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ONsOz

Bu galigma, 1993 yili Eyliil ayinda, Hacettepe Universitesi,
Edebiyat Fakultesi, Turk Dili ve Edebiyati béliminde kabul edi-
len "Haldun Taner'in Hikdyeleri Ve Hikayeciligi* konulu, Yuksek
Lisans tezinin kitaplagmig halidir. Bu agidan, universitelerimizde
yapilan onlarca inceleme arasindan yayimlanma imkani bulan
sansh bir gaigmadir da.

Bu kitap, Haldun Taner uzerine ve hikaye tahlilleri alaninda
yapilan ne ilk incelemedir ne de son olacaktir. Ustelik bu alanda
yapilan en yetkin érnek de olamaz. Gunku bizden énce yapilan-
lanin, atilan. adimlann degerini takdir etmekle birlikte, edebiyat
sahasinda ne yapilmis olursa olsun daha kesfedilecek, anlatila-
cak, betimlenecek, agiklanacak... gergekler oldugunu dusuniyo-
ruz. Ayni durum, bizden sonra yapilacak incelemeler igin de ge-
cerli olacaktir. Oyleyse bizim bu galismamiz, gegmis ve gelecek
caligmalar arasinda, elestiriimesi, incelenmesi, Uzerinde dugu-
nualmesi gereken bir képri olabilir ancak.

Haldun Taner'in hikayelerini tahlil ederken, hikdye kurgusu-
nu olustururken ne kadar nesnel davranmaya gayret edersek
edelim, sosyal bilimlerde ve sanat eserlerinde egemen bir gug
olan insani yok saymamiz mumkuin degildir. Bu durumda, bu ki-
tapla verilen mesaj ve yapilan yorumlar, ne derecede guglu ka-
nitlara dayanirsa dayansin, bizim Haldun Taner'in hikayelerini
nasil gérdugumuz ve nasil degerlendirdigimiz sorusunun bir ce-
vabi niteligindedir. Ve bu yénuyle de bir agidan ézneldir.

Diger yandan bir edebi eserde var olan somut gergekler,
teknikler, anlam, anlatim ve kurgu mekanizmasi degismez de-
gerlendirme kriterlerine sahiptir. Bu unsurlan ortaya gikartmak
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igin bilimsel bir bakig agisi, nesnel bir yaklagim ve birikim gere-
kir.

iste bu noktada, bilimsel agidan yeterligimi arttirmada, yeni
bakig agilan kazanmamda ve bir birikim olugturmamda bana yol
gosterenler, destek olanlar vardi: Yazann dinyasina girmemde
yardimei olan Demet Taner, Prof. Dr. $ara Sayin ve Prof. Dr.
Aysegiil Yuksel vardi. Metin kavrami Gzerinde israrla duran,
beni derslerine kabul eden ve bu yolla ufkumu genisleten, sa-
natgi duyarhh@ini gézlemledigim Bilge Karasu vardi. Hikdye ko-
nusunda, kuramsal agidan yazilmig ingilizce kaynaklari seg-
memde yardimci olan Yrd. Dog. Dr. Lale Demirtiirk vardi.
Incelememde satir satir her cimleyi tartigti@im, beni yénlendiren
danigman hocam Dr. Nevin Onberk vardi. Metin Gzerinde gére-
medidim maddi hatalan dizelten, arkadagim Aras. Gér. Gonca
Gokalp vardi. Galigmam boyunca, maddi manevi destek gordi-
gum, evde bana huzur ortami yaratan annem, babam ve karde-
sim vardi. Sonugta, g¢alismamin kitaplagmasi igin destek veren
Remzi Inang¢ ve basim sirasinda kitabimdaki dizeltmeleri
yapan, defalarca gézden gegiren Halim Yurdakul vardi.

Oyleyse agikga sunu sdylemelryim: Galigmamdaki tim' gi-
zellikler ve ondaki olumlu her sey' ders aldigim, gérislerinden
yararlandigim, bana destek veren hocalarimdan ve arkadagla-
nmdan olugan bu bilim ordusuna ve her konuda bana yardimci
olan aileme aittir. Hatalar benimdir.

SIDDIKA DILEK YALGIN
Ankara, Kasim 1994
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GiRis

Incelememize konu olarak, "Haldun Tanerin Hikayeleri ve
Hikayeciligi'ni se¢memizin iki amaci var. Calismaya basladigimiz za-
man once tir olarak hikaye hakkinda siylenen sdzlerin ve yapilan
arastirmalann?, birkag bireysel ¢abanin iirilnii oldugunu ve bu alanda
buyiik bosluklar yasandigim gordiik. Yine bu arastirmalar, hikayenin
yapisi, hikaye kuramlan, igerik bicim iligkisi, biitin olarak kisa
hikayenin tarihi ve elestirisi ile "roman-hikaye-kisa hikaye" arasindaki
ayinmlan vermekten ¢ok, parca par¢ca bu tiiriin &zelliklerini yo-
rumlamaktaydi.

Boéylece hikaye tiirtinii belirledikten sonra, sira bu tiirde eser ver-
mis yazanmizi se¢meye gelmisti. Birgok yazar arasindan Haldun Ta-
nerii se¢mis olmamizin nedeni, onun hikayelerinin her yoniiyle basaril
oldugunu diisiinmemizdir. Calismamizin amaci bu tezimin dog-
rulugunun arasgtinlmasidir.

Aragtirma alamimizi bu gekilde sinirladiktan sonra, saglam bir yar-
giya varabilmek icin, en uygun calisma yéntemini saptamamiz ge-
rekiyordu. Edebiyat tarihi boyunca elestirmenler, cesitli kuramlar ge-
listirmiglerdir2. Edebiyat kuramlan ayn ayn da olsalar, aymi temel gé-
risten ve amagtan yola ¢ikarlar. Bu amag, edebi eserdeki anlarm bul-
mak ve metindeki estetik giizelligi ortaya ¢ikarmaktir. Bu noktada kar-
simiza, “yazar-eser-okur" {igliisii ¢ikmaktadir. Edebiyat kuramlan, yiiz-
yillardan beri, 6nce sanatgyl, sonra eseri ve yapisini ve ardindan oku-
yucuyu merkez alan gorisler icermektedir.

Edebi eser; konusu,bicim ve kurgu yapisi, anlama ve dile ait 6zel-

1. Genig bilgi igin bakilabilir, Kaplan 1988; Alangu 1959; Kudret 1990; Akatli 1983; An-
dag¢ 1987; Hangerlio§lu 1957; Sirr1933.

2. Genig bilgi igin bakilabilir; Moran 1984; Wamren and Wellek 1981; Carloni and Filloux
1984; Eagleton 1990; Goktark 1988; Yacel 1991; Nobakov 1988; Tark Dili Elestiri Ozel
Sayis1 1971.
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likleri, Gislabu ile ¢ok karmasik bir diinyay1 gézler 6niine serer. Tek tek
ele alindiginda tiim bu unsurlar birer arastirma alani olustururlar. Bu
durumda bizim secimimiz, eserden yola ¢ikmak ve eserin anlamini bu
yolla ¢6zmeye cahismak olacaktir. Ancak aragtirmamizda yaptigimiz in-
celemeler sonucu, sadece metin tahlilinin hikayelerin anlaminm ¢6z-
mede yeterli olmadigini gérdiik. Bosluklan doldurmak icin metin disi
unsurlara yer verdik. Bunlan su sekilde belirtebiliriz: Cok karmagik bir
yapiya sahip olan edebi eser, onu viicuda getiren yazarin hayati, tarihi
ve sosyal cevresi ile de yakindan ilgilidir ve yazarin eserini yaratirken
bunlardan yararlandidi da bir gercektir. Sanat¢inin irsiyet, aile, cevre,
gelenek, hayat anlayisi, okudugu kitaplar... eseri igin ¢ok defa ken-
disinin de farkinda olmadig birer malzeme olustururlar. Bu nedenle ya-
zann yasamina ¢alismamizda yer verdik. Burada hemen sunu be-
litmeliyiz; metin tahlili metodunu esas alan kuramlarda, eser disindaki
unsyrlara yer verilmez. Kendi kendimizle ¢elisir duruma diismemek igin
bu kurama siki sikiya bagh kalmadigimizi, kendimizce bir karma yon-
tem olusturdugumuzu da belirtmeliyiz. Yeri geldiginde, edebiyat bilimi
disinda; tarih, sosyoloji, psikoloji, dilbilim gibi bilim dallarina da yo-
neldik Ancak, hikayeleri incelerken dil ve islap &zelliklerine, mizaht
anlatlm tutumuna ve okuyucuyu esas alan kuramlara ¢alismamizda hig
yer vermedik. Bunlarin ayn bir baglkla ve baska calismalarda islenmesi
gerektigini de vurgulamaliyiz.

Haldun Taner'in hikayelerini incelemeye baglamadan énce, yap-
tigimiz 6n ¢alsmalar sonucu yazarin, elli alti hikayesinin Tiirk¢e olarak
vayinlanmis oldugunu saptadik ve hepsini kronolojik olarak tahlil et-
tikten sonra dort bashk altinda siniflandirdik: "Haldun Taner'in
Hikayelerine Icten Yaklagim®, "Haldun Taner'in Hikayelerinin Yapi
Ozellikleri", "Haldun Taner'in Hikayelerinde Bakis Agisi" ve "Hika-
yeden Tiyatro Oyununa". Bu béliimlemede amacimiz, hikayelerden yo-
la ¢ikarak yazarin diisiince diinyasinin kapilarini aralamak ve bu yolla
hikayeleri anlamlandirmakti.

Calhsma kapsami igine, yazann biitiin hikayeleri alinmak is-
tenmesine ragmen ancak Tiirkge olarak yayinlananlar toplanabilmigtir.
Ciinkii yazarin Almanca olarak kaleme aldigi ve daginik halde Alman
dergi ve gazetelerinde (Merian, Die Ziet gibi) yayinlanmis birgcok
hikayesinin de varhdindan bilgimiz var. Bunlarin da bir an 6nce top-
lanmasinin, terciime edilmesinin ve incelenmesinin yazarin sanatinin

<iklanmasinda yeni anlam boyutlan olusturacagina inaniyoruz. Yine ti-
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yatro oyunlarinin tiimiiniin yayinlanmamis olmasi, &zellikle kabare
oyunlarinin daginik halde bulunmasi, hikayeler ile yazarin tiyatro oyun-
lan arasinda yaptigimiz kargilagtirmah ¢alismada bizi zorlad.

Tim bu béliimlemelerden sonra, yazarin sanati hakkinda ver-
digimiz yorumlarla sonug bélimiine  gegilmistir. Incelememizde olus-
turdugumuz kaynakcada, yazarin hikayeciligi temel alinmigtir. Tiyatro
calismalan ile ilgili kaynaklardan sadece yazarin hikayeci yéniinii ay-
dinlatacak olanlan segilmistir. Ve bu yéniiyle de Haldun Taner iize-
rinde calisacak baska arastirmacilar igin de bir baslangi¢ olusturacagini
umuyoruz.



1. HALDUN TANER'iN HAYATI - ESERLERI

Calgmamizin konusu, "Haldun Taner'in Hikayeleri ve Hikaye-
ciligi” iken, giris bélimiine yazarin hayatimi neden aldigimiz sorusu, zi-
hinleri kurcalayabilir. Ciinkii ¢alismamizda isleyecegimiz yéntem “eser
agirlikl, metin tahlili metodu" olarak belirlenmistir. Ancak yazarin
hikayelerinin tiimiinii tahlil ettiimiz zaman, kimi béliimlerde sadece
eserler iizerinde durmanin yeterli olmadigim gérdiik. Iste bu noktada,
baska basvuru kaynaklarina yénelmemiz gerekiyordu; en emin kay-
nadin yazarin yasami oldugunu diisiindiik.

Ancak biz Haldun Taner'in yasam o&ykiisiinii yazarken, an-
siklopedilerde, sozliiklerde, biyografi ve diger tez ¢alismalarinda izlenen
yolu takip etmedik. Kronolojik bilgi vermekten 6zellikle kagindik. Ya-
zarin eserlerinin tiimiinden (hikayeler, tiyatro eserleri, diizyazilar, so-
rusturmalar, yazarla yapilan réportajlar, TV programlari vs...), bas-
kalarinin Haldun Taner iizerine diisiinceler ve yorumlarindan bir der-
leme yapmay1 uygun bulduk.

Bu vyeni bir bakis agis1 ve ilk olarak bizde denenmis bir érnek de-
gildir.Tiirk edebiyat: tarihine baktigimizda Hilmi Yavuz ve Vedat Giin-
yol da bu tarzda biyografiler olusturmuslardi. Biz de bu yolda ilerlerken,
en ¢ok yazarin "Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil" adli galismasinin,
yasamina ait birgok ipucu kapsadigim gérdiik. Hilmi Yawuz da bu ko-
nuya dikkati ¢ekerek asagidaki agiklamay: yapmaktadir:

"Taner'in ‘Olirse Ten Olir Canlar Olesi Degil'ini ilk okudugumda, bu
kitabin gizli bir otobiyografi oldugunu diigindiren bélamleri dikkatimi ¢ek-
migti. Taner, sanki, bu kitapta portresi ¢izimeye ¢aligilan kisilere iliskin
anlatilara yer yer otobiyografisinden bazi pargalar gdmmas gibiydi." (Ya-
vuz 1986:30)

Sonugta boyle bir derleme ile bir yasam 6ykiisii yazildiginda, bir
arastirmaci olarak ne kadar objektif olmaya ¢alsirsak galisalim kendi
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yorumumuzun da ise karisacad: bir gergektir. Haldun Taner'in; "Liitfen
Dokunmayin” adh oyununda dedigi gibi:

Oktay - Tuhafsimz beyefendi. Bir insanin biyografisi gogu zaman
kendi hayatindan degil, bagkalarinin onu gérisiinden gikar.

Ekmel - Anlasildi siz tarihgilerin objektivitesine de glivenmiyorsunuz?"

Oktay - Tarihgi dediginiz kim? Sizin benim gibi etten kemikten bir in-
san. Yani taraf tutanolaylani kendi vicut yapisinin, yetigmesinin, sart-
lanmalarinin, komplekslerinin, kin, sevgi ve kuyruk aciarinin priz-
masindan goren bir hasta yaratik." (Taner 1991:87)

Yazdigimiz yagam 6ykiisii, sonunda, bizim Haldun Taner'i nasil
gordigumiiz sorusunun cevabidir. Yaptigimiz derlemelerde ve ver-
digimiz sonuglarda yanilmalar ve yanhglar olmasi ihtimalini gézardi ede-
meyiz. Ciinkl biz bu béliimde insan faktoriine, yani yazarin goriglerine
agirhkh olarak yer verdik.

"Yazar ne demek istedigini agiklarken eksik sdyleyebilir, kendisi de
yanilabilir, hatta kasten yanlis bir sey séyleyebilir ya da bilingalti oyununa
gelebilir." (Moran 1983: 112)

Ancak bu sorunu da su sekilde g¢6zebilecegimizi diistindiik: Yap-
tigimiz titiz kaynak taramalar1 sonucu, saptayabildigimiz hatalan di-
zeltip, kendi yorumumuzu da ekleyerek en dogruya ve giizele ulasmay:
hedefledik.

Yazarin yasam Sykiisiinii yazmadan 6nce sonug olarak sunu soéy-
lemeliyiz:

"Yine de iki seyi birbirinden ayirmak sarttir: Biri yazarin anlatmak is-
tedigi, biri de eserin anlattigi. Yazarin yapmak istedigi sey baska, yaptig
sey baskadir (...) Yazarin ne yapmak istedigini kendisinden, mek-
tuplarindan, anilarindan 6grenebiliriz, eserin ne yaptigin1 ya da yapmak
istedigini ise eserden ¢ikarinz. Eserin bitiiniinden gikan bir anlam, yo-
neldigi bir amag vardir." (Moran 1983: 112)

Haldun Taner'in hikayelerini tahlii ederken anlamim ¢6-
zemedigimiz imgeler, kurmaca diinyada karsilastigimiz bosluklar, ya-
zarin yasamindan elde edilen ipuglan ile doldurulurken iste tam bu nok-
tada yazarin yaptiklan ile yapmak istedikleri arasinda bir karsilastirma
da miimkiindiir.
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Haldun Taner'in yasamim inceledigimiz zaman, yazarn kisiliginin
gelisiminde ve sanatg1 kimliginin olusmasinda buyiik rol oynadigini san-
digimiz (¢ devre iizerinde duracagiz:

Birinci Donem:

Haldun Taner, 16 Mart 1916 yilinda Istanbul, Cemberlitas'ta do-
gar (Seyda 1980: 247). Yazarin, dogum tarihinin 1915 mi yoksa
1916 m oldugu konusunda celismeler ve farkh bilgiler vardir. Biz in-
celememizde yazarin séyledigi tarihi, yani 1916'y1 esas olarak aldik.

Babasi, Kurmay Albay fbrahim Muhittin Bey'in oglu Ahmet Se-
lahaddin'dir.3 Ahmet Selahaddin Bey, Sultan Vahdettin'in teskil ettigi
Saltanat Stiras’'nda bulunmus ve son Osmanl Meclis-i Mebiisan'inda fs-
tanbul milletvekilligi yapmis iilkemizin ilk Devletler Hukuku pro-
fesoriidiir; bir siire Hukuk Fakiiltesinde dekanhk gorevinde bulunur.
Daha sonra Misak-1 Milli ve Istiklal Savasimi savunan Ahmet Se-
lahaddin, Sultanahmet Mitingi'nde kon'isma yapar ve bu konudaki gé-
riglerini, Vakit gazetesine makaleler yazarak acgiklar.

Bes vasindayken babasini kaybeden Haldun Taner'in kisiliginin
olusumunda ve kiiltiir birikimi kazanmasinda Ahmet Selahaddin Bey'in
etkisinin ¢ok oldugunu distiniiyoruz. Ornegin is disiplini, dirustliik, ce-
saret, ideallerini maddeden iistiin tutma, bilimsel diisiince, vatan sev-
gisi, Cumhuriyet ve Atatiirk'e baghlik gibi erdemler, yazara babasindan
mirastir.

“Si vis pacem, para bellum... Latince'yle ilk tamsikigim babamin
metrikati arasinda buldugum bir sarn defterdeki bu 6zdeyigle baslar.
Rahmetli bu deftere ihtisas alani olan devletlerarasi hukuka iligkin her dil-
deki deyimleri, vecizeleri, tarihi sdzleri, Batili devlet adamlannin ve ta-
rihgilerin dillerine pelesenk ettikleri ve yerine gére kullanilinca her geyi
daha iyi bir yansitan se¢me sdzleri toplamig, yanlarina agiklama ve yo-
rumlarim eklemigti." (Taner 1984 a: 79)

Goriildigu gibi, Haldun Taner'in yakin tarihimizi ¢ok iyi bilmesini
ve dogru yorumlar yapmasini, yabanci dillere ve kiiltiirlere olan yak-
lagimini, yasadigi dénemin toplumsal, siyasal ve kiiltirel yapisini dogru

3. Genis bilgi igin bakilabilir; Taner 1986b: 81-89.
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olarak kavrayabilmesinin temellerini babasina ve onun yakin ¢evresiyle,
geride biraktiklarina baglamak yanlis olmaz sanirim.

Yazar, pek ok hikayesinde, diizyazisinda ve tiyatro eserlerinde ya
acika ya da kapah olarak babasindan, onun Kkisiligine iliskin ani-
larindan ve yakin tarihimizden bahseder. Ornegin istiklal Savasi on-
cesinde Ingilizler tarafindan aranan Ahmet Selahaddin, evine ug-
rayamamaktadir. Ancak Seza Hanim'in balkona astiyi ¢amasirlar yo-
luyla parola alan ve eve gelebilen Ahmet Selahaddin'in bu anisinin hig
bir degisime ugramadan "Disardakiler"4 adli oyununda yer aldigini go-
ririiz.

Matbaa-i Amire Midiirii Ismail Hamid Bey'in kizi olan Seza Ha-
nim'in da, oglu Haldun Taner tizerindeki etkisi ¢ok biiyiik olmustur:

"Annem, benim babam, dert yoldasim, arkadagim, her seyim oldu...
Yagsamini bana adamigti. Bunu hak etmek igin ayn bir cabayla ¢aligtim.
llk miisveddelerimin ilk dinleyicisi hep o olurdu. Ana dilimizin, halk Turk-
¢emizin bitun inceliklerini onun konusmalarindan edinmigimdir. Kendi
kendimle hi¢ éviinmedim ama, onun benimle éviinmesine ¢ok galigtim.
Cesitli hikiimetlerle hapse girecek derecede bagimi derde sokmamaya
da kendimden ¢ok onun igin gayret ettim. Birikimim, aile terbiyem, blyiik
¢alisma giiciim, onuruma kargi saygim, bende olumlu ne varsa, hep ana-
ma borgluyum.” (Oral 1986: 3)

Haldun Taner'in Tirk edebiyatinda iyi bir hikaye ve tiyatro yazan
olarak kabul edilmesinde, sanatinin 6ziinde giizel bir dil, alisiimams ve
ender iglenmis konular, eserlerde iyi bir yapi ve kurgu diizeni olmasinin
yaninda, yazarin kiiltiirel birikimi de énemli bir yer tutar. Tiirk ve Bati
kiltiriinu 6zimseyerek bir senteze varabilen Haldun Taner, eserlerinde
bunu bizim insammiza ve toplumumuza yansitarak verir.Yazarin boyle
bir kiiltiir birikimine sahip olmasinda, anne ve babasinin etkileri ya-
ninda (genetik+yetisme diizeni), i¢inde bulundugu ortam, ¢evre ve okul-
lar da 6nemli bir faktérdiir. Oyleki Haldun Taner'in gocuklugu Bebek,
Beylerbeyi, Cagalogly ve Saraghanebasinda geger. Yazar, gevrenin
kendisi tizerinde biraktigi etkiyi soyle dile getirir:

"Babam da annem de iki tarafli bilyikbabalarim da hep Beylerbeyili
olduklari igin, Beylerbeyi ekolii nedir ok iyi bilirim. Ciinkii iginde yetistim.

()

4. Taner 1990:119-120.
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Bu semtler iginde eski Beylerbeyi'nin ayn bir yeri vardir. Beylerbeyi,
eski Bogazigi'nin en kalburisti birokratlarini barindiran, adabin, erkanin,
tegrifatin, Osmanh giingérmuigligiiniin simgesi bir kdgesidir.

Biz yine dénelim eski Beylerbeyi'ne. Eski Beylerbeyili her seyden énce
ince bir insandi, Yani bagkasini incitmemeye caligan bir kamil kisi. Gelebi
bir insan." (Taner 1986 b: 46-47)

Kent kiltiriinii benimsemek, ziimsemek, bunu yazma ve yasama
bicimi yapmak, Taner'in kisilidinin en 6nemli pargasidir. Yukaridaki
alintida Eski Beylerbeyililer igin "celebi insan” sifatini kullanan yazarin
kisiligini agimlarken, biz bu sifati kendisi i¢in kullanacagiz.

Babasinin 6limu dzerine, annesi ile birlikte biiyikbabasinin Sa-
rachanebasi'ndaki konaginda kalmak zorunda olan Haldun Taner, ken-
dini birdenbire genis bir aile ortami i¢inde bulur:

"Burada oturan biyikbabam, blyikannem, teyzem ve doért daymdan
olusan kalabaliga biz de katildik. Biiyuk aile yagami -bugiin kalmamigtir-
bazi yararlan olan yasayis sekliydi. Ornegin aile bagllig daha yogun du-
yulurdu. Hepsi seferber olup bana babasizligimi duyurmadilar.

Her biri nébetlese benimle ilgilenirlerdi. Teyzeme okuma yazma borg-
luyum. Bilyik dayim beni gezmeye gétiirirdii. ingiltere'deyken bir Hintli
arkadasindan 6grendigi yogayi o yasta bana da 6gretmisti. Yoganin din-
yada daha moda olmadidi bir devirdi. (...) Kiiciik dayim bana ilk olarak
Fransizcayl 6gretti. Biylkbabam agik havayi, dogayi, sporu sevdirdi."
(Taner 1979 c: 16)

Haldun Taner'in gocuk yasta iginde yetistigi bu ortam, yazar igin
bulunmaz bir kultiir kazanma yeri olmustur. Ustelik bu egitim ve 6gretim
disardan gelen bir zorlamayla degil, dogal bir sekilde aile sicakligi iginde
yazara benimsetilmistir. Farkl zevkler, farkl ilgiler, seviyeli bir sekilde
aileden ve ¢evreden gegerek vazarin zihninde yer etmeye baglamistir.
Biz bu aile ortami i¢inde, yazar en fazla etkileyen kisilerin, teyze ve bii-
yiikbaba oldugunu diisiiniiyoruz:

“Teyzem tiy~troyu gok severdi, ona takilip Sarachane tiyatrolarini tabii
o yasta, tam anlamadan seyrederdim.

Hasan Efendi'yi, Nasit'i Cemal Sahir'i, Dariilbedayi'yi, dayimin sinif
arkadasi Sadi Fikret'in oyunlarini o dénemde gérdim. (lk gérdigim si-
nema, yine Sarachanebasi'ndaki Milli Sinema idi. Daha sonra Alemdar ve
Ali Efendi sinemalarina giderdik. Asil fimden 6nce manzara denilen bir
belgesel, bir de kisa komik film gésterilirdi. Baslica komikler de Sarlo,
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Zigoto, Lui dedigimiz Harold Lloyd, Max Linder, Fati, 'Malek' dedigimiz
Buster Keaton ve Diiztabanla Bastibacak't." (Taner 1979 c: 16)

Taner, kigik yasta boylesine sanatla dolu bir ortamin igerisinde
teyzesiyle beraberdir. Dartlbedayi'den halk tiyatrosuna, sinemada &zel-
likle komedi, tiyatro oyunlarindan Cemal Sahir'in operetlerine uzanan
sanat dunyasi, yazarin bilingaltina islemektedir. Bu birikim gok son-
ralan sanatcinin yazarhk yetenegi ile birleserek miikemmel eserlere do-
nisecektir.

“Blyikbabamin matbaasi gocuk yagimda benim igin bulunmaz bir ya-
sam okulu, bir deneyim kaynag olmustur. Okul tatillerinde oradan gik-
mazdim. Siirekli makine homurtusu insana vapurda imis duygusu verir.
Zamani bosuna degil de bir yerden bir yere giderek bereketli bir hareket
icinde harcama &viintiisiini verir. Insanoglunun Urettigi en cevherli geyin,
disincelerin, yayimasina katkida bulundugu bébiri verir. Tanr'ya su-
kir, ¢ocuklugumda bilingaltima yerlesen bu guzel fon muziginden bu-
gine kadar uzak kalmadim.

Biyikbabamin Matbaa-i Amire midirliginden gekildikten sonra
kendi adina kurdugu Hamit Matbaasi, Cagaloglu'na ¢ikan kestirme yolun
sonunda simdi ishanlarinin yikseldigi alanda, tg¢ kath, blyik, yaygin bir
yapiy1 iggal ediyordu. Blyukbabam kendisinden sonra burayi benim yo6-
netmemi tasarladig: igin, beni kiigik yastan itibaren basim isinin ta igine
ahgtirmak isterdi. (...) On iki yagima geldikten sonra da tatillerde beni
matbaaya goturlr, keski makinesinden, mucellithaneye, tashih bi-
rosundan mirettiphaneye kadar, matbaanin girdisi, giktisi ile 6vir olmaya
zorlardi. Orada gahstigim sirece de isgiler gibi haftalik verir, béylece pa-
rami hak etmek igin beni bir is disiplinine mecbur ederdi. Calisma di-
siplinini, alminin teriyle para kazanmayi ve edebiyatin mutfak tarafi olan
matbaayi bana kugik yastan 6greten blyukbabama, bundan 6tird min-
net borgluyum.” (Taner 1986 b: 280-281)

Bu basimevine, o dénemin pek g¢ok iinli yazan eserlerini bas-
tirmak igin gelmistir. Buytkbabanin ¢ok genis bir edebiyat gevresi var-
dir. Haldun Taner, ilk olarak burada devrin biiyiik yazarlarini, eserleri
disinda sahsen tanima firsatini yakalar. Ornegin, Atatirk'an yakin ar-
kadast Rusen Esref, yazar ve diplomat Yakup Kadri, sanat tarihgisi,
ressam, opera libretisti, ilk sinemaci ve tarihi oyunlar yazar Celal Esat
Bey, Seyhiilislam Cemalettin Efendi'nin oglu Muhtar Bey, o zamanlar
lise 6grencisi olan Cevdet Kudret bunlardan birkagidir. Haldun Taner'i
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bu yazarlar icinde en fazla etkileyen, biiyilkbabasinin Dariissafaka'dan
arkadast Ahmet Rasim olmustur.

"Yazar olmadan 6nce, insan olmayi ve insan olmadan iyi yazar olu-
namayacagin bana ilk é3reten, Ahmet Rasim oldu. Kendi farkinda bile
olmadan." (Taner 1986 b: 282)

Biiyiikbabanin géziinden kagan kiigiik bir ayrinti vardir: Haldun
Taner'in kendi matbaasimi yonetme istegi higcbir zaman ger-
¢eklesmeyecektir. Ama torunu ileride matbaa ile olan baglantisin1 da
koparmayacak bir meslek sececek ve iinlii bir yazar olacaktir.

1925 yilinda devlet, Haldun Taner ve annesine "Hidemat-1 Va-
taniye” fonundan maas baglar. Ardindan Taner, dokuz yasindayken,
vatana hizmet edenlerin veya sehit olanlarin ¢ocuklarina taninan hakla,
parasiz yatih olarak Galatasaray Lisesi'ne baslar. "Bu okula da ¢ok sey
borgluyum. '‘Batiya agilan bu pencere' benim de gériigimii genisletti.”
(Seyda 1980: 248) diyen Haldun Taner'in 6grencilik yillarindaki tek
meraki, spordur:

"Galatasaray'da daha ¢ok spordu en ok sevdigim. Her simfin ca-
hgkanlar vardir, sair olma heveslileri vardr, tiyatro meraklilan vardr; bi-
zim merakimiz atletizmdi. Bu alanda agabeylerimiz de daha sonra Tir-
kiye rekortmenleri olan Mehmet Ali Aybarla Semih Tirkdogan'd. Arka
bahc¢ede Tanrnnin gunu kosar, engel atlar, galigirdik. Ben 110 engelli ko-
sardim. Bir merakim da dekatlondu. Yazar olmak ilkin aklimin kiyisindan
gecmezdi. Ama rahat yaziyor olmaliyim ki, kompozisyondan hep iyi not
alirdim. Hatta yazamayanlar icin kompozisyon 6devi yapardim. Bir ke-
resinde, baskas! igin alelacele kaleme aldigim bir 6dev kendim igin yaz-
digim 6zenli 6devden daha iyi not almigti. (Seyda 1980: 249)

Galatasaray Lisesi, tiim bu sportif ve kiiltiirel faaliyetlerle, yazarin
kisiliginin sosyal yoniinii gelistirirken, diger yandan sanatgiya iyi bir egi-
tim verir; dili bilingli olarak kullanma yetisi ve edebiyat sevgisi asilar.
Taner, Fransizcayi, dolayisiyla Bati kiiltiiriinii orada 6grenir. En iyi ho-
calardan ders alarak ufkunu genisletir. Ornegin Ismail Habib Seviik ve
Halit Fahri Ozansoy dersine giren hocalardan ikisidir.

Haldun Taner'e gére kendisindeki yazarhk kivilcimim ilk olarak
kesfeden de Galatasaray Lisesi'ndeki Fransizca edebiyat hocasi Mésy6
Dard olur. Mésy6é Dard, yazarin bir édevine en yiiksek notu vererek
sunlar soyler:
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"Fransizca diizelebilir, dnemli olan o degil. Yazida baskalarinda gor-
medigim bir kisilik ve yireklilik gérdiim. Kiilfetsiz, ikinmasiz, rahat da bir
anlatigi var. Notu bunlara verdim." (Seyda 1980: 250)

Yazar, Mosyd Dard'in tegvikine o zaman hi¢ aldirmaz. Oysa Hal-
dun Taner, Mésyd Dard'in derslerinden ¢ok etkilenmistir. Ders okut-
mak yerine derste Balzac'in, Mérimeé'nin, Flaubert'in kitaplarim okut-
mayi daha yararl bulan Fransizca edebiyat hocasi, 6grenciyi 6rneklerle
karsi karsiya getirerek edebiyati gretir. .

Haldun Taner tim edebiyat sevgisine ragmen o giinlerde ge-
lecekteki meslegdini babasinin izinde se¢meye kararhdir. Bu nedenle
edebiyata uzak, Felsefe, Riyaziye, Devletler Hukuku, Geopolitik ve
Sosyal Politik gibi konulara agirhk vermeyi diistiniir.

1935 yilinda Galatasaray Lisesinden mezun olan Haldun Taner',
devlet, yitksekdgrenim gérmesi igin Almanya'ya génderir. Yazar, 1935-
1938 yillari arasinda Heidelberg Universitesi, Siyasal Bilimler Fa-
kiiltesi'nde, babasinin izinde ekonomi ve siyaset bilimi dallarinda egitim
goriir. Ekonomi, siyaset ve felsefe agirhkh derslere devam eder. Yazar,
bir yandan bilimsel kariyerini tamamlamaya ¢alisirken diger yandan Av-
rupa’nin siyasi agidan en ¢alkantih dénemine de sahit olur. Taner'in Al-
manya'da bulundugu vyillar, Avrupa'da bazi olaylarin hizla doruga tir-
mandid yillardir. Ornegin Fransa'da tinlii Halk Cephesi‘nin kurulug ev-
relerini gorir. Hitler, Almanya'da birdenbire bir gii¢ olur; hizla iktidara
gecerek fasizmi zorla ¢evresine benimsetir. Pek ¢ok miizisyen, kom-
pozitér, orkestra sefi, ressam, edebiyatc, tiyatrocu, iiniversite hocasi ya
Yahudi olduklari igin ya da yeterli derecede nordik 6zelliklerden yoksun
olduklari i¢in Almanya'dan ve Hitler rejiminden kagarlar.5

Almanya, Haldun Taner'in hikayelerinde ve diger eserlerinde ls-
tanbul'dan sonra en ¢ok anlatilan ikinci mekandir. Alman kiiltiiriinii ve
égrencilik yillarinda Almanya'da yasadiklarindan olusan izlenimleri, ya-
zarn ilk dénem hikayelerinde goériiriiz.

ikinci Dénem:

1938 yilinda Heidelberg'de agir bir tiiberkiiloza yakalanan yazar,

5. O doénem hakkinda yazarin gorugleri igin bakiniz, Taner 1983:17.
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yurda dénmek zorunda kalir. Biz, yazarin yurda déniisilyle beraber, sa-
nat¢1 kimliginin olusmasinda veni bir sayfanin agildigim disiniyoruz.
Tahsilini varida kesmek durumunda kalan Haldun Taner, tedavi olmak
icin Istanbul, Erenkéy Sanatoryumu'na yatirihr. Buradan ¢iktiktan son-
ra Haldun Taner igin dért yilhk (1938-1942) bir nekahet dénemi bas-
lar.

Sanatgiyi yazi yazmaya iten nedenlerin ne oldugu sorusu, sanat
felsefesinin énemli konularindan biridir. Haldun Taner'e gére yaz yaz-
maya baglamasinin tek nedeni "can sikintisi"dir. Yazar, hastahd si-
rasinda, ge¢cmisinin bir muhasebesini yapar; kendi yetenegini disindr.
Zamanmnin biyik bir ¢ogunlugunu okumaya ayirir. Okumak, Taner'in
hastaliginin ilk dénemlerinde bir avuntu iken, zamanla tutkuya dénusgir
ve yazmaya baglar. Her ne kadar yazar, yazi yazmaya baglamasinin ne-
denini can sikintis1 olarak nitelerse de bunun tek neden olmadigini tah-
min etmek gii¢ olmasa gerek. Cinki yazarn ¢ocukluk yillarina ve 6g-
rencilik gunlerine baktiimizda onun miithis bir birikim sahibi oldugunu
goririaz. Ancak Taner, yazi yazmasina neden olarak bu devreye dikkati
¢eker. Ve "Bir gun yazar, Gnli bir yazar olacagimzi biliyor muydunuz,
hissediyor muydunuz?" sorusuna séyle cevap verir:

"Hayrr -¢ok gengligimde spordu ilgimi ¢ceken- liseyi bitirince iktisat
okudum. Dért yil boyu beni dort duvar arasina mahkam eden bir hastalik,
(benim bakigim uzerine eli gégsiinde dolagiyor) igime yepyeni bir boyut
ach. insan béyle durumlarda bir nefis muhasebesi yapar. Neyi yanlg, ne-
yi dogru yaptigini tartar. Yizeyde ve gegiciyle, derinde ve kalicinin far-
kina dért yil iginde vardim. Hastaligimi unutmak igin kendimi okumaya
verdim. Ve yazma gereksinmesini bundan yillarca sonra duydum. Ga-
latasaray yillarindaki iki hocamin bende bir yaz1 yetenegi sezip tegvik et-
tiklerini de o zaman hatirladim. Biri Fransiz yazari Mésy6é Dard'd, 6teki
Halit Fahri Ozansoy. lyi kétii isim yapmig bir yazar olugum en ¢ok bu iki
hocami sevindirdi. O giinden beri de Ahmet Rasim amcamin égidiine
uyarak durmadan yaziyorum." (Oral 1983: 11-12)

Dis diinyadan uzak gegirilen dért yiin yazarin ruhunda biraktigi iz-
lere, o derin i¢ ¢atismaya eserlerde rastlamiyoruz. Yazar, sanki has-
talikla gegcirdigi dért yih yok saymaktadir. Bu dénemin yazar igin 6ne-
mi, kendisi i¢in en uygun meslek olan edebiyati se¢gmis olmasidir. Bu,
kolay bir karar degildir. Cinki yazar iyilestikten sonra birdenbire Al-
manya'da 6drenim gérdiugi siyaset bilimi ve iktisati birakacak, geride
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biraktigi G¢ yilin Ustiine bir ¢izgi ¢ekecektir. Aym zamanda hastalikla
miicadeleyle gecen giinler, onun edebiyatla en fazla ugrastigi zamandir.
Pek ¢ok yazarin tersine Haldun Taner, deneme-yanima yoluyla ede-
biyata baslamamustir. Ustelik pek ¢ok yazarda oldugu gibi, Haldun Ta-
ner'in sanatimin olgunlasmasi i¢in bir hazirlik déneminin olmadigim di-
stniiyoruz. Haldun Taner'in sanatimin ilk déneminde acemiliklere he-
men hemen rastlanmazken, stirekli yeni arayislarina devam ettigini bi-
liyoruz. Bunun nedeni, Haldun Taner'in dért duvar arasinda gegen
giinlerini, edebiyat bilimi agisindan da iyi dederlendirmis olmasidir. Ta-
ner, ancak kendi yetenegini ne sekilde kullanabilecegini planladiktan
sonra yazi yazmaya baglamistir.

Haldun Taner, ilk olarak radyo skegleri ile edebiyat diinyasina adi-
mini atar. 1938-1942 yillarinda radyo, tilkemizde tek ilgi ve eglence
araciydi. [ste hastalandigi doneme rastlayan bu yillarda yazar, bol bol
radyo oyunlan dinlemis ve bir siire sonra da dostlarina dikte ettirdigi
radyo skeglerini Ankara Radyosu'na géndermistir. Bugtin bu oyunlarin
sadece varh@ ve isimleri bilinmektedir. Bizim arastirmalarimiz sonucu
ele geciremedigimiz bu oyunlar hakkinda Mustafa Miyasoglu'nun ls-
tanbul Universitesinde mezuniyet tezi olarak hazirladigi "Haldun Ta-
ner'in llk Piyesleri" adh ¢alismasinda su bilgi vardur:

"Elde metni ve plagi bulunmayan bu on kadar radyo oyunundan ya-
zarin anlattiina gére en dikkate deger olanlar ‘Dinleyici Istekleri', 'Bir
Minzevi' ve 'Beethoven'in Hayati'dir. Bunlardan ilki réportaj seklinde
fantastik bir oyun olarak yazilir ve daha sonraki ‘Ayigiginda Gahskur' adl
buyiik hikayenin teknigini hazirlar."(Miyasoglu 1973: 5)

Mustafa Miyasoglu'nun radyo oyunlarinin sayisi hakkinda verdigi
bilginin yanhs oldugunu disiiniiyoruz. Ciinkii biz ismen yedi oyunun
varh@ni ¢ikartabildik. Haldun Taner de bir yazisinda bu bilgiyi dog-
rulamaktadir:

"Yaz| yazmayi ilk kez uzun bir hastalik siresinde dort duvar arasinda
mahkim oldugum zaman aklettim. Giizel bir avuntu olabilirdi. llkin An-
kara Radyosu'na skegler yazdim. O tarihlerde 1940'arda Ankara Rad-
yosunun Kemal Tézem yénetiminde |brahim Delideniz, Saime Arciman,
Muhip Arciman, Kadri Ogelman ve dider degerli sanatgilardan olugan bir
ekibi vardi. Bu ekibe yarim diizine kadar ske¢ yazdim." (Taner 1979 c:
17)
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Edebiyat ile iyiden iyiye ilgilenmeye baslayan Haldun Taner, yiik-
sekdgrenimine bu alanda devam etmeye karar verir. 1950 yilinda ls-
tanbul Universitesi, Alman Filolojisini ve Sanat Tarihi béliimlerini bi-
tirir. Fakilteye basladigi yillarda hikaye yazma denemeleri de yapmaya
baslar. llk hikayelerin altina diisiilen tarih, 1945'tir. Yazarin yayinlanan
ilk hikaye kitab1 "Yasasin Demokrasi"de 1945 tarihli ii¢ hikaye vardir:
"Yagh Kap1", "Heykel", "Kooperatif' Haldun Taner'in yayinlanan ilk
hikayesi ise "Téhmet" adini tagir. Haldun Taner'in ilk hikayelerinin ya-
zihs tarihinin 1945 yihni gostermesi yayinlanan ilk hikayenin de bu yil-
da oldugu kanisini uyandirmis ve bir istisna hari¢ tiim edebiyat ta-
rihgilerini (yazar da dahil) bir yanilgiya siiriiklemistir.

“llk hikayemi de Yedigiin dergisine génderdim. Yil 1945. 'Téhmet'
adini taglyan, takma bir adla yazdigim bu hikaye resimienerek basiidi.
'Yedigiin' o tarihte Hiseyin Cahit'lerin, lbrahim Alaattin'lerin, Nurullah
Atac'larin, Resgat Nurilerin surekli yazdiklan bir ¢egit Akademi gibiydi."
(Taner 1979 c: 17)

Biz yaptigimiz aragtirmalar sonunda yazarn "Toéhmet" adh ilk
hikayesinin 1945 yilinda degil, 4 Agustos 1946 yilinda Yedigiin'de ya-
jsnlandigini saptadik. Hikayede yazarin kullandidi ad ise edebiyat ta-
“ih¢ilerinin yazdig: gibi Haldun Hasircioglu degil, Haldun Yagcioglu idi.
Bizim bu dikkatimizi tiim edebiyat kaynaklari i¢inde bir tek Saadet Al-
:ay'in (1988) dogruladigini gordiik.

Yedigiin dergisinde hikayesi yayinlanan Haldun Taner'in artik ge-
ecekteki ¢izgisi belirmeye baglamistir. Yazar, Varlik dergisinde yaptigi
bir konusmada (1952), hikave yazari olmasinin seriivenini séyle anlatir:

“Nam-1 mistearla 'Yedigin'e yolladigim bu hikdyeye Sedat Simavi
Bey bes lira lcret ve tesvikkar bir mektupla cevap verince arkasi ken-
diliginden geldi. Yedigin'e, Yicel'e, Cumhuriyet'e bir hayli hikaye yaz-
dim. Sonrasi malim... Hikayeci kithginda bizi de hikayeci saymaya bas-
ladilar.”

Haldun Taner, hikaye yazmayi, bu dénemde bir hobi olarak gér-
mektedir. Cinkii onun asil meslegi, Istanbul Universitesi, Sanat Tarihi
Béliimii'nde asistanliktir. Haldun Taner, yazarin yasaminin bir gegis ev-
resi olarak kabul ettigimiz bu ikinci evresinde, edebiyat diinyasini bir-
denbire hareketlendirir. Kimi elestirmenlerden olumlu, kimi eles-
tirmenlerden olumsuz gériisler gelir.
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Bu arada yazarin ilk hikaye kitab1 "Yasasin Demokrasi®, 1949 wi-
inda yayinlanir. Ayni yil iginde yazar, farkh bir tiirde, tiyatro alaninda
¢alismalar yapar ve ilk oyunu "Giiniin Adami"nin yazimini tamamlar.

"Roman yazmaya simdiye kadar nedense heves etmedim. Yine de
etmiyorum. Yazi yazmaya radyo skegleri ile baglamigtim. Muhavereli sey-
ler yazmak daha bir kolayima geliyor. Gegen yaz oturdum, bir piyes yaz-
dim. Bu piyes oynanir da tutarsa bir yenisini denemek istiyorum. Tut-
mazsa bu sevdadan vazgecerim. Bu yaz da sézim ona, bir senaryo® ha-
ziladim. Bilmem gevirecekler mi?" (Taner 1952: 12)

1950'li yillara gelindiginde gériiliir ki Haldun Taner'in yayinlanmig
birgok eseri vardir. Gergi artik radyo skegleri yazmaz ama birgok
hikayesi, cesitli dergilerde basilmistir. "Yasasin Demokrasi' adh ilk
hikaye kitabr olumlu elestiriler alinca, yayinevleri ve edebiyatgilar ziim-
resi Taner'i desteklemeye baglarlar. Bu arada Taner, arayiglarina de-
vam eder, yeni denemelere girisir. Senaryo ve tiyatro oyunu yazar. Ta-
ner'in tiyatroyu ve sinemay1 se¢cmesinin nedeni kiiltiiriimiizii en zevkli
sekilde topluma iletme ¢abasidir:

“Daha lisede talebe iken, tarihi, cografyay! hatta biyolojiyi filmle niye
6gretmediklerine sagardim. Aradan 20 yil gegcti. Hala bu isi esash bir se-
kilde mekteplere yerlestiren ¢ikmadi. Bence sinema en iyi egitim ara-
cidir.” (Taner 1956: 406-407)

Haldun Taner sanat, kendi estetik biitiinii icinde degerlendirirken
bir yandan da bunu, gelismekte olan toplumumuz igin bir kiiltiir iletme
araci olarak goriir. Béylece sanalin estetik olma gayesine bir yenisini
daha ekler: Egitme.

Bu dénemde yazilan tiim eserlerde, yazar, en iyiye ulagmak igin
arayislarina devam eder. Béylece kendi yetenegini gésterebilecegdi ve
mukemmele ulasabilcegi tiirler de belirlenmis olur: Hikaye ve tiyatro.
Yasamlmn liglincli dénemi olarak kabul edecedimiz devrede de yazar,
sanatimin en olgun ¢aginda bile yeni arayis denemelerinden vaz-
gegmeyecektir.

Belki bir bagka insan icin bunalim yillar1 olabilecek dért duvar ara-
sinda, hastalikla gecen dért yil sonunda Haldun Taner ¢ok giiglii olarak

6. Haldun Tanerin bes tane senaryo yazdigini saptadik. Bunlar: “Bir Kagak®, *Senin
fgin", "Tug", "Kesanli Ali Destani*, "Daglar Delisi Ferhat".
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edebiyat diinyasina adim atar. Bocalama ve kararsizhik dénemini gabuk
atlatan yazar;

"1950erde Sehir Tiyatrosu'nda provalarina baglanmak iizere olan
'‘Ginin Adami' adli oyunum, devrin valisi tarafindan devrin biyuklerini
gocundurur gerekgesi ile yasaklaninca, Avrupa'da gezide bulunan Mu-
ammer?, bana bir telgraf génderdi. 'Yasaklanan oyununuza ben talibim'
diyordu. lik dostlugumuz o tarihte bagladi. Seref Bey beni otomobille ald.

Muammer'in evine yemege gétirdi. llk yazarlik itibarin o giin, o evde
tattim." (Taner 1986 b: 126)

diyerek bu oyunuyla ilk yazarlik itibarin1 nasil hissettigini anlatirken geri
dénemeyecegi bir yola girmis bulunmaktadir.

Ugiincii Dénem:

Haldun Taner'in yagaminin glincii dénemi, daha ¢ok tiyatro, ga-
zetecilik ve kililtiir faaliyetleriyle doludur. Ya tutarsa diyerek kaleme al-
dia ilk tiyatro oyunu, biiyiik tartigmalara neden olmus, bu arada Hal-
dun Taner de Muhsin Ertugrul ile targmigtir.

Biz bu igiincli devreyi yazarin Muhsin ErtugrulB ile tamismasindan
olimiine kadar gecen siire olarak belirlemek istiyoruz.

"1955'e kadar hikaye yazdim. O yil Viyana'ya tiyatro tahsiline gittim.
O zaman tiyatro bilimi yeni yeni ¢ikiyordu. Prof. Kindermann'in yaninda
egitim gérdim.

Muhsin Ertugrul'a yazdim oradan. 'Ben tiyatroyu kolay saniyordum.
Ama degilmis.' O da bana hemen sunu yazdi. 'Bir oyun yaz génder. Oy-
nayacagim.' ‘Digardakileri yazdim. Oynadi. Bir yazar igin, eserini sah-
nede gormek kadar gizel bir sey yok." (Glindogdu ve Sercan 1986: 17)

"Giintin Adami" adh ilk tiyatro tecriibesinden sonra Haldun Ta'ner,
tiyatronun sanildig1 kadar basit olmadigim anlar. Muhsin Ertugrul'un da
destegiyle bu alanda 6grenim gérmeye karar verir. 1955 yilinda iki yil-
hgina Viyana'ya gider. Max Reinhardt' Akademisi'nde iinlii tiyatro pro-

7. Muammer Karaca.

8. Taner, Muhsin Ertudrul ile tanigmasinin sanati Gzerindeki etkisini *Taner 1985:15-
16°da anlatir.
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fesérii Heinz Kindermann'dan dersler alir. Josephstad Enstitiisii'nde ti-
vatro ihtisas1 yapar ve bu kentin ¢esitli tiyatrolarinda iki yil boyunca reji
asistanhdi gorevinde bulunur. Bu siire icinde Prof. Kinderrnann ve
onun arkadas: Prof. Margaret Dietrich'ten tiyatro hakkinda 6grendigi
teorik bilgilerin tiimiiniin nasil uygulandigina Viyana Hofburg'daki bu
enstitide tanik olur. Ayrica Viyana Dogubilim Enstitiisi'nde Tiirkge
Lektorii olarak dersler verir.

Yazar, nasil hikdye yazmaya baslamadan ¢nce dért yil boyunca
uzun bir siire hazirlk devresi gecirmigse tiyatro alaninda da Viyana'da
bir hazirhk dénemi gegirir; tiyatroyu bu alanin merkezinde &grenir.

Haldun Taner'in yagaminin ii¢iincti déneminde tiyatro ¢alismalari,
hikaye caligmalarina nazaran daha yogun ve baskindir. Yazarin, gu-
niimiizde daha ¢ok tiyatro yazari olarak bilinmesinin nedeni, bize gore,
tiyatro eserlerinin hikayelerine nazaran daha ustiin olusu degildir. On-
celikle tiyatro galigmalari, yazarin olgunluk yillarinda agirlikl olarak yer
alir. Ayrica tiyatro, 19601ardan sonra bir bilim olarak da Tiirkiye'de
yeni yeni gelismeye baslamistir. Haldun Taner yaptid ihtisas geregi bir
yandan oyun yazari olarak eser verirken diger yandan kuramsal acidan
dersler verir,9 yeni tiirler, teknikler dener. Tiyatrolar kurarak kuramsal
bilgileri, eserlerinden 6rneklerle birlikte seyirciye aktarir.

Taner, Tiyatro miizesil0 ve bilimsel acidan egitim veren bir Ti-
vatro Enstitiisti kurulmasi fikrini ortaya atar.11 Istanbul Universitesi'nde
basariya ulasmayan bu girisim Ankara Universitesinde gerceklesince
yazar, konuk Sgretim Uyesi olarak Ankara Universitesi'nde dersler ver-
meye baslar. Bunun icin her ayin son haftasinda Ankara'ya gelir.

Tiyatronun bir bilim dali olmasi igin gok ugras veren Haldun Ta-
ner, bu konudaki girisimlerine devam eder. 1962 yihinda Gen-Ar Ga-
lerisinde sanat yénetmenligi yapar. Aym zamanda bu yil icinde Tiir-
kiye'de ilk olarak politik yergi agirhkh "Bu Sehr-i Stanbul Ki" adh oyu-
nuyla Kabare Tiyatrosu girisimlerine baglar.

9. Haldun Tanerin saptayabildigimiz kadaryla verdigi ders notlan gunlardir: Bertold
Brecht, Moliére, Antik Yunan Tiyatrosu, Avrupa'da Komedyanin Tarihi, Soyut Tiyatro,
Teorik Dramaturji, Oyun Yazma Teknigi, Geleneksel Tirk Tiyatrosu Tarihi, Piyes Tah-
lilleri.

10. Taner 1974 a:17.
11. Taner 1986 b:252-253.
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Yazarin, elestirel diisiinceyi yalmz aydin gevresine degil, daha ge-
nis kitlelere yayma ¢abasi ile 1962'den sonra Kabare Tiyatrosu igin ¢a-
hsmalarim hizlandirdigim goriiriiz. Once kabare tiiriiniin ne oldugu,
gecmisi, islevi, teknigi, 6zelligi, yaran konulu konferanslar verir.12

Bu girisimler, 1967 vilinda sonuglanir ve yazar, Zeki Alasya, Me-
tin Akpinar ve Ahmet Giilhan'la birlikte Tiirkiye'nin ilk Kabare Ti-
yatrosu "Devekusu Kabare"yi kurar.13 Tiyatroya bir kiiltiir birikimiyle
ve bilimsel bir bakis agisiyla yaklasan yazar, 1977'de, Devekusu Kabare
Tiyatrosu'nun onuncu yilinda gise kaygisinin kaliteyi diisiirdiigii gé-
riistiyle, Devekusu Kabare'den ayrilir.

H. Taner,1968 yilinda LCC tiyatro okulunu kurar. Burada ders
verir.14

Haldun Taner 1969 yilinda Miinir Ozkul ile birlikte "Bizim Ti-
yatro"yu kurar ve dramaturji dersleri verir. Bu tiyatroda oynadigi, "Ser-
sem Kocanin Kurnaz Kans!" adh ilk oyununda, Taner, tiyatro hak-
kindaki gériislerini soyle anlatir:

"Istedik ki

BIZIM temaga geleneklerimizden kalkip

Ve ¢agdas tiyatronun verilerini

Hesaba katip

BlZIM insanlanmizi, konularimizi

BIZIM olan bigimlerle

Jestlerle mimiklerle

BIZIM rahat ve sicak Tiirkgemizle

Ve BIZE 6zgi bir gérigle serelim éniiniize." (Taner 1989 b: 21)

1979 vilinda TEF Kabare'yi'S Ahmet Giilhan ile kuran Taner, ay-
m yil IGSA Tiyatro Kiirsiisiinde dramaturii dersleri verir.

Yukaridaki agiklamalardan Haldun Tanerin hayatinda tiyatro agir-
Ikl bilgiler vererek incelememizin amacinin digina tagtigimiz sonucu
¢ikmamalidir. Calismamizin konusunu, hikaye olusturdugu halde, ya-
zann yasaminin bu devresinde tiyatro konusuna egilmis gibi go-
riilebiliriz. Ancak biz, bu aciklamalarla yazarin sanat¢i kimligini, do-

12. Genis bilgi igin bakiniz,Oral 1977:3-4, Akarsu 1967:Il.

13. Genig bilgi igin bakiniz, Gindoddu ve Sercan 1986:16-17, Yuksel 1984:12,121-142.
14. Taner 1986:262.

15. Taner ve Galhan 1980.
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layisiyla hikayeciligini aydinlatabilecegimizi diisiiniiyoruz. Béylece Hal-
dun Taner'in tiyatro yasamim bagliklar halinde kisaca verdikten sonra,
asil amacimiza ge¢meliyiz: Taner'in tiyatro oyunlari, kimi hikayeleriyle
paralellikler gostermektedir. Her iki tiirtin birbiri ile benzerliklerinden
basit sonuglar ¢ikarmak hatali olur. Ciinkii "Nigin hikaye?" sorusuna,
"Hikaye bir iletisimi kargiladi@: igin"16 cevabini veren Haldun Taner'in,
tiyatroyu se¢mesinin temelinde de ayni1 amacin yattig: séylenebilir. An-
cak bu iletisim, hikaye ve tiyatroda farkh farkhdir.

"Oykii ya da roman yazarken basiniza buyruksunuz. Higbir kisintiya
tabi olmadan génliinlizce yaziyorsunuz. Yazar da rejiséri de, dekoratérii
de, aktorleri de sizsiniz o yazdiginizin. Oyun yazarken ise, tekst, temsilin
sadece ilk 6gesi, ona dramaturg, rejisér, dekoratér, igik uzmani, oyun-
cular kendilerinden yeni yorumlar ve yaratmalar katiyorlar. Sonra ti-
yatroyu tiyatro yapan seyirci de sunulani kendi algilamasina gore yo-
rumluyor. (...)

Diyecegim, iki tir de gekici. Birincide tam 6zgirliik icinde olmayi se-
viyorum. lkincide de yazdigimin etli canli insanlar tarafindan algilanisina
tanik olmak gok hogsuma gidiyor. Bu kollektif yagantidan ¢ok seyler 63-
reniyorum."(Tok 1976: 783)

Goriildigii gibi Taner'in sanati bir biitiindiir. Hikayesi ti-
yatrosundan ayn diisiiniilemez. Ciinkii yazarin amact bir senteze ulas-
maktir. "Bizim geleneklerimizden, bizim insamimiz ve ko-
nularimizdan yola ¢ikip, biitiin bunlan, 6z Tiirkgemiz ve bize 6zgii
bir gériig bicimi ile ¢agdag diinyanin verileriyle aktarmak.” Iste bu
senteze ulagma ¢abasi, yazarin hem tiyatro oyunlarinda hem de
hikayelerinde ortaktir.

Haldun Taner, sadece hikaye ve tiyatro oyunu yazan degildir.
Ciinkii Taner, mesaj olan bir yazardir. O, Tiirk yazarinin en biiyiik go-
revlerinden birinin okuyan, elestiren ve yetismis bir okuyucu yaratmak
oldugunu diisiiniir. Bunun icin yazar, yasarm boyunca hikaye ve tiyatro
ile ugrastigi kadar kiiltiirel faaliyetlerle de ilgilenmistir.

Taner, 1952 yilinda Adli Moran, Semih Tugrul ve Adnan Benk ile
"Kiigiik Dergi"vi ¢ikarir. Dergi, alti say1 ¢iktiktan sonra kapanir. Yazar,
ilk hikayelerini bu dergide yayinlar. Ayrica bu derginin gevresindeki ar-
kadaglan ile Avrupa'daki benzerleri gibi edebiyat matineleri diizenler.

16. Aktan 1986:177
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flk matine!7 Galatasaray Lisesi'nde yapilir ve biiyiik yankilar uyandirir.
Daha sonraki yillarda da bu matineler devam eder.

1954 yilinda Taner, "Oyun” adl bir tiyatro dergisi ¢ikartir ve ayri
yil senaryo gahsmalarina baglar.

Taner, 1957 yilinda Viyana'dan yurda dondiikten sonra, yazi isleri
mudiirligini Semih Tugrul'un yaptigi ve Cihat Baban'in ¢ikardig: eski
Terciiman gazetesinde kiiltiir ve sanat yazilar1 yazmaya baslar. Béylece
yazar, giincel sorunlardan yola ¢ikar ve temel problemlerimizi genis bir
kitleye yansitir. Taner, bir siire kdse yazarhd yaptiktan sonra aym ga-
zetede bagyazar olur. "Devekusuna Mektuplar" adi altinda ¢ikan ya-
zilarla Taner, béylece yazarhk ugrasina yeni bir alan katmis olur ve
hikayelerinde dolayh yénlerden verdigi mesajlann agik¢a ve kurmaca
metin iginde olmanin kisithhgini yasamadan okuruna sunar.

Ayn yil Istanbul Universitesi, Gazetecilik Enstitiisiinde edebiyat,
sanat tarihi, tiyatro tarihi dersleri veren Taner, 1960 Ihtilali sonrasinda
hi¢ sebep gésterilmeksizin ilisigi kesilen ve tiniversiteden ayrilan 147
hoca18 arasinda yer alir. Bu olay Taner'i ¢ok etkiler. Haksiz yere, de-
mokrasi adina yapilan bu girisimi pek ¢ok diizyazisinda, yeniden ka-
leme alir ve "Rahatlikla” adh hikayede bu olaya atif yapar.

1966 yiinda Cevat Fehmi Bagkut, Ahmet Kutsi Tecer, Haldun
Taner, Recep Bilginer ve Refik Erduran "Tiirkive Tiyatro Yazarlan
Dernegi'ni kurarlar. Siyasi bir amaci olmayan bu dernegin hedefi, da-
yanisma ortami iginde tiyatro bilinci olusturmaktir.

1968 yilinda ilk esi Leyla Hanim'dan ayrilan Haldun Taner, 6zel
yvasamindaki bu calkantiya ragmen Kkiiltiirel faaliyetlerini aksatmaz ve
aym yil, Yazarlar Birligi toplantisina katihr. Ardindan 17 Kasim
1970'te Yeni Delhide yapilan Asya-Afrika Yazarlari Toplantisina is-
mine yapilan bir davetle ¢agnlir. Japonya, Sovyet, Rusya, Senegal,
Fas, Birlesik Arap Cumhuriyetleri, Somali, Dehome, Hint, Vietnam de-
legelerinin bulundugu kongrede ilk sézii alan Haldun Taner geleneksel
edebiyat, gelenek ile sanat arasindaki bag konusundaki gériislerini bil-
dirir. Bundan sonra 1975 yilinda yapilan Asya-Afrika yazarlar birliginin
6. Kongresine davet edilirse de bu kongreye katilamaz.

Bir siire Tiirkive'de Edebiyatcilar Birligi'ne1® bagkanhk eden Ta-

17. Kuguk Dergi; Ocak-Subat 1953,s.9-10.
18. Taner 1987 b:22, Taner 1987 b:12, Erez 1986:16-20.
19. Taner 1986 b:221.
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ner, bu dernekte Fethi Naci ve Aziz Nesin ile birlikte aktif olarak ¢a-
hsir.

Uzun bir aradan sonra, Abdi ipekci'nin20 israrlar {izerine Milliyet
gazetesinde yeniden diizyazilar yazmaya baglar. 1974 vilindan 6lii-
miine kadar ayni gazetede gérevine devam eder. Olmeden &nce, "De-
vekusuna Mektuplar” ve "Hak Dostum” siitunlarina yazdig: biitiin ya-
zilar kitaplastirihir.21

Taner, 1976 yilinda ikinci esi Demet Taner ile evlenir. Yazara gé-
re, hayata oldugu gibi, evlilige de estetik gozle bakmak gerekir:

"Evlilik, genel olarak ¢ok ince bir ip cambazligi, bir denge oyunudur.
Ya iyi oynamall ya hi¢ oynanmamalidir. Bence evlilikte en énemli ilkke di-
rustliktar. Onun digindaki ilkeler ciftine gére degigir. (...) EMiligin estetigi
bozulunca onu uzatmamakta fayda vardir. Su kisa émdir iginde yaptigim
her sey estetik olmall." (Oral 1986: 3-4)

Haldun Taner, 1980 yilinda Berlin Senatosu'nun davetlisi olarak
Almanya'ya gider. Bir yil Almanya'da kalan yazar, dramaturiji ve tiyatro
tarihi dersleri verir. Bu, yazarin resmi gérevidir. "Berlin Mektuplan" ad-
Ii eserde verilen 6rneklere baktigimiz zaman, onun Tirk kiiltiiriinii Al-
manya'ya gotiirme cabalarimi takdirle karsilariz. Yazarin bu cabalari,
resmi gorevinin yaninda ¢ok daha degerlidir.

Eserlerinin tam bir dékiimiinii vererek hazirladigimiz bu ca-
lismarmzda bir konun daha altimi ¢izmeliyiz.Yazar Almanya'da kaldigi
siirece ve daha sonraki yillarda 6zellikle "Die Zeit" gazetesine ve "Me-
rian" dergisine siirekli yazilar yazar. Bu yazilar Almanca olarak kaleme

20. Taner 1986 b:184-185.

21. Devekuguna Mektuplar 1(1960)

Devekuguna Mektuplar 2(1977)

Olarse Ten Olar Canlar Olesi Degil (1978)

Hak Dostum Diye Baslayalim Sze (1978)

Dassem Yollara Yollara (1979)

Cok Gazelsin Gitme Dur (1983)

Berlin Mektuplan (1984)

Koyma Akil Oyma Akil (1985)

Yazarin edr:tiyat ve kaltdr konularini igledigi makaleleri igeren “Seyitgazi'deki Ateg”
ad\i kitab ile tiyatro konusundaki makaleleri igeren *lki Kalas Bir Heves" adl kitabi Tekin
Yayinlari'ndan ¢ikacak diye duyurulmasina karsin biz incelememiz boyunca bu iki kitaba
rastlayamadik.
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ahnmis ve Tiirkgeye cevrilmemistir. Ayri bir ¢ahsma konusunu olus-
turacak bu yazilarin da bir an 6nce Tiirkgeye gevrilmesi, yazarin sa-
natinin aciklanmasinda yeni bakis agilari saglayacaktir.

Bu arada Taner, Unesco'da kiiltir komisyonlarinda22 gérev alir ve
yurtdisindaki toplantilarda iilkemizi basaryla temsil eder. Ornegin, 1-6
Haziran 1975 tarihinde Unesco'va bagh Uluslararasi Tiyatro Ens-
titiisii'niin Berlin'de toplanan 16. kongresine 23 Ozdemir Nutku ile bir-
likte katihr.

Haldun Taner 1970 yillardan sonra, hemen her yil yurtigi ve
yurtdisinda tiyatro, edebiyat, kiiltiir konularinda birka¢ konferans verir.
Almanya'da, Hollanda'da (Toneel), Avusturya'da ve cesitli Avrupa iil-
kelerinde verdigi, geleneksel Tiirk tiyatrosu konulu konferanslarin yani
sira birgok TV ve radyo programina da katilr.

Tirk Pen tyeligi olan Taner, Tiirk Yazarlar ve Oyun Yazarlan
Demegi'nde baskanhk gérevinde bulunur. Taner, edebiyat jiirilerinde
(hikaye-tiyatro), yer alr; Abdi lpekgi, Sait Faik Hikaye Armagan: jii-
rilerine bagkanhk yapar.

Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun "Sanat Insanlar" adli programinin
sekizincisi, Haldun Taner'e ayrihr. 26 Mart 1984 tarihinde saat
18.30'da, Taksim Sahnesi'nde diizenlenen programda, Taner tiim yén-
leriyle ele alimir. Hikayeciligi, oyun yazarhgi, gazeteciligi, 6gretim iiye-
ligi ve kabare oyunu yazarhg: iizerinde durulur.

Edebiyatla, tiyatroyla ve dahas: kiiltiirel faaliyetlerle dolu bir émiir,
7 Mayis 1986 giinii golgelenir. Taner 7 Mayis giinii aniden ra-
hatsizlanir ve Haydarpasa Gégiis Hastanesi'nde sabaha kars liir. "Ar-
ka tepelerde koyu selviler ile, Kiipliice Mezarhg: uzamr, her Bey-
lerbeyili'nin son durag." (Taner 1986 b: 47) diven Haldun Taner, 9
Mayis giinii Tegvikiye Camii'nde kilinan 6gle namazindan sonra Kiip-
liice Mezarhgi'na gémiiliir.

Oliimiinden sonra kendi adina bir hikaye yarismas: diizenlenir.
1987 yilinda diizenlenen "Haldun Taner Hikaye Odiilii"nii ilk olarak tig
sanat¢1 paylasarak ahr. Tomris Uyar "Yaza Yolculuk” kitabindan "Son
Sanri” adh hikayesiyle; Nedim Giirsel "Sevgilim Istanbul" adlh ki-
tabindan "Saklambag" adl hikayesiyle ve Murathan Mungan tek olarak

22. Taner 1981:36
23. Taner 1975 b:8-9,33.
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gonderdigi "Hedda Gabier Adinda Bir Kadin" adh hikayesiyle &diil-
lendirilir.

Edebiyatgilar yazara olan vefa borglarimi bu sekilde &der-
lerken,tiyatrocular da Istanbul Sehir Tiyatrosunun 1989 yilinda Ka-
dikéy'de agilan subesine "Haldun Taner Tiyatrosu” adimi vererek Ta-
ner'in adinin Tiirk tiyatrosu tarihinde Sliimsiizlesmesini saglarlar.

Haldun Taner, yetmis bir wil siiren yasaminin sonunda, gii-
niimiize pek ¢cok eser birakir. Bu eserler arasinda, hikaye kitaplari,
kabare ve tiyatro oyunlari, gazete yazilari (fikra, makale, gezi yazsi),
radyo skegleri, senaryolar, TV ve radyo programlari, geviriler ve bi-
limsel arastirmalar yer alir.

Calismamuzin bu kisminda eserlerin kisaca bir dékiimiinii yapmak
istiyoruz. Ciinkii Haldun Taner'in eserleri basildigi tarihten itibaren
hem yurticinde hem de yurtdisinda defalarca bastirilarak ve sah-
nelenerek yiiz binlerce okuyucuya ve seyirciye ulasmustir.

Haldun Taner'in yayinlanan ilk hikayesi "Tohmet" (1946); ya-
yinlanan ilk hikaye kitab1 da "Yasasin Demokrasi” (1949) dir. Yazlan
ilk hikayeler, altina diisiilen tarihten anladigimiz kadaryla "Yagh Kap1",
"Heykel" ve "Kooperatif" (1945) tir.

Ahmet Halit Kitabevi, 1949 yilinda Haldun Taner'in "Yasasin
Demokrasi" adli kitabim bastirir. Kitabin birinci basiminda on bir
hikaye vardir. "Neden Sonra" adh hikaye, kitabin birinci basiminda yer
aldig: halde, daha sonra "Yalida Sabah" adh hikaye kitabinin kapsami
icine alinmstir.

"Yasasin Demokrasi'nin ikinci basimi Mas Matbaacilik tarafindan
1970 yilinda yapilir. Bu basimla son basim arasinda hikayelerin ice-
riginde ve siralanmasi bakimindan bir degisime rastlamiyoruz. "Yasasin
Demokrasi" 1970 sonrasinda "Tug" adh hikaye kitabiyla birlikte "Kizil
Sag¢h Amazon" adyla yayinlanir. Bu kitap, 1983 ve Eyliil 1988 olmak
iizere dort baski yaprmstir.

Yazarin ikinci hikaye kitabi olan "Tus" 1951 yiinda Varlk Ya-
yinlar’'ndan ¢ikar ve giiniimiize kadar alti baski yapar. 1956 yilinda
"Tug" adh hikaye, aymi adla filme alinir. "Tus"un ikinci basim 1954,
icinci basim 1963, dordiincii basimi 1970 yihnda olur. 1970 wi-
hndaki baskida Bilgi Yaymnevi "Tusg" adh hikaye kitabiyla "Yasasin De-
mokrasi" adh hikaye kitabim "Kizil Sa¢h Amazon" adi altinda bir kitap
olarak bastinir. Kitabin 1970 sonrasi basimlari (besinci-basim 1983, al-
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tinci basim Eylil 1988) yine Bilgi Yayinevinden "Kizil Sach Ama-
zon" adwla yapilir.

"Tus" adh kitabin birinci basimu ile tezimizde kullandigimiz son ba-
simi arasinda hikaye iceridi agisindan bir degisiklide rastlanmazken,
hlkayelenn isitnlerinde, siralamalarinda degisiklikler gorilmektedir. Or-
nedin "Bir Cuval incir" adh hikaye 1970 sonrasinda Bilgi Yayinevi'nin
¢ikarttigi basimlarda yer almiyor. Tus'un birinci basiminda son hikaye
olarak yer alan "Fakaat", daha ikinci basimdan itibaren kitabin kapsami
disina ¢ikarilir. "8den 9'a Kadar" adl hikayenin adi, 1970 basiminda
"Bu Bir Hikaye Degildir Yahut 8den 9'a Kadar" seklinde de-
gistirilmistir. Yine "Diirbiin" ve "Salt Insana Yonelis" adh hikayeler ki-
tabin birinci basiminda bulunmadigi halde 1970 basiminda bu kitabin
iceriginde yer alir.

"Sishane've Yagmur Yagwyordu", yazarin lgiincii hikaye ki-
tabidir. Kitabin ilk baskist 1953 yilinda Varlk Yayinlarr'ndan ¢ikar. Bes
baski yapan kitap, New York Herald Tribune hikaye yarismasinda bi-
rincilik édiiliinii alir. Kitabin 1955 yilindaki ikinci basimi da Varlk Ya-
ymlan’ndan ¢ikar; 1970, 1983 ve Subat 1987 basimlan ise Bilgi Ya-
yinevince yapilmistir. Kitabin birinci basimi ile son basimi arasinda ige-
rik agisindan hicbir fark yoktur. Hatta 1970 sonrasi basimlarda sayfa
numaralan ve kapak da aymidir. "Sishane've Yagmur Yagyordu" adh
hikaye kitabinda toplam dokuz hikaye vardir.

1954 yiinda yayinlanan "Awisiginda Cahigkur" adl kitap, bir
tek uzun hikayeden olusur. Birinci basim Yenilik Yayinevi tarafindan
yapilmistir. fkinci basim 1971 yilinda yapildiktan sonra tigiincii ve dér-
diincti basimlar Bilgi Yayinevi tarafindan gerceklestirilir (1983 ve Subat
1987). Ancak Bilgi Yayinevi "Ayisiginda Calskur"u bagimsiz ve tek ki-
tap halinde bastirmaz ve "Sishane've Yagmur Yagwyordu" adh hikaye
kitabi ile beraber yayinlar. Kitap dért béliimden olusur:

- Ayisiginda Cahskur

- Hikayenin T'epkileri

- Sonug

- Sonucun Tepkileri

Yazarin tum hikaye kitaplan iginde bir tek "Ayisiginda Caliskur"un
birinci basimi ile son basimi arasinda icerik a¢isindan farklar bulunur.
Zaten "Ayisiginda Caliskur'un, yazann diger hikayeleri arasinda 6zel
bir anlatimi vardir. Deneysel bir hikaye olan bu ¢alisma {izerinde yazar
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israrla durur; anlatimimi yeniden gézden gegirir, tiyatroya aynen uyar-
lar.

Yazar 1954 yiinda "Onikiye Bir Var" adh hikaye kitabin: ya-
yinlar. Béylece Taner, 1954 yilinda ikinci hikaye kitabini da yayinlamig
olur. Kitabin birinci basiminda yedi hikaye bulunur. "Sahib-i Seyf ii Ka-
lem" adh hikaye, eserin birinci basiminda yer alir ve hikayenin altina,
bu hikayenin "Yasasin Demokrasi" adh kitaptan alindid, ¢iinkii kitabin
mevcudunun kalmadig seklinde not diisiiliir. fkinci basim 1971 yilinda
Bilgi Yayinevi tarafindan yapilir ve "Sahib-i Seyf-ii Kalem" ikinci ba-
simdan ¢ikarilir. Kitabin 1971 yihindan sonraki basimlari ile son basimi
arasinda hicbir degisiklik yapilmaz. "Onikiye Bir Var"in iigiincii basimi
1983, dordiincii basimi da Ekim 1988'de yapilir.

1969 yilinda "Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii" adh hikaye ki-
tabi Bilgi Yayinevi tarafindan yayinlanir. Bordighera Mizah Oduiliini
alan bu kitap, 1983 ve 1988 villarinda olmak {izere ti¢ baski yapar.

"Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii" adh kitabin birinci basiminda alti
hikaye yer aldigi halde eserin 1983 basiminda "Diirbiin" ve "Salt in-
sana Yonelis" adh hikayeler "Kizil Sa¢gh Amazon" adh kitabin kap-
samma alinmigtir. Yine bu hikaye kitabi 1983 basiminda "Onikiye Bir
Var" adl hikaye kitabu ile birlikte yaymnlanir.

Yazarin son hikaye kitabi olan "Yalida Sabah", 1983 yilinda
Bilgi Yayinevi tarafindan yayinlanir. Aymi yil Sedat Simavi Odiilii bu ki-
taba verilir. fkinci basimi 1986'da yapilan kitapta yedi hikaye yer alir.

1967 yilinda yayinlanan "Konginalar", diger hikaye kitaplan gi-
bi yeni ve 6zgiin bir kitap degildir. Yazarin hikaye kitaplarinin basimi
tikendigi i¢in Varlk Yayinevi Taner'in hikayelerinden se¢meler ya-
parak bu kitabi olugturmustur:

“Haldun Taner'in yayinlarimiz arasinda ig¢ hikaye kitab1 gikmisti. Ya-
zarin en gizel hikayelerini iginde toplayan bu kitaplardan "Tus", ikinci de-
fa basiimigti. Geriye kalan “Sighane'ye Yagmur Yagiyordu" ile "Onikiye
Bir Var" adlarini tagiyan kitaplar ise ¢oktan beri tikendikleri igin ara-
niyordu. Yazar, bu iki kitabindaki hikayeleri yeniden elden gegirip ayik-
layarak bu yeni eseri ortaya koydu."(Taner 1967: arka kapak)

Goriildiigi gibi Haldun Taner'in hikayeleri yayinlandig tarihten iti-
baren genis okuyucu ziimreleri tarafindan okunmus ve siirekli aran-
mustir. "Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii"nden, "Yahda Sabah" adl hikaye
kitabimin basimina kadar gecen uzun zaman diliminde (on dért wil)
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hikaye kitaplarinin tek tek baskilari yapildigi gibi se¢me hikayelerden
olusan kitaplar da vyayinlanmig; 1970 ve 1971 villarinda da
"Hikayeler 1" ve "Hikayeler 2" adiyla Taner'in hikayeleri yeniden
basilmistir.

Haldun Taner'in yagaminin higbir désneminde edebi tiirlerin sadece
birinde eser vermekle yetindigini gérmiiyoruz. Yazarin, bir yandan
hikaye yazarken diger yandan ya tiyatro eserleri ya da diizyazlar yaz-
digini biliyoruz. Bu yolla yazar, vermek istedigi mesaji ve okuyucuyu
editme ¢abasim ¢ok yénlii olarak gergeklestirir. Kurmaca diinya iginde
veremediklerini diizyaziyla ifade ederken, diger yandan tiyatro oyunu24
yazar.

Tanerin hikayeleri Almanca, Fransizca, Ingilizce, Rusca, Yu-
nanca, Slavence, Isvecce, Ibranice, Yunancaya cevrilmis; Avusturya, Is-
veg, Israil, Macaristan, Pakistan, Norvec ve Yugoslavya'da Taner'in ce-
sitli hikayeleri yayinlanmigtir. 18 Eyliil 1992 giinii Demet Taner ile
yaptigimiz goriismede, hikayelerinin Ispanyolcaya cevrilmesi icin de
Edovard J. Novnick tarafindan bir teklif geldigini 63rendik.

Yazarin hikayeleri yabanci iilkelerde bireysel geviriler halinde ba-
sildig1 gibi 6nemli dergilerde ve uluslararasi antolojilerde de yer almig
ve sevilerek okunmustur.

24. Taner'in eserleri ne yazik ki toplu halde basimamistir.Yazarnn sanatinin ilk do-
nemine 1Sk tutacak olan radyo skeglerinin metinleri kaybolmugtur. Bu eserlerin sadece
isimlerini biliyoruz. Yazarin ilkk radyo skeci , “Bir Minzevi“dir. Bunun diginda alti tane da-
ha eseri vardir. "Dinleyici Istekleri*, "Beethoven®, "Hasanoglu Huseyin Berlin'de®, "Yil-
bagi Programi®, *Bir Miras Taksimi" ve *Timsah"; Istanbul, Ankara ve Berlin radyolarinda
yayinlanmugtir.

Taner'in tiyatro oyunlan da daginik haldedir. Bu eserlerden yedi tanesi Bilgi Ya-
yinevi tarafindan yayinlanmigtir. "Gandn Adami-Disardakiler®(1990), Luatfen Do-
kunmayin-Ve Degirmen Dobnerdi® (1991), "Kesanl Ali Destani® (1989),"Vatan Kurtaran
Saban® (1989), "Sersem Kocanin Kumaz Karisi® (1989). "Godzlerimi Kapanm Vazifemi
Yaparm® (1979) adl eser Cem Yayinlarindan gikmistir. "Ayisiginda Galiskur® ve "Fazilet
Eczanesi® adll oyunlarin metinleri Ankara Devlet Tiyatrolan arsivinden elde edilebilir. Ya-
zann diger oyunlarinin listesi, belirleyebildigimiz kadarnyla sunlardir: *Huzur Gikmazi®
(1962), "Esegin Gdlgesi*(1965), "Zilli Zarife*(1966).

Kabare oyunlari “Bu Sehr-i Stanbul Ki* (1962), "Din Bugdn® (1972), "Mevzumuz
Ask U Sevda® (1973), "Dekorumuz Deniz Derya®" (1973), *Yar Bana Bir Eglence® (1973),
"Hayirdir Ingallah® (1979).

Kolektif Kabare Oyunlari: "Astronot Niyazi®(1970) (Zeki Alasya ile birlikte), "Dev Ay-
nasi" (1973) (dort yazarla), “Yalan Ddnya® (1977) (U¢ yazarla), "Ha Bu Diyar"(1971)
(dort yazarla), "Giktik Agik Alinla® (1977) (bes yazarla), *Haneler® (1974) ( Ferhan Sen-
soy ve U. Bugay'la), "Kapilar® (1980) (U. Bugay ve K. Konduk'la).
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"Almanlar ve Avusturyalilar sizi daha ¢ok seviyor ve yayimhyor" so-
rusuna Taner géyle cevap verir: "Herhalde onlarla ortak bazi kiiltiir bi-
rikimi izlerinden olsa gerek. Ne hikmetse Bulgaristan'da, Macaristan'da
da gok okunurum. Hangi milletin, hangi yazan tutacag belli oimaz." (Ak-
tan 1986: 193)

Yabanci dile ¢evrilen hikayelerden birkag tanesinin kiinyesini bu-
rada vermek istiyoruz:

1960 yilinda "lznikli Leylek" Amerika, New York'da "Short Story
International” dergisinde yayinlanir. Bu dergide her milletten yazara
yer verilir. Hikaye N. Ozdogru tarafindan Ingilizceye cevrilir.

Ayni yil Budapeste'deki Avrupa Yayinevi "Ayisiginda Caliskur" adh
eseri Dr. Hazai'ye ¢evirterek Macarca yayinlar.

1963 Yilinda kirk iki (42) ulustan iki yiiz yirmi (220) hikayecinin
katildig: birinci cildi mizah, ikinci cildi bunalim, iglinciisii de hayvan
hikayelerine ayrilmig Poul Neft'in uluslararasi hikaye antolojisinin
(Short Story Intemational) her ii¢ cildine de birer hikayesi segilen tek
yazar Haldun Taner olur. Yazar bu durumu séyle yorumlar:

"Ger¢i Oyle bir gsey oldu. Ne var ki, diinyanin bitiin unli
hikayecilerinin katildigi bu antolojinin li¢ cildinde de birer hikayesi bu-
lunan tek yazar olmam bence tamamen tesadiifi bir sanstir. Bu olsa olsa
benim degisik alanlarda hikaye yazmig olmamdan ileri gelmistir. Yoksa
her biri cok degerli hikayeciler arasinda elbette ki herhangi bir {istiinliigiin
belgesi sayiimamalidir. Ama bu tevecciihiin daha dogrusu tesadiifiin ha-
yirh bir sonucu olmadi da degil. Ad1 gegen yaymnevi bir hikaye kitabimi
basmaya talip oldu. $imdi o kitabin hikayeleri terciime ediliyor.” (Me-
nemenciogiu 1963:8)

1965 yilinda Taner'in hikayeleri Rusgaya ¢evrilir. 1977 yilinda
(Agustos) S.S.C.B.'de "(")n(;e Ekmek" adiyla Tiirk hikayecilerinin yer al-
did1 bir antolojide Taner'in hikayelerinin gevirilerine de yer verilir.

1976 vyiinda (Mayis) Tiirkolog Majda Tadeusse bagkanligindaki
Tiirkologlar, i¢inde Haldun Taner'in de yer aldigi "Tiirk Hikaye An-
tolojisi"ni yayinlarlar. Eser Polonya'da Pastway Yayinevi tarafindan bas-
tirihr.

1978 vyilinda "Sigshane'yve Yagmur Yagiyordu" ve "Bayanlar OO"
adh hikayeler Thomas Lone tarafindan Cekceye ¢evrilir ve Prag'da ¢I-
kan "Svetova Literature” dergisinde yayinlanir.

"Seytan Tiiyii" adh hikaye, énce Almanca olarak Die Zeit (Zaman
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gazetesi) gazetesinde 26 Mart 1982 yilinda yayinlanir. Daha sonra bu
hikayeyi Poul Neft-Verlag Viyana'da yayinlar.

Richard Hoffmann, Fransizca bir hikaye antolojisi igin "fki Komsu”
ve "Giilerek Olmek" adh hikayeleri cevirir.

1988 yilinda Londra'da Taner'in hikayeleri "Forest Books Thick-
head & Other Stories” adiyla bir kitap halinde yayinlanir. Cevirisini Ge-
offrey Lewis'in yaptig: kitapta Taner'in alti hikayesi yer alir.

1990 yilinda Published Yayinevi "Sishane'ye Yagmur Yagiyordu"
adh kitabi terciime ettirerek yayinlar.

Yazarin Almanya ve Avusturya'da yayinlanan hikayeleri pek ¢ok
oldugu i¢in dékiimiinii vermiyor ve sadece Gisele Kraft ve Neft Verlag
terciimelerinin en iyi calismalar oldugunu sdylemekle yetiniyoruz.

Aynca yazarin tamamlayamadlgl yarim kalmls i¢ eseri vardir.
Bunlar; "amlan", "Miinir Ozkul i¢in bir oyun" ve "Oyunbozan
Siiiti" adh romandir.

"Olirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil" adh ¢ahismasimin ¢ok tu-
tulmasi {izerine Taner'in anilarini kaleme almay planladigini biliyoruz.
Bunun icin calismalara basladigini, kendisine bir sekreter tuttugunu da
Demet Taner'den 6grendik. Ancak zaman Haldun Taner'in aleyhine is-
lemis ve ¢ok onemli bilgiler onunla birlikte sonsuzlukta kaybolmustur.

Miinir Ozkul, 1987 yilinda Haldun Taner igin diizenlenen anma
toplantisinda, kendisi i¢in yazilan ve tamamlanamayan oyunun
hikayesini séyle dile getirir:

'Sana hayatimin en guzel eserini yazacagim, benim de en guzel
oyunum olacak' demisti éliminden li¢ sene 6nce. Maalesef olmadi.
'Baskasina sdylersin diye sana yalniz bas harflerini séyleyecegim. 1.D.S."
Iki sene merak ettim ne demek bu diye. Kafasinda biraz olugturduktan
sonra sdyledi. 'lnsan Denen Soytari'. Cok sevindim ve bunu kimseye séy-
lemedim."(Arca 1987: 63)

Haldun Taner 1975 yilinda "Nesin Vakfi Edebiyat Yiligi"na (Sezer
1976) verdigi bir réportajda bir roman yazmay: planladigim séyler. Bu-
nu gerceklestirememesinin nedenini bir yil sonra su sekilde belirtir:

"Birincisi hep hedeften biraz yukari nisan alma huyum. Tasarilarim
gercek guicumii aslyor cogu zaman.

Ikincisi gerceklestirebilecegim kadarini da gerceklestiremiyorum. Cin-
ki yan engeller, beklendik ya da beklenmedik ¢esitli isler elimi ya-
vaglatiyor." (Sezer 1977)
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Taner'in roman yazma konusunda ciddi arastirmalar yaptig: bir
gercektir. "Oyunbozan Siiiti" adli romanin konusunu, bir Bogazi¢i ya-
hsimin kusaklar boyunca anlatimi olugturmaktadir. Ama yazar bir tiirli
bu ¢alismasim giin yiiziine ¢ikartmaz. Gerekce olarak da zamansizhg
déne strer.

Hikaye yazarhg, tiyatro, tiniversitedeki 6gretim gorevliligi ve arag-
tirmalan25, televizyon ve radyo programlari26, gazetecilik, fahri go-
revlerle gegen bir émiirden geriye bu eserler diginda pek ¢ok da &diil
kalmugtir. Bu édiiller hakkinda agiklamada bulunmak yerinde olur:

Haldun Taner, ilk hikaye édiiliinii heniiz higbir hikaye kitabi ya-
yinlanmadan ahr. Cumhuriyet gazetesi, 1948 yilinda "Yunus Nadi" adi-
na bir hikdye vyarigmasi diizenler. Haldun Taner yanigmaya "Nec-
miye'nin Hatir"27 adh hikaye ile katilir. Bu hikaye ile yazar dérdiinci
olur. Haldun Taner, &diilii aldiktan sonra, ilk hikaye kitabi "Yasasin De-
mokrasi” yayinlanana kadar gegen siirede yazdigi ve daha sonra ki-
tabina aldigi hikayelerinin ¢ogunun ilk olarak Cumhuriyet gazetesinde
yer aldigim gériiriiz.

1953 yih, Haldun Taner'in hikayecilik yasaminda en popiiler ol-
dugu yillardan birisidir. Hikayeleri Kiigik Dergide arka arkaya ya-
yinlanir. Yazarn, yine bu dergi yoneticileri ile birlikte diizenledigi ede-
biyat matineleri biiyiik ilgi toplar. "Sishane've Yagmur Yagiyordu” adh
hikaye kitabr aym yil icinde yayinlanir. "Yeni Istanbul" gazetesi, 1953
yiinda "New York Herald Tribune" adina uluslararas: bir hikaye va-
rismasi diizenler. Bu yarismaya katilan yirmi iilke arasindan Haldun Ta-
ner'in "Sishane've Yagmur Yagyordu" adh hikayesi birinci olur.

Béylece 1955 yilina geliriz. Biiyiik hikaye yazan Sait Faik 1954
yilinda &liir. Oliimiinden sonra annesi Makbule Hanim, oglunun 6liim
yildéniimlerinde bir 6nceki yilin en begenilen hikaye kitabina verilmek
lizere bir Sait Faik Armagani olusturur. Bu armaganin ilk &diilii 1955
yiinda Haldun Taner'in "Onikiye Bir Var" ve Sabahattin Kudret Ak-
sal'n "Gazoz Agaci" adl hikaye kitaplarina verilir.

25. Yazarin incelemeleri sunlardir: "Madame Bovary ve Effie Briest* ( Istanbul Uni-
versitesi Alman Dili ve Edebiyati B6limil Mezuniyet Tezi,1949) , "Hebbel'in Tiyatro Go-
riusd” ve "Mizanci Murat Bey'in Romanciligi®.

26. Televizyon ve Radyo Programlarn ise sunlardir: "Eski Turk Tiyatrosu® 4 Bolim
(TV), "Hog Sada” 4 Bolum (TV), "Fikra Nasil Anlatimaz® (TV), "Bak Ne Suret Gdsterir
Seyreyle Ibret Perdesi® Ramazan Sohbetleri (30 Blum) (Radyo).

27. Bu hikaye, Yicel dergisinin Agustos 1948 sayisinda yayinlanmigtir.
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1950'ler, Haldun Taner'in hikayeci olarak altin ¢agini yagsadig: yil-
lardir. Edebiyat diinyasi o dénemde hikaye tiiriinii ve hikaye yazarlarin
desteklemektedir. Yazarlarin hikaye kitaplan yayinevleri tarafindan bir-
biri ardisira yayinlanir. Varlk, Yeditepe gibi yayinevleri Tiirk va-
zarlarinin eserlerinin basimina éncelik hakki tamimaktadir. Varlk der-
gisi 1956 wyilinda bir sorusturma diizenler ve "Yiin en begenilen
hikayecisi kimdir?" sorusunun cevabi Haldun Taner olur.

O dénemde, yani 1950-1955 arasinda, Sait Faik, Orhan Kemal
ve Haldun Taner, Tiirk hikayeciliginin ii¢ as1 olarak kabul edilmektedir.
Bu konuda yazar soyle der:

“Estagfurullah... Bu soylenti olsa olsa her hafta ligclimiiziin de yarisir
gibi birer hikaye yazmamizdan, kitaplanmizin, gok¢a satmasindan, rah-
metli Yagar Nabi'den en tfazla telif iicreti almamizdan kaynaklanmis olsa
gerektir."(Aktan 1986: 181)

Gorildigu gibi Haldun Taner o dénemde aranilan ve ¢ok oku-
nulan bir hikaye yazandir. Bu etkisi ve 6zgiin hikayeleriyle Taner, gii-
niimiize kadar gelir. Sait Faik'in ¢liimiiyle birlikte bircok yazar bagka
tiirlere 6zellikle romana yoénelirken Haldun Taner hala hikaye yazma
konusunda direnmektedir.

1955 yilinda "Kagak" adl senaryosu Tiirk Film Dernegi'nin Se-
naryo Odiilii'nii kazanr. Boylece Haldun Taner, sinemada da basarisim
kanitlammis olur.

1957 viinda "Daglar Delisi Ferhat" adli senaryosu ile Taner, Ba-
sin Yayin Senaryo Armagani'm kazanir. Ayni ¢alismayla Liitfii Akad ve
Orhan Kemal de 6diillendirilir.

Yazara bir baska 6diil de 1969 yilinda gelir. Taner hikayeciliginin
belirleyici 6zelliklerinden birisi humorist mizah anlayisi ve hiimanist
dinya goriugudir. Edebiyat diinyasi yazarin mizah unsurlarimi
hikayelerinde basariyla uygulayisini ve dikkatini &diillendirmekte ge-
cikmez: 1969 vilinda "Sancho'nun Sabah Yiirtiyiisii'" adh hikayesi ile
Taner, "Uluslararasi Bordighera Mizah Festivali Odiili'nii alir.

Yazarin hikayelerinin ¢ogu &diillendirilmistir. Nitekim, 1983 yi-
linda Sedat Simavi Qdiilii de "Yalida Sabah" adli hikaye kitabina verilir.
Bu, yazarin hikaye alaninda aldigi son édiildiir. Gegici kurul, "Kendine
6zgii anlatimi ve ince mizahin 6zelligini basariyla siirdiiren Haldun Ta-
ner"i (Erkonca 1983: 385) ¢diile layik gérmiistiir.
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Haldun Taner hikayeleriyle oldugu kadar oyunlarniyla da pek ¢ok
6dil alir.1968-1969 sezonunda "Bu Sehr-i Stanbul Ki" adh oyun ya-
zara Musahipzade Celal Odiili'ni kazandirir. Odul, O.L.T.L.Y.O. Ti-
yatro Kliibii tarafindan verilir.

1972 yilinda "Sersem Kocanin Kurnaz Karisi” adl oyun, iki 6diil
birden kazanir. Yazar, Tirk Dil Kurumu Tiyatro Odilii ve Sa-
natsevenler Dernegi'nin En lyi Yerli Oyun Odili'nii alr. 1984-1985
yiinda Sanat Kurumu yazara Tiyatro Onur Odiili'nii verir.

Ayrica Haldun Taner'in gazete yazilar da ¢diillendirilmistir:

1982 yilinda Tiirk Gazetecilik Basar Odiilii'nii giincel yazi dalinda
alr.

1984 yilinda ise "Cok Giizelsin Gitme Dur" adh kitapta toplanan
yazilar ile yazar Gazeteciler Cemiyeti'nin ddiiliinii fikra dalinda alir.

Haldun Taner ézellikle 1970'i yillardan itibaren, cevre ve gevre
sorunlan ile yakindan ilgilenir. Bu ¢alhsmalari ve gabalan 15 Ekim
1981 vyihinda Peyzaj Mimarisi Dernegi tarafindan odiillendirilir ve ya-
zara "Ustiin Hizmet Belgesi" sunulur.

Yazara verilen tiim bu &diillerin yaninda hem yurtiginde hem de
yurtdisinda kendisinin edebiyat, tiyatro ve kiiltiirel faaliyetlerde gos-
terdigi basarilan plaketler sunularak degerlendirilir. Antolojilere ah-
narak 6liimstizlestirilir. Bunlardan ¢ok énemli olan birkag tanesini séyle
siralayabiliriz:

1976 yihnin Mayis ayinda "Uluslararasi $Sahsiyetler Rehberi'nde28
H. Taner'in adi yer alir.

1976-1977 yihnda yayinlanan "International Authors & Writers
Who Is Who" adh eserde Haldun Taner'in adi geger ve sanatg kisiligi
anlatilir.

Tiyatro alaninda diinya milletleri tarafindan énemli bir kaynak ola-
rak kabul edilen "The Reader's Encyclopedia of World Drama" adh ese-

28. The Intemational Register of Profiles
This is to certifity that
Haldun Taner has been included
in the World Edition of
The Intemational Register of Profiles
Certified at the Iinternational
Biographical Centre
Cambridge-England
May 1976



re Haldun Taner'in "Sersem Kocanin Kurnaz Karnsi" adli oyunu ter-
ciime edilerek konulur. Bu arada hemen bir noktay1 aydinlatmamiz ge-
rekiyor. Bir yazarin hikayesini yabanci bir dile ¢evirip yayinlatmak daha
kolaydir. Ama tiyatro gibi kapsamli eserleri hem terciime etmek zordur
hem vayinlatmak. Haldun Taner'in bu eserde yer almasi, onun tiyatro
alaninda hatin sayilir yazarlardan biri olarak kabul edilmesiyle acik-
lanabilir. Yazarin eserlerini ve Kkisiligine dair bilgiyi ingilizceye John
Gassiner ve Edward Quinn cevirmistir.

Taner, iistiin basarilarindan dolay: "Uluslararasi Sahsiyetler'29 s¢z-
liigiine ahnir.

Aymi sekilde Pragda yayinlanan "Diinya Tiyatro Yazarlari An-
siklopedisi”, Tiirk tiyatro yazarlari iginde bir tek Haldun Taner'e yer ve-
rir. Viyana'da "Schauspielfiihrer" adh eser i¢in Haldun Taner'in bes pi-
yesi gevrilir.

Yazarin eserleri yabanci dillerdeki antolojilere alindig: gibi medya
da Haldun Taner'e cok yer verir. Ornedin Alman, Avusturya, Ma-
caristan, Rus, Polonya, Cek, Isve¢, Finlandiya, Fransiz, talyan ve Misir
televizyon programlarinda Haldun Taner konusma yapar. Yazar, radyo
programlarinda sanat ve kiiltlir {izerine gériislerini agiklar. Bu arada,
basinda 6zel sayilarda Haldun Taner'e yer verilir. Ornegin 1967 Su-
batinda Almanya'da "Merian" dergisi Heidelberg ©zel sayisim ¢ikarr.
Burada yasayan iinliiler arasinda Haldun Taner de vardir. 15 Nisan
1982 wvyiinda "Berliner Morgen Post" gazetesi birinci sayfasinda
"Menschlich Gesehen" baghg: ile Taner'i anlatur.

Sadece iki 6rnek vermekle yetindigimiz yabanci basin, éliimiinde
de Taner'i yalmz birakmamis ve cenaze merasimini gortintiilemistir.

2. HALDUN TANER'IN EDEBiYAT DUNYAMIZDAKIi YERI

Edebiyat aragtirmacisinin bir eseri (dolayisiyla sanat¢iyi) incelerken
onu zamanin akigi i¢inde ele almasi zorunlulugu, bizi tarihi elestiri yon-
temini uygulamaya goétiirdii. Ciinkii okurun "ancak bu yolla onu biitiin'
olarak kavrayabildigi; bir tek dénem (ya da dilim) icinde degil, akan za-

man iginde tiimiiyle tamyabildigi" (Bezirci 1963: 85) gériisiinden yola

29, Bu plakete tarih diigiimemistir. Ustine dustlen not sudur: "For Distinguished Ac-
hievement Dictionary of international Biography."

44



¢ikildi. Bu nedenle, ik olarak, saptadigimiz metinlerin dogru ve tam ol-
masina dikkat ettik. Hikayelerin tarihlerini saptayip onlan kronolojik
bir siraya yerlestirdik. Soyle bir dokiimle karsilasgtik:

1945

1946

1947

1948

1949

1950

1951

1952

"Yagh Kap1"

"Heykel"

"Kooperatif"

"Toéhmet"

"Beatris Mavyan"

"Geg¢mis Zaman Olur Ki"
"lsgiizar Bir Polis"

"Kaptanin Namusu"

"Dairede Islahat"
"Necmiye'nin Hatin"

"Bir Kavak ve Insanlar"
"Fakaat"

"Bir Cuval Incir"

"Yasasin Demokrasi”

"Sebati Bey'in Istanbul Seferi"
"Harikliya"

"Sonsuza Kalmak"

"Bir Motérde Dért Kisi"
"Sahib-i Seyf ii Kalem"

"45 Marka Seksapil"

"Neden Sonra"

"Tus"

"Sishane've Yagmur Yagiyordu"
"Ablam"”

"Kizil Sagh Amazon"

"Made In USA."

"Eller"

"Kantar Katibi Ali Riza Efendi"
"Fraulein Haubold'un Kedisi"
"lki Komsu"

"8'den 9'a Kadar”

"Atatiirk Galatasaray'da”
"Eczanenin Aksam Muisterileri”
"Fasarya"
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1953 "Onikiye Bir Var"
“lznikli Leylek"
“Bayanlar 00"
"Konginalar"
"Memeli Hayvanlar"

1954 "Ayisiginda Caliskur”
"Ayak"
"Artirma”

1956 "Salt Insana Yonelis"
"Diirbiin"

1964 "Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii"

1965 "Rahatlikla”

1968 "Pilic Makinesi"

1971 "Yaprak Ne Canl Yesil"

"Giilerek Olmek"

1979 "Yalida Sabah"

1980 "Seytan Tuyiu"

1983 "Kiigiik Harfli Mutluluklar”

"Kargihkh"

Tarihsiz  "Ases"

“Istedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek"”
"Allegro Ma Non Troppo"
"Giilerek Olmek"

Gortildiigi gibi Haldun Taner ilk hikayelerini 1945 yilinda yaz-
maya baglamistir. Bu tarihten 6liimiine kadar gegen siire iginde yazar,
biitiin hikaye kitaplarim igerik olarak kendisi diizenlemistir. Her
hikayenin altina o hikayenin yazihs tarihini eklemisti. Bunun is-
tisnalarim dort hikayesinde joriiriiz. "Ases”, "Giilerek Olmek", "Istedigi
Sarkiyi Dinleyebilmek” ve "Allegro Ma Non Troppo" adh hikayelere ya-
zihs tarihi disilmemigtir. Ayrica yaptigimiz ¢alisma sonucunda g¢a-
hsmamizda kullandigimiz hikayelerin son baskilan ile ilk baskilari ara-
sinda hikayelerin iceriginde hicbir fark yoktur. Sadece vyazar, kimi
hikayelerin sirasinin diizenlenisinde degisiklik yapmis, bunlarn da ba-
simlarindan énce not diiserek agiklamistir. Béylece Haldun Taner'in
hikayelerinin kronolojik siralamasinda ve hikayecilik anlayigini sap-
tarken yanilma olasiigimiz ¢ok azalmaktadir.

_ Ayni durum yayinlanan diizyazilan igin de gegerlidir. Taner diiz-
vazilanim Milliyet gazetesinde konu siralamasi olmaksizin haftada bir
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vayinlamasina ragmen, bunlan kitaplastirirken konu bakimindan bir-
birine yakin olanlari bir kitaba toplamistir. Ornegin, yazdigi portreler
"Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil'de toplanirken; Almanya'daki iz-
lenimlerini "Berlin Mektuplari” adiyla bastirir.

Hikayelerin tam bir listesini hazirladiktan sonra metin hakkinda
genel bir yargiya varmadan énce yazarin hikayelerinin Cumhuriyet D6-
nemi hikayesi igindeki konumunu da saptamak gerekecegini diisiindiik.

"Eseri tarihi gergevesi igine yerlestirerek daha iyi anlamak igin bazen
yazildidi gagin dinya gérisiini, inanglarini ve bunlarin meydana getirdigi
uzlagmalarn (convention) bilmek gerekir." (Moran 1983: 60)

diistincesiyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk hikayeciliginin bir sergilemesini
yapmaya c¢aligtik. Bu amagla su yolu izledik:

“Birinci ig, eseri 'kendi zamani'na oturtmaktir. Yani, eserin za-
manindaki yerini, durumunu, énemini, etkisini aragtirmaktir. Aragtirmanin
eregine (gayesine) varmasi su sorularin cevaplandirimasina baghdr:

Eserin zamaniyla, ¢agiyla iligkisi nedir? Onunla uyusuyor mu, ay-
ngiyor mu? Uyusuyorsa ne ydnden, ayrigiyorsa ne yonden? Zamanini
yansitiyor mu? Yansitiyorsa, hangi géris ve yéntemle yansitiyor? Zamani
bir 'an’ olarak mi, bir 'siire' olarak mi kavriyor? Zamanindan kagiyor mu?
Kagiyorsa, nigin ve nasil kagiyor? Zamanindan neler aliyor, zamanina ne-
ler veriyor?

Eserin, zamanindaki 6biar eserierle, yerli ve yabanci kaynaklarla bag-
lantisi var mi? (...) Yaratici mu, taklitgi mi? Ozgiin mi, izleyici mi? Yenici
mi, eskici mi? Kimlerden etkileniyor, kimleri etkiliyor?

Ikinci ig, eseri 'ge¢cmis zaman'la karsilagtirmaktir. Yani, eserin ‘geg-
mig'e gore yerini, durumunu, degerini, kaynagini belitmektir. Bilindigi
lzere, sanat eserleri gegmisten gelen verilere baglanirlar. (...)

Uglincii ig, eseri ‘gelecek'e baglamaktir. Yani eserin gelecekteki ye-
rini, durumunu, degerini bulmaktir." (Bezirci 1963: 86-87)

Biz de Haldun Taner'i edebiyat tarihi igine yerlestirirken, onu, geg-
mis, buglin ve gelecede uzanan siire¢te vermeyi amacliyoruz.

Bu béliimde, li¢ asamada ilerleyen ¢alismamizin tiimii, tarihi eles-
tiri yontemi ile simirh kalmamustir. Ciinki bu elestiri yonteminin eksik
kalan yani, eseri ihmal etmesidir. Oysa eseri gérmezlikten gelmek, bi-
zim galismamizin biiyiik bir béliimiinii kapsayan ve temel yéntem ola-
rak kabul ettigimiz Yeni Elestiri (New Criticism) yontemi ile ters diis-
mektedir.
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"Yeni elestiri en genel anlamda sanat yapitinin, okurun yapita verdigi
anlamlar ve yorumlar veya sanat¢inin kastettigi anlamlar diginda, ancak
metinde bulunabilecek 'objektif' (tarafsiz) bir anlam olduguna inanan gé-
rustiir. Metin (text) ayrica ne tarihseldir, ne de sosyal; metin yagamin di-
sinda veya Ustiinde, her tiirlii etkiden soyutlanmig bagh bagina 6zerk bir
varliktir. Yeni-elegtiri, romantik cagdan beri kabul gérmis olan 'biiyiik ya-
zer' veya blylik sanatg anlayisi yerine 'metin'i koyar. (...)

Bu, gercekten devrim niteliginde bir yaklagimdi, ancak her metinde
tek tarhgmasiz ve biitlinclil bir anlam bulunabilecegdi savi, yeni-elestirinin
en zayif olan yaniydi." (Mentese 1991: 112-113)

Yeni elestiri yonteminde, eserin incelenmesi sonunda olusan bos-
lugu, tarihi elestiri yontemi ile kapatabilecegimizi diigiindiik. Bu ne-
denle ilk olarak, hikayeciligimizin tarihini sergilemeye ¢aligtik ve Hal-
dun Taner'i devri iginde ayrica ele alarak hakkinda yapilan elestirileri
ve o dénemin edebiyat ortamini verdik. Ciinkij;

"Higbir ozanin, higcbir sanat¢inin tek bagina bir anlami yoktur. Onun
anlami, degerlendirilmesi, 6lmiis ozan ve sanatgilarla olan bagmnin de-
gerlendirimesidir. Ona tek bagina deger bigemezsiniz; karsitik ve ben-
zerliklerini belitmek icin, onu élmusgler arasina yerlestirmeniz gerekir."
(Eliot 19 “1: 10)

Uclincti agamada, biittincil bir bakis agisindan sonra, Taner'in sa-
natinin giiniimiiz edebiyati i¢in anlamini ve gelecege neler go-
tiireceginin yorumunu yapmavya calistik.

2.1. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Kisa Hikayesine Bir Bakis

Haldun Taner'in yer aldigi dénemin hikaye tarihini vermeden 6n-
ce, bir konuya agiklik getirmek istiyoruz: Bir tiir olarak "hikaye" nedir
ve "hikaye yolu ile anlatim” hikayeyi bir tiir olarak tanimlamada yeterli
midir? "Hikaye yolu ile anlatim" ifadesi, ilk ¢aglardan bu yana ede-
biyatta asli unsurlardan biri olmasina kargin, hikayeyi tanimlamada ye-
tersiz kalmaktadir. Cogu zaman bu iki kavramin birbirinin yerini tu-
tacak sekilde kullanilmasi sonucu, kisa hikayeyi edebiyat tarihi igine
yerlestirme sorunu ortaya ¢ikmaktadir.

Iste bu temel sorudan yola ¢ikarak Omer Seyfettin'e kadar, bizim
edebiyatimizda, zengin bir anlatim (tahkiye) geleneginin oldugunu da
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inkar edemeyiz. Clinkii edebiyat tarihimiz boyunca, hikaye yolu ile an-
latma geleneginin getirdigi tiirler, hem sayi hem de igerik olarak zen-
gindir.

"Tiirklerin arasinda uzun bir siire bulunmus olan bir Ingiliz gezgini,
1768 yilinda yayimlamis oldugu kitabinda, dinlemek igin Turklerin za-
manlarini en gok birbirlerine dykiiler ve fikralar anlatmakla gegirdiklerini
gozlemlemistir. Gergekten de dykii lretme, anlatma ve canlandirma ge-
lenegi Tiirk kiltiiriiniin en énemli kesitlerinden biridir. Orta Asya'da Oguz
Trklerinin yagamlarinda énemli bir yer alan ozanlar, ellerinde kopuzlari,
obadan obaya, kentten kente yolculuk ederek diigiinlerde, sélenlerde ve
senliklerde eski destanlari, Dedem Korkut'u sdylerlerdi. Bu ozanlar ayrica
yeni olaylar lizerine maniler diizerler, dykiiler yaratirlar, karsiiginda de-
gerli giysiler, koyunlar, koglar alirlardi armagan olarak."(Nutku 1983: 36)

Destan30, masal31, halk hikayesi32, meddah33, Karag6z34, sézli
gelenek etkisiyle olusmus, asli unsuru hikaye yolu ile anlatma olan, bir-
birinden bagimsiz tiirlerdir. Bu anlatim gelenegi, Hasibe Mazioglu'nun
(1992: 19) da belirttigi gibi, "Islam kdiltiirti igerisinde ise 11. yiizyildan
itibaren" gelismeye ve zenginlesmeye baslar. 14. yiizyila geldigimizde
artik hikaye yolu ile anlatim tarzinda yazilmis tiirlerde olgun eserler ve-
rilmeye baslanmistir.

"14. ylzyilda tesekkiil eden Dede Korkut hikayelerinin Oguz Des-
tanimin birgok unsurlarini tagimasi ve destandan hikayeye gegis mer-
halesinin karakteristik bir 6megi olmasi bakimindan Tirk hikayeleri ara-
sinda 6zel bir yeri ve dnemi vardir." (Mazioglu 1992: 21)

Divan Edebiyati diye adlandirdigimiz Iran etkisi ile olusan Kklasik
edebiyat icinde mesneviler, hikaye yolu ile anlatimin egemen oldugu en
zengin tiurdiir. Hatta bes mesnevi yazan sairler, devlet biiyiikleri ta-
rafindan 6zel itibar gérmiislerdir. Yine ayni dénem i¢inde yazilan men-
sur hikayeler35 bugiinkii hikaye anlayisimizin cok uzagindadir. Béylece

30. Genis bilgi igin bakiniz, Boratav 1945:25-32, Elgin 1968.

31. Genis bilgiigin bakimiz, Sakaoglu 1968, Ganay 1975.

32. Genis bilgi igin bakiniz,Boratav 1988, Elgin 1969, Kase 1989.
33. Genis bilgi igin bakiniz,Nutku 1976, Nutku 1983, Nutku 1987.
34. Genig bilgi igin bakiniz,Kudret 1968:7-32.

35. Genig bilgi igin bakiniz, Levent 1968: 71-117,
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Tanzimat oncesi edebiyatimiza baktigimiz zaman Mustafa Nihat
Ozoén'iin de (1985: 34-40) belirttigi gibi, hikayeleri bes grupta top-
lamamiz mumkindiir:

"1. Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri,

2. Ayni edebiyatin mensur hikayeleri,

3. Halk arasinda yazilisindan okunan hikayeler,

4. Halk arasinda agizdan agiza aktarilan hikayeler,

5. Zumrelerin kendi amaglarina uygun sekle soktuklan hikayeler."

Halk edebiyat: iiriinleri iginde yer alan halk hikayesi gibi hikaye
anlatma yolu ile olusan edebi tiirler, bugiin kisa hikaye diye ad-
landirdigimiz tiirden ayri bir yapiya sahiptir. Bu hikayeler halk ozan-
larinin vb. asklarini ya da din biiyiiklerini, evliyalarin lslamhigin ya-
yihsinda gosterdikleri kahramanliklari ve bunlarin destanlasmis ya-
samlarini iglerler. Olaylar, olagandisi motifler ve abartmalarla siis-
lenerek, hi¢ degismeyen bir semaya36 gére diizenlenir. Konu ve bi-
¢imde o6zgiinlik ve bireysellik degil, gelenek 6nemlidir. Zaman ve
mekan anlayisinda giiniimiiz hikayesine gore farklar vardir. Ornegin
halk hikayelerinde mekan kavrami yer almasina ragmen, mekanin is-
lenisi hikaye kurgusunda ¢ok 6nemli degildir. Hikayelerde mekan ola-
rak Iran, Horasan, Hindistan gibi isimler gegmesine ragmen bu, is-
levsel bir amag¢ tagimaz. Manzum ve mensur olarak kaleme alinan bu
hikayelerde kalp ifadelere ve motiflere yer verilir. Ve hep ayni plan
vardir. Ayni durum Divan Edebiyatinda yer alan iiriinler i¢in de ge-
cerlidir. Hasibe Mazioglu, Divan Edebiyati déneminde yazimis ve
hikaye olarak adlandirilan eserlerin ¢agdas hikaye teknigi agisindan ek-
sikliklerini s6yle belirtir:

"1, Divan Edebiyatinin gerek manzum, gerekse mensur
hikayelerindeki dil sorunu yiiziinden bu hikayeler ne kadar giizel yazilmig
olurlarsa olsunlar butin Tirk halkina hitap edememislerdir.

2. Hikayelerin gogunda olayin gectigi mekan ve zaman belirtimez, ya
da sadece adi verilir. Mekanla olayin cereyani arasinda baglanti ku-
rulmaz.

3. Kahramanlarin karakterleri, cevreleri ile iligkileri Gizerinde psikolojik
tahliller yapiimaz. Kahramanlar ya hep iyi, yahut hep kéta kisilerdir.

36. Genig bilgi igin bakiniz, Necatigil 1976:4-7.
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4. Hikayecilerin gogunda gergekiistii olaylar ve gigler, cinler, periler,
bliyiicti, cadilar gibi masal unsurlar bulunur.

5. Divan edebiyati anlayis ile yapilan tasvirler gogunlukla soyut tas-
virlerdir, hikayeyi stislemek amaciyla yapilmisgtir.

6. Gergek olay oldugu belitilen ya da gergekmis gibi gésterilen
hikayelerde olayin cereyani tek diizeyde olup kahramanlarin sosyal gev-
re igindeki durumlari, gesitli olaylar kargisinda aldiklan tavir izerinde du-
ruimaz.

7. Yasanan hayatin her gesit olaylan ve tipleri bu hikayelere gir-
memigtir. Tipler belli tiplerdir. Agik, ma'suk, cad, hirsiz, tiiccar gibi.

Yukarida baglicalarini belirttiim bu eksiklikler dolayisiyladir ki eski
hikayelerimiz Tanzimat'la baglayan yeni hayatin ihtiyaglarina cevap veren
edebi anlayis kargisinda yagayamamigtir."(Mazioglu 1992: 33-34)

Tirk edebiyatinda, sozlii ve yazih edebiyatta goriilen bu gelisim
cizgisine, Bat1 edebiyatinda da rastlamak miimkiin. Bu durum hem Do-
gu hem Bati edebiyatlarinda IX. yiizyila gelene kadar devam eder. Or-
negdin Eski Yunan'daki fabl ve kisa romanslar, Binbir Gece ve Ezop Ma-
sallari, Yeni Ahit Kissalari, Buddha'nin Dogus hikayeleri, Hindu dilinin
6nemli eseri Panchatantra'yi olusturan fabllar, Apuleis'un renkli ve do-
kunakh masal hikayesi Eros'la Psykhe, Jacobus de Varagine'in Legende
Aurea'da anlattigi aziz yasamlari37 sézlii edebiyat gelenedinin iiriin-
leridir. 14. ve 15. yiizyila gelindigi zaman tek tek sahsiyetlere rastlanir.
ftalya'da Decameron'uyla (1353) Boccacio; Fiorentino, Sacchetti, Sa-
lerno'lu Masuccio, Cornazano, Straparola ve Grazzini'yi etkiler. In-
giltere'de Chaucer "Canterbury Masallan" (1337-1400), Fransa'da An-
toine de La Sale, Marguerite de Navare, Bonaventure Des Périers, La
Fontaine, Voltaire, Diderot, Ispanya'da Cervantes hikaye yazarlar ve
bu tiiriin ilk temsilcileri olurlar.Yukarida saydigimiz isimler, kisa
hikayenin habercileridir. Ancak kisa hikaye Batida boyle bir geligim ¢iz-
gisi izleyerek herhangi bir kirlma ve sapmaya ugramadan 19. yiizyilda
romantik ve realist akimin etkisi sonucu geliserek olgunlasir.

Ancak, kisa hikayenin bilingli bir yazi tiirii olarak ortaya ¢ikmasi
i¢in 19. yiizyila gelinmesi gerekir38. 19. yiizyilda 6zellikle gazetecilik ve
dergi kisa hikayeyi diger edebi tiirlerin seviyesine ¢ikartarak po-
piilerlestirir. Once Mark Twain Missisipi'yi, R. Kipling Hindistan'daki

37. Genis bilgi igin bakiniz, Suat Karatay 1990: 34.
38. Genis bilgi igin bakiniz, Robert Scholes 1981:83-84.

51



maden ocaklarini bu dergilerde anlatir. Onlar1 Amerika'da Poe (Tales
of the Grotesque and Arabesque ile), Rusya'da Gogol'u ( her iki yazarin
da dogum tarihleri 1809) digerleri takip eder. Fransiz Edebiyati'nda;
Mérimée, Stendhal, Balzac, Nodier, Gautier, Nerval, Flaubert ve 6zel-
likle Maupassant; Ingiliz Edebiyatr'nda Dickens, Stevenson, D.H. Law-
rence ve 6zellikle Katherine Mansfield; Rus Edebiyatinda Puskin, Lev
Tolstoy ve biiyiik hikaye yazar Anton Cehov; Alman Edebiyati'nda Eic-
hendorff, Hoffmann; ftalyan Edebiyat'nda Pirandello; Amerikan Ede-
biyatinda Hawthorne, Jack London, Hemingway, Faulkner, Fitzgerald
biiyiik bagar saglarlar.

"Kisa éykiiniin giderek yayginlagmasini, daha ¢ok okunmasim 19.
yuzyihin sonunda baglayan ve 28. yiizylida daha hizla gelisen teknik iler-
lemelerle agiklayan gorusler var." (Sayin 19684: 7)

Bu goriislere biz de katihyoruz. Aymi yiizyil icinde Osmanh Im-
paratorluguna baktigimiz zaman kisa hikayenin en fazla ihmal edilen
tiir olduguna da dikkati cekmek istiyoruz. 19. yiizyihn 6zellikle birinci
yarisinda Osmanh [mparatorlugu3® kendi icindeki sorunlarla o kadar
bunalmustir ki, diinyanin biiyiik bir hizla degisim icine girdiginin farkina
bile varamamistir. Bilimsel, teknik, felsefi atiimlar, basin yayin or-
ganlarinin gelismesi, egitim sistemindeki diizenlemeler, insanlarin diin-
vaya bakislarinda da dedismelerin meydana gelmesine neden olmustur.
Bu gelismelerin edebiyata yansimasi kaginilmazdir.

Kisa hikaye geliserek 19. yiizyilda Bati edebiyatinda olgunlasma
stirecini tamamlarken bizim edebiyatimizda bdyle kronolojik bir gelisim
s6z konusu degildir. Halk hikayeleri, Dede Korkut hikayeleri, Divan
Edebiyatr'ndaki nesir tiirleri... Osmanl Imparatorlugu déneminde ki-
rilmalara ugramistir. Bu durumda Batida 19. yiizyilda olgunlasan
hikaye tarzim bizde ancak Omer Seyfettin'de gorebiliriz. Ciinkii biz ge-
leneksel anlatim tiirlerini ve anlatim bigimlerini bir yana birakarak kisa
hikayeyi Batidan 6rnek aliriz. Boylece Tanzimat Dénemi'nde nesir di-
1i40 ve nesir tiirleri 6ziimsenmeye ¢alisilmis; Servet-i Fiinin Dénemi ya-
zarlarimiz41 ise, edebiyatimiz igin yeni olan bu edebi tiirleri edebiyat bi-
limi ve kuramlari agisindan incelemeye agirlik vermislerdir.

39. Genis bilgi igin bakiniz, Turhan 1987:160-208.
40. Genis bilgi igin bakiniz, Tanpinar 1982.
41. Genis bilgi igin bakiniz, Ercilasun 1981:242-254.
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Tanzimat Dénemi Edebiyati iginde yer alan yazarlarimizda, sozli
edebiyatin, gelenegdin etkisi ¢ok fazladir. Ciinkii bu yazarlarimiz, 6zel-
likle Ahmet Mithat Efendi42 ve Ahmet Rasim, genis bir halk edebiyati
kiiltiiriine ve &zellikle sézlii anlatimin egemen oldugu tiirlerde yogun bir
birikime sahiptirler; nitekim eserlerinde de bu etkiden kurtulamadiklar
goriiliir. Ancak bu yazarlarimizin 6zellikle Fransiz dilini, Fransiz Ede-
biyat ve kiiltiiriinii de 6ziimsemedikleri bir gergektir.

Oysa Servet-i Fiinin Dénemi'nde yazarlarimiz, Tanzimat Dénemi
yazarlarinin tam tersine sadece Fransiz Edebiyati ve Fransiz kiiltiirii et-
kisindedirler. Gelenege sirt ¢eviren ancak yeni tiirleri tam ©ziim-
seyemeyen bu yazarlarimiz, aslinda hikaye ve roman kavramlarini da
kanstirmaktadirlar.43 Tiirk romamnin ilk biiyiik ustalarindan olmasina
ragmen, Halit Ziya'nin hikayelerinin kendisinden sonraki nesli et-
kilediginin séylenebilecegini sanmiyoruz. Yakup Kadri;

"Hepimiz edebiyata hikaye ile baglamigizdir. Hayat goéruslerimiz go-
daldik¢a hikayenin hududunu romanla genigletmek zorunda kalmigizdir."
(Karaalioglu 1984: 13)

derken bir dénem igin onun hikayeyi romandan ayri ve bagimsiz bir tiir
olarak kabul etmedigini gériiriiz.

Hikaye tarihi eserlerinin pek ¢ogunda44 Tiirk kisa hikayesi Ali
Aziz Efendi'nin "Muhayyelat" (1796-1797) ile baslatiimaktadir. Bunu
Ahmet Mithat Efendi'nin "Kissadan Hisse"si (1870) ve "Letaif-i
Rivayat™t (1895), Emin Nihat'n "Miisameret-name"si (1872) iz-
lemektedir.

"Bu ilk tecriibelerde ne psikoloji, ne canh karakter, ne de etraftaki ha-
yat canlandirmak endigesi vardir. Fakat vak'amin tertip sekli, kah-
ramanlarla etraf arasinda kurulmak istenen alakalar, hadiseler Gizerinde
durug tarzi ve baz1 migahede sizintilan ile eski hikayelerden gok ay-
nhrar." (Tanpinar 1982: 289)

Tanpmnar'in dikkatine bizim ekleyecegimiz sudur: Bu hikayeler eski
hikayelerden farkhdir; ancak ¢agdas kisa hikaye kaliplarina da uy-

42. Genis bilgi igin bakiniz, Ahmet Mithat Efendi 1979.
43. Genig bilgi igin bakiniz, Ercilasun 1981: 250.
44. Genis bilgi igin bakiniz, Tanpinar 1982, Akydz 1969, Mazioglu 1992.
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mamaktadirlar. O nedenle biz bu eserleri, bir gegis dénemi olarak ka-
bul etmek istiyoruz; Omer Seyfettin'e gelene kadarki donemi, su
hikayecilerle genisletmeyi diisiiniiyoruz: Nabizade Nazim ("Karabibik"
1891), Samipasazade Sezai ("Kiicik Seyler" 1892), Halit Ziya ve
Mehmet Rauf'u Tiirk romaninin kurucusu olarak kabul ederek bu ya-
zarlarin hikayelerini de bu geg¢is dénemi iginde degerlendirecegiz.

Hikayede "Geg¢is Donemi " diye adlandirdigimiz devredeki ya-
zarlarin hikayemiz igin bir birikim sagladiklarini ve zengin materyal bi-
raktiklarimi inkar edemeyiz. Ancak, edebiyatimizda ilk olarak Omer
Seyfettin, hikayenin tiir olarak, 6zgiin ve bagimsiz bir duruma gel-
mesini sadlar.

"Omer Seyfettin, bir Rus Tirkologunun da belirttigi gibi, Bat1 hikaye
teknigini benimsedigi halde, Turkgesine asla yabancillk vermemis, ba-
tidan 6grendigi teknigi Tirk dili ve ruhunun esaslariyla birlestirmisti. Ma-
upassant okudu. Kendisi kaldi. Kimi ¢agdaslannin Fransizca distiniip
Turkge yaziyor izlenimi veren timce yapisi yoktu onun éykilerinde. Gun-
ki yagama bakisi vardi, kisilerini yaratmaya yardimei olacak olan 6geleri
kullanmada becerisi vard ve Turkge bilinci vardi.

Olay éykiisu gerektirdigi igin kurallan géz éniinde tutarak yaziyor ama
vurgularinda abartmalara digmiyordu Omer Seyfettin.”(Kurdakul 1984:
20)

Edebiyat tarihimiz icinde Omer Seyfettin'in en 6nemli etkisi, Ma-
upassant tarzi hikdye kurgusunu edebiyatimiza yerlestirmis olmasidir.
Cinkii Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik'e gelene kadar biitiin ya-
zarlanimiz, icerik acisindan farkhihklar gésterse de, bu kurguya siki si-
kiya baghdir. Diizenli bir olay akisi, giris, gelisme ve sonug béliimleri ile
hikaye, kiiciik bir romani hatirlatir. Icerik agisindan diisiince, niikte, sa-
sirticihlk ve abartma esastir. Tahlil agirhkh olan bu hikayelerin, bir de
mesaji vardr.

Omer Seyfettin ile ayn1 dénemlerde hikaye yazan iki yazarimiz da
Maupassant tarz1 hikaye kurgusu ile yazarlarken Tiirk hikayesine icerik
agisindan yeni bir boyut kazandirirlar. Bu yazarlarimiz, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar ve Refik Halit Karay'dir.

Ahmet Mithat Efendi ve Ahmet Rasim'den sonra Milli Edebiyat
Dénemi'ne kadar gegen siirede, halk dili ve kiiltiiriinii, halk edebiyatini
ornek alan ve basaril eserler veren Hiiseyin Rahmi (ilk hikaye kitabi
"Kadinlar Vaizi" 1920) kendisinden sonraki nesli bu tutumuyla etkiler.
Hiiseyin Rahmi, Tiirk Edebiyati'nda yasadig: diinyay: tiim gergekleri ile
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yansitan ik yazardir. Uslibun daginikh@mna ragmen, ince bir dikkatle,
didaktik temalar tizerine kurdugu hikayelerinde, Hiiseyin Rahmi, koca
bir cag), ¢cokmiis bir imparatorlugun dokintiilerini ve Istanbul'un kenar
mabhallelerini anlatir. Hiiseyin Rahmi bir yandan toplumsal elegtiriye
yonelirken, diger yandan mizahi 6n plana ¢ikartir.

Yerli kaynaklara donme konusuna, Milli Edebiyat akimi iginde bi-
lingli bir hareket olarak yeniden egilinir. Masal, destan, halk
hikayelerini degerlendirme c¢abalari basariya ulasir.

“Ziya Gokalp kendisi Tiirk masallarini yeniden islemis, Omer Seyfettin
masallardan, efsanelerden konular almis; (...) Daha sonraki kusaklar da
gliniimiize dek siirdirmiiglerdir bu girisimi. Nazim Hikmet, Aziz Nesin,
Ahmet Kutsi Tecer, Haldun Taner, Necip Fazil Kisakiirek, Behget Ne-
catigil vb. sézlii gelenedin cesitli tiirlerinden su ya da bu sekilde ya-
rarlanmiglardir." (Moran 1990: 14)

Hiiseyin Rahmi'de gériilen geleneksel edebiyat ve mizahi anlatim
tutumunun etkisini daha sonraki dénemlerde Fahri Celalettin, Osman
Cemal Kaygili, Haldun Taner'de gérmek miimkiindiir. Osman Cemal
Kaygil istanbul halkinin yasamini, duyarlihgim ve yerel ozelliklerini
halk hikayecisi kimligi tasiyarak anlatmustir. Fahri Celalettin ise
hikayelerinde, geleneksel yasam tarzlarinin renkli gériiniimlerini, Os-
manh toplumundan arta kalan eski insanlarin diinyasimi ézenli bir an-
latimla islemistir.

Refik Halit Karay, ilk olarak "Memleket Hikayeleri" (1919) adh
eseri ile, hikayemize icerik acisindan yeni bir bakis agisi kazandirir.
Halkina yabanci bir aydinin, siirgiin yillarinda, Anadolu'yu son derece
duygusal bir yaklagimla kaleme aldig bu hikayeler, daha sonraki ku-
saklarda da Anadolu gercedi ve kéy sorunlar1 konulu bir edebiyatin ilk
izlerini tagir. Gergi kdy ve Anadolu'nun hikayemize girmesinin tek ne-
denini, Refik Halit Karay'a baglamak da yanlis olur. Aym sekilde Ka-
ray, bu konuyu ilk olarak isleyen yazarimiz da degildir. Ondan 6nce
"Gegis Dénemi" yazarlarimizdan Nabizade Nazim bu konuyu tema ola-
rak Karabibik'te islemistir.

"(...) Hikaye ve romanimizin Anadolu gerceklerine yonelisi daha Mes-
rutiyet yillannda baslamigti. Ama bu Anadolu'ya ydnelis hareketinin hiz-
lanip gliclenmesinin Cumhuriyetten sonra basladigini sdyleyebiliriz. As-
Iinda bu akimin hazirhklanni daha eskilere, 1908'den sonra baglayan ‘ye-
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ni lisan' ve 'halka dogru' hareketlerine baglayabiliriz. Edebiyat alaninda
gligla bir akim halindeki ‘Anadolu sorunlarina ve kdyli gergeklerine' y6-
neligin savas baslarinda, Halkevlerinin galigmalari, Bati klasiklerini ge-
virme gabalari, kdy enstitllerinin agilma ¢aligmalarinin uyandirdid ite-
leyici bir hava iginde gelistigini goriyoruz.” (Alangu 1973: 112)

Gercek neden ne olursa olsun, Anadolu gergedi ve kdy sorunu
1950'li yillardan 19601 yillara kadar giglu bir akim halinde hikaye ve
romanimzi  etkiler. Bu akimin temsilcileri arasinda sunlari si-
ralayabilirizz Yagsar Kemal, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Kemal Bil-
basar, Samim Kocagéz, Faik Baysal, Mehmet Bagaran, Sunullah Ar-
soy, Bekir Yildiz, Umit Kaftancioglu.

1930'lu yillarda Sadri Ertem (1900-1943), Sabahattin Ali (1907-
1948) ve Resgat Enis Aygen (1909) hikayemize farkl bir egilim ve tema
kazandirirlar. "Toplumcu Gergekgilik" adin1 verdigimiz bu akim ede-
biyatimizin bir déneminde oldukga etkin bir yere gelir. Daha sonra bu
tarzda birgok eser verilir.

"Ikinci Diinya Savagl sona ermig, Cumhuriyet caginda yetigmis, kla-
sikleri okumusg, Halkevlerinde ilk amatér denemeleri yapmis aydin ku-
saklarin Turkiye'nin birikmig sorunlarina daha olumiu, daha yapici bir ati-
hmla edilecekleri ya da ilgilenecekleri yillar gelmisti. 1924'ten sonra
devrimci bir editimle daha genis 6l¢ide Batililagan bir hayat diizeni iginde
yetisen kugaklar, ilk éncli denemelerine 1930 yillarinda baglamiglard.
Cok partili demokrasi diizenine gegme hazirliklari iginde galkalanan bir Gl-
kede, bu énci yazarlar kalabaligi, yayin olanaklarini zorlarcasina ortaya
dokdiltyor; tlkenin gelecedine bagl sorunlar kurcalayan gergekgi ve yeni
bir sanat anlayigini ve gevresini kurmaya galigiyorlardi. Aslina bakilirsa
bunlar, bir bagka deyimle, o zamana kadar aligiimamis bir élgiide sanat
amaglarinin zaman zaman biraz étesine de gegiyorlar, dolayli bir yoldan
toplumcu bir anlayigi dile getirmeye galigiyorlardi." (Alangu 1973: 109)

Ancak bu akim 1950l yillardan sonra yavas yavas etkisini kay-
bedecek ve gelisen teknolojinin, bilimin, modern diinya edebiyat: ve
felsefe akimlarinin gélgesinde kalacaktir. Tim bu gelisim cizgisine rag-
men "Toplumcu Gergekgi’ akim etkisi ile yazilmis hikayeler, giiniimiize
dek az da olsa yazilmaya devam edecektir.

Diger yandan toplumsal yergi ile mizahi kaynagtiran, bu tarzi ile
"Toplumcu Gergekg¢i" akimdan ayrilan bir kolu da mizahi tarzda hikaye
yazan sanatcilarimiz olugturur. Giiniimizde mizahi hikaye tiriiniin or-
neklerini Aziz Nesin ve Muzaffer lzgii de goriiriz.
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Béylece hikayemizde, toplumcu gercekgilerden sonra iki biiyiik sa-
natgiya gelirizz Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik Abasiyanik. Bu
arada Mesrutivet Dénemi'nden Cumhuriyet Dénemi'ne gelirken birgok
inlii romancirmz hikaye tiiriinde eserler verir: Halide Edip, Yakup Kad-
ri, Peyami Safa, Resat Nuri... Bu isimleri saymadan Sait Faik ve Mem-
duh Sevket Esendal'in hikayeciligimizdeki yerine gegemeyecegimizi dii-
stindiik. Sait Faik ve Memduh Sevket Esendal, Cumhuriyet Dénemi
hikayesinin temel tagi durumuna gelirler. Bunun nedenlerini su sekilde
siralamak miimkiin: Omer Seyfettin, nasil Tiirk hikayesine yeni bir kur-
gu diizeni getirmigse; Memduh S$evket Esendal ve Sait Faik de
hikayenin bigimini degistirerek edebiyatimizda bu tiirii yeni bir anlayisla
islemislerdir. Her iki yazar da, hikayemizin belli akimlarla simrh kalan
konularim genisletmislerdir. Onlara gére giinliik olaylar, durumlar, ya-
sanan anlar, her tiir varlk ve nesne hikaye konusunda yer alabilir. Bu
yazarlar, hikayenin anlatim teknikleri ile de oynamis, onlar1 degistirmis,
karmagsik bir hale getirmis, derinlestirmislerdir.

Memduh Sevket Esendal, anlatim teknigindeki degismeleri Cehov
hikayeciligini oérnek alarak gerceklestirir. Sait Faik ise hikayelerini si-
irsel bir dille kaleme ahr. Sait Faik'te dis diinya gergeklerinden, i¢ diin-
ya gerceklerine yonelis goriiliir. Béylece hikayenin alani daha da ge-
nislemis olur.

flk olarak Sait Faik'te goriilen i¢ diinyanin anlatimi, edebiyatimizda
baska nedenlerin de etkisiyle geliserek yeni bir akimin dogmasina yol
agar:

"1950'i yillarda, 6yk[lcﬁ|ﬁ§[lm‘ﬁz de yeni bir kusagin ortaya ¢ikigina ta-
nik oluruz. Bu ydnsemedeki yazarlann drtinlerinde, ‘varoluggu ve ger-
cekustiict' egilimlerin ‘ikinci yeni' giirine kosut olarak geligtigini goriiriiz.
Bu yeni kusagin énciileri diyebilecedimiz yazarlarin bir béltigi (Vas'at O.
Bener, Nezihe Merig, Tahsin Yiicel, Demir Ozlu, Feyyaz Kayacan, Orhan
Duru, Ferit Edgl, Onat Kutlar) ik yapitlann 1952-1959 arasinda ya-
yinlariar.

Diger béliigiiniin (Adnan Ozyalginer, Erdal Oz, Yusuf Atiigan, De-
mirtag Ceyhun, Leyla Erbil, Bilge Karasu, Sevim Burak) ilk yapitlarina ise
1960-1965 arasi rastlanz." (Andag 1987: 32)

Bu gériisii benimseyen vyazarlardan bir kismi, "a" dergisi ¢ev-
‘esinde kiimelenerek hikayeler yazmaya ve yazdiklan hikayeler tizerine
rorumlar yapmaya baglarlar. Kendilerini, "a Kusa@ Hikayecileri" olarak
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adlandiran yazarlarimiz sunlardir: Orhan Duru, Demir Ozlii, Ferit Ed-
gii, Onat Kutlar, (1960 yilindan sonra) Erdal Oz ve Adnan Ozyalciner.
Bu kusak icinde Onat Kutlar tek eseri "[shak"la daha ¢ok varolugculuk
etkisiyle bireyin bunalimlarini, varolusun sagmaligini anlatir. Demir Oz-
I, Ferit Edgii Adnan Ozyalginer ve Erdal Oz daha sonra toplumcu
gercek¢i ¢izgiye yonelirler. Orhan Duru ise toplumsal yergi tiiriinde
eserler yazar.

1960-1970 doneminde "a"cilar digindaki45 yazarlarimiz arasinda
Demirtag Ceyhun, Afet ligaz, Necati Tosuner yer alr.

Haldun Taner'in hikaye yazmaya basladidi yillarda, edebiyatimizda
ik atihmlari Cumhuriyet Dénemi 6ncesine uzansa da, yukarida say-
digimiz akimlar ve yazarlar vardir. Fakat Haldun Taner'i bu akimlarin
disinda tutmak gerekir.Yazarin bu konudaki tavn ve secimi bilinglidir.

"Gerek hikayelerim, gerek piyeslerim igledikleri temalar ne kadar en-
tellektiiel olurlarsa olsun herkesin anlayabileceg@i halk¢i bir Uslipta ol-
duklarindan, okurlarimla ve seyircilerimle candan bir iligki kurabildim, sev-
gilerini kazandim. Ama kuigik bir edebiyat¢ zimresi, gogu yazi yazmaya
on bes yasinda baslamig olmanin ve Beyoglu'nun dumanh kahvelerinde
sayisiz tarigmalanna girisip meslegin kahrini (!) ¢ekmis olmanin ku-
runtusuyla, edebiyata sonradan giren bu yeni yazara ilk bagta pek dost¢a
davranmadilar. Sanatta tapu kadastro idaresinde oldugu gibi kidemi 6n
planda goériyorlardi, kaldi ki ben, yazi yazarak degil ama gerek Tirk ge-
rek Fransiz ve Alman edebiyatini yakindan izlemek agisindan hig de yeni
degildim... Bir de benim gruplagmalarin diginda kalmak 6zenim ¢ok ki-
sinin sinirine dokunuyordu. Kigisel 6zgurligimi grup dayamgmalanna
yeg tutusum zaman zaman zaranma oldu. Ama bundan vazgegmedim. "
(Oral 1983:12)

Haldun Taner gibi, ayn1 dénemde hikaye yazan ama belli bir aki-
ma dahil edemeyecedimiz baska yazarlarimiz da vardir. Bu yazarlarimiz
hikaye kurgusu, anlatim teknigi ve islip agisindan 6zgiin, yeniliklere
aciktirlar. Birbirlerinden olaylar ele ahg tarzlarn ve hikaye konulan ile
ayriirlar ve kendilerinden sonrakileri etkilerler. Omegin, ede-
biyatimizda ilk olarak Halikarnas Balik¢isi, "Ege Kiyilarindan" (1939)
adl eseri ile denizi, Ege kiyilarini, mitolojiyi, plastik sanatlan bir sentez
haline getirerek hikayelerinde isler. Aym temawy1 Tarikk Dursun K. da
hikayelerinde verir.

45. " Genig bilgi igin bakiniz, Fasun Akatli 1978: 9 ve 1982: 383-384.
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"Abdullah Efendi'nin Riiyalar" (1943) ile Ahmet Hamdi Tanpinar
basta zaman temasim olmak iizere, psikolojik anlan ve bilingalt1 ev-
renini isleyisi ile hikayeciligimizde yer alir. Psikolojik anlatim ileride da-
ha somut bir ¢ehreye kavusacak ve Nezihe Merig, Vis'at O. Bener, Yu-
suf Atilgan bu tarzi benimseyecektir.

"Diyojen Kendini Anyor” (1942) ile Oktay Akbal, anilarindan yola
cikarak hikayeye yeni bir diinya katar. Anilar1 agirlikh olarak isleme tu-
tumu, sonradan Orhan Hangerlioglu'nda da gériilecektir.

"Kekik Kokusu" (1948) ile Tarik Bugra; insana ve onun psi-
kolojisine agirlik vermekle beraber, geleneksel degerlerimizi de isler.
Cengiz Dagci ve Mustafa Kutlu da bireysel ve gelenekseli 6ziimsemede
usta adlardur.

Bu dénem i¢inde Bilge Karasu'yu 6zellikle anmak istiyoruz. Bilge
Karasu edebiyati her seyden énce bir dil sorunu ve bir anlatim bicimi
olarak ele almis ve edebiyatimizda entellektiiel hikayenin kurucusu ol-
mustur. Haldun Taner'in sevdigi hikaye yazarlan arasinda yer alan Bil-
ge Karasu, "Troya'da Olim Vard" (1963) adh kitab: ile edebiyat diin-
yamiza mitkemmel bir kurguya ve dil isciligine sahip hikayeler ka-
zandirir. Bu hikayeler, icerik agisindan da yogundur. Bir¢ok- anlam dii-
zeyinin, yer aldig1 hikayelerde modern edebiyatin metin, imge, anlatici,
bakis agisi gibi temel unsurlarinin bulundugu gériiliir.

Haldun Taner 1945 yilindan 1983 yihna kadar uzun bir zaman di-
liminde hikaye yazar. Bu nedenle hikaye tarihimizi46 1980'li yillara ge-
lene kadar genisletmek istiyoruz:

1970 sonrasinda hikayeciligimizde dikkati ¢eken bir kiimelesmeye
rastlariz. Nezihe Meri¢ "Bozbulanik” (1953) adh eseri ile Cumbhuriyet
Déneminde ilk kadin hikayeci sifatim alr. 1960'h yillarda Leyla Erbil,
Sevim Burak, Sevgi Soysal hikaye yazmaya baglarlar. 1970 sonrasina
geldigimizde, kadin yazarlarimizin sayisinda biiyiik bir artig gériilur.
1970 yilina kadar hikayeciligimize erkek yazarlar ve onlarin bakis agisi
egemenken, 1970 sonrasinda durumun degistigini goériiriiz. Bu do-
nemde, kadin yazarlarimiz hem sayica hem nitelik agisindan ¢ok iis-
tiindiirler. Boylece hikayemizde kadin duyarh@ ve kadin sorunu is-
lenmeye baslar. Fiiruzan, Tomris Uyar, Selcuk Baran, Adalet Agaoglu,

46 Cumhuriyet Dénemi hikdye yazarlan ve hikayeciligi i¢in ayrica su kaynaklara ba-
kilabilir: Akath 1978 ve 1982, Alangu 1959, Andag 1987, Aktung 1973, Hangerlioglu
1957, Tarik Dursun K. 1987, Kabakl 1983, Mutluay 1973, Kudret 1990.
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Seving Cokum, Nazh Eray, Aysel Ozakin, Emine Isinsu hikayemize ye-
ni bir yon getiren kadin yazarlan nizdir.

Ayni dénem icinde, bu kadar basarih kadin yazarimizdan sonra bi-
reysel cikis yapabilen ii¢ erkek yazardan bahsedebiliriz: Selim fleri, Ne-
dim Giirsel ve Hulki Aktung.

Edebiyat tarihimizde hikayemiz, yukarida saydigimiz akimlar ve
temsilcilerle 1980'li yilara gelir. Ancak hikaye tiir olarak 1938-1955
yillar1 arasinda altin ¢agini yasar.

“Bunlar, yeni hikayeciligin gesitii kollannin énculeridir. Hikayeyi bu-
glinkii gelismesine bunlar ulagtirdilar. Edebiyatimizin higbir devrinde, hig-
bir dalinda bu kadar bliylk bir gelisme gérilmemigti.

Az zamanda bir sel gibi giir, sirikleyici, cogkun bir akigla aktilar; yine
bir sel gibi geride kupkuru, gézleri yakan bir yatak birakarak gekildiler.

Simdi 1950'lerden sonrakilerle kargi karsiyayiz.” (Alangu 1959: 7)

1960’1 yillara yaklasirken hikayeyi doruk noktaya yerlestiren Sait
Faik gibi yeteneklerin élimii ile bir bosluk yasanir. Dergiler ve ga-
zeteler artik hikaye yayinlamazlar. Bu arada edebiyatimizda 6zellikle ro-
man tiirtinde biiyiik ustalar yetisir. Onceki dénemlerde siir, roman gibi
turlerde yazi yazanlar, nasil Sait Faik, Memduh $evket Esendal etkisi
ile hikaye yazmiglarsa, bu kez de hikaye yazarlarinin birgogu romana,
va da tiyatroya yénelmeye baglamistir.

Giiniimiizde hikaye, 1938-1955 vyillar1 arasinda oldugu gibi diger
edebi tiirlere baskin degildir. Ancak artik hikayede dil, kurgu, bigim,
anlatim teknikleri, igerik, diinya edebiyatiyla paralel, geligmis bir du-
zeyde ilerlemektedir. Bugiinkii Tiirk hikayesinde kurallar yikilmis, sa-
natci Kisiligi egemen duruma gelmistir4? Giizellik yargisi ve Sl¢iisii de-
gismistir. Glizel konu, yerini giizel anlatima birakmustir. Insan, tiim
6zellikleri, i¢ ve dis diinyadaki konumu ile hikayede yer almistir. Gii-
niimiiz hikayesinde, artik belli ekoller ya da akimlar yerini tek tek ki-
siliklere birakmis ve hikayeciligimiz de giiciinii bu 6zelliginden almistir.

Buraya kadar yazdigimiz edebiyat tarihi iginde kisa hikayenin ge-
ligimi bitlintuyle verilmemistir. Clinkii Haldun Taner'in hikaye yazdig
dénem ¢ok uzun bir zaman dilimini kapsamaktadir. Sadece Haldun Ta-
ner'i bir hikayeci olarak degerlendirebilmek icin baz1 yazarlar ve kimi

47. Genis bilgi igin bakimiz: Hangerliogiu 1957:26-29.
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akimlar {izerinde ayrintiya gidilmigtir. Bu ayrintilara inmemizin bir ne-
deni de Taner'i hikaye diinyasinda objektif olarak bir yere yerlestirme
kaygisindan kaynaklanir.

2.2. Yazar Hakkinda Yapilan Elestiriler

Haldun Taner, edebiyatimizda hikayenin altin ¢agm yasadigi bir
dénemde, yazi hayatina baslar. Bu nedenle biz, Haldun Taner'in
hikaye yazmaya basladid: yillara geri dénerek o dénemi edebiyat ta-
rihi ve edebiyat sosyolojisi acisindan irdelemek istiyoruz.

1938 yilindan sonra, siir hari¢ diger edebi tiirlerin hepsini geride
birakarak, hikayenin biiyik bir atihm yaptigimi gériiriiz. Bunun ne-
denlerini séyle siralayabiliriz:

1938 yilinda Atatiirk'iin 6liimii ile birlikte, Tiirkiye'de her yénden
yeni bir dénem baglamaktadir. Aymi yillarda Avrupa da, siyasi agidan
icin i¢in kaynamaktadir. Nitekim bir yil sonra Il. Diinya Savasi bas-
layacaktir. Her ne kadar Turkiye, bu savasa katlmasa da Avrupa ve
Amerika devletlerinde oldugu gibi ekonomik kriz igine girer. Bu arada
Amerika, hem siyasi hem de ekonomik gii¢ olarak tiim diinyaya ken-
dini kabul ettirir. Gelismekte olan tilkemiz de bu giigten ister istemez
etkilenecektir.

II. Diinya Savagi sonrasinda, tilkemizde demokrasi ¢alismalari hiz
kazanir. [nénii'niin de tesvikiyle ¢ok partili diizene gegmek amaciyla ye-
ni girisimlerde bulunulur. 7 Ocak 1946'da Demokrat Parti kurulur.48
Béylece Tiirkivede halk oyuna dayanan, ¢ok partili siyasi bir hayata
kavusulurken, hiikiimet ile halk arasinda ilk olarak dogrudan bir iligki
de kurulmus olur. Artik halkimiz igin devlet, kutsal ve biiyiik bir gii¢ de-
gildir; halk, diledigi zaman hiikiimeti yénlendirebilecegini de anlamistir.

Bu anlayis ve farklilasma, hizh bir sosyal degisimin ger-
¢eklesmesine de sebep olur. Biiyiik sehirlerde, bunu en giizel sekilde
apartmanlar sembolize eder: Her Kkiiltiir ve seviyeden, her iklimden in-
san zorunlu olarak ayni ¢ati altinda yasamaya baslar; birbiri ile iletigim
icine girer ve ayri zamanda biiyiik bir deger karmasasi yasanir.

Bu arada basin ve yayin canh bir mekanizmaya déniigiir. 1950 yi-

48. Demokrat Parti ve gok partili ddneme gegis hakkinda daha genis bilgi igin Mehmet
Kabasakal 1991: 163-211 ve Metin Toker 1978'e bakilabilir.
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inda halk segimi ile iktidar degisince bunu izleyen willarda, demokratik
olmanin bir kosuluymus gibi edebiyatin her tiirinde eserlerin hizla ve
¢ok sayida yayinlandigini gériiriiz.

"llk kez Ikinci Dinya Savagr'ndan sonradir ki bizde yazarlarin, hele
yeni éncllerin; devlet, parti, kapi gibi yerlerden higbir destek gérmeden
disa dustverdiklerini, ortada yalniz baslarina kaliverdiklerini gérdiik. (...)
Bizde baska llkelerde oldugu gibi 6zel girisimin fonlari da heniiz olumiu
6lgiide bu alana ydnelmemisti. Edebiyatgilarimiz kendi ¢abalarn ile der-
gilerini, yaymnevlerini kurdular, kitaplarini kendi paralar ile bastirdilar. Bu
6zguruk onlan kolaylikla durgun ve eski edebiyat anlayisindan kopmaya,
dilde, konuda, kisi anlayisinda daha dinamik bir anlayisa dogru gotirdd.”
(Alangu 1973: 109-110)

Basin ve yayin hikayecilerimizin dinya goriigiini degistirmede
ve gelistirmedeki olumlu ¢abalari, kisa siirede sonug verir ve birbiri ar-
dinca nitelikli eserlerin yayinina gegilir. Bunun igin ilk olarak;

“1948 yilinda Varlik Yayinevi kendi yazariarinin eserlerini kamuya ta-
nitarak etkin bir yayin hayatina girer. Béylece eski resimli hikayelerle ma-
gazin urtnleri degerden diserek iyi hikdye okuyucusu yetisir." ( Mutluay
1973)

1951 yilinda Yeditepe Yayinevi ilk olarak Turk hikayecilerinin
eserlerine yer vermeye baglar. Bunu Diisiin ve Can Yaynlan takip
eder. Yine bu dénemde edebiyat dergileri, hem sayica hem de igerik
yoéninden zenginlesir. Yeditepe, Tirk Dili, Yeni Ufuklar, Dost, Hisar,
Cagn gibi dergiler edebi deger tasiyan hikayelere yer verirler. Cum-
huriyet gazetesinden sonra Milliyet ve Hirriyvet gazeteleri edebiyat ek-
leri vermeye baglar. Bu dénemde hikaye 6ylesine popiiler bir turdiir ki
1947 vyiinda "Segilmis Hikayeler Dergisi" adiyla bir dergi ¢ikar ve
1953 yilina kadar yayin hayatinda kalir. Bu dergi hem tiir olarak hem
de kuramsal agidan sadece hikayeye yer verir. Diger yandan;

"lki blyik sanatgi, Memduh Sevket Esendalla Sait Faik Abasiyanik
heniiz hayatta idiler; yaziyorlar, artlarindan oldukga genis bir yazar ka-
labali@ini stiriikleyip gétiriiyorlardi. Oncii sanat ve edebiyat dergilerinin
birbiri ardina ¢iktigi, yeni imzalarin, umut verici yeni yapitlarin dolup tagtigi
yillardi. Her yeni ad daha ilk yapitlar ile bu alana bir yenilik getiriyor, ya-
tagini  bulmaya g¢alisan akimlar gittikge glgleniyor, genisliyor,
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hikayeciligimiz yeni anlayislarla gitgide girbiizlesiyordu." (Alangu 1973:
112-113)

Edebiyat sosyolojisi4® agisindan tiim kosullar "Yazar, yapit, basim,
vayim, dagitim, kurum ve orgtitleri ile okuyucu ziimreleri veya yiginlar”
(Késemihal 1967: 12) igin son derece uygun bir ortam yaratilmistir.
Ayni zamanda, yazilan eserleri elestiren ¢ok giiglii bir kusak da vardir:
Nurullah Atag, elestiri alaninda hala giiglii ve tek isimdir. Diger yanda
edebiyat yazari-elestirmenler (6rnegin Memet Fuat, Muhtar Koriikei),
edebiyat bilimi ile ilgili olarak akademik diizeyde calisan elestirmenler
(6megdin Suut Kemal Yetkin, Mehmet Kaplan, Hikmet Dizdaroglu,
Sabri Esat Siyavusgil gibi yazarlar) de, aktif olarak edebiyatla ugrasirlar;
yazilan eserler, dergi ve gazete yazilari, edebiyat sorugturmalan hak-
kinda hemen sicak bir tartisma ortami yaratirlar.

Haldun Taner'in ilk hikayesinin basilmasi, iste béyle sicak ve tes-
vikkar bir déneme rastlamgtir:

"Sedat Simavi Bey'i geng kusaklar sade Hdrriyet'in yaraticis1 olarak
bilirler. Oysa Ustat bizzat sanatgi idi. Tiyatro piyesleri ve senaryolar, ro-
manlar yazmist1. Birgok dergi gikartmigti. Yedigiin bunlar iginde adeta bir
akademi idi. Orada Hiiseyin Cahit, Ibrahim Alaattin, Nurullah Atag, Aka
Giindiiz, Resat Nuri, Peyami Safa, Nizamettin Nazif, Vala Nurettin, Muh-
sin Ertugrul, devrin daha nice Unli kimseleri yazarlardi. Bundan kirk yil
kadar 6nce "Tohmet" adh ilk hikayemi gekine ¢ekine, reddedilir diye de
takma ad ile bu dergiye génderme cesaretini géstermistim. Bir ay sonra
hikdyem gok giizel bir desenle gikmisti. Sevincimi tahmin edersiniz. Se-
dat Simavi Bey bir giin beni gagirth ve 'Hikayenizi begendim' dedi. Yizi
glimiyor ve bana bakmadan konuguyordu. 'Bagka hikayeler de ya-
zarsaniz basarim. Muhasebeye ugrayin, telif Gcretinizi ahn.' dedi. Ba-
sildidi yeteri kadar buylk bir nimet degilmis gibi, bir de telif tcreti ala-
cagimi hi¢ diginmemigtim. O giin aldigim bes lira, beni en gok se-
vindiren 6dl oldu." (Erkonca 1983: 386)

Bundan sonrasi kendiliginden gelir. Yazar, énce Cumhuriyet ga-
zetesinde, sonra Yiicel, Ulkii, Yeditepe, Varlk gibi o dénemin oldukca
popiiler edebiyat dergilerinde yazmaya baslar.

Haldun Taner'in hikaye yazmaya basladigi villardaki basim-yayin

49. Bu konuda ayrica R. Escarpit 1966'e bakilabilir.
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ortami ve elestirmenler béyle uygun zemin vyaratirlarken diger hikaye
yazarlari ve onlarin eserlerine bir g6z attigimizda soéyle bir durumla kar-
silasinz: Hikaye yazarlarimin biiyiik bir ¢ogunlugu eserlerini bir diinya
gorisiiniin, inancin ve doktrinin, ideolojinin araci durumuna ge-
tirmiglerdir. Bu goérisle o kadar i¢ igedirler ki, edebiyat diinyasi kisa bir
zamanda kéy sorunlarini ve Anadolu'yu anlatan toplumcu gergekgi g6-
riisi savunan eserlerle dolu hale gelmistir. Bu ilkeyi esas alan ya-
zarlarin géziinden bir gercek kagmaktadir: Edebi eserin her seyden én-
ce malzemesi dile dayanmal ve eser bir estetik biitiinliige sahip ol-
mahdir.

Haldun Taner toplumcu gergek¢i akimin i¢inde yer almaz. Bu ne-
denle elestirilirse de o, farkl bir bakis agisiyla hikayelerini yazar. Taner,
topluma ve insana degisik bir yénden yaklagir.. Mizahi anlatim tutumu,
o dénem i¢in heniiz yenidir. Anlatimda sanki konusuyormuscasina, ko-
lay ve rahat yaziyor izlenimi uyandirmasi, hikayelerde konu agisindan
da cagdasi olan yazarlarin kaliplasmis diinyalarinin disina tasmasi, o
donem okurlarina ilging gelir. Hatta Varlik dergisinin 1956 yilinda yap-
tiGi sorusturmada, yiin en sevilen hikaye yazan segilir; genis halk yi-
ginlan tarafindan okunur.

Haldun Taner, yazar-okur iletisiminin giiciine inanir ve edebiyatin
gelismesi igin de bunlar bir noktada birlestiren gazeteleri, dergilere na-
zaran genis ziimrelere seslendigini diisiinerek daha fonksiyonel bulur.
Bu gériise inanmayan Nurullah Atag, Haldun Taner gibi heniiz adi yeni
yeni duyulan bir yazara tepki gosterir. Béylece edebiyatimizda Nurullah
Atac ve Haldun Taner tartigmas: baslar.

Haldun Taner'in gerek Atagla gerek diger yazarlarla yaptig: tar-
tismalan acik¢a vermek istivoruz. Bu agiklamalar, ¢alismamizda fazlahk
ve ayrint1 gibi goriilebilir. Ancak biz bu sanat tartismalarimin iki agidan
yararh oldugunu diisiiniiyoruz:

1) Haldun Taner'in sanatini vermesi ve onun kisiligini yansitmasi
agisindan degerlidir. 2) Asil olarak bir devrin sanat panoramasin da or-
taya ¢ikarmaktadir. Yapilan tartismalar ve otoritelerin cevaplan o doé-
neme 151k tutacak niteliktedir.

Nurullah Atag, Tiirk Dili dergisinin Mart 1952 sayisinda Haldun
Taner'e hitaben bir yazi yazar:

"Haldun Taner'in dediklerinden bir parga alacagim. Edebiyatimizin ge-
lismesi igin neleri gerekli gériyorsunuz? sorusuna su cevabi veriyor:
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Hebbel sanatkar ipekbbcegine benzetmisti. 'Pamuklu ¢amagirlar mo-
da olmakla ipekbécegdi nasil koza yapmaktan vazgegmezse sanatkar da
ragbete filan kulak asmayip kendi késesinde bildigi gibi kozasin yap-
malidir' der. Eskiden ¢ok begendigim bu séze simdi pek istirak ede-
miyorum. Sanatkar ne azizdir, ne insandstt bir varlik. Feragatin de bir
haddi olmak iktiza eder, mirekkep kaleme ne ise; bagsari ve takdir gérme
hissi de yazara odur. Kalemini o igletir, kagit lzerinde o kaydinir. Hig
dldka gérmeyen bir sanatkardan ben pek iyi bir sey ¢ikacagini san-
miyorum. Halkla, genig okuyucu kitlesiyle temas ilk sarttir. Okuyucusu Ug¢
bini agmayan dergiler bu ise kafi gelmiyor. Istedikleri biraz hisntniyet
gdsterebildikleri ve gercek sanatkarlan ici ge¢mig kof kiymetlere tercih
edebildikleri gtin gazeteler bu fonksiyonu ¢ok daha iyi bagarabilirler. Neg-
riyat mdaddrlerinin dillerine doladiklar ‘Ne yapalim halk éylesinden hog-
laniyor tevili ancak halkin énine daha iyisini siriip menfi netice aldiktan
sonra megrt olabilir. Bence geng istidatlarin ¢ogunu daha baglangigta ki-
np glcendiren iste bu inatgr -ve hatta mirettep diyebilecegim-
alakasizliktir.

Boyle diyor Haldun Taner. Bu sézlerin birbirini tutmadigini bilmem
kendi de goruyor mu? Bu digincelerin: Okuyucusu lg bini asmayan der-
giler yazarin, sanat adaminin halkla, genis okuyucu kitlesi ile temasini
saglayamiyormus. Bir kere sunu sdyleyelim: Ug bin okuyucu, bizde bu-
yuk bir seydir. Ama onu gegelim, diyelim ki Haldun Taner haklidir. Buna
gare olarak ne gosteriyor. Sanat adamlarinin yazilarini gazeteler bas-
sinlarmig, gazetelerdeki yaziigleri mudurlerinin: 'Halk bundan hos-
lanmiyor' demeleri lafmig, ‘halkin éniine daha iyisini sirip’ sonuca bak-
mak gerekmis. Peki! Bu yapilmiyor mu? (...) Gazetelerin okuyucular da-
ha gok, ama o okuyucular, iginde sanat adamlarinin yazilari bulunan ga-
zeteyi alinca o yazilan okumak zorunda midirlar? Diyelim ki Haldun Ta-
ner'in bir hikayesi, 50-60 bin okuyucusu olan bir gazetede ¢ikt,, o
hikayeyi 50-60 bin kisi bilemediniz, yarisi okur mu? Okunmaz. Gazete
hikdye okunmak igin alinmaz kil Oyle ise gazeteler, sanat adamlarini,
'halkla, buyuk okuyucu kitlesi ile' degismesini nasil saglayabilir?" (Atag
1980: 36-37)

Atag bu sekilde elestirisini yaparken yazisinin sonunda Haldun Ta-
ner'e dili kullamm tarzi yiiziinden yeniden saldirir:

"Haldun Taner'in butun Arapga sdzlere dugkinligu var, ‘iktiza eder
bile diyor. Yalniz onlara degil, Frenkge diiginmeyi de seviyor: 'Mirekkep
kaleme ne ise; basan ve takdir gérme hissi de yazara odur' cimlesini,
Fransizcaya gevirmeden, dyle saniyorum, kimse anlayamaz. Ama bu-
guinin okurlan bdyle Turkgeye benzemez sdzlerden hoglaniyorlar, Hal-
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dun Taner basariya ermenin, begenilme duygusuna ermenin yolunu bul-
mus artik kozasina cekilmez." (Atag 1980: 37-38)

Goriildigi gibi Nurullah Atag, Haldun Taner' iki yénden elestirir:
Birincisi sanatcinin popiiler olmasi, halk tarafindan begenilip okunmasi
ve bunun igin gazeteleri araci olarak gérmesi. Bunlar Ata¢'n dog-
rularina uymamakta ve o, gazetelere hikdye yazma ¢abalarini, yararsiz
bulmaktadir.

Ikinci olarak dil konusunda da ¢ok hassas olan Atag, o dénemde
6zellikle Tirkcenin sadelestiriimesi ¢abalarina énem vermekte, bu ¢a-
bayi géstermeyen yazarlara kargi tavir almakta ve Taner'i bu yénden de
elestirmektedir. Ancak bizce Haldun Taner, Nurullah Ata¢'in belirttigi
gibi ne Arapca ve Farsc¢a, ne de Fransizca sézciikleri yogun ve gereksiz
sekilde kullanir. Taner'in, eserlerinde sectigi kisileri kisiliklerine uygun
olarak konusturma c¢abasi yiiziinden bu sézciiklere yer verdigini go-
rivoruz. Su da bir gergektir ki, o dénemde Haldun Taner'in dil ko-
nusunda, Atag gibi reformist bir gériisii bulunmamaktadir. Bunu Varhk
dergisinin Nisan 1952 sayisindaki Atag'a cevap yazisindan anliyoruz:

“Sayin Nurullah Ata¢ Varik'in Subat sayisinda gikan sézlerimde bir
celisme yakalamigtir veya yakaladiklanni sanmiglar. Olur, olur. Ben de in-
sanim. Benim de birbirini tutmayan sézlerim olabilir. Kald1 ki, miildkat da
veriyoruz, boru mu bu? Bana birtakim miihim sualler sorulunca ben de
kendimi mithimsemis, iri laflar edip, koca ¢amlar devirmig olabilirim. Var-
lik'a sdyledigim o sdzleri bu korkuyla yeni bastan okudum. Fakat ma-
aleset -yahut siikiirler olsun ki- Nurullah Atag Bey'in bahsettikleri sekilde
bir celismeye rastlayamadim.” (Taner 1952 b: 648-649)

diverek séze baslayan Haldun Taner, bu tartismada kendini incelikle
savunur. Ancak konusmasini tamamlarken hikayelerinde de gér-
digiimiiz ironik, ders veren bir sonug yazar:

"Bundan béyle dergilere miilakat verirken itiraziniza ugramamak igin
fikirlerimi her seyden evvel son icat 6z Tiirkge ‘tilciklerie' belitmeye bil-
hassa dikkat edecegim efendim.” (Taner 1952 b: 649)

Béylece Haldun Taner tartismanin igerigini, Atag'in en hassas dav-

randigi konu olan dil anlayisina kaydirir. Bunun iizerine Atag bir cevap
yazar:
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“Bu sozleri kendisi kimbilir ne kadar hog bulmusgtur!... Anlagtiyor, Bay
Haldun Taner ile tartismaya girilmez. Kendisine: 'Bu cumle Frenkgeden
gevrilmig, Frenkge dusunulip, Tirkge yazilmig. Su cumledeki aziz so6zu
yerinde degildir, 'burada evliya denir' diyorsunuz. O 6z Tirkgeye sa-
tagarak cevap veriyor. Benden 6gat kendisine: Oz Tirkge ile ug-
ragmasin, 6z Turkge yazmaya 6zenmesin, 6z Tirkge ile ugragmak bir
dusinceyi kavramaya, dusindiklerini agik segik soylemeye g¢alisanlann
isidir. Kendisi igin degil, onun yazdigi gazete hikayeleri igin. gimdi kul-
landidi dil yeter de artar bile." (Atag 1980: 72-73)

Atag ile Taner'in dil konusunda yaptiklan tartismaya burada yer
vermemizin bir amaci da Taner'in 6z Tiirkge konusuna bir kez de "Ayi-
siginda Caligkur” adli eserinde deginmesidir. "Ayisiginda Caligkur” adli
hikayenin ilk yazimindan sonra gelen tepkiler arasinda Atag ile Ta-
ner'in dil konusunda yaptiklan tartismaya benzer bir konusma vardir.
Bu da bize yazarin, giinliikk yasamdaki gergekleri, uygun zemin bul-
dugunda hikayelerine yansittigini géstermektedir.

Atag-Taner tartismasina yeniden dénersek, tartigmanin her iki ta-
raf igin de yenilmeksizin siiriip gittigini gériiriiz. Olay biiyiir. Diger ede-
biyatgilar ve elegtirmenler de edebiyatin halka sunulmasi konusunda
goriis bildirirler. Memet Fuat, bu tartigmada, Taner'in yaninda yer alin-
ca, Atag su sekilde cevap verir:

O da, Bay Haldun Taner gibi, hikayecilerimizin, romancilanmizin ki-
tap ¢ikarmakla, dergilerde yazmakla yetinmeyip giindelik gazetelere, gok
satilan gazetelere girmeye g¢aligmalarini istiyor. Ancak o, Bay Haldun Ta-
ner gibi, bunun kesenkes iyi olacagim sbéylemiyor, tehlikelerini de go-
rayor. (...)

Dogrusunu isterseniz pek anlamiyorum Memet Fuat'in dedigini. ‘Halk
icin yazmak' ne demektir? Bence bir hikayeci, sair herkes igin yazar."
(Atag 1980: 61-62)

Bu tartigma su sekilde ¢éziimlenir: Nurettin Safgil, "Yenilik" der-
gisinin her sayisinda, o aya ait gazete ve dergileri incelemektedir. Bu
arada, Haldun Taner'in Dogu-Bati dergisine yazdig: bir yazisini da bu
dergiye alir. Nurullah Atag, bu yaziyi ve igerigini begenir:

"Kimi sanat anlayisini herkese zorla dikte etmek isteyen, kendi gibi
ddsanmek istemeyenleri bir kalemde afaroz eden, hatta hatta sanat ta-
rihini keyfinin istedigi gibi hacamata yeltenen bu dar gériigld tolerans fu-
karalan ister naif idealist, ister dejenere snob, ister avant - garde’ci, ister
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klasik gelenege bagli olsunlar, isterse sureta liberal gériinen fakat as-
linda sanati bir bagka ydnden simsiki baglayan, "sanat sanat igindir"
prensibinin avukatiigini yapsinlar, kendilerinden olmayani kendilerine
didgman saymak ibtidailiginden kurtulamadikliari middetge bdtin bunlar
tek bir isim altinda toplamak mdmkdnddr. Bunlar, sanatin kaba so-
fularidir.

Bunlarin en belirli vasfi, sanat eserini anlamak hususunda iyi niyetli
bir gayretten mahrum bulunuglandir. Onlann klise halinde birtakim pegin
hakdmleri vardir. Sanatkan ve eserini bu pegsin hikdmlerin stizgecinden
gegirip notlarini 6yle verirler. Bu bizden; su halde eseri iyidir. Bu bizden
degil; dyle ise tu! Kaka! Bdyle bir fatalizm, sonunda insani igine gel-
meyen kitaplar toplayip yaktiran ve bdylece fikirleri de kil ettigini sanan
bir Hitler gulingligune disgebilir.'

Bay Haldun Taner'in kizdigi kigilere, dogrusu ben de kiziyorum. Ama
ben yazilarinda yabanc: tilciklere bu kadar yer verdigi igin Bay Haldun
Taner'e kiziyorum." (Atag 1980: 214-215)

Haldun Taner bu yazisinda sanat eserinin bir biitiin oldugu ve bu
biitiiniin dis unsurlarla degil i¢ zenginligi ile deer kazanacagim belirtir
ve edebiyatta, eseri degerlendirirken eserin degil yazann goérisiiniin
esas alinmasini elestirir. Bu, o dénemde gérillen genel bir tutumdur.
Taner'in ince dikkati, hikaye yazmaya basladig ilk yillarda bile onun
esere yaklasim tutumunun ne kadar bilingli oldugunun kamtidir. Bu
yaklasim giiniimiizde de gegerliligini yitirmemistir. Oyleki:

"Bireyselce biriciklik her edebiyat yapitinin kendisiyle baglayip bittigini;
agirh@ni, 6zeliigini kendinde tasidigini; varlikga ayakta kalabilmek igin
bagkaca higbir yapita dayanmak zorunda olmadigim belitmektir. Bu ni-
teliklerin hepsi doniip dolasip edebiyat yapitinin estetik varhd bakimindan
biitiin degerleri kendinde barindiran; okuyucuyu, dinleyiciyi, seyirciyi yal-
nizca kendisiyle etkileyen; anlam, tat ve degerini agiga vurabilmek igin
kendi kendisine yeten, hi¢ olmazsa bu sav1 giiden bir varlik olduguna dik-
kati gekmektedir." (Uygur 1985: 33)

Haldun Taner, edebi esere bu sekilde yaklasarak ¢agdaslarindan
ayrilirken, bu kez edebiyatgilar onun hikayelerinin edebi bir kiymet ta-
siyip tagimadigim tartismaya baslarlar. Taner'in hikayelerinin dili, an-
latim tutumu, konular), olaylar ele ahs bigimi, teknigi bir¢ok yénden
elestirilir ve bu koriuda iki grup olusur: Taneri begenenler ve be-
genmeyenler.

Taner'in hikayelerini degerli bulup évenler arasinda Sabri Esat Si-
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yavusgil50, Hikmet Dizdaroglu51, F. Celalettin52, Mehmet Kaplan53.
Suut Kemal Yetkin54, Cahit Kiilebi55, ilhan Geger56 ve [brahim Zeki
Burdurlu57 yer alr.

Haldun Taner'e cephe alip onu yerenler ise; Attila {lhan58, Vedat
Giinyol59, Nurullah Atag ve Necdet Uygur60'dur.

Yazardaki sanat yetenegini kesfeden ve onun hikayelerini be-
genen ilk kisi, Sabri Esat Siyavusgil olmustur. Sabri Esat'in, yazarin
hikayeleri hakkindaki yargisinda yanimadiginin en agik kaniti, Taner'in
cagdas Tiirk edebiyatinda kazanmis oldugu yerdir.

“Ben Sabri Esat Siyavusgil'le en ¢ok Universitede beraber oldum. O
egitimini Dijon ve Lyon'da yapmis bir psikoloji dogenti idi. Ben de adam
kithginda bir sire sanat tarihi asistanhdini Gstlenmis herhangi biri. (...) Is-
te o guriltide benim de ilk hikaye kitabim yayinlanmigti. Rahmetli Halit
Hoca'nin tegviki olmasa bunu daha yillar yili gekmecemde tutabilirdim. Ki-
tap ¢ikinca kimsenin umurunda olmayacagindan adeta emindim. Bir gin
Siyavuggil'in yazilar yazdigi Yeni Sabah'in ikinci sayfasinin tam ortasinda
‘Yasasin Hikayeciligimiz' adli bir yazi ¢ikti. Rahmetli bu yazisinda 'Ya-
sasin Demokrasi' adll hikaye kitabimi 2,5 situn boyunca éviyordu. Géz-
lerime inanamadim." (Taner 1966 b: 157)

Taner hikayeciligine olumlu bir bakis agisiyla yaklasanlarin sayisi,
zamanla artrmig ve hikayeler hakkindaki destekleyici yorumlar, yargilar
amacina ulasmistir. Yazar hakkinda yapilan olumlu elestirilere ¢a-
lismamizda yer vermeyecegdiz. Amacimiz, Taner hikayeciligine, kendi
yorumumuzu getirmek. Bu yorumla biz de, Tanerin sanatim des-
tekleyenler arasinda yer alacagz.

50. Genis bilgi igin bakiniz: S. Esat Siyavusgil

51. Genis bilgi igin bakiniz: H. Dizdaroglu 1955: 771-773
52. Genis bilgi igin bakiniz: F. Celalettin

53. Genis bilgi igin bakiniz: M. Kaplan 1978: 254-258

54. Genis bilgi igin bakiniz: S. Kemal Yetkin 1955: 448-449
55. Genis bilgi igin bakiniz: C. Kalebi: 1951: 163-165.

56. Genis bilgi igin bakiniz: i. Geger 1953: 40-41 ve 1955:12.
57. Genis bilgi igin bakiniz: |. Burduriu 1953:114-117.

58. Genig bilgi igin bakiniz: A. llhan 1954:30-37.

59. Genis bilgi igin bakiniz: V. Ganyol 1966:191-197.

60. Genis bilgiigin bakiniz: N. Uygur 1955:108-110.
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Ancak Haldun Taner'in hikayelerinin, edebi degeri olmadigini sa-
vunanlan da goézardi etmemiz miimkiin degildir. Onun igin bu ya-
zarlarin, Haldun Taner'i hangi noktalarda zayif bulduklarim sergilemeyi
ve onlarin disiincelerine katilmayisimizin nedenlerini agiklamay: is-
tiyoruz.

Taner'e olumsuz bir bakis agisiyla yaklasanlarin icinde en dikkate
deger olanlan, Attila {lhan ve Vedat Giinyol'dur. Zannimizca, bu ya-
zarlar, Taner'in eserleri tizerinde yogunlagsmadiklari igin, verdikleri hii-
kiimler hatalidir. Ayrica bu yazarlar, o dénemde etkin olan toplumsal
gercgekgilik akimina bagh, belli bir ideolojiyi de savunan yazarlardir. Bu
nedenle bir esere bakarken, aradiklari ve bulamadiklari &zelliklerin bu
ideoloji ile yakindan ilgili olduklarini diisiiniiyoruz.

Vedat Giinyol, Haldun Taner'in hikayelerini degerlendirirken eles-
tirisini, hikdye anlatim tekniginden ve bicimden ¢ok, 6ézde yogunlastirir
ve Taner'i bir 'dava adami' olmamakla suglar:

"Ustelik, Taner, kargimiza toplum dizenini ilgilendiren éyle ana so-
runlarla ¢ikmiyor. O, sadece birtakim 'ruhi maceralart' dile getirmeye ba-
kiyor. (...)

Bir defa, Taner bir dava adami degil. Onun igin konularini belli bir
amag icin segmiyor. Bir yazisinda, ben konu aramam, diyor-'Hareket nok-
tasini, gokluk, bagimdan ge¢gmis veya bizzat gahidi oldugum vakalar teg-
kil eder. Yahut herhangi bir séz, bir jest, bir hadise' (Varlik, Sayr: 379). Is-
te, Taner, karsisina 'beni yaz ille de' diye gikan bu konulardan yakasini
kurtarmak icin yaziyor." (Ginyol 1966: 192-193)

Vedat Giinyol'a goére bir dava adami olmak, edebi bir eserin de-
gerini yiikseltmek i¢in yeterlidir. Ona gore, edebiyat eserinin igerigi ve-
va vazarin konulari segis tarzi, o eserin ¢agini agmasi igin yeterli bir ne-
dendir. Bu diisiincenin bugiin icin gegerliligini vitirdigi apagik or-
tadadir. Ciinkii edebi eseri degerli kilan sey, 6z ve ideolojiden ¢ok fark-
lidir. Eserlerinde o dénem anlayisini ategle savunanlar ve bunu da ¢ok
iyi basaranlarin ismi, bugiin amlmazken, diisiinceyi bicimle bir biitiin
haline getirenler hatirlanmaktadir. Ve Haldun Taner, bir hikayeci ola-
rak degerinden bir sey kaybetmemistir.

Bununla birlikte, Vedat Giinyol Taner'in hikayelerinin giiniimiiz
hikayeciligine neler getirdigini tartisirken; Haldun Taner'in hikayeciligi-
mize bigimde getirdidi yenilikleri de yadsiyamaz:
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"Bence bigim bakimindan, 'Sigshane'ye Yagmur Yagiyordu' adh eserin
ilk hikayesi bizde heniiz denenmemis yenilik sayilir.

Taner, bu son eserine varincaya kadar ne bigimde, ne dzde yeni bir
sey vermis degildi. Kolayina gelen o 'monolog' seklinin -yeni kusak
hikayecilerinin babasi saydigi- M.S. Esendal ¢ok daha bagarli rneklerini
vermisti. (...) Taner'in monolog digindaki hikayelerine gelince, ¢ogu klasik
denen tipte. Kimisi sirf bir niikte ugruna yazilmis, fikrams: geyler." (Gtin-
yol 1966: 196)

Vedat Giinyol'dan sonra Attila flhan, Haldun Taner'e daha sert bir
elestiri getirir. Attila llhan, Haldun Taner'i estetik acidan yeniligi ya-
kalayamamus biri olarak goérir. Hatta daha da ileri giderek bir ge-
nelleme ile "estetik 6rgii" bakimindan yazari, Resat Nuri ve Refik Halit
Karay'dan &telere gidememis biri olarak kabul eder ve géyle der:

“Baslangigta sunu hemen sdyleyelim ki, Haldun Taner'i sosyal bir ten-
kitgi olarak ele almayacagiz. Zira buna imkan yoktur. Bitlin kitabinda, i¢-
timai manada, bir parmak derinlik ya gikar ya ¢gikmaz. Onun igin biz bu-
rada 'Sighane'ye Yagmur Yagiyordu' isimli kitabin estetik yapisi, hikaye
mimarisi, dili vs... (izerinde konusmak, hasili, bize sadece sosyal realist
bir gézle tenkit yapiyor diyenlerin gonliini hos etmek istiyoruz. (...)

O halde hikayeci, gergedi zabit katibinden farkh olarak gérir vé gos-
terir. Onu kisiliginin slizgecinden gegcirir, image'lar halinde yansitir.
Hikayeci'nin, genel olarak sanat¢inin, fikir adamindan, gazeteciden en
belli bagh farki bu.

Sanatgi gergek olaylar, ister toplumsal ister bireysel olsun, image'lar
halinde gérir, bu gérdiiklerini 6zel, nesnel ve 6znel kogullarinin ge-
rektirdigi bigimde deyimler. Demek ki hikayeci hikayesini anlatmaz, ya ne
yapar, yaratir. Nasil yaratir? Toplumsal ve dogasal bir gergekten aldigi
&geleri yeni bilegimler halinde yugurup kaynastirarak." (llhan 1991: 160)

Attila llhan, sanati bir olcli olarak aldigini séyledigi el/estirisinde,
Taner'in hikayelerinin imaj agisindan zayif oldugu lizerinde 1srarla du-
rur. Ancak biz imaj ve imge ile Attila flhan'in ideolojisi arasinda da bir
bag kuruyoruz ve Ziss'in goriigiine katihyoruz:

“"Sanat, imgeler yoluyla gergekligin yeniden Uretilmesi, yansitimasidr.
Marks¢i estetigin temel savlarindan biridir bu. (...) Sanatsal imge an-
layiginin temelinde Marksgi bilgi kurami yatar. Imgenin ne oldugunu agik-
larken yansima kuramina dayaniriz. Buna gore, insan bilinci gevresel ger-
cekligin bir imgesidir, nesnel diinyanin 6znel bir tasanmidir." (Ziss 1982:
166)
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Gortildiigii gibi Attila flhan'in image'l, yazarin gercek diinyada gor-
diiklerinin sanat eserine yansimasidir. Béylece {lhan'da, sanat eseri ve
gerceklik birbiri ile ortiismektedir. Attila llhan'a gére bir hikayenin kur-
gusu su sekilde olmaldir:

"Hikayeci estetik atmosferini nasil yaratir, diistiniiniiz; insanlar vardir.
Zaman vardir. Uzay vardir. Insanlann zaman ve uzay iginde birbiriyle, bu
zaman ve uzayla iligkileri vardir. Bu iligkiler sanat¢inin kafasina image'lar
halinde yansir. Ve o dilin yardimiyla, dile hakimiyetinin derecesine gére,
bir ana image ve sonsuz yardimci image siralayarak hikayesinin do-
kusunu dokur." (ilhan 1991: 160)

Yukarida saydi@i kurallara uymayan hikayeleri sanat degeri agi-
sindan zayif bulan Attila flhan, hikayede anlatim: ikinci planda goriir.
Ve Taner'i de anlatima éncelik verip yukarida siraladigi kurallara uy-
madid@i i¢in zayif bulur.

"Hani bizim hikayeciligimizde séyle sade suya bir anlaticilik akimi var-
dir. Koki galiba Ahmet Mithat'a kadar uzanrr. (...) Sézgelisi ve nihayet bir
Haldun Taner vardir. Haldun Taner Tirk hikayeciliginde gizli bir yara gibi
isleyen yeni bir Smegidir. Anlatir, uzun uzadiya anlatir. Anlatmak -birakin,
hikaye yazmayi- onun igin bilingle, gérev duygusuyla ele alinmasi ge-
reken bir is degildir; dedikodu yapmak, kahvede gene galmak gibi ken-
diliginden oluveren geligigiizel bir seydir. (...)

Biz kendi hesabimiza 'Memeli Hayvanlar'i okurken Meddah Sururi'yi
hatirladik.” (llhan 1991: 162)

Oysa Attila llhan'n goéziinden kagan bir gergek vardir: Artik ca-
gimizda edebiyat anlayigi degismistir. Modern ¢agin hikayesinde, ya-
zarin srarla anlatti@ sekilde bir ana imaj bir de yardime1 imajlar gér-
mek miimkiin degildir. Giiniimiizde, konusuz edebiyat tartigmalar ol-
maktadir. Yine zaman, mekan, kisi biitiinliigii anlayisi da yikilmistir.
Diinyada o dénemde yeni yeni filizlenen bu gériiglerden Haldun Taner
yararlanmistir. Yazar, ilk olarak "Sishane've Yagmur Yagwyordu" adh
hikaye kitabiyla, modern ¢agin hikaye anlayisini denemektedir. An-
latim ve dil bilincini Bati'dan alan Taner, bunu verirken gelenegimize
yonelmis ve bdylece bir sentez olusturmustur. Zira edebiyatimizda top-
lumcu gergekgilik akiminin etkisinin azaldigi andan itibaren, Taner'in
hikayeye getirdigi anlatim tarzi agirhk kazanmustir. Attila flhan'n go-
ziinden kagan gergek, yazik ki, bu olmustur.
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Bu elestiriler kargisinda, Taner sessiz kalir ve anlagilmayi zamana
birakir. Yalniz Bilbasar'in Taner hakkinda Attila flhan'i kastederek ver-
digi cevap da ¢ok anlamhdir:

“Yeni gelen 'Segilmis Hikayeler' dergisini karstirirken 'Haldun Ta-
ner'in |haneti' baghdi gézime iligti. Bre aman kardesim, ne yapmis ki bi-
zim oglan? diye yaziya sarildim. (...)

‘Yeni Tirk hikayesinin on bes senede uyandirabildigi bazi Batil es-
tetik mefhumlar rahatga ve hatta suursuzca inkar etmek suretiyle mo-
dern Turk hikayesine ihanet' etmisiz. 'Estetik bir dokuma yapmak, hig de-
gilse zamani ve yeri doyurucu (?) sekilde kullanmak endigesi (?)' bile
duymuyormusuz. Sadece hikaye ediyor, zabit tutuyormuguz. Hepimizde
‘anlatis yeknesak' imis. (...) Goéris ve duyuslarimizda alaturka imigiz. Bir
meddabh hikayeciligi yapiyormusuz. (...)

Aman, ne iyi etmis de bir gemiye atlayip, Frengistan'i gérmek firsatini
ele gegirmis geng yazarimiz... Batil sanati mahallinde inceleyip, sanatin
ne oldugunu ve ne olmadigini 6grenmeseymis, bizler kim bilir daha nice
yillar bir gaflet uykusu iginde, Turk sanatina hizmet ediyoruz diye bosuna
alin teri dékecekmisiz. Birgoklar da enayi gibi bizleri alkislayip du-
racaklarmis.

Ne iyi etmis de Avrupa'ya gitmis. Hani birgoklar oraya gider de ku-
¢ulmuas, asa@ilik hissine kapilmig olarak dénerlermis... Insan gidince béy-
le yukli gelmeli kardesim." (Bilbagar 1981: 99-100)

Bilbasar, Taner'in gergek degerini bu sekilde belirttikten sonra mo-
dern ve klasik yapidaki hikayeler ile 6zgiin sanatin tanimini bir ben-
zetme ile soyle anlatir:

“Diinyada oldum bittim iki estetik plan var: Bir giinigig estetigi, bir ayi-
sig1 estetigi. GUnisigi estetiginde 6lguliluk, berraklik ve mantik ege-
mendir. (...)

Ayisidi estetiginde 6lgu bozulur. Berrakligin yerini alacakaranlik alir.
Boyutlarda makul had yerine enine boyuna bir abartma yer tutar. lfade
yari sarhoslukla yari gece korkusuyla bozulmustur. (...)

Biz ginigigi estetigine bagl olanlar, bu aydinlikta, birbirimizden ko-
layca segiliriz. Ne ben Orhan Kemal'e benzerim; ne Orhan, Samim'e; ne
Samim, Haldun'a... Ama sizlerin -kabahat ayigiginda zahir- birinizi bi-
rinizden ayrmak mumkun olmuyor. Bir garesine bakmalisiniz, derim..."
(Bilbagar 1981: 103)

Haldun Taner'in hikayeleri hakkinda yapilan —ve bizim bulabil-
digimiz— son elestiri de, bir agikoturumda gergeklesmistir. 1950'lerde
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Ankara'da Sanatsevenler Dernegdi Lokali'nde Hiisamettin Cindoruk'un
diizenledigi bir agikoturumda dort geng sanatgi yazara saldirir:

"Agikoturum o siralarda yayinlanmig ve hayli ilgi toplamig olan bir
hikaye kitabim Gizerine yapiliyordu. Daha 6nce bana hiicum etmeyi ka-
rarlagtirmisg olan gen¢ kusagin heniiz isim yapmamig dornt delikanlhsi,
bir dergi adina bana gatmak i¢in hazirhk yapmiglar. Agikoturum agilir
agllmaz, arka arkaya sz alarak beni ve kitabimi batirmaya bagladilar.
Cok sakin ve rahat bir ginime rastlamig olmah ki, onlarn istifimi hig
bozmadan gilimseyerek dinledim. Agikoturumu hazirlayan ve beni
layik olmadigim litufkar sozlerle dinleyicilere tanitan Cindoruk, bu bek-
lemedi@i tertip karsisinda ¢ok sagirmigti. Onlarin benim aleyhime ba-
rutlan tukenince, birgok bagka kimse s6z aldi. Bagta dostum Muhtar
Kériik¢l olmak lizere gogu bu genglerin hiicumlarini giiriitmeye ve beni
savunmaya basladilar. En sonunda Cindoruk beni kiirsiiye ¢agirdi.
Yine hep 6yle gller yuzle kirsiiye ¢iktim, simdi biri Gnli bir profesor,
éblrt tnlu bir gazeteci, 6blru bir gair ve televizyoncu, dérdiinclisii de
daha sonra iyi bir tiyatro rejiséri olan ve ne yazik ki gen¢ yasta ara-
mizdan ayrilan bu dort gence déndim. Fikirlerine saygi duydugumu,
ama taktiklerini begenmedigimi, biri oturunca &ébiriiniin kalkip ayni gey-
leri yineleyeginin salonda tam ters bir tepki yarattigini, (...) arada bir
eserimi begenebilecek hatiplerden sonra séz alip onlarn cerh eder-
cesine fasilah olarak konugsalardi, belki biraz daha inandinici ola-
bileceklerini, bir daha sefere yipratmak istedikleri yazarlara kargi bu
taktigi kullanmalarnini ve hele topu birakip adama degil, adami birakip
topa vurmalarini, bunun igin de zaten gok kalin olmayan o kitabi bir ke-
recik olsun esash olarak okumadan tartigmaya gelmemelerini ¢ok yu-
musak, ¢ok agabeyce onlara hatirlattim.” (Taner 1986 b: 226-227)

Goriildigia gibi Taner, yasami boyunca hayata ve insanlara bu
bakis agisi ve tevazu ile yaklagsmustir. Tim zorluklarina karsin diinyayi
gulimseyerek algilamistir. Eserlerinde insanin 6ziinii yansitmasinin sirri
da buradadir.

Taner hikayeleri ile oldugu kadar, tiyatro oyunlan ile de o dénem
sanatini etkiler. Hakkinda birgok elestiri ¢ikar; zaman zaman yasaklar
vasar. Fakat tiyatro eserleri konumuz diginda oldudu igin burada ig-
lemeyecegiz.61

61. Genig bilgi igin bakimz: Taner 1987b: 190-191, Taner 1990: 7-8 ve C. Gindogdu
ve M. Sercan 1986: 17-18.
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1960'h yillara yaklasirken, kiigiik hikaye yavas yavas etkisini kay-
betmeye baglar. Bunun nedenlerini su sekilde agiklayabiliriz:

"1940'tan beri kiglik hikaye kitapligimizin baglica eserlerini veren ya-
yinevlerinin hepsi, bugin igin, bu alani terk etmis gérinuyorlar. Il. Dinya
Savasrndan sonra biylk gazetelerin birbiri pesinden giristikleri blyuk
sanat kampanyasi, edebiyat ilaveleri, kuglk hikdyenin genis kalabalda
yayllmasina hizmet etmisti. Simdi kluguk hikayeyi ayakta tutan, des-
tekleyen, sayilan pek sinirli olan sanat dergileridir. {...)

Dilimizin nesilleri birbirinden ayrracak olgiide ¢abuk aritimasi, sa-
natgilanin asin olglide, soyuta, olumsuza, karanida dogdru gekilisi oku-
yucuyu gitgide yerli eserlerden uzaklastinyor. Kafka, Sartre, Camus tut-
kunlugu segkin gevrelere yayildikga sanatin geng énculerinin de ¢addas
yeniliklere dogru akip gittikleri goruliyor." (Alangu 1961: 46)

Bir yandan Alangu'nun belirttii etkenler, dijer yandan hikayeyi
gelistiren ve hikayecileri ardindan bir sel gibi suriikleyen Sait Faik gibi
ustalarin 6lumi ve roman tiriinde gergekten iyi yazarlarin yetismesi ile
hikaye yazanlarin birgodu romana ya da tiyatro oyunu yazmaya yo-
nelirler.

Gergi o, pek ¢ok yazarin aksine hikaye ile bagini kesmez ve 1983
yilina kadar, bir yandan diger edebi tiirlerle ilgilenip 6te yandan hikaye
yazmaya devam eder. Ama zamanla hikayelerinin sayisinda (senelere
bolundugiinde) bir azalma gérilir. Ornegin yillara baktigimizda; 1951
yilinda dért, 1952 yilinda g, 1953 yilinda bes, 1954 yilinda ii¢ hikaye
vazan Taner, hikaye yazmaya ara verir ve bu araliklarin sayisi gitgide
agilir. Ornegin 1964 yilinda bir, 1965 yilinda bir, dért yil aradan sonra
1968 yilinda bir hikaye yazar. Bu dagiim yine sonraki yillarda, bir yil-
da en fazla iki hikayeye ¢ikar. Ancak yazarin tiyatro oyunlarinin sa-
yisinda, hikayeleriyle ters orantili olarak, zamanla bir artig gériiliir. Bu
arada hemen su konuya da dikkati g¢ekmeliyizz Hikayelerin boyutuna
baktigimizda Taner'in son yillarda yazdiklarinin daha uzun oldugu go-
riiliir. Bu tavri ile yazar kisa hikaye geleneginin iist sinirlarim zorlar. Se-
nelere gore hikayelerin sayisindaki azalmaya ragmen yazar, hikaye yaz-
manin en sevdidi ugras oldugunu ve élimine kadar bu alanda eser ve-
recegini soyler:

“(...) Ama elim kalem tuttuk¢a, kafam digunebildikge en zevk aldigim
ugras yine kigUk hikdye olacaktir samrim. Homer'in bir tasvirini unu-
tamam. Dugmani tarafindan kafasi bir kiig darbesi ile ugurulan birini an-
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latr. Yere diigen bagin dudaklan hala kipirdamakta, basladigi bir séze
hala devam etmektedir. Yazarlar bu kesik bagli muharibe benzer. Olr-
ken bile bir geyler mirildaniriar.

(...) Yash yazar bazen gengliginden daha da verimli, birikimli olabilir.
Elbet benim de igimde nice hikayeler yatiyordur. Omriim izin verirse or-
taya gikar. Olmazsa saglik olsun. Dinya bir sey kaybetmez." (Aktan
1986: 198)



1. BOLUM

HALDUN TANER'IN HIKAYELERINE iCTEN YAKLASIM

Bir edebi eser igerik ve bigim1 olmak tizere birbirine kaynasms iki
unsurdan olusur ve bu iki biitiiniin uyumu o6lgiisiinde deger kazanir.
Okuyucu eline bir metin aldigi zaman onu bir biitiin olarak kavrar ve
anlatilan konu ve bunun nasil anlatildig: (anlatim) sorusunu, ilk bakista,
sormaz kendine. Ama biz bir arastirmaci olarak bu galismamizda igerik
ve bigimi birbirinden ayn: olarak degerlendirecegiz.

Anlamsiz s6z olamayacagina gore séylenen ve yazilan her seyden
bir sekilde icerik ¢ikarmak mumkiindiir. Iste bu noktada icerik kelimesi
tizerinde durmak istiyoruz. Icerik ile kastettigimiz sey, sadece konu de-
gildir. Ciinkti igerik konuyu kapsamasina ragmen, konu igerigi kapsa-
mavyabilir. Oyleyse biz de ¢alismamizi iki asamada gergeklestirdik:

Birinci asamada, yazarin hikayelerinin kronolojik bir sira takip edi-
lerek genel konular belirlenmistir. Sonra bu konular, belli bir simflama-
ya tabi tutularak hikayelerden 6rnek pasajlarla agiklanmaya ¢aligilmigtir.
Bu ¢alisma esnasinda Taner'in hikayelerinin derin bir i¢ yapisi oldugu
gorilmugtir. Buna goére saptayabildigimiz kadanyla yazarn tum
hikayelerinin bir anlam diizeyinde belli ¢ikis noktalar: vardir. Iste bu ¢i-
kis noktalarim "Haldun Taner'i Hikayelerini Yazmaya Gétiiren Ana Mo-
tivasyonlar” baghd: altinda siniflandirdik. Bu béliimde yer alan bashklar,
Haldun Taner'in hikayelerinin temel sorunsalini da olusturmaktadir.

1.1. HALDUN TANER'I HIKAYELERINI YAZMAYA
GOTUREN ANA MOTIVASYONLAR

Her yazar, eseri ile okuruna bir mesaj géndermektedir. Ozellikle

1. Genig bilgi i¢in bakiniz; Cémert 1981: 219-222.
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diizyaz ile ugrasanlar, diizyazinin 6zii geregi, yararci bir diinya goriisii-
ne sahiptir. Bu durumda bir yazara su sorulan sorarz:

"Soyleyecek bir geyiniz var mi? Bunun anlami sudur: Baskalarina ak-
taracak kadar degerli bir seyiniz var mi? (...)
Oyleyse ona su ikinci soruya sormak da hakkimizdir: Diinyanin hangi

gi degisikligi getirmek istiyorsun?” (Sartre 1982: 28-30)

Bu sorulari Haldun Taner'e sordugumuz zaman, onun eserleri yo-
luyla okuruna verdigi mesajlar oldugunu gériiriiz; ancak Taner, mesaji-
ni direkt olarak ve estetik biitiinliikten uzak bir sekilde sunmaz. Zira:

“Bir edebi eser basaril bir sekilde fonksiyonunu yerine getirmigse, on-
da 'hosa gitme' ve fayda' gibi iki 5nemli unsur yalniz bir arada degil, iste-
lik kaynagmig bir durumda da bulunmaktadir." (Warren & Wellek 1983:
34)

Eserleri yogun bir icerikle dolu olan Taner, estetik gayeyi de higbir
zaman ikinci plana atmamustir. lgerik ve bi¢im ayrimi, ancak 6ziimsen-
memis eserlerde goriilebilir. Haldun Taner'in eserleri ise hi¢bir zaman
bu gruba girmez.

Her metin, boyutu ne olursa olsun bir biitiinliik igindedir. Bu bii-
tiin icinde birbirinden bagimsiz boliimler yer alabilir. Eserin giizelligini
ve degerini de 6yleyse buradaki kompozisyonda bulmak mumkiindiir.

Iste, Haldun Taner'in hikayelerinin tiimiinii tahlil ettigimizde gér-
diik ki, yazar kimi konularda yogunlasiyor; bu konular aymi zamanda
hikayenin odak merkezi durumuna da geliyor. Roman Ingarden'e2 gére
"yazin yapitinin, degdisik anlam diizeylerinden olusan karmasik bir dil-
sel" yapisi vardir. Haldun Taner'in hikayelerinin birinci anlam dilzeyini
bu temel noktalar olusturmaktadir. Yazar, birinci anlam diizeyini belir-
ledikten sonra, ikinci anlam diizeyini farkl insanlar, farklh mekan ve za-
manlar, farkh olay orgiileri ile dokumaktadir. Béylece vyazar,
hikayelerinde anlam ve anlatim zenginligini ve cesitliligini saglar.
Hikayeler icerik olarak bireysel, sosyal ve kiiltiirel biitiinliige ulasr.

Haldun Taner'in hikayelerinin tiimiinde saptayabildigimiz temel
noktalar sunlardir:

2. Genis bilgi igin bakiniz; Gokturk 1989: 28.
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1- Hikayelere kiiltiir agisindan yaklasim,
2- Hikayelerde insanin 6ziinii yakalama,
3- Toplumsal degisim,

4- Devekusu kompleksi.

1.1.1. Hikayelere Kiiltiir Acisindan Yaklasim

Haldun Taner'in sorunlara ve olaylara bakisinda, yasam kavrayi-
sinda, Bat kiiltiirii ve Bati'va agilan diinya goriisii egemendir. Buna ne-
den olarak, yazarin kiigiik yastan itibaren Bati kiiltiiriinii esas alan okul-
larda okumasini gosterebiliriz. Galatasaray Lisesi, Almanya'daki 6¢gren-
cilik yillan, Istanbul Universitesi Alman Dili ve Edebiyat Boliimiinde al-
di@ egitim, Almanca, Fransizca ve Ingilizce'yi ¢ok iyi bilmesi ve yaban-
a literatiirii takip etmesi, yazara Bati kiiltiiriiniin yaninda genis bir dii-
siince ufku da agar; Batih bir aydin gibi bilimsel diisiincenin yollarin
édretir. Bu, yazarin ele aldigi her konuya yaklagimina bir farkhlik ve
belli bir seviye kazandirir. Séyle ki:

"Cok yanh bir kdiltdr, bir yazara her zaman yarar saglar kanisindayim.
Olsa olsa biraz ¢ekingen yapar. Bilineni tekrar etmekten korkar. Ince eler
sik dokur. Her aklina geleni keramet sanmaz.

Kdiltarla bir yazann roman yazmasi Michel Butor'un ¢ok sevdigim bir
deyimiyle 'bir boglugu doldurmak igin kaleme sariima gereksinmesi'dir."
(Tok 1976:782)

Haldun Taner Batidan aldigi bu diinya gériisii ile toplumumuza
baktigi zaman taraf tutmadan ve elestirel tutumu da elden birakmadan
geleneksel degderlerimize ve insammiza yoénelir. Sara Sayin'in da deyi-
miyle, bu tutumundan dolay "Kiiltiirlerarasi Diyalogda Omek Bir
Isim"3 olur.

Yazara gore, tiim diinya milletlerinin insan olarak birbirleriyle an-
lagmasi zorunludur. Bunun i¢in de karsilikh olarak birbirlerini tanimalar
gerekir. lki yabanc milletin birbirini tamimasi da diplomatik ve siyasi
baglardan ¢ok, resim, miizik, edebiyat... gibi sanat dallan ve kiiltiirel fa-
aliyetlerle olur,

Diplomasinin kesin bir ¢6ziim olamayacagini bilen yazar, bu nok-

3. Genig bilgi igin bakiniz; Sayin 1991: 105.
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tada edebiyatta gelenekseli yakalama ¢abasiyla en dogru sonuca varila-
caginy, evrensele bu yolla ulagilacagini dustiniir:

"lle evrensellije ulasmak pesinde olan sanatcilara salik verilecek tek
yol, bizce, sadece ve sadece authentique olmaktir. Kendi ortaminin, ken-
di geleneginin ve bir bakima bunlarin iriind olan kendi yaradiliginin, baki-
sinin, kendi bireysel yeteneklerinin nabzim attiran bir yazar yéresel ol-
maktan korkmamali, tam tersine bununla éviinmelidir. Glinkl ancak o za-
man toplum biinyesi iginde kendine diisen yazarlik 6devini sihhatli bir se-
kilde yerine getirmigtir. Glglii bir yéresel eserin evrensel olma sans1 da
ayrica, 6zenti bir eserden daha yiiksektir." (Taner 1971: 5)

Goriildiigu gibi Haldun Taner, Bati'ya 6zenmek yerine, gelenekten
yola ¢ikarak eserlerine bunu yansitmayi amaglamigtir. Sanat ve edebi-
yat, ge¢misin icinden olusarak gelir ve bugiiniin sorunlarina bakan sa-
natgi, bu tavri ile yarinlari da etkiler. Oyleyse bir yazarin gelenekten
uzaklaglasmas1 miimkiin degildir. Aksi halde devekusu gibi bagini kuma
sokan ve gercekleri gérmeyen bir insandan farki kalmaz. Gelenek kav-
ramini biraz daha agacak olursak, son derece ¢agdas yéntemlerden ya-
rarlanan yazarin, bu konuda 6zde yapilanlar ile amaca ulasma yollarini
birbirine karistirmadigy, icerik ve konuda geleneksel olmakla bigimde
geleneksel olmayi birbirinden ayirdigi goriiliir. Taner, icerikte gelenek-
sel ve bicimde ¢agdas olmaw soyle anlatir:

"Biz sahsen, sanatin, yaratldigi ortamla siki sikiya iliskisine inandigi-
mizdan, sanatin herseyden 6nce halk¢i olmasim sart kostugumuzdan,
bunun i¢in de o halka ait bitiin birikimlerin geleneklerin ve olugumlarin,
yine halkin hayrina, en ¢agdas kosullar1 en iyi verileri degerlendirerek
yepyeni bir senteze gitmesi geregine inananlardan ve kendi alanimizda
da kararinca bu yolda eserler verdigimizden olacak..." (Taner 197 1: 5)

diye sozlerine devam eden Taner igin kiiltiir, bir senteze ulasmak anla-
mina gelmektedir.

Tiirk kiiltiiriine séyle bir gbzattigimiz zaman, iki kdiltiiriin bilegimi-
ne tanik oluruz. Bunlar, Dogu ve Bati kiiltiiriidiir. Dogu ve Bati kiiltiirti-
niin odak noktasinda yer aliyor olmamiz, Haldun Taner'in sanat diinya-
sim da zenginlestirmektedir. Yazar, bu konu tizerinde israrla durur ve
disiincelerini séyle ifade eder:

"Osmanh aydini, Tanzimat'tan bu yana, bilinci ile akilci ve Batil, ama
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bilingalt ve duygu alan ile alaturkanin alaturkasi kalmanin dramini yasa-
di. Yazilannda kadnlarin ézgirliigiinden yana gériniip de kansinin yaz
guni gorapsiz gezmesini hazmedemeyen nice aydinlar gordik. Bilingalt
dinyasinda diyalektigi uygulayan, ama yargilarinda duygusalliktan kopa-
mayan nice ilericiler tanudik. Osmanh insaru biling ile bilingaltinin bu gelis-
kisini stirdiirdi de Cumhuriyet kusag), daha sonraki kugak ¢ok mu daha
tutarl oldu sanki? Istemeden, bilmeden, o da atavik tortularin etkisi icin-
de hastadir." (Taner 1986 b; 223-224)

Hikayelerinde iki kdiltiir arasinda kimlik arayisi iginde olan insani-
mizi, tim yénleriyle isleyen yazar, bu tavnyla iki zoru basarir. Bunlar-
dan birincisi, Taner'in, hikayelerinde zengin bir konu kaynagina sahip
olmasidir. Cesitlilik ve 6zgiinlik Taner'in hikayelerindeki en belirgin
ozelliktir. Ikincisi, yazarin, hikayelerin diisiince mekanizmasini olugtu-
ran 6nemli bir sorunsall yakalamis olmasidir. Kimlik arayisi iginde bo-
calayan insamin dramini yansitmak igin uygun bir ortamdir bu. Tiirk
edebiyatinda bireyin bu denli kompleks bir diisiince mekanizmasi iginde
ele alnmasi pek az vyazarda goriilir. Yazar, bu temel sorunu
hikayelerinde verdigi gibi, tiyatro eserlerinde, diizyazilarinda da isler.
Amaci bir "Tirk Sanat Uslibu" yaratmaktir. Bu yaklagimi ile yazar,
hikaye yazdigi dénemde diger yazarlardan ve akimlardan ayri, bireysel
bir ¢izgide yol almustir. Geriye baktigimizda, yazarin eserlerinin giini-
miize hi¢ eskimeden gelmis olmasi, onun bu konudaki gayretinin bosa
gitmedigini géstermektedir.

Haldun Taner, hikayelerinde ve diger eserlerinde isledigi kiiltiirel
yaklagimin ve bireysel ¢abasinin ses getirmemesi sonucu, aktif olarak
kultur komisyonlarinda yer alir; devletin bir kiiltiir politikasinin olmasin-
da 1srar eder; politik etkilerin ustiinde, sirf sanat, kiiltiir ve fikir adamla-
rindan olusan bir suranin toplanmasim énerir. Béylece sanatta bir sevi-
yeye ulasilacagim diigiiniir. Oysa yazarin bu cabalan sonugsuz kalmisg-
tir. Higbir hiikiimet, yazarin arzuladig ve Atatiirk'iin gegmiste sagduyu-
su ile kurmaya ¢ahstigi kiiltiir politikasini yerlestirememistir.

Yazarin 6nerdigi kiiltiir politikas: icinde, egitim 6gretim, yabanci
dil, kitap ve okuma ahlskanlhgi, insanlararasi iliskiler 6rgiisti, cahigma ve
iretim ahskanhg, giyim-kusam, yeme-igme zevki, sanati bilingli olarak
kavrama ve belli bir seviyeye yiikseltme gibi unsurlar yer alir. Haldun
Taner bunu hiikiimet programinda uygulayamasa da tiim eserlerinde
bir sekilde yer verir. Yazarin hikayelerinde resim, miizik, siir... gibi ay-
rintilar, atmosferi tamamlayici olmaktan ¢ok bir kiiltiir birikimi yansiti-
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asidir. Ornegin "Kizil Sagh Amazon", "Salt Insana Yonelis”, "Yaprak
Ne Canl Yesil' ve "Seytan Tiiyii" adh hikayelerde insan bir kiiltiirii sim-
gelerken, "Sonsuza Kalmak" ve "Heykel" adli hikayelerle yazar, dogayi
bir kiiltiiriin ardindan goriir. Kimi zaman da inlii yazarlan ve eserleri
kendi mesajini desteklemesi icin tanik olarak gésterir. Ornegin "lznikli
Leylek" adh hikayede, bilim adamlan lznik'e arkeolojik arastrma yap-
mak i¢in giderler. Orada kazi alanimi ve tabiati bir kiiltiiriin ardindan
goriirler. Baudelaire'in Albatros'unu, Nice'nin sozlerini, Voltaire ve
Schopenhauer'in gériislerini, Gabriel Detz ve Otto Dorn'un sanat tarihi
icindeki yerini belirten hikaye kisileri, kiiltiirel boyut i¢inde ele alinirlar.

"Giilerek Olmek" adh hikayede, hikaye kisisini uzun uzun tarmmla-
mak yerine, yazar, Goethe, Nice, Tanpinar okuyan; Bach dinleyen ve
aym zamanda Agatha Christi'nin cinayet romanlarina sahip olan birisi-
ni ¢izer. Bu yolla okuyucu, hikaye kisisini rahathkla taniyabilir ve onu
degerlendirebilir.

Ornekleri ¢ogaltmak miimkiin. Biz sadece kiiltir unsurunun,
hikayelerin anlam ve anlatim diizeyine nasil yerlestirildigine dikkati ¢ek-
mek istiyoruz. Ciinkii bu, Taner hikayeciliginde bir anahtardir.

1.1.2. Hikayelerde insanin Oziinii Yakalama

Haldun Taner'in kiiltiirii, toplumu ve gergekleri sorgulamasinin te-
mel nedeni, insani ve insanin 6ziinii yansitabilmektir. Mehmet Kaplan,
hikayeci ile insan arasindaki iliskiyi séyle degerlendirir:

"Hikayeci de sair gibi bu 'dar hacime' bir diinyay! sikistrmaya ¢ahsir-
ken kendine has birtakim ameliyelere basvurur. Kelime ve sembollerin
telkin gtict hikaye sanatinda da 6nemli yer tutar. (...)

Gunkd onun konusu ‘genel’ olarak insan degil, ‘6zel' olarak insandir.
Yani ‘sahsiyet' ve ‘ferttir. Her insan ayn bir diinya teskil eder. Gizel
hikayelerde biz, belli zaman, belli mekanlarda yasayan, kendine has diin-
yasi olan ‘ger¢ek insan' ile kargilasiniz. (...) Hikaye tahlillerinin gayesi, iste
bu hikayelerde tasvir edilen insanlarn iginde yasadiklari zaman, mekan,
sosyal ¢evre, duygu ve disiinceleri ortaya koymaktadir. Insanin hayatini
olusturan bu unsurlar, hikayenin de esasini tegkil ederler." (Kaplan 1986:
9)

Hikayeyi "6zel insanin” anlatimi olarak belirleyen Mehmet Kaplan,
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her insanin bir diinyaya karsilik geldigini diisiiniir. Kaplan'a gore ¢agla-
nni asarak giiniimiize gelebilen yazarlar, insan1 vermedeki basarilariyla
kalic1 olmuslardir. Insan, bireysel 6zellikleriyle, fiziksel ve psikolojik bo-
yutuyla, toplum igindeki konumuyla, ¢ag yorumlayisiyla... kompleks
bir varliktir. Devirler degistikge insan gergedi de dedismektedir. Ancak
degismeyen ve baki kalan, hiimanist bakis agisi, yani insana sevgiyle
yaklagimdir.

Haldun Taner, hikayelerinde insana ve insanha duydugu derin
sevgiyi anlatir. Onun insancil tutumu, ¢agimiz insaninin gergedi ile ¢a-
tismaktadir. Taner'in hikayelerinde bu karsithktan, basarili bir sekilde
yararlanilmistir. "Modern insan, evrenin ve kendisinin karsisinda geg-
mistekinden timiyle farkll bir konuma sahiptir." diyen Octavio Paz
(1993: 10), giiniimiiz insaninin iginde bulundugu durumunu agimlarken
hizla gelisen teknolojinin ve her giin birgok yeniligin ortaya ¢ikmasinin,
insan yasamini kolaylastirirken bir siirii sorunu da beraberinde getirdi-
gini, maddenin ezici giiciinii insana kabul ettirdigini, paranin tim de-
gerlerin Ustiine ¢iktigini, insanlarin bir zamanlar avunduklan hayal
aleminin ve iitopik diinyalarin da artik kayboldugunu, tiim hayallerin
gerceklesmesine teknolojinin yardimer oldugunu belirtir. Insanin iginde
bulundugu durumu Akyiiz séyle agiklar:

“Gevresini saran olumsuz kosullara, aldaticiiga ve geligkilere karsin
kafasinin iginde olaylar ve yagam istiine bir yorumu mutlaka vardir. Ama
bu yorum ¢odu zaman onun igin yetersiz kalir. Kiiltiirel yapisi gelistikge
¢ogalan bagvuru kaynaklar da bu eksigi tamamlayamaz." (Akyiiz 1987:
10)

Bu durumda insan, mutlulugu yine kendi 6ziine, i¢ diinyasina do-
nerek aramaya baslamis ve kendi eliyle kurdugu diinyadan uzaklasarak
dogaya yonelmistir.

Haldun Taner'in ince dikkati, insanligin mutsuzlugunu kavramakta
gecikmez ve Taner, hikayelerinde, toplum, doga ve kendi i¢ diinyas:
icinde sikisip kalan insanin trajedisini anlatir. Bunun igin toplumumu-
zun her kesiminden insan, hikaye kurgusu icinde yer alir. Ozellikle hizl
degisim icinde ve kimlik arayisinda olan kisiler, yash insanlar, kadinlar,
aldatilan erkekler, ekalliyet, kiigiik insanlar, gesitli meslek gruplarinin
temsilcileri... hikayelerin tipik kisileridir. Gériiniirde anlatilan, bizim in-
sanlarimizdir. Ve yazarin bizim insanimiza yaklagimi, ona bakisi, olum-
ludur. Taner, bir yazisinda, Atatiirk'iin en biyik yatirimmin "uygar ve
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cagdas Tirk insanm” oldugunu séyler. Iste bu noktada 6zellikle yukarida
saydigimiz kigileri Taner'in temel olarak islemesi, onun diinya goérisii
ile de 6rtiismektedir. Oyleki:

“Haldun Taner'in hoggérii anlayisi onun vicdan 6zgurliigiine oldugu
kadar fikir 6zglrliigline de olan inancindan kaynaklanir. Kendi gibi di-
siinmeyenlere de sayg: gostermeyi, kokeni ne olursa olsun herkeste ‘In-
san'i saymayi ilke edinen bir goriisiin 1s1ginda geligir.

Ama Haldun Taner'in hoggérmedigi ¢ok sey vardi. Saygisizligi, so-
rumsuziugu, bastan savmaciligi, dénekligi, kavgay,, ilkesizligi hosgor-
mezdi. Insanlara esit davraniimamasini, onlarin horlanmasini hi¢ hoggér-
mezdi. Hosgérmedigini soylemekle yetinmez bu davranig bigimiyle sava-
sirdi da. Agtigi savasta ise, kiiltlirlin en etkin silahini, ironiyi kullanird)."
(Sayin 1986: 29)

Haldun Taner, kendi deyimiyle "salt insana yonelmek" amaciyla,
insanin i¢ diinyasim agirhkh olarak isler. Onun eserlerinde insan, zaaf-
lariyla, zavallilliklaryla, giiciiyle, sevgisi ve sevgisizligi ile yerelden yola
¢ikip evrensele ulasan bir yaklagimla anlatimaktadir.

1.1.3. Toplumsal Degisim

Haldun Taner'in eserlerinde gériilen diger bir temel sorun da, top-
lumsal, politik, ekonomik kosullara parelel olarak degisen toplumumu-
zun durumunu vermektir. Cagimizda tiim diinya hizh bir degisim igine
girmistir. Yazar bu temel sorunu iki yonlii bir yaklagimla anlatir. Taner,
ilk olarak degisimin kendi toplumumuzda yaptig: tahribat hakkinda bilgi
verir, sonra Bati kiiltiirli ve medeniyetinin bu degdisimi nasil yasadig so-
rusuna cevap arar ve bu degisim karsisinda aksayan yénleri mizahi bir
anlatim tutumu ile elestirir. Octaviz Paz (1993: 19), "Modern Insan ve
Edebiyat” adli eserinde mizahi "modern diisiincenin en biiyiik kesfi"
olarak goriir. Haldun Taner, bu silahla, aksakliklara kérii koriine bagla-
nan, degisimin igine gozii kapali olarak girip kaybolan insanlara saldi-
rir. Eskinin tutucu yanlarini, yeninin yozlagmis degerlerini elestirirken
Taner'in amaci vikic1 degil, yapici bir elestiri getirmektir.

"Insanin dogasi degigsin veya degismesin, insanin iginde yagadig: ko-
sullar higbir zaman sabit degildirler. Insanin iginde yasadigi gevre, kis-
men insan kontrolil olmaksizin, kismen de insan miidahalesi ile degig-
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mektedir. Ve insanin gevresiyle olan iliskilerindeki her dedisme, insanin
diger insanlarla olan bazi iliskilerinde -degismeler anlamina gelir. (...)

Toplum hicbir zaman durgun kalmaz; toplumsal, ekonomik, kiiltiirel
dinyalar, -bitin insan iliskileri-, daima degismektedir."(Meray 1982: 36-
37)

Ovyleyse toplumsal degisim bilimce de dogrulanmis dogal bir olay-
dir. Ama bu, bizim toplumumuzda bazi dénemlerde dogal seyrinin di-
sinda bir hizla yasanmstir. Oyleki Islam Uygarhg: ve Kiiltiiriinden, Bati
Uygarligina ve Kiiltiiriine gegme ¢abarmizin bir sonucu olarak, toplum-
da bir degerler degisimi meydana gelmektedir. Iki farkh kiiltiir aym an-
da bir etkilesim icine girmistir. Bati kiiltiiriiniin gesitli degerleri ve Bati
ile iligkilerimiz sonucu toplumumuza sizan Batiya 6zgii yasayis, moda,
gtinlitk davrams kurallari vs., geleneksel degerler ile yan yana yagamak-
ta ve bu durum iliskiler diizeninde uyumsuzluk yaratmaktadir.

Bu uyumsuzlugun nedeni, Tiirkiye'de Islam Uygarhigindan, Islam
gelenek ve kiiltiiriinden devrimci bir sekilde degisme olusturularak Av-
rupallasma ve modernlesmeye gidilmis olmasidir. Sonug bir karmasa-
dan ibarettir. Yazar bu karmasay: su sozlerle belirtir:

"Bir ada anyorum. Rakamlardan uzak mi uzak. Para-pul , kar-zarar
hesab1 konusmak yasak. Bir ada ki bankeri yok, yiiksek faizi yok; tahvil
senedi, karsiksiz bono, sertifika, ¢ifte faiz bilinmez. O adada akillilar yo-
lunu bulup safdillileri sémirmez. Dar gelirli her firsatta okkanin altina gir-
mez. Dar gelirli yok ki zaten. Herkes esit, tokgézll. Tiketim hirsi yok edil-
mig. Doganin verdidi yeter. A¢ agik yok ki ortada. Agikgozliiliik bilinmez.

Bir ada ariyorum. Politikadan uzak, iktidar hirsi yok. Kendinden bagka
disinenlere tahammuilsiizliik yok. Herkes esit adasever. Kimi kiyisini, ki-
mi yamacini, tepelerini, gamliklarini..." (Mumcu 1993: 19)

Taner toplumumuzdaki karmagayi verirken bunun igin en uygun
mekan olarak Istanbul'u alir. Béylece toplumun insanlari yénlendirme-
de nasil buyiik bir gii¢ oldugunu da vurgular.Toplumun insani eriten bir
6zelligi vardir. Bu diizen iginde giigsiizlerin varolabilmeleri ¢ok zordur,
tipki "Ases" gibi. Oyleyse Taner'in "Kongina" ve "As" ikilemini vermesi
de anlamhdir. Toplumda "Kongina" ve "As" ikileminde oldugu gibi hep
karsit uclarda yer alan insanlar vardir. l¢inde bulunduklar bu diizene
ayak uydurmaya ¢aligip dururlar. Diizen her seye ragmen devam eder.
"Konginalar" adh hikayede bu agikca goriiliir. "Insan Haklar Beyanna-
mesi” olmasina ragmen Konginalar, konginahk kompleksinden kurtula-
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mazlar."Istedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek” adh hikayede radyosu olanlar,
her seyi hemen elde edebilen insanlardir. "Arttirma” adli hikayede art-
tirmaya katilanlar giigliiler, katimayanlar gii¢siiz olanlardir. Dikkat edi-
lirse toplumda, gercek anlamda bir esitlik hicbir zaman yoktur. ldeal
olana ulagllamaz. "8'den 9'a Kadar" adl hikayede degisen Tiirk toplu-
munu bir biitiin olarak kavramak miimkiin:

1. Dogum yapan kadin (kongina)

2. Doktorlar (orta nokta)

3. Mebusun evi (aslar)

Yazar tiim bunlar kimi zaman mahallede, kimi zaman kégk, kah-
vehane, hastane ya da eczanede, kimi zaman da toplumsal bir kurum
icinde yakalayarak kendisine hikaye icin orijinal bir ¢ikis noktas: yaka-
lar.

Toplumsal degismeye etki eden birgok faktér vardir. Bu codrafi,
biyolojik, kiiltiirel, teknolojik olabilir. Haldun Taner, hikayelerinde top-
lumsal degisimin kiiltiir yoniinii agirlkh olarak yansitir. Sanatin amaci-
nin da toplumu bu yénden bir yaklagimla vermek oldugunu diigiiniir.

Haldun Taner'in, eserlerinde toplumu vermesinin temelinde onda,
faydaci bir diinya gériigiiniin varh@ da disiiniilebilir. "Edebiyat toplum
meseleleriyle ne derecede ilgilenmelidir? Siz mizah yoluyla toplumun
icine giriyorsunuz. Diger bazi hikayeciler psikolojik tahlil ve miigahede-
lerle yetiniyorlar. Bu husustaki diigiincelerinizi liitfeder misiniz?" sorusu-
na verdigi cevaptan Taner'in faydaci sanat gériigiinii ¢ikartabiliriz:

"“Toplum meseleleriyle ilgilenmeyen edebiyat, bence eksik, gudik bir
sey olur. Bugiin Batida yazar, cevresinin ayni zamanda en ileri diigundiri
sayiliyor. Elini etegini toplumdan ¢ekip fildisi kulesinde kozasini oren sa-
natg tipi, pencereden gézledigi komsu kizi igin gegmis bir yaratiktir. Iste
Thomas Mann, iste Malraux, iste Sartre, iste Upton Sinclaire. Bunlarin
hepsi toplumun her aktiiel meselesi Gizerinde séylenecek sozi olan, gev-
relerindeki aydinlara 1sik tutan, yén gdsteren yazarlardir. Bugiin sanatgl
olabilmek, dinden daha zordur. Sadece s6z cambazliklari, Gslap ustalik-
lar, biraz da psikoloji ile higbir is gorilemez. Bugiinin sanatgisi, hizimi
sadece hislerinden almayacak, iginde yasadigi toplumun nabzini duyabil-
mek igin iktisatla, hukukla, igtimaiyatla, siyasetle hatta fizikle esash bir
sekilde beslenmis olacaktir." (Baydar 1960: 190-191)

Georiildigii gibi Haldun Taner, aym dénemde hikaye yazan top-
lumcu gergekgilerden, toplumu bir amag olarak degil de bir arag olarak
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kullanma 6zelligiyle ayrilmaktadir. Taner'in hikayelerinde toplumsal
vap1 ve toplumsal degisim okuyucunun dikkatine direkt olarak su-
nulmaz. Ondan fonda bir tarih, bir yagam sahnesi olugturmak igin ya-
rarlanilir. Ornegin, "Kooperatif”, "lki Komsu", "Ayisiginda Cahskur”
gibi hikayelerde Demokrat Parti segimleri ve sonuglarinin top-
lumumuzdaki etkileri anlatihr. 1940 yillarda birdenbire zenginlesen
bir insan grubunu "Heykel" adli hikdyede oldugu gibi elestirir. "Made in
USA" adh hikayede 1960'h yillarda iilkemizdeki Amerikan etkisi go-
rilmektedir. Amerika hayranhg, onlara benzeme &zentisi iginde olan
yeni nesilin bir elestirisi vardir hikayede. Bunun bir sonucu olarak ahlak
anlayisimizda da degismeler goriiliir. Kisinin namus kavramina yiik-
ledigi anlam "Kaptanin Namusu” adli hikayede anlatilirken, toplumun
tavrini "Tohmet", "Tus" ve "lsgiizar Bir Polis” adh hikayede gérmek
mumkiin.

Haldun Taner, toplumun ve diinyanin hizla degismesinin olumsuz
ve u¢ noktalarinin altim gizmekle beraber bunu dogal karsilar. Geg-
misten sevgi dolu bir bakis agisiyla bahsetmesi bir nostalji degildir;
yazar bunu aydin bir insana yakigtiramaz:

"Her. yeni ¢ag kendi kosullanmalarini beraberinde getiriyor. Gegmise
karsi nostalji duymak, ¢agla beraber yirimemek, gegmise demir atmak
olur. Aydin kisiye yakismaz. Geg¢misten sikga ve sevecenlikle bah-
sedisim yasamimi gegmisteki dostlar, olaylar ve gizel inceliklerle sis-
lemek, zenginlestirmek 6zleminden geliyor. Bu inceliklerin ¢ogu ¢a-
gimizda yok. Ama buginin gengleri dyle bir dénemden gegmedikleri
igin, bunun eksikligini duymuyorlar. lyi de ediyorlar, onlarin éniinde koca
bembeyaz bir sayfa gibi, gelecek duruyor. O geleceg@in de mutlaka gizel,
¢ekici yanlan olacak.” (Oral 1983: 13)

Haldun Taner bir ara nesil temsilcisidir. Cumhuriyeti kuran ku-
sakla, demokrasiyi yerlestiren kusak arasinda yer alir. Bunu kendisi
soyle ifade eder:

“Ben dogum tarihimden de, kugagimdan da memnunum. Bana zen-
gin bir tecribe dagan saglayan bir doneme rastladig: igin... Kisa sa-
yilacak bir dmiir iginde mitarekesi, Kurtulug Savasi, Cumhuriyeti, Inéni
Devri demokrasisi, 27 Mayis", Kurucu Meclis'i, koalisyon dénemi, AP ik-
tidan, 12 Mart', dingildenk dengedeki iktidar gabalamalarn ve sonrasi ve
daha sonrasi ve buginku curcunasi ile hayli ilging bir panorama sundugu
i¢in." (Taner 1986 a: 101)
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Taner, toplumumuzdaki bu hizh degisimi ve sancilarini son derece
objektif bir bakis agisiyla yakalamis ve hikayelerinde atmosfer yaratir-
ken yararlanmistir.

1.1.4. Devekusu Kompleksi

Cagimiz insanlarnin ortak hastaliklarindan birinin "Devekusu
Kompleksi” oldugunu savunan yazar, eserlerinin 6ziinde bu temel soru-
nu isler. Haldun Taner, bu sorunu eserlerinin biitiiniine yansittigi gibi
bircok eserine de isim olarak devekusu semboliinii secer. Ornegin, Mil-
livyet ve Terciiman gazetesindeki kdsesinin adi "Devekusuna Mektup-
lar"dir. Tiirkiye'de kurulan ilk kabare tiyatrosunun adi da "Devekusu
Kabare"dir. Bu konuda yazar sunlar séyler:

"Bu tiyatronun adi ‘Devekusgu’ olsun. Gazete kdgemin adi da 'Deveku-
suna Mektuplar'di. Daha o zaman da devekusuluk, bagini kuma sokmak,
gergekleri gormemek degil mi?... Devekusu gizel bir sembol." (Ipekgi
1989: 118)

Devekusu sembolii, goriildiigii tizere, gergekleri sorgulamak anla-
mina gelmektedir. Bu sorgulama, tiiriin elverisli olmasi nedeniyle, gaze-
te siitununda ve kabare tiyatrosunda daha rahat olabilmektedir. Oysa
tiir olarak hikaye secildiginde, gercekleri sorgulama ve irdeleme, ancak
bigim icinde eritilerek yapilabilir.

Yazar, tiim eserlerinde bir gercegdi sorgulamakta ve insanlarin sart-
lanmighklan tizerinde 1srarla durmaktadir. Taner, elestirel diisiincenin
toplumumuzda yerlesmemis olmasina ve insanimizin kendisine sunulan
her seyi koru kériine kabullenmesine tahammiil edemez. Bu tutumu ile
Taner, eserden esere sekil degistirerek de olsa, her defasinda egemen
degerleri sorgulamaktadir. Ornegin "Gergek ahlak nedir?" sorusuyla na-
mus anlayisimizin altinda yatan gercek "Tus" adli hikayede degerlendiri-
lirken, "Gergek bilim adami ve iiniversite nasil olmaldir?" sorusu da
"Rahatlikla" adli hikayede tartisiimaktadir. Bu konuda 6rnek verilebile-
cek en giizel hikayelerden biri de "Ayisiginda Caliskur"dur. Ayrica, ger-
cek birey, gercek demokrasi anlayisi, gergek tarih-anlayisi, gergek za-
man anlayisi... gibi birbirinden farkh sartlanmalar da Taner'in
hikayelerinde islenir. Taner, devekusu kompleksini "Vatan Kurtaran
Saban" adl oyunda soyle dile getirir:
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"DEVEKUSU AMBLEM S$ARKISI
Devekusu devekusu

Kanadin var yerdesin

Hoérglcun yok devesin

Kumdan ¢ikmaz hi¢ basin

Sen ne bigim nesnesin.

Uyan oldu sabahlar

Yerylizinde neler var

Bak, gor, distn, isit, anla

Ne yalanlar dolanlar

Yutturanlar, yutanlar.

Devekusu devekusu.

Kanadin var yerdesin

Hérgiiciin yok devesin
Saklanmakla is bitmez

Cik digan nerdesin." (Taner 1989: 9)

Tiim hikayelerinde, elestirel diigiinceye ulagamarmig insanlar anla-
tan yazar, zamanla tiyatro oyunlan yazmaya ve giderek kabare oyunlar
kaleme almaya baglar. Yazarin, kabare tiyatrosuna yonelmesinin bir
nedeninin de insanlan rahatsiz etmek, disiindiirmek, aninda iletisim
yoluyla uyarmak oldugunu stylemek yanlis olmaz. Yazarin, devekusu
semboliiyle tim anlam diizeylerinde seyirciye seslendidi oyunlara en
giizel 6rnek olarak da "Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yapanm” adli oyu-
nu gosterebiliriz.

Haldun Taner'in, "Devekusuna Mektuplar” bashkh diizyazilarinda
bir hitap sozii olarak devekusu semboliinii kullanmasi da dikkat gekici-
dir. Devekugu kimi zaman, okurun, kimi zaman halkin, kimi zaman da
ziimrenin yerine gegmektedir. Bu yolla yazar, okuru diigiinmeye ve zor-
lamaya ¢aligir. Diizyazilarda giincel olaylan ve gergekleri sorgulayan
Taner, Devekusu misali bagini kuma sokan halki, gergekleri gérmeye
cagirir. Bu konuda bir iki 6rnek vermeyi uygun goériiyoruz:

"Umanm ki, hi¢ degilse bu sabah, dokuzu bes gege, saygi durusun-
da bulunmak igin bagini kumdan ¢ikarmigsindir."(Taner 1987 c: 30)

“Bilmem bu konuda sen ne dusgiinliyorsun Devekusu?"' (Taner 1987
c: 66)

"Gunin meseleleri karsisinda milletin en uyanik insanlarinin agzin ka-
pamak, kusura bakma ama, senin bagini kumun altina sokmandan fark-
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siz... Bagim kuma sokmak sadece yaklasan felaketleri ggrmemeye yarar
Devekusu. Onlari 6nlemeye degil."(Taner 1987 c: 83)

Goriildigi gibi Taner, diizyazilarinda insanlan agik¢a gergekleri
sorgulamaya ¢agirir ve "Bana dokunmayan yilan bin yil yasasin” felse-
fesine siddetle kars: ¢ikar.

Haldun Taner'e gére, insanin 6zii ve doda disindaki her sey ya-
paydir. Insan bu yapay diinyada, kendine &gretilen, gésterilen ve yap-
mak zorunda oldugu seyler ile yasar, cogu zaman da bagkalarinin ken-
disini gordiigii gibi davranmaya devam eder. Taner, insanlarin bu du-
varsizhklarina, diisinmeden ve sorgulamadan kabullenisine siddetle
karsi cikar. Gergegin 6gretilen ve zorla yaptirilanin disinda oldugunu
diizyazilarinda agik¢a vermesine karsin hikayelerinde bunu kapal bir
anlatimla okura yansitir. Bu nedenle biitiin hikayelerde 'devekusu
kompleksi'ni gérmek miimkiindiir.

Haldun Taner'in 6zellikle ilk iki hikaye kitabinda yer alan hika-
yelerin igerigi anlatimdan daha én planda oldudu igin, bu hikayelerde
gercekligin sorgulanmasini daha agik goriiriiz. Ancak yazarin, modern
kurgu ile yazdig: hikayelerde, anlatim ve bicim daha 6n planda yer aldi-
g1 icin, bu eserl :rde gergedi sorgulama, bigim ve kurgu yoluyla olur.
Ornegin "Ayisiginda Calskur” adli hikayede sorgulanan gergekler sun-
lardir: "Gergek hikaye nasil olur? Gergek yazar kimdir? Gergek dil anla-
yist nedir?" Biitiin bu sorularin cevabi, bicimde saklidir. Béylece gergegi
sorgulama hikayenin anlam boyutundan anlatima geger.

1.2. HALDUN TANER'iN HiKAYELERINiN
GENEL KONULARI

Haldun Taner'in hikayelerinin genel konularin tezimizde vermemi-
zin amaci, yazarin vermek istedigi mesaji bulmaktir. Taner, kiiltiirlii bir
aydin ve biiyiik bir sanatgidir. Oyleyse birikimini eserlerine yansitmasi
da kaginilmazdir. Bu durumda onun diinyasini en iyi sekilde, eserlerin-
den yola gikarak tanimlayabiliriz.

"Anlami olan bir dilde yazilmis her yapitin bir tema'si vardir. Tema'si
olmayan yalnizca akil-Gtesini ele alan yapitlardir. (...)

Yazinsal yapit, yapit boyunca ortaya cikan tek bir tema'ya dayanilarak
kurulmussa bir bitiinlige kavusmus demektir. Dolayisiyla yazinsal sireg
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iki onemli agama g¢evresinde diizenlenir: tema'nin se¢imi ve islenmesi."
(Tomagevskiy 1982: 56)

Bu 6n agiklamalardan sonra Haldun Taner'in hikayelerinde konu
secimiyle dénemindeki birgok yazardan ayrildigini gériiyoruz. O sadece
konularinin farkl olmasiyla yetinmemis, okuyucunun ilgisini ¢ekecek ve
onu siirekli diisiinsel boyut iginde tutacak bir dikkatle eserlerini yazrmis-
tir. Ornegin, "45 Marka Seksapil", "Eller", "Diirbiin", "Sishane'ye Yag-
mur Yagwyordu”, "Onikiye Bir Var", "Konginalar", "Beatris Mavyan",
"Seytan Tiyi", "Yaprak Ne Canlh Yesll" "Bayanlar OQ", "Allegro Ma
Non Troppo" ve digerleri.

Yukaridaki hikayelerin hicbiri konu olarak digerinin tekran veya
devami durumunda degildir. Ay sekilde bu hikayeler anlatim agisin-
dan da birbirleriyle farkhliklar gésterir. Diger yandan belli bir konu an-
latimi beraberinde olaylar zincirini getirmektedir.

“Temanin belli bir biitlinliigd vardr; belirli bir siraya gére yerlestirilmis
kigik tema 6gelerinden olusur.

Bu tema 6gelerinin yerlestirimesi baglica iki bigimde yapihr: Ya belirli
bir kronoloji cercevesinde nedensellik ilkesine uyulur, ya da herhangi bir
zaman kaygisi glidiimez. Yani temalar hi¢bir i¢ nedensellige baglanma-
dan ard arda siralanir. Birinci durumda s6zkonusu olan 'konulu' yapitlar-
drr. (...) kinci durumda ise konusuz betimleyici yapitlar." (Tomasevskiy
1982: 58)

Haldun Taner'in hikayelerine baktigimiz zaman hem konulu hem
de konusuz betimleyici tarzda hikayeler yazdigim gériiyoruz. Kronolojik
olarak hikayeler incelendiginde, genellikle ilk dénemde konulu, yani
cizgisel kurguyu esas alarak yazdigi hikayeler agirlikli bir yer tutar.
1950'lerden sonra yazarin bu tutumunda dedismeler olmus, modern
tarzda hikayelerle anlatim, anlamin 6niine geg¢mistir. Bu tarz bir ayinm-
la Haldun Taner'in hikayelerinin i¢ boyutunu tam anlamu ile belirlemek
miimkiin olamamaktadir. Hikayelere kronolojik olarak baktigimizda ¢iz-
gisel kurguda yazilmis hikayelerle, modern tarzda anlatimin 6n plana
gectigi hikayelerin biiyiik cogunlukla biribiriyle ayn1 zamanlarda yazildi-
§in1 goriiriiz. Bu durumda zaman ve hikayelerin tiirii, konuyu aydinlat-
mada yetersizdir. Béyle bir yaklagim, 6zellikle hikayelerin kurgu diizeni
ve bakis agis1 konusunda biiyiik ipuglar1 vermistir. Bu boliimde Taner'in
diinya gériisiine gére konular simiflandirilirken yazarin birikiminin odak-
lagtigi noktalar da belirlenmis olacaktir.
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1.2.1. Insan ve insani Degerler
1.2.1.1. Yagh insanlann Diinyas: - Yaghhk

Haldun Taner, eserlerinde yash insanlar ve onlarin psikolojisi tize-
rinde 1srarla durur. Yazar goriiniiste toplumun bir kesitini olusturan
yash insanlari verirken, temelde, degisen toplum diizeni iginde gittikce
yalnizlasan ve kabuklarina ¢ekilmek durumunda birakilan insanlarin
dramini anlatmak ister. Insanin kendi diinyasina ¢ekilmesi bir sorundur
ve vazar bu sorunu agdirlikh olarak ii¢ hikayesinde igler. Bu bdliimde in-
celeyecegdimiz hikayeler basta olmak lizere pek ¢ok hikayesinde Taner,
vash insanlardan eserlerde tarihi bir atmosfer yaratmak icin de yararla-
nir. Ciinkii yash insanlar beraberlerinde yakin tarihe tank olunan uzun
bir ge¢mis, bir kiiltur birikimi, gérgd, insan sevgisini getirirler.

"Sebati Bey'in Istanbul Seferi" adl hikaye, yazarin yabanci
antolojilere alinan hikayelerinden bir tanesidir. Hikaye kisisi Sebati
Bey, Karantina Katipligi'nden emekli olmus, yalruz bir insandir. Emekli-
lik dénemlerini yasayan ihtiyar insanlarin, bu dénemde igine diistiikleri
o derin boslugu bir ugrasla doldurduklar gergektir. Sebati Bey de bu
devresini ¢igek yetistirmeye ayirir:

"Onunkisi merak degil de illet artik. Bir mecliste Ingiliz kralindan mi
bahis gegti, onun ilk aklina gelen ¢agngim Kralige Viktorya ve dolayisiyla
Viktorya glilleridir. Bir yerde gdzine oyma bir yazi takimi mu iligti, hemen
yaklasip tahtasimi muayane edecek, thlamurdan mi imis, yoksa gul aga-
cindan mi? Hatta insanlarn bile ikiye ayiriyor: Cigek sevenler, gicekten an-
lamayanlar. Birinciler taife-i zevk U selim, ikinciler ise, yine kendi tabiriyle,
bi-behre ve ham ervah imisler." (Taner 1988 a: 66)

Goriildiigii gibi, Sebati Bey icin ¢icek, onun diinya ile bagini sagla-
van tek unsur olmasi agisindan degerlidir.

Hikayede kahraman, dis diinya ile i¢ diinyanin kesistigi noktada
yer alir. Dis diinyada giizelliklerin farkinda olmayan ya da zevk alma-
van bir toplum vardir. Kosusturma ve karmasa igindeki bu insanlar de-
gil gicekle ugrasmak, insanlarla iletisim kurmaktan, biiyik kiigiik ayiri-
mi yapmaktan acizdirler. Hep kendini diisiinen, bencil, bozulmus ve
yozlagmis toplumu, yazar, olumsuz bir sekilde anlatir:

“Vapurlar tikhm tiklm doldugundan ve orada vapurdaki gibi bir hayir
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sahibi de gikmadigindan ihtiyarcik nagar ayakta kaldi. Uzerine duistiigi
sol eli ve sad bacagdinin diz kapadi fena halde sizliyordu. Etrafinda yine o
arsiz ve manasiz yiizler... Bir siirii soluyan, yer bulduklan igin muzaffera-
ne sintan insan..." (Taner 1988 a: 70)

Dis diinyay1 yukaridaki gibi algilayan Sebati Bey, son derece duy-
gusal ve ince ruhlu bir insandir, gigeklerle ugrasmasi da bunun bir kani-
tidir. Bir Japon giilii tohumunu almak igin Istanbul'un bir yakasindan
obur yakasina gidisini ve -doniisiinii konu alan hikayede tek gerilim
noktasi, Sebati Bey'in vapurda yere diisiiriilmesi ve ugruna o kadar
zahmet c¢ekip aldidi ¢icek tohumunun ezilmesidir. Hikayenin i¢ boyu-
tunda derinligi saglayan unsur, Sebati Bey'in psikolojisidir. Zira o, top-
lumla ve maddeci dis diinya ile uyusamaz ama kendi kendisiyle barigik-
tir, gicekleriyle olusturdugu cevresinde mutludur. Ciinkii gigekler dis
dunyadaki insanlar gibi duyarsiz, acimasiz degillerdir. Sevgi dilinden an-
layan, zarif ve giizel olan bu varliklar hikaye kisisine de sonsuz mutluluk
vererek dis diinyadaki cirkinliklere karsi onu korur. Sebati- Bey, bu or-
tamdan bir giinliiiine uzaklastidi zaman da insanlarin duyarsizliklar ve
cirkinlikleri karsisinda yere kapaklanir ve yenilir. Ancak o zaman da
hikaye kisisi, bireysel bir kagis yolu bulur:

"Sebati Bey gézlerini kapadi. O canim tohumlari yere sagan, sonra da
iistiinden gegip ¢igneyen bu higir, bu anlayigsiz, bu merhametsiz insanla-
rn gérmemek i¢in, bagini hafifge 6niine egdi." (Taner 1988 a: 70)

Taner, Sebati Bey'in dramini vermek igin vapurdaki dis diinyay
ayrintilanyla anlatir. Béylece okuyucu, hikayede hikaye kisisinin i¢ diin-
yasina cekilisine ve kafasim kuma sokan devekusu misali gercekleri
gormek istemeyisine hak verir. Haldun Taner, yash insanlarin yabanci-
lagsmasinin altim ¢izer. Bedenen ve ruhen, canl dis diinyanin iginde yer
alamayan yasllari biraz da toplum, yalnizhiklaryla bas basa birakir.

Bu durumda Sebati Bey dis diinyada ancak kendisiyle aym yasta
olanlar arasinda mutludur. Onlarla paylastiklari arasinda gegmiste ka-
lan guizellikler, ortak bir kiiltiir ve zevk ahgverisi vardir:

“Hararetli karsilanma. Sariligip koklagma. Sonra hogbes. Bir miktar
Nasrettin Hoca, Bekri Mustafa, Bektasi fikrasi... Bir bakti ki akgam oluver-
mis. Ginler ne de kisaldi? Sebati Bey kucaginda Japon giilii tohumlari-
nin paketi, alelacele veda edip siit enigtesinin evinden ayrildi." (Taner
1988 a: 67)
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Kendisiyle hemen hemen ayni yasta olan siit eniste de hikaye kisi-
sinin deyimiyle ¢icek sevenler arasinda yer aldigindan zevk sahibi bir ki-
sidir. Hikaye kisisi ve siit eniste aksama kadar zamanin nasil aktigini
bilmeden hosca vakit gegirmisler, ortak bir edebiyat kiiltiiriinii paylas-
miglardir. Haldun Taner, Sebati Bey'in i¢ diinyasina ¢ekilerek yavas ya-
vas yabancilasmasinda, goriildiigi gibi, hikaye kisisini degil toplumu
suglu bulur.

Yazar, "Sahib-i Sevyf ii Kalem" adh hikayede de yash ve emekli
bir askeri anlatir: Ge¢misinde dolu dolu yasayan Miralay Bey, emekli
olduktan sonra birdenbire biiyiik bir bosluga diiser. Evdeki yalmzhg: da
buna eklenince iyice kendi kabuguna ¢ekilir ve dis diinyayla ilgisini ke-
ser. Onu bu diinyadan zaman zaman ¢ikartan kimse, Almanca hocasi-
dir. Yazar hikayede Miralay Bey'i iki ruh hali ile anlatir. Once asin ké-
tiimser ve igine ¢ekilmis, sonra mutlu ve yeniden yasama sevinci kazan-
mus olarak. Yazar bunu, Miralay Bey'in bir ugras bulmasina baglar. Mi-
ralay Bey, gen¢ Almanca hocasinin tesvikiyle anilarini kaleme almaya
basladiktan sonra, ‘Ben de topluma yararl olabilirim’ diisiincesiyle ha-
yata yeniden sarilir."4

Yazar bu iki hikayede hikaye kisilerinin i¢ diinyalarim1 aydinlattig:
i¢in, okuyucu, diinyay1 onlarin goziiyle gériir ve algilar. Buna gére diin-
ya, bir karmasa yeridir. Insanlar degismislerdir. Olumsuz yénde olan
degisim yaglh insanlarin kendi kabuklarina g¢ekilmelerine neden oldugu
halde, insanlar bu durumdan rahatsizhk duymazlar. Artik, cogula ege-
men olan hayat anlayisi bireysele dénmiis, "biz" yerini "ben'e” birakmig
ve "sevgi"” kaybolmustur.

Dis diinyanin bu acimasizhig karsisinda her iki hikaye kahramani
da kendi i¢ diinyalarina ¢ekilerek ve kendilerini dis diinyadan soyutla-
yan bir ortam yaratarak mutlu olmuslardir. Sebati Bey ¢igek yetistire-
rek, Miralay Bey hayatini kaleme alarak dis diinyanin acimasizligina
perde cekerler. Ancak her iki hikaye kisisi de bu ortamdan uzaklastikla-
n an, yere yiizii koyun kapaklanacaklar ve yeni ¢ikis yollar1 arayacak-
lardr.

Oysa "Kantar Katibi Ali Riza Efendi" adh hikayede yazar, yu-
kandaki iki hikayeden daha farkh bir yaklasim tarzi kullamir. Bu
hikayede dis diinya, Kantar Katibi Ali Riza Efendi'nin gozii ile anlatil-

4. "Sahib-i Seyf U Kalem® adll hikAye Gzerinde "Hikayeden Tiyatro Oyununa® baglikli bo-
lamde ayrnintili olarak durulacagindan, bu bdlamde kisaca gegiyoruz.

94



mamis ve bu kez toplumun yagh insani nasil gérdiigii sorusunun cevabi
aranmigtir.

Bir aksam vakti, istasyonun golgeli biifesinde toplanan insanlar
arasinda Kantar Katibi Ali Riza Efendi de vardir. Orada toplanan insan-
lar gunliik olaylardan, hastaliklardan, segimlerden, gazete bulmacasi gi-
bi konulardan bahsetm~ktedirler.

Ancak bir giiriih halindeki insanlar olaylar karsisinda hep ayni tep-
kiyi verdikleri halde Kantar Katibi gecmisten gelen tecriibe ve birikimle
higbir konuda onlarla ayni goriisii paylasmaz. Bu kez, insanlar o konu-
dan bagka bir konuya gecerek Kantar Katibi'nin gériislerini dinlemek is-
temezler, onunla alay ederler veya kahramam en zayif noktasindan ya-
kalayarak onu kizdirirlar:

“Bakiyorum pek dolusunuz..." dedim. Doluyumdur zahir. Baksana,
efendi oglum. Yag doksani agmig. G6ziimde fer, agzimda dis kalmamis.
Kunduramin tabam delik. Yagmur olsa sokaga ¢ikamam. Gegende bir
hastalandim. Doktorsuz, ilagsiz, uyuz kdpek gibi geberecektim. E, ben
boyle olacak adam miyim? Devlet kapisinda bunca yil hizmet et, cals,
ahir 6mriinde bir tekaidiyeden mahrum kal... Sebebi kim? Bu, -kétii bir
sifat aradi, bulamadi -, Ittihat¢i giruhu igte... Ama yok muydu? Bizim ida-
renin de tekaiit sandigi vardi. Gel gér ki, biitiin altnlan Ittihatcilar kagar-
ken gétirdiler. Can pazar bu... Geride Kantarci Riza perigan olacakmig,
kimin umuru.

Gozllkla postact:

‘Niye Ali Kemalci oldugunu anlatmiyorsun, beye...' diye giildu. "Efen-
dim, |htilafcilan tutmus da bu, ondan maagini kesmigler." (Taner 1987 d:
39)

Kantar Katibi'nin gergekleri ile o toplulukta bulunan insanlarin ger-
cekleri birbirine uymaz. Ve o zaman da insanlar hikaye kigisine koti
s6z soylerler, onu alaya alirlar ve kizdinrlar. Fakat hikaye kisisi, kulakla-
n duymadi@ icin bu baskilardan etkilenmez. Béylece hikaye kisisi ile
dis diinya arasina cekilen perde, sagirlk olur. Kantar Katibi'nin diger
iki hikaye kisisinden farkh olarak toplumla i¢ ice yasamasinin nedeni de
sagir olusudur. Yoksa o da, insanlan net olarak duydugu zaman kirila-
cak ve kisa bir zaman icin de olsa kendi diinyasina ¢ekilecektir.

“Kahveci artik dayanamadi.
'Yahu ne gom agizh baykugsun sen be! llle herkesin bagina bir gey mi
gelsin istersin? Ben bunun gibi koti kalpli insan gérmedim. Elinde olsa,
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herkesin ecelini getirecek. Birak su cenabet huyu be. Vakti gelen gider
elbet.’

Ihtiyar Kantarci:

‘Ne kiziyorsun canim.' dedi. 'Fena bir sey mi sdyledik. Allah versin iyi
olsun. Mirasi bana kalacak degil ya. Insan sormasin mi yani?'

Birden keyfi kagmisti. Bitiin ihtiyarlar gibi, mahzun durunca daha bir
zavall oluyordu. (...) O gidince istasyon miidiirli, kahveciye:

‘Ne istedin adamdan?' dedi. 'Keyfini kagirdin oruglu oruglu.'

‘Brrak allasen Midir Bey. Bazen kanima dokaniyor vallaha. Sen
onun oruglu olduguna inaniyor musun? O ne hinoglu hindir o, o ne kahpe
dinli kizilbastir ol Misliman olsa acimak bilir. Gérmedin mi? Gazetede
olim haberini okurken, nasil parliyor gézi. Cami avlularinda gezigi ne-
den? Cenaze gérmek igin. Sanki odlenlerin 6mrd buna eklenecek. Koéti
ytrekli vesselam. Olse acimam, emin ol." (Taner 1987 d: 43-44)

Yagsh bir insanin yasitlarinin teker teker bu diinyadan ayrilmasi, aci
bir olaydir. Kantar Katibi bunu metanetle karsilayip giiclii olmaya ¢ah-
sirken ¢evre ona kétii sifatlar vermekten ¢ekinmez, sanki ihtiyarin uzun
omiirli olmasi, kétii bir seymis gibi, onu suglarlar.

Yazar bu hikayede, yagsh insanlara has baz1 6zelliklerden gerilim
yaratmada, anlami yogunlastirmada, yardimci unsur olarak yararlanir.
Olimii metanetle karsilama, sagirhk, cenenin diisiik olmasi gibi bazi
6zellikler toplum tarafindan Kantar Katiti'ni dislamak icin bir unsur ola-
rak kullanilir. Yalmz kalan bu yash insanlar diinyay1 ve diger insanlari
aninda kavrayip algilayamadiklan igin (yukaridaki &ziirlerden dolayi)
karsilarindakilere sorular sorarak, meraklarim gidermeye c¢alsirlar.
Ama gengler bunu anlamak istemezler ve yash insanlarin bu tavirlarin
kétiiye yorarlar.

Haldun Taner'in konu olarak insanlarn isledigi bu ii¢ hikayede de
temel olarak insan psikoloijisi ile dis diinya tezat halindedir. Toplumsal
degisme ve fiziksel yipranma son derece dogaldir. Ancak yash insanlar
diinyanin ve zamanin degisimine bir siire sonra ayak uyduramazlar ve
realiteden kacmak icin kendilerine fildisinden birer kule yaparlar. Bu
kulede mutlu olan insanlar onun disina ¢iktiklari zaman giicenirler ve
hayata kiiserler.

Iste yazar, hikayelerde bu ana mesaji verirken, yash insanlarin fizik
olarak 6zurli olmalar1 sonucu toplumun onlarla ilgilenmemelerine de
karsi ¢ikar ve yash olmayan insanlara bir elestiri getirir. Toplumun yash
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insani koruyup kollamamasina, himaye altina almamasina karsi ¢ikar.
Cunki her insan giiniin birinde yaslanacak ve korunmaya muhtag du-
ruma gelecektir. Giiniinii yasayan genclerin géziinden kagan gercek
budur. Béylece yazar, sanki bireysel bir sorun isliyormus gibi gériine-
rek hikayede toplumsal bir yaraya parmak basar. Yaghlk sorunu ve
vagshhk psikolojisi bu yolla irdelenmis ve dikkatz sunulmus olur.

Sonug olarak, yash insanlari1 konu alan hikayelerde yakalayabildigi-
miz ortak unsurlar séyle siralamak miimkiin:

I. Her ii¢ hikaye kisisi de devlete uzun yillar hizmet etmis, emekli-
ye ayrilmis insanlardir. Bu dénemde kendilerini birdenbire yalmz ve
boslukta hisseden insanlar oyalanacak bir seyler bulurlar. Cigek yetistir-
mek, anilar yazmak gibi:

2. Her ¢ hikaye kisisi de ortak bir tarih ve edebiyat kiiltiiriine sa-
hiptir. Ornegin hikaye kisilerinin {ttihatcilara tavir almalari ortaktir.
Cumbhuriyet'in ilaninin coskusunu yasamislardir. Devlete uzun zaman
hizmet etmisler ve sonunda g¢evrelerinden sevgi ve saygi gérmeyi iste-
diklerinde hayal kisikh@ina ugramislardir. Degerler hizla degisime ugra-
digi icin, 1950'li yillarin toplum yapisini ve insamim kavrayamaz duru-
ma gelmislerdir. &igindiklar nokta; Divan siiri, halk hikayeleri, Nasret-
tin Hoca'nin fikralan gibi ortak kiiltiir malzemeleridir.

3. Ug hikaye kisisi de dis diinyadan tamamen farkh yasays, giyim-
kusam ve dil kiiltiiriine sahiptir. Ornegin Osmanlica konusurlar; konu-
surken gecrmisten ve anilardan bahsederler.

4. Hikaye kisileri, fizik olarak yipranmiglardir. Fakat yazar onlarin
beden rahatsizliklarindan ¢ok i¢ diinyalar1 ve psikolojileriyle ilgilenmis-
tir. Ozellikle yalnizlik hissi, topluma ve insanlara yabancilagma, ‘Artik
topluma ve insanlara yararli olamiyorum' diisiincesi, diyalog kurmada
zorlanma 3ibi sorunlar, hikayelerin atmosferine hakimdir.

5. Haldun Taner'in hikayelerinde tarihi zamanin agik ve net bir se-
kilde yer almasi, yash insanlar yoluyla olur. Yazar, babasindan ve aile-
sinden aldigi tarih anlayisim dogru saptamalarla bu insanlar yoluyla ve-
rir. Ittinat ve Terakki Partisi {iyelerine kadar pek cok yash insan kendi
dénemini anlatarak hikayenin atmosferini olusturur.

6. Diger yandan Haldun Taner, yash insanlarin durumunu daha iyi
belirleyebilmek icin yeni nesli, dolayisiyla giiniin toplumunu anlatir. in-
sanimizin futbol meraki, bulmaca ve tavla oyunlari, Ramazan ayi iginde
orug tutanlar ve tutmayanlar, secimler ve Demokrat Parti'nin basa gel-
mesi, kahvede, vapurda, eczanede yer alan insanlar, maddi degerler ve
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6zellikle para karsisinda insanimizin durumu  her ii¢ hikayede de bir
anlam diizeyinde yer alir.

Haldun Taner bu ti¢ hikdyede yashhk sorununa ii¢ agidan yaklasir:
Once yash insanlarin trajedisini verir. Bunu yaparken yasllarin psikolo-
jisini analiz eder; onlarin géziiyle topluma ve diger insanlara bakar.
Ikinci olarak, bu insanlarin icinde yasadigi ve bir zamanlar uyum icinde
bulunduklan toplumun yashya bakisi vardir; bu, olumsuz bir anlatimla
verilir. Toplumun yash insani korumasi ve himaye etmesi tizerinde du-
ran Taner, bu sorunun sadece onlarin degil hepimizin sorunu oldugunu
vurgular. Uglincti olarak, yazarin hem yagh insanlara hem de topluma
bakis acisi verilir. Burada yazarin tavn sergileyicidir; bir fikir empoze
etmeye ¢alismaz. Ancak yazar olayi 6yle bir noktada yakalar ki, okuyu-
cy, Taner'in sicak yaklastigi durumlari kolayca benimser.

1.2.1.2. Aldatilan Erkek ve ihanet

Aldatilan erkegin drami ve ihanet konusu biitiin diinya edebiyatla-
rinda islenen evrensel bir temadir. Taner de, 6zellikle klasik kurguya
sahip hikayelerinde bu temayi agirhkh olarak islemistir. Ciinkii bu te-
ma, hikayeye, dramatik gerilim, heyecan ve merak unsuru katar. Boy-
lece yazar, igerik ile eserin dinamizmi arasinda bir biitiinliik olusturmus-
tur.

"Allegro Ma Non Troppo" adh hikayede, 6zel bir miizik dersa-
nesine devam eden yeni yetisen toy bir gencin, vurgun oldugu kiz, gii-
niin birinde yash keman hocasi Linowsky ile sevisirken yakalamaktan
duydugu saskinlik ve yikihg anlatiimaktadir.

Konusuyla benzeri pek ¢ok hikayeden ayrimayan bu eserin kendi-
ne 6zgi &zelligi, hikayede, ¢ocuk géziiniin hakim olmasi ve eserin
onun bakis agisiyla yazilmasidir. Kahraman-anlaticinin yazarin kendisi
olmasi ihtimali yiiksektir. Ciinkii hikdyede anlatilanlarla yazarin yasam
arasinda paralellikler kurmak miimkiindiir. Gergek bu mudur? Bu soru-
va kesin bir yanit veremeyiz. Ancak yazarin yasamimn bir béliimiiniin,
sanata ait 63elerle hikdyede kurmaca bigimine déniistiigi de inkar edi-
lemez. Ornegdin kahraman da yazar gibi Galatasaray Lisesine devam
eder; genel kiiltiiriinii arttirmak amaciyla keman dersleri alir ve ilk agki-
n1 -Haldun Taner gibi- cocuk denecek bir yasta tadar. Iste bir kant:
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"Bir sanatg, gizellige, kadin gizelligine de herkesten gok degilse de her-
kes kadar duyarli bir yaratiktir. Gizellige ilgisiz kalamaz. En buyuk askla-
nmi gocukken yasadim. 13 yasimda asiktim. Daha 6nceki asklarimda,
kars taraf farkinda olmamisti, ama 13 yasimdakinde oldu... Gizellikten
yalniz bir kadinin gérinusini kastetmiyorum. Bazen fiziki bir arzunun
¢ok ustinde manevi uyusmalar beni g¢eker, bazen cinsel duygularin
hakim oldugu, manevi uyusmanin -daha dogrusu uyusmazhgin- ikinci
planda kaldigi seriivelerim oldu.” (Oral 1983: 13)

Henlz yasami ve insanlar tanimayan bu gencin, gergeklerle ilk
karsilagsmasi son derece duygusal bir ortamda olur ve geng, gergekte
yasamin ve insanlarin gériindikleri gibi olmadiklarini, gériinenin ardin-
da gérinmeyen gergeklerin varligini algilar; yasamdaki muzik, siir ve
agk gibi guzelliklerin, bir anda ¢irkinlige dénustugune gahit olur.

Mathilda, sari saglari olan, son derece giizel bir kizdir; masum bir
goriiniisii vardir ve muzikte de yeteneklidir. Hikaye kisisi ilk olarak bu
kiza hem duygusal agidan hem cinsel agidan yakinlik duyar. Karsisinda-
kinin de ayni hislerle dolu olmasini ister. Ancak hikayenin sonunda
hikaye kisisinin sevgisinin tek tarafli oldugu ve kizin delikanl ile ayni
hisleri paylagsmadig: anlasilir:

"llhami, Saint Joseph'e giden, ne alik oglandi: Hi¢ kizlara bakmaz,
dersini galar giderdi. Bir o, bir ben zaten, topu topu ikimizdik erkek ola-
rak. Kizlarin keman galmasi, benim o zamanlar bir tersime giderdi. Yine
de éyle ya. Kiz dedigin ille piyano galmalidir derdim. Fakat Mathilda'nin
keman g¢almasina hi¢ kimsenin itirazi olmazdi. O keman degil ya, davul
¢alsa, zurna galsa yine kendine yarastirirdi. Yun bluzunu asagi dogru ge-
kip turung memelerini bisbutin ortaya gikararak piyanonun yanina dyle
bir yaklasmasi vardi, ders almak bir yana, sadece bunu gérmek igin saa-
tine dort kagidi seve seve verirdiniz. Hele yaz aksamlari gorapsiz ve kisa
kollu geldigi ginler... O gunler esikte sdyle bir belirmez mi odanin her za-
manki, parke cilasi, kahve telvesi, bastiriimis izmarit kokan havasi o saat
itirli bir bahar ruzgar ile dalganiverirdi. (...)

Bana karsi ayni hocaya devam etmenin verdigi o sathi yakinliktan
fazla bir alaka duydugunu pek zannetmiyorum. Halbuki ben, zavall
ben... Riyalarimdan ¢ikmazdi gavurun kizi." (Taner 1988 a: 147)

Hikaye kisisinin Mathilda'yi objektif olarak algilamadig: asikardir;
ilk agk, ilk cinsel duygular ve hayata atilan ilk adm hep pembe bulutla-
rn ardindan goriilmektedir. Hikaye kisisi gergekte degil, kendi yarattig
alemde yasamaktadir.
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Keman hocast Linowsky yasl, asik surath, koyu siyah ceketli, ¢ir-
kin bir insandir Ancak onun fizik olarak cirkinligi keman ¢aligindaki us-
laligr ile tezat olugturur. Mathilda iste boyle bir insanla birliktedir. Goz-
leri ile gérene kadar, hikaye kisisi, buna ihtimal bile veremez ve gercek-
leri 6grenmesi uzun zaman alr.

"Dedim ya; cocuktum, cahildim. Hanyay1 Konya'y bilmiyordum. Daha
hi¢bir sey bilmiyordum.

Kadin denilen mahlikun keman gibi, hatta ondan da kaprisli oldugu-
nu, onun da olanca hiiner ve giizelliini ancak ve ancak virtiioz ellerin
emrine verdigini 6grenisim ¢ok sonralara, saglarimin iyice dokiimeye
basladigi devirlere rastlyor." (Taner 1988 a: 154)

Bu hikayede, aldatilan erkek ve-ihanet konusu, yasami yeni 6gren-
meye baslayan gegis devresindeki bir gocugun géziiyle anlatildidr igin
estetik bir giizellik tasir. Biiyiiklerin diinyasi ile kiigiiklerin diinyas: birbi-
rinden farkhdir, miizikteki notalar gibi. Her iki grup da diinyayi, farkl
melodiler gibi ayn ayri degerlendirirler.

Haldun Taner bir anidan yola gikarak ve yine aym temay esas ala-
rak "Gecmis Zaman Olur ki" adll hikayeyi yazar. Anlatici-yazarin
gecmisteki bir anisimin  bir gazetede tesadiifen gérdiigii bir ilan {izerine
yeniden canlanmasi sonucu hikayenin konusu gelismeye bagslar.

"Ge¢mis Zaman Olur Ki" adl hikayede bir ¢agrisundan yararlanil-
mugtir. Kiralk ilani verilen kégsk, yazara ¢ocukluk hatirasini animsatir.
Yazar igin kdgk bir mekan degil, cocukluk aski Mahinur anlamina gel-
mektedir.

"O anda Pendik sahilleri birden géziimde canlaniverdi. O koéskiin bi-
zim bahgeye bakan penceresi... ve o pencerede Mahinur, sar bukleleri,
menekse bakiglan ile Mahinur...

Neden daha ilk gériiste onu sanki asirlardan beri taniyormugum hissi-
ne kapiimistim, bakiginda bogazima bir eziklik, siizme balin bogazda bi-
raktigi gicia benzer tath bir bayginhk yapisirdi, o da meghuliim. Insan,
¢ocuklukla delikanllik arasindaki o hiilyah gagda nedenlerle niginlerle mi
ugrasir? O yasta insan hi¢ diisinmeden sadece yasamaya bakar. Hem
de ne yasamak?... Bulutlarda yildizlarda gibi..." (Taner 1988 a: 56)

Cocuk gézii ile algilanan ask ve sevgiliye karsi duyulan hisler, bek-
lentiler hikayenin basinda subjektif bir anlatimla verildigi i¢in okuyucu
hikayenin sonunda gergeklerle karsilastigi zaman sarsilacaktir. Ciinkii
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hikaye kisisi, duygusal agidan degisime ugrarken Mahinur'da bu yénde
hi¢cbir dedisme olmaz. Zira onun ge¢misteki tercihi paradir, gtiniimiiz-
deki durumu da para ile agiklanabilir. Oysa hikaye kisisi i¢in, yasam,
goriintiiler, duygular, beklentiler farklilagir. Sevgilisini hi¢ ayrilmayacak-
mus¢asina seven hikaye Kkisisi, bir zamanlar onun kendisini terketmesi-
nin nedenleri tizerinde ¢ok diistiniir.

"Genglik, cocukluk... Is olacadina vardi... Mahinur miiteahhitle evlenip
gitti, beni hiisranlanmla yalniz birakti. llk agkin hatirasi ne de olsa baska
oluyor... Aradan bunca yil ge¢mesine ragmen onu hala unutamadim.
Onun sangin hayali ne vakit akhma vursa, igimi buruk bir ac1 kaplar, ha-
yatimi onunla birlestirse idim ben de bugiin herkes gibi mesut bir insan
olurdum diye dislinirim." (Taner 1988 a: 57)

Iste bu ruh haliyle koske giden hikaye kisisi, karsisinda Mahinur'u
goriir. Ama o artik eski sevgilisi degildir, cok degdismistir. Hikaye kisisi
onu gordiigii zaman ge¢misteki delicesine tutkusunu kendi i¢ diinyasin-
da biiyiitmiis oldugunu anlayacaktir. Ve bu gergedi o ana kadar diisiin-
medigi i¢in de kendine kizacaktir. Bir zamanlar miiteahhite, sevgilisini
elinden aldig: igin kizarken simdi ona minnet duyar:

"Mahinur'u tamimakta gii¢lik cekmeme ragmen kocasini ilk goriste
tanidim. Gozlinde yine altin gézIltigli, bumunun altinda yine o kirpik biyik-
lari... Yalmz sakaklar biraz agarmis. Durdum, arkasindan uzun uzun bak-
tim. Bir vakitler 6ldiirmeyi kurdugum bu adama karsi simdi icimde bliyik
bir minnet duyuyorum. Utanmasam arkasindan kosacak, bu manasiz ka-
dini hayatimdan ¢ekip aldidi igin ylziinii géziinii 6pecektim.(Taner 1988
a: 60)

Aldatilan erkedin dramimi ve ihanet konusunu isledigi bu iki
hikayede yazar, ¢ocukluk anilarimi bir ¢ikis noktasi olarak alr ve yeni
bir kurmaca diinya yaratir. Kadin tipleri, ¢ocuk gozii ile anlatiir ve
hikayelerdeki dramatik gerilimi yaratan, hikaye kisilerinin kadinlan ve
kadin psikolojilerini tamimamalar1 sonucu olusur.

Hikayelerde aldanan insanin drarm vardir. Yazar bunu vermek igin
anlatimda iki gergeklik ¢izgisi olusturur: Birinci diizeyde kahramanin
gergegdi vardir, ikinci diizeyde ise kadinin gercegi. Bu iki gergeklik
hikayenin sonuna kadar paralel ilerlemis ve sonugta birbiri ile gakigmig-
tir. Ashnda her iki hikayede de gercek anlamda bir ihanet yoktur. Ciin-
kii agklar ve cinsel iirpertiler sadece hikaye kisilerinin zihninde yasanur,
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kadinlar bundan habersizdir. Kadin, toplumun deger vyargilarinin bir
temsilcisidir. Hikayenin sonunda bireyi sembolize eden hikaye kisisi ile
toplumu sembolize eden kadin, karsi karsiya gelir. Ve duygularin
hakim oldugu gerceklik, toplumun gergegine yenilir.

Insanlar, toplum, kiiltiir her sey zaman icinde degismektedir.
Hikaye kisileri de ¢ocuk diinyasindan gercek diinyaya adim attiktan
sonra degiseceklerdir. Asik olduklarim sandiklar kadinlarla yillar sonra
karsilasan hikaye kisileri, duygularindaki degisime kendileri de sasira-
caklardir. Yazar bu temay1 "isgiizar Bir Polis" adli hikayede, daha
farkh bir bicimde isler ve aldatilan erkegin dramini ilk aski yasayan kah-
raman gibi bireysel degil, toplumsal acgidan ele alir. Bu hikayede, Asim
Kutay ve geng karisinin yeni bir eve tasinmalariyla yasamlarinda da bir
sayfa acilir. Mahalleye tagindiklan ilk gece evleri soyulan cift, mahalle-
deki hirsizlik olaylarinin énlenmesi igin bir polis memurunun gérevlen-
dirilmesini isterler. Bir siire sonra Necmi Uyanik adinda bir polis gele-
rek mabhallede huzuru saglar. Yazar bu hikayede 6zellikle iki insan psi-
kolojisi lizerinde agirhkla durur: Polis memuru ve Asim Kutay. Polis
memuru, mahalleye geldikten sonra, hayatinda hi¢ yasamadig bir ra-
hata kavusur. Buna sebep olan kisi Asim Bey'dir ve o, bir yandan Asim
Bey'e minnet duyar, diger yandan goérevini aksatmadan ve en iyi sekil-
de yaparak mahallelinin goziine girer ve bu arada insanlarin da sirlarimi
yavas yavas ogrenir:

"Yaz sonlarina dogru geng polis, mahallenin artik bitiin girdisini ¢ikti-
sint adamakilh 6grenmisti. Kahvehane yoklugunda bu ictimai édevi Usti-
ne almis olan Bakkal Halil'in dilkkkanina devam ede ede, vekilharglar ve
evlatliklarla ¢ene ¢ala cala, kdsklerin biitin mahremiyetine girmis, Cele-
bi'nin sisman karisinin universiteli bir gengle fink attigini, muallimin haylaz
oglunun evden esya satip kumara verdigini, Sivasl tiknaz miiteahhidin
avukatin karisindan ¢oplendigini, kése basindakilerin yirtik kizlarini, Mer-
sinli bir zengine bakire diye yutturduklarini bitin teferruatiyla 6grenmis,
herkese notunu vermis bulunuyordu. Fakat biitin bu rezaletler ortasinda
bir fazilet kalesi gibi yiukselmekte olan Asim Kutay'in evine bir diyecegi
yoktu. Bugtine kadar onlarin bir tek ylizkarasini duymamisti. Sayin mufet-
tis gayet namuslu, gayet diiriist bir adamd.." (Taner 1988 a: 72)

Asim Kutay karisindan yirmi yas biiyiik, zengin, hediye almay se-
ven, evine bagh bir adamdir. Cavidan da giizel, alimh ve agirbash bir
kadindir. Gériiniiste sorunsuz olan bu evlilikte sir perdesini kaldiran ki-
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si, polis memuru olur. Eyliil ayinda sabaha karsi, Cavidan'in bir erkekle
kol kola mahalleye gelisini yakalayan polis memuru, Asim Bey'e duydu-
gu minnetten 6tiirii bu olay1 hikaye kisisine duyurmay: bir gérev sayar.
Once duyduklarina inanamayan Asim Kutay, bunun gercek oldugunu
anladigi zaman yikilir; evi terkeder. Ancak bunun da bir ¢6ziim olmadi-
gini ¢cok ge¢meden anlar. Cavidan'a karsi duydugu tutku, tiim toplum-
sal baskilarin ve sartlanmalarin ustiindedir. Duygularini tartip bigtikten
sonra yeniden karisina déner. Asim Kutay'in karisi ile olan iliskisi degis-
meyecegine ve diizen boyle gidecegine gore, harcanacak kisi, polis
memuru olur:

"Banstiklannin ilk haftasi sayin mifettis polis miidiiriyetine giderek,
Necmi Uyanik'in baska bir vazifeye naklini rica etti. Bu istegi hemen erte-
si giin yerine getirildi. 456 Necmi Efendi palas pandiras Corlu'ya tayin
edildi. Muduriyet yerine bir bagka memur géndermek isteyince Asim Ku-
tay buna siddetle mani oldu. Sokagin artik emniyete kavugtugunu, bos
yere bir memuru buraya baglamanin dogru olmayacagini sdyledi.

Simdi hirsizlar semtte tekrar icray: faaliyete basladilar. Sirkat vakalari
git gide siklagiyor. Oradan buradan sikayetler ylkselmekte... Fakat Asim
Kutay ayak diriyor mahallede polis istemiyor."(Taner 1988 a: 80)

Taner bu hikayede aldatilmanin dramini yasayan bir miifettisin i¢
calkantilarim toplumsal yapiyla birlikte vermisgtir.

"Kaptamin Namusu" adli hikayede ise ihanet temasi bir gazete
haberinde oldugu gibi trajik ve biiyiik boyutlarla islenir. Bulgaristan'dan
gelen bir yitk gemisi batinca gemiden iki kisinin sag olarak kurtuldugu,
digerlerinin 6ldiigii sanilir. Kurtulanlar arasinda Rizeli Sadik ve tayfa Ki-
vircik Recep vardir. Bu iki kazazede geminin kaptanina ve diger miiret-
tabatina sevgiyle baglanmig insanlardir; kurtulduklarina sevinemezler ve
kazada ¢ldiigiinii sandiklar1 kisilerin ailelerine bagsaghg: dilemeyi bir
gorev olarak kabul ederler.

Eserin, trajik bir sonla bitmesinin nedeni, hikayede okuyucunun,
hikaye kisilerinden daha fazla bilgiye sahip olmasidir. Okuyucu, Sayes-
te'nin kaptanin karisi degil metresi oldugunu, kaptanin gergekte 6lme-
digini ve sevgilisinin kagamaklarina g6z yumdugunu bilir. Bunu bilme-
yen Sadik, olaya tamamen hissi yaklasir ve kaptanin karis1 Sayeste'yi
bagka bir erkekle birlikte gériince, kisa bir siire énce atlattigi derin sar-
sintinin da etkisiyle bunalim gegirerek kadini bigaklar. Hapse atilan Sa-
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dik, disaridaki olaylardan habersiz bir halde ve yaptigindan pismanhk
duymadan mahkeme giiniinii bekler.

Bu arada olaylar Sadik''n beklentilerinin tam tersi bir dogrultuda
gelismistir. Kaptan hayattadir, Sayeste kurtulmus ve kaptana yeniden
donmiistiir. Kaptan ve Sayeste eski diizenlerine devam ederken, olan
Sadik'a olmustur:

"Sadik basini kaldirp da sevgili kaptanini dipdiri karsisinda gériince
goézlerine inanamadi. Sevincinden aklini kagiracak gibi oldu. Elleri kelep-
celi olmasa, atilip reisin boynuna sarilacakti.

Fakat kaptanin gézleri kot kétii parliyordu. 'Sen sade kari bigaklarsin
degil mi namert,’ diye bagirdi. 'Sikiysa gel de beni bigaklasana. Ulan yiiz
verdikse bir b.k mu sandin kendini ha... Siit kardegiylen muhallebiciye
de mi gidemiyecek insan? Bir de pis pis siritir karsimda. Ulan sana mi
kaldi dinyanin namusu? Ulan sen dava vekili misin ukala pezevenk?'

Sadik neye ugradigini anlayamamigti. ‘Ne sit kardesi reis?' diye keke-
ledi. 'Hangi sit kardesi? Pantolonu agilmig sut kardes nerede gorilmus?'

Sonra birden-kendini toparlayip:

'Bu kadar genismis mezhebin, niye evveli haber vermedin?' dedi."
(Taner 1988 a: 139)

Kaptan, $Sayeste'nin kendisini aldattigini bilmesine ragmen, bu
gercegdin bagka birisi tarafindan kendisine séylenmesine tahammiil ede-
mez.

Genel olarak degerlendirildiginde "Kaptanin Namusu" ve "Isgiizar
Bir Polis” adl hikayelerde Haldun Taner'in konuya su sekilde yaklastig:
stylenebilir:

1- Hikaye kahramani erkekler, birlikte olduklar kadinlarin kendile-
rini aldattiklarini bilirler. Ancak bu gergegin baskalan tarafindan kendi-
lerine séylenmesine tahammiil edemez ve toplumun kendilerine verdigi
kimlige biiriiniip, namuslarinin koruyucusu kesilirler. Béylece bireysel
bir agmaz, toplumsal bir boyuta déniigir.

2- Insanlarin icinde yasadiklari gercekler ve degerler toplumun
gercekleri ve degerleri ile catismaktadir. Oyleki hikaye kisileri, aldatan
kisiyi yani sevdikleri kadinlari cezalandiracaklari yere bunu yapmazlar
ve zavalli, kiigiik insanlar harcarlar. Cezalandinlanlar Polis Memuru ve
Rizeli Sadik gibi cahil kisilerdir ve aldatilan erkeklere sevgi ve minnet
bagi ile baglanmiglardir.

3- Aldatilan erkekler, gergekleri kabullenmek istemezler. Deveku-
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su misali baglarimi kuma gémerek, gergekleri gérmeden mutlulugu ya-
sayabilirler. Bu elbette ki bir ¢6zim degildir. Iste hikaye kisileri asil o
zaman aldanmaya baglarlar.

Haldun Taner, hikayelerinde, aldanan insanlar anlatirken birey-
den topluma genisleyen bir yelpaze icinde genel olarak insanimizin al-
danisim vermektedir.

1.2.1.3. Ekalliyet

Haldun Taner, hikayelerinin tiimiinde Istanbul insanini anlatmak-
tadir. Istanbul, yiizyillar gerisine uzanan tarih, medeniyet ve kiiltiir besi-
gidir. Cografyasindan gelen bir etki ile de kozmopolit bir yapiya sahip-
tir. 1950'li yillara gelene kadar Istanbul'un ¢ehresini Tiirkler kadar et-
nik gruplar da sekillendirmistir. Bunlarin arasinda Ekalliy2t (Yahudi-
Rum-Ermeni) énemli bir yer tutmaktadir.

1950’ yillarda yasanan hizl sehirlesme hareketleri, demokratik-
lesme siireci, artan niifus, degdisen toplumsal yapi... Istanbul'u bugiin
yasadigi kaosun icine itmistir. Taner, hikayelerinde geg¢misteki Istanbul
insanini anlatarak, bozulmamis her semtin bir ruh olusturdugu dénem-
lere nostalji ile yaklasir. Hikayelerde, ekalliyetten bahsedilmesinin bir
nedeni de budur.

Ekalliyet, etnik ve dini agidan kiiltiir ve sosyal sinif olarak farklilik
gostermesine ragmen kendilerini bir Istanbullu olarak kabul etmektedir.
Kendi dillerini, folklorik &zelliklerini, dini inaclarini siki sikiya korumak-
la birlikte, Tiirklerle de saglam iliskiler igindedirler. Yizyillar boyunca
ortak bir ge¢mis, ortak mekanlar, ortak dostluklar kurulmustur.

Haldun Taner, iki hikayesinde ('Beatris Mavyan" ve "Harikliya")
ekalliyetten sectigi insanlar anlatirken, bir dsnemin Istanbul yasayisina
ve insanlarina da 1sik tutmaktadir. Bu, hikayelerin birinci anlam diizeyi-
ni olusturur. fkinci anlam diizeyinde ise insanin 6ziine iliskin gercekler
cizilir. Hikayelerin bu anlam diizeyinde, hikaye kisileri artik ekalliyet ol-
maktan ¢ikar, insan olarak 6n plana gegerler.

Bu bélimde inceleyecegimiz iki hikayenin, vyazarin biitiin
hikayeleri iginde bir agirhg yok. Ancak hikayelerin kisilerinin ekalliyet-
ten secilmesi ve hikaye atmosferine hakim olmasi sonucu bu baglik al-
tinda toplama zorunlulugunu hissettik. Taner, yasamlarina tanmk oldugu
Istanbul insamim anlatirken ekalliyetten de bahseder. Yoksa hikayede
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islenen tema, herhangi bir Tiirk ailesinde de rastlanabilecek tiirdendir.
Hikayelerin degeri, Istanbul yasammin 6nemli bir yanini olusturan ve
Haldun Taner'in de ¢ok sevdigi, yakindan tamdid: bir grubu anlatmasin-
da sakhdir.

"Beatris Mavyan" adl hikayede, asil hikaye kisisi Beatris adli
bir Ermeni kizidir. Hikayede bu kisi, dogumundan giiniimiize kadar ge-
¢en bir siireg icinde Uglincu tekil kisi agzindan anlatiir. Béylece Beat-
ris'in gergekleri ve yasami bir anlam diizeyini olustururken, iigiincii tekil
sahis olan yazarin gergekleri de bir baska anlam diizeyini olusturur.

Beatris Mavyan, hikayenin odak noktasina yerlestirilirken, &6zel
olarak Beatris, genel olarak Istanbul'da yasayan Ermeni toplumunun
anlatilmas: igin firsat yakalanmis olur. Ermeni toplumu, ekonomik du-
rumlari, egitim anlayiglari, sanat ve miizie bakis acilari, sosyal yasam-
lari, birbirleri ve akrabalar ile olan iligkileri, evlilik kurumuna yaklagim-
lar1 agisindan anlatilir. Yazar tiim bu bilgileri verirken direkt bir anlatim-
dan ¢ok dolayh bir anlatim yolunu seger.

"Bay Osep Mavyan pederinin saghginda Paris'te tahsil etmig, butin
dunyayi gezip dolagmig, hatta lordlar gibi, Afrika'da bir middet arslan da-
hi avlamis, kir sagli, giimis bastonlu, baron tavirh bir kisizade idi. Mesruti-
yetin ilani siralarinda yurda déndiigil vakit ilkin Jamanak gazetesinde si-
yasi makaleler yazmig, sonra Ermeni mekteplerinde Fransizca muallimlii-
ginde bulunmus, fakat en nihayet isi sigortaciliga dékerek bu yiizden bir
hayli zengin olmustu. (...)

Karisi Sarlot Mavyan da, kibarliktan yana ondan asag kalmiyordu. is-
minden kolaylikla anlagilacad vechile, saym madam Fransiz kiiltiriine
hi¢ de yabanci olmayan bir familyadan geliyordu.” (Taner 1988 a: 42)

Goriildiigu gibi, yazar, insanlar tanimlarken onlann fizik 6zellikle-
rinden ¢ok, kiiltiirel ve ekonomik durumlarindan, aile yasamlarindan
bahseder. Bu yolla Beatris'in yetistigi ortam verilir. Beatris'in yagami
anlatilirken ise yazar, insanlann tiimiinde ortak olan durumlardan bah-
seder. Geng kiz psikolojisine, evlilik ¢agina gelmis insanlarin i¢ diinyasi-
na 1gik tutulur.

Haldun Taner hikayenin mekanizmasini su ¢atisma lizerine otur-
tur: Beatris bireysel ve sosyal agidan birgok meziyete sahip olmasina
ragmen fizik ve beden olarak ¢ok ¢irkindir ve bir kadindir. Insan cis-
men ne kadar ¢irkin olursa olsun karsi cinsle karsilasti@ zaman biyolo-
jik olarak belli tepkiler ve davramislar igine girer. Karsi cinse ilgi duyan
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her insan hayaller kurar ve bu iitopik diinyada yasar. Ama cogu zaman
gercek, kurulan hayallere benzemez.

"- Her seyden evvel bir centiimen olmalidir. diye baslar, riyalarindaki
uzun boylu, yesil gézlu sevgilinin portresini gizer ve sonunda bu muhay-
yel kocanin ya Sorbonne'dan, ya Cambridge'den mezun bulunmasini da
sart kosard.

Fakat bu yliksekten almalara, sart kogmalara ragmen dinyaevine bir
an evvel girmeye can attig1 ve kapisina gelen ilk pantolonluya muvafakat
cevabi verecegi de su goéturmez bir hakikattir. Nitekim hadiseler de bunu
teyit etti.

Beatris'in son giinlerde tanidigi ve tanimasiyla beraber delicesine vu-
ruldugu Jirayir Keklikyan, Sorbonne'u falan gegtik, Pangalti'daki Ermeni
Lisesi'nden dahi sehadetname alamamg, kémur kagli, kirmizi yanakl, es-
naf kilikl tiknaz bir delikanh idi. Mahmutpasa'da bir manifatura magazasi
isletiyor ve ayrica iyi i yapan bir dugme fabrikasinin da yari yariya sahibi
bulunuyordu. Yani ne meslek, ne de tip itibariyle kizin riyalarindaki has-
sas govalyeyi birazcik olsun andiriyordu.” (Taner 1988 a: 44-45)

Haldun Taner, Beatris'i hem fiziken hem ruhen tahlil ettikten son-
ra onun evlenmesinin nedenipi bu iki unsura da baglamaz. Zira Jira-
yirin evlenme teklifinin altinda yatan gergek, paradir. Yazar olaylan
gelistirirken, Ermenilerin evlenmeden 6nce eslerini nasil sectikleri, ge-
nellikle ticaretle ugragmalari, aksam yemekleri, nerede egitim goérdiikle-
ri, hatta yetimhane gibi sosyal kurumlarin agihis térenleri hakkinda bilgi
verir. Tuim bu bilgiler, hikayede Jirayir'in tanimlanmasina yardimci ol-
mak icindir.

Bu hikayede, erkeklere de bir elestiri getiriimekte ve erkeklerin bir
kadinda sadece fizik giizelligi aramasininin da ne kadar yanls olduguna
deginilmektedir.

"Beatris Mavyan" adli hikdyede, anlatici dahil hi¢bir Tiirk yer al-
maz. Hikayenin tiimiinde anlatilan, bir Ermeni ailesidir; onlarin yasayis
bicimleri hikayenin atmosferini olusturur. Hikayede ¢izilen ortam, Erme-
nilere has 6zellikler ile, 6rnegin ticaretle ugrasma, egitime énem verme,
drahoma gibi, Ermenileri tanimlamaktadir. Ancak kadin-erkek iliskisi,
evlilik 6ncesi geng kiz psikolojisi, anne-babanin ¢ocuga yaklagim bigim-
leri, es digindaki baska bir kadinla iligki, tiim insanlarda ortaktir. Béylece
yazar, bir azinh@ anlatiyor goriiniirken insanhk portresini gizmistir.

"Harikliya" adli hikayede, bir Rum genci ile Harikliyanin evlen-
me térenlerinin hazirliklarinin yapildigi bir zamanda, geng kizin, yasa-
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minin kisirdéngiisiinden kurtulabilmek icin bir Amerikahyla kagisi anla-
tilmaktadir. Yazar, azinhktan bir geng kiz ile ailesini ve bir Rum deli-
kanhsim segerken bunu bir Amerikah ve bir Tiirkle dengeler. Béylece
hikaye kurgusu igine birbirinden bagimsiz ii¢ kuiltiir girer. Rum aile tani-
tiirken, yazar onlarin evlenme hazirliklarini, séz ve nisan merasimleri-
ni, drahoma ve ceyiz taksimini, ekonomik yasantilarimi da verir. Orne-
gin baba saatcidir, anne ve kiz kardesler dikis dikerler, Andon araba ta-
mircisidir.

Hikayede anlatilan Amerikan etkisine gelince, bu tamamen o dé-
neme ait bir durumdur. 1940'h yillarda Amerika, Tiirk ekonomisini et-
kiledigi gibi, toplumsal degisimin hizlanmasinda da énemli bir faktér ol-
mustur. Amerikahl askerler, iilkemizde, giyim kusam ve yasayis tarzlari,
insanlar ile olan diyaloglar sayesinde toplumumuzun kadin-erkek iliski-
lerine bakisinin degismesinde énemli rol oynarlar. Hikayede Rum giize-
li Harikliya'nin nisanlisi Andon'dan ayriliginin nedeni, bir Amerikah su-
bay ile olan goniil iligkisidir. Goériildiigii gibi, 6zel yasamlarinda kapali
bir grup olusturan azinlik da zamanin ve toplumun hizla degismesinden
etkilenmistir.

Amerika'nin, ekonomimize, refah seviyemize etkileri bir yana, ya-
samimuzin her seklini bir bigimde etkiledigi gergektir. Bu etki insanlarin
6zel yasamlarina dek uzanmaktadir; 6rnegi de Harikliya'dir.

Hikayede yeni yasam bigimi de Harikliya ile verilirken yazar olum-
suz bir sonug tablosu ¢izmez. Eski yasam bigiminin temsilcisi ise An-
don'dur. Tipik Rum geleneklerine bagl olan ve Tiirk toplumunun ken-
disini yonlendirmesine izin veren Andon, duygusal diinyasinda bir sar-
sint1 gegirmesine ragmen sonugta mutlulugu yakalayacaktir:

"$u kadinlar bir bakima pek nankér, bir bakima da pek hakikatli olu-
yorlar, mektubun sonunda Andon'u sormayi da unutmamis:

‘Ne yapiyor benim zavalli Andon'cugum?' diyor.

Andon'un gegen yilbagi zengin bir garaj sahibinin kizi ile evlendigini
ve geng karisiyla gl gibi geginip gittigini Harikliya'ya yazmadim. Varsin
orada hala kendisi igin sararip solan bir eski niganl hayaliyle éviinsin
dursun. Zira bazi kadinlar tam manasiyla mesut olabilmek igin ille birini
bedbaht etmis olmanin gururunu duymahdirlar.” (Taner 1988 a: 85)

Béylece Taner hikayede, ge¢cmis yasam diizenine de yeni yasam
diizenine de olumlu vaklasmis olur. Ciinkii her iki kesimin temsilcisi
olan Harikliya ve Andon farkh yollardan mutlulugu yakalamislardir.
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Haldun Taner bu hikayede, insan dogasinin bir yanini da aydinla-
tir: Insanoglu eldeki ile yetinmez, her konuda daha fazlasini, daha gii-
zelini, daha iyisini ister ve bulundugu durumdan bir kademe ileri gidip
uzaklastigi zaman, eskiyi cabuk unutur. Insanin bu 6zelligi hikayede ka-
din-erkek iliskisi diizeyinde verilmis ve Harikliya'nin yasamindan iki ke-
sit sunulmustur: Amerikali subay ile tanismadan 6nce (eski yasam diize-
ni) ve tanistiktan sonra (yeni yasam diizeni). Jimmy ile tanismadan 6n-
ce Andonlla birlikte olan Harikliya, eski diizenin getirmis oldugu yerles-
mis ve sistemli bir hayat, giivenli bir gelecek, toplumda iyi bir aile diize-
ni ve giizel bir imaj gibi zenginliklere sahiptir. Jimmy ile beraberligi ise
disiplinden tamamen uzaktir, gelecek belirsizdir; ama bu belirsizlik de
insam mutlu edebilir.

Haldun Taner'in, bu iki hikayesinde ekalliyetten sectigi insanlar,
evlilik hazirh@ iginde olan geng kizlar ve erkeklerdir. Yazarin her iki
hikayesinde de bu ¢agdaki insanlar segimi bilinglidir. Ciinkii bu yolla,
hayatlarinda bir degisim noktasinda olan insanlarin normalden farkl
ruh halleri hikaye kurgusu i¢in zengin bir materyal saglar. Zira her iki
hikdyede de karsi cinsle kurulan iliskiden bir taraf kinlmistir. Beatris
Mavyan ve Andon, hikayede 6nce mutsuz olmuslar, sonra kendi mutlu-
luklarimi kendileri yaratrmglardir.

"Beatris Mavyan" ve "Harikliya" adh hikayelerde hikayenin temel
kisileri hep ekalliyetten secilmis ve hikaye kurgusu da ekalliyeti ana ko-
nu olarak ele aldig1 i¢in bodyle bir baglk olusturulmustur. Oysa Haldun
Taner'in hikayelerinin birgogunda eder hikayede kisi kadrosu kalabalik-
sa yazar bu kisilerin arasina mutlaka ekalliyetten insanlar1 da yerlestirir.
Cunku kalabalik kisi kadrosu olan hikayelerde bir Istanbul havasi yara-
tilmaya cahsilmistir. Ornegin: "Allegro Ma Non Troppo” adh hikayede
sar1 sach Mathilda, keman hocasi Linovski; "Onikiye Bir Var" adl
hikayede saatci Vortik; "Istedigi Sarkiyi Dinleyebilmek” adh hikayede
terzi Viger; "Sishane've Yagmur Yagwyordu" adh hikayede ticaretle ug-
rasan Ermeni Artin; "Giilerek Olmek" adh hikayede ¢ocuk Mordohay.
Bu 6rnekleri biraz daha gogaltmak miimkiin.

Dikkat edilirse hikayelerde ekalliyetten secilen insanlar, toplum
icindeki konumlarimi yansitacak bigimde verilmislerdir. Bu yolla Taner,
hikayelerin birinci anlam diizeyinde ekalliyetten segilen kisilerle insanla-
rin toplumdaki yerlerini belirlerken, ikinci anlam diizeyinde bir Istanbul
portresi gizer, saatgisiyle, terzisiyle, tiiccaryla, kadini, erkegi, ¢ocuguy-
la...
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1.2.1.4. Kiiciik insanlar

"Kigiik Insanlar" bashgmi verdigimiz bu béliimde, yazarn iki
hikayesi incelenecektir: "Fasarya" ve "Ases" Haldun Taner hikaye-
lerine, giinliik yasantilari disinda amaclari ve yasamlar1 olmayan insan-
lar1 kahraman olarak secer. Ama bu hikayelerin hicbirinde "Fasarya” ve
"Ases"te oldugu gibi kiiciik insanlar, hikayenin ana kahraman derece-
sinde 6n planda islenmemistir. Yazarin hikayelerine kiigiik insanlar ve
kigtik durumlan se¢cmesi, verdigi mesaj ile yakindan ilgilidir. Birey ve
toplum agisindan kritik durumlan yakalayan yazar, degisim noktalarina
kiiciik insanlan yerlestirmektedir.

Yazar "Fasarya" adli hikdyede béyle basit ve 6zelligi olmayan bir
kahramanin yasamini anlatmaktadir. Sanki 19. yiizyilda yazilan tefrika
romanlari hatirlatan bir tarzla, Fasarya'nin yagaminin bir kesimi, bir di-
gerine baglanir. Bir olayin bitimi digerinin baslangicini olusturur. Orne-
gin hikaye, Fasarya'min adinin konulusu ile baslar, sonra genglik yillar
ve futbol hayati anlatilir, askerlik macerasi iizerinde durulur, evlilik te-
sebbiisii ve bu tesebbiis sonrasi duydugdu aci ile hikaye biter.

Bu durum ayni zamanda hikaye kurgusu igine geleneksel edebiya-
timizin verilerini kaynastirmanin da bir 6rnegini olusturur. Tipki Kara-
goz'de oldugu gibi séyle baslklan da okuyucu diisiinebilir; "Fasarya As-
kerde", "Fasarya Evleniyor”, "Fasarya Ma¢ Yapiyor” gibi.

‘Fasarya', kelime olarak "bos ve manasiz’ anlamina gelmektedir.
Yazar bu kelimeyi bir insan icin sifat olarak kullanarak yasamin da ne
kadar bos ve anlamsiz oldugunu sorgulamaktadir. Iste yasam hakkinda
sorgulama yapilirken anlatici-iigtincti tekil sahsin Fasarya'yi tamimasi,
onunla ayni yaslarda olmasi, ayni mekanda yasarms bulunmasi, ve
onun yasamina da tanikhk etmesi, sanki anlatilanin gercek bir yasam
6ykiisii oldugu duygusunu vermek icindir. Béylece 6ykiide Fasarya'nin
yasami derinlemesine incelenirken yazarin kendi yasam felsefesi, dii-
stnceleri hakkinda da bilgi sahibi olunur. Bu yolla hikayede iki gergek
verilir: Biri Fasarya'nin gercegi ve kendi yasami, digeri yazarin gercegi
yani yasamdir.

“Ne olmus yani Fasarya isen? dedim. Dinyada bir Fasarya sen mi
varsin? Bakma, ben senden biraz daha temiz geziyorum, her giin tras
oluyor, Gtiila gdmlek giyiyor, tepemin acildig: belli oimasin diye dndeki iki
tel sagimi itina ile arkaya tariyorum. Ama bu dis gériinis bir yana seninle
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hi¢ de biiyiik bir farkimiz yok be Fasarya'cigim. Yo istafurullah deme, bu
bdyle, sen ne kadar fasarya isen ben de o kadar fasaryayim. Olsa olsa
senin fasarlayadmn kiigiik harfle yazilir, benimki belki biyiik harfle emin
ol, farkimiz bu kadar." (Taner 1987 d: 120)

Aslinda yasam iginde her sey farkh gibi goriiniirse de temelde ay-
nidir. Degisen sadece gériinuglerdir. Yazarin, Fasarya'nin yagamini
uzun uzun bir film seridi gibi birbirine eklenen béliimler halinde anlat-
masinin amaci budur.

Haldun Taner hikayede, Fasarya'nin futbol oynamasini anlatirken
futbol sahasini yasam sahnesine benzetir; futbolcular da ii¢ grupta top-
lar:

1. Higbir seyi olmayanlar ; Fasarya, Andon, Kiigiik Nuri,

2. Yari1 donanimllar; yani futbol ayakkabilarim ve malzemelerini
paylasanlar,

3. Tam donanimlilar; mebusun oglu Erctiment.

Yazar, futbolu bir oyun olarak anlatirken de ayni benzetmeden ya-
rarlanarak futbolcularin sahadaki gérevleri gibi insanlarin yasam iginde-
ki gorevlerini tek tek tespit eder. Sahada en fazla ¢abayi gésteren
"haf"lar, konumlar geregdi hicbir zaman gol atamazlar. Gol atip bir
anda parlayanlar ise gercekte haflar kadar gii¢ harcamamalarina rag-
men en gozde insanlardir.

Yasamda da insanlar boyledir. Parsay1 toplayanlar, bunu hak et-
meseler bile hep tam donanimllarin arasindan ¢ikmaktadir. Digerleri
onlarin yiikselmeleri i¢in birer basamak vazifesi gérmektedirler ve onla-
rin mutlu olabilmeleri igin ellerinden geleni yaparlar.

Yazar bu tam donanimllardan sonra, kendi deyimiyle hicbir seyi
olmayanlari, yari donanimllar arasina katar ve bir dayanisma iginde
verir. Cunki yari donanimlilar, heniiz donamimllar gibi insanhklarini yi-
tirmemis, gontl dostu insanlardir. Onlar da donanimlilarin mutluluklar-
na hizmet ederler, hicbir seyi olmayanlardan tek farklari, onlardan bir
derece yukarida olmalaridir; bu yanlar ile donamimhlar arasinda yer
alamazlar.

“Gorliyorsun ya hayatimizi neresinden alsan birbirine benziyor,'
dedim. 'Seni Tegmen'e bel baglayip girdigin biskiivi fabrikasindan nasil
ylriittlilerdi. Beni, kimsenin de adami olmadigim halde girdigim nice bis-
kiivi fabrikalanndan yiiriitiliirken uydurma sebeplere bile llizum gérmez-
lerdi.' (...)

111



‘Tamam’ dedim. 'Sen o zaman takimda ne oynardin?'

'Sag hat.

‘Ben?'

'Sol hat'

'Demek o zamandan aramizda bir benzerlik varmis. Sen simdi nesin?'
'Kilkiyruk bir ambar hademesi.’

‘Ben?'

'‘Ben de kirtipil bir 6gretmen miisveddesi.'

Ista...’

'Birak simdi istafurullahi. Demek oluyor ki Fasarya Efendi kardes, biz
o zamandan beri hep haf oynayip durmuguz. Arada golleri yine baskalan
atti, parsay! yine onlar topladi. Oyle gériiliiyor ki, bundan sonra da biz
yine haf duracagiz, golleri bagkalar atacak..' “(Taner 1987 d: 121-122)

Yazar, yasanan tiim zorluklara ve ¢ekilen acilara ragmen dona-
nimhlarin arasinda olmak istemez ve onlari, insanhklarini ve sevgilerini
kaybetmekle suglar.

Fasarya, yagsami boyunca pek ¢ok meslege girer cikar, bir turld tu-
tunamaz. Ornegin, kahvede ciraklik yapar, siit¢iinin yaninda calisir;
balikgilik, sandalcilik, otobiislerde biletgilik yapar; bah¢ivanhk, garson-
luk derken bu sira uzar gider. Yazarin, kahraman ¢ok farkh islerde cah-
sir vermesinin nedeni, toplumumuzda higbir seyi olmayanlar1 genis bir
yelpaze icinde tiimiine sevgiyle baglanmis oldugunu gostermek isteme-
sidir. Ve maddi olarak hicbir seyi olmamasina ragmen, yazar, onlarin
sevgi dolu yiireklerinin zenginligini tercih etmistir.

Haldun Tanerin en giizel hikayelerinden birisi de "Ases"tir.
Yazar bu hikayesinde érnek bir insanin nasil olmasi gerektigini gézler
6niine serer ve bunun igin simgesel bir anlatimdan yararlanir. Gergek
ve sembol, hikayede, iki anlam diizeyinde ilerler.

Birinci anlam diizeyinde Hacettepe-Fenerbahge arasinda oynanan
bir futbol magi anlatilir. Yazar bu maci anlatirken dért bakis agisindan
yararlanir:

1. Anlatic), seyirciler arasinda mag izleyen biridir.

2. Sadece mag izleyen seyirciler vardir.

3. Sahada oyun oynayan futbolcular vardir.

4. Ases vardrr.
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Futbol magi, bu dértlii grup arasinda gerceklesmektedir. Her biri-
nin olayi algilayisi farkh farkh oldugu icin yazar, futbol macgim ¢ok
yonlii bir bakis agisiyla verir.

Hikayenin ikinci anlam diizeyinde, futbolun ve oynanan magin bir
sembol oldugu anlagihr. Futbolcu insani; oynanan mag¢ da yasami sem-
bolize etmektedir. Oyleyse yukaridaki dortlii bakis agisiyla yazar, futbol
magi ile yasam iginde insanin durumunu irdelemektedir. Daha sonra
yazar, oyuncular arasinda Ases'in tanitimina geger.

Bu hikaye kisisinin tanitilmasinda da ¢ok yénlii bir bakis agisindan
yararlanhr. Hikaye kisisinin fizigi, oyunu, iislibu ve yasami, farkl farkh
anlaticilarin yardimiyla tamtilir. Ornegdin Ases'in celimsiz beden yapusi,
kuwveti ile ters orantiidir. Kararly, algakgéniillii ve diiriist olan hikaye
kisisi, hava atmaz, haksizlik yapmaz, bagkalarinin hakkini da yemez.
Yeteneklidir, yeteneginin farkinda olmasina ragmen higbir zaman bunu
6n plana ¢ikartmaz. Kendisine biiyiikk takimlardan transfer teklifi gel-
mesine ragmen o, takimina duydugu vefa borcu yiiziinden bunu kabul
etmez; oysa fakir bir aileden geldigi icin paraya da ihtiyaci vardir. Bu
ozellikleri ile Ases, 6érnek bir insandir.

Taner model bir insan 6rnegini Ases ile gizdikten sonra, projekto-
riniti bir de topluma tutar. Toplum, Ases'in tam ‘tersi kutupta yer al-
maktadir. Ciinkii cogunluk bozulmustur. Yazar, hikayede toplumu, in-
sani yiyen, eriten, onu bozan bir gii¢ olarak vermistir. Ve bu giig
insanlan hizla kendisine ¢cekmektedir. Béylece yazar insan ve toplum
karsithgini hikayeye basariyla yansitir. Birey toplum igin varken, top-
lum bireyi ezmek igin vardir. Yazar toplumun o ezici giiciinii verirken
yan tema olarak su gergeklerden de bahseder:

1. Yazar, toplumumuzun kadin anlayisini vermektedir. Kadini sa-
dece fiziksel 6zellikleriyle ve cinselligiyle anlatan Taner, kadin roman-
tizminden bahsetmez.

2. Taner, toplumumuzun spora olan yaklasimini anlatir. Ortak bir
kiiltiirii olmayan toplumumuz insaninin, futbolu sevmesi ona baglanma-
st ile genel bir konusma konusu olusmaktadir. lyi ve kétii futbol anlayisi-
na da deginen Taner, bu sporun toplumumuzda gercek degerinin gok
altinda olmasini, onun sanat ve estetik yéniiniin ihmal edilmesini elesti-
rir.

3. Taner, toplumun insanin duygularini hice saymasini anlamsiz
bulur, bozulmamis 6rnek insanlarin bu carkin igine hizla girmesine
karsi ¢ikar. Toplum 6yle bir anlayisa sahiptir ki, insan, bir sermayedir;
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insanin insanla olan iliskileri ve yapilan yatiimlar tamamen ¢ikar sonu-
cudur.

4. Insanlarimiz, yazik ki, yasamlarini planlamaktan acizdirler; tipki
bir futbol maginda oldugu gibi, yasamlarinin ilk yarisinin degerini bile-
memekte, son dénemini de anlamsiz bir kosturmaca iginde tiilketmekte-
dirler.

Yazar boyle bir toplumun yok edemedigi insani, Ases'i anlatir. Ve
hikayenin sonunda kendisi ile Ases arasinda anlamli bir karsilagtirma

yapar:

"Ases'e niye taktim? Niye gozliyorum onun her hareketini?

Niye onun hikayesini yazmaya kalktim?

Bu bir futbol hikayesi degildir. Bir hiisranin hikayesidir belki. Belki de
bir itirafin. Ases benim bir tarafimdir, madem ki Ases'i seviyorum, o halde
heniiz kurtulabilirim. Ases benim dogmamis oglum. Ases benim igimdeki
ukde. Belki sizin de.

Ben de Ases olmak istedim. Olur gibi oldum. Olamadim.

Yazarlk nedir? Bir hisranin avuntusu. Bitin hisranlarin avuntusu.
Yazarhk bir narsis kompleksi: Bak ben ne yazdim. Ne marifetlerim var
benim. Okuyun beni. Begenin zekam, buluslarim demek. Sade yazarlik
m1? Aktorlik, askerlik, politikacilik, is adamhds; hirs olmadan, begenilmek
hevesi olmadan yapilir m1?

Oysa Ases begenilmeye bos vermistir. Ases bir oyunu oyun olarak
almig, mutiulugu bunda bulmustur, gerisine aldirmadan. Ases'i sevis, bu
bakima benim igin, belki sizin i¢in de, hala bir imkandir. Bir kusurunu bi-
listir hic degilse. Duristligimizan bir kirintisi."(Taner 1988 b: 148)

Dikkat edilirse hikayeye konu olan Ases, aslinda tiim insanlarin ig-
lerinde, bozulmayan ne varsa onun toplamidir. Ancak insanlar, degisen
dinyayla hizla bozulmaya dogru ilerlerken geride biraktiklarina giptayla
bakarlar, bununla birlikte yeniden o kaliba girmeye de cesaret edemez-
ler.

Kiiciik insanlar asil hikaye kisisi olarak ele aldigi bu iki hikayede,
Haldun Taner'in onlara kargsi tavri son derece olumludur. Yazara goére
kiiciik insanlar, toplumda 6rnek alinmasi gereken insanlardir.

Maddenin ve paranin her seye sahip olabildigi bir diinyada yasiyo-
ruz. Degisen diinya ve dedisen zaman insam da hizla degistirmekte ve
kendine benzetmektedir. Oyleki sevgi, sorumluluk, vefa borcu, hak...
gibi kimi kavramlarin giiniimiiz diinyasinda yeri yoktur. Ama insanlar
asil olarak bunlara ihtivag duymaktadir. Yazar, bu baglik altinda incele-
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digimiz her iki hikayesinde de israrla yukanda : ~lattigimiz gergegi ver-
mek istemektedir.

Bunun igin yazar, iki anlam diizeyi olugturarak model insanin 6zel-
liklerini kurdugu karsithk yoluyla yansitir. Birinci anlam diizeyinde
insan, ikinci anlam diizeyinde toplum yer alir. Cogu zaman insanin ve
toplumun gergekleri birbirleriyle ¢atisir. Taner'in hikayelerinde, toplum
insani ezen, onun ¢ikarlarina hizmet ettiren bir gii¢ olarak verilir. Co-
gunluk, yazarin deyimiyle tam donanimhlar, toplumun temsilcisi duru-
mundadirlar.

Y azar, iginde yasadigimiz diinyay: bir futbol magina benzetmekte-
dir. Insanlarin belli yerleri, belli gérevleri, belli statiileri vardir. Bu,
aynen futbol maginda oldugu gibi degismez bir kuraldir. Oyleyse insan-
larin gordiikleri diinya ile yasadiklar diinya birbirine benzemez. insanin
aldanis1 iste bu noktada baslar; amacladiklari, hedefledikleri insan
baska, kendileri de bagkadir. Yazarin Ases'i anlatmasinin bir nedeni de
budur; kendisini ona yakin hisseder, onun gibi olmak ister ama tama-
muyla onun gibi olmaya da cesaret edemez.

Kiigiik insani, baska baska agilardan anlatan yazarin onlara yakla-
siminda sevgi ve hosgoriu esastir. Yazar "Ayak" adli hikayesinde Rize-
li Sadik'a da sevgiyle yaklagir.

Haldun Taner, bu hikayesinde kesik bir ayak bulan mahallelinin,
olayin altindaki gizi ¢6zmesini konu olarak islemekte ve iki anlam diize-
vinde hikayeyi gelistirmektedir. Birinci anlam diizeyi, kesik ayagin sahi-
bi Rizeli Kaptan'n ayagimin yoklugunun ona séylenmesi ve bu duru-
mun Kaptanin ruh hali lizerindeki etkilerini kapsar. Ikinci anlam
diizeyinde; tip doktorlarinin zamanla nasil mekanik hale geldikleri ve
duyarsizlastiklan {izerinde durulmustur. Yazar doktorlarin, insam sade-
ce beden olarak alip onun duygularimi ve ruhsal durumunu boglamalan-
ni1 hicveder.

"Ayak" adh hikaye, bir olay hikayesidir. Hikayenin tiimiinde, bas-
langigta ortaya atilan gizin ¢éziimii énemli bir yer tutmaktadir. Bu go-
rigle yazar, polis romanlarini hatirlatan bir hikaye kurgusu olusturmasi-
na ragmen, hikayenin sonunda bu roman tarzindan ayrilir ve bir
insanin dramu lizerinde yogunlasir.

* Hikayenin baslangicinda bir mahalle tasviri vardir. Yazar bu tasviri
yaparken tim mahallenin bireylerinin toplandigi kahveyi 6zellikle
secer. Burada toplanan her meslek ve cinsiyetten insan, birden bayta-
rin goziiniin kesik bir ayaga takilmasiyla birlikte sakin hallerinden siyri-
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lirlar. Boylece hikaye boyunca devam edecek olan giz ortaya atilmig
olur.

Kesik ayak, 6énce toplumsal bir sorun olarak ele alinir. Mabhalle
halki bu ayag gériince, halki tehdit eden sapiklari aklina getirerek bir
6nlem alma geregi duyar. Insanlan 6ldiiriip sonra uzuvlarini parcalar
haline getiren ve bir yerlere birakan sapiklar anlatan gazete haberleri,
toplum suurunda birdenbire korku yaratir. Béyle bir olaya seyirci kala-
mayacagini anlayan mabhalleli, bu gizin ¢6ziilmesi i¢in ¢areler aramaya
ve polise bagvurmaya karar verir. Haldun Taner, hikayede kullandid
teknik geregi, bu sirdan dramatik sekilde yararlanir. Toplumun her sini-
findan insan ve her kurum hikayede yer alir. Kahve ve mahalle ortamy,
hikayeye ¢ok sayida insanin girmesine yardimci olurken, onlarin, aya-
gin ardinda yatan sirn ¢ézmek igin basvurduklari her kurum da bir se-
kilde sorgulanir. "Gergek adalet nedir? Gergek polis nasildir? Gergek
hastane nasil olmaldir? Gergek tip doktoru béyle mi olmalidir?" sorula-
rina cevap aranir.

Olaya polisin el atmasiyla beraber, hikayede polis romanlarinin
¢6ziime ulagmasina yakin bir bilimsellik yakalanir. Polis, gocugun ifade-
sini alir. Daha sonra savci yardimcisi ile birlikte hastanenin yolunu tu-
tarlar. Tim bunlar polisive romanlarindaki ayrintilar icinde anlatilir. Po-
lisin hastaneye gelmesiyle birlikte olay iki anlam diizeyinde ilerlemeye
bagslar. Ayak, bir hata sonucu hastane ¢épliigiine atilmistir. Bu, bir sa-
pigin isledigi cinayetin bir sonucu degildir. Gergi olay béyle bir sonuca
ulasir ama yazar, doktorlar1 ve hastane personelini de téhmet altinda
birakir. Ciinkii nébet tutan doktorlar hasta basinda degildirler, 6zel ilgi
alanlariyla mesguldiirler, kitap okumakta, fotograftan bahsetmektedir-
ler... Ustelik gorevlerini aksatanlar sadece doktorlar degildir; hastane-
nin diger personeli de ayni durumdadir.

Diger yandan hastalar, disaridaki tiim bu olaylardan habersizdir.
Hasta yataginda uyuyan Rizeli Kaptan, gaflet uykusundan acimasizca
uyandirilir. Rizeli, ilk olarak, kesilen ayaginin farkina varir ve bunun so-
nuglarini distindir:

"Bu ayak ha, bu ayak... Demek artik bu ayakla 1slak kumlara basama-
yacak, nemli tabanini sicak gakillarda kurutamayacakti... Demek artik
parmak aralar mayasil olsa, bu ayagi tath tath kagiyamayacak... Bu ayak
artik, yatakta Hacer'in baldirlarina dolanamayacak. (...)

Kulaginda, Idrisin kemengesi vizildiyordu. Rize'de Horon tepilirken
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Alika, Memetina, Papilat oynanirken $ahin'in Ustiinde adam yoktu. Yarim
saat oynard, bir saat, bir buguk. Durup dinlenmeden, bikip usanmadan.
Gitgide kizip cogarak... Ugaklan agka getirmek igin 'Uy uy' diye naralar
atarak. (...)

'Séylesene kardesim, senin mi bu ayak? Ne daldin dyle?"

Demek artik bundan béyle, lodos dalgasi gibi ine kalka ytiriyecekti."
(Taner 1988 b: 40)

Rizeli'nin gergegi ile diger hikaye kisilerinin gergedi birbirine
uymaz. Herkes Rizeli'nin i¢inde bulundugu aci duruma sadece bir anhk
saygl gosterir, sonra da kaldidi yerden yasama devam eder. Yasam
vine duygusuz ve duyarsiz ilerlemektedir. Kimse yaptigi hatanin bedeli-
ni karsisindakinin nasil &deyebilecegini diisiinmez. Kimse insana ve
cevreye verdidi tahribati Gnemsemez.

Hikayede insanlarin bu yoniini elestiren yazar, sorunu bireysel,
psikolojik ve toplumsal agidan elestirir. Kesik ayak olayina Rizeli'nin,
hastane personelinin, adalet kurumlarinin ve mabhallelinin tepkisi farkh
farkh olur. Insanlar; insana, cevreye, topluma zarar vermektedirler
ama, sonucgta zarar gorenler yine kendileri olmaktadir. Hikayede
bunun 6rneklerini su sekilde géstermek miimkiin: Rizeli, olay1 hem psi-
kolojik hem bireysel bir agmaz olarak yasar. lsin ahlaki yonii ve sorum-
luluklarin yerine getirilmemesinin ac1 sonuglarinin nedeni, hastanedeki
basibosluktur. Mahalleli olaya toplumsal bir bakis agisiyla yaklasir; hem
cevrenin kirletilmesine tepki verir hem de olay: adalet mekanizmasin-
daki gevseklige baglar.

Sonug olarak, yasam devam etmektedir, acisiyla, giizelligiyle. Her-
kes, yagadig: olaylar ne olursa olsun, ayn gaflet i¢inde yoluna devam
etmektedir. Bireysel olaylar onlarin yasama bakis agisini degistirme-
mektedir. Yazar, kesik ayak sembolii ile sancili bir toplumu anlatmak
istemistir. Tim toplumun acisi ve sancisi Rizeli'de toplanmistir.

Haldun Taner, insanlarin her agidan esit olmalan diisiincesini 1s-
rarla savunurken yagamda bunun miimkiin olmadiginin da farkindadur.
Bir yazisinda insanlarin yasam kosusuna hep ayni ¢izgiden baslamadik-
larini, kiminin énde kiminin de geride kaldigin1 yazmustr.

"Demokratik rejimlerde tiim yurttaglar esittir, derler. Pek sanmiyorum.
Esit sayllmalan igin, yagam yarigina herkesin ayni gizgiden baglamasi ge-
rekmez mi? Oysa varlikh olanin oglu 100 m. énden baglar bu yarisa,
bahtsizin oglu 300 m. geriden.
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Esit sayiimalan igin, ayrica, herkesin ayni araglarla yarigmasi gerek-
mez mi? Oysa kimi son model yaris arabasi, kimi killstur bir bisiklet,
kimi de sadece bir gift tabanla girer bu yansa.

Esit sayimalari igin, herkesin ayni yarig kurallarina uymasi gerekmez
mi? Oysa birinciler trafik kurallarina, ddneme¢ gondermelerine aldirmaz,
parkurlan kendileri gizer, en kestirme yoldan gider, herkesten ¢ok dnce
varirlar finise. Zavall geridekiler kiliistir bisikletleri ya da patlamis taban-
lan ile nefes nefese, yanstan atimamak igin, oyunun kurallarina titizlikle
uyar, sonuncu olsalar da yine kaderlerine razi, ama efendice bitirmeye
cahgirlar yarigi." (Taner 1987:108)

Yazarin, yasam cizgisine geriden baslayanlar (kiiciik insanlar1) an-
latmasinin bir nedeni de onlarin duygusal diinyalarindaki zenginlik ve
sevgiye verdikleri degerdir.

Bu ii¢ hikdyede, ana hikaye kisisini kiigiik insanlar olustururken,
diger hikayelerde de kiiciik insanlara rastlanabilir. "Yagh Kap1”, "Kapta-
nin Namusu", "Kizil Sagh Amazon", "Eller”, "Tus"; tiyatro oyunlarindan
"Kesanh Ali Destan1”, "Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparnm", "Zilli Za-
rife" gibi.

Yukanda saydigimiz hikayelerde ve tiyatro oyunlarinda kiigiik in-
sanlar hikaye kurgusu iginde hem hikaye kisisidir, olayin gelisiminde
6nemli rol oynarlar hem de asli temadir. Oysa "Konginalar", "iznikli
Leylek" gibi hikayelerde yazar, bu kez ayni ziimreyi sembolik bir anla-
timla yeniden ele alir.

1.2.1.5. Kiiltiirel Bir Obje Olarak insan

Haldun Taner insanimizi bireysel ve psikolojik &zellikleriyle verir,
onun toplum igindeki konumunu kesin olarak belirler ve insani kiiltiirel
bir obje olarak da ele alarak, onu ¢ok boyutlu bir sekilde islemeyi
amaglar.

Kiiltiir, edebiyat gibi, tanimlanmayan bir biitiindiir ve cesitli anlam-
lan vardir:

“1. Bilim alanindaki kdiltdr: Uygarliktir.

2. Beseri alandaki kdiltar: Egitim strecinin Grinadir.

3. Estetik alandaki kiltir: Gizel sanatlardir. )

4. Maddi (teknolojik ) ve biyolojik alandaki kdiltir: Uretme, tarim, ekim,
¢ogalma ve yetistirmedir." (Gliveng 1991: 97)
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Haldun Taner, hikayelerinde kiiltiiriin ilk ii¢ anlamini irdelemekte,
insanin  bilimsel, beseri ve estetik alandaki kiiltiirlenmesine
hikayelerinde 6rnekler vermektedir. Haldun Taner hikayelerinde kiiltiir
sorununu ele aldig: gibi kiiltiirlii insan, kiiltirel kimlik sorununa da degi-
nir.

"Kizil Sach Amazon" adl hikayede -birinci anlam diizeyinde-
Kamil adindaki hikaye kisisinin duygusal diinyasindaki calkantilar1 gérii-
riiz. Bu hikdyede yazar agk gibi bir konuyu edebiyat, miizik ve sinema
sanatlarindan érnekler vererek anlatir. Cinkii hikayenin tonu duygu
agirhkhdir. Ve duygu bu sanatlardan birinin ¢ehresine biiriinerek oku-
yucuya yansitilir.

"Pek muhterem kiiglik hanim! Yok yok. Bu pek resmi kagacak...

Ceylan gozlii vahsi kiz.

A-ah.. Bu da pek karakurtvari oluyor.

Kizil sagh Amazon...

Al sana ucuz bir roman ciimlesi daha... Hayir, olmuyordu, yazamiyor-
du vessalam. Halbuki sair de geginirdi Ustelik. Bu kiz insanda sairlik mi
birakiyor birader? Sigarasini ezip:

‘Asiklik bela imis migkl iptila imis. diye sylendi.

Kahvenin radyosu tam o sirada Sultani Yegah Pesrevine baglamisti.
Kamil buna da kizdi. Sanki radyo alaturka calarsa, kizil sa¢h amazonun
hayali zihninden ugup kayboluverecekti.” (Taner 1988 ~: 97)

Sair ruhlu bir geng olan Kamil, yoldan iki kez atla gecerken gérdii-
gii bir kiza génliini kaptirir. Her asik olan insan gibi, karsisindakini en
ylice varlk olarak gérmeye baglar. Kizin goériintiisiinti, atla gegisini, eli
ile sagini havalandirisini bir sinema filmine benzetir. Kiza agilmak, duy-
gularimi anlatmak istediginde, onunla nasil diyalog kuracagini bir tiirli
kestiremez. Hikaye bagslangigta Kamil'in zihnindeki diinya ile doludur.
Bir kahvede oturan hikaye kisisi sadace hayalleri ve i¢ diinyasindaki
karmasa ile ugrasir. Hikaye kisisini arada bir bu i¢ aleminden ¢ikartan,
kahvede ¢alinan miiziklerdir. Radyonun miizigi ve hikaye kisisinin duy-
gular birbirine paralel ilerlemektedir.

Hikaye kisisinin hayalinde yarattidi tanisma senaryolarinda, Kamil
kendini hep zavalli olarak gériir. Bunun nedeni kendisini fakir bir
hikayeci olarak diisiiniip, kiz1 bir zengin peri kizi mertebesinde yiicelt-
mesidir. Aslinda yazar, edebiyatla ugrasan insanlarin géniil zenginligiy-
le maddi fakirligi arasindaki tezati da vurgulamak ister ve béylece his-
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settirmeden bir ikinci anlam diizeyine gegerek edebiyat diinyasi hakkin-
da dolayh yoldan bilgi verir. Ustat olarak nitelenen yazarlar ve sairlerin
yaninda heniiz isimlerini duyuramams Kamil gibi gonil dostlar hep
ikinci planda kalmakta ve kendilerinin sanatinin degerini kesfedecek
okuyucu ziimresine ulasmak amaciyla siirekli calismakta, didinmektedir-
ler.

Kamil, sairligi ile duygularinin giizelligini es tutmakta ve bunlarin o
giinkii diinya anlayisiyla para kargisinda ikinci planda kalsinin i¢ sikinti-
sin1 yasamaktadir. Ismini bile bilmedigi Kizil Sa¢gh Amazon'a birlikte ol-
mast icin sevgisi yeterliyken zihninde canlandirdigi kizin zengin babasi-
nin kaprisleri onun sevkini yeniden kirar:

"Hepsinden evvel kilgina bir gekidizen vermeli idi. Hi¢ degilse, spor
bir ceket goyle. Ayip drtecek bir sey... Gtlli bir gémlek, bir de usturpah
kundura...

Sonra bunlari fuzuli buldu. Kiz onu sifli haliyle begenmemis miydi?
Ustelik de bir karig sakall idi o giin. Zenginlerin bu gibi kaprisleri cimlece
malim. Gobana resminden asik olup 'Ya ben bu tasvirin sahibini bulurum
ya da bu yolda helak olurum' diyen padisah kizi misali, ne malim Kizil
Sag¢h Amazon'un da babasina diretmedidi, 'lle ille ben yakasi yagh bir
saire varacagim' diye tepinmedigi?" (Taner 1988 a: 100)

Goriildiigi gibi Kamil tamamen i¢ diinyasinda yasamaktadir. Kizin
kendisini tamyip tamimadigi, ona karg hislerinin Kamil'in hisleri gibi
yogun olup olmayaca@: da ayn bir konudur. Hikaye kisisi sonugsuz dui-
siince ve hayallerle kahvehanede aksami eder. Saati kahvenin radyo-
sundaki haberlerden 6grenir. Ve kizin gegis zamanim kollamaya baslar.

Onu i¢ aleminden dis diinyaya ¢eken unsur, liseden arkadasi
Naci'nin, koluna dokunusu olur. Gengler arasinda yapilan konusma so-
nucu Kamil, Kizil Sagh Amazon'un ashnda karsi kdskiin kizi olmadigini,
tam tersine kosk seyisinin kizi oldugunu anlar. Cilli Saime, onun hayal
ettigi nazh bir peri degil, fakir olarak yetismis bir kizdir. Bu gergegi 63-
renen hikaye kisisi, birdenbire rahatlar. Kendine giiveni gelir ve
hikayenin sonunda okuyucu, onun Saime ile tanisacagini, o giine kadar
kizin g¢ektigi acilan azaltacagini, yedigi dayaklara son verecegini &gre-
nir.

Haldun Taner hikayede, hikaye kisisinin bir bilinmeze olan agkini
anlatarak i¢ diinyasindaki duygu anoforunu verir. Ancak bunu yapar-
ken askin sadece bireysel bir sorun olarak islenmedigini goriiriiz.
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Hikaye kisisinin hayalinde bir agk, bir izdiva¢ yaratilirken farkh toplum-
sal siniflara ait insanlarin birliktelikleri tizerinde durulur ve zengin kiz ile
sair ruhlu oglan sevgisinin parodisi yapilir. Késk sahibi zenginlerin kap-
rislerinden bahsedilirken, 1950'li yillarin tiiredi zenginlerine de atifta
bulunulur.

Haldun Taner, Kamil'in i¢ diinyasindaki gergeklerin, dis diinyadaki
gerceklerle uyusmadigimi anlatirken, hikayedeki temel sorunu da bu
uyusmazhk tizerine oturtur. Hikayenin i¢ alemindeki duygusallk siir,
radyodaki miizikler ve sinema seritleri ile saglanirken dis gerceklik ede-
biyat diinyasindaki zihniyet, toplumsal simflardaki farkhlk, zengin-fakir
ayinmi ile anlatilir.

Haldun Taner'in, insami Kkiiltirel bir obje olarak kullandig
hikayelerden "Seytan Tiiyii" adl hikayeyi, "Kizil Sagh Amazon" adl
hikaye ile ayni bashk altinda diisiinmemize ragmen, bu eser, "Kizil Sagh
Amazon'dan Kkiiltiirii ele als sekliyle ayriir. Bunun nedenini her iki
hikaye arasinda yaklagik otuz senelik bir zaman dilimi olmasina bagla-
yabiliriz. Gegen zaman zarfinda yazarn kiiltire bakis agisinda da yeni-
likler olmustur. "Seytan Tuyi" adh hikayeyi yazarin en iyi hikayeleri
arasina yerlestirmek miimkiindiir. Ciinkii bu hikaye, kurgudaki basarisi
bir yana, "evrensel insanin ve evrensel kiiltiiriin" 6ziinii yansitmaktadir.

"Seytan Tiiyii'nde yazar, Almanya ve Tiirkiye arasindaki is¢i soru-
nundan yola cikarak her iki kiiltiir arasindaki belirgin farklliklar {izerin-
de durmustur. Ancak kiiltiirler ne kadar farkh olursa olsun, her yerde
insan aynidr.

Hikaye kisisi Okkes, isci olarak Almaya'ya gelmis, yabanci oldugu
kiiltiire uyum saglamay: bir siire sonra basarmistir. Bu uyumu nasil sag-
ladi@i sorusunun cevabi, hikayenin sonunda gizlidir. Cahil biri olan
Okkes, Alman ve Tiirk killtiirleri arasindaki farki su sekilde anlatir:

“Buranin ahvalindan sorcak olursan Ustimiz yagmur emme altimiz
slkir ¢amur deeldir. Gamimiz tok sayillimasa da a¢ da denemez. Mide-
miz gusgus, garalahana ve makarna ile doyma taklidi yapmaktadir. Et
Berlin'de de pahali. Ve de domuz iggili yizinden bagka etleri de yiye-
meyyoz. Zira onlan da domuz etini gestikleri bigakla gesmekteler. Goén-
lin fazla et gekince Duizburg'da yaptigimiz gibi yine sahanda yumurtaya
guvvet." (Taner 1986 c: 102)

Hikaye kisisi Okkes, cahil oldugu icin iki kiiltiri karsilastirirken
gordiikleri ve anlattiklari da onun egitim diizeyiyle orantihdir. Hikaye
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kisisinin Almanya'da sanat, egitim, sehir planlamasi gibi kiiltiir birimle-
rini gérmesi ve yorumlamas: elbette ki mimkiin degildir. O, iki klturt
ancak alt diizeyde ele alir. Ve sdyle bir sema ile karsilagihir:

Tirk Kaltari

Alman Kittiria

1) Hosgéri ; kiigligli sevme 1) Hor goérme, insana deger
biiyligli sayma, vermeme,
2) Kahve geleneg;i, 2) Bar alskanhg,
3) Siki bir namus anlayisi, 3) Kadin-erkek iligkilerinde 6zgirliik,
Peep Show ve seks sinemalari,
4) Vasifsiz isgi kullanma ve 4) lssizlik tazminat olan buna
¢ok galstirma; sosyal karsi galismayan insanlar;
glivenceden yoksunluk sosyal glivence,
5) Camurlu yollar, imarsiz ve 5) Bilingli yapilanma,
diizensiz kentlesme, kusursuz kentlesme,
6) Ulu ortaitler, 6) Terbiye edilmis kopekler,
7) Asik surath, gelismemis 7) Gulimseyen, afacan,
gocuk glirbliz gocuk,
8) — 8) "Bonof", tren.

Haldun Taner'in iki kiltiir arasindaki uguruma deginmesinin temel
nedeni, insanin yalmzhd: temasini vermek istemesidir. Hikayede mizahi
bir dille anlatilan farklh kiiltir yapilan, insanin yalnizhim daha da belir-
ginlestirmek icindir:

"Zoo'nun bahgesinde, gliz ise mevsim, bunlarin her birinin yapragi
ayn saranr. Bakir gizihndan ilimon guifiine gader tam on iki renk saydim,
Allah inandirsin seni. Yimekten sonra bir sigara yakar, Zoo parkinin geyfi-
ni gikaninm. Guslar da sana 6tiisir mii dért bi yandan. Ciki ciki cik deyi...
Alamanin guslan da, hikmeti hiida, bizdeki gibi 6tlistir. Ama benim igim
yine de yusufguda kaynar. Sastin deel mi? O da burda-uzah dallardan Is-
tanbul'daki gibi "Yusufcuk, Yusufcuk” deyi ¢agirir, durur. Oncagiz da her-
hal bizcileyin gurbetgi gelmis olmal buraya. Bazen de bir teviye 'Uskii-
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dar'a gidelim. Uskidar'a gidelim' diye yirtinir fakir. Onunla bdyle Usk-
dar'dan Yusufcuk'tan laflanz bir zaman. Ben sana bir gey diyem mi
agam? Bu agag milletiyle, bu gus milleti var ya, her yirde ayni. Onlara dal,
unut silani. Bak gépek milletini onlara katmiyorum.” (Taner 1986 c: 115)

Yukandaki alinti, insanlarin yabancilasmasina giizel bir érnektir.
Yazar bu hikayede iki tiirli yabancilasma iizerinde durur: Insanin-
insanla ve insanin-toplumla yabancilagmasi. Bu tema modern edebiya-
tin en fazla iizerinde durdugu konulardan biridir. Zira ¢agimizin insanu,
gelisen teknoloji ile bir yanda madde olarak rahata kavusurken diger
yvandan i¢ diinyasinda kendi-kendisine yabancilagsmaktadir. Giiniimiiz
insaninin temel sorunu i¢ diinyasinda bir tiirlii huzuru yakalayamamasi-
dir. Hikaye kisisi Okkes de sevgi ve ilgiye hasrettir. Bu aghgini bir insan
olarak gideremeyince careyi ayi kiligina girmekte bulur:

"Iste bdyle Hidayetcigim, aslanim. Ne yaparsin? Zaman sana uymaz-
sa sen zamana uyacaksin. Ben de bdyle buldum gegim yolunu. Alaman-
lar insan gadri bilmeyolar deyi heg Gzilme. Ay olunca bunlarla daha bir
eyi anlagiyor insan." (Taner 1986 c: 121)

Hikayenin sanat degerini arttiran unsur, yazarin bu bulusunda sak-
hdir. Insanin insana deger vermedigi bir diinyada yasiyoruz. Ay1 kiigina
giren Okkes bir anda toplumda o giine dek gormedigi ilgiyi goriir.
Yazar, Okkes'i uyanik ama insanin agmazini yansittid icin son derece
de zavall bulur. Kiiltiirler ister Tiirk, ister Alman olsun bir goriintiiden
bagka bir sey degildir; asil olan insandir.

Haldun Taner, inceledigimiz her iki hikayede de kiiltiir sorununa
farkh boyutlarda yaklasmasina ragmen, temelde su ortak noktalar iize-
rinde birlesir: Kiiltiir, insan dogasinin sonradan olusturdugu yapay bir
seydir. Ulkelerin ge¢misleri, gele' ekleri, teknolojik gelismeleri ve cog-
rafyalan kiiltiirlerini de etkilemektedir. Ama giiniimiiz insan, kiiltiirii ne
kadar yiiksek olursa olsun, dogasi geregi yalniz ve mutsuzdur; aci ¢ek-
mektedir ve kiiltiir insanin bu acisini, mutsuzlugunu giderememektedir.

1.2.1.6. Toplumsal Bir Obje Olarak insan

Haldun Taner, hikayelerinde insani, kompleks bir varlk olarak an-
latir ve insani bireysel 6zellikleriyle, toplumdaki varlhigyla, kiiltiirel ya-
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nyla ve biyolojik, psikolojik derinlikleriyle tahlil eder. Insani, icinde bu-
lundugu toplumdan soyutlayamayan Haldun Taner, onun toplumdaki
gorevlerini, diger insanlarla olan iliskilerini, cinsiyet, aile, kent kiiltiirt-
nii benimseyebilmesini érneklerle vermeye calisir.

Yazann yaynlanan ilk hikayesi "Téhmet"de, toplumun bir giic
olarak insanlar1 nasil yénlendirebildigi anlatiirken ayni zamanda birey-
sel ve toplumsal bir bakis agisiyla namus anlayisi {izerinde durulur.

Kiigiik evlatlk Halime, Faika Hamim'dan gece giindiiz dayak yiyen
zavalh bir kizdir. Mahalleli kocasinin kendisini terketmesinin hincim bu
kizdan alan Faika Hanim'dan Halime'yi kurtarmak ister. Mahalle halki
bu yararci goriisle bir dayanisma igine girer. Cok ge¢meden Halime,
Maliye Katipligi'nden emekli olmus Niyazi Bey'in yanina evlathk olarak
yerlestirilir. Boylece Niyazi Bey yalnizliktan kurtulmus, Halime refaha
ermisgtir. Olay béyle gelisirken Halime fiziksel olarak degisim igine
girer. Adi degisir, goriintiisii degisir, giizellesir ve serpilir. Ancak ma-
halleli bu kez dedikodu mekanizmasini hemen devreye sokar ve kiz ile
vash adam arasinda yasak bir iliski oldugu séylentisi yayilir. Niyazi Bey
bu durum karsisinda ister istemez, devreye girecek ve iftiralarin éniinii
almak isteyecektir:

"Niyazi Bey evlatigin1 seviyormus, onu metres gibi kullanlyormus.
Bunu g¢ikaranlar mispet bir delile dayanmiyorlardi. Onlarinkisi simdilik
kurnazca bir iskandilden ibaretti. Fakat Niyazi Bey'in namus islerinde hig
sakasi yoktu. Bu girkin iftiray isitir isitmez tepesi att, tabancasina kursun-
lar siirdligli gibi biitlin mahalleliyi evine ¢agirdi. Salonu dolduran kalaba-
hga:

- Ortalikta igreng bir dedikodudur déniyor. Ben namusum igin yaga-
yan bir adamim. Bir daha kulagima bdyle bir sey gelecek olursa bakin
pesinen haber veriyorum, sdyleyeni o anda gebertirim. “ (Taner 1984 b:
6)

Ancak Niyazi Bey'in zorlamalari ve tehditleri havada asili kalir.
Ciinkii ortaliga yayilan dedikodu mahalle halkinin suuruna yerlesmistir.
Taner hikaye kurgusu igerisine toplumun &ényargisini ve insanlarin sart-
lanmalarini basariyla yerlestirir. Toplum, insanlara belli sifatlar vermek-
te, belli bigimlerde ve belli yerlerde insanlar1 ayni davranis iginde olma-
ya zorlamaktadir; kisi her ne kadar isleyen mekanizmanin disina
tasmaya caligsa da bagarili olamamaktadir. Ornegin hikaye kisisi Niyazi
Bey de, baslangicta topluma ve onun sartlandirmalarina siddetle karsi
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¢ikarken yavas yavas toplumun kendisini bigimlendirmesine ve etkile-
mesine izin verecektir. Toplumumuzun &zelikle kadin-erkek iliskilerinde
cok kati kurallar1 vardir. Insan dogasinda aslolan cinsellik, toplumumuz
icin bir tabu olma &zelligini korumaktadir. Niyazi Bey de kendi dogasi-
na yenik diiserken toplumu hakh ¢ikarmaktadir.

Niyazi Bey iki bask: arasindadir: Toplum onu baski altina aldigi
gibi cinsel zaafi da onu yénlendirmektedir. Yazar hikayedeki temel ¢a-
tigmay1, kahramanin i¢ diinyasi ile toplum arasinda yaratir. Sonugta
kahraman, bir birey olarak toplum karsisinda yenilir.

"Tus" adl hikayede ise Taner, bir tecaviiz olayini ve bunun top-
lum tarafindan nasil yorumlandigini anlatmaktadir. Hikayede toplumsal
yapi cesitli bicimlerde verilir. Oncelikle olay1 yasayan Nesrin ve Ayde-
mir, hikdyede yer almazlar. Nesrin'e tecaviiz eden Aydemir zengin ve
arkasi giiglii olan bir aileden gelmektedir. Oglunun béyle bir sug isleme-
si ve mahkemeye verilmesi sonucu Ankara'dan gelen milletvekili baba,
tiim giictinii oglunu aklamak icin kullanir. Once oglunu suclu olarak go-
renleri yavas yavag satin almaya baslar; mahkemede haksiz yere oyun-
lar ve senaryolar diizenler. Bu tavirlaniyla Aydemir'in babasi, bir yan-
dan da devleti sembolize etmektedir.

Nesrin'e gelince, o, tecaviize ugradig: halde, hakkini arayabilecek
kadar giiglii degildir. Boyle olunca, dayanisma igindeki mahalleli ona
arka ¢ikar, elinden geleni yapar, taniklar1 bulur, doktordan rapor alir ve
kiza zarar gelmemesi icin onu korumaya karar verir. Ancak isler bek-
lendigi gibi sonuglanmaz. Sugsuz olan, suglu duruma duger:

"Fakat o giinle ébiir giiniin arasina éyle beklenmedik hadiseler giri-
verdi ki... Bir kere Meclis tatilinden bilistifade, Aydemir'in babas: Istan-
bul'a gikageldi ve bittabi vaziyete muttali olunca biricik evliadina dolayisiy-
le de ailesinin serefine stirlilmek istenen bu iftiraya kargl -o burada iftira
diyordu- kiikremis bir arslan gibi miicadeleye giristi. Bunun ilk neticesi
Glilsim Hanim'in sehadetinden riicu etmesi oldu. Kadin kizi gérmiist, fil-
vaki gérmiistii ama, agladigini pek bilemiyordu. Nigin ilk ifadesinde baska
tirlll konugtugu soruldukta, ezber vazifesini okuyan bir mektepli tehalii-
kiiyle:

'Zapta yanlis gegmis olacak,' dedi." (Taner 1988 a: 93)

Haldun Taner, insanlarimizin o giine kadar namus anlayisi gibi
¢ok tutucu olduklar bir konuda nasil degisiverdiklerini "Tus"ta gozler
oniine serer. Hikayede giiglii olan, giigsiizii egemenligini altina alirken

125



bir bagka olay dizisi ile daha karsilagilir. Nesrin'in akibekitinin ne oldu-
gu sorusu zihinleri kurcalar. Yazar hikayede dramatik boyutu da ver-
mek amaciyla, Nesrin'i kéti yola diismiis bir insan olarak tasvir eder.
Bu kez namus anlayisi bir baska boyutuyla yeniden irdelenir. Gergek-
ten namuslu gériinen insanlar1 bir giin Nesrin'in bulundugu randevue-
vinde goriiriiz:

“Tahmin ettiniz belki. Gittim beyler, gittim efendiler. Gittim ama o giin
degil, bir hafta belki de on giin sonra. Hem de vicdanimi bisbitin utan-
dirmamak igin, adetim hilafina, kafay: gekip de gittim. Garip bir 6fke vardi
icimde o gin. Kendimden, insanlardan, kati olarak tayin edemedigim
daha birtakim seylerden 6¢ almak igin gitmis gibiydim oraya. Bu bir saat
zarfinda hiddetimi yataktan, yastiktan, kollariminin arasinda yalanciktan
kivranan bu zavalli et kilgesinden almaya ¢aligtim.

Disan ¢iktigimda, biiyik salonda iki miigteri bekliyordu. Bunlardan biri
Rumca gazete okuyan, gicek bozugu bir delikanli idi. Obiiri... evet 6biri
ise beni gorunce iki elini yiiziine kapayan Dilaver Bey Gstadimiz." (Taner
1988 a: 95-96)

Hikayenin basindan beri Nesrin'in haklarim savunan, dogrular
soyleyen ve yanlislan diizeltmeye ¢aba gosteren Dilaver Bey'in Nesrin'e
gelmesiyle birlikte, hikayede kisi veya kisiler degil biitiin toplum ‘tus'
olur.

Haldun Taner inceledigimiz iki hikayesinde toplumsal degerlerin
bize 6gretilen ideal degerler olmadigini, bunlarin da zamanla yozlastigi-
ni anlatmak istemistir. Yazar, bu mesaji vermek icin, insamimizin en
fazla tutucu oldugu konuyu, namus anlayigini ele alir. Ama insanlar, en
tutucu olduklar1 konuda bile ¢ikarlar1 ugruna gerceklerden uzaklasabilir-
ler. Aslinda bize 6gretilen degerler, toplum degistikce anlamini ve 6zel-
ligini kaybetmektedir.

Yazar toplumsal bir obje olarak ele aldigi insani anlatirken iki
hikayesinde namus anlayisindan yola ¢ikmigtir. Namus anlayigi, her
toplumda pek ¢ok degere nazaran daha tutucu bir yapi tasir. Insan,
ruhu ve bedeniyle bir de toplumla siirekli bir ¢atisma halindedir. Top-
lum insanin ruhunu ve bedenini her an kontrol altina almaya ¢esitli yol-
larla zorlar. Taner, distan gelen bu zorlamaya karsidir. Ancak bir
¢oziim yolu da géstermez.

126



1.2.2. Doga
1.2.2.1. Kiiltiirle Gelen Doga

Haldun Taner insanin, yasadi: gevreyi, kendi birikim, gorgi ve
kiiltiir diizeyine gére diizenledigini g6zlemlemistir.

1950'li yillarda degisen toplumumuzda paranin biiyik bir deger
haline gelmesi ve tiiredi zenginlerin ¢ogalmasi sadece ekonomimize ve
toplumsal degerlerdeki dedismeye degil kiiltiirimiize de etki etmistir.
Bu, topluma yozlasma ve kiiltiirsiizlesme olarak yansimigtir. Haldun
Taner sanat ve egitimde seviyesizlesmeyi, yozlasmay siddetle kinar ve
bunu ii¢ hikayesinde gesitli boyutlarda isler.

"Heykel" adl hikayesinde Taner, bir sekilde birdenbire zengin-
lesmis Uryanizade Sitki adindaki bir insamin kendi heykelini diktirmek
istemesine ironik agidan yaklasir.

Uryanizade Sitki, heykel diktirme olayini ¢ok basite alir, heykeli
bir sanat simgesi olmaktan ¢ok hava atmaya yarayan bir obje olarak
kabul eder ve heykeli dikilecek kimseyi séyle tanimlar:

“Bu niyetimi kendilerine actigim tiiccar arkadaslar tuhaf tuhaf yiizime
bakip susuyorlar. Mamatfih ileri geri konusan bazi ukalalan da ¢ikmiyor
degil. Giya ben heykeli dikilecek derecede yiksek bir sahsiyet degilmi-
sim. Bu sevdadan vazgecersem daha iyi edermigim, vs, vs. Tabii bunlara
aldirdigim yok. (...)

Oyle rasgele bir insan degilim. Heykelimi diktirmek icin bitin mezi-
yetleri sahsimda toplamis bulunuyorum. Meshurluksa var: Uryanizade
Sitki dedin mi Bahgekapi'sinda bilmeyen yoktur. Zenginlik ise, bin bere-
ket o da var: Ben hesaplamadim ama, vergi memurlari bir buguk milyo-
num oldugunu soyliiyorlar. Memlekete yararli olmak bahsine gelince, o
da mevcut: Milli mahsulumiizii degerlendirmek, harice tanitmak ve béyle-
ce devlete doviz kazandirmak gibi yurduma iktisadi sahada elimden
gelen hizmeti ifa etmis bulunuyorum. Daha ne?" (Taner 1988 a: 35-36)

Yazar burada heykel semboliinii ¢ok anlamh kullanir.Yukaridaki
alintida da goriildiigii gibi heykel, o dénem insaninin tipik bir portresi-
dir: Her seyi para olarak goéren, yeterli kiiltirel birikimi olmayan, ruh-
suz ve seviyesiz bir insan. Bu insan, hikaye boyunca hicvedilecek ve
hikayenin sonunda yenilecektir. Béylece yazar, heykel ile sembolize et-
tigi toplumun yozlasmis kesiminin giiniin birinde yenilecegini umit eder
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ve sanatin, kiiltiiriin egemen olacad bir toplum diizenine olan ézlemini
dile getirir.

Heykel, ikinci anlami ile gergek bir sanat eseri olarak okurun kar-
sisina cikar. Bati memleketlerinde heykel, amaca uygun bir sanati tem-
sil ederken, bizim toplumumuzda insanlarin isteklerine hizmet eden bir
ara¢ durumuna indirgenmigtir. Haldun Taner bu anlayisi yererken bir
elestiri de biirokratlara ve sonradan zengin olup kendini bir sey sanan-
lara getirir ve sanatin bireysel gayeye hizmet edemeyecegi gosterir.

Haldun Taner, "Heykel" adh hikayede sanat eserinin bireysel sa-
natsal yéniinii okuyucuya yansitirken toplumsal bir bakis acis1 da sunar
ve sanat eserlerinin umumi alanlara diktirilmesi konusu giindeme gelir.
Burada yazar Fuzuli'nin "Sikayetname'sini andiran, canh ve giizel bir
biirokrasi yergisi yapar. Sanki Taner, insanlarin bu duruma gelmelerin-
de devleti ve biirokrasiyi sugluyor gibidir. Devlet diizeni ve sisteminin
yetersizligi, islemeyen biirokrasi, diizende bosluklar yaratmakta ve her
zaman oldugu gibi bu bosluklar1 olumsuz bir sekilde dolduran insanlar
yer almaktadur.

Sonug olarak yazar, hikayede su sorunlarin altini gizer:

1. Bir sanat eserinin degeri nedir? Insanlarin bir sanat eserine yak-
lagimi ne olmalidir?

2. Gergek zenginlik maddiyat ile simrh mudir? O halde kiiltiir ve
sanat zenginliklerimiz ne olacaktir?

3. Devlet, insanlan nasil yénlendirmelidir? Egitim ve kiiltiir politi-
kasi boyle mi olmahdir?

Haldun Taner yine 1950'li yillarda yasadigimiz kentlesme sorunu-
nu insanlik diizeyinde isleyerek kiiltiire farkh bir agidan yaklagir.

"Sonsuza Kalmak" adl hikayede devletin kiiltiir politikasina bir
taglama yapilmaktadir. Sunuhi Bey yillarca 6gretmenlik yapmig, sonun-
da emekli olmus bir beydir. Bir tiirli ev sahibi olamayan Sunuhi Bey
sonunda bir firsat yakalar ve Ege kiyilarinda Ayvalik'ta bir kooperatife
girer. Bu yo6niiyle hikaye kisisi, 1950'li yillarda hizh bir kentlesme diize-
ni yasayan insanimizi sembolize etmektedir. Devlete namusu ile hizmet
eden insanlarin bir 6érnegidir Sunuhi Bey. Kooperatif hizla yapilanmaya
basladi@: sirada araziden tarihi eserler ¢ikar.

Haldun Taner iste bu noktada tilkemizin zengin bir kiiltiir ve me-
deniyet merkezi olusu gergegini hikaye kurgusu igine yerlestirir. Ege ve
Akdeniz kiyilarimiz, bircok medeniyete ev sahipligi yapmis yérelerimiz-
dir. Cumhuriyet tarihi boyunca pek ¢ok tarihi eserimiz kaginldig: gibi
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pek ¢ogu da cesitli yollardan tahrip edilmistir. Béyle bir tawvir, tarihe
deger vermeme ve bir kiiltiirsiizliik 6rnegidir. Iste hikayenin temel me-
saj budur. Fakat yazar, mesajim verirken toplumsal etkiyi gézardi
etmez.

Hikayede araziden tarihi eser ¢ikmasi lizerine bu duruma duyarl
olan ve devlete haber vermek gerektigini diisiinen Sunuhi Bey, bir
anda kooperatif liyelerinin timiinii karsisinda bulur. Hikdyede temel
catigma, Sunuhi Bey'in 6dev duygulan ile gikar duygulari arasinda
gecer. Fakat bu ¢atisma, hikaye kisisinin i¢ diinyasinda olmaz. Distan
gelen toplumsal etki kendi yaptirimini hikaye kisisi iizerinde kuwvetle
gosterir. flk tepkiler sézlii olur; bunun sonug vermedigini géren toplum
bu kez silah zoru ile kahraman: susturmayi basarir. Ciinkii dis diinyada
Sunuhi Bey gibi insanlar, azinhkta kalmislardir. Hikaye kisisine silah
ceken insanlar aslinda insamimiza, kiiltiiriimiize ve toplumumuza silah
cekmektedirler ve ¢ikarlari ugruna biitiin degerleri kendileri icin acima-
sizca ve savrukc¢a harcayabilecek durumdadirlar.

Yazar, Sunuhi Bey'e baski yapan insanlari 1950'li yillarin koksiiz
ve tiiredi zenginleriyle 6zdes sekilde kullanirken, miize mudirt Sikran
Tur da devleti sembolize etmektedir. Zira Sikran Hanim ihtiyag duyu-
lan zaman ve mekanda bir tiirlii bulunmaz ve gerekli miidahaleyi yapa-
maz. Onun davranigindaki eksiklik, devlet mekanizmasinin aksak yénle-
rini hatirlatmaktadir.

Hikayenin sonu¢ kisminda, arazidep ¢ikan eserlerin kooperatifin
kanalizasyonunda kullanildigini 6greniriz:

' 'Sen yine meraklanma' dedi. 'Yiizyillarin berisinden yiizyillarin 6tesi-
ne seslenen o saheserleri biz ne attik, ne sattik, ne de kirp parcaladik.
Gok emniyetli bir yerde duruyorlar.’

‘Nerede?' dedim.

‘Hepsi ¢ok emin bir yerde, yine gelecek yiizyillara bakiyorlar, sesleni-
yorlar.'

‘Nerede?' dedim.

Razi Bey gururla atildi:

'Kooperatif evlerinin ortak fosseptiginin cidarlarini onunla érdiik."

'Ne?' diye bagirmigim. 'Yaziklar olsun size.'

Gavsi Bey atild::

'iste simdi gok ayip ettin,' dedi' O kadarcik sanat saygisi, izan ve
insaf, miisaade et de bizde de olsun biraz. O giizelim asar-i atika kabart-
malarinin yizlerini, afedersin, digkilanmizla pislemek bize yakigir mi?
Hepsini ters cevirdik. Sen hig futur getirme. Yuz taraflan toprada, yine
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sonsuza bakiyor. Bizim fosseptige arkalanni verdiler. Sagken onlarin da
diski yaptiklan arkalanni.'" (Taner 1986 c: 132-133)

Hikayede Sunuhi Bey'in trajedisi ¢ok biiyiiktiir. Tarihi eserleri de-
gerlendirmeyen hikaye kisisi onlarin akibetini 6grendiginde bir kez
daha yikilir. Cogunlugu olusturan bu yozlasmis grupta onun bir birey
olarak ¢irpiniglar1 sonug vermez.

"Sonsuza Kalmak" adh hikayede, yazarn insana olan yaklasimi bir
yoniiyle farkhdir. Burada insan birey olarak fiziksel ve kisisel 6zellikle-
riyle okuyucuya verilmez; insan 6dev ve ¢ikar duygulanyla anlatilir.
Hikayede catismayi en fazla hisseden kisi Sunuhi Bey olmustur.

Haldun Taner, "Heykel" ve "Sonsuza Kalmak" adh hikayelerde,
19501 yillann Tirk toplumundaki insanlarin yozlasmalarim anlatmak-
tadir. Birdenbire cesitli yollardan zengin olan savas tiiredileri, belli bir
editim ve kiiltiirlenme siirecinden ge¢medikleri i¢in toplumun da hizla
yozlasmasina neden olmuslardir. Yazar, bu yozlasmada sanat eserleri-
ne dikkati gceker. "Heykel" adli hikayede heykel dikme motifinden yola
cikarak gercek sanat eseri irdelenirken, "Sonsuza Kalmak" adh
hikayede 6liimsiiz sanat eserlerinin nasil tahrip edildigi anlatiimaktadir.
Gegmiste iilkemiz bir sanat ve medeniyet besidi iken, bugiin zevksiz ve
kaba, estetikten uzak bir hale dogru hizla ilerlemektedir.

Haldun Taner'in o giin i¢in yapti@1 saptamalar, hala gegcerliligini
korumaktadir. Zira insanlarimiz o giin farkina varamadiklar1 bu yozlas-
madan bugiin sikayet etmekte ve bir ¢ikar yol aramaktadirlar.

1.2.2.2. Teknoloji ile Gelen Doga

Haldun Taner, dogal olandan yanadir; insan dogasina egilmesinin
ve onu anlatmasinin bir nedeni de budur. Gelisen teknolojinin yararlari-
nin yaninda zararlari da pek ¢oktur. Oyleki insanlar daha giizele ve ra-
hata ulastirmay1 amacglayan bilim ve teknoloji, diger yandan dogaya
alabildigine zarar vermekte ve onu tahrip etmektedir. Buna siddetle
karsi ¢iktig igin Taner'in &zellikle diizyazilarinda agirlikli olarak isledigi
konulardan biri Almanya'daki "Yesiller Hareketi" ve cevreciliktir. Bu
tema da modern ¢agin getirdigi bir sorun sonucu olusmustur. Hatta ya-
zarin hikayelerinde ve diizyazilarinda ¢evre hareketini desteklemesi,
ona bir 6diil de kazandirmistir.
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Yazar, "Bir Kavak ve insanlar" adh hikayesinde bu duyarlihg-
ni dile getirmektedir. Hikayede, deniz kenarindaki bir kavak agaci, bir
fabrikanin yapilacag alanda oldugu i¢in kesilir. Hikayenin konusunu bu
olay olusturur. Taner, gcevreye karsi olumlu tavrint vermek amaciyla
mantik sinirlarimi da zorlayarak, kavak adacina olaganiistii 6zellikler
yikler.

Agag, dogaya ait biitiin giizellikleri simgelemektedir. Yazar bunu
hikayelestirirken dogatistii bir olaydan yararlanir. Sahil kenarinda élen
bir ihtiyar, mezarinin basina bir kavak agaci dikilmesini ister. Oliimii
lizerine dikilen kavak agaci, o yéredeki doganin ekolojik dengesini de
saglar. Denizin dalgalan sahile farkl vurur; hayvanlar, kuslar, bécekler,
daha canh ve giizeldir; mevsimler éncekilerden ¢ok farkhdir. Yazar, bir
efsane ile dogal bir olay birlestirerek insan ruhunun dogaya olan sevgi-
sini okuyucuya yansitir:

"Fakat koyliler bu bahar onda tuhat bir degisiklik kesfediyorlardi.
Hayir hayir, bu sade yapraklanmaktan ileri gelen o her yilki mutat degisik-
lik degildi... Bu dyle kolay kolay anlasiimayan kati olarak tespit edileme-
yen ve ancak sezilebilen bir bambaska, bir acayip gelisme idi.

Kavakta simdi, o nebatlara mahsus gériinisten fazla bir sey, adeta
insanlara has bir sey sdylemeli, sanki bir nevi hiiviyet belirmekte idi.

Kadinlardan biri: 'lhtiyar' diye haykirdi. ‘lhtiyara benziyor kavak.'
(Taner 1988 a: 155-156)

Haldun Taner, insanlarin dogay! canlandiriglarindaki giice hayran-
dir. Sevgisini dogaya yansitabilen insan, sonucta kazang¢h ¢ikmaktadir.
Hikayenin birinci anlam diizeyi, bu temay verir.

Hikayenin ikinci anlam diizeyinde, teknolojinin dogay: nasil tahrip
ettigi anlatiimaktadir. Bilingsizce dogayi tahrip eden giiniimiiz insaninin
zihniyeti, hikayede hicvedilir. Zira kavagi acimasizca kesip onu bir tele-
fon diregdi sekline sokan fabrikatérler, para sevgisi disindaki sevgilere
yabancidirlar:

" "Makine dairesi surasi olacak, laboratuvarlar beri yanda kurulacak,
lojmanlar ise garp cephesine rastlayacak.' diye izahat veriyordu.

Kavak gerisini dinlemedi. Bu duydugu sézlerden, yapraklan diken
diken olmustu." (Taner 1988 a: 157)

Yazar hikayede kavaga insani bir ¢ehre vermistir. Bu yolla eserde
giizel bir karsithk da yaratilmis olur: Aslinda fabrikatér o tavri ile _bir kii-
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tilkten farksizdir; agag ise kiitikk oldugu halde insanlardan daha duyarh-
dir. Yazarin kavada insani vasiflar vermesi iki amachdir; &ncelikle
yazar, insanlarinin ¢evreyi hice sayarak kirletip tahrip etmeleri karsisin-
daki duyarsizhga dikkati ¢eker. Ciinkii kavak kesilip bir telefon diregi
haline geldikten sonra da israrla yeniden canlanir ve yaprak agar [Aym
tarz, daha 6nce "Heykel" adh hikayede de islenmisti. insanin duyarsizhi-
g1 bu hikayede bir agacg (kiitiik) ile verilirken, "Heykel" adli hikayede igi
bos ve kafasi kopmus bir tas kiitlesi ile anlatilmisti.]. Ancak insanlar 1s-
rarla onu ikinci defa kestikleri zaman kavakla canlanan doga da éliir;
kuslar susar, deniz kararir, tabiat cansizlasir. Yazarin ikinci amaci, ka-
vadin insan ruhu ile olan uyusumunu vermektir. Insan dogasi geregi,
tabiata daha yakindir ve huzur ile mutlulugu orada yakalayabilir.

Sonug olarak sunu sdylemek gerekir: Yazar bu hikayesiyle gelisen
teknolojinin insan ve doga tizerindeki tahribatini anlatmak istemistir.
Insan refaha ulasayim derken, elinin altindaki giizelliklerden olmakta-
dir. Doga, insandan c¢ok da fazla bir sey istemez. Kavak agacinin yeni-
den canlanmas), ayni zamanda doganin direnisinin bir semboliidiir.
Ama insan, acimasizhinin en giizel 6érnegini dogayi tahrip ederek gés-
terir.

Oyleyse Taner, insam zarar veren bir varlik olarak cizmektedir.
Soéyle ki:

1. Insan dogay: tahrip eder.

2. Insan insani tahrip eder (Aldanma ve aldatma)

3. Insan degerleri tahrip eder.

Ancak yazar, tim zararlarina karsin insana kétiimser bakmaz. Sa-
dece bir sergileme yaparak, guizellikleri tersinden gdstermek ister ve
"Sizin zarar verdikleriniz bunlardir, ama hatalisimiz ve hatanizi gérmeli-
siniz" der.

1.2.2.3. Canhlarla Biitiinlesen Doga

Haldun Taner, genel atmosferi okuyucuya daha iyi hissettirebil-
mek ve hikayenin tonunu belirleyebilmek i¢in; anlami kuvvetlerdirmek
amaciyla ¢evreyi ve onu olusturan unsurlari hikaye kurgusu icine 6zen-
le yerlestirir. Bu durumda hikayelerde, cevreyi bir konu olarak algila-
mak ve islemek ¢ok da yanhs olmaz diisiincesindeyiz.
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Yazarin hikayelerinde anlatilan ¢evre, cok kere Istanbul ve semtle-
ridir. Yerinde bir saptamayla, Demet Taner'in belirttigi gibi, ("Istanbullu
Bir Sanat¢1”, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema
Televizyon Boéliimii Yiiksek Lisans Tezi) Istanbullu bir sanat¢i olan Hal-
dun Taner'in en belirgin 6zelliklerinden biri, Istanbul'u yazmak, yasa-
mak ve yasatmaktir. Bu distinceyle Haldun Taner, Istanbul'un biitiin
yonlerini hikayelerinde tek tek anlatir. Hikayelerde Istanbul, ayn ayn
yirmi semtiyle ve bunun diginda koskleri ("Yagh Kap1”, "Ge¢mis Zaman
Olur Ki"), kahvehaneleri ("Tus", "Kantar Katibi Ali Riza Efendi"), edebi-
yatc1 kahveleri ve Pelit ("Yaprak Ne Canh Yesil", "Kizil Sagh Amazon"),
eczaneleri ("Eczanenin Aksam Miisterileri”), yeni yerlesim merkezleri
("Kooperatif”, "Ayisiginda Cahiskur”), tramvayi ("Sishane'ye Yagmur Ya-
gwyordu”), Kadikéy vapuru ("Eller”, "Memeli Hayvanlar","Kaptanin Na-
musu"), hastanesi ("8'den 9'a Kadar"), iiniversitesi ("Rahathkla"), miiza-
yede salonlar ("Arttirma"), istasyon ve biifesi ("Kantar Katibi Ali Riza
Efendi"), futbol sahasi ("Ases"), hapishanesi ("Memeli Hayvanlar") ile
goriilir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiin.

Edebiyatin konusunu sadece insan olusturuyorsa, Haldun Taner
de, insam gercekgi bir bakis acisiyla cok yénlii gizebilmek igin, yukarida
birkagin1 sayabildigimiz degisik mekanlar hikayelerinde ele alir. Bu se-
kildeki mekan kullamimi yoluyla, yazar, genis bir insan kitlesine sesle-
nir. Ornegdin meslek gruplar olarak doktoru, hemsiresi, hamali, boyaci-
s1, milletvekili, edebiyatcisi, kahvecisi; cinsiyet olarak kadini, erkegi,
genci yashsi.. gibi bircok insan hikayenin kadrosunu olusturabilir. Yine
¢evrenin ¢izimi, ¢cogu kez sosyal ortami belirlemede, dénemin tarihi
hakkinda ipuglari vermede, degisen toplum yapisimi 6rneklemede,
deger karmasasini yansitmada bir aractir. Insammizin sanat anlayisi
("Heykel", "Yahda Sabah","Yaprak Ne Canl Yesil" gibi), cevreye karsi
duyarhlig: ("Bir Kavak ve Insanlar"), sehir planlama ve cevre diizeni gibi
modern toplumlara has kimi 6zellikler de hikayelerde anlatilan mekan
ve gevreyle okuyucuya yansitilir.

Agirlikli mekan olarak Istanbul'un anlatiimasi da, modern toplum
kavramu ile yakindan ilgilidir. Yazar, toplumumuzun en gelismis kesimi
olarak Istanbul'u ele alir ve insanimizin geri kalmishgini, zevklerinin ké-
tilesmesini, modernite kavraminin degerler karmasasi olarak algilama-
sin1 ve hizh toplumsal degisimi (olumsuz yonleriyle) bu kentle anlatir.

Istanbul aym zamanda eski ile yeninin ortasinda kalmis bir kiiltiirii
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de yansitmaktadir; ne eskidir ne de yenidir. Eski degerler kaybolurken
yerini yeni degerler alamamistir. Yazar bunu bir mekan anlatim ile
soyle drneklendirir:

"Eskiden yiizde yiiz Tirk semtlerinin, mesela Kocamustafapaga'nin,
Ihsaniye'nin, Libadiye'nin, Kozyatagi'nin mahalle kahvelerinde akl islere
oradaki yari Ummilerden biraz daha fazla eren, iyi koti okuma yazmasi
olup Karagdéz gazetesinin ‘Moskof gavurunun Ingiliz domuzu ile ittifak
kurdugunu' bildiren bagmakalesini okuyup kahvede ahkam kesen, bun-
dan étliri sayilan, sevilen, fikirlerine deger verilen halk tipi kahve bilginle-
ri, mahalle agabeyleri vardi. Agzi iyi laf yapan bu babacan kisiler birer de
konugma ustasi olurlardi. Agizlanna baktirirlardi." (Taner 1986:242)

Haldun Taner, Istanbul disina ilk olarak "Yasasin Demokrasi" adl
hikayesi ile cikar. Burada bir Anadolu kasabasini anlatan yazar, Istan-
bulu betimlerken nasil insam ve sehrin toplumsal yapisini esas almigsa,
burada da ayni bakis. acisimi gorebiliriz. Sergileyici, ama ¢ok da iyimser
degil. Ustelik konu olarak segimlerin alinmasi bizim goriigtimiizii des-
tekler. Aymi tavir, Ayvalik dolaylarini anlattigi "Neden Sonra" adh
hikayede de goriiliir: insanlarin degisimi tahrip etme olarak algilamas:.
Ev sahibi olmak isteyen bir grup insan, sirf kendi menfaatleri i¢in tarihi
zenginlikleri yok etmekten ¢ekinmezler.

"[znikli Leylek" adh hikayede, durum biraz daha farkhdir. Bu
hikayede, toplumun diizeninden ve toplumsal degismeden ¢ok, insan
anlatilir.

"Bitin gabalar boguna...Ne yaparsa yapsin, istedigi kadar havalana-
cagim diye ¢irpinsin, sonunda insanoglu da yaral leylek gibi rezil ve peri-
$an yan Ustd topraga yuvarlanmiyor mu? Kaderlerimiz ayni: Ugamayaca-
gini bilmek, yine de ugmaya yeltenmek." (Taner 1988 b: 53)

Mekan bu kez, insan ve bir hayvanla diisiiniilerek bir yerde, insa-
nin dogas: agiklanmaya ¢alisilir.

Haldun Taner, Istanbul disinda ikinci mekan olarak Almanya'yi
hikayelerinde isler. Yazar, Almanyanin ve Alman kiiltiiriiniin kendisi
tizerindeki etkisini séyle anlatir:

"Matbaa-y1 Amire midirii olan biyiikbabam, meslegi geregi, sik sik
Leibzing'e gider gelirdi. Her seferinde de bana Alman oyuncaklan getirir-
di. Evinin duvarlar ve matbaasindaki odasi Alman purosu kokardi. Birinci
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Diinya Savasi'na Almanlar safinda katiimigtik.(...) Bliylidiim, bu Aimanlar-
la i¢ igelik devam etti. Lisede ikinci dil olarak Almancayi seg¢mistim. lik
tniversite tahsilimi Almanya'da yaptim. Alman yakin tarihinin bir kismini
onlarin iginde yasadim. Hitler'in nasil basa gegtigine, nasil palazlandigina
yakindan tanik oldum. lkinci Universite tahsilimde mezuniyet tezi olarak
Alman edebiyatindan bir konu igledim. Alman kiilttirli ile iliskimi kesme-
dim.Yurdumuzu ziyarete gelen Alman yazar ve dustiniirleri, Tlrk-Alman
kiitiir merkezinde gogu zaman ben tanitirdim. Universitede asistanlik
ederken, Uinlii bes profesoriin derslerini ben gevirdim. Yabanci dostlarim-
dan ¢ogu Almandir. Kitapligimdaki kitaplarin Uigte biri Almanca...

Hikayelerim gevrildikge, piyeslerim orada oynandikga, kongre ya da
konferans igin ¢adnidik¢a, sik sik Almanya'ya gittim. lkinci Diinya Sava-
si'ndan sonraki kara guinlerini, bunun iginden nasil kurtulduklarini ilgi ile
izledim.

1980 yilinda DAAD'nun gagrilisi olarak bir yil Beriin'de kaldim. Bu son
misafirlik bana, iki karsi diinyanin gatigma noktasi olan nevrolojik adacik-
ta, buglinkii Almanya'nin sorunlarina ve bugtinkii Tiirk Alman iligkilerine
daha yakindan bakabilme imkani verdi." (Taner 1984: 7-8)

Bu derin etkinin kurmaca diinyaya yan"é1masn da kaginilmazdur.
Yazar hikayelerinde, Almanya'y: iki dénemde isler. Hikayelerde,

1. Genglik yillarini anlattigi Hitler Almanya'si ve o dénemin 6zelli-
gi ("Ablam", "45 Marka Seksapil"”, "Fraulein Haubold'un Kedisi") ile,

2. 1950 sonrast Almanya'ya giden isgilerimiz ve bundan dolayh
olarak insanimizin Almanya'y: algilayigi anlatilir.

Birinci ddnemde, Taner'in Almanya'y: anlattigi hikayelerde Alman-
va sikistinlmis bir butiin olarak gértliir. Hikaye kisilerinin kaldiklar:
pansiyonlar, dénemin Almanya'sini sembolize eder sekildedir. Bu
hikayelerde bilimsel ve teknik gelismeler, genglik ve cipsellik, Hitler'in
bir gii¢ haline gelmeye baglamasi agisindan Tiirk ve Alman kiiltiirlerinin
karsilastinldig goriiliir.

"Seytan Tiiyi" adli hikayede, temel bakis agisi iki kiiltiiin ardinda
gerceklesir. Max Frisch'in "ls giicii istendi, insanlar geldi." ciimlesinde
de belirttigi gibi, Almanlarin Tiirkleri sadece is giicii olarak gérmeleri,
oradaki insanimiz i¢in &énemli bir sorundur.Almanya'da yetisen birinci
ve ikinci neslin en dramatik yanini da bu sorun olusturur.

Haldun Taner'in Galatasaray Lisesi, tuvalet, hastane gibi &zel
mekanlan segmesi hikayede sadece dekor olugturmak amaci ile dedil,
bu mekanlar aracihgyla toplumsal yapiy1 vermesi agisindan da énemli-

135 :



dir. Nasil hikayelerde, Almanya'da anlatilan pansiyonlar, sikistirilmis
Almanya'yi ve Almanlar1 sembolize ediyorsa, Galatasaray Lisesi, tuva-
let, hastane ve kahvehane de sikistinlmis Tiirkiye'vi ve Tirk insanim
sembolize eder.

Yazar, hikayelerinde verdidi mekanlari1 ve cevreyi, insan disindaki
canlilarla da zenginlestirir; bircok hikayesinde, hayvanlar ve bitkiler
hikaye kisisi konumunda yer alir. Ornegin "Sancho'nun Sabah Yiiriiyii-
si" adh-hikayede kopek, "Sishane've Yagmur Yagyordu”, "Yagh Kapi”
adh hikayelerde at, "Iznikli Leylek" adh hikayede leylek, "Seytan Tiyi"
adh hikayede ayi, kopek, kus, "Yalida Sabah" adh hikayede kus, kap-
lumbaga, 6zel bir anlam ve iglev tasir. Bitkilerin ve doganin konu ola-
rak alindigi hikayelere; "Bir Kavak ve [nsanlar”, "Yaprak Ne Canl
Yesil" 6rnek verilebilir. Yazar bu tavrimi séyle agikhiyor:

"~ 'Sighane'ye Yagmur Yagiyordu', 'lznikli Leylek', 'Memeli Hayvan-
lar, 'Yalida Sabah' gibi birgok 6ykinlizde hayvanlar ya 6n planda ya da
hikayenin bag kigisini olugturuyor. Bunun nedeni var mi?

—Olmaz olur mu? Bir degil iki sebebi var. Hayvanlar ve bitkiler diinya-
mizin kaginiimaz pargalari, ¢evremizin degismez dekorlari. Bu sebeple
yasam onlarsiz yansitilamaz. lkinci nedeni de su: Hayvanlar ve bitkiler in-
sanlardan daha sahih ve saglam. Neyseler onlar. Giligislari, dalavereleri,
ikiyGzltlukleri yok. |kide bir hayvanlara, agaclara, dogaya yer vermek, in-
sanlarin bu saydigim niteliklerini vurgulamaya da yanyor." (Erkonca
1983: 386)

Yazar, bu canllar hikayelerine konu ederken, gercek bir yasam
bigimi olusturmak istediginde, su anlatim bigimlerinden yararlanir:

1. Hikayelerde, asil hikaye kisisi hayvandir ve ¢&n planda-
dir."Sancho'nun Sabah Yiirliytisti”, "[znikli Leylek" ve "Sishane'ye Yag-
mur Yagiyordu" gibi.

2. Hikayelerde, hayvan, yazarin mesajimi vermede bir aractir.
"Yagh Kapt", "Yalda Sabah" ve "Fraulein Haubold'un Kedisi" gibi.

3. Hikayelerde hayvanlar, gercek o6zellikleri ile anlatiimazlar,
baska bir bigime biiriinirler. "Seytan Tiiyii" gibi.

flk olarak "Sishane'ye Yagmur Yagiyordu" adh hikayede, hikaye ki-
sisi, insan diginda bir objeye kayar. Yazar, bu tavrini sonraki dénemler-
de de sturdiiriir ve sunu amaglar: fnsan kosullandirilmistir ve artik kosul-
landirilmighgimin farkina varmalidir. Hayat ve toplum sanildigi kadar
monoton degildir. insanin gergekleri gérmesinin zamani gelmistir.
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1.2.3. Yasam

Haldun Taner'in hikayelerinin temel konularindan birisi de "ya-
sam”dir. Taner'in her hikayesinde devinim iginde bir yasam kesiti anla-
tilmis, bu yolla yazar, gesitli gergekleri sorgulamak icin zengin bir ma-
teryal saglamistir. Ancak Haldun Taner'in, aslt tema olarak yasami ele
alip anlatmasi 6zellikle modern yapida kurdugu hikayelerde olur.

Hikayeleri kronolojik olarak tahlil ettiimizde giiniimiize yaklastik-
¢a tema olarak toplumsal yapi1 ve degisimin yerini yasama biraktigini
goririiz. Yazar sabahin erken saatlerinden baslayarak aksama kadar
gegen siire icinde kiigiik yasam pargalarini birbirine ekleyerek anlatmis-
tir. Yagsam igindeki tiim varliklar bu yelpazenin i¢indedir. Buna gére in-
san, hayvan, bitki, esya, nesneler, birbirinden ayriimaz unsurlardir. Ya-
zar, buna toplumun yapisini, kiiltiir Giriinlerini, denizi, insanlarin birbiri
ile olan diyaloglarin bir sira takip etmeden ekler. Haldun Taner, insan-
larin yasama karsi duyarsizliklarini ilk hikayelerinde elestirirken son dé-
nem hikayelerinde tavrini degistirmis ve hicbir gerekge géstermeden in-
sanin yasam iginde mutlu olmasi gerektigini vurgulamistir. Oyleyse ya-
sam; kimi zaman bir kaostur, kimi zaman da mutluluk duyulan bir ger-
cek.

1.2.3.1. Bir Kaos Olarak Yasam

Haldun Taner kimi zaman hayati bir karmasa yeri olarak goriir.
Yasam biteviye gibi gériinebilir ama aslinda éyle degildir; icte ve dista
her sey yavas yavas degismektedir. Hayatta kendi 6ykiimiiz ve yazg-
miz diye aldigimiz seylerin higbiri aslinda gergek degildir. Gergek, bizim
gorebildigimiz kadaryla vardir. Yazar, bu temel diisiinceden hareketle,
"Sishane'ye Yagmur Yagiyordu" adh hikayede su mesajlar verir:

Insanoglu, karsisindaki insanlari, nesneleri, esyay1 ve dogay: ger-
cekte oldugu gibi gérmez. Aksine, gérmek istedigi gibi ve gérmek iste-
digi kadaryla goriir. Yazar, bu temel diisiinceyi daha carpici ve etkili
kilmak i¢in hikaye kahramani olarak, Kalender adinda yirmi bir yasinda
bir at1 seger. Olay, bir ¢dp¢ii beygiri olan Kalender'in, yagmurlu bir ka-
sim giinii saat ug¢ sularinda bir hamalin sirtindaki aynada kendisini gé-
riip lrkmesiyle baglar. Araba hakimiyetini kaybeden Kalender, kaldin-
min gerisindeki elektrik¢i dikkkaninin camlarini yere indirir. Bu kez de
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sesten lrken hayvan, hizla ileri atilarak bir kazaya sebebiyet verir. Iste
hikayede verilen asil olay budur. Fakat yazar bu kiigiik olay1 birgok in-
sanin yasamindan kesitler sunup zenginlestirerek yasamdaki kargasay
hem 6zde hem de bigimde yansitmsgtir.

Kalender, émrii boyunca hep ayni yerde, hep ayni sekilde, kaza
anina kadar higbir rahatsizlik duymadan, yasamina devam eder. Siirdii-
gii bu hayat, aslinda gergek bir yasanti degildir. O, hayatta gérmek is-
tedigi kadarim gérmiis ve bu hep kendi lehine, romantik ve artistik bir
perspektiften olmustur.

"VE KISNEDI.

Burada iki ihtimal akla gelebilir:

A) Kalender aynada gérdiigi atin kendi hayali oldugunu anlamigti. Ki
burada kigneyisi her seyi buyiik, kendini de dolayisiyla kigik gérmeye
alismig bir mahlakun, nihayet kendini gergek biyukligi ve 6z degeri ile
kesfetmis olmasindan ileri geliyordu.

Ama bodyle bir hikme varabilmek igin, Kalender'in kendini evvelce
baska higbir yerde gérmemis olmas: sarttir. Halbuki Kalender, yirmi bir yil
gibi uzun bir hayat siresi boyunca ve hele Istanbul gibi biiyik bir sehrin
icinde, kendini evvelce higbir yerde gérmemis olamazdi. Aynada olmasa
bile, bir gesme yalaginda, bir su kenarinda veya bir gamur birikintisinde
muhakkak gérmustdr. (...)

B) Yahut da, evet yahut da —~polis, yolcular, diikkkancilar filan daha zi-
yade bu ikinci tezi miidafaa ediyorlar~ hayvan, aynadaki halini bagka bir
at, kendi gibi bir ¢dp arabasi ¢eken ve onu ezecekmis gibi Uzerine yurd-
yen reel, yabanci ve diisman bir at sanmis olabilir ki, bu takdirde kisneyi-
si gayet mesru bir kendini koruma iggiidisunin ifadesi olarak kabul edil-
mek gerekir.

Ustelik disman ati, yukarida anlattigimiz agrandisman meselesi yi-
zinden, yarnim misli daha biyik gérdiigia de unutulmasin. Ama hayr, do-
dustan beri bitin atlar1 hep bu iri ebatta gérmeye alisik oldugu disunu-
lirse, bunun pek de biyCk bir rol oynamadig: anlasilr." (Taner 1987 d:
11-12)

Kalender'in lirkmesinin altinda yatan gergek neden ne olursa ol-
sun, atin bu kadar siddetli tepki vermesi, o ana kadar kendisi hakkinda
¢ok duyarsiz oldugunun aci bir sekilde farkina varmasinin bir sonucu-
dur. Hamalin sirtindaki ayna ona gergedi oldugu gibi yansitarak vermis-
tir. Oysa hayvan daha énce kendisini, béylesine dogrudan gésteren ve
oldugu gibi yansitan, net bir aynada gérmemistir.

Haldun Taner, hikayede Kalender'in varhdi ile insanlara bir mesaj
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verir. [nsanlar gézlerine bir at gézliigii takarak sadece gergegin bir kis-
mint kavramakta ve &zellikle kendileri hakkinda ¢ok duyarsiz dav-
ranmaktadirlar. Giiniin birinde bu gergekle aci bir sekilde karsilagtiklar
zaman da ¢ok ge¢ kalinmakta ve tim cirpiniglan Kalender'inki gibi so-
nugsuz kalmaktadir. Zira hikayenin sonunda Kalender, kendisini Sis-
hane'de herhangi bir aynada goérdiigu zaman, bir siire aynaya bakar,
hi¢ tepki vermeden basini gevirir ve yoluna devam eder. Aynada ken-
disini ilk gordiigii zaman siddetle tepki vermesi hicbir seyi de-
gistirmeyince Kalender artik durumu tersine ¢evirmek ve degismek igin
cok ge¢ kaldiginin farkina varmstir:

“Agzina kadar dolu ¢dp arabasii agir agir, temkinli temkinli Sis-
hane'den indiriyordu. Iste o sirada kendini bir aynada gérdii. Ama bugiin
kendini hamal sirtinda giden bir endam aynasinda degil de, Belediye'nin
Sishane'ye yeni koydurdugu orta mal bir seyrisefer aynasinda gordu.
Ancak ne var ki, bu aynadaki hayalini de yine gercekte oldugundan,
-yahut bizim gérdugumiizden- yarim misli daha iri olarak gordu.

Fakat buna ragmen KISNEMEDI.

Evet KISNEMEDI.

Burada iki ihtimal akla gelebilir:

A) Kalender, ‘d6mrumde bir defa aynaya bakacak oldum, diinya bir-
birine girdi. Gegtim olsun, bakmayiveririm. Zaten pek bakilacak bir su-
ratim da kalmamisg ya' diye diigiinmiis olabilir. Ki béyle duginebildigi tak-
dirde atlarin da insanlar ve bazi gelismis maymunlar gibi, tecriibeden
ders aima kabiliyetine ve gegmisle gelecek arasinda bir mantik kopriisi
kurabilme melekesine sahip olduklarina inanmak gerekiyor.

B) Yahut da, evet, yahut da -bu ikinci ihtimal akla gok yatkindir- o giin
sadece yorgundu, bir cami sikkindi ne bileyim ben, gece Belediye ahi-
rinda 6bir beygirlerle ¢ikan bir yer gekismesinden &tirl uykusuzdu, keyfi
yoktu da ondan kisnemege, irkmege iki gin evvelki gibi etrafi guriltiye
vermeye Usendi. Kisacasi kignemeyisinin psikolojik oldugu kadar bir-
takim akla yakin, fizyolojik sebepleri de vard.. (...)

Kalender KISNEMEDI.

Aynadaki hayaline ters ters bakip basini 6bur yana ¢evirdi. Sonra, ya-
sina yarasan bir agir bashhkla, temkinli temkinli, efendi efendi, yoluna
devam etti." (Taner, 1987 d: 32-33)

Hikayede Kalender hayalleri ve duygulanyla yani psikolojik diin-
yasiyla, akli ve mantigiyla, fizyolojik durumuyla ve toplum igindeki konu-
muyla (6megin, ahirda diger beygirlerle yer kavgasi yapisiyla) ok yonli
bir bakis agisindan irdelenmistir. Hikayenin sonunda tepki vermeyen
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Kalender, kaderine raz1 olan insan tipini simgelemektedir. Ciinkii hay-
van miicadele edecek bir yapida degildir. Tim hayati boyunca bir kez
gerceklere karsi ¢ilkacak olmus onda da yasam bir karmasa yerine dén-
miistiir. Bu durumda gercekleri gérmeyi égrenmistir, art1 bir sey daha
6§}enmi$tir: Diizeni degistiremeyecegini ve ona razi olmasi gerektigini.

Taner, Kalender'in kisnememesinin nedenlerinden birini aciklar-
ken, onun ders alma kabiliyetini kazanisina, gegmisle gelecek arasinda
bir mantik bag1 kurabilme melekesine sahip olusuna dikkati ¢eker ve
kisnemeyisinin nedenleri arasinda bu ihtimalin az oldugu iizerinde du-
rur. Hikayede Kalender, insan1 sembolize ettigine goére, Taner, insanin
diistinme yetisini kullanmayisini da bu yolla elestirir. Insanin gerceklerle
ve yasamla savasmayisina kizar, hicbir sey icin ge¢ kalinmadigini, an-
latmak ister. Kaderine riza gésteren insanin gergekleri kabullenisinde,
Kalender'de oldugu gibi bir zayiflik gériir.

Yazar, Kalender'i anlattiktan sonra hayat icindeki karmasayi ver-
mek icin bircok kisi ve bircok olay anlatir. Ayni zaman ve ayn mekan
icinde bir¢ok insan, digerinden bagimsiz yasantilar i¢indedir. Her biri-
nin gercegi farkh farkhdir. Ornegin atin iirkmesiyle kaza yapan Ermeni,
ashinda bir eksiltmeye yetismeye c¢alismaktadir. Araba kullanmadaki
acemiligi, telasi ve coskusu, kétii hava sartlan ve is heyecan ile birle-
since kazaya sebebiyet verir. Hikayenin en canl tipi olan Artin, ticari
bir zekaya sahiptir ve yagamini ticaret iizerine kurmustur; kagirmak is-
temedigi isi, tim cabalara ragmen, kaybeder. Taner, yasadigimiz diin-
yanin bir firsatlar diinyasi oldugunu da vurgulamak istercesine, Alman-
ya'da oturan Alois Morgenrot'a eksiltmede kaybedilen isi kazandirir.
Artin'in bu eksiltmedeki hayal kirikh@ ne kadar derinse, Alois'in heye-
cani ve sevinci de o kadar fazladir.

Kaza aninda tramvayda olan Siiheyl Erbil, iceride bunaldid i¢in di-
sar1 ¢iktiginda Serap ile karsilasir. Bir is icin Ankara'dan Istanbul'a ge-
len Siiheyl, 32 yasinda heniiz evlenmemis biridir. Tramvaydan indigi
noktada Kaymakamlik'in 6niindeki yeni evli gifte 6zlemle bakar. iste o
anda Serapla karsilasir. Serap, filmlerdeki ask sahnelerine benzer bir
tavirla Siiheyli etkiler ve hikayenin sonu belirsiz olmakla birlikte, okur
Serap'in Suiheyli nikdh masasina gétiirecedini tahmin eder.

Hikaye, kazanin sonuclanmasiyla biter ancak kiigiik kii¢iik yasam-
lar birbirine eklenerek ve degiserek devam eder. Oyleki hikaye kahra-
manlarinin hicbiri hikayenin basindan sonuna kadar aymi kalmamis,
hepsi bir degisim icine girmistir.
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Haldun Taner'in hikayedeki bagarisi. yasam bir biitiin halinde yan-
sitmis olmasidir. Hikayede, yasamda yer alan her canh gériiliir; insan,
ekalliyet, hayvan, farkh toplumlardan kisiler... Her toplumsal kurum-
dan bir temsilciye rastlanabilir, polis, vatman, elektrik¢i gibi; her ruh
hali goriilebilir, heyecan, iirkme, yalnizlik, cinsel yakinhk, seving, tepki
vermeme gibi. Yazar tiim bunlarla aslinda insanlarin yasam icinde nasil
monotonlasip, hayatlarim yeknesak hale getirdiklerine dikkati ¢eker ve
sunu demek ister: "Yasam, sandiginiz gibi, hic de monoton degil. Ba-
kin size yagamdan bir saatlik kesit sunuyorum. Ne kadar canl, ne ka-
dar yogun bir devinime sahip! Onemli olan, ona bakmak ve gérmek.
Artik yeter; goziiniizdeki at gézliiklerini ¢ikartin!”

Haldun Taner, "Yalhida Sabah" adli hikayede de, yasama ve in-
sana bakan bir ¢ift goziin, sabahin erken saatlerinde neler gérdiigiinii
anlatir. "Yahda Sabah", yagamin uyamigimin hikayesidir. Hikayede, g6z-
lem ve izlenimler esas oldugu icin, yasam; ses, 151k ve zaman unsurla-
rindan yararlanilarak anlatilir.

Hikayede anlaticinin yerini bir ¢ift géz almistir. Bu g6z dogaya, in-
sana ve onlarin yarattidi giizelliklere belli bir diizen ve sira olmadan ba-
kar. Ve her obje ya ses olarak ya isikla, ya da zamanin ilerlesiyle bigim
degistirir.

Bir apartmanin lgiincii katindan diinyaya acilan anlatici, sabahin
ilk saatlerini an an izleyerek bunun doga, insan ve mimari giizellikler
tizerindeki etkisini teker teker tespit eder. Bakan géz, ilk olarak denizi
ve denizin iistiindeki objeleri gériir. Dogadaki diizenin temsilcisi olan
deniz ve kuglar arasindaki uyum, insam da huzura ulastirir. Yazar, do-
gadaki giizellikleri fark edebilen ilk ve tek insanin anlatimina geger bu-
radan. Kahveci Riza Efendi, doganin canlamsim hep ilk olarak izleyen
kisi olma onurunu korumus birisidir. Doganin ve yagsamin baslangicin-
daki giizellik, temizlik ilk olarak ona gériiniir:

"Sabahin bu ilk saatleri benim saltanatim. Kirk elli dakika da stirse, bu
kralhgimin her anini yudum yudum tadarnim. Béyle bir tiryakiligimiz varsa,
yaz kig yataktan begte firlamak gerek. Sabahi herkesten énce yakalamak
icin. Ama mabhallenin en erkencisi olma éviinciinii benden kapan biri var:
Kahveci Riza Efendi. Omriibillah giinesi iizerine dogdurmamig olmakla
dvuniyor. Helal olsun. Denizin kisiligi bagkadir bu saatte. Kokular bagka-
dir, renkler bagkadir, hele sesler bambagka. Kokularda tazelik vardir, yip-
ranmamiglik, koklanmamislik, rayihasini ilk size teslim ediyormusluk var-
dir. Renkler gergi heniiz uguk, belirsiz ve siliktirler, ama sekilleri muhayyi-
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lesi ile tamamlamak yaraticih@ini verdidi igin ¢ogu kimse pastel tonlar
yeglemez mi? Seslere gelince, asil gagirtici olan seslerdir. Sabahin ilk
saatlerindeki sesler, insanhgin ilk glinlerindeki, ilk insanin, ilk algiladig:
seslere benzerler. Yepyeni, taptaze, Grpertici, merak uyandirici.” (Taner
1986 c: 8)

Hikaye bundan sonra ii¢ boyutta, belli bir diizen ve sira olmadan
ilerler. Isik 6nce dogay: aydinlatir, sonra insani, ardindan kuslari ve de-
nizi. Bu sira birbiri ardinca devam edip durur. insan yasama 1sikla bir-
likte baglar. Ortalik aydinlandiktan sonra yasam parcalarinin sesle bii-
tiinlestigini goriiriz. Zaman ilerledik¢e, ses ve 1sik unsurunun da
artmasiyla hayatin ve doganin giizelligi, yerini hayatin ve doganin dii-
zensizligine, karmasasina birakir. Giiniin 1s1masiyla beraber insan do-
gasina daha ¢ok egilen yazar, ilkokul ¢ocuklarindan baglayarak, artan
aydinlikla birlikte insanlarin kararan dogasina daha ¢ok egilir, onlarin
ikiyuizliiliikklerine, aldatmacalarina, iskencelerine tanik olur; hayati kar-
masa veri haline getirenlerin bu insanlar oldugunu séyler. Diger yan-
dan dogadaki giizelliklere de dikkati ceken yazar, Aya Irini've, Aya-
sofya'yva, Topkap: Saray'na ve Siileymaniye Camiine bakar. Bu
milkkemmel eserleri insa eden insanlara olan hayranhgini dile getirir.
Béylece yazar, insana karsi ¢ok yonlii bir tavir igine girer. Hayatta nasil
her ¢esit insan bir arada yasiyorsa, medeniyeti ve tarihi yaratan ve ha-
yat1 diizenleyen insanla onu karamasa yerine ceviren insan da bir
arada yasar. Taner, birini nefretle, 6biirlinii sevgiyle anar.

Yazar, 151k unsurundan ters anlamli bir seklide yararlanmistir. Oy-
leki giiniin 1simasiyla birlikte sabahin saadeti ugar gider ve her sey daha
da cirkinlesir. Hava aydinlandik¢a alacakaranliktan alinan haz bir daha
duyulmaz. Insanlar dogalliktan uzaklastikca bozulmusluklarini belli eder-
ler. Oysa yazar bozulmayanin, dogal olanin pesindedir. Kat1 gercekten
de uzak olan Haldun Taner, muhayyilenin iglenmesinden yanadir.

Muhayyilenin tamamladidi doganin giizelliginin anlatimindan
sonra Haldun Taner, insan kavramindan birden hayatin karmasasina
gecer. Hayati irdelemek isteyen yazar, bunun igin sembolik bir an-
latimdan yararlanir ve sembol olarak apartman katlarini seger. Apart-
man katlar,, hayatin katmanlarimi sembolize eder. Birinci kattan ya-
samin tiim cirkinligi goriiliir. Insanlar hep aym davranis icindedirler ve
hayatta siirprize yer yoktur. Bu katta hayatin biteviyeligi ve agirhg:
daha ¢ok hissedilir.
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“Birinci kat diizayak guinlik gergeklerin katidir. Birazdan migros gelir,
mahallenin hanimlari, hizmetgileri kuyrugu girer. Sokak saticilarinin avazi
dort yani kaplar. Pazarliklar, gekismeler, kuyrukta beklerken ya da pen-
cereden pencereye ginlik dedikodular baslar. Devaliasyondan konusu-
lur, bir gece dnceki televizyon agikoturumundan, ya da yavan bir diziden,
pahaliliktan yakinilir, buna da gukar, denir. Orko'ya ince makarna gelmis-
tir. Albayin hanimina mujde verilir. TGpgazin karaborsadan nerede satildi-
gimi 6grenmistir biri. Oblrkilere haber verilir. Birinci kattan ne kiy1 gori-
niir, ne martilarin oyunu, ne kotralarin seriveni. Birinci kat, yasami ve in-
sanlari, olanca yalinkathgi, olanca diizayakligi hizasindan gérir, kigik
olaylarla, umutcuklarla doludur. Kendi kendine yeter. Gamurlu bir yolda
tastan tasa atlayarak giden yolcular gibi sifli gegim bataginda yine de tu-
tunacak, oyalanacak, konusacak, gilecek, kavgalasacak barisacak oya-
lantilar bulur kendine." (Taner 1986 c: 29)

Oysa iiglincii kat, yasamin ¢iplakligindan bir parca daha uzaktir.
Bu kattan yasamin realitesi ile birlikte, deniz ve martilar da goriilebilir.
Insan doganin uyumu sayesinde, yagamin karmasasindan biraz uzakla-
sabilir.

"Uglincti kat, insani benbilirimci yapiyor. Ben kagin kurasiyim. Ben
herkesin sdylediklerini, gizlediklerini, i¢ digincelerini, hepsini avucumun
ici gibi tahmin ederim. Oynanan hep ayni oyundur. Ister kaya kapmaca
olsun, ister gondl, ister avanta kapmaca, ister yutmaca yutturmaca.
Oyunlarin mekanizmasini sezince, bilmediginiz oyun kalmayinca tekdi-
zelesiyor birden diinya, yavanlasiyor yasam. liging yani kalmiyor. Benbili-
rimciligin, bagka tarlisi dasinalemezciligin, ben adam sarraffiyimciligin,
kagin kurasiyimciigin bunca antipatik olusu da galiba buradan geliyor.
Bogverin antipatiye sempatiye, mutlu etse bari. O da yok. Tam tersi, so-
nu bilinen hikayelerin yavanligina déndurebilir bir gin yasami. Uglinci
katin bu mesleki ¢arpitmasindan kurtulmak gerek.” (Taner 1986 c: 28)

Teras katinda ise sadece sonsuzluk vardir. Insan orada tiim yiikler-
den armabilir:

"Apartmanin gamasir asilan bir de en Ust taraga kati var. Bir taraga ki,
arzullahi vasia... Oradan ne koy, ne kameriye, ne kiyl, ne yol, ne ilk katlar
goranlr. Sade bulutlar gérgnir ve denizin engini... Gokte bir ugak izi var-
dir. (...)

Gokyuzi, bulutlar, engin deniz, ancak ermislere vergi bir huzur din-
yasl, bir nirvana alemi olabilir. Siradan fanilere gére degil." (Taner 1986
c: 30)
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Dikkat edilirse katlar yiikseldikge, insan hayatin karmagasini daha
az hisseder ve dogayla kucak kucaga olur. Yazar yasamdaki girkinlikler-
den ne kadar huzursuz olursa, dogayla biitiinlesmekten de o kadar haz
duyar. Doga gok gtizeldir; onu girkinlestiren de insanogludur.

Haldun Taner, kat kavrami ile okura farkl bakis agilari sunmakla
birlikte, gesitli diizeylerden de bahseder. Bu bize, toplumdaki insanlar
arasindaki simf farkim da disiindiiriir. Béylece yazar, bireysel alandan
toplumsal alana hissettirmeden gegmeyi basarir. Her bir kat, farkh di-
zeydeki insam simgeler. Hikayedeki tiim farkl diisiinceler, farkh yagam-
lar ashnda hayatin tekdiize gittigini anlatmak igindir. Insanlar da, hay-
vanlar da, doga da bu monotonlugun farkinda degildir, siiriklenip gi-
derler. Bu durumun yasam iginde farkina varamayan insan, ancak ha-
yatin iginden ¢ikarak ve objektif bir gbzlem yoluyla gergedi farkedebil-
mektedir. Bunu okuyucuya kavratmak isteyen anlatici, sonunda dogayi
ve gevreyi gbzlemlemekten vazgecer ve apartman katindan ayrilarak ki-
viya iner:

"Bir sey disiinse bu kadar sevimli olamaz. Dugiinmiyor kaplumbaga,
onyargisi, artyargisi yok. Kaplumbaga sebep-sonug zinciri bilmez. Neden
vardir? Yiz, yiz elli yil yasasa da, bir giin neden yok olacaktir? Niye ba-
gasina yapisik yaratilmistir? Bagasiyla yaratildigi igin dyledir. Yiriadiaga
icin yurir. Durdugu igin durur. Kendinden siiphesi yoktur. Asagilik komp-
leksi ve bunun tersi sanilip da aym olan ustiinlik kompleksi onun semti-
ne ugramamstir. Beni gériyorlar mi, hakkimda ne disiiniyorlar kaygisini
da tanimaz.

Oh be! Diinya var kiyida. Bu kiyida burnu biiyiklere, ukalalara yer
yok. Algakgéndilliller ilkesi bu kiyi. Doga tiryakiliginden baska higbir se-
yin gecerli olmadigi. Sadece yasayan. Ahkam ¢ikarmadan, yorum yap-
madan. Diind, evvelki giini, bugini, yanni, ébir gini takmadan. Sade-
ce yagayan. Yalin olarak higbir seyi kuruntulamadan, gésterise kalkma-
dan. Herkese, doganin her yaratigina yasam hakki taniyip, onlarin iginde
eriyerek, onlardan biri olmakla yetinebilerek. (...)

En iyisi kiyinin verdidi su ekoloji dersini uygulamak mi dersiniz? Yok-
sa bir taragaya, bir sokaga ve birinci kata, bir ukala Ggiinci kata gikip,
ama en gok da bu kiyiya inip bulutlarla kaplumbaga arasindaki degisken
elektrik akimini andiran bu inis ¢ikislarin, bu gidip gelislerin bilesiminden
daha ilging bir yerlere varmayi beklemek mi?" (Taner 1986 c: 32-33)

Goriildiiga gibi Haldun Taner, insani saran biitiin baglardan kopa-
rak en dogal sekilde yasamayi arzulamaktadir. Taner'e gore, dogallikta
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bozulmamughk da vardir. Dogay1 da hayati da iginden ¢ikilmaz hale ge-
tiren, insandir.

1.2.3.2. Yagama Mutlulukla Yaklagim

Haldun Taner'in yasam felsefesi, sevgi ve hosgoriiye dayanmakta-
dir. Yazar yasama ve dogaya sonsuz sevgi ve giizellikle, insanlara da
hosgériiyle yaklagir. Hikayelerinde de bu diinya goriisiinii elbette ki is-
leyecektir.

"Kiiciik Harfli Mutluluklar" adh hikaye, yasam ve bundan du-
yulan mutlulugun hikayesidir. Yazara gére gercek mutluluk, nedenini
bilmeden kiigiik seylerden alinan tattir. Bu tat ki, yagama anlam verir,
onu zenginlestirir. Taner, hikayeye de ismini veren 'kiiciik harfli mutlu-
luklar' séyle tanimlar:

"Hi¢ gerekce aramayacaksin. Iginden gelecek o. Sicak bir gii¢ olarak.
Denizin deniz, feslegenin feslegen, sardunyalarin sardunya kokmasi, en-
ginde bir vapur diidugd, dalgaciklarin sahili oksamasi, uzakta havlayan
kahn sesli bir kopek, hatta sitma micadelecilerinin asitfinigi ile karigik
hela kokusu, E-5'te motorunu gazlayan bir siirat delisi.

Hayat duymak. Doga ile ortak olmak. Oyle ariz amik bilincine vararak
degil ha... Farkina bile varmadan.

Gunu yasamak, kiguk harfli mutluluklarin bir tespihi gibi. Fazlasini
aramadan. Guni, duzayak hayat, kiiguk harflerle yazimig, kigik, kigu-
cik mutluluklar1.” (Taner 1986 c: 74-75)

Mutlulugu bu sekilde tanimlayan yazar, giinii yagamanin mutlulu-
gun bir par¢asi oldugunu savunur. Yasarken, baska insanlari sevmek,
onlara saygi duymak, paylasmak ve tiim bunlan yaparken de diinyay
bugulu gézlerle degil, giplak gézlerle gérmek gerektigine inanan Taner,
yasam parcaciklarini tiim incelikleriyle verir. Hikayede kiigiik mutluluk-
larla yagamin temsilcisi olan Nizamettin Bolayir adindaki kahramanin
bir giinii an an nasil dolu bir sekilde yasadig anlatilir. Burada gézlemi
esas alan yazar, tim ince ayrintilan verir. 72 yasindaki hikaye kisisi,
heniiz emekli olmak gibi bir diisiincesi yokken birdenbire ordudan
uzaklastirihr. Nedeni 27 Mayis askeri darbesidir. Iste bu noktadan son-
ra hikaye iki kolda gelismeye baglar. Birinci olarak, yasama bireysel
acgidan yaklagimdir ve bu Nizamettin Bolayir'in 6zel yasaminin anlatim:
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ile gerceklesir. Ikincisi yasami toplumsal acidan algilama ve sorgulama-
dir. Bu da yine Nizamettin Bolayir'in gegmiste yasadiklar ile giiniimiiz
degerlerinin degisimi sonucu ortaya ¢ikar. Béylece yasam bir yandan
devam ederken dider yandan anilarla ve ¢agnisimlarla ¢ok yénliiliik ka-
zanir. Olay, es zamanda farkh boyutlarda algilanir.

Nizamettin Bolayir'a gére yasamda mutlu olabilmek igin ilk sart,
insanin saghkli olmasidir. Kendisi 72 yasinda olmasina ragmen, hala
¢ok saglikli ve dingtir. Bunu dengeli beslenmeye, spora ve askeri egiti-
me bogludur. Kalitim ve iklim sartlar1, hikaye kisisinin sagliklh olmasinin
bir baska nedenidir. Hikaye Kkisisi, biinyesinin gii¢lii olmasini Erzu-
rum'da dogmasina da baglar. Ciinkii ona gore kara iklimi, zayif ve giic-
siiz olani barindirmaz.

Hikaye kisisi, yasama mutlulukla bakisinin ikinci nedenini diizenli
bir cinsel yasama baglar. Diizenli cinsel yasam onu, hem bedensel hem
de ruhsal agidan giiglii kilar, gevresiyle uyumunda sorun yaratmaz.

Haldun Taner'in Albay'in yasamini en ince ayrintilarina kadar ver-
mesinin nedeni, yasami bir diizen halinde ele alip mutlulugun nedenle-
rini ona baglamak istemesidir. Hikaye kisisinin diizen anlayisinda do-
gallik esastir (dogal beslenme, dogal cinsel istekler, dogal hareketler gi-
bi). Hatta Nizamettin Bolayir, insanlari ikiye ayirr:

"Insanlari ikiye ayiriyor zaten. Bir, sabahi miezzinlerden énce yakala-
yanlar ki, Nizamettin Bolayir'a gore Atatiirk, Churchill, Kennedy, Edison,
Rockefeller, Bilyik Iskender, Eisenhower hasili kelam diinyada anlii ve
basarih kim varsa, hep erken kalkicilardan gikar. Iki, anasinin deyimiyle
gece mum eriten, gindiiz minder ¢uritenler kategorisi ki, ek kuyrugunu.
Anasi Tirkmen soyundan bir dag asiretinden gelirdi, sirim gibi bir kadin.
Allah'in gunid imam olan kocasiyla sabahin kériinde kalkmig. Nizamettin
Bolayir da diinyaya géziini agmis bu diizeni bellemis." (Taner 1986 c:
38)

Emekli albaya gére sabah erken kalkanlarin yasam bir diizen igin-
de ve planh bir sekilde devam eder. Bunun i¢in de her konuda ¢ok ba-
sarili olurlar. Oysa hikaye kisisinin, ge¢ kalkanlara karsi bir tavri vardr.
Onlar sabahla birlikte giinii bélmekte ve diizensizliklerini, savrukluklari-
ni giine de tagimaktadirlar.

Nizamettin Bolayir, hizla degisen bir toplum diizeni igindedir.
1960'h yillardaki toplumumuzda gérdiigiimiiz hizli toplumsal degisim,
degisik kesimlerde ayri1 ayri hissedilmistir. Bunlardan birinci neslin tem-
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silcisi Albay ve Albay gibiler, dedisime biraz da nostaljik ve duygusal
agidan yaklasir. Hikaye kisisi, yeni neslin diinya gériisiinii kavramaktan
uzaktir. Ustelik baz1 toplumsal olaylarin izleri hala silinmemistir ve Al-
bay, 27 Mayis darbecilerinin kendisini ordudan emekliye ayirmalarina
mantikl gerekge bir tiirlii bulamaz. Birdenbire kendisini boglukta hisset-
mesinin acisi yiiregindedir.

Oysa ikinci nesilden olan gelin Aynur, arada kalmig, harcanmig bir
kusagin temsilcisidir. Ciinkii o, cagdaslasmay yanlis anlamig, yasamin
diizenini bozmus, olumsuzlastirmistir. Hak, dogruluk, deger, sayg gibi
kavramlardan uzak olan bu nesil igin tek deger vardir: Para! Bunun igin
en olmadik yollara bagvurmaktan, sevgiyi ve insani istismar etmekten
geri kalmazlar.

Hikayede bir de torun Aydanur'un temsil ettigi liglincii nesil vardir.
Onlar, Albay'in kavradigi kiigtik mutluklar: higbir zaman duyamayacak-
lardir. Ciinkii o degerlerin farkina bile varmadan yetismektedirler.

Yasamdaki bu degisim hizla gerceklesirken, insanlar da farkhlas-
maktadirlar. Daha giiriiltiicii olmakta, birbirlerine yabancilasarak diize-
ni bozmaktadirlar. Ornegin is yasamini da bir diizene koyan Nizamet-
tin Bolayir, koydugu kurallarla is arkadaslarindan ayrilir; igyerlerinde
6zel telefonlarla konusmama, ertesi giin icin yapilan iglerin plani ve
dokiimii, insanlarla araya koydugu mesafe, bunlardan birkacidir. Oysa
diizen ne kadar degisirse degissin, yasamdan tat almayi saglayacak
cok sey vardir. Giinlilkk yasam maceralarini, otobiisleri, giinliik kostur-
macalari, hatta sokak kedilerinin ¢opliige kagislarini bile tespit eden
yazar, bitiin bunlarda bir giizellik bulur. Yasam da hikayede verildigi
gibi, aym zamanlarda yasanan kiigliciik hikayeciklerle ve mutluluklarla
doludur.

Haldun Taner, "Pilic Makinesi" adh hikayede, orta yas dénemi-
ni gecirmis bir insanin, her seyin tiilkendigini hissetigi bir anda yasama
yeniden baglamsim anlatmaktadir. Bunun icin enkaz haline gelmis in-
san imajindan yola ¢ikilir. Yazar bu ipsani anlatirken hikayede an an
ilerler ve psikolojik zamami agirhkh olarak isler. I¢ diinyaya bu kadar
adirlik veren yazar, hikaye kisisinin i¢ diinyasi ile dis diinyadan bir obje
arasinda baglanti kurar (Giines, tirag bigagi ve pili¢ makinesi gibi).

Hikayede olay denilebilecek, anlatilabilecek bir tema yoktur. Asil
olay, hikaye kisisi lizerine ve onun i¢ diinyasi iizerine kurulur. Hikaye
kisisi, bilincalti ile anilara gider; zaman zaman gelecege bakar, 6len ka-
nisini diisiiniir, dogdugu mekan aklina gelir. Aksamleyin Serap adh bir
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kadinla géniil iligkisini bitirmeye karar veren kahraman, ertesi sabah
piposu, aliskanliklari, hobileri ile olusturdugu bir yasama bigimidir. Se-
rap, biitiin bunlarin iginde bir ¢erezdir sanki. Ondan vazge¢mek yasam-
dan vazge¢mekten daha kolaydir. Hikaye kisisi gline karanhk bir sekil-
de basladig halde, aydinhk bitirir. Hikayede sira haline getirip anlatabi-
lecegimiz tek konu-budur.

Hikaye kisisi, o giine kadar yasadiklari yiiziinden derin bir bunali-
min esigine gelmistir. Ozellikle son alt1 giin yasamla siirekli miicadele
eder. Anilan ve bilingalt: ile savasan kahramanin bu ruh halinin degis-
mesi i¢in, i¢ diinyadan degil dis diinyadan bir giiciin destegdi gerekir.
Cunkii hayat ne kadar aci olursa olsun insanlari yasama yeniden bagla-
van baglar vardir. Kendisini disariya atan kahraman, parlayan giinesi
goriince, igindeki kasvetli havadan biraz uzaklasir. Ardindan sokagdin
sonundaki diikkanda pilic makinesinin ¢alismadigini gériir.

Pilic makinesi yasami, iimidi ve iiretimi sembolize etmektedir.
Onun calismadigini géren kahraman, kendi ruh durumu ile onu es tu-
tar. Insanlar yapay da olsa yasamak zorundadirlar; mutluluk onlarin
hakkidir. Ancak bu yapay makine, kahramani o derin kasvetinden ge-
kip ¢itkaramaz. Bunun igin bir insan eli gerekir. Taner, burada yapay
mutluluklarin ve distan gelen objelerin etkisini kabul etmekle birlikte,
insan ruhunu kavrayip onu tamamen saran unsurun yine bir dost eli ol-
dugunu vurgular. Zira hikdyede de kahramani bunalimdan uzaklagtiran,
bir arkadas: olur. Hikaye kisisi yolda giderken arkadasina rastlayip ku-
libe gidince, ruhundaki degisim igin gerekli olan dig etkiyi birdenbire
yakalar ve sonugta rahatlar.

Pilic makinesinin gercekten ¢ahsip ¢alismadigini okuyucu hikaye
boyunca bir tiirli 6grenemez. Yalniz bir gercek vardir; o da insanlarin
en mutsuz olduklar: anda bile mutlu olabilmeleri i¢in hi¢bir gerekceye
ihtiyaglar1 olmamasidir. Bunun bir érnegini hikayede hikaye kisisi gos-
terir. Sabahleyin yasamin anlamsizhigini diisiinen hikaye kisisi , aksam-
leyin mutlu bir sekilde eve déner.

Haldun Taner, "Kiiciik Harfli Mutluluklar" adh hikayede, yasam
karsisinda duyulan mutlulugun nedenini insanin dis davraniglarina bag-
lar. Diizeni esas alan bu gergeklikte, insan sebep aramadan mutlu ol-
maldir, diisiincesi her iki hikayede de ortaktir. Fakat bu hikayesinde
yazar, mutlulugu insanin i¢ diinyasinin diizeninde arar. Hikayede, insa-
na ait her ayrinti, psikolojik durumlarla ve psikolojik zaman iginde veri-
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lirBu durumda gergek mutluluk i¢in insanin hem i¢ diinyasinda hem
dis diinyasinda bir diizeni olmalidir.

"Giilerek Olmek" adh hikaye,. elli yaslarina gelmis Sekban adh
bir yitksek miihendisin hafta sonu tajﬂl “yapmak igin geldigi Akgako-
ca'da, denizde gegirdigi zaman diliminde, yasam ile 6liim arasinda gidip
gelisini konu almaktadir. Yazar bu olay1 vermek igin hikayeyi iki anlam
diizeyinde ilerletir: Birinci anlam diizeyinde Sekban'in &ykiisii vardir;
ikinci anlam diizeyinde ise Sekban'in kisiliginin ortaya ¢ikmasina yar-
dima olan faktérler (deniz, aileler ve &zellikle bir ¢ocuk...). Bu iki an-
lam diizeyi bir arada ve dramatik gerilimi saglamak icin sirayla, biri da-
ha baskin bir sekilde kullanilir.

Hikayenin giris bolimiinde Sekban tamitilir. Entellektiiel zevkleri
olan, yiizmeyi ¢ok seven, bu konuda kendisine ¢ok giivenen Sekban,
ilk olarak yolculuk sirasinda okuyucuya tanitilir. Yazar, onu tanitirken
sadece hayat hikayesinden bahsetmez. Yazar, hikaye kisisinin i¢ diinya-
sini1, yolculuk yaparken arabada caldigi miizikle verir. Bu miizik; Vival-
di'nin "Dért Mevsim"idir.

Akcakoca'ya gelen Sekban' ilk olarak ¢ilgin bir deniz karsilar. De-
niz, hikayede kullanilan leit-motive tekniginin ilk basarili 6rnegini olus-
turur ve Sekban ile birlikte hikayede agirhkh olarak islenir. Képiikli ve
dalgali olan deniz bu yéniiyle bir yandan doganin giictinii simgelerken,
diger yandan da hikayede olacak biiyiik degisimi haber vermek ister gi-
bidir. Hikaye kisisi denize iki defa girer. Sekban'in denize her girisi
onun kisiligini bir par¢a daha a¢imlar. Sekban denize ilk defa girdigi za-
man, o kuduran denize girip yiizebildigi i¢in herkesin hayran bakislarim
tizerinde hisseder; ilgi odad haline gelmistir. Ustelik Sekban, kiyiya ¢ik-
tig1 zaman sadece ¢evreyi degil, denizi ve doganin giiciinii de fethettigi-
ni diistiniir. Gururla oteline déner, yemegini yer. Buraya kadar yapilan
sergileme, Sekban'in kisiligini vurgulamak igindir. Bu, kendini begenen,
begenilmek isteyen, zaaflarini saklayan bir kisiliktir. Hikayede asil degi-
sim, sonra olacaktir. Yazar degisim igin yine denizi seger.

Sekban denize ikinci kez girdigi zaman, deniz daha da ¢ilgindir.
Etrafinda kimseler olmayan Sekban, bu kez kendini sinamak i¢in deni-
ze girmektedir. Ama hi¢ ummadid: bir giicle yeni yiizlesen Sekban, &lii-
mii ¢ok yakininda hisseder. Bedenen dalgalarla savasan hikaye kisisi-
nin diisiince mekanizmasi da hizla islemeye baslar. Oliim ¢ok korkung
bir duygudur ve Sekban'in kisilik degisimine de neden olan faktérdiir.
Dalgalarla savagamayacagini anlayan hikaye kisisi, yenilgiyi ilk kez his-
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seder. Onun basan dedigi seyin sandidi kadar énemli olmadigini anlar.
Ciinkii kendi giicii, doganin giicii karsisinda erimis kaybolmustur.

Dalgalarla ve ¢liimle uzun uzun savasan kahraman, sonunda mu-
cadele etmekten vazgecer. Giilimseyerek doganin giiciinii kabullenme-
si gerektigini anlar ve bu tavri ile 6limii yenimeyi basarir. Oliimii yenme
basarisinin kendinde degil de dogada etkisiyle oldugunu anlamasi, Sek-
ban'a daha da zor gelir. Bunu gevresindekilere séylemek istemez. Bu
kez hikaye kisisi biiyiik bir i¢ ¢atismasi yasar. Leit-motive olarak tekrar-
lanan "Mordohay Sekban'a bakiyordu.” ciimlesi, klasik sartlanmayi an-
dinir sekilde, kahramani daha da ¢ikrnaza sokar. Sonunda Sekban ger-
¢edi cevresindekilere agiklar; 6liimi kendisinin yenmedigini ve giiliim-
seyerek 6liimii bekledigini belirtmesi, hikadyede ¢atismanin sona ermesi-
ni saglar.

Haldun Taner, yasama mutlulukla yaklastigi hikayelerde, hikaye ki-
sisi olarak hep orta yasin ustiindeki insanlar1 secer. Bu insanlar yagam-
larinin biyiik bir kismini geride birakmiglar, gelecek giinlerin degerini
bilecek bir olgunluga erismislerdir. Yazar, mutlu olmak igin belli bir ne-
den goéstermeye gerek olmadigini anlatirken, bunu ii¢ hikayesinde iig
boyutuyla isler. Madde ve cisim olarak, psikolojik boyutta ve 6liim kar-
sisinda yenilmemek, giiglii olmak igin tek sart vardir; mutlu olmay ve
giiliimsemeyi basarabilmek.

Haldun Taner, mutlulugu tanimlamaz. Ama mutlu olmak i¢gin di-
zenli bir cinsel yagami, saghd: ve dost gevresini sart kosar. Distan gelen
objeler, dis unsurlar insanin mutlulugunu perginlemektedir. Haldun Ta-
ner insana oldugu gibi dogaya da sevgiyle yaklasir. Mutluluk temas:, bu-
nun dogal bir sonucudur.

1.2.4. Tema Olarak Zamanin islenmesi

Edebiyatta zaman kavrami, ge¢misten bugiine dek iizerinde duru-
lan ve diistiniilen bir biitlindiirS. Zamani bir akis ve siireklilik olarak
alan insan, ge¢miste en ¢ok bu akisin ne zaman basladigi ve ne zaman
bitecegi tizerinde diisiinmiis ve edebi eserlerde bunu islemistir. Ornegin
dogum, oliim, kader distinceleri zaman kavraminin edebiyata yansima-
sidir.

5 Genis bilgi igin bakiniz; Uysal 1958: 381-391.
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Ancak zaman kavraminin, bir tema olarak islenmesi ve biitiin
eserde kendini hissettirmesi, ¢ok yenidir ve yiizyilimizin baglarindan iti-
baren gériilmektedir. 19. yiizyihn sonlarinaé dogru teknigin ve doga bi-
limlerinin ilerlemesi zamanin &zenle dilzenlenmesini gerektirir. Freud
ve Bergson, insana bakista yeni fikirler ileri siirerler. Ozellikle 20. yiiz-
yilda fizik biliminde Einstein'in buluslari ve Relativitat teorisi daha énce
hi¢ stiphe etmedigimiz mutlak zaman ve mekan kavramlarini birdenbire
sarsar. Ortaya atilan teorilerin, sadece fizik, matematik ve psikoloji sa-
halariyla simirh kalmadidi, zamanla edebiyati da etkiledigi bir gergektir.
Edebiyatin temel konusu insandir. Bu bilimsel gériisler, insana bakis
agisini da degistirmistir. O zamana kadar insanin iginde sadece objektif
alem olduguna inanan yazarlar, bu kez objektif alemin yaninda siibjek-
tif bir alem oldugunu da kabul ederler. Insanin dis alemini "mekanla"
anlatan modern yazarlar, onun i¢ alemini "zaman" kavramu ile gelistire-
rek iglerler.

Haldun Taner de, modern edebiyatin bu temel sorununu
hikayelerinde ele alir ve zaman kavramina olduk¢a duyarli, suurlu yak-
lagir. Iki hikdyesinde temel sorun olarak zaman islemesine ragmen Ta-
ner, diger hikayelerinde ve diizyazilarinda, zamani, ayirdedici bir unsur
olarak &zel bir dikkatle anlatir. Bu tavn ile Haldun Taner, Tiirk edebi-
yati i¢inde 6zel bir konuma da sahip olur. Ciinkii edebiyatta, zamani
konu olarak alan ve bu konuyu diisiinsel, bireysel, toplumsal ve psiko-
lojik boyutta ele alip derinlemesine isleyen ¢ok az yazarimiz vardir. Ah-
met Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakiirek, Taner'in déneminde
animsayabildigimiz ilk isimler.

Haldun Taner, 1955 yilinda &diil alan "Onikiye Bir Var"7 adl
hikayesinde, temel sorun olarak zaman iizerinde durur. Haldun Taner,
Bergson felsefesinden etkilenerek zamani bir akis olarak kabul etmistir:

"Evet boyle yazmigim. Glnkd her yasadigimiz dakika, 6nce yasadikla-
rimizin birikimini, sonra yasayacaklanmizin da tohumlarini igerir. Her ge-

6 Genig bilgi igin bakiniz; Aytag 1983: 11.

7 Isvigre'nin "Atlantis® dergisi saatler Gzerine 6zel bir sayi gikarir. Saat ve vakit temasi
azerinde gesitli Ulkelerin taninmig yazarlarina yazi yazmalari igin bagvurur. Dergi yoneti-
cileri yazarin Almancada yayinlanmig birkag hikayesini okurlar ve Taner'den de hikaye
isterler. Yazar hayatinda bir tek bu dergiye iIsmarlama hikdye yazar. Yedi saatte yazilan
hikaye yirmi dile gevrilir ve birgok uluslararasi antolojilere alinir.
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cen dakika biriciktir. Geri gelmez. lyi ve yogun yasanan bir dakikada son-
suzluktan bir renk vardrr. (...)

insanlann gogunlugu anlan, haftalan, aylan, yillan bir yerlere varmak
igin képru olarak kullanyor. Oysa her an bagh bagina bir amagtur. (...) Yil-
lan degil anlar1 kovalayahm dostlar. (...) Ne varsa onlarda var."(Taner
1987 e: 74)

Taner'e gére zaman, bir biitiindiir ve insanlar bu biitiinii yogun bir
sekilde doldurmalidir. Gegen zaman geri gelemeyecegine gore, énemli
olan, zaman bilingle ele almaktir. Zamanin ara¢ degil amag olarak kul-
lanulmasi gerektigini savunan yazar, yasamimizi buna gore diizenleme-
mizden yanadir. Zaman, aslinda soyut bir kavramdir. Ancak yazar, onu
somut bir kavram olarak ele almak durumundadir. Ciinkii béyle olunca
ondan tasarruf etme sansimiz ¢ogahr. Ustelik zaman, bir bellektir de;
gecmisi giiniimiize tasir. Hal ise ge¢cmisin en yogunlastirilmis, sikistiril-
mis halidir.

Haldun Taner, "Onikiye Bir Var" adli hikayesinde sembolik bir an-
latim izler; saati insana, yasami da zamana benzetir. Zaman bilincine
sadece yilbasi gecesinde varan insanlar, yazik ki yasami kavramaktan
uzaktirlar. Bunu elestiren yazar, insanlarda zaman kavram bilincini
uyandirmak i¢in, zaman takintisi olan bir insani hikayeye kisi olarak se-
¢er. Ve okuyucusuna da su mesajlan verir:

1. Yasam bir tempodur ve zaman olarak algilanabilir.

2. Insanlar saatlere benzerler; saatler nasil kurulursa ve o diizene
gore iglerlerse, insanlar da saat gibi kurulmaktadir ve toplum onlari na-
sil kurarsa o sekilde davranmakta, konusmakta, kimi zaman tekleyip
geri kalmakta, kimi zaman da ileri gitmektedirler.

3. Yasamin her ani degerlendirilmeli ve dolu dolu ge¢melidir. Du-
varsizliklar ve belirsizlikler bir yana birakilmalidir. Zaman gegtikten son-
ra bunu farketmenin bir anlarm yoktur.

4. Zemberek, saatin degil hayatin 6ziidiir. Bunu bir benzetme ile
su sekilde ifade etmek miimkiindiir: Yaslanip 6len kimsenin kurgusu
bitmistir, gencken o6len kisinin zemberegi bozulmustur. Gengler igin
6liim, hayati bilingsizce yagsamak anlamina gelmektedir.

5. Zamanin insan hayatindaki yeri nedir? Bunu dakikas: dakikasi-
na bilmenin kazanci ne olabilir?

Yazar, bu mesajlar1 vermek i¢in zaman takintis1 olan hikaye kisisi-
nin yasamini uzun uzun anlatir. Hikaye kisisinde bu takint1 ilk olarak
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¢ocukken fark edilmistir. Kahraman o6nce bundan ¢ok korkmus ve giz-
lemis, ardindan korkunun yerini heyecan almigtir:

"Saatin bire beg kalay! gosterdigini riiyada mi gérmustim. Yoksa uy-
ku ile uyaniklik arasinda mi igime dogddu. Biraz sonra saat 'dan' diye biri
vurunca kafama tokmak yemis gibi ayildim. Hayir. Bu defaki tesadiif ola-
maz. Basim déniyor, kulaklarim ugulduyordu. Igimi, tarifsiz bir korku kap-
ladi. O glne kadar benden gizli, igimde islemis durmus bir saatin tik tak-
larini, ilk defa o anda duyar gibi oluyordum. Bu tik tak, kalbimin atigi tem-
posunda olsa sasmayacagim. Ama degil. Acele isleyen bir cep saatinin-
kine benzemiyor. Cok agr, daha tok... Tipki agrbagh bir pandil gibi...
Once, bir kabus gegiriyorum sandim. Kalkip elimi yizimi yikadim. O
tempo hala kulaklarimda zonklayip duruyor. Yalinin bos odalarindan biri-
ne kapandim. Bosuna... Gecelikle bahgeye giktim. Rihtima vuran dalgala-
rin temposu da, sasilacak derecede igimdeki dlgliye uyuyor. ‘Lami cimi
yok, tozutuyorum' dedim."(Taner 1988 b: 10)

itibaren, yasama da baslamistir. Cevresindeki hi¢ kimsede, bu tempo
yoktur. Hatta doktorlar bile, hikaye kisisindeki duyarlih@ bir hastahk
olarak degerlendirmis ve séyle bir tan1 koymuslardir: "Siijede asiri dere-
cede gelismis duyma hissi ve altinci his derecesinde bir zaman hafizasi
vardir." Oysa Taner, hikayede sadece hikaye kisisini zamana karsi du-
yarh ¢izerken biitiin insanhgin ve toplumun nasil bir gaflet iginde oldu-
gunu da vurgulamaktadir. Ciinkii aslolan, kahramanin igindeki histir.
Insanlar bu hissi duyamadiklari igin yasami da yeteri derecede algilaya-
mamaktadirlar. Yazar bunu su sekilde hicveder:

"Doktor: 'Zamani unut, alakadar olma' diyor. 'Saat kagsa kag. Sana
ne be kardesim.' lyi ama, bu sade bir saat isi degil ki birader. Bu, her
seyden énce bir tempo meselesi. Haydi hi¢ saate bakmadik, saatle iligigi-
miz kestik diyelim, igimdeki bu tempodan nasil kurtulmal?" (Taner 1988
b: 13)

Haldun Taner, olay: tersten gostererek sonucu daha etkili kilmak
ister. Cogunlugun yasam karsisinda duyarh olmasi gerekirken, bunun
farkina tek kisinin varmis olmasi anlamhdir. Yasam bir tempo olarak
algilayan hikaye kisisi, eer yasam tempoluysa son derece rahatlamis,
eder temposuzsa son derece huzursuz olmustur. Bununla yasamin du-
zeni ve diizensizligi arasinda bir bag kurulmustur. Ornegin musluktan
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sipirdayan su, takanin pat pati, bir ihtiyarin adimlar, dort nala giden
bir atin sesi, Bati muzigi tempolu ve diizenlidir. Oysa hizli akan bir ne-
hir, vapurun iskeleye yaklagsmasi sonucu bozulan dalgalar, hatta kimi
insanlar, drneg@in hikaye kisisinin nisanlsi, bu tempoya uymadig igin
son derece rahatsiz edicidir. Yazar, abartih érneklerle insan yasaminda
diizenin énemini vurgulamaktadir.

Haldun Taner, saati de insana benzetir. Ve insanlari su sekilde an-
latir:

“Nefesimi en tikaya. bir sey de durmug saat'er. Topkap1 Mizesi'ne
her gidisimde saatler bélimune ugramadan edemem. Ama her seferinde
de bogulur gibi olup hemen kendimi disan atanm. Ne kadar degerli, ne
kadar hiinerli olursa olsun, durmus saat, sénmiig fenere benziyor. Ne var
ki durmus saatlerin bir meziyeti, hi¢ degilse giinde iki defa dogru saati
gostermesidir. Ayarsiz saat bunu bile beceremez. Saatin kalitesi, kurgu
mekanizmasinda, yani zemberegindedir. Zemberek saatin degil, hayatin
da 6zi, temeli. Bir bakima hepimiz kurulu birer saat degil miyiz? Yasama
bir kurulma ve ¢éziilme, bir dolma ve bosalmadan bagka ne? Yasllikta
o6len, kurgusu biten; genglikte 6len, zemberegi bozulan... Egitim, kaltar bi-
le az ¢ok bir kurgu mekanizmasina benzetilemez mi? Kurarlar bizi, kurul-
dugumuz gibi konusur, hareket ederiz. Kimi hala alaturka saat ayan izeri-
ne isler. Kimi Greenwich ayandir, kimi San Fransisco... Bazimiz ileri gider,
kimimiz geri kalinz. Memleket saat, yahut, standart ayarindan ileri gidecek
olursak, kanun denilen muvakkibasi tutar bizi geri alir. Daha kafasi kizar-
sa, busbitin durduruverir. Geri kalacak olursak... ileri alir diyecektim
ama, geri kalana pek aldirmaz. Yurdumuz, Yenicami duvarindaki ezani
saat ayari ile isleyen nice alaturka saatlerle dolu.” (Taner 1988 b: 14-15)

Once saatleri toplum kurallari ile anlatmaya baslayan yazar, insan-
larin bireysel, kiiltiirel, sosyal yasamlarini saatlerle verir. Saatteki kurgu
mekanizmasini sosyal baski ile aciklar. Insanlar, baskalari onu nasil
yonlendirirse o sekilde vasarlar. Greenwinch ve San Fransisco saat
ayarlari Bat kiiltiiriiniin etkilerini simgelerken, alaturka saat ayarlan
Dogu kiiltiiriinii diisiindiirmektedir. Toplumumuzda her iki kiiltiirii de
almis insanlar vardir. Bundan sonra yazar toplumdan bireye, genel an-
latimdan 6zel anlatima geger.

Her saat cismen bir insani1 sembolize eder. Ornegin, misafir oda-
sindaki fanus icindeki konsol saati, biiyilkanneye benzetilir; tertipli, piril
piril ve hanim hanim. Odadaki biiyiik duvar saati biiyiikbabaya benzer.
Politikacilar, Topkap1 Miizesi'nde istenince Acemasiran istenince niha-
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vent makaminda ¢alinan saatler gibidir. Miizisyenler metronoma, tah-
sildarlar saya¢ mekanizmasina dairedeki sef de sinsi sinsi isleyen elekt-
rikli saate benzetilir.

Haldun Taner saat ve zaman sembolu ile yasami her kesimiyle
verdikten sonra, hikaye kisisinin bu saplantisinin sonuglarini anlatir:

“Sonunda ya sapitacagim. Yahut da aradigima erigecegim: Zamanin
suuruna varip, hayata doyacagim. Yagadigimi herkesten kuvvetli an-
layacagim. Olim korkusundan, kurgusu bitmek, zemberedi bozulmak
kaygusundan kurtulacagim." (Taner 1988 b: 21)

Hikaye kisisi i¢cin zaman saplantisi, yasam anlamina geldigi igin
icindeki tempoyu bir giin kaybetmekten, (yani 6limden) korkar: Onun
amaci, 6limi agsmak ve temponun huzuru ile sonsuzu yakalamaktir. In-
sanin 6limsuzligu yakalama iste@i, yuzyillardir edebiyatin temel so-
runlarindan biridir. Cagdas edebiyatta Kundera, 6lumsiizlige cinsellikle
ulagmak isterken, Taner tempo ve zaman kavramlan araciigiyla 6liim-
siiz olmak ister. Ancak hikayenin sonunda hikaye kisisi de éliimlii ol-
dugunun bilincine vanr:

"|znimin son giinii idi. Saat gece 12'ye geliyor. Koltukta bagim yana
dénmiig, uyuyakalmigim. Béyle her uyuklayip uyanista aklima ilk gelen
saat olur. Bu defa inaniimayacak bir sey oldu: Silkinince saat aklima gel-
medi. Olacak i mi bu? Saatlere baktim. Hepsi 12'ye 1 var. Ama tiktaklari
duyulmuyordu. Once durmuslar saridim. Hayir, igliyorlardi. (...) Ama ses-
leri ¢tkmiyordu. Géziimii kapayip igimi dinledim. Igin kétlsd, igimdeki
pandiliin temposu da yok olmustu. Gildiracak, tikanacak gibi oldum.

Bu durumda normal bir insan ya kulaklarinin sagir olduguna yahut da
sapittigina hikmederdi. Bense o an 6ldiigiimi anladim.

Doktor, '6lmedin’' diyor, ‘dlsen bunlar yazabilir misin?' " (Taner 1988
b: 22)

Goriildiigu gibi hikayede zaman, yasami sorgulamak icin bir ba-
hanedir. Yasami, zaman perspektifinden géren yazar, hikayede psi-
kolojik, sosyolojik veya kiiltiirel zamandan ve saatten degil dogrudan
akrep ve yelkovana bagl zamandan bahseder. Akrep ve yelkovanin
hep ayni yere gelmesi, beraberinde bir yeknesakh@ da getirir. Yasam
da saatin tiktaklan gibi yeknesak bir bicimde akmaktadir. Hikayede,
hikaye kisisi diginda hi¢ kimse bunun farkinda degildir.

Hikayenin sonunda, insanin hep ayni yere, baslangic noktasina
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nunla hayat ile 6liim arasindaki ¢izginin ne kadar ince oldugunu goster-
mektedir. Haldun Taner hikayede béyle giizel bir anlatimla modern ¢a-
gin en biiyikk baski 6gesi olan "zaman", onun sagladig diizeni ve bu
diizenin insani tutsak edisini hicveder. Hikayede zamani kullanma yén-
temlerinden (zamani hizlandirma, zamani yavaslatma ve zamanda ritm
degisikliginden) yararlanan yazar, béylece yeknesak bir sekilde akan ya-
sama bir tempo kazandirmak isterse de sonunda hikaye kisisinin yenil-
gisiyle o da yenilir.

Haldun Taner, "Onikiye Bir Var" adli hikayede zaman kavrami ile
yasami, saat kavrami ile insani anlatmigti. "Karsihkh" adli hikayede,
yazarin zamani temel bir sorun olarak islemesinin nedeni; sevgiyi, in-
sandan insana, dodaya ve cansizlara gecen ve mantik sinirlariyla agikla-
namayan iletisimin varh@m anlatma gereksinimidir. Bunun igin yazar
iki ¢ikis noktasindan hareket eder: Shakespeare'in bir s6zii ve saat.

“Yerle gok arasinda nice seyler var ki Horatio,

Senin okulda bellediklerinin diigline bile girmez. (...)

Diisiin tarihinden soylu taniklar getirerek sunu ispat etmek istiyorum
ki, bilmediklerimizin, mantigimizla agiklayamadiklarimizin yaninda bildikle-
rimiz, daha dogrusu bildigimizi sandiklarimiz oldukga zavalli kaliyor." (Ta-
ner 1986 c: 77-78)

Haldun Taner, 20. yiizyilda teknoloji ve bilim insanin bilgi alaninin
ashinda ne kadar sinirh oldugu gercegini ortaya ¢ikarmistir. Insanoglu,
gelisen ve biiyiiyen diinyada sadece somut gercekleri ortaya ¢ikarabil-
mis, soyut gerceklerin éniindeki sir perdesini aralayamamistir. "Yasam
gercek yasam mudir? Oliim ve insan, ne kadar gercektir? Sevgi nasil ta-
nimlanabilir?” gibi sorulardan yola ¢ikan yazar, bunlan insan zihninin
daha rahat algilayabilmesi i¢in, somut bir obje olan saati seger ve bunu
hikayesinde anlatir.

"Karsilikli" adh hikayede anlatilan olay, yazarin yasamiyla paralel-
likler gostermektedir. Ornegin hikaye kisisi, yazar gibi, Ill. Diinya Ya-
zarlar Kongresi i¢in Rusya'ya gider; orada kendisine verilen telif iicreti
ile bir saat® alir. Bu saati zamanla daha fazla seven hikaye kisisi,onunla
bir insanla oldugu gibi etkilesim igine girer.

8 Yazar Rusya'ya gittiginde kendisine bir saat alr. Hikdyede sdzi gegen saat, Demet
Taner tarafindan gelecekte kurulmasi digtnilen Haldun Taner mizesi igin saklanmakta-
drr.
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"Gin gegtikge birbirimize daha alistik. Saat benim bir par¢am olmusg-
tu. Onu koluma taktigimdan beri kisiligim degismisti. Zili beni dakik, mun-
tazam, kararli ve prensiplerine bagl bir insan yapmisti. Zaman savurgan-
ligimdan da bu sayede uzaklagiyordum. Hatta inanir misimiz, damdan di-
ser gibi hesaplamasiz eski davraniglarim yavas yavas kaybolmus, yerini
her hareketime sinen bir zamanlama kaygisi almisti. Dahasi var. Onun
saglamligi ve su gegirmezligi yaradilistan trkekligime adeta doping yap-
misti. Artik daha bir kendimden emin ve gézi pek insan kesilmigtim... Ha-
sili iyice benzesmistik, 6viir oimustuk.” (Taner 1986 c: 84)

Hikayede adi gegen saati digerlerinden ayiran, onun zamani gos-
terme islevinden ¢ok insan tizerindeki etkisidir. Saatin her bir pargasi
insan iizerinde farkl bir sekilde etki yapar. Séyle ki, saatin zili, insanin
yasamini diizenlemekte, saglamhg ve su gegirmezligi insan kisiligine
destek olmakta ve onu daha giivenli yapmaktadir. Insan ile saat arasin-
daki bu iligki, hikayede fetisizme varan bir sevgi ve bagllikla anlatilmis-
tir. Hikaye kisisi, yasam diizenini, ruh durumunu, kisiligindeki giiciin
iistiinliigiinii tamamen bu saate baglar:

"Ben, insandan insana, insandan bitkilere ve objelere gegen elektro-
manyetik bir akisimin varligina inananlardanim. Oksanan bitkiler neden
daha gabuk gelisiyor? Abrahams adli bir atletizm antrenériimiz vardi.
'‘Gece yatarken i¢ gamasirlarinizi ¢ikarin' derdi. 'Giin boyu sizden onlara
yorgun iginimlar sinmistir, gece boyu bunlari geri verirler; iyi dinlenemez-
siniz.'

Kaldi ki, saatler gamasirlara da benzemez. Saatlere biisbiitiin cansiz
denebilir mi? Onlarin esoterik bir varliklari vardir neredeyse." (Taner
1986 c: 98)

Yazar, bu etkilesimin hissedilebilmesi icin insanin, karsisindaki ob-
jeye inanmasi gerektigini sdyler. Ciinku hikaye kisisi, ne zaman saate
olan inancini kaybetmistir, o zaman saatin diizeni bozulmustur. Hikaye
kisisi, saatinin bozulmasini bilimsel bir gerekce ile agiklayan saatg¢i usta-
st Vortik'e glivenemez. Eger gergek, saat¢i Vortik'in sdyledigi gibiyse
saatin suya girdigi ilk zamanlarda bozulmus olmasi gerekir. Ama saat
giinlerce su altinda kalmasina ragmen ona bir sey olmamistir. ste ya-
zar, bilimin yetersizligini bu noktada daha fazla hisseder. Bu olay: ne
matematik, ne fizik, ne de psikoloji agiklayabilir. Sonunda hikaye kisisi,
mantikl bir agiklama getirmekten vazgeger:
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"Bilmem anlatabildim mi? Anlatamadimsa da bos verin. Ister igimimla
gegsin, ister gegmesin insanlarin ve saatlerin moralini korumak gerek.
Her sey kargilikli. Neye ya da kime ne verirseniz onu aliyorsunuz.

Hatta pergeli biraz daha agarsak, $6yle diigiinmek bile mimkiin:

Bagkalarindan bize gelen sevgiyi cogu zaman bizden onlara akan
sevginin geri yansimasi olugturmuyor mu dersiniz?" (Taner 1986 c: 100)

Bu sekilde sonlanan hikayede, yazar, insanlarin varlklarla zaman
icinde nasil 6zdeslestiklerini, ayrintilarla islemistir. Haldun Taner "Oni-
kiye Bir Var" adl hikayede de bu etkilesimi bir saplant1 halinde vermis,
"tempo” kavramu ile anlatmis ve onu duyamadigi zaman insanin 6ldi-
glini séylemistir.

Saate duyulan ilgi 20. yizyil diinya edebiyatinda yaygin bir sekilde
kullanildid@: gibi, basta resim olmak iizere diger sanatlan da etkilemistir.
Ornegin Salvador Dali'nin siirrealist manzaralarina ekledigi deforme sa-
atler, Marc Chagall'n tuvale islenen fantazilerindeki biiyiikbaba saatle-
ri, sanat merakllarinin belleginde yer etmistir.

Miizigi de zaman kavramindan bagimsiz diisiinmek miimkiin ola-
maz. Cinkii miizisyen, bestesini nota kagitlarina aktarirken bir boyu-
tuyla zaman akisini, diger boyutuyla miizige ait diger seriivenleri bir dii-
zen icinde verir. Bu durumda yazarin hikayelerinde zaman kavramim
verirken ltri'den, Dede Efendiden, onlarin Acemasiran ve Nihavend
makamlarindaki sarkilarindan bahsetmesi; Beethoven'in 8. Senfonisint
anmasi, Unli orkestra sefleri Toscannini'den, Karayan'dan ve Furt-
wangler'den s6z agmasi anlamlidir.

Diger yandan geleneksel degerlerimizi ve yakin gegmisimizi anlat-
mak isteyen yazar, bunun icin de saati bir arag olarak kullanir. Pek ¢ok
hikayede gordiigiimiiz (6rnegin, "Harikliya", "Istedigi Sarkiy1 Dinleyebil-
mek", "Karsilikli") Ermeni, Rum ya da Yahudi saatciler, eski Istanbul at-
mosferini tamamlayic1 bir gérev yiiklenirler. Saat ustasi Vortik, heniiz
el emegiyle is yapan, etrafiyla diyalog halindeki insandur.

Taner'in hikayelerinde, tarihi zaman ve hikayelerin yazildigi do-
nem bir alt doku olusturur. Yazar hikayelerinde devrini ve saate bagh
zamamn direkt olarak vermez. Ya hikaye kisileri yoluyla (6rnegin saatgi
Vortik, emekli insanlar ve yagllar) ya da dénemin énemli toplumsal
olaylarini (6rnegin segimler) tanik gostererek yapar. Ciinkii her seyin
bir zamani vardir:

"Her seyin zamani ve semanin altinda olan her isin bir vakti var. Dog-
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manin vakti ve 6lmenin vakti, dikmenin vakti ve dikilmis olam sékmenin
vakti var. Oldiirmenin vakti ve sifa vermenin vakti, yikkmanin vakti ve bina
etmenin vakti var. Aglamanin vakti ..ve gilmenin vakti, raks etmenin
vakti ve ..." (Taner 1986c¢: 30)

Yasami, zamanla algilayip diisiinen yazarin, hikayelerinde daha
¢ok sabahin erken saatlerini anlatmasi, onun yasama karsi olumlu yak-
lagimini da ifade eder. Ornegin "Yagh Kapi", "Yalida Sabah", "8'den
9'a Kadar", "Eller”, "Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii" adl hikayelerde, za-
man dilimi olarak hep sabah secilmistir.

Gece, toplumsal hicvin en fazla goriildiigii hikayelerde segcilen za-
man dilimidir; "Necmiye'nin Hatir", "Ayisiginda Cahskur", "Istedigi Sar-
kiy1 Dinleyebilmek" adli hikayelerde oldugu gibi.

1.2.5. insanlarda Secme Yetisi ve Secicilik

1.2.5.1. Demokrasi Anlayisi, Parti ve Secim

Yakin tarihimize kisaca gbz atacak olursak, kisa zaman araliklariy-
la bircok devlet rejiminin yasandidi goriiliir. Yaklasik yiiz yilhk gegmisi-
mizde monarsiden-demokrasiye dogru uzanan bir gelisim ¢izgisi yasa-
nir. Ozellikle Cumhuriyet'in birinci nesli, saltanat;, Mesrutiyet rejimini,
Kurtulus Savagi'ni, demokrasiye atilan ilk adimi, Cumbhuriyet'in ilanimi
yasamustir. Atatiirk'in 6limiine kadar tek partili bir rejim varken, onun
éliimiinden sonra ¢ok partili demokrasiye gecis calismalar1 hizlanmistir.
Ozellikle II. Diinya Savasi'ndan sonra diinyada ve buna paralel olarak
yurdumuzda hizli bir degisim meydana gelmistir.

Iste Haldun Taner'in toplumumuzda yasanan boyle derin bir degi-
simi ele almamasi imkansizdir. Yazar li¢ hikdyesinde, tek partiden ¢ok
partiye geciste yasanan sikintilar1 ve demokrasi anlayisimizi anlatmak-
tadr.

Ayni adh kitaba da isim veren "Yasasin Demokrasi" baglkl
hikayede, parti secimlerinin parodisi yapilmaktadir. Hikaye, yazarin ya-
sadiqi donemle yakindan ilgilidir. Bu hikayenin, simdiye kadar okudu-
gumuz yazarlarin eserleri icinde secim gibi giincel bir olay1, dogru sap-
tamalarda bulunarak ilk kez konu etmesi, hikayenin degerini arttirmak-
tadir. Yazar, milletin kaderini etkileyecek bir unsura deginirken, iilke-
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mizde segimlerin ne kadar bilingsizce yapildigi tizerinde durur. Segim,
se¢men, demokrasi, milletvekili, yonetim gibi kavramlara yabanci olan
bir milletin dniine, bir anda bunlan ¢ikarttiginiz zaman, insanlar ne ya-
pacaklarini bilemezler. O giine kadar sadece yénetilen simif olan halkin
konumu, bir anda degisir. Vatandas olmaktan birey olmaya dogru bir
siire¢ yasanir. Ciinkii Cumhuriyet toplumu vatandas yetistirmistir. Oysa
artik diizen, birey olmak gerektigini vurgulamaktadir. Hikayede bunla-
rin sancilar1 ve aci sonuglari iizerinde durulmaktadir.

Demokrat Parti ve Halk Partisi, secim 6ncesi, bir kasabaya gele-
rek, hem partilerinin programim agiklamak hem de oylan kendi lehine
¢ekebilmek amaciyla bir diizen olustururlar. Hikayede ilk olarak De-
mokrat Parti'nin temsilcilerini goriiriiz. Toplumsal bir suurun birlestigi
kasaba kahvesinde insanlara seslenen ve oy isteyen bu parti ile halk,
¢ok da ilgilenmez. Bu arada Halk Partisi'nin temsilcileri de propaganda
yapmak icin kasabaya gelirler. Onlar daha farkh bir secim taktigi bul-
muslardir. Asik Mehmet adinda bir saz sairine, partilerinin 6zelliklerini
ezberletirler. Ve sec¢im mahalline geldikleri zaman biiyiik biiyiik laflar
etmek yerine, bu kisiye saz ¢aldirmayi tercih ederler:

"Atatirk gunesimiz

inéni'dir sefimiz

Dinyada yok esimiz

Biz Cumhuriyetgiyiz. (...)" (Taner 1988 a: 51)

diye sozlerine baslayan Agik Mehmet, tiirkiisiiniin her dértliigiinde
Halk Partisi'nin bir &zelligini verir ve sonugta herkesi bu partiye oy ver-
meye davet ederek sozlerini tamamlar.

Koy ve kasabada yasayan insamimiz, heniiz televizyonun olmadig,,
radyonun da sadece kahvelerde oldugu bir dénemde, ¢ok sesli olmanin
bilincinden uzaktir. Asik dinleme gelenegine baglanmis halk, biiyiik bii-
yiik laflar eden biri yerine asigi ve sazimi dinlemeyi tercih eder, onun
soylediklerine inanir. Se¢im, bir taktik isidir. Ve sonugta kazanmak igin
her parti kiyasiya miicadele eder. Demokrat Parti, halki iyi taniyan
Halk Partisinin se¢menler iizerinde etkili olan bu se¢im taktigini he-
men benimser. Asik Mehmet ile daha fazla paraya anlasan Demokrat-
lar bes kdyde ezici bir bagari kazanirlar.

Haldun Taner, hikayede sadece bir sergilemede bulunur. Devleti
kurmas: igin basa gegecek insanlar1 segen halkin; ne rejimden, ne dev-
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letten, ne partiden, ne parti programindan, ne de oy almak igin gevri-
len dalaverelerden haberi vardir. O, sadece, giizel sézlere kanan ve isin
ciddiyetinden uzak, masa olarak kullanilan bir topluluk olarak ele alinir.
Taner, se¢menin sececedi adamdan siiphelidir. Bilingsizlik ve cabhillik,
halktan baslayarak se¢gmenin segecegi en iist riitbeye kadar uzanir.

Ulkemizde yapilan ilk secimler sonunda, kimi firsatgi tipler tiireye-
cek ve bunlar devlete hizmet etmek yerine ceplerini doldurmanin yolla-
rim arayacaklardir. Hikayede, bunun érnegini, Asik Mehmet olusturur.
Halk onun, tiirkiisiinde bahsettigi partive géniilden baglandigini diisii-
niir; bunu para karsii@ yaptigini bilmedigi i¢in de onun her séyledigine
gozii kapali inanuir.

Haldun Taner, segimleri anlattigi bu hikayesinde secime tiglii bir
bakis agisiyla yaklasir:

1. Segen insan (cahil),

2. Sectiren insan (demokrasi bilincinden yoksun),

3. Cikarci ve firsatg tipler.

Bizde demokrasi hareketleri ve secim, ne yazik ki, hi¢ de amaca
uygun olmayan yukaridaki uglii arasinda olusmustur. Cahil, bilingsiz ve
firsat¢ tiplerden olusan toplulugu yazar hicveder. Ayrica Taner, De-
mokrat Parti'nin, esrafi ve Anadolu tiiccarini kollamasini elestirir. Ger-
¢ekte parti, "halkin savas yillarindan bunaldig, 'hitkiimet zulmiiniin' son
kerteye vardigi, ekonomik darlikla sosyal ve siyasal baskinin kol gezdigi
bir dénemde dogmustur.” (Naci 1990: 218) II. Diinya Savasi sonrasi
tim diinyada yasanan bunalimin etkilerinin bizde de gériilmesi kaginil-
mazdir. Ama bunalimdan kurtulmak i¢in béyle cahilane adimlar atima-
sinin yanlis oldugunu diisiinen yazar, demokrasinin tiim nitelikleriyle
varolmasini ister.

Yazar, "lki Komsu" adh hikayede, "Demokratiklesme siireci, bii-
yiik sehirlerde nasildir?”" sorusunun cevabini irdelemeye ¢ahsir. Bunu
"Yasasin Demokrasi" adli hikayede oldugu gibi acik bir anlatimla degil,
"komguluk kavraminin ardindaki bir gercekle verir.Oyleki degisik diistin-
ce ve fizik yapilarina sahip iki insan olan Sarayl Hanim ve lfakat Ha-
nim'in birbirleri ile olan iliskileri, siirtiismeleri, fikir ayriliklari zamanla
insan boyutundan ve insan iligkilerinden uzaklasarak ayn iki partiye ve
o partilerin gergeklerine déniisiir. Bu noktadan hareketle segimler, ka-
sabada ve sehirde insan iliskilerinin her diizeyine yansimakta ve hizla
giincel hayatin icinde yer almaktadir, tezi hikayede verilmektedir.

Ayni semtte oturan ve birbirlerine komsu olan ifakat Hanim ve
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Sarayh Hanim, hikayenin ana kahramanlandir. Bu iki kadimin dis gori-
nigleri, diinyaya bakis agilari, yasama tarzlari, gegmisteki yasantilari,
yetistikleri cevre... tamamen farkhdir. Hikayede aksiyon, iki ucta yer
alan kadinlarin ¢atismalariyla saglanir.

lfakat Hanim, goriinus olarak kisa boylu, topluca, namazinda niya-
zinda, algakgoniillii, aza kanaat eden, halktan bir insandir. Demokrat
Parti'ye olan tutkusu dillere destandir.

Sarayh Hanim ise, saray terbiyesi almig, uzun boylu, hala giizellige
ve bakima 6énem veren, temiz giyimli, gézleri siirmeli, sarayda yetistigi
ve o terbiyeyi aldidi igin cehalete ve gérmemislige dayanamayan birisi-
dir. Ev sahibi olamadi icin, Ifakat Hanim'1 cekemez. Cumhuriyet reji-
mi geldiginde diinyaya bakisi agis1 geregi Halk Partisi'ne destek vermis-
tir.

Haldun Taner, hikayenin baslangicinda, iki komsuyu ve onlarin
birbirleriyle olan iligkilerini anlatiyor gibi goriiniirken, ustaca bir anla-
timla hikayeyi baska bir yone ceker; lfakat Hamim birden Demokrat
Parti, Sarayh Hanim da Halk Partisi konumuna gecer. ki kahraman
arasindaki anlasmazhklarin sebebi kisisel ve ¢ok basittir ve bir hindi me-
selesi yiiziinden baglayan tartisma biiyiir. Bu olaydan sonra kisiler ken-
di diinya goriigleri dogrultusunda savas vermeye baslarlar. Ifakat Ha-
nim sirf Sarayh Hanim'in damadi Halk Partisi'nden milletvekili oldugu
icin Demokrat Parti'nin destekgisi olur ve secimlerde yenilme ihtimalini
bile diigiinemez.

Ifakat Hanim'in tiim ¢irpinislar karsisinda Sarayli Hanim sessiz ve
sakindir. Hikayenin sonunda Demokrat Parti se¢imi kazaninca onu bir
daha hikayede géremeyiz. Ama Ifakat Hanim'in sevinci, hikayenin tezi
ile yakindan ilgilidir:

"Mamafih Ifakat Hanim tok gézlii kadindir. Bu hizmetinin miikafatin
ddetmek aklina dahi gelmiyor. Hukiimetten ne mebusluk, ne de vekillik
istedigi var. Strasbourg konseyi delegeliginde, devlet miiteahhitliginde,
sehir meclis azahginda da gézii yok. Onun istedidi iki satirlik bir kagit. Us-
tinde Demokrat Parti baghd: olacak, iginde de hizmetlerini éven iki satir-
lik bir yazi. Postaci bunu mahallenin éniinde getirip ona vermeli, o da Sa-
rayh'nin evine bakarak séyle bir dvine éviine gerinmeli. [ste bu kadar...

Demokrat Parti ricali umarim ki, bu himmeti esirgemezler. Biliyorum;
onlar gimdilik lfakat Hamim'in duasina muhtag degildirler. Fakat bilinmez.
Gun olur..." (Taner 1988 a: 119)
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Haldun Taner'in 1951 yilinda yazdigi hikayedeki saptamalarin ne
kadar dogru oldugunu zaman bize géstermistir. Yazara gére, demokra-
tiklesme déneminde partiler arasindaki ¢ekismeler, hikayedeki iki kom-
su arasindaki ¢ekismeler kadar basit ve yiizeyde olmustur. Insanlar, ki-
sisel ¢ikarlarim diisiinmeksizin, bilingle, 6zveriyle galismamuslardir. Ba-
sa gecme, iktidar olma hirsi onlarda gérev bilincinden énce gelmistir.
Yazar hikayede bunu bir benzetmeyle, Ifakat Hanim'in hirgin kisiligiyle
basariyla yansitmistir.

Demokratiklesme siirecindeki koksiizliik, yazar tarafindan ¢ok er-
ken tespit edilmistir. Partilerin kisilerin karakterleri lizerine etkileri dog-
ru bir saptamayla verilmis, boylece Tiirkiye'nin daha sonraki yapisinin
da bir prototipi olusturulmustur. .

Haldun Taner'in "Bir Cuval Incir" adli hikayesi, "Tus" adh
hikaye kitabinin birinci basiminda yer almasina ragmen yazar diger ba-
simlara bu hikayeyi koymaz. Hikayede, demokrasi yasamimizdaki yé-
neten sinif bir rnekle anlatiimaktadir. Yazar bu basit konuyu yéneten
ve yonetilen simiftan birer temsilci segerek gelistirmektedir.

lgridere tahrirat katipliginden emekli olan Serafettin Bey, aldig
emekli maasi yetmedigi icin bir is bularak ¢alismak ister. Bu konuda
kendisine yardimei olmasi i¢in Ankara'da milletvekili olan uzak bir akra-
basinin yanina, ondan yardim istemeye gider. Milletvekili Miikerrem
Bey ilk karsilasmalarinda yalmiz oldugu icin Serafettin Bey'e ¢cok sicak
davranir. Ancak ikinci karsilasma milletvekilleriyle dolu olan bir odada
olur. Burada milletvekili dodal olmayan sahte davraniglarda bulunur.
Cikarina ters gelecek dostluk, akrabalik gibi baglan bir anda kopartir.
Miikerrem Bey, yoneten smifin bir temsilcisi durumundadir. Evinde
halktan insanlara (Serafettin Bey) sicak davranan ama bunu sadece po-
litikasinin bir yonii olarak goren kisidir. Meclis'te ise kisisel ¢ikarlarini
korumak igin gerektiginde insan harcamaktan ¢ekinmeyen ve her kal-
ba giren politikacidir; ki yazar bu kompozisyonda basarilidir. Oysa Se-
rafettin Bey, dogru bir insandir. Cikarlar ugruna kisiliginden édiin ver-
mez. Bu tavn ile o, muhtag¢ oldugu halde bir is sahibi olamazken, mil-
letvekili kaypakhd ile iktidarda kalmaya devam eder. Boylece diizene
uymayanlar dogru yolda bile bulunsalar harcanacaklardir.

Yazar hikayede, yoneten sinifa karsi olumsuz bir tavir igindedir.
Bu insanlarin cikar birligi yapmalarina, adam kayirmalarina, devletin is-
leriyle ugragsmak yerine kendi ¢ikarlarina hizmet etmelerine karsi ¢ikar.
Yoéneten sinifin hepsi ayni durumdadir. Oysa bunun kargi kutbunda yer
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alan halk, derin bir gaflet uykusu igindedir; tipki Serafettin Bey'de oldu-
gu gibi, meclis iginde oynanan oyunlarin, ¢ikar hesaplarinin farkinda
degildir. Hikayede Serafettin Bey'in bunu israrla farkedememesi, aksi-
yonu ve dramatik gerilimi saglamada kullanilmustir.

Haldun Taner bu ii¢ hikayesinde demokrasi anlayisimizi farkl fark-
h agilardan irdelemistir. "Yasasin Demokrasi'de parti, "tki Komsu" adl
hikayede se¢men ve "Bir Cuval Incir" adl hikayede segilen kesim esas
alinarak bir sergilemeye gidilmistir. Yazarin her ii¢ kesime de yaklagim
elestireldir ve saptamalari da son derece dogrudur. O giiniin sosyal ya-
samini konu almakla birlikte hikayelerin hala estetik deger tagimasinin
nedeni, yazarin olaya yaklasimindaki ve sezgisindeki giicte gizlidir.

Yazar, halkimizin kendisini yénetecek insanlari segmede basarisiz
oldugunu diisiiniir. Bunun nedeni, heniiz rejimi ve ¢ok partili bir diizeni
taimamasi, bu konuda cahil olmasidir. "Yasasin Demokrasi'de halk,
bir yigin halinde oradan oraya siiriiklenen ve ¢abuk etki altinda kalabi-
len bir kesim olarak verilir. Se¢im sonrasinda da durumun degismedigi
"Bir Cuval Incir" adh hikayeden anlagilir. Halk derin bir gaflet uykusu
icindedir ve devlet mekanizmasinin nasil isledigi hakkinda en ufak bir
fikri yoktur.

Demokratiklesme siireci giinliikk yasam iginde yerini alir. Ancak
bu, parti segmek, tiiziikleri 6grenmekten ¢ok kisisel bir se¢im seklinde-
dir. Kisisel secimlerde de iginde bulunulan ortam ve yetisme tarzi
onemlidir. Ifakat Hanim'in ve Sarayll Hanim'in farkh partileri se¢mele-
ri, diinya gorusleri ile de yakindan ilgilidir.

Yazar, bu li¢ hikayesiyle gercek demokrasi anlayisini sorgulayarak,
okuru rahatsiz etmeyi amaglar.

1.2.5.2. insanin Siyaset Sahnesi Disindaki Secimi

Haldun Taner, insanin siyaset sahnesi disinda da se¢me ve segcil-
me konusunu gesitli hikayelerinde anlatir. Bu bashk altinda topladigi-
miz dort hikaye, birbirinden bagimsiz secimlerden bahseder. Oyleyse
onlan bir bashk altinda toplamamizin nedeni, hikayelerin, goériiniiste
farkh insanlar, farkh atmosferleri ve farkh yaklagimlar1 gésterse de 6z-
de 'se¢me’ temasini vermesidir. Bunun igin hikayeler birbirinden bagim-
siz ve tek tek tahlil edilecektir.

Haldun Taner, "Yagh Kap1" adli hikayede, tema olarak yasamin
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bir segme isi oldugu fikrini verir. Bu temayi vermek igin yazar, (kendisi-
ne arag olarak) Riza adli hikaye kisisini secer; onun yasamindan kisa ki-
sa kesitleri okurun algisina sunar. Bu sergileme icin hikayede iki farkh
béliim ve iki farkh sosyal simif kullanihr.

Birinci bslimde, tas kiran isci Riza tanitilir. Isi, ekonomik durumu,
arkadaslaryla olan diyalogu ve i¢ diinyasiyla anlatilan hikaye kisisi, bir
tesadiif sonucu, bulundugu sosyal durumdan bir anda bir baska sosyal
simfa atlar, Taner'in deyimiyle, hi¢ donanimi yokken yan donanimllar
arasina katilir. Riza ikinci bolimde 'bu kez, yeni konumundaki duru-
muyla okuyucuya sunulur. Higbir seyi yokken, iistelik bedenen de yip-
ranirken kendi ortaminda mutlu olan hikaye kisisi, kendi ortamindan
soyutlanip, ne kadar iyi sartlar icinde olursa olsun bagka bir ortama gel-
diginde i¢ diinyasinda huzuru bir tiirlii yakalayamaz. Riza'min bunu anla-
masi icin bir izin giiniinii gegirmesi gerekmektedir. Sik elbiseler, cebin-
de bir dolu parayla arkadaslarinin yanina giden Riza, bunun kendi segi-
mi olmadi@inmi anlar; mutsuzluunun kaynaginin kendisine sunulanlar
oldugunu gériir, eski ortamina geri déner. EGer Riza, Siimbiillii Kégkiin
Hanimu ile karsilagmasaydi, belki de yasami hi¢ degismeyecekti.

Haldun Taner'in hikaye kahramam olarak Riza'yi sec¢mesi,
hikayeye degisik bir bakis agis1 kazandirir. Ciinkii Riza yerine toplumun
farkh bir sosyal sinifindan birisi secilmis olsaydi, anlatilan durum ve Ri-
za'nin yasadidi sorun, hi¢ de ¢ekici olmazd:.

“Gurbet acisi kursun gibi igine ¢okmiistii simdi... Kibar kisilerde zuhur
ettigi zaman nérosteni veya siirmenaj diye isimlendirilen bu daimi bezgin-
lik hissi artik oglanin yakasini hig birakmaz olmugtu.” (Taner 1988 a: 25)

Haldun Taner, yasami bir oyuna benzetir. Bu oyun igindeki insan-
lar farkh sosyal siniflarda, farkh bicimlerde birbirleriyle diyalog kurarlar,
mutluluklan veya mutsuzluklari, kendileri i¢in en dogru ortami bulmala-
r ile olusur. Yoksa sartlar ne kadar uygun olursa olsun insan huzurlu
olamaz.

Yazar, "istedigi Sarkay1 Dinleyebilmek" adli hikayede, insan-
larin yasam iginde se¢me 6zgiirliigiine sahip olmalarinin bir mutluluk
kaynagi olusturdugunu tema olarak islemektedir.

Haldun Taner, hikayede, insanlarin se¢me hakkina sahip clmalari-
ni bir sembolle verir ve insanlari bir genelleme yaparak ikiye ayirr:
Radyosu olanlar ve radyosu olmayanlar. Hikayenin altina tarih disl-
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memekle birlikte eser "Tug" adh kitapta yer aldigina gére, yazim yihnin
1951'den énce oldugu tahmin edilebilir. O yillar, diinyada ve iilkemiz-
de radyonun en popiiler oldugu dénemdir. Simdi televizyon ne ise
1940'larda 1950'lerde de radyodur. Radyonun dis diinya ile olan bag
da go6z 6niine alinacak olursa, yazarin 'segme yetisini bu sembol ile
vermesi anlamhdir.

Anlatici-kahraman, bir sembol olan radyo ile yasami ve diinyayi
vermektedir. Radyoya sahip olan insanlar, istediklerini hemen elde
edebilirler ve yagamlarin bir kisitlama olmadan goniillerince diizenleme
imkanina sahiptirler. Oysa radyosu olmayanlar, yagamlarinda ne kadar
6zgir olurlarsa olsunlar, bir noktada bagkalarina bagh bulunmak zorun-
dadirlar. Onlara gére yasam, bir girdaptir; ¢ok zaman oradan oraya sii-
riiklenilir.

"Su anda diinyanin her kosesinde binlerce, ylizlerce, milyonlarca in-
san radyolarinin bagina oturmug istedikleri sarkiy! dinliyorlardi. Bir ben-
den bagka, bir benden...

Ben radyosuz insan, ben zavalh, ben boynu blikik, ben agksiz, ben
esgsiz, ben gevksiz, nesesiz, batan arzularinin pesinde daima kurulu kal-
maya mahkdm nasipsiz insan, ben hep boyle sittin sene bagkalannin di-
ledigini mi dinleyecektim? Benim de arzularim, amitlerim, bagkasinin key-
fine ve emrine badh olmadan dinlemek istedigim sarkilanm olmayacak mi
idi?" (Taner 1988 a: 173)

Hikaye kisisine gére radyo, sikigtirilmis bir diinya demektir. Her
bir radyo programi da insan yasaminin bir yoniint aydinlatmaktadir. ls-
te bu noktada gergek 6zgiirliik, istedigi yasam dilimini se¢mek ise, in-
san radyo programlarindan diledigini dinlemekle bu 6zgiirliigl yasaya-
bilir:

"Ben size bir gey sdyleyeyim mi; hiirriyetmig, demokrasiymig, insan
haklari imig, hepsi fasa fiso bunlarin. Inan olsun béyle. Su baygin baygin
hamimeli kokan Istanbul gecesi ve her evden yildizll semaya yiikselen su
cesitli radyo sesleri yok mu, iste hirriyet de bu, demokrasi de, insan hak-
lar1 da. 'Hurriyetin bir tarifini yap' deseler bana 'Hiir adam, radyosunda is-
tedigi sarkiy1 dinleyebilen adamdir' derim."” (Taner 1988 a: 171)

Istedigi programi segebilen insan, istedigi diinyada, istedigi zaman-
da ve istedigi mekanda yer alabilir. Haldun Taner burada se¢me kavra-
mini iki anlamda isler. Bunlardan ilki insanlarin se¢iminin, bulunduklan
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sosyal sinifa ve ekonomik duruma bagh oldugu diisiincesidir. Anlatici
istedigi halde, sartlar elvermedigi icin, radyo dinleyememektedir. Bir de
se¢cme yetenedi zorla ellerinden ahnan insanlardan olusan bir diinya
vardrr. Insanlarin sartlari ne kadar miisait olursa olsun yine de baskala-
rna bagimh olabilirler. Ornegin Almanya'da Hitler, yabanci radyo ya-
vinlarinin tlkesinde izlenmesini énlemek amaciyla radyolara 6zel mii-
hiir takarak insanlarin 6zgiirliigiinii kisitlarmigtir. Ama béyle kisitlamalar
uzun siirmez ve yazarin deyimiyle "istedidi sarkiyi dinlemek isteyenlerin
zaferiyle" sonuclanir. Yukaridaki érnekte de goériildiigii gibi yazarin, zor
kullanarak kisitlanmaya kars bir tavri vardir; insanlarin bu sekilde digar-
dan gelen bir giigle 6zgirliiklerinin ellerinden alinmasina kars: ¢ikar.

O giinlerde radyo, giiniimiizdeki televizyonun yerini tutmaktadir.
Radyo, her yas ve her seviyeden insana, ayri ayr programlar yoluyla
bir diinya géristi ve kiiltiir sunmaktadir. Ornegin, haberler, spor miisa-
bakalar, sarkilar, miizik programlari, cocuk saati gibi programlar bir
yere kadar, o toplumun begenisini ve se¢me anlayisini gosterir. Bu yol-
la radyo, bireysel bir dzgiirliikkten, toplumsal bir anlayisa gecer. Yazar
programlar arasinda miizik programlanri digerlerinden ayirir. Ciinki
miizigin dili evrenseldir. Miizik her ortama ve her ruh durumuna hitap
edebildigi icin toplumsaldan evrensele giden yol da agilmis olur.

Haldun Taner, "Artirma" adl hikayede, kirk yaslarina gelmis, ve
hayati boyunca hep bagskalarinin mutlulugu i¢in, onlarin segimi dogrul-
tusunda yagsamis bir insanin kendi kendisi ile hesaplagsmasini anlatmak-
tadir. Yasam, kiyasiya bir miicadele yeridir. Bu miicadelede basarili
olup sivrilenler, her zaman, hak ettikleri yere gelmezler. Yasam iginde,
isi kurahna gére yiiriitiip basarili olanlar da yer alirlar. Hikayede agik
arttirmada Litré sozliiguni satin alan Haci Aga, o kitabin degerini bile-
cek yapida bir insan degildir. Ancak o kitaba degerini verecek insan
da, yazik ki, onu elde edebilecek maddi giice sahip degildir. Yasam,
adaletsizliklerle doludur.

Adaletsizliklerin en bariz goriildiigii ortam olan miizayede salonun-
da, yazar, iki tip insandan bahseder. Birinci tipteki insanlar, toplumun
zengin sinifini olustururlar. Bunlar siirekli olarak miizayede salonuna
gelen ve se¢im yapabilen insanlardir. Satiga ¢ikarilan mallar, cinsleri ve
tahmini fiyatlar1 hakkinda bilgileri ve iistelik onlari bu segimlerinde giig-
li kilan paralari vardir. Yazar onlarin, giiglerinden yola ¢ikarak su irde-
lemeyi yapar: Aslinda yasam da boéyle degil midir? Insanlar yasamlar
icinde gercekten hak ettikleri konumda mudirlar?
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Taner, insanlarin hayat karsisindaki durumlarindan yola ¢ikarak
adaletsizligin sadece maddi yasamda degil duygularimizda da olabilece-
gini soyler. Ornegin, hikaye kisisi, miizayede salonunda ¢ocukluk sevgi-
lisi ile kargilasir. Onu da, tipk: artirmada oldugu gibi, son sézii ve son
karan yerinde ve zamaninda veremedigi icin elinden kacgirmistir. Haya-
tirmzda karsilaghigimiz nice zenginligi ve firsati cogu zaman degerlendir-
mede ge¢ kalinz. Sonra da kagirdiklarimizin ardindan iiziiliir hayiflani-
rz. Yazarin hikayede anlattid ikinci tipteki insan da budur:

"Giden mala hayiflanmamayi 6grendigimiz, boyle avuntular bulup ¢i-
kardigimiz, bulamayinca da icat ettigimiz giin, mutluluk basamagina ilk
adimi atmis sayilabiliriz...

Higbir sey almadigima, hicbir sey lizerimde kalmadigina gére her seyi
alabilirim, her sey lizerimde kalabilir demektir, segmekte serbestim, seg-
medigim middetge biitiin se¢gmiglerden sansh sayilabilirim. Segen bag-
landi bir kere... Giile giile kullansin malini.

Iste diiglincemin burasinda beyler, evet tam burasinda anladim ki ben
bugiine bugiin, 6mrim boyunca hig¢bir artirmaya biiyiik bir hirsla katiima-
migim. llle bir sey alacagim karar ile cekismeye girmemisim. Beni artir-
malardan uzak tutan ne o, ne bu, sadece bu kararsizlik oimus. (...)

Ben artinp, alan degil, sadece artirma oyunu oynayan serserinin biri-
yim... Sonra da oturur zugurtlik geveleyisleri, talihsizlik yaveleri ile
hikayeci numaralarina bag vururum." (Taner 1988 b: 84)

Goriildiigii gibi hikayenin sonunda yazar, yasami bir agik artirmaya
benzetir. Burada bir kazanan insanlar vardir bir de onlann artirmalarina
basamak olan insanlar. Hikaye kisisi, ilk kez o giin bu gercegin farkina
varmistir. Kendisi bagkalarinin giiglii olabilmesi i¢in hep bir basamak go-
revi gérmiistiir. Ancak artik geri dénmek igin de ¢ok gectir. Son bir
gayretle, bir artirmaya daha katilan hikaye kisisi, onda da yenilmistir.

Haldun Taner, su ana kadar tahlil etmeye calshdimz iig
hikayesinde, yasam bir miicadele yeri olarak gérmekte ve yasam igin-
deki mutsuz insanlardan bahsetmektedir. Fakat, Taner, mutsuz insanla-
n anlatirken, onlarin mutsuzluklarim kendilerinin yarattiklarini da belir-
tir. Ornegin "Yagh Kapi” adl hikayede, bulundugu bir toplumsal sinif-
tan bir ist toplumsal simfa atlayan hikaye Kkisisi, mutsuzdur. Ciinkii
sonradan girdidi ortam, onun se¢imi sonucu olusmamistir. Kendisini iyi
tanyan ve yorumlayan hikaye kisisinin yasam icinde isteklerini gergek-
lestirebilmek ve yasamin 6zgiirce diizenleyebilmek i¢in ekonomik diize-
vi yetersizdir. Ayrica iginde bulundugu ortam, istedigi, sectigi ortam ol-
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madid igin mutsuzdur ve bir ¢ikis noktasi da bulamamaktadir. "Artir-
ma" adh hikayede hikaye kisisi, bir iist toplumsal simifta olan insanlarin
refahi icin kendisi gibi insanlarin var olmasi gerektiginin bilincine varir.
Ama onun igin de bir ¢ikis noktasi yoktur.

"Rahathkla" adl hikaye, yazarin "[nsanin Siyaset Sahnesi Disin-
daki Secimi" bagh@ altinda topladigimiz ii¢ hikayesinden, atmosfer ve
sosyal icerik olarak farkhdir. Hikayede bir {iniversite senato toplantisi
ve profesor segimleri konu edilmektedir ve yazar, su gercekleri sorgula-
maktadir:

1. Gergek profesor kimdir? Universite ortamindaki profescrlerin
hepsi tagidiklan sifata uygun mudurlar?

2. Universitelerimiz gergek bir bilim ortam midir?

3. Universitede profesor segimleri adaletli midir?

Yazar hikayede bu gergekleri sorgulamak icin énce olumsuz bir
iniversite ortami ¢izer. Hikaye, liniversite senato toplantisi ile baglar.
Ancak bu toplanti, adina yarasir bir sekilde gergeklesmez, adeta bir
soytarilar meydanina déntstir. Sikistirilmig bir alanda toplanan pek ¢ok
insan, amagtan uzak, kiigiik ayrintilarla ugrasan, ne aradiginin ve o or-
tamda neden bulundugunun c¢ok da bilincinde olmadan bir araya gel-
mistir.

Profesér sifati, bilimde yeterliligi ve en iist mertebeyi temsil etmek-
tedir. Insanlar hizla yozlasarak profesorliigiin bilimde yeterli olma &zel-
ligine degil de en iist seviyede olma &zentisine kapilmaktadir. Hikayede
hicvedilen, bu carpik diisiincedir. Ciinkii bilimsel kariyere sahip olma-
yan birinin giiglii olmasi mimkiin degildir. Diger yandan Haldun Ta-
ner, profesorliigii haketmeden elde etmis kisilerin, kendilerinden sonra-
kileri secerken de hatah davranislar igine girmelerini elestirir. Béylece
bilimsel agidan yeterli olmayan insanlarin, kiiltiirel ve bireysel agidan
zayifliklan iizerinde de durulur. Bilimde bir tek ortak dogru olmak zo-
rundadir; bir grubun dogrulanyla diger grubun dogrulan gatisamaz, ¢a-
tismamalidir. Aksi takdirde tiniversitelerimiz hikayede oldugu sekilde tu-
valet temizligi gibi bilimsel olmayan konularla vakit harcamak zorunda
kalirlar.

Haldun Taner, tiniversite ortarmim ¢izerken, Tiirk toplumunun o
dénemde yasadi@i pek ¢ok krizi hikayeye yansitir. Bu senatoda aslinda
bir profesérlikk segimi s6z konusudur. Yazar bu 6zel konudan Tiirki-
ye'deki demokratiklesme siirecine bir gegis yapar. O dénemde hala ya-
sanan c¢ok partili ddnemin getirdigi sancilar anlatiir. Demokrasinin ne
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oldugu universite gibi bir bilim merkezinde de anlagilamamstir. Oyley-
se demokrasi kavramini anlayamayan halki suglamak, abestir.

Hikayede Ragip Avsar'in profesér unvani alamamasinin nedenleri
arasinda bir tek gercek¢i madde yoktur. Gerekge olarak 6zel sebepler,
kadro savasi ve hikaye kisisinin politik diisiincesi ileri siiriiliir. Oysa
hikayenin sonunda bagka bir iiniversitede dogent olan bir 6dretim tiyesi
rahatlikla, hi¢bir sorusturma yapilmadan profesér segilir.

Yazarin universite ortamina bu kadar olumsuz yaklasmasinin ne-
denini, hayatiyla baglanti kurarak, su sekilde agiklamak miimkiindiir:
Haldun Taner, 6dretim gorevlisi iken 1960 Ihtilali sonunda tiniversite-
den atilan 147 hoca arasinda yer alir. Yazar, bu haksizh@ bir¢ok diiz-
yazisinda agikca dile getirdigi gibi bu hikayesinde de bilim yuvasina ya-
ni Universiteye karsi bir tavir alir. Ciinkii tiniversiteler siyaset alani degil
bilim merkezi olmak durumundadir. Menfaat catismasinin bir bilim
merkezinde olmasi miimkiin degildir. Ama biz iilkemizde hala bunun
savagimini vermekteyiz. Bilimsel agidan yeterli bircok kisiyi rahatlkla
harcayabilen bir diizeni degistirme gayretimiz de yok.

Hikayede bir¢ok zamanin i¢ ige gegtigini goriiriiz. Hikayede olayin
gectidi bir zaman var. Fakat bu zaman, hikayedeki anlatim zaman ile
¢akismamaktadir. Bu iki zaman anlayisi daha ¢ok kurgu ile ilgilidir. Ya-
zar kurguyu olusturdugu iki zaman anlayisinin yaninda igerikle ilgili ola-
rak bir zamandan daha bahseder: Sosyolojik zaman. Giiniin politik ko-
nusmalarindan bunu anhyoruz. 1960 sonrasi hala demokrasi tartisma-
lan siirdiigiine gore heniiz Anayasa uygulamada yetersizdir. Béylece
hikaye, yazildigi dénemin sosyal ortami ve tarihi ile de yakindan ilgili-
dir. Karisik politik olaylar, yasamin her sahnesini doldurmustur. Politi-
ka gtincel hayata girip insan yagamin etkileyebilir; ancak onun tniver-
site ortamina girip bilimsel kariyeri etkilemesi bagislanamaz.

Secimi konu alan hikayelerin tiimii olumlu ya da agik sonla bittigi
halde, iglerinde bir tek "Rahathkla” adli hikaye karamsar bir tonda so-
nuglanir. Bu, yazarn tiniversite ortamina olan kuskusunun ve giivensiz-
liginin boyutunu yansitir.

1.2.6. Hikayelerde Psikolojik Durumlardan ve
Freud Ogretisinden Yararlanma

Calismamizda bu bolum igin segtigimiz bashk, ¢ok iddiali goriilebi-
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lir. "Psikolojik Durumlar ve Freud Ogretisinden Yararlanma", bash basi-
na bir tez konusunu olusturabilir. Fakat bu béliimde biz, psikoloji bili-
minde oldugu gibi derin bilimsel aciklamalarda bulunmayacagiz. Ciinkii
bu, tamamen bizim ihtisas alamimiz disindadir. Ancak genel olarak "in-
sant” konu alan edebi eserlerde 6zellikle 20. yiizyilda ruh ¢6ziimlemele-
ri gelistirilmis bir tarzla islenmistir. Sigmund Freud9, psikanaliz aracili-
gwla insanin "ben" dedigi biitiiniin ashnda kendisine ¢ok yabanci oldu-
gunu, insamin yasayip bildiklerinin yaninda bilmedidi ve ¢6zemedigi
gercekler bulundugunu agiklar.

Haldun Taner égrencilik yillarini Almanya ve Viyana'da gegirmis-
tir. O dénem icinde Freud 6gretisi Avrupa'da en etkin bir sekilde (ede-
biyat da dahil olmak iizere) biitiin bilimleri sarsar. Biz dikkati bu devre-
ye cekerek Haldun Taner'in Freud'u taniyip, ondan etkilendigini diisii-
niiyoruz. Bu diisiinceyle yazarin eserlerini tahlil ettigimiz zaman, onun
hikayelerinde i¢ derinligi ve ruhuyla insamin bir biitiin olarak islendigini
gordiik10. Ancak bu etkilenme eserlerin tiimiinii kapsayacak ve asli un-
suru olusturacak boyutta degildir. Yazar, hikayelerinde psikolojik du-
rumlardan ve Freud ogretisinden bir ¢ikis noktasi olarak yararlanir.
Sonra bu konuyu toplumsal, bilimsel, tarihsel boyutlarda irdeleyerek
acar. Ama su da bir gergektir, yazarin her hikayesinde, insan yer aldig
ve insanlar ger¢ekgi bir anlatimla verilmek istendigi i¢in insanin fiziksel
6zellikleri yaminda ruh halleri de anlatiimaktadir. Bu durum,
hikayelerde ii¢ sekilde karsimiza ¢ikar:

l. Hikaye kahramanlarinin éniinde biiyiik bir gii¢ vardir. Bu giiciin
yonlendirilmesinde bir obje 6n plana geger. Kisaca ve en genel 6zellik-
leriyle "fetisizm" diyebilecedimiz bu saplant;; yazarin birkag hikayesinin
konusunu olugturur. Ornegin "Diirbiin", "Memeli Hayvanlar", "Eller" gi-
bi.

2. Freud, tiim sinir bozukluklarinin nedenini cinsel bozukluga bag-
lamaktadir. Cinselligin bastilmamasi ve agik¢a bu konu iizerinde cali-
silmas1 gerektigini savunur. Haldun Taner de cinselligin hikayelerde

9. Genis bilgi igin bakiniz; Kraus 1982: 76-91, Reich 1983, Oztirk 1985, Oztark 1988 ve
Freud, 1981.

10. Taner, 1956: 8-9 adh makalede Freud ve Viyana'y! anlatr. Bu yazidan da anlasildigi-
na gore Taner'in psikanaliz ve Freud ile yakindan ilgilendigini sdyleyebiliriz. Hatta yazar
tiyatrolarinda psikanaliz baghgini agik¢a kullanir. Omegin "Gézlerimi Kapanm Vazifemi
Yaparnm" (Taner 1979: 100) gibi.

171



kullanilmasi gerektigini diisiinmektedir. Ciinkii cinselligin insan dogasi-
nin 6zii oldugu bir gercektir.

Ancak bu boliimde cinselligi ele alirken hemen su agiklamay: yap-
mamiz gerekir: Yazarin cinselligi sadece yatak odasi olarak algilamama-
s1 bize Freud'u diisiindiirdii. Hikayelerin ¢ikis noktasinda Freud'un cin-
sellik kavramim hatirlatacak unsurlar yer almasina ragmen, hikayenin
timiine bu 6greti hakim degildir.

3. Ayrica Haldun Taner hikayelerinde insanlarin degisen ruh halle-
ri1l lizerinde durur.

1.2.6.1. Fetisizm

Haldun Taner, "Eller" adh hikayede, bir kadinin ellerini ve bu el-
lerden duyulan hazzi anlatir. Yazar ¢ikis noktasi olarak, ellerin fonksi-
yonlan lizerinde durur. Kisi, dis diinyaya énce elleri sayesinde acilir. El-
ler, insan1 tanimlamada kullanilir. Ornegin yas, cinsiyet, meslek, insa-
nin ellerine bakilarak tahmin edilebilir. Bu durumda eller, insanin kisili-
gine ve sosyal sinifina gore de farkliliklar gosterecektir. Insan ve eller
arasindaki iligkiyi farkeden yazar, hikayenin 6ziinii bu temel iizerine
oturtur.

Haldun Taner, ellerle dogrudan temas halinde bulunan meslek
gruplar arasinda manikiirciileri, eldivencileri ve gise memurlarini, diger
insanlardan ayirir. Ciinkii bu meslek sahipleri émiirleri boyunca direkt
olarak insanlarin elleri ile temas halindedir. Oyleyse insani tanima agi-
sindan da dogru saptamalarda. bulunmalari kaginilmazdir. Hikaye kisisi
Zeynel Amca da hem mesledi hem yasi geregdi insanlari ellerine gére
tanimlayan ve kisiliklerine onlar sayesinde 1s1ik tutan kimsedir. Hikaye
kisisi,ellerin yapisi, bigimi ve hareketlerine gére yorumlar yapar ve o
yorumlar da genellikle dogru ¢ikar. Bu durumda hikayede eller ¢ok bo-
yutlu bir sekilde anlatiimakta ve gatisma da bu unsura dayanmaktadir.

Hikayede Zeynel Amca disinda anlatici-kisi de vardir. Zeynel Am-
ca'nin eller hakkindaki derin bilgisinden etkilenen anlatici da ellere ba-
karak birtakim fikirler yiiriitmeye ve insanlar1 bu yolla tanimaya calsir;

11. Ibrahim Zeki Burdurlu (1955: 319-323) yazarin Onikiye Bir Var adh kitabinin taniti-
minda psikolojik unsurlardan bahseder.
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ellere bakarak sahibi hakkinda fanteziler yaratir, hikayeler uydurur.
Hatta bu, onda zamanla bir saplanti haline déniisiir:

"Vapurda kargimdakilerin ellerine bakip faraziyeler kuruyor, sonra
ylzlerine bakip bu faraziyeleri kontrol ediyorum. Saka maka, insaru delili-
de gotiiren yollar cogu zaman bdyle ehemmiyetsiz goriinen patikalardir.

Birakmali, vazge¢meli. Fikri sabit haline gelmesini onlemeli." (Taner
1988 a: 122)

Bu saplantidan kurtulmak isteyen anlatici, tam huyundan vazgeg-
meye karar verdigi bir sirada 950 vapurunda sarigin bir kadina rastlar.
Kadin, anlaticinin bakis agisina tamamen girmez. Eldivenli kollari, ko-
lalti, san saglan ve bugulu ses tonuyla anlaticiyi etkiler. O anda Goet-
he'nin bir kitabim okumaya ¢aligan hikaye kisisi, yine kendi kendine
fanteziler kurmaya baglar:

"Bu eller, beceriksiz eller, diye diisiindim. Baksana yaldiz1 atamadi,
pencereyi kapayamadi. Bu eller is icin degil, sevilip oksanmak, 6pilip
koklanmak igin yaratimis. Bu eller fondon kutusuna dalar beyim, kestane
sekeri kutusuna dalar. Bunlar markdz kapamali, spor otomobilin volanina
konmali. Herhalde hariciyeci karisi olacak. Dinya gérmig, halinden belli.
Kocasi 'R’ leri 'gI' konusur muhakkak. Adi da Afif'tir ya Bulent'tir ya Muvaf-
fak. (...) Kravatimi baglamal parmaklar benim. Kravatimi baglarken de
arada bir boynuma, ¢eneme ylziime dokunmal. Yizime géziime siir-
sem bu elleri, koklasam koklasam dudaklarimda gezdirsem, avucumda
siksam. Avucumda iken bile her an kacacakmis gibi oynak ve kaypak.
Parmaklarimi onunkilerin arasina gecirsem, bir mengene gibi siksam, sik-
sam, siksam." (Taner 1988 a: 126)

Bu diisiincelerle karsi kiyiya ne zaman vardigini fark edemeyen
anlatici, eldivenli kadini birden gézden kaybeder. Vapurun karsi kiyiya
varmasi ve kadinin yok olusu anlaticiyi fanteziler diinyasindan tam ¢ika-
racakken ve bu olay da orada kapanacakken kadinin yere diisiirdiigii
eldiven, onun birdenbire yeni fanteziler yaratmasina neden olur. insan
zihni bir nesneyi veya canhy: tam olarak géremedigi zaman algilar yi-
ne ¢alismaya devam eder ve eksik, goériinmeyen, belirsiz yanlan kendi
istegince doldurur. Hikayede bu temel diisiince verilmektedir. Béylece
giiverteden eldiveni hemen alan anlatici, buldugu eldivenle dért hafta
yasar ve kurdudu diislerle de mutlu olur. Bu siire sonunda Zeynel Am-
ca'va giden anlatici, ona vapurdaki kadini ve eldiveni anlatir. thtiyar gi-
se memurunun eldivene bakarak kendisinin diiglerini dogrulamasini is-
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ter. Ancak Zeynel Amca, anlaticinin séylediklerini dogrulamaz. Eldiveni
inceledikten sonra kadini, 'kibar orospu' olarak isimlendirir. Bu sifat,
anlaticida sok etkisi yapar. Cunki anlaticinin muhayyilesindeki kadin
ile gise memurunun sdziinii ettigi kadin arasinda bir karsithk vardir.

Hikayede estetik biitiinliigii saglayan, farkh bakis acilarinin yer al-
masidir. Ornegin aydin insanin kadina bakis agisinda siirsellik vardir;
hikayenin giizelligini de bu olusturur. Anlatimda kadinin giizelligi degil,
anlaticinin yasadi@i duygularin giizelligi s6z konusudur. l¢ diinyanin
zenginligi ve giizelligi dis diinyanin gergekleri ile ¢atisir. Hikayede gise
memurunun bakis agis1 ise materyalist bir diinya gériisiinu getirir. O,
sadece para alip veren birisidir. Ustelik kadinin elini degil sadece eldi-
venini gérmisgtur.

lki bakis acis1 da eldivende odaklanir. Bazi nesneler muhayyilenin
calismasina miisaittir. Yazar da hikayede obje olarak elleri almis ve an-
laticinin biitiin i¢ diinyasim onunla 6zdeslestirmistir. Hikaye kisisinin ta-
kintis1 sadece bu kadin ve olayla sona ermistir.

Haldun Taner "Diirbiin" adh hikayede, objeye olan diiskiinliigii
"Eller" adli hikayede oldugu gibi i¢ diinyanin giizelligiyle estetik olarak
anlatmaz. Bu hikayede, hikaye kisisinin ruhsal dengesi bozuktur. Hi-
cabi Bey'in diirbiinle etrafi g6zetleme meraki, sadece basit bir edlence
degildir. Cevre de bundan oldukga etkilenir; huzursuz olur. Zira diirbiin
sayesinde hikaye kisisi, insanlar1 en olmadik yerlerde ve en 6zel durum-
larda yakalamaktan hoslanmaktadir. Hikayede bu obje ile su temel fikir
anlatiimaktadir: Insanlar, mutlu olmak icin kimi seyleri gérmek zorunda
degil. Bazi durumlar gériilmeden ve bilinmeden insan huzurlu iken,
acgikca goriildiigii zaman irsanoglu huzuru yakalayamamaktadir.

Yazar bu temel gériisii vermek igin, dyle bir obje seger ki, bu obje
amaca uygun kullanildigi zaman son derece yararl, tam tersi durumun-
da ise son derece zararhdir. Hikayenin baslangicinda diirbiiniin amaca
uygun kullanimindaki yararlan anlatilir. Insanoglu duyulariyla ulasama-
did igin bu alet sayesinde askerlik, bilim ve kiiltiir sahasinda birgok icat
yapar, kesiflerde bulunur. Oysa insan sadece duyulariyla hareket etsey-
di bugiinkii giice erisemezdi. Taner, insanin giictine dikkati ¢ekmekle
birlikte, onu duyular ve algilar1 yéniinden zayif bir varlk olarak goriir.
Hatta ¢cagimiz insaninda duyular iyice kérelmistir. Ornegin insanlarimiz
artik para kokusu disinda bir koku alamazlar ya da duyularim yararh ol-
maktan ¢ok zararh olmak icin kullanirlar. Iste insandaki temel ¢arpikhk
bu noktada baglar.
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"Insan, akh sayesinde, diger dort ayakh kardeslerinden ayrilir”, di-
yen yazar, bu melekenin giiciinii hikayede bireysel, toplumsal ve bilim-
sel agidan irdeler.

Hicabi Bey, emekli, ihtiyar ve yalniz birisidir. Yazar onu goriiniis
olarak ¢ok boyutlu anlatmaz. Bir tek masmavi gozlerinden bahseder.
Masmavi goézler aym zamanda hikayenin degdisim noktasini olusturur ve
gelisim ¢izgisi boyunca bunun ters bir seylere sebep olacagini anlariz.
Yazar bu noktada konuya bireysel acidan yaklasir. Hicabi Bey, saplan-
tis1 olan bir insandir. Hatta bu saplanti o derecededir ki, hikaye kisisi-
nin farkh uzaklklan gésteren farkh diirbiinleri vardir. Biitiin zamanim
elinde diirbiinii gevreyi gozetlemekle gegiren Hicabi Bey, gérdiikleri
hakkinda yorumlar yapmaya baslar. Yaptigi yorumlarda da kendi dog-
rularim, kendi diisiincelerini esas aldigi ve olayin tiimiini de kavraya-
madid: icin hatalar yapar. Hatalar kendisini asar, gcevreyi de etkiler. Iste
bu noktada yazar, olaya toplumsal bir bakis agisiyla yaklasir.

Insanlar, toplumda iki y6nlii bir bakis agisi icindedirler. llk davranis
bicimi, genel davranislar icinde herkesin ortak bir tutumu olmasidir.
ikincisi ise, insanlarin disa agmak istemedikleri davranis bicimleridir. In-
sanlarin zaaflan vardir, kimi giidiileri vardir. Bunlar toplum iginde ser-
gilemekten hoslanmazlar, maskelemeyi tercih ederler. Ayrica toplumun
da zorlayici normlar vardir. Toplum, herkesin bu normlara uymasini.
bekler, aksi halde insani harcamaktan ¢ekinmez.

Hicabi Bey diirbiiniinii amaca uygun kullanmak séyle dursun, hep
insanlarin mahrem anlarini goézler. Onlan ya plajda, ya kotrada ya da
evlerinin i¢inde yakalar. Ve insan, diirbiiniin bakis agisina hep bir qaf-
let anindayken veya yoruma miisait anlarda yakalanir. Ornegin giines-
lenirken birinin digerinin sirtim yaglamas: gibi.

Bir benzetmeyle, fotograf makinasi olarak kabul edilen hikaye kisi-
sinden hep olumsuz resimler ¢ikar. Hikayenin sonunda Hicabi Bey'le
ayni ¢evrede oturan insanlar Erdem ve nisanlisinin bagina gelenlerden
sonra birkag olaya daha tanik olurlar; kagamak iliskiler ortaya gikmus,
insanlarin adalet mekanizmalarindaki bozukluklar farkedilmistir. Béyle-
ce Taner, su fikrin de altin1 kaln bir ¢izgi ile ¢izer: insanoglunun ger-
cekte bir tek yiizii olsaydi hi¢ de béyle sorunlarla karsilasmayacakti. As-
inda maske taktig yiizii, yani i¢ yiizii giiniin birinde, bu hikayede oldu-
gu gibi, aciga ¢ikmaktadir. Insanlar da bu durumdan ¢oX rahatsiz ol-
maktadirlar. Sonugta, Hicabi Bey yalnizlig: ile yeniden basbasa kalir.

Ancak toplum bu noktada hatalidir. Kahramanin saplantisinin te-
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daviye ihtiyaci vardir. Onu kendilerinden diglamakla bir ¢6ziim yolu bu-
lunamaz. Ciinkii diirbiin ve gbzetleme meraki, hikaye kisisinin tim ya-
samin doldurmaktadir. Béylece yazar, vurdumduymazligindan dolay
toplumu da Hicabi Bey kadar suglu bulur.

"Memeli Hayvanlar" adl hikaye ise yazann, Freud &gretisine
cok vaklastign bir eseridir. Yazar, bu hikayede de obje diigkiinliigiinii
anlatir. Hikaye kisisi, saplantisi olan ihtiyar bir erkektir. Bu kisinin sap-
lantis;, memeli hayvanlar ve &zellkle memelerdir. Hikayede &nemli
olan, bu saplantinin anlatimidir; olay ise oldukca basittir. Hikaye kisisi
bir giin vapurda uyuklarken burnuna bir koku gelir. Bu koku, ¢ocuguna
siit veren bir annenin kokusudur. Cocugunu emziren kadimi karsisinda
goriir gérmez hikaye kisisinin kafasinda su soru belirir: Insanlar neden
memeli hayvanlar gibi sagilamazlar? Bu disiinceyle kendini frenleye-
meyen hikaye kisisi, birden diigiincelerini faaliyete gegirir. Farkinda ol-
madan kadinin gogsiine sarilmas: sonucu karakolluk olur ve hapse gi-
rer.

Yazar bu basit olay1 anlatirken siirekli olarak ihtiyarin memeli hay-
vanlar saplantisindan bahseder:

"Insan da, kegi gibi, inek gibi, yavrusunu emziriyor, degil mi efendim?
Fakat inek veya kegi ayrica sagildigi zaman st verdigi halde, insan miis-
takilen sagilamiyor. Neden? limen, fennen, aklen ve mantiken, insanin
da sagilinca sit vermesi icap eder. Eger vermiyorsa, demek ki bu tecri-
be edilmemistir. (...)

O anda zihnimden mecnunane bir fikir gegiverdi. Sabiyi $6yle bir an
icin kenara ¢ekip de uyuyan kadinin bu iri, bu etli ve bereketli memesini
sagacak olsam, dyle geldi ki, bana, tipki bir inek memesi gibi sarl garil
siit verecektir.

Bendeniz bunu sadece aklimdan gegirdigimi saniyorum. Canhiras bir
feryatla kendime geldigimde sag elim mezburenin lryan gégsinde idi."
(Taner 1987 d: 127-129)

Freud'a gére gégiisleri bir saplanti olarak ele almak, bilingaltinda
insanin annesine ulagmak istemesinden kaynaklanir. Cocuk anneden
siit emerken ilk olarak temas halinde olur ve cinsel yakinlk hisseder.
Taner'in hikayesindeki ¢ikis noktasi budur.

Ancak hikayenin gelisiminde, yazar, kendine has bir sonuca ulasir
ve Freud etkisi azalmaya baglar. Ciinkii hikaye kisisi, saplanti haline ge-
tirdigi obje olan memeyi cinsel bir agcidan gérmez. Iste yazar bu nokta-
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da Freud'tan aynlir. Hikaye kisisinin zihni tamamen mekanik islemeye
baslar. Insanlar1 sadip sagamayacad konusu, hikaye kisisinin saplantisi-
nin 8ziinii olusturur. Hikayenin sonunda toplum, hikaye kisisini hasta-
neye degil, hapishaneye yollar. Iste ¢arpiklik buradadir. Hikaye kisisi-
nin saplantisindan kurtulabilmesi icin tedavi gérmeye ihtiyaci vardir.
Oysa toplum, hikaye kisisinin direkt cinsel zorlamada bulundugunu dii-
siinerek, onu cezalandirmistir. Bu durumda, hapishanede cezasim dol-
duran hikaye kisisinin hastaligi tedavi edilmedigi i¢in, 6zgiirliige adimim
attidi‘andan itibaren yapacag ilk is, bir kadinin memesinin sagilip sagil-
mayacagini yine tecriibe etmek olur. Béylece hikayede olay, yine basa
doner.

Simdiye kadar degindigimiz hikayelerde, saplantilar olan insanla-
rin, zaaflarim bir objeye diiskiinliik seklinde ortaya koyduklan gériildii.
"Eller" adh hikayede saplanti heniiz hastalik derecesinde ilerlememistir.
Hikaye kisisi, kadin elinin giizelliginden haz duyar. Ama "Diirbiin" ve
"Memeli Hayvanlar" adh hikayede, hikaye kisilerinin ruhsal dengeleri
bozuktur. Toplum, tedaviye ihtiyaci olan bu insanlan tedavi etmek yeri-
ne dislar. Boylece hikaye kisileri yalmzliklariyla beraber, saplantilarina
devam eder. '

Hikayelerdeki saplantilar, bir obje iizerinde yogunlasmakla birikte,
asil olarak insanlarin bastirilmis duygularimin bir sekilde aciga ¢ikmasi-
na neden olurlar. Ornegin el ve eldiven kahramanda cinsel hazz, diir-
biin 6zel yasamlan ve mahremiyetleri, meme de mekanik olarak stit
sagma istegini sembolize eder.

1.2.6.2. Cinsellik

Haldun Taner hikayelerinde cinsellikten asli unsur olarak yararla-
nir. Seksin hikayede ve romanda kullaniimasi konusunda kendisinden
goris istendigi zaman Taner, su cevabi verir:

"Seks hayatin, gergegin bir pargasidir, dziidir hatta. Es gegilemez.
Hayattan soyutlanamaz. Eski edebiyatgilar, edebiyat edebi olmaldir, der-
lerdi. Edebiyat gergekg¢i olmahdir bence her seyden énce. Ama baz ya-
zarlar agik sagikhd: ilgi oltasi sayiyorlar. Yahut kendi komplekslerini boy-
lece bosaltiyorlar. Ben her seyde belli bir dozu kollamaktan yanayim. Kal-
di ki 6l¢li, her seyi daha etkili yapar. Geng bir kizin blucin pantolonunun,
¢inlgiplakhktan daha seksi oldugu inkar edilebilir mi? Sif sekstiel kasitla
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.yazilmig, curetli bir eser olmasina kargin Alfred de Musset'in Gnli Gamia-
si'nde mistehcen tek lat gegmez." (Taner 1986 c: 196-197)

Gorildiigu gibi Taner'e gore cinsellik, edebiyatin bir unsuru olmasi
bakimindan énemlidir ve gereklidir.

Haldun Taner ii¢ hikayesinde Almanya'daki 6grencilik anilarindan
yola ¢ikarak yan temalarla cinselligi anlatir. Yazar "Ablam" adh
hikayeye, dogrudan dogruya cinsel hayatlarimi diizene sokmus dene-
vimli kadinlardan bahsederek girer. Bu genellemeden sonra hikayenin
kadin kahramaninin anlatimina gegilir.

Heidelberg Universitesi'nin avlusunda Auguste Comte okuyan an-
latici-yazar ve arkadaslan giiniin birinde bir kadin gériirler. Bu kadin
daha ilk bakista bir cinsel obje olarak tiim erkekleri etkiler. Yazar da
zaten hikayede kadim kimlik olarak siler. Hikaye boyunca ona bir ad
bile vermez. Delismen gozlere, havaya kalkik ¢illi burna, ihtirash dudak-
lara ve giizel bacaklara sahip olan ve her milletten erkekle birlikte olan
bu kadin, bir tiirlii Tiirk anlaticiyla diger erkeklerle kurdugu cinsten bir
iliskiye girmez. Hikaye bu temel kurgu iizerinde Tiirk anlatici ile kadin
arasindaki bilinmezi esas alir ve diigiim, hikayenin sonunda tek bir pa-
ragrafta ¢6ziime ulagir. *

Bir giin kadinin yazarla yemekhanede dost olmasiyla beraber,
onun hakkindaki bilinmezler yavas yavas ¢oziilmeye baslar. Kadin kah-
raman Turk'tir, Istanbulda dogmustur; 33 yasinda ve evlidir. Kayinbi-
raderi ile ask hayati yasayan kadin 6niine gelen her erkekle birlikte
olur. Ancak Tiirk olan hikaye kisisiyle hi¢bir cinsel yakinlikta bulunmaz.
Bunun sancilarimi duyan hikaye kisisi, her defasinda bir kardes oldugu
hatirlatilarak kadin tarafindan uzaklastinhr. Okuyucu bir tiirlii kadinin
tavrina anlam veremez. Ciinkii kadin i¢in birlikte olacag: erkek énemli
degildir. Hikayenin sonunda kadin kahramanin Tiirk kahraman kendi-
sinden uzak tutmasinin nedeni aciga kavusur: Kadin frengilidir. Tiirk'e
milli duygularla bagh oldugu igin, onu kendinden uzak tutmustur. Anla-
ticiy1 kardesine benzetmesi, ondan abla, demesini istemesinin tek nede-
ni, bu koruma istemidir. Turk'iin Tiirk'e verdigi destek, hikayede isle-
nen ikinci temadir.

"Hikayede kadin, cinsel bir obje olarak nasil gériilmektedir?" soru-
sunun cevabi su sekildedir:

"Eski bir stilo mu daha iyi yazar, yenisi mi? Neden kemanin ¢ok ¢alin-
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migt daha makbul oluyor? Otomobilden anlayanlara sorun, size motorun
ancak iki yuz-iki yuz elli kilometreden sonra agildigini séyleceklerdir. Iste
tipki bunun gibi kadinlarin da..." (Taner 1987 d: 52)

Taner, bu hikayede kadini estetik bir guzellik olarak degerlendir-
mekten ¢ok, onu madde olarak ele alir ve erkeklerin kadinlar hakkinda-
ki hilkimlerinin her yasta farkli oldugunu, deneyim sahibi oldukg¢a fikir-
lerin degistigini vurgular.

"45 Marka Seksapil" adl hikayede ise cinsellik, biyolojik bir ge-
reksinim olarak ortaya gikar. Daha sonra cinsellikte kadin ve erkegin
birbirlerinden beklentileri ne olabilir, sorusuna cevap aranir. Egitim, mil-
livet, toplum yapusi, kadinlarin farkh farkli davranis bigimleri géstermesi-
ne neden olmaktadir. Hikayede iki kutup vardir: Tiirkler ve Almanlar.
Yazar, iki toplumu vermek igin cinselligi bir arag olarak kullanir.

" ‘Ne hava, ne hava! dedi. Scheusslich. Ders g¢alismak istedim, gali-
samadim. Kuzum sizde satrang takimi bulunur mu?

Bende santra¢ takimi bulunurdu. Ama ben budala, sagkinliktan kizin
sOyledigini anlamamis olacagim ki, agzimin iginde bir seyler kem kim et-
tim.

Danzigli oglanda ise satrang takimi yoktu. Ama ne var ki o, cimlenin
Almancasini oldugu kadar psikolojik manasini da gok iyi anlamigt::

'Simdi getireyim' dedi. 'lki takim var bende. Biri fildii, obiirii tahta
hangisini istersiniz?'

Kiz, beni hi¢ unutamayacagm bir alayla, bir kigimseme ile siizerek
6nimden gegti. Etekliginin yitmacini gere gere Danzigli oglanin odasina
dogru yirada. (...)

Ertesi aksam seminer donisi saglarini hoplata hoplata merdivenleri
¢ikan Gerda, kargisinda beni buldu. Elimde satrang kutusu:

‘Takimlari buldum Fraulein Gerda' dedim.

‘Din dediginizi pek anlayamamistim da.' $imdi burada bir Tark kizi ol-
sa ne yapar? Bir tafra, bir surat degil mi? 'Is gecti artik' der. 'Diindi o,
otur da simdi satrang takimlarinla kendin oyna.' (Taner 1987 d: 63)

Toplumlar arasindaki genel anlayis farki her konuda oldugu sekil-
de, cinsellik gibi 6zel ve benzer bir konuda bile ayirmlar géstermekte-
dir. Ama hangi toplumda olursa olsun madde ve para, kadinlar etkile-
mek icin guicla bir silahtir. Ornegin 45 marka alinan Seksapil marka bir
cizme, Almanya'daki pek ¢ok kadinin gonliiniin kapisini agmaya yeter-
livken, yurda dénen Tiirk talebe aymi sartlarla kadinlara yaklagmak iste-
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digi zaman sonug¢ alamaz. Ama Tiirk kadinlarimi etkilemek igin ¢izme
ve unvan yerine bir araba yeterlidir.

"Hikayede kadina ve cinsellije yazarin yaklasimi nedir?" sorusuy,
soyle cevaplanabilir: Yazar kadini duygudan uzak bir yasam icinde ve i¢
diinyas! olmayan sig bir insan olarak verir. O sadece cinsel yasami ile
anlatiir. Burada ayni zamanda Hitler rejiminin etkisini de bulmak
miimkiin. Hitler, saf Alman irkini yaratmak icin kadin ve erkegi duygu-
dan uzak ve sadece cinsel agidan 6n planda birer nesne olarak kabul
eder, bu konuda adeta onlan zorlar. Cizme de o dénemin iist kademe-
sinde yer alan subay sinifin1 temsil etmektedir.

"Fraulein Haubold'un Kedisi" adl hikayede, cinselligin dogal
ve hayvansal bir i¢giidii olarak canlilarda bulundugu disiincesi tema
olarak islenir; canllar dogalari geregi bu i¢giidiiyii engelleyemezler.

Yazar mesajini verebilmek i¢in iki érnek secer. Bunlardan ilki Fra-
ulein Haubold, digeri de onun kedisidir. Fraulein Haubold giizel sarkilar
soyleyen, son derece hareketli ve cevik at gibi agir, bir Yugoslav giizeli-
dir. Yazar, bu kadimi hikayede verirken onun iki 6zelligini én plana ¢i-
karmugtir: Fiziki giizelligi ve yemek yemeye diiskiinliigii. Fraulein Hau-
bold fiziki 6zellikleriyle cinsel bir obje haline gelirken, yemek yeme iste-
gi aracihgyla da ihtirash, icgtidiilerine dur diyemeyen bir kisi olarak ve-
rilir.

Diger yandan hikayede insan dis1 bir unsur olan kedi, en az Frau-
lein Haubold kadar genis bir yer tutar. Hikayede kedi de cinsel bir obje-
dir. Ustelik yazar, cinselligi vermek icin kediyi 6zellikle secer. Kedi disi-
dir ve ciftlesme déneminde onun tavirlari ele ahnmistir. Béylece cinsel-
ligin hayvansal bir i¢giidii oldugu vurgulanir.

Hikayede temel bir karsithk vardir. Cinsellik tizerine kurulan bu
karsithkta ilk olarak kadinin karsisina bir kedi ¢ikarilir. Boylece giidiiler
bakimindan ne insan ne de hayvan farkhdir tezi verilir. Ciinkii cinsel i¢-
giidii disa yansidigi zaman kadin da kedi de benzer davraniglar icine
girmislerdir. Kadin ve kedi arasindaki bu iliski daha sonra bastirilir ve
hikaye serbest cinsellik tezine gelir dayanir. Yugoslav giizeli kendi istek-
lerine hi¢ sinir koymazken kedi de ayni bigimde davranmaya baslayinca
onu bastirir, hareketlerine $inir koyar ve en sonunda basedemeyecegini
anlayinca onu pansiyonun mahzenine kapar. Bu yolla yazar toplumun
cinsellik kargisindaki tavrini hicveder. Toplum da son derece dogal olan
bir diirtii karsisinda onu bastirmak yolunu tutmustur. Diger yandan ya-
zar kadin ile kedi arasinda bir 6zdeslik kurmak istemistir.
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Hikaye II. Diinya Savag yillarinda Almanya'da bir pansiyonda ge-
cer. Yazar farkh irklar, farkh kiiltiirter ve farkh cinslerden insanlan bir
araya toplar. Béylece pansiyon, Hitler rejimi altindaki karmagik ve igin
icin kaynayan Almaya'nin da kiigiiltiilmiis halini sembolize eder. Pansi-
yon sembolii ile "Ablam" adh hikayedeki atmosfere burada da rastlariz.

Pansiyonda yasayan Fraulein Haubold'un ziyaretcilerini iki grupta
toplamak gerekir: Onunla bir tabur halinde gelerek birlikte olan SS su-
baylar, ki bunlar robot gibidirler, ve Yahudi bir gen¢. Alman subaylari-
ni1 act bir bigimde elestiren Haldun Taner, buna karsit olarak Yahudile-
rin o donem igindeki ezilmigliklerini Yahudi genci tamimlarken verir.
Yahudi geng, sair ruhlu, utangacg, duvar diplerindén yiiriiyen, Fraulein
Haubold'a istedigi zaman gelen ama igeriye parolayla girebilen, hassas
biridir. Hikayenin sonunda Yahudi gencin SS subaylarn tarafindan dé-
villmesi, Hitler rejimine ve o dénem gergegine de bir géndermedir.

Yahudi geng ve SS subaylarinin Fraulein Haubold ile birliktelikleri
sadece cinsellik iizerine oturur. Hikayede iki farkh grubun ¢izilmesi ve
ortak konunun da cinsellik olmasi, Hitler'in cinselligi mekanik bir bigi-
me sokmasini ve 1rk teorisini de hatirlatir.

Yazarin bu ii¢ hikadyesi, atmosfer, mekan ve konu bakimindan or-
tak bircok 6ge tasir. Ornegin ¢ hikayede de hikaye kisileri, heniiz cin-
selligi ve kadini yeni yeni tanimaya baglamislardir ve kadina yaklagimla-
1 son derece mekanik, biyolojiktir. Her ii¢ hikayede de kadinlar basit
ve yuzeysel anlatilmig, onlann ruh hallerine iligkin bilgi verilmemistir:
Fiziki portreleri de sadece, cinsel bir objeyi tanimlamak igin gizilmistir.

Yazar, "Ablam” adlh hikayede, erkeklerin yaglar ve tecriibeleri ora-
ninda kadinlar hakkindaki fikirlerinin degisebilecegini anlatirken; "45
Marka Seksapil" adh hikayede her toplumun cinselligi algilayiginin farkh
boyutlar tagidigi ve paranin kadinlan etkilemede biiyiik bir gii¢ oldugu
izerinde durur. "Fraulein Haubold'un Kedisi" adh hikayede ise cinsellik
icgiidiisel bir durum olarak anlatilir. Bu, her canlida ortaktir. Onun aci-
ga cikmasi, insanlarda ve toplumlarda farkl farkhdir. Yazar ayni atmos-
feri ve ayni dénemi ele alarak yazdig: bu ii¢ hikdyeden sonra cinsellige
farkh bir boyut katmak ve cinselligin kiiltiirle olan ilgisini vermek igin
"Yaprak Ne Canli Yesil" adli hikayeyi kaleme alir.

Haldun Taner, "Yaprak Ne Canh Yesil" adli hikayede, 6gren-
cilik yillarina geri dénerek, bir amisim1 kurmaca metin haline getirir. Bu
hikayede yazar, iki temel fikir {izerinde durur. Gériiniirde anlatiimak is-
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tenen sudur: Kiilturli insanlar yizlerini bir maske ardinda gizlemekte
ve davraniglarim dogal olmayan bir bicimde diizenlemektedirler. Ama
kiiltiir insana yapayhk vermemelidir. Insan, yapisinin gerektirdigi bigim-
de dogal olmaldir. Dis unsurlar bu dogalligi bozmamaldir.

Oysa hikayede asil anlatimak istenen, insanin, yapragn yesili ve
parlakhd: kadar dogal olmasidir. Yazar dogallig: verebilmek igin cinselli-
gi 6n planda isler. Yazara gére cinsellik, doganin safligi ve temizliginin
iki insanda odaklagmasindan baska bir sey degildir. Ama insanlar kiil-
tuirlendikge sevismeleri bile degismektedir.

Haldun Taner, hikayede bu tezi Goethe'nin su sézii lizerine temel-
lendirir:

"Sonra Goethe'nin bir s6zi geldi akiima. 'Her égreti az ¢ok pusludur
der bir yerde. Ama agacin yaprag: ne parlak.' Soyutla somutun, diiginle
yasamin farkim1 hi¢ iskalar m1 o kasarlanmig yasam virti6zi." (Taner
1986 c: 160)

Haldun Taner hikayede birdenbire, 18. yiizyil yazari Rousseau'nun
felsefesine yakin bir diisiinceyi gelistirir. Buna gére insanlarin dogasi
temiz ve milkemmeldir. Onu kétii hale getiren, sunilestiren medeniyet,
kiiltiir ve kurumlardir. Oysa aslolan, dogaya dénmektir.

Yazar, fikrini gelistirebilmek igin hikayede iki insan iliskisini tiim
ayrintilanyla anlatir. Bir erkek ve bir kadinin cinselligi tizerinde duran
anlatici insanlarin tiim yapayhklarimin bu beraberlikte yok olmasi ve in-
sanin dogasinin bu birliktelikte kesfedilmesi gerektigini diisiindir.

Bunun i¢in Taner hikayede kutuplasmadan bir teknik olarak yarar-
lanur. Kadin ve erkek farkh cinslerin temsilcileri olarak segilirken aym
zamanda her ikisinin de farklh kiiltiirlerden gelmesine 6zen gésterir. Fi-
ziksel yapilan, kiiltiirleri kadar yasam algilayislar da farkh olan iki kigi-
nin kafa yapilaryla i¢giidiileri de bir ¢atisma halindedir.

Erkek, bir Universitede asistandir. Yani bir kiiltiir ve kafa adamidir.
Cevresindeki insanlar da kendisi gibi entellektiieldir ve paylastiklar sey
edebiyat, sanat ve bilimdir.

Oysa kadin, yani Zuhal bu ortamin insani degildir. Hemsirelik oku-
lu mezunudur; bir meslegi olmasina ragmen hayata bakisi, onu kavrayi-
s1 tamamen i¢giidiisel ve biyolojiktir. Sonradan edindigi her tiirlii sart-
lanmigh@: reddeder. Bu yolla kadin disiligini gelistirirken, erkek kiiltii-
riin ardinda sakhdir:
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" 'Niye o pozlar, yaprak sigaralari, niye o Avrupall gibi garpik giime-
ler, o kazulet kizin yaninda?’ diye sordu.

‘Dogrusun’, dedim. ‘Ama diinyanin kanunu bu. Erkek kendini disisine
begendirmek ister. Horozsa 6ter. Borazanci ise borazan galar, sesi varsa
gazel atar. Yizicuyse kuleden atlar, zenginse varlgin1 6niine serer, ya-
zar gizer diginir senin deyiminle gézliklilerin marifeti de laf cambazhg:
iste, vi*kelalik.'

Gilimsedi litfen.

'Vikelahk etmeseniz daha sevimli olursunuz bence', dedi.

Birden kars1 hiicuma gegtim:

‘Dariima ama,' dedim. ‘Sen sanki bisbutin takmaciksiz yapmaciksiz
mi1 saniyorsun kendini? Neden 6yle afili Pall Mall igiyorsun? Neden man-
kenler gibi bacak bacak Ustine atiyorsun? Niye tirnaklarin cilal, neden
Roksan'dan 6grendigin Avrupa esanslarini siriiyorsun? Neden mizampili
var saglarinda? Neden rimel var hig ihtiyact olmayan uzun kirpiklerinde,
ruj var, o rujdan daha gizel etli kirmiz1 dudaklarinda?'

Sinirlenir gibi oldu. Alayci yizindeki gamzeler sondu. Kaslar gatildi.
Sakin olmak i¢in saglarinin ucunu yine burnuna gétirip kokluyor.

'Siz benimle boy dlgiismeye kalkmayin', dedi. 'Pall Mall igmemi, koku-
mu, ojemi, dudak boyami, giyimimi taktigim yok. O benim bayramik kil-
gim. Onlann igine gikarken giydigim. Takma sag gibi peruk gibi, adim da
uyduruk. Zuhal degil asil adim, Hamide. Sasirdiniz degil mi? Zuhal daha
yarasmiyor mu ¢alistigim o kibar eve? Ben istesem bu takma takilan bir
anda soyunur atanm. [s ki karsimdaki buna degder olsun. Yoksa oyuna
devam zorundasin. Capito?'. -Bu kelimeyi nereden 6grenmis-

'‘Ama siz gozlukliler soyunamazsiniz kolay kolay. Kitap laflarini, kaltr
mavallarini, o Kafka mi1 nedir, bir de popo adina benzeyen adamin veci-
zelerini tekrarlamazsaniz séyleyecek lafiniz kalmaz belki. Ben soyununca
ben gikarim altindan. Siz soyununca belki bir iskelet ¢ikar, siz yoksaniz
altinda.” (Taner 1986 c: 163-164)

Dogaya donigii cinsellik olarak algilayan Zuhal, yasamini tama-

men bu giidii iizerine oturtur. Doyum diisiincesi estetikten énce gelmis-
tir. Taner kadini ve cinselligi anlatirkenki bakis agisim1 bu hikayede de-
gistirir. Genellikle cinsellikte pasif yami olusturan kadinken, bu
hikayede tamamen farkiidir; kadin aktiviteyi temsil etmektedir. Erkek
kapal ve agimamus bir varlk olarak karsimizdadir; onu degistiren ise
kad.n olmustur.

Yazar bu degisimi en ince ayrintisina kadar vermek igin cinselligi

teferruati ile yaziya gegirmekte sakinca gérmez. Béylece doganin 6zi-
nii okuyucuya iletmis olur.
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Erkek kahramanin 63renmeye basladidi gercgek, cinselligin doga-
nin saflig ve temizligiyle értiismesidir. Béylece asistan, bir ¢atisma ya-
samaya baslar; kafa yapisi i¢giidiileri ile ¢atisir, kadimn mi1 yoksa kendi
yaptiklarinin mi dogru olduguna bir tiirlii karar veremez, bir siire ikisini
bir arada yasar.

‘Ne kalabalik herifsin sen be,' diye baginyor. Sonra biraz yumusa-
mig, 'Bu kalabahkta seni bulmak zor,' diyor. 'Birak su zevzekleri... iki kigi
olmak lazim sevigmede sonra da... Cinigiplak, soyunuk. Ama sadece disi
ile, teni ile degil, ici ile kafasi ile. Sayglyi, hosa gitmeyi, sahte utanmay:
unutmak. Her bir seyi unutmak. Adin ne? Onu bile unutacaksin. O igin ta-
vanina varmak igin, ayaklarin yerden kesilecek, diinyadan kopacaksin.'

‘Dogrusun’, diyorum.

‘Vakit duracak, her sey duracak. Yok olucan yani. Sen.sen olmaktan
¢ikacan. Kargindakinle kangacaksin. Tavana vanincaya dek. Neden son-
ra gdzlerini agip diinyaya yeniden dogacaksin. Bdyle senin gibi dir dir 6t-
meyeceksin. Sevismeye laf sokmayacaksin." (Taner 1986 c: 169)

Hikayenin sonunda hikaye kisisi, dogalligin giizelligini kavradiktan
sonra bir miiddet tim baskilardan uzak kadinin yasadidi yagamin canh-
hgina kendini kaptirir. Ancak bir siire sonra yasadig tiim giizelliklerin
6nemini kabul etmekle beraber yine eski yasam diizenine déner. Ciin-
kii toplumun ona yiikledigi sorumluluklar vardr.

"Yaprak Ne Canh Yesil" adl hikayede kiiltiir, toplumsal baskidan
daha genis bir anlatima sahiptir. Yazar bir baska hikayesinde cinsellik
sorununun bireysel ve toplumsal yanini irdeler:

Haldun Taner, "Necmiye'nin Hatin" adh hikayede, cinselligi bir
silah olarak kullanarak insanin zaaflarim anlatir. Hikayede anlatilan Ce-
mal Efendi, kir sagh, ¢6kiik avurtlu, kendi halinde ufak tefek bir adam-
dir. Bir zamanlar [stanbul'un klarnet galan en iyi ustasidir. Ama za-
manla hastalaninca hekim tavsiyesine uyarak klarneti birakir ve fotog-
raf¢ihda baglar.

Olay, bir gece Cemal Efendi'nin bir eglenceye katilmasiyla baslar.
O da her insan gibi igkisini i¢cip mehtabi seyretmek ister. Ama insanlar
kendi zevkleri ugruna onu rahat birakmazlar, klarnet ¢almasini isterler.
Onu ne kadar da zorlasalar fayda etmez. Sonunda hanende Necmiye'yi
ona gonderirler:

"Necmiye beraberinde koca bir sarap sisesi getirmisti. Klametgi ilkin:
‘Ben rakinin Uistiine sarap igmem' diyecek oldu. Ama kadinin doldurup
ontine siirdiigli kadehi nedense geriye itemedi. (...)
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Cemal keyif almaya baglamigti. Necmiye oynasmak isteyen bir digi
kedi sirnasikh@iyla ona sokuldukga sokuluyor, iri memeleri ara sira ada-
min omzuna, koluna siirtilyordu. Bir ara meze tabagindan aldig: bir hiyar
dilimini Cemal'in agzina uzatirken:

‘Bu gece, oynak bir hava istiyorum Cemal Agabey' diye gbz stizdu.
'Soyle insani gildirtacak bir sey olmah. Anliyorsun ya... Hatirimi kirmazsin
artik." (Taner 1988 c: 62)

Necmiye cinselligini kullanarak ve erkek zaafindan yararlanarak
Cemal Efendi'vi kolaylikla kandirir. Klarneti senelerden sonra calmaya
baslayan kahraman sonunda fenalasir. Zor durumda hikaye kisisinin
yardimina kosan, ne yazik ki ¢cevresinde oyun oynayan, eglenen ve onu
biraz énce destekleyip pohpohlayan insanlar degil, kansidir. Yazar in-
sanlarin ne kadar acimasiz olabildiklerini, kendi egolarimi tatmin igin
cinsellik dahil her yolu deneyebildiklerini anlatmaktadr.

Diger yandan cinsellik, yazarin baska hikayelerinde de goriilen bir
van tema olmaya devam eder. Bu noktada, yazarin cinsel bir nesne
olarak kadina yaklasimi nedir, sorusunu soracak olursak séyle bir du-
rumla karsilasiriz: Kadin, Haldun Taner'in hikayelerinde ¢ok farkh kom-
pozisyonlar halindedir:

1. "Ablam", "45 Marka Seksapil”, "Fraulein Haubold'un Kedisi"
adl hikayelerde kadin genellikle duygusuz bir beden olarak cizilmistir.
Ornegin "45 Marka Seksapil' adli hikayede, hikaye kisisi olan Gerda
icin cinsel birliktelikte karsisindaki kisinin o ya da bu asker olmasi
onemli degildir. Onemli olan sadece bedenin doyuma ulagmasidir.

2. Kadin cinsel birliktelikte genel dogrularin aksine hi¢ de pasif de-
gildir. Bu, her kiiltiir ve her milletten kadin i¢in aynidir. Yazar érnekleri
Almanya'yi mekan olarak anlattigi ti¢ hikayesinde verdigi gibi "Yaprak
Ne Canh Yesil" adli hikdyede de Zuhalle bir kez daha vurgular.

3. Yazar ilk olarak "Yaprak Ne Canh Yesil" adli hikayede cinsel
birlikteligi agik¢a anlatir. Buna goére kadin ve erkek gériiniiste ayni za-
mani, mekan ve duyguyu paylagirken ashnda i¢ dinyalarinda ayr ayn
zamanlari, duygulari yasarlar. Ornegin anlatici kahraman ile Zuhal hig-
bir zaman duygu birligine varamamuglardir.

4. "Allegro Ma Non Troppo" adli hikdyede gelisme ¢aginda olan
bir erkegin ilk cinsel duygularinin uyanisi ve kadini beden olarak tani-
mas! anlatiimaktadir. Buna gére kadin viicudu bir miizik aleti kadar
ahenkli ve giizeldir.
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Kadin viicuduna estetik yaklagim iki hikayede daha gorulir: “Eller”
ve "Kizil Sagh Amazon” Bu iki hikdayede kadin viicudu bir biitiin olarak
anlatiimaz. Eller ve saglarin anlatimindan yola ¢ikan yazar, kadini bir si-
nema vildizi kadar kusursuz giizellie sahip olan bir varlik olarak gériir.
Hatta bir mitoloji kahramanina benzetilen kadinin anlatiminda Servet-i
Fiinin romanlarinda goriilebilecek bir siirsellik egemendir. Bu, erkegin
zihninde canlandirdigi kadin imajidir; oysa gergek, diisiiniilenin ¢ok
uzagindadr.

5. lik olarak "Memeli Hayvanlar” adh hikayede kadin gégst cinsel-
lik anlarmimin ¢ok disinda kullamilmigtir. Sadece bu hikayede gériilen ba-
kis agis1 ve yaklagim, orijinaldir.

6. Zaman zaman yazar, cinsellik temasin1 vermek icin semboller-
den vyararlanir. Ornegdin Sancho'nun sabah yiiriiyisii sirasinda Giiven-
park'ta karsilastigi kordiplomatigin en gtizel iki disi képegine yaklagimi,
icgtidiiseldir. Ancak sosyal normlar agir basinca Sancho begenisini ve
duygulanm bastirmak zorunda kalir. Diger yandan Selmin Hanim ve
Hiilya'nin babasi arasinda bir yasak iliski yasanmaktadir. Képek, insan-
lar arasindaki bu yasak iliskiyi dogru bulmaz. Ve Selmin Hanim'in ayak-
kabisini bir ziyafette alir, kacar. Bu yolla Haldun Taner giizel bir tezat
yaratrmis olur. Asil olmasi gereken insan davranislan iken, hikayede k-
pegin davramslan daha dogrudur. Dider yandan insan yagsaminda gorii-
len ve goriilmeyen davranislar, tavirlann altinda yatan gergekler de sor-
gulanmis olur.

Dikkat edilirse Taner, cinselligi bircok boyutuyla ele alir. Cinsellik
dogal, icgiidiisel bir durumdur. Aym zamanda toplumsal ve psikolojik
bir yani da vardir. "Eller” hikayesinde oldugu gibi yazarin, cinselligi,
Freud'un degindigi fetisizm unsurlarim da tasiyan bir gercek olarak ver-
mesi, ¢cok boyutluluk kavrami iginde diisiiniilebilir. Ancak yazar Freud
etkisinden bir ¢ikis noktasi olarak yararlanmig, buna karsiik hikayede
kendi yorumunu, gériigiinii vermeyi de ihmal etmemistir. Ciinkii yazar,
tiim baskilardan, sartlanmighklardan arinmus bir cinsellik istemektedir.
Dogru olan, insan dogasidir. Toplum, kurumlar, kiiltiir, bir baski halin-
de insanin dogalhgimi hizla bozmaktadir. Taner, bozulmaya siddetle
kars1 ¢ikar. Ornek olarak Tiirk toplumunu ve Alman toplumunu karsi-
lagtirmal olarak verir; insan dogasinin zaaflarim yansitir. Tim bunlar
cinsellikle anlatiir. Ciinkii yazarin cinsellikten anladigi sadece yatak
odasi maceralan degildir. O sonsuz mutluluga, arinarak ulasma pesin-
dedir.
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1.2.6.3. insanlann Degisik Ruh Halleri

Haldun Taner, hikayelerinde, insanlarin hep iki yiiziinii anlatmis-
tir. Ona gore, insanlar bir anda gergek yiizlerini ve tavirlarimi saklamak-
ta, diger bir anda da bunu agida ¢ikartmaktadir. "Bir Motorda Dort
Kisi" adh hikayede yazar bu temau: isler.

Hikayede, toplumun cesitli kesimlerinden ve farkh cinsiyetten dort
insan malzeme olarak segilir. Okuyucu bu insanlari 6nce maske taktik-
lan yiizlerle sonra da maskelerinin ardindaki yiizlerle gériir. Bir motora
binen dért kisi, gece vakti yangin tehlikesi gegirir. Yazarin zaman ola-
rak geceyi se¢mesi onlarin kisiliklerini gizlemeye de yardimci olur. San
sach bir kadin, agzinda piposuyla bir delikanh, dazlak kafal bir profe-
sor ve sisman bir kasap tecrit edilmis bir mekan olan motorda bulunur-
lar. Her birinin diinyasi, sosyal simiflari ayr1 ayridir. Yangin aninda bir-
den degisirler: Ornegin gururlu ve herkesi kiigciimseyen san sagh kadin,
yangin tehlikesi gegirirken, yiizme bilmedigi i¢in can kokusuyla tayfaya
kadar sarilip yardim isterken, tehlike atlatilinca eski halini alir. Karaya
¢tkmast icin tayfarn yardim teklifi reddeder.

Profesoriin yaptiklar ile soyledikleri birbirine ters diiser. Oyleki sa-
bahleyin Sokrat felsefesini islerken, &élime meydan okumus ama &liim
gercegiyle yiiz yiize gelince can simidini kapan ilk kisi o olmustur.

Kasap, cikar pesindedir. Yangin sirasinda, can korkusuyla kurban
adar. Ama tehlike gegince adagini yerine getirmemek icin kendince ge-
¢erli nedenler bulmaya baslar.

Haldun Taner, insanlarin gergek yiizlerini asla géstermediklerini,
birbirlerine kars1 samimi davranmadiklarini anlatmak igin hikayede, ki-
sileri degisen ruh halleri iginde vermistir.

Yazar "Neden Sonra" adlh hikayede, yeni tanigan iki insanin ig
diinyalarindaki calkantilar1 anlatir. Hikayenin konusunu kisaca séyle
6zetlemek miimkiindiir: fhsan ve Melahat bir sinemada bulusmak tizere
14 .30 matinesi icin sézlesmislerdir. Melahat sinemaya tam vaktinde ye-
tisemeyince lhsan diisiincelere dalar. Endiseleri ile bir zaman sonra 6y-
lesine sinirli bir hale gelir ki objektif olarak diisiinemez. Kafasinda bir
siirli senaryo kurar. Melahat'in ;evresinde dolanan erkekleri bir bir akh-
na getirir. Oysa Melahat'in olanlardan hi¢ haberi yoktur. Ge¢ kalisinin
nedeni de ¢ok basittir. Evde kimse olmadig: icin ansizin gelen halay
adgnlamak zorunda kalan Melahat, kosturarak randevu yerine geldigi
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zaman karsisinda buz gibi bir fhsan bulur. Oziiriinii sunar ama bunun
dinlenmedigini gériince aglamaya baglar. Sonu¢ ancak iki taraf birbirini
dinledigi zaman tathya baglanir.

Hikayenin orijinal tek yam, olayin hikaye kisilerinin zihninden ge-
cenlerle ilerlemesidir. Gergekler ve hayaller, insanlarin degisen ruh hal-
lerine goére birbirine zit bigimde ilerler ve ¢atismayi olusturur.

Haldun Taner, hikayelerde i¢ derinligin ve psikolojik unsurlarin ol-
masina dikkati ¢ekerek soyle der:

"Dig olaylar ve dig hareket seyirciyi geker, oyalar, merakini kamgilar.
Ama unutmamal ki, onu asil sayip duygulandiran sahislann psikolojisi, i¢
olaylandir. Dis ve i¢, bu iki unsurun birbiri icinde glzelce eridigi, kaynasti-
g1 dort bagi mamur bir oyun elbette ki bu sekil mikemmelligi 6z zenginligi
ile yuzyillar boyu dayanma ve kutleleri daima ilgilendirme giicti yénunden
daha sansh sayilabilir. Ama unutmamal ki bu ¢esit oyunlarin da asil de-
geri yine psikolojik unsurun kuvvetinden gelir.

Gehov'un malzemesi dramatik durum ustaligi degil, dogrudan dogru-
ya insan ruhudur. (...)

Hep biliriz ki, Gehov'un gerek hikayelerinde, gerek oyunlarinda konu
demege alisik oldugumuz seyden eser yoktur. Birine anlatmaya kalksa-
niz anlatamazsiniz. Ama bu zahirT hareketsizlik igindeki kisilerin icinde
neler olmaz." (Taner 1956 a: 10-11)

Goriildigii gibi Taner'in, psikolojik unsurlara yer vermesinin nede-
ni, eserin i¢ zenginlife bu yolla kavusacadini diisiinmesidir. Ciinkii ya-
zar, eserin i¢ aksiyonla ayakta durdugunu ve evrensellige de bu yolla
kavusacagini gérmiis ve Cehov'u dérnek olarak géstermistir.

Psikolojik durumlarin bir eserde i¢ aksiyonu saglayacagini diisiin-
mesi, Haldun Taner'in birkag hikayesinde daha bu unsurlari kullanmasi-
na neden olur. Ayrica Taner, hikayelerinde itiraflardan, ¢ocukluk anila-
rindan, mektuplardan da yararlanir. Freud'un psikanaliz yolundaki mo-
nologlarini, hikaye igine yerlestirir. Riiyalardan (“Freulain Haubold'un
Kedisi") bir catisma dogurur.

Diger yandan, yazarin anilarimi konu olarak aldigi hikayeleri he-
men kisaca gézden gegirmekte yarar var. Ciinkii bircok edebiyat aragti-
ricisinin, Taner'in anilarin1 hikdye tarzinda isledigi seklinde yorumlar
yaptigim biliyoruz. Bu gériisii biz de destekliyoruz. Ve sunu ekliyoruz:
Taner hikayeciliginde, psikolojik derinlik ve yasantisal birikim ayr1 bir
catisma konusu daha olusturacak boyuttadir.
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Bu ilkeyi gézoniinde tutarak, am konusunda kisaca sunlar séyle-
meliyiz. Haldun Taner, hikayelerinde, anilarini ve yasantisal birikimleri-
ni dort devrede anlatir:

1. Ogrencilik yillarini, okul maceralarini ve tiniversite yasantisini
isledigi hikayeler: "Atatiirk Galatasaray'da”, "Iznikli Leylek", "Rahatlk-
la", "Yaprak Ne Canh Yesil"

2. Almanya'da gegirilen 6grencilik yillarini ve cinsel konulari isledi-
gi hikayeler: "Ablam", "Fraulein Haubold'un Kedisi", "45 Marka Seksa-
pil"

3. llk asklarini ve ilk acilarini isledigi hikayeler: "Ge¢mis Zaman
Olur Ki", "Allegro Ma Non Troppo"

4. Orta yas donemini isledigi hikayeler: "Giilerek Olmek", "Pilig
Makinesi"

Yukarida yaptigimiz siniflama ile bir baslangi¢ noktas: olusturaca-
gimizi diisiiniiyoruz. Ve yapilacak daha kapsamh bir ¢alisma ile Haldun
Taner'in hikayelerinde yeni anlam diizeyleri saptanacagini umut ediyo-
ruz.

1.2.7. Hikayelerdeki Sembolik Unsurlar

Haldun Taner 1953 yilinda yayinladigi "Sishane've Yagmur Yagi-
yordu” adh hikaye kitabini yazdiktan sonra hikaye kurgusunda farkh bi-
cimler denemeye baslar. Temay1 verme amaci, birinci plandan ikinci
plana geger ve sembolik anlatim deger kazanur.

Yazar iki hikayesinde sembolii bir tema olarak gelistirir ve bu ko-
nuda biiyiik basan kazanir. "Konginalar" ve "Sancho'nun Sabah Yiirii-
yiist" adh hikayeler, yazarin yabanc dillerde defalarca yayinlanan basa-
rih eserleridir.

"Konginalar" adh hikayede yazar bir deste iskambil kagidim ve
kagit oyunlarim anlatmaktadir. Eserin orijinal yani, hikayede bir tek in-
sanin bile yer almamasidir. Bu durumda yazar, hikayenin kurgusunda
daha 6nceki eserlerde uyguladig tekniklerden farkli bir yapi olusturur
ve anlatim 6n plana geger.

Hikayede, iskambil destesindeki kagitlar, itibarh kagitlardan basla-
narak en kiicik kagitlara kadar tek tek ele alinir ve her biri icin bir
hikaye olusturulur. Taner, iskambil kagitlarindan her biri igin bir hikaye
uydururken 6yle bir anlatimdan yararlanmustir ki, her bir kagit bir top-
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lumsal sinifi temsil eder ve iskambil kagitlar arasinda diizenlenen oyun-
lar da yasamin kendisinden bagka bir sey degildir.

Kanasta, kumkan, remi, poker, bezik gibi kagit oyunlarinda her
kagidin oyunda bir degeri vardir ve oyunlarin da degismez kurallar.
Tipki yasamda oldugu gibi. Bu diizeni, oyun oynarken herkes benimse-
mis goriiniir ve kimse diizeni degistirmeyi diisiinemez. Ciinkii oyunun
kural budur. Aym durum yasam gercegine yansitildigi zaman da tipki
oyunda oldugu gibi kimse sesini ¢ikartmaz. Herkes yasamda toplumun
kendilerini yonlendirdi@i gibi ayni diizen iginde ve ayni statiileri koruya-
rak hayatlarina devam ederler. Haldun Taner bu duruma karsidir. In-
sanlarin sartlanmighklarim kirmak amaciyla her kagidi bir insanla so-
mutlastirarak, boylesi bir ayrimin ne kadar hatah oldugunu vurgulama-
ya calisir.

Buna gére Taner, oyun kagitlarini dort grupta inceler. Once aslar
izerinde durur. Her oyunda en itibarh kagit olan aslar gercek yasama
gelindiginde de kral havasi ve padisah cakasi satarlar. Bunlara o sifat
sonradan degil daha dogustan verilmistir. Yazar her bir asi tek tek tah-
lil eder. Karo asi, maga asini mesum olarak sifatlandirir ve onda bir za-
limlik gortir. Her gece sarayinda insan oldiriildiigiine inanir. Yazar, si-
nek asimi Bizans prensine, kupa ve karo asim ise Tiirk hanedanlarina
benzetir ve onlara daha sicak yaklasir.

Aslarin anlatiminda yazar onlara kesin egemenlik, hiikiimranhk ve
mutlak Ustiinliik sifatimi verir. Béylece toplumda as mertebesine ¢ika-
cak insanlari, en aza indirmis olur.

Bundan sonra Kupa, Karo, Maga ve Ispati ailesine sira gelir. Her
ailede biiyiikten kiigiige dogru bireyler tamitilmaya baslanir. Bunlar Kiz,
Papaz ve Bey'dir.

Yazar resimli kagitlardan olusan bu aileye de deger verir. Ciinkii
girdikleri her oyunda itibar goriirler. Yazar aileleri de iki grubu ayirir.
Kupa ve Karo grubu icinde yer alanlara olumlu, ispati ve Maca grubu
icinde yer alanlara olumsuz yaklasir, onlar diiriist olanlardan kabul et-
mez. Bu durumu daha somut bir sekilde belirtmek gerekirse Magalar
Ermeni ailesine benzetilir. Ispati grubu sinsi ve kotudir; bir Bizans
prensini hatirlatir. Onlara kiyasla Kupa Beyi daha bizden gibidir; Os-
manh Hanedanina mensup biri olabilir. Karo Beyi ise Sel¢uklu sultanla-
rina benzetilir.

Resimli kagitlarin tamtimindan sonra yazar, onlular, dokuzlular,
sekizliler ve yedililere sira ile gelir ve biiyiikten kiigiige dogru her birisi-
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nin itibar1 yavas yavas diiser. Biitiin kagitlar arasinda itibari olmayanlar
konginalar yani altildan kiigiik kagitlardir.

Insan, kagitlar arasindaki bu ayirim ve derecelendirmeyi, oyunlar
icinde 6yle karksamustir ki, bunda ters ve abes bir sey géremez ve bii-
yik bir tutku ile oyun oynamaya devam eder. Aymi durum yasam sah-
nesinde gergeklestigi zaman da insanlarin ayni duyarsizlik iginde olduk-
lan gériiliir. Hikayede verilmek istenen asil tez de budur. Yazar iskam-
bil kagitlan arasindaki oyunlardan ve degdigsmez kurallardan bahseder-
ken anlam bir anda yasam oyununa déner. Kagit oyunlarinla nasil her
kagit arasinda derin ugurumlar varsa toplumumuzda da insanlar arasin-
da béyle derin ugurumlar vardir. Toplum icinde itibar géren insanlar,
"vani aslar ve renkli kagitla sembolize edilenler” hallerinden memnun-
durlar; yine hayatin kaymagini yemeye ve sémiirmeye devam ederler.
Durumlarindan memnun olmayanlar, 'kongina' sembolii ile anlatiimak
istenen kiigiik insanlardir. Ezilen, bir giivenceleri olmayan insanlar bir
basamak gorevi goriirler. Aslinda onlar olmasa toplumda as mevkiinde-
ki insanlarin olmasi da miimkiin degildir. Toplumumuzda kimse gerge-
gin farkinda degildir; sadece anlatici bunun bilincindedir ve o nedenle
kagitlar arasindaki adaletsizligi 6nleyen tek oyun olan Pasyans agar.
Ancak bu da bireysel bir kagistan baska bir sey degildir. Ciinkii toplum-
daki ve oyunlardaki dengesizligin diizelemeyecegini anlatici da bilir:

"Konginalann bu icler acisi durumu bana oldum olasiya dokunmustur.
Kaldi ki, deste iginde htiikiim stiren bu derebeyilik rejimini bugiine bugtin
Insan Haklari Beyannamesi ile uzlastirmaga da imkan yoktur. Nitekim,
usta oyuncu gecindigim siralarda onlan paryahktan kurtarip esitlige ka-
vusturacak, boylece desteyi de iyi k6ti ¢agimizin demokrasi gidigine uy-
duracak yeni oyunlar aradigim oldu. Hatta 6yle bir oyun bulayim ki diyor-
dum, orada birliler asil degerlerine indirilsin, besliler kizlar, dértliiler og-
lanlarn alabilsin, alay bu ya, icabinda bir kilkuyruk Ugll, dért papazi birden
sustaya durdurabilsin. Fakat olmuyor beyler. Aslarda o kiiglik daglari ben
yarattim diyen heybet, Papazlarda o biitiin glivenini sakaldan, asadan,
baltadan alan azamet varken, o giidiik, o simsiik, o boynu buikiik kongi-
nalar onlara bir ttirli el kaldiramiyorlar, sinmis bir kere iglerine, aigkanhk
deyin, ¢ekingenlik deyin, agsagilik, daha dogrusu konginalik kompleksi de-
yin, yapamiyorlar iste, ellerinden gelmiyor.

Bunu anladigim giinden beri yeni oyunlar aramaktan, eskileri de oy-
namaktan vazgegtim. Her kagida esit deger taniyan biricik oyun oldugu
icin simdi yalniz Pasyans agiyorum.” (Taner 1987 d: 51)
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Toplum diizeninde de ayni durum séz konusudur. Bu diizen béyle
gelmistir ve hangi demokrasi anlayisi, hangi beyanname uygulanirsa
uygulansin boyle de gidecektir. Coziim, anlatici gibi bireysel olmakta ve
amaca ulagamamaktadr.

Iskambil kagitlar1 bir arada olduklari zaman bir deger kazanmakta-
dir. Ayni durum insanlar igin de gegerlidir. Insanlar da uyumlu bir sekil-
de birlikte olduklar1 zaman anlamh ve ortak bir toplum suuru, yasam
sekli ve kiiltiir olustururlar.

Yazar topluma bakarken insanlan belli siniflara ve yerlere oturtur.
Fakiri, caliskani, kdse doneni... anlatiirken bu insanlar ayni zamanda
insan dogasinin 6zelliklerini de beraberlerinde getirirler. Ornegdin Kupa
Beyi Osmanlh hanedanina mensup biri olarak gésterilirken, Osmanh ta-
rihi ve kiiltiirii de ikinci bir anlam diizeyinde yansitilir. Karo Beyi Sel-
¢uk sultanina, Magalar Ermeni ailesine benzetilir. Béylece hikaye top-
lumsal siniflardan, toplumun ortak kiiltiiriine déniisiir. Bu kiiltiire sahip
insanlar, iskambil oyunundaki gibi, gorevleri dogrultusunda yasamda
hi¢ degismeyen yerlerini alirlar.

Haldun Taner "Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii" adh hikayede
de, Sancho adh bir kdpegin bir giinliikk sabah gezintisinden kesitler sun-
maktadir. Bigimin agirhk kazandig: hikaye, bir miizik pargasi gibi birbi-
rivle dengelenmis béliimlerden olusur. Her bolim "tiki tiki praf” sozleri
ile digerine baglanir. Sancho, sabah gezintisi boyunca gordiiklerini ve
diistindiiklerini bir insan duyarlihdi icinde sira ile verir.

Hikayede bigim, mesajdan daha 6n planda yer aldid: icin biz de
konu anlatimindan ¢ok konu ile bigim arasindaki uyumu vermek istiyo-
ruz.

Hikaye kisisi Sancho, goziine takilan her objeye dikkatle bakar ve
onu kavradiktan sonra kendi diisiince siizgecinden gegirerek gordiikle-
rini verir. Yani képegin goziine takilan her insan, her képek, her nes-
ne veya durum bir an dondurulur. Tipki bir fotografta oldugu gibi. Son-
ra dondurulan o tablolarin anlatimina gegilir. Hikaye bu tablolarin arka
arkaya dizilmesinden meydana gelir. Yazar béylece gizgisel bir kurgu
da yaratmig olur.Hikayede mekanin Ankara'da Cankaya-Kizilay arasin-
da bir gezinti alani olmas), mekanda sabit olma fikrinin asilmasini sag-
lar. Boylece dedisen makan ile yasam pargalari arasinda bir bag kur-
mamiz miimkinddir.

Hikayede dinamizm vardir. Mekanin siirekli degismesi gibi zaman
da akiskandir. Insanlar ve hayvanlar siirekli degisir. Her degisim ani le-
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it-motive halinde sdylenen "tiki tiki praf” s6zii ile noktalanir. Tipk: bir
sinema seridinde her sahnenin degismesi gibi.

Hikaye, birbirine baglh on alti béliimden olusur. Yazar, hikayedeki
her béliimde birbirinden ayn insanlar1 ve onlarin birbirinden bagimsiz
yasamlarindan pargalan anlatir. Cesitliligi bu sekilde saglayan yazar "ti-
ki tiki praf” sézii ile bir béliimden digerine geger. Haldun Taner'in na-
karat halinde tekrar ettigi "tiki tiki praf”’ s6zii, yasamda denge ve uyu-
mun simgesidir. Képegin yiiriiyiis anindaki denge, uyum ve hareket, bu
sesle kargilanir. Yazar her bir béliimde topluma ve insana ait ugta bir
ornek verdikten ve dikkatleri bu uyumsuzluga cektikten sonra, "tiki tiki
praf” sézii ile dengeyi kurar. Béylece hikaye bir kalp elektrosu gibi inis
cikiglarla bir dengeyi saglar.

Hikayedeki béliimler birbirine esit degildir. Ciinkii yasamda her
sey dengeli, 6l¢iilii ve uyumlu degildir, inis ve cikiglarla doludur. Yazar
kimi béliimde bir ¢arpikligi uzun uzun tasvir ederken, kimi bélim bir
paragraf ya da ciimleye bile indirgenebilmektedir.

Sancho, gériiniirde bize bir képek sosyetesi tanitir. Ancak bu sos-
yete icindeki kopekler tanitihrken sahiplerine atif yapilarak, toplumsal
yapinin ve insanlann yasam parg¢alarinin anlatiimas igin firsat yakalan-
mis olur.

Sancho, bursla Ingiltere've giden Hiilya adinda bir bale 6grencisi-
nin babasina ait bir kopektir. Hikayede bu kisinin adi gegmez. Hiil-
yanin babasini, karsilastigi kisilerden ve konusmalarindan taniriz. Bir
mebustur (Boylece Sancho Tiirkiye sosyetesinin nasil oldugunu okuyu-
cuya sunar.); Selmin Hanim'la géniil iligkisi vardir (Bu yolla sosyetenin
cinsel yasamdaki kacamaklar ve insan olarak zaaflari anlatilir.). Ayrica
Hiilya'nin babasi, kizinin yurt disinda iki yil boyunca okumas: icgin ge-
rekli olan paray1 bulunca tawvirlarinda beliren gii¢ ve seving, insanoglu-
nun &ziinde yer alan hep bana duygusunu ve bencilligi temsil eder.
Hikayenin sonunda da Hiilya'min babasinin yagmurdan korkusu ve eve
kacisi, bir tehlike aninda insanin ne kadar cabuk degistigini gosterir. In-
san dogasinda var olan bu dért unsur, Taner tarafindan bir ¢izgisel kur-
gu icinde ustalikla verilir.

Hikayede mizahi unsurlar yer almakla birlikte, sosyal taglama esas-
tir. Oncelikle Tiirkiye'de yoneten simifin, kisisel zaaflar1 pesinde kosan,
basit insanlardan olustugu anlatiimaktadir; Hiilya'min babasi bunlardan
biridir. Yolda konustugu kasabali avukat ve milletvekiline karsi da kdpe-
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gin ¢ok sert bir tavri vardir. Képek, bu kisileri bulunduklari mevkilere
yakistiramaz. Ve tepkisini de onlan gérdiigiinde havlayarak gosterir.
Demek ki, insanlar, kendilerini yéneten simfi bir képek kadar taniya-
mamaktadir.

Ayrica miiteahhitler ve isleyen sinif da hikayede hicvedilir. Kaldi-
rimlarin ve yollarin bozuklugu, toplumsal yasamin da dengesizligini an-
latmak istercesine uyumsuzlugu temsil ederken bu sirada "tiki tiki praf"
sesleri de siklagmistir. Sancho, polis ve av képeklerini sevmez; onlari
canak yalayici, jurnala ve képek tarihinin yiiz karasi olarak goériir ve
6zellikle sosyetede yer alan képeklerden onlari ayirir. Bu, ayni zaman-
da, toplumun Tiirk polisine bakis agisimin bir baska boyutta anlatimi-
dir. i

Taner boylesine sosyal bir elestiri yaptiktan sonra insanin 6ziine
ait kavramlari irdeler. Cinsellik bunlardan biridir. Hikayede cinsellige iki
turlii yaklagim vardir. Sancho'nun Giiven Park'ta karsilagtigi kordiplo-
matigin en giizel iki disisine yaklasimi, i¢giidiisel bir diirtiidiir. Bu du-
rum, dogal bir tepkidir. Ama burada sosyal normlar isin igine girer ve
Sancho begenisini bastirmak zorunda kalir. Tipk: insanlarin yaptig: gi-
bi.

Ayrica hikayede 'Kostor' adli képek, sonradan gérme insanlarin ve
6zellikle tagrah hariciyecilerin temsilcisi durumundadir, onun aracihgiyla
goriiniiste hos fakat heyecanlandigi zaman hemen maskeleyemedigi es-
ki durumuna doénen insanlar anlatilir.

‘Semiramis’ adh képek moda diiskiinii, alayc riikiisleri temsil eder-
ken, 'Hedi' sinir hastas, ¢esitli tikleri olan insanlarin simgesidir. 'Graf’,
adinin anlamina yarasir bir sekilde Alman biiyiikelcisinin azametine sa-
hip, Ust ziimreye mensup, saygin insanlar1 simgelemektedir.

Haldun Taner Ankara sosyetesinin képeklerini insanlariyla baglan-
t1 kurarak agikladiktan sonra, insanin 6ziine ait bir mesaj verir: Hay-
vanlara has bir ézellik olan i¢giidiisiinii kaybeden insanoglu, akla 6zen-
mis fakat yari yolda kalmistir. Ciinkii bir yandan giidiisel duygularini
kaybederken diger yandan akla da tam ulasamamistir. Bu durumda in-
san, tam ortada kalmis, zavalh bir yaratiktir.

Goriildiigu gibi Haldun Taner, i¢ ice gegmis bir stirii olay1 hikaye
atmosferi icine sokabilmek icin sembolik anlatimi se¢mektedir.
Hikayede sonu¢ olarak su mesaj verilir: "Benim izleyebildiklerim ve
saptadiklarim bunlar”, der Sancho ve okuyucuya dénerek "Ya sizin?"
diye sorar.
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Haldun Taner, "Konginalar" adh hikayede iskambil kagitlariyla
toplumun her sinifina, her ¢esit insana uzanan genis bir yapiy1 hikaye
icine sokarken, "Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii" adh hikayede kdpegdin
gezintisini esas alarak géziine takilan her seyi hikaye kurgusu igine yer-
lestirir. Yazar sembolik anlatim sayesinde diger hikayelerine nazaran
daha genis ve kapsamlh bir diinyay1 anlatmak i¢in uygun bir zemin ha-
zirlamis olur.

Taner, toplumun her kesimine agildig: gibi her sinifa ait insanlarn
da hikayesinde anlatir. Bu yolla insan dogasina ait bir¢ok unsuru metin-
de siralayabilir. Zengini, fakiri, biirokrati, kadini, erkegi, cesitli meslek
gruplan gibi.Tim bu unsurlar hikayede yer alirken, kendi olaylarini ve
hikayelerini de beraberinde getirirler.

Insanoglu iginde yasadig: diizene o kadar ahgmustir ki, oradaki de-
gisimi fark edemedidi icin herhangi bir elestirel diisiince de gelistire-
mez. Yazar iskambil kagidi ve kdpek sembolii ile okuyucuyu rahat diin-
vasindan ¢ekip ¢ikartir, onu diisiinmeye ve elestirmeye zorlar. "Her
giin iginde yasadigin insanlar, devlet temsilcileri, sosyete iste budur.
Bundan memnun musun?" sorusunu okuyucunun dikkatine sunar ve
"Gergekten Insan Haklarna saygi duyuyor musun? Insanlar esit mi?
Eger bunlan diisiinmiiyorsan o zaman diigiinmelisin!" der.

Taner, toplum psikolojisine, toplum suuruna, toplum Kkiiltiiriine
deger verir ve bunun yozlasmasina izin verilmemesini ister. Ciinkii in-
san ancak o zaman uyum iginde, mutlu olabilir.

Insanlar kopeklestikce ya da oyun kagitlarindaki degismez diizenin
icinde yer aldik¢a onlardan bir sey beklenmez. Toplumun ve Kkiiltiiriin
yozlasmasinin nedeni budur. Insan, her seyden 6nce diisiinen bir varlik-
tir. Diisiinen varlik yargilayabilir, yorum yapabilir, i¢inde bulundugu,
kétii durumdan kurtulabilir. Taner, simgesel anlatimla iste insanin bu
giiciiniin altin1 gizer. Ancak insanin elinde var olan giicii kullanmamasi-
ni1 da mantik sinirlan iginde bir tiirli agiklayamaz ve saskinligini soyle
dile getirir:

“Yagmur yagmayacak halbuki, yle olsa kokusu Sancho’nun bumuna
gelirdi. Sonra bu rizgar bulutlan dagitir, bu da besbelli. Ne var ki arka
ayaklan Gzerinde ayagda kalktigindan beri iggidisina kaybedip akla 6ze-
nen insan, bunu bile farketmez olmug iste. Akla tam varamamig, sezisi-
nin koprdlerini de yikmig. Lok gibi ortada kalmis" (Taner 1988 b: 99)

Sonug olarak sunu soylemeliyiz: Taner, toplumun ve insanin ig
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diinyasindaki huzursuzlugun nedenini onun akla tam ermemesine ve
duygularin yitirmesine baglar; bdylece ¢cagimiz insaninin trajedisini de
anlatmis olur.

Yazar bu iki hikayesi disinda, genellikle bir obje veya esya duru-
munda bulunan sembolleri, bagka bir gercekligin altimi ¢izmek icin kimi
hikayelerinde isler. Ornegin: Haldun Taner "Heykel" adh hikayesinde
odak noktaya bir objeyi yerlestirmekle beraber, mesajim1 daha ¢arpic
bir bigcimde verebilmek igin sembolii tercih eder. Heykeli yapilacak olan
Uryanizade Sidki'nin ne ruhsal agidan zengin ne de kiiltiirlenmis bir i¢
diinyasi vardir. Yazar higbir i¢ boyutu olmayan bu insani anlatmak igin
heykelin kaba malzemesinden bir sembol olarak yararlanir.

Taner, "Bir Kavak ve Insanlar" adl hikayede, insanlarin gevreleri-
ne karsi ne derece duyarsizlasarak makinelestiklerini, teknik gelismeyi
sadece tahrip etme olarak algiladiklarim elestirir. Bunun igin bir kavak
agaci semboliinden yararlanan yazar, dogal olana déntsii, yapici olma-
y1 ve cevreyi sevmek gerektigini okuyucuya 6giitler. Taner fikrini des-
teklemek amaciyla doga-teknoloji, giizel gevre-tahrip edilen cevre,
maddiyat (maliyet fiyati)-maneviyat (yaprak acan ¢icek) gibi unsurlar
hep kavak agac1 sembolii ile biitiinlestirir.

"Atatiirk Galatasaray'da” adh hikayede ise, Galatasaray Lisesi, yeni
yetisen neslin bir semboliidiir. "Ayisiginda Calskur” adh hikayede
apartman, "Ases" adli hikayede futbol sahasi Tiirk toplumunun biitiinii-
nii kapsayacak birer sembol olarak verilmisti. Bu vyolla vyazar,
hikayenin dar diinyasini genisletmenin yolunu bulmus olur.

Yazarin diger hikayelerinde de yer yer sembol kullanimina rastla-
nir. Kronolojik olarak hikayelere baktigimiz zaman "Pili¢ Makinesi" gibi
daha ge¢ bir donemde yazilan hikayede sembol, toplumsal bir icerikten
bireysel bir icerige dogru degisim gosterir. Ciinkii "Pilic Makinesi" artik
ne Calskur Apartmani'nda oldugu gibi Tiirk toplumunun semboliidiir
ne de "Allegro Ma Non Troppo" adli hikayede oldugu gibi kadindir. Pi-
lic makinesi, yasama sevincidir, mutluluktur, insanin igindeki kiigiiciik
aydinliktir.

1.2.8. Simflanamayan Hikayeler

Haldun Taner'in hikayelerini tahlil ederken saglikli bir yorum ya-
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pabilmek igin birbirine yakin buldugumuz temalar belli bashklar halinde
toplamis, béylece yazarin sanati1 hakkinda verdigimiz hiikiimleri eserler-
le desteklemeyi amaglamistik. Taner'in tiim hikayelerini genel benzer-
liklerine gére sinifladiktan sonra (yazarin tam anlami ‘ile birbirine ben-
zeyen hikayesi yoktur, bu da bizim yazarin acemilik déneminden geg-
medigi hakkinda verdigimiz yorumu dogrulamaktadir.) geriye higbir si-
nifa dahil edemedigimiz iki hikayesi kalmaktadir. Bu hikayeleri teker te-
ker tahlil etmeyi diisiiniiyoruz.

1.2.8.1. "Atatiirk Galatasaray'da"

Haldun Taner'in yasaminda énemli buldugu kesitleri kurmaca me-
tin haline doniistiirmesine daha 6nce de tanik olmustuk ("Allegro Ma
Non Troppo", "Ablam", "Iznikli Leylek", "45 Marka Seksapil" gibi). lyi
bir ¢ocukluk ve genclik dénemi gegiren yazar, gegmisteki giizel giinle-
rin izlerinden, ©nemli kisilerinden ve olaylarindan bircok defa
hikayelerinde cikis noktasi olarak yararlanmistir.

Yazar (yazdiklarindan ve séylediklerinden &grendigimize gore),
Atatiirk'e ve Galatasaray Lisesi'ne goniilden baghdir ve pek ¢ok diizya-
zisinda acgikga bu sevgisini dile getirir. "Atatiirk Galatasaray'da” adl
hikayede yazar, Atatiirk'e ve okudugu liseye duydugu derin sevgiyi an-
latmaktadir. Anlatimda ¢ocuk géziiniin ve onun dikkatinin egemen ol-
masi hikayenin en ¢arpici noktasini olusturur.

Galatasaray Lisesi, Tiirk egitim tarihinde, yaygin egitimin baslan-
masiyla kurulmus, Bati kiiltiiriinii esas alan, kéklii bir lisedir. Hem ta-
rihi olusu hem de iyi bir egitim kurumu olmasi, onun énemini bir kat
daha artirmaktadir.

Ulu Onder Atatiirk, Tirkiye Cumhuriyeti'ni kurduktan sonra tilke-
mizin her agidan ilerlemesi icin egitime ve egitim kurumlarina 6zellikle
6nem vermistir. Bu amagla diplomasi ve politikanin yaninda egitim ku-
rumlarimi sik sik ziyaret ederek fikir almis, gelisimin ve ilerlemenin ya-
kin takipgisi olmustur ve egitim tarihimizde énemli bir yer tutan Galata-
saray Lisesini birka¢ defa ziyaret etmistir. Iste Atatiirk'iin ziyaretlerin-
den birine Haldun Taner de tanik olmustur.

Hikaye, iki anlam diizeyinde ilerler. Birinci anlam diizeyinde, Ulu
Onder Atatiirk'ti ilk defa géren hikaye kisisi, o gtine kadar duydugu ef-
sanevi insan ile gordiigii insanin bir karsilagtirmasini yapar. Bu, hikaye
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kisisinin i¢ diinyasinda ve zihninde Atatiirk'i yagatmasi sonucu olur.
fkinci anlam diizeyi ise, i¢ diinyada degil dis diinyada ve realitede olu-
san olaylar kapsar. Atatiirk'iin Galatasaray" ziyaretiyle birdenbire de-
gisen ogrencilerin, 6gretmenlerin durumu, okul idaresinin tutumu, li-
sede yapilan tadilat, ikinci anlam diizeyinde yer alir. Haldun Taner, iki
anlam diizeyini de ¢ocuk gozii ile yansitmaktadir. Onemli giinler ve in-
sanlar, adeta insanlarin ¢ocukluk hafizasina islenir. Bu hikayede de
Ata'nin okula gelisinin verdigi heyecanla, hikaye kisisi, biitiin ayrintilar:
tek tek hatirlar ve okura yansitir. Omegin, Fransizca hocasinin ken-
dilerine &grettigi ders, Malumat-s Vataniye dersinde yapilan yazih yok-
lama, bu sinavda sorulan sorular ve hocanin tavri, tipik 6drenci ha-
reketleri, kahramanin arkadaslarinin ders ve sinavlardaki halleri gibi dis
diinyadaki olaylar en ince ayrintilariyla hatirlanir. Dig diinyaya ait ay-
rintilar hikayeye mizahi bir anlatim katar. Oysa kahramanin i¢ diin-
yasinda yasattiklari, son derece siirli bir tarzda verilmistir. Ornegin Ata-
tirk'in siniftan iceri girmesi, onun sinftaki her hareketi, tavn ve
durusu, agzindan c¢ikan her kelime, sordugu her soru en ince ay-
rintisina kadar anlatihr. Sonra Atatiirk'iin sahsinda yogunlasan bilgiler,
kahramanin agzindan dile gelir. Bu anlatim, kisisel ve gercekgidir.
Dogulu insana has bir 6zellik vardir. Hikayede de Dogulu insanlara
gore, kahramanlar, esyalar veya nesneler yararlliklarindan dolay: za-
manla efsanelesirler. Atatiirk, dgrencilere bir efsane kahraman gibi an-
latilmigtir. Ulkemiz icin bu sahsin yaptiklan ve kazandirdiklar1 o kadar
biiyiiktiir ki, insanlar onun cismini de biiyiikliigene yaragir bir sekilde an-
latma gereksinimi duymustur. Ogrenciler bu kiiltiirle yetistilderi igin,
Atatiirk'iin okula gelisini biiyiik bir heyecanla beklerler. Ciinkii onlar bir
efsane kahramani ile karsilasacaklardir. Haldun Taner, kendisine bir ef-
sane kahramani olarak tanitilan Atatiirk'ii son derece gergekgi bir an-
latimla verir. Atatiirk, kuvvetli bir sahsiyete sahiptir, bu 6zelligini fiziksel
yapisina yansitmaktadir. Hikaye kisisi dahil herkes ayni gériistedir:

'Bakilmiyor efendim' diyorlardi. 'Imkani yok gézlerine bakilamiyor.
Cenesine kadar hadi neyse ama, baginiz1 daha yukan kaldirdiniz m1, géz-
leriniz iki kuvvetli projektérle kargilagmig gibi kamasgiyor, ¢arpilip sersem-
liyor, bir seyler oluyorsunuz.' Ben bunu duydum ya, simdi korkudan ba-
sim1 kaldinp da yliziine bakamiyorum. Biitiin gorebildigim: Saatin kostegi,
yelegi, sol elinin yelek cebine dalmis iki parmag, kolah devrik yakasi, hadi
bilemediniz biraz da ¢enesinin ucu.. Hepsi bu kadar, Ama gocukluk iste,
seytan diirttll. Ya herrii ya merrii deyip birden daha yukan bakiverdim. A,
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ne karmasa ne c¢arpilma, iste pekala bakilabiliyordu. Hatta miidiir de ba-

kabiliyordu. Hoca da bakabiliyordu.

Gergi projektérler, simsek filan edebiyat ama, sunu sdylemeli ki, bu
bakig 6yle herkesin bakigina da benzemiyordu. Bu gézler bir yere bakiyor
ama baktidi seyden ¢ok daha gerileri cok daha derinleri géniyor gibi idiler.

O giin, orada, onun karsisinda ¢ocuk kafamin koydugu ilk teghis su
oldu: Bu gézlerden hicbir sey kagmaz arkadaslar. Bu adam kandiriimaz,
aldatilmaz. Bu adam mugalataya, laf cambazhgna pabug¢ birakmaz. Bu
adam, bilmek igin 6grenmis olmaya ihtiyaci olmayan, bildigini bilen, bil-
medigini de sip diye sezen bambagka bir insandir." (Taner 1987 d: 69-
70)

Cocuk goziiniin Ata'yi bu sekilde gérmesi ve algilamasi, hikayeye
degisik bir anlam derinligi katar. Oyleki o giine kadar Atatiirk, ya ciddi
insanlar ve otoriteler tarafindan anlatilmis ve ulusumuz igin yaptiklari
bilimsel bir gézle verilmistir ya da halk tarafindan anlatilmig, bu durum-
da da bir efsane kahramani olarak anilmigtir. Hikaye kisisi, iki grubun
da digina ¢ikar. Ona ¢ocuk gbzii, gocuk meraki ve bozulmamig bir de-
gerler biitiintiyle yaklasir. Béylece su tabu da yikilmig olur: Atatiirk'ii sa-
dece ehliyet sahibi kigiler ya da halk disinda kisiler de anlatabilir. Co-
cuklar da Atatiirk'tin buyukliiguni kolayca anlayabilir.

Haldun Taner'in, Atatiirk ile Galatasaray Lisesi'ni birlestirmesi an-
lamhdir. Ciinkii Galatasaray Lisesi, hikayede, Tiirk toplumunun gele-
cek zaman igerisindeki durumunu simgelemektedir. Atattirk burada egi-
tim sistemini gérmeye gelmemistir. O, yeni yetisen Tiirk neslini gor-
mek istemistir. Okuldaki tiim eksikliklere, yapilan tiim hatalar ve gafla-
ra ragmen, Atatiirk durumdan memnundur. Ciinkii yeni yetisen nesil-
den umutludur. Hikdyede bu ana mesaj verilmektedir. Hikaye Kkisisi,
Atatiirk'e bakarken onun okuldaki degisiklikleri 6nceden sezdigini, anla-
tilanlara ve yapilanlara itiraz etmeden dinlemesine ragmen gerceklerin
farkinda oldugunu anlar.

Haldun Taner bu hikayesinde, zaman ve mekan kavramlarini da
6zel bir sekilde kullanir. Hikdyede mekan olarak Galatasaray Lisesi'nin
secilmesi amaglidir. Taner yeni yetisen nesile umutla bakmanin yani si-
ra Atatiirk reformlarimin kalicihgini da mekanin kalicihd ile 6zdeslesti-
rir. Clinkii Galatasaray Lisesi koklii ve egitim agisindan degerli bir lise-
dir.

Diger yandan hikayede tarihi bir zaman vardir. Yaklagik olarak
1930-1931 yillarina denk diisen bu zamanda Atatiirk'iin bir okulu ziya-
reti anlatilir. Onun ilkégretmen olusu, 6grenime verdidi deger, Dil Dev-
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rimi bu tarihle ayni dénemlere rastlamaktadir. Bu dénem hikayenin ya-
zils zamanina denk diismez.

Sonug olarak hikayede yer alan iki anlam diizeyi, iki zaman anlay-
s1 ile somut bir sekle biiriinmiis olur.

1.2.8.2. "Fakaat"

Haldun Taner'in 1947 vilinda yazdigi bu kisa hikaye, "Tus" adh
hikaye kitabinin birinci basiminda yer almasina ragmen diger basimlari-
na yazar tarafindan konulmamustir. Hikaye, Cehov hikayelerini animsa-
tan yapisiyla yazarin bir arayis iginde oldugunu hissettirdi bize.
Hikayenin diger basimlara alinmamasinin bir nedeni bu olabilir.

Haldun Taner, hikayede, insanlarin bulundugu durumlardan mem-
nun olmamalarini ve daha iyiyi istemelerini bir kisilik sorunu olarak isle-
mektedir. Zira hikdyede halinden memnun olmayan dért tip vardir.
Bakkal ¢irag elindeki mallarn tasiyabilmek igin bir bisiklet hayal eder-
ken, bisikletli gocuk motosiklet, motosiklet sahibi de spor bir arabasi ol-
sun ister. Dikkat edilirse tiim istekler maddi ve yiizeyseldir.

Hikayede halinden memnun olmayan bir kisi daha vardir; o da alti
silindirli otomobile sahip, zengin adamdir. Yolda ilerlerken bakkal ¢ira-
gini geng ve giizel sevgilisi ile beraber gériince birden onun iginde bu-
lundugu duruma giptayla bakar. O, maddi agidan her seye sahiptir
ama, maddiyat sevgiyi Sldiirmistiir, bundan sikayetcidir:

“"- Ah ah diye i¢ gegirdi. Simdi su bakkal giraginin yerinde olmak igin
neler vermezdim. Gergi otomobilim var, kotram var, iki fabrikam, iki kds-
kiim, dért apartmanim var. Fakat artik bana cani géniilden sanlan bir sev-
gilim yok." (Taner 1951: 110)

Haldun Taner hikayede, degdisen degerlere elestirel bir bakis agisiy-
la yaklagir. Goriiniirde giizel ve hos gelen maddiyat, asil giizellik ola-
maz. Asil giizellik, sevgidir. Hikayede bu temel fikrin alti ¢izilir. Ciinkii
diger hikaye kisilerinin giptayla baktiklar ve birikimleri diizeyinde, ha-
yal edebildiklerine sahip olan kisi de mutsuzdur. Gergek mutluluk, sev-
give sahip olabilmektedir. Oysa toplum, zaman ve insanlar degistikce,
maddiyat 6n plana gecerken gergek mutluluk kaynaklar1 da kaybolmak-
tadur.
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2. BOLUM

HALDUN TANER'IN HIKAYELERININ YAPI
OZELLIKLERI

Calismamizin basinda, Haldun Taner'in hikayelerini daha iyi an-
layabilmek igin hikayeleri igerik ve bi¢im olarak ikiye ayirarak in-
celeyecegimizi séylemistik. Yazar, hikayelerinde derin bir anlam diizeyi
olusturabilmek igin, hikaye yazdid: ilk tarihten 6liimiine kadar degisik
hikaye kurgularnn dener. Bir baska deyisle, Haldun Taner'in
hikayelerinin klasik kurgudan, modern kurguya dogru geliserek de-
gistigini goriyoruz. Iste bu noktada klasik kurgu, modern kurgu ifa-
deleriyle neler anlatmak istedigimiz sorusu sorulmalidir? Bunu Haldun
Taner'in gériiglerinden aktarmayi uygun goériiyoruz:

"O'Henry'vari, Maupassant'vari, basi, ortasi, sonu, gerilimi, aksiyonu,
vurucu bitisi olan klasik éykunin olsun, modern 6yki adi altinda top-
ladigimiz Gehof'vari, Virginia Woolf'vari dykiniin olsun, elbet ayn ayn is-
lenigleri vardir. Ama séz ve gézlem ekonomisi, 6ykinin glicini veren ki-
salik, az ve dzlik, iki kategori dyki igin de gegerli. ikinci tarz dyki belli bir
kurguya sirt gevirip, bir yasam kesitini, bir atmosferi, bir kisiyi yagamdaki
yoguniukta yansitmaya yéneliyor. Insan mizacini dokuyan gidiler agimin
pesinden gidip bir yerlere varmaya ¢alisiyor. Soyutla somutun, siirle ger-
¢edin bilesimi, diisinsel denemeye kayan, bazen siirsel bir akis tutturan
bir arayis. Hangi tarz olursa olsun, &ykiide ton, eda énemili. lyi 6ykiniin
birlla oldugu belli bir gizi, bir biylsi oluyor" (Oral 1984: 57)

Dikkat edilirse Haldun Taner, yapi olarak hikayeyi klasik ve mo-
dern olarak ikiye ayirmakla birlikte, tarzin énemli olmadigi, hangi tiirde
olursa olsun hikayenin estetik bir deger tasimasi gerektigi tizerinde du-
rur ve modern hikayeyi su belirleyici &zellikleriyle siralar: Bir atmosferi
olan, bir yasam kesiti sunan, kurgusu olmayan eserler. Klasik hikayede
de Taner, sunlarn gériir: Basi ve sonu olan, gerilim ve aksiyonu esas
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alan, vurucu bitisi olan hikaye. Yazar boyle bir ayirmi yapmakla bir-
likte, hangi tiirde olursa olsun hikdyede "eda ve ton"un olmasinin ge-
rekliligine inanir. Eda ve ton, hem modern hem klasik hikayenin be-
lirleyici bir 6zelligi olarak sunulur. Calismamizda yaptigimiz siniflamaya
151k tutmak igin biz de modern ve klasik ayrimi yapmadan 6nce bir 6n
bilgi vermek istiyoruz:

Kisa hikaye bir tir olarak 19. yiizyilda gelismeye baglar. Oyleyse
onunla ilgili kuramsal ¢ahismalar da bu tarihten sonradir. Kisa hikaye
iizerine kuramsal galisma yapan ilk kisi Edgar Allen Poe olur. Poel kisa
hikayeyi soyle tarimlar: "Okumanin kesilmesi hikayenin etkisini bo-
zacagindan hikayeyi bir oturusta okuyabilecek kadar kisa yazmak,
hikayeyi tek bir etki yaratacak bir bigimde tasarlamak ve daha sonra
olaylari, karakterleri, durumlari yaratacak amaca ulasmak." Oyleyse ki-
sa hikayenin en belirgin 6zelligi; kisalk, yogunluk ve birlik olarak sap-
tanabilir.2

Hikaye bicim agisindan ortaya ¢iktigi zaman kurgusunda hangi
6zellikler varsa bugiin de o &zellikleri ve unsurlan tasir. Yalmz an-
layiglar degistikce (klasik ya da modern gibi) hikaye yapisindaki un-
surlarin 6énem derecelerinde degdisme olmaktadir. Klasik hikayede, kur-
gu hep aynidir. Modern yazarlar buna ilk olarak karsi gikarlar. Oku-
yucuyu ilkel bir merakla oyalama yerine onun duygusal diinyasi et-
kilemeyi amaglarlar. Salt bir olay anlatmaktan cok, bir durum vya-
ratmay: isterler. Béylesine bir degisim noktasina yerlestirecegimiz kisi,
Cehov'dur. Cehov'dan énce anlam ve agiklama iizerine oturan anlatim,
Cehov'dan sonra géstermeye ve sergilemeye dayanir.

Yazarlar Cehov'a gelene kadar ¢izgisel kurguyu kiran, konusuz bir
hikaye ve roman yazmak isteseler de bunu bagaramazlar. Ornegin Gus-
tave Flaubert 16 Ocak 1852 tarihli mektubunda konusuz bir edebiyat,
dis 63eden medet ummayan ve yalnizca bi¢im giiciiyle ayakta duran bir
kitap yazmay istedigini ama bunu basaramadigini séyler.

Yukanidaki érnekte de goériildiigii gibi gelisimin en belirgin yonii
yapida kullanilan 6gelerin 6zellik ve 6nem degismeleridir. Onceleri zo-

1. Genig bilgi igin bakimz; Ozer 1991: 1157-1162. Kisa Hikaye Gzerine kuramsal ¢a-
lismalar romana gore gok geridir. Bu durum edebiyatimiz igin de gegerlidir. llk olarak H.
Ziya Usakligil boyle bir kuramsal ¢alisma yapar. Recaizdde Mahmut Ekrem *Muhsin
Bey"in 6ns6zinde bir agiklama getirlr. Bunlari Nahit Sirn ve Mustafa Nihat Ozon takip
eder.

2. Genis bilgi icin bakiniz; Miller & Slote 1989: 24-29, Tural 1982: 43.
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runluklu olmadik¢a biitiinliigli bozulmamaya calisilan olay ve yer, bo-
liinmiistiir. Konunun sert, kesin c¢izgilerle, planli olarak verilmesi an-
layisindan, dagmik vyasantilarin anlatimina, c¢agrisimlardan vya-
rarlanmaya dogru bir kayma olmustur. Artik olaylarin kesintisiz bir si-
ralanigi yerine, durumlarin se¢imi ve baglanisi vardir. Gergekleri oldugu
gibi canlandirma anlayigimi savunan vyazarlar azalmistir. Giiniimiizde
hikaye daha iging, daha etkin olmak igin, gerekli gorditkge dogal dii-
zeni bozan bir bilesim sanatidir. Karsitlar, ¢catismanin serim, gelisme ve
sonu¢ planiyla verilmesi birakilmigtir. Catismada bastan sona,
hikayenin biitiinliigiinii bozacak kuramsal béliimler géstermeden ge-
lismektedir.3

Béylesine kokten bir degisim elbette ki birdenbire olmamstir.
Diinya toplumlarinin yapisinda toplumsal kosullarin da zorlamasiyla
olusan birtakim bilimsel, siyasal, ekonomik ve felsefi yenilikler, in-
sanlarin deger yargilarinin degismelerine neden olur. Sanat¢i da bir bi-
rey olarak bunu eserine yansitir.

Haldun Taner de Tiirk edebiyatinda hikayeye klasik kurgudaki
eserlerle baglamis diinya gériisii genisledikce ve zamanla olgunlastikca
yapida da degisiklikler olugturmustur.

"Modernizm, felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm ve ede-
biyatta yeni romantizmi igine alan ¢ok muhtevah bir kavramdir. Mo-
dernizm, hem ¢agdas bir diistincedir, hem de Ronesans'tan giiniimiize
kadar batih aydinin ulagmak istedidi bir idealdir.(...)" (Kantarcioglu
1988:9)

Modernizm, kurgudaki yeniligin yaninda diisiince agisindan da ay-
dinlarimizin benimsedigi bir kavram olur. Haldun Taner, modern diin-
yanin ve diisiincenin verilerini hikayelerine yansitmada basariya ulagir.

Bu béliim icinde, biz de hikayelerdeki kurgusal mekanizmayi ya-
zarin klasik ve modern tarzdaki hikayelerini tahlil ederek bulmaya ¢a-
lisacagiz.

2.1. _cizcissl. KURGUYA SAHIP HIKAYELER

Haldun Taner 6zellikle ilk iki hikaye kitabiyla cizisel kurguya sa-
hip, klasik bigcimde hikaye yazan yazarlarimiz arasinda anilirsa da za-

3. Genis bilgi igin bakiniz; ‘Akmen 1968: 25.
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manla biiyik bir degisim gésterir. Nitekim Taner, "Sishane've Yagmur
Yagyordu" adh hikayesiyle birlikte bu tarzin disina ¢ikacak ve modern
kurulusta hikayeler yazacaktir.

Yazar cizgisel kurguda yazdig hikayelerde olay érgiisiinii degisik
sekillerde bir simetri icine oturtur. Ornegin hikaye iki paralel ¢izgi sek-
linde ilerler, iki farkh kutup yer alir; i¢ diinya-dis diinya tezat halinde
var olur, olay tipki bir ¢emberde oldugu gibi baslangigta noktasindan
sonra yine ayni yere gelir vb.

Haldun Taner'in gizgisel kurguyu esas alarak yazdidi hikayelerde,
saglam bir kurgu mekanizmasi bu 6gelerle saglanmstir.

2.1.1. Paralelizm4

Haldun Taner'in klasik kurguya sahip hikayelerinde tema, agirliklh
bir yer tutar. Temanin islenis sekli de, bu kurguya sahip hikayelerde,
hep belli diizenler biitiinii iizerinde ilerler. Paralelizm, sembol kullanimi,
metaforlar, paradoks, diyalog, cember, iicgen kurgu, kutupluluk... ilkesi
gibi. Yazar, eserini boyle bir doku iizerine oturtmak zorundadir.

Haldun Taner de, hikaye dokusunu olustururken béyle bir di-
zenlemeden yola ¢ikar. Sanatinin acemiliklerle dolu olmadigi ve onda
bir hazirlanma dénemi gérmedigimiz hakkindaki gériigtimiizii,
hikayelerin sadlam dokusu destekler. Yazarin kurgudaki basarisi, ilk
hikayesinden son hikayesine kadar bi¢cim degistirerek devam etmistir.

Paralelizm adini verdigimiz bu béliimde iki gériis esastir: Birinci
tipte, hikaye, yazarin ve hikaye kisisinin gercekleri ile birlikte ilerler. Iki
dogrunun ¢atismasi, hikayenin de catisma ve diigiim noktasim olus-
turur. Bu nedenle anlatici, hep ugiincii sahistir. fkinci tipte ise
hikayedeki, hikaye kisilerinin goériisleri birlikte ilerler. Hikayenin so-
nunda gériislerden biri baskin ¢ikar. Catisma bu yolla ¢éziime ulagir.

2.1.1.1. Yazar Ve Hikaye Kisisinin Paralel Olarak
Ilerledigi Hikayeler

Haldun Taner, "Heykel" adli hikayede, yozlasmis bir insani kendi
deyimiyle, "ti"ye almaktadir. Bunun i¢in Haldun Taner, hikaye kisisi

4. Genis bilgi i¢in bakiniz; Epstein & Magnus 1982 ve Perrine 1959.
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Uryanizade Sitkrnin dogrularniyla kendi dogrularini birbirine paralel
olarak ilerletir.

Hikaye Kkisisi, kisiligini, diinya gériisiinii kendi agzindan, do-
layisiyla siibjektif olarak dile getirir. Bu durumda o, i¢inde bulundugu
¢ikmazin da farkinda degildir. Yazar iste bu noktada 'dramatik ironi' de-
digimiz yontemden yararlanir. Okuyucu, hikaye kisisinin iginde bu-
lundugu yanhslan bilir ve sezer. Onun dogrularinin genelin dogrularina
uymadigim gériir. Bunun farkinda olmayan hikaye kisisinin, kiil-
turstizlugu ve cahilligi daha da belirginlesir. Ornegin hikaye kisisinin na-
mus anlayisy, is ahlaki, séhret anlay 1g1, milli duygulan kavrayisi, yazarin
goriiglerine tamamen zt ilerlerken hikayenin ikinci anlam diizeyinde
yazarin dogrular1 vardir. Yazarin, anlatimi hikaye kigisinin agzindan ak-
tarmasinin nedeni de kendi dogrularinin tersini okuyucuya sunarak
abartiyla okuyucunun 6zelestiri yapmasini istemesidir.

Bu konuda yazarin gériisti, hikaye kisisi Sitki ile oldugu gibi heykel
semboliiyle de paralel ilerler. Oncelikle heykel, hikaye kisisinin tiim
6zelliklerinin biiyiitiilmiis seklidir. Aym1 zamanda heykel, sanat eserini
de sembolize eder. Gergek zenginligin Kkiiltiir ve kisilik zenginligi ol-
dugunu savunur yazar.

Hem hikaye kisisinin hem yazarin dogrulari zaman zaman ca-
tismaktadir. Bu ¢atisma, hikayede diigiim noktalarini olusturur. Hey-
kelin dikilip dikilmemesi, sanat eserleri hakkindaki yorumlar, islemeyen
burokrasi gibi konularda yazarin goriisleri ideali simgeledigi halde. olay-
lar onun istedigi dogrultuda gelismez.

"Beatris Mavyan" adlh hikayede de, hikaye kisisi Beatrisin ger-
¢ekleri, yasam, diisleri birinci anlam diizeyini olustururken ikinci anlam
diizeyinde yazarin gercekleri anlatilir. Ornegdin Beatris ¢ok iyi bir ai-
leden gelir, sosyal sinif olarak zenginler arasinda yer alr, iyi egitim gor-
miistiir. Ama tiim iyi vasiflanina ve 28 yasina gelmesine karsin ev-
lenememistir. Yazar, evlilik gibi toplumsal bir olay1 6nce Beatris'in gé-
riistinden verir. Onun gii¢ bedenirligini, evlilige kars1 ¢ikisim anlatir. {s-
te bu noktada yazarin gergegi ile karsilasan okuyucu, hikayedeki ¢a-
tisma noktasim kavrar:

"Fakat bitin bunlara ragmen, bu asil matmazele simdiye kadar higbir
talip zuhur etmemigtir. Beatris bunun sebebini miinhasiran kendi gii¢ be-
genirliginde bulmakta ve herkese de bu kanaati telkin etmektedir. Glya
erkekler onun ne gozu yuksekte bir kiz oldugunu bildikleri igin yanina
yaklagmaya ve izdivacina talip olmaya cesaret edemiyorlarmis.
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Halbuki bu ragbetsizligin sirrim mamaileyhanin son derece gehre zui-
glirdi olmasinda ve viicudunun agin derecede kjlli bulunmasinda ara-
mak ¢ok daha dogru olur.” (Taner 1988a:43)

Taner hikayede olaylan kalin hatlarla ¢izer; sonra buna kiiciik ay-
rintilar ekler. Beatris'in tiim aldanisi; ¢evrenin de kendisi gibi dii-
stindiigiinii sanmasinda yatar.

Ayni durum "Atatiirk Galatasaray'da” adh hikaye igin de gecerlidir.
Yazar-anlaticinin ve diger hikaye kisilerinin goriisleri birbirine paralel
ilerler; ustelik "Heykel" adh hikayenin tersine olumlu, umutlu bir sonla
karsilagiriz. Bu hikayede de bir gercek Atatiirk vardir bir de yazarin gér-
diigii Atatiirk'le, 6gretmenlerin ve okul idaresinin gordiigii Atatiirk var-
dir. Yazar Atatiirk'ii objektif olarak, kendisini hi¢bir baski altinda gér-
meden tarimlar. Onun umutla ddrencilere ve gelecede bakigina inanur.
Oysa diger hi'-aye kisileri Atatdrk'ii bir baski altinda goriirler ve sahte
yiizlerini gosterirler. Hata yapma korkusu ve rezil olma diisiincesiyle
daha da biiyiik gaflar yaparlar. Atatiirk bunun farkindadir. Onun disinda
bir de yazar bunun bilincindedir. Béylece hikayede yazarin Atatiirk'e
olan sevgisi ve inanci, hikaye kisilerinden daha baskin ¢ikar.

Ayni tarzi, yazann "Harikliya", "lznikli Leylek" ve "Allegro Ma Non
Troppo” adl hikayelerde de uyguladigini gériiyoruz. Tekrara diismeden
sonug olarak sunu séylemeliyiz:

Yazar ve hikaye kisisinin birbirine paralel olarak ilerledigi
hikayelerde yazar, hikaye kisilerinin gercegini abartih olarak verir.
Temel sorun olarak da ele aldigi konuya bireysel, sosyal ve kiiltiirel ag-
dan yaklastig: icin hikaye kisilerinin abartih gergegi hiciv i¢in uygun
ortam olusturur. Iste bu noktada yazar olaya miidahale ederek, ideal
diinyanin goriislerini de hikaye kisisine paralel olarak sunar. Ama ¢ogu
zaman ideal diisiinceler, yasanan gergeklerin dedismesine engel olmaz.
Diizen eskisi gibi devam eder. Béylece okuyucu, iki farkh bakis agisi
yanyana ilerlerken, elestiri yapmak icin de biitiin malzemeyi ayni anda
gorerek degerlendirebilir.

Hikayelerin sonu¢ béliimlerindeki ders verici ciimleler, ibareler,
anlamlar, yazarin bireysel haykiriglar), karsi ¢ikislaridir. Biitiin bir
hikaye boyunca, hikaye kisisinin gergekleri ile uyusmayan, onunla ¢a-
tisan yazar, sonunda kendi gergegdini sergiler. Ama yorumu yine de
okuyucuya birakir. Ciinkii hikayelerde tiim catigmalara karsin, hikaye
kisileri olumsuz, koétii, ¢irkin tipler olarak ¢izilmemislerdir.
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2.1.1.2. iki Hikaye Kisis_inin (Veya iki Goriisiin)
Paralel Olarak Ilerledigi Hikayeler

Haldun Taner, klasik hikdye kurgusu icinde yazdigi bir grup
hikayede kendisi aradan cekilerek, iki hikaye kisisinin birbirine paralel
olarak ilerlemesine neden olur ve bu yolla mesajini vermeyi amaclar.

"lki Komsu" adl hikayede, demokrasi anlayisimizi sorgulamak igin
iki hikaye kisisinin goriisleri birbirine paralel olarak ilerler. Hikaye, g6-
riiniiste komsuluk iligkisini anlatmaktadir. Ama aslinda Demokrat Parti,
Millet Partisi ve secim taktikleri iizerinde durulur. lfakat Hanim De-
mokrat Parti'nin, Sarayh Hanim da Millet Partisi'nin gériislerini hikaye
boyunca devam ettirirler. Yazar, Kkisileri, kisiliklerini bi¢imlendiren sos-
yal ortamlariyla zenginlestirir.

Hikayede iki kadimin gergegi, birbirine uymayan bir dogrultuda
ilerler; boylece hikayede catisma, geligki, diigiim saglanir.

ltakat Hanim Sarayli Hanim

1. Demokrat Parti. 1. Millet Partisi.

2. Sisman. 2. Narin, zayif, gtizel.

3. Okumamis, cabhil. 3. Saray terbiyesi ve kiiltiiri almis.
4. Zengin, evi var. 4. Yoksul, evi yok.

Ifakat Hanim ve Sarayli Hanim'in sembolize ettigi diisiince, biitiin
hikaye boyunca birbirine paralel bir sekilde devam eder.

"Neden Sonra" adh hikayede de ayni teknik uygulanmistir. Hikaye
Melahat ve fhsan'in karsilikh goriisleri dogrultusunda ilerler. Her iki-
sinin de yagsami ve olayi farkl farkh bigimlerde algilamasi, hikayede ¢a-
tisma unsurunu olusturur. Melahat, randevusuna ge¢ kalmistir,
hikayenin ¢ikis noktasi budur. Gergek nedense ¢ok basiitir. Halasin
agirlamak zorunda kalan Melahat'in ge¢ gelmesini, thsan farkh yo-
rumlar. Ashnda hikayede, evrensel bir tema olan kiskanghk is-
lenmektedir.

"Geg¢mis Zaman Olur Ki" adli hikayede, hikaye kisisi bir kirahk
kosk ilani iizerine, gocukluk agkini hatirlar. Oysa yazarin, ge¢miste ha-
yalinde yasattigi ve canlandirdigi kadin ile onun giiniimiizdeki durumu
birbirinden ¢ok bagkadir. Bu farklilik, iki bakis agisinin dogmasina ne-
den olur:
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Erkek Kadin

1. Mahinur'u sart sa¢h hayal eder. 1. Kizila boyanmig sag¢: vardr.
2. Menekse gozli bir kadin. 2. Anlamsiz bakiglari olan kadin,
3. Seftali kokusuna benzeyen koku. 3. Yemek kokusu.

4. Ince giize! ve narin bir viicut. 4. Sisman bir beden.

5. Evlilik dusleri. 5. Kadindan kagma istegi.

Diiglenenle gergegin aym olmamas: hikayenin gatigmasim olus-
turur. Cuinkii diisle gercek arasinda bircok bagka unsur vardir; zaman,
degisen toplum yapisi, sosyal dﬁ}‘g[n, kiiltiir gibi.

Yazar "Kizil Sacli Amazon” adli hikayede sair ruhlu bir geng olan
Kamil'in bir kiza olan askimi anlatir. Hikayede, bir Kamil'in bakis agisi,
kiz1 algilayisi vardir, bir de "Kizil Sagh Amazon" adini verdigi sevgilinin
gercegdi. Hikayenin sonuna dek bu iki gergek birbirine paralel olarak
ilerler:

Erkek Kizil Sagh Amazon

1. Kiza delicesine tutkun. 1. Kizin duygular bilinmiyor.

2. Edebi siirden hoslanr. 2. Anket defteri giirinden hoglanr.

3. Kizin pasa kizi oldugunu sanir. 3. Seyisin kizidir, fakirdir.

4. "Kizil Sa¢h Amazon" ismini 4. Gergek isim Cilli Saime'dir.
ona layik gorr.

5. Klasik mizik. 5. Tirk muzigi.

Hikayenin siirpriz bir sekilde ¢dziimlenmesi, iki insanin gergek-
lerinin kesismesi sonunda olusur. Kan:il i¢ diinyanin gergeklerini,
hikaye sonuna kadar goétiiriir. F1z1l Sagh Amazon ise realiteyi temsil et-
mektedir. Yazar iki gergedi iki anlam diizeyinde vyansitmayi amag-
lamigtir.

"Kaptanin Namusu” adh hikayede. Haldun Taner namus kav-
ramini irdelemek icin, bu kavrama birbirinden farkh yaklasan iki in-
sanin gergedini hikaye boyunca ilerletir. Buna gére Rizeli Sadik, ol-
digiinti sandi@i kaptanin karisina 6liim haberini gétiirecegi sirada onu
zina halindc yakalayinca birden dengesini kaybeder.
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Rizeli Sadik Sayeste

1. Kaptanin 6ldiiginii sanir. 1. Kaptanin yagadigin bilir.

2. Oliim haberini gotiirdir. 2. Kaptan gelene kadar giiniinii giin
eder.

3. Sinirlenir, depresyon gegirir. 3. Giiler ve kahkaha atar.

4. Hapishanede. 4. Hastanede.

Hikayenin sonunda her ikisinin de dogrularinin disinda bir sonugla
karsilagiriz. Kaptan, Sayeste'nin giiniinii giin ettigini bilmesine ragmen
buna ses ¢ikarmaz; bir baskasinin duruma miidahale etmesini de sin-
diremez. Bdylece namus anlayisi, okuyucunun da tahmin edemedigi bir
liglincli boyutta irdelenir.

Haldun Taner'in bu bashk altinda topladigimiz hikayelerinde,
hikaye kisilerini farkh diinyalardan ve farklh yasamlardan secerek ger-
cekleri sorguladigini gériiriiz. Aslinda yasam insanlarin algiladiklar: gibi
basit degil, (cok daha) komplekstir. Insanlar ona degisik yollardan yak-
lagsalar da farkedilmeyen bir ticiincii boyut mutlaka vardir. Bu béliimde
inceledigimiz hikayelerin hepsinin siirpriz bir sonla bitmesinin nedeni
budur. Hikayenin sonuna kadar birbirine paralel ilerleyen gergeklerin
son anda birbirini kesmesini, yazarin vermek istedigi ug¢iincii boyuta
baglamak yerinde olur.

Siyasal gercekler ("lki Komsu"), sosyal gercekler ("Kaptanin Na-
musu"), bireysel gercekler ("Kizil Sach Amazon") hep sergileme ile oku-
yucunun kargisina ¢ikar. Ya da yazar, dis gercedin yaninda i¢ ger-
cekleri de birbirine paralel olarak ilerletir. Béylece dis aksiyonun ya-
ninda hikayelerde i¢ aksiyonu ve i¢ diinyay1 da gériiriiz. Diislenenle
gercegdin ayni olmadigim okuyucu hikayenin sonuna kadar farkedemez.
Hikayenin sonunda 6yle bir noktaya gelinir ki, aslinda ne gergek ne de
diislenen, yasamin anlamidir. Yasam bunlarin daha da iistiindedir. In-
san, gercekleri ancak gergegdin de diislerin de ardindaki o ligiincii bo-
yutta yakalayabilir.

2.1.2. Kutupluluk

Kutupluluk ilkesi, romanda diisiince igeriginin_ iki kutup olus-
turacak bicimde islenmesidir. Haldun Taner, ¢izgisel kurguya sahip
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hikayelerinde diisiince platformunu vermek icin kutupluluk ilkesinden
yararlanir ve hikayede o©nce bir odak nokta tespit eder. Bizim
hikayelerde saptayabildigimiz odak noktalarini, kisi, mekan, toplumsal
olay ve esya olusturmaktadir. Yazar bunlarin iki ucuna iki diinya gorisu
yerlestirerek, hikayede sorun haline getirdidi gercekleri verir. Bu ger-
cekler iki diinya goriisii arasinda siirekli catisma halindedir. ki kargit
ugla bir ayrilirlar bir birlesirler. Tipki bir fizik olayinda oldugu gibi.

Bu yolla Haldun Taner, hikayelerinde vermek istedigi mesaj daha
giicli kilar. Okuyucunun éniine idealize edilmis ve idealize edilmemis
iki gergek sunar. Sergileme yaptiktan sonra segimi yine okuyucuya bi-
rakir.

2.1.2.1. Odak Noktalarina Gore Kisi

Haldun Taner hikayelerinde odak noktaya bir kisiyi koydugu za-
man, farkl iki diinya ve farkh iki yasam dilimini gézler éniine serer.

"Yagh Kap1” adli hikayede hikaye kahramani Riza, ekonomik agi-
dan zor durumda bir is¢i iken bir tesadiif sonucu sosyal konumu de-
gisir, bir kdske bahcivan olur. Yasamin bir segme isi oldugunu wvur-
gulamak isteyen yazar, insanlarin mutluluklarinin kendi segimleri dog-
rultusunda gergeklestigini 1srarla séylemek ister. Bunun igin yasam ke-
sitlerini soyle iki ucta verir.

RIZA
1. Asfalt. 1. Sumbiilli Kogk.
2. 24TL Yevmiye. 2. 30 TL Yevmiye.
3. Tasiggisi. 3. Bahgivan.
4. Kotl ve hirpani elbiseler. 4. Bakiml, giizel elbiseler.
5. Sirekli galigma. 5. Tatil.
6. Insanlar Riza'ya kétii davranir. 6. Insanlar Riza'ya iyi davranir.
7. Kizlara |af atilir. 7. Pasif bir sekilde kadinlarla
birikte olur.

Goriildiigii gibi, birbirinden tamamen farkh iki ortam, tek odak
nokta olan Riza ile birlesir. Riza, yaptigi bir secimle bir ortamdan diger
bir ortama hi¢bir caba harcamadan geg¢mistir. Higbir sey kahramanin
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kafasinda 6ziimsenmemistir. Sonug, dogal olarak, kendisinin se¢medigi
ama bir tesadiifiin kendisini getirdigi ortamdan ayrilmak olacaktir.

Hikayede egemen bakis agisi psikolojiktir. Haldun Taner, Riza adh
énemsiz, toplumun vasifsiz diyebilecegi bir gruptan sectigi kisi ile
hikayesine orijinal bir ¢ikis noktasi saglar. Ciinkii Riza yerine toplumun
baska kesiminden bir insan secilmis olsaydi, durum hi¢ de gekici gel-
mezdi. Yazar bunu séyle ifade eder:

*Kibar kigilerde zuhur ettigi zaman ndrasteni veya siirmenaj diye isim-
lendirilen bu daimi bezginlik hissi artik oglanin yakasini hi¢ birakmaz ol-
mustu.” (Taner 1988a: 25)

Bu secimde asil olan ikinci 6zellik de sudur: Hikaye kisisinin maddi
agidan higbir sikintis1 yoktur; ama yine de mutlu olamaz. Taner bu ¢i-
zimle insanlarin mutluluklarinin sadece maddiyata bagh olmadig: ger-
¢edini, sosyal ortam ve arkadaslarin, insan yasam igindeki degerini de
vurgular.

Sonugta yazar su mesaiji verir: Insan kendi kendisini tanimak zo-
rundadir. Tesadiifler onu beklemedigi ummadig yerlere getirebilir, yeni
durumlarla karsilagtirabilir. Ama 6nemli olan degisimin, bilingli olarak
gerceklestirilmesidir. Taner, degisimi verirken Riza'min psikolojisini de
uzun uzun anlatir, agimlar. Olaylar, durumlar, insanlar hep Riza'nin psi-
kolojisi ile verilir, yorumlanr.

"Yagh Kapi" adhi hikayede kurgu agisindan bir eksiklige rast-
lamadik. Hikayede varolan iki bolim, iginde yer alan 6gelerle den-
gelenmigtir. Zithklar tutarhdir. Birinci bélimde, giiniini yasayan ve
mutlu olan Riza'nin yasamu daha baskinken; ikinci bélimde, or-
tamindan uzak bir insanin mutsuz olusu ve ice kapanisi egemendir.
Béylece hikayede, anlatimda ton degismesine de rastlanir.

Yalniz bizce hikayenin elestirilebilecek tek yani, bir hikaye kisisi
olan Riza'nin cizimidir. Haldun Taner, Riza'yi kendi diisiincelerini oku-
yucuya vermek icin bir ara¢ olarak kullanmig ve onu canl bir hikaye ki-
sisi haline getirememistir.

Cinkii Haldun Taner i¢in Riza'min kisiliginden ¢ok, onun ortami
6nemlidir. Insanlarin i¢ diinyasindaki huzurun anlatimi kisiden 6n plan-
dadir. Béylece Haldun Taner, Riza gibi yasantisiyla, kiiltiiriiyle ve ilis-
kileriyle basit olan bir insanda i¢ boyut yakalamaya ¢ahgirken bu teziyle
giinimiiz insanina da bir géndermede bulunur; Rizanin tam tersine,
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yasam standardi1 yiiksek ama i¢ derinligi olmayan insanlara dikkati ¢ge-
ker.

Haldun Taner ayni sekilde "lsgiizar Bir Polis" adh hikayede, odak
noktaya Necmi Uyanik adh bir hikaye kisisini yerlestirir. Hikayede, po-
lisin géreve baslamadan 6nce ve bagladiktan sonra toplumdaki durumu
okuyucuya sunulur.

Mahallelinin Polis Necmi Uyanik'i is basina getirmesinin amaci, o
mahalledeki hirsizlik, soygun ve benzeri tiim kétiiliiklerin son bulmasin
istemeleridir. Bunun i¢in mabhallenin ileri gelenleri devlete bagvururlar.
iste polis memuru boyle bir ortamda géreve baslar ve diizeni saglar.
Ortam birden ideale déner. Ancak insanlar yine mutsuzdur. Kéti sart-
lar iginde kendilerine bir yasama diizeni saglamislardir. Necmi Uyanik,
goriiniirdeki yasami ideale ¢evirirken, goriinmeyen ve aslolan dav-
ranislarin diizenini bozar. Insan iliskilerinde gizlilikler, yasak asklar bir
bir giin 1s1ina ¢ikar. Bu durum elbette ki Necmi Uyanik'in gérevden
alinmasi ile sonuglanr.

Haldun Taner odak noktaya insani yerlestirdigi hikayelerde top-
lumun ne kadar biiyiik bir gii¢ oldugunu anlatmak istemektedir. Yasam
ve toplumsal kosullar gériiniirde insani mutlu edebilir. Ancak gercekte
bu kesinlikle dogru degildir. Ciinkii yasam 6ylesine bir diizen igine otur-
mustur ki, goriinenin ardindaki goriinmeyen unsurlar asil giigtiir. Oy-
leki her iki hikaye kisisinin de yenilmesinin nedeni, ideal diinyada ya-
sayip ideal olmayan diinyay: farkedememeleridir.

2.1.2.2. Odak Noktalanna Gore Mekan

Haldun Taner hikayelerinde odak nokta olarak mekan: ele aldid
zaman, genellikle toplumsal dedismeyi ve bunun sonuglarini mesaj ola-
rak vermeyi amaglar.

1950'li yillarda hem {ilkemizde hem de diinya tilkelerinde gériilen
hizh kentlesme beraberinde bircok sorun getirmistir. insan iliskilerini
diizenlemeden tutun, toplumsal sorunlara, insanin ruh diinyasindaki ag-
mazlardan degerler karmasasina kadar bircok sorunu beraberinde ge-
tiren kentlesme, yazarin hikayelerinde islenir. "Kooperatif' ve "Ayi-
siginda Caliskur" adh hikayelerinde yazar, odak nokta olarak apartmani
se¢mekle birlikte hikdyede gergek¢i romanlardakine benzer bir tasvir

212



goremeyiz. Okur, apartmani madde olarak géziinde canlandiramaz.
Hikayede mekani degerli kilan, iginde yasananlar ve bunlardan top-
luma yansiyanlardur.

"Kooperatif" adl hikayede, Istanbul'un bir kenar semtinde eski ya-
pilarin yerine kooperatifin kurulmasinin éncesi ve sonrasi an-
latilmaktadir. Bunu bir semayla séyle géstermek miimkiindiir:

KOOPERATIF
1. Gecekondu. 1. Apartman.
2. Yasam standardi disiik. 2. Yagam standard yiksek.
3. Dayanigma. 3. Kiskanglk.
4. Birbiri ile anlagsma. 4. Rekabet.
5. Gamurlu yollar. 5. Asfalt.
6. Imarsiz alanlar. 6. Imarh alanlar.
7. Namus anlayisinda degigim. 7. Namus anlayisinda degisim.

Haldun Taner, bir yapidan yola ¢ikmis ama soruna bireysel ve
toplumsal bir derinlik katmistir. Hikayede kooperatif kurulmadan énce
insanlar tam bir dayanisma halindedirler. Yozlasmamis ve degerlerini
de kaybetmemislerdir. Gecekonduda yasamalarina ve yasam stan-
dartlan diisikk olmasina ragmen heniiz birbirlerine yabancilagma-
muglardir. Hikayedeki birinci kutbun diinya gériisii budur. Oysa ko-
operatifin kurulmasiyla birlikte degisim hizla yasanir. Kentlesme hizla
olmus, apartmanlar kurulmustur. Apartman, yeni bir diizen anlamina
gelmektedir. Yasam standartlan yiikselince insanlarin ferahlayacaklar
ve mutlu olacaklan diisiiniiliirken, rekabet ve para hirsi insanlar bir-
birine diisman eder.

Béylece bir mekanin insanin yasamu iizerindeki etkisi ¢cok yénlii
olarak (kentlesme, insan iliskileri, insani degerler...) irdelemistir. Yazar,
isledigi konu ve bunun kurgu diizeni ile devletin bir gii¢ olarak du-
yarsizh@im kalin gizgilerle hicveder.

Haldun Taner, "Dairede Islahat" adli hikayede, biirokrasiyi hic-
vetmek igin bir kurumu ele alir ve mesajini daha iyi verebilmek ama-
cayla kuruma iki bakis agisiyla yaklasir. Yeni miidiiriin ise bas-
lamasindan 6ncesini ve sonrasini, bunun dairedeki goriiniimiint mizahi
bir anlatim tutumu ile verir.
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DAIRE

Personel rahat, tembel. 1. Personel ¢ok caligir.

1.

2. Eleman gok. 2. Eleman az.

3. Sekreter. 3. Metres.

4. Bir kigilik igi birgok kigi yapar. 4. Herkes gorevini tam yapar.

Taner, Daire'nin énceki durumunda orayi bir tembeller yuvasi ola-
rak ¢izerek sonrasinda ideal haline getirir. Ancak ideal diizen de devam
edemeyecek, her sey kisa zamanda eski halini alacaktir. Burada ya-
zarin tavr, alisilan diizeni bir anda drwdurup sergiledikten sonra onun
yerine ideal diizeni okuyucuya gdstermmektir. Ama olmasi gereken dii-
zen, stireklilik géstermeyecektir. Bu durumda her sey yeniden eski ha-
line doner.

"Ayisiginda Caliskur” adh hikayede kutupluluk, anlatimdaki us-
talikla saglanir. Yazar bu hikayede metni kendi biitiinii iginde ikiye ayir-
mak yerine iki metni yan yana getirir. Ornegin birinci metinde yazar
hikayenin &zgiin seklini verirken apartmani toplumsal degisimin her
kurumundaki ve her bireydeki etkisini vermek i¢gin bir arag olarak se-
cer; ikinci metin idealize edilmis toplum gergeklerini sunar. Boylece
bir¢ok yasam ayni anda iki farkh bakis agisiyla verilir.

Apartman, gergekte birgok yasami kapsamaktadir. Yazar bu ya-
samlar1 hikayede verirken edebiyat, adalet anlayisi, saghk sorunlanmiz
ve doktorlarin durumu, &grencilerimiz ve genglerimizde cinsel terbiye,
radyonun bir iletisim araci olarak 6nemi, yash insanlarin sorunlarn ve ag-
mazlar gibi konular1 da bu yasam dilimi igine sindirilmis olarak sunar.

Haldun Taner, mekani odak nokta olarak ele aldigi hikayelerde
onu gercek fonksiyonlariyla kullanmamuig, tersine, onu hikayenin ama-
cina hizmet eden bir arag olarak ele almistir. Iste bu nedenle, yazarin
sectigi mekanlar bir dénemin toplumsal degisimini en iyi yansitan yer-
ler olmasi bakimindan énemlidir. Apartman, kentlesme sorununu ve
bunun insan, toplum, devlet iizerinde etkilerini de beraberinde ge-
tirmistir. Bunun i¢in yazarin genel tutumu, mekandan énce o toplumun
durumunu ve mekandan sonra idealize edilmis halini yan yana ver-
mekten yanadir. Ancak hikayelerde idealize edilen mekanlarin o halde
kalmadiklarini gériiriiz.

"Ayisiginda Caliskur™u, bu baghk altinda topladigimiz diger iki
hikayeden ayri olarak degerlendirmeliyiz. Ciinkii yazar, "Kooperatif” ve
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"Dairede Islahat" adli hikayelerde, odak noktaya mekani yerlestirirken,
bunu anlam diizeyinde okuyucuya yansitir. "Ayisiginda Cahskur'da ise
odak nokta olarak secilen mekan olan apartman, aym zamanda birgok
sevin de sembolii durumundadir. Ciinkii hikdyede apartman, maddi
varlk olarak okuyucunun zihninde canlanmaz. Bu durumda kar-
sithklarin verilmesi, diger hikayede oldugu gibi anlam diizeyinde degil,
anlatim diizeyindedir. Bilindigi gibi, "Ayisiginda Cahgkur" adh hikaye,
yan yana ilerleyen iki metinden olusur. Bu, birbirine 21t iki gergegin
olusmasi demektir. Karsi kutuplarda yer alan insanlar, onlarin yasam
parcalan ve kendi gercekleri hep odak nokta olan apartmanda bir-
biriyle értiisiir ya da catigir.

Oyleyse Taner'in hikayelerinde mekanin fonksiyonu (bu odak nok-
tada ele alindigi zaman daha belirgin) kiiltiiri, edebiyati, mimariyi ve
kentlesme sorununu, yabancilasma sorununu, tarihsel, bireysel ve top-
lumsal degisimi  yansitmaktir. Bu yolla da hikayenin atmosferini ta-
mamlayici bir unsur islevi tasimaktadir.

2.1.2.3. Odak Noktalanna Goére Obje

Haldun Taner'in hikayelerinde, catismayi saglayan bir unsur ol-
masi bakimindan obje biiyiik deger tasir. Yazarin sanatg diinyasinda
kesin bir ikiye ayrim vardir. Gergekler ve idealler olarak be-
lirleyebilecegimiz kutuplasmayla yazar, ¢ok yonlii bir bakis agisina ula-
SIT.

"Necmiye'nin Hatin" adl hikayede, yazar, obje olarak bir klar-
netten yararlanir. Klarnet, kurgu iginde en az hikaye kisileri kadar
6nemlidir. Hikayede en &énemli zaman, Cemal Efendi'nin klarneti cal-
digi andir. Klarnet, nesenin, mutlulugun, cinselligin, ¢ekiciligin ve ge-
cenin, bir anda mutsuzluga, kagisa ve duyarsizhga déniistiigii noktada
yer alir. "Insanin dogasi kotiidur" goriisti, Taner hikayeciliginin temel
noktalarindan biridir. Yazar, insan dogasinin kétiiliigiinii miizigin si-
cakh@ ile vermeyi basarmistir. Bu noktada klamet bir ara¢ du-
rumundadir.

Yazar insanlarin ikiyiizlii olduklarini, onlarin gériiniiste farkh dav-
ranip, sartlar degistigi zaman da baska davrams bigimleri ge-
listirdiklerini hikayelerinde isler. Bunun en giizel érnegini "Bir Motorda
Dort Kisi" adh hikdyede goériiriiz. Taner hikayede bir gece vakti in-
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sanlar1 ¢evreden tecrit ederek bir olay karsisindaki tavirlarimi anlatr,
Bunun i¢in hikayede secilen obje, bir motordur. Bir yangin tehlikesi ile
kars: karsiya kalan insanlar, énce normal davrams bigimleriyle, yangin
aninda da maskeledikleri yiizleriyle okura sunulur. Séyledikleriyle yap-
tiklar1 birbirini tutmayan insanlan iki kutba yerlestiren yazar, okurun
daha net ve acik olarak yorum yapmasin saglar.

"Sahib-i Seyf i Kalem" adh hikayede secilen obje, kitaptir. Yazar,
yash bir emekli albay olan Miralay Bey'in ruh halini iki kutupta verir:

KiTAP

1. Yalniz ve yagama Umidi kirlmig. 1. Anilanyla beraber ve yasama
Umidini kazanmig.

2. Karamsar. 2. Mutlu.
3. Ise yaramiyorum diisiincesi 3. Hala insanlida yararl ola-
var. biliyorum dustincesi var.
4, Olimii bekler. 4. Enerjiktir; yagama mutlulukla yak-
lagir.

Kitap yazma isine baslamadan énce 6liimii diisiinecek kadar ka-
ramsar olan Miralay Bey'i yasama yeniden baglayan gii¢ kitap ol-
mustur. Kitap, hikayede uzun uzun anlatilan bir nesne degildir. Ciinkii
hikayede asil verilmek istenen obje degil, onun kisinin ugras alanini
olusturmasidir.

"Karsiikh" adli hikdyede yazar, bu kez obje olarak saati seger.
Hikayede saat, iki anlam diizeyinde verilir. Oncelikle saat kendi fonk-
siyonu ile anlatiir. Ozel bir yapimi vardir, saatleriyle iinli bir tilkeden
alnmistir; zamani diizenli olarak géstermesinin yaninda hem da-
yanikhdir, hem de su gegirmedigi séylenir. Ama asil 6nemli olan, ikinci
anlam diizeyinde saatin nasil anlatildigidir. Yazar, cansiz bir varhktan
yola ¢ikarak onun aracihdi ile o nesneyi kullananin 6zelliklerini hikaye
eder. Insan, canli olsun cansiz olsun, cevresindeki her seyle sevgi yolu
ile iletisim kurabilir. Sevgi, insanin karsisindakine yansitigi bir 1s1-
nimdir. Hikdyede o 1simimi saglayan obje, saat olmugtur. Sebepsiz sev-
mek, inanmak, paylasmak gibi kavramlar, bu obje ile anlam kazanur.

"Karsilikh" adl hikdyede saat nasil sevgiyi yansitiyorsa, "Sishane'ye
Yagmur Yagyordu" adh hikayede de gercekleri yansitma gérevini ayna
ustlenir. Hikaye kisisi Kalender, Sishane Yokusu'nu ¢ikarken émriinde
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ilk defa yasaminin gergekleriyle bir aynada yiizyiize gelir ve bu du-
rumdan lrkerek bir kazaya sebebiyet verir. Hikayeye obje olarak ay-
nanin secilmesi ve hikayenin gercekg¢i bir tarzda yazilmasi, ayn za-
manda "yansitma kuramini” da distindiirmektedir. Kalender, ayna ile
ikinci kez karsilagtigi zaman bu kez hic tepki vermez. Ciinkii artik ger-
cekleri degistiremeyecegini anlamistir.

Haldun Taner, objeyi esas aldig:i hikayelerde, insanlann i¢ din-
yasina, onun zaaflarina egilir. Yazar sectigi objelerle insani hep bir de-
gisim noktasinda yakalar ve dncesi sonraswyla bir kargilastirma yapar. In-
sana soyle seslenir: "Sizin gercek yiiziiniiz hangisi? Gercek duygulariniz
bunlar mi?" Sonra insanlarin maskeledikleri yiizleri yeniden arka planda
anlatilir. Béylece insanlar, aldanmaya ve aldatmaya devam ederler.

2.1.2.4. Odak Noktalarina Goére Toplumsal Olay

Toplumsal degisim, toplumun giicii ve baskisi, insan-toplum kar-
sithg.... Haldun Taner'in hikayelerinin anlam diizeylerinde, agirlikh te-
ma olarak islenen konulardir. Yazarin béylesine 6zenle tizerinde dur-
dugu bir konuyu anlatim boyutuna aktarmamasi diisiiniilemezdi. Bu dii-
siinceyle hikayelere baktigimiz zaman, ilk ¢rnek olarak "Téhmet"i ele
almak gerekir.

Niyazi Bey'in evine evlathk olarak gidene kadar Meral, ¢ok koti
bir ¢ocukluk dénemi gecirmis ve ¢evresi onu korumak icin Niyazi
Bey'in evine yerlestirmistir. Meral'in gen¢ kizhk dénemine kadar go-
riiniirde herhangi bir sorun yoktur. Ama Meral ne zaman gésterisli bir
geng kiz olmus ve gevrenin ilgi odag: haline gelmisse o zaman sorunlar
da baslarmistir. Bekar ve yash bir erkekle geng ve giizel bir kizin, arada
kan bagi ya da evlilik gibi bir s6zlesme olmadan ayni evde masum bir
sekilde yasamalarini toplum diisiinemez. Ve iki masum insani aslinda
varolmayan ama uydurulmus yasak iligkileri tizerine yaptiklari de-
dikodular ile rahatsiz ederler. Hikaye kisileri bu baskiya ne kadar karsi
cikarlarsa ¢iksinlar sonunda toplumun yénlendirmesiyle o yasak iliski
icine girerler.

Sonug olarak, Haldun Taner'in hikayelerinin ¢izgisel kurgusunda
gorilen kutupluluk ilkesinin yan: sira, hikayelerin anlam boyutunda da
karsithklardan yararlamhr. Ciinkii hikaye tirtiniin dar bir kaliba sahip
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oldugu diisiiniilecek olursa ve bu dar kalipla bir yasam ve diinya can-
landirilmas: gerekliligi animsanirsa, o zaman yazarin anlam boyutunda
geneli aktarmak igin yeni buluslari olmasi gerekir. Haldun Taner bu
noktada, kurdugu karsithklar ve u¢ noktalarla ézelden genele varmay:
hedefler. Séyle ki; Kantar Katibi Ali Riza Efendi'nin derin yalmizhg
hikayenin kalabalk kisi kadrosu ile karsithk yaratir. "45 Marka Sek-
sapil”, "Ablam", "Seytan Tiyii" adlh hikayelerde Tiirk ve Alman top-
lumu birbiri ile karsit iki ug olarak verilir. Aym tutumu, "Kargihkh" adli
hikayede goriiriiz. Rus saati ile Rus kiiltiirii, Amerikan saati ile Ame-
rikan kiiltiirii anlatilir. "Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii"'ndeki képek-insan
karsithg: akil ve icgiidii ikilemini vurgulamak igindir. "Giilerek Olmek"
adh hikayede bu karsitliklar biraz daha fazladir:
Olim x Yasam
Doga x Insan
Cocuk x Biiyiik
Tiurk x Yahudi
Giinesli hava x Kapah hava
Orneklerin sayisi ¢ogaltilabilir. Oyleyse yorumumuzu su sekilde ve-
rebiliriz: Insan, icinde bircok zithg ve ug noktayi yasar. Her defasinda
insanin i¢ diinyasindaki gelgitler, o iki nokta arasindaki ¢atisma sonucu
olusur. Bu durum dis diinyaya da yansir. Haldun Taner, bu ikili kar-
sithktan hikayelerinde ¢ok yonlii olarak yararlanir.

2.1.3. Nesnelerin Gercek Fonksiyonlan Disinda
Kullanim ile Gergegin Sorgulanmasi

Yukarida da gériildiigii gibi, Haldun Taner'in hikayelerinde objeler
agirhkh olarak yer tutar. Hikaye kurgusu iginde, hikaye kisisi kadar
fonksiyonu olan bu objelerle yazar, onlardan fonksiyonlan disinda ya-
rarlananarak yeni bir sorun ve ¢atisma yaratir.

"Diirbiin" adl hikayede yazar, diirbiiniin yararlarini saymakla bir-
likte hikaye kurgusunda c¢atismayi saglayan unsur, dirbiiniin fonk-
sivonu disinda kullanimidir. Yazar, hikayede diirbiinii iki yoniiyle isler:
Hikayenin baglangicinda dirbiiniin amaca uygun kullanimi ve bunun
sonuglarini anlatirken, hikayenin sonunda, onun gergek islevi disinda
kullanimi ve bunun nelere maloldugunu gésterir. Hikayede temel ca-
tisma bu iki unsur arasindadir. Yazar, ¢ikis noktas: olarak, insan du-
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yularinin dider canllara nazaran daha az gelismis olmasini alir. Bu du-
rumda bilimsel, siyasal ve askeri alanda, sanatta insanlarin iler-
leyebilmeleri i¢in baska yardimci unsurlara ve 6zellikle duyularimi des-
tekleyen aletlere ihtiyaci vardir. Diirbiin bunlardan biridir.

Haldun Taner, diirbiin gibi, amaca uygun kullanildiinda yararh
olabilecek bir objeden yola ¢ikarak, hikayede bir aletin bireysel, top-
lumsal, psikolojik agidan ne gibi sorunlar dogurabilecegini gézéniine
serer.

"Yasasin Demokrasi” adli hikayede ise yazar, saza kendi islevi di-
sinda bir anlam vyiikler. Saz ¢alma, saz dinleme, atisma, Tiirkler ara-
sinda yaygin bir gelenegdi olusturur. Taner, bu giizel gelenekten yola ¢I-
karak hikayede bir degisim noktasi yakalar.

Hikayede, Tiurkiye'de vapilan ilk segimlerin parodisi an-
latilmaktadir. Heniiz demokrasi anlayisinin yerlesmedigi bir dénemde
ve ortamda se¢menler kime, nasil oy vereceklerini bir tiirli kes-
tiremezler. Biiyik biiyiik laflar ederek propagandaya girisen insanlari
dinlemeyen halk, saz calan asiklara gozii kapal inarir. Ciinkii o ge-
lenekle yetigmiglerdir. Bir segim ironisinin yapildigi "Yagasin De-
mokrasi” adh hikayede, secimlerin gercek yiiziiniin ardinda yatan aci
anlatilir.

Haldun Taner'in sanatinda elestirel diisiince ve gercekleri sor-
gulama, genel bir egilimdir. Yazar, bunu objelerden yola ¢ikarak de-
gisik bir bakis agisiyla sunar. Saz ve diirbiin, énce gergekte hi¢ yabanci
olmadigimiz ve sartlandirlmis oldugun.uz bakis agisiyla anlatilmistir.
Ardindan bir degisim noktasi yakalanarak zit anlama gelecek seklinin
sergilenmesi yoluna gidilmis, boylece yazar, okuru rahatsiz etmeyi
amagclamigtir. Taner, bir de madalyonun &8biir yiiziinii géstermek ister.
Iste bu noktada sorun bireysel, psikolojik, toplumsal, siyasal boyutlarda
irdelenir. Yazar, basit objelere i¢ derinlik katar.

2.2. Modern Kurulusta Hikayeler

Haldun Taner ilk olarak 1949 yilinda, "Tus" adh hikayeyi yazana
kadar verdigi eserlerde, ¢izgisel kurgu diizenine siki sikiya baghdir. Ya-
zar, "Tus" adh hikayede, dramatik tarzi deneyerek bu' kurgunun di-
sinda, yeni kurgu yéntemleri uygulamaya baslar. Artik dnemli olan, ko-
nu biitiinliigiini, bir olaylar zincirine bagh olarak vermek degildir. Kii-

\
219



¢ik yasam pargalar1 ve izlenimler (ilk 6rnek, "Sishane'yve “"igmur Ya-
giyordu” 1950); psikolojik unsurlar ve Freud'un modern psikolojideki
etkisiyle bilin¢ ve bilingaltina yénelme (ilk 6rnek, "Eller" 1950); cin-
selligin tema olarak islenmesi (ilk 6rnek, "Fraulein Hauboldun Kedisi"
1951); zamam kurguda esas alma (ilk érnek, "Onikiye Bir Var"1953);
sembolik anlatim (ilk 6érnek,"Konginalar" 1953); deneysel hikaye yaz-
ma, hikayede karsilagtirmali metin uygulama (ilk 6rnek, "Ayigiginda Ca-
hgkur" 1954); sinemaya ait unsurlari (zoom yapma, farkh bakis agilar,
151k unsuru gibi) hikaye kurgusu igine yerlestirme (ilk 6rnek, "Sishane'ye
Yagmur Yagiyordu" 1950); modern psikolojinin etkisiyle olusan bir
teknikle zihnin i¢ini aydinlatma, igmonolog ve biling akimu (ilk érnek,
"Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii" 1964) gibi yéntemlerle hikayeler ya-
zilmaya baslanir. Leit-motive ve montaj teknidi, yazarin modern ku-
rulustaki hikayelerinde gériilen énemli iki anlatim teknigidir.

Yazarin hikayelerinde montaj teknigini uygulayabilmesi i¢in bagka
bir yazara veya kiiltiire ait unsurlarin bir motifini, séziinii  eserinde
kullanmasi gerekir. Bunu 6rnekleyecek olursak, Haldun Taner, "Yap-
rak Ne Canl Yesil' adi hikayede, Goethe'nin bir séziinden yola ¢iI-
karak hikayenin ana diisiincesini olusturur. "Her 6dreti az ¢ok pus-
ludur, der bir yerde. Ama agacin yaprag ne parlak.” Yine, "Karsiikl"
adlh hikayenin basina Shakespeare'in bir séziinii alir yazar:

“Yerle gok arasinda nice geyler var ki Horatio,
Senin okulda bellediklerinin digtine bile girmez.

Sonra Taner, bundan hikayenin diisiince mekanizmasim kurarken
yararlanir. Dogu ve Bati kiiltiiriinii 6ziimsemis bir yazar olan Haldun
Taner, yeri ve zamam geldiginde bu kiiltiirlere ait 6rnekleri
hikayelerinde kullanmaktan ¢ekinmez. Tiirk ve Bati edebiyatindan tinli
vazarlarin sézlerini, kitaplarini, filozoflar, sairlerin misralarini, sanat ta-
rihinde yer etmis énemli isimleri ve eserlerini (Giorgione'nin "Ciplak
Veniis" tablosu gibi), Tiirk ve Bati miiziginin énemli temsilcilerini ve
bestelerini hikayelerinde 6rnek olarak kullanir. Yazar bu tavnyla ¢ok
yonli bir kiiltiir tasiyicisi durumundadir.

Bir 6rnekle, soylediklerimizi somutlagtirmak istiyoruz: "Kizil Sagh
Amazon" adl hikayede, yazar, sinema tekniklerinden bir goriintii olus-
turmak igin yararlanir. Ata binen kiz imaji, sinema teknikleri ile yaratilir.
Diger yandan erkek hikaye kisisinin géziinde gériintiisiiyle, kiz bir diis
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olarak mitoslagirken, duygular siirsel bir anlatimla verilir. Yazar an-
latimda, kendi siirselligini, Orhan Veli'den ahntilar yaparak destekler.
Diger yandan radyodan duyulan Sultan-1 Yegah Pesrevi, Mahur bir sarki
va da Macar Rapsodisi hikaye kisisinin duygu yogunluguna eslik eder.

Miizik ve miizik aletleri, kiiltiirel bir obje olarak yazarin diger
hikayelerinde de goriiliir ("Istedigi Sarkiyi Dinleyebilmek”, "Allegro Ma
Non Troppo", "Necmiye'nin Hatir", "Giilerek Olmek" gibi). Bunlarin
icinde en dikkate deger olani, "Onikiye Bir Var" adh hikayedir. Haldun
Taner burada, zaman v~ miizik kavramlarini yasamin diizenine paralel
olarak ilerleyen iki unsur olarak verir.

Leit-motive dayah anlatim teknigi, miizik bilimindeki tekrarlarin dil
boyutunda incelenmesi sonucu olusmus bir tekniktir. Bu teknik, mo-
dern kurgunun 6nemli bir unsurudur ve Haldun Taner, 6zellikle iki
hikayesinde bu teknikten agirlikh olarak yararlanir: "Sancho'nun Sabah
Yiirtiyiis" ve "Giilerek Olmek"

"Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii" adli hikaye birbirine bagh on alti
béliimden olusur. Yazar, hikayedeki her béliimde birbirinden bagimsiz
insanlar1 ve onlarin yasam parcalarini anlatir. Cesitliligi bu sekilde sag-
layan yazar, her "tiki tiki praf” sozii ile bir sonraki béliime geger. Hal-
dun Taner'in nakarat halinde tekrar ettigi, "tiki tiki praf’ sozi, ya-
samdaki denge ve uyumun simgesidir. Képegin yiiriiyiis anindaki den-
ge, uyum ve hareket, ses olarak "tiki tiki praf" ile karsilanir. Hikayede
yer alan her boéliim, birbirine esit degildir. Ciinkii yasamda her sey den-
geli, 6lgiilii ve uyumlu degildir. Béylece hikaye, bir kalp elektrosu gibi
inis ¢ikislarla bir grafige ulasir.

Diger yandan "Giilerek Olmek" adli hikayede, leit-motive teknigi
bu kez hikayenin anlam boyutunda gerilimi saglayan énemli bir unsur
olarak karsimiza ¢ikar. Oliim giiglii bir gercektir ve bu yoniiyle Sek-
ban'in kisilik degisimine de neden olan bir faktérdiir. Dalgalarla sa-
vagamayacagini anlayan hikaye kisisi, ilk olarak yenilgiyi ruhunda his-
seder; biraz 6nce basar dedigi seyin, sandigi kadar 6nemli olmadigim
anlar. Bu degisim noktasimi deniz icinde yasayan Sekban', dalgalar ki-
yiya bir posa halinde atar. Yiizmedeki basarisi ve cesareti yiiziinden
¢evrenin ilgisini ve bedenisini kazanan hikaye kisisi, yenilgisinden son-
ra kimsenin onu gérmesini istemez. Iste bu noktada, yazar, hikayede
ikinci bir unsuru 6n plana gikartir: Cocuk. Sahilde ne kadar kaldigimi
bilmeyen Sekban, kendine geldigi zaman karsisinda ilk olarak bir ¢ocuk
goriir. Ve ¢ocuk, bir leit-motive teknigi ile hikayede gergegin ortaya
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¢ikmasina, hikaye kisisinin Kkisiliginin olgunlagmasina yardimei olur.
Ote yandan "Mordahay, Sekban'a bakiyordu” ciimlesi de hikayede, sii-
rekli bir kontrol ciimlesi olarak kullanilir.

Haldun Taner'in 6zellikle 1950 yilindan sonra yazdig, hikayelerde
somut gercekleri anlatmaktan ¢ok soyutlastirma egilimi iginde oldugu
goriilir. Boylece hikayelerde anlam zenginligi ve diisiinsel yap: olus-
turulmaya ¢ahsilir. "Onikiye Bir Var" ve "Konginalar", savimiz1 des-
tekleyen 6rneklerden sadece ikisidir.

1950 oncesinde yazilan hikayeler, 1950 sonrasinda yazilanlara
nazaran, hacim olarak daha kisadirr. "Tohmet", “Yagh Kap", "Hey-
kel"... adli hikayeler ile "Yalida Sabah", "Yaprak Ne Canl Yesil", "Kii-
ciik Harfli Mutluluklar" tezimizi destekler sekilde, boyut olarak kar-
silagtirilabilir.

Modern kurgu ile yazilan hikayelerde dikkati geken bir baska un-
sur da, hikayelerin hacmi artarken bu durumla ters orantih olarak
hikayelerdeki zaman kavraminin daralmasidir. Ornegin "Yagh Kapr"
adh hikaye birkag giinliik zaman dilimini kisa bir formla anlatirken,
"8'den 9'a Kadar" adh hikayede bir saatlik bir zaman dilimi daha uzun
bir formda anlatiimaktadir. Yine "Yagh Kap" adli hikayede sadece Riza
ve onun yasami anlatiirken; "8'den 9'a Kadar" adh hikayede bir-
birinden bagimsiz yasam pargalar bir hastanede odaklanir. Mebus,
doktorlar, dogum yapan ¢amasirci kadin gibi yagamin her kesiminden
insan, kendi olaylarini hikayenin igine tasir.

Yine modern kurgudaki hikayelerde anlatim, anlatilandan daha 6n
planda oldudu icin metin kavram: sorgulanmaya baslanir. Bu durumda
Haldun Taner, yazdig: hikayelerin bir metin oldugunu ve bu metinle
kurmaca diinyay1 kendisi yarattigini okuyucuya, siirekli hatirlatir. Ya-
zar, "Fasarya”, "Ases", "Yalda Sabah", "Ayisiginda Calskur" adh
hikayelerde, yazdiklarinin bir hikaye olmadigini séyler.

Haldun Taner'in, hikayelerinde gizgisel kurguyu kirmasinin, siirekli
yeni bigimler ve hikaye kurgulari denemesinin nedeni, onun diisiince
diinyasi ile de yakindan ilgilidir. Insanlar ve toplum gesitli sekillerde ko-
sullandinlmiglardir. Oyleyse yazar, her hikayesinde, bir gercegi ve yan-
lis kosullandinlmay anlatimda degisik bigimler deneyerek elestirir.

"Sanatta ve edebiyatta, hep biliriz ki, son s6z, 6nande sonunda, ne
savlarin ne de yorumlarindir, sadece ve sadece eserlerindir. Giigla eser,
savini da birlikte getirir” (Taner 1971: 5)
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diven Haldun Taner, mesajini giiglii eserlerle hem anlam hem anlatim
boyutunda verir.

2.2.1. Zamam Kurguda Esas Alma

Haldun Taner, "Onikiye Bir Var", "Karsilkh" ve "8'den 9'a Kadar"
adh hikayelerde kurguyu zaman iizerine oturtur. Bu konu iizerinde "Te-
ma Olarak Zamanin lslenmesi" bolimiinde duruldugu icin burada ye-
niden ele alinmayacaktir.

2.2.2. Zihnin igini Aydinlatma

"Giilerek Olmek", "Sancho'nun Sabah Yiiriyiisii® ve "Pilic Ma-
kinesi" adli hikayelere baktigimiz zaman, bu hikayelerin kurgusunda go-
ze ¢arpan en 6nemli 6zellik ic monolog ve biling akimi tekniginin kul-
lanilmasidir. Bu teknikte, hikaye kisisinin zihninden gecenlerin kendi
kendileriyle konusma tarzinda disa yansidigini goriirtiz. Oyleyse dis etki
ve dis aksiyon yerini i¢ diinyaya birakir. Dis diinyaya ait tiim unsurlar
da i¢ diinyaya yansidigi bicimde anlatilir.

Yukarida isimlerini verdigimiz hikayeler, Taner hikayeciliginde ig-
monolog ve biling akimi tekniginin en giizel 6rneklerini olusturur. Daha
6énceki donemlerde yazilan "Neden Sonra” ve "Ge¢mis Zaman Olur Ki"
adh hikayelerde yazarin bu tarzi hatirlatan denemeler yaptigimi dii-
siinebiliriz. "Neden Sonra" adh hikayede, sinemada bulusacak olan bir
ciftin kararlastirilan saat ve yerde hazir bulunamamalari sonucu yazar,
hikayede catismayi saglayan unsur olarak igmonologtan yararlanir.

"Ge¢mis Zaman Olur Ki" adli hikayede de, gocukluk sevgilisini di-
stinen hikaye Kisisinin, onunla seneler sonra karsilasmasi sonucu, kendi
kendisiyle yasadigi i¢ catigmay: goériirtiz. Ama her iki hikayede de Hal-
dun Taner igmonolog ve biling akimi teknigini olgunlagtiramamustir. Di-
ger yandan "Giilerek Olmek" adli hikayede Sekban'in i¢ diinyasina bir
g6z attigimizda; yazardaki gelisim ¢izgisini takip edebiliriz:

* '$aka maka Dimyat'a giderken, taavkatikiitifati' gibi birbirini tutmaz
seyler gegti kafasindan. 'Olilyoruz galiba' dedi. Kollari, omuz baslan onun'
olmaktan gikmisti. Midesinde tuhat bir kesikiik. Kismet bu kadarmig, dedi
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icinden. Bak su ise. Bir bagima, Allahin denizinde. Olacak is mi. Yazik
yahu bana, diye bagirasi geldi. Sonra utanir gibi oldu kendine acindigina.
Olsem bile rezilce élmemeliyim. Kurdun 6limi, diye bir sey gecti ak-
lindan. Akhnin dalgalardan heniiz sinmemis ¢ok dipte bir yanindan. K6-
peklesip 6lmek yerine kurt gibi 6lmek. Bir bagina vakur, insan ba-
kislarindan ve acinmalarindan uzak. Giilerek éimek. Onériinle ¢ekip git-
mek hi¢ degilse. Bundan sonrasini ayiklikla bayginlik arasi hatirhyor."(Ta-
ner 1988 b: 172)

Sekban olumii giilerek kargilar. Dis diinyada dogatistu bir giig olan
dalgalarla ve kendi i¢ diinyasiyla siirekli ¢atisan hikaye kisisi, sonunda
6limii yener. Yazar, hikaye kisisinin 6liim karsisindaki tutumunu ve bu-
nun i¢ diinyaya yansimasini basariyla canlandinir. I¢ diinyada 6lim ve
yasam gibi iki ug noktay1 derinden yasayan hikaye kisisinin psikolojisini
yazar, dis diinyayi da son derece canl ve dinamik bir anlatimla vererek
destekler.

"Sancho'nun Sabah Yiriyistu" adh hikayede, dis diinyadaki her
sey Sancho'nun bilincinden siiziilerek disa yansir:

"Guleyim bari.

Sadakat, biz képeklere moral bir tiimliik sagladidi icin, kendi igcimizde
celismelerden koruyan bir tutamak oldugu icin dengesi hi¢ bozulmayan
bir ruh huzuru yarattigi igin. ’

Insan sadece bir arag

Tiki tiki praf.

Insan sadece bir ara¢

Iste hepsi bu kadar.

Oysa insanlar ¢ogu zaman yaptiklan gibi, isi nasil ters yorumlarlar.
Koépeklerine kendi kigiliklerinin damgasim vurduklarim sanacak kadar.
Oysa bir hariciyecinin kopegi hi¢ de snob olmayabilir. Bir askerinki
pekala filozof olmadidi gibi. Bir profesoriin kdpegdi kiitiiphanenin yolunu
bilmedigi icin ne kadar utandigini bizzat itiraf etmisti. Képeklerin efen-
dilerinden ayn, hatta bazen onlarin tam zidd bir kisiligi olamayacagini sa-
vunmak koépekleri insan derecesine indirmek degil de ne? " (Taner 1988
b: 98)

Haldun Taner Sancho'nun zihninden gegenlerle toplumu genis bir
acidan okura verirken, insanin yapisini da elestirir. Képek, insanlarin
duyularint ve akhni kullanmamasina bir anlam veremez. Sonug olarak
da toplum diizeninin bozulmasinin nedenini insan duyarsizligina baglar.
Bu iki hikaye disinda, Haldun Taner 6zellikle psikolojik unsurlarin ege-
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men oldugu hikayelerde ("Eller”, "Allegro Ma Non Troppo" gibi) ve son
dénemde yazdii kimi hikayelerinde ("Pili¢ Makinesi", "Karsihkh" gibi)
zihnin igini aydinlatarak kurguyu unsurla vermeye devam eder.

2.3. Mektup Tarzinda Hikdye Yazma

1950l yillara dogru Avrupa'da "Oznel idealist felsefe"nin ve mo-
dernizmin etkisi altinda genel bir nitelik haline gelen deneme meraki ve
yeni ifade bigimlerini arama, tiirlerin yapisindaki klasik ¢izgiyi kirmay
amaglar. Ozellikle Fransa'da "Yeni-roman" okulunda mektup tekniginin
yeniden uygulanmasi ve canlandiriimasi edebiyatgilan etkilemistir.

Edebi tiirlerde mektup tarzim kullanmak, romantiklerde de go-
riillen bir davranis bigimidir. Yalniz "Yeni-roman" okulunda bu tiir ye-
niden ele alinarak islenir. Béylece edebiyatta yeni bir gercek kavram
irdelenmis olur.

Haldun Taner mektup tiriinti iki hikadyesinde dener: "Made in
USA" ve "Seytan Tiyi" Yazarin bu tiirti hikdyesinde denemesinde s6-
ziinii ettigimiz modern teknigin etkisi olmakla birlikte tiiriin diyalog
yonteminin bagarili 6rnegini tasimas: da bir etkendir. Ciinkii mektup,
tir olarak ister birinden bagkasina, ister baskasindan berikine gén-
derilsin, diyalog yonteminin birgok &zelligini tasir.

"Mibadele bakimindan mektup bir gesit itiraf yéontemidir ve baskasina
yonelik bir cesit yan perspektif olarak, basit bir yazinin sakladigi veya
gozden kagirdigi seyleri gunigigma cikarr. Mektupla mubadele, ko-
nustuklar anda digerinin reaksiyonunu dogrudan gérme imkan: olmayan
ancak cevap vermek igin_ istedikleri kadar zamani olan iki kigi arasinda
yavaslatilmis bir konusma tarzidir. * (Bourneur and Quéllet 1989: 188)

Goriildiigii gibi mektup tiirii iki insan arasinda yavaglatilmis bir ko-
nusma tarzim olusturur. Oyleyse yazarin bu tiirii segmesinde onun sa-
nat egilimleri arasinda yakinhklar bulmamiz miimkiin. Haldun Taner
konusma ve diyalog tarzim hikayelerinde basariyla uygular derken, sa-
vimizi mektup tiiriinii 6érnek géstererek destekleyebiliriz. Genel olarak
yazarin hikayecilik ¢gizgisine bakildiginda hikaye kurgusunda diyalog ve
monologlar, tiirlerin degisimi ve kurgudaki farkli denemelerin biiyiik bir
kullamim alamina sahip oldugu gériliir.
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Yazar "Made ‘in USA" adh hikayede, mektubun igerigini, bir kadin
anlaticimin Fred O'Connor adindaki bir bahriyeli ile tanismasi ve ba-
sindan gecen olaylarin tiimii olusturur. Mektupta bagka bilgi yoktur.

Anlatim, birinci tekil sahsin agzindandir. Béylece kizin gergekleri
ve yasadiklari, birinci anlam diizeyini olusturur. fkinci anlam diizeyi, ya-
sanan olaylarin o dénemin toplumsal yapisiyla siki temas halinde bu-
lunmasi sonucu olusur. 1950'li yillarda tek partiden ¢ok partiye gegisle
birlikte Tiirk toplumu disariya daha ¢ok acilir. flk yogun temaslar da
Amerika ile olur. Ekonomik agidan goksgii¢li olan Amerika, yasanti
agisindan da iilkemize benzemeyen bir-yapiya sahiptir. Bu hikaye, iste
o dénem Tiurk halkindaki Amerikan hayranlhigindan bahseder. Gergi
Batiya agilma ve yanhs Batililagma edebiyatimizda yeni islenen bir ko-
nu degildir. Bundan 6nce 6zellikle Tanzimat Dénemi'nin agirhkh ko-
nularindan birini olusturmustur. Haldun Taner onlardan farkh olarak ilk
defa bu sorunu &zel iliskiler diizeyinde basaryla ele alir.

Yesil gozlu ve siyah sagh oldugunu bildigimiz anlatici kizin ya-
samini moda dergileri, giysiler, partiler ve ahgverisler olusturur. Bu yé&-
niiyle kiz, arkadasinin partisinde rastladigi Amerikal'nin agina diis-
mekte gecikmez. Kendisini Amerikal olarak tamitan hikaye Kkisisinin,
ashnda bir Tirk olmasi hikdayede carpik bir bigcimde verilir. Béylece
toplumun yanhsini vermek igin, 6zel bir durum ve sorun segilmis olur:
Turk gengleri kizlarla olan iliskilerinde kendilerini Amerikah olarak gos-
termektedirler.

Mektup tarzinin segilmis olmasi, hikayede bir bakis agisinin ege-
men olmasi demektir. Oyleyse bu durum hikayenin kurgusunda da
6énemlidir. Sadece kiz anlaticinin durumu gériip yansitmasiyla, oku-
yucunun goériip algilamasi birbirinden farkh oldugundan hikayenin ¢a-
tisma noktasi bu gergek lizerinde yogunlasir. Anlatici, bireysel olarak
yipranmustir. Toplum bu insanlan barindirdi@: icin ¢ikmazdadir. De-
gisen yapi, hizla bir degerler karmasasim yaratmaktadir.

Haldun Taner, "Seytan Tiiyi" adh hikayede degerlerimizin de-
gismesini bu kez Amerika yerine Alman kiiltiirinii érnek vererek an-
latir. Bu hikdaye de mektup tarzinda yazilmistir. Boylece hem anlatimda
6zele inilmis, hem Tiirk ve Alman toplumlarina egilip onlar hicvetmek
icin firsat yakalanmistir. Yazar yabanci bir toplumu anlatirken, Mon-
teskiyé'niin "Acem Mektuplari'nda oldugu gibi mektup yéntemiyle ya-
banci bir tilkeyi ve insanlari hicveder.

Topalmusagillerden Okkes, arkadasi Hidayet Aga'ya bir mektup
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yazar. Mektup tiirtiniin getirdigi tek yanh anlatimdan, bu mektubun bir
cevap oldugunu, Hidayet AGanin Almanya'ya yeni geldigini ve uyumda
cok biiyik zorluklarla karsilagtigini goriiriiz. Mektubun yazari Okkes ise
Berlin'de yasamaktadir. Almanya'ya uyum saglamigtir. Bu uyumu nasil
sagladigini anlatan Okkes'in sorunlari baslangicta bireyseldir. Anlatimin
bireysel oldugu gibi. Ama yazar bu bireysel sorunlarla iki kiiltiiriin ara-
sindaki ugurumlardan bahseder. Boéylece toplumsal ve hatta ulusal bir
anlatima gegilmis olur.

Hikaye kisisi, Alman kiltiiriiniin Tiirk kiiltiiriine etkisinden bah-
sederken ayn zamanda okuyucuya kimi tarihi ve sosyal bilgiler de ve-
rir. Ornegin II. Diinya Savasi Almanya'sindan bahseder. 19501 yillarda
tilkemizden Almanya'ya giden isgilerin vasifsiz oluslarindan séz eden
yazar, bu yolla Almanya'daki isci sorununa da deginir. Birinci neslin bi-
reysel agmazlan ve yabancilasma sorununu anlatir. Sevgisizlikler dile
getirilir.

Her iki hikaye de, bir itiraftir. Yazar, kendi diisiincelerini ve sap-
tamalarin birer u¢ dérnek secerek yansitir. Bunu temada ve bicimde ve-
ren yazar dil ile de oynar. Her iki hikayede de temeldeki ¢arpiklik oku-
yucuya dille yansitilir, "Made in USA"da kadin kahraman Ingilizceyle
karigik Tiirkge konusur:

"Sevgili Inci,

Evvela sunu sdyleyeyim ki sana ¢ok, ama gok gok giicenigim. Nedir
bu kadar hamfendilik yani? (...)

Ayin on ikisi, biliyorsun, Serap'in birthday'i idi. Ginnur, ben, Lale, tigu-
muiz beraber gittik. Kapidan girer girmez baktim, portmantoda bir Ame-
rikah kasketi.

'Hayrola?' diye Serap'a g6z kirptim.

'‘Amerikan Yardim Heyeti'nden Lieutnant O. Connor' dedi. Dagcitik
klibiinde tarigmiglar. Evine de ¢agirmis.

Girdik. Presentation. Shake-hand. Lieutnant umdugumdan da ya-
kigikh ¢ikti." (Taner 1988 a: 103)

Amerika'nin lilkemiz degerlerini sarsmasi 6rnedi ekonomik, sos-
val, bireysel agidan verildigi gibi dil diizeyinde de verilmistir. Hiciv bu
yolla yapilarak, okuyucuyu rahatsiz etmek amaglanmistir. Yazar, an-
laticinin davraniglarini ug noktada segerken, okuyucu anlatilanlar1 rahat
bir sergilemeyle izler ve ac1 aci giiler. Ayni durum "Seytan Tuyid" adh
hikayede de gegerlidir. Anadolu agziyla kaleme alinan mektup, tam bir
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asker mektubudur ve Almanlar ile Tiirkler arasindaki ugurumu gos-
termesi agisindan anlamhdir.

“Sevgili biraderim Hidayet Aga.

Evvela selam edip hatin serifi istifsar ederim. Ve de iki gézlerinden
6perim. Emcemgillere mektup yazarsan onlarin da muibarek ellerinden
6per, hayir dualarini beklerim. Beni sual edecek olursan lehilhamd sih-
hat ve afiyet (izre olup siladan gari gederim yoktur. (...)

Hah hatirdan lafliglizaftan sonra imdi gelelim mektubunda beyan et-
tigin hususata. Evvel emirde sunu dimek isterim ki, bégiine dek seni he¢
bu gader yilgin gérmedim. Hepimiz nevi begeriz. Arada bir yikilmak her
bir faniye mugadder.” (Taner 1986 c:102)

Taner mektuptaki dilin bozukluguyla Almanya'daki is¢ilerimizin du-
rumu hakkinda da daha hikayenin basinda pek ¢ok agiklama getirmis
olur. lIscilerimizin cahilligini, deder vargilarini, inanglarini, ahs-
kanlklarim, ezilmisliklerini daha ilk satirlarda okuyucu hemen anlar.

Mektup tiirii hikaye kisisinin 6zel diinyasim iyi tanimarmz igin bir
firsat yaratirken, bu yolla yazar, kisisel diisiincelerini okuyucuya yan-
sitmakta zorlanmaz. Hikaye kisisinin gergegi ile okuyucunun gergeginin
birbirinden farkh olmas), hikayede farkli anlam diizeylerinin olus-
masina, okuyucunun bir yorum ve degerlendirme yapmasina da firsat
verir. Diger yandan Haldun Taner bu durumdan, hikayelerinde, hicvi
vermek i¢in yararlanr.

2.4. insansiz Hikaye

Haldun Taner "Konginalar” ve "Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii" adh
hikayelerde tamamen simgesel bir anlatim kullanir. Hikayelerde insan
unsuruna hi¢ yer verilmez. Bu durumda hikayede bilinen hikaye un-
surlar1 da bigim degistirmek zorunda kalir. Ornegin "Konginalar" adh
hikdyede zaman ve mekan kavramlari yoktur. Diyaloglara ve insanlarin
birbirleri ile iletisimlerine de rastlanmaz. Ustelik hikayede bir olay da
anlatiimaz. Oyleyse yazar hikayeyi nasil basarili bir sekilde ele almistir,
sorusunu cevaplamak gerekir. Ciinkii bu hikayeler, yazarin insani an-
lathigi hikayelere nazaran daha yogun diisiinsel boyuta sahiptir.

Haldun Taner sikistirilmis ve térpiilenmis, biitiin fazlaliklardan
arinmis bir dilin 6zlemini duyar ve bunu eserlerine yansitir. Oyleyse ya-
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zann hikayelerinde kullandigi dil ve anlatimin birka¢ anlam diizeyini
icerdigi goriilmektedir. Yazar, simgesel bir anlatimi segerek ve insan ol-
mayan bir diinyayi ele alarak, ¢agrisimlara ve hayale uygun genis bir
zemin hazirlar kendisine. "Konginalar" adh hikayede oyun kagitlarinin
sayisal degerleri ve kagit oyunlari goriinen anlam diizeyini olus-
turmustur. Oysa oyun kagitlanimin degerleri, insanlarin toplum igindeki
sinifsal yapilarini; oyun diizeni de toplum diizenini simgelemektedir.
Béylesine kapal bir anlatimla insan ve toplum rahatga sergilenir, i¢ de-
rinlige ulagilir ve hicvedilir. ‘

Zaman, mekan ve olaylarin olmadigi bu hikayede yazar, kurguyu
kiigik yasam birimleri iizerine oturtmustur. Her bir kagit, bir yasam ve
toplumsal sinifi temsil eder. Burada Haldun Taner yasamlan ¢izerken
yerel olmaya &zen gostermistir. Ornegin kagitlarin Osmanh ha-
nedanina, Tiirk beylerine, toplumumuzdaki tiplere benzemesi gibi. An-
cak yazar bu yerel tiplerle, mesajin evrensel olmasina &zen gés-
termistir. "Insanlarin esit olmasi fikri", evrensel bir gergektir.

"Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisi" adh hikayede Sancho adli képegin
bir giinliik gezintisi anlatiir. Hikayenin orijinal yamm yasamin, Tirk
toplumunun ve genel olarak insanhgin, 6zel olarak insamimizin ya-
pisinin bir képek géziinden anlatilmas: olusturur. Temawy: bu gekilde be-
lirledikten sonra hikaye kurgusundaki her unsur da yine bu képek go-
ziiniin yansittigi sekilde olacaktr.

Hikayede bigim ve tema birbiri ile ¢ok uyumludur. Képegin gé-
ziine takilan her nesne ve her yasam pargasi, birbiriyle dengelenmis
boliimler halindedir. Her béliim, "tiki tiki praf” sézii ile bir digerine bag-
lanir. Sancho, sabah gezintisi boyunca gérdiiklerini ve diisiindiiklerini
bir insan duyarlhgiyla sira ile verir. Ve bu yasam parcalarr tipki bir mii-
zik parcasi gibi birbiri ardinca gelir.

Leit-motive seklinde tekrarlanan "tiki tiki praf" ciimlesi, hikayede
denge unsurunu da saglamaktadir. Sancho'nun géziine takilan siv-
rilikler ve carpikliklar éyle bir yere gelir orada kahr. Sonra "tiki tiki
praf”’ sézii ile yine basa, yine baska bir yasama gegilir. Hikayede, bil-
digimiz anlamda olaylar zinciri yoktur ama bircok olay vardir. Biz bu
béliinmeyi modern diisiincenin gériislerine baglamay uygun buluyoruz.
Modern bilimlerin etkisiyle yasam ve gergekler artik bir biitiin olarak
kavranamaz. Par¢a parca gergekler ancak insan zihni tarafindan al-
gilanabilir. Hikayede de bir olayin, bir yasamin ve bir gercegin yerini
bircok olay, birgok gergek ve bircok yagam alir.
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Taner insan yerine bir kdpedi segerken ve her seyi onun go-
ziinden yansitirken, insam ve toplumu hicvetmek igin uygun bir zemin
olusturur. Toplumda yagananlarin ¢arpikhd@ képek goziiyle anlatilinca
mizahi bakis agis1 ve sorgulama da artar.

2.5. Simiflanamayan Hikayeler

Haldun Taner'in hikayelerinde uyguladigi kurgu mekanizmasini
(bulabildigimiz élgiide) iki baghk altinda, klasik ve modern olmak iizere,
vermeye calistik. Ancak yazarin kimi hikayelerini her iki gruba da dahil
edemedigimiz gibi, sablonla gésterebilecegimiz bir hikdye mekanizmasi
da yakalayamadik. Bu hikayeleri su sekilde siralamak istiyoruz:

"8'den 9'a Kadar", "Ablam", "Kiicikk Harfli Mutluluklar", "Salt in-
sana Yonelis", "Yaprak Ne Canh Yesil", "Fasarya”

Yukarida saydigimiz hikayelerin estetik agidan degerleri goézéniine
alinacak olursa, bu hikayelerin birer deneme olduklarini diisiiniiyoruz.
Yazar bicimde siirekli arayislar icindedir, demistik. Bu arayiglarinin ilk
ornekleri diye diisiindiigiimiiz hikayelerden sonra Taner, bir kurgu me-
kanizmas: olugturarak yeni bir tarza yonelir. Yeni arayislar sanat¢inin
6limiine dek devam eder. Ciinkii yazarin hikayelerinde ele ahp ge-
listirdigi birgok kurgu mekanizmasi vardir. )

Taner'in basarisiz oldugu anda denemelerinde 1srar etmedigini go-
riiyoruz. Ornegin Haldun Taner, iki hikayesinde Cehov tarzim dener.
1947 tarihli bu iki hikaye, yazarin hikaye kitaplarinin birinci basimina
alinmasina karsin sonraki basimlarina alinmaz. Ciinkii "Fakaat" ve "Bir
Cuval Incir" yazarin diger hikayelerinden yapi olarak oldukga farkhdir.
Zira yazar denemeci tavrini bu hikayelerde géstermis ancak, bu yapinin
kendisine uzak olmasi nedeniyle, bir daha Cehov tarzina yo-
nelmemistir. Hikayede kisalik tezi, miimkiin olan, en dogal bi¢cimde an-
latma, kusursuz ve canh karakterleri en ufak ve en carpici 6zelliklerle
verme, ince bir mizah, hikayeye son vermeme, yeniden basa dénme
gibi 6zelliklerle Cehov'a yaklasirsa da, Taner, kurgu agisindan diyalog
ve monolog agirhkh yénelimi ile Cehov'dan uzaklasir. Bu nedenle ya-
zarin Cehov kurgusunu denedigi iki hikaye, tiim hikayeleri icinde yalniz
birakilmistir. Yazar, 1947 sonrasinda ayni teknigi bir daha denemez.

"Fakaat" ve "Bir Cuval Incir" adl hikayeler, kurgu agisindan ol-
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dugu kadar, anlatim ve atmosfer agisindan da Cehov'a yakindir. Taner,
kendini gelistirmek igin siirekli arayislarina devam ederken kendisi igin
en uygun anlatim bicimini de sonunda bulmustur. Kériikériine sevginin
kendisini yanlig yénlendirmesine izin vermemistir. Zira Cehov, yazarn
en ¢ok sevdigi hikaye ve oyun yazardir.
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3. BOLUM

HALDUN TANER'IN HIKAYELERINDE BAKIS ACISI

Cagimiz roman ve hikayelerinde gériilen en énemli yenilik, eserde
yazarin varliginin yok olmasina karsin bir anlaticinin 6n plana ¢ikmasi
ve anlatim bigimlerinin énem kazanmasidir. Bu &ézellik, romanda ve
hikayede anlaticinin ve anlatim bigimlerinin énemine dikkati ¢eker. Oy-
leyse anlatici ve bakis agisi, gliniimiiz roman ve hikayesini anlamak igin
en yararh &lgiitlerden biri olarak kabul edilmektedir.

Bu nedenle biz de Taner'in hikayelerini tahlil ederken, eserlerde
bakis agisi! konusu iizerine egilmeyi diistiniiyoruz. Ancak bakis agisi
konusunda kullanilan tekniklerin tiimii, roman ile ilgili teorilerden ya-
rarlanilarak elde edilmistir. Bu noktada roman ve hikayeyi ayn bir tiir
olarak kabul ettigimizi ve dolayisiyla inceleme yéntemlerinde farkhliklar
olmasi gerektigini éncelikle belirtmeliyiz. Ayrica hikayede bakis acisi
icin bir yéntemin belirlenmemis olmas: bizi roman tekniklerine yonel-
meye sevk etti. Calismamizda olabilecek yanilmalarin temel nedenini
bu sorun olusturabilir.

"Geériis agisi, anlati sanatinda yazarin kaybolma derecelerini ayirt
etmek icin gecerli bir yéntem saghyor.” Bu temel fikirden yola ¢ikarak
hikayeleri teker teker tahlil ettigimiz zaman ortaya su sonug ¢ikmuistir:

Estetik tarihi bize séyle bir gelisim gésterir: Yazar tarafindan anla-
tilan eserlerde 20. yiizyilda bir gelisim olmus ve yazar ortadan kalkmis-
tir. Artik hikaye, kendi kendini anlatir ve kendi kendisiyle konusur du-
ruma gelmistir. Béylece anlatan, yerini gosterene birakmistir. Gériis
agisini bulabilmek icin bir esere nasil yaklasabiliriz? Anlatar ve gdste-

1 Bakis agisi konusu yeni bir arastirma alani olugturur. Bu konuda yararlandigimiz kay-
naklar; Kayser 1982: 54-63, Oran 1984: 57-58; Bourneur & Quellet 1989; Stevick 1988.
Bu konuda en fazla yararlandigim kaynak Friedman 1982 Henry James'in gorasleri oldu.
Fikir alintilarim bu iki yazara aittir.
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reni nasil tespit edebiliriz? Bu konuyu Friedman su sorulari sorarak
aciklar:

“1) Okura seslenen kimdir? (Birinci ya da Uglinci tekil kisi olarak ko-
nusan yazar, birinci tekil kisi olarak konusan karakter ya da géruniste
hi¢ kimse);

2) Hikayeyi nereden (hangi agidan) anlatiyor? (Yukardan, kenardan,
merkezden, 6nden, ya da degisen agilardan),

3) Anlaticinin hikayeyi okura aktarmak icin kullandigi bilgi kaynaklan
nelerdir? (Yazarin sozleri, disuinceleri, algilari, duygulari mi? Karakterie-
rin sézleri eylemleri mi? Karakterlerin diisiinceleri, algilari, duygulari mi?
Zihni durumlarla, karakterlerle, romanin gegtigi cevreyle, kosullarla ilgili
bilgiler bunlardan biri araciligiyla mi, yoksa igunin birden kullaniimasiyla
mi veriliyor?)

4) Anlaticinin okurla hikaye arasinda koydugu mesafe nedir? (Yakin
mesafe, uzak mesafe, degisik mesafeler?)" (Friedman 1982:54)

Bakis agisinda goriilen ve irdelenen bu gelisme ¢izgisini Haldun
Taner'de de yakalamak miimkiin. Haldun Taner, "Yasasin Demokrasi"
adh ilk kitabinda yer alan bes hikayesinde segtigi bir karakter yoluyla
yazar-anlatici tutumunu belirgin bir sekilde ortaya koyar. Bu anlatim bi-
¢imi, yazarin diger hikayelerinde azalarak devam eder.

Yazarin egemen unsur oldugu bir diger anlatim bigimi ve bakis
agis, tarafsiz kalan anlatict yazarin (tgiincii tekil sahis) hikayeye ege-
men olmasidir. Yazar bu teknigi ilk iki hikaye kitabinda dener; "Yasasin
Demokrasi’ ve "Tusg" adh kitaplarda, ikiser hikaye bu bigim ile yazilir.

"Ben-anlatic1”, yazar anlaticiya nazaran daha gelismis ve estetik ta-
rihinde daha ge¢ donemlerde ortaya c¢ikmis bir bicimdir. Taner
hikayeciliginde "ben-anlaticinin” egemen bakis agisinin "ben" oldugunu
hemen belirtmeliyiz. Taner ilk hikaye kitabinda "ben-anlaticiy1” sadece
bir hikdyede denerken, "Tug" adh kitaptan sonra bunu agirlikh olarak
isler. Bes hikaye ile bu tarz1 deneyen yazar, daha sonraki hikaye kitap-
larinda da ayni teknig@i uygular.

Yazarin bu tutumu, edebiyat elestirmenleri tarafindan, Taner'in sii-
rekli amlarini yazdig: seklinde yorumlanmigtir; Taner, fazla kisisel bulu-
narak yazarin toplum meseleleriyle ilgilenmedigi ileri siiriilmiistiir. Ama
yazar ani kihginda hikaye yazmaz, hikayeyle amy1 kaynastirir. Yazarin
ani ve yasantilarim hikaye atmosferi igine katmasi ve bu konuda yogun-
lasmas1 (Ornegin son hikaye kitabi "Yalda Sabah"ta yer alan dokuz
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hikdyeden dérdiinde anilar vardir.), onun, anlatimda yazar-anlaticiyi
devreden ¢ikarmasinin bir sonucudur.

Haldun Taner modern bakis agisi tekniklerinden dramatik tarzi ve
kamera yoéntemini de basariyla uygular. Bu teknik yéntemler tiyatro ve
sinema etkisiyle edebiyata ge¢mistir. Yazar, hikayelerinde bu bakis agi-
siyla kompleks bir yapiya biirtiniir.

3.1. YARGILAYAN-ELESTIREN YAZAR-ANLATICI

Haldun Taner'in anlatim bi¢iminde, elestirel diisiinceyi aktarmak
6n plandadir. Bu nedenle yazar kimi hikayelerinde kurmaca metin igin-
de gergedi verirken, sorgulamayi yapmak icin, direkt anlatici po-
zisyonuna gecer. Hikayeye istedigi agidan ve durumdan bakabilir.

"Bir Kavak ve Insanlar”, "Sishane'ye Yagmur Yagyordu", "Kongi-
nalar", "Ablam", "Diirbiin" ve "Avisiginda Caliskur" adli hikayelerde
Taner, kendi fikirlerini agik¢a séyler. Yazar bu hikayelerde hayat anla-
visinl, davranig bigimlerini, ahlak anlayigini, duygulanm ve algilanni
metin igine yerlestirmede bir sakinca gérmemistir. Yazar bu bilgilen-
dirmeyi "Bir Kavak ve Insanlar”, "Sishane've Yagmur Yagwyordu" ve
"Konginalar" adl eserlerde hikaye anlatirken yapar. Ancak "Ayisiginda
Cahskur" adh hikayede, hikayenin kurgusu farkh ve uygun oldugu igin,
yazar gorislerini hikayeden ayirarak, "Tepkiler” béliimiinde verir.

"Diirbiin” adh hikayede, anlatim birinci tekil sahsa dayahdir. Ama
anlatici, yazar olmakla birlikte, hikayede yazar, hikaye kisisi olarak bu-
lunmaz. Hikayede 6yle bir teknik kullanimistir ki, anlatilanlar sadece
hikaye kisisinin diisiince diinyasindan yansitiimaktadir. Oysa okuyucu,
ashnda hikaye kisisinin neler diisiindiigiinii bilemez. Yazar, hikaye ki-
sisinin bu sekilde diisiindiigiinii varsayarak anlatimina baslar ve ger-
¢ekten de hikaye kisisinin diisiindiiklerinin ona ait olduguna okuyucuyu
inandirir. Bu yolla da kendi gergegdini vermis olur.

Yukarida saydiimiz hikayelerde vyazarin, hikaye kisilerinin zi-
hinlerinden gegenleri bildirmekle yetinmeyip, bunlar ayrica elestirmesi
ve ¢esitli goriisler sunmasi, onun elestirel tavrinin bir 6érnegini olusg-
turur. Hatta yazar, hikayelerinde igerik olarak gercekleri cesitli anlam
diizeylerinde sorgularken, yukarida adi gecen hikayelerde bunu bigim
olarak da dener. Béylece elestirel tutum, igerikten kurguya dek uzan-
mis olur.
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3.2. TARAFSIZ KALAN YAZAR-ANLATICI

Haldun Taner bu yéntemde hikayeye dogrudan dogruya miidahale
etmez ve ugiincii tekil sahis olarak konusur. Tarafsiz kalan yazar anlati-
cr-yontemini yazar ilk iki hikaye kitabindaki doért hikayede dener: "Beat-
ris Mavyan", "Necmiye'nin Hatir1", "Kaptanin Namusu" ve "Bir Motor-
da Dort Kisi" .

Bu anlatim tutumuyla kisilerin psikolojik durumlar, iginde yasadik-
lar1 ¢evre simdiki zamanda var olan bir sey gibi sahnelenerek verilmez,
daha ¢ok ge¢miste olup bitmis bir sey gibi dolayh olarak anlatilir, tarti-
sihr, ¢dziimlenir. Ornegin,

“Karisi Sarlot Mavyan da, kibarliktan yana ondan asag kalmiyordu.
Isminden kolaylikla anlagilacadi vechile, sayin Madam Fransiz kiiltiiriine
hi¢ de yabanci olmayan bir familyadan geliyordu. Kendi rivayetine inan-
mak caizse annesinin buylkbabasinin teyzesinin kocasi, Napolyon ordu-
larinda albaylik etmis bir Fransiz asilzadesi imis. Bayan Mavyan dort
gébek 6tedeki bu merhum enistesi ile pek dviiniir, onun vatanini kendine
ikinci vatan bilir." (Taner 1988 a:42)

Goriildiigi gibi, yazar, kendisini tamamen gizlemektedir. Oysa ta-
rafsiz anlaticinin hikayedeki konu, olay ve kisiler {izerinde bir etkisi sz
konusudur. Fakat hikaye kisileri bu anlaticinin varhgindan habersizdir-
ler. Goériinmeden hikaye kisileri ile birlikte olabilmek, ancak tgiincii
tekil anlatictya mahsus bir durumdur.

Haldun Taner bu béliimdeki hikayelerde, kendisini gizlemek igin
hikaye anlatma ve rapor etme gibi anlatim tiirlerine bagvurur. Ornegin
Beatris'in hikayesi anlatilir, Kaptan'in yasadigi trajediden uzun uzun
bahsedilir; "Necmiye'nin Hatir" adl hikayede insanlarin zaaflar1 ve aci-
masizhklar sergilenir.

Hikayede, anlatan kisinin sinirsiz bilgisi vardir. Tarafsiz anlatici, bu
bilgisinden dolay1 istedigi gibi davramir. Ornegin "Bir Motorda Dort
Kisi” adh hikayede kisilerinin akhndan gegenleri veren yazar, diger yan-
dan onlarin davraniglanyla ilgili olarak disiince ve yorumlarda bulunur.

Yazar bu bakis agisi yontemini modern tarzda kaleme aldigi
hikayelerde kullanmamigtir. Zaten ¢izgisel kurgunun kirilmasiyla bu an-
latim bigimi de daha az kullanilir hale gelir.
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3.3. SECTiIGi KARAKTER YOLUYLA YAZAR-ANLATICI

Sectigi karakter yoluyla yazar-anlatici bakis agis1 yénteminde okur,
sadece hikaye kisisinin zihninden gegenlerle sinirhdir. Cesitli bakis agi-
lari, yerini hikayenin merkezindeki hikaye kisisine tamamen birakrmis-
tir. Sadece hikaye kisisinin zihni ile sinirh olan bu yéntem, modern ro-
manlarin da vazgecilmez bir 6gesidir.

Haldvn Taner, bu yéntemi "Pilic Makinesi®, "Sahib-i Seyf ii
Kalem", "Sebati Bey'in Istanbul Seferi", " Memeli Hayvanlar" ve "Yap-
rak Ne Canh Yesil" adh hikayelerde dener. Ancak Taner, karakterlerin
biling alanina James Joyce'un denedigi tarzda girememistir. Bu yénte-
mi daha ¢ok psikolojik derinliklerle birlestirerek veren Taner, insan do-
gasinin anlatimina hikayelerde hem igerikle hem bigimle ulagsmaya
¢aba gostermistir.

Ornegin "Pilic Makinesi" adli hikayede, anlatici, hikaye kisisidir.
Bu yolla hikayede, hikaye kisisinin sikintisi, karamsarhig, ilerleyen
giinle birlikte ge¢irdigi degisim noktalan anlatilarak i¢ diinya verilmeye
calisilmistir. Diger yandan hikaye kisisi sabah evinden ¢iktiktan sonra
aksama kadar gezdigi yerleri bir filmde oldugu gibi sirayla ve kimi 6zel-
liklerini goriintiiler sekilde anlatmistir.

"Memeli Hayvanlar" adl hikayede, ise birinci tekil sahis anlatimla
konusan hikaye kisisi ile yazar onun ne gesit bir saplant: iginde oldugu-
nu vurgulamak istemistir. Hikaye kisisi neler duyuyor, neler diisiiniiyor-
sa yazar, onlan aciklamaktan cekinmez. Ustelik yazar, hikaye kisisini,
vasina (Osmanlica agirhkh konusur) ve &zelliklerine (psikolojik olarak
hasta) gére konusturur.

Ovyleyse Haldun Taner, yukarida ismini saydigimiz hikayelerde, bir
yandan i¢ diinyalarini yansitmak i¢in hikaye kisilerinin biling alanim ve-
rirken, diger yandan bagka anlatim bigimlerine de bagvurmustur.

3.4. SADECE BIR KARAKTER iCiN TANRI-YAZAR

Ben-anlatic1 hangi sekilde olursa olsun bir hikdyede yer almasina
karsin, hikdyede onun diginda hala konusan ve anlatan bir kimse var-
dir. Bakis acisi teknikleri yenilesip, giiniimiize dogru bir ¢izgi takip ede-
rek gelisirken eserde "ben-anlatic1” dahil her tiirlii anlaticinin yok edil-
mesi gerektigi diisiincesiyle yeni bir yontem olusturulur.
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Haldun Taner, bu yontemi ttm hikaye kitaplarinda kullanir. "Ya-
sasin Demokrasi” adh kitapta "Yagh Kapi" ve "Heykel"; "Tus" adh ki-
tapta "Kizil Sagh Amazon" ve "8den 9'a Kadar"; "Onikiye Bir Var" adh
kitapta "Sancho'nun Sabah Yiriyisi" ile "Gilerek Olmek"; "Yahda
Sabah" adh kitapta "Kiigiik Harfli Mutluluklar” ve "Neden Sonra" baglik-
Ii hikayelerde ben-anlatici ve tigiincui tekil sahis anlaticimin yerini karak-
terlerin zihni ve onlarin bakis agilan almistir.

Tium bu hikayelerde karakterlerin dis gériiniimleri, yaptiklari, séy-
ledikleri; cevre, yasam ve diinya gériigleri; zamani algilayislan hep tek
bir hikaye kisisinin zihninden gegerek okura sunulur. Yazar, "Kizil Sagh
Amazon'daki sair ruhlu gencin ve "Giilerek Olmek" adlh hikayedeki
Sekban'in diinyasini derinlemesine verir, psikolojilerini, ruh durumlar-
ni, sevinglerini uzun uzun anlatir. "Heykel" adh hikayede, anlatici birin-
ci tekil sahis, aym zamanda hikaye kisisidir. Uryanizade Sitki kendi
dogrulaniny, giizellik anlayigini, parasal durumunu... anlatmaktadir.

Bu teknikle yazilmis hikayeler igcinde sembolik bir anlatima da
sahip olan "Sancho'nun Sabah Yiiriyiisii", ¢cok basarihdir. Ciinkii bu
kez, bir insamin degil, hikaye kisisi képegdin zihninden gegenlerle hikaye
dokusu olusturulur.

“tiki tiki praf
tiki tiki praf
Bir uyusuma varmanin tadini ¢ikara gikara giinesli kaldinmda yuruyor,
arada bir etrafa bakiniyordu. Mutlulugunun tam olmasi igin bunu yabanci
bakiglardan okumasi gerekli idi.
Yanlarindan giile oynaya Ug¢ kiz gecti. Onlar kokularindan taniyordu.
Devlet Konservatuan'nin bale égrencileri idiler." (Taner 1988b: 89)

Haldun Taner diinyay:, yasam ve toplumumuzun goruntusini
Sancho'nun zihninden sergilerken diger yandan hikayenin sonug bélii-
miinde Sancho bir 6zet yapar, yazarin hikaye icinde vermek istedikleri-
nin genel yargisina da yine Sancho ulasir. Haldun Taner bu hikayede,
insana, topluma ve yasama degisik bir bakis acis: ile yaklagirken, kav-
ramlan bir kez daha irdelemek ister. Brecht tiyatrosunda oldugu gibi
uzak bir bakis a¢is1 saglayarak okuyucuyu diisiindiiriir.

Ayni durum Nizamettin Bolayir'in, Sekban'in, sair ruhlu gencin
hikayeyi anlatis bigimleri i¢in de gecerlidir. Yazar, ¢esitli diinya gériigle-
rini bu hikaye kisilerine yiiklemistir ve onlarin zihninden disa yansitmis-
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tir. Oyleyse kurmaca metin icinde anlatilan diinya, hikaye kisilerinin
diinyasi ve onlarin gergekleridir.

3.5. TANIK OLARAK 'BEN'

Hikayede tanik olarak ben-anlatici, yazarin yarattig: bir kisi olmak-
la birlikte, yazarin sesi olaylarin akisi iginde dogrudan dogruya duyul-
maz. Tanik anlatici, olaylara birinci tekil kisi olarak seslenen, hikayede
bir rolii oldugu icin hikayenin icinde yer alan, olaylara az karisan, olay-
larin hikaye kigilerini az ¢ok tamyan bir karakterdir.

Haldun Taner'in hikayelerine baktigimiz zaman, yazarin bu yo6n-
tem ve bakis agisindan 6zellikle ilk iki hikaye kitabinda yararlandigini,
daha sonraki hikaye kitaplarinda bu yontemle yazilmis hikayelerin azin-
hkta kaldigini gériiriiz. Biz bu yéntemle yazilan hikayeleri séyle belirle-
dik: "Harikliya", "lki Komsu", "Kooperatif”, "Salt insana Yonelis", "Fa-
sarya” Bu yontemle yazilan hikayeler icinde en dikkate deger olani,
"Fasarya"dir. Haldun Taner bu hikayede deger kavramlarinm heniiz kay-
betmemis kiigiik insanlari, kendine yakin buldugu taraflariyla anlatir:

" 'Kaydetme agabey', dedi. 'Her seyin basi saglk.' Sonra oturduk, be-
raber iskembe corbast ictik. Isin tuhafi, sirf laf olsun diye, sirf onu avut-
mak igin sdyledigim sézler bana simdi bir dokunsun, bir dokunsun...

Fasarya, iginin zehrini bogaltmis, ben de bir kader yoldasi bulmus, ve
hele bir bagkasina aciyabilmenin stinligind duymus olmanin ferahiigy-
la, biraz sonra, elindeki kizilcik dahm taflanlara vura vura uzaklagti.

Ben tek basima, iki elim sakagmda dusinekaldim." (Taner 1987 d:
122)

Dikkat edilirse yukaridaki alintida hem Fasarya hem ben-anlatici
paralel olarak ilerler. Yazar, bir diinya goriisiinii vermekte israrhdir; bu
nedenle ben-anlaticiy1 segmistir. Ciinkii yazar, bu anlatim y&ntemi ile
okuru kendi duisiinceleri dogrultusunda uyarrnayi ve disiindiirmeyi
amaglar. Fakat uyarma ve diisiindiirneyi simirh olarak yapar. Yazarin
bu tutumu, anlatim tekniginin de dogal bir sonucunu olugturmaktadir.
Cunku birinci tekil sahis, diger hikaye kisilerinin zihninden gegenleri
ancak hikaye kisisi kadar bilebilir. Bu durumda yazar, hikayede yaratti-
g1 tiplerin tiimiiyle ilgili her seyi bilip séylemekten vazgeger ve okuyu-
cu, sadece ben-anlaticinin tanik olabildiklerini, diisiincelerini, duygulari-
n ve algilarint bulabilir.
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Haldun Taner, "Kooperatif" adh hikayede degisen toplumumuzu
ve degerlerimizi; "tki Komsu" adl hikayede komsuluk kavramindan yola
cikarak, degisen demokrasi anlayisimizi; "Salt Insana Yonelis” adh
hikayede kiltirimiizii, ben-anlaticinin gézlemleriyle yansitir. Haldun-
Taner bu yolla, toplumsal degisimi, kiiltiirel yapimizi, demokrasi anlay:-
simizi, insani degerlerimizi ben-anlaticimin tamklhk edebildigi olgiide
hikayelerinde anlatmay: ve sorgulamayi hedeflemistir.

3.6. BASKIiSi OLARAK 'BEN'

Hikayeye bakis agis1 yontemlerinden "Baskisi olarak ben" anlatimi-
nin secilmesi, yazara su olanaklari saglar: Tipki tanik-anlatici gibi bagki-
si-anlatici da olaylari hem 6zetleyebildigi, hem de dogrudan dogruya
sunabildigi icin okurla hikaye arasindaki mesafe, yakin, uzak ya da hem
yakin hem uzak olabilir. Bunun yanisira bu yéntemin sinirlayici bir etki-
si de vardir. Ornegin bagkisi-anlatici hemen biitiiniiyle kendi diisiincele-
ri, duygular, algilariyla simirh  durumdadir; oysa tanik-anlaticinin
hikayede yardima: bir rolii oldugu igin eylemin merkezinde yer alan asil
hikaye kisisine gore ¢ok daha genis bir hareket alani, dolayisiyla gok
daha genis bilgi kaynaklar: vardir.

Haldun Taner, hikayelerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda bagkisi ola-
rak ben-anlaticiyi seger. Pek ¢ok hikayede ben-anlatici, yazarin anila-
nndan ve yasamindan yola ¢ikarak devreye girer. Ornegin, "Allegro
Ma Non Troppo", "Atatiirk Galatasaray'da”, "Ablam", "Fraulein Hau-
bold'un Kedisi", "45 Marka Seksapil", "Iznikli Leylek" "Artirma”, "Istedi-
gi Sarkiyi Dinleyebilmek”, "Eller" adh hikayelerde anlatilan mekanlar,
insanlar ve duygularla yazarin yasami arasinda paralellikler kurmak
mumkiin. Zaten anilar yasaniimakta olam degil, yasanilmig anlatirlar,
gecmisin tanikliim yaparlar. Ancak yazar, anilardan da yola ¢iksa
hikayeler hi¢cbir zaman gercek yasamin anlatimi olamaz. Ciinkii hikaye
kendi gergegini kurmaca metin iginde sunar.

Yazar her ne kadar ben-anlatici da olsa, eserin diginda yer alir. Bu
durumda yazarin eserde direkt olarak konusmasi, yorum yapmasi, go-
riiglerini bildirmesi higbir zaman miimkiin olamaz. Kurmaca metnin ve
hikaye diinyasinin yaptirimlari sonucu yazar, anlaticisin1 veya anlaticila-
rin1 dolayh olarak dile getirebilir veya onlarla kendisini aynilagtirir.

Oyleyse bu baslik altinda inceleyecegimiz hikayelerle yazarin yasa-
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mi arasinda paralellikler kurmak miimkiinse de bunun yazarin gergek
yasaminin anlatimi olmadiginin da altimi gizmek gerekir.

Haldun Taner, "Allegro Ma Non Troppo" ve "Atatiirk Galatasa-
ray'da” adh hikayede ben-anlaticiyi ¢ocuk olarak seger. Hikayelerde
¢ocuk goziiniin secilmis olmasi, hikayelerdeki gercekiistii, gercek-disi
motiflere bir dogallik, saflk ve bundan kaynaklanarak kendi iizerine
katlanan bir tiir gergeklik verir ve ¢cocuk gdziiniin neler gérdiigii, nelere
dikkat ettigi siirsel bir anlatimla sunulmus olur. Ornegin "Allegro Ma
Non Troppo" adh hikayede ¢ocuk gézii ilk olarak bir kadim tanimakta-
dir. "Atatiirk Galatasaray'da” adh hikayede ise, Ulu Onderimiz ¢ocuk
gozu ile anlatilir: Her iki hikdyede de kadina ve Atatiirk'e bakis, segilen
ayrintilar, anlatim, dikkat cekicidir.

Tanik olarak ben-anlaticinin kullanilmasi hikayelerde iki tiirlii olur:

1. Hatirlayarak ge¢misten nakleden birinci sahis anlatici,

2. Gozleyerek simdiyi ele alan birinci sahis anlatici.

Bazen bu iki anlatin. seklinin kanstigini1 da gériirtiz.

Haldun Taner'i, bu iki grup tanik olan_ anlaticidan ilkine dahil
etmek gerekir. Ciuinkll yazarin bu anlatici ile ele aldigi tim hikayeler,
hatiralar yoluyla ge¢misten giiniimiize gelir. Cocukluk, ilk agk, okul
giinleri, ilk cinsel tecriibeler, Almanya, asistanhk giinleri, sanat eseri
karsisindaki tutumu, vyazarhk tecriibeleri gibi birgok unsur onun
hikayelerinde yer alirken, yazar, tanik oldugu bir yasam gézler éniine
sermektedir. Haldun Taner ben-anlatici yoluyla kendi diinya goriisiinii,
kendi sevgisini ve hosgoériisiinii, kendi dikkatini yansitir.

Cocuk anlatici ve ¢ocuk bakis agisi denilince akla, hikayelerde
kadin anlaticinin varhgimi sorgulamak geliyor. Bu noktada ilk olarak
"Made in USA" adh hikayede, anlaticinin kadin oldugunu gériiyoruz.
Haldun Taner'in "Made in USA" adh hikayesi disinda insanlarin bir al-
danis iginde oldugu verilirken, aldanan kesim erkek olarak belirlenmis-
tir. Oysa ilk olarak bu hikayede, ihanete ugrayan tarafta kadin yer alir.
Béylece yazar genel egilimini degistirirken anlaticiy1 da kadin olarak
belirlemigtir.

Sonug olarak, her hikayenin bir iletisi vardir. {leti, hikayenin iginde
ya bir olay ya da insanhk durumuna déniistiiriilerek verilir. Yazar bu
bashk altinda topladigimiz hikayelerde iletisini kendisi vermektedir.
Taner, hayati ve diinyay1 sahsi bir bakis agisiyla algilamakta, sahsi
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duygu yogunluklarin1 anlatmak igin bu teknik araciigwyla firsat yakala-
makta ve bunu dogrudan dogruya kendisi aktarmaktadir.

3.7. DRAMATIK TARZ

Dramatik tarz anlatim ve bakis agisinda énce yazar, sonra anlatici
ortadan kalkmigtir. Dramatik tarzda okuyucuya verilen bilgi, karakterle-
rin eylemleri ve soézleriyle sinirhdir. Bu durumda ashnda hikaye ya da
roman bicimine dokiilmiis bir oyunla karsi karsiyayiz. Yani hikayede
bakis agis1 hep 6nden, mesafe ise her zaman yakindan olmaktadir.

Dramatik tarz, aym zamanda ¢ok yonlii bakis agisini da hikaye
kurgusu igine yerlestirmede 6nemlidir. Yazar, kabare tiyatrosuna yonel-
mesinin nedenlerini siralarken, ¢ok yonli bakis agisinin 6nemini vurgu-
lamistir. Boyle bir tarz kullanarak olaylara ve insanlara tek agidan bak-
makta direnenlere, baska bakis acgilarinin oldugunu hatirlatmak, Taner
hikayeciliginin bir baska 6zelligidir.

Haldun Taner'in genel hikayecilik ¢izgisinde 'konusturma’, 6n
planda kullanilan bir anlatim tutumudur. Zaten kendisi, "Muhavereli
seyler yazmak kolayima gidiyor" derken bu tutumuyla hikayeden sonra
tivatro oyunu yazmaya bilingle yonelmistir. Nitekim hikayelerinin gene-
linde tahlil ve tasvirlere nazaran monolog ve diyaloglarin daha genis
yer tuttugunu goriiriiz. Ancak yazar, 6zellikle "Tug" adh eserden itiba-
ren dramatik tarz kurguyu basaryla ve agirlikh olarak kullanir. Yazarin
ayni dénemde tiyatro oyunu yazmaya agirhk verdigini de gozard: ede-
meyiz. Oyleyse bu iki tiiriin anlatim bigimleri Taner'in eserlerinde birbi-
rini hem gelistirir hem zenginlestirir.

Bu tarz anlatim bigiminin 6zellikle su hikayelerde basarnyla uygu-
landigim goriiriiz: Yazar ilk olarak "Tus" adh hikayede dramatik tarzi
dener; bunu "Kantar Katibi Ali Riza Efendi”, "Eczane'nin Aksam Miiste-
rileri", "Ayak", "Rahatlikla" ve "Ases" adh hikayeler takip eder.

Haldun Taner, genel olarak hikayeciliginde, 6zellikle de yukaridaki
hikayelerde, kisilerin konugmasini 6n plana gegirir, anlatim béliimlerini
de konusmalar1 kapsayan ve agiklayan bir yoruma indirger. Boylece
yazar, hikaye kisilerinin sahne hareketlerini belirtmekle yetinir. Yazar
bu durumda yalmz konusmay1 vurgulamasiyla degil, olaylar1 anlatmak
yerine gostermeye 6nem vermesiyle de tiyatro bigimine yaklasir.

Hikayede anlatilan olaylar dizisi ya da durumlar, kisilerin konus-
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malarn yoluyla agimlanacagina gére, bu durumda hikayede kisi sayisinin
¢ok olmasi gerekir. Karakterlerin ¢coklugu, kisa hikaye icin zorlayici bir
etken olugturur. Ciuinku kisa hikaye sinirl ve dar kapsamh bir turdur.
Haldun Taner bu zorludu su sekilde asar: Yazar, hikayelerde 6zellikle
insanlarin toplu olarak bulundugu mekanlari secer ve bu mekan iginde-
ki birgok insani konusturarak, dramatik tarz anlatimin basarih &rnekle-
rini olugturur.

Yazar, mekan segiminde ozellikle Turk toplumunun gegmisten
gelen geleneklerini korudugu ve toplumsal suurun uyandii yerleri
secger, boylece hikayeye zengin bir atmosfer de katar. Haldun Taner
6zellikle kahvehane, hastane, iiniversite, eczane, futbol sahasi ve tribii-
niinii secerek hem bu mekanlar igindeki insanlari hikaye kurgusuna
katmakta, hem de Tiirk toplumunun yapisim okuyucuya. yansitmakta-
dir. "Tus" adh hikayede genel mekan olarak bir kahvehane segerek top-
lumun nabzini burada attiran yazar, tek bir mekanda yogunlasma sag-
lar. "Tus" adh hikayede ise cinsel taciz gibi bireysel bir konudan yola
¢ikan Taner, hikaye kisilerinin konusmalariyla olayin toplumsal boyutu-
nu verir; hikaye konugmalar yoluyla geligir

"Her kafadan bir ses ¢ikiyordu:

‘Kediye peynir tulumu inanilir mi? Olacagdi budur iste'

'‘Parmak kadar maksum be... Utanir yahu insan.'

'‘G6zl kizmug oglanin... Kari kiz dinliyor mu sana?' " (Taner 1988 a: 89)

Haldun Taner "Kantar Katibi Ali Riza Efendi" adh hikayede de
mekan olarak kahveyi segerken yukaridaki giris bolimiine benzer bir
baslangigla yashhk sorununu ¢ok yonli olarak irdelemeye ¢ahsir. Yine
mekan bir kahvehanedir ve pek ¢ok insan konusur:

“Vakit ikindi... Emekli Kantar Katibi Ali Riza Efendi, Tellal Kasim, biz-
zat kahveci, isten dagiimis postacilar, tahsil memuriari, daha birkag kisi
istasyonun golgeli bivetine oturmuslar, masadan masaya yarenlik edi-
yorlar. Mevzu: Bir giin énce agactan dusip kolunu kiran istasyon memu-
.

‘Seytan mi1 dirtti be adam, ne ararsan ¢amin tepesinde?’

'Gocukluk iste, olacag varmig. Akacak kan damarda durmaz.'

'‘Komsu kizini seyretmeye ¢ikmis.'* (Taner 1987d: 34)

Dikkat edilirse bu hikayeye baglarken yazar, tiyatro oyunlarinda ol-
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dugu gibi 6nce bir dekor ¢izmis, sonra direkt olay1 vermis, hem bu
olaya bir¢cok bakis agisimi katmig, hem de konusmalar yoluyla karakter-
leri tanitmaya ve gelistirmeye baglamstir.

Yazar aym tutumu "Eczanenin Aksam Musterileri” adli hikayede,
eczanedeki insanlar yardimwyla ve aym gelisim g¢izgisinde kullanir.
Taner'in bu anlatim tarzi icin kahvehaneyi ve eczaneyi se¢mesi sonucu,
hikayede bir yandan insanin 8ziine iliskin 6zellikler agimlanirken diger
yandan Tiirk toplumunun yapisi anlatilmaktadir. '

Haldun Taner "Rahatlikla" adli hikayede, insanlar tiniversitede, bir
senato toplantisinda ele alarak bircok profesériin konusmasiyla bu dar
mekan iginde hikayeyi ilerletir. Boylece universitelerimizin gergek bir
editim yuvasi olup olmadig: sorgulanirken, her profesér énce kendi ki-
sisel 6zelliklerini yansitir, sonra da universitelerimizin elestirisini yapar.
Benzer durum ve tavir "Ayak” adh hikayede mekan olarak hastanenin
segilmesiyle sergilenir. Hikayede ayag: kesilen Rizeli'nin anlatimina ge-
lene kadar yazar olay1 bir kahvehanede ortaya koyar. Insanlar oradan
polis merkezine ve hastaneye giderler. Béylece odaklasilan tek mekan,
lige boliniir. Yazarin hikayede ii¢ mekan se¢mesinin nedeni Tiirk top-
lumunun sancih yapisim biitiiniiyle vermek istemesidir. Her mekanda
farkh sosyal siniflara ait insanlar vardir ve kisiler olayi gelistirirken
kendi konumlar élgiisiinde hikayeye derinlik de katarlar.

Haldun Taner'in dramatik tarzi basariyla kullandiyi en giizel
hikayelerden biri, "Ases"tir. Yazar bu hikayede 6rnek bir insan1 vermek
icin sembolik bir anlatim tutumu seger. Bir futbol sahasi ve tribiinden
olusan mekanda yazar, olay1 dért koldan ilerleyerek anlatir. Bunlar,
Ases, anlatici, oyuncular ve tribiindeki izleyicilerdir. Grubun her iyesi,
ayni olay1 farkh farkh algilar. Ornegin, yazar, hikayeyi sanki bir futbol
mag! anlatan spiker gibi gelistirir:

"Hakem ¢amurdan agiagan tapu aldi. Kenara itti. Yan hakem seslen-
di. Levazimci Osman, yeni, siyah benekleri piril piril, beyazi géz alan, tin
tin bir top getiriyor hakeme." (Taner 1988 b: 142)

Tribiindeki seyirciler agisindan izlenen magin gorintisii ise su se-
kildedir:

"Orospunun gocudu, itin déld, hiyar aleyhisselam. Vikelaligin sirasi
mi salgam tarlasi. Levazimci Mustafa araya girmese géziinii patlataca-
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gdim veledizinanin. Ulan diirzii sana m1 kaldi centilmenlik dalgasi? Lig du-
serken dogruculugun alemi var mi? (Taner 1988 b: 135)

Goruldugi gibi, canli konugmalar tim hikayede egemen unsurdur
ve vazar, hikayeye kattigi her insami kendi kiiltiirii ve birikimi dog-
rultusunda konusturmaktadir.

Dramatik tarzda yazar, diyaloglara yer verirken olay: ve hikaye ki-
silerini gelistirirken genis bir anlatim olana@: bulur. Hikaye kisileri ko-
nusmalariyla hem kendilerini tanitirlar hem de karsilarindaki kisiler
hakkinda yorum yapip, goriis bildirirler. Yazarin ve anlaticinin ortadan
kalktig1 bu teknik, Taner tarafindan basariyla uygulanir. Burada dikkati
¢eken bir 6zellik daha vardir: Hikayede kisiler degil konusmalan 6nem-
lidir. Pek ¢ok insanin hikaye kurgusuna girmesi de bu sekilde olur.
Hikayenin sonunda okuyucunun algisinda sadece konusmalar kalir, in-
sanlar silinir. Yazann basarisi, canli konusma sahnelerini ya-
ratabilmesindedir.

3.8. KAMERA

Bakis agisi tiirleri iginde en gelismis olan tarz, "Kamera"dir. Bu
yontemle yazar, bir hayat dilimini kayit aracina geldigi gibi, belli bir
ayiklamadan veya diizenlemeden gegirmeden aktarmayi amaglar. Bir-
cok yasam sahnesinin canlandinlmaya cahsildigi bu yéntemin en giizel
iki 6rnegi, "Yalda Sabah" ve "Diirbiin"diir.

"Yalida Sabah" adlh hikayede bir olay anlatimi yoktur. Hatta
hikayede, anlaticidan ¢ok bir gézlemcinin var oldugunu séyleyebiliriz.
Anlatici, ayrintilart ve objeleri bir kameraman gibi tek tek sap-
tamaktadir:

"Gulnes iyice aydinlath kars: kiyiy1. Bizden gordiigui sirasiyla Topkapi
Saray, Aya lrini, Silleymaniye, Ayasofya, Beyazit ve solda énde hep-
sinden de zarif, Sultanahmet, filmcilerin o pek sevdigi karsidan yatik 151k
almaya basladilar. Bu 151k onlarin olanca konturlarini, ayrintilarin ortaya
¢ikarir. Mimarlari, bu yapitlar1 sanki sirf bu 151k igin yaratmig gibidirler...
Gunku 6glen ve aksam glineginde o ayrintilarin gogu giime gidiyor. Tral-
lesli Antemius Usta! Miletli 1zodur! Koca Sinan! Sedefkar Mehmet Agal!
Cumlenizin artik toz olmus doga ile kaynasmis degerli kafataslarinizdan
ve miibarek ellerinizden sevgi ile 6perim. Bazen havanin bir agip kapadi-
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@i gliz sabahlar,, iri siyah bulutlar, giinesin 6niinden gegerek ilahi bir 151k
oyununa baglarlar. Film deyimi ile travelling dedigimiz bu kaydirmaca
icinde, saydigimiz anitlarin birini aydinlatip obirlerini loglukta birakir,
sonra aydinlattigindan kayip demin losluktaki, komgsusuna gecger, bu
sefer de onu vurgular.

Goksel bir travellingdir bu. Her birini kisa bir nur iginde birakan."
(Taner 1986 c: 16-17)

Dikkat edilirse, yazar sanki eline bir kamera alip, tarihi eserlerin
tizerinde gezdirmis, onun gtk oyunlarn altindaki giizelliklerini saptamig-
tir. Anlatic), tarihi eserlere bakarken bir sira ve diizen takip etmistir.
Oysa izlenimci bakis agis1 ve géz, tarihi eserlerden sonra toplumumuza
ve yasama doéndiigiinde diizen ve sira kaybolur, 1tk artik giizellikleri
degil girkinlikleri gosterir, glge oyunlar, simetri bozulur. Yazar biitiin
bunlari anlatirken film ve kameraya ait teknik kelimelerden yararlanir:

"Kiyidan ne yol ne de birinci katlar goriiniiyor. Bizim Uglincii katin
ukala penceresi asagidan yukar perspektifile bana daha bir ukala ve se-
vimsiz geldi birden." (Taner 1986¢:30)

'Perspektif, fotograf makinesi gibi terimlere "Diirbiin" adh
hikayede de rasthyoruz. Yazar bu hikayede, gevreyi gbzlemlemeyi artik
saplanti haline getirmis bir hikaye kisisini anlatir:

“"Hicabi Bey'in de insana ilk bakista sirf bir ¢ift masmavi géz gorinusi
bundan. Sanki biitiin 6bilir azalari o iki patlak géziin lehine soz birligi edip
kavruk kalmaya katlanmislar. Hazret yalniz seyretse iyi. Hayir énce duir-
biinlin sonra da o iki iri mavi objektifin stizgecinden gegen manzaralar,
eski model korukll fotograf makinesi buylikligtindeki o kavun bigimi ka-
fadan cama geger, evrilip gevrilip banyo edilir, sonra da laf olarak agiz
¢ekmecesinden disari gikar." (Taner 1988a: 189)

Hicabi Bey'i bir fotograf makinesine benzeten yazar, onu gériintii
veren bir obje olarak algilar. Haldun Taner'in hikayelerinde g&zlem
gici ve ayrinti kuvvetle kendini hissettirir. Yazar bu nedenle
hikayelerine bir film geridi misali canh gériintiiler yerlestirir.

Yazar bu teknikle hikayedeki tasvirlerin ve hikaye planinin okuyu-
cu tarafindan daha iyi algilanmasini saglar. Bu nedenle kameranin belli
bir yerde bulunmas: ve fotografin belli bir yerden ¢ekilmesi gerekir.
Taner kameray: bir yerlesim noktasina oturttuktan sonra hikayesine bu
diizen sayesinde siirsellik kazandirmigtir.
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“Taner hikayeciliginde gézlem esastir ve ayrinti énemli bir yer
tutar,” seklindeki goériigiimiizii, bu iki hikaye desteklemektedir. Yazar
topluma baktiginda gergekleri goriir. Bu gergekler ¢irkinliklerle, zayif-
liklarla doludur. Acilarla dolu olan yanlar bir fotograf makinesi gibi tek
tek tespit eden yazar, bunlan &yle bir yaklasgimla verir ki, okur,
hikayeleri karamsar bir bakis agisiyla ele almaz. "Diirbiin" yazarin sana-
timin zemberedi durumundadir. Hayati tersten, diizden, biiyiiterek, kii-
clilterek ya da bir kamera gibi 151k oyunlar altinda anlatan yazar, sanat-
¢1 olarak bakis agisindaki derinlikle de dikkati geker.

Sinema {izerine yapilan bir sorusturmada (Taner 1956 b: 406-
408), yazar sinemay1 6biir sanatlarin, bir sentezi oldugu i¢in énemsedi-
gini sdyler. Ayrica sinemayi bir egitim araci olarak goriir ki bu, Haldun
Taner'in sanat anlayisiyla da ortiisiir. Oyleyse Haldun Taner, kamera
yontemi ve sinema teknikleri ile farkh bakis acilarim yansitirken, okuyu-
cuyu editmeyi de amaglar. Bu noktada, yukarida saydigimiz iki
hikayenin disinda bir¢ok hikayede de sinemaya ait 6zellikler bulunur.
Ornegin birgok hikayede, hikaye kisileri sinemaya giderler. Boylece
Tirkivede 1950'li yillarda heniiz yeni baslayan sinema Kkiiltiirii, Taner
hikayeciligindeki yerini alir. "Ablam" adh hikayede, hikaye kisisi sine-
madan doner; "Neden Sonra" adli hikayede, hikaye kisileri sinemada
bulusurlar. "Made in USA" adl hikayede, anlatic1 olan kadin kahraman
sinemada gordiiklerini gergek yasamla 6zdeslestirmek ister. "Kizil Sach
Amazon" adh hikayede, sevgili, ata binen bir kiz olarak sanki bir film
sahnesinde oynamaktadir.

Film dilinin de Taner'in hikayelerinde goriilen bir baska 6zellik ol-
dugunu séylemeden gecemeyiz. "Fasarya" adh hikayede, yazar, bunu
acikga belirtir:

"Niyetimiz ne roman ne hikaye yazmak...Bizim burada yapmak istedi-
gimiz, onun hayatinin surasindan, burasindan ahnip eklenmis iki ii¢ olay
sernidini, s6zimona bir film fragmani misali, sayfanin beyaz ekranina ak-
settirmekten ibaret..."

Hikayedeki anlatim bize film dilini, konu da bir filmi hatirlatmakta-
dir.

Ayrica sinemaya has zoom .teknidi ve igtk unsuru, hikayelerde
6nemli bir yer tutar. "Sishane've Yagmur Yagiyordu" adh hikayede,
Haldun Taner hayatin karmasasim vermek igin zoom tekniginden ya-
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rarlanir. Hayat biteviye gibi gériiniir ama aslinda boyle degildir. Nite-
kim yazar olaylar ya oldugundan biiyiik ya da oldugundan daha kugiik
gosterir. Bunun igin bir hayvan olan hikaye kisisi Kalender'in, olaylar
farkh boyutlarda gérmesi ve yansitmasi gerekir.

Gorsel 6delerden 151tk unsuru 6zellikle iki hikayede, ("Yahda
Sabah" ve "Istedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek") 6nemli bir isleve sahiptir.

Son 6rnek olarak "Ases"adlh hikayeyi vermeliyiz. Bu hikayede de
anlatici, bir gift g6z ya da kameradir. Olaylarin anlatimi sanki kamera-
nin goérintisiine takilanlarla simrhdir. Gérintt, bir tribiinden ahnir, bir
futbol sahasindan, bir de izleyicilerden. Olaylar da bu gériintiilerin arka
arkaya gelmesi sonucu olusur.

Buraya kadar verilen tiim 6rneklerde, hikaye sanati ile sinema sa-
nati arasinda kurulabilecek bir uyusum noktas: belirlenip bulunabilir.

Ozetle, bu bashk altinda vermeye calistigimiz maddeler ve bakis
agilar, fen bilimlerinde oldugu gibi kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmaz.
Bu durumda, hikayede gérdiigumiiz agirhkh anlatim ve bakis agisi tek-
nigini segip vermeyi uygun bulduk. Hikayenin dokusuyla, ele aldigimz
yontemin ya da yontemlerin dokusu hi¢bir zaman tam anlamiyla 6rtiis-
mez. Cunki hikayeler sanatsal ve estetik biitiinlitk olarak guizellik tagir-
lar; kuramlar ise maddeyi esas aldiklan igin teknik kalirlar. Bu durumda
¢alismamizin "Bakis Agisi” boliimiinde her ne kadar teknik bilgiler ver-
sek de edebi eserin estetik biitiinliigiinii g6zardi etmedik.

Bakis agis1 teknikleri ve anlaticinin konumu agisindan Haldun:
Taner'in hikayelerinin incelenmesi, bagh basina bir inceleme olugturabi-
lir. Boylesine derin bir incelemeyi, zamanimizin yeterli olmamasi nede-
niyle yapamadik. Ciinkii Haldun Taner'in biitiin hikayelerini belli sab-
lonlara oturtmak ve belirli 6zelliklere gére simiflandirmak kolay dedil.
Ancak genel gizgilerle birbirinden ayrilan hikayelerde anlatim ii¢ yoldan
olmustur:

1. Sinemada oldugu gibi bagimsiz anlatim,

2. Cizgisel kurguda anlatim,

3. Karma anlatim.

Yazar bu kurgu iginde anlaticiy1 kimi zaman olaylarin igine yerles-
tirir, kimi zaman higbir seye karismayan bir anlatici konumuna geger.
Ben-anlaticinin ve dramatik tarzin bitiin  6rneklerini yazarin
hikayelerinde belirlemek ve bunun bir dékiimiinii yapmak miimkiindiir:

Yazarin ilk hikaye kitab1 "Yasasin Demokrasi'de, yazar-anlaticinin
ve yazarin bakig agisimin biitiin hikayelere agirlikh olarak egemen oldu-
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gunu goriyoruz. Yazar-anlatici ya direkt olarak goriglerini hikayeye
katar ya da bir karakter kihdina girer. Bu durumda yazar ne kadar ken-
disini gizlese de, Taner ilk hikaye kitabinda vyazar-anlaticiyi
hikayelerden silememistir. Bu 6zelligiyle Taner, igerik olarak yenilikler
ve hikayeciligimizde dalgalanmalar yaratirken, bigim olarak hala klasik-
tir. Cinkii modern anlatim tekniklerinde anlatma, yerini géstermeye bi-
rakmaktadir. Yazar, anlatici konumunu bu kitapta devam ettirmektedir.
"Yagasin Demokrasi" adli kitapta, ben-anlaticiya tek bir hikayede, tanik
olarak ben-anlaticiya da bir hikayede rastlanmistir: "Geg¢mis Zaman
Olur Ki" ve "Harikliya" Bu iki hikaye de ilk denemelerdir.

Haldun Taner "Tus" adh kitabinda, dramatik tarz1 ilk kez dener ve
boylece hikayeden hem yazari hem anlaticiyi ¢ikarir. Yazar, bu dene-
meyle birlikte artik kurguda ve anlatim bi¢iminde de ¢agdas teknikleri
denemeye baglar. Dramatik tarzin, yazarin lgiincii hikaye kitab1 "Sisha-
ne've Yadmur Yagwyordu'da gelistirildigini goériiyoruz. Bu dénemde
yazar-anlaticiya sadece bir hikayesinde yer veren Haldun Taner, dra-
matik tarzdan sonra "ben-anlatici"ya bagvurur; kamera ydnteminin ba-
sarih 6rneklerini olusturmaya baglar. Yazar-anlatici etkisini kaybeder-
ken karakterler 6nem kazanmaya baglar. Bakis agisi1 ydntemini
basariyla uygulayan Henry James de hikayelerinde bir odak nokta
bulup, sonra bir karakterin bilincinden sorunu ¢6zmeyi amaglar. Béyle-
ce hikayede her geyi bilen yazar silinirken, hikaye de yogunluk ve canl-
hk kazanir. Haldun Taner'in &zellikle sembolik anlatimla yazdigi
hikayelerde, 6rnegin "Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii'nde bu mantik dii-
zeni vardir.

Haldun Taner hikayelerinde béyle bir gelisim ¢izgisi takip ederken
isin teknik yanini da diizyazilarinda ve ¢esitli réportajlarinda agiklar:

"Hikaye iham gelmeden, ilham dedigim, yani iti duymadan yazilmaz.
Roman bir borg gibi yazilabilir. Ertesi giin biraktiiniz yerden baslar, ya-
zarsinz. Simdi bu yanhs disiinceyi dizeltmek lazim. Bazilan da derler ki,
'Roman ¢ok daha derin.' Bitiin mesele sayfaiarin ¢oklugundan elde edi-
len bir derinlik degdil ki. Diyelim ki siz bir taragadasiniz. Bu taragadan
buttn battn her tarafi gériyorsunuz. Géris aginiz, romanin goris agisi
kadar genis. Oyle bir géris agisi icinde bakmak, bir pencereden bakmak-
tan daha mi derin oluyor? Kiigik bir pencereden de bunlarin hepsini gé-
rebilirsiniz. Bunlar1 gérmeseniz de sinirh bir yeri gérseniz bile, o gérdiigu-
niiz sinirh yeri derinlemesine gérebilirsiniz. Yani bakis aginizin derinligidir
hikayenize derinlik katan. Yahut derinlik vermeyen. Derin degilse bakigi-
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niz, derinligi olmaz. O halde bir tiriin kisa olusu, kigtik olusu, o tirin ha-
kikaten 6nemsiz olusunu gerektirmez." (Taner 1987 : 22)

Taner'in hikayelerinin giizelligini, "Yeryiiziinde islenmemis konu
yoktur" tezinden hareketle, konu kadar yazarin yaklagimina da bagla-
manin dogru olacad disiincesindeyiz. Taner, olaylara ayr bir agidan
bakar ve onlari ele alarak dikkati ¢eker; olmadik ve umulmadik durum-
lan olagan hale getirmede ustadir. Yazarin, diinyaya, yagama ve gevre-
ye takindig: tavirda nesnellik vardir. Burada genis bir bakis acis1 ve me-
safe ilkesine baglanilir. Genig bakis agisi, Taner'in hikayelerine canlihk
katar ve bu yolla okuyucunun ilgisi stireklilik kazanir.

Taner'in hikayelerini canh kilan bir unsur da diyaloglara ve drama-
tik tarza agirhk vermesidir. Diyaloglar dilin butiin 6zelligini tasirlar ve
hikayeyi tekdiizelikten kurtarirlar. Aymi zamanda, diyalog, yazarin dii-
stincelerini roman kisilerine séyletmek igin bagvurdugu bir ara¢ duru-
mundadir. Bir yazisinda Haldun Taner séyle der: "Her diyalog, bir ba-
kima bencil bir monologtur. Bir i¢ dékiistiir. Dert yamstir.”

Normman Friedman'in (1982) belirttigi gibi, hikaye teknik olarak
bir¢ok unsurdan olusur. Diyalog tarzi, tasvir tarzi, 6zetleme veya yapis-
tirma tarzlan, tekrarlama tarzi, motif benzerligi gibi unsurlarin, birbirin-
den bagimsiz ve istege bagh olarak gelistigini géremeyiz. Eser igindeki
bitiin unsurlar bir tek anlatici tarafindan yénlendirilir. Anlatici, kendi
deger olciilerini ve degerlendirme perspektifini, sectigi hikaye kisilerine
vansitir. Yani hikaye kisilerinin gevreye ve topluma bakis agilari, deger
dlgiileri, diinya gériisii hep anlaticinin belirlemesi sonucu olusur.

Cahsmamizin basinda da belirtigimiz gibi, edebi eser, kendi icinde
biitiinliik arzeden bir diinyadir. Yazar her ne kadar bu diinyanin olus-
masina yardimci da olsa, bu dinyanin disindadir. O, hikayede sadece
6zetler, geneller, yargilar ve hikaye kisilerinin dig goriiniiglerini tasvir
edip sézlerini not eder; hikaye kisilerinin bilincinde ve bilingaltinda ge-
cenleri bilir; gegmiglerini, karakter yapilarin yansitir.

Anlatim sanatina dayanan biitiin eserlerin bir anlaticis1 oldugunu
kabul ediyorsak hikaye ve romanin ayirdedici 6zelliginin de bu oldugu-
nu rahathkla sdyleyebiliriz. Biz, Haldun Taner'in hikaye sanatini degerli
kilan 6zelligi de anlatic1 olarak yazarin giiglii olusuna baglamak istiyo-
ruz. Ciinkii hikayelerinde ¢ok farkh bakis agilar1 kullanan Taner, ele al-
dig1 tiim teknikleri bagariyla uygular. /
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4. BOLUM

HIKAYEDEN TiYATRO OYUNUNA

Haldun Taner'in hikayelerini tahlil etmeye bagladigimiz zaman, ya-
zarin bitiin eserleri arasinda gesitli agilardan benzerlikler bulup bu-
lamayacagimiz sorusu zihnimize takildi. Tiirk edebiyatinda daha ¢ok ti-
yatro oyunu ve hikdye yazar olarak taninan Haldun Taner, edebi tiir-
lerden ikisi tizerinde yogun olarak galigmistir. O halde iki tiirde yazdig
eserler arasinda benzerlikler bulabilir miyiz, diisiincesiyle aragtirmaya
basladiimizda, yanilmadigimiz1 gérdiik.1

Benzer temalar, benzer kigiler, benzer mekanlar, farkh anlatim tiir-
lerinde islenebilir. Buna bir yazarin kendi eserler biitiiniinde rast-
lanabilecedi gibi, farkl yazarlardan etkilenmeleri de bugiinkii edebiyat
anlayisinda dogal karsiiyoruz. Onemli olan her eserin, icerik-bigim-
anlatim agisindan uyum iginde ve 6zgiin bir sekilde olusturulmasidir.

Bu bakis agisiyla yola ¢ikarak yazarin tiyatro oyunlarim ve
hikayelerini yeniden goézden gegirdik. Ve vyazarin dért oyunu ile
hikayesi arasinda asagidaki noktalarda paralellikler kurduk:

1- Kurgusal d3elerde benzerlik

("Fazilet Eczanesi” "Eczanenin Aksam Miisterileri")

2- Tiplemede benzerlik.

( "Kesanl Ali Destan1” - " Bayanlar OO" )

3- Tema agisindan benzerlik.

( "Disardakiler” - "Sahib-i Seyf i Kalem" )

4- Hikayeden aynen uyarlama.

( "Ayisiginda Samata” - "Ayisiginda Caligkur™ )

1. Bu konuya ilk olarak Aysegual Yiksel *Haldun Taner Tiyatrosu® (1986) adh, Taner'in
eserleri Gzerine kapsamli ik galigma olan incelemesinde bir bolam ayirrmigtir. Ancak in-
celemede konu, tiyatro eserleri esas alinarak irdelenmis, hikayeler Gzerine yorumlar ek-
sik birakilmigtir.
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Bu paralellikleri, eserleri tahlil ederken géstermeden 6nce bir agik-
lama yapmay: zorunlu gériiyoruz: Hikaye ve tiyatro oyunu, birbirinden
farkh bigime ve anlatima sahip iki tiirdiir. Ancak iki tiiriin benzestikleri
temel nokta, anlatimdaki yogunluk ve kurgusal yapidaki saglamliktir.
Yazar yogun anlatimi sevdiginden, kendisine tiyatro ve hikaye sa-
natinda begdendigi yazarlar soruldugunda su cevabi vermigtir:

"Hikaye alaninda en tuttugum, sevdigim, saygi duydugum yazar, An-
ton Gehov... |ki satir iginde, gecmisi ile gelecegi ile hisran ve 6z-
lemleriyle bir alem parcasini bu kadar ustaca yansitabilen bir hikayeciye
pek rastlamadim. (...)

Sheakespeare'e gelince, o bagkalarinin bir perde ya da bir oyun boyu
geveledigini bir tek keskin cimlede yogunlastirip ifade edebilen bir ben-
zersiz, bir bambagka sihirbaz." (Taner 1972: 11)

"Hikaye bir iksir, bir &6zettir" diyen Anatole France da hikayenin
yogun bir anlatim tiird oldugunu séyler. Ayni durum, oyun yazari igin
de gecerlidir. Yazar, oyununda uzun gevezeliklere girismemeye dikkat
etmek ve vermek istedidini en tutumlu sekilde dile getirmek zorundadir.

Yogun anlatim agisindan birbirine yakin olan tiirleri bagka bir a¢-
dan benzer bulan diger kisi, Andre Mourois'dir:

"Hikaye, romandan ok tiyatroya yakin bir turdur. Tiyatro gibi onun da
saglam bir ¢atiya, érgiye, becerikli bir sona, kisacasi bir "perde'ye ih-
tiyaci vardir. italyan hikayecilerine, Boccacio'ya, Bandello'ya bakin me-
sela, tiyatro yazarlarina ne kadar konu vermislerdir. Hikayeden fim ¢i-
karmak romandan film ¢ikarmaktan daha kolaydir. Beyaz perdeye ak-
tanimak Tolstoy'a zarar verir; Maupassant ya da Somerset Maugham'in

bir hikayesi perdede elverigli alan bulur."2 (Karaalioglu 1984: 16)

Mourois'nun da belirttigi « ibi, hikayeyi seyirlik sanatlara ¢evirmek
kolaydir. Sikistirimis bir 6z, yazan tarafindan dramatik 6deler de ek-
lenerek genisletilebilir.

Bu durumda, Haldun Taner'in hikayeleri ve tiyatro eserleri ara-
sinda buldugumuz benzerligin, eserlerin tiimii igin gegerli olamayacag
bir gergektir. Iste bu noktada, yapacagimiz incelemede, tiyatro eserleri

2. Geligim Hachette (1982: 3282) ansiklopedisinde 6ykd maddesinde; hikaye igin kul-
lanilan pian, yogun aniatim ve dekor gibi kavramlarin, tiyatro oyununu tanimlarken de
kullanabitecegimiz belirtilir.
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timiyle tahlil edilmeyecek, sadece hikaye ile benzerligi dogrultusunda
degerlendirilecektir. Yani kiigiik hikaye icin tanimlanan plan, yogun (si-
kisik) anlatim, dekor gibi kavramlar, tiyatro oyununu belirlemek igin
kullanildigina gére iki tiir bu agilardan tahlil edilecektir.

4.1. "ECZANENIN AKSAM MUSTERILERI" ADLI
HIKAYEDEN "FAZILET ECZANESI"NE:

"Eczanenin Aksam Miisterileri" adli hikaye, 1952 yilinda yazilir.
Bu hikayede yazar, genel bir mekan olan eczaneyi secerek, mekanla
hizli bir degisim siirecini yasayan 1950'li yillarin Tirk toplumunu,
okura yansitmayi1 amaglar.

1950'li yillarda, Tiirk toplumu hem ekonomik, hem siyasi hem de
kiiltiirel agidan bir degisim igine girmistir. Manevi degerler, hizla yerini
maddi degerlere birakmakta, gelenekler ve aliskanliklar teknolojiye
yenik diigmektedir. Siyasi agidan da iilkemiz ¢ok partili rejim siirecine
yeni girmis, boylece toplum pek ¢ok yeni alternatifle karsilasmstir.
Ozetle, eski diizen, yerini yeni diizene birakmaktadr.

Haldun Taner, hikayesinde, toplumdaki ekonomik, siyasi ve kiil-
tiirel degigimin insan tizerindeki etkisini anlatmaktadir. Ciinki insanlar,
iclerinde stirekli bir degerler karmasasi yasarlar. Is, sadece kaos ya-
samakla da kalmaz; insanlar arasinda derin ugurumlar olugmaya baslar.
Gengler degisime ayak uydurmakta giigliik ¢ekmez. Ama yashlar bir
tirlii  degisimi kavrayamazlar. Ciinkii yeni degerler, geg¢miste bi-
raktiklar1 degerlerin yerini doldurmamaktadir; bu nedenle gelecege
stiphe ile bakarlar ve kendilerini giivende hissedemezler. Iglerindeki
boslugu doldurabilmek amaciyla ve son bir gayretle gegmiste aligkin ol-
duklan insanlara, mekanlara, degerlere ve ge¢misi animsatan her seye
dort elle sarihirlar.

Iste bunun bilincinde olan yazar, hikayesinde toplumsal degisimi
ve degisimin insanlar {izerindeki etkisini verebilmek icin, hikaye kur-
gusu i¢inde geng ve yash insanlari, degisimi hissettirecek olan mekani
ve esyayl daha fonksiyonel olarak kullanir.Hikayede énce bir atmosfer
yaratilir. Tipik eski Istanbul mahallesi, okurun algisina sunulur:

"Bizim orda li¢ kahve var. Birinde kumar oynanir, kavga gikarilir, dbii-
runde nargile igilir, uyuklanir. Bir de rihtim bahgesi var diyeceksiniz ama
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orayi da aksamlan gocuk dadilan ile yagh hanimlar dolduruyor. Kaldi mi
geriye bir eczane..." (Taner 1987: 89)

Kahvehaneleri, bahgeleri ve eczaneleriyle eski diizeni simgeleyen
semtte, yazar, ge¢misi anlatmaya devam eder ve okuru geg¢mise go-
tiiren unsurlarin altini ¢izer. Semt sakinleri arasinda bir iletisim s6z ko-
nusudur; bugiin komsuluk kavramindan uzak yasayan insanlar igin bu
cok onemlidir. Ornegin, aksam saatleri, islerinden eve donen insanlar,
6nce eczaneye ugrayarak birbirleriyle yarenlik ederler, sorunlarim ak-
tarirlar, fikralar anlatirlar, giincel olaylardan bahsederler. Birbirine ya-
bancilagmamis olan insanlar, her yénden diyalog igindedirler.

Yakin gegmigimize kadar var olan, ama simdilerde géremedigimiz,
kimi mekanlarimiz vardi. Bu mekanlar, toplumsal suurun olusum-
gelisim merkezleriydi ve topluma biiyik vararlan, etkileri vardi. Or-
nedin sonradan yozlagsmis olan kahvehaneler ve eczaneler, bunlardan
birkagidir. Bugiin bu mekanlarin yerine gegen oyun salonu, disko vb.
yerlerde, ge¢miste yasanan uyumu gérmek miimkiin olmamaktadir.

Haldun Taner, ge¢miste birbirleri ile uyum hahnde yasayan in-
sanlan sergileyebilmek icin, hikayesinde cok sayida 'insana yer verir;
bunlardan birkag tanesi tizerinde de 1srarla durur:

"Eczanenin aksam musterileri hep kerliferli, efendiden, giin gérmis
gegirmis insanlar. Size bunlar arasinda séyle rasgele bir eski basvekil,
bir eski meclis reisi, eski bir sefir-i kebir, bir emekli erkani harp miralayi,
taninmig bir saz sanatkari, bir de Unli fenni -sunnetgi sayabilirim. Hangi
semtin hangi eczanesi bu kadar degerli insani sinesinde toplayabilmisgtir.
(Taner 1987 d: 89)

Dikkat edilecek olursa, eczanenin aksam miisterilerinin hemen
hepsinin ortak bir 6zelligi vardir: Yash olmalarn ve dolayisiyla ortak bir
ge¢mise, aliskanlik ve gérgiiye sahip olmalari.

Hikayenin kurgusunu olustururken vyazar, klasik bir ¢izgi takip et-
mez. Mekan tek ve ortaktir. Hikayenin kurgusu icine giren her insan
bu eczanedeki goriintiisti ile okura tamitildiktan sonra, o kisinin geg-
misi, aligkanhklan ya da yagaminin énemli bir ani okura verilir. Bir in-
sanin anlatimindan, diger bir insanin alatimina gegilerek ya da in-
sanlarin birbirleri ile diyologu verilerek hikayede sureklilik ve anlam ba-
g1 olusturulur. Hikayede yer alan insanlar, ayni zamanda hikayeye bir
diinya gériigii, yeni bir anlayis getirerek hikayenin anlamim giig-
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lendirirler. Ornegin, emekli bir miralay ge¢misten gelen disiplin an-
layisini bugiin de siirdiirtir; yiriimesi, konusmasi, diistince tarzi, hatta
mendilini katlayip cebine koyusu bile, onun asker olusunu hep anim-
satir. Miralay Bey ayni zamanda hikayeye tarihi bir atmosfer de getirir.
Cunkii gegmiginde, Mekteb—i Harbiye, Gali¢ya, II. Diinya Savagi yillar
énemli bir yer tutar. Sefir-i Kebir, dis politikadan, eski diplomasiden
bahseder. Boylece okuyucu o giinkii toplumun dis politikadaki tu-
tumunu da &grenir. Belediye eski miifettisi Efdalettin Bey, memleketin
ana davasi koy kalkinmasindan bahseder. Hac1 Bey, imam hatip okul-
larint anlatir.

Yazar, kigilerini ¢ok farkh gevrelerden segip anlatirken ayni za-
manda, Tirkiye'nin dis siyaseti ve diplomasi gelenegi, kdy kalkinmasi,
din egitimi, Amerikan yardimi, Askeriye'nin durumu ve disiplini gibi ko-
nulan da, okura hissettirmeden ikinci bir anlam diizeyinde yansitir.
Béylece yazar hikayede, insanlara birden fazla gérev yiiklemis olur.

Hikayede sivrilen belirli bir kisi yoktur. Ciinkii hikayede bir insan
degil, bir insanhk durumu anlatimaktadir. Bu insanhdmn bir cephesini
yashlar olugtururken, diger bir cephede gengler yer alir. Genglerin diin-
vasi ¢ok farkhdir. Nasil ki, yaghlarin diinyasimi tarih, askerlik, dip-
lomasi, gelenek gibi konular olusturuyorsa; genglerinkini de Ame-
rikanvari tavirlar, kiz-erkek arkadasliklar, eglenceler, gezintiler olug-
turur. Gengler de, ortak mekan eczanede toplanirlar. Ama onlar igin
eczane, kizlan tavlamak, gonil iglerini diizene koymak igin uygun bir
ortam olugturmaktan 6te bir anlam tagimaz:

"Eczaci Bey'in oglu Galatasaray'a gider, iyi gocuktur, hog gocuktur,
yakigiklidir da ustelik. Semtin kizlari onun ugruna eczaneye taginir du-
rurlar. Sabah aksam tartilani, iki ginde dis patini bitirip yenisini almaya
gelenlerini gok gérmusumdur." (Taner 1987 d: 96)

Yazar, genciyle, yashsiyla semt insanlarinin birbirleriyle olan
uyumlu iliskilerini verirken onlarin hepsini ortak bir mekan olan ec-
zanede toplar. Buna ragmen, hikayede eczanenin uzun uzun an-
latilmadigina dikkat ¢cekmek isteriz. Ciinkii hikayede, eczanenin madde
olarak degeri yoktur. Haldun Taner, bir gelenegi vermek igin eczaneyi,
ilaglari, raflan ile degil, insanlan ile anlatmay tercih eder; hatta bunun
icin pek ¢ok insani da hikaye kurgusu igine yerlestirir. Yine yazar, ge-
lenegi inandinici kilabilmek i¢in, Eczaci Bey'in kedisi Cakira da kurgu
icinde yer verir. Cakir'in segilmesi amachdir; ¢iinkii Cakir, insanlar ara-
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sindaki iliskilerde bir bag kurmaya yardimci olacak niteliktedir. Ec-
zanenin cevresinde oturan insanlarin yiyeceklerini yiyen kedi sa-
vesinde okur, eczanenin disindaki insanlarin uyumlu yasamlan hak-
kinda bilgi sahibi olur.

Haldun Taner, béylece insanlarin birbirleri ile olan giizel iliskilerini
sadece dar bir mekan olan eczane ile sinirlamamis, onun disina da ¢i-
kartmigtir. Bu yolla okuyucu, "eczane-dis cevre-eczane" olmak iizere
anlatimdaki gelis gidislerle, o dénem hakkinda yorum yapabilmek igin
bir firsat yakalamus olur.

Hikayenin kurgusuna dikkat edildiginde, belli bir olayin, klasik
hikayedeki diigiimiin ve planl ilerlemenin olmadid: goriiliir. Yazar, pek
¢ok insanin hikayesini dar bir hacim igine sigdirmistir. Bunun igin, or-
tak bir mekan olan eczaneye gelen insanlarin hem karsisindaki insanla
divalog iginde verilmesi 'hem de kisinin kendi hikayesinin okuyucuya
aktarilmasi teknigini uygularmistir. Bu tarz anlatimda, kopuklugu én-
lemek amaciyla bir de anlatici yer alir hikayede. Anlatici, yazarnn di-
sinda, her seyi bilen ve gerektiginde yorumlar yapabilen belirsiz bir
tiglinci tekil sahistir. Hikayedeki tek canh varlik da anlaticidir; onun di-
sindaki tiplerin hepsi, yazarin mesajimi tasiyan birer ara¢ du-
rumundadirlar ve maddi diinyadan bahsettikleri gibi kendi i¢ diin-
yalarini da dile getirirler, dertlerini dokerler. Iste tiim bu o6zellikler sa-
yesindedir ki eczane, hem maddi yasarmin realitesini, hem insanlarin i¢
diinyalarim ve rahatsizliklarini anlattiklar1 sicak bir mekandir hikayede.

Haldun Taner hikayeyi yazdiktan sekiz sene sonra, 1960 yilinda,
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari'nda yazarin "Fazilet Eczanesi" adh
oyunu sergilenir. Yapi olarak ve verdigi yasam dilimi agisindan Ahmet
Kutsi Tecer'in "Késebasl” oyunu ile benzerlikler tasidigimi dii-
stindiigiimiiz "Fazilet Eczanesi”, igerik olarak yazarin "Eczanenin Ak-
sam Miisterileri" adli hikayesi ile paralellik gésterir.

"Fazilet Eczanesi" adli oyunda, 1950 yillarda, Istanbul'un Bo-
gaz'daki bir semtinde yasayan insanlarin hayatlarina ait ii¢ giinliik bir
zaman dilimi anlatilir. Yazar oyunla, eski ve yeni degerler sisteminin
insanlar Ustiindeki etkisini gostermek istemistir. Bunun igin 6zel bir
mekan ve 6zel bir kisi secilmistir. Oyundaki dramatik bir bag da,
mekan ve kisi arasinda kurulan iligki ile saglanmugstir.

Ovunda i¢ ice girmis li¢ olay dizisi vardir. Bunlardan ilki, Eczaci
Saadettin'in eczanesinin satilmasi olayidir. Oyunun &6ziinii bu sorun
olusturur. Ciinkui Eczaci Saadettin, otuz bes yildir, elinde havanla, ge-
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leneksel bir sekilde meslegdini stirdiirmektedir. [stanbul'un Bogaz semt-
lerinden birindeki eczanesinde, hem meslegine hem de semt sa-
kinlerine sevgiyle baglanmistir. Oysa degisen toplumsal yapida sev-
giden ¢ok madde 6n plana ¢ikmistir. Havan eczaciiginin yerini hazir
ilaglar almistir ve mal sahibi eczanenin yerini bir bankaya kiralamak is-
temektedir.

Oyunun ilk olay dizisinde Taner, toplumsal degisimin insanlarin
meslek yasamlarinda ve mekanlarinda yarattigi tahribati anlatmak is-
temistir. Insanlarin yasamlarinda biiyiik bir yeri olan mesleki ugraslan
(6zellikle eczacihik gibi sevgi, emek, 6zveri isteyen mesleklerin) zaman
ile yarisamaz hale getirilmistir.

Ikinci olay dizisi, eczacinin oglu Unal'n ltalya'da sanat egitimi yap-
mak icin Melda ile evden kagisi ile ilgilidir. Yazar, bu olayla su ger-
cekleri vermek istemistir: Unalin baba meslegi olan eczaciid sev-
memesi, bir sorundur. Ustelik Melda'nin babasinin ¢ikarci diinya go-
riisli, eczacinin diinya goriisii ile ¢atismaktadir. Unal ve Melda'nin kars
¢ikiglari, ayni zamanda gelenegde de bir karsi ¢ikistir. Geng nesil ve yash
neslin diinya goriislerinin birbirleri ile ¢atismas), nesiller arasindaki
uyumnsuzlukla verilmektedir. Ancak yash nesil nasil degisimden yenik
cikmigsa yazar, yeni nesli de ayni sekilde yenik cikarir. Unal-Melda
amaglarnn, hicbir zaman gergeklestiremezler. Béylece yazar, toplumsal
degisimin bireysel agidan da insanlan etkiledigi goriisiinii vermektedir.

"Ugiincii olay dizisi, Saadettin'in karisi, Naciye gevresinde olusur. Na-
ciye, kimsesiz yoksul gocuklugunun ezikligini surdiiren renksiz bir ka-
dindr. Gergeklesmemis diiglerin merkezinde bir gen¢ kizlik anisi yatar.”
(Sener: 1986:36)

Yazar, ii¢ olay dizisini, oyunda eski diizeni sembolize eden tek
mekan olan eczanede bir sekilde baglar. Amacimiz oyunu tahlil etmek
olmadidi icin bu kisa agiklamayi yaptiktan sonra asil konumuza gegcmek
istiyoruz. Oyun ile hikdye arasindaki en 6nemli benzerlik, mekanin
6nemli bir sembol olarak kullanilmasdir.

Haldun Taner, hikayede eczaneyi madde olarak fazla ¢izmezken,
oyunda bundan agirlikh olarak bahseder:

"Vak'a 1950 yillarinda bir Bogazi¢i eczanesinde geger. 1. Perde: 28
Agustos, II. Perde: Bir giin sonra, Ill. Perde: 30 Adustos. Ug perdenin de
ortak dekoru: Eski (islip bir Bogazici eczanesi ve éniindeki yolla rihtim.

(..)
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Eczane (tiilden) camekan, kapisy, vitrini ve tabelasi ile tam olarak gé-
rilir. Tabelada ‘FAZILET ECZANESI', Mesul Mudir: Saadettin Dert-
savar kelimeleri belirli olarak okunur.

Solda, sagda, dipte klasik ecza dolaplar. Ustlerinde paketler, siseler.
Orta yerde kasa ve siparig masasl. Hesap makinesi. Yanda 'Veresiye
muamelemiz yoktur' yazih. Dipte buzlu camh bir kap:. ‘Uzerinde 'La-
boratuvar, giriimez.' kelimeleri." (Taner 1982a:Girig)

Bu anlatimda dekor ¢ok kesin ¢izgilerle belirlenirken, yazarn agik-
lamalarindan, dekor ve mekanin oyun igindeki &énemi de an-
lagilmaktadir. Ayrica su da diisiiniilebilir: Tiyatroda anlatim kadar, gés-
terme de esastir; dolayisiyla dekor ayrinti ile verilmek durumundadir.

Eczanenin, hem hikayede hem tiyatroda foksiyonel olarak kul-
lanilmas, ortak bir 6zelliktir. Oyleki, tiyatro oyununun adi "Fazilet Ec-
zanesi'dir. Yani 6zel bir mekandir. Haldun Taner hikayede 6zellikle in-
san iligkilerinin sicakhgini, mekanla vermistir. Tiyatro oyununda da, in-
san iliskileri mekan aracihdwyla verilirken eczane -oyunun hikayeden da-
ha boyutlu olmasi nedeniyle- daha ¢ok isleve sahiptir. Ornegin, has-
talar bu mekanda bir araya gelip dertlesirler, insanlar birbiriyle burada
sohbet eder; telefon bir tek eczanede vardir ve ihtiyaci olan buradan te-
lefon eder; insanlar yeni iliskilere, dostluklara burada baslarlar. Or-
negin evlenme, kiz gésterme gibi sosyal faaliyetler ve toplumsal olay-
lar, eczanede gerceklesir.

“Leman - Uysal kizdir neme lazim. Sanat okulunu da okudu. (Na-
ciye'ye) Burada eczanede gésteririz. Kimi diigiindim bil. iskele memuru
Husamettin'i.

Yusuf - Kim dedi size burasi evlendirme dairesi diye?

Leman - A Naciye Hamim'1 da burada gostermedik mi idik Saadettin
Bey'e.?

Naciye - (Dalgin) Dogdru siz araci olmustunuz." (Taner 1982a:4)

Eczane, bu sekli ile bir yasam bi¢imini simgeleyerek her siniftan
insanin bir araya gelmesini saglar. Tipki Karagéz ve ortaoyununda ol-
dugu gibi. Béylece yazar, geleneksel tiyatromuzun verilerini modern
kurguda basariyla mekana yerlestirmis olur.

Bir baska mekan olan kahvehaneden hem hikayede hem oyunda
bahsedilir. Kahvehane ve eczane, insanimizin birlikte uyum iginde bu-
lundugu iki mekan olarak verilir:
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“Refet - Cihar-1 du.

Recai - Penc Ui yek.

Refet - Su da ses U yek, efendime soyleyeyim. (Biyliylp yaklasan
Chris craft glriiltiisu ile hepsi irkilirler.)

Refet - Jhonson 50 beygir. Irak kralinkinin ayni.

Recai - Arkada kayan kiz kim?

Unal - Miiteahhit Tahsin Bey'in kizi.

Yusuf - Hani su ustaya illet olan madara herif.

Recai - Su da ses U di. Kizi fishk ama.” ( Taner 1982a:1)

Haldun Taner, hem hikayesinde hem oyununda bir atmosfer ya-
ratir ve semt halkin biitiin ¢evresiyle verir; kahvehanesi, eczanesi, ke-
disi, bahgesi, hatta agaclan ile eski diizeni yansitan ne varsa okura (se-
yirciye) yansitir.

Hikaye ile oyun arasindaki bir ortak nokta da, insanlarin an-
latimidir. Ancak yazar hikayede belirli ve 6zel bir tip yaratmazken,
oyunda giiglii bir eczaci tipi olugturur. Hikayede bahsedilen iki tip biraz
genigleyerek ve dramatik bir boyut da kazanarak oyunda yer alir. Bun-
lardan en giiglii ve belirgin olani, eczaci Saadettin'dir:

“"Saadettin - (Bir ara durmug onlara kulak kabartmigtir. Laboratuvarin
esiginden elinde havan ilerler. Altmis yaslarinda beyaz kabarik sagh, géz-
likli, kalender, canayakin bir adamdir.) (Leman'a) Su havam gériiyor
musun Leman Hanim, su havam? (Onu kolundan tutup laboratuvarin
aclk kapisindan gérunen teraziyi gbstererek) Bir de su teraziyi? Ec-
zacih@in anasi, evladi, olmusu olacagi, namusu, haysiyeti budur iste.
Yoksa selefon ambalajh, cicili bicili kutularla vitrin avciigi degil. Degil mi
Recai Bey? Degil mi tapucu?

Recai - Ona ne siiphe.

Saadettin - (Havani ezerek) Ne anladim ben dozaj makinesi ile ya-
pilan ilagtan. Sadece toz ezmez havan, el ayasinin sicakhdi ile insan
sevgisi de kanigir ilacin terkibine." (Taner 1982a:5)

Oyunda toplumdaki degisimi en fazla hisseden, bu konuda de-
rinden yaralanan kisi hep Saadettin Bey olmustur. Oyundaki diger bi-
tiin tipler, bir sekilde Saadettin Bey ile diyolog icindedir. Oyleyse ti-
yatro oyununun hikayeden ayrlan bir yonii de budur. Hikayede tek bir
odak nokta vardir: Eczane. Oyunda ise odak nokta ikiye béliinmiigtiir:
Eczane ve Saadettin Bey.

Oyunun kisi kadrosu da tipki hikayede oldugu gibi kalabaliktir.
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Hikaye ve oyun kisileri arasinda baglanti kurabilecegimiz ikinci tip ec-
zacinin ogludur. Taner hikayede eczacinin oglunun bir prototipini giz-
mis, oyunda bunu gelistirerek bir olay dizisi yaratrmstir. Unal ve
Melda'nin hikayesi, oyunun birinci perdesinde ortaya konur3 ikinci per-
dede iki sevgili evden kacarlar. Ancak iki kahraman, yeterli derecede
gigclii olamadiklan igin, yenilmis ve caresiz olarak iiciincii perdede geri
donerler. Hikayedeki eczanin oglu ise, bir olay dizisi yaratacak kadar
belirgin degildir.4

Hikaye ile oyun arasinda bulabildigimiz son benzerlik, her ikisinde
de bir anlaticinin olmasidir. Hikayede her seyi bilen anlatici, iigiincii
tekil sahistir. Oyunda da baglantilar kuran, olaylan aktaran anlatici, ec-
zaci kalfasi Yusuftur. Her iki anlatici da giincel bir sorundan yola ¢i-
karak toplumsal bir soruna deginirler. Degisimin, insan {izerindeki
olumsuz sonuglarimi toplayan, &zetleyen kisilerdir anlaticilar ve objektif
bir bakis agisina sahiptirler.

Sevda Sener'in belirttijine gére, "Fazilet Eczanesi”, Haldun
Taner'in anlatici kullandidi ilk oyunudur. 'Anlatic’'nin geleneksel Dogu
tiyatrosunun temel 6gdelerinden biri oldugu diisiiniiliirse, yazarin tiyatro
oyunuyla Meddah hikayelerine yaklastigi séylenebilir. Diger yandan an-
laticinin kullanilmasi, seyirci ile sahne arasinda bir uzaklk da saglar. Bu
yolla da "Fazilet Eczanesi" adli oyun epik tiyatroya yaklasir.

Haldun Taner her iki eserini de olumlu ve agk bir sonla ta-
mamlamustir. Ger¢i hikayede eczane bir sorun olarak ortaya ko-
nulmamstir, sadece sergilenmistir. Oysa oyunda, eczane bir sorun ve
dramatik bir gerilim yaratir. Agmazlar yasanir ve agmazlarin tiimiine
sebep, sevgiyi ve manevi degerleri boslayan yeni bir diizendir. Yine de
oyunun sonunda tiim sorunlarin mutlu bir sekilde sonuglandigini gé-
riiriz. Bunun nedeni de hala eski degerlere goniil veren kiiglik bir azin-
hktir.

Haldun Taner, hem hikayesine hem tiyatro oyununa kurgusal agi-
dan yenilikler getirir. Ornegin hikayede cizgisel kurgu kirilr, olay an-
latimn yoktur, siirprizlere rasttanmaz. Tiyatro oyununda rastladigimiz bi-
cimsel degisiklikleri ise s6yle siralayabiliriz:

3. Bakimz Taner 1982 a: 18-22.
4. Bakimiz Taner 1987 d: 96-97.
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" 'Fazilet Eczanesi', Taner'in daha dénce yazmis oldugu li¢ oyunundan
belirli bigimsel 6zellikleriyle ayrilir. Bu oyunda, 6teki oyunlarin bir dolanti
gevresinde olusan yapist yerine, agik bigim dzellikleri tagiyan bir yapi be-
nimsenmistir. Oyun, bir ‘Anlatici’ tarafindan agilir ve on yil 6nce yasan-
mig olaylar, gegmisteki zaman dilimine déntlerek sergilenir. Oyunu, be-
lirli bir dolanti gevresinde yer alan olaylar yerine, eczane ile yakindan ya
da uzaktan iligkili olayciklar ve durumlar olugturur.” (Yiiksel 1986:42-43)

Son olarak, her iki eserin de, temalarinin ortak oldugunu dii-
siniiyoruz. Toplumsal degdisme, degderler farklhih@, maddiyatin s-
tinliig, giiniimizde de goriilen ve insanlar etkileyen olumsuz ko-
sullardir. Bunu Saadettin Tandal, sdyle dile getirir:

"Kiymetli Haldun Bey; siz eczaciligin, cemiyet igindeki mevkiinin
ehemmiyetini sezen ve tetkik lizumunu hisseden ilk yazarsiniz. Kiymetli
eserinizde, gayri mesru kazang sahiplerinin simarik gaddarli@, emek-
lilerin maziye baglhhgi, ziippeligin igreng yapmaciklari, hatta bir tek kah-
kaha ile siyaset oyunlarinin giiliingliigl, uyusturucu zehir miiptelalarinin
zavallih@i ustaca ve nefis bir kudrette kombine edilmig bulunuyor. Hele
inkilaplara kargi, son zamanlarda gésterdigimiz laubalilik, bir meczum
sahsinda, 6yle haykiran istirap olmus ki, insan bogazi diigiimlenmeden
tekrar o sahneyi tahayyul edemiyor. (...)

Bu kadar gesitli sahsiyetleri bir araya toplamak igin, eczaneden daha
miinasip bir vasita olamazdi. Bunu gérmiis ve bulmus olmak ve butiin
bunlar glildiiren aglatan sahneler halinde terkip edip ortaya koymus bu-
lunmak, size hudutsuz takdir ve tebriklerin arzi igin kafi bir sebep tegkil
etmektedir. " (Tandal 1960:7)

Taner hem oyununda, hem hikayesinde, sartlar ne olursa olsun
insan sevgisine olan inancini, anlatmistir. Eseri 50'li ve 60l yillardan
giiniimiize getiren &zellik, budur.

"Fazilet Eczanesi'nde yazar, dis diinyaya bakarken maddiyati ve
zenginligi goriir (kahvehanenin 6niinden gegen 50 beygir giiciinde
Johnson gibi); ama i¢ diinyaya bakarken sevgi egemendir:

“Saadettin - Kanunmus. Kanun varsa, insanlik da kalmadi m? Vic-
danin eter olup ugtu mu? Otuz alti yiIl emegdim gecti benim mahalleye.
Kag oli son nefesinde benim nane ruhumu kokladi. Su sokakta gor-
digiin delikanlilarin yarisi benim kalsiyumumla boy atti. (...) Otuz alti yil
butiin agrilar burada dindi. Bayilanlan ben ayilttim. (...)

Tahsin - Saded digi bunlar beyim. Konumuzu fuzuli isgal.
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Saadettin - Fuzuli isgalmis ha! Bir de bunu demez mi? Benim burada
vazifem var efendi. Ben buranin candamariyim. (...) " ( Taner 1982a:26)

Yazar, degisen topluma ve gelisen teknolojiye karsi Saadettin'den
vanadir. Zaten oyunun sonunda da oyun kisisi onun gibi sevgisini kay-
betmemis, sicak azinhkla birlikte, mutlulugu tekrar yakalar.

Toplumsal degisimin ve bunun bir sebebini olusturan bilim ve tek-
nolojinin yararina, gerekliligine inanan yazar, insanin ruh dinyasinda
da dogal olandan ve sevgiden yanadir. "Uzayda Ask Bagkadir" adh ya-
zisinda Taner, bunu séyle dile getirir:

"Diyeceksiniz ki, uzmanlar o zamana kadar suni déllenme teknigini
de gelistirirler. O da miimkin tabii. Ama ben, yine de her seyin dogahni
seviyorum. Cigek tarlasinda yeseren agki.

Bakahm gelecek neler gosterecek." ( Taner 1987b:148)

4.2."BAYANLAR 00" ADLI HIKAYEDEN
"KESANLI ALI DESTANI"NA

Haldun Taner, 1953 yilinda "Bayanlar OO" adh hikayesini yazar.
Bu hikaye, yazarin tim hikayeleri icinde hem icerik hem bicim olarak,
en iyiler arasinda yer alir. Oncelikle, hikayenin temasi ¢ok ilgingtir. In-
sanlarin tuvalet aliskanhklarindan yola ¢ikan yazar, bu aligkanhkla Tark
toplumunun insanlarimi ve kurumlarim hicveder. Taner hikayeciliginde
gorillen temel meselelerden birisi, Turk toplumunun degisme sirecini
ve bunun olumlu - olumsuz yanlarini okura sergilemedir.

Tuvalet, toplumun her sinifinda yer alan insanlarin ihtivya¢ duy-
dugu bir yerdir. Boylece Taner, mekan olarak tuvaleti se¢mekle top-
lumun her kurumuna, bu aligkanlk yoluyla da her insana uzanan genis
bir alani, kurmaca metnin i¢ine sokmak icin uygun bir zemin hazirlar.
Yazar, bir yazisinda tuvaletin ve tuvalet aliskanliginin énemini séyle dile
getirir:

"Hela, ayakyolu, tuvalet, kenef, memishane, yliznumara, ne isim ve-
rirsek verelim, yagsamimizda biylk bir rol oynar. Helalar insanin ay-
nasidir. Hela deyip gegmeyelim. Helalar bazen toplumsal yozlagmamizi
da yansitr. Muhsin Ertugrul'un adimi verdigimiz Harbiye Sehir Ti-
yatrosu'na yolunuz diigerse bakin. Helalarin bugiinki hali, tagidigi ada
hakarettir. Yoénetim bozulunca, heldlar da bozulur zaten." (Taner
1985:172)
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Taner, "Bayanlar OO" adl hikayede, ¢izgisel bir kurgu takip et-
mez. Hikayede asil sorun; bozusma, toplumsal ¢arpiklik olduguna gére,
yazar temay! anlam agisindan daha da kuvvetlendirmek icin, hikayeyi
iki boliim olarak diizenler. Birinci boliimde tuvalete gelen, toplumun
her kesiminden insan anlatihir. Béylece genis bir agiim ile genel olarak
insanhigin, ozel olarak da toplumumuz insaninin portresi gizilir.
Hikayenin ikinci boliimiinde, gesitli ve ¢ok sayidaki kurumun tuvaletini
anlatan yazar, bu yolla da topluma yénelir ve Tiirk toplumunun pa-
noramasini okura sunar. Béylece Taner, bireyden topluma dogru ge-
nisleyen bir durumu saptamis olur.

Bu diizenlemeyle, hikayede bicim olarak tam bir denge saglan-
mistir. Birinci béliimde anlatilan insan ile ikinci boliimde sergilenen
toplum ayr kutuplarda yer almasina ragmen, birbirini dengeleyecek ve
tamamlayacak bicimde hikaye kurgusu icine yerlestirilmistir. Oyleyse
hikayedeki genis alan ve kutupluluk tek bir kahraman ve tek bir
mekan secimi ile 6zele indirgenmis olur.

Hikayede asil kahraman, Kevser Hanim'dir. Kevser Hanim, tu-
tvalet temizligi ile ugrasan, basit bir insandur. Isi ve yasadidi ortam, bir-
birinden kopamayacak bicimde i¢ igedir. Odas), temizlik yaptig tu-
valetin hemen yaninda, hela kabininden biraz biiyiikcedir. Kevser Ha-
nim'in_ kisiligi, yasadigi ortam cizilerek okura verilir. Ornegin, kiiciik
odasi, basma perdeleri, ksedeki derli toplu sediri, lavanta kokulu hav-
lulan ile Kevser Hanim'in temizlik aligkanhginin, gérevden &te bir an-
lami oldugunu gériirtiz. Kevser Hanim, yasamini nasil diizenlemisse,
calistig1 yer olan genel tuvaleti de o sekilde diizenlemistir.

Haldun Taner béylece hikayenin tek asli kahramanini sadece isi-
nin basinda okura tanitir; kahramanin diger 6zelliklerini siler. Islerini
tiksinerek yapan diger tuvalet temizleyicilerinden farkl olan Kevser Ha-
nim'in, tuvalete giren insanlar hakkinda yaptigi yorumlari da okuyucu,
kabullenmekte zorluk ¢ekmez: Ona gére, insanlar dért gruba ayrilir:

"Bunlardan biri: Marifetini bdyle orta yerde birakip gikanlardi. lkincisi:
isini bitirdikten sonra punduna getirip iicret vermeden sivismaya yel-
tenenler... Uginciisii: Ellerini sabunsuz filan séyle yalanciktan islatip
kadida kurulayan taharetsizler... Dérdiinciisii de: Kivetin tahtasina otur-
mayip kirli iskarpinleri ile tahtanin Ustiine gikip tineyenler." ( Taner 1988
b: 55)

Insanlar1 bu sekilde goren Kevser Hanim aracii@iyla yazar, in-

262



sanlarin tuvalet ahskanhdindan yola ¢ikarak, ashnda onlarin yasam
icindeki konumlarim belirlemis olur. Disiplinsiz, gérgiisiiz, tembel ve
pis, kaytarici, ustiinkérii is goren insanlart bir anda gozler 6niine seren
yazar; insanlarin 6ziine de sk tutar. Insanlar goriintste ne kadar mu-
kemmel olsalar da, aslinda ¢ok basitmis gibi gériinen tuvalet als-
kanhklan ile gercek yiizlerini gésterirler, maskelerini diisiiriirler; gér-
gulu ve kiiltiirli olan insan, her zaman ve her mekanda ayn gorgii ve
kiiltiirii devam ettirir. Ornegin; 'San numara'ya gelen Vekilin Hanimu
ve oglu gerek konusmalan ve tavirlan, gerekse tuvalet kullanimindaki
titizlikleri ile dikkati cekerler. Yazar, Vekilin Hanimi'nin dav-
ranislarindaki inceligi, Fransiz giizelinin tuvalet alskanhgindaki cir-
kinlikle tezat olusturacak sekilde belirginlestirir.

Taner, hikadyede Kevser Hanim'in bir dikkatini daha okuyucuya su-
nar: Ona goére, insanlar tuvalete girmeden énce ve sonra farkh farkh
davrans icindedirler. Insan icin tuvalet ihtiyaci da yemek yemek gibi
dogal bir ihtiyagtir. Fakat insanlar diger ihtiyaglarina nazaran, bu ih-
tivaglarimt gidermek igin kendilerini ¢ok da fazla gizleyemezler. Tu-
valete girmeden énce sadece kendilerini diigiiniirlerken, tuvaletten ¢ik-
tiktan sonra kendilerine cekidiizen vermeye ve yeniden maske takmaya
baglarlar. Séyle ki:

"Kevser Hanim'in san numaracilik hayatinda en tuhafina giden, si-
kigtiklan zaman inleye uflaya kendilerini oraya atan kadu.larin, islerini bi-
tirip ferahladiktan sonra, pudralanip, rujlanip, kirta kinta, sanki biraz ev-
velki kendileri degilmis, sanki hi¢ yemez igmez, 6yle adi isler yapmaz
goékyiiz yaratiklan imisler gibi, nazh, narin ¢ikip gidigleri idi." (Taner 1988
b: 58)

Haldun Taner, hikayenin ikinci bslimiinde insanlarin tuvalet ih-
tiyaglannin anlatimindan sonra mekani 6zellestirir. Biz Tiirk Ede-
biyati'nda, daha o©nceki dénemlerde tuvaletin asil mekan olarak is-
lendigine rastlamadik. Bu gériisiimiizii Suut Kemal Yetkin de des-
teklemektedir:

"Bu hikayelerin en sagirtici olani hig siiphe yok, 'Bayanlar OO’ adimi

tasiyan bir helaci kadinin hikayesidir. Simdiye kadar bu konuda bir hikaye
okudugumu sanmiyorum." (Yetkin 1955: 449)

Haldun Taner daha mekandaki segimi ile, hikayenin bakis agisina
bir orijinallik katmaktadir. Sinemadan kaplicalara, Konservatuvar'dan
Park Oteli'ne kadar uzanan birgok toplumsal kurumdaki tek ortak yer,
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tuvaletler olmustur. Cahiliyle aydimiyla, genciyle vashsiyla, kadini er-
kegiyle bu kurumlarda, biitiin insanlari bir mekanda birlestiren Taner,
bu kez de genis bir toplumsal yapiy1 sergiler. Taner, tuvaletlerde ko-
nusulan konular yardimiyla, hikayeyi gtincellestirir. Ornegin, dometes
fiyatlar, giizellik yarigmalari, karaborsa, valinin teftisi gibi konular, giin-
cel yasamdan kesitler olmaktan 6te bir isleve daha sahiptir. Soyle ki,
hikaye bu 6rneklerle kurmaca ézelligini korumakla birlikte bize ait ger-
¢ege cok yakin bir diinyayi da géstermektedir.

Tuvalet ahskanhgindan yola ¢ikarak hikayenin konusuna hem bi-
reysel hem de toplumsal 6zellikler katan yazar, isin kiiltiir yanini da ih-
mal etmez. Tuvalet, aymi zamanda ortak Kkiiltiiriin yasandigi bir
mekandir. Bu kiiltiir bizim toplumumuzda tuvaletlere seviyesizlik ve kiil-
tiirstizlitkk olarak yansir. Ornegin Kevser Hanim, géreve yeni basladig
bir genel tuvaletin sadece tuvaletlerini temizlemez; ayni zamanda eline
bir bez alarak, baz terbiyesizlerin duvarlara ¢izdigi sagma sapan re-
simleri siler ve yazilar1 da temizler.

Kevser Hanim, yasami boyunca pek ¢ok tuvalette gérev alir.
Onun bir kurumun tuvaletinden ayrilip, diger bir kurumun tuvaletinde
gorev almasina neden olarak da siyaset gosterilir. Toplumumuzda kii-
¢limsenen bir mekan olan tuvalette ¢alismak bile hikayede siyasetle
aciklanir ve boylece ¢ok yénlii toplumsal bir irdelemeye gidilmis olur.
Hikaye, Millet Meclisindeki tuvalete hademe alinmasindaki kayirma ile
biter. Oyleki, ister genel tuvalette olsun ister herhangi bir kurumun tu-
valetinde olsun, insanlar hep aymi sekilde ihtiyaglarimi giderirler. Bu
noktada bir dedisme olamayacagina gére is, tuvalette gérev yapan in-
sanlarin secimine kalmaktadir. Insanlar, iilkemizde biiyiiklerin pis-
liklerini bile forsla, pistonla temizler, diyen Taner, hikayenin sonunda
hiciv sanatin1 da doruga ¢ikarir.

Taner hikaye ile okuyucuya iki yonlii ders verir:

1. Tuvalet ahskanhdi, insanlarin yasama bigimlerini gosteren
énemli bir ipucudur. N

2. Yapilan her is degerlidir, kiigiimsenemez.

Bu nedenle hikayede Kevser Hanim, yaptidi is ile sivrilmis ve 6zel
bir konuma yerlesmistir.

Haldun Taner sorunu daha sonraki yillarda bir diizyazisinda ye-
niden dile getirmistir. "Berlin Mektuplar” adh eserinde Taner, Al-
manya'da temizlik isleri yapan isgilerimizin kii¢climsenmemesi ge-
rektigini savunmus ve gorislerini sdyle agiklamugtir:
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"-Miittefiklerin kol degnegi ile kalkimp Alman mucizesini ger-
ceklestirdiginizden bu yana, sizin iggileriniz gimarip agr islerden el etek
cektiler diye évinmeyin. Temizlik iglerini ve onlari Gstlenenleri de bundan
otara kigtk gérmeye kalkmayin. Temizlik imandan gelir. Turk isgisi dini
gelenekleri dolayisiyla sizlerden gok daha eskiden temizlige baghdir.

Pisliginizi temizliyorsa gok sosyal bir iglev goriiyor demektir. Biraz ik-
tisat okumus biri, isin adisi, kibari olmayacagini ¢ok iyi bilir. Gegen yil
Potsdamm'a gitmigtik. Gok uzak bir gegmiste degil, 18. ylzyilda Avrupa
krallarinin muhakkak ki en kultarlisd, en hoggorilisd, en olgunu sayilan
Buyik Friederich'in Sanssouchi Sarayr'nda tuvalet olmadigini gérdik."
(Taner 1984 a: 16-17)

Yukandaki ahntida da gériildiigii gibi yazar, yapilan her isin o top-
lumdaki énemini vurgular. Tuvalet, deyip ge¢mek, ne kadar basittir.
Oysa vyazar, igin bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal yéniinii bir
hikayede nasil da vurgulamgtir.

Haldun Taner, hikayenin yayinlanmasindan on sene sonra, 1963
yilinda Tiirkiye'de ilk epik tiyatro 6rnegi olan "Kesanl Ali Destan” adh
oyununun yazimin tamamlar. Yazarin deyimiyle; "Kesanli, o tarihten
sonra bir tiyatro olay1” olur (Taner 1989 a: 6) ve "Yedi yabanci iilkkenin
on bir ayri kentinde sahnelenir.” (Yiiksel 1984: 11)

"Kesanh Ali Destani"; hem teknigi hem de temasiyla uyum iginde,
geleneksel anlatim bigimlerini modern tiyatronun epik unsurlari ile bir-
lestiren miizikli bir oyundur.

"Taner, yapitinda bir gecekondu ortaminin, kapalihd: iginde ken-
dilerine bir kahraman miti yaratan insanlar anlatiyor. Gergekleri go-
remeyen ya da gormek istemeyen, kurtulusu bos diglerde arayan hal-
kimizi simgeliyor. 'Keganli'nin yoksul insanlari® (Ipsirogiu 1992: 229)

"Kesanh Ali Destani"nin temel 6zelliklerini bu gekilde belirleyen ip-
sirogluna biz de katiiyoruz. Oyun, cekirdek temanin yaninda, Ali ile
Zilha'mn agki, simif farklari, gecekondu-gehir ikilemi, secim, riigvet, bii-
rokrasi, hile, dolandiricihk gibi pek ¢ok yan temayi da kapsamaktadir.

I¢ ice giren pek gok oyundan olugan "Kesanli Ali Destani”, an-
latimindaki basarisini da gézoniinde tutarsak, ¢ok genis ziimrelere hi-
tap eder. Oyundan énce ve sonra Tiirk basininda pek ¢ok yazi ¢ikar.5

5. Bunlardan birkagini sdylemeden gegemeyiz. Hasan Anamur 1989; 92-107; Zehra ip-
siroglu 1988 c: 68-69; Mehmet Kemal 1986; Ozdemir Nutku 1964 a: 859-864; Aysegl
Yuksel 1986: 64-82.
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Asil konumuz hikaye oldugu icin, oyun hakkinda kisa bir én bilgi
vermekle yetinecegiz. Amacimiz, hem oyunda hem hikayede ortak
olan unsuru yakalamak. Ama éncelikle bir gercegin altini ¢izmeliyiz:

Taner 1953 yilinda yazdig: "Bayanlar OO" adli hikayesinde tek bir
kahraman (Kevser Hanim) ve tek bir mekan belirleyerek toplumsal, bi-
reysel, kiilturel ve siyasal bir gergegi aktarmigtir. Oysa "Kesanlh Ali Des-
tani"nda pek ¢ok tip, pek cok mekan ve pek ¢ok gercek, okura (veya
seyirciye) sunulmaktadir. Biz oyunda bu unsurlardan bir tek tipi ¢ekip
cikarmak istiyoruz: Serif Abla. "Bayanlar OO" adh hikayedeki Kevser
Hanim, oyundaki Serif Abla tipinin bir prototipidir. Bunu yazar da bir
yazisinda belirtmektedir:

"Question: Are the characters in the play taken from real life?

Answer: | was much affected by the shooting of a famous shantytown
boss in 1960. | investigated the matter in the area itself-talking with the
heroes of the incident and their families. | talked with witnesses. That in-
cident was the point of departure of the play. But Ali of the play is more a
product of my phantasy. Zilha is a mare developed characterization of
the girl form the shantytown presented in the chanson entitled "Giiltepe
no: 8" Which was are of the numbers in the cabaret theatre in 1962 that |
mentioned before - The Toilet Attendant is the heroine of a story | wrote
fifteen years ago." ( Taner 1970:XXVIIl)

Serif Abla, oyunda da tipki hikayede oldugu gibi, tuvalet te-
mizleyicisidir. Ancak Serif Abla'min Kevser Hamim'dan farkh olarak
oyunda bir fonksiyonu daha vardir, o da anlatici konumunda bu-
lunmasidir. Bakin, Serif Abla kendisini nasil tanitir:

"Bana derler Serif Abla
Ugkap'ida helalar var ya
Anladin degil mi nenin nesi
Yiz numara mitevellisi

He ya helaciyiz

Boyle yazimig yazimiz
Herkes pisler biz yikariz
Yol agzidir ugrak yeri
Kondulusu gehirlisi

Fazla olur musterisi

Hele soguk havada

Likis kamara da var
Yolun diigerse buyur
Bekleriz ha." ( Taner 1987 a: 19)
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Hikayede tasviri ve tahlili rahatca yapabilen yazar, oyunda gés-
termek ve anlatmak zorundadir. Kevser Hanim, kendisini bu sekilde
acik¢a anlatamaz, okuyucu onu olaylar ilerlerken tanir ve 6grenir. Bu
tanimlamada her iki tipin de ortak noktalari, tuvalet temizlemek olarak
tespit edilebilir. Ancak Serif Abla'nin oyun igindeki diger &zelliklerini
Hasan Anamur (1989: 102) su sekilde belirlemistir:

“a) Serif Abla 'Yol agz1 (...) ugrak yeri' olan helalann ‘mutevellisi‘dir.
(Takdim): Herkesin ister istemez ugradigi bir kesisme noktasinda, bir
kavsaktadir.

b) Serif Abla oyunun hem iginde hem digindadir. Oyun kigilerinden bi-
ri olmasina kargin eyleme katimaz. (...)

c) Serif Abla, oyunda bir Ust cevreye geg¢mek icin kimlik de-
gistirmeyecek tek kisidir. Oyunda kendisiyle simetrik durumda olan bir
ikinci kigi yoktur.”

Aysegiil Yiiksel agiklamalara su bilgileri de ekler (Yiiksel 1984)
Serif Abla herkesin. kesisme noktasinda yer alir. Yeri geldiginde se-
vircilere (okuyuculara) agiklamalarda bulunur ve seyircinin diigiinmesi
gerekeni yiiksek sesle séyler. Oyun kisilerinin davranis nedenlerini yo-
rumlar. Dikkat edilirse, Serif Abla'min oyunda dengeleyici bir fonk-
sivonu oldugu gériilir. Bu 6zellik Kevser Hanim icin de gecerlidir.
Hikayede insan-toplum yapisimi dengeleyen ve hikayenin karsit iki kut-
bunu birlestiren, Kevser Hanim'dir. Oyun da béyle karsithklar {izerinde
kurulmustur:

Gecekondu Cevresi X Kent cevresi

Ali X Ihya Onaran

Zilha X Neware

Izmarit Nuri X Davut Daltaban

Hafize X Diirdane Daltaban ...gibi.

Serif Abla, oyunda iki kutbun ortasinda yer alir ve dengeyi o sag-
lar.

Serif Abla ve Kevser Hamim tiplerinde yakaladigimiz diger ortak
6zellikleri de su sekilde siralayabiliriz:

Hem hikaye hem oyun, sonugta bir ders vermektedir. Her iki eser-
de de mesaijt verenler, tuvalet temizleyicisi olan hanimlardir. Yazar ken-
dini gizlemis ve séylemek istediklerini hikayede Kevser Hanim'in, oyun-
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da Serif Abla'nin agzindan okura iletmistir. Zira her iki tip de, insanlar
ve toplum uizerine diisiincelerini sunabilecek, yorum yapabilecek bir ya-
piya ve birikime sahip degildir.

Taner, diinyaya ve insanlara sevgiyle yaklasir. Onun, tiim eser-
lerinde goriilen insan sevgisini, halinden memnun olma 6zelligini, bu
iki kahramanda da bulmak miimkiindiir. Oyleki her iki kahraman da bir
ist toplumsal sinifa gegmeyi diisiinmezler; herhangi bir ¢atisma, de-
gisim igine girmezler.

Her iki eser arasinda yakaladigimiz bir bagka benzerlik de sudur:

Hikayede yer alan Vekilin Hanimi ve oglunun oyunda degiserek
Filiz-Sofér-Olga iigliisiine déniistiigiinii gériiriiz. Ancak her iki olay, bi-
ribirine kargit bicimde eserlere yansir. Ornegin Vekilin Hanimi ve og-
lunun tuvaleti kullanma aliskanliklar: kiiltiirii ve gorgiiyii simgeler. Bu,
sonradan edinilme, yiizeysel bir kiiltiir degildir. Oyunda Filiz ve Olga
arasindaki konusmaya baktigimizda bunu agik¢a gorebiliriz:

"Filiz: Burada yapacagim, burada yapaca@im. (Yere yatar tepinir.)

Sofodr: Tepiniyor, ayadini vurdu ok sinirli. Ustiine diigmeyelim. Birak
yapsin madam.

Olga: Vaus alley payer la Filou.

Sofér: Hadi gabuk Filiz. Babaniz kizmadan. Ondeniniz mi var, ar-
kadanimz mi?

Serif: (Seyircilere) Hay canina kurban. Terbiye bagka sey be..." (Ta-
ner 1989 a: 63)

Insanlarin maddi durumlan ve kiiltiirel yapilari ne olursa olsun so-
nucta sadece biyolojik agidan esittirler. Yazar, hikayesinde ve oyu-
nunda bunun elestirisini yapmaktadir. Onemli olan, insanlarin sosyal
agidan, insan haklari agisindan, insan sevgisi agisindan esit ola-
bilmeleridir. Bunun béyle olmadigim ve olamayacagim Serif Abla "Bur-
da Herkes Bir Olur" adh sarkimin nakarat béliimiinde agiklar:

"|ste biitiin bunjarin

Yolu bana diigende

Balonlar delinir

Bitdn farklar silinir

Afra tafra yok olur

Burda herkes bir olur." ( Taner 1989a:27)

Serif Ablanin sarkisindan da anlasildigina gére, biyolojik olarak
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esitlik fikri, tuvalet sembolii ile verilmistir. Bu durum ashnda olmamasi
gereken ama herkesin benimseyip kabul ettigi bir gercektir. Iste boyle
bir ayrintiy1 yakalayan yazar, mizah ve hiciv i¢in de uygun olam tespit
eder. Ciinkii insanlarin sadece tuvalette esit olabilmeleri, ¢arpik bir dii-
siincedir. Taner, ¢arpikh@ hikayede séyle dile getirir:

"Gegen gun ziyaretine gelen bir ahbabindan, meclisteki hela ha-
demeliginin agtk bulundugunu &3renince, rahati kagt. Bir kere Ankara'yi
oldum olast sever. Sonra béyle yiksek bir yere kapilanmak, bunca yilik
meslek hayatinin bir nevi seref gelengi olacak. ltibarini yeniden yik-
seltecek. (...)

Neylersiniz, boyle gelmis bdyle gider. Yuzunize guler, buyiklerin pis-
ligini temizlemek bile, bizde forsla, pistonla oluyor.” (Taner 1988b:61)

Kevser Hanim, Meclis tuvaletinde goérev yapabilmeyi bir ayricalk
olarak gormektedir. Hikayede kara mizah, bu noktada en tist seviyeye
cikmaktadir. Kara mizah ve hiciv, "Kesanh Ali Destani" adli oyun igin
de belirleyici bir 6zelliktir. Ornegin, politik mekanizma, biirokrasi, kitle
histerisi, ask, toplumsal degdisim, demokrasi ve esitlik fikri, oyunda hic-
vedilen konu bagliklandir. Yazar, kara mizah ve hiciv icin hikayede bir
odak nokta (tuvalet) secerken, oyunda bu odak nokta genisler ve ge-
cekondu gevresi olur.

Hem hikayenin hem de oyunun, Tiirkiye'de demokrasinin yeni ye-
ni olusmaya bagladidi ve esitlik anlayisinin kavranmaya cahsildigi bir
dénemde yazilmasi, bir tesadiif olmasa gerek. Sonug olarak sunu séy-
lememiz miimkiin: Yazik ki toplumlar ve insanlar arasinda sosyal aci-
dan ve simif anlaminda bir esitlik olmasi miimkiin degil. Diizen bunu
amagclamakta ama, uygulama buna izin vermemektedir. Kevser Hanim
ve Serif Abla bu gergegin bilincinde olan insanlardir.

Ozdemir Nutku (1964: 864) Serif Abla'yi "Sezua'min lyi In-
sani"ndaki Sucu Wong'a benzetir, onu, giiglii ve inandinici bulur. As-
inda Serif Abla'nin inandiricih@, yazarin kisiyi bir atmosfer iginde ver-
mesi ve onun vyasadi ortarm -ayrintil  olarak ¢izmesiyle ba-
gintiidir.Seyirci iyice tamdi@i kahramanin gercek yasamda birebir kar-
sih@inm bulabilecek kadar kendini oyun kisisine yakin hisseder.

"(Dekor: U¢ kapidan helalarnn i¢ aviusu. Arka cephede helalar. Er-
kekler OO, Kadinlar OO yazil. Helalarin én tarafi bir-cesit bahge gibidir.
Serif Abla burada kirk saksilar hatta oturak iginde sardunyalar ye-
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tigtirmistir. (...) Serif Abla ayaginda takunyalar erkek kisminda bir kabinin
kapisini agik birakmig igerisini temizlemektedir.)

Seritf: Icleri ¢iksin taharetsiz musibetler. (Bir kova su alip boca ede-
rek) Marifetlerini ortaya birakip gidiyorlar." ( Taner 1989:22-23)

Dikkat edilirse, aym atmosfer ve ayni girisi daha 6nce Kevser Ha-
nim'in hikayede tanitilmasi sirasinda gérmek miimkiinddir.

Sonug olarak sunu séylemek istiyoruz: Hikayedeki Kevser Hanim
ve oyundaki Serif Abla, her ne kadar birbirlerine benzeseler de, bunlar
ayri edebiyat tiirleri iginde giiglii birer tip olmuslardir.

4.3. "SAHIB-I SEYF U KALEM" ADLI HIKAYEDEN
"DISARDAKILER"E

Haldun Taner, 1949 yilinda "Sahib-i Seyf ii Kalem" adli hikayesini
yazar. Bu hikayede askeriyeden emekli olmus, diinya ile iligkisini kes-
mis, yasama umudunu kaybetmis yash bir insani yeniden yasama bag-
lama ¢abasi konu edilmektedir.

Taner'in hikayelerinde, yash ve emekli insanlarin durumu, duy-
gulari vs. 6zellikle iizerinde durulan konulardan biridir. Gelismekte olan
toplumumuzda, zaten yeterli sayida yetismis eleman yokken, eldekileri
de en olgun ve verimli ¢aglarinda emekliye ayirmanin abes oldugunu
diisiinen yazar, emeklilik olayim bir sorun haline getirir ve soruna hem
bireysel hem de sosyal acidan yaklasir. Islerinden kopan insanlar bir
anda iglerinde biiyiik bir bosluk duymakta ve ise yaramadiklari duy-
gusuna kapilmaktadirlar. Béylece gittikge kendi kabuguna gekilen in-
sanlarin durumu, yazar igin bireysel bir sancidur.

Oysa Bati toplumlarinda insanlarin gegimlerini sagladiklari asil
mesleklerinin yaninda bir de ikinci ugrasi alanlari (hobby) vardir. In-
sanlar artik mesleklerini siirdiiremez duruma geldiklerinde veya emek-
liye ayrildiklarinda kendilerini bu ugrasa verdiklerinden psikolojik agi-
dan huzursuz ve rahatsiz olmazlar. Bu, emeklilik sorununun bireysel
boyutudur. Insanlar fizik ve saglk agisindan yormayacak kiiiik de-
gisimlerle, onlarin is bilgi ve tecrilbbesinden azami derecede vya-
rarlanilabilecegdi goériisiinii savunan yazar, bircok hikayesinde, tiyatro
oyununda, diizyazisinda asker emeklisi, katip, sefir-i kebir, miifettis gibi
ge¢misi dolu dolu yasamis insanlari anlatir. Iste yazarin, emekli in-
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sanlarin bir yolla yeniden ise baglanmas: gerektigi yolundaki diisiincesi,
emeklilik sorununun toplumsal boyutunu olusturur.

"Sahib-i Seyf ii Kalem" adli hikayede sézii edilen yash kisi, asker
emeklisi Miralay Bey'dir. Miralay Bey, gencliginde ¢ok hizh tempolu ve
enerjik giinler gecirmis, géziinii budaktan sakinmayan Kisiligi ile go-
revinde en zor durumlan bile basaryla atlatmustir. Asker gibi diigiinen,
asker gibi davranan ve yasama bigimini askeriyedeki aliskanliklar1 dog-
rultusunda diizenlemis olan Miralay Bey'i, yazar, 6nce ge¢mis giin-
lerdeki fizik giicii ile anlatir:

“Maamafih taniyanlar séyliyor: Gengliginde gergekten delifigek, gé-
zini daldan budaktan sakinmaz bir askermis. Alninda, gégsiinde, kal-
casinda tagidigi yara izleri kahramanh@inin inkar kabul etmez hiic-
cetleri...

Yakigikllymig da o vakitler... (...)

Fakat neylersin ki aman bilmez felek tirendaz zabiti de sonralan goy-
le bir garkinin igine alivermis, bir iki gevirdikten sonra igte béyle ihtiyar ve
kimsesiz guraya, su dami akan kira evinin bir odacigina, posa gibi fir-
lativermis." (Taner 1988 a: 10)

Bu kadar yas yasamis ve giin gérmiis insanin ge¢misine baktigimiz
zaman, onun, Tirkiye Cumbhuriyeti tarihinin en énemli tarihi olaylarina
taniklk ettigini goriiriiz. Meslegi geregi, lttihat ve Terakki déneminden
Cumhuriyet dénemine kadar yakin tarihimizdeki en c¢alkantih ve zor
dénemine sahit olan Miralay Bey, diger insanlardan daha fazla ve bi-
lingli olarak tarihle i¢ ice yasamistir. Ornegin Ittahat ve Terakki men-
suplari ile miicadele etmis, Enver Pasa'ya karsi ¢ikmig, Balkan Har-
bi'nde 6ldii sanilip savas alaninda unutularak Bulgarlara esir olmustur.
Cumbhuriyet'in kurulusuna tanik olmus ve Atatiirk'ii desteklemistir.

Oysa bugiin her sey birdenbire degismistir. Tarih degismistir, top-
lum degismistir, insani degerler degismistir. Ustelik Miralay Bey de be-
den agisindan degismistir, énce fizik gliciinii kaybetmeye baglamistir,
sonra da saghgin.

Iste hikayede temel sorun ve catisma, bu degisim noktasinda bas-
lar. Bedenen, genc vaslarda yaptiklarini yapamayan Miralay Bey ruh
ve zihin agisindan da, bugiinden mutlu olmamaktadir. Ciinkii her seye
yabancilasmustir. Béylece Miralay Bey, yavas yavas hayata kiiser ve
gecmis zamanda, anilarda yasamaya baslar. Aslinda Miralay Bey'in
ge¢mis zamana kagmasi bilingli bir se¢im degildir. Ciinkii, bilingli bir
sekilde yapilmis olsaydi Miralay Bey hikayedeki kisiligi ve sorunlariyla
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karsimiza ¢ikmazdi; ¢oziimii kendi bagina bulabilirdi. Taner, ince goéz-
lemiyle hikayede, kahramammin yalmizlik psikolojisini ve yasamdan
umudu kesisini okuyucuya agik¢a verir:

Muazzep oluyorum. inan olsun azap duyuyorum, der. Benim ha-
yirsiz eviadim beni bu ihtiyar halinde birakip kagsin da bu cici hamm ki-
zim benim igin bu kadar zahmetlere girsin...

Sonra birden kendini yalmzhgin, ihtiyarligin ve hastaligin o kapkara
dusincelerine kaptinr:

- Ben artik 6imeliyim. Oliip de ortadan kalkmalyim. Bu benimkisi de
yasamak mi? Aleme zahmet vermek... diye sdylenir."(Taner 1988 a: 11)

Yazar, artik 6limden bagka bir gercedi dusiinmeyen yash Miralay
Bey'in karsisina gen¢ Almanca hocasimi ¢ikarir. Béylece hikayede iki
gii¢ kars: karswya gelir ve birbirini dengeler. Oliim fikri ve yashhgn sem-
bolii Miralay Bey'e karsilik, giinii ve yasamin devamini sembolize eden
gen¢ Almanca hocasi.

Hikayedeki anlatici da Almanca hocasidir. iki ii¢ giinde bir kiz-
kardesiyle bereber, Miralay Bey'i ziyaret eden bu geng, ihtiyarin yal-
nizhdim paylasan tek kisidir, onunla satran¢ oynar, sorunlarimi dinler.
Hatta ge¢miste yasayan bu ihtiyarin anilarimi bikip usanmadan dinler.
Taner, yash insanlarin siirekli gegmiste yasamalari gergegini ¢ok iyi de-
gerlendirerek, hikayenin degisim ve dugim noktasimt bu konuda yo-
gunlastinr.

ihtiyarin yasami hep ayni sekilde, tekdiize gitmektedir. Tekdiizelik,
hikayenin atmosferine de karamsar bir ton ekler. Gen¢ Almanca ho-
casi, hep ayn gekilde ve yiizlerce kez, Miralay Bey'in amlarin dinler.
Ta ki bir giin sabri tasana kadar. htiyara anilarini yazmasini neren Al-
manca hocasi, bdylece artik anilarini dinlemekten de kurtulacaktir. Bu,
gen¢ kahraman igin bireysel bir kagis noktasi olurken, ihtiyarin ya-
samini da birdenbire degistirir. Aymi anda hikayenin atmosferi de de-
gisir ve okuyucu yasama sevincinin getirdigi mutlulugu farkeder.
Hikayenin giris boliimiinde Miralay Bey ne kadar mutsuzsa, anilarini
yazmaya giristikten sonra o kadar canlanir, mutlu olur.

Miralay Bey'in yasamindaki degdisim, hikayede tamamen te-
sadiiflere baglanmistir. Ciinkii Almanca hocasi ve kardesi, Miralay
Bey'i nasil yasama baglayabiliriz, dive hi¢ diisiinmemislerdir. Hatta bu-
na ihtimal bile vermemislerdir. Tiim degisime sebep, bir anhk bir pat-
lamadir. lIste bu nedenle Necla, Miralay Bey'deki degisime siiphe ile
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yaklasir; Miralay Bey'in yasam miicadelesindeki son adimin éliimle so-
nuglanmasindan korkar. Onu bu sekilde yonlendirmekten tirken Nec-
la'va Almanca hocasinin cevab ilgingtir:

Tut ki 6limi bu yuzden olacak, dedim. Surda nasil olsa bir yu-
dumluk émri kalmig. Birak, onu da heyecanla doldursun. Bir yag kandili
gibi yavas yavas eriyip tikenecedi bir anda, fakat son bir parlayigla sé-
ndversin. (...)

- Uzme sen kendini yavrucugum, dedim. Biz ihtiyara son giinlerinde
hi¢ akhindan gegirmedigi bir saadet sadladik. Bunun ginahi dedil olsa ol-
sa sevabi vardrr..." (Taner1988 a: 13)

Oysa, dugtiniilenin aksine Miralay Bey 6liimii bu ugras sayesinde
yenmis, yagamin anlamim yeniden kavramis ve topluma yararh ola-
muyorum fikrini de kendisinden uzaklastirmgtir.

Ise bilingsizce baglayan Almanca hocas: ise yeni durumdan mem-
nundur. Artik ok yaydan ¢ikmigtir. O nedenle goniilli olarak, kitabin
bastirlmasi isiyle ugrasir. Gen¢ Almanca hocasi, maddi agidan zarar
gorecegini bilmesine ragmen manevi doygunlugu tercih eder; Miralay
Bey'in kitabim kendi parasiyla bastirir, onu matbaaya gétiiriirken onore
eder, kitaplarin dagitiminda yardime olur. Biitiin bunlari yaparken vic-
danen rahat ve huzurludur.

Oysa Almanca hocasinin dikkatinden kagan bir gergek vardir: Per-
de arkasindaki olaylari bilmeyen Miralay Bey, yeni bir yagam gticti bul-
mustur ve kaynaktan sonuna kadar yararlanmay: diisiinmektedir. Hat-
ta yeniden bir kitap yazma hazirliklan bile yapar. Almanca hocasinin
ise yeni kitabin basimi igin artik ne maddi ne de manevi dayanma giicii
vardir. Ve sonugta bireysel ¢irpiniglarin yarar veremeyecegi agiktir.

Hikayede Almanca hocasi ve Miralay Bey disinda iki kisi daha var-
dir: Miralay Bey'in kizi ve Almanca hocasinin kizkardesi. Bu kisilerin
hikayede sadece atmosferi tamamlayici birer fonksiyonu oldugunu séy-
leyebiliriz. Her iki tip de iki ayn kutupta yer alir. Miralay Bey'in kizi
maddiyata diigkiin, insani degerlerden yoksun birisidir. Yazar bu tiple,
degisim gegiren toplumumuzda, duygularin degerini anlayamayan yeni
neslin bir prototipini ¢izer. Oysa Necla, tam tersine hala maneviyatin
degerini bilen, yardimsever bir insandir. Ve Necla da, tipki Almanca
hocas: gibi, giiniimiizde azinlikta yer alan insanlarin cephesindedir.

Hikayede, yazar, yash bir insanin derin yalmzhigindan yola gikarak,
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oncelikle giinimiiz insamnin yalnizh@im anlatmak ister. Ornek olarak
da ug noktada yer alan yash insanlar secilir. Yazar bununla yetinmez.
Tiirk toplumunun insana bakigindaki degisimi de yine yash insan &r-
negi ile okura yansitir. Vicdan ve insani degerler ile madde ve ma-
teryalist goriigler birbiriyle ¢atigir. Bu ilk olarak 1950'li yillarin Tiirk
toplumunda gériilmeye baglayan bir degerler karmasasidir. Ve yazar,
vagh insanlan ele almakla insan yasaminin bir devresini okura yan-
sitmak, doneme dikkat ¢ekmek ister ve yashlan ikiye ayirir: "Yaghlar
da aralarinda ikiye ayrlabilir: Mutlu yashlar, mutsuz yagslilar.”" (Taner
1985: 173) Mutlu yashlarin azhgm dile getiren Taner, yashlarin mut-
suzlugunun nedenlerini de s6yle siralar:

"Ama yaghlarin sorunlari, gecim derdi ile bitmiyor. Yagh giinlerinde ra-
hat bir koltuk sicak bir gorba, ihtiyara yetmiyor. Onlarin asil bekledigi say-
gy, ilgi, sefkat... Yashh@in en blyiik trajedisi olan, yalmzhgin, artik ise ya-
ramaz olma duygusunun, toplum digina itilmig, unutulmug olma tor-
tusunun 6ntine nasil gegilecedi, toplumbilimcileri ve psikoloji uzmanlarin
simdilerde ilgilendirmeye bagladi. Hatta yaghhk psikolojisi bir uzmanlk
dal olma yolunu tuttu." (Taner 1985:173-174)

Yashlik psikolojisine de egilen Taner, bu yolla hikayede yashlik so-
rununa bir de psikolojik boyut ekler.

Yazar, ayni sorunu, 1957 yilinda yazdigi "Disardakiler” adh oyu-
nunda yeniden isler. "Disardakiler”, Taner'in yazdig ikinci tiyatro eseri
olmakla birlikte, sahnelenen ilk oyunudur. "Sahib-i Seyf i Kalem" adh
hikaye ile yakinliklar kurdugumuz oyunda, énemli olan, tiyatro teknigi
icinde hikayenin yeniden ne sekilde bigcimlendigidir.

Ovyunun asil temasi, Yiimnii Bey adindaki bir asker emeklisinin de-
rin yalmzh@dir. Yazar, yaghlik sorununu verirken 19501 yillarin Tiir-
kiye'sinde yasayan nesli de oyunun kurgusu igine yerlestirir. Boylece,

“Bu oyunda kigiler yoluyla Ittihat ve Terakki dénemi duygulari ve de-
gerleriyle, 1950'ler Turkiye'sinde yer alan duygu ve degerler arasindaki
celiski dile getirilir." (Yiksel 1984: 10)

Oyun bu yapisiyla ve temasindaki isleyis ustahd ile pek ¢ok eles-
tirmen tarafindan yorumlanmigtir. Aysegiil Yiiksel (1984: 10), Metin
And (1983: 537), Sevda Sener (1971: 72), Muhtar Kériikcii (1957:

17), bunlardan birkagidir.
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Oyuna adim veren "Disardakiler” ifadesi Dariilacezenin disindaki
yasam ve diizen anlamina gelmektedir. Oyun kahramani Yimni Bey,
torunlarinin kendisini evde istememeleri nedeniyle buraya diismiis ve
yasamdan iimidini kesmis yalmz bir insandir. Yiimnii Bey, bu mekanda
kaldig: siirece bir sorun ¢ikmaz. Ta ki, Dariilaceze'de maddi sikint1 yu-
ziinden tasarruf yapma zorunluluguyla insanlar yakinlara teslim etme
isi glindeme gelip, secilen kisi de Yiimnii Bey oluncaya dek. Iste yazar,
bu dramatik olayi isler eserinde. Ve oyun ¢ikis noktasini boyle ¢arpici
bir durumdan alir. Yazar, Yiimnii Bey tipini, oyunda uzun uzun ve de-
rinlemesine igler; ona, hikayesindeki Miralay Bey'den daha ¢ok &zellik
ekler. Tiyatro oyununun hikayeye nazaran daha soluklu olmasi ve an-
latimin 6n planda yer almasi sonucuy, Yiimnii Bey daha fazla dramatize
edilmistir. Ornegdin Miralay Bey de yalmz bir insandir ama onun bir evi
ve kendi ortami vardir. Oysa Yiimnii Bey, dis diinyadan tamamen so-
yutlanmus bir sekilde, Dariilaceze'de kendi i¢ aleminde yasamaktadir ve
bu hali ile daha zavallidir.

Her iki hikaye kisisinin de yashlk yillarinda kendilerini boslukta
hissetmelerinin nedenleri aynidir. Ge¢miste her ikisi de basarili birer as-
kerdir; biitiin gayret ve diisiincelerini adadiklar bir amagclan vardir, di-
siplini esas alan diizenleri vardir. Bu diizeni bedensel giigleri ile yii-
ritemeyecek hale geldiklerinde, kendi kabuklarina ¢ekilirler; yasama
Uimitlerini yitirirler ve hatiralariyla avunmaya baslarlar. Bu 6zellikleriyle
birbirine benzeyen hikaye ve oyun kahramaninin yasama kiiskiinliigd,
oyunda su sekilde dile getirilir:

"Yumni - Ha, bir giin iyi, beg giin hasta.

Semih - lyisiniz, iyi masallah...

YUmnu - Yas seksen Ug. Heybemizi sirtimiza vurduk gidiyoruz iste...
Semih - Ben sizi tanlyorum beyefendi.

Yimni - Ihtiyarlik kéti oglum kéti. Herkese yiik olmak.

Semih - Estagfurullah...

Yumnii - Eniyisi 6lup gitmek, temizlik.

Semih - Allah korusun." (Taner 1990: 109)

Yiimnii Bey'in drami sadece Dariilaceze iginde sinirli kalmamus, di-
sar1 ¢ikarilmasiyla birlikte Yimnii Bey, daha biyik agmazlarla kar-
silasmig; insanlarin kotiilikleri, gikar pesinde kosmalar1 ve para hirsi
karsisinda bir kez daha yenilmistir.

Ovyunda, hikayeden farkh olarak, Yimnii Bey'in trajedisinin di-
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sinda olaylara ve kisilere de yer verilir. Oyunda iyiler kutbunda yer alan
torun Aynur ve Semih'in aski, Necati'nin dalavereleri yan tema olarak
islenir.

Hikayede Almanca hocasinin gérdigi islevi oyunda Semih ger-
ceklestirir ve Yimnii Bey'in yeniden yasama dénmesinde aktif olarak
gorev alir. Yiimnii Bey'in yasama dort elle sarilmaya baslayisi, oyunda
hikayeden farkh olarak tesadiiflerle degil, bilimsel gerceklerle agiklanir:

"Doktor - Fena fikir degil. Géreceksiniz bambaska bir adam olur. lh-
tiyan oldiren yasi degil, yalnizlik, lizumsuziuk duygusudur.” (Taner
1990: 106)

Doktorun énerisiyle yash adama yardimer olmaya karar veren Ay-
nur ve Semih, gazetede yer alan bir haber iizerine, Yimnii Beyi ha-
tiralarini yazmas igin ikna ederler. Gazetedeki yazi, Talat Paga'yi yer-
mektedir. Buna ¢ok &fkelenen Yiimnii Bey kendi gerceklerini dile ge-
tirebilecegini dustiniir. Béylece yazar, oyunda iki gercegi i¢ ice sokar:
Yasama baglanma ve yakin tarihi ¢ok boyutlu bir bakis acisi ile yo-
rumlama.

"Yiimni - (Sevingle gelerek) Iste buldum. Evrakimin arasinda. Biitiin
sermayeyi maneviyem bu mavi ganta iste oglum. Neler vardir bunda, ne-
ler. Hepsi de harf sirasina gore tasnif edilmistir. (Necati dikkatle ko-
nusulanlan dinlemektedir. Semih evraki gdzden gegirir.) Tarihi sen ¢i-
karina gére nasil tahrife kalkarsin efendi? Yumni daha 6imedi.

Semih - (Birden gozleri parlamistir.) Elbet 6imedi. Ben sizin yerinizde
olsam hatiratimi yazardim.

Ydmni - Hatratimi mi1?

Semih - Tabii ya! Yakin tarihin vukuflu sahidi kag kisi kaldi bugtine
buglin surada? Allah gecinden versin, hep faniyiz.

Yumni - Yani 6lmeden...

Semih Allah gecinden versin, dedim. Fakat bu hepimiz i¢in mu-
kadder. Heniiz vakit varken.

Yimni - Hig¢ diisinmemistim bunu. Haklisin evlat, elim henliz kalem
tutarken. Ama sey, biimem ki toparlayabilir miyim dersin?" (Taner 1990:
124)

Semih'in Yimnii Bey'e yardimi, Almanca hocasinin yardimindan
biraz daha farkh nedenlere baghdir. Almanca hocasinin bilingsizce at-
t1g@1 adim basariya ulasinca, Almanca hocasi yaptigindan buyiik bir mut-
luluk duymustur. Oysa Semih, Yiimnii Bey'e li¢c nedenle yardim eder:
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1- Gergekten ihtiyari yagama baglama istedi. ( Bu duygularinda
Semih samimidir.)

2- Aynur'a olan tutkusu yardim etmesi i¢in bir neden olusturur.

3- Semih, babasinin yaninda galisan bir matbaacidir. Kendi imkan-
lan ile bir kitap bastirabilecegini, babasina kanitlamak ister.

Semih'in tegvikiyle Yiimni Bey'de olan degisim Aynur'u kor-
kutmustur. Aynur'un tavn ile hikayedeki Neclanin tavri arasinda da
benzerlik kurmak miimkiindiir:

"Aynur - (Semih'e) Ama onu yormaz mi?
Semih - Fizyolojik olarak belki. Ama bir bakima hayata baglar. Avu-
tur" (Taner 1990: 126)

Yimni Bey'de goriilen ilk degisim, Semih'in getirdigi kulakhklarla
baglar ve kahramanimiz diinyay1 énce duyarak algilar. Taner bir diiz-
yazisinda bu agilima séyle bir agiklama getirir:

"Yaglanmak yalnizlagsmaktir bir bakima. Sade akranlar seyreklesmez
yaghnin gevresinde, insanca iligkiler de tenhalasir. Ben bdyle bir yal-
nizlagsma trajedisini 'Digardakiler' adh bir oyunumda iglemistim. Orada,
kulagi agir igiten Yimnu Bey'e saglanan bir igitme aleti, onu diinyaya ye-
niden bagdliyordu. Gegen gin yagh bir dostumu sordum, '6ldu’ dediler.
‘Neden?' dedim, 'sagirhiktan’ dediler. Gok iyi anladim. Kulaklari duvar olan
ihtiyarla avaz avaz iligki kurmaya Usenmislerdir. Adamcagiz ilgisizlikten
tek bagina kahrolup kurumus." (Taner 1985:174-175)

"Digardakiler'in bundan sonraki bélimiinde, hikayede oldugu gibi,
atmosfer birdenbire degisir. Ancak oyunun dramatik gerilime ihtiyag
duymasi nedeniyle diigiimler ortaya atiir ve daha sonra diigiimler ¢&-
ziime ulagtirilir. Ornegin; Necati, Aynur'u bir bagkasi ile sirf parasi igin
evlendirmek ister. Yiimnii Bey'in mektuplarinin ¢alinmasi bir bagka ¢a-
tisma unsurudur. Semih'in kitabi bastirmak igin gésterdigi ugras, parayi
kendi cebinden vermesi (Taner 1990 146-148) de bir diigiimdiir.

Oyunda kot kahraman Necati, hikayedeki Miralay Bey'in kiz: ile
dengelenmistir ve o, ¢agimizda birdenbire ¢ogdalan, diizenci, ¢ikarci in-
sanlarin bir semboluidiir.

Oyun, hikayeden farkh olarak olumsuz bir sekilde biter. Tiim gay-
retlere ragmen Yimni Bey'in yeniden Dariilaceze've dénmekten bagka
caresi yoktur. Diizene yenilen ihtiyan kurtarmaya, bireysel ¢abalar da
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yetmez. Yimnii Bey'in basina gelenlerden sadece bir tek kazanci var-
dir; o da yeni bir ugras bulmus olmasidir:

"YOmnU - (Duymamigtir bile) Haydi, yolcu yolunda gerek. (Semih'in
oniinden gegerken durur.) (...) Eserimin ikinci cildini menfada kaleme ala-
cagim. Ancak sana bir vasiyetim var. Bunu ancak yirmi yil sonra bas-
tiracaksin. Hasna'ya ve aileme benim yizumden bir fenalik gelsin is-
temem. Tab' ve baski isleriyle yine sen mesgul olur musun yavrum?"
(Taner 1990 185)

Ama Yimni Bey, artik ugrasi da bilingli bir sekilde ele alabilecek
yapida degildir. Ciinkii psikolojik dengesi tamamen bozulmustur.

Oysa hikayede acik bir son vardir. Miralay Bey umutla yasama sa-
rilirken, yazar onu ge¢misten ve hatiralardan ¢ekip ¢ikarmis ve bireyi
topluma yeniden kazandirmis olur.

Her iki eseri okuyup karsilastirma yaptigimiz zaman, daha énce
yazilmig olmasina ragmen hikayenin, kurgu ve bi¢im agisindan oyun-
dan daha giiglii oldugunu diistintiyoruz. Hikaye ve oyunda ayni tema
(valmzlik), ayri tip (emekli asker), ayni psikolojik derinlik islenmesine
ragmen oyunun catisinda kimi gevsek dokularin oldugunu dii-
suniiyoruz. Hikayeyi okumayip ve sadece oyunu okuyan kisi, oyunda
asli temay1 bulmakta giiglitk ¢ekecektir. Ciinkii oyunda, Yiimnii Bey'in
psikolojik derinliginin yani sira Aynur-Semih iliskisine de genis yer ve-
rilmistir ve Aynur oyuna zorla yerlestirilmis gibidir, Semih ile Yimnii
Bey arasindaki bagin kopmamasi icin yaratilmis silik bir tiptir. Ustelik
yazar Aynur'un ¢tkmazina ve sorununa da oyunda genis bir yer verir.
Oyunun yéniiniin elestirilebilecegini diisiiniiyoruz.

Haldun Taner, hem hikayede hem oyunda i¢-dis ikilemini ustalikla
kullanuir. Bunu en agik bigcimde insanda ve mekanda gorebiliriz. Miralay
Bey ve Yimnii Bey eserlerde hem fizik 6zellikleriyle hem de psikolojik
derinlikleri ile yansitilir. I¢ diinyadaki ¢atismalar calkantilar, bedenden
vani dis unsurdan kaynaklanmaktadir. Ayni durum mekan igin de ge-
cerlidir. ‘Disardakiler’ olarak adlandirilan diinya, insanlarin su anda ya-
sadiklan yerdir. Ve yazar diinyay1 korkung bir yer olarak cizer. Ya-
lanlarin, acimasizliklarin, dalaverelerin, hirsizliklarn... alabildigine ¢o-
galdig: bir alem. Zorluklarla savasacak giicii olmayan insanlar ve &zel-
likle de yashlar i¢in ¢6ziim yolu, kot alemden, kendi i¢ alemlerine ge-
kilmektir. Bu alemde anilar genis yer tutar, gegmise &zlem vardir ve
yashlar ancak orada mutlu olabilmektedirler. Distan gelen bir etki ile
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kendi alemlerinden ¢ikarildiklar1 zaman, sorunlar baslamaktadir. Taner
ic ve dis diinyay1 verirken materyalist gériis ile manevi degerlerin de bir
karsilagtirmasini yapmaktadir.

Sonug olarak sunu séylemeliyiz: Asker emeklisi Yiimnii Bey gibi
yash insanlar yazarin ilgi alaninda siirekli yer alirlar. Ciinkii insanlar
degisen zamana, topluma ve ortama uyum saglamakta giiglik ¢ek-
mektedirler. Zaman maddeye ve paraya dogru hizla degisim gegirirken,
geride kalanlar duygu, sevgi gibi erdemlerin de koruyucusu du-
rumundadirlar.

4.4 "AYISIGINDA CALISKUR" ADLI HIKAYEDEN
"AYISIGINDA SAMATA'YA"

1954 yiinda yazilan "Ayisiginda Caliskur” adh hikayeyi, Taner'in
hikaye diinyasinda ayr1 bir yere yerlestirmeyi diisiiniiyoruz. Ciinkii
hikaye, konu olarak Haldun Taner'in diger hikayeleri gibi tipik bir so-
runu islemekle birlikte, bicim ve kurgu olarak, zamanina gére son de-
rece modern tekniklerle érilmustiir. "Deneysel hikaye" diye ad-
landirabilecegimiz hikaye, Tiirk Edebiyati'nda kendi déneminde yazilan
ilk 6rneklerden birini olusturur.

Modern hikayenin unsurlarini tasiyan eserde géze ¢arpan ilk ézel-
lik, hikayenin kurmaca bir metin oldugu ve metnin okuru ve yazari ile
bir baglam iginde diisiiniilmesi gerektiginin okuyucuya siirekli ha-
tirlatiilmasidir. Bunun igin hikayenin béliimlenmesi, diger hikayelerden
cok farklidir. Once bir hikaye yazilmistir. Bu kadariyla hikayenin, ya-
zarin o giine kadar yazdig hikayelerden bir farki yoktur. Haldun Taner
asil bundan sonra, ilging bir gelisme verir ve deneysel ¢alismay giristen
sonra yapar. "Hikayenin Tepkileri" bélimiinde yazar, hem hikayenin
icerigini aydinlatacak, hem onu elestirecek ve uzak bir bakis acis1 sag-
layarak okuyucuyu pasif durumdan aktif duruma getirecek pek ¢ok kii-
¢iik metni hikayenin icine yerlestirir. Béylece yazilan ilk metin okurun
ve yazarin tepkileri sonucu yeniden bicimlenir. Yazar, yeni metni eskisi
ile karsilastiracak bir sonu¢ béliimii de olusturur ve hikaye "Sonucun
Tepkileri" adh béliimle sona erer.

Hikayenin béyle bir yapida kurulu olmasi, su avantajlar1 da sag-
lamaktadir: Oncelikle hikaye, klasik bir ¢izgi takip etmedigi icin temay
verme agisindan 6zgiirdiir. Konu hem sinirh degildir hem de degisik ba-
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kis acilanyla aktanldidi igin ¢ok yonlii ve zengindir. Anlatimda klasik
cizgi kinlarak, yazar-anlaticimin digindaki anlaticilar ve anlatim tutumlan
da hikayenin zenginlesmesine neden olmustur.

"Ayisiginda Cahskur”, asil olarak bir kosullandirma temasi iizerine
oturtulmustur: Insanlar, tim degerleri diigiinmeden ve yargilamadan
benimsemektedirler. Yazar hikayede bunun elestirisini yaparken, hem
icerik ile hem de hikayenin bigimi ile oynar, yeniden sekillendirir. Eles-
tirel bakigin insamimiza ne kadar yabanci oldugunu géstermek isteyen
Haldun Taner, aym hikayeyi yeniden yazar. Hikaye, bicim olarak par-
calardan olustugu igin, tahlil ederken de her béliim lizerinde ayri ayn
durmak zorunda oldugumuzu diisiintiyoruz.

Birinci metinde klasik yapida bir hikaye anlatiir. Hikayenin temasi
sudur: Degisen bir toplum diizenini vermek isteyen yazar; zengin ve
yoksul insanlarn tek bir mekanda (Ayisiginda Caliskur Apartmani), tek
bir zamanda (Ay gokyiiziinde iken) yasamlarindan bir kesiti alarak oku-
yucuya yansitir. Bunun igin yazar, Caliskur Apartmani'nda oturan in-
sanlarin yasayig, diisiiniis ve goriis &zelliklerini bir bir anlatir. Bir-
birinden bagimsiz ve farkh olan insanlardan secilen yasam kesitleri an-
latilirken, ayrint1 esastir.

Ovyleki, Haldun Taner gézlemlerine kapici dairesinden baglar ve
her katta biraz durur. Dis gézlemden sonra i¢ gbzleme gegen yazar, bu
kez, insanlarin zaaflarim gériir, onlarin zayifliklarini, snobluklarini ser-
giler. :

Apartman, 1950'li yillar Tiirkiye'sirde bir yandan yeni bir mimari
tarzimi olustururken diger yandan yasama bigimindeki degisimi de sem-
bolize etmektedir. Hizh kentlesme iilkemizde oldugu kadar diinyada da
gorulir:

"Freud'un ruh¢éziimsel ydntemi, Marks'in égretisi, atom savasi kor-
kusu gibi etmenler disinda bitin dinyada 20. yizyl yazimm bi-
¢imlendiren bir olgudur kentlesme. Bunun en énemli nedeni de kent-
lesmenin ¢ok hizli gergeklesmis olmasidir. 20. yiizyila girerken yalmzca
Ingiltere’de sanayilesmeye bagh bir kentlesme olgusu gériinmesine kar-
sin, 1960'arda biitiin gelismis Ulkelerde ve hizla artan bigimde ge-
lismekte olan iikelerde kentlesme hareketi goriililyordu. (...) Tirkiye'de
de diinyadaki hareketlere kosut olarak hizli bir kentlesme olgusu tilkenin
toplumsal ve ekonomik yapisini degistirektedir." (Ozer ?:88-89)

Haldun Taner ko&kli ve hizli degisimin toplumumuz iizerindeki et-
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kilerini mizahi bir anlatim tutumu ile okura sunar. Onceki dénemlerde
bir ev bir yasam verirken, hikayenin yazildigi 1950'li yillarda bir ev bir-
den ¢ok yasami kapsamaktadir. Gencini yaghsini, okumusunu cabhilini,
kadinini erkegini, bu mekan bir arada barindirir. Bu durumda hikayede
anlatilan apartman, Tirk toplumunun sikistinlmis bir gériintiisiinden
baska bir sey degildir.

Yazar, birinci metinde toplumumuza olumsuz bir gériisle elestirel
bir uzakliktan bakar. Ornegin kapici Saime ile bekgi Ziilfikar, bekgi go-
revi basinda iken uygunsuz sekilde iliskide bulunur. Kapici dairesinden
sonra en Ust kata baktigimizda, Giilseren ve Diindar Caliskur ¢iftini g6-
ririiz. Bu ailede dikkati ¢eken en &énemli 6zellik Diindar Caliskur'un
Amerikan isadamlarina benzeyen hareketleridir. Yazar aile ile o do-
nemde, Amerika'nin Tiirk toplumu {izerindeki etkisini hicvetmektedir.
Ancak Diindar Caliskurun Amerikan isadamlarina benzeyen tek yani,
telefon basinda direktifler vermcsidir. Yoksa is disiplinini kendi ¢ikarlan
lizerine oturtan bir anlayisa sahiptir. Ciftin birbirleri ile olan iliskileri de
tamamen Amerikanvari, yabancilasmis ve kopuktur.

Cahgkur Apartmani'nin bir baska katinda dort geng¢ toplanmistir.
Bu gengler de dejenere olmuslardir; ortak konu, seks ve kizlardir. Yine
ayru katta bir bagka ¢arpiklik daha gériiriiz: Biiyiikbaba, elinde diirbiin
cevreyi gozler ve eylemini uygunsuz durumlarda gerceklestirir.

Biitiin hikayede birbirleri ile samimi iliskisi olan sadece Melahat ile
Nuri'dir. Ancak onlar, Caliskur Apartmani'nin tiyesi degillerdir. Yeni
olusmaya baslayan Tiirk toplumunun disinda kalan, eski degerleri de-
vam ettiren, sevgi dolu diinyanin insanlaridir. Apartmanin bir liyesi ol-
mamalari ve o insanlarin diinyasinda yer almamalarn sonucu,
hikayedeki tek olumlu ve giizel iliskiyi sergileyen ikili, bir sekilde ce-
zalandirilir. Béylece, hatall davraniglar gésterdigi halde ¢ogunluk, azin-
hg kendisine ¢ekmeye devam edecek ve "Asil hatali davranis iginde
olanlar ¢ogunlukta olmalarina ragmen, hatali davranis icinde olmayan
azinhk da isleyen carkin icine girmeye mahkim olacaktir," goriisd,
hikayede bir anlam diizeyinde yer alr.

Ayisiginda Caliskur'un  birinci béliimiinde, hikayeyi orijinal hale
getiren unsurlar okuyucu hentiz géremez. lkinci béliimle birlikte hikaye
daha da deder kazanir. "Hikayenin Tepkileri" béliimii bircok mek-
tuptan meydana gelir. Boylece yazar-anlaticinin disinda bir¢ok anlatic,
hikayeyi yeniden sekillendirmis olur. Yazar metinleri secerken, iki fark-
I diizenlemeye gider: ilk diizenlemede hikaye kisilerine elestiriler gelir.
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Hikayede yer alan insanlar, hep u¢ noktadaki olumsuz tipler olduklar
icin onlar temsil eden toplumsal siniftan insanlar, yazarin érneklemesi
ve cesitlemesini kabul etmezler. Ornegin, Kadikéy Emniyet Amiri (Ziil-
fikar"), gelir vergisi tahakkuk memuru (vergi kagakgiligini), bir tip dok-
toru (kiirtaj yapan Dr. Epkem'), Arnavut Kiz Koleji égrencileri (dért
genci) vb. hikayedeki olumsuz her ne varsa tek tek elestirir ve bunlarin
gercek yiizlerinin béyle olamayacagini savunur. Hikayenin sonug bo-
limiinde de Tepkiler'e rastlanmaktadir. Ama hacim olarak ikinci bo-
limde tepkiler daha fazladir. Ciinkii yazar bir hikaye boyunca bircok
olumsuzlugu, kisiyi ve durumu sergiledigi icin, bu &zellikleri tasiyan
ziimrelerin cevabi daha dogrusu tepkisi de fazla olmustur.

Yazar hikayesine ve hikaye kisilerine bu sekilde tepki alirken,
hikaye yazarinin kendisi de elestirilerle karsilasir. Gergekte Haldun Ta-
ner 1950l yillarda hikaye alaninda bircok elestiri alir. Daha énce, ilk
tiyatro oyunu da sudan bir sebeple yasaklanmis olan yazar, burada
hem bir otokritik yapmak icin hem de elestirilere karsiik vermek igin
zemin hazirlamis olur. O dénemde Nurullah Atag, yazan dili yiiziinden
elestirirken Attila flhan hikayelere Marksist bir bakis acisiyla yak-
lasmakta ve onlari estetik yénden degersiz bularak, imaj, espri ve ifade
agisindan yetersiz gérmektedir.

Haldun Taner bu hikayesiyle her iki yazarin da nasil yanildiklarini
gosterir. Atac agziyla da, Bab-1 Alinin o Osmanlica dolu agziyla da ko-
layca yazi yazabilecegini6. dille istedigi sekilde oynayabilecegini ka-
nitlar. Bigim agisindan da —orijinal diizenleme ile- Attila llhan'in eles-
tirilerine karsihk verir?. Ayrica "Giiniin Adami" adh oyunun oy-
nanmamasinin elestirisini de, hikayede, Ankara Radyosu'nda ya-
yinlanan "Dinleyici Istekleri" adli radyo oyununa benzer bir teknikle ya-
par.

Goriildiigi gibi, ne hikaye kahramanlarina ne de yazara yéneltilen
elestiriler, hikayenin gercgek elestiricisidir8. Boylece yazar hikayesinde
elestiride bulunmak igin bile insanlarimizin kosullandirildigini  gos-
termek istemektedir.

6. Omekler igin bakiniz Taner 1987 d: 169.
7. Omekler igin bakiniz Taner 1987 d: 173.
8. Bakiniz Fahime 1955: 347-349.
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Hikayenin tglincii béliimii, sonugtur. Yazar birinci metinde kendi
gercegdini okura yansitmis, ikinci metinde okurun olasi gergeklerini yaz-
must. Uclincti metinde ise yazar, hem kendi gercegini hem de okurun
gercedini yan yana, kargilastirmali olarak verir ve béylece asil elestiriyi
okurun yapabilmesi i¢in zemin hazirlamis olur. Ciinkii bundan énce ya-
zilan iki metin de gergekleri yansitmamaktadir. Aslinda yazarin bicimle
vermek istedigi, sadece tek gercekligin olamayacagi, birden fazla ger-
¢edin oldugudur. Ziilfikar gérev saatleri icinde yasak bir aski yasadigi
halde, yakalananlar Melahat ve Nuri gibi masumane duygularla birlikte
olan insanlardir. Béylece yazar, insanlarin toplum igindeki rollerinin ¢o-
gu zaman karakterlerini yansitmadigim da gésterir; sonug¢ olarak go-
riinen gerceklerin altinda gériinmeyen bir gercek mutlaka vardir, oku-
yucu biitiin yazlanlardan sonra bunun farkina varmaldir, tezi ile
hikaye sona erer. Bekgi Ziilfikar, gérevi geregi yasak ve uygunsuz ilis-
kileri cezalandirmak iizere bir toplumsal gérevle yiikiimlii oldugu halde
kendisi béyle bir davramsi fiitursuzca gercgeklestirebilmektedir.

Karsilagtirmal metinlerle yazar, esprisinin altindaki gergegi, ¢o-
gunlugun igine diistiigii giiliingliigii anlatmaktadir. "Sonucun Tepkileri”,
¢ogunluga gore diizenlendigi igin, daha vurucudur. Ama yazara gore,
bir maskeden bagka bir sey degildir. Nitekim Mehmet Kaplan (1978:
258) sunlari séyler:

"Kitapta belirtilen en mihim mesele, realizm ile idealizm arasindaki
tezatti. Itibari kiymetlere bagl olan okuyucular sahte de olsa idealist
hikayeyi tercih ediyorlar. Taner'e gore idealizm, bir maskeden baska bir
sey degildir."

Haldun Taner hikayede, kendi gergeklerinden olusan bir diinya
anlatmaktadir. Ancak vyazarin gergekleri, ¢ogunlugun gergekleri ile
uyusmadid icin hikaye, okuyucuyu sarsmayi amaglamakta ve Taner de
bunu basarmaktadir. Zehra Ipsiroglu'nun "Ayisiginda Caliskur” adh
hikaye i¢in yaptidi yorumla sonucu baglamak istiyoruz:

"Birey olmanin temel kogulu olan elestirel bakigin bize ne denli ya-
banci oldugunu 'Ayisiginda Galiskur' adh éykisinde gok degisik bir agi-
dan gosteriyor Haldun Taner. Yoksullarla variklilarin yasamlarindan bir
gecelik bir kesitin sunuldugu &ykii iki gesitlemeden oluguyor. llkinde ger-
cekgei bir anlatimla, yalan dolan ve rigvet Uzerine kurulu garpik iligkiler
sergileniyor. Ayni 6ykiyi ikinci gesitlemede kurmaca okuyucu bek-
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lentilerine dayanarak, yeniden ele aliyor Taner. Bu kez okuyucularin bek-
lentileri dogrultusunda, idealize edilmis yapay bir diinya gosteriliyor. Sa-
dece insanlar, davraniglan ve iligkileri degil dykinun dili ve bigimi de pi-
yasa edebiyatinin yer yer grotesk boyutlara varan bir parodisini veriyor.
liging olan, okuyucuya &ykinin ilk bigimiyle, duzeltilmis bigiminin kar-
silagtirlarak sunulmas.." (Ipsiroglu 1988: 58)

Haldun Taner'in gergek dinya ve idealize edilmis diinya ikilemini
vermedeki isran ile gercekleri sorgulamak istemesi ve elestirel di-
suncenin hikayenin yazimindan yillar sonra da hala yerlesmemis olmasi
gercedi, onu, hikayesini tiyatro oyununa aynen uyarlamaya iter.

Hikaye ve oyunda tema, kisiler (isimlerde degisiklikler yapilmistir),
zaman ve mekan tamamen aynidir. Oyleyse hikayeyi tiyatro oyu-
nundan ayiran unsurlar Gzerinde durmamiz gerekiyor.

Hikayeye egemen anlatici tiginci tekil sahistir. Oyunda ise gelisen
olaylarin diginda ve bagimsiz bir anlatici vardir:

“Oyun, bir anlaticinin yénetiminde iki kez oynanir. Birinci bélimde ya-
zarin kosullanmasi ile, ikinci bélumde seyircinin kogullanmasi ile... Birinci
bélumde, 'gérilmek istenmeyen gergekler' yer alr. lkinci bélim, se-
yirciden gelen itirazlar ve gérugler (ki bunlar basmakaliptir) 151ginda, on-
larin istedigi gibi yeni bastan oynanr. (...)

Anlatici, hem bir gézlemci hem de oyun kurucudur. Ik bélimde, olan-
lan ve kigileri ciddiyetle agiklayan oyun kisisi, ikinci bélumde agik-
lamalarini elestirel bir tavirla getirir." (Nutku 1991: 185)

O zaman her iki tiurian de tipik 6zellikleri, anlatim yolu ile kendini
agida vurmaktadir. Hikayede anlatici her unsura egemendir ve an-
laticinin -gizli kalmakla birlikte- yazarin kendisi oldugunu soyleyebiliriz.
Hikayenin bolumlendirilmesi, metinlerin ve elestirilerin seciminde de
anlatict egemen konumdadir.

Tiyatrodaki anlatici, oyun kurma iglevi ile birlikte hikayedeki an-
laticinin fonksiyonunu da yiklenir. Ayrica anlaticinin, oyunda "Tirk ti-
yatrosuna 6zgi acgik bigcimi ¢agdas bir sentezleme ile gelistirme™ (Nutku
1991: 184) gibi bir islevi de vardir.

Hikaye, o ginin hikaye anlayisi ¢izgisinin digina nasil tasmissa,
oyun da son derece modern bir tazda kurulmustur:

“Erhan - Biz buraya dogru durist bir oyun gérmek igin gelmistik. Basi,
sonu, ortasi, gerilimi olan bir oyun.

284



Kamile - Ve de mesaji sosyal olan bir oyun.

Arzu - Ben gulmeye gelmigtim gllya, hayat o kadar guglesti ki gtil-
meye ihtiyacimiz var. Oniimiize hi¢ de i¢ agici olmayan bir oyun ¢I-
kardiniz. (Taner 1987a:2)

Yukandaki alintida da goérildaga gibi, yazann ilk oyundan sonra,
ara oyunda, seyircilerin agzindan getirdigi elestirilere verdigi cevaptan
su sonug ¢ikarilabilir: Taner, eserin temas: ile kogullandirilarak elegtirel
diistinceden uzak tutulmus okuru (seyirciyi) bigim olarak da ahgilmigin
disina ¢ikarmaya ve disiinmeye zorlar. Bu anlayis, modern edebiyatin
bir unsurudur. Metnin kurmaca oldugu fikri, yazarin okuru zorlamas,
onu disiindiirmesi, bunun igin bigimde yeni dizenlemelere gidilmesi gi-
bi teknikler, Taner'in her iki eserinde de kullamlmustir.

"Ayisiginda Caligkur”, tiyatro oyununa nazaran daha hacimli bir
eserdir. Ayrica eserin dokusundaki orijinaliteyi saglayan metnin iki ayr
diizlemde ve eszamanl ilerlemesi teknigi, hikayede daha basarih kul-
lanilmigtir. Oyun, sahnelemenin getirdigi bazi teknik zorluklar ne-
deniyle sadece birinci metne ve ana olaya agirhk verirken, "Hikayenin
Tepkileri" boliimiindeki canaha tepkilerin birgogu, oyunda yer almaz.
'Ara oyun' olarak adlandirdigimiz béliimdeki elestiriler, daha gok oyu-
nun bigimi ile ilgilidir:

“Erhan - Bitin perde ne olacak diye seyrettik. Sonra da pattadan bit-
ti. Béyle oyun mu olur?

Anlatan - Buna anglosaksonlar, 'stream of life' hayat kesiti tir(i piyes
diyorlar. Dért duvardan birini kaldirp bizi bir yagam kesitine tanik ediyor

yazar. Tam bir hayat kesiti.
Levent - Baslarim simdi hayat kesitinden." (Taner 1987a:1)

Oysa hikayede yazara yapilan elestirilerin yaninda, hikayenin te-
masi, kisileri, zamam hakkinda da yodun tepkiler yer alir. Zaten
hikayenin yapisi, eser oyunlastinlip sahneye konurken sanatgilar1 da
zorlamigtir. Bunu Ergin Orbey (1978) soyle dile getirir:

“Gelgelim éykiiden oyuna gegme kolay bir sey olmadidi gibi, 'Ayi-
siginda Galiskur'un oyunlastirimasinda éykinin kendine 6zgi bazi gig-
lakler vardi. S6zgelimi 6ykindn ikinci bigimi basildiginda yazar, orijinal bir
yontem kullanmisti. Sol taraftaki sayfada 6ykiniin birinci bigimi vardi ay-
nen. Sag taraftaki sayfada ise, 6ykunin ikinci bigimi vardi ve yeni giren
cumle, kelime ya da hareket tarimlari koyu harflerle yazilmigti. Okuyucu
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dilediginde, sol yandaki sayfaya bakip, éykiniin birinci bigimini her za-
man animsayabilirdi." (Orbey 1978:2)

Oyunun sahneye konulmasi konumuz disi olmakla birlikte, eseri
sahneleme sirasinda yazarin iislip kaygilarindan ¢ok hikayenin i¢ di-
namizminden ve mizahi anlatim tutumundan yararlanildigini séylemek
hatali olmaz sanirim. Ergin Orbey'in de siiphe ile yaklastig: ikinci me-
tin, edebiyatimizda hem ¢ok yeni bir anlatim tarzidir, hem yazar, ilham
gelmesi gibi ilmi olmayan yazma denemelerini de elestirmektedir. Me-
tinde dil kullammnin icerigi ne denli etkiledigi, karsilastirmal béliimle
okura verilir.

Mizahi anlatim tutumu da hikaye ve oyunda ortak bir unsuru olus-
turur. Bu konuda Nurullah Atag¢'in agiklamalarina biz de katihyoruz:
"Sakayla, niikteyle, okuru gildiirerek, yahut giilimseterek an-
latabilmek, ele aldiklar konuyu gercekten kavramis kimselere vergidir."
(Atag 1980: 231-232)

Oyunda, mizahi anlatim tutumu eserin mesajim destekler bir ge-
kilde kullamlmugtir. Ciinkii hikaye, toplumun her sinifindan bireylere,
alisilmis diizene, insana zorla sonradan benimsetilen davraniglara, ede-
biyata, gergeklik anlayisina vs. elestirel bir bakis agis1 getirmeyi amag-
lar. Boylesine énemli konulari okura bir ¢irpida vermek igin mizah,
giiglii bir silah olmustur. Ayrica Haldun Taner anlatim tutumu ile ede-
biyat anlayisimizdaki ahgilmis kaliplara da karsi ¢ikmaktadir. Bunu Fa-
hime G. soyle belirtir:

“Bizde mizah nedense yanhs anlasilir, gli¢ benimsenir bir nesne ol-
mustur. Okuyucu durup dururken gocunuverir konudan. Garpta en getin
siyasal problemlerin bir tek espri ile ¢6zuldugunid okuyor hoslaniyoruz da
sira bizimkilere gelince 'ciddi'yi ariyoruz. O sariyor Tirk okuyucusunu.”
(Fahime G. 1955: 374)

Taner, mizahi anlatim tutumu ile okurunun edebiyattaki aligilmis
begenilerinin karsisina gikmus olur. "Ayigiginda Cahskur” adh hikayenin
edebiyat tarihimiz agisindan énemi, anlattiklarindan cok anlatim bi-
¢imindedir. Zira hikdayede yer alan birinci metin sadece o kadariyla ve-
rilmis olsaydi, Haldun Taner'in diger hikayelerinin iginde ¢ok da fazla
sivriimez ve kendini belli etmezdi; belirli bir temaya ve klasik bir ¢izgiye
sahip, mizahi anlatim tutumunun egemen oldugu bir hikaye olarak si-
niflanabilirdi. Oysa hikayenin ‘Tepkiler' boélimii ve ozelikle kar-
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silagtirmal sonug béliimii ile Taner, ahgilmigi asmis ve sanatim bu nok-
tada gostermistir.

4.5.SONUC

Diger edebi etkinliklerine ragmen, daha ¢ok hikaye ve oyun yazar
olarak tamnan Haldun Taner'in, 6zellikle iki tirde doruga vyer-
lesmesinin tesadiiflere baglh olmadigini zaman bize g&stermistir. Ya-
zarin gerek hikayelerini gerek oyunlarini yazmadan 6nce uzun bir ha-
zirflanma siireci yagamis olmasi, Taner'in basarisinin nedenlerinden an-
cak bir tanesi olabilir. lkinci neden, yazarin eserlerinin anlatim tiirii, ko-
nusu vs. hakkindaki secimlerini bilingle yapmis olmasidir. Kendi ye-
tenedi dogrultusunda yodun anlatimi secen Haldun Taner'in, dort
hikayesi ve dort oyunu biribirine -hikayenin tiyatro oyununa cev-
rilebildigi ¢l¢iide- benzemektedir. (Fakat, iki tiiriin bigimsel farkliliklarini
unutmamalyiz) Benzerlikler iizerinde eserleri tahlil ederken dur-
dugumuz icin simdi bu sekiz eserden ¢ikardigimiz sonuglari maddeler
halinde siralamaya calisacagiz:

1- Haldun Taner, zaman siralamasi olarak, énce hikaye sonra ti-
yatro oyunu yazar. 1949 yilindan sonra hikaye ve oyun yazma et-
kinliklerini bir arada yiiriiten yazar, bu tarihten sonra her iki tiirde de
eser vermeye o6liimiine kadar devam eder.

Ozelikle 1950 yilindan sonra her iki tiirde de eser veren yazarda,
etkilenme hep tek yonlii olmustur: Hikayede tiyatro oyununa dogru.
Ovyleyse yazarin edebiyat diinyasinda tiyatroya getirdigi yeniklikler, (bi-
raz da tiyatronun daha canli, ses getiren, dinamik yapiya sahip ol-
masindan dolayi) takdir edilip degerlendirilirken hikayeciligi gélgede
kalmistir. Oysa Haldun Taner, hikayelerinde de daima deneysel ¢aba
ve kayai igindedir. Zira oyunlastirilan hikayelerin tiimii, hikayenin en az
bir unsuru agisindan, son derece 6zgiin ve orijinaldir; mekan olarak tu-
valeti segmek, eczaneye bir dénem insaninin ruh giizelliklerini sig-
dirmak, bigimsel yenilikler, yash insanlarin ruh tahlilleri vb.

2- Hikayelerin ve tiyatro eserlerinin tiimiinde, ayni zaman dilimi
ele alinmistir. 1950'li yillarin Tiirk toplumu ve degisen Tiirkiye, bu bo-
limde isledigimiz eserlerin tiimiiniin atmosferini olusturur. Eserlerde
politik, ekonomik, Kkiiltiirel degisimin insan tiizerindeki etkileri bu do-
neme bagh olarak verilmistir.
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Bu konuda "Digsardakiler - Sahib-i Seyf i Kalem" adh eserlerde hiz-
la degisen toplumumuza yabancilasan yagh insanlar anlatilmistir. "Fa-
zilet Eczanesi Eczanenin Aksam Miisterileri” adh eserlerde ise, top-
lumumuzdan bir kesit Uzerinde durularak bireyden topluma yo-
nelinmistir. "Bayanlar OO Kesanh Ali Destam” ve "Ayisiginda Ca-
hgkur - Ayisiginda Samata” adh eserlerde ise toplumun her kesiminden
insan ve kurum, eserlerin biitiiniine yerlestirilmistir.

Béylece Haldun Taner, énce birey olarak insam ve onun i¢ diin-
yasimi anlatirken, daha sonra igerikte yogunlasmaya baglar, biitiin top-
lum eserlerde yer alir. Yazar, genis diinyay1 dar bir hacim igine si§-
dirabilmek igin, eserlerin bigimsel 6zelliklerinde yeni denemelere girisir.
"Sahib-i Seyf ii Kalem" (1949) adli eser ile "Ayisiginda Caliskur” (1954)
adh eserin kurgulan arasinda ¢ok fark vardir.

3- Toplumsal degisim, beraberinde bircok sorun getirmistir. lste
sorunlari yasayan Tirk toplumu, elestirel diisiinceden uzak oldugu igin,
hizla gergeklesen toplumsal degisimi kavrayamams, hatta gafil av-
lanmigtir. Oysa Haldun Taner, sanayilesmis diinya tilkelerinde, elestirel
diigiincenin gelistirilmesinin énemini ve olumlu sonuglarini kavramig bir
aydin oldugu icin bizim insamimzin diisiinmeden kosullandiriimasina
siddetle karsi gikar ve eserlerinde bunu c¢esitli bigimlere sokarak okura
vermeyi amaglar:

"Yanhs kosullandirmalar oldum olasi beni en ¢ceken tema. ‘Litfen Do-
kunmayin'da Baltaci'nin tarihlere gegmis dolayisiyla belleklere yerlesmis
ihanet efsanesini kurcalamak, olaya baska olasilik segenekleri getirmek
istemistim. Bizi en ¢ok yaniltanlardan birinin tarih, daha dogrusu tarihgiler
oldugunu disinerek. 'Kesanh Ali Destan’' gériniste gecekondu or-
taminda bir kahramanlk efsanesinin balonunu deliyordu. Biyuk kent-
lerdeki ayni efsanelestirme oyunlarinin bir parodisi olarak 'Zilli Zarife', bir
genelev icinde s6zde-ahlak, gergek-ahlak karsilagtirmasi yapiyordu. ‘Ese-
din Golgesi' eski bir masaldan kalkip bugiinki savas endistrisinin bir ka-
rikatlrini  gizmeye ¢ahsiyordu. ‘Ayisiginda Gahskur' yazarin  ko-
sullanmalar ile seyircinin bambaska kosullanmalari arasindaki zith@ bir
fars havasi icinde yansitiyordu.” ( Taner 1979 b: 6)

Tiyatro oyunlarindaki temel sorunu bu sekilde agiklayan Haldun
Taner, aym sorunu yukarida degindigimiz doért hikayesinde de is-
lemektedir. Bunun tipik érneklerinden birini "Sahib-i Seyf i Kalem
Disardakiler” adh eserlerde gérmek miimkiin. Eserlerde i¢ diinya ile dis
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diinya tezat halinde -verilirken, gercekte iyi olan yasam sor-
gulanmaktadir. "Bayanlar OO" adh hikayede gergek esitlik tartigilirken,
"Eczanenin Aksam Miuisterileri" adli hikayede gercek degerlerin neler
oldugu sorusunun cevabi bulunmaya c¢aligilmaktadir.

4- Haldun Taner'in bu béliimde isledigimiz sekiz eserinin tiimiinde
mekan kullanimi dikkat cekicidir. Oyleki, ti¢ hikaye ve ii¢ tiyatro oyu-
nuna segilen isimler dahi mekani vermektedir.

"Ayisiginda Cahgkur”, bir apartmanin adidir. 1950°li yillarin Tiir-
kiye'sinde apartman yeni bir mimari tarzi ifade ettigi gibi, yeni diizeni
de simgelemektedir. "Bayanlar OO" sadece bir tuvalet degildir; in-
sanlarin her agidan esit olabildikleri tek yerin tuvalet olusundaki ¢ar-
pikhik, mekanla anlatilmistir. Eczane ise, hem gergek fonksiyonu ile
verilmis hem de bu dar mekanda toplumun kiigiik bir érnedi can-
landirilmigtir.

Goriildiigii gibi, Taner'in mekan se¢imi ve onu kurgu icine yer-
lestirisi, hem yazarin mesajini iletmeye yaramakta hem de esere estetik
bir giizellik katmaktadir. Su da bir gercektir ki, Taner, mekana, o do-
nem sanatg¢ilarinin bircogundan daha farkh bir énem verir ve degisik
mekanlar kullaniir. Bu mekanlar, toplumsal suurun bir araya geldigi
yerler olmasi bakimindan da énemlidir. Kahvehane, eczane, tuvalet,
apartman, dariilaceze, bireysel degil toplumsal gercegimizi yan-
sitmaktadir.

5- Bir kiiltiir adarm olan Haldun Taner, bu béliimde ele aldigimiz
eserlerinin tiimiinde isledidi temaya, degisik bakis acilanyla yak-
lasmistir. Bu yaklasim, eserlerin anlam yogunlugunu ve i¢ derinligini
arttirmaktadir. Adi gegen sekiz eserin de birden ¢ok anlam diizeyi var-
dir. Yazar, ele aldigi temay: bireysel, toplumsal, psikolojik, tarihsel, si-
yasal ve kiiltiirel bakis agisiyla zenginlestirmektedir.

Ornegin "Bayanlar OO" adh hikayede, insanlar arasi esitlik an-
latilirken, soruna bireysel, toplumsal ve tarihsel a¢idan yaklasimakta,
yazar konuyu siyaset gerceginden aldigi bir izlenimle baglamaktadir.
Ayni durum "Kesanh Ali Destani” adli eserde de vardir; yazar, eserin
zeminine bir efsaneyi yerlestirerek bunu basarili bir sekilde islemistir.
Oyunda Kesanli Ali'nin kahramanhk miti toplumsal, Kesanli'nin agki bi-
reysel, gorev anlayisi siyasal bakis agilarini olusturmaktadir.

6- Haldun Taner, hikayeden tiyatro oyununa cevirdigi eserlerde
vash insanlara yer vermektedir. Bu insanlar eserlere hem dramatik ge-
rilim, hem tarihi boyut eklemekle gérevlidirler. Yazar, yash insanlar,
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yakin tarihi bilen, 6nemli olaylara sahitlik etmis kimseler arasindan se-
cer, béylece 1950'li yillara gelene kadar yakin ge¢misimizin de bir de-
gerlendirmesini yapabilmemizi saglar.

7- Haldun Taner, ele aldigimiz sekiz eserde de, elestirel diisiinceyi
mizah ile yumusatir ve daha etkili hale getirir. Aysegtil Yiiksel, Taner'in
oyunlarindaki mizahi-elestirel yaklasimi séyle agiklar:

"Taner tiyatrosu, her {i¢ evrede de genel ortak 6zellikler igerir. 'Oz'de
insancil ve sevecen, ama alabildigine elestirel, 'bigcimde’ ise bikip usan-
mazcasina denemecidir. Taner tiyatrosunun degismez hedefi, seyirciyi
sarsmak ve onu disunmeye ydneltmektir. Bu yolda kullanilan arag ise,
oyun malzemesine gére degisen dozlarda kotarilan gildird ortamidir; ye-
rine gore gllimseten, glldiren, kahkaha attiran guldurd ortaminda hem
Taner'in insancil yaklagimi dile gelir, hem de glldird ortaminin sagladigi
'uzak bakis agisl'yla ‘elestirel' yaklagim saglanir.

Taner gildirisiniun 6zunde hep tersinleme (ironi) vardir. Oyunlarin
niteligine gore, ince alayi, an gllmeceyi farsi ve taglamay), s6z komigi ya-
ninda hareket komigini de igerir. llk evre oyunlarinda guldiiri 6geleri da-
ha kisithdir, yer yer belirli bir burukluk yaratmak icin kullanilir. |kinci ve
Uglinct evre oyunlarinda daha yogundur gildira 6geleri, elestiri ise, da-
ha keskin daha vurucu..." (Yiksel 1984:10)

Mizah, Haldun Taner'in tiyatrolarinin9 oldugu kadar hikayelerinin
de belirleyici unsurudur.10 Yazar, isledigi konular daha etkili kimak
icin bir carpikh@ gozler 6niine sermektedir. (Ornegin, tuvalet bun-
lardan sadece birisidir.)

8- Hikaye ve tiyatro oyunlarn arasinda yakaladigimiz benzerlikler,
sekiz eserin ayri1 ayr1 6zgiinligine golge diisiirmemektedir. Her eser
tim etkilenmelere karsi estetik agidan bir deder tasmaktadir. Ciinkii
vazar, tema, karakter, mekan ve kurgu ile oynarken tekdiizelige diis-
mez. Anlatim yerini géstermeye; mekan dekora; kisi ise kisilere birakir.
I¢ diinya ile dis dinya siirekli catisma halinde oldugundan eserde de-
vinim de bir akis durumundadur.

Tum benzerliklerde dahi hikaye ve tiyatro oyunlan, ait olduklar
edebi tirin 6zelliklerine siki sikiya baghdr.

9. Haldun Taner liyatrosu hakkinda genis bilgi igin bakiniz: Yuksel 1986.

10. Bu konunun ayn bir arastirma alani olugturmasi ve gok kapsamli olmasi sonucu, ga-
lismamizda mizah konusu islenmemistir.
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9- Son madde olarak yazarin yenilik arayislarina deginmeden ge-
¢emeyecegiz. Kronolojik olarak hikayelere ve paralelinde tiyatro oyun-
larina baktigimiz zaman, kurgu agisindan siirekli bir degisme ve gelisme
oldugunu gozlemleriz. Ornegin "Sahib-i Seyf i Kalem", cizgisel bir kur-
guya sahipken, "Ayisiginda Caliskur”, deneysel hikayenin bir érnegidir.
Yine "Disardakiler” adli oyun "yanilsamaci tiirde" bir oyunken, "Ay-
siginda Samata" "géstermeci tiirde” bir oyundur. Dikkat edilirse ge-
lisme, hem hikayede hem tiyatro oyununda ortaktir.
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5. BOLUM
SONUC

“Ben yolda herkese, her seye selam verinm...
Adaglara, kuslara, ciceklere kadar. Selam vermek
bir sevgi alisverisidir... Bazen kargidan selam gel-
meyebilir, beklemem de... Ne demis Goethe, ben
sizi seviyorsam, size ne..."

Su ana kadar Taner hikayeciligini ii¢ asamada incelemeye ¢alistik.
Birinci asamada, yazari hikayeleri yazmaya iten ana motivasyonlari be-
lirlemeye ¢alistik. Onun hikayelerinin konularin siniflandirarak yazarin
diinyasina girmeyi amacladik. lkinci asama olarak hikaye kurgusunun
dilini ¢6zmeye calisarak o verileri dederlendirmeye cabaladik. Ve so-
nuncu asamada eserleri bir biitiin olarak diisiinerek, yazarin 6zellikle ti-
yatro oyunlari ile hikayelerinin karsilastirmasinin denemesi ile ugrastik.
Sonug olarak sunlan séyleyebiliriz:

Haldun Taner, hikayelerinde ¢ikis noktas: olarak insani ele alir.
Yazar insani, sosyal ¢evre, psikolojik derinlik, tarihi atmosfer, felsefe,
sanat anlayis), insanin yaradihisi ve kader diisiincesiyle birlikte verir,
hikayelerinin i¢ derinligini de bu yolla saglar.

Taner'e gore, degisen bir diinyada yasiyoruz ve buna ayak uy-
durmak zorundayiz. Kendimizi zorlamanin anlamsiz oldugunu diisiinen
yazar, eserlerinde degisim igindeki insanin dramini yansitir. Hikaye
kahraman Sancho'nun da belirttigi gibi hayat, képedin mutluluk &lgisi
saydig ritme, uyumluluk duygusuna karsilik gelmez. Yasam iginde bir-
cok carpiklik, aksaklik vardir. Yazarin hikayelerinde bu diinya ile in-
sanlar siirekli catisma halindedirler. Sonug olarak yazar da, hikaye ki-
sileri de, toplum da rahat degildir. Yazar iste bu temel ¢ikis noktas: ile
her hikayede hem kendini hem de toplumu yoklar. insanlar da bile bi-
le kendilerini aldatirlar. Ovysa insanlar kendilerini aldatsalar da, yenik
digseler de, durumlarini yeniden gézden gegirmezler. Iste hikayelere
konu zenginligini de, mizahi unsuru da, elestirel diisiinceyi de saglayan,
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bu unsurdur. Taner'in bu temel diisiincesi ona zengin bir materyal sag-
lar. Bircok yasami, bircok insami anlatmak icin de firsat yaratir. Si-
radanhd énler.

Haldun Taner'in basarisi, olaganiistii durumlar1 ve olaylari, ola-
ganistli insanlar1 anlatmasinda degil, daha ¢ok kiigiik insanlar an-
latmasinda yatar. O, anlatmak istedigi konuyu, insana 6nem; ver-
miyormus gibi bir tavir takinarak hikaye kurgusu icinde 6yle bir degisim
noktasi yakalar ki, okur farketmeksizin yazarin kendisini siiriiklernesini
onleyemez. Yazar vermek istediklerini, diisiincesini, yargisini, eles-
tirisini, hikaye kisilerine yiikler. Béylece hikaye kisileri, yazarin sdzciisii
durumuna gegerler. Mesaji veren bazen bir hayvan bazen bir sembol
bazen de bir egya olabilir ve yazarin kisiliginin ipuclarini yansitir.

Haldun Taner'in hikayecilik sanatinda, elestirel tutum belirleyici bir
ozelliktir. Yazar, hikayelerde gercegini iki*yolla verir. Oncelikle yazar
yasamindan ve anilarindan yola ¢ikarak belli bir diinya gériisiine bu-
radan ulasir. Tank oldugu, seyrettidi, ayrintilarini kesfettigi bir olay
gercekei anlatimla verir. Yalniz yazarin hikayelerine edebi ve estetik de-
ger katan 6de bu ¢ikis noktasinin hikayenin icinde degisime ug-
ramasidir. Beklenmedik gelisim ¢izgileri, yazarin yagamini, kurmaca
diinyaya gevirir. Yazarin yasamindan kaynaklanan bilimsel veriler, kiil-
tiir, sanat anlayisi hikayenin atmosferini olusturan unsurlar olur ve artik
gercek yasam parcasi olmaktan ¢ikar.

Haldun Taner ikinci ¢ikis noktas: olarak gézlemlerini verir. Burada
Taner seyreder, yoklar, en ince ayrintisina kadar gézlemlerini bize su-
nar. Yazar gozlemledikleri karsisinda da elestirel ve mizahi tutumunu
hi¢ elden birakmaz. Bir ressam gozii ile her seye bakan yazar, ge-
rekirse hayvanlardan, esyalardan, objelerden, agaclardan yola ¢ikar.
Ve bu yolla da genis bir diinya gériisiine ulasr.

Haldun Taner, ele aldigi objeyi, diinyay1 ve insani irdeyebilmek
icin hikayelerinde kesin bir ayrim yapar. Gergekler ve ideal diinya ola-
rak belirleyebilecedimiz bu ayrim soyle dile getirilebilir. Ornegin:

- Cicek sevenler Cicek sevmeyenler

- Sabah erken kalkanlar Sabah geg¢ kalkanlar

- Radyosu olanlar Radyosu olmayanlar

- Aslar Konginalar
Yasam i¢inde ezenler Yasam iginde ezilenler
Yaslilar Gengler

- Dis diinya I¢ diinya
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Yukarida saydigimiz maddeleri daha da ¢ogaltmak miimkiin. Ya-
zar boylesine kesin bir ayinmi hikayelerde ya birbirine paralel uzanan
iki ¢izgi halinde ya da kutuplara yerlestirerek yapar. Bunda amag, oku-
ra iki diinya gercedi sunarak onu sartlandinlmis diinyasindan ¢i-
karmaktir. Yazarnn hikayelerinde yer alan ideal diinya aci gergekleri
vurgulamak icin sergilenmistir. Ciinkii yazar, hi¢bir hikayesinde kah-
ramanlarini ideal diinyaya ulagtirmaz. Kahramanlar i¢inde bulunduklan
¢tkmazi goriirler, o giline kadar devekusu misali baglarim1 kuma gém-
miis olduklarimi farkederler ama bir ¢6ziim yolu ve ¢ikis noktasi bu-
lamazlar. Yasam, eskisi gibi devam eder.

Gériiniiste yasama iki doga egemendir: Insan dogasi ve gercek do-
ga. Yazar her ikisinin uyum ve diizen i¢inde olduklar1 zaman gercek
mutluluga ulasilacagim diisiiniir. Hikayelerde insam verirken onun do-
gasini gercekgi bir bakis acisiyla yansitmak icin cinselligi ihmal etmez.
Ancak biitiin bunlara ragmen yazarin hikayelerinde insan, mutlu de-
gildir. Ciinkii hicbir zaman dis diinya ile insanin yasami uyumlu ola-
mamaktadir. Buna ragmen hikayelerde karamsar bir ton da yoktur. Ya-
zar sadece bir sergileme yapar ve gergeklerin acisini mizahla yu-
musatir. Dikkat edilirse, hikayelerde diisiinen kiiltiirlii insanlar hep mut-
suzdur. Oysa hayal kurmayan ve sadece yasayan siradan insanlar mut-
ludur. "Kiigiik Harfli Mutluluklar'da” Nizamettin Bolayir, "Yaprak Ne
Canh Yesil'de Hamide, "Ases" adh hikayede Ases, mutludur; ¢iinkii sa-
dece yasama deger vermislerdir; tiim normlan ve kurallan hice say-
muglardir. Zira Taner'in hikayelerinde anlattigi yash insanlar cogu za-
man bu uyusmazhd en fazla hisseden insanlar olduklar i¢in hep mut-
suzdurlar ve kendi i¢ diinyalarina gekilmis durumdadirlar.

Taner'in doga ve dogallik iizerinde béylesine 1srarla durmasinin bir
nedeni de, onun sevgiyi dogalhkta ve bozulmamighkta bulmus ol-
masidir. Yazann kiigiik insanlan ve kiigitk yasamlari se¢gmesinin te-
melinde hep sevgi vardir. Yazarin gegmise bakisinda da sevgi esastir.
Ciinkii yazar, giizellikleri ve sevgiyi hep gecmiste yakalar ve yasar; gii-
nimiizde yozlasms bir toplum gériir. Bunu Cigek Pasaji'm1 anlatirken
soyle ifade eder:

“Bir zamanlar hikdye yazmanin marifet sayldigi, hikayelerin basiip
okundugu, yazarhgin onurlu bir meslek oldugu dénemlerde Orhan Ke-
mal'le birlikte hikayelerimizin gogunu bu konu megherinden alirdik. (...)
Insan bu pasajda yozlagmig Tirk kent insanlannin nabzini tutar gibi olur-
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du. Icki ile gevseyen cenelerinden olanca komplekslerini okurdu. (...) Bu
benim anlattiim biraz da eski Gigek Pasaji. Sonralan her sey gibi orasi
da yozlagmigti. Yirmi bes yil énceki Cigek Pasaji Cahit Irgat'tan, Orhan
Kemal'den, Salih Tozan'dan soyutlanamazdi benim igin. (Taner 1986 b
218-219).

Giiniimiizde kimse halinden memnun degildir. A¢gézlii ve obur in-
sanlar 6yle bir gaflet duygusu igindedirler ki, bu degisimi bir tiirlii fark
edemezler. Hikayelerinde yazar, hep béyle insanlarn secer. Yazarin
topluma bakiginda bir degisim yoktur. Ancak her hikayede degisen ve
farkhlasan unsur ya hikaye kahramanlandir, ya esya ve sembollerdir,
ya zaman ve mekandir. Taner, gesitliligi bu yolla saglamstir.

Ince yergi ve kisilerini ortaya koyusta gergeklik, Taner'in bir 6zel-
ligiyse, bir bagka 6zellik de toplumun degisik sinif ve tabakalarindan
6zel secilen insanlarin mizaglan yéniinden en belirgin yanlanyla ser-
gilenmis olmasidir. Denebilir ki, toplumsal yerginin oldukga geri planda
kaldigi ti¢ bes hikayenin disinda Taner'in hikayelerinde unutulmaz ki-
silerin bulunmasinin nedeni, sanatginin insani toplumsal konumu i¢inde
ele alarak onun kendine 6zgiiliigiinii vurgulamadaki ustah@idir; -"Sahib-j
Seyf i Kalem", "Bayanlar 00", "Ayak”, "Iznikli Leylek”, "Memeli Hay-,
vanlar" adh hikayelerde oldugu gibi.

Gériildiigii gibi Taner, her zaman bireyi insani degerleriyle ve sev-
giyle hikayeye yansitir. Bu nedenle kahramanlarin se¢imi 6zeldir; yagh
insanlar, kiigtik insanlar, saplantisi olan insanlar gibi.

Taner'in hikayelerinde hangi sorun ele alinirsa alinsin, dért bo-
yutlu bir sekilde islenmektedir: Bireysel, tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
bakis agis1. Sadece Kkilltiirel 6zellik kimi durumlarda degiserek yerini psi-
kolojik unsurlara, giincel olaylara, sanata birakmaktadir. Béylece ele
alinan konu her ne ise ¢ok boyutluluga ulasmakta ve bu yolla dar ha-
cim yogunluk kazanmaktadir.

Kimi zaman yazar, gercekleri elestirel bir tavirla ¢ok boyutlu ola-
rak sorgulamak yerine, sergilemeyi tercih eder. Bu sergilemede ¢ogu
zaman tarihi, sosyal ve kiiltiirel yap1 yerini insanin i¢ diinyasina birakir.
Yazar, bu yolla gériinenin ardinda gériinmeyen gergekleri yakalamaya
cahsir. Bu durumda da yazarin anlattidi insan, esya, obje, gercek fonk-
siyonlar1 diginda baska bir gériiniise biirtiniir, gdzlemlenerek ele alinan,
o varlik olmaktan ¢ikar ve yazarin bigimlendirdigi sekle girer. Ornegin
"Allegro Ma Non Troppo"da keman, hikayenin baslangicinda bir miizik
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aletivken, hikayenin sonunda kadin olur; bigimiyle, sesiyle ve gii-
zelligiyle.

Haldun Taner'in hikayelerinde gérdiigiimiiz bir bagka &zellik de al-
danan insanlarin anlatiimasidir. Hikayelerin kahramanlari hep yasam
karsisinda aldanan insanlardir. Ciinkii insanlarin gergekleri higbir za-
man yasamin gercekleriyle uyusmaz. Iste yazar uyusmanin olmadig bu
iiglincli boyutun pesindedir. Hikaye kahramanlari bile bile aldanmaya
devam ederler. Ve bu yolla toplumla olan iletisimlerini siirdiirebilirler.
Dolayisiyla toplumda yazgisina katlanan insan tipi olusur. Iste bu nok-
tada Taner elestirel diisiince mekanizmasin igletir ve hemen sor-
gulamaya gecer: Insan ve toplum ashnda sartlandinlmistir. Hatta in-
sanlarin yasadiklan sevgi, kiskanglik, ihanet gibi cok 6zel duygular bile
toplum normlarn gercevesinde olusmaktadir. Oyleyse yazar sormaya
baslar: Gergekler nelerdir? Gergek insan, gergek mutluluk, gercek sevgi
nedir? Bu hikdye mekanizmasi, Taner'in biitiin hikayeleri icin ge-
gerlidir. Yazarin eserlerini kronolojik olarak tahlil ettigimizde yargimizi
her hikayenin destekledigini gordiik. Ozellikle simgesel anlatimin esas
oldugu "Konginalar”, "Sancho'nun Sabah Yiruyiisi" adh hikayeler bu-
nun en giizel érnegini olusturur. Yazar bu hikayelerle insani, yasamu si-
nirlamaz ve obijektif bir bakis agisiyla degerlendirme yapabilir. Ve Ta-
ner tiim bunlardan sonra sunu der: Bakin, insan gercedi boyledir. In-
san insana, topluma, dogaya zarar veren bir yapiya sahiptir. Toplum
ve dogaya egemenligimizde de bir sartlanma vardir. Ben size insan ve
toplum gergegini sunuyorum, sasirmayin. Taner'in hayal kinkliklarini,
saplantisi olan insanlar1 vermesinin nedeni budur.

Dikkat edilirse, yazar, toplumu degisim icinde ve sancih verdigi
icin insanlar da degisim icinde sancili bir sekilde anlatir. fste bu nok-
tada yazar ideal diinyanin kapilarim dogal olmakla aralar. Rousseau'da
oldugu gibi insanin 6ziiniin giizel oldugunu, bunu dis etkilerin ve ku-
rumlarin bozdugunu diisiiniir. Ciinkii insan en dogal olmas: gereken
yerde, cinsellikte bile bunu basaramaz. O denli bozulmustur. Yazar ide-
al diinyanin kapilarini aralasa da okuyucuya bir fikir telkin etmez, sa-
dece sergiler ve birakir.

Calismamizda bu asamada hikayeleri kurgusal yonden islerken ige-
rikle olan baglantilar1 da g6zden kagirmadik. Taner degisen diinya gé-
rigiine parelel olarak kurguda da degisiklikler yapmistir. Denemeci tav-
riyla Taner, devri igindeki yazarlardan ayrilarak sivrilir. Bir¢ok yazar
belli bir konuya ve belli bir bicime saplanip kalirken, Taner denemeci
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tutumunu 6liimiine kadar devam ettirir. Bu gelisme ¢izgisini hem tahilil
ettigimiz hikayelerde hem de bakis agisi tekniklerini kullanirken tek tek
saptamaya calistik.

Haldun Taner klasik kurguya sahip hikayelerde degismeyen sag-
lam bir kurgu mekanizmasi olusturmustur. Bu, ilk hikayesinden modern
tarzda yazdigi hikayelere kadar devam eder. Yine klasik yapidaki
hikayeler konu ve igerige agirhkh olarak yer vermek durumunda ol-
duklan igin yazarin kisisel goriisleri ve sanat¢i kimligi de eserde 6nemli
bir yer tutar. Bunun igin yazar hikayelerinde iki temel kurgudan ya-
rarlanir: Ya paralelizm adini verdigimiz teknigi dener ya da kutupluluk
ilkesinden yola cikar. Yazar paralelizmi isledigi hikayeleri de iki bélim
halinde diizenler:

1. Hikaye kahramani ve yazarin gorislerinin paralel olarak iler-
ledigi hikayeler.

2. Hikaye kahramaninin ya da iki goriisiin paralel olarak ilerledigi
hikayeler.

Yazar bu noktada hikayelerinde temel bir sorunu ele alarak hikaye
kurgusunda iki insan veya diinya gériisiinii birbirine paralel olarak iler-
letir. Boylece hikayelerde iki anlam diizeyi olusur. Birinci anlam du-
zeyinde kahramanin gériigleri, onun diinyaya bakisi anlatilir. Yazar ge-
nellikle abartili ya da tersten vererek, anlatmak istedigi mesajin etkisini
arttirmay1 amaglar. Ikinci anlam diizeyinde ise, yazarin idealize edilmis
gercedi vardir. Béylece yazar bir yandan sergileme yaparken, diger
yandan kendi goriislerini, hissettirmeden, okura yansitir. Okur bir yan-
dan kahramanin yaptiklarina ve yasadiklarina giilerek ya da aciyarak
vaklasirken, diger yandan yazarin araya girmesiyle diisiinmeye ve sor-
gulamaya baglar. Hikaye klasik bir yapida oldugu i¢in, diigiimler ve ¢a-
tigmalar, her iki diinya gorisiniin dikey konuma gegtigi durumlarda
gerceklesir.

Haldun Taner klasik kurgudaki hikayelerde iki farkh insani, du-
rumu ya da diinya goriisiinii farkh kutuplara yerlestirir ve kendisine bir
odak nokta belirler. Bu odak nokta, kisi, mekan ya da egya olabilir. Ta-
‘ner hikdyede olay zincirini odak noktanin iki u¢ arasindaki gidis ge-
lisleriyle olgunlastirir ve ¢atismayi da bu yolla saglar.

Odak nokta olarak kisi seg¢ildigi zaman, yazar, kisiyi mutlaka bir
degisim icinde verir. Insanlar genellikle yasamin ve toplumun sancisina
bir gaflet aninda yakalanir ve birden uyandiriir. Béylece kahramanin
vasadiklari ile gérdiikleri ters diiser; aci bir aldanis icine girer. Bu ne-
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denle yazar, 6zellikle kiigiik insanlar, yashlari kendi deyimi ile "kon-
cinalar"i ve "fasaryalar”i hikayelerine konu eder.

Taner odak noktaya mekani yerlestirdigi zaman, yasamin da bir
parcasini vermek istemektedir. Romantiklerde goériilen egyanin insanla
6zdeslesmesine Taner'in hikayelerinde de rastlanir; érnegin sevgiliyle
kosk 6zdeslesir. Kentlesme ve toplumsal degisim sorunu, bir mekanla
verilir. Yazar bu mekanin éncesine ve sonrasina iki farkh diinya gériisii
sigdirir. Ona gére, eski yapilar ve eski meydanlar, hayatin da kilometre
taslaridir. Bu nedenle yazar, ¢ocuklugunun gectigi semtleri nostalji ile
anar. Kogklerden apartmanlara gegis, aynm zamanda yeni bir diinya go-
riistinii de beraberinde getirir:

"Caddelerin de kisiligi vardir. Konumlarindan, yapilarindan, geg-
mislerinden, yagsanmisliklarindan gelen. Iginde bulunulan zaman bu ki-
silikten bazi geyleri alir gétirir, yeni bir seyler katar. Bugtiniin Beyoglu'su
ile eski Beyoglu'nun iligkisi giinden gtine azalyor. (...)

Toplum degisti, ortam degisti, deger yargilari, estetik anlayis| degisti,
daha dogrusu yozlasti. Kabul. Ama o koca caddeye sinen hava bisbitin
yok olmayabilirdi. (Taner 1974:10)

Dikkat edilirse, mekanin odak nokta olarak kullanimasi, yazarin
diinya gériisii ile yakindan ilgilidir. Yazar, yagamin ve toplumun yoz-
lagmasini mekan ile somutlagtirarak verir.

Yazarin, hikayelerinde ozellikle iki mekanda odaklastigi gériiliir.
Istanbul eski ve yeni haliyle gozler 6niine serilerek degerler karmasasi
bu yolla verilir. Eski Istanbul nostalji ile amhr. Almanya ise farkh bir
kiiltiirii vermek icindir. Yazarin temel sorunlarindan biri, insana ve top-
luma kiiltiirel bir bakis agisiyla yaklasimdir. Bunun igin yazar, ¢ok iyi
bildigi iki kiiltiirii karsilagtirir. Almanlar ve Tiirkler arasinda sanati, ede-
biyati, degerler yargis), yapilanma sorunu, yabanci is¢i sorunu gibi dip-
lomasi 6zellikleri ve yabancilasma sorunu gibi bireysel sorunlar hep
mekanlarla anlatir.

Taner, odak noktaya objeyi verlestirdigi zaman, objeleri
hikayelerde dekora ve gevreye refakat eden bir unsur olarak kullanmaz.
Cogu zaman bu unsurlarla hikayedeki kisi, zaman, mekan ve psikolojik
durum arasinda siki bir bag vardir. Yazar kimi hikayelerinde de esyalari
gercek fonksiyonlar disinda kullanarak yeni bir bakis agis1 yaratir. Ha-
yat1 boylece ¢ok yonlii irdelemeye tabi tutar; radyo, diirbiin, saz bun-
lardan birkagidir.
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Taner'in modern tarzda kaleme aldigi hikayelerde, klasik kur-
gudaki gibi bir olay zinciri olmadid: icin, yazar modern edebiyatin tiim
unsurlarini basariyla yansitir. Ornegin zamani kurguda esas alir ve te-
ma olarak da zaman isler. Bu tavn ile yazar Bergson'un zaman an-
layigim hikayeye uygular. Zaman bir akis olarak kabul eden yazarin bu
tarzdaki hikayelerinde ge¢misteki yasantilar, anilar, gegmis ve su.an bir
arada bulunur. Taner'in yasam ile paralellikler kurdugumuz anilarin
hikayelere yansimasi da bunun bir sonucudur. Yine yazar saate bagh
zamam kurguda esas aldid gibi, psikolojik zamani da basariyla uygular.

Kimi zaman yazar gériiniiste birbirinden bagimsiz olan Kkisileri,
epizotlari ya da bigimleri kasten bir araya getirir. Bunlar birbirine bag-
layarak hem gizgisel kurguyu kirar, hem de derin bir fikir ve 6z birligine
ulasir; "Yalida Sabah" "Kiigiik Harfli Mutluluklar” adh hikayelerde ol-
dugu gibi.

Modern tarzda yazdigi hikayelerde vyazar, olabildigince de-
neyseldir. Ama hi¢bir zaman da kendini yinelemez. Bu tarz hikayelerde
yazarin sembolik bir anlatima kagtigini gériiriiz. Béylece simirh bir ev-
reni sinirsizlagtirma, bakis agisini ve diinya gériisiinii gogaltrna esastir.
Yazar bu hikayelerin anlatiminda &zellikle sectidi objelere, i¢c ve dis
diinya ile soyuta dogru ilerlemektedir. Gerekirse insam bile hikayeden
cekip cikartir. iste bu durumda, ayrintilar 6nemli bir isleve sahip olur.

Taner'de ayrinti, dnemli ve belirleyici bir 6zelliktir. Bu 6zellik onu
modern hikayenin teknik 6zelliklerinden "kamera yontemine” kadar go-
turmistir. Yazarda ayrintilarin bir diizene sokuldugunu, objelerin ki-
milerinin lizerinde az durulurken ya da atilirken kimilerinin sanki bii-
yiitecle 6n plana ¢ikartildigini goriiriiz. Yazarin olaya ya da gériintiiye
devinim, 151k, renk 6geleri aracihdyla onlari anlamh kilan agidan ve
yonden yaklastigini ve bu dogrultuda da yansittigina tanik oluruz. Oy-
leyse ayrinti yazarin sanatinda énemlidir ve kendisi de bunu séyle be-
lirtir:

"Bende bir gézlemcilik ve fotograf gibi bir hafiza hep vardi. Ama va-
rolduklanni bilmiyordum. Bu ikisinin varigim yazarikla kesfettim ve bun-
lar1 yazarhgimda kullandim. " (Oral 1983: 12)

Taner'in, eserlerinde giiclii bellegini degerlendirdigini, keskin goz-
lemciligini parlak diis giiciiyle birlestirdigini goriiriiz. Yazar, hikayelerini
bu dokuyla érmiistiir.
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Dramatik tarza yonelen yazar, tasvir ve tahlillere az yer verir fakat
ayrintilar g6z doldurucudur. Aynintilann islenisi konusundan bakis agisi
sorununa gelmek istiyoruz. Yazarin sade, 6z ve yogun bir anlatiminin
olmasinin temel nedeni, bakis agisidir. Onun olaylara ayr bir agidan
bakisi ve ele aligi vardir. Bizim gériip énem vermedigimiz ya da far-
kinda oimadigimiz durumlar1 bu bakis agis1 sanata doniistarr.

“Bazi hikaye kahramanlar1 yaratmist: ki, onlardaki boyut okudugunu-
zu size roman sandirabilirdi. lyi hikayenin élgiti de bu degil midir?
Onemli olan sayfa sayisi degil, bakigin boyutudur." (Taner 1986 b: 278)

Bu gorigle hikayelerini yazan Taner, uzun denemelerden ve iz-
lenimlerden sonra eserlerini kaleme alir. Taner'in gézlem gicini ve
bakis acisin1 Nevra Bucak soyle anlatir:

"Sonra ilkyaz1 kargillayan gunesli sabahlarda civarimizdaki kuliibun
bahgesinde gérirdium. Oraya, kimsenin olmadig: saatlerde gelir, sitinda
targin renkli yin hirkasi, koltugunun altinda kitab: dosyasiyla, deniz ke-
narindaki masalardan birine oturur, sol elini alnina géturur, bagim énun-
deki kitaba egerdi. Bazen de gevreyi geride birakircasina bir seyler yazar
not diigerdi. Saygin, hayran izlerdim, bir agacin gélgesinde.

O da izlerdi insanlar1 dostga sevecenlikle rahatsiz etmeyen soylu du-
rusuyla." (Bucak 1986: 19)

Haldun Taner'in modern tarzda yazdig: hikayelerde birgok hikaye
unsuru asil islevi disinda kullanilinca, geriye atmosfer kalmaktadir.
Yazar bunu goyle belirtir:

"Atmosfer dedigimiz sey; hikayenin iklimi. Bunu GCehov'un
hikayelerinde goéririz. Tolstoy'un hikayelerinde géririz. Gunther
Grass'in hikayelerinde gérurdz. Bu, nasil bir dusince dunyaya bir pla-
centa icinde geliyorsa hikaye de dinyaya bir placenta iginde, atmosfer
icinde geliyor 6nce. Bu atmosferi sezdiginiz zaman, bu atmosferin igine
yakisacak insanlar, kisiler, karakterler ve o karakterlerin yaratacag: olay-
lar kendiliginden ¢ikiyor. Bunun diginda bir hikdyede yalmzca ustalk yet-
miyor. Bir hikayenin i¢ten olmasi, samimi olmasi, sicak bir seyler iletmesi
lazim." (Taner 1987: 23)

Goruluyor ki, Taner hikaye teknigiyle ilgilenmekle beraber icerikte
de kurulugu asmayi amaglar. Hayatin nabzinin ath@ sicak, igten bir
hikaye yazmayi arzular. Bu nedenle hikayelerinde canli bir atmosfer
olusturmaya ¢abalar ve bizim gorusimize gore, basarir.
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Haldun Taner, mesaji olan bir yazardir. Bunu da &zellikle
hikayelerin giris ve sonug béliimlerinde gergeklestirir. Taner kesin bir
giris climlesi yazar ya da paragraf olusturur. Daha.sonra olaylar agim-
lanir ya da durumlar arka arkaya gelir. Gelisim noktasinda durumun
birden tersine dondiigiine tanik oluruz. Yazar okurun soku ge¢meden
kendi disiincesini ¢arpici bir sonugla verir. Yazarin hikayelerinin hep-
sinde bir sonu¢ boéliimii mutlaka vardir. Ancak yazarin tavn fikirlerini
savunma seklinde degildir; o, her zaman kararlihd: ve 6lgiiyi esas alir.

Haldun Taner tiir olarak hikayeden sonra tiyatro oyunu yazar. Ya-
zar diinya gorisiindeki mekanizmayr hikayelerinden tiyatrolarina ta-
sirken degisen toplum, elestirel diisiince, insanlarin yalnizh@, toplumsal
yapy, kiiltirel birikim, insanin dogasindaki sevginin ve degerlerin yit-
meye baslamasi gibi konulara yeniden deginir ve gergekleri sor-
gulamay1 bir de direkt olarak seyirciyle yapmayi planlar.

Haldun Taner'in su ana kadar belirleyebildigimiz &zelliklerinden
sonra, onun Tiirk hikayeciligi icindeki degerini tartismak istiyoruz. Ya-
zarn ik hikaye kitab1 "Yagasin Demokrasi" (1949) yayinlandiginda ayni
yil Oktay Akbal, Tarik Bugra, Orhan Kemal (2), Enver Naci Goksen,
A. Yesari ve llhan Engin de bir hikaye kitabi yayinlar. Ayni dénemde
hikaye yazan Sait Faik gibi u-talar da vardir. Iste Taner'i, boylesine ka-
labalik bir edebiyat¢i ziimresinden bugiine sapasaglam getiren &zel-
liklerin sunlar oldugunu diisiiniiyoruz:

1. Haldun Taner'le ayni dénemde eserlerini veren c¢ok giiglii bir
akim vardir. Toplumcu gercekgilik diye adlandiracagimiz bu akimin
temsilcileri, belli bir ideolojiyi esas alarak kdy sorunlarina ve Anadolu
gerceklerine yéneldiler. Bir yigin halinde bu alana yénelen yazarlar,
kendileri gibi yazmayan ve diigiinmeyen yazarlara agir elestiri yaptilar.
Haldun Taner de bu acidan ¢ok fazla elestiri alan sanatcilar ara-
sindadur.

Haldun Taner edebiyat yasami boyunca hi¢bir zaman herhangi bir
akim ya da ziimrenin temsilcisi olmadi, sanatina yenilik getirmek, adim
duyurmak, popiiler olmak hevesiyle ne bayaliga kagmis ne de ideolojik
bir disiincenin ardina siginmistir. iste bu noktada Taner, tim et-
kilenmelerden uzak, sanatinda bir élgliyii esas alarak hikayelerini yazar.
Yazarin hi¢bir zaman duygulariyla hareket etmedigini gériiyoruz. Mut-
laka onun da siyasi bir diinya goriisii, ideolojisi ve begenileri vard.
Ama Taner bunu sanatina yansitmamstir. Taner'in hikayelerini gu-
niimiize getiren ilk &zellik iste budur.
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2. Haldun Taner, déneminin ¢ogulcu sanat anlayisi disina ¢ik-
tigina goére, onun da yoneldigi kaynaklar olmasi gereklidir. Iste bu nok-
tada yazar, yerel olmaya 6zen gosterir. Evrenselligi de bu yolla ya-
kalayacagini distiniir. Kendisinden énce anlatima agirlik veren ve halk
edebiyati iiriinlerinden yararlanan yazarlari érnek alir. F. Celalettin,
Ahmet Mithat Efendi, Emin Nihat Bey gelenegdine bagh gériiniirse de,
hikayelerinde konugsma ve meddah geleneginden yararlanma agisindan
onlardan daha ileri bir diizeye ¢ikar. Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi
Gurpinar ikilisinin gergeklestirmis olduklar Istanbul agzimi hikayeye
sokma islemini, o daha da gelistirmistir. Deyimlerden genis él¢iide ya-
rarlanmis, 6zelikle monolog ve diyalog.teknigiyle yazdigi hikayelerde
basarili olmustur.

Boylece yazarin dil ve anlatim 6zelliklerine geliyoruz. lyi ve giizel
Tirkceyle yazma bir edebi eseri degerli kilan unsurlarin en énemlisidir.
Haldun Taner, eserleriyle, bir anlatim ustasi oldugunu kanitlamistir.

Yazarin hikayelerinde kullandig: dil hakkinda bir genel yargida bu-
lunma istegimizin nedeni, yazarin kullandig dilin birgok elestirmen ta-
rafindan olumlu-olumsuz sekilde elestiriimesidir. Bunlarin baginda Nu-
rullah Atag gelir. Taner'de dil bilincinin gelismedidi {izerinde 1srarla du-
ran Atag'a katlmiyoruz ve katimamamizin nedenlerini de séyle acik-
lhyoruz:

Biz Haldun Taner'in Tiirkceyi, Ata¢' aratmayacak sekilde an bir
bigimde kullandigi gibi, gerektigi zaman Osmanlica ve Arapga-Fars¢a
kékenli kelimeleri de basariyla kullandigini diisiiniiyoruz. Ayrica yazar
gerekirse Ingilizce, Fransizca ve Almanca kékenli kelimelerden de ya-
rarlanir.

Taner'de Tiirkge bilinci daha ¢ocuk yasta annesinin etkisi ile bas-
lamugtir. Ayrica iginde yetistigi ortam da onun bu girisimlerini bilingli
olarak siirdiirmesini saglamigtir. Yazarin dili ve diinya gériigii arasinda
vakin bir iliski vardir ve bu da edebi esere yansiyacaktir. Yazar Ga-
latasaray Lisesindeki ve Almanya'daki 6grencilik giinleri sonunda dil bi-
lincine varir. Dil giizel konugma oldugu kadar, ses agisindan da estetik
olmalidir gérigiinii tasiyan yazar, bunu su sekilde belirtir:

“Eskilerin hog-sohbet, meclis-ar4, agzina baktinr dedikleri kisiler var-
di. Bunlar konugmay bir gizel sanat, bir ince mazik haline getirmiglerdi.
Hem de hendz fonetigin, bodaz tekniginin, konugma egitiminin uzmanca
yazilmig yapitlanni okumadan. Canka iyi konugma bir teknik isi oldugu
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kadar, ondan da ¢ok bir géniil isidir, bir ictenlik isidir, bu 6l¢d, bir sag-
duyu ve kafa dengesi Granadur." (Taner 1985: 51)

Ayni dénemde kéy sorunlan tizerine hikaye yazanlardan ve top-
lumcu gercekgilerden Taner'in dili kullanis sekli ile de aynldigimi dii-
stintiyoruz:

"Diksiyon bakimindan konulan ve 6zenilen bu kistaslara herkes elden
geldigince uymaya calisir. Yerel sive, diyalekt her ne kadar Goethe'nin
dedigi gibi insanin kéklerine baglilk gibi dvilecek bir yanini belirtirse de,
belli bir 6grenim seviyesinden sonra bertaraf edimesi gereken bir ¢o-
cukluk aligkanhigidir. Yerelden genele, hatta evrensele yonelen bir aydin
kigi bize artik lutfen dogdugu sehrin diyeliktigi ile dogru dilimizin 6rnegin
diksiyonu ile seslensin isteriz."

diven yazar, hikayelerinde uzun uzun tasvir ve tahlillere girismez.
Hikayeciligine baktigimiz zaman diyaloglarin ve monologlarin agirhkh
olarak kullanildigini gériiriiz. Bu durumda dil isgiligi daha fazla ge-
rekmektedir. Ciinkii yazar hikayedeki atmosferi tamamlamak igin ki-
sileri durumlarina, yaslarina ve konumlarina gére konusturmada us-
tadir.

Yine konusma dilinde énem kazanan deyimler, atasézleri, ge-
rekirse yerel agiz, argo, esanlamli ve zit anlamli kelimeler, essesli ke-
limelerden hikayelerde yararlanildigi genel bir tavirdir. Ornegin yash
kimseler Osmanlica konusurlar; bek¢i halk agiziyla konusur; tip dok-
toru terim agirlikh konusur.

3. Hikayelerde geleneksel edebiyatin etkileri sadece dil diizeyinde
kalmaz. Yazar eski Istanbul ruhunu duyurmak amaciyla da geleneksel
halk edebiyatindan yararlanmigtir. Biitiin Istanbul yasayari bir sekilde
hikaye icinde yer alir. Oyle bir atmosfer yaratilir ki, bununla son derece
giincel gercekleri veriyor gériinen yazar, hissettirmeden geleneksel de-
gerleri yansitir. Ornedin Karagséz, Orta Oyunu ve Meddah'ta gor-
digiimiiz kiigiik insanlar, ekalliyet, hazir cevap insanlara hikayelerde de
rastlanir.

Cogu zaman yazari, hikayede anlattiklarindan ¢ok yarattigi bu at-
mosfer yiiziinden hatirlaniz. Bir kahvehane, bir eczane, yash genc in-
sanlar, kedi, sokak tasvirleri hep eski Istanbul ruhunu duyurur. Yash in-
sanlar Osmanlica ile karigik siir soylerler; Bektasi, Nasrettin Hoca, In-
cili Cavus fikralari anlatirlar, cicek yetistirirler. Kisaca nostalji kokarlar.
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Yazar eski Istanbul'u géniiilden sevmis ve heniiz bozulmamis, yoz-
lasmamus Istanbul'u anlatmak istemistir. Beyoglu'yu sevmesinin, Markiz
Pastanesi'nin yikimamasi igin ugrasmasinin nedeni, b1 nostaljidir; ge-
lenege verdigi degerdir.

Geleneksel edebiyat bir yandan hikayelerin anlam diizeyinde yer
alirken diger yandan hikaye kurgusuna da yerlesir. Ornegin bir konuya
tersten girerek sonunda okuyucuyu/seyirciyi sasirtma, geleneksel Orta
Oyunu tekniginin bir baska boyuttaki sunumudur. Yine, hikayelerde il-
ging giris boliimlerinin olusturulmasi, ibret verici sonlarin bulunmas: ve
hatta kimi hikayelerdeki sonuglar, Karagéz'ii animsatmaktadir. Ornegin
"Ablam", "Allegro Ma Non Troppo", "Sonsuza Kalmak", "Heykel",
"Geg¢mis Zaman Olur Ki"

Mizahi anlatim tutumunu, niikte ve s6z oyunlarina yer verilmesini,
diyaloglarin dikkat gekici olusunu da okuyucunun geleneksel kiiltiirii dii-
stinmeden degerlendirmesi olanaksizdir.

4. Haldun Taner'in hikayelerini yazdigi dénemde genel edebiyat
anlayigi, edebiyatin edebi olmasini savunur. Oysa yazar mizahi, an-
laimi igine almis vc onu edebi ve ciddi kimayi bagsarmustir.
Hikayelerdeki ironi ve mizah da hep bu 6lgiiyii esas alir. Bunu zengin
bir kiltir, elestirel dustince ve i¢ derinligi ile olusturan yazar dénemi
icindeki diger edebiyatcilardan ayrilir. Haldun Taner ciddi edebiyat ug-
rasicilarindan ayrildii gibi mizahi ele algi ile Aziz Nesin ve Rifat II-
gaz'dan da ayn bir ¢izgidedir. Haldun Taner'de mizah, elestirel dii-
stincenin ve gelenekse! edebiyatimizin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar:

"Ginku Turkler mizah seven bir millet. Tirk insanin filozcfluktan gok
reybi diyebilecegimiz Nasrettin Hoca'dan, Incili Gavus'tan, Bektasi'den
gelen boyle kalender bir mizah tutumu var. Kahvelerde, evlerde, hazir
cevap insanlari takdir ediyoruz. Fakat genel hayatimizda asik surath in-
sanlanz, bu da belli sartlandiriimalann sonucu ‘Agir otur da molla de-
sinler' gibi bir halimiz var. Resmimiz ¢ekilirken ytiziimiiz gtilse bile birden
ciddilesiyoruz. Kasilinca da bir agirlik kazandigimizi saniyoruz. Oysa in-
san giildigii zaman kendi 6ziine daha iyi vanyor gibi geliyor bar -."
(Ipekgi 1989: 114)

5. Haldun Taner'i bugiine getiren ve onu yarinlara tasiyacagin dii-
sindigiimiiz bir 6zellk de yazarin son derece kolay anlasilir olmasi
ama gergekte eserlerinde bir i¢ derinligi yakalayabilmis bulunmasidir.
Eskilerin deyimiyle "suhulet-i beyan" denilen anlatis kolayhg, Taner
hikayelerinin en belirgin 6zelligidir.
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Eserlerinde yogun anlatimi ve sadeligi sart kosan Taner, her
zaman belli bir seviyeyi de gézoéniinde tutar. Halka yénelmek, genis
ziimrelere uzanmak -gereklidir diigiincesinde olan yazar, diger yandan
hikayeleriyle okurun seviyesini de yiikseltmeyi amacglamistir. Bu ne-
denle hikayelerinde anlattigi olaylarda felsefi, sosyal, tarihi gercekleri
gozler dniine serer.

Ozetle Taner'i bugiine getiren ve gelecede gotiirecek unsurlar ve
Taner'in en belirgin niteliklerini ti¢ temel baslkta toplayabiliriz: Once
dile ve anlatimindaki segime ¢ok egemen, gézlemlerinde basarili bir
usta vyazar; sonra, insanin kisisel duygular evreniyle felsefenin te-
mellerini kaynastirmis, olaylara ve kisilere bunlara gore otantik hava
veren bir kiiltiirlii diistiniir ve nihayet nice yirtic1 ve alayc da olsa, de-
rinden derine, geriden geriye, bir insan sevgisini bir hiimanizmayi hig
yitirmeyen bir mizahg¢i. Butun bu niteliklere, hikayelerindeki yenilikleri
ve ¢esitli evren degisimlerini de ekleyebiliriz.

Sonugta, bu ¢alisma Haldun Taner ve eserleri tizerine ilk ve tek
calisma degildir. Bagkalan tarafindan tamamlanmay: bekleyen eksikler
ve farkinda olamadigimiz hatalar da tasiyabilir. Bu nedenle elimizden
geldigince kendi yorumumuzu vermeye c¢alistiktan sonra sézii Taner
Usta'ya birakmak yerinde olur diye diisiiniiyoruz:

"Laf degil muharrir bu, yaz. Hem galakalem yaz. Durma yaz. Ka-
leminin ucuna nasil gelirse dyle yaz. Deme kis yaz, yaz. Bu nasihati ku-
lagina kiipe yap. Buna bir rumuz olmak Uzere kursun kalemini kulaginin
arkasindan eksik etme. Yolda yaz. Tramvayda, otomobilde, si-
mendiferde, vapurda, arabada, kayikta dur, otur, hopla, zipla yaz."
(Taner 1986 b: 285)

Taner o ¢ok sevdigi Ahmet Rasim'e (yukaridaki agiklamasindan
sonra) su sekilde cevap verir.

"Aldik elimize kalemi yazdik durduk, yaz kig demedik, gece glnduz
demedik gézlemledik yazdik, sevdik yazdik, kizdik yazdik, umutlandik
yazdik, umutsuzlastik yazdik, sevindik yazdik, Uzildik yazdik. Yazarligin
insani tim varligi, tdm zaman, tdm bilinci, tim bilingaltisiyla, gecesi gin-
dizd, gergegi ve disu ile emen ne doymak bilmez, ne kaprisli, kendinden
bagka sevgili cekemez, ne kiskang bir meslek oldugunu bile bile yazdik.
Ama yine ayni yazarligin, daginik dusinceleri kdgida dékerken bizi nasil
birden ariliga, yalinliga, bir kelime ile disinceye egemen olmaya gétu-
ren bilge bir dost oldugunu da gérip sevinip yazdik. Yalmzhgimizda,
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umutsuzlugumuzda bizi yok olmaktan kurtaran bir can simidi gibi ona sa-
rihp yazdik. Uyurken uyanip yazdik, hasta ve ategli iken bagimizda buz
kesesi yazdik. Kagit bulamadik bazen kagit pegeteye yazdik, gémlek
mangetine yazdik, yatak ¢argafina yazdik.

Ddnyada neler yitirne, en yakinlarimiz: kirip gegirme ve nimetleni ka-
¢ima pahasina yazdik. Yazlerce kurgunkalem bitirdik, bir o kadar dol-
makalem yitirdik. Gegen gin saydim tam yirmi O¢ daktilo makinesi es-
kitmisim. Doludizgin bir amansiz gidigin iginde yorulan, gatlayan atlari de-
Gistirir gibi biten kalemi, bozulan ucu, pes diyen yazi makinesini atip ye-
nisini 6ndmaze ¢ektik. Kaldigimiz yerden yine yazdik, hep yazdik, dur-
madan yazdik.

Uyarmak igin yazdik, 6gretmek igin yazdik, anlatmak igin yazdik, gal-
darmek igin yazdik, ydreklendirmek igin yazdik. Bir gedigi dol-
durdugumuz kuruntusuyla, bizden énce séylenmeyeni yakalamak he-
vesiyle yazdik. Insan gergegini yakaladigimiz bir yani ile, Tarkiye ger-
¢edini ayn bir agidan verdigimiz umuduyla yazdik. Yararli olmak duy-
gusuyla yazdik.

Yaziyoruz da. Yazacacagiz da 6/am bir gan elimizi tutuncaya kadar.*
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