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SIDNEY FINKELSTEIN

Sidney Finkelstein, College of the City of New
York’un Columbia Universitesinin ve New York Uni-
versitesi'nin iinvanlarina sahiptir. Yazinsal kariyerine
1930°larda kitap elestirmenligiyle baslamistir. Finkels-
tein II. Diinya Savaginda Amerikan Ordusunda dort
yil hizmet gordii. 11k kitab: Art and Society, resim sa-
natiyla edebiyat ve miizik arasindaki toplumsal kogut-
luklar: ortaya koyma yolunda bir ¢cabayd:. Bu kitaptaki
miizige iliskin yeni yaklasim, Virgil Thomson’un, S.
Finkelstein’s New York Herald Tribune’un miizik eles-
tirmenlerinin arasina katilmaya cagirmasina etmen
oldu. Finkelsteinin, miizikle toplum iliskisine dedinen
daha sonraki kitaplart Jazz: A People’s Music, How
Music Expresses Ideas ve Composer and Nation’dir.
Finkelstein’in caligsmalart bununla kalmanmis daha ge-
nis bir alana, sanatlar arasindaki karsiikli iliskiye ve
estetige toplumsal yaklagitma geniglemistir. Resim sa-
naty iistiine kitaplar:, Realism in Art ve Charles White:
An American Artist’tir. Edebiyata iliskin yazilar:, Main-
steam dergisindeki bircok denemeyi, The Mazza-
chusettes Review’da yayrmlanan bir Henry James in-
celemesini ve James Fenimore Cooperin yeniden keg-
fedilmesini amaglayan elegtirel bir antolojiyi kapsa-
maktadir. Kitaplar: Ingiltere’de de yayinlanmig, Rus-
ca, Italyanca, Ibranice, Almanca ve Japonca’ya cevril-
migtir.






CEVIRMENIN ONSOZU

Sidney Finkelsteinin 1952 yilinda yaymnlanmg
«How Music Ezpresses Ideas» adll incelemesini «Mii-
zik Neyi Anlatir» adiyla sunuyoruz. Kitabin yazari, top-
lumcu sanat estetigi ilizerinde incelemeler yayinlamis
ve Ingilizce konugan ililkelerde yapitlar1 ilgi uyandir-
mis, tartismalara neden olmus bir incelemeci. Ozellikle
«Jazz: A People’s Music» ile «Art gnd Society» adli ki-
taplan ilgi uyandirmis yapitlardi.

Finkelstein bu kitabinda miizigin anlamlarnni ve
bu anlamlarin gelismesini ele aliyor; Avrupa ve Ame-
rika’daki beg yilizyilhk miizik gelismesini toplumsal bir
bakig acisindan degerlendirmeye c¢alisiyor. Yazarin da
sOyledigi gibi, kitap alisilmig anlamda bir miizik tarihi
degil; bununla birlikte miizigin kokenlerini, cesitli top-
lumlarda ve caglardaki gelismesini, biiylik yapitlar: in-
celerken zorunlu olarak konuya tarihsel acidan yakla-
slyor.

Yazara gore gergekeilik, miizigin 6zsel bir niteligi-
dir. Hicbir sanat, gelecegin sanati olamaz. Ister kar-
magik ister yalin bi¢cimde olsun, sanat kendi ¢agim be-
timler. Kendi ¢aginda 6lmekte olan geylere karsin, do-
gus ve ylikselis halinde olami, en canh olami yansitan
fikirleri bagrinda tagiyorsa gelecege ortam hazirlayabi-
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lir. Iste boyle bir sanat kokiinii tam da en ¢ok insanin
paylastigr gercek deneyimlerden ve sorunlardan aldi-
gindan en anlagilabilir olan sanattir. Bu yiizden de,
gercekten buylik olup da kendi caginda anlagiimamig
besteci yoktur, olamaz da. Hicbir sanat¢i kendinden
sonraki kusaklar icin iirtin verdigi saviyla yapit ya-
ratamaz, kendi cagindaki ve icinde yasadig: toplumun
insanlarina seslenir ve cagimin kosullarinin elverdigi
dlclide buyiik dinleyici ya da seyirci-okuyucu kitlesince
benimsenir. Bu nedenle, kendi ¢agindan, ¢agindaki ger-
ceklikten, okuyucu-seyirci-dinleyici kitlesinden kopan
bunlara ve cagmdaki catigmalara sirtint dénen sanat-
¢1, istedigi kadar «sanatta devrim yapma» savinda ol-
sun, sanatin insan gercegine yabancilasmasimn bir
ornegi olmaktan ote gidemez. Miizik tarihinin o6zellikle
19. Yiizymhin ikinei yarisindan giiniimiize (1950’lere -
Cev.) kadar uzanan ve bdyle bir savdan yola ¢ikan akim-
lar, gercekte bir yozlasimin belirtisidirler. Miizik, tiim
6ébiir sanatlar gibi, gercekci olmayr bagardigi ol¢iide
insanlhigin kiiltiir kalitimina olumlu ve kalic: bir katki
olusturur.

Kitabin yazilmasmin {izerinden otuz bes yil gec-
migtir. 1960’lardan bu yana bu yapitin yeni baskilari-
nin yapilip yapilmadigini tam olarak belirleyemedik;
yapilmadifin1 saniyoruz. Bunun nedeninin, 1956'dan
sonra toplumcu estetik ve sanat konusunda yer alan
tartismalar sonucu yazarin toplumcu gercekc¢i sanat,
cesitli akimlar konusundaki diisiince ve yargilarinda
degismeler olabilecegine olasilik taniyoruz.

Yazarin kimi yargilarinin tartisilabilecegi kanisin-
dayiz. Sovyetler Birligi'nde o giinlerde toplumcu ger-
cekeilik, Sovyet miizigi, resmi Sovyet sanat elestirisi ve
¢esitli akimlar konusundaki yargilarin, o6zellikle Wag-
ner’i, yirminci yuzyiin baz bestecilerinin degerlendir-
mesi gunimiizdeki asamada isabetsiz, eksik ya da yan-
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s goriiniiyor. Modernist akimlar konusunda yazar
fazlaca kat1 goriinmektedir. Kimi degerlendirmelerinde
ise haksizhik eder olgiilere varmaktadir, sdzgelimi Jung
icin nazizmin filozofu deyimini kullanmaktadir. (S. 109)
Ne yazik ki bunlara giremeyecegiz. Ama, kitabin ta-
rihsel-toplumsal bakig acisiyla bircok bakimdan diiglin-
meye, tartismaya ve arastirmaya ozendirecegi ve Tiirk
okuyucusuna yararlh olacagl umut ve kanisindayiz.
Toplumumugz iki yilizyih asan bir cagdaslasma ca-
basimin en biiyiik seriivenlerinden birini kiiltiir ve sa-
nat (6zellikle de miizik) alaninda yasadi. Ulkemizde
hele miizik, miizik tarihi ¢agindan ve iginden yaratil-
diga toplumsal ortamdan koparilmis bir bigcimde ele ali-
niyor; toplumsal gelismenin en 6nemli bir parc¢asi, ca-
ginin toplumsal ve diisiinse] rengini en iyi yansitan
anlatim arag¢larindan biri olarak 6gretilmiyor. Okul s1-
ralarindan miizik tarih kitaplarina, radyo ve TV'ye ve
sanat dergilerinin miizik elestiri sayfalarina kadar mii-
zik ve miizisyen, etsiz kemiksiz, soyut kisilerin bir iiri-
nii olarak, ulasilmas1 «siradan» insan icin olanaksiz,
neredeyse ermislik katina ¢ikmis olaganiistii kisilerin
olaganiistli yaratimlar1 olarak sunuluyor. Oysa bu Ki-
tapta done done iistiinde duruldugu gibi biiyiik beste-
ciler, giinliikk yasamdan elini etegini cekmis, yasammn
«bayagiliklari»na omuz silken, cogu kez cevrelerindeki
insanlar tarafindan «anlasiimamig» bunun acisin ce-
ken, bu yizden de geng yasta tavan aralarinda can ver-
mis iilkiise] dahiler, yalniz kahramanlar degildir. Belli
bir toplumda, belli bir tarihsel dénemde, belli kosullar
icinde yasarlar; onlar da herkes gibi yemek yerler, dii-
sliniirler ve ¢aglarinin olaylarim algilarlar, fikir sahibi
olurlar, kendi fikirlerini olustururlar, bir siyasal goriis-
leri hatta siyasal miicadeleleri vardir. ilkel toplumlar-
dan giiniimiize sanat bir yandan tarihsel bir kalitim bir
yandan da cagin ve kosullarin sanat¢inin zihninde ya-
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rattigl begeri imgeler aracilifiyla insanlara ulasiyor.
Bunlarin kimi ileriye doniik, kimi tutucu, kimiyse dii-
pediiz gericidir. Sanatgiyr ve sanati, icinde yasanan ve
yaratilan toplumun etkin bir parcasi olarak algilama-
dikca, sanat konusunda si1g ve kestirme sonuclara sii-
riikleniriz, bu konuda derinlesemeyiz. Kitap bu konuda
okuyucuya 6nemli bir bakis agis1 vermeyi amacgliyor.

Glinlimiizde her tiirlii sanat, 6zellikle de miizik,
olumlu ve olumsuz sonuglariyla bir arada tarihte esi
goriilmemis bir yayginhga erismistir. Tarihin hig¢bir
agamasinda bir bestecinin miizigi, giniimiizdeki kadar
dinleyici bulamadi. Miizik, goriintiiyle birlikte bir anda
kitalar asiyor, insanlarin yatak odalarina kadar ulagi-
yor. Ulusal-evrensel diyalektiginin en carpie: iiriinlerini
bugiin goérerek dinleyebilecek en gelismis olanaklara
sahibiz. Ornegin en biiyiik orkestranin dinletisini otur-
ma odamizdan izleyebiliyoruz. Bununla birlikte, olum-
suz olan yan, bu iletisim alaninin, bu araglara egemen
olan smnifsal, ticari ve siyasal cikarlarin elinde olmas.
Sanat artik bir kiiltiir olay:r olarak degil, seyirlik bir
sov olarak sunuluyor. Iyice kozmopolit bir sanat1 ya-
yiyor. Ortacag sovalye masalinin yerini simdi bu almig
durumda. Bu sov ugruna cogu sanat yapitinin ici bo-
saltiliyor, tarihsel-toplumsal baglamindan kopariliyor.
Bircok sanat olayina, «Rafaella Carra» govu muamele-
si yapiliyor. Bu goriilmemis iletigim «devrimi», kiltir
ve sanat olgusuna belli acidan yaklasimlar yiiziinden,
seyirci-dinleyicinin sanata daha da yabancilagmasi so-
nucunu veriyor. Oysa, bu olanaklar tam tersine bir isle-
vi simdiye kadar miimkiin olmayan bir ol¢itide bagara-
cak durumdadir.

Bundan bagka, hizla degisen toplumumuzda bu
siirekli degisimin neden oldugu bir kararsizlik da var.
Znman zaman gerilere donerek, olgular ve sorunlar iize-
rinde diisinmek gerekiyor.
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«Miizik Neyi Anlatir» bu konulardaki gereksinme-
lerin ¢coguna yanit veremez. Bununla birlikte, kitabin
konuya yaklasim bicimi disiiniip tartismaya katkida
bulunacaktir. Miizik ve sanatseverlere, sanat alaninda
ugras verenlere ayagl topraga basan bir prespektif
olusturmaya yardimei olacagl kanisindayiz.

Miizik. ve sanat-kiiltir alanindaki gelismemizin
boyle bir yontemle ele alinip saghkli olarak incelenebi-
lecegine inaniyor, kitabin bdyle bir incelemeye yardim-
ci olacagini umarak okurlarimiza sunuyoruz.

M. Halim Spatar
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MUZIK VE BESERI IMGELER

Miizigin Erken Toplumlardaki Kékenleri:
Ilkel Toplumda Miizik - Kéleci Toplumda Miizik

Giinlimiizde (1952-Cev.) miizigin verdigi hazz ko-
nu alan kitaplar, miizigin anlamlar1 tzerine yazilan-
lardan ¢ok daha fazla. Birlesik Devletlerde miizik din-
leyicilerinin ¢ogu miizikte yalmzca haz aradiklarim soy-
leyeceklerdir. Haz vermese, miizigin bir sanat olarak
varlik nedeni kalmazdi kugkusuz. Asil sorun da, miizi-
gin verdigi hazin anlamlarina kargit bir sey olmadig,
insanlarin kendileri icin anlam tasimayan bir sanatsa,
deger tasiyan bir miizigi yaratip yaratamayacaklari-
dir.

Miizigin anlamlarina varmak onun verecegi hazzi
azaltmaz; tersine arttirir. Sanatin verdigi haz iki tir-
lidiir. Biri, ¢ok sik yasanan deneyimdir; yagsamin dert-
lerinden kaclg yolu olarak duyumlarin yatistirilmasina
siginmaktir. Obiiriiyse, zihnin duyumlar aracihifiyla
gercek diinyanm, insan yasaminin ve diigiincesinin da-
ha onceleri bilinmedik ya da gizemli kalmig bir yanma
uyamiginin verecegi coskudur. iste biiyiik sanatin ken-
di ¢aginda verdigi temel haz, bu ikinci hazdir, yani 6g-
renime hazzidir. Kendine 6zgii bir 6grenmedir bu; bunu
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yasayan kigide giiclerinin arttigr bilincinin yam sira
bir gelisme duygusu da yaratir.

Ancak miizigin anlamlarina vardigimz ve biiyiik
miizik yaratimimm salt miizik teknikleri konusunda
degil, toplumu olusturan insanlar konusunda da biling-
li diisiinmeyi zorunlu kildigini kavrayabilirsek, istek
ve gereksinmelerimize daha yakin olan miizigi uyarta-
bilir ve yaratabiliriz.

Teknik deyisiyle miizik, ses yiiksekligi (diklik-per-
de) (incelik-kalinlk) ve tartim (ritim) bagintilar icin-
de diizenlenmis seslerin sanatidir. Miizik, insan sesi-
nin, insan kulaginin ve de seslerin daha zengin, daha
karmasik bicimde diizenlenmesine olanak veren, dola-
yisiyla da insan sesinin ve insan kulaginin daha iyi ge-
lismesini saglayan miizik gerecleri (c¢algilarn) yapma
becerilerinin bir geligsimidir. Ne var ki, mizik, salt in-
sanlann seslerin nasil islenebilecegine duyduklari me-
rakla gelismezdi. En basindan bu yana miizik, insanla-
rin coskusal bir etkinligi, bu cogkulara dissal bir bi¢im
verme yolu olagelmistir. Konusmanin miizigi olan ¢ekim,
vurgu ve seslemenin (intonation) bulunmadig bir ko-
nusmay1 tasarlayalim; miizigin tasidigr giic konusunda
bir seylerin o zaman farkina varabiliriz. Bir diislince
aracist olarak konusma dilinin esas glicli sozeiik an-
lamlarinda, dilbiliminde yatar. Buna karsilik, konus-
manin, «amiizigi», gercek yasamda her insan eylemine,
her duyumuna ve her fikre eslik eden cosku tonunu
katarak bu diisiincelere begeri nitelik kazandinr.

Coskularda gizemli bir yan yok. Kisinin algiladigi,
yaptig1 her sey, kisiyle soydaglar1 arasindaki her iligki,
coskunun dogmasina neden olur. Cogkular, insanoglu-
nun yasaminda, biiyiime ve gelismesinde her algimin,
her eylemin bir rolii oldugu gercegine isarettir. Miizigin
6zline bu denli sinmisg olan giizellik duygusu, bilgide olu-
san sigramaya, beseri varhklar arasinda var olan or-
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taklasa bagin taninmasina eglik eden kivanctir. Doga
ya da Obilr beseri varliklarla (o zamana kadar) zarar-
It ya da yikic1 goziikmiig olan bir iligkinin insanoglu-
nun daha ozgiir yasamasina ve gelismesine olanak veren
verimli bir iliskiye doéniismesinden dogar bu giizellik
duygusu. Miizik yapitlar 6zlerinde beseri imgeleri, tipik
insan edimlerini ve iligkilerini icerirler. Mizigin duy-
gu uyandirmasini saglayan da, igte bu begeri imgelerin
varligidir. Mizik tarihi, herseyden once, beseri imgele-
rin ses halinde gelismesinin tarihi oldugu gibi insan
sesine, insan parmaklarina ve calgilara iligkin teknik
ve becerilerin gelismesinin de tarihidir. Beseri imgelerin
gitgide artan bir zenginlikte yaratilmasina olanak sag-
lamig olan iste bu gelismedir. Bu gelisme her zaman
toplumsaldir, c¢linkii ge¢cmiste her biri bir insan toplu-
lugu icin tagidiklar: anlam bakimindan sinamadan geg-
mis sayisiz edimin ve bulusun irinidir.

Mizik yapitlarn fikirleri de iletirler. Fikirler, nes-
nelerle insanlar arasindaki iliskiye deggin bilgidir; sa-
yis1z insan eyleminin, doga ve toplum hareketinin al-
tinda yatan derin yasalari kesfetmenin, kavramanin
uriinti olan genellemelerdir. Buna kargilik, fikirler in-
sanlarin gercek yasamim doniisiime ugratir, dolayisiy-
la da insanlarn duygusal yasamini degistirirler.

Miizik yapitlari, bestecinin diisiincelerini somut-
lar. Bu diislinceler verdikleri tiriinlerde, begeri imgelerin
ve coskusal yasamin diizenlenmesinde kendilerini gos-
terir; genellesmis olduklar1 halde gercektirler, yasam-
dan alinmig ve bestecinin miizigine aktariimiglardir.
Miizik yapitlarinin anlamlarim1 kavramak ic¢in, insanla-
rin nasll yagsamig olduklarim, emegini sarfedenlerle
uretim araglarina sahip olanlar arasinda ne gibi ay-
rimlar bulundugunu, miizigin hangi toplumsal smnifa
hizmet ettigini, diinya goérisiiniin, insan, toplum ve
dogaya iliskin goriislerinin ne oldugunu sorusturma-
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miz gerekir. Salt bicim ve teknikleri ve de bunlar iire-
ten caglarin ylizeysel rengini tanmimlayan bir miizik
tarihi yazlabilir. Ne var ki, béyle bir tamimlama, icin-
den fiskirdigr toplumsal etkinlikleri ve diisiiniisii goz-
ard1 ettigi icin miizigi anlamindan soyutlar; sonra da
kalkip miizigin anlamsiz oldugunu iddia eder. Miizigi
anlamak icin yeniden onu yaratan gercek yasam bag-
lam1 igine oturmak gerekir.

Miizik yapitlarina tarihsel acidan ve smmifli toplu-
mun urinii olarak bakmak, bu yapitlarin kalict de-
gerlerini yadsimak degildir. Miizik yapitlan, gercekei
olduklari, ya da bagka deyisle, insan yasamini gercege
uygun olarak yansittiklari ve daha eksiksiz betimleye-
cek teknikleri gelistirdikleri 6lciide kiiltiir kalitina ka-
Ircr bir katki olustururlar. Bununla birlikte, bu yapit-
larin hepsi aym zamanda iizerlerinde bir tarih de
tasirlar. Bunlar tasidiklari tiim giice karsin, daha son-
raki zamanlann kiiltiir gereksinimlerini karsilamakta
yetersiz kalirlar; cilinkii yasam yeni yeni sorunlar ge-
tirmis, bu sorunlarin iistesinden gelmis ve yeni yeni fi-
kirler gelistirmistir. Bu nedenledir ki, her defasinda
yeni yapitlarin yaratilmasi, gegmisin kalitindan yarar-
lanarak yeni yeni teknik ve bi¢im sorunlarinin éne si-
riilmesi zorunlu hale gelir. Ustelik ge¢cmisin yapitlar
kaheilik acisindan esit gilic de tasimazlar, Miizik tarihi,
bir yandan, gercekcilik alaminda biiyiik ilerlemelerin,
ama bir yandan da, bicimciligin, insanoglunun icin
de yasadig1 diinyay1 kesfedip tamimak, o diinyaya ege-
men olmak yetenegi iizerine vurulan kelepgelerin ve
gelenege korii kériine bagh kahgin tarihidir de.

Bu kitap, miizigin anlaminin gelismesine iliskin bir
incelemedir. Bir tarih degildir, ama sanatin yeni yeni
deneyimleri, yeni yeni sorunlan ve fikirleri nasil iist-
lendigi konusunda bir fikir vermek amaciyla konuya
ister istemez tarihsel agidan yaklasmak zorundadir.
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Kokenlere iliskin tartismanin disinda kitap, gecen
beg yuzyillik Avrupa miiziginin ve giiniimiiz (1952-Cev.)
ABD miiziginin sorunlarim ele almaktadir. Bu da, mii-
zigin tiimiiniin 6ykiisii olmaktan uzaktir. Asya ve Af-
rika haklarmin ve Amerika’'nin Kizilderili halklarinin
oldum olas1 zengin bir kultiirleri vardi. Avrupa ve Ame-
rika’da gegen bes yuzyil icinde dogan kapitalizm, tiim
zenginliklerin Asya’nin, Afrika’nin ve Amerika kitasi-
nin talanindan ve somiirgeci somiiriisiinden saglamis-
t1. Bu sOmiirii, yerli halklarin ve bu halklarn kiiltiirle-
rinin biiylik yikimina neden oldu. Bu yikima halklarin
kolelestirilmeleri ve kiiltiirlerinin horlanmas: eglik etti.

Yine de, son bes yilizyillik Avrupa miizigi, sanatin
gelismesi acisindan tarihsel ve ¢ok Onemli bir katkiyi
olusturmuustur. Bu katki, su ya da bu o6zel kiiltiriin
urini sayilmamahdir. Avrupa miizigi, olanca agirhigiy-
la Afrika ve Asya miizigine dayamyordu. Ortacagin li-
tiirjik miizigi 6ziinde Yunan, Ibrani ve Suriye mii-
ziginden aldign katolik din sarkisina (chant’a) da-
yamyordu. Gecen bes yiizyillik klasik miizik yaratim-
larin1 dolduran dogu, orta ve gilineybati Avrupa folk
miizigi de, gercekte bir Asya ve Afrika miizik kaht1 lize-
rine insa olunmustu. Miizige 0zlii bir katkiyp da Ame-
rika’daki Karaderili halk ve bu halkin Afrika’dan be-
raberinde getirdigi kiiltir sagladi. Kaynaklarini bu
zenginliklerden alan ve Avrupa'da kapitalizmin feoda-
lizme kars1 verdigi savaslar sayesinde miimkiin duruma
gelen bu yapitlar, biiylik ve esi goriilmemis bir ilerle-
meyi temsi] ederler. Bunlar, miizigin toplumsal icerigi-
ni yeni bir diizeye yiikseltmisler, bu miizigin bicimleri-
ne kapsamlihk kazandirmislar, fikir savasinda miizige
giliclii bir rol oynama olanagini vermislerdi. Bu Klasik
kaltin, gelecegin miizigi icin bir ders kaynag: olacagi-
na kusku olmadig: gibi, gelecekte Asya, Afrika ve Ame-
rika halklarinin ve miizik kaynaklarimin da giiclii ve
bagimsiz bir rol oynayacaklarina da kusku yoktur.
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ilkel Toplumlarda Miizik ve Dans

Seslerin beseri imgeler halinde diizenlenmesi, ilkel
kabile yasaminin bir yaratimiydi.

Ilkel toplumun o&rgiitlenmesinde gecim araclan,
avlaklar, balik avlanan yerler ve lizerinde iriin yetis-
tirilen toprak, toplulugun mahydi. insanoglunun gerek-
sinimlerini dogadan sokiip alma yolunda verdigi ugras,
ekim, uriin kaldirma ve avlanma, kabilenin timi ta-
rafindan toplu olarak yapilirdi. Heniiz kesfedilmemis,
buyruk altina alinmamis olan doga, gizemli, giicld, can-
I1 kuvvetlerin cirit attigr bir yer olarak gériilityordu.
Atesin, mizragin, baltanin, tekerlegin, kayigin, canak-
comlegin icadiyla doga ilk kez gercekten buyruk alti-
na alindi; bunun yani sira ilkel kabileler dogay: biiyi
ayinleriyle de denetim altina almaya caba gosterdiler.
Bu ayinler siiri, dans1 ve miizigi, viicudu boyayarak ve
tahtadan oyulmus maskeler kullanarak bir takim ha-
reketler icinde birlestiriyordu. Bunlarda «biiyiilii» olan,
kabile mensuplarinin dogadaki gizemli kuvvetleri soz-
ciikler, beden hareketleri ya resimle taklit ederek ya
da simgesellestirerek denetim altina alabileceklerine
olan inanclaryd:. Daha giiclii aletlerin ve dinyaya ilis-
kin gercek bilimsel bilginin gelismesiyle birlikte bii-
yi son derece gercekdis: bir nitelige biiriindii; yozlasa-
rak bos inan¢ haline geldi. Ama yine de ilkel yagamda
biiyl, 6zde gercekciydi. Avlanma, tohum ekme gibi ger-
cek eylemlerde kabilenin kollektif emegini orgiitleyen
bir aract1; dogay1 anlama girigsiminin baslangicini olus-
turuyordu. Avlanma, savas, ekim, irtin kaldirma, genc-
lerin ergenlik cagina kabul torenleriyle ilgili ayinler,
Olii gomme torenleri vardi. Bunlardan herbirinin kendi
dans: ya da sarkis: vardi.
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Ses Yiiksekligi (Diklik) ve Tartim

Kabile ayinlerinde diizenli miizik sesinin birbiriy-
le bir yandan karsitlasan bir yandan da birlesen ve tiim
miizik sanatimn 6ziinii olusturan niteliksel iki 6zelli-
gi kendini gosterir: Ses yiiksekligi (perde) ve tartim
(ritim). Ses yiiksekligi (kimi yazarlar buna ‘diklik’ de
diyorlar. Cev.) sesin havadaki titresimi ne denli sik
olursa, kulagin o denli tiz bir ses duymas1 olgusundan
ileri gelen bir niteligi, yani seslerin tiz ya da pes (yani
ince ve kaln) olmasim ifade eder. Tartim ise, vurug-
larin ya da vurgu kiimelerinin diizenli olarak yinelen-
mesi anlamina gelir. Deneysel olarak yinelenen tek bir
sesle miizik elde etmek miimkiindir, ama bilinen mii-
zigin tiimii en az iki perde kullanir. Bugiin konusmada
bile tekdiize ses cansizdir. Konugsmaya etkileyici insa-
ni duyguyu, ses yliksekliginin, yani farkh seslemelerin
var olusu katar. Yine ayni sekilde, yinelenen tek bir
vurustan olusan bir tartim deneysel olarak elde edile-
bilir. Oysa, bilinen tiim miizik, ylirek atisinda, soluk
alip vermede, adim atmada, kiirek cekmede, tohum
serpmede, bir baltanin inip kalkmasinda ve isle ilgili
tiim hareketlerde oldugu gibi, birbirinden farkh en az
iki vurusun birbirini izlemesiyle olusur. MiiziSe hem
zamanin araliklara boliinme Ozniteligini hem de ileri-
ye dogru hareketini kazandiran, tartimin iste bu né-
betlesmesi ya da ileri-geri niteligidir.

ilke]l ayinlerde ses (perde) miizigiyle tartim miizi-
gi, hicbir zaman tiimiiyle ayr1 olmasa da, birbirinden
farkliydi. Ayinlerin sézleri makamla okunuyor, boylece
bir gsarki olusuyordu. Ne var ki, «garki» s6zciigiiniin an-
lam1 giiniimiizdekinden farkliydi. Ilkel yasamda sarki,
hemen nemen sonsuz bir bicimde yinelenen, cesitle-
mesi az, konugmamn sozlerine yakin bir ezgisel ciim-
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leydi. Bir merkez ya da susku yeri olarak yinelenen tek
bir sesin gevresinde en basit bir sekilde diizenlenmisti.
Obiir sesler bunun etrafina kiimeleniyordu. Kimi za-
man bu sessel merkez, iki ya da daha fazla sesin yi-
nelenmesiyle olugan bir eksene biiyiiyebiliyordu.

Dans da, sonsuz olarak yinelenen tartimli bir -
riintiiden ibaretti. Ilkel miizikteki tartimlar biiyiik kar-
magiklik kazandi. Bunu saglayan da ayin dansinda el-
leri, parmaklar1 ve ayaklari kulanmada edinilen ola-
gantistili beceriyle kol ve bacaklarin, bas ve bedenin kar-
magik capraz hareketleri oldu.

Ilkel yasamda her birinin kullamldig: yer ayrn olan,
ornegin avlanma, tohum ekme, iiriin kaldirma, kiirek
cekme, sevisme ya da ninni amaciyla baska baska sar-
kilar, bagka bagka danslar vardi. Insanlann toplumsal
etkinlikleri icin bu gibi belirli miizik ériintiilerinin kul-
lamImasindan, beseri miizik imgeleri, yani miizik oriin-
telerinin degisik eylemlere ve bu eylemlere eslik eden
duygulara iligskin imgeleri zihinde canlandirma yetenegi
dogdu. Beseri miizik imgelerinin, yasasiz ve kuralsiz bir
bigimde, salt toplum téresinden mi tiiredigi, yoksa se-
sin 6zgiil dogal niteliklerine mi bagh oldugu, cok tarti-
silmis bir sorundur. Her ikisinin de {iriinii olmasindan
bagkas1 diisiiniilemez. Baska bagka halklarin kars: cin-
sin ilgisini cekme, savas ya da cocuk uyutma amacina
yonelik baska bagka miizik Oriintiileri vardir. Bunlar
toplumsal olarak olusmustur. Ama yine de, seslerin, vii-
cudun, gogsiin, girtlagin ve parmaklarn farkh ge-
rilimleriyle olusmasi olgusu, viicuttaki bu gerginlikler-
le bunlar tarafindan iiretilen seslerin etkileyici niteli-
gi arasinda bir ilintinin var olmas: gerektigine isaret-
tir. Kusku yok ki, bir halkin savas ¢ighg olarak kul-
landi@ bir miizigi, baska halklar ninni olarak kullana-
mazlar.

ilkel yasamda yer almas: olasili biiyiik bir ilerleme
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de, sarkilann séylenmekle kalmayip boru gibi c¢algilar-
la calmmasi ve yine de miizigin kokende uyarlandigl
sozciikleri ve duygularn ¢agristirmasiydi. Ondan bu ya-
na miizik, sarki-konusma’dan, yani konugmamn sesle-
me ve vurgulamalarnnmn basit bir sekilde taklit edilme-
sinden, tartimli hareketin yalin etkisinden bu yana
¢cok yol gitmistir. Yine de, calglr miizigi dahil tiim mii-
zigin anlatimsalifinin anahtari, viicut hareketlerinin
oriintiilerini ve yasamin hemen her etkinligine miizigin
eslik etmekte olmasi gerceginden dogan begeri imgele-
rin kalic1 olarak miizigin i¢ine yerlegmis olmas1 ol-
gusudur. Zengin bir miizik kiltirinin ayrilmaz par-
casi, bunun irettigi miizik bi¢imlerini kabul ettir-
mesinin yam sira, bu miizigin ayn1 zamanda insanlar
tarafindan sarki, dans, yiiriiyiis, is etkinlikleri ve giin-
delik yasamdaki daha bagka alanlarda kullanihiyor ol-
masidir. Bu nedenle miizigin beseri imgelemi, yani ice-
riginin anahtari, o miizigi bizzat kullanarak insanla-
rin kendileri tarafindan kamtlanmaktadir.

Koleci Toplumlarda Miizik

ilkel kabile komiinalizmini, koéle sahipligi (koleci)
toplumlar izledi. Biiyiik tapinaklar: ve saraylariyla,
bunlarin c¢evresine kiimelenmis isyerleri ve evleriyle
bunlara kimi zaman ilk «kent (site) uygarliklari» da
denmektedir. Bununla birlikte, 6z liretici emek hala ta-
rimsaldi. Kéle sahiplerine kral, imparator, firavun gibi
sanlar verilmekteydi. Iste bu kéle sahiplerinin asker go-
revlileri ve gozetimeileri toprak sahibi soyluluk haline
geldi. Toprak ve kole edinmek ugrunda siirekli savas-
lar, bunun yam sira da kole sahipleriyle koéleler, toprak
sahibi soylulukla kii¢iik koyliiliik arasinda keskin simf
miicadeleleri oluyordu. Kéleci toplumlar, 1.0. 3.000’1er-
de baslayan eski Misir, Mezopotamya ve Hint kdleci
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toplumlarmi, eski Yunan kent devletlerini, Iskender
Imparatorlugunu ve son olarak da Roma Imparatorlu-
gunu kapsar. Koleci toplumlar, son derece uzmanlag-
mis zanaatgilar iiretti; egitimli miizisyenler de iginde
oimak iizere, bunlarin ¢ogu koleydi. Maden, agac ve tag
isciligi konusundaki becerilerin ve matematik bilgisi-
nin giderek artmasiy, yetkin miizik aletlerinin yapilma-
sina olanak verdi. Matematik bilgisi, boru ve tellerin
boyunu ya da delik yerlerini kesin olarak belirlemeye
ve calgilarin perdelerini kesin olarak hesaplamaya ola-
nak sagladi. Calgilarin bu gelismesiyle de, insan sesi ve
insan kulagi, daha kesin perdeler isitecek ve bunlar
yeniden tiretecek sekilde egitilebildi.

Bu toplumlarda miizigin hala biiylsel gliclere sa-
hip olduguna inaniliyor, miizikten ayinlerde yararlani-
liyordu. Bununla beraber, ayinler herkesin birlikte top-
luca yaptiklar: seyler olmaktan cikmisti. Bunlar, kral ve
soyluluk hesabina rahipler tarafindan diizenlenmekte,
kéle sahiplerinin siradan ollimliiler olmayip ya Dbirer
tanr1 ya da tanrilarin ardillari oldugu inancini pekis-
tirme amaci giidiiyordu.

Koleci toplumun miizigi, ayinleri bakimindan da-
ha bicimsel hale gelmis olmasina karsin, ayni zaman-
da calgr tekniklerinde de biiylik ilerleme saglanmus,
beseri miizik imgelemi acisindan zengin bir gelisme or-
tam1 dogmustu. Cesitli kabilelerin gelistirdikleri gele-
neksel miizik oriintiilleri bir araya getirilebiliyor, béy-
lece birbirleriyle kaynasabiliyordu. Aralarinda Home-
ros’un oldugu soylenenler de dahil, kabile kral ve bag-
kanlannin yigitliklerini anlatan, kabile inanclarnyla bii-
yisel inanclarnn icice bulundugu destanlar halka mii-
zikli olarak sunuluyordu. Xoleler, kdyliiler ve maden
emekcileri arasinda, Misirin Osiris, Yunanistan'in Di-
yonizos ve Orfeus kiiltleri gibi bagimsiz ayinler dogdu.
Atina gibi Yunan kent devletlerindeki Diyonizos kiilt-
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lerinden ciceklenen biiyiik dramlar, miizikle dolup tas-
maktaydi.

Koleci toplumun miizigi, miizisyen gruplarini gos-
teren resimlerden de goriildigii lizere, ¢ogunlukla poli-
fonik, yani coksesliydi. Bir¢cok sarkiciyla calgici birlik-
te calip sdyluyorlard:. Belki de tiimii birden aym gele-
neksel ezgiyle bashyorlardi, buna karsilik her biri ken-
di sesinin ya da calgisimin ozelliklerine bagh olarak o
ezgi lizerinde farkll dogaglamalar yapiyordu. Bunun
sonucu, hala dogacglamali olan ve ortacagin o son de-
rece diizenlenmis muziginden cok farklh da olsa, kar-
masiklasmis ve i¢ ice Oriilmiis bir miizik ortaya cika-
bildi. Miizigi yaziya gecirme yolundaki ilk girisimler
de bu toplumlarda goriildii. Bu erken kiltiirlerin hic-
birinde ses dikligini (perdeyi) ve Ol¢liyii, muizik beste-
sinin 6ngoérdiigiu kesinlikte saptayan bir notalama yok-
tur. Bu ilk nota yazsi, kimi zaman koro yonetmeninin
el ve ayak hareketlerini gosteren resimlerden ibaret
oluyordu. Yunanllarda, calgiy1 ¢alan parmaklarin ko-
numunu esas alan yetkin bir nota diizeni olusturul-
mustu. Bu toplumlardaki mizik inceden inceye tar-
timhydi; ayin danslarmnin caprasik hareketlerini yan-
sitiyor, cesitli davullarin, diimbeleklerin yam sira zil
ve tellerden yararlaniyordu. Bunlardan hem ezgisel hem
de vurmali bir miizik iretiliyordu. Afrika’da cok u-
zaklardan duyulabilen bir tiir sozlii iletisim araci ola-
rak tartimli bir miizik gelisti.

Bu ilkcag miiziginin karakteristik 0zelligi ko-
nusunda bizlere fikir verebilecek bir miizigi bu-
giin de dinlememiz olanakhdir. Hindistan'in «ra-
ga» ve «tala» denen yiizlerce ezgisel ve tartim-
I oriintiiden olusan ayin miizigi vardir. Bu orin-
tiilerden her biri, bir tanri, cesaret ya da huzur gibi
«tutkus tiirlinden oOzgiil bir seyle, ya da giinin sa-
atlerinden biriyle ilgilidir. Serbest vokal bezekleriyle
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ibrani’lerin kantoryal sarkilar1 Asya halklar arasinda
da, tiizaliyle destanlardan olusan zengin bir siirsel-mii-
ziksel dogaglama gelenegi hala varhigim siirdiirmekte-
dir. Ispanyol halkimin, konusmaya benzer etkileyici ses-
lemeleriyle, insan sesi ¢evresinde Oriilli caprasik gitar
tartimlanyla flamenko miizikleri vardir. Birlesik Dev-
letler'de, ondokuzuncu yiizyll sonlarinda ve yirminci
yiizy1l baslarinda Karaderili halkin yarattigny «blues»
miizigi vardir. Bu miizigin koékleri ¢ok eskilere dayan-
makla beraber, giiniimiizde halkin duygu ve miicadele-
lerini yansitign olciide moderndir. Durmadan yineleye-
rek kullandig1 minik ezgisel bicimleriyle bu, kismen ge-
leneksel, kismen dogaclamali olan bir miiziktir. Bu mii-
zigi belki miizik bilginleri ¢6ziimleyebilirler, ama fiili
seslendirmeden ayr1 bir miizik goévdesi olarak var-
hk gostermez, c¢linkii bu miizigi, seslendirenle-
rin kendileri yaratirlar. Bu miizigin beseri imgeleri
kismen toplumsal bir kalit ve yaratim olan geleneksel
ezgisel Oziinde, kismen de dinleyicilerinin diigiinceleri-
ni dile getirdigi icin o dinleyicileri derinden etkileyen
icracinin cesitlemelerinde ve yogun anlatimindadir.
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KOY, SARAY VE KILISE
Ortacagda Besteci ve Folk Miizisyeni

Ortacag, yani feodalizmin ¢aginda miizik, kuranm-
ni, bicim ve uygulamalarini kéleci toplumdan ve ilkel
kabile miiziginden aldi. Bununla beraber bu bicimler
yalmzca bir dis kabuktu. Bu kabugun altinda en zen-
gin tiirde gelismeler yer aldi. Sonunda da bu gelisme-
ler, miizigi bicim ve icerik bakimindan genis dinleyici
kitlesine seslenebilen, yasami, insan karakterini tam
olarak betimlemeyi basarabilen yepyeni bir sanata do-
nustirdii.

Zenginlik, kéleci toplumda oldugu gibi, esas olarak
topraktan iiretilmekteydi. Imparator, krallar ve toprak
sahibi beylerden olusan egemen sinif, hem topragi, hem
de soyluluk iinvanlarmi kendine bagislanmis kutsal hak
saymaktaydi. Ortacgag kilisesince de savunulan ve da-
yatilan bir kuramd: bu. Ozgiir, ama kéle olmamak ba-
kimindan 6zgiir koyliiliik ve serfler, beylerinin hizmeti-
nc koleler kadar simsiki ise kosulmus durumdaydilar;
hareketleri de onlannki kadar kisitliydi. Onlar da yok-
sulluga, vebaya ve acliga mahktimdular. Yine de, gozi
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pek ve dikbash olanlarin bazlan igin kacig yollar var-
di1. Bu gibiler haydut ve egkiya ya da biiyliyen kasaba
ve kentlerin gezginei saticilari, zanaat¢i ve tiiccarlari
olabiliyorlardi. Bunun yaninda koyliiler, koyli toplu-
munda esi gérilmemis isyanlar da cikarabiliyorlardi.
Ondordiincii, onbesinci ve onaltinei ylizyillardaki koy-
lii isyanlari, feodalizmin coztilmesinde kuvvetle rol oy-
nadi.

Kutsal Roma Imaparatorlugu, Thomas Hobbesun
sozleriyle soylersek, «kendi mezarmm baginda taciyla
otura-duran 6lii Roma Imparatorlugunun hortlagi»ydi.
Kuramsal olarak, imparatordan basglayarak krallara,
daha alttaki soylulara, onlardan da serflere, 6te yandan
da Papa’'dan kardinallere, piskoposlara ve yerel papaz-
lara kadar uzanan bir hiyerarsi aracihigiyla impartor-
luk ve papalik tiim Avrupa’ya egemen olmus durumday-
di. Gercek durumda ise, onii¢iineli ve ondérdiincii ytizyil-
larda Hiristiyanlik, birbiri {izerinde iistiinliik iddia eden
Imparator ile Papa arasindaki iktidar miicadeleleriyle
sarsilmigti. Papa, kardinaller ve piskoposlar, basina
buyruk zengin ve gili¢cli toprak sahipleri soylular ve
dindis1 yoneticilerdi.

Bagtanbasa tiim Avrupa’da, kuramsal olarak Kili-
se'ye, imparatorluga ve soyluluga bagimlilikla yiikiimli
yapimellik ve ticaret kentleri dogdu. Bu kentlerin aha-
lisi, yani feodalizmin «orta sinifi» da feodal bir hiye-
rarsiye uygun olarak cesitli meslek ve zanaat loncalan
icinde orgitlenmisti; e¢iraklarin tistiinde kalfalar, kal-
falarin iistiinde de lonca ustabasilarn vardi. Buna kar-
silik, bu kentler saglam kent duvarlarinin arkasmdan
imparatora, papaya ve dindisi ya da kilise mensubu
tim soyluluga kafa tuttular. Bunlar, kendi belediye
bagkanlarini, kendi belediye meclis liyelerini, kent bag-
kanlarin: (burgomasterleri) ve kendi senyorlerini secen
kiiciik kiiclik cumhuriyetci merkezlerdi. Kugku yok Ki,
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bu gorece-demokKrasi, kentin diginda toprakta calisan
koylu sOyle dursun, kent yoksularina bile ulasamiyor-
du. Ama yyine de, bu kentlerin orta siiflarimin verdigi
miicadeleler, Venedik Cumhuriyeti, Floransa Belediyesi
gibi kent devletlerinin kurulmasina yol acti. Bu orta
siniflar, Fransa’da ve Ingiltere’de oldugu gibi, impara-
tor ve papadan bagimsiz olan ulusal devletlerin dog-
masina destek oldular; i¢c soylulugun doymak bilmez
hak iddialarina karsi birlestiler.

Ortacag mizigi hala «biiyiisel» bir kabuk icinde
varhgim siirdiirmekteydi. Dérdiincii yiizyilda, halkt ki-
liseye baglamayl odev edinen Milano Baspiskoposu St.
Ambrose, halk ezgilerini esas alan bircok ilahi bestele-
di. Bagnazlar tarafindan, «halk: biiyuili sarkilarla bi-
yiulemek»le suglandi' Ortacag boyunca can sesinde
seytanlar: iirkiiten biiyiisel nitelikler bulunduguna ina-
nilirdi. Simyacilar, kendi biiyiili gizli (cabalistjc) ka-
risimlari icin miizik simgeleri kullandilar. Bunlar daha
sonra kimya bilimi halini alacakti. Buna karsilik, orta-
cagda miizik, aym zamanda bir miicadele silahiydi da.
Bu miizik smifsal gizgilerle béliinmiistii ve feodal top-
lumun smiflarni yansitiyordu. Koyliilige ait bir folk
miizigi, bir saray miizigi, resmi bir kilise miizigi ve kent
orta smnift burjuvamn serpilip gelismekte olan bir mii-
zigi vardi. Bunlarin hepsi de miizigin gelisimine ken-
dine 6zgli ve onemli katkilarm: yaptilar.

Folk (Halk) Miiziginin Dogusu

Begeri imgelerin en zengin gelisimi kd&yliiliikten
geldi. Koyliler arasinda kulaktan kulaga aktarilan ani-
lardan, krallarin heniiz kendi budunlarinin 6niinde sa-
vaga gittikleri ve siradan insanlardan ¢ok farkh sekil-

Henri Pruniéres, A New History of Music, p. 7, N.Y. 1M3.
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de yasamadiklari zamanlarda kabile saraylarindaki
halk ozanlari tarafindan stylenen destansi sarki ve sa-
galardan olusan bir miras varhgim hala siirdiiriiyordu.
Kabile yasamindan kalma karnavallar, ilkbahar ve
uriin kaldirma danslari, mayis-diregi ayinleri*, karst
cinsin ilgisini cekmeye iligkin torenler, diigiin térenleri
gibi bir stirli toren ve ayin vardi. Noel ve paskalya yor-
tularinda oldugu gibi, bu ayinlerin bir kismi1 Hiristi-
yanlikca benimsendi. Isa’nmin 6liimiinii ve dirilisini an-
latan «myster»ler ve «passion» oyunlari da kabile ayin-
lerinden geliyordu. Gergekte, miizik ile siirin, ayni za-
manda dansla mimigin birbiriyle kaynastig1 bu halk
sanafi, sadece kabile yasamimin yari-amimsanir kalin-
tilarindan olusmuyordu. Koyliilerin kendilerine ait ba-
gimsiz bir kiltir ve feodal yasamin acimasiz giiclerine
kars1 bir miicadele araci olarak bu sanata gereksinim-
leri vardi; tipki Birlesik Devletler’deki Karaderili kole-
lerin, cok sonralari, anlami yalnizca kendileri tarafin-
dan bilinen bir iletisim ve miicadele bi¢cimi olarak Afri-
ka kiltliriiniin amlarini korumalar gibi. Bunun sonu-
cu, bu ilkel ve kabilesel sanat déniisiime ugradi, yeni
bir icerik kazanarak ortacag koyliiliigiinin yasam bi-
cimini, karakterini ve miicadelelerini iistlendi. Ilkcag
sagalari, halkin saray ve soyluluga karsi nefretini dile
getiren Robin Hood 6rnegi «haydut» balladlara bigimi-
ni aldi. Noel sarkilar1 gibi miizikli dinsel oyunlar ve
sarkilar, kral isa’ya degil, 6niinde krallarin bile say-
giyla egildikleri yoksul samanliktaki Meryem Ana’yla
ogluna iliskin siradan halk simgesini vurgulamaktay-
di. Insanlarin avlamak ic¢in pesine diistiikleri «Cutty
Wrenri, gizemsel yok edilmez kisi «John Barleycorn»u

* Cok eskilerden gelen, her yilin mayis ayr baslarinda ilkbahari
kutlamak {izere yapilan senliklerde iizeri renkli kurdelelerle siislit
ve cevresinde dans edilen uzun direk-Cev.
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konu alan Ingiliz balladlar gibi iistii ortiilii simgeler
iceren balladlar ve sarkilar, kdyliilerin devrim sarkilarn
haline geldi. Tarla ve koOy isliklerinde yi1ginla sevda,
kur, ninni ve ig sarkisi ortaya c¢ikti. Bu miizigin top-
raktan gelme yalinligi ve glicli begeri imgele-
mi, daha sonraki gilicli gerceke¢i beste miiziginin
gelismesine degerine paha bicilemeyecek bir katkida
bulunmasim saglad:. Bu folk miiziginin, sanatin gelis-
mesine yaptig1 en biiyiik katkilardan biri de, Ingiltere,
Fransa, Italya, Almanya, Rusya ve Bohemya’ya 6zgii
sesi veren ve o ulkeler icin tipik olan bir beste miizigi-
nin, ulusal olan bir miizigin o6zlinii olusturmasidir.
Halk miiziginin bu gelisimi ve sanat miizigine girme-
si, ulusal birlik ve bagimsizlik ugrundaki miicadeleler
bir ulustan 6biirline sigradikca, onbesinci yilizyildan gi-
niimiize kadar uzanan kesintisiz bir stireci olusturmus-
tur.

Halk kiltiiriinden ¢ok farkli bir bigcimde de olsa,
crtacag saraylarinin kiiltiirii de daha ilkel zamanlar-
dan kalma ayinlerle doluydu. Kiiltiir {izerine yazilan
tarih kitaplarinda, halkin ¢ok eskilerden kalma inang-
lar1 ve toreleri birer cehalet ve bosinang¢ 6rnegi olarak
gosterilirken, saray ilkelciliginin ve arkaizmlerinin, su
asagidaki alintida oldugu gibi, tanima gelmez gilizel-
liklerle dolu seyler olarak gosterilmesi adet olmustur:
«Diiglem yeteneginin uygarlastiric1 degeri iste burada
tamtlamr. Ortagag sonlarinin tiim soylu yasami, rii-
yanin gercek yasamda canlandirilmasina yoénelik toplu
cabadir. Soylularin yasami, gecmis cagin diisiince yi-
gitlik ve mertlik gérkemine biirlinerek en yiice deger
haline gelir. Yiiksek kiiltiire olan gereksinme, en dog-
rudan anlatimini, térensel ve etiketsel olan herseyde
bulur. Prenslerin yaptiklan seyler, hatta gilindelik sira-
dan eylemleri bile, tiimiiyle yari-simgesel bir kiliga bii-
riinliir ve gizler katina ¢ikmaya yiiz tutar. Dogumlar,
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digiinler, 6liimler en agirbasli ve en yiiceltilmis bir for-
bi ayinleri de daha titiz bir zanaat¢ihgl somutluyordu,
buna karsihk halkin ayinleri de daha cismani olan bir
gerceklik duygusu tasiyordu. Bu ilke] ayinlerden, bir
yandan basit insanlar arasinda halk seyirlik oyunlamn,
6te yandan da soylular arasinda bir tir «yalanciktan
yigitlik ve agk» dramlan olan saray yarigmalan (tour-
naments) dogdu. Eski sagalar nasil bir yanda haydut-
lar1 konu alan halk balladlarini dogurdularsa, éte yan-
da da yigit sovalyelerin biiyiilii kiliclariyla binlerce
dismani dogradiklari, ejderhay: oldiirip bakirleri bii-
ylicii satolarindan kurtardiklari saray masallarinin
dogmasina neden oldular. Avcilik, dans, kihi¢ oyunu gi-
bi, miizikle siir de, her saraylh Kkisinin egitiminin bir bo-
limiinii olusturmaktaydi. Sevismek ise, son derece bi-
cimsellesmis siirli ve miizikli olarak oynanan 6zenli bir
oyundu.

Ortacag saray miiziginin biiyiikk katkisi, Kkismen
bicimsellesmis bir tarzda da olsa, bir ses, calgl ve beste
ustalifini, isledigi temalarla, agk, doga giizellikleri ve
savag kahramanlhklar gibi dindigi konularla kaynas-
tirms olmasindadir. Boyle olmasaydi bu beceriler yal-
nizca kilise miziginde dinlenir olacakti. Giiney Fransa’
da, onbirinci ve onikinei ylizyillar sirasinda Troubadour
ve Trouvére’lerin sanati ozellikle iin salmigti. Bunlar
saraylara bagli ozan-miizisyenler ve sanatcilardi. Bu
provencal kiiltiir, Hristiyan tanribiliminin heretik ve
hiimanist tiiriine yoneldi. 1209 ve 1244 hach seferlerin-
de tlilkede tag ustiinde tas birakilmadigl siralarda bu
kiiltiiriin kokii kazindi. Bunlar, kilisenin cok korktugu
—Waldens ve Albigens’teki — yaygin humanist hare-.
silere karsy girisilen «kutsal savasglarndi. Buradaki sa-.

2 J. Huizinga, The Waning Middle Ages, p. 31, London, 1937.
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nat, eski ginlerin kabile saraylarinda dinlenen saga-
lardaki, savas sarkilarindaki ya da siirle miizigin, do-
gaclama ile bestenin heniiz birbirinden kopmadig1 Yu-
nan Homeros destanlarindaki sanatin aynisidir. Miizik,
bicimine siir dortliiklerinin, s6z ¢ekimlerinin yol goster-
digi, 6zenli dekoratif figiirlerle siislenmis, ayn: zaman-
da, da folk ezgisinden yararlanan «sonsuz ezgi» olmaya
yliz tuttu. «Olaganiistii miizisyenlerin bu son derece
dzenle islenmis sanati, tarikat ehli olmayanlardan ti-
tizlikle gizlendi. Bu miizisyenler trobar clus ad: verilen
(sb6zciik anlam ‘kapal’’ ya da ‘belirsiz sekilde’ beste
yapmaktir) iistii kapall bir bigimi gelistirmekle &viinii-
yorlard:. Ama yine de bu miizisyenlerin sofistike bi-
cimleri, halk tarafindan icat edilen yalin, kaba yontul-
mug Orneklerden gelen bir tazelik ruhuyla hitap eder-
ler.»® Ortacagin daha sonraki dénemlerinde, her ne
kadar siirle miizik bir sarayll ugrasi olmaya devam et-
-tiyse de, saray miizigi giderek bu is icin parayla tutul-
mus usta zanaatgilar tarafindan bestelenmeye bagladi.

Kentsel Miizigin Geligimi;
Miizigin Basirm1 - Major - Minor DRiziler - Notalama

Ticaret merkezleri olan kentler, cok gesitli miizik
tiirlerinin birbirlerini zenginlestirecek sekilde bir ara-
ya gelebilmesine olanak saglayan toplanma merkezleri
oldu. Koyluliik kendi folk calgilarini, sarki ve oyunla-
rim1 beraberinde getiriyordu. Bundan baska, buralarda
kilise ustalarinin katedraller icin besteledikleri 6zenli
miizigi dinleme olanag! da vardi. Kent sanatcilarinin
ve orta simfinin bagimsiz bir miizik sanati gelisti. Ki-
lise miizik kuramecilarimin ve bilgilerinin hi¢ de hos-
lnrina gitmedigi icin bu miizik konusunda bilinenler

Pruniéres, op. cit.,, p. 23.



azdir. «1300.lerde miizik iistliine yazan bir yazar, Jo-
hannes de Grocheo, saygin kilise miizigi yaninda, Pa-
ris’in musica vulgaris’ini (bayagl miizigini - cev.) sar-
ki ve danslariyla tartigmaya cesaret eden ilk kigidir.»*
Ortaya cikabilen tipik miizik karisimlari, folk sarkila-
rnnin  icine girmeyi basardigi dinsel yalin sarkilar
(chantlar)la geleneksel dinsel ilahinin cogu kez acik
sacik dindis1 sarkilarla bir arada soylendigi «motetler»-
di. Alman kentlerinde usta sarkicilar (meistersinger’-
ler) ortaya cikti. Bu miizisyenler siir ve miizigi meslek
tutmaktan oviing duyan lonca mensuplanydi. Bu par-
calar tonal nitelikleri ve hecelemeleri (syllabification),
yalin tartimlart ve sade diizenlemelerivle halktan gel-
me ve ilkel bir anlatimi tasirlar. Bunlar, reformasyon-
dan yiiz y1l once ortaya cikacak olan Lutheran Kkorali
haber verirler.® Hem dindar olan hem de papazlarn
taslayan miizikli koylii oyunlar, kent localan tarafin-
dan benimsenip yayildi. Fransa, Ingiltere, Almanya,
italya ve dogunun birbirinden uzak mesafelerle ayril-
mig topraklarinin miizigi, gelen gemiler ve ticaret ker-
vanlarn aracilifiyla birbiriyle kaynagabildi. Kentler,
ozellikle de italyan kentleri, zenginlik ve giic bakimin-
dan gelisirken, biiylik acik hava solenleri miizikli ola-
rak temsil ediliyordu. Bunlarda daha sonralar1 grand
opera’yl olusturacak olan ilk bicimlerden bazilari var-
dir.

Gir bir miizik kaynagini da gezginei Ogrenciler
olusturuyordu. Bu &grenciler vasama sevinci ve gezi
cogskusuyla dopdolu bir miizik ve siir yaratiyorlarda.
Dindist bir miizigin gelismesinde daha biiyilk énem
tagiyani, jester, jongleur ya da juggler’larn, minst-
rellerin, oyuncu ve hokkabazlarin sanatiydi. Bunlar

4 Curt Sachs, Our Musical Haritage, p. 101, N.Y., 1948.
5 Pruniéres, op. cit.,, p. 40
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kent kent dolagiyor, sagladiklar: eglence nedeniyle hem
koy, hem kent hem de saray tarafindan iyi karsilam-
yorlard:. Jester, eski bir sozciik olan geste-our’dan ge-
lir; kabile saraylarinin gestes’lerini yani sagalarnm
okuyan sarkici demektir. Bu minstrellere bir yandan
kilise, bir yandan da devlet otoriteleri saldiriyordu.
Bunlara yoneltilen genel suclama ahlaksizhk, «ucgku-
runa gevseklik» ve seytan ¢omezligiydi. Oysa, halk sa-
nat1 iizerine «ahlak» sansiiriiniin kondugu her defa-
sinda oldugu gibi, burada da giidiilen ama¢ gercekte
siyasaldl. «Oniigiincii yiizyilda minstrel, hem sevilen
hem de korkulan giiclii bir etken haline geldi. Minstrel,
tek bir kisinin sahsinda, hem gazete, hem tiyatro, hem
de miizikhol islevini gormekteydi.»® Langin da yazdigi
gibi, «ondérdiincii ylzyilda minstreller, artik ortacag
baglarinda oldugundan daha fazla 6zgiirlige sahip ol-
duklan halde, sarki sdyleme bahanesiyle toplumsal ya
da siyasal isyam1 kigkirtma yetenekleri nedeniyle yet-
kililerin goéziinde kotii kigilerdi.»’ 1402’de Ingiliz Avam
Kamarasi, Galler’de «hicbir westour, rimer, minstrel
ya da serserinin avam tabakasma kymortha’lar ya da
quyllage’ler yapmak tizere tutulmamasim» emrediyor,
«bu gibilerin gaipten haberleri ve vaazlariyla su sira-
larda Galler'de hiiklim siiren ayaklanmanin Kkismen
miisebbibi bulunduklarini» 6ne siiriiyordu.®

Ozellikle kentlerdeki dizgici-loncalan arasinda mii-
zigin basimina iliskin bir uygulayim ortaya ¢ikti. Bu
da, miizik beste ve icrasimn cok uzaklara kadar yayil-
masina ve incelenmesine olanak verdi; daha oénceleri
buna olanak yoktu. Basih ilk miizik, Venedik'te ortaya

¢ Paul Henry Lang, Music in Western Civilization, p. 110, N.Y.,

1941,
7 Ibid.,, p. 166.
® Ernst Meyer, English Chamber Music, p. 33, London, 1946.
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ciktr. Buna karsilik, besteciler onsekizinci yiizyil son-
larina gelinceye kadar gecimlerini kendi miiziklerinin
basim ve satimindan saglayamadilar. Kentlerin, miizi-
gin gelecek déniisiimii bakimindan son derece 6nem
tasidigl tanitlanacak olan katkisi, bu miizigin giinii-
miizdeki majér-mindr dizileri olan temele dayanan ge-
lismesiydi. Bu sistem, miizik yazim ve disiiniisiiniin
yalinlasmig bicimiydi. Miizigi kilisenin makam (mod)
karmasasindan ve tanribilimsel kurallarindan kurta-
riyor, listelik miizikte yeni bir cosku ve dramatik zen-
ginlige olanak sagliyordu. Major ve minér tonaliteler,
folk miiziginin ve popiiler miizigin icine minstreller ve
kent oyunculan tarafindan sokulan pek ¢ok ezginin
melezlenmesinden dogdu. Lang soOyle yaziyor: «Popiiler
calgl miizigine iliskin en eski belgeler, bu iddiasiz sa-
de miizisyenler arasinda belli belirsiz bir major-minér
tonalite kavramnin varhigini tamtlar. O donemin sa-
nat miiziginde bu olgu bir istisnadir. Ortag¢ag miizik-
bilimi bu tonalitelere horgoériiyle kars:t ¢ikiyor, bunla-
rin kargisina eskilerin doktrinlerini siiriiyordu.»®

Tium ortacag boyunca kilise icin miizik, yasamin
cok yanh betimlenmesini amaclayan bir sanat olmayip
dinsel ayinlerin stz ve tdrenlerine siki sikiya bagh bir
parcasiydi. Litiirjik miizigin 6zlinii olusturan Kkatolik
din sarkilar1 da gercekte dordiincii ve dokumncu yiiz-
yillar arasinda popiiler sarkidan ve eski Yunan, Siir-
yani ve Ibrani sarkilarindan dogmustu. Ne var ki bu
din sarkilan, kilise kuramcilan tarafindan gesitli ma-
kamlar icinde standartlagtinnlmigti. Bunlarnn her biri
ozel bir ayinde kullamilmak i¢indi. Bu makamlarin es-
ki Yunan makamlan oldugu varsayilmig, bunlara Dor-
yen, Lidyen, Frigiyen gibi Yunanca adlar verilmisti.
Bununla birlikte, kilise miiziginde, sanatin gelismesine

? Lang, op, cit., p. 127.
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cok onemli katki yapan iki biiyiik ilerleme yer ald.
Bunlardan biri nota yaziminin dogusuydu. Bu nota ya-
zumni, onbirinci ve onikinei yiizyill manastir kesisleri ta-
rafindan gerceklestirilmisti. Oniiciincii yiizyil siralarin-
da notalar gerek perde gerekse kesin zaman dl¢iileriyle
yazliyordu. Miizigin, dogaclamamn getirdigi simrh-
Iiktan kendini siywrabilecegi 6z olusturulmustu. Bir
miizik kompozisyonu incelenebiliyor, islenebiliyor, u-
zunluk ve geniglik, bicim ve icerik bakimindan geligti-
rilebiliyordu. Dogaclama, dinleyicinin gosterdigi dolay-
s1z tepkiyle uyarilmanin doguracagl cogkuyu tasir, ne
var ki ister istemez agir ilerler, geleneksel kaliplar icin-
de dolanir durur, olsa olsa bunlara hafif niianslar ka-
tar. Miizik notalamasiyla birlikte ise besteci, tiimiyle
bitirilmis ve kalici olan miizik yapitlarimin yaraticisi
haline geldi. Birkag ytizyil boyunca besteciler, miizik héa-
14 kismen dogaclanmyormusgasina cesitli sarkilar icin ses
«partileri» (b6limleri) yazdilar. Ama onbesinci yiizyil
sirasinda besteciler, farkli ses partilerinin hepsini aym
sayfada toplayarak yapitin ezgisel cizgileri kadar esza-
manl sesleri bakimindan da daha iyi kavranmasini
saglayacak «partisyonlar»* (score’lar) yazmaya bagla-
dilar.

Ortacag kilisesinin kendisi, toprak sahiplerinin en
biiyligii, feodalizmin temel dayanagiydi. Besteciyi ken-
disine san olsun diye, miizik halkin kafasim kendi pen-
cesi icinde tutsun diye besledi. Yoksullarin yetenekli
cocuklarim1 kendi ocagina aldi, sarkici ve besteci olarak
egitti. Ortacag’da resim, egitim, felsefe, hukuk ve bi-
lim sayilan biitiin hergey gibi miizik zanaat ve kuram
da tanribilimin bir koluydu. Bestecinin gidebilecek bas-
ka bir yeri de yoktu. Litiirjik mes ve motet, cagin belli

* Coksesli bir miizik yapitiun tiim notalarm iceren ve kitap
olusturan metni-Cev.
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bagli miizik bicimleri haline geldi. Mimari yapist dur-
madan genigledi. Ama bunun yaninda, kilise miizik
kompozisyonunu tegvik ederken, sonunda bizzat Kkilise
orgiitiiniin miizik tizerindeki pencesini kirip atacak bir
gliciin dogmasina da etmen oldu. Her biri kendi yapi-
tim1 bir éncekinin yapit1 lizerine insa eden, miizigi be-
seri imgeleri bakimindan anlamh kilmaya ¢aba goéste-
ren yaratici miizik zekalar1 birbiri ardindan ortaya ¢ik-
tikca, ayinin gerekli kildig1 seyler, wikilmasi zorunlu
engeller olarak goriilmeye baslandi. Besteciler degisik
toplumsal smmiflardan geliyorlardi. Guillaume Mach-
ault (1300 — 1370 ?) sarayh ve diplomatti. Bir bagka
biiylik Fransiz bestecisi Guillaume Dufay (1400-1474),
koylii olarak dogmustu, miizigi de onu ortacagin en
gozde muzisyeni kilan bir kirsal insan sevecenligini ve
ezgi yalinhigimi tagir. Kilisenin géziinde miizigin, han-
gi iilkede doZarsa dogsun, kuramsal acidan ayni ses-
lere dayandigl, ayni makam ve ayinler iizerine kurul-
dugu varsayilmaktaydi. Bununla beraber, litiirjik mii-
zigi diglamayan ulusal bir karakter, &6zellikle dindis:
amaglar i¢in yapilan beste miiziginin icine girmenin
yolunu buldu. Biiylik kilise bestecilerinin hemen hepsi
dindis1 miizik bestelediler. Machault, sarki ve balladlar
besteledi; Dufay da coskulu bircok sarki ve dans bes-
teledi. Biiyilk Hollanda’li besteci Orlando di Lasso
(1532 — 1594) yiizlerce chanson, madrigal, komik ve
giilmeceli villaneller ya da dans sarkilan besteledi. Fla-
man besteci Isaak (1450 ? — 1517) Floransa sokakla-
larinda soylenecek karnaval sarkilar1 yazdi. Bununla
birlikte, dindis1 miizik, gesitli beseri imgeleri ve giinde-
lik yasamin neseli ve ciddi ruhsal durumlarini yakala-
yabildigi halde, heniiz dans miiziginin kisa ve kisith
bicimlerine ve siir kaliplarina bagimlhi durumdaydi.
Ozanlar sonnet’lere ve sarkilara aym sekilde hapis kal-
salar, sonucta yine de giizel seyler cikardi, ama yasa-
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m1 tam olarak kesfetme, fikir savasi, biiyiik dinleyici
kitlesini biiylik deneyimlerle gayrete getirme ugrasi
olanaksiz hale gelirdi. Bu da Dante’nin Kutsal Giildii-
riisiindeki, Shakespeare’in dramlarindaki gibi c¢ok da-
ha fazla kapsamlihfa sahip bicimlerin yaratilmasini
zorunlu kildi, Feodalizm sirasinda bestelenen miizik,
her ikisi de yetersiz olan iki pargcaya ayrilmusti. Kilise
miiziginde bi¢cim acisindan en biiylik gorkeme ve uygu-
lamali bestecilik bilgisine rastlanabiliyordu; oysa bu
miuzik «6biir diilnyarya adanmigti. Dindigi sarkida ve
dansta ise, yasaminin ¢ok yanlh deneyimlerinin pek co-
guna rastlamak miimkiindii, oysa bu miizik halk &y-
kiilerinin (vignettes) ve minyatiirlerin i¢ine kapanip
kalmigt:; genellikle de saraylara ve orta sinifin iist ka-
tindakilere hizmeti amachyordu.

Bunu sdylerken, feodalizmin kilise miiziginin be-
seri mizik imgeleminden yoksun oldugunu sdylemek
istemiyoruz. Kilise, besteyi ve mitizik kurammi, folk
mtizigine saldirmak, ulusal, «putperest» ve dindig1 im-
gelerin korkutucu sizmalariyla dolu dogacglamay1 orta-
dan kaldirmak icin tesvik etmis olabilir. Ortacag bo-
yunca folk miizigine iblis’in silah1 gdziiyle bakild:; Ib-
lis’in kendi de, elinde kemanesiyle halkin ruhunu ifsat
eder bir bicimde resmedildi. Yiizyillarca sonra, ingiliz
ilahi bestecisi Samuel Wesley, bu konuda birgeyler sez-
misti: «Neden oluyor da en iyi ezgiler Seytandan cikiyor,
anlamiyorum,» demisti. Ama yine de «§eytan» kilise mu-
ziginin icine girdi. Bu miizi§in bestecileri, dinin &btr
diinya kadar gerceklik diinyasindaki insanlarin yasam
ve gereksinmelerini de icermesi gerektigini kavrama-
mis kimseler olsalardi, miizik, soluk, ug¢up gidiveren
bir s6z siisii olmaktan &te pek bir nitelik tagimayacak-
t1. Manastir kesigleri, litiirjik sarkilarn uzatila uzatila
okunan heceleri arasina agk sarkilar serpistirdiler. Kar-
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sal insanlar ise, kilise sarkilarim agik sarkilarla kay-
nagtiran dogaglamali «motet»ler yaratiyorlardi.

Dufay, kendi besteledigi kilise meslerinin icine se-
vimli Fransiz halk sarkilan yerlestiriyordu. Onig¢iincit
yuzylla onaltinc: yiizyill arasinda, kilise ileri gelenle-
riyle mizisyenler arasinda, litirjik bestelere folk sar-
k1 ve danslarmnin ve folk iislubunun yerlesgtirilmesi ko-
nusunda stirekli bir miicadele oldu. Kilise miizigine
folk ve dindisi 6gelerin sokulmasi yolundaki bu baski,
sadece dinsel téren miizigini begerilestirmekle kalma-
di. Bunun siyaset ve sinif miicadelesini ilgilendiren an-
lamlar1 da vardi. Incil’in konusulan dillere cevrilme-
sini, dinin siradan insanlarin gereksinimlerine uygun
bir bicimde yorumlanmasim amaclayan «incil icin sa-
vag» koyliilerin, dokumacilarnn, duvarcilarin, kent orta
smmiflarinin, saraylara soyluluga, zengin tiiccarlara ve
bizzat kiliseye kargl verdikleri miicadelenin aldig:1 bi-
cimlerden bir tanesiydi. «Ortacag, biitiin obir ideoloji
bicimlerini —felsefeyi, siyaseti, hukukbilimini— tanri-
bilime baglamis, bunlar1 tanribilimin altbdliimleri ha-
line getirmisti. Bu nedenle, her toplumsal ve siyasal
hareketi tanribilimsel bir bigime biirlinmeye zorladi.
Biuyiik bir ajitasyon yaratmak icin, kafalan dinden
baska hicbir seyle beslenmeyen kitlelere kendi ¢ikarla-
rim1 din kisvesi altinda 6ne slirmek gerekiyordu.»"

Ortacagda miizigin gercek ve kendine 6zgii anlam-
lan oldugu konusunda kimsenin kugkusu yoktu. 1325’-
te Papa John XXII'nin bir biilteni, «eskisi gibi soyle-
yecek yerde, yeni nota diizenleriyle yeni yeni ezgiler
uyduran, kutsal miizife zorla cabuk tempolar sokan,
ezgiyi siisler, suskular ve cokseslilikle yok eden, kutsal
sozlere dindis1 sézler ekleyen, soziin kisasi ibadeti car-
pitan, kulag: zehirleyen, dinleyicileri sapkinliga siiriik-

Frederick Engels, Ladwig Feuerbach, p. 57, N.Y., 194l
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leyen yeni miizik okulu»nu sucluyordu." Biitiin bu sa-
yilanlar, tam da folk ezgisinin kutsal miizige, gelenek-
sel Kkilise sarkilarina vokal «bezekler» o sarkilarla bir-
likte sOylenen voka] dizeler olarak girdikleri yollardi.
Onaltinc1 ylizyil Hollanda bestecilerinin  miiziginde,
gizli bir muzik dili olustu. Bu miizikte, sarkilarin bazi
boliimlerinin yazildigindan baska bicimde icra edile-
cegini sezindiren isaretler, metinde «kilisenin farkina
varmayacagl diigliniilen goriigleri gizleyen»'? baz sozle-
ri vurgulamak icin kullanilan daha baska miiziksel
simgeler vardi. Katolik miuzik, Trent Konsiili'nin
(1545-1563) kabaran protestanhk dalgasina karsl mii-
cadeleye cagiran buyrugu iizerine «arindirildi». Ama
bu armmim, yalmzca en iyi bestecileri gitgide dindisi
amagcla beste yapmaya itmekle sonuclanacakti.
Protestan miizik, Katolik kilise miiziginin icindeki
bu .folk, ulusal ve heretik 6gelerinin bir gelisimiydi.
Martin Luther, bir boliimi folk sarkilarindan uyarlan-
mig, bir bolimii de kendi ve 6bilir Alman besteciler ta-
rafindan folk uislubunda bestelenmis bircok ilahiler
yazdl. Bu ilahiler, yani «koraller», Alman orta sinifinin
ulusal miiziginin karakterini {istlendiler. Bunlar, tarih-
sel 1525 ayaklanmasinda koyliiligiin savas tiirkiileri ol-
dular. Orta siifin biiyiik kesimi soylularla birlesti, var
glciiyle koyliiliigiin karsisina dikildi. Bunu izleyen ve
Alman prenslerinin iktidarim pekistirmeye yarayan iki
yuzyillik savag ve ekonomik durguniuk dénemi sirasin-
da bu koraller, Alman folk ve kutsal miiziginde, Alman
halkinin feodalizmin zincirlerini neredeyse kirip attig
zamanlarn bir kalintis1 ve yadigan olarak kaldi.
Onaltmec: ve onyedinci yiizyillar sirasinda, italya’-
da Orazio Vecchi (1550? - 1605), Ingiltere’de John Dow-

1 Curt Sachs, The Commonwealth of Art, p. 87, N.Y., 1#6.
12 Ihid., p. 122.
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land (1562 - 1626), Thomas Morley (1557 - 1603) ve John
Wilbye (1574 - 1638) gibi, yeteneklerinin tiimiinii, ya
da hemen hemen tiimiinii dindis1 miizige adamg onde
gelen besteciler ortaya cikti. Bu bestecilerin yazdiklar
miizik — madrigaller, calgisal danslar ve evlerde calin-
mak icin bestelenmis «oda miizigi» —bir yaniyla heniiz
eski zamanlarin sonsuz ezgisiydi; hareketine siirin ce-
kimleri yol goésteriyordu. Buna karsilik, bir¢cok vokal
ve calgisal dize i¢ ice orulu bir sekilde gelisiyordu. Ay-
n1 zamanda bu sanatin icinde, tek basina sbylenen ye-
ni bir sark: bicimi, solo sarki gelisti. Bu sarki, artik bel-
li bir kalip, durmadan yinelenen bir climle ya da do-
Zaclama olmayip, basl, ortasi ve sonuyla kulak icin be-
lirli olan ve tona] olarak diizenlenmis bir yapitti. Mii-
zisyenlerin ¢ok insan sesinin kaynagsmasmna ve bir ce-
kenden oOtekine gecise ilgileri gitgide arttik¢a, kuram-
cilar biitiin hiinerleriyle eski resmi kilise makamlarini
evirip cevirerek miizigin hala bu makamlarda beste-
lenmekte oldugunu goéstermek i¢in didinip durdularsa
da, major-minor diziler tiim miizigi, hatta Italya’da
Palestrina (1526-1594) gibi basta gelen katolik litiirjik
bestecilerinin miizigini bile kaplamaya basladi.

Ortacagin kapanisini ve kapitalizmin feodalizme
kars1 actigl savaglan kiiltir alaninda belirleyen, tanri-
bilimin giizel sanatlar dahil her tirlii diisince bigcimi
lizerindeki pencesinin sokiiliip atilmasidir. Sanat din-
sel temalar isleyebiliyordu ama artik sanatin bas go-
revi, yagsami yasam olarak ifade ettigi anlam bakimin-
dan incelemek, insani1 6z konu olarak almak, onu ger-
cek yasam iginde incelemek zorunlulugu haline gel-
migti.

Ronesans sanatinin din etkisinden kurtulmasi,
miizikte tarihsel bir gelisimle, onaltinei yuizyil sonun-
da miizikli dramin, yani grand opera’nin ortaya ¢ik-
masiyla kendini gosterdi. Miizik tarihinde, dindig1 ya-
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samm ve insan karakterinin ¢ok yanh aragtirmasim,
kilise miizigininkine es ve hatta onu asan bir bicim ve
mimari zenginligiyle iistlenebildigi ilk bicim, bu oldu.
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SANATCI VE ZANAATCI OLARAK BESTECI

Bachin Yamitlan Icindeki ve
Mozart’in Komedi Maskesinin Altmdaki
Anti - Feodal Miicadele

Onyedi ve onsekizinei yilizyillarin miiziginin anla-
mim bulup ¢ikarmak bu miizigin iizerine yiizeysel ola-
rak gecirmis oldugu disi] bicimi delip i¢ine ge¢mek so-
runu halini ahr. Daha sonraki bir cagin bakis agi-
sindan bakildiginda, hersey tersyiiz haldedir. En de-
rin disiinceleri, en keskin cogkulan tagiyan miizik ya-
pitlan, basit bir bicimde teknik elkitaplarl, genglerin
izerinde egitsel caligmalar yapacakian «aligtirmalar»,
ya da amatorlerin evlerinde oyalanacaklari «oda mii-
zigi» diye sunulmaktadir. En kibirli soylulugun bege-
nisine yaragir, ruhca yiiksek bir trajedi olmay1 tasla-
yan klasik ya da «ciddi» opera ise, gercekte, dykiisiiyle,
kigileriyle cocuksu mu cocuksudur. Hafif eglence diye
ortaya ¢ikan komik opera ise, en ciddi toplumsal dii-
sinceleri, en gercekci beseri imgeleri icerir. Miiziksel
bicim ve igerik bakimindan sozciigiin en dogru anla-
minda «biiylik» ve derin distiniirler olan miizisyenler,
usak giysisi icinde hizmetinde bulunduklan feodal a-
ristokrasiden, statiisli bir ag¢ininkinden pek de yiiksek
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olmayan bir zanaat¢l ve hizmetkar muamelesi goriir-
ler. Daha onceki caglarda folk ve dindis1 6gelerine di-
renmis olan dinsel miizik, simdi dinleyicisini elden ka-
cirmamak icin operaya iyice yaslanmis, her tir sark:
ve dans muzigine kucaginmi acmistir. Armoni ve miizik
bicimlerine iligkin ansiklopedik ¢alismalari somutlayan
biiylik dramatik ve karmasik miizik yapitlari, miizik
iretiminin biliylik boliimiinii denetleyen feodal soylu-
lugun katinda her tiirli miizik ille de kulaga hafif ve
kivrak bir dans gibi gelmek zorunda oldugu i¢in, tistiin-
korii bir bicimde dans derlemeleri olarak sunulur.

Icerikle bicim arasindaki bu apacik celismede mii-
zik, cagin gercek yasam kosullarimn celismelerini yan-
sitmaktadir. Ingiltere, Fransa, italya ve Almanya’nin
ekonomik yasami merkantil ve kapitalisttir. Ama, In-
giltere disinda her yerde devlet bicimi, feodalizmin ka-
lintisidir; gosterigli ve savurgan saray monarsileriyle
koyliiniin sirtindan geginen ve bir onun kadar savur-
gan ve asalak olan toprak aristokrasisi egemendir.
1648 devriminin kapitalizmin gelismesine hiz verdigi
ingiltere’de bile, devleti bir biiylik toprak sahibi - tic-
car karmas1 yonetmektedir.

Operanin Gelismesi :
Grand Opera Yada «Ciddi» Opera

Cagin miizigini etkileyen celismelerin tipik olam
operada goriiliir. Opera, yani hestelenmis dram, onal-
tinc1 ylizyihn déniim yillarinda Floransa ve Venedik’-
te, siirin sarki bigciminde s6ylendigini bildigimiz klasik
Yunan draminin «yeniden dirilisi» olarak, adeta ilk-
cagin otoritesini kusanmis bir bicimde ortaya cikt:.
Bunun en popiiler miizikli eglence oldugu anlasilds;
birka¢ yila kalmadan da yalmzca Venedik'te yedi ope-
ra evi agildi. Avrupa’min tiim saraylarinda gozde tutu-
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lan eglence halini aldi. Opera, krallarin ve soylulugun
miizige patronluk edebildigi, bi¢cim ve igerigini dayata-
bildigi, ama yine de bir dereceye kadar seyirciden des-
tek goren bir miizik bicimi olmakla varligim saray po-
litikasinin insafina birakmig bir durumda sirdirdd.
Ticaret imparatorluklar olarak batmakta olan italyan
kentleri, sarkicilarin, calgl icracilarmmin, bestecilerin
ve libretto yazarlarinin egitim yerleri haliné geldi; bu
miuizisyenler adeta dantel ve sarap gibi ihra¢ edilmek-
teydi. Hangi ililkede oynanirsa oynansin opera, feoda-
lizmin, 6ykilisii beg asag1 beg yukar1 ayni, miizigiyle di-
1i ise tipatip ayni olan kozmopolit bir diigler alemi olup
cikti. Sundugu diinya, zamanin donup kaldigi, icinde
tliccar, kapitalist, is¢i ve isyanci koyliniin bulunmadi-
g1, salt Asil, Orfeus, Hektor, Roland gibi ilk¢ag kahra-
manlarmin ya da yari-tanr Kkisilerin giysilerini giymis
soylu kisilerin seriivenlerinin, tutku ve ytirek burkul-
malarnnin anlatildig: diigsel bir ge¢misti. Bunlarin bu
bicimde dile getirildigi, acili bir deyisle séylendigi mi-
zik, garip bir bigcimde kulaga antilmig ya da duygu-
sallagtirilmis folk sarkilar1 ve danslariymig gibi geliyor-
du. Siir ve miizikteki betimlemeler, mutlaka askin, aci-
nin ve 6fkenin tek yanlh ve sig soyutlamalarn olmak zo-
rundaydi. Opera temsillerinin heyecanin doruk nokta-
sina ulastig1 ani, ¢cogukez sahneye agilan gizli kapila-
r1, canli canli akan c¢avlanlar, tellere bagh olarak ha-
vada ucusan melekleri ya da tanricalar, egzotik balele-
riyle gosterigli bir seyirlik oyunu haline geliyordu.

Monteverdi

Bu kogullar altinda bigim bakimindan olusan ya-
vag degismenin tipik bir érnegi, meslegine Mantua Dii-
kii'nlin viyolacis1 olarak baslayan ilk opera bestecile-
rinden ve bu alanin ¢igir agic1 Kkigilerinden Claudio
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Monteverdi’'nin (1567-1643) «ciddi» opera alaminda mii-
ziksel cosku ve karakter hbetimlemesinde gelecek iki
yiizyl boyunca asilmadan kalmasidir. Monteverdi kisi-
lerine sahne tlizerinde canlilik kazandirabilmek igin ¢ok
zengin cesitli miiziksel gereclerden yararlandi; bunla-
rin ig¢inde eski saray balladlarim1 ve kilise miizigini
amimsatan, serbest akish sarki-konusma ya da «resi-
tatif», madrigal sanati, solo ses icin sarkilar, danslar
ve folk lislubunda sarkilar vardi. Monteverdi, insan se-
sine eslik eden orkestranin armonik ve calgisa]l renk-
lerini gelistirdi. Ondan sonra bestelenen operalarin ¢o-
gunda miizik bir giir insadi haline geldi. Bunda goste-
rigli ve dogaclamali pasajlara, ya da sanatcilarin ses
cevikliklerini (agility) sergileyebilecekleri «durgula-
ra» (cadance) sahip olan dans, sarki ya da «arya»la-
rin bir tir Kkostiimlii konseri birbirini izliyordu. Solo
ses i¢in «aryarlar ya da havalar, cogunlukla gavotte,
minuet ya da siciliana gibi dans tartimhydi. Kulaga
yeterince hitap ediyorlarsa da bu tartimlar, danslarin
duygusal catismalan anlatma ve duygulara derinleme-
sine inme yeterliliklerini kisithyordu. Onsekizinci yiiz-
yilin sonlarinda besteci Christopher Willibald von
Gluck (1714-1787) operada «miizigin asil d6devinin,
duygu anlatimin: giiclendirerek ve olaylarin ilgi ce-
kiciligini arttirarak siiri desteklemek» oldugunu belir-
ten bir bildiri yayinladi. Ama asil sorun, miizigin s6z-
lere uyup uymamasinda degil, tiyatroyu denetleyen
aristokrasi sansiiriiniin bu sozciiklerden her tiirlii ger-
cekligi ve anlami sakinmig olmasindadir. Fransa’da Je-
an Phillippe Rameau (1683-1764), Ingiltere’de Frede-
rick Handel (1685-1759) ve bestelerini Milano, Venedik,
Viyana ve Paris’te yapan Gluck gibi dehalarnn opera-
larn tiim esin dolu miiziklerine karsin, bu miizik sbz
ve hareketleriyle sik1 sikiya bagh kalmak zorunda kal-
dig1 feodal ayin yiiziinden calinamayacak durumdadir.
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O zamanlar, aristokrasinin dramin son s6zii sandifl
sey, bugiin bize budalaca ve ¢ocuksu geliyor.

Senfoni Orkestrasimin Dogusu

Klasik ya da «ciddi» adiyla bilinen operada, tum-
turakl ayini ve giirli trajediye dykiinmesi nedeniyle,
insanlar ve insani iligkiler konusunda var olan egemen
s1 anlayisa ragmen, bu bicim, mizigin gelismesine
onemli bir katkida bulundu. Usta sarkici ve icracilarin
yetismesini tesvik etti. Cok sayida yetkin calgicinin
ortaya ¢ikmasina esin verdi. En sonunda da bu ¢algici-
lar, daha sonraki zamanlarin gérkemli kollektif calgi-
s1 senfoni orkestrasini olugturmak ilizere opera evinden
kopacaklardi. Insan tutkularinin operada c¢algisal ola-
rak goérece daha s1g bir bicimde yansitilmasi bile, or-
kestra icin sdzsiiz dramatik yapit diye tanimlayabile-
cegim orkestral senfoninin gelismesine esin verdi. «Sen-
fonin sozeiigii, dram big¢imindeki bir sozli yapitin tiver-
tiri yani giris boliimii anlamna gelen «sinfoniandan
gelir. Usta calgicilarin ortaya cikmasi ve solo sarkicila-
rin eslik eden orkestra ile karsiikli etkilesmesi, calgi-
sal koncertonun dogmasina esin vermistir. Calgisal
koncerto, orkestranin tiimi tarafindan sunulan miizik
temalarinin, bir tek galgicr ya da solo ¢algicilar grubu
tarafindan yapilan dogaclamalar ve geligtirimlerle né-
betlestigi bir yapittir. Bunda calgicilar tiim teknik ve
miiziksel bulus ustaliklarini ortaya koyarlar. ilk kon-
certo bestecilerinin en biiyliklerinden biri olan ve bes-
telerini Venedik’te yapan Antonio Vivaldi (1675? - 1743
[1741?-Cev.]) oniki koncertodan olusan dizilerinden
birine s6yle bir c¢arpiel bashk koymustu; «Armoniyle
Bulus Arasindaki Yansma». Vivaldi, bu miizik bi¢imi-
ni, orkestranin tiimii tarafindan anons edilen «armo-
nileri», bu armoniler tizerinde yapilmig buluslari solo
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boliimlerin izledigi bir ustalik sinamasi olarak tamm-
hyordu. Koncertolar ayrica operadan esinlenmis doga
goriintiilerini tagiyan bir¢ok boliimleriyle i¢lerinde riiz-
gari, su kipirtisini, firtinayl, bahar danslarim ve av
borularini taklit eden bir miizigin pariltisim tasiyor-
lardi. Dramatik fikirlerin miizige bu akisi, bestecilerin
yavas yavag burjuva diinya gériusiinii ve begeri imge-
leri yansitan bir miizik tiiriinii yaratmaya basladiklarn
araclardan biri haline geldi. Aristokrasinin yapmakta
oldugu gibi diigsel bir huzura ve «basitlige» siinma ku-
runtusunun pesinde kosacak yerde, bu besteciler diin-
yay1 bir catisma yeri olarak goérmeye bagliyorlardi.
Nasil ki operamn icadini, kilisenin miizik iizerin-
deki tahakkiimiine karsi bir bagkaldir1 diye nitelemek
yerinde olursa, calgli miiziginin de onyedinci yiizyil
sonlarnyla onsekizinci yiizyil basglar1 sirasindaki gelis-
mesi de operadaki aristokratik sansiire kars1 bir bag-
kaldinn olarak nitelenebilir. Bu c¢algi miiziginin bigcim-
leri, cogunlukla ya dogrudan operadan ya da 6biir vo-
kal miizikten dogmustur; ayni: zamanda da pek ¢ok
operadan daha ozgiin bir bicimde gercek anlamda dra-
matik hale gelmistir. Italyan bestecilerin bu denli kat-
kida bulunduklar1 Italyan operasinmin coskulu, gosteris-
li ve «dokunakli» aryasindan calgisal kongerto iste bu
sekilde dogdu. Italyan operasimn iivertiirii, yani giris
boliimii, orkestral senfoninin bir én modeli oldu. Fran-
s1Z operasinin baleleri ya da dans dizileri, bir iivertiirle
bir ka¢ dans bolimiinden olusan calgi siiitini esinledi.
Bu da senfoninin dogmasinda ana rolii oynadi. Diver-
timento, ya da «sokak serenatlari»nin miizigi, popiiler
sarki ve dans miiziginin calgisal bir bestesi olarak or-
taya cikti. Baslangicta sdylemek icin degil de bir cal-
ginin icrasi i¢in bestelenen sonat, genellikle dost mec-
lisleri icin bestelenmis baslh bagina miiziksel bir dene-
yim bicimi haline geldi. Nasil ki opera bir miizik icra-
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cis1 olarak insan sesinin olaganiistii gelismesini kam-
ciladiysa, bu calgisal bigimler de ayni sekilde calg: tek-
niginin ve bizzat calgillarin olaganiistii gelismesini
kameciladilar. Aristokrasinin orta sihiftan gelme hiz-
metkarlar1 olan biyiik miizisyenler, yasadiklar cagda
iki cehreyle ortaya c¢'ktilar. Bu besteciler patronlari-
nin goéziinde onlar1 eglendiren «icracilar», «dogag¢lama
yapan miizisyenler», usta zanaatc¢ilardi; besteci mes-
lektaglarinin goziinde ise, biiyiik miiziksel icat yetene-
gine sahip, kendilerine biiyiik hayranhk duyulan dii-
siinurlerdi.

Komik Opera, Oratoryo, Kantai

Onyedinci ve onsekizinei yiizyillarda «ciddi» ya
da trajik operanin hem karsit1 hem tamamlayicist olan
bir tiir olarak komik opera, ortalifn mantar gibi kap-
ladi. Tipk1 siir insadinin yerine karsihikli konusmala-
rin yer aldifr Italyan commedia dell'arte’si, Ingiliz
ballad operasi ve Alman singspiel’i gibi, komik opera
da, popiiler halk oyunundan ve vodvilden yararlandi.
1ki kenar1 keskin bir silah olacak sekilde gelisti. Ko-
mik opera, aristokrasiye «basit insanlar»in maskara-
liklariyla alay etme olanagini veriyordu. Buna karsi-
lik, giincel yasayis bicimleri, renk ve davranislarimin
cogu ve de cagin ulusal bilinci bu komik yapitlara gir-
misti. «Basit insanlar» tuluattan yararlanarak istii
kapall taslamalarla patronlarina sivri oklarla karsi-
1k verme firsatim buluyorlardi. Ingiltere’de John
Gay'in (1685 1732) ballad operasi1 Dilenci Operast,
uygulamada grand operay:, ustelik Handel gibi bir
miizik dehas1 tarafindan beslendigi halde, sahneden
sildi. Oratoryo, Italyan Cizviti St. Philip Neri tarafin-
dan Katoliklik propagandasi yapmak amaclyla popii-
ler opera iislubunu Inci] konulariyla birlestirme ¢aba-
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siyla yaratildi. Buna karsihik, en biiyiik oratoryo dizi-
leri Ingiltere’de Handel tarafindan bestelendi. Bunlar,
Israel Misir'da, Samson, Saul, ve Judas Maccabeus gi-
bi Tevrat oykiilerini isleyen ve orta simf Whig'lerinin
Ingiltere ve kita Avrupa'sindaki feodal diismanlan
lizerinde kazandiklar: askeri zaferleri kutlayan protes-
tan yapitlardi. Baslangicta salt insan sesiyle sGylene-
cek bir miizik parcas: olarak diisiiniilen «kantat» ise,
Almanya’da girkemli ve kapsaml1 bir dram miizigi ola-
rak gelisti. Konusunu Incil’den aliyor, Kkostiim ya da
dekor kullanmmyordu. Miiziginde opera ve folk sarkisi-
nin diinyaya bagh yagsamsallifindan alinmis 6gelerin
yam sira Lutheran korallerin goérkemi ulusal mizigi-
ni iceriyordu. Bach'in kantatlar, Handel’in oratoryo-
larinda oldugu gibi, bu yapitlarn tiyatro icin diisiiniil-
miis olmamalarina karsin, kendi caglarmndaki opera-
larin ¢ogundan daha Ozgiin bir dramatik miizigi, da-
ha derin trajik coskulart ve daha biiyiileyici bir yasa-
ma sevincini tagimalari, ¢agin celismelerinin tipik bir
ornegidir. Bu miizikteki beseri imgeler, ezgisinde ve bii-
yik dramatik cogsku betimlemelerinde goéze carpar.
Bunlar bu miizigi yaratan burjuva diisiiniirlerin kisi-
iik ve duygularini yansitir. Ingiltere’de Italyanca ope-
radan Ingilizce oratoryoya gecis, oratoryonun temala-
rim orta smif devriminin ideolojik bir silahi ola gel-
‘mis Protestan Incil'inden almasi, Handel bakimindan
gerek icerik gerekse bi¢cim bakimindan dev bir ilerle-
meyi olusturuyordu. Onun bu c¢abasi Ingiliz halki ta-
rafindan da benimsendi. Ingilizler bu yapitlari, ulus-
larinin yiikselme ve giiclenmesinin kiiltiirel anlatim
olarak kabul etmislerdi. Burjuva demokratik diigiince-
sinin miizige bu yansimasi1 Bach, Handel ve Mozart’in
miizigine derinlik kazandirir. Yiizeysel dig imgelemi
hila fecdal mit ve ayin dayatmaktadir. Operada bu,
highir zaman var olmamis bir «govalyelik» efsanesidir;
oratoryo ve kantatta dinse] simgecilik ve ayindir; ko-
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medide ise, altinda siyasal ve toplumsal yergi oklarinn
bilenip sivriltildigi soytar1 ve palyago maskesidir.

Major - Minor, Ton ve
Ton Degistirim Sisteminin Dogusu

Bu cagin miizik bi¢cim ve teknigindeki devrimci
ilerleme, major ve minér dizileriyle «ton» ve «ton de-
gistirim» sisteminin geligmesi ve standartlasmasiydi.
Bu ilerleme, miizik tarihinin déniim noktalarindan bi-
rini, hem de bir gereci keskinlestirmekle kalmayip sa-
nat1 yasam yansitacak bir ara¢ haline getiren birkac
gercek ilerlemeden birini olusturuyordu.

Onemli olan degisiklik, ton ve degisen tonalite
(eksen) kavramiydi. Yeni sisteme gore, sec¢ilen her-
hangi bir ses (ya da ton), major ya da minér dizinin
esasl ve miizik yapitinin baglaylp sona erdigi eksen
(tonal center) olarak is gorebiliyordu. Bu ceken (do-
minant) ya da eksen, miizigin «tonu» oldu. Mizik
kendi seyri icinde siirekli «modiile» olabiliyor, yani ek-
sen degistirebiliyor, bir tonaliteyle ¢biir tonalite ara-
sindaki karsithik sayesinde gliclii duygusal ve drama-
tik etkiler yaratabiliyordu. «Esit temparement» yani
calgilarin egit akort edilmesi, yani bir nota ile o nota-
nin sekizlisi arasinda oniki tam esit yarim-ses buluna-
cak gekilde akort edilmesinin gelismesiyle, bir bestede
oniki farkhh tonun onikisi icinde hareket etmeye olanak
verdi. Boylece miizik sesleri, say1siz armonik cekilim ve
perilimlerle birbirine baglanarak olabilecek her tiirli
birlesme saglanarak bir tiir giines sistemi halinde dii-
zenlenebiliyordu. Miizigi uyumlu (armonik) bir sekil-
de diizenleme olanag ortaya ¢ikti. Bu daha onceleri
clanaksizdi. «Armoni» terimi, sadece belli bir anda
kaynasan sesleri yani uygularn (akorlar) degil, tiim
cegigen tonaliteler oriintiisiinii, eksenden uzaklagan ve
yine ona dénen hareketi anlatiyordu. Ilkel sarki-ko-
rusmada nasil ki, tondan tona geg¢is bir konugmadaki
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seslemeler gibi etki uyandiric1 bir tiir keskinlesmeyi
temsil ediyorsa, simdi de tiim ses bloklarni hareket
ettirmek suretiyle tonaliteden tonaliteye gecis, daha
zengin bir ruhsal durumu ve cogsku etkilesimini, dig
diinyadaki derin catismalarin farkina varan ve bunla-
ra ¢oziim arayan insan zihninin bir betimini temsil
edebiliyordu. '

Bu sistem, resimdeki 1sik-gélge, perspektif, at-
mosfer ve derinligin ve insan psikolojisinin betimleme-
siyle kiyaslanabilir. Miizikte yeni bir «gercekcilik» dii-
zeyine olanak vermisti. Bu da, ylikselen burjuva evre-
ninde insanin ve insan aklmin incelenmesinde topla-
san, yasamdan alnmis, bicimine ise kapitalizmin fe-
odalizme karsi miicadeleleri icinde dogan hareketten
catismalardan, hatta yamtlanamamis sorulardan bag-
ka higbir seyin yol gostermedigi bir sanat: ifade,edi-
vordu.

Bir kez kurulunca, bodyle bir sistem, resimdeki ger-
cekei ilerlemelerde oldugu gibi, bir y1gin yararsiz ku-
ralla kemiklesebilirdi. Nitekim ondokuzuncu ve yirmin-
ci yiizyill miizik okullarinin basina gelen de budur. Bu
sistem, sadece gercekligi bulup cikarmaya yaramanin
yani sira, bestecinin gercekte duymadig coskular, ya-
samadigl dramlar taklit etmek i¢in de kullanmilabilirdi.
Tiim sanatlarda, gercekcilik dogrultusundaki her iler-
leme, sanatc¢iya yeni yeni giicler ve teknikler kazan-
dirmistir, bunun yani sira da, sayisiz sahteliklerin ve
Lotiiye kullanimlarin ortaya cikmasina da yol agmis-
{ir. O zamanlarda da, tipk giinlimiizde oldugu gibi, bu
durumu bahane edip gercekciligin kapr disar edilme-
sini, sanatin feodale ya da ilkele «dénmesini» isteyen
gerici akimlar dogmustu. Kemiklesmis bir gercekei
ara¢ akademisinin yerini, sirf daha da aciplesmis ol-
duklan icin yeniymis gibi goéziiken daha da kemikles-
mig bir araclar akademisi almistir.

Major-minér sistemi, miizigin sanat olarak daha



da olgunlasmasl i¢in gerekliydi. Bu sistem, en ¢qifir
agicl duslintirlerin gercek yasam yansitmakta kullani-
labilecek miiziksel gerecler arama cabasi iginde gelis-
i, Bu ise, tiim {ilkelerin miizisyenlerine aym uygula-
mayl1, ayni bicimi ve ayni icerigi dayatan bir miiziksel
«kozmopolitlik» degildi. Tam tersine, bu sistem, orta-
cag tanribilimcilerinin dayattiklar feodal miizik ayini-
ne kars: verilen miicadelenin icinde dogdu. Bizzat ulus-
larin dogusuna eslik etti, miizikte ulusal niteliklerin
gelismesine yardimel oldu. Bu Kkatki, Italya’da Monte-
verdi, Girolamo Prescobaldi (1583-1644) ve Antonio
Vivaldi (1675 - 1743), Ingiltere’de Henry Purcell (1658

1695) ve Handel, Almanya’da Dietrich Bextehude
(1637 - 1707) ve Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
ve Fransa’da da Jean Babtiste Lully (1632 - 1687) ve
Rameau’nun yapitlarinda goriilebilir. Bu besteciler,
tirbirlerinden Ogreniyorlar, yeni lilkeleri vatan olarak
venimsiyorlardl. Lully, Italya’dan Fransa'ya, Handel
‘Imanya’dan Ingiltere’ye, Bextehude Isve¢’ten Alman-
va’ya goOgmiigslerdi. Ama bu besteciler, yine de icinde
vasadiklarn lilkenin folk miiziginin zenginliklerinden
vararlanmayl bildiler ve halkin folk miizigi ve popiiler
ulusal miizik kadar bagrina bastig1 yeni yeni yapitlar
varattilar.

Onyedinci yiizyillda ortaya cikan solo sarkilarin
ve opera aryalarinin pek cogunda kulakta majér-mi-
nor etkisi uyandiran bir ses vardir. Gercekte, ortacag
sarkilarinin cofgunun karakterini belirleyen sarkili-ko-
nusmaya ve ezginin sonsuz bir bigcimde oriilmiis bir di-
ze olmasina ragmen, bu sarkilarin modern kulakta sar-
k1 etkisi birakmalarini saglayan da iste bu armonik
niteliktir. Onyedinci yiizyil sonunda ve onsekizinei yliz-
yil basinda, majér-minér sistemi, bir grup besteci-ku-
ramcl tarafindan kurami ve uygulamasiyla timiiyle
olusturulmustu. Bunlar, gercekte miizikle duygu be-
timlemelerinin yeni yeni alanlarinin kesfini olusturan
yepitlarini, «miizik bilimi» olarak sunuyorlardi. Bu
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Iesteciler, Francois Couperin (1668 - 1733), Vivaldi,
Bextehude, Rameau ve Bach gibi ister istemez Kkilise-
nin ve aristokrasinin hizmetinde calisan ama miizigin
sinirlarinl patronlarmmin istediginden cok otelere ge-
nigletmis orta simftan miizik zanaatgilariydi. Bu bes-
teciler, orgta ve de caglarinmin hemen hemen her cal-
gisinda sanatlarinin tam ehli olan virtiiozlard:. Co-
fukez, korolari calistirirlar, yonetirler, dogaclamali ve
bestelenmis miizigi o6gretirler, birbirlerinin yapitlarim
zraylp bulurlar, bunlarin tuzerinde calisirlardi. Bu Ki-
gilerin kendi armoni aragtirmalarinda yararlandiklar
araclardan biri de «figiirlii bas» ya da «slirekli bas»
(continuo) idi. Bir bas ezgi dizesi tiim besteyi kapliyor,
bunun iizerinde karmastk bir ezgi ve tartim orgiisi in-
sa edilebiliyordu. Ezginin hareketine bas tonalitesin-
den yola cikan, ondan uzaklasip yine ona doénerken
olusturulan armonik gerilimler yol goésteriyordu. Pat-
ronlarindan usak ya da oda hizmetcisi muamelesi g6-
ren bu seckin besteciler, zamanlarinmn biiyiik diisliniir-
leri arasindaydilar. Bu bestecilerin hemen hepsi de, is-
ter yazill metinler ister miizik yapit dizileri seklinde
oisun, sanatmn olanaklarimi bulup c¢ikarmayi amacla-
yan yapitlar yarattilar. Koncerto, sonat, koral-preliid,
toccata, fiig ve dans siiiti gibi miizik bicimlerini gelis-
tirdiler. Dolayisiyla da c¢algr miiziginin ¢ok biiyiik ge-
lismesinin temelini hazirladilar. Zamanin org ya da
vayll calgilar icin bestelenmis ¢ok daha derin cogkusal
yvapitlarinin biyiik béliimiine, hala feodalizme yaran-
mak icin, gercek yasamin gitgide yaklasmakta olan
ajitasyon ve catismalarim ille de bir «fantazya» ya
da bir diis olarak aciklamak gerekirmis gibi, «fantaz-
yalar» adi verilmisgti. Koncerto resitalleriyle ya da
Bextehude ve Bach gibi ustalarin halka acik kiliseler-
de verdikleri org resitalleriyle, ya da érnegin Handel’in-
kiler gibi, halka acik tiyatrolarda verilen oratoryo kon-
cerleriyle bu miizisyenler, orta simif konser salonunun
gelismesine ©6nayak oldular.
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Johann Sebastian Bach :
Kilise Miiziginin Icindeki Derin Ulusal Biling
ve Anti-Feodal Diisiince

Bu besteci - kuramcilarin en biyligii Johann
Sebastian Bach'ti. Bach’in yasammnda iki miizisyen
kavramm birbiriyle yarnsir; kalabaliklara seslenen bur-
iuva sanater ile feodal zanaat¢i-hizmetkar birbiriyle ¢a-
tisma halindedjr. Biri 6biirtiniin kabugunu kirip i¢ine
gecmek icin cirpmmir, Bach, yasaminmn bir boliimiinde
Weimar Diikii'niin sarayl, Anhalt-Kétten Prensinin Sa-
ray1 gibi Alman saraylarinda hizmet yapt:. Bir ara Leip-
zig kentinin Lutheran kilisesinin hizmetinde miizik
O0gretmeni, organist ve besteci olarak calisti. Ortacag
serfliginin kalintilar1 icinde yasadigindan ne zaman
isini degistirmeye kalksa, hatta ne zaman bir kentten
oOtekine gitmesi gerekse izin almak zorundaydi. Leip-
zig kent konseyinin burgerleri miizikte hafif eglence
yverine sofuca duygular ariyorlar, bunu ararken de tu-
tuculuk ve katilikta saraylardan hi¢ de asagi kalmi-
vorlardi. Bach’'in ne gibi kosullar icinde calistigin,
Weimar Diikii'niin Bach’1 kent organisti olarak atama-
sina iliskin belgede bulunan kayitlar tipik bir sekilde
sergilemektedir. «Dolayisiyla, bundan bdyle sen her-
seyden Once zat-1 alilerine, yani biraz énce s6zii gecen
ginlii-yiice soylu Kont Hazretlerine sadik, itaatli ve
hakikatli olmalisin ve ¢ahistifin yerde sana 6dev ola-
rak verilmis sanat ve bilimin icras: konusunda c¢aliskan
ve giivenilir bir kisi oldugunu géstermeli, bagka iglere
ya da konulara zinhar karismamalisin.»’

Bach’in yasadifl siralarda tammnmamis bir beste-
¢ oldugunu, kendisinden «sonraki kusaklar» icin bes-
te yaptigimi séylemek gercege uymaz. Biiyiik sanatci-

' Hans T. David and Arthur Mendel, eds., The Bach Reader, p.
49 N.Y., 1946,
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larin yasadiklar sirada asla takdirle karsilagmadiklar
sadece gelecek icin yapit verdikleri yolundaki bu ef-
sane, yapitlar ¢ok iyi anlasilabildigi halde, miizik kar-
1 bir ticaret metal olmadig1 icin bestecilerin a¢ kaldi-
1 gozardl etmeye calisan ondokuzuncu yiizyil ro-
mantik uydurmacalarindan biridir. Bach yasarken ya-
pitlarinin pek az basildi. Miizik basimi hala geligigii-
zel yapilmaktaydl. Miizik yapitlar1 da heniiz siirekli il-
g1l duyulan bir «sanat» sayilmiyordu. Bunlara karsin,
Rach’in yasadigl siralarda yapitlarindan yayimlanmis
olanlar1 biiylik yanki uyandirdi ve Almanya’'da, bir 6l-
¢liye kadar da tiim Avrupa’da hele miizikle ilgilenip de
onu zamanin biiylik miizisyeni olarak gérmeyen ve ta-
nimayan hemen hemen tek kisi yoktu.

Bach, bazilarinin géziinde zanaatci-hizmetkar idiy-
se de, baskalan icin yasam miiziginde yansitan bir fi-
Iozoftu. Onun yasadig1 giinlerde yazilmis bir elestiri ve
bir yergi, birbiriyle ¢atisan bu iki miizik diinyasini tiim
acikligiyla gozoniine seriyor. 1737'de Scheibe adh bir
clestirmen, Bach’a, «yapitlar1 karman corman, icrasi
zor, iistelik isi calmacak tiim notalar1 hickimseye do-
gaclama olanag1 birakmadan ké&gida gecirmeye kadar
vardiran bir musicant ve kinstler» diye saldiriyordu.
Bir baska miizisyen, Blirnbaum ise, Scheibe’ye zehir
gibi bir yamit verdi; musicant ve kiinstler gibi sbzciik-
ler «gereginden fazla zanaatci havasim tasirlar; bu
tiirli sozler filozoflari, hatipleri, ozanlar diisiincenin,
hitabetin ve siirin kiinstler’leri olarak cagirmak anla-
mina gelecektir ki, bu da dilin yerlesik kullanimiyla
diipediiz celisir. Ciinkii besteci, gérkemli siislerini, isa-
ret sarkilari, ninniler ya da daha bagka yavan maska-
raliklarla (galanteries) harcamaz.. Gercek sanatmn
asil amaci dogay: taklit degil, zorunlu olan yerde doga-
ya yardim etmektir,»? diye yazarak Scheibe’ye karsi

2 Ibid., pp. 23847.
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cikti. Birnbaum devamla, miizigin hafif eglence ya da
amatorce kullanimdan daha bagka amaglan oldugunu,
miizikte derin diisiincelerin dile getirilmesinin tam no-
talamayl ve usta isi seslendirmeyi gerektirdigini belir-
tiyordu.

Gercekte bu tartigma, biiylik bir insani elestiren
iki elestirmen arasinda degil, biri can ¢ekigen ve artik
cagdisi hale gelmis, 6teki ise dogmak icin miicadele
eden iki miizik diinyas1 arasinda yer aliyordu. Yepyeni
bir miiziksel yagsantinin goriintisiiniin gozlerimizin.
oniinde canlanmaya baglandign giliniimiizde, amatér
kullamim icin yapilan besteyle, ayni zamanda derin
icerik ve bicimin en yiiksek diizeylerinde yapilan beste
arasinda karsitlik olmasina gerek kalmadigi dogrudur.
Ne var ki, bugiin miizisyen kuramecilarin «Bach’a do-
niis» adina, Bach ve onun zamaninin ilerici miizisyen-
lerinin tam da isyan ettikleri miizik «zanaat¢ilifi»nin
feodalizmlerine geri donmeyi tartismakta olmalar, ka-
derin koétii bir cilvesidir.

Bu celismeler, bizzat Bach'm miiziginde de gorii-
lebilir. Bach’in miiziginde c¢6ziime bagladigl ve {iniinii
bor¢lu oldugu dokumlar ve caprasik orgiiler, «yeni bir
iceriknten dogan «yeni bir bicim»in belirimi olmaktan
¢ok, ona icinde calismak zorunda kaldif1 kosullar ta-
rafindan dayatilmg kéhne (arkaik) bicimleri alabildi-
gince zorlayarak bu yeni igerigi anlatma cabasidir. Bu
ylizden de Bach’'m kullandif1 tekniklerin ¢ogunun, onu
izleyen besteci kusag: tarafindan yararlanilamayacak
seyler oldugu ortaya cikmistir. Bu bicimleri «Bach’a
doniig» ya da «yeni-klasisizm» adina diriltme yolundaki
tiim cabalar, en bunaltici, en kuru ya da en sig miizik-
lerle sonuclanmaktadir. Bach’'m miiziginin anlamina
varmadaki zorluk iste buradadir. Ciinkii ¢c6kmekte olan
feodal kiiltiir tarafindan dayatilan bu bicimlerin ken-
dileri bir tiir sansiirdiir. Gercekte, icerik ve begeri im-
gelemle ilgili olan sorunlar, yani miizikte yeni bir be-
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seri imgelemin ve yeni yeni duygusal kKipirtilarin an-
latim olan seyler, yiizeyden bakildiginda, kendilerini
feodal uygulamanin degistirilmez ve sorusturulmaz
saydigl hazir calisma yodntemlerinin uyarlamalariymis
gibi gosterir. Yeni, 6nemsiz degisikliklerle gercekte eski
yontemleri kullamyormus gibi géziikiir.

Dolayisiyla, Bach'in calgilar icin yarattig: yapitla-
rin ¢ogu, iddiasiz bir bicimde, icracilar i¢in egitsel ca-
lismalar, miizikle oyalanma, «klavye ahstirmalar» icin
yapitlar ve Kiiciik Org Kitab:, Partitalar, Inventionlar,
Tam Akortlu Klavye (Tam Uyusumlu Klavye ya da
‘Esit Aralikli Klavye’) ve Fiig Sanat: gibi ders metin-
leri seklinde sunulmustu. Fiig Sanat1 adlh yapit, hicbir
calgilama olmadan yazlmisti; sanki kompozisyon iis-
tiine besteci meslektaglarin salt gézle okumalar icin
hazrlanmis bir risaleydi. Esit Aralikli Klavye, yirmi-
dort preliid ve fiiglii, biri majér ve 6biirii minér olan
iki diziden olusuyordu. Bu diziler diizenli bir sekilde
«blitlin tam ve yarim-seslerden» geciyordu. Esit ara-
1Iikl1 klavyenin distiinliiklerini tanitlamaytr amag¢lamak-
taydi. Asil tyaptign da, major-minor sistemiyle acgilan
yapisal ve anlatimsal olanaklari, yani her yapitta di-
ziden diziye gecisi, siirekli bas kargisinda serbest¢ce ha-
reket eden ezgisel dizenin armonik etkilesimini, major-
minér dizilerden yarim-sesli ya da kromatik sapislarnn
anlatimsal olarak kulanimini arastirmakt:. Bunlarnn
icinde, zamanin hemen hemen her miizik yazim ve
imgelem tiirii vardir: Parmak ustalifini sergileyen gos-
terisli ve parlak parcalar, saray ve koyli danslari, Lut-
heran koral tarzinda daha agirbagh yapitlar, miiziksel
kendi-portresi diye nitelenebilecek son derece icebakis-
i ve dokunakl parcalar.. Ustelik bunlarin hepsi de, id-
diasiz bir bicimde «6grenmeye hevesli miiziksever gengc-
lerin kullanip yararlanmasi i¢in» sunulmustur. Bach’a,
miizik 6gretmenlerinin en biiyiigli denilebilir. Onseki-
zinci yuzyl ansiklopedistlerine benzer olarak, bir 6n-
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ceki yilizyihin boliik porciik ilerici miizik yeniliklerinin
hepsini derleyip sistemli ve kullamlabilir bir diizene
sokmustu. Soylemeye gerek yok ki, Bach bu yeniliklere
salt teknik géziliyle bakmiyor, bunlari insan yagsam ve
draminin mizige daha zengin yansimasim saglayacak
araglar olarak goriiyordu. Miizik bestesi ancak bu ko-
sullar altinda dig géruniisii egitsel yapitlar biciminij al-
mig bir biiyiikliige erisebilirdi.

Bach’'in bircok bestesi, yapilarindaki karmagiklhik
ve duygu derinligi bakimindan dansin sinirlarimi  ¢ok
astiklann halde, dans bi¢cimindeydi. Handel’le Purcell’in
bir¢cok opera ve oratoryolarinda da goériilen bu uygu-
lama, her tiirlii miizik sanki bir saray eglencesiymis ya
da kivrak tartimlardan olusuyor goziikmeye mecbur-
mus gibi, feodal uygulamaya verilmis bir tavizdi. In-
san draminin ve duygusal catismanin miizikle betim-
lenmesi, miizik boliimlerinin birbiriyle karsitlasmasim
ve birbiriyle celismesini gerektiriyordu; Bach'in bir¢ok
fliigii de, biitline hakim olan degismez tartim hemen
hemen hayaletsi bir kabuk halini alirken i¢ tartimla-
rinin karsihikl etkilesimi bakimindan bagyapitlard:. in-
giliz Siiitleri, Fransiz Siiitleri, Orkestra Siiitleri ve (bir
patronun uykusuzluguna deva olmasi icin bestele-
nen) Goldberg cesitlemeleri gibi dans derlemeleri, Av-
rupa mizigindeki hemen tiim dans tiirlerini derleyen
ve ¢oziimleyen ansiklopedik bir nitelik tasirlar.

Bach’'in bu denli verimli bir bicimde kullandipn
fiig biciminin kendisi kismen kdhnemigti. Flig, kisaca,
sirayla ayni tema, yani «konu» ile baglayan ve her
biri yapit boyunca, tipki hala her sarkicimin bagimsiz
hir ses partisine sahip bulundugu ortacag ¢oksesliligiy-
miscesine, kendi kimligini koruyan, birbiriyle 6riilmiis
ayr1 ayrt «sesler» i¢in yazilmis miizik bicimi olarak ta-
nimlanabilir. Ayr1 ayn dizelere hala «ses» adi verili-
yorsa da, fiig, calg1 topluluklar icin de, tek bir ¢alzl
icin de yazilabilir. «Kontrpuan», yani nota dizelerinin
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i¢ ice oriilmesi, armoni ilkelerine, yani baslangi¢ tona-
litesinden uzaklasarak, yeniden oraya doniisiine goére
diizenlenmisti. Demek oluyor ki, Bach’in yeni cogku-
sal anlatumlarin ve yapisal fikirlerin goriniiste eski,
makbul bir kihk altinda arastirilabilecegi bir miizik bi-
cimi olarak fiige gereksinimi vardi.

Protestan kilise ibadetinin kantat ve passion bi-
cimleri, bunlarin dogmasina etmen olan Reformasyon’-
un neden oldugu toplumsal kargasadan Bach Alman-
yva'sinda pek az iz kalmis oldugu i¢in, daha Bach zama-
ninda bile ¢cok arkaiklesmis durumdayd:. Hatta passi-
onlar, kilise ve soylulugun, koyliiler arasindaki yogun
O0fkeyi Yahudi'lere yonelik soykirimlara (pogromlara)
doniistiirmek amaciyla, Isa’min &ykiisiine kanstirdik-
lar1 ortacag Yahudi diismanhgmin kahntilarni bile
iclerinde tasimaktaydilar. Passionlar, Bach’in en biyiik
miiziginin bir béliimiinii olusturmalarina karsin, bu
miizigin buram buram yagam tiiten ve diinyali bir agk,
seving, aci, korku, trajik umutsuzluk, pastoral huzur ve
kéylii sevecenlifiyle dolu miiziksel imgelemi, oldukea
soniik ve yavan olan siiriyle celisir.

Bach'in yasadigq yiizyllda Almanya’nin icinde bu-
lundugu perisan durum hakkinda Frederick Engels’in
anlattiklarindan, bu yapitlarin anlamlarna iliskin
birseyler cikarabiliriz. «Koyliiler, esnaf ve elyapimcila-
r1, kan emici bir yonetimle kétii ticaretin ikili baskisi-
m hissediyorlardi. Soylular ve prensler, altlarindaki in-
sanlarin sikip suyunu ¢ikardiklart halde gelirlerinin
artan harcamalarina ayak uyduramadifgini goriiyor-
lardi... Egitim yoktu, kitlelerin zihinlerini etkileyebi-
lecek araclar yoktu, 6zglir basin yoktu, 6biir iilkelerle
yaygin bir ticaret bile yoktu. Bayagilik ve bencillik tiim
insanlarn iligine islemigti, sefil bir esnaf ruhundan
bagka birsey yoktu. Hersey yipranmis, orselenmis, un
ufak olmustu. fyiye dogru en ufak bir gidis umudu bi-
le yoktu. Ulusta, 6lmiis kurumlarin leslerini kaldirma-
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ya yetecek kadar bile giic kalmamisti.n® Bach'in yasa-
dig1 cagda bir Alman miizisyeninin mesleginde ilerle-
mesi icin ille de baska iilkelere go¢ etmesi gerektigi
agizdan diismeyen birseydi. Oglu Karl Philip Emanuel,
babasi1 Bach i¢in, «Genellikle o g6z kamastiracak bir
servet edinemedi; ciinkii bu servetin gerektirdigi seyi
yapmad, yani diinyay1 dolagsmadi,» demigti.®

Bach'in kilise miizigi, derin bir ulusal bilinci ta-
styordu. Bu miizigin 6ziinii de, reformasyonun savag
naralar1 haline gelmis biiyilik Lutheran koraller olus-
turuyordu. Bach bunlan imgelem yéniinden en dra-
matik, en anlatimsal, en beseri, miizik sanati yoniin-
den de en ileri goriislii olan seylerle, érnegin simsicak
ask miizigiyle, ice isleyen hickiriklarla, giinliik giines-
lik folk sarki ve danslanyla gelistirmistir. Boylece, bii-
yik miiziklerinin hepsinde oldugu gibi, bu yapitlann-
da da Bach, hi¢ s6ziinii etmeden kendi zamanindaki
perisan Almanya’y1 yansitir; bir yandan geriye, feoda-
lizme karsi Almanlarn biilyiitk miicadelelerinin yer al-
digr kahramanhk giinlerine bakar; bir yandan da bu
arkaik kabugun icinden ilerilere bakar, insanlarin ve
duygusal catismalarin miizikte gercekei bir anlatimim
bulmaya yonelir. Bu gerceke¢i anlatim, gelecek iki yiiz-
y1l boyunca besteciler tarafindan kullamlacaktir. Bach'-
In miizigindeki armoni 6geleri, hem burjuva devrimci-
si Beethoven tarafindan kullanilacak olan, hem de
Brahms’la Wagner tarafindan asirn bir dznelcilige var-
dirilacak olan ogelerdir. Bach, burjuva miicadeleleri-
nin olmadigl, miizik kiiltiiriine hala can cekisen feo-
dalizmin hakim bulundugu ve kendinin de bu feodaliz-
min «diriist bir hizmetkari» goriinmek zorunda oldu-
gu bir zamanin ve ¢agin, biliyiik bir burjuva zekasidir.

3 Karl Marx and Frederick Engels, Literature and Art, p. 20,
N.Y. 1947,
4 The Bach Reader, p. 279.
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Franz Joseph Haydn

Onsekizinei yiizyihin basta gelen miuzik diisiiniirle-
rinin cogu, kii¢iik burjuvazinin ya da koéylilagiin i¢in-
den gelir. Ingiliz kémiircii Thomas Britton, halk kon-
serlerinin kurucularindan biriydi. Cat1 katindaki oda-
sin1, dinleyicilerin bir peni karsihginda Handel gibi bi-
yiik miizisyenleri dinleyebilecekleri bir miizik odas:i ha-
line getirmisti. Bir kunduracinin oglu olan Johann Ni-
colaus Forkel, miizigin ilk biiyiik elestirisel incelemele-
rinden birini yazmisti. Bu inceleme, Bach'in yagsam
Oykiisliinii, elestirisini ve degerlendirmesini igeriyor-
du. Kendi kendini yetigtirmis gezginci oyuncu Ema-
nuel Schikaneder, Schiller ve Shakespeare’i pek ¢ok
dinleyiciye tanitan, Mozart’in en biiyiikk operalarmdan
biri Sihirli Flit’i destekleyip oynatan, Beethoven’i
opera yazmaya Ozendiren, Avusturya’nin en girisimci
tiyatro yapimcilarindan biri haline gelmisti. Kéhne ve
gecersiz miiziksel uygulamalarin kabugunu kirma yo-
lunda elinden geleni yapan onsekizineci ylizyihn ikin-
ci yarisinin devi, bir kéy araba tamircisinin oglu ve
daha c¢ok kendi kendini egitmig biri olan Franz Jo-
seph Haydn (1732 - 1809) idi. Genellikle, orkestra icin,
piyano icin ve iki kemanla bir viyola ve bir ¢ellodan
olusan yaylh calgilar dortliisii i¢in beste yapan Haydn,
armonik hareket, dinamik tartimsal kontrastlar tze-
rine kurulu bir mtizik bi¢imi gelistirdi. Bu miizik bigi-
mi, gercek bir diinyada gercek insanlarin hareket ve
duygusal dramlarindan baska hic¢bir kalib1 ve kurah
izlememeye baslamisti.

Orkestral senfoninin, yayh calgilar dértliisiinin ve
«sonat bicimi» olarak bilinen genel bi¢imse] diizenleme
ilkesinin bu gelisimi, majér-minér sisteminin insanmn
gergek miicadele diinyasimt yansitan bir ara¢c olarak
gelismesindeki ikinci asamaydi. Onceki besteciler ku-
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sagmin figiirli bas’s ya da bass continuo’su, karmagk
bir kontpuan, sahte-bilimsel bir kuramlastirma ve dans
tartimina agir1 tutsaklagsma yigimyla birlikte artik ge-
reksiz hale gelmisti. Tabii, folk sarkisi, folk dans:1 yerli
yerinde kaldi; hatta bir begeri imgelem kaynagl olarak
daha zengin bir bigimde kullamilmaya basladi. Ezgi,
miizigin bigiminde basat duruma geldi, buna bir takim
duygusal «renkler» katan degisik armonilerle destek-
leniyordu. Bir yapitin yapis1 tiimiiyle, gii¢lii dramatik
ezgi konstrastlari, kitlesellesmis calgisal ses, tartiumlar
ve armonik hareket iistiine inga ediliyordu. Miizikteki
bu yeni anlayislar, salt tek bir kisinin iliriinii olmadi.
Bu miizigin dogmasima katkida bulunmus énemli kigi-
ler, Bach’in ogullar1 Johann Christian (1735 - 1782) ile
Karl Philip Emanue] (1714 - 1788) ve Bohemya dogum-
lu besteci Johann Stamitz (1707 - 1757) idi. Ne var ki,
Haydn, kendinden ders alan gen¢ dahi Mozart’la bir-
likte, bu gelismenin zengin olanaklarini gérmiisti, oy-
sa bagkalarmmn goziine bunlar sadece miizigin «basit-
lesmesi» olarak goériintiyordu.

Haydn’in sanatindaki benzersiz nitelik, onun koy-
liliikle olan baglandir. Bunlar, Haydn'in besteledigi
miizige, Orta Avrupa, Avusturya ve Slovak folk miizi-
ginin zenginligini katmigti. Haydn, bu folk gerecini,
bir komedi ya da «basit toprak adamlari» arasinda bir
pastoral gezinti olarak degil, en yiliksek dramatik kom-
pozisyonun gereci olarak gériiyordu. Bunun yaninda
Haydn, soylularn bir hizmetkan olarak da calismak
zorundaydi. Bir ara a¢ kalmasina ramak kalmisti. Ken-
dine patron olarak Avrupa’min en zengin soylularindan
birini, Prens Nicholas Esterhazy’yi bulacak kadar ta-
lihi yaver gitti. Esterhazy’nin 6zel bir tiyatrosu ve us-
ta miizisyenlerden kurulu bir de orkestras: vardi. Es-
terhazy, Haydn’a deneyimler yapmas! i¢in olanak ver-
meyi isteyen biriydi. Onun Haydn’'in miizigine besledigi
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gercek takdir duygularmma karsin, besteci, yasayan mii-
zisyenlerin bu en biiyligiine bile 6zel usag: olarak ba-
kan prensin ufak tefek zorbahklarina da katlanmak
zorundaydi. Ama, iyi ki prens, Viyana’daki elestirmen-
lerin cogundan daha zevk sahibiydi. Egemen smifin
sansiirciileri ve de kiiltiir ispiyonlari olarak hizmet gé-
ren bu elestirmenler, 6zellikle Haydn’in bestelerinde, en
biiyiikk basarilarindan birini olusturan, folk temalarim
enfes bir bicimde kullanigina, kinanacak birseymis gibi
saldirdilar. Onu, «komik olanla agirbash olani birbiri-
ne karistirmakla» sucladilar. Folk sanati bu gibilerinin
goziinde «komikrle esamlama geliyordu. Haydn’in ya-
sadig1 siralarda miizik olduke¢a diizenli bir sekilde ya-
yimlanmaya baglad1; Avusturya’nin kiiltiir yasaminda
s6z sahibi olan kisilere sonunda Haydn'in biiylik bir in-
san oldugunu kabul zorunda birakan da Haydn’in ingil-
tere ve Fransa’da yayilan linii oldu.

Wolfgang Amadeus Mozart ve
Operalarindaki Anti- Feodal Diisiinceler

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791), bir ba-
kima Haydn’in zidd:, bir bakima da tamamlayicisiydi.
Haydn’in koéylii kokenine karsihik, Mozart aristokrat
ve saraylilar cevresi icinde dogmustu. Kendi, tabii ki
prens degildi ama ona miizigin harika cocugu olarak
tlim Avrupa’y: dolagtiran ve ogluna baba meslegini siir-
diirecegi bir kariyer tasarlayacak kadar isini bilen bir sa-
ray miizisyeninin ogluydu. Daha on yasina basmadan Mo-
zart, Haydn’in otuz yilda zor ogrendigi ustalhifl edin-
misti. Mozart’in tasra insanlarina duydugu yakinlk,
Haydn'inki kadar sicak degildi; daha ¢ocuklugunda bi-
le sofistike ve sarayli bir ‘galant’ lislubunun bilgic ve
usta sanatgisiydi. Mozart, biisbiitiin yozlasmig ve akla
aykir1 hale gelmis feodal diizene besledigi miithis nef-
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retiyle bir miizik Voltaire’i olarak, onsekizinei yiizyilin
zarif elestirici zekalarindan biri haline geldi. Feodal
ozentiyi feodalizmin kendine karsi bir silah olarak kul-
landi. Mozart’la Haydn, birbirlerini severler, birbirle-
rinin yapitlarindan ogrenirlerdi. Her ikisi de masonla-
rn arasina katildilar. Masonluk, icinde bazi liberal
aristokratlar bulunmasina karsin, gizli calisan ve ko-
vusturulan bir anti-feodal mezhepti.

Mozart’in yirmibes yasinda Salzburg Baspisko-
posuw’nun hizmetinden c¢ekilmesi tarihsel bir sanat ba-
gimsizhik bildirisidir. Bu kodamanin Mozart't «kendini
begenmis rezil» diye nitelemesine, buna karsihik Mo-
zart’in da ondan «burnu kaf daginda Kkilise papazi»’® di-
ye soz etmesine karsin, bu catisma kisiler arasinda ol-
maktan c¢ok iki kiiltiir diinyas1 arasindaydi. Kutsal
Roma Imparatorlugunun giiclii prenslerinden biri
olan Bagpiskopos’a gére miizik hald feodaldi; miizis-
yen ise liniformal1 bir usak ya da masa hizmetcisi dii-
zeyinde biri.. Buna karsilik Mozart, kendini bir sanat-
¢1, bir diisiniir, insan haklarina sahip bir begeri var-
Iik olarak gormekteydi. Yine de, ozgiir, basina buyruk
bir kimse olarak yoksun kaldig: seyler biiytiktii. KEr-
ken dlimiine de biraz bu neden olmus olabilir; yoksa
zamaninda degerinin gerektigi kadar anlasilmamis ol-
masi, ya da «anlasiimamig biri» olmas: degil.. Gergek-
te, her biiyiik sanat¢1 gibi Mozart'in yapitlann da cok
seviliyor ve begeniliyordu. Avusturya'da ve Almanya’da
hemen her miizisyen onu bilyiik bir insan olarak ta-
niyor, operalarinin ezgileri dilden diismiiyor, bira bah-
celerinde calinacak bicimde uyarlaniyordu. «Sokaklar
ve bahceler ‘Figaro'nun sarkilanyla, ¢inliyor, hatta
Bierbank’taki harpist bile halkin durup dinlemesini is-
tedigi zaman Non piu andrai’yi ¢calmak zorunda kali-

Emily Anderson, ed., The Leters of Mozart and His Family,
Vol. 3, p. 1097, London, 1938.
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yordu.»®* Ama yine de, bir seyirci ya da dinleyici kitle-
sinin sanatciya destek olmasi i¢in, 6nce bir devrimin
gerceklesmis olmasy gerekliydi. Miiziginin tiim popii-
lerligine karsin, Mozart, hald hasis kral ve soylularn,
ya da opera evlerinin perde arkasi siyasetlerini ce-
kip ceviren saray c¢anakyalayicilarinin lituflarina si-
ginmak zorundaydi. Mektuplarinda sunun gibi tipik
satirlara rastlanir: «Kralice sah giinii beni dinlemek
istiyor, elime pek para ge¢cmeyecek oysa.»’ «Konserim
[imparator II. Leopold’iin tac giymesi onuruna veri-
len konser] onur ve san yoéniinden bir slikse oldu ama,
is paraya gelince kulak asma.»® Adet oldugu lizere eles-
tirmenler yazilarinda kullandiklar1 soézlerin tonunu
aristokratlardan ya da snoplardan alirlardi. Elesgtir-
menler, Mozart'in «gereginden fazla gilizellikler sun-
dugundan, baska deyisle, miiziginin salon gevezelikle-
rine hafif bir fondan ote bir sey olmasindan» yakini-
yorlardl. «Dinleyicilere soluk aldirmiyor. Giizel bir fik-
ri tam algiiyorsunuz ki, onu hemen bir bagkasi, ar-
dindan bir bagkasi daha izliyor; bu da ilkini unuttu-
ruyor. Sonuna kadar boyle siiriip gidiyor, bu giizellik-
lerden higbiri akilda kalmyor.» Bir miizik yapitim, cid-
di bir sanat iiriinii olarak ele almak, bu elestirmenle-
rin aklina sigmayan bir seydi.

Mozart’in miizigi Haydn’inkine oranla yiizeyde feo-
dal dzentiyi daha fazla tasir. Ama yine de bu ‘galant’
kabuk altinda, ¢cok daha keskin ve ac1 duygulan disa
vurur. Mozartin Bach gibi kalabaliklara seslenebilme
olanag1 yoktu. Onun duygusal ¢atigsmalar titizlikle ig-
leyen betimlemeleri, her zamanki dinleyicilerinin anla-
yis diizeyini asan 6zel anlatimlar haline geldi. Mo-

6 Alfred Einstein, Mozart, p. 433, N.Y., 1%45.
7 The Letters of Mozart and His Family, Vol. 3 p. 1381
8 Ibid., p. 1407.
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zart’tan baska hicbir besteci, bu kadar cok sey soyle-
mek i¢in bu kadar az notadan yararlanmadi. Oysa bu,
ancak duyacak kulagi olanlar i¢in s6z konusuydu.
Bach gibi, Mozart’in parmaklarinin ucunda da major-
minér armoni semasindan olusan eksiksiz bir ‘glineg
sistemi’ vardl. Miiziginde giildiirii amaciyla ya da de-
rin aciy1 anlatmak i¢in yazilmg éyle pasajlar vardir ki,
cagdag ‘atonalist’lerin uygulamalarini akla getirir. Kus-
kusuz, modernlerin tersine o, hi¢cbir zaman bu kakisim
ve gerilim agiriliklarindan yola c¢ikip bir sistem ya da bir
diinya goriisii kurmaya kalkmaz. Urettigi yapitlarda, so-
lo piyano ve orkestra i¢cin koncerto bi¢iminin bu denli
fazla yer tutmasi, onun feodal miuzik iiretim yéntemle-
rine boyun egmesindendir. Bunu, onsekizinci yiizyildan
bugiine, koncerto biciminin gecerliligini yitirdigi anla-
minda sOylemiyoruz. Kongerto, ondokuzuncu yiizy:-
Ihn miiziginde énemli rol oynamistir, bugiin de énemli
olan bir bicimdir. Bununla birlikte, Mozart’in yapitla-
rinda bu bi¢cimin sayica agir basmasi, onun hesabina
calistif1 miizik c¢evrelerinde heniiz besteci ile icraci
arasmda ayrum gozetilmedigini gosterir. Besteci, hala
ilk¢cag miizik topluluklarinin dogaglayic1 ‘ozan--sarkici-
lar1’ gibi halki eglendiren biri ve bir miizik yapicis1 ola-
rak yeteneklerini ortaya sermek zorundaydi. Bu yiiz-
den de, cogu kendi tarafindan icra edilmek iizere bes-
telenmis olan bu koncgertolar, Mozart’in goziine girmek
zorunda oldugu soylulugun oniinde miizisyen olarak
boygosterdigi bi¢imi olusturmaktaydi. Kusku yok Ki,
bu koncertolar en yetkin giizellikte yapitlardir. Mo-
zart, bunlarda goriiniiste hafif eglence miizigi sunar,
oysa bu yapitlar kulaklan ve kafalan acik kimseler i¢in
alttan alta ¢ok derin bir duygusal akim saglamak gibi
zor bir sorunu c¢ok baganli bicimde ¢6ziime baglayan
yapitlardir. Miizikte hala siiregelen bunun benzeri bir
feodal davranig da, Mozart'in son biiyiik yapiti olan
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bitmemis Reguiem’inin, daha sonralari ortaya ¢ikacagl
lizere, bunu kendi bestesiymis gibi sunmay1 tasarlayan
bir kont icin yazilmis olmasiydil. Hi¢c olmazsa parasi
odenmisti.

Mozart'in anti-feodal diistincelerini, feodal kulti-
riln sagladig1i bicimsel cerceve icinde olanca derinligi
ile dile getirdigi yapitlar, yasaminin son on yilinda yaz-
mis oldugu operalardir. Sairane ve «ciddi» operayr bi-
rakmis, zaman diye birseyin var olmadigl duragan bir
diinyadaki soylu kisilerin diigsel yasantisiyla ilgisini
kesmis, folk gibi o da siyasal diisiincelerini soytar1 mas-
kesi altinda disavurabildigi komediye yonelmisti. Bu
komedilerin tasidiklari olaganiistii 6zellik, herbirinin
biisbiitlin degisik bir komik {islubun basyapitlar1 olma-
sidir. Saraydan Kiz Kacirma, bir bakirenin sevdalisi
tarafindan Tiirk hareminden kurtarilmasim anlatan
popiiler romantik bir komediydi. Operada kadinlann
bagimsizlifr konusunda ¢ok anlamli konusmalar var-
dir ve gercekten de yapitta yer alan kadinlara, dra-
matik ve firtinal1 aryalarla en derin miiziksel Kkisilik
verilmistir. Ayrica opera, yurtseverligin, halkin anla-
dig1 ulusal bir sanati savunmanin sipsivri bir siyaset-
¢ilik ve feodalizm diismanhgl sayildigi bir zamanda,
Almanca yazilmig bir yapitti. Don Giovanni (Don Ju-
an), cehenneme atilan, ama sonuna kadar pismanhk
getirmeyen ve hep dikbasli kalan yasadist bir giihah-
kan oven eski bir halk masali kalibina uyarlanmisti.
Bu yapittaki en iyi miizik «Seytan»inkidir. Gercekte
Mozart’in Don’a uyarladigl ve onun toplum diizenine
kars: cikisimi dile getiren kahramanlik miizigi, dogru-
ca Beethoven’a uzanir, Figaro’nun Diigunii'yle Mozart,
sembolik komediden gercekc¢i komediye gecti. Don Go-
vanni’de oldugu gibi, sehvete diiskiin bir soylu ile ko-
mik bir usak vardir bu operada da. Ama bu Kkisiler ar-
tik Ozgiil bir zaman ve mekana ait olmayan olagan mit
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karakterler olmaktan cikmiglardir. Kontun ijkiyizli
bir budala olarak sergilenmesiyle olaylara ¢agdas ger-
cekciligin 15181 diiser. Usak Figaro ise, Don Giovanni’-
nin Leporellosu gibi, artik basmakalip bir soytarn1 ol-
maktan cikmg, miizikte, oyunun kahramam olarak
sevimek ve kazanmak hakkina sahip olmak icin savag
veren beseri bir varhk olarak canlandinimistir. Figa-
ro’nun aryasi, biitiin Viyana’y1 sariveren ‘Non piu
andra?’, ¢icegi burnunda delikanhlarin Avusturya im-
paratorluk savaslarinda doviigmek tiizere askere alin-
makta olduklar1 bir sirada orduyu hicvediyordu. Bu
operadaki kadin tipleri de aym sekilde, en derin karak-
ter betimlemeleridir. Kontes, her yana cekilebilen feo-
dal standartlarin bir kurbani olarak anlatilmstir. Hiz-
metci Susanna, en akill kigi olarak éne ¢ikar. Biiyilii
Fliit, Mozart’'in Almanca ikinei yapitiydi. Gercekte, sa-
raylarca hi¢ desteklenmemis, buna karsihik da ticari
bir halk eglencesi olarak sahneye konmus ilk «halk
operasi» olarak nitelendirilebilir. Yiizeyde &ykii vodvil-
le dolu giildiiriilii bir peri masalidir. Gergcekte ise, Ma-
son tarikatinin acik évgiisiidiir. Mozart’in en yetkin, en
ustiin mizigi, bu tarikatin insanseverligini, riitbe-ma-
kam konusundaki tiksintisini vurgular. Yapittaki sem-
bolizm, Katolik olan Mozart’in ulusal-yurtsever cagrisim-
11 eski Alman Lutheran korallerini kullanmasiyla one ¢i-
kar. Palyaco Papageno rolii, yapimci Schikaneder’in
kendisi tarafindan oynanmistir. Yapitta, kimi librettoda
var olan, kimi ise tuluat yoluyla eklenmis ve prensleri
hedef alan bir siirii taglama vardi. Bu yapit, Mozart'in
kendi zamaninda anlasilmadigi efsanesinin tersine,
ozellikle kentin siradan insanlar arasinda gorkemli bir
basant kazanmisti. Cosi Fan Tutti, hafif bir gérgi ko-
medisi tonuyla aciliyor, iki kadimn Kkisiliginde, gencli-
gin cocuksu ask oyunundan, erginligin daha derin tut-
kularina gecisi, en ince ve en biiyiileyici bir miizikle
anlatiyordu.



Mozart'in Figaro’nun Diigiinii disinda sansiiriin
tehdidi altinda olan bu komedilerinin hemen hepsinde,
anti-feodal fikirler icin feodal sembolizmden yararlan-
mak zorunda olusu, bu yapilarin daha sonralari yan-
lig yorumlanmasmna yol a¢mistir. Burjuva gergekciligi
caginda, ister st simifin govalye masallari, ister koyli
folkloru olsun, feodalizmin mit kaliplarinin ¢ocuklara
gore gerecler olarak kullanilmasi karakteristiktir. Bun-
lara bu gozle bakmak, kugku yok ki, bunlar yanls an-
lamak olur. Bu tiir bir sembolizmin en ileri zekalar ta-
rafindan bile kullanmilmak zorunda olusu, yalnizca bi-
c¢im tlizerinde degil, bu bi¢imin altinda dile getirilebi-
len fikirler iizerinde de gercek sinirlamaydi. Bir baki-
ma Mozart, duygu ve diisiince derinligi ile, feodaliz-
min o dénemde yasayan en biiyiikk zekalar iizerine da-
yattig1 dig bicimler arasindaki ayriliktan nasibini al-
mig son besteciydi. Bu gariplikler, sadece Fransa’da
degil, tim Avrupa tizerinde, toplumsal ve siyasal din-
yayla birlikte kiltiir diinyasim1 da degistiren 1789
Fransiz Devrimi tarafindan silinip kazindi. Bu yeni
diinyada Mozart'in —basgtan asaglya yanliy yorumla-
nan— miizigi, feodal kafali elestirmenler tarafindan
Beethoven ve Schubert gibi ¢igir acan gercekeileri yo-
la getirmek icin, bir «dogruluk» 6lciitii olarak kulla-
nldi.
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«KATISIKSIZ MUZIK» VE TOPLUMSAL CATISMA

Burjuva Demokratik Devrimecisi
Beethoven’in Senfonilerindeki
Demokratik Ruh

Fransiz Devrimi patlak verdiginde Ludwig van
Beethoven (1770 1827), ondokuzundaydi. Fransiz
devriminden dogmus fikirlerin miizikteki en biiyiik
anlatimin, Almanya’da dogmus ve yasamum Viyana’da
geciren birinden gelmesi bir celisme gibi goéziikebilir.
Oysa Devrim diinya capinda bir olayd:. Fransa’da bir-
ka¢ yil siireyle, «Insan Haklar1 Bildirisi»ni, erkekler
icin genel oy hakkini, kilisenin devletten aymnlmas: il-
kelerini esas kabul eden bir yonetim is basinda bulun-
du. Ayaklanmalariyla devrimin patlamasina neden
olan Fransiz koyliilleri ve emekgileri, Alman ve Avus-
turya prenslerinin komutasindaki gerici feodal ordu-
lan piiskiirttiiler. Orta sinifin, pesinde kostugu iktida-
1 ele gecirir gecirmez vahsice solun karsisina gectigi,
demokratik kazamimlardan g¢ogunu silip attigi, Napol-
yon diktatorligiiniin temelini hazirladigl da bir ger-
cek. Ne var ki, bu diktatérliikk, toprak sahibi soylulu-
gun degil, biiyiik banker ve sanayici egemenliginin go-
riinen yiiziiydii. «Dogustan» gelme ayrimlar kaldinld.
Yeni egemen sinif, fabrika, mal, hisse senedi ve para-
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sal sermaye sahiplerinden olusuyordu. Piyasa rekabeti
«yeni ozgirliik» bicimi oldu. Topraktan sokiiliip atilan
halk yiginlari, emek ve becerilerini pazaryerinde satiga
sunmakta ayni derecede «dzgiir»diiler.

Bu biiyiik deprem, Avrupa’yi1 bir ucundan obiirii-
ne sarstl. En secme feodal ordulara, «Marseyez»i sOy-
leyen Fransiz emekgileri ve «tiiredi» onbagi Napolyon,
duman attinyorlardi. Prensler, postu kurtarmak igin,
sakina sakina da olsa, siradan insanlarin ulusal kur-
tulus duygularina bagvurmak zorunda kaldilar. Bu ge-
lismenin, 6rnegin Carlik Rusyas:1 iizerindeki etkisinin
bir érnegi, biiylik Rus elegtirmeni Vissarion Belinsky
(1811 1848) tarafindan verilmektedir. «Rusya’y1 te-
peden tirnaga sarsan 1812 yili, onun uyumakta olan
gliclerini uyandirdi. O zamana degin varlifindan ha-
bersiz bulunulan gii¢ kaynaklarini ortaya ¢ikardi. Ozel
kisi ya da topluluklarin ulusca kullamilmaya kullanil-
maya kérelmis bulunan tiim dagimk c¢ikarlarimi ortak
tehlike duygusuyla tek bir biliylik kitle halinde kay-
nastirdi. Ulusal bilinei, ulusal gururu kameciladi. Boy-
lece, halkoyunun miijdecisi olan aciklhik ilkesinin do-
gusunu kolaylastirdi. Ayrica, 1812 yil, taslasmis alis-
kanliklara da etkili bir darbe indirdi. Kutsal ydresinin
disina adim atmadiklart tasra malikanelerinde diinya-
ya baris ve huzur icinde gelip diinyadan bang ve hu-
zur icinde gocen aylak soylularin ortadan kalkmasina
tanik oldu. Uzak ve tenha bucaklar, k6hnemis aligkan-
Iiklarin sarsak kalntilariyla birlikte hizla ortadan
kalkti»! Koylillerin istilacilara kars: giristigi cete sa-
vaglari, toprak ve serfligin kaldirilmas: istemlerine gelip
dayandi. Devrim, orta Avrupa’da ulusal yurtsever hare-
ketlere, anayasal yonetim istemlerine esin verdi.

' V. G. Belinsky, Selected Philosophical Works, p. 214, Moscow,
1948.
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Beethoven, Ren 1rmag1 iizerindeki Bonn kentinde
diinyaya geldi. Babasi ayhgini gii¢ bela alan bir sa-
ray miizisyeni, anasiysa bir ascidan dul kalmig bir ka-
dind:. Fransa’ya bitisik olan Ren iilkesi, smirin 6te ya-
kasinda olup bitenlerle calkalaniyordu. Kolonya Elek-
torii’'niin saray orkestrasimin miizisyenlerinden biri ola-
rak Beethoven, Fransa’nin cogsku verici devrimci po-
piiler miiziginin biiylik bolimiinii 6grendi. 1792'de sii-
rekli yerlesmek tizere gittigi Viyana, orta sinifin de-
mokratik cogkusuyla fikir fikir kaynayan bir yerdi. Bu
cosku, giizel sanatlarda «6zgiirliiknten s6z eden, eski
kurumlarm yikilmasim ima eden herseye karsi derin
bir ilgi halini almigti. Napolyon’un imparatorlugunu
ilan edisi ve Alman prensliklerini denetimi altina al-
s1, ortacag kalintis1 Kutsal Roma Imparatorlugunun
kof kabugunu parcalayiverdi. Avusturya, bagimsiz im-
paratorlugunu ilan etti. Her gelen imparator, «reform-
lar» yapilacag1 vaadinde bulunuyor, oysa bu reformla-
rnn higbiri gerceklesmiyordu. Bu ortam igcinde Beetho-
ven’in devrimci miizigine bazn liberal ve miiziksever
soylular arasinda bile destek bulmasi miimkiindii. Bu-
na kargilik, onun Fransiz yanlisi ve cumhuriyetci duy-
gularnm, listelik de Avusturya imparatorluk ordulan-
mn bu duygular tarafindan bozgundan bozguna ugra-
tildig1 bir sirada acifa vurmas: biylik ytireklilik ister-
di. Biiyiik Uciincii Senfonisi «Broika» yani «Kahra-
manlik» senfonisini Napolyon'a ithaf etti. Napolyon’un
1804'te imparator olmasi lizerine de bu ithafi yirtip
atinca da bu cumhuriyet¢i duygularim daha acik bir
sekilde acifa vurmus oldu.

Beethoven'in miizigi, miizik arastirmacilarmin
oteden beri belirttikleri gibi, lic déneme ayrnlr. Ilk
déneminde, o heniiz bir miizisyen olarak kendi yolunu
bulmaya ugrasan, zenginlere miizik dersi verip onlarmn
konserlerinde calan bir delikanhyd:. Bu dénemde, bir-
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kac¢ piyano sonat: ve oda miizigi yapit1 yazdi. Bunlar,
hafif eglence miiziginin sinirlarindan c¢ok o&telere ta-
san firtinali ve dramatik bir gii¢c tasitmakla beraber, dig
bicimleriyle salonlar ve tuzu kuru amatorler icin bes-
telenmis miizige ozgii feodal karakteri hala iizerlerin-
de tagirlar.

Beethoven, hem yasantisinda hem de miiziginin
bigim ve iceriginde esasinda yeni diinya goriisii olarak
ortaya cikacak olan seyleri, 1802’lerden 1814'e kadar
siiren ikinci dénemde gerceklestirebildi. Ingiltere’de
kendi kendinin menajerligini yapmis Handel diginda,
kendisinden o6nceki bestecilerin hepsinden farkhh bi-
cimde yasadi. Soylularin arasinda, onlara denk, hatta
onlardan istiin biri olarak dolasti. Kendine verilen si-
parisleri kabul ediyor, ama bu yapitlart kendi diledigi
gibi yaziyordu. Baglica gelirini miiziginin yayim ve sa-
tisindan, halka acik konserlerden sagliyordu. Beetho-
ven'in yasadig1l cagin «ilerisinnde oldugu efsanesinin
tersine, yapitlarn yayimcilar tarafindan isteklilikle
aranmaktaydi. Bu yapitlan ona Almanya, Fransa, In-
giltere, Rusya’da ve hatta genc Amerika Birlesik Dev-
letleri'nde iin saglamigti. Viyana’y: birakip gitmesinden
korkulunca da Viyanal ili¢ soylu ona aylik bagladilar.
Ama o, hi¢ kimsenin iiniformasini giymedi, hi¢ kimse-
nin 6zel hizmetine girmedi. Yagsam o&ykiisiinii yazan
kimileri onun parasal konularda pazarhk etmesinden,
sanki bir sanat¢cimin pazarlik etmesi yakisik almaz bir
seymis gibi, tiksinerek soz ederler. Oysa, feodal pat-
ronluktan yakay: siyirip pazara girerken, Beethoven
bu piyasay: kendi kurallar1 uyarinca ele almaya mec-
burdu.

Miizik yéniinden bu dénem, Beethoven’in Ikinci’-
den Sekizinci’'ye kadarki bellibagh senfonilerini, Fidelio
operasini, keman koncertosunu, son ii¢ piyano konger-
tosunu, Egmont ve Coriolanus gibi tiyatro i¢cin yazlmg
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dramatik ivertiirlerini, geleneksel «salon» ve «ama-
tor» miizik bicimlerine yepyeni bir dramatik ve cogku-
sal zenginlik getiren bir dizi yayll calgilar dortlisiinii
ve piyano sonatlarimi besteledigi dénemdir. Bu senfo-
niler, halka acik konser salonunun miizik yasaminda
tuttugu yeri tamitlamgti. Onsekizinei ylizylda miizik
icrasinin ikineil ve rastlantisal bir gésteri alani olarak
gelismekte olan halka acik konserler, artik {ine kavus-
manin baslica arenasl, ortasinifin yeni ve iddial1 ya-
pitlar1 dinlemek lizere dolustugu form haline gelmisti.
Cals1 miziginin feodal salonlardan orta simif deste-
gindeki salonlara gecisi devrimei bir gelismeydi. Kon-
ser salonu iste bu elektrikli havay: tasimaktaydi. Sen-
fonilerin halka calinmasi da baslibasina toplumsal bir
eylemdi. Bunun gerceklesmesini saglayan da, salt bi-
let satin alan dinleyiciler degildi; aristokrasi ve kilise
hesabing calisarak yasamlarini kazanan miizisyenlerin
kendileri de, bu mizigi gercekten dinlemek ve O{zen-
dirmek istedikleri icin senfoniye hizmette bulunmak
istegini gosteriyorlardi. Beethoven’in bir keresinde fal-
so yapan bir klarnetciye ¢ok koétii davrandigini anla-
tan bir fikra vardir. Bu davranigi, orkestra iiyelerini
Oylesine kizdirmist: ki, Beethoven i¢in bir daha ¢alma-
maya and i¢cmislerdi. «Gelgelelim bu durum ancak Be-
ethoven'in yeni bir bestesiyle ¢ikagelmesine dek siir-
dii; mizisyenlerin meraklari 6fkelerine agir basmigti.»?

Bu donemin senfonileri, sézciifiin en genis anla-
myla toplumsal sdylevlerdir. Doénemin tum obiir ya-
pitlarmm da kitleye bu yigitce seslenig niteler. En basit
sarkiy1 ¢ozliimsiiz bir bilmece haline gelecek bicimde
«gbziimleyen» giiniimiiz bicimei miizik elestirmenleri-
nin hic kabule yanasmadiklan sey, bu senfonilerin
amag ve etkileri bakimindan ne denli popiiler oldukla-

2 A. Schindler, Life of Beethoven, p. 315, Boston.
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nidir. Beethoven olsun, dinleyicileri olsun, senfoniye
miizigin popiilesmesi olarak bakiyorlardi,, oysa da-
ha «incelmis» elestirmenler senfoniyi bayagl go-
riiyorlardi. Beethoven’in yola ¢iktig1 séylem, halk
danslari, popiiler danslar, mars ve sarkilardi. Uciin-
cii Senfoni’de bir cenaze mars:, son boliimiin-
de de bir mars daha vardir. Dordiincii ve al-
tinct  senfonileri folk miizigiyle dolup tasmakta-
dir. Besinci Senfoni, ilk boliimiin koda’sinda ve son bo-
liimiin baslangi¢c kisminda oldugu gibi marsg ve toren
muzikleriyle doludur. Yedinci Senfonisi’'ne ise hakl
olarak «Apotheosis of the Dance» («Dansin Tanrilag-
tinlmasi») adi verilmistir. Sekizinci Senfoni’si acaip
gelen uyumsal ve tartimsal bikiliimleriyle dinleyiciye
rahat vermeyen bir giilmece (humor) bagyapitidir. Ya-
pitlarin bu o6zellikleriyle, bunlarin yine de miizik ta-
rihinin en derin anlatima sahip olan yapitlar olmala-
r1 arasinda hi¢ de celisme yoktur. Bu yapitlar, okuyu-
cularina tipik, gercekei, tamdik gelen Kkisilikleri isle-
yen bir romancinin yapitlarina benzetilebilir. Sanatc:
bu noktadan yola ¢ikarak bu kisilikleri en derin ve en
aydinlatic1 yasam ve catisma oriintiileri icinde yaka-
layabilir. Buna karsilik, gerek popiilerlige gerekse ger-
cekgilife duywlan gereksinme, sanat¢i ve dinleyici ile
gercek yasamin ve insanlarn olusturduklar ortak ta-
banda saglanmistir. Dolayisiyla, Beethoven, popiiler
oldugu kadar anlasihyordu da. Ayrica, gelecek ylizyi-
Iin bestecilerine armoni ve yapi konusunda fikirler de
veriyordu.

Teknik yonden yaptiklar1 ¢oziimlemelerle Beetho-
ven «kesfettiklerini» sanan giiniimiiz (1952-Cev.) eles-
tirmenlerine, Beethoven’in zamaninda giintimiizde-
kinden daha iyi anlasilan bir besteci olmasi garip ge-
lebilir. Oysa Beethoven anlasilan bir besteciydi. Yapit-
larina ad koymaktan geri durmazdi; sézgelimi «Eroi-
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ca» Senfonisinin yigit bir halk Onderini ele almasini
herkesin bilmesini istedigi icin, yapitimin son bolimii-
ne bir zamanlar Yunan mitologya tanrilar arasinda-
ki devrimci Prometheus icin bestelemis oldugu temay:
ozellikle yerlestirmisti. Tek operas1 ‘Fidelio’ tipki Dev-
rim sirasinda Fransa'da popiiler olmus tipik operalar
gibi bir ‘kurtulus’ melodramiyd: ve kuskusuz hafif an-
lamiyla degil de halkin kullandigi dili kullandigl i¢in,
karsilikli konusmalarr ve ezgileriyle «gildiirii» {islu-
bunda yazilmigti. Beethoven’a biliylitk miizik elegtir-
menlerince yoneltilen saldirilar daha sonraki yorum-
larda ¢ok onemsenmigtir. Oysaki bunlar halkoyunu
temsil etmiyorlardi. Bu elestirmenler «egitilmis» ya-
zarlardi. Hizmetinde olduklari cadi avcisi basinin ka-
pikuluydular. Viyana bi¢cimi yasamin en gerici glicle-
rine hizmet ederlerdi. Patronlarimin karsi karsiya bu-
lundugu kiiltiir tehdidini sezen gerici elestirmenlerin
yontemi, her defasinda boyle olmustur. Yapit1 koti
igcilikle, zevksizlikle, dogru kurallar1 bilmemekle, ha-
yagilikla kotiileyerek yeni gercekeiligi yikma cabasin-
dadirlar. Oysa onlar bile Beethoven’t «¢ildirmasina ra-
mak kalmis bir dahi» olarak kabul etmislerdir. Halk
—dogaldir ki burada halk derken, kent orta simifindan
s06z ediyoruz, c¢iinkii toprakta calisan sémiiriilen kala-
balik ahaliye en biiyiik burjuva gercekc¢ileri bile erige-
bilmis degillerdir— Beethoven'in konserlerine kosuyor-
du. Besteci, ileri goriislii olan, ileri dusiinceler tasiyan
herkesin gozbebegi olup ¢ikmmgti. Dostu ve onun yasam
oykiistiinii ilk yazan kisi Schindler, Beethoven'mm «var
olan her siyasal kuruma karsi dinmek bilmeyen Kkar-
sithgini» dile getirir® ve «Beethoven siyasal duygulamn
acisindan cumhuriyetciydi» diye yazar.’ Piyanist Mosc-

3 Ibid, p. 31
4 TIhbid., p. 35.
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heles de, 1804 yilinda kendi 6gretmeninin onu Beetho-
ven’in tuhafliklarina karsi nasil uyardigim, bunun tize-
rine onun Beethoven’in bir sonatini nasil arayip bul-
dugunu yazar, soyle der: «Beethoven'in ardarda ya-
yiumlanan piyano-forte yapitlarinin tutkunu haline gel-
dim; bu yapitlarda baska hicbir bestecide bulamadifim
teselli ve kivanct buldum.»®

1814’ten Beethoven’in 6liimiine kadar olan li¢lincii
donem, gizemli bir sey haline sokulmustur. 8Senfoni
yapitlarinin bliyliik bir irmak gibi birbiri ardindan ak-
masindan sonra, 1812°den 1823 yilina kadar siiren
on yilhk bir suskunluk dénemi gelir. Bu dénem icinde
hicbir senfoni bestelememistir. Sonra da yalnizca bir
tek senfoni, o gorkem dolu Dokuzuncu senfoni ortaya
ctkmistir. Bu dénem, son biiyiikk piyano sonatla-
r1 ve yaylhh calg:r dortiileri donemidir. Bu degisik-
ligin temel nedenini Napolyon’un yenilgisinin ar-
dindan gelen olaylar olusturmaktadir. «Tiran» ye-
nilmis, oysa onun ardindan en kétiisiinden bir gerici-
lik dalgasi ortalig1 sarmis, her tahtin iizerinde yeni ye-
ni feodal despotlar boy gostermis — Viyana Konse-
yi'yle Kutsal ittifak'n demokratik hareketleri Ame-
rika’ya varincaya kadar, goze ilistikleri her yerde
ezme cabalar1 almisti. SOylenen ve yazilan her soézin
polisce kovusturulmasi, klerikal (dinerk¢i) — siyasal
sansiirden gecirilmesi yiiziinden Viyana’nin havasi
agirlasmisti. Napolyon'la savasmis, kendilerine reform
szl verilmis insanlar vahsice bastinlmisti. Bu kogul-
lar altinda miizikte halka seslenme akiminin siiriip git-
mesi diigiintilemezdi. Beethoven, daha i¢rek piyano so-
nat1 ve yayh calg1 dortlitlleri bicimine y6éneldi. Buna
karsilik, bu yapitlara en biiyiik senfonilerinin enginlik
ve gorkemini verdi. Bunlar, bir zamanlar bu bicimleri
nitelendiren salon havasim asla tasimazlar; dinleyici

5 Ibid,, p. v.
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kitlesine erisilemedigi bir zamanda ‘azmhfa’ seslenen
vir «amiizisyenler miizigi» idiler; son derece igebakigh
ve 6znel, o giline kadar bestelenmis en dokunakli yapit-
lardir. Bunun yanisira, bu yapitlarda umutsuzluga ka-
pilmislik diye bir gsey soz konusu degildir; hep, Beetho-
ven'in karakterinin 6ziinii olusturdugu soylenebilecek
miicadele duygusu kesin yiirek rahathg ve yasama
inancin tanitlanmasiyla dolu olan yapitlardir.

Dokuzuncu Senfonisi’'ni besteledigi zaman, Beet-
hoven, bu yeni Viyana’da konser salonunun artik eski
elektrikli havaylr tasimadigini, bu 6z olmadan, onun
bir zamanlar diigiindiigii «katisiksiz» senfoninin top-
lumsal anlaminmin artik algilanamayacagini sezmis gi-
bidir. Bu ylizden de, senfoninin son boliimiine Schil-
ler'in «Neseye Ovgiirsiinii ve insan kardesligini 6ven
sozleri koydu. Bu boliimiin tiimiinii, Fidelio’daki koro-
larin popiiler tUslubuyla yazdi. Temel ezgi olarak da,
hemen akilda kaliveren, ilk dinleyiste bile séylenebilen
cok cekici bir ezgi yaratti. Bu dénemin bir diger yapiti
da Missa Solemnis’tir. Bu yapit, Mes sozleriyle beste-
lenmis olmasina kargin, kilise miiziginden bambagka
bir seydir. Ve koronun Donna nobis pacem (Anamiz,
barisi bahset bize) sozleriyle okudugu dramatik bildi-
rili miizik, askeri sesler arasindan yiikselen bir bang
cagrisidir; yapitin tasidigl bildiri konusunda dinleyici-
lerin kafasinda hicbir duraksamaya yer birakmaz. iste
bu dénem sirasindadir ki ozan Grillparzer, sagir Beet-
hoven'in konusma defterine, «Miizisyenler sizin miizi-
ginizi bestelerken neler diislindiigiiniizii bilseler, onla-
ra hichir sansiir s6kmezdil» diye yazmisti.

Daha sonraki yorumcular ise, bu denli acik olma-
mislardir. Tipik romantik tisluplariyla onlar Beetho-
ven’in kahramanligim kabul ederler, ama onu gercek
miicadelelerden yalitirlar, onun yalnizca hos sesler ara-
dig1 varsayilan dinleyecinin suratina bile bile ¢arptigi
«kakigimli sesleri» ve «yeni uygurlariyla bu kahra-
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manlig1 bir tiir «topluma kafa tutus» haline sokarlar.
Oysa, Beethoven’in kullandig1 bigcimlerin 6ziindeki ka-
rakteri, bunlarin zamanin isteklerine yanit veren ger-
cekcilikleri olusturur. Kusku yok ki, miizikte gercekei-
lik, rlizgarin, suyun, kus seslerinin ya da daha bagka
doga seslerinin yansilanmasi degildir., Bunlarin olsa
olsa bestecinin en tiimel kavrayisinda makul bir yer-
leri olabilir. Beethoven’in gercekciligi kendini bir¢cok
bicimlerde ortaya koyar. Bunlardan biri de onun ezgi-
lerinde ve temalarinda var olan beseri imgelemdir. Bu,
onun ¢agindaki toplumsal yasamin bir iiriiniidiir. Obiirii
ise, Beethoven’in miiziginin gelismesindeki yeni asa-
madir, gérkemli bir toplu ¢alg1 olarak senfoni orkestrasi-
nin ve halk konser salonunun olanaklarindan yarar-
lanmaktaki ustalhigidir. Beethoven’in biiyik senfonik
yapitlarinda her gey dinleyicinin kulagina seslenir; agik
actk ve cesaretle sdylenir, duyulmas1 istenir. Kont-
rapuan kulaga her zaman agik agik carpar, dra-
matik bakimdan yerli yerindedir. Armonik sap-
malar ve kakisimh sesler, daha sonra gelen Kkimi
bestecilerin yapacaklar1 gibi bir ‘sistem’, bashh basina
bir ‘deger’ katma c¢ikanlmamigtir. Psikolojik yon-
den tam yerini bulmustur. Bunlarin dile getirdikleri
aci, endise, gerilim ya da fantastik giilmece, her defa-
sinda gercekligin yeni bir diizeyde kabuliiyle sonucla-
nir. Beethoven'in gercekeiliginin en énemli yani, onun
miiziginin diizenlenisine bastan asag1 hareket, drama-
tik ‘eylem, catisma ve gercek yasamda karar kilhstan
bagka higbir seyin yol gostermemesidir. O, bunlara, gi-
niniin toplumsal c¢atismalarim anlamis, bunlarin ug-
runda miicadeleye katilmmg ve yasantiya bilgininin ay-
dinhigimi katms bir insamn goéziiyle bakar.

Sonat Bicimi

Beethoven’in senfoni, sonat ve oda miizigi yapitla-
rinda gorilen miizik diizenine verilen genel ad «sonat
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biciminrdir. Sonat bicimi, basit olarak kendi dramatik
yasamim somutlayan calgl miizigi olarak tanimlanabi-
lir. Temalar, yani konular, ana tonalite olarak saptanan
diziden yola cikar. Bunlar, baslangic béliimiinden bir
uzaklasma gerilimin ve c¢atigmanin birikmesi duygu-
suyla armonik ve tartimsal bir bigimde gelistirilir ve
ardindan acgilis tonalitesine donerek karara varirlar.
Ama bu durumda bu temalar degisik bir 151k altinda
goriiniirler. Okullarda bir yapitin sonat bigiminde in-
sasl icin en uygun yéntem konusunda bir takim kalip-
lar ya da kurallar 4ne siiriilmiistiir. Buna karsilik, Beet-
hoven’in yapitlariyla sonat bicimini isleyen daha bag-
ka yapitlarin tiimiinde de, miizigin her adimina ger-
cekte sanat¢cmin bizzat yasadigl ve miizigine yansitti-
£1 yasamdan baska higchir sey yol gostermez. Ruhsal
durumun ya da coskularda yer alan degisikliklerin her
agamasi, her catisma ve her ¢dziim, gercek ve inandiri-
c1 goriinmek zorundadir. Dolayisiyla miizik, dinleyicinin
tasarmminda onun benzeri bir yagsam yansitir ve canlan-
dirir. Beethoven'in miizigi siirekli olarak bir dizi drama-
tik karsitliklar icinde dolasir. Bir tema ya da miizik ciim-
lesini, ona karsit bir tema ya da miizik ciimlesi yamtlar.
Bir tartimdaki bir pasaja bagka bir tartimdaki pasaj kar-
silik verir. Ileriye dogru hareket yaratan kakisimli bir se-
si, uyusumlu bir ses ya da bir durgu yanitlar. Tiz notal
parcalari, pes notalilar, solo ¢alg: seslerini kitlesel ses-
ler, bir tonaliteyi bir baska tonalite karsilar. Bu miizik,
calgilara uygun sekilde yazilmig, o calgilarnn tiim ola-
naklarim bulup c¢ikaran, ayni zamanda da daha once-
ki sark:, opera ve dram miiziginin uzun gelisimi saye-
sinde gerceklesmis bulunan bir miiziktir. Sark: ve dans
uslubunda, hatta kimi zaman c«arya» tiiriinde ortaya
cikan parcalar, konusmanmn cekimleriyle dolu, yani be-
lirgin olarak «recitative»* olan parcalarla nébetlegir.

Yar seslendirme yart styleme bicemi; konugmaya yakin 6z-

giirlikkte sdylenen vokal miizik . T. Cev.
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Dev bir resitatif ya da i¢c monolog 6zelligini tagiyan bir
temanin ya da konunun bir takim armonik degistirim-
ler icindeki hareketi, yeniden gii¢lii tartimsal ve garki
karakterinde parcalarla c¢oziime baglamr. Bir ya-
pitin sonu, catismalarin 6zetini ve ¢oziime baglanma-
sim olusturur; oyle ki, ama¢ catigmanin kendi olmay:;:
onu lyice islemek, boylece aydinlik, giivenli ve tazelen-
mis bir giicle bir sona ulasma yetenegidir. Bu yiizden
de miizik salt dinleyicilerin duygularim yansitmakla
kalmayip bestecinin diisiincesi araciligiyla dinleyicileri
doniistiiriir; onlara bir pargasim olusturduklar tarih-
sel toplumsal harekete iligkin artan bilin¢ verir. Bu
tir gercek¢i miizik, bestecinin sanatindan yeni seyler
ister. Buyiik bir yapit, biiyiik bir miicadele ve disin-
ce slirecini 6zetler, dolayisiyla da ne bicimi ne de ice-
rigi bakimindan yinelenemez. O halde, besteci yeni ye-
ni sorunlar1 ortaya atmali, o sorunlarla bogusmali, o
sorunlar ¢éziime baglamalidir.

Beethoven’in miiziginin icerdigi fikirler nelerdir?
Bu soruyu, fikirlerin insanlardan, agaclardan ya da
seving, 6zlem, ac1 gibi cogkulardan ibaret olmadigini
kavrarsak, yanitlayabiliriz. Fikirler, nesneler arasmda
var olan iligkilerin, o nesnelere dokunan, o nesnelerin
arasinda dolasan, o nesnelerin icinde yasayan kisinin
zihnine yansimig geklidir. Toplumsal fikirler de, in-
sanlar arasinda var olan iligkilerin, icinde insanlarin
yer aldif: tarihsel hareketlere ve miicadelelere katilan,
o miicadelelelerde pay1 olan kisi tarafindan algilanmig
seklidir. Bu fikirlere coskular eslik eder. Bu da, doga
ve insanlarla iliskisini bu sekilde irdeleyen ve dile ge-
tiren kisinin yasayan bir beseri varlik oldugunun bel-
gisinden bagka bir sey degildir. Coskunun varlhigi, bu
iligkilerin mekanik olmayip, insanca oldugunun belgi-
sidir. Duygu olmadan gecerli hicbir diisiince, cogku ol-
madan ya da baska deyisle, yasama uygulanmadan
gecerli hicbir fikir yoktur. Cogkulan gercek edimler,
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gercek deneyimler dogurur. Sanatta hi¢bir cogkuyu di-
le getirmedigini, ya da coskularin «bilin¢gdisi»nin iiriinii
oldugunu iddia edenler, «aydinlk diisiinceli» yahut
«bilimsel» bir kafayapisimi degil, ilkinde insanlhiktan
uzaklasigi, ikincisinde ise gii¢slizligii sergilerler.

O halde, Beethoven’in yapitlarindaki fikirleri, o
yapitlardaki coskulari, onlann yaratan toplumsal ger-
ceklige bapglayarak bulup cikarabiliriz. Bagka deyisle,
bu coskularin neyle ilintili olduklarini sormamiz gere-
kir. Temel gerceklik, feodalizmin catirdama halinde
olusu, burjuva demokrasisinin zaferleri, bireyin feodal
kdlelikten kurtulusuydu. Bu durumda bir besteci dur-
madan hafif, ¢itkinldim ve sakrak, aristokratcasina
dans ve salon tarzlarinda miizik bestelese, anlattig: fi-
kirler yasamin firtinalarindan kagmaya, zamanin ve
gercekligin ulagamayacagl simsiki, duruk, ufacik bir
feodal diinyayr yeniden kurmaya kalkisan, hicbir sey-
cigin olmadifl inancimi yaymaya c¢abalayan fikirler
olurdu. Besteci durmadan uzun, bitmek tiikenmek bil-
mez bir inilemeden ibaret bir miizik bestelese, burada
anlatilan fikirler, eski diinyamin gecip gidisinin yarat-
t181 umutsuzluktan kaynaklanan fikirler olurdu. Oysa,
Beethoven, senfonik yapitlarimi bizzat yogun bir ¢atis-
ma ve hizli bir degisim silireci iginde bulunan bir diin-
yanin bilincinde oldugunu sergileyerek, firtinali, cos-
kulu catigmalarla doldurdu. Ilerleme ugrundaki mii-
cadelede verilen kayiplarin bilincinde olan Beethoven,
derin acilar1 ve trajik duygularn dile getirdi. Biitiin bu
duygularl1 coskun bir sevin¢ ve zafer anlatimm iginde
¢coziime vardirdi. Boylece, degismenin iyi birsey oldu-
guna, insanhgin bu sayede yasamin ve gelismenin yep-
yeni gliclerini kesfettigine iliskin duygusunu sergiledi.
Bu miizigin o6ziindeki bilingli toplumsal diisiinme, bu
miizigin icrasi icin Beethoven'in herkese bu denli acik
olan bir arena se¢mis olmasiyla da tamtlanir. Bu-
rada yiikselen orta smfa seslenebiliyordu. Mii-
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ziginin, onun yagadif1 zamanlarda yaptigi etki, biitiin
anti-feodal diisliniirler icin, c¢aglarmdaki catismalarn
iyi karsilayan, ilerlemeyi bu catismalarda goren kim-
seler i¢in bir toplagim noktasi, ortak bir deneyim ve ak-
rabalik duygusu sagladi.

Bunlarin tiimii, bile bile nicin gézardi edilmistir?
Kapitalizm, feodalizm tizerindeki zaferinden emin ha-
le geldikee, isci sinifi gelisip orgiitlenerek kendini egit-
tikgce, egemen simif anti-feodal devrimlerin incelenip
irdelenmesine kas catmaya basladi. Bu hareketin fikir
diinyasindaki miicadelesini yansitan, ona omuz veren
sanatc¢ilar, efsanelestirilmis kisiler haline getirildi. Bu
sanatcilarin basarilarina sisli bir «deha»nmn belli be-
lirsiz panltilann olarak, ya da basit bir gekilde sanat
alanminda teknik ilerlemelerin icadi olarak bakildi. Be-
ethoven’in sonatlari, onun =zamaninda ¢ok calini-
yor, cok da Mbegeniliyordu. Dokuzuncu $Senfonisi ve
giintimiizde «anlagilmasy miithis zor» yapitlar say:-
lan son dértliileri, onun zamamnda hi¢ zorluk cek-
meden ve belli bir begeniyle calinmisti. Beetho-
ven Oldiigii zaman cenazesine tiim Viyana Kka-
tilmistl. Oysa, bir-iki kusaga kalmadan yapitlannin
bliylikk boliimiinii «yeniden kesfetmek», bu yapitlar i¢in
miicadele vermek zorunda kalindigi da dogrudur. Bu
siire¢ giinlimiizde de devam etmektedir. Beethoven’i
kendi dinleyicisinin korii koriine dinledigi, Beethoven'in
gizemli bir gekilde kendinden «sonrakilerre seslendigi-
ni varsaymak adet olmustur.

Elbette ki Beethoven’in miizigi kisisel duygular-
dan yoksun degildi. Ne var ki, sanatta kisisel olanla
toplumsa] olamn arasinda duvar yoktur. Toplum ve
siyasete iligkin kurumlarda yer alan bir degisme, sa-
natin bulup ¢ikarmakla yiikiimlii oldugu yeni bir tiir
kisiligi tarih sahnesinin 6n yanina getirir. Beethoven’in
miizigini basit olarak insan zihninin bir betimlemesi
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olarak kabul edersek, ki bundan c¢cok daha fazla olan
birgeydir, bu, yasamin bilincine tam olarak varmig, her
olaya olanca duyarlilik ve duygu derinligiyle tepki gos-
teren, yararsiz, ¢agl gecmis gérdigi herseyi her ne
pahasina olursa olsun reddeden bir zihnin, o siralarda
siyasal yasamda tarihin 6n sahnesine ¢ikan ve «Insan
Haklarinnmi ilan etmekte olan zihnin betimlemesidir.
«Ay15181» ve «Appasionata» gibi piyano sonatlarinda ya
da «Fidelio» da rastlanabilecek agsk anlatimlarinda, fe-
odal sevisme oyununun duygusalligindan ve yapma-
ciklh kendi kendine acimasindan ¢ok uzak bir sevecen-
lik ve nese ile, yasamin eksiksiz kabuliinde karar kilan
bir tedirginligin karigimi vardir. Bunlar ise, aym za-
manda, miizikte iki kusak sonra Wagner tarafindan
betimlenecek olan kér tutkulardan ve o6zyikihimlardan
¢cok farkhdir. Beethoven’in kendinin Romeo ve Jiilyet’-
in lahit sahnesi oldugunu belirttigi Birinci Yayl Cal-
gilar Dortliisi’'niin o enfes agir boliimi, olimit degil
yasam ugrunda miicadelenin Kkabullenigini betimler.
Biiylik «Eroica»nin cenaze marsi, salt yas tutan bir
miizik olmayip, oOziinde tagidigl giicli miicadelesiyle
gérkemle ve kahramanlikla dolup tasar. Beethoven’de-
ki «kisisel», toplumsal ve devrimci bir diisiincenin kisi-
celidir.

Ayn1 sekilde, Beethoven’in sanatinin, gercekteyse
tiim sanatin bir gizem perdesine biiriindiiriilmesine ya-
rayan ve giliniimiizin erdemleri kendilerinden duyul-
mus «bilimsel» elegtirmenleri arasinda yaygin olan bir
kuram da, «dusuncesnin «duygundan ayrilmasiy ge-
rektigi kuramidir. Nesnelerin ancak coskulardan so-
yutlandiklan ya da bagka deyisle insanca iligkilerden
yalitlandiklar1 zaman duru olarak goriilebilecegi, cos-
kularin ise ancak o cogkulan doguran geylerden soyut-
landiklarnl zaman ya da bagka tiirlii sOylenirse, «biling-
disionin gizemli giicleri olarak anlagidiklan zaman ge-
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rektigi gibi algilanabilecegi varsayilir. Sonuc¢ tabii ki
bilimsel duruluk degil, yalmizca nesnelerin insaniliklerin-
den yalhitilmasi olur; dylesine ki, miizik sanki kiiclik kii-
clik ses Oriintii bulmacalarindan olusuyormuscasina ya-
ratilir ve cogkular sanki aciklanmasi olanaksiz hayalet-
ler, sanatin bestecinin bilingsiz bir otomatmisgasina do-
gurdugu apayri bir yam gibi ele alinir. Cagdas kon
ser salonu da miizigin yasamdan, duygunun diisiince-
den, cogkularin nesnelerde ayrilmasina ¢anak tutmus-
tur. Artik konser salonu, miizigin icindeki cagdas yasa-
ma iliskin fikirlerin ve anlayislarin miicadele arenasi
olmaktan cikmmstir. Gecmisin biliyiik yapitlart buna
uygun olarak, giniimiizden bir tiir kacls olarak su-
sunulmaktadir. Tipk1 savaslarinin ve kilin¢ oyunlarinin
giiniimiiz savaglarindan o denli goz kamastirici bigcim-
de farklh goériindiigii tarihsel roman gibi, gecmisteki
catismalar ne denli biiyliik ve kahramanlikla dolu olur-
larsa kacls da o derece basarili olmaktadir.

Son olarak da, bir yanlis anlama dizisi daha da su-
cdur: Beethoven'in devrimci basarisimin —dig goérinii-
miiyle orkestral senfoni, piyano sonati, yayh calgilar
dortliisii gibi— so0zsiiz, Oykisiiz ya da sahne oyunsuz
«katisiksiz» («arw) miizik bi¢imini almasi olgusundan
kaynaklanmaktadir. Bu da Beethoven’den giiniimiize,
miizigin «asil yolurnun katistksizlik olmasi gerektifi
inancini koriiklemistir. Oysa ki, Beethoven'in miizigi-
nin bu soziimona «katisiksizlig» (ki bu, bu durumda bile
dogru olmaktan uzaktir) livertiirleri ve vokal yapitlan
diigliniiliince, ge¢cmisteki simifli toplumda ilerlemenin
cogu kez tekyanli bir bicimde olmak zorunda oldugu
gerceginin bir liriiniidiir. Beethoven’in kullanacagl bi-
¢imleri secisini kogullandiran, Viyana {izerine coken
sansilircii ve klerikal (dinerk¢i) atmosferdi. Kilise mii-
ziginde ya da feodal denetim altindaki opera miizigin-
de, ya da cagin var olan biiyilkk mimari biciminde ger-
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cekeilik davasin giitmeye olanak yoktu. Bu nedenle,
Beethoven’in gergeklestirdigi bicimiyle senfoni, opera
salonlarma heniiz sinmis durumda bulunan kilise ayin-
lerinden ve feodalizmlerinden aritilmig engin bir icerik,
deneyim zenginligi, costurucu drama yeterli bir bi¢cim
haline geldi. Bu bildirisim s6zsiiz bi¢imlerle olabiliyor-
du, ciinkii dinleyiciler konser salonuna bu yoneligin ne
anlama geldigini iyice kavramis durumdaydilar. Beet-
hoven’in biiyiik gercekgiliklerinin dogurdugu sonug,
miizigi «aritmak» degil, k6hnemis bicimlerin timiini
mizikten kapi disar1 etmek oldu. Bu gergekgiliklerin
sagladiga ozgiirliik, yalnizca Beethoven’i izleyen konser
senfonisi ve sonat geleneginde degil, Beethoven’den
sonra yaratilan, dilizenlenisi ve icerigi bakimindan ya-
samin hareket ve akisini, insan zihninin zengin bir be-
timlemesini izlemek ya da izler gériirsmek zorunda olan
her tiir miizikte gorulur.

Beethoven'in sanati, burjuva gercekeiliginin mii-
zikteki klasik yaraticisidir. Burjuva gercekeiliginin yti-
celikleri kadar sinirliliklarini da sergiler. Feodal miizi-
£in dinleyicilerinden bu denli daha kalabalik, oysa iil-
kenin gercek niifusuna oranla bu denli az sayida olan
orta sinif dinleyicileri géz ontine alimirsa, kapitalizmin
biyik kiiltiirel ilerlemelerinin, tipki kendi geligmesin-
de oldugu gibi, kirsal holgelerin zararina kentlerde yer
aldig1 gercegini yansitir. Bu, toplumsal olan bir mii-
ziktir, ancak toplumsal bilinci derin, ileriye bakan bir
zihnin ulasabilecegi bir miiziktir. Buna karsilik, Beet-
hoven’in sanati, toplum hareketlerini, éncelikle toplum-
dan ayriymig gibi goriinen bireysel bir kahramanhk
psikolojisi olarak betimleme egilimiyle, sozsiizliikte ayak
diremesiyle, kimi zaman gizemci imgelerden yararlan-
masiyla, en ilerici burjuva disiiniirlerinin bile gercek-
¢i, uygulayimh bir bicimde ¢ozemedikleri 6zglirliik ve
jlerleme sorunlarin ortaya attiklarim gosterir. Beet-
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hoven’in miiziginin, konser salonunu biiyiik miiziksel
deneyimin teme] merkezi olarak yiiceltmesi ve amator
katilimli miizige karsit olarak profesyonel miizige 6n-
celik tanimasi zorunlu ilerici adimi olusturuyordu. Ne
var ki bunlar, ayn1 zamanda daha baska devrimeci adim-
lar, miizigi, onun ¢aginda olanaksiz bulunan bir bicim-
de gercekten popliler, gercekten tiim insanlara sesle-
nir, herkesin katilabilecegi bir duruma getirinceye ka-
dar, miizigin tekyanhlhigina yol acabilecek Kkisitlayic
adimlardi da.
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SANAT ICIN SANAT VE
SANATTAN NASIBI OLMAYAN DARKAFALILAR

Pazara Siiriilen Miizik,
Schubert, Schumann, Berlioz, Liszt

Ondokuzuncu ylizyihn ekonomik, siyasal ve top-
lumsal yasami Fransa’da feodalizmin yikilisiyla birlik-
te tepeden tirnaga kaynasmaya basladi. Bunun yani
sira yeni celismeler de ortaya cikti. Isci sinifina 6zgiir-
lik yoktu; hattd parlamenter demokrasi, oy hakkina
sahip olabilmek icin miilk sahipligini 6ngoérdiigiinden,
oy hakki bile yoktu. Isci, yasamak icin, sayilar1 dur-
madan artan issizlerle rekabet ederek iggliciinii satmak
zorundaydi. Hangi ise girerse girsin, kendini aym ko-
sullar altinda buluyor, 6lmeyecek kadar iicret aliyor.
stirekli aclik tehdidi altinda yasiyordu. Bunun sonucu,
isci simifi icinde en azginca baskilara kargin, bagimsiz
orgiitler dogmaya basladi. Bunlar, ingiltere’yle Fran-
sa’da isci sendikalari, Ingiltere’de Chartist hareket,
Fransa’da sosyalist gruplar, Almanya’da da Silezya do-
kumacilarinin isyani gibi bicimler aldi. Feodalizmin
yikilmasiyla enikonu «kurtulmus» oldugunu hisseden
sinif, yani kiictik is adamlan tiiccar ve esnafin olug-
turdugu sinmif, kendini esrarli, esrarhh oldugu kadar



da ezici celismelerin orta yerinde buluverdi. 1825te,
daha sonralari donemse] diziler halinde ortaya c¢ikacak
olan ekonomik bunahmlarin ilki goriildii. Biiylik ban-
kerlerle sanayiciler, bu bunalimlardan daha da zengin-
lesmjs ciktilar. Fransa’da 1830 devrimi patlak verdi;
neredeyse halkin tumii tarafindan desteklendi. Oysa
bu devrim, bir krahn yerini, listelik olduke¢a genis bir
banker ve fabrikator oligarsisi tarafindan desteklenen
bir baska kralin almasiyla sonug¢landi. Ardindan da,
1848’de diger bir bunalimin pesinden Fransa, Ingilte-
re, Avusturya ve Italya’yr bir devrim dalgasi1 kapladi.

Miizik uretiminin diinyasinda, mizigin gercekten
halka satilmak lizere basilmasina ve halk konserleri-
nin verilmesine kadar genislemis olan pazar «5zgurlii-
gi» de buna benzer celismeler gostermekteydi. Beet-
hoven ve dinleyicileri i¢in, aristokrat patronlugundan
koparak c«serbest piyasanya girmek, kurtulus yolunda
6nemli bir adimi olusturmustu. Buna karsilik, Beetho-
ven'e yeni yapitlar vermesi icin yalvanp yakaran o ay-
‘n1 yayuncilar, 1820’lerde piyasa lizerinde biiyiik bir giic
haline gelmislerdi. Bunlara gdére miizik, satilmak {izere
iiretilen bir metadan bagka birsey degildi. Folk miizigi
taklidi doktiirmeler, ya da devrimei gerceke¢i biiyiik
miuzikten yiizeysel, kolayca sindirilecek bi¢ime indir-
genmis apartmalar yapabilen bir besteci miisvettesi-
nin lretecegi basmakalip bir yapit, bir «dahi»nin aca-
ipliklerine ¢cok daha tercih ediliyordu. Burjuva toplu-
munun kitlesel liretimli «popliler miizigi»nin asil ériin-
tiisti budur ve bu miizik «halkm olmaktan ‘baska» her-
seydir. Bir yandan madrabazin gercekten yeni olan her
seye karst duydugu korkuyu ve nefreti, bir yandan da
«yenilik» pesinde c¢ilginca kosusu temsil eder. Ulusla-
rin doguslan sirasindaki kahramanhik déneminde {ire-
tilen miizikten asalak¢a beslenir.
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Franz Schubert

Franz Schubert (1797 - 1828), Beethoven’in he-
niiz sag oldugu putlastirildigi, ona karsilik yayimecila-
rin yeni higbir «dahirye yiiz vermedikleri Viyana'da
olgunluk cagina girdi. Cok yoksul bir 6gretmenin og-
luydu. Gecimini miiziginden saglamaya caba gosterdi.
Yoksul bir yasam siirdii. Ama bu yoksullugunun nede-
ni, romantik efsanelerin dedigi gibi, Schubert’in kendi
«zamamndan ileri» olmasi, ya da «ayaktakimi» i¢in
bir «bilmece» olmasi degildi. Onun yasadigl giinlerde
sarkilann Viyana evlerinde cok tutulurdu. Buna karsi-
Ik, yayimcilar ona ¢ok az para verirlerdi. Elestirmen-
ler, her zaman oldugu gibi, Schubert’in tam da c¢igir
acicl bagarlarni, yani Avusturya halk sarki ve oyun-
larindan en cogkulu en dramatik ve en gorkemli bir
beste gereci olarak yararlanmasini dile doluyor, elesti-
riyorlardi. Boylece gayri resmi Kkiiltiir hafiyeligi islev-
lerini yerine getiriyorlardi. Schubert’in sahne yapitla-
rim1 tanitan bir yazida soyle bir yakinma var: «kiz
kardegler’in miiziginde cok ozgiin, pek cok da ilging
olan boliimler var ve deklamasyonu da dogru. Gelge-
lelim, komik bir konu icin, basit kir insanmnn duy-
gularimin, beceriksizce denilemezse de, bu derece cid-
diyetle yorumlanmasi, bu yapitin zayif yanin: olustu-
ruyor. Bize dyle geliyor ki, komik miizik, s6zciiklere
sumstki bagh kalmay: ya da sozgelisi acidan sozedildigi
yerde bestecinin modiilasyona basvurmasmi hi¢ mi hi¢
Kaldirmaz.»' Bu feodal kafaya gore, kir insaninin ya da
koyliilerin sahne lizerindeki her goriiniisleri ya da bun-
larla ilgili her miizik kesinkes «komik» olmak zorunda-
dir. Bir bagka yapitimin tamitma yazan ise sunu séylii-
yor: «Bu arada tic¢lincii perdeye girig béliimii, dans mii-

! Deutsch, op, cit., p. 136.
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zigini oyle andinyor ki, insan sasmaktan kendini ala-
nmuyor, yoksa parca oldukca hog.»? Schubert’in sarkila-
rnda ve calgl icin bestelenmis yapitlarinda yaratilan
imgeler, «basit kir insanlarmin» artik bir soytar1 ola-
rak degil, sevmek ve ac1 cekmek hakkina sahip beseri
varliklar olarak goriilmesi gerektigini ilan eder.

Bu Viyana, Metternich’in ve Kutsal Ittifak’in, de-
mokratik inanclara karsi diinya capmmda bir siirek avi
agcma cabasinda oldugu 1865 sonras1 Viyana’'siydl.
Schubert’in 6grenci dostlarimi polis tutukladi. Vokal
miizigin bu kadar biiyiik bir ustast olan Schubert, hic-
bir zaman basarili bir sahne yapit1 bestelemedi. Bunun
nedeninin de, sahnenin agir sansiir altinda olmasi yu-
ziinden eline, dise dokunur bir libretto gecirememis ol-
dugu aciktir. Bir yazar, yapitina bes yilda yanit alirsa
kendini sansh sayabilirdi. Schubert’i Goethe’nin, Schil-
ler'in ve Heine'nin siirlerini en derin i¢goriiyle beste-
leyecek bir anlayigsa sahipti. Ustelik Heine'yi bestele-
mek de cesaret isterdi. Bogucu bir gericilik, klerikal ve
emperyal hava, 1848%e varincaya kadar dagilmadan
yerli yerinde kaldi. Gercekte yirminci yiizyila gelinceye
kadar tam olarak dagilmadi. Salt dolaysiz sansiiriiyle
degil, bu baski icinde yeétisen kafalara toplumsal, siya-
sal, tarihsel her konuda dayatilmig bulunan doért dért-
likk cehaletle de etkili oldu.

Romantizm Salt Devrimin Degil
Kars1-Devrimin de Uriinii Olan Akim

«Romantizm», genellikle etkin oldugu alanlarda
bityiik gercekei basarilar saglamms devrimci dénem sa-
natlarinin tiimiine verilen addir. Buna karsihk, salt
devrimin degil, sansiirle karsi-devrimin de bir iliriini-

2 Ibid.. p, 149.
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dir. «Romantik» egilimler, giizel sanatlara dayatilan
sik1 aristokratik ve Kkilisesel kaliplara duyulan belli
belirsiz bir tiir hosnutsuzluk seklinde kendini goster-
di. «Basit insanlarin» idealize edilmesine yd&nelis; folk
zanaatkarligimin goriiniiste gizemli ama i¢ sikic1 din-
sel ve ilkel bicimler aldif1 ortacag baglarinin sanatina
ve «Gotikre ilgi duyus; «yalmiz insan»in fonu olarak
«dogarya doniis; garip, yabancil (egzotik) ve biiyiisel
olan herseye, hatta katolikligin diriltilmesine bile ilgi
duyus gibi bicimler aldi. Beethoven gibi ¢ogu biiyiik
anti-feodal gercgekeilerin, iclerinde romantik hayalci-
den bir seyler tasidiklari, bu denli ictenlikle ilan ettik-
leri ozgiirliige ve ilerlemeye gotiirecek gercek ve uygu-
layimsal yollar1 bir bakima géremiyor olmalari dogru-
dur. Ne var ki, romantizm atihimi, 1830’dan sonra git-
gide kabaran gericilik dalgasinin etkisi altinda kalda.
Biiylik bankerler ve sanayiciler iktidarlarimm pekistir-
mekteydiler, heryerdeki siradan insanlarin, kdylaliigin
ve isci sinifinin icinde zembereginden bosalmis giicler-
den korkuya diismiislerdi. O zaman romantizm «bdzgir-
liige» duyulan derin ézlem bicimine biiriindii. Ozglirli-
ge giden yolu, gercek diinyadan baska her yerde ariyor,
bu yiizden de bu 6zlemleri garip ve yabancil olanda di-
le getiriyor, ya da bu gibi duygular1 kapsamaya yeter-
likli olmayan konularla birlesgtiriyorlardi. Konular bu
yiizden «simgesellesti»; incir ¢ekirdegini doldurmayan
seyleri ya da «aciklanamaz olani» dile getirme araci
oldu. Romantizm, Schubert’te «Degirmenci Kiz» ve
«K13 Gezintisi» -gibi sarki dizelerindeki trajik duygu-
larda goriilebilir. Bu sark: dizelerini, yiregi kirk, yuz-
istii birakilmis gezginei agigin duygusal ve si1f 6ykusi
olarak agiklamak yeterli olmaz. Bunlar gerek Schu-
bert’in, gerekse onun o&ylesine derin bir baghhk ve
sevgi besledigi Avusturya halkimn derin huzursuzlugu-
nu dile getirirler. Calg: yapitlarindaki ani tutku pat-
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lamalan da romantiktir. En btiyiileyici boliimlerin or-
ta yerinde ansizin parlayiverir yine ansizin soniiverir-
ler. Ama Schubert'in giicliniin 6ziinii, onun gercekci
niteligi olusturur. Bu gercekcilik, insanlarin varligiyla,
su katilmamis bir yasam sevinciyle dopdolu olan ezgi-
lerinin maddi beseri imgelerinde goéze carpar. Schu-
bert’in cagdasi elestirmenlerinin goziine «bayagi» gorin-
mesine iste bu ozellikleri neden olmustur.

Beethoven, yasaminin sonlarina dogru, eskiden ¢ok
iyi anlagillan miziginin artik anlagilmadigini ya da
dogru icra edilmedigini farketmisti. «Belli bir piyano-
forte icracilarr grubu, galiba parmak ustalifl kazan-
dikca, o olctide zekd ve duygu kaybma ugruyorlar.»
Calis stiratli olmakla kalmiyor, listelik ¢ok da giiriiltii-
1 oluyordu. Orkestra seslendirmeleri «giiruiltiiniin ay-
yuka c¢iktig1 yerler» olmaya bagladi® Konser salonu,
anti-feodal yeni fikirlerin arenasi olma o6zelligini yitir-
mekte, tiiredi zenginlerin feodal soylular kadar «kiil-
tiirden nasiplenmis» ve gercek diinyaya onlar kadar
kayitsiz kisiler olduklarini ele giine sergileyebildikleri
bir yer halini almaktaydi. Aradaki ayrim, simdi ger-
cekdisihifin bu smfin iktidara yiikselisine eslik eden
anlatimlar bi¢ciminde, gériintiste biiyiik bir bildiri ve
kahramanca bir catigma havasi icinde anlatilmak zo-
runda olusuydu. Konser salonuna o0te yandan ticaret
girisimeiliginin sinirhihklar da sinmeye bagladi. Bu
salonlarin miidirleri, insanin huzurunu kagiracak fi-
kirler ve savlar alemine dalmaktansa, basarili olmasi
kesin bir miizigi calan g6z kamastiric1 bir solisti rek-
lam edip piyasaya siirmeyi ve ondan kar saglamay da-
ha kolay buldular. Beethoven icin sesin giirliigii, sayg:
gosterilerek ve ancak diigiincenin biiyiikliigii halka béy-
le bir seslenisi gerektirdigi zaman kullanilacak bir

3 Schindler, op. cit.,, p. 144-46.



nitelik olmustu. Oysa simdi, 6ziindeki icerik ne denli kof
olursa olsun, her tiir miizikten istenen sey biiytklikti.
Artik hersey, davranisi bakimindan kahramanca, ko-
nusuyla gercekten uzak ve bulanik gozitkmek zorunda-
dir.

Paganini’yle Liszt: icrada Virtiiozluk

Besteciyi konser icracisindan ayiran biiylk ilerici
adimin anlami ¢abucak ortadan kalkti. Besteci, tekni-
gi ve yorumuyla dinleyiciyi eglendirme zorunlulugun-
dan «kurtarldi». Gelgelelim, bu «6zgtirliikk» bir hapisa-
ne niteligine girdi. Piyano ve keman «virtiiosonsu, yani
biiyitk seslerin ve bravura effektlerinin (Bravuro: Sa-
nat becerisi-Cev.) hiinerbazi, miizik dliinyasinin mutlak
hitkiimdar olup ¢ikti. Boyle bir icraci, parasal ka-
zan¢ bakimindan besteciyi yaya birakiyor, dinleyicile-
rin gozii 6niinde miizik seslerinin, insan viicudunun
teri ve cabasiyla yeniden yaratildigl adeta bir kahra-
manlik ayini icra ediyordu; seslerin tasidig1 anlamlarin
onemi yoktu. italyan kemanci Niccolo Paganini (1784-
1840), kemanimin li¢ telini koparacak, salt dérdiincii
telle ne gibi mucizeler yaratilabilecegini dinleyiciye
sergileyecekti. Bliyiik konser piyanistlerinin ilki Franz
Liszt (1811-1881)’in tipik bir konser programi, giiniin
popiiler operalarinin aryalar iizerine «fantazyalar»la
tiklim tiklim dolu olurdu; icracinin piyanoda, adeta bir
orkestramin ve sarkicilarin g6z kamastiricr virtiioso
seslerinin tiimiinii birden yeniden yaratiyordu.

Paganini’yle Liszt, cok yetenekli bestecilerdi. Hele
Liszt, miiziksel ses ve doku konusunda saskinlik verici
yeni fikirler gibi goériinen konularda, érnegin gecmisin
«katistksiz miizigi» ile bagim kopardigim ilan etmis
olan «senfonik siir,» doga manzara ve seslerine hasre-
dilmis izlenimei piyano parcalar, ulusal ruhlarim agik-
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¢a ortaya koyan Macar Rapsodileri gibi yapitlarda, tek
bélimlii koncertoda 6zellikle verimli olan bir besteciy-
di. Beethoven ve Schubert gibi eski ustalarin baz ya-
pitlarinda bu tiir «yeniliklerne daha az farfarali bir
bicimde rastlamr. Liszt’e ilk «modernist» demek yerin-
de olabilir; gercekei miizikten bir tek 6geyi almis, onu
yeni bir icat olarak kabul etmistir. Beethoven’in bir
konser parcasindaki herseyin dinleyici tarafindan an-
lagilmas1 gerektigi konusunda getirdigi yenilik, hersey
saydam ve akilel1 kilinarak bayagilagtirildi. ister folk
sarkisi, ister ezgisel bir i¢ cekis, her miizik temasi kah-
ramanca seslerle siislenmek zorundaydl. Solo piyano
yada keman ve orkestra icin yazilmig kongerto, bir ce-
git taklit senfoni ya da senfonik siir haline geldi; Beet-
hoven’in yapitlarindaki biiyiik cogkusal ¢catismanm ye-
rini, solistle orkestra arasindaki siddetli ses bogusmasi
alda.

Frederick Chopin

Frederick Chopin’in (1810 - 1849) piyano miizigi-
nin giicii, anayurdu Polonya’nin sarki ve danslarindan
0grenmis oldugu ezgisel s6ylemindedir. Yalmzca Ma-
zurka ve Polonez gibi dans bagliklar1 altinda sundugu
parcalarina degil, tiim yapitlarina, Noktiirnlerine,
Balladlarina ve Koncgertolarina da sinmigtir bu s6y-
lem. Chopin’in miizigi, «s6zsiiz sarkinnin romantik ka-
rakterini tasimaktaydi. Bu yilizden de, onun bu denli
ategli ve sevecen bir bicimde betimledigi simsicak ulu-
sal yurtseverlik duygusu, dis diinyadan degil de onun
«ylreginin icinden» gelir gibidir. Buna karsin, Cho-
pin’in sanati sayesinde Polonya ulusal miiziginin séy-
lemi, diinya sanatinin bir pargasi, yapitlar1 da anayur-
dunun insanlar igin sevgili bir miras haline geldi.
Chopin, o giine kadar yapilmamig sekilde, piyanoyu
«garka s6yler» hale getirdi. Boylece piyano i¢in yapilan
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bestelerde ve piyano tekniginde déniisiim yapti. Buna
karsilik, Chopin’in miizigindeki wulusal oOzellikler, bu
miizigin bir tiir «kozmopolit» konser piyano miizigi ola-
rak kazandig1 popiilariteyle zedelendi. Kilik degistirmis
bir dogaclama; icracinin Chopin’in ve &biir bestecile-
rin miiziginin, duygularina uygun dilisen lastik bir se-
rit gibi uzatilip kisaltildign «yorumnlardan olusan bir
dogaclama geligti. Bu miizigin seslendigi «kalabalikn,
Avrupa’nin varlikli ve ad yapmis kisilerinden olusmak-
la beraber, elestiriciler, érnegin Paganini’yle Liszt’in
icralan gibi «kalabalifa» seslenen icralarin duygusal-
i yermeye basladilar,

Gecmisin devlerine, ozellikle de Beethoven’e ger-
cekten tapinircasina saygl besleyen ve o biiyiik gelene-
gi silirdirmeye caba gosteren ¢ok yetenekli bir siiril
miizisyen vardi. Ne var ki, burjuva besteciler bu basa-
riy1 salt miiziksel bir basarn olarak gérmekteydiler; bu-
na ayni zamanda toplumsal yasamda miicadelesi veri-
len bir bagar1 goziiyle bakmiyorlardl. Bestecinin iki bii-
yiik islevi, besteciler bu iki islev ugrunda savas verme-
dikleri siirece onlardan koparilip alindi. Bu iki islev,
halkin yararlanacag: sarkilar, danslar bestelemek ve
halka, dramatik ve kahramanhk diizeyi yliksek olan
miiziksel deneyimler icinde fikirler iletmekti. Bu islev-
lerin her ikisini de, piyasa ilistlenmis ve carpitmigti. Bi-
ri bir fabrikasyon yapim, ¢biiriiyse bir tiir akrobasi sir-
ki olup ¢ikmistl. Béyle oldugu halde burjuva besteci bu
durumu, tipk: iflas bayragim ceken diikkan sahibinin,
batmasina neden olan rekabet ve bunalimlari her kere-
sinde gizemli bir sekilde mukadder olan gseylermis gibi
sineye cekiyordu. Besteci, yayimciyla konser mi-
diriini  “filistiler’ olarak goériyordu. Tim diin
ya filistilerle doluydu. Miizigin safhginin bozulmasindan
ekmegin saflifinin bozulmasmmdan daha fazla sorumlu
olmadiklar: halde, sanatin siradan insanlara bile «filis-
tiler» olarak bakiyordu. Sanatcinin daima «anlagilama-
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yan bir dahi» olmasl, seyirci ve dinleyicisinden «ilerde»
olmas: mukadderdi. Boylece besteci, atesli bildiriler ya-
yinlaya yayinlaya, silahlarmi sallaya sallaya gercek
savag alanindan cekildi. Bu yiizden de miiziginde kul-
landig1 deneyimler, kendi 6znel acilari ve 6zlemleri oldu.
Clinkii artik besteci, popiiler olanla, kahramanca ve
dramatik olanla, bagka deyisle, gercek diinya ile ilig-
kisini yitirmisti. Miizik sanat1 her biri yari-sanat olan
iki parcaya boliinmiisti. Bir yanda yagsam sevinci tagi-
yor goériiniimleriyle ve beseri giicleri sergiliyor gdsterisle-
riyle seri imalat «popiiler» sarki, dans ve konser gos-
teri parcalari1 vardi. Bunlar anlasilir ve kahramanca
goziikuyorlardl, oysa bliylik devrimci garkiyla senfoni
sanatinin bir Ronesans resminin duvar takvimindeki
kopyas: gibi gelgec bir taklidiydiler. Ote yanda ise,
glcilinii gegmisin biiyitk armoni ilerlemelerinden alarak
ve «gercek duygular» arayarak gerceklikten kacis yo-
niine yonelen ciddi miizik vardi.

Berlioz’la Mendelssohn

Bu erken romantik dénem bestecileri biiyiik bir ya-
raticl giic tasirlar. Bu onlarin en ictenlikli beseri duy-
gular1 ve hatta korkutucu bir aciy1 disavurmalar: ol-
gusundan gelen bir gilictiir. Buna Kkarsilik, bu besteci-
lerin betimledikleri zihin, daha az toplumsal olup daha
icedoniiktiir. Bu bestecilerin kullandiklar: bicimler bile
cozlisme halindedir; ¢linkii bunlar simdiye deggin 06z-
nel «duygular» katarak yeniden yaratmaya calistikla-
11 gecmis bicimlerdir. Bu bestecilerin miiziginde artik
gercek diinyadan alinma cesitli beseri imgelerden olu-
san bir ézvarhk yoktur; slirekli kendi 6ziinii arays,
surekli bir i¢ catismalari ¢d6zme ¢abasi vardir; bu im-
gelerin kaynagi, bunlan yaratan yerden bagka yerler-
de arandig: icin her defasinda semeresiz kalan bir ug-
ragtir bu. Bu besteciler piyasamin darkafalihigiyla kendi
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burjuvaca ve bireyei tarzlariyla rekabet ederler. Biiyiik
Fransiz romantigi Hector Berlioz’'un (1803 - 1869) an-
lattig1 bir Oykil, piyasa mali anlayisimin bestecilerin
icine ne kadar derinlemesine isledigini gosterir. «Fe-
lix Mendelssohn (1809 1847) ile at gezintisi yapiyor-
duk. Ona Shakespeare’in o nefis kiiclik siiri ‘Kralice
Mab’ lizerine kimsenin bir scherzo yazmay: akil etme-
yisine ne kadar sastifimi sodylemistim. O da sasiyor-
mus meger. Ama bunu soyler sdylemez onun kafasina
boyle bir fikir soktuguma pigsman oldum. Bir ka¢ yil
sonra da onun bunu yaptigimi duyunca da mahvol-
dum.»*

Berlioz kendini miizik devrimecisi sayardi. Bir dos-
tu, Hiller, onun i¢in sunlan yaziyor: «Shakespeare,
Goethe ve Beethoven’dan baska hi¢ kimseye sayg: duy-
mazdi. Ahsilmig tiim yontemlerle savas halindeydi.»®
Berlioz, kurtlar tarafindan kusatilmiscasimna bir yasam
siirdii. Senfonik yapitlarini ses yoniinden daha anitsal
ve daha gorkemli kilarak hepsine oOykiiler, simgeler,
sozclikler; yazinsal programlar katarak Beethoven’: as-
maya calisti. Berlioz'un yapitlarinda romantik «ton
poemninin, (‘Senfonik Siir-Cev.) ya da yazinsa]l bir
basglik tasiyan, bir dykiiye uyarlanmis c¢alg:r miiziginin
zaafin1 goriiriiz. Bircok purist (katisiksiz sanati savu-
nan-Cev.) elestirmenin sandiklan gibi asil sorun, ton
poemi ya da «programlt miizik» fikrinde degildir; kul-
lanilan 6ykiintin, ya da bdyle bir yapit1 «katigiksiz mii-
zik» yapitindan daha da anlagilmaz hale getiren prog-
ramin tiiriindedir. Dinleyici miizigin her béliimiinii bir
oykiliye baglayabilir. Ama o zaman da su sorun c¢ikar
ortaya: Oykii acaba neyi anlatiyor? Berlioz’un yazinsal
temalan gercek huzursuzlugun tipik gercekdis: simge-
leridir: Eskiya, korsan, yalnizgezer, afyon diisii, intihar

4 Hector Berlioz, Memoirs, p. 142, N.Y. 1932.
5 1Ibid., p. 103



eden sevgili, Faust’la Seytan, «son yargilama». Berli-
oz'un miizigi, tiim cogkusal ve ezgisel giiciine, tiim renk-
lemeli (pitoresk) giysisine karsin, salt Beethoven’in
degil, Haydn’la Mozart'in yapitlarinda gordiigimiiz
gercek dramdan, birbirleriyle etkilesen miiziksel immge-
ler yaratimindan, miizigin ileriye dogru hareketini sag-
layan siirekli bir takim karsithiklar icinde gezinisten
yoksundur.

Robert Schumann

Toplum yasamindan el etek c¢eken besteciler,
sanatta tek yanlh bir duruma geldiler. Almanya’da yi-
ne Beethoven’la yarisarak onu «agmayi» ugrag edinen
Robert Schumann (1810 - 1858), en giizel miizigini,
birbirine bagl dizilerden olusan kii¢iik bicimlerde yaz-
di. Bu besteler, dinleyicinin okumaktan kendini alama-
dig1 6zel giincelerin havasim tasirlar. Schumann, gerek
miizigini, gerekse elestirel yazilarim1 sanki bunlar bir-
biriyle didisip duran iki ayrm kisiligin {riiniiymiisler
gibi distiniirdii. Bu Kkigiliklerden birine hir¢cin olan
Florestan, Obiiriineyse diissel olan Eusebius adim ver-
misti. Demek ki, ¢catisma onun goéziinde gercek yasam-
da degil de kendi «yiireginin icinde» kopuyordu. Bir
cok romantik gibi, onda da erinlik cag:, cesaretinin gi-
derek asinmasmm getirdi. Yirmili yaslarinda ve otuzlu
yaslarimin basinda yazmis oldugu piyano yapitlart ve
sarkilar Schumann’m belki de en giizel miizikleridir.
Bunlar ilgisini cekmeyi amacladigi siralarda Clara
Schumann’a duydugu askin kamciladigr hircin duygu-
lan yansitirlar. Ayni zamanda da Schumann’in tiimiy-
le kendi Kkarsistnda gordiigii topluma karst kah-
raman bireysellik bildirilerini 6zetleyen yapitlardir
bunlar.

Berlioz olsun Schumann olsun, kendi zamanlarin-
daki miizik elestirisine meydan okumuslardi. O elestir-
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menlerin i¢ine ¢oreklenmis siyasal gericilik, «dogru iis-
lup» ve «zevk» konusunda dogmalar halini almist:. Her
iki besteci de parlak birer miizik elestirmeni oldular.
Schumann «darkafahlara» saldirip durmustur. Cho-
pin’le Brahms, onun «kesgfettigi» kimselerin arasinda-
dir. Berlioz ise, bir yandan gec¢imini saglamak, bir yan-
dan da kendini savunmak i¢in gazetelere yaz yaziyor-
du. Soyle diyordu: «Sundan ki, bir bakima basin Agil’in
mizragindan daha da degerlidir; kimi zaman actif ya-
ralan iyilestirmekle kalmaz, kendisini kullanan Kkisiye
bir savunma araci olarak da hizmet eder.»® Yine de bu
elestiri turnovalarinin o miithis giddeti icinde gercek-
dis1 olan bir yan vardir; bir bakima toplumun kendinde
yer almakta olan miicadeleleri iletmeyip, onlarin yerine
bu bask:1 ve protesto duygularmi ideal bir sanat din-
yasina aktariyor gibidirler. «ilerleme», salt aligilmig
miizik kahplarin ytkma ya da «ciiretli» bir armoni ge-
listirmeyi onaylama sorunu olarak goriilmeye baslan-
mugtir. Her tirlii aligilmisa diisman oldugunu ilan
eden, gencliginde 1830 devriminin bir partizam olmus
olan Berlioz, 1848 Devrimine dehset icinde bakmig, «3u
anda cumhuriyetcilik kitanin cehresini silindir gibi
ezip geciyor» diye feryadi basmisti. Yeni Fransiz Cum-
huriyeti, nasil olmussa, Berlioz'un yeteneklerini kabul
etti. Oysa Fransiz Cumhuriyeti yrikihirken Berlioz’'un
kih kipirdamadi, zorba imparator Louis Napoleona go6-
niillii olarak hizmet etti. Yine bunun gibi, miiziksel
yapitlarina insani costuran «Davidsbiindler Filistilere
Karsi» gibi marsglarn katmig olan Schumann, Almanya
ve Avusturya’da ilerlemenin asil geleceginin belirlen-
mekte oldugu 1848 olaylarina en ufak ilgi gdsterme-
di.

¢ 1Ibid., p. 217.
7 Thid, p. X1
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YASAMDA GERICILIK — SANATTA (LERICILiK»

Wagner’'in Mistik Simgeciligiyle
Brahms’in Koétiimserligi

«Yeni bir miiziknten sbdz edildiginde, gercekte an-
latilmak istenen nedir? Denmek istenen ancak, toplu-
mun o6ne cikardifl yeni yeni sorunlar ele alan, bunlar
iizerinde kafa yoran ve bunlar isgleyen, bdylece sanat:
yeni bir gercekeilik diizeyine yiikselten bir miizik ola-
bilir. Bunu yapan besteci, devraldig: miiziksel bi¢im ve
teknik kahtinin ayni zamanda yetersiz oldugunu da
goriir. Bu kalita yeni bir bicim vermek, onu daha ile-
riye gotiirmek zorundadir. Bestecinin gerceklestirdigi
yeni gelismeler yararlandigi kalita oranla daha az ola-
bilir; yine de bunlarin tiimii derin ve cogku verici ge-
lismeler olur, miizigin yasami yansitma giiciinde sag-
lanmig birer ilerleme olurlar.

Boyle bir ilerlemeyse, 1830°’lardan bu yana burjuva
miiziginin akisinda «yeni» ve modern diye nitelendi-
rilmig seylerin karsitidir. Boyle bir miizik, daha dogru
bir deyimle yozlagim (decadance) olarak nitelendirile-
bilir. Bu hic de, bu sekilde tiretilmis bir mizigin gii-
zellik ve etkileyici niteliklerden yoksun oldugu anlami-
na gelmez. 'S6zgelimi Schumann, Berlioz ve Liszt’in ya-
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pitlarnt derin duygular ve giizelliklerle doludur. Ne var
ki, yozlasim, sanatin bicimi ve teknigi bakimindan tii-
milyle daha gtidiik bir gercek¢ilik diizeyine indirgen-
mis olmas1 anlamindadir. Miizigin yasami olanca bii-
tlinselligi icinde yansitma ve dolayisiyla da fikirleri
ilerletme giicli sakatlanmigtir. Miizigin ardindaki di-
sunce, daha toplumsal oldugu icin, daha gidiiktiir. Bu
dlsiince yasamin sorunlarindan, gercek diinyadaki
miicadelelerden daha da kagar bir duruma gelmis bir
sanatciligmn iiriiniidir. Ayn1 zamanda buna, tim o6nce-
ki miizik bicimlerini ve goreneklerini (conventions)
«devrimci yi1kim» bildirileri eslik eder. Bu tiir bildirile-
rin kendileri birer yozlasim belirtisidir, ¢linkii ge¢mi-
sin en iyi ve en gercekci basarilar: lizerinde tam anla-
miyla ustalagsma olmadan gercek bir ilerleme miimkiin
degildir. Gec¢misi oldugu gibi kaldirip atma ya da at-
mig gorinme gercekte sanati zayif distiriir. Dufay,
Bach, Mozart, Haydn, Beethoven, Schubert gibi gercek
ilerici ustalarin kendi yasadiklari donemlerde highbir
zaman sdzcligiin Liszt ve Wagner’de kazandigi anlam-
da «modern» goériinmedikleri dogrudur. Tam tersine,
bu miizisyenler miizigi popiilerlestiren, kimi elegtirmen-
lere gdore de c«bayagilagtiran» kimseler olarak ortaya
cikmislardi. Kendilerine miizik hakemi siisii veren ki-
gilerle basglar belada oldugu halde dinleyicileri tarafin-
dan anlasilma bakimindan gorece daha az sikintilarla
karsilasiyorlard:i. Giuniimuziin «anodern» sanatgisiysa,
gercekte gerisinde kaldig1 kendi cagindan daha «ile-
rinymis gibi goziikmek zorundadir.

1848 devrim hareketlerinde is¢i smmifi, cumhu-
riyet ve demokrasi ugrundaki miicadelede en 6z-
verili smif, bunun yaninda da emegin sermaye ta-
rafindan somiiriilmesinin temeline meydan okuyan
bagimsiz bir gilic olarak kendini gosterdi. Anayasal bir
yonetim ugrunda monarsiye ve oligarsiye kars: girisi-
len savaglar Fransa, Almanya ve Avusturya’da bag-
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langicta kazanilmig gibi gorlindii. Oysa Engels’in yaz-
dif1 gibi, «kendi smifinin zaferi tiim iilkelerin burju-
vazisini Oylesine sarsti ki, gerisin geri, biraz dnce ala-
sag1 etmis olduklarli monarsist - feodal gericiligin kol-
larina attilar kendilerini.»' Fransa’da cumhuriyet ug-
runda zaferle sonuc¢lanan savaga onayak olmus iscilere
oy hakki verilecegi vaad edildi; kamu sektoriinde ig ve-
rilerek silahlarini birakmalar: saglandi. Pohpohlana
pohpohlana simartilan ig¢i diismam bir ulusal muhafiz
orgiitleme olanagl saglamr saglanmaz dg isciler iglerin-
den atilarak baskaldirmak zorunda birakildilar ve kur-
sundan gecirildiler. Sonunda cumhuriyet, 1852’de im-
paratorlugunu ilan eden maceraci Louis Napoleonun
kucagina hazir lokma gibi diigiiverdi. 1848 - 1849 da
demokratik ayaklanmalar, Berlin ve Viyana’da deneti-
mi ele gecirdiler. Oysa, buralarda da kendi zaferini
pekistirmekten korkan orta simfin ddlekligi, bu ayak-
lanmalarin kanla bogulmasina yol acti. Dehsete diisen
prensler ve bakanlari, daha 6énce yapmis olduklar1 Ana-
yasa vaadlerini hemen cignediler. Walt Whitman, «Av-
rupa — Bu Devletlerin 72. ve 73. Yillari» adh siirinde
bu dénemi sdyle anlatmisti:

«Halk krallarin kupciligint kiiciimsiiyordu.
Oysa merhametteki tatlilik mayaland: zehir gibi yikima
dondii ve
Korkuya diigmiis monarklar geri doniiyorlar.
Hem de ardlarinda cellad:, papazi, vergi toplayicisi,
Askeri, lordu, zindancist ve bir katar dalkavuguyla
ihtisam icinde doniyorlar
Oysa taze gomiitlerde kanl: delikanl: cesetleri yatiyor,
Urgan: iyice gerilmig daragacinin;
Prens kursunlart ucusuyor havada,
Iktidar canavarlar: giriltiyle baswyorlar kahkahay:..»

Introduction by Frederick Engels to Karl Marx, The Class
Struggles in France, p. 13, N.Y., nd.
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Biitiin bu yikima karsin, Whitman gelecege umutla
bglﬂyordu:
«Ozgirliik ugruna oldiiriilenin mezar: degil, bu,
dzgiirliigin tohumu biyiyor,
O da verecek kendi tohumunu sirast gelince,
Riizgdrlarin oOlelere tasuyp yeniden ekecedi ve
Yagmurlarin ve karlarin besleyecegi...
Varsin baskalar: umut kessin senden o6zgirliik,
yitirmedim ben sana umudumu hicbir zaman.»

Buna karsiik, burjuva miizigindeki ana akim, ka-
rakteristik ozelligi 1830 ve 1840’larn tisti kapal de-
mokratik 6zlemlerini bir yana birakip, kendini gerici-
ligin hizmetine kosmus olmasindadir. Boyle kafalarla
ne tiir bir miiziksel ilerleme saglanabilir? Miizisyenler
gercek yasam ve miicadele diinyasin1 terkedince, mii-
zigin {islup ve bicimine deggin sorunlar ategli bir se-
kilde ortaya atilip tartisildi. Miizik, «katisiksiz» m ol-
maliyd1 yoksa sozlii, Oykiilii ve «programili» mi? Senfo-
ni, acaba operadan daha biiyiik bir bicim midir, yok-
ga «zamani ge¢mis bir bicim» mi? Miizigi bestelerken
folk miiziginden yararlanmak gerekir mi, yoksa bu bir
«bayagilastirma» mi olur? Miizik hosa giden seslerden
mi olusmalidir, yoksa armonik gelistirimler ugruna
ezgi atilmall midir? Tek ¢algl miizigi oda miizigi midir,
yoksa akli basinda bir besteci konser salonu i¢in beste
yapma tenezziiliinde mi bulunmahdir? Bu gibi soru-
larin yamti yoktur, clinkii daha basindan bu sorular
yanhs sorulmuglardir. En yalimindan en karmasigina,
sozlii sbzsiiz her yapitin bir oObiiriine yardimei oldugu
tim bicimleri isleyen Bach, Mozart, Beethoven ve
Schubert gibi biiyiikk ustalarin basarilari, miizigin bir
parcasini oObiiriinlin karsisina diken bu siireci enikonu
giilliine duruma sokmustu. Ne var ki, dinleyicilere stz
hakki tamimayan bu atesli tartigmalar, toplum yasa-
mndaki gercek sorunlardan bir kez kopulmaya gér-
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sin, sanatin tiim bicimleriyle yasam en iyi nasil yan-
sitabilecegi, insanlari en iyi nasil etkileyebilecegi can-
aiicl sorusunu bir kez gozardr etmeye gorsiin, neler ola-
cagin gosterir. Gergeklikten kacis, dingin bir yasama
ve sanata degil, daha zorlusuna gétiiriir. Bir yandan
estetik ¢Oziimsiiz catismalarla karman corman olurken,
bir yandan da icerige kotiimserlik ve zor siner; bu da
c¢ok daha azap verici bir geydir, ciinkii artik bu firti-
nalar «i¢ten» pathyormus gibi goriiniirler.

Richard Wagner

Richard Wagner (1813 - 1883), 1849°da Dresden’-
deki carpismaya ucundan bulasmg Almanya’dan ka-
clp gitmek zorunda kalmigti. «Gelecegin iktidarla-
rinyla iyi gecinmeye carcabuk kendini aligtirdi. Fransa
Imparatoru Louis Napoleon’s yaltaklanarak goziine
girdi; arkasindan da yari-kac¢ik Bavyera kralinin koru-
mas1 altina sigindi; Alman yetkili makamlari da onu
bagisladilar. Almanya’nin birlestirilmesi yolundaki zo-
runlu adimin, Alman yasaminin en gerici giligleri
—Prusya Hohenzollern'leriyle Krupp Fabrikalari— ta-
rafindan atildig1 1870’ten sonra, Wagner, bu yeni impa-
ratorlugun basmiizisyeni oldu. Wagner’in kendi 6zya-
sami, amansiz burjuva rekabete¢iliginin en acik, en goz
kamasgtiric1 tipik érnegidir. Wagner'in eli, olur da diisma-
mm cikar diye, kendinden ®bagka herkese Kkalkikti.
Fransizlara yaltaklandi, ardindan da Almanlar karsi-
smda yenik diismelerinden gurur duydu. Belli bagh
Yahudi bestecilerden iyilik gordii, ardindan en bayagi-
sindan bir 1irk¢ilik ve Yahudi diismanhgiyla onlara sal-
dirda.

Ezgilerini bile Schubert’in liedlerinden, Schu-
mannin fantezilerinden Berlioz’un senfonilerinden,
Lisztin ton poemlerinden &6diing alan sanati, kendini
cok daha Kkeskin bir «devrimeci» olarak éne ¢ikararak
ogretmenlerinin miizigini arka plana itiyor, énceki tiim
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bicimlerin ayagimi kaydirarak onlarin yerine geciyor-
du. Yeni olan fikir, miizikte daha énce yapilms her ne
varsa, bunlarin hepsini tek bir opera bicimi iginde bir-
lestirmekti. Wagner, miizik bir «amacin araci» olmall,
bu amaci da dram olusturmahdir diye giirlemekteydi.
iyi de, acaba dram neyin araciydi? Dramin yasamla
ilintisi neydi? Buna hi¢ yamt getirilmiyordu. Ustelik
Wagner, bizzat operada da, bu bicimin esas varolug
nedeninden, yani insanin ve toplumsal iligkilerin bege-
ri sarki imgelemi tarzinda betimlenmesinden uzaklag-
ti. Hersey, o giine dek goriilmiis isitilmis ne varsa on-
dan daha dev boyutlu ve duyumlar: daha ezici bi¢im-
de etkiler hale gelmisti. Operalar uzamis, orkestralarsa
iki kat biiylimis, sark: icrasi daha giiriiltiilii olmus,
sahne seyirligi daha g6z kamasgtiric: hale gelmisti. Oy-
sa, tim bu «yeni teknikler»? furyasi, seyirciyi «biitiin
bunlar ne demek oluyor acaba» demeye zorlamak icin-
di.

Wagner’de deha vardir. Ama sorun, bu dehanin
nasil kullanildigidir. Gerceklikten kacis, kacinilmaz
olarak sanatin daha asag1 bir diizeye indirilmesi anlami-
na gelir. Wagner'in vokal miizikte izledigi ¢izgi ilkel
sarki-konugsmaya doniistii. Bu, gecmisin herhangi
bir sanat bicimine edimsel bir déniis degildir. Tersine,
modern yasamdan farfarayla s6z eden ve her tiirlu
«ilerin ylzeysel teknikten yararlanan ilkel bir zihniyete
ve bicime geri déniigtiir. Bu ytlizden de, Wagner’in sar-
ki-konusmasi, ilkel miizifin tersine en zengin dogalci
miiziksel Ogelerle, ornegin su, ates, firtina, dért nala
kosan atlar, havada ucusan tanr betimlemeleriyle siis-
lenmisgtir. Bunu basarabilmek icin calgilarin tinisi ve
armoni konusunda olaganiistii ustalik sahibi olmak
gerekir. Ne var ki, dogaleilik diisiinceyi dolaysiz (imme-
diate) duyumsamalar diizeyine inene kadar siiriikler;
her tiirlii genellemeyi, her tiirlii gercek ve durulasti-

Hector Berlioz, Memeoirs, p. 142, N.Y., 1932,
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ric1 diigiinceyi diglar. Ustelik, her sézciigii inceden in-
ceye vurgulayan bu son derece yetkin sarki-konusma,
tunu icra eden karakterin miiziksel bicim i¢inde hak-
kiyla tasarimlanma gorevini de bir yana birakir. Wag-
ner, yapitin dokusuna «leitmotifrler, yani sahne tize-
rindeki insanlar ya da olaylarla biitiinlesen bir takim
miiziksel temalar katmistir. Bu diziler, operalarda
birbiriyle doniisen oériintiiller halinde durmadan tekrar-
lanir. Béylece dinleyicinin zihninde daha o6nce seyre
dilmis seylere iliskin amlar ¢agristirir. Bununla birlik-
te, sonuc bir «biling akisinndan, diisiince siire¢lerinin
zihinde ustaca canlandirilmasindan ote birsey degil-
dir; gercek diisiinmenin icerigini, diisiincenin vardig:
o0zlin ve sonuclarin tasarimi diglanmis, yerlerine bu
siirecler -konmustur.

Ayni sekilde, Wagner'in, tanidik gelen bir toplumu ve
inandiric1 beseri iligkileri sergiledigi Usta Sarkicilar
(‘Die Meistersinger von Niirnberg’) komedisi disindaki
dramlar: da gercekte bir tiir modern ilkelciligi temsil
eder. Bu, ilkel yasamin gercekliklerine dénen bir ilkel-
cilik olmayip, sanat¢inin modern yasami ele alirken il-
kel simgeciligi tek ve listelik de en yetersiz bir ara¢ ola-
rak Kkilik degistirmis bir bicimde kullanmasidir. Ilkel
«bliyiisel» simge ve totemler, kendi zamanlarinda do-
ganin heniiz egemenlik altina alinmamis gizemli giic-
lerini denetim altina almaya caba gosteren bir giic ola-
rak toplum tarafindan yaratilmislardi. Simdi ise, ken-
di burjuva yasaminin gizemli giicleri olarak goérdigi
seylerle karst karsiya oldugunu algilayan sanatel, bii-
tiin bu ilkel simgecilikleri bulup ¢ikarmaya cabalar.
Bunlar artik ona toplumsal degil de psikolojik, zihinde
birbirleriyle bogusup duran «akil almaz» gii¢ler tasari-
m1 geklinde goéziikmektedir. Distan zihinsel géziiken bu
bozukluklar: yaratan gercek giicleri kesfetme yolunda
her tiirlii ¢abadan vazgecmektir bu. Burjuva bireyle
hemecinsi olan insanlar arasindaki bilingli toplumsal
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iliskinin c¢oziisiip dagilmasinin iriiniidir; éyle ki, in-
sanin her istediginin karsisina asilmaz engeller diki-
lir; beseri varliklar birbirlerini hicbir zaman taniya-
mazlar; ask ise gemi aziya almis bir takmak (obses-
von)tir; olaylar bastan asagiya bir kazanin eseridir,
gizemli kargislarin, gizem ve «yazgirnin trintdir. Er-
kek kahramanlar, tipkt «bzgiirliige» ve iktidara iligkin
burjuva yanilsamasinda oldugu gibi, tiim engelleri asip
gecen, kotiiclil diismanlarla dort yandan kusatilmas,
amansiz bir «yazginya yenik diisiinceye kadar bu diis-
manlarn hakkindan gelen, atilgan, akli bir karig hava-
da cocuksu kisilerdir. Kadinlarsa, tanricalar gibi se-
lamlanirlar, oysa onlara yasamda erkegin hizmetinde
olmaktan 6te hicbir islev taninmaz; o yiizden de erkek
krhraman 6ldi mii, kadinin da 6lmekten bagka cikar
yolu kalmaz.

Ustiine yaslanilan mitoloji de, tam Alman impa-
ratorlarinin ve Krupp’larin gereksindikleri ideolojiyi
yansitir; bunlarm askeri operasyonlarini, Germen «r-
kivnmin yazgist gibi mistik kiliklarla, ikiyiizlilikle, din-
sel giysilerle gizler. Bunlar Germen kabile sagalarmn-
dan ve ayinlerinden, feodal arsizlikla cocuksu biyiiyl
pacal eden Alman gdvalye masallarindan olusurlar. Na-
zi psikanalizci Carl Jung’un, insan zihninde belirleyi-
ci giic olarak kahtlanmis mitlere ve «rksal bilingcdisi»-
na iligkin kuramlarinda Wagner’den ¢ok yararlanmis
olmasi rastlanti degildir. Onaltinc1 yiizyil Alman toplu-
munu betimleyisinde gercekcilifi andiran yanlar ta-
slyan Usta Sarkicilar bile, buiyiik koylii ayaklanmalari-
n1 bilmezden gelir ve siradan ©Onemsiz insanlarn ta-
parcasina seyrettikleri sovalye ile burgerin mistik Al-
man birligini ilan eder.

Wagner’in kendi de mitolojik bir burjuva kisiligi-
ne birindirilmiistiir. Burjuva diinyasinin Wagner’i
gercekei bir bicimde ¢éziimleyebilmesi icin burjuva ya-
saminin kendini elestirise] olarak codziimlemesi gere-
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kirdi. Wagner konusunda, biitiin ¢biir bestecilerden da-
ha ¢ok kitap yazilmistir. Yaygin olarak, Wagner, kendi
kendini tamimladig1 bicimde, kargighh bir dahi, kendin-
den onceki tiim mitizigi kendinde toplamis kisi, ¢cok «de-
rin» olduklar: i¢in duru bir bigimde tanimlanamayan
«anlamlar» iistadi olarak kabul edilir. Ustiiste bir dag
olusturan bu yorum edebiyat: bile kendi basina, kéhne
sanat anlayisina geri doniisiin bir gostergesidir. Sanat
gercek diinyanin bir yansimasi olarak degil, bir ayin,
bir kehanetler derlemesi ya da papaz takiminin gizem-
Ii ve her defasinda cegitlenen yorumlarini gerektiren
«kutsal bir kitap» olarak anlagilmaktadir. Gercekte
Wagner’in yapitlar1 yalnizca onun Bayreuth'ta kurdu-
gu «ziyaretgdhnta degil, New York Metropolitan Ope-
ra Sarayr’nda da handiyse birer dinsel téren olarak su-
nuldu. Kendinden sonraki miizigin onun ac¢tig1 yolu
bu derece izler goriinmesi, Wagner’'in «devrimci» ve
onbilici (kahin) karakterinin bir kamiti olarak One sii-
riilmektedir. Oysaki bu etki, tekeleci sermayenin buna-
Iim, celisme, yikim ve savaglan cogaldikca, gercgeklik
diinyasinin denetimini en gerici simiflarin eline ddlek-
¢e birakiveren orta smnifin, diisler iilkesindeki yigitlik
calimlarinda gitgide daha c¢ekici bir sifinma yeri
bulmakta olusundan baska bir anlama gelmez. Giini-
miizde gercekdisihigin ana mecrasi haline gelmis olan
kiiltiir akimlarimin pek cogunu onceden haber veren
Wagner olmustur. Sézgelimi, Tristan'le Isolde’nin ikin-
ci perdesi, gercek yasam ve edimlerin siirdiiriildiigi
«gindiizniin, «yalanlar» ve «hayaletlerrle dolup tas-
tigimin gosterildigi bir «gece» piyesidir. Salt geceyle
gecenin diigleridir gercek olan. Son operasy Parsifal,
glnimiiziin T.S. Eliot, Stravinsky, Schoénberg ve Dali
gibi «aydinlar»t arasinda kendini gosteren «dinsel uya-
nisi» haber verir. Parsifal’de, gecmisin dinsel sanatinda
rastlanan, gercek diinyadaki gercek toplumsal miica-
delelerin kimi zaman dinsel bigim altinda iletildigi de-
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rin beseri duygularin zerresi yoktur. Parsifal’de ilkel
efsaneyle biliyli, katoliklik, protestanlhk, biiyiciilik, gi-
zemcilik, budacilik, felsefi koétiimserlik, «cinsel kigkirt-
ma» ile pagal olmustur, tipki giiniimiizde oldugu gibi...

Johannes Brahms

Yirmi yas daha gen¢ olan Johannes Brahms (1833
- 1897), Hamburg’ta diinyaya geldi. Yasamimin ¢ogunu
Viyana'da ya da Viyana dolaylarinda gegirdi. Delikan-
ik cagina, genellikle 1848'i izleyen gericilik havasmn-
da eristi. Brahms, Wagner'in delikanlilik yillarinda
yasadigl devrimci deneyimleri yasamadi. Wagner’in
tersine, «devrimei sanat» adina gericilik propagandasi
yapma gereksinimini de duymadi. Wagner'in tiim ya-
pitlann: duygulara seslenen tantanali ¢agrilar ve yet-
kin birer gdsteri olarak sunmasina karsilik, Brahms,
toplum yasamiyla yiizylze gelmekten kacindi. Hepsi
de biiyiik emek gerektiren dort senfoni ve dort konger-
to yazdig1 halde, en ¢ok oda miizigi bi¢imini yegledi.
Bu bicimi en kigisel, en icedoniik, 6zlem dolu ve en ko-
tiimser derin dilgiinmelerinin araci haline getirdi. Wag-
ner'in, kendinden onceki tiim miizik géreneklerini at-
mis oldugunu ilan etmesine karsiik, Brahms gorece
bir giicsiizliik duygusunu ac¢iga vuruyordu; sanki salt
gecmisteki Bach, Haydn, Mozart, Beethoven ve Schu-
bert gibi biliyiik insanlarin izinden gidiyormuscasina
alcakgoniilliiliilkle beste yapti. Boyle olmasina karsin,
gercekte «modern» okulun armonik karisunlan Wag-
ner’e, Brahms’a kadar gerilere izlenebilir.

Brahms, miizigini zafer kazanmig gericilifin bir
diinya goriisii olarak sunmadi; ama siyaset ve onun
gibi tiim sorunlan miilk sahibine birakan ortacag za-
naatcisinin tutumunu benimsedi. Alman ordularinin
Avusturya, Danimarka ve Fransa'daki zaferlerinden
cocukca gurur duydu. Talihin ne garip cilvesi ki, tiim
servetini eli darda olan mizisyenlere yardim eden bir
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dernege biraktigl vasiyetnamesi, o denli begendigi
Prusya yo6netiminin el altindan isi kanstirmasiyla,
Brahms’in 6limiinden sonra bozuldu. Boyle bir bagis
«fazla sosyalistce» bulunmustu galiba. Brahms, miizik
yapitlarimi ortagagin ki1 kirk yaran diiriist lonca iiye-
sinin is¢iligiyle yaratti. O da Wagner gibi, bu yapitla-
rin1 Beethoven’den ve gercekciligin biliytik basarilarin-
dan 6grenilmis biitiin teknikler ve yéntemlerle zengin-
lestirdi. Miizigindeki anlamlar, Wagner’inkilerden fark-
I1 bir pusluluk tagirlar. Miizik gizemli bir simge degil
de «katigiksiz duygu» olarak sunulur. EKuskusuz bu
denli sOzsliz bicimde sunulan duygular, caglarinin ger-
cek diinyasindan bagka higbir seyle ilintili olamazlar.
Bir yurttas olarak Brahms, Yunkerlerin ve imparator-
luk kurucularinin yolunu izledigi halde, bir miizisyen
clarak bunun melankolik bir diiskiriklig: diinyasi ol-
dugunu soylemektedir. Biiylik icgériisii, hic olmazsa
bicim bakimindan, gecmis miizifin en kahramanca
niteliklerini koruma zorunlulugunu kavramig olmasin-
dadir. Gereksindigi dersleri ge¢misin biiyiik miizigin-
den cikartmakla kalmaz, o miizigi kismen yeniden ya-
zar, yeniden isler. Bunu bir taklit ya da asirma ama-
c'yla yapmaz. Tersine, Brahms, diinyanin su ya da bu
bicimde kotiilestigini icin icin duyar, o yiizden de onun
coskulan, kendine cevresindeki yasamdan daha gercek
gelen yigit gecmisin biiyiik yapitlarina baghdir. Daha
gercekei bestecilerin gercek yasamdan cikardiklan de-
neyimi, Brahms bu yapitlardan ¢ikarir. Tim beseri ilis-
kiler zor ve karmasik bir goriiniim almigtir. O yiizden
de Brahms’in miiziginde en yahn duygularin anlatimm
karmasik ve duraksamalarla dolu hale gelir. Hersey do-
layl bir bicimde anlatilir; sevingle keder i¢ igedir; kuv-
vetle patlayan protestolar teslimiyet iginde yatigir.
Sarki ve oda mizigi yapitlarinin folk danslarnyla is-
lenmis birgok finalinde «kirsal insanlar»a derinlemesi-
ne bir ulagis gézlemlenir. Ne var ki bu «insanlar», tipki
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ortacagda goriildiikleri bigimde goriiliirler; neseleri agi-
1 vurdumduymazliklarindan gelen «basit» insanlardir
bunlar. '

Wagner’i izleyenlerle Brahms’ izleyenler arasimn-
daki sz savasl, sanatta koéhnemis olanin ne oldugunu
ve degisen dlinyada gercek insanlarin gereksinimlerine
uygun olarak nelerin yapilmas: gerektigini ortaya ¢i-
karmaya ugras veren bir partizanhpi ifade etmiyordu.
Tersine, burjuva kiltiriinii gitgide saran tekyanlihifl
temsil ediyordu sadece. Her yeni ¢itkan sanat, «gercek»
tek «sanat» kabul edilmeyi istiyordu. Wagner’in «iler-
lemeler»i, Brahms'in gecmise doniik bakisma eski usta-
lara tapmircasma gosterdigi saygiya, toplum yasamin-
da gorece gii¢siiz bir rol kabulenisine bir elestiri ve ya-
nit olarak gosterilmistir. Brahms'in miizigi, Wagner
«devriminin» Oziinde yatan zevzekligin, onun bu c«dev-
riminrnin sa¢malifinin ve gercekdisiiginin, onun diisler
katindaki savasinin elestirisi ve sergilenmesidir. Her
ikisi de birbirlerine karsi hakhydilar. Wagner, dogruca
Schonberg gibi cagdas bestecilere uzanir; bu bestecile-
rin miizigi de i¢ tirmalayan ¢igliklarla, diigsel simgeler-
le ve «bilingdisivnin gizemli giiclintin  ylceltilmesiyle
doludur. Brahms ise, dogruca Hindemith gibi cafdas
bestecilere uzanir. Hindemith, onyedineci yiizyi1l Alman
zanaatcl - bestecilerinin havasini tasityan ¢ok ustaca ku-
rulmus kontrapunktal yapitlar veren ve daha cogkulu
anlatimsal yapitlarin elejilerin ve requiemlerin olus-
turdugu, sozciiglin tam anlamiyla miizisyen olan cagdas
bestecidir.

‘Wagner’le Brahms’ta elestirmenlerin elindeki sila-
hi disiiren gtli¢, bu bestecilerin bu denli biiylik sanatci-
lar olmasidir. Begeri betimleme smmirlar1 ¢ok dar, ya-
pitlarindaki anlamlar ¢ok giidiik, diinya goriigleri bu
kerte geri oldugu halde, yine de ¢ok iyi beste yaparlar.
Hersey olabilecek en iyl miizik zevkiyle doludur. Yine
de bu gti¢, onlardan o6nceki yiizy1l sirasinda gercekles-
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tirilmig biiyiik miizik devriminin ve gercek¢i miizik tek-

niklerinin triinidiir. Bu bestecilerin yapitlarindaki bu

«eski usta igi» cila, burjuvazinin ¢okiiy déneminde tii-

miiyle burjuva diinya goériigii icine hapis kalmalan ol-

gusundan ileri gelir. Bu besteciler, kendilerinden &énce-

ki miizige gergekten yeni olan hicbir beseri imge kat-

mamiglar, olsa olsa aritimlar, karmastirmalar ve o0z-
nel denemeler yapmmuslardir. Giinlerindeki siyasal ge-

lismelere ilgi gosterip bunlarla ugragmak, biiylik halk

hareketleri konusunda bilin¢clenmek, bunlar1 miizikle
anlatmaya caba gostermek, pek oyle kolayca ve «zevk-
le» ele almamayacak yeni yeni miiziksel sorunlarin far-
kina varmak anlamina gelirdi. Hatta, miiziklerine bil-

ginlerin «kaba» ve «bayagl» diye nitelendirebilecekleri

ogelerin girmesi anlamina bile gelebilirdi. Ziippe eleg-

tirmenlerin «kabalik» ve «bayagilik» saydiklari bu tir
seyler, Verdi’nin Italyan ulusal kurtulus miicadelesinin
partizan silah1 olan operalarinda ve biiyiik Rus ulusal
bestecilerinin yapitlarinda bol bol vardi. Ne var ki, on-
dokuzuncu yiizyi1l sonu miizigine yeni yeni begeri im-
geler, anlam ve icerik kazandiran da, yiizyilla birlikte
baglayan miiziksel gerceke¢ilifin zaferini silirdiirenier
de iste bu yapitlar oldu.
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MUZIK VE ULUSAL OzZGURLUK

Verdi, Rus «Begleri», Caykovski ve
Beethoven Gelenegi

Ulusal miizik, bir ulusa 6zgi olup da Obiir ulus-
lar i¢in anlagilmaz olan bir dilden, yanyana getiril-
mis bir ses sisteminden olusmaz. Oziinde, ilerleme
ugrunda giristigi miicadeleler icinde halk tarafindan,
ve her ulusun yasayan kiiltir tarihinin ve sanat ha-
zinesinin bir parcasi haline gelmis, halka siki bag-
larla bagh olan besteciler tarafindan yaratilan miizik
yapitlarindan, folk sarkilarindan, danslarindan, bii-
yiik 6lcekli bestelerden olusur. Bu ulusal yapitlar, bag-
ka uluslardan insanlarn da derinden etkileyici olabi-
Iir.

Ulusal kiltiirler, uluslarin kapitalizm doéneminde-
ki gelismesiyle birlikte dogdu. Ote yandan, ulusal
kiltirlerin bu gelisimine, bir ulusun 6biir uluslar
lizerinde kendi ekonomik, siyasa] ve kultiirel egemen-
ligini kurmasi sirasinda ulusal kiiltiirlerin ezilmesi de
eslik etti. Burjuva uluslarin kiiltiirleri i¢inde pek ¢ok
azinlik halkinin kiiltiirii ya ezildi ya da gelismekten
ahkonuldu. Onaltinc1 yiizyildan giliniimiize Kkadar,
uluslar birbiri ardindan bagimsizliklan i¢cin savagir,
ya da feodal gerilikle miuicadele ederlerken, wulusal
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miicadeleler nasil tarihin siirekli bir parg¢asimi olus-
turmussa, ulusal kiiltlirlerin dogusu da aym sekilde,
onaltincl yiizyilldan giiniimiize miizik tarihinde sii-
rekli bir siireci olusturmustur. Ulusal miizik de, tip-
k1 ulus gibi stirekli bir degisim ve gelisim icindedir.
Gereclerinin bir kismini kabile dénemlerinden kalma
bir ayin miizigi, eski saz ozanlarinin [bard’larin] sar-
kilar1 olusturabilir. Ulusal miizigin folk miizigi kesi-
mi, kabile miiziginden kaynaklamir. Bunun yanisira,
bagka miizik kiiltlirlerinden de yararh buldugu her-
seyi alir. Bu miizigin uluslasma miicadelelerini yan-
sitan bestelenmis yapitlari, folk miiziginden yararla-
nir, buna karsilik folk miizigi de bunlardan etkilenir.
Bunlarin arasinda Almanya'da bestelenmis Lutheran
koraller, Ingiltere’de Elizabeth ¢ag1 sarkilariyla Han-
del’in madrigal ve ezgileri, Avusturya’da Haydn’in ve
Schubert'in sarkilari, Chopin’in Polonya halk: icin bes-
teledigi sarkilar, bestecilerinin kigisel anlatimlarn ol-
maktan cok daha fazla seyler haline gelmislerdir. O ulu-
sun maldirlar. Besteciyi de, halktan aldif1 gerecleri
zenginlestirilmis olarak halka geri veren, bunu yapar-
ken ulusunun kendi zamanindaki yasam kosullarmi
yansitan bir araci olarak nitelemek miimkiindiir. Boy-
le yapmakla besteci, yalnizea bizzat folk sanatinin ya-
ratilma siirecini ¢cok daha yiiksek bir bicimsel gelisim
diizeyinde yinelemektedir, c¢ilinkli folk sanati ortak
kiiltlir hazinesine her biri yeni seyler katan sayisiz ano-
nim yetenekli insanin iriiniidiir. Anti-feodal miicadele
déneminde gilizel sanatlarda ilerici ve kalic1 olan her
ne varsa, ister istemez ulusal bir bi¢im alir, ¢iinkii bu
miicadele uluslarin kendilerinin dogusuna eslik eder.
Buna Kkarsilik, ilerlemis bir kapitalist lilkenin yoneli-
mi, baska halklarin uluslasma asamasina girmesi ve o
ilke smirlar icinde bulunan halklarin ulusal 6zlemle-
ri, kendi egemen simfina bir tehdit olusturdugu i¢in
giizel sanatlarda ulusal 6zyapiyr yadsimaktir,
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Giuseppe Verdi

ftalya’da dogan grand (biiyiik) opera, Italyan kent
devletlerinin ¢okmesiyle ulusal karakterinden cok sey
yitirmis ve Avrupa feodal saraylarinin big¢imsellesmis
kozmopolit bir eglencesi olup ¢ikmisti. italya'da 1796’-
daki Napoleon seferleriyle patlak veren italya’'min ba-
gimsizhigr ve birligi ugrundaki miicadelelerin yiiksel-
mesiyle birlikte opera, Giachino Antonio Rossini (1792
1868), Gaetano Donizetti (1797 - 1848) ve Vincen-
zo Bellini (1801 - 1835) gibi bestecilerin yapitlarinda
yveniden ulusal bir karakter kazanmaya basladi. Bu
karakter, kismen koy yasamina iliskin komediler kili-
ginda, kismen de Sir Walter Scott ve Schiller’in, i¢in-
de anti-feodal sezindiriler bulunan d&ykiilerinden ahn-
mis tarihsel melodramlarda kendini gésterdi. Biitiin
bu yapitlar, cekici lirik bir beseri imgelem yaratmak
ameaciyla folk sarkilarindan ve popiiler sarkilardan ya-
rarlandilar. Tarih ve toplumun sadakatle anlatilmasi,
beseri varhiklarin yetkin miiziksel betimlenisi yolunda
biivik yol almasini saglayarak operayr yeni bir gercek-
cilik diizeyine cikaran dev besteci, koylii dogumlu Gi-
uzeppe Verdi oldu (1813 - 1901). Verdi, operayr ital-
ya’nin demokratik ve ulusal miicadelelerinin bilincli
bir silahi haline getirmis oldugu igin bunu gercekles-
tircbildi
Verdi, Avusturya polisinin, Roma Katolik Kilise-
sinin dogrudan ve dolayl sansiirii ile miicadele etraek
zorvnda kalmisti. 1840’'larda Roma tiyatrolarinda uyul-
mast zorunlu davraniglar belirleyen, Papa Leo XII'nin
bir termam, siiflér kitabinda bulunmayan bir sdzeiigtn
ya da jestin sahnede kullanilmasim yasaklamakta, bu-
na uymayanlara beg yil kiirek cezas1 verilmesini éngér-
mekievdi. Alkislar ve yuhalar, iki ayla alt1 ay arasin
da hapisle 6diillendirilebiliyordu. Verdi’nin siyasal se-
zindirileri simgesel bir bi¢im almak zorunda kalmg-
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t1. Ama yine de bunlar, Wagner’deki ilke] mit ve biiyii-
nin tersine, gercek tarihten alinmus, gercekei toplum-
sal anlamlar tasiyan simgelerdi. Ornegin Incil’de sozii
edilen Nabukadnezar’in kolelestirdigi Yahudileri konu
alan ilk operasi Nabucco'daki zulme bagkaldiri hayki-
rislarinin anlam Italyan dinleyiciler igin acikti. Verdi,
anayurt oOzlemi ¢eken Yahudiler korosunu halk islu-
bunda genis ve hareketli bir ezgi olarak besteledi. Bu
ezgi bir anda tiim Italya iizerine yayildi. Verdi’nin Lom-
bardia Derneginin onikinei yiizyildaki istilact Alman
Imparatoruna kars: miicadelesini isleyen miizikli dram-
larinda ve II Trovatore’deki Manrico ve Ernani gibi ya-
sadist kahramanlarinin zorbalia karsi haykirislarin-
da buna benzer kosutluklar vardi. Onun bugiin ziippe-
ce bir tutumla kendilerinden kanli-gékgiiriiltiilii melo-
dramlar diye stz edilen operalarinin ¢ogu, eli kanh de-
rebeyleriyle ve en arsiz bencillifi maskeleyen duygudan
nasipsiz bir aile «onur»u anlayislanyla feodal soylu-
lugu gercek zalim dogas: icinde ilk sergileyenler ara-
sindaydi. Verdi, II Torovatore’deki Cingene anne ve
Falstaff'taki kasabalilar gibi siradan insanlarda en s:-
cak ve en etkileyici miiziksel betimlemeleri kullandi.
La Traviata’daki Violetta ve Rigoletto gibi karakter
portrelemeleriyle soylulugun bu kurbanlarinda soylu-
lugun kendinde var olandan daha derin bir insanlhiga
eriserek operanin insani ufkunu tiimiiyle genisletti.
Verdi'nin gercgek¢ilik cephanelifindeki en biiyiik si-
lahy, sarkiydl. Sarkiyr dogurganhkla, ondan degisik bi-
cimlerde yararlanma yetenegiyle yaratabiliyor, bu sar-
kilan en actk duygu, en duyarhh ruhsal durum betim-
lemelerini ve ¢atismalar: anlatir kilabiliyordu. Tek ba-
sma sarki, gercekciligi yaratmaz, ama sarkinin var-
lifn, dramin gereci olarak insanin varhgim tamtlar; bu
olmadan da gercekcilik olamaz. Rus bestecisi Glinka’-
nin s6zleriyle biiylik sark:i bestecisi <halkin miizigini
uyarlar.» Verdi, operaya Italyan folk miiziginin ezgi
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zenginligini getirmis, aynt zamanda da halkin benim-
sedigi ve sokaklarda soyledigi yeni yeni ezgiler yarat-
mistir. Bu nedenle Verdi’nin sanati ikiyasamliyd:; bun-
lardan biri sahne izerindeydi, ¢biirii ise halkin dudak-
larinda. Miizigin yeniden halkin hizmetine bu déniisii,
operada herseyin anlagilmasini amaclamak gibi say-
giyla karsilanacak bir anlam tasiyordu; hicbir zaman
bir «bayagilasma» ya da «basitlestirme» degildi.

Verdi, cagindaki tarihi, miizikte temsil etmeye gi-
rismedi; onun gecmis tarihi betimleyisinde de sinirli-
hiklar vardi. Cogukez, 6zgiirliik miicadelelerini, bunlar
yalmizca soylu Kisiler tarafindan yiirtituliirmiisler gibi
betimlemisti. Toplumsal miicadeleleri iki karsit kamp
arasinda Romeo ile Jiilyel 6rnegi agk sorunlari bicimin-
de kestirip atan klise heniiz hiikmiini siirdiirmektey-
di.

Verdi'nin derin ama eksik gercekeiligi, cogu bii-
yik burjuva gercekeileri icin tipiktir. Kokugsmus siya-
setin, halkin ugrunda miicadele ettigi seyleri ve de hal-
kin bizzat gereksindigi seyleri yadsima tutumu, burju-
va gercekcilerinin kafasin: bulandirir. Bu yiizden de
onlar, en politik olduklarn zamanlarda bile, kilgisal
hichbir ¢oziim gormediklerinden, siyasetten uzak olduk-
larm ileri siirerler. italyan Yasama Meclisine secilen
Verdi, 1870’te sunlan yazmisti: «Parlamento fikrini
KRardinaller Koleji'yle, oOzgiir basim1 Engizisyon’la,
Yurttaslar Yasasi’m1 Syllabus’la bir tiirli bagdastirami-
yorum. Yonetimimizin eski ydntemlerin timiinii gol-
gede birakmasindan korkuyorum; umarim zaman her-
seyi cozer.»' 1881’de yine sunlar yazmisti: «Cilinki siz-
ler, siz kentlerde oturanlar, yoksullar arasindaki sefa-
letin biiyiik, cok biiyiik, hem de cok ¢ok biiyiik oldu-
gunu bilirsiniz.. Bu konuda ister yukardan ister asag-
dan birseyler yapilmazsa ergec bir feldket gelip cata-

Franz Werfel and Paul Stefan, Verdi: The Man in His Letters
p. 290 N.Y., 1942
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caktir... Bakin! Ben Hiikiimet olsaydim, partiymis, Be-
yazmis, Kizilmis, ya da Karaymis bakmazdim. Tum
kaygim, halkin agzina girmesi gereken giinliik ekmegi
olurdu. Ne var ki, siyasetten soz a¢cmayalim simdi. Ben
siyaset konusunda hichir sey bilmem; hem en azindan
simdiye kadar siyaset diye bildigimiz seye benim ta-
hammiilim yok.»* 1882’de besteledigi ve Shakespeare'-
in oyunundan aldign Olhello’sunun giris béliimiindeki
«zafer» haykiriglariyla ve yalnmiz kendi diimenine ba-
kan politikaci Iago’nun entrikalariyla mahva siiriikle-
nen trajik asker ve kahraman Kisiyi betimlerken, ger-
cekte Italya’mn durumunu yansittigi séylenebilir.

«Rus Besleri» ve Caykovski

Rus ulusal miizigi, Verdi’'nin italya’da hemen he-
men tek basina girismis oldugu cabadan, birbirini et-
kileyen ve 6zendiren deha sahibi bir takim insanlarin
kollektif bir yaratimi olmakla ayrilir. Rus ulusal mii-
zigi kendilerini biiylik ol¢iide operaya adamis olan Mi-
hayil Glinka (1804 - 1857) ve Aleksander Dargomiyski

dest Mussorgsky (1835 1869), Mily Balakirev (1837

1910), Aleksander Borodin (1834 - 1887), Cesar Cui
(1835 1918) ve Nicolay Rimski - Korsakov (1844 -
1908) 'un yapitlanyla ¢icek acti. «Besler» dirbirlerin-
den dgrendiler, birbirlerini inceleyip elestirdiler ve bir-
birlerinin yapitlan icin, gercekten ulusal olan, ulusu-
nun tarihini ve halkimin karakterini ve biiyiikliigiini
temsil eden bir miizigin yaratilmasini kendi nefisleri-
ni hice sayarcasina bir adanmighikla savagtilar. Onla-
nn ¢aligmalarimin 6ziini opera olusturmaktaydi. Ayri-
ca sarki, senfonik siir, senfoni ve piyano miizigine de
ilgi gosterdiler. «Besler»e oldukc¢a uzak duran bir bas-
ka biiyiik besteci de Peter Ilyi¢ Caykovski (1840 - 1893)
idi.

2 Ibid, p. 360.
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Bu miizik yaraticihgl kapsamlh bir ulusal kiiltir
hareketinin aynlmaz parcasiydi; edebiyat ve grafik sa-
natlar1 da kapsiyordu ve yiizy1l icinde esine rastlanma-
yan bir roman, siir, hiciv ve elesgtiri birikimi yaratmg-
t1. Edebiyat, ezilenlerden yana partizanhgiyla, kendi
cagindaki kitlelerin en biiylik kesimine erigemez gibi
gorindiigii zamanlarda bile tasidigyr popiiler niteligiy-
le, fikir kavgasmna ve dogruyu arama savasina kendini
adamishifiyla, yonetim icine ne denli derinlemesine
yerlesmis olursa olsun her tirlii yaltaklik ve diizen-
bazlifa karsi ¢ikisiyla kendini gosteriyordu. Buna kar-
stlik, bu demokratik kiiltiir hareketi ulusun kendi i¢in-
de gelismekte olan toplumsal miicadeleyle dolu yiizyi-
1 da yansitiyordu. Bu, 1812’de koyliiniin Napoleon’a
kars: gerilla hareketleriyle ve serflife karsi miicade-
lelerle baglamis, 1825°te liberal bir soylular grubu olan
«Dekembristler»in bagkaldirisiyla siirmiis, 1861’de serf-
lerin azat edilmesiyle yeni bir boyuta ulagmis, ilerleye-
rek koyli ayaklanmalari, is¢i sinifinin orgiitlenmesi ve
militan miicadelesiyle devam etmis ve 1905 Devrimiyle
doruguna ulasmisti. Bu toplumsal miicadeleler bas-
langicta en tutarl seslerini kiiltiir yapitlarinda bul-
muslardl. Bu miicadelelerin énderleri, 6nceleri soyluluk
icindeki solcu azinliktan ¢ikmislardi. Ardindan, 1840’ta
orta smiftan kisiler, ylizyilin sonunda ise is¢i sinifin-
dan biiytik insanlar énderlik katina yiikseldiler.

Atalar1 Afrika’li ve «Dekembristler»in dostu olan
biiyiik sair Aleksander Pugkin’in (1799 - 1837) dram-
lar, siirleri, Oykiileri ve folklor derlemelerinin bestelen-
mesiyle cok daha fazla sayida miizik yapit1 ortaya ¢ik-
t1. «Beslerne yolgostericilik eden kisi, folklorcii, sanat
ve edebiyat elegtirmeni Vladimir Stasov’tu (1820-1890).
Stasov, giliclii car aleyhtari demokrat ve toplumcu po-
lemike¢i Belinsky’'min, Nicolay Dobrolyubovun (1836
1861) ve Nikolay Cernisevski’nin (1828 - 1889) dostu
ve hayramydi. Siyasal konularda kendini tutucu sa-
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yan Caykovski duygularini soyle kaleme alan Leo Tols-
toy’dan derin bir sekilde etkilenmisti: «Bilim ve sanat,
insanligin ilerlemesine atilim kazandirmistir. Oyle ama,
bu bilim ve sanat adamlarinin is boliimii bahanesi al-
tinda insanlara, insanlifin dogaya karsi ortak miica-
delesi icinde kendi elleriyle calismak gibi en bag ve en
s0z gotiirmez insanhk ddevinden kendilerini geri tut-
mak icin, halkin yoksulluk ve acilarindan zor yoluyla
yararlanmay1 sozleriyle, ¢cogukez de edimleriyle 6gret-
meleri saglamad: bu atilimi.»® Caykovski, «miimkiin ol-
.dugu kadar c¢ok insanin yiiregine erismeyi» sanatinn
eregi haline getirmigti.

Rus bestecilerinin bu ilerici yola girmeleri zorun-
luydu. Katiksiz Rus olan miizigi yaratmaya gercekten
ilgi gosteriyorlarsa, yararlanacaklari gerecler i¢in hal-
ka donmek zorundaydilar. Bunu yaparken de halkin
gercek yagsamini, yoksullugunu ve miicadelesini kesfet-
mek zorunda kalacaklardi. Sanati bu temel iizerinde
insa ederken, hatta gecmis tarihi yeniden inceler, ulu-
sal bilinci olustururlarken, kendilerini, dogrudan dog-
ruya topragin, halkin ve kaynaklarin ingiliz ve Fran-
s1z sermayesi tarafindan sOmiiriillmesine ¢anak tutan
ve 'koyliiliikle is¢i sinifinin yazgisim iyilestirmeye yo-
nelik her harekete siddetle savas acan carlikla ve onun
yoz aristokrasisiyle kars: karsiya buluyorlardi. Bu yiiz-
den Rus ulusal miizigi, en hafif italyan operasini Rus-
ya'ya ithal etmekle, salonlarda ve saraylarda «Fran-
s1z» olan herseye karsi diigkiinliikle kendini gosteren
kozmopolitlikle siirekli savasg icinde dogdu. Glinka’nin
ilk operasi Ivan Susanin ilk oynadifinda, soylu soplu
kisiler, yapitin kahramanmin koylii olusu ve Rus folk
deyisinin kullamilmas: yiiziinden bu operayi «arabaci
miizigi» diye yermiglerdi. Kozmopolitlik iilkeye, o&te
yandan da miizik okullarinda okutulan bir «Alman

Lyof. N. Tolstoy What is to Be Done? p. 213, N.Y. 1925.
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akademizmi» biciminde girmisti. Bu 6gretime gore, mii-
ziksel kompozisyon, «dogru armoni kurallarini bilmek»
sorunuydu, bu da kesinkes tanri vergisi olan bir gey-
di. Ne var ki, kozmopolitligin reddi disa kapanmishk, tas-
ralilk anlamina gelmiyordu. Tipki biiyitkk Rus toplum
elestirmenlerinin ve filozoflarinin Diderot ¢rnegi Fran-
s1z Ansiklopedistlerinden esinlenmis olmalar1 gibi, ulu-
sal besteciler de Beethoven’in mizigini, Schumann,
Berlioz ve Liszt’in calismalarinda beseri anlatim baki-
mindan ¢igir acic1 goérdiikleri herseyi incelediler.

Rus ulusal okulunun operalari, genellikle opera
metninin edebiyat yoniinden yiiksek diizeyde olusu ve
beseri karakterlerin miizik ve aksiyonla sunulusunda-
ki dogalliga ve operada daha 6nce gériilmemis bir bigim-
de tarihe sadik kahsiyla géze carpar. Insan aski isle-
nir, ama bu ask artik uluslarin ve imparatorluklann
yazgisina hiikmetmez. Borodin'in Prens Igor'u, Mus-
sorgski'nin Boris Godunovu ve Kovancina’st gibi ya-
pitlar tarihi gercekei bir bigimde sunarlar; Boris'te dra-
min en giiclii basoyuncusu bizzat halktir. Peri masa-
lIinda bile vurgu, folk iizerinde ve eski Oykiilerin ftop-
lumsal anlamlarindadir. Rimski-Korsakov’un, ebleh bir
kralin savasa gidisini anlatan fantezisi Altin Horoz,
Carin Japonya’yla 1904-05 savasindaki ayibini sezin-
letmesi ytiziinden sansiir edilmisti. Vokal gosteri ol-
sun diye vokal gésteri yoktur. Adi gegen yapitlarda,
Caykovski’nin Evgeni Onyegin ve Maca Ki2: gibi ope-
ralarinda, vokal pasajlardaki ezgisel cizgi ve yapi, ko-
nusmanin seslemelerini ve tartiminm izler, ama yine de
bir deklamasyon haline gelmez. Karakter her zaman
gercekten lirik ve sarkisal buluglarla dile getirilir.

Senfonik siirler, sarkilar, senfonik yapitlar ve oda
miiziginin yaninda operalar, folk miizigindeki zengin-
likleri ve bu zenginliklerin uyarlanabilecegi 6zgiir, ce-
sitlemeli ve anlatimsal kullamimlar sergiler. Mussorgs-
ki'nin sarki ve operalarinda, «folk» ve «folk iislubu»

123



sozciikleri, k6ylii karakterler ve krallar icin kullanilan
¢ok sayidaki miizikse] bigimi ve begeri imgeyi kapsar;
bunlar kimi zaman serbest bir yari-konusma yari-sar-
k1 miizigi, kimi zaman dért kitah bir sarki, kimi za-
man major ve mindr tonlu, kimi zaman modal, kimi
zaman Asya kokenlidir. Mussorgski’'nin folk iislubu
Glinka, Borodin, Rimsky-Korsakov ve Caykovski'nin-
kinden ¢ok daha bagka gelir kulaga. «Folk» hic¢ bir za-
man cocuksu bir basitlik ya da ilkellik anlamina gel-
mez. Boris Godunov gibi, ya da Caykovski'nin Tatya-
na’st ve Evgeni Onyegin’deki Onyegin'i gibi karakter-
ler, s6z yoniinden oldugu kadar miizik yoniinden de
derin psikolojik betimlemelerdir. Bunlar olgun, tam
bilingli, akli basinda insanlardir. Bu niteligi paylasan
opera karakterlerine pek de bol rastlanmaz. Mozart’in
Figaro’su ve Susanna’si, Verdinin Othellosu, Desdemo-
nasi, Lady Macbet’hi ve 'Simon Boccanegra’si, Wag-
ner'in Hans Sachsh akla geliyor. Wagner’in Tristan,
Isolde, Siegfried ve Brunnhilde’si ve modern operada
Strauss'un Salome’si, Elektra’si, Debussy’nin Pelléas ile
Mélisande’1, Berg’in Wozzeck’i gibi karakterlerle yeni
bastan cocuksu dlistinceye, takinakhlifa ve «biling-
disinna dénmekteyiz.

Caykovski, kendini «Besler»in karsisinda buldu. Oy-
sa aralarindaki ayrihklar derin degildi; zamamn miizik
patronlugunun dargériigliiliigiinden kaynaklanan bir
seydi bu. Ilerleme salt halkin gercek gereksinimleri ve
mizikte olmast istenen degisiklikler olarak tartisila-
miyor, ister istemez birbirine karsit kamplar bicimine
giriyor, her kampr da farkli patronlar ve gazeteciler
destekliyordu. Caykovski'yi «Beslernden uzaklagtiran
onlarda tek yanlilik, hatta amatorliik olarak gordiigi
yanlardi. Akademizmi 2zorunlu olarak reddeden,
«Besler», ellerinde pek az ara¢ kaldifim gérmiis-
lerdi. Gecimlerini miizikten bagka seylerle sagla-
mak zorunda oluslarmm da bu olguya eklenince, yip-
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raticr bir yavashkla calismak zorunda kaliyorlar, pek
cok yapit1 bitmemis halde birakiyorlardi. Buna karsin
«Begler» yine de caglarindaki Rus miiziginin basggore-
vinin ne oldugunu gérmiislerdi. Bu, miizigi gercek in-
sanlarla, tarih ve dram imgeleriyle butiinleyerek ya-
samla olan baginin tamitlanmasiydi. Ancak boyle bir
temel tlizerine daha genel, daha «felsefi» bir senfoni
miizigi ve oda miizigi insa olunabilir, ancak boyle bir
miizik halk i¢in anlaml olmaya devam edebilirdi. Cay-
kovski ise ikinci adim atti. Insanlarin cesitli gerek-
sinmelerini doyuma ulastirabilen ve yasamin her ya-
mm anlatan bir miizik kiiltiirii kurmakt: bu adim.
Bunun sonucu, GCaykosvki, Rus miiziginin daha bilim-
sel bir teme] lizerinde insas: gorevini listlendi; opera-
nin, sarkinin yam sira senfoniyi, senfonik siiri, sonati
ve oda miizigini inceleyip aragfirmayi ve konservatuar
O0grenimini tesvik etti.

Caykovski'nin miizigi, kimi zaman «marazi» bir
miizik ya da «Slav ruhurnu dile getiren bir miizik ola-
rak tanimlanir. Ondokuzuncu yiizy1l ilerici Rus sana-
tinin derinlemesine toplumsal olan karakteristik 6zel-
ligini gozardi etmek icin kullanilan basmakalip bir laf-
tir bu. Caykovski’nin senfonileri, kongertolari, ‘balele-
ri, operalari, gsarkilar ve oda miizigi yapitlariyla birlikte
yarattigl yapitlar tiimel olarak alinirsa, yasam sevinei
tasiyan cokyanh miiziklerdir. Caykovski cetin kigise] aci-
lar yasamig biriydi ve Maca Kzt «Pathétique» Senfoni
gibi yapitlann ¢cogukez derin bir kaygiyr disavururlar;
ama o hicbir zaman yasam reddetmede kendine sif1-
nacak yer aramaz, o ylizden bu yapitlar hicbir zaman
kotlimser ya da marazi yapitlar degildirler. Her zaman
vasam icin bir miicadele vardir. Caykovski’nin Senfo-
nileri, Beethoven’in eliyle gelisen bi¢imin niteligi tanit-
lar; halka birer c¢agri niteligini tagwrlar; bunlardaki
her dlcii ¢izgisi agik ve anlasilir olmay1 amaglar. Miizik-
teki herhangi bir pasajin ne anlama geldigi, bi¢gimsel
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kurallar ya da bakisim geregi oraya konmus oldugu ko-
nusunda kusku yoktur. Dinleyici, kendine ezgi ve ar-
moni araciyla bdylesine seslenen bu insana ¢ok biiylik
yakinlik duyar. Aym1 anlatim durulugu onun oda mii-
ziginde de gdézlemlenir. Caykovski’nin 6liimiini izleyen
kusagin elestirmenleri, onun dinleyiciler katindaki po-
piilerligi sanki miizigi konusunda kusku yaratiyormus-
casina yazilar ciziktirdiler. Oysa bu, ancak bu miizigin
aralarinda bu denli popililer hale geldigi kitlelerin, ken-
dilerine birer insan olarak saygi gosteren, yakinhk du-
yan, hatta sozciigiin en iyi anlaminda yapitini onla-
rin emeklerine bor¢lu oldugunu hisseden besteciyi ta-
nidig1l anlamina gelir.
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MODERN NE DENLI MODERNDIR?

Anlamin Dagilip Gitmesi;
Schinberg’le Stravinsky

Yirminci ylizyilda kapitalizm altinda turetilen «ile-
ri» miizigin en belirgin 6zelligi, anlagilmaz ve sevimsiz
olusudur. Bu olgu, kimi zaman bu miizigin, zamanimi-
zin «gelecegin temsil eden anlasilmamis «dahinsinin
urinid oldugu ve bir iki kisi disinda herkese sasirtici
gelmesinin dogal olacagl kuramiyla aciklanir. Ne var
ki, bu «ileri» modern bestecilerin taninmamais, esi dos-
tu olmayan, tavanaralarinda ag¢liktan can veren kimse-
ler oldugu soylenemez. Olii Arnold Schonberg (1874
1951) gibisinden kimileri, genc¢liklerinde elestirmenle-
rin saldirilarina hedef olmusglardi. Oysaki bugilin Schén-
berg, igor Stravinsky (1895 - [1971 - Cev.]) ve Paul Hin-
domith (1895 - [1951-Cev.]) en biiylik saygiy1 goren ve
reklam edilen kimselerdir. Birlesik Devletierde ogretim
kurumlarinda basta gelen yerleri vardir [Kitap 1952
basimhidir - Cev.] Bu bestecilerin kuramlari, miizik
okullarinda  Ofgretilen fashca kuramlar halinde
gelmistir. Yandaslan, biiyiik gazetelerin miizik elestir-
menligini yapan ve miizik dergilerine bir y1gin yazlar
yazan kimselerdir. Yapitlar1 seslendirilmekte, yayim-
lanmakta, istenildigi anda da plaklardan dinlenebil-
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mektedir. Bu bestecilerin kuramlarim actklayan kitap-
lar da yayimlanmaktadir. Gergcekte bunlar, tarihte en
cok «aciklanan» bestecilerdir. Bu miizigin Jzerine c¢e-
kilen ve bu miizigin modern diinyaya bir «bagkaldiri»
oldugu perdesi, her zaman ¢ok celimsiz olmugtu, simdi
ise hawvi dokiilmiis durumdadir. Gliniimiizde bu miizik
ve kuramlari, geleneksel olarak en koyusundan bir ge-
rieiligin ve tutuculugun merkezi olmus basinda ve aka-
demilerde kabul edilmektedir. Bunlara kars: tek «bag-
kaldiri» goriiniirde, bu yapitlardan pek az hoslanabil-
mis, ya da hi¢ hoglanamamig biiyiik miiziksever yigini
arasindadir.

Hicbir sanat gelecegin sanati olamaz. Ister karma-
sik, ister acik bicimde olsun, sanat kendi ¢agim betim-
ler. Kendi ¢caginda olmekte olan seylere karsin, dogus
ve yiikselis halinde olani, en canh olani yansitan fikir-
leri bagrinda tasiyorsa gelecege ortam hazirlayabilir.
Oysa, boyle bir sanat kokiini tam da en c¢ok insamn
paylastig1 gercek deneyimlerden ve sorunlardan aldi-
gindan, en anlagilabilir olan sanattir. Yirminei ytizyil
«ileri» miiziginin sevimsiz ve goriiniiste anlasilmaz &z-
yapisinin nedeni, Liszt’le Wagner’in ondokuzuncu yiiz-
yil «amodernizm»inin, Brahms’in klasik gecmise yapisip
kalmasinin bir adim Otesine gecerek militan bir bicim-
de gercgekcilik karsiti olup ¢ikmasidir. Bu miizik, mii-
zikte beseri imgeleyim, fikir ve anlam olasilifini1 bile
yadsimaktadir.

Bu, bir emperyalizm cag1 sanatidir; emperyalizme
elestirel gozle bakmayan, tersine emperyalizmin in-
sanlarin beyinlerine yaydig1 ekonomik, toplumsal ve
tarihsel giliclerin toptan gizemlilestirilmesini o6rnekle-
yen bir sanattir. Emperyalizm dev tekellerin, trost-
lerin, bankacilik zincirlerinin ve Kkartellerin basat ol-
dugu bir ekonomidir. Diinya ticaretinin, pazarlarin
ve hammaddelerin yeniden bdliisimii ugrunda siirekli
bir miicadele, siirekli savas gerginligi ve savas asama-
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sidir. Sémiirgelestirilmiy uluslarda ulusal bagimsizlik
icin girisilen, bilyliyen miticadelelerle ve yurticinde ise
emegin oOrgiitlenmesiyle kars: karsiya kalan emperya-
lizm, kapitalizmin feodalizme karsi miicadelesi sirasin-
da dogmus olan parlamenter demokrasiyi, insan ve
yurttaghk haklarini kisitlamaya, yadsimaya, son kerte-
de de bir yana atmaya baslhiyor. Fasgizm iiretiyor.
Yirminei ylizyil cdileri» miiziginin s6ziimona «bag-
kaldinsi»n agiklayan da kapitalizmin bu gelisimidir.
Bu miizik, egemen ekonomik ve politik erklere
kargt bir basgkaldiri degildir. Tersine, ger¢cek diin-
ya gizeme biiriinmeli, «gercekdis» ilan edilme-
lidir. Baskaldiri, gercekligin kendine, daha &zgiil
olarak da burjuvazinin feodalizme karsi miicade-
lelerinde dogan biiylik hiimanist gercekei dram,
gercekei fikirler, halk sevgisi ve yasam sevinci gelene-
gine karsidir. Bu «bagkaldiri» kendini iki genel bicim-
de gostermistir. «Ratisiksizn» ya da «salt (absolute)»
miizik alaninda biiyiik konser salonu big¢imleri bir yana
brrakilmistir. Epik ve heroik senfoni, «ondokuzuncu
yuzyil» isi sayilmgtir. «ileri» besteciler bu bicime ya
hi¢ el siirmemigler, ya da arasira senfoni ilizerine gii-
liinclemeler (travesties), yergiler, cminyatiir» senfoniler,
sanki senfoni kiiciik kiiciik bircok kural ve formalite ¢i-
kindan yalmzca bir tanesiymis gibisinden alistirmalar
yazmiglardir. Onlarin senfoninin yerine gecirdikleri ve
«yirminei yiizyila yaragir» cileri» bir miizik bi¢gimi ol-
dugu savini 6ne siirdiikleri bi¢im, kii¢iik kii¢iik serenat-
lardan, «divertimentorlardan, onsekizinei yiizy1l aris-
lokrat dans ve ortacag 1litiirjik par¢a derlemelerinden
ve kontrpuan alistirmalarindan 6te birsey olarak go-
ziikmedi. Ortagagin ya da onyedinci ve onsekizinci yiiz-
yil aristokratik miizik bicimlerine bu doniis hareketi,
«yeniklasisizm» olarak bilinir. Opera, bale ve senfonik
siir (tone-poem) gibi 6ykiili ya da olaylh miizik alamin-
da kendini, ne simdi ne de tarihin herhangi bir ¢caginda
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var olmamisg, gercek insana ve insan iligkilerine benze-
meyen bir beseri imgeleyimde gosterdi. Bunlarin yerine,
eskicag mitleri ya da insanin kanim donduran oykiiler
sunuldu. Bunlardaki karakterler, bilin¢siz beyindeki
gerilim ve dirtiilerin simge veya belirimleri olarak gos-
teriliyordu. Yirminci ylizyilin seckin «ileri» operalari,
sOzgelimi Richard Strauss’un Elektra’sy (1909), Claude
Debussy’nin Pelléas ile Mélisande’r (1902), Alban Berg'-
in Woezzecki (1921) dir. Elektra, Aeschylus, Sophocles
ve Euripides tarafindan kullanilmig eski Yunan séylen-
cesinden yararlandigi savindadir. Oysa, eski Yunanli-
larin verdikleri 6rnekler, «modern» o6rneklere bakarak
akilel diiglincenin ve insan betimlemesinin basyapitla-
ridir. Hele Strauss’un operasinin, yasamla ya da Yu-
nan kultiirii ile hicbir ilgisi yoktur, gercekteyse bir
ortacag «Oliim Dansivdir. «Kan» sézciigii metinde yir-
mi kez kadar tekrarlanir; tipik dehset dolu dizeleri
«Kesilen bogazlardan akan kan yagsin mezarimin is-
tiine! Hem de devrik testiden akarcasmna..» dir. Tipik
sahne talimatlar1 «Yarali bir hayvan gibi atilan ¢1g-
lik», ya da «Kadin yabanil bir hayvan gibi evin duva-
rinin dibinden sessizce siiriiniir» diir. Kisiler, amodern»
Freudcu kokende bilingdis: ana-ogul, kardeg-kizkardes,
baba-kiz erotik baglariyla bagh takinakl kisiler olarak
birbirini bogazlayan ve giidiilenen kigiler olarak betim-
lenir. Pelléas ile Mélisande, pathos ve gizle dolu bir pe-
ri masahdir, Kisiler giicten yoksundurlar; bir karaba-
san ya da sanri icindeymiscesine ¢irpinan kimseler-
dir. Wozzeck, bir orospu ile evlenen, onun ihanetine ug-
rayinca da kadim 6ldiiriip ardindan intihar eden bir
yan kacigin kanl cinayet dykiisiidiir.

Yiizyihn baslangic yillarinda «radikal» besteciler
hala, sanattan nasiplenmemis burjuva darkafalilarla
savagsan yalniz sanat kahramani romantik havasini ta-
simaktaydilar. Strauss, 6zyasamindan soz eden senfo-
nik giirini bdyle bir karakter icin bestelemigti, buna da
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Bir Kahramanin Yasam: adin1 vermisti. 1913'te Schoén-
berg, yapitlarindan birinin sonunda alkislanmas1 lize-
rine, «Bu gece beni alkislayan bu insanlar yillarca be-
ni tantmay1 yadsidilar; simdi beni begeniyorlar diye nicin
tesekkiir etmeliymisim onlara?» diyerek alkiglara kar-
silik vermemisti. Bu yillarda, daha akademik ve tutu-
cu kafada olan kimselerin, bu dehset betimlemeleri,
yozlasmanin acikea sergilenmesi ve akildisiligmn bir dii-
siince yontemi olarak one siirtilmesi, «ileri» adina koéh-
neye doniis karsisinda kafa karisikligina distiikleri,
afallayip kiistiikleri dogrudur. Birinci Diinya Savasi,
«uygar» tekelci sermaye diinyasmnin, savagan iilkeler
arasinda hizli bir savag ticaretini de iceren ne
gibi dehsetlere gii¢clit oldugunu gozler Oniine se-
rince, burjuva miizik yagsaminda bigcimcilik ve akild:-
§1 Oznelcilik bagsat egilimler haline geldi. Bun-
lar kendilerini «diis kimklhginnin iriinii olarak
tamimlayarak, tasidiklarn bagkaldin havasim yo-
gunlagtirdilar. Ger¢cekten de bir devrim dénemiydi bu.
Rusya’da Carlik yonetiminin devrilmesine, sosyalist
Sovyetler Birligi'nin dogusuna tanrtk olunmustu. Oysa
bu dleri» miizik egilimleri, 6ziinde Rusya’da olup bi-
tenlerin tam tersiydi. Sovyetler Birligi'nde Lenin sunu
ilan ediyordu: «Proletarya kKiiltiiriiniin, ancak insanh-
gin tiim gelisimi boyunca yaratilmis kiiltiiri eksiksiz
o6grenerek ve ancak bu kiltiirii yeniden isleyerek yara-
tilabilecegini iyice anlamadifimiz siirece bu sorunun
iistesinden gelemeyecegiz. Proletarya kiiltiirii insan-
Iigmn kapitalist toplumun, toprak agas! toplumunun ve
biirokratik toplumun boyundurugu altinda ogiriktirmis
oldugu bilgi hazinesinin dogal bir gelisiminin sonucu
olmalidir.» Bununla birlikte, «ileri» burjuva yonsemele-
ri, bir «miiziksel eksen devriminnden, «yeni diller»den,
«gelenek yikiciiginndan s6z ederek gercek diinyay ser-
maye efendilerinin ellerine birakmakta etkili olurken,
sanat da beseri imgeleyimle her tiirlii ilintisini yitir-
di.
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Dolayisiyla da, fasist ordulann tepelenmesine, ye-
ni yeni iilkelerin sosyalist doniisiimiine, Cin Halk Cum-
huriyeti’nin dogusuna tamk olan Ikinci Diinya Sava-
s’'ndan sonra, bu gercekcilik diigmani1 akimlarin em-
peryalist diinyada daha egemen ve diktatér hale gel-
meleri sagirtic1 degildir. Nerede biiyiik tekelei yogun-
lagmalar varsa, nerede en zehirli sosyalizm diismanhg,
fagizm artiklarinin destegi, savagin kag¢inilmazhg ku-
ramlar1 varsa, bu akimlar oralarda gelisip serpildiler.
Bilisizlik etmenleri, gericilik silahlarn halinde geldi-
ler. Madem ki insanlik kapitalist diinyanin hog, insa-
niyetli ve ilerici olduguna inandirillamiyordu, d&yleyse
hi¢ olmazsa diinyanin akildisi oldugu, ¢ilginhk ve kar-
gaga icinde bulundugu, gizemli «insan dogasi» ve «bi-
lingdisi» yasalariyla yonetildigi, bu yilizden de insanla-
rin bu diinyayr degistirmeye glicsiiz olduklarinmi séyle-
mek olanag1 vardi.

Bu tir yonsemelerden ¢ikan miizik yapitlarinin
anlasilmazligl, herhangi bir diiglinme derinliginin, ya
da bu diisiincelerin temsil ettikleri gercek zorluklarin
drini degildir; tersine bunlara yakistirilan «gelecegin
diinyasi», «makine cag1 senfonileri», «bilingdismin kur-
tulusu» gibi miizikle hi¢ mi hi¢ ilgisi olmayan kuram-
sal aciklama ve sunuslarin {iriiniidiir bu anlasiimazlhk.
Dinleyici, bile bile, gercekdis1 bir konu ile, akildisi, diig-
sel ve karabasana batmig bir zihinsel siire¢ icinde ve
arkaikten alinma bir miizik bicim ve gereciyle karst
karsiya bulundugunu bir kez kavradi mi,- bu miizigin
degerini bicmek kolay olur. Bu tiir miizik, iki ana yoén-
semeye ayrilmigt1? Bunlardan «atonal» («eksensiz»)’
olaninin merkezi, temelde Amold Schonberg’in yapit-
lar1 cevresinde, Viyana’daydi. Obiirii ise, «politonal»
(«cok eksenli») olanmin merkezi ise Paris'teydi ve bu
miizigin bastemsilcisi Igor Stravinsky idi. Stravinsky,
Rusya’da dogmustu, ama ilk balelerini Paris icin yaz-
mstl, 1919°dan sonra Rusya’ya dénmeyi reddeden bir
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toprak sahibi olan Stravinsky, 1920'li ve 1930°'lu yillar:
Paris’te gecirdi. Gluniimiizde ise Birlesik Devletler'de
yasamaktadir.”

Atonal Okul

Atonal okul, kendisini Viyana’'min biyik kla-
sik bestecileri Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert ta-
rafindan baglatilan miizik geleneginin yeni, yirminci
yizyildaki adimi olarak sundu. Bir zamanlar feodaliz-
me karsy devrimei hareketin bir pargas: haline gelmis
olan kiiciik burjuva diiglinlisiinden dogdugu icin, ger-
cekten de bu gelenegin c¢ok ince bir dilimini temsil
eder. Ama bugiin, kendi «odzgiirliigiinnii piyasa «dzgiir-
ligiinnde goren kii¢iik burjuvaz, yliziinii zulmedici ve
gizemli zincirlere donmiigtiir. Orta smifin ¢okiisiine
iligkin birseyler, Wagner ile Brahms’in felsefi k&tim-
serliginde yansimaktaydi. Simdi ise bu miizik, anar-
sistce siddet ve dehget imgeleriyle iirkiing¢ bir saplanti
haline gelmistir; tanimay: yadsidig:a gercek diinyanin
asil korkulan bir kat daha kuvvetlenmis bicimde geri
donmekte, «bilingdigi»nin c¢ighklarn olarak ortaya cik-
maktadir sanki. Bu miizik «atonal» diye adlandirilmig-
tir, c¢linkii 6zel armoni kullanimlanyla éne cikar, ek-
senden eksene gecer, kromatik (yarim ses) dizilerinden
yararlanir, tiim eksenin ya da tona] kals yerinin kay-
boldugu notaya varincaya kadar yarmm ses araliklarimi
tonlann disinda kullamr. Artik «cayusumlu» ya da «kaki-
sitk» sesler yoktur. Yalmzca cegitli «kakisiklik» kertele-
ri vardir. Bunun sonucu miizik siirekli bir gerginlik du-
rumundadir. Sonunda da kendi amacina yenik diige-
rek dinleyiciyi etkilemeden 6ylece birakir. Gergek diin-
yanin deneyimlerini ve beseri imgelerini yadsidig igin,

Kitabin yazildig:1 tarihte (1952) sag olan Stravinsky 6 Nisan
1971'de New York’'ta dlmiigtiir. - Cev.
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kendi 6z deneyleri gegmis miizigin deneyimleri olur g¢i-
kar. Haydn, Mozart, Beethoven ve Schubert, Wagner
ile Brahms miiziginin anilamalanyla dolar. Bu miizik-
ten yalnizca en asinn anlari, érnegin Don Giovanni'nin
en son tiyler iirpertici ¢1gligini, bir Schubert sarkisinda-
ki gelip gecen genis ses sigramalarim, ya da bir Beet-
hoven sonatinin kakisik uygusunu, kargish bir sususu-
nu, tonalitesi tamamlanmayan igcedoniik bir parca-
sin1 alir. Atonalite, Alban Berg’in irilinlerinde (1885
1935) coskusal doruguna ulagmigtir. Bunlar, Birinei
Diinya 'Savasi’ndan sonra ve fagizmin, yiikselisiyle yiiz-
ylze gelen orta sinifin diistiigii gercek dehseti ve gilic-
slizliigl betimliyorlardi. Anton Webern (1883 - 1945)’in
urlinlerinde atonalite bir ¢ikmaz sokaga girdi. Bu
urlinlerde yillarca verilen emek, birka¢ dakikahk bir
miizik parcasi liretmekte, yapitlardaki bigimsel Xkar-
masgtirmalara karsin, dinleyici sadece obiirlerinden ko-
puk bir nota ya da uygu ile, 6biir nota ya da uygu ara-
sindaki gerilimleri, duruslarin ardindan gelen c¢in-
lamalar1 duymaktadir.

Politonal Okul

Ote yanda, «politonalite» («¢ok eksenlilik»n) Kla-
sik ve ondokuzuncu ylizyil romantik kalitini1 militanca
vadsir. Miizikte ruhsal durumlarin anlatimina kars:
oldugunu bildirir. Miizigi katisiksiz bicimde bir aligtir-
ma olarak sunar; miizisyeni de bir zanaatci, kimi za-
man bir akustik ve calgisal timilar1 yogurma c«bilgini»
olarak takdim eder. Gercekteyse, bilimsel diinya gori-
siniin, tarihsel bilginin, toplum yasaminin yadsima-
sidir. Gerisin geriye feodal, koleci ve ilkel toplumlarin
miizik kiltirlerine bir kacigtir. Bu gecmis kiiltiirler,
gercekte olduklar1 bicimde goriilmez ya da yeniden ya-
ratilmazlar; higbir zaman var olmamis, «barns»in, «sug-
suzlugun» hiikiim siirdiigi, icinde zamanin hig ilerle-
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medigi, hicbir degisme duygusunun yer almadig) bir
tiir diisler diinyasi olarak tasarimlanir.

Bu miizigi begenenlerin «tazelik» diye soziinii et-
tikleri cofu politonal miizikteki bu ses yabanciligl, ger-
cekte ilkcag ilkel folk, ortacag ve Asya dizilerinin ve
ezgiden bagimsiz vurmali tartimlarin yeniden ortaya
¢ikmasi, major - mindr dizilerin ve bunlarin dayandig:
armonik hareket ilkelerinin yerini almasidir. Miizik,
Avrupall olmayan bu miizik kiiltiirlerine gercek bir
anlayigla yaklasmaz. Bunlardaki beseri imgeleyimi kul-
lanmak, bunlar lizerinde insa etmeye de kalkmaz. Tain
tersine, bu hareket «uygarhkntan diissel bir «ilkelre ka-
can garip ve egzotik sesler arayan bir entellektiie] po-
zudur. Ashnda, bir yandan «garip ve renkli» yasam
bicimlerini patron edasiyla takdir ederken, bir yandan
da o somiirge halklarini «geri» ve «ilkel» kabul eden
emperyalistin tutumunu yansitir. Oysa isin gerceginde
gericilesen, kendi ziiglrt insanh@im bagka kiultiirler-
den alinma bir giysi altinda gizleyen, bestecinin ken-
disidir. Miizikte calgilarin tini birlestirimleri baskin giic
olur cikar, armoniyi denetler. Bu ise, ilerleme séyle
dursun, bir gerilemedir. Bicim, yasamin hareket ve
ortintiisiine deggin anlayisin {iriinii olmaktan ¢ikar,
sanatgl icin gercek olan tek sey fiilen dokunup algila-
yabildigi seymiscesine elle kullanilan c¢alg: ustaligl ha-
line gelir. Stravinsky’'nin miiziginde cogukez yapi, ba-
sit bir «ostinatorlar, yani durmadan tekrarlanan kii¢iik
kiiciik cimleler ya da tartimsal figiirler sorunu haline
gelir. Buna karsilik tartimsal figiirler ya da ilkel mii-
zikteki sonsuz ezgi, bu kez beseri duygudan tiimiiyle
yoksun, st iiste yigilir. Cogu bicimei miizikte, bigime
iliskin tim konusmalara karsin, bicimin kendi giiliing
denecek kadar basitlesir, hatta ¢ocuksu duruma gelir.
Bagka tiirlii olmas: da olanaksizdir, ¢iinkii yasamn
yansitilmasi ya yoktur, ya da cocuksudur. Miizige bl-
yik bir bagarn1 ve karmasa goriiniimii veren, bu miizl-
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gin koéhne kalplarmi, ilk¢ag gec¢misinin tam bir mo-
dern orkestral giysi kiligina biiriinmiis farkli bir¢cok
makam ve dizileriyle kaynastirmg olmasidir.

Politonal miizik, bir¢cok baskalasimlar gecirdi. Bun-
larin her biri bu miizigin daha da ziigiirtledigini gés-
terir. Debussy’nin «izlenimciligi» (empeisyonizm), bu
miizigin tiim ezgi duygululuguna ve tathihgina kargn,
besteci sanki kendisini bir bulut, bir kirmiz1 siis bal-
g1, rizgarin kimldattigl dalgalanan bir su, salt edil-
gen, icorganlariyla yasayan biriymis gibi diisiliniiyor-
muscasina bir tiir beyinsizlige yonelirken, bir yandan
da Asyall ve eski Fransiz folk dizileri bir tiir egzotik
renk icinde kendilerini géstermekteydi. Stravinsky’nin
Birinci Diinya Savag1 oncesi Bahar Ayinleri gibi bale-
leri, bestecinin Kkirsal insanlar1 «yarim akilhh Kkisiler»
ya da otomatlarmis gibi betimledigi mekanik tartimh
kaliplar icinde kullandig1 eski Rus halk ezgi ciimlele-
rinden yararlaniyordu. Bir hayrani, bu dénemin ya-
pitlarindan biri olan Diiiin’ii soyle anlatiyor: «Miizik
hernekadar beklenmedik ve diizensiz, miizik cilimleleri
kisacitk da olsa, dinleyiciye ilkel bir kiiltiir atmosferi-
ne egemen olmus toy zihinleri hatirlatmahdir.»® Ger-
¢ek su ki, o zamanki siradan insanlar, tarihin biiyiik
toplumsal degisimlerinden birini gerceklestirmek {ize-
reydi ve Stravinsky’nin c«basit tasra insanlari» kavra-
mm: kendi hiisnii kuruntusu olarak nitelemek gere-
kir. «Beklenmedik ve diizensiz» ciimlelerle «toy» at-
mosfere gelince, Stravinsky bunlara herhalde cok diis-
kiin olsa gerektir, ¢iinkii Apollon’un ve kilisenin &vgii-
sline sunuladif1l yapitlarda bunlan tekrar tekrar kul-
lanir.

1920’lerde Fransa’da Darius Milhaud, Arthur Ho-
negger ve Francois Poulenc gibi bir takim politonal bes-

3 Notes to Igor Stravinsky, Les Noces, Columbia Records, Al-
bum No. 2M.
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teciler ortaya ¢ikti. Bu bestecilerin miizigi kimi zaman
hog bir yergi niteligi tasiyordu. Bircok egzotik ve fan-
tezili «ilkel» ezgi ve tartim tiiriinii kullamyor, hatta
caz ve miizikhol parcalarindan bile yararlaniyordu. Bu-
nunla birlikte bu miizik yine de son derece celimsizdi
ve iceriginin bu celimsizligini yalin calg1 sesleri ve ka-
kisimlarin gok etkiysile gizliyordu. Kimi zaman bu mii-
zik c«klasisizmre doniiy diye tanimlanmaktayd: ve bir
bakima, ikinci Fransiz Imparatorlugu'nun yirminei yiiz-
yil Parizyen hayaleti olabilir; zaten ikinci Imparator-
lugun kendisi, XIV. Louis’nin diizmece «klasisizmninin
dirilmis bicimiydi; nasil ki XIV. Louis’nin bu diizmece
«klasisizm»i, ilkcag Yunan klasik sanatimin diizmece
bir dirilisinden bagka birsey degilse... Stravinsky’nin
«yeni klosizmi» benimsemesi, Paris’e yerlesmesiyle ol-
du. Daha oOnceki yapitlarinda da aym seyrek yapiyl
kullaniyordu ama bu kez «ilkel» yerine onsekizinei
yiizy1l danslannmn tartimlarim oykiiniiyor, miizigini
bir y1gin eski besteciden aldifr ufak ezgi parcalariyla
dolduruyordu.*

Stravinsky’nin, genellikle Birlesik Devletler’de olu-
san en son evresi «dinsel diriligntir. Bu, dinleyici iize-
rinde hemen hemen salt icorgansal etki yapan ve be-
seri imgeleyimden soyutlanmis yalin bir sarki séyleyis-
tir. Bir yandan da kendi eski yapitlarindan alintilar
yapmaya koyulmustur. Ayrica, miizigi Stravinsky'nin
bir takim besteci ¢comezleri tarafindan gercek bir eles-
tirel incelemeye karsi korunmaktadir. Bu ¢omezleri,
bir yandan da Stravinsky'nin tiim faullerinin erdem bi-
cimine sokuldugu bir siirii celestiriler» de yazyorlar.
Bu durumda, bestecinin bu tiirden Amerikali bir ¢o-

Eski bir yapitin yeni bir kihk altinda egreti alinmasmn en
iyi orneklerinden birini, Stravinsky'nin Re Dizli Yayl Calglar Kon-
certosunun apir ‘Arioso’ bolimii Verdi'nin La Traviata’ssun I. per-
de preliidii ile kargilagtinldifinda géormek miimkiindiir.
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mezi ve gazeteci Arthur Berger i¢in, Stravinsky’nin
kendi gecmisinden bdylesine diigkiinliikle yararlanma-
s1 bile «arayici bir ruh» olup cikivermektedir. «Stra-
vinsky'nin tiim buluslarimi pekistirmek ve onlan yeni
bir bicimde sunmak egilimi, onun durmak bilmeyen
arayict ruhunun yeni bir kamtindan bagka bir sey de-
gildir. Simdi miizigi, daha 6nceki bicemlerinin hemen
tim dizisini yansitiyor Bu denli kapsamli bir icerik
bundan o6nce diisiiniilemezdi.» Stravinsky’nin tanmabi-
len beseri ¢oskuyu iletmekteki yeteneksizligi kendisini
g@sterince de, Berger sOyle yaziyor: «Onun acik traje-
di duygularindan neredeyse huysuz bir bicimde bu sa-
kinisi, usta isi bir marifetle iletilir.»*

Oznelci okulla bicimei okul arasinda on yillarca
siiriip giden kimi ac1 tartismalara karsin, bu iki okul
arasindaki kagit inceligindeki duvar, sonunda ¢okti.
Schonberg, miiziksel imgeleyiminin tek dayanagim
olusturan kendi keder ve korku duygularim tiiketince,
1920’lerde katisiksiz bicimcilife dondii. Xendi «oniki
sesli» miizik besteleme «dizge»sini icat etti. Miizik ya-
pitint inga ederken Ronesans ve Reformasyon kontrpu-
aninin en karmasik iiriinlerinde rastlananlardan da
caprastk ve dahd mekanik olan kurallar olusturdu. 11-
kelerine iligkin tipik bir acitklama soyledir: «Miizigin
gelisimi bagka herseyden c¢ok teknigin gelismesine ba-
gimhdrr... Miizikte bir fikir, esas olarak tonlarin birbi-
riyle bagintisindan olusur. Ne var ki, c¢ok kullanilmig
her bagint1 ne denli yogun degistirimlerden gegirilir-
se gecirilsin, sonunda tiikenmis sayilmalidir. Anlatima
deger bir diigiinceyi iletme gliclinii artik tasiyamaz. O
yizden besteci, yeni yeni seyler icat etmek, yeni yeni
seyleri tartismaya sunmak, bunlardan c¢ikan sonuclan

«Stravinsky and Theatre», Dance Index, Vol. VI, Nos. 10, 11,
12, 1947, pp. 276-77.
5 Modern Music, May-June 1934, p. 169.
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islemek zorundadir.»® Bunha gére, Schénberg icin fikir-
ler artik gercek diinyadaki gercek olay ve iligkilerin
kesfedilmesinden dogmazlar; miizik tonlarmin gizem-
sel bir niteligidirler. Bu ise, érnegin Ingilizce konugan
yazarlarin fikirden yoksun olduklarini degil de, bu di-
Adin «tiikenmis» oldugunu oéne siirmeye benzer. Bu ya-
zarlarin Kkisirhiklari, kendilerinin degil de s6zciik hazi-
nelerinin giinahidir. Stravinsky, bir bi¢cim hapisanesine
kapali olmamin kurtarici erdemlerini ilan ediyordu:
«Kendi hareket alanimi ne denli sinirlandirir, kendimi
ne denli engellerle kusatirsam, 6zgiirliigiim o denli ar-
tiyor, o denli genigliyor. Beni engeleyen bir seyi orta-
dan kaldirdim mi, onun yokluguyla daha zayif duru-
ma geliyorum.»® Bu ise, gercekc¢inin disiplinine
aykindir, ¢linkii gercekci, uymak zorunda oldugu ya-
salar, gerceklige sadakatte, yasamin durmadan degi-
sen ve durmadan acimlanan hareketinin kesfedilmesin-
de goriir. Gene, bir keresinde, miizigin «Herhangi bir
seyl aciklamaya tlimden gii¢siiz oldugunu»’ ilan eden
Stravinsky, c«bilin¢cdiginni kesfetmis ve bagrina basmig-
t1. Ikinci Diinya Savas sirasinda besteledigi Uc¢ Bo-
limlii Senfoni konusunda sunlari yazmisti: «Oysa bu
yogun ve durmadan degisen olaylar, umutsuzlukla
umut, siirekli azap, gerginlik, sonunda da bitis ve
ferahlamanin bu cok c¢etin anindaki yaratma siireci sira-
sinda, biitiin bunlarin yansimalarinin bu senfonide iz-
ler lirakmis oldugu sdylenebilir. Ne var ki yargila-
mak bana diismez.»® Bilincli bir zihine sahip olmawn
bu kerte yadsiyacak bir Beethoven, bir Mozart zor dii-
sliniilebilir. Birlesik Devletler’de miiziksel diisiincenin
soysuzlagsmasina, bunun gibi sozlerin bir kdhin kela-

Eric W. White, Stravinsky, p. 92, N.Y., 1948.
Ibid., p. 8.
¢ Notes to Igor Stravinsky, Symphony in Three Movements, Co-
lumbia Recorde, Album No. 680.
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miymiscasma ardi ardina basihp, husuyla tartisiima-
sindan daha iyi érnek olamaz.

«ileri» kurameilarin «yeni dillerre iligkin kelamla-
rinda giiliin¢liige varan yan, yarattiklann aktiiel mii-
zigin bu kerte kiiflenmis olusudur. Bu miizik, ge¢mis-
ten ise yarayabilecek dersler almak amaciyla degil, Ol-»
dugu gibi aktarmalar yaparak coplenir, o ge¢mis, eg-
ri biigrii bir aynaninkine benzer bir iglemden gegerek,
kilik degistirir. Bu tiir miizik ¢opeiiliigii, Stravinsky’yle
Schoénberg’in ¢ogu miiziklerinde her keresinde go6ze
carpar. Cikmaz sokaga, Schillinger dizgesinin ortaya
¢ikmasiyla varilmig bulunuyor. Bu dizge, her ne kadar
dinleyici, bu tiir «yeni» yapitlarin kaginilmaz olarak
dogurdugu can sikintisini aciklamakta giicliik ¢ekse
de, Ogrenciye gecmisin herhangi bir yapitimi alip bu
yapitin tartimsal ériintilerini ya da armoni c¢izemini
(semasim) yeni gériinimli birsey gibi ortaya siirme-
sine olanak veren matematik grafik ve denklemlerle
doludur. Schillinger, bestecileri «begeni miihendisleri»
ne déndiirmekle bobiirleniyor. Bu dizge, bir takim mii-
zik okullarinda ve {iiniversitelerin miizik bdéliimlerinde
okutuluyor. «Cagdas miizik» festivallerinin dileri» ya-
pitlarimin bestecilerine oldugu kadar, Tin Pan Alley
«poptiler» sarkilarini yakanlara da aym gekilde hizmet
ediyor. Bugiin Tin Pan Alley, «klasik» miizikten ka-
raderili halkin dogactan yaratilan folk miiziginden,
diinya folk miiziginden ve gecen onyillardaki kendi «tu-
tulmug» sarkilarindan beslenen bir agsirmacilik yuva-
sidir.

Gerek atonal, gerek politonal okullarda, hem in-
san sesi icin yazilan besteler hem de biiyiik ol¢ekli cal-
g1 besteleri icin bir imgelem saglayan sark: bicimleri
ve ezgi ortadan kalkmaya yiz tutmustur. Dogal ola-
rak, modern kuram, zaman iginde notalarin birbirini
izlemesinin «ezgi» oldugu savandadir. Oysa, igin dog-
rusu sudur: Sarki ve onunla ilgili olan imgelem top-
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lumsal olarak yaratilir, keyfi bir bicimde icat edilmis
bir sey degildir. Dinleyicilerin anlamli ve kendilerine
yakin bulacaklarn ezgileri vermeyen bhesteci, bu eksikli-
gin yerine koyabilecegi hicbir seye sahip degildir. Hem
atonal, hem de politonal besteciler, oniinde =sonunda
eski «resitatif» ya da sarki-konusmaya ¢cok benzeyen
ama toplumsal olarak yaratilmis olmaktan ve etkile-
yici ciimlelerden yoksun bir yazig bicimiyle isi bitirir-
ler. Schonberg ve Berg gibi atonal bestecilere gére bu
miizikli konusma, kesin miiziksel olanin 6tesinde sesler
ureterek kakisium icinde nihai arimmaya varistir. Schén-
berg’in sarki cevrimi «Pierrot Lunaire»i, Berg’in Woz-
zeck operasinda oldugu gibi, ayni zamanda c¢alg: esligi
kagit ilizerinde kanonlar, fiigler, passacaglialar gibi her
tirli karmagik kontrapuntal bicimler olarak ¢oziimle-
nebilecek olan seylerden olusur. Ama bu bi¢cimler, ku-
lak ya da akilla izlenme amacina yonelik degildir. Kla-
sik miizikte bilin¢li diislince deposu olan bigim, teknik
anlamda degil fakat anacizgileri ve hareketiyle biling-
li olarak izlenmeyi amaclar. (Modern»de ise bu altiist ol-
mustur. Bicim, bile bile dinlenmemek amaciyla kurul-
mustur. Bilincli alg:r diizeyinin altinda, ama yine de
miizigi bir deli géomlegi gibi denetim altinda tutan
dikkatle imal edilmis zihinsel bir «bilin¢cdis» gibidir.

Izlenimei ve politonal besteciler icin bu sarki-ko-
nusma, miizigin gerisin geriye «katisiksiz» ve ilkel du-
rumuna, deklamasyonu yogunlastirmaya indirmeyi tem-
sil eder. Calg1 esligi, konusmanin seslemelerini zengin-
lestirmek amacini giider, bu seslemelere calgisal yan-
kilar kazandirmay1 goézetir. Oysa, miizigin konusmanin
anlamini degil de sadece seslerini desteklemeye ve be-
lirtmeye bu indirgenisi, bir ilerleme degildir. En énem-
li miiziksel araclarn yitip gitmesidir. Atonal ve polito-
nal her iki miizik tilirindeki ustalik c¢oklukla muaz-
zamdir, ama ancak ilkel ayinler gibi bir etki yaratmak
icin uygulanir. Ve de bu miizik lizerine kuram yiiriiten
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sayisiz kitap ve makale, bir aciklik getirmez, ancak mii-
zik kuramindaki bunalim ac¢iga vurur. Su ya da bu
dar kapsaml: okulun 6zel savlari, genel miizik kurallar
olacak bicimde kihik degistirir ve miizigin tiim gecmis
oykiisii, ginilimiziin bir kliniginin bir 6n bicimi ve
hakhligimin kamt: haline dontistiriliir.

Su soru kalyor geriye: Oznelcl ve bicimei «ileri»
okullar gercek yasama ve halkin gereksinmelerine bun-
ca yabanciysalar, bugiin cevrelerinde toplanan besteci
ve elestirmen gruplari arasinda nicin bu kerte cogku
ve coskunluk yaratiyorlar? Miiziksel olarak sdyleye-
lim, bunlardan her biri birer ceset olup ¢ikmigken, bu
okullarin cevresinde bu denli bir etkinligin gelismis
olmasi ironik bir durumdur. Bunun nedeni de, bu okul-
larin tim «bagkaldiricilik» taslamalarina karsin, bugin
akademizmi temsil etmeleridir. Akademizm ise daima
kiiltlir sorununun glivenlikli veya gerici yaninda olmak
isteyen tutucu kafalarda yaygin olan birseydir. Kismen
inceden inceye islenmis bigimsel dizgeleriyle bu okul-
lanin, bestecinin, aym okula bagh Kkafadar besteciler
tarafindan ovgiilerle karsilanacak, gercek yasamdalki
miicadelelere girmek ve bu miicadeleleri miizikte yan-
sitmaya ugragsmak gibi zorlu bir etkinlige girismek zo-
runda kalmadan, her biri goriiniirde «iyi yapilmis» bir
strii yapit verebilegegi bir araci olusturmalarindandir.
Kismen bu okularin bir diinya goriisiinii temsil etme-
lerinden, korku ve azap icinde kivranan, kendini mah-
volmus hisseden burjuvaya bu korkuyu ve felaketli
yazgl duygusunu tim insanhk icin gercek goriiniimlii
felsefi bir genellemeye cevirme yetenegini vermesinden-
dir. Kismen de, bi¢imeciligin, sanatin yasam yerine ko-
riabilecegi bir araci olusturmasindandir. Besteci ve
dinleyici, tartim ve timmin salt icorgansal giclii etki-
leviminde ve geriliminde, kakisik seslerin sarsici nite-
iiginde ttiyler iirpertici bir yan ve cosku bulur. Yasam-
dan kap disan edilen catismalarin yerine, bir fliit ya
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da trompetin, bir eksenin bagka bir eksenle insanin
tiylerini dimdik eden seriivenleri gecirilir. Bu tiir mii-
zigin bestecileri ve savunucu elestirmenlerinin goziine,
dramatik olan ve folktan esinlenen miizigi degisik ba-
sar1 dereceleriyle yagsatmaya c¢aba gosteren Ernest
Bloch, Ralph Vaughan-Williams, Jan Sibelius ve Sergei
Rachmaninof gibi bestecilerin yapitlari, tanimlanama-
yacak kadar i¢ sikici ve ¢irkin goriliniir. Bunlar ellerin-
de hazir malan olan tiiccarlar gibi, kendi iiriinlerini
satmak icin bu «rakip» miizigi kétiilemek zorundadir-
lar. Sovyetler Birlifi'nden ¢ikan her miizik yapitim1 ya
da miizik elegtiri tartismalarnnm, en kotiileyici ve en
akla sigmaz nefretle dolu ifadelerle karsilamalar: dogal-
dir. Zaman olur, «elestirilen» Sovyet bestecilerine yakin-
ik duyarmig gibi bir tavir takinirlar; oysa en ¢ok «eles-
tirilen» Sovyet bestecisinin miizigi, Birlesik Devletler’-
deki en seckin diizinelerce bestecinin tiimiiniin birden ic-
rasindan daha ¢ok icra olunur ve de miizik besteleme ko-
nusunda fiilen daha fazla ozgiirliige sahiptir. Onlar Sov-
yet mizigini «geri», «amodas1 ge¢mis», «burjuvaca» di-
ye yererler, oysa bu miizik dinleme sansina eristigi her
yerde beseri imgeleminin tazeligi ve canlilig1 ile dinle-
yiciler arasinda en popliler miizik haline gelmistir. Bir-
lesik Devletler’de ise, miizik kuraminin ve elegtirisinin
soysuzlagmasimn tipik oOzelligi sudur: Besteciler, ku-
ramcilar ve bilginler ondérdiincii yilizyilin «chant»1 gi-
bi miizik alanlarnni aggoézliiliikle incelerlerken, kendi
biliylik geleneklerini, 6rnegin ondokuzuncu yiizyilin is-
¢i simifi miicadelelerine eslik eden miizik zenginligini
ya da karaderili halkin olaganiistii katkilarim yeniden
kesfedip degerlendirmeye en kiiciik ilgi gdstermezler.
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MUZIK VE SOSYALIZM

Bartok, Prokofiev, Sostakovic
Sovyet Miizik Elestirisi

Zamanimizin gercgekciligi is¢i simfimin diinya goé-
riisiine dayalh olmahdir. Tim ge¢cmis boyunca, yasam
icin gerekli gerecleri, 6nceleri toprak iizerinde, daha
sonra maden ocaklarinda, atelyelerde, fabrikalarda
ureten emekgiler, kendilerini sanat yéniinden gelistire-
bilecekleri araclardan yoksun birakildilar. Siradan in-
sanlar halk sanatimn olaganiistii 6rneklerini yaratmg-
lardir. Ne var ki, halka en gelismis bilgilere, teknige ve
sanat bicimlerine sahip olma olanaklari verilmedigi
icin, halk sanat1 her zaman simrh kalmig bir sanatti.
Her tiirli egitim gibi bunlar da, aym zamanda iiretim
araclarinin sahibi olan simfin elindeydi.

Bu durumda, miizigin ge¢misteki gelismesi biiyiik
ama, esitsiz olmustur. Miizigin hem icerikce hem de bi-
cimce ileriye dogru sicrama yapmasl, yagami betimleme
yolunda yeni bir gergekeilik diizeyine varabilmesi icin,
toplumsal giiclerde degismelerin gerceklesmesi zorunlu
olmustur. Ilerleme de, gergek bir ilerleme olmasina
karsin, hep tek yanh olmustur. Kag¢inilmaz bir asama
olarak profesyonel miizisyenin ortaya c¢ikisi, miizige
amator ve halk katkisimnin azalmasiyla sonuclandi. Bes-
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telemenin Onem kazanmasl, dogaclamamn gerilemesi
demek oldu. Miizik sanatinin kentlerde biiyiik beste
bicimleri icinde gelismesinin yaninda halk miizigi ge-
riledi. Kapitalizm altinda senfoni ile opera, oda miizi-
gi ile senfoni, ticaret ve estetik alamindaki rakiplerdir.
Usta konser icracisi, bestecinin diismam haline gelir;
gecmisin klasikleri, giiniimiiziin besteleriyle rakip du-
ruma getirilir. Armagan, 6diil, bagis gibi ufak tefek ki-
mi feodal korumacilik kahntilar: bir yana, ister «klasik»
olsun, ister popiiler olsun, ister konser salonu igin bes-
telenmis olsun, ister dans ve sarki kompozisyonlari ol-
sun, miizik bir ticaret ufras: olup cikmustir. Miizigin
bicim ve igerigini, bu yetenekli kisileri para karsihigin-
da tutan kisi denetler. Ne denli usta olurlarsa olsun-
lar, bu gibi yetenekli Kkisiler, «gise» ve kar kiligina gir-
mis bir buyurganhga boyun egmek zorundadirlar. «Sa-
nat icin sanat» bagkaldirnsiyla orta yere atilan kisi,
kendini insanlardan kopmus buluverir. Biiyiik halk kit-
leleri, kendi yaraticiliklari unutturularak, tekdiizeles-
mis bir fabrikasyon mali matahin alicist durumuna ge-
tirilirler.

Diinyamiz bugiin misli goriilmemis bir degisme-
nin, bir sinifin 6bilir sinifi sOmirmesinin ortadan kal-
kacag1 bir durumun safagim yagsamaktadir. Insanoglu-
nun doga lzerinde kolektif egemenlik kurma olanak-
lari, gereksinimlerini {iretebilme yetenekleri d&ylesine
gelismistir ki, insanlar, emeklerinin yarattigi meyva-
lardan, yalnizca tiiketilen seyler bakimindan degil, sa-
natsal giclerini en eksiksiz bicimde gelistirebilmeleri
bakimindan da yararlanabilme olanagina kavusacak-
lardir. Bu bir «aym dizeye getirme» (levelling) degil-
dir. Simdiye kadar oldugundan ¢ok daha zengin sanat-
sal yaratim kaynaklarimin hizmete acilmasi demektir.
Tium insanhgin, sinifsa]l ¢ikarlar yiiziinden dogruya
ve gergekle yiizylize gelmeye c¢ekinmeden, ya da ger-
cekten ve gerceklikten uzaklagsmadan, diinyay: biitiin
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selligi i¢inde 6grenmekten, o diinyanin efendisi olmak-
tan bagka hicbir ¢ikar: olmamasi demektir. Bagkalar-
n1 somiirmekte herhangi bir ¢ikar1 bulunmayan, esya-
nin oldugu hale iligkin gercekten baska higbirseyde ¢i-
kari bulunmayan is¢i smifinin diinya gorisidiir bu.

Herkesin kendi sanatsal yeteneklerini geligtirme
hak ve yeterlilifine sahip olabilmesi amacina yonelik
olarak, tekyanlihig:n kirilmasi, highir smmirlama olma-
dan en eksiksiz insanlik, cagdas diinyada isgérmekte
olan dogal, toplumsal ve tarihsel giiclere iliskin bilim-
sel bilgi, ilerlemeden yana yan tutma, iste biitlin bun-
lar genel olarak toplumcu gercekeiligin igerigi ve ama-
¢t olarak adlandirlabilir.

Su anda diinyanin oldukca biiyiik bir bdliimiinde
ya scsyalist ya da dogruca sosyalizme dogru ilerleyen
isci smifi toplumlari var. Cagimizin tarihsel 6ziinii
olusturan, iste bu olgudur ve de hangi iilkede yasar-
sa yasasin, hangi siniftan olursa olsun, herkesin anla-
masl gereken bir olgudur bu. Bir dinya savasinin da-
ha, akil almaz yikietligina karsi, bang davasi, bizzat
insanlhigin gelecegi, sosyalizmle kapitalizmin kendi gele-
ceklerini barisci yoldan kurabilmelerinin gilivencesine
baghdir. Bunu géremeyenler «savasin kacimilmazhgin-
dan» s6z edenler, ya da savasin cinsanoglunun yiiregi-
nin derinliklerinde yattigini», insan soyunun «mah-
kiim» oldugunu, ya da kapitalizmin her tirlii 6zgiirlik
ve «kiiltiirnle esanlaml oldugunu ileri siirerek ayni se-
yi demeye getirenler, baskalarini aydinlatmay1 6neren-
ler, sayg1 gérmeye layik diisiiniirler olma hakkindan
vaz gecruektedirler. Boylesine urkmiis, bilisiz, yoksul
mu yoksul anlayistan, bu denli suyu c¢ekilmis diinya
goriiglerinden sdz edebilecek higbir gercekei sanat ya-
pit1 ¢cikamaz.

Bela Bartok

Giliniimtizde toplumcu gerceke¢i miizigin sorunlari
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nelerdir? Zamanimizin bestecilerinden biri, Macar Bela
Bartok (1881 - 1945) lizerinde durmak gerekiyor. Ciin-
kii, Bartok isci sinifindan olmayan bir temel iizerinde
anlamli ve ilerici olan bir miizik ugrunda verilmis giic-
lii miicadeleyi temsil etmektedir. Bartok, esin kaynag
olarak koyliiliige donmiistii. «Bu miizik [koylii miizi-
gi] ideal bir miizik Ronesansinin baglangic noktasidir;
besteciye kdyliiliikten daha iyi yol gosterebilecek hicbir
usta yoktur,» diyordu. Yasaminin biiytik bir boliimi-
nii tiim Balkanlar1 kucaklayacak bigcimde halk miizigi
derlemelerine ve incelemelerine vermisti. Derlemis ol-
dugu onbini agkin halk tiirkiisii, miizik bilgi hazine-
sine kalict bir katk: olusturmaktadir. Folk gereclerine
dayanan bircok egitsel yapit:, armonik, ¢oksesli ve tar-
timsal oriintiilerin en basit baglangi¢larimin dogusunu
izler. Bartok, bu calismayr hemen hemen kendi basi-
na sirdirmiistii. Ara sira Macar yetkililerinden ciliz
destek gordiiyse de, zaman zaman onlarin diismanlhk-
larina da hedef olmustu. Onun bulgulan, mizigin ko-
kenleri konusunda pek ¢ok 1irkei ve soven kurami yer-
le bir etti. Biiyitk bir folk kiiltiiriinii olusturan bircok
nagmenin karisimhiligim ortaya cikardi. Ne var ki onun
halk miiziginin kokenlerine iliskin aragtirmalarinda,
balk miiziginin kendinin ¢ok ilkelei gortigiinii benim-
semekte o muiizigin tam sarki yapilarim inkar etmek
tehlikesi yatar. Bartok’un entellektiiel yasam da, koyli-
leri kentlilerden ayr tutarak, yanls yere kente karsi
kirdan yana olmak hatasii tagiyordu.

Bartok’un yayh calg: dortliileri, sonat, siiit ve kon-
certo gibi bliyiik oOlgekli yapitlary, folk miiziginde
kegfedilen bicimlerin, calgilamanin ve ezgisel geregle-
rin gelistirilmesidir. Bunlar, biiyiik bir imgeleyim, 6z-
denlik ve biitiinsellikle bestelenmislerdir. Ama. gene
de bu miizigin vuruslu (percussive) seslerinin, ¢ogu-
kez dinleyiciye neden bu kerte iirkiitiicli, bu denli
gizli ve hasin, bicimsel Oriintiileriyle de bu denli kar-

147



makarisitk gelmesi sorunu oOniimiize gelir. Tiim bese-
ri imgeleyimine karsin, bii miizikte olduk¢a fazla bir
kohnelesmiglik de vardir. Bir folk dogaclamasina uy-
gun diisen seslerle, uygulamada dortlimiin (kuartet,)
sonatin ya da koncertonun tiim dokusunu olusturan
ayni sesler arasinda oransizlik vardir. Bartok’'un kéy-
liliige donisii, Schonberg’in ya da Stravinsky’nin oto-
matizmine bakarak «bilingdisinna ya da miizik tonla-
rinin soyut islenigine doniislerine oranla cok daha zen-
gin deneyimler yapmaya olanak verdi. Ozellikle de,
1915 ile 1920 arasindaki miizigi, Birinci Diinya Sava-
sI’'nda toptikaci olarak kullamilmis sonra da ytiziistil
birakilmis Macar koyliilerinin ve tiim Balkan koylii-
lerinin son derece feci deneyimlerini yansitir. Bartok,
koyliliik icin hichir cikis yolu gormedigi icin de md-
zigi dehset asiriliklarina ve siddet duygularina varmis-
t1. Gene de Bartok, miicadele duygusunu, yasamdan
saghikl bir seving duyma duygusunu hicbir zaman yi-
tirmedi. Ayrica, koyli miziginin «katisiksiz» gerecle-
rine bu denli biiyiik bir miiziksel yap: agirhigi ve bu
denli bliyiik bir dramatik genisglik verme cabasina gir-
digi icin de, bu en islenmemis gere¢, onun miiziginde
en Kkisisel ve en oOznel imgeleyim bi¢imine doniistii.
Bartok’un ilerlemesi yavas yavas ve dolambac¢h oldu.
Asiricilarin tersine o, ge¢misin buyiik ve gercekci mii-
zik kalitin1 kuram acisindan hicbir zaman gdézardi et-
memekle birlikte, bu niteliklerden bazilarina biiylik
6lcekli yapitlarinda —sozgelimi orkestra icin koncer-
tolarinda— bagarili bir sekilde ulagsmaya baslayabil-
mesi ancak yasaminin sonlarina dogru gercgeklegti.
Onun bagkalarina oranla basarisiz kalisi da gosteri-
yor ki, bugiin gercekci ve ilerici miizik kiiltiirii sorunu
tek basina bir insan tarafindan, iistelik gecmisin en
iyi ustaliklarindan bu oranda biiyiik bir el ¢cekmeyle
¢oziilemez.

Miizige isci simifi yaklasimi, folk miiziginin bege-
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riligini, halkin yasamindan ve zulme karsi miicadele-
lerinden dogan gercek beseri imgeleri arayisi, miizik-
sel gercekcilifin birikimsel gelismelerinden 6grenile-
cek tekniklerle birlestirir. Hem gilindelik kullanim
amagclayan hem de insanoglunun en genis ve en kap-
samll dramatik ve toplumsal deneyimlerini sunan bir
sanat1 arar. Isci smifi iilkelerinde, tiim sanat gibi mii-
zik de tipki 6zel patronluk kalintilarindan nasi] uzak-
lastinlmigsa, o©zel piyasa rekabetciliginden de Oyle
uzaklastirilmis durumdadir. Miizik biiyiik halk kitlesi
tarafindan desteklenmekte, bu da miizigi o halkin eri-
sebilecegi bir sey haline getirmekle giliven altina aln-
maktadir. Miizik, tipki calisma hakki gibi, onlarn
hakidir, ekmek gibi ellerinde olan birseydir. Senfonik
konserlerin, opera, oda miizigi kurumlarmin varlkla-
rin1 siirdiirmek konusunda hicbir zorluklarn yoktur.
Bunlar, toplu yasamin toplumsal hizmetlerinin bir par-
casmn1 olusturur; orgiitlenebildikleri ve ogretilebildik-
leri her yerde sayilarl1 hizla artar. Gecmisin usta isi
yapitlart sunularak siirekli egitim yapilir ve giiniin
yeni yapitlara deggin istemi bitmek bilmez. Ayn za-
manda da, amatér miizik yapma sarki ve calg: icrasi
da siirekli genigler, ki bu da bu etkinliklere katilan
insanlar icin kendi bagina zengin bir miizik egitimini
olusturur.

Ornegin Sovyetler Birligi'nde, iilkenin gerek isti-
la, gerek emperyalist giiclerden destek goren ve besle-
nen i¢ savasla darmadagmm oldugu o ilk yillarda, en
buyiik 6zen kiiltir inga ve korumasina gosterilmisti.
Sovyetler Birligi'nin tiim gelismesine, yalnizca bir «l-
ginin ifadesi» olarak degil, en elle tutulur bicimde, her
yil biitceden olabilecek en biiylik 6denegi tiyatrolarin,
konservatuarlarin, opera kumpanyalarimin, orkestra-
larin kurulmasma ve miizik aletleri yapimina ayir-
makla da 0zen gosterildi. 1939'da Sovyet Bestecileri ta-
rafindan 29 yeni opera tretilmisti. 1940-41 gibi &zel
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bir miizik sezonu i¢inde, Hrennikov’un yeni bir operasi
26 tiyatroda 154 kez oynandi. Sovyet bestecilerinin obiir
yeni operalar ise, sirasiyla 130, 30, 34 ve 34 kez oy-
nanmisti.

Ulusal cumhuriyetlerin ve 6zerk ulusal gruplarn
kiiltiirleri, bir yandan onlarin geleneksel halk kiiltiir-
lerini korumak ve 6zendirmek, bir yandan da onlarin
simdiye dek bilmedikleri senfoni ve opera miizigi bi-
c¢imlerini o halklara gotiirme cabasiyla silirekli olarak
beslenmektedir. Biiyiik kentlerde, Sovyetler Birligi’nin
dort bucagindan gelmis icracilarin katildifi donemsel
folk miizigi gala festivaleri diizenlenir. Halk ¢algila-
riyla standart konser calgilarim birlestiren, beste mii-
zigini dogaclama ile bagdastiran tiirde opera gibi yeni
yeni bigcimler geligtirilmistir. Bu tiir ulusal gelisimle-
rin 6rnegi, 1929’da senfonik miizigi ve operay: bilme-
yen Buryat Mogolistan halkinin, 1940'ta ondért giin-
liik bir Buryat Mogol miizik sanat1 gésterisi i¢in Mos-
kova'ya tam bir bale ve opera grubunu génderecek
duruma gelmis olmasidir. Besteciler, yazar ve ressam-
larinkine benzeyen bir birlik icinde Orgiitlenmigler-
dir. Bu birlik, 6demeleri, yapit haklarimi belirler, mii-
zik egitimini ylriitlir, miizik besteciligini 06zendirir,
genc ve yetismekte olan bestecilere maddi yardimda
bulunur. Cocuklani miiziksel egitimi, hem okul 6greti-
minin norma] bir parcasi olarak, hem de Ozel Yete-
nekli Cocuklar igin Miizik Okullar:t bigimiyle 6zellikle
zengindir. Yetenekli bir miizik icracisinin gecimini
saglama yoniinden bir sorunu yokiur; icraciya olan
istem, var olan icraci sayrsini kat kat agmaktadir.
Onemli bir yeni bestenin ¢alinmaya hazirlandigi sira-
larda, giinliik gazetelerde o besteyi aciklayan makale:
lere biiylik yer verilir. 1946’da halk Nagzi istilasimin y-
kintilarini onarmaya girigtigi siralarda, planlar 39 ye-
ni senfoni orkestrasmnin, bir o kadar da koro ve oda
miizigi grubunun egitilmesini éngoériiyordu.
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Dimitri Sostakovic

Boyle bir miizik yagsammin besteci iizerindeki et-
kisi, Dmitri Sostakovi¢'in meslek yasaminda goriilebi-
lir 1906’da dogan  Sostakovig, mesleki miizik o6gre-
nimine, simdiki Leningrad’ta 1919°un sikintihi kosul-
lan altinda bagladi. 1923’te konservatuardan mezun
oldu. Iki yil sonra da Birinci Senfonisini bitirdi. Bu,
ona hem Sovyetler Birligi'nde hem de tiim Avrupa ve
Amerika'da biiylik in sagladi. Bu yapit, senfoni big¢i-
minin 6zsel dramatik ve biiyiik Olgeklilik nitelifini
kavramis olmasiyla, simsicak siirselligiyle, biiyiik h#-
manist Rus miizik gelenegine baghhgiyla ve dupduru
anlatimiyla olaganiistii bir yapittir. Ayni zamanda,
parlak orkestral rengiyle, ezgileri ayr1 ayr1 noktala-
yan carpik kakismayla hagari bir mizahi1 kullanma-
siyla yepyeni modern bir yapittir da.

Sostakovi¢’in daha sonraki birka¢ yilhk calismasi
Birinci Senfonisi'nin diizeyinde olmadi. 1936’da yaz-
mis oldugu Mtiesenk’li Leydi Macbet operasinin aldi-
g1 elegtiriler, bu elestirileri anlama yolunda hicbir zah-
mete katlanmadan tiim Avrupa ve Amerika’da genis
capta yayinlandi. Sostakovi¢’in ve Sovyet miiziginin
basina gelecekler konusunda korkunc¢ kehanetler sav-
ruldu. Bu kehanetlerin ne denli giiliin¢ olduklari, son-
raki birka¢ yil icindeki gelismelerle ortaya cikti. Sos-
takovi¢, gene de son derece saygin bir O0gretmen ve
besteci olarak kaldi. Ne var ki, 1920’lerde ve 1930'larin
baglarinda Sovyet miizikcileri Avrupa’nin dleri» mii-
zigini hararetle karsilamis ve incelemislerdi. Berg,
Hindemith, Milhaud ve obiirlerinin operalar1 ve sen-
fonik yapitlarn pek cok kez oynanmig, calinmigti. Bir-
cok besteci tiim klasik gecmisi bir yana birakmis, otu-
rup bastan asag esprili, taglamal ve seyirciye nanik
vapan yapitlar ya da lokomotifleri, fabrikalarn betim-
leyen dogalci giiriiltiiler yazarak «devrimeci» ve «hal-
kin mali» bir miizigin yapilabilecegini sanma tuzagi-
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na yuvarlandilar. Muziksel gelisme {izerindeki bu en-
geller, «Mtesenk’li Leydi Macbet» elestirisiyle kirldi.

Sovyet elestirisi, «tepeden inme» dogmatik bir
s6ylem olmadig1 gibi, Amerikan basininin bu denli sa-
matayla acgikladigr bir buyruk da degildir. Sovyet si-
yaset ve kiiltliir yasaminda ¢6nde gelen Kkigilerin halkin
0z gereksinimlerini, tepkilerini ve disiincelerini biling-
li ve duru bir bicimde formiillemek, «toplumsal bilin-
cin, gercekliklere uyanmkligi temsil etme yolunda bir
girisimdir; aksi halde halk bu uyamkhlhgm miizige
tamamen uzak durarak dile getirir. Onde gelen sa-
natcilarla halk: birbirine daha fazla yakinlagtirabile-
cek bir araci, dolayisiyla da sanat¢inin kendini gelistirip
olgunlagtirabilecegi tek araci saglama cabasidir bu.
1936 elestirisi, Sovyet kiiltir yasaminin temel ilkeleri-
nin, ge¢misgin en bliyilk basarilariin iyice Ogrenilip
elestirici gozle yeniden bicime sokulmasi, ¢cagdas yasa-
my iletmeye yeterlikli bir sanat: gelistirme gereksini-
minin bir kez daha dile getirilmesidir.

Elestirilerin yararll oldugunun kaniti, mizigin
kendinden de goriilebilir. Sostakovi¢’in, Mossolov'un
Demir DOkim’i gibi benzeri yapitlariyla birlikte eles-
tirilen yapitlari, Alfin Ca§ ve Leydi Macbet bilinen
tanman yapitlardir; bunlart yeniden hayata déndiir-
mek yolunda hicbir yerde hararetli bir istek yoktur.
Bunlar teknik bakimdan parlak yapitlardir, oldukca
fazla bir taslamah mizah tasirlar, ama mizikleri yir-
mili yillarinin «diis kKinkhg» miziginin tasidiga cihz
ve olumsuz niteliklerin pek ¢oguna sahip olan gevsek
bir miziktir de. Bunlar beseri imgeleyimden yoksun-
durlar, halkin topluca uzak durdugu, alaya alinan ki-
sinin kendisi oldugunu hissetigi «devrimci» bir miizigi
temsil ederler.

Sostakovic’in, 1936-37de yazdig1a Beginci Senfo-
ni’si, ona hi¢ kimsenin yazmasin séyleyemeyecegi bir
yapittl. Birinci Senfoni’sinin tasidif1 nitelikleri, yep-
yeni bir enginlik ve olgunlukla yeniden yaratiyordu.
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Yapitin nitelikligi, karsilasmis oldugu kabul ile bir kez
daha tamitlaniyor. Bu senfoni, yuzyilimizin kendileri-
ni konser repertuarinin siirekli parcalari olarak kabul
ettirmis, diinya i{izerinde herkesce sevilen, doéne done
calman birkag¢ senfonisinden biri olup ¢ikti. Beginci
senfoni, soziin gercek anlaminda duru ve anlatimsal
olan, ama bagka hicbir bestelenmis yapitta bulunma-
yan, besteciye 0zgii gercekten yeni olan bir biceme sa-
hiptir. Bu ilerici atihgin tipik Ornegi, icinde hicbir faz-
laligin bulunmadigi, insanbkla dolup tasan ve anla-
timsal olan aydinhk ilk béliimiidiir. «Arioso» bigemin-
de uzun, siirekli bir ezgisel deklamasyon olan bu bo-
Iliim, konusmaya benzer dokunakli seslemelerle bezen-
mis ezgi climlelerini, tanimlanamayacak kadar cogku
verici bir dramatik ve trajik nitelikle birlegtirir.
Altinc1 senfoninin acilis  bdlimiinde ve Yedinci
«Leningrad» senfonisinin agir boliimiinde de ortaya
cikan bu anlatimsal deklamasyon bicemiyle birlikte
Scstakovig, gerek Besinci ve Altinci senfonilerinin bi-
timinde gerekse Piyano ve Yayli Calgilar Beslisindeki
biylilii dingin boliimde goriilldiagi gibi, kendini en
sevdiren tiirde bir ezgici oldugunu da gostermistir.
Onun daha sonra karsisina ¢ikan sorun, sarkiya ben-
zer ezgiyi ve bu ezgideki beseri imgeleri en yogun bir
dramatik doku ile birlestirerek daha zengin ve daha
derin bir miizik bicemine ulasmakti. «Leningrad» sen-
fonisinde bu ydnde biiylik bir adim atti. Fagist istila-
smmin ilk aylarinda Leningrad savunmasina Kkatildiga
siralarda yazms oldugu bu yapit, yirminci ytizyil mii-
ziginin tarihsel bir basarisidir. Tim antifasist diinya-
daki dinleyicileri derinden costuran bu yapit, miizigin
kendisinin de zaferi oldu. Katisiksiz miiziksel araglar-
la sanati halk icin bir gilinlik gazete kadar anlaml
ve cogturucu kildi, Miizigin «captan diismedigi»ni ve
miizigi anlamanin zor olmadifini, halkin yasaminda
en buyilik 6nemi tasiyabilecegini, halka gericilige ve
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insan1 yok etmek isteyen giiclere karsy toplu miica-
delesinde esin verebilecegini kamtlad:

Sergey Prokofiev’in sanat yasami da, farkh bir bi-
cimde de olsa, sanat¢imn sosyalist toplumla verim!
iligkiler kurmasim1 bunun kadar iyi bicimde gozler
Oniine serer. 1891'de dogan Prokofiev, 1917 Devrimi si-
rasinda iyice olgunlasmamig bir besteciydi. Kendi ku-
sagmin cogu «geng ilericinleri gibi o da, tiim ondoku-
zuncu yizyill miizik bicemini dehsetle diistinecek
tarzda egitilmisti; geriye de, «gelecegin» silahlar ola-
rak niikte ve taslama kaliyordu. Ne var ki, bu dar
estetige karsin, «Klasik Senfoni», «Kagak Diigler» ve
Birinci Keman Kongertosu gibi erken yapitlari, bu
yapitlann «amodern» miizigin bir y1gin yapitindan daha
yikseklere c¢ikaran bir ezgi sevimlilifine sahiptirler.
Prokofiev, 1918’de Sovyetler Birligi’nden ayrildi. 1927
de kisa bir gezi icin gene oraya dondii. Ardindan,
Stravinsky’ye destek olan bale yapimeist Diaghilev ile
birlikte calismak lizere Paris’e gitti. 1920'lerin sonla-
1 ile otuzlarin baslarindaki miizigi, Prokofiev’in ye-
teneklerinin nasil bozulmaya yiiz tuttugunu, ne tir
bir cikmaz sokaga saptigimi acik ve kesin bir bicimde
gosterir. Calisma arkadaslarindan pek azinin ¢ikis yo-
lunu bulabildigi bir ¢cikmaz sokakt: bu. Bu déneme ait
bazi yapitlann Uflemeli ve Yayh Calgilar Beslisi Opus
39, Celik Cag:, Divertimento Opus 43’tiir. Bunlar son
derece ciliz miiziklerdir. Calg: tinilar1 ve mekanik bir
tartim, miizikte yer etmeye baslamgtir.

1932'de Prokofiev yerlesmek iizere Sovyetler Birligi’-
ne doéndii. Miiziginde gitgide yepyeni bir dénem bi-
cimlenmeye basladi. Daha biiylik bir ezgi zenginligine
ve derinligine ulagmakla kalmiyor, tiim yapitlart Sov-
yetler Birligi'ndeki yagsamin etkisini disavuruyordu.
Onun, bir konser aksami uzunlugundaki biiyik balesi
Romeo ve Jiilyet, halkin Shakespeare’e olan sevgisini,
dramin begeri ve toplumsal anlami iizerinde direnme-
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sini yansitiyordu. Eisenstein’in filmi icin besteledigi
«Aleksander Nevski» kantat’s betimleme yetkinligi
dramatik duygular: ve folk niteligi ile tarihe gercgek-
¢t Sovyet yaklasimini yansitiyor, siradan insanlarin
oynadig1 rolii acimliyordu. Besinci Senfonisine, ger-
cekte onun Birinci Senfonisi demek daha yerinde
olur. Cunkii epik kahramanhksallif1 ve felsefi karak-
teri arayan ilk yapitiydi bu. Bu olmadan, bir senfoni
ancak giiliin¢ bir bicim benzetmecesi olmaktan ote
gecmez. Fa Minér Keman ve Piyano Sonati, Opus 80,
derinden duygulandiran bir savag yapit: ve tiim yiiz-
yilin bu bicimdeki en dramatik yapitlarindan biriydi.
Son wyllarda bunun kadar coskuyla karsilanan, ne
var ki bizim kiyilarimizda dinlenmemis bir takim ba-
leler de bestelemistir.

Sovyet Miizik Elestirisi

Sovyetler Birligi'nde elestiri, halkin miizige ve
miizik yaraticilarina karsi besledigi biiyiik ilginin bir
belirtisidir. Hele Birlesik Devletler’de kendileri eles-
tirmen olarak boy gostermedikce, tiim elestirmenleri
can diismani goren bestecilere bu ozellikle garip gele-
cektir. Oysa, bu ilginin kaniti Sostakovi¢’in Sovyet
Miizik yasaminda her zaman korudugu yiiksek ko-
num, ezgilerinin dudaklardan diismemesi, basarili sen-
fonik yapitlarinin miizikseverlerce biliyiikk klasikler
kadar eksiksiz taninmasidir. Sovyet elestirileri, iilke-
nin gelisip serpilen miizik yasaminin, sanat¢1 ile halk
arasindaki aligverisin bir parcasini olusturur. Bu eles-
tiriler, besteciye halkin kendi ilerlemesini, halka eris-
me gereksinimini farkettiren, ayn1 zamanda da onun
yapitlar1 aracilifiyla halka kendi basina ulasamaya-
cafl bir benlik verme siirecinin bir parcasidir. Sosta-
kovig, obilir birkac besteci gibi bu zor zamanlarda iste
bu elestiriler sayesinde gelismistir. Onun derinden
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duygulandiran ac1 ve trajedi anlatimlarli, nesesi ve
hagart mizahi, diinya kiiltiiriiniin mali haline gelmis-
tir. Bu gelisme, Obiir Sovyet bestecileri i¢cin de dogru-
dur. Sovyet miizigi genelinde tiim kizl avina karsin,
cagdas miizigin en popiiler birikimi haline gelmigtir.
Tiiketim amaciyla yapit veren, bagkalarina da yer
acilsin diye yok edilecek yapitlar iireten ticari bestsel-
ler’ler anlaminda degil, sdzciigiin gercek anlaminda
poptilerdir yapitlari. Hepsi birer basyapip olmasa da,
her yapit beseridir; dinleyiciler miizikte kendilerine
beslenen derin saygiy1 algilarlar.

Sovyet elestirilerinin bir etkisi de, miizikteki «mo-
dernizm» konusunda 6zenle yaratilmis olan efsanele-
ri, hem de yalnizca bu miizik karsisinda bezginlik, sev-
gisizlik ve duraksama hisseden dinleyicilerin asil ha-
tamin kendilerinde, «daha ince bir duyarliliga» sahip
olmayislarinda oldugunu hissettirecek kadar iyi rek-
lam edilen efsaneleri ciiriitmek olmustur. Sovyetler
Birligi, miizigin yalnizea «yetenek» ustalik ya da de-
neyimsel yenilikle kalmayip ciddilik ve derinlik de ta-
simasini isteyen miizik sorular1 atmistir éniimiize. Bu
da, 1949 Diinya Baris1 Icin Kiiltiir ve Bilim Konferan-
si'nin delegesi olarak Birlesik Devletler’i ziyaret eden
Sostakovi¢ tarafindan cok iyi dile getirilmisti. «Bii-
yuk fikirler ve biiylik tutkularla dolup tasmas: gere-
ken, sesleriyle hem trajik kusku hem de iyimserlik
vermesi, insanoglunun giizeligini ve degerini tanitla-
mast gereken bir yapit yaratmak— Iste gercekciligin
Oniimiize koydugu zor ve karmagik gérev.»' Bestecinin
savasa kars:t giiclii bir barig etkeni olmasina olanak
veren gercekeiligin bu biiyiik giiclidiir. Sostakovic¢’in
su soruyu sormasimn nedeni de bu: «Bang, demokra-

1 Speaking of Peacc: Reports Delivered at the Caltvral and

Scientific Conference for World Peace, March 25,-27, 1949, pp. 98-99.
National Council of the Arts, Sciences, ano Professions, N.Y. 1949.
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si, ve ilerleme davasina biz miizisyenler sanatimizla
nasil hizmet edebiliriz?»

1948’deki elestiriler ve tartismalar, tim kapitalist
iilkelerin, ozellikle de Birlesik Devletler’in bestecileri ve
elestirmenleri tarafindan bir Sovyet diismanlig: furyas:
ve Sovyet miiziginin yakin ¢okiisline iliskin mesum tah-
minlerle alaya alindi. Ayni besteciler, bu saldirilarn bes-
tecinin beste yapma «fzglirliigii» adina kaleme alirken,
beste yapabilecek bog zamani ne zaman bulacaklarin bi-
raz olsun para kazanmp kazanamayacaklarmni, yaptiklan
bestelerden hemen hemen hi¢ kimsenin neden hoslan-
madigini, neden hi¢c kimsenin kendilerine ilgi goster-
medigini diislinlip duruyorlardi Soylemek gerekmez
ki, bu elestirmenler ve «otoritenler, bu kehanetlerini
Sostakovi¢’in zengin ve yeni bir ezgisel nitelik tasi-
yan, baris¢l yasamin ingasini s6z ve mizikle kutlayan,
blyiik 6lcekli bir koro ve orkesra kantati olan «Or-
man Sarkisi» gibi yeni Sovyet mfiizik yapitlarimi irde-
leyerek kanitlamaya ya da ciiriitmeye hi¢ kalkisma-
mislardi Orman Sarkis), savas sonras! yillarinin ger-
cekten «yeni» birka¢ yapitindan biridir. Fagizmin ye-
nilgisinden sonra insanlhifin ¢niine acilan zengin
ufuklar1 ele alir. Miizigi ise konusuna uyar, Sosta-
kovi¢’in daha onceki caligmalarmin tiimiinii asan siir-
sel bir tat ve sevin¢ tasir.

Bestecilerin, miizisyenlerin, elestirmenlerin ve din-
leyici kitlesinin genis capta tartismalarim1 baglatan
1948 elestirigi, bestecilere halk i¢inde yer alan engin
degismeleri, miizik besteleme alaninda acllan yeni yol-
larin, halkin yeni gereksinimlerini farkettirerek Sov-
yet miiziginin gelismesine hiz vermeyi amachyordu.
1948 elestirisi, konser salonu ile opera, profesyonel mii-
zik ile amator miizik, calgl miizigi ile sesli mii-
zik, en ciddi «klasik» ilkelere dayanan miizikle
popiiler amaglar i¢cin kullanillan miizik arasinda
var olan evvel eski karsithgr toptan yikarak sos-
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yalist gercekligin yeni bir diizeye ¢ikmasmi sag-
layacak bir temel dosemigtir. Konser salonuna gos-
terdigi ilgiyle Sovyet miiziginin tek yanli bir ge-
lisme gosterdigine, onbinlerce amatér koronun ve cal-
g1 grubunun Sovyet bestecilerini halka en iyi nitelik-
te miizigi gotiirerek halkin diizeyini yiikselterek kon-
ser salonundan c¢ok uzaklarda bulunan dinleyicilere
ulasmak yolunda biiyiik olanaklar yarattigmna, o&te
yandan da bestecilere miizikte yeni yeni begeri imge
kaynaklar1 gelistirme olanagimm verdigine dikkati cek-
ti. Operanin sorunlarina simdiye kadar oldugundan
daha ciddi ve daha derinden yaklasmak gerektigini
kelirtti, Sovyet bestecilerinin genellikle burjuva miizi-
ginin gerilemesine 6zgii bir sey olan insan sesi icin
beste yapmama durumundan vokal miizigin ve sarki-
nin savsaklanmasi hatasina diistiikleri tizerinde du-
ruyordu. Sovyet miizisyenlerinin bir konferansinda
Andrey Jdanov (1896-1948)’un ileri stirdiigii derin di-
slincelerden biri goyledir: «Biraz da sanatsal ustaligin
yitirilmesi tehlikesine deginmek istiyorum. Bigimei
carpitimlar miizigi yoksullastirdig1 gibi, beraberinde
sanatsal ustaligin ytirilmesi tehlikesini de getirir. Bu
bakimdan bir baska yaygin hatay1 da incelememiz
gerekiyor. Bu hata, klasik miizigin daha  basit,
modern miizigin ise daha Xkarmasik oldugunu,
ya da modern miizigin karmasiklifinin daha ileri bir
adim ifade ettigi inancidir.»? Bu, gercekten biiyiik o61-
cekli dramatik bir yapit insa etmek, sahne iizerinde
taninabilir begeri karakterlemeler sunan bir opera,
hatta gercekten cosku wverici ve sdylenebilir bir ezgi
yaratmak gibi temel becerilerini yitirmis olduklan
halde, kendi «ileri» tekniklerinden gizemli bir esnaf

2 Andrei A. Zhdanov, Essays on Literature, Philosophy, and Mu.
sic, p. 92, N.Y. 1950.
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edasiyla s6z eden pek c¢ok cagdas besteci icin dogru-
dur.

Opera, hem en biilyiikk miiziSe hem de en biiylk
popiilerlige elverisli miizigi dramatik olaylar ve dene-
yimlerle kaynastirarak halki tiim miizigin anlami ba-
kimindan egiten en zengin tarihsel miizik bicimlerin-
den biri haline gelmigtir. Biitiin tiyatro bicimleri gibi,
gerici yonetimlerin korktugu ve sansiir ettigi birgey
olmustur. Sovyet elestirilerinin opera tlizerinde daha
da yogun bir calisma yapmak, en gercek ve en cag-
das olan temalara baghh kalmak igin ¢agrida bulun-
mas:t anlamhdir. Elegtiri, «operayla senfoni miizigin-
deki, koral miizikteki ve dans miizigindeki» dar go-
riisliliige saldirmakta, biitiin tiirlerde niteligi yiiksek
ve yiiksek idealler tasiyan yapitlarin yaratilmasi igin
daha genig bir bakis acisina sahip olmaya cagirmak-
tadir.

Elestiri, Birlesik Devletler’de ¢ok iyi incelenebile-
cek daha bagka noktalara da parmak basmaktadir;
sOzgelimi, miizik elestirisinin «elestirmenin kendini
belli baz1 bestecilerin borazani haline getirdigi, kimi
miizik elestirmenlerinin nesnel ilkeleri g6z oniinde bu-
lundurarak elestiri yapacak yerde, aradaki dostlugun
yiz suyuna yapitlan tepeden tirnaga overek, onde ge-
len miizisyenlerden birine ya da &biiriine yaltaklan-
ma yoluna gitmeleri.» sug¢lamasi. Birlesik Devletler’de
cagdas mizigin tartisildigr cevrelerde yaygin olan
klik¢ilik, buralarla iligkisi olan herkesce bilinen bir
seydir.

Jdanov, daha fazla c«yaratici tartisma» yapmaya
cagirmig, sOyle demistir: «Yaratici tartisma olmayin-
ca, elestiri ve 6zelestiri olmayinca, ilerleme de olmaz...
Elestiri ve yaratici tartigma eksik olunca, biiylimenin
pinarlan kurumakta, bir kiiflenme ve durgunlagmanin
sera atmosferi yaratilmaktadir.»® Ozelestiri, miizik ta-

3 Ibid., p. 78.
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rihinde hi¢ de yeni bir sey degil. Her biiyiik sanatci,
derin kendiyle hesaplagsma dénemleri gecirmis, eski
calismalarimi kiyasiya elestirmis, yeni gelisme yollan
bulmaya caba gostermistir. Sovyet elestirisinin yeni
olan yanm, daha acik ve daha toplumsal olusu, miizi-
gin ilerlemesini saglamis olan tarihsel giiclere daha
bilin¢li bulunusudur. Gene Jdanov, gsoyle demistir:
«Anlasilabilir olan her sey deha eseri olmaz, ama her
gercek deha eseri anlasilir ve ne kadar biiyiik bir de-
ha eseri olursa, genis halk kitleleri tarafindan o denli
fazla anlasilir.» Bu ise miizik tarihinin ortaya koydu-
gu seyin yeni bir anlatimindan baska bir sey degildir.
Clnkii Bach, Mozart, Beethoven, Verdi, Caykovsky
caglarinda erigebildikleri dinleyicilerin smirhhklarn
icinde (de olsa) anlasilabilen bestecilerdi. Bununla
her biiyiik miizigin tiim dinleyenler tarafindan hemen
anlasilacagl soylenmek istenmiyor. Biiyilk sanatin
aciklanabilecegini ve Ogretilebilecegini giliniimiiziin sa-
natmmin ancak «geleceknte anlasilabilecegi savinda bu-
lunmaninsa, bu sanatin yoksul mu yoksul igerigini
gizlemek oldugunu séyliiyor.

Jdanov, gene sunu ileri siirliyor: «Enternasyona-
lizm Oziinde ulusal sanatin cicek actifl yerde boy ve-
rir. Bu gergegi unutmak, yol gésterici cizgiyi g6zden
yitirmek, kendi kisiligini yitirmektir, vatansiz bir koz-
mopolit durumuna diismek demektir. Ancak kendi
iyice gelismis miizik kiiltiiriine sahip olan bir wulus,
baska halklarin miizigini degerlendirebilir. Ayna za-
manda kendi ililkesinin gercek bir yurtseveri olmadan,
ne miizikte ne de basgka bir alanda enternasyonalist
olunamaz. Enternasyonalizm, Wbaska halklara saygi
iizerine kurulduguna gore, 6z halkina saygisi olma-
yan, 6z halkin1 sevmeyen enternasyonalist olamaz.»*
Bu ise, Paris, Viyana, Londra ve Roma’da aym for-

Ibid, p. 86.
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miillerle iiretilen miizigin tipkn tipkisina aym ve
hem yurt icindeki hem de yurtdisindaki dinleyiciler
icin son derece sikict olan, bir atonal ya da politonal
formiiller dizisine uygun miizik {ireten Birlesik Dev-
letler'deki bir¢cok besteci tarafindan {izerinde durul-
maya deger bir seydir. Enternasyonalizm, halklar ara-
sinda karsihkhh yardimlasma, fikir, deneyim ve bilgi
aligverigidir. Kozmopolitlik ise, gercekciligi ya da bege-
ri imgelemi kapr digar1 eden, etkilerinin hissedildigi
heryerde ulusal kiiltiirleri tahrip eden miizik sistem-
leri iizerinde ayak direyerek halklar iizerinde baskin
bir emperyalist kiiltiir diktatorligii kurma girigimi-
dir. Bugiin atonalite ve politonalitenin kozmopolit dik-
tatorliigii, Tin Pan Alley’in fabrikasyon miizigindeki
ile el ele yiuriimektedir ve bunlarin yikic1 etkisini ge-
rek Avrupa’da gerek Birlesik Devletler’in kendinde ko-
layca goérmek olanag: vardir.

Bu elestirilerin ne denli az anlagildiginin bir érne-
gi, Journal of The American Musicological Society’de
yaymnlanan «Sovyet Miiziginde Bicem Degisiklikleri»
baghkll bir makalede Nicholas Slonimsky tarafindan
verilmektedir. Bu makale, Sovyet miiziginde, «Sovyet
halkinin yasam ve miicadelelerini yansitan canh ger-
cekei miizik» liretmeye sdz veren ve «kitlelerin sanat-
sal ve miiziksel egitimini her alanda harekete gecme-
sinin zorunlulugunu»® kabul eden Sovyet bestecileri-
nin demeclerinden olusan «geciktirici egilimlerin» ke-
sifleriyle doludur. Insan merak ediyor, acaba bir grup
Amerika’lh besteci c¢iksa, Amerikan halkinin yasam ve
miicadelelerini yansitan «canh gercekci miizigi» amacg-
ladiklan yolunda bir demeg¢ verse, ya da bir «Amerikan
haiximin sanatsal ve miiziksel egitimini» iyilestirme
programim hedef aldiklarimi ilan etse, geciktirici bir
egilim mi saghyacakt: bu.

5 Journal of the American Musicological Seciety, Fall 1950, pp.
236-55.
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BIRLESIiK DEVLETLERDE MUZIK

Folk Miizigi, «Sanat» Miizigi ve
Karaderili Halkin Miizigi ve
Tin Pan Alley

Bugin her iilkede bestecinin kendi gelecegi yo-
niinden o6nline citkan gorev, bans icinde bir diinya,
halklar arasinda dostluk ve anlayis ugrunda miica-
dele etmek, giiclli beseri imgeleri, gercek¢i dramatik
icerige sahip, dinleyicilerince anlasilabilir, onlar1 ha-
rekete getirebilecek bir miizik yaratmaktir. Besteci
konser sahnesini ve «popiiler» miizik diinyasim aym
sekilde yoneten ticari bakigin olusturdugu engele kar-
sl, olabilecek her bicimi —senfoniyi, operayr, sarkiyn
ve dansi— kullanma olanagina kavugsmak icin savas-
malidir. Giize] sanatlar acisindan giiniimiizde, daha
énceki donemde hi¢ bilinmeyen bir tiirde, iistelik ya-
ratict yetenegin hazinesini olusturan gizil bir dinle-
yici - seyirei kitlesi var. Gegmiste kdle sahiplerinin kiil-
tiurii ile kolelerin kiiltiirii, feodal miilk sahipleriyle
koyli halk, kent ile kur arasinda varolan tiim engel-
ler artik kéhnemigtir. Sanat¢i, halki etkileyecek, dola-
yisiyla da tarihin kendinin ileriye dogru hareketini,
daha onceki hicbir ¢agda goriilmemis o&l¢lide hizlan-
diracak giice sahiptir. Bu perspektif ve olanak, aym
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zamanda sanate¢l {izerinde gercek diinyayr ve insan
soydaglarimin yasammi goézardi etmesi yonindeki bas-
kilarin daha da yogunlagsmas: demektir. Bir iilkenin
kiiltiiriinde gerceklige karsit egilimlerin baskin hale
gelis derecesi, bu baskilarin ne denli yogunlasmis ol-
dugunun belirtisidir.

Nazi Almanya’'sinin kiiltiir yagam, gerceklikten bu
tir kacisin basdrnegiydi. Bir «volk» kiiltliirii yolunda-
ki istemler ve «nodernizm»e saldirlar cahmiydi satil-
makta olan. Ne var ki, bu «volk» kiiltiirii zamanimizin
insanlarna degil de, ilkel kabile uygulamalarmdan
abartilabilecek en kétiisiinden bosinanclara ve sgiddete
doniisii ‘amachyordu. «Modernizmn»e, Stravinsky’nin po-
litonal ve icorgansal miizigine yoneltilen saldirilara kar-
sin, Richard Strauss’un yogun kakisik sesleri eski ef-
sanelerin kana bulanmis bir bi¢cimde islenmesi makbul
seyler haline gelmisti. Wagner’in Nibelungen efsanele-
ri ve Yahudi diismanlhgl, mizik kiiltiriinin en yiksek
noktasi haline geldi; hatta Bach’'in Ermis Matla
Passionu, ortagagdaki passion oyununun bu tiriine
musallat Yahudi diismanhg) ylziinden somiiriildii. En
buyiik orkestra yénetmenleriyle miizik icracilari ilke-
den stiriildii. Yaratic1 beste son buldu. Acik sagik sar-
kilar i¢in biiyliyen bir piyasa ortaya c¢ikti. Bu yillar bo-
yunca gercekten nitelikli ya da insana birseyler veren
tek bir miizik yapit1 citkmadi ortaya. Hatta bugiin bile
(1952-cev.) New York Timesin bir Bati Almanya mu-
habirinin, bu kez edebiyat konusunda yazdiklarina go-
re, «Almanlar Nibelungen efsaneleri ile Krupp fabrika-
lar1 harmanimin tiryakisi oldular.»'

Birlesik Devletler'in miiziginin gecmisinde, Whit-
man’in slirinin ya da Cooper’in, Hawthorne’'mn, Mark
Twain’in ve Dreiser'in romanlarimin kiiltiirimiizdeki
yeriyle oranlanabilecek hicbir sey yoktur. Bu, halkin
miiziksel olmadif1 anlamina gelmez; Birlesik Devletler,

! New York Times Bock Reviev, Dec. 31, 1950, p. 6.
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diinyada folk miiziginin en zengin hazinelerinden biri-
ne sahiptir. Bu miizik, yeryiiziiniin dért bir bucagindan
gelen insanlar tarafindan getirilmistir. Melezlenmekte
ve yeni yeni filizler vermektedir. Biitiin folk miizikleri
gibi bu miizik de en ¢ok, halkin emeginin toplum yasa-
minin ve miicadelesinin bir pargasi olarak kullanildigl
zaman serpilip geliserek yaprak acmigtir. Biiyiik Dev-
rimci Savag sarkilari, 1812 savasmin sarkilari, denizci
heyamolalari, Amerikan emekgilerinin ilk orgiitlenme
miicadelelerini yansitan «makinsit» sarkilari, I¢ Savas
sarkilary, maden, orman iscileri ve demiryolu balladla-
r1, sendika sarkilarindan olusan biiylik bir hazine var-
dir.

Birlesik Devletler folk miizigine en biiylik yaratici
katkiyi, karaderili insanlar yapti. Afrika’dan kéle tica-
retinin yok ettigi kiltiirleri temsil eden zengin bir ka-
It getirildi. Bu Afrikali miuzik kaliti, Amerikan top-
rag lizerinde bulunan hymn’lerin sozlerini ve miizigi-
ni dziimleyerek, 1830 ile 1860 arasinda kdlelife karsi
giiclii bir silah olarak olarak dogan olaganiistii spiritu-
al'ler hazinesini olusturdu. Spiritualler, Karaderili in-
sanlar arasindaki dayamsmayl tamtlayan aracglar, Un-
derground Railroad* sinyaleri ve mesajlari ve savag tiir-
kiileriydiler, dinin ancak gercek yasamdaki kolelige
karsi miicadeleyi destekledigi takdirde kendileri icin
anlam tagidigi bir halkin dinsel miizigiydiler. Tipki ko-
lelige karsi miicadelenin, iilkenin tiim ilerleme ve de-
mokratlasmasinda tarihi bir adim olusturmas: gibi, spi-
ritualler de bu spirituallerin gii¢ ve giizellizinden etki-
lenen bir ¢ok insan, bunlan iireten miicadelelerin nite-
liginin farkinda olmadiklar1 halde, biitiin halk arasin-
da en sevilen folk miizigi kiimesi haline gelmistir.

Amerikan popiiler sarki ve dans miiziginin yani bu-

* 19. ypiizylda Amerika'da kolelige karsy miicadelede Harriet
Tubman'm kurdugu giineyden kuzeye karaderili kéle kagn‘an glzh
orgiit. ¢.n.
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giin Tin Pan Alley ile biitiinlesmis olan miizigin tiim
govdesinin 6zlinii Karaderili insanlarm yaratici katkisi
olusturur. Tin Pan Alley miiziginin ¢ogunlugu bi¢imei
bir fabrikasyon mali miizik oldugundan, yeni buluglar
yapamaz. Gereclerini bir yerlerden 6diing almak, cal-
mak, agirmacalar yapmak, bicimsellestirmek zorunda-
dir. Bu giin Tin Pan Alley her yerden, Grieg ve Cay-
kovski’den, Meksika tangolarindan, her ulusal grubun
miiziginden, kovboy ve dag sarkilarindan &diing al-
maktadir. Bununla beraber, nitelikse] olarak kulaga en
Amerikanca gelen ezgi kiimeleri, tartim ve calgilama,
Karaderili halkin gerek dogaclanan gerekse bestelen-
mis dindig1 sark: ve danslarindan alinmaktadir.

Bu dindis1 miizik, plantasyon kdéleligi gilinlerinde
is sarkilari, tarla sarkilann ve kole sahiplerini taglayan
Cakewalk gibi danslar biciminde olustu. Ondokuzuncu
yiizyil sonlanyla yirminei yiizyil baslarinda, buralarda
blues ballad miizigi, gene Savannah, St. Louis, Memp-
his ve New Orleans gibi giiney liman ve irmak kentle-
rinde yagsayan Karaderili topluluklar i¢inde de rags ya
da ragtime adi verilen olaganiistii bir c¢algrsal miizik
dogdu. Bu c¢algisal miizik, daha ¢ok mars ve dans tar-
Zinda olmakla birlikte, bicimsel diizenlenisi ve ezgi di-
zelerinin c¢oksesli oérgiisit bakimindan siradan dansin
gerektirdiklerini ¢ok asiyordu. Bu miizikte askeri ban-
dolardan alinma trompet, klarnet ve trombon gibi ¢al-
gilar kullanmiliyordu. Miizik gecmisin ve simdinin yasam
ve miicadelelerinin beseri imgeleriyle dolu zengin ez-
gisel ve sarki-konusma niteligiyle doluydu. Bu mtzik,
hem folk geleneginden hem de zengin beyazlarin balo-
larinda ayak isleri goren Karaderili insanlarin keman,
piyano ve daha bagka calgilar lizerindeki ustaliklarn-
dan da yararlaniyordu.

1900 ile 1930 arasinda Scott Joplin, Ferdinand
Morton, Joseph Oliver, Bessie Smith, Lillian Hardin, Wil-
liam Handy ve Louis Armstrong gibi yaratici kigiler
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ortaya c¢iktl. Bunlarin miizikleri hala geleneksel folk
ortintiilerinden yararlanmasina karsin, daha Once
folk miizifinde bulunmayan nitelikler de tasimak-
taydi. Bu miizik, kisgisel icat, anlatim yetenegi, mii-
zik bilgisi, bir miizisyenle &biirii arasinda heyecan
verici fikir aligverisi bakimindan zengindi; bu da bu
miizigi bestelenmis bir «sanat» miizigi denilecek diize-
ye getiriyordu. Bu sarkici, calgicr ve sarki yazarla-
rnin, yeteneklerini gelistirebilecekleri akla uygun
ve insanca kosullar kendilerinde saglandiginda, énde
gelen Amerikal besteciler arasina girebilecek yete-
nekleri vardi. Ne var ki, bu kigiler, sdzciiglin en ucuz
anlaminda «gsaklabanlar» olarak kabu] edildiler. Bun-
lar, zamanlarinin ¢ogunu, Kkendilerine en asgagilik
bir sovenlikle muamele eden, bir miizisyen olarak var-
Iikklarin siirdiirebilmeleri i¢in onlarn c¢ofukez palyago
knlgina girmek zorunda birakan beyaz dinleyicilerin
hizmetinde calismak zorundaydilar.

Halkin kullanmakta oldugu gereclerin pek gelis-
memis (rudimentary) ozyapida olusunun, cift anlaml,
ustii kapali dilinin, bu sanatmm bicimselestirilmesine
daima olanak verdigi ve bu miizigi o halkin kendisine
kars1 kaba bir saldiriya dontistiirdiigii daima bir olgu
olmustur ve bu caz icin de dogruydu. Bu bakimdan, 19.
yuzy1 ortalarinda yiiziinii karaya boyamis saklabanla-
rin sunduklari minstrel govlari, Karaderili miiziginin
kaba bir carpitmasiydi. Aym sekilde caz, ticari bakim-
dan gelistikce glictinii ve yeni fikirlerini bu Karade-
rili miiziginden aldi; ardindan da bi¢cimsellestirdi, 6z-
giin olanin carpitilmig bicimi haline cevirdi, dig kabu-
ga agirlik verip toplumsal icerigini kap:r disar1 etti.
1910’1ar ve 1920’ler, popiiler miizik yayimmnin kii¢iik
bir is olmaktan cikarak, biiyiik bir ticari is halini al-
maya basladig1 dénemdi. Hala yeni icatlara acikti. Ka-
raderili pek ¢ok bestecinin sarkisi ¢cok popiiler hale gel-
di. Sayisiz sarki, kaynag: gosterilmeden Karaderili mii-
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ziginden «uyarlandi»; George Gershwin, Hoagy Car-
michael, Vincent Youmans ve Richard Rodgers gibi
basta gelen besteciler Karaderili miiziginden derin bir
sekilde etkilendiler. Bu dénemin popiiler sarkilar, sim-
di her ne kadar standartlagtiriloms Tin Pan Alley bici-
mi deli gémlegi icinde ve tiim «popliler» miiziginin stan-
dartlastinlmig, anlamsiz sozleriyle ortaliga dokiilmiis-
se de, o glinden bugiine (1952-cev.) bunlar asilamamis-
tir.

1930 ile 1940’larda, popiiler sarki ve dans miizigi
tekele baglandi, biyiik fonograf plak sirketlerine, si-
nema sanayisine ve radyoya boyun egdi. Boyle olmasi-
na karsin, bu dénemde bile yaratici miizisyen olarak
diriistliikle miicadele eden, cazi bir dansin ve ili¢ da-
kikahk fonograf kaydimin siniflari iginde olabilecegi
kadariyla bir sanat haline getirmeye ve dag gibi y1gl-
mg bir ticari caz hurdalig: icinde gercekten duygulan-
diran ve gercekten giizel ince bir miizik akimimi yara-
tanlar Edwayd Kennedy Ellington, William Basie, The-
cdore Wilson ve Mary Lou Willams gibi genellikle Ka-
raderili olan miizisyenler oldu. Bu, her yeni fikrin, ti-
caret menecerleri tarafindan diismanca karsilandigi
bir ortam icinde, ancak asirilmak, bicimsellestirilmek
ve daha sonraki yillarin c«hit» kalib1 haline gelecek se-
kilde yapildi. Bu dénemde Karaderili miizisyenler
en diisiik licretleri aliyorlar, cogukez issiz kaliyorlar,
cogukez 1irk ayrimina tabi tutuluyorlar ve nadir du-
rumlar disinda beyaz miizisyenlerle birlikte icradan
alikenuyorlardi.

Su soru gelir karsimiza: Madem ki Birlesik Dev-
letler'in bu denli zengin bir folk miizigi kalhtima var,
madem ki bu denli yaygin bir miiziksel etkinligi var,
o halde neden buradaki bestelenmis «sanat» miizigi
bu denli zayif ve ciliz bir gelisme goéstermistir? Buna
verilen en yaygin cevap, miizifin «popiiler» fabrikas-
yon miizigi sanayisi tarafindan  yozlagtirilmasin-
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dan suclu olanin halk oldugudur. Oysa, bu miizikte
yaraticl olan her ne varsa, siradan halktan gelmis, bu
Jiizik siradan halk tarafindan anla;ilmig ve benim-
senmistir. Gercek neden, folk miiziginin gelistigi ko-
sullar incelenince ortaya citkmaktadir. Bu miizik, her
zaman bir miicadele miizigiydi. Bu, yasamin ve kisili-
gin tiim yanlarim yansittig1 icin, bir yamn o da olus-
turmakla birlikte, yalnizca ezici siyasal ve toplumsal
kosullara dofrudan bir saldir1 oldugu anlammna gel-
mez. Karaderili halk arasinda bu miizik ¢fke, taslama,
yakinmayla dolu ama ayni zamanda nese, mizah ve
yasam coskusuyla da dolu bir miizikti. Insanlarin bir-
biriyle akrabaligini ortaya koyuyor, gelisen bir ulusal
kiiltiriin varhigim kanithyordu. Halkin elinde hem bir
savag araciydi, hem de sevmek gelismek ve glilmek hakk:
lizerinde ayak diredigi bir aracti; kendine tasimir bir
malmis gibi davranmaya calisan, ona yalin yurttashk
haklarin1 ¢ok goren zalim bir sinifa karsi kendi insan-
L tiim yanlariyla kamtlayabildigi bir aracti. Oziin-
de ve daha uzun bir tarihsel akis icinde uluslarn dogu-
suna ayna tutmus, bu dogusta rol oynamus, fikirler sa-
vasini, yeni insan Kkisilik ve iligki kavramlarini, élmek-
te olana karsi dogmakta olanin diinya goriisiinii olus-
turmay: istlendigi zamanlardaki biiyiik opera, sarki
ve senfonilerdekiler gibi en taze miiziksel fikirleri iiret-
mis bestelenmis «sanat» miiziginin gelisme kosullan da
bunlar gibi olmustur.

Birlesik Devletler'de miiziksel besteye nadiren bu
tiir bir fikir ve miicadele arenasi olarak bakilmigtir.
Konser miizigi ve opera, 6zlinde Avrupa'dan ithal olun-
mus bir eglence ve Avrupa aristokrasisine dykiinerek
genellikle zenginler tarafindan korunan bir liiks meta1
olmustur.

Bununla birlikte, ondokuzuncu yiizyilda bir Ame-
rikan miiziZi yaratma ugrasina ciddi olarak sarilmmg bir
takim Amerikal besteciler de vardi. Ne var ki bu bes-

168



teciler, bu sorunu «en iyi» Avrupa bestecilerinin yapit-
larindan oldugu gibi aktarilan bicimlere belli belirsiz
«Amerikan» ezgilerinin eklenmesi seklinde gordiiler. Bu
Amerikalilardan biri, Edward MacDowell (1861 - 1908)
idi. Bu bestecinin ¢ofu yapitlar évgiiye laypk ve ciddi
bir gsekilde kurgulanmmg olmakla birlikte, yine de kesin-
kes oliidiir. Bu bestecinin «Amerikan» miiziginin bir
ornegi «Kizilderili Siiitindir. Temalar Kizilderili tema-
landir, ama bunlar salt egzotik renk olarak kullanilmg-
tir. Miizikte Kizilderili halkin gercek yasamim, karak-
terini ve miicadelelerini betimleme, onlar1 beseri var-
hklar gorme diye hicbir ¢aba yoktur.

Uzerinde durmaya deger olan Amerikan sanati, de-
mokratik bir sanat olmak zorundaydi. Demokratik bir
sanat ise gercekci olmahydi. Demokratik sanat, su ol-
gunun kavranmasma baghdir. Birlesik Devletler Cum-
huriyeti, daha en bagindan Kizilderili halkin kendi
topragmdan siiriiliip atilmas: iizerine, kélelik iizerine, i¢
Savas'tan sonra ise, bir yandan yasalar bir yandan da
ling urgamyla zorla dayatilan yari-kolelik ve Jim Crow*
lizerine kurulmustur. Biliyilk Cek bestecisi Anton
Dvorak (1841 1904) doksanh yilarda Birlesik Devlet-
lerde konuk kaldiginda, dinledigi en giizel folk mii-
ziginin ve besteciler tarafindan incelenip kullanilmaya
en deger miizigin Karaderili spiritualleri oldugunu ilan
ettigi zaman bu, miizik diinyasinda bir bomba etkisi
yapmisti. Estetler, en iyi Amerikan miiziginin kodleler-
den cikmig olmasi olgusunu bir tiirlii iclerine sindiremi-
yorlardi. MacDowell’in Ogrencisi Henry F. Gilbert
(1869 - 1928) bir «Karaderili Temalann Uzerine Kome-
di Uvertiirii» ve bir de bale, Place Congo’da Dans yaz-
mis, Karaderili miizik temalarindan yararlanmigti. Yi-
ne de bu yapitlarda Karaderili temalan, bir tiir acaip,

Karaderili insanlar icin Amerika'da asapilayici bir tamlama,
Irk ayrmmm cagrisirdify igin deyim olarak kullambir. ¢,
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egzotik renk katmaktan éte gitmiyorlardi. Hem miizigin
tonu, hem de bu miizigin bestelendigi «programlar»
gereginden fazla senli benli hale gelmistir; Karaderili
insanlara «dost olahim» buyruklar: verir, ama dylesine
herseyden habersiz, dylesine patron tavirli ve agagila-
yicl bir sekilde yapar ki bu halleriyle pekald diismanca
yapitlar da sayilabilirler. Kuskusuz, gecen yiizyilin en
basarili gercek Amerikan beste miizigi, Louis Moreau
Gottschalk'in (1829 - 1869), Amerikan Xaraderili ve
Bat1 Hint temalar tiizerine kurulu birka¢ piyano par-
casidir. Bu besteler ezgileri, tartim ve oOrgiilerinin ta-
zeligi bakimindan gercek bir folk karakterini korurlar.
Bunlar kullandiklan geregleri, folk karakterinin tagi-
dig1 beseri niteligi sayg: duyarak islemektedirler; kal-
kip da bunlan enteresan, garip ve yeni sesler olarak
kullanmazlar. Gottschalk bir Creole* zamaninin biyik
bir Amerikan piyanistiydi.

New York Metropolitan Operasi, «soyguncu ba-
ronlar» tarafindan bir «sosyete» oyuncagl olarak yap-
tinlmig tipik bir feodal yapidir. Sirket, Amerikali sar-
kicilara koétii bir Fransizca, Italyanca ve Almancayla
sarkl soylemeyi Ogreterek paradan tasarruf etmesi di-
sinda, Amerikall olmadig1 gibi, hatta bircok bagyapit
sahnesinde, oynanmadig icin de biiyilik klasik kahtimin
bir gosteri yeri ya da miizesi de degildir. Senfoni ve
opera, varlikli heveskarlardan olusturulan yonetim
kurullarinca c¢ekip c¢evrilir. Sezonlar kisadir; giris
uicretleriyse halkin burnunun dibinde oldugu halde
bile biiyitk halk kitlesinin yaklasabilecegi gibi
degildir. 1929 ekonomik ¢okiintiisiinden sonra zengin
opera ve senfoni patronlar, faturalarn édememe karan
bile aldilar. Patronluklarindan kil sasmazken, organi-
zasyon siyasetlerine simsiki baglh kaliyorlardi. Kamusal
yonetim konusundaki her girisime karst yaygarayi ba-

Kizilderili melezi. - Cev.
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sarken, «kiiltiir»ii koruma adina halka bagis yapmasi
icin cagrida bulunuyorlardi.

1900°'den bu yana Birlesik Devletler’de iilkeye hic
olmazsa bir «sanat» miizigine sahip gériniimii veren
giderek artan sayida ciddi miizik kompozisyonlan ya-
pila gelmistir. Yine de bu miizik yasam derin c¢elisme-
lerle doludur.

Miizik kompozisyonuna en biiyitkk devlet destegi,
1930’larda calisma yardim projeleri ve W.P.A, bicimin-
de yapildi. Bunlar, baz1 olaganiistii miizikli oyunlar,
bestecilerin yapitlarini dinleyicileriyle tartisabildikleri
besteci forumlar laboratuarlari ve ucuz senfonik kon-
serlerinin dogmasina neden oldu. Cagin emekciden ya-
na ve antifasist ruhu, Earl Robinson’in Amerikalilar
I¢in Balladh, Marc Elitzsteinin Begsik Sallanacak gibi
6zlii yapitlarina esin verdi. Amerikan folk miiziginin
degeri konusunda en tarihsel 6nemde c¢alismalara giri-
sildi. Yine de bunlara yalnizca «igsizlik yardimi» olarak
bakihiyordu ve miizik yasamm bakimindan bu ¢ok biiyiik
olanaklarin cigceklenmesine ag¢ilan bu kapi cok ge¢cme-
den aniden kapanacakti.

Yirminci ylizyihin en biiyiik sanayi giicii olan Bir-
lesik Devletler, miizigin yeniden iiretimi icin kullani-
lan radyo, sinema ve plak gibi mekanik araclarin lire-
timinde diinyaya onderlik etmistir. Bu da, miizik egiti-
minin yayilmasina yadsinmayacak kadar yardimci ol-
mus, ¢ok sayida insamn gorkemle icra edilmis biiyiik
miizik klasikleriyle icli dish olmasimi saglamistir. Ama
ne var ki, bu ilerleme, piyasa satis yasalarina ve bu pi-
yasanmin kaba rekabetciligine bagh bir durumda ger-
ceklesmistir. Bu yiizden de, bir yéndeki kazanima o6biir
yondeki yikilim karsi ¢cikmaktadir. Tiim miizik bir liiks
metai haline gelmekte ve hepsi de saghklh ve kapsaml
bir miizik yasam1 icin gerekli olduklar1 halde, miizik
uretiminin bir bi¢imi yasamak icin 6biiriine karsi sa-
vag vermek zorunda kalmaktadir. Sinema ve radyo, ki
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bunlar kapitalizmin tekelci asamasinda yaratilan sa-
natin biyiik cikis yollarini temsil ederler, her tir
Amerikan muzigini 6zendirmeye tam Dbir ilgisiz-
lik pgostermislerdir. Hollywood ile radyo, en kéti
caz demektir ve Karaderili halkin yapmis oldugu katki-
nin ciddiyetinden ve gercek degerinden hi¢ haberleri
yoktur. Radyo programlari, Anonim Sirket reklamla-
rinin aracisidir. Klasik miizige, biiylik bir sirketin olsa
olsa iiriinlerinin satisim1 arttiracagina ya da o sirkete
itibar kazandiracagina akil erdirildigi zaman, o da kii-
¢lik kiiciik boliimler halinde yer verilir. Metropoliten
Operasrnda bir zamanlar iki operasi oynanmis bir bes-
teci olan Deems Taylor, bugiin klasik miizikten bolik
porciik parcalar calan bir radyo «discokey»idir.
Gramofon plaklari, miizik bilgisinin yayilmasmna
yardim etmistir ve ilk giinlerinde biliyiik Karaderili caz
icracilarmin bircogunun sanatlarmni gelistirmeye ola-
nak bulduklan bir ara¢ olmustur. Oysa, rekabetci piya-
sa diinyasinda fonografin etkisi «canl» miizigi ilgiyi ve
o miizige destegi arttirmak gibi bir sonuc vermedi. Ter-
sine, cok sayirda miizisyeni isinden etti. Miizisyenler sen-
dikast «konservelenmis» miizige kars: yogun grevler dii-
zenledi. Bugiin sendika uyelerinin yaridan fazlas: is-
sizdir. Miizigin makinelesmis iiretiminin ve miizigin pro-
fesyonel ustalar tarafindan iiretilen bir ticaret malina
doniistiiriilmesinin bir bagka etkisi de amatér miuzik ve
evde icra edilen miizigi 6ldiirmesi olmustur. Sonug, bii-
yiik bir gizil yaratic1 yetenek kaynagim ve miizik sev-
gisini yaratacak, miizigin beseri imgelerinj gelistirecek
bir kaynagin kuruyup gitmesidir. Amerikali icracilar
gelisme yolunu neredeyse caydirici olacak kadar giic gor-
mektedirler, clinkii iilke iizerindeki tiim konser sebeke-
si, iki biiylik fonograf girketi ve radyo zinciriyle ilgili iki
yonetim zinciri tarafindan denetlenmektedir. Bu zincir-
ler bir icraciy1 ya yiikseltir ya da oldiiriirler; az iicret
verir, program dayahir. iin kazanma umudu olan hirsh
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konser sanatc¢isimi masrafim kendi cebinden ddeyecegi
konserler vermek zorunda birakirlar.

Miizik kompozisyonu alaninda ciddi higbir besteci,
gecimini yapitlarindan kazanamaz. Halka oynanma
sans1 pek az oldugu, kendinden istenen yapit da ¢ok bii-
yiik olacag ic¢in, baglt basina bir opera yazmayi aklhn-
dan gecirmesi bile olanaksizdir. Kald: ki, besteci yasa-
yan gergek dinleyiciler i¢in oynanan bir opera sahnesi
tzerinde caligtifi duygusunu bile tasiyamaz. Bir senfo-
ni, genellikle bestecinin sosyete patronlarindan kayirma
goriirse, partisyonlarin1 hatta kendi cogaltmak zorunda
oldugu bestenin icras1 kendisine bin dolar kadar bir pa-
raya mal olduktan sonra icra olunur. Aaron Copland,
bestecileri yapitlarinin parasal karsiligini elde edebil-
meleri i¢in orgiitleme yolunda siirekli ve su giine kadar
basarisiz kalan bir miicadele verdi. Cagdas Amerikan
miizigi konserlerinin diizenlenmesi zordur ve en tanin-
ms ve en gbéz kamastiric icracilarin ¢aldig1 konserlerle
rekabet edecek durumda degildir. Bunun sonucu da,
Amerikan bestesi genellikle diger bestecilerin dinleyici-
lerine sunulan, bdylelerinin esnafcasina mesleki konus-
malarina ve klik ici elestirilerine sunulmak {tizere yapil-
mig bir tiir disa kapal prodiiksiyondur. Bugiin savag tire-
timi icin harcanan muazzam para, artan vergiler ve ha-
yat pahaliligi, halkin cebinde miizige verecegi paray: da
kirpiyor. Miizige en ufak bir devlet yardimi «sosyalistlik»
sayiliyor. Yeteri kadar acaip olani da, Amerika’nin Sesi’-
nin, Avrupa’ya, Amerika’li dinleyicilerin dinleyemedigi
plaklan ve icralamn, iilkenin kiiltiir yasaminin bir nisa-
nesi olarak sunabilmek i¢in biiylik paralar harcamakta
olusudur. Karaderili oldugu icin Birlegik Devletler'in hic-
bir orkestrasinda is bulamayan son derece yetenekli De-
an Dixon'in yénettigi ve «bozguncu» diye saldirilara he-
def olan Afrika Isleri Konseyi tarafindan diizenlenmis
bir konser, Amerika'nin Sesi tarafindan Amerikan miizik
kiiltiiriiniin bir 6rnegi olarak plaga alinip calind1. Biiyiik
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ve sevilen Karaderili sanat¢l, konser diinyasiyla ilisigini
kesip yeteneklerini dar ve uzmanlasmis konser dinleyi-
cilerinin disinda kalan halk kitlelerine sunma kararini
almis olan Paul Robeson’un, bu kitabin yazldig1 su sira-
larda (1952-Cev.) yurdun cesitli yerlerindeki konserleri
kovusturuluyor, sanatcinin yurt disina ¢ikmasi engelle-
nip duruyor.

Onde gelen yirminci yiizy1l bestecilerinin yapitlari,
ulusun miiziksel yasaminmin bagrindaki celismeleri goz
oniine serer. Birlesik Devletler bestecilerinin en 6zgiini
ve bircok bakimdan en derini Charles Ives (1874—) et-
kin sanat yasaminin hemen hemen tiimii boyunca tam
bir yalnizlik icinde caligti. Miizigi halka hi¢ calinmadi,
yalmzca kendiyle birka¢ dostu arasinda kaldi. Hymn ez-
gileri, ambar danslar, sokak marslari, popiiler sarkilar
ve ragtime gibi popiiler Amerikan deyisini 6zgiir ve dis
zenginligiyle kullanisi, biiyiik klasik ondokuzuncu yiizy:l
bicimlerini yeniden yaratmak, «kiic¢iik kasaba» demokra-
sisinin komiinal ruhundan, I¢ Savas tartismalarindan ve
1890'1arn popiilist ruhundan birseyleri canlandirmak gi-
risimiyle ve gorkemliligiyle miizigi olaganiistiidiir. «Con-
cord Sonatinnda oldugu gibi, miizikte felsefi kavramlar:
somutlastirma yolunda cesur bir caba gosterir. Bu so-
natta Emerson. Hawthorne. Alcott kardesler ve Thoreau’
nun kisiliklerini, hem de hi¢c de orta vasat olmayan bir
basanyla yakalamaya calismaktadir. Ne var ki, halka
acik konserlerin olmayigmin besteci iizerinde neredeyse
yikie1 bir etkisi olmustur. Ciinkii miiziginin biiyik bo-
limii zorlugu nedeniyle galinamayacak durumdadir ve
kimi zaman isitilen edimsel sesler bestecinin diislindiik-
lerini iletmiyormus gibi goziikiirler, ¢ilinkii keskin ve
anlasilmaz bir bicimde g¢ikarlar. Iste, bestecinin elesti-
riden, yapitlarimin icrasindan para karsihgim almak-
tan, halkin onun varhfmn farkinda oldugunun en
ufak belirtisinden béylesine yalhtilmasi, bugiin Birlesik
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Devletler'deki elestirmenin «0zgiirliik» diye selam cak-
t181 seydir.

George Gershwin (1898 - 1937) Amerikan bes-
tecilerinin belki de en zengin ezgi yetenegine sahip ola-
nidir. Oysa, ¢cogu Broadway miizik sovlan i¢in yazilmis
sarkilan, kendine dayatilan bigimei Tin Pan Alley kali-
bimn etkisi altindadir. Uyarlandiklan diizmece siirle-
rin sighgiyla sakatlanmislardir. Onun Porgy ile Bess
operasi, ki miizigi zenci miizigine ¢cok borc¢ludur, Kara-
derili yoksullarin icinde bulunduklan yasami romantik-
lestirme yolunda esef verici bir girisimdir. Bu yapit ve
onun hirsli konser orkestra parcalari da, onun hicbir
zaman Tin Pan Alley armoni, ¢alg: ve yapisal klisele-
rinden kopamamis olmasinin ko6tii izlerini tasir.

Aaron Copland (1900 — ), genellikle Amerikan
bestecileri arasinda en biiyiikleri olarak saygi goriir.
Besteledigi her yapitta bir ustanin tiim biitiinligiine
sahiptir. Copland, 1920'lerde Paris’te miizik egitimi gor-
dii. Beethovenn Kklasik kahtimini, Wagner’in en son
romantizmi ile birlikte «modas1 gecmis» bir miizik ola-
rak oldugu gibi bir yana ativeren ve onsekizinei yiizyil
feodalizmin zanaat¢i ruhuna «doniig»ii ilerleme diye
selamlayan diisiince okulunun c¢ekicilifine &zellikle ka-
pildr. Sonug, onun miizigindeki deneyim ve duygu kap-
saminmm darhif, calgisal seslerin agir basamasina yer
veris, bunun sonucu da tiim miizik anlayisinin salt
«duruluk» ve «bicim» adina daralmas: egilimidir. Ger-
cek dramatik bir deneyime girismeyi, yasamin gercek
catismalarini temsil etmeyi, sark: sdyleyisi, lirik nite-
likleri aramayt besteci akranlarmmin «eski moda» hatta
bayagica bulunmasindan siirekli korkar gibidir. Sadece
o degil, Roger Sessions, Roy Harris, Virgil Thomson ve
Walter Piston gibi tiim bir Amerikali besteciler kusag,
bicimci dizgelerden ya da.feodalizmden yararlanmay:,
Amerikan miiziginin «kurtulusu» sayma temel hatasina
diismiiglerdir. Giiniimiizde de Birlesik Devletler’deki en
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gliclii etkiler ve begenilen 6gretmenler, miizikteki ulu-
sal ve gercekei her nitelife siddetle kars1 olan, ortacag
gecmisinin diislince diinyasinda yasar goziiken, bastan
asagl bicimcei dizgeler 6greten, «cogkularin» miizige ol-
sa olsa «bilingdisi» aracilifiyla girecegi kanisinda olan
Schoénberg, Stravinsky ve Hindemith gibi bestecilerdir.
Giinlimiziin Amerika’sinda, miizik besteciliginin en
biiylik bdlimiiniin kullandigr kahp bu olmus gikmustir.
Birlesik Devletler’in kiiltiir yasamindaki yikici etki-
lerden biri «ergitici pota» kurami olmustur. Hizla gen-
lesen sanayilesme baska basgka tilkelerden —Orta ve
Dogu Avrupa’l, Irlandali, italyan, Alman, Slovak, Ya-
hudi, Polonyal,, Cek, Cinli, Meksikali ve daha bagka—
cok sayida emekciyi Amerika’ya ister istemez cekti. Ul-
ke, fiilen bu emekcilerin emegi, Karaderili halkin eme-
giyle insa edildi. Ne var ki bu emekgilere «yerlerinde
rahat durmalarinn 6gretmek gerekiyordu. Okullarda
«ergitme potasi» kurami 6gretildi, basinda aciklandi. Bu
kuram, bu emekgilerin kendi kiiltiire] koken ve kahtim-
larindan utanmalarim, «gercek» Amerikan bir tip ola-
rak bir takim efsanelestirilmis Anglo-Sakson burjuvazi-
si kaliplarini begenmelerini 6ngoriiyordu. Ayni zaman-
da da, gercek Amerikan yerlileri olan Kizlderililerin
uygarhklan tarih kitaplarinda esine zor rastlamir bir
igrenclik, zalimlik ve miirailikle isleniyordu. Birlesik
Devletler kiiltiiriine Kizilderililerden aktariimig olabi-
lecek zengin katkilar, gé¢cmen emekgi kitlelerden gelmis
olabilecek katkilar, tiimiiyle kazinmigtir. Miizik baki-
mindan ozellikle zengin olan kiiltiir kaynaklarinin bu
sekilde tahrip edilmesinin yam sira, baskin ticari kiil-
tiir irke1 «hievinyle, bu kiyilara ayak basan her gercek
ya da sahte ulusal dzyapiya burun biikiisii ve bunlan
hafife alisiyla Gn salmastir.
En belirgin ve yikiel celisme, RKaraderili halky ilgi-
lendirenidir. Karaderili halk, Amerikan miizigine bi-
tiin halklar icinde en biiylik katkiy1 yapmis olan halk-
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tir. Bu katki, Karaderli halkin, kendisine her zaman
ayrim uygulandigl, en diisiik licretlere karsilik en zor
islerin kendinin sirtina yiiklendigi, egitim ve meslek ola-
naklarindan yoksun kilinmis oldugunu ve Karaderili-
lerin yasadigl devletlerde oy verme ve tiim yurttaghk
haklarindan yoksun tutuldugu bir toplumda reva go-
rillen sinirli temeller iizerinde gerceklesti. Arasira, bir
ikisine insanca liituflarda bulunuldu. Karaderili miizi-
ginin «cig» oldugu, beylik goériig olarak ortaya atild.
Onun bilgisiz ve «bilingsiz» oldugunda en iyi ol-
dugu, sadece beyaz dinleyicilere sarki ve eglence
olmaya uygun diistiigit ileri siiriildii. Ama yine de,
Karaderili halkin miiziginden alman gereclerle
yapilanlar yalmzca biiyilk Tin Pan Alley’in servet-
leriyle kalmadi, beyaz bestecilerin en «Amerikali»
olma cabasinda bulunduklarn zaman besteledikleri mii-
zik Karaderili halkin miiziginin yaratic1 niteliklerinin
etkilerini goz dniine seren bir ¢ok yapit da vardi. Jim
Crow, miizikte egemenligini halj siirdiirmektedir. Zen-
ci ve beyaz miizisyenler, zaman zaman caz orkestrala-
rinda yan yana calarlar ama ¢ogu orkestralarda ayrim
zorunludur ve biiylik para alan hicbir «sosyete» orkest-
rasinda zenciler ig bulamazlar. Opera kumpanyalar: ve
senfoni orkestralar cok sayida seckin Karaderili sarki-
cilarin ve calgicilarin bulunmasina karsin, bemyebaz-
dir. Okul harclar: genellikle urktitiicli olmakla birlik-
te, bir Karaderili kuzeydeki miizik okullarina girebi-
lir, burs bile kazanabilir. Ama, mezun olunca beste
yaptig1 zaman, beyaz bir bestecinin gecimini saglamak
icin yararlandig1 gazetelere yazi yazmak, iiniversite-
lerde, okullarda 6gretmenlik yapmak, Hollywoed ya da
radyo komisyonlarinda goérev almak gibi islerden higbiri-
ni bulamaz. Rastlantr sonucu olur da bir Karaderili ola-
ganitistii yetenegi ve Herkiilvari ¢abasiyla bir 6diil alir ya
da konser miizigi ve beste alaninda taninirsa, «ciddi» mii-
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zigin ol¢litiinli olusturan escapism’e* ve bicimcilige sap-
lanmast yolunda hemen hemen dayanilmaz baskilarla
karsilagir. Ticarilesmis «popiiler» mizik basmakalhphk-
lanyla «aydinlik taslayan» sanatin kozmopolitligi arasin-
da asilsiz bir tercih yapma durumu ortaya cikar. Bir Ka-
raderili bestecinin, dogrudan dogruya kendi halki i¢in
cahisabilmesine, onlara dogrudan dogruya ve acikc¢a ses-
lenebilmesine hi¢bir olanak yoktur. Karaderili halkin ici-
ne atilmig oldugu yoksulluk bunu olanaksiz kilar.

Karaderili halkin miiziginin altinda tutuldugu bas-

kinin tiim Amerikan miizigi iizerinde yikici bir etkisi var-
dir. Bu, «popiiler» miizikal tiyatronun sarsakliginda, «sa-
nat» miiziginin bicimeilignde, en cok da «sanat» ile «po-
pliler» arasindaki ayrimda kendini gosterir.

Birlesik Devletler’de «popiiler» miizik ile «sanat»

miizigi arasinda, diinyanin hicbir tilkesinde olmadig ka-
dar biiyiik 6lcilide var olan asilmaz engel, miizigin ya da
halkin 6zelliginden ileri gelmiyor. Yapay olarak ortaya
cikan bir durumdur. Halkin en erigebildigi miizik olan
«popiiler» miizigi, bu miizigin liretimini denetim altin-
da bulunduran miizik fabrika sahiplerinin cenderesi
ve sansiirii icinde tutmaya, dinleyiciye yabancilagmis,
olsa olsa besteci ve elestirmen meslektaslarinin dar gru-
buna hitap edebilen «sanat» bestecisinin kendini umar-
sizlik icinde duymasina yarar. Bu engelleme iistelik so-
vencedir de. «Popiiler» denen miizige en biiyilkk katkiy1
yapan Karaderili halki bir yandan hem ekonomik hem zi-
hinsel olarak somiiriir ve «sanat» miizigini neredeyse kar
beyazn renginde tutarken, Karaderili halkin miizigini
carpitip ezmek i¢in de en 6zgiil bicimde is gériir. Ama
gene de Karaderili halkin en aykirnn kosullar icindeki
miiziksel bagarisi, Amerika’da kalitesi en yiiksek, an-
latimi en dolaysiz ve begeri imgeleyimi en canli olan
bir miizigin yaratilabilecegini kamitlamms bulunuyor.

Sanatta insandan ve gerceklikten kagqis akim.  Cev.
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Birlesik Devletler'de «popiiler» ile «klasik» arasin-
daki yapay duvar yikilincaya, Amerikan Karaderili hal-
kinin miiziksel gelisimini kisitlayan engeller ortadan kal-
kincaya, miizigin yasam ve fikir savasimn yansitilacag
bir ortam olmas: geregini besteciler kavrayincaya ka-
dar, gercekei biiyiik miizik olusamaz. Bu savas verilmez-
se, o0 zaman Birlesik Devletler miizigi, ticaret cenderesi
ve sansiiri tarafindan bayagilagtirilmig bir bigimeci ya da
zanaat dizgesinden otekine gidip gelen, birka¢ varhkh
patronun ya da sirketin reklam édeneklerinin kirintila-
riyla kansizhik icinde omiir tiiketir bir durumda kiiltiir
yasamnin sagaklarina tiinemis halde yasamaya devam
edecektir. Boyle bir savasa girigilirse, miizik o zaman ye-
ni bir gii¢ ve yeni bir anlam, Amerikan halki icin yeni
bir énem kazanacaktir. Boyle bir miizik, Amerikan hal-
kina bans igcinde ilerleme ugrundaki kollektif miica-
delede esin verecegi, miicadele eden obiir iilkelerle da-
yanmsmasini dile getirecegi gibi, diinya kiiltiiriine ta-
rihsel bir katkiy1 olusturacak yaptlar da ortaya ko-
yacaktir.
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SIPNEY FINKELSTEIN

AN N s

«Muzik yapitlari, bestecinin dusuncelerini somut!
Genellesmis olduklari halde gergektirler,
yasamdan alinmis ve
bestecinin muzigine aktariimislardir.
Muzik yapitlarinin anlamlarini kavramak igin,
insanlarin nasil yasamis olduklarini,
emegini sarfedenlerle
Uretim aragla.rina sahip olanlar arasinda
ne gibi ayrimlar bulundugunu,
muzigin hangi toplumsal sinifa hizmet ettigini,
dinya goérusunun, insan, toplum ve
dogaya iliskin goruaslerinin
ne oldugunu sorusturmamiz gerekir»
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