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Siegfried Kracauer
Kitle Siisi

Siegfried Kracauer (1889-1966) Alman yazar, gazeteci, sosyo-
log, film kuramcisi. Frankfurt'ta dogan Kracauer 1907-13 yillan
arasinda mimarlik 5grenimi gordl,ve.1920'ye kadar mimar ola-
rak galisti. 1920'de dénemin 6nde gelen liberal gazetesi Frank-
furter Zeitung'a yazmaya bagladi. 1924-33 yillan arasinda da ga-
zetenin sanat ve kiltdr konularinda makaleler ve dizi yazilarin
yayimlandig1 feuilleton boliminl yonetti. Kracauer, yazarlan
arasinda, yakin dostluk kurdugu Benjamin, Adorno ve Bloch'un
daoldugu bu gazetede o dénem igin son derece yeni ve ¢iBiIr agt-
c1 bir tavir sergilemis; o zamana kadar kiltirel inceleme konusu
olarak pek ele alinmayan sinema, fotograf, radyo, dans, seyahat,
coksatar romanlar, dedektif romanlan, sirkler, pasajlar, spor, ig
bulma kurumlarn, sehir hayati vb. gibi konularda birgok deneme
ve analiz yazisi yayinlamig ve yazmigtir. Uzun yillar gazete sayfa-
lannda kalan bu dénem yazilaninin bir kismi, uzun bir siire sonra,
bizzat kendisinin hazirladig Kitle Stisti (1963) ve Strassen in Ber-
lin und anderswo (1964, Berlin ve Baska Yerlerde Sokaklar) adh
kitaplarda yayimlanmgtir. Yine ilk olarak bu gazetede tefrika edi-
len ve 1930'da Die Angestellten (Beyaz Yakalilar) kitabinda yeni
beyaz yakal galiganlann hayat tarzlanri, derin bir manevi boglu-
Bun damgasini vurduBu ve birkag yil sonra onlan Nazizmi hara-
retle benimsemeye itecek kiltir ve eglence anlayislarini inceler.

Bu yazilardaki kapitalizm elegtirisinin dozu, yavag yavag ytk-
selen fagizme uyum saglamaya bagslayan gazete y6netiminin tep-
kisini gekmeye baglayinca gazeteden aynlan Kracauer 1933'te
Paris'e, 1941'de de ABD'ye iltica etmistir. 1941-43 yillan arasin-
da New York'taki Modern Sanat Miizesi'nde Alman sinemasi
Uzerinde galigmig; bu calismasi 1947 yilinda From Caligari to Hit-
ler: A Psychological History of the German Film (Caligari'den
Hitler'e: Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi) adiyla kitaplagmig-
tir. Yirminci ylzyil sinema kuraminin en dnemli eserlerinden biri
sayllan Theory of Film: The Redemption of Physical Reality (Film
Kurami: Fiziksel Gergekligin Kurtarimasi) adh eseri ise 1960 yilin-
da yayimlanmig, Anglosakson dinyasinda daha gok bu eserleriy-
le taninan Kracauer'in 6ncii bir kltir elegtirmeni ve sosyolog
olarak oynadig rol ancak son otuz yil iginde hak ettigi bigimde
degerlendiriimeye baglamigtir.

1966 yilinda New York'taki Columbia Universitesi'nde uygu-
lamali sosyal bilimler aragtirmalan alaninda galigirken 6len Kraca-
uer'in son kitabi, History, the Last Things Before the Last (1969)
tarih felsefesiyle ilgili géraslerini geligtirdigi ve 6zellikle mikrotari-
hin ve giindelik olamn 6nemi konusunda Frankfurt Okulu'yla
arasindaki dugtnce farklannin iyice belirginlestigi bir eserdir.
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Delikanli ve Boga

Hareket Etiidii
Aix en Provence, Eyliil ortalari, 1926

BIR DELIKANLI bir boga oldiiriiyor. Bir dilbilgisi ders kitabindan
alinan bu ciimle, giinesin kavurdugu sari bir elipsin i¢cinde gosterili-
yor. Tribiinlerdeki ve yore halkinin gégermis muzlar gibi asili dur-
dugu agaclardaki herkes bu ovale bakiyor. Boga sersemlemis bir
halde arena boyunca bogiirtiiler sagiyor. Delikanli, sarhosa donmiig
koy halkinin karsisinda tek basina dikiliyor.

Sag orgiisii iligtirilmig turuncu bir nokta bu delikanli. On ii¢ ya-
sinda, oglan yiizlii. Yagit1 olan diger cocuklar gosterigli giysileriyle
kirt bir higim gegip yerli adamin beyaz karisini can ¢ekiserek ol-
mekten kurtarirlar. Ama bogayla karsilagacak olsalar, hemen sivi-
sirlardi. Delikanli ise ayakta durmug, bir seremoninin igindeymis-
cesine giiliimsiiyor. Hayvan, bir kuklaya kurban gidecek.

Kukla, kendisini oldugundan biiyiik gosteren ritiielin kurallarina
uygun olarak yangina koriikle gidiyor. Boganin, i¢cinde kargi-fetisi-
ni (Gegenfetisch) gordiigii kirmizi kumagi bir oyuncak bebek bile
sallayabilir. Boga onu yere sermeye niyetleniyor ama kumas siizii-
lilp gidiyor; oyuncak bebek onu bir arabeske doniistiiriiyor. Dogal
bir gsey olsa boynuzlanabilirdi, fakat ugusup giden kivrimlarin siizii-
liigii kargisinda her tiirlii kuvvet caresiz kaliyor.

Kukla, sersem hayvanin aklini bagindan alan turuncu bir disiye
doniisiir. Salina salina ona dogru yaklasir; elleri iki kiiciik, renkli
muzrag) ¢ekip ¢ikarir. Dimdik duran disi kahramanin teatral giiliisii,
agk savasinin basladiginin habercisidir. Boga, ustalikla ayarlanan
ritmin agina diiser. Ag esnektir ve minik biiyiicii kii¢iik mizraklari
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coktan bogriine saplamigtir. Ug ¢ift kilig, yiin yumagindaki sisler gi-
bi, dalgalanan kurdeleleriyle bu yamay: siislemektedir. Boga silki-
nerek kiliclardan kurtulmaya galigir, ama nafile; geometri ¢ikintila-
ra saplanip kalmustir.

Delikanli horozibigi kizilliginda bir bez agar. Bu perdenin arka-
sina gizledigi kili¢ o kadar uzun ki, iistiine tirmansa goklere yiikse-
lebilir. Diizlemin ve dogrunun karakteristik 6zellikleri sonun yak-
lagtigim1 haber veriyor. Kukla, bezle kivilcimlar sagiyor ve kiligla
giderek daralan ¢emberler ¢iziyor. Boga, siislemelerin kudreti kar-
sisinda tir tir titremeye bagliyor. Once duman halkalarn gibi etrafin-
da dolanan, sonra onu kag¢ yerinden vuran siislemeler bogaya yak-
lagmaya ve daha 6nce hi¢ olmadigi kadar tehditkar bir bigcimde si-
kigtirmaya bagliyor; tuvalin icinde bulanip gitsin diye.

Buraya kadar hala bir oyundur bu. Kili¢ geri cekilebilir, kizillik
kendisiyle kanlar iginde yiizlesmek zorunda degildir. Aradaki engel
tek bir darbeyle; hizli, keskin bir pariltiyla yikiliverir. Kili¢ kukla-
dan ¢ikiverir; onu kullanan delikanli degildir. Afallayan element bir
an durup ates sacan gozlerle bakar. Azalan kitlenin egrisi, kili¢ dog-
rusunun zaferini kutlar. Renk ciimbiisii ve cogku sarmigtir artik her
yanu.

Muzaffer minyatiir zafer turu atarken, sapkalar ve cantalar, se-
ving demetleri havada ugusur. Giines elipsin i¢inde parildamaktadir.
Delikanli ise ayakta durmus, bir seremoniye yakisir bicimde giiliim-
semektedir.



ikiDiizlem

Koy

GOZ KAMASTIRICI bir amfitiyatro olan Marsilya, Eski Liman dik-
dortgeninin etrafina kurulmugtur. Meydanin, derinligiyle kentin igi-
ne igleyen denizle kapli ii¢ kiysi sira sira binalarin bir dmek cephe-
leriyle cevrilidir. Koyun girigsinin hemen karsisindaki Cannebiére,
sokaklarin sokagi, meydanin piiriizsiiz 1g1ltisinin i¢ine dalar; limani
kentin iclerine kadar baglar. Siiziilerek yiikselen sekiler ile kaynak-
tan figkiran su demetleri gibi yerden bina biten bu dev meydan ara-
sindaki tek baglant1 Cannebiére degil. Kiliseler, biitiin perspektifle-
rin kacis noktasi olarak meydan: igaret eder; hala bakir olan tepeler
de yiizlerini ona ¢evirmistir. Bir arena etrafinda boyle bir seyircinin
toplandig1 pek goriilmiis sey degildir. Transatlantikler doku agzina
kadar dolduracak olsa, arkalarinda biraktiklar1 duman bulutlari en
iicra koselerdeki evlere kadar siiriiklenir; diizliikte havai figekler
ateslenecek olsa, kent aydinliga taniklik ederdi.

Amakoy transatlantiklerle dolu degil, havadasiiziilen fisekler de
yok. Yalnizca filikalar, motorlu barkalar ve kiiciik yelkenliler miskin
miskin dayamiglar sirtlarini kiyiya. Liman, denizden kiligbaligi ¢ik-
t181 zamanlarda, rihtim boyunca hareketli desenler yayan bir kaley-
deskoptu. Desenler gézeneklerden sizardi; kiy: seridinin arkasinda-
ki gorkemli konaklarin parmakliklar1 panldardi. Parilti ihtigamini
yitirdi; bir zamanlar sokaklarin sokagi olan koy, tenha bir dikdortge-
ne dondii. Artik denizin yankollarindanbiriyle, bos binalari aksettir-
meyen unutulmug bir dereyle paylagiyor 1ss1zligin1.

Kent balik aglarini agik tutuyor. Yakalananlar, sahil seridi ile bir-
likte muazzam bir yoriinge cizen yeni liman havzalarinda toplani-
yor. Ufukta kaybolurken kor gibi parildayan transatlantiklerin varig
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ve kalkiglar olugturuyor hayatin iki kutbunu. Ambarlarin ¢iplak du-
varlarinin perigan hali bir aldatmaca; 6n cepheleri peri masallarin-
daki prensin gorebilecegi tiirden. Dok alaninin siingersi derinlikleri
insan faunasi kayniyor; gokyiizii su birikintilerinde el degmeden du-
ruyor. Kéhne konaklar, biitiin aile albiimlerinden daha uzun 6miirlii
olan genelevlere doniigtiiriilmiis. Yetmisg iki milletin i¢ ice gectigi in-
san kalabalig1 bulvarlardan ve ¢ars1 sokaklarindan akip gidiyor. in-
san gelgitinin dagildig1 bolgelerin sinirlarini bu bulvar ve sokaklar
olugturuyor. Bu bolgelerden birinin midye kabuguna benzeyen do-
nemeglerinde, o ezeli kiigiik esnaf kalabalig arttik¢a artiyor.

Tiim bunlarin ortasinda, tek bir insanin ayak basmadigi koy yan
gelmis yatiyor. Salt varligiyla, kemerlerin kapanmasini engelliyor.
Kiyilarindaki sokaklar ¢ikmaz; diiz olanlar egip biikerek dolam-
bacli hale getiriyor. A¢ikliginda, en bariz olan bile kayiplara karigi-
yor; 1§51zl1§1 en iicra koselere kadar uzamyor. O kadar sessiz ki, bu
hengamenin ortasinda bir mola gibi yiikseliyor. Amfitiyatronun do-
lu siralan bir oyugun etrafina yayilmig. Dimdik duran seyirci ona
sirtin1 donmiis.

Dértgen

Buldugunda, aramiyordu bu meydani.! Yollar krepon kégitlar: gibi,
diigiimlenmeden birbirinin icinden dolanmiyor. Kirigler topragin kiri-
sikliklarini kesiyor, sivaya siirtiinerek iskandil kursunu gibi bodrum
katlann derinliklerine daliyor ve sekerek basladig: yere geri donii-

1. [Metnin gevirisi esasen orijinal dili olan Almancadan yapilmig, bununla be-
raber Ingilizce gevirisinden de yararlanilmigtir. Almanca metinde sadece birkag
not vardr; elinizdeki Tiirkge geviride, Thomas Y. Levin'in Ingilizce gevirisinden
yararlanilarak eklenen dipnotlar rakamla, Tiirkgeye cevirenin dipnotlan ise aste-
riksle, sonuna ¢.n. ibaresi eklenerek gosterilmistir. —¢.n.] Walter Benjamin Kraca-
uer'e yazdig1 bir mektupta, Kracauer'in "Place de I'Observance” (Gozetleme Mey-
dani) adini verdigi bu meydandan bahseder: O gece Marsilya'da sans eseri buldu-
gumuz iirkiitiicii meydanin betimlemesini hemen tanidim." Walter Benjamin, Bri-
efe an Siegfried Kracauer, haz. Theodor W. Adomo Archiv, Marbach, Deutsche
Schillergesellschaft, 1987, s. 33'ten aktaran Helmut Stalder, Siegfried Kracauer:
Das journalistische Werk in der Frankfurter Zeitung 1921-1933, Wiirzburg, K6-
nigshausen & Neumann, 2003, s. 255.
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yor. Arka merdivenli bir yer; 6yle gorkemli, yiiksek bir girigi yok.
Deniz atiklarinin buram buram gri yesil kokular1 yayiliyor agik ka-
pilardan; kii¢iik kirmizi lambalar yolu gosteriyor. Goriisalani sagla-
yan bosluklarda, dogaglama fonlar goriiniiyor: bir dizi kemerli pa-
yanda, Arapca harfler ve yilankavi merdivenler. Onlan arkanizda
birakirsaniz, sokiiliip bagka bir yerde yeniden kuruluyorlar. Hayal-
perestlerin agina oldugu bir diizenleri var.

Meydani bir duvar miijdeliyor. Uyku nedir bilmezmis gibi dim-
dik durmus, labirenti siirgiiliiyor. Bir karik eslik ediyor ona, kopek
gibi sadik; agir agir, adim adim yanindan yiiriiyor. Duvarin orasina
burasina kiigiiciik yariklar acilmig; arkasindaki mekana 151k gegir-
meyen, genis aralikl, kii¢iik delikler. Ayni uzunluktaki bagka duvar-
lar tren raylar gibi daralirlar; bu 6yle degil. Hiza ¢izgileri birbirin-
den uzaklasiyor — yakarik ¢oktiigiinden ya da duvarin tepesi durma-
dan yiikseldiginden. Karigin hemen kiyisindan ansizin meydan seri-
liyor. Devasa bir kalipla sehrin bagirsaklarinin i¢cine zimbalanmig
bir dortgen bu. Cevresine kigla bloklari dizili, arka duvar kirmiziya
boyanmis. Duvardan digar1 bir rampa firliyor, aniden duruyor ve
birdenbire kesiliyor. Yatay cizgiler cetvelle ¢izilmisg, ip gibi.

Bu 1ss1z meydanda olan su: Alanin kuvveti, kapana kisilan avi
meydanin ortasina dogru itiyor. Av hem yalniz hem degil. Goriiniir-
de hig seyirci olmasa da, gozlerinden ¢ikan 1sinlar panjurlarin ve du-
varlarin icinden gegiyor. Alanin iizerinden huzme huzme siiziiliip
ortada kesigiyorlar. Ciril¢iplak korku, onlarin insafina kalmis. Biraz
palmiye bu ¢iplaklig1 kapatabilirdi; ama kenarlar1 oksayan bir tane
bile yok. Dortgenin etrafindaki goriinmez siralarda bir mahkeme
toplanmis. Hiikmiin ilanindan &nceki an bu, hiikiim heniiz belli de-
gil. Rampanin sivri oku bekleyeni gosteriyor, takip ediyor; hareket-
li bir ibre. Kotii sohretli portrelerin gozleri siirekli seyircinin iistiin-
de oluyor boylece. Kirmizi arka duvar, bir yarikla meydanin diizlii-
giinden ayriliyor; bu yariktan, rampanin gizledigi bir yol yiikseliyor.

Bu resimden yol yumaginin icinde kimsenin gozii dortgeni gor-
miiyor. Enikonu diisiiniildiigiinde, boyutlar i¢in 6l¢iilii denebilir.
Ama seyirciler iskemlelerine kuruldu mu dért bir yana dogru genis-
leyiveriyor; rilya yumusakligindaki, acinasi kisimlar ezip gegiyor;
merhametsiz bir dortgen bu.



Bir Kent Planinin Analizi

Varoslar ve Merkez

BAZI PARIS VAROSLARI diisiik kidemli memurlardan ig¢ilere, esnafa
ve digerleri kendini kazananlardan saydigi icin adina kaybeden de-
nenlere varincaya kadar biitiin siradan insanlar i¢in devasa siginak-
lardir. Siginaklarin bi¢imi, bu insanlarin yiizyillardir nasil bir arada
yasadiklarini gosterir; bunlar kesinlikle burjuva olmadig: gibi —ba-
calar, barakalar ve goselere bakilacak olursa— proleter de degildir.
Sefil oldugu kadar insanidir de. Insaniligi varoglardaki varolugun,
dogal bir yagamin bu varoluga bir tiir doygunluk hissi veren kalinti-
larin1 barindirmasindan kaynaklanir. Bu doygun varolusun yikima
aday olmasi ¢ok daha 6nemlidir gergi.

St. Ouan bulvari cumartesi 6gleden sonralar bir panayir yeri olur.
Ama gezici sirk misali oracikta kendi kendine kuruluvermis bir pa-
nayir gibi degil; sanki bulvar ona hep gebeymis de onu kendisi diin-
yaya getirmigtir. Pazar giinii i¢in erzak tedarik etme zorunlulugu,
astronomlarin goéziine nebula gibi goriinecek bir kalabaligi toplar
burada. Kalabalik siki siki sarilmig balyalar haline gelir; balik istifi
insanlar zamani gelip de balya agilincaya kadar igerde beklerler. iki
aligverig arasinda, dahil olduklar1 karmagik yapilarin siirekli dagil-
dig1 gosterinin keyfini ¢ikarirlar. Bu onlari yagamin kiyisinda tutar.

Bulvarin etraf1 Akdeniz'le saril1 olsa, iistiindeki diikkanlarin an-
cak bu kadar az vitrini olurdu. Fani ihtiyaclar1 yatigtirmaya yarayan
bir mal seli figkiriyor bu diikkénlardan; 6n cephelerden yukari tir-
maniyor, sokak diizeyinde biraz duruluyor; sonra da gelip gecenle-
rin anaforuyla iki misli siddetle goklere firliyor. Butlarin balta gir-
memis ormanlarinin tepeleri, ordovr olarak meniilere renk katacak
dogal iiriinlerin islenmemis ¢aliliklarinin iistiinde sallaniyor. Yan ta-
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rafta, ev esyalar1 azdik¢a aziyor; ¢uval bezinden ortiilerinin iistiin-
de, cezbedici bir flora giindelik hayata ¢icekler saciyor.

Ihtiyag, nesneleri insan sicakhiginin yakinlarina getiriyor. Yiye-
cek reyonunun organik herciimercinden, cam ve metalden yapilmig
bir aygit yiikseliyor; sivri ignesi sadece eziyet etme arzusundan dog-
mus sanki. Aletin parlakligim goren, arasina kuruldugu kanli canli
etlere, baliklara ve midyelere sirf zevkine saplanabilecegini diisii-
niir. Cam gobeginden miigterilerin kii¢iik kaplarina hazmi kolay, sa-
1 porsiyonlar damlatan bir yagdanlik bu. Etrafin yoksul hali dosta-
ne bir hava katmis yagdanliga; mekanik bir aridan, yemeklerin ha-
zirlanmasina yardim eden ve ¢ocuklarin hoguna giden zararsiz bir
ev cinine donmiis..

Bu panayir, her ne kadar kozmik biitiinliigiiyle biiyiik bir maga-
zamn katalogunu andirsa da, su koca diinyanin ucuz bir kopyasin-
dan bagka bir sey degil. Kisithi ve kotii fotograflar gibi bulanik elde
olan ne varsa. Devrimlerin varoglarda déllenmesi tevekkeli degil.
Sanslari1 da kit duyulara hitap eden pariltilari da.

Bu pariltidaha yukaridaki diinyada, sehir merkezindeki bulvarlarda
yayiliyor. Buranin kalabaligi merkezin digindakilerden farkli.. Bu
kalabalig1 dolanip durmaya zorlayan ne bir amag var ne de saat; za-
mana aldirmadan, usul usul akiyor. Zamanla siliklesip hayatlarina
imge olarak devam eden konaklarin kirilgan siliietlerinin takati, in-
san ve araba kesmekesine s6z gecirmeye pek yetmiyor artik. Kosus-
turmanin Ogelerinin asfalta giziktirdigi karmakarigik ¢izgilerin uy-
dugu plani bilen yok, 6yle bir plan yok, hedefler ayr ayr pargacik-
lara kilitlenmis; egrilere yon verense, minimum direng yasasi.

Aynali camlarin arkasinda, liizumlu seyler —bdylesine bol akma-
sa daha liizumlu olacak- liizumsuz seylerle karigiyor. Her siniftan
insan Ggleden sonralarini, ucuz romanlarin sonunda su gotiirmez
gorkemleriyle vaat dolu gozler kirpan miicevherlerin, kiirklerin ve
gece elbiselerinin manzarasinda kendini kaybederek gegirebilir. Fi-
yatlarinin kestirilebilir olugu, bu degerli mallar1 daha 6nce hig ol-
madiklan kadar erigilmez kiliyor. Uzamsal yakinliklari, insani bir
envanter ¢ikarayim diye diikkan diikkan dolasip her tiirlii geyi satin
almaya davet ediyor. Ama bu geylerin sahip olabilecegi biri, onlara
en az sahip olabilecek kigi olurdu.



20 KITLE SUSU

Karanligin ¢c6kmeye baglamasiyla birlikte, 1g1klar goz hizasinda
yamyor. Ark lambalari, abakiis boncuklar: gibi yolundan dondiirii-
lemez bicimde, yanan oklardan ve Bengal ateslerinin salimmindan
olusan labirenti dolagiyor. Gece hayatinin merkezlerinde aydinlat-
ma o kadar siddetli ki, insan kulaklarini1 tikamak zorunda kaliyor.
Oysa lambalar insanlara 151k sagmak i¢in degil, kendi keyifleri i¢in
toplanmig. Parlak haleleri geceyi aydinlatmak istiyor ama tek yap-
tiklar1 onu piiskiirtmek. Daha ne dediklerini anlamaya kalmadan,
reklam mesajlar1 beyne kaziniyor. Pesleri sira kopup gelen kirmizi
parilti, tefekkiiriin iistiine bir ortii gibi yerlesiyor.

Curcunanin diginda gazete bayileri, diinyanin dort bir yanindan
gelen yayinlarnn bulustugu kii¢iik tapinaklar yiikseliyor. Gercek ha-
yatta birbirini diigman belleyenler, buralarda basil1 halde yan yana
yatiyor; bundan daha biiyiik bir uzlasma olamazdi. Arap¢a metin-
lerle desteklenen Yiddis gazetelerin koca koca Lehge bagliklarla te-
masta oldugu bir yerde, baris giivence altindadir. Ama gel gor ki, bu
gazeteler birbirini tammiyor bile. Her niisha kendi i¢ine kapanmus,
kendi siitunlannin igerigine razi. Kagitlarin ilerlettigi yakin fiziksel
miinasebete kargin, haberleri her tiirden iligkinin o kadar uzaginda
ki, birbirlerinden bihaberler. Aralarindaki bogluklarda dalginlik ib-
lisi hiikiim siiriiyor.

Boyle olan sadece Paris degil. Ayn1 zamanda parltinin yeri olan
kozmopolit merkezlerin hepsi, giin gectikce birbirine daha ¢ok ben-
ziyor. Farkliliklan kaybolup gidiyor.

Varoslardan merkezin pariltisina genig sokaklar uzaniyor. Ama ar-
zulanan merkez burasi degil. Digarida yoksullugu bekleyen iyi tali-
he mevcut menzillerden degil bagka menzillerden ulasilir. Yine de
merkeze uzanan sokaklardan ge¢mek gerek, ciinkii gu anki bogluk-
lan gercek.



DISSAL VE ICSEL MESELELER






Fotograf

Zamanlardan Tembeller Diyar1 zamaninda gezer-
ken neler gordiim neler: ucunda koca Roma'nin ve
Lateran'in asili durdugu kisacik ipekten bir iplik,
dortnala giden bir ata bile tozunu yutturan topal
bir adam ve bir darbesiyle nice kopriileri ikiye bo-
len kepkeskin bir kilig.

Grimm Kardesler, Cocuk Masallar:

Film divasi $6yle goriiniiyor: 24 yaginda, resimli bir derginin kapa-
ginda, Lido'daki Excelsior Oteli'nin 6niinde. Aylardan Eyliil. Biiyii-
tecle bakilirsa 6nce gren, sonra da divayi, dalgalar ve oteli olustu-
ran milyonlarca nokta segilebilir. Ama resmin gostermek istedigi
sey noktalardan olugan bu ag degil, Lido'daki canli diva. Zaman:
Simdiki zaman. Resme eslik eden yazida onun i¢in vamp deniyor;
vamp divamiz. Haksiz da degil hani: Kakiilleri, basinin bastan ¢ika-
rict durugu, sagh sollu on iki kirpigi — fotograf makinesinin titizlik-
le kaydettigi detaylarin hepsi yerli yerinde; kusursuz bir goriiniim.
Herkes hayranlikla taniyor onu; ¢iinkii herkes beyaz perdedeki ori-
jinalini 6nceden gormiis. O kadar iyi ¢ikmusg ki, bir diizine Tiller ki-
zindan® biri bile olsa, onu bagkasiyla karigtirmak miimkiin degil.
Onun gohretinin tadini ¢ikaran Excelsior Oteli'nin 6niinde, riiya gi-
bi ayakta; etten kemikten bir varlik, vamp divamiz, 24 yasinda, Li-
do'da. Aylardan Eyliil.

* Tiller Girls: 20. yiizyilin baglarindan itibaren Avrupa ve Amerika'da olduk-
c¢a popiiler olmus kadin dans toplulugu. Admi1 Manchester'li kurucusu John Tiller'
dan alir. Bu toplulukta yer alan kadinlarin bir 6zelligi de hepsinin hemen hemen
ayn1 boy ve kiloda olmasidir. —¢.n.
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Biiyiikanne boyle mi goriiniiyordu peki? 60 yildan eski ve mo-
dern anlamda bir fotograf olan bu fotograf, onu 24 yaginda geng bir
kadin olarak gosteriyor. Fotograflar suret olduguna gore bu da bir
suret olmal1. Bir saray fotograf¢isinin stiidyosunda 6zenle iiretilmis.
Ama sozlii gelenek olmasa, biiyiikanneyi zihinde canlandirmaya bu
imge tek basina yetmez. Torunlar biiyiikannenin ilerleyen yillarda
kentin eski kisimlanni goren daracik bir odada kaldigini, ¢ocuklari
eglendirmek icin cam bir levhanin iistiinde kursun askerler oynatti-
g1 biliyorlar!; hayatiyla ilgili tatsiz bir hikdye, nesilden nesile bi-
raz degisen ama dogrulanmig iki rivayet duymuslar. Fotografin,
hakkinda sadece bu birkag¢ sey hatirlanan, belki zamanla onlar da
unutulacak olan ayni biiyiikanneyi gosterdigi konusunda, fotografi
bizzat biiyiikanneden aldigini iddia eden anne-babaya inanmaktan
bagka care yok. Ama gorgii taniklarinin ifadesine giiven olmaz. So-
nug olarak fotograftaki biiyiikanne degil de ona benzeyen bir arka-
dasi olabilir. Ama hayatta olan akrani da yok. Peki bu benzerlik ne-
yin nesi? Kok-imge bozulali epey olmus. Fakat hatirlanan 6zellik-
lerle artik sararip solmug bu goriiniim arasinda o kadar az ortak nok-
ta var ki, torunlar, hakkinda boéliik porgiik seyler duyduklar kadin
atalariyla fotografta karsilasma buyruguna sagkinlikla boyun egi-
yorlar. Tamam, demek bu kadin biiyiikanne; ama aslinda 1864'te ya-
samug herhangi bir gen¢ kadin. Geng kadin siirekli giiliimsiiyor, yii-
ziinde hep ayni giiliimseme; donup kalmis, koparlip alindig1 yasa-
mi imlemiyor artik. Benzerlik artik bir ige yaramiyor. Vitrin man-
kenlerinin giilimsemesi de ayni boyle sabit ve siirekli. Fakat bu
manken giiniimiize ait degil; miizede, benzerleriyle birlikte, iistiin-
de "Geleneksel Kiyafetler, 1864" yazan bir camekanda duruyor ola-
bilirdi pekala. Mankenlerin orada olmalarinin sebebi tarihi kostiim-
lerse, fotograftaki biiyiikanne de o donemin kiyafetlerinin sergilen-
mesine yarayan arkeolojik bir mankendir. Demek ki o zamanlar ka-
dinlar sdyle dolasiyordu: Saclar topuz, belde siki bir korse, krinolin

1. Kracauer'in 1934'te Paris'te siirgiindeyken tamamladig1 otobiyografik ro-
mani1 Georg'un bagkarakteri, cocukken oyuncak askerlerle dolu “eski giinlerin
camdan savag meydanlari”nin ona verdigi keyfi hatirlar bir yerde. "Biiyiikanne-
si," diye anlatir Kracauer, "bazen [askerleri] cam levhanin iizerine dizer ve par-
maklariyla alttan levhayi tingirdatarak saflari bozguna ugratird1." Kracauer, Ge-
org, Schriften, C. 7 iginde (Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 1973), 251.
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etek ve Zouave ceketi2. Biiyiikanne, torunlarinin gozleri 6niinde,
moda ve eski moda detaylarina ayriliyor. Torunlar, giyenin buhar-
lagmasinin ardindan savag meydaninda bir basina kalan kiyafete
—kendi ayaklari iistiinde durmaya baglayan harici bir siise— giiliiyor-
lar. Torunlar saygisiz, geng kizlar da artik farkli giyiniyor. Bir taraf-
tan giiliiyor, bir taraftan iirperiyorlar. Ciinkii biiyiikannenin icinden
kaybolup gittigi bu kiyafetin siislemelerinin arasindan, gegip giden,
doniisii olmadan ilerleyen zamanin bir anin1 gorebileceklerini sani-
yorlar. Zaman, giiliimseme ya da topuz gibi fotografa dahil edilme-
mis olsa da, fotografin kendisi zamanin bir temsili gibi geliyor on-
lara. Bu detaylar kaliciligini tek bagina fotografa borglu olsayd, saf
zamanin Otesine asla uzanamazlardi; zaman onlardan kendisi igin
imgeler yaratirdi.

2

Aus der Friihzeit der Freundschaft Goethes und Karl Augusts (Go-
ethe ile Karl August'un Dostluklarinin Ilk Zamanlarindan), Karl
August und die Erfurter Coadjutorwahl 1787 (Karl August ve 1787
Erfurt Piskopos Yardimcisi Segimleri), Besuch eines Bohmen in J e-
na und Weimar (1818) (Bir Bohemin Jena ve Weimar Ziyaretleri,
1818), Erinnerungen eines Weimarischen Gymnasiasten (1825 bis
1830) (Weimarh Bir Lise Ogrenc‘isinin Hatiralari, 1825' ten 1830'a),
Ein zeitgendssischer Berichtiiber die Weimarer Goethe-Feier des 7.
November 1825 (7 Kasim 1825 Weimar Goethe Kutlamalan Uzeri-
ne Cagdag Bir Anlati), Eine wiedergefundene Wielandbiiste Ludwig
Klauers (Ludwig Klauer'in Yeniden Kegfedilen Bir Wieland Biistii),
Plan eines Goethe-Nationaldenkmals in Weimar (Weimar'da Bir
Goethe Milli Anit1 Plan1) —bunlardan ve daha nice incelemeden olu-
san herbaryum, Goethe Demegi'nin sona ermesi esasen miimkiin ol-
mayan yilliklarinin iiriiniidiir. Bu ciltlerde 6mekleri bulunan Goethe
filolojisiyle alay etmek; dahasi, derledigi seyler kadar kisa dmiirlii

2. 1860'larda moda olmus iglemeli kadin ceketi. Fransiz ordusuna bagh, Fas
ve Cezayirin daghk bolgelerinde yasayan Berberiler'den segilmis askerlerden
olusan Zouave birliklerinin iiniformalarindan esinlenilmigtir.
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oldugu icin alay etmek gereksizdir. Diger taraftan Goethe'nin duru-
su, yaradilis, kisiligi, vb. ile ilgili cok sayida ¢alismanin sahte ihti-
sam1 da neredeyse hi¢ sorgulanmamugtir. Goethe filolojisinin temel
ilkesi, modern fotograf teknolojisiyle neredeyse ayn1 anda ortaya
cikan tarihselci diisiincenin temel ilkesidir. Tarihselci diisiincenin
yandaglari3, herhangi bir fenomeni sadece nasil ortaya ¢iktigina ba-
karak agiklayabileceklerini sanarlar. Yani olay dizilerini zamansal
acidan birbirlerini izleyecek ve aralarinda hi¢ bogluk kalmayacak
sekilde yeniden inga ederek tarihsel ger¢ekligi kavrayabileceklerine
inanirlar. Fotograf uzamsal bir siireklilik sunar; tarihselcilik zaman-
sal siirekliligi saglamaya caligir. Tarihselcilige gére, zamansal bir
ardigikligin tam bir yansimasi, o zamanda meydana gelen her seyin
anlamini da igerir. Ona gore, Goethe'nin sunumunda "Erfurt pisko-
pos yardimcist segimleri” veya "Weimarli bir lise 6grencisinin hati-
ralar1” gibi halkalar olmazsa, bu sunum gergeklikten yoksun kalir.
Tarihselcilik i¢in zamanin fotograflanmasi s6z konusudur. Bu za-
mansal fotografciligin egsdegeri, zaman agisindan birbiriyle iliskili
olaylari her bakig agisindan resmeden devasa bir film olabilir.*

3

Bellek bir olgunun ne uzamsal goriiniimiiniin ne de zamansal seyri-
nin tamamini igerir. Fotografa kiyasla, kayitlar1 boliik porgiiktiir. Bii-
yiikannenin, vaktiyle insanlarin onun hakkinda konusmaktan hos-
lanmadiklar i¢in tekrar tekrar anlattiklar tatsiz bir hikayeye karig-

3. Bu yazi Frankfurter Zeitung'da 1927'de ilk yayimlandiginda, Kracauer bu-
rada tarihselci diigiincenin yanadaslarina 6rnek olarak Wilhelm Dilthey'in adim
verir agik¢a.

4. Kracauer, History: The Last Things before the Last (New York: Oxford Uni-
versity Press, 1969) kitabinin giriginde, film iizerine tamamladig1 ¢caligmasi ile bu
yaziy1 yazdig1 zamanlardaki tarih yaklagimi arasindaki devamlilig: sagirarak fark
ettigini anlatirken bu pasaja génderme yapar. "Bir anda tarih ile fotografik medya,
tarihsel gerceklik ile kamera-gergekligi arasinda birgok paralellik bulundugunu
fark ettim. Gegenlerde "Fotograf" adli galismama denk geldim bir yerde ve tarih-
selcilik ile fotografi 1920'lerde yazdigim bu yazida zatenkargilagtirmig oldugumu
goriince epey sasirdim" (s. 3-4).
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mis olmasi, fotografci acisindan pek bir gey ifade etmez. Fotografci
biiyiikannenin yiiziine diigen ilk kirigiklig: bile bilir, biitiin tarihleri
not etmistir. Bellekse tarihleri 5nemsemez; ya yillar atlar ya zaman
araliginiuzatir. Bellegin bir araya getirdigi 6zelliklerden olusan sec-
ki, fotografciya keyfi gelecektir. Bu secki, belli egilim ve amaglar,
konunun belli bagli kisimlarinin bastirilmasini, ¢arpitilmasini ve
vurgulanmasini zorunlu kildig: i¢in bagka tiirlii degil de boyle olus-
turulmus olabilir; geriye kalan 6zelliklerden hangilerinin siizgecten
gecirilecegini neredeyse sonsuz sayida neden belirler. Bir insanin
hangi sahneleri hatirladiginin bir 6nemi yoktur: hatirlayan ne anla-
ma geldigini mutlaka bilmese de, hatirlanan sahnelerin hepsi hatirla-
yanla ilgili bir seyler ifade eder. Saklanmalarinin nedeni, kigi i¢in
anlamli olmalaridir. Nitekim bu sahneler, dogasi itibariyle fotogra-
finkinden farkl: bir ilkeye gore diizenlenir. Fotograf mevcut olam
uzamsal (ya da zamansal) bir siireklilik olarak kaydeder; bellek im-
geleri ise onu bir anlam tagidig siirece muhafaza eder. Anlamli olan
salt-uzamsal ya da salt-zamansal baglama indirgenemeyeceginden,
bellek imgeleri fotografik temsile aykiridir. Fotografik temsil agisin-
dan, bellek imgeleri fragman gibi goriiniir; ¢linkii fotograf, bellek
imgelerinin atifta bulunduklar ve onunla iligki kurduklarinda frag-
man olmaktan ¢iktiklar1 anlami kapsamaz. Benzer bigimde, bellek
acisindan da fotograf kismen gercop de iceren bir karigim gibidir.

Bellek imgelerinin anlami, i¢erdikleri hakikatle iligkilidir. Diirtiile-
rin denetlenemeyen yagamina dahil olduklan siirece, seytani bir mug-
lakliga ev sahipligi yaparlar; neredeyse zerre kadar 151k gegirmeyen
bir buzlu cam kadar opaktirlar. Anlama yetisi ruhun florasini seyrel-
tip dogal zorunlulugu kisitladik¢a, saydamliklar artar. Hakikati
yalnizca diirtiilerin seytaniliklerinin degerini bilen 6zgiirlesmis bir
biling bulabilir. Bilincin hatirladig: 6zellikler, hakikat olarak bili-
nenle iligkilidir; bu hakikat ya s6z konusu 6zelliklerde tezahiir eder
ya da bu ozellikler tarafindan diglanir. Bu tiir 6zellikler barindiran
imge diger biitiin bellek imgelerinden ayrilir; ¢iinkii digerlerinin ak-
sine bu imge, saydam olmayan bir hatiralar yigimini degil, hakikat
olarak bilinenle ilgili i¢erigi saklar. Bellek imgelerinin hepsi, gayet
uygun bir bicimde son imge olarak adlandirilabilecek bu tiir bir im-
geye indirgenmek zorundadir; ¢iinkii unutulmaz olan, yalnizca bu
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son imgede saklanir. Bir insanin kafasindaki son imge onun asil
gecmigidir. Ozgiirlesmis bilincin yoneldigi hakikatle 5nemli bir ilig-
kisi olmayan biitiin nitelik ve belirlenimler bu ge¢cmisten silinip gi-
der. Birinin bu ge¢cmisi nasil tasvir edecegi, ne sadece o kisinin ya-
radilisina ne de bireyselliginin s6zde-tutarliligina baglidir; nitekim
insanin gegmisinde bu varliklarin yalnmizca pargalar yer edinebilir.
Bu gegmis, ismi siisleme olarak anlam tasiyan basit bir grafik figii-
riine sikistiran monograma benzer. Eckart'in monogrami sadakat-
tir.5 Biiyiik tarihi figiirler, ne kadar naif olursa olsun, asil ge¢cmisini
korumaya calisan efsanelerde yasamaya devam ederler. Sahici ma-
sallarda, imgelem tipik monogramlan sezgisel olarak yerlestirmig-
tir. Fotograf, insanin ge¢cmisini karin altina gomiiliiymiig gibi saklar.

4

Goethe kendisine Rubens'in bir manzara resmini gosterince, Ecker-
mann birbirine zit iki yonden gelen, "dogaya tamamen aykin" 151k
kargisindaki saskinligini ifade eder.6 Goethe, Eckermann'i s6yle ya-
nitlar: "Iste Rubens biiyiikliigiinii, 6zgiir ruhlu biri olarak dogadan
iistiin oldugunu ve dogay1 kendi yiiksek amaglar1 dogrultusunda kul-
landigin1 boyle gosteriyor. Cift tarafli bu 151k gercekten de siddetli;
hatta bu 15181n dogaya aykir1 oldugunu bile sdyleyebilirsiniz. Fakat
ben, eger dogaya aykiriysa, ayni zamanda bu 151g1n dogadan iistiin
oldugunu; bu resmin ustanin, sanatin dogal zorunlulugun boyundu-
rugunda olmadigini, aksine kendi yasalarinin oldugunu gosterdigi
cesur bir kavrayig tarzi oldugunu sdylerim." "Dogal zorunluluga"
boyun egen bir portre ressami olsa olsa fotograflar yaratabilir. R6-
nesans'la basglayip belki de artik sona yaklasan ve doganin ozgiillii-
giinii giderek daha fazla agiga vurdugu bir donemde, "sanat eseri"

S. Sadik Eckart: Alman mitolo jisinde Harlunge (Friedel ve Emerich) kardes-
lerin hocasi ve bagdanmigmani. Kracauer burada Ludwig Tieck'in fabli Der getreue
Eckart (1799) (Sadik Eckart) ve Goethe'nin ayni isimli siirine (1811) gonderme-
de bulunuyor.

6. Johann Peter Eckermann (1792-1854), Goethe'nin 6zel sekreteri, Yagami-
mnSon Yillarinda Goethe ile Konugmalar (gev. Mahmure Kahraman, Istanbul: ig
Kiiltiir, 2007) adli eseri ile taminir.
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dogaya gercekten riayet etmis ama onun da otesine gecerek "daha
yiiksek amagclara” yonelmigtir. Renklerin malzemesi ve konturlar
bash bagina bilgi icerir; "gecmisin” 6zelliklerinin birlegtigi son bel-
lek imgesinin saydamlifina ne kadar yaklasirsa sanat eseri o kadar
biiyiik olur. Portresini yaptig1 biri, Triibner'den yiiziindeki kirigik-
liklar1 ve sarkiklari unutmamasini rica eder. Triibner pencereyi isa-
ret ederek soyle der: "Kargida bir fotografei var. Kinigikliklariniz ve
sarkiklariniz olsun istiyorsaniz onu getirtmelisiniz, o higbir seyi at-
lamaz; fakat ben ge¢cmisi resmederim..."” Ge¢misin kendini goste-
rebilmesi igin, fotografin sundugu salt yiizeysel tutarliligin tahrip
edilmesi gerekir. Ciinkii sanat eserinde, konunun anlami uzamsal
goriiniime doniigiir; fotografta ise konunun uzamsal goriiniimii
onun anlamidir. Bu ikisi, yani "dogal" uzamsal goriiniim ile anlama
yetisinin niifuz ettigi konunun/nesnenin uzamsal goriintimii ortiig-
mez. Sanat eseri ilkini digeri ugruna feda ederek, fotografin amag-
ladig1 benzerligi de reddeder. Bu benzerlik konunun, kendisini idra-
ke nasil gosterdigini hemen agik etmeyen goriiniisiine isaret eder;
sanat eseri ise yalnizca konunun saydamligimi aktarir. Bu haliyle,
nasil goriindiigiinii 5grenmek isteyen kisiyi goriindiigii gibi degil de
olmak istedigi ya da aslinda oldugu gibi gosteren sihirli bir aynaya
benzer. Sanat eseri de zamanla dagilir; fakat onun anlami dagilan
ogelerden dogar; fotograf ise bu 6geleri sadece istifler.

19. yiizyilin ikinci yarisina kadar, fotograf caligmalar: genellikle es-
ki ressamlar tarafindan yapilirdi. Bu gecis doneminin heniiz biitii-
niiyle kisiliksizlestirilmemis olan teknolojisi, anlam izlerine rastla-
manin hald miimkiin oldugu uzamsal bir cevreye karsilik gelir. Tek-
nolojinin giderek daha bagimsiz hale gelmesi ve bu sirada anlamin
da konulari/nesneleri terk etmesiyle birlikte, sanatsal fotograf ge-
rekgesini yitirdi: sanat eseri degil, onun taklidi olma yolunda ilerle-
di. Zumbusch'un8 resimleri ¢ocuk imgeleriydi, Monet de izlenimci
manzara resimlerinin babasiydi. Bildik tarzlari ustaca taklit etmenin

7. Wilhelm Triibner (18 51-1917), Alman natiiralist ressam, daha ziyade erken
donem gercekgi resimleriyle taninur.

8. Ludwig von Zumbusch (1861-1927), naif tuvalleri, portreleri ve pastel
manzara resimleriyle taninir.
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Otesine gecemeyen bu diizenlemeler, ileri teknolojinin belli bir 61-
ciide yapabileceginin aksine, doga kalintilarini temsil etmekten ¢ok
uzaktir. Modern ressamlar, uzamsal iligkilerde tezahiir eden seyles-
mis goriiniimlerin bir arada oluglarim1 vurgulamak igin, resimlerini
fotografik fragmanlardan meydana getirmistir. Bu sanatsal amag,
sanatsal fotografin amaciyla catigir. Sanatsal fotograf, fotograf tek-
nolojisine uygun konular1 bulup ¢ikarmaz; teknolojik 6ziinii iislu-
buylagizlemeye caligir. Sanatsal fotograf¢, icerigin olmayisini kay-
detmek yerine, igerigini bosalttig1 bir sanat tarzina dykiinen amator
bir sanatcidir. Hakkinda higbir sey bilmedigi ruhu isin icine katma-
ya caligan ritmik jimnastik de aynisim1 yapar. Ritmik jimnastigin,
aslinda en iistiin haline teknigine uygun konuyu buldugu anda gelen
bir faaliyeti daha iistiin hale getirmek i¢in daha yiiksek bir yagama
el koyma gabasi, sanatsal fotografinkiyle Ortiigiir. Sanatsal fotograf-
cilar, tipki gercek ruhtan [Geist] korktugu icin ruhsal olanin goriinii-
siiyle hagir nesir olan toplumsal gii¢ler gibi hareket ederler; gercek
ruh, ruhsal yanilsamanin gizledigi maddi temeli yerle bir edebilir.
Mevcut toplumsal diizen ile sanatsal fotograf arasindaki yakin ilig-
kileri agiga ¢cikarmak zahmete deger.

Fotograf bir konunun/nesnenin saydam yonlerini muhafaza etmez;
rasgele konumlardan, konuyu/nesneyi uzamsal bir siireklilik olarak
kaydeder. Son bellek imgesi, unutulmaz oldugu i¢in zamandan da-
ha uzun Omiirliidiir; boyle imgeye ne gondermede bulunan ne de
onu kusatan fotograf, 6zii geregi olustugu ana karsilik gelmek zo-
rundadir. E. A. Dupont, siradan fotograflanabilir ¢cevreyi konu alan
ortalama filmleri ele aldig1 kitabinda, "Filmin 6zii bir 6l¢iide zama-
nin da 6ziidiir" saptamasini yapar.? Fakat fotograf akan zamanin bir
iglevi ise, asil anlami simdinin alanina m1 yoksa ge¢misin herhangi

9. Ewald André Dupont, Wie ein Film geschrieben wird und wie man ihn ver-
wertet, Berlin, Reinhold Kiihn, 1919. Rudolf Harms'in Philosophie des Films ad-
I galigmas: yayimlandiktan kisa bir siire sonra Kracauer Frankfurter Zeitung' da
kitap hakkinda bir inceleme yazis1 yayimlamugtir (18.07.1927), c. 60, No. 28, s. 5.
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bir sathasina m1 ait olduguna bagli olarak degisecektir.

Bugiiniin bilincinin agina oldugu fenomenleri tasvir eden giincel
fotograf, orijinalin yagamina sinirh 6l¢iide erisim saglar. Her sefe-
rinde, hakim oldugu dénemde dil gibi biiyiik cogunlugun anlayabi-
lecegi bir ifade araci olan bir digsallik kaydeder. Cagdas seyirci fo-
tografta diva'nin sadece kakiillerini ya da baginin durugunu degil,
kendisini gordiigiine inanur. Elbette seyirci sadece fotograftan yola
cikarak diva hakkinda kolayca fikir yiiriitemez. Fakat neyse ki diva
yasayanlann arasinda; derginin kapagi da diva'nin fiziksel gercekli-
gini hatirlatma gorevini yerine getiriyor. Yani, giiniimiiz fotografi
aracilik islevi goriir; fotograf, tam da taninayim diye meydana ¢ikan
diva'nin optik bir gostergesidir. Neticede diva'nin belirleyici 6zelli-
ginin vamplig1 olup olmadigindan kusku duyulabilir. Ayrica vamp-
lik, fotografin iletisinden ziyade orijinalini beyaz perdede deneyim-
leyen sinema seyircisinin izlenimidir. Sinema seyircisi perdede gor-
diigii seyi vampligin temsili olarak algilar pekala. Bu imge, vampli-
g1 benzerligi dolayisiyla degil, benzerligine ragmen acik eder.
Vamplik simdilik diva'nin daha tam oturmamug ve fotografik benzer-
likle iligkisi olmayan bellek imgesine mal olmustur. Ama meshur di-
vamizin perdedeki goriintiisiinden gelen bu bellek imgesi, benzerlik
engelini asarak fotografa gecer ve ona bir par¢a saydamlik katar.

Fotograf eskidiginde, orijinal ile iliskisinin dolaysiz olmasi artik
miimkiin degildir. Bir 6liiniin bedeni, canl1 halinden daha kiigiik go-
riiniir. Benzer gekilde, eski fotograf da simdikinin kiiciiltiilmiisi gi-
bi goriiniir. Fiziksel mevcudiyeti salt uzamsal bigimlenisinin iistiinii
orten yasam, eski fotografi terk etmistir. Bellek imgeleri, fotograf-
larla ters orantili olarak hatirlanan yagamin monogramina doniige-
rek biiyiir. Fotograf monogramdan geriye kalan tortudur, gosterge
degeri yildan yila azalir. Orijinalin icerdigi hakikat gecmigte kalir;
fotograf sadece ge¢misin kenara ayirdig1 posayi yakalar.

Fotograftaki biiyiikanneyle karsilasmak artik miimkiin olmadi-
ginda, aile albiimiinden alinan goriintii ister istemez detaylarina ay-
rilir. Insanin bakiglan diva'min kékiillerinden vampligina kayabilir
ama biiyiikannenin higliginden tekrar topuza firlayacaktir; ¢iinkii
bakag! iistiinde tutan moda detaylaridir. Fotografin zamana baglhiligi,
modanmin zamana baghliginin tipatip aynisidir. Moda, bugiiniin in-
saninin kilik kiyafeti olmanin diginda bir anlam tagimadigi igin, ¢ag-
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das oldugunda saydam, eskidigindeyse terk edilmig olandir. Fotog-
raftaki beli sikica sarilmis elbise, sehir merkezi bagka yere tagindigi
icin yikilmaya birakilmig eski bir konak gibi gdze batar zamanimiz-
da. Boyle binalara genellikle alt sinif mensuplar yerlesir. Boyle bir
harabenin giizelligine ancak ¢ok eski, simdiki zaman ile her tiirlii te-
masini yitirmig geleneksel bir kiyafet erigebilir. Kisa bir siire 6nce-
sine kadar giyilen kiyafetler insana ancak komik gelir. Torunlar, ¢ag-
das geng kadinlarin bacaklarinin i¢inde kaybolacagini diisiindiiren,
1864'ilin kabank biiyiikanne etegiyle eglenir. Hayatta kalmak iste-
yen yakin ge¢mis, uzun zaman 6nce var olmug ve anlami degismig
olan gecmisten daha ¢ok elden ayaktan diigmiistiir. Krinolin etegin
komikligi, isteginin gii¢siizliigiinden ileri gelir. Fotografta, biiyiikan-
nenin kiyafeti i1srarla dayanmaya ¢aligan, firlatilip atilmig bir kumag
pargasi olarak algilanir. Bir ceset gibi, detaylarinin toplaminda eri-
yip gider; yine de héla hayat doluymusg gibi kendini biiyiik gosterir.
Manzara da dahil biitiin somut konular eski fotografta kostiime do-
niigiir. Ciinkii fotografta saklananlar, 6zgiirlesmis bilincin tasavvur
ettigi ozellikler degildir. Temsil, bu tiir bir bilincin terk ettigi bag-
lamlarn kaydeder; kabullenmek istemeseler de biiziismiis olan ha-
yatlan kusatir. Biling dogal baglarindan ne kadar uzaklasirsa, doga
da o kadar kiigiiliir. Fotografinkine benzer bir sadakat sergileyen es-
ki graviirlerde, Ren Tepeleri dag gibi goriiniir. Teknolojinin ilerle-
mesiyle birlikte bu daglar kiiciiciik bayirlara doniigmiis, bu tiir eski
panoramalarin megalomanisi de hafiften giiliinglegmistir.
Hayaletler hem komiktir hem de korkung. Eski fotografa verilen
tek kargilik giilme degildir. Temsil ettigi sey kesinkes ge¢mis olan
olsa da, bir zamanlar bu dokiintii de simdi'ydi. Biiyiikanne bir za-
manlar insandi; topuz, korse ve burma desteklikli yiiksek ronesans
sandalyesi, ona yiik olmayan ve korii koriine beraberinde tagidig1 bir
safra da bu insana aitti. Artik bu goriintii, perili koskiin hamimi eda-
siyla, simdiki zamanda bir hayalet gibi dolasiyor. Hayaletler yalmz-
ca bir zamanlar korkung seylerin yapildig: yerlerde ortaya ¢ikar. Fo-
tograf hayalete doniisiir; ¢iinkii kostiim mankeni bir zamanlar yasa-
mustir. Bu goriintii, yabanci siislerin bildik aksesuarlar gibi hayata
dahil edildigini gosterir. Saydam olmadiklan eski fotograflarda go-
riilebilen bu siisler, saydam 6zelliklerle ayrilmaz bicimde i¢ iceydi
eskiden. Fotografta baki kalan bu vahim ortaklik, insanin tiiylerini
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iirpertir. Paris'teki avangart "Studio des Ursulines"te gosterilen I.
Diinya Savasi oncesi filmleri de, bellek imgelerinde biriktirilen
oOzelliklerin uzun zaman 6nce yok olan bir gerceklik tarafindan ku-
satilmig oldugunu sdyleyen bu goriintiiler de boylesi siddetli bir tir-
perti uyandirir. Fotografik goriintiiye benzer bigimde, sevilen eski
bir sarkinin ¢alinmasi ya da uzun zaman dnce yazilmig bir mektubun
okunmasi da bu pargalanmus birligi yeniden akla getirir. Bu hayale-
timsi gerceklik iflah olmamuigtir. S6z konusu gergeklik uzamda bu-
lunan pargalardan meydana gelir; aralarindaki baglantilar zorunlu-
luktan o kadar uzaktir ki, par¢alarin farkli bir bigimde bir araya gel-
dikleri de diisiiniilebilir. Tipki bugiin iistiimiize yapisan miilklerimiz
gibi, vaktiyle bu seyler de derimiz gibi yapigmistir iistiimiize. Higbi-
rinde biz yer almayiz; fotograf, pargalari bir hi¢in etrafinda toplar.
Biiyiikanne objektifin karsisinda dururken, kendini objektife sunan
uzamsal siirekliligin icindeydi bir anligina. Fakat ebedilesen biiyii-
kanne degil, isin bu yan oldu. Eski fotograflar bakanu iirpertir. Ciin-
kii bu fotograflar orijinalin bilgisini degil, bir anin uzamsal bi¢im-
lenisini gorsellestirir; fotografta goriinen bir insan degil, ondan ¢e-
kip ¢ikarilabileceklerin toplamidir. Fotograf, resmederek insan1 yok
eder; insan ve suret bir olsaydi, insan var olmazdi. Gegenlerde resim-
li bir gazete, "Unliilerin Yiizleri: Bir zamanlar nasildilar, simdi na-
sillar?" basligiyla iinlii sahsiyetlerin genclik ve yaslhlik fotograflari-
n1 bir araya getirdi. Geng Marx ve Merkez Parti lideri Marx, tegmen
Hindenburg ve bizim Hindenburg. Fotograflar, istatistiksel raporlar
gibi yan yana duruyordu; ne sonraki haline bakip 6ncekini tahmin
etmek miimkiindii ne de 6ncekine bakip sonrakini yeniden insa et-
mek. Optik envanterlerin birbirini tamamladiina inanmaktan bag-
ka gare yoktur. Insanin 6zellikleri yalnizca "gegmisinde" sakli kalir.

6

Giinliik gazeteler yazilarim1 giderek daha fazla resimle donatiyor.
Peki resimsiz bir dergi nasil olurdu? Fotografin giiniimiizdeki ola-
ganiistii gecerliliginin en carpici kaniti, resimli gazetelerin sayisin-
daki artigtir. Film divasindan tutun da fotograf makinesinin ve oku-
run ulasabilecegi seylere kadar ne varsa bu gazetelerde toplaniyor.
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Annelerin ilgisini bebekler ¢ekiyor, geng erkekleri giizel kadin ba-
caklar biiyiiliiyor. Geng ve giizel kadinlar, spor ve sahne diinyasinin
uzak diyarlara dogru yola ¢ikarken transatlantiklerin merdivenlerin-
de poz veren iinliilerine bakmaktan hoglaniyor. Sira uzak diyarlara
geldiginde, ilgi catismalan sona erdirilip uzlastinliyor. Ama bu se-
fer ilginin odagindakiler iinliiler degil; sehirler, afetler, kahramanlar
ve politikacilar. Cenevre'de Milletler Cemiyeti toplaniyor; bu top-
lant1 Bay Stresemann ile Bay Briand'in otelin girisinde konusurken
goriintiilenmesine bahane oluyor.!? Yeni modalar da yayilmak zo-
runda; yoksa yazin, geng ve giizel kadinlar kim olduklarini bilemez-
ler. Moda giizelleri, gen¢ beyefendilerin egliginde sik etkinliklere
katiliyorlar; uzak diyarlarda depremler oluyor; Bay Stresemann
saksi1 palmiyeleriyle siislii bir terasta oturuyor; anneler icin de ufak-
liklarimiz var.

Resimli gazetelerin amaci, fotograf aygitinin erigimine agik diin-
yanin eksiksiz bir roprodiiksiyonunu yapmaktir. Bu gazeteler, miim-
kiin olan biitiin perspektiflerden kisilerin, durumlarin ve olaylarin
uzamsal kopyalarim kaydeder. Yontemleri haftalik aktiialite filmle-
rinin (Wochenschau)" yontemiyle aymidir; gergek filmler fotografi
bir arag olarak kullanr, aktiialite filmleriyse fotograflarin bir araya
getirilmesinden ibarettir. Bir seyden haberdar olmak, bir geyin ona
fotografik olarak benzeyen bir goriintiisiine sahip olmaksa, higbir
cag kendisinden bu kadar haberdar olmamigtir. Resimli dergilerdeki
goriintiilerin ¢cogu, aslen var olan seylere isaret eden giincel fotog-
raflardir. Nitekim roprodiiksiyonlar temel olarak, bilindigi varsayi-
lan orijinali cagristirabilecek gostergelerdir: Vamp diva. Ama ashin-
da s6z konusu haftalik fotograf istihkakinin orijinallerine isaret et-
mek gibi bir amag yoktur. Bu istihkak bellegin yardimina sunuluyor
olsaydi, aralarindan hangilerinin segilecegine bellegin karar verme-

* [lk kez 1907'de Fransa'da "Eclair-Journal" ismiyle sinemalar igin iiretilen;
toplumsal, politik ve kiiltiirel olaylardan derlenen haftalik haberlerin gosterildigi
filmler. Bu filmler televizyonun yayginlagmaya bagladigt 1970'lerin sonuna kadar
Avrupa sinemalarinda asil filmden 6nce gosterilirdi. —¢.n.

10. Aristide Briand (1862-1932), Fransa Disisleri Bakani (1925-1932) ve Gus-
tav Stresemann (1878-1929), Almanya Digisleri Bakani (1923-1929), 1926 Nobel
Barig Odiilii'nii birlikte almug ve savag karsiti Kellogg-Briand Pakt'nin (Paris Pak-
t1) taninmasini saglamiglardir.
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si gerekirdi. Oysa bu fotograf seli bellegin bentlerini siipiiriir atar.
Goriintii yigininin saldirisi o kadar siddetlidir ki, belirleyici 6zellik-
lere iligkin muhtemel bir farkindalig1 yok etme tehlikesi tasir. Sanat
eserlerinin roprodiiksiyonlar: yiiziinden karsi karsiya kaldiklar ka-
der budur. "Anca beraber, kanca beraber" sozii, defalarca yeniden
iiretilen orijinalin durumunu iyi anlatir: orijinal, réprodiiksiyonlari-
nin arkasinda boy gostermek yerine, genellikle ¢esitliliginin icinde
kaybolup yasamina sanat fotografi olarak devam eder. Okur, resim-
li dergilerde, resimli dergilerin onun algilamasini engelledigi diin-
yay1 goriir. Fotograf makinesinin perspektifindeki uzamsal siirekli-
lik, algilanan konunun uzamsal goriintiisiine baskin gelir; goriintii
ile konu arasindaki benzerlik, konunun "ge¢misinin" konturlarin
belirsizlestirir. Higbir ¢ag kendinden bu kadar bihaber olmamistir.
Resimli dergilerin icadi, yonetici sinifin ellerinde anlama yetisine
kars1 grevin en gii¢lii arag¢larindan biri olmustur. Bu grevin basary-
la yiiriitiilmesine her seyden ¢ok imgelerin ¢esit ¢esit diizenlenmesi
hizmet eder. Imgelerin bitigikligi, kendini bilince agan baglamsal
cerceveyi sistematik olarak diglar. "Goriintii-fikir" (Bildidee) fikri
kovar, fotograf firtinasi bu seylerin anlamlarina kars1 umursamazli-
g1 ele verir. Elbette boyle olmasi gerekmez; ama diger iilkelerdeki
dergilerin biiyiik 6l¢iide benzemeye ¢alistigi Amerikan dergileri ne
yapip yapip diinyayi fotograflarin toplamiyla bir tutar. Bu bir tutma
temelsiz degildir. Ciinkii diinya zaten "fotograflanabilir bir yiiz" ta-
kinmistir; enstantanelere boyun egen uzamsal siireklilige dahil ol-
maya ¢aligtig1 igin fotograflanabilirdir. Bazen bir sporcunun, resim-
li dergilerin gorevlendirdigi fotografcilar tarafindan fotograflarinin
cekilecek kadar iinlii hale gelip gelmemesi, saniyeden daha az bir
zamanda karara baglanan bir istir ki zaten konunun pozlanmasi i¢in
gereken siire de bu kadardir. Fotograf makinesi giizel kadinlarin ve
geng beyefendilerin viicutlarini da kaydedebilir. Diinyanin onlan
oburca tiiketmesi 6/iim korkusunun bir isaretidir. Fotograflar birike-
rek her bellek imgesiyle birlikte akla gelen 6liim anisini defetmeye
caligir. Diinya resimli gazetelerde fotograflanabilir simdi'ye doniis-
miis ve fotograflanan simdi tamamen ebedilesmistir. Oliimiin pen-
cesinden kurtulmus gibi goriiniir; halbuki kucagina diismiistiir.
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7

Tarihsel agidan son basamag fotograf olan goérsel temsiller dizisi
simge ile baglar. Simgenin kokenleri ise doganin hala insan bilinci-
nin tamamin: kusattif1 "dogal toplum™a kadar uzanir. "Sozciiklerin
tarihi hep duyusal, dogal imlerle baslar ve yalnizca gelisimi boyun-
ca soyut, mecazi anlamlara ulagir; dinde de bireylerin ve insanoglu-
nun gelisiminde de maddi olandan yola ¢ikip diisiinsel ve tinsel ola-
na evrilen bu siire¢ izlenebilir. Ayni bigimde ilk ¢cag insanlarinin do-
ga sezgilerini ve kendilerini kusatan diinyay1 ayrintilariyla belirle-
digi simgeler de biitiiniiyle bedensel ve maddi anlamlardan ¢ikmig-
tir. Dil gibi, simgecilik de doga tarafindan ogretilir."!!

Bachofen'in bu sozleri, ip 6ren Ocnus iizerine yazdigi bir incele-
meden alinmigtir. Bachofen bu yazisinda, resimde tasvir edilen biik-
me ve drmenin esasen doganin bigcimlendirici giiciiniin etkinligine
isaret ettigini gosterir. Biling kendinin farkina vardik¢a ve baslan-
gictaki "doga ile insanin 6zdesligi"!'? azaldik¢a, imge daha soyut ve
gayrimaddi bir anlam yiiklenir. Fakat anlam, Bachofen'in ifade etti-
gi gibi "tinsel ve diisiinsel olan"in adlandirilmasina dogru evrilmis
olsa bile, imgenin ayirt edilemez bir pargasi haline gelmigtir. Tari-
hin uzun siireleri boyunca gorsel temsiller simge olarak kalmigtir.
Insanlik onlara ihtiyag duydugu siirece, dogal kogullara —bilincin
goriilebilir-cismani ifadesini belirleyen— pratik bir bagimlilik duy-
maya devam etmigtir. Imge simgesel giiciinii ancak doga iizerindeki
tahakkiimiin artmasiyla yitirmistir. Dogadan aynlip karsisina gegen
biling naif¢e o mitolojik koza i¢inde durmaz artik: kavramlarla dii-
siiniir (bunlar da tiimiiyle mitolojik amaglarla kullanilabilir kusku-
suz). Imge, belirli dénemlerde giiciinii korur: Simgesel temsil ale-
gori'ye doniisiir. "Alegori sadece genel bir kavrama ya da kendisin-
den farkli bir fikre; simgesel temsil ise duyusallagmg, cisimlesmis

11. J. Jakob Bachofen, Séylence, Din ve Anaerki, gev. Nilgiin Sarman, Istan-
bul, Payel, 1997, s. 82.

12. Karl Marx ve Friedrich Engels, Die Deutsche ldeologie (1845-1846),
Marx/Engels Werke iginde, c. 3, Berlin: Dietz, 1958, s. 31.
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fikrin kendisine igaret eder,” diye tanimliyor yagli Creuzer bu iki im-
ge tiirii arasindaki farki.!3 Simge diizeyinde, imge diisiiniileni kap-
sar; alegori diizeyinde ise, biling kozasini firlatip atmakta tereddiit
ediyormus gibi, diisiince imgeyi saklar ve kullanir. Cizdigimiz bu
cerceve oldukga kabadir; yine de, bilincin dogaya bagimhiligindan
kurtuldugunun belirtisi olan temsillerdeki degisimi gézler oniine
sermesi agisindan yeterlidir. Biling, tarihsel siire¢ ilerlerken kendi-
sini bu bagdan ne kadar kati surette kurtarirsa, dogal temeli de ken-
dini bilince o kadar saf bigimde sunacaktir. Ciinkii aklatilmak iste-
nen anlam, artik imgelerde bilince goriinmiiyor; aksine, dogaya dog-
ru ve doganin i¢inden ilerliyor. Avrupa resim sanati son birkag yiiz-
yildir simgesel ve alegorik anlamlardan giderek daha yoksun bira-
kilmig bir doga resmetmigtir. Fakat bu elbette resmettigi insan yiiz-
lerinin de anlamdan yoksun oldugu anlamina gelmez. Eski dagerre-
yotipi* zamanlarinda bile biling dogayla o kadar i¢ icedir ki, yiizler
dogal yasamdan ayiramayacagimiz seyler getirir akla. Doga, belli
bir dénemin kendine 6zgii bilin¢ durumuna bire bir uygun olarak
degistiginden, anlamdan yoksun dogal temel modern fotografla bir-
likte sahneye ¢ikar. Tipki diger temsil tiirleri gibi fotograf da pratik-
maddi yasamin belirli bir gelisim agsamasina karsilik gelir. Kapita-
list liretim siirecinden ¢ikmustir. Fotografta goriinen ayni ¢iplak do-
ga da bu siirecin iiriinii olan toplumun gergekligi icinde yasam bul-
mugstur. Akla hemen —sessizligi ne kadar soyut olursa olsun— hig¢bir
anlam ifade etmeyen dilsiz bir doganin pengesine diigmiig bir top-
lum gelebilir. Boyle bir toplumun konturlari resimli gazetelerde su
yiiziine ¢ikar. Bu toplum kalici olsa, bilincin 6zgiirlestirilmesinin
neticesi bilincin silinip gitmesi olurdu; terk ettigi masadaki bos ye-
re de bilincin niifuz edemedigi doga gecerdi. Fakat kalic1 degilse,
ozgiirlesmig bilince egsiz bir firsat verilmis demektir. Dogadan da-

*19. yiizyila 6zgii bir fotograf teknigi. 1835 ile 1839 yillar: arasinda, Fransiz
ressam Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) tarafindan icat edilmis-
tir. Giimiig nitratla is13a duyarli hale getirilen bakir levhalar, cameraobscura igin-
de 10-20 dakikaarasipozlanir; pozlanan levhalarin civa buharina tutulmasiyla fo-
tografik goriintii elde edilir. —¢.n.

13. Georg Friedrich Creuzer (1771-1858), Symbolik und M ythologie der alten
Volker, besonders der Griechen, c. 4, Leipzig: Carl Wilhelm Leske, 1836-1843;
yeniden basim Hildesheim: G. Olms, 1973, s. 540.
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ha 6nce hi¢ olmadig: kadar koparak, giiciinii doga iistiinde gostere-
bilir. Yiiziinii fotografa donmek tarihin oliim kalim oyunudur.

8

Biiyiikanne ortadan kaybolmusg olsa da, krinolin etek oldugu yerde
durmaktadir. Fotograflarin toplami, daha fazla indirgenemez olan
doganin genel envanteri olarak; uzamda, konunun monogramindan
ziyade bu monogramin yakalayamadig1 dogal bir perspektiften inga
edildikleri kadar beliren biitiin tezahiirlerin genis bir katalogu ola-
rak ele alinmalidir. Bu uzamsal envanterin kargihg tarihselciligin
zamansal envanteridir. Tarihselcilik, bilincin olaylarin zamansal di-
zilisinden okudugu "tarihi" muhafaza etmek yerine, baglantisi tari-
hin saydamligin1 icermeyen olaylarin zaman sirasin1 kayda gegirir.
Uzanun ve zamanin 6gelerinin kendilerini apagik sergilemeleri,
kendini doganin ekonomi yasalarina gore diizenleyen bir toplumsal
diizene aittir.

Kendini dogaya kaptirmig biling, kendi temelini géremez. Bu-
giine kadar fark edilemeyen bu dogal temeli gozler 6niine sermek
fotografin gorevidir. Tarihte ilk defa fotograf bu dogal kozanin ta-
mamini soyunmaya zorlamstir; atil diinya kendini ilk defa insan-
dan bagimsiz olarak sergilemistir. Fotograf sehirleri havadan ce-
kimlerle gosterir, oyma yaprak siislemeleri ve figiirleri gotik kated-
rallerden alasag) eder; biitiin uzamsal konfigiirasyonlar, onlari insa-
nin yakinindan uzaklastiran, alisiimadik kombinasyonlarda eklenir
ana arsive. Biiyiikannenin kiyafeti bugiin ile olan iligkisini kaybet-
tikten sonra komik degil, bir derin su ahtapotu gibi dikkate deger
olacaktir. Bir giin diva vampligindan siyrilacak, onun kakiilleri ile
biiyiikannenin topuzu ayni yere gidecektir. Bir arada tutulmadiklari
icin, 6geler iste boyle dagilacaktir. Fotografik arsiv, surette, anlama
yabancilasmis doganin son dgelerini bir araya getirir.

Doganin depolanmasi bilincin dogayla yiizlesmesine 6nayak
olur. Biling, nasil kendini sanayi toplumunun agik agik sergilenen
mekaniginin karsisinda buluyorsa, fotograf teknolojisi sayesinde de
ellerinden kayip giden gercekligin yansimasi ile yiiz yiize gelir. Her
alanda bu kritik yiizlesmeyi kigkirtmak: tarihin oynadig: 6liim ka-
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lim oyunu iste budur. Doganin 6gelerine ayrilmig varliginin goriin-
tiileri, bilincin 6zgiir tasarrufuna birakilmistir. Baglangictaki diizen-
leri bozulmustur; onlari, icinden bellek imgesinin segildigi bir oriji-
nale baglayan uzamsal baglamla siki bir iligkileri yoktur artik. Fakat
doganin kalintilan bellek imgesine yonelik degillerse, imgenin igin-
de aldiklan diizen ister istemez gegici olacaktir. Bu yiizden doga-
nin varliklarinin dogru diizenini tamamen sezdirmese bile, mevcut
biitiin konfigiirasyonlarin geciciligini gostermek bilince kalmigtir.
Franz Kafka'nin eserlerinde, 6zgiirlesmis biling bu gorevi hakkiyla
yerine getirir: dogal gercekligi parcalar ve parcalarin yerlerini de-
gistirir. Fotografa yansiyan dokiintiilerin diizensiz oldugunu gozler
oniine sermenin en iyi yolu, doganin &geleri arasindaki aligilagel-
mis iligkilerin hepsini askiya almaktir. Bu 6geleri yerinden oynat-
mak sinemanin imkanlarindan biridir. Sinema, boliim ve kesimleri
tuhaf yapilar kurmak iizere birlestirdigi her yerde bu imkandan fay-
dalanir. Eger resimli gazetelerin diizensizligi kansikliksa, filmin
parcalarina ayrilan dogayla oynadigi bu oyun da giindelik hayattan
fragmanlarin birbirine karigtig1 riiyalar gibidir. Bu oyun, biiyiikan-
nenin ve diva'nin genel envanterdeki kalintilarinin giiniin birinde
nasil diizenleneceginin bilinmedigini gosterir.



Seyahat ve Dans

Sahici gezginler, sadece seyahat etmek i¢in
seyahat edenlerdir - tiiy kadar hafif.

Baudelaire

BURJUVA DENEN TOPLUM bugiin seyahat ve dans arzusuna, boylesi
diinyevi faaliyetlere daha 6nce higbir ¢cagda gostermedigi bir diis-
kiinliikle, kapilmis durumda. Bu uzam-zamansal tutkular ulagim-
daki gelismelere dayandirmak veya savag sonrasi donemin psikolo-
jik etkileri olarak ele almak fazla basit olur. Ciinkii bu tiir alametler,
ne kadar dogru olurlarsa olsunlar, bugiin bu iki hayat tezahiiriiniin
sahip oldugu 6zel bicimi ve kendine 6zgii anlami agiklamazlar.

Goethe Italya seyahatini ruhuyla aradig iilkeye yapmigt. Bugiin
ruh —ya da ruh sozciigiiyle ne kastediliyorsa— seyahatin sagladigi
tebdili mekén pesinde. Modemn seyahatin hedefi gidilen yer degil,
sadece yeni bir yer; bir yorenin kendine 6zgii varligindan ziyade
cehresinin yabancilig1 araniyor artik. Igte bu yiizden, evvelden beri
hayal edildigi i¢in degil de bambagka oldugu i¢in kesfetme arzusu
uyandiran egzotige ilgi duyuluyor. Otomobil, film ve ucak teknolo-
jisi sayesinde diinya kii¢iildiik¢e egzotik kavrami da gérecelesiyor
elbette; bugiin Piramitler veya Istanbul'daki Halig i¢in hala egzotik
deniyor olabilir, ama bir giin bu sozciik yeryiiziiniin herhangi bir
noktasindan bakinca tuhaf goriinen her yer i¢in kullanilacak. Egzo-
tik olanin boyle gorecelesmesi gergeklikten siiriilmesiyle el ele gi-
diyor — 6yle ki romantik yaradiliglilar er ya da ge¢, bugiin Kalkiita'
dabile yasanamayacak deneyimler yasamayiumabilecekleri, ¢itler-
le ¢evrili milli parklar, kapali, masalsi alanlar kurulmasi i¢in hare-
kete gecmek zorunda kalacak. Gidisat, bunun pek de fazla zaman
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almayacagimi gosteriyor. Uygarlasmanin sagladigi olanaklarin so-
nucunda bugiin bile yeryiiziiniin sadece ¢ok kiigiik bir kismi1 ayak
basilmamig durumda, insanlar kendilerini evde de bagka yerlerde de
evindeymig gibi hissediyor veya hicbir yerde evde hissetmiyorlar.
Bu yiizdendir ki, moda olan seyahat aslinda artik yabanci mekén
duygusunun keyfini ¢ikarmak i¢in degil —otellerin hepsi birbirine
benziyor ciinkii, otellerin arkasinda kalan doga da resimli gazete
okurlan tarafindan zaten biliniyor— sirf kendisi ugruna yapiliyor.
Onemli olan seyahatin sagladig1 kopusun kendisidir, onun sayesin-
de su veya bu tip bir yeri temaga edebilmek degil. Insanlarin beg ¢a-
ymn, giindelik iglerini hallettikleri uzam kadar feci agina olmadiklan
bir uzamda i¢melerini olanakli kilmasinin 6tesinde bir anlami yok-
tur. Seyahat bildik bir yerden bagka bir yerde olmanin biricik vesi-
lesine doniisiiyor giderek, en 6nemli islevini uzamsal degisiklik,
bulunulan yerin bir siireligine degistirilmesi olarak yerine getiriyor.

Seyahatin salt mekéan deneyimine indirgenmesi gibi, dans da za-
mana mim koymaya [Skandierung] indirgenmigtir. Vals riiyasi sona
ermis,! Fransizlann kili kirk yararcasina diizenlenmis negeleri gec-
miste, dansa 6zgii inceliklerin ifade ettikleri —hos bir flort, duyular
dleminde yumnusak bir kargilasma-~ ise biiyiik ihtimalle artik sadece
eski nesillerin hatiralarinda kalmigtir. Giiniimiiz toplumunun orta
siniflarda hiikiim siiren uzlagimlar agina yabancilagmis dansi, sirf
ritmin bir temsili haline gelme egilimindedir; belirli fikirleri zaman
icinde dile getirmez, asil igerigi bizatihi zamandir. flk ¢aglarda dans
bir kiilt edimiydi, ama artik bir hareket kiiltii haline geldi; ritim es-
kiden erotik ve manevi bir bildirimdi, bugiinse kendine yeten ritim,
her tiirlii anlamdan s1yrilma pesinde.

Kendisi disinda higbir geyle ilgisi olmayan tempo: Her ne kadar
siyahi kokenleri olsa da, caz ezgilerinin gizli maksadi budur. Bu ez-
giler melodiyi yok etmeye, melodide zaten var olan mekaniklegsmeyi
gozler Oniine serip miikemmellestirerek anlamin ¢okiisiiniin igaret-
lerini veren eglik kabilinden basit akorlar siirekli uzatmaya caligir-
lar. Burada bir anlama igaret eden hareketten, sadece kendine gon-

1. Felix Doennann ve Leopold Jacobson'un Oscar Straus'un (1870-1954) mii-
zigini kullanarak yazdiklar ii¢ perdelik bir opera olan Ein Walzertraum'a (Bir
Vals Riiyasi) gondermede bulunuyor.
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derme yapan harekete dogru bir kayma oldugunu Parisli dans hoca-
larinin buna uygun figiirler kullanmasi da dogrular. Bu figiirlerin si-
rasi miizigin de uydugu nesnel ve maddi bir yasa tarafindan belirlen-
mez, miizige gore sekillenen belli hareket itkilerinden serbestce ge-
lisir.

Bireysellestirme denebilir belki, ama kesinlikle odagina bireyi
almayan bir bireysellestirmedir bu. Ciinkii caz miizigi, ne kadar ha-
yat dolu goriinmeye calisirsa caligsin, sadece canli olam kendi ka-
derine terk eder. Bu yiizden, cazin dogurdugu (asinip anlamsiz bir
adim siiriimeye doniisme egiliminde oldugu acgik¢a goriilen) hare-
ket tiirleri ritmik gosterilerin, yarattig1 nihai eglence senkop olan
zaman deneyimlerinin ¢ok da 6tesine gecmez. Esasen zamana bag-
L1 bir olay olan dansin ritim bileseninden yoksun olmasi beklenemez
elbette, yine de sahici bir geyi ritim aracilifiyla deneyimlemek ile
sahicilikten uzak bir hedef olarak ritmin kendisini deneyimlemek
farkl geylerdir. Dansin spora doniistiiriilmiig bugiinkii uygulamasi,
disipline edilmig hareket olmanin 6tesinde hicbir sey ifade etmedi-
ginin kanitidir.

Demek ki seyahat ve dansin, bicimsellesme gibi saibeli bir egi-
limi var. Artik uzam ve zamanda gelisen olaylar degiller; uzam ve
zamanin kendisinindegisimini olay olarak damgaliyorlar. Béyle ol-
masa, igerikleri her gegen giin biraz daha moda tarafindan belirlen-
mezdi. Moda seylerin degerini sifirlar, fenomenlerin goriiniimlerini
seylerin kendisiyle hicbir iligkiye dayanmayan periyodik degisik-
liklere tabi kilarak seyleri tahakkiimii altina alir. Modanin diinyayi
bicimsizlestiren gelge¢ buyruklar, insanin igsel, seylerin bile isaret
edebilecegi bagliligini —her ne kadar diigiik bir alanda bile olsa—
onaylamasa, salt yikici bir karakter tagirdi. Bugiin sahil sayfiyeleri-
nin yapiminin ve se¢iminin biiyiik 6l¢iide modanin keyfine tabi ol-
masl, seyahat edilecek yerin 6nemsizlestiginin bagka bir kanitidir
sadece. Keza sosyal dans alaninda da, keyfi moda tiranlig1, sezonun
favori hareketlerinin i¢inin ille de dolu olmasi gerekmedigi sonucu-
na varmamiza olanak verir.

Bigimsel olaylar olarak seyahat ve dansa uzunca bir siiredir ge-
reginden fazla anlam yiikleniyor kugkusuz. Tipki sag¢ stilleri gibi,
insanlarin gitmek i¢in nereyi, oynamak i¢in hangi dans figiiriinii se-
cecekleri de, gelgeg hevesleri toplumun yonlendirici kesimi tarafin-
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dan korii koriine takip edilen su garip ve ugursuz anonim varligin
buyruklarina bagh olabilir; istenen tam da bu uzamsal ve zamansal
tutkulara kendini kaptirma faaliyetidir adeta. Boylesi bir hareket se-
riiveni heyecan vericidir, bildik uzam ve zamanlardan heniiz kesfe-
dilmemis uzam ve zamanlara gegmek bu tutkuyu artirir; buradaki
ideal, boyutlar arasinda rahat¢a dolagsmaktir. Gelgelelim, bu uzam-
zamansal ¢ifte hayat gercek hayatin ¢arpitilmas: olmasa, bu kadar
yogun bir sekilde arzulanmazdi.

Makinelegmis sanayinin aleti olmaya razi gelmemis ger¢ek insan,
uzam ve zamanda eriyip gitmeye karsi direnir. O kesinlikle burada-
dir, ama burayla kaynagip icinde kaybolmaz. Enlem ve boylamlari
agarak uzamiistii, astronomik uzamin sonsuzluguyla asla karigtiril-
mamas! gereken bir sonsuzluga uzanir. Tiikenis olarak deneyimle-
nen veya saatle 6l¢iilen zaman da kusatmaz onu, kendisini sonsuza
kadar uzatilmig zamandan farkli bir ebediyete vakfetmigtir. Gordii-
gii ve goriildiigii bu diinyada da yasar, ama yagadig tek yer bu diin-
ya degildir; ¢iinkii 6liimle yiiz yiize gelmis herkes gibi bu diinya-
nin olumsal ve eksik oldugunu bilir. Insanin uzamin ve zamanin
otesindeki mutlakla iligkisi olmasa, uzam ve zamanda yok olup gi-
den sey, gerceklige bagka tiirlii nasil dahil olabilir? Bir varlik olarak
bu insan, ger¢ekten her iki diinyanin da vatandasidir, daha dogrusu
iki diinya arasinda yagsar; i¢cinde bulundugu ama esiri olmadig: bu
uzam-zamansal hayattan, buradaki her seyin anlamini ve sonucunu
bulacagi Ote'ye yonelir. Bu diinyanin boylesi bir takviyeye gereksi-
niminin oldugu, sanat eserinde ortaya ¢ikar. Sanat, goriineni sekil-
lendirerek ona bicim verir. Bu bigim, goriinenin kendinde bulunma-
yan bir anlamdan etkilenmesine olanak verir; onu uzam ve zamani
agan, gegcici olan1 bir kurguya doniistiiren bir anlamla iliskilendirir.
Gergek insan, sanat eserinde estetik bir birlik olusturmak iizere var
olanla kaynasan bu anlamla gergek bir iligkiye sahiptir. Bu diinyada
kisilip kalmig ve Ote'ye muhtag bir halde, kelimenin tam manasiyla
bir ¢ifte varolus siirer. Bu ¢ifte varolusg, birbirinin yerini sirayla ala-
bilecekleri iki ayr1 konuma ayrilamaz; ¢iinkii insanin iki leme bir-
den —i¢ geriliminden dogan— katilimi olarak anlasildiginda, boyle
tesrih edilmeye kars1 koyar. Durumu trajiktir ¢iinkii mutlak olani
burada gergeklestirmeye calisir, uzlagsmay: dener ¢iinkii bir biitiin-
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lik hayali vardir. Daima hem uzamuin i¢inde hem de uzamiistii son-
suzlugun kiyisinda, hem akan zamanin i¢inde hem de ebediyetin
yansimasindadir. Varlig1 bu diinyadan Ote'ye uzanan bir gerilim ol-
dugu icin, varolusundaki ikilik basittir. Seyahat de etse, dans da et-
se, ona gore seyahat ve dans higbir zaman bagl bagina bir anlami
olan olaylar degildir. Biitiin ugraglar gibi seyahat ve dans da igerik
ve bigimini yiiziinii dondiigii Ote'den alir.

Mekaniklesmeye yol acan giicler uzam ve zamanin tesine gec-
meyi amaglamaz. Bu giiclere insafsiz bir akil bahsedilmistir. Bu
akil, diilnyanin mekanistik varsayimlar temelinde kavranabilecegini
diisiindiigii icin Ote ile arasindaki baglar1 koparip atar ve uzam-za-
manin Otesine uzanan insanin iggal ettigi gercekligi soluklastirir.
Teknolojiyi iireten bu akil, teknolojiye uyum saglamasi i¢in hayati
rasyonellestirmeye caligir. Ama yasayan her seyi boyle radikal bir
sekilde aym diizeye ¢ekmek ancak insanin manevi, entelektiiel ya-
nim gozden ¢ikarmakla miimkiin oldugundan ve insani bir otomobil
gibi gicir gicir yapmak igin ruhsal ara katmanlari bastirmak zorun-
da kaldigindan, yarattig1 bu makine-insan kosturmacasi kolay kolay
gercek bir anlamla iligkilendirilemez. Neticede teknoloji kendi ken-
dinin amac1 haline gelir ve kabaca ifade edecek olursak, olup biten
her seyin miimkiin olan son noktasina kadar teknolojiklestirilme-
sinden bagka arzusu olmayan bir diinya ¢ikar ortaya. Neden? Nede-
nini bilmez. Bildigi tek sey aklin giiciiniin uzam ve zamana iistiin
gelmesi gerektigidir ve mekanik hakimiyetinden haz alir. Radyo, te-
lefotografi, vb. rasyonel fantazinin biitiin mahsulleri amagsizca tek
bir amaca hizmet eder: hesaplanabilir boyutlar icinde, yoz bir bi-
cimde her yerde bulunmak. Kara, hava ve deniz trafigindeki artis bu
durumun en son, kirilan hiz rekorlariysa en u¢ 6rmeklerindendir. Ga-
yet anlagilir bir durum, ¢iinkii insan sadece ve sadece aklin tagiyici-
st haline geldiginde, geriye istenecek bir sey kalmaz, uzam-zaman-
sal bariyerlerin basariyla asilmasi da insanin rasyonel egemenligini
dogrular. Ama geylere matematik araciliiyla yaklagmaya caligtik-
ca, kendisi de uzam ve zamanda matematiksel bir veriye doniigiir.
Varlig1 orgiitsel bakimdan zorunlu bir dizi faaliyete boliiniir; hi¢bir
sey makinelesmeyle insanin kiigiiliip bir noktaya doniismesi, adeta
akil aygitinin yararh bir pargasi haline gelmesi kadar uyum iginde
olamaz. Bu yonde yozlagmaya zorlanmak insan i¢in zaten fazlasiy-
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la biiyiik bir yiiktiir. Teknolojik asiriligin usag: haline geldigi bir
giindelik hayata kisilip kalmig bulur kendini. Taylorizmin insani te-
mellerine ragmen, hatta tam da bu yiizden insan makinelerin efendi-
si olamaz, kendisi makinelesir.

Ustii mekanistik kategorilerle ortiilii —George Grosz tarz1 kari-
katiirize edilmis yiizleri hicbir sey saklamayan yiizeye ¢ikaran— bir
durumda, insanin gergek bir ¢ifte varolug siirmesi maalesef zordur.
Buna ragmen gergekligin icinde yer etmeye ¢alistiginda, bu katego-
rilerden olusan duvara toslar ve sersemleyerek uzam-zamansal ¢1-
kis cizgisine geri doner. Sonsuza mazhar olmak ister ama uzayda bir
noktadir, ebedi olanla iligki kurmak ister ama akip giden zaman onu
yutar. Aradig1 alanin girisi kapalidir, bu yiizden gergeklik talebi
kendini yalnmizca sahici olmayan bir bi¢cimde ifade edebilir.

Medeni oldugu iddia edilen insan, reddedildigi alanin ikamesini
bugiin seyahat ve dansta bulmaktadir. Uzam-zamansal koordinat sis-
temine siiriildiigii ve sezginin [Anschauung] bi¢imlerini as1p bigim-
lerin sezgisine uzanamadig igin, Ote'den yalnizca uzam ve zaman-
daki konumunu degistirerek nasiplenebilir. Uzam-zamansal nokta-
lara indirgenmis bu insan ¢ifte diinya vatandasligin1 saglama almak
icin bir orada bir burada ikamet etmek, bazen o bazen bu tempoda
hareket etmek zorundadir. Seyahat ve dans reolojik bir anlam kazan-
mistir: makinelesmenin pengesine diisenlerin gercekligin temelinde
yatan ¢ifte varolugu —sahici olmayan bir bicimde de olsa— yagamasi-
nin baslica olanaklaridir. Yolcuyken, aligtiklar yerden uzaklagirlar;
yabanci bir yere gitmek, tutsagi olduklari bu diinyaya sigmadiklari-
n1 gostermenin onlara kalan tek yoludur. Ugsuz bucaksiz cografi
uzamda seyahat ederek, bizatihi seyahat araciligiyla uzamiistii son-
suzlugu deneyimlerler. Boyle bir seyahatin 6ncelikle ve de ¢ogun-
lukla belli bir istikameti yoktur, seyahatin anlami daha ziyade yer
degistirme gerceginde tiikenir. Yani gercekligin i¢ iceligi par¢alana-
rak onlar icin bir diziye, ardigikliga indirgenmigtir. Yiiziinii mutlak'a
donenler uzamda yer aldiklarinda sadece uzamda degildir, makine-
lesmis kosturmacanin figiirleriyse ya bildik yerindedir ya da bagka
bir yerde — onlarin bu ya-ya da'si asla bir hem-hem de olmaz; ayris-
maz ikiligi egip biikerek hep iki ayr1 uzamsal olaya ayirirlar. Ayni
sey zaman deneyimi i¢in de gecerlidir. Dans, aklin zulmiine ugra-
yanlara sonsuzu kavrama imkani sunar. Boyle insanlar i¢in, ¢ifte va-
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rolus zamanin kendisi igerisinde iki tiir davramiga doniisiir: ebedi
olam ancak fani olanin sinirlari dahilinde kavrarlar. iste bu yiizden,
zamansal mecrada da belirleyici olan yine, bigcimsel degisikliktir,
diinyevi kosturmaca zamanindan ¢ikip bagka bir zamana gegistir,
dansin anlam degil de ritmin kendisidir. Bu mecrada da, nokta mi-
sali figiirler ¢ifte varolugu tabiri caizse bir ¢irpida, gercekten var
olan insanlar gibi kavrayamazlar. Ebedi olani gegici olanin sinirlari
dahilinde algilamanin geriliminden kurtulan bu insanlar ayni1 anda
hem burada hem orada degildirler; 6nce burada sonra bagka bir yer-
dedirler - yani yine burada. Sonsuzlugun ¢arpik imgesi ancak yone-
tim kurulu toplantilarinin ve dans gosterilerinin art ardaliginda go-
riiniir onlara.

Bugiiniin uzam-zamansal olaylarin tadini ¢ikarma tarzi, bu olay-
larintasarrufunda, gittikge daha ulasilmaz hale gelen gergek varolu-
sun carpitilmasinin s6z konusu oldugunu dogrulamaya yeter de ar-
tar bile. Insanin seyahat ve danstan bekledigi ve elde ettigi sey su-
dur: diinyevi dertlerden kurtulmak, orgiitlii caligmayla estetik bir
iligki imkan1 — bu da ebedi ve sinirsiz [mutlak] olanla iligki i¢indeki
insanin mazhar olabilecegi, gegici ve sinirli olanin [mutlak olmaya-
nin] iistiine yiikselmeye tekabiil eder. Gelgelelim arada bir fark var-
dir: Bu insanlar bu tarafi sinirliligi ile birlikte kavramazlar, bu diin-
yanin sirliligr icindeki olagan kogsullulugun kollarina birakirlar
kendilerini. Onlar igin olagan ofis ortami ne anlama geliyorsa bura-
daki hayat da aym anlama gelir; uzam ve zamanda esasen insani
olan seyleri (ki seyahat ve dans da bunlara dahildir elbette) degil,
sadece giindelik hayatin siradanligini kusatir. Caligmaya ara verip
de uzam-zamansal sabitliklerini bozduklarinda, (hakkinda tek keli-
me edemedikleri) Ote kendisini buradaki hayatta zaten gosteriyor-
mus gibi gelir onlara. Yolculuklar1 boyunca (o sirada ne tarafa git-
tiklerinin bir nemi yoktur) zincirler boganir ve bizatihi sonsuzlugun
onlerinde uzandigini hayal ederler. Trene bindilerse, ¢coktan 6teki
tarafa gecmisler demektir, ayak bastiklari diinya onlar igin yeni bir
diinyadir. Dans eden insan da ritimdeki ebediyete sahiptir; i¢cinde
siiziildiigii zaman ile onu yiyip bitiren zaman arasindaki tezat, bu in-
sanin sahici olmayan alandaki sahici vecdidir; dansin kendisiyse ra-
hatlikla bir adima indirgenebilir, nihayetinde esas 6nemli olan sade-
ce dans etmektir ¢iinkii.
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Opravdanie dobra (lyinin Mesrulagtirilmasi) adli kitabinda, Vla-
dimir Solovyov g6yle yazar: "Tarihin belirli bir dneminde insanla-
rin tiirlii tiirlii makina icat etmesi ve yapmasi, Siiveys Kanalr'ni ag-
masl, bilinmeyen diyarlar kegfetmesi, vb. gerekliyse, bu gérevlerin
basariyla yerine getirilmesi i¢in insanlarin hepsinin gizemci olma-
mas! da bir o kadar gereklidir; hatta insanlarin hepsinin goniilden
inangli olmamasi gerektigi bile sdylenebilir."2 Medenilesme itkisi-
nin bu kesinlikten uzak, tereddiitlii onaylamasi, ister rasyonel ko-
kenleri olsun isterse dogrudan iitopyaci bir amaci, radikal bir ilerle-
me kiiltiinden daha gergekg¢idir. Hatta bu onaylama, sorumlusu ol-
duklar1 durumdan romantik bir tavirla kaganlarin su¢lamalarindan
da daha gergekgidir. Hig dile getirmese de, vaatlerin gergceklesmesi-
ni bekler. Temellerinden kopan fenomenleri deformasyonlar ve ¢ar-
pik yansimalar olarak anlamakla kalmaz, her seye ragmen bu feno-
menlerin belli pozitif imkanlar icerebilecegini de teslim eder.

Boyutlar arasinda tutkuyla gezinmek de, eger negatifligi sonuna
kadar diisiiniiliirse, kurtulusu gerektirir. Salt bir mekan veya tempo
degisikligine bagimlilik, teknolojinin (gergi sadece teknolojinin de
degil) actif1 uzam-zamansal alanlara her bakimdan hiikmetme buy-
rugunun bir yan etkisi olabilir. Diinyanin asag1 dogasina iligkin ta-
savvurlarimiz o kadar ani genisledi ki, bunlarin ampirik alanla bii-
tiinlesmesi uzun zaman alabilir. Seyahat ederken ¢ocuk gibi oluruz;
bu yeni hiz, rahat¢a dolasmak, daha 6nce hi¢ bu kadar kapsamli gor-
medigimiz cografi bolgelere genel bir bakis atmak, bizi oyun kadar
heyecanlandirir. Biitiin bu yerlerin elimizin altinda olmasi aklimizi
bagimizdan alir, ganimetinin anlamu iizerine diisiinmek igin heniiz
miisait bir vakit bulamamg fatihlere benzeriz. Keza dans ederken de
daha 6nce mevcut olmayan bir zamana mim koyariz, belki de agina
olmadigimiz dlgekleri simdilik iizerimizde igerik etkisi yarattig1 igin
icerigini kestiremedigimiz, binlerce kesif tarafindan 6niimiize ko-
nan bir zamana. Teknoloji bizi gafil avladi, actig1 alanlar hala bom-
bog duruyor...

Sonug olarak mevcut bicimiyle seyahat ve dans hem teolojik
tiirden aginliklar hem de diinyevi karakterli gelip geciciliklerdir,

2. Vladimir Sergeyech Solovyov, Opravdanie Dobra: Nravstvennaia Filoso-
fia, Tipolitografiia D. A. Bonch-Bruevich, Moskova, 1899.
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hem gercek varligin carpik halleri hem de (kendi ig¢inde gergekdis:
olan) uzam ve zaman mecralarinda yapilan fetihlerdir. Insanlar bu
tarafin yeni kazanilan bolgelerinden, bu tarafta asla bulunamayacak
sonsuz, ebedi olana uzanirsa, bunlar da anlam kazanabilir.



Kitle Siisu

Farkl: farkhidir hayatin gizgileri,

Tipki patikalar ve sinirlar gizen daglar gibi,

Sonsuz liitfu, huzuru ve ahengiyle,

Bagka yerde bir tann tamamlayabilir ancak
buradaki halimizi.

Hoélderlin

1

BIR GCAGIN tarihsel siirecte tuttugu yer, o ¢agin kendi kendisi hak-
kindaki yargilarindan ziyade yalin ve yiizeysel digsavurumlarinin
analiziyle daha isabetle belirlenebilir. Belli bir donemin egilimleri-
nin ifadesi olan bu yargilar, ¢agin biitiiniine iligkin yeterince makul
kanitlar sunmaz. Yiizeysel disavurumlar ise dogalar geregi biling-
siz oldugu i¢in mevcut durumun esas anlamina dolaysizca ulasma-
y1 saglar. Diger taraftan, bu digavurumlarin yorumlanmasi mevcut
durumun kavranmasina baglidir. Bir ¢agin esas anlamu ile yiizeysel
disavurumlari kargilikli olarak birbirini aydinlatir.

2

Resimli gazeteleri de kaplayan kiiltiirfizik alaninda, begenilerde
usulca bir doniisiim yagand1. Bu siire¢ Tiller Girls'le baglamisti. Ame-
rikan eglence fabrikalarinin bu iiriinleri artik tek tek kadinlar degil,
hareketleriyle matematiksel kanitlamalar yapan ayrismaz kadin bi-
lesimleridir. Bu bilesimler reviilerde iyice yogunlasarak figiirlere
doniisiirken, Amerika'da, hatta Av[mtralya ve Hindistan'da, her sefe-
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rinde hincahing dolu olan stadyumlarda ayn1 geometrik kesinlige
sahip performanslar ger¢eklesiyor. Heniiz ugramadiklan en kiigiik
koy bile, haftalik aktiialite filmleri sayesinde varliklarindan haber-
dar. Ekrana atilan bir bakis, siislemenin binlerce bedenden; mayo
giymis binlerce cinsiyetsiz bedenden olustugunu gosteriyor. Kendi-
si de tribiinlerle sira sira diizene sokulmus olan kalabalik, bu beden-
lerin olusturdugu desenlerin muntazamligim alkighyor.

Tertipleyenleri kizlardan ve stadyumdaki kalabaliklardan ibaret
olmayan bu gosteriler epeydir yerlesik bir form kazandilar. Ulusla-
raras: gegerlik kazandilar. Estetik ilginin odag: haline geldiler.

Bu siislerin tasiyicisi kitledir. Halk degil, ¢iinkii halk figiirler ya-
rattiginda bu figiirler havada kalmaz, bir toplulugun i¢inde kok sa-
larak cikar ortaya. Bir organik hayat akimi, aynm kaderi paylagan
gruplardan, siislerine dogru dalga dalga ilerler; bu siislere sihirli bir
giic bahseder ve salt dogrusal bir yapiya indirgenemeyecek anlam-
larla yiikler onlari. Topluluktan kopmusg, kendini kendine ait bir ru-
hu olan biricik bir kisilik olarak goren insanlarin da bu yeni desen-
lerin olusturulmasinda payi olamaz. Bu insanlar gosteride yer ala-
cak olsa, siis onlar1 agmazdi. Nereye varacag kestirilemeyen renga-
renk bir kompozisyon olusurdu; uglan tipki bir tirmigin digleri gibi,
geride hala biraz kalan ruhsal ara tabakalarin derinliklerine islerdi
ciinkii. Stadyumda ya da kabarede goriilen desenler boyle bir koke-
nin izlerini tagimaz. Yapi tagindan bagka higbir sey olmayan 6gele-
rin bir araya gelmesiyle olusmuglardir. Yapinin insasi i¢in 6nemli
olan, taglarin bigimi ve sayisidir. Bunun igin ige kosulan kitledir. In-
sanlar, iceriden bi¢imlendirildigine inanan bireyler olarak degil, sa-
dece kitlenin tiyeleri olarak, bir figiiriin kesitleri haline gelirler.

Siis kendi kendinin amacidir. Onceleri bale de kaleydoskobik
bir bicimde hareket eden siisler meydana getirirdi. Fakat bu siisler,
torensel anlamlarindan soyunduktan sonra bile, onlar1 doguran ve
ozelliklerini belirleyen erotik hayatin plastik ifadesi olarak kaldilar.
Kizlarin kitlesel hareketleri ise boslukta durur; artik higbir erotik
anlam tagimayan, olsa olsa erotizmin yerini gosteren dogrusal bir
sistemndir. Stadyumlardaki canli takimyildizlarin askeri gegitlerinki
gibi bir anlami yoktur. Askeri gegitler ne kadar muntazam olsalar
da, bu muntazamlhik amaca gotiiren arag olarak goriiliir. Askeri ge-
citler hem vatansever duygulardan kaynaklanir hem de askerlerde
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ve vatandaglarda vatansever duygular uyandinir. Takimyildizlarin
kendileri disinda bir anlami yoktur, iizerinde yiikseldikleri kitle de
askeri bir boliik gibi ahlaki bir birlik degildir. Bu figiirlere jimnastik
disiplininin dekoratif aksesuarlari olarak bile bakilamaz. Kiz birlik-
leri birbirine paralel sayisiz ¢izgi olusturmak i¢in antrenman yapar
sadece. Amaglari, olabilecek en genig insan kitlesinin talimiyle, ak-
la hayale gelmez boyutlarda bir desen olugturmaktir. Sonunda bii-
tiin asli olusumlarin igerigi bosalmasi sayesinde digariya kapanan
bir siis ¢ikar ortaya.

Siisii viicuda getiren kitleler, siisiin tasariminda yer almaz. Siis
boylesine dogrusal olmasina ragmen, kitlenin pargaciklarindan ¢i-
kip figiiriin tamamina yayilan tek bir ¢izgi bile yoktur. Gercekligin
icinden ¢cikmamis, ondan iistiinmiis gibi goriinmesi bakimindan ara-
zi ve sehirlerin hava fotograflarina benzer. Keza oyuncular da bir
sahnenin biitiin olarak diizenlenisi hakkinda fikir sahibi degildir,
ama o sahnenin ingasinda bilingli bir sekilde yer alirlar; balede bile
figiirler onlan sergileyenlerin etkisine agiktir. Sirf dogrusallik adina
figiiriin bagdagikligindan ne kadar vazgecilirse, figiir kendisini olug-
turanlarin ickin bilincinden o kadar uzaklasir. Ama bu durum, figii-
re daha keskin bir bakisin yonelmesine yol agmaz; siislemeyle este-
tik bir iligkisi olan ve kimseyi temsil etmeyen seyirci karsisinda
oturmasa, kimse bu figiirii fark etmezdi bile.

Tagiyicilarindan koparilan siisii rasyonel olarak ele almak gere-
kiyor. Kitle siisii Oklid geometrisi anlatan ders kitaplarindaki gibi
dogru ve cemberlerden olusur; ayrica dalga ve spiral gibi fizigin te-
mel bilesenlerini de icerir. Hizla tiireyen organik formlar ve manevi,
entelektiiel hayattan yayilan her sey disarida kalmigtir. Tiller Girls'
iin pargalarini bir araya getirip onlar1 yeniden tam insanlar haline
getirmek miimkiin degildir artik; kitle egzersizleri, egilip biikiilme-
si rasyonel bir kavrayigsa meydan okuyan, biitiinliigii tiimiiyle koru-
nan bedenler tarafindan gergeklestirilmez hicbir zaman. Kompozis-
yonun en kii¢iik kurucu unsurlarini kollar, bacaklar ve diger kisim-
lar olugturur.

Kitle siisiiniin yapis1 mevcut genel durumun yapisini yansitir.
Kapitalist iiretim siireci, ilkesi saf dogadan ¢ikmadig igin, kendisi-
ne hem arag¢ olacak hem de karg1 koyacak dogal organizmalari zo-
runlu olarak yok eder. Istenen sey hesaplanabilirlik oldugunda, top-



52 KITLE SUSU

luluk da birey de yok olup gidecektir; insan, yalnizca kitlenin bir
parcacig olarak, istatistiklerde kolayca yiikselip makinelere hizmet
edebilir. Bicimsel farkliliklara kayitsiz kalan bir sistem, ister iste-
mez ulusal dzelliklerin silinmesine ve diinyanin herhangi bir yerin-
de aym sekilde ige kosulmaya hazir is¢i kitlelerinin iiretilmesine yol
acar. Kitle siisii gibi, kapitalist iiretim siireci de kendi kendinin ama-
cidir. Tiikiiriir gibi etrafa sactif iiriinler, aslinda birileri onlara sahip
olsun diye degil, sinirsiz kar ugruna iiretilir. Karin artmasi isletme-
nin biiyiimesine baglidir. Uretici sadece sinirh l¢giide faydalanabi-
lecegi kisisel kazang i¢in ¢aligmaz. (Amerika'da fazla kazang kii-
tiiphane ve iiniversite gibi manevi, entelektiiel hazinelere aktarilir.
Kendisine avans olarak verilen sermayeyi daha sonra yiiriitecegi is-
lerle faiziyle geri verecek olan entelektiieller yetistirilir buralarda).
Uretici, igletmenin biiyiimesi igin ¢aligir. Deger, degerin kendisi
icin iiretilmez. Emek bir zamanlar belli bir dereceye kadar degerin
iiretimine ve tiiketimine hizmet ediyorduysa da, bugiin deger, iire-
tim siirecine hizmet eden bir yan unsura doniigmiigtiir. Bu siirecin
kapsadig1 faaliyetler 6zsel igeriklerini bir kenara birakmigtir. Ure-
tim siireci alenen gizli bir yol izler. Herkes yiiriiyen bandin baginda
kendi isini yapar; biitiin hakkinda bir gsey bilmeden parca islevini
yerine getirir. Stadyum deseninde oldugu gibi, diizen kitleyi asar;
yaraticisi tarafindan tasiyicilannin goziinden uzak tutulan, yaratici-
sinin bile zar zor gozleyebildigi azman bir figiirdiir. Bu siire¢, Tay-
lor Sistemi'nin sadece nihai sonucuna ulagtirdig1 rasyonel ilkelere
gore planlanmigtir. Fabrikadaki eller Tiller Girls'iin bacaklarina te-
kabiil eder. El becerilerinin de 6tesinde psikoteknik testlerle ruhsal
egilimler de hesaplanmaya caligilir. Kitle siisii, hakim ekonomik
sistemin pesine takildig1 rasyonalitenin estetik refleksidir.

Soylar asla tiikenmeyen bazi okumuglar Tiller Girls'iin ve stad-
yum imgelerinin ortaya ¢ikisini hos karsilamadilar. Kalabaliklar
eglendiren her sey onlara gore kalabaliklarin oyalanmasidir. Ama
onlar ne diisiiniirse diisiinsiin, kitlelerin siisleyici hareketlerinden
alinan estetik haz mesrudur. Bu hareketler aslinda ¢agin verili bir
malzemeye bicim veren nadir eserlerindendir. Bu hareketlerin igin-
de igboliimiine sokulan kitleler biiro ve fabrikalardan tedarik edilir;
kitlelerin diizenlenmesinde kullanilan bicimsel ilke, kitleleri ger-
ceklikte de yonetir. Gergekligin 6nemli bilesenleri diinyamizda go-
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riinmez hale geldiginde, sanat geriye kalan bilesenlerle idare etmek
zorunda kalir; ¢iinkii estetik bir temsil, estetik alanin diginda kalan
gercekligi ne kadar az gézardi ederse, o kadar gercek olur. Kitle sii-
siine ne kadar az deger bicilirse bigilsin, gerceklik derecesi baki-
mundan, ikinci el yiice duygulan eskimis bi¢cimlerde yeniden igle-
yen sanat iiriinlerinden daha iistiindiir; bunun 6tesinde hic¢bir anlami
olmasa bile.

3

Tarih, zayif ve mesafeli bir aklin, mitlerde yeryiiziine ve gokyiiziine
hiikmeden doga giiclerine karg yiiriittiigii bir savasg siirecidir. Tanr-
lar, Tannlarin Safagi'ndan [Gotterddmmerung]® sonra tahttan inme-
di; insanin hem i¢indeki hem de disindaki eski doga, varligini hala
koruyor. Her dogal olusum gibi bir giin 6lmek zorunda olan biiyiik
halk kiiltiirlerine o kaynaklik etmistir; doganin kadirimutlakligini
teslim eden mitolojik diigiincenin iistyapilari onun iizerinde yiikselir.
Cagdan ¢caga degisen mitolojik diisiince, yapisindaki her tiirlii ¢esit-
lilige ragmen doganin ¢izdigi simirlara riayet eder. Mitolojik diisiin-
ce kok model olarak organizmayi alir; var olanin biitiinliigii, bicim-
lendirilmisligi [Gestalthaftigkeit] karsisinda kirilmaya ugrar, kade-
rin hiikkmiine boyun eger; doganin 6nciillerini varliklarina isyan et-
meden her alanda yansitir. Toplumsal orgiitlenme i¢in dogal orga-
nizmay1 model olarak &ne siiren organik sosyoloji, ulusun kader bir-
liginden daha yiice bir birlik tanimayan ulusguluk kadar mitolojiktir.
Akil, dogal hayatin gercevesi i¢inde hareket etmez. Onu ilgilen-
diren, diinyaya hakikati getirmektir. Mucizelerden ziyade, adaletin
mucizevi bicimde gerceklesmesini anlatan gercek halk masallarin-
da, aklinkralligi miijdelenmistir. Binbir Gece Masallari'nin yolunun,
18. yiizyilin aklimin masallardaki akilla aymi akil oldugunu fark eden
Aydinlanma Fransasi'na ¢ikagelmesinin tarihsel olarak derin bir an-
lamu vardir. Tarihin erken zamanlarinda bile, masallarda saf doga ha-
kikat zafer kazanabilsin diye askiya alinmigtir. Doganin giicii iyinin
gii¢siizliigiine yenilir; biiyii sanatlarina karsi vefa galip gelir.

* Alman mitolojisinde gseytanin giiglerinin tanrilar1 yok ettigi nihai savag. —¢.n.
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Hakikati agi1ga ¢cikarma yolunda, tarih siireci dogal olanin siirek-
li yeniden,isgal ettigi konumlarin radikal bir bi¢cimde tasfiye edil-
mesine neden olan bir mitolojiden arindirma siirecine doniismiistiir.
Fransiz aydinlanmasi, akil ile teoloji ve politika alanlarina kadar si-
rayet etmis mitolojik yamlsamalar arasindaki miicadelenin énemli
bir megidir. Bu miicadele devam ediyor; tarihsel gelisim sirasinda
her gecen giin biraz daha biiyiiden arinan doga, akil i¢in daha niifuz
edilebilir hale gelebilir.

4

Kapitalist Cag biiyiiden arinma yolunda bir agamadir. Bugiiniin
ekonomik sistemine tekabiil eden diigiinme tarzi, kendine yeten do-
gay1, daha once higbir cagda olmadigi kadar hakimiyet altina alma-
nin ve kullanmanin 6niinii agmistir. Fakat bu diigiinme tarzinin ayirt
edici 6zelligi dogay1 somiirrneye muktedir olmasi degil (insan sade-
ce doganin somiiriiciisii olsayd: doga dogaya galip gelmis olurdu),
dogal kosullardan giderek daha bagimsiz hale getirmesi ve boylece
aklin miidahalesi i¢in alan agmasidir. Diinyevi meselelerle sarrnag
dolas olmus kilisenin, monarsinin ve feodal yapilarin dogal iktidar-
larinin defterini diiren son yiiz elli y1ilin burjuva devrimleri, bu dii-
siinme tarzinin kismen masallardaki akla dayanan rasyonalitesine
(sadece ona degilse bile) ¢cok sey borg¢ludur. Mitolojik baglarin dur-
durulamaz ¢6ziiliisii akil icin bir sanstir, ¢iinkii bu masal ancak do-
gal birliklerin yikintilarinin iizerinde ger¢ege doniigebilir.
Gelgelelim, kapitalist ekonomik sistemin rasyo'su aklin kendisi
degil, bulandirilmig bir akildir. Belli bir noktadan sonra, kendisinin
de payi olan hakikati yiiziistii birakmstir. Bu aklin kapsaminda in-
san yoktur. Ne iiretim siirecinin isleyisi insanin ihtiyaglan goz onii-
ne alinarak diizenlenmistir ne de ekonomik ve toplumsal orgiitlen-
me insan temellidir. Aslina bakilirsa hicbir yerde insanin temeli sis-
temin temeli degildir. "Insanin temeli": Kapitalist diisiinme tarzi-
nin, insani tarihsel olarak iiretilmig bir olusum gibi ele almasi, kisi-
lik olarak rahat birakmasi ve insan dogasinin taleplerini karsilama-
st gerektigi anlamina gelmez bu. Bu goriigii savunanlar kapitaliz-
min rasyonalizmini insanin 1rzina gegcmekle suglar ve insani oldugu
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sOylenen unsurlar kapitalist toplumdan daha iyi koruyacak bir top-
lulugun yeniden ortaya ¢ikmasi i¢in yamp tutusur. Bu tiir geriye
dogru igletmelerin yavaslatici etkisi bir yana, kapitalizmin niivesin-
de yatan kusuru gbzden kagiriyorlar. Kapitalizm ¢ok fazladegil, ¢ok
az rasyonellestirir. Kapitalizmin destekledigi diisiinme tarzi, insani
temel iizerinde yiikselen aklin olgunlagmasina engel olmaktadir.
Kapitalist diigiinme tarzinin alametifarikasi soyutluktur. Bugiin,
bu soyutlugun hakimiyeti altinda, biitiin ifade tarzlarimi kugatan ma-
nevi bir alan yaratiliyor. Bu soyut diisiinme tarzina yoneltilen, haya-
tin asli iceriklerini kavramada yetersiz kaldig1, bunun icin yerini fe-
nomenlerin somut olarak incelemesine birakmasi gerektigi seklin-
deki itiraz, kugkusuz soyut diisiincenin sinirlarina isaret ediyor. An-
cak bu itiraz, nihayetinde organizma ve bi¢im odakl mitolojik, yan-
lig bir somutluk anlayisinin ekmegine yag siirdiigii icin olgunlagma-
mus bir itirazdir. Bu anlayigsa donmek, bir kazanim da olan soyutla-
ma yetenegini gozden ¢ikarmak demektir, soyutlugu asmak degil.
Soyutluk kat1 bir rasyonelligin ifadesidir. Onemli icerikler hakkin-
da —6rnegin ekonomik, toplumsal, politik ve etik alanlarda— soyut
genellemeler seklinde yapilan saptamalar akla ait olani akla ver-
mez. Bu tiir saptamalar ampirik olan1 gézardi eder; icerikten yoksun
bu soyutlamalar her tiirlii faydaci kullanima hizmet edebilir. Ele ali-
nan durumun tikelligine tekabiil eden ayn ayn rasyonel kavrayislar
ancak bu kisitlayici soyutlamalarin olusturdugu engel asilarak bulu-
nabilir. Bu kavrayiglarin icerik bakimindan zengin olmalan bekle-
nebilir, fakat bunlar ancak tiirevsel bir anlamda somutturlar; kesin-
likle bu sozciigiin dogayla siki1 baglara sahip bakis agilarini temel-
lendirmek icin kullandi1g1 amiyane anlamda degil. Nitekim giinii-
miiz diigiinme tarzinin soyutlugu ciftdegerlidir. Doganin varligini
naif bir sekilde siirdiirdiigii mitolojik &gretiler agisindan bakildigin-
da, sozgelimi doga bilimlerinin kullandig: tiirden soyutlama siireg-
leri rasyonellik adina dogal seylerin 1g1ltisim1 bozan bir kazanctir.
Akil agisindan bakildigindaysa ayni soyutlama siireci dogaya tabi
goriiniir; dogal olanla kars1 kargiya gelebilecek rasyonel kavrayigla-
ra yol vermedigi i¢in, Ortiisiiniin altindan dogal olana’serbestce ha-
reket edebilecegi bir alan saglayan bos bir bi¢imciligin i¢inde kay-
bolup gider. Soyutlugun hiikiim siirmesi mitten arindirma siirecinin
sona ermedigini gosterir. Giiniimiiz diisiinme tarzimin kars1 karsiya
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bulundugu soru sudur: Kendini akla agacak mu, yoksa kapali kala-
rak akilla ters gitmeye devam m1 edecek? Bu diisiinme tarzi, altya-
pisin1 olusturan ekonomik sistem koklii bicimde doniigtiiriilmeden,
kendini dayatan sinirlar1 agamaz; bu ekonomik sistemin bekasi gii-
niimiiz diigiinme tarzinin bekasin gerektirir. Bir bagka ifadeyle, ka-
pitalist sistemin kesintisiz geligimi, soyut diigiinme tarzinin kesinti-
siz gelisimine baglidir (ya da diisiinceyi yanls bir soyutluga saplan-
maya zorlar). Gelgelelim, soyutluk konumunu saglamlagtirdik¢a,
insan1 yoneten, akil olmaktan ¢ikar. Eger diisiincesi yar1 yolda so-
yutluga sapar ve boylelikle bilginin hakiki i¢eriginin ortaya ¢ikma-
sin1 engellerse, insan tekrar doganin giiclerinin hiikmii altina girer.
Bugiiniin diigiinme tarzi bu giicleri zapt edecegine, onlara kars: ge-
lip boyun egdirebilecek tek sey olan akli es gecerek bu giiclerin bas-
kaldirmasina kendisi 6nayak olur. Karanlik doganin giderek daha
tehditkar bir bicimde baskaldirarak akil insaninin ortaya ¢ikigini en-
gellemesi, kapitalist ekonomik sistemin kontrolsiizce biiyiiyen gii-
ciiniin bir sonucudur yalnizca.

5

Soyutluk gibi kitle siisii de ¢iftdegerlidir. Rasyonalitesi bir taraftan
dogal olam insanin yitip gitmesine imkan vermeyecek tarzda indir-
ger; diger taraftansa, bu rasyonalite sadece sonuna kadar isgletilecek
olsa insanin en asli yanim gozler 6niine serecektir. Siisiin tagiyicisi,
tam da biitiinliiklii, tam bir kisilik olarak, doga ile "tinin" (birincisi-
nin ¢ok fazla ikincisinin ¢ok az oldugu) uyumlu bir birligi olarak
ortaya ¢ikmadigi igin, aklin yonlendirdigi insanin karsisinda say-
damlasir. Kitle siisiiniin i¢inde ise kosulan insan figiirii, bereketli
organik gorkemden ve bireysel biitiinliikten, bicimlendirilmislikten
[Gestalthaftigkeit] anonimligin alanina gé¢ etmistir; hakikatin orta-
sinda kaldiginda ve insani temelden yayilan bilgi gozle goriiliir do-
gal bicimin konturlarini belirsizlestirdiginde, kendini anonimligin
kollarina birakir. Kitle siisiinde doga 6ziinden mahrum birakilir:
Aydinlanmaya yalnizca akil yoluyla karg1 koymayan doga unsurla-
rinin varligini siirdiirebilecegi bir duruma igaret eden sey iste tam
da budur. Nitekim Cin'de yapilan eski manzara resimlerinde agag-
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lar, goller ve daglar yalnizca siisleme amagli zayif miirekkep darbe-
leriyle resmedilmistir. Organik merkez ¢ikarilip alinmig, geriye ka-
lan baglantisiz pargalar doga yasalarina gore degil, her zamanki gi-
bi ait oldugu doneme bagli olan bir hakikat bilgisinin yasalarina go-
re bir araya getirilmistir. Kitle siisiinde de insan bilesiginin yalnizca
kalintilar1 yer alir. Bu kalintilar estetik mecrada, insani1 organik bir
birlik olarak koruyan ilkelerden ziyade, bigimi-parcalayan akl1 da-
ha katiksiz bir bicimde temsil eden bir ilkeye gore segilip bir araya
getirilir.

Aklin perspektifinden bakildiginda, kitle siisiiniin soyutlama
kisvesine biiriinmiis mitolojik bir kiilt oldugu meydana ¢ikar. Nite-
kim diger cismani temsillerin somut dolaysizligiyla kargilagtirildi-
ginda, kitle siisiiniin akla uygunlugunun bir yanilsama oldugu gorii-
liir. Aslinda siis, asag1 doganin kaba bir digavurumudur. Kapitalist
rasyo akildan ne kadar keskin bir bigcimde koparilir ve insani es ge-
cerek soyutun boslugunda kaybolup giderse, asag1 doga o kadar ra-
hat hareket eder. Kitle deseninin rasyonalitesine ragmen, biitiin nii-
fuz edilemezligiyle dogal olan, desenle birlikte s6kiin eder. Organik
bir varlik olan insan kuskusuz bu siislerin icinde kaybolup gitmisgtir,
fakat bu durum insani temeli goriiniir kilmaya yetmez; tersine, geri-
ye kalan kitle parcaciklari, tipki herhangi bir genel bigimsel kavram
gibi, kendini bu temele kapatir. Kusursuz bir paralellikle sallanan
seyler Tiller Girls'tin bacaklaridir kuskusuz, bedenlerinin dogal bir-
ligi degil; stadyumdaki binlerce kisinin tek bir yildiz olusturduguna
da siiphe yoktur; ama bu yildiz parlamaz ve Tiller Girls'iin bacakla-
r1 bedenlerinin soyut ifadesidir. Akil, organik birligi parcaladigi ve
dogal yiizeyi (bu yiizey ne kadar islenmig olursa olsun) yarip a¢tig1
yerde dile gelir; dile geldiginde de insan formunu pargalarina yle
bir tarzda ayirir ki, carpitilmamis hakikat insan1 yeni bastan sekil-
lendirebilir.

Fakat kitle siisiine akil niifuz etmemistir, bu siisiin desenleri dil-
sizdir. Siisii meydana getiren rasyo, kitleyi harekete gecirmeye ve
onu olusturan figiirlerden her tiirlii hayat: silmeye yetecek kadardir.
Kitlenin icindeki insan1 bulmak ve figiirleri bilgi kargisinda say-
damlastirmak icinse ¢ok yetersiz. Bu rasyo akildan kacarak soyut
olana s1gindig1 i¢in, denetimsiz doga rasyonel ifade bicimi kisvesi-
ne biiriinerek ¢ogaldik¢a ¢ogalir ve kendini gostermek i¢in soyut
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isaretler kullanir. Tlkel halklarda ve dini kiiltler zamaninda oldugu
gibi kendisini giilii sembolik bigimlere doniistiiremez -artik. fsaret
dilinin giici, kitle siisiiniin dilinin ¢6ziilmesini engelleyen ayni ras-
yonalitenin etkisiyle zayiflar. Boylece kitle siisiiniin icinde saf doga
(kendi anlaminin hem ifade edilmesine hem de kavranmasina dire-
nen doga) belirir. Kiiltiin agik her tiirlii anlamdan yoksun, kitle sii-
siiniin i¢inde goriiniirlesen rasyonel ve bos bi¢imidir bu. Sonunda
siisiin mitolojiye (daha muazzamini hayal etmesi hayli gii¢) bir geri
doniis oldugu ¢ikar ortaya — kapitalist rasyo'nun akla kapaliligin bir
kez daha gozler 6niine seren bir doniis.

Kitle siisiiniin foplumsal hayat i¢inde oynadigi rol, onun saf do-
ganin gayrimesru evladi oldugunu kanitlar. Kabullenmek istemese-
ler de hdkim ekonomik sistemin uzantisi olan entelektiiel bakimdan
imtiyazli kigiler, kitle siisiiniin bu sistemin gostergesi oldugunu bile
fark etmediler. Stadyum desenlerinde mevcut olan gerceklikten et-
kilenmeyen sanat etkinliklerinde yiiksek duygular pesinde kosmaya
devam etmek i¢in bu fenomeni yadsiyorlar. Bu desenleri spontane
bir bicimde benimseyen kitle, agik secik olgular1 kabataslak da olsa
hemen tanimasi bakimindan, egitimli (kiiltiirlii) kesimin bu desen-
leri hor goren iiyelerinden iistiindiir. Gergek hayatta bu desenlerin
tagtyicilarini kontrol eden rasyonalitenin aynisi onlar fiziksel ola-
nin i¢ine de gomer ve boylece mevcut gercekligi ebedilestirmeleri-
ni saglar. Bugiin kiiltiirfizige 6vgiiler diizen sarkilar s6yleyen sade-
ce bir Walter Stolzing* yok. Kiiltiirfizik terimi anlam bakimindan
birbiriyle uyumlu iki s6zciigii tamamen mesru bir bicimde birlesti-
riyor olabilir; yine de bu sarkilarin ideolojik i¢yiiziinii gormek zor
degildir. Fiziksel olana atfedilen sinirsiz 6nem, fiziksel olanin hak
ettigi sinirh degere dayandirilamaz. Bu 6nem ancak, orgiitlii kiiltiir-
fizik faaliyetlerinin egemenlerle siirdiirdiigii, bayraktarlarinin bir
kisminin farkinda bile olmadig) ittifakla aciklanabilir. Kiiltiirfizik
insanlarin enerjisini gasp ederken, dekoratif figiirlerin iiretimi ve
korii koriine tiiketimi de insanlar1 mevcut diizeni degistirme diigiin-
cesinden uzaklastirir. Niifuz etmesi gereken kitleler tanrisiz bir mi-
tolojik kiiltiin onlara sundugu sansasyonlara kendini kaptirdig sii-
rece, aklin sahneye ¢ikmasi zorlasacaktir. Bu kiiltiin toplumsal 6ne-

* Donemin iinlii opera sanatgilarindan. —¢.n.
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mi, Romali iktidar sahiplerinin destekledigi sirk oyunlarindan hig
de az degildir.

6

Daha yiiksek bir alana erismek ugruna kitle siisiiniin ulastig1 rasyo-
naliteden ve gerceklik diizeyinden vazge¢meye razi cok sayida giri-
sim var. Omegin ritmik jimnastigin kiiltiirfizik alanindaki ¢aligma-
lari, kigisel bakim olmanin &tesine gecerek ruhun zarif yonlerini
(genellikle kiiltiirfizik uzmanlarinin kendi diinya goriislerini de ek-
leyerek) ifade etme amaci tagir. Olmayacak estetiklerini tiimiiyle bir
kenara birakabilecegimiz bu gosteriler, tam da kitle siisiiniin iyi bir
tesadiif eseri geride birakti g1 seyi yeniden elde etmeye caligiyor: do-
ga ile ziyadesiyle miitevazi mizagh kisiler tarafindan ruh ya da tin
olarak addedilen bir sey arasindaki organik bagi; bedene, bedenin
kendisinden tiireyen, belki belli bir maneviyati bile olan, ama aklin
en ufak izini bile tasimayan anlamlar yiikleyerek bedeni yiiceltmek
demektir bu. Kitle siisii dilsiz dogay1 herhangi bir iistyapiya bagvur-
madan sergiler; ritmik jimnastik ise kendine 6zgii bir yoldan mito-
lojik iist katmanlara bile el koyar ve boylelikle doganin hakimiyeti-
ni daha da pekistirir. Ritmik jimnastik, kitle hayatindan kurtulup da-
ha yiiksek bir hayata ulagma yolundaki umutsuz ¢ok sayida girigim-
den sadece biridir. Bu girigimlerin ¢cogu sahici bir romantiklikle, ka-
pitalist rasyo'nun kismen hakli elestirisine uzun zaman 6nce yenik
diismiis bigim ve igeriklere baghidir. insani bugiin sahip oldugundan
daha sik1 baglarla dogaya yeniden zincirleme arzusuyla yanip tutu-
surlar; daha yiice olanla baglantiy1, bu diinyada heniiz gergeklesme-
mis olan akla bagvurarak degil, mitolojik anlamlara geri ¢ekilerek
bulurlar. Gergekdigilik (Irrealitdt) bu girigsimlerin yazgisidir; ¢iinkii
akil diinyanin herhangi bir yerinde hafif bir pirilt: sagtiginda, kendi-
ni ona kars1 maskelemeye c¢aligan en yiice varlik bile yok olup gide-
cektir. Tarihsel konumumuzu gérmezden gelerek bir yonetim bigi-
mini, bir toplulugu ya da sanatsal bir yaratim tarzini ¢agdas diisiin-
me tarzi tarafindan ¢oktan tekzip edilmis olan insana, dogrusu artik
var olmayan bir insana dayanarak yeniden inga etmeye ¢alisan giri-
simler, kitle siisiiniin agag1 niteligi kargisinda ayakta kalamaz; bu tiir
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girisimlere yonelmek Kkitle siisiiniin bos ve yiizeyde gezen sigligini
agmak degil, onun gercekliginden kagmak anlamina gelir. Siire¢ kit-
le siisiiniin merkezine dogru iglemektedir, ondan geriye dogru degil.
Bu siire¢, ancak diisiince dogay: sinirlar ve insani akildan miitesek-
kil olacak sekilde iiretirse ilerleyebilir. Iste 0 zaman toplum degise-
cektir. Kitle siisii kaybolup gidecek; insan hayati, halk masallarinda
hakikatle yiizleserek kendini agiga vuran siisiin 6zelliklerini kendi-
liginden kabullenecektir.



Cok Satan Kitaplar ve
Okurlar1 Uzerine

1

Frankfurter Zeitung'un kitap sayfasinda yayimlanan C'ok satan ki-
taplarin bagarist nasi agiklanir? baglikli inceleme dizisi, okur ve
yayinci ¢evrelerinde olduk¢a yogun ilgi gordii. Bu dizide bugiine
kadar Richard Vo8, Stefan Zweig, Erich Maria Remarque ve Frank
Thief'in ¢ok satan kitaplar ele alindi; tam olarak bu diziye ait olma-
sa da, Jack London da bu yazarlara dahil edildi.! Bu dizi devam ede-
bilirdi ve ben de, 6megin, bu dizinin biyografik eserlerin popiilerli-
ginin tartigildig1* veya resimli gazetelerde ¢ikan bazi romanlarin
coskuyla kargilanmasinin altinda yatan nedenlerin aragtinldig: bir
baglam yaratacagini diigiinebilirdim. Yine de, bu bir avu¢ yazinin
da dizinin ardinda yatan saiki aydinlatmaya yeterli oldugunu diigii-
niiyorum. Gelgelelim, bu yazilar bir biitiin olarak birbirine bagla-
yan bakis agis1 bazen yanlig anlasildi. Bu yiizden konudan ayn ola-
rak bir de bu bakis acisini ele almak uygun goriiniiyor. Dizide ya-
yimlanan incelemelerde elde edilen sonuglar bu bakis agisini sergi-
lerken bizim i¢in yararl1 olacak.

* Bkz. Bu derlemedeki "Yeni Burjuvazinin Sanat Formu Olarak Biyografi".
—¢.n.
1. Friedrich Burschell Stefan Zweig iizerine, Efraim Frisch Remarque iizeri-
ne, Erich Franzen Jack London iizerine, Siegfried Kracauer Frank ThieB iizerine
ve Richard VoB'un Zwei Menschen (iki Insan) adli kitab iizerine yazmgti.
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2

Cok satan kitaplar arasindan yapilan secim dizinin amacina isaret
ediyor ashnda. Baz kitaplar daha bastan elendi. Oncelikle ucuz ro-
manlar, ucuz roman olduklar ister besbelli ister iistii Ortiilii olsun,
ele alinmadi. Bu romanlarin oldum olasi revagta olmanin keyfini
siirdiigiine kusku yok, ama bu popiilerligin nedenleri hep aymdir ve
mevcut durumun aydinlatilmasina pek katki saglamayacagi agiktir.
Ucuz romanlar 6nemli igerikleri ¢arpik bir bigcime sokar ve tipki
kompozisyon semalar gibi nadiren degisen egilimlere yanit verir.
Ucuz romanlarin basarisi ¢ok eski i¢giidiilerin tatminiyle ve kokleri
derinlerde yatan beklentilerle ne kadar ilgiliyse, baz1 ¢ok satan ki-
taplarin basarisi da ortak bilinci cezbeden sansasyonel olaylarla o
kadar ilgilidir. Sirf konularinin giincelligi itibariyle giindemde olan
bu yazinsal hit'ler de degerlendirmeye alinmadi. Daha bastan belli
bir cevreyi hedef alan yayinlara, 6megin herhangi bir politik yone-
limle anilan eserlere veya etkisini Katolik bakig agisin1 ya da prole-
ter diisiince hattin1 desteklemek gibi kosullara bor¢lu olan kitaplara
da ayni 6l¢iide az ilgi gosterildi. Bu kitaplarin muazzam sati§ ra-
kamlarinin kaynag belli. Yapilan bu siniflandirmalardan higbirine
girmeyen kitaplarin bagarg1, sahici ve genelde tatmin edici igerikle-
rinin yogunluguna dayandirilabilir temel olarak. Bu eserlerin nasil
bu kadar iinlendigini agiklamak iizere yapilan ¢aligmalarin yalnizca
bu icerikleri aydinlatmasi yeterdi 6yle olsa. Gelgelelim aslinda bu
icerikler, kendilerinden ¢ikan 151k bize belki de ancak on yillar son-
ra ulagan yildizlar gibidir. Insanlik tarihinde bu yildizlarin birgogu-
nun ilk ve son kez kesfedilmis gibi goriindiigii ve bu yiizden arasti-
rilmaya gerek goriilmedigi zamanlar olmugtur. Ama bugiin gokyii-
zii karanlik, ayrica onlari dev bir teleskopla kendi kendinize kesfet-
seniz bile kimin haberi olacak. Franz Kafka'nin eserlerinden bazila-
n bin kopya satmayi bile bagaramamustir. Oyleyse bazi yazinsal
iiriinlerin popiilerligini sahip olduklar iceriklerden farkli nedenlere
mi dayandirmak gerekiyor? Aksine: bu iiriinlerin derinliklerinde ne
kadar ¢ok altin damari sakli olursa, dedektorii degil ille de karsilan-
masi gereken istekleri? olan kitle tarafindan o kadar gérmezden ge-
linir. Asindirma siireci isini bitirdiginde, o sirada giin 15181na ¢ikan
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icerikler herkes tarafindan kolayca kavranabilir veya en azindan ad-
lar1 konur...

S6z konusu eserlerin bagarisinin nedeni esasen ilettikleri anlam-
lardan ¢ikanlamiyorsa, bu basarinin kaynaklar nelerdir peki? Baga-
rinin kaynaklan hakkindaki bu soru, yanitiyla bire bir ilgili olan ki-
sileri de ne kadar afallatiyorsa o kadar hakl bir sorudur. Deneyimli
uzman okurlar ve yayincilar aligkanliklarina ragmen ya da aligkan-
liklar1 sayesinde kitaplarin kaderleri hakkinda kehanette bulunmak-
tan kacinirlar. Genellikle biiyiik basarilarin hesaplanamaz oldugunu
soylerler. Bir tahminde bulunmaya cesaret ettiklerindeyse, yaptik-
lari tahmin meteorolojinin hava tahminlerinde daha az saibeli ol-
maz. Remarque'in basina gelenler uzmanlarin yazinsal alandaki ik-
lim olaylari karsisinda ne kadar ¢aresiz olduklarini gayet ¢arpici bir
sekilde gostermektedir. Remarque'in romaninin elyazmasi, bir ¢cok-
satar yakalaylp ekonomik durumlarimi saglamlastirmaya tabii ki
higbir itirazlar1 olmayacak seckin yayincilar tarafindan en kibirli
red cevaplarini aldi. Roman uzun bir yolculugun sonunda Ullstein
limanina nihayet bagariyla vardiginda,? bu limanin miifettigleri de
romanin rakamsal degerini kesinlikle hemen anlamadi. Bazen de
kahinler cesaretini toplar ve hava durumunu kendileri belirlemeye
caligir. Sonradan gelen bagarisini yola ¢iktiginda arkadan itilmesine
de bor¢lu olmasi muhtemel baska bir kitap biliyorum. Teslim edil-
meye hazir olan kitap eyliildeki segcimlerden hemen sonra ¢ikacak-
t1. Fakat secim sonuglari kitabin geri ¢ekilmesine ve son derece mil-
liyetci oldugu agikea goriilen kitleleri incitebilecek bazi béliimlerin
siiratle elden ge¢gmesine neden oldu. Bu olaylar basim sayisinin ol-
¢ciit olmadigini bir kere daha dogrulamakla kalmiyor, ayrica bir kita-
bin kazandig biiyiik bagarinin asil nedenlerine de igaret ediyor. Bu
basari, basarili bir sosyolojik deneyin géstergesi, unsurlarin anonim
okurkitlelerinin begenilerine uygun bir sekilde harmanlanmig oldu-
gunun kanitidir. Bu bagariya bazi unsurlari istahla emen bazilariniy-

2. Kracauer burada Wiinschelrute (dedektor) ve Wiinsche (istekler) sozciikle-
riyle sdzoyunu yapiyor.

3. Kracauer 1929'da Remarque'in Im Westen nichts Neues (Garp Cephesinde
Yeni Bir Sey Yok, gev. Behget Necatigil, Varlik, Istanbul, 1956) kitabimi yayimla-
yan Berlin'deki Ullstein yayinevine gondermede bulunuyor.
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sa siddetlereddeden kitlelerin ihtiyaglar bir aciklama getirebilir an-
cak, tek bagina eserin kendi nitelikleri degil; ya da bu nitelikler an-
cak soz konusu ihtiyaglar giderdigi ol¢iide aciklamaya dahil olabi-
lir. Bu nitelikler ne kadar esasli olursa olsun, kitaba gohreti icerik
vasfiyla degil, toplumsal alanda yaygin egilimlere mukabil olma
vasfiyla saglar. Bir mal olarak kitabin ilgi gérmesi, her seyden dnce
genis tiiketici tabakalarinin taleplerini kargilayabilme kapasitesine
baghdir. Bu talepler kisisel egilimlere veya kuru tavsiyelere bagh
olamayacak kadar genel ve sabittir. Tiiketicilerin toplumsal kosulla-
rindan ileri gelmek zorundadirlar.

Cok satan kitaplarin tasiyicisi olan okurun toplumsal konumu
nedir? Bu kitaplann satig bagarisi kesinlikle proleter miisterilere at-
fedilemez. Proletaryanin ulasabildigi kitaplarin igerikleri genellikle
kabul damgasiyla onaylanmig olur ya da burjuvazinin okuduklarin
sonradan o okur. Bazi1 yazarlara kugkulu bir iin ile kusku gotiirmez
bir servet kazandiran, her haliikdrda burjuvazidir. Ama burjuvazi
artik eskisi gibi nispeten i¢ine kapali bir sinif degil, yiiksek burjuva-
ziden proletaryaya varincaya kadar bir¢ok tabaka iceriyor. Bu taba-
kalarin ortaya ¢ikmasi son elli y1l iginde gerceklesmis yeni bir gelis-
medir ve devam eden muazzam bir doniisiim siirecinin merkezinde
yer alir. Bu tabakalar hakkinda ne biliyoruz peki? Onlar hakkinda
higbir sey bilmedigimiz ya da ancak ¢ok az sey bildigimiz gergegi,
kitaplarin basarili olma ihtimallerini dnceden kestirmemizin neden
imkénsiz oldugunu kolayca agikhiyor. Bir tiir simif iggiidiisiinden
bahsedebiliriz ama o da sekteye ugramigstir. Yazinsal herhangi bir
iiriiniin pazarlanabilirligi yakalamasi, piyangoda kazanan numara
olmasina benzer demek ki.

3

Giiniimiizde cereyan eden ekonomik yapisal doniigiimler herkesten
once, kii¢iik burjuvayi da igine alan eski orta sinifi etkiledi. Burjuva
kiiltiiriiniin eski tagiyicisi ve okur kitlesinin ana g6vdesi olan bu s1-
nif, dagilmanin esiginde duruyor. Enflasyon ve buna bagli olarak
kii¢iik yatinmcinin gii¢c kaybetmesi, sermayenin yogunlasmasi, gi-
derek artan rasyonellestirme ve bunlarin yani sira daha ¢ok kayna-
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gin yok edilmesine yol acgan kriz bu gidisatin 6niinii agan olaylar
arasinda sayilabilir. Bu etkenlerin hepsinin bir sonucu olarak, eski
orta sinifin yerini alan orta tabakalar, eski orta sinifi sekillendiren
kisith da olsa bariz bir bagimsizlik, miitevazi bir emekli aylig1 gibi
belli kosullardan yoksun kalmaya bagladi. Bagiml bir hale geldi ve
"proletaryamsi” bir varlik diizeyine indi. Genel itibariyle, simdikin-
den daha kii¢iik olan savag 6ncesi orta sinifin cocuklarinin ve torun-
larinin doldurdugu tiim alanin sinirlarim belirlemeye caligan Die
Angestellten (Beyaz Yakalilar)* bashikl calismam, bu proleterlesme
siirecinin kanitlarini da icerir. Ekonomik bakimdan, bu yeni orta ta-
bakalarla igciler arasindaki mesafe bir adim bile degildir. Degigen
iiretim kosullan etkisini dogal olarak yiiksek burjuvazi iizerinde de
gosteriyor. Bu sinifin bir kismini artik ¢aliganlar olusturuyor; sinif
kendisini islevsellegtiriyor ve etkilerini kestirmenin kolay olmadigi
yeni bir orgiitlenmenin ortasinda duruyor.

Soziinii ettigimiz yapisal doniisiimler, modasi ge¢mis oldugu hal-
de hala hiikiim siiren kavramlarla c¢atigtiklar: i¢in gsimdilik maske-
lerle yasayan egilimler dogurmustur. Ger¢cek durumumuza uygun,
kendini her yerde gerceklestirmeye caligan, fakat 6zel tegebbiisiin
temel ilkeleriyle tam olarak bagdasmayan egilimler s6z konusu-
dur. S6zgelimi, kamu hukuku bireysel alan1 giderek daha ¢ok iggal
ediyor ve yeni yetkiler ediniyor; sosyal sorumluluk diigiincesi ger-
ceklikte o kadar somut bir hal ald1 ki, onu yok etmek artik miimkiin
degil; sehir ve iilke planlamasi bireylerin egoizmine iistiin geliyor;
hayat giderek kolektiflesiyor. Gelgelelim toplumsal gercekligi ve
maddi zorunluluklari hesaba katan bu akimlar, icinde gelistikleri
sistemi belirlemekten simdilik ¢ok uzaklar. Tabiri caizse tebdili ki-
yafet dolasiyorlar; gercekten ortaya ¢ikmis olsalar bile, durumun
bagka tiirlii olmasina aligmig hakim bilince kendilerini olduklar gi-
bi kabul ettiremiyorlar.

Aslinda bu egilimlere yer bulunabilir, ¢iinkii burjuva bilincinin
igeriklerinin ¢ogu tipki tasiyicilar gibi yapibozuma ugramis du-

4. Siegfried Kracauer, Die Angestellten: Aus dem neuesten Deutschland, ilk
kez 1929'da dizi halinde Frankfurter Zeitung'da yayimlandi, ardindan kitap ola-
rak basildi: Frankfurter Societats-Druckerei, Frankfurt, 1930, yeniden basim
Schriften 1 iginde, s. 205-304.
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rumda. Ekonomik ve toplumsal temellerinden edilmis bir halde,
varliklarim daha fazla siirdiiremezler. Cok sayida biirokrat ve ¢ali-
san cevresinde sinif bilincinin zayiflamasi; pratikte sik¢a goriilebil-
digi iizere, insanlarin bireyci tavra teslim olmalari; ama hepsinden
de dnemlisi, ekonomiye yon verenlerin yanilsamadan son derece
uzak olmalar: geliyor bu noktada aklima. Tam tepede giiclii bir bii-
yiiden arinma gergeklesti; bir zamanlar ekonominin itici giicii olan
fikirler artik toren konugmalarinin retorik aksesuarlari haline geldi.
Giiniin kogullar tarafindan tahttan indirilen igeriklerden yiiz gevir-
mek, manevi ve kiiltiirel bakimdan yoksullasma tehdidi altinda ya-
sayanlarin belli bir gergekgilik hissine sahip oldugunu gosterir. Gel-
gelelim burnunun ucundan ilerisini gorebilenlerin sayisi ¢ok az. Sa-
nat, bilim ve politika gibi alanlarda ¢ogu ideallere tapiyor; igyiizle-
rini kendi alanlarinda uzun zaman 6nce gordiikleri ideallere.

Bazi ideolojilerin (heniiz agik acik kabul edilmese de) maskele-
rinin diismesi burjuva bilincinin zayiflamasinin isareti mi? Ust taba-
kalardaki suskunluk her haliikarda genglerin radikallesmesine hiz-
met ediyor. Insan sadece ekmekle yagayamaz, hele hi¢ ekmegi yok-
sa. Sagci radikaller bile kendilerine iyi hizmet etmedigine inandik-
lar1 burjuva diisiincesinden kismen de olsa kurtardi kendini; ama on-
lannki burjuvazinin gii¢leriyle uzlasmaya her daim muktedir olan
irrasyonel giicler adina yasanan bir kurtulug elbette. Orta sinifa da-
hil olan daha biiyiik kitleler ve entelektiieller ise hakli olarak gerile-
me saydiklar1 bu mitolojik baskaldirtya katilmiyor. Ust gevrelerde
hiikiim siiren manevi ve kiiltiirel boglugun onlari burjuva bilincinin
agilindan ¢ikmaya zorlamasina izin vermiyor, bu bilinci korumak
icin her tiirlii yola bagvuruyorlar. Gergek bir baghiliktan ziyade kor-
ku itiyor onlar1 bunu yapmaya. Proletaryanin icinde bogulma, ma-
nevi ve kiiltiirel bakimdan al¢alma, egitim ile kiiltiiriin hakiki deger-
leriyle baglantilarim yitirme korkusu bu. Tehlike altindaki iistyapi-
yanereden destek bulunabilir peki? Ustyap: birgok maddi dayanak-
tan yoksun kaldi ve kendilerini burjuvazinin parcasi olarak goren
yeni tabakalar da iistyapinin dogal tasiyicisi degil. Bu yeni tabakala-
rin nereye ait olduklari konusunda higbir fikirleri yok aslinda; sade-
ce ayricaliklari ve bazen de gelenekleri savunuyorlar. Bu noktada su
onemli soru beliriyor: Bu insanlar konumlarini nasil giiclendiriyor?
Mevcut kosullar altinda burjuva bilincinin igerigini kirilmaya ugra-
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madan Oylece benimseyemediklerinden, eskiden sahip olduklar
manevi, kiiltiirel iktidarlarina hala sahiplermis gibi yapmak icin
farkli carelere bagvurmak zorunda kaliyorlar.

4

Frank ThieB iizerine ¢calismamda "Cok okunan kitaplar ¢6ziimle-
mek, yapilarini dogrudan belirleyemedigimiz toplumsal tabakalari
aragtirmayi saglayabilecek bir aractir,” demigtim.’ Aslinda buraya
kadarki sorusturmalarimizda huzursuz burjuva tabakalarinin tutu-
mu hakkinda 6nemli bilgiler edindik. Ozellikle de kendilerini koru-
mak igin (biiyiik dlgiide bilingsizce) aldiklari 6nlemler hakkinda;
ciinkii tam da ¢ok satan kitaplarin boyle 6nlemleri temsil ettigini ve-
ya destekledigini diisiinebiliriz.

Giiglii bir bireycilik hatir1 sayilir firsatlar saglar. Richard VoB3'un
romanindaki kahramanlara iligkin su ifadelere bakalim: "Yetiskin
iki birey olarak bugiin giderek daha ¢ok belirginlesen kolektiflesme
egilimlerine kars: itirazlara da moral destek saglarlar. Alman halki-
nin biiyiik bir boliimiiyle aralar1 bozuktur...; her ne olursa olsun, ro-
manin gordiigii ragbet Judith ve peder Paulus statiisiindeki "kigilik-
lerin" de en az sokaktaki insan portreleri kadar cekim giiciine sahip
oldugunun gostergesidir."s VoB gibi Frank ThieB ve Stefan Zweig
da bireyi eserlerinin merkezine koymustur. Bireyin oldugu yerde
trajedi kaginilmazdir. Trajedi, burjuva varolusunu metafizigin de-
rinliklerine yerlestirir ve ¢arpik bi¢imiyle bile ya da tam da bu bi¢im
sayeside okur iizerinde gii¢lii bir cekim yaratir. "Giiniimiiziin endi-
seli, korku icindeki insani, 6zellikle de iist sinifa mensup insan,” di-
ye yaziliyor Zweig'in romanlan iizerine incelemede, "hayat stan-
dardini korumak igin genellikle bos yere cabalarken neredeyse her

5. Kracauer, "Bemerkungen zu Frank ThieB", Schriften 5 i¢inde, pt. 2, s. 312.
Bu ¢caligmadan bir y1l sonra Kracauer ThieB'in denemeleri ve dersleri hakkinda bir
degerlendirme daha yazmugtir (Die Zeit ist reif, Paul Zsolnay, Berlin, 1932), bkz.
Kracauer, "Zwischen Blut und Geist" (1932), yeniden basim Schriften 5 icinde,
pt. 3, s. 93-96.

6. Kracauer, "Richard VoB: Zwei Menschen", s. 291.
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zaman duygularini rafa kaldirmak zorunda kalan bu insan, bu hika-
yeleri... istahla alir eline, ¢iinkii bu hikdyelerdeki arzular her ne ka-
dar gercek degilse de gergek olmadiklan 6l¢iide gérkemli ve ket vu-
rulmamusg bir yol izler ve kisisel kader felaketin ortasinda bile zafer
ciglhiklan atar."” Orta tabakalar bulunduklari ara konumu kesinlik-
le talihsizlik olarak algiladiklari, bununla beraber ne olursa olsun
bu konumlarini korumak istedikleri i¢in, yasadiklar: talihsizliklerin
hepsini trajik olay diizeyine ¢ikarmaya egilimlidir dogal olarak.
Trajik bigimde bir idea ugruna zail olan birey de idealist diinya go-
riigiiniin de kurucu bir pargasidir, bu yiizden ¢ok satan kitaplar da
anlagilir bigimde bu idealizm'i benimser. Ama bu artik mazide kalan
gercek idealizm degil, onun bulanmik artimgeleridir [Nachbilder]*.
Nitekim Stefan Zweig'in diizyazilarina bakildiginda da tartigmasiz
bir sekilde bazi ciimlelerinin "soluk bir idealizmi her sey pahasina
yasatmak isteyen bir¢ok ¢agdag iizerinde kars1 konulmaz bir etki-
si..."8 oldugu goriiliir. Elbette burada 6zellikle de hem iislup hem de
mesafe talep eden iist tabakalar sz konusudur. Miizigi miizik yapan
sesin perdesidir; Zweig da yine romanlarinda goriilebilecegi gibi
begeni, kiiltiir ve egitim hayaletinin kol gezdigi daha kiiltiirlii cevre-
lerde yanki bulan bir perdeden konusur. Orta simif, 6zellikle de yok-
sullastinlmig kitleler, pahali bir mesafedense bedava bir kalbi yeg-
ler. Geriye baska higbir sey kalmamigsa, duygu her seydir. Duygu
trajediyi ortadan kaldirmadan insanilegtirir ve zaman asimina ugra-
mis degerlerin muhafazasina tehlike arzedebilecek elestiriyi bir sis
perdesiylekaplar. Vo8, gerilimin eksikligini, kitabin buldugu yanki-
nin muhtemelen bagsorumlusu olan bir iislupla kapatmaya ¢aligir.
Bu iislup anonim halk kitlelerine hitap eden, her tiirlii edebi bi¢im-
den yoksun bir duygu yogunluguyla dolup tagar. Remarque'in yarat-
t1g1 etki de nasil dokunakl olunacagini iyi bilmesine dayanir. Re-
marque hakkindaki incelemede soyle deniyor: "Bu dokunakl iis-
lup... sosyolojik olarak, en ¢ok etkiledigi ve kitabin bagarisini borg-
lu oldugu toplumsal tabakalara isaret ediyor. Bu iislup, kabullen-

* Gergek goriintiiniin gézden silinmesinden sonra seyircide geriye kalan ger-
cekdis goriintii. —¢.n.

7. Burschell, "Stefan Zweigs Novellen", s. 6.

8.Ag.y.
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mekle reddetmek arasinda ortada kalmig bir konumun orta sinif tav-
rina uygun bir ifadesidir."9

Dengelenmesi gereken igeriklere genelde dogrudan bagvurul-
maz. Onlarla yiizlesmektense, yabanci herhangi bir diyara kacarak
bu icerikler dolayli yoldan korunmaya ¢alisilir. Kimse el siirmedik-
¢ce, bu icerikler kolay kolay par¢alanmaz. O yiizden bey ve hanime-
fendiler icerikleri cam bir fanusa kapatip otomobil gezintisine ¢ikar.
Bu gezilerin en cezbedici duraklarindan biri erotizm olmusgtur, ol-
maya da devam ediyor. Bu duragi sik sik ziyaret eden Frank Thie
iizerine yapilanincelemede soyle bir degerlendirme yer aliyor: "Co-
gu okurun araya bolca sokusturulmus yogun erotik atmosferle bas-
tan ¢ikarildigin diisiiniiyorum; iistelik temelde yatan tavri temsil et-
me bakimindan gayet uygun bir ara¢ oldugu i¢in, bu atmosfere en
ufak bir nesnel itiraz bile getirilemez."1® Cografi seriivenler de dii-
siinsel, kiiltiirel olandan uzaklastirdig: icin belli bir popiilerlige sa-
hiptir kugkusuz. Bu seriivenleri iicretsiz eve teslim eden yazarlar
arasinda Jack London'in ismi One ¢ikar. Fakat hakkindaki inceleme,
Jack London'in eserlerindeki agirlik noktasini doga ile arasindaki
yakin iligkinin olusturdugunu gosterir. Doga, ¢ok satan kitaplarin
gosterdigi gibi, okur kitlelerinin hasret duydugu biiyiik siginaktir.
Kendilerini dogayla esanlamli olmayan rasyo'ya emanet edecek ol-
salar, biling insalari tehlikeye diisebilirdi; dogaya doniildiigiindeyse
sorun olusturan meselelerin hepsi oldugu gibi kalir. Doga trajik ya
da seytani olabilir, fark etmez: uyandirilmak istemeyen herkes icin
yumusak bir yastiktir. "Zweig'in eserlerindeki kahramanlar birer
amok kosucusu®, ¢1lgin, biiyiilenmis veya akli bagindan alinmuis, ey-
lemlerinden sorumlu olmayan, bununla beraber eylemleriyle belir-
siz, gizemli bir sey gostermek isteyen kisilerdir."!! Jack London'in

* Amok: (Malezyaca, gozii kara, hiddetle saldiran ve 6ldiiren) Malezya kiiltii-
riinde katletmeye yonelik ¢ilginlik durumunu tanimlar. Cinnet halinde olma, so-
nuglarini hesap edemeden siddet kullanma durumudur. Psikolojide amok, derin
bir diisiince doneminin ardindan gelen siddet ve bazen cinayet ile sonuglanan
ataklann goriildiigii disosiyatif bir tablodur. Zweig'in "Amok: Novellen einer Le-
idenschaft" (Amok Kogucusu, gev. ilknur Ozdemir, istanbul: Can, 2010) isimli
uzun bir hikdyesi bulunmaktadir. —¢.n. *

9. Frisch, "Erich Maria Remarque: Im Westen nichts Neues", s. 8.

10. Kracauer, "Bemerkungen zu Frank ThieB8", s. 317.
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eserlerindeki doga insanlarin iyiligini ister aslinda; bu, kahramanin
hi¢ diisiinmeden soziinii dinleyebilecegi ideal bir dogadir. Kahra-
man kargisina ¢ikabilecek her tiirlii tehlikeye gogiis germistir, "ama
onu Hamsun'un serserileri gibi ugurumun kenarina getirecek seyta-
ni higbir sey yoktur pesinde; o sadece 'dogasini’ izler."!2 Cok derin
olan bu doga nihayetinde her tiirlii mazeretin simiridir ve dilsizdir.
Doganin dilsizligi basariy1 neredeyse garantileyen bir avantajdir.
Ciinkii hayatta kalma icgiidiisiiyle hareket eden giiniimiiziin ¢ok sa-
tan kitaplarinin okurunun, can sikici sorularin suskunlugun derin-
liklerine gomiilmesi kadar arzuladig: bagka bir sey daha yoktur. Ce-
vaplardan hakli ya da haksiz yere korktuklari igin, bilginin ilerleme-
sinin 6niine setlerin ¢cekilmesini isterler. Talepleri sudur: Kayutsizlik.
Remarque'in uluslararas: kii¢iik burjuva i¢inde kazandig: basarinin
kaynag1 kuskusuz kayitsizliktir. "Savas iizerine kitaptaki tek konus-
ma bu... kayitsizligin gostergesidir. Bu konugma su anlama gelir:
'Hi¢ savas olmasa ¢ok daha iyi olur.’ Bir yerde kizginlik ifade edile-
cekse bu alt kademe yetkililere yonelir, nefret ise, elverigsiz kisileri
goniillii askerlige tegvik eden ogretmen gibi, yalnizca durumdan
kendine vazife ¢ikaran sivil vatanseverlere kars1 bir nefrettir."13

Yaptigimiz incelemeler yeni burjuva tabakalarinin bilinglerinin
yapisiyla ilgili ortaya olduk¢a kapsamli bir resim koyuyor. Bu taba-
kalar, bugiin artik yeteri kadar desteklenmeyen belli igerikleri des-
tekleme faaliyetlerine girismistir. K6hnemis ideallerin mevcut top-
lumsal gergeklikle yiizlesmesini akla gelebilecek her yolla engelle-
meye calisiyor ve olabilecek her yone, saklanmaya miisait her yere
kacarak bu karsilasmadan uzak duruyorlar. Dilden feragat edebil-
dikleri, amaci mitolojik kurumlarin ve bilin¢ kalintilarinin kékiinii
kurutmak olan rasyo'dan korunabildikleri doganin bagrina uzanma-
y1yegliyorlar.

11. Burschell, "Stefan Zweigs Novellen", s. 6.
12. Franzen, "Jack London", s. 6.
13. Frisch, "Erich Maria Remarque: Im Westen nichts Neues", s. 8.
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5

Bir seyi degistirmek isteyen kisi, degistirilecek sey hakkinda bilgi
sahibi olmak zorundadir. Yayimladigimiz dizinin kullanim degeri,
toplumsal gerceklige miidahaleyikolaylastirmasinda yatmaktadir. 4

14. Kracauer'in Kitle Siisii'niin 1963 edisyonunda yer vermedigi bu son pa-
ragraf, kitabin Kracaeur'in 6liimiinden sonra yapilan 1977 edisyonuna edit6r
Karsten Witte tarafindan eklenmistir.



Yeni Burjuvazinin Sanat Formu
olarak Biyografi

BIYOGRAFI, savastan 6nce alimlerin yoneldigi nadir eserler arasin-
da yer alirken, bugiin yaygin bir yazinsal iiriin haline geldi. Yazar-
lar, edebiyatcilar biyografiyi bir ifade bigcimi olarak benimsedi.
Fransa'da, ingiltere'de, Almanya'da, Emil Ludwig'den* geriye kalan
iinlii kigilerin hayatlan kaleme aliniyor. Yakinda kendisine az ya da
cok kisa 6miirlii bir anit adanmamg biiyiik politikaci, general ya da
diplomat kalmayacak. Ama sairler biraz daha bekleyecek gibi gorii-
niiyor, ¢iinkii tarihsel siirecte belirleyici rol oynamis isimler kadar
gozde degiller bir siiredir. Eskiye nazaran dikkat gekici bir degisik-
lik bu: Egitimli, kiiltiirlii insanlar arasinda eskiden sanat¢1 biyograf-
leri ilgi goriirken bugiiniin kahramanlar1 daha ziyade tarihten ¢iki-
yor ve bu kahramanlarin biyografileri edebi eser yayincilar tarafin-
dan kitleler icin yiginlarla basiliyor.

Bat1 Avrupa'da bir siiredir yer etmis bulunan biyografik ifade bi-
cimini moda diye etiketleyip tez elden bagtan savmak gibi bir egi-
lim var. Savas romanlarn ne kadar moda idiyse, biyografiler de bun-
dan daha fazla moda sayilmaz. Bu tiiriin modayla alakasi olmayan
koklerini, diinya tarihinin son on beg yilinda gerceklesen olaylarda
aramak gerekiyor. "Diinya tarihi" ifadesini goniilsiizce kullaniyo-
rum, ¢iinkii bu ifade, diinya tarihi gercekten de herkesin diinyasinin
tarihi haline geldiginde doruk noktasina varan bir sarhogluk hissi
yaratabilir kolayca. Omegin "Burasi Paris," ya da "Burasi Londra,"

* 1920'lerde yazdig biyografilerle uluslararasi iine kavugmus Alman yazar.
Biyografisini yazdi iinliiler arasinda Isa, Goethe ve Bismarck gibi isimler yer
alir. —¢.n.
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gibi ifadelerin sik sik duyuldugu radyo yayinlarinda metropollerin
isimlerinin zikredilmesi ucuz igki etkisi yaratir. Ancak, neden oldu-
gu politik ve toplumsal degigimlerle birlikte diinya savasinin, 6zel-
likle de teknolojik icatlarin medeni denen toplumlarin giindelik ha-
yatini gercekten de sarsip doniistiirdiigii de inkar edilemez. Bu ge-
ligmelerin bizim burada ele aldigimiz alanda, gorelilik teorisinin fi-
zikteki etkisine benzer bir etkisi vardir. Einstein sayesinde uzay-za-
man sistemimizin sinir kavram haline gelmesi gibi, tarihin verdigi
uygulamali ders sayesinde de bagina buyruk 6zne sinir kavram hali-
ne geldi. Cok yakin bir ge¢miste insanlar her bireyin eyleme giicii
olduguna inanmalarini imkansiz kilacak kadar israrla kendilerinin
ve de digerlerinin degersizligini deneyimlemeye zorlandi. Oysa sa-
vag oncesi yillarin burjuva yazininin temelinde tam da bu egemen
gii¢ varsayimi yatiyordu. Eski roman bi¢iminin kapalilig1 bu varsa-
yimsal bireyselligi yansitir; bu bicimin ele aldig1 sorunsal da her za-
man bireyseldir. Yaratici sanat¢inin, herhangi bir bireysel referans
sisteminin nesnel anlamina duydugu giiven, geri ddonmemecesine
kayboldu. Gelgelelim, bu sabit koordinat aginin ortadan kalkmasiy-
la birlikte, bu ag iizerinde ¢izilen biitiin egriler de tasvir formunu yi-
tirdi. Yazarin kendi benligine bagvurma olanagi azaldik¢a, diinya-
nin yazara sundugu destek de azalir; ¢iinkii bu iki yapi birbirini be-
lirler. Tlki gorelilesmis, ikincisiyse igerik ve figiirleriyle birlikte be-
lirsiz bir yoriingeye firlatilmigtir. Bugiin romanin krizinden bahsedi-
yor olmamiz bosuna degil. Bu kriz bireyin ve antagonistlertnin kon-
turlarinin silinmesiyle birlikte romanin bugiine kadarki kompozis-
yon bi¢iminin hiikmiinii yitirmesinden kaynaklanir. (Buradan hare-
ketle bir sanat bicimi olarak romanin tarihe karistigin1 séyleyeme-
yiz. Roman bu krizden karmasa i¢indeki diinyaya uyarlanmus bir bi-
cimle ¢ikabilir, yani karmaganin kendisi epik bir bigim kazanabilir.)

Bulaniklasip kavranamaz hale gelmis bir diinyada tarik'in akisi
bash basina bir konu olup ¢ikar. Basimiza olmadik belalar agan ta-
rih, bi¢imsizlik ve bi¢cimlendirilemezlik okyanusunda bir kara gibi
yiikselir. Kendisini tarih¢iler gibi dogrudan ele alamayan, almak da
istemeyen giiniimiiz yazarlar icin tarih, goz 6niindeki kahramanla-
rin hayatinda yogunlagmistir. Biyografilerin bu kahramanlari konu
edinmesinin altinda kahramanlastirma kiiltii degil, mesru bir yazin-
sal bicime duyulan ihtiyag yatar. Nitekim, tarihte etkili olmug bir ha-
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yat, mevcut kosullar altinda bir diizyazi olusturmaya uygun biitiin
unsurlarn igerir. Diizyazinin kayda geg¢irdigi varlik, dokunulmazligi
kugku gotiirmez olan tarihin igleyisinin kristallesmesidir. Hem, ko-
nu edinilen gercek kiginin tarihsel 6nemi eserin nesnelligini garanti
etmez mi? Edebt biyografi yazarlari bagka yerlerde bosuna aradik-
lar1, onlan 6znelligin keyfiyetinden kurtarip destek olacak gecerli
referans sistemini sonunda bu tarihi kisilikte buldugunu diisiiniir.
Biyografinin baglayici karakteri olgulara dayali olmasinin iiriinii-
diir kuskusuz. Bir biyografinin baskisisi gercekten yasamis ve bu
yasamin biitiin yonleri belgelerle ortaya konmustur. Eskiden diiz-
yazida uydurulmus bir anlatiyla saglanan 6z, dogrulugu belgelen-
mis bir hayatla yeniden ele gegirilir. Bu sirada kompozisyon da ga-
rantiye alinmis olur. Tarihsel her figiiriin zaten kendine 6zgii bir bi-
cimi vardir ciinkii. Belli bir zamanda baglar, diinyayla ¢catigma igin-
de gelisir, kontur ve icerik kazanir, yaslandik¢a geriler ve sona erer.
Yazar kendi semasini gelistirmek zorunda degildir dolayisiyla; bul-
mak zorunda oldugu gsema, boyle bir isi yapacak bagka herkes i¢in
oldugu gibi 6niinde hazirdir. Ticari amagla seri iiretim basilan bi-
yografilerden olmadigini varsayarsak, bir biyografiyi ¢ekici kilan,
isleri kolaylastirmasi degil, yazarin vicdanini rahatlatmasidir. Ciin-
kii bugiin biyografi, romanla, ancak, serbest¢ce dalgalanan roman-
dan farkl olarak bi¢imini belirleyen konular ele aldig1 icin boy 61-
ciisebilmektedir. Biyografinin 6nemi sudur: Giiniimiiziin sanat uy-
gulamalarinin yarattigi kaosun icinde gerekli goriinen tek diizyazi
bicimini temsil eder.

Varliginin siirekliligini tehdit eden her bilgiyi ve bi¢im sorunu-
nu ister istemez reddetmek zorunda olan yerlesik burjuvazinin diiz-
yazi bigimlerinden biridir biyografi. Burjuvazi, tarihin giiciinii ilik-
lerine kadar hisseder, bireyin anonimlestiginin de gayet farkindadir
ama fizyonomik deneyimlerin siddetiyle kendini dayatan bu i¢g6-
riilerden mevcut durumu aydinlatmaya yarayacak bir sonug ¢ikara-
maz. Kendini korumak i¢in durumla yiizlesmekten kaginir. Yeni
burjuvazinin yazinsal seckinleri ne gercekten materyalist diyalekti-
gin i¢yiiziinii anlamaya yanagir ne alt siniflarin etkisine agiktir ne de
vardig1 sinirlarin 6tesine gecerek sinifinin diginda kalan diinyaya
tek bir adim atmaya cesaret eder. Oysa ancak koruyucu her tiirlii
ideolojik kabuktan siyrilarak i¢cinde bulundugumuz toplumsal yapi-
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nin kirilma noktasina yonelmeleri ve bu ileri konumdan gercekligin
cisimlestigi toplumsal giiclerle alakadar olmalari ayaklarinin yere
basmasini saglayabilir. Gergek bir sanat bi¢imi saglamasi miimkiin
olan bilgi ancak ve ancak boyle bir konumdan elde edilebilir. Sanat
biciminin ihtiya¢ duydugu gecerlilik ancak ve ancak burada gelis-
mesi miimkiin olan en ileri bilincin ifadelerine atfedilebilir ¢iinkii.
Yazinsal bir bigim ona destek veren boyle bir bilingten dogup geli-
sebilir; ya da bu bilin¢ten dogmaz ve i¢inde bulundugumuz zaman
diliminde yazinsal yaratidan mahrum kaliriz (Yukarida karmaganin
kendisinin epik bir bi¢cim kazanabilecegini soylemistik. Simdi sunu
da ekleyebiliriz: Karmasanin i¢yiiziinii goren en ileri biling sayesin-
de miimkiindiir bu ancak). Yeni burjuvazinin yazinsal bi¢imi olarak
biyografi kagisin gostergesidir, ya da daha dogrusu, kaginmanin.
Biyografi yazarlari, burjuvazinin varligini sorgulayan bilgi tarafin-
dan foyalarinin agiga ¢ikarilmamasi igin diinya olaylarinin onlar
getirdigi esikte onlerinde bir duvar varmig gibi durur. Biyografi or-
nekleri incelendiginde, bu esigi asmak yerine burjuva diinyasinin i¢
bolgelerine geri kactiklari goriiliir. Biyografiler tarihin igleyisini
g6z Oniine alir almasina ama gegmise bakarken yollarini 6yle kay-
bederler ki oradan ¢ikip da simdiye gelemezler bir daha. Tarihteki
biiyiik isimler arasindan yaptiklari secim 6zensizdir ve kesinlikle
giincel durumu dikkate almaz. Savastan 6nce diizyazinin karakte-
ristik unsurlarindan biri olan psikolojiden kurtulmaya ¢aligirlar ama
ele aldiklar konunun gériiniigteki nesnelligine ragmen belli 6lgiide
yine eski psikolojik kategorileri kullanirlar. Siipheli bir bireyciligi
arka kapidan kovar, resmi olarak onaylanmig bireyleri yeni bir bi-
reyciligin ana kapisindan gegirerek burjuvazinin salonuna kadar es-
lik ederler. Boylelikle ikinci bir hedefe daha ulagmus olurlar: kitlele-
rin derinliklerinden dogan bir yonetim bigiminin iistii kapali reddi-
ne. Yazinsal biyografi, sinirin gerisinde kalmig bir sinir fenomendir.

Biyografinin sirf kagis olmanin 6tesinde bir anlami daha vardir.
Burjuvazinin bugiin bir gegis siirecinde oldugu nasil kesinse, her ic-
raatinin ¢ift anlamli oldugu da kesindir. Burjuvazinin varhigini ko-
rumak amaciyla giristigi bu icraat, gecisin gerceklestigini isteme-
den de olsa dogrular. G6¢menlerin egyalarini toplamasi gibi, burju-
va yazini da yakinda eski yerinde olmayacak olan bir hanenin egya-
larini toplar. Biyografilerin biiyiik boliimiiniin varligim bor¢lu ol-
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dugukacis motifi kurtarma motifiyle golgelenir. Bireyciligin sonu-
nun geldiginin bir kanit1 varsa, bu kamt kaidelerini giiniimiiz yazi-
ninin yiikselttigi biiyiik gahsiyetler miizesinde goriilebilir. Bu yazi-
nin devlet adamlarinin hepsine el atan fark gozetmez tutumu, zama-
na uygun se¢im yapma kabiliyetsizliginin isareti oldugu gibi kurta-
nicilarin acelesini de gozler dniine serer. Bellegin imgelerin hepsini
bir tuttugu ve kendi kendine tahammiil edebildigi bir sergi olustur-
maya ¢aligirlar. Su ya da bu biyografinin ne kadar saibeli oldugu
fark etmez: hepsi bir arada ayriligin 1g1ltisin1 yayarlar.

Gorebildigim kadanyla, diger tiim biyografilerden temel olarak
farkli yalmzca bir biyografik eser var, o da Trogki'nin biyografisi.!
Bu eser, edebi biyografinin uymasi gerektigi séylenen kurallara uy-
muyor. Bu eserde tarihi kisiligin hayatinin ele alinis tarz, i¢inde bu-
lundugumuz duruma iligkin bilgiden kagcinmanin bir araci degil, ak-
sine bu durumu aydinlatmaya yariyor. Bu yiizden de burjuva yazini-
nin hedeflediginden farkli bir birey beliriyor bu otoporicede. Kendi-
ne ait bir gerceklik iddiasi1 olmayan, ancak gercekligin kargisinda
saydam kalarak gercek olabilen ve bu bakimdan eskide kalmig bir
birey. Bu yeni birey ideolojilerin sisli sahasinin diginda kalir: genel
kabul gormiis giincel zorunluluklar adina kendini geri ¢ektigi 6l¢ii-
de var olur yalnizca.

1. Leon Trogki, Moia Zhizn: Opyt Autobiograhi, 1zdvo Granit, Berlin, 1930;
Tiirkgesi: Hayatim, gev. Miintekim Okmen, Istanbul: Yazin, 1999.



Orta Stmifin Isyam

"Die Tat" Cevresi ile Tartisma

BUGUN, Ozellikle de orta sinif entellektiielleri arasinda, Die Tat!
dergisini takip eden kayda deger bir kitle bulunuyor. Bu durum Die
Tat cevresinin pratik ve ideolojik nedenlerle bu sinifa arka ¢ikmasi
ile aciklanamaz sadece; dogrudan derginin miicadele stratejisini de
ele almak gerekiyor. Bu strateji Alman aydinlarinin hi¢ aligkin ol-
madig1 bir bicim sergilemektedir.

"Bugiin nasyonal sosyalistlerin ya da komiinistlerin pesinden gi-
den genglige kulak verin. Bu genglik, Almanya'nin simdiye kadar
sahip oldugu en iyi insan kaynagidir."2 Boyle bir ifade Die Tat'taki
yazilarin sahici ve genig tabanli bir deneyime dayandigim gosterir:
yoksul Alman halkinin birlik ve beraberlik deneyimine. S6z konusu

1. 1909'da kurulan ve 1912'den itibaren Eugen Diederichs Verlag tarafindan
yayimlanmaya baslayan aylik felsefi, dini dergi. 1929'da editorliigii alan Hans
Zehrer'in direktorliigiinde, dergi, Carl Schmitt'in takipgisi olan ve anti parlamen-
ter bir devlet Ggretisini savunan bir grup yazardan olusan Tar gevresinin yayin or-
gani haline geldi. Nasyonalizm ile sosyalizmi otoriter bir sentezde birlestiren Die
Tat (edim, eylem, hareket, olgu), muhafazakar devrim diisiincesinin merkeziydi
ve dogum asamasindaki Nasyonal Sosyalizm i¢in ideolojik bir yol d6sedi. Dergi,
1931-32 yillannda, tepeden timaga politiklesen yayinlariyla yaklagik 30 binlik bir
tiraja ulagip zirve yapmstir. 1933'ten 1939'a kadar, G. Wirsing'in yonetimi altin-
da agikea radikal bir fasist tavir benimsemistir ve 1939'dan 1944'e kadar da Das
zwanzigste Jahrhundert (Yirminci Yiizyil) adiyla yayimlanmaya devam etmistir.
Bkz. Hans Hecker, Die Tat und ihr Osteuropa-Bild, 1909-1933, Wissenschaft und
Politik, Koln, 1974).

2. Imzasiz (Hans Zehrer), "Wohin treiben wir?", Die Tat 23, no. 5 (Agustos
1931), s. 354.
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yazilar bu bakimdan, bazen parti ¢izgisine uygun tespitlerin ve bel-
li ¢ikar gruplarinin tercihlerinin agir bastig1, bazense giindelik varo-
lusun belli yiikiimliiliiklerini gbzard1 eden teorik ingalarin hiikiim
siirdiigii diger bircok yazidan ayrlir. Ayrica Die Tat yazarlari, teme-
le koyduklan deneyimden hareketle, somut durumu somut olarak
kavramaya cahisir. Omegin Fried'in? ekonomiyle ilgili yorumlar
—her ne kadar tartigmaya agik olsa da— zerre besin degeri tagimadig:
halde kitaplarda ve konferans salonlarinda gengligin 6niine konup
duran cakal idealist meniilerle karsilastinldiginda saghklh ev ye-
mekleri gibidir. Idealizmden vazgegip meselelerin kendisiyle meg-
gul olma istemi eninde sonunda, taktik sorunlarin iistesinden gel-
menin de 6tesinde, durumu biitiinliiklii bir konumdan hareketle, de-
yim yerindeyse stratejik acidan kavramaya ¢aligan ¢6ziim ¢abalari-
nin Oniinii acar. Bu ¢6ziimlerin gercekten ¢6ziim olup olmadigini
bilmiyoruz heniiz. Ancak kesin olan bir sey var; maddi ve diigiinsel
cokiige taniklik eden ¢ok sayida insan Die Tat'in giincel goriislerin-
den medet umabilecegini saniyor.

Ciddiyeti ve niifuzu gdz dniine alindiginda, hem okurlar1 hem de
yazar gevresi agisindan bu dergiyle hesaplagmak iki kat nem kaza-
nmiyor. Fakat ben bu incelemenin basindan itibaren, Fried'in ekono-
miyle ilgili goriislerini ve su herkesin bildigi, bagka seylerin yan s1-
ra Almanya'nin bir tiir planli ekonomiye ge¢mesini, ekonomik ba-
gimsizligini, Giineydogu Avrupa'ya yonelmesini ve Sovyet Rusya'
y1 desteklemesini talep eden 6zel ekonomik programi odaga almak-
tan kagindim.* Tek tek diigiincelerin ve Onerilerin kaynagi olan tav-
rin, konumun ele alinmasi bana daha 6nemli goriiniiyor; sonuglarin

3. Ferdinand Fried, Alman gazeteci ve devlet ekonomisi profesorii Ferdinand
Friedrich Zimmermann'in (1898-1967) mahlasiydi. 1923-32 yillar1 arasinda Vos-
sische Zeitung'un ve Berliner Morgenpost'un ekonomi editorliigiinii yapt; 1931-
33 yillar1 arasinda Die Tat kadrosuna katild1 ve Tar gevresinin bir iiyesi oldu.
1933'te Hans Zehrer'i Tdgliche Rundschau'nun baseditorliigiine getirtti, 1934'te
SS iiyesi oldu ve 1953'te Die Welt'in ekonomi editorliigii konumuna gegti. Fried'in
Die Tar'ta yayimlanan, Kracaeuer'in burada gonderme yaptig1 ekonomik analizle-
ri arasinda sunlar yer almaktadir: "Kapital und Masse", 22, no. 10 (Ocak), s. 768-
98; "Wende der Wirtschaft", 22, no. 11 (Subat), s. 848-68; "Der Umbau der Welt",
23, no. 2 (Mayis), s. 81-126; "Der Weg der Reichsfinanzen", 23, no. 3 (Haziran),
s. 161-80; "Wo stehen wir?", 23, no. 5 (Agustos), s. 354-85; "Die Auflésung", 23,
no. 8 (Kasim), s. 601-32.
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tutarlilif1 o konumun tutarliligina baghidir ¢iinkii. "Hicbir yeni hare-
ket yoktur ki yolun bagindayken muhafazakar ve geleneksel giicle-
re hizmet eden eski bir dilin s6zde akli tarafindan ad absurdum yon-
lendirilmesin,"> diyor Zehreré yazilarindan birinde. Bir hareketi kav-
ramsal ifadelerinin elestirisi yoluyla can evinden vurmayi hedefle-
yen itirazlan savusturmak i¢in gayet elverisli bir diisiince bu. Gel-
gelelim akici formiillestirmeleri esasen bigare gevelemelerden iba-
ret olan (Zehrer'e bakilirsa her yeni hareket bu 6zellige sahipmisg)
Die Tat'in dilini temize gikarmaya yetmez. Oyle veya boyle, bu di-
lin iizerinde dikkatle durmak zorundayiz... Die Tat'in savundugu
goriisleri, pek ragbet etmedikleri herkesge malum olan akil ile yiiz-
lestirmekten kaginmak da ayni dlgiide imkansiz ne yazik ki. Ama
bence boyle bir akl1 kullanmanin beraberinde getirecegi tehlikeler-
le sogukkanlilikla yiizlesilebilir: Zira birincisi, bir tartisma ancak
aklin salahiyetinin taninmasi koguluyla miimkiindiir; ikincisi de Die
Tat'in hor gordiigii akli bilerek veya bilmeyerek 6ne siirmesi, hatta
acik acik akla bagvurmasi sik karsilagilan bir durumdur.

Die Tat'in gectigimiz yil i¢inde yayimlanan sayilarini ele aldigi-
miz bu incelemeden ¢ikan baglica sonuglar1 simdiden ortaya koya-
biliriz: Die Tar ¢evresinin temel diigiinceleri tam da orta sinifin igin-
de bulundugu zor durumun yansimalaridir. Esasen gercekdisi ve ge-
ligkilerle dolu bir konuma isaret ederler. Verimsiz bir kangiklik ser-
giledikleri icin bir ¢6ziim falan sunmayan diigiincelerdir.

4. Bu yaz ilk kez Frankfurrer Zeirung'da yayimlandiginda burada parantez
icinde su agiklama bulunuycdrdu: "(Arthur Feiler [Frankfurter Zeitung'un politika
editorii] yakin zamanda yayimladigimiz bir dizi makalesinde bu programi yorum-
lamigt1)" Bkz. Arthur Feiler, "Autarkie oder Weltwirtschaft?", Frankfurter Zei-
tung 73, nos. 895-7 (2 Aralik 1931), Reichsausgabe 1-2; Frankfurter Zeitung 74,
nos. 898-900 (3 Aralik 1931), Reichsausgabe 3-4: Frankfurter Zeitung 76, nos.
904-6 (5 Aralik 1931), Reichsausgabe 3-4.

S. Hans Zehrer, "Rechts oder Links? Die Verwirrung der Begriffe", Die Tar
23, no. 7 (Ekim 1931), s. 507.

6. Hans Zehrer (1889-1966), Alman gazeteci, yazar. 1923-1931 yillar arasin-
da Vossische Zeitung'un editorliigiinii yapti. 1929'da Die Tar'in gizli editoriiyken,
1931'de derginin editorliigiinii resmen iistlendi. 1932-1933 yillari arasinda, Nazi-
ler tarafindan her iki pozisyondan da istifaya zorlandig: siralarda ayn1 zamanda
Tdgliche Rundschau'nun baseditorliigiini de yapmaktaydi.
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2

Deneyim, Die Tat ¢evresine halk (Volk) kavramini sunmugtur. Bu
kavramin bagka kavramlara indirgenemez temel bir kavram oldugu-
nu iddia ederler. Bazen "halke¢1 (volkisch) biitiinliik diisiincesi"nden
dem vurur, bazen de kamu kurumlarin1 "halka yakinliklariyla" si-
narlar. Kavramin bu romantik kullanimi bariz bir sekilde halkin or-
ganik bir sey olduguna isaret eder; ve hem en genel anlamiyla libe-
ral, yani bireyi toplulugun temeline yerlestiren teorilere hem de mo-
demn bir kavram olan kitle kavramina kargi ¢ikar. "Biz... kitleler te-
melinde degil, insan ve halk temelinde diisiiniiriiz..."? Buradaki in-
san kavraminin altinda neyin yattigini ileride gorecegiz.

Alan (Raum) kavraminin bu y6nelim agisindan biiyiik 6nem ta-
simasi pek de sasirtici degildir. Bir halk kendini fiziksel olarak bel-
li bir alanda gosterir. "Bugiin diinya her biri kendi icinde kapali, ulu-
sal alanlara boliiniiyor"s ifadesiyle bir gerceklige dikkat cekilirken
pek de gizlenmeden duyulan memnuniyet de bundandir; sistemli
olarak dile getirilen ekonomik bagimsizlik talebi de buradan dogar.
Alan diisiincesi Die Tat ¢evresinin tamamina o kadar hakimdir ki,
Zehrer —tipk1 Nadler® gibi— kurucu giicler atfettigi alt boliimlere
ayirir halki. Zehrer'in yaptigi su agiklamaya bakalim: "Cografi ala-
n1 kendine yeten, tamamen kendine has bir varliga sahip; kan, top-
rak ve kader ortaklig1 bulunan bir alan olarak kabul ediyoruz."'° En
kiiciik cografi hiicre de kuskusuz aile ocag1 oluyor. Her haliikarda
alan kavrami, dogrudan dogruya liberalizmin atomize etme egilimi-

7. Horst Gruneberg, "Mittelstandspolitik, Staatspolitik", Die Tar 23, no. 3
(Haziran 1931), s 211.

8. Referans heniiz belirlenebilmis degil.

9. Josef Nadler (1884-1963), Avusturya dogumlu edebiyat tarihgisi. Weimar
doneminde Freiburg, Konigsberg ve Viyana iiniversitelerinde ders verdi. Calis-
malari arasinda, edebi iiriinlerin karakteristigini ve biitiin anlamini soy [Stamm]
ile ve iiriinlerindogdugu topraklarla iligkilendiren, Naziler tarafindan da genis 61-
ciide yararlanilan dort ciltlik Literaturgeschichte der deutschen Stamme und Lan-
dschaften (J. Habbel, Regensburg, 1912-1928) adli edebiyat tarihi ¢alismasi da
bulunmaktadir.

10. Zehrer, "Rechts oder Links?", s. 558.
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ni ve enternasyonalizm tarzimi karsisina alip organik olana yonelen
bir iradenin ifadesidir.

Halk zamanla kendini devlet olarak ortaya koyar. Bu devlet He-
gel'deki gibi "total devlet" olarak ortaya ¢ikar (Carl Schmitt'e ait bu
kavramin pathos'u agik¢a "gece bekgisi devlet"in* reddinden gelir).
Die Tat ¢evresinin iddiasina gore, halk ve halka ait 6rgiitlenmeler bu
total devletle "biitiinlesmek" zorundadir. Fried'in formiillestirme-
siyle, "ekonominin dnceliginden devletin dnceligine ge¢is" soz ko-
nusudur.!! Bagka bir yerde de meslek konusuyla ilgili su ifade geci-
yor: "Bize gore meslek, izlenebilir bir alanda yiiriitiilen... bireyin
devletle kenetlenmesini i¢inde barindiran, 6miirliik bir gérevdir."!2
Federalizm ilkesi de benzer sekilde, ancak "federallik, biitiinle bir-
lesmenin hakiki araci oldugunda..."!? gerceklesebilir. Bu yargilann
hepsi ideal devleti yapici, rasyonel bir birlik olarak degil; pargalan
adeta kendi kendine birlesen, irrasyonel, canl bir birlik olarak ka-
bul eder. Organik unsurun altimi bastira bastira gizen romantik bir
devlet anlayigidir bu.

Die Tat cevresinin hedefledigi diizen, Aydinlanmanin talep etti-
gi diizenin hemen hemen tersidir. En azindan, asir1 derecede antili-
beral bir diizendir bu. Die Tar ¢evresi gibi damarlarinda "bir damla
bile liberalizm kan1" tagiyanlari "hayirsiz" belleyenler,!4 yerine go-
re akilla 6zdeslestirilmesi de miimkiin olan anlama yetisine diigman
kesilecektir elbette. Anlama yetisinin liberalizmin bagsilahi oldugu-
nu diigiineceklerdir. Die Tat liberalizme karg1 onun silahiyla savaga-
cak olursa igin sonunun iyi olmayacagindan hakl olarak korktugu
icin daha farkli, daha elle tutulur bir silah secer. "Bu aklin karsisi-
na," diye yazar Zehrer, "... her seyden 6nce ancak yeni bir inang ko-

* "Gece bekgisi devlet", "jandarma devlet" olarak da bilinir. 19. yiizyil libera-
lizminin yaygin olarak kullandig; bir terimdir ve yurttagin 6zgiirliikleri ¢ignenin-
ceye kadar "uyuyan" (yurttaglarin yagsamlarina miidahale etmekten kaginan) dev-
let. i¢in kullanilan bir metafordur. Bu goriis minarsizm olarak da bilinen asgari
devlet anlayisini savunur. —¢.n.

11. Fried, "Der Weg der Reichsfinanzen", s. 179.

12. Referans heniiz belirlenebilmis degil.

13. Horst Gruneberg, "Die Foderalistische Kulisse", Die Tat 23, no. 4 (Tem-
muz 1931), s. 293.

14. Horst Gruneberg, "Mittelstandspolitik, Staatspolitik", s. 209.
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yulabilir; bir inang ise kargitina asla diyalektik olarak karsilik vere-
mez; karsitinin pesine onun sahasinda diisen bir inang, her zaman
ondan daha zayif olmaya mahkimdur ¢iinkii."'s Iyi de, anlagilmak
istemeyen bir inang gergek diinyada nasil hakim hale gelecek? Zeh-
rer'in primitif cevabi goyle: "Liberalist sistemin akil ve tartigma ger-
cevesine uymayan yegéne argiiman kiligtir. Kili¢ ve yumruk!" Ki-
sacasl, Die Tat1n eyleyenleri (Tdter) kendilerini akla kars1 zirhla
donatiyor, liberallerin tek bir argiimanin bile gormemek i¢in mig-
ferlerinin siperini indiriyor ve kurtulusu barbarlikta ariyor. Hiddet-
ten gozleri kararmig bir halde, aslinda sugsuz oldugu olaylardan ak-
I1 sorumlu tutmayi becerebiliyorlar. "Akil!" diye haykiriyor Zehrer,
"Iste bu akhin yolunda milyonlarca insan 6ldii." Dikkatli bir incele-
meyle, diinya savasimi ¢ikaranlarin Zehrer'in yardima cagirdigi
akildis1 giiclerin ta kendisi oldugu anlagilacaktir halbuki.

Tat ¢evresi aklin yolunda miicadele etmiyor olabilir ama bagka
bir kilavuzu takip ediyor. Zehrer'in saptamasi su: "Liberal sistemin
yerini yeni bir inang, yeni bir mit alacak." Tat ¢evresinin yayinlarin-
da planli ekonomi fikrikadar giiclii bir bicimde vurgulanan mit kav-
rami, yagsam felsefesi (Lebensphilosophie) sularindan dogmus ve
Sorel'in izinden gidilerek gelistirilmigtir.!6 Kavram, kendisine yiik-
lenen bu biiyiik 6nemi, insanlarin rasyonel bilginin dizginleyici et-
kilerine giivenlerini artik yitirip onun yerine gizemli bir yolla irras-
yonel giiclerden olusturduklarn gozalic1 imgeleri gecirmelerine borg-
ludur. Hal bdyleyken, Zehrer bu imgelerden herhangi birini alip 6r-
tiisiini agmak yerine, maalesef sadece onlar1 yardima ¢agirmakla
yetiniyor. Nitekim, ilan ettigi mitin en uygun tasiyicisi olarak ¢ok
kesin bir gekilde orta siniflar1 gosteriyor. "Bu siniflar biiyiik toplu-
lukla, halkla, milletle birlik ve beraberliklerini bir sendikada, bir va-
kifta, bir simifta veya bagka herhangi bir kurumda degil; idealde,
mitte deneyimleyebilirler ancak." Bu ifadeye belki bir de bu mitin
ulusal bir mit olmas1 gerektigi eklenebilir. Nitekim, gelecekte yeri-

15. Zehrer, "Rechts oder Links?", s. 510-1. Takip eden alintilarin tamami bu
sayfalardan alinmigtrr.

16. Georges Sorel'in galismalarinin Die Tat'taki alimlanigi igin 6rnegin bkz.
Zehrer, "Rechts oder Links?", s. 527-8 ve E. W. Eschmann, "Moderne Soziologen
II: Georges Sorel", Die Tat 22, no. 5 (Agustos 1930), s. 367-77.
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ne getirilmesi gereken gorevi "yeni bir ulus miti altinda yeni bir top-
lum kurmak" olarak agikladiginda, Zehrer bu gerekliligi de kugku-
ya mahal birakmayacak sekilde belirtmis oluyor zaten.!?

Halk, devlet, mit: Birbiriyle yakindan iligkili bu kavramlar esas-
11 bir gerceklige gondermede bulunur. Die Tat da bu kavramlara yo-
nelerek hakim kosullarin esash bir elestirisini yapabilecek durum-
daydi, ama esasen sirf katlanilmaz oldugu icin seylerin mevcut du-
rumundan yiiz ¢evirmistir. Bana gore, Die Tat ¢cevresinin elde etti-
gi niifuz, oncelikle donem hakkindaki bu elestiriden kaynaklanmi-
yor kesinlikle. Bu elestiri, tam da burada karakterize ettigimiz bakis
acisindan beklenecegi iizere, her seyden dnce, mevcut yonetim bi-
cimi altinda giderek yayginlasan maddi yoksulluga (Substanzar-
mut) yoneliktir. Bu yoksullugu gostermek igin yukarida soziinii et-
tigimiz kavramlarin ortak paydasindan mi yola ¢ikmali, yoksa sinif
gibi bagka kavramlardan hareketle bu ige girismek de en az bu yol
kadar uygun degil midir, gibi sorulari bir kenara birakiyorum. Su an
icin oncelikle iizerinde durmak istedigim sey, Tat'in kendi kategori-
lerine bagvurarak 6nemli kusurlar teshis edebildigi gercegidir. Bu-
nu soylerken de kapitalist yonetimin bugiinkii carpikliklarini, kendi
cizdigi alfresco tarzi resimlere oldukga siddetli oldugu agik bir ge-
kilde zorla sokan Fried'i diigiinmiiyorum sadece, mevcut durumu
kalbinden vuran daha dar kapsaml ifadeleri de diigiiniiyorum. Bu
tiir ifadeler 6megin meslek kavramina iligkin kaba ve fazla iyimser
diisiincelere haddini bildirmekte, federalist kulisin korumasi altin-
da iyice serpilen giiclerin maskesini diigiirmekte ve bazi partilerin
durumlarini isabetle ¢oziimlemektedir. Ama Die Tar'in en derin eles-
tirisi, tarafsiz diigiinceye karsgi siirekli dile getirdigi itirazdir. Gelge-
lelim, sik sik raydan ¢ikarak ve miicadelesini yanlig bir bayrak al-
tinda siirdiirerek kendi davasina zarar verebilmektedir. Yahudi ze-
kasinin yapici yeteneklerden yoksun oldugu iddiasimi nasil da so-
rumsuzca ortaya atabiliyor; su ciimle ne kadar kotii niyetli, hatta ne
kadar diipediiz kétii niyetli: "Einstein, bu tevazu teshircisi dahi, iyi-
ce elden ayaktan diistiigii halde, titreye titreye diinyay: dolasip go-
relilik teorisi silahiyla vicdani red ve siyonizm icin miicadele edi-

17. Zehrer, "Rechts oder Links?", s. 532, 559.



84 KITLE SUSU

yor hila."!8 Ciddi bir dergiye yakismayan bu tiir saldirilarin yanin-
da, bu diisiincenin siirekli "liberal akil" ile, hatta liberalizmle ortak
hi¢cbir yam olmayan aklin kendisi ile karigtirilmasi da s6z konusu.
Die Tat'n daha once Zehrer'in hafifletici nedenler gostererek sa-
vundugu dili bicare degil, belirsizdir; bu yiizden de saldirdig: asil
hedef, kendisinin yarattig1 sisin icinde ancak belli belirsiz bir 151k
yayar. Koklerini inkar eden, genelde akildan ve 6zelde de son tah-
lilde insana duyulan inanc¢tan dogan "liberal" akildan farkli olarak
sinir tammayan bu gey rasyodur. Bu ipini koparmig, anlama yetisi
olarak tanimlanmasi kesinlikle miimkiin olmayan rasyo, akildan o
kadar farklidir ki akla yatkin her seyin hakkindan gelen bir doga ib-
lisine benzer daha ¢ok. Bugiin bu kadar bag1 bos davranmasinin
oniinii acantam da aklin zayifligidir. K6rrasyo: Kar hirsina yol agip
biiyiik girisimleri tegvik eden de, sansasyona dayali belli bir gazete-
cilik tiiriine yataklik eden de, rasyonellestirme siirecini aceleye ge-
tiren de, insan diginda her etkeni dikkate alan yozlagsmig bir ekono-
minin hesaplarindan sorumlu olan da igte bu rasyodur. Cagirdig
ruhlari geri gonderemeyen acemi bir biiyiicii gibi 6niinde kala kal-
digimiz teknik bir aygit1 diisiinmeden yaratan da, toplumun bugiine
kadar bir arada kalmasini saglayan baglari parcalayan da odur. Yol
actif1 parcalanmanin 6zellikle de orta tabakalar icin ne gibi kor-
kun¢ sonuglar dogurdugunu Die Angestellten'® (Beyaz Yakalilar)
isimli calismamda g6stermeye ¢calismistim. Rasyo, igeriksiz diisiin-
cenin baglayici tarafsizlig1 disinda higbir seye tabi olmayan bu ta-
bakalar1 esasindan mahrum birakmugtir. Bugiin i¢inde bulundugu-
muz, siddetle sarsilan ekonomik ve toplumsal sistemin siginagi, bu
diisiincenin sessizligidir.

18. -h- [mahlas; yazarin kimligi bilinmiyor], "Der Fall Charlie Chaplin", Die
Tat 23, no. 2 (Mayis 1931), s. 158.

19. 1k kez 1929'da dizi halinde Frankfurter Zeitung'da yayimlandi, ardindan
kitap olarak basildi: Frankfurter Societats-Druckerei, Frankfurt, 1930, yeniden
basim Schriften I iginde, s. 205-304.
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3

Die Tat elestirdigi kosullara sirt ¢cevirmistir. Elegtirinin 6tesine ge-
cebilmis midir peki? Temel kavramlarinin hedef aldig1 mevcut ger-
cekligin hakkini verebilmis midir?

Bu sorular1 "hayir” diye cevaplamak zorundayiz. Ciinkii Die Tat
yazarlarinin halk, devlet ve mit gibi kavramlardan dem vurup dur-
duklar: yontem bize agikca sunu gosteriyor: Bu yazilarda, deneyim-
lenen iceriklerden ¢ok arzu edilen igerikler konu edilmistir. Kulla-
nim bicimlerinden anlagildigi iizere, bu icerikler varsayilan degil,
var olmast istenen igeriklerdir; bu iceriklerden yola ¢ikilmamis, on-
lara varilmaya ¢aligilmigtir. Bagka bir ifadeyle, Die Tat igin ¢cok sey
ifade eden gerceklik yoktur aslinda, sadece bir hedeftir. Fakat mad-
di iceriklerden bahsetmek ancak bu igeriklerin var oldugu gosterile-
bilirse bir anlam ifade eder. Maddi icerigin ancak iradeyle gercek-
lestirilecek bir plan oldugunu ilan etmek, karsilanmayacagi bagtan
belli bir talepte bulunmaktir. Bir icerik ya vardir ya yoktur. Boyle
bir icerige sahip olmadig1 halde bir kavrama bagvuran biri, s6z ko-
nusu icerigi kavram araciligiyla edinmez 6yleyse, bambagka bir ge-
yi gozler oniine serer: Kavram saf bir tepkidir. Die Tat'in bagvurdu-
gu biitiin o pozitif yiiklii kavramlar, Die Tat'in "liberalizm" baghg
altinda negatif damgasiyla siniflandirdig sisteme gosterilen bir tep-
kiden bagka bir sey degildir. Agikc¢asi, bu kavramlar diipediiz ger-
cekdigidir; yani megru bir bigimde bagvurulabilmesi icin nihayetin-
de var olmak zorunda olan bir gergeklige tekabiil etmezler. Bu kav-
ramlarin anlamy, hi¢ kusku duymadanromantik olarak nitelenebile-
cek bir karg1 hareketin semptomlar1 olmaktan ibarettir tamamen.

Die Tat ¢evresinin bir liderin (Fiihrer) ortaya ¢cikmasina bel bag-
lamak yerine, var olduguna inandig1, manevi ve kiiltiirel acidan sec-
kin bir tabakanin yaratic1 giiclerinden medet ummasi belli bir ihti-
yatlihigin gostergesidir. Die Tat'in var olmasini arzuladigi seckinler
arasinda herkesten 6nce kendini saymasi akla yatkin bir ihtimal; zi-
ra Die Tat gergekten de Alman gengliginin giizide bir kesimini olug-
turuyor. Ne var ki bu gevre, ortaya ¢cikmasi muhtemel bir lideri daha
simdiden yiiceltmekten de geri durmuyor. Zehrer bekledigi kisinin
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hayalini §0yle anlatiyor: "Halk, on yi1ldan uzun bir zamandir boyle
birinin 6zlemini ¢ekiyor. Kendimizi kandirmayalim: Gergek bir Ki-
sisel iradenin sert ama bir o kadar da yerinde olan ilk emri Alman
halkini sarstig1 anda, halk hizaya girip saflan siklagtiracak... artik
oniinii gorebildigi igin rahat bir nefes alacaktir."20 Almanya'da poli-
tik sagduyu lider 6zleminden kurtulmadig; i¢in (ve kurtulmadigi sii-
rece de) elbette bunlarin hi¢birisi olmayacak. Boyle bir liderin orta-
ya ¢ikmasi ve kalic1 olmasi ancak mevcut durumu dogru ve yapici
bir bicimde kavramig olmasina baghdir; durumun igyiiziinii anla-
mayip sirf konumuna giivenen bir lider yok olup gidecektir (Cle-
menceau, Lloyd George, vb.). Zehrer, boyle bir liderin ortaya ¢ik-
mas icin gerekli kosullan yaratmaya ¢calismak yerine, pesin pesin
Oviiyor onu. Liberal demokrasinin parlamentarizminden duyulan
hosnutsuzluktan kaynaklandigi asikar olan bu yaygin tutum en ufak
bir kazanim bile elde edemez. Bilakis! Tiim zamanimz heniiz orta-
da olmayan bir lidere methiyeler diizerek harcarsaniz, onun gelisi
icin caba gostermeyi ihmal eder, olsa olsa sarlatanlara kurban gider-
siniz. Bir lideri beklemek onun ortaya ¢ikmasini saglamaz, sadece
gelisini engeller. Liderin gelisini kolaylagtirmak, ancak onun ortaya
cikmasi icin yerine getirilmesi gerekenlerin ne oldugunu siirekli
kendine sormakla miimkiindiir. Bir imge olarak halkin bilincinde
yer etmeyi, beklenen degil, ancak zaten ortaya ¢cikmug bir lider bek-
leyebilir. Lenin'in bir hileyle kapli imgesi liderlik kariyerinin basi
degil sonudur; bilgiye dayali eylemlerin sonucunda olusmugtur.
Bayrag altinda yeni bir devlet halki (Staatsvolk) kurulmasi plan-
lanan mit kavramu da zayif bir kargi-kavramdir. Dogasi degistirilmig
liberalizme isyandan dogan bu kavram, giiya basarisiz olan aklin
yerine daha etkin bir gii¢ tesis etmeyi ister. Gelgelelim, mit tesis edi-
lemez. Bachofen'e gore mit, "bir halkin deneyimlerinin dini inanglar
1is181nda temsilinden bagka bir sey degildir."?! Ya da Albrecht Ber-
noulli'nin hazirladig1 Bachofen basimina diistiigii notta belirttigi gi-
bi: "Bizde bir etki birakip birakmamasina bagh olarak, mit gecerli

20. Zehrer, "Rechts oder Links?", s. 556.

21. Johann Jakob Bachofen, Urreligion und antike Symbole: systematisch an-
geordnete auswahl aus seinen werken, haz. Carl Albrecht Bernoulli, c. 1, Reclam,
Leipzig, 1926, s. 182.
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de olabilir gegersiz de. Her haliikarda, gecerli olup olmadig1 duygu
diinyamiza baghdir."22 Goriiniige gore bu sozlere aykiri tek 6mek,
Mussolini'nin Roma'ya yiiriimeden 6nce, ulus mitini yarattig: icin
fagizmi 6vdiigii konugmasidir. Nitekim Carl Schmitt bile bu béliimii
Parlamenter Demokrasinin Krizi adl eserinde sempatiyle alintilar-
ken, bu sozlerle iligkili olaylari "ulusal mitin irrasyonel giiciiniin bir
omegi" olarak adlandirir.2? Fagizm denen mitin hangi 6l¢iide yalniz-
ca belli maddi ve toplumsal iligkilerin ideolojik iist yapisi olmadigi
ve sirf kendi irrasyonel giiciiyle ayakta kalip kalamayacagi sorgu-
lanmay: bekliyor hala. Zehrer bir yazisinda Die Tat ¢evresinin mit
programinin dayandig: temelin ne kadar zayif oldugunu istemeden
ele veriyor. Komiinizm hakkinda sunlari soyliiyor: "Ne var ki, konu-
munu kii¢iimsememek de gerekir. Ciinkii bir mite sahiptir: Rusya
modeli — yani komiinizmin teorik iceriginden bagimsiz olan, sadece
kitleleri bir araya getirme ve iktidarn ele gecirme iglevi goren bir
mit..."24 Bu irrasyonalite sevdalisinin teori ve ardindan gelen pratik
ile sOz ve bu soziin yerine getirilmesini bir tutmasina neden olan kii-
¢liimsemeyi tamamen gormezden gelerek sunu sorabiliriz: Komii-
nizm, sahip oldugu miti neye bor¢ludur? Cevap: Zehrer'in hor gor-
diigii teoriye. Rus komiinistler Rusya'y1 Die Tat ¢evresinin mit ola-
rak gordiigii seye —komiinizm kendisini boyle gérmiiyordu— doniis-
tiirmeyi, teorik i¢goriilerinin giicii sayesinde basardi. Carl Schmitt'
in az dnce andigimiz kitabinda Sorel'le mutabakat halinde agikladi-
g1 gibi, Rus devriminin bagarisi ulusun enerjisinden kaynaklanmig
olsabile, bu enerjiden degil sosyalizmden medet umuluyordu ve ha-
12 da umulmakta. Bundan g6yle bir sonug ¢ikiyor: Bilginin gercege
doniigtiiriilmesi sayesinde bugiin bile bir mitin olugmas1 miimkiin,
gelgelelim dogrudan mit talep etmek anlamsiz bir diigiincedir. Bu
yiizden Die Tat'in mite bagvurmasini icerikten yoksun bir tepki ola-
rak nitelendirebiliriz.

Ayni sey alan kavramu iin de gegerlidir. Omegin, Zehrer mane-
vi ve kiiltiirel agidan seckin olanlarin kirsal bolgelerde bir araya gel-

22. Bachofen, Urreligion und antike Symbole 1, s. 47.

23. Carl Schmitt, Die geistesgeschichtliche Lage des heutigen Parlamenta-
rismus, Duncker & Humblot, Miinih, 1923, 2. baski1 1926, s. 47.

24. Zehrer, "Rechtsoder Links?", s. 544.



88 KITLE SUSU

mesi gerektigini bir zorunluluk olarak ortaya koyarken, bir golge
olayr* alip kosul diizeyine ¢ikarir. Ciinkii (sadece bir seckini tanim-
lamaya yarayan) yeni bir dgretinin birbirlerine yakin insanlar ara-
sinda daha kolay yayilacagi dogru olsa bile, segkinligin yaratilmasi
icin yakinlik iligkilerinin kogul olugturdugunu sdylemek zordur. Ger-
cekte alan 6nemini sadece icinde gerceklesen, koruyabildigi, do-
niistiirebildigi ve engelleyebildigi asli iceriklerden alirken, tipki Zeh-
rer gibi Die Tat ¢evresinin istisnasiz tamami alan kavramina bagh
basina bir 6nem atfeder. Enternasyonalizme meyleden ama onun
ayirt edici mekansal niteliklerini tayin etmeyen —liberal ¢evrelerde
gormeye aligkin oldugumuz tiirden— bir diigiinme tarzina karsi ¢i-
kan bir alan kiiltiidiir bu. Fakat bu karsi hareket, alan1 mutlaklastira-
rak hedefini epey bir sasirmustir; sigirilmis, ici bos bir kavram yara-
tarak alan kavramin bir korkuluga doniistiirmiistiir. Tam bu nokta-
da, Fried'in i¢ tasarim ¢caligmalarindan bir 6mek vermekte fayda var:
"Kapitalist Bati... milliyet¢i hareketin, diinya ekonomisiyle baglari-
n1 koparmak, bu baglardan kurtulup 6zerkligini kazanmak igin har-
cadigi cabay1 her gecen giin artirdigi Giiney Amerika ve Avustralya
iizerindeki etkisini muhtemelen kaybedecek. Ardindan Giiney Afri-
ka'nin da kaybedilmesi muhtemel goriiniiyor. Kuzey Amerika'da,
bor¢ batagina saplanmig Batili giftciler ile dogunun sanayi ve finans
giicleri arasindaki olgunlagsmig ¢atisma, sonunda Orta Avrupa ile
Rusya arasindakine benzer bir ortakyagsama yol agacak ve boylelik-
le, Kanada da dahil olmak iizere biitiin bir Kuzey Amerika'nin diin-
yanin geri kalanindan ayrilarak tamamen 6zerk hale gelmesi isten
bile olmayacak. Boylece kala kala, vs..."25 Bu ilan panosu mimari-
sinin gercekdisilif1 apagik ortada. Ciinkii bu mimari, bir alanda te-
zahiir eden ekonomiyi alanin bir degigkenine indirgiyor ve giimriik
kapilarinin gerekliligini otarsinin erdemi ile karistiriyor.

En korkutucusu da Die Tat'n liberalizmin ve bagkalarinin olgu-
lara atfettigi anlamliliga gosterdigi tepkidir. Artik bir anlam tagimi-
yormus gibi goriinen bir durumdan yiiz ¢cevirme egiliminin ne anla-

* Bir olaya katilan ama ona higbir etki yapmayan ya da bagka bir olay tarafin-
dan var edilerek ona bagh kalan olay: makinenin giiriiltiisii bir gélge olaydir. —¢.n.

25. Ferdinand Fried, "Der Umbauder Welt", Die Tar 23, no. 2 (Mayis 1931),
126.
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ma geldigini kavradik¢a, Fried'in barbarligin hi¢ligine dogru (tama-
men bilingli olarak) atmaya calistigi adim bana bir o kadar kabul
edilemez goriiniiyor. Olmasi gerekenin degil olanin anlaminin pesi-
ne diistiigiinii iddia ediyor, fakat bu agiklamasinin yaninda Speng-
ler'den dvgiiyle s6z ederek su alintiy1 yapmaktan da geri durmuyor:
"Diinya tarihi mahger yeridir: Tarih... hakikati ve adaleti her zaman
giice, irka feda etmis; hakikate eylemlerden daha ¢ok 6nem veren,
adaleti giicten daha elzem goren insanlarin ve halklarin 6liim ferma-
nini imzalamugtir."2¢ Spengler'in bu iddiasini, Dreyfus davasi gibi
tam tersini kanitlayan ornekler vererek ciiriitmek kolay. Fakat biz
burada, Fred'in bu tezi sahiplenerek, Die Tat'n yeni gergeklik iddi-
asini her ortaya atiginda beliren gerceklik hissinden yoksunlugu bir
defa daha acik etmesiyle ilgileniyoruz. Ciinkii gerceklik olarak dne
siirdiigii, hakikat ve adaletin diinya tarihi boyunca giice ve irka kur-
ban gittigi iddiasi, aslinda gergeklikle kurulan giincel bir iligkiden
dogmamuigtir, esasen salt tarihsel bir yaklagimin meyvesidir. Die Tar'
in bagka bir yerde, ¢cok yerinde bir sekilde andig1 yaklasimin kendi-
sidir bu: "Cok temelde, etik bir bakis agisiyla, tarihin diyalektigine
girmeyi reddeden ve boylelikle hakikaten "tarihsel” hale gelen bu
yaklasimin en derinlerdeki koklerinin tarihdisi olup olmadigi soru-
labilir."?” Fried tarihin diyalektigine girseydi, giiciin ve irkin, ancak
hakikati ve adaleti daima cisimlegtiren Ogretilere hizmet ettigi siire-
ce galip geldigini; buna karsilik, sadece kendilerinin yiiriirliikte ol-
masini istedikleri siirece yenilmeye mahkiim olduklarini kaginilmaz
olarak fark ederdi. Ama Fried bu diyalektikten uzak duruyor. Bu
gercekdisiligin sonucunda, saibeli bir tarihsel gézlemi deneyimden
cikarilmisg bir ders sayiyor ve asli eylemin dogal kogullarim esas dii-
zeyine yiikseltiyor. Konumu her tiirlii anlamliligin tam kargit1 bir ko-
numdan bagka bir sey degil, kendisi ise ancak hi¢ 151k gérmemis saf
doganin olabilecegi kadar icerikten yoksun.

Demek ki Die Tat liberalizmin gercekliginin kargisina farkli, da-
ha esash bir ger¢eklik dikmiyor; bunun yerine talep edilemeyecek

26. Oswald Spengler, Der Untergang des Abendlandes. c. 2, C. H. Beck,
1918-22; yeniden basim 1980, s. 1194; alintilayan Fried, "Die Auflésung", Die Tat
23, no. 8 (Kasim 1931): s. 603.

27. E. W. Eschmann, "Modeme Soziologen III", Die Tar 23, no. 2 (Mayis
1931), s. 141.
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bir gerceklik talep ediyor sadece. Kétii niyetli olmayagdrsiin, insan
Die Tat gevresinin idollerinden birinin Die Tat'a karsi miicadele et-
tigini gosterebilir pekala. Spengler var aklimda. Spengler bir yerde,
Kuzey ruhunun, kendi i¢ potansiyellerini tiikettigi ve geriye sadece
"diirtii, yaratma tutkusu ve tézden yoksun tinsel bir varolug bi¢imi"
kaldig i¢in, hi¢ degilse faaliyetinin bir icerigi varmig gibi davran-
masi gerektigini soyliiyor. "Ibsen," diye devam ediyor, "bunu haya-
tin yalan diye adlandirmis. Derinden derine, susmak bilmeyen tat-
s1z bir duyguya, tiim bu faaliyetlerin bir yanilsama oldugu, tarihsel
bir ruhun ¢aresizce kendini kandirdigi duygusuna ragmen dinsel,
sanatsal veya felsefi bir gelecege, gayrimaddi bir hedefe, Ugiincii
Reich'a yoneldigi 6l¢iide, Bat1 Avrupa medeniyetinin tinsel faaliyet-
lerinin hepsi bir bakima bdyledir... Bir zamanlar gercekten bir sey
olan Bergama'nin aksine, bir sey olmaya ¢alisan Bayreuth boyle bir
yalan iizerine kuruludur."28 Burada uzun uzun tartigamayacagimiz
bu goriisler, sosyalizme atfen yazilmig olsa da, Die Tat'in tasavvur
cercevesine ¢cok daha iyi uyuyor. Die Tat ¢evresi daha dnce olmus
bir sey olmak istiyor. Bu noktada, arzunun hedefi oldugu siirece bir
sey olamayacagini da eklemek gerek.

4

Keske Die Tat'in tek kusuru kavramlannin gercekdisilig olsayds;
oysa Die Tat bir de ¢eligkiden muzdariptir. Kapali her sistemin sini-
rinda, varsayimlarinin yataginda beliren kagimlmaz bir celiski de-
gil, sistemi i¢ten ¢oziip dagitan bir celigkidir bu. Die Tat yazarlar-
nin seytan avina ¢ikmug iifiiriikgiiler gibi havada siirekli liberalizm
kokusu almasinin ve insanlarin damarlarinda dolasan hayirsiz kam
damla damla saymasinin kendine gore saglam gerekgeleri vardir.
Die Tat'a gore muhafazakarhk ve sosyalizm tamamen hastalikh du-
rumdadir. Ya Rus bolsevizmi? "Marksizm kisvesine biiriinmiis bir
liberalizmdir 0."2° Fasizm de bu seytanla igbirligi yapmakla itham
edilir ve liberal diisiincelerle dolup tastig1 yoniindeki sdylentilere

28. Spengler, Der Untergang des Abendlandes, s. 466-467
29. Zehrer, "Rechts oder Links?", s. 542 (orijinali italik).
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katlanmak zorundadir. Kisacasi, Die Tat kraldan daha kralci olmaya
soyunmugtur; yeter ki fagizm baglaminda adindan s6z ettirsin. En
iicra kogelerde bile liberalizmi bulup avlama diigkiinliigiinii goz
oniine alirsak, bunun —psikanalitik terimlerle sdyleyecek olursak—
kesinlikle bir bastirma belirtisi oldugunu soyleyebiliriz. Liberaliz-
min pesine boyle bir nefretle diismelerinin nedeni, liberalizmi ken-
di iclerinde bulmug olmalaridir. Gergekten de Die Tat farkinda ol-
madan i¢inde o kadar ¢ok liberalizm barindirir ki, her yerinden libe-
ralizm figkirir. Gizlemek miimkiin degildir: On kapidan kovulan li-
beralizm, dostca komplimanlarla arka kapidan iceri alinir durur.
Igeriye siiziiliirken kendi adin1 kullanmasa bile, onu bagka bir seyle
karigtirmak pek miimkiin degildir. Gelgelelim kendisine diisman bir
diisiince diinyasinin igindeki varligi, bu diisiince diinyasinin zayifli-
ginin bir bagka kanitidir sadece.

Kritik noktalarda birey kavrami, Die Tat ¢evresinin bilingli tav-
riyla gelisen anlamlarda ¢ikar karsimiza. Omegin Amerikanciliga
ve kapitalizme karsi miicadelelerinde, bir yandan meslek diisiince-
sini yeniden inga etmeye ¢aligirken, bir yandan da "yeni bir birey
kiiltiirii" inga etmeye ¢abalarlar. Die Tat'in programim da igeren,
"Nereye Siiriikleniyoruz?" baglikli makalede, su ifadenin alt1 ¢izili-
yor: "S6z konusu olan insandir. Dolayisiyla ne yone, ne kadar sii-
reyle gidecegimizin karar tek tek bireylere diiger, bagka kimseye
degil!"3® Bu saptamalar nereden ¢ikip bodyle bir sonuca variyor?
Bunlarin bir gesit idealist bireycilikten ya da burjuva kavramlarin-
dan ileri geldigini sdyleyebilirsiniz ama "birlesik ulusguluk” ve "to-
tal devlet" talepleriyle higbir kosulda bagdastiramazsiniz. Cﬁnkﬁ bu
taleplerin gerceklesmesi, hi¢ olmazsakamunun iradesiyle 6znel ira-
denin birligini gerektirir. Ama kararin bireylerin kendisinden bagka
kimseye diismedigi acikca ifade edildigine gore, devlet iradesi daha
bastan diglanmig demektir; daha sonra temele organik bir devlet an-
layis1 yerlestirilse bile sonu¢ degismez. Bu 6zerk birey otarginin bi-
reyinden ziyade eski liberal sistemin tasiyicisi olan bireye benziyor.
Tepeden timaga antiliberal bir kavramsal ¢ercevenin baskosesine
yerlesebiliyor olmasi, miras alinan liberal diisiincelerin giiciinii
gosterir sadece. Rusya 6rmeginin bize gayet etkili bir sekilde 6gret-

30. Zehrer, "Wohin treiben wir?", s. 346.
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tigi gibi, gercekte insanlar1 egemen devlete "entegre edebilmek”
icin bireyin 6zerkligini hi¢ cekinmeden askiya almak gerekir. Ayri-
ca her ne kadar Die Tat gevresi tarafindan liberallikle suglansa da,
Sovyetler Birligi ulusal bir devlet ekonomisi kurmanin "birey kiil-
tiiriine” tahammiilii olmadigin onlardan daha iyi bilir. Demem o ki,
bir yandan birey kiiltiiriinden dem vururken bir yandan total devlet
kavramini gelistirmek sagmaliktan bagka bir sey degildir.

Die Tat karar merciini bireye kaydirmakla kalmiyor, bireyin ge-
lecekteki varolugunun oldukca keskin hath bir betimlemesini de ya-
piyor. "Bugiine kiyasla yapmasi gereken daha az ey olacak, ¢iinkii
artik giinde sekiz saat cahigtirllamayacak. Bugiinkiinden daha fazla
zaman olacak. A¢ik havada yatip giineslenebilecek. Daha huzurlu
olacak. Daha giivende olacak. Ayrica bugiin ne hali ne de vakti yet-
tigi icin ugrasamadigi ciddi manevi ve kiiltiirel degerlerle mesgul
olmanin zevkine varma imkani olacak."3! Arkasinda, ta uzaklardan
151k sacgan bir sayfiye evi goriinen bu insan da kim? Liberalizmle bii-
yiimiis, devleti kendi haline birakmis ve Die Tat'in arzu ettigi yeni
diizeni kurmaya herkesten daha elverissiz oldugu siiphe gotiirme-
yen bireyci kiiciik burjuva bu. Bu bireyin hayat enerjisinden yoksun
oldugunu Zehrer'in kendisi sOyliiyor. Ruslari 6zlemle amp sunlar:
yaziyor bir yerde: "Bu yeni ekonomi devletinin ¢ekirdegindeki asil
itici gii¢, o biiyiik, devrimci hayat enerjisidir. Biz bu liberal hayat
enerjisinin sonundayiz, o yiizden bu konuda artik Rusya'yr drnek
alamayiz. Hala teknolojiye inaniyor muyuz? Makinelere giiveniyor
muyuz hila? Biitiin baglar1 koparilip bu diinyaya firlatilmig insani
saran o biiyiik 6zgiirliik sarhogluguna inaniyor muyuz? Hayir, bun-
larin higbirine inanmiyoruz artik. Ciinkii bunlardan biktik."3? Tiim
bu s6zlerden sonra yeni bir mitin dogacagini hayal bile edemeyece-
gimi itiraf etmeliyim. Bireye neredeyse metafizik bir anlam yiikle-
dikten sonra kalkip da ona hi¢ alan birakmayan bir miti vmeyi el-
bette akil almaz buluyorum. Hele bir de bu birey sadece yasam ener-
jisinden degil, herhangi bir saikten de tamamen yoksun, her seyden
bikmus kiiciik burjuva olarak tanimlaniyorsa, onun sayesinde ger-
ceklesecek bir mit akla hayale hi¢ sigmaz. Batii insanin yorgunlu-
gundan Spengler de bahsediyor. Gelgelelim Spengler bu yorgunlu-

31.Ag.y.,s. 351. 32. Zehrer, "Rechts oder Links?", s. 544.
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gu, onkosullan arasinda ne devlet halki ne de mit bulunan Sezarci
tahakkiim bi¢imine baglayarak Die Tat'la kargilagtirllamayacak ka-
dar mantikli bir yol izliyor.3? Nitekim Die Tatn bir yandan mite
bagvurup bir yandan birey kavramini canli tutarak diistiigiindeki ka-
dar kusursuz bir ¢eligki daha zor bulunur.

Gergek liberalizmin ¢ekirdegini olusturan bireyle birlikte, Die
Tat'n diisiince diinyasina akil da girmigtir. Asil niyetleri akh kiligla
geri piiskiirtmek olmasina ragmen, elestiri amach incelemelerinde
kimi zaman akl basariyla kullanmakla kalmayip, etkili oldugunu
kanitlamasimn isteyecek kadar ileri de giderler. Die Tat'in Kasim sa-
yisinda Zehrer, "yeniden yapilanmak ve zincirlerden kurtulmak icin"
yakinda yer acgilacagimi saptadiktan sonra, sozlerine sdyle devam
ediyor: "Heniiz hazir olmayan bir muhalefetimiz var su anda. Ken-
di kadrosunu toplamak icin azimle calisiyor ama teorik hazirligi
yok."3 Teorik hazirlik: Akla destek ¢ikmak igin akli kullanmaktan
daha iyi bir yol var mudir? Hazirladiklar1 program devlet denetimli
bir planli ekonomi 6ngordiigii 6lciide, akil daha da zaruri hale geli-
yor aslinda. Bu noktada celiski de en derinlere kadar niifuz ediyor.
Ciinkii planlama kavram biiyiime kavramiyla gdbekten ¢atigir. Do-
layisiyla Die Tat bir yandan organik biiyiime sayesinde ortaya ¢ika-
cak bir devlet propagandasi yapip, bir yandan planl ekonomiyle bir
cesit sosyalizmi hayata gecirmek isterken, imkénsiz bir hedefe yo-
nelmistir. Akl halk devletinin mabedinden kapi digar1 ediyor, sonra
da devlet ekonomisi biirolarina aninda geri aliyorlar. Burada birbi-
rine aykin bir degil, iki hareket var. Birincisi, ana hareket, liberaliz-
me gosterilen tepkidir; ikincisi, yani ancak rasyonel bir orgiit saye-
sinde gergeklesebilecek planli bir ekonomiye gecis ¢cabasi, fazlasiy-
la indirgemeci bir yaklagimla "liberalist" olarak karakterize edilen
akil ilkesinin ortaya ¢ikisidir. Die Tat'in esasen liberal olarak adlan-
dirllamayacak ¢agdag bagimsiz diisiinceyi aklin kendisiyle karigti-
r1p durdugunu yukarida goérdiik. Bu yamlginin dogurdugu birgok
sonuctan biri de, Sovyet yonetimine liberal deyip gecilebilecegini
sanmaktir. Bu yanilginin temelinde sadece liberalizme kars1 ¢ik-

33. Spengler'in Sezarizm hakkindaki diisiinceleri icin bkz. Der Untergang
des Abendlandes, s. 1101-7.
34. Hans Zehrer, "Glossen zur Zeit", Die Tat 23,no. 8 (Kastm 1931), 5. 674-5.
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mak degil, logos'u da reddetmeye calismak yatar. Sonug olarak Die
Tat dergisinde doganin tine isyan ettigini goriiriiz. Bu isyanlarin ¢e-
liskiler i¢inde bocalamasi, dogal olana geri donmelerineragmen bi-
reyin ve aklin hep yeniden i¢eri alinmasi, sadece bu isyancilarin ka-
rarsizlig1 yiiziindendir.

5

Isyan edenler, miilksiizlestirilen orta tabakalardir. Horst Gruene-
berg'in ilk kismina "Orta Sinifin Kilit Konumu" baghigini koydugu
incelemesi goyle bir aciklamayla bashiyor: "Su kesin olguyu kimse
gozard1 edemez: Eski ve yeni orta sinif olmadan yonetim diye bir
sey miimkiin degildir."3 Die Tat da orta sinifin meselelerini iyice
sahiplendiginden, temel kavramlarinin hepsi orta sinifa yoneliktir.
Daha 6nce de degindigimiz gibi, Die Tat''n mite yonelmesinin kay-
naginda orta sinifa 6zgii zorunluluklar vardir ve sahip oldugu devlet
ideali de bu zorunluluklarla bir o kadar yakindan iligkilidir. Gruene-
berg'in az 6nce andigimiz incelemesinde ifade ettigi gibi, "Pozitif
orta simf politikasi, ancak yeni bir diizen istemi, yeni bir devlet iste-
mi olabilir."? Yeri gelmigken sunu da belirtmekte fayda var: Die Tat
cevresi belli programlarin belli toplumsal tabakalarla yakin iliski-
siyle ilgili agik bir i¢goriiye sahip oldugu i¢in, sinif kavraminin
mesruiyetini de kolaylikla kabul eder.

Orta tabakalar bugiin ekonomik agidan biiyiik dl¢iide proleter-
lestirilmis ve diigiinsel agidan yersiz yurtsuz birakilmugtir. iginde
bulundugumuz kriz boyunca, proleterlesen orta tabakalarin kapita-
lizme kars1 besledigi hing giderek artmigtir. Grueneberg bile agikca
sunu ifade ediyor: "... esas itibariyle antikapitalist bir tavir benimse-
meden, orta sinifin pozitif giicleri asla harekete gecirilemez."%? Gel-
gelelim ekonomik alanla sinirh bu antikapitalist duyarliliktan higcbir
zaman proletarya sosyalizmine baghlik ¢ikmaz. Aksine, orta sinif
kendi varligini siirdiirmeyi giivenceye alma adina proletaryayla ara-
sina belirgin sinirlar ¢ekmekte israrcidir. Die Angestellten bashikh

35. Horst Grueneberg, "Mittelstandspolitik, Staatspolitik”, s. 191.
36.A.8.y. 37.A.8.y.
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calismamda kaleme aldigim deneyimler, en kotii iicreti alan beyaz
yakalilarin bile hicbir kosulda yevmiyeli is¢i olmak istemedigini
gostermistir. Emst Wilhelm Eschmann Die Tat'in Eyliil sayisinda
ayni noktaya dikkat cekiyor: "Orta tabakalarin giderek daha fazla
bilinglenmesi, Almanya'da proletarya sosyalizminin kurulmasini
imkansiz kilmakla kalmiyor, bu tabakalari, olusmaya baglayan ulu-
sal ekonominintemel unsurlari haline de getiriyor."38 Orta tabakalar
hayati varliklarim siirdiirme kaygisiyla proletaryanin tarafina gec-
meyi reddediyorsa §0yle bir soru gelecektir giindeme: Diisiinsel ac1-
dan yersiz yurtsuzluktan kurtulmak icin, ekonomik krizle sarsilan
liberal sistem icinde siginacak bir yer bulamamalarindan ama Mark-
sizme donmeyi de istememelerinden kaynaklanan bu yersiz yurt-
suzluktan kurtulmak i¢in, yapabilecekleri ne kalyor geriye?

Orta tabakalar bosluktalar ve toplumsal acidan ayakta kalmalari
icin gerekli diigiince gergevesini saglayacak yeni bir biling gelistir-
meye ¢aligmaktan bagka careleri yok. Die Tatn temsil ettigi ara ta-
bakalarin, kokenlerini olugturan liberalizme kargi yiiriittiigii umut-
suz miicadelenin; devletin, alanin, mitin yiiceltiimesinin sebebi iste
bu. Bu kavramlarin yurt anlamina gelmedigi, ¢olde birer serap oldu-
gu ortada. Orta tabakalar bu kavramlarin ne kadar gercekdisi oldu-
gunun farkinda olmayabilir; ama bu durum gergek, o yiizden bu ger-
cegi belli belirsiz de olsa kesinlikle seziyorlar. Her haliikarda, orta
tabakalar icinde bulunduklan diisiinsel ¢aresizlik yiiziinden siirekli
iki u¢ arasinda gidip gelir. Birinci ug, hayatta kalmanin tek yolu ol-
dugu duygusuyla kaba kuvvete bagvurmaktir. Die Tat'n yiiriittiigii
manevi miicadele, yozlasip manevi olmayan bir diklenmeye doniig-
me tehlikesi altindadir hep. Kilici bir argiiman olarak kullamr, kanin
paraya iistiinliigiinii ilan eder ve bilin¢le sekillendirilmig hayatin
karsisina kahramanlagtirilmig yeralt1 giiclerini koymak gibi inkar
edilemez bir egilimi vardir. Orta tabakalara sundugu kavramlarin
hepsinde saf doganin kipirdamglan goriiliir. Diger ug, terk edilmig

38. Emst Wilhelm Eschmann, "Ubergang zur Gesamtwirtschaft", Die Tar 23,
no. 6 (Eyliil 1931), s. 456. Bir gazeteci ve bir donem Die Tat dergisinin editorii
olan Eschmann'in, Kracauer'in Die Angestellten baghkli ¢calismasi iizerine bir de-
gerlendirme yazisi da bulunmaktadir. Bkz. "Die Angestellten: Erginzungen zu S.
Kracauer”, Die Tat22,n0.2 (1930), s. 460-3.
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olan liberalist konumdur. Marksizmi reddeden orta sinif kendi bi-
lincini giivenceye almak isterken, ne burjuva ne de proleter olan bir
bilingten yoksun bir sekilde, miadi dolmus burjuva gelenegine ve
bu gelenegin mirasi olan bilgi birikimine doniip durur sonugta. Bi-
lincinin tahliye kanallar: tikahdir, ya kuruyup kalacak ya da dolup
tasacaktir; o da kaynagina geri doner ister istemez. Bireyin ve aklin
Die Tat dergisine aniden girmis olmasi, bu derginin kendi egilimle-
riyle gelistiginden bagka bir anlama gelmez.

Sonug olarak Die Tat ¢evresinin yayinlari, romantizme siginan,
siddetile akil arasindasavrulan, miilksiizlestirilmis ortasinifin mad-
di ve diisiinsel durumuna bagh parcalanmigligini yansitir. Bu ayni
zamanda Die Tat ¢evresinin yayinlarinin orta sinifa bir ¢ikar yol su-
namadig}, ancak bu sinifin mevcut durumunu gézler oniine serdigi
anlamina gelir. Eger Die Tatbunun 6tesine gegemezse, isyani ya ide-
olojik kafa karigiklif1 yiiziinden basarisiz olacak ya da daha saglam
yapilanmus giicler tarafindan devralinacaktir. Eger tiimiiyle yanilmi-
yorsam, Die Tat ¢evresinin Ozellikle ii¢ tehlikeyle karsikarsiya oldu-
gunu soyleyebilirim. Birincisi, sermayenin bu ¢evreyi Marksist sos-
yalizme karg1 yiiriittiigii savasta kendi iradesi diginda, isi bittikten
sonra gerekirse safra gibi digar1 atacagi oncii bir birlik olarak kullan-
masidir. Ilk kez olacak bir sey degildir bu, orta simf sosyalizmi tasfi-
ye edilecektir. ikinci tehlike, Die Tat gevresinin diipediiz gergekdist
ve celigkili tavrin1 6ne ¢ikarmasi; giderek icindeki (sag eliyle kilig
sallayan) barbara yonelmesidir. Orta sinif, kiiltiiriin geleneklerinin
muhafiz1 olarak, olan bitene géz yumacaktir. Ugiincii tehlike, Die
Tat ¢evresinin Alman romantikleriyle ayni kaderi paylagmasidir: So-
nunda dine siginacaklardir. Praksisin verdigi ders sayesinde kav-
ramlarinin herhangi bir gerceklige tekabiil etmedigini 6grenir 6g-
renmez, kendini inanclarin gercekliginin kucagina tepetaklak bira-
kacaktir. Radikal Protestanliga karsi belli bir egilimlerinin oldugunu
daha simdiden gorebiliriz. Omegin, "bugiin her seyden énce, siiregi-
den ve insan1 yeniden biitiinliigii icinde ele alan biiyiik bir manevi
doniisiim s6z konusudur," ifadesinde bu durum agikg¢a goriiliiyor.
Eger inanglar tamamen harekete ge¢mis olsaydi, bu ifadenin agirhik
noktasini sik sik bagka baglamlarda da kullanilan biitiinliik kavram

39. Zehrer, "Wohin treiben wir?", s. 346.
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olugtururdu. Gelgelelim, Die Tat'in politik etkinligi boylelikle son
bulurdu.

6

Beni bu tartigmaya, orta sinifin sahip oldugu egsiz giiclerin yazgi-
sindan duydugum kaygi yoneltmistir. Tartigmanin amaci da esasen
Die Tat'n icinde bulundugu durumu gozler 6niine sermek. Ayrica
Die Tat'in hangi meselelerle ilgilendigini ortaya koymak; zira ilgi
uyandiran her meselenin ilgi gormeye hakki vardir.

Gordiigiim kadariyla, Die Tat'n ilgilendigi meselelerin kayna-
ginda halkin birligine iligkin, giriste degindigimiz kokli deneyim
yattyor. Bu birligi deneyimleyebilen, ara konumundan dolay: tam
da orta siniftir. Bu durumu Zehrer'in su ciimlelerinden daha iyi ne
tarif eder, bilemiyorum: "Dogasi, gelenegi, kan ve karakteri dolayi-
siyla bugiinkii sistemi asla anlayamayacak olan muhafazakarlar ile
bu sistemin hagat edip attif1 giiniimiiz solcular: arasindaki ortaklik,
sandiklarindan daha biiyiiktiir; birbirlerine zannettiklerinden daha
yakindirlar. Gelecege uzanan yol sagdaki insanlari soldakilerle, sol-
daki insanlan sagdakilerle bir araya getiriyor..."4? Bunlara bir de bu-
giinkii sistemin yol agtig1 tahribat1 deneyimlemeyi eklemek gerek —
oOyle bir deneyimdir ki bu, zincirinden bosalmig rasyo'ya kars1 mes-
ru bir isyana yol agmaktadir. Ve bu deneyim de her seyden ¢ok orta
sinifin kriz sirasinda ortaya ¢ikan icgoriileriyle iligkilidir.

Orta simifin asli deneyimlerini verimli kilma goérevi, dar goriislii
bir orta sinif politikasina tekabiil etmez. Ciinkii orta siniftan ¢iksa-
lar da, simifin toplumsal ara konumunu daimi hale getirmekten bag-
ka amaci yoktur bu deneyimlerin. Die Tat ¢evresi boyle bir gérevle
yetinseydi, kesinlikle ¢cikmaza diiser, kavramlarinin gercekdigilig
ve i¢ ¢eligkileri yiiziinden basarisiz olur ve yukarida igaret ettigimiz
tehlikelerden neredeyse hi¢ kurtulma umudu kalmazdi. Oysa Die
Tat aslinda bu goreve degil, tam da orta simifin ¢ikarlarim agan bas-
ka bir goéreve yonelmistir. Bu gorevin pratikte nasil yerine getirile-
cegini burada ayrintilariyla tartigamayiz. Ama kisaca sunu sdyleye-

40. Zehrer, "Rechts oder Links?", s. 559.
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biliriz: Bu gorevin basariyla yerine getirilmesi, Die Tat ¢evresinin
tavrinda iki 6nemli revizyon gerektirir.

Die Tat gevresi, her seyden once, kullandig: lider ve devlet kav-
ramlarini gerici anlamlarindan arindirmazsa yoluna devam edemez
diye diisiiniiyorum. Eyliil sayisindaki makalesinde Emst Wilhelm
Eschmann sunlar s6yliiyor: "Marksizme ideolojik nedenlerle kars1
cikmiyoruz... dogmalarla hareket ederek muazzam bir enerjiyi atil
ilan ettigi ve bu yiizden dogru kararlarin 6niine gegtigi i¢in karsi ¢1-
kiyoruz."4! Gelgelelim Die Tat'n kendisi de orta sinifa bir temel
saglamayan, olsa olsa orta sinifin ayaklarini iyice yerdenkesen kav-
ramsal kuruntular yaratarak benzersiz bir iiretkenlikle ise kogulabi-
lecek miktardaki enerjiyi alikoyar. Sagdaki ve soldaki insanlar1 bir
araya getirmeye cahgir ama izledigi yol Kizil Sirket Iscileri (Rote
Betriebszellen) birliklerinin gazetelerininkiyle aymdir. Christian
Reil Nisan sayisinda, bu gazetelerin kendi parti ¢evrelerinin disinda
cok sinirli bir etkiye sahip oldugunu séyliiyor: "Ciinkii iceriklerinin
biiyiik bir boliimii sendika kargiti makalelerden oluguyor; komiinist-
ler,beyaz yakalilan etkileyebilmek icin 6zel olarak bu tabakaya hi-
tap etmesigereken bir dilden su andatamamen yoksunlar."42 Die Tat
cevresi isci sinifi karsisinda igte tam da bu yiizden ¢uvalliyor. Ken-
dini ilgilendiren gergekligin i¢yiiziinii anlamak yerine, duvara ¢izdi-
gibagseytanlar Marksizm ve libarealizme alternatif olarak tasarladi-
£1 devlet ve mit imgelerinin hayali gercekliginde kayboluyor. Kul-
landig1 karg1 kavramlar, solu salt kavrama indirgemesine neden olu-
yor. Fakat halk deneyimini gergeklestirmek i¢in Die Tat ¢evresinin
proletaryaya gitmesi ve onun destegini almasi gerekiyor.

Gelgelelim bu tiir bir davranig, Die Tat'in duygusal tepkilere de-
gil, bilginin yonlendirmesine gore hareket etmesini gerektirir. Bu da
beni Die Tat ¢evresinin tavrinda diizeltilmesi gereken ikinci nokta-
ya getiriyor. Die Tat ¢evresinin 6zel gorevini yerine getirirken aklin

41. Eschmann, "Ubergang zur Gesamtwirtschaft", Die Tat 23, no. 6 (Eyliil
1931), 5. 457.

42. Kracauer bu alintiy1, makalesi ("Die Wahrheit iiber Frankreich", Die Tat
23, no. 1 {Nisan 1931], s. 59-62) bu alintinin bulundugu sayfada baglayan Chris-
tian Reil'a malediyor. Alint1 yapilan makalenin sahibi Montanus'tur; “Werkszei-
tungen als 'weiBe Salbe' des kapitalistischen Systems", Die Tat 23, no. 1 (Nisan
1931): 5. 59.
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itibarin1 iade etmek zorunda oldugunu diigiiniilyorum. Siirekli ko-
riikklenen akil kargiti isyan, orta sinifin ¢aresiz durumundan kaynak-
landig1 icin gayet anlasilir bir eylem olsa da, zincirinden bosalmig
rasyo'nun yol actig1 tahribatin 6niine gecmek igin kesinlikle dogru
arag degildir. Hatta tam tersi bir etki yaratir. Savag sonrasi diinyada
ekonomi ve politika gibi alanlarda biitiin sinirlari cezadan muaf bir
sekilde ihlal eden, denetimsiz, yasamsal ihtiyaglardan kopuk bir dii-
siinme tarzi olan rasyo'nun barbarlik ile akrabalig1, liberal akh da
kapsayan akil ile akrabaligindan ¢ok daha yakindir. Daha 6nce de
soyledigim gibi, rasyo kor doga giiclerinin temsilcisidir; doga ile
miicadelede, bu rasyo'da tezahiir eden aym saf doganin yardimina
bagvirmaktan daha abes, daha caresizce bir sey yoktur. Olgiiyii kay-
beden rasyo'yu sadece akil, nitelikleri arasinda kendi simirlihigini da
hatirlamak olan akil sinirlayabilir. Die Tat'in bir sayisinda su ifade-
ler yer aliyor: "Savag sirasinda diisman olarak Fransizlara hayran
kaldik. Daha sonra bir¢ogumuz Fransa'ya yaptigimiz seyahatlerle
Fransiz kiiciik burjuvasinin ve koyliisiiniin hayat tarzini tanidik; sa-
bit ve muhafazakar zihniyetlerini anladik."+3 Ovgiiye layik oldugu
siiphe gotiirmeyen bu zihniyet bir zamanlar akla tanrisal bir onur
bahsetmis bir halkin zihniyetidir. Die Tat ¢evresi de akla karg1 duy-
dugu, kendisini gercek hedefinden uzaklastiran faydasiz kinden ar-
tik vazgecmelidir. Erwin Ritter Kasim sayisinda goyle diyor: "Biz...
anlama yetisinin tekrar daha algakgoniillii olmasi icin ¢abaliyo-
ruz."# Alcakgoniillii anlama yetisi: Nihayetinde akildir bu; iginde
bulundugumuz acil durumda her seyden daha ¢ok lazim olan akil.
Ciinkii aklin tam hakimiyeti olmadan, kars: tinin (Widergeist) ka-
ranlik giicleri acik¢a ve temelli reddedilmeden, Die Tat'in etrafinda
bir araya gelen insanlardan olusan ¢evre deger verdigi ve hayalini
kurdugu seye asla kavusamaz: sadece bilginin eseri olabilecek yeni
bir ekonomi ve sagin ve solun bir arada oldugu yeni bir halk.

43. -c- (kimligi bilinmeyen mahlas), "Ein Wort an Frankreich", Die Tat 23,
no. 7 (Ekim 1931), s. 584.

44. Erwin Ritter (Hans Zehrer'in mahlasi), "Die groBe Stadt", Die Tat 23, no.
8 (Kasim 1931), s. 633.



Bekleyenler

GUNUMUZDE c¢ok sayida insan, birbirinden habersiz de olsa, ortak
bir yazgiyla birbirine bagh yasiyor. Herhangi bir dine iman etmek-
ten yakay1 s1yirmig, bugiin kamuya acik olan egitim ve kiiltiir hazi-
nesinden payn1 almig olarak, zamanlarini tetikte bir algiyla gegiri-
yorlar. Akademisyenler, isadamlari, doktorlar, avukatlar, 6grenciler
ve her cesit entelektiiel, giinlerinin ¢cogunu bilyiik sehirlerin yalniz-
liginda gegiriyor. Biirolarda oturduklar, miigteri kabul ettikleri, da-
valar yiiriittiikleri, derslere girdikleri i¢in, bu kesmekesin giiriiltii-
siinde i¢lerindeki asil varlig1 ¢cogu zaman unutuyor, onlari gizlice si-
kigtiran agirhktan kurtulduklarini hayal ediyorlar. Varliklarinin yii-
zeyinden merkezine geri ¢ekildiklerindeyse, belli bir manevi/ente-
lektiiel duruma siirgiin edildiklerinin farkina varmaktan dogan ve
sonunda varliklarinin biitiin katmanlarini saran derin bir kedere ka-
piliyorlar. insanlar1 kader ortag kilan sey yiice bir anlamin eksikli-
ginden, bos uzaydaki varliklarindan kaynaklanan bu metafizik aci-
dir iste.

Etrafimiz1 kugatan manevi/entelektiiel uzaydaki bosalmanin nasil
gerceklestigi sorusuna cevap verebilmek igin, yiizyillardir devam
eden, ben'in tanr1 ve ilahi diinya ile kendi arasindaki bagi kopardig,
kilisenin otoritesi, gelenekler, kanunlar ve dogmalarla kurulmus bir
toplumun baskisindan kurtuldugu siirece bakmak; ben'in 6zerkligi-
ni kazanmak icin verdigi miicadele sirasindaki gelisiminin ayrinti-
larina inmek, sonsuzlugu kusatan bir zamandan birbirlerini hizla
¢oziip dagitan tarihsel caglara diistiikten sonra ben'in nasil daralarak
aydinlanmanin zamansiz akil-ben'ine doniigtiigiine, ardindan nasil
romantizmin olduk¢a dokunakli, biricik bireyine dondiigiine, ma-
teryalizm ve kapitalizm ¢aginda ise bir yandan nasil giderek daha
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cok atomize olurken bir yandan da yozlasarak rastlantisal bir yapi
haline geldigine bakmak; ben'in bu doniigiimlerine kargilik, giderek
iceriksizlesip yapis1 ben'e bagh bir biiyiikliige indirgenen seylerin
diinyasinda, gerceklikte hangi doniisiimlerin gerceklestigini goster-
mek; ayrica toplumsal gelismeleri ve sonunda i¢inde bulundugu-
muz kaosa yol acan baska yiizlerce gelisim dizisini goz 6niinde bu-
lundurmak gerekiyor. Yine de, tiim bunlardan sonra bile, bu soru
esasen, yani metafizik anlamda cevapsiz kalmisg, olsa olsa bu tiir ¢1-
karimlara 6zgii her cesit yetersizlikle dolu tarihsel bir ¢cikarim yapil-
mus olacaktir.

Bu baglamda, burada konu edilen insanlarin icinde bulunduklar
ruhsal durumun gelisimini ele almak, tarihsel sorunlar: ortaya koy-
maktan daha 6nemlidir. Bu insanlar dini bolgeden siiriilmiis olma-
nin, ruhlar ile mutlak arasindaki muazzam yabancilasmanin acisi-
miliklerinde hissediyorlar. inanglarini, hattainanma becerilerini ne-
redeyse yitirdiler; bugiin olsa olsa diigiinebildikleri dini hakikatler,
onlar i¢in renksiz birer diisiinceye doniistii. Yine de bir cogu kendi-
ni salt dogabilimsel diinya goriigiiniin miinhasirhgindan da kurtar-
mus durumda. S6zgelimi rasyonel yaklasimdan kaynaklanan ente-
lektiiel ¢eliskilerin ancak dinsel bir biling durumuna gegisle ¢oziile-
bileceginin, mutlak'a zincirli olmayan bir ruhun istikrardan yoksun
oldugunun gayet iyi farkindalar. Uzun siiredir ¢ektikleri biitiin o ac1-
dan sonra dinsel diinyanin gercekten erisilebilir oldugu bir noktaya
varmug durumdalar neredeyse. Ne var ki, girmek istedikleri kap1 acik
degil, cakilip kaldiklar1 arabdlgede inanma &cizliklerinin 1stirabini
cekiyorlar.

Bu insanlar tecrit ve bireysellesmenin lanetini de tasiyorlar ayri-
ca. Gelenek, iizerlerindeki giiciinii yitirdi; toplum onlar i¢in en bag-
tan beri bir gerceklik bile degil, sadece bir kavram; akip giden za-
man seli icinde varhiklarin bir sekilde siirdiiren ufalanmig tanecik-
ler olarak bigimin ve yasamin disindalar. Ekonomik iligkilerin asiri-
ligina sikigip kalmus, birakiniz yapsinlar ilkesinin hiikiim siirdiigii,
birey iistii her tiirlii biiyiik birlesmenin uzun zaman dnce darmada-
gin edildigi ve sonunda ben'in sadece geri alinabilir bireysel karari
sayesinde sen'e uzanan bir k6prii bulabildigi manevi/entelektiiel bir
diinyada bagimsiz ve yalniz yasiyorlar.

Mutlaga yabancilagma ve bireysellesme olgusu, uglara varan
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gorecilikte ag1ga vurmaktadir kendini. Bu insanlar herhangi bir bag-
dan ve temelden yoksun oldugu i¢in, ruhlar her yerde evde olmaya
ve hicbir yerde evde olmamayadogru kontrolsiizce siiriiklenir. Tec-
rit edilmig bireyler olarak manevi ve entelektiiel fenomenlerin; tari-
hin, ruhsal olaylarin, dinsel hayatin sonsuz ¢esitliliginin iginden ge-
cer, hicbir sey igin durmazlar; her seye aym yakinhkta ve aym uzak-
liktadirlar. Ayn1 yakinliktadirlar, ¢iinkii ruhlarim baglayan ve bu sa-
yede herhangi bir fenomen tarafindan bir sekilde tiiketilmelerinin
oniine gecen bir inan¢ olmadig: i¢in her tiirlii 6zsellige kolayca sap-
lanabilirler. Aym uzakliktadirlar, ¢iinkii higbir bilgi onlar icin asla
nihai degildir; o yiizden bir 6zsellige derinliklerinde siirekli ilerle-
yecek ve onu neredeyse artik birakamayacak kadar derin niifuz et-
mezler. Huzursuzca gezinip durmalar1 mutlaga en uzak mesafede
yasadiklarinin, benliklerini saran ve seylerin 6ziinii agik hale geti-
ren biiyiiniin bozuldugunun belirtisidir sadece. Hayat1 belli bir siire
boyunduruk altina alan (ama sonunda hayatin oburca yuttugu) fikir-
leri ve bigimleri bagrindan ¢ikaran hayat: nihai mutlak olarak kabul
ederek sonunda goreciligin iistesinden gelecegine inanan (ve en
azindan ele aldig: sorunsal oldukga iyi kavramig olan) Georg Sim-
mel'in felsefesi bu manevi ve entelektiiel durumun tipik bir dmegi-
dir. Fakat bu 6greti hayat-agin normlari ve degerleri, neredeyse sa-
dece belli bir zaman dilimi bakimindan ele almig ve deger karsisin-
da kayitsiz kalan gelgitleri, yani hayat siirecini mutlak konumuna
yiikselterek mutlag: yok etti. Bu 6greti, saglam bir temel ararken ni-
hayetinde temelsiz ve koksiiz bir hayatla kargilasan, bu nedenle de
yine kendi iizerine konan veya belki de hi¢bir yere konmayan gore-
ciligin ¢aresizlikle giristigi bir eylemdi.

Horrorvacui —bu insanlara boslukkorkusuhakimdir. Bu yiizden
de 6zlemlerinin hangi yonlere uzandigim anlamak kolaydir. Iclerin-
deki ve etraflarindaki her ey, onlar1 birbirine bi¢imsel olarak bagh
bir topluluga girerek dini alanda yeni bir varolusa ve sinirsiz serbest-
likten kurtulmaya zorlar. Bilingli veya bilingsiz, inandiklar yiice bir
anlamdan yola ¢ikarak harabeye donmiig diinyay1 yeniden insa et-
meye, sakatlanmig bireyselliklerini askiya almaya ve i¢inde kendile-
rine yer bulabilecekleri, onlardan daha iistiin bir diizeni canlandir-
maya ¢ahgirlar. Bunun yan sira, bu insanlarin dinsel hayatin alanina
yeniden girme arzulari diger arzulariyla, yani dinsel igeriklere sekil
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verme ve dinsel bi¢imlerle yukaridan bir araya getirilmig bir toplu-
luk olusturma hedefiyle hi¢bir sekilde uyusmaz. Bugiin izlenen yol-
lann ¢oklugu, manevi talepler arasindaki ugurumun kanitidir.

Ruhu yeni yurduna kavusturmasi beklenen yollardan en azindan
birkacina 11k tutmakta fayda var. Cok sayida inanamn samimi ihti-
yag ve Ozlemleriyle bagh oldugu antroposofik* dgretiyi pas gegmek
olmaz elbette. Steiner'in takipgilerinin fazlaligi, manevi ve entelek-
tile] durumumuzun savunulacak yanmn kalmamis olmasi hakkn-
daki icgoriisiinden hareketle hem deneyiistii gerceklikleri gormemi-
ze hem de insanin yazgisini kesfetmemize yarayacag iddia edilen
bilimsel olarak sinanabilir bir ydntem 6ne siirmesi ve mutlak ile sag-
lam baglar kuruyormus gibi aldatici bir izlenim yaratmasi ile biiyiik
olciide acgiklanabilir. Bilim ile din arasinda uzanan bu sanal kopriiye
cikip sacrificium intellectus olmadan [akli kurban etmeden] onca
mucizeye inanma ve hatta anlama imkam yakalamak gercekten de
cezbedici degil mi? Sosyolojik agidan Steiner toplulugunun kritik
noktalarda kilise modelini temsil etmesi ve tecrit edilmig bireyi fe-
rahlatic1 bir sekilde kucaklayarak onda bir selamet duygusu yarat-
masi da elbette hareketin bilyiimesini saglayan etkenlerden biridir.
Cok sayida insanin bu ayartmaya kurban gitmesi anlasilir bir sey.
Temkinli biri igin ise son derece saglam bir dizi nedenden dolay1 bu
bir ayartma degil, mutlaga gercek anlamda katilimun bir karikatiirti-
diir yahzca.

En azindan yanlig yol olarak tammlanamayacak baska yakla-
simlar da bulunuyor. Bu noktada, 6megin, kiyametci bir kavramlar
diinyasinda yasayan ve yeryiiziinde tanrimin mutlak hakimiyetini
ilan edecek bir mesih bekleyen komiinist yonelimli mesihgi Sturm
und Drang kolunu ele alabiriz. Bu kol, anlamdan yoksun salt-varo-
lus serrinin kargisina hasarh doniigiimiimiiziin tamamina erdirilme-
si ve iistesinden gelinmesi gibi parlak vizyonlar koyar. Firtinada
belli bir nihai dinsel konum alabilmek icin boslugu tempo furioso

* Avusturyali filozof Rudolf Steiner (1861-1925) tarafindan kurulan ve ruha-
ni bilim olarak da anilan antroposofi, ruhani fenomenleri, doga bilimlerinin mad-
di diinyayi aragtirdig1 ve tamimladigi kesinlik ve agiklikta aragtirmay: ve tanimla-
may1 hedefleyen bir girisimdir. Terimin kokleri Yunanca anthropos “insan" ve
sophia "hikmet" sozciikleridir. Steiner yaklagimini "bilimsel metodoloji kullana-
rak yapilan ruh gozlemleri" olarak tammlamistir. —¢.n.
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[6fkeli, siddetli bir tempoyla] yarip ¢ikanbu binyilci hayalperestler,
merhametsiz bir ¢agin iiriiniidiir. Arzuladiklari iitopik toplulugu baz
alarak, daha asag bir diizenin gegici unsurlan saydiklan bigim ve
yasa adina ne varsa ayaklar altina alip diimdiiz etmislerdir. Bu yeni
Mesihgilik tiirii daha ¢ok Protestanlik zemininde gelisen ve dinsel
bir karakter tasiyan topluluk fikri ile uzaktan akrabadir. Topluluk
fikri de Mesihgilik gibi, ama elbette farkli nedenlerle, insanlar ale-
mindeki bicimden vazgecilebilecegini iddia eder. Bu diigiinceye go-
re toplululuk, kelimenin tam anlamiyla, tammlanabilir bir ideadan,
yani edinilmig bir 6gretiden ya da halkin birliktelik duygusundan
degil, "topluluk deneyiminden" dogar; yani varliginin siirmesi onu
goniilden isteyenlerin iyi niyetine baglidir ve bu yiizdenhayattakal-
mak igin iiyelerinin daimi bir manevi ¢aba icinde olmasi gerekir.
Ama (bugiinkii olumsuz anlamiyla) bireyin toplulugu-olumlayici
deneyimi toplulugun temel kaidesi haline geldiginde, tiimiiyle man-
tiken ¢ikacak sonug, anlama doymus bireyiistii bicimleri saf deneyi-
min taglagmusg iiriinleri ve ben ile sen arasina giren gereksiz miidaha-
leler olarak ilke diizeyinde mahkiim etmektir. — Buna karsilik, (6r-
negin [Stefan] George cevresinde rastlanabilen) bigime inananlar,
toplulugun her seyi bir arada tutan ilkesi olarak kutsal yasaya tapar-
lar. Bu ilke tanriyla ve diger insanlarla kurulacak iligkilerin hepsin-
den tesadiif unsurunu ¢ikarmakla, muhtaglari desteklemekle ve yii-
ce bir gergekligi fani bir dlemde yansitmakla kalmaz, insanlar ara-
sindaki derin farkliliklarin gerektirdigi hiyerarsik bir diizen, ¢evre-
sel katmanlar da iiretir. Bigime inananlarin hiikkmiine gore, sebatla
tesis edilmig bir birlikte birlesmek ve mutlagi —ancak bu bi¢im i¢in-
de tamamen kavranabilir olan mutlagi ama— cisimlestiren bicime
kendini adamak insanlar1 temelsizlikten kurtaracak ve pek de hayir-
11 olmayan sonsuzluk ¢abalarina sinirlar getirecektir.

Eski hiimanist dgretileri diriltmeyi amaglayan ve boslugu, icer-
dikleri hakikatlerin yeniden 6ne ¢ikarilmasi gerektigini diigiindiik-
leri pozitif dinlere gegerek yok etmeyi uman girisimler, yukarida
andigimiz fakat artik daha fazla iizerinde durup onurlandirmayaca-
gimiz imkan ve gergeklesimlerden esas itibariyle olmasa da yone-
lim agisindan ayrilirlar. Bu girigimlere goreci olumsallik bolgesin-
den yaklasan biri inan¢ beyanlariyla, kiiltiirel toplulukla, tecrit ve
bireysellesmeyi yok eden mutlagin baskisiyla, insan1 inangsizligin
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bagiboslugundan kurtaran dindarca bilgiyle kargilagir. Bugiin dinle-
rin yapisina digaridan yeni ve 6zlem dolu gozlerle bakanlar, uzun ve
macerali bircok yolculuktan sonra korunakl bir yurt buldugunu sa-
nan gezginlerle aym deneyimi paylasirlar. Zamani umursamadan ve
ona kafa tutarak biiyiiyen bu olaganiistii canli yapilar fiziksel olay-
larin ve ekonomik siireclerin kaotik bir ¢esitlilikle ortaya ciktigi
diinyadan ve gerceklikten farkl bir diinya ve gercekligi kugatirlar.
Inananlara Ben'in Tanr1 ve Sen ile birlesmesini vadeder, igine ken-
dilerini dahil ettikleri ve varliklarini sayesinde siirdiirdiikleri gele-
negin de yardimiyla inananlar1 anlamsiz degisiklikler bolgesinden
anlam dolu ebediyete tagirlar. Bu tiir kavrayis ve karsilasmalarin so-
nuclar kendini her yerde gostermektedir bugiin. Katolikligin yeni
hayat akimiyla dolmasi gibi Protestan toplulukta da Protestanligin
diinyevi versiyonuna bir siiredir zaten bir 6l¢iide karsi ¢cikma egili-
mine girmis olan dini gii¢ler giderek canlaniyor. Yahudilik de, 6zel-
likle de siyonist yahudilik de bunlardan hi¢ geri kalmiyor. Mistisiz-
me yonelme ve bir¢ok yeni cemaatin kurulmug olmasi, dinlerin yan
kollarinin dogup akmaya bagladiginin isaretidir. Doyum arayisinda-
ki dinsel yoksunlugun giristigi devsirme gezilerinin kapsaminin ge-
nisligi ise daha gergek (belki bazen de kismen hayali) olan umutsuz-
lugun derinligiyle orantilidir. Yoksunluk durumunun eninde sonun-
da Dogu'nun dgretilerine gelip ¢atmasi o yiizden pek de sagirtici ol-
mamali. Thtiyaglaninin farklihgina bagh olarak, insanlar bazen mut-
lak otorite ve bigimlerin daha kat1 bir bicimde gelistirilmesini, ba-
zen de dinlerin alanina giren bolgede daha 6zgiir, bireysel faaliyet-
ler siirdiirebilmeyi istiyorlar; kih coktan formiile edilmis iman aki-
delerini kabulleniyor, kah verili buyruklar1 gevsetip yumugatmaya
cabaliyorlar. Arayis icindekilerin imanda huzur bulmasini saglayan
giivenlik kaygisina ¢cogu zaman gereginden fazla nem vermesi, ra-
hatlikla hos karsilaniyor.

Boslukta, durumlarinin bilincinde duranlara donelim: Bu insan-
lar onlerinde agilan yollar karsisinda nasil bir tavir takinacak? Iki
olasi tavridahabastan eleyebiliriz: birincisi, bir kararla karg1 karg1-
ya kalan bu insanlarin uyugturucuya yonelip, sirf karar vermek zo-
runda kalmamak icin zihin dagitic1 seylerin yarattigi gergekdisi, gol-
geli bir varolusa siginmalar; ikincisi, hi¢ ¢catisma yagsamadan ger-
cek inanci bulup bu sayede yoldan ¢ikmadan gercekligin daha yiik-
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sek bir diizeyine erigmeleri. Bu olasiliklan eledigimizde elimizde
kala kala ii¢ olasi davranig bi¢imi kalir.

Birinci davranig bigimi, en iyi temsilcilerinden biri olarak Max
Weber'i gosterebilecegimiz ilkesel kuskucular'a aittir. Bu insanlar
durumun endise verici ciddiyetini net bir gekilde kavramis ama di-
ger taraftan da kendisinin ve kendisi gibi olanlarin bu durumdan
kurtulamayacagina kanaat getirmigtir. Bu insanlarin entelektiiel vic-
danlari, kendini her yerde gosteren ve giiya kurtulugauzanan, fakat
bu insanlara gore bir o kadar ¢ok sayida yanlig ve keyfi sinirlamanin
alanina gayrimegru bir doniis olan yollardan birine girmeyi redde-
der. Iclerindeki diiriistliik nedeniyle mutlaga sirt cevirmeye karar ve-
rirler sonunda; inanma 4cizligi inanmak istememeye doniisiir, inang
tickagitcilarina kars: hissettikleri nefret (icinde ¢oktan unutulmus,
uzunzamandonce bastirilmig bir 6zlemin belki de hala sonmedigi bir
nefret) onlar1 "diinyanin biiyiiden arinmasi” i¢in miicadele etmeye
sevk eder ve varoluglar1 bog uzayin fena sonsuzlugunda tamamina
erer. Ne var ki, bu yalnmiz varolus, naifligini tamamen yitirmistir; da-
ha dogrusu zaten egi goriilmemis bir kahramanliktan dogmustur. Bu
yiizden kendi tercihi olan perigan haliyle, sadece adil olanlarin §i-
martilmis varoluslarindan daha yakindir kurtulusa. Bu ruhlar artik
kolay kolay asillamayacak bir kuskuculuga bile isteye biat eder ve
akla gelebilecek biitiin bagint1 ve iligkileri, asla kahince anlam do-
kundurmalar1 yapmadan ve degerden bagimsiz gozlem alanim an-
cak nadiren terk ederek gostermekle tiiketirler kendilerini. Insan bi-
limleri ve antropoloji alanlarindan edindikleri, tam da katiksiz oldu-
gu iddia edildigi icin belli agilardan kugkulu ve yiizeysel olan bilgi-
ler, feragatin icinde kok salmistir. Bu bilgilere nihai 6nemini veren
ve derinligin pariltisin1 bahseden de, alttan alta sesi duyulan bu 6z-
veri tinisidir muhtemelen.

Cok daha sik, anlagilir sebeplerden dolay: 6zellikle de giinii-
miizde sik goriilen ikinci tavir kisa devre insanlar’ninkidir. Hangi
toplulukta rastlanirsa rastlansin (bu kisilere inan¢ meselelerine ¢6-
ziim sunuyormus gibi goriinen her yerde rastlanabilir), hepsinin or-
tak ozelligi, hemen bir korunaga girebilmek icin kasvetten ve dig
diinyadan alelacele kagmalaridir. Uzaktan bakildiginda gercek ina-
nanlara benzedikleri, bu benzerlik yiizeyselligin 6tesinde bir ben-
zerlik oldugu ve ayrica kismen de olsa 6znel ve samimi kanaatler-
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den yola cikarak eylemde bulunduklari i¢in, tavirlarimin psikolojik
ve nesnel acidan saibeli dogasim fark etmek pek de kolay degildir.
Sunu hatirlatmakta fayda var: Bu yazida bireylerin inanglarindaki
doniisiimlerin arastirilmasi degil s6z konusu olan (kendininkini bile
neredeyse hi¢ kavrayamamugken basgkasinin ruhsal derinliklerini ay-
dinlatmaya kim kalkigmak ister ki?); eger gelip dayandig1 son nok-
ta buysa, asil 6nemli olan doniigiim ve doniis ile kesinlikle ayni an-
lama gelmeyen tipik bir doniigiimiin gézler 6niine serilmesi.

Bir tip olarak ele alindiklarinda, kisa devre insanlar varlklari-
nin bir kismiyla gergekten de dinsel alana giriyor olabilir fakat bu
insanlarin inanglar benlikleri tarafindan biitiin enginligiyle tasin-
maz, bu yiizden dinsel hakikati de tam anlamiyla talep etmez; bir
inancta karar kilmaktan ziyade inanma istegi, gergeklesmis bir ol-
gudan ziyade aceleye getirilmis bir yorumdur onlardaki. i¢ ve dis
diinyalarim1 kaplayan boglugun verdigi biiyiik caresizlik hissiyle
sendeleye sendeleye herhangi bir dinsel alana girer, amagsizca do-
lagmanin verdigi sikintidan kurtulduklarina ve bu yuvaya doniisle
birlikte uzun yolculuklarinin, nikdhla biten bir roman gibi mutlu bir
sonla bittigi kuruntusu icinde sevinirler. Gelgelelim, tipki romanlar
gibi yolculuklar da sadece goriiniigte sona ermistir; ¢iinkii hem ha-
yat simdi tekrar bastan baglamaktadir hem de en yakin hedefe bir an
once varabilmek icin kugkularini ¢ok hizh bir gekilde bir kenara at-
muglardir. Kendi elleriyle olusturup kurban gittikleri bu kisa devre-
yi olusturan sey tam olarak nedir peki? Inanma ihtiyacinin farkinda
ve sabirsiz bir 6zlem tarafindan tiiketilmis bir halde, sahiden fethe-
debilmeleri icin gereken oldukca kapsamli 6nkosullardan yoksun
olmalan nedeniyle icindeki konumlarim ancak yapay bir sekilde ve
istemeden kendini kandirma yoluyla koruyabildikleri bir inang bol-
gesine girmelerinden ya da kisaca sdyleyecek olursak, onlara gére
olgunlasmamug ve kendilerini ona gére olgunlastirmadiklari bir mey-
veyi koparmalarindan ibarettir. Bir noktada dinsel bir deneyime ¢ok
hafif de olsa benzeyen bir seye sahip olduklarini farz ederek, bos
uzayda maruz kaldiklar1 musibetlere karsi onlar1 koruyacagin dii-
siindiikleri biitiin bir yapiy1 hemen bu deneyimin, yani gayet kusku-
lu bir temelin iizerine kurmuglardir. Fakat sahiden edindikleri tam
kanaatten ziyade metafizik bir korkakliktan yola ¢iktiklarindan, do-
lu hayatlarim ona tam olarak uygun olmayan bir konuma sokmaya
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caligarak kendi varliklarim1 da kendini bu konumdan agiga vuran
inang diinyasinin varligini da ¢arpitirlar. Onlar i¢in kesinlikle dogal
olmayan, bu yiizden de icten ice kendine giivensizlik hissi uyandi-
ran bir durumun efendisi olarak kalabilmek i¢in kendilerini siirekli
esrik bir halde tutmak zorundadirlar. Yaptiklar1 her sey zorakilesir,
sonunda inanglarin iistiine basa basa vurguladiklan bir noktaya va-
rirlar ki inanglannin zayifiginin gayet acik bir isaretidir bu vurgu-
lama tavri. Manevi karg1 sesleri bastirma gereksinimi, olgular: gar-
pitan bir fanatizme zorlar, kararsizlik kararliliklarinin altim ¢izme-
ye yoneltir ve kabul ettikleri ogretileri gercek inananlardan daha
canla bagla savunmak zorunda birakir. Ciinkii gercek inananlar da
hem igeriye hem de disariya kars: siirekli bu tiir bir savunma pozis-
yonunda olmasalar bile iclerine islemis kararliiklarina ragmen ya
da belki tam da bu kararhlik sayesinde kugku onlarida canlarindan
bezdirmis olabilir. Felaket korkusu, yani inga ederek aslinda kendi
giriglerini kapattiklari, fazlasiyla aceleye getirilmig yapilarin yerle
bir olacagi korkusu, duyarh kulaklarda korkung derecede boguk bir
ses etkisi birakan sadakat ifadelerini siirekli daha da abartmaya yo-
neltir bu insanlar1. Her seyi goze alan entelektiiel (der intellektuelle
Desperado), hi¢ degilse samimiyet konusunda, sahiciyle sahici ol-
mayam biinyesinde karmagik ve muglak bir sekilde birlestiren bu
bosluk miiltecilerinden kat kat daha iistiindiir.

Son sozii yine de bu entelektiiellere birakamayiz elbette, ¢iinkii
bdyle bir durumda diinya tamamen anlamsizliga teslim edilmig ola-
caktir. Bu iki tavrin, ilkesel kugkucularin ve kisa devre insanlarinin
korkung "ya-ya da"sindan nasil kurtulacagiz peki? Geri kalan tek
tavir beklemektir belki de. Beklemeye karar veren biri, ne israrla
boslugu onaylayanlar gibi inanca giden yolda kendi Oniinii keser ne
de 6zlemini dizginsiz birakanlar gibi inanca musallat olur. Bekler;
bekleyisi, aciklamasi zor bir anlamda sakingan bir agik olma hali-
dir. Boyle bekleyen birinin su ya da bu yolla doyuma ulagmasi ga-
yet miimkiindiir. Gelgelelim, bu baglamda akla kapali kapilar 6niin-
de sabirla beklemis ve beklemekte olanlar, bekleme goérevini iistle-
nip simdi ve burada bekleyenler gelmelidir 6ncelikle. Dogal varlik-
larindan ve gerceklik duygularindan aldiklar1 mesru hakla, hem
Mesihgi fanatiklerin azginligin1 hem de ezoterik cevrelere dahil ol-
mayi reddettiklerini, modemn topluluk diisiincesindeki birtakim za-
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yifliklari fark ettiklerini ve son olarak da, yerlesik dinler gelenegine
uyum saglamaya ¢alisirken dinsel bigimlerin dokusuyla aralarinda
olusan inkér edilemez yabancilasmadan kaynaklanan bag edilemez
giicliiklerle karsilagtiklarim farz edelim. Biitiin bunlar 15181nda, bu
insanlarin beklemesi ne anlama gelir?

Olumsuz tarafindan bakacak olursak, bekleyen insan, her seyi
goze alan entelektiiel ile tahammiil yetisinde ortaya ¢ikan bir gozii-
pekligi paylagir. Bekleyen insanin kugkusunun yozlagarak ilke dii-
zeyinde kugkuya doniismedigini vurgulamaya gerek yok, ¢iinkii en
basindan beri tiim varligiyla mutlak ile bir bag kurmak icin hazir-
lanmustir o. Tavrinin esas metafizik anlami, mutlagin gelmesinin an-
cak gercekten de tiim varligin bu iligkiye adanmasiyla gerceklesebi-
lecek olmasinda yatar. Nitekim bekleyenler, dinsel ihtiyag tarafin-
dan aldatilmamak i¢in kendi adlarina bu gelisi olabildigince zorlag-
tirirlar, dmin sarhogluguna dayanamayip kendilerini esrikligin ve
hayallerin heyecanina kaptirmaktansa ruhlarinin kurtulusundan ol-
may1 yeglerler. Olabildigince uzak bir mesafeyi koruyarak hirslari-
n1 adeta titizlige ve onlar1 ugusan korlardan koruyan bir sogukluga
doniistiiriirler. Tipki her seyi goze alan entelektiiel gibi, zorunluluk-
larim1 erdeme doniistiirmeye calismaz veya 6zlemlerinin iftiracis
haline gelmezler; 6zlemlerinin onlar1 kim bilir hangi hayali doyuma
ulagtirabilecek akisina pervasizca birakmazlar kendilerini.

Olumlu tarafindan bakildiginda, bu bekleyis a¢ik olmak anlami-
na gelir; elbette bu agiklik en yiice olana y6nelen ruhun giiclerinin
gevsemesi ile kanigtirilmamalidir kesinlikle; tam tersine, yogun bir
faaliyet ve sik1 bir kendini hazirlama siirecidir bu. Uzun bir yol, ya
da daha dogrusu, olduk¢a geriye gitmeyi gerektiren, dinsel alanda-
ki hayata, dinsel soze, hatta insanlarin ortak inanca dayanan baghli-
gina gotiiren bir sicrayigtir. Bos uzay insanininki kadar mutlaktan
uzak bir hayat siiren birinin kendi kendinden talep ettigi bu doniisii
gerceklestirmesi son derece giigtiir. Bekleyen insanin, inanci sihirle
cekip getirmeden ve aym zamanda da diglamadan ne yapabilecegi,
bilgi olarak iletilemez, ¢linkii yaganmasi gerekir, ayrica gézlemci-
nin i¢goriisii bu hayattan ve bu hayattan ¢ikan derslerden daha er-
kencidir. Yine de bagka seylerin yani sira su sdylenebilir: bu insan-
lar icin, vurguyu teorik ben'den biitiin insanligin ben'ine kaydirma
ve bicimsiz giiclerin ve anlamdan yoksun biiyiikliiklerin atomize
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edici gergekdis1 diinyasindan ¢ikip gercekligin ve onun tarafindan
kugatilan alanlarin diinyasina girme cabasi s6z konusudur. Teorik
diisiinceye agir yiiklenmenin sonucunda, cismani seylerin ve insan-
larin doldurdugu, bu yiizden de somut olarak bakilmayi gerektiren
bu gergeklikten iirkiitiicii derecede ayn diistiik. Bu gerceklige ayak
uydurmaya ve onunla dost olmaya ¢aligan kisi bu gercekligi olustu-
ran anlama veya inang icindeki bir varolusa kendiliginden varamaz
elbette, fakat bu gercekligin icindeki baglardan birini kesfedebilir;
omegin bu kesif ona, dostuyla veya genel olarak tiim enginligi igin-
de gercek diinyayla yagamanin, ne teorik-kavramsal araglarla tarti-
ya vurulabilecek ne de sirf 6znel keyfiyetin iiriinii olarak agiklana-
bilecek bir belirlenimler ¢cokluguna tabi oldugunu gosterebilir; boy-
lelikle yavag yavas konumunu degistirebilir ve o zamana kadar
onun i¢in kifayetsiz4 olan bolgeleri el yordamiyla aramaya basla-
yabilir. Fakat buradaki her iz yol isaretinden bagka her seye benzer
elbette. Kendini hazirlamanin‘yalmzca zorla elde edilemeyecek ola-
na, doniisiime ve fedakarlifa hazirhik oldugunu da eklemeye gerek
var m1? Bu doniisiimiin nasil bir noktada gerceklesecegi veya ger-
ceklesip gerceklesmeyecegi degildir mesele ve kendisiyle-ugrasan-
lar' da ilgilendirmemelidir.

45. Bu makale ilk kez Frankfurter Zeitung'da (12 Mart 1922) yayimlandigin-
da burada unzugdnglich (erisilmez, kapal) sozciigii kullanilmigtir. 1963'teki yeni-
den basiminda ve Schriften 5, kis. 1, s. 169'da bu s6zciik unzuldnglich (kifayetsiz,
yetersiz, elverigsiz) ile degistirilmigtir.
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Fikirlerin Tas1y1cis1 Olarak Grup

TOPLUMSAL DUNYA kisaca fikir diyebilecegimiz sayisiz tinsel giic
ve varlikla dolu olmugtur hep. Tarihin bir yerinde birtakim igerikle-
ri cisimlegtiren politik, toplumsal ve sanatsal hareketler dogar ve
yol almaya baslar. Bu fikirlerin ortak yani, hepsinin var olana niifuz
etmeye caligmasi, gerceklik haline gelmeyi istemesidir. Hepsi de
dogustan getirdikleri kendini gerceklestirme niyetiyle, insan toplu-
mu biinyesinde somut ve maddi birer "olmasi gereken" olarak orta-
ya cikar. Ancak bir fikrin sosyolojik olarak dikkate deger hale gele-
bilmesi igin, gerceklik iizerinde hicbir etkisi bulunmayan salt ku-
runtu olmaktan ¢ikip toplumsal diinyayi etkilemeye ve bu diinyanin
kanimi kaynatmaya baglamis olmasi gerekir. Toplumsal diinyay: tas-
lagmaktan kurtarmak icin bu diinyada yayilarak biiyiiyen bu tiir fi-
kirlerin hepsi, hem tarihsel olarak betimlenebilecek hem de forinel-
sosyolojik acidan karakterize edilebilecek belli siireclerden gecer.
Suya atilan bir tagin olugturdugu dalgalann tiirii ve biiyiikliigii, tagin
kendi seklinden ve yapisal 6zelliklerinden cok, hangi hizla hangi
yone atildigina baghdir. Benzer sekilde, mevcut toplumsal diinyaya
firlatilan her fikir, gidisat1 genel etkenler tarafindan belirlenen bir
tepki uyandinr. Kendi zorunluluklar i¢inde kavrayabilmek igin, bu
etkenleri tinin fenomenolojik olarak gozlenebilir yapisindan tiiret-
mek gerekir. Biitiin tikellikler "paranteze alinarak", olmasi gere-
ken'den olan'a giden fikirlerin her birinin izledigi yolun belirlenme-
sinde kullanilabilecek genel bir foriniile, bagka bir ifadeyle, hicbir
zaman acik acik belirtilmese de tek tek her sosyolojik arastirinanin
temelinde yatan en genel yasa diizlemine ulagilabilir.

Toplumsal olarak etkili bir fikir bu diinyaya her ne kadar bir bi-
rey tarafindan firlatilmig olsa da, fikrin esas gévdesini grup olustu-
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rur. Fikri birey yaratmig ve duyurmus olabilir ama onu tagiyan ve
gerceklesmesini saglayan gruptur. Partiler belli hedeflere ulagilma-
s savunur, dernekler gesitli amaglar etrafinda bir araya gelir. Son
derece cesitli 6zelliklere sahip gruplar vardir. Simmel'in ikna edici
bicimde ortaya koydugu gibi, bir grupta bir araya gelen insanlarin
sayistyla birlikte grubun mahiyeti, yani niteligi de degisir. Iki kisi-
den olusan bir grubun anlam ve olasi basarisi, ¢ok sayida insandan
olusan bir gruba istenildigi gibi aktarilamaz. Fakat fikirlerin hareket
yasalarin aragtirdifimiz bu yazida, gruplarin biiyiikliiklerine gore s1-
niflandirilmasi, hayat ve kader topluluklarinin fikir tasiyicisi grup-
lardan ayirilmasi kadar 6nem tagimiyor. Hayat ve kader toplulukla-
r1 ifadesiyle, iiyeleri sadece fikirler ve belli ilkeler araciligiyla kay-
nagmig olmayip ¢oziilmez bir baglilikla birlikte yasayan gruplarin
hepsini kastediyorum. Omegin aile ve ulus bu tiir olusumlardandur.
Bu topluluklar, iclerine dogan insanlar1 dogumlarindan 6liimlerine
kadar, hatta 6ldiikten sonra bile, olduklar: gibi kucaklar ve esasen,
bagrindan dogduklar1 hayat kadar sinirsiz bir siireklilige sahiptirler.
Amaglar1 da kdkenleri kadar irrasyonel oldugu icin belli hedeflere
bagh kilinamazlar. Varoluglar1 boyunca sonsuz cesitlilikte hedefe
yonelir ama bunlarin hi¢birinde nihai anlamlarini bulmazlar. Uzla-
simlan bir fikre dayanan gruplar ise fikirle birlikte dogar ve yine fi-
kirle birlikte oliir. Varliklari, organik olarak gelisen hayatin ickin bir
parcasi degildir, bilakis onlar sayesinde hayata gecmek isteyen bel-
li bir kavram tarafindan kugatilmiglardir. Bu baglamda esasen hangi
gruplardan bahsettigimiz acik: Yayilma agamasindan gergeklestiril-
me asamasina yiikselmis bir fikrin hayata gecirilmesi i¢in zorunlu
olarak kurulmus gruplar. Fikrin kendi gelisimi gibi, fikir temelinde
kurulmus bu tiir gruplarin hepsinin karakteristiklerinin gelisimi de
genel yasalara baghdir. Grup ve fikir birbirine siki sikiya baghdir,
birincisi ikincisini temsil eder, o yiizden fikir tarafindan olugturul-
mus grup bireyselliginin mahiyeti belirlenmeden fikrin izledigi yol
kavranamaz.

Fikir tagiyicisi bir grubun mahiyetinin karakterize edilmesi ko-
nusunda birbirine tezat iki yaklasim s6z konusudur. Otoriter olarak
adlandirabilecegimiz birinci goriise gore, grubun birligini saglayan
fikir tek tek grup iiyelerinin kesinlikle iistiindedir ve 6znel iradeleri-
ni tamamen ellerinden almistir. Mutlak egemen giic olan fikir hi¢cbir
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bireysel itkinin sizamayacag bir alanda gelisir, bireysel irade (6z-
erk bireyin iradesi anlaminda) fikir karsisinda biisbiitiin Snemsizdir.
Bu 6gretinin yandaglarina gore, tekil kisi 6zsel bir ¢ekirdekten yok-
sun, tamamen tesadiifi bir olusumdur; onlara gore bir anlama ve
esash bir icerige sahip tek sey herkesten tabiyet talep eden fikirdir.
Bireyler gelip gecicidir, ama zaman fikre dokunmaz, fikir sonsuza
kadar kalicidir. Bu teoriye gore, 6megin devlet, 6zerk ve bireyler
iistii bir varhktir; onu su anda gergeklestiren insanlarla bir tutulma-
st miimkiin olmamakla kalmayip bu insanlarla tek ortak yani sudur:
Su anda var olan insanlar, sadece devlet fikrinin onlar aracihigiyla
kendini gerceklestirdigi malzemedir adeta, sekillendirilmeye boyun
egmek zorunda olan ve fikrin kendi seklini etkilemeyen bir malze-
me. Buna gore devletin buyruklari, ne kadar hakli olursa olsun her
tiirlii bireysel elestiriden muaftir; gecerli hukuk, gecmiste bir yerde
hazirlanmig, kaynagim bagka bir diinyada bulan, ampirik diisiiniig-
lerin hepsinden ¢ok uzakta kalan, bu yiizden de bugiinkii adalet
duygusuyla celismesine ragmen prensipte yiiriirliikten kaldirilama-
yan bir yonetmeliktir. Otoriter 6gretiye gore fikir tagtyan veya fikir-
lerden dogan gruplarin hepsi béliinmez birliklerdir, ideal igerikleri
kendi kendinin amaci olarak mutlagin iginde siiziiliir, yaratilamaz
ve yok edilemezler. Ebedi fikirler dlemi ile grubun durmadan degi-
sen hayatim birbirine baglayan bir koprii yoktur.

Diger goriise, yani bireyci yaklagima gore, bir grubu ele gegiren
her fikir, grubu olusturan bireylerin hepsinin tininden kaynaklanir.
Aslinda sadece bireyler vardir; kendine has bir 6ze sahip, bir birlik
olarak hisseden ve diigiinen bir grup bireyselliginin varligim kabul
etmek icin bir neden yoktur. Grubun tini, grup iiyelerinin tinlerinin
uyumlu birlikteligidir; grup, iiyelerinin toplamindan bagka bir sey
degildir. Bu atomize edici yaklagimin savunuculan bir biitiin olarak
grubun niteliksel birligini ve 6zgiilliigiinii reddeder, gercekligi ve
agirhk noktasim biitiinliikten bireylere, gruba hakim olan zaman iis-
tii fikirden zamana bagh ¢ogunluk goriislerine kaydirirlar. Ogretile-
ri su pratik-politik tezle 6zetlenebilir: "Devlet (hukuk, vb.) insanlar
icin vardir, insanlar devlet (hukuk, vb.) icin degil." Sonug olarak,
grubun baghhgim ilan ettigi fikirler anlamin yitirir, bireylerden
olusan bir ¢oklugun gelgec isteklerinin ifadesine doniisiirler ve an-
cak bireyler onlara bahsetmeye egilimli oldugu miiddetce var olma
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hakkina sahiptirler. {1k yaklagim benimsenirse, birey toplumsal diin-
yada grubun varlig1 kargisindaki 6nemini kaybeder, fikirler birey-
den ayrlir ve yildizlar gibi, basinin iistiindeki bir yoriingede donme-
ye baslar. kinci yaklasim kabul edilirse, birey toplumsal diinyadaki
yegane gerceklik olur, grup bireyselligi bir hayalete doniisiir, fikir-
ler bireyin tinine siirgiin edilir, ondan ayn bir hayat siirmeleri miim-
kiin degildir.

Koklerini hangi diinya goriisleri icinde bulduklar1 gayet asikar
olan bu iki yaklagim da fenomenolojik olarak kamitlanabilir olgular-
la tam olarak uyusmaz. Otoriter 6gretinin oncelikle yaptigi sey, fikir-
ler ve onlari cisimlegtiren gruplar ile gruplar olusturan insanlar ara-
sina ¢ok bariz bir ¢izgi cekmektir. Bu 6greti gruplarin hareketleri ile
tagidiklan fikirlerin, sanki kaderleri de facto 6zerk varliklarin hare-
ketleri ve kaderleriymis gibi davrandigini sdyleyerek dogru bir sap-
tamadan yola ¢ikar; gelgelelim, gruptan yayilan ya da grubu olustu-
ran fikirleri dncelikle kendi kendine yeten varliklar olarak, tek tek
insanlarin varligiyla higbir ilgisi olmayan egemen olugsumlara d6-
niistiirerek fazla ileri gider. Bu yaklasim benimsendiginde fikirlerin
tarihsel kokenleri de ¢okiigleri de agiklanamaz. Fikirlerin ne zaman
venerede ortaya ¢iktig1 sorusu cevapsizkalir; burada olmalari ve za-
man dis1 varliklar olarak toplumsal diinyanin kegsmekesine dahil ol-
‘malarn yeterlidir. Grubun kolektif varlig ebedi fikir ile basg6z edil-
migtir, bireyler ise fikir yaratmadan, hatta fikirlerden hig etkilenme-
den karanliklar iilkesine tepetaklak devrilmigtir.

Bireyci dgreti ise toplumsal agidan etkili tinsel varliklar ile tek
tek insanlar arasinda dolaysiz bir iligki kurarak gergeklige hakkini
teslim eder. Bu 6gretide ne fikirler bireylerin onlar1 yaratmasi veya
yok etmesinin imkansiz oldugu erigilmez bir uzakliktadir ne de
gruplar nihai, dagilmaz, her tiirlii par¢calanmaya ve bilesenlerine ay-
rilmaya direnebilecek birliklerdir. Tiim bunlara karsin bireyci dgre-
ti fikirlerin, onlan cisimlestiren gruplarla birlikte bireysel ruhlarin
temsilcisi olmaktan ¢ok daha &te bir anlam tasidigim gérmekte ye-
tersiz kalir. Ne fikirlerin toplumsal diinyadaki (deneyimlerin genel-
likle bireysel iradeden bagimsiz oldugunu gosterdigi) gelisimlerini
gerekcelendirebilir ne de grup bireyselliginin grup iiyelerine kendi
iistiinliigiinii giiclii bir bicimde kabul ettirebilmesini agiklayabilir.
Birinci ogreti fikirleri fazlasiyla bireyiistii diyarlara havale ederken,
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bu ikinci ogreti tek tek bireylerle ¢ok yakindan iligkilendirir. Bu
abartili bireycilik, biitiin giicii ve ihtigami1 kendi kendinin amaci ol-
dugu diigiiniilen bireysel ruha devretme arzusuyla, bireysel ruhun
en biiyiik iiriinlerini, yani fikirleri kii¢iik gormek, onemlerinden ve
muhtemelen oOnciilleri- tarafindan giivenceye alinmig egemenlikle-
rinden mahrum etmek gibi (mantik hatasi da diyebilecegimiz) bir
hataya diiger. Grup varliklarinin her tiirlii 6zerklikten ve benlikten
yoksun oldugu yargisi da en az bu bakis a¢isinin kendisi kadar tutar-
sizdir, ¢iinkii gruplar da nihayetinde bireylerden olusur, dolayisiyla
bireylere mutlak bir 5nem atfediyorsaniz, onlar tarafindan meydana
getirilmis bir olusumun tutarliligini, kendi kendine yeterligini oyle-
ce gozden cikaramazsiniz. Bu tiir yaratilarin hepsinin (fikirlerin,
gruplann, vb.) herhangi bir 6zden yoksun oldugunu kabul ederse-
niz, sonunda yaratici da (birey-ben) toziinii kaybeder; ebedi bir diin-
ya yikicisina doniigiir, ama kendini sadece benligini muteber eserle-
re yayarak koruyabilir. Burada ele aldigimiz bireycilik, insanlarin
diinya gariislerindeki her tiirlii farkliligi gézardi ederek rasyonel
varliklarin hepsinin tam bir uyum icinde oldugunu kabul eden, bu
yiizden de fikirden bireye uzanan &zel bir yapi olarak grubu kolay-
ca hice sayabilen aydinlanmanin has bir iiriiniidiir. Benzer yonelim-
li bireylerin giderek farklilagarak kozmosvari kisiliklere doniigme-
siyle birlikte fikirlerin ve onlara kargilik gelen grup varliklarinin
kendine 6zgii hareketleri bilincin ufkunda dolaysizca yiizeye vurur.
Bu andan sonra da bunlari heterojen bireysel tinlerin sonsuz gesitli-
liginin tinsel sonuglarina indirgemek miimkiin degildir.

O halde grup, bireyler ile toplumsal diinyay: saran fikirler ara-
sindaki aracidir. Ne zaman bir fikir karanliktan ¢ikip formiillestiril-
se, karsilagtig1 kisilerde benzer bir ruhsal durum yaratir, fikri ger-
ceklik haline getirmek icin miicadele etmek isteyen insanlar bir ara-
ya gelip bir grup olusturduklarinda-da fikrin gerceklesme siireci bas-
lar. Fikir, otoriter dgretinin one siirdiigii gibi bireylerden iistiin de-
gildir, etkisini yalmizca onlarin i¢inde, onlar sayesinde gosterebilir.
Fakat bu siirecte bireyler fikrin tagiyicilarina doniisiirler, dolayisiy-
la artik bagimsiz, diledikleri zaman diledikleri gibi hareket etme 6z-
giirliigiine sahip birey-benlikler degildirler; artik fikre bagl, fikirta-
rafindan bigcimlendirilmis, diisiinceleri ve duygulan tektiplestirilip
sinirlandinlmig varhklardir. Fikrin i¢lerindeki varligi bi¢cimlendir-
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mesiyle, fikirden bagimsiz insanlarin olusturdugu kitleden aynlir ve
yonii fikir tarafindan ¢oktan belirlenmis farkli bir yol tutarlar. Grup
(simdilik yeterli olacak bir ifadeyle) ayni tinsel durumdaki insanla-
rin bir fikrin gergeklesmesi hedefi i¢in gerekli birlesmesidir sadece;
rasgele, tinsel agidan hald muallakta olan bireylerin birligi degil.
Uyelerinin hepsinin biling ifadesi ayni temelden (yani fikir zeminin-
den) yiikseldigi dlgiide kolektif bir varliktir, bu yiizden de a priori
tek tip eylemlere gelip varmak zorundadir. Grup ve onun cisimles-
tirdigi fikir, yalmzca keyfi hareket eden bireylerin bagtan kabul edi-
len gesitliligiyle kargilastirildig1 zaman bireyin 6tesinde, 6zel bir va-
rolus siirer; ayn sekilde bigimlendirilmis bireysel ruhlarla karsilas-
tirildiginda degil. Grup, ancak fikirden koptuklarinda grubun iiyele-
ri lizerinde bir dig yiikiimliiliik gibi agirlik olugturur; fikirden vaz-
gecmeyen grup ancak o zaman kendilerini ezen bagimsiz bir varhk
gibi goriiniir gozlerine.

Grup iiyelerinin kendilerine has mahiyetleri, yani fikir tasiyicisi
olduklan kavrandiginda, bu iiyelerin (i¢ varliklarinda bir katmanl-
lik yaratan) bir fikri nasil kabul edip isledikleri sorusu kaliyor geri-
ye. Bir grubu birlestiren her fikir, kristalleserek keskin hath bir bi-
¢im alir. Politik bir programa, belirgin karakteristigiyle 6ne ¢ikan
bir diistura, bir dogmaya doniisiir. Kisacasi igerigi sinirlanmis, ger-
ceklestirilecek bir "olmasi gereken" haline gelir. Kesin olarak belir-
lenmis bu "olmas: gereken" ise daima kendisinin 6tesinde bir seye
isaret eder; grubun yaptig1 formiillestirme, grup tarafindan tamami
kat edilecek ¢ok uzun bir yolun gériiniirlesmis kismidir sadece. El-
bette genis bir anlamsal baglamla iligkilendirilmeden, tek bagina
var olabilecek tinsel bir ifade yoktur. Tinsel ifadeler her zaman bel-
li nihai kanaatlerden dogar ve her zaman, birlikte homojen, anlaml
bir biitiin olugturdugu bagka ifadelere onciilik eder. Dolayisiyla
toplumsal olarak etkili bir fikir, biinyesinde iglenmesi beklenen bir
yon barindirir her zaman. Belli bir donemde, belli toplumsal kosul-
lar altinda gerekli goriilen yonii 6ne ¢ikarlan biitiin bir bakis agisi-
nin kisa ifadesidir fikir. Nitekim belli bir fikrin igerigini savunan
grup iiyeleri her zaman bu formiillestirilebilir olan ve formiillestiril-
mis bulunan "olmasi gereken"den daha fazlasim deneyimler ve is-
ter; biitiin diinyay1 kat eden bir yolu izlerler; kendilerini adadiklan
icerik, bilinglerinin oniine set ¢ekilmis akisin yukari firlattig bir



FIKIRLERIN TASIYICISI OLARAK GRUP 119

dalgadir sadece; ya da, daha iyi bir ifadeyle, bu icerik tam da diigiin-
celerinin akigt ile verili bir durumun bulustugu yere isaret eder. I¢in-
de fikrin peydahlandig: biling akiginin zaten verili olup olmadigi
veya insanlar1 uzun bir yola girmeye 6nceden verili olan "olmasi
gereken"in iceriginin mecbur birakip birakmadigl tamamen 6nem-
sizdir ve olsa olsa psikolojiyi ilgilendirir. Her haliik4rda, grup iiyesi
fikirde riiseym halinde yatan imkanlarin hepsini bulup ¢ikarir ve
fikri zaten biinyesinde bulunan biitiinliige dogru gelistirir. Politik
parti programlarinin temeli diinya goriislerinde yatar ve gruplarin
olugsumuna yol acan ideal taleplerin hepsi, cevrelerindeki her seyi
etkileyen ve boylelikle bu talepler ile bagka tinsel istekler arasinda
anlaml baglar kuran temel bir tavrin iiriiniidiir.

Insanlarin fikir tarafindan birey olarak bicimlendirilmesiyle yu-
karida tarif edildigi gibi grup iiyesi olarak bigcimlendirilmesi arasin-
da biiyiik fark vardir ve grup bireyselliginin kendine 6zgii dogasi an-
cak bu fark ele alinarak anlagilabilir. Belli bir fikrin 6nce tek bir bi-
reyin tinine niifuz ettigini varsayalim. Elbette fikir bu bireyin i¢inde
biiyiiyecek ve diinyanin bir ucundan &biir ucuna uzanan bir yol a¢-
tirmak isteyecektir. Fakat kendi icin var olan birey, (en azindan po-
tansiyel olarak) icinde farkh bir¢cok arzunun ve tinsel giiciin kipir-
dandi1 bir mikro evrendir, bu yiizden de fikrin iirettigi anlamsal bag-
lam yalmizca nadir durumlarda bilincin tamamim iggal edebilir. Bu
baglama kokleri ruhun bagka bolgelerinden dogan diisiince ve go-
riigler de karigir, onu gevsetip baltalar. Bireyin i¢inde gelisimini ta-
mamlamay: bagardigini kabul etsek bile, fikir ancak biitiin bir benli-
i harekete geciren yiice bir ilke olmasi1 durumunda, o da en fazla sa-
dece bireyin tini iizerinde, salt ve gercek bir hakimiyet elde edebilir.
Dolayisiyla aslinda 6zne fikirleri deneyimler, onlara bi¢im verir ve
kendini onlara adar, ama her zaman fikrin tagiyicisindan daha fazla-
sidir; ruhunun bos, doyurulmamug kisminda fikrin etkili olmasina
imkan vermek icin egsiz kaderinin zincirinikolay kolay kiramaz.

Yalitilmighginin digina ¢ikip bir grubun iiyesi oldugundaysa du-
rumu degisir. Birey bir grupta esasen ancak fikri cisimlegtirdigi 61-
ciide hesaba katilir. Grubun diger iiyeleriyle kurdugu iliskiler sade-
ce ve tiimiiyle grubun yaratt181 "olmasi gereken" igerigin gelistirilip
gerceklestirilmesine hizmet eder; bireyin iginde olup da kendini du-
yurmak isteyen diger her sey etkisini grubun diginda gostermek zo-
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rundadir. Bir grup iiyesi haline gelmesiyle birlikte, bireyin varligi-
nin bir pargasi (fikrin sekillendirdigi parga) varliginin (bireyin po-
tansiyel olarak gerceklestirebilecegi) genel planindan ayrilir ve ken-
di basina harekete gecer. Diyapazonun tek bir sese ayarli olmas gi-
bi, grup da sadece savundugu fikre duyarlidir; grup olustugu andan
itibaren, fikirle ilgisi olmayan her sey otomatik olarak diglanir, grup-
ta bir araya gelen insanlar artik tam bireyler degil, yalmizca grubun
amaci ugrunda var olma hakkina sahip birey fragmanlaridir. Diger
birey-benliklerle iligki icindeki birey-benlik olarak 6zne, fikrin tii-
miiyle hakimiyet altina alamayacagi, onun etki alam disinda kalan
alanlarda da hayat siiren, kaynaklan tiiketilemez bir varlik olarak
anlagilmahidir. Bir grup iiyesi olarak 6zne ise, fikrin ¢izdigi yolun
disina ¢ikamayan, tam varligindan ayn bir par¢a-benlik'tir.
Incelememizin bu noktasinda, salt bireyler coklugundan ibaret
olmayan, genellikle iiyelerinin taleplerinden ve (anlik) ihtiyaclarin-
dan bagimsiz goriinen bir tiir kolektif varligin, bir grup bireyselligi-
nin nereden kaynaklandigini anlamaya baslamig bulunuyoruz. Yu-
karida da belirttigimiz gibi, bir grup tam anlamiyla gelismis birey-
lerden degil, yalnizca indirgenmis benliklerden, insan soyutlama-
rindan olusur: bir fikir aracindan bagka bir sey degildir. Artik ken-
disini tiimiiyle kontrol edemeyen insanlarin, hala kendisine tama-
men hakim insanlardan farkl1 hareket etmesi sasirtic mn peki? Fi-
kirlerin toplumsal diinyadaki hareketi mutlak bir zorunluluga tabi-
dir. Bu durumu fark eden birey, fikri "olmasi gereken"den "olan"a
doniistiirebilmek igin bagkalariyla ittifak kurmak zorundadir. Iste
tam da grubun olustugu bu anda, benliklerde bir indirgeme de mey-
dana gelir; bir fikri gerceklestirmeye caligsan bireylerden ziyade,
fikre bagimh ve onun inayetiyle yasayan bir siirii yaratik vardir ar-
tik. S6z konusu yaratiklar bu fikir —ama sadece bu fikir— bakimin-
dan yiikiimliidiir; ondan ayn bir sey olarak var olabildiklerini his-
setmek isterlerse, anlamsizliga gémiilmek zorundadirlar. Fikir icle-
rine niifuz etmez, onlar1 yaratir. Onlar fikri gerceklestirmez, fikir on-
lar1 gergeklestirir; onlara can iifler. Grup bireyselliginden adeta ba-
gimsiz bir varlik gibi bahsetmenin gayet makul gerekgeleri bulunu-
yor. Ciinkii bu par¢a-benlikler, bu yarim ve ¢eyrek-yaratiklar sade-
ce kolektif eylem hazirhigi (yani grup toplantilar) sirasinda dogar;
tek tek bireylerde bulunmazlar, ancak bireylerin birleserek kendile-
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rinden ayn ve sadece grupta bulunan tinsel kendilikler meydana ge-
tirmesiyle ortaya cikarlar.

Tam-bireyin grup i¢inde kaybolmasinin, toplumsal diinyada grup
bireysellikleri tarafindan temsil edilen ve gerceklestirilen fikirlerin
niteligi iizerinde belirleyici bir etkisi vardir. Insan bireysel bir varhk
olarak gerceklestigi olciide, icinde binlerce itki uyanir; arzular, dii-
siinceler ve hassas duygular birbirine simsiki ilmeklenir; ruhun en
kiiciik kimiltist bile tinsel baglama ilmeklenebilir. Ancak bu 6zne
(bir fikir tarafindan yonlendirilen) bir grup olusturmak iizere belli
sayida insanin bulundugu bir ¢okluga dahil oldugunda kendisini bu
ozneden ayiran parc¢a-benlik, bir birey olarak 6zneye ait sonsuz ni-
telik cesitliligini kuskusuz sergilemez artik. Dogasi geregi boyledir
bu. Ciinkii insanlar bir grup olusturdugunda, ruhlarinin biitiin engin-
ligiyle bu iliskiye dahil olmalar diipediiz imkansizdir. Uzerinde gru-
bun diisiincelerinin ilerledigi tinsel yolun, grup iiyelerinin tiimiiniin
yer alabilecegi sekilde inga edilmesi gerekir. Yeni olugan grup-ben-
liginde 6znenin biricik biitiinliigiine yer yoktur bu yiizden, ancak
gruba dahil olan farkli 6znelerin ortak 6zellikleri grubun bireyselli-
ginin ingasina katkida bulunabilir. Bagka bir deyisle, birey-benligin
icgiidiisel, bilingsiz, organik bir bicimde biiyiiyiip cogalan hayat
zenginligi, grup bireyselligine yabancidir. Ozellikler ve talepler agi-
sindan karsilagtirildiginda, grubun bireyselligi bu zengin ¢esitliligin
yaninda yoksul kalir, ¢iinkii rasyonel olarak kavranamayacak bol-
lukta icerige kaynaklik eden, verimli ve yaratici bir tinsel temelden
yoksundur. Grup bireysellliginde bireyde (en azindan potansiyel
olarak) oldugu gibi yumusak gecisler, tarifsiz duygular ve iist iiste
y181l1 cok sayida deneyim katmani aramak bosunadir; ¢cok boyutlu
hareket yeteneginden mahrum olan grup bireyselligi yalmzca tek
bir yonde hareket etmeyi bilir; dagilmadan bu yonden ayrilip saga
sola sapmasi imkansizdir. Gelisimin ¢izgiselligi grup bireyselligi-
nin temel bir 6zelligini olusturur. Fakat birey-benligin tiimiiyle ho-
mojen deneyim y1ginim biinyesinde devam ettirmesi ilkesel olarak
asla miimkiin olmadig icin grup-benliginin karakteristigi olan bu
tek boyutluluk 6zelligine ayn1 zamanda zorunlu olarak belli dlciide
katilik ve kabalik da eglik eder. Grup-benligi esneklikten ve incelik-
ten yoksundur, bireye acik olan ¢ok sayida gergeklik ve deneyim
bolgesi grup icin daima kapahdir.
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Bir grup doguran herhangi bir fikrin karakteristigi ile grup bi-
reyselliginin dogasi geregi sahip oldugu diigiiniilen karakteristik
uyusmak zorundadir kugkusuz. Tek bir bireyde ise fikir sayisiz bi-
cimden birini alabilir, ¢iinkii birey hem kabaca hem de incelikle bir-
birinden ayrilmig diisiince zincirleriyle is gorebilir. Birey bir fikre
baglandiginda, bilincinin geri kalan icerikleri ile bu fikir arasinda
sayisiz bag orer ve fikrin bagimsiz bir olusum olarak ayrilamayaca-
g1 kadar dolagik bir iligkiler ag1 kurar. Grup ise bu ele avuca gelmez
pariltidan yoksun ideal igerikler ugruna inga edebilir kendini ancak.
Ciinkii grubun 6zgiilliigii tam da birey-benlige 6zgii gesitliligi yiti-
rip bireyin rengédrenk deneyim yelpazesinden sadece birkag temel
rengi muhafaza etmesinde yatar. Fakat bu yolla elde edilmig bir var-
ik ancak nispeten siki bir fikir diyetini kaldirabilir; sindirmeye uy-
gun bir organa sahip olmayan igerikleri hemen reddeder. Onemli bi-
ri tarafindan geligtirilen bir fikir kendini bir grupla viicuda getirdi-
ginde, bu gecis sirasinda bu kigiye bagli, yeri doldurulmasi miinkiin
olmayan bireysel nitelik yok olur ve fikir ile cok katmanli deneyim
dizileri arasindaki, hala birey-benlik tarafindan yonlendirildigi sira-
da icinde kok saldigi baglantilar kopar. Omegin Wagner'in Wagner-
cilere kargt duydugu tiksinti veya Marx'in Marksist olmadigina dair
sozleri boyle bir siirecte fikrin gecirdigi degisimi en asikar haliyle
ortaya koyar. Bu tiir bir tavir, altinda yatan diger nedenleri gérmez-
den gelecek olursak, fikirlerin toplumsal diinyadaki yolculuklari si-
rasinda bir grup dogurup bagka alanlarda kendi yasalarina gore ge-
lismeye bagladiklarinda fikir yaraticilarinin kendi fikirlerini artik
tantyamamasi ve hatta inkar etmesi ile de agiklanabilir.

Fakatbu tiir fikirler biinyesinde dizginlenemez bir geligme arzu-
su tagir: ebedilesmek isterler. Gergeklesmeleri icin bir tek birey-
benlik kendini adadig1 ve sonsuzluga dogru siiziilen ¢agrigimlarin
151k demetleriyle sarili olduklari siirece, esnekliklerini her seye rag-
men belli lciide korurlar, farkli konumlara uyum saglamaya, cesit-
li bicimlerde degistirilmeye aciktirlar. Fikirlere gruplar sahip ¢ik-
maya bagladiktan sonra ise baglangictaki esneklikleri giderek kay-
bolur ve yukarida betimledigimiz, insafsizca bir zorlamaya itaat
ediyormusgcasina agir agir ilerleyen, olduk¢a kabalagmig olusumla-
ra doniigiirler. Tamamen bir fikrin etkisi altindaki tek bir bireyin
herhangi bir durumdan basariyla ¢ikip ¢ikamayacagindan kugku du-
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yulabilir, ¢iinkii bireyin varliginin ¢ok sayidaki kaynag: hicbir za-
man tiimiiyle giin 15181na cikarilamaz. Oysa grup bireyselliginin
onu olugturan fikirden bagka kaynagi yoktur, bu yiizden de gercek-
lige daha sarsilmaz bir tutarlilikla niifuz edebilir. Grubu tuttugu
yonde ilerleten tek sey fikrin biinyesindeki itme giiciidiir, grubun
icinde bulundugu yol, fikre ickin geligsim imkénlarinin ve durumdan
duruma uyarlanan direncglerin bilegkesidir adeta. Grup bireyselligi
kendi disindaki toplumsal diinyay1 dolduran iceriklerden higbirini
kabul etmedigi icin, eylemleri fikrin mevcut her durumda bulabile-
cegi en saf ifadelerdir; grup bir hareketi esasen yalnizca fikre uy-
gunsa gerceklestirir, bir hareketin fikre uygun olmasi ise cisimleg-
meden cesitlilige niifuz etmesi ve sadece dogustan getirdigi giic ta-
rafindan giidiilenmis olmas1 demektir. Ayrica sunu da eklemeliyiz
ki, boyle mantikl bir gelisim sergileyen fikirler her zaman biraz ge-
matik ve hantal olusumlardir: dogalarinin kabalagmasi, ¢cok agik ki,
"olmasi gereken"den "olan"a giden uzun yolu kat edebilmek ve iz
birakmadan yok olup gitmemek i¢in ddemeleri gereken bedeldir.
Grup bireyselligi, varhgin1 ancak kendisinden iistiin olan fikre
hizmet ettigi siirece koruyabilir. Grup, varligini bor¢lu oldugu fikir-
den koptugunda, hayat veren sozlerin yazili oldugu kagit agzindan
cekildiginde yok olan golemler* gibi yok olur. Tam birey-benlikten
ayrilan grup-benligi ancak fikir sayesinde var olabilecegi icin, iize-
rinde yiikseldigi zemin ayaginin altindan ¢ekilip alindiginda hemen
dagilmak (veya sik sik oldugu gibi tamamen yeni ve farkli inga edil-
mig bir gruba doniismek) zorunda kalir. Bu agidan grup benligi ile
bireyin benligi arasinda ¢ok derin bir fark vardir. Bireyin benligi, bir
zamanlar kendini adadig: her tiirlii fikirden daha uzun Omiirliidiir,
ayni benlik hep kalicidir. Zamanin akisi icinde biinyesine hangi ice-
rikleri katmis olursa olsun, hayat ile arasindaki bag kendini siirekli
yeniden olugturur, ¢iinkii yoneldigi biitiin yollar nihayetinde yine
hayatinin tiikenmez bir pinarina ¢ikar. Iste bireyin benligi ile grup

* Efsanelerde, ruhu olmayan, genelde kilden veya topraktan olusturulan bir
canli. Ortagagda tanrinin isimlerinin veya sifatlarinin farkh sekillerde séylenme-
si, bu kelimeleri olugturan harflerin farkh gekilde dizilmesi veya bunlarin bir ka-
gida yazilarak yapilan muska ve tilsimlarla golem olusturulmasina iligkin birgok
efsane dogmustur. —¢.n.
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benligini ayiran sey oncelikle bu ¢ark etme deneyimidir. Kendini
belli bir fikre adayan birey bu fikirden vazgegip bir zamanlar eles-
tirdigi bagka bir fikre tapmaya baglayabilir. Bireyin asil tozii bu d6-
niigiimden sonra da varligin1 aym sekilde koruyacak, eski insan ye-
ni, donmiis insanin i¢inde kalacaktir, i¢ ice gecmis deneyimler bir
zamanlar var olan insandan tam bir kopusa izin vermez ciinkii; bire-
yin 6zii yok edilemez kisacasi, ancak siirekli farkli varlik bigimleri-
ne aktarilir. Buna kargilik grup bireyselliginin katilig1 boyle bir d6-
niigii imkansizlagtirir. Grup bireyselligi doniigebilir (ileride gostere-
cegimiz gibi), gelgelelim her geyden 6nce hizmet etmek igin kurul-
dugu fikre kars1 gelemez. Grup bireyselligi fikrin actig tinsel yolun
canl tagiyicist ve temsilcisi olmaktan 6teye gecemedigi icin, bu
yoldan ayrilmak istediginde kendini yok etmek zorunda kalir. Belli
bir grubun malzemesini reddeden insanlarin eskisiyle karsit yone-
limdeki baska bir grupta ortaya ¢ikmas elbette miimkiindiir, ama bu
durumda 6zsel olarak eskisine tamamen yabanci, eskisini daha faz-
la icermeyen, farkli bir grup bireyselliginin insas1 s6z konusudur.
Gruplarla fikirler arasindaki yakn iliski, kendilerini birlik gibi
hisseden ve birbirlerine kapali olan toplumsal siniflarin ve tabakala-
rin olusumu agisindan da 6nemlidir. Modern devletlerdeki keskin si-
nifsal ayrimlarin kaynagini, sonradan iist sinif1 olusturan yabanc is-
galcilerin topraga el koymasindabuldugunu sdyleyen goriiste hakli-
ik pay1 olabilir; yine de, tarihsel ama sosyolo jik olmayan bir yakla-
simun iiriinii olan bu goriis yeterli degildir, ¢iinkii siniflarin ve taba-
kalarin ortaya ¢ikisinda rol oynayan 6nemli bir noktayi hasiralt: et-
mektedir. Biiyiik bir topluluk diisiinelim. Hem kiiltiirel hem de salt
insani acidan aralarinda hemen hi¢ konum farki bulunmayan iiyele-
rin olusturdugu bu toplulukta tabakalar olmasin. Byle bir toplulu-
gun kalic1 olamayacagi neredeyse matematiksel bir kesinlikle gos-
terilebilir, ¢iinkii boyle bir topluluk insan dogasinin belli temel 6zel-
liklerine aykiridir. Insanin, simdiye kadar 6grendigimiz ve ezelden
beridir bilinen biinyesine gore, olgun bir halkin biitiin medeni ve
kiiltiirel ihtiyaglar1 kargilanacaksa, nispeten biiyiik topluluklarda,
genis 6lgiide isbolimiiniin gerceklesmesi kagimlmazdir (bolinmeyi
bilerek reddetmek, zorunlu olarak ilkellige donmek demektir). Isb6-
limiine gidilmesiyle birlikte yonetim organlan tiireyecek, farkl ti-
cari ve kiiltiirel meslekler ¢ift¢iligin 6niine gececektir, vb. Hayat de-
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vam ettigi siirece gruplarin ingasina vesile olan sayisiz fikir demeti
cikacaktir ortaya. Her bir meslegin iiyeleri kendi iglerinde, toplum-
sal konumlanna kargilik gelen tinsel yollar ¢izecek, tipik toplumsal
bireylere doniigecektir. Aym diisiinme bicimine sahip olmalan ve
aralarindaki ¢ok cesitli mesleki iliskiler genelde bu insanlarin ger-
cek birer birlik olan gruplarda (loncalarda, her tiirden mesleki grup-
ta) bir araya gelmesine veya en azindan kendilerini bu gruplara ait
hissetmesine neden olacaktir. Ardindan, bir yandan toplumsal diin-
yanin fikirlerle dolu oldugunun (bu tiir fikirler olmasa "olmasi gere-
ken" tamamen "olan"a doniigiir ve artik zamanin sonu gelmis de-
mektir) kanit1 bir yand‘an da farkli toplumsal konumlara kargilik ge-
len perspektif ufuklarinin somutlagmasi olan bir dizi grup olusacak-
tir kuskusuz.

Ama grupbireyselligi her zaman i¢in biitiinliiklii, belli 6l¢iideil-
kel ve yukarida gordiigiimiiz gibi kendi yasalarina gére gelisen ve
kesinlikle grubu olusturan bireylerin toplamindan ibaret olmayan
bir varliktir. Dolayisiyla, varsaydigimiz bu toplulukta tek tek birey-
lerin (deyim yerindeyse, tepelerinde hareket ettigi i¢in) tam hakimi-
yetaltina alamadig bireysellikler ¢cikacaktir ortaya. Tabaka, simif ve
gruplara ait bu tinler zorunlu olarak farkli yonlerde gelisecek ve
farkli toplumsal sabitler tarafindan belirlenecektir (bagka tiirlii, ig-
boliimii de olmazdi ki bu varsayimimizla gelisir); bu tinlerin temsil-
cileri, tasarlanan tam bireylerden ayrilan parga-bireyler o kadar ka-
t1 ve inatci olacaktir ki, yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalsalar
bile yollarindan donmek istemeyeceklerdir. Siirekli karsimiza ¢ikan
grup egoizmi, fikirler aracilifiyla insa edilen grup bireysellikleri-
nin, ebedilesmek isteyen varliklarin cisimlesmesinden bagka bir sey
olmadigim ortaya koyar; bu varliklar ne pahasina olursa olsun ken-
dilerini savunmak zorundadir, yoksa varliklari sona erer; veya daha
dogru bir ifadeyle, temsil ettikleri anlam baglamina hep sadik kal-
malar gerekir, ¢iinkii yalmzca bu baglam ugruna vardirlar ve onu
asmaya caligmalar: kendilerini yok etmeleri anlamina gelir. Ele al-
digimiz ideal toplululukta kendilerini birer birlik olarak hisseden
gruplarin ve tabakalarin karakterleri buna gore sekillenecek, etraf-
larinda bog uzaydan baéka bir sey olmasa, sinirsizca biiyiime ihtiya-
c1 duyacaktir. Gelgelelim, bir grup bagka bir grup icin direng anla-
mina gelir; her bir grup yalmizca kendi varligin1 vurgulayarak ve
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toplumsal alam dolduran diger kolektif bireyselliklerden keskin
cizgilerle ayrilmaya ¢aligarak bu dirence kargilik verir. Biitiin bun-
lar, her yoniiyle en gii¢lii insanlardan olusan iitopik bir toplulukta
bile, ilerleyen farklilagma siirecinde farkli ve birbirinden ayri simif-
larin, tabakalarin, vb. olusmasinin neredeyse kacinilmaz oldugunu
gosterir. Fakat bu, (6zellikle de ekonomik) siniflarin ne bugiine ka-
darolduklar gibi kalmalari ne de bugiin oldugu gibi siddetli bir mii-
cadele vermeleri gerektigi anlamina gelir. Yeri gelmisken belirtmek
gerekirse, grup egoizminin ve gruplarin tinleri arasindaki karsithk-
larin yumusamasi, ¢ok biiyiik ekonomik esitsizliklerin ortadan kal-
dirilmasi kesinlikle miimkiindiir ama tabakalarn alth iistlii konum-
lanisinin ve gruplar arasindaki her tiirlii diizey farkinin yok edilme-
si miimkiin degildir. Bu konuylailgili dile getirilmis en derin diigiin-
celer Thomasgi toplum felsefesinde bulunabilir. Idealist bir iitopya-
c1ise her seye ragmen, 6rmegin egitimle, bireylerin ve gruplarin ara-
larinda siirtiigme olmadan kusursuz ve onceden dengelenmis bir
uyum icinde bir araya geldigi, "6zgiir ve esit" bir toplululugun kuru-
labilecegine inanir. Bu tiirden hayal edilmesi gayet giizel idealler
aym zamanda diizenleyici ilke olarak vazgecilmez bir gorev goriir;
ne var ki, gerceklik aklin taleplerine kolayca boyun egmez ve bu
gercekligin goz korkutucu kendindeligini if sa etmek ontolojinin igi-
dir. Aklinbu idealinin gergeklestirilmesinin dniindeki en biiyiik en-
gel, insanlarin tiim ¢abalarim belli bir yone yoneltmisken, bagka bir
deyisle cok yogun bir gelisim siireci icindeyken farkl1 yonlere an-
cak rahatlamig bir durumda agik olabilmeleridir. Fakat insanlar "ra-
hatlama alanindayken" tinlerinin birikmig giiciinii harekete gecir-
mezler, aksine yeniden uyusmaya baglar, agir ve miskin maddenin
iizerlerinde giic kazanmasina izin verirler. Bagka bir deyisle, her-
hangi bir yerde veya zamanda gerceklige, salt-var olan‘a iistiin gel-
mek miimkiin degildir, dolayisiylagrup bireyselliginin dogasi agila-
maz, bu doga karakteristik 6zellikleriyle toplulukta her zaman iz bi-
rakacaktir.

Bir grubun 6mrii, tiimiiyle olmasa da dncelikle, ugruna kuruldu-
gu amacin 6mriine baghdir; onu kuran bireylerin hayatindan ve 6lii-
miinden ise kesinlikle bagimsizdir. Grubun hayati siirerken, grup
bireyselligi fikre ickin imkanlar kesfeder ya da daha dogru bir ifa-
deyle, zamam dolduran hayat yanibasindan gecip giderken fikr ko-
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rumaya caligir. Birey, bir birey olarak neyi, nasil istiyorsa dyle dii-
siiniip hissedebilir; ama bir grubun iiyesi oldugunda fikre tabi ol-
mak zorundadir, zamaniistii grup bireyselligine doniigiir, zamana
bagh varliginin her yerinde kok salmis olan kendine 6zgii benligi,
yerini sadece fikre bagl bir benlige birakir. Papalik elgisi Aneas Sil-
vio 6zgiir diigiinceli biriydi vereform planlarina olduk¢asicak baki-
yordu; gelgelelim, papa olur olmaz kendini agik¢a kilisenin ve gele-
neklerinin bagsavunucusu olarak gérmeye baglads; kilisenin tini Sil-
vio'nun 6teki, onceki benligini yutmustu.

Buraya kadar gelistirilen, tamamen formel sosyoloji alanina gi-
ren goriiglerin mekanikteki eylemsizlik yasasina benzer bir anlami
vardir. Eylemsizlik yasasi sadece Galilei uzayinda, yani bog, madde
icermeyen bir uzayda gecerlidir. Bu bir simir durum, gercekligin ge-
ri kalanindan bagimsiz bir cismin hareketini ifade eden bir ilkedir.
Isin icine bagka maddeler girdiginde hareket aslinda ilkenin 6ngor-
diigii gibi gerceklesmez; ama ilke yine de degerini korur, ¢iinkii bu
ilkeden yola ¢ikildiginda, yalnizca cismin iizerine etki eden kuvvet-
lerin hepsi denkleme konularak gercek hareketi veren formiil elde
edilebilir. Fikir kendine ait grup bedenini "Galilei uzayinda" olustu-
rur ve ortaya, fikrin. biinyesindeki giicleri ve icerikleri bireylerin ti-
kel hayatindan bagimsiz, katigiksiz bir bi¢cimde gelistiren bir grup-
benligi ¢ikar. Bu noktada biitiin gcogullugu ve agirhgiyla gercekligi
isin icine katacak olursak, grup dogasina iligkin formel belirlenim-
lerin maddi ve sosyolojik alanda mutlak gecerliliklerinin olmadigi-
n1 ya da en azindan bu alanda dogrudan dogruya kullanilamayaca-
g goriiriiz. Mevcut gercekligin ¢cekim kuvvetleri, grup-benligi'ni,
genel dogasi uyarinca esasen izledigicizgisel yoriingeden saptirir ve
grup-benligi ile tagidigi fikir arasindaki (saf fenomenolojik sezgiye
acik) yakin iligkilere cogunlukla sekte vurur. Fikirlerin ve fikirleri
cisimlestiren gruplarin gercek diinyada karsi karstya olduklar ce-
sitli ampirik yazgilarin izini siirmek bu yazinn sinirlan iginde bi-
zim gorevimiz degil. Esasen yerine getirilmesi miimkiin olmayan
bu gorevi iistlenen biri megsum bir sonsuzluk icinde kaybolacak ve
sonunda kendini, bagka seylerin yani sira, psikolojik gézlemler ya-
parken bulacaktir; ¢iinkii amacina ulasmaya ¢aligirken tamamen ti-
kel durumlara giderek daha yakindan bakmak zorunda kalacak, so-
nunda somut gercekligin yasalarini ortaya koyamayan, 6znel kosul-
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lara bagh betimlemelere varacaktir. Oysa fikirlerin ve gruplarin iz-
ledigi baz tipik siirecler olduk¢a agik bir sekilde gozler 6niine seri-
lebilir. Bagka bir yerde en iist sosyolojik kategorilerin tipik semala-
n olarak tanimladigim bu siirecler, deyim yerindeyse, formel sosyo-
lojiden maddi sosyolojiye uzanan yoldaki ilk durag: temsil eder; ve
her ne kadar tekil olaylara dayansalar da "Galilei uzayinda" girisi-
len oze iliskin sezgilerin genel gecerligini biiyiik 6l¢iide korurlar.
Bu siirecler diisiince deneyi ile bu sezgilerden tiiretilebilirler.
Boliinme, fikir tagiyicist’ grup acisindan oldukga tipik bir feno-
mendir. Toplumsal diinyadaki yolculugu boyunca, grubun kendini
adadig fikrin gerceklestirilebilmesi i¢in herhangi bir durumdaizle-
necek en iyi yolun hangisi olacagi yoniindeki taktik soru siirekli ye-
niden giindeme gelir. Grup kurulurken, gergekligin mevcut duru-
muna yonelik ve grubu yaratan fikre uygun taleplerin hepsinin top-
landig1 kat: bir program hazirlandigin diigiinelim. Grup bireyselligi
gerceklige bu programa gore miidahale ederken, gerceklik (kismen
grubun eylemininin sonucu olarak) degisir ve grubun farkli davran-
masim gerektiren yeni durumlar ortayacikar. Fikrin hala hayatta ka-
labilmesi durumunda, gerceklikteki degisim hesaba katilarak prog-
ramun degistirilmesi gerekir (s6zgelimi partilerin bir devrimden 6n-
ce ve sonra aldiklar1 pozisyonu diigiinelim, veya degisen politik ik-
tidarlar kargisinda kilisenin degisen tutumunu). Cevresel kosullar
tedricen degisse bile, gruplarin bakis acilarindaki kaymalar her za-
man diizensiz bir sekilde gerceklesmek zorundadir. Grup-benliginin
davraniglan i¢in bir kez ilkeler belirlendiginde, grup-benligi bu il-
kelere onlarin ¢izdigi yoldan sapmayacak kararlilikta bir sadakatle
hareket eder artik. Grubun izleyecegi yoniin degistirilebilmesi, her
zaman Oncelikle yeni bir kararin alinmasim gerektirir. Gruba iiye
bireyler grubun yonelimi hakkinda birey olarak istedikleri gibi dii-
siinebilir ve degisen kosullar dolayisiyla uzun siiredir bu yonelimi
uygunsuz buluyor olabilir. Buna ragmen, yeni bir itki onu bagka
(daha yeni bir itkiyle kargilagincaya kadar sapmadan izleyecegi) bir
yola sokmadig siirece grup basta belirlenen yolu izlemeye devam
eder. Ister bir liderin inisiyatifinden isterse grup iiyelerinin istekle-
rinden kaynaklansin, bir raydan bagka bir raya manevra yapabilmek
icin grubun her haliikdrda bu itkiye ihtiyaci vardir. Grubun izledigi
yol siirekliligi olan bir egri degil, bir¢cok kirilma iceren dogrusal bir
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hattir ya da bagka bir ifadeyle, gergekligi bir egriyle temsil edecek
olursak, grubun izledigi yolu bu egriyi saran tegetler cokgeni olarak
diisiinebiliriz. Kirilma noktalan ise grubun yeni bir baglangicla kar-
st karsiya oldugu anlan belirtir. Kosullara ayak uydurulmasi gere-
kir, o yiizden grubun eylemleri hakkinda buna uygun bir karar ali-
nir; bu noktada fikrin tiniyle ilgili belli bir durum kargisinda grubun
tavrinin belirlenmesi s6z konusudur. Genellikle bu tiir bir kirilma
noktasinda gecilebilecek birden fazla yol vardir. Grup iiyelerinin
hepsi aymi fikrin etkisinde olsa bile, taktik goriis ayriliklar1 nedeniy-
le bir kismu bir yolu geri kalani bagka bir yolu tercih edebilir. Gru-
bun bireyselligi grup iiyelerinin ¢cogullugunda dagildig1 anda, yeni
yonelimli ve birlik halinde grup varliklar olusturabilmek igin grup
hizla boliiniir. Fakat boliinmenin sebebi yeni bir bilince sahip grup
ilyelerinin bir kisminin fikre ihanet etmesi degil, grubun gercgeklik
iizerindeki pratik etkileriyle ilgili farkh goriiglerin, eski grup varl-
g siirdiiriirken alttan alta gelismis olmasidir. Taktik goriis ayrilik-
lan yiiziinden grubun birligi bozulur ama fikre her kosulda sadik
kalmaya devam edilir.

Belli bir tiir grup boliinmesi adeta kaide halini almigtir, bu yiiz-
den ayrica ele alinmayi gerektirir. Bir grubun 6nce toplumsal ger-
cekligi tiimden kargisina aldigi bir konum benimsedigini farzede-
lim. Bu grup, ugruna kuruldugu fikrin gerceklige galip gelmesi igin
caba gosterir, attig1 adimlar belli diizeyde basar: da saglar. Baglan-
gicta bastirliyorken, yavag yavag daha iist bir konuma yiikselir, bii-
yiir ve topluluk icinde bir niifuz elde eder. Tasidig: fikir, giderek da-
ha ¢ok sayida insan1 kendine ¢eker ve "olmasi gereken"in alanindan
"olan"1n alanina sinirh 6lgiide gegis yapar. Bu noktadan sonra, gru-
bun hayatinda iiyelerinin cogunlugunun grubun hedefinin miimkiin
olandan ¢ok uzakta oldugunu diisiindiigii bir an gelir; dyle veya
boyle, gerceklik ile sirf fikrin yonlendirdigi bir etkilesime girmeyi
kabul etmezler artik. Bagka bir deyisle, gerceklige niifuz ederken ve
bir yandan da gercekligin icini oydukga, grup gercekligin giiciinii
daha ¢ok deneyimler. Mevcut gergekligi degistirmistir elbette ama
mevcut gergeklik iistesinden gelinip agilamamg halde oradadir ha-
1a. Gergekligin agirhigy, kabalhigi ve kavranamazligi, gergeklige fi-
kirden yola ¢ikarak yaklasanlara giderek daha acik ve net goriiniir.
Ilk 6nce sisler iginde ve kolaylikla yerinden oynatilabilir gibi gelir.
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Ancak onunla miicadeleye girisildiginde kraterleri goriiniir hale ge-
lir ve salt olan, elbette ayni1 zamanda olan ve bu yiizden de bir kena-
ra atilamayacak her sey korkung bir aciklikla belirir. Ve hayati 6nem-
deki su bagtan ¢ikarici soru duyulmaya baslar grup icinde: Gergek-
likle miicadele etmeyi birakip onunla barigmaya, uzlasmaya ¢alis-
mamiz gereken. bir nokta var midir? Buraya kadar mi, daha ilerisi
yok mu, denebilecek bir nokta var midir? Bir fikri gerceklestirmeye
calisan her grup, gelisim siirecinin bir yerinde bu soruya cevap ver-
me zorunluluguyla karsi karsiya gelir. Grup iiyeleri fikrin mantigi-
nin diginda gergekligin mantig: gibi bir seyin de var oldugunu bir
kez fark ettikten sonra grubun homojen bireyselligi er ya da ge¢ ¢6-
ziilecek ve gerceklik ile fikir iligkisi, grup varliginin yeniden ingasi
agisindan belirleyici bir tartismanin konusu olacaktir.

Bu kirilma noktasindan itibaren grup genellikle fikir ile gercek-
lik arasindaki iligki hakkinda farkli anlayislara sahip olduklari igin
toplumsal diinyada farkli yollarizleyen iki bireysellige boliiniir. Da-
ha dogrusu, grubun bir kismi bu noktadan sonra salt-var olan ile bir
cesit barig anlagmasi yapar. Fikri savunmay: birakmazlar; ama hem
grubun simdiye kadarki geligiminin 6nemli kazamimlar sagladigini
diigiiniirler hem de mevcut gergekligin her zaman fikre kars1 kendi-
ni bir gekilde koruyacagini, bu yiizden hesaba katilmasi ve onunla
uzlagilmas: gerektigini iliklerine kadar hisseder ve buna ikna olur-
lar. Bu kaniya varanlar "ilimli", "reformist", "revizyonist", vb. olan-
lardir. Bunlar ¢ikis noktasi artik esasen fikrin kendisi degil, fikir ile
gercekligin sentezi olan bir grup kurarlar. Sectikleri (zikzakl) yol,
iki bilesenin, grubun basglangictaki hedefine ulasma istegi ile mev-
cut gercekligin taninmasi isteginin bilegkesidir. Grubun diger kismi
ise en saf haliyle bastaki fikre kendini daha giiclii bir bicimde adar.
Bunlar kismi kazanimlari kazanim olarak gormez. Ruhsuz gergekli-
ge gosterilecek en kiigiik itibar bile onlara goére davadan kagmaktir,
gercekligin grup varliginin ufkuna dahil edilmesi onlara gére esaret
boyundurugu altina girmektir. Bu radikal grup bireyselliginin mev-
cut gerceklikle uzlagmaya tahammiilii yoktur; iitopyay1 goziinde
nasil canlandirmigsa, dyle gerceklestirmek ister. Biitiin gruplarin
bdyle bir boliinme yasamasi veya en azindan bdyle boliinmeye egi-
limli olmasi, nihayetinde sadece metafizik bir olgunun, ruhun fikir
ile gerceklik arasinda araci oldugunun ve ne tam olarak gergekligin
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seviyesine inebildiginin ne de fikrin seviyesine ¢ikabildiginin ifa-
desidir. "Olmasi gereken"den "olan"a giden hareketin tasiyicisi olan
grup varlig bir giin su catismay1 deneyimlemek zorundadir: Ger-
cekligi kabullenip fikri asacak mi, yoksa fikri en u¢ sonuglarina ka-
dar vardirip gergekligi es mi gececek? Bu sorunu bdliinerek ¢ozer.
Bu noktadan itibaren fikrin gelisimi iki ayr1 yoldan gerceklesir. Bu
catallanma insanin paradoksal metafizik konumunun meyvesinden
bagka bir sey degildir.

Gelgelelim, bolinmenin sonucunda ortaya ¢ikan grup bireysel-
likleri genellikle 6nce birbirlerinin en azili diigmanlar kesilir. Tam
da ikisi de aym fikrin iiriinii olduklar i¢in birbirlerini yok etmeye
(ya da aym kapiya ¢ikan bagka bir sey yapmaya, siirekli birbirlerinin
aklini ¢celmeye) calismak zorundadirlar, ¢iinkii ikisi de fikrin tek ve
hakiki temsilcisi olduguna inanir ve ikisine de kardes grubun varligi
yiiziinden en derindeki 6zii inkar ediliyormug gibi gelir. Kokeni bi-
zimkiyle aym olup giiniin birinde kendi kurtulus yolunu izlemek
icin bizden ayrilan, bizimle akraba olan bir tinsel varliga karsi duyu-
lan nefretten daha korkung, daha altiist edici bir nefret yoktur; ya da
dahadogrusu, bu iki varlik arasinda sadece nefret degil, ayni zaman-
da siirekli birbirlerini aramalarina neden olan korkung bir yalnizlag-
ma korkusu ve ikisini birbirine baglayan bir sevgi, aym1 yumurtadan
dogan ve her tiirlii yabancilagmaya ragmen kan akrabalig1 duygusu-
nu hi¢ kaybetmemis iki varligin birbirine kargi duydugu sevgi var-
dir. Her fikir kendisiyle bir sekilde catigan bagka bir fikir ile kargi
kargiya gelir. Fakat birbirine kargit bu tinsel giicleri topluluk icinde
cisimlestiren grup bireysellikleri, asla ayn1 kokeni paylasan gruplar
kadar siddetle ve yakip kiil eden bir ihtirasla meydan okumaz bir-
birine. Birinci durumda 6zsel farkliliklardan kaynaklanan bir kargit-
lik s6z konusuyken, ikinci durumda fikrin kendisiyle ¢atigmasi, bir
sapkinin cezalandirilmasi veya tovbekar bir giinahkarin yeniden ka-
zanilmasi, dolayisiyla her haliikarda birbirine diisman iki taraf ara-
sindaki kavgadan cok daha fazlasi s6z konusudur. Ayrica kardes
gruplarin davraniglan da tipik farkliliklar gosterir. Gergeklikle her
tiirlii uzlasmay1 utang telakki eden radikal grup kendini su katilma-
mus fikrin asil tasiyicisi olarak goriir ve 1limhi grubu bagtaki grup bi-
reyselliginin donek iiyesi olarak mimler. Mevcut gerceklikle uzlag-
mayi reddettigi icin fikrin belirledigi yolda dosdogru ilerleyebilir ve
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katiksiz oldugunun bilinciyle, bu yoldan agik¢a donenleri hakli bir
edayla hain olarak damgalayabilir. Radikallere karsi kendini koru-
mak zorunda kaldig: igin, gercekligin giiciinii kaniksayan (i/imii)
grubun pdyina bir bakima daha zor zamanlar diiger. Hemen savun-
ma pozisyonuna geger ve diger grubunsadece gercekligin iistiinden
ucan inanca siginmasl yeterliyken, o sagduyuya, i¢gdriiye bagvur-
mak zorundakalir. Radikal gruba adeta onun daha iyi ama yanl yo-
la sapmug, onu ikna etmeye ve iitopik diislerinden uyandirararak
miimkiin olani elde etmeye c¢alisan benligi gibi goriiniir. Giiciinii ve
vicdaninin rahatligini, ulasilabilir olan igin miicadele ettiginin ve
fikrin kamasin gercgeklige yonelttiginin bilincinde olmasindan alir;
iitopyaci grup fikri tiim sonsuzluguyla gerceklestirmeye caligirken
ve boylelikle gercekligi fikir iizerindeki biitiin haklarindan mahrum
birakirken, o biraz korelmesi igin fikri sinirlar. Ana grubun bdliin-
mesi gerceklestikten sonra bu gruptan dogan kardes gruplarin ikisi
de salt-var olanin fikre doniistiigii siire¢ agisindan oldukga derin bir
anlamda kag¢inilmaz hale gelir; fikrin miimkiin bi¢imini almasina
ancak birlikte, birbirleriyle siirtiigerek katkida bulunabilirler.

Bir grubun yazgisi olan bir bagka tipik fenomen, grubun esas iti-
bariyle fikirden yavag yavas uzaklagip giderek gerceklige dalmasi-
dir. Varlig: tehlikede oldugu siirece bir grup dogal olarak sirf ona
can veren fikir ugruna yasar. Grup, onu bir arada tutan yegane sey
olan fikirden koparsa, topluluk tarafindan darmadagin edilecektir.
Grup bir¢ok kez boliindiikten sonra, en sonunda fikri cisimlegtiren
bir grup bireyselligi hdkimiyet kazanip artik kimsenin tehdit ede-
meyecegi bir konuma gelebilir. Fakat gelisiminin bu noktasina ulas-
tiktan sonra grup varligl yavas yavag enerjisini kaybetmeye ve du-
ruma gore temelli veya bir siireligine salt-var olan'in giiclerine esir
olmaya baglar. "Muvaffak” grup olugsumlarinin hepsinde gozleyebi-
lecegimiz bu yozlagmanin sebebi nedir? Grup, gerceklik haline gel-
mek isteyen bir fikir tarafindan yaratilir, dolayisiyla heniiz mevcut
olanin diinyasina kok salmamug bir varliktir. Grup acisindan, fikrin
gelismesi ile varliginmi siirdiirmesi aym seydir; ¢iinkii simdilik ger-
ceklikten kopuk, var olan ve agirhga sahip her seyin iistiinde rahat-
ca siiziilerek yagarken, tiim varligin1 onun diinyaya gelmesine sebep
olan fikirden tiiretir. Fakat bu fikir ugruna miicadele edip yavas ya-
vag gercekligi ele gecirirken, giderek gercekligin icine kok salar.
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Toplulugun icinde biiyiir ve gittikce toplulugun hayatinin daha de-
rinlerine igler, en sonunda gerceklik artik ondan ayn diigiiniilemez
olur. Grubu olusturan organlar toplumsal acidan 6nemli iglevler iist-
lenir, gruptanesinlenilen kurumlar cogalir ve mesruiyet kazanir. Ar-
tik salt teorik acidan iki olasilik s6z konusudur. Ya genel itibariyle
hedefine ulastig1 icin bagimsiz bir varlik olarak grup dagilip gide-
cek ya da omegin, siirekli temsil ihtiyaci icinde olan yiice bir dini
fikri cisimlestirdigi i¢in yasamaya devam edecektir.

Fakat bu iki olasiliktan de facto hangisinin verili oldugu fark et-
mez; ne olursa olsun, grup bireyselligi varligini sinirsizca siirdiirme-
ye ve onu par¢alamaya yonelik biitiin girisimleri kendisinden uzak
tutmaya galisacaktir. "Galilei uzayinda" hareket eden, yalnizca bir
kars1 kuvvet tarafindan durdurulmasi: miimkiin olan bir cisim gibi-
dir. Grup bireyselliginin bu eylemsizlik 6zelligi ancak kdkeninden
ve oOziinden yola ¢ikilarak yeterli bir bicimde agiklanabilir. Tek bir
birey (ilke olarak) yoniinii istedigi gibi degigtirebilir, kendini inkar
edip yiiz seksen derece geri donebilir. Buna kargilik grup-benligi
kendini agan bir bilince sahip degildir; bireylerin ruhlarindan kopa-
rip alinmig, kendini ancak siirekli olumlayabilen ama asla simirlaya-
mayan ve yok edemeyen bir benliktir bu. Varlig: anlamsizlagip faz-
lahk haline gelse bile kendi kendine yok olup gitmez, digaridan bir
etki sonunu hazirlayincaya kadar boslukta salinmaya devam eder.
Bir grup bireyselliginin, hakim hale geldikten ve gercekligin icinde
iyice yer ettikten sonra tagidig fikirden kolayca el ¢ekmesinin ne-
deni sudur: Bu tiir bir kolektif varligin hayatta kalmasi artik kendi-
ni sirf fikrin hizmetine adamasina bagh degildir, ciinkii toplulugun
yasayan gercekligine cok daha giivenli ve saglam bir sekilde demir
atmustir. Bagka bir deyisle, grup, "olan"in alanina kok salmistir, do-
layisiyla yok olup gitme korkusu duymadan “olmasi gereken"in
alaniyla bagin koparabilir. Var olaninigineiyice yerlestikten ve ar-
tik bir direngle kargilagmamaya bagladiktan sonra, bir zamanlar ona
verilen hareket sayesinde ve elbette bir grup oldugu i¢in, kendini
neredeyse tek bagina bir arada tutar. Varligini siirdiirebilmesi i¢in
fikri gelistirmesi artik cok da elzem olmadigindan, grup hemen gev-
ser ve sadece hayatin1 hakimiyet halinde siirdiirmeyi arzular. Catig-
malar yagadig1 ve olusumunun devam ettigi siirecte gruba biitiin gii-
ciinii ve gorkemini veren fikirdir, grup hakimiyet kazandiktan sonra
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ise ona verdigi her sey icin fikir gruba minnettar olmak zorundadur.
Fakat grup oldukc¢a temkinlidir, fikrin gelisimi icin aktif olarak ¢a-
lismay1 uzun zaman 6nce birakmig olsa bile, fikirden deyim yerin-
deyse resmen hemen vazgeg¢mez. Arkasinda dokunulmaz bir hayat
siirebilecegi koruyucu bir ortii olarak kullanabilmek igin fikirle
kendi lehine serbest bir ittifak (bagimsiz iki gii¢ arasinda kararlagti-
rilmig bir ittifak) kurar. Bu tiir sosyolojik fenomenlerin altinda her
defasinda su temel olguyu buluruz: Siirekli gerilim altinda olmayan
tin, maddeye geri diisme egilimi gosterir. Ruhun salt-var olan'i, ku-
ralli ve kaginilmaz olani asip, 6zgiirliik alanina dahil olmasi her za-
man son derece yogun donemler halinde gerceklesir. Gelgelelim, ka-
natlari onu fazla tagimaz ve yorularak gergeklige dogru diismeye bag-
lar; onu tanrinin elinden kapmak igin siirekli firsat kollayan seyta-
nin ganimeti olur. Daha 6nce de degindigimiz gibi, hakimiyet elde
eden grup, ashinda fikri gozden ¢ikarmus, sadece gercekligin akinti-
styla siiriikleniyor olsa bile, fikri kesinlikle birakmaz (Rénesans d6-
nemindeki kilise mesela). Sagsmaz bir i¢cgiidii sunu 6gretir gruba: Var-
liginin mesruiyetinden giiphe duyulacak olursa, her zaman adni kul-
lanabilecegi miikkemmel bir miittefiktir fikir. Goziipek, ip cambazi
gibi bir diyalektikle, gerceklikte giristigi her isi, naif ruhlar1 inandi-
rabilecek gekilde fikre dayandirir bu yiizden, fikrin vasisi gibi dav-
ranir. Oysa bir zamanlar kendi insa ettigi olmasi gereken'in icerikle-
riyle kurdugu iligkiler artik yalmzca goriiniistedir aslinda, fikir de-
koratif bir siise, ¢iiriimeye baglamis bir i¢ yiiziin gosterigli dig cep-
hesine doniigmiistiir; bu dig cephe ile i¢ yiiz, tin ile acik¢a alay eden
bir birligi temsil eder. Ne var ki, tin kendisiyle alay edilmesine géz
yummaz; fikir, iizerindeki etkisini yitirdigi hakim gruptan biiyiik bir
intikam alir. Grup, onu varligim1 korumanin bir bagka aracina, dile-
digi gibi kullanabilecegi uysal bir alete indirgemis olsa bile, fikir, ger-
cekiistii "olmasi-gereken” olarak anlamindan higbir sey kaybetmez.
Gergekligi arzu ettigi gibi doniistiirmek yerine, gerceklik tarafindan
diipediiz yutulmus, ayaklar altina alinmis, kotiiye kullanilmistir.
Peki, sonucta yok edilen gercekten de fikrin kendisi midir aca-
ba? Fikir bir kez diinyaya firlatildiktan sonra, tinin onu kaybetmesi
artik imkansizdir, mevcut duruma bu fikirle miidahale etmek iste-
yen bir grup émriinii tamamladiginda, toplumsal gerceklik icindeki
yolculugu basarisizliga ugrayan sadece gruptur, fikrin kendisi degil.
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Sarsilmaz bir bicimde ufukta duruyordur fikir; ona ulagsmak i¢in hep
tekrar olaganiistii bir caba harcamayan bir insan diinyasi, tann tara-
findan terk edilmis bir diinya olacaktir; bizim diinyamiz degil. Bu
yiizden, bir grubun varhg hayatini fikir ugruna siirdiirmeye artik
dayanamadiginda, ihanete ugrayan fikir, mevcut durumun &tesine
gecmek isteyen tini yeniden etkilemeye ve ¢ekim giiciinii gésterme-
ye baslar; fikri gerceklestirme girigimi arzu edilen derecede bagari-
11 olmamugtir, arkasindan bagka bir girigim gelir. Fakat bundan boy-
le fikrin maddi alanda yaratici bir bigimde nasil is gorecegi (yeni
gruplarin kurulmasi, vb.), tipik addedebilmek i¢in fazlasiyla birey-
sel olan etkenlere baghdir. Fikir boyle durumlarda genellikle anlati-
lamayacak kadar ince bir hileye bagvurur; disina itildigi grubun be-
denini icten ice kemirip bu bedenin icinde kendini yeniden yavrula-
tir. Bu cehennem dehsetini en derinden hissedenler grup iiyeleridir;
grubu hakimiyeti altina alan karg! tinle miicadeleye giriserek grubu
uyusuklugundan kurtarip yeniden fikirle costururlar. Bu siire¢ ge-
nellikle iiyelerin, bilerek veya bilmeyerek, fikre hizmet eden, ana
gruptan kopmus ve kendi yolunda ilerleyen kolektif bir varligin ya-
raticilarina doniismesiyle sona erer (hizipgiler, reformistler, vb.).
Fikrin icine ¢ekildigi mevcut durumun girdabindan tekrar ona du-
yulan bir 6zlem figkirir. Anka kusu gibi yeniden ebediyen var ola-
bilmek i¢in, sadece kiilleri kalincaya kadar yanar.

Fikir tasiyan gruplar arasinda, ashinda bambagka hedeflere ulas-
mak icin bagtan itibaren fikri sadece kilif olarak kullanan 6zel bir tip
vardir. Bu gruplar, tipk: gercek korsanlar gibi, amaglarina en iyi hiz-
met edecek fikri gasp eder ve deyim yerindeyse, bindikleri arabaya
cekici olarak kosarlar. Ornegin, kapitalist cikar gruplar: bireyci kiil-
tiirii destekler, kolonyal a¢lik ¢eken devletler "uygarlik" savunucu-
su kesilir, iktidar ve niifuz pesinde kosan partiler dolasimdaki her-
hangi bir ideale el koyar (bu edim yiiziinden ideal aninda ideolojiye
doniigiir). Bu tiir vakalarin hepsinde, yolun sonunda son derece ger-
cek ama sirf gercekliklerinin ¢iplakligindan utandiklar: igin fikir ki-
l1g1ina sokulmus arzular bulunur. Grubu bir arada tutan ve hareketle-
rinin hepsini yonlendiren, fikir veya daha dogrusu ideoloji degil,
ideolojinin arkasina gizlenmis asil hedeftir. One siirdiigii olmas: ge-
rekenicerikleri degil, aslinda sadece arzu ettigi seyi gerceklestirme-
yi planladig: igin, teorik olarak grup bireyselliginin duruma, degi-
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sen tarihsel kosullara, riizgarin siddetine gore kilik degistirecegi,
bagka bir deyisle, i¢cinde bulundugu ana daha uygun bagka bir ide-
olojiyle degistirmek igin kullandig: ideolojiyi kolayca atabilecegi
diigiiniilebilir. Fakat kullanim hakkina el konulan fikir gercekte hi¢
de dyle kolayca ¢ikarip atilamaz. Ciinkii fikri ¢alan grupta, fikir ile
grubu bir araya getiren asil amag gitgide kaynagarak ayrigtirmasi
neredeyse imkansiz bir birlik olusturur ve sonunda ikisi de grup i¢in
ayn 6lgiide 6nemli hale gelir; artik ikisi arasinda bir tercih yapmak
miimkiin degildir. Gruplan kuran liderler bile, fikrin gruba nasil,
kokensel itki olarak m1 yoksa bagka bir icerigin temsilcisi olarak mi
dahil oldugunu tam olarak ayirt edemezler. Basta fikri bilerek bir
uyarici olarak kullanirken grup liderlerinin tek amaci olabildigince
cok insam ¢ekip grubu istenen niifuz giiciine ulastirmaktir. Grubu
dolduran insanlarin hepsi, ger¢ek anlamini bilmeden dogrudan fik-
re bagliligini ilan eder. Fakat grup iiyelerinin ¢cogunlugunun fikir
iizerine ant icmesiyle birlikte grup-benlik asil arzusundan saparak
kendini yalandan 6ne siiriilen "olmasi gereken igerigin" gelisimine
adar. En 6nemli tinsel yoriingesi esasen fikrin kaynagi tarafindan ¢i-
zilen bu grup bireyselliginin baskisindan, bilgili liderler bile kaca-
maz. Diinyaya getirdikleri bu inanca eninde sonunda riayet etmek
zorunda kalirlar, ciinkii sabit bir grubun varligi bu inanca hizmet
eder hale geldiginde artik bol gelen bir elbise gibi kolayca ¢ikarlip
yenisiyle degistirilemez. "Cagirdigim ruhlar, kurtulamiyorum artik
onlardan"* diye yakimir, bu acidan liderlerle aym kaderi paylasan
biiyiicii ¢iragl. Bu tiir gruplarda fikir ile pratikteki hedef arasinda
hassas bir denge vardir, ve bu iki (genellikle i¢ ice dolanmus) varl-
g1n arasi agilmaya basladiginda, hangisinin digerine iistiin gelecegi
oldukca tartigmalidir.

Grup bireyselliginin hareketleri dyle bir alanda gercelesir ki ni-
teligi ve bireyinetki alamiyla iligkisi muhtemelen ancak orada acik-
ca belirir. Her grubun ydriingesi ¢ok defa kirilmig bir dogru ile sim-
gelenir ve grubun tini, fikir, grup-benliginin ilkelligine ve katilifina
uygun, basit ve kaba bir bi¢im sergilemelidir. Toplumsal diinyada
dolagimda olan ¢ok sayidaki grup tini birbiriyle ne zaman dostca
karsilagsa veya sert bir sekilde ¢arpigsa, bireyin etki giiciinii belli 61-

* Goethe'nin "Der Zauberlehrling" (Biiyiicii Cirags) siirinden alinti. —¢.n.
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ciide agan birlesmeler ya da boliinmeler s6z konusu olur. Grup tin-
lerinin tiim itigip kakismasi 6znenin artik 6zne olarak giremedigi bir
alanda yogunlagir, bu nedenle de patlamalar essiz korkunclukta fe-
laketler olarak gergeklesir. Kendisi igin varlik olarak (birey-) benlik
cesitli gruplara baghligindan kurtulup bu gruplarin hareketlerini bi-
rey olarak bilingli bir sekilde gézlemlediginde, gruplarin asla yeri-
ne getiremeyecegi binlerce ¢6ziim ve imkan goriir. Fikirler bireyde
cok boyutlu olarak gelisirken, gruplarin egemen oldugu toplumsal
diinyada yalnizca tek boyutta gelisir ve biitiin esnekliklerini kaybe-
derler; bireyde ve bireyler aras iligkilerde fikirler birbirine biitiin
kapsamlariyla, adeta biitiin yiizeyleriyle temas eder, toplumsal diin-
yada ise birbirlerine yalmzca bir kenarlariyla garpar ve tek temasla-
r1 bu olur. Koseli, sematik ve defonhe olmus grup tinlerinin arasin-
da bolca bogs alan bulunur, bir fikir bigimi ansizin bir bagkasiyla kar-
s1 kargiya geliverir. Bireyin bosluklar: tozle doldurma ve kesintisiz
gecisler saglama gabasi grup bireyselliklerinin yapis yiiziinden bo-
sa cikar; bireyle karsilastinldiginda, grup bireysellikleri bireyin ki-
rilgan zerafetinin boy Olgiisemeyecegi kadar hantal devlerdir. Li-
derlerin gruplarinhareketlerinin gidisatina siirekli miidahale etmesi
veya bir fikir ugruna yeni bir grubu hayata gecirmesi bu séyledikle-
rimizle ¢elismez. Ciinkii bu insanlar her yo6niiyle farkli ve tam bi-
reyler olarak hareket etmezler, varliklari, yalniza grup bireyselligi-
nin alaninda yaratici eyleme doniigebilen 6zel bir indirgeme ve si-
nirlamaya maruz kalmstir.



Otel Lobisi

TANRIYADOGRU UZANMIS yiice dlemlertoplulugu, belli bir yone sa-
hip bir topluluk olarak hem zamanin hem de ebediyetin i¢inde, hem
yasa dahilinde hem de yasalariistii bir hayat siirdiigiiniin, doga ile
dogaiistii arasindaki her zaman netameli ortada durdugunun kesin
bilgisine sahiptir; kendini bu paradoksal durum iginde ortaya koy-
makla kalmaz, bu durumu deneyimler ve de adlandirir. Daha asag1
gerceklik alanlarinda ise varolusgsal seyir iginde varolusa ve gercek
kosullara iliskin farkindalik zayiflar; bulaniklagan duyu, ¢carpitildik-
larini artik fark edemedigi carpitilmig olaylar labirentinde kaybolur.

Kendini gozlemleme giiciinii yitirmis, gerceklikten yoksun boy-
le bir hayata bir tiir dili, bu hayatin estetik olarak bi¢cimlendirilmesi
geri kazandirabilir; ciinkii sanatgi, dilsizlegsmis ve yanilsama haline
gelmis olan1 dogrudan gergeklik diizeyine yiikselmeye zorlamasa
da, kendi yonlenmis benligini bu hayata bicim vererek ifade eder.
Hayat, dibe battik¢a, hayatin kapaliligini kiran ve yan yana daginik
halde duran hayat unsurlarin1 anlamli bir diizene sokan sanat eseri-
ne daha fazla ihtiya¢ duyar. Estetik inganin birligi, agirlik noktalari-
n1 belirleme ve olaylan birlestirme tarzi, bir anlam ifade etmeyen
diinyanin sesi olur; bu diinyanin bagrina mihlanmig temalar1 anlam-
landirir; bu temalarin anlamlandiriimasi elbette terciimeyi gerektirir
ve estetik insamin yaraticisinin gergeklik diizeyine kesinlikle bagh
degildir. Nitekim, yiiksek bir alanda sanatc1 kendi kendini algilayan
gercekligi ortaya koyarken, alt alanlarda, sanatginin eseri anlamii
tek kelime etmekten aciz bir ¢esitliligin s6zciisii haline gelir. Diinya
gercekligini yitirdikge, sanatginin gorevi cogalir; gerceklige niifuz
edemeyen, kozasina cekilmis Geist, sonunda onu bir egitici, gor-
mekle kalmayip kdhince dngoriilerde de bulunan ve baglantilar ku-
ran bir géz rolii yiiklenmek zorunda birakir. Estetigi haddinden faz-
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la zorlamak sanatgiy: yanlig bir konuma itebilir, bu anlasilir bir sey-
dir, ¢iinkii gercek seyler tarafindan el siiriilememis hayat, sanat iirii-
niiniin aynasina tutuldugunu fark eder ve boylelikle, gerceklikten
uzakliginin ve sanal niteliginin, negatif de olsa, bilincine varir. Ciin-
kii sanatsal bi¢imi ortaya ¢ikaran varolugsal gii¢, ne kadar zayif olur-
sa olsun, darmadaginik ve muglak olan malzemeyi, malzemeye say-
damlik kazandiran niyetlerle doldurur her zaman.

Dedektif romani, sanat eseri niteligi tagimasa da, uygar toplumun
gercek yiiziinii, toplumun gérmeye alisik oldugundan daha net bir
sekilde gosterir. Toplumun tasiyicilan ve bunlarin islevleri, dedektif
romaninda kendileri hakkinda hesap verir ve ortiik anlamlarim agik
ederler. Gelgelelim dedektif romani, bu diinya tarafindan sinirlan-
mamug bir biling tarafindan yaratilmis oldugu igin, sirf bu yiizden,
kendini gizleyen diinyay: ifsa olmak zorunda birakir. Bu biling iize-
rinde yiikselen dedektif romani, bagina buyruk rasyo'nun hakimiye-
ti altindaki, —aslinda yalnizca bir fikir olarak var olan— topluma ilig-
kin diisiinceyi gergekte sonuna kadar gotiiriir ve bu toplum ideasinin
eylemlerde ve figiirlerde eksiksiz gerceklesmesini saglamak igin,
fikrin baglangi¢c adimlarim tutarh bir bicimde olgunlagtirir. Boyle-
likle, bu tek boyutlu gergekdigiligin stilizasyonunu tamamladiktan
sonra, dedektif romani, elestiri ve talep aracina degil, estetik kom-
pozisyon ilkelerine doniigen varolugsal niteligi sayesinde, temel var-
sayimlara uyumlu ayr1 ayn unsurlan biitiinliiklii bir anlam iligkisi
icinde birlestirir. Ortayakonan bulgulann yorumlanmasi, ancak bir-
lik olusturan bu 6rgii sayesinde gergekten miimkiin hale gelir. Ciin-
kii estetik organizma, aynen bir felsefi sistem gibi, uygar toplumun
bizzat tagiyicilarinin goziinden saklanms bir biitiinliige —deneyim-
lenen biitiin gergekligi herhangi bir sekilde deforme eden, boylelik-
le de ona y6nelik bakisin yolunu agan biitiinliife— ulasmay1 hedef
alir; bu yiizden de s6z konusu bulgularin kastettikleri anlam, ancak
bunlarin estetik biitiinliige dahil edilis tarzindan ¢ikarilabilir. Sanat-
sal varolug niteliinin en kiiciik kazanimi sudur: Pargcalanmig bir
diinyanin amagsizca siiriiklenip duran unsurlarindan bir biitiin kur-
mak; bu biitiin diinyay: isterse sadece goriiniirde yansitiyor olsun;
parcalanmighiklar1 yine de bir biitiin olarak yakalar ve bu sayede bii-
tiiniin unsurlarinin gergek olgulara yansitilmasina izin verir. Dedek-
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tif romaninda temsil edilen hayatin tipik yapisi, onu iireten bilincin
bireysel ve rastlantisal bir biling olmadigina isaret eder ve aym za-
manda, metafizik gibi goriinen karakteristiklerin segilerek bir araya
getirildigini gosterir. Bir dedektifin insanlarin gizledigi sirlar agiga
cikarmasi gibi, dedektif romani da gergekliginden edilmis toplumun
ve onun temelden yoksun kuklalarinin sirlarim estetik araciligiyla
acgiga cikarir. Dedektif romaninin kompozisyonu, kavranmasi im-
kansiz bir hayati asil gercekligin terciime edilebilir kargi-imgesine
doniistiiriir.

Halihazirda mevcut bir topluluk varsayan Tanri'mn evi'nde, ce-
maat, iliski kurma gorevini yerine getirir. Insanlar Tanr1'mn evinin
nedeni olan bu iligkiyi terk edecek olursa, bu yerin geriye yalmzca
dekoratif bir anlami kalir. Bu yer higlige karigip tamamen unutulup
gitse bile, gelisiminin zirvesindeki uygar toplum, Tanr'nin evinin
birbirine bagh bir toplulugun gergekten var oldugunu kanitlamasi
gibi, yoklugunu kamtlayan ayricalikh mekénlara sahip olmaya de-
vam edecektir. Kendi alaninin 6tesini goremedigi i¢in toplum bu-
nun farkinda degil kugkusuz; bu benzerligi ancak bicimi sayesinde
cesitliligi yansitilabilir kilan estetik inga ortaya koyabilir. Dedektif
romanlarinda siirekli karsimiza gikan otel lobisinin tipik 6zellikleri,
bu mekédnin Tanri'nin evinin tersine ¢evrilmig imgesi olarak tasar-
landigin1 gosterir. Burasi kilisenin negatifidir ve ancak farkli alanla-
rin tabi oldugu kosullar dikkate alinirsa, kiliseye doniistiiriilebilir.

Her iki mekana da insanlar konuk olarak gelir. Fakat Tanri'nin
evi insanlarin orada kargilasmak igin gittigi birinin hizmetine adan-
misgken, otel lobisi kimseyle karsilasmamak lizere oraya giden her-
kese hizmet eder. Otel lobisi siirekli aranani ne arayan ne de bulan-
lann, bu nedenle de aslinda mekanda (¢evrelerini saran ve bundan
baska hicbir islevi olmayan bir mekanda) konuk olarak bulunanla-
rin sahnesidir. Otel yoneticisinin temsil ettigi gayrisahsi higlik, kili-
se cemaatinin onun adina toplandig bilinmeyenin yerini tutar. Ce-
maat iliskiyi gerceklestirmek igin bu ada yakarir ve kendini onun
hizmetine adarken, lobiye dagilmis insanlar ev sahibinin kimliksiz-
ligini sorgusuz sualsiz kabul eder. Her tiirlii iligkiden yoksundur on-
lar; gercekligin icinde ve gergekligin pesinde olanlarin bir hig-yer-
den cikip kendi kaderlerine dogru yiikselmelerine benzer bir zorun-
lulukla boglugun igcine damlarlar.



OTEL LOBISI 141

Tann'nmin evinde dua ve ibadet etmek iizere bulunan cemaat, or-
tak hayatin kusurlanndan dogup, bu kusurlarin iistesinden gelmek
icin degil, bu kusurlar1 hatirinda tutmak ve siirekli gerilim halinde
bulundurmak i¢in biiyiir. Cemaatin bir araya gelmesi toparlanma ve
toplulugun iki dleme, hem yasanin kapladigi hem de yasanin &tesin-
de olan dlemlere dahil olan yon verilmig hayatinin birlegmesi anla-
muna gelir. Kilisenin mekaninda—sadece burada degil elbette— bu iki
ayn akig kargi kargiya gelir; yasa, gedik agilmadan delinir burada ve
bu paradoksal yarilma, hantal siirekliligi ara ara askiya alinarak mes-
ruiyet kazanir. Topluluk, cemaatin ahlakini 1slah ve terbiye ederek
kendini siirekli yeniden insa eder; giindelik hayatin bu gekilde iizeri-
ne ¢ikilmasi giindelik hayati1 cokmekten korur. Toplulugun kaynagi-
nabu geri doniigiiniin mekansal ve zamansal sinirlamalara boyun eg-
mek zorunda olugu, bu doniigiin toplulugu diinyevi birliktelikten
uzaklagtirmasi ve ritiiellerle gerceklesmesi; biitiin bunlar insanin yu-
karis1 ile agags1 arasindaki saibeli konumunun, onu gerilim igindeki
verili olan veya elde edilmig olani siirekli kendi kendine saglamlag-
tirma mecburiyetine iten konumun bir gostergesidir yalnizca.

Asagi bolgeyi tammlayan karakteristik 6zellik gerilimsizlik ol-
dugu icin, otel lobisindeki birlikteligin bir anlami yoktur. Gergi bu-
rada da Tann'nin evindeki gibi giindelik hayattan kopusg yasanir;
gelgelelim bu kopus buradaki toplulugun varligim cémaat gibi gii-
venceye almasim saglamadig gibi, figiirleri, giindelik kogsusturma-
nin gercekdisihigindan alip, boslukla (ama ancak birer referans nok-
tas1 olmaktan Steye gegmislerse) karsilagsacaklar bir mekéna yerles-
tirir sadece. Insanlarin vis @ vis de rien (higlikle yijz yiize) geldigi
otel lobisi,! bir anonim girketin toplant1 salonu gibi rasyo'nun belir-
ledigi ve iligki icinde alinan bir emrin iistiinii 5rtmeyi saglayacak bir
amaca bile hizmet etmeyen salt bir bosluktur. Bir otelde konakla-
mak ne giindelik hayata dair bir bakig acis1 sunar ne de giindelik ha-
yattan kacig imkam saglar, estetik olarak yararlanilabilecek asilsiz
bir mesafe yaratir en fazla—buradaestetigi, var olmayan insani nite-
leyen bir kategori olarak, bu var olmayis halini dedektif romanlarin-
da iyice belirgin kilan pozitif estetigin kalintis1 olarak anlamak ge-

1. Kracauer burada Almanca Halle (lobi) yerine Ingilizce Hall s6zciigiinii
kullamyor.
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rek. Bos bos oturan kisiyi, kendi kendini yaratan, amaca uygun olu-
su bir amag tasarim ile bagdastinlmadan duyumsanan diinyadan
alinan ilgisiz bir haz kaplar. Kant'in giizellik tanimi, estetigi yalit-
masi ve igerikten yoksunluguyla kuvveden fiile ¢ikarak, tam da bu-
rada bir gerceklesme yasar; ciinkii dedektif romaninin, (rasyonel bir
bicimde inga edilmig kompleksler olarak agkin 6zne ile kargilagtiril-
mas1 miimkiin olan) i¢i bogaltilmig bireylerinde, estetik yeti esasen
biitiinliiklii insanin varolugsal seyrinden koparilip, tipk1 maddeye
oldugu gibi benlige karsi da kayitsiz kalan salt bicimsel bir iligkiye
indirgenerek gercekliginden edilmistir. Kant agkin 6znenin bu kor-
kung son dakika hamlesini gozardi etmis olabilir, ¢iinkii Kanta go-
re agkin diinyadan, 6nceden bigcimlendirilmis 6zne-nesne diinyasina
kesintisiz bir gecis vardir. Ahlaki yiiceligi de i¢ine alan ve boylelik-
le, dagilan biitiiniin arta kalan pargalarini yeniden birlestirmeye ¢a-
ligan "yiice" tanimi, Kant'in estetik alanda da biitiinliiklii insandan
tamamen vazgegcmedigini gosterir. Otel lobisinde, yiicelikten eser ta-
simayan estetik, yukariya yonelik niyetler bir yana birakilarak sunu-
lur ve "amagsiz amaghilik” formiilii icerigini tiiketir. Lobinin kendi
oOtesine gonderme yapmayan bir mekan olmasi gibi, lobiye karsilik
gelen estetik durum da kendi sinin olarak yine kendine isaret eder.
Sinir1 yikmaya galisan gerilim bastirildig: ve rasyo'nun yonlendirdi-
gi insan olmayan kuklalar kendini kogusturmalarindan yalittig: sii-
rece bu sinir agilamaz. Fakat, bagh basina bir amag haline gelen es-
tetik, kendi kokiinden kopar; agiga ¢ikarmasi gereken yiice'nin iistii-
nii Orter ve yalnizca, Kant'in, yetiler arasindaki bir iliskiden ibaret
olan estetik tammena tipa tip uyan kendi bogluguna igaret eder. Oysa
estetik, ancak, bir seye yaradifinda, 6zerklik talebinde bulunmak
yerine, kendisini 6zellikle ilgilendirmeyen gerilimin igine yerlegti-
ginde hi¢bir anlami olmayan bir bigimsel ahenk olmanin iizerine
yiikselir. Insan bigimin 6tesine yonelirse, iste o zaman dolu giizellik
de —amag degil sonug oldugu icin— olgunlasip gelisebilir; oysa pe-
sinden bir ey getirmeyen bir amaca yonelmek iizere secilmig giizel-
den geriye kalan, sonugta bog bigimdir sadece. Otel lobisi de Tan-
ri'min evi de, i¢lerinde kendi megru taleplerini dile getiren estetik du-
yuya karsilik verirler; gelgelelim Tanri'nin evinde giizellik doniip
kendine karg1 taniklik eden bir dil kullanirken, otel lobisinin dili
kendi sessizligi icinde, 6tekini bulmaktan &ciz bir sekilde kivrilip
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kalir. Rasyonellestirmeye yonelmis bir uygarlasma, zarif ve rahat
lobi koltuklarinda son bulur; kilise siralarinin dekorasyonlar ise,
onlara agiga vurucu bir anlam bahseden gerilimden dogmustur. Tan-
riya hizmetin ifadesi olan koro sarkilari, melodileri salt bayagiligin
uyaricisi olan potpurilere doniisiir sonugta ve dua, bir nesnesi olma-
dan dolanip duranerotik arzu halinde pihtilagir.

Dua edenlerin egitligi de otel lobisinde ¢carpik bir bigcimde yansi-
tilir. Bir cemaat olugurken, insanlar arasindaki farklar kaybolup gi-
der; ciinkii bu mahluklarin hepsi bir ve aym kaderi paylagir, ve bu
kaderibelirleyenruhun karsisinda, bizzat bu ruh tarafindan belirlen-
meyen her sey, yani insanlarin koydugu zaruret sinir1 ve doganin se-
bep oldugu boéliinme silinip gider. Tanri'nin evinde ortak hayatin ge-
ciciligi gecicilik olarak deneyimlenir ve giinahkar da, tipki burada
giiveni yikilan diiriist kisi gibi "biz"in igine dahil olur. Iste bu, insa-
ni olan her seyin kendi olumsalligina yonelmesi, olumsalligin esitli-
gini saglar; biiyiik kii¢iigiin yaninda kaybolur ve cemaat hicbir 6l¢ii-
te vurulmas! miimkiin olmayan seyle iligkiye yoneldiginde, iyi ile
kotii askida kalir. Niteliklerin boyle gérecelesmesi bunlarin birbiri-
ne karigmasina yol agmaz, aksine bu nitelikleri gerceklik diizeyine
yiikseltir; ¢iinkii nihai olan ile kurulan iligki, ondan bir 6nceki her
seyin imha edilmeksizin sarsiimasim emreder. Bu esitlik pozitif ve
oOzseldir, bir indirgeme ve On yiizdeki goriintii degil; en 6z olanin
kurtarilmasi i¢in kendi bagimsiz 6zvarligindan vazgegmesi gereken
farklilagmus olanin gergeklestirilmesidir. Bu en 6z olanin beklendigi
ve hedef alindig1 yer, Tanri'nin evidir; salt insana 6zgii sinirlar ¢izil-
digi siirede golgede kalan bu en 6z insanin tam da mutlak sinira ge-
lip dayandig yerde, farklhiliklarin iizerine kendi golgesini diisiiriir.

Otel lobisindeki esitlik, Tanr ile degil hi¢ ile kurulan iliskiye da-
yanir. Burada, iligkisizligin mekaninda, ¢evrenin degismesi, amach
eylemi geride birakmaz, ama yalmzca kendine isaret edebilen, bu
nedenle de gevsemeye ve kayitsizliga gomiilen 6zgiirliik adina bu
eylemi paranteze alir. Tanr1'nin evinde insani farkliliklar, karsisinda
nihai olanin kesinliginin kayboldugu bir ciddiyet tarafindan maske-
leri diigiiriilmiis bir halde, gecicilikleri nedeniyle yok olup giderken,
kendisine hicbir seslenisin yoneltilmedigi hedefsiz bir oyalanma,
ciddiyetten uzak giindelik hayat1 ciddiyet diizeyine yiikselten bir
oyun olup cikar. Simmel'in toplumu "toplumlagsmanin oyun bigi-
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mi"? olarak tanimlamasi tamamen yerindedir, gelgelelim bu tamim
salt bir betimlemenin 6tesine gegmez. Otel lobisinde kendini goste-
ren sey, figiirlerin bicimsel olarak ortiismesidir; doldurmaya degil
bosaltmaya isaret eden bir denkliktir. Kosusturmadan ¢ekilip ¢ikti-
ginda, "asil" hayatin farkliliklan karsisinda bir mesafe kazanir kisi;
fakat belirlenimlerin gecerlilik alanin1 yukaridan sinirlayacak yeni
bir belirlenime tabi olmaz..Boylece de kisi, belirsiz bir boglugun
icinde caresizce buharlasip, gereksiz yere kenarda bekleyen ve oyu-
na katildiginda kendinden gegen bir "cemiyet mensubu”na doniigiir.
Aslinda zaten gergek olmayan bir birlikteligin bu sekilde iptal edil-
mesi, gerceklik diizeyine yiikselmenin 6niinii agmaz; daha ziyade,
asagiya, goriiniis diinyasinin kendini onlardan insa ettigi birbirin-
den farksiz atomlarin gercek olmayan karigimina dogru bir kayma-
dir bu. Tann'nin evinde kendini toplulugun tasiyicisi olarak géren
bir mahluk bag gosterirken, otel lobisinde rasyonel toplumsallagma-
y1 kendisine baglayabilecegimiz 6zden yoksun temel 6ge cikar ka-
bugundan. Bu temel 6ge, hice yaklasir; gerilimden kag¢ip kurtulmus
diisiincenin diinyay1 onlar sayesinde kavradigin1 sandig1 soyut ve
formel genel kavramlarla analoji icinde ortaya gikar. Bu soyutla-
malar, iliski icinde alimlanan genel kavramlarin tersine ¢evrilmig
imgeleridirler; kavranamaz nitelikteki verili olan iist belirlenimler-
le iliskilendirip gergeklik diizeyine yiikseltmek yerine, onu muhte-
mel iceriginden de mahrum ederler; diinyay1 da yanina alarak onlar-
la ters yonde ilerleyen, yonlenmis ve biitiinliiklii insan bakimindan
ise Onemsizdir bu iist belirlenimler; diinyanin yaraticisi olma yo-
niindeki yersiz bir iddia sonucu igine yuvarlandig gii¢siizliigii insa-
na da pay eden agkin 6zne tarafindan ortaya konmuslardir. Bogluk-
ta serbestge siiziiliip duran ve kendi sinirlilig1 hakkinda bulanik bir
bilince sahip olan rasyo Tanri, 6zgiirliik, 6liimsiizliik kavramlarim
kabul etse de; onun buldugu kavramlar elbette o essesli, varolugsal
kavramlarin kendisi degildirler ve Kant'inkategorik buyrugu da ah-
laki bir kararliliktan ¢ikmig bir emrin ikamesi olamaz. Yine de bu
kavramlarin olusturdugu 6rgiiniin bir sisteme doniismesi, kayip ger-

2."SoziologiederGeselligkeit", Grundfragender Soziologie: Individuum und
Gesellschaft icinde, Goschen, Berlin, 1917; 4. basim, de Gruyter, Berlin, 1984,
s.53.
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ceklikten vazgegmek istenmedigini dogrular; ama kendini gergek-
likten koparip uzaklagsmig bir diisiincenin araglanyla arandig1 icin
gerceklik ele gecirilemez elbette. Rasyo'nun yalmzligi, ancak mas-
kesini ¢ikartip artik yukarinin belirlenimlerinin bir taklidi olmayan
herhangi bir soyutlugun bogluguna savruldugunda, ahengin ayarti-
ciligini reddedip bir kavram olarak bizzat kendisinin bile 6zlemini
duydugunda tamamlanir. Bu durumda artik rasyo'ya kalan tek dola-
yimsizlik, ancak simdi apagik kabul edilen higliktir; rasyo bu higli-
gin icinde agagidan yukariya el atarak ne zamandir elinden ¢ikmig
gercekligi kurup temellendirmeye ¢aligir. Tanm'nin, gerilim i¢inde-
ki insan igin, biitiin yaradiligin baglangi¢ ve sonuna doniismesi gibi,
kendi icine doniip yolunu kaybetmis zihin de, figiirlerin zenginligi-
ne iligkin o aldatic1 goriiniigii sifirdan yaratir. Hicligin kiyisinda bu-
lunan ve ancak bir geyin tiiretilmesini gerekli kildig: 6l¢iide higlik-
ten ayrilan bu anlamsiz evrenselden ¢ekip alabilecegini diisiiniir
diinyay:. Fakatdiinya, gercekten yagamlip 6grenilmig bir genel kav-
ram araciligiyla yorumlandiginda diinyadir sadece. Zihin, ¢esitlili-
gin yolunu acan iligkileri sifirdan ancak ipince bir tabakanin ayirdi-
£1 enerji kavraminin genel paydasina yerlestirir ya da tarihsel olay-
dan paradoksal tabiatlarini ¢alar ve diimdiiz edilmis olani tek boyut-
lu zamanin i¢inde ilerleme olarak kavrar, ya da, goriiniirde kendini
inkar ederek insan olma halinden geri kalan kalintiy, kendini kisit-
layici sinirlar igine ¢ekerek yeniden ele gecirmek icin ve alanlara
olanca genigligiyle girebilmek icin irrasyonel "hayat1” tekligin, bii-
tiinliigiin onurlu itibar diizeyine yiikseltir. Gercek olana uygulanan
bu ug diizlemde indirgeme iglemlerini temele yerlestirecek olursak,
(Simmel'in yasam felsefesinin de teyit edecegi iizere) yukar bolge-
den edinilen bulgulardan carpitilmig bir imge elde edilir; "Tann"
veya "tin" gibi sozciiklerde israr edildiginde elde edilenden daha az
kapsayici ve farkli olmayan bir imgedir bu. Ancak kavranilamaz ha-
le gelmis kategorilerin kullanilmasinda bog soyutlamalarin devreye
sokulmasinda oldugundan daha agik secik halde, rayindan ¢ikip kay-
mus diigiincenin olgusal pozisyonu kendini belli eder. Farkli olam
sifirin o tekbicimliliginden alip 6ne ¢ikaran tiikkenmis terimlere, bi-
reyi toplumsal maskelerin tali esitliginin ardinda gézden kaybeden
otel lobisinin ziyaretgileri tekabiil ederler. Tanri'min evinde, Tanr'
nin 6niinde duranlarin o goriinmez esitligi karsisinda gerileyip uzak-
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lagan ve onlara yol acan —kendini de buradan hareketle yenileyip
belirleyen— o belirsiz 6zel olma halini smokine siginip kendilerini
degersizlestirerek etkisizlestirirler. Ve konugsmalarinin, kisinin dig-
salligin icinde kendine rastlamasin1 amaglayan gelisigiizel, findik
kabugunu doldurmaz konular1 hedefleyen siradanligi, sadece du-
anin, berikilerin huzur iginde etrafindan dolastiklar1 asagiya isaret
eden yansimasidir.

Otel lobisinde sessizligin, aynen Tanrr'nin evindeki gibi korun-
mas1 buyrugu, insanlarin her iki mekanda da biiyiik 6lciide esit kigi-
ler olarak bulunduklarini gosterir. Venedik'te Oliim'de? otel lobisi
icin su séylenebilmigtir: "Odalarda, biitiin biiyiik otellerin gururu-
nun bir pargasi olan ciddi, kutsal bir sessizlik hiikiim siiriiyordu.
Hizmet eden ugaklar, tabanlarindan ses ¢ikarmadan ortalikta dolagi-
yorlardi. Caydanligin singirtisi, yarim yamalak fisildanmug bir soz,
isitilen tek seylerdi." Adet edinilmis bu sessizligin iceriksiz kutsal-
1181 her yerde kabul edilebilecek tiirden bir karsilikli saygidan tiire-
meyip farkliliklarin silinip yok edilmesine hizmet eder. Farklilikla-
r1 ifade eden soziin digina ¢ekip insani hiclik kargisindaki —mekan-
da ¢inlayan bir sesin bile bozabilecegi— bir esitlige zorlayan bir ses-
sizliktir bu. Tanr1'nin evinde ise sessizlik biitiiniiyle kendini yukari-
ya yoneltmis benligin kendi icine bir siireligine doniip toparlanma-
s1 demektir ve insanlara yonelmis sozler ancak bir sonraki sozii,
sOylensin sdylenmesin, insanlar1 agarak yukariya yonelen s6zii ha-
zirlamak iizere soniip gider.

Burada amag konuganlarin arasindaki diyalogu gergeklestirmek
olmadig: igin, cemaati olugturan iiyeler adsizdirlar. Adlarindan kur-
tulup zamanla onun diginda geligirler; ciinkii adlar iizerinden tanim-
lanan ampirik varlik, duanin icine gomiiliir; dolayisiyla da dua eden-
ler birbirlerini, ¢ok diizlemden kogullanmig varliklariyla diinyanin
iligkileri icine yerlesmis belli kisiler olarak tanimak durumunda kal-
mazlar. Ozel isim onu temsil edeni ifsa ederken bir yandan da onu
adlandirilandan ayirt eder; aym anda hem ifga eder hem de karartir
onu; dsiklar onu kendilerini ayiran son duvarmg gibi yikmay: bosu-

3. Thomas Mann, "Tod in Venedig", Sdmtliche Erzdhlungen, Fischer Verlag,
Frankfurt 1963, s. 376; Tiirkgesi: Venedik'te Oliim, cev. Behget Necatigil, Can, Is-
tanbul, 2007.
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na istemezler. Iste ancak ara alanlarin yarim dayanigmasina son ve-
ren bu addan vazge¢medir ki karsilikli temasin loslugundan geceye
ve yukaridaki sirlarin 1g181na adim atanlarin kapsamli dayanigmasi-
na imkan verir. En yakinlarindaki kisinin kim oldugunu bilmedikle-
rinden, komsu durumundaki kisi en yakin olur; ¢iinkii onun biitiin-
lesmeden kagan goriiniimiiniin i¢inden karakteristik 6zellikleri ken-
dilerinkiyle aym olan insan yiikselir. Iste sadece Tanrr'nin 6niinde
duranlar birbirlerini kardesler olarak kesfetmelerini saglayacak ka-
dar yabancidirlar birbirlerine: birbirlerini tanimadan ve birbirinin
ismini bilmeksizin birbirlerini sevmelerine yetecek kadar kesfeder-
ler, hepsi bu. Insanin sinininda, kendilerini her tiirlii insan yasasin-
dan daha fazla etkileyen s6zden paylarini alabilmek igin isimlendi-
rilmelerini geri gevirirler; ve maddi, bigim bulmus olanin boylece
isimsizlestirilip gorecelesmesinin onu igine siiriikledigi gizlilikte,
kendi viicut bulmus bigimlerini sorgularlar. Isim takan, sirra agilmig
ve Tann ile iligkileri iginde birbirleri i¢in saydamlasmig halde, yara-
tilmiglarin belli bir ortakliklari ve birliktelikleri anlamina gelen ve
kisiye Ozgii 6zel isimlere musallat olmusg o birbirinden ayirmalar: ve
birlesmeleri asan ve temellendiren "biz"in icine girer.

Kendilerine sahip olmay: bir yana birakmiglarin bu limitler ko-
yan insanlardan olusmuslugu nedeniyle Tanri'nin evinde kendini
temsili olarak gerceklestiren "biz", otel lobisinde anonim atomlarin
yalitilmighgina doniigiir. Burada meslek onu temsil eden figiirden
kopup ayrilir ve isim, mekanin iginde yok olup gider; ¢iinkii burada
sadece hila isimsiz kalabalik, rasyo'nun saldir1 hedefini temsil eder.
Diinyay iiretmekte kullanmak istedigi hicin i¢ine, bizzat bireysel-
liklerinden arindirdig s6zde-bireyleri —adlarinin mechul kalig1 artik
konvansiyonun yollarinda anlamsiz, amagsiz hareketten bagka bir
hedef giitmeyen sahte bireyleri- iter. Gelgelelim isimsizligin anlam
baslangicin temsilinden, bigimsel kurala uygunlugun gosterilme-
sinden 6te bir sey degilse, ismin daralticiifindan kurtulmus olanla-
r1 birlestirme amacina hizmet etmek soyle dursun, bir araya gelenle-
rin, ismin kendilerine sunabilecegi birlesme imkanlarim bile elle-
rinden alir. Bireylerden geri kalanlar, yoldan ¢ikip rahatlamanin, ge-
rilimsizligin Nirvana'sina saparlarken, suratlar gazetenin arkasinda
kaybolur ve siirekli yapay olan 1giklandirma mankenlerden bagka
bir seyi aydinlatmaz olur. Mechullerin, kendilerini tanitmaya yara-
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yacak sozciigii yitiripbog bigime doniigen ve diimdiiz hayaletler ola-
rak elle tutulamaz halde 6tekilerin 6nlerinden gecip gittikleri bir
gelme ve gitme. Bir ige sahip olsalar, bu i¢ pencereden yoksun olur
ve cemaatten farkli olarak yurtlarini bilmeden sonu gelmez bir terk
edilmisligin farkindaligi icinde yok olup giderlerdi. Ne var ki sade-
ce bir dig olarak kendilerinden kagarlar ve var olmayislarini aralari-
na yerlestirilmis yabanciligi kotii-estetikle evetleyerek ifade eder-
ler. Yiizeyin temsili onlar i¢in bir uyanmdir, egzotik olanin nefesi
hos bir iisiime gibi bedenlerini sarar. Evet, nihai, kesin durum olma
ozelliginin kendilerini cezbettigi uzaklig iistiine basarak dogrula-
mak icin bizzat kendi uydurduklar bir yakinliktan kendilerini sigra-
tirlar: monolojik fantazileri, maskelere, karsi taraf1 oyuncak olarak
kullanan tamimlamalar ilistirir ve miibadele imkam yaratan kaca-
mak karsilikli bakiglar, sirf, imkanin sahte imgesi, mesafenin ger-
cekligini tasdik ettigi icin kabullenilip itiraf edilir. Tanr1'nin evinde
oldugu gibi, burada da isimsizlik, isimlendirmenin maksat ve an-
lamlan iizerindeki gizleyici Ortiiyii kaldirir; ne var ki Tanr1'nin evin-
de isimsizlik gerilim ve heyecan icinde bir bekleme haliyken ve.
isimlendirmelerin simdilikligini ve geciciligini kanitlarken, otel lo-
bisinde nedeni ni¢ini sorulmamig ve zekayi ismin ilk kaynak yerine
doniistiiren bir temelsizligin icine dogru gerisin geriye ¢ekilmek de-
mektir; ama orada bireyleri "biz"in icinde bir araya getiren ¢agr al-
gilanip isitilmez; bigcimden kagmug olanlar, bir daha geri doniilmez
sekilde birbirlerinden ayinlmiglardir.

Cemaatte biitiin bir topluluk varhk kazanir, ciinkii yasanin Gte-
sindeki sir ile kurulan dolaysiz iligki, Tanr ile iligkinin giincelligin-
de askiya alinmis olabilecek yasanin paradoksunu ortaya ¢ikarir. Bu
yasa sondan bir 6nceki yasadir ve kendinden emin olanlarin cesare-
tini kiran ve tehlikede olanlara teselli veren baglantilar gerceklesin-
ce geriye cekilir. Otel lobisindeki, gerilim ve heyecandan uzak olan
figiirler de biitiin bir toplumu temsil ederler, ama bunun nedeni, as-
kinligin onlar1 kendi seviyesine gekip yiikseltmesi degil de belli bir
sinirin digina ¢ikmayan seyin, o kosusturma garkinin kendini heniiz
gizlemesidir. Sir, insanlar1 kendilerinin iistiine ve 6tesine yollamak
yerine maskelerin arasindan kayiverir; insani olanin kabuklarini de-
lip iceriye girmek yerine, insani her seyi ¢epegevre sarip kapayan
ortiidiir o; geciciligin sorunlariyla insanlar karg1 karsiya getirmek
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yerine, gecicilige ulasmay: saglayan sorgulamay fel¢ edip birakir.
Sven Elvestad'in Der Tod kehrt im Hotel ein (Oliim Otele Geri D6-
niiyor) adh sik¢a yorumlanmig dedektif romaninda "Bir kez daha
dogrulanir boylelikle" ciimlesi gecer.4 Biiyiik bir otelin kendi bagina
bir diinya oldugu "bir kez daha dogrulanir”, ve bu diinya 6teki biiyiik
diinya gibidir. Burada insanlar hafif, dertsiz yazlik varlklariyla or-
talikta dolagip dururlar ve aralarinda tuhaf, ilging sirlarin hareket et-
tigini fark etmezler. "Tuhaf sirlar"; ironik-¢ifte anlamhdir bu tamim-
lama. Bir yandan yasanan simdi-burada-var olma halinin gizlenme-
si, Ote yandan ise giivenligi tehditedebilen illegal eylemlerde ¢arpi-
tilmug bigimde ifade edilen iist sir kastedilir bu tanimlamayla. Ifade-
nin ilk ve dogrudan anlaminin gondermede bulundugu hal, yani bii-
tiin legal ve illegal iligkilerin gizlenmisligi hali, otel lobisinde o salt
ickin simirlarina kapanmighk durumunda kendini agip serimleyen
s0zde-hayatin heniiz farklilagmamigs kendi baslangicina geri itildi-
ginin bir belirtisidir. Sir kabugunun digina ¢ikacak olsa, salt imkan
olgusallasip ¢okse: illegalin higlikten kopartilip ayirilmasinin sonu-
cunda "bir sey" 6ne ¢ikacaktir. Bu nedenle otel yonetimi misafirleri
kollayarak o higligi ortiip goriinmez kilan kotii estetik durumu silip
gozden saklayabilecek reel olaylar: onlardan saklar. Bundan boyle
deneyimlenemeyen, dgrenilemeyen yukaridaki sirrin, yiiziinii ken-
dinden yana donmiis olanlari, sinirlarin1 yasanin tanimladigi ortanin
oOtesine siiriiklemesi gibi, yukaridaki zeminin deforme edilmesi,
boylece de sinirlar icindeki hayati pargalayan tehlikelerin en ug so-
yutlamasi olan sir, sahte, goriiniirdeki ortadan ¢ikip yiikselmis mak-
sat ve anlamdan yoksun baglangicin hiikmii ge¢mis tarafsizligina
siiriip atar onlar1. Otel lobisinde, o bir seye karg1 kazandig zaferi,
konvansiyonlarin hikim olmasina yardim ederek giiclendiren 6z-
giirlesmis rasyo'nun hizmetinde, farkliliklarin volkan gibi patlama-
si Onler. Bu 6zel farkliliklar 6ylesine aginmiglardir ki, onlarin adi-
na gerceklesen etkinlikler, yapip etmeler aym zamanda gizleyicidir-
ler de; legal hayat1 da aynen illegal hayat gibi koruyan bir yapip et-
medir bu, ¢iinkii miimkiin her toplumun bos bicimi olarak belli bir
seye yonelmeyip, onemsizligi icinde kendi kendine yeter.

4. Sven Elvestad, Doden tar indpaa hotellet (1921), Almancasi: Der Tod
kehrtim Hotel ein, Roman, gev. F. Koppel, Georg Miiller, Miinih, 1923.
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Almanca Kutsal Kitap

Martin Buber ve Franz Rosenzweig Cevirisi Uzerine

Das Buch Im Anfang' (Baslangigtaki Kitap) adli Eski Ahit'in (Tev-
rat'in) yirmi cilt olmasi 6ngoriilen ¢evirisinin birinci boliimii yayim-
landi; metni Almancalagtiranlar Martin Buber ile Franz Rosenzwe-
ig.* Bu girigim, sadece onlarla sinirh olmayan bir gelismenin basa-
maklarindan birini tanimhyor.

Bilgi alanindaki icraatleri Buber'inkinden daha derinlere uza-
nan, bu nedenle de icine girilmesi daha zor olan Rosenzweig, felse-
fi bagyapit1 Der Stern der Erlésung'taki? (Selamet Yildiz1), gegerli
normlar bakimindan zengin sistematik kavrayiginda, ¢okiintii halin-
deki idealist felsefeyi terk etmeyi ilkece gergeklestirmeyi amaglar;

* Buber'in felsefi temel diigiinceleri, Yazi'nin Almancalagtiriimasina yonelik
metodik ilkelerde pargasal halde yansir. Amaci, Yazi'y: tekrar konusulan soz ola-
rak yasar hale getirmek, hayatin igine gekmektir. Bu amagla imgelerle dolup tasan
ritmik bir dil kullanir. Buber Kutsal Yazi'y1 misralar (vers) yerine anlamsal biitiin-
liiklii birimlere boler, soluk alip verme ritmine bagh anlamsal birimlerdir bunlar.
Bir sozciik ya da sozciik kokii bir kilavuz ipi gibi boliimlerin, Kutsal Kitap'in biitiin
kitaplariiginde uzayip gider. Buna [branice "kilavuz sézciik iislubu” deniyor. Boy-
lece gesitli boliimler arasinda bir baglamhlik olugsmasi saglaniyor. Buber tek tek
sozciikleri birer birim olarak ¢evirme yoluna gitmeyip, bunun yerine birden fazla
"sozciik kokenini" goz 6niinde tutuyor. Bu da onu Alman dilinin sinirlarina tagiyor
sonugta; dolayistyla gevirinin ilk izlenimi epey yadirgatici oluyor. (Bkz. Andreas
Schmidt, Vertrauen und Dialog, http://buber.de/de/vertrauen_dialog.) —.n.

1. DasBuchlIm Anfang: Verdeutscht von Martin Buber gemeinsammit Franz
Rosenzweig, Lambert Schneider, Berlin, 1925. 15 ciltlik Die Schrift, Zu verdeut-
schen unternommen von Martin Buber gemeinsam mit Franz Rosenzweig (Lam-
bert Schneider, Berlin, 1925-1961) serisinin ilk cildidir.

2. Franz Rosenzweig, Der Sternder Erlosung, J. Kauffmann, Frankfurt, 1921.
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sonuna dogru siiriiklenen bir ¢agin 6rnek bir ifadesi olarak bu kitap,
iist diizeyde tarihsel bir belgedir. Soziinii ettigim bu terk etme anla-
minda, Rosenzweig, kendini biiyiileyen giicii, ok anlasilir bir se-
kilde, dine bagh Yahudi hayatinin gergekliginde bulmugtur. Frank-
furt'ta Freies judisches Lehrhaus'un’ kurulmasi ve rnegin Yehuda
Halevi gibi yazarlardan yaptigi ceviriler,* disaridan bakildiginda,
onun teoriden pratige doniisiinii belgelemektedir — Yahudi, hatta si-
yonist gencligin bir kisminin 6nderi olan Buber de, bu déniisii sira-
sinda Rosenzweig ile karsilagir. Alman kamuoyu onu sark edebiya-
tindan yaptig1 cevirilerden ¢ok Hasidizm'i* anlatip benimsetmeye
yonelik yillar siiren cabasindan tammaktadir. Bu ¢aligmalarin iirii-
nii, Bat1 Avrupa egitim birikimine hatir1 sayilir bir katki yapan, ya-
yimladig1 Hasidik destan derlemeleridir.5

Buber ve Rosenzweig'in bugiin temsil ettikleri yagam tarzi ve tu-
tumlariyla bilgi konusundaki tavirlar1 ancak bir gerh konarak "dini"
diye tamimlanabilir. Burada din kavramu genel temayiilde oldugu-
nun aksine, kendine 6zgii apayr bir alanin, yani din alaninin sinirla-
rin1 belirlemeye hizmet etmeyip biitiin olarak insam gergekligin ici-
ne yerlestiren belli bir varolug bicimini hedef aldiginda kullanilabi-
lir. Bu varolusla, buradaki durumda, Yahudiligin yazili belgeleri
aracilifiyla iletilen asli hakikaticerikleri ile kurulan gercek bir ilis-
ki temelinde gelisen bir yasam pratigi kastedilmektedir; teorik bir
biling konumu ya da Tanri'ya hizmete yonelik tutum ve davranis tar-
zinda salt din icinde kalan bir tesebbiis degil.

* Dogu Avrupa Yahudilerinin 18. yiizyilda baglattiklari ve kati dini yasa dokt-
rinlerinin kargisina canli, hayatin i¢inden bir dindarhg: koyan akim. —...

3. 1. Diinya Savagr'ndan sonra Rosenzweig tarafindan kurulan, dgrencilerin
ve aralarinda Martin Buber, Ernst Simon, Gershom Scholem, Erich Fromm gibi
akademisyenlerin de bulundugu 6gretmenlerin klasik Yahudi kaynaklarini incele-
yip tartigtiklar1 enstitii. .

4. Sechzig Hymnen und Gedichte des Jehuda Halevi, Oskar Wohrle, Kons-
tanz, 1924.

S. Die Geschichten des Rabbi Nachman: Nacherzdhlt von Martin Buber, Riit-
ten und Loening, Frankfurt, 1906; Die Legende des Baalschem, Riitten und Loe-
ning, Frankfurt, 1908; Der grofie Maggid und seine Nachfolge, Riitten und Loe-
ning, Frankfurt, 1922. Bu ii¢ cilt 1927'de Die chassidischen Biicher (Schocken,
Berlin, 1927) ad1 altinda topland.
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Bu yeni Almancalagtirma girigimi de boyle bir hayati destekle-
me, ona gii¢c verme isteginden dogmus olabilir. Bu Almancalastir-
may1 6zerk bir yazinsal iiriin olarak anlamak durumunda degiliz; da-
ha ¢ok, dini bir ¢evrenin tamklig1 ve etkisinin sonucudur bu ¢eviri,
bu cevre ister halihazirda gercekten, ister sadece bir umut halinde
var olsun; bu umudun gergeklestirilmesi beklentisi Almancalagtir-
manin bi¢imini belirleyecektir elbette. Bu gevirinin, a¢iklama, serh
ve yorumlar kullanilmadan yapilmasina sadece, biitiin olarak insana
ya da biitiin cemaate hitap etme niyeti yol agmis olabilir. Metnin
elestirisine yonelik aygitin bir yana birakilmasi, yazih soziin kalici
giiciinii koruyageldigi yolundaki kanaati kabul etme anlamina da
gelmektedir. Yazarlar (cevirmenler), Rosenzweig'in Yehuda Halevi
cevirisinde gelistirdigi ilkeler uyarinca, sdzciigii sozciigiine ceviri
yapmaya ve ritmik yapiya sadik kalmaya caligmislar.6 Bu ¢aba dog-
rultusunda, ibrani dilinin Almancalastiriimas: gerekmemektedir; bu-
nun yerine Almancanin, tam bir benzerligin giicii sayesinde kendine
yonelmis olam kavramak igin, Ibranicenin i¢inde her yénde yayil-
masl, geniglemesi gerekir.

Birinci cildin 6niine koydugu c¢ok sayidaki filolojik gérev —met-
nin orijinal ile kargilagtirilmasi, ritmin tartigilip belirlenmesi, maso-
retik agidan (Yahudi gelenegi icinde belirleyici ve 6l¢ii koyucu olan
standartlar bakimindan) metinden sapmalara iliskin tartigma— ne
kadar 6nemli olursa olsun, bunlar en 6nemli gorevi olusturmaz. Bi-
ze diisen, bundan ¢ok daha acil yiikiimliiliik, ¢evirideki kendi icinde
kapali Alman dil bi¢imini incelemek, tartmaktir; yazarlar gercekten
de islerini bilerek yapmis, ustalik ve titizlikle ¢caligmis olduklan
icin, odagimizi Alman dil bigimini incelemeye yoneltebiliriz. Dil
analizi sayesinde yapitin bir parcasi olan tavrin karakteristik 6zel-
likleri belirlenmeye calisildiginda dilsel ifade diizlemi, bu tavrin
anlam ve 6nemini dogrudan saydamlastiracaktir. Almancalagtirma-
nin en basta ulagmak istedigi dinsel ¢evrenin tavrina da denk diig-
mektedir bu. Katoliklerin ve Protestanlarin etkili olduklan ¢evrele-
rin icinde de, Buber ve Rosenzweig cevresinde toplananlar ile bi-
cimsel diizlemde bulusan, kendilerinin de dinde agiga ¢ikartilan ha-

6. Bkz. Rosenzweig'in Sechzig Hynmnen und Gedichte des Jehuda Halevi ge-
virisine yazdig1 sonsoz, s. 107-19.



156 KITLE SUSU

kikatler ile insanlar1 yeniden iligkilendinmneyi amacladiklari konu-
sunda onlarla fikir birligi icinde olan, "dinsel yenilenme"? parola-
s1 altinda bir araya gelen gruplar olugmugtur. Kitab1 Mukaddes'in
bu versiyonunun ideal okur ¢evresi i¢in sdylenebilecek seyler bun-
lar i¢in de gegerli ve yerinde olmaldir. Dil, Siegfried'in omuzlar
arasinda kalan, iizerine thlamur yapraginin diistiigii (onun biricik
oliimciil yerini olugturan) lekeli yere benzer; kudretli gercekliklerin
bedeni iizerinde ejderha kaninin sihri tarafindan korunmayan biri-
cik yerdir dil.®

Kutsal Kitap gevirileri s6z konusu oldugunda, agirhkh normu 6teki
metinlerin gevirisindeki gibi estetik kriterler olusturmaz. Zamanin
icinde ayakta kalan ve zamanin akip gitmesiyle birlikte doniisen
metinlerden farkl olarak Kitab1 Mukaddes, biitiin zamanlar icin ge-
cerli hakikat olma talebini tagir. Hakikat talebinin mesrulagtirdig:
dogrudan simdinin iginde etkili olup sonuglara ulagma istegi, salt
estetik diizlemde talep edileni, ¢evirmenin bilgi iletme gérevinin
gerisine diigiiriir, ¢iinkii esasen ve ondan da once, soziin kavradig
ve kendine referans aldig1 hakikatin zamanin icine girebilecegi (ak-
tiiellesebilecegi) noktanin bulunup tespit edilmesi gerekir. Bu bilgi-
nin igerigi, cevirinin imkanlarini ve bicimini tayin eder. Bu igerik,
baska metinlerde i¢-estetik bakimindan uygun olabilecek bir tavrin
Ozgiin metne kargi benimsenmesine engel olabilir. Borchardt'in d6-
nemin Almancasiyla yaptig1 [lahi Komedya® gevirisi salt estetik ola-
nin alaninda uygun bir caligmadir, ancak buradaki yaklagim hakika-
tin mana ve maksadim calip onu estetik bir uzakliga yerlestiren bir
ilkeye dayandig: icin Kitab1 Mukaddes c¢evirisine uygun degildir.
Kutsal metnin hakikatini simdinin igine tagimak elbette bu simdiye
ucuz bir bicimde uyum saglamakla aym sey degildir. Kitabi Mukad-
des'in soziine yabancilagmig bir donemde, amiyane dil kullanimi-

7. Max Scheler'in 1921 tarihli Vom Ewigen im Menschen (Franke, Bern, 1954-
1968) adli galigmasinin altbagligina gonderme.

8. The Nibelungenlied destaninda geng Siegfried bedenini korumas igin, 61-
diirdiigii ejderhanin kaniyla yikanir. Fakat yikkanmas: sirasinda sirtina bir thlamur
yapragi diiger o fark etmeden ve sihirli kanin degmedigi bir leke birakir. Siegfried'
in 6liimciil yara alabilecegi tek yer burasidir.

9. Divina Commedia, Verlag der Bremer Presse, Miinih, 1922.
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na imkén kapisi aralamak i¢in en bagta (kokende) kastedileni feda
eden bir geviriyle de kutsal metnin icerigine hizmet edilemez. Kut-
sal Yazi'nin talep edilen dogru giincellegtirilmesi, ¢cevirmenin iletti-
gini sandig1 sozii tahrip eden uzlagmaya karsi direnir. Boyle bir giin-
cellestirmenin, 6zii geregi devrimci bir ruh tarafindan (ceviriye, di-
le) agilanmas sarttir, ¢iinkii hakikat mevcut olanin igine gecip ora-
da yayilip dagilmaz. Bir tarihsel donemin devrimci dili, istedigi ka-
dar doniismiis ve tamamlanmamug olsun, hakikati kavramaya yonel-
mis tek dil kok-metnin formiilasyonlarindan vazge¢migse, bu metin
cevrilemez koklerine, yalmzligina geri doner.

Luther'in Kitabt Mukaddes'i bu anlamda giinceldir. Tarihsel ko-
sullarin etkisiyle, diizenlenip olusturuldugu dénemde kilisenin, kay-
nag ayni zamanda toplumsal ve ekonomik olan suistimallerine kar-
s1, tam ve en uygun ifadesini Kutsal Yazi'nin sozlerine geri doniigte
bulan devrimci protestolar gerceklestirilmekteydi. Kutsal Yazi'nin
cevrilmesi, "papaligin" kullandigs eski Latince Kutsal Kitap'tan (Vul-
gata) kopusu hedefleyen bir miicadele araci olup ¢ikmisti. Giincel-
lestirilmesi sayesinde, Kutsal Kitap'in hakikati korunur; aynen Mo-
ses Mendelssohn'un daha sonraki Pentateuch (Tevrat'n ilk bes kita-
b1) cevirisinde!® oldugu gibi, yalanin (hakikat-olmayanin) diinya-
dan ebediyen yok olup gitmesine neden olacaksa, dini olan, inkar ve
reddedemeyecegi politik-olana sirayet eder. Gelgelelim (Kutsal Ki-
tap'in) devrimci bir enstriimam temsil etmeye elverisli olusunu Lut-
her, metnin ortaya ¢iktig1 zamanda, sekiiler diisiincenin kendini te-
olojik diisiinceden kopup ozgiirlesmeye heniiz dogru diiriist bagla-
marmus olusuna borgludur. Iste, sadece, diinyevi diisiince ile teolojik
diisiincenin bu ig iligkileri "siradan” Alman dilinin bir Kutsal Kitap
diline dogru, bu ikincisinin birincisini istila etmesine imkan vere-
rek, genislemesini saglamigtir; muhafazakar kilise giiclerinin elinde
tutup 6zenle koruduklar seyin ellerinden alimp dogru (hakiki) bir
diizeni bagtan kurmak i¢in alt siniftan halkin arasina serpistirilmesi-
dir bu. Luther, artik taklit edilemeyecek olsa da, dmek tegkil etme-
ye yetecek sekilde, Yazi'y1 yanina yaklagilmaz alanlardan alip hal-
kin hayatinin icine sokmus, onu agagiya indirip, insani ingadaki ya-

10. Die fiinf Biicher Mose, zum Gebrauch der jiidischdeutschen Nation, nach
der Ubersetzung des Herrn Moses Mendelssohn, Nicolai, Berlin, 1780.



158 KITLE SUSU

pim hatasi burada yattig icin hakikati kendisine ¢eken, en siradan,
en al¢ak goniillii yerlere tagimigtir. "Saraylara ve malikénelere 6zgii
sozciiklerden bagka bir sey yok," diye yazar Spalatin'e yazdig1 mek-
tupta, "halbuki bu kitap ancak basit ve siradan bir bi¢cimde agiklana-
bilir."!!

Diinyevi olan, reformasyon déneminde onu héla az ¢ok ortiip icere-
bilen ya da en azindan kendisine uygun iistyapiyi olusturan teolojik
kategorilere coktan sigmaz olmugtur. Bu teolojik kategorilerin ka-
bugunun altindan artik biitiiniiyle diinyevi karakterli olan ¢ikarlar
cikmagtir; pozitif dinlerin cemaatlerinin kargisinda, kendi varliginin
bilincine varmis, kendine 6zgii kavramlarn ve hedef belirlemeleriy-
le bir biiyiikliik olarak toplum yer alir. Cagimizda giincel olan cema-
at degil, toplumdur. Giincellik, tam da insanlarin birlikte yagamala-
rinin hakikatte tayin edici sekilde tehlikeye diistiigii yerdedir hep.
Gelgelelim, bugiinkii toplumun entelektiiel, manevi yapisini son
dalina kadar belirleyen etmenler olarak ekonomik ve toplumsal ik-
tidar/giic iligkileri, dogru diizgiin bir miisterek yasamin 6niindeki
engel konumundadir. Tarih siireci boyunca bunlar gittikge daha ¢ok
giin 1s181na citkmiglardir. Kendinden en ¢ok emin olan kiiltiirler bile,
s0z konusu gii¢ ve iktidar iliskilerinin o berbat temeli iizerinde ol-
gunlasmak zorunda kaldiklarn igin ¢okiip gitmislerdir. Ekonomik
olgularin diinyevi alan, tarihsel siire¢ icinde kendini mantiksal zor-
lama olarak ele veren hakikatin adina, belirleyici giincelligi ele ge-
cirmigtir. Ciinkii maddi etkenlerin sahip oldugu kudret yiiziinden,
onlara bagh olan kiiltiirel iiriinler harap olmustur, dolayisiyla yeni
bir diizen ancak bu etkenlerin degistirilmesiyle saglanabilir; bu da
yine, bu etkenlerin onlar gizleyip koruyan kabuklarindan siyrilarak
aciga cikartilmalarim sart kogar. Bu nedenle giiniimiizde hakikatin
bulundugu yer "miisterek" kamusal hayatin gobegidir; ekonomik ve
sosyal olan varligini kendi bagina, bagimsiz siirdiirdiigii icin degil,
dahaziyadebunlar belirleyici oldugu icin. Elbette bu tayin edici et-
kenler ruhsal, entelektiiel deneyim alanlarindan tek baglarina so-

11. Alman reformist, teolog ve Luther taraftar1 Georg Spalatin'e (1484-1545)
yazilmig 30 Mart 1522 tarihli mektup. Luther Deutsch iginde, haz. Kurt Aland,
Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen, 1991, s. 120.
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rumlu tutulamaz. Bir kere, bu deneyimlerin igerikleri, sosyal iligki-
lerin sarsilip hasara ugramis olmasi nedeniyle gercek bir temelden
yoksundur; diger taraftan, bu deneyimlere saplanip kalmak toplum-
sal varhgin diizenini degistirme hedefinden uzaklastirir insanlari.
Bugiinkii edebiyatin naif bir halde salt manevi, entelektiiel alanin
icinde varligim siirdiiren ve artik gercekte var olmayan 6zel bir bi-
reyle iligkili iriinlerinin cogu, hakim toplumsal durumu, bilerek ya
da bilmeyerek dengeleme girigsimlerinden bagka bir sey degildir.
Bunlarin bastirma fenomenleri olmalari, s6z sahibi olma yetkilerini
ellerinden almaktadir. Bu alanlardahakikati dogrudan bulmak artik
imkansizdir.

Hakikatle birlikte dil de gociip gitmistir. Luther Kitab1 Mukad-
des'in dilini halkin diliyle kaynagtirma konusunda kendine giiven-
mis olabilir; Klasisizm, Romantizm ve Idealizm, goriis ve kavrayis-
larinin diinyevi toplumun yiizeysel yapisina olan kismi bagimlilik-
lar1 heniiz 6rtiik oldugundan, ruhsal/entelektiiel olan tarafindan mes-
ru sekilde belirlenmis ve agkin 6znelik ile kisilik arasinda kararsiz
gidip gelen ben tarafindan yine megru gekilde iistlenilebilmig bir dil
kullanmig olabilirler: Gelgelelim maddi olanin tayin edici rolii git-
tikce daha agikar hale geldikce bu dil olusumlan talepkar giiclerini
kaybetmeye bagladilar. Ne var ki tamamen kaybolup gitmediler de;
tarihselci bir zihniyet onlar1 korudu, kedere gomiilmiis halde este-
tik alamn icinde duruyorlar simdi; uzun ciimleleri ve bigimleri, hala,
coktan ucup gitmis bir nesneler diinyasiyla kurulmug apacik bir
ahenkten bahsedip duruyor; giizellik hila i¢lerinde kararsiz halde
oyalanip dursa da, bu dil bicimlerinin i¢cinde gerceklik yer almiyor.
Gergeklik, hakikatin gittigi yonii izleyerek, bicimi ve kategorik
malzemesi bugiin yasanan asil 6onemli olaylarin diinyevi zeminde
gerceklestigi bilincini ifade eden bir dile siginmigtir. Ne kadar ke-
tum ve negatif olursa olsun, bir tek bu dil zorunlulugu kendine des-
tek olarak yaninda bulur, ¢iinkii bir tek o yoklugun, sikintinin, sefa-
letin 6nlenebilecegi noktada olusup var eder kendini. Bugiin artik
kuskulu hale gelmis pozitif anlamlara lakayt bir sekilde el koyarak
mevcut durumu dikkate almadiklarim gosteren dil yapilan ise, gi-
derek iizerinde hak talep ettikleri ontolojik giicten yoksun kalmis,
oznenin keyfine bagimh hale gelmislerdir. Igsel ve yiiksek varolu-
sun bolgesinden alinmig kavramlarin vulgarizasyonu nasil tesadiifi-
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likten uzak ve geriye dondiiriilmesi imkansiz bir olaysa, giiniimiiz-
de kutsal ve ezoterikmig gibi goriinmeye ¢aligan (Stephan George
cevresinin edebiyati gibi) biitiin dilllerin hizh téz kaybi da dyledir.
Bu terk edilmig dil alanlarina yonelmek, gerceklikten vazgegmek
anlamina gelir.

Buber ile Rosenzweig'in ¢evirisi Yazi'nin gercekligini olanca
safligiyla yenileme talebini ortaya koyuyor. Gergekten de metne,
hakikatten pay olarak ona diisen giiciinii iade etme arzusu (bu arzu-
yu kabul edip dikkate almak gerekiyor) hissediliyor. Abraham'in
(ibrahim'in) 6liimii igin kullanilan "iyi bir ihtiyarlik yasinda" (in gu-
tem Greisentum) ifadesindeki gibi yeni yapilar uyduruluyor; ibrani-
cedeki ritim, yabanci idiyomatik icinde diriltiimeye ¢alisihiyor. Al-
manca soze duyulan giiven ancak Luther'de kargilasabilecegimiz
kadar smirsiz. Bu giiven ¢evirmenleri Kutsal Yazi'nin 6tesine tagi-
yabiliyor mu acaba?

Goniillii olarak iistlendikleri eserin basinci altinda, bugiine ait
olmadig kesin bir dil bigimine gelip dayanmiglar. Ama, yazarlarin
sahneyi o doneme tagimak istemis olmalarina ragmen, sesleri Kut-
sal Metin'in doneminden yansiyip giiniimiize de gelmiyor. Giinii-
miiz ile antik¢ag arasinda bu dilin nerede insa edilmis oldugu, bazi
omeklerle belirlenebiliyor. Kutsal Yazi'nin, Zunz* versiyonunda in-
ce, ama temiz ve gercek bicimine kavugan "Ve Tanrinin suyun yiize-
yinin iizerinde siiziilen ruhu" (und der Geist Gottes schwebend iiber
die Fldche der Wasser), nihai Luther formiilasyonunda "Ve Tanri-
nin ruhu suyun iizerinde siiziildi" (und der Geist Gottes schwebte
auf dem Wasser) halinde gordiigiimiiz ifade, bizim ¢evirmenleri-
mizde sesli bir boyut dakazanarak "Sularn iistiinde her yere uzanan
Tannnin giirlemesi"ne (Braus Gottes briitend alliiber den Wassern)
doniigiiyor. Bu giirlemeyi hangi zamamin ruhunun (Zeirgeist) dogur-
dugu acikca bellidir: Luther Nuh'a adak hayvam yaktirarak kurban

* Leopold Zunz (1794-1886), Aydinlanma dénemi temsilcilerindendir. Yahu-
di edebiyatinin ve kiiltiiriiniin bir miras olarak Avrupa kiiltiirii i¢ine sokulmast
amacini giitmiistiir. 1832'de Gortesdienstliche Vortrdge der Juden'i (Yahudilerin
Tanrr'nin Hizmetindeki Yazilar1) yayimlamig, Yahudilerin Alman yurttaghgina alin-
malarinin miicadelesini vermis, 1839'da bir araya getirdigi uzmanlarla Kitab1 Mu-
kaddes'in ilk dort ve yirmi kitabinin gevirisine girigmistir. Ceviri Die Rabbinerbi-
bel (Rabbin Kitab1 Mukaddes'i) olarak bilinmektedir. —¢.n.
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verdirir, bulutlan yeryiiziiniin iizerinde gezdirir ve basitge, hayvan
kestirirken, ¢evirmenlerimiz, kutsal armagam kutsarlar, bulutlan
bulutlandinirlar ve kesimlik hayvam keserler; Luther'in "Ve EFEN-
DI, o sevilesi kokuyu duydu" (Und der HERR roch den lieblichen
Geruch) ifadesi, yiiksek Almancada, "Bunun iizerine O, hognutlu-
gun ruhunun kokusunu aldi"ya (Da roch ER den Ruch der Befriedi-
gung) doniigiir. Bu aliterasyonlarin kokusu (Ruch) Kutsal Kitap' tan
yiikselmis degildir, daha ¢ok Richard Wagner'in anladig1 sekliyle,
Germen eski yazisindan gelmektedir. Niebelungen'in Yiiziigii'ndeki
en yiiksek Germenistik standartlarin su ritmik dizelerle karsilandig:
soylenebilir:

Kral olmay: ¢ok isterdin degil mi, sen aramizdaki kral?
Ya da bir hiikiimdar olmay, tepemizdeki hiikiimdar?

(Konigwdrst wohl gern, bei uns du Konig?
Oder Walter du, iiber uns Walter?)

Luther'in "fahise" (Hure) ve Zunz'un polisiye ¢agrigimlari olan
"metres" (Beischldferin) kavramlarim kullandig: yerde kullanilan
"kutsal bakire" (Weihbuhle) ve "isaret yeri" (Malstatt) (Luther buna
dabasitce "isaret” diyor) gibi restore edici ifadeler de yine miizikal
dramalardaki tanrilarin ve savasgilarin konugma tarzlarina uymak-
tadir; tipki "Ele gegirsin tohumun ondan nefret edenlerin bab-1 ali’
sini" (Besetze dein Same das Hochtor seiner Hasser!) (Luther met-
ninde: "Ve senin tohumun diismanlarinin kale kapilarina sahip ol-
sun") ¢agrisinda oldugu gibi. Wagner'in o kahramanliklarla dolu
yiiksek kralliklarindan Felix Dahn'in ve Gustav Freytag'in hemen
yakinlardaki ovalarina aginmig bir yoldan ineriz: "6l¢iisiiz" ve "ha-
kikaten" sozciiklerinin ya da heyecam belirten noktalama isaretiyle,
su yuvarlak kursun gerceve icindeki renkli cam tarzi selamlama,
"Miisaadenizle, efendim!" de bizi hizla oraya ceker.

Bu kadar yeter; dil, metnin genis bir boliimiinde arkaiklestirici-
dir. Sonug ve etkilerini hesaba katmayan kaygilar yiiziinden, tam da
Luther'in bile bile uzak durdugu, megruiyetini tiimiiyle yitirmis "sa-
to ve saraya 6zgii sozciikler"i kullanmaktadir. Bu sozciiklerin kay-
nag1 apacik ortadadir: manevi, kiiltiirel, entelektiiel diizlemde geri-
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ye doniik kesifler yapmaya muhtag¢ olan egitimli orta tabakanin ta-
sidig1 ve o donemde toplumsal duruma uygunluklar sayesinde bel-
li bir gerceklige sahip olabilmis bitmekte olan 19. yiizyilin antikles-
tirici Yeni Romantik akiminin iiriinleridir bunlar, Bugiin dipdiri ayak-
ta kalan Luther Almancasi ile yapilacak bir karsilagtirma bu dilin,
aradan gecen zamanda yolda ¢iiriiyerek harabeye ve mitolojik isgii-
zarhiga dondiigiinii gostermektedir bize.

Sinirlarim bu yitik sozciiklerin belirledigi geri bolge (Hinter-
land) gevirmenlerce bastan basa ekilmistir — her ikisi de dili sayguy-
la ele aldiklarim diigiindiikleri ve Wilhelm Michel, Buber'in "Al-
mancanin ¢agdag sézciilerinin en 6nde gelenleri arasinda” yer aldi-
gini ileri siirebildigi icin daha da sikint1 verici bir olaydir bu.!2 Ya-
rattiklar1 Almancanin zaman iistii ontolojik bir giice sahip olduguna
yonelik inanglar, "mihrap” (Altar) s6zciigiiniin evcillegtirilmis min-
tikasindan alip vahsi "kesim yeri"ne (Schlachtstatt) geker onlary;
Luther'in amiyane "biitiin diinya"sinin (al/le Welt) ya da "biitiin top-
raklar"inin (alle Lande) yerine sdzde naif bir "yeryiizii halki" (Erd-
volk) ifadesi koydurur. Gelgelelim bu eski Germence ifadeler Kut-
sal Yazi'nin sabitlegsmis uzakligini simdiye getirmek yerine, Kutsal
Yaz1'y1 sadece otuz-kirk yil kadar geriye gidebilen bir eski Germen-
cenin i¢ine tagimiglardir. Dilin, onu artik gerceklik olmaktan ¢iktigi
yerde bir gerceklikmis gibi sunma kiistahligindan aldig: intikamdir
bu. Boyle olunca da, dilin 6zellikle de diinyevi olanin &tesine isaret
eden alanlardaki bugiinkii tutarsizhigi ve bircok 6zselligi adlandir-
madaki yetersizligi (bu yetersizlik de nesne diinyasinin iglevselles-
tirilmesine baglanabilir) dylesine gozden kagmaktadir ki, yiizyillar
boyunca kullanilagelmis kavramlara yeni tonlar verilebilmektedir.
(Bu arada ontolojik'ten kastedilen seyin diiz bir iglevsellestirme ol-
dugunun hi¢ istemeden ortaya ¢cikmasi iyi olmugtur— Luther'in "soy"
(Geschlecht) kavrami "iiremeler'e (Zeugungen) boyle doniismiis-
tiir). Yayinevinin brogsiirde belirttigine gore, Eski Ahit'in Kronikler'i
"Vakalar" (Begebenheiten) ve Peygamberler de "Miijdeciler" olacak-
mig; bu sozciik Eski Ahit'ten degil de Stefan George'nin Stern des

12. Wilhelm Michel, Martin Buber: Sein Gang in die Wirklichkeit, Riitten und
Loening, Frankfurt, 1926, s. 12.
13. Stefan George, Der Stern des Bundes. Georg Bondi, Berlin, 1914.
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Bundes'inden!? (Birlik Yildiz1) alinmig gibidir daha ¢ok; burjuva da
olsa, artik coktan gegmise ait oldugu i¢in, genelin kullanimina so-
kulmas1 hemen hemen imkansiz bir deyis. Biiyiik lciide tarihselci
yonelimli bir ddnemde, kendi tarihsel konumlarim géz 6niine alma-
yan bu ve benzeri Almancalagtirmalarla, Wilhelm Michel'in Buber'
le ilgili One siirdiigii "gerceklige doniigme egilimi"nin gerceklesti-
rilmesi miimkiin degildir. Ya da, ulagilan gerceklik, halk¢t roman-
tizmin (Vélkischer Romantik) tasarladig gerceklik ile rahatsiz edici
bir yakinlk gosterir. Ultra-Lutherci, her seyi Almancalastirma egi-
limine kargin, 6zel isimlerin Ibranice kullanilmasi bu halk¢i roman-
tizm ile ille de ters diismek durumunda degildir. Eszav (Esau), Rib-
ka (Rebeka), miijdeci Jirmejahu (Jeremias). Ulusal ¢ikarlar, "yer-
yiizii halki”" olmaktan dogan (erdvélkisches) haklarim talep ediyor
-olabilir pekala.

Eger amaglanan, bu isimlerin gercekligi degilse, Ibranice termi-
nolojinin egzotik bitkilerinin bu tamamen Almanca ortamin igine
ancak estetik kaygiyla dikilmis olduklan tahmininde bulunabiliriz.
Boyle bir estetik kaygi, rotasim gerceklige c¢evirmis diigiincenin
karsisinda yer alacaktir kugkusuz; yine de, temelde bu estetik kaygi-
nin yatip yatmadiginm sdyleyemesek bile, metnin diizenlenisi ile dili
son tahlilde-bu kayg tarafindan belirlenmis gibi goriiniiyor; ¢eviri-
nin tartigmal estetik etkisi, gercekliginin sadece estetik bir gercek-
lik oldugunu dolayli yoldan dogruluyor. Gelgelelim tam da en ka-
rarh bigcimde gergeklik etkisi yaratmaya galigtig1 yerde, estetigin ik-
tidarsizhigina geri diismekten kurtulamiyor. Yazi'mn hakikatini sa-
dakatle sunma maksadina baglanabilecek, araya giren yorumlardan
imtina etme hali, sanatsal saflik adina tercih edilmis izlenimi veri-
yor. Yazi'nin igeriklerini yeniden canlandirma maksadiyla yaratil-
mus dilsel iiriinler, Yazi'ya yonelik empatiyle yeniden yaratilmig ri-
tim (Borchardt bunu daha iyi becermisti) icinde hig de dyle 6zsel gi-
bi gelmiyorlar insana bu yiizden; biiyiik ¢caba sarfederek zorla dahil
oluyorlar Yazi'ya ve solup gitmis olmasina ragmen, giizelliklerini
kasten vurgulayip duruyorlar. Sanat kendine gercekligi temel almi-
yor burada, sanatsal olanin i¢cinde gerceklik siliklesip kayboluyor.

Yazi'nin bu Almancalastirilmas:1 simdiyi canlandirip harekete
gecirmiyor. Hakkiyla yerine getirilmis devrimci bir ig olarak kendi
zamamna niifuz eden Luther metninin tersine, giincellikten yoksun.
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Dilin uzakligy, iceriklerin uzaklhigim ele veriyor; hakikat, daha ¢ok
yakin bir zamanda mazi olmus, sosyolojik yapisini kavramanin hig¢
de zor olmadig bir cagin aginmis sozciikleri iizerinden iletmez ken-
dini. Cevirmenlerin, bugiin hangi alanlarin hakikat tarafindan par-
calanmasi gerektigini bilmesi gerekirdi. Luther'in Kutsal Kitap',
saldirisin1 tam da bu tayin edici noktada gerceklestirmigken, Buber
ile Rosenzweig'in Almancalagtirmalan, toplumsal varligimizin ka-
musalligindan ézel/ kigisel olana sapar. Giindelik hayat: yarip agma-
s1beklenen Kutsal Kitap'in metnini giindelik hayattan uzaklagtirmig
ve hayali bir kutsal-festival-sahne oyununa!4 doniistiirmiigler. S6z
konusu Almanca belki de ancak bu haliyle sinirli da olsa gegerli ola-
bilmistir, ama gercek dertlerin bir ifadesi, bir bilgi arac1 olamamig-
tir asla.

Cevirinin anakronistik niteligi, onu olugturan tavra gerici bir an-
lam yiikler. Diinyevi dilden kaginarak diinyevi olani bastirir; kanat-
lanip amiyane kamusal alandan kagarak hakikate gobekten bagh bi-
rincil ihtiyaglara yiiz ¢evirir. Kuskusuz bu alan digsalligin alamdir;
ne var ki, i¢sel olanin yiiceltilmesi de digsal olanin degistirilmesine
baghdir. Yazi'min Almancalagtiriimasinda segilen sdzciikler, ¢eviri-
nin baglayici bir bicimde, sosyal iligkileri iizerinde diisiiniilmemis
bireylere hitap etmek iizere yapildigini gosteriyor. Bu ¢eviri, anlam
vurgusunu hileyle digsalliktan uzaklagtiriyor ve hakikatin korunup
ayakta kalmasina karsi koyan bir enstriimana doniigiiyor bu yiizden
de. Cevirinin hitap ettigi 6zel benlik, goériiniirdeki yiiceltilmigligi
yiiziinden kamusal alana giden yolunu sasirir. Bu s6zde yiiceltilmis
ben'in gergekdisi oldugunu ¢evirinin romantik gestus'u agiga vurur.
Yaratt1f1 estetik etki, bu ¢evirinin kagigin bir semptomu oldugunu,
kisisel olanin da bir siginak oldugunu gosterir. Kisisel olana cekil-
menin (politik bakimdan da) ne gibi sonuglar dogurabilecegi, yeni
Kutsal Kitap'in bazi tezahiirlerinin milliyetci ses tonunda ortaya
cikmaktadir.

Bu cevirinin temelli bir elestiriden gecmesi gerekiyor; ciinkii
sirtin1 kati bir gerceklik kavrayisina dayiyor. Buber bu kavrayisi bir-
ka¢ yil evvel yayimlanan din felsefesi kitabi1 Ich und Du'da!s (Ben

14. Wagner'in Parsifal'e koydugu altbaglik ve eserin jann igin kullandig ta-
nim.
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ve Sen) gelistirdi. Bu kitapta Buber "Ben" ile "Sen'in" tam bireyler
olarak nesnelestirilmemis bir iligki i¢inde bulundugu "Sen-diinya-
s1"n1, insanlarin karsisindakini nesnelestirip kendilerinden ayirdik-
lar1 nesnelerle soyut bir iligkiye girdigi "O-diinyasi"'ndan ayirr.
"Sen-diinyasi"nda biitiin varhklar birbirlerine olan i¢sel bagliliklan
sayesinde gerceklige kavusurken, "O-diinyasi"nda, gercek hayat
isaret eden her sey katilagarak hi¢ de sahici olmayan tiirden beyan-
lara doniigiir. "O-diinyas1"na batmak insanin kaderidir, oradan ¢ikip
geri donmek de gorev. olarak 6niine konmustur. Demek ki Buber'e
gore hakikat, ancak insan onu biitiin varligiyla kavradiginda ortaya
cikacaktir; buna karsilik, nesnel bir sey olarak hakikati soyut bigim-
de elde ettigini sanan teorik bakisa kendini kapayacaktir hakikat.
Gergek olami gercek olmayan, somutu somut olmayanla karg: kargi-
ya getiren bu kavrayis, bi¢cimsel diizlemde hakli oldugu 6l¢iide bazi
entelektiiel /manevi yol gostericiler tarafindan memnuniyetle kargi-
lanan bir ideoloji olup ¢ikmigtir. Toplumsal kosullar géz oniine alin-
diginda, egitimli, entelektiiel kesimler tam da boyle kendi icinde za-
rarsiz goriisleri vicdanlarim kurtaran can simidi olarak kullanmaya
muhtacgtirlar. Artik icerigi bulunmayan bir gerceklik, soyutluguna
ragmen ya da daha dogrusu soyutlugu sayesinde giincel gercekligin
mahalli konumundaki bir teori kargisinda iistiinliigii ele gecirdigi
iddiasini tagiyorsa, Buber'in ger¢eklik kavrami o anda ideolojik bir
karaktere biiriinmiig demektir. Buber ve Rosenzweig'in Kutsal Yazi
cevirisi boyle bir pratigin acik kamtidir; siirsellestirici tarz1 gercek-
lige sofistike bircok edebiyat eserinden daha yabanci olan dil, bu
Almancalagtirmanin gergekliginin karakterini ele vermektedir. Bu-
ber —ve onunla birlikte bir¢ok kisi— hakikatin kendisinin de bir nok-
tadan otekine, bir alandan bagka bir alana dolagip durdugunu ve bel-
li bir zamanda, ne kadar soyut olursa olsun, toplumsal elestirinin ha-
kikati iistiinden atlayan bir gerceklik diisiincesinden ¢ok daha fazla
yerlesik diinyevi alanlara saldirmak zorunda kalabilecegini unut-
maktadir. Bugiin bu diinyevi alanlar hakikatin delip kendine yol ac-
tig1 en 6nemli yerlerdir. Buber "Sen-diinyasina”, yani kendi termi-

15. Martin Buber, /ch und Du, Schocken, Berlin, 1922. Kracauer'in kapsamli
bir degerlendirmesi igin ayrica bkz. "Martin Buber" (1923), yenidenbasim Schrif-
ten S iginde, kisim 1, s. 236-42.
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nolojisiyle sdyleyecek olursak, ancak "O"na rastlamayi umabilece-
gi bir konuma cekilerek bu yerleri gézden ¢ikarir.

Gelgelelim gerceklige ancak diinyevi olanin "gercekdis1” diizle-
minin i¢cinden gegerek ulasilabiliyorsak, Yazi bugiin artik cevrile-
mez demektir. Onu Almancalastirma niyeti bile, S6z'ii o en bagtaki
gii¢ ve kudretiyle pargcalanmadan iletmeye kalkistiginda, hakikatten
uzaklagir. Bizim kosullarimiz Luther'in kosullariyla ayn1 degil; Al-
man dilinin, hatta herhangi bir dilin Kutsal Yazi'nin hakikatini mes-
ruiyet icinde kalarak saklayabildigi donemler ge¢migte kald1. Bizim
icin hakikat, Luther ¢evirisinin i¢cinde muhafaza edilmek durumun-
dadir; ya da artik yoktur. Ciinkii Luther versiyonu sayesinde, sade-
ce bu ceviri sayesinde Yazi, tarihimizin belli bir aninda gerceklige
dahil olmustur; diinyevi olan kendini teolojik alanlardan yalittiktan
sonra Yaz1'y1 bu gercekligin icinde héla koruyabilen gelenek de Lut-
her cevirisine dayanir. Ancak Kautzsch'v* modem Yahudi Kutsal
Yazi aragtirmalarinin bugiiniine tagiyacak ve adet oldugu iizere soy-
lemek gerekirse, bilimin biitiin hakl taleplerini karsilayacak elegti-
rel bir versiyon, diinyevi olana uygun diigebilir. Filolojik tefsir ile
Luther cevirisi arasinda iigiincii bir girisime yer yoktur. Donemimi-
zin tarihselci anlayigindan dogan ve sadece 6zgiin metni agiklama
ve koruma amaci tagiyan dipnotlu ve izahl bir basimin, bilingli ola-
rak sessizlige gémecegi Yazi'nmin ruhunu Buber ve Rosenzweig'n,
metni zaman-tarih dis1 konugsmaya zorlayan romantik-keyfi giri-
simlerinden ¢ok daha sadakatle zamanlarin icinden gegirebilecegi
konusunda en ufak bir siiphe yoktur.

Cevirinin sorunsal dinsel yenilenme hareketinin sorunsaliyla
genel itibariyle aynidir. Yenilenme sozciigii ile biiyiilenen hareket-
ler, cevreler ve sosyal gruplar heyecana kapildilar ve mevcut inang-
larla kimileyin gevsek, kimileyin yakin temaslar halinde, varligin
[olma-halinin] doniisiimiinii ilan etmeye ¢aligtilar. Dinsel yenilen-
me hareketinin mevcut durumundan ayn tutulamayacak olan bu Al-
mancalagtirma bu tiir hareketlerin kargi karsiya bulundugu tehlike-
lere de isaret ediyor. S6z konusu gruplar, "gercekligin igine yiiriir-
ken"!¢ ayan beyan ortada olan digsalligin igindeki gercegi aslinda

* Emil Friedrich Kautzsch (1841-1910), Alman evengelist ilahiyat¢i, Mukad-
des Kitaplar elestirmeni, ibranice uzmani. —.n.
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gozden kagcirabilirler. Varoluglariyla gerceklige adim attiklarini sa-
narken, kendilerini kigisel olarak kurtarmak icin aslinda kamusal
varlif1 6ylece kendi bagina birakiyor olabilirler. Hakikati tiim giin-
celligiyle nasil bulabilecekleri hakkinda higbir fikirleri yokken, ha-
kikatin hizmetinde olduklarim sanabilirler. Ciinkii hakikate girisin
yolu diinyevi olandan ge¢mektedir bugiin.

16. Wilhelm Michel'indahaonce anilan Martin Buber: SeinGangindie Wirk-
lichkeit baghkh ¢alismasinin altbaghgina génderme.



Katoliklik ve Gorecilik

Max Scheler'in Insanin Igindeki Ezeli ve Ebedi
Olana Dair Adli Eseri Uzerine

KOLN'LU FILOZOF Max Scheler'in son ¢calismasi Vom Ewigen im Men-
schen'in! (Insanin igindeki Ezeli ve Ebedi Olana Dair) kisa siire 6nce
yayimlanmig olan, altbaglhiginin da ima ettigi gibi,2 dinsel yenilen-
meye hizmet etmesi amaglanan birinci cildi, daha dnce savas done-
minde ¢ikmis ya da konferans, seminer konugmalar olarak sunul-
mus bir dizi makaleden olusuyor; bunlara yeni eklenen, "Dinin So-
runlar1” baglikl1 genigkapsamli bir deneme bulunuyor sadece. Kita-
bin ¢esitli yonlere doniik diisiince hatlarninin yan yana bulunmasina
imkan veren bu antolojiyi andirirdiizenlenig bi¢imi, bir boliimii dog-
rudan felsefi olan, bir boliimiiyse daha ziyadeKkiiltiir politikasi alani-
na giren incelemelerin ortak manevi, entelektiiel temeline inmeyi
zorlastiriyor. Gelgelelim Scheler diizeyinde bir yazar s6z konusu ol-
dugunda, ancak ilkesel diizlemde bir hesaplagsma verimli olabilir,
dolayisiyla da farkli kollara ayrilan makalelerin tek tek iceriklerine
girmek yerine, kitabin temel bulgularinin altinda yatan diigiince ge-
kirdegini ayiklayip ortaya koymak daha yararh olacaktir.

1. Max Scheler, Vom Ewigen im Menschen, c. 1: Religiose Erneuerung, Der
Neue Geist, Leipzig, 1921; yeniden basim Gesammelte Werke, c. 5, Francke,
Bemn, 1954-1968. Ayrica bkz. Kracauer'in, Scheler'in Krieg und Aufbau (1916)
adli caligmasi iizerine yazdigi 1917 tarihli degerlendirme, Schriften 5 iginde, ki-
sim 1, s. 23-27; 1928 tarihli "Max Scheler"”, Schriften 5 iginde, kisim 2, s. 112-7;
Die Idee des Friedens und der Pazifismus (1931) iizerine 1932 tarihli tartigma,
Schriften 5 iginde, kisim 3, s. 19-22.

2. Bahsedilen altbashk: Religiose Erneuerung (Dinsel Yenilenme).
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Scheler 6nsozde, kitabinin din felsefesine ayrilmig ana bolii-
miinde 6niine koydugu gorevi tanimlar. Scheler, "dogal bir teoloji-
nin sistematik ingasmin ilk temellerini"3 ortaya ¢ikarmay: ve bunla-
1 gosterirken de iizerinde ¢esitli inan¢lann taraftarlarinin bulustugu
ve inanglarinin pozitif karsitliklarina ragmen bunlarin 6tesine gece-
rek bir uzlagmaya varabildigi bir platform olusturmayi amaglar. Do-
gal tann bilgisi, diye siirdiiriir Scheler diisiincesini, bu gorevi ancak
"Augustinizmin ¢ekirdegini doneminin tarihsel kabuklanndan kur-
tarip fenomenolojik felsefenin diisinme araclariyla yeniden ve daha
derinden temellendirerek"# yerine getirebilir. Yazarin kendine iki
hedef belirledigi goriiliiyor: felsefi bir hedef ve pedagojik bir hedef.
Her ne kadar —biraz vaktinden once belirtecek olursak— yazarin
"dogal" inan¢ edimlerini ve igeriklerini tarihsel baglamin kabukla-
rin1 soyarak saf haliyle ortaya koyma ¢abasi basarisiz olmugsa da,
buna yonelik elestirinin, ne kadar hakl olursa olsun, yine de bu gi-
rigimin bilyiikliigiinii hatirindan ¢ikarmamasi ve Scheler'in dinsel
fenomenlerin derinlerine inerken bagvurdugu sezginin giiciinii ka-
bul etmesi gerekmektedir. Scheler'in yanilgilar bir biitiin olarak so-
ruyu ortaya koyma tarzindan kaynaklanmaktadir; bu tarzin bizzat
kendisi de yine belli bir zorunlulukla giiniimiiz ruhsal, kiiltiirel du-
rumundan ileri gelmektedir.

Asagidaki aciklamalar icin zorunlu olan birkag¢ kavram belirle-
mesi yapalim once. Scheler en basta, "pozitif" din ile "dogal” din
arasinda ayrim yapiyor ve dogal din kavramindan, rasyonel diigiin-
me yetenegine sahip her insanin dinsel edim sayesinde her zaman
elde edebilecegi naif, katiksiz Tann bilgisini anhyor. Dogal dinin,
kendiliginden bilgi'nin aksine, dogal-dinsel edim icinde deneyimle-
nebilen 6ze iligkin olgulari kiginin kendi kendine iletmesi anlamina
gelen, yani pozitif vahiyden farkli olarak belli bash kisilerin varolu-
suna ve dgretilerine bagh olmayan dogal vahiy yoluyla inang nes-
nelerine sahip olma imkan1 bulunmaktadir.

Daha dogal din kavraminin agiklanmasi ve tartigilmasi sirasinda
bile, biitiin bir kitab1 kateden vahim belirsizlikler kendini belli eder.

3. Vom Ewigen im Menschen, s. 8. Scheler'in metninde buradaki italik vurgu
yerine timak igaretleri bulunuyor.
4.A.g.y., s. 8. Vurgu Kracauer'e ait.
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Ciinkii bir yandan Scheler'in biitiin insanlarin paylastig1 dogal bir
dinin varhigim kabul ettigiizlenimi doguyor, bir yandan da, "biitiin
dinlerin i¢indeki dogal dinin" belli bir diinya goriisiiniin 6zgiil do-
gal-tarihsel bi¢cimine bagh oldugu, yani farkl kiiltiir ¢evreleri icin-
de farkli tarzlarda ortaya ¢iktig1 agiklaniyor. Boyle bir agiklamadan
sonra genelgecer, ortak bir dogal dinin s6z konusu olamayacag
apagik ortadadir.

Bu yadirgatici kararsizliklar1 simdilik bir yana birakacak olur-
sak, dogal tann bilgisinin metafizik yoldan elde edilen i¢goriiler ile
iligkisinin ne oldugunu sormamiz gerekiyor. Scheler, son derece
kiymetli sistematik incelemelerle, felsefe ile din arasindaki iligkinin
tarihinde diisiincemizin ortaya koydugu belirlenimleri elestirir ve
metafiziksel aklin ortaya koydugu bilgileri dogal dinsel eylemler
sayesinde elde edilen din bilgilerinden kesin sinirlarla ayirma nok-
‘tasina gelir; gelgelelim burada tartismaya acamayacagimiz neden-
lerle son derece kusku gotiiriir bir ayrimdir yaptigi. Scheler'e baka-
cak olursak felsefe ve din, higbir sekilde birbirinden tiiretmeye hak-
kimiz bulunmayan tamamen bagimsiz ve esit dl¢iide gegerli eylem
alanlarini temsil ederler. Bu birbirinden ayn alanlardan digariya akan
bilgileri daha iist diizeyde bir birlik halinde bir araya getirme gore-
vi, bu noktada nihayet harekete gecirilen "dogal teoloji" ye havale
edilir.

Scheler, "fenomenolojik felsefenin" yardimiyla, diger gorevle-
rin yan sira, hem dogal-dinsel edimi hem de ona tekabiil eden konu
alanim nesnel olarak ele alip iglemeyi, aym1 zamanda da din agisin-
dan dogru ve yanlig olan1 gelistirmeyi amacglar. Fenomenolojinin,
Scheler'in ondan bekledigi her seyi kargilayabilmesi i¢in, gercekten
de mucizevi giicler tagiyor olmasi gerekir; eh boyle bir durumda da
fenomenolojiyi bu kadar 6zel kilan seyin ne oldugunu insan merak
etmekte hakhdir. Burada bize diisen kisa ifade etme mecburiyetine
uyacak olursak, fenomenolojinin manevi "dzleri" hedef aldigini,
dolayisiyla da mevcut gergekligin gosterilmesi ve agiklanmasi gibi
bir derdi bulunmadigini séyleyebiliriz; fenomenoloji, daha ziyade,
bagka seylerle karsilagtirilmamasi gereken "nelik" halini, yani muh-
temel biitiin verili-olma hallerinin ziinii ortaya ¢ikarmak durumun-
dadir. Scheler'e gore boyle 6zleri kavrayabilmek i¢in felsefenin mut-
lak degere ve var olma-haline sahip ¢ikmasi, kendi dogal ben'ine
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boyun egdirmesi ve kendine hakim olmaya calismasi gerekir. Sche-
ler bu (iddiasinin aksine) psikolojik olan 6nkosullan yerine getir-
menin seylerin 6ziine ulagsmayi garanti etmeye yetip yetmeyecegini
belirtmez elbette. Fakat Scheler'in talep ettigi "ahlaki yiikselig" bu
yoldan elde edilecek bilgilerin hakikati konusunda yeterli bir kriter
olusturmamaktadir her haliikarda.

Dogal bir dinin (dolayisiyla dogal bir teolojinin) islenip ortaya
cikartilmasi girisimlerinin basaril olarak tanmimlanabilmesi igin,
Scheler'in metafizik ve dogal din alanlarina uyguladig: "6ze bakig"
tan elde edilen sonuglarin kesinlikle su gotiirmez olmas: gerekir.
Halihazirda bu birka¢ sinamanin da gosterdigi gibi, ortaya konan
sonuglar kismen birbiri ile ¢elismekte ve biitiinde de oldukga tartig-
mah bir nitelik sergilemektedir. Omegin Scheler ¢alismasinin bir
yerinde, ¢esitli 6znelerin (halklarin, irklarin, vb.) 6ze iligkin goriis-
lerinin olugturdugu 6beklerin farkh oldugunu belirtip tanrinin ruhu-
na, aklina, manevi varligina iligkin bu farkh i¢gdriilerin hepsinin
dogru olabilecegi yoniindeki goreci kavrayigi ortaya koyarken, bi-
raz sonra, diinyanin tanrinin iradesiyle yaratildig: bicimindeki (6z-
ler baglamindan ¢ikan) 6gretinin ve tanri ve diinyaya iligkin bagka
iinlii metafizik doktrinlerin kesinlikle ciiriitiildiigiinii ileri siirer.
Bagka bir yerde de yine Calvin'in "dehget verici yanilgilarindan"
s0z eder. Bu deger olciitleri ve hakikat kriterleri boyle birdenbire
nereden ¢ikmustir peki?

Beyhude bir soru, ya da daha dogrusu, cevabini simdiden kestir-
mek miimkiin. Fakat bu cevab1 vermeden once, genel olarak hem
dogal dini hem de insanlarin dinle iligkilerini hedef alan 6ze-bakis-
lan biraz daha yakindan sinamak yararh olacaktir. Bu bakiglarin
iceriginden hareketle, istenen diizeyde bir netlikle bunlarin hakiki
kokenlerini bulup ¢ikarmak ve mahut apagikliklarina ve nesnellik-
lerine iligkin bir hiikiim olusturmak miimkiin olacaktir. Omegin,
Scheler'e gore dogru bir degerler metafiziginin, diinyadaki biitiin
sarilmasi gerekir, yani "kotii" ancak bir kiginin karakteristik 6znite-
ligi, kotii bir kigi'nin hakimiyetindeki bir sey olabilecegi icin, ona
gore, teizmin ilk giinah inancim zorunlu olarak beraberinde getirdi-
gini bilmemiz, dolayisiyla da heretiklerin ortaya ¢ikmas ile dinsel
tekciligin abes(!) oldugunu bu kigisel kotiiliik anlayigina dayanarak
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gormemiz gerekmektedir vb. Scheler fenomenoloji araciligiyla ye-
ni bir dinin (yani aslinda Katoliklikten bagka bir dinin) imkéansizli-
gin1 cagimizin insani agisindan zahmetsizce kanitlamig olmaktadir.
Ciinkii buradan, bagka seylerin yam sira, biitiin biiyiik homines reli-
giosi'lerin (din adamlarinin) o en kdkendeki dinin yeniden olugtu-
rulmasim hedefledikleri (bu arada duruma gore yeni bir din gibi bir
seylerin de ortaya ¢ikabilecegi), insamin tiir olarak yaslandigi, dola-
yisiyla da yagh insanlarin, bir zamanlar gen¢ insanligin agkin ger-
ceklik olarak yasamig oldugu seye inangla sarilmasi gerektigi vb.
anlamlar ¢ikmaktadir. Kiliseye gelin — bu argiimanlarin sdyledigi
sey asag1 yukari budur; ¢iinkii bagka her tiirlii davrams "6zsel olarak
imkansiz", dolayisiyla da "abes"tir.

Bu kadar 6mek yeter — Scheler fenomenolojisinin sirr1 apagik
ortaya ¢cikmig bulunuyor. Kisaca gdyle 6zetleyebiliriz bu sirmi: Sche-
ler bir bakarsimz kendi degerlendirmesini bir yana birakarak adeta
bos uzay igindeki bir seyin Oziinii kavramaya ¢aligmakta, bir bakar-
siniz hemen ardindan geyleri bu sefer, kabulii gozlemciye dogal ola-
rak onlar1 degerlendirme imkam veren tamamen belli bir bakts aci-
sindan betimlemektedir. Thtiyaca gore bir bakarsimz géreci olmus,
birbakarsimz Katolik. Bari Katolikligini agikca itiraf etse! Ama tam
da buna hi¢ yanagsmiyor. Cogu zaman goreciliginin su yiiziine ¢ikt1-
g1 alanlarda dolagir, mesela, her seyi bagislayacak kadariyi ve haki-
ki bir tanrinin yarattig: ve idare ettigi bir diinyadaki selamet mesele-
lerinde sagmaz bir "kilise otoritesinin" eksikliginin sagma olacagini
ileri siirdiigii yerde oldugu gibi, hazir buldugu, gercek olgularca si-
nanmamis Katolik durus noktasini savunmay siirdiiriir, 6zsel zo-
runluluklar perspektifinden elde ettigi icgoriileri ortaya atar ve do-
nerek bu 6zsel zorunluluklar iizerine gene Katolikligi inga eder.

Camurda kendini kendi pagalarindan gekerek kurtaran Baron
von Miinchhausen* gibi! Malgré lui (kendine ragmen) bir géreci ola-
rak her halkin kendine 6zgii bir tanr1 anlayis1 oldugunu kabul eder,
cogulculugu 6viip goklere cikarir, vb.; ama bir Katolik olarak Kato-
lik inanciminkinden bagka bir tanr1 anlayigim kabul etmez; ama o da
higbir zaman dogru adiyla anilmasina adeta izin verilmeyen katiksiz
bir 6zsel zorunluluktur. Fenomenolojinin biitiin kanallarinda tehlike-

* Almanlarin Nasreddin Hoca'st. —.n.
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likayaliklarin etrafindan ustacadolanabilen bu bilgili, becerikli kap-
tandan esirgemememiz gereken takdir ve hayranlik, bu elestirel ze-
kanin, iislubuna bile damgasim vuran zikzaklh rotasimin yol actii
huzursuzlugu silmeye yetmemektedir.

Cok sayidaki s6ziimona "ice bakigin" keyfiligi lizerine daha &te
bir seyler sdylemek bile gereksiz. Oznel nitelikli diigiinceler el al-
tindan, verili seylerin varliginda temellenmis nesnel hakikatlere do-
niismektedir; Scheler'in bu noktada bagkalarindan daha derine mi
baktig1 yoksa yiizeysel mi kaldig1 6nemsizdir; ¢iinkii her haliikarda,
kendi isini seylerin 6ziine gordiiriir. Dahasi, bu keyfilik ¢cogu zaman
yozlasip bos bir skolastige doniisiir; ¢iinkii Scheler "6zsel aksiyom-
lar" diyerek ne gecerli ne de dogrulanabilir olan genel agiklamalar
yapar (sO6zgelimi bilginin her zaman sevgiye dayandigim veya bir
sonu olan her ruhun ya tanriya ya da puta inandigim sdyler) ve bu
aciklamalar1 da insanin mizacina bagl olarak inanip inanmamakta
serbest oldugu bagka aciklamalar yapmak icin kullanir.

Peki dogal dinin fenomenolojisi s6z konusu oldugunda durum
nedir? Konusan goreci Scheler ise, pek ¢ok dogal din var demektir.
Ama Katolik Scheler konusuyorsa, dogal din mahcup bir Katolik-
likten, daha dogrusu her an rahatlikla Katoliklik seklinde bag goste-
rebilecek bir teizmden bagka bir sey degildir. Scheler bir dogal din
hermafroditi yaratmaya caligirken iki tarafa da yaranamaz. Bir ta-
raftan Katolikleri giicendirir, zira Katoliklerin goriiglerini goreliles-
tirir; kilisenin somut kurtulug hakikatlerine fenomenolojik bir temel
sunarken bu hakikatlerin dogmatik 6nemini de fact ortadan kaldir-
mug olur. Tamam, dogal din, kilise doktrinidir; ama tam da kilise
doktrini oldugu i¢in, igerigi, bos uzaydaki énkabullerden bagimsiz
olarak kavranamaz hale gelir. Diger taraftan, Scheler Katolik olma-
yanlar: da giicendirir; ¢iinkii onlar 6ze bakigin arkasinda gizlenen
katoligin kokusunu hemen alirlar ve kaynagi kasten gizli tutulan ic-
goriilere siipheyle yaklagirlar. Scheler kendi goriisiinii agik¢a ortaya
koysaydi veya tarafsiz projesini gergeklestirseydi ¢ok daha iyi olur-
du. Scheler gibi herkesi memnun etmeye caliganlar, nihayetinde
kimseyi memnun edemezler.

Felsefi mesele ¢oziilmedikge, pedagojik amaca da ulagilamaz. Yu-
karida sdylenenler goz 6niinde bulundurulacak olursa, farkl inang-
lara sahip kisilerin Scheler'in inga ettigi dogal din kopriisiinde uzlas-
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masi soyle dursun, bulugmasi bile beklenemez. Ayrica (bizzat Kato-
liklerin herkesten once dikkat ¢cekecegi gibi) insanmin Katoliklige fe-
nomenoloji kapisindan ulasip ulagamayacagi —yani 6ze bakigin mis-
yonerlige benzer bir etkisinin olup olmadigi— da siiphelidir. Feno-
menoloji —en basta Scheler drneginde goriildiigii iizre— her ige yarar;
Budistler kadar Protestanlar ve Katolikler tarafindan da kullamlabi-
lir adeta. Fenomenolojiyi Katolik diinya goriisiine girig olarak kulla-
narak ve agik¢a yanhs kullanarak, Schelertam bir eklektik oldugunu
kamitlar; ¢iinkii metafizik icgoriiler ve kurtulusun dinsel hakikatleri-
ni fenomenolojik gozlemden yardim alarak bu sekilde zorla bir ara-
ya getirmeye ancak dini bakimdan eklektik biri kalkigir.

Bu pratigin sonucu, hem naif dindarlig1 hem de felsefi 6zbiling-
sizligi kaybetmektir; olsa olsa dine sonradan giren egitimli kisileri
tatmin edecek yapay bir iiriin birakir. Hangimiz boyle bir insana rast
gelmedik ki — inangsizligin bosluguna artik dayanamadigindan, ro-
mantik bir irade edimiyle herhangi bir yere siginmaya ¢aligan bir gii-
niimiiz entelektiieline rastlamadik ki? Scheler Katoliklige giden yo-
lu boyle insanlar i¢in piiriizlerinden arindirmig olabilir. Ama zayifi-
gin bu tiir arka sokaklarindan faydalanan bdyle insanlar (bu gayet
anlagilabilir bir zayiflik olsa bile) elbette en iyi insanlar degillerdir;
clinkii cesurca boglukta direnmek ve beklemek yerine, kisa menzilli
isteklerini daha vakti gelmeden gergeklestirmeyi arzularlar. Diger-
lerine gelince, Scheler'in son kitabinda Katolikligin 6ziine ait olan,
tefekkiire dayalimanevi/diigiinsel tutumu yaymaya ve giiclendirme-
ye calistigim da unutmamak, bunu biisbiitiin olumlu bir sey olarak
degerlendirmek gerekir. Ciinkii bu tutum, manasiz bir iggiizarlig: ve
bizatihi hareketi bagh bagina bir amag olarak goren aktivizmi denge-
leyen mecburi bir kargi-kefe iglevi goriir.

Scheler'in temel felsefi konumunun savunulacak bir tarafinin ol-
mamasl, aragtirdigi diger diisiince alanlarindaki felsefi bagarilarinin
onemi hi¢bir bicimde azaltmaz. Kendisine keskin bir kavrayis giicii
ihsan edilmis olan bu zek4, giiniimiiz diisiiniirleri arasinda neredey-
se esi benzeri olmayan bir psikolojik icgorii sergiler. Ornegin (yeni
kitabindaki) "T6vbe ve Yeniden Dogus" denemesi, pek ¢ok boliimii
tartigmaya acik olmakla beraber, manevi/diisiinsel 6zselliklerin bii-
yiik dl¢iide psikolojik analizini sunan bir bagyapittir — Hiristiyan et-
hos'undan filizlenen gelmis ge¢mis en muazzam analizlerden biri-
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dir. Birtakim manevi/diisiinsel insalarin 6zgiilliiklerini Hiristiyan-
lik perspektifinden gozler 6niine sererek, Scheler pek ¢ok meseleyi
acikliga kavusturur; bu arada da Katolik hayata, kendi kurgulan
araciligiyla dogal din alanina akittifindan daha fazla enerji akatir.
Dahasi, manevi/diisiinsel cesitliligi kugatma ve ¢6ziimleme konu-
sundaki becerisi, Scheler'e gizli sosyolojik baglantilar1 kesfetme ko-
nusunda muazzam bir beceri kazandirir. Bu nedenle, kitabin en de-
gerli bulgularinin, bir dizi tarihsel felsefe sistemi olarak degerlendi-
rilen mezhepler ile toplumsal kosullar arasindaki, toplumsal agidan
zorunlu karsilikl iligkilerle ilgili agiklamalar olmast hig sasirtici de-
gildir. Genel olarak, Scheler'in bigimsel idealizm sistemine ve Sch-
leiermacher'in din felsefesi sistemine yonelttigi (Scheler'in seylerin
maddi varlifim kavrama gabasindan dogan) agir elestiriler —en te-
mel kavrayislarindaki kusurlar nedeniyle tutarh bir bicimde temel-
lendirilmemis ve yeterince basitlestirilmemis olsalar bile— kabul
edilebilir niteliktedirler.

Biitiin zaaflar1 ve erdemleriyle bu eserde pariltilar sacan Scheler
figiirii pek ¢cok bakimdan zamanimiza ait bir figiirdiir. Giiniimiizde,
tanriya yabancilagmanin iimitsizligi, daha 6nce hi¢ olmadig: kadar
biiyiik bir dini yoksullagma ile birlesiyor. Bugiin insanlar dini inan-
ca girmenin bir yolunu bulmak igin ugrasip duruyor, ama bunu ge-
nelde ancak bizatihi inancgtan ziyade bir inang istemi seklinde teza-
hiir eden bir zihniyet araciligiyla basarabiliyorlar. Hala bir kokii, te-
meli olmayan bizler, gorecilikten pek kacamiyoruz; bu nedenle de
dur durak bilmeden bir tezahiirden digerine, bir kiiltiirden biiriine
gecip duruyoruz; kendimizi —kendi varligimizin yetersizligi yiiziin-
den- Oniimiize ¢ikan her fenomenin varlifina iyice gdmiiyoruz. Bu
bakimlardan Scheler de bize benziyor. Biitiin varliklarin 6ziine bu
kadar meyletmesi ona hayat veriyor; bu 6ziin kendinde varligim
kavrayamiyorsa, bu sadece onun kusuru olamaz; ayn1 zamanda da
mutlak anlamdan yoksun bir ¢agin kusurudur. Mevcut inanglarin
otesine gecip meseleye saf bilgi konumundan yaklasan biri igin ni-
hayetinde ancak maddi dlemde gerceklestirilemeyecek bir fikir ola-
rak var olabilecek bir dogal din arayigina girmesinin nedenlerinden
biri de budur. Sonug olarak, Scheler'in fenomenolojisi géreci mane-
viyatin tezahiirii olarak; Katoliklik ilkesinden hi¢ fark ettirmeden
siirekli ayrilmasina ve s1vigip ¢ok uzaklara gitmesine, ama eninde
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sonunda o korkutucu enginliklerden yine fark ettirmeden Katolik-
ligin giivenli limanina donmesine olanak saglayan bir yontem ola-
rak kalir. Yanhs anlagilmaya mahal vermemek icin su noktay: net-
lestirmekte fayda var: Scheler'in ilkeden yoksun olmasi, nihayetin-
de yoksun oldugu her seyi daha yeni yeni fark etmeye baglayan ve
artik —baslangictan ziyade bitig diyebilecegimiz bir seyin icinde—
gecis doneminin kirilimiyla binlerce renkli 1s1ltilar sagan bir ¢agin
manevi durumundan kaynaklanir.



Bilimin Krizi

Max Weber ve E rnst]"roeltsch ‘in
Temel Yazilar: Uzerine

1

BUGUN ARTIK her yerde tartigilir hale gelmis bulunan bilimin krizi,
kendini en goriiniir haliyle sozgelimi tarih ve sosyoloji gibi —mane-
vi/entelektiiel, kiiltiirel baglamlarin aragtirilmasina, anlaml insan
davraniglarinin agiklanmasina adanmig— ampirik bilimlerde ele ve-
rir. Gegtigimiz yiizyilda bu bilimlerin kapsam giderek genislerken,
birer bilim olarak elde ettikleri sonuglar jgin ileri siirmek zorunda
olduklar1 genel gecerlilik iddiasinin gerceklesmesinin, iistesinden
gelinemez goriinen zorluklar dogurdugu goriilmiistiir. Zira bu bi-
limler, nesnelliklerini korumak icin kendilerini, mesela degerden
armmus bilgi'nin edinilmesiyle sinirlamaya calistik¢a ya icerikten
yoksun bir kavramsal formalizme ya da bitmek tilkenmek bilmez
olgu toplama iginin engin sonsuzluguna diiser ve eninde sonunda is-
teristemezdeger yargilariyla sarmas dolas olurlar; nesnelerine bag-
tan itibaren deger atfederek yaklagtiklarinda ise giiniimiiz biliminin
bakis acisina gore 6znel olarak tanimlanan bir inceleme tarzinin da-
ha en bastan esiri olurlar, ¢iinkii degerlerin bizzat kendilerinin bi-
limsel ve "nesnel" olarak gerekgelendirilip agiklanmasi1 miimkiin de-
gildir. S6z konusu ikilemin neredeyse elle tutulur hale gelmis sonuc-
lan, anlamsiz bir malzeme yigiimasi ve kaginilmaz gérecilik, en faz-
la giiniimiiz akademilerindeki genglerin "bilim nefreti"ni agtklamak
icin yeterli olabilir. Kavramlarin gercek hayata uygun olmasini;
manevi/entelektiiel olusumlarin kapsamli bir panoramasini ve her
seyden evvel de, "ne icin" sorusunun higbir siipheye yer birakmaya-
cak bir cevabini talep eden bu geng kesim, tam da manevi/entelek-
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tilel varlik ve olaylarla ilgili olan bilimlerin bu taleplerini kargilaya-
mamasindan otiirii hayal kirikhigi yasamaktadir. Bunun sonucunda
onlara dayatilan uzmanlagmaya ve goreci diisiincenin baskisina
kars1 duyduklar 6fke giderek artmakta ve pek cok kez de bahsettigi-
miz bu bilimlere kars atesli bir protestoya doniismektedir. Bu bag-
lamda gengligin cogunlukla unuttugu sey, belki de taleplerinin bilim
tarafindan gerceklestirilmesinin tamamen imkansiz olabilecegi ve
bunun yani sira, bizatihi bu bilimlerin de bugiin iginde bulundugu-
muz genel manevi/entelektiiel durumun yalnizca kismi bir ifadesi
oldugudur.

Max Weber de Emst Troeltsch de geng kusagin bu vicdani sikintisi-
n1 paylagmig, bu tehdit edici krizle ugrasmaya koyulmus ve kendini
itham edilen pozisyonunda bulan bilimlerinin, gérevleri ve varlik
nedeni sorusunu yeniden ortaya atmiglardir. Troeltsch'ten baglaya-
cak olursak, o, yeni ¢alismasinin bu aralar ¢ikan ilk cildi Der Histo-
rismus und seine Probleme'de’ (Tarihselcilik ve Problemleri) tarih-
sel diisiincenin ve tarih felsefesinin onurunu kurtarmak diyebilece-
gimiz bir girisimi gerceklestirmistir; yani Troeltsch'in amac biitiin
kurumlarin ve degerlerin tarihsel bir gelismenin (bu gelisme nasil
tasavvur edilirse edilsin) icinden tiiretildigini kabul eden tarihselci-
ligin diinya goriisiinii tartiymali durumundan kurtarmak ve tarihsel-
lik karsiti olmug bir genclik tarafindan zan altinda birakilmaktan
korumaktir. Troeltsch bu niyetle tarih felsefesinin anlami ve 6ziine
4ligkin, bundan boyle artik saldir1 imkanlarinin yolunu kesecegini
diisiindiigii 6zgiin bir teori gelistirir ve bu bakimdan kendi pozisyo-
nunu netlestirecegini diisiiniip Hegel ve Ranke'den Croce ve Berg-
son‘a kadar tarih felsefesi sistemnlerinin kapsamli bir betimlemesini
yapar. Tarihselciligin tarihine yonelik bu ilk elestirel iistbakiga giic-
lii bir yon hissi damgasin1 vurmugtur; bu his de Troeltsch'in muaz-
zam miktarda malzeme ve konuyu organize etmede bircok kez tec-
riibe ettigimiz ustaligim bir kez daha kamtlar ve her yerde —burada
sadece Marksist Diyalektik iizerine denemesini hatirlatalim- 6zsel

S. Emst Troeltsch, Der Historismus und seine Probleme, Gesammelte Schrif-
ten iginde, c. 3, Mohr, Tiibingen, 1922; yeniden basim Scientia Verlag, Aalen,
-1961.
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olani bulup ortaya cikarma becerisini dogrular. Genig alanlara ya-
yilmis kitabin biitiinii Troeltsch'in birkag yil icinde bitirmeyi umdu-
gu maddeci bir tarih felsefesinin ilk basamagi ve temeli olarak dii-
siiniilmiigtiir.

Biitiin yapitlarinin, 6zellikle de degerleri ne kadar vurgulansa az
kalacak olan tarihsel ¢oziimlemelerinin layigiyla takdir edilmesi
cok onemli olsa da, buradaki baglamda sadece Troeltsch'in tarihsel-
ci diisiincenin ¢ekirdek sorununu, bu sorunla birlikte de bilimin kri-
zi kargisindaki ilkesel tavrini tartigmaktan dteye gidemeyecegiz.
Troeltsch, biitiin tarihsel gozlemlerinin kurucu kategorileri olan ta-
rihsel nesne ve tarihsel gelisme kavramlarini etraflica inceledikten
sonra, tarihsel hayatin, doga bilimi kategorileriyle 6ziimsenmeye
meydan okudugunu (gayet kusursuz bir muhakeme yiiriiterek) orta-
ya koyar ve tarihselciligin gorecilik ile zorunlu olarak sarmas dolag
oldugu yolundaki iddialarin argiimanlarim zayiflatmaya yonelir.
Troeltsch'in sorunu gergekten de tayin edici noktaya kadar siiriip go-
tiirdiigiinii kabul etmek gerekir. Troeltsch, tek tek tarihsel olaylan
yorumlayabilmek igin anlagilmasi sart olan evrensel-tarihsel siire-
cin mutlakliginin salt tefekkiir yoluyla kavranamayacagini, onu an-
lamak istiyorsak her tiirlii anlam baglaminda oldugu gibi burada da
ilkece deger yargilarina dayandigini, bu yargilarin da yine gézlem-
cinin o anki, mevcut bakig agisina bagh oldugunu bilmemiz gerek-
tigini isabetli bir gekilde gosterir. Evrensel-tarihsel siire¢ simdiki
zamana ve onun da dtesine gegerek gelecege uzandigi igin, bu siire-
ci inga etmenin 6nkosulu, simdinin iginde yasayan ve de gelecege
yonelmis insamin deger-yargilaridir daima. Troeltsch'in ifadesini
kullanacak olursak, bu siire¢, zorunlu olarak "giiniimiizdeki kiltiir
sentezine"¢ diigiimlenmistir. Iyi de, bu kiiltiir "sentezini" kuran de-
ger olciitleri nereden elde edilecektir? Bu olgiitlerin zaman iistii
mutlakliklar oldugunu higbir sekilde diisiinemeyecek olan Troelt-
sch, tarihten kagip yeniden "mutlak dogmalara” ve "din otoriteleri-
ne" sifinmaya can atan bir geng neslin "fantastik mistitizmine" cep-
heden kargi ¢ikar ve su dongiisel ¢ikarimda bulunmak zorunda ka-
lir: "kiiltiir sentezi" tam da aciklamaya yardimci olacagi umulan ta-
rihsel siirecten kaynaklaniyor olmalidir. Gergekten de sirf "bilim-

6.A.g.y.,s. 164.



180 KITLE SUSU

sel-tarihsel-refleksiyon'la fazla bir sey elde edilmis olmaz; aranan
olciitlerin gercekten de bulunabilmesi igin boyle refleksiyonlara da-
yanan, karar vermeye hazir kisiligin en derinden kopup gelen ve
onun ancak bundan boyle simdiki zamanin i¢inde kendine hedefler
koymasini miimkiin kilan "sezgilerin” de bu refleksiyona eglik et-
meleri sarttir. Demek ki "kiiltiir sentezi"ni gerceklestirebilmek icin
sezginin "goziipekliklerine" ihtiya¢ vardir. Troeltsch'in tekrar tekrar
Kierkegaard'a dayanarak hakliligim géstermeye c¢aligtig bir gozii-
peklige. Kierkegaard'in "sicrama" dgretisi, Troeltsch'e gore, eninde
sonunda her geyin o tayin edici sigramayi, "kendi karannmizla ve so-
rumlulugunu iistlenerek gecmisten gelecege ulagsmamiz1” saglaya-
cak sigcramayi yapmasina baktigindan Gteye bir sey soylemez.? Gel-
gelelim, sezginin sonugta ancak, kisi emniyetli tarihsel bilgi platfor-
mundan bu sicramay: yaptig1 zaman, beraberinde "i¢ nesnel zorun-
lulugu” da pesi sira getirecegini bu goriise eklemeyi ihmal etmez.
Troeltsch'e gore, bu ne zaman gerceklesse, bu yoldan kazanilan de-
ger Olciitleri —tarihsel, zamansal sartlanmighklarina ragmen— onlar
goreci diisiincenin kiskacindan kurtaran metafizik bir anlam da ka-
zanirlar. "Bu tiirden deger dlgiitlerinin olusturulmasi, salt bir 6znel-
cilik eseri olmaktan, icinden ¢ikip olgunlastiklan tarihsel biitiiniin
icine derin ve canli bir empatiyle uzanmalari ve de bu biitiiniin i¢in-
de gelismelerinin biinyevi bir 6zelligini, evrenin ya da tanrisalligin
bir i¢sel yagama hareketini ele gecirdiklerinden emin oluglarn saye-
sinde kurtulur."8 Troeltsch, Leibniz ve Malabranche' isin igine ka-
tarak bu teoriyi agiklamak igin sonlu Geist'in, monad olarak, sonsuz
Geist'ta pay sahibi oldugunu, boylelikle her an evrensel tarihin, her
defasinda, mevcut durumlarda diinya logos'unun ifadesi olarak an-
lagilmasi ve kavranmasi sart olan bir anlami bulma yetenegine ka-
vusturulmus oldugunu varsayar. Yani Troeltsch'in sorunumuzu ¢oz-
me girigimi kisaca "giiniimiiziin kiiltiir sentezi"nin genel gecerliligi-
ni kabul etmemesinden ancak yine de metafizik yorumlarin yardi-
miyla ona salt gdrece olanin 6tesinde yiiksek bir konum hakki tani-
digim1 sanmasindan ibarettir. Ayrica Troeltsch'in incelemelerini siir-
diirdiikce tarihsel malzemeyi kendi ilkesel kanaatleriyle tutarli bir
bicimde sinirlamay becerdigini de soylemek gerekiyor. Troeltsch'e

7.A.g.y.,s.178. 8.A.g.y.,s.168.
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gore tarihin, ancak, simdi i¢in 6nem tasiyan biitiinliiklii, tutarh an-
lam icerikleri sunabildigi olciide dikkate alinmasi s6z konusu olabi-
leceginden, evrensel tarih tema'sini, kendiliginden Akdeniz-Avrupa
kiiltiiriiniin geligsmesi ile sinmirlama mecburiyeti ortaya ¢ikar. Troelt-
sch daha da fazla safra atma babindan, simdinin i¢inde etkisini siir-
diiren manevi/entelektiiel temel giiclerin tarihinin yazilmasi gerek-
tigini savunur, ¢iinkii ona gore simdinin politik, ekonomik-hukuk-
sal sartlarim anlamak gerekiyor olsa da bunlar ge¢misten tiiretmek
sart degildir.

Bu az sayidaki gozlem bize, Troeltsch'in, formel tarih mantigi-
nin ve de tarih felsefesinin sik¢a kurbani olduklan bir dizi yanilgiy:
goriipkavramisoldugunu yeterince belli etmekle kalmayip tarihsel-
cilik diisiincesinin ¢atigkilar1 konusunda da yeterince giivenilir ma-
lumata sahip oldugunu gostermektedir. Buradaki sorun, Troeltsch'
in goreciligi asma iddiasinin sinavdan basariyla cikip ¢ikamadigi-
dir. Goreciligin agildig1 dogruysa, bilimin krizi ¢dziilmiis, gengligin
"bilim nefreti" dayanagim yitirmig demektir. Troeltsch'in 6grettigi-
ne bakacak olursak, sigrayam "tanrisal iradenin yaratici canhiligina"®
ulagtiran sezgi sicramasiyla tarihsel siirecin ingasina hizmet eden
olciit ele gecirildiginde gorecilikten kurtuluruz. Simdi, bu anlayig
Troeltsch'in deger yargilarina az ¢ok metafizik bir cila ceker cekme-
sine, ama buna kargilik, burada yapilmasi gerektigi gibi, salt bilim-
sel-nesnel agidan bakildiginda, ayni zamanda, yine tarihsel deneyim
diizleminde sezgi yoluyla elde edilmis, dolayisiyla da, hepsi de ken-
dine gorecilik iistii bir 5nem atfetme hakkina esit 6lciide sahip bas-
ka deger olciitlerinin de mevcut olduklarim unutturamaz. Sunu agik-
ca goriiyoruz: Tarihe zorunlu olarak eslik eden gorecilik, Troeltsch'
in onu yorum yoluyla oradan uzaklastirma gabasina ragmen, en
ufak bir degisiklige ugramamustir; aslinda her sey nasilsa dyle kal-
migtir.

Iyi de neden? Ciinkii Troeltsch —iste bu canalic noktadir— haki-
katin icine sicramayi higbir sekilde gerceklestirmemektedir. Bagta-
mg Kierkegaard, gercekten sicrar. Troeltsch'in aksine "bilimsel-ta-
rihsel-refleksiyon" sayesinde sezgisine "i¢ nesnel zorunluluk” gii-
vencesi kazandirmaya caligmayip, ezeli-ebedi olanin bir noktada

9.A8.y.,s. 184,
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zamanin i¢ine adimim atmis olmasi nedeniyle olusan paradoksu,
tam da o absiird oldugu icin kabul etmeye yonelir Kierkegaard ve
boylelikle mutlagin tam ortasina sicrar. Ama bdyle yapmakla, tarih-
sel siirecin digindaki Arsimed noktasin1 bulmug oluyordu ve hicbir
sey onu Troeltsch'in yaptig1 gibi, ele gecirdigi o mutlag tekrar tari-
hin igine iade etmeye, boylelikle zamansallagtirip tekrar goreceles-
tirmeye yoneltemezdi. Troeltsch Kierkegaard' tepeden timaga na-
sil da yanlig anliyor! Tepeden bir esefle, "Kierkegaard bu sigramay-
la" diyor, "kendini ¢ileci bir hiristiyanlhigin i¢ine attiysa, kugskusuz
burada bagka seylerin yam sira mutlak otoritelere duydugu icgiidii-
sel ihtiyag da etkili olmugtur.” 10 I¢giidiisel bir ihtiyag! Sanki Kierke-
gaard caresizlik ve iimitsizlik icinde degil de icgiidiisel ihtiya¢ so-
nucunda bu sigrayisi goze almig gibi, sanki, asil derdi biraz sigrayip
atlamasinin ardindan bu gans1 yaver gitmis atlamanin yardimiyla el-
de ettigi deger Olciitleriyle o aym tarih felsefesi spekiilasyonunu,
iistelik zaten elinden kurtulmak icin sigrayip kagmaya caligtig1 yer-
den tekrar siirdiirmekmig gibi. Troeltsch ise her ikisini de yapmak
ister: hem goreciligin digina sigramak hem de ayni1 zamanda bilim
insani olarak tarihe, zamanakayitli olanin i¢inde dolanip durmak ve
tarih yapmak. Mutlakla iligki icine girildigi anda tarihselciligin im-
kansizlagtigin ve tersinden de, tarihselciligin, hakim oldugu yerde
mutlaga giden yolu dnlenemez sekilde kapattigim gozden kacirir.
Gengligin bilime karg1 yonelttigi ithamlardan fazlaca iiziintiiye ka-
pilmis halde, hi¢ tereddiit etmeksizin, tarihsel diisiincenin higbir za-
man, kendiliginden, o mutlak olan1 kendi egemenlik alanina zorla
hapsedemeyecegini itiraf etse de yine de bagdagmaz olani birbiriy-
le bagdastirmay: dener, ve bunu yaparken kendini o yanilsama don-
giisii icine dylesine kapatir ki bu dongiiniin sahte ¢dziimleri onu, an-
lagilir sekilde, nahos bir taviz ve uzlagsmaya siiriikler. Ciinkii tarihin
icinden ¢ekilip alinmis ve tarihin icine yerlestirilecek deger olgiitle-
rine ve kiiltiir sentezlerine, sirf daha agirbagh goriinsiinler diye son-
radan bir de mutlak bir anlam makyaji yapmak, bir tavizdir. Tro-
eltsch'in metafizik yorumlar sadece bir tek seyi kanitlar; tarihin in-
celeyicisinin bir tarih inceleyicisi olarak goreli olandan siyrilip ka-
camayacagini ve sezgiye sicramanin mutlaga sicramak ile karigtirl-

10.A.g.y.,s. 178-9.
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mamasi gerektigini. Troeltsch'in kiiltiir sentezinin goreciliginin:do-
gal sonucu konu ve malzemesini se¢me tarzinin da géreci olmasidir.

2

Troeltsch'in ¢ok isabetli bir gekilde karakterize ettigi gibi, "Alman-
lar arasindaki en kudretli ve de ¢agin, ilgi alami en kapsaml, aym
zamanda da yontemsel bakimdan en titiz, en kat1 entelektiiellerin-
den biri"!! olan Max Weber, Troeltsch'in taviz ve uzlagmalarina ke-
sinlikle hig itibar etmemigtir. Meshur "Bilim Tartigmasi "m baglatan
Wissenschaft als Beruf (Meslek Olarak Bilim) baglikli Miinih kon-
feransini da iceren bilim teorisine iligkin yazilan nihayet toplu ge-
kilde Gesammelte Aufsitze zur Wissenschaftslehre'? (Bilim Ogreti-
sine Iligkin Toplu Yazlar) adiyla yayimlandi. Bu yazilar Weber'in
negatif-dinsel tavrim olanca daimonik karakteriyle gézler dniine se-
rer. Weber, gengligin, bilimin yol ac¢tig1 "diinyanin biiyiiden arindi-
rilmasi "ndan duydugu aciy1 herkes kadar paylagmgtir; ama o, geng-
ligin mutlaga duydugu 6zlemin bilimin kendisince giderilemeyece-
gini de bilmektedir. Weber'in, Troeltsch'inkinden daha radikal oldu-
gu icin daha derin yargisina gore, mutlaga sicrama ugurumun iize-
rinden gecerek inancin alanina sigramadir, dolayisiyla da kisiyi ke-
sinlikle bilim alanimin digina yonlendiren bir sicramadir. Biitiiniiyle
tersine cevrilmig onciillerden yola ¢ikan bir Kierkegaard olarak We-
ber "bilimin deger alam ile dinsel selametin deger alani arasindaki
gerilimin giderilemez"!3 oldugunu sozii dolandirmadan belirtir. An-
cak bilimin durdugu yerden bakildiginda, biitiin deger yargilari, ey-
lemlerimizin biitiin hedefleri zorunlu olarak goreli iseler, Weber'e
gore bilim de nesnellik idealinin hakkini vermek istiyorsa, her tiirlii
degerlendirmeyi bir yana birakip olgular ve durumlar arasindaki
baglar gostermekle, kiiltiirel zenginliklerin yapisal i¢ iligkilerini,
vb. gozler oniine sermekle sinirlandirmalidir kendini. Bu bir “ente-

11.A.g.y.,s. 565.

12. Max Weber, Gesammelte Aufsdtze zur Wissenschaftslehre, haz. Johannes
Winckelmann, Mohr, Tiibingen, 1922-1985.

13.A.g.y.,s.611.
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lektiiel diiriistliik" meselesidir Weber'e gore ve bilim sikligina bii-
riinmiig, sadece "bir peygamberin ya da bir mesihin" haber verebile-
cegi seyleri dersliklerde dile getirmeye kalkismaktan ¢ekinmeyen
"podyum kehanetciligini" reddetmeyi gerektirir.

Weber'in, anlaml1 olaylarin nesnel ve degerden arinmug bir kav-
rayigina ulagabilmek igin izledigi yontem burada ancak kaba kon-
turlaniyla ¢izilebilir ve problematigine de yine ancak kiyisindan ke-
narindan deginilebilir. Weber daha yolun bagindan itibaren manevi/
entelektiiel diinyanin i¢indeki sonsuz olaylar dizisinin her yere ya-
yilmis nedensel bagliliginin —Troeltsch'in makul nedenlerle apagik-
ligindan siiphe ettigi baglhiligin— hi¢bir zaman eksiksiz aydmlatlla-
mayacagim varsayar ve bu nedenle de sonu gelmez deneyim bagla-
mi i¢inden se¢ilmis belli pargalan anlamaya yonelik bir kavrayisla
yetinmek gerektigini diigiiniir. Weber bu niyetle, herhangi bir bakig
acisini tek tarafli olarak one ¢ikararak, kendi icinde celigkisiz, ger-
cekdig1 herhangi bir kavramsal imgeyi, yani su ideal tip denen geyi
(6rnegin kapitalizmin "ideal tipini") elde edinceye kadar &niindeki
("Hiristiyanlik" ya da "kapitalizm" gibi) karmakansik iliskiler bag-
lamim sadelestirip sematize eder. Bundan sonra bu ideal tip, acik se-
cikligi ve kavranabilirligi sayesinde gercekligi anlama yolunda bir
gikis noktas islevi gorebilecektir. Tipki incelenecek gergekligin da-
yandinlabilecegi degerler gibi sinirsiz sayida olan bu ideal tip kur-
gulay, ¢cogu zaman "amagsal bakimdan rasyonel" bir bigime biirii-
niirler; yani, bir eylemin, duygulanimlardan etkilenmeden, tama-
men rasyonel bir rota izleyerek belli bir amacin (6megin ekonomik
yararin) pesinden gitmesi durumunda nasil bir yol izleyecegini ifa-
de ederler; ama durumun bdyle olmadig: yerlerde de her seferinde
bir "sayet"e dayanmak zorundadirlar, ¢iinkii belli bir ideal tipteki
olgunun temsilinde deneyimin o ¢ok ¢esitliligini daha 6nce ister is-
temez zorunlu sartlara tabi kilmak mecburiyetindedirler. Peki bu
ideal kurgular sayesinde gercekligin agiklanmasi nasil miimkiin ol-
maktadir? Weber'e gore mevcut deneyim iligkilerinin olusturdugu
baglami ondan soyutlanip elde edilmis ideal tip kurgusu ile karsilag-
tirip nereye kadar onunla ortiistiigiinii ya da ondan uzaklastigini tes-
pit ederek nesnel bir kavrayisa ulasabiliriz; ve boylelikle acik secik
ideal tip kavramlarim siirekli uygulayarak, s6z konusu baglami git-
tikce daha cok sadelestiririz; bu elbette ancak yaklagik olarak ger-
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ceklestirilebilecek bir seydir. Weber'in temsil ettigi temel pozisyon-
dan dogrudan ¢ikartilabilecek sonug, malzemeyi ele alip degerlen-
dirig tarzinin, en basta, sosyolojik bir karakter tagidigidir; boyle bir
yaklagim, Troeltsch'in isaret ettigi gibi, "herhangi bir tarih felsefesi
modelinden ve bu siirecin anlamina dair herhangi bir yorumdan
yoksundur."!4 Weber'in etik bir temele dayanan ve deger yiiklenmis-
lige iligkin goriiglerinden kaynaklanan biiyiik tarihsel sentezlerden
uzak durma tutumu, elbette Weber'in belli bash tarihsel gelismeleri
ideal tipler halinde inga etmesine engel olmaz (bkz. Protestan Ahla-
ki ve Kapitalizmin Ruhu'5); ama bu ideal tipin gerceklik ile karigti-
rilmamasi uyanisim yapmaktan da hi¢ geri durmaz. Neticede bili-
min anlaminin s6z konusu oldugu yerde, Weber bilime tamamen bir
igse yarama rolii atfeder. Bilim, hayata teknik diizeyde hakim olma-
y1 miimkiin kilmak, herhangi bir amacin izlenmesinin en iyi hangi
yoldan olabilecegi hakkinda netlik saglamak ve her seyden 6nce her
bir kigisel deger yargisini, icinden ¢iktig1 diinya goriisii pozisyonu-
nakadar gerisin geriye izlemek, boylelikle, bu degerlendirmeyi ya-
pan kisinin, kendi yapip ettiklerinin hesabin1 vermesini saglamak
durumundadir. Bilimin bu sekilde hayatin biitiinii kargisinda almak
durumunda oldugu pozisyon, malzemenin sonsuzluguna da belli bir
sinirlama getirmektedir.

Troeltsch'e oldugu gibi Weber'e de goreciligin iistesinden gel-
meyi basarip bagaramadigini, bilimin nesnellik talebini yerine geti-
rip getirmedigini sormak gerekiyor. Elbette Weber'in kendi niyetine
uygun olarak kisisel deger iddialarindan yola ¢ikmaktan uzak dur-
dugunu ve deneyim malzemesinin ve ideal tipin se¢iminde sadece
degerler ile iligkileri goz oniinde tuttugunu kabul etmemiz gerekir.
Gelgelelim biiyiik 6l¢iide ampirik karakterlerinden otiirii zaten ¢ok
tartismali seyler olan ideal tipleri, yukarida anlattigimiz tarzda de-
neyim iligkilerinin olusturdugu baglamliliklarin arastirilmasinda
yine de kullanmaktadir; dolaysiyla, eninde sonunda o ulagmaya ga-

14. Troeltsch, Der Historismus und seine Probleme, s. 567.

15. Die protestantische Ethik und der Geist des Kapitalismus, Archiv fur So-
zialwissenschaft und Sozial politik 20, no. 1 (1904), s. 1-54; ve 21, no. 1 (1905), s
1-110. Tiirkgesi: Protestan Ahlak: ve Kapitalizmin Ruhu, gev. Giilistan Solmaz,
Alter, Istanbul, 2009.



186 KITLE SUSU

list1g1 nesnelligi de facto gergeklestiremedigi belli olmaktadir. Veri-
li bir gergekligi olusturan baglarin hepsinin 6zii kesinlikle tiiken-
mez oldugundan, Weber bu baglarin 6ziiniin nesnel diizlemde kav-
ranabilmesi i¢in, gercekligin anlagilmasini saglayacak ideal tipik
duruma ard1 ardina kurucu belirlenimler ekler. Bu belirleme siireci-
nin eksiksiz gerceklestirilmesinin ilkece imkansiz, herhangi bir nok-
tada kesintiye ugramasimin kaginilmaz oldugu agik¢a ortadadir. Ne
var ki bu siirecin durdugu, yani ideal tipik kurgularin o hayaletimsi
"sayet"inin bir gerceklik ifadesinin "dir"ine/"dir"ina ¢aptig yer, in-
celenen deneyima iligkileri baglamlarinin nasil kavrandigina ve hak-
kinda nasil yargilar verildigine baghdir. Diger bir ifadeyle, tekrar
tekrar ertelenen degerlendirmeler, alinan biitiin 6nlemlere ragmen
sonunda tekrar sessizce geri donerler; dolayisiyla da 6znel olarak
belirlenmis bakig agilarinin 6niinden belli etmeden kayip gegcmek,
onlardan kurtulmak imkénsizdir. Dolayisiyla Weber'in yontemi, ele
gecirmeye ve hikim olmaya galigtig1 nesnellik, onun 6niinden son-
suza dogru kacarken, deneyin golgeler dleminde, kendisinin hem av
hem avci oldugu bitimsiz bir siirek avim andirir; nesnellik, kagmak
zorundadiur, ¢iinkii Weber, nesnelligin icinde, mutlak olanin kendisi-
ni aynadaki goriintii halinde de olsa, yakaladiginda, mutlagin kendi-
sinin yerine bos bir bi¢cimini ele ge¢irmis olacaktir. Bu benzersiz bir
cilginlik zemininde girigilen aragtirma gezileri, iki kere trajik birer
dramdirlar: sadece beyhude bir kagig ve arama sonucu insani kiyisi
olmayan belirsizliklere siiriikledikleri i¢in degil, olup bitene anlam
kazandirmay: reddede reddede bizzat kendi anlamlar1 da sorunlu
hale geldigi icin de. Gergi Weber bilimleri, apacik bir sekilde, ey-
lemlerinin kokenlerinin ve sonuglarinin bilgisini onlarin yardimiyla
edinmesi gereken karar verenin hizmetine sunar, ama zaten soru, so-
nucta malzemenin sinirlanmasim da keyfilestiren bu sinirsiz anla-
ma arzusunun karar verme imkanini da engelleyip engellemedigi-
dir. Sonucta asla ele gegirilemeyecek bir nesnellik hayaleti ugruna
yigitce gozden cikartilan degerlendirmelerin gizli intikami da bu
olurdu.

Troeltsch Weber'e karsin anlam baglamlarinin kurulmasim deger-
lendirmeler ile iligkilendirmekte haklidir. Gelgelelim bu degerlen-
dirmeler, Troeltsch'in sandiginin aksine, bilimsel incelemenin cger-
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cevesi icinde goreli olandan mutlak olana aktarilamayabilir. Weber,
Troeltsch'e karsi hakh olarak bilimin bakis agisindan biitiin deger
yargilarinin goreli oldugu konusunda israr eder; tek yanildigi nokta
bu tiir yargilardan vazgecilebilecegini sanmasidir. Ortaya ¢ikan so-
nug ise bilimlerin manevi/entelektiiel deneyimler diinyasim anla-
maya yoneldiklerinde, zorunlu olarak gorecilige teslim olmalaridir.
Ayrica (bu noktaya da gdyle bir deginmek gerekirse) bilimsel proje-
nin karsilagtif1 agilmaz giicliikler belirli bilimsel kategorilerin ma-
nevi/entelektiiel varlik ve faaliyetler konusuna uygun olmamasiyla
aciklanabilir. Bu konularla ugrasan bilimlerin, kendilerini katiksiz
bilimler olarak insa ettikleri siirece, nasilsalar 6yle olmaktan bagka
careleri bulunmamaktadir ve onlari i¢ten sinirlamaya ¢aligmak bo-
sa gidecek bir cabadir. Gengligin uyanan vicdaninin tahrik ettigi
"bilimin krizi" ne biliminin kendisi tarafindan ne de felsefi spekii-
lasyonlarin yardimiyla ¢oziilebilir; bu krizin asilmasi, bunlardan
¢ok, icinde burada konu edilen bilimlerin bile boylesine biiyiik ©l-
ceklerde miimkiin oldugu biitiin o manevi/entelektiiel durumun di-
sina gercekten ¢cikmayi gerekli kilmaktadir. Goreci diisiinceden kur-
tulmak, bakisin sinirsiz sonsuzluklara yonelmesine imkan verilme-
mesi; bunlarin hepsi biitiin 6ziimiiziin gercek bir déniisiimiine bag-
lidir; hatta belki sadece buna da degil. Bu tiirden bir doniigiimiin so-
nunda mutlagin igine girildiginde manevi/entelektiiel faaliyetlerin
kendilerini nasil temsil edip sergileyecekleri ve bunlarin bilgisini
edinmeye adanmis "bilimlerin" ne tiirden simirlamalarla karsilasa-
caklari gibi sorulara cevap vermek bu incelemenin niyet ve imkan-
larimi agmaktadr.



Georg Simmel

SIMMEL BIRCOK KEZ kiiltiir filozofu olarak tanimlandi. Halbuki ru-
hun, bireyciligin, toplumun filozofu da denebilirdi onun i¢in pekala.
Gelgelelim bu formiillerin hepsi tam isabetli olmaktan uzak ve tek
yanhdir ve Simmel'in konu alaninin sinirlarim s6yle yaklagik olarak
bile olsa belirlemekten uzaktir. Peki tam olarak nedir Simmel'in dii-
slincesinin gercek konusu?

Birdizi gorev ve temel problem dahabagtan Simmel'in inceleme
alaninin diginda kalmus, filozof bu problemlerin iistesinden gelme-
ye hi¢ calismamustir. Ge¢ donemdeki ¢abalarim bir yana birakacak
olursak, diinyayi, Spinoza, Alman idealistleri ya da Schopenhauer
tarzinda, yiice bir metafizik fikirden hareketle anlamaya ¢ok uzakti
Simmel. Varolusun biitiin hal ve bicimlerini kendine tabi kilan mik-
rokozmosu tanimlama, sihirli bir sézciik kesfetme yoluna gitme-
mistir; ve genis, her seyi icine alan bir diinya kavrami bor¢ludur bi-
ze hala. Aym sekilde biiyiik tisluplu bir tarih kavrayigindan yoksun-
dur: Tarihsel olaylar1 yorumlamak, tanimadig: bir seydir onun, in-
sanlarin verili herhangi bir zamanda icinde bulunduklan tarihsel
durum ile de dyle enikonu hesaplagmaz. Doga bilimleriyle hemen
higbir iligkisi yoktur. Diigiinceleri ne, rmegin Bergson gibi, biyolo-
jik sorunlarla ugragacak olgunluga ulagmistir ne de deneysel psiko-
lojinin aragtirma yontemlerini kullanir. Salt manevi/diisiinsel feno-
menler alanin biitiiniiyle kusattig1 soylenemez. Dikkatini boylelik-
le bilincin genel yapisal dzelliklerinden de esirger, sdzgelimi dii-
siince siireclerinden, duygulardan, hayal etmekten, sevmek ve nef-
ret etmekten, vb. Her ne kadar yazilarinda bu unsurlara sik¢a degi-
nilse ve bunlara dair bir dizi agiklama, tartigma ile kargilagsak da
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bunlar hi¢bir zaman ayn bir teorik incelemenin konusunu olustur-
mazlar. Ne var ki dar anlamda fenomenolojiyi boyle reddetmesi,
Simmel1i hicbir sekilde La Rochefoucauld, Chamfort, vb. biiyiik
Fransiz denemecileri dmek alarak tipik karakterleri tasvir etmeye
bayilan, ruhun bireysel niteliklerini ¢dzmeye ve cesitli ahlaki ozel-
likleri tahlil etmeye ¢aligan ampirist psikologlar sinifina dahil et-
mez. Simmel'de rastladiimiz bu tiir betimlemeler ve analizler, dii-
siince silsilesinin biitiinii i¢cin kaginilmaz olsalar da, bagh basina bir
deger tasimazlar. Filozofun yolu onlarla sona ermez, iizerlerinden
gecerek baska hedeflere yonlendirir bizi.

Once Simmel'in kendine yurt edindigi diinyanin kaba bir eskizi-
ni ¢itkarmayi deneyecegim. Simmel'in diigiincesinin hammaddesini,
gerek topluluk hayati gerekse de mahrem kisisel hayat agisindan
onem tagiyan manevi/entelektiiel durumlarin, ruhsal olﬁy ve varhk
tiirlerinin o tikkenmez ¢oklugu olusturur. Filozofun diisiincelerini
yonelttigi olgular, sayisiz durum ve vakada, giiclii bir bigcimde ayirt
edilmis bireyin deneyim ve yasantilarindan tiirer. Simmel'in bakig
alaninin merkezinde daima kiiltiiriin tagiyicisi ve olgunluga erigmis
manevi/entelektiiel bir varlik olan, ruhsal giiclerini tamamen elinde
tutarak calisan ve degerlendiren insan, 6teki insanlarla birlikte eyle-
mek ve birlikte hissetmek iizere birlesmis insan durur. Bu diinyanin
biri yukarida biri agagida olmak iizere iki bitig yeri bulunur. Yukari
yonde kozmik dlemin siniria dayamir; bu dlemden kesilip ayrilmig-
tir, bu yiizden de bu dlemce kusatilir. Bagka tiirlii ifade edecek olur-
sak: Bu diinya, bir yeryiizii felsefesinin muadilidir, astronomi felse-
fesinin degil. Asag1 yonde temel, manevi/entelektiiel olmayan bir
olaylar dlemiyle, insan diirtiilerinin diinyasiyla sinirlanmigtir; saf
dogal olan, gelismis bir ruhun 1g1mas1 olmayan her sey bu dlemden
stiriilmiigtiir.

Biraz keskin bir bakis Simmel'in ¢esitliligi icinde hareket ettigi
konulan ¢ok gecikmeden dgretir bize. En azindan ilk bakista, top-
lumsal durumlarin ve formasyonlarin ve de bunlann iginde yer alan
insan davraniglarinin Simmel'in dikkatini en giiclii ceken alanlar ol-
dugu izlenimi dogmaktadir. Sosyolojik arastirmalar1 hemen hemen
biitiin bir Smriine yayilmugtir, ancak yaslandiginda gittikce daha ¢ok
yeni konulara yaklagir. Filozof, ilk ¢caligmas: olan Uber Soziale Dif-
ferenzierung'da! (Toplumsal Farklilasma Uzerine) topluluk hayati-
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nin belli bagli belirlenimlerini ele alir. ki bagyapiti denebilecek Phi-
losophie des Geldes'de? (Paranin Felsefesi) ve ozellikle de Soziolo-
gie'de? (Sosyoloji), toplumsal iligkilerin dokusunu tamamen gorii-
niir kilabilme ¢abasinin yoniendirmesiyle, bu incelemeleri siirdiiriir.
Miimkiin biitiin insan iligkilerinin yapisi bir temele oturtulup acikla-
nir, irili ufakl toplumsal olusumlarin 6zgiil tertipleri tasvir edilir;
bir toplumsal grubun digerini nasil etkiledigi, cok farkli toplumsal
siirecler arasindaki zorunlu baglantilar gozler 6niine serilir. Simmel'
in incelemelerinin bir boliimii tek tek toplumsal fenomenleri anla-
maya adanmugtir. Simmel bu baglamda s6zgelimi modanin, flortiin,
sosyalligin 6ziinii ortaya gikarir. Ozellikle aynntili, derin bir incele-
meyle giiniimiiz icin ¢cok 6nemli olan igboliimii temasiyla ugragir.
Isboliimii siirecinin toplum icin tasidig1 anlamun izini toplumsal va-
rolusun biitiin katmanlarinda siirer ve kapitalizm ¢aginda bireylerin
birbiriyle digsal iligkisini denetleyen ve diizenleyen bu siirecin, aym
zamanda onlarin i¢ yasantisini etkileyip bu yasantiya karakteristik
damgasini nasil bastigim da gosterir.

Simmel'in i¢inde yolculugunu siirdiirdiigii ikinci konu alani,
"kendi icin olan" bireyle baglantili her seyi kapsar. Hangi bicim ve
yap! icinde olursa olsun, ruhsal olan (das Seelische), diisiiniirii ade-
ta bilyiiler; yazilar psikologlar icin tam bir altin madenidir. Olaga-
niistii hassas bir gozlemleme yetenegiyle donanmug halde ve esi or-
negi bulunmayan bir duyarlilikla insan varolusunun derinliklerine
dalar ve icimizde, ¢cogunlukla da biling yiizeyinin alt tarafinda olup
biten olaylaraisik tutar. Hassas parmaklarla dikkatle yoklaya yokla-
ya ruhun igine el atar, iistii ortiik olan1 kurtarip serbest birakir, en
gizli heyecanlar, saikleri ortaya ¢ikarir ve duygularimizin, 6zlemle-
rimizin, arzu ve isteklerimizin birbirine dolanmig karmasik orgiisii-

1. Uber soziale Differenzierung: Soziologische und psychologische Untersuch-
ungen, Duncker & Humblot, Leipzig, 1890, yeniden basim Gesamtausgabe igin-
de, c. 2, haz. Heinz-Jurgen Dahme, Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1989, s. 109-295.

2. Philosophie des Geldes, Duncker & Humblot, Leipzig, 1900. Bu yazinin
ikinci ve genigletilmis versiyonu Gesamtausgabe'nin (haz. David P. Frisby ve K.
C. Kohnke, Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1989) 6. cildi olarak yeniden basild1.

3. Soziologie: Untersuchungeniiberdie FormenderVergesellschaftung, Dun-
cker & Humblot, Leipzig, 1908; yeniden basim Gesamrausgabe, c. 11, haz. Otthe-
in Rammstedt, Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1992.
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nii ¢oziip acar. Simmel'in bu baglamdan yaptig1 ¢ikarimlar hem ge-
nelde insanlar1 hem de bireyi hedef alir. Bir bakarsiniz filozof, en
azindan tezahiirleri icin elverigli sartlar s6z konusu oldugunda her
insanin ruhunda gerceklesebilecek olan tipik genellikteki psikolojik
olgular agiklar; dmegin kadinlk halini ¢6ziimler; cimri, maceraci
gibi belli bagh tiplerin i¢ yapilarim tasvir eder; bir bakarsiniz kimi
biiyiik kisiliklerin diinyasina girer, bu kisilerin varliklarini ve yarati-
c1 caligmalarini aydinlatmak (ileride tartigacagimiz nedenlerle) biz-
zat kendi gelisimi bakimindan 6nemlidir. Her defasinda amaci, ge-
rek insanligin genelinin gerekse de bireyin ruhsal doniigiimlerinin
yasalara tabi seyrini aragtirip ortaya ¢ikarmaktir, bakisi hep ic giicle-
rimizin zorunlu olarak olusturdugu zincirlenmelere odaklanmugtir;
Simmel ampiristlerin aksine hicbir zaman tek tek karakteristik yon-
lerin tesadiifen olusturduklar birliktelikleri aragtirmaya yonelmez.
Simmel diisiincesinin, yukarida degindigimizden dyle tamamen
ayirip ele alamayacagimiz ligiincii konu alani, nesnel deger alanla-
rim ve insanin bu alanlardaki performanslarini kapsar. Filozofun he-
men biitiin eserleri bilgi teorisine iligkin incelemelerle yogrulmus-
tur; Kant'm* ve Die Probleme der Geschichtsphilosophie'nin’ (Ta-
rih Felsefesinin Problemleri) odaginda oncelikle bu konular bulu-
nur. Toplumsal Farklidasma Uzerine ve Sosyoloji'ye, kendi sosyolo-
jik aragtirma yontemini bilgi teorisi zemininde gerek¢elendirip agik-
layarak giris yapar; bu onun, bakigini, kendi diigiincesinin icerikle-
rinden diisiinme siirecinin kendisine kaydiran genel egiliminin bir
sonucudur; zira su ya da bu tiirden iceriklerin en bagta nasil edinil-
digini agiklamak ancak bu diigiinme siirecini kavradiktan sonra
miimkiin olur. Bilgi edinen 6zne ile bilgisi edinilen nesne arasinda-
ki iligkiler filozofun ilgilendigi temel sorunlar arasinda yer alir ve
onun bu baglamdaki goriiglerinin kendi gelisim seyri boyunca nasil
zenginlestiklerini ve kismen birbirlerini kargihkli diizelttiklerini

4. Kant: Sechzehn Vorlesungen, gehalten an der Berliner Universitaet, Dunc-
ker & Humblot, Leipzig, 1904.

S. Die Probleme der Geschichtsphilosophie: Eine erkenntnistheoretische Stu-
die, Duncker & Humblot, Leipzig, 1892; yeniden basim Gesamtausgabe 2 iginde,
s. 297-421; Tiirkgesi: Tarih Felsefesinin Problemleri, ¢ev. G. Aytag, Ankara: Do-
gu-Bati, 2008.
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gozlemlemek alabildigine ogreticidir. Simmel, kendi goreciligini
temellendirebilecegi bir hakikat kavram arayip durmusgtur siirekli.
Bu sorunlarla ugragma tarzi cogu zaman araya serpistirilmis agikla-
malar halinde ¢ikar kargimiza; onun i¢in ¢ok karakteristik diyebile-
cegimiz bir tarza uygun olarak, varligin 6n cephelerindeki ikameti-
ni birden kesintiye ugratir; iistiinde durmakta oldugu tikel fenomen-
leri bir yana birakip bilgi edinmenin kogullarinin teorik incelemesi-
ne dalar.

Etik alanina, bir daha terk etmemek iizere erkenden adim atmig-
tir diigiiniir. Einleitung in die Moralwissenschaft® (Ahlak Bilimine
Giris) adli genglik donemi eserinde, etik yasalarinin temel kavram-
larim simiflandirir; son incelemelerinden biri olan Das individuelle
Gesetz'te? (Bireysel Yasa) ise bireyin boyun egmek durumunda ol-
dugu etik taleplerin igeriginin, kiginin bireysel yasama siirecinin bi-
rer meyvesi oldugunu ispat etmeye ¢aligir. Her iki yazi da diigiinii-
riin yaratici caligmalarini gergeveler ve onun arkasinda biraktigi yo-
lun bas ve sonuna isaret ederler. Az dnce laf arasinda degindigimiz
gibi, Simmel kendi "ethos"unu hi¢cbir zaman dogrudan ifsa etme-
mistir. Gelgelelim cesitli biiyiik simalarin, 6megin Kant'in, Scho-
penhauer'in, Nietzsche'nin ve Goethe'nin etik kanaat ve goriiglerini
giin 15181na ¢ikarmisg,® ayrica betimledigi cok sayidaki kiiltiirel egi-
lim ve ruhsal durumun etik anlamin igleme firsatim nadiren kagir-
mustir. Kendine ait etik kavrayisi, bir aynadan yansir gibi ¢cogu za-
man yeterince ve gozden kagmayacak kadar 1§1r lizerimize.

Simmel'in estetik sorunlarla hesaplasmasi ancak ¢aligmalarinin
ikinci doneminde ciddi boyutlara ulagmaya baslar, ama hicbir za-
man bir araya gelip bir sanat teorisi olusturmaz. Bilgi teorisi aragtir-

6. Einleitung in die Moralwissenschaft: Eine Kritik der ethischen Grundbe-
griffe, 2 cilt, Hertz, Berlin, 1892-1893; yeniden basim Gesamtausgabe, c. 3-4,
haz. K. C. Kohnke, Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1989-1991.

7. "Das individuelle Gesetz: Ein Versuch iiber das Prinzip der Ethik" (1913),
Lebensanschauung: Vier metaphysische Kapitel iginde, Duncker & Humblot,
Miinih, 1918, s. 154-245; yeniden basim Das individuelle Gesetz, haz. Michael
Landmann, Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1987, s. 174-230.

8. Kant: Sechzehn Vorlesungen; Schopenhauer und Nietzsche: Ein Vortrags-
zyklus, Duncker & Humblot, Leipzig, 1907; Goethe, Klinkhardt und Biermann,
Leipzig, 1913.
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malarinda giittiigii yontemin aksine diigiiniir estetik duyumsamay:
ve yaratmayl miimkiin kilan gartlari incelemekten ¢ok, tipik ve bi-
reysel sanat performanslarinin yesermesine yol acan deneyimleri
yeniden kurgulamaya yoneltir ilgisini. Michelangelo'nun, Rodin'in
ve Rembrandt'in yarattig eserlerin kok saldig: ruhsal temelleri agi-
ga cikarir? ve boylelikle, ayn1 zamanda bu ustalarin her birinin sana-
tinin dziiniin ve anlaminin iizerindeki ortiilyii de kaldirir. Amaci, ele
aldig1 bir sanat¢inin ya da Rénesans gibi biitiin bir ¢agin yaraticili-
ginin altinda yatan ¢ekirdek bakigin iizerindeki peceyi ¢ekip almak-
tir her zaman. Ara ara estetik gozle degerlendirdigimiz seylere, me-
sela bir kaba, araca, harabeye sembolik anlamlar yiikler,!° boylelik-
le bu nesnelerin bizi etkileme tarzim bir ¢irpida agiklar. Olabilecek
en iist yaraticilik yetenegiyle sanatsal fenomenlerin ruhunun igine
girip yasar onlari, sonra da s6z konusu fenomenlerin asil icerigini
iletebilecek formiiller bulmak icin miicadele eder durur.

Din sorunlarinin ve yasantisinin genis arazisini sabamyla ¢ok az
siirmiigtiir Simmel. Bunun nedeni varliginin, temel dinsel i¢giidii-
lerle ve ihtiyaglarla uzaktan yakindan ilgisi olmayan genel yapisin-
da yatiyor olabilir. Gene de diisiiniir, konusuna bagka yerde oldu-
gundan daha distan bakt1g1 yerlerde bile, karsilastirilamaz bir empa-
ti giicii sergiler. S6zgelimi, toplumlagmanin hangi bi¢imlerinin kigi-
yibiitiin hayatini din iizerinden yasamaya yonelten yogun itkide te-
mellendigini gostererek, dinsel duygunun sosyolojik bakimdan oy-
nadig1 role doner siirekli.!! Parlak spot igiklarini (Rembrandr'ta ol-
dugu gibi), herhangi bir dogmaya, hierhangi bir pozitif dine yaslan-
ma ihtiyaci birakmayacak &l¢iide ruhun derinliklerinden dogan saf
inancin iizerine de diisiiriir. Simmel, varligimizin bir karakteristigi
olan, hicbir 6zel giysiye ihtiyac1 bulunmayan bu sofulugu, Remb-
randt'n kimi figiirlerinde bulup yorumlamistir.

Filozofun yaraticiligini gosterdigi ¢ok cesitli diinyalar gordiik-
ten sonra, konusunu nasil ele ahp yapilandirdigim anlamaya geli-

9. "Michelangelo", Philosophische Kulturiginde, s. 152-78; "Rodin", Philo-
sophische Kultur iginde, s. 179-97; Rembrandt: Ein kunstphilosophischer Ver-
such, Kurt Wolff, Leipzig, 1916; yeniden basim Matthes & Seitz, Miinih, 1985.

10. "Der Henkel", Philosophische Kultur iginde, s. 126-34; "Die Ruine", Phi-
losophische Kultur iginde, s. 135-43.

11. Die Religion, Rutten & Loening, Frankfurt, 1906.
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yor sira. Simmel verili hammaddeyi nasil igliyor; igine niifuz edebi-
lecegi bir fenomenden bir digerine gecerken hangi yolu izliyor; fe-
nomenlerin ¢esitliligi yogunlasip hangi tiirden birlikler, birimler
olugturarak geliyor onun kargisina? Bir insanin ¢aligmalarinin hak-
kini iki farkli yoldan verebiliriz. Ya bu ¢aligmalarin hangi noktalar-
da birbirlerinden farklhilastiklarina 6zellikle dikkat eder, degisimle-
re, doniigiimlere, bakig agis1 kaymalanna igaret ederek, bunlarin ya-
raticisinin s6z konusu fenomenlerin i¢inde kendini ifsa eden zihin-
sel, kiiltiirel, psikolojik gelisimine ulasmaya caligiriz ya da bunlarin
ortak yanini vurgular, hepsine rezonans yaparcasina yayilan "layt-
motifi" kesfetmeye ¢aligiriz. Soziinii ettigimiz bu son yolun uygu-
lanmasi, 6zellikle de baglica amacin bir diigiiniiriin manevi/ente-
lektiiel diinyasina girmek ve bu diinyanin kendine 6zgii tertibi hak-
kinda genel gecer bir goriis edinmek oldugu her yerde tavsiye edile-
bilir. Geligimi bir dizi siddetli altiist olugtan ibaret olsa dahi, her ru-
hun belli, degismez belirlenimler gosteren canli bir birlik olugtur-
dugu varsayimindan hareket edersek, bir ruhun digavurumlari da
aralarindaki ¢ok cesitli celigkilere ragmen hepsini birbirine bagla-
yan ve ruhun birligine nesnel bir ifade kazandiran blr bagla bir ara-
da tutulmak zorundadir. Insanin 6zii, yarattig 1§Ier1n icinde kirmizx
bir kilavuz ipi gibi bagtan sona uzanan bir fikirde nesnellesir s6zge-
limi ya da kisinin ¢caligmalarindan siirekli yeniden ¢ikip kristalize
olan bir 6zellikte yansitir kendini. Bazi kisilerin eylemlerini ve dii-
siincelerini tek bir kigiligin 151malar1 olarak karakterize eden 6zelli-
gi kesfetmek zor olabilir. Nitekim sonraki eserleri dncekilere gore
bambagka bir ruhsal durumdan kaynaklandigi izlenimi verecek ka-
dar degisken sanatgilar vardir. Yine de kendinden kagmaya egilimli
bu tipler bile, kendinden kagip kurtulamaz; bu kisilerin degismeye
diigkiinliikleri, hatta kendilerine yonelik ihanetleri bile benlikleri-
nin bir ifsasindan bagka bir sey degildir sonugta ve her haliikarda,
bu kisilerin ortaya koydugu iiriinlerin i¢erigine yine birlesik bir 6z-
sel karakteristik damgasim1 vurur. Nihai olana ulagmaya calisan ve
bunu bagarabilmek i¢in de saglam bir sekilde varliginin merkezinde
kok salmak zorunda olan, hakikatten ancak kendi varligindan emin
oldugu siirece emin olabilen filozof ise bdyle bir sanatgi tipinin ta-
ban tabana karsitidir ve ruhsal doniisiime en az egilimli olan insan-
dir kugkusuz. Ne tiirden bir hakikate ulagmay1 amaclarsa amagla-
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sin, bu daima bir ve aym hakikat olmalidir, fakat bu hakikat ayni za-
manda filozofun i¢inde bilingli ilkeler, ahlaki 6l¢iitler vb. biciminde
diger insan tiplerinde oldugundan daha fazla zuhur eden manevi
varhigin da muadilidir. Mutlak olanin 6zlemiyle yasayan kisi, i¢in-
deki daimi, biitiin degisimlerin ortasinda aym kalan igerikleri ifsa
eder tam da.

Simmel'in diisiince diinyasim gdyle kiyisindan kenarindan tani-
yan herkes, ¢cok gecmeden kendine 6zgii, manevi/entelektiiel bir at-
mosferin neredeyse fiziksel olarak kavranabilir biiyiisiine kapila-
caktir. Diisiiniiriin biitiin eserlerinin 6zsel birligi kisiye kendini his-
settirir ve bu sayede insan, Simmel'in ¢ok cesitli sorunlarin iistesin-
den ayni tarzda geldiginin farkina varir. Yabanci diyarlara ziyarete
giden ve bu vesileyle tammadig: bir insan tipiyle temas eden bir
gezginin deneyimine benzer bu. Gezgin, baglangicta gittigi yerin
sakinlerinin bireysel farkliliklarim goérebilecek halde degildir, an-
cak genel goriiniigleri itibariyle ona yabanci gelen ortak yanlar dik-
katini ¢eker. Yeni bir manevi/entelektiiel topragi, ancak onu dnce
bir biitiin olarak kucaklayarak fethedebilirsiniz. Iste ancak bu biitii-
niin bir siluetini ¢ikardiginizda, onu meydana getiren pargalar net
bir sekilde algilamaya ve bu pargalar arasinda siiriip giden iligkileri
tek tek kavramaya baglayabilirsiniz. Bilhassa Simmel'in eserlerinin
cok derin bir birlik sergilemesi, felsefesinin biitiiniiniin temelinde
yatan nedenlerle agiklanabilir; bunu ileride agmaya calisacagiz.
Gelgelelim bu birligin kaynaginin kavramlarla kesin olarak tanim-
lanacak bir ilke olmasi hi¢ de zorunlu degildir. Bir ruh, bir zihin sis-
tematiklikten ne kadar uzaksa, —ki Simmel kesinlikle sistematik ol-
mayan diisiiniirler kampina girer— caligmalar1 da kavramsal agik se-
¢ikligin tam aydinhigina tahammiil edebilen kanaatlerin i¢inde kok
salmaktan o kadar uzaktir; bdyle birinin yarattig1 eserlerin canl bir-
ligi, empatiyle sonradan yeniden deneyimlenebilir olsa da, hicbir
zaman hayata yabancilasmis ve donup katilagmis temel bir ilkeden
tiretilemez. Gelgelelim, Simmel bir filozof olarak ele alindiginda,
kavramsal alanda yer etmis ve yarattig eserlerin ¢ogunun simsiki1
bagh oldugu bir cekirdek fikre kadar gelip dayanmak ve kugkusuz
felsefesinin diisiince baglamlarimin kimi parcalarim dista birakacak
bir enine kesit gikarmak miimkiindiir yine de. Uygun bir analoji kul-
lanarak diyebiliriz ki, mimari bir yap1 baglaminda soziinii ettigimiz
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tiirden bir kesit, ancak ¢ok ender durumlarda binanin biitiin yapisi-
nin, i¢ odalarin hepsinin konumunu gozler 6niine serebilir. Fakat bi-
nanin kimi 'tamamlayici pargalar1 genelde goriinmezligini korur,
bunlarn algilayabilmek i¢in de boyuna keside veya bagka enine ke-
sitlere ihtiya¢ duyariz. Ancak yine de bu kesitler arasindan bir tane-
si Otekilerden fazla 6ne gikacaktir; ¢linkii bu kesit, yapinin ana kiit-
lelerinin planim goriiniir kilar. Simmel'in diisiincesinin, asagida ge-
lisgtirmeye calisacagim cekirdek ilkesi, boyle ayricalikli bir enine
kesit olarak goriilebilir; Simmel felsefesini eksiksiz temellendirme-
mekle birlikte, bizi bu felsefenin 6ziine gotiiriir. S6z konusu ilkeyi
sOyle formiile edebiliriz sanirim: Manevi/ entelektiiel diinyanin bii-
tiin tezahiirleri, birbiriyle sayisiz iligki icindedir; hicbiri, digerleri
ile i¢ ice gecmig bulundugu bu iligkiler agindan ¢oziiliip kopartila-
maz. Bu goriig Simmel'in temel bir deneyimini yansitir; onun diinya
kavrayisi bu goriise dayanir. Filozofun ¢ok ¢esitli kollara ayrilan
diisiince labirentinin icinde bu goriisiin kilavuzlugunda yolunuzu
bulabilirsiniz, ama elbette (6zne ile nesne arasindaki iligkiyle ilgili
epistemolojik incelemeler gibi) yan koridorlar, paralel yoriingeler
dokunulmadan kalacaktir.!2

Simmel'in ikide bir ele alip isledigi iki tiir iligki bulunur seyler
arasinda. Oncelikle, apayri fenomenlerin ézsel baglantilik (Wesens-
zusammengehdrigkeit) iligkileri soz konusudur. Higbir tekil varlik
veya olay, kendinden hareketle agiklanabilecek ve kendi basina in-
celenebilecek sekilde manevi/entelektiiel hayatin biitiiniinden ce-
kip ¢ikarilamaz. Buna ragmen parcalan siirekli olarak, dolanmus ol-
duklarn cesitli baglamlardan yahtarak, sinirlar1 kesin belirlenmis
varliklar olarak kavramaya kalkisiyorsak eger, bunu kimi yerde ko-
layca anlagilabilecek pratik nedenlerle yapariz, kimi yerde de bu
pargalarin ya da pargalarin olusturdugu gruplann nispeten kendi igi-
ne kapali niteligi (bir tarihsel cag ya da bir grup ruhsal 6zellik gibi)
bize bu hakk verir. Fakat hayatin biitiinliigiinden kesilip alinmig
parcalar arasindaki i¢ etkilesim unutulur genelde. Bu pargalar ¢cogu
zaman bagimsiz ele alinir ve anlamlan biitiinliigiin kendisinin goz
Oniine alinmasiyla ortaya ¢cikmayan, aksine icinde yer aldiklar: an-

12. "Vom Subjekt und Objekt", Hauptprobleme der Philosophie iginde, Gos-
chen, Leipzig, 1910, s. 86-112.
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lamsal biitiinliikten su ya da bu 6l¢iide keyfi bir sekilde segilip ayril-
mus karakteristik 6zelliklere ilistirilmis olan kat1 kendilikler halinde
yogunlagir eninde sonunda. Omegin duygular ve karakter 6zellikle-
ri, kalin konturlu yapilara, birbirinden tamamen yalitilmig seylere
doniistiiriiliir: bunlar dyle kesilip bigilir ki, bu seylere ait kavramlar
bunlarla birlikte verili olan varolusgsal gesitlilige hi¢bir sekilde isaret
etmez olur artik. Simmel'in temel amaglarindan biri, her bir mane-
vi/ entelektiiel fenomeni, aldatic1 kendi-i¢in-var olma halinden kur-
tarip bu fenomenlerin hayatin biiyilk baglamlarinin igine nasil go-
miili oldugunu gostermektir. Simmel boylelikle hem birlestirici
hem de ¢oziip ayirici bir diigiinme faaliyeti yiiriitiir. Hem goriiniirde
ayr seyler arasindaki iligkileri her yerde ortaya ¢ikarir, hem de soz-
de basit bircok konu ve problemin karmagikligini fark etmemizi
saglar. Fenomenleri bdyle birbirine baglamanin 6meklerine filozo-
fun yazilarinda adim bagi rastlamak isten bile degildir. Bu 6rmekler
daha cok, zaten baghca hedefi sayisiz toplumsal fenomen arasinda-
ki zorunlu baglar ortaya ¢ikarmak olan sosyolojik incelemelerinde
karsgimiza ¢ikar. Simmel, s6zgelimi, .geligmis bir para ekonomisinin
bireylerin ekonomik alan digindaki davraniglarini ve hatta bir cagin
biitiin olarak yagsama tarzini nasil belirledigini kanitlariyla gosterir
ve boylelikle tekil herhangi bir toplumsal olayin sahneye ¢ikmasi-
nin biitiin bir toplumsal ¢esitlilikler diinyasinda ne tiir bir duruma
yol agabilecegini agiklar. Yada sosyallik, flort etme, vb. konulari ele
aldig1 yazilarinda oldugu gibi, bir dizi fenomeni hepsinde bulunan
ortak anlami veya her birinin kendine 6zgii varligim da aciklama
imkani sunan kokensel temeli gozler oniine sererek yalitilmiglikla-
rindan kurtarir. Koparilip ayirilmis olanlar: birbirine baglar boyle-
likle, dagilmig olani birlestirir ve biiyiik demetler haline getirir; yiik-
sek daglardaki sis bulutu misali, seyler arasindaki baglari yalmzca
yalhitilmis, kendi bagina var olan seylerin tepe noktalarinin gériilme-
sine izin verecek kadar bulaniklastiran ortiiyii kaldirip atar. Salt ruh-
sal i¢ iligkileri de daima g6z 6niinde tutar Simmel. S6zgelimi erdem
ile mutlulugun birbirini herhangi bir sekilde belirleyip belirlemedi-
gi sorusunu sormasi —olumsuz cevaplandirdig bir sorudur bu- insa-
nin duygulari, iradesi, degerlendirmeleri, vb. arasindaki baglar ko-
nusunda kesinlik aradifi pek ¢cok durumdan biridir. Bazen de belli
bagh karakteristik ozelliklerin i¢ ice ge¢cmesiyle olugmus, kendine
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Ozgii bir tertibe sahip bir ruh biitiiniinii tasvir eder; cimri, diinyadan
bezmis gibi genel insan tiplerinin portresini gizer.

Ozsel baglantilik iligkilerinin karsisinda analoji iliskileri yer
alir. S1g, giindelik kavrayig, fenomenler arasindaki akigkan gegisle-
rin hepsini unutturdugu, fenomenlerin orgiisiinii pargaladig ve bir-
birinden yalitilmig parcalarin her birini kendi basina tek bir kavra-
min icine hapsettigi gibi, diinyanin cesitliligine dair bilincimizi de
giderek bagka bir boyuta sikigtirir. Cesitli kavramlara havale ettigi
gerceklik kesitlerinin yalmzca en zorunlu olanlarim goriiniir kilar,
adeta sadece genelin pratik ihtiyaclar agisindan dikkate deger oldu-
gu varsayilan ozelliklerin kaydedildigi tanimlayici bir etiket yapis-
tirir kavramun iizerine. Donup katilasmig kavram kapsiilleri i¢inde,
seylerin anlami teke iner, her zaman icin yalnmizca tek cepheleri bize
doniiktiir, bizim i¢in nasil faydal oluyorlarsa dyle kavrariz onlari.
O yiizden de kavramlarin uzlagmaz sekilde yan yana durmalarinda
sasilacak bir yan yoktur. Kargilagtirilabilirlikleri zayiflamig, sahip
olduklar birgok anlamdan sadece kullanim degerini veren kalmistir
geriye, kavramlar daralip cilizlagmigtir. Gergeklik insana kendini ne
kadar acarsa, fosillesmis ¢arpik kavramlariyla ortalama diinya ona
o kadar yabancilagir. Her fenomenin iginde sonsuz bir 6zellikler
zenginliginin bulundugunu, bunlarin her birinin farkl yasalara tabi
oldugunu 6grenir insan. Ancak seylerin ¢ok yonliiliigiinii fark ettik-
ce, onlar birbiriyle iligskilendirme imkani artar. Uzerindeki ortiiyii
kaldirdig: bir fenomenin gesitli belirlenimlerinden biri bir bagka fe-
nomene de uyar; kisi nereye bakarsa baksin, fenomenler arasindaki
akrabaliklar cikar kargisina. Simmel analojileri bulup ¢ikarmaktan
usanmaz hi¢. Bir nesnenin oziine ait herhangi bir bigimsel ya da ya-
pisal karakteristigin, sadece bu karakteristigin kendini ele verdigi
nesnece degil, bir dizi bagka nesnece de gerceklestirildigini goster-
me firsatini asla kagirmaz. Omegin sanat eserindeki yapisal iligkile-
rin kimi toplumsal organizasyonlardakilerle benzerligini 6ne ¢ika-
rir ya da toplumsal ve ruhsal hayatin kimi siireclerinin ayn1 ve tek
bir gemaya gore seyrettiklerini gosterir. Ekonomik diizen hukuk dii-
zeni ile karsilastirilir, sanat ile oyun, macera ile ask arasindaki ana-
lojiler goriiniir kilinir. Simmel, inceledigi nesnenin diger nesnelerle
paylastig1 yonleri ortaya ¢ikarmak igin 6nce nesnenin bilinen, bas-
makalip imajin biitiiniiyle didik didik etmek zorunda kalir cogu
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kez. Bunu yaparken diisiiniiriin biricik derdi nesneyi yalitilmighigin-
dan kurtarmaktir. Bagka bir¢cok yerde daha cisimlesen bir yasalligin
onun i¢inde de gerceklestigini fark edip dgrenebilecegimiz yere ka-
dar evirip ¢evirir nesneyi; genis baglamlarin orgiisii i¢ine yerlestirir.
Fakat fenomenlerin bicimsel benzerligine dair bu ¢ok ince duyarl-
lik, 6zii geregi farkliliklar konusunda ayni 6l¢iide sagmaz bir duyar-
liliga baghdir siki sikiya. Nitekim Simmel, seyler arasinda her yer-
de bulunan yiizeysel benzerlikleri de kiran bir usta olarak ¢ikar kar-
stmiza ve bu tiirden benzerlikleri sessiz sedasiz kabullenmeye daya-
11 6gretilerin yanilgilarini gosterir.

Burada birkag kelimeyle analoji ile metafor arasindaki farka de-
ginmek yerinde olacaktir. Analoji herhangi bir yoldan ayni davrani-
s1 gosteren fenomenleri bir araya getirir; metafor herhangi bir feno-
menin bizim i¢in tagidig1 anlam bir imge ile duyularla algilanabile-
cek bigimde ifade eder. Omegin geg antik dénemin yasama bigimi-
ni bat1 Avrupa uygarligiyla karsilagtirmak ya da 1g1§in yansimala-
riyla sesin yansimalar arasinda paralellik kurmak bir analojidir.
Her iki durumda da fenomenler, ortiisen seyirleri nedeniyle birbi-
riyle iligkilendirilir. Diger taraftan, metafor, Goethe'nin "Siirler fir-
cayla resmedilmis pencere camidirlar... "13 dizesinde oldugu gibi si-
irin Oziinii gorsellestirir sézgelimi, ama bunu dogrudan, ciliz s6z-
ciiklerle yapmak yerine, siire atfettiimiz anlami. az ¢ok ortiik bir
sekilde goriiniirlestiren fenomenler iizerinden dolanarak yapar. Iki
nesne, a ve b, analog davraniyorlarsa, bu, hem a'nin hem de b'nin
ayni genel kurala, ayn1 yasaya tabi oldugu anlamina gelir. Analoji
higcbir zaman bir nesnenin sadece deneyimle ulasilabilen karakteris-
tik varligiyla, yani degeriyle, tertibiyle sinirlamaz kendini; bir nes-
ne yalnizca bir iglevi yerine getirdigi, bir tipi cisimlegtirdigi, bir bi-
cime tabi oldugu; kisacasi, analojinin kurulmasi i¢in bilinmesi 6n-
kosul olan bir genelin 6zel bir durumu oldugu &l¢iide dikkate alinir.
Analoji, gercekten de bir ve ayn1 semaya gore seyreden siirecleri
birbiriyle karsilastirdig: icin, degeri onun nesnel gecerliliginden
kaynaklanir sadece. Sahici bir analojide, olaylar arasinda bulundu-

'13. Goethe'nin ge¢ donem eserlerinden isimsiz bir siirin ilk musras, "Gedich-
te sind gemalte Fensterscheiben", Gedankausgabe der Werke, Briefe und Gespra-
eche iginde, haz. Emst Beutler, c.1, Artemis, Ziirih, 1949, s. 569.
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gu iddia edilen paralelliklerin gercekte de mevcut olmas sarttir; bu
olaylarin esanlamlihig her tiirlii 6znel keyfilikten uzaktir; onu kes-
fedip ortaya ¢ikaran bizizdir, ancak onu biz tesis etmeyiz. Bu soyle-
diklerimizle tamamen uyumlu bir gekilde, analojiler sayesinde bir
fenomenin davramiglar1 hakkinda ancak siirh bir ¢ercevede sonug-
lar ¢ikartabilecegimizi sdyleyebiliriz, ¢iinkii bu davramslar, feno-
menin geligimini diizenleyen genel yasallikla iligki icinde sinirlan-
mus bir sekilde ¢ikar kargimiza. Analoji belli siireclerin ayni bigim-
de gelistigi tespitiyle yetinirken, metafor, bir fenomenin agiklama-
s sunar bize; daha dogrusu, fenomene iliskin izlenimimizi, kavra-
yisimizi toparlar, anlamani, icerigini imgelerle yansitir. Analojik sii-
recler esit statiiye sahiptir; buna karsiik metaforun unsurlar tii-
miiyle farkli degerler tasir, 6yle ki metaforda bir unsur digerinin
oziine duyumsal bir ifade kazandirir. Metaforda bicim kazanan, tam
da bir nesnenin karsilagtinlamaz 6zelligi, onun ig tertibidir. Seylere
iligkin deneyimimiz ne kadar derinse, soyut kavramlarla olanca
kapsamiyla kavranilmaya elverigli olmaktan da o kadar uzaktir; an-
cak bir imgeye biiriindiigiinde pariltiyla 151k sacgar bize, ona ¢iplak
sahip olabilmek icin sarip sarmalanz onu. En gizli olan, tamamen
aciga cikabilmek icin bir metaforun ortiisiine ihtiya¢ duyar. Analoji,
ya dogrudur ya da yanhs; metafor ise ya giizeldir ya da ¢irkin. Bag-
ka bir ifadeyle, analoji ne kadar dahiyane ve sasirtici olursa olsun
olgusal diizlemde dogrulanmasi sarttir; onu taniriz, fenomenin ken-
di davraniglarindan biridir ¢iinkii analoji. Metafor ise fantazinin,
zihnin imgelem giiciiniin bir iiriiniidiir; onu estetik diizlemde deger-
lendiririz ve carpici, aydinlatici olmasim bekleriz; yani bir konu
hakkinda ne diisiindiigiimiizii ya da ne hissettigimizi, eksiksiz ve
carpitmadan goriiniir kilmasim talep ederiz. Analoji gibi bir bilgi ti-
pi degildir metafor, seyler hakkindaki diisiincelerimiz igin bir kap-
tir; i¢ diinyamizin bir ifadesidir, ben'in fenomenler diinyasindaki bir
yansimasidir. Analoji nesneler arasindaki bir iligkidir; metafor ise
Ozne ile nesne arasindaki iligkilerin temsili. Metaforda, temel feno-
men ile onun anlamim agiklayan fenomen birbirini harika bir gekil-
de dengeler. Anlami agiklayan fenomen de kugkusuz bir¢cok anlam-
la dolup tagar; fakat temel fenomen ile bir araya getirildiginde, tam
da temel fenomenin karanhk yanim aydinlatabilecek bir 151k sacar.
Metaforda, birbirine ilmeklenerek bir anlam birligi olusturan feno-
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menlerin biri digerine 151811 sunar ve sadece ona sunar. Fenomen-
lerin ikisi de metaforun i¢inde eriyip kaynagsmanin arzusuyla yanip
tutugur; biri karanhiginin giderilmesini umar, digeri 15181 tagiyan ol-
mak icin can atar. Her sey bir mesale olabilir, her birinin kendi me-
salesi vardir. Dil, 6zsellikleri aragtirip agiklamaya ¢ahgan kiginin ol-
dum olasi sadik, giivenilir bir kilavuzu oldugu gibi, analoji ile meta-
foru birbirinden ayirt edebilmek icin gerekli dogru yola da yonlen-
dirir onu. Metaforda eksikligini hissetmemenin miimkiin oldugu
"gibi" sozciigii, analojik siireclerin baglantisim kurmak i¢in vazge-
cilmezdir. Siirlerin fircayla resmedilmis pencere cami oldugu, soy-
lenebilir pekala, ciinkii imge burada, her yerde oldugu gibi yiikle-
min yerini tutar. Anolojideki "gibi" s6zciigii ise benzer bigimler ser-
gileyen davraniglara igaret etme islevi goriir, bu yiizden analojiden
cikarip atilmasi miimkiin degildir. Her metafor, (en azindan bicim-
sel) bir analojiye doniistiiriilebilir. Bu iki iligki tarzinin birbiriyle
stk¢a karigtirilmasi bu nedenledir. Niyeti degistirmek yeterlidir, az
once metafor olan aym malzeme kolayca analojiye doniisebilir.
"Hayat bir nehir gibidir," ciimlesi, eger "nehir" sozciigii bir imge an-
lamu tagiyorsa, bir metafor anlamina gelir, "hayat” ile "nehir" para-
lel fenomenler olarak, aym genel kurala gore geligen siirecler olarak
kavranildiginda ise bir analoji olustururlar.

Insanin varhigimin merkezine en kiigiik yan kapidan bile ulagila-
bilir. Deminden beri anlattigimiz diigiincelerden, ya agirlikli olarak
analojilerde ya da esas olarak metaforlarda yasayan diisiiniirlerin
oziine dair uzun erimli bir ¢ikarsama yapilabilir. Filozofun analoji-
leri kavrayabilmek i¢in kesif bakigina, metaforlan tasavvur edebil-
mesi icin de gerekli hayal giiciine ve yaratici yeteneklere sahip ol-
dugunu kabul edersek, sadece seyler arasindaki iliskileri bulup ¢1-
karmanin 6nem tasidig1 yerde analojiye yonelecek, seylerin onaagi-
kar gelen ¢ekirdek icerigini gostermek istedigi yerde de metaforu
tercih edecektir. Analoji insam higbir zaman diinyanin bir izahini
sunmaz, yerlesik bir fikrin baskisindan yoksundur; bizzat olaylarin
cesitliligine bakarak aym bicime sahip olanlari ¢ift ¢ift bir araya ge-
tirip uyduklar yasalari1 6grenmek yeter ona; benligini hep geride tu-
tar o. Metafor insani, pek az nesnel diisiiniir; diinyanin onu etkile-
mesine miisaade eder; diinya, onun aktarmak istedigi bir anlam tagir
onun i¢in; ruhu mutlak olanla doludur; benligi, tagip mutlak olana
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akmak icin yanip tutusur. Simmel'de metaforlarin sinirh sayisina
nazaran analojilerin ¢ok olusu bile —ileride daha ayrintih ele alaca-
gim bu olguya burada simdiden deginmek istiyorum— diigiiniiriin
diinyay1 yorumlamaktan uzak durdugunu, benliginin, ona fenomen-
lerin karsisina deger yargilariyla cikma imkam verecek yegane sey
olan metafizik derinlikten yoksun oldugunu gosterir. Omegin Scho-
penhauer ne kadar farklidir bu baglamda! Schopenhauer iligine ka-
dar metafor insanidir; fenomenler diinyasinin anlamini ¢6ziip imge-
lerle bize iletmesini saglayan hazir bir parolaya sahiptir.

Fenomenlerin arasinda sarmias dolas kivrilan ipliklerin agiga ¢1-
kartilmasi, Simmel'in temel kanaatinden dogan (sonsuz) gorevler-
den sadece bir tanesidir. Simmel'in diger gorevi de, ¢cok ¢esitli olam
bir biitiinliik olarak kavramak ve bu biitiinliige bir sekilde hdkim ol-
mak, onun oziinii bulup ifade etmek olsa gerek. Diinyanin birligi,
her seyin her seyle iligkili oldugu ilkesinin sonucudur dogrudan.
Her bir tekil iligki buna isaret edip durur; biiyiik diinya biitiiniiniin
bir pargasidir o yalnizca, 6nce bu biitiinii kavrayip kugsatmadan an-
cak boliik porgiik, tamamlanmamig kompleksler giin 15181na ¢ikara-
bilir, o kadar. Fenomenlerin olugturdugu biitiin iizerinde enikonu te-
fekkiir etmeyi zorunlu kilan, tam da fenomenlerin boylesine biitii-
niiyle birbirine diigiimlenmis olduklar iddiasidir; ¢iinkii biitiin dik-
kate alinmazsa, her yonden kendilerinin 6tesine igaret eden kismi
birimlerin bilgisine ulagilabilir olsa olsa; gelgelelim bu da biitiinliik
iizerinde hdkimiyet kurmaya yonelik temel felsefi ihtiyaci kargila-
maya yetmez. Simmel'in, diinyay: biitiinliigii icinde kavrayip ku-
caklayabilmek i¢in kendini siirekli nasil tekil nesneden kurtarmaya
calistigin1 géstermem gerekecek.

Simmel hedefine ulagabilmek icin iki yol izler: epistemolojik
yol ve metafizik yol. Birincisi, Simmel'i mutlak olani sahici bir go-
reci anlayigla inkdra, biitiinliige iligkin kendine ait bir kavrayistan
uzak durmaya ve ¢ok cesitli tipik diinya imgeleri sunmaya yonlen-
dirir; metafizik yol ise hayatin bir metafizigine, fenomenlesmis ola-
n1 mutlak bir ilkeden gelerek anlamak gibi ¢ok iddiali bir girigime
gotiiriir. Diigiiniiriin ancak ¢aligmalarinin son doneminde dile getir-
digi hayat felsefesine (Lebensphilosophie) simdiden kisaca bir goz
atmak diinyanin onun bilincine ne 6l¢iide bir birlik olarak girmis ol-
dugunu gérmemizi saglayabilir. Biitiin nesnel olugumlar, biitiin fi-
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kirler ve manevi/entelektiiel giicler, varolusun belli bir bicime ka-
vusmus biitiin yapilari, ezelden beri dur durak bilmeden akip giden
hayat nehrinden su yiiziine ¢cikmiglardir koken itibariyle. Bireylerin
icinden de akip giden bu "hayat", diinyanin temelidir; ama tabii unut-
mamamiz gerekir ki, Simmel'in diinyasinin, yani manevi/entelek-
tilel varhklar olarak insanlarla dogrudan iligkili durumlarin ve sii-
reclerin biitiiniiniin temelidir bu. Diisiiniire gore biitiinliik, bir yanda
nesnel yasal diizenlilikler, bize hilkkmeden kat1 bi¢imler ile 6te yan-
da tam da bu katilagmis bigimlerin miitemadiyen delinmesi, kiiltii-
rel ve manevi durumumuzun siirekli doniisiip durmasi arasinda iki
kargit kutba ayrilir. Hayatin hareketinin totalitenin bu iki kutbu ara-
sinda aracilik yaptigini, hayat siirecinin bizzat kendisinin ¢ok c¢esit-
li olan1 boliip ayrigtiran karsithig iirettigini ve bu kargithigin diinya-
nin nihai derinligine kadar uzanmadigim ispat edebilirse, diinya
Simmel i¢in kavranmig sayilacaktir. Pekisadece gegici olanin degil
kalic1 olanin da hayattan figkirip ¢ikmig olmasi nasil miimkiin ola-
biliyor? Simmel'e gore hayattan tasip ¢ikan her sey, kendini saglam-
lagtirma, kendi kendine yeterli bir yapiya kavugma ve baslangicta
meyvesi oldugu hayati kendine tabi kilma, onu zorla kendi bigcimi-
ne sokma egilimine sahiptir. Hayat nihayetinde her zaman hayattan
daha fazla bir seydir, kendini kendinden ¢ekip ayirir ve kendi karsi-
sina konturlan keskin ¢izilmis bir bi¢im olarak dikilir; hem nehir
hem de karadir hayat, kendi bagrindan dogup ortaya ¢ikan iiriinlere
boyun eger ve onlarin tahakkiimiinden kendini tekrar kurtanr. Dii-
siiniir, hayat kavramini, hayatin seyrini diizenleyen hakikatlerin ve
fikirlerin de dahil olacag kadar genis bir sekilde anlar; hayat kavra-
munin hakimiyet alanindan diglanan hi¢bir sey bulunmamaktadir,
biitiin her sey bu kavram sayesinde doniip tek bir baglangi¢ ilkesine
baglanir. Simmel'in sonunda gelip dayandig1 diinya formiilii, cok
gesitliligin baglamhligim kugatma gabasimi gosterse de burada en
azindan isaret etmek gerek ki, birlik arzusu bu formiil icinde bizi
tatmin edecek sekilde gerceklesmez. Ancak bir mutlak degerler ve
kesinlikler insaninin ¢esitliligi kapsayici bir cerceve igine alip biitii-
nii zaptedebilecegini kimse onun kadar derinden hissetmemigtir
kugkusuz; fakat kendisinin mutlagin 4lemine girme girigsimi nihai
basariya ulasgamamugtir ve varhiginin genel tertibi nedeniyle boyle
olmasi da kacinilmazdir.
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Diinyay biitiiniiyle kugatma imkani1 olmadig i¢in, onu tek tek
fenomenlerden her yone agilarak fethetmeye ¢alisir Simmel. Biitii-
ne hakim olmasini en basta gekirdek ilkesinin kendisi talep etmek-
tedir ondan. Bunun iistesinden gelebilmenin sadece iki yolu bulu-
nur: Yabir kavramu biitiinliigiiyle alip tikel her seyi onun i¢ine dahil
edersiniz ya da tikelden baglayip cesitliligin gittikce daha uzaklarda
kalan alanlarina dogru sokulursunuz, bdylece biitiinliigii adim adim
goriis alan icine girmeye zorlarsimiz. Peki Simmel'in kendilerinden
hareketle diinyaya 151k tuttugu birlikler hangileridir; dairelerini han-
gi merkezler etrafinda olusturur? Fenomenler diinyasinda boydan
boya bir yolculuk yapacak olursaniz, her biri kendine 6zgii bir var-
liga sahip ve diger fenomenlerle simsiki baglari olan sonsuz sayida
fenomen ile karsilasirsiniz. Diigiiniiriin konu alani, daha dnce gos-
terdigim gibi, sosyolojik fenomenlerin o genis alanmini, insanlarin
deger deneyimlerini, ruhun sayisiz tekil 6zelliklerini, vb. kapsar. Bu
fenomenlerin ortasinda, organik olarak gelismis birlikler, belli bi-
cimlere sahip biitiinliikler olusturma ozellikleriyle diger varhklar-
dan belirgin sekilde kendilerini farklilagtirmig bireyler yiikselir.
Cok cesitli olana nereden baktigimiza bagh olarak bu bireyler de ya
diinyaya, onun iiyeleri olarak aittirler ya da kendi baglarina diinya-
lar olarak diinyanin kargisinda yer alirlar. Simmel ne zaman bireysel
yapilan incelemeye kalksa onlar1 makrokozmostan ayirir ve feno-
menlerle birbirine dolagmis baglarim ¢oziip agar; bireyler basina
buyruk birliklerdir Simmel i¢in; bireysel mikrokozmosu biiyiik bii-
tiinliigiin icine almay: kabul etmezler. Simmel'in diinyaya yayilma-
sin1 tasvir etmek istiyorsak onun, biiyiik entelektiiel figiirlere yone-
lik degerlendirmelerini baglangigta géz Oniine almamak gerekir;
ciinkii birey onun goziinde diinyanin pargasi olmayip, ancak kendi-
sinden yola ¢ikilarak kavranabilen ¢ok yonlii, bagimsiz bir olugum-
dur. Bundan bdyle "diinya" ya da "biitiinliik" diye tamimlanacak
olan sey, 6znenin kavradig: haliyle ¢ok cesitliliktir, ama bireysellik-
ler harig.

Diisiiniir, diinyaya yaptifa kesif gezilerine temel olugturmasi
icin, fenomenlerin yasalara uygun baglamlilifini1 gozler oniine ser-
mesini miimkiin kilan belli basli genel kavramlar secer. Bu baglam-
hihig1 gostermek -igin, somut tekil olay tek seferlik benzersizligi i¢in-
de goriilmemeli, farkli diinyalarin genis bolgelerini yurt edinmis ge-



GEORG SIMMEL 205

nel bir 6zselligin (tam da genelliginden &tiirii yasalarin miinhasiran
bagh oldugu bir 6zselligin) gerceklesmesi olarak kavranmaldir.
Simmel kendi belirledigi bilgi hedefinin ona yiikledigi gorevin iiste-
sinden gelebilmek i¢in dncelikle, gercekligin icinde kargimiza ¢ikan
bir fenomeni tammlasa bile onun salt bireysel icerigini ifade etme-
yen kavramlara dogru yiikselir. Simmel'in sosyolojik aragtirmalari-
nin bu baglama giren konu baghiklarindan bazilan der Arme (Yoksul),
der Fremde (Yabanci), das Geheimnis unddie geheime Gesellschaft
tir (Gizlilik ve Gizli Toplum) 6rmegin.!4 Bu tiirden genel kavramla-
rin soyut bir ugragim incelemelerinin ¢ikis noktas: yapmak, diisii-
niirlin daha da sik bagvurdugu bir yoldur. Bir nesnede varliginin ba-
gimsiz olmayan-belirleyici pargasi olarak fark ettigimiz sey, soyut-
lamada ondan kopartilip ayrilir ve ¢ok sayida nesneyi 6bekleyip bir
araya getiren bir kategori mertebesine yiikseltilir. Omegin sanat
eserlerinin soyut ugraklari arasinda pargalarinin birbirine bagimlili-
g1, birligi, kendi kendine yeten miikemmelligi sayilabilir; dahasi,
sanateseriruhun ifadesidir, zamana ayna tutar, vb. Simmel'de boyle
soyutluklar su gibi incelemelerin kristallesme ¢ekirdegini olusturur-
lar: Uber Kollektivverantwortlichkeit (Kolektif Sorumluluk Uzeri-
ne), Die Erweiterung der Gruppe und die Ausbildung der Individu-
alitdt (Grubun Genislemesi ve Bireyselligin Gelisimi), Das soziale
Niveau (Toplumsal Diizey), Die Kreuzung sozialer Kreise (Toplum-
sal Cevrelerin Kesismesi), Quantitative Bestimmtheit der Gruppe
(Grubun Niceliksel Belirlenimi), Uber- und Unterordnung (Tahak-
kiim).!5 Her fenomen bir kavramlar ¢oklugunun cisimlegmesidir;

14. "Der Arme", Soziologie iginde, s. 512-55; Tiirkgesi: "Yoksul", Bireysellik
ve Kiiltiir iginde, gev. Tuncay Birkan, Istanbul: Metis, 2009, s. 155-78; "Exkurs
iiber den Fremden", Soziologie icinde, s. 764-71; Tiirkgesi: "Yabanc1”, a.g.y., s.
149-54; "Das Geheimnis und die geheime Gesellschaft", Soziologie iginde, s.
383-455.

15. "Uber Kollektivverantwortlichkeit" (1890), Uber soziale Differenzierung
icinde, s. 139-68; "Die Erweiterung der Gruppe und die Ausbildung der Individu-
alist”, Soziologie iginde, s. 791-863; Tiirkgesi: "Grubun Genislemesi ve Bireysel-
ligin Geligimi", a.g.y., s. 232-66; "Das soziale Niveau" (1890), Uber soziale Dif-
ferenzierung iginde, s. 199-236; "Uber die Kreuzung sozialer Kreise" (1890),
Uber soziale Differenzierung iginde, s. 237-57; "Die quantitative Bestimmtheit
der Gruppe", Soziologie iginde, s. 63-159; "Uber- und Unterordnung, , Soziologie
icinde, s. 160-283; Tiirkgesi: "Tahakkiim", a.g.y., s. 109-28.
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her biri, ilkece sonu gelmeyecek bir dizi soyut ugrakla daha yakin-
dan tamimlanir. Kisinin hangi genelliklere yonelecegi, aragtirmaci-
nin varhiginin tertibinin yam sira diigiincesinin hedeflerine de bagh-
dir. Simmel en iist diizey soyutlamalar ile salt bireysel kavramlar ara-
sinda agag1 yukar ortada yer alan bir katmana yonelir; yani seyleri,
yalnizca aralarindaki yasaya uygun baglariortaya cikartabilmek igin
gerektigi kadar yoksun birakir tam iceriklerinden. Fenomenlerin bi-
reyselligini de miimkiin oldugunca hesabakatmak onun temel ¢caba-
lan arasinda yer aldigindan, fenomenleri nesnelerin kendilerine 6z-
gii bireysel varhiklarimin artik bir hiikkmiiniin kalmadig kadar kap-
samh bigimlerin altinda toplamak elbette yetmez ona. Bu noktada
Simmel diinyanin maddi cesitliligini genis ilmikli az sayida iist kav-
ramin yardimiyla yakalamaya ¢aligan, bunun sonucunda da tam da
fenomenlerin varolugsal bollugunu olusturduklar1 aglann arasindan
kacirarak kaybeden agkin idealizmin diisiiniirlerinden ayrilir.
Simmel bu diisiiniirlerle kargilagtirllamayacak kadar yakinina
sokulur nesnelerinin ve hayata bu kadar yakin durmanin bedelini,
kapsayici ilkelerden vazgecerek dder. Cesitliligin i¢ine dalar ve bu-
nu yaparak, her seyi catis1 altinda toplayan bir birligi feda eder.
Simmel, ona odak noktas: olarak hizmet eden genel kavramlardan
yola cikarak, diinyamin sundugu malzemeyi kendi amaglarina tabi
kilar. Izledigi yol agag1 yukan gdyledir: incelemekte oldugu cekir-
dek kavramin belirleyici bir rol oynadig), akla gelebilecek her hali,
davranigl, vs. sunar bize; boylece, bu kavramin kapsadig fenomen-
lerin belirli yasalar dogrultusunda meydana gelen gelisimini kegfet-
me olanag bulur. Bilmedigi bir maddeyi diger biitiin maddelerle
kanigtiran, diger kimyasal maddelere verdigi tepkiye bakarak soz
konusu maddenin 6zii ve dzelliklerine dair bir fikir edinmeye cali-
san bir kimyaci gibi, bu kavramla deneyler yapar Simmel, birbirin-
den ¢ok farkli durumlarin igine yerlestirir kavrami ve onunla ilgili
sorular sorar ardi ardina. Kavramin bir sekilde bir anlam ifade ettigi
her yerde -biitiinliigiin her yerinde ve diizeyinde— onun davranigim
bambagka perspektiflerden inceler ve gozlemler. Bu baglamda or-
nek verebilecegimiz "Das soziale und das individuelle Niveau"!6
(Toplumsal ve Bireysel Diizey) baglikli kisa incelemesinde, Simmel

16. Grundfragen der Soziologie iginde, s. 32-48.
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once bir kitlenin amaglarinin ne kadar ilkel olduguna dikkat ¢eker.
Daha sonra, bdyle bir kitlenin iradesinin salt en genel temel diirtiiler
tarafindan belirlenmesinin sonuglarim ele alir. Bu noktada bir adim
daha atip birey kitlenin bir parcasi oldugunda, bireyin tika basa ice-
rikle yiiklii varliginin hangi vechelerinin is baginda oldugunu ince-
ler. En temel icgiidiiler birbirine kanisip kolektif ruhu, zihni (Ge-
samtgeist) olusturur; toplumsal diizeye indiginde, bireyin daha in-
celikli manevi niteliklerini bir yana birakmak gerekir. Kolektifin il-
kelligi ve kisisel benlige 6zgii olan karakteristik farklilagmiglik na-
sil degerlendirilebilir peki? Her ikisine de olabildigince 6nem vere-
rek. flkellik yasindan, bu kadar genis bir zaman dilimini kapladigin-
dan, apacik ortada olmasindan dolayi hiirmet goriir; kisisel benligin
farklhilagsmiglig) ise daha yiice bir maneviyatin gostergesi oldugun-
dan, nadirliginden, bizi eyleme kigkirtmasindan, vs. dolay: dikkate
alinir. Ardindan Simmel, kitlenin iiyesi olan bireyin varliginin ma-
ruz kaldig1 degisimleri ayrintili olarak betimler. Zihin kayda deger
bir bigimde kisitlanir; duygu, duyarhlik ve tutku yetisi ise genellik-
le artar. Kitle asla yalan soylemez, ama sorumluluk duygusundan
yoksundur: elestirmeden, dolaysiz izlenimlerin kucagina birakir
kendini; ahlaki kisitlamalar1 askiya alinmistir. Bireysel diizeye gore
toplumsal diizeyin statiisii oyle formiillestirilir: "Herkeste ortak
olan, en az geye sahip olanlarin sahip olduklan olabilir ancak."!” Te-
orik ortalama diizeyin her zaman ¢ok asagisindadir, ama toplulugun
en asagidaki iiyesinin diizeyine kadar da inmez asla. Son olarak,
Simmel bu formiiliin sik stk karsimiza ¢ikan bir istisnasina dikkat
ceker. Kolektif ruhu reddeden, diizeyin diisiiriilmesine istirak etme-
yiistemeyen insanlar vardir; bu insanlar siirekli en degerli giiclerini
gerceklestirmeye calisirlar, varhiklarinin yukaridaki kismim agagi-
daki ugruna feda etmeyecek kadar gelismis kisiliklerdir.

Demek ki Simmel toplumsal diizey kavramim ¢esitliligin bir di-
zi asli belirlenimini kesfetmek icin kullanir; kavram biitiinliigiin
icinde nerede gergeklesiyorsa, Simmel de orada nasil gerceklestigi-
ni bulup cikarir ve bdylece bir noktadan yola ¢ikarak koca bir diin-
yaya yayilir. Nesnesini —bu 6rmekte "toplumsal diizey"i— siirekli de-
gisen kosullara tabi tutarak yeni ayirt edici ozellikler kesfeder; bir

17.A.g.y.,s. 44.
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kez bu 6zellikleri genel bir bigimde tesis etti mi, deneyime bakarak
dogrulamaya calisir. Bu sayede, yiizeysel bakildiginda genellikle
birbiriyle higbir ortak yam yokmus gibi goriinen eylem yasalarini
ve bicimlerini kegfetmesi miimkiin hale gelir. Toplumsal diizeyin
tertibini agiklama ¢abasi onu sayisiz 6zsel baghlik iligkisini gozler
oniine sermeye yoneltir. Omegin bir kitleye dahil olan bireylerin en
yiice ruhsal, zihinsel niteliklerinden mahrum kaldig1 olgusunu go-
riiniir kilar ya da baglangicta kapal: bir biitiin olan gruplarin farklh-
lagma ihtiyaci dolayisiyla farkli farkl gruplara boliindiigiinii goste-
rir, vb. Toplumsal diizeyin bu tiir her bir veghesi, aym yasaya, bigi-
me ve yapiya tabi oldugu i¢in birbiriyle analoji iligkisi icinde bulu-
nan, birbirinden son derece farkl bir dizi fenomende cisimlesir.
Gelgelelim, Simmel sadece genel bir kavramin fenomenler diin-
yasinda farkli farkl bigimlerde nasil gerceklestiginin izini siirmek-
le yetinmez ¢cogu zaman, seylerin birbiriyle neden bu sekillerde ilis-
kili oldugunu da anlamaya ¢alisir. Fenomenler arasindaki baglari
sadece tespit etmeyi degil, bu baglar1 agiklamayi; fenomenler ara-
sinda hiikiim siiren etkilesimlerin izini siirerek, iizerindeki esrar
perdesi kalkmus olan yasalliklarin tamamini agiklayan genel bir for-
miile ulagmayi da ister. Simmel bu amaca ulagmak igin, olaylarin,
durumlarin, vb.nin gesitliligini, totaliteye yayihisinin cekirdegi kil-
dig1 birimsel bir anlam ile temellendirir. Diisiiniir her yere sinen
bdyle bir anlamu bir kez geride birakti mi, diinyaya herhangi bir ge-
nel kavram veya soyut ugraktan yola ¢ikarak yayilabilecektir. Tek
yapmasi gereken, merkezdeki ilgili kavramin herhangi bir sekilde
isaret ettigi biitiin olgulan agiga ¢ikarmaktir. Daha fazlasin1 yapmak
onun gorevi degildir; dahasi, (agiga ¢ikarilan biitiin olgularin dahil
edildigi) kavram birliginin ayn1 zamanda da anlam birligi olmadig:
hernoktada, fazlasin1 yapmak yasaktir ona. Bir dizi sosyolojik aras-
tirmada, Simmel kendisini fenomenlerin dig yiiziinde dolagmakla
sinirlar; ona bu aragtirmalarda kilavuzluk eden kavram, daha derin
bir yoruma muktedir degidir, ¢iinkii bu kavramin ortaya ¢ikarabildi-
gi fenomenler, ortak bir anlamsal arka plandan yoksundur. Kavram
yapay bir inga, gelisigiizel bir soyutlama degilse; kendinde ve ken-
disi icin ayirt edici 6zsellikler olan gergekliklere isaret ediyorsa, bu
durum hemen degisir. "Uber die Kreuzung sozialer Kreise" (Top-
lumsal Cevrelerin Kesismesi) ile "Abenteuer” (Maceraci) yazilarini
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kargilagtiralim 6megin. '8 "Toplumsal Cevrelerin Kesigmesi'nde dog-
rudan diisiiniiriin epistemolojik ilgi alanlarindan dogan ve dikkatini
dogal bir birlik olusturmayan bir cesitlilik iizerine yonelten temel
bir kavramdan yola ¢ikar Simmel. Buna kargilik ayni temel kavram,
Simmel'in "Macerac1” yazisinda, birligi deneyimlenebilen bir ger-
ceklige isaret eder; Oyle bir gergekliktir ki bu ona ancak bir anlam
yiiklenebilir, ancak bu tiir bir gerceklik anlam-yiikleyici nitelikte bir
yorumla siirdiiriilebilir. Omegin "toplum" incelemesinde, Simmel
toplumu toplumlagsmanin oyun bicimi olarak yorumlar!® ve boyle-
likle sosyalligin biitiin tezahiirlerinin 6ziiniin bir agiklamasina ula-
sir. Ya da sozgelimi kulpun anlaminin, sanat eserinin diinyasi ile
pratik hayatin diinyasinin kargilagmasini sembolize etmesinde yat-
tigim diisiiniir Simmel.2° Bu saydigimiz 6meklerin hepsinde, Sim-
mel i¢in, bir grup fenomende deneyimledigi anlam birliginin, kav-
ramsal olarak ifade edilmesi, deneyimini salt kavramsal bir alanda
kusursuz bicimde yansitan bir formiiliin i¢ine kapatilmasi s6z konu-
sudur. Simmel sdzgelimi sosyallik sozciigii tarafindan kapsanan in-
sanlar arasi iligkiler ¢coklugu, manevi/zihinsel siirecler, vb.nin tipki
birey gibi kendi i¢inde kapal bir anlam biitiinliigii olugturdugunu
diigiiniir.2! Her ne kadar diinyanin biitiin ¢esitliligini tek bir anlamin
ortak paydasinda bulusturamasa da, diinyanin her yerinde, igine gi-
rebilecegi cesitlilik kompleksleri goriir. Bu komplekslerin 6ziiniin
yattig1 cekirdegin kabugunu soyup agiga cikarir ve ortaya cikan kav-
rami, s6z konusukomplekslerle iligkili fenomenleri agiklayan bir il-
keye doniigtiiriir. Fakat genel biitiinliik i¢inde birbirinden kesin ¢iz-
gilerle ayrilan gruplar bulunmadigindan, her fenomen diger biitiin
fenomenlerle iligki icinde oldugundan, Simmel baglangigta yalmz-
ca sinirh bir ¢evredeki bir grup fenomenin anlam merkezi olan her-

18. "Uber die Kreuzung sozialer Kreise", Uber soziale Differenzierung igin-
de, s. 237-57; "Das Abenteuer", Philosophische Kultur iginde, s. 13-30.

19. "Exkurs iiber das Problem: Wie ist Gesellschaft moglich?", Soziologie
icinde, s. 42-61; Tiirkgesi: "Toplum Nasil Miimkiin Olur?", a.g.y., s. 33-46. Fakat
Kracauer'in burada gonderme yaptig1 pasaj esasen "Soziologie der Geselligkeit"
ta, Grundfragen der Soziologie iginde, s. 53'te bulunuyor (Tiirkgede "Sosyallik",
a.g.y., s. 196) ve italik olan ifade toplumu degil, sosyalligi niteliyor.

20. "Der Henkel", Philosophische Kultur iginde, s. 126-34

21. "Soziologie der Geselligkeit", Grundfragen der Soziologie iginde, s. 48-
68.
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hangi bir ilkeden yola ¢ikarak, yavag yavas biitiin diinyaya yayilir.
Simmel'in diinyay: bir ugtan bir uca nasil dolagtigimi dikkatle
sectigim bir ormek iizerinden anlagilir kilmaya ¢alisacagim. Sim-
mel'e gére modanin 6zii taklide ve farklilagsmaya duyulan yogun ih-
tiyaci kargilamasinda yatar. Her iki toplumsal temel diirtiiniin bir-
lesmig tezahiir bicimidir moda, her ikisi de onun sayesinde tek bir
edim icinde birlesir. Ozii bdyle belirlendiginde moda ile toplumsal
statii arasinda hemen bir analoji kendini ele verir; ¢iinkii her iki fe-
nomen de simif temelli ayrigmanin iiriinii olmak, dolayisiyla da
"toplumsal bir ¢evre olugturmaya ve bu cevreyi digerlerine kapat-
maya" hizmet etmek gibi bariz bir ortakliga sahiptir.22 Ozii belirten
formiil geregince buradan, moda denen olugumlarin nedeninin hig-
bir zaman nesneye bagh herhangi bir zorunlulukta temellenmedigi,
toplumsal, formel-psikolojik ihtiyaglarin iiriinleri oldugu sonucu ¢1-
kar dogrudan. Bu tespit, Simmel'e, moda ile yiikiimliiliik arasinda
bir paralellik kurma imkéni tamir: Her iki fenomen de "gerceklige
yabanciliklariyla", yani "Ne" karsisindaki, onun sayesinde kendile-
rini gerceklestirdikleri madde kargisindaki kayitsizliklariyla birbi-
riyle tipatip ortiigiirler. Simmel'in izledigi yol burada kendini olanca
belirginligiyle ele verir. Nesnesinin agiga ¢ikardig: her yeni karak-
teristigin ve davramsg tarzinin bagka nesnelerce de cisimlestirildigi-
ni gostererek diinyanin iizerine analojilerden olusan bir ag gerer.
Din ve bilim gibi salt gayrisahsi kararlarin s6z konusu oldugu alan-
larin neden modanin egemenliginden azade oldugu ya da en azin-
dan boyle alanlarda neden modanin var olma hakkinin bulunmadig:
kolayca aciklanabilir. Moda sadece, kendini ayn bir yere koyma ih-
tiyacinin en giiclii bicimiyle ortaya ¢iktigi iist tabakalara uygun dii-
sen bir seydir. Moday: aslinda yukarida bahsedilen iki temel diirtii-
niin sonucu olarak kavramamiz gerektigi iddiasi, anlami kederli ruh
halini gorsellestirmekten ibaret olan ve bu nedenle de Simmel'in
"modanin olumsuzlayici bir tezahiirii"?3 diye tanimladig) yas giysi-
sinindegigsmezligi ile dogrulanir. Bir moda bir kez kendini kabul et-

22."Die Mode", Philosophische Kulturiginde, s. 34; Tiirkgesi: "Modanin Fel-
sefesi”, gev. Nazire Kalayci, Modern Kiiltiirde C atigma iginde, Istanbul: Iletigim,
2003.

23. A.g.y., s. 40.
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tirdi mi, cok gecmeden her yerde taklit edilir, ciimle dlem onu ele
gecirmeye caligir. Gelgelelim kitleye mal oldugu andan itibaren, ar-
tik moda degildir; iist tabakalarin kendini ayirma ihtiyacim kargila-
yan ve aradaki farki ilan etmeyi miimkiin kilan bir bi¢cim olmaktan
ciktig1 anlamina gelir bu da. Dolayisiyla moda, "gitgide daha 6lgii-
siiz bir bicimde yayginlagma ve daha kusursuz bir bi¢cimde gercek-
lesme pesinde olan, ama bu mutlak hedefe ulastiginda kendisiyle
celigkiye ve kendini imha etme durumuna diismekten kurtulamayan
fenomenler arasinda yer alir."24 S6zgelimi ahlaki ¢abalar ya da eko-
nomik calisma da buna benzer bir davranis sergiler. Modanin ziine
iliskin bu i¢g6rii modanin neden uygarlasma ¢aginda, yani Simmel
icin de simdi anlamina gelen bir donemde yayginlagip 6ne ¢iktigini
anlamamiza yardimci olur. Biitiin bir hayatimizi metafizik bir zemi-
ne demirleyen, derinlere kok salmig kanaatlerden yoksun oldugu-
muzu belirtir Simmel. Igten gelen bir kararliligimiz olmadig igin,
moda varolusumuzun ¢ogu bolgesinde hakimiyeti ele gegirip sayi-
siz faaliyet ve digavurumu diledigi gibi yonlendirebilmektedir. Ay-
rica: Cok daha hassas bir hale geldik; degisikligi seviyoruz; bunun
sebebi de ruhsal bosluktan kagip kurtulmak istememiz muhteme-
len; gelgelelim iktidarini elinde tutabilmek igin en azindan bizim
kolay degisme yetenegimize, yeni olandan aldigimiz hazza muhtag
olan modanin olusumunun Gniinii agan da bu tiir 6zellik ve egilim-
lerdir. Toplum i¢cinde modanin baglica tagiyicisit hangi grup olacak-
tir? Orta simif. Alt katmanlar iizerlerinde agir bir ekonomik yiik ol-
dugu i¢in, en iist katmanlar ise muhafazakar zihniyetleri nedeniyle
cok yavag devinirler. Kendini ayr yere koyma itkisi, insanlar yogun
bir bicimde birlikte yasadig: 6l¢iide artar; bu nedenle de moda bir
biiyiik kent fenomenidir. Simmel sonra da bireyin moda karsgisinda-
ki farkl tipik tutumlarim incelemeye girisir. Modaya goére hareket
eden kisi, otekilerden farkliligiyla 6ne ¢ikar, ama birey olarak degil,
belli bir sosyal grubun iiyesi olarak. Bu kiginin aldig: tepki de bura-
dan gelerek aciklanmaktadir: "Modaya uyan kisi birey olarak kiska-
nilir ama sosyal bir grubun iiyesi olarak kabul goriir."?> Simmel mo-
da kahramaninin ruhsal niteliklerini giin 151g1na ¢ikardiktan sonra,
bilerek moda dis1 kalan kisinin de tipki modanin igeriklerini agik

24.A.8.y.,s.41. 25.A.g.y.,s.43.
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acik kabul eden kisi gibi moday: destekledigi gercegine dikkat ¢e-
ker. Buradaki ilk tipin davranisi1 da farklilagsma ve uyusma ihtiyacla-
rindan kaynaklanir; bu kisi ters isaretli bir moda kahramamdir. Ben-
zer sekilde ateizmin de dinsel bir itkiden kaynaklanmasi ender rast-
lanan durumlardan degildir; temel ruhsal diirtiiler, taban tabana zit
bicimler yoluyla ifade bulur sik sik. Kadinlarin modaya erkeklerden
daha fazla boyun egmesi, disi cinsiyetin dogustan beraberinde ge-
tirdigi nesnellikten uzak olma 6zelligi ve sosyal gevreye baglihgin-
dan hareketle agiklanabilir. Ozgiirlesmis, erkegin ¢abalarina katil-
mak isteyen kadin, tamamen mantiksal olarak, modanin egemenlik
talebine bagkaldirmak zorundadir. Moda her zaman kisiligin sadece
yiizeyini ele geg¢irdigi icin, bircok durumda daha derin yapili insan-
lara maske olarak da hizmet eder. Boyle bir kisi kendini gizlemek
i¢in kullanir moday1; modaya boyun egmek ona gére "ruhun varo-
lusun verili durumlar: iizerindeki zaferidir."26 Bir moda neredeyse
utanmazca olabilir, ama Simmel'in esasen yetersiz tanimina gore,
oOzii itibariyle bireyin kendini ayn yere koymasindan kaynaklanan
utanma duygusunu asla zedelemez. Dekolte balo giysileri, 0 amag-
la yapilmadiklari, kutlama gibi olaylar digindaki etkinliklerde giyil-
diklerinde hemen berbat bir etki yaparlar bu nedenle. Moda da ay-
nen hukuk gibi topluluk hayatinin insanin digariya karsi davranigini
diizenleyen bigimlerindendir. Bu bi¢imleri kisi ne kadar goniillii bir
bicimde kabul ederse, o dl¢iide biiyiik bir i¢ 6zgiirliik kazanir. Tek
tek bireyler, ruhsal kipirdanmalarin birlestirilip uyumlu hale getiril-
mesi ve tam da kendileri i¢cin 6nemli oldugunu diisiindiikleri, bu ne-
denle de disavurmak istedikleri herhangi bir karakter 6zelliginin
vurgulanmasi ihtiyaciyla kendilerine "kigisel bir moda" da yaratir-
lar. Kisi belli bir iislup edinir; zaman zaman belli bagh konugma
tarzlarini, jargonlan tercih eder, 6zelliklerinden kah birini kah dige-
rini bilhassa 6ne ¢ikarr. Her moda, ona ebedi bir hayat ihsan edil-
mis gibi davranir, oysa gegicilik onun kagimilmaz kaderidir. Sim-
mel'e gére bunun nedeni, modanin, insanin temel diirtiilerini cisim-
lestiren bir bicime sahip olmasi sayesinde, bir genel kavram olarak
gercekten de Oliimsiizliige ulagsmasidir. Modalar degisir ama moda
kalicidir, ve belli ki modanin ugucu igerikleri de sonsuza kadar sii-

26.A.g.y.,s.52.
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riip gitme taleplerini zamana karg1 bu istiinliikten tiiretmektedir...

Simmel biitiine niifuz edebilmek i¢in yukarida ele aldigimiz mo-
da gibi birim tiirlerini, yani kavram ve anlam birimlerini ¢ikis nok-
tasi olarak kullanmaz her zaman. De facto birbirine bagh bulunma-
yan cesitlilikleri de icine alan sahici olmayan birimleri de parcalari-
na ayirir. Giindelik hayatin kavramlarinin ¢ogu mevcut olanin dog-
rudan gozlenmesi sonucu dogmus -degildir kugkusuz; kavramlarin
maddi temeli alabildigine belirsiz ve agik seciklikten uzak bir halde
bilin¢ diizeyine yiikseltilir genellikle; giindelik kavramlar birer ya-
sant1 degildir, genel gegerlige sahiptirler. Omegin Einleitung in die
Moralwissenschaft (Ahlak Bilimine Girig) adl erken donem eserin-
de Simmel, kimi belli bagh ahlak kavramlarinin (sézgelimi bencil-
lik ve 6zgeciligin) etrafim1 sarmig bulanik diigiincelerin sisini dagit-
mak i¢cin bu kavramlarin temelini olusturan tdresel-ahlaksal olgula-
rin iizerindeki Ortiiyii kaldirmaya yonelmigtir. Simmel, s6z konusu
kavramlar diisiinmeden benimsemek ve onlari su ya da bu etik 6g-
retinin ¢ekirdegine yerlestirmek yerine, bu kavramlarin temeline
iner, gergekligin kendisine bizzat 11k tutarak, bilgi edinen 6zne ile
gerceklik arasina girmis puslu kavramlar dleminden tiireyegelen bir
dizi teoriyi yikar. Bunu yaparken izledigi yol yukarida betimledigi-
miz yolun aymsidir; tek fark, aldatici kavramlardan kurulu bir diin-
yayi ¢oziip dagitmaktir burada mesele daha ¢ok, bu diinyanin igin-
de mevcut bulunan anlam iligkilerini aydinlatmak degil.

Soziinii ettigimiz biitiinii fethetme yonteminin en ¢arpici drmegi-
ni Paranmin Felsefesi sunar. Bu eserin 6nsoziinde $6yle denmektedir:
"Dolayisiyla para sadece en yiizeysel, en gercekei, en rastlantisal
fenomenler ile varhigin en ideal giicleri, bireysel hayatin ve tarihin
en derin akintilar1 arasindaki iligkileri temsil etmenin bir araci, mal-
zemesi ya da omegidir."?” Gergekten de diisiiniir bir gekilde ulaga-
bildigi maddi alanlarin tamamim bagtan sona dolasarak bu alanlar
icinde birbirine diigiimlii sayisiz fenomen arasinda geligen yine sa-
yisiz iligkiyi gozler 6niine serer. Simmel son derece gelismisg bir pa-
ra ekonomisi ¢aginda insanlarin toplumsal ve bireysel hayatlarin-
dan ardiardina enine kesitler ¢ikarir. Ne var ki bu kesitleri ne ulusal-
ekonomik ne de tarihsel bir bakis noktasindan hareketle inceler;

27. Philosophiedes Geldes, s. 12.



214 KITLE SUSU

tiim incelemesi katiksiz bir felsefi niyetten, diinyanin ¢esitliliginin
biitiin parcalarinin sarmas dolagligim bilince mal etme maksadin-
dan dogar. Diisiiniir bagka hicbir eserinde fenomenlerin i¢ ice ge¢-
migligini ve dolagiklifim1 yansitan bdylesine kapsaml bir resim
sunmamugtir. Simmel bu eserde fenomenlerin 6ziinii belirgin sekil-
de isleyip ortaya cikartarak hemen ardindan da bir iligkiler coklugu
icinde ¢oziindiiriir; fenomenlerin birbirini nasil kargilikli belirledi-
gini ve icerdikleri ¢cok sayidaki ortak anlami gosterir. Bu fenomen-
ler arasinda 6megin miibadele, miilkiyet, cimrilik, savurganlik, si-
nizm, bireysel ozgiirliik, hayat tarzi, kiiltiir, kigilik degeri vb. yer
alir. Bir bakarsiniz Simmel para kavraminin kendisinden ¢esitlilige
dogru miimkiin her yonde yayilir; yani paranin biinyevi 6zellikleri-
ni, nesnelerle arasindaki iligkileri, islevsel karakterini, amag dizile-
ri icindeki konumunu incelemeye yonelir. Bir bakarsiniz, temel
onemde gordiigii belli bagh fenomenleri, yeni merkez noktalari ola-
rak kullanip buradan bakigimizi tekrar paraya geri cevirir; dmegin
kapitalist ekonomi bi¢iminin bireyin egitimi, bizim i¢ ve dig hayati-
muzin sekillendirilmesi bakimindan 6nemini ortaya koymaya calig-
11 yerde oldugu gibi. Incelemeye yayilan sayisiz cokluktaki analo-
ji, her yerde biitiin eserin ¢cekirdeginde yatan, kisaca su sekilde ifa-
de edebilecegimiz diisiince birligine igaret edip durur: Biitiiniin her-
hangi bir noktasindan hareket ederek, bagka herhangi bir noktaya
ulagabiliriz; her fenomeni destekleyen ve tasiyan bir baska fenomen
vardir, diger fenomenlerle iligkili olmayan, kendi bagina gecerlilige
sahip mutlak hig¢bir sey yoktur. Paranin Felsefesi'nde sadece pratik-
te ise kosulmus olmakla kalmayip teorik diizlemde de temellendiril-
mis bu goreciligi daha ayrintih bir bicimde gdstermemiz gerekiyor.

Simmel'in genel olarak diinyaya niifuz etme tarzi hakkinda her
seyden dnce sunu sOyleyebilecegimizi biliyoruz artik: birbirine dii-
gliimlenmis olduklar: gosterilecek fenomenler birbirinden goriiniir-
de ne kadar uzaksalar, biitiiniin kendini a¢ip gelistirmesi de o kadar
kapsayici bir bigcime biiriiniir. Diinyanin i¢cinden boydan boya ge-
cerken birbirinden en uzak seyleri siirekli bir araya getirmeye cahs-
masi, diigiiniirii epey tamimlayici niteliktedir. Cesitliligin bir birlik
olusturan baghligina dair kafamizda bir fikir olugturmaya; cesitlili-
gin, ona gore hi¢bir zaman eksiksiz agiklanamayacak biitiinliigiinii
hi¢ degilse yaklagik olarak ortaya koymaya calistigini hissederiz
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hep. Bunun i¢in de yiizeyde birbirine tamamen yabanci olan ve bii-
tiiniiyle farkli konu alanlarindan gelen nesneler arasindaki iligkileri
bulup ¢ikarmay tercih eder. Ozellikle de herhangi bir varlik katma-
nindan mahrem kisiselligin deneyim alanina sigramaya bayilir. Bu
ucus sirasinda toplumsal hayatin digavurumu ile ince, tamamen bi-
reysel bir hareketi birlestirerek ve buradan da yine bir diinya gorii-
siiniin diisiinsel motifine kopriiler kurarak bir kutuptan 6tekine ugu-
rumlar iizerinden kayar. Ruhu ve zihni, tiiy gibi hafif ve kendinden
emin bir sekilde bu sayisiz alan iizerinde hareket eder ve her yandan
akrabalik ve benzerlik kivilcimlarn cakar.

Bu diisiinme tarzinin hedefleri goz 6niine alininca —bunu bu dii-
siinme tarzinin 6ziinden de neredeyse a priori olarak da tiiretebili-
riz— filozof i¢in iizerinde ¢alismak iizere hangi sorunlar sectiginin
nispeten 6nemsiz oldugu sonucu ¢ikmaktadir zorunlu olarak; bu so-
runlarin filozof i¢in niifuz edilebilir olan konu alanlarina ait olmasi
sartiyla elbette. Herhangi bir tekil fenomen felsefi incelemesinin
iizerine saldiracagi nokta olabilir, ¢iinkii biitiin fenomenler onlan
sarip sarmalayan hayatin biitiinliigiiniin baglamlar agina acilan bir
kapi olabilir. O an 6niine koydugu ve sik sik salt bir ek diizeyine
indirgedigi tefekkiir nesnesi ne olursa olsun, az ¢ok kapali, her yon-
de diinya biitiiniiniin onlar1 kugatan iligkiler cokluguna igaret eden
bir iligkiler 6begi olusturmasi incelenmesi igin yeterlidir. Simmel'in
inceledigi nesneleri sik sik salt 6rnek statiisiine indirgemesinin ne-
deni budur. Simmel'in ele aldig1 malzemenin bu kadar cesitli olma-
sina ragmen (hemen hicbir diisiiniir diigiincesinin yoneldigi nesne-
lerin olusturdugu ¢emberin ¢apini bu kadar genis tutamamstir) is-
tisnasiz biitiin calismalarinin neden bu kadar bariz bir biitiinliiliik
karakteri barindirdig1 bu noktada agiga ¢ikiyor. Bunun nedeni, fe-
nomenlerin biiyiik bir boliimiiniin bag kompleksleri sifatiyla ortaya
cikmasinda yatar. Bircok durumda, fenomenler, sonradan tekrar 6r-
giisiiniin i¢ine alinmak iizere kendisinden ¢oziiliip alinmig oldukla-
n1 biitiin ¢esitliligin yapisim arastirmasina hizmet eden diigiim ve
gecis noktalan olmaktan dteye gecmez.

Simmel'in biitiinliigiin icinde her yone yayilmak i¢in ise kostugu
yontem, alisilmigin disinda bir kavranmazlik gosteren sonuglar ve-
rir. iligkiden iligkiye giden bu yolculuk, hem uzaga hem yakina gi-
den bu yayilma, bu ¢arprazlama gidip gelmeler, bir biitiinii cepecev-
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re kusatmaya ¢alisan ruha, akla duraklama imkam tamimaz; sonsuz
olanin icinde kaybolup gider ruh ve akil. Fenomenler arasina geril-
mis iplerin yegane anlami gizli baglar1 goriiniir kilmak oldugu igin,
oldukca kuralsiz ve keyfi bir yol izlerler; sistemsizlik, sistemleri ol-
mugtur; bu iplikleri birbirinden ayn yerlere uzatarak ve birbirine dii-
giimleyerek nereye ulagildig1 tamamen dnemsizdir, yeter ki bir yer-
lere ulagilsin. Bu ag, i¢ dgeleri birbirine simsiki baglanmig bir dii-
stince sisteminden farkliolarak bir plana gore olugturulmamistir: as-
linda orada olmaktan ve varolusuyla her seyin birbirine bagh oldu-
gunu kamitlamaktan bagka bir amaci yoktur. Gevsek ve hafif bir hal-
de, enlemesine ve derinlemesine uzanir ve tuhaf bir parilti1 yayan,
icinde nesnelerin sert konturlarinin yumusayip dagildigy, tekil nes-
neleri gizleyen titrek bir 11g1n artik yalnizca tek bir titregiminin kal-
dig1 bir diinya izlenimi uyandirir. Bu parildama 6ncelikle Simmel'in
farkli alanlarda, tam da belli bir anda 6ne ¢ikartt1g1 davraniga karsi-
lik gelen analojileri gostermek icin diisiinme seyrini sik¢a kesintiye
ugratmasi sonucunda olugur. Bu kesif yolculuklarinin meyvesi, ici-
mizde cesitliligin unsurlarinin birbirine dolanmighigina kargi artan
hassasiyettir. Sunu hissederiz: Her bir fenomen diger hepsini yansi-
tir, bagka bircok yerde daha yankilanip duran temel bir melodinin
cesitlemelerini sunar.

Simmel, yukarida gosterdigim gibi her ne kadar fenomenleri ce-
sitli tarzlarda birbirleri ile baglasa da, ¢esitliligin sayisiz noktasi ara-
sina ¢ektigi yollarin hemen hepsi belli bir yonelimi paylasir. Remb-
randt'a yazdig) 6nsozde, diisiiniir felsefenin en 6nemli gorevlerin-
den birinin "sakiilii, dogrudan tekil olandan, basitge verili olandan
nihai manevi/entelektiiel anlamlar katmanina salmak" oldugunu
sOyler.28 Simmel'in, biitiinliigiin icinde gezinirken ya tiim zamanini
tekil seylerin alaninda, bunlarin karsihkl iligkilerini tespit ederek
gecirdigini ya da fikirlerin alaninda, bu fikirlerin isaret ettigi nesne-
lerden higbirini dikkate almadan durdugunu diisiinebiliriz hakh ola-
rak. flk durum, olgular arasindaki iligkileri agiga gikarmakla yeti-
nen, onlara bir anlam atfetmeye tenezziil etmeyen ampiristin duru-
mudur. ikincisi diinyaya mutlak bir anlam atfeden, fakat bu anlam-
dan cikarak gergekligin cesitliligine geri donen yolu bulamayan,

28. Rembrandt, s. VII.
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belki de kendini birbirinden ¢ok farkl: tekil fenomenlerin deneyi-
minden mahrum biraktig1 icin yalnizca biitiin diinyay: sarip sarma-
layan diisiincelerle hagir nesir olabilen katiksiz metafizik¢inin duru-
mudur. Simmel ise fenomenler ile fikirler arasindaki dogustan ara-
cidir. Analoji ve 6zsel baglantililik iligkilerinden olusan bir ag yardi-
miyla geylerin yiizeyinden manevi/entelektiiel temellerine iner ve
s6z konusu yiizeyin bir sembol karakteri tagidigini, bu manevi/en-
telektiiel kuvvetlerin ve 6zselliklerin goriiniirlesmesi, bunlarin so-
nuclarn oldugunu gosterir. En kiiciik bir olay bile ruhun kuytularina
giden yollari isaret eder; belli bir perspektiften bakildiginda her bir
olup bitenden, 6nemli bir anlama ulasilabilir. Nitekim Simmel'in
eserlerinde, derinlerden gelen bir 151k féenomenleri Rembrandt'in ki-
mi resimlerindeki kumaslar ve miicevherler gibi parildatir. Diinya-
nin dig yiizeyindeki biitiin mathk ve pejmiirdelik kaybolup gider;
sanki cam gibi saydamlagmiglardir birden; insana, iclerine bakinca
arkalanindaki, hem a¢iga vurduklar1 hem de iistiinii kapattiklari, bag-
ka tiirlii gizli kalacak varlik katmanlanni gérebiliyormus gibi gelir.
Simmel, diinyadan esirgedigi anlam birligini, bireylere verir.
Cesitliligin baglamlari icinden koparip alir bireyleri ve bu cesitlili-
gin kargisina kendi i¢inde kapali, kendi yasalarina gore dogup 6len
biitiinliikler olarak yerlestirir. Birey olarak insanin mikrokozmosu-
nu arastirirken makrokozmosu fethetmek icin kullandig1 yontemin
tam tersini kullamir. Makrokozmosta diga dogru yayilir, mikrokoz-
mosu ise bir 6z formiiliiniin i¢ine alir. Bunun diginda, diisiiniiriin
manevi/entelektiiel bireyselligi agiklama tarziyla, herhangi bir an-
lam birligi olusturan cesitlilik 6beklerinin ig iligkilerini agifa vurma
tarz1 bire bir ortiisiir. Omegin moda kavraminin igine giren ¢ok sa-
yida fenomenin ve davranig tarzinin agiklanmasin saglayacak ortak
temeli bulmaya ¢aligir; Simmel'e gére manevi/entelektiiel birer bii-
tiinliik olarak sosyolojik fenomen de insan da biitiin disavurumla-
rinda ayni 6l¢iide agiga ¢ikan ortak anlamin kavranabilmesi igin 6z-
lerinin bilinmesi gereken birer bireyselliktir. Simmel, insan bireyi
diinya biitiiniinden tamamen koparip ayirmasinin diginda, diger bi-
reysel komplekslerin hepsini tam da bu biitiinle sarmag dolaglig ba-
kimindan dikkate alir. Fakat Simmel tek tek insanlar s6z konusui ol-
dugunda da her seyin her geyle iligkili oldugu yoniindekitemel ilke-
sini uygular. Bir insanin eylemleri, duygular ve diigiinceleri aynsgti-
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nilamaz sekilde birbiriyle i¢ ice gegmistir ve bunlarin dolagikliginin
nedenini gorebilmek igin, ifadesi olduklar: 6ziin bulup ¢ikarilmasi-
nin gerektigi aciktir. Az evvel de degindigimiz gibi Simmel'in ¢alig-
malarinin bir kismu biiyiik simalar ele alir; Kant, Schopenhauer ve
Nietzsche, Goethe ve Rembrandt bu eserler arasinda yer alir. Sim-
mel, anlagilir bir sekilde, ne bu kisilerin birer biyografisini sunar ne
de caligmalarimin nesnel ya da elestirel bir degerlendirmesini yapar.
Onu bu incelemelere yonelten baglica itki, séz konusu kisilerin ma-
nevi/entelektiiel anlamlarin1 yakalamaya yonelik sezgisel yasantiyi
formiile etmek, ardindan da bu gézlemlenen anlamin bu kisiliklerin
cesitli disavurumlarinda nasil cisimlestigini ve cisimlesmek zorun-
da oldugunu gozler oniine sermektir. Simmel bireyselligin en i¢ ol-
ma-halinin Ortiisiinii kaldirmayi, bireyin kendisinin, (burada tartis-
madan gegmek zorunda oldugumuz nedenlerle) algilayamayacagi
ozsel cekirdegini giin 15181na ¢ikarmayi amaclar.

Bir insanin fenomen olarak ortaya ¢ikmasinin hangi dlgiide bir
imge halinde yogunlastig: ve bir birlik olarak deneyimlendigi, insa-
nin tertibine ve onun kargisinda alinan konuma baghdir. Agirhikli
olarak bireyin eserlerine yoneltilebilir dikkat ya da bu eserlerin igin-
den yalnizca bireyin diinya goriisiiniin karakteristik icerigi cekilip
alinabilir veya dolu dolu yagadig1 hayatinin anlami ¢éziilmeye cali-
silabilir vb. Bir insandaki hangi 6zelliklerin bize onun bireyselligi
olarak goriinecegi en bagta bu insanin kendisine baghdir. Mane-
vi/entelektiiel 6ziiniin agiga ¢ikarilmasina farkl tepkiler veren iki
tip yaratici kisilik bulunur. Bu tiplerden birinde s6z konusu 6z biitii-
niiyle eserinin i¢inde gizlidir. Bunlarin gercek hayatlar1 konusunda
bir sey bilmemize gerek yoktur; ortaya koyduklary, iireticisinin gim-
di-burada-var olma gercekliginden ayr, bagimsiz bir olusum olarak
hayatin siirdiiren eserlerden hareketle bu kisiliklerin varoluslarinin
anlamini agiga ¢ikarabiliriz. Boyle bir insanda manevi/entelektiiel
acidan 6nem tasiyan sey, eksiksiz olarak eserde nesnellesir, tipki bir
kristalin icindeymig gibi korunmaya alindig esere ge¢gmek igin ki-
siden kopup ayrilir. Diger insan tipinin yaratici ruhu ve zekasi ise
sadece eserin icinden duyurmaz sesini, kisiliginin gelisim siirecinin
biitiinii icinde a¢iga vurur kendini, somut varolugunun biitiinliigii
icinde cisimlesir. Ortaya koyduklar: iiriin, bu kigilerin anlamin tii-
ketmekten ¢ok uzaktir; bu anlamin izinin bulunup kavranabilmesi
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icin sdz konusu kisiliklerin hayat tezahiirlerinin biitiiniiniin géz
oniine alinmasi gerekir. Bir insanin hangi karakteristik 6zellikleri-
nin ve etkilerinin birleserek onun bireysel birligini olugturacag el-
bette bu insan1 tanimaya c¢alisan kiginin manevi/entelektiiel tavrina
baghdir bir o kadar da. Aragtirmaci, temel deneyimlerine bagh ola-
rak dikkatini, incelemeye aldig: bireysel ¢esitliligin kdh bu kismina
kah obiir kismina verecektir; nesnesinin kimi yanlar1 6n plana ¢ika-
cak, kimi yanlan ise yalnizca kiigiiltiilmiis olarak goriinecek, iist iis-
te binecek, hatta kaybolup gidecektir. Anlama yabancilagmig bir
cagda, ister bir sey olsun ister bir birey, her fenomen sonsuz ¢ok an-
lamlilik gosterir ne de olsa ve bir fenomenden ¢ikarilacak fikir, fe-
nomenin kendi 6zii ile gézlemcisinin 6ziiniin bilegkesidir.

Simmel, diisiincesinin geligim seyri boyunca iizerine egildigi
hemen biitiin figiirleri eser bireysellikleri olarak ele almistir. Gerek
Kant, Schopenhauer, Nietzsche, Rembrandt gerekse de Haupt prob-
leme der Philosophie (Felsefenin Ana Problemleri) kitabinda tartig-
t1g1 diigiiniir tiplerinden biri olsun, bu ruhlarin, zekalarin hayatlari-
nin ayrintilarim higbir gekilde sorusturmadan, sadece bu kisilerin
iiriinlerini goz oniine almigtir. Simmel'in amaci bu tip bir kigiligin
tek tek eserleri arasindaki 6zsel tiirdeslik iliskilerini ortaya ¢ikar-
mak oldugu i¢in, Oncelikle s6z konusu eserlerdeki birlestirici fikir
merkezini bulmak ya da ona bu eserlerin ¢ekirdegi gibi goriinen se-
yin kabugunu soyup aciga ¢ikarmak zorundadlr.-Ciinkii bunu yap-
tiktan sonra da, eserlerin tiimiiniin en son dalina budagina kadar na-
sil bu ¢ekirdegin tertibine bagh oldugunu, zorunlu olarak nasil bas-
ka bir fikir degil de bu fikir temelinde kok salmis oldugunu goster-
me imkanina kavusacaktir. Simmel, yukarida andigimiz ¢abanin
yonlendiriciliginde, eserin i¢ ice gecmis baglamliliklarini tamamen
cozer ve fikir merkezinden goriinebilir yiizeye giden ¢ok sayida ya-
pisal ¢izgi cekerek onu yeni bagtan kurar.2? Simmel'in bu yoldan
kurdugu baglantilar, eserin kendisinde agikca beliren, yaraticisi ta-
rafindan bilerek olusturulmug baglara tekabiil etmezler. Daha ziya-
de eserin igine bakilarak goriilmiis, oradan okunmus seylerdir bun-
lar ve eserin igcerdigi farkli parcalardan bir ve ayn1 merkeze, yani

29. Kant iizerine derslerinde §6yle diyor: Bireyiistii igeriginin bize yansimasi
icin "... (Kant'in) kendi ifadesinin bi¢imi tamamen parcalanmak zorundadir”.
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eserde ifadesini bulmug ve sezgiyle fark edilmis ana fikre uzanan
yarigaplar gibidirler. Eserin 6geleri arasindaki biitiin baglantilar mer-
kezin iizerinden dolanarak yoluna devam eder. Eserin olgusal igeri-
ginin diiz bir tekrar hicbir zaman betimlemenin bagh bagina amaci
degildir. Igerigin cesitliligi icinden herhangi bir tekil 6genin alimp
one gikarilmasi, ancak merkezdeki fikrin dosedigi yollardan birinin
gelip bu 6geye dayanmasi, yani bu dgenin biitiin eseri aydinlatan
fikrin tanimlanmasi bakimindan énemli olmas1 durumunda miim-
kiindiir. Bunlarin disinda, Simmel'in bireyselligi aragtirirken kul-
landig1 yontem, yukarida moda dmeginde aciklanan yontemin ay-
nisidir; tek fark, manevi/entelektiiel figiirii tamamen ozerk, biitiin-
liiklii bir anlam tagiyan bir iligkiler coklugu olarak kavramasi, onlar
aracihigiyla diinyay: olanca enginligi icinde dl¢iip bicebildigi analo-
jiler bulmakla pek ilgilenmemesidir belki de. Diisiiniir s6zgelimi
Rembrandt'in sanatinin 6ziinii, bu sanat sayesinde hayatin iistesin-
den nasil gelinebildiginde goriir; ona gore Rembrandt hayatin mut-
lak siirekliligini kavramistir; Rembrandt'ta "betimlenen an, o 4na
kadar siiregelmis hayatin biitiin saiklerini icerir, bu hayat akiginin
Oykiisiinii anlatir."*® Simmel Rembrandt'in yaraticihiginin 6ziinden
yola cikarak ustanin farkli sanatsal disavurumlarina, otoportreleri-
ne, dinsel eserlerine, gizimlerine vb. kadar uzanir. Bu eserlerin hep-
si, hem kendilerine 6zgii varliklar1 hem de bagla}nllllklarl icinde,
sanatcinin varolusuyla birlikte verili olan ve bu eserlerin hem ifade-
si hem de sembolii olan fikirden hareketle kavranirlar.

Simmel yalnizca bir kez bir hayat bireyselliginin kokenini bul-
maya ¢alismigtir: Goethe kitabinda. Simmel'e gore, Goethe figiirii-
niin sirr1, bagka seylerin yani sira, ozanin "sadece kendi yasalarini
dinleyerek, sirf bu sayede seylerin yasasina uymasinda", yasantila-
rinin her birinin, disaridan karsisina dikilen her sey dahil olmak iize-
re, harikulade ve mukadder bir bigimde onun kisiliginin toplaminin
akisiyla birlesip kaynasarak yaratici ifadesini bulmasinda yatar.3!
Goethe'nin simdi-burada-var olma gergekliginin kendisi kok-feno-
mendir, formiillerle ifade edilebilecek, deneyimlenebilir bir anlamm
vardir. Ruhsal gelisimi, dogal ve toplumsal cevre ile iligkisi, duygu-
larinin bi¢imi, kendini vakfetme ve koruma derecesi, vb.: Goethe'

30. Rembrandt, s. 2. 31. Goethe, s.10.
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nin hayatindaki her sey cok onemlidir ve sembolik bir karaktere sa-
hiptir; dolayisiyla, bunlarla dolup tagan ruhtan, zihinden hareketle
aciklanmalar gerekir.

Simmel'in felsefesinin bu enine kesitini tamamlamak igin, son
olarak, diisiiniiriin malzemesine tiimiiyle hilkmetmek i¢in izledigi
yola soyle hizlica bir gdz gezdirmek istiyorum. Simmel, malzeme-
sine bir i¢ gozle bakar ve gordiigiinii betimler. Tekil olgularin, miip-
hem iist kavramlardan gelerek sistematik bir bicimde kavramsal ke-
sinliklere indirgenmesi ona terstir (bunun bagka bir yazida daha ay-
rintih olarak aciklanmasi gerekir). Simmel'in diigiinsel iiriinlerinin
tamamy, dolaysiz olarak deneyimlenen, fakat herkese agik olmayan
hayat gercekligine simsiki yapigiktir ve en soyut sunumlarinin bile
onlar tika basa doyuran gozlemden bagka kaynag: yoktur. Simmel
bir tiir duyusal deneyimle desteklenmeyen, dolayisiyla da boyle bir
deneyim yoluyla idrak edilemeyen diigiinme edimlerine girismez
asla. Gordiigiinii betimler hep; biitiin diisiinme faaliyeti, nesneleri
onlara bakarak kavramaktan ibarettir esasen.

Simmel'in diigiincesinin gekirdek ilkesi bir kez kavrandiginda,
bu felsefenin biitiin bigimsel tezahiirlerinin en derin nedenleri bile
goriiniirlesir. Uslubunun yapmacik oldugu, yer yer kili kirk yaran
inceliklere giristigi yoniinde pek ¢ok elestiri yoneltilmistir diigiinii-
re. Sanki bunlarin hepsi gelisi giizel birer siislemeden ibaretmis,
bunlar olmasa higbir sey degismeyecekmis, diisiincesinin ¢ekirdegi
bambagka bir seye doniismeyecekmis gibi! Bazen 6nemsiz gibi go-
riinen olgular alabildigine karmagik formiilasyonlarla ifade ediliyor
olsa da, bu durum, filozofun en basit fenomeni bile bagka bir¢ok du-
ruma ve olaya isaret eden bir sembol olarak anlamaya caligmasin-
danileri gelir. Birfenomeninapacik ortada olan kendine 6zgii varo-
lusunu kavramak degil, diinyamn biitiin ¢esitliligini bu fenomenin
icine akitmaya ¢alismaktir Simmel'in derdi. Simmel'de sik¢a rastla-
digimiz, birbirinden ¢ok ayr alanlarin iizerinden dolanan analojiler
barok bir keyfiligin meyvesi, ilginglik olsun diye o anki inceleme-
nin hedefinden sapmalar olarak degerlendirilemez bu yiizden; bun-
lar, biiyiik ol¢iide, bu hedefin bizatihi kendisidirler.32

32. 1920 yilinda Logos'ta yayimlanmig olan bu deneme Simmel iizerine ya-
yimlanmamus bir kitabin girig boliimiinii olugturmaktadir.



Walter Benjamin'in Yazilan Uzerine

KISA BiR SURE ONCE Walter Benjamin'in iki eseri yayimland:: Ur-
sprung des deutschen Trauerspiel (Alman Trauerspiel'inin* Koke-
ni) ve Tek Yénlii Yol.' Birincisi Barok Trauerspiel'in gercekligi icin-
de cisimlesen dzsel unsurlarin sunum ve yorumunu (hatta cok daha
fazlasim) iceriyor. Ikincisi ise az bilinen bir sokaklar aginda giinii-
miiz hayatina ait fenomenlerden ayrilan veya bu fenomenlere ¢ikan
aforizmalarin derlemesinden olusuyor.

Tematik agidan birbirinden ayrilmalarinaragmen, bu iki galigma
giiniimiiziin diigiinme tarzina yabanc bir diisiincenin ifadeleri ola-
rak birbiriyle yakindan iligkilidir. Bu diisiinme tarz1 Talmud yazila-
n ve ortacag traktatlarn ile akrabadir. Ciinkii onlar gibi bu diigiince-
de de sunus bigimi ayn1 zamanda yorumdur. Ikisi de teolojik amac-
lara sahiptir.

Ben jamin kendi yontemini monadolojik diye adlandiriyor. Diin-
yay1 kavrama isini genel kavramlar araciligiyla giivenceye almak
isteyen felsefi sisteme kargit bir konumdur bu, esas itibariyle de so-
yut genellestirmeye karsit bir konum. Soyutlama, fenomenleri for-
mel kavramlardan olusan az ¢ok sistematik bir baglama yerlestir-
mek icin birbirine baglarken, Benjamin, Platon'un fikirler 6gretisi
ve skolastik felsefeden hareketle fenomenlerin degil, idealarin sii-

* Alman barok dénemine 6zgii bir tiir trajik drama. —¢.n.

1. Ursprung des deutschen Trauerspiel, Rowohlt, 1928, Berlin, yeniden ba-
sim Gesammelte Schriften iginde, c. 1, Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1974, s. 203-
430; Einbahnstrafie, Rowohlt, Berlin, 1928, yeniden basim Gesammelte Schrif-
teniginde, c. 4, Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1974, s. 83-148; Tiirk¢esi: "Tek Yén-
lii Yol", Son Bakista Agk iginde, haz. Nurdan Giirbilek, Istanbul: Metis, 1993, 3.
bas. 2001, s. 51-76.



WALTER BENJAMIN'IN YAZILARI UZERINE 223

reksiz ¢oklugunu one siirer. Bu fikirler tarihin bulanik sularinda be-
lirir. Trauerspiel bir ideadir 6rmegin.

Bu diisiinme tarzinin belirleyici 6zelligi, fikirlerinin yagayan fe-
nomenlerle dolaysiz bir iligkiden ¢ikmiyor olmasidir. Fenomenlere
dolaysiz yoldan yaklasan bir gozlemci onlarin bigimini deneyimle-
yebilir veya onlar1 birtakim soyutlamalarin gerceklesmesi olarak
kavrayabilir. Ama gozlemcinin fenomenleri nasil algiladig: 6nem-
sizdir, ¢iinkii Benjamin'e gore, bir fenomenin kendini dolaysiz bir
kargilagmayla gosterme tarzi, fenomenin barindirdigi 6zsel nitelik-
lere iligkin hemen higbir sey soylemez. Fenomenin yagayan bicimi
gecicidir, ondan ¢ekilip ¢ikarilan kavramlarin bir hiikmii yoktur. Ki-
sacasl, diinya, kendisine dolaysiz olarak bakan gozlemciye bir figiir
gosterir; Ozsel unsurlara ulagabilmek i¢in gozlemcinin bu figiirii
parcalamasi gerekir.

Trauerspiel iizerine ¢calismasinda Ben jamin, dmekleyici bir bi-
cimde, fikrin sunumu icin gerekli olan, "Barok tragedyasi" komp-
leksini 6nemli unsurlarina parcalama igine girisir. Bu unsurlardan
biri alegoridir. Birincil kaynaklardan yararlanarak alegorinin yone-
limsel kokeninin izini siirer Benjamin; bagka bir deyisle, gercek an-
lamim agiga vurdugu noktaya kadar geri gider alegorinin tarihinde.
Az bulunur bir sezgi giicii sayesinde dzsel unsurlarin soy diinyasina
niifuz eder ve onlara baslangigtan beri ait olanin ne oldugunu bulup
cikarir. Alegori hakkindaki yorumu hayranlik uyandiricidir. Ozgiin
metinleri kullanarak, 6liime yenik diigmiis doganin —Barok i¢in diin-
yanin ¢ektigi acinin tarihi olarak tarih dogadir—melankolik bakis al-
tinda nasil alegoriye doniistiigiinii ilk kez o gosterir. Biitiin unsurlar
anlamlarimin en ug¢ noktalariyla yiiklendikten sonra, Benjamin bu
unsurlarin barok Trauerspiel yapisi icinde dahil olduklari diyalektik
devinime igaret eder. Ozsel unsurlarin soyut bir iist kavramin altin-
da toplanmasinin onun i¢in asla s6z konusu olamayacak olup sade-
ce bu unsurlarin tiim somutluklarim koruyan diyalektik bir sente-
zinde 1srar etmesi tiimiiyle tutarh ve mantikhdir. Anlamlar bir fikrin
bayrag altinda bir araya geldiklerinde, formel bir kavram iginde
"alikonarak agilmazlar" (aufheben), elektrik kivilcimlar gibi birbir-
lerinin igcinden sigrarlar. Tarihsel siire¢ icinde diyalektik olarak bir-
birlerinden tekrar aynlirlar ve her biri kendi basina, kendine 6zgii
bir miiteakip tarih edinir.
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Geleneksel soyut diisiinme tarzi ile Benjamin'in diigiinme tarzi
arasindaki fark goyle ifade edilebilir o halde: Birincisi seylerin so-
mut coklugunu eritip siizgecten gecirirken, ikincisi 6zsel unsurlarin
diyalektigini gozler oniine sermek icin maddi ¢aliligin igine dalar.
Hicbir genelligi kabul etmez; belli fikirlerin tarih icindeki seyrinin
izini siirer. Ancak, Benjamin'e gore her fikir bir monad oldugu i¢in,
bir fikrin sunumunda diinya kendini sunuyormus gibi gelir ona.
"Onceki ve sonraki tarihiyle fikre dahil olan bir varlik, kendi figiirii
icinde gizlenmig bir halde, geri kalan fikirler diinyasinin kiigiiltiil-
miis ve karartilmig figiiriinii tagir."?

Tarihgiler, edebiyat ve sanat tarihgileri — filozoflar saymaya ge-
rek yok — Benjamin'in Trauer spiel iizerine ¢aligmasinda kendilerini
ilgilendiren bir seyler bulacaktir mutlaka. Bu ¢aligmada, anlamlar
ve fikirler hakkinda siradigi bir bilgi, felsefi icgoriilerinin 6zellikle
bilinmeyen, kenarda kogede kalmis kaynaklara yonelttigi aragtir-
macinin engin bilgeligi ile birlesiyor. Kitapta antik tragedyaya dair
yeni bir teori One siiriiliiyor; alegori yorumunun yam sira, Barok
sahnenin olgusal igerikleri (Sachgehalte) arasindan kader, onur,
melankoli gibi nemli 6zsel unsurlar ortaya konuyor; Trauerspiel'in
karakterlerinin ve ona ait biitiin unsurlarin anlam1 agiklaniyor; kla-
sik yazg1 dramasi ve onun romantik takipgileri de gozardi edilmi-
yor. Ozsel unsurlarin, tarihten ileri gelmeseler bile tarihle birlikte
ortaya ¢iktiklarim1 daha 6nce kimse bu kadar ikna edici bigcimde gos-
termemigtir. Benjamin'in bu eserinin ardindan, Barok'a ve daha pek
cok seye farkli gozlerle bakilacaktir.

Metodolojinin 6ne ¢iktig1 bu noktada oncelikle 6nemli olan su:
Trauerspiel hakkindaki kitap, yalmzca maddi olarak viicuda gelmis
bir ideanin anlaminin tarihini degil, idealar diinyasinin ebedi diize-
nine iligkin de bir goriis iceriyor. Benjamin'i kokene gotiiren sezgi
giicii, ona ayn1 zamanda 6zsel unsurlarin dogru yeri hakkinda da bir
bilgi saghiyor; ¢ok hakl olarak teolojik denebilecek bir bilgidir bu.
Benjamin'e gore, diinya bulanik ve niifuz edilemez bir yerdir ki za-
ten teolojik bakis agisindan da diinya hep 6yle goriinmiigtiir. Ben ja-
min'in dolaysizliga itibar etmemek, yiizeyi yarmak ve bi¢imi parca-

2. "Ursprung des deutschen Trauerspiel”, Gesammelte Schriften 1 iginde, s.
228.
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lamak gerektigini diisiinmesinin nedeni iste tam da budur. Olugum
ve fenomenleri neredeyse hi¢bir zaman canli olduklar1 dsnemde ele
almayip peslerine ancak mazi olduklarinda diismesi, Benjamin'in
yaklagimiyla tam bir tutarhilik gosterir. Benjamin'e gére canli olu-
sumlar ve fenomenler bir riiya gibi karmakarigiktir, ancak dagilma
siirecine girdikten sonra netlik kazanir. Benjamin, 6lmeye yiiz tut-
mus, giincel baglamdan uzak eserlerden ve durumlardan toplar ha-
satin1. Aciliyet icindeki hayat onlar terk ettigi icin saydamlasmis-
lar, boylece de dzsel unsurlarin diizeninin onlarin i¢inden 1g1masi
miimkiin olmugtur.

Bu diizene iligkin i¢goriilerine dayanarak, Benjamin teolojik te-
fekkiire ait kurtulus edimini gerceklestirmek ister. Bilhassa biiyiik
meselelerin kiigiik, kiiciik meselelerin de biiyiik oldugunu goster-
mekle ilgilenir hep. Yeralt: madenlerini aramak i¢in kullanilan gu-
buklar gibi, sezgileri her zaman géze carpmayan, genellikle 6nem-
siz goriilen, tarihin iistiinden atladig) seylerin alanim1 gosterir; en
onemli anlami tam da bu alanda kesfeder. Benjamin'in Barok Tra-
uerspiel'in ¢orak topraklarinda gezinmesi; alegoriye, geleneksel
kavrayista sembol kadar sahip olmadig bir 6nem atfetmesi bosuna
degildir. Benjamin'in sunumunda, alegorinin, antik tanrilari, orta-
cag Hiristiyanliginin diigman ortaminda hayatlarina devam etmele-
rine imkan saglayarak kurtarmasi semptomatiktir. Benjamin'in te-
fekkiiriiniin bir bagka motifi de, tarihin seyrinde kurtulusun amac-
landig1 veya tahayyiilde belirdigi ortiik anlarin ve diigiim noktalari-
nin gozler Oniine serilmesidir. "Evet / Yiicelerin Yiicesi mezarliktan
mabhsuliinii toplamaya geldiginde / Ben, kurukafa, bir melegin ¢eh-
resine doniisecegim": Lohenstein'in Hyacinthen (Siimbiiller) adh
eserinde, konusan bir kurukafanin agzindan dokiilen bu sozler, Tra-
uerspiel caligmasinin, tanrinin diinyasina ansizin melankolinin gir-
mesinin ele alindig ve ilahlagtirma imgesinin bir kurtulus isareti
olarak yorumlandigi son boliimiiniin epigrafidir. Benjamin'in asil
diisiinsel amaci, cennetle cehennem arasinda, seylerin ardinda vuku
bulan ve bazen gozle goriiliir bicimde riiyalar dlemimizi istila eden
siirecin izini nerede olursa olsun siirmektir belki de. Kierkegaard'in
kendisine yakigtirdig1 "Hiristiyanhigin gizli ajan1" sifatindaki anla-
miyla, Benjamin de kendisinin bir gizli ajan oldugunu s6yleyebilir
pekala.
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Benjamin'in diinyay: rilyasindan uyandirma istegini, Tek Yonlii
Yol'daki bazi radikal aforizmalar da dogrular. Oldukca oyunbaz bir
zekdyla diizenlenmis bu kiigiik kitap —bazi boliimlerini [Frankfur-
ter Zeitung'da] daha once tefrikalar halinde yayimlamigtik— 6zel ve
kamusal hayatin ¢ok cesitli alanlarindan diigiinceleri bir araya geti-
rir. Geligigiizel birka¢ 6mek verecek olursak: ¢arpici riiya anlatim-
lari, cocukluktan kareler; omek niteligindeki emprovizasyon alan-
larina (panayirlara, limanlara) vakfedilmis, ince konturlar algak rol-
yefleri andiran birka¢ madalyon; ask, sanat, kitaplar ve politikayla
ilgili, bazilar1 hayret verici derin diigiince buluglarin1 kayda geciren
ifadeler. Gozlemlerin hepsi aym diizeyde degil. Biraz daha ayrintili
incelenmeyi belki de hala bekleyen notlarin yan sira, apagik bir in-
ce mizah anlayisinin (Esprit) ifadeleri de bulunuyor; kimi yerlerde
(Alman enflasyonunu karakterize etmeye ¢aligan "Imparatorlugun
Panoramasi"* baghkli boliimde oldugu gibi) sahsi izlenimler son de-
rece keyfi bir bicimde kayda geciriliyor. Benjamin bu kitapta, diin-
yanin siireksiz yapisin1 bu yonden de gostermek igin, kullandigi on-
larca farkh perspektifi kasten gozler oniine serer adeta. Tek Yénlii
Yol'un genel anlamda konumuna gelince, biitiin bu aforizmalar bi-
reyci, naif burjuva devrinin son buldugunu ilan eder. Benjamin'in
Barok'la ilgili kitabinda kullandig1, dolaysiz olarak deneyimlenen
birlikleri parcalama yontemi, bugiine uygulandiginda devrimci de-
gilse bile patlamaya hazir bir anlam kazanacaktir. Bu secki gercek-
ten de patlamalarla doludur. Fakat enkaz yiginlarinin altinda saf 6z-
sel unsurlardan ¢cok daha fazla bu unsurlara igaret eden kii¢iik mad-
di parcacik (sabah agliginin, yikanmanin, vb. anlamina deginmeler)
belirir; bu anlamda kitap diger eserden genel olarak kendine has
materyalizmi ile ayrilir. Benjamin'in genellikle fark edilmeyen alan-
lar1 ¢ekip ¢ikarip aydinlatmasi, yontemiyle tam bir uyum gosterir.
Nitekim, daha ilk aforizmasinda sunlar1 sdyler: "Yag makine icin
neyse, fikirler de toplumsal hayatin devasa donanim i¢in odur; in-
san makine yagim bir tiirbinin iizerine boca etmez; dnceden bilin-
mesi gereken, gézden rak digli ve eklemlere birka¢ damla damlatir."**

Yine de Benjamin uyandirmaya ¢aligtig1 hayatin kendisini pek
gbz Oniine almaz. Benjamin'in Barok Trauerspiel malzemesinden

* Son Bakigta Agk icinde, s. 56-62. —¢.n. **A.g.y.s.51.—.n.
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cikardigy yorumlarin Tek Yonlii Yol'da simdiki zamandan elde ettigi
yorumlardan kat kat giiclii olmasi kuskusuz tesadiif degildir. Bu du-
rum, Benjamin'in ona karmakarnsik gelen dolaysiz varolusun ige-
rikten yoksun oldugu yolundaki kanaati ile agiklanabilir. Dolaysiz-
liktan Oyle yiiz ¢evirmistir ki, onunla asla hesaplagsmaz. Ne dolay-
sizligin herhangi bir bigimine iligkin izlenimleri kayda gecirir, ne de
bir kere olsun hakim soyut diiiinceyle tartismaya girisir. Asil mal-
zemesi olmus olandir: Benjamin'e gore, bilgi harabelerden dogar.
Nitekim yasayan diinyay: kurtarmaya yonelik bir girisim yoktur bu-
rada; daha ziyade, tefekkiire dalan kisi ge¢misin fragmanlarini kur-
tarir- Dolaysizlik icindeki diinyanin perspektifinden bakildiginda,
ozsel unsurlarin diyalektiginin —bu diinyanin arkasinda cereyan eden
ve ¢oziilmekte olan eserlerle gozler oniine serilmesi gereken bu di-
yalektigin— estetik bir goriiniim kazanmasinin hakli gerekgeleri var-
dir. Benjamin ancak seylerin parcalar ile figiirleri arasindaki, so-
mutlagmalar ile soyut arasindaki, bicimin anlamu ile bizatihi bigim
arasindaki gercek diyalektigi aydinlatacak olursa bir biitiin olarak
gercege niifuz edecektir.

Ne kadar tek tarafl ve agin olursa olsun, Benjamin'in bugiin ete
kemige biiriindiirdiigii diisiinme tarzi, idealizm sahneye ¢iktigindan
beri unutulmaya terk edilmistir. Karl Kraus'a atfettigi "dilin oliiler
diyarinin en derinlerinden gelen fisiltilarin1" duyma yetisi ile 6zsel
unsurlarin tadim almasimi saglayan yetinin bir araya gelmesi saye-
sinde, bu diisiinme tarzim felsefemizin etki alani iginde bilingli bir
bicimde tekrar ortaya koyar. Benjamin'in yakinlik duydugu Proust'
tan boliimler ¢cevirmis olmasi bosuna degildir. Benjamin'le birlikte
felsefe, iceriginin belirliligini geri kazanir, felsefeci "aragtirmaci ile
sanatcinin ortasinda yiiksek bir konuma™ yerlesir. "Canllar éle-
minde"s ikamet etmese bile, yaganmig hayat deposundan, oraya ter-
k edilmig, alicisim1 bekleyen anlamlari bulup getirir.

3. "Kriegerdenkmal", Gesammelte Schriften 4 iginde, s. 121,
4.Ursprung desdeutschen Trauerspiel, Gesammelte Schriften 1 iginde,s.212.
5. "Kriegerdenkmal", a.g.y.



Franz Kafka

Beim Bau der chinesischen Mauer (Cin Seddi'nin ingasinda) bagh-
giyla Franz Kafka'nin geride biraktig diizyaz: eserlerinden olugan
bir derleme yayimlandi.! Eser, merhumun arkadagi ve mirasinin ko-
ruyucusu Max Brod tarafindan Hans Joachim Schoeps ile igbirligi
icinde bir araya getirilmis. Yorum girisimleri kesinlikle yeterli ol-
mayan bu iki editoriin yazdig1 sonsoze gore, derlemede bulunan an-
lat1 pargalarinin ve aforizmalarin hepsi, yagamini 1924'te yitiren ya-
zarin son donemlerine ait. Savas, devrim ve enflasyon yillarinda ka-
leme alinmiglar. Tiim derlemede bu olaylara dogrudan atifta bulu-
nan tek bir sozciik bulunmasa da, s6z konusu olaylar bu yazilarin
ortaya ciktigi kosullarin pargasidir. Kafka'nin diinyadaki karigiklig
kavrayip aynntilariyla islemesinin 6niinii acan belki de bu olaylarin
patlak vermesidir. "Seytani olana iligkin bir bilgi olabilir," diyor bir
aforizmasinda, "ama ona duyulan bir inan¢ olamaz, ¢iinkii mevcut
olandan daha seytani bir sey bulunmaz."?

Inga imgesi Kafka'nin metinlerinde sik sik gikar kargimiza; baglica
amaci, yolunu sagirmig ve kafasi karigik insanlarin ¢abalarina isaret
etmektir. "Bir Kopegin Aragtirmalari“ndaki anlatici, Kafka'nin iyi-
den iyiye 6zdeslestigi, felsefi agidan olaganiistii yetenekli bir hay-
van, soyle bir muhakemeye girisir: "Hayatimizin temellerini diisii-
nebilir, derinliklerini sezebilir, iscileri inga sirasinda, o karanlik is-

1. Beim Bau der chinesischen Mauer: Ungedruckte Erzdhlungen und Prosa
aus dem Nachlaf}, haz. Max Brod ve Hans Joachim Schoeps, Gustav Kiepenheuer
Verlag, Berlin, 1931; yeniden basim Gesammelte Werke (GW) iginde, 12 cilt, haz.
Hans-Gerd Koch, Fischer Verlag, Frankfurt, 1994.

2. Beim Bau der chinesischen Mauer, GW iginde, c. 2, s. 245 (aforizma 100).
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lerinin bagindayken gorebilir ve yine de suf sordugum sorularla bii-
tiin bunlarin sona erdirilmesini, yikilmasini, bir kenara birakilmasi-
n1umabilir miyim hala?"3 Nesilden nesile dikilen insa gercekten de
karanhktir. Karanhktir, ¢iinkii insanlarin erismesinin miimkiin ol-
madig bir giivenlik saglamak zorundadir. Onu ne kadar sistematik
bir bicimde kurarlarsa, icinde o kadar az nefes alabilirler; onu ku-
sursuz kilmaya calistik¢a, o kaginilmaz bigimde zindana doniigiir.
"Yuva"4 hikdyesinde inga bir kabus gibi belirir. Bu hikdyede, adi
anilmayan, bir kostebek veya bir fare olmasi muhtemel bir hayvan,
akla gelebilecek her tiirlii giiciin istilasindan duydugu korkuyla inga
ettigi oyuk benzeri yapiyi anlatir. Bu korku canli varliktaki biinyevi
giivensizlikleri de gidermeye ¢aligtig1 igin, bir kdrlesmenin, yanil-
ginin eseridir yuva. Yuvanin labirent gibi gecitlerinin ve meydanla-
rimin yeraltimin karanlhiginda uzanmasi bosuna degildir. Yuvanin bir
hayal kadar berrak betimlemesini yaparken, Kafka iimitsiz korku
ile inga sisteminin kil kirk yaran incelikleri arasindaki kargilikh
iliskiye isaret etmeye ayn bir agirhik verir. Bu incelikler hem men-
fur bir kendini koruma ¢abasindan. dogan endisenin iiriiniidiir hem
de endiseyi yeniden iiretir — hayvanin eylem 6zgiirliigiinii yavag ya-
vas ortadan kaldiran, giderek daha da tehditkarlasan bir dolagiklik-
tir bu. Hayvanin oyuktandigari ¢cikmaya cesaret edebilmesi igin bin-
lerce 6nlem almasi gerekir, boylece giinliik gezintisinden doniigii
bile en acayip girigsimlerden biri haline gelir. Dahasi, yuvanin nafi-
leligi ortadadir artik; topragi eseleyip oyan ufak seylere karsi ne ka-
dar koruyucu olursa olsun, gercek diismana kars1 koyamaz, dahasi
onu iistiine bile ¢ekebilir. Varolus korkusunun aldirdig 6nlemler,
bizatihi varolugu tehdit eder.

Kafka kugkusuz bilimi de —en azindan birtakim sinirlan agtig1
Olciide~ bir inga olarak goriir, ama korkudan ziyade kafa karigikligi-
nin iiriinii olan bir ingadir bu. "Dev Kostebek"$ hikayesinde bilimin
o karanlik, sinirsiz, her seyi kugatan binasini, bir kdy 6gretmeninin
eften piiften bir kesfinin kargisina diker. Kesif onu kesfeden kisiye
ayrilmaz bir bicimde bagh oldugu icin ve bagh oldugu 6l¢iide, kes-

3. GWiginde, c. 8, s. 63.
4. "Der Bau", GWiginde, c. 8, s. 165-200.
S. "Der Riesenmaulwurf”, GW iginde, c. 5, s. 154-70.
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fin her haliikdrda bir anlami vardir; bilimin binasi ise bas dondiirii-
cii bir gekilde yiikselip insam yiiziistii birakir. "Her kesif," der Kaf-
ka "Dev Kostebek" hikdyesinde, "hemen bilimlerin toplamina ha-
vale edilir ve boylece kesif olmaktan ¢ikar adeta, biitiiniin icinde
eriyip gider; hem sonra daha onu taniyabilmek icin bile bilimsel
egitim gormiis bir géze sahip olmak gerekir. Varhigindan haberimi-
zin bile olmadigi en temel ilkelerle iligkilidir dogrudan; bilimsel tar-
tismalarda bu ilkeler iizerinde bulutlara kadar yiikseltilir. Iyi de, bu
tiir seyleri biz nasil kavrayacagiz?"'¢ Keza "Bir Kopegin Aragtirma-
lan"nda da "beslenme biliminin ugsuz bucaksiz kapsamiyla sadece
bir dlimin kavrayis giiciinii degil, biitiin alimlerin kavrayiglarinin
toplamini da agtig1..."7 soylenir. Nasil ki hayvanin korkusu kendi in-
sa ettigi labirentin iginde son buluyorsa, tin/zihin de bilimin agiri-
liklari icinde kaybolup gider.

Insa bagindaki isciler: Kafka nereye baksa onlar1 gériir. Kazma
kiirek sallarlar ve o kadar siki duvarlar orerler ki hicbir ses onlari ge-
¢cip de bize ulasamaz artik. Hala bu duvarlardan sizip da digar1 ¢ik-
may1 ummak safliktir. Kapilarin anahtar yoktur, belirir gibi olan ge-
dikler de hemen oriiliip kapatilir. "Leoparlar tapinaga dalip kutsal ka-
dehin dibini kuruturlar. Bu siirekli tekrarlanip durur. Nihayetinde 6n-
goriilebilir bir sey haline gelir bu ve seremoninin bir pargasi olur."

Bir yerde, felsefeci kopek, bir 4lim onu teste tabi tutacak olsa, en
basit bilimsel testten bile ¢ok kotii bir sonug alacagini itiraf eder.
Bunun nedeni kopegin akilsiz olmasi degil, yonelimi goyle tarif edi-
len bir-i¢giidiiye sahip olmasidir: "Bana, belki tam da bilim ugruna,
ama bugiin uygulanandan farkli, nihai bir bilim ugruna her seyden
cok ozgiirliige kiymet verdiren, bu i¢giidiiydii."® Bu ifade dncekile-
ri de agar, ¢iinkii 6zgiir olmamiz durumunda ulagabilecegimiz nihai
bir bilim olduguna isaret eder. Diinyamizin esaretin yuvasi oldugu,
goriisiimiizii engelleyen bir ingaya kole oldugumuz anlamina gelir
bu da. Kostebek deligini tasvir ederken Kafka'nmin aklinda muhte-
melen zaferleri siperlerden, dikenli tellerden ve dalli budakh finans
projelerinden ibaret olan insan organizasyonlar: vardir. Nihai bili-
min Ogretilerinin 6ne ¢ikabilecegi 6zgiirliik durumuyla ilgili 6nse-

.8.Y. 8. 169. Wiginde, c. 8, s. 58.

6.A 7.G
8.GW,c. 6,s.231 (aforizma 20). 9.GW,c. 8,s.92-93.
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zileri, esaretine iligkin farkindaligini daha da derinlegtirmistir. iler-
lemeye inanan bir insanin tam aksine, bu 6zgiirliik halini, daha dog-
rusu onun bir par¢asi olma olanagini ge¢mise yerlestirir Kafka. "Bir
Kopegin Aragtirmalari”nin anlaticisi, dnceki nesillerin daha geng
oldugunu soyler: "Bellekleri bizimki gibi asin yiiklii degildi, onlar
konusturmak daha kolayds; kimse bunu becerememis olsa bile, yap-
ma olanag daha fazlayd... Hakiki s6z hala ig bagindaydi o zaman-
lar, yapiy1 planliyor, yeniden planliyor, istedigi gibi degistiriyor ve
tam tersine doniistiiriiyordu; soz oraciktaydi, en azindan ¢ok yakin-
dy, herkesin dilinin ucundaydi, kim olsa bulurdu..."!9 Kafka'nin bii-
tiin eserleri bu tek i¢gorii etrafinda doner: Kafka'min kendisinin de
kavrayamadig: hakiki s6zden koparilmisizdir. Karanlk inga meta-
foruna yeterli temeli olugturan da her seyden dnce bu i¢goriidiir. Na-
sil olmustur da yapinin o zamanlar incecik olan duvarlari hi¢bir sey
gecirmez hale gelmigtir? Bu sorunun cevabi Kafka'min geriye bak-
masinin altinda romantik bir niyet olmadigini kanitlar: "Hayir, ken-
di neslime ne kadar itiraz etsem de," diye temin eder bizi aragtirma-
c1 kopek, "onceki nesiller bunlardan daha iyi falan degildi; aslinda
daha da beter, daha da zayift1."!! Bu ifadede ortaya ¢ikan tavir, ata-
larimizin attif1 yanhs adimlar hakkindaki bir sonraki hikayeyi, uzak-
tan yakindan ge¢mige Ozlem denebilecek her tiirlii goriiniimden
yoksun birakir. "Atalarimiz yollarim sagirdiklarinda, bunun sonsu-
za kadar siirecek bir sapma oldugunu diigiinmemislerdi muhteme-
len; yine de, yol ayrimlarini tam olarak gorebiliyorlardi hala, canla-
r1 isteyince geriye donmeleri kolayds; geriye donme konusunda te-
reddiit ediyorlarsa da, bunun tek nedeni kopek hayatinin tadim biraz
daha ¢ikarmak istemeleriydi..."!2 Burada Kafka'nin en biiyiik gii-
nahlardan biri saydig kayitsizliga ettigi sitem, "Sehir Armasi1"13 hi-
kayesinde de Babil Kulesi'ni inga edenlere yonelir; bu insanlar isi
haleflerinin ilerletecegine giivenip giiclerinin son noktasina kadar
caba gostermemistir. Yine de Kafka —epey onemli bir noktadir bu-
eski bir ihmalin varligina igaret etmekten ziyade hakiki soziin kay-
boldugunu hatirlatmaya verir agirligi. Hakiki soziin kaybi siirekli
kargimiza ¢ikan bir laytmotiftir: 6liim dosegindeyken sana, sadece

10. A.g.y., s. 72-73. 11.A.g.y.,s 72. 12.A.g.y,s.73.
13. "Das Stadtwappen", GW iginde, c. 7, s. 143-4.
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sana, hi¢ eline ulagsmayan bir haber gonderen imparatorun hikaye-
sinde'4; yasalarin dogalamn geregi bir sir olarak kalmasi gerektigini
okudugumuz "Yasa Sorunu Uzerine"' risalesinde ve Kafka'mn bir
zamanlar ait oldugu abidevi grubun tasvirinde oldugu gibi.!6 Kafka
kaybolup gidene yer vererek, riiyanin bile ona siginak olamayacagi-
n1 gostermeye yetecek gercekdisi bir mesafeye iter onu ayni zaman-
da. Imparatorun elgisi sarayin en iicra odalarindan ¢ikmaya galigir
nafile yere; halk, kendisinden bir sir gibi saklanan, ancak tahmin et-
meye cahisabildigi yasalarin var olup olmadigini bile bilmez. O tu-
haf "Konagin Kapisim Vurmak"17 hikdyesinde, muhtemelen hig ger-
ceklesmemis vurmanin etkisiyle konagin kapisi sonuna kadar agilir,
ama disar1 ¢ikan olmaz; bir siivari boliigii firlayip disari ¢iksa da he-
men geri doner.

Filozof kopegin 6ne ¢ikan 6zelligi, sorarak 6grenemeyecegi me-
seleler hakkinda sorular sorup durmasidir. Diger kdpeklerin bunla-
ra verdigi kargilik sessizliktir. "Can alic1 seyler"!® konusunda karsi-
sina bir kale duvar gibi tekrar tekrar dikilen bu kati sessizlik, sahi-
ci sual sahiplerinden olusan kiigiik bir grubun oldum olas: katlan-
mak zorunda kaldig: baglica deneyimlerden biridir ve bu durumdan
yakinirken kopek adeta onlar adina konusur: "Bizler, sessizligin ez-
dikleriyiz, gercekten nefes alabilmek i¢in onu yarmak isteyenle-
riz."!9 Soru soran yalmzliga mahkiimsa, digerleri de mutlulugu "bir-
likteligin sicakliginda"20 bulan sessiz miittefiklerdir, inzivaya gekil-
meyi, tipki sessizligi seven su oyuk hayvam gibi, kendileri tercih et-
medilerse tabii. Aslinda, bu hayvanin 151k gérmeyen yuvasinda hii-
kiim siiren veya siirmesi istenen sessizlik, ayn1 zamanda hakiki s6-
ze kars1 da yegane panzehirdir. Bir grup yaratigin tamaminin aym
anda sessizlige gomiilmesi imkansiz oldugundan, kopeklerin ses-
sizligi farkli bir bicim alir. Kimi zaman istenen cevabi vermekten
kacinirlar kimi zaman da ugan kdpekler* gibi, katlanilmaz bir geve-
zelikle kendilerine 6zgii yasam bi¢imini unutturmaya galisirlar. Ko-

14. "Beim Bau der Chinesischen Mauer", GW iginde, c. 7, s. 75.
15. "Zur Frage der Gesetze", GW iginde, c. 7, s. 106-8.

16. GW, c. 11, Tagebiicher, 1914-1923, s. 180-181.

17. "Der Schlag ans Hoftor", G Wiginde, c. 8, s. 83-85.

18. "Forschungen eines Hundes", GW icinde, c. 7, s. 62.
19.A.g.y., s. 69. 20.A.8.y.
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pek toplulugunun bu davranisi nasil agiklanabilir? Kuskusuz, gayet
saglam nedenleri vardir bu davramigin. Aragtirmaci kopek, "sessiz
kalanlarin, hayatin muhafizlan olarak dogru tarafta durdugunu"?!
diigiiniir. Umitsizlige kapilmamaya ¢alismasinin, 6zgiirliige yiiksel-
mek icin bikip usanmadan miittefiklerini, "bu al¢ak hayatin ¢atisi-
n1"22 agmaya yardim etmeye ¢agirmasinin nedeéni budur. Ama tam
da onu kaldirmaya ve bu vahim engeli agmaya y6neldigi anda, asla
alt edemeyecegi yeni bir direnis ¢ikar kargisina. Miizik yiikselir ve
onu vazge¢meye zorlar. Kafka'ya gore miizik, sessizligin en yiiksek
bigimidir. Képegin iki kez elini kolunu baglar miizik. Ilkinde, ké-
pek, harika sesler ¢ikaran yedi miizisyen kopekle kargilagir. Hala
genglige 6zgii bir ruh taglyan aragtirmaci, onlar bu faaliyete sevk
eden seyin ne oldugunu agiklamalarini ister: "Ama onlar —Olacak
sey degil! Gergekten olacak sey degil!— higbir cevap vermediler,
ben orada yokmusum gibi davrandilar."?3 fkincisinde, miizik, yasi
ilerleyen kdpegin giristigi ciiretkar aragtirmalardan birini, bir aghk
deneyini aksatir. Hayati riske atan bir deneme olarak bu deneyin bi-
limin daha az baglayici olan basarilariyla iligkisi, "Dev Kostebek"
hikdyesindeki kdy 6gretmenin kesfine benzer. C1gir agmasi bekle-
nen deney fiilen baglar baslamaz, hi¢ tamimadig1 bir kopek oruca
baglayanin yanina yanasir, once onu konusarak vazgecirmeye cali-
sir, cabalan bosa ¢ikinca da biiyiileyici bir sarkiyla onu deney yerin-
den kagirir. Bu zoraki kesintiden 6nceki diyalog, olduk¢a aydinlati-
cidir. Diyalog sirasinda, kendisini oruca hazirlamis olan ve kova-
lanmak istemeyen kopek, mechul kopegin ¢eliskilere bulanmig ol-
dugunu soyler. Gelgelelim mechul kopek bu celigkileri diizeltmek

* "Biz kopekler en akla hayale gelmeyecek islerle ugrasiriz. Eger haklarinda-
ki en giivenilir bilgilere sahip degilseniz, asla inanamayacaginiz tiirden islerdir
bunlar. Bu konuda aklima gelen en iyi 6rnek ugan képeklerdir. Bunlardan birini
ilk duydugumda, giiliip ge¢mistim, hi¢ inandirici gelmemistidogrusu... [Bu ugan
kopekler] acik agik yapamasalar da —sessiz kalma mecburiyetini ihmal etmek de-
mektir ¢linkii bu—yasam bigimlerini bir sekilde bagiglatmaya veya hi¢ olmadi dik-
katleri onun iizerinden uzaklastirmaya ¢aliymak zorundadirlar—ve bana anlatilan-
lara bakilirsa, hani neredeyse hic katlanilmayacak bir gevezelikle yaptyorlarmis
bunu." ("Forschungen eines Hundes", Beim Bau der Chinesischen Mauer iginde,
Gustav Kiepenheuer, Berlin, 1931, s. 178-83.)—¢.n.

21. "Forschungen eines Hundes", GW i¢inde, c. 7, s. 63.

22.A.8.y. 23.A.g.y.,s.54.
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yerine su soruyu sorar sadece: "Zaten apagcik ortada olan1 anlamiyor
musun?"24 Apacik ortada olan: Bu sefil hayat: siirdiirmek isteyenle-
rin son bahanesi, sessizlik muhafizlarinin arkasina saklanabilecegi
son siper budur iste.

Sessiz kopeklerin arastirmaciya reva gérdiigii muamele, ona su
kusku dolu soruyu sordurur: "Beni yatigtirip uyutmak, zor kullan-
madan, neredeyse sefkatle, yanhs olan, ama yanhghg zor kullan-
maya izin verecek kadar da biitiin kuskularin 6tesinde olmayan bir
yoldan sapmamu saglamak miydi amaglar1?"25 Siirekli yolundan sa-
pan kopek gibi — iste Kafka tam da boyle hisseder. Diinyaya geri fir-
latilmig biri gibi bakar diinyaya; imparatorun yasadig: ve bilinme-
yen yasalarin yurt edindigi yerlere uzanan yoldan geri donmek zo-
runda kalan biri gibi. Fakat bu yerlere nasil gidecegini bulamamasi
degildir asil mesele; hald tam uyanamamig, —yaris1 hdld uykuda
olan—akh hél3, biitiin muammalarin ¢dziimiinii o anda i¢cinde barin-
diran ama az dnce ugup gitmis rilyayla mesgul olan birinin dene-
yimine benzer onunki. Hald anahtar kelimeyi yakalayabilecegini,
onun hazzim tadabilecegini diisiiniirken, diinyanin ifsa edilmis sir-
rin kilavuzlugunda yogunlagip doniistiigii o fevkalade net goriintii
eriyip gitmeye baglamigtir bile. Dagilan, bununla da kalmayip kok-
ten yanlg bir bicimde bir araya gelmeye baglayan parcalar: yakala-
maya galisir azap gekerek; kaybolup giden o muhtesem goriintiiyii
yeniden inga etmeyi beceremedikge, onlar1 durdurmak ve miimkiin
oldugunca diizene sokmak icin, sagilan parcalar arasinda daha da
caresizce bir o yana bir bu yana kosturur. Kafka'nin sanatsal yaratim
siirecini belirleyen bu kovalamacadir. Bir aforizmasinda séyledigi
gibi, ilk yillarinda "hayatin dogal inig ¢ikiglarina devam ettigi, ama
ayn1 zamanda da higlikten, riiyadan, havada asil kalmaktan agag
kalmayan bir agiklikla ayirt edildigi bir goriiniimiine ulagma"26 ar-
zusuna kapilmigtir. Birkag satir ileride soyle devam eder Kafka:
"Ama boyle bir sey arzu etmesi miimkiin degildi, zira arzusu bir ar-
zu degildi; bir savunmaydi yalnizca, higligin burjuvalagtinlmasi,
hiclige 6diin¢ vermek istedigi bir nege kirintisiydi..."2? Aslinda Kaf-

24.Ag.y,s. 89. 25.A.g.y.,s.61.
26. GW, c. 11, Tagebiicher,s. 179.
27.A.8.y.,s. 180.
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ka da bu eski arzusuna pek riayet etmez, bir o yana bir bu yana dola-
sip durdugu bu allak bullak diinyanin bir hi¢ oldugunu teyit eder
kendi kendine. Diinyamn bir seymig gibi davranma kiistahhiginin
foyasimi meydana ¢ikarmak igin, seyler ile insanlar arasindaki iligki-
nin biitiiniiyle ¢arpik oldugunu gosterir. Sozgelimi "Giindelik Bir
Karmaga"28 anekdotunda, A'nin H'li B ile 6nemli bir ig anlagmasin
karara baglamasi gerekmektedir. A ile B bulusmayi kararlagtirir ama
tiim iyi niyetlerine ragmen randevuya uymayi bir tiirlii bagaramaz-
lar. Kafka'nin tasvirlerinin tersyiiz edilmig macera romanlari oldugu
sOylenebilir; zira bu eserlerde kahraman diinyay: dize getirmez, bi-
lakis, kahraman oradan oraya kostururken diinya iyice zivanadan ¢i-
kar. Kafka'ya gore, Don Quijote aslinda Sancho Panza'nin seytani-
dir; gelgelelim Sancho Panza seytani kendinden saptirarak zararsiz
hale getirmeyi gayet iyi becerir. Nitekim geytan siirekli en olmaya-
cak islere kalkigir, su gotiirmez bir sorumluluk duygusuyla onu izle-
yen Sancho Panza da "bu sayede son giinlerine kadar muazzam ve
faydal bir eglenceye sahip olur."?® Kafka'nin yaptig1 da mantiksal
giiciine ragmen giicii hi¢bir seye yetmeyen akl bagindaligi kendin-
den saptirmaktan ve insanlik hallerinin sik ¢aliliklari arasinda ona
eslik etmekten bagka bir sey degildir. Akl bagindaligin siirekli araya
girmesi sayesinde, diinyanin kusurlu oldugu nihai bir bigimde gos-
terilir. Diinyada aptallik hiikiim siirseydi, akilliligin diinyay: degis-
tirebilecegini ummak yerinde olurdu. Ancak mantikh diigiincelerin
miidahalesinin fiiliyattaki faydasizlig1 bu iimidi bosa ¢ikarir.
Sayisiz rasyonel ve gercgekei i¢cgorii, siiphe ve gekince sirf niha-
yetinde boslukta parlayip kaybolmak icin Kafka'nin eserlerine ya-
yilmigtir. S6zgelimi yuvasina donen oyuk hayvani, giivenligini ar-
tirmak igin, giivendigi birini yerin iistiine gozcii olarak birakip bi-
rakmamayi uzun uzadiya diigiiniir. Ama: "Yiiz yiizeyken giivendi-
gim birine, onu gérmezken ve yosun tabakasi bizi ayirirken de gii-
venebilirmiyim? Birini gézlerken veya en azindan gézleme imkam
varken, ona giivenmek nispeten kolaydir, hatta uzaktaki birine bile
giivenmek miimkiin olabilir. Ama sen yuvadayken, yani bambagka
bir diinyadayken, digsaridaki birine sonuna kadar giivenmek bana

28. "Eine alltigliche Verwirrung", GW iginde c. 6, s. 165.
29. "Die Wahrheit iiber Sancho Pansa", GW iginde, c. 6, s. 167.
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imkansiz gibi geliyor. Ancak bu tiir siiphelere bile gerek yok; benim
agagiya inigim sirasinda veya ben indikten sonra, hayatin sayisiz te-
sadiifiinden birinin giivendigim kisiyi gorevini yerine getirmekten
alikoyabilecegini diisiinmek bile yeter..."30 Her ne kadar genelde
deliligin de bir yontemi olsa da, tamamen gergekg¢i olmasi amagla-
nan yontemli diisiinceler burada diinyanin deliliginin alametifarika-
sidir ve bu diigiincelerin hicbir ise yaramamasi, gergekdigiliklarim
biisbiitiin ortaya ¢ikarir. Bu gercekdigilik bir riiya degildir, bilakis
gergektir; ama bir gey degildir ve ne kadar tutarliymig gibi goriiniir-
se, o kadar ihmal edilebilir hale gelir. Sahip oldugu bu varolus bigi-
miyle, ortalama bir gdzlemciye goériinmeyen, fakat kulaklarinda ha-
kiki soze dair rivayetler ¢inlayan "geri donenler"e goriinen varhiklar
cikarir icinden: hayatin karmakarigik miriltisina ve muhakeme tar-
zina tekabiil eden mitik varhiklar. Adim bilmedigimiz, gbzlenmeyi
reddeden oyuk hayvani da onlardan biridir; komiir kovasinin tistiin-
de dort nala komiirciiye giden, ama bir tiirlii kdmiirciiniin karisinin
ilgisini gekemeyen, ligiiyen "komiir kovasi binicisi" de. Ne ruhtur
onlar ne de hayalet, artik krallarin yerine sadece ulaklarin oldugu
mevcut diinya halinin ete kemige biiriinmiig halleridirler. "Kral ya
da ulak olma segenekleri konmugtur dnlerine. Cocuk gibi, ulak ol-
mak istemigtir hepsi. Bu nedenle artik sadece ulaklar bulunur; diin-
yada siirekli kosturur, birbirlerine, artik kral olmadig i¢in anlamsiz-
lagan haberler verirler."3 Ulaklarin bir oraya bir buraya kosturup
durdugu bu diinya, iistiine birbirine uymayan parcalar ¢izili bir pat-
ron kdgidina benzer. Kafka yanls yola sapan ¢izgilerden birini se-
¢cip takip etmeye ve onu biitiin oyunbazligiyla devam ettirmeye ba-
yilir genelde. Bilimsel sonuglarin 6nemsizligini kavramig olmakla
yetinmeyen aragtirmaci kopek soyle bir gozlem yapar 6megin: "Bu
acidan, biitiin bilimin 6zii yeter bana; annelerin yavrularini siitten
kesip hayatin i¢ine saldig1 o basit kural yeter: 'Elinden geldigince,
1slat ne gelirse Oniine.'"33 Ara sira bir nebze nese gerektiren, seylerin
bu anlagilmazhgdir iste.

30. "Der Bau", GW iginde, c. 8, s. 182.

31. "Der Kubelreiter", GW iginde, c. 1, s. 345-7.
32.GW, c. 6, s. 235-236 (aforizma 47).

33. "Forschungen eines Hundes", GWiginde, c. 8, 5. 58.
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Kafka, tarihsel oldugunu sdyledigi "Cin Seddi'nin ingasinda"
adli aragtirmada, atalarin diinyasini, "kdpek diinyasinin toplumsal
yapisinin... hdla gevsek oldugu"3s bir diinyay: anlatir. Bu diinyanin
yapisini betimleyerek, gecmisteki varolug bicimini gergeklestirilmig
bir iitopya mertebesine yiikseltmekten ziyade giiniimiizdeki duru-
mun niifuz edilemezligini karakterize etmeye ¢aligir. En azindan,
Kafka'nin en ¢ok iizerinde durdugu sey, bugiiniin yogun yapisinin
kargisina o zamanlarin gevsekligini gikarmaktir. Aragtirmanin tama-
my, "eski ama sahiden naif hikayeler"e kapi aralamig bir diinyanin
neye benziyor olabilecegini gormeye yonelik biiyiik bir deneydir is-
teyene. Kafka boyle bir niyetle, Cin Seddi'nin ingasinda uygulandig
diigiiniilen "Kismi Inga Sistemi"ni?” enine boyuna tartigir. Yonetim-
den —"nerede oldugunu, orada kimlerin oturdugunu sordugum hig
kimse o zaman da bilmiyordu, simdi de bilmiyor'"3#- gelen emirlere
gore hareket edildigi icin her yerde bosluklar kalmgti: "Soyle oldu:
Yaklagik yirmi kisilik ig¢i gruplar olugturulduy; bir grup 500 metre
kadar duvar 6recek diyelim, komsu bir grup da bu duvara dogru aym
uzunlukta bagka bir duvar oriiyordu. Fakat bu iki duvar birlestikten
sonra, duvarin ingasina bu yaklagik bin metrenin bittigi yerden de-
vam edilmiyordu; iki grup duvar 6rmek igin bambagka yerlere gon-
deriliyordu. " Bu ¢aligma yonteminin asil 5nemini daha da vurgula-
mak icin, anlatici s6yle devam eder: "Aslinda bazi bogluklarin hig
kapatilmadigi s6ylenir; ancak muhtemelen seddin ingasiyla ilgili an-
latilan onlarca efsaneden biridir bu yalnizca..."4 Buradaki amaca
uygunsuzluk elestirisi, yukarida tarif edilen kismi inga sistemine yo6-
neltilmis olabilir; zira sdylenenlere gore, set nihayetinde kuzeyden
gelenirklarakargi savunma amaciyla yapiliyordu. Ama Kafka kendi
itirazim ciiriitiir: Bogluklar barindiran bu inga amaca uygun degilse,
tepedekiler amaca uygun olmayan bir sey istemig demektir. Soyle
tuhaf bir varsayimla bitirir Kafka: seti inga etme karari ezelden beri
vardi muhtemelen, dolayisiyla kuzeyden gelen irklarla birilgisi yok-
tu. Bu bilgiler, Cin Seddi hikdyesinin yakalamaya ¢aligtig1 gecmiste-

34. "Beim Bau der Chinesischen Mauer", GW iginde, c. 6, s. 65-80.
35. "Forschungen eines Hundes", GW iginde, c. 8, s. 73.
36.A.g.y.s. 71.

37. "Beim Bau der Chinesischen Mauer", GW iginde, c.6,s. 68.
38.A4.8.y.,5.70. 39.A.8.y.,s.65. 40.A.8.y.
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ki hayatin imgesini tamamlar. Iki anlama gelen bir ¢agridir bu. Bir
yandan, dogru diiriist koordine edilmiginsan denen mahluklarin ha-
yattan duyduklari korku ve yanlig bir korunma ihtiyaciyla, hakiki s6-
ziin yankisim1 duymalarini bariz bir bigimde miimkiin kilmis bogluk-
lar1 heniiz kapatmadigi, kayip bir varolus bigimini talep eder ve yii-
celtir. Bir yandan da askida kalmig olma halinin farkina varma uyari-
st igerir. Eski ¢aglarin 15181 bu hikdyeden bugiine sagilir: bizi panilti-
sina geri ¢eksin diye degil ama, karanligimizi bir sonraki adimu at-
mamiz1 miimkiin kilacak kadar aydinlatsin diye.

Bu adim1 atmaya muktedir miyiz peki? "Neslimiz kaybolmugtur
belki de..."# denir "Bir Kopegin Arastirmalan'nda. Bu zayif "bel-
ki" bir umut igaretidir. Kafka bu umudu biraz daha yakindan betim-
lediginde tam da hakiki s6zden sonsuz uzakhga tekabiil eden bir be-
lirsizligi gozler Oniine serer. Seytani aklin diigiincelerini ortaya ¢1-
karip ayagini kaydiran kesinligin yan1 bagina yerlestiriler-bir belir-
sizliktir bu. Kafka nasil ilerlemeyi ne kabul ediyor ne de reddedi-
yorsa, uzak ile yakin1 da benzer bir muglaklikla birbirine baglar.
"Dogru yol yiiksege degil, hemen yere gerilmig bir ipten gecer. Bu
ipise iizerinde yiiriinsiin diye degil de ayaga dolasip tokezletsin di-
ye tasarlanmig gibidir."42 Mahger Giinii'nii sikiyonetim olarak de-
gerlendirdigi bir aforizmada, aranan ¢6ziimiin hem ulagilmaz oldu-
gu hem de simdi ve burada ulagilabilir oldugu goriisiine deginir. Bu
aforizma, 1917-19 tarihlerini kapsayan ve bildigim kadariyla Kaf-
ka'min tek Ekim Devrimi gondermesini iceren defterinde yer alir:
"Insanin ilerlemesindeki belirleyici an ebedidir. Bu nedenle, kendi-
sinden Onceki her seyi hiikiimsiiz ilan eden devrimci manevi/ente-
lektiiel hareketler dogru yoldadir, zira heniiz hi¢bir sey olmamis-
tir."43 Diinyaya yabanci bu diisiince, diinyanin kapisina dayanir; her-
hangi bir yanli§ anlamaya yol acamayacak kadar yakindir onun di-
line. Bu diisiincenin manevi/entelektiiel hareketlerin radikalligini
onaylamasindaki kesinlik, dogru yol konusundaki sezgisinden alir
mesruiyetini. Belki de yukarida bahsettigimiz belirsizlik nedeniyle,
Kafka devrimi dogru yola baglamaktan kacinir; ama ¢esitli yerlerde
de bu konudaki sezgisini aciklar. Bu al¢ak hayatin ¢atisin1 agmak:

41. "Forschungen eines Hundes", GW i¢inde, c. 8, s. 73.
42.GW,c. 6, s. 228 (aforizma 1). 43.A.g.y.,s.229 (aforizma 6).
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bu yikici giice sadece topluluk sahiptir ona gore. Arastirmaci kopek,
diger kopeklerle sadece ayni kani degil, ayni bilgiyi de paylastigini
fark eder; hatta sadece bilgiyi de degil, bilginin anahtarini da. "En
zengin iligi barindiran demir gibi kemiklere ancak biitiin kopeklerin
biitiin diglerinin birlesip 1sirmasiyla dis gecirilebilir."+ "Yasa Soru-
nu" risalesindeki konuyla iligkili bagka bir 6gretide de soyle der:
"Ancak gelenegin ve gelenek aragtirmalarinin nihayet beraberce
son buldugu bir giiniin gelecegine inanirsak... bugiin bulanik olan
adetaderin bir nefes alarak aydinlanir; her sey acikliga kavusur, ya-
sa sadece halka ait olur ve soyluluk ortadan kalkar."5 Cesitli yerler-
de, toplulukla birlikte kaybolana, elinde hi¢bir zaman bir kurtulus
garantisi olmayacaksa da, kendini toplulukla birlikte kurtarmasi
ogiitlenir. Koruyucu diye bir gsey yoktur; kurtulugun bu diinyada ge-
lecegi inancinin hemen yaninda, diinyanin kanigikhiginin giderilme-
sinin miimkiin olmadig1 inanci bulunur, ki kendi i¢inde hi¢ de kafa
karnigtirici bir durum degildir bu. Bir aforizmada goyle bir formiil-
lestirme vardir: "Insan kendine 6zgii tarzda ancak 6ldiikten sonra,
bir baginayken geligebilir. Bir baca temizleyicisi i¢cin cumartesi ak-
sami neyse, beden igin de 6lii olmak o demektir: ikisi de bedenin
kurumlarini temizler."46 Duvarin yarilmasi ancak oldiikten sonra
gerceklesmeyecek mi yoksa? "Sehir Armasi” hikdyesi su ciimleler-
le biter: "Bu sehirde dogan biitiin efsaneler ve sarkilar, dev bir yum-
rugun ardi1 ardina savuracagi bes darbeyle sehrin yikilacagi haber
verilen o giine duyulan 6zlemle doludur. Sehrin armasinda bir yum-
ruk olmasinin nedeni de budur."#? Insamin yikilacagim haber veren
efsane ve sarkilarin dogru olup olmadigl, yikilirsa niimiizde nasil
bir gelecek perspektifinin agilacagi belli degildir. "Burada,” der Kaf-
ka bir yerde "hi¢ bulunmadim ben: Soluk aligin baskalasiyor, giine-
sin hemen yaninda ondan daha goz kamastirici bir yildiz 151k sagi-
yor."# Ozgiirliigiin oldugu o yere duydugumuz teyit edilmemis 6z-
lemle igte burada duruyoruz.

44. "Forschungen eines Hundes", GW icinde, c. 8, s. 64.
45. "Zur Frage der Gesetze", GW iginde, c. 7, s. 108.
46.GW,c. 11, Tagebiicher, s. 184.

47. "Das Stadtwappen”, GW icinde, c. 7, s. 147.
48.GW,c. 6, s. 231 (aforizma 17).






SINEMA






Kaliko® Diinya

Neubabelsberg'deki UFA Kenti

GRUNEWALD'IN** ortasinda, ancak birka¢ kontrolden gectikten son-
ra girebildiginiz kapal bir bolge bulunuyor. Vaha ortasinda bir ¢6l
burasi. Digaridaki dogal seylere —odundan agaclara, sudan gollere,
oturulabilir villalara— buranin sinirlari igcinde yer yok. Yine de bura-
da diinya tekrar ¢ikiyor karsiniza; nitekim; biitiin makro evren Nuh'
un gemisinin yeni bir versiyonunda toplanmigsanki: ama burada bu-
lusan bu seyler gerceklige ait degil. Hepsi zamandan koparilip bir
karigimda birlegmis birer kopya, grotesk birer yiiz. Kimildamadan
duruyorlar; 6nden anlam dolu, arkadan tam bir higlik. Viicut bulma-
ya zorlanan nesnelerle dolu bir kdbus.

UFA*** stiidyolarinin Neubabelsberg'deki film kentindeyiz. Ka-
g1t hamurundan yapilmig 350 bin metrekarelik bir diinya barindiri-
yor burasi i¢inde. Her seyin yapay oldugu kesin ama her sey tipki
dogal gibi.

Film geridinde akabilmesi i¢in diinyadnce bu film kentinde parcala-
ra ayrilmig. Parcgalarin baglamlan askiya alinmig, boyutlan istenil-
digi gibi degistirilmis, mitolojik giicleri sakaya doniismiis. Mukav-
va bir kutuya yerlestirilmig bir gocuk oyuncagina benziyor. Diinya-
nin igerigi sirf yanilsama yaratsin diye radikal bir sekilde parcalan-
mig; ama bu yanilsama kesinlikle anlamsiz degil. Bu antik kahra-

* Film setlerinde kullanilan, kalin pamuklu iplikten kumas. —¢.n.
**Berlin'in giineybatisinda bulunan bir orman. —¢.n.
*+* Universum Film AG (UFA), Almanya'da 1917'den 1945'e kadar faaliyet
gosteren, diinya sinemasi agisindan gelmis gegmis en 6nemli film stiidyolarindan
biri. —¢.n.
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manlar okul kitaplarina girdiler bile. Evrenin parcalar1 malzeme de-
polarinda toplaniyor; her donemden, halktan ve tarzdan temsili or-
nekler. Karanhk koridor boyunca panldayan Japon kiraz agaclari-
nin yakinlarinda Nibelungen'den! dev bir ejderha duruyor kubbe gi-
bi, ekranda sagtig1 tufani dehgetten eser yok. Herliangi bir gokdelen-
den daha yiiksek goriinmesi igin yalnizca kameraya alinmasi gere-
ken bir ticaret binasi maketinin yaninda, i¢lerinde oliiler olmadig
icin kendileri 6lmiig tabutlar var iist iiste. Tiim bunlarin arasinda am-
pir mobilyalar ¢arpiyor géze, boyutlar1 normal, ama gergeklikleri
inandiric: degil. Eskiler ve yeniler, kopyalar ve orijinaller, yeralt:
mezarlarindaki kemikler gibi karigik bir yiginda toplanmis. Neyin
nerede oldugunu bilen tek kisi depo sorumlusu.

Envanterdeki malzemeler, cayirlarda ve tepelerde bir araya ge-
lerek modellere doniisiiyor. Iginde yasayanlar varmig gibi goriinen
mimari yapilar yiikseliyor gége. Ama orijinallerinin dig yiizlerini
temsil ediyor bunlar sadece, tipki dilin asil anlamlan kaybolmusg
sozciiklerin 6n yiiziinii gdstermesi gibi. Uzaktan insani sade bir ge-
kilde dine davet eden bir Frizye koy Kkilisesi, yakindan bakinca res-
medilmig bir yokusun iistiindeki bir barakaya doniisiiyor. Birkag
yiiz metre ilerideki katedralde de bir kilise korosu yok, ama ¢ekim
icin catis1 kiiciik heykelciklerle siislenmis. Bir eglence mekam ve
bir zenginler kuliibii ile birlikte, Fritz Lang'in yonettigi Metropolis
(1925-26) filmine ait bu katedral. Bu manevi ve diinyevi kopyalarin
arasinda bazi geceler zarif figiiranlar giiniinii giin ediyordu. Filmde
magara ve tiinellerinde binlerce is¢inin barindig1 sdylenen yeralt:
sehri ¢coktan mahvolmus; havaya ugmus, sular altinda kalmis. Su,
filmde goriindiigii kadar derin degil, ama yanarak yerle bir olan
asansorler gercek boyutlarinda. Firinlarda 6zenle acilmis yariklar
bu biiyiik olayin gerceklestigini teyit ediyor hala. Felaket merkezi-
nin yakinlarinda yikik duvarlar uzaniyor: haremlikleri, siperleri ve
hendekleriyle bir kale. Unlii Die Chronik von Grieshuus? filminde
arkeologlara ipuglar veriyor bu kale. Daha yenilerde, ortacagda, at-
11 askerler kaleyi zaptetmeden hemen Once, boliikleri havaya soka-
bilmek icin géletlerden viraklayan kurbagalar getirtmis yonetmen.
Is aldatmacaya geldiginde, sahicilik kiymete biniyor génliin géziin-

1. Fritz Lang, 1924. 2. Arthur von Gerlach, 1925.
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de. Aradan gecen zamanda kale dagilmis, aralardan yap1 malzeme-
si goriiniiyor. Fakat yikintilara doniisemiyor; yikintilarin ayrica ya-
pilmasi gerekiyor. Buradaki nesneler tam olarak neyi temsil etmele-
ri gerekiyorsa yalnizca o'lar; zaman iginde geligsim diye bir seyden
haberleri yok.

Bu diinyanin efendileri tuzu kuru bir tarih hissi yoksunlugu sergili-
yor, inangsizliklari hi¢bir yere el atmaktan imtina etmiyor. Kiiltiirler
inga edip gerekirse tekrar yikiyorlar. Biitiin sehirler hakkinda karar-
lar alip, film gerektirirse iizerlerine zift ve kiikiirt yagdiriyorlar. Ka-
lic1 olmasinmi bekledikleri hicbir sey yok; en gérkemli eser bile yikil-
mak iizere yapiliyor.

Bazi parcalar neredeyse daha giinyiizii gormeden yok oluyor.
Oniinde sansasyonel spor olaylar1 gergeklesen yarig pisti tribiinii te-
petaklak edilmis, Walzertraum? filminde higirtilar yayan Viyana or-
manini alip gétiirmiisler. Baz1 pargalarsa tuhaf doniisiimler gegiri-
yor. Modern evlerin kalintilari eski tarz bir caddeye monte edilmis,
ama kimseye anakronik gelmiyor. Yeniden diizenleme, ne kadar sid-
detli olursa olsun, politik ilgilere gore gerceklesmiyor. Bir bolsevik
karakolu huzurlu bir Isveg tren istasyonuna déniigiiyor 6nce, istas-
yon da bir binicilik okuluna; bugiin ayn1 yerde lambalar saklaniyor.
Bundan sonra ne olacagim kestirmek miimkiin degil. Baskalasimla-
r1 yoneten yasalara akil sir ermiyor. Yine de, bu pargalarin baglarin-
dan ne gecerse gegcsin, sonunda hepsinin sivasi alttan goriinmeye
baglayacak ve iskartaya ayrilacaklar.

Bu despot rejim kendini mevcut diinyayla sinirlamiyor. Gergek
diinya, ileri geri hareket ettirilebilecek ¢ok sayidaki olasiliktan biri
sadece; diinyanin tamamlanmis bir iiriin oldugu kabul edilirse, oyun
yarida kalir. Iste bu nedenle bu diinyaya ait nesneler biiyiitiiliip kii-
ciiltiiliiyor, diizmece nesneler gergek olanlarin arasina serpistirili-
yor, hig¢ tereddiitsiiz mucizevi olaylar gerceklestiriliyor. Geleneksel
sihirbazlik numaralar: film hilelerinin iirkek pesreviydi. Film hile-
leri dogay: hige sayar, onlara gore evren kiigiik bir oyun topudur.
Bazen ekrana yansiyan seyler o kadar bildik bir goriiniim sergiler

3. Ludwig Berger, 1925.
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ki, bunlara sokakta rastlayabileceginizi sanirsimiz. Fakat bu seylerin
dogumuna siradi1 kosullar eslik eder. Demir ve beton yapisim eli-
nizle hissedebileceginizi diisiindiigiiniiz sokak lambalar1 tahtadan
yapilmigtit 've ortadan agagis1 yoktur; gériintiiniin ¢ergeveye giren
kismu icin fragman yeter ¢iinkii. Takdire sayan bir gokdelen, ekran-
da goriindiigii kadar bas dondiiriicii bir yiikseklige sahip degildir: sa-
dece alt yans: inga edilmis, iist kismi bir ayna ydntemiyle kiigiik mo-
delden elde edilmistir. Dev yapilar yalanlanmis olur boylece; ayak-
lan kilden yapilmistir, iist kisimlar asilsiz bir yanilsamanin tepe-
taklak yanilsamasidir.

Ozel efektlerin kigkirtici giigleri oncelikle dogaiistiiniin alaninda
inkisaf eder. W. Mumau'nun yakinda gosterime girecek olan muaz-
zam filmi Faust genis Ol¢iide bu giicleri kullaniyor. Daha 6nce kor-
sanlarin hirsizlik hayatlarina tahsis edilmig bir holde simdi minyatiir
bir yerkiire gigmis duruyor. Faust havada bir manzaradan digerine
ucacak. Vadiye dogru sallanan tahtadan bir kizak, havada izleyecegi
yolu betimliyor. Kamera kizaktan agag1 dogru kayiyor ve bir uzma-
nin idaresinde, yolculuktan manzaralar sagiyor. Faust'un yolculuga
¢iktig1 ve uygun bir sekilde modellenmis dag zirvelerini, bir buhar
makinesinden yayilan su buharindan sis kapliyor. Kopiiren tufanin
yol actig1 dehget verici yikim i¢in yan taraftaki vadiden su figkirtihi-
yor. Camlarla cgevrili sarp tepelerin altinda kalan tarlalan ve ovayi
kaplayan bugdaylarin hisirtis1 vahsi diirtiileri yatigtirnyor. Kat kat
bulutlar doguya dogru siiziiliiyor; cam lifinden kiitleler yogun silsi-
leler halinde akiyor. Faust yere inerken, etraf1 yesilliklerle gevrili
barakalar aksam giinesinin yiiksek vath kor 1g181yla parlayacak muh-
temelen. Karl Grune'nin Briider Schellenber g'i ¢ektigi UFA Tempel-
hof stiidyolarinda da faustvari geyler oluyor. Tavandan kablolarla
sarkitilmig mahgerin dort atlisi, havadan cam stiidyoyu tariyor. Ara-
larinda bagseytan Jannings'in* golgesini sehrin iizerine diigiirdiigii
bir ¢ift devasa siyah kanat bulunuyor; beyaz kanatlar bagsmelek Mi-
kail kullaniyor.

Doga, hem bedenen hem ruhen, inzivaya itilmig. Serbestce ta-
sarlanan ve resme 0zgii cazibeleri tesadiife birakilmamis manzara-

* Emil Jannings (1884-1950), Alman oyuncu. Murnau'nun Faust (1926) fil-
minde Mephisto'yu canlandirmustir. —¢.n.
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lan, doganin gergek manzaralarina baskin gelmis. Doganin giines
isiklarinin da birgok kusuru bulunuyor; projektor 1181 kadar giiven
verici sekilde is gormedikleri igin, en yeni Amerikan film stiidyola-
rinda lokavt edilmigler. Isterse greve gitsinler.

Yine de, doganin baz1 kalintilan1 ek misali tutuluyor bir kenarda.
Baz film gezilerinin yan iiriinii olan egzotik fauna, arazinin sinir bol-
gelerinden birinde, yerel hayvanlar diinyasindan temsilcilerle bir-
likte gelisiyor. Brezilya'da yakalanan bazi canlilar hem bagh basina
birer amag olabilecekleri hem de bilimi zenginlestirecekleri hayva-
nat bahgesine nakledilmis. Geriye kalanlar, menajerleriyle birlikte
seyahat eden 6zel bir kumpanya gorevi goriiyor. Programda hayvan
tiirlerinin her birine bir rol diigser. Altin ve giimiis siiliinler, diizenlen-
mig bir bahgcede, Amerikali bir milyarderin liiks igcindeki hayatim
temsil edebilir; nadir bulunan kara sahin, seyircide egzotik bir heye-
can uyandiracaktir; yakin ¢ekim kedi goriintiileri salonlara yakiga-
caktir. Ludwig Berger'in o giizel kiilkedisi filmindeki* giivercinler
héla etrafta ugusuyor. Av filmlerinde goriinen yaban domuzu ve can-
I1 bir timsah siiriisii giizide 6rmekler arasinda sayiliyor. Lothar Men-
des'in yonettigi Die drei Kuckucksuhren (1926) filminde 6nemli bir
rol oynuyor timsahlar. Yavru timsah tek elle tutulabilecek kadar kii-
ciik bir kopya; fakat tam yetigkin canavarlar bile maymunlarin kork-
tugu cansiz suretler kadar tehlikeli goriinmiiyor. Seralar koleksiyo-
nu tamamhyor, burada yetisen bitkiler tropik yerlerde gegen kis-
kanglik sahneleri i¢in uygun bir arka plan olusturuyor.

Dogal hayati koruma bdlgesinin sakinlerinin bakim ekibin zo-
ologu tarafindan ihtimamla yapiliyor. Onlara isimleriyle sesleniyor,
timar ediyor ve oyunculuk dersleri veriyor. Sahip olduklar1 dogal
yaratiklara 6zgii kusurlara ragmen, buranin en nazh nesneleri onlar.
Bir mekanizma tarafindan hareket ettiriimeden sigramalar veya ug-
malar hayret verici, acik bir 6zel efekte ihtiya¢ duymadan iiremele-
ri mucizevi goriiniiyor. Bu ilkel yaratiklarin bunu yapabilecegi kim-
senin aklina gelmez; neredeyse birer film hilesine benziyorlar.

Diinyanin unsurlar1 kapsamh laboratuvarlarda yerinde iiretili-
yor. Siire¢ hizli igliyor: pargalar ayr1 ayr1 hazirlamyor ve tekrar s6-
kiiliinceye kadar sabirla bekleyecekleri yerde birlestiriliyor; kendi

4. Der verlorene Schuh (1923) filmine gonderme.
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kendilerine biiyiiyebilen birer organizma degiller. Lazim olan her
sey marangoz, cam ve yontma atolyelerinde yapiliyor. Malzemeler-
de hicbir hile yok: tahta, metal, cam, kil. Bunlardan gercek nesneler
de yapilabilir, ama objektifin kargisinda sahte olanlar da gayet iyi is
goriiyor. Objektif nesneldir (objektiv) ne de olsa.

Seyler ile insanlar: bir araya getirebilmek icin bazi 6nlemler al-
mak gerekiyor. Eger ikisi de geleneksel konumunda israr ederse, na-
dir miize eserleri ile izleyicileri gibi birbirinden ayn diiserler. Kay-
nagini tiim isletmenin enerji ihtiyacim kargilayan devasa elektrik
santralinden alan 151k, onlar1 kaynastiriyor. Makyaj odasinda oyun-
culara cekidiizen veriliyor. Digerleri gibi bir is odas1 degil burasi,
sanat yiiklii olaylara ev sahipligi yapan bir stiidyo. Burada hamma-
de olarak insan yiizii kullanilarak yaratilan fizyonomilerin sirr1 an-
cak projektor 1s1g1nin karsisinda ortaya c¢ikar. Her tondan malze-
meyle dolu makyaj masalarina igin ustalar1 hilkkmediyor. Bir tabela,
kameraya alinirken renklerin ulagacag parlaklik derecesini gosteri-
yor; siyah beyaz skalay: ayarlamaya ¢alistik¢a, renk degerleri gide-
rek azaliyor. Hazirhk agamasi o kadar bastan ¢ikarici ki: Vitrinlerde-
ki rengarenk peruklarin yozlagmis ciimbiigii. Duvarda birer portreye
benzeyen yiiz maskeleri asili; cekim asamasindaki filmlerin bagrol
oyunculan igin yapilmis, oyuncularin baz: sahnelerde bizzat orada
olmalarini gereksizlestiren, atese dayanikl eserler. Maskeyi takarak
baskalar1 onlarin yerine geciyor. Maske takan Kkigiler taglagiyor ve
ortalikta olii gibi dolasiyor. Bitisikteki gosterim odasinda, makyajin
ekrandaki etkisi denenebiliyor.

Filmler de insanlar da bu otarsi tarafindan kusatilmis; serpilme-
leri i¢in biitiin imkanlar seferber edilmis. Teknik roprodiiksiyon yon-
temleri, 6megin renkli filmlerde kullanilanlar, bir deney laboratuva-
rinda test edilip iyilestiriliyor, farkh tekniklerden yararlanmayi bi-
len yeni neslin yetistirilmesi icin de oldukca ¢aba sarfediliyor. Ger-
cek bir itfaiye ekibi gercek yanginlari sondiirmek icin siirekli bekle-
mede, doktorlar ve ilkyardim uzmanlar: her an goreve hazir. Biitiin
popiilerliklerine ragmen, kazalar nadiren gerceklesiyor neyse Kki.
Metropolis'in ¢ekimlerinde, filmin tiiyler iirperici bir sahnesinde,
yiizlerce ¢cocugun su baskinindan kurtarilmasi gerekiyordu. Olay o
kadar zararsiz bir sekilde gerceklesti ki, sahne arkasindaki hemgire-
lerin hicbir sey yapmasi gerekmedi. Ana merkezlerden birinde kan-
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tin bulunuyor. Kostiimlii bey ve hanimefendiler burada beyaz yaka-
lhilarin, ig¢ilerin, sof6rlerin arasinda oturmus, karnaval artiklar gibi
goriiniiyorlar. Bekliyorlar.

Sahnelerinin gelmesini bekleyip duruyorlar. Bir mozaigin birbirine
eklemlenen cakil taglar1 kadar ¢cok sahne var. Diinyayi, par¢calanmig
halde birakmak yerine, yeniden diinyaya getiriyorlar. Baglamindan
koparilan seyler yeni baglamlara sokuluyor, yahitilmighklan telafi
ediliyor, piiriizleri yumusatiliyor. Tabiri caizse, mezarlarindan ha-
yatin yanilsamasi olarak canlanip ¢ikiyorlar.

Hayat puantilist bir anlayisla insa edilir burada. Cesitli mekan-
larda kaydedilmis, baglangicta birbiriyle ilgisiz duran goriintiiler-
den olusan puantilist bir eserdir hayat. Izledikleri sira, sahnelenen
olaylarin sirasina gore sekillenmez: Bir karakterin akibeti, ona yol
acacak olaylardan once filme alinabilir; bir uzlagma, ¢6zdiigii catis-
madan Once c¢ekilebilir. Olay orgiisiiniin anlam ancak filmin biti-
siyle meydana ¢ikar; gebelik boyunca, kavranabilir degildir.

Hiicrelerin tek tek sekillendirilmesi gerekir. Envanterin pargala-
r1 151ga bulanmus, insani geylerin olup bittigi bir ¢evre olusturmak
lizere orada burada bir araya gelir. Cepecevre aydinlatilmig hareket-
ler manivela kutular tarafindan takip edilir. Insanlarin yerlegtirilme
ihtimali olan her yere bunlardan kurulmustur: Yere, iskelelerin iize-
rine; higbir a¢1 onlarin bakigindan kagamaz ¢iinkii. Bazen kurbanla-
rinin pesinden kosarlar. En kiigiik parca bile ancak korkun¢ dogum
sancilarinin ardindan dogar. Yardimcilar ve yardimcilarin yardimci-
lar isin igindedir ve o kiigiiciik sey, jestlerin arasindan siyrilip ¢iki-
Verir.

Buranin sefi yonetmendir. Hayatin kendisi kadar giizel bir dagi-
niklik igindeki gorsel malzemeyi, hayatin sanata borglu oldugu bir
birlik haline getirmek gibi zor bir gorevi vardir. Film seritleriyle bir-
likte 6zel gosterim odasina kapanir ve geritleri defalarca oynatir. Se-
ritler ayiklanr, birlestirilir, kesilir ve etiketlenir. Ta ki sonunda bii-
yiik bir kaostan kiigiik bir biitiinliik doguncaya kadar. Toplumsal bir
drama, tarihsel bir olay, bir kadinin kaderi. Sonug genellikle iyidir:
Camdan bulutlar olugur ve dagilir. Dérdiincii duvarin varligina ina-
nilir. Her seyin dogal oldugu kesindir.



Kiiciik Tezgahtar Kizlar Sinemaya Gidiyor

FILMLER mevcut toplumun aynasidir. Filmler, kir elde edebilmek
icin ne pahasina olursa olsun seyircinin begenilerini kargilamak zo-
runda olan sirketler tarafindan finanse edilir. Ust siniflarin kosulla-
rthakkinda serzeniste bulunan ig¢iler ve siradan insanlar da seyirci-
nin arasinda yer alir kugkusuz ve ticari ¢ikarlar, yapimcinin miiste-
rilerin toplumsal elestiri ihtiyacim karsilamasimi gerektirir. Fakat
bir yapimci toplumun temellerine herhangi bir sekilde saldiran bir
filmin aklin1 ¢elmesine izin vermez; ¢iinkii bu, kapitalist bir giri-
simci olarak kendi varligin1 imha etmesi anlamina gelir. Nitekim,
alt simiflar icin yapilan filmlerin burjuva niteligi, iist sinif seyirci
icin yapilan filmlerden daha agir basar, ¢iinkii bu filmler yikici ba-
kis agilarina agiklik getirmeden yalnizca deginir ve dikkate deger
diisiince tarzlarim parmak ugclarn iistiinde gizlice kapr digsan eder.
Potemkin filminin uyandirdig1 heyecan, filmlerin biitiin olarak ha-
kim sistemi onayladiklarim gézler oniine serdi. Bu filmin farkl1 ol-
dugu anlasild1 ve sirf anlatmak istedigi seyi bastirabilmek icin, este-
tik acidan tasvip edildi. Bu film karsisinda, Almanya'da veya Ame-
rika'da yapilan gesitli tiirlerdeki filmler arasindaki farklar eriyip git-
ti ve bu yapimlarin bir ve ayni toplumun tiirdes ifadeleri oldugu net
bir bicimde kamtlanmig oldu. Baz:1 yonetmen ve yazarlarin bu tiir-
deslikten kopma gabasi daha bagtan basarisizliga mahkim edilmis-
tir. Bu tiirden bagkaldirilar ya onlar karsi ¢ikisgin sesi olduklarini sa-
narken farkinda olmadan sadece onlara kdhyalik edentoplumun bir
aldatmacasi olurlar ya da kendini koruma i¢giidiisii onlar1 uzlagma-
ya zorlar. (Chaplin bile Altina Hiicum filmine dogru bir son bulama-
musg, filmi bir milyoner olarak bitirmigtir.) Toplum, kendisi i¢in mii-
nasip olan filmlerin diginda kalanlara miisamaha gostermek igin
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fazlasiyla giicliidiir. Film, istesin istemesin, toplumu yansitmak zo-
rundadir.

Peki ucuz popiiler filmlerde goériinen sahiden de toplum mudur?
Dokunakl kurtariglar, olmayacak bir yiice goniilliiliik, piril piril
geng beyefendiler, korkung dolandincilar, suglular ve kahramanlar,
edepli agk geceleri ve ahlakdisi evlilikler: Bunlar gercek mi? Evet,
gercek: Bunu gorebilmek icin Generalanzeiger gazetesi okumak
yeterli. Hayatin golgede birakamayacag bir kitsch icat edilemez.
Hizmetgi kizlar profesyonel agk mektubu yazarlarini taklit etmez,
tam tersi, profesyoneller hizmetg¢i kizlarin mektuplarim 6mek alir;
bakireler de nisanlilarinin onlar1 aldattigini hissettiginde hala ken-
dilerini suda bogmaktadir. Ucuz popiiler filmler ile hayat genellikle
birbirine uyar, ¢iinkii mektup yazari matmazeller kendilerini beyaz
perdede gordiikleri 6rmeklere -gore sekillendirir; ama en riyakarca
omekler muhtemelen hayattan calinmigtir.

Giiniimiiz filmlerinin ¢cogunda gercekdisi seylerin olup bittigi
yadsinamaz yine de. En karanlik sahneleri pembeye boyar, her yere
bol bulamag kirmizi siirerler. Ama bu yiizden toplumu yansitmayi
kesmezler. Bilakis, yiizeyi ne kadar ger¢ekdis1 sunarlarsa, o kadar
gercek olur, toplumun gizli mekanizmalarim o kadar agik yansitir-
lar. Bulagike bir kizin bir Rolls Royce sahibiyle evlenmesi gercek-
te pek olacak sey degildir. Gelgelelim, bulagik¢1 kizlarin onlarin se-
viyesine yiikselmeyi hayal etmesi, her Rolls Royce sahibinin haya-
li degil midir? Sagma ve gercekdisi film fantazileri toplumun giin-
diiz diigleridir; esas toplumsal gerceklikler onlarda giinyiiziine ¢i-
kar, toplumun bastirilmig arzular onlarda gekillenir (ucuz roman-
larda oldugu gibi ucuz popiiler filmlerde de 6nemli meselelerin ¢ar-
pik bir bicimde de olsa ifade buluyor olmasinin bu baglamda higbir
onemi yoktur). Ust simflarin ve en iiste yakin siniflarin iiyelerinin
filmlerde kendi portrelerini taniyyamamalari, fotografik benzerligin
olmadig1 anlamina gelmez. Bu insanlarin nasil goriindiiklerini bil-
memelerinin gerekgeleri vardir ve eger onlar bir seyi gercekdisi ola-
rak tarif ediyorlarsa, o sey ¢ok daha gercektir.

Bugiiniin diinyasin1 ge¢miste gecen filmlerde de bulmak miim-
kiindiir. Kendini her yoniiyle gézlemesi miimkiin olmadig i¢in bu
diinya kendini her an gézleyemez; malzeme talebinin doyumsuzlu-
guna karsin, rahatsiz edici olmayan otoportreler ¢ikarma imkanlari
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sinirhidir. Potemkin'in yaptigi gibi bugiinii tarihsel bir kostiim icinde
gostermektense sirf gecmisi resmeden tarihsel filmlerin ¢ogu kendi
caplarinda birer goz kamastirma girisimidir. Giincel olaylar res-
metmek heyecanlandirmasi kolay kitleleri genellikle sahiden de pek
cazip olmayan giiclii kurumlarin aleyhine dondiirme tehlikesini her
zaman tagidigindan, kameralar izleyicinin zarar gormeden yiice duy-
gular tadabilecegi ortacaga cevrilir daha ziyade. Hikdye eskiye git-
tikge film yapimcilan ciiretkarlagir. Modern devrimleri unutturmak
icin, tarihsel kostiimler icinde bir devrimin bagariya ulagsmasina izin
verme riskini goze alir ve uzun zaman once kaybedilmis 6zgiirliik
miicadelelerini filme alarak teorik adalet duygusunu tatmin etmenin
sevincini yasarlar. Ezilenlerin civanmert koruyucusu Douglas Fair-
banks*, gecmis yiizyillardan birinde, varliginin siirmesi bugiin ya-
sayan hicbir Amerikaliya yarar saglamayacak zorba bir yonetime
kargi savagir.! Bu filmlerin cesareti dogrudan bugiine yakinliklari-
nin karesiyle orantili olarak azalir. Birinci Diinya Savasr'na ait en il-
gi goren sahneler, tarihin uzak koselerine kagis degil, toplumun ar-
zularinin dolaysiz ifadesidir.

Toplumsal arzularin bu ifadesinin filmlerde tiyatro oyunlarinda
oldugundan daha dolaysiz yansimasi, oyun yazar ile sermaye ara-
sindaki araci unsurlarin sayisinin daha ¢ok olmasiyla bile kolayca
agiklanabilir. Sadece yazar degil, tiyatro yonetmeni de sermayeden
bagimsiz oldugunu, zaman- ve sinif-agir1 sanat eseri iiretebilecegini
sanir. Elbette bu imkénsizdir, ama toplumsal belirleyicilerini ortaya
cikarmak bizzat girket yoneticisinin gozetimindeki filmlerde oldu-
gu kadar kolay olmayan gosteriler sahnelenmektedir yine de. Ber-
linli entelektiiel burjuvazi igin iiretilen komedilerin, dramalarin, iist
sinif reviilerin ve yonetmenlik gerektiren sanatsal iiriinlerin toplum-
sal belirleyicileri i¢in 6zellikle gecerlidir bu; zira bu belirleyiciler
yalnizca kismen kirilmaya ugramadan toplum igindeki varliklarim
siirdiiriir. Nihayetinde bu eserlerin seyircileri radikal dergiler okur
ve temiz bir vicdana sahip olabilmek i¢in gec¢imlerini sagladiklan
burjuva iglerini vicdan azabi ¢ekerek yaparlar. Bir tiyatro oyununun

* ABD'li sinema oyuncusu, yazar, yapimcl, yénetmen. 1920'lerde diinya ca-
pinda iin kazanmig, Hollywood'un ilk yildizlarindan biri. —¢.n.
1. Don Q Son of Zorro, Donald Crisp, 1925.
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sanatsal nitelikleri de onu toplumsal alamin digina itebilir. Gelgele-
lim, yazarlar genellikle aptal olur ve geleneksel toplumu bir yaniy-
la reddederken, bagka bir yaninin cazibesine ¢ok daha kolay kapili-
verirler (Literarische Welt'de Bert Brecht burjuva lirizmini saibeli
ilan etmis ve kendini onun yerine spora hasretmistir.2 Burjuva ol-
mayan bir fenomen olarak spor — Samson-Komer'in biyografi yaza-
rinin bu kegfine gipta bile edemez).? Baglarinin bir kismindan bi-
lingli olarak kurtulan istisnalar1 saymazsak, geriye kalan ikinci simif
sahne sanat1 eserlerinin ¢cogu tiyatrolar1 dolduran kalabaliklarin his-
lerine ayarhidir kesinlikle. Bunlar da varhklarim en az filmler kadar
mevcut duruma borg¢ludur; sadece daha sikicidirlar.

Giiniimiiz toplumunu aragtirabilmek i¢in bu toplumun film sir-
ketlerinin ortaya koyduklari iiriinlerin ikrar ve itiraflarina kulak ver-
mek gerekir. Bu iiriinlerin hepsi hi¢ istemeden kaba bir sirm agzin-
dan kacirir. Ard1 ardina ¢ekilen sayisiz filmde, tipiklesmis sinirh sa-
yida motif tekrarlanip durur; bu motifler toplumun kendini nasil
gormek istedigini gosterir. Film motiflerinin 6zii, toplumsal ideolo-
jilerin toplamidir aym1 zamanda; bu ideolojiler de biiyiilerinden s6z
konusu motiflerin yorumlanmasi sayesinde arnirlar. "Kiiciik Tez-
géhtar Kizlar Sinemaya Gidiyor" baghikli yaz1 dizisi, ahlaki kissa-
dan hissecilige tabi kihnmig filmleri iceren kiigiik bir koleksiyon
sunmay1 amaglamaktadir.

Acik Yol

Hayatinda daha iyi giinler de gecirmis bir mahkdm, serbest kaldik-
tan sonra kii¢iik diikkan sahipleri, fahigeler, proleterler ve karanhk

2.1927'de Literarische Welt'in diizenledigi bir siir yarigmasinda jiiri iiyesi
olan Brecht, yarigmaya bile katilmamug olan bisiklet¢i Hannes Kiipper'in bir siiri-
ne vermistir oyunu. Bkz. BertoltBrecht, "Kurzer Bericht iiber 400 junge Lyriker"
(1927), yeniden basim Gesammelte Werke In acht Banden iginde, c. 8, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt, 1967, s. 54-56.

3. Biiyiik bir boks hayrani olan Bertolt Brecht, Almanya’'nin eski agir siklet
boks sampiyonu Paul Samson-Komer'in biyografisini yazmay: planhyordu. Fa-
kat 1926'da Scherls Magazin'de yayimlanan bir boliim yazabildi yalmzca. Bkz.
"Der Lebenslauf des Boxers Samson-Kémer", Gesammelte Werke iginde, c. 2,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1967, s. 121-44.
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karakterlerden olusan "Zillevari" bir ¢evreye* diiser.5 Sugsuz yere
hiikiim giymis bu diigkiin adam, bos yere diiriist bir is arar; ona sa-
dece bir fahise merhamet gosterir. Bir giin, Tiergarten parkinda atla-
r1 kontrolden ¢ikan bir faytondan bir kadim kurtarir; kadin, bir fab-
rikatoriin kardesidir; fabrikator de minnettarhgini gostermek icin
adama fabrikasinda is verir. Caligkan adamin 6nii artik agilmigtir.
Cabalar takdir goriir, masumiyeti kamtlanir. Fahigenin verem yii-
ziinden tam vaktinde 6lmesinin ardindan, artik isadamu kiyafetleri
giyen adam, kurtardigi kadinla evlenir. — Giiniimiiz diinyasinin top-
lumsal zihniyetini ortaya koyan tipik bir beyaz perde durumu bura-
daki. Arka sokaklarin iclerine dair dogal olana sadik stiidyo imgele-
ri kullanarak, esas toplumsal suglardan farkli suglara yol agcan yok-
sullugu getiriyor gozler oniine. Filme heyecan verici bir malzeme
saglayan magdur tabakalar arasinda 6nyargisizca dolagiyor. Motif-
lerin 6zenle secildigine siiphe yok. Simif farkliliklarina her tiirlii ima-
dan kaginilmis, ¢iinkii toplum birinci simif olduguna o kadar inan-
mus ki, sinifinin i¢cinde bulundugu gercek kosullarin bilincine var-
mak isteyecek durumda degil. Yonetmenin dokunakli bir sekilde
sahneye koydugu sefaletten politik araglar kullanarak kurtulmaya
calisan isci simfina da herhangi bir gonderme yapmaktan kagimil-
mis. Hayat esas alinarak cekilen filmlerde, is¢i, namuslu bir alt ka-
deme demiryolu calisan1 veya muhterem bir ustabasi demektir; ya
da, memnuniyetsiz bir is¢i olmasi gerekiyorsa, o zaman kigisel bir
trajedinin kurbanidir, bu kisisel trajedinin biiyiikliigii 6l¢iisiinde ka-
musal trajedinin unutulmasi da kolaylagacaktir. Dokunakl bir konu
olarak, politik acidan garesiz ve kaderini haketmis gibi goriinen kus-
kulu unsurlar iceren liimpen proletaryay: segenler de vardir. Top-
lum, yoksul yerlesim yerlerini romantik bir kilia biiriiyerek kalici-
lagtirir ve onlara bolca merhamet gosterir; zira burada merhametin
tek kurus bile maliyeti yoktur. Bu toplum, merhamet doludur ve
vicdanim yatigtirmak i¢in duygu yogunlugunu iistiinden atmak is-
ter; her seyin oldugu gibi kalabilecegini varsayarak elbette. Merha-

4. Ressam, grafiker, fotograf¢i ve yazar Heinrich Zille'nin (1858-1929) ¢i-
zimlerinde betimledigi Berlin varoslari igin kullanilan Zille-Millieu ifadesini bu-
radaBerlin sivesine doniistiirerek Zille-Milljoh olarak kullanyor Kracauer.

S. Die Verrufenen, Gerhard Lamprecht, 1925.
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metten, bataklifa saplananlardan herhangi birine el uzatir ve epey
yiiksek oldugunu diisiindiigii kendi diizeyine ¢ikararak kurtarir.
Boylece, alt simif altta kalmaktan ve toplum toplum olmaktan ¢ik-
madan, moral destek saglanmis olur. Aksine, tek tek kisilerin kurta-
rilmasi biitiin bir simifin kurtulusunu engellemenin gayet elverigli
bir yoludur; salona terfi ettirilen proleter ileride de ¢ok sayida ba-
takhanenin olacagim teminat altina alir. Fabrikatoriin kiz kardesi,
kendini kurtaran adamla birlikte adamin gittigi batakhaneyi ziyaret
edecektir daha sonra. Birlikte bir kisiyi daha kurtaracaklardir muh-
temelen. Iste bu yiizden proleter neslinin tiikeneceginden endise et-
meye gerek yoktur. Kiiciik tezgdhtar kizlar insanlarin sefaleti ve
iisttekilerin iyiligi hakkinda umulmadik i¢goriiler edinir.

Cinsiyet ve Karakters

Geng ve giizel bir kiz, kuzenini ve sahip oldugu miilkii elde etmeyi
kafasina koymugtur.” Kiz, pantolon giyer, kuzeninin onu bagusak ola-
rak ige almasin1 saglar ve o andan itibaren miiphemlikten son dere-
ce uzak durumlarin i¢indeki miiphem varlik olarak hareket etmeye
baglar. Schwiil (bunaltici) ve schwul (homoseksiiel) sdzciikleri ara-
sinda yalnizca ¢eyrek ton ses farki bulunur. Usagin gergek kimligini
ortaya ¢ikarmak i¢in, malikane sahibi kapiy1¢calmadan usak odasina
dalar bir giin. Yan ¢iplak —iistte ugak iiniformasi, altta dantelli kiilot—
geng kiz yorganin altina saklanir. Esash bir adam olan bey, ayakla-
rindan kavrayarak yavag yavas, sistemli bir sekilde disar1 ¢ikarir ki-
z1. Sirf agk yiiziinden. Sonug: Evlilik. Malikane sahibi zengindir.
Basusagin kalgalar1 ona siipheli goriinmeye baslamadan dnce bir
gece kuliibiinde baglayan bir goniil macerasi ge¢migtir bagindan.
Bugiinkii gece kuliiplerinin sayis1 ve 6nemi, 6nceki yiizyillarn Kkili-
sesinden geri kalmaz. Gece kuliipsiiz film, parasiz smokin olmaz.
Yoksa zaten kadinlar pantolon giyip ¢ikarmazd. Is erotizm, ero-

6. Otto Weininger'in 1903 tarihli Geschlecht und Charakter: Eine prinzipiel-
le Untersuchung (Cinsiyet ve Karakter: ilkesel Bir Arastirma; Braumiiller, Viya-
na; yeniden basim, Matthes & Seitz, Miinih, 1980) kitabinin baghgina gonderme

yapiyor.
" 1. Das Mdde auf der Schaukel, Felix Basch, 1926.
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tizmle mesgul olmak hayat anlamina gelir. Hayat yoksullarin en
aciz suretle taklit ettigi bir zengin icadidir. Varlikh ¢evrelerin ¢ikan
toplumun mevcut haliyle idamesini gerektirdigi i¢in, bagkalarnin
toplum iizerine diisiinmesini engellemeleri gerekir. Giin boyu ug-
runda kole gibi ¢alistiklan varoluglarini bog zamanlarinda paranin
yardimiyla unutmayi basarirlar. Yasarlar. Diger organlarini mesgul
ederek diisiinme organlarinin kaytarmasina imkén saglayan bir eg-
lence satin alirlar. Gece kuliipleri kendiliginden eglenceli olmasay-
di, devletin gece kuliiplerini desteklemesi gerekirdi. Bagusak kiligi-
na giren kizlarin ve asil niyetleri yorganin altinda belli olan beyefen-
dilerin aklina esasen iyi olan kotii diigiinceler gelmez. Bu tiir diigiin-
celere ancak sikint1 yiiziinden kapilabilirler. Sikintidan, zaten kendi-
sini yaratan eglencenin Oniinii de kendi agmig olan sikintidan kurtul-
mak i¢in, eglenceye bir de agk eklenir. Geng kiz bunlari niye yapiyor
dersiniz? Malikdnenin sahibini sevdigi i¢in. Aska kargi getirilecek
her itiraz, agki kaybetmis toplumun kanaatince bertaraf edilir. Bu
yiizden toplum gece kuliibiiniin diinyevi topraginda, var olmayan
iki hayat arasinda baghlik yeminlerinin yegermesine miisaade eder;
revii ortamindan, evlilik yiiceltmeleri gekip cikarir. Pariltis1 bayagi
goriiliip bir kenara atilmamasi gereken bu yiiceltmelerin yaydig
151k o kadar gatafathidir ki, insanlar toplumdan farkh bir 15181n dog-
masini beklemez artik. Ozellikle de agk mali agidan giivenceye alin-
mugsa. Yoksul kiigiik tezgdhtar kizlar karanlik sinema salonunda er-
kek arkadaglarinin elini tutar ve yaklasan Pazar giiniinii diigiiniirler.

Silahlanmis Halk

Birinci Diinya Savag: siirerken Ruslar tarafindan heniiz isgal edil-
mis olan Dogu Avusturya'da, ucuz bir otelde bir hizmetgi kiz geride
kalan Avusturyal: bir subay: saklar.8 Otelde konaklayan Rus gene-
ral, ahlaksiz tekliflerle vatansever hizmetgiyi sikigtirmaya baslar.
Hizmetci, vatanseverligi yiiziinden direnir. Cok gegmeden Avustur-
yalilar geri doner ve Radetzky Marg1* esliginde, tiim birligin 6niin-
de subay ile kurtaricisina seref madalyas: verilir (Ufukta bir savas

8. Hotel Imperial, Mauritz Stiller, 1927.
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zamamn nikahi gériinmektedir). — Bagka bir olayda, Dogu Prusyal
goziipek bir kadin, diisman iggali sirasinda (yine subay olan) oglu-
nu kurtarir; kurtulan oglan, es olarak cesur kuzenini kazanir.® Savas
sahneleri, tiniformali kahramanhk edimlerinden daha incelikli bir
sekilde kurgulanmistir. — Tepeden timaga birbirinin aynisi olan bu
asker ve savags filmleri, giiniimiiz diinyasinin temelde materyalist
bir zihniyete sahip oldugu iddiasini garpici bir bigcimde ¢iiriitiir. Bu
filmler en azindan belli niifuzlu ¢evrelerin, kendilerinin tersine,
baskalarinin materyalizmi degil de kahramanhg benimsemelerini
istediklerinin isaretidir. Aslinda bu ¢evreler, yeni savaslara yol aca-
bilecek amaglarina ancak devrim tarafindan héla az ¢ok kirletilmis
durumdaki kitleleri ahlaki agidan yeniden arindirarak; savasin kor-
kungluklarin1 savasin madalyalarla ve bakirelerle sundugu hazla
unutturarak; ya daha bir san ve serefle zafer kazanayim ya da yok
olayim diye ne icin savastigim bilmek istemeyen yeni bir neslin or-
taya ¢cikmasiyla ulagabilir. Diismanlarinin da insan oldugunu kabul
etmeleri bu filmlerin ahlaki niyetlerinin kanitidir. Vatansever kizin
pesindeki Rus general diiriist bir adamdir. Diigmana duyulan saygi,
savagl absiirdlestirir. Yapimcilarin niyeti tam da budur, ¢iinkii boy-
lelikle savas, agiklanmasi1 miimkiin olmayan bir zorunluluk olarak
kabul edilmek zorunda kalir. Ancak halk kahramanca bir 6liimii an-
lamsiz bir kader olarak kabul ederse, savasa ahlaki agidan katlana-
bilir. Asker filmleri halkin egitilmesine hizmet eder. Bu, 6zellikle
de, her zaman aymi niifuzlu ¢evrelerin saiklerine uygun olarak seyir-
ciye, onu (bu heyecandan ¢ikar saglayan) gergek liderlerinden daha
cok heyecanlandirabilen bir kral daha bahseden Fridericus Rex
filmleri igin dogrudur. ® Muhterem Sombart!! savag iizerine bir risa-
lesinde Almanlar1 kahraman, Ingilizleri tacir olarak nitelendirirken

* Johann Strauss tarafindan 1848'de bestelenmis mars. Avusturyali komutan
Joseph Radetzky von Radetz'e adanmig ve askerler arasinda kisa zamanda popii-
ler olmustur. —¢.n.

9. Volk in Not: Ein Heldenlied von Tannenberg, Wolf gang Neff, 1925.

10. Fridericus Rex: 1. Boliim, Sturm und Drang: 2. B6lim, Vater und Sohn,
Arzen von Cserepy, 1920-1922.

11. Alman sosyolog ve iktisatgt Werner Sombart (1863-1941). Bkz. Hdndler
und Helden: Patriotische Besinnungen (Tacirler ve Kahramanlar: Vatansever Bi-
lingler), Duncker & Humblot, Miinih/Leipzig, 1915.
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ancak bir profesoriin yapabilecegi kadar biiyiik bir hataya diigmiis-
tiir. Biitiin iilkelerin film kahramanlar kendi uluslarinin tiiccarlari-
nin propaganda sorumlulan olarak birlesmistir. Kiiciik tezgahtar
kizlar marslarin ve iiniformalarin cazibesine kargi koyabilmek igin
biiyiik ¢caba harcamak zorundadir.

Diinyayi Dolasanlar

Bir ugcak motoru iireticisinin kizi, babasinin motorlarinin kalitesini
gostermek icin diinyanin cevresinin dolasilacag: bir ugcak yarigina
girer.”2 Daha once sepetledigi bir rakibi, kiz1 yol boyunca engelle-
meye calisir. Kizin sepetlemeyecegi agikar olan geng bir adam da
ona yol boyunca yardim eder. Fonda Hindistan, Cin, durgun okya-
nus ve Amerika, yiiksek tempolu bir agk macerasi ve agk macerasiy-
la daha da yiikselen bir tempo gelisir. Kadin pilot her seferinde ilgi-
li iilkenin geleneksel kostiimiiyle ekrana gelir. Sonunda da zafer ve
nikah. — Baz filmlerde ise karakterler Kuzey italya'da bir gél kiyi-
sinda veya Ispanya'da evlenir (hangi iilkenin segilecegi modanin
keyfine tabidir). Bu filmlerdeki evliliklerin hepsi, hususi otomobi-
lin kesintisiz kullanilmasina baghdir. — Kendimi bulabilmek igin
biitiin diinyay: dolastim, der Kont Keyserling felsefi seyahat giinlii-
giinde. Toplum da seyahat ederek kendini bulamaz; ama o, Kont'
un tersine, tam da kendini bulmamak igin seyahat eder zaten. Ister
evde isterse modern bir ulagim aracinda olsun, toplumun davranis-
lar1 hep aymidir. Manzaranin ayrintilarinin degigsmesi, seyahat serii-
veninin monotonluklarim unutturdugu toplumsal olaylarin riyakar-
ligindan ceker alir dikkatleri. Hindistan'da tehlikelerin iistesinden
gelen kadin pilot, yardima muhtag miitevazi biri gibi davranir; en
basta onu bu seyahate yonelten Berlin'deki kapitalist girisim, artik
kimsenin aklina gelmez. Seyahat etmek, toplumun onu kendisiyle
kars: kargiya gelmekten koruyan siirekli bir dalginlik durumunda

12. Der Flug umden Erdball, 1. Bolim: Indien—Europa, Willi Wolff, 1924.

13. Kont Hermann Alexander von Keyserling (1880-1946), Das Reisetage-
buch eines Philosophen, Reichl, Darmstadt, 1919; yeniden basim Langen, Miinih,
1980, s. 8.
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kalmasinin en iyi araglarindan biridir. Fantaziye yanlig yollarda
destek sunar, goriis alanini izlenimlerle kaplar, ¢irkinligini gozler-
den saklamak i¢in diinyanin gérkemine gorkem katar (Beraberinde
getirdigi, diinyaya iligkin bilginin artig1, icinde edinildigi sistemin
yiiceltilmesine yarar.) Toplumun tatillerini St. Moritz'de gecirmeye
muktedir bazi ileri gelenleri, oradayken kendilerini gercekten insan
gibi hisseder; St. Moritz'e sirf aslinda insan olmadiklan gercegini
bastirmak i¢in giderler. Toplumun evde kalmak zorunda olan alt ta-
bakalar: bile uzaklara yollanir bir bigimde. Resimli gazeteler her iil-
keden goriintiiler sagar iizerlerine; hem, kadin pilot onlar i¢in ugmu-
yor da kimin i¢in uguyor? Ne kadar ¢ok seyahat ederlerse, baz1 sey-
leri o kadar az fark edeceklerdir ne de olsa. Cografi siginaklarin
hepsi fotograflandiginda, toplum tamamen korlesecektir. Kiiciik
tezgahtar kizlar Riviera'da evlenmek i¢in can atar.

AltinKalp

Birinci sinif bir sirkette caliskan bir yonetici olan Berlinli geng bir
toptanci, babasinin Viyana'daki bir ig arkadagini ziyaret eder. Ada-
min firmasi Avusturya'daki ¢alkantilar yiiziinden batmak iizeredir. 4
Ziyaretci telagla geri donmek ister ama babasinin is arkadaginin Vi-
yanal giizel kiz1 hayatta isten bagka seylerin de oldugunu anlamasi-
ni1 saglar: Tuna'nin dalgalan ve taze sarap sunan sarap evleri de var-
dir. Berlinli gen¢ adam korelmis duygularim kesfeder seving iginde.
Yakinda tekrar kir etmeye baglayacak olan firmay: diize ¢ikarir ve
evde yararlanmak iizere geng kizi alir. — Yakin ¢ekimler olmasaydi
bile bu olaylar dizisi yine de inandirici olurdu. Ya vals riiyalarinin
kentinde ya da Neckar nehrinin giizel kiyilarinda: Simdi ve burada
olmayan herhangi bir yerde, zengin insanlar kaybettikleri kalplerini
tekrar buluyorlar. Bu insanlarin kalpsiz oldugu dogru degil; hayatin
inandirmaya caligtig1 seyi film yalanlar. Kugkusuz kalp igin dogru
yer olmayan is diginda, kalpleri hep yanhs yerdedir. Sonucu pek de
onemli olmayan durumlarda duyguyla dolup tagarlar ve genellikle

14. Wien-Berlin: Ein Liebesspiel zwischen Spree und Donau, Hans Steinhoff,
1926.
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istedikleri gibi davranamazlar, ¢iinkii kisisel meselelerde duygula-
rini o kadar savurgan bir bicimde israf ederler ki, depolan siirekli
bosalir. Telefondaki gaddar davramiginin duygudan yoksun oldugu-
na isaret etmedigini kesinkes anlamak icin, Berlinli geng adamin
Stephansturm'un altinda Viyanah kizla konusurkenki yumusakligi-
n1 ve nezaketini gormek gerekir. Kamera bunu giinyiiziine ¢ikarir.
Geng adam operetleri sevmektedir ve bagka her yerde kapatmak zo-
runda oldugu zavalh kalbini rahatsiz edilmeden acabilecegi sessiz
sakin bir kose arzulamaktadir aslinda. Evde kalbini ticaret hayatina
kangtirmaktan alikoyan Viyanali kiz olmasa, gerektiginde bir plak-
calar da kalbine siginak olabilirdi pekala. Filmlerden yola ¢ikarak,
refahin artmasiyla duyguya ayrilan milli parklarin da siirekli ¢ogal-
dig1 resmen kanitlanabilir. Kiigiik tezgahtar kizlar 151k sagan patron-
larinin i¢inin de altindan oldugu bilgisine nail olur ve kiigiik sersem
kalpleriyle Berlinli geng bir adam1 hayata dondiirecekleri giinii bek-
lerler.

Modern Harun Regid's

Bir milyarderin kiz, erkeklerin ona sirf kisiligi yiiziinden asik ol-
masini istedigi icin, kimligini saklayarak yoksul biri gibi dolagsma-
ya baglar.!6 Esasen malim miilkiinii kaybetmis birlord olan gosterig-
siz geng bir adam, kizin dilegini yerine getirir. Adam daha kiza agil-
madan, tesadiifen milyarlardan haberdar olur. Herhangi bir yanls
anlamaya mahal vermemek i¢in kiza kur yapmaktan geri durur. Bu-
na ragmen ikisi bir araya gelir ve para paray: ¢ektigi icin, lord so-
nunda muazzam bir servete konar. — Bagka bir filmde, geng bir mil-
yarder, diinyay bir serseri gibi dolagur, ¢iinkii kizlarin ona yalnizca
kisiligi yiiziinden... vs.'” Adamin gizli kimligi ortaya ¢ikar, kiz te-
reddiit eder, ardindan liiks bir yatta balay: gelir. — Binbir Gece Ma-
sallari'ndaki gibi, bugiiniin masal prensleri de ihtiyatli olmayi segi-

15. Harun Resid (763-809), Binbir Gece Masallarinin dogdugu dénemde
Arap Abbasi Halifesi'ydi.

16. Her Night of Romance, Sidney A. Franklin, 1924.

17. Le Prince Charmant, Victor Tourjansky, 1925.
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yor; ama bugiin masallarin sonunun toplumdaki diger biitiin parilti-
lar1g6lgede birakan parltisi, prensin milyarlarindan kaynaklaniyor.
Muazzam bir servet, faydali amagclar i¢in gizli tutulabilir. Zengin
yoksulun ve serseri olmayan serserinin, gercek kimliklerini gizle-
mek i¢in insanlarin onlara sadece kisilikleri yiiziinden dsik olmasi-
n1istemek diginda bir sebepleri yok gibi gériiniiyor. Insan olarak se-
vilmek istiyorlarsa, neden paradan kurtulmuyorlar acaba? Neden
paralariyla iyi bir sey yapip sevilmeye deger biri olduklarim goster-
miyorlar? Ne paradan vazgeciyor ne de iyi bir sey yapiyorlar. Yalan-
dan yoksulluk, zenginligin verdigi mutlulugu parlak bir spot 15181
altina cekmek demektir; ¢ikarsizca sevilme arzusu, gercek asktan
yoksunlugu karanliga gommeye yarayan bir duyarliktir. Gergek ask
cikar gozetir ciinkii, nesnesinin degerli bir sey olmasiyla ilgilenir.
Bir 4s1g1n onu gergek bir ilgiyle arzulamasi, milyarderin kizini ra-
hatsiz edebilir. Hizmetindeki milyarlarn gizler bu yiizden ve serbest
pazarda, sudan ucuza, ¢ikarci olmayan bir koca bulur kendine; ger-
¢i bu kocanin ¢ikarci olmayiginin tek nisanesi de milyarlar olma-
yan ve milyarlar1 olmadan bir hi¢ olan bir kiza a1k olmasindan iba-
rettir. Ama 6nemli olan insandir, zenginlik degil, diye ders verir
zenginlerin arasindaki ahlakg¢ilar. Sinemanin tamikligina bakilacak
olursa, insan, iyi ¢arliston dansi yapan bir kiz ve yine onun kadar az
sey bilen geng bir erkek demektir. Bir insanin bagka bir insana duy-
dugu, yani iki 6zel bagatelle arasindaki agk, liizumsuzlagmaz bu
yiizden, bilakis miilkiyeti mesru gostermeye hizmet eder. Bu miilki-
yet, ona sahip olanlar ona bir insan olarak sahip olduklarini sozii-
mona agk yoluyla kanitlayabilirse, miilksiizler iizerinde pek de tah-
rik edici bir etki birakmaz. Masallar yagsamaya devam ediyor, ama
kimlik gizleme motifi tersine gevrildi. Ger¢ek Harun Resid, insan-
lar1 servetini ise karigtirmadan tanimak i¢in aralarinda kimliksiz do-
lagir ve sonunda kendini onlarin yargici olarak ifsa ederdi. Modern
Harun Resid ise kimliksizlik icindeyken bir sey olarak taninmak
icin servetini ige karigtirmadan takdim eder kendini ve sonunda ol-
dugu yegane seyi ifsa eder: Servetini. Bu aksam kiiciik tezgahtar
kizlar, kendilerine yabanci bir beyefendi yanagacak olursa, onun re-
simli gazetelerdeki meshur milyonerlerden biri oldugunu diisiine-
ceklerdir.
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Sessiz Trajediler

Bir banker o kadar biiyiik bir becerisizlik yiiziinden iflas eder ki
utancindan intihar eder. ® Miiflisin batan terekesi arasinda bir de ki-
z1 bulunmaktadir. Kiza asik olan iistegmen, kizin bes parasizlig: ve
kendi kariyeri nedeniyle, nikah masasina oturmaktan iiziilerek vaz-
gecmek zorunda kalir. Kiz, takma isimle dans¢ilik yaparak kazan-
maya baglamigtir ekmegini artik. Kararindan dondiigii i¢in uzun za-
mandir pismanlik yasayan iistegmen, yillarca nafile yere aradiktan
sonra, kiz1 bir giin bulur ve nihayet hayatini onunkiyle birlestirmek
ister. Mutlu son i¢in gereken tek sey, vermeyi planladig istifa dilek-
cesidir. Fakat, 6zverili dans¢1, "6leyim de sevgilim sadece kariyeri-
ni diisiinsiin" diye diisiiniip kendini zehirler. Ustegmen sedyenin ya-
ninda, sivil kiyafetleri i¢cinde, hiiziinle dikilir. Hikdyenin kahrama-
ninin bir listegmen olmasi sart degil; diger mesleklerde kariyer yap-
mak da zengin bir kismete baghdir. Trajedi olmayan trajediler bu
yiizden meydana gelir. Ama bunlarin trajedi gibi goriinmesi, toplu-
mun yarari i¢in gereklidir. Bir erkegin yiikselebilmesi i¢in bir kadi-
nin hayatina son vermesi toplumsal yapilarin degistirilemezligini
teminat altina alir. Insanlar onlar ugruna beg perdelik trajedileri anim-
satan liimler yasadig igin, bu yapilar ebedi yasa mertebesine yiik-
selir. Film girketleri bu tiir marazi 6liim vakalarinineden pazarladik-
larim bilir (veya bilmez). Egemen kurumlarin giiciinii onaylayan
6liim, bu kurumlara kars1 miicadele sirasinda gerceklesecek oliimii
engeller. Ikincisini imkansiz kilmak igin birincisi yiiceltilir. Fakat
film yapimcilarn esasen bilgisizlikten kaynaklanan veya en fazla ta-
lihsizlikten ibaret olan bu oliimii trajedi gibi gostererek yiiceltir.
Dansei1 kizin kendi arzusuyla dlerek gostermek istedigi yiice goniil-
liiliik, iist siniflar tarafindan adaletsizlik duygusunu zayiflattig i¢in
beslenen bir duygu israfidir. Bagkaldirmaya fazlasiyla iigendigi i¢in
kendini yiicegoniilliiliikle kurban eden ¢ok sayida insan var; sirf ag-
lamak bazen diigsiinmekten daha kolay oldugu icin bircok gozyasi
akitiliyor. Bugiiniin trajedileri toplumun mevcut durumunun korun-
mas! icin metafizik olarak parlatilmis, kotii sonla biten, kisisel me-

18. Das alte Ballhaus, Wolf gang Neff, 1925.
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selelerdir. Toplumun iktidar mevkileri ne kadar gii¢lenirse, zayiflik
ve aptallik o kadar trajik bir kisveye biiriiniir ve agir sanayinin yap-
tig1 uluslararasi her yeni anlasma, kendini dldiiren dansgilarin sayi-
s artirir. Seyirci, dansgilarin gogiip gittigi zehirlenme olaylarin-
dan dyle etkilenir ki, zehirden kurtulmayi hi¢ istemez olur artik. Bu
yiizden ancak toplumu zehirden arindirma girigimlerine trajik dene-
bilir. Kiiciik tezgahtar kizlar gizlice gozlerini siler ve 1giklar yanma-
dan hizli hizhi alliklarim siirerler.

Simirin Kiyisinda

Bazen filmler zivanadan gikar. Urkiitiicii goriilere sahip olur, toplu-
mun gergek suretini gosteren goriintiiler sacarlar. Ama neyse ki 6z-
de saglikhidirlar. Sizofrenik feveranlar sadece anliktir, perde yine
kapanir ve her sey onceki gibi normal seyrine devam eder. Tagrali
bir kiz, ona hayran, beceriksiz, gen¢ bir adamla birlikte Berlin'e ge-
lir 6rmegin.!® Giizel oldugu icin, bir genel miidiir, kiz1 revii yildizi
yapar, gen¢ adama da i verir. Genel miidiir yaptiklarinin karsiligim
almak istemese, kotii birisadami olurdu. Ama kiz genel miidiirii red-
deder, gen¢ adami da bohgasina atip bu ahlaksiz kiyakel tavra sirtim
doner (filmin senaryosunu kaleme alan kisi bir edebiyat¢idir). Top-
lumsal teamiillerin maskesinin diistiigii bir olayla m1 karsi karsiya-
y1z yoksa? Filmin yapimcis1 batmay1 hak ediyor dogrusu, ¢iinkii se-
yircinin moralini hicbir sey gizli sakl yiiriitiildiikleri siirece resmen
mesru goriilen ahlakdig1 edimlerin if sa edilmesi kadar bozamaz. Ge-
nel miidiiriin son dakikada pigman olup masum ¢ifti bulmas: ve fe-
ragatini aciklamasinin ardindan c¢iftin genel miidiir tarafindan gel-
dikleri yere geri gotiiriilmeyi kabul etmesiyle tehlike savuluyor ney-
se ki. Kiyak¢ilig1 ortbas etmek icin bdyle genel miidiirler de olmak
zorunda ne de olsa (senaryoyu kaleme alan kisi bir edebiyat¢idir). —
Su olay daha da ¢arpici: Giineydeki kiigiik ve yoksul bir iilkenin kra-
11, Amerikali bir milyarderin de mal varligina dahil etmek istedigi
bir sevgili getirir Paris'ten.2? Amerikali milyarder, kizi elde edebil-

19. Das Mddchen mit der Protektion, Max Mack, 1925.
20. Eine Dubarry von heute, Alexander Korda, 1926.
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mek icin kraldan sikdyetci olan halk kitlelerini satin alir ve kraliyet
komutanina riigvet verir. Ardindan hemen vatansever bir ayaklanma
sahnelenir. Makineli tiifekler ateslenir, cesetler sokak ve meydan-
larda pitoresk bir dagilim sergiler. Komutan, kralin tutuklanmasiyla
kizin serbest kaldigimi milyardere bildirir; finansoriiniin kargisinda-
ki tavr1 dalkavuk bir usak gibidir. Darbeler ve katliamlar biiyiik ser-
mayenin tegvikiyle boyle mi hazirlaniyor yoksa? Film zivanadan
cikmus. Olaylara, gerceklesmeye devam edebilsinler diye atfedilen
san ve serefi korumak yerine, onlar1 gercekten oldugu gibi anlatiyor.
Neyse ki al yanakh giilimsemesini hemen geri takimyor. Zira Ame-
rikali ashinda milyarlarim1 hak eden iyi bir insandir. Parisli kizin,
sevgilisine baghiligini korudugunu dgrenince eskikrali serbest bira-
kir ve mutlu ¢ifti balayina gonderir. Paranin sempati kazanmasi ge-
rekiyorsa, agk paradan gii¢lii olacaktir. Kiigiik tezgahtar kizlar endi-
selenmigti. Artik rahat bir nefes alabilirler.



Film 1928

BIR SUREDIR FiLM URETIM SURECI tipki seyircisi gibi kemiklesti.
Uriinleri tipik, siirekli tekrarlayan motifler ve egilimler sergiliyor,
ortalamanin diginda kalan filmler bile ¢cok nadiren gagirtici olabili-
yor. Bu taglasma hem filmlerin hikdyesini hem de teknik siireci kap-
siyor. Die freudlose Gasse, Manege, Die Hose, Primanerliebe, Thé-
rése Raquin gibi aykin filmlerin sayis1 parmakla sayilabilecek ka-
dar az.

Bu iiretim tarziyla hesaplasmanin vakti geldi. Aptalca, sahtekar-
ca ve ¢ogunlukla da bayag bir tarzdir bu. Boyle devam etmesine
miisaade edilemez.

Son yillarda filmlere gosterilen ilgideki muazzam artig, bu film
iiretim tarziyla hesaplasmayi daha da zorunlu kiliyor. Kendisine sa-
ray adim takan ¢ok sayida sinema salonu acildi, yeminli sinema
diismanlari ¢evresinin soyu giderek tiikeniyor. Bugiin kenar mahal-
le sinemalarindaki ig¢ilerden sinema saraylarindaki biiyiik burjuva-
lara varincaya kadar niifusun biitiin kesimleri filmlere akin ediyor;
ekonomimizin rasyonalize edilmesinden bu yana sayilan yalmzca
mutlak olarak degil nispi olarak da artan alt diizey beyaz yakalilar,
muhtemelen en genig kesimi olusturuyor. Fakat, film kitleler arasin-
da popiilerlesmis olsa bile, mallarindan yalmzca yapimcilar sorum-
lu tutulamazlar. Hayatta kalabilmek i¢in miisterilerin ihtiyaglarim
kargilamaya ¢aligmak zorundadirlar, ¢iinkii Hugenberg! bile piyasa-

1. Krupp holdingin yéneticisi, Nazi doneminde maliye bakam da olan muha-
fazakar siyasetci Alfred Hugenberg (1865-1951), 1927'de batmak iizere olan Uni-
versum-Film AG (UFA) sirketinin kontroliinii ele gegirerek grubun medya impa-
ratorlugu konumunu genisletmis, fagizmin konsolidasyonunda canalici bir rol oy-
nayan sagc1 sinema tekelinin kurulmasina 6nayak olmustu. —¢.n.
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ya yalmzca bir 6l¢iide hakim olabilir. Dolayisiyla giiniimiiz film
iiretim pratiginin elestirisinin hedefi sirf endiistri ile sinirhi kalamaz,
bu sanayinin biiyiiyiip serpilmesine imkan veren kamunun da aym
titizlikle odaga alinmasi gerekir. Anca beraber kanca beraber deyi-
mi bu baglama tam manasiyla uymaktadir.

Cagdas sinemaya yoneltilen suglamalarin, alttan alta giiniimiiz
tiyatrosunu megrulagtirmaya hizmet edemeyecegini, etmek zorunda
olmadigini tekrar agikg¢a teyit etmenin gereksiz oldugunu umuyo-
rum. Bu su¢lamalarin Alman sinemasinin durumuna iligkin bir ince-
lemeye dayamiyor olmasi da benzer sekilde yabanci (Rus olmayan)
yapimlarin bizimkinden iistiin oldugunu teslim etmek anlamina gel-
mez. Ozellikle de son zamanlarda yolu buralara diigen Amerikan
tiriinleri, farkli, sagilacak derecede bagarih birkag eser diginda, hig
yola ¢ikmasalardi daha iyi olurdu. Gelgelelim, Almanya'daki sefil
durum, bizi digerlerinden daha yakindan ilgilendiriyor.

Bu filmleri tiir kligelerini kullandiklan igin kiniyor degiliz. Tam ter-
si: Belli oriintiilerin ¢esitlenmesi, gelisigiizel deneyler yapmaktan
daha tercih edilir bir seydir, en biiyiik sirketler bile her hafta yeni ve
Ozgiin bir model koyamaz ortaya ayrica. Kinamay: hak eden, bu
filmlerin tavridir. Son zamanlarda ortaya cikan tiirlerin hepsinde
toplumsal gercekligimiz bazen ahmakga zararsiz bazen de adice bir
tarzda buharlastiriliyor, makyajlaniyor ve taninmaz hale getiriliyor.
Tam da perdeye yansitilmasi gerekenler bu gercgeklikten siliniyor ve
varolusumuzun goriintiisii hakkinda bizi yamltan goriintiiler kapl-
yor yiizeyi. Omek mi gerekiyor? Ortalama film yapimlarimiza $oy-
le bir bakmak yeterli olacaktur.

Kurmaca filmler, sirf bugiinii géstermemek igin, en goziipek ka-
¢cis girigsimlerini sahneye koyar. Kamerayi herhangi bir sokagin ko-
sesine yerlestirmek miimkiindiir, ama o, stiidyoda artik bizimle hig-
bir ilgisi kalmamis uzak zaman ve mekénlarda at kosturur. Ders ki-
taplarina gecmis Luther'i, Otto Gebiihr'ii, gen¢ Kralice Louise'yi2

2. Kracauer, burada, sirasiyla, Hans Kyser'in 1927 tarihli filmi Luther: Ein
Film der deutschen Reformation'a; dort boliimliik bir seri olan Fridericus Rex'te-
ki (Arzen von Cserépy, 1920-1922) II. Friedrich roliinden sonra siirekli benzer
roller oynayan Otto Gebiihr'e (1877-1954) ve Karl Griine'nin 1927 tarihli filmi
Die Jugend der Kénigin Luise'ye gonderme yapiyor.
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veya daha genel bir ifadeyle, dikkatleri isimsiz insanlarin daha esas-
11 kahramanliklarindan bagka tarafa ¢eken tarihsel kahramanlan ka-
ynmak gerekmiyor; en yakin gecmisimiz bile daha yakina getirile-
bilecek kadar uzak bize. Yakin ge¢misin yitik komedi malzemeleri,
mizah anlayislan Simplicissimus'unkinden ziyade Fliegende Blt-
ter'inkine dayandig siirece,? modemn filmler i¢in bigilmis kaftandir.
Gelgelelim, senaryo yazarlarinin ilgisini en ¢ok uzun zaman dnce
ortadan kaldirilmig feodal efendiler ¢ekiyor. Film sirketleri bu efen-
dilerin cumhuriyetgi seyircinin gormeyi arzuladig: seyleri barindir-
digina kanaat getirmisler: prens ve baronlardan olusan asil bir cev-
re, bir zaman gecirme yolu olarak centilmenlik, kostiimlerin ve ye-
ni cilalanmig parkelerin panltisi. Bu pariltiy: yeniden iireten filmler
saymakla bitmez; eger her sey siivari iiniformasi iginde bir giiliim-
semeye bagh olsayd, Harry Liedtke* kitlelerin eski rejime destegi-
ni ¢coktan kazanmigt1. Marlitt'in** riiyalarinin erkegi ve bircok ope-
retin kahramamdir Liedtke. Goriinen o ki, bir operet ne kadar miadi-
n1 doldurmussa filme alinmaya da o kadar uygun oluyor. Der Bet-
telstudent, Der Orloiv, Die Geliebte seiner Hoheit — bu filmler hop-
pa ama sempatik prenseslerle, masalsi satolarla ve yavan beyitlerle
seyircinin aklin1 bagindan alir. Devrimden sonra un ufak edilmis gi-
bi goriinen siipriintiiler, bu filmlerde capcanli ¢ikar kargimiza. Siip-
riintiileri gostermek, en giivenilir afyonlardan biriolmasi dolayisiy-
la Berlinli film yapimcilarinin gonliinde yer etmig bulunan Viyana'
y1konu edinmek icin genellikle iyi bir firsattir. 7 Ekim'den habersiz
k. ve k. donemi Viyana'sin1 en azindan.# Riiya gibi, miizik dolu bir

*Harry Liedtke (1882-1945), Alman sinema oyuncusu. —.n.

** Eugenie Marlitt, romanlarinda sik sik saray gevresini konu edinen Alman
yazar Eugenie John'un (1825-1887) takma ad1. —.n.

3. Simplicissimus (1896-1944; 1954-1967) keskin politik elestirileri ile tani-
nan haftalik mizah dergisi. Resimli ve ¢ok daha az politik bir haftalik mizah der-
gisi olan Fliegende Bldtter (1844-1944) ise Alman burjuvazisini resmeden kari-
katiirleriyle iin yapmigtir daha ¢ok.

4. k. und k., Avusturya-Macaristan imparatorlugu (1867-1918) déneminde,
imparatorlugun taraflarinin birlikteligini vurgulamak i¢in kullanima sokulmug
Kaiserlich und Kéniglich (imparatorane ve Kralane) ifadesinin kisaltmasidir. 7
Ekim 1928'de fasist Heimwehr (Yurt Savunma) birligi agir silahlarla Viyana'dan
gecmis, halk tarafindan yapilan protestolar Avusturya ordusu ve Schutzbund (Sa-
vunma Birligi) tarafindan engellenmistir.
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Viyana'dir bu; barinma sikintisi yoktur, Biedermayer tarzi cafelerle
doludur ve héla Strauss .calmaktadir; kizlara gelecek olursak da —
"Zarif bir Viyanali kiz goriirsen, 6p."s Ikisi de Hotel Stadt Lemberg'
in sulandinlmig yeniden ¢ekimi olan, iglerine serpistirilmis siper
sahnelerinin gizli agk arzusunu artirmakla gorevli oldugu Opfer ve
Leichte Kavallerie gibi giiniimiiz savas filmlerinde de iyi dpiisme
sahneleri bulunur.

Sira simdiyi betimlemeye geldiginde, onu goriis alaninin iyice
disina iterler. "Yoksullar kutsanmugtir, ¢iinkii cennet onlarindir.” —
Bugiinii konu alan filmlerin biiyiik bir boliimii Dagdaki Vaaz'da ge-
cen bu soze goreisler. Bu filmler, alinyazisini sendikadan daha 6nem-
li goriirler; hepsini orgiitsiiz olarak gosterdikleriiscilerin veyabeyaz
yakahlarin arasindan hep miinferit yoksul birini segerler, ki daha
sonra talih yiiziine giilebilsin. Proleter bir muhitin korkung bir be-
timlemesini yaparken bu cehennemden birini de kurtararak ziyaret-
le isi birlestiren "Zillevari" filmlerin semasi budur. Film efendileri-
nin isine akil sir ermez. Santral gorevlileri, tezgahtar kizlar ve ydne-
tici sekreterlerinin de umut edebilmek igin ille de iiyesi olduklar
meslek birliklerine bagvurmasi gerekmez; ne de olsa, talihi acik olan
tek kisi eskiden siradan bir manikiircii olan Lotte degildir,5 boyle bir
seyin bagina gelecegini kimsenin dnceden tahmin edemedigi bagka
bir¢ok mesai arkadagi vardir. Ama sevimli olmak mecburidir elbette.
Ozenle secilmis bu insanlann terfi edildikleri cennet, toplumdur.
Ana akim filmlerde, toplum, ortagag resimlerindeki cennet gibi ber-
rak bir 151k yayar. Bu toplumun iiyeleri kendi kendini idare eder; Ber-
lin'de, Paris'te ve Riviera'da yagar; neredeyse sadece spor kiyafetler
veya tam takim gece elbiseleri giyer ve en fazla bir kere zor duruma
diiserler o da eger hemen ardindan paral bir evlilik yapacaklarsa.
Durumlan giinden giine hep daha iyiye gider. Geceleri barda dans
eder, kumar masasina oturur veya eslerini aldatmanin kiyisindan do-
nerler; ya da goyle diyelim, elbiselerini olsa olsa ugarilik yiiziinden
cikarirlar ve ardindan, bu sefer korunmasi gereken ahlak dolayisiyla,
birseylergirer araya; aksi takdirde topluma duyulan inang sarsilma-
ya baglayabilir ¢iinkii. Filmler toplumun sarsilmazliginibazen sade-

S. Arthur Bergen'in 1928 tarihli filmi So kit nur eine Wienerin'e gonderme.
6. Augusto Genina'nin filmi Lotte hat ihr Gliick gemacht'a (1928) gonderme.



FILM 1928 269

ce en son reviiniin popiiler sarkisinin bu ¢evreye ait oldugunu goste-
rerek giivenceye alir. Evet, bu toplumla hayatim birlestiren Lotte
gercekten de sansliymis.

Filmlerin hepsi boyle teoloji yapmaz. Entellektiiel diizeyi daha
yiiksek seyircinin begenilerini karsilamaya ¢alisan daha aydin film-
ler de vardir. Bu filmler az ¢ok radikal bir giris yapar, ama radikal-
likleri her zaman sadece diiniin sahneden ¢ekilmis biiyiiklerine kar-
sidir. Eger tiranlara karsi savagilacaksa, bu tiranlar Weber'in erken
donem kapitalistleri olacaktir. Bugiin yerlerinde finans iktidarimin
dalkavuklan bulunan kralin hizmetkéarlan alaya alimir (Biberpel?z'
teki gibi mesela), ama bu modem hizmetkarlar rahatsiz edilmez. Ol-
mady, (Sechs Mddchen suchen ein Nachtquartier filmindeki gibi)
aslinda kendisi de tagra kokenli zengin bir bagkentli kibiriyle, tagra-
nin geri kalmighgiyla dalga gecilir. Domela filminin? iimitsiz duru-
mu, biitiin bir tiirii tamimlayici niteliktedir. Bu filmde Sakso-Prusya-
lilar'in® gosterilmek istenmeyen yonleri hasir alt1 edilir ve hiciv ye-
rini yumruklayacak yerde oksayan bir alaya birakir.

Belgesel filmler ¢cogu kurmaca filmden farkli olarak sanatsal
sahnelerle degil, kavramakla yiikiimlii oldugu gerceklikle ugras-
mak zorundadir. Belgesel filmlerin diinyay1 oldugu gibi perdeye
yansitmaya c¢aligtig1 diigiiniilebilir. Ama durum tam tersidir. Belge-
sellerbizi bizimle iligkili olan yegane hayattan uzaklastiriyor; seyir-
ciyi o kadar ¢cok dnemsiz gozleme boguyorlar ki, seyirci onemli ola-
na karg1 duyarsizlagiyor. Bir giin tamamen korlesecek. Unlii sirket-
lerin harmanladiklan haftalik haberler —gemilerin isim torenleri,
yanginlar, spor olaylari, gegit torenleri, cocuk ve hayvanlara ait pas-
toral goriintiiler— giincel gercgekliklerdir kuskusuz, ama iistiinde yiiz
defa durmaya degecek olaylar olmadiklar1 da agiktir; farkli moto-
siklet yariglarinin insani delirtmeye yetecek kadar aym goriindiigii-
nii sdylemeye gerek bile yok. Bu karman ¢orman tiirliiniin mono-
tonlugu, ayr1 ayr1 goriintii birimleri diisinmeden bir mozaikte bir-

7. Der falsche Prinz: Eine Zeitkomddie in sieben Akten, Heinz Paul (1927).
Kracauer 1 Ocak 1928'de Frankfurter Zeitung'da film hakkinda bir degerlendirme
yazmakla kalmamus, filme kaynaklk eden kitap hakkinda da bir yazi yazmstir.
Bkz. "Prinz Domela" (1927), yeniden basim Schriften 5 icinde, kisim 2, s. 75-77.

8.Corps Saxo-Borussia Heidelberg (Heidelberg Sakso-Prusya Ogrenci Birli-
gi). 1820'de Heidelberg'de aristokrat kokenli 6grencilerin kurdugu birlik.
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lestirilince iyice artan 6nemsizliginden alinan bir intikamdir. Volks-
verband fiir Filmkunst® (Sinema Sanat1 Halk Demegi), zamaninda
goriintii argivindeki malzemelerden 6nemli icerikler sunan bir haf-
talik haber programu derleyerek bu durumu ¢arpici bir bigcimde goz-
ler Oniine sermistir. Vasat kiiltiirel filmler de kendi kiiltiiriimiiziin is-
tiine gitmekten dzenle kaginir, yabanci diyarlarda gezinmeyi; Afri-
kali kabileleri, Eskimolar'in gelenek ve goreneklerini, yilanlari, bo-
cekleri ve palmiyeleri yeglerler. Bu filmlerin bazilarinn iyi olmasi,
neredeyse hepsinin 6nceden kararlagtirmig gibi en 6nemli insani
meselelerden uzak durmasindan, giinliik hayattaki egzotigi aramak
yerine egzotigi giinliik hayata sokmaya ¢alismasindan daha sagirt1-
c1 degildir. Kald: ki bunlarin ¢ogu iistlerine vazife olmadig: halde
herhangi bir ansiklopedide daha iyisi bulunabilecek egitici dersler
veren kotii, anlamsiz yapimlardir. At yetigtiriciliginden hali doku-
macilifina varincaya kadar higbir siradisi konu bu filmlerin verdigi
halk egitiminin pengesinden kurtulamaz. Sifat dolu siirsel bagliklar
kullanarak kendilerini sevdirmeye ¢aligmalar ise en kotiisii. Bu soz-
de siir, sozciiklerle sinirh kalmayip insanin yaratiligi ve yiikseligine
iliskin goriilerle de sisirildigi UFA'mn kiiltiir filmi Natur und Liebe'
de (Doga ve Ask) nihai zaferini kutlamigtir. Cinsel hayati agiklamak
UFA'ya yetmemis, bir falci gibi hayallere dalip kehanetlerde bulun-
ma geregi de duymustur.

Bu noktada bir tespitte bulunabiliriz: Ortalama yapimlarin biitiin
anlatilar bilingli veya bilingsiz kagis manevralaridir. Bazilari icinde
yasadigimiz gerceklikten uzak bir kayitsizlik noktasina kacar kolay-
ca, bazilar1 da istikrarli bir toplum adina, sinemaya giden seyircinin
ana kaynaginin, yani alt diizey beyaz yakahlarin goriisiinii engelle-
yen ideolojiler yaratir. Beyaz perdeye yansiyan bu ideolojiler, Al-
manya'nin geri kalaninda dolagimda olan baz ii¢ boyutlu ideoloji-
lerden ¢cok daha kohnedir. Ne zeki bir tezgahtarin ne de ilerici bir gi-
risimcinin aklim ¢elebilirler. UFA'nin AFA'nin* varligindan bir sey-
ler 6grenmesinin vakti geldi de geciyor. Gelgelelim, film yapimcila-

9. 1928'de ticari sinemanin bayagiligina karsi tepki olarak kurulan Volksver-
band fiir Filmkunst alternatif niteliginde bir ciddi sinema repertuvari sunma ama-
ciyla faaliyete baglamigti. Mevcut gekimleri yeniden kurgulayarak hazirladiklar
bir haftalik haber biilteni sansiir kurulu tarafindan hemen yasaklandi.
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rinin gerceklikle yiizlesme konusundaki genel yetersizliklerinin be-
lirleyici niteligi tam da bu cahilliktir — poljtik geri kafalig: kapsa-
yan ama ondan ibaret olmayan bir yetersizlik. Bu yetersizligin yu-
kanda bahsettigimiz iiriinler disindaki bir bagka kamit1 da akla man-
tiga uyma kaygisim bir yana atma pahasina hem cumbhuriyet diig-
manlarinin hem de savunucularnnin, hem savas karsitlarinin hem de
cigirtkanlarinin ilgisini cekmeye ¢alisan uzlagmaci filmlerdir; ger-
cekten bir seyleri ifade etmek icin degil, sirf ticari nedenlerle sirk
hayat, ergenlik krizi, cinsel sorunlar gibi popiiler temalarla oyna-
yan gise serileri de benzer kanitlar sunar. Bu filmlerin hicbirinin
derdi hayati bicimlendirmek degildir; hepsinin amaci onu istismar
etmektir. Sonug kafa karigiklifindan ibarettir. Bu filmlerin duygusal
kaliplari kullanma bigimleri kadar karmakarigik bagka bir sey bul-
mak zor —Charlott etwas verriickt veya Heut tanzt Mariett gibi film-
leri hatirlamak bu noktada yeterli olacaktir. Bu filmlerin aym za-
manda zevksiz olduklan da ziyadesiyle gosterilebilir. Ornegin, giiya
komiklik olsun diye, sik giyimli geng bayanlar ile sahibesinin yansi-
masi olarak diigiiniilen bez bebekler yakin cekimler kullanilarak bir-
biriyle iligkilendirilir. Ya da siradan insanlarin yemek masasi adab
konusundaki beceriksizlikleri gosterilip durur, seyircilerin arasin-
daki siradan insanlar da yemeklerini dyle yemedikleri i¢in kaginil-
maz olarak giilerler.

Malzeme diizeyindeki yetersizlik zorunlu olarak estetik yeter-
sizligi de beraberinde getirir. Cesitli anlat: tiirlerinin yan sira, sena-
ristlerin, az ¢ok deneyimli yonetmenlerin ve asistanlarinin acima-
sizca kullandiklari bir hazir liretim teknigi belirlenmigtir. Bu filmle-
rin 1smarlama usulle yapilmadig: uzaktan bile kolayca anlasilabilir.
Is kosullan belli dlgiide kaliplasmay gerektirebilir, ama bu, bagvu-
rulan yontemlerin standartlarindaki diisiikliigii mesrulastirmaz.

Sinematik insa ¢cogu durumda sz konusu dahi degildir. Gorsel
agidan iizerine hi¢ diigiiniilmemis, rasgele dmek olaylar segilir; bu-

* Allgemeiner Freier Angestelltenbund (Ozgiir Beyaz Yakalilar Konfederas-
yonu). 1920'de Almanya'da ¢ok sayida beyaz yakah ¢aligsan sendikasinin bir ara-
ya gelerek kurdugu konfederasyon. Bir ara sayis1 750.000'e ¢ikan iiyelerinin ¢o-
gunu teknisyenler ve yénetim iglerinde galiganlar olugturuyordu. Uyeleri arasinda
sanat alaninda ¢ahiganlar da bulunuyordu. Nasyonal sosyalistlerin iktidariyla bir-
likte, 1933'te dagildi. —.n.
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nun i¢in Schnitzler, Zuckmayer ve Sudermann!? kurban edilir. Bir-
cok romanda ve tiyatro oyununda esash bir filme temel olusturabi-
lecek cok sayida motif ve kesit bulunur kugkusuz; gelgelelim, ya-
pimcilar dzgiin metinleri sinemaya uygun unsurlarina ayirma ve
bunlardan yeni bir sey inga etme zahmetine girmez, bunun yerine
Ozgiin metni sahne sahne terciime eder ve olsa olsa seyircinin hogu-
na gidecek sekilde anlatiy1 degistirirler. Bu nedenle, ortaya ¢ikan
film, bizzat kendisinin okunan bir metin olmasi gerekirken, yaban-
c1 bir metnin kesintisiz gorsellestirilmesidir. Anlat, birbirini izle-
yen goriintiilerin belirledigi bir yasaya gore gelismez; sahneler, ken-
dilerinden bagimsiz ilerleyen bir anlatinin yasalarim izler. Ortalama
tarih filmleri de aym sekilde salt gorsellestirmedir. Dahasi, bu film-
ler, canlandirdiklar1 donemi genellikle kotii anlatir — goriintiilerden
tarih ¢cikmaz ortaya, goriintiilii birer tarih dersidir bu filmler. Aslin-
da, daha en bastan beyaz perde diisiiniilerek yazilmis senaryolara
dayanan filmlerin hemen hepsi, 6nceden yaratilmig hikayelerden
yolan ¢ikan filmlerle aym kaderi paylasir. Kompozisyonlar: sine-
maya aykiridir; hikdye filmin icinde degildir, filme ‘teyellenmistir
ve perdeden cekip ayrilabilecek gibi goriiniir. Bu filmler, ortada bir
roman olmadiginda bile, birer roman terciimesidir.

Boyle bir yontem bir filmin tagiyici iskeleti olmasi gereken bir-
¢ok ayrintimin anlamim yitirmesine neden olur; ¢iinkii bir filmin gi-
disat1 digsal bir anlatiya baglandiginda, anlatiy1 temsil eden gorsel
unsurlar sadece birer eklentiye doniigiir. Gorsel bir birimin, kendisi-
ne uygun bir iglev edinebilmesiigin, bagtan sona gorsel olarak tasar-
lanmig anlatinin vazgegilmez bir parcasi olmasi gerekir; bazi sahne-
lerinde bir kiiciik burjuva evinin baghbagina 6nemli bir rol oynadig
Thérése Raquin filmi buna iyi bir 6mektir. Kaliplasmis teknikler,
bol bol otomobil kullanir, kahraman her yolculuga ¢ciktiginda trenin
pistonlarin1 gosterir, perdeye yiiriiyen bacaklar ve donen tekerler
getirir, pahah felaketler sahnelemekten kaginmaz. Fakat bu par¢ala-
rin hepsi yalnizca siis olarak bir anlam tagir ve filmin anlagilirhigina
higbir zarar vermeden hepsinden kolayca vazgegilebilir. Atomik tek

10. Almanya'da 1920'1i yillarda, Arthur Schnitzler (1862-1931), Carl Zuck-
mayer (1896-1977) ve Hermann Sudermann'in (1857-1928) romanlarindan uyar-
lama bir¢ok film yapilmigtir.
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bir gorsel birimin bile ¢ikarilmasiyla anlagilirligini yitiren veya en
azindan miikemmelligini fark edilebilir derecede yitiren gercek
filmlerde durum tam tersidir.

Siis konumuna indirgenen ayrintilara bari biraz 6zen gosterilse
keske! Gelgelelim, film dig1 gergeklik gibi, ayrintilar da genellikle
hakkindan gelinemeden kaliyor. Ustiinkérii ig goriiliiyor. Higbir ye-
re ¢ikmadig bariz olan sokaklar inga ediliyor. Bir nesnenin yakin ge-
kimi ile genel ¢ekimi arasinda yalnizca yiizeysel bir denklik olmasi-
nakanaat ediliyor; Oncebiitiin genisligiyle gosterilen mimari bir ¢ev-
reile bu cevrenin stiidyodainga edilmis, asil hikdyede aksesuar gore-
vi goren bir parcasi birbirine hi¢ uymayabiliyor émegin. Stiidyoda

.inga edilmis modellerin goriintiileriyle gercek evlerin goriintiileri ar-
ka arkaya geldiginde ¢cogunlukla birbirlerinden o kadar farkh duru-
yorlar ki, modelin model oldugu hemen fark ediliyor. Arka planlar
ve gevreler pek ¢ok durumda hatal: insa ediliyor. Ozellikle de liiks
otellerin i¢ kisimlan s6z konusu oldugunda, ya hakli olarak seyirci-
nin bu i¢ mekénlara yabanci oldugu varsayildig: ya da bu mekanlar
bizzat yapimcilar tarafindan bilinmedigi igin, sahtekarca hareket
ediliyor. Toplumsal durumlarin ayrintilar1 kargisindaki 6zensizlik-
tenbahsetmeye ise hemen hi¢ gerek yok. Herkesiniyi bildigi ii¢iincii
sinif tren kompartimanlar bile bazen hatall modelleniyor. Fotograf
sadakat konusunda yiiksek bir diizeyde oldugu i¢in, gozlem konu-
sundaki bu sadakatsizlik daha da goze batiyor. Fotograf teknigi mii-
kemmellestikce, el attif1 nesneler gézden kayboluyor adeta.

Gorsel malzeme kotiiyse veya daha da kotiisii, filmin kompozis-
yonu sinematik olmayan bir anlatiy: takipediyorsa, montaj salt el ¢a-
buklugu olmanin 6tesine gecemez. Yonetmenler aygitlari nasil idare
edecegini iyi bilir; yakin plan, 6n plan ve genel plan arasinda olduk-
¢a ustaca gegisler yapar, solma efektleri kullanarak farkl sahneleri
gorsel olarak birbirine baglamaya ¢aligirlar. Anlatinin anlamini ifade
etmesi, dolayisiyla anlat1 degistikce degigmesi gereken bu hiinerler,
uygulamada taglagsmisg birer eklentiye doniismiistiir. Bazi monta j tek-
nikleri zamanla 6ne ¢ikmig ve uygun olup olmadigina bakilmaksizin
biitiin filmlere uygulanmaya baglamigtir. Dans kuliibiinde gecen sah-
nelerde,kendinden ge¢mis dans eden ¢iftlerin goriintiilerinin arasina
saksafonlarin ve miizisyenlerin salinan bedenlerinin goriintiileri so-
kulur genellikle 6megin — eglencenin s6zde cogkunlugunu vermek
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icin kullanilan, cogunlukla kabaca makaslanmuis, yerlesik bir gorsel
formiildiir bu. Zamaninda birisi boyle yapmis, simdi herkes onu ta-
kip ediyor. Sarhoglarin ve hasret ¢ekenlerin hayalleri de tamamen
mekaniklegmigtir. Son zamanlarda belli bir gecis yontemi kabul gor-
miig ve her firsatta ige kosulmaya baglamigtir. Birbirini izleyen ama
aralarinda dogrudan iliski bulunmayan iki sahneden biri digerini eri-
tiyor. Birinde sik bir beyefendi goriiniirken, digerinde iistii bas1 peri-
san bir kadin belirebiliyor. Bu sahneler nasil m1 baglaniyor? Seyirci-
nin bakig1 beyefendinin boy planindan iskarpinlerine yéneltiliyor,
iskarpinler de icinden kadinin yiikseldigi kirli botlara doniigiiyor
fark ettinneden. Boyle bir gecis belli durumlarda ¢ok anlamli olabi-
lir. Fakat esash higbir sey ifade etmemesi, estetik bir aldatmacadan
ibaret olmasi demektir; ¢iinkii aslinda var olmayan bir iligkiyi var-
mus gibi gosterir. Buradaki asil mesele birbiriyle baglantisiz iki un-
surun salt bicimsel, gorsel olarak iligkilendirilmesi degil, iceriklerin
birbirine gorsel ortamda baglanmasidir. Uzunca bir siiredir savas
montaji da iticilikte rakip kabul etmeyen, muayyen bir bigim almig
durumda. Savasin sadece daha 6nemli sinematik olaylara basit bir
arka plan rolii oynadig filmlerde bile, ufak dozlarla, ilerleyen kon-
voylar, dikenli teller ve el bombasi patlamalar: veriliyor. Savag mey-
danindan ilaglara gecis yapiliyor.

Ortalamanin ¢ok iistiinde olma iddiasim tagiyan epey film var.
Bu filmler bilingli olarak sanatsal iddialar ortaya koyuyor ve genel-
likle biiyiik harcamalarla gekiliyorlar. Uzerlerine biiyiik meblaglar
yatirilan ve daha biiyiik meblaglar dogurmasi beklenen filmlere "bii-
yiik film" deniyor.

Bu seckin iiriinlerin biiyiik bir boliimii tipki iistiine istiflendikle-
ri diger iiriinler gibi tamamen kemiklesmistir. Bu filmleri yiiksek ka-
lite kurmaca film baghg altinda toplayabiliriz. Bunlarin diger kur-
maca filmlerle paylastiklan temel eksiklik, gercekligi 1skalamalari-
dir; bu hata, gerceklikten iki misli sorumlu olduklari igin bu filmler-
de iki misli hayal kiriklig1 yaratir. Bu daha yiiksek seviyede yeni ve
onemli iceriklerin ortaya ¢cikmasindan kaynaklanan sayisiz kabahat
ayirir bu filmleri ortalama yapimlardan; zira bu yeni igerikler bera-
berinde yeni giinahlar islemeyi saglayan yeni nesneler de getirir.

Yapimcilar ucuz filmleri saheser diizeyine yiikselterek sanatsal
gereklilikleri yerine getirdigine inanir genellikle. Ucuz filmlerin ko-
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tii yola diigmiis geng kiz misali kurtarilmasi gerekiyor sanki! Gelge-
lelim film sirketlerinin diigiincesi tam da budur, halbuki hayatta sik-
ca oldugu gibi, diizey yiikseltme ¢abalan diizeyi yiikseltildigi iddia
edilenin degerini yalnizca diigiiriir. Ucuz film, 6nemli konularin ba-
yagilik diizlemine yansitilmasidir. Iyi ile kotii arasindaki ¢atisma,
olaganiistii, uzlagma. — 6nemli bir¢ok tema ucuz filmlerde carpitila-
rak sunulur hep. Harry Piel'in miikemmel kotarilmig bazi sahneler
barindiran sansasyonel filmlerinin megruiyeti buradan kaynaklanur;
nitekim, Casanovas Erbe gibi incelikli diizenbaz eserlere yoneltile-
bilecek higbir itiraz yoktur. Fakat boyle eserler nadiren ¢ikiyor ne
yazik ki. Ciinkii bu tiir hikdyeler yiiksek diizey hevesiyle yle sisiri-
liyor ki, iddialarin1 yerine getiremeyen sinemasal gosteriglere donii-
siiyorlarnihayetinde. Sonunda Lang'in Spione'si veya Die Jacht der
sieben Siinden gibi 6zenle iglenmis korkung iiriinler ¢ikiyor ortaya.
Bu filmlerde, sansasyon unsurlar iistiin korii gegistirilmemis, kabul
edilemez inceliklerle gelistirilmistir: Yalmzca mantikl bir bigimde
yan yana dizilmesi yeterli olan olaylarin arasina ipe sapa gelmez
psikolojik izahlar sokusturulmugtur sinsice; goriiniisteki dogaglama
yanilsamasi, bir opera galasi i¢in bile fazla gosterigli ve kalici ola-
cak bir dekor tarafindan bertaraf edilmistir. Ucuz filmlerin dogasi
geregi nitelikle uzaktan yakindan alakasi olmayan konularini nite-
likli iiriinlere doniistiirme gabasi, film iireticilerinin sezgiden yok-
sunlugunun tipik gostergesidir. Brogiir formunda nefes alabilen sey-
ler, saten ciltler arasinda bogulur. (Harfi harfine dogrudur bu; zira
Spione filminin promiyerinde elestirmenlere bir ciltgilik harikasi olan
ve Thea von Harbou'nun!' romaninin 6tesinde bir sey barindirma-
yan bir eser sunulmustur.) Ucuz roman bile olmayan malzemeler ve
keza esasen ucuz romandan daha fazlasi olan ama filme uygun hale
getirmek icin unufak edildigi agikca belli olan metinler de bu iist s1-
nif yeniden diizenlemelerin utanmazligindan payina diigeni alir (bkz.
Die Liebe der Jeanne Ney).

Ust sanatsal alanlan trajedi yurt edindigi icin, kotii sonla biten
filmlerin sayisi artiyor; yapimcilar, alisilmig happy end'den vazge-

11. Thea von Harbou (1888-1954), Alman yazar ve yonetmen; Joe May, F. W.
Mumau, C. T. Dreyer ve 1933'te Nazi sempatizam oldugunu agiklayinca kendi-
sinden bosanan esi Fritz Lang igin (Der miide Tod, Dr. Mabuse der Spieler, Metro-
polis, Spione gibi) senaryolar kaleme almistir.
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cince ortaya trajedinin ¢ikacagini saniyor. Bu yapimcilann jargo-
nunda trajedi ne anlama gelir? Herhangi bir talihsizlik. Yapimcilar
bunu temin edince sanat igini de halletmis oluyorlar. Henny Porten'
in filmi Zuflucht'ta, devrim zamam ailesinden kagan geng bir adam,
sonunda geri doner ve tam da her seyin iyiye gitme ihtimalinin ol-
dugu bir zamanda 6liir. Gen¢ adamin 6lmesi i¢in hi¢bir sebep yok-
tur ortada, yoksul kansi bile ailesi tarafindan tevecciihle kabul gor-
miigtiir. Fakat filmin iireticileri kararhiliklarindan taviz vermez: Se-
yirci sanat istemektedir, bu yiizden birilerinin 6lmesi gerekir. Uste-
lik, bu malheur (talihsizlik) . gen¢ adamin devrimci zihniyetinin ce-
zalandirilmasi olarak da okunabilecegi i¢in, bir tagla iki kus vurul-
mustur. — Ureticiler, yiiksek bir diizey yakalamak igin, icerigidiliile
asla filme alinamayacak kadar i¢ ice olan eserlere de el atarlar ba-
zen. Yakin zamanda Leonhard Frank'in romanindan, ana sahnesi film
icin cizilen sinirlar1 agan Heimkehr adl bir film uyarlandi. Filmde,
savagtan donen bir adama arkadaginin geng kansi kalacak yer verir.
Adam ve geng kadin birbirini arzulamaktadir; adamin arkadag: hala
ortada yoktur. Kadinin yataginda nasil doniip durdugu ve ondan
yalnizca bir duvarla ayrilan adamin yattif1 yerde nasil onun kadar
ac1 cektigi uzun uzun gosterilir. Ikisi de heyecandan uyuyamaz.
Hicbir sey olmaz. Ama gergeklesenler filmin sessiz dili icinde ben-
zersiz bir miistehcenlik sergiler. Bu tiir sahneler ancak sozle ¢agrig-
tinlabilir, ¢iinkii s6z, goriintiiniin o korkung fiziksel niteliginin ve-
remedigi seyi ifade eder. — Diizeyi yiikseltilmig bazi filmler ise dzel-
likle de el sanatlarina saplanip kalmgtir. Bu tiir filmler estetik deko-
rasyonlarla dolup tagar, fakat bu dekorasyonlar filmin icini doldur-
maz, sinematik olmayan bir gézboyamanin kenarlarini yaldizlar sa-
dece. Czinner Dona Juana'da Bergner'in® arkasinda Granada'nin
fiskiyelerini ¢agildatir ve onu Don Kisot'un izlemis olmasi muhte-
mel yollara sokar. Etrafina tam bir doga ve sanat salonu insa etmis-
tir. Ne var ki, siislii kumaslarin siislii kumagtan 6te anlam tagidig
tek bir sahne yoktur.

Sinemay: yeni diyarlara siiriikleyecek sanatsal deneylere hemen
hig girisilmiyor. Oncelikle Paris'te beslenen soyut sinema, burada
dikkate alinmayan siradig: bir tiirdiir. Almanya'da popiiler film iire-

* Elisabeth Bergner (1897-1986), aktrist. —¢.1.
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tim tarzindan ayrilma yoniindeki kayda deger tek girisim Ruttmann'
n ilging sinemasal senfonisi Berlin'dir diyebiliriz. Gergek bir olay
oOrgiisii olmadan, tek tek mikroskobik 6zellikler gosteren sekanslar-
la metropolii canlandirmaya ¢alisiyor bu eser. Berlin'in gercekligini
yansitabiliyor mu peki? Hayir: Bagka herhangi bir uzun metrajli film
gibi gercekligin kargisinda kor kaliyor. Bu yetersizlik filmin belli
bir tavrinin olmamasindan kaynaklaniyor. Ruttmann muazzam nes-
nesine onun toplumsal, ekonomik ve politik yapisina iligkin ger¢cek
bir kavrayis1 agiga vuracak bigimde niifuz etmek, onu insani bir il-
giyle incelemek veya belirli bir ugtan ele alip kararlilikla agmak ye-
rine, birbirinden bagimsiz binlerce aynntiy: yan yana dizip, olsa ol-
sa keyfi olarak tasarlanmig anlamsiz gegisler ekleyerek birakiyor.
Filmin temelinde, en iyi ihtimalle, Berlin'in bir hiz ve is kenti oldu-
gufikri yatiyor — herhangi bir icerige hicbir sekilde baglanmayan ve
belki de bu yiizden toplumda ve edebiyatta her karsilagildiginda Al-
man kii¢iik burjuvasim mest eden bir fikir. Bu senfonide gorecek
hi¢bir sey bulunmaz, ¢iinkii bu senfoni anlamli tek bir iligkiyi bile
aciga cikarmaz. Pudovkin Filmregie und Filmmanuskript (Film Y 6-
netimi ve Film Senaryosu) adh kitabinda bu filmi i¢ diizenden yok-
sun olmakla suglar. Ruttmann'i acik¢a igneleyerek soyle yazar: "Mon-
tajin filmin yegéne oOrgiitleyici odagi olmasi gerektigini ilerisiiren...
bir dizi sinemaci var. Bunlar, goriintiiler ilging oldugu siirece parca-
larin herhangi bir sekilde ve herhangi bir yerde filme alinabilecegi-
ni diigiiniirler; bu saglandiktan sonra, goriintiiler bicim ve tiirlerine
gore birbirine eklenerek bir film yapilabilir." 12

Dolayisiyla sanat filmi iiriinleri onemli noktalar agisindan orta-
lama yapimlardan daha iistiin degildir. Ne politik acidan daha 6n-
yargisizdirlar ne de gerceklige bir milim bile daha yakindirlar. Ken-
dilerine maletmeye kalkigtiklari alanlara iligkin hicbir igerigi kavra-
yamazlar. Ierikten yoksundurlar. Yerlegik film iiretim tarzinin biitii-
niinii niteleyen belirleyici ézellik 6zden yoksunluktur.

Sefalet biitiine dyle yayilmis ki, kendisine kargi koymaya cali-
san giicleri bile emiyor. Lang, Griine, Mumau, Reichmann ve Boese

12. Vsevolod IllarionovichPudovkin, Kinorezhisser i kinomaterial, Kinopec-
hat, Moskova, 1926, Almancas:: Filmregie und Filmmanuskript, cev. Georg Fri-
edland ve Nadja Friedland, Verlag der Lichtbildbiihne, Berlin, 1928.
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gibi fevkalade birka¢ yonetmen var. Gelgelelim, fikirleri su gibi
pammak aralarindan akip giden malzemelerle ¢arcur edilirken ve-
rimli olmalar1 miimkiin mii? Bu yonetmenlerin yetenekleri ziyan
ediliyor, bununla da kalmayip suistimal edilerek zayiflatihyor. Un-
li oyunculari Kullanmak da ise yaramiyor. Gokyiiziinde ne kadar
cok yildiz olursa olsun, bu iiriinlerin zifiri karanligini delip gecemi-
yor. Yildizlar soniip gidiyor daha ziyade. Paul Wegener*, Alra-
une'de sisman, seytani bir maskeden ibarettir 5megin.

Cokiis, neredeyse fark edilmeden kalacak kadar bariz. Alman
kamuoyunda bu konuda elegtirinin ilk isaretleri kisa bir siire 6nce
gelmeye bagladi. Ne var ki genellikle tek tek filmler elestiriliyor sa-
dece ve kar zihniyeti, starlik sistemi gibi semptomlara isaret edili-
yor. Biraz daha ileri giden ve endiistrinin ¢ikarlan ile iirettigi film-
lerin ideolojisi arasindaki, yukarida ortaya konan iligkiye hi¢ degil-
se deginen goziipek tek tiik elestirmen var. Mevcut durumun topye-
kidn incelenmesine heniiz girigsilmis degil. Yapimcilar ise eylemleri-
ni uluslararasi seyircinin begenilerini gostererek megrulagtirmaya
calisiyor sakat bir gekilde.

Ileri siiriilen gerekgelerin ve argiimanlarin hepsi yetersiz kali-
yor; ¢iinkii sinema yapimlarimizin 6z yoksunluk agisindan neredey-
se Amerikan sinemasini bile geride biraktig gibi apagik, korkung
bir gercegi hi¢bir sekilde aciklamiyorlar. Filmlerimizin bog olmasi,
insani her tiirlii egilimin Oniinii kesmesi, 6z zayifliginin iiriinii de-
gilse eger, ancak inat¢iliginin bir sonucu olabilir; Almanya'da enf-
lasyonun sona ermesinden bu yana hiikiim siiren ve ¢ok sayida ka-
musal ifade bi¢imini etkileyen su kendine 6zgii inat¢uligin. Toplum-
sal altiist oluslarin yasandig1 ve fabrikalarin rasyonellestirilmeye
basladig1 donemde Alman hayati agir bicimde felce ugratildi. Ade-
ta bir hastaliga yakalandi. Film iiretim tarzinin mevcut durumu
—bagstaisaret edildigi gibi- genele yayilmis yerlesik kiiltiirsiizliigiin,
bilingsizligin (Ungeist) bir semptomudur yalnizca. Biiyiik bir tagra
kentinde Die Heilige und ihr Narr ii¢ hafta boyunca tika basa dolu
salonlarda oynarken, Thérése Raquin birkag giin icinde gosterim-
den cekilmek zorunda kaldi. Hi¢ yolunda gitmeyen bir seyler var
demek ki; ne olursa olsun, mevcut duygu karmasasinin ve gercekdi-

* Alman aktor (1874-1948). —.n.
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sihgin vardigi noktay: aciklamaya en korkung sanayicilik zihniyeti
bile tek basina yetmez. Yolunu sagirmighgin ne kadar ileri gittigi,
Rus belgesel filmlerinin bagsarisindan yararlanmaya ¢alisan filmler-
de agiga cikiyor. Rus belgesel filmlerinin 6nemi ancak ¢ok tali ola-
rak propagandaci egilimlerinden gelir. Bu filmler i¢in ¢ok daha asli
olansa, Eisenstein ve Pudovkin'in, 6megin George Grosz gibi kuru
bir karikatiiristin aksine insani meselelerde bilgi sahibi olmasi, hem
kendilerinin hem de oyuncularinin sefaleti, aglig, adaletsizligi ve
mutlulugu gercek anlamda deneyimlemis olmasi ve bu deneyimleri
tiim sonuglarnyla birlikte degerlendirebilmeleridir. Sokaklara, avlu-
lara, meydanlara ve siitunlu binalara konugmanin giiciinii veren cer-
ceveler ve perspektifler bulabilmeleri sirf bu sayededir. Ruslardan
ders alan birka¢ Alman yonetmen ise kotii 6grencilik yapmugtir. An-
lamlarim goézardi edip igin hilelerini kapmiglardir. Daha 6nce degin-
digimiz Zuflucht adl filmde, Berlin'in proleter kesimlerinden Rus
tarzinda goriintiiler kullanilmigtir; goriintiiler muhtesemndir, ama hi-
kayeyle herhangi bir i¢ baglar yoktur. Rus filmlerinde, ¢evrenin si-
nematik gosterimiyle hikdyenin 6zii agiga ¢ikarihr. Burada, Alman
filmlerinde ise, cevre, kiiciik burjuvaziye 6zgii hikayelerin az cok
yiizeysel siisii konumundadir. Inatgilarin diinyadan ancak bu kadar
haberi vardir.

Yol gostermek gerekiyor mu? Bir recete mi bekleniyor? Bu igin
recetesi yok. Samimiyet, gézlem yetenegi, insanlik — bunlar 6greti-
lemez. Durumun agik¢a sergilenmesi yeter.



Kafa Dagitma Kiiltii

Berlin'in Sinema Saraylan Uzerine

BERLIN'DEKI biiyiik sinemasaraylar (Lichtspielhaus) kafa dagitma
(Zerstreuung) saraylaridir; bunlara sinema salonu (Kino) demek say-
gisizlik olur. Sinema salonlarisadece Eski Berlin'de ve kiigiik bir se-
yirci kitlesine hizmet ettikleri kenar mahallelerde sayilar1 giderek
azalsa da ¢okga bulunuyor hala. Berlin'in ¢ehresini artik sinema ve-
yatiyatro salonlarindan ¢ok sinema saraylari, su optik peri diyarla-
n1 sekillendiriyor. UFA 'nin saraylari (6zellikle de hayvanat bahgesi-
nin yanindaki), Poelzig tarafindan insa edilen Capitol, Marmorhaus,
isimleri ne olursa olsun, her Allah'n giinii kapah gise ¢aliymanin
keyfini siiriiyor. Yeni yapilan Gloria-Palast, bu saraylarin a¢tig1 yol-
dailerlemeye devam edildigini gosteriyor.

Bu kitle-tiyatrolarinin alametifarikasi, incelikle kotarilmisg yiize-
yin ihtisanudir. Otel lobileri gibi sinema saraylar1 da zevk tapinak-
laridir; pariltilarinin hedefi ruhu terbiye etmektir. Bu mimari her ne
kadar seyirciyi haleti ruhiye bombardimanina tutuyor olsa da, asla
Wilhelm tarz1 sekiiler kiliselerin, 6megin Wagner'in Niebelungen'
inin hazinesini icinde barindirdig izlenimi vermeye ¢aligan Rhein-
gold'un barbar gosterisgiligine diigmez. Sinema saraylarinin mima-
risi stilistik agiriliklardan kaginan bir bi¢cime evrilmigtir daha ziya-
de. Zevk boyutlara galebe calmig ve uygulamal sanatlara 6zgii in-
celikli bir fantazi ile birlikte liiks bir dekor yaratmistir. Gloria-Pa-
last barok bir tiyatroyu andirir. Sayilar binlerle ifade edilen cema-
atin memnun kalmasi dogaldir, ¢iinkii toplant1 mekanlar: takdire sa-
yan ugraklardir.

Gosteriler de iyi kotarilmig bir gorkem sergiliyor. Filmlerin uy-
gun bir miizik esliginde ardi ardina gosterildigi giinler geride kaldi.



KAFADAGITMA KULTU 281

En azindan belli bash salonlar, filmlerin daha biiyiik bir biitiiniin
parcasi olarak ise kosuldugu Amerikan tarzi miistakil gosteriler dii-
zenlemeye bagladi. Magazin dergilerini kaplayan program c¢izelge-
leri gibi, gosteriler de diizenli bir prodiiksiyon bolluguna ulagti. Si-
nemadan, gozalici, revii benzeri bir yaratik peyda oldu: efektlerin
topyekiin sanat eseri (Gesamtkunstwerk der Effekte).

Efektlerin topyekiin sanat eseri, kullanabilecegi her araci kulla-
narak biitiin anlamlardan kurtulur. Spotlar, 1s1klarini salona bosaltir,
satafath duvar oOrtiilerinin iizerine sagar veya organik goriiniimlii
rengérenk cam iiriinlerin icinden gecirerek ortaliga serpistirir. Or-
kestra bagimsiz bir gii¢ gibi davranir; icraatleri, aydinlatmanin ver-
digi karsiliklarla desteklenir. Her duygu kendi akustik ifadesini ve
spektrumdaki renk degerini alir. Bu optik ve akustik kaleydeskobun
yanina sahnedeki bedensel oyun da eklenir: Pandomim, bale. So-
nunda beyaz yiizey iner ve ii¢ boyutlu sahnede olup bitenler farkina
varilmadan iki boyutlu yanilsamalara karigir.

Bu tiir gosteriler, artik mesru hale gelmis reviilerle birlikte, bu-
giin Berlin'deki baghica atraksiyonlar1 olusturuyor. Kafa dagitmak
bu atraksiyonlarda kiiltiir diizeyine ¢ikiyor. Bu atraksiyonlarin he-
definde ise kitleler bulunuyor.

Kitleler tasrada da bir araya gelmektedir; fakat burada, sayilari-
na ve gercek toplumsal 6nemlerine uygun diizeyde manevi, kiiltiirel
doyuma ulagsmalarina imkén vermeyen bir baski altinda tutuluyor-
lar. Muazzam sayilarda var olduklari sanayi merkezlerinde, birer ig-
ci olarak, kendi hayat bicimlerini gerceklestiremeyecek kadar agir
gorevler yiikleniyor iizerlerine. Toplumsal iistiinliiklerini vurgula-
mak icin ziyadesiyle ugrastiklar1 halde ancak sinirh kiiltiirel taleple-
re sahip olan iist siniflarin artiklan ve eskimis eglenceleri bagiglani-
yor bu kitlelere. Diger taraftan, genel olarak sanayinin hiikiim siir-
medigi daha biiyiik tagra kentlerinde ise geleneksel iligkiler o kadar
giicliidiir ki, kitleler manevi ve Kkiiltiirel yapiy: yine kendi bagina bi-
cimlendiremez. Orta sinif burjuvazi, bu insan rezervinin biiyiimesi-
nin higbir anlami yokmus gibi bu kitlelerden uzak durur ve bdyle-
likle yiiksek kiiltiiriin ve egitimin koruyucusu oldugunu hayal etme-
ye devam etme imkanina kavugur. Kendisi icin sahte vahalar yara-
tan kibirleri, kitleleri asagilar ve eglencelerini kotiiler.

Berlin'de ddrt milyon kisi oldugunu gormezlikten gelmek soz
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konusu olamaz. Sirf bu insanlarin sirkiilasyon zorunlulugu bile so-
kak hayatin1 hayatin kacinilmaz sokagina doniigtiiriir, evlerin icine
kadar giren ayrintilar yaratir. Diger taraftan, insanlar kendilerini bir
kitle olarak hissettikge, kitlelerin finanse edilmeye deger manevi ve
kiiltiirel alan iizerindeki bi¢imlendirici giicleri de artar. Kitleler ar-
tik kendi haline birakilmig degildir, bilakis terk edilmisligi icinde
s0z sahibi olmugstur; kenara atilmayi reddeder ve kendisine hazir
masalarda hizmet edilmesini ister. Soziimona kiiltiirlii tabakalara ar-
tik fazla yer kalmadi. Ya yemege katilmak ya da ziippece bir tavirla
kenarda durmak zorundalar; her haliikarda, bu tabakalarin tagradan
yalitik durumlar1 son buluyor. Kitlelerin arasina karigmalariyla bir-
likte, banka miidiiriinden satis elemanina, divadan stenografa varin-
caya kadar icindeki herkesin aym tepkilere sahip oldugu homojen
kozmopolit seyirci olusuyor. Bu kitle begenisine yonelik aglak si-
temler icin artik cok ge¢. Ciinkii kitlelerin kabul etmeyi reddettigi
kiiltiirel miras, kendisine kargilik gelen ekonomik ve toplumsal ger-
ceklik degistigi icin, artik bir bakima salt tarihsel zenginlik haline
gelmigtir.

Berlinliler eglenceye diiskiin olmakla ayiplamyor; bu bir kiiciik
burjuva sitemidir. Buradaki eglence diigkiinliigiiniin-tagradakinden
fazla olduguna siiphe yok, ama burada ¢alisan kitlelerin i¢inde bu-
lundugu gerilim de daha biiyiik ve daha elle tutulur — giinii giin et-
meden dolduran, esasen bicimsel bir gerilimdir bu. Bu eksikligin te-
lafi edilmesi gerekir; bu ihtiyacin kargilanmasi ise ancak yine bu ek-
sikligi dayatan aym yiizey bolgesinde miimkiindiir. Bos zaman
mesgalesinin bi¢cimi mesgul olunan "ig"in bi¢imi ile zorunlu olarak
ortiigiir.

Dogru bir icgiidii, eglence ihtiyacinin kargilandigim gérmek is-
teyecektir. Sinema saraylarinin i¢ tasarimi tek bir amaca yoneliktir:
Bosluga diismemesi igin seyirciyi ¢epere sabitlemek. Sinema saray-
larinda, duyularin uyarim birbirini o kadar siiratle izler ki, araya en
zayif tefekkiir bile sizamaz. Spot 1siklarinin kirilmalan ve eslik
eden miizik, seyirciyi can simidi gibi su iistiinde tutar. Eglence diig-
kiinliigii saf digsalligin sergilenmesinde arar kargiligimi ve bulur da.
Ozellikle de Berlin'de biitiin gosterilerin revii bigimini alma y6niin-
deki 6nlenemez egiliminin ve buna paralel olarak giinliik gazete ve
periyodik yayinlardaki goérsel malzeme artiginin nedeni budur.
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Digsalliga verilen bu 6nemin diiriistliik gibi bir getirisi vardir.
Hakikati tehlikeye sokan digsallik degildir. Hakikat icin tehlikeli
olan, gercekdis1 bir nitelik alan kiiltiirel degerlerin naifce olumlan-
masidir; kisilik, duyarlilik, srajedi gibi, esasen yiice birtakim igerik-
lere isaret eden, fakat toplumsal degisimler sonucunda iizerinde
yiikseldikleri temellerle birlikte kapsamlarim biiyiik dl¢iide yitiren
ve dikkatleri olmadik yere toplumun digsal yaralarindan bireye kay-
dirdiklan igin bugiin artik cogu durumda agizda nahos bir tat bira-
kan kavramlarin ¢ekinilmeden kétiiye kullanilmasidir. Bu tiir bas-
tirma 6mekleri edebiyat, tiyatro ve miizik alanlarinda yeterince bol
bulunur. Bu 6mekler yiiksek sanat kisvesi altinda boy gosterir ama
aslinda zamanin giincel ihtiyaglarim1 gormezden gelen kohne eser-
lerdir (bahsedilen eserlerin yaraticilik agisindan tiirevsel nitelik ta-
simasiyla da dolayh olarak dogrulanan bir olgudur bu). Berlin hal-
ki, saglam nedenlerle bog bir iddiaya takilip kalmis bu sanat olayla-
rindan giderek uzaklagip, starlarin, filmlerin, reviilerin ve gozalci
gosterilerin yiizeysel ¢ekiciligine yonelirken, derin bir anlamda dii-
riist davranmaktadir. Burada, bu salt yiizeysellik i¢inde, seyirci ken-
disiyle kargilagir; gorkemli duyusal izlenimlerin pargali ardigiklig
kendi gergekligini giinyiiziine ¢ikarir. Bu gerceklik seyirciden gizli
kalacak olsa, seyirci ona ne saldirabilir ne de onu degistirebilir: Bu
gercekligin eglencede agiga cikmasinin ahlaki bir 6nemi vardir.

Gelgelelim, bu soylediklerimiz ancak eglence kendi kendinin
amaci degilse miimkiindiir kugskusuz. Eglence amagh gosterilerin
tipki biiyiik kent kitlelerinin diinyas: gibi yiizeysel karigimlar olma-
s1, bu gosterilerin (belki daha da goriiniir kilmak icin bu eksikligin
iistiinii 6rten duygusallik tutkali disinda) her tiirlii gercek ve nesnel
baglantidan yoksun olmasi, toplumun diizensizligini dosdogru ve
acik acik binlerce goze ve kulaga iletmesi — bu gosterilerin kaginil-
maz ve radikal bir degisimin 6niinii acacak gerilimi dogurmasini ve
canh tutmasim asil miimkiin kilacak olan igte bunlardir. Berlin so-
kaklarinda, insanin bir giin her seyin birdenbire patlayip parampar-
ca olacagimin idrakiyle carpildig: anlar pek de ender degildir. Hal-
kin akin ettigi eglenceler de aym etkiyi yaratiyor olsa gerek.

Ne var ki, biiyiik sinema saraylarindaki gosterilerin ibret verici
sekilde ortaya koydugu gibi, bu eglenceler cogu zaman bu etkiyi ya-
ratmaz. Ciinkii, cesit cesit digsalligi organik bir biitiiniin i¢ine sikig-
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timaya caligan bu gosteriler, insanlar1 eglenceye davet etse bile,
dogalar geregi birbirinden yalitilmay: gerektiren ¢ok farkli efektle-
ri "sanatsal" bir birlik icinde eriterek, eglenceyi oracikta anlamin-
dan yoksun birakirlar. Evvela mimari ortam, eskiden yiiksek sanat
kurumlarinin sahip oldugu vakari vurgulama egilimi gosterir. Ebedi
eserleri kucaklamak icin tasarlanmig gibi, yiice ve kutsal olana ayri-
calik verir; icinde adak mumlarinin 1s1ldamasina bir adimhik mesa-
fededir. Gosterinin kendisi de aym oOlgiide yiiksek bir diizey hedef-
ler; incelikle ayarlanmug bir organizma, ancak bir sanat eserinin ba-
sarabilecegi estetik bir biitiinliik olma iddias: tagir. Tek bagina film,
sungu olarak ¢ok yetersiz kalacaktir; bunun baglica nedeni, sirf eg-
lence miktarinin artirllmak-istenmesi degil, gosterinin sanatsal iddi-
alannin da olmasidir. Sinema, tiyatrodan bagimsiz bir deger edin-
migti; ama bugiin 6ne ¢ikan sinema saraylari, tiyatroya geri donme
ozlemiyle dolup tagsmaktadr.

Sinema saraylarinin Berlin'in toplumsal hayatimin semptomu
olarak da ele alinabilecek hedefi, biinyesinde gerici egilimler barin-
dirir. Bugiin varhigin1 yalmzca bir hayalet olarak siirdiiren idealist
kiiltiiriin yasalan1 ve bigimleri sinema saraylarindaki megruiyetini
yitirmistir yitirmesine; gelgelelim, sinema saraylari, mutlu bir tesa-
diifle aralarina karigtiklar1 digsal unsurlardan yeni bir idealist kiiltiir
yaratmaya calisiyor. Ancak dogaglama olarak, diinyamizin bas edi-
lemeyen anarsisinin yansimasi olarak bir anlam tasgiyan eglenceyi
dokiimlii kumaglarla beziyor ve artik var olmayan bir birlige don-
meye zorluyorlar. Gozler 6niine sermekle yiikiimlii olduklar par¢a-
lanmay: kabul etmek yerine, pargalar: sonradan birbirine yapistirip
organik bir esermis gibi sunuyorlar.

Bu uygulama, intikamini tamamen sanatsal olarak alir. Ciinkii
miistakil bir programa dahil edildiginde, film, olasi etkisini kaybe-
der. Artik baglibagina degil, ona 6zgii varolus kosullarin1 gozardi
eden bir tiir reviiniin siislemesi olarak deger goriir. Filmin iki boyut-
lulugu, fiziksel diinya yanilsamasin hicbir eklemeye gerek duyma-
dan yaratir. Buna ragmen bu 151k oyununa bir de gercek nesnelerden
olusan sahneler katildiginda, film diiz yiizeyin igine ¢ekilir ve nu-
marasi agiga ¢ikar. Uzamsal derinlige sahip olaylarin yakin komgu-
lugu, perdede gosterilen olaylarin uzamsalligim yok eder. Film, do-
gas1 geregi, yansittigi diinyanin tek olmasini talep eder; ii¢c boyutlu
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hertiirlii cevreden ¢ekilip alinmasi gerekir; yoksabir yanilsama ola-
rak gorevini yerine getiremez. Canli goriintiilerin arasindayken re-
sim de giiciinii kaybeder. Filmi sozde bir biitiinliige monte etmenin
oniinii agan sanatsal tutkularin yersiz oldugunu ve bu nedenle de gi-
derilemeyecegini soylemeden ge¢meyelim. Ciksa¢iksa, wygulama-
li sanat (Kunstgewerbe) ¢ikacaktir ortaya.

Oysa sinema saraylarinin oniinde, uygulamali sanat1 geligtir-
mekten daha acil gorevler duruyor. Yalnizca toplumsal gorevlerle
uyustuklan dlgiide estetik gorevler haline getiren bu gorevleri yeri-
ne getirebilmeleri, ancak tiyatroyla flort etmekten ve gecmiste ka-
lan bir kiiltiirii yeniden canlandirma yoniindeki endiseli ¢abalarin-
dan vazgecip, gosterimlerini filmin hakkin yiyen biitiin siisleme-
lerden anndirmalar ve radikal bir sekilde, par¢alanmay: kamufle
eden degil, ifsa eden eglencelere yonelmeleri halinde miimkiindiir.
Sirf hakikate yakin olduklan igin kolayca sersemletilmeye gelen
kitlelerin yasadig1 Berlin'de, bu miimkiindiir.
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Can Sikintis1

Bugiin, sikilacak zamani olup da sikilmayanlar, hi¢ kuskusuz, en az
stkilacak zamani olmayanlarkadar sikicidirlar. Ciinkii bu insanlarin
benligi kaybolup gitmigtir; eger bir benlikleri olsaydi, bu benlik bil-
hassa da giiniimiiziin kosturmacal1 diinyasinda onlar1 amagsizca,
nerede olursa olsun uzunca bir siire durmak* zorunda birakirdu.

Cogu insan bos vakit bulamiyor kugkusuz. Biitiin enerjilerini,
temel ihtiyaclarim kargilayacak kadar bir gelir pesinde kogsmakla
harciyorlar. Bu can sikici zorunlulugu daha katlamilir kilmak igin,
mesguliyetlerini ahlaki bir pegeyle siisleyen ve hi¢ olmazsa ahlaki
acidan bir dlgiide rahat etmelerini saglayan bir is etigi uydurmuglar.
Kendini ahlakh bir varhik olarak hissetmenin verdigi gururun biitiin
sikintilan giderdigini iddia etmek abartili olur; fakat bizim asil ko-
numuz giindelik angaryanin dogurdugu amiyane sikinti degil, ¢iin-
kii bu sikinti, insanlari ne 6ldiiriir ne de yeni bir hayata baglatir; ah-
laki acidan onaylanmug bir isten daha makbul bagka bir is sunulur
sunulmaz giderilen bir hognutsuzlugu ifade eder sadece. Bununla
beraber, iglerini ara ara esneyerek yapmak durumunda olan insan-
lar, iglerini hevesle yapanlardan daha az sikici olabilir. Bu ikinci,
mutsuz tipler, kosturmacaya her gecen giin biraz daha derinden da-
hil olmaya zorlanir ve sonunda ne yapacagim bilemez hale gelir;
yapmalar: gerekeni gormelerine imkan saglayacak siradisi, radikal
sikinti, onlara sonsuz uzaklktadir artik.

Yine de, hig bos vakti olmayan kimse yoktur. Isyeri daimi bir ba-
rinak degildir, Pazar giinleri kurumsallagmus tatildir en azindan. Do-

* Kracauer burada /angweilen (cam sikilmak) ve lang verweilen (uzun siire
durmak, kalmak) sozciiklerinin ses benzerligi iizerinden sozciik oyunu yapiyor.

—C.n.
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layisiyla, esasen herkes bu giizel tatil saatlerinde kendini toparlayip
gercek sikintiyla karsi kargiya gelme imkanina sahiptir. Fakat insan
higbir sey yapmak istemese bile, ona bir geyler olur. Diinya, insanin
kendine gelmemesi icin elinden geleni yapar; insan diinyayla ilgi-
lenmese bile, diinya insanin huzur bulamayacagi kadar, nihayet hak
ettigi gibi adamakill sikilmasiyla ilgilenir.

Icinden doyumun filizlenebilecegi bir doyumsuzlukla dolu bir
halde, aksamlari sokaklarda gezmeye ¢ikilir. Catilarin iizerinden,
1siklandirilmig sozciikler siiziiliir; insan kendi boglugundan reklam-
larin yabanci diinyasina siiriilmiistiir bile. Beden asfalta kok salar;
artik kendi ruhumuz olmayan ruh, aydinlaticy, isiktan vahiyler esli-
ginde, karanliktan karanliga dolasir durur. Ah bir kaybolabilse! Ama
bir athkarincaya hizmet eden Pegasus gibi, daireler ¢cizmek zorun-
dadir; bir likoriin yere gdge sigmayan iiniine ve en iyi bes-kurusluk-
sigaranin faziletlerine ovgiiler diizmekten yorulmas: yasaktir. Bir
cesit biiyii, ruhun onlar dolayisiyla kendini durmadan yeni bir paril-
tili ciimleye doniistiirdiigii binlerce ampulle ruhu mahmuzlar.

Bir anligina kazara geri donecek olsa, bir sinema salonunda ken-
dini sekilden sekile sokturmak icin gekip gidecektir beklemeden.
Sahte bir Cinli olarak sahte bir afyon kahvesine ¢omelecek, bir film
divasinin hoguna gitmek i¢in giiliing zeka gosterileri yapan egitimli
bir kopege doniisecek, yal¢in daglarin arasinda firtinaya tutulup bii-
ziilecek, aynianda hem sirk sanat¢is1them de aslan kesilecektir. Na-
sil direnebilir ki bu bagkalagimlara? Doldurulmasina itiraz etmeye-
cegi bosluga afisler iisiisiir ve tahliye edilmis bir palazzo® kadar 1s-
siz ve ¢iplak beyaz perdenin Oniine siiriikler onu; goriintiiler pesi s1-
ra akmaya basladiginda, artik diinyada onlarin degisip durmasindan
bagka bir sey kalmamustir. Sagkin sagkin perdeye bakarken insan
kendini unutur; o muazzam kara delik, kimseye ait olmayan ve her-
kesi tiiketen bir hayat yanilsamasiyla canlanir.

Radyo da daha onlar tek bir kivilcim bile cakmadan varliklan
buharlagtirir. Cogu kisi yayin yapmaya zorunlu olduguna inandig1
icin, insan kendini siirekli Londra'ya, Eyfel Kulesi'ne ve Berlin'e ge-
be, daimi bir alic1 (Empfidngnis**) durumunda bulur. O zarif kulak-

* [t. Saray, palas. Genel olarak gésterigli yapilar igin de kullanilmaktadir. —¢.n.
** Bu sozciik d61 almak, gebe kalmak gibi anlamlara da gelmektedir. —¢.n.
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“liklarin albenisine kim kargi koymaya caligir ki? Oturma odalarinda
panlt sacar, kafalarin etrafim1 kendi kendilerine sararlar; incelikli
bir sohbet (elbette sikici olabilir bu) agip ilerletecek yerde, kendi
olasi nesnel sikiciliklarim bir kenara biraksak bile, diinyanin kisiye
en ufak bir kisisel sikint1 hakki bile tamimayan giiriiltiisiiniin oyun
alani haline gelir insan. Ruhlari ¢ok uzaklara dolagmaya ¢ikmig gi-
bi, sessiz ve cansiz bir halde yan yana oturur herkes; ruhlar kendi
keyfine gore dolasgamaz ama, peslerine diisen haber siiriisii rahat
vermez; kisa bir siire sonra da, kim avci kim av, artik kimse bilmez.
Insanin bir kirpi gibi kivrilip kendi onemsizliginin farkina varmaya
calistig1 kafelerde bile, heybetli bir hoparlor kisisel varolugun biitiin
izlerini siler atar. Konser aralarinda, hoparlorden gelen anonslar dol-
durur mekani; kulak kesilmis dinleyen garsonlar, bu gramofon tak-
lidinden kurtulmaya yonelik yakigiksiz talepleri sinirle geri gevirir.

Insan antenlerle gelen bu yazg tiiriine maruz kalirken, bes kita
giderek birbirine yaklagir. Ama aslinda kitalara yayilan biz degiliz-
dir, sinir tanimaz emperyalizmiyle onlarin kiiltiirii bizi kendine ma-
leder. Bos midenin yarattig) riiyalardan birini goriiyoruzdur sanki.
Cok uzaklardan kiigiiciik bir top gelir iistiine dogru, yakin plana gir-
dikge biiyiir ve sonunda seni ezer geger; onu ne durdurabilirsin ne
de ondan kagcip kurtulabilirsin, biiyiilenmis bir halde kalakalirsin
yattigin yerde; dev bir heykel zavall bir oyuncak bebegi siipiiriir
atar, ciissesi altindakaybeder onu. Kag¢ip kurtulmak miimkiin degil-
dir. Cin'deki karmasay1 bagimizdan ustaca savdiniz diyelim, Ameri-
ka'daki bir boks mag¢inin hemen iistiiniize geleceginden kugkunuz
olmasin; Bati ise, ister kabul edin ister etmeyin, hep tepenizdedir.
Su yerkiire iistiindeki tiim diinya-tarihsel olaylarin — sadece simdi-
kilerin degil, arsizca bir yasam hirsiyla yanip tutusan gecmistekile-
rin de — yalnizca bir arzusu vardir: Nerede bulunmamizi arzu edi-
yorlarsa, orada bir bulugma ayarlamak. Gelgelelim, efendileri ken-
di evinde rast getiremezsiniz; seyahate ¢ikmiglardir ve yerlerini bul-
mak miimkiin degildir. Bog odalarini uzun siire 6nce, simdi efendi
kendisiymis gibi yapan surprise party'ye birakmiglardir.

Peki ya insan kendini boyle kovalatmay: reddederse? Iste o za-
man, insanin, deyim yerindeyse, kendi varolusu iizerinde tasarrufta
bulunmasim kesin bir bicimde giivenceye aldig i¢in, can sikintisi
yegéne uygun ugras haline gelir. Insan hig sikilmamus olsa, basta da
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iddia edildigi gibi, muhtemelen hi¢ var olmamus olur, dolayisiyla da
yalnizca bir bagka sikinti nesnesi olurdu — ¢atilarda 151k sagar veya
film seridi plarak gosterime sokulurdu. Ama eger insan varsa, etra-
fim kusatan, insanin var olmasina tahammiilii olmayan bu soyut
velveleye ve onun icinde var oldugu i¢in de kendisine ister istemez
cam sikilacaktir.

Giinegsli bir ikindi vakti herkes disaridayken yapilacak en iyi sey,
tren istasyonunda aylak aylak gezinmek veya daha da iyisi, evin
perdelerini ¢ekip kanepenin iistiinde kendini can sikintisina teslim
etmektir. Hiiziinle (tristezza) kaplanmug bir halde, siirec icinde gayet
dikkate deger bile olabilecek fikirlerle flort edilir, durduk yere cid-
diye binen farkli projeler tasarlanir. Sonunda da insan, kendisiyle
bagbasa olmaktan bagka hi¢bir ey yapmamak ve aslinda ne yapma-
s1 gerektigini bilmemekle yetinir — masanin iistiinde duran, camdan
yapildig i¢in sigrayamayan cam ¢ekirgeden ve kendi acayipligiyle
hi¢ mi hi¢ ilgilenmeyen ufak kaktiisiin absiirtliigiinden etkilenir
sempatiyle. Tipki bu siis-varliklar gibi ciddiyetsiz bir halde, icinde
hedef'siz bir huzursuzluk besler yalnizca, kenara itilmig bir arzuyu,
olan ama aslinda olmayan seylerden duydugu bikkinlig biiyiitiir.

Fakat insan sabreder, su megru can sikintisina 6zgii sabn goste-
rebilirse, adeta bu diinyaya ait olmayan mutluluklar kesfeder. Ren-
gérenk tavus kuglarinin kurula kurula dolagtig1 bir manzara belirir,
ruh dolu insan imgeleri gelir goziiniin iiniine. Bak, senin ruhun da
dolup tasiyor, kendinden gecmis bir halde o hep eksikligini ¢ektigin
seyin adin1 koyabiliyorsun artik: biiyiik tutku. Bir kuyrukluyildiz
gibi sana 151k sagcan bu tutku agag inse, sarip sarmalasa seni, bagka-
larim, biitiin diinyay: — ah, igte 0 zaman sikint1 biter, olan her sey sa-
hiden olurdu...

Ama insanlar uzak imgeler olarak kalir, o biiyiik tutku ufukta s6-
niip gider. Dinmek bilmeyen can sikintisi i¢inde, tipki bu yaz kadar
sikicl, 6nemsiz seyler yumurtlar insan.



Linden Pasaji'na Veda

LINDEN PASAIJI artik yok. Yani, FriedrichstraBe ile Linden Bulvari
arasinda bir pasaj biciminde duruyor, ama artik bir pasaj degil. Ge-
cenlerde savagtan onceki 6grencilik yillarimda sik sik yaptigim gibi
icinde dolagirken, yok etme ¢aligmalari neredeyse bitmigti. Diikkan-
larin arasindaki siitiinlar, soguk ve parlak mermerlevhalarla kaplan-
mus, istlerine de kubbe seklinde, bugiin aymisindan diizinelerce bu-
lunan, modem, cam bir ¢at1 yapilmisti. Babalannmizin ve dedeleri-
mizin zamanindan kalma, korkung-giizel iislup taklidi su eski Réne-
sans mimarisi bir iki yerde hala kendini belli ediyordu neyse ki. Ye-
ni cam ¢atin iskeletlerinin ortasindaki bir bosluktan iist katlar ve
ana komisin altinda siralanan sayisiz destek, birlesik yuvarlak pen-
cereler, kolonlar, parmakliklar ve madalyonlar, artik gelip gecen
kimsenin zevkini ¢cikaramayacagi, solmus biitiin siislemeler goriile-
biliyordu. Sonuna kadar korunacag belli olan bir siitiin tugla rolye-
fini acik agik sergiliyordu; merkez kabartmasinda bir maske bulu-
nan, yunuslardan ve asma deseninden olusan bir kompozisyon. Ar-
tik hepsi soguk mermerden bir toplu mezara gémiiliiyor.

Cocukken gegit [Durchgang] sdzciigiiniin bende uyandirdig iir-
pertiyi hdla hatirhyorum. O zamanlar biiyiik hevesle okudugum ki-
taplarda karanhk gecitler, sonradan bir kan géliiyle kendini belli
eden oliimciil saldirilarin gergeklestigi yerlerdi genellikle ya da en
azindan orada toplanip karanlik planlar yapan karanlik karakterler
icin uygun ortamlardi. Bu ¢ocukluk fantazilerinin agiriya kagmais ol-
masimiimkiinse de, gegitlere atfettikleri anlamin bir kismi eski Lin-
den Pasaji'yla yakindan ilgilidir. Sadece Linden Pasaji'yla da degil,
gercek burjuva pasajlarinin hepsiyle. Thérése Raquin'in o zaman-
dan bu zamana gasal yeni binalarin beton agirhklar altinda ezilen,
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Paris'teki Passage des Panorames'in arka boliimiinde ge¢mesinin
giiclii gerekgeleri vardir. Pasajlarin zamam gegti artik.

Pasajlarin 6zelligi birer gegit, iistlerinde ve giriglerinin kargisin-
da ikamet eden burjuva hayatinin iginden gecen yollar olmalariydi.
Eli yiizii diizgiin olmadig1 veya resmi diinya goriisiine aykir1 oldugu
icin bu hayattan diglanan her sey, pasajlan yurt edinmisti. Firlatilip
atilan ve igeri tikilan, dig gdriiniisii siislemeye elverigli olmayan ne
varsa, hepsine pasajlar barmaklik ediyordu. Bu gelip gegici nesne-
ler, pasajlarda bir tiir yerlesim hakkina sahipti; tipki kent merkezle-
rine degil de goselere yerlesmelerine izin verilen ¢ingeneler gibi.
Bir sokaktan digerine yeraltindaymis gibi gecilirdi. Linden Pasaj,
teshir ettigi egyalara burjuva hayatinin kompozisyonunun ortasinda
yer alan bu tiir pasajlar diyebilecegimiz diikkdnlarla doludur hala.
Aslinda bu egyalar, 6ncelikle bedensel ihtiyaglan ve giindiiz diigle-
rinde goriilen tiirden imgelere kargi duyulan arzuyu giderir. Cok ya-

“in olan da ¢ok uzak olan da, kendisine tahammiil edemeyen burju-
vazinin kamusal alanindan kacar ve gecitin, icinde bir batakliktay-
mugcasina serpildikleri mahrem karanligina cekilir seve seve. Gegit,
bir pasaj olarak, yakindan uzaga yapilan bir yolculuk olan ve beden
ile imgeyi birbirine baglayan seyahatin, kendini hemen her yerden
cok daha fazla gosterebildigi yerdir aym1 zamanda.

Linden Pasaji'nda bedensellige adanmisg sergiler arasindaki seref
mevkisi Anatomi Miizesi'ne aittir. Bu miize, yasal kralligin1 kabart-
malann, asma siislemelerinin ve yunuslarin ortasina kurmus bir pa-
saj hiikiimdaridir. Ancak, cephe gerisine siiriilen tiim nesnelerin ne
olursa olsun burjuvaziye 6zgii bir kilik tagimas: gerektigi i¢in, in-
sanlari igeri girmeye ¢agiran yazilar riyakardir. Bu yazilardan biri
soyle diyor: "Insan sergisi sagligin iyilestirilmesine hizmet eder."
Iceride ziyaretgileri ne tiir kesiflerin bekledigi, frak giymis bir dok-
torun, kendisi gibi olduk¢a eski moda giyimli ¢ok sayida soylu erke-
gin yaninda ¢iplak bir kadininin karnini ameliyat ederken goriindii-
gii, cama asili bir resimle haber edilmis. Ameliyat edilen kisi o za-
manlar bir kadinmus. Simdiyse kann, bagirsaklar, salt bedene ait
olan ne varsa onlar odakta. Tiimorler ve deformasyonlar icerde titiz-
likle inceleniyor, sadece yetigkinlerin girebildigi ayr bir bdlme ise
her tiirlii ziihrevi hastalikla dolup tagiyor. Bunlar yakindaki bir kita-
bevinde koriiklenen pervasiz sehvetin iiriinii. Enflasyon doneminde
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Almanya'nin biiyiik kentlerinden birindeki bir pasajda komiinist bir
kitabevi acilmig ama pasajin koklerinin savag oncesi modemiteye
dayanmasina ve dovme demirden aycicekleriyle daha ¢ok siislii bir
yeralt1 gecitini andirmasina ragmen orada sadece kisa bir siire kala-
bilmigti. Oysa propaganda yazininin pasajla arasindaki zayif bag
onu disan atmak icin yeterdi; ¢linkii pornografi log 1s1kta kendi evin-
deyken, yasadig1 hareketler giimigigina ¢cikmaya caligir. Linden Pa-
saji'ndaki kitabevi, icinde bulundugu ortama ne kadar ¢ok sey borg-
lu oldugunun farkinda. Secilmis masum kitaplardan olusan bir bitki
ortiisiiniin arasindan, adlar igerigiyle yatigtirilmasi pek miimkiin ol-
mayan arzular uyandiran ciltsiz kitaplar u¢ veriyor. Bazen, bir cina-
yet masasi komiserinin yazdig cinsel sapikliklarla ilgili kitapta ol-
dugu gibi, izin verilenle verilmeyen tuhaf bilesimlerde bir araya ge-
liyor. Bu bedensel diirtiilerin yaninda yoresinde biblolar, kismen on-
lan1 kullandigimiz i¢in, kismen higbir ige yaramadiklar i¢in yani-
mizda tagidigimiz ve etrafimizi onlarla sardigimiz sayisiz ufak nes-
ne yiikseliyor. Pasajdakitezgahlar bunlarla dolup tasiyor: timak ma-
kaslari, makaslar, pudraliklar, cakmaklar, el yapimi Macar bardak
althiklari. Bu 1vir zivir, hagarat gibi siiriiler halinde ortaya ¢ikip sii-
rekli yanimizda olma iddiasiyla yiiregimizi hoplatiyor. Bizi yiyip
bitirmek istiyormus gibi, icinde yasadigimiz kurtlanmig binalara
dolusuyorlar; bir giin cati kirigleri yikilacak olsa, gokyiiziinii bile
karartirlar. Daha 6nemli bedensel ihtiyaclanimizi kargilayan diik-
kanlar da Anatomi Miizesi'ne saygilarini sunmak icin pasaja tagini-
yor. Kehribar ve liile tagindan pipolar panldiyor; gémlekler tipki bir
suaredeymis gibi goz kamastiriyor; av tiifeklerinin namlulan yukan
bakiyor; gecitin sonunda, bir kuafér salonu yaydigi kokularla insan
kendine dogru ¢ekiyor. Yar karanlikta, kubbenin altindaki kafeyle
akrabaligini ele veriyor. Kafenin miisterileri, yalmzca resimli gaze-
telerin arasinda olsa bile, geziniyorlar; sigara dumaninin arkasinda
dalgalanan imge trenini bir par¢a takip edip, mirildanarak gegip gi-
diyorlar. Parola: Devam et!

Pasajin Linden Caddesi girisinde iki seyahat acentasinin yan ya-
na bulunmasi anlamh bir tesadiif. Fakat bu acentalarin maket gemi-
lerle ve 6vgii dolu afiglerle 6zendirdikleri seyahatlerin eskiden pa-
sajda yapilan gezilerle ortak hi¢bir yanlan yok; keza modemn bavul
magazasi da gegcite ancak kismen ait. Diinya hissedilebilir ol¢iide
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kiiciildiigiinden beri burjuva varolusu Bohem hayatim nasil kendine
mal ettiyse seyahati de Gyle mal etti; bu tiir sefahatlere kendi amag-
lar1i¢in el koyup eglenceye indirgeyerek ayakta kalir burjuva varo-
lusu. Seyahat hatiralan devrinde yabanci diyarlar ne kadar da uzak,
ne kadar da tanidikt1! Pasajdaki diikkdnlardan biri onlarla dolu. Ta-
baklarin ve bardaklarin iistiinde Souvenir de Berlin (Berlin Hatira-
s1) yaziyor; Sanssouci'nin fliit kongertosu*, yolculuk hediyesi olarak
sik sik istenenler arasinda. Bu dokunulabilir bellek yardimcilar,
yerli orijinallerin bu hakiki kopyalari, Berlin'in bedeninin pargalari-
dir ve silip siipiirdiikleri sehrin enerjisini onlan satin alanlara aktar-
maya fotograf diikkdnlarinin insanlari kendi elleriyle iiretmeye ¢a-
girdiklan fotograflardan daha elveriglidir. Fotograflar gezilen iilke-
leri eve tagima iddiasi tasir; buna karsin, Diinya Panoramasi**, gidil-
mek istenen iilkelerin yanilsamasini yaratip bilinen iilkeleri daha da
uzaklastirir. Anatomi Miizesi gibi o da bastacidir pasajda; elle tutu-
labilir bedenlerden elle tutulamaz uzak diyarlara ge¢mek i¢in ufacik
bir sigrayis yeter sahiden de. Cocukken, o zamanlar da bir pasajda
gizlenen Diinya Panoramasi'mi her ziyaret edisimde, tipki resimli
kitaplara bakarkenki gibi kendimi uzaklarda hissederdim. Bagka
tiirlii olmasi da pek miimkiin degildi, ¢iinkii pencere gergeveleri ka-
dar yakin gozetleme deliklerinin arkasinda, sehirler ve daglar gidi-
lecek yerlerden ¢ok birer ¢ehre gibi kayardi yapay 11k altinda: Pa-
norama'da bagka bir Meksika'ya doniisen Meksika ve Tyrol vardi.
Bu manzaralar evsiz barksiz imgelerdir adeta, etrafimizi saran
tahta citlerin araliklarindan tek tiik 151k sagan gelip gegici itkilerin
goriintiileridir. Sihirli gozliikler olsa, bu tiir imgeler gosterirdi her-
halde; pasa jdaki optik¢inin boyle gozliikler satmamasi sasirtici dog-
rusu. Ama her haliikarda, optik¢inin vitrininin yan duvarlarinda yiik-
selen sert ve yuvarlak, camdan yapraklar, iiriinlerin gecitte gecerli
olan konseptlere uygun sekilde yerlestirilmis oldugunu gdsteriyor.

* Adolf Menzel'e ait, Imparator Biiyiik Friedrich'in Potsdam'daki sézde Versa-
illes'i "Sanssouci"de verdigi konseri tasvir eden 1 852 tarihli bir resim. —¢.n.

** Diinya Panoramasi, devasa, ahsap bir silindirdi; etrafina 25 kisi oturup silin-
dirin iizerindeki deliklerden, hepsi de August Fuhrmann'in genis koleksiyonuna
aitolan ve egzotik yerleri, giincel olaylar: vb. gosteren fotograflara bakabiliyordu.
1885'te baglayan ve haftada iki kere program degistiren bu gosteri 1939'a kadar
sirmiistii. —¢.n.
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Pasajda ihtiya¢ duyulan ayrigma, aldaticibiitiin varliklarin ayrigtiril-
mas}, iginde kafalarin, mimari yapilarin, asalet simgesi hayvanlarin
ve egzotik diyarlarinrakamlar ve isimlerle birbirine dip dibe yapisti-
rildig1 posta pulu diikkani tarafindan saglaniyor (Caligmalar: yillar-
dir Paris pasajlarina odaklanan arkadagim Walter Ben jamin'in Tek
Yénlii Yol adheserinde posta pulu diikkdninin bu imgesini kesfetme-
si tesadiif degildir). Gelip gecenlerin giindelik kullamimina uygun
hale gelinceye kadar sallanip calkalaniyor pasajda diinya. Buradan
gecen biri, talihin, yani su yol arkadaginin ona giiliip giilmeyecegini
piyangocuda deneyebilir veya oyun kartlariyla sinayabilir. Kuse ka-
gidindan hayalleriyle bizzat karg: karsiya gelmek isterse eger, kart-
postalcilarda rengrenk gergeklestirilmis halde envai gesidini bula-
bilir. Diizenlenmis ¢icek demetleri ince bir dille karsilar onu, kiigii-
ciik kdpek yavrular saf bir giivenle iistiine dogru kosturur; 6grenci-
lik hayati, olaganiistiiliigii ve sarhos ediciligi ile gozlerini kamagti-
rir; giil pembe kadin bedenlerinin ¢iplaklig1 arzularadaldirir. Hemen
yan tarafta, sehvet uyandirici giizellerin boynunu ve bileklerini sarip
sarmalayan sahte kelepgeler vardir ve miizik diikkdnindan gelen es-
ki bir hit sarki, pasaj gezgininin kegfettigi yamilsamalar arasindaki
adimlarini adeta kanatlandirir.

Linden Pasaji'ndaki nesneleri birlestiren ve hepsine aym iglevi
veren ey, burjuva cephesinden geri ¢ekilmeleriydi. Arzularin, cog-
rafi sinir tammazligin ve uykusuz gecelerden firlayan ¢ok sayida
imgenin yiice seylerin olup bittigi katedrallerde, iiniversitelerde, t6-
renlerde ve gegitlerde goriinmesine izin yoktu. Miimkiinse, hayatla-
rina son verilirdi; eger tamamen ortadan kaldirilamiyorlarsa, sinir
dig1 edilir ve pasajin Sibirya'sinin iglerine siiriiliirlerdi. Ama burada
burjuvazinin kibirli varolusunun karsisina-kendi kirletilmis varolus-
larim koyarak, onlariezen burjuva idealizminden intikamlarin alir-
lardi. Asagilanan seylersifatiyla, gecidin yari karanliginda bir araya
gelebiliyor ve disaridaki dig goriiniis kiiltiiriine kars: etkili bir pro-
testo eylemi orgiitleyebiliyorlardi. Idealizmin foyasim meydana ¢1-
kanp iiriinlerinin kitsch oldugunu gostermiglerdi. Kemerli pencere-
ler, komnigler ve sira sira tirabzan direkleri — kendini ¢ok iistiin zan-
neden Ronesans gorkemi pasajda sinanmig ve reddedilmisti. Icin-
den gecip giderken, yani sadece bize tahsis edilmis olan o hareketi
gerceklestirirken bile, bu gérkemin igyiiziinii gérebiliyorduk; gor-
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kemin yapmaciklig), pasajin 1g181nda kendini ele verirdi. Benzerlik-
leri kugku gétiirmez olan portreleri saray ressami Fischerin vitrinin-
de ayakta veya asili duran iist ve en iist diizey kisilerin itibannin ba-
sina gelenler de pek agag kalir degildi. Imparatorluk sarayinin ba-
yanlari 6yle bir tevecciihle giilimsemisti ki, yaghboya poriceleri gi-
bi tevecciihleri de agir bir tat birakird insanin iizerinde. Igeriyi kir-
miz1 ve sari giil sekilleriyle korkung bir bicimde 1s1klandiran aydin-
latma tesisati, kendisine methiyeler diiziilen, kotii amellerini Rone-
sans cephelerinin ardinda yiiriiten icedoniikliigiin yalanlarim yiizii-
ne carpardi. Burjuva diinyasinin icinden gecen gegit, bu diinyanin
her gercek yayanin anladigielestirisini yapardi boylelikle (Bir aylak
olah bu yaya, degismis toplumun insaniyla bulugacaktir bir giin).

Linden Pasaji'nin hald aitoldugu bir varolus bi¢imini reddetme-
si, ona gegicilige taniklik etme giicii veriyordu. Pasaj, onunla birlik-
te kendi sonunun habercisini de yaratan bir ¢agn iiriiniiydii. Yarati-
lan en yeni seyler canlilardan, pasajda tam da pasaj oldugu i¢in her
yerden once ayrlir ve daha sicakken oliirlerdi (Castan'in balmumu
miizesinin pasajda olmasinin nedeni de buydu). Bize miras kalan ve
tereddiit etmeden bizim saydigimiz her sey gecitte bir morgdaymisg
gibi teshir edilir ve soluk yiizlerini gosterirdi. Kendimizle bu pasaj-
da Olii olarak tekrar kargilagirdik. Ama bugiin ve daima bize ait olan,
pasajda kiymeti bilinmeden, taninmaz bir halde parildayan seyi de
ondan almigtik.

Simdi, eski pasaj, yeni cam ¢atimin altinda ve mermer dekoruy-
la, biiyiik bir magazanin girigini andiriyor. Diikkanlar hala duruyor,
ama posta kartlarn artik seri iiretim iiriinii, Diinya Panorama'’sinin
yerini bir sinema almig, Anatomi Miizesi sansasyon yaratmayi uzun
zaman Once birakmig. Nesnelerin hepsi donakalmis. Simdilik etliye
siitliiye karigmayan ama daha sonra, kim bilir, belki fagizm yumurt-
layacak belki de hicbir sey dogurmayacak olan anlamsiz mimarinin
arkasina tikilip kalmiglar korkudan. Kendisi pasajdan bagka bir sey
olmayan bir toplumda, bir pasajin ne 6nemi olabilir ki?
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