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Onsoz

Mimarhk, resim ya da yontu gibi gorsel bir sanattir. Mimar
da tipki bir ressam ya da yontucu gibi gorsel imgelerle di-
sunur —onun sanati bunlardir. Ve bunlar aracihgiyla yapilar-
daki insanlan ve mekanlari tanimliar.

Mimar yaratici bir kigidir, ressamin ya da yontucunun
yaptidi gibi arkasinda kendi ¢aginin gorsel bir izini birakir,
bu ize bakilarak o cagin 6zelligi anlasilabilir. Ama glinimiiz-
de mimarnn da bir sanat¢i oldugu gercegi yeterince deger-
lendirilmemektedir. Le Corbusier'nin ¢ok kisi i¢in bir bilin-
meyen olarak kalmasinin nedenlerinden biri de belki budur.

Bunun baska nedenleri de vardir. Buyuk bir olasilikla
bunlarin basinda mimarlidin cok genis bir alani kapsamasi
gelmektedir. Bu da onun kavranmasi zor bir sanat oldugu
anlamini tasir. Bir iskemleyi degerlendirebiliriz, yapisini,
ayakta nasil durdugunu anlayabiliriz, ¢lnki onu bas
asadi cevirebilir, ya da Ustine oturabiliriz. Ama blyukli-
gunden otiri benzer deneyleri bir yapiya uygulamak o den-
li kolay degildir. Ve yapilar biyikse, kentler daha da bii-
yuktir. Karsimizda, her yonden gelen cesitli renklerdeki ip-
liklerle ince ince dokunmus sinirsiz  blyuklikte bir kumasg
vardrr. ilk bakista onda belli bir diizenin, bicimin ve siirek-
liligin var oldugunu sezmek olanaksiz gibidir, goriilen tek sey
karmasikliktir. Gene de bu parcall bulmacada énemli parca-
nin eksik oldugunu, bulunup da dogru yerine kondugunda

11



Le Corbusier

cevresindeki karmasik olguyu birden bire degistirecegini,
onu acik ve butinlenmis bir resim durumuna getirecegini
gorme olanagt vardir. Rénesans mimarhdinda bu yitik par-
ca Icin Andrea Palladio’ya bakilabilir, yirminci ylzyilda ise
bunu Le Corbusier saglar.

Bulmacanin bu degerli parcasi bir kez bulununca di-
zensiz dig cizgiler icinde sakh 6zelliklerinin aragtiriimasi
baslayabilir. Ancak ondan sonra Le Corbusier'nin calig-
malannin ¢evresindeki her seyi nasil aydinliga kavugturdugu
gozlenebilir. O, upkt bir anakara gibi cok blytktir. Sanati
Oylesine cok katmandan olugmakta, o kadar cok iligski ve
imgeye dayanmakta ve o denli buylk bir tarihsel birikim-
den kaynaklanmaktadir ki, esin kaynaklarina ulastiracak
dogru yolun bulunmasinda hangi kapinin acilmasi gerekti-
gmni kestirmek kolay o/maz. Ise ana cizgileriyle onun diin-
yasinin sinirlarinl beliremekle basglayabiliriz. Bu bir kez or-
taya cikinca ayrintilar da yerine oturur ve bize kapiyi gos-
terir. Biz de ige onun her zaman yaptigi gibi bir cerceve
cizerek baslamaliyiz.
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1 Giris: Sanatci

Le Corbusier der ki: «Yanilmak insana o6zgtdur...»

1950’lerin sonuna dogrudur. Lyons disinda bulunan Sainte-
Marie de la Tourette Manastir’'nin son cahsmalan yapil-
maktadir. Bir merdiven evine bakan c¢ok kiguk, belki de
on bes santimetre karelik, bir pencerede yanhslik yapilmisg,
kahptaki bir kayma nedeniyle bicimi bozulmustur. Yapiyi
denetleyen yapim yeri gorevlisi uzgindir. Bliylik Adam ne
diyecektir acaba? Kuskusuz cok kizacaktir. Ama goérevli ya-
nilmistir. Le Corbusier yalnizca pencerenin altina bir plaka
konmasini, lGstine de «Yanilmak insana 6zgidir» yazima-
sim onerir. Herhangi bir degisikligin yapimasini istemez,
pencere oldugu gibi kalabilir. Belki de, bu plaka distincesi-
ni uygulatmadidina yazik olmustur, bu yazit bir manastirda
hic de koti gitmezdi.

Yanilmak gercekten insana 6zgldiir, pek ¢cok da yanil-
g vardir. Ama oOzellikle Le Corbusier ile ilgili olanlar sa-
sirtici sayidadir. Biitin blyik adamlarda, hele hele buytk
sanatcilarda oldugu gibi o da caginin en yanhs anlasiimis
kisilerinden biridir. Le Corbusier de insandir, onun da yanil-
gilart olmustur. Dedisimden korkanlar ve ¢cagdas mimarl-
gin gercek ilkelerine karsi cikip onlar! yirminci yizyilda ko-
ti olan her sey ile bir tutanfar, (tipki on dokuzuncu ytizyillda
endustri yapilarindan korkup onlari mimarlktan saymayan
anlayisin gerekcelerinde yaptigi gibi) Le Corbusier‘nin birkac
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Le Corbusier

yanilgisini ele alip 6ne ctkarmaya, iliskilerinden koparmaya
cahgsmislar, her yanlisin Le Corbusier’den bilinmesine ve
tim sucun ustine vyikilmasina yol acmiglardir. Bu tutum
onunla ilgili yanmiltici degerlendirmelere gotiiren akilsizca bir
yanhs olmustur. Yapilan saldirilar, ézellikle de ingiliz gazete-
cilerinin, mimarlarinin ve tarih¢ilerinin acimasiz ama bilgi-
sizlikten kaynaklanan elestirileri, saldinlandan ¢ok saldiran-
larin ne oldugunu ortaya koymaktadir. Le Corbusier’'nin 6z-
deyis niteligindeki tarihsel «Ev bir konut makinesidir» s6z-
lerini onun «islevcilik» tanimina hi¢c deginmeden veren, ya da
«Bu irkitiici diinya, en biiyilkk egemeni giines olan benim
sevdiklerimden farkh gokler altinda dogmus» soézlerini sOy-
leyen kisiye ait oldugunu belirtmeden ileterek elestirilerini
yagdiran karsitlarina ne soylenebilir ki? Le Corbusier’'nin
maddi seylere hic aldirmadigi, yoksul bir adam olarak ise
baslayip karsisina cikan firsatlari dederlendirmekten baska
bir disuincesinin olmadig bilinirken, onun yalnizca varlikh
kisilere villalar yapmay: yegledigini soyleyerek Ulsti kapal
bir seyler anlatmak isteyen biri dinlenir mi? Blyik sanat-
cilann oldiikten sonra saldirnya ugramalarni moda geregidir:
Bu yuzylda Rodin yetersiz bulunarak bir yana itilmis, Monet
ise tumiyle gézden dismiustur.

1887'de Isvicre’de dodan Le Corbusier yirminci ylzyil
mimarhgina onderlik etmis ve yapi sorunlarina gercekg¢i ol-
dugu kadar yaratici ¢oziumler getirmis cok yonli bir dahi
dir. Ona iliskin dogru bir bilgi edinebilmek icin bitiin ya-
pitlarini, yani mimarhgini, kent tasarimlarini, resim ve ¢i.
zimlerini, yontularimi, yazilarim birlikte ele almak, onu hem
gecmisi hem de kendi zamani icindeki yerine oturtmak ge-
rekir. Ancak ne yapmak istedigine iliskin bir fikir edinildik-
ten sonra yapilarindan, resimlerinden, yazilarindan, ozellik-
le de bu sonunculardan bir tat alinabilir. Yapilari tipki birer
kilometre tasi gibi tim bir yasam boyu siurmis olan bir ge-
lismeyi belirler. Ise asadi yukari onbes yasindayken basla-
mis, kibizmden, donatih betondan, beyaz badanadan, ko-
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Giris: Sanatgi

nut ve kamu yapilarindan gecerek dogaya yoénelmistir. Bi-
tin dinyaya vyaylan calhsmalari, Zirih’teki Le Corbusier
Merkezi'nde toplanmistir. Ugrunda savasim verdigi her sey,
1965°deki 6limunden sonra tamamlanan gol kiyisindaki o ya-
pida birlesmis gibidir. Burada onun mimarhigi, resimleri,
yontulari ve yazilari, yapilmasi gerektigi gibi bir arada go-
rulebilir. Merkez 1920’lere, Le Corbusier’'nin ressam arka.
dasi Ozenfant ile birlikte kurdugu L’Esprit Nouveau (Yeni
Ruh) adh mimarhk, resim, mizik, bilim ve edebiyat dergisi
zamanina bir donis gibidir. Bu dergi de Zirih Merkezi ile
ayni noktayr vurgulamaktadir. Sanatlar bir arada gorulmeli-
dir, degerlerinden bir seyler yitirmeden onlarn birbirinden
ayirmak olanaksizdir. Bu, hangi yonuyle olursa olsun Le
Corbusier’yi anlamada da gecerlidir. Yapitlarindan birini,
diyelim ki bir yapisini, bir resmini, bir yazisim biitiinden so-
yutlayarak ayri bicimde incelemek, Oteki bilesenlerin ¢ok
yonliligine dedinmemek, ne denli kuguk olursa olsun Le
Corbusier mozaiginin 6nemli bir par¢asinin yitirilmesine yol
acar, anlam kaymalan, yanlhis anlamalar birbirini izler, bu-
tunlikten gelen birlik bozulur. Kimi deger yargilarindaki ya-
nilgilar ¢cabucak giderilebilir, ¢linki bunlarin ya gercekten
gorememekten, ya da gormezlikten gelmeden kaynaklandi-
gini anlamak kolaydir. Ama bunun digindakiler sanatcinin
derinligini kavrayamayan basite indirgemelerdir, deneyim-
lerin sinirh olmasi da bu biyilik insanin sanatini degerlendir-
me yolunda asilmasi gerekli gli¢ bir engeldir.

Onun yapiti bir cicede benzer. Topragin derinliklerine
uzanan kokleri vardir, bunlann iginden cikan besin yukariya,
govdeye iletilir ve en ustte, tipki bir biyi gibi o glzel sey
beliriverir; sanki olusum icindeki bir enerji gibi, sevilesi, tu-
miyle denge icinde, en beklenmedik ayrintilari iceren ve
acik secik renklerden olusan bir bicimlenistir bu. O cicegin
herhangi bir parcasi biiylik bir coskuyla incelenebilir, yap-
raklari, tozlarn, delikleri, ireme organlari, her seyi, ama hig-
biri onu olusturan butiinin degerlendiriimesi yapilmazsa
gercek bir anlam tasimaz.
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Le Corbusier

Ve ise baslamak icin iste Le Corbusier’'nin kokleri. iki
ya da uc yil 6nce birdenbire Le Corbusier'nin gercek 0z-
gunligunin onun Eski Yunan ile olan iliskilerinde oldugunu
anlayivermistim. O yalnizca icinde yasadigi cag icinde de-
derlendirilecek ya da makinelesme ve donatilt beton gibi
gereclerin sadlayacadi olanaklarin yarattigi bir estetik anla-
yisina baglanabilecek bir mimar degildi. Tipki kendinden 6n-
ce Andrea Palladio ve Inigo Jones gibi, iki bin yil 6nce Ati-
na‘da ortaya konan mimarlk disiplin ve ilkelerine baglanmis
bir yap: sanatcisi, bu disiplin ve ilkeleri caligmalarinin bas-
langici olarak benimsemis bir mimardi. Bunlarda kimi ge-
rekli dizeltmeler, onlari kendi caginin kosullanna uydura-
cak kicuk ayarlamalar yapmisti, o kadar.

Bu tir ayarlamalar yapmak tarih érgusinin disina ¢ik-
mak anlamina gelmez. Ornegdin Inigo Jones, «Once yer ta-
sarlanir, ¢inki o kullanilmak icindir, ondan sonra ustunde
gerekli degistirme ve suslemelere gidilir. Onu kullanilacag
amaca ve icinde bulundugu mimarlhk diizenine uygun bi-
cimde donatin» demistir. Dogal olaruk Le Corbusier’'nin mi-
marhk dizeni Jones’unkinden cok baskadir. Le Corbusier
on dokuzuncu yuzyilda baslayan ve hizla siiren teknolojik
ilerlemeyi klasik yontemin disiplinleri icinde eritmek zorun-
da kalmistir. Ama disiplinler aymidir, insanlarin ayni kaldigi
dlciide onlar da degismemistir. Le Corbusier bunlan edi-
zenleyici cizgiler» ya da «diizeni saglayan kurallar» Dbigci-
minde tanimlamistir. Dogadan baska yola ¢ikacadr cok az
seyi olan cagdas Amerikan mimari Frank Lloyd Wright'in
aksine, Le Corbusier’nin arkasinda ve oninde tim bir Bati
kulturid durmaktadir. O biraz da bu kultiri yadsimayip on-
dan yararlandi§ icindir ki cagdas mimarhigin  tartisma-
siz onderi olabilmistir. Gelenegi kendisinin bir parcasi
saydid! icin ondan bir direnc gérmemis, yeni bicimlerle onu
farkh boyutlara ulastirma 6zgirliginu de kendinde bulmus-
tur. Onda gelenek ilerlemeyi engelleyecek bir sey degil,
gerektiginde danisilacak bir bilgi ve deneyim birikimidir. Le
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Giris: Sanatcg1

Corbusier de cok genc bir yasta, Palladio ve Jones’unkine
benzer bir yol izleyerek gecmise gitmis, Paris’i, italya’y:, Ege
Adalarini kesfetmis, Partenon’u gérmdistir. Yirmi yasina
geldigi zaman, Jones’un caginda kullanilan deyimle «buyuk
bir gezgin»dir. Boylece, o da Palladio ve Jones gibi gecmi-
sin ginimuzde gecerliligini koruyan degerlerini gérme, 6zl
alip posayi atma olanagina sahip olmustur. Palladio ve Jo-
nes gibi o da mimarhgin temellerine inmistir. Yola ¢ikilacak
bicim olarak kubu almis, onu ve cesitli bilesimlerini yeni ge-
reclerle yeni bicimler yaratmada kullanmistir. Eski Yunan’in
oranlarina bakmig, parcalari arasindaki estetik dizgeyi ken-
di yapilaniyla insan arasinda kurdugu buyuklik ve oranlar
iliskisine uygulamistir. Aradan zaman gecip de bu acidan
bakilinca Le Corbusier'nin calismalarini klasik gelenegin bir
devami olarak gérme olana@ vardir. Eskinin yerine yeni bir
sey koymak istemis, ama bunu yaparken klasik deneyimin
bilgisini ve bilgeligini yeniyi yadsima amaciyla kullanma-
mistir. Buna kosut olarak gelenede yeni bir nefes getirmis,
onun ilerlemesini, kendini yenilemesini de saglamistir.
Biitin bunlan anlamak bana Le Corbusier’nin yapitlari-
ni baska bir acidan degerlendirme olanagini sagladi. 1920'-
lerde yaptigi evler (La Roche, Cook, Stein ve Savoye vil-
lalan), kokenlerinin tanimlanmasiyla degisime ugradilar. Da-
ha énceleri bunlar benim icin can cekisen bir akademizm-
den, taklitcilikten ve uyusukluktan baska bir seyin olmadi-
g1 bir zamanda mimarhda yeni buluslar getiren basyapitiar
arasindaydi. Yeni bir mimarlar kusagina disinmesi icin ge-
rekli kendine given duygusunu vermisler, kopya etmek ye-
rine yaratmanin 6nemli oldugunu 6gretmislerdi. Ama onla-
rnn Eski Yunan mimarhgiyla olan gizli baglarini 6grenmekle
ve cadgdas mimarhdin bu erken dbnemindeki beyaz bicemin
kokenlerinin Atina’da oldugunu gormekle, Le Corbusier’nin
yapitlarina bakmaktan duydugum haz daha da cogalmakta,
onun bu erken yapitlarinin ilettigi hayranhik duygusu yogun-
lasmaktadir. Rampalar, sarmal merdivenler, balkonlar, kor-
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kuluklarin ince cizgilerinin olusturdugu havada asil gibi du-
ran bicimler, koridorlarin, basamaklarin, banyo ve Oteki ay-
rintilarin planiarindaki egri cizgiler, onlari cevreleyen kiibin
onemi dogru olarak goézlendikce beklenmedik bir 6zgurlik
kazanir gibidirler. Bu gozlem Le Corbusier’in oldugu kadar
mimarhigin da gizlerinden birini acikhga kavusturur. Bir cer-
cevenin icine yerlestirilen bicimler cok daha canli olarak or-
taya cikarlar, tipki insanlarin da cevrelerinde belli bir di-
zenlilik oldugu zaman kendilerini daha o6zglr hissetmeleri
gibi bir seydir bu. Ve buna kosut olarak kiipte var olan ve
daha oénce farkina bile variimamis diizen de ¢ok daha be-
lirginlegiverir. Gene de bir Le Corbusier yapisindaki giicun
onemli bir bolimu cercevenin one c¢ikmayisinda yatar. Bu
geride kalis en yalin bir anlatim 6gesiyle bile birlesse, me-
kanin serbest kalmasi, donatii betonun cambazliklari gibi
Le Corbusier'nin buyiik olcude yararlandidi tirden en cag-
das, en go6zipek olanaklarin kullanilmasini saglar, ama ayni
zamanda insana 6zgu kimi beceriksizlikleri, yanhsliklari da
kabul eder, tipki La Tourette'deki yapim yeri gorevlisinin
penceresinde oldugu gibi.

Onun klasik kokenine iliskin bu bilgiyle oldukca kar-
masik mozaigin birkac parcasi daha yerine oturmus olur,
artik «cicegin» yasamiyla ilgili daha cok sey biliriz. Onun
mimarhginin timuyle anlasilir bir insancilhiga ve sagduyuya
sahip oldugunu ve bu insancillik ve sagduyu nedeniyle de
cok daha buyiili bir siirsellik icerdigini kesfederiz. Bu nok-
tada insana, onun yapitiarina iliskin kitaplar acilir acilmaz
butin bu tir buluglar yapilabilirmis gibi gelir, amaclan 6y-
lesine belirgindir. 1965'de, 6liimiinden bir ay 6nce bir in-
giliz gazetecisine «Her sey kitaplarmda var —benim ne
disindugumi 6grenmek istiyorsamz onlari okuyun— hepsi
orada yazili» demistir. Dogal olarak bu bir gercektir, ama
insan gene de gazetecinin aklinin  karigsmis olduguna cok
sasirmaz.

Le Corbusier'nin caligsmalari hakkinda ayrintii bilgi sa-
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hibi olmak ve yapitlarimi bir butun icinde gormeden yazdik-
lan ile yaptiklari arasinda iliski kurmak, olanaksiz degilse
bile olduk¢ca zordur. Kitaplari bir yandan koklerini ve amac-
lanm anlatirken bir yandan da «gicegin» bir parcasini olus-
tururlar. Onlar da kendi basina bir deha urinidir, yapilar
kadar taze ve heyecan vericidirler. Hatta timiyle siir duze-
yine ulastiklari anlar bile vardir, bir disitnceyi ya da bir
yeri betimlerken «glinesin egemen oldugu» parlak ve bu-
lutsuz bir gokylziu kadar acik olabilirler. Yapilaring, resim
ve cizimlerine bakilmadan ne demek istedigi kimi zaman
cok belirgin bir bicimde ortaya cikmazsa da, Le Corbusier
yazdiklarinin 6nemini her zaman vurgulamistir, cinku bun-
lar onun en 6nemli kendini tamitma araci olmuslardir. On-
yargilardan kaynaklanan direnisi kiran, siirden anlamayan-
lar bile saran ve bitiin dinyaya cagdas mimarligin mustu-
sunu yayan $ey, onun yapilarindan cok daha biyuk dlcude
kitaplaridir. Onun kitaplari da on altinci ylizyida Palladio
ve Serlio’'nunkiler gibi en cok satan kitaplar arasindadir.
Yapitlarini derleyen {nlu dizinin (Oeuvre Compléte) 1910 ile
1929 arasini kapsayan ilk kitabinda da klasik ilkelere olan
inancini ortaya koyar. Bu kitap 1910°da yapilmis olan bir Sa-
natci iglikleri tasarimiyla baslamaktadir  (Fotograf 3). Bu-
rada islikleri olusturan bir dizi kip avlularla birbirinden ay-
nimis ve bir piramidin cevresine yerlestirilmistir. Dizenleme
kare bir planin butunleyici cizgileri icindedir. Kullanilan bi-
cimler ashinda ¢ok eski kokenlidir, her birinin bakisik bir geo-
metrisi vardir, ama bu bicimde diizenlenmeleri onlan 6zgur-
lestirmekte, daha blyuk olan dizenleyici kare kendine bag-
Il parcalarin bagimsiz kisiligini vurgulamakta, boylece par-
calarinin toplamindan daha fazla olan bir bitin ortaya c¢ik-
maktadir. Gene bu kitapta kubi kullandidi ilk evleri anla-
tan cizimler yer almaktadir. La Roche Villas’'nin yayilan pla-
nini «en kolay», Stein Villasi’'nin c¢ifte kiibini «en zor», dis
cizgileri kolonlarla belirlenmis Stuttgart’daki evin kip bi-
cimini «cok kolay» ve daha onceki uc¢ tasarimda elde edi-
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len sonuclarin bir biresimi olan Savoye Villasi’'ni da «gok
glclin» diye nitelendirmistir. 1910°daki Sanatci iglikleri ta-
sariminda oldugu gibi ondan yirmi yil sonra yapiimis olan
Savoye Villas! da kare bir plan icinde diizenlenmistir.
1920°'lerde yayinlanan Yeni Bir Mimarhiga Dogru ad!i ki-
tabinda Le Corbusier yirminci yizyihn butin bilesenlerini
ortaya koyar. Pire’deki askeri deponun cephesinde goste-
rilen altin kesim geometrisi, Roma’daki Kapitol, Versail-
les’daki Petit Trianon, Notre Dame’in 6n yuzu gibi daha
onceki donemlerde kullamiimis olan modiiller ve gemi, ugak,
otomobil tasarimlarinin, seri uretimin, makinelesmenin ge-
tirdigi esinler, hepsi buradadir. Butin bu genis duislnce,
tasarim ve olgu yelpazesine diizenlilik ve sureklilik kazandi-
ran, onlarin arka planinda insanin ve klasik bir cerceve icin-
de kendini disa vurmasinin bulunusudur. Le Corbusier’in ki-
tabinin konularini bir arada tutan da bu cercevedir. Pompei
avlularninin, Hadrian Villas'nin duyarh cizimleri, (Le Corbu-
sier daha on dokuz ya da yirmi yaslarindayken cekilmis)
Partenon’un ve Propilenlerin fotograflari, hep bu arka plan-
daki diizeni saglayan cerceveyi anlatirlar. Le Corbusier bize
tarihsel bilgi vermez, gorsel olgular iletir, strekli olarak bize
dogada bulunan ve hep bulunmus olan diizenin insanlarca
da gereksinildigini animsatir. Yeni bir Mimariiga Dogru’da
«ilkel insan diye bir sey yoktur» der, «ilkel kaynaklar var-
dir. Dusince degismez». Tarihsel olgulardan s6z edildigi
disuncesi birakilirsa, evrimin gercek siireci daha acik se-
ciklesir ve gecmiste gelistiriimis diigsuncelerin, yapilabiliyor-
sa, ginumize nasil uyarlanabilecedi daha iyi gorilir. Geg-
miste yapilanlarin nedeni anlasilinca da bunlarin simdiki za-
manla iligkilerini kurmak kolaylasir. Ornegin, Eski Yunan
mimarlik kavramlanyla Le Corbusier’'nin Savoye Villasi, Is-
vicre Pavyonu ve Zurih Merkezi arasindaki baglantiyi goz-
lemlemek olanag: dodar. Bu baglantilar o yapilarin 6nimii-
ze koydugu anlatimlar kadar acik seciktir. Bunlarda da gec-
miste oldugu gibi bitlinleyici bir birlik saglanmistir, bu ise
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kavramlara diizen getirir. Bu dizen bir kere kurulmussa,
onun icerdigi olanaklari kesfetme 6zgurligi de dogmus de-
mektir.

Bundan, gecmis ile bugiinin, geleneksel ile gercekter,
cagdas olanin, Eski Yunan ile Le Corbusier'nin ayrn ayrn
seylermis gibi goriulemeyecedi sonucu c¢ikar. Onlar birbiri-
nin parcasi gibidir, dyle ki, aralarindaki zaman farkina kar-
sin biri olmayinca 6teki yasayamaz. Benzer bicimde, sana-
tin boslukta olusmadig, akip giden bir sireklilik icinde yer
aldigi, bu sirekliligin de Eski Yunan’dan Le Corbusier’ye
kadar olan 6yklyl cerceveledigi sonucuna da varilabilir. Bu
cerceve mimarhkta oran ve bicimlerde, daire ve karenin
kullaniiginda, parcalar arasindaki iligkilerin dogru kurulma-
sinda ve bitin bu bicim ve parcalarin 6zelliklerinin insan
olcegi ile olan iliskisinde kendini gostermektedir. Diizenlen-
mis bir cevrenin bilyimesi béyle olur, ama bu aym zamanda
bitmemls bir seydir de, bu nedenle insan kendisini onun
icinde rahat hisseder, icinde ona katkida bulunma 6zgurli-
gunu duyar. Le Corbusier’'nin anlatmak istedigi budur, Yeni
Bir Mimarliga Dogru’da da bunu vurgulamaya calisir.

Butin bunlara karsin yapilariyla kitaplari arasindaki
bagdlanti insana ¢ok acik gelmeyebilir. Yazi ile mimarlik 6y-
lesine farkh araclar kullanirlar ki, aralarinda goérsel ya da
akilsal atlamalar yapmak zordur. Deneyim ve bilgi yeter-
sizligi de asllamayacakmis gibi goriinen engeller getirir
Yapilarinin anlamini aciga c¢ikarabilmek icin daha cok aras-
tirma yapilmasi gerekmektedir. Ama su rahatlikla soylene-
bilir: Le Corbusier Eski Yunan’'in biraktigi yerden baslamis-
tir ve klasik birikim, 6rnegin Savoye Villas’'nin bicimini et-
kilemistir. Ama geri plandaki bu birikim, resimde caddas
mimarhiga kosut hareketin kaynad olan ve icinden Léger,
Braque, Gris ve Picasso gibi sanatcilarin dustincelerinin
ciktigt Cézanne’in cahsmalarini da icermektedir. Cézanne’-
in, her iki sanatcinin yaklasimlari arasinda bir yakmhgin
varhgini dusiindirecek Bellevue’de Giivercin Kulesi adl hir
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yapiti vardir. Bu resim Le Corbusier'nin dogumundan iki yil
sonra yapilmistir. Resimdeki kule Le Corbusier tarafindan
1950°lerde tasarlanip yapilmis ve onun en 6zgiin yapiti ola-
rak nitelendirilebilecek olan Ronchamp S$apeli'ndeki aydin-
latma bacalariyla sasirtici bir benzerlik gostermektedir. Ak-
la ilk olarak acaba Le Corbusier bu resimden esinlenmis
midir, gibi safca bir soru gelir. Kulenin kiibist bicimlendiri-
lisi onu etkilemis olabilir mi? Ayni dénemde olusturulan ki-
mi disgunceler ortusurler. O donemi g6z 6niine getirebilmek
icin ona da tipki Le Corbusier'ye yaptigimiz gibi yaklasma-
miz gerekir. Mimarlhk, bilim, resim, yontu, siir gibi bitin
alanlardaki olgular incelenip elenmeli, aralarindaki karsilik-
h iliskiler gozlenmelidir. Daha oncekilerde de oldugu gibi,
o cagd! belirleyen etki, ancak biitiin bu verilerin bileskesin-
den cikarilabilir. Ornedin Picasso’nun insam simgeleyen bir
yapiti vardir. Sutun gibi iki ayak ustinde duran bir tas ve
bir delikli tugladan olusan bir yontu Le Corbusier’nin La Tou-
rette Manastin’nin belli bir acidan goérinisiine blylk bir ben-
zerlik gosterir (Fotograf 23). Cok daha 6nce yapimis olma-
sina karsin Giivercin Kulesi de bu butinin bir parcasidir.

Gercek bu mudur, Le Corbusier Cézanne ile ayni goru-
si mu paylagsmaktadir? Ne de olsa kuleyle aydinlatma ba-
calari arasinda dikkatlerden kacmayacak bir benzerlik s6z
konusudur. Oyle olsa bile bu yalniz her ikisinin de kiibizme
baghliindan gelmektedir. Yakinhklar, iki sanatcinin da ay-
n dili konugmasindan, ikisinin de kip, silindir ve konilerle
calismasindan kaynaklanmaktadir. Le Corbusier’'nin silin-
dirik imgeleri gemilerin havalandirma bacasi gibi cevresin-
deki baska seylerden de tiremistir. Ozellikle gemiler onun
icin cok 6nemli bir esin kaynadi olmustur. Unutulmamali-
dir ki, aydinlatma bacasi sapeldeki pek cok 6geden yalniz
biridiv, yapinin bicimi ¢cok daha baska bir gecmeli bulma-
canin parcasidir. Ama hangi bulmacanin? Bu noktada akla
Picasso’nun insani gelmektedir. Onunla Le Corbusier’'nin ma-
nastiri arasindaki benzerligi aciklamak cok daha kolaydir,
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ayrica aralarindaki bag, cadgdas etkilerin varligim soylemek-
ten daha derin bir anlam tagir. Burada her iki sanatci da
insandan yola cikmistir, her iki yapit da insani anlatmakta-
dir, daha dogrusu biri bir insani, 6teki de bir insan toplulu-
dunu anlatmaktadir. Picasso’nun yapiti sasirtict bir canli-
likla bir insam simgeler. Ayni bicimde manastir da insanlari,
bir araya gelmis, toplanmis insanlari simgelemektedir. Ke-
sislerin hicrelerini olusturan son iki kat, yapinin istiinde
kuzeydeki tepelere bakan gozlerdir, ortada bulunan dolu
bolim, ortak kullanilacak toplanti, yemek ve okuma salon-
larini icerir, en alttaki tasiyict kolonlar da sanki kesislerin
en yakindaki diinyevi sinirlarin o6tesine, egimli yamaclara
dogru bakmalarini saglamak istercesine yaptyi yerden yik-
seltirler. Bu karsilastirma bir gercedi cok daha belirgin kil-
maktadir: Mimarlik insanlari anlatir, Picasso’nun insani dg
bizim bunun bodyle oldugunu kesfetmemize yardm etmistir.
Gliney Fransa'ya yapilacak bir yolculuk Cézanne ile Le Cor-
busier arasindaki gizemli iliskinin acikhga kavusmasina ve
sapelin bicimsel kokenlerine iliskin ipuglarint  bulmamiza
yardimci olacaktir.

Le Corbusier'nin 1939 yilinda bitirdigi tastan bir tatil
evini gérmek icin Ardéche’deki Alba’dan, Provence'da bulu-
nan Orange’a giden otobisiin icindeyken, birdenbire biraz
alcakta geleneksel bir madaza goézime carptl. Bu yapinin
sasirtici yani, biciminin ve genel goriniminin Le Corbu-
sier'nin Ronchamp’daki sapeliyle olan buyiik benzerligiydi.
Catisinin ucu (tipki bir kano burnu gibi) yukari dogru do-
niyordu. Duvarlar kabaca t¢cgen bir plan olusturuyordu ve
tas dig yuzu tstine serpistiriimis irili ufakh pencereleri var-
di. Kuskusuz oydu, Le Corbusier’nin esin kaynag: bu maga-
zaydi. Bu bulusun verdigi saskimnlik duygusu o denli bilyik-
ti ki, insan kendini yaptig1 kazida ¢cok erken bir uygarhgin
tarihine iliskin bilgileri birka¢c bin yil degistirecek kadar
onemli bir bulgu elde etmis bir arkeolog gibi hissediyordu.
Le Corbusier'nin varlg birdenbire ¢ok yakin oluvermisti,
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sanki o da birka¢c giin 6nce ayni otobiisle bu yoldan geg-
misti. Onun ise basladigi gerec iste burada, kirsal Fransa-
nin derinlerinde bulunan bu yerel bicemdeydi. Bu, Cézan-
ne'in da kullandigi gerecin ayniydi, zaten onun igcin benze-
siyorlardi ya. iIsin dogrusu, bu magazanin Le Corbusier'nin
tek esin kaynad olmayisidir. Onun araciigiyla cevredeki
yerel biceme bakilinca bu daha iyi anlasilir: Ozellikle sapelin
bicimi yoredeki yapilarin genisligini ve ¢cok uzakta olmayan,
Le Corbusier’'nin de hayran kaldigi La Thoronet manastir
kilisesinde goérilen yumusak cati egimini yansitmak ister
gibidir. Givercin Kulesi o anda akla bile gelmez. Savoye
Villas’'nin klasik kokenleri anlasildidinda, ya da Cézanne’in
zeytin agaclarinin, araba izlerinin resmini yaptigi yerler go-
rildiginde oldugu gibi, sapel de gézimde birdenbire yeni
bir anlam kazanivermisti. Van Gogh da Provence daglarina
bakarak kayalariyla, bulutlariyla kendi dissel manzaralari-
nin resmini yapmisti. Bu dogal gere¢c Le Corbusier'nin «ci-
cegdini» besleyen kokin bir baska parcasiydi. Cézanne’in,
hatta Japon etkilerinin varhigina iliskin gorisler birdenbire
ne denli eksik, hatta anlamsiz olduklarim gosterdiler ve o
an icin geri plana itildiler. Gercek, derin oldugu kadar
yalindi. Picasso gibi Le Corbusier de calismalarinda insan-
dan yola cikmisti, ama Cézanne’in yaptigi gibi yéreden de
esinlenmisti.

Artik yavas yavas bir Le Corbusier yapisinin ne denli
karmasik olduguna iliskin bir fikir edinmeye baslariz. Onun
calismasi bir anlamda otobiyografiktir. Ronchamp Sapeli'n-
de tum bir yasam boyu edinilmis deneyimler yatmaktadir.
Onda, Ege Adalarindaki kdylerin, genc bir mimann ilk gezi-
lerinden kalan anmisi da bulunmaktadir; glines alan beyaz
bir duvar tstiine serpistiriimis pencereleri Fransiz kirsal mi-
marhiginin imgeleriyle cakisir. Klasik gecmisin tepe ustinde
tek bir yontu gibi acik secik bicimlenisinin bir hayali oldugu
kadar yetkin bir planin i¢c ice gecen, értisen, akip giden du-
varlarinda doganin ve bir ressamin 6zgurligi de bulun-
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maktadir. Ayni zamanda bu yapi Gauloises sigarasi kokan
Fransiz metrolan kadar Fransizdir, Le Corbusier'nin Fransa-
si'nda, yurt olarak benimsedigi bu lilkeden baska bir yerde
olamaz. Béylece baska kesifler de yapmaya baslariz, Ardéc-
he deneyimi yalniz magaza ile sinirh kalmaz. Onunla bas-
layan ve (genel olarak kirsal mimarhkla) suren Le Corbu-
sier gerecinin bir parcasi olma 6zelligi, insani, cevreyi mimar
gibi gérmeye yoneltir. Burasit onun yapitlarinda yinelenen
imgelerle doludur —bu da onun yalmz mimarhgimi degil,
resim ve cizimlerini de kapsar. Ciftlik yapilarinin kdyde sa-
tilan koz helvasina benzeyen tas duvarlan, 1930°larin sonun-
da yapilmis o tatil evini animsatiriar. Bir satonun bahce ka-
pisindan gériinen bir vadinin,cercevelenmis hissini veren go-
runtusi, mimarin bir yerin 6zelligini anlatmak amaciyla al-
dig1 notlarda bulutlarla sinirladig kliciik cizimlerin ben-
zeridir. Ve bir duvardan dismus kuclk bir siva parcasinin
istiinde iz biraktigi cimento yer kaplamasinin delik desik
yizii, onun gec dénem resimlerinde boslukta yizer gibi go-
rinen figurleriyle urkuticli bir benzerlik gdstermektedir.
Ronchamp $apeli ne kadar yakindan incelenirse onu, ken-
dini saran guneyli cevreden ayirmak da o kadar zorlasir. Bir
kez o gbzle bakmaya baslaninca onun La Thoronet ve Sé-
nanque manastir kiliselerinde gorilen bicimler, Bizans bice-
mindekl Venasque Kilisesi ve vaftizevindeki glicli ¢cortenler
ve tas kaplamalar gibi, Provence’a 6zgu pek ¢ok yerel 6zel-
lik icerdigi gorilir. Iste bu, Cézanne’in oldugu kadar Le
Corbusier’nin de kullandigi gerectir. Bu tir iliskilerin iletili-
sindeki aciklik Le Corbusier'nin yapitiani arkasinda yatan
sanat yasamini gosterir, ama bunun da 6tesinde, onun kia-
sik ilkeleri yeniden bulusunu ve cagdas teknolojiye egemen-
ligini de yansitir. Bana o sirada Ardéche’de, daha sonra da
Provence’da onun daha genclik yillarinda ilerki ¢cok daha
karmasik seriiveni icin gerekli temeli aramis olmasi cok
dogal geldi. Onun da soyledigi gibi bu «doganin egemenli-
dindeki o tukenmez bdélgeyi kesfetmek amaciyla» yapimis
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bir yolculuktu ve aym zamanda dogal bir mimarhg ortaya
cikarmisti. Bir llkeye 6zgli gereclerle calistiina goére yo-
pilarinda bu gereclerin 6zelliklerini acmaya cahsmis olma-
hiydi.

Bu onun caligsmalarina yeni bir boyut daha getirmekte-
dir. Onceki kiltiirlerin kusaklar boyunca gerceklestirdigini
Le Corbusier yalmz basina, tek tek tasarimlarin, yapilarin
sinirlayiciigr icinde kalarak basarmaya, bunu da kisa bir
insan yasamina sigdirmaya cahsmistir. Klasik ve c¢cagdas
kaynaklardan cikardigi tasarim ilkelerini belirledikten sonra
icinde yasadigr ulkenin dogasina uygun seyler gelistirmek
icin arastirma yapmaya baslamistir. Buaska bir deyisle, ta-
sarim ilkelerinin olanaklarini anlamaya calsti§ sirada kip
ve makine ile sinirhdir. Bunlari kavradiktan sonra da onlari
denetimi alting alabilmis, bir anlamda onlardan bagimsiz-
lagmigtir. Bu yolla eski ile yeni arasindaki uyumu bulabil-
mis, (uyum aramayi «insan tutkularinin en soylusu» diye ta-
nimlardi) gelenede de yeni bir 1sik tutmustur. Yalniz bu bile
onu kendinden onceki butin mimarlardan Gstin kilmaya
yeterli bir basaridir.

Gunlik yasamin hizini da g6z o6nune alan daha ev-
rensel bir mimarhd aramasi ise onun ilk amaclarini vyitir-
mesine yol acmistir. Le Corbusier’'nin gelistirdigi gorisler
her zaman mimarhginin merkezi olmay! sirdiurmus, bitin-
leyici bir mimarliga yoénelik bilincini hep uyanik tutmustur.
Ornegin Ronchamp Sapeli'nin akip giden duvarlarinin olus-
turdugu serbest plan klasik calismalan yadsima anlamina
gelmez. Burada da her zaman oldugu gibi cerceve elden
geldigince vurgulanmistir. Yalniz bu kez Le Corbusier doga-
dan bir yaprak cevirmis, dlinyaya cercevelerin yalnizca in-
san bilgisinin, yapim yontemlerinin ne denli sinirh oldugunu
kanitlayan kare ya da dikdértgenden olusmasi gerekmedi-
gini, estetik kurallarina uymak ve kullanim amaclarini sagla-
mak kosuluyla, pekdld bir agacin gévdesi ya da herhangi
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baska bir bicim alabilecegini gostermigtir. Eski Yunan mi.
marhdinin kékeninde de dogal bicimler yatmaz mi?

Le Corbusier’'nin bu kadar basariyi nasil kazandigini
disinmek bile insana olanaksiz gibi gézikir, bitin bunlan
nasil yapmig, bu kadar cok yapiyi nasil tasarlamig, onlardan
da fazla sayidaki tasanmlarini nasil gelistirmistir?  Nasil
kent dizenlemeleri hazirlamis, durmadan resim yapmig, gez-
mis, hep ama hep (tren ya da ucaktayken bile) cizimler yap-
mi$, yontu ile ugrasmig, duizenlenmelerini bile kendisinin
ustlendigi kitaplarini nasil yazmistir? Kafasi, her biri kendi
alaninda deha olan bir grup insanin yetkin bir uyum icinde
calistigi bir yerdir sanki.

Ama gercekte nasil calhismistir acaba? Bir kere c¢ok
fazla ve buyik bir direncle calismis oldugunu sdyleyebiliriz.
Her sabah saat altida kalkip acik secik disiinmeye basla-
yan birinde bulunabilecek her sey onda da vardir. Disin-
celerini bir konu Ustinde olagan disiI bir yetenekle yogun-
lastirabilmesinin yami sira biylk bir hizla bir sorunun cesit-
li yonlerini de degerlendirebilirdi. Ayni anda yapilan dort ya
da bes tartismayi izleyebilirdi. Ondan sonra da soéylenenleri
renkli kalem kullanarak yaptigi ve yapi terimleriyle anlattigi
acik secik cizimlere donistirir, «anlatmak istediginiz iste
budum» derdi. Dogru ¢6ziimlenmesi istenen bir sorunun dog-
ru belirlenmesi gerektigini soylerdi. Cizim yapmak onun en
dogal, en canh anlatim araciydi. Cok sayidaki duisinceleri-
ni anlatan cizimler cogunlukla blyilk bir karatahta Ustiinde
olusurdu. Bu karatahta, yapilarimi tasarladi§i Sévres Soka-
dindaki isliginin en unutulmaz yanlarindan biriydi. Bunun
ustinde, diyelim ki bir misterisine, bir evin odasinin orta-
sindan gecen bire bir Olcekli bir boy kesiti ciziverir, kesi-
tin boylesine biiyiikk olmasi da insanin kendini odanin icin-
deymis gibi hissetmesini sadlayarak yasayan bir sey olu-
verirdi. Oda, Le Corbusier’'nin en sevdigi olclilerden biri olan
iki metre yiliksekliginde olurdu, musterisi bunun cok alcak
oldugunu dusinir, érnedin Stein Villasi’'nda oldugu gibi, “l-
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cak bir tavan yilzeyinin uzun yatay pencereler ardindaki dig
mekan ile badlandidinda, ya da iki kat yiksekligindeki bir
mekanla yan yana geldiginde ne denli heyecan verici oldu-
dunu anlayamazdi. Le Corbusier bu elestiriye omuz silker,
birincinin yanina tavani birkac santimetre daha ylkseltil-
mis olan ikinci bir kesit cizerdi. Cizimler belli bir kigi icin
dusundlmis belli bir eve ait olmazdi, onlan ¢agdas mimar-
hgin ve dusuncelerindeki siirselligin sagladi§i olanaklar an-
latmak amaciyla kullanirdi.

Bunun yani sira Le Corbusier cevresine hepsi kendi
baskaliklar i¢inde ona benzeyen calisma arkadaslan top-
lamisti. Onlar da onunla aym konulara ilgi duyarlar, bir si-
re onunla birlikte calistiktan sonra da bir 6l¢clye kadar onun
bir uzantisi olurlardi. Bu insanlarin hepsi onun dehasinda
dogal bir gekicilik bulurlar, buna karsilik Le Corbusier icin
de doganin, Jura daglarindaki dogum yeri cevresindeki kok-
narlarin, deniz kabuklan ve fosillerin, kadin giizelliginin yap_
ti§1 gibi bir esin kaynad olustururlardi. | arkadaslari Le
Corbusier’'nin goruslerini paylasirlardi, ama hepsi de onun
merkezi her zaman el isi olmus caligma alaninin usta sa-
natcilariydilar. Le Corbusier kendini el isclleri arasinda
rahat ve mutlu hissederdi. Bunun nedeni belki babasinin da
ince bir el igcisi olmasi, belki de onun bu tir kimseler ara-
sinda yetismis olmasiydi.. Le Corbusier ile birlikte calisan-
lar icinde, kuzeni ve bilrosunun sadik yo6netmeni Pierre
Jeanneret, mihendisi ve oOntretim (prefabrikasyon) uzmani
Prouvé, fotografcisi ve keskin bir gézlemci olan Hervé, bes-
teci ve mihendis Xenakis, yontucu ve Ronchamp’'daki otur-
ma yerlerini kendi eliyle yapmis olan Savina, Paris disinda
Neully’deki Jaoul Evi'ni bitirmis olan mimar Jacques Mic-
hel vardi. Baskalari da vardi dogal olarak, 6zellikle yapit-
larinin beli bir béliminden sorumlu olan el iscileriydi co-
gu da. Le Corbusier’nin Ronchamp’daki sapelin tasarlanip
vapiimasi sirasindaki en mutlu anlari, merdiven parmaklik-
larim yapan demirci Méchinaul ile birlikte gecirdigi saatler
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olmustu. Le Corbusier iste boyle insana esin veren is ar-
kadaslariyla birlikte calisirdi. Le Corbusier de kazanmis ol-
dugu bu insanlarin emegini ve kendilerini islerine adama-
larinl, ¢cok yonlu sanatinin odagi durumuna getirmisti.

Le Corbusier muhendislik ve ressamlik gibi alanlarda sa-
hip oldugu olagan disi iki yetenegini birlestirme cabasi ile
ve bu ikisi arasinda yetkin bir biresimi gerceklestirdigi yer-
lerde, mimarhid: yeniden yaratmistir. 1920'lerin basinda, da-
ha sahneye cikmadan once, mimarlarin giivenle izleyecegi
hicbir sey yoktu, cinki kimse onlara yol gostermemisti. O
zamandan yasaminin sonuna kadar Le Corbusier yirminci
yuzyilin en heyecan verici mimari oimustur.

Le Corbusier ile Frank Lloyd Wright'in kapladiklari alanla-
rin birlestiriimesiyle tim cagdas mimarhd temsil edecek bir
genel gorinimun elde edileceginin disinilmesi dogal bir
diistinceymis gibi gelir insana. Bu iki mimar birbirinden cok
farkh felsefelerden yola cikmislardir. Le Corbusier’ninki Ba-
tih bakis acisindan tiretilmistir. Wright’'inki ise yapidan c¢ok
icinde bulundugu araziyi daha 6nemli géren Dogulu doda
diskinligine dayanmaktadir. Ama zaman ilerledikce, her
ikisinin de deneyimleri cogaldikca, onlarin mimarhklar ara-
sindaki ayirm azalmaya baslamis, sonunda da neredeyse
ayni noktada birlesmislerdir. Le Corbusier dogayla, dogual
bicimlerden neler Ogrenilebilecediyle daha derinden ilgilen-
meye baslamis, Wright ise, Atlas Okyanusunun 6te yaniyla
cogalan iliskiler ve buna eslik eden disiince aligverisinin et-
kisiyle, Bati bicimlerinden daha cok esinlenir olmusgtur. Ge-
ne de bu goris, ne kadar ilgin¢ olursa olsun, olaylan ya-
lina indirgeme olabilir. Wright yizyilin ilk yillarinda yaptigi
evler nedeniyle Japon mimarhidiyla 6zdeslestirilir, ama unut-
mamak gerekir ki Le Corbusier de Doguya gitmistir. Cin ev-
lerine iligskin cizimleri vardir, daha bastan beri de dogal
bicimlerin bilincindedir. «Cocukluk yillarim arkadaslarimia
birlikte doganin icinde gecmistir», diye yazar. eHer seyiyle
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ciceklerin nasil oldugunu, kuslarin bicim ve renklerini 6g-
rendim. Bir adacin nasil bliylidiguniu ve bir firtinanin orta-
sinda bile dengesini nicin korudugunu anladim. Adac insa-
nin arkadasi, bitin organik yaratiklarin simgesiydi; agac-
lar ise timel bir yapimin simgeleri... Wright da agaclarla
ilgili olarak cok benzer seyler dile getirmis, onlarin, «din-
yadaki bitin yapilardan daha farkh, tipki cok cesitli ve
glizel bir mimarhk» gibi oldugunu séylemistir. iki mimar da
cocukluklanm kirsal boélgelerde gecirmislerdir, ama Le Cor-
busier, Wright'in klasik dinyanin varligini ve onemini anla-
masindan cok daha 6nce bu dinyayi tanimistir. Ona yoénel-
meyi, dogayi incelemenin 6nine almayi secmistir, ¢linkl bir
baslama noktasi icin klasik bakis acisinin acik secikligine
gereksinim duymustur. Bu goéris de bitun yasamini yonlen-
dirmigtir. Onun icin Le Corbusier bir siire sonra yeni esin
kaynaklan icin dogaya yoneldigi zaman c¢caligmalari mimar-
ligin bitunini, Dodgu ile Batinin birlesik etkilerini, bir ya-
pilya ayni anda etki yapacak biitin gicleri kapsamaktay-
di. Dolayisiyla onu incelemek, mimarlkla ilgili olarak Le Cor-
busier ile Wright''n calismalanini birlikte ele almaktan cok
daha acik bir gorinti verebilir. Cinki Le Corbusier Wright'-
dan cok daha fazla karpuzu bir koltuga sigdirmay! becere-
bilmistir.

Her seyin ustiinde o biyuk bir yaratici, bir seyler yap-
masini cok seven bir sanatcidir. «iglevciden, toplumbilim-
cinye kadar ona yakistinlan cesitli adlarin hepsi yanhistir.
Gariptir ama, sanki bunlar onun calismalarinin gercek bo-
yutunu kigclltmek, bir sanatci olarak konumunu sarsmak
icin takilmis gibidir. O en az Picasso kadar verimli ve cok
yonlidir, yasamini ne kadar cok anmaya deder seyle dol-
durmus oldugunu bilmek insam gercekten hayrete disirir.
Kursun kaiemle yapilan bir ¢izimden bir merdivenin ya da
kemerin serbest cizgilerine, bir ¢cati ¢iziminden bir banyo ya
da duvar icin yapti yuvarlak cizimlere kadar yaptigi ya da
kullandig1 her sey canhdir. O bir sihirbaz gibidir. Bir yan-
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dan da tarihle i¢li dishhig bu diinyaya ikinci ya da lcuncu
gelisi oldugunu disundirir. Partenon’la sanki mahallenin ki-
lisesiymis gibi ic ice buyimdistir. Michelangelo’yu da kapi
komsusuymus gibi yakindan tanimis ve anlamistir. Yapila-
rinda ve resimlerinde tekrar tekrar yinelenen ve Dogunun
denge simgesi olan mandala’nin geometrik bicimi ise san-
ki onun varhidinin ikinci bir parcasidir. Ote yandan hi¢ yok-
tan bir seyler lretme giiciine sahip gibidir. Ornegin Savoye
Villasi olaganisti bir bulustur. Bu yapi ylksek otlar ara-
sindaki uzun, alcak beyaz kitlesiyle, beton kahvualti masal
glineslenme terasiyla, rampalariyla benzersizdir. Bu ayrinti-
lar yapinin genisligi ve beklenmedikliginin yan sira insana
blylk bir haz duygusu da verirler (Fotograf 1). Ama bir
kez daha baktiginizda Le Corbusier'nin yoktan bir sey uret-
memis oldugunu da gorirsiniz; villa, yapiya 6zgu estetik
bir sorunun mimarlik acisindan ¢ézumudir. La Roche Vil-
lasi Ustinde calisirken de bu sorunla karsilagsmistir. Orada-
ki amaclarindan biri, insan devinimlerini izleyen, serbest,
acik bir plan olusturmaktir. Ama bu devinim 06zgurligi be-
nimsenebilir bir estetik dizen icinde gerceklestirilebilir mi?
Mimarlk acisindan sorun budur. Le Corbusier bu sorunu
tipki bir ressamin modelini incelemesi gibi ayrintih bicimde
cesitli bakis acilarindan incelemistir. O nedenle La Roche,
Stein ve Savoye villalarinda ulasilan sonuglar, ayni sorunun
baska baska yonlerini ortaya koyar gibidir. La Roche onu
doyurmami$, bu villayr «en kolaym» diye nitelendirmistir.
Garches’daki Stein Villasi'nin da ona yeterli gelmedigi an-
lagilir. Ayni sorunu Stuttgart’daki evde de ele almig, strik-
tirin sagladigi cerceveyi plani serbestlestirmek icin kullan-
mak istemistir. Bunlari Poissy ve Savoye Villasi izlemis, so-
runun ¢6zimi burada gerceklesmistir. Le Corbusier, La
Roche’daki gibi serbest bir plan cevresine bir cerceve koy-
makta, arta kalan parca bir glineslenme terasi olusturmak-
tadir. Yapinin timd de tasiyici ayaklar (pilotiler) ustiinde
yikseltilerek hem manzaradan en iyi bicimde yararlanmasi,
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hem de sorunun estetik acidan en iyi ¢c6zimu saglanmistir.
Bdylece en sonunda bir karenin, ya da duvarlarin olustur-
dugu bir mimarlk cercevesinin icine insanlarin dogal de-
vinimlerini izleyen bir plan yerlestirmeyi basarmistir. ic te-
ras oturma odasi, yatak odasi, calisma odasi gibi odalarin
bicimine uyar, plani da insanlarin eve girdikten sonraki 6zel
devinim ve davranisiarinin anlatimi gibidir.

iyi yapi insandan cikar, sanatcinin gereci insandir. Bir
gorunimde bir dizi oda, yapi gerecleri, renkler, dolaplar gi-
bi seyler vardir. lkinci gériinimde ise bunlar soyut terimler
olarak ele alinurlar. Bu ikisi arasinda bir yerde, bultin di-
zenlemeyi kapsayan bir atmosfer, bir dis gucu, bir denge
—yani yagsamdan bir nefes— vardir. Bir ressam ya da oza-
nin yapacagdi gibi, Le Corbusier de Savoye Villasi'nda ev-
rensel olan romantik bir dis yakalamigtir: Arka usti yat-
mak ve yesil yapraklarin arasindan mavi gokyizine baka-
bilmek. 1923'de annesiyle babasi icin yaptigi gol kiyisinda-
ki evin sicakhdina terasin acikhklarindan gelen arilarin se-
sl, kelebeklerin goruntisi, ciceklerin kokusu karigir. Le
Corbusier’nin, dus glicuyle, acik elli mekanlariyla, glines
sevgisiyle sarilmig, katisiksiz, dogal dinyasinin icindesiniz-
dir. Savoye Villas'nin cercevesi icinde yakaladigi da bu
dinyadir ve bunu, evi bir siir yazar gibi dizenlemis olma-
siyla elde eder. Bir ozan ya da bir ressam gibi, cok sira-
dan seyler olmalarina karsin daha o6nce hic goérmedigimiz
seylere bakmamizi saglayacuak yolu gosterir. Mimarlik resim
gibidir, ama icinde yurunebilen bir resim. Klee'nin resmi ta-
nimlarken yaptigi gibi, 6nce yapinin icinde dolasir, sonra
disina cikanz. O bu ézelligiyle de yontuya yakindir. Orne-
gin Braque, Verangeville’'in beyaz tepelerinin ardindaki bir
yardan tasarak asadidaki kumsala, denize dokilen bir irma-
gin resmini yapar. Le Corbusier’'nin de herhangi bir yapisin-
da Braque’in anlattigi gibi bir yarla karsilasabilir, onun igin-
den gecerek arkasindaki araziye, ya da kente ulasabilirsi-
niz. Le Corbusier bile bir yerde «Peki ama yontu nerede
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baglar, resim nerede baslar, mimarlk nerede baslar?» diye
sormustur. Bu sozler insana Cézanne’in «Resmin yontu ol-
madidini anlamam kirk yiimi aldi» demesini animsatir.
Savoye Villasi'nin hi¢c tartismasiz kendine 6zgl bir ceki-
ciligi vardir. Le Corbusier’nin ilk doneminin en basarili do-
ruk noktasi olmasinin yani sira, yapti§i butiin diger etkiler-
den 6nce onyargilardan gelen engelleri kirmis, beyaz mimar-
ik biceminin butin Avrupa’ya yayilmasini  saglamis olan
yapittir. Le Corbusier onun araciliiyla esinlerini baskala-
rina da iletmistir. Sanat gercegdin kendisidir ve diinya ile bir-
lesir, onun yapitlari da kendisinin disa yansimasidir. Le
Corbusier dusuncelerini nasil cevresinde bulunan seylerden
cikarmigsa, onun cagdaslari ve izleyicileri de fikirlerini on-
dan almiglardir. Savoye Villas'nin bir ingiliz sanatgisi Us-
tindeki etkilerinden birine 6rnek, onun resmini yapan, gu-
neslenme terasina da bir zebra yerlestirerek onu bir Afrika
goruntusune donustiuren Christopher Wood Uustlndeki etki-
sidir (Fotograf 2). Bu cok glizel tablo onun en iyi resim-
lerinden biridir ve isin ilginc yan da, evin Wood oraya gel-
meden c¢cok kisa bir sire once bitirilmis olmasidir. Kusku-
suz tasarimin carpiciigi onu etkilemis olmaldir, ama icer-
digi dus glcunu oylesine hizh ve canh bir bicimde iletmis-
tir ki, genc bir sanatciyr gordiiklerini yetkin bir resme do-
nistirmeye yoneltebilmistir. Baska hicbir cagdas mimarlk
yapiti bir ressami bodyle etkilememistir. Parasiitlii Zebra, Le
Corbusier’'nin dehasinin onaylanmasidir. Yapinin anlatmak
istedigi seyi tam ortadan vurmus, Le Corbusier’nin yapiya
katmak istedigi sicaklig, genisligi, havadar olmay: anlata-
rak onu beyaz duvari, rampasi, kulesiyle gizemli bir vaha,
belki de bir serap gibi yeniden yaratmistir. Bir bakima bu
resim bir dusincenin portresidir ve Wood bu disgtinceyi basg-
ka bir bicimde sirdurmustur. Tablonun ana fikri de Le Cor-
busier'nin guneslenme terasinda yakaladiginin aynidir: Bu-
na, zamanin durmus gibi oldugu glnesli bir 6gleden sonra-
nin verdigi hazzin animsanmasi da diyebilirsiniz. Tablodaki
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zebranin varhidi ise, o ana 6zgli havay: hicbir insan figiri-
niin yapamayacagd bir bicimde iletmektedir.

Boylece Le Corbusier Wood'un aklina bir fikir getirmis
olmaktadir, tipki bir magaza yapisinin onun kafasinda bir-
takim cagrisimlar uyandirdi§i gibi. Sanatcinin duyarh goz-
leri farkh durumlarda gereksinmelere uygun tepki goster-
mektedir. EGer o magaza Ronchamp’daki sapel i¢in bir esin
kaynadi olmussa, daha cok 6nemsenmeye layiktir. Le Cor-
busier bu yapisinin catisim New York’a gittigi sirada bul-
dugu bir yengec kabugu ile karsilastirmis, catinin hem bi-
ciminin, hem de yapiminin bu kabuktan esinlendigini séyle-
mistir. Bu, dogal olarak, kirsal mimarhga ait bir 6genin in-
ce ince orulmis bir mozaigin parcasini olusturamayacagi
anlamina gelmez. Ote yandan deniz kabudu gene Le Cor-
busier'ye yakistirlan baska bir imgeyle birlesmektedir. O
da catinin alttan bir gemiyi andirmasidir. Bu c¢ok ilgingctir.
Lucien Hervé’nin cektigi cok guzel bir dizi fotograf vardir;
bunlar sapeli tepenin ustlinde bir geminin dalgalanan vyel-
kenleri gibi goruntilemektedir —kimi zaman yelkenin yalniz
bir ucu, kimi zaman da butunu gorulir. Yelkenli imgesini
beyaz duvarlarla cati birlikte olusturur; baska baska seyler
olmalarina karsin bunlarin ikisinin de denizden gelen serin
bir rizgarla dalgalar istinden asan yelken imgesine ait
olduklan izlenimi verilmektedir. Hatta bu yelken kipirdaniyor-
mus gibi olur (Fotograf 4). Bu imge Le Corbusier’'nin
denize ve gemilere duydugu sevgiyle uyum icindedir. Stein
ve Savoye villalarinin uzun yatay pencereleri gibi kimi ilk
tasarimlan, daha sonra da Konut Birimleri'ndeki catilarin
gorinuimdi, transatlantiklerin gliverte, képru ve balkon mi-
marhdina cok sey borcludur. Ama bitin bu cagrisimlar
Ronchamp’da bambaska bir yone donlivermistir, burada
benzeme daha az, daha rahattir. Pupa yelken giden gemi
gorinumi onun daha ¢cok savustan sonraki son yirmi yilin-
da buldugu ozgiirliigiin simgeleridir.

Yapinin icinde ise insan geminin altindadir, burada bas-
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ka duyular ise karismaya baslar. Le Corbusier akustige cok
ilgi duymustur; annesiyle erkek kardesi muzikgiydiler. O da
kendi acisindan oyle sayiir: Yapilari bir ana konu ve onun
cesitlemelerinden olusan bir mizik parcasina benzer. Ronc-
hamp Sapeli'nin dalgal duvarlarini «gorsel akustik» diye ni-
telendirmistir —bu da ini$ ve cikiglari, vadi ve bosluklarda
duyulan yankilari animsatmakta, hatta doganin yumusakli-
gini, yuvarlakhgini, degisken cizgilerini dusindirmektedir.
Ayrica Ronchamp’da giuriltiyi bogarak sapelin icinde ger-
cek bir sessizligin egemen olmasini saglayan catinin iyi bir
akustik bicim oldugunu da séylemistir. Gene de onun var-
WG algilanir, cunklu biraz kulak kabartiinca uzaktan gelen,
tipki kulaga bir deniz kabugu dayandiginda duyulana ben-
zer sesler igitilir. Bir geminin altindasinizdir, o da tersane-
deki lUcgen payandalarin Gstinde durmaktadir. Bu izlenim
kilisenin lcgen duvarlari ve aydinlatma bacalarindan ge-
len 1sikla guclenir, derin pencere oyuklarindan giren gunes,
Le Corbusier tarafindan tasarlanmis renkli camlardan yan-
styan turuncular, sarilar ve mavilerle daha da yogunlasir.
Beyaz badanal yapi tipki destek payandalari gibi li¢cgendir,
bu gorinti yukan dogru kivrilip ustte bir noktada birlesen
duvarlarin bicimi ile vurgulanmaktadir. Derken, yavas ya-
vas, bir dizi cizimle benzersiz mimarlik bicimleri yaratan eli-
nin devinimlerini izlermigcesine, Le Corbusier’nin dusince
asamalarini sezmeye, $apelin bicimini ve planini anlamaya
baslarsimz (Fotograf 5). Yapinin ici ters cevrilip kiyida
bulunan bir tas havuzun Ulstine konmus bir geminin olus-
turdugu rasgele bir mekanmis gibi gorinir, yalniz tas ha-
vuz buyimis buyimis, bir gél kadar olmustur. Tas havuz
imgesinin uyanmasinin bir nedeni de Le Corbusier’nin ya-
samdaki cok kugiik seyleri, ciceklerin, kuslarin ve kelebek-
lerin mikroskopik ayrintilarini gérebilen olagantsti yetenek-
li gozleridir. O, doga ile insanlarnn dinyas: arasindaki bag-
lari gérmustir. Ronchamp, tas havuz gibi bir gorintuyu bi-
yitecin altina koydugunu diisindirir. Ilc mekani belirleyen
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bicimlerin, burada dogal yasalarin egemen oldugunu anla-
tan bir karmasikhg ve o6zgirligu wvardir, bunlar sanki bir
irmagin rahathgina sahiptirler. Planin yuvarlatiimis bicimle-
ri deniz kiyisinda ve blyuk taslarla ¢evrelenmis bir su bi-
rikintisini andirir. Eder kendinizi taslar arasinda dolasan
kucuk bir bocek olarak diisinirseniz, bu taslarin da béce-
ge tipki Ronchamp’in yuvarlaklrklarinin size gorindigu gi-
bi gériinecedini anlarsimz. Taglarin ve ustundeki geminin
arasindan suzulen 15tk da tipki sapelin icine yukardan ve
aydinlatma bacalarindan giren ginesin 1siklari gibi gozukdir.
Yapinin icinde duyulan durgunluk ve sessizlik ise cok uzak-
ta gecen yasama karsi tas havuza budisiklik kazandiran bir
o6ge gibidir.

Bu noktada bir bulus daha yaparsiniz. Daha 6nce kili-
senin dalgalanan bicimi ile genis planinin yelkenleri, gemi-
leri, havuzlari animsattigini kesfetmissinizdir. Simdi ise bu
izlenimin yalnizca gorsel benzetmelerden kaynaklanmadigi-
ni sezersiniz. Bir yelken, bicimini esen rizgardan alir, riiz-
garin gilicliyle yelkenin bicimi arasinda fiziksel, dolayisiy-
la da gorsel bir iliski vardir. Yelken timiyle sistigi zaman
rizgarin gliclinu tutar. Benzer bir bicimde su da bulabildig:
her koseyi doldurur, ulasabildigi her yarniga girer. Bu dogal
yasalar Ronchamp’da da vydurirliktedir. Sapelin icine giril-
diginde insanin gozi duvarlarla ve onlarla dik bir aci yapa-
rak bulusan duz bir tavanla karsilastigi zaman yaptigi gibi
cevresini algilamak icin daireler cizmez. Bunun yerine goz,
tipki rizgarin bir yelkeni doldurmasi gibi devinir, karsilas._
tigi havuzun blyik taslarinin yanindan dolanip arkalarinda-
ki, ilerlerindeki koselere, oradan da yukardan gelen 1$1Gi
izleyerek tavanin istiindeki goge ulasir. Dalgah duvarlar an-
cak mekanin sinirlarina gelindiginde goéziin bu akisini dur-
durur.

Le Corbusier'nin yaptigi bir Yunan tapmag cizimine
baktiginiz zaman onun Ronchamp planiyla sasirtici bir ben-
zerlik gosterdigini gorirsiniz. Yunan tapmad dikddrtgen-
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dir, ama onu olusturan bicimlerin dogalhgi ile Ronchamp’
olusturan bicimlerin dogalligs, ilke olarak ayni gibidir. Bundan
oncekilerde oldugu gibi burada da diisinceler arasinda bu
tir benzerlikler kurmak pek tekin bir is degildir. Sonunda
Le Corbusier'nin sapeli serbest dizenlenmis, bakisikhig ol-
mayan bir bicimdedir. Yunan tapinaklarinin plan niteligi ile
mekansal o6zellikleri, Le Corbusier'nin elinde bir tir degi-
sime ugramistir. Bir ressam, diyelim ki bir inegin resmini
yapiyorsa, ona kendinden de bir seyler katar. Le Corbusier
de tapinagin resmini cizerken onun planinda gordugu kimi
olanaklan cizimlerine katmis olmahdir. Bunu yaparken, ine-
gin resmini yapan ressamda oldugu gibi tarihsel gercegi
degistirmemektedir, o her zaman dogru ve dirist olmusg-
tur. Gercege ve dogruluga oOzen gosterilmezse basari ka-
zaniimaz. Onun yaptigi —Hadrian Villasi’'nda ya da Pom-
pei‘deki resimlerinin ortaya koydugu gibi— mimarlik ve es-
tetik acisindan o6nemli olani, mekan olusumu ve striktur
acisindan anlam tasiyont bulup vurgulamak, bdylece dogru
gozlemleriyle uzak bir gecmise iliskin disgtncelerin bugtin
bile bize nasil yapi yapmak gerektigini 6gretebilecegdini gos-
termek olmustur. O bize mimarhk tarihini anlamada vyar-
dimci olacak bir yol gostermekte, bunu yaparken de tarihe
yeni bir boyut kazandirmakta, onu canlandinvermektedir.

Tapinagin resmi baska bir cadrisimi goéris alanina ge-
tirir. Eski Yunanlilar yapilarint kusursuz ve birbiriyle uyum
icinde olan mimarlhk dgelerinden olusturmus, dizenleme-
nin bitini ile dis diinya arasinda bir iligki kurmuslardir. Le
Corbusier bu mimarlhk yaklagimim timiyle benimsemis,
Ronchamp’da yaptigi sapeli de daha biylk bir calisma bi-
tininin kiglk bir parcasi gibi gorerek, onun cevresindeki
diinya ile iligkisini kavramistir. Gengligindeki yolculuklarin-
dan birinde Ege Adalarindaki koylilerin mimarhigimi (ya da
onun deyimiyle «halk» mimarhdni), bu kéylerin diizensiz
karmasikhgimi gormiistir. Eger Le Corbusier’'nin bir gizli esin
kaynadi varsa, o da bu adalardir. Mimarhk acisindan icine

37



Le Corbusier

oturdugu belirli bir cercevesi yoksa bile bu karmasikiik gu-
zeldir, olusturdugu goérinti tam ve yetkindir. Bu ada mi-
marliginin Le Corbusier'yi neden etkiledigini anlamak zor
olmaz. «Sularin yuzinu disuniun» demistir, «bitin dunya-
nin masmavi bir gokle cevrili oldugunu da gézunizin o6nu-
ne getiriny. Iste eder bu mimarh@n icine oturdudu bir cer-
ceve varsa, o da denizin ve gogin glicli maviligidir. Be-
yaz yapilarin olusturdugu kimeler hep bu fon icinde go-
ziiklrler. Bu oyle biiylk ve gtvenilir bir cercevedir ki, beyaz
duvarlardaki bir bozukluk, raslanti sonucu olugsmus delik-
ler, catilarin ya da bir kilise kulesinin ortaya cikardigi di-
zensizlik, bunlarin hepsi, durum ne olursa olsun, gene de
en dogal bir bicimde yerine otururlar. Le Corbusier bu mi-
marhgin orgitlenmeye gereksinimi oldugunu soylemistir. Bu-
nunla, degisik iklimi olan baska bir yere tasindigi zaman on-
dan baska bir bicimde yararlanma olanag goérduginu anlat-
mak istemistir. Bir baska deyisle, ayrintilardaki karmasikhk
ve dogdal cercevenin yalinligi, onun baska bir yerde de kul-
lanilabilecedi anlamina gelmektedir. Ronchamp’in disgticu
dolu gizi, biyuk bir olasilikla disincelerde uyandirdigi bu
tir sayisiz cagrisimda, olusturdugu imge ve izlenimlerde
yatmaktadir. Cicegin icinden ciktigi kék doganin ta kendisi-
dir. Bu noktaya gelindiginde Le Corbusier, La Tourette Ma-
nastir’'nda dusey pencere kavitlarini esit arahklarla yerles-
tirme zorunlulugunun olmadigsni buldugu gibi, bir mimarhk
cercevesinin de artik kare ya da dikdortgen olmasina gerek
olmadigina karar vermistir. Sapele dis dunya ile iliskisi aci-
sindan bakildiginda, cercevesini doganin yesil sevimliliginin
olusturdugu, ondaki dizensizliklere, serbest bicimlere ve
«gorsel akustige» icinde yer aldigi kirhk arazinin neden ol-
dugu anlasilir. Yapinin plani bile bir Ege Adasi kéylniin ras-
lantisal rahathdini yansitir gibidir. Bunu gene en iyi bicimde
Le Corbusier dile getirir: «S6ziine kulak verilmesi gereken
saygideger kisiler vardi kuskusuz, bunlar dort ufuk ve go-
rilen manzaraydi. Buyruklari iste onlar verdi.»
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Le Corbusier’'nin gercek adi Charles-Edcuard Jeanneret’'dir.
O bir yaraticiydi ve adini da kendi bulmustu. Butin oteki
buluslari gibi «kargaya benzeyen» anlamina gelen bu ad da
biraz onu anlatir. Anlasilan en c¢cok hosuna giden yani, soy-
lenirken cikardigi sestir. Onu benimsemis, Birinci Dunya Sa-
vasindan sonra L’Esprit Nouveau (Yeni Ruh) dergisine yazdi-
d yazilarinda takma ad olarak kullanmistir.

Saat yapiminda dunya capinda bir merkez olan La Cha-
ux-de - Fonds’da dogmustur. Burasi Fransa sinirnna ¢ok ya-
kin, Jura Daglan lstinde bin metre kadar yiikseklikte bulu-
nan ve uzun siire Isvicre’den badimsiz olmak istemis bir
bolgedeki kiclk bir kenttir. Yasaminin erken dénemine ilig-
kin cok fazla bilgi yoktur, ama bilinen ne varsa degerlendi-
rilmelidir. Babasi bir emaye isletmesinin sahibiydi, ayn za-
manda tutkulu bir dagci olarak yasaminin biytlik bir bolu-
miinde Isvicre Dagcilar Birligi'nin baskanh@ini yapmisti. An-
nesi muzikciydi ve ylz bir yasina kadar yasamisti. Agabe-
yi de taninmis bir kemanci ve besteciydi, kuzeni Pierre ise
onun ortadn olmustu. Ailesinin glicli ve enerjik bir yapisi
oldugu aciktir, ayrica dogal yetenekleri de sanat ve el isine
buylk bir yatkinhk gostermektedir. Le Corbusier annesiyle
babasinin biitin enerjik ozelliklerini almis, onlan baska bir
bicimde kullanmistir. Gercekten bunlar, zamanindaki sanat-
¢ dismanhgini ve dar gorisliulugi yikabilmesi icin, disin-
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celerine karsi yapillan koéti amach elestirilere karsi koyabil-
mesi icin, cok blyilk verimini surdlrebilmesi icin ve hizla
biyliyen materyalizm bunalimi karsisinda kendi sanatini
koruyabilmesi icin ona gerekliydi.

Cocukken surekli kirlarda dolasir, cevresini incelerdi.
Her zaman resim cizerdi; kitaplarinda yayinladigt ilk ¢izim
ve resimleri, 6zellikle dallarina kar yagmis kéknarlar gibi
«dogadaki arkadaslarninna iliskin olanlart cok ilgingtir. ilk
kez bunlarda guzel bir bicimin dis cizgilerini fark etmis,
bunlar onun belleginde yer ederek yillar sonra yapilarinda
yeniden ortaya cikmistir. On Uc bucuk yasinda okuldan ay-
rilmis ve babasini izleyerek oymacilik 6grenmek amaciyla
yoredeki sanat okuluna girmistir. L’Eplattenier adh ogret-
meniyle karsilasmasi burada olmustur. Odretmeni de kendi
yoniinden Jeanneret adindaki bir dahiyi kesfetmis oluyordu
béylece. L’Eplattenier, onun gecmisin biiyiik sanatcilarina
duydugu tutkuyu paylasiyordu. Eger ona digari ¢ikmasi icin
kapiyl acan biri olmussa, o da o6gretmenidir. Jeanneret on
bes yasindayken yaptigi bir cep saati tasarimiyla Torino'da
uluslararasi bir 6dul olan Onur Diplomasi’'m kazanmistir. Bu
sasirtici bir yapittir (Fotograf 6). Saatin altin ve gimusten
oyulmus arkasi, bir cicegin yapraklari lstiinde gériilen bir
ar1 gibi dogadan alinmis bicimler ile, kiibist bir yaklasimla
birbiri icine gecmis dikdértgenlerin olusturdugu insan yapi-
sI bicimler arasinda bir denge kurma aragtirmasidir. Bu ta-
sarim bile onun mimarhda olan ilgisinin agir basmaya bas-
ladigini disindirir. Bu saatin gercek olduguna inanmak igin
kendinizi cimdiklemeniz gerekir: Yil 1902'dir ve Jeanneret
Paris’deki bir sanat okuluna giden biri degildir. Saat yapi-
mi ile adim duyurmus kiiciik bir Isvicre kentindeki yerel sa-
nat okulunun bir 6grencisidir yalnizca. Bildigi tek sey L’Ep-
lattenier ve onun o6grettigi gecmisin blylk sanatcilaridir.
Ama iste yapit ortadadir — kubizm ya da soyut sanat, nasi!
isterseniz 6yle adlandirabilirsiniz. Dahasi, bu cok giizel nes-
ne sanatin oldugu kadar Le Corbusier'nin temel amaclanni
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da ortaya koymaktadir: Goruntilerden birinde gergegin, Ote-
kinde de soyutlamanin bilincindedir, sanatta da bunlardan
biri olmadan 6teki olamaz. Gene de bu saat Jeanneret’nin
anmaya dedger calismalarindan yalmz biridir. Dogadan yap-
tigi cahigmalar vardir, (mandala bicimleri olusturan) deniz
kabuklarinin, yapraklarin ve damarlarinin, agaclarin ve dal
yapilarinin, en kigik ayrintilarina kadar gosterdigi bitkilerin
dizi dizi resmini yapmigtir. Ve sonra, bunu on yedi bucuk ya-
sindayken ilk evini tasarlayip uygulamasi izler —miusterisi
L’'Eplattenier’dir.

Jeanneret mimarlikla ilgili hicbir egitim gérmemis, ken-
di kendini yetistirmistir. Gene de L’Eplattenier'nin evi icin
soyledikleri, her zamanki gibi, cok anlamlidir: «Akh basinda
birinin cesaret edemeyecegi bir riski goze almistim bile:
Bu, iki kbse penceresiydi.» Gercekle karsilasmak icin alis-
kanliklarin belirlemis oldugu kurallarin  yikilmas: gerekir.
«Riski goze almak» sozclklerl 6zellikle ilgi cekicidir, ¢clinku
onun yaptigi her sey 6nemli 6lglide bir risk 6gesi icerir. Bun-
dan sonra attigi adim daha buyik bir risk anlamina gelmek-
tedir. L’'Eplattenier’den aldigi ucreti editimine harcar —daha
dogrusu kendi kendini egitmeye. Yolculuk yapmaya karar
verir. Bu bir risktir, ama (lnigo -Jones’'un yapmak zorunda
kaldigi gibi) onun da yazgisint mimarhga baglamadan once
arastirma yapmasi gerekmektedir. O zamana kadar, yani
yolculuga citkmadan 6nce, ise baslayacad: cok az sey var-
dir elinde —yalniz kendi keskin gozlerinden, bir de annesiyle
babasindan ve L’Eplattenier'den &grendikleridir bunlar. Bir
gelenedin bittigi, ama yerine neyin gelecegine iliskin bir be-
lirtinin olmadigi noktaya gelmistir. Yaratmaya, yani simdiki
zaman ve gelecegdi disunmeye baslamadan 6nce gecmisi
anlamak, onu yakindan tanimak zorundadir. Baska tiirli dav-
ranmak, onun sozleriyle «cigerleri olmayan birinin sarki séy-
lemek istemesi» gibi olacaktir. Yola cikmak icin sabirsizlan-
mi$ olmalidir.

Boylece Jeanneret Avrupa ve Orta Dogu’'da dort yil si-
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recek bir yolculuga cikmak icin Isvicre’den aynlir. Budapes-
te’ye, Viyana'ya ve Paris’e, daha sonra da Romanya’ya, Tur-
kiye'ye, Cekoslovakya'ya, Sirbistan’a ve Bulgaristan’a gider.
Hem de yaya olarak. Bu sasirticidir, ama ayni zamanda
onun en azindan her seyi, her ayrintiyi, yasamin en kigctk
Ozelliklerini, yavas yavas, dusunmeye, sindirmeye zaman
bularak gérdiigi anlamina da gelir. Ornedin, eski caglarda
uluslararasi bir bicemin parcasi olan Bulgaristan ve Tlurki-
ye'deki ahsap evlerin, Ust katlarindaki cumbalariyla, sikisik
dizilmenin yaratti§ hacimleriyle, onu yatay ve diizey me-
kanlar arasindaki karsithk sorununa yénelttigi, bunun da ya-
sami boyunca ele aldigi konulardan biri olmasina yol aca-
rak mimarhd ustinde blylk etki yapmis oldugu, genellikle
bilinmez. Gene de simdi, devingen ¢cagimizdan geriye dogru
bakinca, onun bitin Avrupa'y: yluruyerek gezmis olmasi ina-
nilir gibi gelmemektedir. Palladio klasik gecmisi ararken at
ustiinde dolasmisti, soylulara yoldaslk eden Inigo Jones ise
buyik bir olasilikla arabaya binmisti, Jeanneret ise yuru-
mustir. O zamanlar otobiis ve otomobil yoktu ama hi¢c ol-
mazsa tren vardi. Bugun bdyle bir davrams garip kacard:
dodrusu. Bu yuruyus bir yandan da tarihsel olarak ilginc
bir noktay: belirler: Jeanneret 1906'da isvicre’den uzun ve
hayranlk verici yolculuguna basladigi zaman, bunu makine
caginin yirminci yizyll uygarlidina baslamasindan hemen
once yapmistir —elli yil sonra olsaydi yollardan biyik bir
hizla gecip giden kamyonlarin riizgariyla savruluverirdi. Ama
o zamanlar dunya durgun, rahat bir yerdi; ylrimeye, di-
sunmeye ve okumaya zaman vardi. Henuz ucaklar yoktu,
Le Corbusier'nin de ilerde ¢c6zmeye ugrasacagi, yidan yila
karmasikigi daha da c¢ogalan cevre sorunlari diye bir sey
de yoktu. Le Corbusier'nin on bes yil sonra yaptigi u¢c mil-
yon kisilik kent planini elestirmek icin yarisanlarin en azin-
dan bunu unutmamalari gerekir. 1922°de onun 6nceden kes-
tirip ¢co6zim onerileri getirdigi, gunimuizde de suren trafik
corunundan, o zamanlar kimsenin haberi bile yoktu. Onun
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kenti cagina gore biraz erken tasarlanmis olabilir, ama ge-
ne de bizim trafik sikisikhgindan felce ugramis kentlerimiz-
den, yerlesme bdlgelerini parcalayan otoyollarimizin  ¢ok
gec yapilmasindan —ya da hi¢c yapilmamasindan— c¢ok da-
ha iyidir.

Yirimek Jeanneret'nin editimi olmustur. Ogrendidi her
sey kisisel bir arastirmadan kaynaklandi§i, kendi gézlemle-
rine dayandidi ve notlarla, cizimlerle, (cok ender olarak Le
Corbusier’'nin «tembel araci» diye nitelendirdigi) fotodraf
makinesiyle saptanmis oldugu icin de, yasaminin sonuna
kadar akilda kalacak bir bilgi durumuna gelmistir. Kendisi-
nin de soyledigi gibi, «Gercegin ders kitaplarinda yazilan_
la hicbir ilgisi yoktu.» Ve gene: «Bir resmi cizmek, cizgilerin
nereye gittigini izlemek, hacimleri yerlestirmek, yizeyleri du-
zenlemek... butin bunlar 6nce bakmak, sonra gézlemlemek
ve sonunda da belki bir bulus yapmak demektir... ancak on-
dan sonra bir esin gelebilir.» Onun «bakmak», «gozlemle-
mek» ve «bulmak, kesfetmek» arasinda yaptigi ayirim, di-
suinceleriyle aciklamalarinda ne denli 6zenli oldugunu da ka-
nitlar. «Bir bulus yaparken, yaratirken insan tim benlidi ile
eylemin icine dogru cekilir,» diye sirdurir soézlerini. «Basg-
kalarinin umurunda bile degildir —ama sen goérirsinl» Bi-
tin bunlara karsiik buyilk bir girisim olan o uzun ylruyu-
sunu de fazla abartmaz, o bir eylem adamidir, onlara ulas-
mak icin sarfedilen enerjiyle degil, yalniz sonuclarla ilgile-
nir. Biyuk dostu Maurice Jardot, Le Corbusier’'nin Yapitim
adh kitabini okurken, tipki bir film yapimcisinin hizh sahne-
leri kesip art arda siralamasi gibi, tarihlerin ustinden ca-
bucak gecer: «...1907 Budapeste, Viyana; Subat 1908 Paris,
Auguste Perret’'nin yaninda calhgma... 1910, donatili betonla
ilgili teknik kitaplari okumak tizere daglara cekildi. 1910 M-
nih, sonra Berlin. 1911, sirtinda cantasi doguya dodgru yola
cikti: Prag, Tuna.. Kiicik Asya. Athos Dagi'nda yirmi bir
gun. Atina, Akropol'de alti hafta...» Bunlar, bir glinceye
alinmis notlar gibi gezi ve yuruyuslerinin tarihleridir. Yolcu-
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lugunun doruk noktasinin Partenon’da olusu da uygun du-
ser. Ama gercek oykiyu yaptigi cizimler anlatir. Jeanneret’-
nin o zamanlar, daha ondokuz-yirmi yaslarindayken yaptigi
cizimlere bakin; alanlarin, &lceklerin ve mekanlarin, golle-
rin, dagdlarin, hayvanlarin, insanlarin, yapilarin cizimlerine.
Gene ayni siralarda yaptigi resimlerine de bakin: Bunlar otuz
yillik bir agir caismaya gerek duymadan olgunluga erismis
buyuk bir sanatcinin yapitliaridir, yalniz bu bile onu bir dahi
saymaya yetisir. «<Ancak ondan sonra bir esin gelebilir.» Bu
esin Jeanneret'ye Akropol'de gelmistir. Gelecedi orada,
onun kolonlarinin olusturdugu cerceve icinde bulmustur.
Oradan aynlirken de bunun bilincindedir.

Ege Adalarindaki kasaba mimarligi gibi Partenon da
onu sersemletmistir. Partenon icin «aklin saf bir yaratisi»
sozlerini kullanmistir. Onu bu denli taze bir bicimde gore-
bilmesi inanilmaz bir seydir, neredeyse ayn yilda yapimig-
tir. Arada caglarin getirdidi bir yas farki yok gibidir, tepkisi
de gozlemleri kadar dogrudandir —kendini bagislatmaya
cahgsmadan duygularini dile getirir. Akropol’deki bu tapinak
«bir disiinceyi karsilayacak en yetkin ¢oziumnsdir. Cevre-
sindeki manzaray! da dizenlemeye katmaktadir, «... ve boy-
lece hangi yanindan bakilirsa bakilsin benzersiz olmakta-
drr... bagka mimarlk yapitiannin bu gérkeme ulagamayigt-
nin nedeni budur.» Bu yaklagim, bakigik olmanin manzarayi
egemenlik altina aldigini sdyleyen, onun icin de klasik mi-
marlhktan hoslanmayan Frank Lloyd Wright'in gorislerinden
oldukca farkhdir. Jeanneret bu noktada da yaniimamistir:
Eski Yunan mimarhgindaki bakisiksizik onu Roma mimarl-
gindan ayiran bir 6zelliktir. Klasik dulzenlerin bir cerceve
icinde birlestiriimesi ve buylk bir 6zenle ayarlanmis oranlar
yaninda bitin dizenlemenin bakisiksiz olusu, doganin ras-
lantisal dizeniyle denge kurmaktadir. Burada uyum vardir,
manzarayla yapilar karsihkli olarak birbirlerinin  buyukli-
gine biylklik katarlar. Roma mimarhigindaki bakisikl:k ise
orta eksenin vurgulanmasina dayanir. Romalilar Yunan du-
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stincesini kendilerine gére gelistirirken onu kentlerini di-
zenlemek ve mimarhk ilkelerini anlamak icin bir cerceve
olusturmak amaciyla kullanmiglardir. Palladio, bakisikh@in
kendi caginda ortaya cikardigi celiskiyi genel diizenleme-
nin énemini azaltarak ve sislemeyi daditarak gidermeye ca-
hsmistir. Le Corbusier ise sorunun kaynagina inmis, Eski
Yunanhlann yolunu izlemeyi yeglemistir.

Jeanneret en kiciik gozlemlerini bile cizimlerle sapta-
yarak Akropol'de alti hafta gecirmistir. Modelini inceleyen
bir ressam gibi her cizgideki, her egrideki, her baglantidaki
inceligi not ederek yapiy1 olabilen her acidan incelemistir.
Ege Adalarinin mimarhig1 da baska bir esin kaynad olmus-
tur: Kullanilan beyaz badana onu saskina cevirmistir. «Be-
yaz badana mutlaktir,» demistir, «Beyaz badana dogusun-
dan bu yana insanin eviyle baglanti icinde olmustur.» Yeni
bulusu onu bir kez daha kendinden gecirmektedir: Siradan
bir dlimlinin cok glizel ya da sirin bulacagi bir sey onun
icin yasamin en 6nemli konusudur, bir destandir. Cok kim-
se icin beyaz badana kirsal kulibeler, mutfak icleri ya da
denize dogru giden bir kéy yolunun yanindaki duvarlar an-
lamina gelir. Le Corbusier icin ise beyaz badana «yoksulun,
varlikhinin, herkesin zenginligidir; tipki, ekmek, stit ve suyun
ister kole, ister kral olsun herkes icin bir zenginlik olusu
gibidir.»

Le Corbusier yapi, yazi ya da cizim, hangi araci kul-
lanirsa kullansin, hayranlik duygusunu iletmekten hic geri
kalmamistir. Her seyi ilk kez géren bir cocuk gibi, diunyay:
olaganusti glizel bir yer olarak gérmustur —otlar, gokyuzu,
deniz, yosunlar, kayin agaclarindan disen dallarin kar us-
tinde yatis, bir Venedik sarayinin ince ince iglenmis ayrin-
tilan— butun bunlar onun icin sonsuz bir hayranhk kayna-
§i olmus, o da bunu iletmistir. Ustiine golge diigmemis bir
tazelik ve ictenlik onu hic birakmamistir. Kirk yaslarinday-
ken, Savoye Villasr'ni yeni bitirdigi siralarda, «Ogdrenciligi el-
den hic bimkmadim» demistir. Altmisindayken Ronchamp'-
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daki sapelin duvarlari ile tavani arasindaki 151k c¢izgisi icin
«Hayranhk uyandiracaktir» diye konusmustur. Kisa bir stre
sonra BBC televizyonunun hazirladig bir egitici programda
da «Ben yetmis yasinda bir gencim» diyecektir. Ege Adala-
rindaki beyaz badanayi da insanlar arasinda bir bag olarak
gormistir. «Gozlemlemek ve sonunda da belki bir bulus
yapmak... Ancak ondan sonra esin gelebilir.» Bu esin ger-
cekten de gelmistir: Beyaz badana ada kéylerindeki yapilar
arasinda bir badgdir. Bu bag gorsel dizeydedir. insanlari
birlestiren temel gereksinmeler gibi beyaz badana da este-
tigi bir arada tutan bir bagdir. Diizenlemede duvarlardan
evlere, kiliselerden can kulelerine kadar her nesneye, bici-
me, biylklige olanak verir, yeter ki genel gorinim beyaz
olsun. Hepsinden o6teye, beyazin anhigina vurulmustur. Onun
tutkusu mimarhga yalinlhk getirmektir; tipki Wittgenstein'in
dili, Schonberg’in muzigi, Eliot'nun siiri yalinlastirmak iste-
meleri gibi. Bu nedenle beyaz, Le Corbusier’'nin ilk yapitiari
arasindaki bad olusturur. Bunun sonucu olarak da 1920'-
lerdeki ve 1930’lardaki c¢agdas mimarlik akimlarinin ara-
sindaki bagd olusturmustur: Onlari butunci! bir gorinum
icinde tutan crtak yan beyazdir.

Biitiin 6geleriyle beklenmedik ve 6zgiin olan bir mimar-
likta beyaz badanay: ana fikir olarak kullanmak Le Corbu-
sier'nin bulusudur. O, baska herhangi bir sey kadar bu ne-
denle de cagdas Avrupa mimarhginin énderi olmustur. Bir
bakima bu ana fikir onun on bes yasindayken tasarladigi al-
tin, gimus, bakir ve celikten oyulmus saati animsatir. Bu-
rada da cok kiglk bir alan icinde pek c¢ok gere¢ kullanmis,
fazladan bir parlaklik kazandirmak amaciyla ona birkac da
degerli tas eklemekten geri kalmamistir. Tasarim gene de
basarii olmustur, clnkii bir cerceve olusturmustur, ya da
baska bir deyisle, var olan cerceveyi kullanmistir. Saatin
dairesi icinde, cok eski bir Dogu simgesi olan mandala’yi
temsil eder gibi, birbirinden farkh ozellikler tasiyan iki bi-
cim ic icedir. Bunlar ancak birlikte olduklarinda bir denge
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yaratirlar. Bu da cok yerindedir, c¢lnku bir saatin islemesi
icin birbiri icine gecmis disli carklarin da bir denge ilkesi
uyarinca calismalan gerekir. Tasarimin, i¢ ice gecmis dik-
doértgenlerin goéruldigu yarisinda insanlarin dizenihi, cicek-
lerin ustine konmus arinin gosterildigi 6teki yarisindaysa
doganin 6zglrlugunu anlatan iki konusu vardir. Bunlar ilging
bir 6rnedi mikroskop altina koyup inceleyen bir bilim ada-
mini akla getirirler. Buradaki kisi ise karmasik ayrintilarin
billurlastirdigi mimarhgi. bir saat arkasina sikistiriimis 6rgui
icinde inceleyen bir sanatcgidir. Bu kucucuk resimde bir mik-
rokozmos gizlidir. Le Corbusier 6zgurligin nasil saglanabi-
lecegini burada gormdustir. Mimarhk gibi bu resim de bir-
kac dizeyden olusmaktadir. Birinde bu bir kaliptan baska
bir sey degildir. Bir baskasinda dizenin 6zglrlige gotirdu-
guni, tasarimin da sislemekte oldugu nesnenin isfeyis il-
kesini yansitmasi gerektigini gosterir. Daha bir baskasinda
cercevenin cok cesitli gerecleri kabul edisini yansitir. Tipki
yasamda da oldugu gibi Le Corbusier’'nin ¢alismalar bu tir
guclerden esinlenmistir: Amac¢ insanla doga arasindaki aci-
g kapamaktir, bu amacin ilk belirtileri de bu saat tasari-
mindadir.

Ege Adalarindaki mimarhgin beyaz badanasi bir diigtin-
cenin aciklik kazanmasina yardimci olmustur. Eger icerdigi
bicimlerin beyazligiyla bir kasabanin 6n yuzi kirsal manza-
ranin 6zgurligu onine yerlestirilirse, bu asag yukar: saatin
arkasindaki diuzenlemeye benzer bir gérunim olusturur: Par-
cal bulmacanin beyaz badana biitiiniinde yerine oturan tas-
lar gibi, o da cevresinin karisik doga orglsinu cercevele-
mektedir. Ama unutulmamalidir ki, Jeanneret bu saati Ege
Adalarina gitmeden, Partenon’u géormeden cok once tasarla-
mistir. Bu da onun dehasini gosterir. Ne aradigini daha o
uzun yolculuguna ctkmadan bilmektedir, bunu da Partenon’-
da, Ege Adalarinda bulmustur. Bunlar onun sanatci aklin
berraklastirmistir. Aslinda Jeanneret’'nin dehasi on bes ya-
sinda olgunluga ermistir, tek gereksindigi sey deneyimdir
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Nasil Dinya uzayda donerken yercekimi glcuyle cevresin-
deki atmosferi tutarsa, sanat¢i da bir miknatis gibi kendisi
icin gerekli olan gerecleri toplar, bunlar onu bir atmosfer
gibi sarar. Belki de Jeanneret’nin 1910°’larda gereksindigi tek
sey acik secik bir yon ve dusuncelerinin onaylanmasidir.
Gezmesinin ve bilgi toplamak icin yaptigi biyuk calismanin
nedeni budur. Gegcmis ona gereksindigi deneyimi kazandir-
mig, Partenon’da diizen ve uyum, adalarda da bir renk bul-
mustur. Bundan sonraki adim olan Sanatci Islikleri'nde
(Fotograf 3) sira kuplerle yapilacak deneylere gelecektir.
Le Corbusier’'nin sozleriyle bu deney «tek bir dislnceyi»
karsilamistir, her yonden benzersizdir.

Sanatci iglikleri'nin cizimlerinde Eski Yunan ilkelerinin
etkisi cok aciktir. Gene de gercekler bunun 1910 yilinda ta-
sarlandigi, saat gibi onun da Partenon’a gitmeden 6nce ya-
pildigini géstermektedir. Bu da saatle ayni seyi, yani onun
cOzimleri gordigunid, sanatcilarin cok az bir yardimla ya-
pabildikleri gibi bosluktaki dustlinceleri cabucak kavrayabil-
digini, dusundurir. Partenon onun deneyimini cogaltan, dog-
ru yolda oldugunu onaylayan bir kanit olmustur. Sanatci Is-
likleri'ni tasarladi§i sirada dogal olarak Eski Yunan mimar-
hdina iliskin kimi bilgilere sahiptir, bu tasarim onun cevre-
sinde bulunan gerecleri ne denli cabuk benimseyebildigini
gosterir. izledigi disiplinler iki bin yil geri gitmektedir, otuz
yil sonra gene bunlardan yola cikarak yapilarin oranlari ile
insan oranlar arasinda iliski kurmaya yarayan bir dlculer
dizgesini, Modulor’u bulacaktir. Modulor gercekte Eski Yu-
nan semasinin ¢cok daha karmasik, gelistirilmis bir uzantisi-
dir (Fotograf 3). Yunanlilar bir insanin kollari ve bacaklari
acik bir bicimde durdugu zaman el ve ayaklarinin en yaln
ve yetkin bicimlerden birini, bir daire cizdigini gérmduslerdi.
Buradan da daire icine cizilmis kareye gelmislerdi. Leonardo
ve Diirer’in cizimlerinde insan figurinin el ve ayaklari bu
karenin koselerinden disari tasar. Bu kare daireden daha
blyuk bir kullamnim alanina sahiptir, ama her iki bicimde
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1 Poissy'deki Savoye Villas. 1929-1931 arasinda tasarlanip uygu-

lanmustir.
2 Christopher Wood’un Zebra ve Parasiit adlitablosu: Savoye Vil-

lasynin giineslenme terasi.







3 Sanatg [slikleri igin Le Corbusier’nin yaptig1 ¢izim, 1910.

4 Tepe iistiindeki goriinimiiyle Ronchamp’daki Notre Dame du
Haut Sapeli.

5 Ronchamp’daki Sapelin Le Corbusier tarafindan yapilanilk gi-
zimlerinden biri.




6 1902’de Torino’daki Uluslararasi Siisleme Sanatlari Sergisi’nde
Onur Diplomas: kazanan Cep Saati.



7 Le Corbusier’nin ilk yaghiboya resmi, 1918. Mimarligina ege-
men olan kiip ile egri arasindaki iligki bu resimde de kendini gds-
termektedir.

8 La Roche Villasi, 1923.




W
ii

r
| B
)

-
S

gpao n|
ggc DI

k
B

9 Cagdas Mimarhgn Bes ilkesi’nden bir ¢izim. Le Corbusier’nin
bu ¢izimi iskelet striiktiiriiniin esnekligi ile (solda) geleneksel ya-
pim yontemlerinin kisitlihgini (sagda) karsilastirmaktadir.



10 Sainte-Die’deki Duval fabrikasinda giineslenme terasi; 1946-1951
arasinda yapilmistir.

11 Cezayir plam, 1930.




12 Paris’teki tniversite mahallesinde Isvigre Pavyonu, 1931.



11k Konular

Yunan mimarlk tasarimi kuraminin temelini olugturur: Bir
yapi ile insan arasinda biyuklik bakimindan bir iliski ku-
rulamazsa da, béyle bir iligki kullamlan oranlar araciliiyla
saglanabilir. Bu sema insan figirinin goébedinin bulundu-
dgu orta noktasindan yatay ve disey olarak ikiye boliundr,
boylece yarim daireler ve daha kiicik kareler tiretilir, ko-
segenlerle olusturulan ucgenler de bunlara katilir. Bundan
da Modulor’da oldugu gibi bir Olguler dizisi ortaya cikar.
Hepsi daire ve kareden turetilmistir, insan oranlari ile de
dogrudan baglantiidir. Bu Olcller yapi yuzlerinin, hacimle-
rinin, kapi ve oteki acikliklarinin blyukliklerinin saptanma-
sinda kullanilmistir. Boyle estetik bir parcolar dizgesi yarata-
rak (tipki eni Ug¢, boyu da alti ayak uzunlugundaki bir hasir
yayg: olan Tatami’'nin Japon mimarhginda oranlari belirle-
mesi gibi) Eski Yunan tapinaklarindan Zurih’deki Le Corbu-
sier Merkezi'ne kadar butiun bir Bati mimarligi geleneginin
oranlarini etkilemigtir.

Yeni Bir Mimarhiga Dogru adh yapitinda Le Corbusier
Yunanlilarin yontemini tartisir ve onlarin tasarim ilkelerinden
«dlzenleyici cizgiler» diye s6z eder. Ama o bu yontemleri
daha yillar éncesinden, Sanatci Islikleri tasarimi lstiinde
calistigindan beri bilmektedir. O tasarimda kare (plan), kip
(islikler, karenin tclincu boyuttaki yansimasi) ve ticgen (or-
tada piramit bicimindeki toplanti odasi) bulunmaktadir. Le
Corbusier kiipten cikardi§i bir kare parcasini ortada situn-
larla cevrili bir avlu olusturmak icin kullanarak klasik yak-
lastmin bir Gzetini yapmistir. Bu noktada saatle olan ben-
zerlik gene ortaya cikmaktadir. Onun dis cgizgisi kare degil
dairedir, ama tasarimdan bu dairenin bir parcasi ¢ikarildi-
ginda dikdortgenlerin dizeni ile doganin diizensizligi ara-
sindaki uyum kendini belli ediverir. Bir sanat yapitinin olus-
turulmasindaki en 6nemli dayanak sagduyu ile dusglcu ara-
sindaki bu uyumdur. Sanatc Islikleri'ndeki estetik amac da,
kullanilan arac da aynidir ve ilke olarak bunlar klasik yon-
temin ruhunu ortaya koyarlar. Merkezdeki karenin bosaltil-
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masi ana bicimi aciga cikarmistir. Saatte dizenlemenin iki
yarisi bir dairenin parcalarini  olustururlar. isliklerde ise
cevredeki yapilar, onlarin arasindaki mekanlar ya da aviu-
lar, merkezdeki piramit ve butiini cevreleyen kare gibi 6de-
lerin hepsi, cok daha biiyik bir bitinin, st yarisi kaldiri-
larak arkasinda bir toplanti mekani cevresine yerlestirilmis
isliklerin olusturdugu dahice ama gene de cok yalin bir di-
zen birakmis olan bir kubiin, parcalaridir, Jeanneret ktibtin
ortasina i1sik getirmistir, ondan kalan tek sey kare planin be-
lirledigi dis cizgilerdir, ic dlzenleme de ona gore ayarlan-
mistir. Sanatci lglikleri cep saati Ustiindeki kabartmanin ic
boyutlu bir gelismesidir, boylece de ileri dogru atilmis 6nem-
li bir adimdir. Tasarim ilkelerinin aym olusu Jeanneret'yi sa-
nattaki bir diusinceyi mimarhiga aktarmaya gétirmistur: Sa-
natci islikleri'nde bir yandan sadduyu ile diiggiici arasinda-
ki, bir yandan da bir toplulukla butiine gerekli olan estetik
duzen arasindaki uyumu saglamistir.

Her iki duzenlemenin konusu birlikte ele alindiginda,
onun c¢alismasinin bir haritasi ortaya cikar. Le Corbusier’'nin
her yapisinda yaptiklarindan c¢cok yapmadikiari 6nemlidir.
Kibin bir parcasinin cikariimasi demek iceri 151§in girmesi,
151gin girmesi de bicimin yaratimasi demektir. Bu da resim-
de Le Corbusier'nin goruslerini paylastidi cagdas kiibist
akimla birlesir. Bir yandan «telefon aygitinda da, Partenon’-
da da mimarhk vardir» demistir ama 6te yandan onu maki-
nelesmeden ve mihendislikten oldugu kadar izlenimci aki-
min son temsilcilerinden, yani Cézanne’dan, Matisse’den,
Gris’den, Derain’den, Braque ve Picasso’dan ayirmak da cok
zordur. Sanatge Iglikleri‘'nin tasariandigi siralarda Picasso ve
Braque kiibist deneylerine baslamislardi. Braque L’Esta-
que’'da bir dizi resim yapmisti, buniardan 19208'de bitirilen
L'Estaque Evleri adinda biri, bicimleri ve onlarin birbirinden
ayirigi yoénunden; kibu, catilarin ucunda piramidi, duvarlar
arasindaki boslugu dolduran yapraklarda dizlemleri kulla-
nisi acisindan, yani insanin yarattigi dizenli geometri ile
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doganin yumusak yuvarlakhg ve 6zgurligu arasindaki uyu-
mu bulmasiyla, Sanatci Islikleri'ne biiyiik bir yakinlik gés-
termekteydi. Bu resimle cep saatinin ustlindeki kabartma
arasinda da benzerlikler vardir. Kabartma Jeanneret’nin tas-
larin arasinda bulunan bitkilerden yaptigi cizimlerden ture-
tilmistir. Tabloda ise Braque, evleri yapraklarin arasindaki
taglar gibi goérur. Bu nedenle her iki sanat¢i da benzer bir
seyi yapmislardir: Dogaya kubizm araciligiyla bir dizen ver-
mek ama daha da 6nemlisi saatin, tablonun, isliklerin Jean-
neret ile Braque'in ne denli yakin goérisleri paylastiklarini
gostermesidir. Le Corbusier’'nin adi ona donatili betonu ta-
nitan Adolf Loos, yaninda bir sure calismis oldugu Peter
Behrens, ya da Behrens'in isliginde tamistigi Walter Gropius,
Mies van der Rohe, ya da 1900 dolaylarindaki yapitlarinin
yontusal oOzellikleriyle onu da kuskusuz etkileyen ve Beh-
rens’in isliginde karsilasmis olabilece@i Horta, Berlage, Mac-
kintosh gibi cagdaslariyla oldugundan daha c¢ok Braque,
Cézanne ve Picasso gibi ressamlarla ayni baglam icinde ani-
lacaktir. Le Corbusier mimarhda resimden ve Partenon’dan
gelmistir (Fotograf 7). O hayranhik uyandiracak kadar
parlak bir sanatcilar ailesinin Uyesidir, en yakin akrabalar
Braque, Picasso, Léger ve Gris'dir, ailenin reisi de Cézan-
ne'dir.

Le Corbusier bir kardes gibi degil de daha c¢cok bir ku-
zen gibi, ailenin ressamlar koluyla oldukca az bir araya gel-
mistir. Buyuk bir olasilikla en iyi Léger’i tanir. Ama gene de
kiibistlerle ayni dili konugmusgtur. Onun mekan, 151k, renk ve
bicim konularindaki yorumlarini cogu kez Cézanne'in séyle-
diklerinden ayirt etmeye olanak yoktur. izlenimcilerden ka-
lan «wsik» sézcugl listenin basinda yer alir, «dizlemler»,
«perspektif», «striktir», «yontu» ve «doga» sozciikleri de
bunu izler. Le Corbusier kadar ayrintiya ve dogru anlatima
6zen gostermis olan Cézanne, resim yapmanin amacini ¢ok
acik bir bicimde dile getirmistir: «Resim yapmak demek mo-
deli yeniden bicimlendirmek demektir... (bu yapilirken) nes-
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neler bagh olduklari ¢cevreden disari cikarilirlar. Yalniz gun
151g1 bir kitleye gercek gorinumunu kazandirir.» Isiktan soz
ederken de soyle demistir: «Cizgiler ya da bicimler diye bir
sey yoktur, yalmz zithklar (kontrastlar) vardir.» Bir arkada-
sina, doganin anlamini daha iyi kavramak istiyorsa bunu
«silindirde, kirede, konide» gérmeye calismasini, «her nes-
ne ve dizlemi bir kenari ya da yuzi merkezdeki bir noktaya
yonelik olmak uzere dogru bir perspektif icine yerlestirme-
si» gerektigini, «ufka kosut cizgilerin genislik, yani dogadan
bir kesit» verdiklerini, «ufak dik cizgilerin ise derinlik» duy-
gusu uyandirdigini séylemistir. Ozenfant bunu vurgulamis,
Georg Schmidt uygulamistir.

Le Corbusier de genelde ayni seyleri séyler. «Caddas
mimarhdin bliylk sorunlan geometriyle c¢ozlilecektir... Gozle-
rimiz bicimleri 1sikta algilamaya gére ayarhdir; gélgeler ve
parlakliklar bicimleri ortaya cikarirlar. Kipler, koniler, silin-
dirler ya da piramitler, 151gin cok iyi ortaya cikardigi yetkin
bicimlerdir. Onlar bunun icin gtlizeldir, en glizel bicimler on-
larinkidir» gibi sozleri vardir. L'Estaque’daki Guvercin Kules:
ile Ronchamp’daki aydinlatma bacalar arasindaki geomet-
rik iliski artik aciktir. Cézanne soyle surdirmustir sézlerini:
«Igik resme donustirilemeyecek bir seydir, onu 'baska bir
seyin, rengin temsil etmesi gerekir.» Kosutlar, yataylar, du-
seyler, renk araciigiyla 151§in bulunmasi —bitin bunlar
Cézanne’in «duzenleyici cizgilerindir. Bu baglam icinde Le
Corbusier zaman zaman Cézanne’in sanatinin  butiinlne
herkesten daha yakin olmus gibidir. $andigarh’daki Ada-
let Saraylan ile ilgili olarak «Mimarhdin o6geleri 1$ik
ve golge, duvar ve mekandir» demistir, baska bir deyis-
le bunlar, Cézanne'in sézinu ettigi «zithklarsdir. Cézan-
ne’in, her nesne ya da dizlemin bir kenarn ya da yizu
merkezdeki bir noktaya ydnelik olmal, sézlerinden anlasilo-
bilecegdi gibi her iki sanatcinin da amagclari benzesir, yola
ciktiklari sorunlar farkiidir ama ulastiklari sonuglar ayni ol-
mustur. iki sanatcinin cahigmalari da bu sézlerle anlatilabi-
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lecek bir glice, odaga ve yogunlasmaya sahiptir. Bu gorusi
Le Corbusier biraz daha farkli bir bicimde s$dyle anla-
tir: «Dogurucu gli¢c plandir... planin olmadigi yerde diizen-
sizlik, keyfilik vardir» Cézanne’'in «merkezdeki bir noktaya
dogruwsuna karst mimarhk plandan disa dogru yayilir. Her
iki sanatci da diizeni striuktir ve oranda géren klasik te-
mellerden esinlenmis, ikisi de bu duzenin sona, en sona ka-
dar odak noktasinda kalmasi gerektigini savunmuslardir. Her
ikisi de bunun ancak biyik bir enerji ve kendini verme ile
olabilecegine, Le Corbusier’'nin sdyledigi gibi «alcakgdnulli-
luk, sureklilik ve direnmek» ile gerceklesebilecedine inanmisg-
lardir.

Cézanne'in ilk resimlerindeki mekanlar buyiik bir 6zen
ve sabirla diizenlenmistir —1870’lerde yapti§i L’Estaque’de-
kl Balikkgir Koyil, ya da tamamlanmasi bes yilini almis olan
Basimi Egmis Bayan Cézanne Orneklerinde oldugu gibi.
Mennesy Koprisi‘'nde de diseyler ve yataylar Savoye Vil-
lasi'ndaki kararlihkla vurgulanmistir. Her iki yapit da dog-
makta olan dehanin diigiincelerinin temelini olusturur. iki
sanatcinin da kullandi§i yatay ve duseyler, silindir ve koni-
ler, zamanla daha artan bir bicimde «zithklar» ve «igik ile
golge» aracihgiyla iletilir olmus, cizgiler giderek azalmistir.
Cézanne’'in ge¢c donem resimlerinde, suluboyalarinda bir
ylzeyin striktirl, ya da Ste Victoire'in glicu, yalniz rengin
yerinde kullaniimasiyla ortaya cikar. Benzer bicimde Le
Corbusier’'nin La Tourette Manastin, Ronchamp Sapeli,
Sandigarh’dakiler gibi son yapitlarinda, yapilarin i¢indeki
hacimleri gosteren cizgileri belirten, ya da ortiyu ve tasi-
yicilarimi vurgulayan da i1sik ve golgedir. Le Corbusier de
Cézanne gibi sanatin temellerine inmistir, butiin etkileri en
yalin araclarla saglamaktadir. Stein Villasi'nda gerekli olan
kati bicim ortadan kaybolur, ciinkii artik Le Corbusier’nin
«yetkin ¢cozimu» gerceklestirmek icin ona gereksinimi kal-
mamistir.

Le Corbusier'nin klasik disiplinlerden ayrimadan o6nce
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onlardaki kati gercedi 6grenmesi gerekmistir, tipki makine
estetigini bir yana birakmadan 6nce onun olanaklarim 6g-
renmek zorunda kaldigi gibi. Bunlarin anlasiimas! asagi yu-
kari aym zomanlarda oldugundan, her ikisine de egemen
olan ruh onun erken yapilarinda ve resimlerinde bir arada
gordlir. Bu tek bir seye, onun cevresindeki dinyaya yone-
liktir. Boylece Le Corbusier kiip ustlunde calismaya basla-
mistir. Kullandi§i gere¢c donatih betondur. Gerecin ve bici-
min koydugu sinirlar icinde calisilacak cerceveyi de belirle-
mistir. Oniinde beyaz bir tas, elinde de cekic ve keski olan
bir yontucu gibidir. «Yaptigim resimler kanaliyla mimarhga
geldim,» demistir, baska bir yerde de «resim gizil bir yon-
tudur» der. O da bir yontucu gibi tas bloklarin icinde ne gibi
gizlerin yattigini, gereksiz yerler kesilip cikarildiginda ne gi-
bi bicim ve mekanlarin ortaya cikacagini 6grenmek istemis-
tir. Yurekliligi ve duyarlihg ile biylk tahta parcalarindan
kol ve bacaklar cikaran Epstein’in aksine Le Corbusier, icin-
de yasanabilecek mekanlar bulmustur —koridorlar, mutfak-
lar, banyolar, teraslar. Bu yonden bakildiginda mimarlikia
yontuyu ayiran cizgi gercekten oOnemsizmis gibi gozikir.
Epstein tahtayr acmis, bdyle yapmakla da oydugu uzuvla-
rin Ustine 151k dismesini saglamistir.  Bicimleri belirleyen
15tk ve golge olmustur. Le Corbusier de kibu acmis, onun
icindeki hacimlere 15k getirmistir. Dairesel bir merdiveni,
egri bir paravani ortaya cikaran i1siktir, bicimler Gstiinde dur-
masi bundandir. Bir bakima evin bir yani ile 6teki yam ara-
sindaki rahat baglantilar, bir kadin figiiriini animsatir —ram-
palar gerilmis kaslar gibidir. Boylece kibun icinde kesfe-
dilen bicimler de, en az Eski Yunanlilarin oranlar arasindaki
iliskiyi 6lcen semalar kadar, insanin dogasini anlatmaya ya-
rarlar. Ote yandan bu da La Tourette ile Picasso’nun ayak-
ta duran insan figiru arasindaki benzerligi aciklar. Picas-
so’'nun bir burnu anlatmak igcin buldugu bicimler, ya da bir
Cézanne figurinin agzindaki pipo kadar Le Corbusier’'nin
bir kibin icinde bulduklari da insanin bir parcasidir. O bu-
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nu daha yalin bir bicimde dile getirmistir: «Plan icten disa
dogru gelisir.»

Le Corbusier tasarim.yapmada buldugu mutlulugu, ken-
disi gibi onu aramaya kararh herkesin bulabilecegini yaz-
mistir. Bir kiibun icinde buldugu —ve bulamadigi— evrensel
bicimler ve hacimler icin de kuskusuz mutluluk icin sdyledik-
lerinin aynini sdylerdi. Bir an icin kubin milyonlarca capraz
cizgiden, ya da silindirden, ya da bloklardan, ya da herhan-
gi bir baska geometrik bicimden olustugunu disiinelim.
Simdi, belli bir derinlikte capraz cizgilerin olusturdugu bir
ucgeni kipten cekip cikarirsak, bir kosesi dik acili, bir ke-
nari da kiibun caprazlarindan biri olan bir hacim kalir geriye.
Bu belki bir isligin dinlenme terasidir. Ama eger kup yuzler-
ce kuguk bloktan olusuyorsa, bunlarin ¢cikariimasi geride
kare bir hacim birakacaktir: Ornegdin, Paris’deki isvicre
Pavyonu’'nun en ust katindaki kapal teras bahcesi gibi.
Bir cismin icinde her tirli egri ve dairenin de bulunabile-
cegdi savi ortaya atilabilir. Bunlarin karsisina gelen yer cika-
rildigi zaman egriler ve daireler ortaya cikar: Savoye Vil-
la’sindaki merdiven gibi. Ama denebilir ki o '‘bu yolla ayni
zamanda biitin bu bicimleri ve nesneleri icermekte olan
kubin dis cizgilerini de vurgulamaktadir, sonu¢ olarak da
silindir ile — ya da lcgen biciminde bir balkon, kare bigci-
mindeki baska bir sey ile— kubun dis cizgileri arasinda ka-
lan mekan 6nem kazanmaya baslar. Derken, merdivenler,
isiticilarin bacalar ve kolonlar ¢evresinde olusan mekanlari
yaratmak icin belli olcliide bir cikarma yaptiktan, bunu ya-
parken de cercevenin gercek dederini vurguladiktan sonra,
bu kez yeni bir isleme baslar: Bu da yeni parcalarin eklen-
‘mesidir. Ekleme yalnizca dolaplar, korkuluk parmakliklari,
paravanalar vs. degildir, cok daha onemlidir, onlar insan-
larin getirdigi zevk, renk duygusu, mobilya ve oteki vir zi-
virdir. Bitmemis yapiy1 tamamlayacak olan insandir. Le Cor-
busier yapilarini, ayrintilarindaki bosluklari  baskalari dol-
dursun diye bitirmeden birakir. isterseniz bunu, klasik mi-
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marhgin, ya da Viktorya oncesi donemi mimarhginin yaptigi
gibi, onun da yasam icin bir fon olusturdugu, baskalarinin
katkisini kabul etmenin 6tesinde, bunu 6zendirecek bir ar-
ka plan diizeni yarattigi biciminde de soyleyebilirsiniz.

Kubiin icindeki cesitli bicimleri ya da olgulan bir arada
tutan disiplin, kubiin dis cizgileri, ya da tirevleridir. Eger
bir yerde bicimlerin 6zgur olmasi saglanmak isteniyorsa,
onlarin denetim altinda tutulmasi gerekir. Bir yapinin ya da
yapilarin cercevesi de toplumu yoneten yasalar gibidir, ya-
salarin bulunmad@ yerde anarsi vardir, c¢ercevenin bulun-
madi§i yerde de gorsel anarsi. isvicre Pavyonu érneginde
bu cerceve tek bir dizi kolon Ulstiinde yer alan uzun bir ya-
tak odalan blokudur. O da altta bulunan salon ve ortak ha-
cimlerin daha genis bir alana yayillan cizgilerindeki cesitlen-
meleri kabul eder. Champs Elysées’ye bakan cati terasinda
Le Corbusier mekan icinde olan ya da onun digina tasan
nesnelerin belirledigi bir cerceve tasarlamistir. En azindan
tasarimda yer alan (ve Magritte’den gelen gercekustlicli bir
kalem vurusuyla Zafer Taki'min bicimini yansitan) sémine,
duvarlar, basamaklar ve o6teki nesneler kadar asagidaki
caddeden ylikselen Zafer Taki'nin varligi da 6nemlidir bu
cerceve icinde. Bunlarin hepsi, acik bir yeri koruyan bir pa-
ravan gibi, mekdm korumaya yoneliktir. Le Corbusier buna
iligkin diguncelerini, «bir mekan rahat olmahdir» sézleriyle
vurgular. Mekanin fiziksel rahathdinin gerceklesmesi Icin de
estetik rahath@inin sadlanmis olmasi gerekir. Ister Savoye
Villas’'nin guineslenme terasinda, isterseniz de Viktorya 6n-
cesi donemde tasarlanmis bir kent alaninin bahcesinde otu-
ruyor olun, rahathd saglayan mimarliktaki bu cercevedir. O
bir kez olusturulursa, otekilerin, yani ayrintilarin katkisi da
baslayabilir. Le Corbusier kavranabilen bir semanin mimar-
liktaki evrimin siirmesinde en onemli etken oldugunu wvur-
gularken bir yandan da insanin yarattigi karmasikhgin etkisi-
ni azaltan bir dis duzen kurarak dikkatleri bireyin ustine de
cekmis olmaktadir.
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Le Corbusier 1913'de tasarladigi Dom-ino evinde de ay-
ni dusunceyi izler. Bu, savasta yikiimis kentlerin nasil daha
ucuz ve cabuk yapilabilecegine iliskin bir éneridir. Buradaki
bulusu evin planindaki islevierden bagimsiz bir strikturel sis-
tem kurmaktir. (Bu ayni zamanda endustriyel olarak uretil-
mis parcalarla kurulacak bir yapim dizgesi tasariminin ilk
ornegidir de.) Evler birbirine bitisen birérneklestiriimis 6ge-
lerden olusacak ve bu onun sézleriyle, «gruplandirimala-
rinda blylk bir cesitlilik sadlayacaktir... Geriye yalmz cer-
cevenin icine bir konut yerlestirmek kalacaktir.» Bu nedenle
tasarim buglin tecimsel amaclarla kullanilan, evrensel du-
zeyde benimsenmis cagdas endistriyel yapi uretimi teknik-
lerinin bir énceden kestiriimesi niteligindedir. Sanatei |slik-
leri'nde kesfedilmis olan kip estetigi burada da strmekte-
dir. Plan gérinumlerinde tavan ve dbésemeler, cesgit goru-
nimlerinde de kolonlar onun varligini belli ederler. Boylece
savasin yikimini karsilamaktan, annesiyle babasina Cenevre
goli kiyisinda bir ev yapmaya kadar biitiin durumlarda yapi-
lannin mimarh@ bir kiibe bagh olmustur. Mimarhk bir yon-
tudur, ama iginde yiriinebilen bir yontu. Ronchamp’daki sa-
pel bir dua etme yeridir, aym zamanda da koca beyaz bir
bicimdir. Garches’'daki Stein Villasi’'nin icindeki bir balkon
oturma balkonudur, ama bir yandan dua iki kath mekan igin-
de yasam giicli sacan bir dikdértgen, taze ve beyaz bir bi-
cimdir de. Savoye Villasi'nin akip giden beyaz paravan-
lan rizgardan korunmayi amaclar, ama aym zamanda birer
yontudurlar. Erken yapitlarinda, yani 1920’lerde, Le Carbusi-
er kiipten cikarabildigi her tirli geometrik bicimi cikarmis,
distaki keskin beyaz bicimi de iceri tasiyarak bunlarin —ic
ve dis olarak— bir bitinlik icinde algilanmasini saglamis-
tir. Bunu da ne zaman ve nerede olursa olsun mimarhgin var-
ligimi surdirebilmesi icin gerekli olan mekani gerceklestir-
mek icin verdigi savasim kazanmakla yapabilmistir. Ama
mekan yorumlamak ve tanimlamak icin  basvurdugu yolliar
tumiyle yeni ve 6zglindir. Kiibi ve c¢ercevesini bu strecin
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en Onune yerlestirmistir (Fotograf 3). Bu nedenle onun
yaratti§i beyaz bicemin her yere, Hollanda'ya, isvicre'ye, Al-
manya'ya, hatta ingiltere’'ye kadar yayimis olmasina sas-
mamalhdir.

Le Corbuiser'nin mekam gerceklestirmek icin verdigi
savasimi, kiubln ve icerdekilerinin cikaracad sorunlari kar-
silamadaki kararliigi yeni ve karmasik bir konunun ortaya
cikmasina neden olmustur. Bu da, yapinin her noktasindan,
icten ve distan, ya da ikisinden birden, géruimese bile alg:-
lanabilmesidir. Bu-konu onun dustincelerini o zamanlar Picas-
so ve Brague gibi sanatcilar tarafindan incelenmekte olan
dért boyutlu mekan lstinde toplamistir. La Roche Villasi’'nin
egri yuzundeki acikhk, altinda kalan boslukia birlikte, tum
yapinin bicimini ve derinligini aciga cikanverir (Fotograf 8).
Bir yil sonra, 1924'de tasarladigi kicik isci konutlarinda ise
kubli caprazlamasina iki ayn mekana béimis ve bdylece Uc-
gen bir dinlenme balkonu olusturarak, kug¢uk bir mekam bu-
yutmistur. Burada evin hem biitin uzunlugunu, hem de tim
yiksekligini kullanmistir. Bu da gene yatay ve diisey ¢izgi
ve diizlemlerden s6z eden ve striiktur dili araciigiyla doga-
nin karmasik dizeninin resim diline nasil aktarilabilecegine
iliskin oneriler gelistiren Cézanne’' animsatir. Mekanlarini
kubun icini bosaltarak elde eden Le Corbusier de ayni seyi
yapmaktadir, yalniz o burada gereclerin striktirini insana
aktarmakta, bize de bunu goéstermektedir. 1925'de tasarla-
nan ve Bordeaux yakinlarinda disuk maliyetli bir konut yer-
lesmesi olan Pessac’da, La Roche’un daha dagdinik plani tam
bir kiibe donlsir ve kuplerin cesitli birlesmeleri bir konut
dizisi olugturacak bicimde duzenlenir. Kuibun dis cizgileri
catida bir beton iskelet olarak belirir ve yapilarin diz olan
catilarini vurgular. Bu iskelet ayni dogrultudaki ¢atilarda da
surer ve bir kez daha uzakta, sureklilik icinde, ilgin¢c bir me-
kan gérinumu yaratr —sanki ylizylize bakan aynalarda
yansiyan sayisiz goriintiiler gibidir. Butliine egemen olan -cer-
ceve gene bir kuptur ve ustiinde durularak yinelenmesi cer-
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cevenin 6nemini vurgular. Acik cati bahcesi de bakiglari
onun ustuine ceker, striktirin dis cizgileriyle anlatim butun-
lesmistir, dikkat genel bicimlenmeye yoénelir.

Le Corbusier bu bicimi 1920'lerde Paris icinde ve cev-
resinde yaptigi bir dizi evden biri olan ve 1926'da tasarlan-
mig Cook Evi'nde bir kez daha denemistir. Gene kare plan
uygulanmistir, ama burada tasiyici olmayan i¢ duvarlar, bir
La Roche Villasi'nda oldugundan daha belirgindir. Burada da
bir cati bah¢esi olusturmak icin kiibi acar, ayrica yer kati-
nt da cikartir, 6yle ki geriye yalnizca bir giris ve tek bir ko-
lon kalr. Kendine yénlendirici olarak kiibi secmistir ama
onu estetik acisindan gerekli parcalarina bélmeye baslamis-
tir da. Béylece beyaz kibin safligini yontu etkisi yapacak ka-
dar keskin bir bicimde 6n plana cikarir. Le Corbusier her
zaman iki ayadl da yere basan bir gercekei olmustur. Ona
gore kiip dizen ve haz vermek icin kullanilan estetik bir
aractir; hicbir zaman onun tim tasarimin ustine cikmasina
izin vermemistir; o, bir islevi oldugu icin vardir. Pedsac’da,
Stein ve Savoye villalarinda oldugu gibi Cook Evi'nde de kup
onun catiyi bir bahge alani olarak kesfetmesine yardimci ol-
mustur. Yapilarinin her kdégesinin kullaniimasini, taninmasi-
ni ve hos duygular iletmesini ister. Yapidan yer katinin ¢ika-
riimasi bir yandan giris kolayhd saglarken bir yandan da
striktirinin alttan gérilmesi anlamina da gelmekte, boy-
lece yapinin ici disinin bir parcasi olmaktadir. En lste bir
cati bahgesinin eklenmesi de (Fotograf 10) onun glinese
ve 1s1ga acildigl, yalnizca o yapiya 6zgu bir gok gérunimu-
nin oldugu anlamina gelir. Le Corbusier bu disiinceyi ilk
kez 1922'de, bahgeyi konutlarin icine kadar getiren bir ye-
gil kent tasariminda gelistirmistir. Ama Cenevre ve Paris’de
vapti§i apartmanlar, Isvicre Pavyonu, Hayir Dernedi Yurdu,
Konut Birimleri, Sandigarh’daki Sekreterlik, La Tourette
Manastirn, Zirih'deki Le Corbusier Merkezi gibi sonraki ta-
sarimlarinda bu bulus cok daha 6nemli sonuglara goétiurmus-
tur. Boylece cati bahcesi de onun yasami boyunca énemse-
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yerek ele aldi§i konulardan biridir. Bitiin bu sayilan 6rnek-
ler otlaniyla, agaclariyla, kaplama ve mobilyalariyla gercek
birer bahgedir, kent ve arazi kotundan yiliksekten olmalarina
karsin yerdekilerde bulunabilecek bir giice, saglamhga sa-
hiptir. Paris’in cevresindeki yerlesmelerden biri olan Garc-
hes’daki Stein Villasi’'nda cati bahgesini bir adim daha ileri
gbturmis, burada onu Cook Evi‘nde oldugundan daha yay-
gin ve eli acik bir bicimde duzenlemistir. Gene kup ustlunde
calismaktadir, ama bu kez dikkatini ic mekanlar lstinde yo-
dunlastirir. Yapinin uzun disey pencereli diiz dis yuzlerinin
arkasinda dalgahl bicimler goérulir, bu onun calismalarinin
en 6nemli konularindan biri olan kiip ile egrilerin karisimt ko-
nusudur ve 1918'de yaptidi ilk yaglboya resmini akla geti-
rir (Fotograf 8). Koridorlarin egri duvarlari, merdivenlerin
daire biciminde bitmeleri ve yuvarlatiimis koseler, hepsi bir
kabuk icinde gerceklestiriimis yontu calismalan gibidir. Si-
lindirik bicimler yukardaki guneslenme terasinda havaya ka-
risir, varlklarn bosluga asih korkuluklar aracih@yla anlati-
lir. Bir kez daha mekandaki nesneler bir cercevenin varl-
diyla bagimsizlasirlar, bicimleri onlar, Cézanne’in dedidi gi-
bi, «cevrelerinden koparir.»

Stein Villasi 1927°de bitmistir. Bir yil sonra Carthage’de
hala kiup ve ayrintilan istinde calismaktadir. Ama burada
cok daha sicak bir iklim vardir, o da ic mekanlardan yapinin
kesitini bicimlendirmeye yoénelmistir: Duvarlar duzdur,
késeler birbirine diktir, yuvarlaklarin getirdigi yumusakhgin
cizgilerden uzaklasmasi giinesin acimasiz parlakligini yansi-
tir gibidir. Le Corbusier’nin klpte yarattidi cesitlemeler, bu-
rada katlardan cikan balkonlarda oldugu gibi ic ice gecen
disey mekanlarda gésterilmektedir. Bunlar yirmi yil sonra
Marsilya’da tasarlayacadi Konut Birimi'ndeki gilines kesici-
lerin ilk habercileridir. Bu yapi, iklime uygun olarak, onun
o zamana kadar tasarladigi en acik striktire sahiptir. Esin-
tilerin mekanlardan iceri girerek onlar serinletmesini iste-
mis, o nedenle acik hacimler yapmistir. Bu da ilerde, savas-
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tan sonra bu kez Hindistan’da, $andigarh’da yaptiklarim du-
sundurur. Butun bunlan bir yil sonra kiip ile, beyaz badana
ile cahstigr son yapiti Savoye Villasi izler.

Bu yapisi Le Corbusier'ye gére «en yetkin ¢ézim» ol-
mustur. Gercekten de her yénden benzersizdir. Ama tasari-
minda baska seylerden kaynaklanan esinler de vardir: Ya-
p! bos bir arazide bulunan kiiciik bir timsegin lstiine yerles-
tirilmistir, béylece Le Corbusier'nin deyimiyle, birinci katin
pencereleri dort bir yandan -ufku gérmektedir. Bu yaklasim,
on karenin ha¢ bigimli planini olusturdugu, bunu t¢linci bo-
yutta tamamlayan sttuniu dért kapisiyla da her yéndeki gor-
kemli manzaraya egemen olan Palladio’nun Capra Villasi'ni
animsatmaktadir. Savoye Villasi'nda Le Corbusier bu du-
slinceyi daha da ileri gotirmistir. Yatay pencereler kesinti-
sizdir, onun Icin manzaranin gérinimii de siireklidir. ic me-
kanin bir parcasi birinci kattaki gliineglenme terasini olustur-
mak amactyla cikanlmistir, bu da yapinin ortasinda gokytizu-
niin goriilebilecedi bir yer kalmasi anlamina gelir. Le Cor-
busier burada kubu &ylesine parcalamistir ki, yapinin icinde
yer alan edriler ve 6teki ayrintilar icin cerceve olusturmak
uzere yalmiz asil katta gérilen birbirine kosut beton seritle-
rin beyaz badanal yizleri kalmistir. Bu yapi anlayis dize-
yinde bile olsa, klasik gecmisle olan siki baglar korumakta-
dir. Savoye Villasi'nda Piazza Navona'daki acik yer katini,
burada masalariyla, tenteleriyle kaldirnmlara tasarak yer
alan Cafe yasantisini, merkezdeki katlarinin kareye diizen ge.
tiren durgunlugunu ve catilarinin istiine sinen kirsal mimar-
lig1 gérmek olasidir. Gercek cok yalindir. Le Corbusier kla-
sik mimarhg yonlendiren yasalara sadik kalarak Piazza kla-
vona gibi cagnsimlar olusturur, yarattigi tek bir imgeyle de
bir anda klasik diigiincenin billurlagsmasina yol aciverir. Bu-
rada da ev, acik yer katiyla icinde bulundugu arsaya tasar.
Burada da birinci kat bitin duzenlemeye bir agirbashhk
duygusu yayar. Burada da icinde yer alan yasam, terastaki
glines 151gina, ya da rampalardan akip giden beyaz paravan-
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lariyla catiya dogru ylkselir. Savoye Villasi bir cagrisim di-
zeyinde mekanda bir nesneyi, Partenon’u ve her seyin igin-
de olustugu kolonlardan meydana gelen cercevesini goste-
rir. Baska bir diizeyde ise on yedinci ylizyil Romasr'nin ruhu-
nu ima eder. Le Corbusier bir ozandir, ¢clinkii ancak bir ozan
béylesine klgiik bir yere bu kadar yodun bir anlatimi sigdi-
rabilir.

Bir kez daha bakalim. Nasil Michelangelo’nun bir yapi-
t1 insana benzerse, Cézanne’in bir resmi, altindan irmak akan
bir kopruylu gosterirse, Savoye Villasi da sonucta bir evdir.
Alisilmis odalar, bildik el ve ayaklar, tanidik agac ve yap-
raklardir bunlar. Derken mimarlkla icli digh olma sireci bir
kez daha yasanir. Evin islemesini saglayan donatimlar, yani
hizmetlilerin dairesi, i1Isitma merkezi ve bir garaj, diizenli bir
bicimde yer katina yerlestirilmistir. Bu Oylesine iyi bir ¢6-
zumdur ki, Le Corbusier’nin bilin¢cli olarak dahice bir diistin-
ceyi gelistirmekte oldugunu duyumsarsimiz. Yukardaki gi-
neslenme terasinda ise birdenbire gene mimarhgin beyaz
yontusuyla, onun yaraticisinin varhgiyla karsilasirsiniz. Ram-
panin lucgenini, beton masayi, ustlinuzi bir kabuk gibi or-
ten tenteyi yapan eli gorir gibi olursunuz. Banyodaki bu-
yuk kiveti o yontmus, ucunda duran sezlongun doékuminu
o yapmistir. Yalmz onun oyarak bicimlendirebilecedi agir-
bash beyaz tastan bir yontunun, birkac dakika 6nce bahce-
den gelirken alttan algilamis oldugunuz mekanin igindesi-
nizdir. Artik kipten geriye cok az sey kalmistir. Bir saatin na.
sil calhistigini gostermek icin arkasini acar gibi, Le Corbusier
de yapitinin ylzlerini acmig, yontunun iciyle disimi bir kilmis-
tir. Boylece icten, distan, her yandan nesnenin tumdinin go-
rilmesinde bir ara¢ olarak dordincu boyutu sahneye sok-
mustur.

Le Corbusier cok 6nceden basladigi, 1910°daki Sanatgc!
islikleri tasarimindan beri de listiinde durmakta oldudu bir
konuyu, yani kiiple yapmak istediklerini, Savoye Villasi'nda
gerceklestirmistir. Bu evde tum deneyim birikimi ve esin
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kaynaklarini, butin ayrintilariyla gecmis klasik mimarhgin
cerceve ve oranlar semasini, Ege Adalarindaki beyaz bada-
na anilarini ve cagdas teknolojinin enerjik imgelerini bir ara-
ya getirir. Christopher Wood’un ondan esinlenisini, Avrupa’-
nin her yerindeki mimarlarin diggicunu harekete gecirmis
olmasini, kendiliklerinden Le Corbusier'nin temsilciligini ust-
lenen Chermayeff, Breuer, Neutra, Rietveld, Lubetkin ve
Wells Coates gibi mimarlarin onun distncelerini Amerika,
isvicre, Hollanda, ingiltere gibi lilkelere tagimalarini yadirga-
mamak gerekir. Bir tarla ortasindaki bu garip nesne butin
bir cagdas mimarlhk akiminin merkezindeki romantik dis du-
rumuna gelivermistir.

Savoye Villasi bir baska seyi daha cok acik bicimde an-
latir.

0. daha iyi bir gelecege iliskin bir disu dile getirmekte-
dir. Ama bu, yirminci ylizyill dunyasinda kolayca parcalana-
bilecek bir distur. Clinku villa, Le Corbusier'nin yaptigi her
seyin benzersiz oldugunun, iginde bulundugu kcnumdan ay-
rilamayacaginin, béylece de onu cevreleyen seyler degisme-
digi surece de onlara bagh kalacaginin bir kaniti olarak bu-
glin yitirilmis bir kumar olmustur. Savoye Villasi, Poissy ka-
sabasina araba yoluyla baglanan bir cayirhk ustiinde tasar-
lanmistir, cevresinde adaclar, bos tarlalar vardrr. Evin acik-
g1, beyazhd bu bosluk icinde buyik bir gliciin tek disa vu-
rusudur. Cevresindeki mekani i¢ mekanlarinda yinelemis, dis
yizu de bunun katisiksiz bir anlatimi olmustur.

Ama bugln bu anlatim bir daha geri gelmeyecek bicim-
de yok olmustur. ikinci Dinya Savasini izleyen yillarda diis-
gucunin basyapitlarindan birinin clrumesine izin verilmis-
tir. Ev Naziler tarafindan karargah olarak kullanilmig, o za-
lim ellerden gecince de yapi anlamini yitirmistir. Savoye'lar
onlarin ¢cekilmesinden sonra burada yasamaktan vazgecmis-
ler, evi de Poissy kent yonetimine satmiglardir. Bir sire bos
kalmig, samanlk olarak kullamimig, icinde kuslar yuva yap-
mistir. Derken Le Corbusier’'nin 6ldigu siralarda André Mal-
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raux’nun araya girmesiyle yikilmaktan kurtulmus ve onaril-
mistir. Ama bu sirada Paris’in cevresindeki yerlesmeler de
cilgin isgalciler gibi blyuyerek buralara kadar gelmis, Po-
issy, savas sonrasindaki endistri kaosu tarafindan yutul-
mustur. Simca fabrikalar ile yénetim yapilarinin, bir de on-
lan izleyen aligveris merkezleri, sipermarketler, konut yer-
lesmeleri, otoyol planlari, agaclarin kesilmesi gibi yan etki-
lerinin buraya kadar gelmesiyle, araba yolu bir caddeye ve
otoparka donismis, villanin hemen yanindaki arsaya da ¢ok
biiylk ve cirkin bir okul yapilmistir. Gorunti tumiyle bozul-
mus, romantik dus kaybolmustur.

Ev bugin kent ile okulun hapsedici bakiglari arasinda
sikismis kalmistir. Her odasi gézlenmektedir. Bir evin, insani
korumasi gereken en 6nemli sey tarafindan, yani cok sayi-
daki yabancinin varhidi ile iskence edilircesine sarilmistir. Gu-
neslenme terasinin ve genis, rahat planinin yansitmay: amac-
ladig cayir ortadan kalkmistir. Bu, bir yandan da mimarhgin
yalmiz kendi basina degil, 6zel olarak icine yerlestirildigi or-
tam ile de birlikte yasayabilecegdini olagantstu bir acikhkla
anlatmaktadir. Burada ev ile ¢cayir birbirine aittir, ikli sevgili
gibi birbirlerini gereksinirler. Nasil beyaz akdiken kokusu, bir
cingirak sesi ve leylaklar Proust’'un ve llliers’deki Swann’in
anilar icin gerekliyse, yumusak otlar, sessizlik ve agaclar da
bu evin ayniimis parcalaridir. Savoye Villasi kirhik bir alan
icin disinilmistir. Ozellikle de yanibasindaki okuldan nef-
ret etmektedir: Eski birer disman gibi dururlar, biri bir sa-
nat yapiti, 6teki de cirkinlik ve bayagiligin temsilcisidir. Okul
zaten estetigin bilinen en biiyuk bozucusudur, ama Le Cor-
busier’nin icinde yer aldigi bir durumdan beklenecegi gibi
buruda bu olgu daha da 6zel bir anlam kazanir. Dogal kosul-
lar altinda insan olaya eski bir yapinin cagdas gelismelerin
saldinsina ugramas: goziiyle bakabilir ve bir 6lgliye kadar
kendini bunun disinda tutabilir. Ama bu 6zel durumda bu is
kirk yil gibi kisa bir sire icinde olup bitmistir, uyandirdigi
dehset duygusu biraz da insanin kendi yakin ge¢cmisini bu
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saldinnin hedefi olarak gérmesiyle daha cok, daha giiclu ol-
maktadir.

Bu drnekle daha da iyi anlasilir ki, ne denli benzersiz, ne
denli buyuk bir sanat yapiti olursa olsun, Le Corbusier ta-
rafindan yapilan bir yapi da yikima ugrayabilir ve bu yontiyle
de, diyelim ki resimden farkhidir. Bir yapi, eger Zirih’deki Le
Corbusier Merkezi gibi sokullip yeniden kurulabilir degilse,
yerinden oynatilamaz. Ornegin Paris disinda yaptigi bir haf-
ta sonu evi yikilmistir. Ronchamp’daki sapel kirda bir tepe
dstiinde olusuyla tehlikeden uzak sayilir. Marsilya’daki Ko-
nut Birimi ise coktan kule gibi yiksek yapilar arasinda kay-
bolmus, boylece de deniz ve daglar arasindaki dogal mekan
icinde olusunun getirdidi canhliktan cok sey yitirmistir. Us-
tinde otlarin bittigi bir yamactaki La Tourette ise dehset
verici bir bicimde bir tur kongre merkezine donustirulmus-
tir. Bundan sonraki adimda da kiyisina késesine yapismis
yizme havuzlarinin, barlarin, otel ve motellerin, lokantala-
rin ortaya cikmasina c¢ok bir sey kalmamistir. Ve dogal ola-
rak bu yapilarin verdigi olaganiistii haz duygusu da kaybol-
makta, onlarin mimarlik yapitlan ve bir yeri tanimlayan im-
geler olarak icerdikleri hava, tasidiklari anlam tumtyle belir-
sizlesmektedir.

Savoye Villasi’'nda ortaya cikan bir de serbestlik vardir
ki, bu, 1930’larda tasarladigi ve cesitli bicimsel yonelisleriyle
klasik disiplinlerden ayriimaya basladigi evlerde gorilir. Bu
oOzglurlesme resim ve cizimlerinde de kendini gosterir. Eski
Yunani ve ¢agdas makinelesmeyi hemen hemen ayni za-
manlarda kavramig, ondan sonra da onlardan uzaklasmaya,
onlarin kendi dusunceleri ustinde olusturdugu siki denetimi
gevsetmeye baslamistir. 1920°lerin basinda yapmis oldugu
ot, sise, ya da silindir, kup, koni gibi cizimlerinde daha ¢ok
Léger’i andiran bir yaklasimi vardir. Cesitli bicimler, tipki
bir makinenin birbirini kavrayan disli ¢arklari gibi, ayriimaz
bir bitin olusturacak bicimde ic ice gecmistir. Ama birkac
yill sonraki resimlerinde, 6rnegin 1927°de Marsilya’nin disin-
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da yaptigi bir kaya resminde, ya da Bir Kutu Kibrit ile adl
eskizlerinde, bu tur goéruntilemeyle butun iliskilerini kopa-
rir. 1930’larin ortasindaki resimlerinde ise bicimler bir ka-
din figurini ammsatan yumusakhkla birbiri icine akmaya
baslarlar. Artik Picasso ya da Braque gibi cagdaslarinin et-
kilerini saptamak iyice guclesir. Le Corbusier’'nin tek esin
kaynadi kendi gézleriyle gordiigu dogal olgular, cakil tas-
lar, kemikler, kayalardir; «bu ve benzeri seyler» der, «6nu-
miizde serilidir, onlara bakin... o zaman vyararlanabilecegi-
niz esin hazinesini bulursunuz.»

1930’larda Le Corbusier ayni zamanda birkac farkli or-
tamda birden calisir. Yaptigi cizimler c¢evresindeki diinya-
dan aldig fikirlerin not edildigi arastirmalar gibidir, bunlar
bir giin 6nemli bir bulusa gétirecek gozlemlerini biriktiren
«hazine» icin yapilmis kayitlardir. Ozellikle 1929'da cizilmis
Josephine’in kulag cok ilginctir. Aymi  zamanda yagliboya
resim de yapmaktadir, o bunu «bir sanatcinin kendisiyle
yaptidi urkuticu, yogun, acimasiz ve tanidi olmayan bir di-
ello» diye nitelendirmistir.

Mobilya tasarimi da yapmaktadir, 6zellikle bunlar ara-
sinda iki koltuk, celik borudan bir iskemle ve bir de sezlong
vardrr ki, bugtin de uretilmekte ve bir varliklihk simgesi ola-
rak cok pahaliya satimaktadir. Bunlarin hepsi cagdas mo-
bilya tasariminin hentiz asiimamis 6rnekleri arasindadir. Bu
sirada yazmaktadir da —yalniz 1929'da icleri bilgi dolu ¢ok
sayida deneme tamamlamistir. Cagdas konut tasarimi ilke-
leri ile kent tasariminin temellerine iliskin bu yazilar trafik
iletisiminden dolap etiitlerine, giysilerin askilarina nasil a$i-
lacagina kadar genis bir alani kapsayan resim ve semalar
da icerir. Bunlar ilk olarak L’Esprit Nouveau (Yeni Ruh) icin
yazilmig, 1960°'da da Préclsions adi altinda yayinlanmistir.
Le Corbusier ucuza cikip ogdrenciler tarafindan da alinabil-
mesini saglamak icin bu kitabin basimina parasal katkida
bulunmustur. Gene de bu yillarda Anvers, Cezayir (Fotograf
11), Antwerp ve Brezilya icin kent tasarimlart yapmakta ve
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Moskova’daki cok karmasik Sovyetler Sarayi'nin tasarimiy-
la ugrasmaktadir (1931, uygulanmamistir). Ayni zamanda Ce-
zayir icin tasarlamakta oldugu bir dizi. basamakh konut blo-
ku Ustiinde de caligir, Bunlar, 1960’'larda ingiltere’de moda
olan, ama bu arada Le Corbusier’'nin ana fikrinden oldukca
uzaklasan basamak biciminde dizenlenmis apartmanlarin
ilk ornegi olarak goritlebilirler. Biitin bu tasarimlarina ek
olarak Moskova’da yaptigi kirmizi tas ve cam yuzli bir
yonetim yapisi ile, bir hayir dernegi icin yaptigi yurt ve (0
da Paris’de olan) Universite Sitesinin icindeki isvicre Pav-
yonu adh 6grenci yurdu ile, Cenevre’de ve Boulegne or-
manlarina bakan apartmanlar, Rio’daki Egitim Bakanlgiyla
dinyay! kendine hayran birakmaktadir. Moskova, Cenevre ve
Paris’deki yapilar Savoye Villasi ile asad yukari aym za-
manlarda tasarlanmig olmalarin karsin (apartmanlar bir ya da
iki yil daha sonradir), Le Corbusier egemen gerec¢ olarak
betonu kullanmaktan vazgecmis, onun yerine celik ve cam
kullanmigtir. Villa’dan bir yiIl sonra bitirilmis olan isvicre
Pavyonu’'nda erken doneminden kualan yalnizca yapiy! yer-
den yukari kaldiran kolonlardir (Fotograf 12). Burada bes
karenin yinelenmesinden olusan cam bir yapi yuzi yerden
tumiyle bagimsiz kibnmistir. Le Corbusier hemen biitin ya-
pilarinda ic ile dig$ mekanlar arasindaki engeli kirmay: ba-
sarmistir. Cook Evi'nde, Savoye Villas’'nda, La Tourette Ma-
nastir’nda ve Sandigarh’daki Adalet Sarayr’'nda «dig»in eri-
yerek «icle» kaynasmasina izin verilmis, girisin birdenbireli-
gi ortadan kaldinimistir. Cook Evi‘nde acik yer kati ayni za-
manda girisin de bir parcasidir. Adalet Sarayr’nda o6rtuyu ta-
siyan cok buylik ve renkli destekler, Hindistan'in buyik dis
mekanlan ile yapinin i¢ mekanlar) arasindaki geciste olcek
degistirici bir baglanti niteligindedir. Palladio bu konuyla il-
gili olarak, «revaklar girisi belirler» demigtir. Cook Evi'nde ve
Adadlet Saray’nda engellerin kaldiriimasi da bu isi gordr,
acikhk insami iceri ceker. lsvicre Pavyonu'nda ise yonlendi-
rici olarak kolonlari kullanmistir. Gercekte yapinin plani bii-
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ylleyici bir aldatmaca gibidir: Ust katlara ulagmak icin énce
ortak bir salonun bulundugu ayri bir bélmeye girmek, son-
ra bir merdiven araciigiyla ve (bicimini karla kaph bir kok-
nar agacinin dalindan alan) egdri bir duvar boyunca ana ya-
piya donmek, yolda da mimar tarafindan yapilmis bir duvar
resminin 6ninden gecmek gerekir. Bu yapida yirminci yuz-
yil teknolojisinin mimarlik diline olan egemenligi de doruga
ulasir. Onu tipki bir yontucunun elindeki keski gibi, mimarhk
sorunlarinin ¢oéziminde kullanilacak bir arac olarak gor-
mustir. Artik kirkini biraz gecmis, sanatinin ustasi olmus-
tur. Celik struktirin yapiyla kaynastinimasi, ya da isitma gi-
bi hizmet bolumlerinin yerlestiriimesi, kayan pencere ve gizli
perde gibi aynintilar en yetkin bicimde c¢cozilmustir. Kirk yil
askin bir siire sonra bugun bile, onun kendi yapitiarinin di-
sinda Is‘vicre Pavyonu’'ndaki yetkin ayrintiiara es dusecek
yapilar bulmak, olanaksiz degilse bile ¢cok zordur. Burada Le
Corbusier her seye egemendir ve dogru araclarin dogru bi-
cimde kullanildigi zaman biitin mimarhk sorunlarinin ¢6zu-
lebilecegini kanitiamaktadir.

Bu yapi bir ¢igir acmis, cagdas mimarhgi bir adim daha
ileri goturmustir. Hayir Dernegi Yurdu da onunla ayni za-
manda tasarlanmistir. Bu is ona 1920°’lerde kimi ylizer evleri
dizenleyerek kimsesizlere vermesi uzerine verilmistir. Pa-
ris’de yaptigi ilk islerden biri olan ve siyah-beyaz boyali bu
yuzer evlere bugiin bile Sen Irmagdi istinde raslanir. Yurtta
cam yuz geri cekilerek yalin bir arka plan olysturur. O artik
éniinde duyarh bir etkilesim icinde olan bir kiip ile silindir
gibi oteki bicimlerin kendilerini gosterecegdi yansiz bir arka
plandir. Kiibin i¢ci oyularak yapinin ortiisu bicimlendirilmistir,
silindir de kitlesel etkisiyle giris boliminu olusturur. Bura-
da da Savoye Villas’'nda aciga cikarilan geleneksel bir ko-
nunun yinelenmesi vardir. Zaten villa daha blylk tasarimlar
icin bir tir o6rnek islevi gérmus, Le Corbusier'ye cesitli mi-
marlik ilkelerini arastirdidi bir ortam saglamistir. Benzer bir
bicimde Palladio’'nun Capra Villasi'm da, bu kez onun koy-

68



Ilx Konula-

dugu mimarlk ilkelerini baskalarina ileten, boylece de yay-
ginlasmalarini saglayan bir ilk érnek olarak nitelendirmek
olasidir. Hayir Dernegi Yurdu’'nun ilkeleri de, Savoye Villa-
si ya da Piazza Navona’'nin ilettiklerine benzer. On planda
kip ve silindirden gelen bir yasam canhilidi, arkada Mies van
der Rohe’nin yaptigi benzerlerinden cok daha yalin olan bi-
ylk, durgun bir cam ylzey, catida ise girintili cikintili bicim-
lerin taskinh@ vardir. Bunlarin hepsinin bir.arada olusu, ya-
ni bir yandan yansizlik bir yandan da bicimsel oyunlar, yapi-
daki duginceyi aciklar. Bu ise mimarlidin en énemli konu-
larindan birini en yetkin bicimde yakalamaktir.

Hayir Derneg@i Yurdu bir kentin, yani kendinden cok bu-
ylk bir seyin parcasidir. Boyle tek bir yapinin o kentin ya-
samini benimseyerek kendini ona uydurmasinin gerekli ola-
cadr aciktir. Iste 6n plandaki karmasikhk bu yasami simge-
ler, cam yiz ise yansizigiyla komsularnnin varhigini kabul
eder, buna saygi gosterir. Bir anlamda yapi bitmemistir, bas-
kalar tarafindan bitiriimesi gerekmektedir. Bunu da ustiine
yansiyan mimarhk yapitlari yapacaktir. Geri cekilmis cam
yuz bir cercevedir, Le Corbusier onu ve cesitlemelerini mi-
marh@in énemli konularindan biri yapmistir. Eski Yunan, Ro-
ma, 18. yiizyil Ingiliz ve Dogu’nun ¢ati ve avlu mimarliklanni
hep cerceve ve cesitlemelerinde kullanmistir. Mimarlk, sah-
nesi ve dekorlari olan bir tiyatro gibidir, ©ninde insanlar
kendi yasamlarim oynarlar. 1930’larin ortasinda Le Corbusi-
er artik konusunda ustalagmig, yaptiklarinin sonucunun ne
getirecegini bilen, bunun da kent ‘planlamasi bakimindan ne
anlam tasidigini sezebilen bir mimardir. Gene de bir yandan
bu ve benzeri gizleri aciga cikarmayi surdurirken, bir yan-
dan da durmaksizin arastirma yapar, «esin hazinesinni dol-
durmaktan geri kalmaz.

Beton yapilar yapmig, sonra celige dénmis, cami kullan-
mis, cam tuglasim kesfetmis ve Rio’daki yapisi icin 151k
kesicileri (brise soleil) icat etmistir. Yapilarinda yavas ya-
vas tas da ortaya cikmaya baslar, tasiyici ayaklar (pilotiler)
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kaybolur, duvarlar topraga kok salar, (Ustinde otlar biten
edri yapi ortiileri ortaya cikmaya baslar. Bir grup 6grenciye
yazdigi mektupta su sozlerine raslanir: «Mimarlarin kalem-
lerini arada sirada bir bitkinin, bir yapragin resmini yapmak
icin, ya da bulutlarin, surekli dedisen gel gitleriyle kumlar
ustinde oynasan dalgalarin anlamini dile getirmek icin d=
kullanmalarini dilerdim..»

Yagh boya resimleri de degisime ugrar. Daha yumusak,
vuvarlak cizgilerin belirmeye, koselerin, hatta bicimlerin
veskinliklerinin kaybolmaya basladigi goérulir. Isidin icinde
artik golge de vardir (Fotograf 15). Yeni bir seyler olacak
gibidir ve bu da 1940’larin ortasinda olur. Le Corbusier Mo-
dulor’u bulur. Bu yeni bir oranlar alani acan bir élciiler diz-
gesidir ve Eski Yunan semasinda oldugu gibi (ama ondan
cok daha buyik bir incelikle) insan vucudunun oélgllerinden
cikarilmistir (Fotograf 13). Bu cok o6nemli bir bulustur,
cinki onun calsmasinda yeni bir asamanin  baslangicini
belirler. Doga ile ugrasmasinin giderek cogalmasi, buna ko-
sut olarak da endiistrilesmis bir estetidje duydugu ilginin
azalmasi, onu yeni bir dayanak bulmaya zorlamistir. Bu da
insan, vucudu, bicimi ve oranlari, baska bir deyisle Modulor
olmustur. Bu o6lcu dizgesi de bir cercevedir. ¢clinkii o da bir
diizen getirmektedir, ona resim yaparken kesfettigi, dogada
algiladigi ve mimarhgina katmak istedigi daha buylk 6zgur-
I0gl saglayacaktir.

Herhangi bir yapisi, bir resmi ya da cizimi kadar Modu..
lar da yaraticisina iliskin bilgi verir. Sanki onun bir yansi-
masidir. Peki, neye benzerdi bu adam acaba? Biiylik bir ba-
$1 ve iri cizgileri olan, bir bakima Derrain’i andiran, siyah cer-
ceveli kalin camli gozliklerinin arkasinda yari kuskulu bir
hakis gizleyen bir dis goriinimi vardi. O biyik bir génu.
10vdi. ama bir llkeye dedil, sanata géniil vermisti. Ilk b
kista bir bilim adami, ya da en azindan bilim adamhg tasla-
yan biriymis gibi gérinirdi. Kuskusuz cok devingen, bulyik
bir enerji ve direnc sahibi bir insandi. Belki biraz saf ve
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Eliot'unkine benzer inan¢c ve amac¢ duygulariyla dolu, kendi
caginin, yani 1920°’lerin bir insaniydi. Ama bir de 6zel yan
vardi, belli bir tasrali katihg sayimazsa, son derece duyar-
I, olabildigince sicak ve insancil biriydi. Onu Korbii diye ¢cagi-
ran arkadaslan Le Corbusier'yi inanilmaz dlciide nazik, eli
acik ve kesinlikle bencil olmayan bir insan olarak tanimlar-
lardi. insan ister istemez Savoye Villasi'nin banyosundaki
sezlongunu, La Tourette’de bir kolonu kucaklayisindaki heye-
canini, kalem tutusundaki inceligini, Ronchamp Sapeli’'ndeki
renkli camlardan giren glnesin turuncu turuncu igimasini ve
Sandigarh’in yakici giinesi altinda basinda sapkasiyla cekil-
mis resmini animsamaktadir. Ve Madam Corbusier’nin Bois’-
ye bakan isligin kapisindan iceri seslenisini: «Bay Modulor,
yemegin soguyor.»
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3 Son Konular

Le Corbusier'nin buyik d6lcekli tasarim ve dislncelerinin an-
lamini cézebilmek icin onun kuculk 6lcekli yapilarindaki ipuc-
larina bakmak gerekir. Ancak bdylece iletiimek istenenin ne
oldugu anlagilir ve gercek hazine kesfedilebilir. Benzer bi-
cimde kucik yapilarindaki kimi belirtilere bakmak da onun
belirli bir zamanda aklhindan neler gecirmis olduguna iligkin
bir bilgi edinmeye yarar, tipki resimlerine ve g¢izimlerine bak-
manin onun yaptidi ya da yapmak lzere oldugu yapilara
iliskin bir seyler anlatmasi gibi. Ciinkii Le Corbusier her sa-
bah Bois'ya bakan katindaki iglikte resim yapmis, ginin ge-
ri kalan béliminde de Sévres Sokagindaki blirosunda yapi-
lan ustinde calhsmistir. Bu nedenle 6zellikle resimleri 6nem-
li bir yol gosterici olurlar, Le Corbusier icin resim ile mimar-
ik bir butiindur. Yazilari da onun disiincelerine goéturen
baska bir yoldur, dogal olarak kitaplari basta gelir, ama bir
mektup, karsilikh bir konusma, soyledigi bir s6z ya da yap-
tig1 bir yorum da kimi zaman 6nem tasir. Yaptidi ya da soy-
ledigi her sey onun yapilarina iliskin bir bilgi icerebilir.
Kicik tasarimlan kisa bir disiince aciklamasi ya da
mektup gibidir, bunlar cevreye sacilan ve gunin birinde bu-
yuyerek cok giizel bir bitki olusturacak olan tohumlara ben-
zerler. Le Corbusier’'nin 1930'lardaki son biyiik caligmalari
1934'de tamamlanmistir. Bu, Paris’deki apartmanlarin bitirildi_
gi yidir. 1910'da Yeni Sanat (Art Nouveau) akimi mimarla-
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rindan Antoine Pompe’un Belcika'da yaptigi bir evde cam
tuglasini gérmis, onunla yaptigi bir yazismadan sonra da
bu malzemeyi Isvicre Pavyonu’nda kullanmistir. Bundan son-
ra o da, bu konuya iligkin sorunlari kafasindan cikarip atin-
caya kadar belli bir rengi sirekli yineleyen Picasso’nun ge-
cirdigi renk donemlerine benzer bir bicimde, Savoye Villa-
si'ni izleyen Uc yila sikistinlmig dért ya da bes yapisini cam
tuglasiyla doldurmustur. Bunlar Hayr Dernedi Yurdu’'nun
yer katini kaplar, Isvicre Pavyonu’'nun merdiven evini ay-
dinlatir, 1519in yukardan asadiya kadar gitmesini saglamak
amaciyla Cenevre’deki apartmanlarin merdiven sahanliklarini
ve basamaklarini, kendisinin bir ¢cati katinda oturdugu Pa-
ris’deki apartmanlarin da balkonlarini olusturur. Cam tugla-
sindan bir merdiven ya da bir yapi ytizii yapmayi kim duisine.
bilirdi ki? Le Corbusier disinmistir, bunun sonucu olarak
da cam tuglasi cagdas mimarlikta o zamanlar giinin en son
modasi olup cikmistir. lIsvicre Pavyonu’'nda tasi da kesfet-
mistir, ama onu ana yapinin diiz cam ylzine bir karsithk
olusturacak bicimde ve seyrek kullanmistir. Kaba tas ya-
vas yavas Bois Ustiindeki katinda bulunan isligine de gir-
mistir. Burasinin edri tavam da erken donem yapilarindan
aynlan baska bir yandir.

Derken, ne buylk ne kiligik hic yapi yapmadigi on iki
yilik o garip donem araya girer. Resim yapmayi ve yazi yaz-
may! sitrdurmis, kitaplarina diizenlemesini de kendi yap-
tig1 yeni bir yapit daha eklemis, kent tasarimi cahsmalariyla
ugrasmistir. Zirih’de yapilmasi disindilen bir yonetim yapi-
s! icin acilan yarismaya gonderdigi bir tasarimi «asiri mo-
dern» oldugu gerekcesiyle geri cevrilmistir. Cezayir'deki bir
konut yerlesmesi ve cam gokdelenle ilgili 6teki calismalar
ise herhangi bir biylk kentte yer alabilecek niteliktedirler.
Le Corbusier bu tasarimlarinda daha dnceki disince ve bu-
luslanni gelistirir, cam, celik, beton ile oynar; birbirinden
farkh ama her zaman 6nceden saptanmis bir estetik cerceve
icinde kalan mekan cesitlemeleri yapar. Ama bitin bunlara
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kosut baska bir gelisme de yoldadir. Ayrintih ¢calismalar ya-
yinlanir ve Isvicre Pavyonu’nun cam 6n yiizii yankilar uyan-
dirrken, Madame de Mondrot adinda bir hanim icin Toulon
yakinlarinda bir villa yapar, yil 1931°dir. Bu tasarim onun
o zamana kadar yaptigi her seyle iliskiyi koparmaktadir.
Evin duzensiz bir plani vardir, ustu yer yer beyaz badanali
kaba tasla yapimistir, pencereleri ahsaptir, dogrudan bah-
ceye inen diiz merdivenleriyle de yerel bicemin havasini ya-
kalamaya calismaktadir. iste bu da onu baska bir seye yo6-
neltmis, Uc yil sonra da hafta sonu evi adindaki yazlik ev or-
taya cikmistir. Bu cok guzel kiiclk bir yapidir. Sanki Le Cor-
busier bir an i¢in blyuk duguncelerini bir yana birakmis ve
kaynadiyla, kent tasarimlarina 6zgu ayrinti calismalariyla,
gerceklikleri ve tehlikeli soyutlamalariyla yeni bir sorunu, ¢cok
kicik bir mekanda yasama sorununu incelemeye baglamisg-
tir.

Le Corbusier bir yerde, «mimarlkla kent tasarimi el ele
yirir» demistir. Oyledir. Bugiin planlama biirolarinin sosyo-
lojik, ekonomik, cogdrafi, vb. gibi birbirine yakin sayisiz alt
boélime ayrilmasinin dogurdugu belirsizlige karsin, kent ta-
sariminin gercek anlami, yapilan kullanmak, aralanndaki
mekanlari diizenlemek, iyi bicimlendiriimis ve i¢c acici bir
cevre olusturmaktir. Boylece bir bakima kent tasarimi su ya
da bu tirdeki yapilarin ve onlarin dizenleniginin niteligine
dayanir, bu diizenlemedeki en 6nemli 6de de konuttur. Bu
nedenle cevreyi yaratan ve bitun ayrintilariyla kent tasari-
mini anlayacak tek kisi mimardir, onun da konuttan, yo da
en azindan yagsami cevreleyen ortamdan ise baslamasi ge-
rekir. O siralarda Le Corbusier’nin kaofasi, onlarin da kendi-
lerinden sonrakiler icin yararl arastirmalar olmalarina kar-
sin Cook, Stein ve Savoye villalar gibi tek yapilardan cok
daha buytlk seyler ile mesguldir. Gene de ku hafta sonu
evinden ayn bir tat almis olmalidir. Bu bir tasarimdan ¢cok
bir arastirma gibidir. Tipki daha sonra Modulor’un yapacagdi
gibi, onu birden bire gene basglangic noktasina getirmistir.
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Bu hafta sonu evi de, Mondrot Villasi gibi, onun o zamana
kadar yaptiklarindan timiyle baskadir. Ne tasiyici ayaklar
vardir, ne diz cati, ne de endistrilesmis estetigin etkileri.
Le Corbusier sanki kimi notlarim, diistincelerini ve apartman-
lardaki cam tuglalarini, isliginin egri catisim ve kaba tas
gibi sevdigi kimi gerecleri almis, bunlari da bu hafta sonu
evinde bir araya getirmistir. Bu kez arastirma dogal gerec-
ler, doga ile daha yakin bir iliski kurma ve bunlardan doga-
cak bicimler yéniindedir: Ustiinde ot biten egdri cati, onun
edrilerini izleyen kontrplak tavan ve kaba tas duvarlar bu-
radan kaynaklanir.

Kibin Savoye Villasi'ndaki etkisi gozle goérulir bicimde
azalmissa da, izleri hdld siirmektedir. Ornegin bu yaklasik
bir kare olan planda algilanabilir. Ama bahceden gelen isi-
gin evin ortasina kadar girmesi icin karenin kimi bolimleri
cikaniimistir. Bu, cep saatinin arkasindaki tasarimin diizen-
lenmesinde' doganin varligini  vurgulamak amaciyla yapilan
cikarmalari animsatmaktadir. Le Corbusier bu hafta sonu
evinde de ayni bicimde kapilari dogaya acmaktadir. Karenin
uc parcasi ortadan yok olmus, plan da geometrik bir gec-
meli bulmaca parcasi gibi cevresindeki doganin rastlantisal
bicimleri icindeki yerine guzelce oturuvermistir. Karsithik,
uyumdaki yetkinligin ancak bir bolumuini aciklar. Dizgun
olmayan bu nesne buzdan bir kip gibi acik secik ve keskin-
dir. Le Corbusier mimarliginin inceligini ve duyarliigini do-
gaya katmistir. Yapi ile onu cevreleyen arazi arasindaki si-
nin bilingli olarak ortadan kaldirmayr amaclayan Frank
Lloyd Wright'in erken donem evlerindeki doga sevgisini yan-
sitan gercekgei kirsal katihk burada yoktur. Dogal olgulara
karsi gosterilen bu duyarhiik Le Corbusier’'ye yabancidir.
onu animsatacak 6geler yarattigi bicimlere girmemis, mimar-
lIgin etkisini azaltacak hicbir seye izin verilmemistir. Yapiya
saygl gostermek insana saygi gostermek demektir ve Le
Corbusier’de insan dogadan da 6nde gelir.

Hafta sonu evi yeni bir donemin duyurucusudur Tasa-
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rm kosullarindan birinin gizliligin saglanmasi olmasina
karsin (Le Corbusier de yapiy! buna uygun olarak gizlemis-
tir), bu evle ilgili her sey onu dogayla giderek blylyen bir
bicimde baglar —bicimi, yumusakhdi, topraga yakinhg gibi.
Yap! bir yamacin arkasina gizlenmigtir, beton tonozlar tip-
ki bir tebesir daginin istindeki magara girisleri gibi bura-
dan disa dogru cikarlar. Artik estetik bir cerceve, ya da bir
disiplin olusturmak amaciyla kube ve turevlerine gerek kal-
mamistir. Catidaki tonoz onun yerini almistir ve yinelene-
rek dizenlemenin cercevesini olusturur. Cevredeki yamac-
lara, tepeciklere bir sevgi gosterisi gibi olan tonoz bicimin-
deki cati, planda bulunan duzensizlikleri de dogal olarak
kabul eder, ciinkii bu diizensizlikler tonozlarin yoénuni izle-
mektedir. Le Corbusier burada geleneksel kiremit ortili
catilardan ders almistir. Ornedin capi asad yukari on bes
santimetre olan yarim daire bicimindeki Roma kiremitleri bir
catiyi orttiklerinde, yukardan asadiya dogru uzanan ¢ok sa-
yida birbirine kosut cizgi olustururlar. Glneyin gigli gines
15191 onlarin bicimini ortaya cikarir ve golgeleri de bu cizgi-
leri vurgular. Bu cizgiler 6ylesine guicli bir bicimde belirtil-
mistir ki, sacaklar boyunca her tirli dizenleme bozuklugu-
na olanak verirler, daha dogrusu onlari gézden saklar, hat-
ta kirsal cevrenin diizgun olmayan cizgilerine uydurarak on-
lara bir sevimlilik bile kazandinirlar. Mimarlik deyimiyle bu
cizgiler, Le Corbusier'in tonozlarinda oldugu gibi, gérsel
uzantisi olduklan kiremitlerin yonini izleyen diizen aksak-
liklanini kabul edecek bir cerceve islevini ustlenirler.

Le Corbusier, kiremitlerin buyutllerek tonoz biciminde
kullanilmasinin getirecegi olanaklan goérdigi gibi, onlarin
baska bir bicimde kullaniimalarinin getirecegi olanaklan da
gormus olmalidir. Ve bunu gorup yeni bir bicimde kullanma-
siyla da kiremidin geteneksel mimarlktaki anlam ve 6nemi-
ne dikkati cekmis olmaktadir. Bu bulus 6ylesine hosuna git-
mistir ki, Romallar kemeri bulduktan sonra nasil her yer-
de onu kullanmislarsa, o da bitin yapilaninin c¢catisini to-
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noz yapmaya baslamistir. Boylece bu andan, yani 1935’den
sonra tonoz da, kilip, beton, cam ve yatay pencere gibi,
onun c¢ahsmalarinda tstinde durdugu konulardan biri duru-
muna gelmistir. Dogal olarak bu, gecmiste yaptigi buluslari
bir yana birakti§i anlamina gelmez. Bunlar hdld onun elinin
altindadir, kosullarin gerektirdigi gibi «hazine»ye girip ¢ikar,
elverisli bir durumda kullanilmak Uuzere hazir beklerler. Le
Corbusier yalmzca daha genis ve cesitli bicim, 6de ve ge-
recler arasindan secim yapma olanagina kavusmus, daha
genis bir manevra alani elde etmis, yapilarina yaklasimi da
buna kosut olarak daha esneklesebilmis, serbestlesebilmis-
tir. Gercekte hafta sonu evinde kip ile tonozun birlikte kul-
lanilmasi, dizen ile serbestlik arasinda yetkin bir dengenin
kurulmasina yol acmistir. Burada denetim tonozdadir, kip
ise daha bir ikincil durumdadir, varligi sezilir ama vurgulan-
maz. Gene de yolun ucunda yaptigi dort kolon tarafindan
tasinan, tonoz ortilu, kare planh ayn bir yapi, gecmisin
animsaticisi olarak burada bulunmaktadr. Bu belki de Le
Corbusier’nin ilk esin kuynugl severek benimsedigi daha
onceki diizen koyucusu karenin anisi icin geride biraktigi bir
izdir.

Cézanne, «doganin oldukca gec farkina vardigini» soy-
lemistir. Bu Le Corbusier icin de gecerlidir, biiyik bir olasi-
Ikla klasik gelenek her ikisini de frenlemis olmahdir. Ogren-
cilere yazdigi bir mektupta «doganin bitmez tiikkenmez arazi-
sinde kesif gezilerine cikmak»tan s6z ederken Le Corbusier
kirkinin sonlarina gelmistir, ya da Cézanne ile ayn yaslar-
dadir. Eger Le Corbusier icin doganin anlasiimasi, daha co-
cukken Jura daglarindaki koknarlarda gozledigi gibi, struk-
tiir, diizen ve ekonomiye dayanan bir 6zglirliik ve bu strik-
tur, dizen ve ekonomi icinde sinirsiz cesitlemeler yapma an-
laming geliyorsa, neden bu 6zgirligin ruhu mimarhga da
aktarilamasin? Mimarlk denen gériingi —yani bir cerceve,
binlerce yildir yasayan bicimler, bes antik diizenin suttun bas-
hklari— hep 6nce doga ile olan iliskilerden, kamislar, dallar,
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sazlarla yapilan ilk yapilardan, doganin uyarlamas! olan bi-
cimlerden tirememis midir? Neden bu koékler birer esin kay-
nagi olarak siirmesin, geleneklerinin ruhu Eski Yunan'da ol-
dugu gibi bugiine de yardimci olmasin? Baska bir deyisle,
Le Corbusier artik yalmzca Eski Yunan dislncesini incele-
mekle yetinmemekte, ondan o6nceki disuncelere, deyim ye-
rindeyse, esin kaynadi olarak dogumdan &énceki duruma il-
gi duymaya baslamaktadir. Ornedin, hafta sonu evinde ma-
daradan esinlenmis gibidir. Neden olmasin? Magara insana
cok glizel bir dogal ev olmustur, yarim daire bicimindeki ag-
21 Uclincu boyuta aktarilarak bundan on ya da on bir bin
yil 6nce Orta Dogu’da yasayan avcilarin yaptigi ari kovanina
benzeyen kuliibelerin bicimine esin kaynagi olusturmustur
ve bu da gercek bir bulustur. Hafta sonu evi de bir magarayi
disundurir, o da bir ucunda 15k olan bir bosluktur. Evin
tas ve cam tuglalarindan yapilmis olan duvarlari bu 1sik kay-
‘naginin altini gizer, tonozlarin sonundaki yesil yaprak ve ot-
lar da sanki magaranin icinden gorilir gibidir. Ama dogal
olarak evin esin kaynaklarini ayni goruntulerin cagristirdigi
toprak altindaki oyuklar, inler, hatta karinca yuvalari gibi
oteki benzerliklerden ayirmak da zordur.

Le Corbusier'nin, cevresindeki her seyi zimleyen, bir
yerde kullanilan bir seyin baska bir yerde kullanilmak tze-
re nasil degdisiklie ugratilabilecedini, bunun sonucunda da
onun ne gibi yeni bir kimlik kazanacagini gorebilen, olagan-
tstl bir yetenegi vardir. Cizimleri Yeni Bir Mimarhga Dogru
adh kitabinda yer alan ilkel bir tapinagin yenilestiriimesine
iliskin dusunceleri, blyuk bir olasilikla on yil sonra, 1930’la-
rnin ortasindaki Paris sergisi icin hazirladi§i ve cagdas tek-
nolojinin bir basarisi olarak nitelendirilen bir ¢adir icin yap-
tig1 tasarma esin ‘kaynagr olusturmustur. Her ikisinin de
striktir ilkeleri aynidir: Yelken bezinden yapilmis catinin
sarkmasi, gerilen tellerle 6nlenmektedir. Ama hafta sonu
evinin daha akla yakin koékenleri vardir. Burada ahsap, tas,
tugla. fayans gibi geleneksel gerecleri kullanmistir, bunlar
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yapinin disinda bulunan adaclara, toprada aittirler ve onun
o zamana kadar calstigi gereclerin tam tersini olustururlar.
Esinlerinin giderek daha dogal seylerden kaynaklandi§i goéz-
lenir. Bir salyangoz bu donemde tasarladigi bir miizeyi esin-
lendirmistir, Cap Martin kumsalinda buldugu bir cakil tasi
bir dizi resmin yapilmasina yol acmistir, kdknar agaci (ve
bir yapragin striiktiri ile onun alt oldugu uagacin striktiri
arasindaki garip benzerlik) Modulor’'un esin kaynaklari ara-
sindadir. Benzer bir bicimde Giiney Fransa’'nin kaba ciftlik
yapilan gerec olarak ahsap ve tasi kullanan Mathés’deki ta-
til evinin esin kaynadi olmustur. Bu yapinin ¢atisinda oluklu
sac kullanilmig, bunun da bicimiyle yerini aldigi geleneksel
kiremidin etkisini uyandirmasi saglanmistir. Gene de —ki
bu noktanin vurgulanmasi gerekir— geleneksel gereclere
karsi biyiiyen ilgisi Le Corbusier'nin cuagdas mimarhga ilis-
kin dusuncelerindeki hizi kesmemistir; ayni seyleri baska bir
bicimde soylemektedir, o kadar. Ve bu kez yerel gelenekler-
le uyumu aramakta, kalin duyarh genis ic mekanlarla bu-
yik pencereler arasindaki karsithg: daha da keskinlestirmek-
tedir.

Le Corbusier soyle demistir: «Eger elinizde bir kalem
varsa pek cok seyi daha iyi anlarsiniz, ¢uinkii arttk dogal ol-
gulardan alinacak dersi acik secik degerlendirmeye yuara-
yan bir ara¢ sahibisiniz demektir.» Bununla cakil taglari gibi
her yerde bulunan nesneleri anlatmak istemistir. Ornegin
Kuzey Afrika'daki yerel Fas mimarligi onu her zaman heye-
canlandirmistir. Buna iliskin dizinelerle notu vardir, bunlar-
da gene tonoz ortaya cikmaktadir. 1940°larin basinda o ki-
yilarda ilkel araclar ve yerel isgiicluyle yapilacaok ince islen-
mis bir ev tasarlamistir. Kendi yorumu, her zaman oldugu
gibi, anlamhdir: «Yapi arazisi, iklim ve geleneklerle uyum
icindedir.» Yapidaki tonozlarin dalgalanisi arkadaki tepele-
rin ve denizdeki adalarin profilini yansitir, yiksek ve acik
struktird rizgar ve glnesten koruyan bir barinak olarak
dusunilmustir, kullanilan gerecler ve yapinin niteligi de (il-
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keye 6zgu bicemle uyum icindedir. Burada sanki klasik di-
siplinlerden bagimsiz olusunu kutlar gibidir. Kiiclik hafta so-
nu evinde tonozun kullaniimasindan dogan devinim kolayhdi
gibi dislnceler, daha biyuk bir dlcekte yeniden islerlik ka-
zanmistir. Yapinin icerdigi duzensizliklerin tonoz altinda bir-
lestirilmesi ve ylksek bahce duvarn, kendiligindenmis gibi
g6zikmelerine karsin gene de bir cerceve olusturarak evin
odalarinin bir ic avlu cevresinde duzenlenmesine olanak ver-
migtir. Bu Oylesine bir kendiligindenliktir ki, ev tipki eski ev-
ler gibi, uzun yillar boyu bir orasina bir burasina yapilan ek-
lerle yavas yavas blyiumuis gibi bir izlenim uyandirir. Ora-
da bir kanat, burada bir ¢cikma, aralarinda agaclariyla, hos
gorinimli bahceleriyle ic aviular en dogal bir bicimde yer
alir. Boylece Le Corbusier bu evle yavas yavas gelisen bi-
cimlerin ruhunu yakalamistir, bunu da biiylk bir dogruluk
ve ayrintilarina goésterdigi 6zenle gozlemledigi yerel yapila-
rin niteliklerine iligkin notlariyla saglamigtir. Gene de duzen-
leme butinini bir arada tutan 6geler eskisi gibi giicli bir
bicimde anlatiimaktadir. Burada iki estetik cerceve vardir:
Biri, altlarindaki mekanlarin istegine gore ileri ya da geri ka-
yan tonozlardrr, onlar hacimleri bir yonde cercevelerler. Ote-
ki de yapi alanini sinirlayan bahce duvaridir, Savoye Villasi'n-
daki kareden geriye bir bu kalmigtir, o da 6teki yondeki ha-
cimleri cerceveler. Boylece ic ice gecen iki imge olusur. Bun-
larin birinde avlularin cevresindeki odalar, bah¢ce duvarlar:
ve palmiye adaclan vardir, yani kirsal alanlara 6zgi rahat,
evcil bir gorinim egemendir. Otekinde ise doluluklaryla,
bosluklariyla, duvarlarin ustinde dalgalanan c¢atiariyla, ka-
ba bir glice sahip, ama ince bir de tazelik iceren, lstu be-
yaz badanal kerpicten yapilmis bir yontu bulunmaktadir.
Bu iki imge birlikte Le Corbusier'nin yolunu gdsterir
Klasik disiplinlerin koydugu sinirlar erimektedir, o da eger
daha ileri gitmek istiyorsa bilgelik yolunda yaptig arastir-
malarimi asil temellere geri gétirmesi gerektigini anlamisg-
tir. Bir sanatcgi olarak yararlanacad daha cok sayida gerec
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13 Modulor: Le Corbusier’nin insan viicudundaki oranlara iliskin
¢izimi; 1946’da yayinlanmisur.



14 Kilden yapilmig ve us-
i boyanmig kulak
yontusu, 1945. le
Corbusier ozcllikle bu
resmi begenirdi.

15 1930°lanin sonuna
dogru yapugs bir re-
sim.

16 Marsilya'daki Konut
Birimi.
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19 Neuilly’deki Jaoul Evi, Paris. 1955-1957 arasinda yapilmistir.
20 ‘“‘Mandala’’ semasi uyarinca ¢izilmis gindiz ve gece, 1950.
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bulmaya gereksinimi vardir. Akropol’'den gelen klasik miras
onu ilk konularina baslamaya yéneltmis, ama bundan son-
ra yapmak istediklerine yetecek hizi artik saglayamaz ol-
mustur. Olgulari yalina indirgemek insana 6zgiu bir davra-
nistir, Le Corbusier’'nin ¢alismalari da bir yalinlastirma su-
recidir. Partenon bir anlamda kendinden oncekilerin bir so-
nucudur, edger sorunun can alici noktasini yakalamak isti-
yorsa, onun da insana, en ilkel, sahip oldugu her seyden
arindirilmis durumdaki insana donmesi gerekmektedir. Bu
da yapimin temel ilkelerine dénmek, bir siire icin de olsa
yirminci yuzyihin bilgilerini bir yana birakmak demektir. Alti
yil siiren savas onu da (Paris’'deki kati, Sévres Sokaginda-
ki birosu gibi) sahip oldugu seylerden ayirmis, ona dusin-
me zamani vermistir. Bir kendini yenileme déneminden gec-
mektedir. Durmadan yaratan «esin hazinesi» gene dolmak-
tadir. Mimarhgin temel ilkesi estetik cerceveden bir baska
sey olabilir mi? Yap: denen olgu insani yukan kaldiran bir
déseme ve Ustlnu o6rten bir tavandan baska nedir ki?
Ama estetik bir cercevenin boyutlari insanin o6lculeri ve
kapladigi mekanla belirlenebilir. Le Corbusier olsaydi, bu bo-
yutlar yoksa mimarlkta anarsi var demektir, derdi. Ve boy-
lece 1940’larda, tonozu bulmanin, dustncelerini siki siki sar-
dig bir sirada, bu yeni boyutu saglayacak 6lclyu, kendisini
yasami boyunca izleyen bir duslncenin billurlagsmas: olan
Modulor’'u bulmustur (Fotograf 13). Onun temelini, islev-
lerini kitaplarinda aciklar. Bu kitaplarnin tasarim ve dizenlen-
mesi kendisine aittir, onun icin de bu yayinlar 6zel bir nem
tagirlar. Ornedin, Yapitim adh kitabinda cep saatinin bulun-
dugu sayfada bir dizi de koknar agaci c¢izimi yer almakta-
dir. Bunlann bir béliminun dallarn La Chaux-de-Fonds’un
sert kisinin karlariyla kaphdir, ama iclerinden biri agacin
striktirinin semasi gibidir. Bunlara bakarken birdenbire,
her ikisi de aym zamanda yapilmis olan saat tasarimiyla
agac resminin birbirinin parcalari oldugunu anlarsiniz. Saatin
bicimsel duzenlenisi ile agacin gévde ve dallaninin dizen-
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lenigi aynidir, her ikisi de yapraklari tasimak amaciyla ku-
rulmug bir striktir olustururlar. «Bu inat¢i agdac,» der Le
Corbusier, daha sonra da icten ve raslantisal bir bicimde
onun kendisini ¢en az 1904 kadar erken bir tarihten beri kirk
yil ilerki Modulor'da sonuclanacak matematiksel diistince ve
incelemelere yoneltmis» oldugunu anlatir.

Geriye dogru bakinca, Modulor’'un Le Corbusier’'nin ge-
lismesinde mantikh ve 6nemli adimlardan biri oldugu go-
rulir. Nasil Eski Yunanhlar gereksindiklerinde kendi oran-
lar semasini bulmusglarsa, o da onu kendisi i¢in en gerekli
oldugu bir zamanda bulmustur. Her arac gibi o da kosul-
larin bir urunddur, boyle oldugu icin de bulunusu baska
bir zamanda olmamistir. Bundan 6nce kendine yol goster-
mesi icin klasik disiplinlere iliskin calismalarina dayanmis-
tir, simdi ise dogada gozlemledigi daha biyik bir 6zgirlu-
gu aramaktadir, o nedenle de mekan icinde insan kavrami-
na dénmustir. Cilnkl 6zglrliguni saglayan disiplinlere
egemen olan 6l¢cli insandir, bdylece insan ile doga birbiri-
ne karigirlar, tipki mandala simgesinin daire bi¢imindeki iki
yanisi gibi birbirlerini dengelerler, birbirlerinden ayriimaziar.
Doganin temelini olusturan diizen ile insanin yalinlastiric
dizeni burada, tipki yasamda oldugu gibi bu bulusta da
kaynastiriimaktadir. «insanin yeniden bulunmasi gerekmek-
tedir,» diye yazar Le Corbusier. Baska bir yerde de, «Koylu-
lerin evine hayranlik duydum, insanlarin evine, kuliibesine,
alcakgéniillii ve insan élcedinde olan o seye. iste Modulor’
un bir bolumini o zaman icat ettim, yani butin bir yalinlik
icindeki seylerde insan boyutlarini kesfettigimde...» der Ge-
ne de Modulor'un bulunmasi, tipki g¢ercevenin yeniden bu-
lunusu gibi, Eski Yunan’la fiziksel bir bag kurmak icin iki
bin yillik bir sicrayis gibidir.

Dogal olarak Modulor Eski Yunan'in oranlar semasin-
dan farkhdir, bunun nedeni Le Corbusier’nin ona kendi ki-
sisel arastirma ve deneyimlerinden ulagmis olmasidir. Daire-
nin Modulor'da bir roli yoktur, dlculeri, boyu 6 ayak (182
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cm) olan bir insanin mekan icinde kapladigi yerin nitelig:-
ni belirten yuksekliginden cikar. Ama onda da yerden 113
cm ylkseklikteki gobek noktasi semanin orta cizgisinin gec-
tigi yerdir. Yukan kaldirilmis kol 226 cm’lik tum disey yuk-
sekligi verir —bodylece de ikili kubu olusturur. Ama bir dizi
cesitleme Le Corbusier’'nin dizgesine Eski Yunan ydéntemin-
den cok daha genis bir devinim alani kazandirir, boylece
de caddas kosullarin yarattigi cok sayidaki sorunu karsi-
lamada ona daha biyuk bir esneklik saglar. Yikseklik bo-
linmesi ustinde yer alan yatay olcilerden biri, bas ustun-
den gecen insanin kendi yukseklik cizgisidir, bir baskasi ra-
hat¢ca oturulan bir iskemlenin (6rnegin yemek yeme sira-
sindaki dik oturusta oldugu gibi) yuksekligidir, biri de c¢ali-
sirkenki dirsek ylksekligidir, vb. Bu semanin orta g¢izgisi bir
diseyle ikiye bolindugiunde yeni oranlar ortaya cikar, bun-
lar da alt birimlere bélinebilir. Le Corbusier’nin dizgesi bu-
raya kadar klasik yontemle benzesir, ¢linkii o da insan vu-
cudunun oOlculerine dayanmaktadir. Ama o ayni zamanda
insanin ‘kapladigi mekan icindeki devinimlerini de temsil
eder. iste kisaca Modulor budur. Bulus 1947'de aciklanmis,
bir yil sonra da kitap olarak yayinlanmigtir. Le Corbusier onu
yapida onilretim (prefabrikasyon) ve endistrilesme cadinda
vaz gecilmez bir yol gosterici olarak nitelendirmistir. O, ma-
kinenin sakincalarimi anlamis, yapilari yeniden insan oélce-
dine baglayacak olan Modulor'u bu tehdide karsi koyabile-
cek kullanigh bir yontem diye adlandirmistir. Bir bakima bu
bulus simdi evrensel olmaya baslayan kaygilann bir disa
vurmasidir. Le Corbusier acisindan ise yeni bir bulustur.
Merkezinde Modulor’'un temsil ettigi insan vardir. Genis ve
karmasik bir yapiyi, yani Le Corbusier'nin doga ile, resim
ile, yerel yapim teknikleriyle ve cok daha serbest bicimlerle
olan ugraslarimi kendinde birlestirmektedir.

Kisaca bu bulug, Le Corbusier'nin ulagmak istedigi
amaclara daha biiylik bir tutkuyla yonelmesi anlamina gel-
mektedir, klasik disiplinlerden ayrilsa bile estetik bir du-
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zene bagh olma anlayisini siirdiirebilecektir. itk kez koknar
agacinda karsilastigi bu konu bir siredir hiz kazanmak-
taydi. Daha 1920’lerde tasarladigi ve «birbiri Ustine yerles-
tirilmis caddeleriyle gercek bir manzara yaratan ve bunun
izlenmesine de olanak saglayan..» bir tasarim olarak nite-
lendirdigi Dusey Bahce Kent'te bile varligi saptanabilir.
Bahce kentini cok acik bir bicimde goziiniin dniline getire-
bilmis, onu oldukca degismis olarak daha sonra Marsilya’
daki Konut Birimi'ne goturmustiur. Kéknar agaci onun yapi-
larinda 6nemli bir etken olmustur. Modulor ondan esinlen-
migtir. Bu onun cakil taslari, deniz kabuklari, fosiller, ahsap
parcalarn, tas kiriklari ve kemiklerden olusan koleksiyonuna
eklenmis yeni bir parcadir. Daha sonraki kitaplarindan bi-
rinde kéknarin aklina getirmis olabilecegi bir géziemi gor-
sel olarak iletir Birbirini izleyen sayfalarda bir yapragin
strikturi ile biciminin, bagh oldugu agacinkine ne denli ben-
zedigini gosteren bir dizi cizim vardir. Béylece yaprak agac-
la yakin bir iliskiye girer, binlerce kez yinelenince de ona
bicimini verir. Bu yapim siireci, oranlari Modulor tarafin-
dan belirlenen Konut Birimleri’'nin mimarhg ve fiziksel olu-
sumu ile de karsilastinlabilir (Fotograf 16). Yapragin ye-
rine, oranlari kendi boyutlarindan tiretilmis bir mekanla
(yani eviyle) sarilmig bir insan konabilir. Konutlarin yine-
lenmesiyle de Konut Birimi olusur, tipki adacla yaprak ara-
sinda oldugu gibi o da oranlariyla konuta, dolayisiyla in-
sana baghdir. Artik kéknar agacinin Modulor’'un en azindan
bir bélimuni esinlendirmis olduguna iligskin soézlerini daha
iyi anlamaya baslariz. Le Corbusier, «Her disince kendir-
den bir sonrakini dogurdu» demistir. Adacla olan benzetme
o donemden kalan o6teki cizimlerinde de goriilir. Bu kez yap-
raklara besin gotiiren dallarin karmasik 6rglsu ile kalp icin-
deki damarlari karsilastinr Tipki bir agacin temiz hava ve
gunes 1519ina olan gereksinmesi gibi kalbin de oksijene ge-
reksinimi vardir. Benzer bicimde Konut Birimi de temiz ha-
vaya ve glinese gereksinme duyar, bu nedenle yapinin yiz-
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leri deliklerle disa acilmis bir gorinime sahiptir, her daire
Ozel terasiyla derin bir nefes almak ister gibi goge acilr.

Bir yandan da Le Corbusier Konut Birimi'ni olusturan
dusuncenin ilkelerini baska bir seyle, insanla kurdugu bag
ile aciklar. Daha orice de séyledidi gibi, insanlar dedil, kay-
naklar ilkeldir. Bir kulibeyi, bir gocebe cadirini, bir gigeyi
ve Konut Birimi'nden bir daireyi alir, bunlarin hepsinin bir-
birine bagh oldugunu, hepsinin mantikli olarak Konut Biri-
ml'ne géturdiguni savunur. Her biri kendi basina, komsu-
larindan ayrilmis olarak gdsterilirler, daire de bunlarin ara-
sindadir, cevresine de anlatilani aciklamak amaciyla agac-
lar cizilmistir. Bir diizeyde bu dért seyin yasamin en temel
gereksinmelerini temsil etti§ini anlatmak ister gibidir: Ustii
orten bir cat), icinde yasanan bir mekan, icinde yenecek ve
icilecek bir yer. Baska bir dizeyde, her dért cizim su ya da
bu bicimde kapali bir mekani anlatirsa da, kulibe ve ca-
dirda toplumsal bir cercevenin olmuadigini, sisenin de ken-
dini ve baska siseleri tasiyabilecek bir dayanaktan yoksun
oldugunu soylemek ister gibidir. Boylece Konut Birimi'nin
striiktirund, icine dairelerin sirulerek yerlestirildigi bir sise
tasiyicisiyla kargilagtirmakta, kulibe ve cadiri (yani temel
gereksinmeleri) koruyucu bir ¢cati altinda toplamakta, ailele-
ri bir birimin olusturdugu cerceve icinde birlestirmektedir
Konut Birimi adi da buradan gelmektedir. Soylemek istedi-
ginin su oldugu anlasilir: Kuliibe bir dairedir (ve kendi ko-
sullari icinde de iyidir) ama, edger bir kent icinde yer alan
evler gibi cok sayida yinelenen kullibeler arasindaysa, bir
sonraki kullbe ile duzenli bir iligki icinde olmal, kendisin-
den cok daha biiylik bir biitiiniin parcasi oldugu icin de bi-
cimi yalinlagsmahdir. O bir toplulugun parcasidir, bu neden-
le o toplulugu bir bitin olarak yonlendiren estetik yasala-
rina kendini uydurmak zorundadir. Mimarlkta bu yuasalar
parcalarin genel bir estetik cerceve ile duzenli iligki kur-
masiyla ortaya cikar. Bu dizen olmayinca anarsi olur. Bir
koyde de bu dizen olmaldir, bir kentte de, kent icinde yer
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alan bir yerlesmede de. Konut Birimi bir kent gibidir. Dik-
kanlar, yollan, ana okulu ve catisinda herkese acik bir
bdhcesi vardir. Burada kent tipki icine siselerin yerlestiril-
digi bir tasiyici gibi tek bir yapi cercevesinin icindedir. Le
Corbusier Konut Birimi'ne «yesil kent» adini vermistir.

Bu cizimlerde gocebelik doneminden bu yana kentin
evrimi de anlatiimaktadir. Saatteki mandala orgulsint du-
zenleyen, Sanatgi islikleri’nin nasil bicimlenecedine karar ve-
ren, Savoye Villas’’'nin i¢c ice gecmis ayrintilarini tek bir ya-
pida birlestiren cerceve, burada da karsimiza cikmaktadir.
Ama kapsami cok daha genigletilmigtir, cinki bir kenti ici.
ne almakta, bir topluluga bicim vermektedir.

Kent gibi buyik bir dizenlemede cerceve, parcalarin-
dan (evlerden) cok bitunle bir iliski icindedir, denetimin tu-
mi onda olmasina karsin daha uzak bir varlik olmaktadir.
O icinde cesitlemeler bulunan, anlagilabilir bir semadir. Basg-
ka bir deyisle, kap1 ve pencereler tek bir yapi ¢ercevesi icin
ne ise, yapilarla acik mekanlar da bu blylk cerceve igin
o olmaktadir. Le Corbusier, Eski Yunan cercevesini yalin-
lastirma egilimi yaratmistir, cok daha biyuk bir 6lcekte ol-
makla birlikte Konut Birimi‘nin cercevesini yaratan da odur,
tipki on sekizinci yiizyl Ingiliz mimarhdinin kent diceginde
bir cerceve yarattigi gibi. Dizenlemenin 6lcedi ne denli bu-
ylukse, ayrintilar da o dlciide yalinlasmaktadir —bu, resim-
de de bdyledir. Buylk bir yapida diizenlemenin her parca-
sinin Olcegdi, bitinle dogal ve kararlh bir iliski kurabilecegi
noktaya kadar yukseltilir. Andrea Palladio’nun parcalar ara-
sindaki iligki Ustune yazdiklarinin anlam budur. Ama en
sonunda mimarhdin oOlcedi yalmz tek bir seyle iliski icine
getirilebilir : Insan vucudunun élcii ve oranlariyla. Konut Bi-
rimi’nin uzunlugundan ve yliksekliginden balkonlarinin ya da
dolaplannin en ince ayrintilarina kadar tim olcegi ve oran-
lari Modulor tarafindan belirlenmistir. Onun gerceklestiril-
mesini saglayan da bu bulustur. Parcalari arasindaki iligki
matematiksel bir kesinlik tasir, butunin gorintisind, tipki
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yapimi yetkin bir mobilya gibi, siki ve yakin bir iliski icinde
tutan bu muatematiksel kesinliktir. Yalmz Eski Yunan sema-
sindan ¢ok daha ileri bir oranlar dizgesi bu denli karmasik
bir sorunun tasarimini yonlendirebilir ve ¢6ziimiinin bdyle-
sine butlncul bir bicimde yalinlagtinimasini saglayabilir.
Cesitlemeler her yerde, iki kat boyunca yikselen, boy-
lece de tim yapinin algilanabilir yiiksekliginin azalmasini
saglayan balkonlarda, ince seritler bicimindeki yatak odasi
pencerelerinde, dokuzuncu ve onuncu katlardaki ahgveris
bélimunde, yerdeki tasiyici ayaklarda, catida bulunan asan-
sor ve su deposu kuleleri, jimnastik salonunun egik catisi,
yukardan biitiin Konut Birimi’nin dis ylzinin algilanmasina
olanak saglayan konsol cikmalar gibi yontuyu andiran par-
calarinda, kisaca her yerde kendini gostermektedir. Ama bu
cesgitlemeler betonunun dokulmesinde .de vardir. Bu yapinin
tasarimi Le Corbusier'ye verildiginde savas yeni bitmistir.
Para, celik ve nitelikli isci bulmak zordur. Aym zamanda ik-
lim sicak, cevredeki arazi de bostur. Bu kosul ve sinirlama-
lar betona yeni bir yaklasm gerektirmis, o da bunu béton
brut diye adlandirmistir. Brit s6zciginin soézlik anlami ka-
ba demektir. 1950’lerde ingiliz gazetecilik dilinde moda oian
«Yeni Britalizm» ile ilgisi olmayan bu brut beton, kalip tah-
talarinin ustiinde biraktigi damar, budak deligi gibi izleri
yansitir, bunlar da dogal gerecleri en yetkin bicimde temsil
ederler. Bu kaba doku bir yandan ilkelligi, dogalligi ve si-
caklig ile yerel Akdeniz yapim yontemleri ile, bir yandan da
Le Corbusier’nin balkonlarda kullandigi parlak renklerle bir-
lesince bos arazideki gunesin parlakhdiyla uyum icinde olan
bir ylzey goruntisi kazandirmaktadir. Is1§1 daha zayif, en-
dustrisi de daha ileri olan kuzey llkelerine tasindi§i zaman
briit betonun higbir anlami kalmaz, gene de Le Corbusier'de-
ki bu bicem degismesi izleyicilerini de yildinm hiziyla etki-
lemis, birdenbire glindeme gelen brut beton her yerde kop-
ya edilmeye baslamistir. Konut Birimi, daha 6nceki Stein ve
Savoye villalarindan cok daha buyik bir etki yapmis, ama
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genel olarak bu etkinin sonuclari hi¢ de i¢c acici olmamigtir.
Yapitlarinin yalniz dis goérinisini kopya edenler, onlarin
altinda yatan yonlendirici ilkeleri anlayamamislar ve bu go-
rindmleri mimarlk tarihinde her zaman rastlandi§i gibi, de-
der dusirme silrecinin son asamasinda sikici bir birérnekli-
ge sokan bir biceme donistirmuslerdir. Bunun Le Corbusier
ile uzaktan yakindan ilgisi yoktur. Taklitciler bagka bir ko-
nuda da yaniimistir. Konut Birimi bir bicem degismesi degil-
dir, tam tersine, Le Corbusier ise savastan 6nce biraktigi
yerden, yani hafta sonu evinden, Mathés’deki tatil evinden
ve tonozlardan, kaba tastan baslamistir. Konut Birimi'nde
de, o bilinen kararliigiyla bu konuyu gelistirmeyi sirdiurmek-
tedir.

Tonozlar Cap Martin'deki bir tepeye yaslanan birkac
konut tasariminda kullanilmis ama uygulanmamistir. 1956°da
bitirilen Neuilly'deki Jaoul Evi'nde (Fotograf 13) bir kez
daha ortaya cikarlar. Yalmz bu tasarim bile Le Corbusier’
nin sonunda klasik disiplinlerin kisitlayiciigindan kurtulmak
isteyisini gostermeye yeter, c¢ok duyarh bir insan, sirtina
giydirilmis bir deli gomleginden kurtulmak ister gibidir. Le
Corbusier'nin daha ilerki resimlerinin biraz degindigi, ama
onlar tarafindan hicbir zaman tumiyle iletiimeyen Jaoul'da-
ki dolu, yuvarlak bicimler ve duyarh savasim, cok yaln ve
kendiliginden olusmus gibi gbziken bir plandan cikmakta
ve buylk bir gui¢ icermektedir. Kaba beton ve tugladan olug-
turulmus, dis dis cikan pencereleriyle bu yapi, izleyen i¢in bir
asagilama gibidir. Ama verdigi haz, ona bakarken yasanan
bu vahsilik duygusundan kaynaklanmaktadir. Egrilerin daya-
nilmaz zevki, ylizeylerdeki gerilim ve devingenlik, sularin mey._
dan okuyan figkingindaki cinsellik, cok ender olarak burada
oldugu gibi acik bir gésteri bicimini almistir.

Le Corbusier kendinden c¢ok baskalarina hizmet etme
yolunu secmistir, ama burada, Jaoul’da, siki siki dizginlenen
bir gui¢ aciga cikmis gibidir. Butun bunlarin da lstunde, do-
gal bicim ve gereclerle insana 6zgli bir yalinlik arama kay-
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gisi acimasizca sirmektedir. Gorkemli tonozlarin bicimi,
onun Konut Birimi'ni tasarlarken ele aldigi disunceler sira-
sinda insan kalbinin damarlar istiinde mikroskopla yaptigi
biyolojik arastirmalari animsatir. Bunlarsa onun c¢cocukken
resmini cizdigi ustleri kar yukli koknar dallarinin uzantisi-
dir. Manastiri andiran beyaz i¢c mekanlar onu Modulor'a go-
tiurmus olan ilkel kulubeyi ve koy evini icerirler. «Koyli sa-
nati, cinsellik tasiyan bir estetik duygusunun carpici yarati-
sidir» demistir. Burada, Jaoul Evi'nde de bir riske girmistir,
ve gene burada daha sonra Hindistan'da, Sandirgarh'da or-
taya cikacak olan farkh bir anlayisin ilk belirtileri bulunur.

Le Corbusier’'nin girdigi en biyik risk ise, Ronchamp’daki
Notre Dume du Haut Sapeli'nde olmustur. Bu olaganustii
yaps Marsilya’daki Konut Birimi‘nden sonra, Jaoul Evi'nden
de iki yil 6nce bitirilmistir. Ama bu sapel., ne denli sasirtici
ve 0zgln olursa olsun, onun daha 6nce ya dua sonra yaptigi
oteki seylerden, yani bir Stein Villas’'ndan, La Tourette ‘Mo-
nastir’'ndan, savasi izleyen yillardaki arastirmalarindan ay-
rilamayacadi gibi, resimlerinden ve Ege Adalarina iliskin
anilardan da soyutlanamaz.

Le Corbusier'nin kendi sozleriyle bu sapel, «timiyle
serbest bir mimarlik», dogayla uyum icinde olan bir tasa-
nmdir. Onu saran hava cok cesitli cagrisimlaria doludur.
Bunlar insanin aklindan kisa geri bakiglar gibi 6ylesine bir
hizla gecerler ki, neredeyse bilincalti diizeyde kalirlar. Ar-
déche’de bir magaza, kalin bir kemik, koruluk bir tepe Us-
tinden gulimseyen La Thoronet ile tastan yapilmis adir ve
yuvarlak kuleleriyle Sénanque’deki kardes manastir kilisesi,
mizik ve annesi, sesler ve silindirler, Bellevue, rahibelerin
bicimi, Venasque’deki ve Avignon’da Papes Sarayrndaki
fiskiyeler, bir yengecin kabugu, savasta yikilmis ve yalniz
bir kulesi ayakta kalmis bir sapelin giden bir trenden yapil-
mis resmi. Bitin bu ve (St. Emilion’daki yeralti katedrali ile
Le Corbusier’'nin Sainte-Baume’de yaptidi bir yeralts bazili-
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kasi tasarimi gibi) 6teki cagrisimlar, Ronchamp’da neredey-
se gobzle gorulir bir érgliye doniserek kendilerini kabul et-
tirirler. Le Corbusier bu yapiyi tasarlarken dahice bir ani
yakalamis ve onu bir daha birakmamistir (Fotograf 5). 20
Mayis 1950'de Ronchamp’a yaptig bir geziden yalnizca lic¢
hafta sonra sapelin nasil olacagina iliskin cok acik bir ci-
zim yapmis, bu da daha sonra bir yapiya dénusmiustir. Her
sey orada, bu lekeli cizimdedir; kuleler, koca c¢cati, garip bi-
cimli pencerelerle delinmis ve her seye egemen olan egri
yuzeyli duvar, kisaca her sey, onun dedigi gibi «bir cizgiyle»
anlatilmistir. Bitun bir yagsam boyunca kazanilmis olan ani-
lari, duygulari, deneyimleri, duslnceleri bir anda saptayiver-
migtir. Belki de onun icin yap: bu denli zengin bir imge ile-
ticisi olmaktadir. Ama bu yalin yapiyr saran havadaki imge-
ler ortadan kaldiriisa bile geriye tek bir beyaz kristal ka-
ir: Ronchamp.

Sapel iki yil 6nce tasarlanmis olan Sainte-Baume’yi
animsatmaktadir, ¢unku o da bir tepenin ustindedir, La Tho-
ronet’ye de benzeyen bu konumuyla St Emilion’daki kated-
ralden esinlenen (ve sanki aralarinda bir yeralti yolu baglan-
tisinin varh@ini akla getiren) bir disuncenin suredi oldugu
izlenimini uyandirmaktadir. Ama ayni zamanda Sénanque’
in geometrik kesinligini, bu manastir kilisesindeki serin, dik,
krem renkli duvarlarin ululugunu da animsatir. Sénanque’da
mimarlik en temel 6gelerine indirgenmis, tim suslemelerden
arindinlmistir —bicimin onine gecen hicbir sey yoktur.
rRonchamp’daki gibi derin pencereler oOylesine belirgin bir
bicimde yapilmigtir ki, sanki cok keskin bir keski ile duvar-
dan oyulup cikariimig gibidirler. Ama Ronchamp imgesini
baska bir olgu daha pekistirir, bu da kirsal mimarhgin koy
ve ciftlik evlerinde olusturdugu derin pencerelerdir. Bunlarin
dis cizgilerinin ?boyona'rak kaba lekeler 'biciminde kendilerini
gostermesi, Sénanque ve Ronchamp tarafindan mimarhgin
odagi durumuna getirilmistir. Boylece Le Corbusier imgele-
rinin yerel bicem ile manastir kilisesi arasinda her alani kap-
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sayan bir boyuta ulastiklar gérulir. Herhangi bir yapi igin-
de bir kolon cevresinde serbest bir mekan diizenlemesi ger-
ceklestiriimisse, bunu La Tourette Manastiri’'nin mutfaginda
bulunan tek kolonla karsilastirabilirsiniz. Bu ‘kolonun varhgi
o denli giclidir ki, Le Corbusier ilk gérisiinde onu kucak-
lamaktan kendini alamamistir. Gene de Sénanque’deki silin-
dirik bicimler, Venasque’da romanesk vaftizevinin yonca
yapragi bicimli planini, bir satonun tas kulesini, bir kéy evi-
ni animsatir. Benzer bicimde Ronchamp’daki silindirik aydin-
latma kuleleri de, belli bir sarap tiirii, ya da Cézanne’in Bel-
levue’de Giivercin Kulesl adli tablosu gibi, o bdlgeye 6zgu-
dur. Bir siure sonra bu kulelerin de yapinin ana kitlesi ile
ayni kokenlere sahip oldugunu, ayni bulmacanin bir parcasi
oldugunu kesfedersiniz. Gliiney Fransa mimarhdi egdri ¢izgi-
lere sahiptir, bu 6zellik de codu kez evlerin disey ylzeyle-
rindeki kaplamalarin, sato ve kalelerin yukariya dogru c¢ik-
tikca geriye cekilen duvarlannin cizgisini izleyen bir bicimde,
yere dogru yaklastikca disa acilmalarinda yansir. Ronc-
hamp’da bu aninin da izlerine raslanir. Giiney duvarinin ke-
sidi, yere yaklastikca genigleyen bir bicimde yapimistir, bu
da ote yandan ustu kar yukli koknar dallaninin bicimini akla
getirir. Le Corbusier bir tek bu jestle yerelligi yakalamakta-
dir. Otekilerin yani sira yalmiz bu bile sapelin, icinde yer al-
digi ortama ne denli bagh oldugunu gésterir. Ayni zamanda,
ve sanki bir rastlantiymis gibi, beyaz badanali aydinlatma
kuleleri bir rahibenin bicimini aliverir.

Ama bu noktada Le Corbusier’nin resim ve yontulari in-
celenmelidir. Clnki bunlarda da Ronchamp baglaminda 6zel
bir anlami olan bir konu arastirimaktadir. Le Corbusier 1948
dolaylarinda kilden yapilmis bir dizi yontu ustunde calisma-
ya baslar. Bunlarin konusu kulaktir, bu da onun lstiinde dur-
dugu ses ve akustik konularini akla getirmektedir. Kulaga
duydugdu ilgi daha eskiye, 1929'da Josephine’i cizdigi zama-
na kadar gider. Ama yontulan ortaya c¢ikaran disiince Le
Corbusier’nin 1940°’larin basinda yapmis oldugu resim ve ci-
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zimlerden kaynaklanmaktadr. Bu onun hem resimlerinin,
hem de yapilarinin yontuya ne denli yakin oldugunu goster-
mesi bakimindan ilginctir. Ronchamp biraz da onun yontu
ve resimlerinden tiremistir. Ama Le Corbusier icin resim, ¢i-
zim, yontu ve yapilari arasinda, onlari birbirinden ayiran kesin
bir cizgi yoktur. Bunlarin hepsi tek bir etkinligin baska bas-
ka parcalaridir. 1950°de yapilmis olan Ronchamp’in maketi
de bir yontudur. 1944’de Le Corbusier bir fincanin sapini
—daha dogrusu 1920°lerin basinda c¢izmis oldugu bir finca-
ni (ya da bardagi)— andiran koca kulakh bir bas resmi ¢iz-
mistir. Alimanya’daki bir tutsak kampindan yeni dénmus Jo-
seph Savina adh bir arkadasi bu kulak ¢izim ve resimlerin-
den yontular yapilmasini 6nermistir. Le Corbusier sagirmis,
ama ondan beklenebilecedi gibi de, bu diigiinceye kendini
kaptirmigtir. Savina iyi bir yontucu ve ahsap igleyicisidir.
Boylece de bu garip, uzun, dinleyen kulaklar ortaya cikmaya
baslamistir.

ilk parcalarda kulaklar uzun bir boyun iistiindedir. Bu
boynun kaslarinda bir kabugun icinden denizin, ya da cali-
lar arasindaki bir kusun uzaktan gelen sesini alabilmek icin
yogunlasmis bir dinleme eyleminin neden oldugu bir gerilim
vardir. Bir soru imi bicimindeki kulak da, tepe lstiindeki bir
radar alicisi gibi, bikulmis iplik goérinumuyle duygulu bir
havayi yansitir. Bir tur kilden yapilmig olan bu kulaklar ge-
nellikle renksizdir, ama kimi zaman da cok parlak renklerle
boyanmislardir. Bu onlari, amaci dinlemekten baska bir sey
olan garip yaratiklara, hatta belik de kargaya benzeyen kus-
lara dénistirmektedir. Kimi zaman da kulaklar baska bicim-
lerle birlestiriimekte (Fotograf 14), bu birlesim, o da dinleyen
ama farkh, bir kemik gibi bicimlendirilmis ikinci bir kulagin
katiimasiyla, butin bir basi disindirmektedir. Kimi zaman
karsit yonler dinleyen iki kulagin bir ayak lstiinde yer almasi.
na, ya da duzenlemenin kare bir cerceveye yerlestiriimesine
karsin, ilk yontular daha cok uzun bir boyun ustundeki kula-
ga agirlik vermektedir. iste o 1950°"de Ronchamp’i tasarlarken,
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Savina da Brittany'de bu parcalar ustiinde calismaktadir.
Le Corbusier resim de yapmaktadir. Resimlerinden her
turli makine simgeciligi kaybolmustur, bicimler serbest ve
akicidir, artik hep bir figur, yani insan cevresinde olusurlar.
Bu onun yirmi yil kadar dnce yaptig ve merkezinde makine
olan resimleriyle taban tabana zit bir tutumdur. Bunlardan
1925'de yapti§i Cok Nesneler ile adini tasiyan biri, arka pla-
ninda bir cerceve olusturmak lzere mimarlg dusindiren bi-
cimleriyle Savoye Villasi'ni ele aldigi bakis acisini yansitir
—bir saatin disli carklari gibi birbiriyle siki iligkide olan par-
calar yaln, klasik bir cerceve icinde yer alirlar. Ama 1940’
larin resimlerinde artik bicimsel bir duzenlilik yoktur, renk-
ler ve bicimler uzun ve yetkin cizgiler boyunca akar giderler.
ilk doneminden geriye kalan yalnizca cizginin yetkinligidir.
Ve cizgi, daha dogrusu onun sasmazhigi, kesinligi, Le Corbu-
sier'nin hem resimleri, hem de yapilarinin planlari icin bu-
yuk bir 6nem tasir. Onun yapmis oldugu bir resimde ya da
bir planda en acik secik 6ge c¢izgidir. Cizgi, renk, 151k ve bi-
cimle gelistirecegi disiincelerine bir temel olusturur. Ama
yontuyla giderek daha cok ugrasmasi, resimlerinin yaptigi
yapilarin planlarina daha c¢cok benzemesine de yol acmistir.
Bu resimler, gene bir degisim slreci icinde oldugu 1940’la-
rin sonuyla 1950’lerin sonu arasindaki donemde, neredeyse
timuyle birbirine dokunmayan, yan yana akip giden, ya da
kimi zaman ortusen bicimlerle doludur. Cizgiler de benzer bi-
cimde davranirlar, birbirlerine dogru yaklasan, kimi zaman ke.
sigen, kulaklar, gogusler, kalcalar, baslar olusturan, mekan-
lar yaratan, surekli ve cok glzel cizgilerdir bunlar. Le Cor-
busier'nin planlari da aym ¢izgi akigina sahiptir. 1920’lerin
ve 1930’larin bir yanda bir havuzu bir yanda bir merdiveni
iceren mandala bigcimleri, U¢cgen dolaplari, bir yatag saran
sarmal bir paravan gibi cok ince ayrintilar artik bir kare icin-
de tutsuk edilmez, sanki.bir kus gibi ucup gidebilirler. Ronc-
hamp’daki sapelde, Briksel’deki Philips Pavyonu’nda, Har-
vard Sanat Merkezi'nde bunu yaparlar da. Bu yapilarinin
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planlarinda da, dzellikle kulakla ilgili resim ve c¢izimlerinde
oldugu kadar cok simgesel anlatima raslanabilir.

Yontulari gibi resimleri de 1950°lerde yaptidi yapilarini
aciklayacak ipuclan icerirler. Her iki ugrasinin da Ronc-
hamp’in olusmasinda katkisi vardir: Josephine’in kulagi ve
resimlerindeki kulak simgesi yapinin planinda, yontularinda-
ki dinleyen kulak ise aydinlatma kulelerinde goriliir. Ozel-
likle bu sonuncular, uzun ve dik bicimleriyle sanki ¢cevresini
dinleyen bir tavsanin tetikteki kulaklari gibi vadiye yonelik-
ti. Ama bicimleri 6ylesine yalina indirgenmistir ki, bir yandan
da bir rahibenin bicimini yansitir gibidirler. Daha baska bir
duzeyde ise eski tas evlerin yuvarlak kulelerini animsatir-
lar. Bitun bu benzetmeler bir yana birakildiginda ise bu ay-
dinlatma kuleleri 6rnegi olmayan bicimler olarak ortaya ¢i-
karlar —hicbir yerde benzerleri yoktur. Kuleleri tek bir c¢iz-
giyle birlestiren planin da bir baska esi yoktur, bu iki hacim
tek bir cizgiyle bir arada tutuluyor gibidir ve o da, tipki go-
runuste oldugu gibi, kulak bigiminin bir soyutlamasidir. Boy-
lece bu birlesimde bitun sanatlar kucak kucagadir, hepsi
tek bir mimarlik imgesinin ortaya cikmasina yardim ederler.
Derken baska bir mekan, diklemesine yerlestirilmis bir bas-
ka bicim ikinci bir cizgiyle yakalanir. Bir lclincli c¢izgi ise
renkli camlarindan iceri turuncu, sari, mavi 151k lekeleri yan-
siyan derin pencerelerin yerlestirildigi, sapeldeki her seye
egemen olan guney duvarini olugturuverir.

Her biri baska bir bicimde lic edri cizgi ve lc kule. *
uc kule acaba onu etkilemis olan glneydeki ¢ manastir
kilisesinin, baska bir deyisle, u¢ rahibenin amisini yasatmak
icin mi yapilmistir? Ya da bunlar onun akustige olan tutku-
sunun animsaticilari midir? Le Corbusier gercekten yaratti-
g1 bicimlere cok yonlu islevler, anlamlar yuklemistir. Kendi-
sinin de soyledigi gibi bu yapi «katisiksiz bir gorsel akustik
olayidir. »Schelling’in «mimarlik mekanda mduziktir, donmus
muzik...» soZleriyle anlatmak istedigi iste budur. Yapiyi
olusturan Uc¢ duvarin yalniz iki kisa parcasi duzdir, geri ka-
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lanlar egridir ve tiim yapida bir tek dik aci yoktur. Planm ser-
best elle yapilmig bir cizim gibi akar gider. Ama gercekte ise
bitin tasarim boyutlan yerdeki déseme taslarinda gosteril-
mis olan Modulor tarafindan belirlenmigtir.

Birdenbire bu yapisinin esin kaynaklarina iligskin sorular
cok yalin bir aciklama buluverir. Onun delen bakislari cev-
resindeki diunyayr gézlemis, sanatiyla ilgili her seyi, en uzak
olanlari bile bir koseye yazmistir. Bunlar resimlerinde islen-
mis, daha sonra yontularina aktarilmig, buradan da yapilari-
na gecmistir. Kendi de, «Mimarliga yaptigim resimler yoluy-
la geldim,» demektedir. Butin yasami boyunca resim yap-
mis oldugu dusunilirse, yapilarinin en énemli esin kaynag-
nin ne oldugu anlasilir. Bir yandan Modulor ile vicut oran-
larinin 6nemi ustiinde dururken, insan vicudunun bicimi de
dikkatini serbest bicimlere yoneltmistir. Ikinci yirmi yilhinin
ilk yapilari bu siray: izler, 6nce Konut Birimi, sonra da sa-
pel yapilmistir. Ve Le Corbusier’nin bu zamaha kadar gérdii-
gu her sey, yaptig butin arastirmalar —notlarinda, c¢izim-
lerinde ve resimlerinde de kanitladigi gibi— Ronchamp’da
bir 6zimlenme isleminden gecmistir. Bu yapi bir bakima oto-
biyografiktir, cagrisimlari cok eskilere gider, ¢linki o bura-
va yakin bir yerlerde dogmustur. Burasi onun kendi aniti da
sayilabilir.

Bu yapinin heyecan verici bir baska yoniu daha vardir.
EQgri cizgiler, kabuk gibi kivrilmis duvarlar, yarattigi bicim-
lerle gbze aldigi riskler; bunlarin hicbiri yeni degildir. Hepsi
1920°’lerde yaptidi beyaz badanali evlerde, La Roche, Stein
ve Savoye villalarinda da bulunmaktadir. Yalmiz onlarda bu
bicimler bir kibin dis cizgileri tarafindan belirlenen dizen
icindedir. Ronchamp’da ise ustinden bir yuk atarcasina mi-
marligindan bu cerceveyi kaldirmis, geriye ustleri ortuli ol-
mayan yalin bicimler birakmistir. Onun 6nerdidi gibi bunlar
yalniz dodaya ve yankilara tepki veren akustik bicimlerdir,
sapel de yansiyan seslerin ve duygularin goérsel bir semasina
dénugmektedir.
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Gene de bir cerceve yok degildir. Bu onun buraya ilk
geldigi zaman biiylk bir 6zenle hepsini tek tek cizdigi dort
ufuktur, bunlarin goésterdigi manzaradir. «Emirleri veren on-
lardir.»

Monte Carlo yakinlarinda Cap Martin’deki kullibe’nin bitmesi
Ronchamp’in tasarim calismalaninin basladi§i zamana ras-
lar- —Le Corbusier 1965'de burada denize girerken O6lmus-
tir. Bu, onun kafasindaki yazlik ev kavraminin tipik bir érne-
gidir ve Modulor olgulerine gore yapilmistir. Yasama bolu-
mii ile yatak odasi (dért metre uzunlugunda ve iki metre ge-
nisliginde) iki kare olarak planlanmistir, is odasi ise iki met-
re karedir —biitiin gereksindigi bu kadardir. Gene ayni 1950
yiinda Giiney Amerika’da yapilacagini tasarladigi (ama ya-
pilmamig, buglne kadar da yayinlanmamis olan) oldukca
degisik bir kilisenin cizimlerini yapmistir. Bu, acilar esit ol-
mayan bir kule, ya da piramittir. Ronchamp’in yapimi strer-
ken de Nantes-Rezé’de bir Konut Birimi'nin yapimi bitmis-
tir, Sandigarh da onlari izleyecektir. Eger Marsilya ve Nan-
tes’daki Konut Birimleri, Le Corbusier’nin onlari adlandirdigi
gibi, aile icin yapilmis birer tapinak iseler, sapel de sanat
icin yapilmis bir tapinaktir. Din ve sanatin cogu kez ayrilmaz
ozellikleri vardir: Her ikisi de insandan daha biiyuk bir di-
slinceyi ortaya koyarlar ve insan her ikisine dogru da yik-
selmek ister. Ote yandan Sandigarh Le Corbusier’nin deha-
sinin baska bir boyutunu aciga cikarir, bu da yasamiyla, kdl-
tirtiyle, varhigiyla bir llkenin, bir uygarligin, ya da biitin bir
anakaranin ruhunu yakalama becerisidir.

Sandigarh kenti dogal olarak ¢ok biyuk bir girisimdir.
Burast aslinda Le Corbusier’nin istinde yillardir calistigi
bir disincenin, aklindaki hem 6zgirlik ve dizen getiren,
hem de doganin ruhuyla insanin sevgisini Dbirlestiren, sira-
dan, insancil, gercek bir diinyaya iliskin disuncelerinin bir
sliregidir. Her zaman oldugu gibi burada da, bir yanda do-
da, 6te yanda insan olmak (zere, diiggicuyle sagduyu. ara-
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sinda yakalanmasi gercek sanatin icerdigi gizi aciga cika-
racak bir denge kurmayi amaclamistir. Onun bu gec dénem
yapitlarinin esin kaynag: dogal olgulardir, o nedenle de do-
gal gereclere, serbest bicim ve devinimlere 6nem vermistir.
Bunlar briit betonun kesfini, koknar agaclannin kar yikli
dallarimi yansitan beton tonozlari, Ronchamp’daki sapelin
kendini cevreleyen tepeler kadar serbest olan cizgilerini
icermektedir. Arka planda Modulor yoénlendirici  varhigini
surdirirken, o cagdas mimarhigin sagladigi olanaklarla na-
sil dogal ve yerel bir bicem yaratilabilecegini gérmiistir. Or-
nedin Nehru'ya, Hint mimarhginin Bati diisiincelerinden cok
kendi kilturinden, ikliminden ve gereclerinden yararlan-
masi gerektigini soylemistir. $Sandigarh’da kafasindaki ideal
dinyanin 6zini yakalama isteminden hicbir sapma yoktur.
Amaci, tipki Cézanne’in bir tablosundaki gibi, bu disi olus-
turan butin 6nemli parcalarin Gstinde durmaktir. “Esinlerini
de daha oncekilerini buldugu kaynaktan, yani oldugu gibi al-
giladigi cevreden ve onun kendine 6zgl yerel 6zelliklerinden
almaktadir. Bir baska esin kaynad da yoéredeki sigirlarin
kamburlar ve boynuzlari olmus olmahdir.

Once ilk izlenimleri veren, sonra da biitiindeki biiyiiyii
olusturan benzerlikler burada da is basindadir. «Once bak-
mak,» demistir, «sonra da gozlemlemek ve son olarak da
belki kesfetmek.» Dogadaki kaya bicimlerini incelemek cep
saatinin tasarimina esin vermis, Kuzey Afrika kiyilarinin dal-
galar orada tasarladigi evin tonozlarinda yansimistr —o
bir ressamdir. Ama 6zellikle bu evin bi¢ciminin onun Hindis-
tan’a gelir gelmez yaptidi ilk ¢izimde yeniden ortaya cikma-
sI ¢cok sasirticidir. Burada bir ciftlik yapisini cevreleyen du-
var ortasindan acilmakta ve arkada kiremitlerin dalgalanigi-
ni g('istermektedir. Cok benzer bicimde bu gorinti Afrika’-
daki evin duvarinda bulunan bir aciklikta da vardir. Ayrica
La Thoronet'deki ya da kimi Fransiz ciftliklerindeki kiremit-
leri de animsatir. Le Corbusier’nin gézii 6zel olarak gerec-
ler ile onlarin bicimleri arasindaki bu benzerlikleri gérmek
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icin ayarlanmis gibidir. Baskalarinin gérmedigi kimi ayrin-
tilan go6zlemis, onlarda o glne kadar gorilmeyen yeni an-
lamlar bulmustur. Ama Lucien Hervé’'nin Le Corbusier: Sa-
natel, Yazar adh kitabinda bulunan bu yerel Hint ciftlik ya-
pisinin resmine bakarken baska bir cizim daha dikkatinizi
ceker: Bu bir okiuz resminin hemen altinda yer almakta, or-
tasi acik duvarin bicimi de okizun basiyla boynuzlarinin
olusturdugu bicimi yansitmaktadir. Geride, duvarin arkasin-
da bulunan dalgal ¢ati bir tir ahirin Gstiint 6rter. Oteki re-
simde ise Le Corbusier bliyuk bir 6zenle ylksek duvarin iki
yanini temsil eden boynuzlarin arasina 6kiizin alni lstiinde
g6rdugi kinigikhklar: ¢izmistir. Bunu da kalin, siyah cizgiler-
le vurgulamistir, sanki Okuzin basi ile (alttaki resimde gori-
len) cati arasindaki iliski birdenbire gozine carpmis gibi-
dir. Boynuzlar ve bas da koyuca cizilmistir. Le Corbusier’nin
yorumu her seyi artik aligtdimiz bir yahnhkla aciklar: «Bu-
tin insanlarla, hayvanlarla, canl cansiz her seyle uyum
icinde yasamak.» Bu aciklama baglaminda mimarligi da be-
lirginlesivermektedir: Bir yapi, resim gibi, insanlar1 ve igcin-
de bulunduklari yeri anlatmaldir. insan yapisi her seyin do-
dal kokenleri vardir ve magaranin dis cizgilerini kopya et-
mis ilk insan da, baska herhangi biri kadar iyi bir 6rnek
olabilir. Ama Hervé'nin kitabimin ayni sayfasinda 6nemli bas-
ka bir cizim daha bulunmaktadir, o da yoredeki geleneksel
arabalcrin blyuk bir bilezikle dingile baglanan tekerledini
gosteren cizimdir, ek olarak yapilmis baska cizimler de bu
birlesmenin ayrnintih gorindslerini icerir. Bu tekerlek cok es-
ki tekerlek-glines simgesini, ya da 6teki mandala bicemle-
rini cagrnistirmasi nedeniyle onun ilgisini cekmis olmaldir, da-
ha sonra bir rampanin yan ytziine onun bir kabartmasini da
yapacaktir. Ama tekerlegin ilgisini cekmesinin nedeni, goz-
ledigi oteki bicimlerle uyum icinde olmasidir. Bunlarin hep-
sini edinilmis bir izlenimin; ya da o sirada aklinda bicim-
lendirmekte oldugu bir imgenin dogru olup olmadigini sina-
yacak oOdeler olarak algilamis olmahdir. Ciinku yerel ciftlik
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evinin duvarlar,, Oklzlerin boynuzu ve tekerlek birbirleriyle
uyak olusturan bicimlerdir. Eger bu bulus, kéknar dallanyla
kalp ve damarlar, bir yaprakla kendi agacinin bicimi, bir
fasulyeyle kadin goégsu orneklerinde oldugu tirden bigcim-
sel uyaklar olusturabiliyorsa, onun c¢adgnstiracagi mimarhk
bicimlerinin de dogru bir yaninin olmasi gerekir, ¢linkii bun-
lar dogal bir evrim sonucu ortaya cikmis demektir. Baska
bir deyisle, Le Corbusier tipki bir ozanin sézciikleri gordigu
gibi, bir araya getirildiklerinde yetkin bir butiin olusturacak
gorsel imgeleri, bicimleri algilamaktadir.

Dogal olgulara karsi duyarliigi, cevresine hangi gozle
bakti§i ve aklinda ne gibi imgeler olusturmaya basladidi bu-
rada da anlasiimaktadir. Boynuzlarin bicimi 6nce resimlerin-
de, sonra da Yargitay’in ilkk taslaklarinda ortaya cikar (Fo-
tograf 17). Dalgah cizgiler ve hayvanlarin kamburlari catiyi
tasiyan buyik tonoz striktirde, tekerlegin bicimi de cati
profilini gosteren kesitte goriinir. Tonozlarda ve tasiyicila-
rinda, Acik El yontusunda, ortlilerin biciminde, Valilik Sara-
yr'nin cati profilinde olmak Ulzere pek c¢ok kez yinelenen
boynuz konusu, Meclis'in girisinde de basasag dénmis ola-
rak karsimiza cikar. Boynuz gibi ¢cok kicluk ve siradan bir
seyin bu denli buyik bir mimarlhik konusuna dénismesi hay-
ranhk vericidir. Gene de 6zellikle yapilarin arka plandaki te-
pe ve dagdlar arasinda, tipki ilk cizimde boynuzlar arasindan
gorulen bas ustundeki kirigikliklar gibi yer almasini saglayan,
Sandigarh’daki yonetim yapilarinin  dogrulugunu belirleyen,
onlari dodgal cevrelerinin ayrilmaz bir parcasi durumuna ge-
tirerek binlerce yildir yavas yavas gelisen dogal olgulardaki
Ozellik ve niteliklerin surdurilebilmesine yol acan, bu bicim-
lerdir.

Boynuzlarin kesfedilisi kulagin bulunmasina benzer, her
ikisi de Le Corbusier’'nin esin kaynaklarini gésterir: Yasamin
ve gecmisin gozlenmesi. Kendisinin de bir kez soyledigi gi-
bi, o eski uygarliklarin bir yankisi gibidir, yaklastirici bir
mercek gibi en uzaktaki nesneleri bile odakta tutan bir g6z
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dur. Valilik Sarayr’'nin bir zigurat olmasi rastlanti degildir
ciinkii zigurat lic ya da dért bin yil énceki indus uygarhg-
nin tapinak ve mezar yapilarinin bicimidir. Yapimi sirasinda
Valilik Sarayi éntindeki bah¢ceden bir bosgluk, bir doluluk olus-
turacak bicimde dortgenlerin kaziip ¢ikariimasi da raslanti
degildir, bu da Dogu’'da geleneksel koy evlerinin yapiisina
uyar —doluluklar evler, bosluklar da giriglerdir. Benzer bi-
cimde Meclis’in toplanti salonunun biylk aydinlatma baca-
sinin eski Hint kentlerinin ¢atilarinda bulunan havalandirma
bacalarina benzemesi de raslanti degildir. Ya da ortasinda
Acik El yontusu bulunan Sandigarh kent merkezinin, yerles-
menin kuzeybuati késesinde olmasi da raslanti degildir, clin-
kii bu da i1zgara planh indus kentlerinin bir gelenegidir. Bir
tlkenin ve kiltlrinin yerel ve geleneksel 6zelliklerini goz-
lemleyip bunlar c¢abucak sindirdikten, tim bir anakaranin
o6zunu —onun yasaminin ve tarihinin degerini— kavradik-
tan sonra Le Corbusier bu 6zl timiuyle kendinin olan bir
seye donusturir. Zigurat, kare ve kupten olusan klasik di-
sipline uyar, tek tek dizenlenmis parcalari tasiyici ayaklaria
birbirinden ayrilir, béylece degisik dizeylerde kare bicimini
vurgular ve —Savoye Villasi gibi— yillar 6nceki yapitlarini
animsatacak etkiler yaratir. Bu nedenle Valilik Sarayr za-
man icinde nasil hem gecmise hem de bugtlne alt ise, ayni
zamanda bir bakima otobiyografiktir, 6yle de olmak zorun-
dadir. Diizeyi dusurulmis bahce de timiyle yeni bir bulug
olup cikar; Dogu kéyu onun biiylik dusglci makinesini ha-
rekete geciren bir kivilcimdir yalnizca. Le Corbusier mampa-
lar, merdivenler, sular ve Uustlerindeki yansimalar, ona bas-
ka bir boyut kazandiran digey bicimler kullanarak bu bulugu
yerde yatan bir kabartmaya ddnuistirmustur. Burasi bir bah-
cedir, bir yandan da tabaninin agadi indirilmis olmasi, kuguk
dortgenlere bolinmis olmasi, icinde bunlan tutan dayanak
duvarlan ile bagka bicimlerin bulunmasi, onu ayni zamanda
golgelikli bir korunak yapar, glines ya da riizgardan koruyan
bir yer durumuna getirir.
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Benzer bir imgeleme surecinin varligina Meclis’te de ras-
lanir. Buradaki buyik 151tk bacasinin plani bir dairedir, boyle-
ce catinin en ustinden yer katina kadar, icerden biciminin
algilanmasi saglanmaktadir. Le Corbusier bu daireyi buro-
lar, giris salonlari gibi 6gelerle bir kare icine alir. Bu iki bi-
cimin birlikte kullanilmasi da daireye cenneti, kareye de in-
sani temsil eden anlamlar ylkleyen Dogu simgeciligini sur-
durir. Ama daire ve kare ayni zamanda hem Bati mimarhk
geleneginin, hem de Le Corbusier'nin yola ciktigi Eski Yu-
nan oranlar semasinin da kaynagidir. Bu ikili simgecilik Le
Corbusier’nin birlik, olgularin bitunligid dogrultusundaki kay-
gilarina uygun dismis olmalrdir. Belki S$Sandigarh’in cogdrafi
konumunun kabaca Dogu ile Bati kiiltiirlerinin ortasinda bir
yerde olmasi da bunu biraz etkilemistir. Bu nokta insani
baska seylere de goéturir. Yukari dogru doniik cok biyik
giris, yapinin her u¢ katinin da icerigini cercevelemek icin
bir yandan 6kuz boynuzlarinin bicimini izlerken, bir yandan
da, cizdikleri cizgi tamamlanacak olursa cennet simgesi
daireyi olusturacagini animsatan, geleneksel Hint ve Cin ev
ve tapinaklarinin uclan yukari kalkik sacaklarinin bicimini
geri getirmektedir. Le Corbusier'nin Acik El yontusunu San-
digarh’da yapmak istemesindeki tutkulu kararhligini aciklaya_
cak ipucu belki buradadir. Bu El'i ¢cok ©6nemsemis, Ronc-
hamp’da sezmis olabilecegi bir konunun siiregi olarak onun
kullanilmasini, insanlarin onun cevresinde, hatta lstinde do-
lasmalarini, dogal olarak gézle gorilemeyecek kadar kuguk
ayrintilarinin  bilincine varmalarini istemistir. Ama El'in bi-
¢imi boynuzlari, ya da tekerlegi temsil eder gibi goriinse de,
bitmis yapit Dogu’nun mandala’sina ve bu simgenin La Cor-
busier tarafindan yapilan, kendi de biiyiik bir olasihkla mi-
marhiginda aradigi Dogu ile Bati arasindaki denge, uyum ve
birlik dusiincesinin bir simgesi olan gin ve gece ¢iziminde-
ki yorumuna benzemektedir (Fotograf 20). Acaba almak
ve vermek icin olan bu Acik El Dogu’yla Bati arasinda bir-
lesmeyi, dinyada barisi, ya da Le Corbisier'nin cennet kav-
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ramini da mi simgelemektedir?

Le Corbusier’nin gecmisi Sandigarh’daki her seyin icine
islemigtir. O bir yandan yeni bicimler yaratirken, bir yan-
dan da baska, daha eski dusinceler lstinde de calsir.
Valilik Saray’’'nin iginin plani bir siru egri duvarla doludur,
Bunlar akvaryum icindeki baliklar gibi kare cercevenin icin-
de yuzerler. Mekanlarin dizenlenmesi de Ronchamp Sa-
peli'nde oldugu gibi rastlantisalmis izlenimini uyandinr. Ama
burada son karari doda degil, zigurat etkilemistir. Mekan-
lar bu bicimin yan yulzleri ve ebasamaklariyla» (teraslar, ca-
tilar) sikica kapatilmistir. Jaoul Evi'nin ic ve dis mekanlar
arasinda olusturduguna benzer bir karsithk burada da var-
dir, bu da bu yaniyla Jaoul’'un daha iyi anlasiimasini sag-
lar. Sarayin dis ylziinin sert, neredeyse kaba bir ritmi var-
dr, tipki Sandirgarh’in 1zgara planina benzeyen indus’daki
bir kent planinin kuzey kdsesine yerlestirilmis bir zigurat gi-
bi, icinde bulundugu arazinin genisligine karsi koyacak bir
dayaniklihktadir. Ama bu dis yizle karsilastinlinca ic me-
kanlar cok daha rahat, daha serbesttir —bu denli sicak bir
yerde de bunun bdyle olmasi gerekir. Her ikisi de igleviere
uygun yetkin birer ¢cozimdirler. Dis yuzin ritmi daha sonra
Genel Sekreterlik birolannin glines kesici perdesine (brise
soleil) uydurulmustur. Bu blyik yapr Le Corbusier’nin
Rio’daki cam 6n yuziin icine yerlestirdigi beton pancurlardan
cok daha karmasik bir gines kesici ¢c6zimu gerektirmistir.
Burada da, perdenin geometrik karmasikliginin ¢cogalmaya
basladigi orta bélimlere dodgru gidildikce onun ilk natir-
mortlarindaki kimi dusincelerin izleriné rastlanir. Burasi ya-
taylar ve diseyler, bosluklar ve doluluklarla yogun bir go-
rinim alan, ileri ctkmis doluluklarin sicak gilines altinda
parladigi, golge arkasinda kalan cam duvarin da karanlk
bir cukura dénustugu bir girinti-cikinti  arastirmasi gibidir.
Butunlik etkisi, biylk bir giclulik ve ciddilik duygusu ile-
ten yalin cizgilere indirgenerek saglanmaktadir. Bu da bir
gecitle bagh oldugu Parlamento’nun rahat gorunisunden
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cok farkhdir. Ayrica, o da yalniz bir gecit degil, delikleriyle
baska bir bulustur, diz beton duvarlarinda bulunan bu de-
likler tam yuvarlak degil, yalniz késeleri yuvarlatilmis kare-
lerdir. Yaklagik daire bicimlerinin icinde zengin renkler var-
dir. Ama bir pencere, diyebilirdi Le Corbusier, bir delik degil-
dir de nedir? Eger yapinin icini serin tutacak esintiyi sagla-
mak icin surekli acik duracaksa, o zaman yerini bir delik de
alabilir.

Bir diizeyde Le Corbusier boynuzlardan tiirettigi bi-
cimlerle bir yerin gorunisuni anlatmaya calismistir. Baska
bir dizeyde, cati yontulari, piramitler, kipler, koniler, (cg-
genlerden olusan akil almaz bir disunce zenginligini giclu
gunes altinda yalinlagsan strikturlerle bicimsel bir birlige
ulagtirmaktadir. Ege Adalarindaki kasabalar gibi, bu yapi-
lar da mavi bir gdk ile cercevelenerek salt 1sikk ve golge ile
bicimlendirilmis yontular etkisi uyandirmakta, kendilerini
olusturan cizgilerden ¢ok, dolu bicimlerinin gége vuran gol-
gesi 6nem kazanmaktadir.

Ama $Sandigarh’da bundan da 6teye gecen bir sey var-
dir. Her biri asadi yukari dort buguk kilometre uzunlugunda-
ki iki buyik ve serin yapay gol, Himalayalara bakan 6n
planda yer alir. Bunlar gogiin, vyapilarin, agac kumelerinin
ve uzaktaki daglarin olusturdugu, bir resim kadar glizel di-
zenlenmis cifte bir goérinim yaratirlar (Fotograf 18). Le
Corbusier’'nin deyisiyle, aymi zamanda «hem gokytzindeki,
hem de suyun icindeki yildizlarin goriilebilecegi» bu aynalar
tim kent merkezinin bir cerceve icine girmesini saglamak-
tadir.

Bu goller baska bir soruna da c¢o6zim getirirler. Kent
merkezindeki yapilar cok ylksek degildir, ama arkalarinda
bulunan Himalayalarin 6niinde gorilmeleri onlan butin bi-
tine cucelestirecektir. Goriniumlerinin suya yansimasi ise
bu yapilarin hacmini iki katina cikaracak, ayni yerdeki go6-
gin gorintisu de sonsuz bir derinlik duygusu yaratacaktir
Bu yalin disince Le Corbusier'nin Sandigarh’a yaptigi son

estetik katki olmustur.
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Nasil 1930°’larda resimlerinde makine imgelerini, yapilarinda
kubi ve beton cerceveyi, daha sonra da celik tasiyicilaria
diz cam yap! ylzlerini birakivermisse, Le Corbusier’'nin gec
donemindeki hircinlik da gene birdenbire sona erer. 1968'de,
olimiinden uc¢ yil sonra, Zirih’de bir gél kiyisinda, son bir
bitis, kaygisiz ve parlak bir jest, havai fiseklerin son bir par_
layisi1 gibi Le Corbusier Merkezi ortaya cikar (Fotograf 21).
Merkez celik ve camdan yapilmistir, sOkilup yeniden kuru-
labilir, en ince ayrintilarina kadar iglenmis bir plani ve yu-
zeyi vardir, onun kullandigi en carpici renkleri tasir ve bii-
tin koseleri de birbirine diktir. Cok anlamhi bir bicimde,
1950’lerin ortasinda resimleri de degismeye buaslamistir.
Akilci cizgiler, kulak simgeleri, kahkahalar icinde yuvarlanan
figurler, noktalar arasinda yulzen renkler kaybolur, onlarin
yerini daha geometrik, soyut ama eskisinden ¢cok daha par-
lak renkler iceren duvar halilar almaya baslar. Bunlar San-
digarh’da cegsitli devlet yapilarimi suslemek amaciyla tasar-
lanmigtir. Ayrica bu halilarin hepsi karedir ve alt bodlimleri
Modulor életilerinden tiretilen karelerin birlesmesinden olus-
maktadir. Le Corbusier Merkezi'nin uyandirdigi ilk izlenim
de bir kareler geometrisi ile cok canl renklerdir. ilk déne-
minden kala kala yalniz bir beton rampa kalmistir.
Gorunise gore Le Corbusier sihirli degnegini sallamis
ve sapkasinin altindan sasirtic: glizellikte kigcik bir Yunan
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tapinadi cikarivermistir. Buylk bir olasilikla bu onun yapti-
gl en ince seydir, Ronchamp’dan bile daha biiylk bir ser-
bestlige sahiptir, bu da bitin yapinin icinde tek bir edri du-
var ya da pano olmamasindan ileri gelmektedir. Ve iste ce-
ligki de buradadir: 1930°lardan beri Le Corbusier akla gele-
cek her serbest bicimi denemis, bu genis arastirmanin so-
nunda ise ilk basta dogru olduguna inandigi seyin gecerlili-
gini korudugunu gérmustir —en buylk 6zgurligu saglayan,
dik aci ve diz cizgiden gelen direnctir. Bu duslnce onu yil-
lardan beri izlemis, en sonunda Le Corbusier bu yapiy1 sap-
kasinin altindan cikanvermistir. 1938'e kadar eskiye giden
Cini murekkebi ile yapilmis klcuk bir ¢izim vardir. 1950°de bu
cizim Paris’de yapilacak bir sergi pavyonu dusiincesinde ye-
niden ortaya cikar. Burada birbirine bitigik iki icgen cati al-
tinda serbest bir dizenleme ongorulmektedir. 1957°de gene
ayni yapim yontemi Tokyo’daki bir miize tasarisinda ortaya
cikar. Tasarida 6ngériulen ana yapi gerceklestiriimis, ama
bu kucik pavyon yapiimamistir. Burada tasarim biraz daha
ileri goturulmis, kagit gibi ince iki catimin 6rttiigu her biri
kare bicimindeki iki planin, yalniz késelerdeki alti nokta us-
tinde tasinacagini gésteren bir maketi de yapilmistir. Bu ca-
tilarin altinda giz dolu bir geyler olugsmaktadir. Derken so-
nunda, 1963'de, Ziirih icin ilk tasarim maketi ortaya cikar. Bu,
Stockholm’de li¢c caddas sanatcinin, Picasso, Matisse ve Le
Corbusier’nin yapitlarini sergilemek amaciyla yapilacak bir
sanat muzesi tasarimiyla ayni disincelere dayanir. Ama
Stockholm’deki miize su Ustinde vyuzen bir striktire ilis-
kin cok glizel bir plan olmaktan ileri gidememistir. Zurih
icin yapilan muaket ise yapinin biciminin hizla gelismekte ol-
dugunu gosterir. Paris, Tokyo ya da Stockholm’'deki malsa-
hiplerinden daha inat¢i biri, uzun suredir geri plana itil-
mis bu dusiinceyi Isvicre’de daha ileri gétirmek, ve giines
isiklan icindeki bir gol kiyisinda gerceklestirmek istemis gi-
bidir. Bu kez bagimsiz bir cati ve onun altinda beton ve cam-
dan olusan bir yapi ortaya cikar. Yirmi bes yil 6nce bi¢cim-
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lenmeye baslayan bir kdpuik artik patlamaya hazirdir.

Striktire iliskin bu dusince Marsilya’daki Konut Birimi
bitmeye yakinken islenmeye baslamistir, Ronchamp S$ape-
li'yle de aym zamana raslar. Ama pavyon tumiyle baskadir.
Konut Birimi'nin genel havas! agir ve kaba iken bu, ince
ve kesin, Jaoul Evi'nin dolgun yuvarlakiigina karsin geomet-
riktir. Sapele ise hic benzemez. Gene de bitin bu yapilar
bu sergi tasarimi olusurken ya gerceklestirilmis ya da tasar-
lanmigtir. Bastan beri pavyon, aralarinda Giiney Amerika ve
Fransa'daki Firminy icin tasarladidi kiliselerdeki garip disun-
celer de olmak lizere, onun aynm zaman icinde Urettigi Oteki
her seyden daha baska olmustur. Struktiriine egemen olan
kesin geometri pavyonun tasarimini, Le Corbusier’'nin Sandi-
garh’da bu kadar uzun siure ustiinde durdugu yontu agirhkl
konulardan da ayirmaktadir. Pavyon yillar boyunca cevre-
sindeki oteki dusunceler bicimlenirken farkh olusunu sur-
dirmus, tasarimi  Le Corbusier'nin $andigarh’da bu kadar
uzun slre ustinde durdugu yontu agirhklh konulardan da
ayirmaktadir. Pavyon yillar boyunca cevresindeki oteki du-
stinceler bicimlenirken farkh olusunu surdirmus, tasarimi
Le Corbusier’'nin «hazinesinde» beklemek yolunu secmis,
farkh kitalari asarak Japonya'ya, Amerika'ya ulasan orta ve
gec¢ donemlerindeki buyuk girisimlerinin kendilerini tukete-
cekleri bir zamana sessizce hazirlanmistir. Clinkl ancak bun-
dan sonra bir yenilenme, yeni bir dayanak noktasi bulmak
gerekli olacaktir.

Bu, insam baska bir konuda daha disundirmektedir.
1930’larda, Le Corbusier makinelesmeyle cok yakindan ilgi-
lenirken ve 18. yuzyill mimarh@inin kesinligini animsatan bir
iscilikle calgsirken, hafta sonu evinde baska bir deha pat-
lamasi gézlenir, buradaki dusiincenin belirgin olmayan hic-
bir yani yoktur. Ele alinmasina, islenmesine, gelistiriimesine
gerek yoktur —ev tumiyle basarili bir tasarimdir ve o za-
mana kadar yapmis oldugu herhangi bir baska sey kadar
da iyidir. Gene aymi bicimde Isvicre Pavyonu ve Hayir Der-
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nedi Yurdu’'nun cam vyuzlerinin, Moskova icin hazirladigi bu-
ro blokunun ve Cenevre ile Paris’de yaptigi apartmanlarin da,
1920’lerde istinde calismakta oldugu yesil kentlerde yer
alan cam kule tasarimlarindan turetilmis olduklan goézlene-
bilir. Ayni zamanda buyuk bir hiz ve enerjiyle Passac’da ve
La Roche, Cook, Stein ve Savoye villalarinda, beyaz badana-
I kip mimarhig ustinde calismaktadir. Bunlar hep olagan-
disi bir'yaraticilik giciniun gostergeleridir. Ama bu dénemin
esin kaynag: da Partenon’dan, ya da daha yirmi u¢ yasin-
dayken tasarladidi  Sanatci lglikleri'nden tiremektedir, ki
bunlar da 1920°deki yapitlarinin olusmasina yol acincaya ka-
dar, biraz da araya giren savas nedeniyle, on yil gibi bir
sure olgunlagsmay! beklemek zorunda kalmistir. Ancak bun-
dan sonradir ki hepten canl, 6zgin ve taze olan bir dusin-
ce seli, mimarhga yeni bir dil kazandirmis, on yil icinde de
Avrupa’da beyaz ve i1sildayan bir bicemin yayilmasina yol a¢-
mistir.

Boylece bir olay orgusu belirmektedir. Ortaya cok buyuk
6nemi olan bir digiince cikmakta ve gelistiriimesi icin ge-
rekli ugras sirmekteyken, Le Corbusier’nin kafasinda onun
gelismesi bittikten, ona harcanan enerji tikendikten sonra
da istinde calsabilecegi ayni derecede 6nemli baska bir
disince olusmaktadir. Bir disiinceden cikarilabilecek her
seyin bitmesinden sonra, ve ancak bundan sonra, yeni bir
dusinceye gecmeye hazir oimaktadir. Her nasilsa bu ¢ok
biyuk ve karmasik O6ykinin kaynaginda cep saatinin arkasi
icin hazirlanmis o ilgin¢c tasarim yatmaktadir. Onun bigimini
belirleyen daire icindeki tasarim, bir bakima Le Corbusier’nin
yasami boyunca yaptiklarini icermektedir. Bu resmin olus-
turdugu kicuk dinya icinde bitun o6geleri —kibi, dogayi,
uyumu ve dengeyi— algilamak, bunlan da daha ilerde resim,
yontu ve yapilarinin birbirini izleyen farkh duzeyleri icinde
gozlemek olasidir. Le Corbusier’'nin kendi yapitlari ustinde
onemli etkisi olan ve onunla ilgili bir kitabin hazirlanmasina
katkida bulundugu Le Thoronet manastir kilisesinin gizini
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anlatmak icin soyledikleri, hem bu saat, hem onun dehasi
icin de kullanilabilir: «Mimarlk, olumlu jestlerin bitmeyen
bir toplamidir. Biitin ve ayrintilar birdir.»

Boylece onceleri cok belirgin olmayan, altinda yer al-
masina karsin ne oldugu da kesin bilinmeyen seyi 6rtmek
uzere disunilen hafif ¢cati struktirli bu pavyon, Marsilya’-
daki Konut Birimi'nin catiya yaklastigi, Ronchamp’daki sa-
pelin gizimlerinin de yapiimakta oldugu bir sirada bicimlen-
meye baslamaktadir. Le Corbusier'ye baska yerlerde pek
cok seyler olurken de tipki icinden glinin birinde sasilacak
parlakhkta bir kelebegin ¢cikacadi koza gibi kafasinin icinde
beklemistir. Bu sirada $andigarh kent merkezine iliskin ca-
hsmalar tim hiziyla surmektedir. Hafta sonu evi ile Jaoul'-
daki tonozlar ise Bayan Sarabhai’'nin Ahmedabad’'daki evin-
de daha da gelistiriimektedir. Le Corbusier bu evin mimar-
ligini olusturan gereclerin  «tugla, kaba beton, beyaz badana
ve yogun renkler» oldugunu sdylemistir. En azi gerektiren
bu sicak iklimde en uygun olanlar bunlardir, ya da sk ve
golgenin striktiri sarmasi, serin esintilerin varligi ve beton
cortenin havuza uzanan ucgen bicimidir. Ama insan gene de
pavyonun bir bicimde, 6rnegin gene Ahmedabad’da bulunan
Shodhan Evi'nin dizensiz plani ile semsiye gibi ¢catisinda, yu-
zeye cikmadan da olsa, kendini duyurdugu kanisina kapilir.
Sanki burada ve 6zellikle glines 1siklarim katlarin ve sasirt-
macah olarak onlardan cikan balkonlarin kestigi Carthage’
daki evde, pavyona iligskin bir ya da iki disiunceyi siniyor
gibidir, ¢iinkii Shodhan’'da 1920'lerin kubune geri donmus-
tir. Degirmen Sahipleri Birligi icin yaptigi yapidaki cok bi-
yuk dusey gines kincilar da 1sik ve golge ile yapilmis baska
bir deneydir ve Harvard’daki Sanat Merkezi'nin ylzlerine
baglanabilirler. Biitiin bunlar gunes ve ondan korunmanin
mimarhgini belirledigi Sandigarh’in ¢cok daha biylk 6rgusu
icinde yer alan kictk iplikler gibidir. Bir zamanlar onu ¢ok
ilgilendiren bu sorunlar, pavyon daha diistiince asamasinday-
ken yapilip uygulanmigtir.
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Mimarlik cizimleri de bu degisimi izler. Plan, kesit ve g6-
runislerdeki acik secik cizgilerinin yani sira ilk donemlerine
6zgu yontemleri de dedgismeye baslamistir. Sandigarh’da, Sa_
nat Merkezi'nde, Shodhan Evi’'nde cini miirekkebinin yerini
kursun kalem alir, bicimler cok ince golgeleme ve tonla-
malarla iletilirler. Bu tonlama ve golgeler lstinde durma San_
digarh’a kosut olarak Fransa’da yapilmakta olan Eveux’daki
Sainte-Marie de la Tourette Manastir’'nda da kendini gos-
terir. Tasarimi 1953'de baslayan, yapimi da 1959'da biten bu
yap: oldukca karmagik sorunlar icermektedir: Kesis hucre-
leri, bir sapel, yemek salonlar, bir kitaplik, yOnetim birim-
leri gibi cok sayidaki farkh islevin bir yamag lstiinde ve ¢ok
az bir parayla bir araya getirilmesi gerekmektedir, 6yle ki, Le
Corbusier kendi masraflan disinda bagska bir lUcret almamis-
tir. Burada giinesin devinimlerinden yola cikan bir dusiin-
ceyi islemektedir. La Tourette 151k ve 151Gin denetlenmesiyle
olugturulmustur. Dogal yasalar dogru gérilip anlagilirsa,
onlarin yapida yorumlanmalari da insan yasamina uyacak,
onu susleyip glizellestirecektir. Kardes manastir kilisesi olan
La Thoronet’'nin etkisi de bir golge gibi La Tourette’nin ge-
zinti avlusunda, can kulesinin koseli betonunda, gereclerin
yalinhginda, tastan yapilmis sapelinde ve Ustiindeki topragi
delerek cikan 151k bacalarinda gériliur. La Tourette’de cer-
ceve dortgendir, kule, Gcgen c¢ati, silindirik doner merdiven,
bir kemer, uzun otlarin arasindan top bataryalarini andirir-
casina cikan 1sik bacalari ve yontu niteligindeki baska pek
cok 6geyi icine alir. Bu, cerceve yapinin iistiinde bir Rone-
sans frizi gibi yer alan kesis hicrelerinin bulundugu iki kat-
I bolimde de vurgulanmaktadir (Fotograf 22). Boylece
manastiri olusturan, biri sessizligi ve dusinmeyi saglamak
icin ice donuk, 6teki de dunyaya aciimak lzere disa donuk
olan iki karmasik parca yamactaki otlarin rahatca yapinin
altinda da surmesini saglayan biyuk tasiyici ayaklar istun-
de yukseltilmis tek bir bicim icinde bir araya getirilir.

La Tourette’deki en 6nemli bulus. zaman zaman Sandi-
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garh’da da kullanilmis olan diisey pencere béimesidir. Bu dii-
sunceye biraz da birlikte ealistigi besteci Xenakis araciligiy-
ia ulasmis olmahdir. Ayni zamanda bir muhendis olan Xena-
kis, Briksel Dunya Sergisi'ndeki Philips Pavyonu’'nun elekt-
ronik muzigini Le Corbusier’'nin birosunda bestelemistir.
Xenakis onun ilgisini muzikte bir maokamdan otekine gecme
ve seslerde degisimler yaratma konulgrina cekmis, Le Cor-
busier de bunu mimarhiga uyarlamistir. Makam degistirme
ritmi ve surekliligi, buna karsik esit genislikteki pencereler
duragan bicimleri diusundirir, géz yinelenen bdlmelere ta-
kilir kalir. Egit olmayan bélmelerde ise —ki bu Modulor’un
kuramina ve semasina da uygun bir disincedir— goz iste-
digi gibi dolagir, hicbir engelle karsilagsmadan biitiin bir yap!
ylzinl tarayabilir. Boylece de tarihte ilk kez pencerelerin
esit olmayan genisliklerde yapilmasina gidilmistir. Aslinda
onlari egit yapmak icin hicbir gecerli neden de yoktur ve bu-
yuk bir olasilikla dinyanin her yaninda Le Corbusier’yi taklit
eden mimarlar neden kendilerinin bunu daha 6nce anlaya-
mamis olmalarina sasmis olsalar gerek. Esit olmayan pen-
cereyi bulan Le Carbusier'dir ve bu bulusundan duydugu
haz do neredeyse biitiin yapi1 yuzeyini bu tir pencerelerle
donattigi La Tourette'in kuzey dis yuzinde kendini goste-
rir. Bu bulug bir yandan da kirsal bélgelere 6zgu rastlantisal-
g, ondaki dalgalanmalari, 6zgirligi, strekliligi ve bitmek
bilmeyen karmasikhdi yakalar. Bélmeler perde kivrimiarini
andirirlar, kitaphk ve yemekhanede cok guzel 15tk oyunlan
yaratan ince uzun golgeler verirler, bdylece biraz da La
Thoronet'de pencerelerden giren gilinesin yerde ve duvar-
larda olusturdugu bicimleri akla getirirler. Le Corbusier'nin
sOyledigi gibi, tek bir olumlu jest ile La Tourette icinde bu-
lundugu cevrenin ayrilmaz bir parcasi oluvermistir. Bu bu-
lus bir yandan da gecmiste yapilarin biciminin belirlenmesin-
de yonlendirici roli olan diiz cizgiye karsi kazanilmis baska
bir zafer anlamina da gelmektedir. Ronchamp’daki sapelde
beton cerceveler arasina gerilen bir celik ag tstiine plskur-
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tilmis cimento, yapinin kabugunu olusturur, orada diiz ¢iz-
giden kurtulmayi bu yontem saglamistir. «Kadinlarin tenin-
den hoslanirnm» diyen Le Corbusier burada insana benze-
yen bir yapi yapmistir. Rasgele bolmeler de baska bir ge
rece, cama Ozglrlik kazandirmaktadir. Boylece birdenbire
bir cam duvar her yone gidebilir, ylizeyin akisini bozmadan
her edriyi izleyebilir olmustur. 1960’larin basinda yapti§i Har-
vard Sanat Merkezi de bunu gdsterir. Bicim ustundeki sinir-
lamalarin kaldiriimasi ile buradaki sorunun, yani cok dar,
neredeyse yapilar arasina sikigip kalmisg bir bosluk olan ar-
sasinin yarattigi sorunun ¢6zumu birdenbire cok kolaylasi-
vermis, tum sinirlamalar bir ¢irpida ortadan kalkivermistir.
Le Corbusier'nin burada yaptigi sey, en bedendigi etki ve
imgeleri bir araya getirmek, bunlan da ortak bir amaca, ti-
miyle serbest bir bicime yoneltmek olmustur. Tasiyici ayak-
lan, «sevgili ve sadik gerecim» diye adlandirdidi betonu, cok
buyluk boyutlardaki dusey pancuru, dizensiz pencere boi-
melerini ve kulagi burada da kullanmistir. Her zamanki gibi
gene buyuk risklere girmektedir, sahneye yeni cikmistir ama
kendinden dncekiler gibi rol yapabildigini de kanitlayacaktir.
Kent Tasanm Ustiine Diigiinceler adl kitabinda, «Ornedin
Venedik’'te her yeni gelen kendi macerasina inanmis, kom-
sulannin yaptiginin bir dékimini cikararak yeni risklere
girmis... (kisacasi) cesaret etmistirn demektedir. Bir riskin
de onu saracak bir kabugu, kati bir bicimi olmasi gerekir.
Sanat Merkezi'nde bu cerceveyi plan olusturur ve bicimlen-
dirilisinde gene kulak géruntisiine, yani resimlerinde, yontu-
larinda ve Ronchamp’daki sapelde yetkinlestirdigi bir bicime
doner.

Kulaklar, onun yontularinda denge kurma ve gerilim yo-
ratma kaygisiyla baska baska yonleri dinler gibidir. Ronc-
hamp’da iki aydinlatma kulesi sirt sirta vermistir, onlardan
uzun olan bir tgcuncu de o6teki ikisinin arasinda vadiye dog-
ru yoneliktir. Sanat Merkezi'nde ise kulaklar (tipki kdk sal-
maya baslayan bir fasulyenin iki yarisi gibi) yiz ylize ba-
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kar, ama yontularinda, ya da Ronchamp’daki gibi ayakta de-
gil, resimlerindeki gibi yerde yatar bicimdedirler. Her ikisi de
kulak biciminin farkh soyutlamalari olan, ¢cok uzun ve egri
bir rampayla birbirinden ayrilan, (ama ayni zamanda ara-
larinda bir diugim, ya da kok salmak uzere fasulyeyi ikiye
ayiran filiz gibi gene bu 6de tarafindan birlestirilen) bu iki bi-
cimin kusursuz dizenlenisi, blyiik bir giclulik goésterisidir.
Genel diizenlemenin cercevesi budur, bu da her tirli ay-
rintiyl, her tirlu egriyi, yikseklik ve profillerdeki cesitlemele-
ri kabul edebilen bir bicimdir. Béylece yapinin mimarhdnda-
ki ilk asama, buylk bir olasilikla az bir sikintiyla, gecilmis
olmaktadir. Derken baska 6geler de isin icine girerek islemi
tamamlarlar. Blyuk tasiyici ayaklar yapiyr yerden yukseltip
ona bagimsizlik kazandirarak biciminin her yonden algilan-
masini saglarlar, beton da kulaklarin bicimi ile plam belir-
ler. Sanki egik bir duvari animsatacak kadar biyilik disey
pancurlar disardaen bolik porgik goérinumlerin iceri girme-
sine yol acar, raslantisal pencere bélmeleri de kulagin ciz-
gilerini uclincu boyutta strddrlrler. «Butin ve ayrintilan
birdir.» Le Corbusier, «doganin tikkenmez arazisinde» yap-
tig1 bir geziyi daha bitirmistir.

Ama kulaklarin bu duzenlenisinde ve rampanin gérsel
bolici konumunda Zirih’deki Le Corbusier Merkezi'nin izle_
rini de bulmak olasidir. Insan birtakim yankilar duyar, bun-
lar belki de Ahmedabad’daki Shodhan Evi'nde duyulanlarin
aynidir. Zaten Le Corbusier’'nin calismalarina bakmak bir
denize bakmak gibidir. Bir dalga 6tekini izler, art arda gelen
dalgalar kiyiya carparlar. Zaman zaman iclerinden biri ote-
kilerden biraz daha buyiik olur, beyaz bir at gibi kendini iz-
leyenleri daha biyiik bir glicle ardindan ceker gétirir. Bu
dalgay!r cok uzaktan gérmek olasidir. Her zaman acik ve
seciktir. 1940°larin ve 1950°lerin son dalgalari, La Tourette
Manastiri ile Harvard Sanat Merkezi'ni kiyiya vurduktan
sonra, 1963’'de piriltih ve taze bir Le Corbusier Merkezi bir-
denbire ufukta belirivermistir.
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Hemen akla geleceg@i gibi 1963'de yayinlanan maket Le
Corbusier’'nin sevdigi bir dizi disiince ve gereci icermekte-
dir. Ucgenli bagimsiz cati striktiriniin altinda kendi catisi
olan bir yapi yer alir. Onun da Sanat Merkezi'nde oldugu gi-
bi dizensiz bir plani vardir, ama bu kicik boyutlu birka¢
kibe indirgenmis, disa ve geriye dogru cikan yandaki bir
rampa ile birbirlerinden ayrilan bu kupler betondan yapilmig-
lardir. Kuplerden birinin daha kitlesel etkisine karsilik, ote-
ki raslantisal pencerelerle daha acik bir gériunimdedir. Her
sey kendini son bir diizenlemeye gore ayarlamis gibidir, bu
da Zurih’deki golin kiyisinda, cicek tarhlarnnin yarattigi bos-
luklar disinda lekesiz ve dumduz uzanan cimenleriyle o ko-
ca parktir.

Derken bir an sonra beton kaybolur: Sihirbaz mendili-
ni sallamig, rampa disinda timiyle celikten ve camdan olu-
san, parlak renklerle donatilmis bir yapi ortaya cikivermis-
tir. Bu yeni yapi bir saatin ici gibi keskin ve dogrudur. Ta-
sarimin ana ¢izgisi onceki gibidir. Plam ve bicimi iki kare-
den olugur, bunlar sinirlayicilar bir adim ileri bir adim geri
cekilmis bicimde dorder mekana bélinurler ve beton bir
rampayla birbirlerinden ayrilirlar. Bu sasirtici  yapida Le
Corbusier’nin La Chaux-de-Fonds’daki giinlerinden, babasi-
nin emaye isliginden, Yunan tapinagina; 1920°lerdeki kip ti-
revlerinden 1930’lardaki celik-cam yapilarina; ¢cati bahcesin-
den gunes kesicilere ve Modulor'dan son dénemindeki geo-
metrik resimlerine kadar bir yagsam boyu birikmis ne varsa,
bitin etkiler, buluslar, dusinceler, her sey, ¢cok renkli bir
alev icinde bir araya gelmis gibidir.

Le Corbusier Merkezi yaraticisinin mimarhigini, resimleri.
ni, yontularini ve yazilarim banndiran bir yerdir; insanlarin
bir araya gelip konusabilecekleri, kendilerine yemek hazir-
layabilecekleri, rahatca tartigsabilecekleri ve genel olarak
da sanatcilarin yapitlarini gosterebilecekleri bir ortamdir.
Bicimine iliskin bir aciklama Le Corbusier'nin son kitabi
olan Yapitim'da verilmistir. Yapinin striktirid «sergilemeye»
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gore diizenlenmigtir: Ucgenlere béliinmiis catisi «mimarlik»
olarak adlandiniir, altindaki bagimsiz yapi ise resim ve yon-
tular icin dusunulmus bir sergi pavyonudur. Ama bu pavyon
bir ev gibi tasarlanmistir, ¢unki icinde resim ve yontularin
gorilebilecegi en dogru Olcedi ancak bir ev verebilir, ancak
bodylece izleyici ile sergilenen sey arasinda siki bir iliski ku-
ruimasi saglanabilir. Herhangi bir muzenin ilettigi uzak ol-
madan gelen sikintili etkiyi, mesafeli resmilik duygusunu iz-
leyiciler cok iyi bilir, bu kimi zaman en katilasmis turistleri
bile yildiracak glctedir. Le Corbusier'nin  «Sanat...» diye
baslayan sézlerini duyar gibi olursunuz, «...halkindir, herke-
se aittir.»

Dolayisiyla o da iki kath bir «ev» tasarlamistir. Bu evin
bir mutfad, daire biciminde bir merdiveni, bir rampuasi ve
bir cati bahc¢esi vardir. Modulor 6lculerine gére diizenlenmis
tavan yukseklikleri yalniz yalniz 226 cm’dir, yani boyu 182
cm olan bir insanin yetigebilecedi bir yiksekliktedir. insa-
nin uzaninca dokunabilecedi bir tavanda garip bir dogru
olus vardir, bu, insanla mekan arasinda 6zel bir iliski kurul-
masini saglar. Ama alcak tavan cok ilging bir durum da
yaratmaktadir. Le Corbusier «evi», icinde yer aldigi ¢ok bu-
yik parki géz 6nine almadan, belli kosullar icin tasarlamis-
tir. Béyle bir durumda da onun olamayacak kadar kugiik,
neredeyse mantiksiz gozikmesi gerekir. Ama burada mate-
matiksel bir kesinlikle dizenlenmis yetkin bir mimarlik ger-
ceklestirilmistir. Sanatin insanla, insanin da cevresiyle ilis-
kisi olmahdir, ama bu c¢evrenin de dis dinyayla —yani bu-
rada parkla— iliski icinde olmasi gerekir. Iste cati striktiru
bunu saglamakta, bir mimarlik cercevesi olusturmaktadir.

Cati struktirine «mimarhik» denmesinin nedeni de bu-
dur: O dis ile ici baglamakta, park 6lcegini daha kiclk olan
«ev» Olcegiyle birlestirmektedir. Merkez genel olarak ¢ok
yuksek degildir, evcil bir 6lcede sahip olmasi icin de kicik
olmasi gerekir. Yapinin icinde, mavi bir tavanin altinda in-
san kendini gercekten bir evin icinde gibi duyar. Bir mutfa-
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g vardir, neredeyse eklenecek birka¢c bdélmeyle banyo ve
yatak odalan da olusturulabilir. Eger yapinin igindeyseniz
onu nasil doseyeceginizi, neyi nereye koyacaginizi gézunu-
zlin oniline getirebilir, ev imgesini aklinizdan tamamiayabilir-
siniz. Mavi bir rampadan birinci kata c¢tkiir. Camlarin arka-
sindan yer yer agaclarin dallari ve goliin pinltisi gorilur. D6-
ner merdivenden yukardaki terasa cikildiginda da catinin bi-
yuk striktirda ustuntzde asili gibi durur.

Yapinin uyandirdigi heyecan burada doruga ulasir. Bi-
tin gorintu, her sey orada, 6ninuzdedir. Teras ustiinde,
catinin kirmizili, beyazl, yesilli ucgenlerinin hemen altinda ge.
zinirsiniz, bu Ucgenler bir asad bir yukari bakan sivri ucla-
riyla parki da cerceveler, daha cok yesil tcgenlerin olus-
masini saglariar. Boylece catinin koruyuculugu altinda ken-
dinizi parkin bir parcasi olarak gérursiiniz. Kesin' bir bas-
langic ya da bitis yok gibidir, doga ve cati altindaki dizlem
birbirine karnigir: Arkanizi yapiya verip (1950’lerin serbestli-
gini animsatan tek nesne olan) celik koltuklara oturur ve
sanki kendi 6zel tentenizin altindaymis ve kendi bahcenizi
seyrediyormus gibi hayran hayran adaclara ve gége bakar-
siniz. Cerceveyle «Ev»in birbirinin olduklan kadar parkin da
bir parcasi oldugu bulusunu iste orada yaparsiniz. Artik Le
Corbusier Merkezi'ni anlamaya baslamigsimzdir. Her parca-
si, digardaki mekanlar, icinde bulunan insanlar, resimler, ya
da ne varsa, hepsi bir resmin parcalaridir. Parka dogru bak-
tiginizda bu resmi gene Le Corbusier'ye 6zgi bir ikili anlam
icinde goérursunuz. Birinde yapi, cercevesi bir Yunan mega-
ron'una benzer bicimde icerdidi geofmetrik mozaigi ginesin
parlakidindan koruyan bir tapinad diisiindiirir. Otekisinde
ise insanlarla, dolayisiyla da yapinin ic mekanlariyla iligki
kurmayi saglayan oranlarini farkedersiniz, dis bi¢imin ic me-
kanlarin tam bir anlatimi oldugunu anlarsiniz.

Ondan sonra baska bir sey daha dikkatinizi ¢ceker. Ya-
pinin gercevesi parkin biyukliginin «ev» biyukligine in-
difgenmesine yardimci olmaktadir, bu da cok ince celik
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striikturle saglanmaktadir. Ama ayni zamanda bu cerceve
(ve pavyonun yanindaki havuzda iki katina cikan gorintisi),
Palladio’'un Capra Villas’'nin giriglerinde yapti§i gibi, «ev»in
Olcegini de buyutur ve bundan dolay: siz de kendinizi daha
buyuk ve onemli gorirsiiniz.

Bir soru acik kalmistir: Le Corbusier neden birdenbire
betonu birakmis ve 1930’larda kullandig§i celide dénmiistiir?
Once bu yapim yéntemi yapinin sdkiilmesine ve diyelim ki
Savoye Villas'nin basina geldigi gibi baska bir yere tasgi-
narak yeniden kurulmasina olanak sagdlamaktadir. Ama
dogru yamt yapinin verdigi sonucta yatiyor olmaldir,
cunki bu durumuyla baska tirli olacagndan cok da-
ha guzeldir. Beton belki dogru olmayan bir Glcek getire-
cekti ve renkli emaye celik pandlar da olmayacakti.. Le Cor-
busier belki de o sirada betonun olanaklarini tiikketmis ol-
dugu kanisina kapilmig, tipki Picasso’nun icinden «yesili» ¢i-
karip atmasi gibi o da bir degisiklige gereksinim duymus
olabilir. Ya da Himalayalarin biylkliginid yansitmak icin
ona kaba betonu kullandiran sasmaz yer sezgisi, bu kez
Isvicre'nin daha yapay ve endiistrilesmis karakterini yansit-
mak icin celik ve camin daha uygun olacagini séylemistir.
Her yanit gercedin bir parcasini yansitir, ancak hepsi birlik-
te ele alindiginda gecerli olabilirler. Ama gene de tam degil,
clnklu perde arkasinda butin aciklamalardan daha gigli
bir etken rol oynamis olmalidir, bu da sireklilik, bulmak icin
caba gosterme ve ilerlemedir. Le Corbusier Merkezi'nin ge-
ometrisini onun o sirada ustinde calistigi resimleriyle, bu
resimleri de onlara bicim acisindan sasilacak benzerlik gos-
teren (ama o6liminden sonra baskalar tarafindan pek cok
degisiklige ugratilmis olan) Venedik icin hazirladi§i bir has-
tane tasarimi ile karsilastirmak gerekir.

Sanki isliginde yapitiarini bir kitabin birbirini izleyen say_
falari ornegi duvar oOniine dizen bir sanatcinin yapitiarina
bakiyormuscasina her seyin bir arada goérilmesi gerekir.
Koknar agagclarinin dallariyla kalbin damatlari, Jaoul ve Sa-
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rabhai'deki tonozlarla bir araya getiriimeli, bunlar da Ronc-
hamp’in 1sik bacalarina yakin olan kulak yontularini tamam-
lamah, ama Sandigarh’a yakin olan 6kiiz boynuzlarindan da
once gelmelidir. Daire bicimindeki mandala semasi, onun
gliinesin devinimlerini anlatan ciziminin (Fotograf 20) ya-
nina konmal, bu da olugsmasina neden oldugu Acik El'in
yanina getirilmeli, onlari da Le Corbusier Merkezi'nin kése-
leri bir asag bir yukari bakan ticgenlerden yapilmis catisi
izlemelidir. Bu yapi yeni bir ddnemin baslangici midir? Eger
oOyleyse nereye gotirmektedir?

Le Corbusier'nin yopitiari ikinci Dinya Savasindan 6n-
cekiler ve sonrakiler olmak lizere iki kiimeye ayrilabilir. Bi-
rincilerde aklin yonlendirdigi bir disglicu egemendir, ikin-
cilerde ise cevre agir basmakta, duygulardan kaynaklanan
bir digsglicu daha glcliymus gibi gozikmektedir. Sonucta
bu son yirmi yil icinde yaptiklari onun sabrini, kendini ada-
yisini, alcakgonillilugini ve inancini  gosteren anitlardir.
Ama Le Corbusier Merkezi'nde ve kanallar arasinda yayilan
bicimiyle Venedik Hastanesi’nde, yasamini yodnlendirmis
iki biiyiik etki kaynasmaya baslar gibidir. Belki de gercek-
lestirmeyi amacladi§i dis budur.

Cep saati tasarnnminin dogusundan Le Corbusier Merke-
zi'nin yapihsina kadar biiylk bir diizenlilik icinde gecen bu
dusuncelerin gelistiriimesi, en azindan Le Corbusier acisin-
dan, yapitlarinin genel cercevesine iligskin bir olguyu dustn-
dirir. Yeni bir donemi baslatacak disunce on yil gibi, ya
da biraz daha fazla bir sure icinde bicimlenmektedir. Cok
suyida baska dalgalar kiyida kinlirken arka planda, ufukta
cok daha biiyiik bir dalga oyalanmakta, ancak onun glcly-
le olugan kimi titresim ve yan etkiler kiyiya kadar ulasa-
bilmektedir. Le Corbusier’nin kent planilari Konut Birimleri'n-
den, $Sandigarh’dan ve kimi tasarimlardan 6teye gidememis-
tir. Dogal gelisme sirecine gore mimarlik once gelmelidir,
clinku 6nce onun anlasiimasi gereklidir. Mimarhigin anlasil-
masindan, bilgi ve deneyimlerinden yoksun olarak yapilacak
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kent tasarimlari, onun da 1920’lerin basinda sdyledigi gibi,
«cigerleri olmadan sarki sdylemek istemeye» benzeyecektir.
1946'da yayinlanan Kent Tasarimina lligkin Digiinceler adli
kitabinda, ya da ondan yirmi yil 6nce yayinlanan ve en
azindan onun kadar 6nemli olan Yeni Bir Mimarliga Dogru
adh kitabinda, kent tasariminin amagclarini belirler, bunlarin
gecmiste neler oldugunu, nasil ybrumlanmalarl ve yirminci
yuzyilda nasil surdirilip gelistiriimeleri gerektigini anlatir.

Ortaya attigi savlar cok yalindir. Kivrila kivrila gittigini
gosterdigi bir kasaba yolu ciziminde arabadan o6nceki duru-
mu gosterir; tizerinde insanlarin yurudigi bu tir yollar yapil-
mi$ ve o da bunlan sevmistir. Ama nifus cogaldik¢a, bilim
ilerledikce, yani 6lcek timiuyle biyldlikce, dizeni saglamak
ve karmakarisikligin tasidigi insancil 6zellikleri koruyabilmek
icin, daha blyilk ve olumlu bir atiim yapiimali, Ege Adala-
rinin mimarhgini mavi gok altinda bir arada tutmaya yara-
yan beyaz badanaya benzer yeni bir adim atimalidir. Paris’-
de 1606'da yapilan Vosgues Alani boéyle bir adimdir. «Gotik
yapilarin ince uzun karmasikhg: icindeki Paris kendi surlari
arasina sikisip kalmisti: Tek parcadan yapilmis olan Vosgues
Alani (bunun icinde) duzen getirici bir irade, krallara 6zgi
bir iradedir.» Bununla anlatmak istedigi, toplum icinde kiv-
rintih yollarin temsil ettigi klicik cerceveler olusturan ma-
nav, kasap, postaci gibi énemli kisileri kapsayarak topluma
dizen verecek daha blylk bir cerceve olusturuimasinin ge-
rekliligidir. Piazza Navona béyle bir olumiu girisimdir, Le
Corbusier’nin kusbakisi bir cizimini verdigi Karisruhe’ye da-
yanan Roma’daki Kapitol de. Manavin, kasabin ve postaci-
nin egemen oldugu, kesisen, 6rtisen halkalar gibi olan top-
luluklara kendilerinin digindan bir giic, «krallara 6zgii bir
irade.» yeni bir dizen getirmis, Vosgues Alani’nin, Kapitol'-
in olugsmasini bu gic saglamistir.

Yirminci ylzyilda ise insanhigin, yani cesitli toplumlarin
kent icinde kesisen halkalarinin islerligi surdirilmek isteni-
yorsa, daha da biiyuk bir girisimin yapimasi gereklidir, ctin-
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ki sorunlar daha da biyumustur. Le Corbusier 1922°'de ta-
sarladid! tic milyon kigilik bir kentte boyle bir olumlu giri-
simde bulunmaktadir. En bastan beri otomobil cevresinde
olusacak sorunlari gérmis, gene en bastan beri yayalaria
araclarin birbirinden ayrniilmasini bitin glicliiyle savunmustur.
Otomobiller ve siiriiciileri duz cizgiler lstunde gitmek ister-
ler, o nedenle yerden yluksege alinmalidiriar. Topraga bas-
muak ve dolasmak isteyen insanlar ise yerde, «bir parkin ye-
'sil perspektifleri arasinda» kalabilirler. Parklarin yapilabil-
mesi, herkesin glinesten ve temiz havadan yararlanabilmesi
icin cok kath yuksek yapilar dnerilmig, pencerelerinden ba-
kanlarin icinden yer yer cam yapilar ¢ikan yesil yapraklarin
olusturdugu yumusak bir ortiyi andiracak bu manzarayi
gormesi istenmistir. O hic bir zaman bir beton kuleler salgi-
ni istememis, bunlarin cevresinin de kara kara asfaltlanarak
kaldirnmlar ve otoparklar yapilmasini 6ngérmemistir. Onun
anlatmak istedigi bu degildir. Ama burada da taklitgileri yal-
niz dis gorinisleri almislar, bunlarin arkasinda yatan ilke-
leri gozardi etmislerdir. Bunun sonucu butiin dinyada ona-
nimasi gic zararlar ortaya cikmistir.

Planlamada da olumlu jest, onun yapilarinda, ya da
Vosgues Alam’nda oldugu gibi, bir cerceveye dayanir. Bu
cerceve icinde ise, gene onun yapilarinda oldugu glbi, du-
zen, mekanlar, rahat iletisim, hava, gin 15191, yesillik ve
agaclar vardir. Tasarimi yonlendiren ve hicbir bicimde 6diin
verilmemesi gereken ilkeler bunlardir. Le Corbusier bir kent
plancisi olarak ne yaptidini ¢ok iyi bilmektedir, clnki cizdi-
gi cizgilerin ne anlama geldigini de bilir. Gercek yapilarin
cevreledigi gercek insanlari gérmistur, cimenleri de ger-
cektir, adaclari da. Hi¢cbir sey soyutlanmamistir. Ama 6nce
cerceve vardir, yani biiyiik dlcekli olumlu jest. Onceligin on-
da oldugu, 1929'da hazirlanan Rio ve Buenos Aires ile gene
ayni yilda Sao Paulo icin tasarladigi hayranhk uyandiric
onerilerinde gorulir. Rio’da deniz ve daglarla tepelerin olus-
turdugu duizensiz bir kiyi gizgisi vardir. Nasil bir yapisin
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olusturacak dustinceler icin onun komsularina ve cevresine
iliskin bilgi toplamigsa, burada da Rio’nun panoramik go-
rintusune iliskin bilgiler toplamistir. O nedenle kent planini
olusturan disiince, daglarin profilleriyle yiz metre yuksek-
ligindeki cok uzun bir yapinin birlesmesi lstiine kurulmus-
tur. Ana ulasim yolu, tepeler arasinda kivrila kivrila uzanan
bu yapinin istinde yer alacak ve gereken yerlerde aracla-
rin en yakin tepeden disari ¢cikmasini saglayacaktir. Bu 6y-
lesine yalin bir duguncedir ki, uygulanabilir ve olay yaratici
olusunun yani sira cocuk¢a bile kalabilir. Sao Paulo icin de
benzer bir sema kullanmistir, yalmiz burada kent birbirini
bir hac gibi kesen iki cok uzun yapi ustine kuruludur. 1934’
de de Cezayir kentinin yeni bélgesini tasarlamistir. Buyuk
bir olasilikla bu plan Kent Tasarimina iliskin Diigiinceler adl
kitabinda savundugu amaclan biitin 6teki tasarimlarindan
daha acik secik bir bicimde ortaya koyar (Fotograf 11).
Bu kentte artik dusinceleri degismistir. Tipki resimlerin-
de de oldugu gibi, diiz cizgileri ve dik acilari birakmis, egri-
lere yonelmistir. Ve tipki resimlerini oldugu gibi kent plan-
larini da bicimlerle yaptigi deneylerde bir arac olarak kulla-
nir gibidir. Bu da onun resim ve yontulari kadar kent tasari-
mi calismalarinin da mimarhgi icin ne kadar gerekli oldugu-
nu gosterir. Le Corbusier Merkezi'ndeki ¢cati bahgesi ile park
arasinda oldugu gibi bir baslangic ve bir son yoktur, bitini
olusturan parcalar nasil  birbirlerinden ayrimazlarsa, her
dusincenin bir parcasi da bir baska dusiinceye baglanir. Le
Corbusier’nin yopltlorlna'uzoktan bakilinca goérilen yalniz
iligkilerdir. Cezayir planinda da goérilen onun ugrasti§ bitin
sanatlar arasindaki acik secik iliskidir:  Planlama, resim,
yontu ve mimarhk. Burada en genis bicimde disunmds,
diisgiici en biiyuk 6lcegine aciimis, cizgileri gercekten akar
duruma gelmistir. Bu plan 6nce olumlu bir yaklasimin eski
kentin kendine 6zgi Ozelliklerini bozmayacagini kanitlamak-
tadir. Bunu sagdlayan da denizin sinirlarini belirleyen ve, Rio-
daki gibi, arkasindaki tepelere diizen getiren cok uzun bir
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kiyi yapisidir. Sonra bu «deniz duvari» eski kent ile yeniyi
de ayirmakta, boylece eski ile yeniyi bir catismaya girmek-
ten korudugu gibi eskinin icindeki karmasikligin karakteri-
ni de degistirmemektedir. Ama aymi zamanda bu «deniz du-
varipnin bir kulak bicimi olusturdugu da gorulir. Bir yanda
yeni kenti yaratan karmasik bicimler 6yle diizenlenmistir ki,
ayrintih, egri bidgru yollanyla eski kent sanki o kulagin me-
mesine takilmis susli bir kiipeymis izlenimi uyandirir. Boyle-
ce kesfedersiniz ki, Cezayir onun mimarhgina kulak bicimi-
ni resim ve yontularinda goérilmeden c¢ok daha 6nce kat-
mistir. Derken baska sasirtici bir sey daha goérilir. Guglu
bir canliik 6rnegdi olan yeni kent de bu kulak bigimini izle-
yen bir dizi egri yapidan olusmaktadir. ve soru imleri gibi
bunlar da bagka bagka ydnlerde denizin sesini dinleyen ku-
laklardir. Birbirlerine dokunmayan bu bicimler bir ic meka-
ni cevrelerler, Stein Villas’'nda bulabilecediniz tiirden bir ic
mekandir bu, ama klasik dizenleyici cercevesi kaldinimis
gibidir. Boylece Cezayir planina baktiginizda Ronchamp'da-
ki sapelin planina cok benzeyen bir seye bakiyormus gibi
de olursunuz.

Le Corbusier’'nin kentlerinin hicbiri gerceklesmemis, ci-
zim ve maketlerden o6teye gecmemistir. Ve yalnizca hiku-
met yapilarini tasarladigi Sandigarh’da, kentin, Himalaya-
larin eteginde cok blylk bir dizlik icindeki konumunu be-
lirleyecek bir plandan bagka bir sey yapmamistir. Derli toplu
1zgara planin nedeni budur. Burada bir kez daha eski indus
uygarhig yapi ustalarinin geleneksel yolunu izlemektedir ve
bu bicim de 6teki mimarlarin katkilarini bir dizen icinde tut-
maya yetecek kadar mantikli ve uygundur. Ama sonuglar
onu dus kirikhigina ugratmis, o zaman da Nehru’ya Hindis-
tan’in Batrdan degil kendi kiilturlerinden yararlanmasi ge-
rektigini s6ylemistir. Zamanla o da kendini duslere kaptir-
maktan kurtarmistir: Nantes-Resé’deki, Meaux'daki, Briey-
en-Forét'deki ve Berlin’deki Konut Birimleri, para yetersiz
liginden degisikliklere ugratilmis, gerekli cesitlemelerinden
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yoksun kilinarak Marsilya’dakinin sahip oldugu canhliga ve ta-
zelige hi¢c bir zaman ulasamamislardir. Hatta Berlin’deki Ko-
nut Birimi onun ¢izimlerine goére bile yapimamistir. Olii-
miunden bir ya da iki ay 6nce tasarladigi dért kent plani da
geri cevrilmistir, bu olayin oldugu sabah biirosunda bulunan
bir ingiliz gazetecisine, ¢Hicbir umut géremiyorum» deme-
sini yadirgamamak gerekir.

Le Corbusier nasil Eski Yunanlilan kopya etmemigse, bizim
de kendisini kopya etmemizi istemezdi. Onun Yunanhiar
gérmis oldugu gibi biz de onu bir cad olarak gérmeliyiz.
Sonucta cagdas mimarlhigin yaraticisi odur. Her seyi dene-
mistir. yeni strikturler yaratmis, olabilen her turlu bicims ve
gereci arastirmistir. Gelecekte herhangi bir mimarin  bu
denli cok bulus yapacajini disinmek bile insana zor gel-
mektedir. Yasami slresince dustincelerinin yayginlastigini,
biitin Avrupa'da ve diinyada uygulandigim gormiig, Ikinci
Dinya Savasini izleyen maddecilik yizinden bir disin ve
deger yargilarinin yikihgini gérmistir. Bitun bunlara, tim
dus kirikhklarina karsin hicbir zaman yimamistir. Belki de
hicbir umut gormedidini soyledigi haftanin icinde amaclari-
na ve inancina iligskin $u son satirlarn yazmistir: «Yetmis ye-
di yasindayim ve disuncelerimi soyle 6zetleyebilirim: Yasam-
da yapmak gereklidir. Yani alcakgontllii, eksiksiz ve kesin
bir davramis icinde olmak. Sanatsal yarati icin biricik or-
tam diizenlilik, alcakgonulliliik, sdreklilik ve sonuna kadar
dayanma gucuddr.»

Ama artik cok gectir, yolunun sonuna gelmistir. Le Corbusi-

er’'nin Akdeniz sularinda ylizerken, mavi bir gék altinda ve
birdenbire dluvermis olmasinda bile bir siirsellik var gibidir.
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Zamandizin

1887

1800

1802

1805

1906

1907

1808

1910

6 Kasim'da, gelecekte Le Corbusier adiyla taninacak
olan Charles-Edouard Jeanneret Isvicre'de, Jura'daki La
Chaux-de-Fonds'da dogdu. Babasi saat gergeveleri oy-
macisl, annesi de muzikgiydi.

Kakmacilik ve oymacilik 6grenmek amaciyla La Chaux-
de-Fonds'daki Sanat Okulu'na girdi. Charles L’Eplatte-
nier denetiminde dogadan c¢alismalar yapt: ve sanat ta-
rihine iligkin ilk bilgileri ald.

Bir cep saatinin arkasina yaptigl kabartma tasarimiyla
Torino'daki Uluslararas) Susleme Sanatlar1 Sergisi'nde
Onur Diplomasi’'n1 kazanda.

Ilk yapisi olan 6gretmeni L'Eplatteniernin evini La
Chaux-de-Fonds'da yapti.

Mimarhiga yonelmesi i¢in kendisini yiureklendiren L’Ep-
lattenier'nin onerisi uzerine ltalya’ya gitti, Floransa'y:,
Siena'y1 ve Pisa'y1 gérdi.

Viyana'ya gitti, Josef Hoffmann'in isliginde ¢alisti. Adolf
Loos'un distincelerini ogrendi.

Paris’e gitti, donatih beton yapiminin énemini 6grendigi
Auguste Perret’nin isliginde calisti, mimarlktaki gelis-
meleri izledi.

Donatili beton hesap yontemlerini 6grenmek amaciyla
yanina aldig ders kitaplanyla La Chaux-de-Fonds'a ge-
kildi. Daha sonra Berlin'e giderek Peter Behrens'in is-
liginde caligti, burada Ludwig Mies van der Rohe ve
Walter Gropius ile tanigt.
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1911-12

1913

1914

1917

1918

1920

1925
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Balkanlar'a, Yunanistan’a ve Kugik Asya'ya bir gezi
yaptl, bu yolculuk sirasinda onemli bir dizi ¢izim ve ta-
sarim olusturdu.

Geri doéndukten sonra yenilikgi (avant-garde) sanatgi-
larla iliski kurdu. Mimarhk anlayisini daha o zaman
agikca ortaya koyan bir 6zet niteligindeki Dom-imo Evi
tasarimini gergeklestirdi.

Sanat Okulu’'nun yeni kurulan béliminde mimarlk
dersleri vermek i¢in La Chaux-de-Fonds'a dondi.
Yerlesmek amaciyla Paris’e gitti ve ressamn Amédée
Ozenfant ile arkadas oldu. 11k yaghboya resim deneme-
lerine basladi.

Ozenfant ile birlikte Aprés le Cubisme (Kiibizm'den
Sonra) adli bildiriyi yayinladi, boylece Safcihk (Puris-
me) akiminin kurucularindan biri oldu.

Ressam Ozenfant ve ozan Paul Dermée ile birlikte ulus-
lararas1 bir estetik dergisi olan L’Esprit Nouveau'y"
(Yeni Ruh) kurdu. <Le Corbusier» takma adim aldi.
Citrohan Evi Ustlinde galisirken Konut Makinesi (mac-
hine a habiter) diisiincesini ortaya att.

Kuzeni Pierre Jeanneret ile birlikte Sevres Sokag: No: 35’
de 1965 yilina kadar g¢alisacag: isligi acta.

Paris’de Salon d’Automne’da (Sonbahar Galerisi) sergi-
lenecek olan U¢ Milyon Niifuslu Cagdas Bir Kentin Pla-
m adl tasarimini tamamladi. Ozenfant i¢in iginde isligi
olan bir ev ile Vaucresson’da bir villa tasarlayip uy-
guladi

L’Esprit Nouveau'da daha sonra Vers une Architecture
(Yeni Bir Mimarliga Dogru) adh kitabinin onemli bir
bolimini olusturacak bir dizi yazis1 yayinlandi,
Paris’deki Roche-Jeanneret Evi ile Konutlar-Villalar (im-
meubles-villas) adli tasarimlarin1 yapti.

Paris'deki Uluslararas: Sisleme Sanatlar1 Sergisi'ndeki
L’Esprit Nouveau Pavyonu'nu tasarladi. Konutlar-Villa-
lar tasariminda ortaya atilan yasayan hiicre disiince-
sinin uygulamas: olan bu yapida Paris i¢in yapmis oldu-
gu Komsu Plan (Plan Voisin) adli kent tasarimi ¢alig-
masin1 sergiledi,

Annesiyle babas:i igin Cenevre Golu kiyisinda Vevey ya-
kinlarindaki evi yapti. Bordeaux yakinlarinda Pessac’
da Citrohan Evi'nde gelistirdigi disinceleri uygulayan
bir konut yerlesmesi tasarlayip gercgeklestirdi. .



1926

1927

1928

1930

1931

Boulogne-sur-Seine’de bir sanatg: isligi, Paris’de bir ha-
yir dernegi icin Halkevi, Paris’deki Polignac kurulusu
yapisi, Boulogne-sur-Seine’de Cook Evi ve Antwerp’deki
Guitte Evi gibi kimi yapilar1 tamamladi.

Garches'daki Stein Villasi’nm yapimina ve Cenevre'de
yapilmasi tasarlanan Milletler Cemiyeti Genel Merkezi
i¢in acilan yarismaya gonderilecek tasarim ustindeki ¢a-
lismalarina bagladi. Stuttgart’daki Weissenhof 6rnek ko-
nut yerlesmesi i¢in iki konut tasarlayip uyguladi.
Siegfried Giedion ve c¢agdas mimarhgin kimi 6teki on-
cileriyle birlikte CIAM (Congres Internationaux d'Arc-
hitecture Moderne - Uluslararas1 Cagdas Mimarhk Kong-
releri) adh ¢alismay1 baslatt1 ve Isvigre’de La Sarraz’
daki ilk toplantisina katildi. Bu 6rgitin amac c¢agdas
mimarhk disincelerini savunmakti. 1930°'da yapimi bi-
ten Paris yakinlarindaki Poissy’deki Savoye Villasi'mi
tasarladi, aym zamanda mobilya tasarimlar1 da yap-
t1. Bunlarin arasinda 1965'den sonra seri olarak treti-
mine baslanan Unli sezlong ile koltuklar da bulunu-
yordu. Moskova’da yapilmas1 disiniilen Kooperatifler
Birligi Sarayrnin tasarimi basgladi. Ville d’Avray’daki
lokanta ile Nestl¢ Pavyonu tamamlandi.

Bir dizi konusma yapmak iizere gitmis oldugu Giiney
Amerikada Rio de Janeiro, Sao Paulo, Montevideo ve
Buenos Aires kentleri 6rneginde kent buylimesi sorunla-
rim inceledi, bu kentler igin plan taslaklari hazirladi.
Cezayir kentinin yeniden dizenlenmesi ve Paris’'in uni-
versite mahallesinde bulunan Isvigre Pavyonu adli 6g-
renci yurdu tasarimlarim hazirlad.

Aralik ayinda bir siiredir birlikte yasadigi Monaco'lu
bir manken olan Yvonne Gallis ile evlendi. Esi 1957'de
olda.

Moskova’da yapilmasi tasarlanan Sovyetler Saray: ta-
sarimi, Uustinde ¢ok ¢alhsilmis olmasina karsin kabul
edilmeyerek yerine bir Rus mimarinin onerisi benim-
sendi.

Cagdas sanat yapitlarinin sergilenecegi biyilyebilir bir
miuize tasarimi hazirladi.

Paris’de bir hayir dermeginin yurdunu tasarlayip uy-
guladi. Bu yap1 hava ge¢irmeyen ilk cam giydirme yiiz
(perde duvar) uygulamasiydi.
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1832

1833

1935

1836

1937

1938

Cenevre'deki ilk dubleks daireleri iceren Clarté apartma-
nmnin yapiumnna baslandi.

Cezayir'de yapilmas) diisinilen ve giines kesicileri kul-
lanan bir apartman tasarimi hazirladi. 1938’de yayinla-
nacak olan Isildayan Kent (la ville radieuse) tasarimi
ile Cezayir'deki Nemours i¢in hazirlanan kent planla-
rin1 bitirdi.

Bir dizi konusma yapmak uzere ABD’ye gitti ve New
York'u gordiikten sonra gokdelenlerle ilgili tartismasi-
n1 baslatti. Avrupa’ya doéndikten sonra bu konuyu
Quand les cathédrales étaient blanches (Katedraller Da-
ha Beyaz lken) adh kitabiyla siirdiirdi.

Biri Paris'in disinda, biri de Mathés'de olmak tzere iki
kucik tatil evi yapti

Rio de Janeiro’da yapilmas: diisiiniilen Egitim ve Sag-
hk Bakanlhig tasarimina damismanlk yapmak tlzere Bre-
zilya'ya c¢agnldi. Paris’in aksakhklarini dizelten ve ge-
listirilmesini amacglayan kent tasanmlar1 ustinde c¢a-
list1.

Paris Uluslararas:1 Sergisi'nde Temps Nouveaux (Yeni
Zamanlar) Pavyonu’'nu yapti.

Bir gokdelen ve Buenos Aires kent plani tasarimlari
ustinde c¢alisti.

1939-45 Jean Giradoux'nun oOnso6ziyle yayinlanan Atina An-

1945

1947
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lasmas: (La Charte d’Athenes) ile Les Trois Etablisse-
ments Humains (insanlara Ozgu Ug¢ Kurulus) adh ya-
pitlarim yazdi.

Cezayir plan1 ustindeki ¢alismalarim sirdurdu.
Dizenleyici ¢gizgiler (tracés regulateurs) ustiindeki calig-
malarina yeniden basladi ve Modulor'u 6nerdi.
Gergeklestirilmemesine karsin Marsilya’da yapacag: Ko-
nut Birimi (L'Unité d’Habitation) i¢cin bir 6n calisma ni
teligi tasiyan Saint-Dié kenti onarim planlar1 ustiindeki
¢alismalarin sirdirdu.

Uluslararasi bir komisyonun uyesi olarak Birlesmis Mil-
letler Genel Merkezi i¢in hazirlanacak tasarimin ilkele-
rini belirledi, ama yap1 gerceklestirimeden gorevine son
verildi.

Cap Martin'de bir konut yerlesmesi (ve kendi igin de
bir kucik ev) yapti. CIAM lzgarasi adi1 verilen kent
tasanm ilkelerini gelistirdi. Saint-Baume’de bir yeralt:



kilisesi tasarladi. La Rochelle ve Bogota i¢in kent plan-
lar1 yaptl. Yapimi 1954’de biten Ronchamp’daki Notre
Dame du Haut Sapeli iistiindeki ¢alismalarina baslad:.

1951 Bundan sonraki calismalarinda biyik bir yer tutacak
olan Hindistan’in Pencap Eyaleti baskenti $Sandigarh
i¢in hazirladig:1 plan ve tasarimlara baslad.

1952-60 Biri Nantes'da, oteki de Berlin'de iki Konut Birimi
gercgeklestirildi. Briksel Uluslararast Sergisi'ndeki
Philips Pavyonu’'nu tasarlayip uyguladi. Bir mize, vil-
lalar, Hindistan'da Ahmedabad'daki Dokumacilar Birligi
Merkezi, Tokyo'da bir miize ve Lyons yakinlarinda
Eveux'da bulunan Dominiken manastiri La Tourette’i
yaptL.

1961-65 Brasilia’daki Fransa Biyikelgiligini, Strasbourg’da bir
kongre salonunu, Rho-Milano’'da Olivetti'nin elektronik
hesap merkezini, Zirih'de bir sergi pavyonunu ve ABD’
de Massachusetts’deki Cambridge'de Gorsel Sanatlar
Merkezini tasarladi.

1965 27 Agustos’da Cap Martin kiyisinda yizerken gecirdigi
bir kalp krizi sonucu 6ldu.
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