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Sehirler sembolleriyle taninur, bilinir, anlam kazanir ve kendisini gelecege tagirlar. Her sem-
boliin arkasinda ise derin bir man4, bir tasavvur, giicli bir tarihi birikim vardir. Cogu za-
man gehirler ortadan kalksa bile sembollerinin ifide ettigi anlam ve tasidig: bityiik tarihi
birikim devam eder ve bedeni ortadan kalkan gehrin ruhunu gelecek nesillere aktarirlar.
S6z konusu bu semboller ayni1 zamanda kimlik objesi olarak gehirleri birbirlerinden ayirir
ve tammlarlar.

Sehir ve Diisiince Dergisi, yeni sayis1 Sehir ve Sembol'de sembol kavramini tarihsel stiregle-
riyle birlikte enine boyuna gtindeminize tagiyor. Gegmisten gelecege koprii vazifesi goren
sehirlerimizin en 6nemli miraslarini olan sembolleri akademisyen ve yazarlarin géztinden
ge¢misten giiniimiize bagta mimari yapilar olmak tzere inceledik; deneme, makale, répor-
taj ve dosya toplantimizla irdeledik, size ulagtirdik. Caligmalarimizin iillkemiz gehirciligine
ufuk agmasini temenni ediyorum.

M. Tevfik GOKSU
Esenler Belediye Bagkan




Semboller her yerde; gériiniir olmaya bagiml kal-
madan hafizalarda, dillerde ve yagam ritiiellerimizde
varliklarimi devam ettirirler. Bir isaret, bir iz, bir ke-
lime olarak kendini agan man4 katmanlanyla anlam
kopriileri inga eder ve hayatin tim tabakalarinda in-
sanlarin iletigim ve tecriibelerini gii¢lendirirler.

Gugla mimari, ekonomik ve sosyal organizasyon olan
sehirler, gticleri oraninda sembolleri de biinyelerinde
barindirirlar. Ibn Haldun; biiytk sehirlerin ve ytksek
heykellerin ancak buytik devletler tarafindan viicuda
getirilebilecegini belirtirken, sembolle gii¢ arasinda-
ki iligkiyi vurgulamaktadir. Esasinda gii¢lti organizas-
yonlar tarafindan olugturulan semboller, kendilerini
olugturan giicti gelecege tagir ve bazen giictin kaynag:
haline gelirler.

Diinyaya gelisimizin dogru ifadeyle insan olarak din-
yaya gonderilisgimizin, butin dinler ve kultiirlerde
farkli versiyonlarda kendine yer bulan hikayesinde de
bu kavram merkezde yer alir. Konftcyiis'un “Isaretler
ve semboller diinyay1 yonetir, ne kelimeler ne de ka-
nunlar.” sézi, soludugumuz havaya dahi niifuz eden
sembollerin giicinii ¢zli bir gekilde ifade etmekte-
dir. Rene Guenon ise, sembol ve dil tizerine Varligin
Mertebeleri kitabinda sdyle der: “Simgeler dilden da-
ha kapsamhdir; biitiin nakledilen égretiler onlardan
yararlanir. Simge de bicimsel kalir ve hicbir forma
boyun egmeyeni dolaysiz ifade edemez. O, metafi-
ziksel bakigla her tiirli formun tstiinde olan 6zdir.”
Anlagiliyor ki gehirlerin tarihini ve yasanmighklar
yorumlamak i¢in birka¢ sembol yeterli olabilir.

Gizemli varliklar gibi hayatin damarlarinda dolasa-
rak, yagsamlar1 kah diizenlemekte kah zenginlegtir-
mekte kah birini digerinden ayiran énemli bir unsur
olmaktadir. Hayatin gekillenigi ve akiginda, din ve
kiltirde, politika ve diplomaside, sanat ve psikolo-
jide oldugu kadar toplumsal hayat ve sehir mimari-
sinde de semboller ‘konugur’ ve ¢ok gey ifade ederler.

Bazen semboller ritiiellere bazen de ritteller sembol-
lere déntigebilir. Ginimiizde de inga edilen bir mi-
mari yapt hi¢ beklenmedik bir sekilde ¢evre ile etki-
lesime gectikten sonra sehre ayr1 bir deger katabilir,
hatta fiziki varhigindan ayr anlamlar bile kazandi-
rabilir. Rene Guenon, “Semboller ihtiya¢ duyduklar
i¢cin suni ve keyfl girisimle ortaya ¢ikmazlar. Varhigin
kendini ¢evreden alma unsurlarla kugsanarak zuhur
ettirilmesidir.” der. Yahya Kemal Beyatl ise bir mede-
niyeti anlamak i¢cin mimari kadar masikisine de bak-
manin gerekliligi tizerine diigtiniir. Insanlar sembol-
ler tretir, sehirler de bunu mimaride, edebiyatta ve
masikide goriintr kilar.

Sehir ve Diistince Dergisi bu ay ‘Sehir ve Sembol tema-
swyla sizlerle buluguyor. Her sayisinda oldugu gibi bu
sayida da konusunda uzman yazar ve akademisyenle-
rimiz digiincelerini sizlerle paylagiyor. Semboller go-
riinenin 6tesindeki anlamlarla gercekligin derinligini
artirirken, Sehir ve Diigtince’nin bu yolculukta deger-
li bir kilavuz olacagina inaniyor, katkilarindan dolay:
kiymetli hocalarimiza ve dergimizin her sayisini bu-
yik bir merakla bekleyen siz degerli paydaglarimiza
tesekkiir ediyoruz.
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“Eger ciddi bir mimari yapmak istiyorsak, medeniyet

tasavvurumuzun koklerine inmeliyiz. O tasavvuru iyice
anlamaliyiz ve o tasavvurun gosterdigi istikamette yeni

yorumlar tiretmeliyiz.”

u makalede sehir

meselemizi ve Tur-

gut Cansever’i konu

edinen entelektu-

el bir sorgulamaya

yer  agilmaktadir.
Turkiye'nin bugtn geldigi noktada
yuzlesilmesi gereken, ¢oziimlen-
mesi gereken sehir meselesi var-
dir. Bu cercevede Turgut Canse-
ver'in bizatihi kendisinin eserleri
bulunmakta olup, vefatini izleyen
yillarda onu ve eserlerini inceleme
konusu edinen bir¢ok ¢alisma ya-
pilmigtir. Kitaplar, streli yayinlar,
bilimsel etkinlikler, sergiler ile top-
lumun zihni sermayesi bu ehl-i vu-
kuf muktedir gahsiyeti anlamaya
gayret etmektedir. Bu ¢aligmalar,
bir yandan vefa duygusunun deva-
mi olan anlamaya caligmak caba-
s1 olarak izlenirken, diger yandan
tiketime ve gosterige dayali gore-
celi algllama ve anlamlandirma-
lar bigiminde seyredebilmektedir.
Bu caligma ile murat edilen Tur-
gut Cansever’i tarafsiz ve nesnel

Turgut Cansever

bir gozle okuyabilmek niyetinin
gerceklesmesidir.

Turgut Cansever’in babasi hekim-
dir ve Tiurk Ocaklarinmin kurucu-
larindandir. Mensup oldugu aile

‘ ‘ MAKALE

itibariyla sosyal katmanin st se-
viyesinde yer alan varlikli ve gor-
guli bir ailede yetigmigtir. 1946'da
bugtnki adiyla Mimar Sinan Gi-
zel Sanatlar Universitesi olan o

<6|7>
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Mimar Sinan
Giizel Sanatlar
Universitesi

zamanki Akademiden mezun ol-
mustur. Glizel Sanatlar Akademi-
si Fransiz ekoliine gore kurulmug
bir okuldur. Burada bir miktar gu-
zel sanatlar 6n plana ¢gkiyorsa da
bunlar mevcudu Bat1 goziiyle de-
gerlendiren ve yorumlayan giizel
sanatlar yaklagimi icindedir.

Akademide Sedad Hakk: Eldem’in
yaninda staj ve ihtisas yapmug-
tir. Sedad Hakk: Bey eskiyi bilen
ve yeniye gore yorumlamaya cali-
san 6nemli bir mimar ve hocadir.
Bir medeniyetin evrilerek yeni bir
diizlemde triin vermesi onun tek
bagina yapacagi bir sey olmayip,
gii¢ bir igtir. Cok birikimli bir kisi
olmakla beraber bakildigi zaman
eserlerini ve caligmalarim ¢6zim
olarak degerlendirmek oldukea zor
gozikmektedir. Turgut Cansever
bu okulda ayni zamanda neyzen ve
ressam olan Halil Dikmen ile teg-
rik-i mesai etmigtir. Halil Dikmen,
1937de kurulan Resim ve Heykel
Miizesinin ilk muduri ve iyi bir
sanat tarihcisidir. Cansever, bir
yandan ney dersi almig bir taraftan
da resim yapmugtir. Ozel bir merak
ile 1946'dan sonra Istanbul Uni-
versitesinde Sanat Tarihi alaninda
doktorasini tamamlamigtir. On-
dan sonra hayata atilmigtir. Ardin-
dan tniversiteden docentlik almig

ve hayatin i¢inde serbest mimarlik
yapmaya devam etmigtir. Mimar-
lik ¢dilleri almugtr.

Cansever yalniz bir
insandi. Oysa bir
fikir adaminin, bir
miitefekkirin mutlaka
bir ortam icinde
yasamasi lazimdar.

Turgut Cansever’i bizler ¢ok iyi
anlamadik, anlayamadik. Canse-
ver yalmz bir insandi. Oysa bir fi-
kir adaminin, bir mitefekkirin

mutlaka bir ortam i¢cinde yagamast
lazimdir. Aksi halde kendi fikirleri
etrafinda déner durur ve orta ye-
re bir sey ¢ikamaz. Cansever boyle
bir insand1. Yaptig1 isin mahiyetini
sorgulamaya bagladi.

Kirkli yaglarda bulundugu 1963 y1-
linda Toplum, Sehir ve Yap: sorun-
lanmin ele alindig1 ve kendisinin
yaymna hazirladigi Yeni Ufuklar Der-
gisinin sunusunda agagidaki cim-
lelere yer vermektedir.

“Dar bir simir igerisinde yénetim ve
yasa konularimin ele alinmasiyla top-
lum sorunlarimin ¢ozillemeyecegi ar-
tik herkesge biliniyor.

Turgut
Cansever



Yerlesme sehirlesme ve yapi sorunla-
ritizerinde uzun bir siiredir durulma-
di veya yetersiz sikdyetlerle yetinildi.

Sehir ve yapiuin insanlann hayat-
lanim gergeveleyen insan hayatinin
ayrnlmaz parcalart olarak degil ba-
sit spekiilasyonlarin sonucu olarak
ele alinmast bu durumu yaratmis
bulunuyor.™

Boylece sorunu teghis etmis bu-
lunmaktadir. Bu sorun héilen ge-
cerliligini stirdtrmektedir.

Belli bir yasa gelince, “Bu niye ol-
muyor, neden olmuyor?” dedi.
“Mimarlik ve ev yapiyorsunuz, ge-
hir yapiyorsunuz veya gehir hak-
kinda karar veriyorsunuz. Neye
gore karar veriyorsunuz?” sorusu-
nu sordu. Oz su ki; “Bir sehre bir
mimar, bir sehirci, bir yapima do-
gaya miidahale edip orada bir bina
ortaya koyarken bunu mutlaka ve
mutlaka kendi medeniyet tasavvu-
runa gore yapar.” demistir. “Insan
davraniglarimin  temelinde daima
ve diima bir medeniyet tasavvuru
yer almahdir. Eger bu yoksa onun
yerine insanin ihtiraslari, hirslan
yani i¢gtduleri kaim olur.” demis-
tir. Eger toplumda ve o toplumun
parcasi olan fertlerde hayatin bu-
tuntni kapsayan bir medeniyet
algis1 s6z konusu degilse celigki-
ler daima kaginilmazdir. O zaman
siz toplum olarak konjonktiire tabi
olursunuz, hayatin akigina tabi
olursunuz. Hayat da insana pabu-
cu daima ters giydirir.

Turgut Cansever toplumda anlagil-
mamigtir ama bu anlagilmayis onu
hichir zaman karamsarhiga itme-
migtir. Ancak belli bir yasin getir-
digi bir realite ile zaman onu giini,
giinceli izlemekten alikoymustur.
Onu motive edecek bir cevre yok-
tu. Cevresi onu reddetmisti, terk
etmigti. Ctinku ¢cevresindeki hakim
anlays bir bagka anlayisti. Istanbul
Teknik Universitesinin egitimi bir
Alman ekolt olan Bauhaus ekolii-
diir. Bu rasyonel bir ekoldur. Avru-
panin koklu geleneginden zuhur

1 Turgut Cansever, Yeni Ufuklar, Say1 133,
1963,s. 1.

etmistir. Avrupa, Sanayi Devri-
mi'nden sonra ciddi anlamda ras-
yoneldir, fonksiyoneldir, maddeci-
dir ve ayni zamanda dugiinen bir

Insan davraniglarinin
temelinde didima ve
daima bir medeniyet
tasavvuru yer almalidir.
Eger bu yoksa onun
yerine insanin
ihtiraslari, hirslar1 yani
icgiidiileri kaim olur.

kafadir. Biz o zihni birikimi, anlay:-
s1 aldigimiz zaman sadece trtni-
ni aldik. Arkasinda onun psikolo-
jik, sosyolojik, tarihsel nedenlerini
analiz edecek bir yap1 gindeme ge-
tiremedik. Sadece trtni alirsaniz
yizeyde kalmaya mahkam olur-
sunuz. Avrupal strekli tretir, siz
iretemezsiniz, bu AR-GE mesele-
sidir. Ctunku tretmek i¢in digin-
mek lazimdir. Diginmenin te-
melinde de felsefe yatmaktadir.
Turkiye'de mimarlik fakiltelerinde

‘ ‘ MAKALE

ve hele muthendislikte bu rasyonel
distince hi¢ okutulmadan dogru-
dan dogruya uriinleri okutuluyor-
du. Ve igin tezadi bunu hi¢ kimse
fark etmiyordu. Turgut Cansever
bunu fark eden bir zihniyetti. Bu
durumu gérdu ve kendi kendine
kaynaklara inmeye bagladi. Me-
sela, “mimarlik dinden ayrilmaz”
demistir. Insanlarin davranislari-
nin temelinde inang¢ yatiyor. Bu
inan¢ dini bir inang¢ olabilir, fel-
sefi bir itikat olabilir. Bu bir sevgi

[N

Turgut Cansever
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ve tabi olma meselesi ve her in-

san i¢in gecerlidir. Turgut Canse-
ver, bu durumu fark etti ve sordu.
“Acaba bizim mimarimiz bu cok
oviindugumiuz eski eserlerimiz ts-
lap bakimindan, malzeme kullani-
s1 bakimindan, rasyonel bakimdan
bunlar acaba nereye dayaniyor?”
dedi ve bunun altinda yatan Islam
olgusunu kegfetti. Kendi hayatinin
belli bir déneminde geriye déne-
rek olaya bakt1 ve dedi ki “Biz Islam
medeniyetine mensubuz.” Bura-
da inanca baglh olmak gerekmiyor,
bu bilimsel bir tespittir. Bu tespiti
eger 6n yargimizi kirarak yapabili-
yorsak sorun yok, mutlaka o me-
deniyete inanmaniz gerekmiyor.
Ama o medeniyet icinden trtun
vermeniz gerektigi anda o mede-
niyete mensup olmaniz gerekiyor.
Sanatin bir kokeni olmas: gereki-
yor. Turgut Cansever bunlar1 gor-
dii ve dedi ki: “Eger ciddi bir mima-
ri yapmak istiyorsak, medeniyet
tasavvurumuzun kéklerine inmeli-
yiz. O tasavvuru iyice anlamalyiz
ve o tasavvurun gosterdigi istika-
mette yeni yorumlar tiretmeliyiz.”
Dediginin 6zt budur. Peki, bunun
drnekleri var mi? Vardur.

Tarkler Islamiyetle tanisiyorlar,
Miisluman oluyorlar ve Anadolu’ya

geliyorlar. Anadoluda 12. asir-
dan itibaren mimarlik alaninda bir

Anadolu’da 12. asirdan
itibaren mimarhk
alaninda bir Anadolu-
Selcuklu iisliibu ortaya
cikiyor. Bu eserlerin
iisliibu ne Iran, ne Arap,
ne Ermeni, ne Bizans’tir.

Anadolu-Selguklu tislabu ortaya ¢1-
kiyor. Bu eserlerin iisltbu ne Iran,

ne Arap, ne Ermeni, ne Bizans'tir.
[lk eserlerde, baslangicta eklektik
unsurlar var, se¢mece hepsinden
aliniyor, sonra bir kompozisyona
erigiliyor. Onlar Selcuklu tislabun-
dan biraz farkh. Boylece hem ge-
hir kurarken hem abide yaparken
hem de biiytk sehirlerde ev inga
ederken farkh resimler ¢ikiyor or-
taya. Turgut Cansever bunlar gor-
di, inceledi. Dogal olarak sanat ta-
rihi doktoras: yapmug gozlerin ve
zihnin esere bakmasi bagka bir go-
riig sunmaktadir. Sonra Osmanli
geliyor, erken Osmanl, olgun Os-
manl ve sonra bozulmug Osmanh.

Alanya
Kalesi

Alanya
Kalesi'nin
tersanesi
icindeki
kemerler



Sultanham
Kervansaray

Bunlarin hepsinde bir sahsiyet var.
Sonrasinda ¢éziilme ve silinme.

Turgut Cansever kitaplarinda 6zet
bir ifde ile “Biz gehir kurmuyoruz,
karikatiir yapiyoruz.” diyor. “Sehir-
le ev arasinda inga diyalektigi baki-
mindan hicbir fark yoktur.” diyor.
Halbuki ev yapmak kolay gorunt-
yor, érnegin gecekonduyu bir gece-
de yapiverirsiniz ama kocaman bir
sehri yapamazsiniz degil mi? Tur-
gut Cansever her ikisinin de aym
mentalite ile kuruldugunu, mede-
niyet tasavvurunun ortaya koydu-
gu prensipler acisindan aralarinda
hicbir fark olmadigim séylemek-
tedir. [lerleyen siirede yeni sorular
doguruyor zihni ve soruyor hak-
i olarak. “Bugiin bizim tuzerinde
mutibik kaldigimiz temel kabul-
ler var midir? Varsa nelerdir?” Bu
soru hepimiz agisindan gegerliligi-
ni korumaktadir. Ctunki artik ge-
hirlerimiz zor yaganir hale gelme-
ye bagladilar. Bat1 toplumlar1 bedel
ddemeye aligmig toplumlardir. Biz
bedel 6demeye hi¢ alismadik. In-
sanlar kendilerini ayirip belli bir
realiteye tespit noktasinda dik-
katle bakarlarsa goreceklerdir ki
su anda bizim tzerinde mutabik
kaldigimiz bir deger yargilar ki-
mesi bulunmamaktadir. Bu sehir-
de yagarken bu sehri hangi temel
ilkelere gore imar edecegiz ve ya-
sayacagiz veyahut yasamayacagiz
bu karan vermeliyiz. Entelektiiel
bir sorgulamamiz varsa yola ¢ikar,
aragtirir ve bulursunuz.

Mimarlar arasinda ilk defa bu ko-
nulara el atip, buna felsefi altya-

Biz sehir kurmuyoruz,
karikatiir yapiyoruz...
Sehirle ev arasinda insa
diyalektigi bakimindan
hic¢bir fark yoktur.

pt olusturmak isteyen adam Tur-
gut Canseverdir. Bunu ilerleyen
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yaslarinda fark etti ve yazdi, yaz-
dirds. Belki bu eserlerin agiklayicl
metinlerle, eski tabirle hagiyelerle
zenginlegtirilmesi lazimdur.

Tirkiye hentiz yeni bir gehir kura-
cak birikime ve vizyona sahip de-
gildir. Bizim egitim ve §gretimimiz
hep eylem tizerine kuruludur. Hal-
buki eylemin arkasinda ¢ok ciddi
bir dustinsel birikim vardir. Bu di-
stinsel birikim tizerine zaten eylem
adimlari gelir. Bizde eylem var ama
bu ¢aga ait diigiinsel birikim yok.
Bunun i¢in hep maziye kagiyoruz.
Bu ¢ag yasamiyoruz, yasadigimiz
zaman da ortaya ¢ikan durum bu.
Hayata dengeli bakmak, nispetle-
ri korumak, bozmamak, insan gibi
insan 6l¢eginde yasamak daha gii-
zel degil mi? Kugkusuz daha giizel.
Daha akillica degil mi?

Turgut Cansever yazini, sehir ko-
nusundaki sorunu teghis etme,
¢oziimleme sonras1 bizi ¢ézim
yollarini aragtirmaya yonlendir-
mektedir. Bu mesele hakkinda bil-
gi sahibi olan salahiyetli bir sahsi-
yet olarak bizi murakabeye davet
etmektedir. Hl

11>

Ortakéy Camii,
Istanbul
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Semboller yasayanlari, canlilari isaret eden rozetlerdir.

KELIMEDEN SEMBOLE
Dir YoLcUuLUGU

egerl diller insanla-
rn birbirleriyle an-

lagmalarinda  vaz-
gecilmez  Oneme
sahiptir.  Kur'an-

Kerim Bakara Stre-
sinde “Allah, Adem’e esyamn isim-
lerini 6gretti.” der. Insana bahsedi-
len kerametlerin basinda, egyaya
isim verme kabiliyeti oldugunu 6g-
retir. Ademin tim cocuklarn artik
bu kabiliyetlerini kullanarak ¢ev-
relerinde, kendileri disgindaki bu-
tun varlhklan birbirinden soyutla-
yarak birer isim verecek ve baylece
bir suur ve farklilig: baglatacaklar-
dir. Béyle de olmus ve diunyanin
mubhtelif cografyalarinda farkh ka-
vimler hilinde yasayan insanlar,
kendi hancerelerine uygun isim-
lendirmeler, sifatlandirmalar ya-
pan kelimeler tureterek dilleri var
kilmiglardur.

Zaman icerisinde tarihin sayfa-
lan1 yeryiizii hayatinin tecriibele-
rini yogunlagtirdik¢a insanlarin

¢ogalmas: ve gelismesi hizlanmis,
insani iligkiler farkli kavimler ara-
sinda da yayilmaya baglamig, bu
paralelde diller de birbirleriyle
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aligverise giriserek zenginlesmis- ~<wtube
; i1 bilimcil dziinde viiz- Girnata
tir. Dil bilimciler yerytziinde ytz- ¢,

lerce yasayan binlerce de ¢li dil
bulundugundan séz agarlar. Ola



Antik Yunan
Kenti, Efes’teki
Celsus
Kutiiphanesi

de olsa vaktiyle siirlere, tiirkile-
re, masal ve hikayelere yataklik et-
mis nice dilden bugin insanligin
konugtugu canh dillere aktarilmig
kelimeler vardir. Dil dylesine zen-
gin cagrigimh bir kelimedir ki onun
sembolik anlamindan hareketle,
butun varhiklarin dilinden s6z ede-
biliriz. Riizgirlar konugur, deniz
konusur, bulbul konusur, ¢icek ag-
mus kiraz agaa da konugur. Yanar-
daglar, yildizlar, ay ve gines konu-
sur. Yeter ki kafadaki degil kalpteki
goz ve kulaklar agik bulundurul-
sun, buttin egyamin dilini insanog-
lu anlar.

Lisan yani dil, yani insanin insan-
la konustugu dil, kelimelerden mi-
rekkep bu olgunun nesneleri tek
baglarina literal bir anlam tagimak-
tadirlar. Bizim gecmigte lafzi dedi-
gimiz, onun tzerinden “Beligat”
diye bir bilim dali geligtirdigimiz
bu fenomenin Bat1 dillerindeki is-
mi “Retorik’tir. Dilin topluluk kar-
sisinda ustalikla kullamilmasina da
hitdbet denilmektedir.

Tarihin geriye dogru derinligi hak-
kinda digtinenler yazinin kegfine
dair teorilerini Anadolu cografya-
sindaki Stmerlere dayandirirlar.
Mutlak dogrulugunu tespit et-
mek buginden mumkin gozik-
meyen bu iddiay1 benimsesek bi-
le yazinin kesf, dilin kegfi anlamu

tagimayacaktir. Insanlar yazmayi
bilmiyor olsalar da konugmayi bili-

Arkeolojik kazilar
sonrasinda ortaya
cikartilan milattan
onceye ait buluntular
insanlarin ge¢cmiste
de zannedildiginden
daha ileri bir medeniyet
inga ettiklerini
gostermektedir.

yorlardi. Bubakimdan dil ilk insan-
la birlikte hep vardu.

Bu giristen sonra sorulmalidir;
mademki Adem babamizdan beri
bir dilimiz vards, bu biitiin hayat:
kavramamiz i¢in yeterli ara¢ vazi-
fesi goériyor muydu? Ayrica diye-
lim ki yazidan o6nce insanlar ko-
nugtuklarini, hayatin safhalarin
bagkalarina dil araci diginda ne ile
nasil aktarmiglardir? Arkeolojik
kazilar sonrasinda ortaya ¢ikarti-
lan milattan énceye ait buluntular
insanlarin ge¢miste de zannedil-
diginden daha ileri bir medeniyet
ingad ettiklerini goéstermektedir.
Yazili levhalardan o6nce kullani-
lan isaretler, alametler, semboller,
temsiller, remiz ve resimler bize
neyi anlatmaktadir?

Sunu biliyoruz ki bizim duyulari-
mizla tespit ettigimiz tecriibeler
alemi diginda bir alem de vardir.
O alemin bilgisini duyu organlari-
mizla elde edemiyoruz. Bu gériin-
mez alemin, duyu kavrayiglarimin
6tesindeki gaip dleminin, hem ifa-
desi hem de anlagilmas: icin sira-
dan, giindelik kelimeler yeterli ola-
mamaktadir. Gergi kullanilan her
bir kelime de birer simge/sembol
sayilirlarsa da kelimelerin digin-
da birtakim alametlere, isaretlere,
temsil ve tegbih giicii yitksek bagka
sekillere zaman zaman ihtiya¢ du-
yulmustur. Bu tek bir harf olabile-
cegi gibi bir ézgin ses, heykel ya da
resim de olabilir.

Daha ziyade duyu 6tesi ya da duyu
yetersizligi karsisinda, kelimelerle

Hierapolis
Antik Kent,
amfi tiyatro,
Pamukkale



anlatmanin imkansizlagtifi yerde
veya yuzlerce kelime kullansaniz
yine de meramin hésil olamayaca-
g1 durumlarda, tek bir sembol ba-
zen biitin anlam ifAdeye mukte-
dir olacaktir. Metafizik varlik alemi
zaman ve mekanla sinirh degildir.
Bu bakimdan sonsuzluk ve siir-
sizlig1 anlatmaya kelimeler yetme-
yecektir. Ama insan zihnine yine
de bu alemi kurcalayabilecek, hak-
kinda bir kanaate erigtirebilecek
bir anahtara ihtiya¢ vardir. Unla
ziyaretcilere kadim gehirlerin sem-
bolik anahtarlarimin verildigi bi-
linmektedir. Iste deyim yerindey-
se fiziki ve fiill hamlelerle acilmasi
mimkin olmayan kilitleri, surlari,
kapilari, sirlan acacaktir bu anah-
tar. Sehrin tramvayina binen ya-
banailar kapilanin tizerinde diiz bir
¢izgi Uzerine noktalar halinde iga-
retlenip istasyon isimlerinin ya-
zildig bir diyagramla karsilagirlar.
Tramvayin ugraklarini gosteren
bu diyagram diiz bir ¢izgidir ancak
tramvayin yolu ne béyle kisacik ne
de boyle dimdiizdiir. Iste buradaki
sembolik anlatimi yuzlerce kelime
kullanma ihtiyac duymadan ki-
¢tk bir grafikle géstermek biuyiik
bir kolaylik saglamustir.

imay HER SEY MiDiR?
Simge/sembol hakkinda, “daha bi-
yiik, yiice, istiin olamn giiciinii tagi-
digina inamlan, o sayilan her sey”
seklinde bir tamim yapar daha ¢ok
Batili sozlikler. Sanatta sembo-
lizm cereyam hakkinda da séyle
bir yaklagim vardir: “Sanatta gerge-
gin oldugu gibi aktarilmasi, duygu ve
diigtincelerin tasviri, ¢ogunlukla ke-
limelerin diginda (ama bazen de ke-
limeler, harfler kullamlarak) onlarin
anlarm yerine ahenk ve ¢agrisimla-
rindan faydalanarak insanda bir he-
yecan uyandirma, inceliklerle tema-
sa gegme, onlart tamima imkdn ve
firsat1 veren akimdir” denilir. Sem-
bol, “bir fikir, nesne ya da duyguyu
hatirlatan her tiirlii isaret, resim, re-
miz, ses, harf ve kisaltma” diye de
tanimlanmaktadir.

Imaj caginda yasadigimiza dair soy-
lemin yiiksek sesle dile getirildigi

gunumiizde gorsel ve sanal dun-
yamin, nesnel dunya ile kiyasiya
bir savasa girdigi gérmezden geli-
nemez. Cep telefonlariyla gercek-
legtirilen konugmalarda o giizelim
kelimelerin kirpilarak, kisaltilarak
kullanilmas1 bu durumun en acik
belgesidir. Kisacas: yerytizi hayati-
mizin biitiin safhalarinda, iman et-
tigimiz ‘Kutsal Kitap'larin, ételere,
metafizik aleme dair dgretilerinde
bile siklikla kullamlan sembollere
en az kelimeler kadar, bazen onlar-

Unli ziyaretgilere kadim
sehirlerin sembolik
anahtarlarinin verildigi
bilinmektedir. iste
deyim yerindeyse
fiziki ve fiili hamlelerle
a¢ilmasi miimkin
olmayan kilitleri,
surlari, kapilari, sirlar:
acacaktir bu anahtar.

dan daha fazla muhta¢ bulundugu-
muz ortadadir. Oyleyse semboller-
den sakinmak yerine onlarn giizel,
dogru ve en isabetli gekilde kullan-
manin yollarini égrenmeliyiz. Cep
telefonlariyla guzelim kelimeleri
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kirparak, kisaltarak degil elbet-
te; onlarn cagrigtiracak sekiller icat
ederek belki de. Mademki kisa yol-
dan iletigime ihtiya¢ vardir, dyleyse
mevcudu bozarak yapmak yerine
mevcuda yeni katkilarda bulun-
mak, yepyeni semboller yaratmak
insanin elindedir. Ama tembellik
buna izin vermediginden ¢ogu in-
san bence cinayet iglercesine keli-
meleri katletmektedir.

Kur'’an-1 Kerim'de sembolizm ve
mecaz ozellikle mutegabih ayetler
bakimindan biyiik bir alan: kapla-
maktadir. Ctinkdl insanin duyula-
riyla kavrayamayacagi, bunun 6te-
sinde bulunan her geyi ancak bu
yolla insana anlatabilmek mum-
kiindur. Bu hakikatten hareketle
simdi Sehir ve Sembol konusu et-
rafinda dusiinmeye baglayabiliriz.

Eskiler “Ilimde umumiyet, sanatta
hususiyet vardir.” demiglerdi. Sehir-
leri birer mimari sanat eseri olarak
gordiigimuze gore, onlann ilmin-
den ¢ok sanatindan séz agmaliyiz.
Sanatin dili ise ilmin dili gibi diuz
ve muhkem olamaz. Deyim ye-
rindeyse her bir ifidesine ayet de-
digimiz Kur'an-1 Kerim'in mci-
zevi sanatindan ilhamla, insanlar
yerytzinde gsehirler kurdular, gi-
irler yazdilar, resimler, heykeller
yaptilar, muzik icrd ettiler. Mut-

lak ve hakiki sanatkar olan Allah,
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Anahtan



Kurtarici Isa -
Rio de Janerio,
Brezilya

yaratiklan arasinda yalmzca insan
cinsine boyle bir keramet ve kabili-
yet ihsan etmisgtir.

Siradan, salas, sakarca ve haraa-
lem dedigimiz estetikten yoksun
bir yapilagmay: sehir diye anmak,
adlandirmak, sehre ve sanata iha-
net olacaktir. Oyleyse amiyane
tabirle gecekondulardan olugan
kalabalik yapilagsmalan bu nitele-
menin diginda tutarak sembolleri
tizerinden sahici sehirlere bakildi-
ginda ne goériiriiz onu anlatmaya
caligalim.

Ne denilmisti; daha buyuk, yiice
ve Ustin olanin gicindg, imajini
tagidigini gosteren, o sayilan, ade-
ta onun yerine gecen alamet, tim-
sal, damga, arma, tniforma ve hat-
ta marka birer semboldiirler. Yerine
gecen diyerek sembolin tanimini
da yapmis oluyoruz. Ancak bu ye-
rine gecisi yanhs algilayarak don-
durmak, sinirlandirmak hatta birer
fetige, puta doniigtirmek buyik
tehlikedir. Cunki gehirler de de-
yim yerindeyse insanlar gibi canli
yapilardir. Evet, elbette onlara can-
lilik ruhunu saglayan sonugta yine
insandir. Ama insan sehirden énce
olecegi icin, olenlerin halefi tara-
findan sehirlerin canhlig siirecek-
tir. Boylece sehrin temsili, sembo-
la ile birlikte kendisi daha uzun
omurla olacaktir kendisini inga

eden, tizerinde muhri bulunan mi-
marlardan. Putlagtirma sehre zarar

Modern ulus devletlerde
iilkelerin hemen biitiin
sehirlerinin albenili
meydan ve bolgelerine
tek tip bir sembol
dikenler sehirlere ihanet
etmekle kalmiyor,
onlarin karakterlerine
birer hancer saplamis
oluyorlar.

vermeyecektir ama gehrin insani
bu tuzaga diigmemelidir.

Metafizik bir degere sahip olma-
dik¢a, insanlar nazarinda manevi
bir istinlik tasidigr gorillmeyen
hicbir yap1 ya da sehrin sembole
de ihtiyaa yoktur. Cinki siradan
varliklar nitelemeye siradan lafzi
kelimeler yeterlidir. Oysa hem s1-
ra dist hem de hayranlik uyandiran
ve sanat kumas: tagiyan sehirlerin
insanlara sdyleyecegi, anlatacag o
kadar ¢ok sey bulunacaktir ki on-
lar ifadeye kelimeler kafi gelmeye-
cektir. Ister istemez alelade kelime-
lerden daha ytice bir dile sembolik
ve mecazi anlatima imkan veren
araglara ihtiya¢ duyulacaktir.

Yeni zamanlarda marka sehirler di-
ye bir kavram turetildi. Evet, mar-
ka kelimesinin ¢agrisimi arasinda
kismen simgeyi animsatan bir an-
lam yuki varsa da bu kelimenin
materyalist dinya goérisini yan-
sittign unutulmamalidir. Sehirleri
satiga elverigle tecimsel bir mal ve
milke déndirmek biyitk bir iha-
net olacaktir. Sehirler ayni1 zaman-
da yurtlardir, vatanlardir. Insanlar
onlarin ugrunda éltm kahm savag-
lar1 vermisglerdir. Kim yurdunu yu-
vasini satiga ¢ikartir ki marka gehir
diye bir dili kullanalim?

Modern ulus devletlerde tilkele-
rin hemen biitiin sehirlerinin albe-
nili meydan ve bolgelerine tek tip
bir sembol dikenler sehirlere iha-
net etmekle kalmiyor, onlarin ka-
rakterlerine birer hanger saplamig
oluyorlar. Ayn1 zamanda da sati-
lik menkul bir mala déntistiirme

Phuket
Biiyiik Buda
heykeli
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tehlikesi yaratiyorlar. Bir beldeye,
mekana, bolgeye sehir deniliyorsa
oranin kendisine mahsus ézellikle-
rini, karakterini, kimligi ve kisiligi-
ni yansitan illa bir sembolu de var-
dir, olugmustur. Semboller de tipki
kelimeler gibi insana bahgedilmig
bulunan egyay: soyutlama kabili-
yeti, esyaya isim verme becerisinin
birer sanat eserine déntsmis ha-
lidir. Sehre takilan her isim ve si-
fat elbette sembolik deger tagimaz.
Bu ancak usta bir mimar, gair, ya-
zar, ressam, mizisyen ve heykelti-
ras hassasiyetiyle tiretilmis, konul-
musg olmalidir. Nitekim kadim ve
unlt gehirlerin isimleri de sembol-
leri de oralarda ikamet eden halkin
kolektif biling ve vicdaninin ortak
akliyla verilmig giderek bir teamiile
déntsmusgtir.

Sehir sembolii bir heykel, bir re-
sim, bir muzik parcas: bazen bir gi-
ir, 6yki ve roman bile olabilir. En
fazla 6zgtin bir mimari yapi tizerin-
den okunabilir gsehirlerin sembol-
leri. Cifte Minare denildigine ha-
tira gelen gehir Erzurum'dur. Gok
Medrese Sivas'in simgesidir. Ulu
camiler Anadoluda bircok sehrin
sembolidiirler; Bursa bagta olmak
tizere. Istanbul'un sembolti aslin-
da Siilleymaniye olmaliydi. Ne ya-
zik ki sehrin ana arterlerini cizen
Batili mimarlar Ayasofya géze bat-
sin diye o bélgeden gecirerek bin-
lerce asirlik ¢nar agacini kurban
etmig, Siileymaniye’yi gozlerden

wrak tutmuglardir. Halilirrahman
Killiyesi'yle anilan Urfa, dinyanin
ikinci en uzun surlarim tagiyan Di-
yarbakir séz konusu sembolleriyle
birer saheserdirler. Atina denilin-
ce Sokrates hemen ardindan bu-
radayim diyecektir. Nizar Kabbani
bu buytk Arap sairi $am ile bir-
likte unutulmaz bir simge olarak
yasayacaktir.

Bir insan ismini, bir 6zel mima-
ri gsaheseri, bir nesne, bir yemis,
miuzik parcasi, heykel yahut resmi
gormek, hatirlamak, ayni zamanda

Bir insan ismini, bir
6zel mimari saheseri,
bir nesne, bir yemis,
miizik parcasi, heykel
yahut resmi gérmek,

hatirlamak, aym
zamanda bir sehri
de gozler 6niinde
canlandiriyorsa,
sayilan her sey o sehrin
semboliidiir.

bir gehri de gézler 6niinde canlan-
diniyorsa, sayilan her gey o sehrin
sembolidiir. Zonguldak denildi-
ginde kémir, Malatya i¢in kayis,
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bor madeni iizerinden Nigde, gii-
mis madeni ise Gumighane'nin
bir tur simgesi sayilamaz mi? Ta-
rihin derinliklerine gémulmus Ba-
bil'i koca bir tlkeyi bize hatirlatan
Asma Bahgeleri degil midir? As-
ma Bahcelerini unutun, Babil'i de
unutursunuz.

ROZETiIN ARDINDAKI
ANLAM

Ta¢ Mahal, Agra kentinin hatta
Hindistan'daki Musliman cograf-
yanin emsalsiz bir semboludir. En
kadim Misluman sgehirlerinden
Bagdat'in Sair Fuzili ile hatirlan-
masi, Beyt'il Hikme gibi dinyanin
ilk en biyiik iiniversitesinin meka-
n1 olmas: bu iki unsurun sembo-
lik degeri, sehrin kimligindeki en
tist anlami tasimaktadir. Isterdim
Prag sehrinde Franz Kafka ile do-
lagsmay1. Sehirde tek bagina do-
lagirken ise Kafka ismini tagiyan
ditkkanlan gordikee onu hatirla-
mamak mimkin muydi? Peters-
burg, Dostoyevski'yi yasatan gehir
olmasaydi bugtnkii tniint kaza-
nabilir miydi? Dublin, James Joy-
ce demektir bir bakima. Girnata
(Granada), Kurtuba; Ibn Hazm,
Ibni Arabi, Ibn Haldun, Ibn Riist
diye de bilinir. Yagadiklari bolge-
lere isimleri birer sembol olarak
koklesmis kimi insanlar, sehirlerle
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Harran'daki
eski astronomi
kulesinin
goruntimti

ve ilk Islam
Universitesi

birlikte ddeta yagamalarini strdii-
riyorlar demektir.

Bazen sehirlerin isimleri insanlar-
la, insanlarin isimleri gehirlerle 6y-
lesine gecisken bigimde 6rtiigmus-
tur ki Mislumanlar hadis ilminin
en unlt simasini hatirlarken bir
sehri mi yoksa bir insan1 mi1 giin-
demlerine almaktadirlar: Buhari?
Buhara gehrinde dogmus bu zatin
ismini bilen kac kisi vardir? Insa-
nin ismi mi énceydi yoksa sehrin
ismi mi, dylesine birbiriyle hem-
hal olmuglardir ki. Kimse bu suali
sormak ihtiyaci duymamigtir. Bi-
yitk Misliman alim bn-i Teymiye
Harrani diye bilinir. Anadolu cog-
rafyasindaki en biyik tiniversite-
nin kuruldugu Harran sehrinden
alir lakabini. Onun ismi ile sehrin
ismi birbirinin semboludurler. Tek
kelime ile hem bir sehri hem de bir
insani kastederiz.

Butin bu 6rnekler bize buytik, ka-
dim, sahici gehirlerin elbette kokli
sembollere sahip bulunduklarns,
bir sembolle ifade edilmeyen yerle-
rin sehir karakteri tagimayacagini,
sehrin azameti ve onuruna sahip
olamayacagim gostermektedir. Se-
hirliligin kiltir ve medeniyetle at
bag: yurtiyen bir kazanimi vardir.
Goklu iligkilerin saglayacagi ¢oklu
bilgi ve hiiner yine boyle yitksek ka-
rakterli sehirlerde gortlmektedir.

Tipik bir ¢rnekle bitirmem gere-
kirse dogdugum kadim sehir Har-

Biiyiik Miisliiman alim
Ibn-i Teymiye Harrani
diye bilinir. Anadolu
cografyasindaki en
biiyiik iiniversitenin
kuruldugu Harran
sehrinden alir lakabini.
Onun ismi ile sehrin
ismi birbirinin
sembolidiirler.

put ile alakall hatiram ige yaraya-
caktir diye diigtiniiyorum. Kiglan

Harput'ta yazlar ise Buzluk bolge-
sindeki miitevaz: baglarinda yaga-
yan annemin ailesi dedemler her
yaz bizi Diyarbakirdan baga geti-
rir, yaz boyu ¢ocuklugumuz ora-
da gecerdi. Harput'ta kig geceleri
Kirsiibag1 Sohbetleri olur, birileri
Kur'an okur, birileri tirki soyler,
masallar, fikralarla hos sohbet otu-
rumlarda zaman degerlendirilir-
mis. Yaz boyu Buzluk baginda kal-
digimizda alti yedi yaglarimdayken
kirk elli bag koyunumuzu otlatan
cobanimizla birlikte bazen ben de
daglara, bayirlara gider, Kenger sa-
kiz1 kanatir oyalamrdik.

Asil zikre deger olan ise okuryazar-
Iigr bulunmayan bu Dersimli ¢o-
banimizin arada bir elini kulagina
atarak okudugu tirkilerde yati-
yor. Buytdukten sonraki yillarda
¢ozdugim gizemi neydi bu tirki-
lerin? Mesela, Fuztli'nin bir gaze-
lini, hem de Osmanh Turkeesini
hi¢ bozmadan okuyordu. Harput-
lu Haar Hayri Efendi'nin bir gazeli
ise soyleydi: “Sinemde bir tutusmus,
yanmis ocag olaydi/Ziilfin karanl-
ginda bezme cerag olaydi/Zilfin go-
renlerin hep bahti styah olurmus/Tek
ztilfinii géreydim bahtim siyah olay-
di.” Bagka bir érnek de Divan Sai-
ri Rasih'e aitti: “Dilde gam var sim-
dilik liitfeyle gelme ey siirur/Olamaz
bir hanede mihman mihman iistiine.”
Dogru durust Turkgesi bile olma-
yan bu Kiirt kékenli ¢oban béyle
agir metinleri nasil da maharetle
okuyordu.



Kudiis

Sonradan ¢grenmigtim, bu ¢coban
kis mevsiminde de bizimkilerle
ayni evde yasiyor yine hayvanlara
bakiyordu. Akgamlar1 gerceklesen
Kursiibagi  Sohbetlerine  yassilik
dedigimiz kuru tziim, cevizli su-
cuk, pestil, kuru dut, dut unu gibi
yiyecekleri tagiyarak hizmet edi-
yor, bu arada da okunanlan &g-
reniyormus. Ogrendigi turkileri
ise birlikte daga gittigimizde mi-
kemmel bi¢imde seslendiriyordu.
Harput bugiin yasayan bir sehir
degildir. Ancak Harput turkile-
ri konusunda kiiciik bir aragtir-
ma yapilsa, meseld biitin Anado-
lu'da kullanihyor olmasina ragmen
Harput folklorunda zurnanin bu-
lunmadigim gosterecektir. Orada
klarnet vardir ve Harput musikisi,
klasik Turk musikisi gibi notalidur.
O halde Harput'un yagayan sem-
boli sestir, ¢zgin musikisidir diye-
biliriz. Mamos Turkisi, Ahcik ve
Sirvan Hoyrati ve daha nicelerini
igitir igitmez insanlar mesela Ela-
z1g demezler, Harput derler, ¢iinki
bu turkilerin ¢ikig merkezi, simge-
ledigi sehir yeni sehir degil eski Yu-
kar1 Sehir'dir de ondan.

Dilde sembol ve mecazlar olma-
sayd, anlama ve yorum dedigimiz
zengin dugiince ve sanat mirasin-
dan butun insanlik yoksul diiger-
di. Sembollerden en fazla nasibini
alan da kadim sgehirlerdir. Cinka
insan varsa dil, sembol ve mecaz
vardir; insan varsa gehir vardir, se-
hir varsa orada insan vardir. Insan

kelimesi de sehir kelimesi de so-
nugcta birer mecaz ve sembol degil

Dilde sembol ve
mecazlar olmasayda,
anlama ve yorum
dedigimiz zengin
diisiince ve sanat
mirasindan biitiin
insanlik yoksul diiserdi.
Sembollerden en fazla
nasibini alan da kadim
sehirlerdir.

‘ ‘ OENEmE

midir? Sehrin ve insanin tnifor-
mast ise dar anlamdaki aidiyeti,
mensibiyeti olan hemsgeriliktir.
Anadolu tzerine kugciik bir aragtir-
ma, her gehirdeki Tirkce séyleme-
nin lehce, ag1z ve hanceredeki espri
farkini okumakta ipuglar verecek-
tir. Lehcesi bir insanin nereli oldu-
gunu ele veriyorsa konugulan bir
sembolle karsi karsiyayiz demek-
tir. Demek ki iyi diigtintnce kes-
tane, seftali, ¢ig kofte bile bize Se-
hir ve Sembol konusunda yardima
olacaktr.

Soziun 6zt sudur; madalyon, nigan
ve rozet benzeri géstergelerin her
birisi birer sembol olarak yukarida
sayilanlarla beraber hizaya dizile-
bilir. Modern zamanlarda ttreyen
ve birbirini kopyalayan metropol
kentlerin kendilerine mahsus ni-
sanlari, madalyonlar, rozetleri,
sembolleri yoktur; olamaz. Ctunki
karaktersizdirler. Mahalle ve so-
kak hayatindan yoksun olduklarn
icin canh da degildirler. Agagidan
bakan hi¢ kimse on yedinci katta
canli var m1 yok mu bilemez. Son
s6z, semboller yagayanlari, canl-
lan igaret eden rozetlerdir. Rozet
cansiz gibi gérinen bir nesnedir
belki ama tagidigi anlamdaki hare-
ket bazen diinyalara bedel bir orga-
nizmanin habercisidir. Hl
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Kendi ¢arst pazarimizin ugultusunu, temiz yiirekleri ve

ahlaklart ile cevremizi saran mahallemizin esnafini, giizel sesli

miiezzinleri, tiim sehri vakarla selamlayan cami mindrelerini,

kosedeki cinar agacimin golgesini, martilara simit atmayn,
caddemizin topal kedisini ¢zleriz...

ehir ve imgelem
Uzerine yazdigi ¢-
gir acicl eseri The
Image of the City'de
(Kent fmgesi), Kevin
Lynch gehirde yaga-
yan her ferdin, sehrin bir parcasiy-
la, ge¢migi eskiye dayanan muh-
kem bir iligkisinin bulundugunu ve
zihnindeki gehir imgesinin hatira-
lar ve anlamlarla érili oldugunu
soyler. Ustelik bu imge sehirde ya-
sayan diger insanlarin faaliyetleri-
nin olugturdugu oériintiilerle sinir-
I degildir; sehrin fiziksel 6zellikleri
de aymn1 6l¢tide belirleyicidir, zira bu
imgenin olugsumunda her duyu or-
gani is bagindadir.! Nitekim dene-
bilir ki gehrin imgesi kompozit bir
butin olup ¢ok katmanlh bir yap:
tegkil eder. Lynch'in tabiriyle geh-
rin ‘okunabilirligi’, sehir sakinle-
rinin idrak edebilecegi simgelerin
uyumlu bir 6riintii meydana ge-
tirdigi durumda ortaya c¢ikan bir
olgudur. Kisacasi ‘okunabilir’ ge-
hir, simge yapilarin bir araya gelip

butinsel orinti olugturdugu bir
sehirdir.

Nitekim bir gehrin kimligini olug-
turan simgelerin kentli tarafindan

‘ ‘ MAKALE

okunabilirligi  kentsel aidiyetin
onemli bir parcasidir. Bir gehre
sahsiyet katan en esasli unsur geh-
rin tarihinden bugiine uzanan sim-
gelerin strekliligi ve bu dokunun
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Nikolay
Sivenkov,
Istanbul’da
aksam, Hali¢
Korfezi.



Siileymaniye
Camii

bireyin evreni ile gelistirdigi uyum-
dur. Sehrin kendi otantik tarihsel-
ligi, mazisi ve maneviyatinin bir
parcas: olan simgeler sehir kimli-
ginin omurgasini olugturur. Bire-
yin i¢inde yagadigi sehirle kurdugu
iligki psikolojik ve manevi ihtiyac-
larinin karsilanmasi él¢tistinde an-
lam kazanir; bu anlam dunyasin
kuran, yeniden treten ve varolu-
sumuzun her zerresine zerk eden
temel kaynak ise simgelerdir. Ni-
tekim Ttrk edebiyatinin biiyiik tis-
tadi Ahmet Hamdi Tanpinar Beg
Sehir adli eserinde, “Anadolu’yu
dolduran Sel¢uklu eserlerini do-
lagirken, Stleymaniye'nin  kub-
besinin altinda ki¢uldugini his-
sederken, Bursa manzaralarinda
yalnizligini avuturken, [...] Itrinin,
Dede Efendi'nin musikisini dinler-
ken” kentlere kimlik kazandiran
bu yogun simgelerin etkisi altinda
varolugunu anlaml kildigini ifade
etmektedir.?

Tanpinar'in sézleri sehrin simgesel
yaninin ne denli énemli oldugunu
ortaya koymaktadir. Zira artik bi-
linmektedir ki “gehirdeki simgeler
ve ritteller toplumsal yapimnin salt
bir yansimasindan ibaret degil-
dir.”® Bunlar ayni zamanda toplu-
mun 6zini ve toplumu olugturan

—farkli sosyal tabakalara, etnisite-
lere, nesillere ait— unsurlar arasin-
daki iligkileri de ortaya seren &ge-
lerdir. Kentteki simgeler kentsel
aidiyetle de iligkilidir. Bu ytzden-
dir ki son dénemde kultiirel ant-
ropoloji ve kent ¢aligmalar alan-
larinda gehrin simgesel vechesi,
toplumsal uyumu kuran bir me-

Camilerin 151k,
renk ve motifleri ile
olusturduklar: biyili
cevre ile gok kubbeyi
andiran kubbeler, sehir
meydanlari, mahalleler,
i¢ yol agizlari, kaldirim
taslar1 yani varhigin
birbirine eklenen biitiin
halleri ile insan yasadig:
sehir ile kopmaz bir
bagla biitiinlesir.

kanizma olarak énemli bir incele-
me konusu olmaya baglamigtir. Bu
caligmalarin ortaya koydugu tze-
re, bir sehrin simgesel vechesi, top-
lumsal birlik beraberligi ve kent-
sel aidiyeti gelistiren bir husustur.*
Simgeler gehirle zihinsel bir bagin

kurulmasinda ve gehri ferdin yuva-
s1 kilma konusunda cok énemli bir
isleve sahiptir. Simgelerin kolektif
bellegi meydana getiren en 6nem-
i unsurlardan olmasi, toplumsal
kimligi ve idiyeti olugturmasinda
da temel etmendir. Bu anlamda,
simgeler sehir kimliginin olugma-
sina, kendimizi bir yere ait, buiti-
nun pargast gibi hissetmemize ve-
sile olan sagaltici mekanizmalardr.

Hi¢ stiphe yok ki sehirlerin gelisimi
Bati'da ve Doguda farkl bir tarih-
sel seyir izlemigtir. Kendi tarihsel
deneyimimizi irdeleyecek olursak,
[slam bireyin aidiyet ihtiyacin1 on-
gormus, sehirleri bu anlayigla inga
etmigtir. Islami dinya tasavvuru-
na gore gekillenen simgelerle do-
seli [slam sehirlerinde birey kendi-
sini buitiniin parcas: gibi hisseder.
[slam sehirleri 6zden rasyonel si-
nirlarla aynlmig, mutlak irdde sa-
hibi bir insan tasavvurunu mer-
keze almaz. Islam Sehri’ de insan
gibi ve var olan her sey gibi buti-
nin bir parcasidir. Simgeleriyle ve
tislibuyla ruha dokunan bu gehir-
ler bireyin maddji, biyososyal, psi-
kolojik ve ruhi-akli varlik duzeyle-
rinin problemleri dikkate alinarak
inga edilmigtir. Sehirlerin kurulusg
harcini karan temel felsefe tevhid
ilkesidir.> Tevhid 6gretisi butin
[slami sanatsal ve mimari formla-
rnn temelidir. Birey o sehrin gor-
kemi kadar uhreviyetiyle de sarilip
sarmalanmigtir. Sadece muazzam
yapilarla cevrelenen fetigistik ge-
hirlerin aksine, Islam sehirlerinde
bireyin fiziksel, maddi, psikolojik,
manevi ve didiyetle ilgili ihtiyaclan
gozetilmigtir. Camilerin 1g1k, renk
ve motifleri ile olusturduklar1 bi-
yili ¢evre ile g6k kubbeyi andiran
kubbeler, sehir meydanlari, mahal-
leler, ¢ yol agizlari, kaldinm tag-
lar1 yani varligin birbirine eklenen
butin halleri ile insan yasadig: se-
hir ile kopmaz bir bagla biitiinlegir.

Modernlegmenin sarsici etkisinin
adeta tim htcrelerde zuhur etti-
gi diinyamizda Islam'in dért bast
mamur gehirlerine ulagmak bugiin
icin ideal durumundan uzak olsa
da, bizler hild o maneviyat yukli



gelenegimizin temsilcisiyiz. O uh-
revi iklimden, varligimizi cogkuyla
dolduran btitin o 4gini imgelerden
hayat bulanlanz. Nitekim gurbette
hasret cekerek hastalanan bir mu-
hacirin hagmetli camileri, ezan
seslerini hissederek iyilegmesi gi-
bi, bizler de kendi sehirlerimizin
simgelerinde istikametimizi bulur,
méaneviyat figkiran tim o imgeler
bittniyle ruhumuzu hizaya ceke-
riz. Bagka diinyalarin, 6teki sehir-
lerin rengarenk 1g1kh caddelerinde,
cevremizi saran biyiik kalabaliga,
kasvetli ve ruhsuz dizene buyuk
bir hizla yabancilagiriz. Icten ice bi-
ze ait olan ve bizi bize anlatan tum
o detaylara tutunuruz. Kendi ¢ar-
1 pazarimizin ugultusunu, temiz
yiirekleri ve ahlaklar ile cevremizi
saran mahallemizin esnafini, giizel
sesli muezzinleri, tim sehri vakar-
la selamlayan cami minarelerini,
kosedeki ¢inar agacinin golgesini,
martilara simit atmayi, caddemi-
zin topal kedisini 6zleriz... Sehrin
bize sundugu biitiin bu simgeler
i¢inde kendimizi, kimligimizi yeni-
den ¢reriz. Bizler dogdugumuzda
kulagimiza okunan ezandan, nene-
mizin dudaklari kipirdayarak oku-
dugu duadan, dedemizin zeytin
cekirdegiyle yaptigi tespihten, ba-
bamizin eskimig yegil seccadesin-
den, annemizin bayramdan bayra-
ma giydigi islemeli yemenisinden
ibaretiz... Bizler iman dolu gehirle-
rin varligimiza igleyen, duyularimi-
za naksedilen her bir dokunugun-
dan ibaretiz.

Dogdugumuz giinden bugiine zih-
nimizin kivrimlarinda filizlenen,
bizi biz yapan, yasadigimiz toplum-
la, kentle irtibatlanmamizi sagla-
yan, nesiller aras1 képriiler kuran
igte bu simgeler ve dokunusglardur.

Bu simgelere sahip ¢ikmak, kendi-
mize sahip ¢tkmaktir, kentimize,
cografyamiza maneviyatimiza sa-
hip gkmaktir. Daha ¢énce de zik-
rettigimiz gibi, simgeler bizim ko-
lektif bellegimizdir, diinyamizdur.

Giin, tium o kasvetli
zamanlara inat; bizi
biz yapan, sehrimizi,
kimligimizi, varligimiz
taclandiran biitiin o
simge ve degerlere tium
glicimiizle sarilma
vaktidir.

Bellegimize, kimligimize yoénelik
nice ihmaller, felaketler yagansa da
ruhumuza, bellegimize, simgeleri-
mize savag acanlar kazanamamig-
tir. Nitekim fitrati, muhayyileyi

‘ ‘ MAKALE

hedef alan savaglar hi¢bir zaman
muzaffer olamazlar. Nasil ki anne-
lerimizin dualarini kulagimizdan
cekip almaya kimsenin giicii yet-
mezse, hayatin i¢cinden akigi, mad-
denin i¢inden manayl, zamanin
icinden maziyi koparmaya kimse-
nin gici yetmez. Nitekim biitiin
o asirhik simgeler diri diri topraga
gomtuldiklerinde dahi hep varo-
lusumuza dayanak olmaya devam
ettiler. Bugin kazi caligmasiyla
yeniden hayata déndirdigumiz
butiin mabetlerimizin bir giin tim
azametleriyle yeniden dirildikleri-
ni gorecegiz. Gun, tim o kasvet-
li zamanlara inat; bizi biz yapan,
sehrimizi, kimligimizi, varhigimi-
z1 taglandiran butin o simge ve
degerlere tum gictumiuzle sarilma
vaktidir. Kendimiz olabilmenin;
sehirlerimizi, benligimizi, mevca-
diyetimizi, nesillerimizi yeniden
diriltmenin yegane yolu budur. Hl

DIiPNOTLAR
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Insan insamn ufku ise Istanbul'un ufku vatandir. Tiirkcenin

konusuldugu toprak vatandir. Bayragin dikildigi koprii

vatandir. Ezanin okundugu mdbed vatandir. Mehtap sefdsinin

yapildigi Bogazici vatandir. Ama en énemlisi sehir insan ile

var oldugundan edebiyle, gorgtistiyle, ahlakiyla, terbiyesiyle,

zardfetiyle insan vatandir.

sitane, Dersaadet,
[slambol, Payitaht...
Diinyaya gehir kav-
ramini tanitan [s-
tanbul. Avrupa'daki
bir¢cok gehirden da-
ha kadim bir ge¢misge, birikime sa-
hip, Bat1 medeniyetinin Dogu’daki
temsilcisi Yeni Roma’s1. Yiizyillar-
ca biitiin ihtigamiyla hitkiim siiren,
mavi ile yegilin, riiya ile hakikatin,
menkibe ile romanin bulustugu
bu heybetli diilnya bagkentini tani-
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baglamamiz gerekir? Bu ugsuz bu- [ Sou B

mak, anlamak istesek nerelerden bnntineng vt [
caksiz hazine nasil anlatilir? Bu ha- '

zinenin sembollerinin toplum ha-
yatindaki yerleri nelerdir? Oyle bir
hazine ki hem Tevfik Fikret'in de-
digi gibi Dogunun imrenilen eski
Kralicesi hem Necip Fazilin cani,
vatani. Yahya Kemal'in satirlarinda
medeniyetin miknatis1 [stanbul.
Daha bir¢ok tstadin ilham peri-
si, kaleminin menbai, hayat nege-
si, hiizzam makami. Belki de 6nce
kendimizi anlatmamiz lazim. Biz

kimiz ve bu gehirde neredeyiz, ne
yapiyoruz? Bu baglamda “sehir ve
insan” sarmal kavramlardan biridir
ve birbirleri var ederler. Mekan in-
san ile var olurken, canlanirken, in-
san da mekan: ruhu, gorgist, ts-
ltbu ile tezyin eder. Sonug olarak

kendilerine 6zgii bir séylemi de
olustururlar: Devamlilik ve dént-
sim. Devam ederek degismek, de-
giserek devam etmek, bu sarmal-
da modern hayat insana ve gehre
alanini ¢izerken insan ve gehir de
ufkunu ¢izmeye c¢aligmaktadir.



Modernitenin cercevesinden bak-
tigimizda degisim, dénigim ka-
¢inilmazdir. Sistem, bizim yeri-
mize nelerin degigecegine, devam
edecegine, neye dontgecegine ka-
rar vermektedir. Boylece devam-
hilik kesintiye ugramakta ve ha-
yatimizla birlikte strdirebilirlik
kavrami egemenligine girmekte-
dir. Fakat bu mekanik olguya sehir
ve insan nasil uyum saglayacaktir?
Gunkd her ikisi de canhdir, hayati
sekillendirir, hayata yoén verirler.
Bunu kimi zaman beraber ig bir-
ligi icerisinde, kimi zamanda ca-
tigarak miicAdele ederek yaparlar.
Ama ortak bir noktalar: vardir ki
her ikisi de gelenegin tagiyicilari-
dir. O zaman gelenegin devamhli-
gindan, siirdurilebilirliginden na-
sil bahsedecegiz?

Gelenek yerine medeniyet kelime-
sini kullanmamizin sebebi, gehir-
den ¢cok kéye talip olan giintimtizde
“tasavvur bilinci’nin olmamasidur.
Bu da kultirstzlige, usulstzlige,
suursuzluga yol agmaktadir. Fer-
nand Braudel, Uygarliklarin Gra-
merit adli eserinde tarih egitimi-
nin o6nemine deginirken 6zgun
bir kultir olmadan gercek bir uy-
garhgin olamayacagindan bahse-
der; bununla birlikte uygarlik kav-
raminin cesitli insan bilimlerine,
cografya, sosyoloji, iktisat, psiko-
lojiye gore farkli tanimlar tagiyaca-
g1 da belirtir. “Uygarliklar ortak

zihniyetlerdir” derken “uygarlik-
larin kalbinde, zihniyet alaninda,
onlarin hem ge¢migi hem de sim-
disi olan dinin en gii¢lii hatt1 mey-

Kiltir, sehri ihya
ederken medeniyeti de
inga etmektedir veya
medeniyet, kiilturi
insa ederken sehri ihya
etmektedir.

dana getirdigini” ifade eder. Bir uy-
garlik, beslendigi kaynagi, inang
ve degerler sistemini, ortak zihni-
yetini unutursa ahlak kurallarini,

hayat ve 6lum kargisindaki tutum-
larini, ¢aba sarf etmenin degerini,
stikriy, kadin veya ¢ocugun rolini,
aileyi kaybeder (2001: 53-54). Di-
ger taraftan Avrupali olmayan bir
uygarlig anlatirken kavgaa ve il-
kel olanin, Islamiyetin her seye ka-
dir kentsel hayat1 i¢inde eridigini
soyler? Bu baglamda kultur-uy-
garlik-gehir tclist birbirinden ay-
r dustlmemelidir. Kultir, sehri
ihya ederken medeniyeti de inga
etmektedir veya medeniyet, kul-
tird ingd ederken sehri ihya et-
mektedir. [stanbul'u her ne kadar
biyiik bir kéye dénustirsek de
medeniyetimizin izleri sayesinde
sehirli gelenegimiz hala kendisini
hissettirmektedir.




Bir taraftan “baska Istanbul yok”
deyip eski Turk filmlerindeki Is-
tanbulu i¢imizi cekerek izlerken,
diger taraftan sehri betonlagtir-
mak i¢in var giicimizle ¢caligirken
hep bu bilin¢ yoksunlugunun be-
delini 6deyecektik. Tasarimin ta-
savvur ile oldugunu maalesef akil
edemedik. Tasarim olmadan bir
sehrin siltieti, metaforu, semboli,
mesaj1 olabilir mi? Tasarlarken kiil-
ture, kimlige ait kose taslan tze-
rinden tasavvurda bulunacaksiniz
ki boyutu, oranlar, sinirlari belli
bir drtn meydana gelebilsin. Da-
ha ack bir ifade ile milli kaltirin
orneklerini, milll kimligin 6zellik-
lerini zihnimizde canlandirabilme-
miz, hafizamiza kaydedebilmemiz
i¢in soyuttan somuta aktarmaliyiz,
sozden uygulamaya gecmeliyiz.
Medeniyet uygulamanin yol hari-
tasin verirken gelenekler, ameller
isin icraatini gosteriyordu.

Medeniyeti tasavvur edersiniz, ge-
lenegi gorip, tadip, dokunup uy-
gularsimiz. Medeniyet olmadan
gelenek olur mu? Ginimiz din-
yasinda artik oluyor. Parcalanmig
kimliklerimize, birbirine tutunma-
ya calisan degerlerimize ragmen
medeniyet, kendi tanimina hala
buyik bir vakarla sahip gkmak-
tadir. Medeniyetten bahsederken
onceki kadim adaba, gorgiye, ha-
yat bi¢imlerine atif yapmadan ko-
nuya baglayamiyoruz. Buna muka-
bil gelenekler hayatimizdan birer
birer ayrilirken, akigkan moder-
nite i¢inde siiritklenen bizler, bu-
nun farkina bile varmiyoruz veya
umursamiyoruz.

Halbuki gelenek bize sadece kim ol-
dugumuzu hatirlatmiyor, ayni za-
manda medeniyetin ingasini, res-
torasyonunu ve mirasini korumayi
da ogretiyor. Guniimiizden somut
bir ¢érnek verecek olursak, Aya-
sofya Cami-i Kebiri, medeniyetler
mozaiginin bize sundugu bir dun-
ya mirasidir. Miisliman Osmanli
Tirk medeniyetinin bir abidesidir.
Bu abideye hayat veren, toplum
hafizasina yerlestiren ise gelenek-
lerdi: Cuma namazi, bayram nama-
z1, kandiller, Ramazan, térenler vd.

Ayasofya biiyiitk bir mabed olma-
sinin yaninda imareti, medresesi,
kitiiphanesi, sibyan mektebi, se-
billeri, muvakkithanesi, sadirvani
ile muazzam bir kulliyeye sahiptir.
Killiye, Musluman Turk medeni-

Gelenek bize sadece
kim oldugumuzu
hatirlatmiyor, aym
zamanda medeniyetin
ingasini, restorasyonunu
ve mirasini korumayi da
ogretiyor.

yetinin hayat bildirgesinin meka-
na yansimig halidir. Boyle bir me-
deniyet tasavvuru® ile tasarlanan
mekanlarin her birinde bir emanet
vardir. Ornegin, 1740 yilinda ac1-
lan Ayasofya Kiitiiphanesinde yer
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alan “Ya Fettah” ibareli kap: kolla-
11, Allah’in ilim kapilarini agmasini
temenni eder. Insanlara, ilmin on-
lara Allah tarafindan latf edilen, ne
kadar 6nemli bir emanet oldugunu
hatirlatir.

Burada geleneklerin nostaljisi-
ni yapmak amacimiz degil, dikkat
cekmek istedigimiz asil nokta, bu
hayatiyetin devam edebilmesi i¢in
oncelikle bu muhtegem eserin ba-
kimini, temizligini, dizenlenme-
sini yapabilmeniz gerekmektedir.
Bunun i¢in de mimari, tarihi ve sa-
natsal biinyesi ile ilgili bilgiye sa-
hip olmamiz gerekmektedir. Me-
deniyetlerin dinya mirasi olan bu
eserin, gelecege intikal etmesi siz
isteseniz de istemezseniz de size
verilen bir gérev ve sorumluluktur.
Butin bunlarla birlikte bu goérev,
sizi hayat bi¢iminiz, aligkanliklari-
niz, rutininiz Gizerine tasavvur et-
meye zorlamaktadur.
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Fotograf:
Sinan Ceco,
“Istanbul’un
100 Sembolii.”



Galata
Kulesi ve
Stileymaniye
Camii.

Bu tasavvuru gerceklegtirebilmek
i¢in gelenege ve kilture sahip ¢ik-
mak gerekir. Bu kadar soyut bir ol-
guyu ginimizin hizla tiketen,
hicbir ey ile mutlu olamayan, ka-
naati bilmeyen, kaygis1 seviyesi
en yitksek seviyede olan toplumu-
na anlatmak da hi¢ kolay degildir.
Gorsel okuyucu olmalarina gi-
venerek somut yapi gozlemi tze-
rinden Ayasofya’yi bu cerceveye
yerlestirelim. Oncelikle yapiya sa-
hip ¢ikabilmek i¢in ge¢misini, na-
sil bir mimari tasavvurun pargasi
oldugunu bilmeniz gerekir. Bunu
da tahribatsiz bir gekilde yapma-
niz lazimdir. Diger bir deyisle yapi-
y1 ashina uygun bir gekilde zedele-
meden onarmak, bakimini yapmak
onemlidir. Kultiirel biinyesini bil-
meden bunu yapmak da mimkiin
degildir. Burada yapiin arsiv ka-
yitlan1 devreye girmekte ve gecmis
giiniimuze taginmaktadir. Osman-
b argivleri, unutulmus gitmig gele-
neklerin izlerini siirmek ile birlikte
kendimize 6zgt medeniyeti tanim-
layabilmek i¢in en 6nemli kaynak-
lardir. Medeniyet tasavvurunun
nasil icrd olundugunu bize goster-
mektedir. Insa sirasinda kim, neyi,
ne i¢in, nasil yapmig, mimari gele-
nek nasil olugmus, bu buyiik orga-
nizasyonun her bir parcas: birbiri-
ni nasil tamamlamis, hepsi aqiga
¢ikmaktadir. Boylece bir medeni-
yet tasavvurunun canli 6rnegi, bir

sehrin en belirgin sembolu kargi-
mizda somut bir sekilde canlan-

Osmanl arsivleri,
unutulmus gitmis
geleneklerin
izlerini siirmek ile
birlikte kendimize
0zgii medeniyeti
tanmimlayabilmek icin en
onemli kaynaklardir.

maktadir. Demek ki gehrin sem-
bollerinin arkasinda bir medeniyet
tasavvuru séz konusudur.

Umrandan uygarhiga olan macera-
miza baktigimizda Istanbul her de-
virde nasibini almigtir. Her devirde
albumiine bir sembol eklemistir:
Hipodrom, Sultanahmet Meyda-
ni, Divanyolu, Babiali, Kariye, Si-
leymaniye, Bayezid, Eytp, Fener,
Hali¢, Hisarlar, Adalar, Nisantasgi,
Sigli, Kadikoy, Moda, Ataksy, Ata-
sehir, Beylikdiizi... Semtler birer
semboldir. Her biri bir sergiizest
nakleder. Her biri hayattan farkh
renkler, tslplar, tarzlar, kimlikler
tagir. Yahya Kemal, Turk tlkesinde
hayatin hur, saf, nefis oldugunu,
Turklerin hayattan birer sark: gibi
gectigini vurgular. Ona gore bu se-
hir vatanin yekpareliginin simgesi-
dir. Bu yekpareligin korunmas igin




Galata
Mevlevihanesi
Miizesi'ndeki
mezar taglar

de su receteyi salik verir: Eski Is-
tanbul'un giizel semtlerini yaratan
Turklik, sark medeniyetinin ahlak
ve mulgeret kaideleriyle bu semt-
leri yaratmigti. $Simdi garp medeni-
yetinin kaideleri gecerli oldugun-
dan ona gore semtlerini, sehrini
yaratmaya mecburdur. Milll suura
sahip olursak hayat ve varlik eski-
sinden bagka ama gene giizel bir
tsltipta  gerceklegebilir. Imtidad
icinde degisiklik énemlidir.* Milli
suuru, 6zi, ahlaki kaybetmeden
degismek ve kirilmadan devam et-
mek ile ancak inga séz konusudur.

Unutulmamalidir ki bir kimligin
olugabilmesi i¢in bir egitimin, ter-
biyenin olugmasi 1azimdir. Burada
bir parantez agip uygarlik kelime-
sinin ge¢misine bakacagiz. Tuncer

Baykara, J. W. Redhouse'un Turkge
sozluginin 1880 baskisinda “civi-
lization"nun “terbiye” manis: ve-
rildigini belirtir. Fransizca-Tirkce

Bir sehrin dil ve kaltiirii
ile 6zdeslesmesi,
gecmige, dna ve gelecege
nasil sahip gkildigim
gostermektedir. Sehri
ve insanini ancak bu
sahiplenme korur.

sozliklerde ise “Unsiyet, tezhib-i
ahlak, edeb-i erkdn, 6grenme, za-
riflenme” manalarinda verildigini
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ifade eder (1992:2).> O zaman bu
kelimenin zamanminda Istanbul
icin kullamildigin1 diigtintrsek Is-
tanbul'un zarafetinin yani sira ah-
lak giizelliginin de vurgulandig
s6z konusudur. Medeniyet kelime-
siile 19. ytizyilda tamigiriz. Kelime,
Medine’ye génderme yaparak “ge-
hirlilik, gsehirli olmak” manasinda
kullanilmigtir. 1940’1arda medeni-
yetin yerini uygarlik kelimesi alir.
Garbin sarka ustinlugi her fir-
satta vurgulanir. Bir agidan dil ile
oynamak ¢ok kolay ama dili ve ts-
labu insa etmek ¢ok zordur. Dile
miidahale ederken kultiire, gelene-
ge, hayatin uislibuna da mudaha-
le edilmektedir. Kaldirdiginiz dilin
yerine bir sey koyamazsaniz veya
koydugunuz sey bir terbiyeye da-
yanmazsa zaman icinde yok olur
gider. The Professor and the Mad-
man filmini seyretmenizi tavsiye
ederiz. Oxford Ingilizce sozlugi-
nun 1857den 1888 kadar sadece
A-B harflerini iceren cildinin basil-
diginy, V-Z cildinin ise 1928de bit-
tigini 6grendigimizde dilin bir top-
lumun hayatina nasil yén verdigini
anlamaktayiz. Sézlugin ismini bir
sehirden almasi da ¢ok anlamhdir.
Bir sehrin dil ve kaltirt ile 6zdes-
lesmesi, ge¢mise, dna ve gelecege
nasil sahip ¢ikildigini géstermek-
tedir. Sehri ve insanim ancak bu
sahiplenme korur.
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Merkezinde insan olan, hedefin-
de insan olan medeniyet anlayi-
simiz, hayati bir buttin olarak ka-
bul eder. Din, dil, sanat, edebiyat,
masiki, mimari, aile, i, ge¢im, vs.
hepsi bu biitiintin bir parcasidir ve
uyum icerisinde olmaya ¢zen gos-
termektedir. Boylece medeniyet
giicini bu hayat diizeninden ve
terbiyeden almaktadir. Semboller
de bu baglamda sekillenir ve haya-
ta gecer.

Her gtn Istanbul ile uyanip haya-
ta yeni bir baglangi¢ yapiyoruz ve
[stanbul ile giint tamam eyliyoruz.
Sabahin ilk 1giklar ve aksamin son
1g1klar ile kargimizda beliren sili-
ete yakindan bir bakmamiz l4zim.
Claude Monet, Giin Dogumu tab-
losuna Istanbul'u, Tarihi Yarima-
da’y1 tagisa nasil olurdu?

Karg: sahilden Tarihi Yarimada'ya
baktigimizda gintmizden ge¢-
mise gideriz. [stanbul sanki bize
revnakh® bir sehrin masalim1 an-
latmaktadir. “Nice revnakli sehir-
ler gorilir dinydda/Lakin efsunlu
guizellikleri sensin yaratan” (Yahya
Kemal).

Tarihi Yarimada, Istanbulun ve
bu medeniyetin en temel sembo-
ladur. Semboller bize maddi haya-
tin diginda bagka bir hayatin oldu-
gunu hatirlatirlar ve bu diinya ile

baglant1 kurmamizi saglarlar. Mo-
dernite ve akil biitin hiziyla haya-
timiza yon verirken insan, riyalar:

Istanbul,
medeniyetimizin
sembolidiir. Hayatimizin
maddiyatini,
maneviyatini, sevincini,
hiizniini, ¢cabasini,
emegini, semeresini
kucaklayan bir
semboldiir.

ile nefes almak istemekte ve sehre
baktiginda cetlerin taglarda giilen

rilyasini aramaktadir. Her bir sem-
ti hog ve uzun bir rityadan arta ka-
lan hiizni yagatmaktadir. Kisacas:
Istanbul, medeniyetimizin sembo-
lidir. Hayatimizin maddiyating,
mineviyatini, sevincini, hiiznin,
cabasini, emegini, semeresini ku-
caklayan bir semboldiir. Tabiat ha-
rikasi, tarihi saheser, her kégesin-
de bir espri sakli, yagsama sevinci
ile dopdolu bu gehir ufukta yildiz
gibi parlamaktadir.

Insan insanin ufku ise Istanbul'un
ufku vatandir. Tiirkcenin konu-
suldugu toprak vatandir. Bayragin
dikildigi kopri vatandir. Ezanin
okundugu méabed vatandir. Meh-
tap sefasinin yapildigi Bogazigi

Claude
Monet, Giin
Dogumu
tablosu



vatandir. Ama en 6nemlisi gehir
insan ile var oldugundan edebiyle,
gorgustyle, ahlakiyla, terbiyesiyle,
zarafetiyle insan vatandir:

BEDRI'YE MISRALAR
Bedri Tahir $aman’a zarif dostluk
havasinin ilhamiyle

Gelmek¢iin ikinci bir hayata,
Bir giin doniis olsa ahretten;
Her ruh agilip da kainata,
Keyfince semada bulsa mesken;
Talih bana donse, nazikane;
Bir yildizi verse malikane;
Bigane kalir o iltifata,
Istanbula dénmek isterim ben.

Bin bir tepe yiikselen Bogazdan
Baktik¢a vatan goriinsiin engin;
Her yil, bin émiir boyunca, yazdan,
Yelkenler agilsa ufka gergin.

Lakin bu ikinci varligimda,

Son devrede, ihtiyarlhigimda,

Artik cekilince séz ve sazdan,
Omriim I¢-Erenkéyii'nde gegsin.

Yahya Kemal Beyath

Giin batiminda ve gin dogumun-
da uzakta parlayan bir hazine hissi
veren Tarihi Yarimada silteti, bii-
tun bu kompozisyonu bize hatirla-
tir. Turk ruhunun, her daim canh
kalacagi vatan topragidir. Sehrin
ruhunu ve dolayisiyla bizim ruhu-
muzu hild beslemektedir. Tarihi
Yarimada tarihi bir mirastan ote
kimlik, benlik tasavvurumuzdur,
bu topraklardaki mithriimizdir.
Sadece istindeki mevcut yapilar-
dan ibaret degildir. Tarihi Yarima-
da, ¢inarnyla, camiyla, cesmesiyle,
giiverciniyle, lalesiyle, giiliiyle, de-
niziyle bir medeniyet tasavvuru ve
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semboliidiir. Notre-Dame Paris’i,
Big Ben Londra’yy, Vatikan Roma'y1
temsil ederken Tarihi Yarimada da
bizi ufukta bir cedveld sim gibi

Tarihi Yarimada,
cinariyla, camiyla,
cesmesiyle, giiverciniyle,
lalesiyle, giiliyle,
deniziyle bir medeniyet
tasavvuru ve
sembolidiir.

hala temsil eder. Sisler arasindan
beslendigimiz [lahi giict, estetigi,
zevki, ilmi bize gosterirken fark et-
tirmeden hayatimizdaki iz’an1 ve
idraki de terbiye etmeye ¢aligir.
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Gunki bu gehir, bu medeniyet in-
san1 sevimekte ve ona deger ver-
mektedir. Yesari Asim Arsoy’un,
“Omrtim seni sevmekle nihayet bu-
lacaktir” bestesi hakkinda konusu-
lurken, eserin vuslat icinde hicran,
hicran i¢inde vuslati terenntim et-
tigi belirtilir. Sanki Istanbul'un su
anki ruh durumuna ¢ok uygundur.
Medeniyetimizin bazi zenginlikle-
rine her ne kadar veda etsek de bir
semtini sevmek i¢in émrimiz ki-
sa olsa da yine de yeniden inga i¢in
tmitliyiz. Kendisi ge¢miste oldugu
gibi giintimtizde de Tiirk Islam me-
deniyetinin semboliidir. Diinya ve
ahiret butunligint yagatan, mad-
di hayat ile manevi degerleri egleg-
tiren, mutlulugu ve huzuru dostla-
riyla birlikte hem bu diinyada hem
ahirette arayanlarin gehridir. Sem-
boller ise buna sadece vesiledir. Hl

DIiPNOTLAR

g W N

Kitabevi.

6  Goz ala giizellik, parlaklik, tazelik, letafet.

Kitabin 6zgiin ismindeki “civilisation” kelimesi uygarlik olarak cevrildigi icin burada kullandik.
Fernand Braudel, Uygarliklarin Grameri, (2001), cev. Mehmet Ali Kilicbay, nge Kitabevi.

Bu kullanim Prof. Dr. Sadettin Okten’e aittir.

Yahya Kemal Beyatli, Aziz Istanbul, (2016), Istanbul Fetih Cemiyeti.
Prof. Dr. Tuncer Baykara, Osmanhlarda Medeniyet Kavrami ve Ondokuzuncu Yiizyilla Dair Arastirmalar, (1992), Akademi
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SIHIAMN CAMILERIMI SEmBOZm
AINE 817 DEGERLENDIRME

Dog¢. Dr. N. Cicek AKCIL HARMANKAYA
Istanbul Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii

* Bu makale, Mimar Sinan Camilerinde Sembolizm baglhkli kitaptan 6zet olarak derlenmistir. Ayrintili bilgi
icin bkz. N. Cicek Akeil Harmankaya, Mimar Sinan Camilerinde Sembolizm, Kitabevi Yayinlari, Istanbul,
2018.



Sinan Dénemi'nde Osmanli fmparatorlugu'nda, birden ¢ok

mindre veya ¢ok serefeli tek bir mindre kullanimi da padisah ya

da hanedan camilerine 6zgii bir ayricalik haline gelmis seldtin

camilerinin bir simgesi olmustur.

dytk usta Mimar
Sinan uzerine ya-
pilan  caligmalarin
¢ogunda, mimar-
baginin dsltbunun
evrimi ve plan tip-
lerinin simflandirilmasina  6nce-
lik verilmistir. Oysaki Erken Islam
mimarisine kadar uzanan bir gele-
negin devami olarak Mimar Sinan
camileri sadece namaz kilmak i¢in
inga edilen ibadet yapilari olma-
yip tasariminda birtakim sembolik
unsurlarin 6ne ¢aktig dini, siyasi
ve sosyal iglevli yapilardir. Sinan'in
diger yap: tirlerine gore daha faz-
la ¢énem verdigi bilinen camilerine
simgesel ve kozmolojik anlamlar
yikledigi de bilinmektedir.!

Sinan'in camileri hem Tanri'ya hem
de Devlet’e hizmet eden ve kamu-
nun kullanimi i¢in inga edilmigler-
dir. Cami yaptirmak, Osmanl hi-
kiimdarlan i¢in, cihat duygusuyla
sefere cikmak gibi kutsal bir gérev
oldugu kadar, hatta belki ondan
da ote, simgesel bir hitkimdarhk

davranisiydi. Ozellikle Sinan Do-
neminde ingd edilen camilerin
Sultan’mn ve Islamiyet'in gti¢ sem-
bolleri, hitkiimdarlarin ¢ikacakla-
11 seferin zafer beklentisi i¢cin adak
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ve seferde elde edilen bagar1 sonra-
s1 zafer anit1, 6liim sonrasi icin bir
vasiyet gibi sembolik nedenlerle
inga edildikleri séylenebilir.
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Stileymaniye
Camii, Istanbul



Gorsel 1: Istanbul
Azapkap
Sokollu Camii

ve Kasimpasa
tersanesi, (2017).

Sinan'mn ozellikle Istanbul'da insa
ettigi camilerin konumlan ve to-
pografik ozellikleri incelendigin-
de, Istanbul'un tepe ve mahallele-
rine isim vererek oralarin sembol
yapilari haline geldikleri gorul-
mektedir. Sinan, Istanbul icinde-
ki paga camilerini de onlara ihsan
edilen arazilerde, saraylarinin ya-
ninda, sur i¢inin seyrek ntfuslu
kenar mahallelerinde ve ozellikle
de Hristiyan cemaatin yogunlukta
oldugu kara surlari boyunca yapti-
rarak, buralarin Mislimanlagsma-
sin1 tegvik etmigtir. Sehzadeler ve
hinedan kadinlar: sancakta ve hac
yollarinda camiler ingd ettirirken
menzillerde konumlanan yapilarin
sadrazam, vezir, pasa ve diger bani-
ler tarafindan yaptinldiklar gori-
lir. Ayn1 zamanda klasik dénemde
iyice genigleyen imparatorluk si-
nirlarina bagh olarak ug bolgeler-
deki camilerin, imparatorluk top-
raklarini igaretleyen simgesel sinir
taglan iglevini gordugi de soyle-
nebilir.? Istanbulda kaptan-1 der-
yalar tarafindan yaptinlan camiler
ise denizle olan mesleki iligkilerine
bagh olarak genellikle deniz kiyila-
rinda ya da tersane yakininda yer
almigtir. (Gérsel 1)

Camilerin insa nedenleri ile inga
siirecleri ve sahip olduklari mima-
ri ozelliklerine iligkin; vakfiyeleri,

Sat’ Mustafa Celebinin Tezkire-
tii'l Biinyan® ve Dayezade Mustafa

Sinan’in 6zellikle
Istanbul’da insa ettigi
camilerin konumlari ve
topografik 6zellikleri
incelendiginde,
Istanbul’'un tepe ve
mahallelerine isim
vererek oralarin sembol
yapilar1 hiline geldikleri
gorillmektedir.

Efendinin Selimiye Risalesi* ile ¢e-
sitli aragtirmacilarin yayinlarinda,

benzetme, hikdye ve efsaneler yar-
dimiyla bolca sembolik ifadele-
rin yer aldig1 dikkati cekmektedir.
Ozellikle Sai’ Mustafa Celebinin
tim metinlerinde; “selvilere benze-
yen siitunlar ve minareler, okyanu-
su andiran dalga desenli mermerler,
gok kusag gibi kemerler, zevk denizi-
nin yiizeyindeki kabarciklar: andiran
kubbeler, yeryiiziinden yontulmus
daglar misali kubbeli camiler, giksel
kiireler gibi kubbelerden asili avizeler,
cennet timsali mekanlar ve avlular”
tanimlanmaktadir.®

Camilerinde malzeme olarak bol-
ca devsirme dikkati ¢ekmektedir.
Bu tercih de ekonomik olma, dé-
nem modas: gibi ézellikler diginda
siyasi, dini kimlik ve gti¢c gdstergesi

Gorsel 2:
Istanbul
Siileymaniye
Camii
devgirme
siitunlar,

(2017).



Gorsel 3:
Istanbul
Stileymaniye
Camii harim
girisi ontindeki
déseme taglari,
(2017).
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vb. bircok farkli anlamin etkin ol-
dugu soylenebilir.® Ozellikle Istan-
bul'un fethi sonrasinda devgirme
somaki siitunlarin  kullanimiyla
6ne ¢ikan bu egemenlik vurgusu
[stanbul 1I. Bayezid ve Istanbul
Stleymaniye Camii gibi kare bal-
dakenli diger selatin camilerinde
de devam etmistir.” Istanbul Sii-
leymaniye Camiinin (1550-1557)
ana kubbesini tagimaya yardim-
a her iki tarafta ikiser tane olmak
tizere Iskenderiye, Baalbek, Kizta-
s1 ve Topkap: Sarayrndan getiri-
len devsirme sttunlar gérulmek-
tedir. Bu sttunlarin kullanim ile
Misir, Babil, Roma ve Osmanh gi-
bi dért biiyik medeniyet, cihan
padisahi Kantni Sultan Stleyman
tarafindan inga ettirilmis olan tek

bir yapida simgelenmis olmakta-
dir.® Boylelikle Osmanh padigahi

Istanbul Siilleymaniye
Camii’'nin ana kubbesini
tasimaya yardimci
her iki tarafta ikiger
tane olmak iizere
Iskenderiye, Baalbek,
Kiztas1 ve Topkap1
Sarayr’'ndan getirilen
devsirme siitunlar
gorilmektedir.

bu doért buyitk medeniyetin mira-
sin1 ve giiciinii kendi adin: tagiyan
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[stanbul Stleymaniye Camii vasi-
tasiyla saltanatinda bir araya getir-
mis olur. (Gorsel 2)

Istanbul Sehzade Mehmed (1543-
1548), Silleymaniye (1548-1559)
ve Edirne Selimiye (1568-1574) gi-
bi selatin camilerinin de revakl av-
lu dosemelerinde renkli devsirme
taglardan geometrik duzenleme-
ler bulunmaktadir. Benzer déseme
taslaria Istanbul ve Iznik Ayasof-
ya's1 gibi Bizans Dénemi'ne ait baz
kilise yapilarinda da rastlanmakta-
dir. Bu taglar, Bizans Dénemi'nde
kiliselerdeki ta¢ giyme torenleri
icin imparator tahtinin konacag
yeri vurgulayan nokta (omphalion)
olarak hem iglevsel hem de sembo-
lik bir anlam icermektedir.® Sinan
Doéneminde ise Sultanin Cuma
namazlarini kildig: selatin camiler
olarak iglevini strdiiren Istanbul
Sehzade Mehmed ve Stleymaniye
Camiinde, Sultann mahfile gir-
mek icin dig avlunun hangi kapi-
sindan kulliyeye girdigi kesin ola-
rak bilinmediginden benzer so6z
konusu taglarin Bizans Dénemin-
de oldugu gibi bir téren dizenini
yansitip yansitmadigini soylemek
oldukca zordur. Ancak, ézellikle {s-
tanbul Siileymaniye Camii'nin bi-
tun girig akslarinda giris zeminle-
rine konan biiytk daire seklindeki
bu taglarin, tzerlerindeki kubbe-
nin insan él¢tistine indirgenmis bir
yansimasi oldugu soylenebilir.'

(Gérsel 3)

Istanbul Sehzade Mehmed Camii
(1543-1548), Istanbul Stileymani-
ye Camii (1548-1557) ve Edirne
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Gorsel 4:
Istanbul Sehzade
Mehmed Camii
dis yan revaklh
galeriler, (2017).



Gorsel 6:
Edirne
Selimiye
Camii, hiinkar
mahfili itikaf
hiicresi,
(2017).

Selimiye Camiindeki (1568-1574)
gibi dig yan sofalarin konumu ve
avluyla olan iligkileri yaninda i¢
mekandaki alt sira pencerelerin
dizenlenisi bakimindan Turk Ev
mimarisiyle benzerlik gosterdik-
leri dikkati ¢ekmektedir.'* Cephe
kurgusu, genis sagakli son cemaat
yerleri, i¢ ve dig yan mahfilleri ile
pencere diizenleri gibi Sinan cami-
lerinin ev mimarisi ile olan benzer-
likleri camilerin “Allah’in Evi” imge-
siyle de értigmektedir. (Gérsel 4)

Sinan Déneminde Osmanh Im-
paratorlugunda, birden ¢ok mina-
re veya cok serefeli tek bir minare
kullanim1 da padigah ya da hane-
dan camilerine 6zgii bir ayricalik
haline gelmis selatin camilerinin
bir simgesi olmustur. fran'daki Is-
fahan Mescid-i Cumasi veya Ana-
doludaki Nigde Aldeddin Camii
basta olmak tizere pek ¢ok érnek-
te goriilen ¢ifte minare uygulamasi
ilk kez Sultan Stileyman Dénemin-
de, ona kan bagiyla bagh en yakin
akrabalarina da taninan sultani bir
imtiyaza dontsmiistiir.”> Ornegin

minare ve gerefe sayilarinin top-
lamina 6zel bir anlam yuklenen
[stanbul Stileymaniye Camiinde
(1548-1559) dort minare kullani-
mi banisi olan Sultan Stleyman'in
[stanbul'un fethinden sonraki dér-
diinct padigah oluguna, on gerefe

Cephe kurgusu, genis
sacakli son cemaat
yerleri, i¢ ve dis yan
mabhfilleri ile pencere
diizenleri gibi Sinan
camilerinin ev mimarisi
ile olan benzerlikleri
camilerin “Allah’in
Evi” imgesiyle de
ortiismektedir.

sayist ise Osmanli hikimdarlari-
nin onuncusu olduguna igaret sek-
linde yorumlanmaktadir.'®

Camilerin buyiik girig kapilari, tize-
ri kubbeyle értult genis ve buytk

mekéna girecek olan insanlari, gi-
recekleri kutsal mekanin anlamsal
boyutuna ve biytukligune hazirla-
maktadir. Istanbul Sehzade Meh-
med Camii (1543-1548), Istanbul
Stleymaniye Camii (1548-1559)
ve Edirne Selimiye (1568-1574)
camilerinde oldugu gibi 6zellikle
selatin camilerinin ciimle kapila-
11 ile kutsal yont sembolize eden
mihraplar ayni eksen tizerinde yer
almaktadir. Kap1 ile hemen hemen
ayni mimari ve siisleme kurgusuna
sahip mihraplar 4deta cennete agi-
lan bir kapiyr andirmaktadir. Kap:
ikonografisi mihrap tzerinde yer
alan Al Imran Stresi'nin 37. ayeti
“.. Zekeriya, onun (Meryem) onun
yamna, mihraba (mabede) her giri-
sinde..”** gibi mihrap ayetleriyle
de vurgulanmaktadir. Tag kap: ak-
sindaki mihrapla olan ikonografik
ve bicimsel bu benzerlik sonucun-
da, ibadet mekaninin dért kapi-
ya sahip oldugu izlenimi yaratilir.
Camilerin yan girigleri ile birlikte
(dogu-bati, kuzey-giiney) dort yon
vurgusunun 6ne ¢ikarildig: dikkati

Gorsel 5:

Konya Selimiye
Camii, minber
kiilah
(K. Kustiziimi,
2017).



cekmektedir. Béylece say1 sembo-
lizminde ve Islam tasavvufunda
onemli bir yeri olan dért kapi inan-
a sembolize edilmig olur.” Ayri-
ca aymi aks tzerinde konumlanan
ctimle kapisi ve mihrap ile zahiri ve
batini aleme girig temsil edilmisg-
tir.

A. Arpat,’® I. Yakit," T. Cantay'® ve
Y. Umuter' gibi aragtirmacilar Mi-
mar Sinanin cami ingasinda modiil
(0.55) ve ebced hesabini kulland:-
g1 belirterek o6zellikle 6lciilerde
ebced hesabina gore “45: Adem, 66:
Allah, 92: Muhammed,110: Ali ve
161: Sinan” ifadeler bulundugunu
ileri stirmektedirler. Ancak, déne-
mine ve 6zellikle Sinan’a ait cami
tasarimlarinin rakamsal degerleri-
ne agklik getiren 6zgin metinler
bulunmamaktadir. Ayrica s6z ko-
nusu camilerin ¢ogu zaman iginde
gecirdikleri onarimlara bagh ola-
rak plan ve mimarisinde meyda-
na gelen degigiklikler bahse konu
yorumlar tartigilir hale getirmek-
tedir. Buna ragmen, Edirne Seli-
miye Camiinin kubbe ve minare
yitksekliklerinin giintumuze kadar
degismedigi bilindiginden 6zellik-
le kubbe olctilerindeki “66: Allah”
ve “110: Ali” isimlerinin varlig: B.
Tanman'n® da belirttigi gibi Si-
nan'mn, II. Selim ile paylagamadig

bir Bektagi sirr1 olsa gerektir. Ayri-
ca dort ayaga oturan baldaken sis-
temi, dortlid kubbe gecigleri, mih-
rap ve kapilarin olugturdugu dért
yon olgusu ile “Hz. Ebubekir, Hz.
Omer, Hz. Osman, Hz. Ali" (cehar-
yar-1 gizin) ve buna katilan ‘Al-
lah, Muhammed, Hasan ve Hiiseyin”

Edirne Selimiye
Camii’nin kubbe ve
mindre yiiksekliklerinin
giuniimiize kadar
degismedigi
bilindiginden 6zellikle
kubbe 6l¢iilerindeki
“66: Allah” ve “110: Ali”
isimlerinin varhig: B.
Tanman’in da belirttigi
gibi Sinan’in, II. Selim
ile paylasamadig:
bir Bektasi sirr1 olsa
gerektir.

isimleri cami mimarisinde kayna-
g1 Islam tasavvufu ve Asyatik
inanclardan alan bir say1 semboliz-
minin olduguna igaret etmektedir.
Benzer bir sembolik yaklagim Hris-
tiyan mimarisinde 6zellikle kilise
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yapilarinin mimari stritktirel kur-
gusunda da kargimiza gtkmaktadur.
Ornegin kaliplagsmig olarak kub-
be gecislerinde yer alan ¢ehar-yar-1
guzin'ler “Hz. Ebubekir, Hz. Omer,

37>

Gorsel 7: Edirne
Selimiye Camii
milezzin mahfili
ayagindaki

ters lale motifi,
(2016).

Gorsel 8: Edirne
Selimiye Camii,
miiezzin mahfili
altinda sekizgen
havuz, (2017).



Gorsel 9: Edirne
Selimiye Camii,
miiezzin mahfil
tavaninda ¢ark-1

felek, (2017).

Gorsel 10:
Istanbul
Siileymaniye
Camii, Esma-i
Hiisna

ve cehar
yar-1giizin
levhalari,
(2017).

Hz. Osman, Hz. ALi" gibi Ortodoks
kiliselerinin ana kubbe gecislerin-
de de dort Incil yazarinin (Matta,
Markos, Lukas, Yuhannes) tasvirleri
bulunmaktadir.”

Osmanl camilerinin tst 6rtu siste-
minde kubbe bir imge olarak kent
silietine katkisi ve icerdigi derin
sembolik anlamlarin yani sira plan
semasi da belirleyen en 6nem-
li égelerden biridir. Bu dénemde
kubbe giderek Tanri'nin, Sultan’in,
imparatorlugun politik guciinin
ve kent fizyonomisinin simgesi ha-
line gelmistir. Ilk kubbeli mekan-
lardan bu yana dinl yapilarda
kubbe, gogii temsil etmekte olup

4

L A

birlik ve bitinligt yansitmakta-
dir.”? Osmanli Camisinde merkezi

Osmanli camilerinin
iist ortii sisteminde
kubbe bir imge olarak
kent siliietine katkisi ve
icerdigi derin sembolik
anlamlarin yani sira
plan semasini da
belirleyen en 6nemli
ogelerden biridir.

kubbenin gobegindeki Bakara St-
resinin bir bélimiuni olusturan

Ayet-el Kursi'nin 255. Ayeti®“. Al-
lah, O'ndan baska tanrt yoktur; diri-
dir, her seyin varligi O'na bagh ve da-
yahdir... Géklerde ve yerde ne varsa
hepsi O'nundur...” ya da “Allah gikle-
ri ve yeri tutar.” diye baglayan Fatir
(Melekler) Stresi'nin 41. ayeti gi-
bi ayetler ile arasinda da bir anlam
birligi bulunmaktadur.

[stanbul ~ Stileymaniye  Camii
(1550-1557), Konya Selimiye Ca-
mii (1566) ve Karagiimrik Niganca
Mehmed Pasa Camii (1584-1589)
minberlerinin  kilahlann  sembo-
lik baz1 6zellikler gostermektedir.
Gokytizindeki yildizlann andiran
metal yildiz kakmali bu minber




killdhlann kozmik evrenin mikro
olcekte bir modelini olugturan ca-
mi mimarisinde gokytiziini sim-
geleyen kubbe digindaki bir bagka
dgedir. Konya Selimiye Camiinin
(1566) mavi renkli, dilimli mermer
minber kilahi ise hemen yaninda-
ki Mevlana Turbesinin firtize ¢ini-
li dilimli piramidal kiilldhinin adeta
minik bir kopyasidir. Bazi aragtir-
macilar tarafindan mahalli bir un-
sur’ olarak tanimlanan bu ben-
zerlik dikkat cekici olup Sehzade
Bayezid ile Sehzide Selim arasin-
daki kardegler savagi sirasinda,
Sehzade Selim tarafindan Mevlana
Celaleddin Rominin verdigi ma-
nevi destege karsihk bir tesekkir
sembolii olarak kabul edilir.?® (Gér-
sel 5)

Edirne Selimiye Camii (1568-
1574) htnkar mahfilinin mihrap
duvar i¢inde dikdértgen planh kii-
¢tk bir itikaf hiicresi bulunmakta-
dur. II. Selim'in, silsilesi Hz. Ali'ye
ulagan Halveti tarikatina mensup
Nureddinzidde Mustafa Muslihid-
din Efendi'ye (6. 1574) yakin oldu-
gu ve onunla zaman zaman sohbet
ettigi de bilinmektedir Bu neden-
le B. Tanman'in da belirttigi gibi;
hiinkdr mahfilini, caminin icine
yerlestirilmis minyatir bir Hal-
vetl zaviyesi gibi degerlendirmek
mimkindir.”® Dolayisiyla, Sinan

sonrasi, Sultan Ahmet Camiin-
de de uygulanarak, padigah tara-

Edirne Selimiye Camii
miiezzin mahfilini
tagsiyan mermer
ayaklardan biri tizerinde
kabartma seklinde
“ters lale” motifi
bulunmaktadar.

findan kullamilan bu hiucre ile IL
Selim’in Peygamber’in stnnetine

SEHIR DUSUNCE DERGIS
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uygun bir yagam strme istegi ve
stfilerin, nefislerini terbiye etmek
icin ibadet ve tefekkiire daldiklari,
halvethaneler”” sembolize edilmis-
tir. (Gorsel 6)

Edirne Selimiye Camii (1568-
1574) miuezzin mahfilini tagiyan
mermer ayaklardan biri tzerinde
kabartma seklinde “ters ldle” mo-
tifi bulunmaktadir. Halk arasinda
pek ¢ok 6ykiiye konu olan bu mo-
tifin 6zgun olup olmadig: ve ni¢in
yapildig: bilinmemektedir.”® Ancak
zaman igerisinde yapinin bir sim-
gesi haline gelmisgtir. Lale kelimesi
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Gorsel 11:
Istanbul
Stileymaniye
Camii, kubbede
Fatir Stresi'nin
41. ayeti,
(2017).

Gorsel 12:
Edirnekap
Mihrimah
Sultan Camii,
kubbede Nur
Saresi'nin 35.
ayeti, (2017).



Gorsel 13:

Edirnekap
Mihrimah Sultan
Camii, mihrap, Al-i
Imran Saresi'nin
37. ayeti, (2017).

Allah ve Osmanlinin aldmeti olan
Hilal sézciiginiin harfleri kullani-
larak yazildigindan ebced hesabi-
na gore Allah adinin sayisal degeri
olan 66 rakamimn verdigi i¢in kut-

sal kabul edilir. (Gérsel 7)

[slam mimarisinde “Bilal-i Ha-
besi makami” olarak anilan muez-
zin mahfillerinden Mimar Sinanin
Edirne Selimiye Camii miezzin
mahfilinin Islam cami mimarisin-
de 6zel bir yeri bulunmaktadir.
Merkezi kubbenin altinda ve ha-
rim mekaninin ortasinda konum-
lanan kurgusuyla tek 6rnektir.
Fevkani olan bu mahfilin altinda,
beyaz mermerden oyulmus kare
icinde sekizgen formlu bir havuz
yer alir. Kare, sekizgen ve daire bi-
¢imlerinin katmanlar halinde st
tiste bindirilmesi ile mikrokozmik
bir model olusturan caminin (kare
plan i¢inde sekizgen destek sistemi
lizerine oturtulmus dairesel kub-
be) geometrik plan kurgusunu yan-
sitan simgesel bir tasarim olarak
yorumlanmaktadir.”” Dikey aksta
kubbe altindaki miiezzin mahfili,
ibadethinenin gobegindeki “axis
mundi’ye” isaret eder. Bu yoniiyle
Kubbeti's-Sahranin  ortasindaki,

yeryiziinin gobegini (omphalos)
isaretledigine inanilan kaya parca-
sina benzetilir. * Miezzin mahfi-
li tavaninda bulunan cark-1 felek
motifl ise kimi aragtirmacilara go-
re Uzak Dogu inang sistemindeki
“mandala”  diyagramini cagrigtir-
maktadir.** Kainatin sonsuz dén-

Miiezzin mahfili
tavaninda bulunan
cark-1 felek motifi ise
kimi aragtirmacilara
gore Uzak Dogu
inanc sistemindeki
“mandala” diyagramim
cagristirmaktadar.

glisiint sembolize eden®? ve kubbe
merkezinin izdigtimiinde yer alan
cark-1 felek caminin sonsuza kadar
yasamas: dilegini simgelestirmek-
tedir. (Gorsel 8-9)

[slam sanatinda ilahi vahyi tasi-
yan yaz1** Sinan Dénemi cami mi-
marisinde, mimariyi tanimlayarak,

yapiya ruh ve anlam kazandir-
maktadir.* Mekana kozmik an-
lamlar ytkleyen bu hat érnekleri,
Kur'an-1 Kerim'den alinmug ayetle-
ri, Esma-i Husn&'lann (Allah'in gi-
zel isimleri), ¢ehar yar-1 guzinleri
(Ebubekir, Omer, Osman, Ali), hase-
neyn (Hasan, Hiiseyin) ism-i nebi
(Muhammed), lafzatullah (Allah) ve
hadislerden secilmis metinleri ice-
rirler.* Bu dinsel metinlerin cami
icerisinde yer alma nedenleri hat
sanati1 yoluyla insanlara Islami 6g-
retiye iligkin mesajlar vermektir.
Camilerde yer alan hadisler, mes-
cid ingd etmeye tegvik, namazin
dinin diregi oldugunu hatirlatma,
Allah’tan dinya ve ahirette iyilik
ve hayir kapilarinin agilmasini iste-
mek gibi farkli konulara yonelik bir
cesitlik sergiler.®® Hat programin-
da hadislere nazaran ¢ogunlukla
Kur'an ayetlerinin yer almasi, Si-
nan'in camilerinin, temelde iba-
dete ve Tanmmin yuceltilmesi-
ne adanmig mekanlar oldugunu
sembolize etmektedir. Kubbeye
geciglerde ise ilk olarak Istanbul
Silleymaniye Camiinde (1548-
1559) rastlanan sekiz “ikonik/kut-
sal” isim, ‘Allah, Hz. Muhammed,



Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Hasan
ve Hiiseyin” Adeta bir klasik dénem
Osmanli Stnniligi amblemine do-
niismas, Istanbul Stileymaniye Ca-
miinden sonraki tim camilerde
kiiciik farklarla da olsa kullanilmaig-
tir.*” Genellikle kutsanan bu stan-
dart isimlerin yazili oldugu sekiz
madalyondan “Allah ve Muham-
med” kiblenin saginda ve solun-
da, ¢ehar-yar-1 giizin olarak adlan-
dirilan dort siinni halife “Ebubekir,
Omer, Osman ve Ali” kubbe gecisle-
rindeki dért pandantif yiizeyinde,
“Hasan ve Hiiseyin” ise kuzey duva-
rinda, ctimle kapisi tizerinde yer al-
mastir. (Gérsel 10)

I¢ mekanda yer alan tiim bu ya-
zilar, evren tasarimini tamamla-
makta, gok ve yeri bir biitiin olarak
zikretmektedir. Bagta kubbe gobe-
gindeki dairesel diizenleme olmak
izere, camilerin i¢ mekaninda yer
alan ayetlerde, “gdkler ve yer'den
s6z eden metinlere éncelik veril-
migtir. Sinanin hemen biitin ya-
pilarinda kubbe gobegindeki dai-
re igine, “Allah gokleri ve yeri tutar.”
diye baglayan Fatir (Melekler) Sa-
resinin 41. ayeti yazilmigtir. “Al-
lah goklerin ve yerin nurudur.” diye

baglayan Nur Stresinin 35. aye-
ti kubbe merkezinde yer aldiginda
ise bol 1gikl olsun veya olmasin ca-
mi mekanin {lahi aydinligina vurgu
yapmaktadir.®® Genellikle Allah'in
birligini ve biyukligint 6ne ¢ika-
ran kubbe yazilari, Adeta evrendeki
kozmik birligi de simgelemektedir.
Boylece yapinin ana kubbesi ile gok
kubbe, 6zdegleserek evren sembo-
lizmi, ana kubbede ifAde bulmus-
tur. (Gorsel 11-12)

Sinan’in hemen biitiin
yapilarinda kubbe
gobegindeki daire icine,
“Allah gokleri ve yeri
tutar.” diye baglayan
Fatir (Melekler)
Staresi’nin 41. ayeti
yazilmigtir.

Mihraplarda genellikle Al Im-
ran Stresinin 37. ayeti “.. Zeke-
riya, onun (Meryem) yamina, mih-
raba (mabede) her girisinde...” ile
ayni strenin 39. ayeti “.. Mabede
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(mihrabda) namaz kilarken melek-
ler ona (Zekeriya) seslendiler...”*
ya da Bakara Stresinin 144. ayeti
“... Biz bu yoneldigin kibleyi ozellikle
Restle uyanlarla sirt evirenleri agik-
ca ayirt edelim diye belirledik...”* yer
alir.*? Mihrap ya da kiblenin konu
edildigi bu ayetler disinda Allah'in
birligi ve buyiklugini niteleyen
Ayetil-Kiirsi ile kelime-i tevhid
yazilari da yaygin bicimde kullanil-
mugtir. (Gérsel 13-14)

Sonug olarak; Sinan camileri sade-
ce islev ve bicim iligkisi cercevesin-
de tanimlanamaz. Ciinku salt iglev
ve bi¢cim Sinanin mimarisini ta-
nimlamak icin tek bagina yeterli ol-
mayacaktir. Tasarim kodlarinin ar-
kasinda ihtiyaca yonelik standart
mimari kaliplar1 agan dini, kulti-
rel ve siyasi pek ¢ok sembolik un-
sur bulundugu anlagilmaktadir.
Mimar Sinan ait oldugu toplum-
da Tanr’min ve Sultanin bir ku-
lu olarak yaratimlarda bulunmus-
tur. Dolayisiyla inga ettigi camiler
de gerek Islam dini ve gerekse Os-
manl Imparatorlugunu yutcelten
birer mimari sembol olarak deger-
lendirilmelidir. 1
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Gorsel 14:
Eytip Zal
Mahmud Paga
Camii, mihrap,
Al-i Imran
Stresi'nin 39.
ayeti, (2017).
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“Arnavutksyden insanlar calismaya gelirdi. Orak bigilir,

harman doviiliirdi. Riizgdr denen yer bu tepedir, harman

burada doviiliiyordu, bu binamn arkasinda. Riizgdr
esmediginde bile riizgar vard... Hayvanlar ¢oktu, buradan

salindigi zaman mandalar Kemerburgaza kadar giderdi.”

ehirlerle alakali mo-
nografik ¢aligmalar,
unutulmug, yanhs
hatirlanan, unut-
turulmaya ¢aligilan
veya hi¢ bilinme-
yen mekanlari, olaylar1 ve insanlar
dgrenmek agisindan biyiik bir im-
kan. Hizla degisen bir mekanla il-
gili sorularimiz derinlegirken unu-
tulmamasi gerekene iligkin adaleti
de hatirlatiyor. S6z konusu Ferhat-
pasa Ciftligi oldugunda, il¢e i¢inde
kiminle ve hangi konuda soylegir-
seniz soylesin, ismi bir yerde kargi-
niza gikacaktir; tipk: Bagaksehir gi-
bi. Esenler agisindan Bayrampasa,
mazideki rekabet; Basaksehir, eski
merasi ve taginma durumunda ak-
la gelen ilk konforlu adres; Ferhat-
pasa Ciftligi, koy dénemlerinin Ye-
silcam riiyasi, mesire yeri ve koyle
sehrin imkanlarinin ideal bilegimi
modeli; Kemerpark Evleri, sinir-
da siif atlama; “Esenler Otogar1”,
1994’ten bu yana orantisiz nutfus
artiginin miisebbibi.

Esenler'in Ciftlik Caddesine adi-
n1 veren Ferhatpasa Ciftligi, ORA
Istanbul, Carrefour ve Bauhaus’la
birlikte, kuzeyinde Tem Otoyo-
lu Aksaray baglantisi, batisinda

‘ ‘ OENEmE

Esenler Otogan yolu, dogusunda
ise Bitytik Istanbul Otogarinin bu-
lundugu bir tiggen i¢inde yer aliyor.
Yakin tarihlere kadar birer parcasi
olan zeminlerde gerceklesen yogun
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yapilagmanin, otoyollarin, sitelerin
ve aligveris merkezlerinin arasinda
sagirtict bir yesil ferahlign yayiyor,
yanindan yaya ve arabayla gecen-
lere. Cesitli tarihl dénemlerin ka-
lintilanyla, icine girip gezenlere
uzun ve karmagik bir tarihi sergi-
liyor. Orada iste o sekilde kalmaya
devam etmesi sagirtici geliyor, bi-
rinci derece tescilli tarihi kalintila-
ra sahip olsa bile genis yesil alanla-
ra boyle bir sans nadiren taniniyor.
Taze meyveleri, hormonsuz doma-
tes ve salataliklar, tarihi derinligi
yansitan izleri, Esenler ve cevre-
sinde yagayan insanlarin hayal ve
hatiralarinda tuttugu yer, piril pi-
rl bir aligveris merkezi veya site
projesi yaninda gugsiiz birakilmig
korunma sebepleri. Kendi kabu-
guna ¢ekildigi izlenimi veriyor cift-
lik, etrafinda gezinen madde ba-
gimlilariyla, kagimlmaz bir dkibete
kadar korumas: gereken bir gin-
delik hayat: var. Cekirdegini olug-
turan dokuya cekilmis, tereddiit-
la bir bekleyis icinde. Mazinin geri
gelmeyecegi apagik, geriye kalacak
olanin mahiyeti belirsiz. Ciftligin
kamuya acik bir bah¢eye déntigme-
si mutluluk verici bir hayal olabilir.

Rumeli Dernegi tyelerinden Us-
kiip gogmeni Serif Sengtl (1950)
Ferhatpasa Ciftligine Istanbul'un

her tarafindan piknige gelenler ol-
dugunu hatirliyor:

“Harbi ciftlikti; agachk falan hatta
havuz hala duruyordur orada. Biz ¢o-

cuktuk, siirekli giderdik. Ciftlik, ismi

Istanbul’u 6nemli kilan
biitiin donemlerin
izlerini tagiyordu
ciftlik. Sadece ismini
duyduklar: arabalari ve
diger nesneleri orada
gorebilirlerdi.

ustiinde, domates, biber, yemis agag-
lar1 vard.... Simdi orada bir kigi kali-
yor, buraya da bazen gelirdi.”

Sengil'in sozuni ettigi kisi, ¢ift-
ligin 19 yilhik kihyasi Fikret As-
lan, “Altintepsi Mahallesine gelen
ilk burayr gorurdi.” diye anlat-
t1, ¢iftlikteki evinin balkonunda-
ki séylesimiz sirasinda. Hareketli
ginlerinde kahyas: olan dayisinin
yanina gelip gittigi ¢iftligi on do-
kuz yildir bir 1ssizlik i¢inde ailesiy-
le birlikte ayakta tutmaya ¢aligiyor:

“Ciftlikte kendimi koyde gibi his-
sediyorum. Elimle kaziyorum ne
varsa, bahgeye girdim mi atarim

terlikleri, yalin ayak gezerim. Yirmi
milyon Istanbullu icinde en sanshlar-
dan biriyim. Komsularla paylasmak
Nesibe Teyze'den gelen bir gelenek...
O misafirini ag gindermezdi. Sorardi,
a¢ m1 tok mu, diye. Peynir, kavurma,
koy ekmegi olsun ikram ederdi. Nesi-
be Hamim'in 4x4 cipi vards, kendi kul-
lamardy. Aktif bir kadind, bu ciftlikte
oldii. Mezar1 Edirnekapida.”

Gortip bilenler i¢in cesitli dénem-
ler boyunca bir ideal mekan oldu
Ferhatpasa Ciftligi: Hem sehirde
hem koydeydi. Esenler icin geh-
rin merkezine ulagimin gii¢ oldugu
koy konumu yillarinda bagka tiirli
bir hayatin temsiliydi. Sehre, egi-
time, Uretim mekanlarina, kaltir
merkezlerine uzak Esenlerli Fer-
hatpaga Ciftliginin fark edebildi-
gi mekanlarinda, gehirli olmanin
imkanlanm  kegfediyordu. Yegil-
¢am filmlerinde rastlandig: gibi ko-
yin gencleri, yasadiklar1 ortam
merak eden uzak gehir veya tlke-
lerden mektup arkadaglarina Fer-
hatpaga Ciftliginin fotograflarin
gonderirlerdi.

Ferhatpasa Ciftligi sinirda bir gos-
tergeydi. Demek ki hayat filmler-
deki gibi yasanabilirdi, ancak bu-
nun muimkiin olmasini saglayacak
bir yola da sahip degildi koyliiler.
Go¢men ve mibadil olarak san-
ki hala yerlesmeyi siirduriiyorlar-
di. Orada ise uzun yillar énce yer-
lesmeyi gerceklegtirmis seckin bir
go¢menin meslek sahibi kizlari ya-
siyordu. Istanbul'u énemli kilan
butin dénemlerin izlerini tagiyor-
du ¢iftlik. Sadece ismini duydukla-
r1 arabalar ve diger nesneleri orada
gorebilirlerdi. Gorebilirlerdi, cunki
koyle iligkisinde iliml bir yaklagim
hakimdi ¢iftligin sahiplerinde. Ile-
riki yillarda dénem dénem ¢iftligin
arazisinden kdy veya belde i¢in do-
nat: alanlarina mahsuben arazi ba-
gislamaktan geri durmadilar.

Ciftligin bugtink ortami son ya-
rim asir boyunca stren pargalan-
malar ve bélunmelerden nasil et-
kilenmigti acaba? Yesil agaclarla
kapls, kendi i¢cine gomiili gérinen
arazinin ge¢misinden bugiine neler



kalmist1? Mirascilarinin - Ameri-
ka'da yagadigini, emektar bir kahya
tarafindan yonetildigini, etrafinda
madde bagimlilarinin yuvalandigi-
n1, haftanin belli giinlerinde kapi-
s1 éniinde ciftlik Griinlerinin satiga
sunuldugunu égrenmigtim semt
ahalisinden. Bir réportaj doniigi
Halil Ibrahim Karaca’yla kapisini
¢aldik, randevu alabilme umuduy-
la. Bir igci ciftlikten sorumlu olan
Fikret Aslan'in digarida oldugunu,
gelince talebimizi iletecegini séy-
ledi. Biz tam ayrilirken Aslan ara-
basiyla kapiya yanasti. Konugtuk.
Cok iyi kargiladi. Soylegi i¢in 24
Temmuz 2018 Sali giiniini karar-
lagtirarak ayrildik ciftlikten.

Sozlestigimiz saatte Belgin Tur-
gut’la birlikte ciftlige gittik. Kapi-
daki izlenimim, her geyin kendi
haline terk edildigi, etrafindan ¢ok
farkh bir diinyaya girdigimiz oldu.
Ne bildigimiz [stanbuldu bura-
st ne de i¢cinde yagadigimiz zaman
dilimini yansitiyordu gostergeleri.
Kéy gibi ama farkliyd, ¢iftlikti kug-
kusuz ama bir vazgecisin eteklerin-
de yagamaya direniyordu. Gozleri-
mizin 6niindeki yénetim binasina
kadar uzayan bos alanda sayisiz si-
yah yavru kopek kosusturuyordu.
Fikret Aslan bizi kapida kargilads,
birlikte evinin bulundugu yénetim
binasinin éniindeki balkona ¢ikip
oturduk. Kiciik sinekler, etrafta
kogusan yavru kopeklerin havla-
malar1 ve tavuk sesleri, kat kat uza-
yan, genigleyen agaclar ve bitkiler,
bir mesire yeri izlenimine yol ag-
yordu. Ciftlik de yillarca Esenler’in
mesire yeri olmamig miydi? “Goz
alabildigine bugday tarlalar1 uza-
nirdy, sonra inekgilik yapmaya bag-
ladilar. Hidrellez geldiginde halk
oraya htcum ederdi. Yavuz Selim
Mahallesindeki ve Mimar Sinan
Mabhallesindekiler oradan su alir-
di” diye hatirlar kadim Esenlerli-
ler. Psikolog Egitimci Murat Ars-
lan ogrencileriyle yaptigy geziyi
anlatmigt:

“Kahya Fikret Aslan bizi, burast ta-
rnim araglarimin yaplldigi tamirhane
bélgesi, burast biiytikbas hayvanla-
rin baglandigi yer, burast kiigiikbas

hayvanlarin baglandigt yer, diye anla-
tarak gezdirmisti. Ciftligin kapisinin
dniinde organik trtin, bal sattyordu.
O iiriinleri iceriden getiriyorlards. Ice-
ride disarida gorindiigiinden apayr
bir diinya vardi yani.”

Domates, salatalik, erik, elma...
Ciftligin Istanbul'da artik o kadar
da kolay bulunmayan bir lezzete
sahip cesitli tirtinleriyle donattilar
masay1 Fikret Aslan ve esi Muriiv-
vet Harum. Esinin gozleri rahat-
s1z oldugu i¢in ¢ay servisini Fikret

Ne bildigimiz
Istanbul’du buras:
ne de icinde
yasadigimiz zaman
dilimini yansitiyordu
gostergeleri. Koy gibi
ama farkhyds, ciftlikti
kugkusuz ama bir
vazgecisin eteklerinde
yasamaya direniyordu.

Bey yapti. Bir yandan da kendisini
¢iftligin ortamiyla bulusturan, ¢ift-
ligin sahipleri hakkinda bilmedi-
gimiz ayrintilarla dolu hayat hika-
yesini anlatiyordu.

Aslan, Drama miuibadili bir ciftin,
Abbas Aslan ve Hasibe Aslan'in

‘ ‘ OENEmE

1949 Kurklareli, Vize'de diinyaya
gelen oglu. 1962-63’te kardesgleriy-
le birlikte Istanbul'a geliyor. Ciftci
olan babasi kéyde kaliyor ve orada
vefat ediyor. Aslanlar dért kardes-
ler; ti¢ erkek, bir kiz. Ablalar1 evle-
nerek daha oénce Bayrampasgaya,
Baglar Caddesi'ne geliyor, kardegle-
ri de onu takip ediyorlar. “Enigtem
o dénemde bu ¢iftligin marangoz-
luk iglerini yapiyordu. Cocuktuk,
ciftlige gelirken bizi de getirirdi ba-
zen. 12-13 yaglarindaydik. 1960’1a-
nn baglanydy; Inkilap’tan hemen
sonra. Enigtemle beraber yiirtye-
rek geliyorduk. Dereler vardi. Bura-
da zaten hig yol yoktu. Bayrampa-
sa'daki Yenikap: Caddesi de yoktu,
yeni yeni Altintepsi olugsmaya bag-
lamigt1. O zamanlar Trakya'dan Al-
tintepsi'ye gocler oluyordu. Yugos-
lavya'dan gelen gé¢menlere ciftlik
sahipleri Canavar Mahallesinden
arazi satt1.”

Fikret Aslan, Bayrampasada bir
terzinin yaninda ige baglad, on se-
ne terzi ditkkani ¢aligtirdi ve sonra
pazarcilik igine atildi. Enistesinin
emekliliginin ardindan ciftlikte ¢a-
ligmaya bagladi. 1972'de Miirtvvet
Aslan’la evlendi, cift iki cocuk sahi-
bi oldu zamanla.

1970’lerde Fikret Aslan ve esi M-
riivvet Aslan, Gaziosmanpaga'daki
akrabalarina, Otogar'in bulundugu
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alandan dogru yaya gidiyorlardu.
Atigalaninda on liraya arsa almig-
lardi, oraya da yaya gidiyorlardi.
“Evden agagiya inerken cizme gi-
yer, tagtan taga basarak yurtirduk.
Minibts yoktu, kamyonlara biner-
dik. Kamyon ¢amura batards, iner
iterdik.” O arsaya kendileri yaga-
mak tizere iki kath betonarme bir
bina yaptirdilar. Gecekondu bina
156 metrekare tizerindeydi, 1992-
93’te yeniden, iki katli bina ing4 et-
tiler yerine. Simdi o binadaki evle-
rinde kizlan oturuyor, ogullar ise
Umraniye'de yagiyor.

2000 yihina kadar Ferhatpaga ara-
zisinde tam bir ¢iftlik faaliyeti yu-
rutilirken, ekonomik sebeplerle

durduruldu bu faaliyet. 300 inek,
1000 tane koyun, 150 manda var-
di ciftlikte o tarihe kadar ve bun-
larin bakimi kiilfet haline gelmigti.

Evden asagiya inerken
¢izme giyer, tagtan
tasa basarak yurirdik.
Minibiis yoktu,
kamyonlara binerdik.
Kamyon ¢camura batardj,
iner iterdik.

“Biz geldigimiz zaman Kemer'den ge-
len dere, biiytiktii. Agachk, kavaklikt

her yan1. Otogarin bu tarafi da derey-
di. Ondan sonra asagida birlesiyordu,
Ciftehavuzlarin  agzinda. Otogara
giren caddenin altinda devam edi-
yor ayni dere simdi, yolun altindan.
19504den 2000 kadar ciftligin kah-
yast Mustafa Bozoglu’ydu. Mal sahip-
leri o tarihte yaganan faaliyet kisitla-
mast nedeniyle kahyaliga enistem
Hakki Ugak’r getirdiler. Hayvanlarin
hepsi, makineler, bicerdiverler, trak-
torler, kamyonlar yok denecek kadar
ucuza verildi. Corluda da bir ¢iftlik
vardi, 2000de oradaki hayvanlar da
dahil hepsi yok pahasina satihp ¢ift-
lik dagitildi. Burada ¢alisan insanla-
rn, sigortali-sigortasiz hepsinin tic-
retini verip isten ¢ikardilar. 2001 den
sonra ¢iftligin idaresini enigteme dev-
rettiler. Enistem Hakki Ugak burada
bir stire ¢alistiktan sonra felg gegirin-
ce bizi cagird, yakinu olarak. Bir enis-
tem daha var, hep birlikte buraya gel-
dik ve on dokuz yil olacak, buradayiz.
Enistemin éliimiinden sonra bize dev-
redildi burast. Biz o gérevi devam etti-
riyoruz. Buramin bakimini yapiyoruz.
Meyve agaglart var, burada organik
sebze meyve tiretimiyle yetinmeye ¢a-
hgwyoruz. Ciftlik arazisinden 48 do-
niim kald ve bu yerler bos duruyor su
anda. Kendimiz i¢in buramn bakimi-
m yapiyoruz, tavuk besliyoruz birkag
tane, kendimize yumurta almak igin.
Biraz da képeklerle oyalaniyoruz. Her
tiirden meyve var, incirinden tut, el-
masi, armudu, biitin meyvelerden

»

var.

Fikret Aslann anlattigina go-
re ciftlik arazisi agag1 yukar1 dort
bin déntimlik bir alana sahipti, al-
t1 bin déniim oldugunu séyleyen-
ler de vardi. Bélinmeler sonucun-
da bu genis alandan ailenin elinde
ancak elli-altmig déntim kadar bir

alan kaldi:

“Demirciler Sitesi, Bayrampasa Per-
sembe Pazar, 27. Mayis Caddesi,
Altintepsi Mahallesi... Ayrica daha
disanda, Topcularda; Ugyiizlide elli-
ser déntim par¢a vardi. Mimar Sinan
Mahallesi, Fevzi Cakmak Mahalle-
si de ¢iftlige aitti. Ulug Bey Ilkokulu,
Ayranct Caddesi, Demirciler Cadde-
si... Bayrampasa Merkez Camii'nin
oldugu yer baghkti o zaman. Baglar



Caddesi, Demirkapt Caddesi hig yok-
tu. Orast oldugu gibi araziydi. Demir-
kapr Caddesi, Vatan Mahallesi olug-
tu. Ondan sonra Esenler de biiyiidii,
gitti”

Hal tarafindan gelen yolun yapi-
mi1 80’lerde baglamigti. Daha son-
ra TEM yolu da gecince Karaba-
yir Mahallesi (Tuna Mahallesi) bir
kismi Orug Reis, bir kismi da Ka-
rabayir (Tuna Mahallesi) olarak
ikiye ayrildi. TEM arsalar1 da bol-
di boylelikle. Orug Reis tapularda
eskiden “Soguksu” diye geciyordu.
Ge¢migte Ferhat Paga arazisinin
bir par¢asi olan ‘Metro’ alaninin ve
eski Kaymakamligin, eski Belediye
binasinin oldugu yerden Ibrahim
Turhan Lisesine kadar olan (Ben-
zin istasyonunun oldugu yeri de
iceren) bolim 6gretmenlere veril-
misti, Ibrahim Turhanin varisleri
tarafindan. O 6gretmenlerin kimi-
si arsasmi satti kimisi sahiplendi.
Metronun st tarafinda bulunan
benzin istasyonunun plani Dalan
déneminde yapilmigti, ruhsati M.
Ocalan doneminde verildi.

Giftligin ana binasi asagida, Bi-
zans'tan kalma havuzlarin bulun-
dugu yerde. Orada bulunan kosg-
kit KanGni'nin veziri Ferhat Paga
yaptirmis.

Ferhat Pagamin hikayesi bir hay-
li acikli... 1500’lerin sonlarinda iki
kez sadrazamlik makamina getiri-
len Ferhat Paga, Arnavut asilhidir.
Devsirildikten sonra Enderunda

yetigtiriliyor ve kapicbagihk go-
reviyle saraydan ayriliyor. Kantni
Sultan Sileymanin saltanatinin
sonlarina dogru hikimdarn tak-

Kaniini Sultan
Siilleyman’in
saltanatinin sonlarina
dogru hitkimdarin
takdirini kazanarak
yakin adamlari arasina
giriyor. Padisah
Zigetvar’da o6ldiikten
sonra, naasi onun
nezaretinde Istanbul’a
naklediliyor. 25 Subat
1582’de yenigeri agas1
oluyor.

dirini kazanarak yakin adamlan
arasina giriyor. Padigah Zigetvar'da
oldikten sonra, naagi onun neza-
retinde Istanbul’a naklediliyor. 25
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Subat 1582'de yeniceri agasi olu-
yor. Sadrazam Sinan Paga ile ge-
rilimli rekabeti yiiziinden meslek
hayat1 kesintiye ugruyor zaman
zaman ancak [ran Seferinde gos-
terdigi bagarimin ardindan sadra-
zamliga getiriliyor. Bagta Sinan Pa-
sa olmak tzere hasimlarinin kulis
oyunlar sonucunda azledilip ikin-
ci vezir konumuna indiriliyor. 16
Subat 1595’te Veziridzam Sinan
Paganin Avusturya cephesindeki
basarisizliklar1 sebebiyle azli tize-
rine ikinci defa sadrazamliga ve
serdarhia getiriliyor. Ferhat Paga
alicenap bir kigilige sahip besbel-
li. Aleyhine stirekli entrika ¢eviren
Sinan Pagamin gézlerine mil ¢ekil-
mesi dogrultusunda padigahtan
cikartilan  hikmia uygulamayip,
hasminmin Malkaraya stirgtine gon-
derilmesiyle yetiniyor. Gelgelelim
Sinan Paga siirgiinde bos durmu-
yor. Ferhat Paga Eflak Seferindey-
ken yine tirld entrikalar cevire-
rek azledilmesini saghyor. Kendisi
sadrazamlik makamina geciyor ve
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Kanani Sultan
Stileyman
cendze toreni



Seyhiilislam Bostanzade Mehmet
Efendi'ye riigvet vererek Ferhat Pa-
sa hakkinda idam fermani ¢ikaril-
masini sagliyor.

Ferhat Paga mithr-i himayunu yet-
kililere teslim ettikten sonra Lit-
ros’taki ugsuz bucaksiz ciftliginde
saklaniyor bir siire. Bu dénemde
Safiye Sultan'in destegini kazana-
rak idamdan kurtuluyor. Ancak
Sinan Paga cesitli entrikalarla ye-
ni bir idam fermani daha ¢ikarttir-
may1 bagariyor. Ciftliginden alinan
Ferhat Pasa Yedikule'ye hapsedi-
liyor ve 9 Ekim 1595'te bogdu-
ruluyor. Naagi Eyiip’te yaptirdigy
heniiz tamamlanmarmig tiirbesi-
ne defnediliyor. Miisadere edilen
mali muilkd, daha sonra Sadrazam
Dervis Pagamin Padigah I. Ahmed
nezdindeki girigimleri neticesinde
¢ocuklarina veriliyor. flerleyen do-
nemlerde ciftligin tamamina ve-
ya bir kismina devletin yeniden el
koydugunu gosteren belgeler var.
180071erin baglarina ait belgeler-
de Ferhat Paga’ya ait olan saray
ve mugtemilatin harap olduguna
ve tamir edilmesinin de ¢ok mas-
raf gerektirdigine dair bilgilere yer
veriliyor.

Sinan Paga da Ferhat Paga gibi Ar-
navut asilliydi. Tki pasa bulunduk-
lar1 dénemin siyaset ortaminda iki
rakip parti gibi hareket etmiglerdi
ve dis siyasette de belirleyici olan

bu rekabet, askeri alanda bagari-
sizliklara yol agrmgti. Seferlerine
katilan ve kendisi i¢in “Ruzname”
tutmas: gorevini verdigi Selaniki
Mustafa Efendi tarihinde, Ferhat
Paganin Sinan Paga’ya gére daha

Ibrahim Turhan, 1908-
1909 yillarinda tarihi
kosk yangin sonucu
yasanamaz hale gelince
yeni binay: yaptiriyor.
Biiyiitk Postane’nin
1905’te baglayan ingas1
1909’da bitmigti.

O binanin mimar
ve ustalar1 Ibrahim
Turhan’in kégkiinii de
ingi ettiler.

insafl bir kisilige sahip oldugunu
ve oldirilmesinin  Imparatorluk
i¢in uzun zaman telafi edilemeye-
cek bir kayip anlamina geldigini
belirtmistir. Ferhat Pasa kaynak-
larda Iran seferlerindeki basarila-
riyla oviiliyor; liyakat ve sorumlu-
luk sahibi bir devlet adami olarak
tanimlaniyor.

Giftligin yakin tarihinin hikayesini
ise goyle anlatt1 Aslan:

“Ibrahim Turhan 1886 yihnda Yu-
nanistann Larissa sehrinden Istan-
bula gogiiyor ve zamanla Atatiirk’in
yakin arkadaslarindan birisi oluyor.
Selanik’te ormanlik alan igeren genis
bir arazi biraknugtir gelirken. Ata-
tirkde o araziye karsihik Turhana
Ferhatpasa Ciftligi arazisini veriyor.
Turhan 1908-1909 yillarinda tarihi
kdsk yangin sonucu yasanamaz hale
gelince yeni binay: yaptiriyor. Biiyiik
Postane’nin 1905'te baslayan ingdst
19094da bitmisti. O binanmin mimar
ve ustalart Ibrahim Turhan'in késkii-
nii de insa ettiler.”

Ibrahim Aslanm verdigi bilgile-
re gore ciftlikteki kogkiin mimars,
Birinci Milli Mimarhk Akiminin
en o6nemli iki mimarindan biri
olan Vedat Tek'tir (digeri ise Mi-
mar Kemalettin'dir). Ibrahim Tur-
han mubadele déneminde muba-
dillerin Esenler’e yerlegsmesi i¢in
buyik caba gosteriyor. Mibadele
esaslarma gore Yunanistan'a git-
meleri gereken ama Esenler’i terk
etmek istemeyen Rumlarin koy-
den ayrilmasinda da rol oynadigim
da belirtti Aslan. Beri taraftan Es-
ki Atigalam Koyt Kurucularindan
Mumin Turan, gitmek istemeyen
Rumlarin  ayrilmasinda I[brahim
Turhan’in bir katkis: olmadig: ka-
nisinda: “Burada kalan, gitmeyen
Rumlar bizimkiler bir gece kim eli-
ne ne gecirdiyse kovdular, ‘biz her
seyimizi birakip buraya geldik, siz
de gidin.’ diyerek. Herhangi bir ge-
kilde beraber kalmalari mumkin
degildi, o giiniin gartlarinda bagka
da bir ¢éziim yolu gérunmiiyordu
maalesef.”

Riizgar Gibi Gegti igin yaptigim ilk
réportajlarda  Ferhatpaga Ciftli-
ginin bahsi gecerdi siklikla, ancak
fbrahim Turhan'mn t¢ kizi oldugu
soylenir, Neyyir Hamim ve Nesibe
Hanim'dan s6z edilse de ti¢tincii ki-
zinin ismi ise hatirlanmazdi. Fikret
Bey’le réportajimizda 6grendikle-
rimle 6nceki kitapta mevcut eksik-
ligi giderme gansini buldum. Cift-
ligin sahibi fbrahim Turhanin bes
kiz1 oldugunu belirtti Fikret Aslan:
Nesibe, Neyyir, Meryem, Gtiler,
Selda... fbrahim Turhan 1951de



vefat ettikten sonra ¢iftligin yone-
timi kizi Nesibe Hanim’a gecer:

“Bes kardeglerdi ama Nesibe Teyze'y-
di merkezde olan. Nesibe Teyze kadin
dogum doktoruydu, Cagaloglu'nda
bedava muayene ederdi hastalari. Bi-
zim hammi da gotiiriirdiik o zaman.
Kimseden iicret almazdi. Cok faaldi,
ata binerdi, caliskan bir kadindi. Ken-
disi gibi doktor olan egi erken tarih-
lerde ¢ldii. 6-7 sene dnce 101 yagsin-
da vefat etti. Ciftlik Nesibe Hamima
aitti, simdi tek evlad Isik Agaoglu'na
gecti, o da Amerika yagiyor. Istk Ha-
mm'in da Kagan isimli bir oglu var.
Istk Hamim 42 ya da 39 dogumlu.
ORA AVM Isik Haram'in kuzeni ta-
rafindan yaptiriltyor. Bu gordiigiimiiz
ciftlik arazisi ise sadece Istk Hamma
ait. Geliri yok, hep gideri var. Mas-
raflarini da Isik Hamim, Amerika'dan
gonderiyor.”

Kagan Agaoglu on sene 6nce Cin-
li esiyle balayma geldi Istanbul’a.
Giftlige geldiklerinde Cinli gelin
ahira girip inekleri sagmaya dene-
misti. Istk Hamim ¢iftligin mesele-
leri i¢in sik sik telefon agiyor Fik-
ret Aslan’a.

Mehmet Cubuk'tan o6grendigime
gore, sosyolog Miubeccel Kiray'in
esi de bu iftligin varisleri arasinda
bulunuyor.

ESMEDiIGINDE BiLE
RUzGARLI TEPE

Agillar, tag dogeme, Osmanlidan
kalma. Kazi calismalarinda Os-
manh Déneminden kalma canak
¢comlek parcalarn ve sikkeler de bu-
lunmus. Arazinin pek ¢ok yerinde
su deposu ve sarnig gibi Bizans do-
neminden kaldigi digtniilen ‘ta-
mmlanamayan’ kalintilar mevcut.
Esasinda ciftlik Istanbul'un kuzey-
batisindaki su havzalarindan do-
gan bircok dere ve igme suyu kay-
naginin da ge¢is alaninda yer aliyor.
Tarihi suyollarina ait olup Ferhat-
pasa Ciftligi icinde veya yakinin-
da bulunan énemli tesislerin ¢ogu
bugiin mevcut degil. Kuzeybati-
da bulunan havzalardan Istanbul’a
su aktarlan tesisler ¢iftligin giizer-
gahinda yer aliyordu. Kuzeyinden

dogan Ayvalhdere ¢iftligin batisin-
dan, Cicéz Deresi dogusundan ge-
¢iyordu. Kuvvetli yagmurlarda ta-

Esasinda ciftlik
Istanbul’'un
kuzeybatisindaki su
havzalarindan dogan
bircok dere ve icme suyu
kaynaginin da gecis
alaninda yer aliyor.

sarak ulagimi engellemesi ve kirli
sularin zemin katlari istila etme-
sinden duyulan rahatsizlik nede-
niyle bu dereler zaman i¢inde, biri
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otoyolun digeri ise otogarin altin-
da kanal haline getirilerek kapatil-
dr. 1ki dere ¢iftligin gineyinde bir-
legtikten sonra Terazidere adiyla
agik bir kanal halinde ilerliyor ve
Zeytinburnu agiklarinda denize
dokiluyor (Gines Sénmez, Hali
DPostasi, 13 Mayis 2018, Pazar).

Fikret Aslan ciftlikte bir dere, Bi-
zans'tan kalma 12 agmak (kaynak
suyu) bulundugunu anlatti. Bu ag-
maklardan ciftlik arazisi icinde ka-
lan1 korundugu i¢in hala duruyor.
Gocuklugunda bir su degirmeni de
gormusti Aslan. Susuzluk zama-
ninda ¢evre kéylerde yagayanlar i¢-
me suyunu buradan tagiyordu ev-
lerine. Kuyu sular at arabalarinda
satiga sunuluyordu.
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“Rahmetli Nesibe Teyze muayene-
hanesinden gelirdi, 6gleden son-
ra.” diye anlatt1 Aslan. “Ekindi bu-
rasi, buzhane, firin vardi; burada
ekmek pisiriyorduk. Yuz-yiz elli
kadar caligan vards, eskiden. Yiizen
cocuklar ekinlere girmesin diye,
bekgiler cocuklara bagirmasin, diye
onlara ekmek verirdi Nesibe Tey-
ze. Peynir yapilirdi koyunlardan,
ekmek arasina peynir koyardi. Co-
cuklarin liderleri olurdu, onlara ve-
rir, dagittirirdi. Cocuklar da ekine
zarar vermez, bekgiler rahat eder-
di. Dereye girip ekine girmezlerdi.
Burada balik tutuluyordu, yuzuli-
yordu. Enigtemin ¢aligtign dénem-
de, gecekondu yapmak i¢in Mimar
Sinan'daki arsayr aldigimiz zaman
borcumuzu peyderpey édedik. Da-
ha sonra ciftlige gelmeye bagladik.
Bayrampaga'da yagarken Esenler’e,
Atigalani'na yaya gidip geliyorduk,
buraya da 6yle, yaya, camura ba-
tarak gelirdik. Buras: ekinlikti. Ar-
navutkéy'den insanlar ¢aligmaya
gelirdi. Orak bicilir, harman dévi-
lurdii. Ruzgar denen yer bu tepedir,
harman burada dévilayordu, bu
binanin arkasinda. Rizgir esme-
diginde bile rtzgar vardi. Bicerds-
ver yoktu, bicerbaglar kullanilirds,
makine, ekini bicip baghyordu, de-
met olarak, sonra isciler harmana
goturiyorlardi. Hayvanlar c¢oktuy,

buradan salindifi zaman manda-
lar Kemerburgaz'a kadar giderdi.
150 manda vard1. 65’ten sonra in-
sanlar piknik i¢in gelmeye bagla-
di. O zaman daha yeni yeni yerle-
sim olmaya baglamigti. Oncesinde
kimse buray: ne bilirdi, ne tanirdi.
Buradan Topkapiya kadar oldu-
gu gibi araziydi. Arka tarafta Isma-
il Cem'’in kayinpederine ait Cicoz
Giftligi vardi. Tek Parti Dénemi'n-
de Disgigleri Bakanligi yapmigt: sa-

Hayvanlar ¢oktu,
buradan salindig:
zaman mandalar
Kemerburgaz’a kadar
giderdi. 65’ten sonra
insanlar piknik icin

gelmeye baslads.

hibi. Mandira, Bayrampasa Cift-
ligi, Ahmet Merter Ciftligi vardy;
hep eski ciftlikler. Piknige gelenler
zaman zaman Nesibe Hamm’ ra-
hatsiz ederdi, ekinleri ¢ignedikleri
i¢in. O zaman elma agaclan ¢oktu
burada, insanlar akin akin gelirdi.
Simdi de geliyor, yolun tizerinde
piknik yapiyorlar.”

Giftlik kuguldi, eskisi kadar gu-
venli de degil ortami, buna kargi-
ik izinsizce girip gikanlar ¢ogaldi.
Gelende gecende bir kesif meraki
uyandiriyor ve bazen habersiz zi-
yaretcilerin rastgele davraniglar
Fikret Aslan'da endige uyandiriyor:

“Burada yolun iizerinde ates yakil-
maz, diyorum. Cevrilmis olan arazi-
nin igine giriyor, asagiya gidip piknik
yapiyor, ates yakiyorlar. Biz burada
olmasak... Adamlar gecen sene me-
seld yasim basim almg, tel orgiiyii
agworsun, iki tane elma koparacak.
Yasinu bagint almigsin, ayip degil mi?
Bu tel ¢rgii ne? Burasi yasak. Tel ér-
gii icine girilmez, elma istersen ben
vermezsem o zaman gir; teli ezip geci-
yorlar. Burast da artik sit alani olma-
st hasebiyle bakim yapilamadigi icin
elimden bir sey gelmiyor. Burasi koru-
ma altinda, gordiigtiniiz bina tugra ve
kitabenin yazisindan dolay: sit alam
goziikiiyor. Tag dosemeler, canak ¢om-
lek parcalar: var; ¢iftlik yangin gegir-
dikten sonra eski kdgke ait stitunlar
yeni kiske getirilmis. Hepsi koruma
altinda, tek bir mermer parcast bile
kayit altina alindi. Miizeye gotiiril-
medi. Kaybolsa kim sorumlu?”

Ciftligin etrafinda hentz yerlegim
yokken Turhan Ailesi nasil bir ha-
yat sturdiirdyormus? “Burasi Istan-
bul'un en eski ciftliklerinden bi-
ri. Hayvanalik baglica faaliyetiydi
ciftligin. Kugiik Pazar’a buradan
yogurt mayalanir, peynir mayala-
nir goturilurdi. Metronun oldu-
gu yerde biiyitk cesme vardi. Ora-
da yalak vardi, kaynak dedikleri
yer; hayvanlar su igmeye gotiri-
lirdi. Suyu ¢ok farkliyd: kaynagin.
Elli ile ytiz arasinda hayvan yalak-
tan su i¢iyor, ¢iftlikte hayvanlar sa-
gilip siitit kaynaga goturiliyordu.
Aksam sagilan sut, kaynagin soguk
suyunda bekletilirdi sabaha kadar.
Sabahleyin de Kiigiik Pazar’a gidi-
yordu, sttler. Kugitk Pazar Tahta-
kale'nin alt tarafi, Eminéni’nin
karsisi, orada buzhane varken, bu-
rada elektrik yoktu daha. 1960’1a-
rin baglarinda ciftlige Topkaprdan
cereyan alindi. Esenler'e daha ge-
beke yapilmamugt, biz énce aldik.
Sonra Esenler'de birer birer para



toplayip cereyan aldik, hat aldik
mahalleye. O zaman Davutpasa
Mahallesi ayrimi yoktu, sonradan
yapildi 0 ayrim. 84%e kadar her gey
giizeldi. Dalan zamaninda her yer
parsellendi. Yollar, hal, otogar...”

Ferhatpasa  Ciftligi  arazisinin
uzandig: genis alanin bir bslimi,
Balkan go¢meni olan yerlesimci-
lerinin sagmal hayvan besleme-
leri nedeniyle 1950'de Sagmalci-
lar diye adlandinilmigti. Sadrazam
Bayram Pagamin havalide bir cift-
ligi vards, o yuzden 1978de ciftli-
gin bulundugu bolgeye Bayrampa-
sa adi verildi. Bayrampaga 1990'da
ilce konumu kazandi. Ferhatpaga
Ciftliginin bolgeye hakim arazi-
si ise pargalara ayrilarak ufalmaya
devam etti. 350 doniimliik bir ala-
na sahip hal, yani baginda bulunan
250 dontmlik Kuru Gida ve Sebze
Hali, Ferhatpasga Ciftligi ve komgu-
su Cicoz Ciftligi arazilerinden ali-
nan alanlarda kuruldular. Biyik
Istanbul Otogari, cogunlugu Fer-
hatpasa Ciftligine ve bir kismi da
Cicoz Ciftligime ait kamusallag-
tirilan arazide inga edildi. Oyle ki
baglangicta adi Ferhatpaga Otoga-
11 olarak geciyor. Bauhaus, Carre-
four, Forum Istanbul, Ora Istanbul
AVM; 350 doniime diigen Ferhat-
pasa Ciftligi'nin arazisinde kuru-
lan mekanlar. Geriye kalan yesil
alan ¢iftligin bulundugu, ortasin-
dan otoyol gecen arazinin kuzeyi-
ne diigen bsliimde yer aliyor.

Fikret Aslan’a, Esenler'deki arsasi
ciftlik arazisinden bagislanan bi-
nalar1 da sordum: “Ibrahim Tur-
hanin butin kizlarinin adlarin
tasiyan okullari, kendi adiyla ise
Maltepe'de camisi var. Kemer'deki
mezarhgin yerini bizim ¢iftlik ba-
gisladi. Kargidaki metronun oldu-
gu yerler, Cetin Aksoy'un belediye
bagkanlig1 déneminde okul olarak
verilecekti. Metroyla okul arasinda
dgretmen evleri icin yer ayrilmigt:
ama bu proje gerceklesmedi. Oto-
gar'in oldugu yer Esenler’e bagly-
di. Ondan sonra belediyeler aras:
anlagsma oldu. Otogar, Bayrampa-
sa'ya gecti. Ulug Bey Okuluna,

Meryem Teyzenin kocasimin ismi

verildi. Altintepsideki Sair Baki
Okulu'nun arazisi de bizim ciftli-
ge ait. Onun altindaki saglik ocagy,
Yunus Emre Camii'nin saghk oca-
g1 ciftligin varisleri yaptird. Ik
saghk ocag orasiydi. Hem yer ver-
di hem yaptirdi. Ciftlik bagigladi bu
yerleri”

Ferhatpasa Ciftligi
arazisinin uzandig:
genis alanin bir bolimii,
Balkan go¢meni olan
yerlesimcilerinin sagmal
hayvan beslemeleri
nedeniyle 1950°de
Sagmalalar diye
adlandirilmisti.

Ferhatpasga Ciftligi film platosu ol-
maya c¢ok elverigli gérintyor. Hi¢
film ¢ekimi yapildi m1 mekanlarin-
da acaba? “Kemal Sunal'n bir fil-
mi ¢ekilmisti” Bir¢ok yapimcdan
bu konuda teklifler gelse de Nesibe
Hanim sicak bakmayip hepsini ge-
ri cevirmis.

Gezdigim, Vedat Tek'in imzasini
tagtyan kogk 20. yizyilin bagin-
da, arazide bulunan tarihi kégk-
te cikan yangindan sonra yapildi.
Simdilerde dogal sit alani iginde,
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Anitlar Koruma Kurulu'nun da ko-
rumast altinda. {1k kadin doktorla-
rimizdan Nesibe Hanim bu kégkte
diinyaya geliyor. Kocas: Ferruh Ba-
tuyol ile bu kogkte ikamet ediyor-
lar. Yukar katta, Nesibe Hanim'in
yatak odasinda birkag giysisi ve
tibbi araglari korunuyor hala.

Ferhatpasa Ciftligi, 1950'den itiba-
ren yaganan goclerin getirdigi kil-
tirden cevresindeki koy ve ilcelere
gore daha az etkilenmis bir ortam
ozelligi sergiliyor. Litros'un kuru-
lusunda rol oynayan, Yunanlilag-
mig ¢ingenelerden ilk kitapta soz
etmistim. Ciftlikte bulundugum
stire i¢cinde “Cingene kopegi, Cin-
gene Civisi, Cingene Kiremiti” gibi
terkipler duydum. Irili ufakh siyah
kopekler “Cingene kopegi’ymis,
Aslan sayilarimin belli olmadigini
séyliyor.

Bayrampasa Otogar1 gibi Ferhat-
pasa Ciftliginin de gelecegi be-
lirsizliklerle doluydu, ben ciftli-
gi ziyaret ettigimde. Fikret Aslan
¢iftligin lagvedilecegi ve arazisinin
de Biyiikgehir Belediyesi tarafin-
dan degerlendirilecegi kanmisinda:
“Bu agaclarin hepsi kayith. Kogk
koruma altinda kalir, diger yerle-
re bloklan dikerler. Sit alam daral-
tilir. Bana kalsa gtizel bir aile bah-
¢esi yapardim, ¢ocuklar i¢in kii¢ctik
bir hayvanat bahgesiyle birlikte.” Hl
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Dog¢. Dr. Mehmet Emin KAHRAMAN
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Esenler Prof. Dr. Sadettin Okten Sehir Diisiince Merkezi, Mimar



“Semboller ihtiya¢ duyduklar: igin suni ve keyfi girisimle
ortaya ¢tkmazlar. Varligin kendini ¢evreden alma unsurlarla

kusanarak zuhur ettirilmesidir.”

Esra Nur Altundag: Degerli ho-
calarim, Sehir ve Diisiince dergimi-
zin 17. Sayistnin dosya toplantisy
i¢in bir araya gelmis bulunuyoruz.
Oncelikle hepiniz hos geldiniz. Se-
hir Dusiince Merkezi adina hepi-
nize tegekkiir ediyorum. Bundan

Rene Guenon

onceki sayilarda bir¢ok farkli di-
siplinle gehri konugtuk. Bu sayi-
mizin konusu ise ‘Sehir ve Sem-
bol” Alman arkeolog Friedrich
Sarre, sembolii tamimlarken “fikir
ile ifdde arasindaki bir araa” de-
misti. Biz bugiin sembol i¢in sehir

Esra Nur ALT?
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baglaminda neler diyebiliriz? Sézu
Aynur Hocam’a verecegim. Buyu-
run Aynur Hocam.

Aynur Atmaca Can: Soyutla-
ma diizeyi yiksek iki kavrami di-
stinmek ve acmak tzere baglana-
bilir. Sehir ¢ok kapsamli daima




La Scarzuola,
San Francesco
tarafindan
kurulan
manastir ve
mimar Tomaso
Buzzi tarafindan
insa edilen ideal
sehir. Tiyatro ve
akropol.
Montegabbione,
Umbria, Italya

Yahya Kemal Beyath

kusatilamayan, icerigi yogun, biri-
kimli ve medeniyetleri sembolize
eden ifade bigimleri tagiyan ve ak-
taran bir stire¢ler buitiintidir. Sehri
okumakta ve yorumlamakta sem-
boller elverisli bir yol sunar. Sem-
bolizm bir sanat akimi olup 19.
yizyil sonu 20. yiizyil baginda Ba-
tr'dan gelismis ve yayilmigtir. Sem-
bolizm resim, heykel, grafik, tag
baskisi, dekoratif sanatlar, mobil-
ya, mimari, muasiki tizerinden ifa-
de edilmigtir. Tabil sanat akimi,
bagka bir patika ve sembolizmi
dar anlamda kusgatir. Fakat sehir-
de sembolizm tarih, kiiltiyr, tabiat,
estetik baglaminda mekan ve top-
lumsal iligkilerin bir izdigtimu bir

tir temsili olarak zengin ifade bi-
¢imlerinin tagiyicist ve aktaricisi
olarak ele alinmay: zorunlu kilar.
Sehir insamin bi¢imlendirdigi ve
onun ihtiyag ve iglevlerini kargila-
manin 6tesinde sembolik ifadeler
ve anlamlar yikledigi, tasidig1 bir
degerler kimesini iceren siirecler
butintdur. Sehrin bicimlenmesin-
de ¢zellikle mimari alanda sembol-
ler tizerinden elverigli bir okuma
yapabiliyoruz.

Insan sembol iiretir.
Sehirler de bunu
mimaride goranir
kilar, gosterir. Edebi
formlarda temsil eder.
Misikide temsil eder.

Yahya Kemal bir medeniyeti anla-
mak i¢in mimari kadar miizigine
de, musikisine de bakmanin gerek-
liligi izerine diigtintr. Insan sem-
bol tretir. Sehirler de bunu mima-
ride gorintr kilar, gosterir. Edebi
formlarda temsil eder. Musikide
temsil eder. Medeniyetlerin sem-
bol gehirleri vardir bunlari gériyo-
ruz ve okuyoruz. Meseld Richard
Sennettin Ten ve Tas kitabin-
da medeniyetler perspektifinden
sembol sehirler anlatilmaktadir.
Atina ile baghyor Roma, Venedik,

Londra ve Paris tizerinden anlatim
strer. Istanbul kadim bir sehir ve
icinde pek ¢cok sembolii barindiri-
yor. Semboller gehirlere iligkin el-
verigli okumalar yapabilecegimiz
degerleri kisa yollu ifade eden diz-
geler veya éruntiiler sunar. Roland
Barthes'in gosterge bilim teknigiy-
le gorinen ve gésteren Uzerinden
bu sembol dizgelerini okumaya ca-
ligan bilimsel yaklagimlar vardir.
Ama sehir tek boyutlu yalin bir
sey degil. Cok katmanl, cok boyut-
lu okunacak bir alan. Bagka bircok
yaklagimi da davet eden siiregler
yaganmakta. Meseld fenomeno-
lojik yaklagim bir okuma metodu
olarak yer almakta. Hermeneu-
tik/yorumbilimsel yaklagim ile bu
sembol treten ve gehirlerde mede-
niyet tizerinden bunu ifide eden
insana iligkin ¢6ztimlemeler siirt-
yor. Béyle bir agilig notu ile merha-
ba sunarak sdzt ¢ok degerli kati-
limalara birakabilirim.

Hasan Tagsci: Ali Cancelik'in bi-
zim Sehir Digtince Merkezi yayin-
lar1 arasindan cikan Sehir Uzeri-
ne Diistinceler I kitabimizda “Sehir
ve Sembol” diye bir yazisi var. Ben
onu isterseniz bir katki olsun di-
ye okuyayim. Sonrasinda hocalar-
miz gerekenleri soyleyecektir. Ora-
da g6yle bir tanimlama var. Diyor
ki: “Sembolden kastimizin somut
ve sabit bicimler olmadigini; sehre

e




ait evlerin, sularin, seslerin, yagam
bigimlerinin, hatta ge¢mis yagam-
larin ve menkibelerin; bir ismin ve-
ya bir nesnenin de birer sembolik
degere sahip oldugunu ve onlarin
da sinirlanimiz dahilinde oldugunu
belirtmek gerekir. Nitekim sem-
boller, fizyolojik varhiklarin ardin-
daki ruhi alanlara isaret eder, bu
igaretle bizleri o alana davet eder.
Bu anlamda tim igaretler bizim
i¢in sembol veya sembolik anlam
ifade ederler.” Ben béyle bir katk:
yaparak sembol dedigimiz zaman
aklimiza heykel, kule gibi seyler di-
sinda bagka geyler de geldigini be-
lirtmek istedim.

Aynur Atmaca Can: Evet, sem-
bol sehirle iligkilendirildiginde ¢ok
zengin bir icerik ve ifade bigimleri
ile kargilagiyoruz. Somut ve soyut
anlamda. Soyut semboller, ede-
bi formlarda, siirde ifade bi¢imle-
rine birtiniyor. Tabii bunlan ¢ok
boyutlu olarak ele alabiliriz. Mi-
mari sanatlarin en faydaa formu
olarak okunakli bircok semboller-
le taginmakta ve temsil edilmek-
te. Celaleddin Bey ile mimari boyu-
tuyla “Sehir ve Sembol” konusunu
konusabiliriz.

Celaleddin Celik: Oyleyse sohbet
ortami olarak ben rahatca soze gi-
reyim. Simdi sembol konusu mi-
maride dediginiz gibi ¢ok 6ne ¢i-
kan bir konu. Ben sdyle baktigim

__

zaman sembolun kokenine de ba-
kiyorum. Etimolojik yine Yunanca

Mimaride sembol
olusturan yani sehrin
fiziki yapisini bir
anlamda sembollestiren
tekil yapilar degil,
yerine gore bir doku, bir
peyzaj, bir topografik
diizenleme bile
olabiliyor.

bir kelime, markalamakla ilgili bir
anlami var. Bir anlamda jeton gibi

Celaleddin CELIK
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bir kokten geliyor. Mimari 6zelin-
de distintince insan sunu fark edi-
yor, mimarinin éne ¢ikmasinin se-
bebi biitiin soyut sanatlar diginda
mimarinin kendi ifdde bi¢iminin
somut olmasindan kaynaklaniyor.
Dediginiz gibi su da sokak hayvan-
lan1 da koku da sembollegebiliyor-
ken mimari daha ele geliyor, goze
goruniyor ve kalici oluyor. Ashinda
biitiin soyut unsurlarin neredeyse
es deger bir parcasi.

Mimaride sembol olugturan yani
sehrin fiziki yapisini bir anlamda
sembollegtiren tekil yapilar degil,
yerine gore bir doku, bir peyzaj, bir
topografik diizenleme bile olabili-
yor. Kimisi sembol olsun niyetiyle
inga edilirken bircogu da bu niyeti
tagimadan meydana geliyor. Daha
sonra bir sembol niteligini tagima-
ya baghyor. Semboli konugurken
hangi niyetle yapildig1 sorulmali-
dir. Acaba sembol olsun diye mi,
yoksa &yle bir niyet tagimadan in-
54 edildi ama toplumsal bilin¢ onu
sembole mi c¢evirdi, konusu da
aslinda beni ¢cok énemli bir yere
getiriyor.

Sembol dedigimiz gey ashinda bir
ortak duygu, paylasilan kargilig:
olan duygu ve dugiincelerin tstii-
ne yitkselen bir deger. Belli bir in-
san toplulugunun, belli bir klturel
aidiyetin, ortak duygu ve digtnce-
lerin, referanslarinin oldugu bir




diigtince ve duygu biitintnun ol-
masi lazim. Semboliin ashnda bi-
tiin yaptig is, gosterilen ve gos-
teren iligkisinde bazi kolektif
duygulara, dugiincelere isaret ede-
biliyor olmasidir. Bu da hani bir lo-
go bir yapistirma sembol tizerinde
konusulabilecegi gibi mazmun fik-
ri tizerinden konugulabilir.

Bizim siire ¢zel kullandigimiz
mazmun diye bir kavramimiz var.
Ashinda butin mazmunlar o di-
li konusan, o dilden zevk alan, o
kiltirtn i¢inde yasayan insanla-
rin kolektif bazi duygulara atif ya-
pan, onlara bir referans gosteren
yogun cekirdek kavramlar. Bu da
aslinda biraz bizim kiltirin de
az gey ile ¢ok gey anlatma mera-
kindan geliyor. Ciunkii sézi azal-
tabildiginiz strece duygunun ifa-
de giicii artiyor. Onun i¢in Yunus
Emre’yi ¢ok seviyoruz. Cunki soz
azaldik¢a ifddenin yogunlugu/
dansitesi artiyor. Sozi azaltarak
bir seyi anlatabilmenin yolu ise
mazmunlardan yani sizin o biyik
kolektif bilincinize atif yapmaktan
geciyor. Yani az kelime soyledigi-
niz zaman ne kadar insanin zih-
ninde, kalbinde ¢ok sey titregir-
se ifade o kadar gii¢leniyor. Onun
icin bu sehrin mazmunlar1 ashn-
da bir gairin, bir mimarin, bir bes-
tekarin ve musikisinasin da tslibu

dedigimiz gey aslinda o da boy-
le oluguyor. Yani tslap dedigimiz
sey mazmunlardan oluguyor. Daha

So6zi azaltabildiginiz
siirece duygunun ifade
giicii artiyor. O yiizden

Yunus Emre’nin bir
misrasl bizi birkag
kelime ile biiyiik seyleri
bir anda deprestiriyor.

once kullanilmig geylere, daha 6n-
ce konugulmus, hissedilmis seylere

referanslar ve onun olusturdugu
hafizadan besleniyor ashnda. Ya-
ni hafizasiz bir sembolden bahse-
debilmek zorlagiyor bu agidan bak-
tigimiz zaman. Sembol arkasinda
bir yaganmighk, bir hifiza bir ko-
lektif duygu ve dustinceler butiinii
tagidig1 zaman yikselen bir deger.
Aksi takdirde bir yapistirma gse-
ye donusgebiliyor. Benim bu agilar-
dan dedigim gibi sembollegmisg bir
unsurun hangi niyetle yapildigina
bakmak ilgimi ¢ekiyor. Bu bir sem-
bol olsun diye mi yapilmis, yoksa
hi¢ 6yle bir kaygisi yokken kendi
kendine kolektif bilincin tecriibesi
sonucunda sembollesebiliyor.

Yine bizim kiltirimizde az soz-
le az ifade ile yogun gey anlatabil-
me arayigl var. Biitiin sanatlarimiz-
da bunu gérmek mutmkin. Bunun
da tek yolu siz az séyleyip karsida
cok titremesi i¢in ortak referans
veriyor olmasi lazim. Ortak duygu-
lara dugtincelere referans veriyor
olmasi lazim. Ve gosteren ile gos-
terilen arasindaki iligkinin ele alin-
mast lazim. Eger sadece gosterene
yani semboliin kendisine yiizeyi-
ne dnem verdigimiz zaman arka-
sindaki gosterilen deger zayifsa o
zaman elinizde basit bir yapigtir-
ma sembol kalmaya baghyor. Asil
gosterilen kisminin ne kadar do-
lu ve zengin oldugu ve gosterenin
mazmunun ona yaptigi atiflarla o
titregen geyin buylyor olmas: ya-
ni. O yiizden Yunus Emre’nin bir

Sydney
Opera
Binast




Hans
Holbein'in
1533 yilinda
yaptigt
“El¢iler” isimli
tablosu

musrasi bizi birkag kelime ile biyiik
seyleri bir anda depregtiriyor. Sem-
boliin béyle bir durumu var. Siir ile
mimari ile muizik ile biittin bakiyo-
ruz. Hi¢ beklenmedik geyler sehrin
sembolii hiline gelebiliyor.

Hasan Tas¢1: Burada 6nemli olan
herhalde objenin hi¢ beklenme-
dik bir anda sehrin semboli hali-
ne gelebilmesi. Yani bu planlanmig
ve giidiillenmig bir gey degil anladi-
g1im kadariyla. Suna bakmak lazim,
bir gehrin sembolii olsun diye inga
edildigi icin gehrin semboli olan
seyler vardir ama bu amacla inga
edildigi halde olmayan, olamayan
objeler de vardir mutlaka. Mimari
objeler de vardur.

Rene Guenon'un bir tarifi var, soy-
le diyor: “Semboller ihtiya¢ duy-
duklar i¢in suni ve keyfi girigimle
ortaya ¢itkmazlar. Varhigin kendini
cevreden alma unsurlarla kusana-
rak zuhur ettirilmesidir.” Yani bir
yerde bir sey ingé ediyoruz, o yap-
t1g1 cevre ile girdigi iliskiden zaman
icerisinde o iligkinin ortaya ¢ikardi-
g1 onun varhgindan ayr bir deger
ortaya ¢ikiyor. Sembol hiline gelen
bir varlik kendi fiziki varhigindan
da bagka bir seye déniigtiyor.

Celaleddin Celik: Dogru. Evet,
dyle hakikaten meseld Sydney'de
Opera Binas1 bir gehir sembolii ola-
rak tasarlanmis ve mimari olarak
da tasarim yoénetiminin icinde de

bu niyeti okumak mumkiin. Onun
o portakal dilimleri gibi olan for-
munun i¢ mekanda dogrudan bir
yansimasi yok. Mekani tasarlarken
mimar da opera evinin ihtiyacla-

Semboller ihtiya¢
duyduklari i¢in suni ve
keyfi girisimle ortaya
¢ikmazlar. Varligin
kendini cevreden alma
unsurlarla kusanarak
zuhur ettirilmesidir.

rindan yola ¢ikarak bir bina formu
elde etmemis. Iceride bir opera sa-
lonu var ama digarida sehre sem-
bol olacak bir form aramisg belli ki.
Onu da denize dogru ¢ikintili ya-
parak gercekten de sehrin bir sem-
bolit olmus. Ama bu niyetle in-
s4 edilip sembol olamamig yapilar
var, yapi Uzerinde konugacaksak.
Ya da hi¢ boyle bir niyeti olmadig:
halde sembollegmis yapilar da var.
Gergi bu ti¢ durumdan da bahset-
mek mimkin.

Mehmet Emin Kahraman: Kent-
sel sembollere bakildiginda te-
melinde ilk insanlarin kullandi-
g1 magara resimleri veya harflerin
temelini olusturan gekiller yatiyor.
Bunlarin ¢ikig noktasi ise tamamen
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duygularimizi diigtincelerimizi ak-
tarma istegiyle olusan zorunlu bir
cozumdur. Mesela folklorik dans-
larimiza bakarsak, hepsi birer sem-
bol tagir. Geligtigi kiltiire ait bir
yaganmighk vardir.

Semboller biytciilitkte de ¢ok fazla
kullanihiyor. Gébeklitepe'deki anit-
larin ytzeyleri sembollerle doludur
ve her semboliin bir anlami oldu-
gu digtiniliuyor. Bunlar da biyu-
ciilitkte etkin gekillere déntstyor.
Bu semboller daha sonra kentsel
ogelerin belli sifrelerine déntsti.
Mesela grafik tasarima bir gehir
veya ilce i¢in amblem yapilacaksa
o sehrin kilturel, fiziksel, kentsel
sembollerine bakarak tasarlar. Or-
negin Canakkale icin istenirse ak-
hiniza ilk Truva gelir. Amblemde
Truva ¢n plana gikarilir. Sadece ta-
sarimda degil, semboller resim sa-
natinda da ¢ok fazla kullaniliyor.
Ornegin Hans Holbein'in 1533 y1-
linda yaptig1 “Elciler” isimli tablo-
su ¢ok fazla anlam gizlenmig sem-
bol ve egyalarla doludur. Bu dénem
Avrupa’sina baktigimizda dinin
baskin oldugu ve buyictligin et-
kili oldugunu géririiz. Bu yitizden
tabloda gelecekle ilgili bir kehanet
konusu icerir.

Hasan Tasqi: Hocam, burada-
ki iliski semboliin ritiele déntg-
mesi midir, yoksa ritiielin sembo-
le déntgmesi midir? Veya her ikisi
midir?

Rene Guenon

59)



Vatikan,
Italya

Dog. Dr. Aynur ATMACA CAN

Mehmet Emin Kahraman: Ri-
tielin sembolit  kullanmasidir,
diyebilirim.

Hasan Tasc1: Tersi bir iligki yok
mudur? Ritielin sembole dénts-
mesi ile sembolin ritieli kullan-
masi gibi.

Mehmet Emin Kahraman: Bu
kiictik/yerel dinlerde olabilir belki.

Aynur Atmaca Can: Kagnilmaz
olarak sembollerin etkisi icerisin-
deyiz degil mi? Bir bicimde bir de-
geri sembolize ediyoruz. Goruyo-
ruz, gbriniyoruz, gésteriyoruz ve
de aktararak okumaya calisiyoruz.

Celaleddin Celik: Dediginiz gibi
her sey aslinda sembole dénusiiyor.

Bagortiisi sembol olarak gorul-
dii. Semboliin hassas bir tarafi var.
Neyin ne zaman nasil bir sembo-

Semboller sehir
yapilagsmasinda
da vardir. Avrupa
sehirlerine kus bakis:
bakildiginda sehir
meydanlarini goriiriiz ve
her meydanin karsisinda
bir kilise veya katedral
vardir.

le donugstugu ile alakah ilging du-
rumlar olabiliyor. Bat1 dinyasinda,

Mehmet Emin Bey bahsetti, hag
sembolinin her yerde goruldi-
gu bir gercek. Bizim kultirumi-
ze baktigimiz zaman bizde de &yle
gibi ama aslinda bizdeki sembol-
lerin biraz daha usti értila. Cok
daha latif taraflan var. Gonca gii-
lun Hazreti Peygamberi (s.a.v.) isa-
ret etmesi gibi. Bizde tisti 6rtilit
semboller ashnda ¢ok yaygin. In-
sanin goziine bagiran semboller
degil de kibarlik icinde anlayanin
tath bir gillimseme ile hoslandig
bir sembol kultiirii var bizim dint
rittellerde.

Mehmet Emin Kahraman: Hem
dinimizde hem de kiltiirel yapi-
mizda ritieller ve semboller vardir,
mesela bir buytgimiiziin kargisin-
da oturusg geklimizle bir beyefendi
veya hamimefendi gibi gérinmeye
calistigimiz oturug geklimiz de bir
semboldiir. Bizi gérmelerini istedi-
gimiz beyefendi/hamimefendi ola-
rak algilanmasini saglar.

Semboller ashinda bizim hayatimi-
zin her yerindedir ve her zaman
giincelliklerini korurlar. Ornegin
Coca-Cola'min her kultire gore ay-
11 bir reklam yapmasi gibi reklam
sektori sembolleri kullanir ve st-
rekli bize hatirlatir. Coca-Cola her
tilkeye ayr1 reklam ceker ve tlke-
ye ait kilttrlerin sembollerini kul-
lanir. Ramazan ayinda yayinladi-
g1 reklamla yazin yayinladi reklam
arasinda bile ciddi fark vardr.

Semboller sehir yapilasmasinda da
vardir. Avrupa sehirlerine kus ba-
ki1 bakildiginda sehir meydanlari-
n1 goriiriiz ve her meydanin kargi-
sinda bir kilise veya katedral vardir.
Cunkd onlarin dini rittellerinin
bazilar agik havada halka agik ya-
pilir, bu yuzden bos meydana ih-
tiyaglar olur. Bizde ise cami avlu-
su kullamldigy icin onlardaki gibi
sehir meydanlanimiz olugmamig-
tir. Bu ytizden Avrupa sehirlerinde
bolca meydan varken Anadolu ge-
hirlerinde meydan sayisi azdr.

Semboller gehrin gostergelerine de
déntgmugtilr, yine amblemlerden
bahsetmek istiyorum c¢tnkid her
sehrin amblemi o sehrin tarihsel



Hitit

gtines diski
sembolii,
Anadolu
Medeniyetleri
Miizesi

veya tarimsal bir ¢zelligini vur-
gular. Hatta hatirlarsaniz Ankara
sehrinin amblemi degistirilmis-
ti fakat amblemde tarihsel 6geler
olmayinca ¢ok elestirilmisti. Tabil
sembol icerikli amblem tarihi ge¢-
misi olan gehirlere veya ilcelere ha-
zirlanabilir. Yeni olusan ilceler i¢cin
bdyle amblemler diigiiniillemez.

Esra Nur Altundag: Hocam 6zir
diliyorum, bu noktada renklerin
de sembolik anlamlar tzerine bir
seyler soylenebilir mi? Mesela Bi-
zans Imparatorlugunda mor rengi
sadece ‘Kraliyet Ailesinin giyebil-
digi, sar1 rengin hakez4 boyle oldu-
guna dair yazilar var. Bu kent an-
laminda ele alindiginda kentlerin
de renkleri var midir? Floransa'ya
gittigimizde sarinin belli tonlarim
goriirtz, sehrin sokaklarinda dola-
sirken ya da Safgavan’a (Chefcha-
ouen) gittigimizde mavi ve beya-
z1 géruyoruz. Bunlar sembolik bir
anlam tagirlar mi?

Mehmet Emin Kahraman: Tabii
ki mesela Viyana i¢in ‘kirmiz: el-
ma’ demelerinin nedeni gehirdeki
tim catilarinin renklerinin kirmizi
olmasiymis. Meseld Paris bugiin-
lerde catilarinda kullandigy ¢inko
ile somut olmayan kilturel mira-
sa girmeye caligiyor. Ashinda cati-
larda ¢inko kullanilmasinin nedeni
zamaninda en ekonomik malzeme
olmasiymig, ama giinimuzde mo-
dern uygulamalar ¢ogaldigi i¢in
¢inko ¢atiya ilgi azalmis, son usta-
larda bu distncenin ve meslegin
koruma altina alinmasini istiyor.

Renklerin kilturlere etkisinden
bahsetmek gerekirse en giizel &r-

Semboller o kadar
onemli ki, sehirler
6lmesine ragmen
semboller yasayabiliyor,
varliklarini devam
ettirebiliyorlar. Sehrin
ruhu da bir yerde
sembolde yasamaya
devam ediyor.

nek bence turkuazdir. Avrupada
olmayan bu renk Anadoludan
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geldigi icin toplumun ismini ta-
siyor. Avrupadaki eski tablolara
baktigimizda kirmizinin hakim ol-
dugunu géruriz. Resmin her ye-
rinde kullanilir. Ctiinka kirmizi on-
larin en kolay elde ettigi renkti ve
bol bol kullanirlardi. Mavi rengi
ise yoktu, ¢tinkii boyanin pigmen-
tinin en yakin bulunabilecegi yer
Anadoluduydu.

Hasan Tasc1: Semboller o kadar
onemli ki, sehirler élmesine rag-
men semboller yagayabiliyor, var-
Liklanini  devam  ettirebiliyorlar.
Sehrin ruhu da bir yerde sembol-
de yagsamaya devam ediyor. $imdi
baktiginiz zaman yedi tepeli sehir
diyoruz. Roma'dan esinlenerek ye-
di tepeli sehir denmis. Saydigimiz
zaman yedi tepe zorlama yedi tepe.
Ortada yedi tane tepe yok. Bu ye-
di tepe olarak kalmisg. Babil Kulesi
diyoruz ama ortada gu anda Babil
Kulesi yok. Ama Babil Kulesi, Babil
kadar meghur. Babil'in Asma Bah-
celeri diyoruz. Su an ortada bir as-
ma bahcesi gérmiiyoruz. Iskende-
riye Feneri diyoruz. Belkis kissast,
Sebe halki meseld bugiin yoklar
ama sembollegmis olan o yapilar
bugiin o sehirleri giinumuze tagi-
muglar. Sehir antik olmug ama sem-
bolleri ile varliklarini devam ettiri-
yor. Insanlar sliyor gidiyor.

Chefchaouen
Allay, Fas



Aziz Petrus
Bazilikast,
Roma

Hocamiz Yunus Emre'den bah-
setti. 700 sene ge¢cmis ama Yunus
Emre her seyi ile aramizda. Keza
Mevlana ve digerleri... Sembol ¢ok
onemli. Bir gehrin varligini devam
ettirebilmesi i¢in fiziki varhginin
sona ermeden devam edebilmesi
icin de tabil ¢ok énemli unsurlar.
Bunlar da sembol yapmak i¢in or-
taya ¢ikan unsurlar. Mesela Berlin
Duvar gibi. Alelade bir gey. Beton-
dan ¢imentodan yapilmig, herhan-
gi bir 6zelligi olmayan bir sey. Ama
oyle bir hale gelmis ki yillar on-
ce Berline gittigimde duvarin ki-
¢iik kictk parcalan 3-5 euroya sa-
tiliyordu. Belki de o pargalar bagka
yerlerden alinmiglardir. Belki de
herhangi bir ingaat artigindan ka-
lan beton pargalandir. O kadar an-
lam kazanmig ki zaman icerisinde
getirmigler satiyorlar. Insasi sira-
sinda bu Berlin Duvari, bu sembol
olacak diye yapilmamigtir. Az 6n-
ce bahsettigim tarifte Rene Gue-
non'un dedigi gibi cevresi ile gir-
digi iligkide kusandigi anlamdan
dolay1 sembole déniigtiyor. O sem-
bol, meseld Berlin Duvari yikildi
ama sembolik degeri muhtemelen
bugtn bile énemli. 1989'da yikil-
mmug, demek ki 32 sene olmug yiki-
lali. Muhtemelen Berlin Duvarina

ait taglar hala satihiyordur. Bu agi-
dan semboller ¢ok énemli.

Mehmet Emin Kahraman: Sem-
boller yagamimizin baglangiciyla
birlikte bizi cevreleyerek zihnimize
yiklenmeye baghyor. Gunluk ya-
samimiz, dilimiz, ktltaramuz ve

Sehir sembollerinden
bir digeri de anahtardur.
Sehri fetheden kisi
sehrin anahtarini
alirmis veya sehrin
dini lideri katedraldeki
torenle anahtari yeni
krala verirmis.

dini inanamiz siirekli semboller ve
sembollere gizlenmis sifreleri bize
empoze ediyor. Artik semboller bi-
ze gli¢ vermeye baghyor ve zayif-
liklarimizi sembollerin  gugleriyle
Ortiyoruz.

Hasan Tag¢1: Ayni seyi sehir de ya-
piyor. Sehirde gii¢c kazanmak icin
sembolleri kullaniyoruz.

Mehmet Emin Kahraman: Evet,
Avrupanin insana gi¢ veren

sembolleri gehir meydanlarina
koyduklar: anitlardir. Sehri koru-
duguna inandiklar tanri-tanrica
heykellerini ¢nemli meydanlara
koyarlar. Genellikle mitolojik kah-
ramandir. Bizde de Islamiyet énce-
sinden kalan sembolik aligkanlik-
lar vardir. Mesela kutsal olduguna
inamlan agacin ¢niinde dilek dile-
yip bez baglamak veya Nevruz Bay-
rami'mi ategin etrafinda kutlamak
gibi. Aslinda zayifligimizdan kay-
nakli o aga¢tan medet umariz, bu
yuzden o agag bir semboldiir.

Sehir sembollerinden bir digeri
de anahtardir. Sehri fetheden kisi
sehrin anahtarini alirmig veya geh-
rin dini lideri katedraldeki térenle
anahtan yeni krala verirmig. Bun-
lar tamamen sembolik 6nemli &ge-
lerdir. Giintiimuzde bircok énemli
markanin amblemi hep bu sembol-
lerden esinlenerek tasarlanmugtur.

Aynur Atmaca Can: [nsan doga-
sindan gelen bir hal ile bir bigim-
de sembollere tutunarak kendine
ait ifade big¢imlerini gorinir kili-
yor. Doga, kultur, tarih ve ruh di-
yalogu veya uyumunu izhar ediyor
sembollerle. Sehir ve sembol mese-
lesini ele alirken belki béyle bircok
sey var sofrada bir arada. Oyle geli-
yor bana. $ehir tarihi perspektifin-
den endiistri éncesi sehirler ve en-
dustri sonrasi sehirler tizerinden
farkll bir okumaya tabii tutabiliriz
gibi geliyor.

Yunus Emre



Paris

Geleneksel gehirlerde sehir ve sem-
bol iligkisine baktigimizda mistik
olanla mitolojik olanla ¢ok ilgili bii-
tiinsel uyum iceren iyi giizel faydah
dzdesligini kendi gelenegi icerisin-
de kuran, kurgulayan ve sembol-
lerle gosteren, géruntr kilan kendi
i¢inde organik stireclerle olugan bir
gerceklik var. $imdi endistri son-
rast bagka bir macera. Cok hizl bir
sekilde niifusla biiyiiyen ve kent
olceginde bakmay1 ve gorinir kil-
may1 sembolize etmeyi de bu an-
lamda gerekli kilan buyiik bir degi-
sim olmustur. Ve biz modern kent
imgesini, sembolinii modern bag-
kent Paris ve bir Eyfel Kulesi tize-
rinden okumak durumundayiz.

Sonra kentlerdeki ikon yapilar, bir
kent i¢in tasarlanmig ve onu sem-
bolize eden yapilar tiretme yaklagi-
mi i¢indeyiz. Bugiin mesela ‘marka
kentler’, ‘sakin kentler’, ‘akilli kent-
ler’ bircok kentleri sembollestirme
meselesine bakacagimiz yaklagim-
lar var. Geleneksel sehirler doguda
ve batida kendi sembollestirme sii-
recleri icerisinde benzerlikler icer-
mekte ancak modern kent bagka
bir olug ve temsil bi¢imi. Burada
zaten temsil diye bir sey de geliyor.
Yani temsil etmek. Bir gehri tasar-
lamak, bir tasarim boyutunda onu
gorunir kilmak meselesi.

Osmanh gehri tasarlanmis bir se-
hir miydi? Kugkusuz sembolize et-
ti kendisini o dénem insani, varlik

terakkisi, varliginin idrakini ifsa
eden bir géruntim dokusu olug-

Geleneksel sehirler
doguda ve batida kendi
sembollestirme siire¢leri
icerisinde benzerlikler
icermekte ancak modern
kent bagka bir olus ve
temsil bi¢cimidir.

turdu, sundu ama bu pazarlamak,
markalastirmak ve endustriyel bir
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form olarak yagamak, sunmak ger-
¢ekligini icermiyordu. lyi giizel fay-
dali 6zdesliginin organik doku-
lu bir kurulumu séz konusu idi.
Endustriyel sehir ile birlikte ko-
nu bambagka bir bi¢imde ele alin-
mas1 gereken bir 6zne ve nesneye
dénusti.

Siilleymaniye Camiini bizim me-
deniyetimizin bir sembol dege-
ri olarak okuyoruz. Bir sanat eseri
gibi de okuyabiliyoruz. Ve Stley-
maniye’ye bakip okumakla, Ey-
fel Kulesinden semboli okumak
ve kultiirel kodlar ifade etme bi-
¢imi agisindan yani sehrin yagadi-
g1 bu maceranin i¢inde bir ayrim
yapmak durumu var. $ehir tari-
hi agsindan hangi sehri nasil ele
alacagimizi da i¢ine katmak duru-
mundayiz, diye digiintiyorum. Bu
tabii sesli bir distince.

Semboller dogrudan séylemiyor-
lar, sezinletiyorlar. Icsel bir seyi
biriktiren hafiza tizerinde yansiti-
yorlar. Goriintr kiliyorlar. Kultiir-
ler bunu kendi medeniyet aileleri
icerisinde kendi gelistirdikleri bi-
¢imlerle yapiyorlar. Iste bizde latif
bir sekilde ifade etme hasil olmus.
Gl remzi ile mimaride, misikide,
edebiyatta, siirde anlatiyor mesela.
Basitlik, yalinlik, ictenlik ifade bi-
¢imleri ile geleneksel sanatlar ve




Dubai,
Birlesik Arap
Emirlikleri

sehirde ifade etme ve ¢ok dillilik
var. Sembol deyince boyle bir seye
sigdirip katip kanigtirip okuyabi-
lecegimiz bir sey degil de medeni-
yetler, kiltirel kodlar, medeniye-
tin gelisimi ve modern medeniyet
tizerinden bagka bagka okumalarla
onu ele alabiliriz. Tabil sembol ile
ritiieli karigtirmamaliyiz. Toplum-
sal semboller olarak ritiielleri daha
once dosya konusu olarak gehir ve
ritiiel tizerinden uzun uzadiya ko-
nusmustuk. Belki sembolleri biz
tabii gehir boyutunda diigtindugi-
miiz i¢cin mimari daha ¢ok konusu-
lacak bir gey olabilir. Ciinku goze,
goriintiiye, dokuya, renge, ifade bi-
¢imi olarak ¢ok géz éntnde olan
bir gey. O da bir ¢ekirdek gibi i¢in-
de ¢ok seyi barindinyor. Biz mima-
ri bicimden bir form/bicim oku-
masl yaplyoruz ama onun i¢inde
normlar ve degerler en i¢ ¢ekirdek-
te ait olunan medeniyetin dusin-
me ve hissetme tarzini sakladigi-
n1 gérityoruz. Bu mimaride, siirde,
masikide ayr1 ayri dillerle okunabi-
lir kugkusuz. Biraz boyle hangi ge-
hirden konuguyor olacagiz? $ehir
tarihindeki degisimi gérmek agi-
sindan bir farkindalik olusturmak
izere bunlarn soylilyorum. Birlikte
acabilecegimiz bir konu.

Mehmet Emin Kahraman: [stan-
bul'da yasiyoruz. Istanbul 6zelinde

dustuntrsek sehrin sembollerinin
hayatimizda edindigi yeri ve ne-

Sehirler 20. yiizyila
kadar kimlik
sahibiydiler,

betonlasmayla birlikte
tim sehirler tek tipe
doniismeye basladi.

Artik Dubai’deki bir

gokdelen ile New

York’taki gokdelen

arasinda bir fark
goremiyoruz.

denini aragtirmaliyiz. Her sembol
dini etkiden yayilmaz, bazilarn da

yaganmughklarla hayatimizda yer
edinir. Yedi tepe Istanbul gib, as-
linda Istanbul sadece yedi tepeden
olugmuyor ama her tepede bir pa-
digahin sirayla kendi ismini verdigi
bir cami yaptirmast ile yedi tepe [s-
tanbul séylemi olugsmusgtur. Tepe-
lerdeki kiilliyelerden otiirti sehrin
siliieti camilerden olusuyor. Tabil
sadece tarihi yarimada siliieti i¢in
bunu séyleyebiliyoruz. Ctunka Be-
yoglu veya Maslak'in silieti ¢ok
farkhdr.

Sehirler bence 20. yuzyila kadar
kimlik sahibiydiler, betonlagmay-
la birlikte tim gehirler tek tipe do-
nigmeye bagladi. Artik Dubai'de-
ki bir gokdelen ile New York’taki
gokdelen arasinda bir fark géremi-
yoruz. Bu yizden sgehir siltetleri
de swradanlagiyor. Mesela Maslak
semtinin siltetini [stanbul'un ta-
niiminda kullanamiyoruz ¢inki
benzer gorinti bircok sehirde ol-
dugu i¢in cezp etmiyor.

Hasan Tag¢i: Hocam biz siirekli
yapili unsurlar1 konusuyoruz. Ta-
bii ki bunlar ¢ok énemli sembolik
anlamda ama topografya/cograf-
yanin ortaya ¢kardigi semboller
var mi? Meseld Uludag deyince
aklimiza Bursa geliyor. Uludag,
Bursa sehir merkezinin arkasinda
ama gehir degil. Agr1 Dag1 dedigi-
miz zaman Agn geliyor aklimiza.
Muhtemelen Celaleddin Hoca da-
ha detayli bilgiler verecektir. To-
pografyanin bittigi yerde mimari
baghyor diyoruz. Cografyanin un-
surlar1 da bazen sehrin degerinin
semboltt olarak kullanilabiliyor.

Manhattan,
New York,
ABD



Kuzguncuk,
Istanbul

Yoksa kendi bagina sembolik bir
ozelligi yoktur atfedilen bir degeri
olmasa. Sembolu konusurken bu-
nun da ele alinmasi gerekir.

Celaleddin Celik: Mimarinin to-
pografya ile kurdugu iligkinin belir-
leyici rolii var tam soylediginizde.
Cevrenin topografyadan ayrigtiri-
lamayacag: 6rnekler bu bahsettigi-
miz. Uludag eteklerindeki yapilag-
ma, Mardin'in o yamacina oturan
teras evler, Harran'daki topragin
evlesmig hali, kerpi¢ yapilar. Bunlar
aslinda cevre ile topografya ile bir
tar iligki kurma biciminin sonuc-
lanidir. Bu tarz iligki kurmus yapi-
11 bir ¢cevrede topografya dogrudan
sehri de belirleyici ana unsurlardan
biri oluyor ve yapili cevre ile dogal
cevrenin beraber ortaya c¢ikardi-
g1 sehir mumkin oluyor. Ama bir
de bugunkii ¢ok yaygin mimarlk,
daha dogrusu gehirlesme anlayi-
simizda topografyay: biliyorsunuz
onunla karsilikli rizalagarak iligki
kuracagimiz bir bicimde ele almi-
yoruz. Biz topografyay: elimizdeki
teknik imkanlarla ing4 yetenekleri-
mizle filan mumkin mertebe 6nii-
muzde yapmak istedigimize engel
gibi, agilmas: gereken bir engel gibi
degerlendiriyoruz. Vadi varsa onu
doldurup ya da bir yama¢ varsa
orada igte hafriyati onlarca metre
yitksekliginde istinat duvari yapip
oray1 diiz alan haline getirmek gibi
seyler yapiliyor.

Hasan Tagci: Bir gey ilave ede-
yim hocam buraya, bizim Rize'de

sehrin merkezinin énemli bir kis-
m1 deniz dolgusudur. Ve bunu ya-

Bir bina yikildig:
zaman ingai bir sebeple
o mahallede oturan
bircok insan daha
once fark etmedigi bir
sekilde oradan Bogaz’in
gorindigiuni fark ediyor
mesela. O topografya ile
cografya ile iligki kurma
bi¢imimiz onu yok sayan

sekilde.

pan eski belediye bagkanina “deni-
zi kara, karay1 para yapan belediye
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bagkanm” derler. Siirimsi, sembol-
lesmis bir sloganlan vardir. Bir
6viing vesikas: onun i¢in bu. Oysa
denizi kara yapmasaydi yeterince
kara vardi. Bu sizin dediginize ilave
olsun diye soyledim.

Celileddin Celik: Biz bugiin de-
digim gibi dag1 ova yapmaya muk-
tediriz. Bu tarz iligki kurdugumuz
zaman topografya ile sehrin i¢inde
topografyay: hissetmek onun sem-
bol ve degerlerine bir katkis: olmasi
filan zorlagiyor. Bugiin yine birkac
fotograf karesinde gordiim. Bir bi-
na yikildif1 zaman ingai bir sebep-
le 0 mahallede oturan bircok insan
daha 6nce fark etmedigi bir sekil-
de oradan Bogaz'in gorindigini
fark ediyor mesela. Yani kimsenin
o sokakta o manzaradan haberi
yok. O topografya ile cografya ile
iligki kurma bigimimiz onu yok sa-
yan gekilde. Biz yonleri de yok say1-
yoruz. Apartman dairesinin kuzey
mi giiney mi oldugu artik sansini-
za. Mimar onu tasarlarken aslinda
topografyay1 gozetse kegke, daire-
de yasayacak insanlarin odalarinin
hangi yone bakacag rastgele olu-
yor. Biz yénleri, ikilimi dogrudan
yagayamiyoruz sehirde. Yine 1sit-
ma sogutma sistemlerimiz geligtigi
icin iklimlerin de bir 6nemi kalma-
di. Yani kig kiyafeti ile yaz kiyafe-
ti evlerin icerisinde ayni olmaya
bagladi. Onun i¢in yavag yavas to-
pografyanin  sehir sembollerine

Kuzguncuk,
Istanbul



Selimiye
Camii,
Edirne

katkisinin  siliklegtigini s6ylemek
lazim. Bu da bizim yapil cevreyi
diizenlerken topografya ile kurdu-
gumuz iligki bigciminin degigmesi-
ne bagli. Bu da birazak endustriyel
ve teknik imkanlarimizin artmig
olmasinin verdigi bir sarhogluk
diyebilirim ashinda. Yani bu daha
once belirleyici unsurlarken ora-
dan gecen bir dere, tepe, sizin in-
sal sinirlarimizi belirliyordu. Bugiin
o sinirlar agma imkammiz var. O
imkan da bunlarin artik siliklegme-
sini meydana getiriyor.

Basit bir sey soyleyeyim, gecen-
lerde de giindemimizde olan bir
somut o¢rnek bizim konutlari-
miz zaten hepimizin bildigi gibi
sehrin herhangi bir anlam degeri
beklemedigimiz bir yap: oldu. Se-
hir sembol, sehrin anlam dege-
rini tagimas: gibi seyleri beklemi-
yoruz agik¢a soylemek gerekirse.
Biz bunlar belli yapilardan bekli-
yoruz. Meseld camilerden bekliyo-
ruz. Onlara kald1 bu ytk. Istanbul
siltieti kubbeler ve minareler deni-
liyor. Oyle bir durum yok ama hala
sanki ¢yleymig gibi davraniyoruz.
Semboller bu anlamda gerceklik-
ten birazak uzaklagtiniyor yer yer
ama camileri konusurken bizim
mimarhk olarak cok sik tartigtigi-
miz konu vardir. Cami deyince iki

unsur 6ne gkiyor: Kubbe ve mi-
nare. Bunlar ¢ok énemli tartigma
konularidr.

Eger ezanin bir
sembolik degeri varsa
ve o degerden biz bugiin
vazgecmek istemiyorsak
aym sembolik degeri
minare de tasiyor
aslinda.

Yeni cami tasarlarken meseld mi-
mari konugurken sunu konugu-
yoruz. Minare neden var? Igte

zamaninda miezzinin oraya ¢ikip,
serefeye tirmanip oradan ezam
okuyarak bizlere duyurmas: i¢in
var. Simdi bu temel iglevsel fonk-
siyonel duzlemde ele aldigimiz za-
man birincisi hi¢bir miiezzin artik
minareye tirmanmiyor. Ben gor-
medim. Oradan ezan da okumu-
yor. Cunki artik ezan elektronik
sistemle okunuyor. Gelgelelim bi-
raz daha oteye gidelim ashnda na-
maz kilacak insanlarin ezani duy-
masina da ihtiyaa yok. Herkes
takvimden, saatinden, telefonun-
dan bakarak kiliyor. Kimse bunu
beklemiyor. Hepimiz biliyoruz ki
ezan denen o rittelin bir anlam
degeri var. Yani salt basit iglevsel
bir ritiiel olsaydi bugiin zaten bu-
na ihtiyaamiz olmadifi agik ama
bir anlam degeri olarak bir sembol
degeri olarak yagamasi lazim. Eger
ezanin bir sembolik degeri varsa ve
o degerden biz bugin vazge¢mek
istemiyorsak ayni sembolik dege-
ri minare de tasiyor ashinda. Eger
ezanin artik bir iglevi kalmamig-
tir herkes telefonundan istedigi gi-
bi takip edip ibadetini yapabilir di-
yorsak bunun i¢in ezana gerek yok
diyebiliyorsak ayni seyi minare i¢in
de konugmak lazim. Ciinkt muez-
zin tirmanmiyor. Onun i¢in mima-
ri yapilarin salt islevsel dizlemde
ele alinmas1 zor. Bunlarin anlam
ve sembolik degeri var ve bu de-
ger yapili olmayan kiltiir unsurlarn
icin de gegerlidir. Minarenin somut
sembolik tagidig1 deger ile ezanin

Yeni Camii,
Istanbul



sembolik degeri aslinda ayni. Aym
diizlemde bakmak 1azim. Bir 6rnek
olarak bunu aktardim.

Bir de bizim dini yapilardan bek-
lentilerimiz ¢ok buytktir. Cok faz-
la o gehrin geri kalan: ile alakali
bayle bir beklentisi yok ¢ogu insa-
nin, cami hakkinda herkes yogun
beklenti ile mimari konularda yo-
rum yapip beklentilerini sunuyor
ama i¢inde yasadigimiz konutlar
ofislerde béyle bir beklenti yok. Bu
da ilgin¢ bir gey. Camilerin sem-
bollesmesi ve sembol tzerinden
bir tiir tatmin yagsamamiz. Bunun
da hayatin diger alanlarini gérmez-
den gelen bir sebep olabilecek bir
hali olmasi gibi bir durum var.

Hasan Tagc1: Sembolik dedigimiz
sey saniyorum devreye giriyor. Go-
ntlde ¢ok kargihgi olmasa da ih-
tiya¢ olmasa da tagidifi sembol
varligindan dolayr ihtiyacini str-
diiren geyler. Kubbe de bunlardan
bir tanesi. Artik kubbesiz de bir ya-
p1 mimkiin. Artik hicbir miiezzin
minareye ¢ikarak ¢iplak sesle ezan
okumuyor. Asagidan kapinin ora-
dan bir sistem ile hoparlér tizerin-
den okuyorlar ezani. Ayrica ezanin
da bir degeri kalmadi. Diin hat-
ta sosyal medyada paylagim yap-
tim, camide ezan okunmaya bag-
ladi ama bizim vaiz efendi sesini
yikseltiyor ezan sesini bastirabil-
mek i¢in, bir seyler anlatiyor. Yani
ezandan daha degerli ne séyleyebi-
lecek? Hicbir sey séylemiyor. Tabil
ezanin da bu arada degeri ortadan
kayboldu.

Bu sembolik degerlerin hayatta bir
karsiligi olmasa da onlara deger at-
fediyoruz. Bunlar da ortadan kal-
kiyor. Cografya ile sehrin iligkisi
koptu hakikaten. Bu konuda hep
Aynur Hoca'nin bir érnegi aklima
gelir. Ingiltere'de kaldigi kasabada
yaniliyorsam diizeltin hocam; gok-
yuzuni daha iyi gorebilmek icin
sehrin 1giklarini azaltiyorlardi. Slo-
ganlarn1 da vard: herhalde, “gokyi-
zinu en gizel buradan seyrede-
bilirsiniz” diye. $imdi gokyuzinu
seyretme ihtiyac yok insanlarda.
Olsa bile boyle bir imkan yok.

Yillar 6nce kigiik oglumla bir gezi-
den Istanbula doniiyordum. Bur-
sadan gelirken dagda indik ara-

Sehirlerimiz cevreyle,
uzayla, gokyiiziiyle,
uzak ve yakin cevreyle
irtibatimiz1 da kisithyor.

badan, ¢ocuk gokyiizine bakt,
“Baba bu nedir, bu kadar yildiz olur
mu?” dedi. Istanbul'da en karanhk
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gecede ti¢ beg yildiz gorebiliyor. Hig
151k olmayan bir yerde yildizlari go-
runce gokytizt ile bir bagka irtibat
kurdu. Gokytizi onun i¢in bir bag-
ka anlam kazandi. Sehirlerimiz o
anlamda cevreyle, uzayla, gokyi-
zityle, uzak ve yakin ¢evreyle irtiba-
timiz1 da kisithyor. Celaleddin Ho-
ca'min soyledigi gibi cografya ya da
topografik unsurlarin sembol olma
ozelligi kalmadi artik. Ondan dola-
y1 da siirekli yapih unsurlara yonel-
dik. Sehirli i¢in bir spor olugturma
cabasi tabif ki her zaman var. Son

Yildizli Gece
Manzarasi,
Exmoor Ulusal
Parki, fngz']fere

Van Gogh,
Yildizli Gece



Ishak Pasa
Saray1, Agr

zamanlarda baktigimiz zaman Is-
tanbul'un ilk zamanlarinda tasar-
lanmis  seylerini degistiriyoruz.
Belediyenin amblemlerini degisti-
riyorlar. Cunki orada bir mimari
unsuru almis koymus, orada kalicl
bir sey artik. Usktidar'mn Kiz Kulesi
gibi Beyoglunun Galata Kulesi gibi
bunlar degismez. Degisim ihtiyact
da yoktur. Ama yeni olusan semt-
ler, onlar da otuz kirk senelik amb-
lemlerini degistirmek zorunda kal-
dilar. Muhtemelen bir stire sonra
tekrar degistirecekler. Bu bizde bi-
raz da hayatin tecelliye agik olma-
s1. Sadettin Okten Hocamizin ¢ok
sik soyledigi tecelli meselesi. Ben
biraz éyle bakarim. Sehri sinirlan-
dirmiyoruz. Her sabah kalktigimiz
zaman bugiin hayat bana ne goste-
recek acaba, neyi gosterecek diye
bir digtincesi olur. Sehirlerimiz de
biraz bu anlayigin eseri olarak de-
gisiyorlar. Zorlaniyoruz hakikaten
sembol tiretmekte.

Mehmet Emin Kahraman: Sem-
bollere sahip ¢ikmak da var. Sem-
bollerimizi nasil én plana ¢ikar-
yoruz? Bence yerel yonetimlere
buytk gorev digiiyor.

Hasan Tasci: Cevre ile iligki-
miz de asgari boyutta. Celaled-
din Bey soyledi az 6nce mesela ig
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merkezlerinin penceresi yok. Ne
yazin ne de kigin hava almaz. Pen-
cereyi agip bir gehrin temiz ha-
vasini alayim diyemezsiniz. Hem
1sitmast hem sogutmasi merkezi
sistemle planlanmigtir. Ona tabi
olmak zorundasiniz. Onun digin-
da herhangi bir seye muidahale yet-
kiniz yoktur sizin. Daha az daha
fazla sogutma/isitma segeneginiz
yoktur. Tabi olacaksiniz. Dolayisiy-
la bu cevreden ve alemden irtiba-

Osmanli Devleti’nin
bagkentine yaptig:
onemli eserler var. Artik
bu eserlerde reklam
ogesine doniigsmelidir.

t1 kopariyor, zayiflatiyor. Sembol
olabilecek unsurlarin da insanla ir-
tibat1 kopuyor. Kargilikli aligveris
zayifladign i¢in béyle bir zorluk or-
taya ¢ikiyor kanaatimce.

Mehmet Emin Kahraman: Ilgin¢
bir amimi paylagmak istiyorum.
[BB'nin Hediyem Istanbul isimli
bir tasarim yarigmasinin juri tye-
siydim. Konu Istanbul'du. Yuzler-
ce bagvuru oldu ama ¢izimlerin
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tamami Kiz Kulesi, Galata ve Bo-
gaz Koprisi'ydu. Her tasarimda
ayni geyleri gérince tzilmigtim
¢iinkt bunlar énemli simgeler ol-
sa da Istanbul sadece bu ti¢ yapiyla
6zetlenmemelidir. Osmanlh Devle-
tinin bagkentine yaptigi 6nemli
eserler var. Artik bu eserlerde rek-
lam 6gesine dontigmelidir. Yanhg
hatirlamiyorsam 2019 yilinda sos-
yal medyada en ¢ok paylagilan fo-
tograf Kiz Kulesi'ydi. Cunku yerli
yabana her turist 6nce oraya go-
turiliyor. Ama Postane Miizesi
veya Selimiye Kiglasi tim heybe-
tiyle dururken turistlere sunulmu-
yor. Bizans ve éncesine ait eserler
olmasa sanki Istanbul'da gorilebi-
lecek bir eser yokmus gibi algilatil-
digini diigtiniiyorum.

Hasan Tasci: Deger atfetme me-
selesi hocam. Yani bir yapiya, bir
objeye deger atfetmesi, bunu sem-
bol héline gelmesi mumkin degil.
Kabe-i Muazzama normalde ¢rti-
stint kaldirdigimizda altinda dort-
gen, hicbir 6zel tasarimi olmayan
tastan bir yap1 var. [smail Aga Ca-
miinin de Kabe ile él¢tleri ayni ol-
dugu séyleniyor. 12x12 midir tam
bilemiyorum 6l¢tilerini, kare gek-
linde, tastan, sivasi, boyast olma-
yan bir bina var. Ona atfettigimiz



Haceriil-
Esved

deger onu muazzama olarak ta-
mimbhyor. Hacer’til-Esved var. Onu
da Hz. Omer de diyor ya; “Ben se-
nin tas oldugunu biliyorum ama
Hz. Peygamber sana deger veri-
yor.” Onun i¢in degerlidir. Yoksa
vermezdim diyor. Cennetten bile
gelsen bir tagsin diyor nihayetinde.
Bir deger atfetme var. Bagka tiirli
olmasi miimkun degil zaten.

Mehmet Emin Kahraman: Evet,
mesela bogaz képriileri Istan-
bul'un semboliine déntsta, halbu-
ki 40 y1l 6nce boyle bir yap: yoktu,
simdi ise turizmin 6gesi oldu. Ko-
caelindeki Osmangazi Kopriisi
(Korfez Koprusit) de ileride gsehrin
sembolii olacaktir.

Hasan Tag¢i: O hayata ekonomik
bakan insanin geldigi nokta, me-
seld gecen giun dinledigim Zeki
Miren'in bir sarkisi var; “Otomo-
bil ucar gider, gonlum gibi gecer
gider.” Otomobile sarki yazmigiz.
Petrole sarki yazmigiz. Eurovisi-
on’a katilmigiz. “Aman petrol ca-
nim petrol” diye. Bu bir deger ver-
me. Deger verince sembol haline
geliyor.

Mehmet Emin Kahraman: Acaba
sembollesiyor mu, yoksa marka-
lagiyor mu? Marka nedir, sembol
nedir? Buna bakmaliyiz ¢inku biz
bazi seyleri markalagtirmaya caligi-
yoruz. Semboller gegmisten geldigi
i¢in duygusal bagimiz vardir ama
markalarla aramizda gii¢li duygu-
sal bag yoktur, sadece reklamlarla

olusturulmug suni bag vardir ve
her an degisebilir. Mesela yeni ku-

Semboller ge¢cmisten
geldigi icin duygusal
bagimiz vardir
ama markalarla
aramizda giicli
duygusal bag yoktur,
sadece reklamlarla
olusturulmus suni
bag vardir ve her an

degisebilir.

rulmug baz: belediyeler amblemle-
rini degistirebiliyor ¢unku tarihsel
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ogeleri olmadigy i¢in  amblemi
marka olarak kullanir ve degisikli-
gi kolaydir. Kadikoy ve Bagailar il-
celerini kiyaslarsak Bagcilar [lcesi
amblemini daha kolay degistire-
bilir ¢inkii amblemi bir markadir.
Holdingler ve buytk olcekli sirket-
ler belirli dénemlerde amblemleri-
ni veya logolarim guncellerler. Ta-
sarima yaklagik on yilda bir kigik
dokunus yaparlar. Markalar siirek-
li cogaldigy icin giincel tasarim zev-
kiyle degisiklige ugrar, ¢inki ¢ok
hizli tiketiriz ama bunu tlke bay-
raklarina yapamayiz c¢iinki onlar
semboldiir ve asla degisemez.

Hasan Tagc1: Acaba biz sembolleri
degersizlegtiriyor muyuz?

Mehmet Emin Kahraman: Sem-
bol olarak zihnimizde yer alan gey
her zaman degerli kalir. Ciinku
onun arkasinda duygusal bir bag
vardir. Normalde bir semboldiir,
Kabe gorselinden marka da iretil-
se veya Ulkenin bayragina da ek-
lense Kabe semboliniin énemin-
den bir sey eksilmez. Ctunku Islam
dinine mensup bireylerin Kabe'y-
le giiclt bir bag: vardir. Ama bunu
Bogaz koprtleri i¢in séyleyemeyiz.
Onceden bir taneydi ve degerliydi,
simdi t¢ tane oldu. Sayica artinca
6nemi de azaliyor.

Hasan Tas¢1: O zaman sunu soy-
lememiz lazim. Biz sembolleri-
mizi markalagtirmamamiz 1azim.

Kubbet-iis Sahra,
Filistin




Tiirkiye
Cumbhuriyeti
Cumhurbagkan
Recep Tayyip
Erdogan
Fotograf:
Anadolu Ajansi

l'!ll!1

Dog. Dr. Mehmet Emin KAHRAMAN

Sembollerimiz sembol olarak kal-
masi lazim ki degeri diismesin.

Mehmet Emin Kahraman: As-
linda sembollerimize verdigimiz
degeri kaybetmememiz gerekiyor.
Markalagtirirken de kitschlestir-
memeliyiz. Reklam sektérii bunu
seviyor ve Avrupa reklamlarinda
sik¢a goriiyoruz. Mesela énemli sa-
natcilar1 onlarin sembolleridir ama
sembollegmis sanat¢ilarini veya sa-
nat eserlerini ¢cok sik reklam &gesi-
ne doniistiirerek zamanla kitsch-
legtirirler. Che Gueverada o6yle, o
da artik kitschlegtigi i¢in tilkesinde
bu durum elegtiriliyor. Yanhsg stra-
tejiyle markalagmig bir sembole

yuklenen gii¢li bir duygusal bag
toplumda yoksa sembol hizla kits-
chlesir ve bir degeri kalmaz.

Bizim duygu
yiikledigimiz en giicli
sembollerimizden biri

bayragimizdir. Diger
tilkeler gibi kiyafete

cevirmeyiz.

Bizim duygu yikledigimiz en gii¢-
li sembollerimizden biri bayrag:-
mizdir. Diger tlkeler gibi kiyafete

[

cevirmeyiz. Hatta diinya liderleri
toplantida fotograf cektirecekken
yerlerinin belirlenmesi i¢in zemin-
de tlke bayraklan yerlestirilmisti
ve iclerinde sadece Cumhurbagka-
nimiz Uzerine basmamak i¢in yer-
deki kii¢ctik bayragi alarak cebine
koymustu ve diger liderler bu tav-
rina anlam verememigti. Aslinda
onlar icinde bayraklari kutsaldir
ve korurlar ama sembole duyduk-
lan1 saygiy1 bizden farkh gosterir-
ler. Ulkemizde bir sembolii marka-
lagtinirken kiigiik ayrintilara dikkat
etmeliyiz.

Esra Nur Altundag: Ben bir soru
yoneltecektim aslinda Celaleddin
Hocam’a konuyu hafiflestirmemde
bir mahsur yoksa. Venturi modern
tislaplu mimarhgin artik sembol-
lerle ¢aligma yeteneginin biraz yi-
tirildigini, bunun da insanin doga
ile iligkisini kestigini, azalttigin-
dan sebep boyle oldugunu savunu-
yor. Siz yakin bir zamanda bir ca-
mi yarigmasinda projenizle derece
almistiniz. Bunu tretirken siz bir
modern uslaplu mimar olarak ger-
cekten altyapinizda bunu hissetti-
niz mi? Sizce gu an mevcut yapilar,
kamu yapilann olabilir, gercekten
sembollerle iligkisini azaltan bir
sekilde mi ilerliyor. Ciinku artik o
kenti etkileyen bir faktér olmus ol-
du. Bununla ilgili yorumunuz ne
olacak merak ediyorum.

Celileddin Celik: Venturi, mi-
marlik dinyasimin sertge igin-
den gectigi modernist akil sonras
postmodernizmin énuni agan in-
sanlardan bir tanesidir. Cunkii mo-
dern mimarhk akimi, daha dogru-
su modernist mimarlik akimi ¢ok
akilcy, rasyonel yapilar uretti. Ger-
cekten rasyonel bir fikir dunyas
lizerine inga ettigi icin buna diren-
mek miimkiin degildi. Cok akilc ve
digiince yapimizin icinde bulun-
dugu stirecin dogal bir yansima-
stydi. Yani Endustri Devrimi son-
ras1 rasyonel bir diistiince yapisiyla
verimlilik esash bir hayat kurgu-
suyla yasayan bir diunyanin dogal
olarak benimseyebilecegi bir akim-
di. Siisten, sembolik degerlerden,
her gseyden arinmig sadece akila



ve verimlilik tizerine kurulmus bir
mimarhk anlayigi. Bir makine ta-
sarlar gibi. Yani iyi bir makinenin
iyi olmasinin kriteri onun verimli-
ligidir. Mimariyi de boyle ele aldik.
Su bir gercek ki btitiin diinya bunu
tecriibe ettikten sonra fiziksel cev-
renin bu kadar rasyonel, akila ve
‘kurgu’ ele alinmig olmas: insanla-
n1 siktr. Hayatin aslinda o kadar da
rasyonel olmadigini hatirladi her-
kes tekrar. Insan o kadar rasyonel
bir varlik degil. Insanin ihtiyaclari
var. Bunun diginda insani duygular
ongorilemeyen duygu durumla-
11, psikolojik durumlar var. Bu mo-
dernist mimarlhik akimindan her-
kes sikildi. Buna kars1 bir hareket
ortaya ¢ikti. Hayat bundan ibaret
degil ve bagka seyler de var.

Minimalist akimlar da oyledir. O
kadar minimal mekanlar var ki der-
gilerde goruyorsunuz onun iginde
insan nasil yagayacak? Odada in-
san kendini fazlahk hissedebilir.
Mekan o kadar minimal ve soguk.
Boylece postmodernist akim gelig-
ti. Bizim bazi bicimlerin anlamlari-
na, bazi insani rasyonel ¢izginin di-
sindaki durumlara ihtiyacimiz var
diye bir geydi bu. Biz aslinda mo-
dern bir mimar olarak bu ¢agda
modern baz tasarimlar okuyoruz.

Ben gelenegin digina ¢ikmaya ca-
listyorum.  Modern  oldugumu
inkar etmek cok ahmakea olur. Oy-
le bir sey yapamayiz ama hayatin

Robert Venturi

bundan ibaret olmadigini seziyo-
rum. Ve biz de yaptigimiz tasarim-
larda yapilarda bunun digina ¢ik-
maya caligiyoruz aslinda. Cok basit
diizlemde modernist mimarhk aki-
m1 gunu soyler; insanlar betonar-

Modernist mimarlik
akimi1 sunu soyler;
insanlar betonarme
ve celik oncesi taglarla
yap1 insa ediyordu ve o
zaman biiyiik bir genis
aciklik inga etmek i¢in
kemer bir kubbe yapmak
zorundaydiniz.

me ve celik ¢ncesi taglarla yap: in-
s4 ediyordu ve o zaman buyutk bir
genis aciklik inga etmek i¢in kemer
bir kubbe yapmak zorundaydiniz.
Teknik bir zorunluluktu bu. Diz
bir tavan yapamiyordunuz. Onun
i¢in insanlar, Sasaniler, Romalilar,
Bizanslilar, Osmanlilar hep kubbe-
yi kullandilar. Bugiin bizim biiytik
celik kirigler, lamine ahgap kirigler
ve betonerme sistemlerle artik ge-
nig bir agiklik yapmak i¢in kubbe-
lesmek zorunda olmadigimiz bir
dénemdeyiz. Onun i¢in artik bir
cami tasarlarken kubbe yapilma-
mast lazim. Yillarca bununla yasa-

dik, bu bir kiligedir, dogru, peki biz
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dairesel bir kiire formunu ibadet-
hane diginda bagka yerlerde kul-
lanmiyor muyuz? Kullaniyoruz.
Her seyi yapiyoruz. Apple yeni bi-
nasini tasarladi, bir dairevi plan
lzerine tasarladi. Bircok hastane-
de ve bircok yerde celikten de olsa
biz kiire formalarini kullanmyoruz.

Millennium Dawn yapild: Ingilte-
re'de yani bir kiire. Demek ki bizim
mimari formlari, ¢cok basit mimari
degerler icerisinde degerlendirme-
miz bir sighk. Bugin 6yle yapmi-
yoruz. Her tirlt formu yapiyoruz.
Frank Gehry, Bilbao'daki mizeyi
yaparken bunu bir teknik imkan
sinirlamasindan dolay1 m1 o formu
oyle yapti. Hayir. Bukalmiig kagit-
lar gibi bir gey yapti. Mimarlik bun-
larin ¢ok 6tesinde artik. Biyiik bir
miras da var bircok medeniyetten
bize ulagmis olan ve bu dgretile-
rin Uzerine bugiinin mimarisini
tretirken 6zgun bazi sonuglar elde
etmek mimkin. BAUHAUS eko-
it modernist akim da bunun iceri-
sinde, ondan da dgrendigimiz ¢ok
sey var. Ondan etkilenmemis ol-
mak mumkiin degil. Hayat elbet-
te bundan ibaret de degil. Bagka
seyler de var. Hayatta 6lciilemeyen
seyler de var. Sezgilere dayali pek
¢ok gey var. Bugiin tlkenin kendi-
ne mimarlik tGzerinden bir kimlik
inga etmeye caligtign dénemin i¢in-
den geciyoruz. Bu dénemi de agik-
cas1 bityitk oranda hebi ediyoruz.
Bunu da séylemek 1azim.

71)

Ayasofya
mimarisi



Kimlik beklentimiz, sembollere
yapistirma kiliflara aslinda indir-
genmis durumda, mimarlik bugiin
¢ok daha 6tesinde bir gey. Selguk-
lu, Osmanl desenleri, uydurma
kubbeler ve uydurma kemerler-
le ing4 edilmis yapilarin bu tlke-
nin kimligine katkida bulunacag:-
n1 diistntyoruz. Halbuki mimariyi
asil var eden bunun toprakla, to-
pografya ile kurdugu iliskiyi onun
kendi cesareti, onun yapilis bici-
midir. Bizim mimarliktan ve gi-
zellikten beklentimiz buitin stire-
ci kapsamasidir. Sadece yiizeydeki
bazi stislemeler, desenler, basit un-
surlar, bazi yapistirmaci 6gelerden
bekliyoruz bunu, bunu da tam an-
lamiyla giriste de konustugumuz
gibi semboliin ¢ok nesnelegip asil
gosterilenle kurdugu iligkinin za-
yiflamasina benzetiyorum.

Bir Katolik Hristiyan kiltiirtnce
ha¢ veya Meryem Ana figirleri, o
kadar ¢ok kullaniliyor ama bir yan-
dan da bunlar biblolar, objeler bir
metaya da doéniistyor. Islam kiil-
turiince butin bu semboller ve
remzler mazmunlar ¢ok daha so-
yut. Elinize alip da satabileceginiz
bir seye déntsmiyor. Cinku oze
dair kurdugu iligki daha gugli. Biz
bu Osmanli ve Sel¢uklu gibi tilke-
nin kendi mimari kimligine déne-
lim derken bu iligkiyi birazcik me-
talagtinnyoruz agikcasi. Sembolleri

kubbelerden ibaret sayiyoruz, ele
aliyoruz. Mesel4 bir ucundan de-
gindi Mehmet Emin Bey, sehrin
silietinde kubbeler ve yatay mi-
mari eksik diye, bunlar kamu ya-
pilarinda ele alsak nasil olur diye.

Bizim mimarliktan
ve giizellikten
beklentimiz biitiin
siireci kapsamasidar.
Sadece yiizeydeki baz:
siislemeler, desenler,
basit unsurlar, bazi
yapistirmaci 6gelerden
bekliyoruz.

Dogru ama yine ayni sorun ortaya
cikacak. Bir siliiet bizim amacamiz
olmus olur. Halbuki bizim simdi
hayrani oldugumuz o gehir silteti
bir amag degildi. O bir sonugtu. O
yapilar dyleydi. Bir de gehrin igeri-
sinde camiler, medreseler gibi sivil
yapilarini kurdugu iligki miithis bir
siliieti ortaya ¢ikariyordu.

Streci terse sarip da ya biz soyle
bir siltiet elde edelim, diye yola ¢1-
kip aslinda hi¢ ya da yatay olmasi
gerekmeyen bir yapiy1 bu sekilde
ing4 edersek bu sefer de bagka bir
sahtelik inga etmig olacagiz. O da
ayr1 bir sorun. Bugtin mimariyi bu

agidan uziintuyle izledigimiz do-
nemdeyiz. Cunki bu tlkenin ya-
kin déneminde bizim Birinci Ulu-
sal Mimarlik Akimi dedigimiz bir
akim yagsadi meseld yine Mehmet
Emin Bey bahsetti Postane Binast,
Ankaradaki gtzel binalar, mimar
Vedat Tekler, Kemalettin Beyler...
Sonra o bir dénemdi bitti. Onu da
ayrica tartigmak lazim...

Daha sonra Ikinci Ulusal Mimar-
Lk Akimi diyecegimiz bir mimar-
Lik akimi yagadik. Bunun i¢ine Se-
dat Hakki Eldem’i de koyabiliriz.
Tekrar bir kimlik ingasi. O da bas-
ka tirli ele aldi. Sembolleri mimar
Vedat Bey ve Kemalettin Bey gibi
¢inileri, karnaslan kemerlere dog-
rudan cepheye yapigtirmak gek-
linde ele almayahm da bizim mo-
dern mimarimizi dogrudan gekilde
yorumlayalim diye bir yola gitti.
Cumbalar, sagaklar, pencere oran-
lar1 filan... Bu da bir kimlik arayi-
siydi. Belki ileride son on beg-yir-
mi senemizi de bir milli mimarhik
arayigi olarak yazacaklar mimarlik
tarih¢ileri ama biz bugiin Birin-
ci Ulusal Mimarlik Akimi ve Tkin-
ci Ulusal Mimarlik Akimr'nin akis
¢izgisinin sonrasinda kendi mi-
marligimizi oturtamadik. Bu da bi-
nanin aslinda hicbir kiitle referan-
s1yok, olabildigine modernist ama
iste ylizeyde bazi yapigtirmalar, de-
senler, kemerler onlarla bir kim-
lik arayigina déndii. Ashinda biraz

Sedat Hakki Eldem




geriye gitti. O agidan iyi bir imti-
han vermiyoruz. Ikisinin de iki ay-
11 ucta yer aldigini digtiiniiyorum.
Salt modernist insani duyguya bile
yer vermeyen agirl rasyonalist ya-
pilar bir tarafta, bir tarafta da bu
yapilar bizim sembollerimizi tagi-
sin diye bezemek o da bir tuhaf ta-
vir. Halbuki ikisinden de biraz geri-
ye ¢ekilip bu kiiltiir mazmunlarin
birazcik soyut, birazak usti 6rtu-
lt, birazcik boyle kibarca dile geti-
ren bir kiiltar. Bunu tekrar 6yle bir
noktaya ¢ekmek lazim.

Sembol ¢ok fazla bagirdign zaman
bir tuhaflik olugturuyor. Bunu bay-
rak icin de soylemek lazim. Meh-
met Emin Hoca'nin bahsettigi gibi
bayrak bizim i¢in ¢ok énemli ama
bayrak sembolii ¢ok fazla abartti-
giniz zaman hani ¢ok kendine gii-
venen bazi igletmeler vardir, on-
larin tabelalar1 naziktir, kibardar.
Yeni acilmis ve koti bir igletme ise
devasa tabela koyar. Patlak ve agi-
1 renkli tabelalar koyar. Halbuki
oranin en klas igletmesi kibar harf-
lerle adin1 yazar, gecer. Biraz boy-
le de bir tarafi var. Sembolii fazlaca
goziimize soktugunuz zaman alti
bogaliyor. Onun i¢in bizim mimar-
lik tizerinden yapacagimiz kimlik
meselesi semboldeki yiizeye ya-
pistirmalardan kurtarmak ve biraz
daha 6ze dogru ¢ekmek olmalidir.
Ashnda tekrardan baga doéniiyo-
ruz, o gosteren ve gosterilen form
ve oOz-bicim iligkisine dénuyor.

Biraz daha ¢zi iceren, 6z doyu-
rulmug mimari igeriklere ihtiyaci-
miz var. Biz de mimarlik ofisi ola-

Mimarlik iizerinden
yapacagimiz kimlik
meselesi semboldeki
ylizeye yapistirmalardan
kurtarmak ve biraz
daha 6ze dogru cekmek
olmalidar.

rak bunlan ariyoruz. O yarigmada
bir sey tasarliyoruz. Bir bagka pro-
jede farkli bir mimari yakalamaya
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caligiyoruz. Ama buttun ¢aligmala-
rimizda elde etmek istedigimiz sey
bu agikcass, bir arayis.

Esra Nur Altundag: Hocalarimiz-
dan son sézlerini alayim, biraz to-
parlayalim. Ozel olarak sehir ve
sembol konusunda séylemek iste-
diginiz veya gu detayi atladik, buna
dikkat ¢ekelim dediginiz bir husus
var midir? Buyurun Aynur Hocam
sizinle tekrar baglayalim.

Aynur Atmaca Can: Bu doga ta-
savvuru meselesi ve bir dag da bir
sembol olarak alinabilir mi digtn-
ce Onerisi icinde bir geyler soyle-
mek isterim. Kevin Lynch'in “Ken-
tin Imgesi” diye bir kitabi var.
19601ar Amerikan kentleri iize-
rinden okunaklilik ve imgelenebi-
lirlik kavramlarini geligtirerek ken-
ti okumay1 ¢neriyor. Orada isaret
ogeleri diye ele aldign kategoride
bir dag da bir nehir de bir sembol
olarak deger kazamiyor. Ama bir
isaret 6gesi, bir levha filan da onun
icerisinde. Bu tabil dogay1 nasil al-
giladigimiz, doga tasavvuru, mede-
niyetlerin sehirlerdeki temsillerin-
de bu éne gkiyor.

Mesele modern kent tasavvuru
dogay1 nasil okuyor ve nasil tem-
sil ediyor sorununa geliyor. Mo-
dern biraz degil tamamen hafi-
zay1 siliyor, ¢iziyor. Bu yani Eyfel

Sagrada Familia,



Beylerbeyi
Saray:

Kulesinin modern kentin sembo-
li olarak dogrulmasi ve yayginlag-
masi tekrarlanmasi halen biyik
kentler icin gegerli. Buytk kentler
buyik kulelerle kendini semboli-
ze etme yonunde bir yénelime sa-
hipler. Orada ashinda Paris’te Eyfel
Kulesi ortaya ¢ikmadan énce bir
elegtirel ortam var. Bu yap1 gehir
estetigine ve Parisli zevkine nasil
katilacak sorunu tuzerinde duru-
luyor. Entelektiiel diitnyanin ifade-
si bu yapiya karg1 duran estetik bir
manifesto yayinlaniyor ancak ya-
p1 yapildiktan sonra mimari, ikinci
bir doga olarak yerlesiyor. Bir dag
gibi Eyfel Kulesi de bu gercekligin
i¢ine katiliyor. Bir sembol olarak
deger kazaniyor. Barthes, Bir De-
neme Bir Ders: Eiffel Kulesi ve Aci-
lis Dersi notunda bunun bir elegti-
risi tizerinden de yol aliyor. Bugin
baktigimizda Istanbulda biytk
kuleler ve biyiik projelerle kendi-
ni buyiik kent olarak gosterme ve
sembolize etme ve diinyaya sunma
arzu ve gayreti icerisinde. Ama Is-
tanbul'dan bakinca siltet tizerin-
den ve bu konustuklarimiz mesela
kubbe formu tzerinden tevhi-
di gehir sembolizmi ¢zel bir yer
edinmekte.

Yahya Kemalde “Kendi Gok Kub-
bemiz” iginde ifdde bulan, Turgut
Cansever'in “Kubbeyi Yere Koyma-
mak” metoforu ile aktarmaya ca-
ligtigy tevhidi gehir sembolizminin

ifadesi kubbe formu bizde basit bir
yaraticl tasarim 6gesi olmanin is-
tunde kokly, derin ve varhgimizi
anlamlandiran bir yer ediniyor ve
sonsuz saygiy1 hak ediyor. Ben séy-

Tevhidi sehir gokyuzi
ile yeryiizii arasinda
kozmik dengeyi vahiy
eksenli kuran, okuyan
ve yorumlayan bir
sembolizm.

le bir sey goriiyorum. Istanbul si-
lietinde bir tur cift cekirdekli olusg
var. Bir tarihi sehir dokusunda sak-
lanan tevhidi sehir sembolizminin

icine nakgsedildigi, bu sadece kubbe
minare formunda degil, Eytup Sul-
tan'da, Uskiidar'da tezyinati, tezyi-
niligi ile izleyebildigimiz halen diri
bir sembolizmdir. Yaps, kimlik, an-
lam, insan 6l¢egi, tezyinat tizerin-
den korunmus ¢ok degerli ve hilen
okumamiz ¢6zimlememiz ve ko-
rumamiz gereken bir miras alam
bir ¢ekirdek béyle duruyor.

Bir de modern medeniyetin, mo-
dern kentsel tasavvurun uzantisi
tizerinden bir siltet yapisi var. Bu
“form iglevi izler” ya da “iglev for-
mu izler” ilerlemeci gercekligi ile
gokyiiziine sekiler bir taht kur-
ma niyetindeki iglevsel kentin silii-
eti. Cift ¢ekirdekli olus i¢inde cift
goriig, hak ve batil arasinda tize-
rine tefekkiirtt zorunlu kilmakta-
dur. Tevhidi sehir gokyuzi ile yeryii-
zt arasinda kozmik dengeyi vahiy
eksenli kuran, okuyan ve yorum-
layan bir sembolizm. Diger yanda
Amerikan kentinden transfer edi-
len iglevsel siliiet gériintminde
gokytiziine ¢ok hizh hatlar ¢izerek
¢tkmaya caligan ve buyiik ¢lcude
ihtirasin olugturdugu ve béyle do-
ga, kultir, ruh diyalogunu kurmak
konusunda endigesi olmayan, be-
denin sekiler hazlariyla yetinebi-
lir ruhun ihtiyaglarimi gérmezden
gelen dugtk bir ¢6zim gostergesi
modern kentsel tasavvurun sem-
bolizmi s¢z konusu. Halbuki in-
san basit ihtiyaclariyla da ytice bir
ferttir. [lahi bir varliktir. Mekan-
da olugturdugu zaman eskiden bir

Uskiidar’ daki
tarihi Biiyiik
Valide
Camii'nin
duvarlarinda
kus evleri



sonugtu. Yagam gercekliginin bir
sonucu olarak bu kubbeler, kub-
becikler filan ¢kmigti. Simdilerde
bdyle yasamiyoruz ama bu tevhidi
sehir insanin var olugunu, yeryu-
ziinde yeterince diigiinmeye firsati
varken nasil olugturacagi ve varh-
g1 mekan ingd sanati icinde ifa-
de edip tagiyacagi ve hangi sembol-
lerden vazgececegiz, hangilerinden
vazgecemeyiz Uzerine uzun uza-
diya digtnmeye ihtiyacimiz var.
Sembolizm biriktiren gehir iceri-
sinde nasil ifdde bulacak? Sadece
metalasmig, nesnelesmis ifadeler
tizerinden mi yaklagacagiz. Yoksa
biriktirdigimiz degerli miras alani-
n1 da degismeyecegimiz belki ¢ok
tekrarlansa da sembollegtirilme-
sinde direndigimiz bicim tercihle-
rimiz olacak m1?

Ben yapili ¢cevreye yaklagimda tev-
hidi gehir butunlugi ve siliietin
tizerinden daha iyi okuma, ¢6ziim-
leme yapmak noktasinda kendi-
mizi sorumlu gériiyorum. Yoksa
ylizeysel, metalagmig, pazarlana-
bilir, markalasmis sembol iiretme
hadisesi de ¢ok hizli oluyor. Bu da
oztunde bir deger atfetmek mese-
lesine geliyor. Sehirlerin trettigi
alanlara deger atfetmek ve bizim
bugiintn sehrinde bunlari nasil ta-
siyacagimiz ve kullanacagimiz tize-
rine ¢ok vecheli bir tefekkiir pence-
resi agsak ne giizel olur.

Mehmet Emin Kahraman: Aynur
Hoca'nin da soyledigi gibi sembol-
ler konusu tartismaya agik bir ko-
nu ve bununla ilgili ¢ok fazla yayin
zaten var. Semboller bugtinka ba-
loncugumuzun ana temas: olarak
kentlerin ¢lumstizlagiinin isaret-
leri olarak yer edindi. Kentlerde
semboller korunabiliyorsa gele-
cek kugaklara da aktarilabilecek-
tir. Anadolulu olarak sanshyiz ¢tin-
kit bolca sembolimutz var, hangi
sehre gitsek o sehre 6zel sembol-
leri gorebiliriz. Tabil zamanla sem-
bollerimizi kaybediyoruz. Ozellikle
giindelik yasamimizi gecirdigimiz
evlerimiz artik bolgesel 6zellik-
lerden uzak, tek tip inga ediliyor-
lar. Mesela eskiden Uskiidar'da-
ki bir evin yapisiyla Kadiksy'deki

bile birbirinden farkhlik gosterir-
ken gintimuzde yapilan apartman-
larda Istanbul'daki ev ile Kars'taki
evin 6zellikleri aymidur.

Onemsiz gibi goriilmts ayrintilar
aslinda kenti olusturan semboller-
di. Ama biz estetikten ve ge¢mis
bilgi birikimimizden uzaklagarak
sadece iglevsellige déndiik. O yiiz-
den de sembollerimizi unutuyo-
ruz. Artik sadece kamu kurumlar
ve dini yapilarda kentsel sembol-

Eskiden Uskiidar’daki
bir evin yapisiyla
Kadikoy’deki bile

birbirinden farklihik
gosterirken giiniimiizde
yapilan apartmanlarda
Istanbul’daki ev ile
Kars’taki evin 6zellikleri
aymidur.

lerimizi kullaniyoruz. Ben bunun
devamlihgini sadece egitime bagli-
yorum. Eger egitim yapimizda ¢o-
cuklarimiza bu kiiltiirel sembolle-
rimizi 6gretmezsek ve éneminden
bahsetmezsek ¢ok yakin bir stire
sonra sembollerimiz ve tasidikla-
1 degerler unutulabilir. Bizim ku-
sak bile bircok sembolden haber-

sizsek gelecek kugagin tamamen
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unutmast normaldir. Cinkd egi-
tim mufredatimizda bunlarla ilgili
bilgiler ¢ok azdur.

[lkogretimle birlikte egitim muf-
redatlarimizda sembollerimiz,
kiiltiirel 6gelerimiz daha fazla 6g-
retilmelidir. Bir geyi egitime bag-
lamadigimiz stirece mimarlar oda-
s1istedigi kadar cabalasin, belediye
meclisleri istedigi kadar tartigsin
yeni nesil bunu kabullenmemigse
bir seyi degigtiremeyiz ve onlari da
elegtiremeyiz.

Esra Nur Altundag: Celaleddin
Bey sizin sdylemek istediginiz bir
sey var m1?

Celaleddin Celik: Son soyledigim
o sembollerin kuru tekrarindan
sonra aklima Keliminin nutkun-
daki bir misra geldi: “Dilim bal bal
demekle agzina tat gelmez ey ih-
van.” Dilimizde bal bal demekle ag-
zimiza tat gelmiyor. Son s6z olarak
bunu séylemek isterim. Oyle ele al-
maliyiz ki bali tatmamiz 14zim.

Esra Nur Altundag: Hasan Bey si-
zin soylemek istediginiz bir sey var
mi?

Hasan Tag¢i: Benim her zaman
soyledigim bir gsey var; “Baldan
sonra sirke yenmez.” $imdi Cela-
leddin Hoca baldan bahsetti artik
laf kaldirmaz. Hocalarimiza katil-
diklari i¢in ¢ok tegekkiir ediyorum.
51

Kuzguncuk,
Istanbul



‘ SINEMANIN ORTA YERT SEHIR ‘

GEHIR UE SWNEMHDH




Sinema semboller ve imgeleme sanatidur.

erhangi bir gehre

dogru ilerledikge,

malamdur ki 6nce

siliet belirmekte ve

ilk intiba siliietten

elde edilmektedir.
‘Bir sehrin énce ululan gérintr’
s6zini gehrin siltetiyle yan yana
okudugumuz zaman bir siltetin
sehrin deger yargilan ve hiyerargi-
sini ele verdigini séyleyebiliriz. Bu
6geler sehri kuran medeniyetin de-
gerler sistemine ait simgesel yapi-
lardir. Bunlarin ge¢misten intikal
ettigi gibi yeni yapilar da olabilir.
Bu yapilardan hareketle, sehre ha-
kim olan medeniyet tasavvuru, bu
tasavvurun iktidar ve ihtisami ve
estetik anlayig1 cok acik bir sekilde
yorumlanabilir.t

Nitekim semboller, fizyolojik var-
liklarin ardindaki rhi alanlara isa-
ret eder, bu isaretler bizleri o alana
davet eder. Bu anlamda tim igaret-
ler bizim i¢in sembol veya sembo-
lik anlam ifade eder.?

SINEMADA SEMBOLLERIN
KuLrLANIMI

Iste sehre ait evlerin, sularin, ses-
lerin, yasam bicimlerinin, hatta

‘ ‘SIHEmHHINUHIH‘H[HIEEHIH <76 | 77>

ge¢mis yagamlarin ve menkibe-
lerin; bir ismin veya bir nesnenin
de birer sembolik degere sahip ol-
dugunu® ve bu sembollerin tam
da sinema sanatinin ugras alanina



Bogazigi,
Istanbul

girdigini kabul etmek gerekir. Ciin-
kii sinema semboller ve imgeleme
sanatidir.

“Yedi giizel sanat’in bilegeni olan
sinemadaki sembolizm, izahtan
varestedir. Fakat kullanim amac
olarak oncelikli ama¢, sinemanin
kitleleri etkileme giicinden dolay1
statiiko ve vesayeti koruma adina
karartmalara karg: geligtirilmis bir
savunma mekanizmasidir. Stan-
ley Kubrick'te oldugu gibi, renk,
ses, 151k, kamera hareketleri ve ba-
z1 metaforlar kullanarak gésteren-
den ziyade gosterileni 6nemse(t)
mesidir. Sahnelerin temel anlam-
lar1 bu gériinene dayanirken yan
anlamlar1 da sembollerle kurgula-
nir. Digeri ise seyirciye kisa stre-
de ¢ok fazla geyi aktarma kaygisi-
dir. Bu yapinin en ¢nemli avantajy;
ancak sayfalar dolusu edebi metin
ya da sayisiz sahnenin bir araya ge-
lisi ile verilebilecek olan ve perdede
gosterilmeyen, uyandinlmak iste-
nen digiince ya da duygunun, se-
yircinin zihninde entelekttel ola-
rak olusturulmasidir. Verilmek
istenen, en kestirme yoldan, son
derece carpia bir gekilde seyirciye
ulastinlmaktadir.*

Ancak bu yazinin asil maksa-
d1 sinemada sembolizmden fark-
li olarak, sehirler ve sembolleri-
nin sinemada kullanimu ile ilgilidir.
Diinyada ve tlkemizde her sehrin
il, ilge ve hatta koylerin sembol-
leri sinemada kullamilagelmistir.

Ulkemiz sinemasinda ise film sek-
tort Istanbul merkez olmak tzere
buytk oranda bu ilimizde gercek-
lestiginden sembollerin kullanimi
da haliyle bu sehrimize ait igaret ve
sembollerdir. Hatta Anadolu'nun
herhangi bir gehrinde c¢ekilmesi
gereken filmin stiidyo ve dekorlar

Tirk Sinemasi’nda
Istanbul Bogazici
imgelerin basat
aktorudiir.

kurularak Istanbul'da cekildigi va-
kidir. Bu sebepten sinemada gehir
sembollerinin kullanimi ile ilgili
bu yazida da agirlikli olarak popi-
ler sinema filmleri ve dizilerde Is-
tanbul’a ait semboller olmasi pek
tabiidir.

SEMBOLLER VE
MEKANLAR

Turk Sinemasi'nda Istanbul Bogaz-
i¢i bu imgelerin bagat aktérudiir.
Marmara Denizinden Bogaza a¢gi-
lan deniz yolu hattinda Hali¢ ve
tarihi yanmada, Galata semtinin
Karaksy ve Beyoglu bolgesiyle bir-
likte denizden goruniimi, Istan-
bul Bogazimin iki yakasinda sira-
lanan Bogazici koyleri ve Camlica
Tepesi kent silteti olarak kullanil-
maktadir. Ayni bolgelerde Eming-
ni, Beyazit, Sultanahmet, Samat-
ya, Balat, Beyoglu, Istiklal Caddesi,

Uskitidar, Adalar ve Bogazicinde-
ki eski yerlesimler Istanbul imgesi
olarak sikca kullanilan semtlerdir.
Mekan ve yapilar olarak siralana-
bilecek imgeler ise Rumeli Hisar,
Galata Kopriisi, Yeni Camii, Ga-
lata Kulesi, Topkap: Sarayi, Sulta-
nahmet Camii, Ayasofya Miizesi,
[stanbul Universitesi kapisi, Kiz
Kulesi, Haydarpasa Gari, Bogazici
Koépriisi, Dolmabahce Sarayi, Asi-
yan Mezarlig ve benzerleri ile va-
pur ve mart: imgeleridir.

FiLMLER

Hokkabaz (2006)

Cem Yilmazin Ali Taner Baltaa
ile birlikte yénetmenlik koltugunu
paylastign Hokkabaz'in baglica rol-
lerinde Cem Yilmaz, Mazhar Alan-
son, Ozlem Tekin ve Tuna Orhan
rol aliyor. 2006 yili yapimi filmin
senaryosu da yine Cem Yilmaz'a
ait. Iskender’in cocukluk mera-
ki olan hokkabazlik yapma istegi-
ne babasi kargi ¢ikmaktadir. Fa-
kat Iskender’in en yakin arkadas:
Maradona, ona inanir ve yardim
eder. Boylece ikisi birlikte kii¢tik
gosteriler yapmaya baglar. Isken-
der’in, Kibris gazisi emekli bir su-
bay olan babas: Sait, oglunun bog
islerle ugragmasindan son dere-
ce rahatsizdir. Mecbari nedenler-
den otiirti, Istanbul'dan kacarcasi-
na turneye ¢ikmak zorunda kalan
ikili, yanlarina Baba Sait’i de almak
zorunda kalir. Yolda Fatma adinda
bir kadin onlara katilir.

Film, kaybeden bir adamin, naif ve
bir o kadar da dokunakli hikayesini
anlatmaktadir. Hokkabaz filminde
ikinci derece oyunculuklardan kay-
naklanan aksamalar olsa da, Cem
Yilmaz'in yaptigi en iyi iglerden bi-
ridir denilebilir.

Film; Istanbulda Sigli, Sirkeci ve
Salacak’ta, Canakkale cekimleri ise
Gelibolu, Eceabat, Alcitepe, Sed-
dalbahir, Kilitbahir, Kiiciikanafar-
talar, Sehitler Abidesi bélgelerinde
gerceklestirilmisgtir.

Filmin ana temasim ise toplu-
mumuzda iyl niyetli kisilerin her



Hokkabaz
filminden

bir kare

sekilde zarar gorebilecek potansi-
yeli tagimasi olugturuyor. Dolan-
dinldiklar1 halde bunu anlayama-
malann ve Ustelik dolandiricinin
bunu kendilerine séylemesine rag-
men, yine de elde avugta ne varsa
kaptirmalarindan bellidir. Durum,
hokkabazlik =~ gosterilerinde kul-
landiklar: iki giivercinin kagmasi
ve onlan strekli takip ederek tek-
rar [stanbul’a onlarla birlikte don-
meleri ile sembolize edilir. Filmin
ikinci anlami ise 6lumii hatirlamak
ve hatirlatmak tizerine kurulmus.
Sehitlige bu ytizden gidilir. Ashn-
da babanin niyeti, yakinda olece-
gini diisindugunden Sehitlige go-
mulmek istemektedir. Iste filmin

-
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en giizel taraflarindan birini ise ge-
hitlige gidilecek zaman konusunda
yapilan konugma olugturmaktadir.
Ekibin tamamu sarhostur. Iskender
babasina sorar:

Tasavvufta 6limi
¢ok hatirlamak, ruh
saghigina ve 6mriin uzun
olmasina vesiledir.

Ganakkale Bogazimin Ege Deni-
zinden girigte sol taraf tepede ka-
lan dagin cephesindeki “Dur, Yol-
cul..” ile baglayan yazi genel planda
kadraja girer. Sonra $ehitlik ve Se-
hitlik Anit1. Baba, Fatma’ya sorar:

Baba: Daha once sehitlige geldin
mi?

Fatma: Yok gelmedim.

Baba: Gelmek lazim, gérmek lazim
kizim!

Iskender: Baba, saat dért oldu. Ya-
rin gidelim mi gehitlige?

Baba: Zaten boyle gidemem ayip!
(Sarhos olmasini kasteder.)

Ustelik baba mezar tagin1 da ya-
ninda tagimaktadir. Bu da élim
her an yanimizda bizimle manasi-
na gelir. Ve tasavvufta 6limi ¢cok
hatirlamak, ruh saghgina ve 6m-
riin uzun olmasina vesiledir.

Son Umut

The Water Diviner (2015)
Ganakkale ve sehitlik baglantih bu
ikinci filmin yénetmenligini tn-
lii oyuncu Russell Crowe'un yap-
tig1 filmin senaryosunu Andrew
Anastasios ve Andrew Knight iki-
lisi yazmug. Avusturalyah bir cift-
¢i olan Connor, ¢ oglunu da Ca-
nakkale Savag'ma géndermigtir.
Baba Connor cocuklarinin éldi-
gune emindir. Fakat savag son-
rast geri dénmeyen cocuklari yu-
ziinden psikolojik bunalima giren
ve akil saghg1 bozulduktan sonra
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57'nci Piyade
Alay: Sehitligi



Sarayburnu,
Istanbul

vefat eden esine, cocuklarini ara-
mak i¢in séz vermigtir. Savagin ar-
dindan Tirkiye'ye gelen Connor'in
tek hedefi uzun siiredir haber ala-
madigr ogullarinin 6li ya da diri iz-
lerini bulabilmektir. Baba Connor,
once Istanbul, sonra Canakkale’ye
gider. Canakkalede c¢ocuklarinin
kargilikli vurugtuklar1 diigmanla-
11 olan subaylar Hasan (Yilmaz Er-
dogan) ve Cemal (Cem Yilmaz) ile
dostluk kurarken ¢nyargilarindan
da kurtulacaktir.

Film, giin batiminda ve gtnegin ki-
zila ¢alan renginde Sarayburnu ge-
nel planda olmak tizere Ayasofya
ve Sultanahmet’in masals: gérini-
mi ile acilir. Connor, Eminénii is-
kelesinde vapurdan iner. Dénemin

Russell Crowe

Sirkeci ve Buyiik Postanesi kadra-
ja girer. Otelde Islam'in sembo-
lt ezan sesini duyan Connor, “Ne
satiyorlar?” diye sorar. Otel so-
rumlusu ise; “Bir ey satmiyorlar,
Ezan sesil” diye cevaplar. Ezan’a

Film, giin batiminda
ve giinesin kizila calan
renginde Sarayburnu
genel planda olmak
tizere Ayasofya ve
Sultanahmet’in masals1
gorinimii ile agilir.

ve pencereden gordigi camiye ka-
fas1 takilan Connor'un niyetinden
stiphelenen otel sorumlusu; “Bari
Sultanahmet’i gériin. Bizim seh-
rimiz sefll olsa da Tanrr'y1 bulmak
icin giizel bir yer!” diye tamamlar
sézun.

Sefaletin sebebi Istanbul'un Ingiliz
iggali altinda olmasidir. Arka plan-
larda Ingilizlere kars1 ntimayisler,
protestolar da duzenlenmekte-
dir. Sultanahmet’i digardan genel
planda gortriiz. Iceri girdiginde
ahali neredeyse camiye siginmig
gibi kalabaliktir. Kimi sohbet eder,
kimi namaz kilar, kimi de Kur'an-1
Kerim 6grenmektedir. Camii i¢in-
den muhtegem planlar géruriz.
Kubbe, ¢iniler, vitraylar, stitunlar,

hust icinde namaz kilanlar. Tam
baski ve zulmete karsi inanilmaz
bir tevekkiil ve sabir gésterenlerin
camideki yakariglari, ateist Con-
nor’'u cok etkiler. Sonraki sahne-
lerde Canakkale savag alanlarin-
da ¢ocuklarindan geriye kalanlarn
ararken Ingilizlerle birlikte olenle-
rin envanterini ¢ikartmakta olan
Osmanh grubundan Hasan ve Ce-
mal subaylarla tamsgir. Gelibolu'da
yapilan ¢ekimler, sehitligin sadece
Ganakkale ve Turkiye degil, dunya-
nin da en 6nemli sembollerinden
biri oldugunu belgelemektedir.

Bu ilkede giinde beg vakit ezan
okunup namaz kilinirken ¢ogu
Tiurk sinemacisimin gor(e)medigi
[slami sembolleri yakalayip ruhu-
na vakif olmaya caligan bir yabanc
sinemacidan 6grenilecek ¢cok seyler
olmalidur.

Sinemasal bir bakis agisi; camiler,
avlusu, namaz kilanlar, ezan ve in-
sanlarin Misliimanca durusu, doé-
nem atmosferi, Ingiliz iggali, Yu-
nanbhlarla cete savaglari ve Kuva-yi
Milliye'nin dogusu gercekei bi¢im-
de resmedilir ve dénemin sosyal
ve siyasal ortamina géndermeler
yapilir.

Miubadele sonrasindan bu yana
kimsenin oturmadig ve bir hayalet
koéy goruntmiindeki zamana mey-
dan okuyan Mugla Kayakdy'deki
catigma sahneleri ve gorsel kulla-
nimlar oldukea bagarilidir. Mekan-
larin se¢imi, sehirlerin sembolleri-
nin kullanims, rengi, 15181 ve ¢ekim
teknikleri ile dikkate alinmas: gere-
ken bir yapim Son Umut!

Kurtlar imparatorlugu
L'empire Des Loups (2005)
Fransa'nin sinema aracilig ile Tiir-
kiye’ye bakis acisini resmilegtiren
ve kamuoyu olugturmak i¢in ¢eki-
len filmlerden bir tanesi de Kurtlar
Imparatorlugu. Alan Parker'n yo-
netmenligini yaptig1 Ingiliz-Ame-
rikan ortak yapimi ve 1978 ¢ikigh
Geceyaris1 Ekspresinden sonra ya-
pilmis en cirkin iglerden biri. Ve ne
yazik ki bu yapim Turkiye'de gos-
terim imkani bulabildi. Dinyada



Kurtlar
Imparatorlugu
filminden

bir kare

vizyona girdikten sonra bazi Bati-
a ‘aydimimst’ tiplerin; “Geceyari-
s1 Ekspresine Turkiye'de ¢cekim iz-

Turkleri iyi taniyan bir isimden
yardim almak durumunda kalr:
Jean-Louis Schiffer... Jean-Louis

ni verilseydi bu kadar aleyhimize
diigmanca bir film ortaya ¢ikmaz-
di” tezini curtten bir uygulama
olmasi acisindan 6nemli. Asikar
ki Turkiye giiclendik¢e her cephe-
den saldinlar yogunlagsacak. Fran-
sanin once Kurtlar Imparator-
lugu'nu ¢ekip sonra da milliyetci
Turklerin ozellikle tlkiicti hareke-
tin Fransadaki tim faaliyetlerini
yasaklama karar1 almasi ve gerek-
celerine de ‘bozkurt isareti’ sem-
boliine dayandirmalar1 oldukea
méanidar. Fransada resmi anlam-
da “Bozkurtlar” adl hi¢bir dernek,
vakif ya da siyasi parti bulunmasa
da Fransa'da bakanlar kurulu ka-
rar1 ile alinan yasagin gerekgesin-
de “Bozkurtlar’in ti¢ hilalli bayrak
sembolini kullandiklar1 ve goste-
rilerinde parmaklariyla kurt igareti
yaptiklar1” yer aldi.®

Yasagin gerekeeleri okundugun-
da birebir filmden alintilandig:
ve tesiri altinda kalindigi agik¢a
gorilmektedir.

Filmin konusuna gelince; Paris’te
bir Tiirk mahallesinde insanlik digt
cinayetler iglenmektedir. Kurban-
larimi akil almaz iskencelerle tanin-
mayacak hale getirip 6ldiiren katil
ve ya katillerin sorugturmas: i¢in
polis sefi Paul Nerteaux gérevlidir.
Neredeyse her sorusturmasindan
sonra eline hi¢bir sey ge¢cmeyince,

Cekimlerinin bir
kisminin Istanbul
ve Kapadokya’'da
gerceklestirilen filmin
senaryosunu ayni
zamanda kitabin da
yazar1 olan Jean-
Christophe Grange
yazmis.

Schiffer ge¢miginden dolayr kendi
camialarinda pek sevilmeyen bir
polistir. Zira adi zamaninda baz
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yasa digi olaylara karigmigtir. Ner-
teaux ile bu igi birlikte aragtirmaya
karar verirler. Fakat isler goriindu-
gu gibi degildir. Schifferin kafa-
sinda kimsenin bilmedigi planlar
vardir. Bir devlet gérevlisinin esi
olan Anna Heymes, yasadif1 sag-
Lk problemleri yizinden haya-
t1 altiist olan bir kadindir. Siirekli
gordugi hayaller yizinden en ya-
kinlarin1 tamiyamayacak hale gel-
migtir. Hikayenin gelismesiyle be-
raber Anna ve diger iki adamin
yollari kesigir.

Cekimlerinin bir kisminin Istanbul
ve Kapadokyada gerceklestirilen
filmin senaryosunu ayni zaman-
da kitabin da yazari olan Jean-Ch-
ristophe Grange yazmig. Chris
Nahon'un yénettigi 2005 yil yapi-
mi filmin bagroluni ise iinli Fran-
s1z aktdr Jean Reno ve Jocelyn Qu-
ivrin ustleniyor.

Filmin devasa prodiitksiyonu ve bi-
¢imsel gorselligi bir yana, tam bir
Tirk gibi davranan Schiffer, do-
ner yer, Tirk bayraklarinin oldu-
gu tekstil atélyelerinin ve en gizli
kagak iscilerin yerini bilir. Kagak
iscilerin Fransa’ya taginmasina
aracilik ederek onlardan menfaat
saglayan zorbalarin ofislerini bilir.
Yine bu sorugturma kapsaminda
bozkurtlarin mekan: diye girdikle-
ri bir biiroda fonda kalpakli Turk-
lerin resimleri ve Ataturk poste-
ri vardir. Isin ilging yam1 duvarda
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Yeni Camii

Jean-Christophe Grange

¢ikigsa yakin bir yerde de Yilmaz
Guney'in resmi gorilmektedir(!).
Glney'in, Fransada bilinen bir si-
ma oldugu i¢in veya kafa karigikli-
gindan kullamlma ihtimali ytksek.
Fakat yanlig bir sembol. Filmde
benzer onlarca yanhg sahne di-
zenlemesi var. Fakat dogru kendi-
ni anlatincaya kadar yalan, dinya-
y1 turlarmug!

Sozde Bozkurtlarin, Turkiye'deki
liderine Ankara merkezli ¢zel ha-
rekatcilar ile operasyon yapmak
i¢in geldiklerinde, pogulu bélici
orgut kilikh tiplerle catigirlar. Al-
tin Hilal adini verdikleri bu terér
grubu giiya Avrupa’ya eroin ihra¢

ediyor, kigiik ve kimsesiz ¢ocuk-
lar1 kagirip savag makinesi olarak
yetistiriyor. Bu sahneler bu tlkeye
¢ok tanidik geliyor. Yilardir masum
kadin, ¢cocuk ihtiyar demeden bin-
lerce insanin kanina giren katiller
surtist PKK teror érgitintin mi-
rasini, filmlerle algi olusturup bu
tilkenin Miisluman milliyetcileri-
ne yiiklemek gercekten bityik hak-
sizlik! Ashinda Fransizlarin bu tavr
acinasi bir durum, zavall bir care-
sizlikten 6te, bagka nedir ki?

Istanbul ve Tiirkiye’nin
sembolii 6zellikle
Siileymaniye Camii
kubbeleri iizerinden
Eminoni, Yeni Camii ve
devasa Tirk bayrag...

Hasily; iftira, hakaret, yalan ve fit-
nenin bini bir para. Senaryoda-
ki aksamalar, Jean Reno hari¢ di-
ger oyuncularin canlandirdiklarn
karakterlerdeki tutarsizliklar, ge-
reksiz aksiyon sahneleri ile inan-
dinaliktan uzak bir film ortaya ¢ik-
masina neden olan genel hatalar.

Final, Urgtip Géremede son bu-
lurken bagrol oyuncusu Yizbasg

Paul'un, manzara kargisindaki sas-
kinhig ise gérilmeye deger.

[stanbul cekimlerinde gorilen
muhtegem Eytp Sultan sirtlarin-
dan Unkapani, Eminénti, Halig ile
Marmara Denizi genel plan ¢ekim-
leri, Sultanahmet, Ortakéy Camii
ve 15 Temmuz $ehitler Képriisii
ile Beylerbeyi, Camlica gériintiileri
hafizalarda kalacaktir. Gin dogu-
munda bereketli Anadolu toprak-
larindaki nefis aksiyon sahneleri
bir tanitim klibi atmosferinde sey-
rediyor.  Kapadokya-Géreme'nin
hava cekimleri, bélgenin sembolii
tag oyma evler, magaralar, gériinti
yonetmeninin gorsel sovy, bu én-
yargil filmin konusuna tezat tegkil
eden giizellikler olarak sinema tari-
hindeki yerini alacaktur.

Argo

Operasyon Argo (2012)

En Iyi Film, En Iyi Kurgu, En Iyi
Uyarlama Senaryo... 2013 yilinin
bol ‘Oscar’h filmi... Filmin hem
basgroliinii ve ayn1 zamanda yonet-
menligini Gstlenen Ben Affleck im-
zali yapimin senaryosu ise Antonio
J. Mendez'in The Master Of Disgu-
ise adlh kitabinin bazi boltmlerin-
den esinlenerek Chris Terrio tara-
findan kaleme alinmigtir. Sah'in
devrildigi 1979 yihmin 4 Kasim




tarihinde, Iran Devrimi'nin en tan-
tanali giinlerinde militanlar Tah-
ran'daki Amerikan buytikelgilik bi-
nasina girip 52 Amerikaly1 rehin
alirlar. O hengamede kagmay: ba-
saran 6 Amerikan vatandasi Ka-
nada elciligine siginir. Her an ya-
kalanma ve ¢ldirtilme tehlikesiyle
kargi kargiyadirlar. CIA uzmam
Tony Mendez bu Amerikan vatan-
daglarim1 kurtarmak amaciyla bir
film senaryosuna yakisir olduk¢a
riskli bir plan hazirlar... CIA, Hol-
lywood yardimiyla sahte bir film
sirketi kurarak Tony’i film ¢ekme
bahanesiyle Iran’a gonderecek ve 6
kisiyi alarak geri gelecektir.

Filmin 6nemli sahneleri Turkiye'de
cekilir. Dénem filmi yapmak riskli
olmasina ragmen tarihi atmosfer
gercekten bagarili bir gekilde olug-
turulmusg. Kostimler, kullanilan
materyal ve aksesuarlar renk se-
¢imi, dénemin ruhunu yakalamig
denilebilir. Filmin bazi sahneleri
Istanbul'da cekilmis.

[stanbul ve Turkiyenin sembolu
dzellikle Stleymaniye Camii kub-
beleri {izerinden Eminéni, Ye-
ni Camii ve devasa Turk bayrag:...
Sonraki sahne Sultanahmet Camii
avlusu. Genel planda kaydirma ile
alt agidan caminin heybetli asaleti
sergilenir. Alttan alta ney sesi...

CIA ajanlan Ayasofya Camii'nde -o
zamanlar mize- bulugurlar. Meka-
nin iglevselligi ve géndermeler il-
gin¢. Ayasofya'da Iran operasyonu
planlanir. Sanki Roma Imparator-
lugu'nun Perslere savagi planlan-
maktadir. Ya da Hac¢hlarin Dogu
Seferi...

[ran operasyonu bagladiginda fran
Azadi Anmiti gorialir. Tahran'in
sembolii... Artik fran'dadirlar. Ama
degil! Filmin Iran sahneleri Tiir-
kiye'de cekilmistir oysa. Bazi [ran
sembollerini; taksi, plaka, bayrak
ve Farsca afig ve tabelalar, pazarlar-
dakalabalik aralarina serpigtirilmis
molla kiyafetli tipler vs. Ozellik-
le filmin inandinaligini saglayan
[ran sahnelerinin cekildigi Istanbul
Surdibi, Karaksy sokaklari, Sirkeci,
Mahmutpasga sahneleri siritmiyor.

Sonugta Istanbul 6yle bir derya
ki sadece Anadolu’yu degil, koca
[ran1 bile birka¢ sembolle bagrinda
eritmeyi bagariyor.

Hababam Sinifi
filmlerinde “Ozel
Camlica Lisesi” olarak
sunulan Adile Sultan
Kasri, Istanbul’un
Uskiidar ilcesinde,
bugiin Validebag korusu
icinde yer almaktadur.

Hababam Sinif1 (1975)

Rifat Ilgaz'in eserlerinden uyarla-
nan Hababam Simifi seri filmleri
yonetmen Ertem Egilmez tarafin-
dan cekilmigtir. Hababam Simifi
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(1975), Hababam Sinift Sinifta kal-
d1 (1976), Hababam Sinifi Uyani-
yor (1977), Hababam Sinifi Tatilde
(1978) filmlerinin ¢ogu Validebag
korusunda bulunan Adile Sultan
Yalisi'nda cekilir.

Hemen her sinema seyircisinin
agina oldugu Hababam Sinifi film-
lerinde “Ozel Camlica Lisesi” ola-
rak sunulan Adile Sultan Kasr,
Istanbul'un Uskudar ilcesinde, bu-
giin Validebag korusu iginde yer al-
maktadir. Adin1 Sultan Abdulme-
cit'in kiz kardesi Adile Sultan’dan
alan saray, Adile Sultan’in yazhk
ikametgahi olmak tizere 1856'da
satin alinmig ve 1861 yilinda Sul-
tan Abdilaziz tarafindan yeniden
yaptirilmigtir. Adile Sultan'in din-
darligi, hassashgr ve hayirsever-
ligiyle taninmig, ¢mrii boyunca
herkesten hep hiirmet gérmusgtiir.

Adile Sultan
Kasr1, Uskiidar/
Istanbul

Ertem
Egilmez



Mektep ve fukara evlerini tamir et-
tirip, ¢ocuklarin okumasi i¢in gay-
ret sarfeder; gelinlik kizlara ¢eyiz
yaptirir, kurumus ¢esmelere su ge-
tirtirdi. Adile Sultan, ayni zaman-
da Osmanh hanedaninin divan
sahibi tek hamim gairidir. Siirleri
samimidir. Sultan Aziz i¢in yazdi-
g1 mersiyesinde padigahin katline
gahitlik etmektedir. Dedesi Sul-
tan Kantninin divamin bastira-
rak edebiyatimiza buyitk hizmeti
gecmigtir.”

Iste bu hayirseverlik sembolii ec-
dat yadigar bina, serkegligin ve ec-
dada saygisizligin mekani olarak
hafizalara kazinmigtir. Film sade-
ce, egitim sistemine, geleneklere
ve kurulu sisteme bir bagkaldiri(!)
olmanin 6tesinde, Musliimanlarin
manevi degerlerine, sembollerine
de zekice saldiran bir yapiy: iginde
barindirmaktadir! Yani cift yénli
bir savrulma séz konusudur.

“Anadoluda da ¢ocuklara bir za-
manlar severek verilen bir ad idi.
Ta ki “Saban filmleri” ¢ekilene ka-
dar! Enteresandir bu filmden son-
ra bu ismin tercih edilmeyen hatta
alay etmek i¢in kullanilan bir sifat
olarak toplumdaki yerini almasi da
bu tarihten sonralara rastlar. Ke-
mal Sunalin bagrolt oynadif1 “Sa-
banoglu Saban”, “Inek Saban”, “Sa-
ban Askerde”, “Gurbetci Saban”,

“Sabaniye” gibi filmler bir bir be-
yaz perdeye indik¢e bu giizel ve an-
laml isim toplum hayatinda anlam
kaymasmma ugradi ve aptal, geri
zekals, cahil anlamlarimi cagnigtir-
maya basladi! Insanlar dogal ola-
rak ¢ocuklarina bu ismi vermeme-
ye bagladilar.

Ulkemizde yayinlanan
dizilerin pek cogu
ya intihal ya telif ve
uyarlama ya da sahneler
ve kolaj sahnelerle
olusturulan yapimlardir.

llgaz daglarinin esintisi hem Seyh
Saban-1 Veli Hazretlerine hem de
¢ok sonralari dunyaya gelen Ri-
fat Ilgaz’a degdi ama ne yazik ki
her ikisi manen ayni iklimin insa-
n1 degildi!

Bu biiyiik Allah dostunun bélgede-
ki ntifuzunu bilen ve bunu kinle ve
nefretle kargilayan bu yazar bu is-
mi daha sonra yazdigi “Hababam

Smifi” adli oyununda bilingli ola-
rak! kulland1.”®

DiziLERDE SEMBOLLER
Ulkemizde yayinlanan dizilerin pek
¢ogu ya intihal ya telif ve uyarlama

ya da sahneler ve kolaj sahnelerle
olugturulan yapimlardir. Genelde
kadina hitap ettigi i¢in, dedikodu,
aldatma, hirsizlik, carpik iligkiler
ve réntgencilik tizerine kuruludur.
Dizilerin pek azi orijinal ve milli-
dir. Bu yapimlar da ¢cogunlukla ra-
itinge feda edilir. Ancak hem rai-
ting yapabilen hem de yerli ve milli
olabilen yapimlarin sayis1 bir elin
parmaklarini ge¢mez. Iste bu ya-
pimlardan biri de TRT'de yayinla-
nan “Benim Adim Melek” dizisidir.

Benim Adim Melek (2020)

Yapimciligimi Us Yapim; Stireyya
Yagar Onal, yonetmenligini ise
Cem Akyoldag'in yaptigi TRT di-
zisi “Benim Adim Melek”, izleyici-
lerin yogun begenisi ile karsilanan
yapimlardandir. Bu teveccithiin ar-
dinda, Anadolu insaninin gelenek,
gorenek, din, genis aile ve kultiirel
boyutlar: ile karakterleri ti¢ boyut-
lu olarak ele almasimin etkisi bu-
yuktir. Gaziantep’in hatir1 sayilir
esraflarindan birinin kiz1 olan Me-
lek, dugin gini ailesine ragmen
bir bagkasi ile kacar ve Alman-
ya'ya gider. Almanyada kargilag-
tig1 diinya aslinda hi¢ de umdugu
gibi degildir. Egiyle, cevreyle, kiil-
turle olan catigmas: ti¢ ¢ocugu ile
Melek’i Baba evine dénmeye zor-
lar. Turkiye'ye ile ilgili nihai karar
vermesinde Almanya'daki serseri




kocasinin etkisi buyiktir. Melek,
bayram sabahi baba olarak ¢ocuk-
lara harclik vermesi i¢in egine pa-
ra birakir ve bayram oldugunu ha-
tirlatir. Esi ise bu hatirlatmaya alay
edercesine karsilik verir: “Yani kag
sene oldu. Kadin Almanya'da ama
kafa Antep kafasi!” Melek'in yiire-
gine ok gibi saplanan bu agagilayici
sozlere cevabi da agir olur: “Mem-
leketi degistirdik, kanimizi degil!”
Kocasinin bu cevaba verecegi sozii
yoktur.

Ttm hatalarina ragmen yillar son-
ra geldigi memleketinde ge¢misi
ile hesaplagsmak zorundadir. Di-
zi, yakin plan ve bol detay ¢ekim-
lerle sis kebap yapimi, pisirilme-
si, servise hazir hale getirilmesi,
tepsiler dizilmesi ve aym gekilde
baklava yufkalari aglmasi, hazir-
lanmasi, kizartilmasi, gerbeti gi-
bi igtah acic1 sahneleri ile seyirciye
burasinin Gaziantep oldugu fikrini
bastan vermektedir. Sonra ¢ok sik
bir bayram namaz ve hutbe. Ima-
min darginhk, kislerin barigma-
s1 gibi her bayramin klasik Islami
semboller ve duygulara hitap eden
davetlerinden anlariz ki, camide
kiis insanlar vardir. Bayram nama-
z1 gikiginda iki aile iglerine gore ce-
maate ikramda bulunurlar. Cami
cikigi buytklerin eli opulir kis-
ler barngtiriir. Melegin babasina
el uzatmayan bir kigi vardir. O da
Melek’in gelin olacag: gin yuzis-
tt birakip ka¢tigi damadin babast.
Melek ve cocuklarinin Gaziantep'e
geldiginin duyulmas: ¢atisma ve

“W}i, -

gerilimi zirveye ¢ikarir. Fakat tum
catisma ve gerilime ragmen arka
planda bir huzur vardir. Biyiik ai-
le, paylagmak, sabur, sohbet, gelin-
ler, kayinpederler yemek sahneleri
ve namaz.

Biiyiik aile, paylasmak,
sabir, sohbet, gelinler,
kayinpederler yemek

sahneleri ve namaz.
Bilhassa eski tag

konaklar giiclii ve genis

aileyi, giiveni, ge¢misi
-tarihi- sembolize
etmektedir.

Bilhassa eski tag konaklar gug-
lta ve genis aileyi, giiveni, ge¢mi-
si -tarihi- sembolize etmektedir.
Her iki ¢atigma unsuru aile de tas
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konaklarda kalmaktadir. Ailelerin
ve bireylerin Gaziantep'e ait kiilti-
rel anlamda 6nemli meslekleri var-
duir. Baklava, kebap, fistik yetigtiri-
ciligi, bakar ig¢iligi vb.

Bakir ustasy; estetigi, sabri, inanc,
disiplini, ahlaki, uzlagmayi ve gele-
negi temsil etmektedir. Hasankeyf
ise htznt ve gizem dolu kigi olan
Melek’in eski nisanlisini sembolize
etmektedir. Gaziantep Kalesi'nde-
ki day1 yegen ¢atigmast ise ¢ift yon-
la bir anlam tagimaktadir. Mevcut
goriinen hali ile Gaziantep'in turis-
tik amag¢h tanitim semboli, digeri
ise saglam ve guiclii aile imgesi.

Benim Adim Melek dizisi, pek ¢ok
yonuyle son yillarda yapilmis ve
devlet televizyonlarinda yaymnla-
nan en ‘temiz’ iglerden biri olarak
benzer yeni yapimlara tmit verici
olmaya namzet gérintyor. Kl
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CORLORTA BIRLIK

Kokular vardir cocuk tenlerinden taze;

Bir tapinaktir doga, sttunlar canly;

Anlagilmaz sézler duyulur zaman zaman.

Sembol ormanlar icinden geger insan;
Tanidik bakiglar siizer gibidir sizi.

Bir derin, bir karanlik birlik i¢inde,
Aydinlik kadar sonsuz, gece kadar genis,
Uzaktan sdylesen uzun yankilar gibi,
Renkler, sesler, kokular karigir birbirine.

Obua sesinden tatli, cayir gibi yesil;
Kokular da vardir azgin, zengin, guril giral.

Insana sonsuz seylerin tadini veren,
Misk, amber, aselbent, buhur gibi kokular,
Duyulari, diigtinceyi alip gotiiren.

~ Charles BAUDELAIRE ~
Ceviri: Sabahattin EYUBOGLU
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Yatay ya da diisey, cevresiyle uyumlu, belli bir tasarim

¢izgisine sahip mimari érneklere ihtiyacimiz var.

embol nedir? Sehir-
lerin ni¢in sembol-
lerivardir?

Sembol ¢ok genel
anlamiyla bir ye-
ri, diigtinceyi ya da
olayr1 temsil eden, anlagilmasim
saglayan bazen somut bir nesne
bazen de soyut bir kavram olarak
tarif edilebilir.

Sehirler sz konusu oldugunda da
yerlesim yerlerinin kendisine ait
ozelliklerini, kiltirint, ahiskanlik-
larini temsil eden bircok sembol ile
kargilagmak mumkindir. Bu yer-
yuziindeki irili ufakh tim yerle-
simler i¢in gecerlidir. Tabii kadim
ve biuyiik gehirlerin birden fazla
sembolil olur. Ama sunu unutma-
mak gerekir ki gehirlerin sembol-
leri zaman icerisinde olusurlar, bir
yerlesimin tarihi boyunca edindi-
i tecriibeyi, birikimi ve genel an-
lamda da oykistini ve kimligini
temsil ederler. Diger bir deyisle bu
durum bir gehrin tarihsel geligimi
icerisinde zamanla ortaya ¢ikan bir

olgudur. Giinumuzde bazen érnek-
lerine rastlayabilecegimiz gibi “ha-
di bir sembol tretelim” diye yola
¢ikilmaz. Bu tir bir yaklagim co-
gunlukla bagarisiz olur.

Antik sehirlerin giiniimiizde de
kendilerinden soz ettirmeleri

‘ ‘ ROPOATA

kendi doéneminden giiniimiize
kalan sembolleri midir? Antik
Cag’daki insanlar nigin sembol ya-
pilara ihtiya¢ duymustur?

Insanlik tarihi boyunca sehirler-
de kurulan medeniyetler de tipk:
bugiin modern toplumlarda bizim

<88 | 89>



Pamukkale
Hierapolis
Antik Kenti

yaptigimiz gibi, yagsama bicimle-
rini, digtncelerini ve duygulari-
n1 yansitir yapilar ingd etmiglerdir.
Mimari, bir anlamda ttm bu olgu-
larin ete kemige birtnmisg halidir
diyebiliriz. Tabii burada din, siya-
set ve ekonomik diizen ve teknolo-
jik kapasitenin de belirleyici rolint
unutmamak gerekir.

Eski ya da yeni fark etmeksizin mi-
marinin bu roli ashinda hi¢ degis-
memigtir. Degisen nesnelerdir. Ya-
ni Antik Yunan ve Roma'daki Pagan
bir tapinagin yerini, Orta Cag Av-
rupasinda yerini gosterigli Gotik
katedrallere, Ronesans déneminde
hakim felsefeyi yansitan ve antiki-
teyi 6rnek alan yapilar ve gehirlere,
Katolik kargi-reformunun elinde
bir ara¢ olarak kullanilan stisli ve
gosterigli Barok yapilara, Endustri
Devriminde de katedrallerin kule-
lerini golgeleyen fabrika bacalarina
biraktigini gézlemleyebiliyoruz.

20. yuzyilda ise kapitalist ve ne-
o-liberal ekonomik diizenin sem-
bolleri olan biyiik gokdelenleri ve
sekiilerlesen toplumun degerleri-
ni yansitir sekilde miizelerin, ope-
ralarin vb. kiiltiirel yapilarin sem-
bolik degeri olan mimari nesneler
olarak ortaya qiktigini géruyoruz.
Bu degiskenlik sadece Batr'ya 6z-
gi de degildir, bizim gehirleri-
mizde de tarih boyunca gercekle-
sen degisimleri 6nemli mimarhk

drneklerine bakarak anlayabiliriz.
Klasik Osmanli Déneminde Si-

Insanlik tarihi boyunca
sehirlerde kurulan
medeniyetler de
tipki bugiin modern
toplumlarda bizim
yaptigimiz gibi,
yasama bi¢imlerini,
diisiincelerini ve
duygularini yansitir
yapilar inga etmiglerdir.

nan'in ellerinde gekillenen bir se-
latin cami mimarisinin ilerleyen

yizyillarda hem boyutsal hem de
tslapsal olarak nasil degisiklige
ugradigini gézlemleriz. 16. yuzyil
[stanbul'unda selatin camiler ih-
tisamlariyla gehir siltetinde belir-
leyici 6geler iken 19. yuzyil son-
larina dogru buyiik kiglalar, tren
garlan ve degisen toplumun ihti-
yaa olan diger binalarin sembol-
lestigini not edebiliriz. Bu degisim
yerkiirenin bir¢ok yerinde, bazen
yavas bazen de hizli bir gekilde ya-
sanmugtir ve yasanmaya da devam
edecektir.

Semboller giindelik hayatta sehir-
deki insanlar1 nasil etkiler? Seh-
rimizdeki sembollerin hayatimiz-
daki yeri nedir?

Bu etki aslinda kendini ¢ok da fark
ettirmeden gosterir. Salacak sahi-
linde dolasan bir Istanbullunun
belki hi¢ fark etmeden géztuni alan
Tarihi Yarimada siltieti mesela ¢cok
iyi bir 6rnektir bu duruma. Topka-
p1 Sarayi ve camilerin kubbe ve mi-
narelerinin belirginlegtigi, deniz
kokusu, mart: sesleri ve salinan
tekneler bir biitiin olarak bakan ki-
siyi etkiler, degisik duygular, his-
ler uyandirir. Séyledigim gibi cogu
kez farkina varmasak bile gercekle-
sir bu durum. Bu etki bazen edebi-
yatta bazen de miizikte yansimala-
rini1 bulur.

[stanbul i¢cin yazilmis binlerce si-
ir, roman, bestelenmis sarki co-
gunlukla sehrin topografyas: ile
butinlesmis, dogal giizelliklerini

Parthenon
Tapinagn,
Atina,
Yunanistan



tamamlayan yapili cevreden ilham
alir. Benzer bir durum, tim buyiik
sehirler i¢cin gecerlidir. Brooklyn
Képrisi'niin altindan, Manhattan
yarimadasinin gokdelenlerle belir-
gin silteti, Sidney Liman Koprisi
ve Opera Binasi'nin birlikte verdigi
resim ya da Hong Kong Adasinin
st st daglarn zirveleriyle cer-
cevelenmis yitksek yapilarin olug-
turdugu siliiet de bir¢ok sanat ese-
rine ilham vermis, sembolik degeri
yiiksek yapilar ile olusturulmustur.

Bugiin 6nemli bir sembol olarak
kabul edilen bir yapinin, aslinda
inga edildigi dénemde ayni dege-
ri tagimadigina da tanik oluyoruz.
Eiffel Kulesi, ¢érnegin, bildiginiz gi-
bi Gustave Eiffel tarafindan 1889
Diinya Sergisi i¢in gecici olarak ta-
sarlanan kule, sehir ahAlisi tara-
findan cirkin ve hemen ortadan
kaldirilmas: gerekli yabani bir 6ge
olarak nitelendirilmisti. Zaman
icerisinde degisen algilar netice-
sinde kulenin giniimiiz Paris’i i¢in
sahip oldugu 6nemi anlatmaya ge-
rek yok sanirim. Bugiin Eiffel Ku-
lesi'ni yikalim deseler yer yerinden
oynar herhalde.

Cogrifi olarak yedi tepesiyle bi-
linen Istanbul, on plana ¢ikan
megshur sembol yapilariyla da bi-
linmektedir. Istanbul’'un sembol
yapilarini nasil yorumlamaliyi1z?

[stanbul icin sembol degeri ta-
siyan onlarca yapiyr bir carpida

sayabiliriz. Tum gehir halkinin
mutabik kalacagi sekliyle tarihi
yapilar, camiler, saraylar, kuleler,

Eskiden kartpostallar
sehirlerin sembolik
yapilarinin resimlerini
tasirlards.

hisarlar sayisiz 6rnek olusturur-
lar. Bir iki 6rnek vermek gerekirse
Ayasofya, Sultanahmet, Stleyma-
niye killiyeleri, Kiz Kulesi, Galata

T - =

e

Correspondrace

CARTE POSTALE

Adresse

‘ ‘ ROPOATA

Kulesi, 15 Temmuz Sehitler Kép-
risi ilk anda hepimizin aklina ge-
len 6rnekler olarak sayilabilir.

Simdilerde hayatimizin pargas: ol-
maktan c¢ikti, ama eskiden kart-
postallar gehirlerin sembolik ya-
pilarinin  resimlerini  tagirlards.
[stanbul'dan memleketine bayram
tebrigi géndermek isteyen bir ki-
si sectigi kartpostalda camilerin,
kopriilerin, Haydarpaga Garrnin,
Rumeli Hisar'nin ve benzeri bir-
¢ok sembolik yapiin resimlerine
sahip kartpostallar génderirdi.

Bir de belki toplumun yine buytk
bir kesimi i¢in sembolik deger ifa-
de eden yapilan anabiliriz. Bun-
lar mesela AKM, Erken Cumbhuri-
yet Dénemi yapilari, yasadigimiz
cagin vazgecilmezi bazi AVM’ler,
tuttugunuz futbol takiminin stad-
yumu gibi. Tim bu yapilarin yan-
sittign degerler, insanlar tzerinde
tetikledigi duygular farkhidiwr. Salt
bir nesne olmanin étesinde iclerin-
de ya da etraflarindaki yaganmisg-
higin etkisi ile gehirliler tzerinde
onemli izler birakirlar. Bir bakima
kent bellegini bu semboller olugtu-
rur. AKV, érnek vermek gerekirse,
bizim nesil i¢cin sadece konserlere,
gosterilere gidilen bir mekan ol-
manin Stesinde, cep telefonunun
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Hong Kong
(Fotograf: L. F.
Gul)



Manhattan,
New York
(Fotograf:

M. Gil)

olmadigi donemlerde Taksim'de
arkadaglarin randevulagip 6niin-
de bulugtugu 6nemli bir nirengi
noktasiydi. Yine Eminéniinde Ye-
ni Camii sadece ¢énemli bir mabet
degil, meydana bakan avlu merdi-
venlerinin 6éni ayni zamanda bir
bulugma noktasiydu.

Sembollerden bahsedince sadece
mimari eserlerle sinirh kalmamak
da gerekir tabii. stanbul'da 6rne-
gin sokak saticilari, eskiden yo-
gurtcular, simdi de devam eden si-
mitgiler, mevsimine gére kestane,
musir saticilari da gehir yagaminin
onemli bir parcasini olugtururlar.
Yani Istanbulda bir simitci, New
York'da bir seyyar sosisli sandvig
arabasi da énemli semboller olarak
ortaya cikar.

Yukarida da ifade ettigim gibi sem-
boller zaman icerinde degisirler,
ciinkt toplum degisir. Belli bir do-
nem kullanim degeri ve hayata ge-
tirdigi yenilikler ile toplumu etkile-
yen bir yapi, zaman icerisinde bir
tarihi esere doniigebilir. Onemini
yitirmez ama yapiya yiiklenen an-
lam ve algisi farklhilagir.

Yasadigimiz ¢agin  dinamikleri-
nin belirleyici oldugu yeni mekan-
lar, yapr tiirleri de zaman icerisin-
de sembollegirler. Bugiin bizim
cok da makbul gérmedigimiz bir

yapinin ileriki dénemlerde ge¢mige
bakanlarca nasil degerlendirilece-

Modern 6ncesi
toplumlarda, doguda ya
da batida, var olan deger
yargilarinin mimarideki

yansimasi ile sanayi
deneyimi sonrasi ve
gliniimiiz diinyasindaki
degerler dogal olarak
farklilagmistar.

gini bilemeyiz, Eiffel Kulesi ¢rne-
ginde oldugu gibi. Bugiintin vasati,

ginimiiz insaninin yagamini ve
deger yargilarini yansittigi icin, ile-
ride ¢nem atfedilen bir nesneye
dénusebilir.

Dogu ve Bat1 mimarisini karsilas-
tirdigimizda semboller icinde bu-
lundugu toplumlara ne séyler?

Bu soruyla ilgili cevabimi saninim
yukanida verdim. Tekrar ozetle-
mek gerekirse bir yapiya atfetti-
gimiz deger bize ait kiiltiire gore
degisir. Bu da yerytiziindeki tim
uygarliklarin  sembol yapilarinin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Boy-
le bir kargilagtirma yapmak ne ka-
dar mumbkiin bilemiyorum.

Modern éncesi toplumlarda, dogu-
daya da batida, var olan deger yar-
gilarinin mimarideki yansimasi ile
sanayi deneyimi sonrasi ve giini-
miiz dinyasindaki degerler dogal
olarak farklhilagmigtir. Bu belki do-
gu-bati seklinde bir ayrimdan ziya-
de zaman ile ilgili bir kavram ola-
rak kargimiza cikar.

Tabii gintmiz dinyasinda da
farkli toplumlarin deger yargilar,
kiltir, mimariyi belli oranda bi-
¢imlendirmeye devam etse de ar-
tik mimarideki farkhilagma yasam
bicimlerindeki benzerlige bagh
olarak daha az hissedilir hale gel-
mistir diyebiliriz. Tabii bunun iyi
ya da ¢ok arzu edilmeyen bir du-
rum olmasi ayr1 bir tartigma konu-
sudur. Bunu bir tespit olarak ifade
etmek istiyorum.

Sidney
Opera Binasi
(Fotograf:
M. Giil)



Devdsa biiyiikliikte ingd edilen
her yap1 veya mimari eser sehrin
sembolii sayilir mi?

Kisa cevap tabil ki hayir. Gerek-
siz polemik yaratmamak adina
isim vermeden sdyleyeyim bugtn
[stanbulda bircok buytk olcekli
otel, ofis, is merkezi, ulagim bina-
s1 var. Bunlar devasa boyutlarina
ragmen sembol yapilar olmadilar,
olamazlar.

Bu arada bu durumun salt yiiksek-
likle de bir ilgisi yok. Evet kota ér-
neklerin bir¢ogu i¢inde bulundugu
yer ile higbir iligki kurmayan yik-
sek yapilar ama biraz sifreli de ko-
nugsam yukarida sdylediklerim
icerisinde yitksek olmayan ama yi-
ne de biyitk ve uygunsuz yapilar
var. Yani gintmuzde sik¢a tarti-
silan yuksek yap: kavrami ve yatay
mimari de aslinda yere gore degi-
sen ve cevresi ile birlikte ele alin-
diginda degerlendirilebilecek kav-
ramlar. Neticede yatay ya da diigey,
cevresiyle uyumlu, belli bir tasarim
¢izgisine sahip mimari 6rneklere
ihtiyacimiz var. Futursuzca tasar-
lanan, baglamiyla hicbir etkilege-
lim kurmayan ve sadece yatay ya
da dugey buytklik kavrami ile éne
¢tkan yapilar maalesef tim din-
yada oldugu gibi bizde de ¢ok¢a

mevcut.

Yasadigimiz salgimn etkileri ile
giiniimiiz yapilar: veya gelecegin
sembolleri sizce nasil etkilenir?

Gelecegin sembollerinin ne ola-
cagini tahmin etmek zor. Ama
pandemi 6ncesi yukarida da bah-
settigim, giniimiiz insaninin yasa-
minda 6nemli yer tutan ve sehirde
belirleyici ézelligi olan binalara ya-
rn ne olacag konusu biraz belir-
siz gibi. Tekrar ne zaman bin kigi-
lik bir konser salonunda bir araya
gelebiliriz, bir spor musabakas: iz-
lemek i¢in stadyumlar: ya da spor
salonlarini tika basa doldururuz
ya da sehrin kiltirel hayatinda
onemli yer tutan agik hava etkin-
liklerinde bulunabiliriz bilemiyo-
ruz. Umarim ¢ok uzak olmayan bir
zamanda eski normalimize dénme
imkanini yakalariz.

Ote yandan pandemi siirecin-
de edindigimiz deneyim pandemi

Sembol degeri olan
yapilar zamanlarinin
ruhunu yansitirlar ve

bizim pandemi sonrasi
nasil bir haletirdhiyeye
sahip olacagimizi zaman
gosterecek.

sonrast dénemde de yasamimiz-
da etkili olacak gibi. Yani evden ve
esnek calisma kavramlar genig bir
olgekte devam edecek gibi duruyor.

‘ ‘ ROPOATA

Egitimde uzaktan ve yiiz yiize egi-
timin bir arada olacag melez sis-
temleri tartigiyoruz. Bu islevle-
re sahip yapilar, mekanlar ileride
belli bir degisiklige ugrayacak ka-
¢inilmaz olarak. Umarim pandemi
sonrasl tum insanlik bazi dersler
cikarir ve icinde yagadigimiz dinya
ile ilgili daha énce yaptigimiz hata-
lar1 tekrarlamayiz. Sonugta pande-
mi sonrast nasil bir toplumsal ha-
yat sirdirecegimize bagl olarak
gelecek nesillere birakacagimiz ba-
z1 sembol mekanlarimiz ve yapila-
rnimiz olacak. Sembol degeri olan
yapilar zamanlarinin ruhunu yan-
sitirlar ve bizim pandemi sonrasi
nasil bir haletirthiyeye sahip ola-
cagimizi zaman gosterecek. Hi
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Hilal, Ha¢ ve Davut Yildiz1 bugiin tiim diinyada Islam’in,

Hristiyanligin ve Yahudiligin simgeleridir.

. 3 i
atince ‘symbolom’,

‘sumbolos’,  ‘sym-
bolum’; Fransizca
‘symbole’;  Ingiliz-

ce ‘symbol’; Arapca

‘ramz’; Farsca ‘sem-
bol, ‘alamet’; Tirkce ‘simge’, ‘isa-
ret’ anlaminda kullanilan ifade,
duyu organlan ile idraki imkan-
s1z olan herhangi bir seyi tabii bir
minasebet yoluyla hatira veya be-
lirten her turli musahhas gey ya-
hut isarettir. Sembol, kendisinden
bagka bir realiteye dikkat ceken, bir
seyin yerine gecen veya onu tasvir
eden bir nesne, bir fiil veya insan-
lar tarafindan yapimig herhangi
bir igarettir. Sembol, aciklanama-
zin ifade bicimidir. Insan dustn-
cesinde gérinemeyen bazi seyleri,
onunla iligkisi nisbetinde goriile-
bilir bir gekilde tasvir eden geylere
sembol denir.!

Sozcigun, “bir araya getirmek, bi-
tinlestirmek” olan kok anlaminin
giinimuzde de ayni minval tzere
devam etmesi her ne kadar normal

bir durum olarak gériilse de esasin-
da ¢nemli bir temsil kabiliyetine
igaret eder. Zira denilebilir ki isim-
lendirmenin yapildigi ginden bu
yana konu son derece karmagik bir

soyutlama alanina hitap etmekte-
dir. Binlerce yillik bir ge¢mige sahip
olan sézcigun Yunanca sézlesme,
simge, nigsan ve kimlik anlamina
gelen ‘sumbolondan geldigi kabul
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Antik Yunan
mitolojisi

edilmektedir. ‘Sumbolon’, bircok
anlama gelebilen fakat en belirgin
anlami “bir araya getirmek olan”
‘sum-ballein’ fiilinden tiiremigtir.
Sozcigun anlam tarihinin altim
kazidigimizda bir buttnin her bir
parcasini tamimak veya bir araya
getirip butini olugturmak oldu-
gunu goriiyoruz. Antik Yunan'da,
iki kigi arasinda bir sézlesme yapi-
lacag zaman bir ¢émlek iki parcaya
boluntr ve her bir tarafa bir parca-
s1 verilir ve o da bunu yaninda tu-
tardi. S6zlesme kapatilacagi zaman
her iki tarafin da kendilerini tanit-
mak maksadiyla ellerindeki iki ki-
rik parcay: getirip tam olarak bir-
birine ekleyebilmeleri (sumballein)
gerekiyordu. ‘Sumbolon’ terimi, bu
sekilde yeniden birlegtirildiklerin-
de ortak bir kokene sahip oldugu-
nu ispat eden kirilmig bir nesnenin
iki parcasini ifAde etmek i¢in kulla-
niliyordu. Dolayisiyla sembol, bir
tanima ve taninma igareti niteli-
ginde olan nesneyi ifade ediyordu.?

Sembol ile gerceklik arasindaki ilig-
kiyi bir testinin iki parcasinin bir
araya getirilmesi metaforu tizerin-
den kurgulamak belki konuyu ba-
sitlegtirmek olacaktir ama dilin ye-
tersiz kaldigy anlarda insanin hep
imdadina yetigsen bu ifdde bi¢imi
bizim i¢in muhtemeldir ki dilden
cok daha caziptir.

Paul Tillich, “Imanin Sembolleri”
adli makalede sembollerin alt1 te-
mel ozelliginin oldugunu soyler.
Semboller; a.) kendilerinin 6tesin-
deki bagka geylere igaret ederler,
b.) igiret ettigi seyden pay alirlar,
c.) bagka turlu kendisine erigileme-
yen bir gerceklik diizeni olugturur-
lar, d.) ruhumuzun ger¢ekliginin
boyutlarina igiret eder, e.) niyet
edilerek olugturulamazlar ¢inka
bireysel ve kollektif bilingdigindan
gayriihtiyari dogarlar ve son ola-
rak, f.) olurler.?

Dis dunyadaki gorduklerimiz ara-
sinda en ¢ok bizde merak uyandi-
ran bu geylerin son derece ilgi ¢eki-
ci olduklarini sdylemek bir kehinet

Antik Yunan’da, iki kisi
arasinda bir sozlesme
yapilacagi zaman bir
comlek iki parcaya
boluniir ve her bir tarafa
bir parcasi verilir ve o da
bunu yaninda tutarda.

degildir. Esasinda insanin bu alana
olan derin merakina mebni olarak
dinlerin de ifade bi¢imine déntig-
miiglerdir. Kutsal olanin sembolik
bir dil ile anlatilmasi onu kdltiirler

Paul Tillich

Usti bir hitaba sahip olmasim da
beraberinde getirmistir.

Normal gartlarda, dig diinya hak-
kinda sahip oldugumuz bilgi, akt-
lar tizerinden bize ulagir ve eksi-
legelen bir riskle kars1 kargiyadir.
Felsefenin klasik bilgi tanim, stje
ve obje arasindaki aktlardan dogan
trin seklindedir. Burada dikkat
edilirse bilginin zihinsel bir akti-
viteye doniigebilmesine giden yol-
da t¢ temel faktdérin var oldugu
goriilmektedir. Obje, stije ve akt-
lar. Bir arac ile zihne ulagan bilgi-
nin ge¢irdigi siire¢ler onun eksiksiz
olma durumuna ve givenilirligine
golge digtirebilir. Ki zaten bilgi fel-
sefesinin en kadim tartigmasi da




San Marino
manzarastyla
Davut Yildiz,

Hag ve Hilal

sembolleri,
Italya

bu konudur. Descartes’ten bu ya-
na, acaba bilgiyi meydana geti-
ren her t¢ faktérden hangisinin
varligindan emin olabiliriz soru-
su en yakica ve yikia haliyle hep
kargimizdadr.

Bu baglamda sembolizm, bahse
konu siirecten farkh bir sekilde is-
leyen bir bilgilenmeyi saglamas:
bakimindan son derece cazip bir
zihinsel aktivite olarak gorilmek-
tedir ve belki de yukarida bahset-
tigimiz insanligin ona olan merak:
da buradan gelmektedir.

Sembol, temsil ettigi seyi eksiltme-
den yansitma bagarisina sahip ol-
masindan dolay1 da dinler agisin-
dan gorece daha fazla tercih edilen
bir ifade aracidir. Ancak bu durum,
mesajlarin1 aracisiz, agtk ve net
olarak buyuran dinler i¢in ayni za-
manda bir risktir de. Dini ritiel-
lerin herhangi bir sekilde sadece
‘sembolize’ edilmesi, dogal olarak
onlarnin pratik varhiklarim golgele-
yip bir yasama bicimi ve degerler
manzimesi olan ibadetlerin ve ta-
virlarin da egzotik bir 6gretiye do-
niismesine neden olabilirler.

Dini sembollerin etnik kéken, cog-
rafi farkhliklar ve dillerden bagim-
s1z olarak bir inancin tiim mensup-
larina aymi geyi ifade edebilmeleri
son derece ilgi ¢ekici bir konudur.
Bundan dolay1 da her dinin ken-
disini tiim dinyada ifide eden bir
sembolu vardir. Hilal, Ha¢ ve Da-
vut Yildizi bugin tim dinyada

[slam’m, Hristiyanhgin ve Yahudi-
ligin simgeleridir.

Her dinin kendisini tim
diinyada ifade eden bir
sembolii vardir. Hilal,
Hac¢ ve Davut Yildiz:
bugiin tiim diinyada
Islam’in, Hristiyanhigin
ve Yahudiligin
simgeleridir.

Bulunan lokasyonun hangi imme-
te ait inananlarin yagsadigini, hangi

inanan ibadethanesinin oldugunu
ayan beyan gosteren bu sembolle-
rin kaynag ¢zsel olarak bu inang-
lar tarafindan ingd edilmemis de
olabilirler. Séz gelimi hilal, Sasa-
ni Imparatorlugunun semboliiy-
di, temizligi ve diristlugu temsil
ediyordu ve Muslimanlar buray:
fethedip imparatorlugu devirdik-
ten sonra onlarin bu sembollerini
sahiplendiler ve kullanmaya bagla-
dilar. Nitekim bugiin Musluman-
larin yasadig devletlerin kahir ek-
seriyetinin bayraginda hilalin var
oldugunu gériiyoruz.

Turkiye, Azerbaycan, Malezya,
Moritanya, Brunei Kralligi, Ce-
zayir, Tunus, Pakistan, Maldiv-
ler, Libya, Tiirkmenistan vb. pek
¢ok tlkenin bayraginin ana moti-
fi hilaldir. Ki ayn: sekilde halkinin
cogunlugu Hristiyan olan ilkele-
rin de kahir ekseriyetinin bayra-
ginda Hag, Israil bayraginda da Da-
vut Yildiz1 vardir.

Dinler tarihine kisaca bir goz atti-
gimizda seméavi dinler icin iki te-
mel agmazin var oldugunu gori-
riz. Bunlarn birisi her ne kadar
evrensel buyruklar icerseler de
nihayetinde o andaki muhatapla-
11 tarihsel bir strecin i¢indeki bel-
li bir sosyolojidir. Inananlari da
ancak smurli bir zaman diliminde
dogrudan vahiyle ve peygamber ile
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Misir
tapinaginda
kirectagt
duvardaki Misir
hiyeroglifieri

muhitap olurlar. Bu tarihsel sart-
lar agip evrensel bir boyuta kavusg-
mak Islam acisindan, Miisliman-
lann ‘imAnindan’ bagimsiz olarak
[1ahi bir teminattir ama diger din-
ler i¢cin aymi seyi séylemek kolay
degildir. Dinler i¢in diger agmaz ise
kavram kargasasidir. Dinlerin kut-
sal metinlerindeki ifAdeler zaman-
la anlam kaymasina ugrayabilirler,
kavramlarin i¢i bogalabilir.

Bu her iki agmazin agilmasin-
da sembollerin ¢ok kritik bir roli
vardir. Zira vahyin buyurdugu te-
mel ilkelerin [1ahi bir mesaj olarak
inanlarin kalbine giindelik dilden
ve tarihsel kogullardan bagimsiz-
lagtinp naksedilebilmesi  dinler
agisindan yapilabilecek en biyiik
hayir hasenattir, bagandir. Diger
taraftan dinlerin hem kalem hem
de kelam ile olan ontolojik akraba-
lig1 ise bu konu tzerinden dejene-
re olabilir.

Iste bizim sembolizme olan mera-
kimizin altinda bu celigkinin cazi-
besi vardir. Kendi varhgimiza dair
sahip oldugumuz sorularin pegin-
den gitmenin dayanilmaz cAzibe-
sidir bizimki. Ama sonunda fark
edecegiz ki aradigimiz asil gey ‘Si-
murg gibi kendi nefsimiz, kendi-
miz olacaktir.

Insanoglunun hep bir sir aradig
malamdur. Diinyadaki olay ve ol-
gularin sirmna vakif olmak ister.
Modern dinya bu sirlarin tamami-
n1 bilimsel bilgi ile ¢6zdiigune ke-

Dil, sadece konugma
degildir ayni zamanda
ve hatta denilebilir
ki agirlikl olarak

sembollestirmedir.

sin inanmir ve bu defteri kapatmak
ister. Insanin hayatinda sembol-
lerin ve simgelerin gizemli anla-
m1 yok olsa bile pratik kargilikla-
11 hep var olmaktadir. Ama biz bu
farkindaligin  kendiliginden ol-
masint isteriz. Biz yorulmayalim
ya da farkinda olmadan bunu ba-
sarmig olalim istiyoruz. Sembo-
lizmin bize bunu saglayacagim
diigiintp pesinden kosuyoruz. In-
sanin zihni i¢in son derece énem-
li bir konfor saglayacagini varsayi-
yoruz. Soyut ile somut arasindaki
yarig1 bizi yormadan kapatacak bir
dil olarak goériyoruz. Biitin bu
varsayimlar dogru ama sembo-
lizm tek bagina ve durup durur-
ken bize bunu asla sunmayacak ne

yazik ki. Buna ragmen biz bu isten
vazgecmiyoruz.

Ernst Cassirer'e gore insani hay-
vanlardan ayiran en énemli nite-
ligi konugmak degil, sembollestir-
mektir. Unutmamak gerekir ki dil
cogunlukla akil veya aklin kayna-
g1 ile 6zdeglestirilir. Oysa akil bize
butiniin ancak bir parcasini suna-
bilir. Ctink kavramsal dilin yanin-
da ayni zamanda bir de duygusal
bir lisan vardir. Mantiksal ya da bi-
limsel dilin yaninda gairane bir dil-
den de bahsedebiliriz. Insani konu-
san hayvan olarak tamimlamak ile
sembollestiren canli olarak tanim-
lamanin arka planinda izahattan
¢ok ahlaki gondermelerin oldugu
gercegini unutmamak lazim.

Konugma dili daha ¢ok distincele-
ri ve muhabbetleri ortaya ¢ikarir.
Akila bir eylemdir. Salt akla daya-
i okumalara iligkin var olan du-
stinsel rezervleri hatirlatarak be-
lirtmek gerekir ki bu yolla varligin
temellendirilmesi eksik bir okuma-
dir. Zira akil, insanin kiltirel ha-
yat formlarinin tiim zenginlikleri-
ni iceremez. Fakat insanoglunun
yaptigi tim isimlendirmeler ve
anlamlandirmalar,  soyutlamalar
ve kavramsallagtirmalar sembolik
formlarla ancak olabilir ve bundan
dolay1 da O, insan1 “sembol yara-
tan”, canli/varlik olarak tanimlar.*

Sonug olarak, bilindigi gibi insan
muhatap oldugu, tahayyil ettigi

F—3
M. Heidegger



ve gordugi tim varliklarla dil tize-
rinden bir iligki kurar. Hatta deni-
lebilir ki insanoglu dig diinyaya dil
tizerinden semantik bir mtidahale-
de bulunur onu anlamlandirir, de-
gigtirir, dénigturir ve sekillendi-
rir. Heidegger'e gére miilklerin en
tehlikelisi olan dil, tanrya taniklik
etsin diye insana verilmigtir. Dil,
sadece konugma degildir ayni za-
manda ve hatta denilebilir ki agir-
likl olarak sembollegtirmedir. Sim-
gesel anlatimdir insanin en esas
becerisi...

Sembolizm esas olarak bir tesbih-
tir ve Islam diisiincesinde tesbih,
mutlaka tenzihle birlikte kullani-
lir. Onun sifatlarindan bahseder-
ken eg zamanl olarak ayni1 zaman-
da Onu cismani olan varliktan
tenzih etmek sadece edebe binden
agizdan ¢ikan bir séz degildir. Teg-
bihin bagini alip gitmesini engel-
lemek i¢indir. Herhangi bir olay-
da, “arsa istiva etti” derken Allah1
aninda tenzih ederiz. Aksi halde
tesbih bizi kendisine ¢eker ve ora-
da kaliniz. Nitekim Bati-Hristiyan
diisiincesinin en biiyitk agmazi da
buradadir zaten. Inanilmaz tesbih-
ler yapar ancak tenzihte bulunmaz.
Tenzihte bulunmadif icin de tev-
hid inana ciddi bir dejenerasyona
ugramistir. Sezai Karako¢ “Dokto-
run Karsisinda” siirinde sanki bu
durumu anlatir:

«

Bilirim bilirim incilden yola ¢iktinz
Ama yolu ¢cabuk sagirdiniz

Incilden kendinize bir seyler
katacagimza

Kendinizden incile ¢ok seyler kattiniz

Sevdiniz 6yle sevdiniz ki sevdiginizi
tutup mermere islediniz

Ama sonra tutup mermere taptiniz
Mermeri kadeh kadeh

Bir alacakaranlik gibi ictiniz

Sonra kustunuz mermeri

Caglarca kustunuz mermeri

Ey mermer kusan irk

Ey orugsuz tiyatro

Actkmus iftarsiz acikmiglar

Giinegten baska ne bulmugssa yemis
olanlar

Doguya hiicum demek doguya hii-
cum var

Iste size bir kent ki
Yanls yanan bir ling ampuliinden
Size egsiz bir sélen var

Kemiklerimin isiklarindan

Iyi sanat dogrusu misyonerlik
Doktorluk gibi doktor

(Hayrr ben stiryani degilim ama bir
arkadasim var)

»

Kur'an1 Kerim'de Al4 Imran So-
resinde “O, sana Kitab1 indiren-
dir. Onun (Kur'an'in) baz ayetleri
muhkemdir, onlar kitabin anasidir.
Digerleri de miutegabihtir. Kalple-
rinde bir egrilik olanlar, fitne ¢ikar-
mak ve onun olmadik yorumlarim
yapmak icin miitegabih ayetlerinin
ardina diigerler. Oysa onun gercek
manasini ancak Allah bilir. [limde
derinlegmis olanlar, ‘Ona inandik,
hepsi Rabbimiz katindandir. der-
ler. (Bu inceligi) ancak akil sahip-
leri digtintip anlar.”® diye buyurul-
mugtur. Hl

DiPNOTLAR

1 ATASAGUN, Galip, “Sembol ve Sembolizm”, Necmettin Erbakan Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 7, S. 7, Agustos
1997, https://dergipark.org.tr/tr/pub/neuifd/issue/19713/210657
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“Ana gibi yar olmaz, fstanbulgz’bz’ diyar;

Gtileni séyle dursun, aglayani bahtiyar...

Gecesi siinbiil kokan

Tiirkcesi biilbil kokan,
Istanbul,
Istanbul...”
Necip Fazil Kisakiirek

imligi olan gehir-
lerin genel ozelligi
isimleri ile musem-
mi bir simgenin
onlara  atfedilme-
sidir. Bu simge ta-
rihi bir yer olabilecegi gibi bir doga
harikas: veya ona 6zgii bir yiyecek
de olabilir: Erzurum, Cifte Mina-
re; Edirne, Selimiye Camii; Konya,
Mevlana Miugzesi; Kayseri, sucuk;
Trabzon, hamsi; Rize, cay; {zmir,
Saat Kulesi; Nevsehir, Peri Bacala-
1; Gaziantep, baklava gibi (81 vi-
layetin i¢inde ismini sayamadigim,
hepsi birbirinden gtzide, diger se-
hirlerimiz alinmasinlar). Peki Is-
tanbul? “Eski medeniyetimizin bi-
tin renk ve zenginliginin stiziilerek
yasandig ve yasatildigi simge ve 6zne
sehrimiz™in simgesi ne?

Yapilmug bir aragtirmadan? yola ¢-
karak Istanbul i¢cin belirlenmis ye-
di simgeden bahsedecegiz. Bahsi
gecen arastirmada Turkiye'de en
fazla turist ceken gehirlerin marka
kimlikleri incelenmis, bu gehirlerin

hangi turistik deger ve yerel sem-
bollerle 6n plana gikmaya caligtik-
lari, hangi sloganlan kullandiklan
ve logolarinda kendilerini nasil ko-
numlandirdiklan tespit edilmeye

‘ ‘ MAKALE

calisiimis (Kosker vd., 2019). Is-
tanbul ile ilgili simgeler tespit edi-
lirken sehre ait dokiimanlarin,
web sitelerinin, tanitim filmlerinin
ve kataloglarinin incelenmesinin
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Minyatiir: Ayla
Renda, “Cagdas
Minyatir.”*

yani sira ilgili kurumlarla elektro-
nik posta ve telefonla iletigime ge-
¢ildigi izah edilmig. Simdi bu sim-
gelere bir goz atalim: “Ayasofya,
Sultan Ahmet Camii, 15 Temmuz
Sehitler Képriisii, Istanbul Surlar,
Galata Kulesi, Kiz Kulesi, Lale.”

[stanbul'un belki de bilinmeyen
devirlerden giintimize degin de-
gismeyen yegane simgesi Bogaz
iken zamanla medeniyetler begi-
gi olan gehrin simgelerinin arttig:
gozlemlenir. Istanbul denildigin-
de zihninizde ucusan kelimelerin
ve kavramlarin ¢oklugu bunun
bir gostergesidir. Tespit edilen ye-
di simgeye baktiginizda hepsinin
kokli bir ge¢migin, yaganmig hati-
ralarin, buyiik olaylarin, efsanele-
rin semboli oldugunu gérirsiiniiz.
Tabii bu simgelerin 6ne ¢ikmasin-
da reklamalgin ve turizm sekto-
rinin katkisi oldugu da unutul-
mamal. Ciinka Istanbul denilince
belki de ilk akla gelen “Istanbul
Bogaz1” iken, yapilan aragtirmada
onun yerini 15 Temmuz Sehitler
Képrisi'niin almig oldugu dikkate
sayandir. Biz bu baghkta her ikisi-
ni birlikte ele alalim ve Bogaz'dan
Istanbul'a giris yapalim: “Bogazda
her sey insam kendisine yani éziine
caginir. Manzarasiyla, mimarisiyle,
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cesmesiyle, camisiyle tekkesiyle, kah-
vesiyle Bogaz bizimdir.”® Son yillara

“Bogaz’da her sey insan1
kendisine yani 6ziine
cagirir. Manzarasiyla,

mimarisiyle, cesmesiyle,
camisiyle tekkesiyle,

kahvesiyle Bogaz
bizimdir.”

baktigimizda biraz degisse de her
yerinde Musliman kimliginden
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bir iz bulmak mumkindir. Bitin
medeniyetlerin birlesme noktasi,
kesigtigi giizergah; dogu ile batinin
birbirine karigtig1 rengarenk silu-
et; bakmaya doyulamayan dillere
destan bir giizel; anlata anlata bi-
tirilemeyen, yasandik¢a yazilan ya-
zildik¢a yaganan ve sonu gelmeyen
bir roman; en buytk ressamin tu-
alinden ¢ikmig bin yillara meydan
okuyan bir tablo... Bazen Koca Ra-
gib Paganin (d. 1699-6. 8 Nisan
1763) “Turfe diikkdn-1 hikemdir bu
kiihen tak-1 felek/Ne ararsan bulunur
derde devadan gayn” dedigi yer; ba-
zen de Nedim'in misralarindaki (d.
1681-6. 1730) “Bir gevher-i yekpdre
iki bahr arasinda/Hursid-i cihan-tab
ile tartilsa sezddir™

“Boguzi¢i Bizans zamarinda yoktu.
Ger¢i Bogaziginin iki sahilinde tek
tiik koyler ve bazi kliseler goriiliirdi.
Ancak o zamanki haliyle bugiinkii
Canakkale Bogazimizi andirir gibi 1s-
siszd1. Bogazigi fetihten sonra iki sa-
hil boyunca, kavaklara kadar imtidad
eden kéylerle, yalriz kendine benzer
bir mamire oldu. Bogazi¢i dogrudan
dogruya Tiirklerin eseridir.” diyen
Yahya Kemali anmadan gegme-
yelim. Bogazi¢ini, Bogazi¢i yapan
atalarimiza gtikranlarimizi iletelim
ve iki bahr arasindaki giizelligin
sirlarina vakif olabilmek i¢in biraz
daha arastirmalarimizi derinlegti-
relim. Eski Istanbul'un ailece gidi-
len 6nemli bir keyfi ve zevki mesire
gezintileri ve alemleriydi. “Sulara



gitmek” tabiriyle Kagithane'ye,
Goksu'ya, Kigiiksu'ya, Baltalima-
ni'na, dere ve akarsu pinarlarinin
baglarina gitmek kastedilirdi.®

Kayik sahibi olanlar i¢cin Géksu'da-
ki kisa mesafeli gezintiler diginda
Bogaziginde 6zellikle mehtap sey-
rinin tadina doyum olmazdi. Os-
manli Déneminde Istanbul Bo-
gazinda kayikla yapilan mehtap
gezileri meshurdur. “Dili hem-¢iin
ketan fersude etdi bir siyeh-cerde/Ki
ta'n eyler beydz-1 gerdeni meh-tdb-1
Kegmire (Nedim)” (Bir esmer, gonli
keten bezi gibi eskitti; bu ytuzden
boynunun beyazi Kegmir mehtabi-
n1 ayiplar).” Agiklamasini ise sdyle
yapabiliriz: Ay 1s1ginin keten bezi-
ni ¢lirtttagine inanilir. Sevgilinin
yiizii divan siirinde ay 1g181na ben-
zetilir. Ay yuzli sevgili 4signa cek-
tirdigi acilar ve eziyetler ile 4sigin
gonlunt, ay 1siginin keten bezini
eskitmesi gibi eskitir.

Dahasi asik, mehtabin alevden bir
denize digtsi gibi; sevgilinin gi-
zelligi karsisinda yanan atesi s6n-
diiremeyen bir denize digmusgtiir.
Benzetmedeki harikuladelik insam
derinden etkiler. Oglunu tabutun
icinde géren babanin “Bu siyah sa-
kal ile beyaz kefen birbirine hi¢ ya-
kigmadi ogul” dedigi Seyh Galib’in
divanindan verelim &rnegi: “Bir
bahr-1 gu’le-zare diigtip gevk-i hiisn
ile/Girmis tamam tavr-1 SiyavQse
mahtab.”®

Bogazi¢ini Bogazi¢i yapan ceddi-
mize Aginaligimiz bundandir. Is-
te eski [stanbul, Mehtap ve Boga-
zigi... Verdigimiz birka¢ érnekten

Kay1k sahibi olanlar icin
Goksu’daki kisa mesafeli
gezintiler diginda
Bogazici'nde 6zellikle
mehtap seyrinin tadina
doyum olmazd.

de anlagilacag: tizere [stanbul'un
dnemli simgelerinden biri olan Bo-
gazici tasavvufi gelenegin de; zevk
safa diigkiinii beylerin de; saltanat
midavimlerinin de ortak mesire
yeridir.

[stanbul Bogazi'ndan sonra bahse-
decegimiz simgelerden olan Aya-
sofya ve Sultan Ahmet camileri
Tarihi Yarimada'min vazgecilmez
unsurlar olarak kargimizda durur.
[stanbul Surlan tayler trperten ef-
saneleri ile misafirlerini kargilar-
ken; Galata Kulesi, Kiz Kulesine
selam verir ve bir renk cimbusi
icinde Istanbul erguvanlarin ve la-
lelerin sehrine doniigtir.

Sairlerin, ediplerin, sanatgilarin,
siyasetcilerin, bilimin, asaletin,
merhametin, medeniyetin timsali
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Istanbul; onu mesken tutmus olan
her mudavimi icin bagka bir gekle
biirtinebilen ¢ok renkli ve ¢ok yiz-
Lt bir gehirdir.

Bu ¢ok yizli ve ¢ok renkli seh-
re Universite dgrencilerimizin na-
sil baktigini merak ettik ve onlara
sorduk.” Sehre sonradan gelenler
oldugu gibi dogma buyiime Istan-
bulda yasayan o6grencilerimiz de
var. Sehri en iyi taniyacaklarin ba-
sinda olan genclerin gérusgleri cok
onemliydi. Onlara gore, Istanbul
deyince ilk akillarina gelen: “Kala-
balik, kaos, trafik, miicadele, kes-
mekes.” Bunun ardindan; “tarih,
kiltir, medeniyet” diyor gencler.
Verilen cevaplara gore ¢grencileri-
miz 3. sirada bogazi ve denizi se¢-
mis. Binlerce yillik gecmigine bakil-
diginda ilk akla gelmesi gereken,
tarih olmaliyd: oysaki.

010. Istanbul stirpriz yumurta gi-
bidir; ¢iinkii Istanbul'da ne ile kar-
silasacagin her zaman siirprizdir.

O11. Istanbul ¢inar agaci gibi-
dir; ¢inkta fark gozetmeksizin
her kiltirden insam golgesinde
barindirr.

012. Istanbul asure gibidir; ¢cinki
icinde birbirinden alakasiz insanla-
11 barindirir ama hepsi birlikte ¢cok
giizeldir.
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Galata Kulesi

O13. Istanbul girdap gibidir; ¢iin-
ki alir gotirir.

O14. Istanbul insan gibidir; ¢iinkii
iyi-kéti her seyi kabul eder iginde
barindirr.

O15. Istanbul doga gibidir; ¢tinki
i¢inde turlu giizellikler vardur.

017. Istanbul yagmur gibidir; ¢iin-
kii sehre gireni ¢ikani belli degildir.

018. Istanbul karmasik bir ‘puzz-
le'in parcalan gibidir; ¢inkd hem
cok kalabalik hem de bu kalabalikta
yagam mucadelesi vermek pupzzle
parcalarini birlegtirmek kadar zor
ve karmagiktir (Burada bahsedilen
biyik puzzle parcalaridir).

0O21. Istanbul bir kutu ¢ikolata gi-
bidir; ¢unki icinden ne ¢kacagini
asla bilemezsiniz.

Ogrencilerimizin verdikleri cevap-
lara genel olarak baktigimizda ¢o-
gunlugunun Istanbul'un birlestiri-
ciunsuruna yogunlagtigini ve igine
her milletten, inanigtan, kiltirden
insani sorgusuz sualsiz kabul edi-
sinden bahsettigini gortriiz. In-
sanlarin bir konu veya herhangi bir
kavram ile ilgili metaforik algilarn
onemlidir. Istanbul ile ilgili olarak
Universite ogrencilerinin muhay-
yilesinden stziilen kelimeler, elde
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edilen metaforlar; onlarin hem Is-
tanbul’a bakis acisini hem de Is-
tanbul'un onlar i¢in énemli olan
yoniini gozler 6niine serer ki o da
[stanbul'un: “Gel gel ne olursan
ol gel” diyen Mevlana gibi kusati-
a ve sorgusuz sualsiz kabul eden
konukseverligidir.

Istanbul'un kaosu, kalabalig1 ve
trafiginden  kurtulabilenler i¢in
gezilip goriilecek yerler saymakla
bitmez. Ama ziyaretcilerin ¢ogun-

Fetih’in en 6nemli
sonu¢larindan biri,
Galata’nin Istanbul
ile her bakimdan
biitiinlesmesidir.
Galata, yalniz ticaret
bakimindan degil, yasam
tarzi bakimindan da
Istanbul’'un Avrupa’ya
acilan penceresi gibidir.

lugunun illaki olmazsa olmaz; gor-
meden gitmem dedigi birkag¢ yer
var ki onlara da deginmeden ge¢-
meyelim. Zira genclere de sordu-
gumuzda aldigimiz cevaplar yazi-
miz1 bu mekanlara dogru kaydird.

Bu mekanlarin baginda %291uk
bir oranla Kiz Kulesi'ni Istanbul'un
simgesi olarak sectiklerini gorii-
yoruz. Kiz Kulesini %27 oran ile
Galata Kulesi ve %19 oran ile de
Ayasofya Camii takip etmekte. Bu-
radaki etmenin Kiz Kulesinin Bo-
gazin ortasindaki efsunlu durusu
mu, hakkindaki rivayetler mi, Agik-
larin bulugma noktast m1 oldugu
bilinmez ama gortnen o ki genc-
ler Kuiz Kulesi diyerek ashnda hem
Bogazi hem denizi hem tarihi hem
dogal giizelligi hem de sosyalligi
se¢migtir. Yani ashnda saydigimiz
bitiin etmenlerin bulustugu ortak
noktadir diyebiliriz Kiz Kulest i¢in.

“Uskiidar aciklari, lodoslu aksamin
suda kurulmus malikanesi olma-
ya baglamisti. Sanki Kizkulesinden
Marmara acgiklanina kadar denizin
alting, su tabakalarimin arasina yer
yer, iyi déviilmiig bir yigin miicevher
panltisindan gegirilmis bakir levha-
lar désenmisti.”™® (s 119). Huzur ro-
maninda Kiz Kulesinden denizi
seyreden Tanpinar, asiklar icin ro-
mantik bir deniz manzarasi tasvi-
ri yapar.

Ogretmen aday1 sevgili dgrencile-
rimizin Kiz Kulesinden sonra Is-
tanbul'un simgesi olarak gérdugi
yer Galata Kulesidir. Galata Ku-
lesimin yer aldig1 semt olarak Ka-
rakoy-Taksim arasimi dugiinecek
olursak geng nesil i¢cin neden sevi-
len mekanlarin basinda geldigini
anlamak zor olmuyor. Istanbul'un
fethinden sonra zamanla Miisli-
man-Tirk halki ¢ogunlugu olug-
turmakla birlikte Galatanin bir li-
man ve ticaret sehri olarak diger
Akdeniz liman gehirleri gibi koz-
mopolit yapisim korudugunu go-
rirtiz.! Fetih'in en dnemli sonug-
larindan biri, Galatanin Istanbul
ile her bakimdan biitinlesmesidir.
Galata, yalniz ticAret bakimindan
degil, yasam tarzi bakimindan da
[stanbul'un Avrupa’ya acilan pen-
ceresi gibidir.'? Taksim Meyda-
ninin dedisen ve yenilenen imaji,
genclerin buraya olan ilgisini ta-
zelemektedir.®® Cumbhuriyetin ilk
yillarinda sekilarizmin sembolik
bir deklarasyon yeri olan Taksim



Meydani, 197071erde kitle siyase-
tinin ve 21. yiizyilin baglangicinda
ise kiiresellesmenin deklarasyon
alanina déntgmistir.*

Gerek bu yedi simge gerekse bu ye-
dinin disinda soylenebilecek bag-
ka simgeler, ashinda higbiri Istan-
bul'u anlatmaya yetmez. Ama daha
onemlisi bugiinkii Istanbul ile eski
[stanbul'u karsilagtirdigimizda go-
rillen manzaradir. Gelin simdi de
Tirk mahalli hayatini tasvir ettigi
figtiratif ¢caligma ve kompozisyon-
lar yaninda Anadolu halk resim sa-
nati ve folkloru, dini resimler gibi
konular tzerinde de dikkate de-
ger aragtirmalar yapan unli res-
sam ve dgretmen Malik Aksel'den
(d. 1903-6.1987) eski Istanbulu
okuyalim: “Eski Istanbulun nesi
meshurdur dendigi zaman halk ara-
sinda ne yedi yil askerlik ederken ba-
ba ile oglun birbirini géremedikleri
Selimiye Kiglasi; ne istii toprak alti

deniz Galata Képriisii; ne yedi diive-
lin almak istedigi Ayasofya Camii;
ne alti minareli Sultanahmet Camii
mahyalari; ne yer altinda kayiklarin
ylizdiigii Yerebatan Sarayi... Onbin-

Eski Istanbul’'un en
oviilen yan1 terbiyesi,
nezaketi, dili idi. O
devirde her seyden
once insana terbiye
ve nezaketi ile deger
verilirdi.

lerce ditkkdm olan Kapaligarsi, sonra
deniz ortasinda Kiz Kulesi akla gelir.
Eski Istanbul'un en 6viilen yam terbi-
yesi, nezaketi, dili idi. O devirde her
seyden once insana terbiye ve nezake-
ti ile deger verilirdi.”™ O ginleri ya-
samay1 istemez miydik?
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IstanBur'on Uc
PENCERESi

Mehmet Narl'nin U¢ Istanbul isi-
mli makalesi ti¢ gdirimizin goztun-
den Istanbul'u anlatir: Yahya Ke-
mal, Orhan Veli ve Ilhan Berk. 3
sairin goztnden 3 farkh Istan-
bul goriirsiintiz. Ashnda [stan-
bul'un miidavimlerinin onu nasil
gordiginin tasviridir bu aymi za-
manda. Istanbul'u yasamak isti-
yakini iliklerine kadar hisseden
aydin kesim 1. pencereden sehri
seyrederken, her seye ragmen seh-
ri seven ama bir o kadar da onunla
olmaktan yorgun diigen ve [stan-
bul i¢inde yogun caligma hayatin-
dan bunalan kesim 2. pencereden
sehre bakar. 3. pencere ise seninle
de sensiz de olmuyor diyen sehrin
cilekeglerinin penceresidir.

1. Pencere: Yahya Kemal'e gore Bi-
zans'1 Turk Istanbul'u yapan irade,
Selgukludan Osmanli'ya yiizlerce
yiin yarattigi kolektif ruhun ese-
ridir. Bu yiizden Istanbul, Musli-
man Tirk medeniyetinin bitiin
asabiyetini, idrakini, sanatim ve
zevkini héfizasinda saklayan bir
sehirdir.

2. Pencere: Orhan Velinin Istan-
bul'y, i¢cindeki her tirli catigmaya
ragmen buytk bir ritme ve enerjiye
sahip olan bir yagama merkezidir.

3. Pencere: Ilhan Berk'in Istan-
bul’u ise, ¢ok kulturl, ¢ok inangh
tarihsel bir stirecten gecerek mo-
dernlesmeye ugrayan vazgecilmez
bir kaostur.®

Bu ti¢ pencereden hangisi sizin ba-
kis agimizi yansitiyor? Su an tam
olarak nereden bakiyorsunuz Is-
tanbul’a? Bu bélumde 6grencile-
rimizin dugtncelerinden &érnekler
verelim:

O1. Istanbul'un telasesini ve ko-
susturmasini seviyorum ama za-
man zaman bunun ¢ok yorucu ol-
dugunu séyleyebilirim. Istanbul'la
ilgili bir sey tretmek isteyen, ken-
dini beslemek isteyenler; Istan-
bul'un sokaklarinda sadece yuru-
yerek bunu elde edebilir.
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O2. Istanbul’'u yagamak istiyorsa-
niz ig saatlerinde trafige ¢ckmayin!
Bir kere de olsa giin dogumunu al-
tin boynuzdan izleyin.

03. Ozel ara¢ kullanmadan insan-
lara, meydanlara, denizlere, tepele-
re, ormanlara, adalara karigilmasi-
n1 tavsiye ederim. Ve tabil bunlarn
yaparken ¢ok toy davraniglar sergi-
lenmemeli, Sultanahmet’te turist
oldugunuz belli olmamali.

O4. Istanbul'u yagsamak trafigi, eg-
zoz kokusu, kalabalig: ile yorucu
olsa da her turlu kultirel aktivi-
teyle ve dogal giizelliklerle ig ige ol-
mak gtzel ve yasanilmasi gereken
bir sey.

O5. “Sadece yasayacaksin/Oy-
le derdin kederin olmadan/Otu-
racaksin Hisar'dan izleyeceksin
dért mevsimi/Sen bir de kulagin-
daki kulaklik/Bakacaksiniz derin
derin nefes aligina/Bagka bir gey
dustinmeden”

O6. Eger ki Istanbulda yasiyorsak
veya ziyaretci olarak geldiysek adim
atmadigimiz yer kalmamali. Bu gi-
zel sehrin her bir yapisina dokun-
madan o tarihin kokusunu alma-
dan bu gehirden ayrilmamaliyiz.

07. Is cikis saatlerinde trafige cik-
mamak, yakin meséfenin bir saat

uzaklikta olacak duruma gelmesini
kabullenmis olmak gerekiyor.

08. Istanbula yeni gelenler icin
tavsiyem kendilerini Istanbul'un
hayat akigina birakmalari. Bu gekil-
de Istanbul'u yasamak anlamli ola-

Ne aradigini bilen i¢in
Istanbul bir derya
gibidir; istedigin ne
varsa serer oniine,
firsatlar sehridir. Ne
aradigini bilmeyenin
ise bu koca deryada
kaybolmasi isten bile
degildir.

cak ve bagka bir sey yapmalarina
gerek kalmayacaktir.

09. Istanbul evde oturarak yasan-
maz, kesfedilmeyi beklenen pan-
doranin kutusu gibidir.

010. Istanbulu yasamak icin
olumsuzluklarina da katlanmak

gerekir. Sikayetlenmek yerine Is-
tanbul kegfedilmelidir. Boylece Is-
tanbul denince akillara trafik ve ka-
labalik degil de ne kadar egsiz bir
sehir oldugu gelir.

O11. Zaman burada ¢ok hizh geci-
yor. Bir yere gidip gelmek bile yak-
lagik iki saatinizi aldifi i¢in giintin
nasil gectigini anlamiyorsunuz ¢o-
gu zaman. Buna vakit kayb: diye de
bakabilirsiniz tabii, bakis agis1 far-
ki. Yapmak istediginizde arasin-
da se¢im yapamayacaginiz ¢ok sey
var.

O12. Tarihi mekanlari, dogal gii-
zellikleriyle birlikte gérillmeye de-
ger, kiymetli bir gehirdir. Galata ve
Kiz Kulesi mutlaka gidilmesi gere-
ken yerlerdir.

013. s cikis saatine kalirsaniz tra-
fige kalirsiniz. Cok fazla ¢egit insan
oldugu i¢in her zaman dikkatli ol-
malisiniz. Tarihi yerlerini de mut-
laka ziyaret etmelisiniz.

Sorular cevaplayan her bir 6gren-
ci Istanbul'a kendi goziiyle bakar.
Kendi cercevesinden yagar gehri.
Ortak gortsleri; Istanbul'un gi-
zel ve bir o kadar da zor bir gehir
oldugu yonundedir. Guzellikleri
malimunuz, zorluklar ise dgret-
men aday1 égrencilerimize gére en
¢ok trafiginde ve insanlarindadir.
Onlarin deyimiyle Istanbul'un si-
zi yutmamasi i¢in uyanik ve gézi
agik olmalisimzdir. Belki de Mev-
land'nin dedigi gibi esas olan ne
aradigini bilmektir; ¢iinki on beg
milyonluk sehirde her bir mida-
vim bir arayigin pesinde émrin
gecirmektedir: “Can konagim ara-
madaysan, cansin;/Bir lokma ekmek
ariyorsan ekmeksin,/Bir damla su
arwyorsan susun,/Zulmiin pesindey-
sen zalimsin,/Aski aryorsan dgik-
sin,/Gonliin neye kapilmigsa O’sun
sen./Su niikteyi biliyorsan, isi biliyor-
sun demektir:/Neyi ariyorsan O’sun
sen..

Ne aradigini bilen i¢in Istanbul bir
derya gibidir; istedigin ne varsa
serer 6niine, firsatlar gsehridir. Ne
aradigini bilmeyenin ise bu koca
deryada kaybolmas: igten bile de-
gildir. O nedenle kaybolmak iste-
miyorsan ne aradigini iyi bilmeli
ve yonind iyi belirlemelisin. Tra-
fik meselesi ise daha ¢ok su goti-
riir. O nedenle bu konuyu da Rabia
Hatun miistear ismi ile bilinen
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20. asir sairi Ismail Hami Danis-
mend’in®’ lirik kit’alarindan biriyle
taclandiralim: “Giil dsik olup biilbi-
le feryad ediverse,/Biilbiil onu ihmal
ile berbad ediverse;/Diinyd donerek
tersine sark eylese garbi,/Céndn bize
hasret cekerek yad ediversel”

Imkansiz demek istemiyoruz; ama
belli ki bu isin ¢éztlmesi zor ve Is-
tanbulda Istanbul'u Istanbul gibi
yasamak icin bu trafik saatlerine
ridyet etmek zartreti herkes igin
gecerli. Gorebilen gozler icin tarihi
yalilari, kogkleri, saraylari, korula-
1, képrileri, martilar ve daha bag-
ka bircok dogal ve besert zenginligi
ile Istanbul; gerek miiddavimleri icin
ve gerekse ziyaretcileri i¢in unutul-
maz guzellikler sunmaktadir.

Saghcakla kahn. Fl
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“Ben Istanbulda dagildim zerre zerre

Istanbul damla damla icimde birikti

O Tanrimin kili¢ halindeki hilali

Islam ruhunun kristallesmis heykeli

I¢imin sesi riiyamin dfkesi merhametimin sehri”

nsan, muhakkak ki
zaman ve mekan-
dan bagimsiz tasav-
vur edilemez. Sonlu
bir bedene hapso-
lan bu wvarlik, bir
basglangic ve bitis ¢izgisi icerisinde
yasadiklarina “omiir” der. Omiir,
zaman ile hemdemdir. Zaman ki
yekpare addedildiginde mekan
zamanin icinde mezcedilir; an-
cak zamamni yizyillara ayirdiginiz-
da mekan zamanin dokunusglary-
la bir ebemkusag: misali renklere
btrtintr ve her bakanin nazariy-
la birbirinden farkli anlamlara bi-
runur. 1§te Byzantion, Nova Roma,
Konstantinapolis, ~ Konstantiniyye,
Asiténe, Dersaddet, Belde-i Tayyibe
gibi isimlerle nitelenen giizide seh-
rimiz Istanbul da bakanin nazarin-
daki idrak seviyesine goére kendisi-
ni takdim etmis; sév avcisi, kalem
ustasi nice gaire bazen mesken, si-
giak olmug bazen de hayallerini
giizellegtirdikleri, her bir sokagin-
dan ilham aldiklar, zirvelerinde
gezindikleri Kaf Dag1.

Sezai Karakog

Osmanl bagkenti Istanbul, cografi
konumu itibariyla tarih boyunca
bir cAzibe merkezi olarak siyasi, as-
keri ve ticart aciddan her zaman bii-
yik énem tagimistir. [lm-i lediin
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Sultami Hz. Peygamber’in (s.a.v.)
“Konstantiniyye muhakkak fethedi-
lecektir. Onu fetheden komutan ne
gtizel komutan, o ordu ne giizel ordu-
durl™ hadisiyle fethi mijdelenen
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Rumeli
Hisari

sehir olmas1 hasebiyle de Islam ale-
minde ayr bir 6neme sahiptir.

Bizler bu ¢aligmamizda farkli yiiz-
yillarda yasamis siirlerin goniille-
rine aks edip sézlerinde can bulan
[stanbul'u sizlere takdim etmeye
gayret edecegiz:

[stanbul kelimesini Tirk siirinde
ilk kullanan gehrin fatihidir. Av-
ni mahlasiyla yazdig: siirlerle sey-
fin yani sira kalem sahibi oldugunu
da ispat eyleyen Fatih Sultin Meh-
med Han (v. 1481), fethettigi sehre
siirle tarihini séyleyen padisahtur:

“Feth-i Istanbula firsat bulmadilar
evvelin

Feth edip Sultdn Muhammed didi
tarih ‘ahiran™? (857=1453)

Bahti mahlasiyla siirler kaleme
alan Sultan I. Ahmed’in (v. 1617)
ifade ettigi gibi o goniil acan, kal-
be ferahlik veren gehrin vasiflarini
dile getiren nice gazeller vardir fa-
kat Sultdnin nazmu gibi guzeli, la-
tifi yoktur:

“O sehr-i dil-giisdmn vasfina dinmis
gazeller ¢ok

Velt Bahtt senin nazmin gibi rengin
gazel olmaz”

Sultdn sdir bir bagka beytinde,
Edirne benzeri olamayacak kadar
giizel ise de soz konusu [stanbul
oldugunda bu diinyada Istanbula

denk gosterilebilecek bir bagka
sehir yoktur, diyerek payitahtin
alem-gumal “sehirler guzeli” paye-
sini takdim eder:

“Edirne sehri gibi ger¢i sehr-i bi-be-
del olmaz

Yine amma bu diinydda Sitanbila
bedel olmaz”

Istanbul kelimesini Tiirk
siirinde ilk kullanan
sehrin fatihidir. Avni

mahlasiyla yazdig:

siirlerle seyfin yani sira
kalem sahibi oldugunu
da ispat eyleyen Fatih

Sultin Mehmed Han,

fethettigi sehre siirle

tarihini soyleyen
padisahtir.

Istanbul ve Lale Devri denilin-
ce akla gelen sairlerden biri de hig
stiphesiz Nedim'dir (v. 1730). Is-
tanbul'u bir¢ok cihetiyle siirlerin-
de resmeyleyen Nedim, “Kaside
Der-vasf- Istanbul ve Sitéyis-i Sadr-1
a’zam Ibrahim Pasa” baghkli man-
ziimesinde Istanbul'un bir tagini
tim Acem miilkine degismedigi o
dillere peleseng;

“Bu sehr-i Sitanbil ki bi-misl ii behddir
Bir sengine yek-pare Acem miilkii
fedacir”

beytinin ardindan gelen bir diger
beyitte;

“Altinda mu iistiinde midir cennet-i
a'la

El-hak bu ne hélet bu ne hos ab u
havadir”

derken ondan yaklagik ti¢ asir 6n-
ce yagsamig Ayni (v. 1490-94 [?]) de
tipk: Nedim gibi gérdugii bu cen-
net-vari sehrin giizelligi kargisinda
hayret etmekte ve sagkinligini s6y-
le ifade etmektedir: “Bu ulu sehrin
temeli -tipk: insan gibi- su ile ¢a-
murdan yogrulmug. Cennet olsa
olsa onun ya altindadir ya iistinde.
Herkesin gizli agik dilden dile soy-
ledigi bir ger¢ektir ki bu cihanin en
giizel yeri Istanbul sehridir.”

“Sehr-i a’zam kim binds: gergi md u
tindedir

Ya onun tstiindedir cennet yahud
altindadir

Bu haber kim séylenir hem zahir i
batindadir

Revnaki bu kd'indtin sehr-i
Kostantindedir”

Ayni, “Revnaki bu k&'inatin geh-
r-i Kostantindedir” misrasiyla bu
dinyanin  guzelliginin, letafeti-
nin [stanbul sehrinde olduguna
dikkat cekerken II. Bayezid Devri
sairlerinden Cem Sa'disi (v. 1492-
93 [?]) de bu sehrin dinyada gu-
zeller hazinesi olarak bilindigine
isaret eder. Ehl-i irfan katinda Is-
tanbul'un ikinci Misir oldugu belir-
tilerek hem Misir tilkesinin guzel-
ligine hem de giizelligi ile meghur
Hz. Yasuf’a gonderme yapar:

“Sehr-i Istanbul ki dlemde guzeller
kamdir

Diinyenin arifleri katinda Misr-1
Sanidir”

“Sultani’s-suard”, klasik Osmanh
siirinin buyuk sairi Baki (v. 1600)
de gonlin Istanbul'un giizellerin-
den gecemeyecegini dile getirir:

“Dil-riibalarla aceb kesreti var her
yolun

Gegemez hublarindan goniil
Istanbalun”



Fatih Devri sairlerinden Cemali
(v. 1510-12 [?]), “Goézumu acgip
diinyaya geldigim zaman kendimi
bir ulu sehir i¢inde buldum” diye-
rek dogdugu sehri “ulu” vasfiyla
nitelendirmektedir:

“O giin ¢tin goz agp diinydya geldim
Beni ben bir ulu sehr icre buldum”

Bir sehrin giizelliklerini ve giizel-
lerini manzum olarak anlatan me-
tinlere gehrengiz denilmektedir.
“Fakr u fend” megrepli Fakirl (v.
1526) de kaleme aldigi sehrengi-
zinde Istanbul'un farkli bir vasfina
dikkat ceker: “Toprag: iki alemin
siginagy, denizi ise iki denizin bir-
lesme yeri olmusgtur.”

“Sevadi melce™-i kevneyn olupdur
Beydzi mecma'v’l-bahreyn olupdur”

Beyitteki “iki lem” anlamina ge-
len kevneyn -kelimeyi biraz daha
agiklamak gerekirse- maddi ve ma-
nevi, diinyevi ve uhrevi, cismani ve
rtthani aleme isaret eder. Istanbul,
maddi ve manevi alemin tecelli-
gahi gibidir. Hayat ile ¢lim kav-
ramlar1 bu sehirde sonsuz bir bir-
lik icerisinde idrak edilir. Nitekim
“Hayy"dan gelip hayat bulan mah-
lakat, “HQ"ya giderek O'na yani
aslina doner ki bu méanevi yolcu-
luk Bir'den Biredir. Bu telakkinin
bir tecellisi olarak sonun baglan-
gia 6limi hatirlatan mezarhklar-
la hayat telagesinin yagandig: sehir
ic icedir. Istanbul'un her bir semti
turbeleri, kabirleri, mezar taglariyla

hayat ile 6ltm arasinda keskin bir
¢izgi olmadigini, bu gorillen me-
cazlar aleminin asil dlemin yalniz-

Istanbul, maddi
ve ménevi dlemin
tecelligahi gibidir. Hayat
ile 6lium kavramlari bu
sehirde sonsuz bir birlik
icerisinde idrak edilir.

ca bir iz diigimii oldugunu sehrin
sakinlerine fisildar. Kalbiyle idrak
edenler gehrin topragindaki iki
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alemi, “mecma’u’l-bahreyn” sirrm
yani iki denizin Istanbul'daki vus-
latin1 gorebilir, hissedebilir, zevk

edebilir.

Divan sgiirinde ‘Hikemi gelene-
gin’ en ¢nemli temsilcisi Nabi (v.
1712), Hayriyye isimli eserinde
“Der-Beydan-1 Seref-i Istanbul” bas-
Iikl1 bir manztme kaleme alarak [s-
tanbul’a yukledigi anlam ve degeri
dile getirir. Ona gore “felek her ne
kadar diinya etrafinda donse de Is-
tanbul’a benzer bir gehir bulamaz.”

“Ne kadar alemi devr itse sipihr
Bulmaz Istanbul'a benzer bir sehr”

Bir diger beytinde ise Istanbul i¢in
s6yle bir temennide bulunur:

“Etsin Istanbilu Allah ma'mar
Ondadir ciimle meali-i umair”

Diinden bugtine Istanbul, her ren-
giyle sahsiyetini yansitir. Yagadig
caga vakaf olan gair de sahit oldugu
zamanin penceresinden Istanbul'a
nazar eder. Divan giirinin kale-
minde resmedilen Istanbul ile mo-
dern dénem Turk edebiyatqisinin
nazarindaki Istanbul arasinda bir
farklibgin olmasi kaginilmazdir. Si-
iri gekillendiren hustsiyetlerden
biri olan medeniyetteki degisme,
ozelde sairlerin gehrin degisen yii-
zund ifade bicimlerine de akset-
mektedir. Bu farkliligi, camhuriyet
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sonrasit sairlerinden  sectigimiz
Istanbul’a dair birka¢ siir ile arz
edelim.

Bir Istanbul sairi, Tanpinar'in ifa-
desiyle “Istanbul peyzajinin sairi™
Yahya Kemal (v.1958), “Aziz Is-
tanbuluna bir tepeden bakarken
onun hayret ve hayranlhk uyandi-
ran guzelligi kargisinda maguku-
nun goénlint hos etmeye gayret
eden agik gibi s6yle hitap eder:

“Omrum oldukca, goniil tahtima key-
fince kurul!

Sade bir semtini sevmek bile bir 6m-
re deger.”

“Ana gibi yar olmaz, Istanbul gibi
diyar/Giileni séyle dursun, aglaya-
m bahtiyar” sézleriyle “gecesi sim-
bul”, “Tiurkcesi bulbil kokan” geh-
rin bir bagka sevdahsidir Necip
Fazil...

“Ruhumu eritip de kalipta
dondurmuslar;

Onu Istanbul diye topraga
kondurmuglar.

Icimde tiiten bir sey; hava, renk, eda,
iklim;

O benim, zaman, mekan asip gegmis
sevgilim.

Cicegi altin yaldiz, suyu telli
pulludur;

Ay ve giines ezelden iki
Istanbulludur.
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Denizle toprak, yalniz onda ermis
visale,

Ve kavusmus riiyalar, onda, onda
misale.

Istanbul benim camim;

Vatamm da vatamm...

Istanbul,

Istanbul...”

Istanbul bakanin
goziinde sekillenen bir
sehirdir. Neyi g6rmek
isterseniz size onu
sunan bir micizeler
sehri...

Necip Fazil'in (v. 1983) ruhunu ge-
hirle mezcederek kaleme aldig1 Ca-
mm Istanbul'unda anliyoruz ki o
manay1 Istanbul'da bulmus, zama-
nin yedi tepe Ustiindeki gergefini
bu sehirde seyreylemigtir.

Sozun kifayetsiz kaldig anlar var-
dir ki gérmeden de sevebilmenin
adidir Istanbul... Bir hayal, bir riiya
tasavvuru icerisinde resmedilebili-
nen, fethedilmeden evvel gontilleri
fethetmis bir gehirdir.

Istanbul'un sesini kendi i¢ ses-
sizliginde dinleyen Orhan Veli (v.
1950) akla gelir Istanbul deyince...

“Istanbul’u dinliyorum, gozlerim
kapali;

Kuslar gegiyor, derken;
Yiikseklerden, stirii siirti, ighk qighk.
Aglar cekiliyor dalyanlarda;

Bir kadiman suya degiyor ayaklari;
Istanbul'u dinliyorum, gozlerim
kapali.”

[stanbul'u mesken edinmis, sehri
“alinyazis1” bilmis, Tirk-Islam me-
deniyetinin yeniden “dirilig"inin
bu gehrin kaderi addetmis Sezai
Karakog¢'un Alinyazisi Saati giirinin
sekizinci bélimtinde Istanbula
yikledigi anlami en ince ayrinti-
lanyla gérmek miumkiindur. “Yer-
yiiziine ay1 indir o bir gehir olsun”
musrasiyla sehrin letafetine degi-
nen sair, “Bagdat'n derviglik or-
tag”, “Sam’'in kili¢ kardesi” bildigi
sehrin “kiyamete kadar soylene-
cek’, “gercek dzgurligun turkisa”
olduguna inanir.

“Bagdat'in derviglik ortag

Sam’in kili¢ kardesi

Olan Istanbul icin

Benim giinesimden éteye kimse
gidemez

Benim giinesimin iistiine dogmadig
yasam yasam degil

‘Benim duvarimdan yiiksek duvar
haraptir’

Gergek ozgiirliiktiir kolelik degil Tan-
riya kulluk

Istanbul olacak yine gercek ozgiirlii-
gtin tirkiist

Kiyamete kadar soylenecek tiirkii”

Farkll yuzyillarda yasamig kalem
ustalarindan sectigimiz giirlerden
anliyoruz ki medeniyetteki, zihni-
yetteki ve kilturdeki degisim ile
birlikte sairin diinya gérist ve ha-
yat tarzinin degismesi Istanbul'un
farkl kimlikler kazanmasi seklinde
siire yansimigtir. Degismeyen tek
sey ise sehre duyulan sevdadir.

[stanbul bakanin géztinde sekille-
nen bir sehirdir. Neyi gérmek ister-
seniz size onu sunan bir macizeler
sehri... Bogaz'iyla, Kiz Kulesi'yle,
Stilleymaniye’siyle ve daha nice ya-
diginyla... Bir medeniyetin bag-
kentligini yapmanin hakli guru-
ruyla... O ki Peygamber’in mujdesi,
Fatih’in riiyas;, Akgemseddin’in



dulsi.. Merakli bir nazarla ba-
karsaniz ona, sahip oldugu her
bir degerle varhgini size agar; sa-
yet goztiniz ve kalbiniz kapa-
Liysa soyleyecek sozii kalmamus,
hamas bulursunuz onu tum arz-1
endamuyla...

Alem nice sevdalar gormiistiir:
Yasuf ile Zileyha, Leyla ile Mec-
nan, Ferhad ile Sirin, Ash ile Ke-
rem ve dahi niceleri... Bir de dillere
destan, bakan gézler ona mestin
bir Istanbul vardir ki ondan ayrih-
gin da sevdaya dahil oldugu. Istan-
bul sevdas: nice agigiyla kiyamete
kadar siirecege benzer. Boyle bir
giizeli vasfeylemek de haddizatin-
da bu satirlarin yazarini agar. Ay-
n1 hissiyatla olsa gerek Nedim,
“Istanbul'un evsafini mamkin mi
beyan hi¢” diyerek bu konuda tiim
sevdalilarin ¢aresizligini bir misra-
da 6zetler. HI
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Balat,
Istanbul
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Hayatta hicbir sey kosarak gortilmez.

ir bunye kendisi-

ni olusturan bitiin

unsurlarin aym de-

recede iyi, dogru

ve giizel olmasiy-

la butinlugini el-
de eder. Bu, ister bir insan ister bir
devlet isterse bir medeniyet olsun
degismez.

Bir insanin, ayn1 anda ¢ok merha-
metli ve ¢ok cimri; cok korkak ve
¢ok cesur; ¢ok yardimsever ve ¢cok
bencil olma imkan ve ihtimali yok-
tur. Baz1 ézellikleri daha 6n plana
¢ikmig olabilir ama diger ozellik-
lerinden mahramiyet séz konusu
degildir. Bir yontyle temaytz etse
ve zirveyi yakalasa da diger zirvele-
ri de anlayacak kapasiteye ve kiva-
ma sahiptir. Kendi eserini ortaya
koyarken hangi ¢éze sahip ise ay-
n1 seviyedeki diger eserleri de ayn1
ozle gorebilir ve onlari hissedebilir.

Ay1 medeniyet degerlerine sahip
eserler, ait oldugu degerleri ken-
dilerine ait malzeme ve yontemle

bi¢ime biiriirler. Bu degerlere sahip
bir insandan bu eserleri gérmesi,
hissetmesi ve idrak etmesi beklen-
mektedir. Béylece kendisine kadar
gelen eserlerin mana diinyasina

girebilsin ve o maniyr buginin
diline aktarabilsin. Bu sayede ne-
siller, yiice bir inangla yasamay:
yiiksek ve ince zevklerle bir araya
getirebilsin.
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Stileymaniye
Camii



Kyoto, Japonya

Daha da 6zele inecek olursak seh-
rin sembolik dilinin ne olduguna
ve anlagilip anlagilmadigina baka-
lim. Sehir gériinisg itibariyla mad-
di unsurlardan ibarettir. Bu bicim-
ler diinyasinin ardinda tarih icinde
gelismis ve belirli bir zaman dili-
minde sekil almis semboller bu-
lunmaktadir. Sehir bir nevi sem-
bolik bir organizasyondur. Bu
olabildigi oranda bir dunya gori-
siinii yansitabilir.*

Sehrin sembolik dilinden anlayan
ve anlamayanlarin gérecegi aymi
maddi dizlem veya bi¢imdir. An-
cak anlayabilenler, maddi olanin
manasina erigebilir ve ondan haz
alabilir. Ayrica malzemenin ¢ze vii-
cut verdigini, 6ziin de malzemeye
hayat ve ruh verdigini® fark edebi-
lir. Peki bunu nasil bilebiliriz ya da
belirleyebiliriz?

Ismet Ozel'in bu konudaki su tes-
pitleri sanirim zihinlerimizde bir
o6l¢ii olugturacaktir: “Itri dinlemek-
ten sikilan bir adamin Stleymani-
ye'nin mimarisinden tad alabile-
cegini mimkun sayamayiz. Hafiz
Post’a yaklagamamig olan birisi
Dogu medeniyetinin (daha da da-
raltalm: Osmanli medeniyetinin)
Ovglisini yaplyorsa ne yaptigin-
dan habersiz bir kimsedir stiphesiz.
Basit gozlemlerle anlagilacaktir ki,
insanin bagh oldugu dhenk hangi
seviyede ise 0 insanin diiginme se-
viyesi de ayni seviye cevresindedir.

Baglh oldugu ahenk dolmus sar-
kilan, gazino mizigi seviyesinde
olan insan, diinyay1 ayni seviyeden
kavrayabilir. Diigtiniig ve kavrayig

Insanin bagh oldugu
ahenk hangi seviyede
ise o insanin diigiinme
seviyesi de ayn1 seviye

cevresindedir.

seviyesi bu mizigi yagatacak, bu
miizigi devam ettirebilecek kirat-
tadir. Boyle birinin yitksek seviyeli
distinceleri ne anlamasi ne de ak-
tarmasi mimkindur.”

Bir medeniyetin biitin bir varhk
alanini sunan gehirler* icinde yaga-
yan insanin sosyal, psikolojik ve es-
tetik hatta pratik olarak hayatinin
olusumuna katki sunar ve onun
ayrilmaz bir parcasi olur.® Sehrin
estetik ol¢tlerinin veya dhenginin
bir baska tezahtirti musikidir. Is-
met Ozel'in verdigi 6rnek Itridir.
Stleymaniye'ye gidip hust iginde
temAsi eden veya ettigini zanne-
den insanin bu zanmnin kat’i bir
bilgiye déntsmesi i¢cin ayni huga(!)
halini Itri'nin eserini dinlerken de
yakalamasi gerekmektedir. Zira ay-
n1 6z, farkli sembollerle bicime bii-
rinmisg ve ayni seviyeden tezahtr
etmigtir.

Bu konuda yardimimiza kosan
onemli isimlerden biri de Yahya
Kemal'dir. “Eski Maisiki” adli siirin-
de soyle der:

“Cok insan anlayamaz eski milsikimizden
Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden

Acar altin bir anahtarla rah ufuklarim

Hemen yayilmaya baslar sadd ve nir akin

Ve seslenir biiyiik Itri semayi érten rih
Pesinde dalgalanir bestesiyle Seyyid Nuh

En mutlu devrede Itri'ye en yakin bir dost
Isikl dantelalar bestekar Héfiz Post

Bu neslin ortada dahicedir bagardign is
Vatan nasil karigir misikiyle gostermis

Bu yaz kemengeyi bir dinledinse Kanlicada
Baharda bir gece tanbiru dinle Camlicada

Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan
Sihirli riizgdr eser ddima bu toprakdan™
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Ashinda Yahya Kemal, konuyu bag-
ka bir acidan ele almakta ve vata-
nin her yanina karigan musikiyi ne
kadar duyabilirsek Siileymaniye’yi
de o kadar gorebiliriz demektedir.
Vatana sinen ve degerleri akset-
tiren mimari ne tagtir ne de harc-
tir. Itri'nin “Neva Kar” adli eserinin
portesindeki perdeler ne ise Mi-
mar Sinanin Silleymaniye’sinin de
tasi odur. Yine Neva Kar'in nota di-
zisindeki hendese ne ise Siileyma-
niye’nin hendesesi de odur. Insan,
hendeseden 6&tesini ya ikisinde de
gorir ya ikisinde de géremez.

Nasil gorebilecegimiz konusu bu
yazinin ve yazarin sinirlarin agaca-

Kosarak degil,
yuriiyerek, soluklanarak
ve belki bir kapiy1 ¢calip
bir tas su isteyerek
yurimek gerek sehirde
ve sehrin dilini anlatan
eserlerde.

&1 i¢in igin erbabinca kaleme alin-
mig eserlere bakilmasini tavsiye

edebiliriz. Ancak hizhi okuma tek-
nigiyle okumadan, kémirde Turk
kahvesi pisirip tadina vara vara icer
gibi okumak gerekir. “Hayatta hic-
bir sey kosarak gorillmez.” s6zini
de hatirlayalm burada. Kogarak
degil, yuriyerek, soluklanarak ve
belki bir kapiy1 ¢alip bir tas su is-
teyerek yurtmek gerek sehirde ve
sehrin dilini anlatan eserlerde. Ge-
lin gérun ki su, plastik kaplara girdi
gireli kapidan bir tas su istenmez
oldu. Neden acaba? Digtinmeye
buradan baglayabiliriz. Hl
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Roma imparatorlarindan Anastasius'un 507de bir fener

kulesi olarak insa ettigi Galata kulesi, Galatlari, Cenevizleri,

Rumlari, Osmanhlar: gérmiis gegirmis, kdh deniz feneri

kah hapishane kah ticarethdne kah turistik bir yapit olarak

varhgim sirdirmiistir.

ir gehri anlatma-
ya, onunla ilgili ko-
nugmaya bagladi-
gimizda ik once
gbzimuzlin Onune
o sehrin sembol-
leri gelir. O sembollerden yola ¢-
kar, onlarin 6nemini, hikayelerini,
nerede yer aldiklarini, nasil yapil-
diklarini anlatinz. Dinleyen i¢in
sadece bir isimden, eski yeni bina-
lardan, sokaklardan, cesmelerden
ibaret olan o gehir bu sayede sosyal
yagamuyla, tarihiyle yogrulmus bir
karakter kazanarak gézler ¢éntnde
canlaniverir.

Ornegin birisi ecdat yadigan Is-
tanbul'u anlatmaya baglasa bu
sembollerden yuzlercesi gelive-
rir dilinin ucuna. Kitalan birbiri-
ne baglayan suyolu tzerindeki bu
sehrin dinlemeye doyamayacagi-
miz hikayelerinin her biri bir sem-
bol ile taglandirilmugtur.

Ulkemizin pek ¢ok kosesi, sehri,
kasabasi hatta koyleri boyle sem-
boller barindirir. Bu degerli yapilar

arasinda, bu topraklarda hayat bul-
musg uygarlhiklarin igaretlerinin ya-
n1 sira, tabiat varlig: niteligindeki
yerylzi sekilleri de yer almakta-
dur. Bunlar o yérelerin tanitiminda,
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ilanlarinda, kilavuz kitaplarinda
egsiz degerler olarak resmedilir.
Sembol durumundaki bu eserlerin
her biri bulundugu yeri hatirlatur,
temsil eder.



Malabadi
Kopriisti

Yazimizda bahsedecegimiz bu kl-
tur varliklarinin gehrin birer sem-
bolii oldugunu séylerken 6nce bu
terim tzerinde durahm. Sembol
Turkceye Fransizcadan ge¢mistir.
Bu soze kargiik dilimizde simge
kelimesi kullanilir. Bu yabana ko-
kenli kelime dile girerken bagka ti-
revlerini de beraberinde getirmis-
tir. Sembol, sembolik ve bir akim ad1
olan sembolizm. Buna gore Turkge
kargihiklar1 simge, simgesel, simge-
cilik olmusgtur. Bunlarin arasinda-
ki sembolik—simgesel sifattir. Soyut
olarak ifade etmek sz konusu ol-
dugunda dilimizde bir de simgesel-
lik terimi kullanilir. Simgesel, simge-
sellik sehirdeki kultir varliklarinin
ozelliklerini anlatilirken dile getiri-
lir. Ornek olarak Sanliurfa'da Balikli
Gél sehrin bir ‘simgesi’ olarak goste-
rilirken Gébeklitepenin bulunma-
s1 sehrin ‘simgeselligine’” buytk bir
katk: saglamigtir. Diyarbakir-Bit-
lis kara yolu tzerinde yillarca kul-
lamlmig ve kervanlanin giizergahi
olmus Malabadi Képrisii bu yore
i¢in ‘simgesel’ bir kiltir yapisidir.
Azerbaycan topraklarina yeniden
katilan gtineyde, Iran smirina ya-
kin, tarihi degeri bulunan harap
vaziyetteki Hudaferin adl koépri,
bir bagka simgesel eser olmanin
yaminda Karabag Turkleri i¢in bir
efsanedir. Islami bir eser olan bu
kopra 1031 tarihinde Aras Nehri

tizerinde inga edilmigtir. Adi muh-
temelen Huda yani ‘Allah’, Farsca

Azerbaycan topraklarina
yeniden katilan
giineyde, Iran sinirina
yakin, tarihi degeri
bulunan harap
vaziyetteki Hudaferin
adhl kopri, bir bagka
simgesel eser olmanin
yaninda Karabag
Tiirkleri icin bir
efsanedir.

kokenli aferin yani ‘6vgi’ anlamina
gelen kelimelerden olugmaktadir.

Konumuzla ilgili bir de dbide ve
abidevi kelimelerimiz vardir. Ilki
isim, ikincisi sifattir. Simdi Ttrkee
kargiliklar1 olan anit ve amitsal ke-
limelerini kullamyoruz. Bunlar da
simge niteligindeki gérkemli sanat
eserleri olup 6nemli kigileri veya
birtakim olaylar temsil eder, gele-
cek kusaklara o kisilikleri, o hadi-
seleri hatirlatir. Ankara'da Amitka-
bir bu gorkemli eserlere bir 6rnek
olarak verilebilir. Olay simgesi ola-
rak da Canakkale Sehitler Abidesi
akhimiza gelir. Bunlann arasinda
sanat eseri olmasinin yaninda bir
tarihi olay1 da anlatan Edirne'de-
ki Mimar Sinan'in ustalik eserini
hatirlayahm. Uzun bir ¢alisgmadan
sonra 1575 yilinda yapimu bitiril-
mis olan Selimiye Camii ayni za-
manda istiklal miicadelesindeki
rolii ile hem sanatsal hem de bir
olayin simgesidir. $ehrin Tiirk top-
raklarinda kalmast i¢in verilen mii-
cadelede bu caminin manevi dege-
ri, etkisi biyitk olmugtur.

Bir gehri simgeleyen 6rnekler tize-
rinde durmak gerekirse hi¢ stiphe-
siz Istanbul bu konuda kesinlikle
ilk siradadur. Tarih boyunca bir kul-
tur, sanat ve siyaset merkezi olarak
sayilan gehrin icinde yer alan pek
¢ok yapi biittiniiyle anitsal eser ni-
teligindedir. Her biri birer simge
olan bu yapilar saymakla bitmez.
Ayasofya, Stleymaniye gibi iba-
dethanelerinin yani sira, sarayla-
r1, koskleri, kasirlari, ormanlari,
Bogaz'daki yalilari, surlar, su ke-
merleri, bur¢lar1 ve sairin adlandir-
masiyla “kal’a-y1 bogazkesen” yani

Hudaferin
Koprust



Beyoglu,
Istanbul

Rumeli ve Anadolu Hisarlar1 egine
az rastlanan eserlerdir.

Istanbul, Galatlardan, Cenevizler-
den, Rumlardan, Osmanli'ya kadar
cesitli milletlere, medeniyetlere,
kiltirlere taniklik etmigtir. Yuzyil-
lar sonra Fatih Sultan Mehmed’in,
kumandanlari ve askerleriyle onu
fethetmesiyle, Islamiyet’in bas
sehri olmusgtur. Fatih Camii'nin sa-
dirvan kapisinda yazili olan Pey-
gamberimizin (a.s.m.) fetihle ilgili
Arap¢a 6vgistuni hatirlayalim:

“Le-tuftehanne’l-Kostantiniyye-
ti  fe-le-Nimel-emiru emiruhi
ve-leNime'l-ceysii  zalike'l-ceys”
(Kostantiniyye/Istanbul ~  elbet-
te fetholunacaktir, onu fetheden
kumandan ne giizel kumandan
ve onu fetheden ordu ne guzel
ordudur).

Fatih Sultan Mehmed'in fethinden
bugiine Istanbul, Misliimanlarin
yani sira Rum, Stryani, Keldani,
Ermeni, Masevi gibi dini gruplar
ve onlarin ibadethanelerini barin-
diran bir diinya sehri olarak siire-
gelmistir. Yalmzca dini gruplara
ve onlann ibadethanelerine bakil-
diginda bile hoggériiniin yagandi-
g1 érnek bir yerlesim yeri oldugu
anlagilir. Sosyal hayat1 dizenleyen
yasalarin yani sira yaratilan hoggo-
rt anlayig: iginde sehir buytmeye,
gelismeye devam etmistir.

Her dénemde tzerine siirler, hika-

yeler yazilmig olan Istanbul sim-
geleri ile efsanelegmistir. 17001

yillar icinde Nedim bu gehri “iki de-
niz arasinda tek parca bir cevher”

Fatih Sultan Mehmed’in
fethinden bugiine
Istanbul, Miislimanlarin
yani sira Rum, Siiryani,
Keldani, Ermeni, Misevi
gibi dini gruplar1 ve
onlarin ibadethanelerini
barindiran bir
diinya sehri olarak
siiregelmistir.

anlamina gelen “Bir gevher-i yek-
pareiki bahr” dizesiyle nitelemigtir.
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Bu gehre bakip da hayran olma-
yan sair, yazar neredeyse yok gi-
bidir. Onlar bu gérkemli kiiltiir
eserlerine bakip 6nlerinden gelip
gecememis, duygularini kelimele-
re dokerek bu eserleri yazilan ile
sonsuzluga tagimiglardir. Radyo-
da dénemin sanatgisinin agzindan
dinledigimiz “Ah giizel Istanbul, ah
sirin Istanbul sen benim canim-
sin” garkisi yillarca duygular hare-
kete gecirmeye devam edecek.

Hazir duygulardan bahsetmigken,
simgesel nitelikteki eser kargisin-
da insanlan yaptign degerlendir-
meler, duygularini ifdde etmele-
ri, izerinde durulmasi gereken bir
baska konudur. Her sanat eserine,
kiiltiirel anita bakarken yapilan de-
gerlendirmeler kigiden kigiye de-
gisir. Bir mimarin degerlendirme-
siyle bir gezginin degerlendirmesi
farkhdir. Yapilan farkhi degerlen-
dirmeler simgecilik akiminin tani-
mu i¢ine girer. Bir kaltiir eseri ana
cizgileri ve goruntileriyle hat-
ta yararlanyla degil duygu ve di-
siinceler penceresinden gorenle-
rin yaptigi degerlendirmelerle de
6nem kazanir. Kisi kendi duygu-
larina dayanarak onlara anlam ka-
tar, simgesel eseri bagka bir gozle
degerlendirir, kimsenin gérmedigi
inceliklerini dile getirir. Bu, bazen
bir giir bazen bir hikaye bazen bir
gezi yazisidir. Ornegin bunu biraz
abartih bir bigimde olsa da Evliya
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Sveti Stefan
Kilisesi (Bulgar
Kilisesi-Demir
Kilise) ve

Ozel Fener
Rum Lisesi ve
Ortaokulu




Istanbul
Universitesi

Gelebinin Seyahatname eserinde
bulabiliyoruz. Roma imparatorla-
rindan Anastasiusun 507'de bir fe-
ner kulesi olarak inga ettigi Galata
kulesi, Galatlari, Cenevizleri, Rum-
lari, Osmanhlart gérmis gegir-
mis, kah deniz feneri kah hapisha-
ne kah ticarethane kah turistik bir
yapit olarak varhgini siirdurmiig-
tur. Evliya Celebi biraz abartarak
eserin Bursadaki Kegis dagindan
(muhtemelen Uludag) gérundigu-
nu yazar.

[stanbul’'un simgesel degere sahip
bazi eserleri tizerinde kisaca du-
ralim. Bunlarin baginda hi¢ siip-
hesiz gehrin anmitsal merkezi olan

Sultanahmet bolgesi sayilir. On-
larca tstin nitelikteki eserin bir

Toplumun baz:
kesimleri, kimi yapilar,
sekilleri, cizimleri kendi

kiltirel duzeylerine,
uygarlik anlayislarina
gore simgelestirebilmis,
hatta onlar
kutsallagtirmigtar.

ag gibi 6rdugi bolge bugin tim
diinyanin ziyaret ettigi ve bildigi

bir bolgedir. Cemberlitas, sehrin
pek cok yerinden gériinen Istan-
bul Universitesinin bahcesindeki
Yangin Kulesi, ayn1 bolgenin egsiz
eserleridir. Yeri gelmigken Istan-
bul Universitesi kapisini da hatir-
layahm. Bugiin Tirkiye'nin en say-
gin egitim kurumlarindan birinin
simgesi olan kapi, tarihte askerl
bir 6neme sahipti ve Osmanh Tiirk
Ordusu'nun simgesi haline gelmis-
ti. Sultan II. Mahmud zamaninda
yapilmig olan kapi ve tzerindeki
eski harflerle naksedilmis yazi Da-
ire-i Umur-1 Askeriyye sézi genel-
kurmay bagkanhg anlamindadur.

Anlagilan gudur ki simgelerin kimi
zaman toplum kesimlerine gore,
kimi zaman da tarihin dénemle-
rine gore farkli anlamlarda deger-
lendirildiklerini gériyoruz. Toplu-
mun bazi kesimleri, kimi yapilar,
sekilleri, cizimleri kendi klturel
diizeylerine, uygarlik anlayiglarina
gore simgelestirebilmis, hatta on-
lar kutsallagtirmistir.

Benzer ornekler olarak tarihin
farkli dénemlerinde ayni yap: siki
bir bicimde korunur veya énem-
senirken bir bagka zaman dilimin-
de sokak ortasinda bir harabeden
oteye gecemez. Ozellikle bu du-
rum tarihi eserlerin ginimiiz-
de yeterince korunamamasindan,
anlatilamamasindan  kaynaklani-
yor. Sehrin sembollerinden bahse-
derken gorkemli, muhtegem yapi-
lar gozumizin éniine geliyor hep.



Ama bir zamanlar binlerce kigiye il-
ham olan, toplumlara yol gésteren,
yarar saglayan, onlar i¢in simge ha-
line gelen yapilarin bazilarinin ba-
kimsizliktan harap olmusg hallerini
de disiinmeden edemiyoruz.

Sehrin sembollerinin bilingsizlik-
le yok olmasinin diginda bazen de
tarih icinde zar(Qiretten ortadan
kayboldugunu gériiyoruz. Orne-
gin yillar boyu ulagimi saglamak-
ta kullanilan etrafi perdeler ve siis-
lerle cevrili, golgelikli faytonlar bir
zamanlar adalarin simgesi idi. Bu-
giin hakl sebeplerle kullanimdan
kaldirilan bu faytonlar artik sim-
gesel ozelligini yitirmis durumda-
dur. Tarihte yangindan yangina ko-
san tirkileriyle tinli tulumbacilar

II. Mahmud

ve onlarin araclari eski Istanbul'un
simgesi konumundan ¢ikmus, bu-
gin sadece hatiralarda yagamakta-
dir. Neyse ki Beyoglunun simgesi
emektar tramvaylar hala gérevleri-
ni yerine getiriyor, bize o eski za-
manlar1 hog bir bicimde hatirlat-
maya devam ediyor.

Tarihte yangindan
yangina kosan
tirkiileriyle iinli
tulumbacilar ve onlarin
araclan eski Istanbul’un
simgesi konumundan
cikmis, bugiin
sadece hatiralarda
yasamaktadur.

Diinya tizerinde bize ge¢misi anla-
tan, giizellikleri ile gozlerimizi sen-
lendiren, tzerlerindeki o6limsiiz
sanat eserleri ile ruhumuzu oksa-
yan, bize bir olayi, olguyu hatirla-
tan ya da gindelik yagantimiza eg-
lik eden sayisiz sembol ile birlikte
yastyoruz. Dinin, inancn, 6ézglr-
lugin, adaletin ya da bir zaferin
simgesi olan yapilar icinde yasa-
digimiz gehrin ayrilmaz parcalarn
hilinde. Kimi zaman 6ntinde fo-
tograflar ¢ektirdigimiz, kitaplarda
okudugumuz, belki resmettigimiz
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ya da birilerine hikayesini anlatti-
gimiz bu sembollerin tum dinya-
da korunmasi ve kollanmasi i¢in
caba sarf edilmesi gerekmektedir.
Bilingli ve refah duzeyi yiiksek top-
lumlarda bu konunun daha detay-
i ele alindig1 gozlemleyebiliyoruz.
Ulkemizde de bu saydigimiz 6zel-
liklere sahip binlerce semboliin yer
aldigini digiiniirsek onlarin  ge-
rektigi gibi korunmasi, yasatilma-
s1 sadece ‘Kultir Bakanhgt ya da
‘Belediyeler’ gibi kurumlara bira-
kilmamalidir. Bu bilincin hepimiz
tarafindan geligtirilmesi, gelecek
nesillere aktarilmasi topluma olan
borcumuzdur. Kimi zaman bakiyo-
ruz ki nice tarihi degere sahip eser
tahrip ediliyor ya da basitce bir bag-
ka yapinin ingaat temelinde kulla-
niliyor. Bildiginiz gibi zaman i¢in-
de bilingsizlik ve imkansizliklardan
dolay: tlke topraklarimizdan yitir-
digimiz koskoca tapinaklar mev-
cut. Halbuki yagadigimiz topraklar
gelmis ge¢mis en biiyitk uygarlikla-
rin hatiralar ile dolu. Binlerce yil
6vgi ile anlatilacak kahramanhk
hikayeleri bu topraklarda yazlds,
en stratejik siyasi kararlar burada
alindi ve en énemli ticari yollar bu
topraklarin tizerinden gegti.

El birligi ile bu kultirel ve tarihi
dokuyu olugturan ve bundan son-
ra da olusacak ya da inga edilecek
simgelerin degerini bilen bir top-
lum haline gelmemiz dilegiyle. Hl
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Tulumbacilar
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Istanbul’un sembolleri edebiyat aynasinda arzi endam etmeye,

kolektif hafizalarimizda aci, tath izler birakmaya devam

edecek ve biz sadece filmlerde, fotograflarda degil edebiyatta

da bu sembollere rastlayacagiz

6z romandan aci-
linca Stendhalin o
meghur aforizmasi-
na cokca miirdcaat
edilir. “Roman bi-
yik bir yolun ts-
tunde gezdirilen bir aynadir. Kah
goklerin maviligini yansitir, kah
yolun c¢ukurlarinda biriken ¢amu-
ru” demis romancamiz. Aynayl
dolagtirirken ister istemez sehrin
simgelegmis yapilar1 da yansiya-
caktir elbette. Edebiyat aynasina
yansiyan simge, sadece sehrin de-
gil, o sehirde yagayan insanlarin zi-
hin dinyalarinin da bir yansimasi-
dir. Bina sembol olsun diye yapilsa
bile onun sembol olmasini sagla-
yan irdde, sehrin kolektif bilincidir.
Aksi takdirde insa edilmis bir ‘sem-
bol’, kagit tstiinde sembol olmak-
tan 6te bir anlama sahip olamaz.

[stanbul, kadim bir sehir oldugu
i¢in ¢cok miktarda ‘sembole’ sahip
bir yer. Bunca edebi metin ve giirin
sehrin sembollerine yer vermeme-
si de elbette diigiiniilemez.

=

Bir ILHAM KAYNAGI

OLARAK AYASOFYA

[stanbul'un simge yapilarindan
oldugu konusunda hakkinda en
buyuk ittifakin kuruldugu, beri
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Dolmabahge

yandan da hakkinda en ¢ok tar-
Saray

tisma yapilan binalarindan biri-
dir Ayasofya. Bir pagan mabedi-
nin yerine inga edilen ve tg buytik
yikim ve yeniden yapimdan sonra



Yerebatan
Sarayt
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fetihle birlikte camiye dontsgtiri-
len Ayasofya, gecen sene nihayet
yeniden cami olarak hizmet ver-
meye bagladi. Hem konumu hem
de tarihi dolayisiyla edebiyata faz-
lasiyla ilham veren bir mabettir
Ayasofya. Sadece modern siirde
degil, Divan siirinde de Ayasof-
ya'ya yer verilmigtir. Hagmet, “Bek-
leriz biz de Ayasofiyede kiip dibini/
Pay-i humdan gegemez camie varsa
rinddn” (Rind olanlar camiye git-
tiklerinde sarap kipintn dibin-
den vazgegmezler. Oyle ki bizler
de Ayasofya'ya gittigimizde kiipiin
dibini bekleriz.) der. Nabi ise Aya-
sofya redifli bir gazel kaleme alir.
“Rz-1 riize cem olur rindan Ayasu-
fiyye'de/Halka-bend-i iins olur yardn
Ayasufiyyede” (Ramazan gini rind
megrepliler Ayasofyada toplanir.
Ayasofya'da dostlar, samimiyetle
toplanip cepecevre oturduklarinda
birbiriyle yakinhk kurarlar.) der bu
gazelinde.

Gunumiiz sairleri de gérmezden
gelmezler bu simge yapiy: [lhan
Berk, melankolik bir siirle gériiniir
kilar Ayasofya’yr: “Yenicami Siiley-
maniye arkalarim kirli bir goge ver-
misler/Hi¢ kinnldamyorlar Ayasofya
elleriyle ytiziini kaparug biitiin igta-
hyla aglyor.” Arif Nihat Asya ise
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[stanbul’'un ve medeniyetin butiin-
lugu iginde Ayasofya’ya yer verir:

Romanlarinda kiiltiirel
sifreler kuran, mitoloji
ile giniimiiz dinyasim
harmanlayan Dan
Brown, Ayasofya’ya
Cehennem adh
romaninda yer verir.

“Sahzade, Laleli, Haseki Sultan.../
Hepsinin istiinde  Stileymaniye.../

Stileymaniyeden, Ayasofya'dan/Yol-
lar iner dal dal Yenicamiye.” Sezai
Karakog i¢in ise Ayasofya'ya, “Alin-
yazisi Saati” giirinde kendi vazetti-
i ‘Dirilis’ distincesinin éngérdugu
hesaplagmanin 6énemli bir akts-
rt olarak yer verir: “Ve sen ey Av-
rupa yerin dibine batacaksin bitmez
tiikenmez suglarina karsilik/Ve der-
ken Ayasofya ytiziime ¢carpan karan-
lik/Serin ve kilim nakish kizil gozlii
dev bir cam gibi/Ve kilicimin ucunda
Ayasofya kiigiik bir bilya gibi/Uguyo-
rum goklerin kubbesine bir ikram gi-
bi/Gok sofrasinda bir ¢esni bir garni-
tir gibi...” Romanlarinda kultiirel
sifreler kuran, mitoloji ile gini-
miiz diinyasim harmanlayan Dan
Brown, Ayasofya’ya Cehennem adli
romaninda yer verir. Ayasofya ve
hemen yakimindaki “Yerebatan Sa-
ray1’, Brown'in aradign gizeme ve
sifrelere fazlasiyla sahiptir. Emin
olun Dan Brown'in isledigi gizem
Ayasofyanin tarihinde kigtik bir
kesitten ibarettir ve daha bircok
romana ilham kaynag olabilecek
hazinelere maliktir bu mébet.

K1z KuLesi HaNeGi
KULE iLE EVLENECEK?
Istanbul'un en cok fotografi pay-
lagilan mekan: bogaz girigine ha-
kim bir kayanin tzerinde yiizlerce
yildir nébet tutan Kiz Kulesi'dir el-
bette. Tarih boyunca giimriik kont-
rol noktahgindan, hapishanelige;
karantina hastaneliginden, turis-
tik lokanta olmaya pek ¢ok islev

Kiz Kulesi ve
Galata Kulesi



yitklenen bu mekanin ilham kay-
nag1 oldugu efsanelerin de haddi
hesab1 yoktur. Afrodit rahibelerin-
den Hero ile Leandros’un talih-
siz agklarina ev sahipligi yapan bu
mekan, Battal Gazi'nin menakibin-
da da 6zel bir yere sahiptir. Tek-
fur'un kizina asik olan Battal Gazi,
onu buradan kacirir.

Ziya Osman Saba i¢in Kiz Kulesi,
[stanbul’'un vazgecilmez renklerin-
den biridir: “.. Geliyor Bogazi¢inden
dogru/Bir iskeleden kalkan vapurun
sesi,/Mavi sular tistiinde yine bembe-
yaz Kizkulesi...” Kiz Kulesi'ne giirin-
de en ¢ok yer veren gair ise bir do-
nem Kiz Kulesi $iir Cumhuriyetini
kuran Sunay Akin'dir. Sabamin
vurguladigi beyazlik Akin'da buz
dagina doniigtir: “.. eskimo bir sair
dokunuyor omzuma/ve Kizkulesini
gostererek/birak artik diyor iiziilme-
yi/yedi tepeli bu sehirde/siir okuna-
cak tek yer/elbette denizin ortasinda-
ki/su kiigtik buz dagr...” Ancak Sunay
Akin, Kiz Kulesinden séz aginca
s6zt bir turli bitirmek istemez.
Kiz Kulesi'ni balerin yapar mesela:
“... Karanliktan korkan cocuklarin/
miizik kutusudur Kiz Kulesi kapag
aglldiginda/dansa baglayan balerin/
hinzir martilarin sakalariyla/islamr
elbisesi.” Sunay Akin'in Kiz Kule-
sini biberona benzettigi de vaki-
dir: “.. Cocugunu asma képriide sal-
layan/bir annedir Istanbul/ki onun/
i¢i stit dolu/biberonudur Kiz Kulesi/
sogusun diye suya tutulan.”

Ancak s6z Kiz Kulesinden agilin-
ca Bedri Rahmi Eyupoglunu gor-
mezden gelme sansimiz yoktur.
Eytpoglu, Kiz Kulesi'ne saglam bir
evlenme tavsiyesinde bulunur gi-
irinde: “Istanbul deyince aklima ku-
leler gelir/Ne zaman birinin resmini
yapsam Gteki kiskanir/Ama su Kiz
Kulesinin akli olsa/Galata kulesine
varir/Bir stirii ¢ocuklart olur...”

GArATA KULESi

Madem Bedri Rahmi Eytpoglu,
s6zi Galata Kulesine getirdi. Ga-
lata Kulesi ve Evliya Celebi deyin-
ce akla Hezarfen Ahmed Celebi'nin
Uskiidar’a ulasan ucusu akla gelir.

Thsan Oktay Anar, Puslu Kitalar
Atlas'nda Cenevizliler, Hz. Isa'y1
sembolize ettigini dugtundikleri
i¢in bir martiy1 takip ederler. Mar-
tinin yuva yaptigi yere ise Galata
Kulesi'ni insa ederler. Umit Yasar
Oguzcan i¢in trajik bir hatiradir
Galata Kulesi. Oglu Vedat orada
canina kiymugtir zira: ‘6 Haziran
1973/Piril pinl bir yaz giiniiydi/Ay-
dinhku, giizeldi diinya/Bir adam dus-
tu o giin Galata Kulesinden/Kendini
bir anda birakt1 bosluga/Omriniin
baharinda/Biitiin umutlariyla birlik-
te/Paramparca oldu/Bir adam diistii
Galata Kulesinden/Bu adam benim
oglumdu.”

Ahmet Hamdi Tanpinar,
Huzur’da Miimtaz’1
Ikinci Diinya Savagi’nin
devam ettigi giinlerde
Kapali Cars’'yr
dolastirir.

HEeEM Kararr HEM CARsSI
[stanbul'un sembol mekanlarin-
dan biri de en eski AVM’si diye-
bilecegimiz Kapall Cargrdir. El-
bette Kapall Carsi guniimiizde
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Ahmet Rasim

anladigimiz anlamda bir tike-
tim ve eglence alani degil. Sanat
ve zanaatlarin mesken tutuldu-
gu, kugaktan kugaga aktarildig: bir
tretim merkezi Kapali Carsi. [s-
tanbul’u buitiin renkleri, sesleri ile
kaleme alan Ahmet Rasim, Kapa-
I Cars'y1 uzun uzun tasvir eder.
Peyami Safa'min en sevilen ve en
gizemli romam diyebilecegimiz
Matmazel Noraliya'min Koltugu'nda
romanin kahramani Ferid'in haya-
tindaki déniim noktalarindan biri
olan kriz Kapali Cargida yaganir.
“Kapaligargr’ya dogru yuridi. Kal-
bi ¢arpiyordu. Kriz baglamist1 bile.
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Kapali Carst



Haydarpasa
Gar

Garginin karanhi artiyor ve ba-
z1 dikkanlarin elektrikleri, 1g1kla-
rin hareketli bir sudaki akisleri gibi
sallaniyordu... Suralarda bir mu-
hallebici olacakti. Senelerce éniin-
den gectigi bu dikkanin yerini
unuttu.” ciimleleriyle anlatir Peya-
mi Safa bu krizi. Kemal Tahir'in Yol
Ayrnimi'nda ise Kapali Carsida ga-
zeteci Murat ve arkadagi Selim’le
birlikte dolagiriz. Kemal Tahir, Ka-
pali Carsi'y1, “Her sey gelisi giizel
icine atilmig bir mahzenin karigik-
ligy, log goruntusy, kiaflu rutubeti

-
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Peyami Safa

vardl” ctimleleriyle anlatirken sa-
dece Kapali Cargr'y1 degil tlkenin
halini de tasvir eder. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Huzurda Miimtaz1 Tkin-
ci Dinya Savaginin devam ettigi
gunlerde Kapali Carg'y1 dolagtirir.

Her zaman ayak basar
basmaz giindelik
dziintilerimden

siyrildigim, yalniz
kendimin oldugum

Haydarpasa Gar1 bana
bu sefer biiyiik ve

karanlik bir lahit gibi

geldi.

Orhan Veli, kendi Kapali Cargi'simi
anlatir: “Giyilmemis camagirlar nasil
kokar bilirsin,/Sandik odalarinda;/
Senin de diikkdrmn dyle kokar iste./
Ablami tammazsin,/Htrriyette gelin
olacakti, yasasaydi,/Bu teller onun
telleri,/Bu duvak onun duvag iste./
Ya bu camekandaki kadinlar?/Bu ma-
vi mavi,/Bu yesil yesil fistanl.../Ge-
celeri de ayakta m1 dururlar béyle?/
Ya bu pembezar gomlek?/Onun da

bir hikayesi yok mu?/Kapaligarst de-
yip ge¢me;/Kapaligarst,/Kapal kutu.”
der.

Sezai Karako¢’'un Kapali Carsi's:
bagkadir: “Kendi yastiklarina gélge
salmasin/Cocuklarimin dpiisleri onla-
ra anlat/Onlara anlat yagmur karsi-
ikl yagar/Ruhlann igindeki miizikle
karsihkli/Kapali ¢arst iginde bir si-
gara/Bir keman kilifi senin saglarina
siirtinen yag/Onlara anlat kadinla-
rin gozlerinin iginden geger.” Behget
Necatigil, 1945 yilinda yayinlanan
ilk siir kitabinin adini Kapali Carg:
koyar. Ece Ayhan'in Kapali Carsi'sy
ise “Capali Karg1"dir. Bir bagka Tkin-
ci Yeni gairi olan Edip Cansever’in
omri Kapali Cargida geger. Canse-
ver'in otuz yil bulundugu bu tarihi
mekanla ilgili bir tek imge bile yaz-
mamis olmasi ¢ok dikkat cekicidir.

Bir GARIN
MERDIVENLERI

Yesilcam filmlerinin vazgecilmez
mekanlarindan Haydarpasa Ga-
11, edebiyatta da boy gdstermistir.
Nazim Hikmet'in “Memleketim-
den Insan Manzaralar1” adli o dev
epopesi burada baglar. “Haydarpa-
sa garinda/1941 baharinda/saat on
bes./Merdivenlerin istiinde giines/
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Ahmet Hamdi Tan;limar‘

yorgunluk ve telds/Bir adam/merdi-
venlerde duruyor/bir seyler diigiine-
rek.” O merdivenlerden anlatmaya
baglayan sair, koca bir memleket
giiri ingd eder. Tanpinar ise “Bir
Yol” adh 6ykiisiinde kasvet yiikli
bir Haydarpasa tasviri yapar: “Her
zaman ayak basar basmaz ginde-
lik dzuntilerimden swyrildigim,
yalniz kendimin oldugum Hay-
darpaga Gar bana bu sefer biiytik
ve karanlik bir lahit gibi geldi.” Se-
lim Ilerinin Haydarpasa Gari na-
if ve nostaljiktir: “Ben, Haydarpa-
sa'y1 tren seslerinden hatirlarim.

Bu ilk hatirlayig, belki de Gar’1 gor-
meden yagandi. Ciinki, dedemle-
rin Sifa'daki evlerinde, arka balko-
na gktigimda, o zamanin, bundan
elli yil 6ncesinin tenha ve handiy-
se kirlik Istanbulunda, tren ses-
leri Haydarpagadan Sifa’ya kadar
yankirdururdu... Sonra, hangi ta-
rihteyse, Haydarpasa Gari'mi gor-
dim. Cocuklugumun peyzajlan
arasinda bu yapinin ¢ok ayr bir ye-
ri var. Hem gorkemliydi, hem sar-
sic1, hem de ayriliklar kuganmigti.
Gelen trenler kavugturuyordu ama
kavugmalar yiiregime su serpmez-
di. Ctinki ayrnlanlar, vedalagmalar
hep tzer, aatialiklaniyla bellekte
saltanat kurardi”

Ayrilanlar, vedalagsmalar
hep iizer, aaticliklariyla
bellekte saltanat
kurarda.

[stanbul'un sembolleri bu saydik-
larimdan ibaret degil elbette. 15
Temmuz'a sahitlik ederek ismi 15
Temmuz Sehitler Képrisi olan
degistirilen Bogazi¢i Képrisini
unutmug degilim elbette. Ancak
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Naz___?iz Hikmet

diger sembollere gére ¢ok geng
olan képriiniin biraz daha zamana
ihtiyac1 var sanki. Yine de “Okgu-
lar Tepesi” gibi giizel bir derlemede
yer alan bazi 6ykiler bile bir igaret
fisegi olarak kabul edilebilir.

[stanbul'un sembolleri edebiyat
aynasinda arz1 endam etmeye, ko-
lektif hafizalarimizda acy, tath izler
birakmaya devam edecek ve biz sa-
dece filmlerde, fotograflarda degil
edebiyatta da bu sembollere rastla-
yacagiz. Hl
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15 Temmuz
Sehitler
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YATAY VE DIKEY
POYUTLARIN SEMBO

i

VATAY UE DIKEY BOVUTIARIN SEMBOLIZMI

Yazar: Rene Guenon
Ceviren: Fevzi Topacoglu
Yayinevi: Insan Yayinevi

Yazar, éncelikle cagimizda cok yaygin olarak kullanilan ‘sentez’ ve ‘senkretizm’ (syncretisme) ara-
sindaki farki ortaya koyduktan sonra yararlilik durumlarina gore bunlarin birinden veya ikisinden
de yararlanabilecegini séyliyor. Guenon’a gore; dil yetisinde oldugu gibi cesitli tradisyonel bicim-
ler arasindaki tekabiliyetler, bir anlamda gercek ‘esanlamlilik’lari (synonymies) temsil ederler. Hag
semboliinde oldugu gibi bircok sembol tekabiliyet yasasi geregi bircok anlam icerebilir. Tarihi si-
reg icerisinde cesitli ve hiyerarsik olarak dst tste konumlanmis olan sembolik anlamlar, birbirini
dislamak bir yana zaman icerisinde meydana gelen sentezler ile batlnleserek gticlenir. "Semboliz-
min alelade dile kiyasla cok daha az sinirlanmis bir dil olmasini saglayan ve onu bazi gerceklerin
ifade edilmesine ve iletilmesine uygun kilan da budur."

Yazara gore; modern diinyanin tamamen unutmus oldugu ‘tradisyonel bilimler” kavrayisini temel-
de metafizik tasavvur ile iliskilendirmeyisidir. Oysa metafizik demek ‘evrensellik’ (kalli) demektir.
Bu bakis agisiyla "Birey, miimkiin olabilecek tim yayiimiyla tasavvur edildiginde bile, biitiinsel bir
varlik degildir, fakat sadece bir varligin 6zel bir tezahdir halidir."

Sembolik dil tim tradisyonel egitimin zorunlu vasitasi olan inisiyatik dili mikemmel bicimde olus-
turur. Bu duruma 6rnek olarak tiim tradisyonel 6gretilerin cogunda "insan-1 Kamil"in sembolize
edilisi drnek veriliyor. Burada varligin yatay (genislik), dikey (ylkseklik) yénlerde aciimi icindeki
hallerinin timinin tam birlikteligiyle ifade edildigi sembol olarak hag isareti gdsteriliyor. Varligin
‘yatay’ (ufki) belirli bir varolus diizeyinde veya derecesinde, dikey (sakulf) tim derecelerin hiyerar-
sik bicimde (st Uste dizilisiyle gerceklesiyor olmasi anlatiimaktadir.

"insan kavraminin ayni hal icinde tezahiir etmis olan tim diger varliklarinkinden daha gecerli
bigcimde tradisyonel ‘insan-1 Kamil’ kavrayisi baglamina oturtulmasini mimkdn kilan is bu 6zel
durumdur.”

Yazar 6nce tradisyonel bilimlerde sembolizmin olusumunu ve anlamini anlatmakta, daha sonra
varlik ve insan-1 Kamil kavramini agiklamaktadir. insan-1 Kamil kavramina gétiiren hag sembolii-
ni metafizik boyutuyla, yatay ve dikey agilimlarini Uzak Dogu tradisyonel sembolizmleri ile diger
inanclardaki yansimalarini farkli agilardan ele alarak irdelemektedir.
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ISLAM MIMARISTIDE ANIAM Ug SEMBOL

Yazar: Ahmet Cayci
Yayinevi: Palet Yayinlari

Kitapta, islam mimarisinin anlam ve sembolik boyutuna yonelik bir sorgulama yapilmistir. Bu sor-
gulama vyapilirken, ayni zamanda ornekler ve tespitler de yapilarak konu ¢ok boyutlu olarak ele
alinmistir. Bu dogrultuda yazar islam sanatinin somut ve soyut unsurlarin bilesenlerinden meyda-
na geldigi ve madde boyutuyla ne kadar ilgili ise muhteva boyutuyla da o kadar miicerred oldugu-
nu drnekleriyle aktarmistir.

Kitap, islam sanatinin dnemli bir ciizii olan, islam mimarisini felsefi, psikolojik, dinf ve pozitif ilimle-
re ait verilerini de ortaya koymakta ve okuyucunun zihninde ayri bir ufuk agmaktadir. islam mima-
risi gecmisten bugtine kadar kadim kiiltiirden gelen anlam ve sembolleri ile hem islam dairesine
bagli kalmis hem de icinde bulundugu medeniyeti gelecege tasimistir. Bu da ancak islam sanatinin
arkasindaki manevi alandan aldigi anlam ve sembolik degerlerin fiziki olarak aciga cikmasi ile mey-
dana gelmistir. Yazar bu durumu su séziyle ifade etmistir; "Bu sebeple isldm sanati temasa edile-
bilen ile hafi/gizli arasindaki gidis gelis veya islam’in miicerred boyutunun madde ile disa vurumu,
medeniyete intikali olmustur.”



N
. N
. N
N
* N
1 N
¢ N
< N
.
[y
.
.
.
.
»
9 .
- a
r -
~ ! \
~ N 2
N N
1 N .
N 3 .
i~ N .
< N
~ N 7
N N
N X .
N )
X N -
b | o
N N L] )
N N o
N | L] ‘
1 /
N N§ - /
N o |
N N )
N 0
N ’
N ” 17
N
> il
Y '
2HER)
. ,\r
P
\mu—ﬂmw 1H—H>m Z
. - | <
] L .
P




ESENLER BELEDIYESI

EHIR
DUSUNCE

MERKEZ)



www.sehirdusunce.com




