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SUKRAN KUYUCAK ESEN

istanbul iktisadi Ticari ilimler Akademisi’ne bagl Gazetecilik ve Halkla ilis-
kiler Yiksek Okulu’nun Radyo Televizyon Bélumi’nden mezun oldu. Eski-
sehir Televizyon Ensiitisd’nde yénetmenlik yapti. Akademik yasamina
Marmara Universitesi iletisim Fakiltesinde basladi. “Geng Tirk Sinemasi
ve Atif Yilmaz Batibeki” konulu teziyle yiksek lisansim tamamladi. "80
Sonrasinda Tirk Sinemasi’'mn Toplumsal Olaylara Yaklasimi” konulu teziy-
le 'sinema doktoru’ unvanim aldi. 1996 yilinda docent, 2002’de profesor
olan Sukran Kuyucak Esen 1996-2007 yillari arasinda Marmara Universite-
si iletisim Fakiiltesi Sinema Anabilim Dali baskanliyi yapti. 2007°den bu ya-
na da Marmara Universitesi iletisim Fakiltesi Radyo Televizyon ve Sinema
Bolim baskanhigini sirdirmektedir. Galatasaray Universitesi, istanbul Uni-
versitesi ve Marmara Universitesi’nde sinema'alaninda lisans, yiksek lisans
ve doktora duzeyinde dersler vermektedir. Yayinlanan diger kitaplari 80’ler
Turkiyesinde Sinema (Beta, 2000) ile Sinemamizda Bir Auteur: Omer Ka-
vur'dur (Alfa, 2002).
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iIKINCi BASIMA ONSOZz
w 1

Sinema bir paylasma mekanidir. Dislerimizi ve dislnceleri-
mizi paylastigimiz bir dizlem, paylasarak cogalttigimiz, anlati bi-
¢imlerinden birisidir. Sézlerin, bellegin, duygularin karisimiyla
yaratilan, somutlanan goérintilerin, yeni belleklerde yeniden iz-
lenime, séze ve duyguya doéniserek, ¢ogalabilmesi igin paylasil-
masidir, sinema. Bu ylzden 6nemi buyuktur.

Paylasilarak ¢ogalan disler ve disiinceler, zaman iginde dav-
ranislara dénusme potansiyeli tasirlar. Bu olasilik, iktidarlari da
karsismdakileri de ¢cok yakindan ilgilendirir. Dogal olarak sine-
ma, gizelliklerin, umutlarin cogalmasi icin kullanilabilecegi gibi,
sinirlart, umutsuzluklari c¢ogaltmak icin de kullanilabilecek 6z-
gln bir ‘mekan’, derin’bir dizlemdir.
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Ve sinema, ayni anda hem go6ze, hem kulaga seslenebilen, bu
Ozelligiyle izleyeni timiyle kavrayip icine alan glclu bir iletisim
aracidir. Kisacasi, 6nemlidir...

Tirk Sinemasi’nm yolculugunda, onun yolunu belirleyen ki-
si ve olgularr incelemeyi amacladigimiz bu ¢alismamizi yeniden
baskiya verirken, genclerin de disler ve dusiincelerin paylasimi-
nin énemini kavramasini diledik. Kultir emperyalizminin sinir-
ladi§1, standartlastirdi§i, yabancilastirdigi belleklerle, dislerimi-
zin bile bizim’ olamayacagini kavramalarini arzuladik. Geg¢misi
bilerek bugiinii anlamalarini ve gelece§i gérmelerini istedik.

1900’lerden 2000’lere kadar sinemamizin yolunu acan, kilo-
metre tasi olmus bes yonetmeni ele aldik; onlarin icinden ¢iktik-
lari toplumun ve dénemin o6zelliklerinden de etkilenerek, sine-
may1 nasil gelecege tasidiklarini anlatmaya calistik.

Bunu yaparken, sinemasal tarihle sosyolojik gelisimin kosut-
lugunu gérmeden gegemezdik. Tirkiye’nin sosyo-politik yasami-
ni belirleyen onar yillik periyodlar, bizim dénemlendirmemizde
de etkili oldu. Bu dénemlendirme bi¢imini segisimiz, aliskanlik’
ya da ‘0grenilmisin disina ¢cikamamak’tan degil, toplumsal ve si-
nemasal ¢akismalarin en dogru degerlendirmesine olanak sundu-
gundandir. isteyen arastirmaci bakis agisina gore farkli dénem-
lendirmeler yapabilir.

Kitaptaki fotograflar, Agah Ozgic’iin 43. Altin Portakal Film
Festivali i¢in hazirladigr 1000 Karede Tirk Sinemasi adli kitaptan
alinmistir. Arsivi, kitaplari ve Tlrk Sinema Yillhiklariyla her za-
man herkese yardim elini uzatarak, sinemamiza iliskin bilgilerin
gelecede aktarilmasini saglayan sayin Agah Ozgiig’e ¢cok tesekkiir
ediyoruz.

Okurlarla bulusmamizda, dislncelerimizi paylasmamizda
yardimci olan herkese tesekkdrler...

Acibadem, Aralik 2009



BIRINCI BASIMA ONSOZ

1910’lu yillardan baslayan Tirkiye sinema tarihi iginde bin-
lerce film, ylzlerce yénetmen var. Biz ¢galismamiz i¢inde, sinema-
mizin buginkid yapisini belirlemekte etkinligine, bugiinki yo-
netmelerin sinemaya bakisini olusturmakta yol gdstericiligine
inandigimiz; kisacasi Tirk Sinema Tarihi icinde yol alirken, yo-
lumuzu belirleyen kilometre taslari olduguna inandigimiz bes
yonetmeni ele aldik. Sinemaya baslangic tarihlerine gore siraladi-
gimizda, belli bir gelisim ¢izgisini de gézler 6niine serecegini di-
siindiiimiizden bu yonetmenleri Muhsin Ertugrul, Lutfi Omer
Akad, Atif Yilmaz Batibeki, Metin Erksan ve Yilmaz Guney ola-
rak siraladik.



Muhsin Ertugrul, sinemanin Tirkiyeye yerlesmesinde ve
ilklerin denenmesinde éncii olmustur. Litfi Omer Akad, sinema
dilinin bir sanat olarak gelisiminde ve insani anlatmasinda yol
goOstericidir. Atif Yilmaz Batibeki, halkin nabzini tutarak popi-
lerligi yakalarken, geliskin bir sinema diliyle bazi gergeklerin de
anlatilabilecegini géstermekte etkili olmustur. Metin Erksan 6z-
glin sinema diliyle ve anlattigr tutkulu insanlarla, sinemada 6z-
gln bir diinya yaratilabilecegini géstermis, sinemada auteur'lere
de ‘yer oldugu’nu kanitlamistir. Yilmaz Giney, popiller yaklasi-
minda halki yakaladiktan sonra, toplumsal ve siyasal elestirileri-
ni usta isi filmlerinin igine yerlestirerek, siyasal sinemanin &én-
ctslt olmustur.

Bu bes temel yonetmenden Muhsin Ertugrul ve Yilmaz Gi-
ney yasamlarini yitirdikleri, Litfi Omer Akad ve Metin Erksan
da kendi yaklasimlarindan 6din vermemek igin sinemayl bi-
raktiklarindan; bugin film cekmeyi strdiren yalnizca Atif Yil-
maz Batibeki vardir. Atif Yilmaz da, genclerle isbirligi icinde
kendini yenilemeyi bildiginden ve popilerlikle sanatcilik den-
gesini siirekli gdoz éninde tuttugundan, sinemadaki gincelligi-
ni sirddrebilmistir.

Tilrkiye sinemasinin geleneklerini olusturmada ve ileriye ta-
simada etkili olan bu yénetmenler, sinemamizi ve toplumumuzu
tanimak isteyen gencler tarafindan bilinmek zorundadir. Bu
amacla genclere bir rehber olarak diisindiuk bu ¢alismamizi.

Dogal olarak Tirkiyenin sinemayla tanismasindan ve 6nemli
olan bazi kurumlardan baslayarak, kilometre tasi olan bes temel
ybnetmenimizin sinemamiza katkilari ve filmlerini ele aldiktan
sonra, 1970’lerden giniimiize kadar ulasmamizi saglayan, yapit-
lariyla bizi bugline getirmekte basamak olan ydnetmenlere ve
filmlerine de kisaca degindik.

Acibadem, Agustos 2002
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GiRIiS

Tirk Sinemasi Tarihi’ni incelerken, sinema tarihgisi Nijat
Ozén’iin yontemini benimseyerek, onun ayirdigi dénemlere uy-
gun bir dénemlendirme yapacagiz. Tirk toplumunu ilgilendiren
ve sinemayl da 6nemli dlgcude etkileyen toplumsal olaylari do-
nim noktasi olarak degerlendirecegiz.

ilk Tark filminin g¢ekildigi tarihten ginimize kadar gegen
zamani, inceleme kolayhgi igin, sinemasal agidan tasidigi benzer
Ozelliklere g6re alti doneme ayirdik:

« ilk yillar (1914-1922)
e Tiyatrocular donemi (1922-1939)



* Gegis donemi (1939-1950)

e Sinemacilar dénemi (1950-1970)

e 1970’ler Karsithiklar dénemi (1970-1980)
1980 Sonrasi Darbe Dénemi (1980-2010)

Bu dénemleri, diinyanin ve Tirkiye’nin igcinde bulundugu si-
yasal, toplumsal ve ekonomik yapiyi; bu yapinin Turk toplumu-
na, dolayisiyla Tirk sinemasina etkilerini gz 6ninde tutarak in-
celeyecegiz. Yani, calismamizda toplumbilimsel bir yaklasim uy-
gulayacagiz. Toplumsal yapi ile sinema arasinda paralellikler ku-
rarak tarih icinde yol alirken, kilometre tasi olarak gérdigimiz
yonetmenleri de tarih icindeki yerine yerlestirerek, dzellikleri ve
filmleriyle anlatacagiz.



1
TURKIYE'NIN SINEMAYLA TANISMASI

Buginkl sinema sanatini ortaya ¢ikaran, sinema teknolojisi-
nin en ilkel aygiti, 1895 yilinda Fransiz Lumiére kardesler tara-
findan yaratilan sinematograftir. Sinematograftan énce hareketli
goruntliyu saptayabilmek icin ¢ok cesitli calismalar yapilmis, ¢ok
cesitli aygitlar gelistirilmistir. Hatta, hareketsiz gérintinin kay-
dedilip saklanabilmesi icin bile asirlar dncesinden baslayan ve
¢ok sayida dustnen insanin ¢alismasiyla ortaya ¢ikan bir birikim
ve slire¢ gerekmistir.

M.O. 4. yizyildan baslayarak, M.S. 19. yiizyil sonuna kadar
siiren calismalarin sonucunda, adim adim gunimiz sinemasinin
baslangici sayilan sinematografa ulasiimistir.



Turkiye, sinematograf aygitiyla ne zaman tanismis, ne zaman
film gosterileri izlemeye baslamis, ne zaman ilk filmini cekmis-
tir? Turk Sinema Tarihi’ne bu sorularin yanitini vererek baslama-
miz gerekir.

Sinematograftan daha ilkel, sinemanin tarih dncesi aygitlari
diyebilecegimiz bazi aygitlarla, birtakim gdsterilerin 19. yizyilin
ikinci yarisindan itibaren, istanbul'da yapildigini Nijat Ozén’den
okumaktayiz.

...0 vakitler hemen yalniz yabancilarin, azinliklarin otur-
dugu ve yine hemen hemen bir ‘Ulke disi’ toprak ayricahig ta-
siyan karsi yakas! Perada (Beyoglu) ortaya ¢ikiyordu. Orne-
gin sinemanin atalari arasinda en dnemli yer tutan Rahip At-
hanasius Kricher’in 17. yizyil ortalarinda tanimladigi buayali
fenerden tlreyen cesitli aygitlarin gdsterileri gibi. Nitekim,
18. yuzyil sonlarinda yalniz resim degil, nesnelerin Gstelik
devinimli ve renkli olarak yansitilmasini saglayan ‘Gines
Mikroskobu’, 1843 yilinda Pera’da sirk gdsterilerinin yaninda
yer almaktaydi. Yine gdsteri izlencesinde, sonradan fotogra-
fin bulunusuna buylk katkisi bulunan ressam Daguerre’nin
‘Diorama’smdan gelistirilmis, ‘Buyik Diorama’da bulunmak-
taydi. Diorama, saydam tuvaller tUzerine yapilmis resimlerin,
Ozellikle doga resimlerinin, geride aydinlatilmasina dayan-
maktaydi; 151k oyunlari sayesinde bu resimler canlilik kazan-
maktaydi. 1855 yilinda Naum’un Pera’daki tiyatrosunda yer
alan “Cosmorama” gdsteri de Diorama’nm bir baska cesidiy-
di (Uzén, 1985, s. 333).

Sinematograf aygitiyla, dinyadaki ilk halka agik gdsterimin
yapildigr 22 Aralik 1895 tarihinin hemen ertesinde, 1896 yilinda
karsilasmistir Turk topraklari. Cesitli sinema tarihi kitaplarindan
ve Lumiere’lerin operatdrlerinden Aleksandre Promio’nun anila-



rindan dg§rendigimize gore, istanbul, Kudis, Yafa ve izmir gibi
cesitli Turk kentlerinde kameralarla ¢cekimler yapilmis, goérinti-
ler kaydedilip dlinyanin cesitli yerlerinde gdsterilmistir (Evren,
1995, s. 21). Hatta, kameranin kaydirma hareketi ¢alismalarinin
Hali¢’te denendigi bilinmektedir.

Tlrk Sinema Tarihi kitaplarinda ilk film gdsterisinin Saray’da
yapildigi, Il. Abdilhamid’in kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun
antlarinda yer alan kisa bir bélime dayandirilarak aciklanmakta-
dir. Yine, 1995 yilindan 6nce basilan Tirk Sinema Tarihi kitap-
larinda, Turkiye’de halka agik ilk film gdsteriminin 1897 yih bas-
larinda, istanbul’da, Galatasaray semtindeki Sponeck Biraha-
ne’sinde, Sigmund Weinberg adli bir Polonya yahudisi tarafindan
yapildigr yazilmaktaydi. S6z0 gecen Sigmund Weinberg, Beyog-
lu'nda fotograf ve film malzemeleri satmakta, Fransiz Pathe Fir-
masinm temsilciligini yapmaktadir. Pathe sirketi, Lumiere’ler-
den sonra, kendi aygitlarim Ureterek, sinema piyasasini ticari an-
lamda ele gegiren, sinemanin gelecek vadettigini gorerek diinya-
ya yayilan bir sirkettir. iste bu sirketin temsilciligini yapan We-
inberg’in Sponeck’de dizenlenen ilk film gdsterisini yapmasi dii-
slincesi, Tlrk Sinema tarihcilerine uygun gelmis, bazi anilarda da
bu tarzda yaniltici bilgilere rastlaninca, bu goéris kabul edilmis-
tir. ilk gésterimle ilgili gazete ilanlarinda ad belirtilmemesine
karsin, bu olay Weinberg’e mal edilmistir.

Sinema yazari ve elestirmeni Burcak Evren’in, belgeleri daha
dikkatli incelemesiyle 9 Subat 1897 tarihli Sabah gazetesindeki
baska bir ilandan yola cikarak, Sponeck’deki ilk gdsteriyi yapan
kisinin D. Hanri adli bir kisi oldugunu ileri sirmesi daha akla ya-
kindir (Evren, 1995, s. 34). Bu ilanda, Sponeck’de yapilan film
gosterilerine ilginin bluyukliginden cesaret alinarak, Ramazan
ayl dolayisiyla Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’nde de
film gosterimine baslanacagi duyurulmaktadir. D. Hanri imzasiy-



la, yine bu ilandan anlasildigina gére, film gdsterim aygiti, Ame-
rikan Edision sirketi patentlidir. Pathe firmasi temsilcisi Wein-
berg’in Edison aygitiyla gésterim yapmasi da pek mantikli olma-
sa gerektir.*

Turkiye'de ilk film gdsterimiyle ilgili yeni bir belge ve degisik
bir iddia da 1996 yilinda ortaya atilmistir. Prof. Dr. Rauf Beyru
ilk film gdsteriminin istanbul’da, degil, 1896 yilinda izmir’de
gerceklestirildigini 6ne sirmekte ve o yillarda yayinlanan Ahenk
gazetesindeki haberleri kanit olarak gostermektedir (Rauf Beyru,
Antrakt, Sayi: 53, s. 43-44).

TURK SINEMASI'NIN ILK YILLARI (1914-1922)

Bu bélumde, ilk Tirk filminin ¢ekilme macerasini ve hangi
filmin ilk Turk filmi sayilmasi gerektigi Gzerine tartismalari, ilk
sinema kurumlarini ve bu dénemde c¢ekilen filmleri ele alacagiz.

Tirk Sinema Tarihinin ilk dénemi, goruldigid gibi 1914-
1922 yillari arasini, yani Birinci Dinya Savasi ve Kurtulus Savasi
yillarini kapsamaktadir. Osmanlh imparatorlugu, kendi sonunu
da getirecek olan Birinci Diinya Savasi’nha Almanya’yla ayni saf-
larda katilmis, savasi yenilgiyle kapatip, topraklarim yitirmistir.
Baskenti istanbul bile isgale ugramistir. Hemen ardindan, Ana-
dolu’daki Turk halki, Mustafa Kemal dnderliginde Kurtulus Sa-
vasi’ni baslatmistir.

Turk halkinin oldugu gibi, Tirk Sinemasi’nm da kaderini be-
lirleyen iste bu iki buylk savas olmustur. Birinci Dlnya SavasI ve
ardindan yapilan Kurtulus Savasi’yla Tilrklerin yasaminda yeni
bir devlet ve yeni bir sanat var olmustur.

*) Daha ayrintili bilgi icin bkz. Burgcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye’ye Sinema-
yi Getiren Adain, istanbul, Milliyet Yayinlari, 1995. m
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Fuat Uzkinay.

a) ilk Turk Filmi Tartismalari

Turkiye’de hemen hemen her alanda arsivcilik, belgecilik hig
onem verilmeyen bir konudur. Belge toplama, biriktirme aliskan-
h§imiz yoktur. Toplum olarak ‘giini yasamaya alistigimizdan, ge-
lecegi disiinmek icin zaman ve emek harcama kaygimiz olmadi-
g1 gibi gegmisimizi de bir tirli tam olarak bilemeyiz, 6grenmeyiz.



iste, konumuz bakimindan bunun en biyik sikintisini Tirk
Sinema Tarihi’ni baslatabilecegimiz filk Tark filmini belirlemek
acisindan cekiyoruz.

1984°e kadar ilk Tirk filmi olarak, Fuat Uzkinay’in ¢ektigi, 14
Kasim 1914 tarihli Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilisi adli
belge filmi kabul edilmistir.

Fuat Uzkinayin 14 Kasim 1914 yilinda cektigi Ayastefa-
nos’daki Rus Abidesi’nin Yikihsi filmiyle ilgili ilk ve tek belge,
ilk kez Nurullah Tilgen tarafindan, Yildiz dergisinin 18 Tem-
muz tarihine rastlayan 30. sayisinda “Tirk Sinema Tarihi,
Dinden Bugiine, 1914-1953” adli calismasinda yayinlanmis-
tir. Daha sonra, degerli arastirmaci yazar Nijacl Uzén, bu bel-
geyi biraz genisleterek Tirk Sinemasi Tarihi (1962) kitabiyla,
Fuat Uzkinay (1970) adh c¢alismasinda kullanmistir. Ama,
Uzén, her iki kitabinda da kaynak olarak Tilgen’in calismasi-
ni gostermistir. Bu konu tzerine daha sonraki yillarda yapi-
lan tim c¢alismalar, hep sézlni ettigimiz bu iki calismadan
alintilar seklinde surdurilerek, glinimiize degin getirilmistir
(Evren, 1984).

Yukaridaki alintiyr yaptigimiz bir makalesinde sinema yazari
ve elestirmen Burgak Evren, o giune kadar arsivlerde bulunama-
masindan, filmin adinin yazili oldugu kutudan baska bir filmin
¢ikmasindan ve bu filmi izledigini belirten hi¢ kimsenin ortaya
¢tkmamis olmasindan hareketle ilk Turk filmiyle ilgili kuskulari-
ni dile getirmistir. Bu filmin kayip mi oldugu, yoksa hi¢ mi ¢ekil-
medigi, ya da ¢ekim c¢alismasi yapilip da basarisiz mi1 olundugu
yolunda sorular ortaya atilmistir. Evren, yillarca Ordu Foto Film
Merkezinin basinda bulunup da, bu filmle ilgili higbir s6z etme-
yen ve hicbir belge sunmayan Fuat Uzkinay’in bu tutumunu da
garip bulmustur.



Nijat Oz6n, Tirk Sinema Tarihine iliskin yazdigi bitin kitap
ve yazilarda, ilk Turk filmi olarak kabul edilen Ayastefanos Abi-
desinin Yikihisi’na iliskin su bilgileri vermektedir:

29 Ekim 1914’de Alman amirali Souchon komutasindaki
Osmanli Donanmasi, Rus kiyilarini ve gemilerini topa tutun-
ca, Osmanli devleti de savasa karismis oldu. Savasin resmen
ilani icin on gun daha gecti, ama bu on gun icinde savas ka-
rada ve denizde baslamisti bile. Bu sirada yonetimi ellerinde
bulunduranlarin baslica kaygisi, birden baslayan bu savasa
halkr alistirmak, i1sindirmakti. Bunun icin bazi gdsterisli dav-
ranislara basvuruldu. Bunlardan biri, savasin resmen ilanin-
dan (11 Kasim 1914) dc¢ gun sonra ‘cihad-1 ekber’ ilaniydi.
ikinci olay, yine ayni giin, Ayastefanos, yani bugiinkii adiyla
Yesilkdy’deki bir Rus anitinin yikilmasiydi. Bu anitin Osman-
li devleti igin ¢ok aci bir anisi vardi: 1876-1877 Osmanli-Rus
Savasi’nin (93 Harbi) yenilgiyle sonuglanmasi tizerine Ruslar,
vardiklari en ileri nokta olan Ayastefanos’ta bu aniti dikmis-
lerdi. 14 Kasim 1914 Cumartesi glind yikilan anit buydu. Bu
olayin, sinema tarihimiz yéninden blyik 6nemi vardi; ¢ln-
ka, bu anit yikilirken, ilk kez bir Tirk sinemacisi, alicisini ¢a-
hstirarak ilk Tark filmini ¢evirmisti. Bu sinemaci, yurdumuz-
da ilk kez sinemayi okula soktugunu daha 6nce gordigimiz
Fuat Uzkinay’dl. Uzkmay, 1914 yazinda da Sakir ve Kemal
Seden kardesleri Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasi ile Kemal Bey
Sinemasi’ni agmaya yureklendirmisti. Ayastefanos’daki anitin
yikilmasi kararlastirildiginda, bu is 6nce bir Avusturya yapi-
mevi olan Sachaya verildi. Ancak son anda, bu filmi mutlaka
bir Tlrk’ln cevirmesi istendi. 2 Agustos 1914 giin( genel se-
ferberlik ilani sirasinda, yedeksubay olarak silah altina alman
Uzkmay bu isle gérevlendirildi. Ama Uzkmay, gostericiyi ¢a-
hstirmasini bildigi halde, ahliciyir ¢alistirmasini bilmiyordu.



Manaki kardesler.

Sacha yapimevinin gorevlileri, Uzkinay’a alicinin nasil ¢alisti-
rilacagini gosterdiler. Uzkmay, alicisini anitin biraz otesine
yerlestirdi ve ilk Tirk filmi olan, 150 metre uzunlugundaki
Ayastefanos’daki Rus Abidesiniri Hedmini cevirdi (Ozon,
1985, s. 338).

Bu filmle ilgili ayrintilari Nijat Oz6én’den aktardiktan sonra,
bu filmden 6nce de ¢cekimi yapilmis bazi filmler Gzerindeki iddi-
alardan da s6z etmemiz gerekir. ilk Tirk filmi olmaya aday (¢
filmden daha s6z edilmektedir. Bu filmlerden ikisinin yonetmen-
leri tam olarak agiklia kavusamadigindan diger bir tanesinin
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tizerinde duracagiz. Fakat bu filmi ¢geken kisilerin Osmanl top-
raklari igcinde bulunan Makedon asilli olmalari dolayisiyla filmin
Turk filmi sayilhip sayilamayacagi tartismali bir konudur.

Uzerinde tartistlan bu film, 5-26 Haziran 1911 °de Makedonya’l
sinema ve fotograf sanatcilari Yanaki ve Milton Manaki kardesler
tarafindan gergeklestirilmistir. V. Sultan Mehmed Resat’in Manas-
tir ve Selanik ziyaretlerinin bitin ayrintilarini iceren bu film ha-
len Makedonya film arsivinde bulunmaktadir. Ayrica bu film,
1990 ve 1995 tarihlerinde istanbul’da diizenlenen Makedonya
film haftalarinda da iki kez gdsterilmistir (Evren, 1995, s. 93-98).

1911 yili, 1914°den daha 6nce olduguna ve filmin kopyasi ar-
sivlerde kesin olarak bulunduguna gore, ilk Tirk filmi olarak
izerinde durulmaya deger bulunabilir bu film. ikilem yaratan
tek sorun, yonetmenlerin kdkeninin Tirk olmamasidir. Bu ko-
nuda Burcak Evren su goérist savunmaktadir:

Manaki kardeslerin kékeni bir yana, onlar ayni zamanda
Osmanh tebasi olarak ilk Tirkiyeli yonetmenler sayilabilir.
Cinku, 1911°de Osmanh tebasi olarak Osmanli topraklan ya
da sinirlari i¢inde ilk kez film c¢eken kisiler olmuslardir. Ce-
ken kisilerin Osmanl uyruklu, filme konu olan kisininse Os-
manl padisahi olmasi, ister istemez V. Sultan Mehmed’in
Manastir ve Selanik ziyareti belgeselini bir Tlrk filmi yap-
maktadir. Yeni belgelerle filmler bulunana ve kanitlanana ka-
dar da bu film, sinema tarihimizin ilk filmi sayilmahlidir (Ev-
ren, 1995, s. 93-98).

Sinema arastirmacisi ve yazari Burgak Evren bu gorisinu ya-
yinladiktan dokuz yil sonra, Ocak 2004’te Antrakt dergisinde ye-
ni elde ettigi bir belgeyi yayinladi. Boylece, ilk Tirk filmi olarak
daha genis bir kesimce kabul géren Ayastefanos’taki Rus Abidesi-
nin Yikihst filminin, cekilememis olmasina iliskin kuskularin gi-
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derilmesini sagladi. Fotografla da kanitladigi bu belgeyle ilgili
aciklamasini ve belgenin igerigini okuyalim simdi de:

Fuat Uzkmay lzerine ilk ayrintili ¢calismayi sayin Nijat
Ozoén yapmisti. Ozén, Tirk Sinematek Dernegi tarafindan
1970 tarihinde yayinlanan 51 sayfalik Fuat Uzkinay kitabin-
da benzer bir kuskuyu dile getirmisti. Bu kitap o yillarda K.K.
Muh. Dairesi Foto Film Merkezi’nin kuruculari arasinda bu-
lunan ve Fuat Uzkmay’la ayni kurumda, birlikte uzun yillar
yan yana ¢alisan Gafur? Ak¢akin’m da dikkatini ¢cekmis ve sa-
tir satir okumasini saglamisti. Fuat Uzkmay’m cok yakin dos-
tu Akcakm kitab1 okurken, eksik ya da yanlis buldugu birgok
bilgiyi de kitabin sayfalarina el yazisiyla eklemis. Bu el yazisi
eklemelerden biri de ilk Turk filmi olarak iddia edilen Ayas-
tefanos Abidesihin Yifeihsi'yla ilgili. Akcakm’m bu filmle ilgili
notu aynen soyle: “Yesilkdy’de ilk cekilen Rus Abidesi filmi,
Film Cekme Merkezine girdigim 1930°da 150 metre kadar ci-
varinda idi. Birka¢ defa kumandanlara gdsterdim. Bu film
1941°de Ankara'ya nakil edilirken ambalaj yapilirken tst Us-
te sarilmasindan oturl diger arsivdeki filmlere karismistir...”
Bu satirlar bu filme iliskin simdiye dek bulabildigimiz ilk ve
tek somut belge. En azindan bu filmin cekildigini ve kuru-
mun arsivine girdigini, ancak bu kurum istanbul-Ankaraya
nakil edilirken filmin de baska kutularin-filmlerin icine ka-
ristiini ortaya koyuyor. Demek ki bu film cekilmis ve sonra
da kaybolmustur (Evren, 2003, s. 12-13).

Bu belgenin yayinlanmasindan sonra biz, ilk Turk filmi ola-
rak, 14 Kasim 1914te Fuat Uzkmay tarafindan ¢ekilmis olan
Ayastefanostaki Rus Abidesihin Yikihisi adli belge filmini kabul
ediyoruz.

Ve sinemanin lUlkemizde sireklilik kazanmasiyla ilgili ¢alis-
malara yoneliyoruz. Zaten, Tlrk Sinema Tarihi acisindan ilk fil-
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min hangisi oldugundan daha énemlisi, film cekiminin strekli-
lik kazanmasi ve sinemanin kurumsallasmasidir.

b) Tirkiye’de Sinemanin Sireklilik Kazanmasi

Turkiye savasa girip de Almanlarin yaninda yer alinca, asker?
iliskiler artmistir iki Glke arasinda. Harbiye Naziri ve Baskuman-
dan Vekili, ittihat Terakkinin liderlerinden Enver Pasanm Al-
manya gezisi, yurdumuzda sinema yapiminin sirekliligini sagla-
mistir. Enver Pasa, Alman ordusundaki sinema c¢alismalarim go-
rerek sinemanin halk Gzerindeki etkisini anlamis ve donlsunde,
Osmanli ordusunda da bir Sinema Dairesi kurulmasini emret-
mistir. Boylece Weinberg’in ydnetiminde, Fuat Uzkinay’in yar-
dimciliginda Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmustur (1915).

Bu kurum, savasla ilgili belge ve haber filmleri cekmeye bas-
lamistir. Ertesi yil Sigmund Weinberg oykuld film denemesine
girismisse de oyuncularin askere alinmalariyla bu deneme yarim
kalmistir. Himmet Aga’nin izdivaci adli, bir tiyatro uyarlamasi
olan bu filmi, daha sonra 1918°de Fuat Uzkinay tamamlamistir.

1916°da Midafaa-i Milliye Cemiyeti adindaki yari askeri ku-
rulus da gelir saglamak amaciyla sinema calismalarina baslamis-
tir. Ulkemizde ilk 6ykili filmler bu kurulus adina yapilmistir.
1917 yilinda gekilen ilk dykulu filmin adi Pence, yénetmeni ise
daha sonra Hurriyet gazetesini kuracak olan Sedat Simavi’'dir.
Pence, Mehmet Raufun ayni adli oyunundan uyarlanmistir. Evli-
lik kuruntunu elestiren, evliligin insani bir pence gibi siktigini
One slrerek bu konuyu tartisan bir yapittir. Simavi, yine ayni yil
ikinci 6ykulu filmi olan ve bir casusluk macerasini anlatan Casus
adl filmi de, yine ayni kurum adina ¢ekmistir.

1918 yilinda, Osmanli imparatorlugu savastan yenik ¢ikin-
ca, Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin ve Mudafaa-i Milliye Ce-
miyeti’nin elindeki butin sinema ara¢ ve geregleri, isgal kuv-
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Ahmet Fehim Efendinin ¢ektigi Mirebbiye’aen (1919) bir sahne.

vetlerinin eline ge¢cmemesi icin Malul Gaziler Cemiyeti’ne dev-
redilmistir. Bu cemiyet adina taninmis tiyatro oyuncusu ve y0-
netmen Ahmet Fehim Efendi, 1919 yilinda Mirebbiye ve Biririaz
adh filmleri cekmistir.

Hiseyin Rahmi Gurpinarin romanindan, tiyatroya da uyar-
lanmis olan Mirebbiye, bir Fransiz yosmasinin istanbul’a gelerek,
varlhikli evlerde mirebbiyelik yapmasini, bu arada da calistigi ev-
lerdeki erkeklerin tumund bastan cikarmasini anlatmaktadir.
Halk, Fransizlari kétiledigi ve kiicik dasirdiga biciminde yo-
rumlayarak filmi buyik bir coskuyla izlemistir. Bu coskuyu,
filmdeki Fransiz murebbiyenin foyasinin ortaya ¢ikmasi tizerine
evden kovulmasina, bunun da, isgalci Fransizlarin da bdyle, bir
gin Ulke topraklarindan kovulacagr metaforunu yaratmasina
baglayabiliriz. izleyicinin bu tepkisi lizerine, isgalci kuvvetler
Murebbiye'nin Anadolu’da gosterimini yasaklamistir. Ayni yil ge-
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kilen Binnaz filmi, Yusuf Ziya Orta¢’'m Viktor Hugo’dan uyarla-
digr manzum bir oyundan filme ¢ekilmistir.

1921 yilinda, tiyatrocu Sadi Fikret Karagdzoglu'nun ydnetip
oynadigi Bican Efendi filmi halk tarafindan ¢ok sevilmistir. Malul
Gaziler Cemiyeti adina ¢ekilen ve Sarlo tipini andiran bu tiple-
menin devam filmleri yapilmistir. Bican Efendi Vekilhar¢, Bican
Efendi Mektep Hocasi, Bican Efendinin Riyasi filmleri, sinemami-
zin ilk guldaruleridir.

Kurtulus Savasi’nin sonunda, Yunanlilar bozguna ugrayip,
Ege kiyilarina dogru kagmaya baslayinca sinema aygitlari, TBMM
Ordularr’nin yeni kurulan Ordu Film Alma Dairesi’ne aktariimis-
tir (1922). Bu dénemde, cekilen savas belgeselleri ile 1922°de ku-
rulan ilk 6zel film sirketi Kemal Film’in cektigi savas haber film-
leri kurgulanarak, istiklal adh biyik Kurtulus Savasi Belgeseli
ortaya cikarilmistir.

c) ilk Ozel Film Sirketi: Kemal Film (1922)

1922 yili, sinema tarihimizin énemli dénim noktalarindan
biridir; ¢cunki o tarihe dek resmi ya da yari resmi kurumlarca
yuritilen sinema c¢alismalari, 1922°de Kemal Film’le ilk &zel
yapimevine kavusmustur. Bu yapimevini, 1914°den beri istan-
bul’'un bazi semtlerinde sinema salonlari agan Kemal ve Sakir
Seden kardesler kurmuslardir. Ama, onlari yapima yonlendi-
ren Gnld tiyatro oyuncusu Muhsin Ertugiul olmustur. Daha
énce Almanya’da sinema calismalarina katilan Ertugrul, istan-
bul’a doniince Seden kardesleri yapimcihiga yireklendirmistir.
Ertugrulun gabasiyla ilk islik (stiidyo) kurulmustur. Bu islik,
Birinci Diinya Savasi’nda orduya giyim esyasi hazirlamak tze-
re Defterdar Mensucat Fabrikasi’ndaki dikimevi pavyonlarin-
dan biri kiralanarak saglanmistir (Ozoén, 1985, s. 344).
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iLK YILLAR SINEMASI’'NIN DEGERLENDIRMESI

1895’ten ilk Turk filminin ¢ekildigi 1914 yilma kadar gegen
slirede, yabancilarin topraklarimizda film cekme ve gdsterim
yapma etkinliklerine tanik olunmustur. Once Saray’a, sonra
halka film gdsterileri duzenlenmis, Osmanh topraklarinda c¢eki-
len goruntiler tlke icinde ve disinda gdésterilmistir. 1914-1918
arasi, bilindigi tGzere Birinci Diinya Savasl; 1919-1922 arasi da
Kurtulus Savasi yillaridir. Birinci Dunya Savasi’ndan yenik ¢i-
kan Osmanli Imparatorlugu’nun topraklari isgale ugramis ve
parcalanmistir. Yikilan imparatorluk topraklarindan bir kismi-
ni kurtararak kendilerine yasam alani saglamak isteyen Tirk
halki, Anadolu’da buyuk bir miicadeleye giriserek Kurtulus Sa-
vasi’m baslatmistir.

Birinci Diunya ve Kurtulus Savasi yillarinda ordunun elinde
baslayan sinema calismalari araliksiz surdirulmaus, film kamera-
lariyla biatun savas ortami kayit aitma alinarak belgelenmistir.
Asker? ve yari asker? kurumlar kameramanlar yetistirerek cok sa-
yida savas ve ordu belgeseli ¢cektirmislerdir. isgal altindaki istan-
bul’da, 6ykulu film cekimleri yine bu kurumlarm catisi altinda
gerceklestirilmistir.

Goruldiga gibi Tark Sinemasi ordunun elinde dogmus ve be-
beklik yillarini ordunun elinde gecirmistir. ilk Tirk filmi olan
Ayastejanostaki Rus Abidesinin Yikihisi adli belge film, Birinci
Diinya Savasi’na aniden katilan Osmanh imparatorlugu’nun, bu-
nu halkina benimsetebilmek ve savasa hazirlamak igin yaptigi
propaganda calismalarinin bir Grinddar.

Sinemanin Tirkiye’de kurumsallasmasi da yine askeri ku-
rumlar eliyle, savas belgeselleri cekmek amaciyla gergeklesmistir.
Bdylece ilk belgesel sinemacilari yetistiren de ordudur. Yari aske-
M Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin gelir elde etmek icin konulu
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film cekmeye baslamasi da, 6zel film sirketlerinin dogusuna bir
oncilik olarak degerlendirilebilir.

Ayrica dikkat ¢ekici bir durum, Birinci Dinya Savasindan
yenik cikan, topraklari isgal edilen ve ¢céken bir buyuk impara-
torluktan yeni bir ulus devlet yaratmak icin Kurtulus Savasi
baslatan bir halkin, savaslarin aci, yoksulluk ve belirsizlik dolu
gunlerinde sinema calismalarini sirdurebilmesinin inanilmasi
giic bir gercek olmasidir. isgal altindaki baskent istanbul’da,
yabanci film gdésterimleri yapan sinema salonlarinin gdsterimle-
rini sirdirmesi yaninda, konulu Turk filmlerinin cekilebilme-
si ve gosterime ¢ikabilmesi, Gzerinde disinilmesi gereken bir
olgudur. Bize gore bu olgu, savas ortaminin psikolojik agirhgi-
na dayanabilme istegiyle ve belki de ulusallik bilincinin dogu-
suyla ac¢iklanabilir.

Mirebbiye filminin bugin izlendiginde siradan bulunabilecek
konusunun, Fransiz murebbiyenin kovulmasiyla sonlanmasmin
cosku yaratmasi, Bican Efendi Vekilhar¢ gibi guldurd filmlerinin
cok sayida izleyici bulmasi ve serinin devam filmlerinin cekilebil-
mesi, yukaridaki gérisimuizi giiglendirmektedir.

Baslangic Ddnemi sinemasi heniiz sessizdir ve teknik acidan
da sinema sanati agisindan da ilkel durumdadir. Buna ragmen,
incelendiginde filmlerin anlati yapisinin, ginimiz popduler sine-
masinin prototipini olusturdugu gérilebilmektedir.

Mimar Sinan Universitesi Sinema Televizyon Merkezinin
1987 yilinda TRT Kurumu icin hazirladigi Turk Sinema Tarihi
adli 16 bolumluk belgeselinde, bu filmlerin arsivde olanlarindan
ornekler bulundugunu, ilk dénem sinemasinda bizzat yer alan
canli taniklardan da ézgin bilgilere ulasilabildigini hatirlatarak,
bu bolimu bitirelim.
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2
TIYATROCULAR DONEMI (1922-1939)
i®

ilk 6zel film sirketi olan Kemal Film’in kurulmasiyla Tirk Si-
nemasi farkli bir déneme girmistir. Asker? ve yari asker? kurulus-
larin eliyle yapilan film cekimleri, ilk kez ézel bir kurulus tara-
findan yapilmaya baslanmistir. Yani ordunun elinde dogan Tirk
Sinemasi, 1922 yilinda sivillesmistir. Ordu, belgesel film ¢ekim-
lerini siirdirmekle birlikte, konulu film ¢ekimlerinden tamamen
uzaklasmistir. Sinemayi1 yalnizca, belgeleme ve askerl egitim
amach kullanmaktadir artik.

Birinci Dlnya Savasi’yla topraklarini yitirip yikilmak zorunda
kalan Osmanl imparatorlugumun kurucu halki olan Tirkler,
Mustafa Kemal’in énderliginde, isgalden kurtarabildikleri Anadolu
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ve Trakya topraklari Gzerinde yepyenrbir devlet, Turkiye Cumhu-
riyeti devletini kurarak, varhiklarini sirdiirmuslerdir. iste, Kemal
Film’in kurulusu, isgalin sona erdirilerek Tirkiye Cumhuriye-
ti'nin kurulus calismalarinin baslamasiyla gerceklesmistir.

9 Eyliill 1922°de izmir’e girerek Yunanhlari Anadolu toprakla-
rindan cikaran Tirk ordusu, 15 Ekim 1922'de isgalci tilkeler in-
giltere, Fransa, italya ve Yunanistan’la Mudanya M itarekesi™ni
imzalayarak, askeri zaferlerini onaylatmistir. Kurtulus Savasi’nin
sona erdigi bu tarihten sonra barisin ve Tirkiye’nin bagimsizhgi-
nin surekli kilinabilmesi icin siyasal, ekonomik ve kultiurel pek
¢ok calismanin yapilmasi gerekmektedir.

Kurtulus Savasi’nda halki érgitleyerek, isgale karsi daginik bi-
¢imde gelisen direnis hareketlerini, dizenli ordulara dénistiiren
Mustafa Kemal Atatirk, baris doneminde de dnderligini strdire-
cektir. Once, 1 Kasim 1922°de Saltanat, sonra 3 Mart 1924'te Ha-
lifelik kaldirilacak, 24 Temmuz 1923’te Lozan Anlasmasiyla si-
nirlarimiz dinyaya kabul ettirilecek, Ankara baskent yapilacak ve
nihayet 29 Ekim 1923te Cumhuriyet ilan edilecektir. Cagdas uy-
garlik dizeyini yakalayabilmek amaciyla bir dizi devrim gercek-
lestirilecektir: 3 Mart 1924°te Tevhid-i Tedrisat Kanunu'yla égre-
nim birligi, 8 Nisan 1924’te yargi birligi, 25 Kasim 1925’te sapka
kanunuyla cagdas giyim, 2 Eylil 1925te tekke, zaviyelerin ve tir-
belerin kapatilmasi, 26 Aralik 1925'te uluslararasi saat ve takvim,
17 Subat 1926°da Medeni Kanun, 1 Mart i926°da Tirk Ceza Ka-
nunu, 22 Nisan 1926°da Borclar Kanunu, 29 Mayis 1926da Tilrk
Ticaret Kanunu, 28 Mayis 1928°de Tirk Vatandaslhgl Kanunu, 24
Mayis 1928°de uluslararasi rakamlar, 10 Nisan 19287de laiklik, 1
Kasim 1928’de Léatin harfleri, 3 Nisan 1930°da kadinlara belediye
secimlerinde se¢me secgilme hakki, 26 Ekim 1933’te kadinlara
muhtar ve kdy ihtiyar heyetlerine segme-secilme hakki, 5 Aralik
1934’te kadinlara milletvekili se¢gme sec¢ilme hakki, 21 Haziran
1934’te Soyadi Kanunu... (Kogak, 1995, s. 85-125).
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Gorildugi gibi, kohnemis, geri kalmis Osmanl toplum yasa-
mindan hizla ve umutla cagdas gelismis bir toplum yapisina dé-
nismektedir gen¢ Turkiye Cumhuriyeti. Dinin ve feodal iliskile-
rin bastirdigi kadinlarin da toplumsal yasama katilmasiyla, her
alandaki giciinl ikiye katlamaktadir. Kadin ve erkeklerin kamu-
sal alandaki birliktelikleri, Turkiye toplumunda cagdas ve uygar
bir zihinsel anlayisa gecisi hizlandirmistir.

Siyasal bagimsizligini kazanmis olan Tirkiye, simdi de eko-
nomik bagimsizhgini saglamaya c¢abalamakta; bir yandan Os-
manli’dan devraldi§i dis borglarini 6demeye, bir yandan da ulu-
sal burjuvazisini olusturarak ekonomisini bir sisteme oturtmaya
calismaktadir. 1923 izmir iktisat Kongresi’nde liberal bir ekono-
mi kararina ulasmasina ragmen, sanayilesememis olmasi ve top-
raja bagli yasam tarzinin siirmesi nedeniyle, bir siire devlet¢i bir
yaklasimla ekonomisini dizenlemesi gerekmektedir. Hele hele
diunya capindaki 1929 Ekonomik Bunalimi bunu zorunlu hale
getirmektedir (Kongar, 1979, s. 294-296).

iki diinya savasi arasim kapsayan bu dénemde, diinyaya genel
olarak baktigimizda nasil bir tablo gériiyoruz? Ortami anlayabil-
memiz agisindan bu tablo da énemli: Batili liberal kapitalist Glke-
ler Birinci Dunya Savasi’nin yaralarini sarmaya calisirken, bir
yandan da 1929 Ekonomik Bunalimiyla ugrasmaktadirlar. Ku-
zey komsumuz Rusya’da, 1917 Devrimiyle Carlik rejimi yikil-
mis, sosyalist bir rejime gecilerek Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi kurulmustur. Bati diinyasinin ideolojik acgidan kusku ve
kaygiyla izledigi bu gelisme, gen¢ Tirkiye Cumhuriyeti agisin-
dansa bir denge unsuru olarak dnemlidir.

Turkiye’nin iceride, toplumsal yapisindaki hizli ve ¢ok biyuk
degisimle 6rtiisen sinemasal yapisindaki degisim, Turk Sinema Ta-
rihi'nde de donem degisikli§i yapmamizi gerektirmektedir. Cln-
ki, ilk Dénem’inde askeri ve yari asker? kuramlarin elinde gelisen
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sinema, savaslarin bitisiyle sivillesmistir. Oykiilu filmler gcekecek
ve gdsterimler yapacak bir 6zel yapim sirketi kurulmustur artik.

Tilrk Sinema Tarihi’nde Tiyatrocular Dénemi olarak adlandir-
digimiz bu déneme damgasini vuran Kisi, tiyatro oyuncusu, yénet-
meni, yazari, kisacasi tiyatro sevdalist Muhsin Ertugrul’dur. Muh-
sin Ertugrul kurulusuna éncilik ettigi Kemal Film ve ipek Film
Sirketleri hesabina yapimcilik ve yénetmenlik yaptigi filmlere se-
naryolar yazmis, tiyatro oyunu uyarlamalari yapmis, bu filmlerde
tiyatrosunda c¢alisan oyunculari oynatmis, tiyatro dekorlarinda ce-
kimler yapmistir. Onun 1939 yilma dek, tek adam olarak yurutti-
gl bu tiyatromsu filmlerden olusan sinema ortami nedeniyle, Tlrk
Sinema Tarihihin 1922-1939 yillari arasini Tiyatrocular Dénemi’
ya da ‘Muhsin Ertugrul Dénemi’diye adlandiriyoruz.

Bu donemi degerlendirebilmek icin, dncelikle Muhsin Ertug-
rul'un filmlerini, sinemaya yaklasimini, yasamini ayrintilariyla in-
celemeliyiz. Bunun igin de, bu konuda ¢ok ayrintili bir ¢calisma ya-
pan, saghginda Ertugrul’la yiz yize konusmalar yaparak, mektup-
la yazisarak, edindigi bilgileri dogrudan kendisine dogrulatarak ve
filmlerin timu icin o gine kadar yazilmis butun yazilari derleye-
rek, bizzat filmleri izleyip degerlendirerek, film muziklerinin nota-
larina dek ulasip Muhsin Ertugrulun Sinemasi adiyla kitaplastiran,
hocam Prof. Dr. Alim Serif Onaran’a basvurmaliyiz.

MUHSIN ERTUGRUL (1892-1979)*

18927de istanbul’da diinyaya gelen Muhsin Ertugrul, on alti ya-
sindayken figlran olarak tiyatroya adim atmis, o andan baslayarak
Omrinun bluyuk bélimind tiyatro doldurmustur. Tiyatro askiyla

*) Muhsin Ertugrul béluminde, agirhkli olarak, Prof. Dr. Alim Serif Onarairin kita-
bindan yararlaniimistir. Muhsin Ertugrul Gzerine yapilan bu ayrintili calisma, Ona-
ranin dogentlik tezidir (Alim Serif Onaran, Muhsin ErtiigniVun Sinemasi, Kiltir Ba-
kanhgr Yayinlari, Ankara, 1981).
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Muhsin Ertugrul.

yanip tutusmasina karsin, ilk yillardaki basarisizligindan sonra ken-
disini yetistirmek Uzere Paris’e ve Berlin’e gitmistir. Buralarda, bir
yandan tiyatro ¢alismalarini izler ve onlara katilirken, diger yandan
gecimini saglamak igin film stiidyolarinda ¢alismistir. Bazi filmler-
de rol alirken, bazi filmlerin de ¢cekim calismalarinda yer almisir.
Muhsin Ertugrul, istanbul’a déniisiinde sinema isletmeciligi
yapan Seden kardegsleri ikna ederek film yapimcilifina da baslat-
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mistir. Seden’lerin kurdugu Kemal Film’e yonetmen olarak alti
film cekmistir.

Bunlarin ilki, istanbulda bir Facia-i Ask ya da, Sisli Giizeli Me-
diha Hanim’in Facia-1 Katli'dir. M ltareke yillarinda yasanmis ger-
cek bir olaydan senaryolastirilmistir. Para karsithigr erkeklerle bir-
likte olan Mediha Hanimm eski dostu tarafindan 6ldiriImesi
olayl, istanbul halki iizerinde o yillarda ¢ok etkili olmustur. Er-
tugrul, bu olayin sansasyonundan yararlanmayi amacglamis, ama-
cina da ulasmistir. Filmin i¢ sahneleri 1sik yetersizliginden ka-
ranlik olmasina ragmen, dis cekimler oldukca basarihidir. Film
melodram tarzindadir ve oyuncular Ertugrul’un tiyatro oyuncu-
lari oldugu igin, oyun tiyatromsudur.

Ayni yil, yani 1922°de bir film daha gergeklestirmistir Muhsin
Ertugrul. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Aksam gazetesinde
tefrika edilmekteyken, bazi cevrelerde tedirginlik uyandirdi§i
icin yayinlanmasindan vazgecilip sonradan kitap halinde piyasa-
ya srdigi romaninin uyarlamasi olan Nur Baha’dir bu film.

Nur Baba daha cevrim asamasinda, Bektasilerin Kemal Film
Studyosu’nu basmasi, oyunculari tartaklayip, dekorlari yikmasi
sonucunda, polis korumasinda ve bazi oyuncu degisiklikleriyle
cekilebilmistir. Gosterimi de ancak ertesi yil ve Bogazici Esrari
adiyla yapilabilmistir. Konusu, zevk ve sehvete diskin, tekkesi-
ne gelen zengin kadinlardan yararlanan, ilkin 6len seyhin kari-
siyla evlenen, baska kadinlarla da iliski kuran, Nigar’ ailesinden
uzaklastiran, fakat sonunda Siiheyla'yla evlenen Bektasi Seyiri
Nur Babayi anlatmaktadir.

Atesten GOomlek, Halide Edip Adivarm Kurtulus Savasi’nt konu
edinen romaninin uyarlamasidir. Film, Kurtulus Savasi’nda basin-
dan yaralanan yedeksubay Peyaminin Ankara’da yazdi§i anilarin-
dan olusmustur. Atesten Gomlek, sinemamizda Kurtulus Savasi’ni
anlatan ilk konulu filmdir. O gline dek, yalnizca Misliman olma-
yan azinliklardan kadin oyunculara rol verilebildigi halde, konu-
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Muhsin Ertugrul’un filmi istanbul’da Bir Facia-i Ask.

sunun ulusalligr nedeniyle ilk kez bu filmde Misliman ve Tirk
kadin oyuncular rol almistir. Bir gazete ilaniyla aranarak bulunan
kadin oyuncular Bedia Muvahhit ile Neyyire Neyir olmustur.

1923 yili yapimi Atesten Goémlek, Ertugrul’'un doruk noktala-
rindan diye nitelendirilmektedir. Tiyatrodan uzaklasan, sinema-
sal dzellikler tasiyan bir filmdir.

Ama Muhsin Ertugrul, bu basarisinin hemen dstiine, tiyatro-
ya dénus yaptigi basarisiz bir film olan Leblebici Horhor’u ¢ek-
mistir. Sessiz donemde ¢ekilen bu operet, basarisizhigi yaninda,
kostim ve dekorlara harcanan paralar ytuzinden ¢ok pahaliya
malolmus ve Kemal Film’i blyik zarara ugratmistir.

Leblebici Horhor’dan sonra, yine 1923’te, bir tiyatro uyarlama-
s1 olan Kiz Kulesinde Bir Facia filmini cekmistir Ertugrul. Kayna-
g1, Fransiz korku tiyatrosuna uygun bir yabanci oyundur. Geri-
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lim dozu ylksek bir oyundur. Muhsin Ertugrul, daha Paristey-
ken izleyip Turkcelestirdigi bu oyunu, sinemaya uyarlamistir.
Ama ortaya ¢ikan film, gerilimden yoksun, teknik bakimdan ha-
tali, gece gegen olaylarin gindiiz 1s1§inda gorintilenmesi gibi
¢ok buyuk hatalar tastyan bir filmdir. Uyarlama, aynen tiyatro-
dan aktarmadir. Bu yizden, film olarak sikicidir.

Yaslh bir fener bekgisinin oglu, bir kuduz képek tarafindan isi-
rilir. Sudan ve 1siktan etkilendigi icin babasinin feneri yakmasini
engellemektedir. Firtinali bir giin oldugundan, fenerin mutlaka
yakilmasi gerekmektedir. Baba-ogulun bogusmalari sonunda, og-
lununun fenerden asagiya dismesine yol agan babanin, o§lunun
cesedine sarilip aglamasi ve feneri yakmasiyla film sona ermekte-
dir. Bu arada, firtinali denizdeki gemilerden birisinde gorevli olan
fener bekgisinin diger oglu gérilmektedir. Eger fener bekgisi fe-
neri yakmasaydi, bu kez de onun hayati tehlikeye girecekti.

Ertugrul'un Kemal Film adina cektigi son film, Peyami Sa-
fa’nin romanindan uyarlanan Sozde Kizlar’dir (1924). Bu roman-
da, Yunan isgalinden sonra casusluk iddiasiyla aranan babasini
bulmak icin, Manisa’dan istanbul’daki uzak akrabalarinin yanma
gelen Mebrure anlatilmaktadir. Mebrure’nin yasami ile, safahat
icinde ve ahlaksizca yasayan bu ailenin yasami karsilastiriimak-
tadir. Bu kotu yasamin iginde bile iyi insanlar bulunabilmektedir.
Mebrure bunlardan biriyle evlenir ve hasta olarak Malatya’da bu-
lundugunu 6grendigi babasinin yanma gider.

“Kayip bir film oldugu icin Sézde Kizlar’'m romana ne denli
sadik kaldigini cikartabilmek olanaksizdir” (Scognamillo, 1987,
s. 47). Alim Serif Onaran’m aktardigina gore, yapimci Sakir Se-
den, filmin cok kot bir film oldugunu sdylemistir.

Kemal Film, stidyo olarak kiraladigi binadan, hazirliksiz bi-
¢imde atihip, ara¢ gerecleri mahvolunca zorunlu olarak yapimci-
liga ara vermistir. Zaten, son zamanlarda aralarinda anlasmazlik-
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lar bulunan Ertugrul ile Seden kardeslerin yollari bu bahaneyle
iyice ayrilmistir. Bundan sonra Muhsin Ertugrul Rusyaya gide-
rek sinema ve tiyatro ¢alismalari yapmistir.

Rusya’dan dénisiinde fotograf malzemeleri, film cekme aygitla-
ri satan, daha sonra sinema isletmecili§i de yapmaya baslayan ipek-
ci kardesleri yapimevi kurmaya ikna eden Muhsin Ertugrul, bu kez
de ipekcilerin yapimevlerinde yénetmenligini siirdiirm iistir.

ipekgiler’e cektigi ilk film, bir Kurtulus Savasi filmi olan Anka-
ra Postasi’dir. Bir Fransiz oyunundan, Resat Nuri Gintekin’in Bir
Gece Faciasl adiyla uyarladigi eseri, Ertugrul Ankara Postasi adiyla
sinemalastirmistir. 1928-1929 yillari arasinda ¢ekilen film halk ta-
rafindan ilgiyle izlenmistir. Kurtulus Savasi’hda Buyik Taarruz
emrini gereken yerlere ulastirmakla gdérevli bir kuryenin basindan
gegenler anlatilmaktadir. Uyarlamadaki bazi tutarsizliklara rag-
men, ipekgiler’e bilyiik para kazandirmistir Ankara Postasl.

Muhsin Ertugrul, Tirk Sinemasi’nm ilk sesli filmi olan istanbul
Sokaklarinda filmini 1931 yilinda ¢ekmistir. Sarkili bir melodram
olan film, Turkiye, Misir ve Yunanistan’da yapilan cekimlerle ve
bu Ulke oyuncularinca gergeklestirilmistir. Konusu oldukca kar-
masik olan filmin kahramanlari, biri kor, sokaklarda sarkicilik
yapmak zorunda kalan iki erkek kardes ve bunlarin yasamlarim
o6grenerek onlara yardim eden ve romanina konu eden Misirli bir
kadin yazardir. Filmin seslendirme islemleri Paris’te yapilmistir.
Bu filmin mizigini Gnli besteci Ferit Alnar bestelemis ve yillarca
zihinlerden silinmeyen, “Tukenmez Yollarda” sarkisiyla Semiha
Berksoy'un seslendirdigi sarkilar, filmin etkisini arttirmistir.

istanbul Sokaklarinda filminden énce baglanmasina ragmen, bir
kaza nedeniyle yarim birakilarak, daha sonra 1932°de sesli olarak
tamamlanan Kacakgilar, balikcilikla gecinen ailenin iki oglunun,
daha sonra kagakgcilik isine bulasmalari, kardeslerden birinin dige-
rini 6ldirmesi, onun da idam sehpasinda can verisini islemistir.
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Aysel-Batakli Damin Kizi’nda (1935) Cahide Sonku, Talat Artemel’le.

Muhsin Ertugrul Bir Millet Uyaniyor’la, yine basarili oldugu
Kurtulus Savasi konusuna dénmustir. Bu filmin senaryosunu
Nizamettin Nazif (Tepelenlioglu) 6zgiin olarak hazirlamistir. O
gune dek batun filmlerinin senaryosunu Ertugrul'un kendisi
yazmistir. 1932 yilinda, Kurtulus Savasi’ni anlatan bu filmde
Mustafa Kemal Atatirk de, kamera éninde Nutku’nu okuyarak
rol almistir.

Bir Millet Uyaniyor filminde ilk kez Darulbedayi oyunculari
disinda, disaridan oyuncular da kullaniimistir. Filmin sonuna
eklenen Kurtulus Savasi’na ait belge filmleri, Ertugrul'un Zafer
Yollan adiyla, Kemal Film déneminde Cezmi Ar’la ¢ektigi doki-
manterlerden alinmistir. Daha sonra cekilen, hemen butin Kur-
tulus Savasi filmlerinin sonlarina béyle belgesel pargalar eklen-
mesi gelene@i olusmustur.
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Bir Millet Uyaniyor gerek c¢erceveleme, gerek goriinti guzelli-
gi vc gerekse mizik bakimindan oldukca basarili, ama konunun
islenisi acisindan daginik bir filmdir. Buna ragmen, halk tarafin-
dan da, elestirmenler tarafindan da begenilmistir.

Bundan sonra, 1933-1935 yillari arasinda tam yedi film ¢ek-
mistir Erlugrul. Bunlarin geneli operet ve tiyatro uyarlamalaridir.
liminlin de senaryolarini, Mimtaz Osman takma adiyla anli
ozan Nazim Hikmet Ran yazmistir.

1935 yilinda cekilen ve isvecli yazar Selma Lagerléfden
uyarlanan Aysel, Batakli Damin Kizi filminin senaryo yazari da
Nazim Hikmet'tir. Tirk Sinemasi’nin ilk kadin stari Cahide
Sonku ve Talat Artemel basrolde oynamislardir. Bir kdyde, ev
islerine de bakan kimsesiz besleme kiz, evin oglu tarafindan ha-
mile birakilir. Cocugunun ve kendisinin haklarini korumak
icin mahkemeye basvuran Aysel’in mahkemedeki magrur hava-
si, tesadiifen mahkemeyi izleyen baska bir genc erkegi etkiler
ve filmin sonunda Aysel, bu erkekle evlenip mutlu olur. Konu
olarak siradan bir melodram olan Aysel filminin gdérintuleri,
Ozellikle dis cekimleri oldukga estetiktir. Kéy ortam1 inandirici
olarak yaratilamamistir. Filmin bir 6zelligi, ilk kez reklam ala-
nina konu olmasidir. Film o kadar begenilmistir ki, Aysel’in ba-
sindaki esarp o yil moda olmus ve Aysel esarplari olarak satil-
mistir.(Guvendi, s. 245) Aysel filmindeki yasam Tirk yasamina
uymamakla birlikte, kadinin hakkini savunmasinin konu igin-
de yer almasi olumlu bir yaklagimdir.

1935-1940 yillari arasinda cekilen dért film de agir tiyatro
uyarlamalaridir. 1940 yilindan sézetmeden ge¢mek istemedigi-
miz bir melodram var: Sehvet Kurbani. Bu filmin de senaryosu,
Mimtaz Osman (Nazim Hikmet) tarafindan Victor Fleming'in
filminden uyarlanmistir. Basrolde Cahide Sonku ve Muhsin Er-
lugrul oynamistir. Dizenli ve dirist bir yasami olan veznedarin,
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bir tren yolculugu sirasinda tanidi§i bir bar kadini tarafindan ya-
saminin alt Gst edilmesi islenmigtir.

1939-1942deki Kiskang, 1940’daki Akasya Palas, 1941’deki
Kahveci Gilzeli ve 1940°da baslayip sonunu, 1943’de Ferdi Tay-
furun tamamladigr Nasreddin Hoca Duginde filmleri, Ertug-
rul’un, ipek Film adina gektigi son filmlerdir. Uzerinde durmaya
degmeyen, tiyatromsu ve karisik dykali bu filmlerden sonra
ipek Film’den ayrilmistir Muhsin Ertugrul.

Daha sonra degisik film sirketlerine, ¢ film daha cekerek
sinema yasamina son vermek zorunda kalmistir. 1945°de Flalk
Film adina Yayla Kartali, 1947°de Dogan Film adina Kizilr-
mafe-Karakoyun ve 1953 yilinda yine ayni kurum adina, Yapi
Kredi Bankasi’'mn parasal destegiyle Halici Kiz filmlerini cek-
mistir. Bunlardan Kizihrmak-Karakoyun’un senaryosunu, iki
halk éykisini birlestirerek Nazim Hikmet yazmistir. Bu se-
naryodan basarisiz bir film yapan Ertugrul’dan yirmi yil sonra,
Latfi Akad, ayni senaryodan cok guzel bir film ortaya cikara-
caktir.

1953 yapimi, ilk renkli Turk filmi olan Halici Kiz’'m basarisiz-
hgi, filme buylk para yatirimi yapan Yapi Kredi Bankasi’m sine-
ma alanindan uzaklastirmistir.

Turk sinema endustrisinin kurulmasi icin biyik yatirimlar
yapmay!1 planlayan bankanin, bu isten vazge¢cmesine yol a¢gmis,
bununla da yillarca suglanmistir Ertugrul.*

*) Yapi Kredi Bankasi, ilk renkli Tirk filmi olan Halici Kiz’i, yapilisindan kirk bes yil
sonra restore ederek, yeniden gdsterilebilecek duruma gelirmis ve 6 Mart 1998°de bi-
zim de katildigimiz bir galada davetlilere izletmistir. Burada izledigimize gére Falici
Kiz'da Muhsin Ertugrui’un, 6nceki filmlerine gore de daha ilkel bir sinema dili kul-
landi§1 gorilmektedir. Oyuncularin oyunculuklari abartili ve tiyatromsudur. Konu,
bir kadinin guzelliginin basina beld oldugu, erkeklerden hep kotuluk gérdugu uzeri-
nedir. Ferit Alnar tarafindan bestelenen 6zgin ve gizel muzigi bile filmin gerilimini
hissettirmeye yeterli olamamistir. Yine de, ilk renkli Turk filmi olmasi, sonraki film-
lere yol gostericilik agisindan dnemlidir.
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TIYATROCULAR DONEMIi SINEMASI'NIN
DEGERLENDIRMESI

liyalrocular Dénemi’nin en énemli 6zelligi, Tirk sinemasm-
tin 'ilklerin gergeklestirildigi bir ddnem olmasidir. Tipki Tirkiye
( nmhuriyeti’nin toplumuna yasattig: ilkler gibi...

Donemin sinemasal flklerini, yeniden bir g6zden gecirirsek:

ilk Misliman Tirk kadin sinema oyunculari olan Neyyire
Nryir ve Bedia Muvahhit’in 1923 yili yapimi1 Atesten Gomlek fil-
mimle oynamasi. Turk kadininin kendisini bu alanda da kanitla-
masina firsat vermistir.

Diinya sinemasinda sesin bulunusundan hemen birka¢ yil
sonra,1931 yilinda ilk sesli Turk filmi olan istanbul Sokaklarinda
lilminin gekilmesi, teknolojik yeniliklere duyarli bir ortamin ya-
nililmis olmasinin sonucudur.

Kurtulus Savasi konulu Bir Millet Uyaniyor filminde, gercek
savas belgesel gorintulerinin film icine kurgulanmasi énemlidir.
Yeni yasanmis bir savasin, duygusal etkisini izleyicilere aktara-
rak, kitleleri sinemaya ¢ekmistir. Her ne kadar Ertugrula kizan-
lar tarafindan ‘kolaycilik’ olarak nitelenmisse de.

Baska bir ilk, 1935 yili yapim1 Aysel Batakli Damin Kizi filmiy-
le, magazin basininin da yardimiyla, Cahide Sonku’nun starlasti-
lalmasidir. Yesil gozIi, sari sacl, beyaz tenli, ‘Avrupai’ gérinim-
10 bu ilk kadin starimizin bu filmde basina bagladig: esarbin rek-
lam konusu yapilarak satisa sunulmasi, ilk sinema-reklam iliski-
si olarak nitelenebilir.

Muhsin Ertugrul tarafindan gerceklestirilen, ¢ekim yih g6z
onune alindiginda Sinemacilar Dénemi’ne sarkmasina ragmen,
bu dénem icinde ele almamiz gereken baska bir ‘ilk’ daha var
Tirk sinemasinda: ilk renkli film Halici Kiz. 1953 yapimi bu
film, ilk renkli film olmasi yaninda, ilk kez bir banka tarafindan
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finanse edilmis olmasi agisindan da énem tasir. Ne yazik ki bu
film, gise basarisizligi nedeniyle, sermayeyi film sektérinden ka-
cirdi1gi gerekcesiyle de suclanan ilk film olur.

Adini aldi§r gibi tiyatromsu filmlerin kapladigr bu dénem,
amacinin kitlelere ulasmak olmasi nedeniyle, basit ve popiller
anlatim kaliplarinin benimsendigi bir dénemdir. Bu yaklasim ne-
deniyle, sinemanin halk arasinda sevilmesini saglamasi énemli
bulunurken, dte yandan sinema sanatinin gelisememesine yol ag-
makla da elestirilen bir donemdir.

Mulisin Ertugrul, sinemaya sanatsal agidan yeterli 6nemi ver-
meyerek, onu, asil sanat olarak gérdigu tiyatroya gelir getirecek
bir ticari kazan¢ kapisi olarak disinmustir. Sinema ile tiyatro
arasindaki anlatim farklarina hi¢ énem vermemistir. Oysa ki
onun déneminde, diinya sinemasinda biigin bile begenilen sahe-
ser klasikler cekilmektedir. Ertigrul, Bati sinemasini tanimakla
birlikte, ikinci sinif filmlerini 6rnek olarak almistir.

Bu dénemin tek adami1 Muhsin Ertugrul, yeni kurulmus Tr-
kiye Cumhuriyeti devletinin ideolojisini ve Atatirk’in gdstermis
oldugu dogrultuyu, yani Batililasma ve modernlesme hedefini
benimsemistir. Film konularini da bu dogrultuda belirlemistir.
Tabii ki kendi algiladigi boyutlariyla. (Bu konuda daha ayrintili
bilgi icin bkz. Cagri Inceoglu, “Modernlesme ve Tirk Sinemasi:
Tarihsel ve Toplumbilimsel Bir inceleme”, doktora tezi, danis-
man: Prof. Dr. Ertugrul’un film miziklerine verdi§gi 6nem de dik-
kat cekicidir. Bazi filmleri icin Ferit Alnar gibi dénemin 6nemli
bestecilerine 6zel film muzikleri besteletirken, Mesut Cemil,
Muhlis Sabahattin Ezgi ve Saadettin Kaynak gibi bestecilerin
eserlerini de filmlerinde kullanmistir.

Muhsin Ertugrul on yedi yil boyunca ‘tek adam’ kalabilmek
icin elinden gelen her yolu kullandi§i iddiasiyla da suglanmakta-
dir. Bu konuda kosullarin onun tek olarak kalmasini sagladigi
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gorustindeyiz. Cunku kosullar gerektirdiginde, 1939’dan itiba-
ren, istese de ‘tek’ kalamayacak ve ¢ok sayida gen¢ ydnetmen,
Turk sinemasinda yerini alacaktir.

Tiyatrocular Dénemi, ylizini Bati uygarliina dénmis, te-
mellerini atmaya calisan geng bir tGlkenin, Bati’da yeni gelisen,
teknolojik tabanli ‘gen¢ sanat’ sinemayla daha icli-dish oldugu
donemdir; bir édnceki dénemde tanistigi sinemayi artik kullan-
ma ve i¢sellestirme dénemidir. Muhsin Ertugrul burada énem-
li bir islev Gstlenmis, sinema adina ilk adimlari atarak olumlu
ve olumsuz katkilar saglamistir. Onun katkilarinin olumsuz
yanlarim elestirirken, olumlu ve éncl yanlarini géz ardi ede-
meyiz. Etmemeliyiz.
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3
GECIiS DONEMI (1939-1950)

\O&F

ik 6zel Tirk film sirketi olan Kemal Film’in fikir babasi ve ilk
yonetmeni Muhsin Ertugrul, tam on yedi yil boyunca sinemami-
zin tek adami’olarak kalmistir. Tirk Sinerha Tarihi icinde, O’nun
‘tek adamhiginin sona erdigi, yeni yonetmenlerin devreye girdigi
ve bunlarin ilki olan Faruk Keng’in ilk filmi Tas Parcasini ¢ektigi
1939 yilindan 1950 yilina kadar gecen siireye, Nijat Ozén’iin ad-
landirdigi gibi biz de ‘Gegis Dénemi’diyecegiz. Clnki bu dénem,
sinemamizda Ertugrul’un tiyatro etkilerinin silinip, sinemasal et-
kilerin yerini almaya basladigi dénemdir. Bir anlamda, Tirk Sine-
masi’nm tiyatronun gélgesinden siyrilip, sinemasal 6zellikler ka-
zandigi, kisiliginin olustugu ‘ergenlik’ dénemidir.
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Gecis Donemi sinemasini anlayabilmek icin, 6ncelikle bu do-
nemin dinyasina ve Turkiyesi’ne, dinyanin ve Tirkiye’nin siya-
sal ve toplumsal 6zelliklerine bakmamiz gerekir.

Tlrk Sinemasi’hm Gecgis Ddénemi baslamadan bir sire 6nce,
Tirk toplumunu duygusal, kultirel, toplumsal, siyasal, kisacasi
her agidan, derinden etkileyen bir olay gerceklesmis, Turkiye
Cumhuriyeti devletinin kurucusu ve Tirk halkinin ¢agdas, mo-
dern ve Batili bir topluma ddniismesinin mimari Mustafa Kemal
Atatiirk, 10 Kasim 1938 tarihinde dlmdustir.

Atatiirk’iin 8limintn ertesi yilinda ikinci Dinya Savasinin
baslamasi, bitin dinyay! oldugu gibi Turkiye'yi de sarsmistir.
Tirkiye, ismet inéniniin ¢abalan sonucunda sicak savasin igin-
de yer almamasina karsin, savasin ekonomik, toplumsal ve siya-
sal anlamda olumsuz etkilerini yasamak zorunda kalmistir.Y ok-
sulluk, ekmek karneleri, gaz yagi kuyruklari bugiin bile, bellek-
lerimizdeki ikinci Diinya Savasl Tirkiyesi’nin simgeleridir.

ikinci Diinya Savasi’nm etkilerinden, ekonomiyi diizenleyerek
halki korumak amaciyla 1940 yih baslarinda cikarilan ‘Milli Ko-
ruma Kanunu’, bu kanuna ragmen genel enflasyon ortami ve mal
yoklugu nedeniyle ortaya c¢ikan karaborsa, karaborsanin yarattigi
‘savas zenginleri’, kentlerdeki savas zenginlerinin haksiz kazanc-
larinin vergilendirilmesi amaciyla 1943 yilinda cikarilan Varlik
Vergisi, verginin Misliman Turkler ve Hiristiyan azinliklar ara-
sindaki farkli uygulamalari, kirsal alandaki savas zenginlerinin
vergilendirilmesini amacglayan Toprak Mahsulleri Vergisi... Yasa-
nan bu ekonomik ve toplumsal sikintilarin basin tarafindan eles-
tirilmesi ve yonetime karsi yapilan elestirilerin, tek partili yoneti-
min basindaki Cumhuriyet Halk Partisi milletvekillerince bile, di-
le getirilir hale gelmesi... 1938°de Atatlrk’in éluminden hemen
sonra, CHP tarafindan milli sef ve ‘dedismez genel baskan’ilan
edilmis olan cumhurbaskani ismet inéni’niin bu tnvanlarinm
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1945°te kaldiriimasi... 1 Kasim 1945 tarihinde Tlrkiye Buyuk Mil-
let Meclisi’nin acilis konusmasinda inéni’niin, hilkiimet partisi-
nin karsisinda bir parti bulunmamasinin yarattigi eksikligi vurgu-
lamasi... Bir anlamda ¢ok partili rejime gecisi ilan etmesi ve niha-
yet 7 Ocak 1946°da, eski CHP’li muhalifler Celdl Bayar, Adnan
Menderes, Fuat Koprilu ve Refik Koraltan tarafindan Demokrat
Partinin kurulmasiyla cok partili rejime gegilmesi...

Sina Aksin’in derledigi Turkiye Tarihi adli 5 cilltlik calisma-
nin doérdinci cildindeki, Cemil Kogak’in yazdigi “Siyasal Tarih
1923-1950” bashkh bélimden (1995, s. 130-141) 6zetledigimiz
yukaridaki paragraf bize gdstermektedir ki, Tirk sinemasinin
Gecis Donemi’ni yasadigi yillarda, geng Tirkiye Cumhuriyeti de
bir Gegis Dénemi yasamaktadir: ikinci Diinya Savasi’nin olum-
suz kosullarina ragmen geng¢ Tirkiye Cumhuriyeti, tek parti yo-
netiminden c¢ok partili rejime gecerek demokrasiyi yerlestirme
adimlari atmaktadir.

Bu dénemde egitim alaninda atilan bir baska énemli adimdan
daha s6z etmemiz gerekir, her ne kadar karsit gérusliler tarafin-
dan engellenmis olsa da... 17 Nisan 1940 tarihli yasayla kurulan
Kdy Enstitileri, cumhuriyet ilke ve degerlerini kdylere gdtire-
cek, Glke kalkinmasini ve ¢cagdas disiinmeyi saglayacak, kdyi ta-
niyan ve sorunlarini bilerek ¢dzmeye calisacak kdy kdkenli geng-
leri 6gretmen olarak yetistirme amaciykdcurulmus ve bitin Tr-
kiye cografyasina yayilmistir. 1949 yilma kadar 21% ulasan sayi-
lari ve 25 bini bulan mezunlariyla (¢ok énemli bir atilim olacak-
ken, siyasal engellemelerle savas sonundaki durgunluk dénemin-
de sessizce ortadan kaldirilmistir. Yine de, K&y Enstitili idealist
6gretmenlerin yetistirdigi kusaktan edebiyatgilar, halk bilimciler,
mizisyenler, sairler, dilbilimciler, egitimciler ¢cok uzun yillar
toplum izerinde olumlu etkilerini sirdirmislerdir (ilgaz, 1999,
s. 311-344).
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Ele aldigimiz bu dénem, Atatiirk ilke ve devrimlerinin, dinya
gorisunun, Atatirk’in éliminden sonra da strddrilebilmesi,
Turkiye Cumhuriyeti’nin ¢ok partili rejim icinde de cagdas, de-
mokratik, laik, bagimsiz ve uygar bir Tilrkiye anlayisindan uzak-
lasmamasi ¢abalarim kapsamaktadir. Cunkl, cumhuriyet yéneti-
miyle sinifsal ¢ikarlari zedelenmis, saltanatin ve hilafetin kaldiril-
masindan rahatsiz olmus bazi ¢evreler, Koy Enstitust olayinda da
goruldigu gibi, karsi atak icin bulduklari her firsati degerlendir-
me ¢abasindadirlar, ikinci Dinya Savasi’nin yarattigi olumsuz ko-
sullar da, cumhuriyet karsitlarinin isine yaramaktadir.

Turk siyasal yasaminda ¢ok partili ilk se¢cim olan 1946 seg¢im-
lerinde iktidar dedismediyse de, ikincisinde, 1950 secimlerinde,
cumhuriyeti kuran anlayistan farkli bir anlayis yonetimi ele al-
mistir. Demokrasiyi yerlestirmek adina, kendisi iktidarda olma-
sina ragmen c¢ok partili rejimin énind agan, tabanini aydinlara
dayamis olan ‘devlet¢i-seckinci’ Cumhuriyet Halk Partisi yerine,
buyuk toprak sahiplerine dayamis olan ‘gelenekgi-liberal’ De-
mokrat Parti ishasina ge¢mistir (Kongar, 1979, s. 178-185).

Boylece 1950 yili, hem siyasal hem de sinemasal acidan
6nemli bir donim noktasi olmustur.

GECIS DONEMI SINEMASI

Gecis Donemi Tirk sinemasini etkileyen en dnemli unsur
ikinci Diinya Savasi'dir. Savas 6ncesi yillarda Avrupaya cesitli
dallarda 6grenim gdérmeye gitmis olan gencler, savasin patlama-
siyla Tlrkiye'ye geri donmiuslerdir. Fotograf, grafik ya da sanat
egilimi icin giden genclerin dénlsi sinemayi etkilemistir, ilk
hamleyi yapan da Tas Parcasi filmiyle Faruk Keng¢ olmustur.

Sinema Tarihi kitabinin yazari Zahir Guvemli’den 6grendigi-
mize gdre, 1937 yilinda, yabanci filmlerin dublajiyla ugrasan Ha-
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Ka Film Sirketi’nin sahibi Halil Kamil, yabanci filmlerin arasma
kucuk yerli sahneler yerlestirerek denemeler yapmaktadir. Boy-
lece Yeniceri Hasan, Zeynep, Memis gibi deneme filmleriyle, 6nce-
den cekilmis belgesel goruntilerini bir fikir etrafinda kurgulaya-
rak, arasina siniftaki bir 6gretmen gorintisi yerlestirdigi Tirk
inkilabinda Terakki Hamleleri adh bir deneme belgeseli olustur-
mustur. Halil Kamil, bu denemelerin verdigi cesaretle, Alman-
ya'da fotograf okurken dénen akrabasi Faruk Keng’e, Resat Nu-
ri Glntekin’in Tas Parcasi piyesini filme cektirtmistir (Gluvemli,
1960, 246-247). Keng’in 1939 yilinda ¢ektigi bu film, yonetme-
ninin, tiyatrocu olmamasindan gelen sinemasallik ve oyuncu ol-
mayan amatorleri de oynatmasinin getirdigi dogallikla elestir-
menlerin dikkatini ¢ekmis ve Muhsin Ertugrul’un filmlerinden
Ustin bulunarak, Alim Serif Onaran’dan 6grendijimize gore
‘Muhsin’in basina disen tas’ olarak degerlendirilmistir.

Gecis DOnemi’nin sinema ortami, birbirine zincirleme etki
eden tetikleyici gelismelerle doludur. Turk Sinema Tarihi kitap-
larint inceledigimizde dénemin gdériinimiini soylece cizebiliriz:

Avrupa kitasini saran savasin yollari kapatmasiyla salonlarda
gosterilecek yabanci filmlerin azalmasi, yerli film gereksinimini
dogurmustur. AyVica, 1938 yilinda yapilan vergi diizenlemesi de
yapim stidyolarinin artisina yardimci olmustur. Bdylece, savas ne-
deniyle yurda dofien genclere sinemanin kaptlari agiimistir. Sayisi
artmaya baslayan film sirketlerinde Avrupa sinemasini taniyan, ti-
yatro disinda egitim gérmis gencler daha 6zgir ve daha sinemasal
filmler yonetmislerdir. Tiyatro oyunculariyla birlikte amatér oyun-
culari da devreye sokarak, dis ¢ekim, hareketli kamera ve hizli kur-
guyla acemice de olsa, sinemasal anlatiy! yakalamislardir.

Bu dénemde sinemaya giren gen¢ ydnetmenleri, Faruk
Keng'ten baslayarak Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Turgut Demi-
rag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon, Orhon Mu-
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Faruk Keng.

rat Ariburnu olarak sayabiliriz. 1945°ten sonra bunlara Vedat Or-
fi Bengl, Fikri Rutkay, Seyfi Havaeri de katilmistir.

Ayrica hareketlenen sinema ortami, Ertugrul disindaki tiyat-
rocularin da sinemaya ge¢cmelerine zemin hazirlamistir. Kani
Kipgak, Ferdi Tayfur, Hadi Hdn, Talat Artemel, Sami Ayanoglu,
Kadri Ogelman, Miimtaz Ener, Cahit irgat tiyatro kokenli olan
yeni sinemacilardir. Bu arada, Muhsin Ertugrul da sinema calis-
malarint strdirmektedir. Ertugrul’'un ve diger tiyatrocularin
filmlerinde, yine tiyatromsu 6zellikler sirmektedir.
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ikinci Dinya Savasi’'mn sinemamiza diger bir 6nemli etkisi
de, savas nedeniyle Avrupa yoluyla gelemeyen Amerikan film-
lerinin, glineyden dolasarak Misir Gzerinden Tirkiye’ye getiril-
mesiyle ortaya cikmistir. Merkez Ordu Sinema Dairesi ddne-
minde yetismis ilk kameramanlarimizdan olan ve o yillarda sa-
lon isletmeciligi yapan Cemil Filmer’in Hatiralar kitabindan
6greniyoruz bunu:

Sinema dylesine korkung bir dev ki her zaman taze kana
ihtiya¢ var. Taze kan ise birinci vizyon filim. Nereden bula-
caktik? En iyisi Amerika ile temasa ge¢mekti. Oyle yaptik ve
oradaki sirketlere yazdik. Bizi muspet karsiladilar ve siparis-
lerimizi gemi ile gonderdiler. Ancak bu gemilerden ¢ogu yol-
larda torpilleniyor, génderdik denilen filmler elimize ge¢mi-
yordu. Vapurlarin cogu Kahireye gidiyor, oradan bize filmler
naklediliyordu (1984, s. 178).

Amerikan filmleri Kahire Gzerinden gelirken, birlikte gelen
Misir filmleri de Tilrkiye’de ¢ok sevilmistir. Aylarca goésterimde
kalanlar olmustur. Muziklerle bezenmis, melodramatik 6gelerle
halkin duygularina seslenen filmlerin etkisini géren Tirk yapim-
cilar da, dnce dublaj ve Tulrkce sarkilarla Misir filmleri gdsterimi
yaparken, giderek kendi ¢ektikleri filmleri bu tarz, sarkili melod-
ramlara déndsturmauslerdir.

Boylece daha, tiyatronun etkisinden yeni kurtulmus olan
Tiark filmlerinin dili melodram 6gelerinin akinma ugramistir.

Gegis DOonemi’nin sinemasal 6nciligind yapmis olan Faruk
Keng, diger genc yonetmenlere olumsuz yénde de bir éncilik
yapmistir: filmlerin sessiz olarak cekilip, sonradan seslendirilme-
si. Yani, Turk fimlerine de dublaj...

Bu durumun gerekgesini ve ayrintilarini, Okan Ormanli’mn
“Turk Sinemasinda Gecis D6nemi ve Toplumsal Altyapisi” ad-
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I yiksek lisans tezinden 6grenelim. Henliz basiimamis olma-
sina ragmen Ormanlhi’mn bilimsel yaklasimla ve eldeki her
kaynaga ulasarak inceledigi tezi konumuz agisindan degerli bir
kaynaktir.

Yil 1943. Faruk Keng o gune kadar Tas Pargasi, Yilmaz Ali, Ki-
vircik Pasa filmlerini ¢ekmis, tumini de sesli olarak ve Ha-Ka
Film’e. O yil da “Dertli Pinar” filmini ¢cekmek istemektedir...
Bundan sonrasini Ormanli’'mn aktardigi, And Algul tarafindan
1998 yilinda Faruk Keng’le yapilmis séylesiden okuyalim:

Askere gidecegim, Halil Kamil parami vermedi, dava ag-
tim. Dava devam ediyor, ben de film yapmak istiyorum, fakat
stiidyo yok. ipekgiler’e gittim. Stiidyonuzu kiralar misiniz de-
dim, hi¢ unutmam, bana su cevabi verdiler: “Biz dismanimi-
za silahimizi vermeyiz.” Beni diusman olarak goriyorlar. Peki
dedik, ben disiindim, ne yapabilirim diye. Dublaj filmler ak-
lima geldi. Bastan sona kadar sessiz kabul et. Onlar daha son-
ra seslendiriliyor. Ben de ayni seyi yaparim dedim. Ve Dertli
Pinar filminin senaryosunu hazirladim ve bastan sona sessiz
olarak c¢ektik. Sonradan seslendirildi... Simdi bu sekilde ilk
filmi ben yaptim, ben icad ettim (2006, s. 49).

Savas nedeniyle sinema arag-gerecinin ve ham filmin azhgi,
bu yiuzden dogal olarak da pahali olmasi, yapimci sirket sayisinin
yetersizligi, ipek Film gibi kokli sirketlerin rekabetten duydugu
rahatsizlik, gen¢c yonetmenlerin yoluna engeller olusturunca, on-
lar da ¢ozumlerini Gretmislerdir. Filmlerin sessiz ¢ekilerek, son-
radan dublaj yoluyla seslendirilmesi, dénemin kosullarina ¢ok
uygun gelince herkes tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Bdy-
lece goruntlst uygun, ama sesi veya diksiyonu kotd olan amator
oyuncularin filmlerde rol alabilmesi mumkin hale gelmistir. Ay-
rica sesli cekimin prova c¢ekimi sayilari azaltilabilmis, film ve za-
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man, dolayisiyla para tasarrufu saglanmistir. Oyuncularin diya-
loglari ezberleme zorunlulugu bitmistir. Bitin bu avantajlar ne-
deniyle, Keng’in bulusu olan sessiz ¢ekim-sonra dublaj olayini
Tirk sinemasi ¢ok sevmistir. Yalniz ikinci Diinya Savasi yillarin-
da degil, 1980’lerin sonlarina kadar yillarca kullanmistir.

Tirk sinemasina dzensizligi getirdigi gerekcesiyle dublaj ola-
yi elestirmenler ve sinema yazarlarinca her zaman kinansa da, ya-
pimcilar ekonomik ve kolay bulduklari bu yontemi degistirme-
mislerdir. Ayrica, dublaj yonteminden sinema oyunculari da, bu
isten para kazanan tiyatro oyunculari da hosnutturlar.

Film sirketi ve cekilen film sayisinin eskiye oranla ¢cogalmasi,
bunlarin sahipliginin sahislara ait olmasi, Gstelik ikinci Diinya
Savasl ¢cevremizdeki pek c¢ok ulkede bitin siddetiyle strerken,
Turkiyeye de siyasal ve ideolojik baskilarin artmasi tlke yéneti-
mini ister istemez bazi kisitlamalara, denetleme ve yasaklara y6-
neltmistir. iste bu ortamda igeride gekilen filmlerin de, disaridan
getirilen filmlerin de denetlenmesini amaclayan bir mizamname’
yayinlanmistir.

Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6. maddesine bagh
olarak yayinlanan ve 19 Temmuz 1939 tarihinde yirarlage giren
Filimle'rin ve Filim Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname,
genellikle sinema yazarlarinca fasist Mussolini Italyasi’nm sansir
tizagunin cevirisi olarak yazilsa da, bu alanda doktora tezi yaz-
mis olan Prof. Dr. Alim/Serif Onaran, dogrudan cevirisi olma-
makla birlikte ayni anlayisi tasidigim belirtmektedir. Nitekim
“Sinematografik Hurr/yet” adli calismasinda s6yle yazmistir:

Oncelikle surasini iyice belirtelim ki, bizdeki Filimlerin
ve Filim Senaryolarinin Kontroliine Dair mevzuat, tam bir
Devlet Sistemi, hem de Polis Devleti sisteminin bir icabidir.
Bu Nizamname, filmlerin ve film senaryolarinin kontroll saf-
hasinda oldugu kadar, filmlerin ¢ekim safhasinda da, labora-
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tuar islemleri safhasinda da; hatta bitin bu safhalar tamam-
landiktan sonra gosterim safhasinda bile (m. 28) tamamen
polisin nezaret, murakabe, izin ve gerekince bu iznin her saf-
hada geri alinmasi tasarruflarindan olusmus bir polis sistemi-
dir (Onaran, 1968, s.149).

Alim Serif Onaran Tirk Sinemasi adli kitabinda da bu nizam-
namenin iki kicuk degisiklikle, 1986 yilma kadar aynen uygu-
landigini ve 6zellikle 28. maddesinin sinemacilarin basinda salla-
nan ‘Demokles’in kilici” islevi gérdigini yazmaktadir.

Gegis Donemi’nde yurt disinda egitim goérmis genglerin ve
savas kosullarindan dogan yerli film gereksiniminin yarattigi ha-
reketlilik film sirketi sayisini, dolayisiyla yénetmen, oyuncu, tek-
nik eleman saytlarini da arttirmistir. Bu ortam 6rgutlenme giri-
simlerinin de baslamasina yol agcmistir. Faruk Keng, Fuat Rutkay,
Hikmet Yildiz, ihsan ipekci, Turgut Demirag, iskender Necef,
Murat Koéseoglu, Necip Erses, Refik Kemal Arduman ve Yorgo
Sarkis gibi sinemanin cesitli alanlarindan kisiler, 1 Kasim
1946°da Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’ni kurmuslardir. “Maksat
ve Gayelerimiz” bashgiyla kaleme aldiklari ¢ sayfalik yaziyla, si-
nemanin o ginkid durumunu ve sorunlarim gercek¢i bicimde an-
latarak, devletin koruma dnlemleri alarak vergi indirimi yapma-
si gerekliligini ve sinema calisanlarinin telif haklarini tanimasi
dileklerini dile getirmislerdir. Cemiyet’in ¢abalariyla 1948 yilin-
da sinemada blyik oranda vergi indirimi saglanmis, sinema bi-
letleri Gzerinden alman yiizde 75 oranindaki ‘risum’yizde 25%
indirilmistir. Sinemaciligin karli hale gelmesiyle bir yilda ¢ekilen
film sayisi hizla yikselmistir, (bkz. Ormanli, 2006).

Ayrica, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Tlrk sinemasini can-
landirmak ve film c¢ekimini tesvik etmek amaciyla 1948 yilinda
bir yarisma da duzenlemis, 6dulleri térenle San’at Mikafati Tev-
zi Gecesi’nde kazananlara vermistir. En iyi film ve en basarili
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Turgut Demirag’m ¢ektigi Bir Dag Masalihdan bir sahne.

oyuncularin yanisira en basarili yazar, kameraman, sesc¢i, film
sarkisi, kurgu, dekoratdr, senarist ve en iyi laboratuar 6dulleri de
dagitmistir (Ormanli, 2006, s. 88-89).

Gecis Donemi’nde sinemaya baslayarak Sinemacilar Ddne-
mi’nde ustaliklarini sergileyecek olan ¢cok sayida oyuncu gorin-
ti ve ses yonetmeni yetismistir.

1939’da yayma baslayan Film Dinyasi gibi, magazin agirhikl, ki-
sa 6mirli cok sayida dergi acilip kapanmis, gazetelerde Turk film
elestirileri ve tanitimlari yaptimistir. Gegis Ddnemi sinema yayinla-
rinin sinemaya yaklasimlarim Esra Biryildiz séyle aciklamaktadir:

1943-1947 aras! ¢ikan 15 gunluk Hollywood Diinyasi ile
Ertugrul’un yayimladigi Perde ve Sahne (1941-1945) de sine-
may1 Yildiz dergisinden farkli gérmuyorlardi. Baska bir deyis-
le bu dergilerde, magazin yapiliyordu.
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Sanat dergilerinin sinemaya yer vermesi, ancak ikinci
Dinya Savas! iginde basladi. Fakat bunun da bilin¢li ve di-
zenli yapildi§i sdylenemez. Aralarinda bu ise ébirlerinden
daha dikkatli bir bicimde Yurt ve Diinya egiliyordu. Bir baska
¢alisma da Erol Guney’in Terclime dergisinde sinema yazilari-
nin aktarihip sunulmasiydi (Biryildiz, 2002, s. 76).

GECIS DONEMI SINEMASFNIN
DEGERLENDIRMESI

Tirk Sinemasi’nda Gegis Dénemi, ikinci Diinya Savasi yillari
ile sonrasindaki bes yili kapsamaktadir. Bu nedenle savas kosul-
larindan dogan izleri tasimaktadir. Bu izlere her zaman da olum-
suz anlamlar yiuklemememiz gerekir. Ama sunu sdyleyebiliriz:
Savasin olumlu etkileri de olumsuz etkileri de sinemada, domino
taglari gibi, bir dizi olumluluk ve olumsuzluk yaratmistir.

Gegis déneminin en belirgin 6zelligi, Muhsin Ertugrul’un tek
adamhigi’mm ve onun sinemaya yaklasiminin belirgin yapisi olan
‘tiyatromsu’ film anlayisinin kirilmasidir. Tiyatromsu dil birdenbi-
re yok olmasa da, egemenligi bitmistir. Savasin kapladigi Avru-
pa’dan dénen egitimli geng yénetmenler sayesinde, tiyatro oyun-
cularinin filmlerdeki yerini, giderek profesyonellesen amatér sine-
ma oyunculari almistir. Filmlerin anlatim dili, kurguya ve kamera
hareket ve agilarina dayali, sinemasal anlatima dénismtstir.

Turkiye’de gosterimi yapilacak olan Amerikan filmlerinin, sa-
vasin kapatti§i Avrupa yoluna alternatif olarak Misir yolunu kul-
lanmasi, yanisira gelen Misir filmlerinin etkisini de tasimistir si-
nemamiza. Misir sinemasinin melodramatik sarkili filmleri Tirk
halki tarafindan sevilince, Tlrk sinemasi da sarkili melodramla-
ra yonelmistir. Diyebiliz ki Yesilcam melodramlarinin kékleri bu
yillara dayanmaktadir.
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Sinemamiz bu dénemde, ¢ok sayida genc¢ yénetmen, oyuncu,
teknik adam, film yapimevi, ses stidyosu ve laboratuar kazan-
mistir. Bu kazanim gelecek yillarda Sinemacilar Dénemi’nde de
cok olumlu getiriler saglayacaktir.

Sinemacilar Dénemi’nin yolunu acan, sinema ortamini can-
landiran en énemli etken, 1948 yilinda sinemaya saglanan vergi
indirimi, yani sinema biletlerinden alinan eglence vergisi indiri-
midir. Bdylece sinemacilik kazancli bir meslek haline gelmistir.

Cekilen film sayisinin artmasi, sinema ve magazin dergileri-
nin ve film elestirmenlerinin sayisini arttirmistir. Sinemacilarin
ilk dernegi olan Yerli Film Yapanlar Cemiyeti kurulmus, bu
dernek ilk ‘film yarismasi’ni dizenlemis ve sinemanin 6zenle
yapilmasi gereken bir sanat’ oldugu fikrinin gelismesine 6nci-
lik etmistir.

Diger yandansa Gecis Ddnemi gelecedin sinemasina ‘sessiz ge-
kim-sonradan seslendirme’, yani ‘dublaj’ yontemini armagan (!)
etmistir. Bu yontem Sinemacilar Dénemi’nde de Tirk sinemasi-
nin yetkin bir anlatim1 yakalamasini engellemistir. Sessiz ¢cekim,
oyuncularin roliinli ezberlemesine, dolasiyla ¢cekim dncesi hazir-
ligina gerek birakmamistir. On hazirhgini yapmamis ve gekim si-
rasinda, kulagi ve dikkati ‘sufle’de olan oyuncu, oyununa yogun-
lasamamistir. Cekimdeki oyuncu kusurlari tzerinde ¢ok durul-
mamis, tekrar ¢ekimin maliyetinin g6ze almmasmdansa, dublaj
yapan tiyatro sanat¢ilarinin durumu kotarmasi yolu secilmistir.
Bu kolayci ve ucuzcu yaklasim aliskanlik haline gelince, Turk si-
nema dili 6zensizlikten yillarca yakasini kurtaramamistir.

Gecis Dénemi’nde sinemamizin basina gelen en buyik fela-
ketse, Filimlerin ve Filim Senaryolarinin Kontroline Dair Ni-
zamname’dir. Yani, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’na bag-
I olarak ¢ikarilan 1939 sansir tizagudir. Bu Nizamname’nin
kurallari gere@i, her asamasinda filmin yasaklanabilmesi ihti-
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mali, senarist, yonetmen ve yapimcilarin sirekli ‘otosansur’lu
calisma sistemi gelistirmelerine yol agmistir. Bu da film icerik-
lerini kisirlastirmis, sinemada elestirel yaklasimi, 6zgurce 6y-
kilemeyi dnlemistir.

Gecis Dénemi, olumlu ve olumsuz ydnleriyle Turk sinemasi
icin ¢cok énemli bir dénemdir. Déneme adini veren ‘Gegis’sdzci-
gl sinema anlayisindaki tiyatromsu filmlerden, sinemasal filmle-
re gegisi ve sinema ortamindaki tek yonetmen-tek sirketten, ¢ok
ybénetmen-cok sirkete gecisi anlatmaktadir.
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4
SINEMACILAR DONEMI (1950-1970)
wW

1950l yillarin basinda Tirk sinemasi, artik sinema dilini 63-
renmis ve kendine 6zgU bir sinema ortami, ¢cekim ve gdsterim
dizenegdi olusturmustur. Sinema salonlari, film cekim ve dagitim
sirketleri, laboratuarlari, ¢calisan ve calistiranlariyla ticari anlam-
da bir ¢ark kurulmustur. Film Gretimi ve tiketimi belirli bir sis-
teme baglanmistir. Hatta, sinemanin bir sanat’oldugunu kanitla-
yan iki filmiyle, 1949 yapimi1 Vurun Kahpeye ve 1952 yapimi Ka-
nun Namina filmleriyle Litfi Omer Akad sinemadaki yerini al-
mistir. Kisacasi, Sinemacilar Donemi baslamistir.

Sinemanin 6zgln bir anlati oldugu bilincini ortaya koydugu
icin donemi Akad’la baslatmamiz, Sinemacilar Déneminin btin
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filmlerinin Akad’m 6zenli sinema dilini yakaladigr anlamina gel-
memektedir. Hatta onun tersine, déneme ticar? bir anlayis dam-
gasini vurmustur.

Turk sinemasi nasil bir sinema oldugunu, kisilik yapisini bu
donemde ortaya koyacaktir. Ergenlik dénemini bitirmis, zayif ya
da gucli yanlariyla kendine 6zgl bir kisilik gelistirmis, buyu-
mus, ‘ergen’ olmustur artik.

Ayni donemde, Tiurk Sinemasi’mn iginde gelistigi Tirkiye
Cumhuriyeti i¢in de ayni s6zleri sdyleyebilir miyiz? Bu sorunun
yaniti olarak ‘evet’ diyebiliriz. Cunk, toplumun Kisilik yapisinin
olustugu distincesiyle, kendini yonetecek Kkisileri, dolayisiyla
partileri belirleyebilecegi, artik buylyip’ ergen oldugu varsayi-
miyla ¢ok partili rejime gecilmistir. Bundan sonra, toplumun, za-
yif ya da glcliu yanlariyla, kendine 6zgl yapisiyla Kisiligini orta-
ya koymasi gerekmektedir.

a) Soguk Savas ve Menderes Yillan: 1950°ler Sinemasi

1950 yih Tirkiyenin siyasal yasami icin dnemli bir dénim
noktasidir. Cumhuriyet Halk Partisi, demokratik dizenin tam
olarak islemesini baslatabilmek amaciyla, 1946 secimlerinde al-
digr cok partili rejim kararma dayanarak, 1950 secimlerinde, hal-
kin oylariyla iktidari Demokrat Parti‘ye birakmistir.

Bu durumu Emre Kongar 21. Yizyilda Tirkiye kitabinda séy-
le agiklamaktadir:

Aslinda bu eylem onlar i¢in buylk bir ézveri anlamini ta-
styordu. Clnkid Demokrat Parti’nin kurulusu sonucu ‘devlet-
ci-sec¢kinciler’in iktidari bitiyor ve yerine, ‘gelenekgi-liberal-
ler’ gegiyordu. Cumhurbaskant ve Cumhuriyet Halk Parti-
si’nin baskani olarak ‘devletgi-se¢kinci’ cephenin énderi du-
rumundaki ismet inéni, Tirkiye'deki demokrasinin gercek
kurucusu niteligiyle tarih igcinde yerini aldi. Bu anlamda ba-
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kildi§1 zaman, Demokrat Parti’nin kurulusu ‘devletci segkin-
ci’ler tarafindan yapilan devrimlerden biri olarak gorilir. As-
linda Demokrat Parti’nin kuruculart da Cumhuriyet Halk
Partisi’nin eski Uyeleri olarak bir zamanlar, ‘devletgi-se¢kinci’
cephe i¢cinde yer almislardir.

Gelisen ticaret burjuvazisi ile buyuk toprak agalari arasin-
daki birlik, Demokrat Parti eylemini yurt icinde destekleyen
6geydi. Yurtdismda ise destek Bati diinyasindan ve dzellikle
Birlesik Amerika’dan geliyordu.

1950 yilinda gerceklesen Demokrat Parti basarisi yalnizca
‘devletci-seckinci’ cephe iktidarinin bittigini degil, ayni za-
manda emperyalizme karsi takinilan tutumun da sonunu be-
lirlemistir (2007, s. 148-149).

Demokrat Parti’nin tabanini ve dayandigi i¢ ve dis yapiy1 6§-
rendikten sonra ilk icraatlarina bakalim. Bunlari da Mete Tun-
cay’dan alintilayalim:

Hukimet programinda, anti-kominizm temasi islenir-
ken, gericilik de bir kominist taktigi olarak tanimlanmakta-
dir. Aslinda son CHP hikimetleri, dine baski diye gdriilen
bazi noktalarda 6dinler vermeye baslamislardi. DP ¢ogun-
luklu yeni TBMM de, 16 Haziran’da oybirligiyle Arapca ezan
yasagini kaldirarak, bu yolda bir adim daha atti. 14 Tem-
muz’da ise genel af yasasi ¢ikarilarak, eskiden islenmis he-
men bitin suglar bagislandi.

DP iktidarinin ikinci ay1 olan 1950 Temmuzu’nun basla-
rinda, dis ticarette genis c¢apl bir liberasyona gidildi; ayni
ayin sonlarinda, Koreye 4.500 kisilik bir tugay génderilmesi-
ne karar verildi. Birlesmis Milletler Givenlik Konseyi, Kuzey
Kore’nin Gilney’e saldirmasina karsi konmasini kararlastir-
misti. Tlrk Hukumeti ise, boyle bir jestle NATO%Ya kabul
edilmemizi kolaylastirmak istiyordu (1995, s. 178).
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Cem trogulun 1970 yilinda yazdigi Demokrat Parti kitabin-
dan tanimaya calisalim, 1950’lerin iktidar partisini:

Demokrat Parti hukimeti Tlrkiye'de demokrasinin gelis-
mesi i¢in buylk bir umuttu. Parti 6nderi, demokratik olma-
yan bitun yasalar kaldiracaklarim ve demokratik olmayan
uygulamalara son vereceklerini belirtmislerdi. Fakat secmen-
lerin cogunluguna dayanan ‘Menderes iktidari’, karsit grupla-
ri yok etmek yoéninde bir egilim gelistirdi: Cumhuriyet Halk
Partisi’nin tasinmaz mallarina el kondu. Demokrat Parti’nin
yerel &rgutleri demokratik olmayan yollarla gudimlendi.
Resmi ilan diizeni, basma baski yapmak igin kullanildi. isin
kotisu, butin bunlarin ‘Menderes iktidarinin ilk yillarinda
yapilmis olmasiydi (akt. Kongar, 2007, s. 149).

Menderes ddénemindeki toplumsal durumun 6&zetini Emre
Kongar’dan alalim:

Menderes iktidarinin bitin bu nitelikleri ekonomik,
toplumsal, kiltiirel ve siyasal olarak ciddi bir hareketlilige
yol agti.

Ekonomik acidan, devletin kamu harcamalari i¢cindeki ye-
ri pek de azaltilmamakla birlikte, ‘devlet eliyle 6zel kesimin
desteklenmesi’ olayi hizlandirildi. Béylece hem ‘yeni zengin-
ler’ yaratilarak burjuvazinin gelismesi hizlandirildi, hem de
sermaye sinifindan Demokrat Partiye destek veren yeni bir
taban olusturuldu.

Yiuksek enflasyon ile bu ‘ekonomik ve sinifsal hareketlilik’
desteklendi. Boylece sinifsal olusumlar hizlandirildi.

Toplumsal agidan kirsal alanlara traktdr sokularak, bura-
daki nifusun yatay hareketliligi 6zendirildi ve hizlandirildi.

Bu nifusun kentlere akini saglanarak, ‘gecekondu’ adi al-
tinda yeni bir fiziksel yerlesim ve ‘gecekondu halki’ diye ani-
lan yeni bir toplumsal katman yaratildi. Bu katman, yani ge-
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cekondu halki, bir siire sonra, kendi icinde de farklilasarak,
isci, esnaf ve tuccar gibi farkh siniflara ayristi.

Gecekondulasma olay! beraberinde, hem kentsel toprak-
larin yagmasini, hem kentsel planlamanin rafa kaldiriimasini,
hem de kentsel rantin paylasiminda, yasadisi 6rgltlenmelerin
(toprak mafyasinin) toplumsal ve ekonomik egemenligini ge-
tirdi (s. 151).

100 Somda Turk Basin Tarihi adli calismasinda Hifzi Topuz,
donemin ydénetiminin uyguladigr baskilan soyle 6zetlemektedir:

Demokrat Parti’nin Buyiuk Millet Meclisinde sahip oldugu
cogunluk, o6zellikle 1954 secimlerinden sonra Parti dnderleri-
ne sonsuz bir giu¢ duygusu veriyordu. Ne yazik ki bu duygu
partiyi cogunlugun baskisi yoniinde bir uygulamaya ydneltti.
Hemen secimlerin ertesinde, se¢cmenleri Millet Partisi’ni des-
teklemekte direndikleri icin, Kirsehir ili, ilce yapilarak cezalan-
dmldi. Se¢im yasasi da karsit partilerin haklarini kisitlayacak
bir bicimde degistirildi. Radyo, siyasal partilere kapatildi. Bu,
radyo olanaklarindan iktidar olarak yalnizca Demokrat Par-
tinin yararlanmasi demekti. iktidar, baskaldiran biirokrasiyi ve
Universiteleri de yola getirmeye kararliydi. Devlet memurlari-
nin glvenceleri kaldirildi ve Gniversite dzerkligi, tniversite yo-
netimi Milli Egitim Bakanhgina baglanarak yok edildi. Bir sii-
re sonra da, hiikiimeti elestiren gazetecilerin tutuklanmasi ve
gazetelerin kapatilmasi basladi (akt. Kongar, 2007, s. 153).

Menderes doneminin ortalarini, 1954-1957 yillari arasini Me-
te Tuncay’dan okuyalim: “Bu dénemde, ekonomik sikintilar bas-
lamis ve bir ‘deliberasyon’ politikasi uygulamaya konulmustur.
Dis ticaret rejimi siki kayitlar altina alinmis, édemeler dengesi
acigini kapatmak icin ABD’den ek krediler istenmis, ama redde-
dilmistir (1995, s. 183).

52



1957 se¢imlerinden sonrasini 6grenebilmek icin Kongara do-
nelim:

Butin bu olaylar sirasinda ekonomik sikintilar artiyordu.
Kahveden otomobil lastigine kadar pek ¢ok tiketim maddesi
ancak karaborsada bulunuyordu. Ekonomik durum kotiles-
tikce, hukimete yoneltilen elestiriler daha da etkili oluyordu.
Hukumetin elestirilere tepkisi, kendisine sempati duyanlari
Vatan Cephesi’adi altinda toplamak ve baski dnlemlerini art-
tirmak oldu (2007, s. 154).

Tek parti yonetiminin uygulamalarini baskici bularak, 6zgur-
ik, serbestlik vaadleriyle halkin oylarini alan ve “Kiugik Ameri-
ka olacagiz”, “Her mahallede bir milyoner yaratacagiz” sloganla-
riyla iktidari kazanan Demokrat Parti’nin geldigi son durum Tir-
kiye agisindan ¢ok uzicudur.

Ataturk déneminde bliyuk micadelelerle kazanilmis olan ‘si-
yasi ve iktisadi bagimsizhik’, disariya, 6zellikle ABD’ne bagh bir
politika ve dis borglara dayali ve plansiz bir ekonomi uygulama-
sityla yipratilmistir. Atatirk’in Bati Ulkeleri ve Sovyetlerle sir-
durdigu dengeli dis politikasi, 1950°lerde ille de Bati, ne bedel
ddenirse 6densin Bati'ya katilma, kapilanma’bicimine dénusti-
rilerek duzeysizlestirilmistir. Atatirk devrimleri ve ilkelerinden
uzaklasilarak, din politikaya alet edilmistir.

1950 Demokrat Parti yénetiminin tutumlarinda, hem dayan-
di§r sinifsal yapi, hem de ikinci Diinya Savagi sonrasi diinya kon-
jonktiri etkili olmaktadir. ikinci Diinya Savasi bittikten sonra,
kapitalist Amerikan ideolojisi ve sosyalist Sovyet ideolojinin So-
guk Savas donemi baslamistir. Sojuk Savas geredi, Amerika Bir-
lesik Devletleri’nin Truman Doktrini ¢ergevesinde, komiinizmle
micadelenin bir yontemi olarak goérdigu Marshall Yardimla-
rindan Turkiye'yi de yararlandirmasi, 6ncelikle ekonomik olarak
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ona baglanmamizi getirmistir. Giderek de Amerikan yasam ve
distince bicimini kabulimiizi saglamistir.

Ahmet Oktay Tirkiye'de Popller Kultir adhi kitabinda, hemen
ikinci Diinya Savasl ertesinde Tirkiye’de “Amerikan Yasamina
Giris”i, ¢cok etkili bir bicimde sdyle yazmaktadir:

5 Nisan 1946 guni, savas teknolojisinin o tarihteki en son
harikasi Missouri zirhlisi Dolmabahcge 6nlerinde demirledi-
ginde istanbul'da yer yerinden oynuyor, iinlii genelevler so-
kagi Abanoz bile resmT agizlarin emriyle hizmet sunmaya ha-
zirlanmis bulunuyordu. Hi¢ kuskusuz Turkiyenin Washing-
ton blylkelgisi Munir Erteglin’iin ‘naasi’ni getirmiyordu yal-
nizca Missouri, asil getirdigi bir yasam bicimiydi.

Ahmet Oktay, degisimin toplumsal ve kiltirel boyutunuysa
soyle yansitmaktadir:

Baskent Ankara’dan Abanoz sokagina yayilan sevincin ve
bu sevincin arkasinda yatan kiltirel boyutun icerigini Nairn
Tirali’nin 1948 tarihli ikinci éyki Kitabinin adindan anlaya-
biliriz: 25 Kiinisa Amerika. Toplumsal ve kiltiirel degismeyi,
yine ayni yilda yayinlanan ve oynanan Paydos adli oyununda
Cevat Fehmi Baskut da vurguluyordu: idealist 6gretmenin
karisiyla konusurken Tirkiye'ye egemen olacak anlayisi agik-
g6z vurguncunun karisi soyle dile getiriyordu: “Sizin evde
kac firigidaire var? Bizde ikiii.” ilk Frigidaire marka Ameri-
kan buzdolaplarinin Tirkiye’ye girmesiyle tuketim ideolojisi
boyle i¢sellesiyordu.

‘Kuguk Amerika olmak’, Menderes retoriginin en gor-
kemli kavramlarindan biriydi hi¢ kuskusuz, ama bu yalniz-
ca imgeleminin Grlnd dedildi basbakanin; dogrudan dogru-
ya daha CHP iktidari déneminde bizzat ABD tarafindan em-
poze edilmisti.
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Elinde Atom Bombasi tekelini bulundurdugu igin savasin
en biyuk galibi durumuna gelen Amerika, Turkiye’nin gézi-
ni kamastirmaktadir. Truman Doktrini ¢ercevesinde baslati-
lan ekonomik yardim, biyik kentlerde ve elbetteki egemen
sinif ve kesimler arasinda bir mal bollasmasina yol agmis, ti-
ketim hirsini kamgilamis ve giderek yukselecek bir ideoloji
olarak bu katmanlara i¢sellesmistir (1993, s. 69-70).

ABD’nin komiinizmle savas cergevesinde gelistirdigi diger bir
proje de, Sovyetler’in cevresini ‘yesik kusak’la cevirerek, yayili-
mim engelleme projesidir. Yani, Sovyetler’in komsusu misliman
Tirkiye, iran, Afganistan gibi Glkelerin, dinsiz (!) komiinistlere
karsi durabilmek icin Muslimanliklarina daha siki sarilmalari-
nin saglanmasidir. Menderes hikiumeti bu anlayisin etkisiyle di-
ni kesimlere acik tavizler vermistir.

Menderes, Atatiirk’in kendi kendine yeten bir Ulke duslnce-
siyle ulasimda sectigi demiryolu modelinin tersine, disa bagimli-
hgi pekistirecek karayolu ulasimi modelini se¢mistir. Bu da petro-
le, dolayisiyla disariya, yani ABD’ne bagimlihgimizi arttirmistir.

Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda acil yapilmasi gereken is-
leri hizlandirmak amaciyla, 1924 Anayasasinin iktidara verdigi
ve Atatirk’in kamu yararina, sorumlulukla ve ¢ok sinirli kul-
lanmis oldugu bazi yetkileri, tek parti déneminin elestirisi ola-
rak kullanan Menderes, ne yazik ki anayasanin bu maddelerini
kamu yarari degil de kisisel ya da parti yarari igin, Meclis’teki
sayisal Ustinlugine glvenerek, cok partili rejimde de bol bol
kullanmistir.

Tek parti yonetimine karsi 6zgurlik umutlariyla halkin isba-
sina getirdigi Demokrat Parti iktidarinin sonunu getiren de, Va-
tan Cephesi’kurarak yandas-karsit diye vatandaslari ikiye bélme-
si, her gliin Vatan Cephesine tye olanlarin listesini saatlerce rad-
yodan duyurmasi ve Vatan Cephesi’ne karsi ¢ikan Cumhuriyet
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Halk Partisi i¢cin Meclis’te olaganusti yetkilerle donattigi bir Tah-
kikat Komisyonu kurmasi olmustur.

Bu, aslinda Demokrat Parti tarafindan demokratik diizene
karsi uygulanmis bir ‘hikiimet darbesi’ idi.Uygulama bitin
Ulkede égrenci gdsterilerine ve siyasal tedirginlige yol acti. Si-
kiyénetim ilan edildi.

Menderes iktidari tarafindan 6grenci eylemlerini ve karsit
gorusleri bastirmak icin kullantlan silahli kuvvetler, 27 Mayis
1960 sabahi yénetime el koydu (Kongar, 2007, s. 154-155).

1950’ler Tlrkiyesi’nin bu kosullarinda, 1950’ler Sinemasi’mn
durumu nasildir?

Turk Sinema Tarihi kitabinda yazar-arastirmaci Giovanni
Scognamillo, 1950’1 yillari ‘ilerisini agiklayacak bir kilit donem
olarak’kabul ettigini belirtmektedir.

1949-1959 dénemi anlatim acgisindan bir sinemalastirma,
sinema yapma dénemidir. Oz olarak seyirciye yaklasmak, se-
yirciye yakin olani vermek, seyirciyi istismar etmeye varinca-
ya dek seyirciyle surekli bir iliski kurarak bir arz-talep sure-
cine ulasmaya calisiimistir (1998, s. 146).

Sinema yazari ve tarihgisi Nijat Ozén de bu dénemi soyle
aciklamaktadir:

Ancak 1950-1960 dénemindedir ki, sinema terimleriyle
dusinmek, sinema diliyle anlatmak cabalarina girisildi; bu-
nun ilk drnekleri verildi. Bu ¢abalar sonunda elde edilenlerin
az ve yetersiz oldugu séz gétirmezdi; uluslararasi 6lculere vu-
ruldugunda da gecikme ve geri kalmanin biytk dlgide sirip
gittigi yine gorlilmekteydi. Ama 1950-1960 doneminde, hele
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asil girisimlerin son bes yili icinde yer aldigi distntlirse, bu
son bes yil icinde yapilanlar, daha 6nceki otuz yedi yilda yapi-
lanlari kat kat asmaktaydi. Yine bu dénemde ilk kez bir sine-
ma elestirmesi cabasinin, ciddi sinema yayinlarinin basladigi-
ni, sinemaci-elestirmen- izleyici arasinda zaman zaman yarar-
li baglar kuruldugunu belirtmek gerekir (1985, s. 361).

Nijat Ozon, sinema dilinin gelisimiyle ilgili bu olumlu yakla-
simindan sonra, bu dénemdeki calkantilarin sinemaya yansiyan
olumsuzluklarina da de§inmektedir:

Turkiye’nin tek partili donemden c¢ok partili ddneme geg-
tigi bu bunalimli yillarda sinemayi en ¢ok etkileyenler, ekono-
mik sikintilar, demokrasi eksikligi ile gericilik akimlariydi. ig
ve dis piyasada oldugu gibi ekonomik alanda da kendini gos-
teren serdivencilik, gelismis gibi gériinen oysa ¢uriuk temelle-
re dayanan bir sinema endustrisine yol agti. Ekonomideki enf-
lasyoncu tutum, sinemada da ‘film enflasyonu’yla kendini gds-
terdi. Sinemaci yetistirme konusu hi¢ ele alinmadi. Sinemaci-
lar usta-girak iliskisi icinde yetistiler. Tim gugclerini, sinema
dilini kurmaya verdiler. Sinema dili kuruldu ama, bu dil gere-
gince yararh bir bicimde kullanilamadi. Cok partili diizene ge-
¢cisin, 1960 devrimine dek uzanan ‘yalancl’, ‘sahte’ ya da ‘gos-
termelik’ demokrasi déneminde de siriup giden denetleme,
buna olanak vermiyordu. Kaldi ki bu dénemde en iyi filmler,
film enflasyonu icinde azinlkta kaliyordu. Buna karsilik, siya-
sal glclerin kollamakta kendi ¢ikarlari icin yarar gérdukleri
gerici akimlar, sinemaya da si¢radi; din duygularim sémiren
filmler blylk bir artis gésterdi (1995, s. 33).

Kapsamli bir ¢calisma olan Rekin Teksoyun Sinema Tarihi adl
kitabinin Tirk sinemasina ayrilan béliminden Sinemacilar D6-
nemi yillari icin su bilgileri aktarabiliriz:
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Furya filmlerden Kiigik Hanimin Soforu.

Sinemanin biylik yatirim gerektirmeyen iyi bir kazang
kapisi oldugunu sezen girisimciler, Yesilgam Sokadi’ni ve
cevresini film ‘yazihaneleriyle’ donatmislardi. Yetismis in-
san glclnin yamsira teknik arag ve gereg yetersizligi, ham
filmin zaman zaman karaborsaya diismesi, bu yillar boyun-
ca Uretimin artmasini engellemedi. Sanat birikimi ya da
kaygist olmayan yapimcilar, bir-iki, bilemediniz Uc¢-dort
hafta icinde cekilen filmlerle, el yordamiyla da olsa, yeni
bir meslek kolunun ortaya c¢ikmasini sagladilar. Minare,
ezan, mevlut ve mezarhik gérintuleri; gazelhanlar, hanen-
deler, rakkaseler; kdti yirekli varlikli erkekler ve kadinlar;
iyi yurekli yoksul gen¢ kiz ve delikanhlar; kot yola dis-
mus altin ylrekli fahiseler; namus ugruna islenen cinayet-
ler; aldatilan esler, tecaviize ugrayan kadinlar bu filmlerin
yaygin 6geleri oldu.

Rekin Teksoy, o donem sinemasina, Turkiye’nin toplumsal
kosullarint anlatmadi§i elestirisini yonelterek rastgele sectigi
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film adlari siralamaktadir. Adlarindan bile igerikleri anlasilabi-
len bu film listesini sizlerle paylasmak, dénem hakkinda fikir
verecektir:

Hiseyin Peyda’nm Mezarimi Tastan Oyun (1951); Getin
Karamanbey’in Bir Kiz Boyle Distl (1952); Kani Kipgak’n
Kahbenin Kizi (1952); Miinir Hayri Egeli’nin S6z Midafaanin-
dir (1952); Sinasi Ozonuk'un Affet Beni Allahim (1953); Sirn
Giiltekin’in Artik Cok Geg (1955); Nuri Akmci'nm Irz Dls-
manlari (1955); Muharrem Giirses’in Sazli Damin Kahbesi
(1956); Miimtaz Alpaslan’in Aci Glnler (1957); Muzaffer As-
lan’in Kahbenin Aski (1957); Seyfi Havaerinin Leke (1957);
Arsavir Alyanak’'m Bir Dilim Ekmek (1958); Mehmet Muh-
tar'm Bir Kadin Tuzagi (1958); Hulki Saner’in Sevmek Giinah
mi (1958); Hiseyin Kasifin Askin Acilari (1959); Asaf Ten-
giz’in GOnll Kimi Severse (1959) adh filmleri dénemin me-
lodramlarindan rastgele secilmis &rneklerdir. Vedat Ar'm
Ugiincii Selimin Gozdesi ve Lale Devri (1950); Nuri Akmci'mn
Ege Kahramanlari (1951); Seyfi Havaerinin Korede Turk
Kahramanlan (1951); Miinir Hayri Egelinin Yavuz Sultan Se-
lim ve Yeniceri Hasan (1951); Vedat Orfi Bengii'niin Dokunul-
maz Bu Aslana (1952); Mahir Canova’nin Kara Davut (1953);
Suavi Tedi’niin Cinci Hoca (1953); Sami Ayano§lunun Boz-
kiirt Obasi (1954); Nejat Saydam’m Samirn Kocag6ziin roma-
nindan uyarladiyi Kalpakhlar (1959) konusunu tarihten alan
film 6rnekleridir. Sadan Kamilin Edi ile Biidl (1952); Vahi
Uz’tn Sit Kuzulari (1952); Arsavir Alyanak’'m Ug Baba Torik
(1953); Talat Artemel’in Nasrettin Hoca (1954); Muharrem
Girses’in $arlo istanbul’da (1954); Orhan Ercin’in Ceto Sihir-
baz (1955); Semih Evin’in Kadifeden Kesesi (1956); Nuri
Akmcr'mn Memis Gangsterler Arasinda (1958) ise guldiirii ér-
nekleridir. Yesilcam kimligini bulmustur. ‘Masal anlatmaya’
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Cocuk filmleri furyasindan Afacan.

dayanan bu kimligi zorlayan girisimler, 27 Mayis 1960’tan
sonra gorulecektir (2005, s. 397-398).

1950’lerde yuzinli Amerika'ya dénen bir Turkiye’nin sinema-
sindan s6z etmemiz gerekmektedir. Magazinel séylemin ve tike-
tim kdltdrinin yayginlastigi bir ortamda sinema da bu ortamdan
etkilenmekte ve bu kiltirin tekrar tekrar yeniden Uretiminde
etkili olmaktadir.
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1948 yilindaki vergi indirimi sayesinde cok sayida film sirke-
nin kurulmasi, film sayisini, dolayisiyla yeni yénetmen, yeni
oyuncu ve yeni teknik adam sayisini arttirmistir sinemada. Cok
ve kolay anlasilir filmler izleyici sayisini da arttirmistir dogal ola-
rak. Halkin hosuna gidecek duygusal aile filmleri, ask filmleri,
gbzyaslarina yonelik melodramlar son hizla uretilip, son hizla ti-
ketilmektedir.

Sinema alani her heveslinin katilabilecegi ve kendine yer edi-
nebilecedi kadar genis bir deney alanidir. Deneme-yanilma yon-
temiyle film ¢ekimi ogrenilmekte, bu canl piyasanin verdigi
enerjiyle her sorun pratik akil yiritmelerle ¢ézilmekte, kalici
bir sistem olusturmak yerine ginu kurtarma, filmi kotarma anla-
yistyla hareket edilmektedir. Amag, yapimciyl memnun ederek
piyasada yerini saglamlastirmak oldugundan, senarist ve ydnet-
menler filmin her tir izleyiciyi kendine ¢ekebilmesini saglamaya
ugrasmaktadirlar. Bu nedenle, bir filmin icine dindarlar igin
uzun ezan ve dua sahneleri, erkekler i¢cin uzun pavyon ve g6ébek
dansi sahneleri, gen¢ kiz ve kadinlar i¢in platonik ask sahneleri,
cocuklar icinse komik hallere diisen sisman ahci, saskin hizmet-
¢i sahnelerini ardi ardina yerlestirmektedirler. Ozdeslesmeyi sag-
layacak 6zlemler, hayaller, her izleyicinin kendini mahallesinin
milyoneri gibi dislemesini saglayacak, bol bol tiiketilen varlikh
yasam bicimleri; her gencin kendisini ‘tapitlacak’ kadin ya da
adam gibi hissetmesini saglayacak giizel, saglikh ve sik insan tip-
leri, perdeden salonlara sagilmaktadir. Hizmetgili, otomobilli,
liks apartman daireli yasamlar icinde yasanan asklari, siklasarak
ve kozmatiklerle glizelleserek asik edilen varlikli sevgilileri anla-
tan filmler insanlara tikettikce mutlu olacaklari duygusunu ver-
mektedir. Kisacasi, filmlerle tiketim 6zendirilmektedir.

Bu anlamda, dénemin ideolojisi ile sinemanin ideolojisi ¢akis-
maktadir. Zaten, bu ideolojik yapinin disina cikan sdylemlerin
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onunde, kale gibi ‘1939 - Filimlerin ve Filim Senaryolarinin Kon-
troline Dair Nizamname’yurlrliktedir. Bu Nizamname’den kur-
tulabilen farkh yaklasimlar, Menderes iktidarinin malk? amirleri-
ne yakalanmaktadirlar. Flatta bunlara bile gerek kalmadan, ya-
pimcilarin telkinleriyle filmler ideoloji sinirlari igine ¢ekilmekte-
dirler. Bu konuda Lutfi Akadin anilarindan okudugumuz kicuk
bir érnek bize ortamin havasini anlatmaya yetmektedir:

Kiciuk Cekmecenin bati kiyisinin dtelerinde goz alabildi-
gine bos kirlar uzaniyor. Orada bir kdy kurmaya karar veri-
yorum. Sitki Sumnulu olmazlanmiyor, girisiyoruz. Bu arada
yapim yonetmenimiz Sankaya’da anlayamadigim bir degisik-
lik oluyor, kaynayan bir cadi kazani ¢alisanlar arasinda birta-
kim sozler dolastiriyor. Her seye karsin kdy kuruluyor. Ama
yapimcimin da keyfi kagmis gibi. Sonunda ortalikta dolasan
sdz bana da ulasiyor. Bu film, 6teden beri yapmak istedigim
bir komunist filmi olacakmis. Sarikaya’mn senaryodan ¢ikar-
digr anlam buymus, isgiler arasinda dolasan bu séz anlasilan
Sitki Sumnulu’yu da etkilemis sonunda. Oysa senaryo sansir-
ce onaylanmis, ¢cekiminde higbir sakinca gérilmemis, ustelik
yazarl bir zamanlar kaymakamlik yapmis, bir ara istanbul
Emniyet Midirliginde Ugiincii Sube midirliagi, daha son-
ra Sehir Tiyatrolarit midirli§gd yapmis. Senaryoyu yazdi§i si-
rada da istanbul IETT de Hukuk isleri miidiiri. Bunlarin hig-
biri kuskuyu ve rahatsizigi gidermeye yetmiyor. Hava tim-
den Kkirlenmis, clizzama bulasmak korkusuyla kimse bir seye
elini stirmek istemiyor. Oturup konusuyoruz Sitki Sumnu-
luyla, o da sanki yaslanmis, o giizel tazeligini yitirmis gori-
nilyor. “isterseniz baska bir konu secelim Litfi bey?" diyor.
Aslinda yapilacak seyi biliyorum: Her seyi birakip gitmek.
Ama sonunda isin birakip gitmekle kalmayacagindan, cadi
kazaninin kaynamaya devam edeceginden, koministlik kus-
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kusuyla isten kovulmustur’la isaretlenecegimden hi¢ kuskum
yok. insanlar buna inanmasalar bile, neme lazimciliga siginip
degil is vermek, selam vermekten bile cekinecekler. Yasadigi-
miz boylesine bir ortacag karanligi. Butln bunlari da g6ze al-
sam kirkinci yasimdan sonra hangi ise yeni bastan baslayabi-
lirdim? Sitki Sumnulu’nun bu yumusak &nerisini kabul edi-
yorum (2004, s. 250-252).

Boylece Akad, Orhan Hangerlioglu’nun 1954 yilinda yazdigi
Ekilmemis Topraklar romanindan sinemaya uyarlamak istedigi
filmi birakarak, Kara Talih adli siradan bir melodram cekmek zo-
runda birakilmistir.

Menderes doneminin sinemaya en biyik katkisi, dolayh bir
bicimde ‘*karayollari politikasi’yla olmustur. Karayollari sayesin-
de filmler, uzak kdselere kadar ulasip izlenebilmistir. Sinemanin
yayginlasmasini hizlandiran bu durum, sonug¢ olarak filmler ara-
cithigiyla dnerilen yeni yasam biciminin ve tiketim aliskanliklari-
nin da yayginlasmasini saglamis, istanbul’u belleklere bir cazibe
merkezi olarak kazimistir.

Bu donemde yayginlasan magazin dergileri sinemaya genis
yer ayirmaya baslamislardir. Hatta yarismalar dizenleyerek, ‘Ye-
silcam Kral ve Kraliceleri’ segmekte, yeni starlar yaratmaktadir-
lar. Ayhan Isik ve Belgin Doruk bdyle yaratilan starlara en 6nem-
li 6rnektir 1950’lerde.

Cok sayida film, kisa zamanda cekilerek izleyiciye yetistiril-
mek zorunda oldugundan, konu sikintisi ¢cekilmektedir. Konu si-
kintisini asmanin kolay ve garantili yollari da bulunmustur der-
hal: Ya tutmus olan, populer yabanci filmlerin konulari Tirkiye
ortamina uydurularak cekilmekte ya da ¢cok satan piyasa roman-
lari sinemaya uyarlanmaktadir.

1950 ve 1960’lar sinemasini, Tirkiye’nin sinemasal ve top-
lumsal ortamini bizlere, biitin ayrintisi ve yasanmisliktan gelen
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gercekligiyle aktaran Uc¢ kitaptan s6z ederek bu bélimdi bitir-
mek istiyoruz. O dénemin temsilcisi niteligindeki ¢ sinema
adaminin antlarini igeren, bir yénetmen, bir yapimci ve bir se-
naristin anilarini anlatan kitaplardir bunlar: Ydnetmen Lutfi
Omer Akad’'m kendi dilinden, film ¢cekme cabalarini, karsilasti-
g1 guclikleri ve glzellikleri donemin &zelliklerine oturtarak an-
lattigr ve ibrahim Tirk’in yaziya déktigi ani kitabi Isikla Ka-
ranlik Arasinda; Erman Film’in sahibi yapimci Hirrem Erman’n
6luminden sonra Riza Kira¢ tarafindan yazilan, yakin cevresi-
nin anlatimi ve belgelere dayanarak ortaya konulan yasaminin
kitaplastigi Hirrem Erman - izlenmemis Bir Yesilcam Filmi ve Ye-
silcam’m simgesi sayilan, yazdig: yuzlerce senaryoyla sinemanin
nabzini elinde tutmus olan senarist Bilent Oran’m, kendisinin,
yakin gevresinin anlatimlari ve belgelerle desteklenmis, ibrahim
Tirk tarafindan kaleme alinmis yasam 6ykisi kitabi, Senaryo:
Bulent Oran.

Ydnetmen, yapimci ve senarist cephesinden sinema ortamini
anlatan bu kitaplar birlikte okundugunda Sinemacilar Dénemi
G¢ boyutlu olarak ortaya ¢ikmakta, dénemin yapisi net bigcimde
anlasilabilmektedir.

b) 21 Mayis Midahalesi ve 1961 Anayasasi Yillari:
1960’lar Sinemasi

1960’lar Tlrkiye'de, yonetime yapilan bir askeri midahaleyle
baslamistir. 27 Mayis 1960°ta yapilan bu midahalenin hemen ar-
dindan, bilim adamlari ve aydinlardan olusan Kurucu Meclis’e
hazirlatilan 1961 Anayasasi’nm yapisi, miudahalenin amacini or-
taya koymaktadir. Yukarida, 19507erin Tiirkiyesi’ni toplumbi-
limsel kaynaklardan yararlanarak aktarmaya calistigimiz bélim-
de anlasildigi Gzere, zaten demokrasi, yonetimin basindaki De-
mokrat Parti tarafindan fiilen kesintiye ugratilmistir. 27 Mayis
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1960’ta askerlerin yapti§i, bir cikmaza girmis olan demokrasiye,
midahaledir.

21. Yiuzyilda Turkiye kitabinda Emre Kongar, Ergun Ozbu-
dun’dan su aktarmay! yapar:

Turk Silahl Kuvvetleri, 27 Mayis’ta hikimete el koyma-
sinin gerekcelerini G¢ ana temele dayandiriyordu. Birinci ge-
rekce, Demokrat Parti’nin demokrasiden sapmis olmasiydi.
ikinci gerekgce, Demokrat Parti’nin kendi yandaglarina degi-
sik ve ayricalikli islem yaparak halki ikiye bélmesiydi. Ugtin-
cli gerekce ise, Demokrat Parti’nin Atatirk devrimlerinden
ddunler vermesi olarak ileri surtilmusti.

Kongar bdylece ordunun gorisunt acikladiktan sonra, kendi-
si devam eder:

27 Mayis eyleminin uzun ideolojik hazirliklarin sonucu
olmaktan ¢ok, son gunlerin gelismeleri tarafindan ortaya ko-
nulan bir Grin oldugu anlasiliyor. (...) Bu nedenle, hitkime-
te el koyma islemi, Ataturk adina baskici bir ‘midahale’ ol-
maktan ¢ok ‘demokrasiyi kurtarmak’amaciyla gerceklestiri-
len yaygin bir eylem niteligi tasiyordu (2007, s. 156).

Hikmet Ozdemir’in 27 Mayiscilar’la ilgili gorusiyse soyledir:

Oncelikle belirtilmelidir ki 27 Mayiscilar Turkiye’de reji-
min demokratiklesmesi yoninde 1946°da acilan yolu genis-
letmistir. 1961 Anayasas! ile koktenci politikalari benimse-
yen aydinlar ve 6grencilerin, bltin engellemelere ragmen is-
¢i sinifi ile birlikte siyaset yapabilmelerine ortam hazirlamis-
lardir. Yeni anayasadaki diizenlemeler rejimin sol disiinceye
acllmasina katkida bulunmustur. Ayni sekilde, 27 Mayis
1960 sabahi hikimeti ve asker? hiyerarsiyi etkisiz duruma
getiren subaylarin, kendi aralarinda ¢cogu kez tehlikeli boyut-
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lara varan anlagsmazliklarin tzerine kararlilikla giderek, Ekim
1961 secimlerinden cikan parlamentoyu savunmalari ve or-
dunun sivil yénetime gecilmesini isteyen kesimi i¢inde yer al-
malari olumlu davranislardir.

Fakat ayni subaylarin, siviller ile birlikte, yeni dénemin
siyaset mekanizmalarini kararlastirirken, Turkiyenin siyasal
gelismesinde ordunun 1908’den beri siiren olagandisi rolini
mesrulastirici arayisa girdikleri ve onun Anayasa‘ya yerlesti-
rilen bir organ (Milli Guvenlik Kurulu) aracihgi ile adeta si-
yasal parti (devlet partisi) konumuna yukseltilmesinde
onemli paya sahip bulunduklari kabul edilmelidir (1995, s.
192-193).

Cok hizli yasanan o glinlerin gelismelerini, Emre Kongar’in
calismasindan 6zetleyerek ilerleyelim:

6 Ocak 1961 tarihinde, siyasal partilerden, meslek drgitlerin-
den, Universitelerden, sendikalardan, yargiclardan ve odalardan
gelen temsilcilerin olusturdugu Temsilciler Meclisi ile Milli Bir-
lik Komitesi’nden olusan Kurucu Meclis, hizla yeni Anayasa ¢a-
lismalarina baslamistir. Baslar baslamaz da, 29 Ekim 1961 tarihi
icin hem secimlerin yapilmasi, hem de secilmis yeni Meclis’in
acilmasi karara baglanmistir. Yani son hizla sivil yénetime gecis
planlanmistir.

9 Temmuz 1961°de halkoyuna sunulan Anayasa taslagi kabul
edilerek yirirlige girmistir.

Bu arada devrilmis ve tutuklanmis olan hikimet Gyeleri igin,
Yasiada’da Yiksek Adalet Divani adli 6zel bir mahkeme olustu-
rulmus, bu mahkemenin karari ve Milli Birlik Komitesinin ona-
yiyla, yaslilik nedeniyle affedilen eski cumhurbaskani Celal Ba-
yar disinda, eski bashakan Menderes, eski maliye bakani Polat-
kan ve eski disisleri bakani Zorlu, ismet inénii ve pek cok kisi-
nin itirazina ragmen 1961 Eylil’inde idam edilmislerdir.
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15 Ekim 1961°de yapilan se¢imleri, yeni Anayasa’nin getirdi-
gi yeni secim sistemi olan ‘nisp? temsil’ sistemi nedeniyle hicbir
parti kazanamamis, koalisyonlar dénemi baslamistir. Meclis, 27
Mayis’m lideri Cemal Gursel’i cumhurbaskani se¢gmistir, Girsel
hikimeti kurmakla indniyi gérevliendirmistir, o da Adalet Par-
tisiyle koalisyon olusturmustur (Kongar, 2007, s. 156-165).

Yeni se¢cim sisteminden baska, 1961 Anayasasinin Tirkiye'ye
getirdigi yenilikleri ve anayasanin 6zelliklerini de Muzaffer Sen-
cer’den égrenelim:

1961 Anayasas! her seyden 6énce, devlet bicimini Cumhu-
riyet olarak tanimladiktan sonra Cumhuriyetin niteliklerini
saymistir: Tlrkiye Cumhuriyeti insan haklarina ve baslan-
gicta belirtilen temel ilkelere dayanan, milli, demokratik, la-
ik ve sosyal bir hukuk devletidir.’

Anayasadaki dizenlemeden anlasildigina gére, Tirkiye
devleti ulusun egemenlik ve bitiinligine dayah olmak baki-
mindan cumhuriyetci ve ulusaldir, ikinci olarak tum devlet or-
ganlarinin dogrudan ya da dolayh olarak segcimden ¢ikmasi an-
laminda demokratik bir devlettir. Anayasa’daki icerigiyle de-
mokratiklik ilkesi, secimlerin genel ve esit oya dayanmasini ve
siyasal partilerin vazgecilmezligini de kapsamaktadir. Yine Tr-
kiye Cumhuriyeti, devletin temel dizeninin bir 6lgtde bile di-
ne dayandirilmasina izin vermeyen laik bir devlettir. Devletin
1961 Anayasas! ile kazandigi toplumsal nitelikse, sosyal adalet’
ve sosyal glvenlik’ 6nlemleriyle yurttaslarin belli bir refah ve
yasam diizeyine ulasmasini dngérmesinden dogmaktadir. Son
olarak benimsenen hukuk devleti ilkesi, temel hak ve 6zgir-
ltiklerin herkes icin yasal glivence altinda bulunmasi ve yasa-
mayla yuriitmenin Anayasa ve hukuka bagl olmasini icerir.

Bu 6zellikleriyle, Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin herke-
sin ‘kisiligine bagh dokunulmaz, devredilmez ve vazgegilmez’
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saydigi, 6zlyle ve esitlik ilkesi uyarinca giivence altina aldigi
temel hak ve dzgurlukler, baslica ¢ kiimede toplanmistir.
Bunlar: ‘Kisinin Haklari ve Odevleri’, ‘Sosyal ve iktisadi Hak-
lar ve Odevler’, ‘Siyast Haklar ve Odevlerdir.

‘Kisinin Haklari ve Odevleri’, kisi dokunulmazhgi, ozel
yasamin gizliligi, konut dokunulmazhigi, haberlesme, yolcu-
luk ve yerlesme, vicdan ve din, dustince, bilim ve sanat, ba-
sin ve yayim ve toplanti ve gosteri yiruyust, dernek kurma
hak ve ézgurluklerini igine almaktadir. (...)

‘Sosyal ve iktisadi Haklar ve Odevler’ bashgi altmcla, aile-
nin korunmasi, toplum yararina aykiri kullaniimamak kosu-
luyla mulkiyet hakki, calisma ve s6zlesme 6zgurlugl, sendi-
ka kurma, toplu s6zlesme ve grev hakki, sosyal glivenlik, sag-
lik ve 6grenim haklan hilkme baglanmistir. (...)

‘Siyasi Haklar ve Odevler’se, yurttaslik, secme ve segilme,
parti kurma haklari, kamu hizmetine girme, yurt savunmasi-
na katilma ve dilek¢e hakkini kapsamina almaktadir. (...)

Gorialdagi gibi, Anayasaya gore Tirkiye Devleti dncelik-
le insan hak ve 6zgurliklerini gerceklestirmeyi amaclamistir.
Ancak, kisi hak ve 6zgurlikleriyle toplum ¢ikarlarini birbiri-
ne karsl 6geler olarak anlamamis, tersine anilan hak ve 6z-
glrliklerin gergeklesilebilecegi kosullari yaratmak tizere ce-
sitli durumlarda toplum yarari ve kamu c¢ikarlarina dncelik
tanimistir. Kamu yarari ve geredi s6z konusu oldugunda dev-
let, kisisel haklarin 6zine dokunmamakla birlikte, kullanil-
masini sinirlayabilmektedir (1986, s. 117-119).

1960°h yillar, 1961 Anayasasi’nm sagladigi ortam sayesinde

Turkiye devletinin ve vatandaslarinin en cagdas, en gelismis ve

en uygar yasadigi yillardir. Hukukun sinirlarini ¢izdigi 6zgarlik

ortaminda, bir aydinlanma dénemi yasanmaktadir. Yillarca ko-

minizm tehlikesi sayilan elestirel yaklasimin 6nu acilmistir.
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Toplumsal ve ydnetimsel elestiriler yapan sanat driinleri uretile-
bilmeye ve dagitilabilmeye baslanmistir. Diinya edebiyatinin kla-
sikleri, ideolojik ayrimsiz Tlrkceye cevrilebilmistir.

Calisma yasamini diizenleyen yasalar ¢ikarilarak grevli, toplu
sdzlesmeli sendikal haklar kullaniimaya baslanmistir.

Ne yazik ki, Ekim 1961 genel se¢cim sonuclarina gore kurul-
mus olan hukimetin émri pek uzun olamamistir. Demokrat
Partiyle ayni toplumsal kesimler tarafindan desteklenen ve onun
devami oldugunu gizlemeyen Adalet Partisi ile Cumhuriyet Halk
Partisi’nin olusturduklari koalisyon kisa siirede bozulmus, 1965
secimlerine kadar ulkeyi degisik koalisyonlar y&netmistir. 10
Ekim 1965 tarihinde yapilan secimlerdeyse, iktidari tek basina
Adalet Partisi kazanmistir.

1965-1971 yillarr arasindaki AP iktidarinin, Turkiye’nin siya-
sal ve sosyo-ekonomik yapisina getirdiklerine iliskin goruslerini
Hikmet Ozdemirden alalhim:

Dis iliskilerde ABD ile SSCB arasinda yumusamanin hi-
kiim sirmeye basladi§i ve diinya ekonomisinin cevre llkele-
rinde bliylimelere izin verdi§i bir ortamda hikimet kuran
Demirel, avantajli konumunu iyi kullanabilmistir. Ozellikle
Ortadogu’da ve bliylik komsusu SSCB ile iliskilerinde Mende-
res’e gore ¢cok sansli konumda olan Adalet Partisi lideri, din-
ya politikasindaki yumusamanin etkisiyle rahat davranma
imkani bulmus ve Tirk-Sovyet ekonomik iliskilerinin gelisi-
minde olumlu rol oynamistir.

Bununla birlikte Demirel hikumetlerinin asil avantaji,
Bati Avrupa ulkelerinde calismak zorunda kalan is¢i yurttas-
larin anavatana gonderdikleri déviz olsa gerektir. Butiin bun-
lara iyi giden havalarin etkisiyle bol riin ve montaj da olsa
sanayiin gelismesi eklenince, halk Demirel ile birlikte Men-
deres iktidarinin ilk evresinde (1954’ kadar) yasanilan bol-
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luk déneminin yeniden geldigini dusiinecekti. Toplumun bi-
tin kesimlerinde ancak filmlerde gdrulebilen tiketim dize-
yine erisme umutlan uyanmis, buzdolabi, camasir makinesi,
elektrik supurgesi gibi eskiden luks sayilan dayanikli tiketim
mallari ailelerin siradan ihtiyaclan haline gelmisti. Karayolla-
ri ve enerji altyapisinin o giinki sartlarda yeterliligi, Gstelik
enerji maliyetinin ¢ok dislik olmasi, otomotiv sanayiini
O6zendirmekte ve i¢ pazari canli tutmaktaydi. Yabanci ‘know-
how’, teknoloji ve sermaye ile de isletilse, genelde montaj
hatti olmaktan o6te 6zellik tasimasa bile, sanayideki birikim
kicimsenmeyecek diizeyde idi. Bati’da firma icinde olusan
ishélimi Tirkiye'de ucuz maliyet ve yiksek kazang arzusu
ile firma disina kaymis, bu yoldan kiug¢lk atdlye sahiplerine is
imkani ¢ikmistir. Dolayisiyla 1965-1971 ddénemini, muhale-
fetteki CHP ve TiP’in iddialarinin aksine, halk-AP diyalogu-
nun (tipki DP ile oldugu gibi) saglamca kuruldugu bir zaman
dilimi seklinde yorumlamak gerekiyor (1995, s. 217-218).

Piyasadaki canlanmaya ragmen ekonomideki ve sanayideki
bu hareketliligin aldatici oldugunu savunan, montaj sanayi ile di-
sa bagimhhktan kurtulamayacagimizi séyleyen, parlamento disi
muhalefet diyebilecegimiz is¢i ve 6§renciler, 1961 Anayasasinin
6zgurluk havasi icinde, gerek hak arayislarinda, gerek ydnetim
elestirilerinde gosteri ve yuriyusler dizenlemektedirler. Bu yu-
riyuslere iliskin aciklamalarini, “Yollar yiurimekle asinmaz,”
sozleriyle dile getirse de AP lideri bashakan Sileyman Dernirel,
stk sik, “1961 Anayasa’si Turkiye'ye bol gelmistir,” diyerek celis-
kisini de agiga ¢ikarmaktadir. Anayasa’nm verdigi demokratik
haklar iktidari rahatsiz etmektedir.

Diinyaya baktigimizdaysa, 1960°h yillarda biraz yumusasa bi-
le Soguk Savas’in sirdigiu gorilmektedir. 1960’larin ortalarinda
ideolojik savas sicaklasmis, Vietnam’da patlamistir. Amerika Bir-
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lesik Devletleri, Guney Vietnam’, kominist Kuzey Vietnam’a
karsi korumak (!) amaciyla, 1970’lerin ilk yarisina kadar savas-
missa da sonug¢ alamamistir. Giney Vietnam’ da kendisini de
kurtaramamistir. Amerikan gencligi de, Avrupa gencligi de bu
savasa tepkilerini blyuk gosterilerle ortaya koymuslardir. Viet-
nam Savasi’na tepkilerin kivilcimiyla 1968 &6grenci hareketleri
baslamis, égrenci eylemlerinin ‘muhalif bakisi” is¢i eylemleriyle
birleserek, dalga dalga butin dinyaya yayilmistir.

1968 hareketlerinin Tirkiye gencligini etkilemesi, zaten
1961 Anayasasi’m Tirkiye’ye bol bulan kesimlerce hos karsi-
lanmamistir. Sendikal haklarini vermeyen patronlarini uyari
ylruyusit yapan iscilere ya da kapitalizmi ve Amerikan emper-
yalizmini protesto i¢in eylemler yapan sol gorusli 6grencilere
saldiran karsit gorisltu gencler, iktidar tarafindan, guvenlik
guclerine yardimci olduklari gerekgesiyle engellenmemislerdir.
Boylece gerilen ortamin sonucunda Silahli Kuvvetler’ce iktidar-
daki hiukimete muhtira verilmis, 12 Mart 1971 tarihli bu muh-
tira (izerine basbakan Siuleyman Demirel istifa etmistir. Ama bu
muhtiradan ve istifadan Demirel’in Adalet Partisi degil, 1961
Anayasasi’nin 6zgurlik ortami zarar géormdustir. 12 Mart rejimi
sirasinda, onlarin bollugundan sikayetci olduklari Anayasa
maddeleri degistirilecek, 6zgurlukler daraltilacaktir (Ozdemir,
1995, s. 226-232).

1960l Yillarin Dinyasinda Tlrkiye’nin Sinemasi Ne Durum-
dadir?

1950’lerde baslayan ‘halk-sinema aski’nm 1960’larda da sir-
digu gozlenmektedir. Halkin sevdigi konular, halkin sevdigi yil-
diz oyuncularla, halkin alistigi kaliplarla ¢cekilmekte, bu filmler
genci, yaslisi, ¢ocuguyla, erkegi, kadini, ailesiyle bitin halk ta-
rafindan coskuyla izlenmektedir. Yaz aksamlan bahce sinemala-
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ri da katilarak her mevsimde salonlar, Tirkiye’nin her késesinde
izleyiciyle dolmaktadir. Cekilen film sayisi daha da artmis, arz ta-
lebe yetismekte zorlanir olmustur.

Sinemacilar Donemi’nin ilk yarisi olan 1950’1 yillarin sinema-
st ile, ikinci yarist olan 1960°h yillarin sinemasi arasinda ortak
noktalar, benzer yanlar ¢ok olmakla birlikte, donemi ikiye ayira-
rak ayri ayri ele almamizi gerektirecek farklar da ¢oktur.

1960’lar1 1950’lerden ayiran en belirgin fark, 1961 Anayasa-
sinin getirdigi 6zgurlik ortami ve elestirel bakan Grinler yarata-
bilme serbestligidir. Gergi, 1939 sansir Nizamnamesi’ kalkma-
mistir. Turkiye isci Partisi’nin, sansuriin 1961 Anayasasi’na ayki-
ri oldugunu, dolayisiyla kaldirilmasi gerektigini belirterek, Ana-
yasa Mahkemesi’ne actiji dava reddedilmistir. Yine de, Prof. Dr.
Alim Serif Onaran’m deyisiyle: “Bu 6zglrlikcii Anayasahin 1si-
ginda sinema sanatinin gelismesi icin gerekli manevf iklim de ya-
ratiimis”tir (1994, s. 103).

Nijat ©z6n de bu ortamin sinemaya etkilerini sdyle dile ge-
tirmektedir:

1961 Anayasasi’yla toplumda blyik bir umut kapisi ara-
landi. ilk bélimiin sinema ¢alismalari da bu yeni bélimde si-
nema icin parlak bir gelecek vaat ediyordu. Devrim ve yeni
anayasa, 0 zamana dek zorla, baskiyla, polis devleti yontem-
leriyle 6nlenmeye calisilan ne denli énemli sorun varsa hep-
sini su ylzine g¢ikarmisti. Bunlar sinemacilar icin tuikenmez
bir hazineydi. 1950-1960 arasinda sinema dilini 6§renen,
ama bunu yiizeysel konularda harcamak zorunda kalan sine-
macilar, simdi bu sorunlara yodnelebilirlerdi. Sinemacilar icin
nasil anlatmak sorunu ¢ézilmis, simdi neyi anlatmak gerek-
tigi sorunu ortaya ¢ikmisti. Denetleme de, hicbir degisiklige
ugramamakla birlikte, uygulamada kendini yeni havaya uy-
durmus goérintyordu. Boylelikle 1960 6ncesi yonetmenleri
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ile 1960’ta ise baslayan yonetmenlerden cogu, iyi niyetle bir
seyler yapmak isteyen sinemacilar, ise hevesle sarildilar; top-
lumsal sorunlara el atmaya basladilar. Béylelikle 1960-1965
arasinda Tirk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlarini per-
deye yansitmaya calisan bir dizi film cevrildi (1995, s. 32).

Toplumsal gercekg¢i’ diyebilecegimiz bu filmler, her ne kadar
sayisal olarak akim olusturacak denli cok olmasa da ve Yesil-
cam’in anlatim dilinden farkh, ayriksi bir derinlik yakalayamasa
da, sinemanin eglence disinda, gercek sorunlar tizerine disiince
paylasimini gerceklestirebilen bir ara¢c oldugunu géstermesi ba-
kimindan dnemlidir. “Metin Erksan’in 1963’te ¢ekti§i ve 1964’te
Berlin Film Festivali’nde biylik 6dili alan Susuz Yaz, Ertem Go-
re¢’in filmi ilk kez grev-sendika-sémiri konusuna egilen Karan-
likta Uyananlar (1964), petrolin millilestirilmesi konusunu isle-
yen Atif Yilmaz’in Topragin Kain (1966) bu tir filmlere drnek
olarak verilebilir” (Esen, 2000, s. 166).

Bize gore bu donemin kendine 6zgli en dnemli ézelligi, ‘sine-
ma {zerine disiince Gretimi’dir. ilk kez, sinemanin icinde olan
gencler, ‘Sinema neyi anlatmahidir?’, ‘Nasil anlatmahdir? °, Tirk
Sinemasi nasil olmalidir? ’, ‘Bize 6zgu film olabilir mi?’ gibi soru-
lar cercevesinde dusiinceler Ureterek tartismaya baslamislardir.
Ortak gorisler cevresinde gruplasmalar olusmus, gruplar bazi
kuramlar olusturmustur. Cok atesli tartismalarin yapildig: top-
lantilarda Tirk sinema kuramlari garpistiriimistir. Bu atesli tar-
tismalarin giciind, uygulamada, filmlerde geregince ortaya koya-
masalar da sinemacilarin yaptiklari is tzerine disinmeye basla-
mis olmalari 6nemlidir. Burada, kaynagini her grubun siyasal
yaklasimindan alan belli basl G¢ kuramdan séz edebiliriz:

Ulusal Sinemacilar: Onciisii, daha sonra diisiincelerine uygun
bazi filmlere yonetmen olarak da imza atacak olan o dénemin
film elestirmeni Halit Refig'dir. Refig Kemal Tahir’in, Osman-
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I'nin gelisim yapisi ve Gretim tarzinin Bat’nmkinden farkli oldu-
gunu savunan toplumsal tezlerinden etkilenmistir. Sinemaya ilis-
kin goruslerini daha sonra Ulusal Sinema Kavgasi adli kitabinda
kaleme alacak olan Refig, Tirk sinemasinin Tirk toplumunun
degerlerine, kokli gecmisine ve geleneksel sanatlarina dayanma-
si gerektigini savunmustur. Haremde D6rt Kadin (1965) onun te-
zine uygun olan en dnemli filmidir.

Milli Sinemacilar: Tirkge koékenli olan ‘ulusal’ sézcuginin
Arapga sOylenisi olan ‘milli” s6zcliglyle kuramlarini agiklayan
MillT Sinemacilarin dncust yonetmen Yiicel Cakmaklidir. Turk
toplumunun dinsel yapisinin gbéz 6niine alinarak film yapilmasi
geregini savunmaktadirlar. Misliman kimlik dne g¢ikarilarak,
Misliman anlayisin yasamin her alanina sinema aracihigiyla da
yerlesmesi éngorilmektedir.

Devrimci Sinemacilar: 1965 yilinda kurulan Sinematek Derne-
gi cevresinde toplanan, ticari gdsterim sansi olmayan dinya ve
Avrupa sanat sinemasinin 8zgin drneklerinin gésterimini yapan,
sinema ve kapitalist sistem Uzerine elestirel yaklasimli toplantilar
ve konusmalar diizenleyen grup, Devrimci Sinema tezini savun-
mustur. Yesilgam ve Holyvvood’un uyusturucu sinemasi yerine,
toplumdaki sinifsal catismalari sergileyen, ezilen siniflarin hakla-
rint savunan, geri kalmishgin ve yoksullugun sorgulandigi, gelis-
mis bir dil kullanan sinema dnermislerdir. Devrimci Sinemaci-
lar'm gdéruslerine uygun filmler, Seyyit Han (1968) ve Umut
(1970) filmleriyle baslayan, Yilmaz Giiney filmleridir. Ayrica
Devrimci Sinemacilar, belgesel ve kisa filmler ¢ekerek, belgesel-
lerin ve kisa filmlerin toplumsal ve sinemasal islevleri Uzerinde
de dusunmislerdir.

Sinemadaki bu distinsel boyutun disinda, ticar? anlayish Ye-
silcam sinemasi, Uretimini son hizla surdirmektedir. 1960’larda
bu hizli Gretimi karsilamakta, konu agindan sinirhiligi asmanin

74



bir baska bicimi gelistirilmistir: furya filmleri. Bir filmde izleyici-
ler tarafindan sevilen yan rollerdeki ‘tip’, sonraki filmlerde bas
role tasinarak, 6yku o ‘tip’uzerine kurulmaktadir. O ‘tip’in basin-
dan gegen ilgin¢ olaylar yaratilarak, yeni filmlere konular olustu-
rulmaktadir. Bu bazen basroldeki, tutulan’bir ‘tip’ lUzerinden de
uygulanabilmektedir. 1960°l yillarin furya filmlerine 6rnek ola-
rak Aysecik filmlerini, Cilali Ibo, Turist Omer, Sofér Nebahat, Kii-
¢k Hanimefendi filmlerini sayabiliriz. Her furyadan ardi ardina
beser altisar film Gretilmistir. Cocuk oyuncu Zeynep Degirmen-
cioglu'nun Aysecik tiplemesi, ayrica farkli cocuk oyuncularin oy-
nadigi, ¢ocuk filmleri furyasina yol a¢cmistir. Yani katmerli (1)
furya olusturmustur.

Serpil Kirel, 1960°h yillarin sinemasini ¢cok boyutlu olarak in-
celedigi Yesilcam Oykii Sinemasi adli giizel calismasinda, 1960’la-
rin baska bir yonine, ‘tir’ filmlerine de dikkatimizi cekmektedir:

Yesilgam Sinemasi, altmislarda film Gretenlere, tur filmleri
acisindan bir daha gériilmeyecek cesur denemelerin yapilmasi-
na olanak saglayan bir iiretim ortamini da sunar. Ornegin, fan-
tastik filmler ve vestern filmleri bu dénemde uretilmeye basla-
nir. Guldird ve melodram ise piyasanin agirlikli olarak basvur-
dugu tdrler arasinda yerlerini korur. Bu iki ayri tirin karistigi
ara tirdeki muzikli filmler ise altmislarin tipik 6zelliklerinden
birini olusturur. Melodramin anlati yapisi igine zaman zaman
yan karakterlerle sokulan guldird unsurlari ve ille de bol sar-
kili sahneler filmlerin vazgecilmezleridir. Bir sire sonra film
pahali olmasina ragmen, kaginilmaz olarak renkli film tretimi-
ne gecilir. Clinkd acimasiz rebabet ortami, film yapimcilarim
yenilikleri denemeye itmektedir (2005, s. 298).

Sinemanin ekonomik yapisina baktigimizda, 1950’lere oranla
daha oturmus, daha sistemli bir yapim-dagitim vardir. Ama gu-
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nin gerekliliklerine gore el yordamiyla olusturulmus, deneme
yanilma yontemiyle kurulmus bir sistemdir bu. Saglam bir yapi
olmadigindan ve izleyici talebiyle birebir iliskiye dayandigindan
her an ¢cokme tehlikesiyle karsi karsiyadir.

1950°li yillarda hentuz Anadolu’yu kapsayan bir dagitim
ag! yoktur. 50'lerin sonu, 60’larin basinda sinema sayisi artip
Anadolu’da sinema salonlar1 yayginlasmaya baslayinca ‘Bdlge
isletmeciligi’ denilen sistem olusur. Baska bir deyisle, énce
pursantaj yontemiyle filmlerin dagitiminin yapilmasi, bir si-
re sonra bolge isletmeciliginin gelismesine yol agacaktir (Ki-
rag, 2008, s. 171).

Bdlge isletmelerinin film iceriklerine kadar ulasan etkilerini,
Serpil KirePin 6zetledigi bicimiyle okuyalim:

Sinemanin ekonomik anlamda destekleyicisinin halk/se-
yirci olmasi film dretiminde yapimcilarin tavirlarim dogru-
dan etkiler. Bolge isletmecileri kendi bdlgelerinin talepleri
dogrultusunda filmler i1smarlar ve yapim sirketlerine film
Uretmeleri icin avans verirler. Bu paralarla baslanan filmler
cek ve senetlerle bitirilir. Yapimcilar, filmlere kendi paralari-
ni yatirmadiklari igin, caresiz bir sekilde bdlge isletmelerine
ve yildizlara baghdirlar. Cinki sevilen bir yildizin filmi iyi is
yapmaktadir. Yani dénemin (retim ortaminda bir kisirdéng
ve kaos her alanda egemendir (2005, s. 298).

Sinema ortaminin bu diizensiz yapisi, onun yasasizligindan
da kaynaklanmaktadir. 1963 yilinda, bu sorunlarin {stesinden
gelebilmek amaciyla, sinemacilarin hazirlayarak, istanbul millet-
vekili Suphi Baykam araciligiyla Turkiye Buyik Millet Meclisi’ne
verdikleri Turk Sinema Filmlerini Kalkindirma Kanunu bashkl
kanun teklifi ne yazik ki yasalasamamis, Tirk sinemasi 1986%ya
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kadar daha uzun yillar el yordamiyla yasamini sardirmiustir
(Onaran, 1994, s. 105-106).

Ote yandan Tirkiyede 1960’h yillardan sonra, belli 6lgiide
devletin de parasal destek sagladi§i film senlikleri yapiimaya bas-
lanmistir. Ozellikle Antalya Altin Portakal Film Festivali sinema-
ya bir heyecan, bir yenilenme ve gelisme istegi getirmistir.

1960’1 yillarda sinemacilarin drgutlenme calismalarina da ta-
nik olmaktayiz. 1961 Anayasas! ¢alisan insanlarin haklarina vur-
gu yapinca, bundan gig¢ alan sinema calisanlari da 1962 Subat
ayinda, yonetmenler Metin Erksan ve Lutfi Akad onderliginde
sendikalarini kurmuslardir. Yénetmen Ertem Gore¢ ve laboratu-
ar sefi Davut Erglin’in de katkilariyla drgutlenme calismalari et-
kili bicimde surdurdlmustiur. Hatta o yillarda, bazi haklar igin
grevler yapilabilmistir. Litfi Akad, anilarini anlatti§i isikla Ka-
ranlik Arasinda adli kitapta ayrintilariyla bu ¢calismalardan séz et-
mektedir. Ama, yine ondan 6grendigimize gore, 1 Ekim 1967°de
yapilan kongredeki sendika yonetiminin degisimi, sendikay! bit-
kisel bir yasam’a surtklemistir (2004, s. 466-467).

1960’larin sinemasinda de§inecegimiz bir baska konu, sine-
maya iliskin yayinlardir. Popilerliginin dorugunda olan Tirk si-
nemasi magazin basiniyla el eledir. Gazetelerin magazin sayfala-
ri ve magazin dergileri, gtinlin sinema starlarinin dedikodular ya
da magazinel haberleri ve fotograflariyla dolmaktadir. 1950’ler-
den beri siiren bazi dergilere, yeni yeni sinema dergileri eklen-
mektedir. Cogunlugu popdller olan bu dergilerin arasinda, ciddi
sinema yazilari ve elestirileri bulunanlari da yer almaktadir. Giin-
lik gazetelerde de sinema elestirileri ve film tanitim yazilari ya-
yinlanmaktadir. Ses mecmuasi gibi bazi aktlel haber dergileri de
sinemaya genis yer ayirmakta, Artist Yarismalari, Yilin Yesilcam
Kral ve Kralicesi se¢imleri diizenlemektedirler.

77



Gerek yarismalar araciligiyla, gerekse baska yollarla ¢ok sayi-
da star oyuncu yaratilmistir. Tlrkan Soray, Hilya Kogyigit, Fat-
ma Girik, Filiz Akin, Ediz Hun, Kartal Tibet, Tamer Yigit, Gok-
sel Arsoy bu dénemin yaratilmis starlaridir. Yildiz oyuncularin
yanisira, yan rollerde taninmis, ikinci derece rollerin starlari di-
yebilece§imiz oyuncular da tiiremistir. Suna Pekuysal, Feridun
Colgecen, Sami Hazinses, Necdet Tosun, Hiseyin Baradan, Hu-
lusi Kentmen, Ahmet Tarik Tekce, Neriman Koksal gibi, kalip-
lasmis yan tiplerin starlaridir bunlar.

SINEMACILAR DONEMI’'NE DAMGA VURANLAR

Sinemacilar Dénemi sinemasina genel olarak baktigimizda, ilk
g6zlimize carpan o6zellikler sinema dilinin 6grenilmis olmasi,
halk ve sinema arasindaki askin gicu, ticarf yaklasimli ¢cok sayida
film Gretimi ve tiketimi, gucli temellere dayanmasa da isleyen bir
ekonomik cark ve yaratilmis yildizlar, yildizlar, yildizlardir...

Sinemacilar déneminin populer dinyasinda, her ne kadar ad-
lari star oyuncularin gélgesinde de kalsa, déneme adini kaziyan,
cektikleri filmlerle damgalarint vuran yénetmenlerin énemi Tirk
sinema sanati agisindan daha blyuk ve kalicidir. Sinemay! gele-
cege tasityanlar onlardir.

Biz de bu calismada, Tirk sinemasinin tarihsel yolculugunda,
kilometre tasI olarak gérdugumiiz ve sinema yasamina, sinemaci-
lar dénemi icinde baslamis olan ¢ yonetmeni tanitmak istiyoruz
sizlere. Sinemaya baslama sirasina gore ele alacagimiz bu ydnet-
menlerin ilki Lutfi Omer Akad’dir. Sinemacilar Dénemi’ni, Nijat
Ozon gibi, Alim Serif Onaran hocamiz gibi biz de onunla baslat-
maktayiz. Cunkid Akad, sinemay1 bir anlatim araci ve bir sanat da-
i olarak gérmekte ve ilk filminden baslayarak sinemaya ve izleyi-
cisine saygisini gostermekte, sanatgl sorumlulugunu tasimaktadir.
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Diger ele alacagimiz yénetmen Atif Yilmaz Batibeki, yirmi bes
yasindan 6lumiune kadar elli bes yil sinemanin iginde yer almis
olmasina ragmen sirekli kendisini yenileyen, her dénemde ve
her konuda film ¢eken, hem populerligi ve gise basarisini yaka-
layan hem de gorsel anlatim yetenegini sergileyen gen¢ kalmis
ustamizdir.

Tirk Sinemasi’na tutkuyu getiren, ¢ercevelemeleri ve gorin-
tu dili kendine 6zgl olan, sinemada kendi diinyasini kurabilen,
sinemasini genclerin mutlaka tanimasi gereken bir sanat¢iyr, Me-
tin Erksan’ anlatmaya calisacagiz son olarak da.

Her U¢ yonetmen de kendinden sonraki ¢ok sayida sinemaci-
yi etkilemislerdir. Onlarin 6zellikleri, bu etkilenmelerle sinema-
mizda yeniden yeniden katlanarak iz birakmaktadir. Her l¢l de
glnumiz sinemasinin ve gelecegin sinemasinin, ge¢gmisten gelen
yap! taslaridir.

a) Lutfi Omer Akad (1916- )

Tirk sinemasinda Sinemacilar DO6nemi’ni baslatarak, en
onemli kilometre taslarindan biri olan Lutfi Omer Akad, aslinda
sinemay! bilincli olarak segmemistir. Ama kisiligi geregi, yaptigi
isi en iyi yapmaya calismasi, kendisini surekli yetistirmesi, kul-
tirel ve sanatsal birikime her zaman dnem vermesi, ¢evresindeki
ve yasadi§i toplumdaki insanlarin sorunlarina ilgi duyarak, ¢o-
zimleri Uzerinde disinmesi Akad’in sinemadaki basarisini getir-
mistir. Titiz ve insanlara saygili bir aydin olan Litfi Omer
Akad’in sinemasinda da bu 6zellikleri gérmekteyiz. Oncelikle ya-
sam Oykisiunun ana hatlarini okuyalim:

1916°da istanbul’da dogan, Lutfi Omer Akad’in babasi Ha-
lep’ten gé¢ eden Omer Efendi, annesi izmitli Selma Hanim’dir.
ilk 6§renimini Saint Jeanne d’Arc Fransiz Okulu’nda, orta 6gre-
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timini Galatasaray Lisesi’nde, yiilksek 6grenimini de Yiksek ikti-
sat ve Ticaret Okulu’nda yapmistir. 1942°de okulunu bitirdikten
sonra, kisa bir memuriyet yasaminin ardindan Sema, Lale ve Er-
man Film kurumlarmda muhasebecilik ve prodiiksiyon amirligi
yapmistir. Lise yilarinda tiyatroya ilgi duymus, Flalkevleri’nde ti-
yatro ¢alismalarina katilmis, hatta Sakir Sirmali’mn yaninda sine-
ma Uretimi konusunda bir deneme de gecirmistir.

Erman Film’de calisirken, Seyfi Havaeri’nin yarim biraktigi
Damga adh filmin son birka¢ sahnesini ¢gekerek, sinemaya adim
atmistir. Bu cekimler sirasindaki yonetim basarisi Hirrem Er-
man’in gdzinden kagmamistir. Bunun Uzerine Hirrem Erman,
cekimini planladigi, Halide Edip Adivar’m roman uyarlamasi
olan Vurun Kahpeye filminin ¢cekimini Akad’dan istemistir. Akad,
filmin oyuncusu Sezer Sezin’in de israrlari Gzerine bu filmde y6-
netmenlik yapmayi kabul etmistir. Kendi deyisiyle, bir anlamda
da ‘sirtindan itilerek’ girmistir sinemaya.

Vurun Kahpeye 1949 yili yapimidir. Kurtulus Savasl sirasinda
Anadolu’da 6gretmenlik yapan Aliye 6gretmeni anlatmaktadir.
Aliye 6gretmenin cagdas giyimi ve egitim anlayisi, kasabadaki ge-
ricilerin tepkisini cekmektedir. Ogretmen, Kurtulus Savasi’nda
Mustafa Kemal’cilerden yanadir. Cikarcilari ve padisahcilari te-
dirgin etmektedir. Yobaz ve ¢ikarci kisilerin iftirasiyla dismanla
ishirligi yapiyor diye halk tarafindan lin¢ edilir. Lin¢g olayindan
hemen sonra, kasabaya giren Turk askerlerinden, Aliye’nin sug-
suz oldugu, gizli gorev geregi dismanla iliski kurdugu o6grenilir.
iftiraci ve asil isbirlikci yobazlar tutuklanir.

Lutfi Omer Akad, daha bu ilk filminde sinemasal anlatimi ve
etkili sahneleriyle dikkat ¢ekmistir. Bunda kultur birikimi, iyi
gozlemciligi kadar, yabanci kaliteli filmleri izlemesinin de payi
buyiktir. Film hem halk tarafindan coskuyla karsilanmis, hem
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Vurun Kahpeye’'de (1949) Aliye Ogretmen roliinde Sezer Sezin.

de elestirmenlerce begenilmistir. Basroldeki Sezer Sezin’in oyunu
¢ok basarilidir.

Bu basarili ¢ikistan sonra, Tahir ile Ziihre ve Arzu ile Kamber
adli iki ticari ask oykustu ceken Akad, bu filmlerle sinema dene-
yimini gelistirmistir.

1952’de Akad, Erman Film’den Kemal Film’e gecmis, iki yil
siiresince senaryo yazan Osman Seden ve goéruntd yénetmeni
Kriton tliyadis’le dokuz film ¢ekmistir. Bu olumlu isbirliginin ilk
trund Kanun Namina filmidir.

Kanun Namina 1946°da istanbul’da yasanan gercek bir cinayet
olayi ile, Marcel Came-Jacques Prevert ikilisinin Gnlii Le Jour se
Leve (Turkiye’de “Son Umit” adiyla gosterilmistir) filmini ortak
bir noktada birlestirmektedir. Gerg¢ek olaydaki tornaci ustasi se-
viserek evlendigi karisinin kendisini terk ederek baba evine don-
mesi Uzerine, ¢cagirmaya gittigi sirada ¢ikan tartismada kayinpe-
deri, kayinvalidesi ve bir komsuyu 6ldirmis, butun bir geceyi si-
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gindig: atélyesinde gegirdikten sonra, sabaha karsi polislerin ku-
satmasi sonucunda intihar etmisti. Osman Seden bu olayi, Son
Umit'ten de etkilenerek biraz de§istirmis, araya giren, tornaciya
ve karisina asik kisilerin komplolari sonucunda, cinayet isletmis-
tir senaryosunda. Ayrica filmin sonunu da, karisinin yalvarmala-
ri Uzerine teslim olan tornaciya, yani mutlu sona baglamistir.

Film hem halk tarafindan begenilmis, hem de sanatsal agilar-
dan olumlu elestiriler almistir. Kameranin sokaga inip, olayi yasa-
yan istanbul igcinde gériintiilemesi, olayin gerilimini filmin tempo-
suyla ustaca verebilmesi, oyuncularin tiyatro disindan ve rolin ge-
regine uygun olarak se¢ilmesi Akad a arti puanlar kazandirmistir.

Basrolde oynayan, o giinlerde parlayan star Ayhan isik ve Gii-
listan Glzey agisindan da énemli ve basarili bir calismadir Kanun
Namina.

Yine ayni yil gekilen, bir casusluk filmi olan, yine Ayhan Isik’m
basrolde oynadi§i ingiliz Kemal, Lawrence’a Karsi filmi halk tara-
findan tutulmakla birlikte, elestirmenlerce begenilmemistir.

1953 yilinda Akad, Kemal Film’le iliskisini kesmeden, Duru
Film icin Alti Oli Var ya da ipsala Cinayeti filmini cekmistir.
Dunya Kriminoloji Kongresi’nde tartisilacak derecede ilging, ger-
cek bir cinayet olay! islenmistir burada. Durgun, agirbash maki-
nist Ali Riza ile sen sakrak, kipir kipir karisi arasinda ortaya ¢i-
kan uyumsuzluk, kadinin eve gelen kocasinin arkadasina duydu-
gu ilgi ve gelisen iliskinin yol a¢tigi bir dizi cinayet ve intihar, fil-
min konusunu olusturmaktadir. Film, bazi elestirmenlerce agir
tempolu bulunsa da, ruhbilimsel ¢ézimleme cabalan, cinayete
yol acan nedenlerin incelenmesi ve yalin anlatimiyla tam bir Lit-
fi Omer Akad filmidir. Akad’a pek uymayan hizli olaylar dizisi,
yani Osman Seden etkisi bu filmde yoktur.

Ayni yil gekilen Katil ise Kanun Namina’nin bir devami gibi-
dir. Bagsrollerini Ayhan Isik ile Gulistan Gizey’in paylastiklari
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film, kistirilmis adam’ tipini basariyla ¢cizmekteyse de, “Bir gesit
tekrarlama, bir gesit kaliplasmadir. Siddet ve erotizme dayanan
bir bicim gdésterisi”dir (Scognamillo, 1973, s. 25).

1954°te gekilen Oldiiren Sehir’de, biiyiik kentin kenar mahal-
lesindeki kucglik insanlari ele almistir Lutfi Akad. Uzaklarda
Isildayan 1siklariyla kent cok cekicidir, bu semtteki gen¢ kiz
icin. Bir kavga nedeniyle hapse giren nisanlisinin yoklugunda,
gece klibinde calisan bir arkadasinin yardimiyla, bu pariltih
gorinen yasamin igine girer. Oysa uzaktan goéruldagi gibi de-
gildir her sey. Basroldeki Ayhan Isik’m yaninda bu kez Belgin
Doruk oynamistir.

Oldiiren Sehir’in senaryosu Orhan Hancerlio§lu’na aittir. Fil-
min konusunun islenisiyle ilgili olarak Cetin A. Ozkirim’'m goé-
risleri oldukga aciklayicidir:

Fakat konu, tath bir sadelik icinde degil de, girift vak’adir
ve heyecan verici sahneler iginde anlatilmis. Film yarisina ka-
dar istanbul’un bir kenar mahallesi, Kulaksiz’'da gegiyor. Ve
rejisor Akad, biraz ifrata kagmakla beraber mahalle havasini
vermekte bir hayli muvaffak oluyor. ikinci kisim ise, birinci
kismin aksine realiteden son derece uzak... Amerikalilarin
“Crisscross” ve Mark Hellinger’in, “Katiller” veya “Vahsi
Kuvvet” tipinde bir atmosfer i¢inde.. Filmin yarisindan sonra
gérdugumiz kisimlar, belki de yalniz Amerika’da olabilecek
seyler... (akt. Onaran, 1977, s. 48).

Filmle ilgili olarak yonetmen Akad ise su agiklamay! yapmistir:

Bir kere siyah-beyazm en gelismis ilk filmini vermis olduk
Oldiiren Sehirle... Kriton’un kamera calismasi burada cok
6nemlidir ve filmin dekorlarini da ben ¢izdim. ...ve soyle bir
yontem gelistirdim. Derinligine bir dekor kurduk. Oyuncula-
ri dekorun agzina aldik. Arkada plastik mekan kaldi. Yani, fil-
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Kanun Naminada (1952) Ayhan Isik ve Gilistan Glney.



mi dekorun iginde ¢cekmedik. O zaman, ister istemez derinli-
gine bir mizansen zorunlulugu ortaya ¢ikti (Onaran, 1990).

Akad, Oldiiren Sehir igin anlattiyi bu derinlemesine sahne ce-
kimini diger filmlerinde de kullanmistir. Bu onun sade anlatim
dilini de ortaya c¢ikaran 6zelliklerinden biridir.

Akad'm 1954’de cektigi dort filmi, onun filmografisinde
onemli bir yer tutmayacak niteliktedir: Bulgar Sadik, Vahsi Bir
K1z Sevdim, Kardes Kursunu ve Gériinmeyen Adam istanbul’da. Ni-
hayet, 1955°'te Beyaz Mendiile yapmak istedigi tarza geri don-
mistur. Yasar Kemal’in bir éykisiine dayanan film, iki disman
kéyden, birbirini seven iki gencin yasadiklarini ele almistir. Fik-
ret Hakan ve yabanci oyuncu Ruth Elizabeth’in canlandirdiklari
tipler oldukga basarih ¢izilmistir. Yalin bir anlatim dili tutturan
Akad™ elestirmenler dvgiyle karsilamislardir. Koyl ve dogayi ba-
sartyla anlatmistir. Yalniz, iki disman kdyiun neden diusman ol-
duklari ortaya konmamistir. Sevisen iki gencin, bu dismanlik
yluzunden kacarak evlenmeleri, bu koétd kosullar icinde kizin
hastalanarak 6lmesi, onlari izleyip cezalandirmak isteyen koyli-
lerce erkegin de vurulmasiyla sona erdirilen film, sonu¢ olarak
dismanhigin kétuligund vurgulamistir.

Bir réportajindan, Litfi Akad’'m uyarlamaya bakisini da vurgu-
layan Beyaz Mendille ilgili su bélim aktarmadan gegemeyece§iz.

Kurtulus Kayali: Siz zaten edebiyat uyarlamalarina yakla-
siminizi, Beyaz Mendil filmi (zerine sdyledifiniz, ‘“Beyaz
Mendilin ilk yarisi Yasar Kemal’in bir ctimlesidir,” sézuyle
ortaya koydunuz.

Lutfi Akad: Evet, o climle sudur: “Gunlerce durup dinlen-
meden uzun uzun peslerinden gittiler.” Zaten sinemada ede-
biyat uyarlamasi demek, bir anlamda terciime demektir. Ter-
cimeden, bir dilden bir dile ceviri anlasiimamalidir. Cince
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bir metinde ‘pencereden bakti’ sézcugl, baska bir dile de
‘pencereden bakti’ diye tercime edilir. Ama, sinemada ‘pen-
cereden bakti’nin tercimesi belki de bir ¢icektir ya da bir ke-
di, iskemledir. Sinemada s6yle bir uyarlama hatasina disuli-
yor. Pencereden bakti’s6zcligu, pencereden bakan adam ola-
rak goérintiye donustyor. Boyle olunca sinemasal bir tehlike
s6z konusu oluyor (Kayali, 1994, s. 139).

Beyaz Mendil'den sonra bir dizi, siradan film gérilmektedir
Akad’n filmografisinde. Cesitli yapimevleri icin Mechul Kadin,
Kalbimin Sarkisi, Ak Altin, Kara Talih, Meyhanecinin Kizi, Ana
Kucagi, Cilali Ibonun Cilesi, Zimrit filmlerini gekmistir.

1959daki Yalnizlar Rihtimi ise bu saydiklarimizdan gérinti
estetigiyle ayrilmaktadir. Akad goérintiinin gizel olabilmesi igin,
senaryo Uzerinde tum ayrintilari belirtip, ¢izimlerle hazirhik yap-
tiktan sonra, aynen filmi ¢ekmistir. Senaryosunu Ali Kaptanoglu
adiyla, ozan Atillad Ilhan’in yazdig: film, Fransiz Sairane Gergek-
cilik akimi icindeki filmleri cagristirmaktadir. Lutfi Akad buna
karsi cikmakta, “Aslinda bir sairane gergekcilik degil, sairane
gerceksizlik demfek lazim buna... Gereksiz bir sairanelik var... Bir
6zenti, sairaneligi” (Onaran, 1977, s. 79) demektedir. Flalk tara-
findan tutulmamis olan bu filmde, istanbul’da, Galata Rihti-
mindaki barlardan birini isleten, ayni zamanda da kirli islerle
ugrasan Ali'yle ortak is yaptigi kacakgi ¢etesinin ve sevgilisi kon-
somatris Guner’in iliskileri ele alinmaktadir. Yalnizlar Rihtimi,
Akad’a ve Tirk halkina yabanci bir konuyu islemektedir. Basrol-
lerde Colpan ilhan ve Sadri Alisik oynamislardir

1960’daki Yangin Var, yapimcinin istegiyle ¢ekilmis bir film-
dir. Yonetmen pek de hazirhikli olmadan, i1sinamadan ¢ektigini
séylemektedir. Basrollerinde Ayhan isik ve Leyla Sayar'm oyna-
diklari Yangin Var, “Bir zamanlar Osmanh imparatorlugunun
baskenti istanbul’da, hem bir kamu gérevini, hem de bir spor da-
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imi olusturan Tulumbacilik Gizerine, Akad’m pek de basarili sa-
yilamayacak bir denemesi(dir). Ancak, atmosfer yaratmak, oyun-
cu yonetimi, Yalnizlar Rihitmihda gelistirdigi teknigi uygulama
bakimlarindan yine de belirli bir basariy1 vurgulayan bir deneme-
dir bu... (Onaran, 1977, s. 85).

Disi Kurt ve Sessiz Harp'ten sonra ¢ektigi en giizel filmlerin-
den saydigimiz Ug Tekerlekli Bisiklet’lc Birinci Dénemini kapati-
yoruz Akad'm. Daha sonra ¢ektigi Sirat Koprisi, tzerinde durul-
maya gerek duymadigimiz bir filmdir.

Uc Tekerlekli Bisiklet, cekimi uzun siiren bir filmdir. 1962°de
baslanmis, 1965°de bitirilebilmistir. Hatta son sahneleri ve bazi
ara cekimleri Memduh Un gergeklestirmistir. Orhan Kemal’in
daha sonra uzun bir roman (Kagak adiyla) haline getirdi§i bir dy-
kisinden Vedat Tirkali tarafindan senaryolastiriimistir.

Yapimcilarin gézde oyuncusu Ayhan lIsik’la kendi gdzde
oyuncusu Sezer Sezin’in basrol oynadigi bu kurdelede, bir
yangin cikarip, cinayet isledikten sonra kacarak, yarali du-
rumuyla kasabada, kiicik ogluyla yasayan bir gamasirci ka-
dinin evine sigman bir suglunun, bu kadinla iliskilerini ele
almaktadir. Delikanli ile kocasinin terk edip erkeksiz birak-
tig1 kadin arasinda belal bir ask dogar. Cocuksa, evlerine si-
gman adamin kiclik yastan beri gérmedigi nihayet geri
dondugind sandi§r babasi oldugunu disiinmektedir. O si-
rada yillardir ailesinden uzakta bulunan kadinin kocasi ¢i-
kagelir. Sonunda katili izleyenler, onun izini bulur ve ka-
carken yakalarlar. Dégusurlerken polis yetisip kacag! tutuk-
lar. (...) ...filmde, yurekli ve aska susamis bir kadinin, kacak
da olsa, kendisine ve ¢cocuguna sahip c¢ikacagina inandigi se-
vecen bir erkege baglanmisken, hayirsiz kocasinin ¢ikagel-
mesiyle ve izlenen Kkatilin yakalanmasiyla dustigi acikh du-
rumu vurgulanmaktadir. Ug Tekerlekli Bisiklet, hi¢ kusku-
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suz, Akad’m bu dénemdeki en dnemli filmidir ve kiigik bir
basyapittir (Onaran, 1994).

Uc Tekerlekli Bisiklette Sezer Sezin’in oyunculugu dorukta-
dir. Sezin aska susamis, uzun zaman erkeksiz kalmis, karsisinda
yaralarini sarmasi gereken yakisikli bir erkegin ciplak viicudunu
gorunce, etkilenen ama belli etmemek i¢in ¢irpinan, komsulari,
¢ocugu ve sevismek istedigi erkek arasinda kalmis olan kadini
basariyla canlandirmistir.

Film, italyan Yeni Gergekci Akim igindeki filmleri animsat-
maktadir. Basarili siyah-beyaz géruntilerle, yoksul ¢evreyi ve in-
sanlarini ustalikla vermektedir. Latfi Akad, filmiyle ilgili su agik-
lamay! yapmistir:

Uc Tekerlekli Bisiklet simgesel bir isimdir. Film Hasan, Ha-
cer ve Alinin, yani ug¢ Kisilik bir ailenin hikayesidir. Hasan ba-
ba, Hacer ana, Ali ¢ocuktur. Filmde, Alinin ¢ tekerlekli bi-
siklet ile ¢ Kisilik aile arasinda simgesel bir bag var. Nasil bir
bisiklet, bir tekerledi eksilince yirliyemezse, bu aile de igin-
den bir kisi eksilince yiriyemiyor (Scognamillo, 1988, s. 42).

Uc Tekerlekli Bisiklet’in ¢ekimleri siirerken Akad, Tarim Ba-
kanligi Orman Genel Midirligi’nden ormanin yararlariyla ilgi-
li bir belgesel ¢cekmesi dnerisi alir. Genel Mudurlik senaryoyu
Orhan Asena’ya hazirlatmis, Akad'dan da filmi ¢cekmesini iste-
mektedir. Akad, konulu filmlere ara verip biraz hava degisikligi
yapmak istedigi zamana rastlayan bu Oneriyi memnuniyetle ka-
bul etmistir. Ama, senaryoyu okuyunca, yalnizca ‘aman agac ke-
silmesin’dusincesi Gzerine yazilan ve agac kesilmesi olayina ro-
mantik bir yaklasimla bakan bu senaryoyu eksik bulmustur. Bu-
nun Uzerine, senaryoda yapmak istedigi degisiklikleri kabul
ederlerse ¢ekecegini bildirmis ve olumlu yanit almistir (Onaran,
1990, s. 112-113).
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1964°de cektigi Tann'nvn Bagisi Orman adli bu belgesel,
Akad’in yeni bir dénemini baslatmistir. Bu belgesel {izerine yaz-
digr ayrintili elestiri yazisiyla Halit Refig, hem izleyiciye hem de
ydnetmenin bundan sonraki calismalarina yol gdsterici olmus-
tur. 6 Subat 1964 tarihli Aksam gazetesinde yayinlanan bu elesti-
ri yazisinin uzunca bir béliumini buraya aktararak, Tanrihin Ba-
gis1 Orman belgeselini daha iyi agiklayabilecegimizi umuyoruz:

Akad, filmine agagsiz bir bozkir kéyindeki dehset verici
yasaylsl gosteren carpici resimlerle basliyor. Bir kum firtina-
si, firtinanin dinmesini bekleyen caresiz kdyliler, bakimsiz
toprak evler, nesesiz kavruk cocuklar, zamanindan énce ku-
rumus, ¢okmis insanlar, kuru topragi ¢cimen bulabilme umu-
duyla kemiren cihz hayvanlar, topragin derinliklerinden tu-
lumlarla ¢ikarilan ¢amurlu suya hayat bulabilmek icin kosu-
san canlilar, kurakhktan kurtulmak icin Tanri’dan medet
uman, yagmur duasina ¢ikan koéyliler. Sonra siddetli yag-
murlar, bir anda kurakligin yerini alan sel felaketleri, sellerin
topragin ekilebilir kisimlarini da gétirip, o yerde barinamaz
hale gelen insanlarin gdc¢lini, bakir bir yere yerlesmelerini,
yeniden kendilerinden higbir sey katmaksizin toprag! talan
edislerini gosteriyor. Topragin bakima ve islemeye ihtiyaci
var. Talana tahammil yok. Kisa zamanda bir taraftan baltalar,
bir taraftan kecgiler (Akad nedense orman yanginlarina hig te-
mas etmemis) ormanlari imha ediyor. Bakimsiz toprak veri-
mini kaybediyor. Ustiindekileri beslemez hale geliyor. Filmin
birinci bélimu kisa bir gegmiste, ormanlik olan, simdiki ¢o-
rak kdylerin tuyler Urpertici resimlerini gdstererek bitiyor.

ikinci bélimde orman isletmelerinin calismasi ve yakla-
san biyuk felaketten, ancak topragin bakimi, islenmesi ve
verimin arttirilmasi ile kurtulabilecegimiz gosteriliyor.
Akad’m birinci basarisi, filmini sadece orman isletmelerinin
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calismasi degil, yurt gergeklerini anlatan bir eser haline ge-
tirebilmesi... ikinci basarisi, bu gercekleri ortaya koyarken
hichir belagat ya da demagoji yoluna sapmamasi, laf ebeli-
ginden, samimiyetsiz heyecan gosterilerinden kaginmasi,
meselesini en yalin bir bigimde anlatabilmesi... Tann’nin
Bagisi Orman da aranmis kamera acilan, zoraki kamera ha-
reketleri, montaj oyunlari yok. Kamera gérmek istedigi sey-
lere, genel olarak g6z hizasinda, gelisi guzelmis hissini ve-
ren, son derece rahat cergevelemeler iginde bakiyor. Akad,
cesitli sinema canbazliklariyla gdzboyacilii yapmaktan,
dikkati kendi ustine ¢cekmekten kaginarak en kestirme yol-
dan meselesi ile seyircisini karsi karsiya getirebilmeyi basa-
riyor. Boylelikle, kamera denilen biylik ¢ocuklara mahsus
bir aletin blayusine kapilip, birtakim oyunlar iginde ne di-
yecegini bilmeyen bazi rejisérlerimizin aksine, Akad biyuk
bir sogukkanhlikla onu, isini gérmekte bir usak haline geti-
riveriyor. Sik sik kullandigr ‘zoom” hareketlerinden bile gar-
pici etkiler igin degil, anlatimda ferahlik elde edebilmek igin
faydalaniyor... Bir belge filmi sinirlari i¢cinde hazirlanmasi-
na, yerli standartlarimizda bile disik, zayif fotograflarina
ve ¢ok kot dizenlenmis fon miziklerine ragmen, Tann’tin
Bagisi Orman meselesindeki agiklik, duyusundaki siddet,
anlatimindaki sadelikle, gergek¢i sinemanin yurdumuzdaki
zirvesi haline gelmistir (aktaranlar: Scognamillo, 1988, s.
42-43 ve Onaran, 1977, s. 179-180).

Bu elestiri yazisini bu kadar uzun aktarmamizdaki amag,

Akad’'m ikinci dénemini de agiklayici bir nitelik tasimasmdandir.

Zaten yonetmen kendisi de bu elestirinin énemini, “Halit bunla-

ri elestirirken, beni, benim sagduyuyla yahut i¢cgidiyle yaptigim
seylerde uyarmis oluyor ve bilingaltinda olan seyleri biling usti-
ne ¢ikarmis oluyor, yani fikir haline getiriyor. Daha sonra ilerde,
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Yilmaz Giiney Hudutlar Kanunu'nda (1966).

Hudutlarin Kanunu ve Kizilirmak Karakoyun icin de ayni seyi ya-
pacaktir Halit” (Onaran, 1990, s. 114) diyerek aciklamaktadir bir
réportajinda.

Latfi Akad Tannhin Bagisi Orman’dan dnceki ilk dénemine
film yapma dénemi’ demektedir. Asil Sinema doénemi’ ise,
1966°’daki Hudutlarin Kanunuyla baslamaktadir. “Buraya kadar,
dil meselesi olarak ne varsa hepsini denedim. Her film, bir son-
raki film icin bir misvedde olmak Uzere yapilmis calismalardir.
Simdi, Hudutlarin Kanunu ile bir acaip sey basliyor. Bir yeni do-
nem basliyor” (Onaran, 1990, s. 120) diyerek acikladigi bu ikin-
ci doneminde Lutfi Akad, senaryo Uzerinde ve anlatacagl konu
tzerinde ayrintili ¢alismalar yapmaya, gercekgi bir ¢izgi tuttur-
maya 6zel bir dnem vermis, 6zgun bir Tlrk Sinemasi, Turk Sine-
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ma Dili olusturmaya ugrasmistir. Tirk Sinema Dilinin de yalin,
sade bir anlatim gerektirdigini, diger halk sanatlarinin da bu sa-
de anlatimi kullandigim savunmustur.

Akad’m ikinci déneminde Uclemeleri dikkat c¢cekmektedir.
Hudutlarin Kanunu, Ana ve Kizilirmak-Karakoyun filmleri, biling-
li yapilmasa da sonradan Koy Uglemesi’ olarak adlandiriimistir.
Daha sonra imkansiz Asklar ya da Kent Uclemesi ile Gé¢ Ucleme-
si cekilmistir.

Hudutlarin Kanunu filminin 6ykist Yilmaz Giiney’e, senar-
yosu ise Lutfi Akad’a aittir. Film, Yilmaz Giney’in daha 6nce
yazdigi ve sansirce reddedilen bir senaryosunun Litfi Akad ta-
rafindan, yeniden gbézden gegirilmesi, yeni arastirmalar yapila-
rak dizeltilmesiyle ortaya ¢ikan senaryoya dayanmaktadir. Fil-
min cekimi Urfa’da gergeklestirilmistir. Basrolind Yilmaz G-
ney’in oynadigi filmin kahramani, kacakg¢i Hidir'dir. Hidir, ka-
cakcr olmak istememesine, direnmesine ragmen, diizen onu ge-
rektirdiginden kagakg¢i olmak zorunda kalacaktir. Bu aradajan-
darma yizbasisi ve 6gretmeniyle dostluk kurmus, kacakgilara
karsi cephe almistir. Aganin ve kdylilerin baskilarina direnme-
sine ragmen, kagakcilik yapip Suriye sinirindan koyunlari gegi-
rirken, mayin tarlasinda yasamini yitirmistir. Ardinda gelecegin
Hidir’ni, alti yasindaki oglunu birakarak...

insan iliskileri ve yasam kosullari bakimindan gercek¢i olan
Hudutlarin Kanunu, yénetmenin de belirtti§i Gzere devlet ve fert
iliskileri acisindan gercek disidir. Bu da sansir endisesi nedeniy-
le bdyle ele alinmistir (Onaran, 1990, s. 126). Film hem elestir-
menler tarafindan ¢ok begenilmis, hem de cok iyi ‘is’ yapmistir.
Kacakgiliga ekonomik acidan yaklasmasi ve ydre halkinin gin-
lik yasamini ¢cok basarili bicimde ele almasi, anlatacaklarini ya-
lin bir sinema diliyle sergileyip ¢6zim énermemesi, bu filmin en
belirgin ve ustin 6zellikleridir.
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Ertesi yil, 1967°de ¢ekilen Ana, kan davasindan kagan bir Kara-
deniz anasini anlatmaktadir. Tirkan Soray gibi bir ‘yildiz’m can-
landirmasina ragmen, filmdeki ana, gercek bir Karadeniz anasidir.

Kan davasindan kocasini kurtaramayan Doéndi Ana’nm, hig
olmazsa cocuklarini kurtarmak icin kacisini;, kagarak kurtula-
mayacagini anlamasi Gzerine silahini alip, kanlilarin izini siirme-
sini anlatan film, cocugunu vurmaktan vazgegmesine ragmen
bunu bilmeyen D6ndu tarafindan kanlisinin éldiriImesiyle son
bulmaktadir. Kan davasinin korkunglugu ve bosunaligini ¢arpici
bir sonla vurgulayan Ana, elestirmenlerce de ¢ok begenilmistir.
Ali Gevgilili Yeni Derginin Haziran 1968 tarihli, 45. sayisinda,
Hudutlarin Kanunu ile Ana arasinda paralellikler kurarken, giizel
bir elestiri yazisi kaleme almistir:

Gineydogu Anadolu’nun kavruk ve yirekli Hidir'ma kar-
silik, Karadenizli Ddndi’sini getirir Ana. Kan davalilarinin
pesine distigl kocasi ve ¢ocuklariyla birlikte, kendilerini
mahk(m etmek isteyen bir gecmisin tortularina karsi yigitce
direnir D&ndl. Tipki, Hudutlarin Kanunu’nun kagakgi olma-
ya direnen Hidir’ gibi. Hidirda oldugu gibi Déndii’de de ¢ag-
das Anadolu insaninin diinya gorisi, ¢evre ve olaylar karsi-
sindaki mthis dinamik tavri, soylu ve yiuce baskaldirisi beli-
rir. Bundan otesi, dramin kisisel bir yankilanmasi ve onu kav-
rayan bilincle, secilmis bir sinemayla ilgilidir (Scognamillo,
1988, s. 45).

Kdy Udclemesinin sonuncusu Kizilirmak-Karakoyun da
1967°de cekilmistir. Senaryosu, 1947°de Muhsin Ertugrul tarafin-
dan cekilen ve iki halk dykisinid birlestirerek Nazim Hikmet ta-
rafindan yazilan senaryoya dayanmaktadir. Lutfi Akad, gerekli
dizeltmeleri yaparak ¢ok basarili bir yapit ortaya ¢ikarmistir.
Basrollerinde Yilmaz Giney ve Nilufer Kogyigitlin oynadiklari
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Lutfi Akad, Vesikali Yarim’in (1967) setinde Tirkan Soray’la.

filmde, oba beyinin kizma sevdalanan yoksul ¢coban Haydar Ali
ve rakibi, baska bir oba beyinin oglu arasindaki micadele veril-
mistir. Kizin da ¢obani sevmesi Gizerine U¢ asamali bir sinav di-
zenlenmistir. Bu sinavi da gobanin kazanmasina ragmen, oba be-
yinin diger oba beyine borglari yiziinden kiz, onun ogluna veril-
mek zorunda kalinir. Kizi almaya gelen, alacakli oba beyinin
adamlarinin asagilayici davranislari yiizinden oba halki ayakla-
nir. Gelin alicilar durdurulmak istenirken, Kizilirmak tizerinde-
ki ince képria yikilir, gelin de sevdigi coban da koyliler de irma-
gin sularina kapilip élirler.

Yari destansi bir havada cekilen, ydriklerin yasaminin ve
folklorik malzemenin ¢ok iyi incelenerek gerceklestirildigi film,
temelde “Anadolu’daki tefeci sermayenin olusumu”nu (Onaran,
1990, s. 129) islemektedir. Pir Sultan Abdal’in siirlerinden olu-
san tirkuler (Orhan Gencebay tarafindan calinip séylenmistir)
filmin icerigini zenginlestirmistir.
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Lutfi Akad 1967°de, basroliinde yine Yilmaz Guney’in oynadi-
g1, bir kirahk katili ele alan Kurbanhk Katil filminden sonra, Kent
Uclemesinin ilk filmi Vesikali Yarim’ ¢gekmistir. Vesikali Yarim,
Safa Onal'm senaryolarina dayanan, imkansiz Asklar Uclemesi de
denen tglemenin en giizel filmidir. izzet Giinay’m canlandirdigi,
kdy kokenli, kenar bir mahallede oturan ve manavlik yapan, ev-
li bir geng erkegin arkadaslarinin israri tGzerine gittigi gece kli-
bindeki bir konsomatrise asik olmasini anlatmaktadir. Tirkan
Soray’m canlandirdigi bu hayat kadininin, 6énce ona tutulup, ev-
li oldugunu anladigi zaman da kendince yaptigi fedakarhigi, yalin
bir sinema diliyle, duygusal bir anlatimla sergilemistir film.

Kader Boyle istedi de ayni yil, yani 1968%de cekilmistir. iz-
mirden istanbul’a iniversitede okumak iizere gelen varlikl bir ai-
lenin kizi ile, onu havaalanindan, akrabalarinin evine getiren taksi
sofdri arasinda dogan aski dile getirmistir bu filminde de Akad.

Ertesi yil ¢ektigi Seninle Olmek istiyorum filmindeyse, varlikh
ve sert bir erkek olan kocasiyla mutlu olamayan gen¢ kadinin,
evi onanma gelen mimarla yasadigi aski ele almistir.

Uglemenin ¢ filminde de izzet Giinay basroldedir. ikinci
filmde Nilifer Kogyigit, Gcinci filmde yine Tirkan Soray kendi-
sine eslik etmistir.

Latfi Akad 1971 yilinda yapimci filmi diyebilecegimiz bes
film ¢cekmistir: Anneler ve Kizlari, Bir Teselli Ver, Riuya Gibi, Mah-
sere Kadar ve Vahsi Cicek filmlerinden sonra, 1972°de “Lutfi Akad
Filmi’ olan Irmak’ gergeklestirmistir. Irmak, Sait Faik’in Sahmer-
dan dykl kitabindaki “Mahpus” adli éykuden yola ¢ikilarak ya-
zilan senaryoya dayanmaktadir. Basrollerinde Serdar Gdkhan ve
Aysun Given adli oyuncularin bulundugu Irmak?’, Alim Serif
Onaran, Vesikali Yarim ve Ug Tekerlekli Bisiklet filmleriyle birlik-

te ‘klclk birer basyapit’ olarak degerlendirmektedir. (Onaran,
1994, s. 108).
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Irmak, salcilik yapan bir genc erkegin, kendisini sevdigini
sandigi genc kizi, evlenece§i gece kagirmasi, ama kizin sevme-
digini anlayinca geri gétirmesini anlatmaktadir. Kizin Kirlendi-
gi distincesiyle onu geri almayip, kot yola distirmek isterler.
Salct geng kizi kurtarmak isterse de, koti yola disurmek iste-
yenlerce vurularak oldardlirler. Cesetleri Ceyhan Irmaginin
sularina kapihr.

Bir tragedya havasinda olan filmin kahramanlarim kotd sona
siirukleyen, kader kadar ekonomik kosullardir da...

Filmografisinde pek dnemli bir yer tutmayan, 1972 yapimi Ya-
rali Kurt ve 1974 yapim1 Esir Hayat’in adlarini saydiktan sonra, ge-
lelim Gokege. Cicek’e. 1973 yapimi Gokge Cigek’te Akad, yeniden go-
cerlerin destansi yasamina dénmiustir. Biraz karisik senaryosuna
ragmen, giizel gorintd ve cercevelemelerle Orta Asya gelenekleri-
ni stirdiren gogerlerin yasamini, yerlesme sorunlari ve inaniglari-
ni, bir sevda ve ermislik dykusiyle de susleyerek sergilemistir.

Latfi Akadn son sinema filmleri olan ve Gé¢ Uclemessini
olusturan Gelin, Dugin ve Diyet, Tirk sinemasinin klasikleri
icinde yeralan basarili ve tutarli, hem konu hem de sinemasal an-
latim yéninden gercekgi filmlerdir.

Uclemenin en basarihsi da, 1973 yapimi olan ilk film Ge-
liridir. Geliriin de, diger iki filmin de basrol oyuncusu Hilya
Kogyigit'tir. Gé¢ Uclemesi, o zamana dek klasik Yesilcam stari
olan Hilya Kogyigit’in oyunculuk yasaminda da bir déniim nok-
tasr olmustur.

Yozgatdan gelerek, istanbul'un kenar semtlerinden birinde,
avlu icinde bir eve yerlesen, genis aile diizeninde yasayip ortak ¢a-
lisan Haci llyas ve ogullari, yeni mekanlarinda tutunma savasimi
vermektedirler. Bir bakkal dikkani isletmekte, bir yandan da zen-
gin semtlerde bir market acma hazirlhiklari yapmaktadirlar. Bu
arada hasta oldugu anlasilan torun Osman’in ancak ameliyatla iyi-
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Akad’in Gé¢ Uglemesinin ikinci filmi olan Digiinin (1973) bir sahnesinde
Hilya Kogyigit.

lesebilecegini 6grenen annesi, gelin Meryem, israrla oglunun te-
davisini istemektedir. Haci llyas ise market icin para gerektigin-
den sirekli ameliyat isini ertelemektedir. Geleneksel egitim dola-
yistyla Meryem’in kocasi da, babasina baski yapip oglunun teda-
visiyle ilgilenemez. Ne yazik ki Osman, marketin acilisini bekle-
yemez, bir Kurban Bayrami sabahi, arkadaslariyla oynarken yigi-
lir kalir. Kurban kesilmeden kalmis, adeta Osman kurban edil-
mistir. Meryem bu aciyla kurbanlik koyunu serbestbirakir ve evi-
ni terk ederek fabrikada calisan arkadasinin evine siginir. Arkada-
si Meiyem’e de fabrikada is bulur. Bunu 6grenen Haci llyas, na-
musunu temizlemesi igin oglunu gdnderirse de, karisinin yaptik-
larinin dogrulugunu anlayan ogul da onunla birlikte fabrikada ¢a-
lisma karari alir. Konusunu genisce dzetledigimiz Gelin'in, anlati-
mindaki basarisi biraz da ayrintilarin basariyla sergilenmesinde-
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dir. Akad’m yalin sinema dili, hareketsiz kamerasi ve orta gene’
cekimdeki derinlemesine gdruntileri burada da kullanilmaktadir

Ali Sen, Kamuran Usluer, Kerem Yilmazer ve ¢ok basaril:
bir cocuk oyuncu, Kahraman Kiral'm katkilariyla ortaya ¢i-
kan film, tam anlamiyla Lutfi Akad’m bas yapitt olmustur
Gelin bugtine kadar Tilrk Sinemasi’nda gercekcilik yontnder
dikkati ceken birkac filmden biridir. Akad bu filmiyle, anlat-
tig1 ailenin istanbul’daki hayatini adeta bir belge filmi gibi is-
liyor. Islami degerleri de yer yer yansitan bu film, ailenin ge-
lismesinin bedelini, &deta bir kurban olarak 6deyen kgl
cocukla annesinin c¢abalarina agirlik getiriyor.

Bu acgidan incelenirse Gelin bir alegoriye dayaniyor. Oglu
nu Tanriya kurban etmek isteyen Hz. ibrahim’in kissasmdar
yararlanarak ortaya konan bu allegoriye karsi cikarak, Ge
lin’in c¢aresizlikten siyrilip, sonunda kurtulusa kavusmasmir
destanini veriyor film (Onaran, 1994, s. 110).

Akad Gog Ucglemesiyle, 6zellikle Gelin filmiyle Tiirk sinema
sinin kadina bakis acisinda da bir devrim yaratmistir. Gelin Mer
yem basta olmak lzere biutun kadin kahramanlar, yasayan gercel
degisen Tirk toplumunun degisen kadinlaridir. Tip olmaktar
styrilmis, insan kadinlardir.

Yine, 1973 yilinda ¢ekilen Digin filmindeyse, kardeslerinir
koruyucusuna, koruyucu ablaya déniisir. Bu kez istanbul’a yer
lesip, tutunmak isteyen Urfa’h bir aile ele alinmistir. Lahmacur
saticiligindan, eskicilife kadar cesitli islerle ugrasir ailenin birey
leri. Kizlar fabrikada calisir, kiicik ogullarini okutmaya cabalar
lar. Ancak, sonradan kizlarin bashk parasi ugruna, blyik aga
beyleri tarafindan adeta satilmak istenmesi, ticaretle ugrasanlarir
istanbul’un kosullarina uymamasi, aileyi perisan duruma dusi
rir. Ailenin buatinltgund korumak igin abla, agabeye karsi tavi
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takinir. Boylece, hayata yeniden daha givenle baslayacaklardir
(Onaran, 1994, s. 110).

Uclemenin son filmi, 1974 yapimi Diyet ise, kente goc eden
koylilerin is¢cilesme siirecini ele almaktadir. Fabrikada calisan is-
¢ilerin yeni kurulmak istenen sendikaya bakis acgilarini sergile-
mektedir. Fabrikadaki makinelerin isciler i¢cin tehlikeli ve eski
oldugunu savunup degistirilmesini isteyen Hacer sendika tarafta-
ridir. Kocasitysa karsi taraftadir. Patronun kendisinin sirtini si-
vazlamasina kanarak, sendikalasmayi énlemeye calismaktadir.
Degismesine karsi ¢iktigr makine bir giin kolunu koparip alinca,
gercegdi gorebilecektir. Finalde carpici goruntilerle kopan kolu
patrona dogru firlatan Flacer, bunu diyet olarak nitelemektedir.

Diyet, biraz sloganimsi yonuyle, t¢clemenin en zayif filmidir.
Diyet Lutfi Akad’in son filmidir. Bundan sonraki calismalari, te-
levizyon icin yapilmis calismalardir. Omer Seyfettin’in “Topuz”,
“Ferman”, “Pembe incili Kaftan” ve “Diyet” adli tarihsel 8ykiile-
rini Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu adina ¢cekmistir.

Yine TRT Kurumu adina 1979-1980 yillarinda ¢ektigi Bir Ce-
za Avukatinin Antlarindan “Emekli Baskan”, “Ceki¢ ve Titre-
sim”, “Kuma” ve “Isi” adli dort dykisu, oldukga etkili televizyon
filmleridir. icerdikleri mesajlardan &tiirii, 1980 askeri yénetimi-
nin de etkisiyle televizyonda yayinlanmamis, ancak 1980’lerin
sonlarinda, 1989°da yayini gergeklesebilmistir.

Akad 19807erin sonlarinda, istanbul’u anlatan, yari-belgesel
televizyon filmlerini de TRT Kurumu adina c¢ekmistir. istan-
bul'un yerlesim bdlgelerinin farkliliklarina deginerek, mekanlar-
dan topluma ve insana gegis yaparak sergilemistir. Dort Mevsim
istanbul adiyla gekilen bu televizyon dizisi, onun en son ¢alisma-
sidir. 1976°dan bu yana Mimar Sinan Universitesi, Sinema-Tele-
vizyon Arastirma ve inceleme Merkezi’ncle kuramsal ve uygula-
mali dersler vermektedir. Filmlerin bir panoramasini ¢izdigimiz,
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bilyiik usta Liitfi Omer Akad, Tiirk sinemasina ciddiyeti, yapilan
sanata 6nem vermeyi ve yalin anlatim dilini kazandirmistir. Sine-
may1 glcli sezgileri ve gbzlem yetenegiyle bir sanat olarak Tr-
kiye’ye yerlestirmis, kendinden sonraki sinemacilari buyik 6l¢i-
de etkilemistir.

Sinemaya katkilarindan 6tiiri 1987 yilinda, istanbul Film
Festivali kapsaminda Altin Lale 6duli, 1988de Kultir Bakanhgi
onur plaketi, 1989’da Ankara Film Festivali kapsaminda Bozkir
Bogasi o6diluyle onurlandiriimis ve degeri teslim edilmistir.

b) Atif Yilmaz Batibeki (1926-2006)

Kiguk bir memur ile bir ilkokul 6gretmeninin oglu olan Atif
Yilmaz, 9 Aralik 1926°da Mersin’de dogmustur. ilk ve ortadgreti-
mini Mersin’de tamamlayarak, Hukuk Fakiltesi’nde okumak
lizere istanbul’a gelmistir. Giizel sanatlara ilgisinden dolayi, hu-
kukta okurken bir yandan da Giizel Sanatlar Akademisi’nin Mi-
marlhik Boliminde, Nuri lyem’in Atdlyesi’nde resim calismalari
yapmistir. Tavanarasi Ressamlar Grubuna katilarak resim sergi-
leri agmistir. Bu arada sinemaya ilgisi de baslamis, sinema gevre-
sinden edindigi arkadasliklarla bu ilgi daha da pekismistir.

Sinemaya Semih Evin’e Sihirli Define filminde asistanlik yapa-
rak fiilen baslamistir. Daha sonra Mezarimi Tastan Oyun filmin-
de,Hiseyin Peyda’ya asistanlik yaparken, ydnetmenin isi yarida
birakmasiyla filmi tamamlamak zorunda kalmistir. Tek basina
yonettigi ilk filmse 1952°deki Kanli Feryat'tir.

Atif Yilmaz’m bu filmleri agdah melodramlardir. Ugiincii ola-
rak cektigi iki Kafadar Deliler Pansiyonunda ise bir giildiirii dene-
mesidir. Daha sonra ¢ektigi Kerime Nadir uyarlamasi olan Higki-
rik, halk tarafindan ¢ok begenilince piyasa romani uyarlamalari-
ni strdirmuistir. Oguz Ozdes’den Ask lzdiraptir, Esat Mahmut
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Gelinin Muradi’nda (1957) Fikret Hakan ve Pervin Par.

Karakurt’'dan Kadin Severse, Daglan Bekleyen Kiz, ilk ve Son, Et-
hem izzet Benice’den Bes Hasta Var uyarlamalarim art arda yap-
mistir. Tirk sinemasinda oldukca tutulacak olan piyasa roman
uyarlama gelenegini boylece baslatmistir.

Bu dénemde dnemli olan bicimdir Atif Yilmaz igin. Bir baki-
ma da sinema dilini gelistirme, 6grenme donemidir diyebiliriz.

19577de cektigi Gelinin Muradi, Yilmaz igin bir donim nokta-
sidir. Bu filmle ilk kez gergek bir edebiyat yapitina dayanmakta,
bdylece gercekci dénemine giris yapmaktadir.

Basrollerini Fikret Hakan ile Pervin Parm paylastiklari, Ke-
mal Bilbasar uyarlamasi olan Gelinin Muradi, kasaba c¢evresini
mizahi bir dille anlatmaktadir. Doktor olarak kasabasina dénen
Murat’in aganin kizina asik olmasi, varlikl bir baska adamin da
kizla evlenmek istemesi Uzerine, (¢ asamall bir sinav dizenlen-
mesi, bu sinavi hile yoluyla kazanan varlikli adamla evlenecek-
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ken, diigun gecesi gelisen bazi rastlantisal olaylar sonucu Doktor
Murat’in sevgilisine kavusmasi konu olarak islenmistir.
Bu kasaba gildirisi icin Nijat Ozon soyle yazmistir:

Birgok bdlumlerde en ¢ok da son bdlimde film, komedi-
den cok vodvile déniiyorsa da, bir kasabayi cok canl bir se-
kilde vermesi, kasabanin iki rakip agasi cevresinde toplanan
tipleri basariyla ¢izmesi, yumusak bir hava iginde kasaba ger-
¢egini perdemizde ilk olarak basariyla ortaya koymasi baki-
mindan Gelinin Muradi yalnizca Batibeki igin degil, ayni cev-
reyi ancak en agdali melodram dekoru olarak kullanan ébar
yerli filmlerden dolayi da Tirk Sinemasinda dnemli bir ¢ikis-
t1 (Ozon, 1960, s. 186).

Salon filmlerinden sonraki, dis ¢cekimlerin oldukc¢a bol oldu-
gu bu film, teknik bazi aksakliklar tasimasina, temposundaki
kurgudan dogan hatalarina, oyuncularinin k6t oyununa rag-
men Yilmaz’in filmografisindeki ilk 6nemli filmdir.

Filmin senaryosunu “Ug¢ Buutlu Hikayeler ve “Pembe Kurt”
dykilerini birlestirerek ortaya ¢ikarmistir Yilmaz. Oykiilerin ya-
zari Kemal Bilbasar bundan ¢ok hoslandidi icin, senaryoya daya-
narak Yanhs ZifaJadl bir roman yazmis ve Cumhuriyet gazetesin-
de tefrika halinde yayinlamistir. Bu, sinema-edebiyat iliskisi ola-
rak Turkiye’deki ilk drnektir.

Basarili bir kara film denemesi olan Yasamak Hakkimdir, Fritz
Lang’in Gunahsiz Katiller (1937) filminin bir uyarlamasidir. Bas-
rollerini Turan Seyfiogln ve Colpan Ilhan’in paylastiklari film,
Lang’in toplum elestirisini dista birakarak bir kagma-kovalama-
caya donlismustir. Bu haliyle bile basarili sayilabilir.

Bir Soforun Gizli Defteri filmi de Aka Ginduz’den yapilan bir
edebiyat uyarlamasidir. Ardindan cekilen Kumpanya, bol malze-
mesine ragmen konusunun yeterince islenemedigi bir filmdir.
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Gezici bir tiyatro toplulugunun, gdsteri yaptigi kasabadaki insan-
larla iliskilerini anlatan filmin basrollerinde Esref Kolcak ve Ser-
pil Gul oynamislardir.

Kurtulus Savasimi degisik bir yoldan ele alan Bu Vatanin Co-
cuklari (1958), sinemamizdaki diger Kurtulus Savasi filmlerinin
aksine duygu sOmuirisi yapmayan, Gaziantep’ten Ankaraya
onemli ve gizli belgeler getiren iki ¢ocugun karsilastiklari gig-
likleri sergileyen bir filmdir.

1959 yapimi olan Alageyik ve Karacaoglan’m Kara Sevdasi,
konulari halk efsanelerine dayanan, basarili sinemasal dillerine
ragmen pek is yapmayan filmlerdir. Yasar Kemal’in yapitina da-
yanan iki filmden Alageyik, geyik avi tutkusuyla sevgilisi arasin-
da bocalayan, bu arada, araya giren kot ve varlikli rakibiyle de
mucadele etmek zorunda kalan bir avciyi ele almistir.

Toplumsal gergekgiligi denedigi Suclu Orhan Kemal’den
uyarlanmistir. Zaten pek gucli olmayan film sansirle yaralan-
mistir.

Atf Yilmaz’'m filmografisine baktigimizda, eserlerini ticari
filmler ve sanat filmleri olarak iki kategoriye ayirabiliriz. Aslinda
Yilmaz’m filmlerinde, ticari amacgla ¢ekilmis olsalar bile bir sanat
kaygisi gbzetilmektedir. Sanat filmlerinde de isin ticari boyutu
g6zden irak tutulmamaktadir. Yine de ayrimimizi paranin ya da
sanatin agirhgina goére yapabiliriz.

Aysecik Seytan Cekici ve Olum Perdesi, ticari amagla gekilen
filmlerdir. Bununla birlikte Olim Perdesi, Atif Yilmaz erotizmini
vurgulayan filmlerin de ilkidir.

Yilmaz, 196071arda saglanan 6zgirlik ortaminda, ekonomik
yénden de 6zgur olabilmek ve gdnliince filmler cekebilmek igin
oyuncu Orhan Glnsiray’la ortak olarak Yerli Film firmasini kur-
mustur. Yerli Film’in ilk ¢calismasi Dolandiricilar Sahi filmidir. Bu
film, basrollerini Orhan Gunsiray ve Nurhan Nur’un oynadikla-
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ri, senaryosunu Vedat Turkalinin yazdigi toplumsal elestiriler ta
styan bir guldard filmidir (1961).

On bir tane is filminden sonra 1963°de ¢ekti§i Yarim Bizimdir
filminde yonetmen, yeniden kasabaya ddnerek, kasaba y6netimi
cevresinde dénen dolaplari ve ¢ikar catismalarini anlatmistir. Ka-
saba sorunlari, cikarci ve idealist kisiler boyutunda sergilenebil-
mistir filmde.

Basrollerini Esref Kolgak, Sevda Ferdag ve ¢ocuk yildiz Parla
Senolun oynadiklari Erkek Ali bir koy filmidir.

TJrla’da ¢ekilen Erkek Alinin hikayesi t¢ kisi etrafinda ku-
rulmustur. Bir erkek, bir kadin ve bir cocuk. Ozel bir ruhbi-
limsel durumu yansitmak isteyen, biri vicdan azabi, ikincisi
intikam1 hirsi ve patolojik bir kiskanclikla itilen, Gg¢lnclsu
ise sevkat ve ilgi arayan ¢ kisinin hikayesi bu. Filmde ne ka-
dar kagakgiliktan, aga baskisindan sézediliyorsa da bunlar,
aslinda derinlestirilmeyen, nedenleri aciklanmayan, yalnizca
bas kisileri harekete getirmeye yarayan motiflerdir (Scogna-
millo, 1973, s. 74).

Erkek Ali filmini, olaya erotizm acisindan yaklasan yazarlar
‘erotizme yeni boyutlar getiren film’olarak nitelemislerdir. Sevda
Ferdag’in giplakhgini bir cifteyle drtmesi, sevisme sahneleri ero-
tik olarak degerlendirilmistir.

Atf Yilmaz 1964’de, Haldun Taner’in epik tiyatrosundan
uyarladigi, bir epik sinema denemesi olan Kesanli Ali Destam™ni
¢ekmistir. Basrollerini Fikret Hakan ve Fatma Girik’in paylastik-
lari film, Nijat Ozoniin deyisiyle, “senaryocunun da, yénetme-
nin de, Kesanli Ali Destanfm hangi tutumla perdeye aktaracak-
larina kesinlikle karar vermemelerinden” (Oz6én, 1995, s. 182)
otird aksamaktadir. Film, gecekondu cevresindeki insanlarin ya-
samlarint muzikli bir anlatimla sergilemektedir.
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Atif Yilmaz Batibeki, 1965°den sonra ortayal atilan halk sine-
masl, ulusal sinema goruslerinin dogruluguna inanmis, bu dog-
rultuda bazi denemeler yapmistir.

1966 yilinda, toplumsal gercekg¢ilik akiminim son demlerinde
petrolin ulusallastiriimasi temasini isleyen toplumsal gercekgci
bir film olan Topragdin Kani’ndan sonra Ah Giizel istanbul, Koza-
noglu ve Koroglu filmleriyle halk sinemasi dememelerine basla-
mistir. Tdrk resminin iki boyutlu olmasindam yola ¢ikarak iki
boyutlu film ¢cekmeye kalkismis ama basarili ollamamistir.

19717de ulusal sinema dili yaratma amaciyla yine iki boyutlu,
minyatir 6zellikleri tasiyan Yedi Kocali Hirmlz’u ¢cekmistir. Bas-
rolini Tirkan Soray’m oynadigi filmde, oyumculuk kukla ben-
zeri uygulamaya calisiimistir.

1972de ¢ektigi Cemo’nun oyuncusu yine Tirkan Soray’dir.
Masalsi bir havada, masalsi bir film ¢ekmeyi diisinen Yilmaz, do-
ganin renklerini degistirmeye ugrasmistir bu filiminde de. Annesiz
blylyen kizini bir erkek gibi yetistiren kdylu tbaba, onu at sirtin-
da bayutmdustur. Erkeklere meydan okuyan Ceimo’yu ¢canct Memo
sevmektedir. Cesitli olaylardan sonra Cemo ile Memo birlesirler.

Yine 1972de ¢ektigi Utan¢ta toplumumuzdaki kadini, ilk kez
gercekci bicimde ele alarak yansitmistir. Yilmaiz, Cahit Atay’in bir
tiyatro oyunundan uyarladigi Kuma’da da ksadinin toplumdaki
yerini incelemistir. Kadin konusu 1977’dekii Selvi Boylum, Al
Yazmalim'h sirmis, 1980l ve 1990°h yillardla doruk noktasina
ulagsmistir. Hatta, kadin filmleri yonetmeni deenebilecek duruma
gelmistir Atif Yilmaz.

Gincel olaylardan, glncel ilgilerden yarairlanmasini ¢ok iyi
bilen Yilmaz igin, televizyonun @nli programimdan yararlandidi,
iste Hayat (1975), gazetelerin ve sermayeniin iliskisini isledigi
Maglup Edilemeyenleri (1976) ve cevre kirkenmesini ele aldigi
Tuzak filmini bu anlayisla cekmistir diyebiliriiz.
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1977°deki Selvi Boylum, Al Yazmalim filmi, dogay! kullanisin-
daki basarisi, anlatim dilindeki ustalifi, konunun islenisindeki
sicakligi nedeniyle elestirmenlerce gorus birligi halinde cok be-
genilmistir. Basrollerinde Tirkan Soray ve Kadir inanirin oyna-
digr film, Gnld Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov'dan uyarlanmistir.
Selvi Boylum, Al Yazmalim bir koylu kizla, yoredeki baraj yapimi-
na kum tasiyan bir kamyon sofdrinin asklarini ele alir. Evlen-
dikten sonra bunun sorumlulugunu yeterince duymayan, sekre-
ter kizin kendisine ilgisine karsilik veren llyas’ karisi Asya terk
eder. Kiigik ¢ocuguyla gi¢c durumda kalan Asya’ya Cemsit Usta
yardim eder. Bu iyi insanla birlikte yasamini surdiren Asya, yil-
lar sonra ¢ikagelen ve kalbinin hala sahibi olan kocasiyla karsila-
sinca, secim yapmak durumunda kalir. Tercihini, kendisine sev-
gisiyle birlikte yillarca emegini de vermis olan Cemsit yoniinde
kullanir. Filmden cikan sonug: ‘Sevgi emektir.’

Selvi Boylum Al Yazmalim filminde, 6zellikle karakterlerin
insaasinda i¢ monologlarla bir doku olusturulmaya calisiimis
ve sevgi temas!, bu dokunun icinde yer almistir. Ozgiin eseri
senaryolastiran Ali Ozgentiirk de (2001) bu konuda, filmin te-
mel izledigi olan sevgi temasini, karakterlerin kalp hareketle-
rini izleyerek tugla tugla drmeye cahistiklarini belirterek film-
de olaylarin cok dnemli olmadigim, karakterlerin sevgi konu-
sundaki zenginliklerini ve birbirlerine olan duygusal ydnelim-
lerini 6ne ¢ikardiklarim ifade etmektedir (Kuntugen, 2001).

Cemsit rolinde Ahmet Mekin’in oyunu ve Cetin Tunca’nm
gorintileri Gst dizeydedir.

Gercek bir olaydan yola cikarak gerceklestirdigi Adak’ta Yil-
maz, ekonomik baskilarla birlesen asilsiz dini kosullanmalarin
yol actigi faciayr anlatmistir. 1979 yilinda réportaj-belgesel nite-
liginde ¢ekilen Adak’in basrollerinde Tarik Akan ve Necla Nazir
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oynamislardir. Adak'ta 1960’larda yasanan, gazetelere de haber
olan bir olay ele alinmistir. Cok sevdigi oglu ve karisini gecindir-
meye ¢alisan yoksul ve dinine bagli Antakyali bir pamuk iscisi
Mislim Koca’mn yasami anlatilmistir. Cok gii¢ kosullarda ¢alisa-
bilen Muslim, bir iftiraya ugrayarak hapse dismis ve buradan
kurtulursa dogacak ilk erkek ¢ocugunu Tanriya kurban olarak
adamaya karar vermistir. Daha sonra olan kitlik ve hastalik gibi
kotl olaylarin timini adagini yerine getirmemis olmasina bag-
ladigi igin, bir sabah abdestini almis, namazini kilmis ve Hz. ib-
rahim gibi oglunu kurban etmistir. Ne yazik ki, ona gokten kur-
banhk koyun inmemis, hapishane ve mahkeme yollari agiimistir.
Belgesel boliminin biraz uzun tutuldugu film, cesitli baskilar
altinda yetisen insanin disince yapisindaki kisirhigi, sorunlarina
bakisindaki koérligi etkili bicimde ortaya koymustur.

1980’ yillarda Atif Yilmaz, yalnizca iki konu cergevesinde
toplayabilecegimiz filmler ¢ekmistir. Birincisi, toplumsal tasla-
mali gildiriler, ikincisi kadin ve sevgiyi inceledigi filmlerdir.

Sevginin o6grenilen bir kavram oldugunu 1981 yapimi, Deli-
kanda islemistir. 1982°deki Necati Cumali uyarlamasi Mine ¢ok
yanki uyandiran bir kadin filmidir. Basrolini Tirkan Soray ve
Cihan Unal’in paylastiklari .Mine, kasaba cevresindeki kadinin ya-
sadigl baskilari ve buna bir tir baskaldirisini islemistir. Film,
Tiurkan Soray’in ilk kez ‘Soray kanunlari’ni yikarak, yataga girdi-
gi ve kamera 6niinde sevistigi filmdir. Usta oyunculuguyla, kasa-
ba ortaminin kadin Gzerindeki baskici tavrini ¢ok gizel yansit-
mistir. Cinselligin erkek-egemen toplumlarda, kadin icin adeta
bir eziyet haline geldigini sergilemistir. Mine’nin kendisini ezen
kocasi ve kasabadaki erkeklere baskaldirisi, bir baska erkege si-
ginmasiyla sona ermektedir filmde. Konu bu cergevede cok eles-
tiriler almasina ragmen, bizce bu son, Tiurk toplumu acgisindan
gergekci ve ilerici bir sondur.
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Serap Aksoy ile Sener Sen Degirmen'in (1987) bir sahnesinde.

Bir Yudum Sevgi'deyse Yilmaz, bir gecekondu kadininin bas-
kaldirisini sergilemistir. Hale Soygazi ve Kadir inanir’iin basrolde
oynadiklarr 1984 yapimi film, gergcek bir yasamdan, yazar Latife
Tekin tarafindan senaryolastirilmistir. Atif Yilmaz kadinin eko-
nomik 6zgirligd ile gercek dzglrluglu arasindaki gicli baga
dikkat ¢cekmistir Bir Yudum Sevgi’de.

Tiurk sinemasinda o gine dek islenmeyen genc¢ erkek-yash
kadin iliskisini Daginik Yatak’da ele almistir yonetmen. 1980l
yillarin degisik bir kadin stari olan Mijde Ar'm giincelliginden
de gugc alarak, viicudunu satan orta yash fahisenin, masumlugu-
na asik oldugu gencg bir kominin askini satin alabilecegini disin-
mesini, ama geng adamin da masumlugunu yitirmesinden baska
bir sonuca ulasamamasini anlatmistir (1985).*

*) Atif Yilmaz’m 1985% dek olan filmleriyle ilgili genis bilgi icin bkz. Sikran Esen,
“Atif Yilmaz Batibekive Geng Tirk Sinemasi”, basiimamis ylksek lisans tezi, Marma-
ra Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, istanbul, 1985).
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Bu ddnemdeki toplumsal elestiri filmleri olarak Kibar Feyzo
(1978), Talihli Amele (1980) Dolap Beygiri (1982), Sekerpare
(1983) ve Degirmen (1987) filmlerini sayabiliriz.

1985den baslayarak, Atif Yilmaz filmografisinde fantastik
filmler yer almistir Gstiiste. Yine kadini anlattigi, ama bu kez fan-
tastik 6geleri kullanarak anlattigi bir dénemdir bu yillar. Adi Vas-
Jiye (1985), Ahh Belinda (1986) ve Asiye Nasil Kurtulur? (1986)
fantastik kadin filmleridir.

Senaryosunu Baris Pirhasan’m, Necati Cumali’'mn bes 6yki-
siinden yazdigi Ad1 Vasfiye'de, konu bulmaya calisan geng bir yo-
netmenin, dis Grind mi, gercek mi oldugu bilinmeyen Vasfiye
adh bir kadinin yasam sertvenini arastirmasini islemistir Yilmaz.

Vasfiye, yasamina giren dort erkegin anlatimiyla tanitil-
maktadir. Ama Vasfiye anlatilanlar gibi midir, yoksa herkes
kendince mi anlatmaktadir onu? Ele alman, kig¢lik kasaba
cevresindeki dort degisik yapidaki erkegin bu kadina, dolayi-
siyla genel olarak kadina bakis bicimidir. Bazi farkliliklar gds-
termesine ragmen ortak yonleri ¢cok olan bir bakis bigimidir
bu. Cinsel agirlikli ve bencil bir bakis. Cinselliginin tadina
varmaya calistiklari kadinin duygu ve dustincelerine aldirma-
yan bir bakis (Esen, 2000, s. 69).

Adi Vasjiye gibi Atif Yilmaz’'m diger fantastik kadin filmlerin-
de de basrol oyuncusu Miujde Aridir.

Arkadasim Seytan (1988) ve Hayallerim, Askim ve Sen (1987)
de fantastik dgeler tasiyan filmlerdir. Yilmaz Hayallerim, Askim
ve Sen filminde, Turk sinemasinda islenen kadin tiplerini ele
alip yargilamistir. Senaryosunu okullu geng senarist, Umit
Unal’in yazdidi bu filmde Tiirkan Soray, o giine dek canlandir-
digi g tip kadini da i¢ ice canlandirarak, sinemamizda kadinin
ele almisini elestirmistir.
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1985teki Dul Bir Kadin, 1987°deki Kadinin Adi Yok ve 1989°da-
ki Olu Bir Deniz, Yilmaz’a gére ortalama diizeyde kadin filmleridir.

Turkiye Aile Saghigr ve Planlamasi Vakfi’nin 6nerisiyle ve vak-
fin finanse etmesiyle 1990’da Berdel filmini ¢cekmistir Yilmaz.
Berdel, Anadolu’da kadin-erkek iliskilerini ve cocuk, 6zellikle er-
kek ¢ocuk sahibi olmanin 6neminden dogan karmasik duygulari
isleyen glzel bir filmdir.

Atif Yilmaz Tirk sinemasinin ilging ve 6nemli yénetmenle-
rinden biridir. Belli bir diizeyin altina dismeden, hemen her tiur-
de drdnler vermis en uzun soluklu yénetmenidir. Kendisini si-
rekli yenilemesini bilmis, degisik gorislerden, 6zellikle gencler-
den yararlanarak enerjisini yitirmemis bir sanat¢idir. Sanatcihgi
yaninda, sinema icin gereken ticari yeteneklere de sahiptir. Pra-
tik zekasiyla, hem Kkitleleri hem de elestirmenleri etkilemeyi ba-
saran, bu etkiyi yillarca surekli kilabilen bir sinemacidir. 19901
yillarda Tirk sinemasinin iginde bulundugu kot kosullardan et-
kilenmis olmasina karsin, sayi olarak az da olsa adindan sdz edi-
lebilecek dnemli filmler Gretebilmistir.

Bunlardan ele alacagimiz Bekle Dedim Golgeye, 12 Eylil déne-
mini elestiren bir filmdir. Hale Soygazi ve Aytac Arman’in basro-
linde oynadiklari film, Umit Kivang’in yapitindan uyarlanmistir.
68 kusagindan dort arkadasin 1980°lerdeki durumlarini gdste-
ren, bir cinayet arastirmasi yoluyla siyasal ortami elestiren basa-
rilt bir ¢calismadir.

1992 yapimi Dus Gezginleri, iki kadinin cinsel iliskisini ele al-
masi ve ¢iplakhgi rahathikla sergilenmesiyle dikkatleri ¢eken bir
film olmustur. Prof. Alim Serif Onaran’m da belirttigi gibi (Ona-
ran, 1995, s. 25) film, herkesin sandigi gibi bir sevici iliskisini
canlandirmaktan ¢ok, gergek sevgiyi bulamayan kadinin isyanini
yansitmaktadir. Basrollerde tiyatrocu Meral Oguz ve balerin iken
sinema oyuncusu olan Lale Mansur oynamislardir.
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Beyoglu’nun arka sokaklarini, oradaki marjinal yasamlari ser-
giledigi Gece, Melek ve Bizim Gocuklar (1994), oyuncularin bazi
yapmacik oyunlarina ragmen, isledigi konunun gizelligiyle ilgi
ceken bir filmidir Yimaz’m. Senaryosunu Yildirim Tirker’in yaz-
digr film, “Beyoglunun arka sokaklarinda yasayan, polis ve top-
lum tarafindan itilip kakilarak strdirdikleri yasantilarini, bi-
yuk bir dayanisma ile yasanilir hale getirmeye calisan hayat ka-
dinlari ve travestileri ve benzeri marjinalleri” anlatmaktadir
(Onaran, 1995, s. 25).

Atf Yilmaz Batibeki son yillarda, 6zellikle Amerikan film
sirketlerinin Turkiye’ye hi¢bir sinirlamaya tabi olmadan yerles-
mesiyle ve de§isik baska faktdrlerin de etkisiyle film lretemez,
Urettigi filmleri de izleyicisiyle bulusturamaz olan Tirk sine-
masini canlandirmak amaciyla Haziran 1995°te kurulan Sinema
Vakfi'mn kurucu dyesi on ydnetmen arasinda da yerini almis-
tir. Simdi sézinid edecegimiz calismasi, Sinema Vakfi ¢galisma-
lari kapsaminda bulunan, konulu, orta metraj filmi Kazandibi
Tavukgogsudar. 37.5 dakikalik bu filmde de kadm-erkek iliski-
lerini irdelemistir. Tirkan Soray ve Ali Poyrazoglu'nun bosrol-
de oynadiklari filmde, kocasini kalp krizi sonucu yitiren orta
yasli, guzel bir ev kadininin, cenaze sirasinda kendisi gibi dul
olan, esinin eski bir arkadasiyla tanismasi ele alinmaktadir. Atif
Yilmaz sinemasinin bitin 6zelliklerini icinde barindiran bir ya-
pittir. Gorintu kalitesi, siradan bir ev kadininin diinyaya baki-
sindaki sinirlari gilimseterek sergilemesi, sinema dilindeki us-
talik ve rahathk yanindaki muzipligi, hep onun sinemasinin
6zellikleridir. En belirgin bir baska 6zelligi de, filmi finanse
eden Efes Pilsen sirketine gozkirparcasma, kadinin oglunun oy-
nadidi1 basket takiminin Efes Pilsen takimi olmasidir. Yilmaz’m
sinemaya yaklasiminda ticari hicbir ayrintiyr kacirmamasini
sergileyen en belirgin noktadir.
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Atif Yilmaz bir filminin (Dul Bir Kadin, 1985) ¢ekim hazirliklari sirasinda.

Atif Yilmazin 199011 yillardaki son filmi, yine kadin-erkek
iliskilerini ele alan fantastik bir gulddrtdddr. 1997 yapimi Niha-
vent Mucize.

Tirk sanat mizigi solisti olan, glizel Suzan yirmi bes yil énce
kocasinin kullandi§i bir otomobilde gecirdikleri trafik kazasinda
6lmustir. O zaman ¢ocuk yaslarda olan oglu Erol, biyuylp bir
film stidyosu isletmeye baslamis olmasina ragmen annesini bir
turld unutamamis, babasini sirekli su¢clamis ve halad olgunlasa-
mamis bir geng erkektir.

Kadinlarla arasi iyi olmayan ve buyuk bir otelin halkla iliski-
lerini yiriten iris’le nisanli olmasina ragmen, siirekli idealize et-
tigi, yirmi bes yil 6nce 6Ilmis annesini 6zleyen Erol'un sonunda
dualari kabul olmus, annesi Suzan 6bir diinyada yaslanmadigi
icin geng ve glzel bir kadin olarak dinyaya dénmustir.
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Guzel ve varlikli mekénlarda gecen piril piril gorintiilerle ce-
kilmis bu fantastik filmde Yilmaz, ideal kadin, ideal erkek, erkek-
kadm iliskisi, guzellik-iyilik capkmlik-iskoliklik gibi konulari da
icine alan ‘cinsel kimlik’ temasini islemistir.

Tlrkan Soray’in ve Haluk Bilginer’in oyunlariyla géz doldur-
duklari Nihavent Mucize, artik ydnetmenin istedigi konuyu, iste-
digi bigimde, strikleyici ve izlenir bir sinema diliyle gézi kapa-
I cekebildigini kanitlayan, eglenceli bir filmdir. Zaman zaman
‘Beykoz Konaklari’ reklamina da dénisen film, alttan alta kadin
ve erkek arasindaki iliskilerin ulastigi boyutu elestirmektedir.

Atif Yilmaz’in 2000°de gdsterime giren filmi, 1999 yili yapimi
olan Eylul Firtinasi’dir. Adindan da anlasilabilecegi tGizere, 12 Ey-
Il 1980 askeri darbesini ve hemen ardindan yasanan gerilimli ve
acili glnleri genclere 6gretmek, o glinleri yasayanlara animsat-
mak amaciyla cekilmistir. Atif Yilmaz'm bu agiklamalarina rag-
men, gencler icin pek aciklayici bilgi icermeyen bir filmdir Eylul
Firtinasi. Hem annesi hem de babasi sikiydnetim tarafindan, di-
zene muhalif olduklari gerekgesiyle tutuklanmis ve iskence gor-
mus olan bir kiiglik cocugun, o glnlere, dedesinin Bozcaada'da-
ki evinden tanikhigini anlatir. Cocugun go6zinden yansitildigi
icin onun anladi§i bigimde anlatilmis, 12 Eylul’in ardindaki se-
bepler, yasananlarin toplumsal boyutlari gdsterilememistir. Yine
de, muhalif aydinlarin o gunlerde yasadiklari acilari, hiicrede ve
iskencede karsilastiklari muameleleri animsatan sahneleri olduk-
¢a etkileyicidir. Yilmaz’m sponsor firma olan Ulus Mlzik’in sart
kosmasiyla, o firmanin stari olan, sarkici Zarayi basrolde oynat-
mak zorunda kalmasi, 2000°li yillar Tirk sinemasinin durumunu
ortaya koymasi acisindan ‘bilgi verici’ niteliktedir.

Filme ve Atif Yilmaza iliskin soylemek istedigimiz son bir
nokta daha var: Filmin son sahnesindeki Atif Yilmaz’a yakistira-
madigimiz, Yesilcam déneminden kalma-bir aliskanlk, filmi ol-
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dukca zedeliyor. O kadar iskence gérmus, acilar ¢ekmis ve ara-
dan yillar gegmis olmasina ragmen Zara, son karede yalnizca sag-
larina piskirtiilen beyaz boyayla yaslandiriimis. iste bu gériint,
inandiriciligr birdenbire yokediveren, Atif Yilmaz ve sinemamiz
adina ‘i¢ sizlatici’bir géruntudar.

Usta yonetmenin son filmi, 2004’te cektigi Egreti Geiin’dir.
Konusunu Sikran Kozal'mn romanindan alan ve Denizli yore-
sinde uygulanmis olan eski bir gelenegi anlattigi agiklamasi tze-
rine tartisma yaratan film, akici anlatimi, kivrak sinema dili ve
gorsel estetigiyle zevkle izlenmektedir. Atilla Ozdemiro§lunun
besteledigi ve Sezen Aksu’nun seslendirdigi mizigi, filmi daha da
zevkli hale getirmektedir.

Gercek yasamda var olup olmadigini bilmemekle birlikte, eg-
reti gelinlik kuruntunun, kadm-erkek iliskilerinin gesitlerini or-
taya koyabilmek acisindan zengin bir malzeme barindirdig: bir
gercektir. Atif Yilmaz, Nurgil Yesilgay’'m cinselligini sergilerken,
varhikli ailenin toy ogluna disi-erkek iliskisini 6greten karakte-
riyle, izleyicinin de dikkatinin merkezine onun disiligini oturt-
mustur. Zaman belirsizligine ragmen tarihsel bir atmosferde gec¢-
mesi olaya bir masalsilik katarken, kadm-erkek iliskileri acisin-
dan daha bir inandiricihik, olabilirlik katmaktadir. Tasra kentine
gelen Rum tiyatro kumpanyasi filmi renklendirmekte ve konuyu
cOzume ulastirmakta ustaca kullaniimistir. Nurgul Yesilcay’la
birlikte Sevket Coruh, Metin Akpinar, Fikret Hakan, Mljde Ar ve
gen¢ oyuncu Onur Unsal basarili oyunculuklar sergilemislerdir.

Atif Yilmaz Batibeki, 1950’ yillarda adim atti§i sinemada 61i-
mine dek surekli calismis; kriz, baski demeden her dénemde,
her tirde, her konuda film cekmis ve izleyiciye ulasabilmistir.
Kendisini yenileyebilen, égrenmeyi hi¢ birakmayan, genglerle
calisarak onlarin enerjisinden ve guncel bilgilerinden yararlanan,
kendi deneyimlerini onlarla paylasan bir ustadir. Guzelliklerden
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hoslanan, toplumsal sorumluluklarinin farkinda olan ve yasama
siki sikiya bagl, onunla dalga gecen, muzip bir ‘delikanli’dir o.
Seksen yasinda, 5 Mayis 2006 tarihinde 6ldigu sirada, hala film
projesiyle ugrasmaktadir.

¢) Metin Erksan (1929 — )

Tlrk sinemasinin en ézgun yénetmenlerinden biri olan Me-
tin Erksan, 1929 yilinda Canakkale’de dogmustur. istanbul Uni-
versitesi, Edebiyat Fakultesi, Sanat Tarihi Bdélimu’nden mezun
olmustur. Daha &grencilik yillarindan sinema elestirileri yayinla-
maya baslamistir.

“Cocukluk yillarinda Chaplin’in filmlerini kag¢irmayan, evi-
nin bodrumunda mahalle arkadaslarina gosteriler diizenleyen, si-
nema sevgisini asilamaya ¢alisan” (Scognamillo, 1973, s. 93) Me-
tin Erksan, sinemaya bilingli olarak girmistir. Universitede aile-
sinin doktor ya da hariciyeci olmasini istemesine ragmen, sine-
maci olmak amaciyla, sinemaya en yakin bélim olarak goérdigu
Sanat Tarihi Bolumi’nid se¢mistir (Erksan, 1985, s. 26).

ilk sinemasal faaliyet olarak 1950 yilinda, Atlas Film adina
Yusuf Ziya Orta¢c’m Burnaz adli yapitini senaryolastirmistir. 1952
yilinda da, yine Atlas Film adina, senaryosunu Bedri Rahmi Eyu-
boglunun yazdigi ve Nedim Otyam’m cekmek istemedigi Asik
Veyselin Hayati filmini ¢cekmistir. Bu ilk filmine toplumcu ve
gergekei bir yaklasimla baslamis, ama istedi§i her seyi gergekles-
tirememistir. Ayrica, sansiriin sacma sapan Yyasaklamalariyla
film derin yaralar almistir. Erksan, filminin sonlarina, belgesel
niteliginde Asik Veysel’in gorintilerini de eklemistir.

Sansirin yasakladigi adiyla Karanlik Dinya, ilk film olmasin-
dan kaynaklanan acemiliklere, sansiirden kaynaklanan bozuk-
luklara ragmen, o giine dek Tirk sinemasinin kdye yaklasimin-
dan c¢ok farkli ve gergekci yaklasimiyla dikkatleri ¢cekmistir.
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Daha sonra cektigi Cingdz Recai (Beyaz Cehennem), Yoi Palas
Cinayeti, Olmis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi gibi ticari filmler-
den hemen sonra, Ordu Foto Film Merkezinde askerligini yap-
mistir. Askerligi sirasinda Diinya Havacilari Tirkiye'de adh bir
belgesel gergeklestirmistir. Dénlsinde ¢ektigi Dokuz Dagin Efe-
si (1958), onun gergek sanatini sergiledigi, benimdir diyebildigi
ilk filmidir. Cakircali Mehmet Efe’nin yasamini anlatan bu filmin
de basi sansurle belaya girmistir.

Yine de, gerek goruntuler ve sinemasal dil, gerekse konuyu
ele alisiyla 6zgilin ve basarili bir yapittir. Elia Kazan’in Viva Zapa-
ia’sindan ve Fred Zinnemann’m Kahraman Serifinden éykinme-
ler bulundugu yolunda elestiriler alsa da, Dokuz Dagin Efesi uzun
arastirmalara dayanan gergek efe yasamini sergileyen, gergek
Tirk insaninin davranislarint kullanan, bunlari basarili bir sine-
ma diliyle aktaran bir Metin Erksan filmidir. Basroldeki Fikret
Hakan ve diger rollerdeki Serpil Gul, Kadir Savun, Erol Tas ve
Hayati Hamzaoglu da basarili bir oyunculuk ¢ikarmislardir.

19587de cektigi Hicran Yarasi tam bir melodramdir. Sokak
sarkicisi, veremli kiz, danséz Ucliusuyle kaliplari asamayan bir
melodram.

1959°de Atilla Ilhan ve Atif Yilmaz’la birlikte yazdiklari senar-
yodan, o gunlerin tutulan erkeksi kadin tipi Uzerine bir film ¢ek-
mistir Erksan. Basroliini Sezer Sezinin canlandirdigi Sofér Neha-
hat, izleyici tarafindan da yapimcilar tarafindan da ¢ok tutulmus-
tur. Oyle ki, o yillarda degisik yonetmenlerin cektigi bir “Sofér
Nebahat” dizisi olusmustur. Metin Erksan, senaryoda babasi
dlince borglarini 6deyebilmek igin, babasinin arabasinda sofor-
lik yapan bir geng kiza agirlik verilmesine ragmen, sofdrlerin ya-
samina, birbirleriyle iliskilerine kaydirmistir bu agirhgi.

1960°da cektigi Gecelerin Otesi’yle, kendi filmografisinde de
Tirk Sinemasi’nda da énemli bir yer tutan, yakin ge¢misin yone-
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Sofér Nebahat'ta (1959) Sezer Sezin, Sami Hazinses ve Hakki Haktan.

tim ideolojisini elestiren bir yapit koymustur ortaya. Erksan’m
kendisi, bu filmin ortaya ¢ikisim séyle aciklamaktadir:

O siralar, politik yetkenin agzina bir laf takilmisti. “Her
mahallede bir milyoner yetistirecegiz.” Kendi kendime dedim
ki, evet, bdyle bir disince olabilir, ama her mahallede bir
milyoner yetistirilirken, ayni mahallede baska seyler de yeti-
sir. Bir grup ¢cocugu aldim ve filmi cektim. O zamana kadar
boyle bir film yoktu. Bu filme ¢ok dikkatli bakmak lazim, o
zaman sezdigim ve disindigum mesele, 1970%ere dogru
anarsiyle giindeme gelmeye basladi. O ¢ocuklar yetismeye
basladi. O gun atilan tohumlan, ben o filmde gérdim (Erk-
san, 1985, s. 25-26).

Giovanni Scognamillo da sunlari yazmistir:
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Onceki filmlerinde, genellikle tek kahraman iizerinde du-
ran yonetmen, Gecelerin Otesihde ilk defa olarak ayni gevre-
den olan, oysa, degisik endiselerin, tutkularin etkisi altinda
hareket eden, ortak bir eylem etrafinda birlesmekle beraber,
bu eylemin gayesine ulastiktan sonra birbirinden kopan kisi-
lerden bilesik kiigiuk bir toplulugun, bir cetenin dramini psi-
ko-sosyal bir agidan incelemektedir.

Mutlulugu tatmamis uzunyol kamyon sofori Fehmi,
uzun calisma yillarindan sonra garantisi olmayan bir gelece-
gin dusuncesiyle bunalan mensucat isgisi Ekrem, Amerikaya
kacip orada basari kazanmak hilyasina kapilan rock’n roll
meraklisi Sezai ve Yiksel, tatminsizlik duygusu iginde ezilen
tiyatro oyuncusu Cevat, cinsel bir tutkunun dogurdugu den-
gesizlik iginde kivranan ressam Ayhan, ayni mahallede dogup
blylyen genclerdir. Her mahallede bir milyoner yetistirmeyi
gaye edinen bir siyasi diizenin harcadigi bir topluluk bu. Ey-
leme gecmek gerek ve lider Fehmi onlari bir soygun oldu bit-
tisi icinde birakiyor. Kurtulus yollarini agacak para, bu sekil-
de elde edilmis oluyor. Oysa, sonu¢ ya 6lim ya da hapisha-
nedir (Scognamillo, 1973, s. 99-100).

Ceteyi olusturan her kisi toplumun bir kesimini temsil etmek-
tedir. Yonetmen bu Kkisiler aracihiyla, bu soygun diizenine hazir-

liksiz bir baskaldiriyi ve aci sonucunu aktarmaktadir izleyiciye.

Erksan Gecelerin Otesinden sonra, 1961°de yine bir gcetenin

serivenlerini anlatan Mahalle Arkadaslari'm c¢ekmistir. Burada

sevimli mutlu serserileri, avare yasamin rahathgini, sorumsuz ol-
manin tathihgini, zengin kiz-fakir delikanl askini, geleneklere
bagli guling babayi ele almistir.

Ayni yil Oy Farfara Farfara adli siradan filminden sonra, er-
tesi yil 1962°de Yilanlarin Ocii’yle basarili bir edebiyat uyarlama-
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si gergeklestirmistir Erksan. O yillarda kitabi1 ve tiyatro oyunu
Gzerinde buylk tartismalar yapilan Fakir Baykurt’'un yapitini si-
nemaya aktarmak biuylk bir cesaret istemektedir. Bu cesareti
gosteren Metin Erksan’m filmine sansir gdésterim izni vermemis,
cumhurbaskani Cemal Gursel’in 6zel izniyle g6sterilebilmistir.
Koyun ortak mali olan kéy meydanina, dolayisiyla Kara Bay-
ram’m evinin 6nine ev yapmaya kalkisan, Haceli ile Bayram ve
anas! lrazca arasindaki micadeleyi islemektedir Yilanlarin Oci.
Bayram roliinde Fikret Hakan oldukca basarilidir. Ama lrazca
Ana rolliindeki Aliye Rona sanatinin dorugundadir. Daha sonra,
bu gucli kéy anasi roliinl bircok filmde tekrarlayacaktir sanatgi.

Koyl ve koydeki milkiyet sorununu ele alan Yilanlarin Ocil,
gorintilerin glzelligi ve ele alman kisiliklerin basarili gizilisiyle
etkili bir koy filmidir.

Erksan ayni yil cektigi Sahte Nikah ve Cifte Kumrular adli
6nemsiz iki filmden sonra, 1963’te filmografisinde 6nemli yer tu-
tan iki film ¢ekmistir. Bunlardan ilki olan Aci Hayat, evlenmek
isteyen ve ev arayan iki is¢i gencin askini anlatirken, araya giren
k6t ve zengin insanlar yuzinden ayrilmalarini, bu arada milli
piyangodan zengin olan erkegin sevdigi kizdan &¢ alisini, buna
dayanamayan kizin intiharini gérintilemektedir sirasiyla. Fon-
daki toplumsal sorunlara, esitsizliklere ragmen, asil konu ask ve
O6¢ almadir. Tlrkan Soray ve Ayhan Isik basroldedir.

Aci Hayat'm ortaya koydugdu sorunun, evsizlik ve kiralarin
yiksekligi konusu oldugunu acgiklayan yénetmense, “zaten film-
de bir allegori de vardi. Evlenmek: ev bulmak. Yani, bir evin igi-
ne girmek demektir. Bir ev bulup icine giremedikleri icin o kiz-
la, o erkek ayrihiyorlar ve film oradan itibaren basliyordu” de-
mektedir (Erksan, 1985, s. 27).

ikincisi ve asil énemlisi, Susuz Yaz filmidir. Necati Cuma-
I'nin romanindan yaptigi bu uyarlamayla Erksan, Tirk sinema-
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sina ilk uluslararasi biyuk 6duli, 1964 Berlin Film Festivali Al-
tin Ayr’smi kazandirmistir. Film, koydeki su milkiyeti konusun-
da tartismalari dile getirirken, iki kardes arasindaki gorus ayrilik-
larini ve ayni kadini istemekten gelen micadeleyi vermektedir.
Hilya Kogyigitin ilk filmi olan Susuz Yaz, hareketli kamerasi,
koy ortamindaki cinselligi ve su icinde gecen bogusma sahnele-
ri, degisik kamera agilarinin sagladigi etkili gorintilerle, carpici
bir filmidir. Tutkulu, yalniz ve k6ttu yaradilish bir kisiligi canlan-
diran Erol Tas’m oyunculugu da her tirli 6vgiye deger.

Susuz Yaz’la ilgili olarak Giovanni Scognamillo’nun agiklama-
si bizim igin de aciklayici olacaktir:

Erksan’m bundan énceki calismalarinin bir evrimi gibi sa-
yilmasi gereken Susuz Yaz'da yénetmen, kirsal alan insanlari-
nin adeta dogal caresizligine nesnel bir acidan yaklasmakta-
dir. Gerek i¢gldisel tepkilerinin dirtisd ile 6z mah saydigi
suyu kesen, komsu tarlalari kurutan Hasan, gerekse Hasan’m
davranisi karsisinda ilkin adalete basvuran, sorunu yasalarin
tanidig1 haklara dayanarak, halletmeye calisan, sonradan, ya-
salar Hasan’dan yana c¢ikinca, siddete, dizensiz bir direnise
girisen, bundan da herhangi bir sonu¢ elde edemeyince suyu
para ile satin almaya kalkisan koyluler, kolektif bir ruhtan
yoksun bir toplulugun temsilcileri oluyorlar. Erksan, boylece
programsiz dayanismanin bos bir ¢aba oldugunu, bu tir bir
cabanin, bu tir bir eylem anlayisinin kendisine givenen, yal-
nizligindan gi¢ kazanan bireye karsi yurataldigia sirece
olumlu ve verimli olamayacagini agiklamaktadir (Scognamil-
lo, 1988, s. 69).

Metin Erksan, filmdeki sorunun kalici bir ¢6zime kavusma-
sinda filminin etkisi oldugunu savunmakta, bunu sdyle dile ge-
tirmektedir:
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Metin Erksan, Susuz Yaz'in (1963) setinde Fikret Ucak’la.

Susuz Yaz g¢ektik, film bitti. Ne zaman? 1964 yilinda.
1969 yilinda hikimet kanun cikardi, bu da es gegilmistir.
“Turkiye’de kimin tapulu mulkinden kaynak cikiyorsa, o
kamunundur,” dendi. Ancak, devlet, arazi sahibine ilk kul-
lanma hakki tanidi. Peki benim Susuz Yflz’in mlkiyet siste-
minin i¢inde asamalar gosteren, bu buyik kanunun ¢ikma-
sina hi¢ mi etkisi olmadi? Burasi tUzerinde hi¢ durmadilar.
O kanun belki ¢ikacakti gunin birinde, ancak o tarihlerde
¢iktiysa buna Susuz Yaz ve ben neden oldum” (Erksan,
1985, s. 28).

Erksan’in, 1964 yilinda c¢ektigi Suclular Aramizda filmi de
tzerinde durulan bir film olmustur. ilging semboller, degisik es-
tetik gorintulerle ilgi ¢ekici olmasina ragmen, konu Erksan’m
savundugu o6l¢iide basarili olarak aktarilamamistir. Belgin Do-
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ruk, Tamer Yigit, Ekrem Bora ve Atif Kaptan’m rol aldiklari film,
siniflar arasindaki ugurumu vurgulayip, varlikli sinif insanlarinin
rezilligini sergilemek amacindadir.

Metin Erksan, senaryonun dayandigi gergek olayla ve filmle
ilgili goruslerini sdyle anlatmaktadir:

O zaman itibarli aileler vardi. Mthis zengin aileler, bir si-
nif tlrdyor Turkiye’de. Bunlardan bir isim de Gillbekyan. Ga-
zetelerde okudum, Gilbekyan bir tarihte gelinine ¢ok deger-
li bir kolye hediye etmis. Gel zaman, git zaman kolye calin-
mis, ama hirsizlar satmaya calistiklarinda sok olmuslar. Ciun-
ku, kolye sahte ¢ikmis. Gelinine sahte kolye hediye etmis
Gulbekyan. Ben bu olayi ¢ok sevdim. Bdyle bir rezillik olmaz.
Film de bunun uzerine kurulu. Blyuk bir taslama var. Gergi
ben filmi simdi ¢ceksem, aynisini yapmam tabii ki, ama, o za-
manin sartlan icinde bicimini en ¢ok sevdigim filmimdir
(Erksan, 1985, s. 33-34).

1964°deki diger filmi, Zeki Mirerili ve Belgin Doruk’lu istan-
bul Kaldirimlari’ndan sonra, yine dénemli bir filmine geliyoruz
1966°da: Sevmek Zamani.

Sevmek Zamani, yalniz insan, karasevda gibi Metin Erksan’in
alisiimis temalarini ele almasina karsin, en kisisel, en kendine 6z-
gu filmidir. Fransiz sairane gercekg¢iliginin puslu, sisli, yagmurlu
gorintulerinin guzel bir 6ykinmesi olmakla birlikte, eski Turk
masallarindaki ‘surete asik olma’motifi gibi ulusal bir motif, ¢cok
kisisel bir uslapla ele alinmistir bu filmde. Her karesi, ayri ayri
estetik degerlendirmeyi hakedecek denli glizel goriintiilere sahip
olan Sevmek Zamani, genellikle en son sahnesiyle akillarda kal-
maktadir. Agachliklar arasinda, her gériintiyl yansitan durgun
bir gol, golde bir sandal, sandalda blyUlk boy bir geng kiz portre-
si, gelinlikli manken ile boyaci ustasi ve gelinlikli nisanlisi. Ar-
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dmdan, kiyidan agilan ates sonunda, boyaci ustasi ve sevgilisinin
kayiktaki cesetleri. Ardindan uzak c¢ekimde, durgun bir gdlde,
bos gibi gdriunen sandal.

Sevmek Zamaninhm konusunu Alim Serif Onarandan aktaralim:

Boya ve badanasini yaptigi Ada’daki bir kdske, bos oldu-
gu kis mevsiminde girerek, salondaki biylik boy gen¢ kiz
resmini (fotografim) hayranlhkla seyretmeyi adet haline ge-
tiren ‘yalniz adam’m dramim getiriyor film. Yagmurlu bir
glnde cikagelen resmin sahibiyle karsilasan boyacli, sonra-
dan kendi c¢evresinden olmayan bircok kimseyle tanismak
zorunda kaliyor. Dusle gergek catisiyor, dusin gercekles-
mesi imkéansizlasiyor. Zengin nisanlisiyla evlenmeye zorla-
nan kiz, nikah giint gelinligiyle kacip, ‘yalniz adam’a sigmi-
yor. Kendisini izleyen nisanli da, onlar bir kayikla kiyidan
uzaklasirken, nisangah tertibath bir silahla ikisini de vuru-
yor (Onaran, 1994, s. 113).

Erksan psikolojik bir 6yki anlatmasina ragmen, yakin ¢ekim-
ler degil, genellikle orta genel ¢ekimler kullanmistir Sevmek Zci-
mam’nda. Basroldeki Msfik Kenter ve Sema Ozcan, sanki este-
tik gorintdler icin birer malzeme gibi, hi¢bir zaman 6nce ¢ikma-
mislardir. Sanki, anlatilan onlarin 6ykisi degil.

Sevmek Zamani'm izleyerek, bir baska karasevda dykusu olan
Olmeyen Ask’ cekmistir Erksan. Ayni yil gerceklestirdigi bu film,
Emily Bronte’nin dinyaca Gnli Ugultulu Tepeler romaninin ser-
best bir uyarlamasidir. Kartal Tibet ve Nilifer Kogyigit'in oyna-
diklari film, ask ve nefret duygularim birlikte yasayan bir erkegi
ve onun cevresine siddet sagcmasini sergileyen, tipik bir Metin
Erksan filmidir.

mCok 6nemli olmayan bu calismadan sonra, 1968’de ¢ekilen
Kuyu, Erksan’m, en énemli filmlerinden biridir.
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Film, bir kiz kagirma olayinin dramatik yapisi iginde,
Anadolu kadininin yizyillar boyu siren kurallara boyun eg-
me zorunlulugunu ele almak ister, gercek bir olaydan yola ¢i-
kip Nisa Suresi’nin 19. ayetini temel olarak kullanir, fakat ka-
dini unutup bir kez daha bir ‘erkek’tutkusunu anlatir. Kuyu,
gerek bicimi, gerek zaman zaman perdeden tasan hudutsuz
tutku potansiyeli ile yonetmenin taklit edilmezlik damgasini
tasimaktadir (Scognamillo, 1988, s. 74).

Kuyu’nun kadini unutup erkegin tutkusunu anlattigini soyle-
yen Scognamilloya pek katilamiyoruz. Kadinin, erkek ve toplum
onundeki caresizligini, bitiin direnmesine karsin istedigi bicimde
yasayamamasmi, en az erkek tutkusu kadar vermektedir film. Er-
kegin, kadini bagladig ip de simgesel olarak vurgulu ve agiktir.

Kuyu’daki bu geng¢ kadin, kendisine tutkuyla baglanan ve Is-
rarla kendisini sevmesini isteyen genc erkekle giinlerce daglarda
kalir. Bir giin erkek yakalaninca, kdyiine doner. Bu kez de igfal
edildigi ve baska bir genc koca bulamayacagi disiincesiyle, aile-
si tarafindan yasli ve zengin bir adama verilmek istenir. Temiz’
olduguna annesi dahil, hi¢ kimseyi inandiramaymca, bu evlilik-
ten kurtulmanin caresini daglara kagmakta bulur. Geng kiz bura-
da, kendisine sarkintilik eden genclerin elinden, kacak bir idam
mahkdmunca kurtarilir. Kurtaricisini gergcekten sever ve onunla
yatar. Ama, bu kez jandarmalar sevdigi mahkimu 6ldirir. Ko-
yine dénmusken, yeniden hapisten ¢ikan tutkun geng tarafin-
dan daga kaldirilir geng kiz. Toplum iginde, génliince yasamaya-
cagini anlamistir artik. Filmin sonunda, bir tirli elinden kurtu-
lamadi§i geng erkegi, kor bir kuyuda hunlarca éldirecek kadar
icini caresizlik ve kin kaplayan geng¢ kiz, ayni kuyuya kendisini
de asacaktir (Esen, 2000, s. 34).

Nil Gdnci ve Elayati Hamzaoglu'nun basrolii oynadiklari Ku-
yu, gorintilerin glzelligiyle de Ust dizey bir yapittir.
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1969-1973 yillari arasinda ¢ok sayida ticari film ¢eken ydnet-
men, o yil, TRT Kurumu adina 6zgin sinemasal yaklasimiyla bes
Oykii uyarlanmistir, televizyon filmi olarak. Bunlar Sait Faik Abasi-
yanik’tan Muthis Bir Tren, Kenan Hulusi Koray'dan Sazlik, Sabahat-
tin Ali'den Hanende Melek, Samet A§aoglu’ndan Bir intihar ve Ah-
met Hamdi Tanpmar’dan Ge¢mis Zaman Elbiseleri adli yapitlaridir.

1974’te William Friedkin’den uyarladigi Seytan adli bir kor-
ku filmi ile 1976°da Shakespeare’den uyarladigi Kadin Hamlet-
Intikam Melegi adli filmleri ilging ama, pek dnemli sayilmayan
filmlerdir.

Erksan’m son filmi, Hilya Kogyigit ve Cemal Gencer’in oyna-
diklari, Kibris’ta ¢ekilen Sensiz Yasayamam filmidir (1977). Has-
ta oldugunu 6grenip, kendisini dldirmesi icin tuttugu kiralik ka-
tile stk olan bir is kadininin, onun da kendisine asik oldugunu
6grenince, birlikte dlime gitmek icin kiralik katili dldiarmesini
anlatmaktadir. Sensiz Yasayamam degisik merceklerle psikolojik
durumlari yansitmayi amaglayan, degisik bir filmdir, pek sevim-
li olmasa da.

Metin Erksan, Tirk sinemasina tutkuyu getiren bir ydnet-
mendir. Gerek filmlerinde isledigi tutku, gerekse film ¢ekerken
kendisinin yasadigi tutkuyla. Onun filmlerindeki kisiler tutkulu,
karasevdali, hirsh, yasama bakislari uglarda olan ve yalniz kisiler-
dir. Severlerse, dlesiye, ya da oldlresiye severler. Nefret ederler-
se de nefretlerini 6limiine surdirurler.

Erksan, “Sanat insan i¢indir,” der. “Toplum i¢in, ya da sanat
icin degil.” Kendini ¢ok begenen, yaptiklarini sonuna kadar sa-
vunan, baskalarint kirici da olsa elestirmekten sakinmayan bir
sanatc¢idir.

Cok u¢ noktalardaki insan duygularini ele almasinin yani sira,
toplum sorunlarini da ele almis, derinlemesine islemistir filmlerin-
de. Bu ylizden de sansirle sirekli bogusmak zorunda kalmistir.
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Filmlerindeki estetik cerceveleme ve gdéruntuler, dzellikle
siyah-beyaz filmlerindeki gdlge-isik kullanimlari, kameranin
cesur kullanimi Metin Erksan filmlerini ilk bakista ayirir diger-
lerinden.

Turk sinemasindaki her ydnetmen gibi, onun da 6zgun ¢alis-
malarinin yaninda ticari (yapimeci) filmleri vardir.

1977°den bu yana sinema filmi cekmese de Tirk sinemasinin
bu ‘entelektiel’ve ‘muhalif yénetmeni (bkz. Kayali, 1994, s. 71-
106) sinemamizdaki énemli yerini korumaktadir. Yazilari ve ki-
taplariyla, sinemayla ilgisini sirdirmektedir. Bu arada Tlrkiye'i
ilgilendiren, stratejik-toplumsal konularda ilging gorislerini ga-
zete yazilariyla, distnenlere aktarmaktadir.

Turk Sinema Tarihi’nde Ulusal Sinemacilar i¢ine sokulmak is-
tenmesine karsilik kendisi bunu reddetmektedir. Hicbir kalipta
degerlendirilmek istememekte, “Benim totem ve tabum dislince
O6zglrligimdir,” demektedir.

Metin Erksan, devletin sinemaya yardimini isteyenlere strek-
li karsi ¢ikmakta, devlet icin, “Go6lge etmesin, baska ihsan iste-
mez,” s6zinl kullanmaktadir.

SINEMACILAR DONEMIi SINEMASI’'NIN
DEGERLENDIRMESI

Sinemacilar Dénemi, Tirk sinemasinin artik dilini 6grendi-
gi, soylemek istediklerini derli toplu bigimde ve ustaca anlata-
bildigi bir donemdir. Artik kisiligini ortaya koyabilmekte, er-
ginlestigini filmleriyle gdsterebilmektedir. Serpilmis, kendine
guveni gelmistir.

1950’lerin basinda ¢ok sayida film sirketi aciimis, bu sirketler
izleyiciyle iliski kurabilmek icin, dncelikle onun sevdigi ve ko-
layca anladigi piyasa romanlarindan uyarlamalar yapmislardir.
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Magazin dergileri araciligiyla yarattiklari starlari, melodramlar-
da, guldurilerde, yasanan asklarin kahramanlari olarak sunmak-
ta, bu guzel ve yakisikli genclerle 6zdeslesme yaratmay1 amacla-
maktadirlar. Gergekten halk da film sirketlerinin bu ¢agrilarina
ictenlikle yanit vermektedir. 19501erden 1960’lara, giderek artan
bir iliski gelismektedir sinema ile izleyici arasinda. Tirk sinema
anlatisinda, Bati’nin ‘star sinemasi’nm Kkliselesmis yapist Turk
halkinin yapisindan da tonlar edinerek, 6zgin bir Yesilcam fil-
mi’ klisesi olusmustur.

Sinema, yuzlini Amerika’ya dénen, Menderes Tlrkiyesinin
insan tipini yaratmak icin elverisli bir aracgtir. Yénetimin ‘kucuk
Amerika olmak’ 6zlemlerine uygun istekler yaratmak, tiketim
kaliplarini benimsetmek zor degildir. Liks mekéanlarda, varlikh
yasam hayalleri kurmak insanlarin da istedigi bir seydir.

Soguk Savas déneminin kominizm-karsiti propagandasina
paralel bigcimde bir yandan Miuslimanhk-dindarlik, diger yan-
dan, ona pek uymasa da tuketim koriklenmektedir.

Ama gercek yasamda, zaman gecip de Marshall yardimlari tu-
kenince Amerikan Rilyasi’ndan uyanmak gerekmektedir. Film-
lerde yaratilan pembe tablolari gercek yasamda yaratmak zordur.
insanlar yasamin giicliiklerinden kacarak filmlerin diis diinyasi-
na siginmaktadirlar. Ama sirekli de kagmak mimkin degildir.
Gercek yasamdaki huzursuzluklar tizerine distinilmesini sagla-
yacak filmler yapabilmek sansur yiziunden olanaksizdir.

Sorunlar arttikca ydnetime yapilan elestirilerin de artmasi,
elestiriler arttik¢a sansirun artmasi, tlkede bir kisir déngi yarat-
mistir. iktidarin sorunlari asmak icin ¢éziimler Gretmek yerine,
elestirileri susturmak igin baskici ¢gzimler gelistirmesi, bunu da
1924 Anayasasi’nm iktidara verdi§i giice dayanarak yapmasi, 27
Mayis 1960 askeri miudahalesiyle sonuclanmistir.
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Bu askeri midahale, bir paradoks gibi gériinse de daha 6zgur-
likcu bir anayasa olan 1961 Anayasasinin hazirlanmasini ve bu
anayasanin ydnetilenlere getirdigi haklar ve 6zgurlikler aracili-
giyla, daha 6zgir bir Tlrkiye yaratilmasini saglamistir.

1961 Anayasaslnin sinema Uzerine en blyuk etkisi, toplum-
sal gercekci’ denen elestirel filmlerin cogalmasidir. Birdenbire
toplum sorunlarini ele alan roman uyarlamalari ya da 6zgin se-
naryolarla, butun toplumsal sorunlar perdeye yansimistir. 1939
sansird aynen ydrurlikte oldugundan, sansir kurullarinin orta-
min genel havasiyla daha serbest davranmasi s6z konusu olsa da,
bu filmlerin elestiri dozu tartisilabilir. Ama gercek¢i ve elestirel
bakisin sinemaya girmis olmasi énemlidir.

Ote yandan, halkin sevdigi, duygusal filmler siirmektedir. Oy-
le ki, bu filmler surekli tiketildiginden, ¢cok da hizli Gretilmek
zorundadir. Senaryo yazmaya firsat yoktur. I¢ ice farkli iki va da
tc filmin cekimi yapilmaktadir.

1960°lar furya filmler dénemidir. izleyicinin sevdigi film ka-
rakterleri, yeni yeni maceralar icinde, yeni filmlerin konularini
olusturmaktadirlar. Aysecik, Omercik, Afacan gibi ¢cocuk filmleri
furyasi, Kiigilk Hanimefendi, Sofér Nebahat, Turist Omer, Cilal ibo
furyalari hemen akla geliverenleridir.

1960’larda sinema Uzerine yeni distnceler gelistirilmistir.
Ozellikle 1965'ten sonra, kendi siyasal gorislerine dayandirdik-
lari goruslerini agiklayan sinemanin icindeki ya da cevresindeki
gencler, ortak gorisler ¢ercevesinde akimlar olusturmuslardir.
Tirk sinemasinin nasil olmasi gerektigini oldukca hararetli bi-
cimde tartismislar, ama olmasi geregini savunduklari tarzda film
¢cekmekte zorlanmislar, savunduklarint uygulamakta pek de ba-
sarill olamamislardir. Bu sinema akimlarini Ulusal, Milli ve Dev-
rimci Sinema akimlari olarak sayabiliriz.
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Sinemacilar Dénemi’nin bu canli sinemasal ortaminda, sinema
herkese kucak agcmis durumdadir. Cok sayida yeni ydnetmen, ye-
ni oyuncu, senarist, yapimci, kameraman, 1sik¢i, dubldr, figlran
sinemaya girmis, Uretim carkinin bir yerlerine tutunmuslardir.

1965 yilinda Tirk Sinematek Dernegi kurulmus, bir anlamda
genglerin, ticari sinema disindaki dinya sinemasiyla tanigsmasini
saglamis, okul gorevi gormustur. Tark sinemasini elestirerek,
Yesilcam’a alternatif bir sinema gelismesini istemislerdir. Dernek
uygulama yapamasa da, genclerin ufkunu acarak sinemasal dilin
daha da gelismesi, icerik olarak filmlerin daha da elestirel olma-
si gerekliligi diistincesini onlara vermistir. 19707 yillarin ‘Geng
Sinemacilar’inin yetismesinde etkili olmustur.
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5
1970°LER: KARSITLIKLAR DONEMI (1970-1980)

Onceki bolimde belirttigimiz gibi, 1970l yillar Tirkiye’de,
iktidardaki Demirel hukimetine verilen asker! muhtirayla basla-
mistir. 12 Mart 1971’de verilen bu muhtira Gzerine Sileyman
Demirel basbakanliktan istifa etmek zorunda kalmistir. Askerler
dogrudan yonetimi ele almasalar da, gidimlIi hikimetler araci-
hgiyla yonetime mudahalede bulunmaktadirlar. Yine bu hiki-
metler araciligiyla, tam da yonetimden uzaklastirilan Demirel’in
istedigi bicimde, Tilrkiyeye bol gelen 1961 Anayasasinin ézglr-
lukleri sinirlanmistir. Ama 6zgurluklere ahisildiktan sonra onlar-
dan vazgecilmesi kolay olmamaktadir. Bu ylizden 1970l yillar
hak-6zgurlik mucadeleleri ve ekonomik sikintilarla savas yillari-
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dir. Bir yanda kaos ve kargasa olsa da, 6te yanda umut vardir. in-
sanlar bu kargasay!r sona erdirebileceklerine inanmaktadirlar.
1968 ruhuyla dinyay! dizeltebilme inancini ve onu glzellestire-
bilecekleri umudunu, yitirmemislerdir hala. iste bu ortamin pa-
radoksal yapisi, 1970’ler sinemasinda da kendini gdsterecektir.

Sinemadan dnce gercek yasamin ayrintilarina bakmamiz gere-
kir. 12 Mart Muhtirasi’m izleyen otuz ay igerisinde, teknokratlar-
dan ve iki buyltk parti CHP ile AP nhin lyelerinden olusan dort
hikumet yonetmistir Turkiyeyi. Bu hiikiimetlerin basinda basba-
kan olarak, tarafsiz olduguna inanilan Nihat Erim iki kez, Ferit
Melen ve Naim Tald birer kez gérev almislardir. Ekim 1973teyse,
yapilan genel secimlerin sonuglari dogrultusunda, ideolojileri ve
tabanlari tamamen farkli olan CHP ile MSP (Milli Selamet Partisi)
koalisyonu iktidara ge¢cmistir. Bu koalisyon sirasinda Kibris soru-
nu yasanmis, basbakan Ecevitlin dnderliginde, Tirk ordusu iki
kez Kibris Adasi’na ¢ikartma yapmak zorunda kalmistir. Bu ¢i-
kartma CHP-MSP koalisyonunun dagilmasina yol agcmistir. Daha
sonra, tek ortak yanlan sola ve Cumhuriyet Halk Partisi’ne karsi
olmak olan, milliyetci, muhafazakar ve liberal sag partilerin olus-
turdugu MC (Milliyetci Cephe) hiukimetleri yonetime gelmisler-
dir. Arada kisa bir dénem Ecevit’in azinhik hikumeti disinda,
1975'ten 1980°%¢ kadar tam (¢ kez farkli sag partilerden olusan
Milliyetci Cephe hukumetleri is basina ge¢mistir. Ama bu istik-
rarsizlik kot yonetimi dogurmus, kéti ydnetim ekonomik ve
toplumsal krizleri tetiklemistir (Ozdemir, 1995, s. 227-248).

ikinci Dinya Savasm’ndan sonra baslamis olan, iki kutuplu
dinyadaki, kutuplar arasi Soguk Savas, 19707 yillarda Turki-
ye'de butin sicakhgr ve somutluguyla yasanmaktadir.

1970%erde Tirkiyenin iceride yasadigi sikintilarla, disarida
yasadigr sikintilar biribirini tetiklemekte, daha da biyutip icin-
den cikilmaz hale getirmektedir.
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Anayasanin degisen maddeleri temel haklan sinirlamis,
TRT’nin ézerkligini kaldirmis, zanhlarin gézalti sirelerini uza-
tarak on bes gune ¢ikartmis, memurlarin sendika Uyeliklerini
yasaklamis, hukimete kanun hikminde kararname c¢ikarma
yetkisi vermis, lye seciminde hiikiimetin etkin oldugu Devlet
Givenlik Mahkemeleri’nin kurulmasini saglamistir. Gerek 12
Mart dncesi, gerekse 12 Mart iktidarlarinin yaptiklarina muha-
lefet eden sosyalist genclik hareketlerinin énderleri Deniz Gez-
mis, Hiseyin inan ve Yusuf Aslan, haklarinda mahkemenin
verdigi ve TBMM’nin onadi§i idam kararina dayanarak, Anaya-
sa Mahkemesi’nin karari bozmasina ragmen 6 Mayis 1972’de
idam edilmislerdir. Muhalif gérisli bircok aydin, sendikaci ve
o6grenci tutuklanmistir. Yasalara uygunlugu tartisilan acil go-
zaltilar ve tutuklamalarla muhalefet susturulmak istenmistir.
Protesto eylemleri yapan genclerin gdsterilerine, ‘glivenlik glic-
lerine yardimci’ (1) karsit goriuslu gencglerin silahh saldirilari,
sokaklari savas alanina cevirmistir.

1974te Yunanistan’la Kibris sorunu yasanmis, ¢dézumsuzluk
lizerine Ecevit bashakanligindaki CHP-MSP hikimeti Kibris Ba-
ris Harekati karari alarak uygulamislardir. Kibris ¢ikartmasi her
sikintili zamanda Turkiye'yi sikistirmak isteyenlerin bir kozu ol-
may! strdlirmektedir. Kibris ¢ikartmasi nedeniyle Amerika’nin
da sildh ambargosuna muhatap olmustur Turkiye.

Olaylarin ve ideolojik cinayetlerin 6nii alinamazken ekono-
mik sorunlar biyimis, disarida da Glkenin bu istikrarsizligin-
dan yararlanmak isteyenler ortaya ¢cikmistir. Diunyada petrol so-
runu yasandigi sirada Yunanistan, Ege Denizi'nde petrol arama
istegiyle kita sahanligi ve karasularin genisligi konusunda sorun-
lar ¢ikartmistir. ‘Dost ve mittefik’ (!) Amerika Birlesik Devletle-
ri, uluslararasi uyusturucu kacakgiligi sorununu Tirkiyeye mal
ederek hashas ekimini kontrole kalkismistir. Buna karsi ¢ikan ik-

132



tidardaki Ecevit hiikimetine, dolayisiyla Turkiyeye ekonomik
ambargo uygulamistir.

‘Gériinmez eller’ 1977 yilinda, istanbul’da DiSK’in (Devrimci
isci Sendikalari Konfederasyonu) diizenledigi, 1 Mayis is¢i Bayra-
m1 kutlamalari sirasinda iscgilerin Uzerine ates agarak 37 Kisinin
6limine yol agmistir. 1978 yilindysa, mezhep catismalarinin ko-
riklenmesiyle kiskirtilan dismanhigin yol acti§i Malatya, Corum,
Kahramanmaras katliamlarinda ytzlerce kisi 8ldirulmistir.

Yasayarak taniklik ettigimiz ve tarih kitaplarindan kontrol
ederek anlattigimiz 1970’1 yillar, Tirkiye'de paradokslar donemi-
dir. Basta da soyledigimiz gibi umutlarin ve karamsarliklarin, za-
ferlerin ve yenilgilerin, ézgurluklerin ve kisitlamalarin, dostlukla-
rin ve dismanliklarin ¢ok gii¢li, cok derin yasandigi yillardir.

Ama rizgér Turkiyeyi hizla, 12 Eylil 1980 askeri darbesine
ve 1961 Anayasasi’nin tam tersi bir anlayistaki -6zgurlikleri
zapt-1 rapt altina alma anlayisindaki- 1982 Anayasasi’na dogru
striklemektedir.

1970°LER: KARSITLIKLAR DONEMIi SINEMASI

19707 yillar Turk sinemasi i¢in ilging bir dénemdir. Bir yan-
dan Yilmaz Giney’in ve onun izindeki Geng¢ Sinemacilar’m orta-
ya ¢ikardiklari, gergekci olmayir amacglayan, o gine kadar yapil-
mamis sertlikte siyasal elestiri iceren filmler ¢cekilmeye baslan-
mistir. Bu filmler yapimcilar tarafindan finanse edilmek istenme-
dikleri icin, daha dogrusu yapimci midahalesiyle karsilasmak is-
temedikleri igin, yonetmenlerin kendi bulup bulusturduklari pa-
ralarla gerceklestirdikleri, sdyleyecek s6zu olan filmlerdir.

Diger yandan, sinemanin klasik Yesilgam seyircisi, yani popi-
ler filmlerin izleyicisi sinemadan uzaklastigi icin, ticari sinemaci-
larin, yapimcilarin ¢6zim yolu olarak bulduklari seks filmleri sa-
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lonlart kaplamistir. Ucuza mal edilen, 16mm.’lik, kalitesiz seks
gulddrdleridir bunlar.

Doénem sinemasinin tipik 6zelligini olusturan bu iki tir ara-
sindaki paradoks zihinlerde bazi sorular olusturmaktadir. Birbi-
rine zit anlayislarla ¢ekilen bu iki tiir, neden bu dénemde ortaya
citkmistir? Bu iki tir filme de sansir nasil izin vermistir? Cunku
‘Sansiir Nizamnamesi’nin maddelerinde herhangi bir degisiklik
olmamistir. 1950 ve 1960’larm duygusal ask filmleri, melodram-
lari, guldiruleri nerelerde kalmistir? Coluk-gocuk salonlari dol-
duran o coskulu izleyici neden yok olmustur?

Oncelikle, sinemanin klasik izleyicisini neden yitirdi§i soru-
sunun yanitint sinemanin ve toplumsal gelismelerin izini siirerek
anlamaya c¢alisalim; daha sonra da ‘neden elestirel filmler ve seks
filmleri?’ sorusunun yanitini arariz.

1970l yillar ekonomik sikintilarin yasandigi, ABDYle yasa-
nan hashas sorunu yizinden Tirkiye’nin ekonomik ambargoyla
kdseye sikistirildigr dénemdir. 1974 Kibris sorunu ve ¢ézidm igin
yaptlan Kibris asker! ¢ikartmasinin, stiine (stlik yine ABD’nin
silah ambargosunun maliyetinin halkin omuzlarina yiklendigi,
diinyadaki petrol krizinin bu maliyeti kat kat arttirdigi yillardir.
Hepsinin {zerine, siyasi istikrarsizlik nedeniyle koéti ekonomi
yodnetiminin, insanlari bunalttig: yillarda, sinemaya ayiracak pa-
ra yoktur ceplerde.

1968 yilinda deneme vyayinlarina baslayan televizyon,
1970lerin baslarinda ulusal capta yayinlara ge¢mistir. Once ma-
hallede bir, giderek sokakta bir evde televizyon, derken her eve
bir televizyon biciminde yayginlasmistir. Radyolarin haber ver-
me islevini de Ustlenen, televizyon denen bu yeni arag, ev halki-
nin topluca izlemesi ve ginde birden ¢ok film izleme olanagi
sunmas! nedeniyle daha ekonomiktir. Hem de evden ¢cikmayi ge-
rektirmedigi icin kolaylik ve ucuzluk saglamaktadir. Hem orada
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yayinlanan yabanci dizi ve filmler, artik izleye izleye bikilan ve
iyice dzensizlesen Turk filmlerinden daha ilgin¢ ve akicidir. Bi-
tin bu nedenlerin yani sira, giderek gerginlesen ortamin sokak-
lar1 guvensiz hale getirmesi, televizyonu sinemaya tercih edilir
hale getirmektedir.

Boylece sinema salonlari, asil izleyicisi olan kadinlari ve ¢o-
cuklari televizyona kaptirmistir. iste bu nedenlerin biraraya gel-
mesi, sinema salonlarinin bosalmasi ve ticari sinemanin krize gi-
risiyle sonuglanmistir. Yapimcilarin her zaman can simidi olan
guldird filmleri bile carkin donmesinin sirekliligini saglayama-
maktadir. O zaman yapimcilar, hedef kitlelerini degistirerek,
hizli goécin kentlere sirikledigi, evinden ve esinden uzaktaki
erkeklere yonelmistir. Guldurd filmlerine cinsel 6§eler ve cip-
laklik ekleyerek, onlarin cinsel acligindan yararlanabileceklerini
kesfetmislerdir.

1970’ler sinemasinda, geleneksel Turk sinemasinin yerini na-
sil seks guldurilerine biraktigini gérdikten sonra, siyasal elesti-
rel filmlerin nasil kendisine yer agtigini anlamaya calisalim.

1960’lar icinde, hem oyunculugunu hem de ydnetmenligini
Ustlendigi popiler ‘Cirkin Kral’ filmleriyle film ¢cekimini 6grenen
ve bir yandan sinema dilini yetkinlestirirken bir yandan da kitle-
lere kendisini sevdiren Yilmaz Giney’in, 1970’teki Umut filmiyle
izleyici grubu degismistir. ‘Cirkin Kral’la 6zdeslesen kitleler, ger-
ceklerin agirh@ini hissettiren Umut’un Arabaci Cabbar’ini sevme-
misler ve Yilmaz Guney filmlerini terk etmislerdir. Ask filmi iz-
leyicileri gibi onlar da, televizyonun ucuz ve eglenceli diinyasina,
evlerinin guvenli ortamina cekilmislerdir. Aydinlarin ve univer-
site 6grencilerinin yeni kesfettigi, populer kaliplarin disinda ger-
cekci ve elestirel filmlere yénelen Yilmaz Giliney ise, bdylece ken-
dine 6zgl yeni bir izleyici grubuna kavusmustur. Bu yeni izleyi-
ci, sayisal olarak daha kiguk bir grup olmakla birlikte, énceki iz-
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leyici tipi gibi kemiklesmis bir izleyicidir. Her tirlt kosulda, Yil-
maz Giney filmlerini sinema salonlarinda yalniz birakmamakta-
dir. Zaten yasama elestirel bakan, secimlerini bilin¢li gergeklesti-
ren insanlardan olusmaktadir.

Yilmaz Giney’in baslattigi ve Umut’la damgasini vurdugu top-
lumsal ve siyasal elestiri filmleri, donemin havasina uygundur.
Belki bir anlamda, 1960-1965 yillari arasinda yer alan ‘toplumsal
gergekgcilik’ akiminin bir devami gibi de nitelenebilir. 1961 Ana-
yasasinin sagladigi 6zgurlikcl ortam, sansiire ragmen buna izin
verecek durumdadir. Clinkd ‘Sansir Nizamnamesi’nin muglak
maddeleri, sansur tyelerinin dinya gérusine ve iktidarin yapisi-
na gore istenildigi kadar esnetilebilmektedir. Bu muglaklik saye-
sinde, bir filme en agir yaptirimlar da en genis ézgurlikler de ta-
ninabilmektedir.

1970 yilinin Umut filmine de, 1971 muhtirasiyla daraltilan
ozglrlukliklere ragmen I/muf’un izinden giden geng yénetmen-
lerin filmlerindeki toplumsal elestiriye de, sansirin biraz daha
rahat bakmasini bu duruma baglayabiliriz. Hatta, filmlerdeki
elestiri dozunun otosansir nedeniyle asiriya kagcmadigini disi-
nebiliriz. Butin bunlara ragmen, sansirin tamamen rahat birak-
madigi filmlerin, bazi kesilen parcalarinin cikarilarak, sansirlen-
mis haliyle gosterime sokuldugunu soyleyebiliriz. Bunlarin timi
dogrudur ve durumu agiklayicidir. ‘Geng Tirk Sinemacilari’ diye
adlandirdigimiz yonetmenlerin elestirel filmlerinin sansiire rag-
men gosterilebilmesini ve 1970erin kosullarina ragmen izleyici
bulabilmelerini bdylece aciklayabiliriz.

Aciklamakta zorlandigimiz durum, 1975 yilindan baslayarak
1980% kadar, hem de milliyetci-muhafakar sagci partilerin, sola
dolayisiyla ‘kominizme’ve ‘dinsizlige’karsi olusturduklari Milli-
yetci Cephe hikimetleri doneminde, sinema salonlarinin tama-
mina yakinini, nasil olup da seks filmlerinin doldurdugudur! Se-
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Seks komedileri furyasindan 5 Tavuk 1 Horoz filminde Sermet Serdengecti.

naryo ve ¢ekim olarak iki asamali sanstriin hikim strduga, MC
huktumetlerinin iktidarda oldugu bir dénemde, adindan afisine,
tanitim logolarindan perdede gosterilen gorintilerine kadar, her
seyiyle agiktan, belli belli asiri cinsellik tasiyan bu seks guldiri-
lerinin nasil gdsterilebildigidir!

Gerg¢i yapimcilarin sansure karsi gelistirdikleri bazi yéntemler
vardir: Sansure ask filmi olarak génderdikleri senaryo, ¢ekim sira-
sinda ciplak sevisme sahneleriyle donatilmaktadir. Bu sahneler
kurgulanmadan film, sansirin ikinci asamasina gdnderilmekte,
izin alindiktan sonra sevisme sahneleri eklenerek vizyona sokul-
maktadir. Daha sonra gelistirilen daha pratik bir yontem de soyle-
dir: Para derdine dusmus olan yapimcilar, sansiirden daha 6nce
gecmis ve gosterilmis olan filmlerini yeniden gosterime siirmekte-
dirler. Tabii ki aralara seks sahneleri, hatta porno dizeyinde sah-
neler ekleyerek. ‘Ddseme’ olarak adlandirilan bu parcalarla, eski
filmin seks sahneli versiyonuna ‘déseme film’denmektedir. Gorul-
dugu gibi, Turk sinema literatlirti yeni terimler de kazanmistir (1).
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1970’lerin ikinci yarisini, 1975-1980 arasini tamamen kapla-
yan seks filmlerinin bu yoéntemleri, sokaktaki adam tarafindan
bilinirken sanstr kurulunca nasil bilinmez? Siyas? filmlere g6z
actirmayan mulki amirlerin bu filmlerin gésteriminden nasil ha-
beri olmaz? Ustelik milliyetgi-mukaddesatci partilerin Milliyetci
Cephe iktidarinin miilki amirlerince. Ustelik yukarida da belirt-
tigimiz gibi, adlarindan afislerine, tanitim logolarina kadar agik-
ca sergilenerek, musterilere acik¢a duyurular yapilirken!

Gozlemlere ve bazi bilgilere dayanan akil yiritmelerle duru-
mu acgtklamaya calisirsak su sonuca ulasabiliriz: 1961 Anayasa-
si’nm verdigi 6zglrluklerle her tirli konuda okumaya, disinme-
ye ve elestirmeye baslayan ve giderek bunu aliskanhga dénusti-
ren halk, iktidarlarin yaptiklarina da elestirel yaklasarak politize
olmustur. Anayasanin onlara verdigi hak ve dzgurlikleri kullan-
mak, iktidar Uzerinde etki yapabilmek icin 6rglitlenmek istemek-
tedirler. 12 Mart 1971 muhtirasiyla bu istekleri engellenmeye ca-
hsilan, kentlere gdclin yarattigi sorunlarla bogusan, ekonomik
bozukluklardan ve siyasal istikrarsizliktan bunalan insanlar patla-
maya hazir durumdadirlar. Go¢ edip gelenler de, onlar yiziinden
kentteki isi ve Ucret durumu bozulanlar da zor durumdadirlar.
Politize olmus insanlarin sistemi sorgulamasi, iktidardaki sinifla-
ri da zor duruma sokabilir. Kéyden kente gdc¢en zordaki insanla-
rin, politize olmalarini engellemenin en kisa yolu onlarin ilgileri-
ni baska yone ¢ekmektir. Zaten sinemadan ille de para kazanma
azmindeki yapimcilarin bulmus oldugu, isleyip giden bu diizene-
gi bozmak, iktidarlar agisindan akil disidir. Seks filmleri, yeni
kentli erkeklerin sistemi ve zorluklari kabulinin sigortasidir.

Dénemin sinemasina etki eden kosullari ve anlayisi agikladik-
tan sonra, Umut filmiyle déneme de damgasini vuran, ama Tirk
Sinemasi’nin kilometre taslarindan biri, ‘siyasal sinema’nin dnci-
sti olan Yilmaz Giney’den ayrintilariyla séz edebiliriz.
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Yilma?: Glney (1937-1984)

Yilmaz Giney Cukurovanhin verimli topraklarinda yetismis sa-
natcilarimizdan birisidir. Sinemaciligi ve edebiyatciligi ilkgenclik
yillarina kadar dayanmaktadir. Esitsizligi daha o donemlerde fark
etmis, buna bir ¢6zim yolu arayisini o zamanlardan baslatmistir.

1937 yilinda Adana’nm Yenice Kdy’inde dinyaya gelmistir.
Ailesi yoksuldur. Babasi kan davalidir. On bir yasma kadar koy-
de kalmis, sonra ailesiyle birlikte Adana’ya gdgerek, liseyi orada
bitirmistir.

Sanatla iliskisinin baslamasini kendisi, 1970 Kasim’mda Cum-
huriyet gazetesinde yapilan bir sfyleside sdyle anlatmistir:

Kodyde bir Yakup vardi. Siir yazar, siir okurdu. Beni etki-
lemisti. Hayranlhk duyuyordum ona. Cok da hizli kosuyordu.
Oysa ben ne onun kadar hizl kosabiliyordum, ne de onun gi-
bi siir yazabiliyordum. Sinemayla ilk kez kente gelince karsi-
lastim. Kovboy filmleri, seriyal filmler. Sinemayla karsilas-
mam on U¢ yasinda oldu. Kavgal déguslu filmlerin gésteril-
digi fukara sinemalarina gidiyorduk. Kendimizi daha rahat
hissediyorduk bu sinemalarda (Cumhuriyet, 13 Eylil 1986).

O yillarda Adana’da And Film ve Kemal Film isletmelerinde
pursantaj memurlugu yapmistir. Yani, degisik kdy ya da kasaba
sinemalarinda oynayan ayni filmin makaralarim tasimaktadir si-
nemalar arasinda. Sinemaya tutkusu, sinema yaparak insanlari et-
kileme dusuncesi daha o yillarda baslamistir. Bu konuda, ikinci
esi, oyuncu Nebahat Cehre, sanat¢inin 6liminden sonra yaptigi
bir sdyleside sunlari séylemistir. ?Adana’da sinemalarda film tasi-
yan bir cocukken, izledigi filmlerden sonra notlar tuttugunu an-
latirdi. Ne bileyim, Ayhan Isik’'m su filminde seyirci, su sahneler-
de alkisladi. Seyircinin reaksiyonunu ¢ocuk yasinda tespit eden
biri, elbette buylk sinemaci olacakti (Conk gazetesi, Ocak 1989).
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Universite icin istanbul’da gelen Giiney, istanbul Universites
iktisat Fakiiltesinde okumustur bir siire. Bu arada, Adana'da ca
hstigr film sirketlerinin birolarinda bazi ufak tefek isler yapmak
tadir. Sinema c¢evresine girmek icin firsat kollamaktadir. Atif Yil
maz’la tanisir. Onun 19587de ¢ektigi Bu Vatanin Cocuklari filmi
nin senaryo calismalarina katilir. Ayni zamanda da basrol oyun
culugunu dstlenir. Buradaki oyunuyla elestirmenlerin ilgisin
¢ekmistir. Ardindan Alageyik (Atif Yilmaz) ve Titun Zamani (Or
han M. Ariburnu) filmlerinde basrol oynar.

Adana’da lise yillarinda bazi dergilerde dykuler, siirler de ya
yinlamis, okul gazetesine yazilar yazmistir. 1955°de yerel bir der
gide yayinladigr bir éykisiu yizinden komiinizm propagandas
yapmaktan hakkinda dava aciimistir. Bu davanin mahkemes
uzun yillar sirmis, sonugta suc¢lu bulunmus, 1961°’de Istan
bul’dayken, Atif Yilmaz’m Talii Bela filminin ¢ekimi sirasinda tu
tuklanarak cezaevine konmustur. iste bu siralarda, tnli bir ak
tor olup kitlelere kendisini tanitmayi kararlastirmistir (Disun ga
zetesi, 1 Subat 1987). 1963°te artik halkin sevdigi, yapimcilari
aradigr anlt bir oyuncu olmustur.

Agah Ozgiig, oyuncu Giiney’i anlatirken, baslangic dénemin
soyle ele almaktadir:

Alti ayllk Konya siirgiinii déniisiinden sonra oynadig
ikisi de Cesurdu iddiasiz bir filmdi. Ama Yilmaz Giiney’i
oyunu, Ozellikle de yaral olarak finaldeki yirayusu akillar
dan kolayca cikmayacak kadar carpiciydl. Yilmaz Giney
Ferit Ceylan’in bu filminde ‘kabaday! mitosu’nun temelleri
ni atarken, daha sonraki filmlerinin de ana malzemesin
olusturacakti.

Bir yil sonra oynadigi Eskiya Kocero ise, Anadolu’da bi
ylk is yapan filmlerinden biridir. Ayni yil yaptigi On Korku
siiz Adam’da konusmaz. Suskun bir adamdir. Tamer Yigit
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Adnan Senses, Isin Kaan, Tung Oral ve Ozkan Yilmaz gibi Yya-
kisikli adarnlar'm gerisinde dolasir. Filmde tek bir diyalogu
olmayan, ama kaslari izerine yatirdigi siyah sapkasiyla, ikide
bir dudaklarina gotirdigiu konyak sisesiyle ilgiyi cekip 6ne
¢ikan da odur, alkislanan da... Sakallidir, ¢irkindir ama dav-
ranislariyla sicak ve sevecendir.

Daha sonraki yil, yani, 1965’lerde daha sicak ve mithis
duyarh bir Yilmaz Giney izleriz, Duygu Sagiroglu'nun Ben
Oldiikge Ycisarim’mda (Ozgiig, 1988, s. 9).

Bu yillarda oynadig tiplerle ilgili olarak kendisi su aciklama-
yI yapmistir Yilmaz Giliney:

ilk yaptigim filmlerde yarattigim tip, asadi yukari ezilmis
bir adamdir. Durmadan kacar. Ekmeginin derdindedir. Bu
kacan kovalanan adam, bir yerde isyan eder, patlar ortaya ati-
lir, vurur, kirar. Fakat sonunda hep yeniktir. Hep halkimin
karakterini tasiyan insanlari oynadim. Yabanin kadinina bak-
mayan, dirdst bir kisiligi canlandirdim. Bunu, dipediz, ya-
samimin getirdigi deneylerden gikardim (Cumhuriyet, 1986).

1966 ve 1967 yillarinda Latfi Akad’m ¢ektigi Hudutlarin Ka-
nunu, Kizihrmak-Karakoyun ve Kurbanhk Katil ile Atf Yil-
maz’in c¢ektigi Balath Arif ve Kozanoglu filmlerindeki oyuncu-
luklari disindaki, ¢ok sayida oynadigi diger roller, hep yukari-
da aciklandi§i gibi, populer filmlerdeki, eli silahl, ezik ama sal-
dirgan tiplerdir.

Yilmaz Giiney 1966°da yine ayni tipi canlandirdigi At Avrat Si-
lah filmiyle kamera arkasina gegip, yonetmenlige de baslamistir.
Bana Kursun islemez, Benim Adim Kerini, Pire Nuri filmleriyle
oyunculuk ve yodnetmenligini surdirmistir. Bu donemdeki,
kendi cekmedigi popiler filmlerin bile ¢ogunun senaryosunu
Yilmaz Giney yazmistir.
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Yilmaz Giney, yonetmen olarak ilk buyuk cikis filmi Seyyit Han'da (1968)
Nebahat Cehre'yle.

O giline kadar ¢ektigi filmlerden kazandi§! parayla, asil yap-
mak istedigi tiirde bir filmin yapimciligini Gstlenmistir. Senaryo-
sunu da yazip oynadigi bu film Seyyit Handir.

Giney’in dikkate deger ilk filmi, 1968’de cektigi Seyyit Han
(Topragin Gelini) filmidir. Seyyit Han da diger vurdulu-kirdih
filmleri gibi baslar. Dismanlari ¢ok olan Seyyit, elinde silahi, si-
rekli catisma halinde yasamaktadir. Bu arada arkadasinin kiz kar-
desi Keje'ye asik olur. Keje de onu sevmesine ragmen, agabeyi,
dismanlari ¢cok oldugu kardesinin dul kalmasini istemedigi igin,
Seyyit’e vermez Kejeyi. Keje, kendisini kagirmasini istemesine
ragmen, arkadas kardesini kagirmak istemez Seyyit. Arkadasinin,
dismanlarindan kurtulup gelirse, Keje'yi kendisine verme sézi
Uzerine Seyyit kdyden ayrilir. Yillar sonra, dismanlarindan kur-
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Ilup kéyine donduglinde sevdigi kizin duginit olmaktadir.
Clnkl Seyyitlin dismanlari tarafindan éldarildigu haberi gel-
mistir kéye. Seyyit’in dlmeyip kdye dondigi &grenilince, Keje
gerdek gecesini aglayarak gecirir.

Keje’nin kocasi olan Haydar Ada bunu onuruna yediremez.
Seyyit’ten 6¢ almaya karar verir. Kejesinin evlendigini duyan
Seyyit ise kdyden ayrilmak tUzeredir. Haydar Bey ona, karsida ters
olarak topragin tzerinde duran sepetin lzerindeki papatyanin
gbbegindeki saridan kim vurabilirse, Keje’nin ona kalacagini soy-
ler ve silahla ilk atisi Seyyit’in yapmasini ister. Kursun tam hede-
fini bulmustur. Haydar Bey oradan uzaklasirken, Kejeyi soran
Seyyit’e sepeti gosterir. Sepet kaldirilinca, alnindan vurulmus
olarak agzi bagh Keje'yle karsilasir Seyyit. Topraga gonulmus
sevdigini, kendi eliyle 6ldirmustur. Keje'yi gelinligiyle, papatya-
larla stisledigi mezarina yerlestirir biylik bir 6zenle. Haydar Bey
ve adamlarinin pesine diserek hepsini dldirir. Kendisi de agir
yarali olarak irmagin sularinda siriklenmektedir.

Konusunu uzunca anlattigimiz Seyyit Han, destansi bir anla-
tima sahiptir. Konusmalar, da siirsel ve destansidir. Sinemasal an-
latimda Lutfi Akad etkileri gorilmektedir.

Onat Kutlar Sinematek’in yayin organi olan Yeni Sinema der-
gisinin 24 Kasim 1968 sayisinda, Seyyit Han’la ilgili uzun bir
elestiri yazisi yazmis, filmi analiz etmistir. Yerli filmlerimizin ¢o-
gunun ‘karakterlerden yoksun oldugunu belirttigi yazisinda
Kutlar séyle der:

Seyyit Han, karakterleri olan bir filmdir. Basta Seyyit ol-
mak Uzere Keje, Haydar, Hidayet ve Mursit, karakterlerini ta-
niyabildigimiz, iliskilerini basit semalarin dtesinde izleyebil-
digimiz kisilerdir. Canhdirlar ve filmdeki varhiklari sematik
(karton) degil, ‘organik’tir... Ayrintilar konusunda gercek bir
duyarhgi olan Guney’in, filme serpistirdigi bazi kiciik renk-
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ler, bizi Seyyit’in karakterine ince ama kestirme yollarla yak»
lastirir. Hayvanlari sever Seyyit, butiin guzel ve yakin seyleri
sevdigi gibi. Atina seker yedirir. Bir kiigik kusu vurmaya yi-
regi elvermez. Terkisinde tasidigi tek ¢ikinin icinden cikan
kefen, birka¢ kurus ve birka¢ kursun, hani o bitin agrilara
iyi gelen bir halk bilgeliginin duyarli simgeleridir. Hidayeti
(kdyde hicbir énemi olmayan yoksul adami) babasi gibi se-
ver, sayar. Onurlu kisidir. Kimseye boyun egmez. Ama, kagit
bir kaplan gibi de 6fkelenmez. ictenlikle izilir, (Keje'yle ko-
nusmasindan sonra) hatta yikilir. Bir kedi gibi kdseye sikis-
madikca sessizdir, eziktir, gdsteris pesinde degildir. Kisaca,
Dogu Anadolu insaninin degerlerini canli gizgilerle yasatir
(Kutlar, 1990, s. 30-32).

Bu yazisinda Onat Kutlar filmin miaziginin, yigma anlayisiyla
yapilmis bir mizik oldugundan, filmin en basarisiz yerinin mu-
zigi oldugundan sdz etmesine ragmen, Seyyit Han filmi 1969
Adana Altin Koza Festivalinde miuzigiyle de 6dil almistir. Ne-
dim Otyam en basarili mizik, Gani Turanl en basarili kamera,
Yilmaz Giiney en basarili oyuncu édullerini alirken, film de fes-
tivalin Gginciisi olmustur (Ozgiic, 1988, s. 113).

Seyyit Han'la dikkat ¢ekici ve umut vadeden bir genc¢ ydnet-
men olarak, elestirmenlerin ve aydinlarin ilgisini tzerinde topla-
mistir Yilmaz Guney. Bundan sonra A¢ Kurtlar, Piyade Osman
filmlerini yénetmis, gerek bu filmlerden, gerekse oynamayi sir-
diardigu, diger yonetmenlerin cektigi ayni tir vurdulu-kirdiii
filmlerden kazandigi parayla 1970°de Umut filmini gerceklestir-
mistir. L/mufun yapimcisi, yénetmeni, senaristi ve oyuncusu da
kendisidir.

TiUrk Sinema Tarihi’nde bir déneme adini vermis olan Umut,
Adanali faytoncu Cabbar’ anlatmaktadir. Cabbar, siska ve yor-
gun atiyla, yash annesi, karisi ve bes ¢cocugunu gecindirmeye

144



yilismaktadir. Artik faytonlarin yerlerini taksilere birakmasi,
Ozellikle de Cabbar'm faytonunun kirik dékiilk olmasi nedeniy-
le, is yapip para kazanamamaktadir. Bu nedenle de umudunu
milli piyango biletine baglamistir. Hele bir giin, Mercedes mar-
ka 6zel bir otomobilin atina ¢arpip 6ldirmesiyle bisbitin ya-
sami kararmistir Cabbar’in. Borg para bulamaz yeni bir at almak
icin. Baska turl( bir para kazanma yolu da bulamaz. Tek care,
0 gine dek dnem vermedi§i arkadasi Hasan’in dnerisine kulak
vermektir. Hasan da umudunu define bulmaya baglamis baska
bir umutsuz’dur. Cabbar, ailesine 40 lira birakarak, kdyin ho-
casli (Osman Alyanak) ve Hasan’la (Tuncel Kurtiz) birlikte de-
line aramak uzere yollara diser. Hocanin dualariyla, fallarinda
gordugi, dibinde definenin bulundugu kuru agaci ararlar giin-
lerce. Sicakta, a¢ susuz ve parasiz siren aramadan sonra bul-
muslardir. Biuylk bir umutla hocanin gdésterdigi yeri kazarlar,
kazarlar. Hatta yakin cevresini de kazarlar. Ama define yoktur.
Umut yitmistir. Caresizlik i¢cinde yikilan Cabbar ddner, d6ner,
doner. Cildirmistir artik.

Bir belgesel niteliginde ele alinan konu, otobiyografiktir. G-
ney, babasinin ézelliklerini ve ¢ocuklugundaki ailesini anlatmis-
tir Umutla.

Yedinci Sanat dergisinin 1974°de, Umut icin dizenledigi agik
oturumda, elestirmen Nezih Cos’un filmin anlatim bi¢imiyle ilgi-
li goruslerinden bir b6limind aktaralim simdi de:

Toplumsal Gergekgilik’ akimi, Tirk Sinemasi’nda
1960’lardan sonra ortaya cikan bir akim. Bu akim igerisinde
cesitli yonetmenlerin eksik ya da az ¢ok yeterli sayilabilecek
ornekler verdigini goriyoruz. 1970°de, Glney’in Umut'u bu
akima buyuk bir canlilik getiriyor. Guney’in bu filminde, 6n-
ceki toplumsal gercekgei, yerli filmlerden ayrilan énemli nok-
talar yakalandigim goriyoruz.
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Bunlardan birisi, hikdyenin gectigi ¢evreyi belgesel olaiall
yogun bir bicimde yansitma cabasidir; dramatik yapiyi goz-
den gecirirken buna ayrintili bigimde deginecegiz. Bu ¢ahu,
filme, ‘yasayan gercegin’ neredeyse oldugu gibi yansimasini
sonuclandiracak giicli bir etki katiyor. ikinci olarak, yalniz
ca toplumsal gercekgi degil, butiin Turk filmlerini icine ala
bilecek bir yenilik goriyoruz. Hikayeyi olay karmasikhgin-
dan kurtarip, yalinhiga yéneltmek. Tek bir olayr anlatirken,
bunu butinleyen kicik kugik olayciklari aktarmak. Cab-
bar’m bir noktadan baslayip, baska bir noktaya dogru giden
bir yasam kesitinin kigiuk kicuk olayciklaia bélinip bitin-
lenmesi. Olayciklarin belgesel olarak yasam gercekligini ve-
ren sahnelerle glclendirilmesi. Bdylece dramatik yapi, eklen-
ti birkag olayin (atin 6lumu, yankesici) varhigina karsin, bel-
gesel yansitma bicimine bagh olarak kendiliginden gelisiyor,
yalm bir nitelik gdsteriyor (Yedinci Sanat, 1974, s. 5).

Glney Umut’ta anlatmak istedigini soyle aciklamaktadir:

Aldatici bir umudu anlatmak istedim. Umut, bizim haya-
timizin bir pargasidir. Ayadi yere basan bir insan, bos seyleri
hayal edip umutlanmaz. Toplum belli bir diizeye ulasti§i za-
man, insanlarda hayale dayanan umutlar kalkar, Umut dizen
bozuklugunun bir simgesidir (Cumhuriyet, 1986).

Umut’un diger filmlerinden farkl bir yapisi vardir. Vurdulu-
kirdil filmlerinde hep bir kahramandir Yilmaz Giliney. Sonunda
Olse bile, halkin gézinde efsanelesmis, kdtulerle savasan bir kah-
ramandir. Oysa Umut'un Cabbar’ surekli eziktir. Savasi bastan
kaybetmistir yoksul dogarak. Kader ona sirekli ezik, yenik bir
cizgi ¢izmistir. Kaderini kendisinin degistirebilecedine inanma-
digi igin, hayalci bir umut ayakta tutmaktadir onu. Bti umut da
yok olunca, ¢ildirmasi kagintlmazdir artik bu ¢ikmaz karsisinda.
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Yedinci Sanat'm acik oturumunda Abdullah Anlar, bu filmin
kahramanindaki degisikligi ve seyirciye etkisini soyle ele al-
maktadir:

Diger filmlerinde Yilmaz Giney karsilastigi celiskilerle,
kotuluklerle micadele eder, silahi elindedir ve sonunda se-
yirciyi bir anlamda rahatlatir. Umut'ta bu yok, film seyirciyi
kolay bir ¢ozime ulastirmiyor. Seyircisini disinmeye zorlu-
yor ve filmle karsi karsiya kalan seyirci, bundan 6nce bir te-
dirginlik duyuyor. Filmden mutlu bir sekilde ¢cikmiyor. Yil-
maz Glney’in (oyuncu) basarisina sevinerek Giney’in her se-
yi bir buguk saat icinde ¢Ozebilece§ine dair olan aldatici ve
olumsuz guveni kinliyor (Yedinci Sanat, 1974, s. 8).

trnut’la birlikte Yilmaz Gilney izleyici kitlesini de farklilastir-
mistir. Daha entelektiel bir kitleye dogru donmistiur yuzina.
Bunu da Yilmaz Guney’e yillarca asistanlik etmis ve onun hapis-
te yazdigi senaryolarini filme ¢ekmis olan Serif Gdéren, 1990°da
Umut filminin O¢lnci galasinda sdyle anlatmaktadir:

Film sansiire girmeden, istanbul Yener Sinamasi’nda
(simdiki Sinepop) bir hafta oynadi. Guney’in seyircisinin alis-
ti§1 bir tarz vardi. Bu seyirci faytoncu Cabbar’dan hoslanma-
di. Film, 6diller kazandirdiktan sonra ikinci kez vizyona gir-
di ve biyuk basari kazandi. Bizim aydinimizin, Sinematek’in
destekledigi bir film oldu. Sinematek o giine kadar yerli film-
leri desteklemez, reddederdi (Cumhuriyet, 14 Subai 1990; Si-
nematek Scyyit Han filmini de desteklemistir).

Umul un kazandi§r odulleri siralarsak: 2. Adana Film Senli-
gi'nde (1970) en basarili film; Yilmaz Giney, en basarili erkek
oyuncu ve en basarili senaryo dédillerini, Arif Erkin en basarili
mizik édulind almistir. Filme Fransa’da Grenoble Film Senli-
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Yilmaz Giney Umut'un (1970) bir sahnesinde Gilsen Almagik’a.

gi'nde juri 6zel 6dild verilmistir. 1971°de Cannes ve Berlin (Al-
manya) Uluslararasi Film senliklerinde goésterilmistir. 1972°de
Yedinci Sanat dergisi, 1980°de Yeni Sinema dergisinin dizenledi-
gi sorusturmalarda, 1914-1972 ve 1970-1980 yillan arasinda ya-
pilan en iyi on film arasinda birinci siralari almistir.

1971 yilinda ¢ektigi. Yann Son Gundir, Uzerinde ¢ok fazla du-
rulmamakla birlikte mesajini basariyla verebilen, polisiye-komik
gorundsla bir filmdir. Maceray! ¢cok seven Kara Cocuk (Yilmaz
Giney) ve Mavi Cocuk (Fatma Girik), polisle basi dertte olan tip-
lerdir. Uzun siire stirgiinde kaldiktan sonra, yeni bir hayata basla-
ma karari alirlar. Ortaokul ve lise kitaplanni okuyup, birbirlerine
sorular sorarak dgrenmeye c¢alismaktadirlar. ‘Nizami Cedid ne-
dir?’ ‘Sekban-1 Cedid nedir?’ gibi. Yeni bir ¢ete tiremistir bu ara-
da. Aslan avcisi kilikli mantar sapkal sef, Kara ve Mavi ¢ocuklan
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da kendi ¢etesine katmaya, katilmazlarsa yok etmeye ugrasmakta-
dir. Aslan avcisi evlerini bastiginda kendilerini korumak igin, is-
temeden adam dldiriurler. Yeniden polisle baslari derde girmistir.
Gizlenmek icin sigindiklari zengin evinde, evdekileri rehin alirlar.
25 bin lira isterler. Bu arada evin usagi efendilerini kurtarmak igin
gelir. Ama onu da etkisiz hale getirirler. Paray! vermezlerse usagi
oldireceklerini sdylerlerse de para verilmez. Kara cocuk usagi
serbest birakir. Ev sahibinin kendisine, 25 bin liray! bile deger
bulmamasi tGzerine usak (Erol Tas) ailesini de alir, kéyine doner
Bu olaydan sonra, polisle catisma sirasinda Kara Cocuk polisin
kursunuyla, Mavi Cocuk’un kollarinda dlir.

Yarin Son Gindir konusundan da anlasildigi Gizere, simgesel
anlatimlarla yuklu, karikaturize edilmis bir filmdir. Ama agikca
bir ‘duzen’ elestirisi vardir.

Yilmaz Giney 1971°de Aci, Agit, Vurguncular, Umutsuzlar, Ba-
ba filmlerini cekmistir. Bunlardan Vurguncular ve Umutsuzlar si-
lahli, gangsterli kent filmleridir.

Acr’da Cicek Aliyi anlatir yénetmen. Cicek Ali, yaninda calis-
tigr Aga’nin tesvikiyle isledigi cinayetten cezasini ¢ekmis, on bes
yillik mahpusluktan sonra kéyiine dénmistir. ilk yaptigi, 8ldr-
digu kisinin mezarini ziyaret edip, ona gelincikler birakmaktir.
Cunki bir hi¢ ugruna isledigi bu cinayetten ¢cok pismandir. Bu
pismanlhigini, kurbanin babasina gidip 6zir dileyip, onun kulu-
kolesi olarak bir nebze hafifletmek istemektedir. Ama baba ken-
disini hi¢ de iyi karsilamaz ve kiziyla birlikte, Cicek Ali’yi bir gu-
zel dover, kan-revan icinde birakirlar. Sonra da komsularin ba-
kislarindan tedirgin olarak, eve alip tedavi ederler. Artik dfkeleri
geg¢mis, Cicek Ali'nin pismanhgini anlamislardir.

Bu durumu 6grenen Aga olaya ¢ok sinirlenir. Adaminin ken-
di hizmetinden cikarak, karsi tarafa pismanhgini ifade etmesi,
onun prestijini de sarsmistir.
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Aga ve adamlari Cicek Ali’ye ve kurbanin babasina bir pusu
kurarak babayi éldurtrlir. Alimin de gozlerini kor ederler. Koy-
liler yetismese Cicek Ali’yi de dldureceklerdir.

Cicek Ali ve kurbaninin kizi Zeliha, Aga’dan 6¢ almayi iste-
mektedirler. Ali gozleri gérmediginden, seslerin yardimiyla he-
defe atis denemeleri yapar. Canlar yardimiyla bu calismalarini
her gin strdururler.

Aga yine bir giin adamlariyla evlerini sardigi zaman, Zeliha
adamlarin Uzerine canlar firlatarak, Cicek Alinin hedefini bul-
masini saglar. Ama bu arada ac¢iga ¢ikan Zeliha, Aga tarafindan
vurulur. Cigek Ali de silah sesinin geldigi yere ates ederek Aga'y
vurur. Artik silah sesleri de can sesleri de susmustur. Yalnizca,
daglardan yuvarlanan ve “Zeliha... Zeliha...” diye bagiran Cicek
Ali’nin sesi yankilanmaktadir.

1971 Adana Film Senligi’nde Agittan sonra, ikinci basarili
film 6dulint kazanmistir Aci. Ayrica Fatma Girik ve Yilmaz Gu-
ney de en basarili oyuncular secilmislerdir.

Yilmaz Giney Agit filminde de, Giineydogu Anadolu bdlge-
sinde kacakgcilik yapan 'Beyaz Donlular’getesinin reisi, Cobanog-
lu’nu anlatmaktadir. Cobanoglu, bir beyle anlasarak afyon kagak-
cthgr yaparken, Sari Veli'nin ihbari Gizerine baska bir cete reisi ta-
rafindan pusuya disdralir. Pusudan kurtulur, ama ¢atisma sira-
sinda boynundan bir yara alir. Adamlari yakin kdylerden bir ka-
din doktoru getirip yarasini sardirirlar. Bu olay Cobanoglunu et-
kiler. lyilesince ihbarci Sari Veliyi 6ldurir. Bagka bir ihbarci Ra-
mazan’l da bir magarada pusuya dusiriup 6ldurirse de son iki
adamini da yitirerek yalniz basina kalr.

Bu arada, kdye inerek ‘insan kadrini bilen’doktor hanima te-
sekkir etmek isler. Doktorla gorusup kdyden uzaklasirken arka-
dan iki el ates edilerek Cobanoglu da élduralir.

150



Guney’in 1971°de ¢ektigi son film Baba da, 4. Adana Altin Ko-
za Film Festivali’nde en basaril film ve en basarili oyuncu 6dul-
lerini alir. Fakat ertesi gun juari édilleri geri alarak, en basarili er-
kek oyuncu 6dilini Clneyt Arkin’a verirse de, Arkin 6dili ka-
bul etmez.

Baba, kentte 6zlemleri olan ki¢lik insani anlatmaktadir. Yas-
Il annesi, karisi ve iki ¢cocuguyla, calistigi yalinin bahcgesindeki
kigik kulibede yasayan Cemal, Almanya’ya gitmeyi istemekte-
dir. Kizma bir pilli bebek, ogluna bir mandolin alacaktir dénu-
stinde. Ama s ve isci Bulma Kurumu'ndaki Alman doktorun mu-
ayenesi sonucu, disleri eksik oldugundan gidis izni verilmez.

Umutlari yikilmis olarak evine donen Cemal’e, bir glin patro-
nu bir teklifte bulunur. Patronun oglu Koray pavyonda bir adam
oldirmistir. Sugu lzerine alirsa ona ve ailesine bakacagini, ha-
pisten ¢ikista 200.000 TL. para verecegini sdyler. Ha Almanya,
ha hapishane ne fark eder, diye caresiz Cemal’i ikna eder.

Durumu, annesi ve karisina agiklayan Cemal, ¢ocuklarina Al-
manya'ya gidecegini soyleyerek evden ayrilir. Yillarca hapiste ka-
lir. Ama karisinin ziyaretleri bir gtin kesilir. Tahliye olan arkada-
sindan, karisinin Koray tarafindan tecaviize ugradigini ve' ailesi-
nin dagildigini égrenir.

Ciktiginda, arkadaslarinin gotirdi§u bir kumarhanede de 0§-
lunun kumarbaz oldugunu gorir. Kizinin da bir randevuevinde
oldugunu 6grenince yikilir. Kizini randevuevinden kurtarip ar-
kadaslarina teslim eder. Ve biutiin bu koétuliklerin sorumlusu
Koray’ vurur. O sirada odaya giren, Koray’m korumasi olan og-
lu da Cemal’i vurur. Son anda babasini taniyan oglu, babasinin
basinda dovinmekteyse de her sey olup bitmistir artik.

Aci, Agit ve Baba filmlerinde de Yilmaz Giiney efsanesi siir-
mektedir. Haksizlia ugrayan kahraman, diismanlarini silahla 6l-
dirmekte, kendisi de vurularak 6lmektedir. Bu arada toplumsal
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sorunlari, siniflari temsil eden insanlarin ¢atismasi yoluyla da
toplumdaki sinif celiskilerini vermeyi amacglamaktaysa da, birey-
sellikten pek kurtulamamaktadir. Ozellikle Babanin ikinci yari-
si, Yesilcam kaliplari icinde iyi-kdtinin catismasini yuzeysel ola-
rak islemektedir. Yine de Yilmaz Gilney’in oyun giict filmlerin
basarisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Yilmaz Giliney 1972 yilinda, yasal olmayan siyasal drgutlere
yardim ettigi gerekgesiyle tutuklanmistir. Bu tutuklanmanin
kendisi i¢in her yéniyle bir déniim noktasi oldugunu sdylemek-
te, Glney Sinemasi’na etkilerini de séyle belirtmektedir:

Sinemaya gelince, bundan sonra nasil filmler yapabilece-
gim konusunda ayrintili olarak diisinmeye basladim. Dolayi-
siyla, teorik olarak sinema hakkinda da daha berrak ve daha
derin bir gorus edindim. Cikar ¢ikmaz, 1974°de, film yapim-
cisi olarak sinema dalinda ¢ok 6nemli bir ileri adima, yine ha-
zirdim. Fakat, sadece tek filmi, Arkadas’i bitirebildim ve ikin-
cisinin ¢ekimi sirasinda 1974°de tekrardan cezaevine girdim
(Dusun gazetesi, 1987).

Arkadas filmi, iki yoksul 8grenciyken, Gniversiteyi bitirince
birisi Anadolu’ya digeri istanbul’a yénelen iki eski arkadasi anlat-
maktadir. Boylece, zengin olarak yeni bir cevreye giren Cemil ile
disinceleri de yasam tarzi da pek dedismemis olan Azem yoluy-
la, iki ayri sinifi karsilastirmak amacindadir film.

Azem, yillik iznini gegirmek icin arkadasi Cemil’in istanbul
yakininda Denizkent’teki yazlik evine gelmistir. Cemille Cigek
Pasaji’na, liks bir randevuevine, Sulukule’ye giderler, eglenirler
(1). Bu arada, gtizelliginden baska bir sey diisinmeyen Cemilin
karisi baska erkeklerle iliski icindedir. Azem’e bile bakislar firlat-
maktadir. Cemil’in on sekiz yasindaki, icine kapanik baldizi Me-
like bu yasamdan hosnut degildir ama ¢6zim de bulamamakta-
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dir. Azem onun da ilgisini cekmis ve icten ice sevmeye baslamis-
tir. Azemi’in yasama bakis bi¢cimi de ona ilgin¢ gelmistir.

Azem Cemil’e, yoz yasantisiyla ve karisinin uygunsuz davra-
nislariyla ilgili olumsuz disincelerini aciklar, tartisirlar. Azem,
Mekkeyi o ortamda birakmaya goénli razi olmasa da, ayrilmak
zorundadir. Arkadasinin evinden ayrilirken, bir silah sesiyle irki-
lir. Ama ardina bakmadan yoluna devam eder. “Olen, ya da inti-
har eden Cemil midir?” sorusu uyanir izleyicide.

Arkadas’la iki kalip kirtimistir. Bunlardan birincisi, sinemami-
zin asla kurtulamadigr ve ¢oju zaman melodrama kagan klasik
dram yapisinin yikilmasi, ikincisiyse, kamuoyunda yillardir olu-
san “Yilmaz Giney yanlis mitosu’nun yikilmasi, parcalanmasidir.
Cok kimseye kopukluklar, karisikliklar gibi gelen film yapisi, bir
cesit ‘izlenimler batand’dur” (Milliyet Sanat, 1974, s. 22).

Politik mesajlari Azem’in agzindan ve davranislarindan dog-
rudan verilen film, sade bir anlatim diliyle ele alinmistir. Melike
Demirag’m oyunu dikkat cekici bir yalinlikta ve basarihdir. Ayri-
ca, yine onun seslendirdi§i, Sanar Yurdatapan ve Atilla Ozdemi-
roglu’nun besteledigi film mazigi, plak ve kaset olarak da yillar-
ca begenilerek dinlenmistir.

“Arkadas filmi istanbul Bélgesinde 1974te gise rekoru Kir-
mistir. En ¢ok izlenen diger film, 675.000 TL. hasilat elde eder-
ken, Arkadas 1 milyon 200 bin hra kazanmistir (Ozgic, 1988, s.
166). 12. Antalya Film Senligi'nde de en basarili 2. film secilmis-
tir Arkadas.

1974te senaryosunu yazdigi Endise’yi ¢ekerken bir tartisma
sonucunda ¢ekim yapilan Yumurtalik ilgesi yargiglarinin birisi-
nin éldiridlmesi sonucunda Yilmaz Giney’in suglanmasi ve tu-
tuklanmasiyla film yarim kalmistir. Filmi, asistanlarindan Seril
Goren tamamlamistir.
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Cukurova’da pamuk iscilerinin yasamlarini, makinelesmeyle
mucadelelerini, kan davasi ve yoksulluktan bir tarli kurtulama-
malarint ¢ok carpict bir senaryo haline getiren Giney’in Endi-
se’si, Serif Goren tarafindan aslina uygun olarak tamamlanmis ve
basarili bir film ortaya ¢ikmistir. Ve Endise, 12. Antalya Film Sen-
liginde 5 dalda birincilik 6dili kazanmistir.

Yilmaz Giney hapisteyken yazdi§i senaryolarla asistanlarina
bes film yaptirmistir. Cezasinin sekiz yilini bitirip, ¢tkmasina az
bir zaman kala, iyi halli bir mahkdm oldugu icin cikarildigi bay-
ram izninden dénmeyerek yurtdisina ka¢gmistir (1981). Cunku
yeni suclamalarla karsilasacagr ve cezaevinden saliverilmeyecegi
dusincesindedir.

Cezaevi senaryolarina dayanan filmleriyle ilgili olarak kendi-
si sunlari séylemektedir:

1974-1981 arasinda igerideydim ve iceride romanlar, hi-
kéyeler yazdim. Ayni zamanda siyasi yazilar da yazdim ve bes
kez film yapmak girisiminde bulundum. ilk ikisi pek basarili
olmadi, fakat son t¢i uluslararasi alanda basari sagladi. Ciin-
ki hazirhiklarinda daha fazla bulunabildim. Bunlar Surl, Dis-
man ve son film Yol'du. Yol filmi hepsinden de ¢cok bana ait,
cunkd filmin batin redaksiyonunu kendim yaptim (Dusin
gazetesi, 1987).

Giney’in sézuni etligi pek basarili olmayan ilk iki film, 1975
yilinda Temel Girsu’nun yénetmenligini yapti§i izin ile Bilge OI-
ga¢c’m ydnettigi Bir Gin Mutlaka filmleridir.

Zeki Okten’in 1978 yilinda cekti§i Suri ise tam bir destandir.
Filmde Gineydogu Anadolu’daki gdcerlerin, koyun sirisini
trenle satmak icin Ankaraya getirmeleri anlatilmaktadir. Gécer-
lerin yasami, tren yolculugu ve Ankara bolumleriyle g6ze carpan
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film, senaryonun basarisi yaninda Zeki Okten’in yénetim basari-
sini da sergilemektedir.

Anadolu’daki feodal iliskilerin sona erip, kentlesmeyle birlik-
te, ¢cagdas kapitalist iliskilerle yliz yiize gelen insanlarin saskinli-
g1 verilmektedir. ilk istasyondan son Ankara istasyonuna kadar
bu degisim asama asama gosterilmekte, son duraktaki celiskiler
¢ok carpici bicimde gozler dnline serilmektedir. Kullanilan g6-
rintiler, cercevelemeler, oyunculuk, akict ve yalin sinema dili,
ele aldigi insan malzemesindeki cesitlilik, her seyiyle mikemmel
bir filmdir Strd. Filmdeki basrollerde Tarik Akan, Melike Demi-
rag, Tuncel Kurtiz ve yardimci rollerde Senel Gékkaya, Levent
Yalman, Savas Yurttas cok basarilidirlar.

1981 yilinda Serif Géren’in yonettigi Yol ise, ayri ayri sorun-
lari, beklentileri olan bes mahkimun imrali Yariagik Cezae-
vilnden izne c¢ikislarini anlatmaktadir. Cezaevi ortamini ve 12
Eylil déneminde Tirkiye ortamini s6éyle genel olarak verdikten
sonra, bu bes mahkimun pesine takilir kamera ve hepsinin dra-
mini ayri ayri gosterir.

Seyit Ali (Tarik Akan), hapisteyken karisinin kendisini aldatti-
gini 6grenmistir mektuplardan. Karisinin ailesi de, kendi ailesi de
kadinin Seyit Ali tarafindan 6ldurilerek, namuslarinin temizlen-
mesini beklemektedirler. Karisini sekiz aydir kapali tutuldugu
ahirda bulan Seyit Ali, onu karli daglardan sirtinda gegirmektedir.
Oldiirmeye ici elvermez. Toreler ve vicdani arasinda bocalarken,
doga acimazsizligiyla kararini verir. Gigsliz ve besinsiz kalmis
genc kadini sogugunda dondurarak 6lime mahk(m eder.

Mehmet Salih (Halil Ergiin), karisi Emineyi tutkuyla sevme-
sine ragmen, kayinvalidesi ve kayinpederi tarafindan korkaklikla
suglanmakta ve karisiyla goéristirilmemektedir. Clnki, ortak
yaptiklari bir soygunda yarali kayinbiraderini birakip kagmis ve
6limine neden olmustur. Her seye karsin, karisi ailesini dinle-

155



meyip kocasinin yaninda yer alacaktir. Ama toreler geregi kiigik
kardesinin kursunlarindan da kurtulamayacaktir.

Mevlut ise (Hikmet Celik) nisanlidir. Nisanlisiyla bas basa
kalmak istemektedir. Ama kizin ailesi hi¢ onlari yalniz birakmaz.
O da cinsel isteklerini genelevlerde gidermek zorunda kalir.

Karisinin resmini gégsiinde tasiyan ve ona kavusacagi giini
sabirsizlikla bekleyen Yusuf (Tuncay Akga), izin kagidim yitirdi-
gi icin karisini goremeden tutuklanip cezaevine geri gonderilir.

Diger bir izinli mahkam Omer (Necmettin Cobanoglu) ceza-
evine geri donmeyi disinmemektedir. At sirtinda riizgarla yari-
sacaktir, ugsuz bucaksiz kirlarda. Kdye vardiginda jandarmalar
bir evi sarmis, teslim ol ¢cagrisi yapmaktadirlar. Bu gergin ortam-
da gozune ilisiveren Gilbahar’a sevdalanir hemen oracikta. Ama
onunla ilgilenmeye zamani olmaz. Cunkl sinir kagakc¢ihgini 6n-
lemek isteyen jandarmalar nefes aldirmazlar koye. Kacakgilardan
birisi olan aabeyi vurulanlar arasindadir. Toreler geregi, Omer
6len agabeyinin yerine, yengesinin kocasidir artik. Giilbahar’a ve
6zgurlige ulasma umudu kalmamistir. Atma atlar, strer son hiz-
la. Ardindan iki sessiz kadin birakarak. Bilinmez nereye gider.
Kagakgiliga mi? Cezaevine mi?

Yol, senaryosuyla bir Yilmaz Giiney filmiyken, cekimleri ve
oyuncu yonetimiyle bir Serif Géren filmidir. Gliney senaryoda si-
kiyénetimin Glke Gzerindeki baskisini, agirligini vurgular, siyasal
elestiri yaparken bir yandan da toérelerin, cahilligin ve dogal ko-
sullarin acimasizligina terk edilen insanlarin dramini gézler 6ni-
ne sermektedir. Senaryodaki ayrinti bollugu anlatim dilini zen-
ginlestirmistir. Serif Goren’in bu zenginlige kattigi goérsel zengin-
lik, usta oldugu kar cekimlerindeki vuruculuk Yolu doruklara
tasimistir (Esen, 2000, s. 197).

Yol, 1982 Cannes Film Senliginde birincilik 6duli olan Al-
tin Palmiyei, bir baska filmle, Costa Gavras’m Kayip filmiyle
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Yilmaz Giney Cannes Film Festivali’nin 6dil téreninde.

paylasmistir. Ayrica, 1983 yilinda Fransa’da Elestirmenler Odu-
10°nd almistir.

Yilmaz Giney, Yol filmiyle elde ettigi bu uluslararasi basariya
ragmen, (tutukluyken kactigi ve tlkedeki siyasal rejime muhalif
oldugu igin) uzun yillar Tarkiye'deki izleyicileriyle bulusamaya-
caktir. Aradan on sekiz yil gectikten ve Yilmaz Guney 6ldikten
sonra, uzun hukuksal ve toplumsal micadeleler sonucunda Yol
filmi Turkiye’de gosterilebilmistir. 12 Subat 1999 tarihinde kur-
gusu dizeltilmis, mazigi yenilenmis, yeni kopyasiyla gdsterime
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girmis ve 0zellikle Guney’i yasaklar nedeniyle taniyamamis genc
izleyicilerin buylk ilgisiyle karstlanmistir.

Yilmaz Giney’in son filmi Duvar, 1983 yilinda Fransa’da,
kendisi tarafindan c¢ekilmistir. Duvar’m icerigini Atilla Dorsay
soyle anlatmaktadir:

Ankara Merkez Cezaevi. Ve dikkatle secilmis bir tarih:
1981. Yani 12 Eyliil darbesinin hemen ertesinde, tlkenin bir-
¢ok yonden bir blyik hapishaneye déndiugi ve cezaevlerin-
deki geleneksel kati uygulamalarin daha da sertlestigi bir do-
nem... Bir kogusta kadinlar, 6blriinde erkekler. Bir digerinde
siyasiler. Ve nihayet, dordiincii kogus... Daha cocuk yasta
suclular. Toplumun ya da kimi zaman (yakin zamandaki bak-
lava calma olayi gibi) bir anlik kiigiik yanhslarin duvarlar ar-
kasina ittigi ve orada yasadiklari acilarla 6mir boyu damga-
lanacak ve belki de hic iyilesmeyecek olan kuc¢lcuk bedenler
ve ruhlar... Yilmaz Giney Fransa’ya kacgtiktan ve Cannes’da
Yol'la buylk zafer kazandiktan sonra, Fransiz yapimci Marin
Karmitz ve Fransiz Kiltir Bakanhgi’nm yardimlariyla ¢ektigi
Duvarda, iste Tirkiye’nin bu acil donemine egiliyor. Hapis-
te tanik oldugu ve daha dnce Soba, Pencere Cami ve iki Ekmek
istiyoruz adli romaninda anlattigi seylerden yola ¢ikarak (Sa-
bah, 14 Ekim 2000).

Duvar filmi de uzun yillar yasakli olduktan sonra, 13 Ekim
2000 tarihinde Tilrkiye’de gosterime girebilmistir. Yurtdismda da,
Tlrkiye'de de karamsar bir film olarak nitelendirilmistir. Tuncel
Kurtiz ve Ayse Emel Mesci disindaki hemen hemen bitun oyun-
cularin amatér oldugu filmin karamsarligini ve ancak isledikleri-
nin ylizde otuzunu yansitabildigim Yilmaz Giney de kabul etmis-
tir. Ancak bdyle bir film ¢cekmeden, baska filmlere gecemeyecegi-
ni de sdzlerine eklemistir (bkz. Radikal, 9 Ekim 2000).
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Yilmaz Giney 9 Eylul 1984’de Paris’te mide kanserinden ol-
mustir. Pere La Chaise mezarliginda yatmaktadir.

Yilmaz Guney Umut filmiyle Tirk sinemasina yeni bir gergek-
¢ilik anlayisi getirmistir. Sinemay1 toplum sorunlarini sergilemek
ve siyasal goruslerini anlatabilmek icin bir ara¢ olarak gérmus-
tur. 1960’lardaki tiplemesiyle kitlelere kendisini sevdirmis, bir
Yilmaz Gilney-Cirkin Kral efsanesi yaratmistir. Daha sonra, sine-
masal dili basariyla kullandigi énemli filmler gerceklestirmistir.
Sinemanin bir sanat oldugunu hicbir zaman unutmamistir. Tirk
Siyasal SinemasTmn Birinci Adam’ olan Giney’in filmlerinin
g6sterimi 1980°li yillardan itibaren Tirkiyede yasak olmasina
karsin, Turk sinemasi i¢indeki yeri hem aydinlar hem halk tara-
findan unutulmamistir.

Oyuncu, senaryocu ve ydnetmen olarak basarili Urlnleriyle
animsanmaktadir.

1970°Li YILLAR SINEMASLNIN
DEGERLENDIRMESI

1970%er sinemasini Karsithiklar Dénemi Sinemasi’ olarak ad-
landirmamizin nedeni, hem toplumsal yasamda hem de sinema-
sal yapida karsithiklari iceren bir donem olmasindandir. Sinema-
ya baktigimizda, dénemi, iki zit anlayisla ortaya ¢ikan iki zit si-
nemasal yapinin agirhigi belirlemektedir: Bir yanda toplumsal so-
rumluluklar sonucu dretilen ‘elestirel siyasal filmler’; tam Kkarsi
yanda, kisisel bencilliklerle somurl ¢arkina alet olmayi kabullen-
menin sonucu uretilen ‘seks filmleri’.

Bu iki kutuptaki filmlerin tretilme nedenleri ve kosullari tze-
rine gorislerimizi 6nceki bdlumde aciklamistik. Ekonomik so-
runlar, dis iliskilerdeki ¢ikmazlar, Glke y6netimindeki istikrarsiz-
hiklar, ikiytzli ahlak anlayisi, hak ve 6zgurluk kavramlarinin kav-
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ranamayisi, sansuriin yapisi, televizyon yayinlarinin baslamasi,
hizli go¢ ve kentlilesememe... Tumdinu birlikte, dénemin toplum-
sal ve sinemasal yapisini belirleyen- etmenler olarak siralamistik.

Bu b6limde de, 1970’ler sinemasinda etkili olan elestirel siya-
sal filmler ve seks filmleri disindaki diger filmleri anlamli grup-
lara yerlestirmeye calistigimizda, yine iki agirhkh tir olarak ‘gul-
dird filmleri’ve ‘tarihsel kostime avantir’ filmleri karsimiza ¢ik-
maktadir.

1970’lerin ilk yillarindan baslayarak, salonlari dolduran en
sevilen gildiri oyuncusu Kemal Sunaldir. Once romantik sa-
lon gildardlerinde dikkat gekince, Ertem Egilmez’in onun ize-
rine kurdugu guldirilerde basrol oyuncusu olarak, televizyona
ve toplumsal kosullara ragmen salonlari doldurabilen bir oyun-
cudur. Sunal, yoksul insanlara kdk sékturen, varhikli-glcli koé-
tileri sansin da yardimiyla, kivrak zekasiyla alt eden, onlari gi-
ling durumlara disiren tiplemesiyle halkin sevgilisi olmustur.
Donemin sikintili ortaminda filmlerde ¢izdi§i saf gériinen kur-
naz, sakar ama sansh tiplemeler, kdti ama varhkl kisilerin pa-
ralarint yoksullara dag§itarak sosyal adaleti kisisel yollarla sagla-
yarak insanlari rahatlatmaktadir. Yine Rifat ilgaz’in romanlarin-
dan uyarlanan, herkese hitap eden okul gildurisi Hababam Si-
nifi filmlerindeki Saban tiplemesi de kitleleri salonlara koslur-
mustur. Hababam Sinifi filmleri, dayanisma, sevgi ve sicak iliski-
ler 6nermesiyle, izleyicilerin 1970’ler ortaminda giuven duygula-
rim guclendirmektedir.

Sinema salonlarini terk etmis olan klasik izleyiciyi, kadinlari
olmasa da klasik erkek izleyiciyi salonlara déndiirme gicini ta-
styan diger tir, ‘tarih! kostime avantir’ filmleridir. Bu tirin de
yildiz oyuncusu Cuneyt Arkin’dir. Ardindan ise Kartal Tibet gel-
mektedir. Kostime avantir deen tur, Turk popiler sinemasinin
19707 yillarina 6zgu, tarihsel fantazya filmleridir. Konularini
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Tiurk tarihinde yasandi§i varsayilan olaylara, yasadigi varsayilan
kisilere dayandiran, bazen gergek olay ya da kisilere dayansa bi-
le islenis biciminin gergekle iliskisi olmayan macera filmleridir.
“Battal Gazi” dizileri, “Kara Murat”, “Malkocoglu”, “Tarkan” di-
zileri, bu tiplemelerin baslarindan gecen maceralarin versiyonla-
riyla onlarca filmin ¢ekilmesi ve izlenmesini saglamistir. Bu film-
lerin temel esprisi, Turklik ve Mislimanlik mitolojisine dayan-
masidir. Filmlerin kahramanlari yigit, savasci, dirist, koruyucu,
glcli erkeklerdir. “Tarkan” tipi disindakiler Mduslimanhigin,
Tarkan da dahil tuma TarklGgan temsilcisidirler. Muslimanlhi-
gin ve Tarkligun dismanlarini yok etmekle gérevlendirilmis gi-
bidirler. Glzel ama Hiristiyan disman prenseslerini kendilerine
asik ederek Muslimanlastirirlar. Yasanan zaman ve mekanlar be-
lirsiz ama gec¢misi temsil eden tarihsel zaman ve mekanlardir.
Turklerin Hiristiyan dismanlarina karsi, en ¢ok da Bizans’a kar-
st masalimsi, tarihsel zaferlerini anlatmaktadirlar.

Neden kahramanlik? Neden Turklik, Muslimanlhik? Neden
tarihsellik? Neden 1970 yillarda?’Bu sorularin yanitlarini buldu-
gumuzda, bu filmlerin 19707 yillar sinemasindaki islevleri de an-
lasilacaktir. 1970’lerin kosullarina ve televizyona ragmen, izleyici-
yi salonlara ¢ekebilme glicinin nedenleri de ortaya ¢ikacaktir.

Onceki béliimlerde dénemin toplumsal durumunu inceler-
ken 6grendiklerimize dikkatli baktigimizda, sorularin yanitlari
ortaya ¢ikmaktadir. Kibris sorununun, kita sahanhgi ve karasu-
larinin genisligine iliskin catismalarin yasandigi komsumuz Yu-
nanistan, ‘dost ve mittefik’oldugunu sdyleyen ABD ve NATO il-
kelerinin sildh ambargolari ve ardindan ekonomik ambargolari,
tlkenin icinde yasanan sorularla birlesince Tirk vatandaslarinin
kendilerini caresiz, ¢6zimsiz hissetmelerine yol a¢maktadir.
Gerceklerle basa ¢ikamayacagini disiinen kitlelerin siginma me-
kanlari riiyalar, ya da benzeri olan dissel filmlerin sagladigi ra-
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hatlama ortamlaridir. Gercekten de, populer ‘tarihi kostime
avantir’ filmlerinin icerikleri, bizi ge¢mise, Tirk ve Yunanlilarin
atalarinin dénemine, Bizans-Osmanl déneminin fantazisine go-
turmekte, arindirarak rahatlatmaktadir. (Daha ayrintili bilgi icin
bkz. Emre Yildirim, “Tarihi Kostime Avantiir Sinemasi’nda Kah-
raman Tiplemesinin Psikolojik Analizi”, basiimamis doktora te-
zi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, danisman:
Prof. Dr. Sikran Esen, 2007).

Sonug olarak 1970%er, Tirk sinemasinin ‘kriz’ sézctglyle ta-
nistigr dénemdir. 1950°lerin ve 19607arin, izleyicisine film yetis-
tirme sorunu yasadigi animsandiginda, izleyici bulamama yi-
zunden seks filmlerine yonelmeyi géze alacak konuma diigsmesi,
Turk sinemasinin krizinin derinligini godstermektedir. Televiz-
yon yayinlarinin baslamasi butun ulke sinemalarinda sorunlar
yaratmis olsa da, oralarda, sinema endustrisi televizyonla iliskile-
rini dlizenleyerek sorunu en aza indirmistir. Tlark sinemasi ise
bir endirstri olusturamamasi, hatta bir 6zel yasasinin bile olma-
yist ylizinden sorunlarla basa ¢itkmakta zorlanmaktadir.

Yine de umutlarin tikenmedigi yillardir. 5 Kasim 1977le si-
nemacilar istanbul’dan Ankaraya bir yiriyis dizenleyerek,
Anitkabir’i ve Tirkiye Blyilk Millet Meclisi'ni ziyaret etmisler ve
“Sanslire Hayir!” yirliytst dedikleri bu yuriyuste calisma ko-
sullarinin da dizenlenmesini istemislerdir. Bu yliruyls sirasinda
aldiklar1 kararla, 5 Ocak 1978°de Sinema Emekgileri Sendikasi
SINE-SEN’i kurmuslardir.

1970 yillarin Tirk sinemasina getirdiklerini toparlarken,
Universitelerde sinema derslerinin baslamasindan da s6z etme-
miz gerekmektedir. Basin yayin yiksek okullarinda ve gizel sa-
natlar fakultelerinde az da olsa sinema dersi agilmasi, sinemanin
bir sanat ve iletisim araci olarak 6nemsenmesini ve arastiritimaya
baslanmasini saglamistir.
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Son olarak, Umut filminin ¢cekiminden sonra sinemaya gire-
rek, Yilmaz Giiney gibi yapimcilarin isteklerine boyun egmemek
icin kendi bulduklari parayla, diledikleri elestirel filmi diledikle-
ri gibi cekmeyi basaran gen¢ yénetmenlerin adlarini sayarak biti-
relim 1970’1 yillar sinemasi bélimimuzi: Erden Kiral, Yavuz
Ozkan, Ali Habip Ozgentirk, Ozcan Arca, Korhan Yurtsever...
Bu listeye, timiyle kendilerine ait olan filmlerini 1970l yillarda
gerceklestirmeleri ve parasal midahalelerden kaginarak, istedik-
leri filmi cekmelerinden yola c¢ikarak ¢ ad daha eklemek olasi-
dir: Zeki Okten, Tirkan Soray ve Omer Kavur.

‘GENG SINEMACILAR’: 1970°’LERDEN 2000°LERE

Ele alacagimiz ilk yonetmen, yiksek égrenimini Paris’te sos-
yoloji, gazetecilik ve sinema lzerine yapan, 1944 Ankara dogum-
lu Omer Kavur, 1970’te yurda déndiikten sonra belge ve reklam
filmleri ¢ekmis, sinemaya 1974’te Yatik Emine filmiyle adim at-
mistir. Refik Halit Karay uyarlamasi bu filmi gibi, 6limine degin
cektigi bltin filmleriyle Tirk Sinema Tarihi icinde énemli bir yer
edinmistir. 1979°daki, senaryosunu Onat Kutlar’la birlikte yazdik-
lari, kimsesiz ¢cocuklari anlatan Yusuf ile Kenan; 1981°deki, bir fa-
hise ile kamyon sofériiniin sonugsuz askini anlatan Ah Giizel is-
tanbul; yine ayni yil gektigi Kirik Bir Ask Hikayesi; 1982°deki Gol;
1985te cektigi Amansiz Yol, Korebe; 1987'deki Anayurt Oteli;
1988’deki, kendi filmlerini cekmek isteyen yénelmenin arayislari-
ni anlatan Gece Yolculugu; 1990°daki, Orhan Pamuk uyarlamasi
olan Gizli Yz filmleri hepsi Gizerinde durulmaya deger filmlerdir.

Filmlerinde, genellikle toplumsal ortami ve insan psikolojisi-
ni vermeye ve sinemasal dili ustaca ve 6zgin bigimde kullanma-
ya 6zen gosteren Omer Kavur, 1987°de cektigi Anayurt Oteli‘yle
sinemasinin doruk noktasina ulasmistir.
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YusufAtilgan’m ayni adli romanindan uyarladigi Anayurt Ote-
li, konaktan bozma oteline gecikmeli Ankara treniyle gelip, yal-
nizca bir gece kalan kadinin bekleyisi icindeki Zebercet’i anlat-
maktadir. Film, tekdize yasami ve korkunc¢ yalnizligr i¢indeki
Zebercedin bu tutkusunun giinden gune saplantiya dénusinin
Oykusudir. Zebercetlin yasadigi donemdeki toplumsal ve kisisel
tarihinin cakismasi ¢ok etkili bicimde gdsterilmistir. 1960’lari
anlatan romandaki olayr, Omer Kavur filminde 1980’lere tasimis-
tir. Yonetmeni 2002’1 yillara tasiyan son u¢ filmi, kisa metrajh
(') Bulusma (1995) disindaki Akrebin Yolculugu (1997), Melekler
Evi (2000) ve Karsilasma (2002) filmleridir.

1995te kurulan, yonetmenlerin gigclerini birlestirerek, sine-
madaki krizi asmay! denedikleri Sinema Vakfi’nin kurulusunda
yer alir Omer Kavur da. Bu gercevede gerceklestirilen “On Y 6net-
men iki Film” projesi icinde yer alan 22 dakika uzunlugundaki
Bulusma, dlen bir adamin, eski arkadas olan ilk ve ikinci karisi-
nin, adamin mezari basinda uU¢ yil sonra karsilasmalarini anlat-
maktadir. Film, uzun konusmalara dayali bir anlatimla insan ilis-
kilerini sorgulamaktadir.

Akrebin Yolculugu, Omer Kavurun o giine kadar iizerinde
durdugu, filmlerinde isledigi bitun temalarin bir antolojisi gibi-
dir. Yalnizlik, yabancilasma, yolculuk, zaman, arayis... Bu tema-
lara bir de ‘Olim nedir?’sorusunu eklemistir yénetmen. Cok ba-
sarih bir sinemasal dilin kullanildigi, 6zgin bir calismadir Akre-
bin Yolculugu. izleyicilerin de dikkatini gerektiren, derinligine
ulasabilmek icin ¢aba isteyen, ¢cok glizel bir filmdir.

Kavur’un 2000 yilinda gerceklestirdigi Melekler Evi, farkli bir
anlatim tarziyla yine klasik temalarini isler. Bu filminde hizli bir
kurguyla Amerikan tarzi bir anlatim denemis, ulkenin 90’h yil-
larda yasadigi devlet-mafya iliskilerini ele almistir. Déneme ol-
dukca keskin bir siyasal elestiri yapmaktadir.
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Erden Kiralin filmi Hakkaride Bir Mevsim’de (1982) Serif Sezer ve Genco
Erkal.

Yoénetmenin son filmi Karsilasma, kanser tedavisi goren iki
adamin yasamla ve ogullariyla duygusal iliskilerini anlatirken yi-
ne zaman, éliim, arayis, sevgi konularini sorgulamaktadir. Omer
Kavur altmis alti yasinda 12 Mayis 2005 tarihinde, film ¢alisma-
larini sirdurirken kanser nedeniyle yasamini yitirmistir.

Uzerinde duracadimiz ikinci yénetmen, Erden Kiral, 1942 is-
tanbul dogumludur. Guzel Sanatlar Fakiltesindeki egitimini ya-
rim birakarak sinemaya gecmistir. Once kisa metraj filmler cek-
mis, bir stre sinema yazilari yazmis, 1978 yilinda da ilk uzun
metraj filmi Kanal'l gerceklestirmistir. Yasar Kemal’in “Teneke”
oykisinu temel alan film, Cukurova’daki celtik agalari ile geng
kaymakam ve gen¢ bayan doktorun iliskilerini islemektedir.
1979°daki Bereketli Topraklar Uzerinde bir Orhan Kemal uyarla-
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masidir. Cukurova’ya mevsimlik isci olarak gelen, dag koylule-
rinden GglinUin dykUstnd anlatmaktadir film

Ferit Edgu’nin O adli romanindan, Onat Kutlar’in senaryolas-
tirdi§1 Hakkari'de Bir Mevsim 1982°de ¢ekilmis, ancak Tirkiye'de
gOsterimine 1987’de izin verilmistir.

Film, Genco Erkalin canlandirdi§i, yedeksubayligini 6gret-
men olarak yapan bir Istanbullu’nun hic bilmedigi, dislemedigi
bir yasam bigimi ve kiltirle karsilastigi Dogu Anadolu’daki bir
kdyde yasadiklarini, oradaki insanlarla iletisim gig¢ligini ele al-
maktadir. Kullandigr yalin sinemasal dil, Erden Kiralin sonraki
filmlerine de damgasini vuracak ve onun tarzini olusturacaktir.

1984’te Ayna, 1986°da Dilan, 1987°de siyasal film Av Zamci-
ni’ni ¢ceken Kiral, uzun bir aradan sonra, 1992’de Mavi Sirgin’u
gerceklestirmistir. Mavi Surgun, Tlrk-Alman-Yunan ortak yapi-
m1 olarak (Halikarnas Balikgisi) Cevat Sakir Kabagacli'mn yasa-
mini ele alan ayni adli eserinden senaryolastiriimistir.

Erden Kiral batin filmleriyle yurtdisinda ve yurticinde bircok
édul almistir. “On Yénetmen iki Film" adli Tirk Sinema Vakfi
calismalari icinde yer alan Ay Hikayeleri'nden u¢ yil sonra
19987'de ¢ektigi filmin adi Avcidir. Avci gerek konusu, gerek go-
rintileri acisindan Unlid Japon yénetmen Kurosawa’nin 19507de
cektigi cok tnld ve ilging filmi Rasomon'u animsatmaktadir. Av-
c1 gercedin herkese gore farklh ifade edildigi bir cinsellik ve sid-
det filmidir. Popllerligi 6nemsemeyen Erdan Kiral’'m, o giline
dek kullanmadigi cinselligi ve siddeti, gostermese de hissettire-
rek anlattigr bir filmdir Avci. Ydnetmen Yolda (2005) ve Vicdan
(2008) filmleriyle ¢calismalarini sirdirmekledir.

1978’de Maden, 1979’da Demiryol filmleriyle sinemaya giren
Yavuz Ozkan, daha sonra uzun siire Fransa’da yasamistir. Bura-
da bazi televizyon filmleri ve 1988°de Yagmur Kacaklan adli fil-
mini ¢cekmistir. 12 Eylul elestirisini yaparken, ayri dillerle an-
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lasmaya calisan iki sevgiliyi ve kultir farklarini da ele almistir
bu filmde.

Ozkan 1989'daki Umut Yarma Kaldi filminden sonra,
1990°da cektigi Buylk Yalnizlik’ta, on yildir evli ¢iftin bosanma-
dan 6nce son geceki hesaplasmalarint anlatmistir. Unli miizis-
yen Sezen Aksu ile Unll tiyatrocu Ferhan Sensoy’un, kendi
mesleklerinden iki karakteri canlandirdiklari oyunlari ¢ok ba-
sarthdir. iki esin, birbirlerini sevseler de ayni ortamda birbirle-
rine yabancilasmalarini ele almaktadir film. Ev mekani iginde,
oldukca hareketli oyunla siddeti de iceren bir bigcimde tartisilir-
ken, biraz tiyatro oyununu da animsatmakla birlikte basariyla
goriuntilemektedir bu esleri.

Yine ayni yil Ozkan Film Bitti’yi gerceklestirir. Bu filmde
Ozkan'mn klasik sorgulamalari vardir: evlilik, sevgi, ask ve
siddet. Filmde Oykusu anlatilan eski kari-koca sinema sanat-
cisidirlar ve yillar sonra ayni filmde biraraya gelirler. Filmin
cekimleri sirasinda her ikisinin de hayati, iclerinde birikmis
nefret yuzinden karmasik bir k&dbusa dondsir. Film, tim
karmasik ve alisiimadik yapisina ragmen Ozkan'mn klasik
sorgulamalarini icerir. Eski kari-koca filmde iki sevgiliyi can-
landirmaktadirlar. Ancak diger yanda, yiriitmek zorunda ol-
duklarr evlilikleri vardir. Filmin modern ve anlayisli ortami
gercek hayatta yerini bulmaz. Ve sette aralarinda ¢ikan biyuk
bir tartisma sirasinda eski koca, karisini éldurar. Filmin igin-
deki mutlu cifti oynayan bu iki kisinin sancili iliskileri 61um-

kilerde siddeti sorgular. Tipki Buyuk Yalnizlik ve Yengeg 5e-
petilnde oldugu gibi (Kirel, Ekim 1994, s. 125).

Onemli siyasal donemleri de belirterek Cumhuriyet tarihini,
dans, mizik, renk ve 1sikla goriintiiledigi Ates Ustiinde Yirimek,
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2009'un son giinlerinde hayatini kaybeden Zeki Okten’in 2000°’de gektigi
Gile Gulemin bir sahnesinde Esref Kolcak, Sukran Gungér, Yildiz Kenter,
ve Zeki Alasya.

Ozkan icin degisik ve basarili bir calismadir. 1991 yapimi bu
filmden sonra, Zuhal Olcay ve Serap Aksoy’un basrolu paylastik-
lari iki Kadin’ geker. Bir telekiz ile ona tecaviiz eden Bakan’in ka-
risi arasinda baslayan arkadaslik, cok basarili bir sinemasal dil ve
guzel géruntilerle anlatilmistir.

Ozkan’in diger bir filmi, 12 Eylil doneminde yasayan ve olay-
lara degisik acgilardan bakan aydin bir c¢iftin evlilikteki sorunlari-
ni isledigi Bir Sonbahar Hikayesi 1993 yili yapimidir.

1994°deki Yengec Sepeti, buyuk bir ailenin yillar sonra birara-
ya gelip, eski ve yeni yasantilarini konusup, piknik yaptiklari bir
hafta sonunu ele alir. Bu aile bireyleri araciligiyla, toplumu ve
toplumdaki siddetin aileye yansimasini anlatir Ozkan.

1995'te ¢ektigi filmi Bir Kadinin Anatomisi’dir. Hilya Avsarm
canlandirdigr kadin aracihgiyla, aslinda erkekleri ve erkek toplu-
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mu sergilemektedir Yavuz Ozkan bu filminde. Bir Erkedin Anato-
misi‘niyse 1996°da c¢eker.

Yavuz Ozkan sinemasinin temel belirleyicileri, aile icin-
de zaman zaman c¢ok siddetli yasanan kadm-erkek sorunla-
r1, iletisimsizlik, yabancilasma, yalnizlhik, toplumdan hos-
nut olmama, gecmisin tiketilmesi, bugiinin kavranama-
masi, gelecegin belirsizligi gibi temalar, Bir Erkegin Anato-
misinin zeminini olusturuyor (Tunca Arslan, Radikal, 26
Subat 1997).

Bu filminde yonetmen kahramanlarinin siddet icindeki gergin
yasamlarini Tdrkiye’nin guncel devlet-mafya-siyaset iliskisine
oturtuyor.

Yavuz Ozkan’in son iki filmi Hayal Kurma Oyunlari (1999) ve
llkbahar-Sonbahar (2009) filmleridir.

1960°h yillarda sinemaya baslayarak, uzun bir asistanlik do-
neminden sonra 1970°li yillarda kendi filmlerine imza atmaya
baslayan Zeki Okten algak génilli bir yonetmendir. Cikis yapti-
g1 film olan, 1975'te ¢ektigi Askerin Tirklsi’nden sonra, basarili
ve toplumsal elestirisi guclu iki Kemal Sunal guldarustyle dik-
katleri c¢ekmistir: Kapicilar Krali (1977) ve Copculer Kral
(1978). 1979-1980 yillarindaysa Yilmaz Giiney’in senaryolarini
cok basarili filmlere déniistiirmistiir Okten: Siirii ve Diisman.

1982’deki Faize Hicum o dénemin bankerzede olayini,
1984°teki Pehlivan bir girescinin yasami aracilhigiyla dénemin
toplumsal yapisini sorgulamaktadir.

Kemal Sunal gulduruleri disinda bir Kemal Sunal filmiyle,
1988°deki Duttirii Dinya'yla da begeni toplamistir Zeki Okten.
Genellikle butun filmlerinde toplum icindeki ki¢uk insant bi-
yuk bir basariyla anlatmaktadir. Sinema Vakfi yapimlari icindeki,
orta metraj filmlerden biri olan, 1995 yapimi Hep Ayni, ginu-
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muzdeki siradan, bir kent ailesini televizyon icin ¢ekilmis bir
belgesel tarzinda ele almaktadir.

2000 yilinda gosterime giren filmi Gile Gile izleyiciler tara-
findan da, elestirmenler tarafindan da ¢ok begenilen, duygusal
bir komedidir. Tiyatronun ve sinemanin bes usta oyuncusu Yil-
diz Kenter, Stikran Gungér, Metin Akpmar, Zeki Alasya ve Esref
Kolgak’in dogal oyunlariyla, yasamlarindan bir kesitmis gibi oy-
nadiklari Gille Gule, Zeki Okten’in 6ne c¢ikmayan yoénetimiyle
kullandigi yalin sinema diliyle basarihi bir filmdir. Dayanisma,
paylasma, yardimlasma gibi giinimiizin unutulmus degerlerini
animsatan filmde, yénetmenin sdyledigine gore, “(Galip’in asik
oldugu) Rosa Kiiba'dan, yok olmaya yiiz tutmus bir sistemi ayak-
ta tutmaya calisan tek tlkeden geliyor. Bu askin arkasinda, bdy-
le bir sisteme hasret ve 6zlem de yatiyor” (Ayse Koksal, Cumhu-
riyet, 6 Subat 2000).

Son olarak Gulum (2002) ve Cinliler Geliyor (2006) filmlerini
ceken Zeki Okten, gecirdigi kalp ameliyati sonrasinda, 19 Aralik
2009 tarihinde yasamini yitirmistir.

1970’lerdeki kisa metraj filmleriyle cekimlere baslayan Ali
Habib Ozgentiirk, 1979’daki ilk uzun metraj filmi Hazalla ken-
dini kanitlamistir. Tlrkan Soray’in oynadigr bu filmden sonra,
Genco Erkal’in oynadi§i ve kdyden kente gégen insanlarin umut-
larini isledigi Afi (1981) cekmistir. 1984 deki Bek¢i, 1985deki Su
da Yanar toplumsal elestiri yapan, siyasal icerikli filmlerdir.
1993°deki Ciplak’ta, ressamlara ¢iplak modellik yapan iki kadini
ve kocalarini ele alarak, yine toplumsal elestiri yapmaktadir.
Onat Kutlar’a saygi niteligindeki filmi Sir, estetik olarak Ali Oz-
gentirk’e 6zgu yapisinda kendini gostermektedir. Orta metrajli,
Sinema Vakfi ¢alismalarindandir (1995).

Ali Ozgentiirk 1997de cektigi, Tartk Akan’m bas roliini Gst-
lendigi Mektup filminde, Amerika'da yasayan basarili bir bilim
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adam1 olan Ragip’in Tilrkiye’ye babasini aramaya gelmesi cerce-
vesinde Turkiye’deki sol hareketin tarihcesini anlatmaktadir.

Balalayka (2000) ise bir yol filmidir. Babalarinin cenazesi-
ni almaya giden (¢ erkek kardesin, Turkiye’ye gelen Rus kadin-
lartyla dolu bir otobisteki yolculugunu anlatmaktadir. Farkh
hayalleri, farkli diinyalari olan insanlarla dolu bir otobusi bi-
zim diinyamiza katmaktadir Ali Ozgentiirk. Yénetmen Kalbin
Zamani (2004) ve Yenge¢ Oyunu (2008) filmleriyle calismalari-
ni strdirmektedir.
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6
1980 SONRASI DARBE DONEMI (1980-2010)
w

1980’ler, iginde yasadigimiz 2010’lar Tlrkiyesi’nin yasam bi-
cimini ve hayata bakisini dogrudan etkileyen, hatta olusturan yil-
lardir. Bu yizden hem siyasal, hem toplumsal, sinifsal ve kiresel
acidan cok iyi degerlendirilmelidir. Bu capta bir degerlendirme
kitabimizin sinirlarini astigindan, biz sinemasal gelismeleri anla-
yabilecegimiz kadariyla, bu dénemi incelemis olan arastirmaci-
lardan alintilarla ve kendi bazi ¢ikarimlarimizi sizlerle paylasarak
ele alacagiz 1980 yillari.

Oncelikle dogru buldugumuz bir yaklasim oldugundan, Me-
tin Aydogan’in Tirkiye Uzerine Notlar, 1923-2005 adli kitabin-
dan okuyarak girelim 1980’lere:
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1980 yili Tirkiye icin, ekonomi ve siyaset basta olmak
lzere, toplumsal yasamin her alaninda blyik bir ¢dkulsin
yasandigi bir kirtlma noktasidir. 1980°den s6z edilince herke-
sin aklina, dogal ve hakl olarak, silahl bir hareket yani dar-
be gelir. Bu, olayin gercek boyutunu ortaya koymayan eksik
bir yaklasimdir. 1980 olaylari bir bitiun olarak ve biraz dik-
katlice ele alinacak olursa, yaklasimin yetersizligi kolayca go-
rulecektir. 12 Eylil sabahi uygulamaya sokulan eylem, soy-
lendigi ya da uygulamacilarinin sandigi gibi ‘terdr olaylari’nin
zorunlu kildigi bir sonug degil, Glkeyi kiresel isteklere sinir-
sizca acan bir baslangictir. 1980°de siyasi ¢atismanin Tirki-
ye'yi kan go6line dondirdigu dogrudur. Ancak 12 Eylille
gercek darbe Tirkiye’nin ekonomisine, siyasetine, aydinlari-
na ve ifadesini Atatirkcilikte bulan ulusal bagimsizlik gele-
neklerine yaptlmistir. Darbenin tarihi, bir anlamda 12 Eylil
degil, 24 Ocak 19807dir. 12 Eylul, calisan kesimlerin ve ay-
dinlarin 24 Ocak Kararlari’na tepki gésteremez hale getiril-
mesi ve kiresel sermayeye timiyle acilma eylemidir.

1979°da basbakan olan Sileyman Demirel, basbakanlik
miistesarligina getirdigi Turgut Ozal’a yeni bir ekonomik is-
tikrar programi hazirlama goérevi verdi. Program kisa surede
hazirlandi; bir baska deyisle IME tarafindan hazirlanmis olan
program, 24 Ocak 1980°de kamuoyuna agiklandi.

Tarihe 24 Ocak Kararlari olarak gecen ve IMF’nin daha
once yaptiramadigi istekleri iceren program, Tirkiye'yi tek
tarafli olarak yabanci sermayeye agiyor, tarim, ticaret ve sana-
yide ulusal hedeflerden vazgegiliyor ve gunlik kur uygula-
masina gecilerek Tirk Lirasi’ndaki deger yitimi surekli hale
getiriliyordu. Milli kambiyo rejiminden vazgegiliyor, ithalat
liberasyonu adiyla disalim serbest kilmiyor, kotalar kaldirili-
yor ve kamu yatirimlari kisihiyordu. KiT’lerin dzellestirilece-
gi, temel Uriinlerde destek fiyatlarinin kaldirilacagi, tcret ar-
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tislarmin disik tutulacagi, tarim Grinlerindeki taban fiyatla-
rinin sinirlanacagi’ aciklaniyordu. Programin 6n uygulamala-
ri bile etkisini hemen gdésteriyor, 1980 basinda 47 TL. olan 1
Amerikan dolari, yil sonunda 90 liraya ¢ikiyor, programa kar-
s1 gOsterilen tepki, ‘i¢ savas’ haline getirilen terdr eylemleriy-
le birbirine karisiyordu.

24 Ocak Kararlari, ancak 12 Eylil gibi bir ‘demir yum-
rukla uygulanabilirdi. Emek d&rgutleri basta olmak uUzere
mesleki kuruluslar, dernekler ve partiler kapatiimali, yasama
ve ylritme gicl, tartismasiz bir ortamda, sinirsiz yetkilerle
donatilmis bir yénetime verilmeliydi. Nitekim dyle oldu ve
ABD basta olmak tizere Avrupa Birligi’nin ‘demokratik’ deste-
gi altinda bes kisilik Millt Givenlik Konseyi’nin her karari ya-
sa sayildi. Butln siyasi partiler, dernekler, meslek &rgutleri
kapatildi, yuz binlerce insan gdézaltina alindi, 50 kisi idam
edildi (2005, s. 155-157).

1980lerin Ocak ayindan Eylil ayma geldigimizde karsimiza
¢ikan manzaray! bir de Bilent Tandr’in “Siyasal Tarih, 1980-
1995” adli arastirma yazisindan aktaralim:

11 Eylal 1980 tarihli glnluk basinda ¢ikan su iki haber il-
gi cekiciydi: ‘Terdér diin de 17 can aldi’ ve Tiirkiye isveren
Sendikalari Konfederasyonu Baskani Halit Narin, DGM’ler
kurulmadan uretim artmaz, dedi’. O glinlerin karmasasi icin-
de belki dikkati pek ¢cekmemis olan, belki de kaniksanmis sa-
yilabilecek bu iki haber, sanki bir giin sonraki asker? mida-
halenin ve tc¢ yil kadar slrecek olan askeri rejimin de islevi-
ni dzetliyordu. Bunlardan birincisi, tlkede eksikligi duyulan
can givenligini saglamak, ikincisi de sola ve emekgi taleple-
rine sinir getirerek, ekonomik-sosyal hayati isverenler lehine
yeniden diizenlemek.
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12 Eylul 1980 sabahi baslayan ve ‘Bayrak Harekati’ adi ve-
rilen miudahale ile Turk Silahli Kuvvetleri (TSK) yonetime el
koydu. Miidahale herhangi bir direnmeyle karsilasmadan
amacina ulasti. Darbe emir ve komuta zinciri iginde, yukar-
dan asagl, yani hiyerarsik bir dizen icinde gergeklesmisti. Bu
yoniyle de, orta ritbeli subay cogunluguna dayali ve hiyerar-
si digi, hatta ona karsi bir nitelik géstermis olan 27 Mayis
1960 mudahalesinden farkhiydi. Asil temel farklilik ise her iki
mudahalenin itici glcleri ve programlari acisindan ortaya ¢i-
kacaktr (.1995, s. 26).

12 Eylil darbesinin yapilma gerekcesini, baska bir anlatimla.
Bulent Tandr’den de alarak netlestirdikten sonra, Turkiye'ye bol
geldigine inanilan 1961 Anayasasinm yerine gececek olan 1982
Anayasasi’nin 6zelliklerini de 6grenerek, 1980’ler Tirkiye’sinin
genel mantigint kavramamiz miamkinddr.

Darbeyi gerceklestiren genelkurmay baskani orgeneral Kenan
Evren ve kara, hava, deniz kuvvetleri komutanlari ile jandarma
genel komutanindan olusan Milli Giivenlik Konseyi bir ay iginde
Kurucu Meclis’in olusumunu saglamis ve anayasa ¢alismalarini
baslatmistir. Kurucu Meclis i¢cinde Milli Glvenlik Konseyi ve Da-
nisma Meclisi’nden olusan iki kanat vardir.

Kenan Evren’in Danisma Meclisinin agilisinda yaptigi konus-
masli, hazirlanacak anayasanin ipuglarini vermektedir. Konusma
metninden segilen su cimleler oldukga aciklayicidir:

Devlet, kisi 6zglrligu ugruna gigsiz birakilamaz; Devlet
Baskanligi protokol makami degildir; Cumhurbaskani segi-
mindeki tikanikhiklar giderilmelidir; Yargi, idareyi kdstekle-
memelidir; miting ve gdésteri enflasyonu, komiinizm ve anti-
laik akimlar dnlenmelidir; bir anayasa én-tasarisi yoktur, ama
Anayasa’ya son seklini Milli Guvenlik Konseyi verecektir.
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24 Ekim 1981 tarihli gazetelerden derlenen bu séylem Anaya-
sa'mn sdylemini ortaya sermektedir (s. 39).

1982 Anayasasi'mn kisi hak ve dzgurluklerine bakisi, onun
temel mantigini ortaya koyacagdi icin, bu konudaki bilimsel ¢6-
zimlemesini Bilent Tandr’den alarak, sinemanin seslenecegi
toplumun 19807 yillarda kendini nasil hissedecegini anlamaya
calisalim:

Devlet karsisinda birey ve toplum nasil bir konumdadir?
Soru, demokrasinin gercevesinin nasil ¢izildi§gi sorusunu da
icerir. Anayasa’nin bu konulara yaklasim bi¢imi, 1961 Ana-
yasasi ile karsilastirildiginda, ¢ok net bir bicimde anti libe-
raldir. Bir kere daha Baslangic béliminden anlasildig! gibi
Anayasa ve yapicilarina goére, en yice deger birey degil, 6z-
glrlik ve demokrasi hi¢ degil, ‘Devlet ve Turk milli menfa-
atleridir. Anayasa’nin istedigi ve korudugu demokrasi ve
hukuk devleti de, bu Anayasa’da goOsterilen demokrasi ve
hukuk devletidir. Yani bu kavramlarin evrenselligi yadsin-
mis, bunlar ‘millflestirilmistir’.

Temel hak ve 6zgurliklerin rejimi de bu yaklasimin gere-
gine uygun olarak diizenlenmistir. Sistemde, simrlanamaya-
cak hak ve ézgiirlik yoktur. insanlik tarihinin Ustiine titredi-
gi ve Hakikat’iaramada kendine kilavuz edindigi distince, bi-
lim ve sanat dzgurlukleri de buna dahildir. ikincisi, hak ve
O6zgurlikler millt guvenlik, Devletin Ulkesi ve milletiyle b6-
linmez butunligl, kamu/yarari, genel ahlak, kamu dizeni,
vb. gibi silik kavramlarla sinirlanabilir. Dahasi her hak ve 6z-
gurlik kendi 6zel maddesindeki 6zel sinirlama sebepleriyle
sinirlanabilecedi gibi, genel nitelikteki Baslangic ile madde 13
ve 14 hukimlerine de dayanilarak kisilabilir.

1961 Anayasas! temel hak ve ézgurliklerin, higbir sebep-
le 6ziine dokunulamayacagim bildirmisti. Bu hiikiim de 1982
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metninde yer almamis, bunun yerine daha az koruyucu olan
bir 6lci konmustur: demokratik toplum diizeni kavraminin
gerekleri ve buna aykiri sinirlamalar getirememe.

Nihayet, ister olagan hallerde olsun ister olaganusti yone-
tim usulleri altinda olsun, idarenin kisi hak ve dézgurlikleri
tzerindeki mudahale olanaklari genislemis, yargi organinin
rolu ise gerilemistir (1995, s. 46-47).

Hazirlanan Anayasa taslagi, karsi gorusler sikiydnetim komu-
tanhiklarinca susturularak Evren’in radyo-televizyon konusmala-
riyla halka tanitilmistir. 7 Kasim 1982°de yapilan halkoylamasiy-
la yizde 91.3 olumlu oyla kabul edilmistir. Bu oy oraninin yik-
sekliginde, Anayasaya iliskin tek yénlii propaganda kadar, dar-
benin 19707 yillardaki siyasal cinayetleri durdurduguna inanil-
masinin ve halkin orduya olan geleneksel gliveninin de pay1 yuk-
sektir. Ama en buyik pay, Anayasa reddedildiginde ne olacagi-
nin belirsiz olmasi, yani asker? rejimin ¢cok daha uzun siirebile-
cegi, normal dizene gecisin uzayabilecedi korkusudur.

Darbeciler ¢ yil boyunca, toplumu olmasini istedikleri bigi-
me getirinceye kadar, binlerce kisiyi gozaltina alarak, yuzlerce
kisiyi tutuklayarak, kan géline son vermek iddiasiyla yénetime
el koymalarina ragmen, devlet eliyle iskenceler ve infazlarla yeni
bir kan g6l yaratmiglardir.

insanlarin ‘nizam ve intizama kosullandiklarina inandiklarin-
da, artik hizadan ¢ikamayacaklari psikolojik ve anayasal tedbir-
lerin alindigina ikna olduklarinda, ‘demokrasi’karari almislardir.
6 Kasim 1983 tarihinde, ylzlerce insan veto edilip, onlarca parti
yasaklandiktan sonra kurulmasina izin verilen (¢ parti arasinda,
yapilan se¢im sonucunda Anavatan Partisi iktidara gelmis, genel
baskani Turgut Ozal bashakan olmustur. 1982 Anayasasi’nm ge-
¢ici L maddesi geregi yedi yilliina Kenan Evren cumhurbaskan-

177



hgrna getirilmistir. Evren’in stresi dolduktan sonra, 1987den
itibaren Ozal'ln Cumhurbaskanhgi baslamistir.

Gorildugi gibi, 19807 yillara damgasini vuran kisi, 12 Eylil
1980 darbesini yapan Kenan Evren kadar, daha darbe dncesinde
basbakanlik mustesariyken 24 Ocak 1980 Kararlari’ni hazirlayan,
darbecilerin izin vedigi partilerden birisi olan Anavatan Partisi’ni
kurarak 1983 se¢imlerini kazanip basbakan olan, 1989°da kendi-
sini cumhurbaskani sectirerek, 1993’te bu gdrevi sirasinda 6len
Turgut Ozal olmustur. Gercekten de Turgut Ozal, hep hiikiime-
tin basinda degilse bile, ¢esitli bicimlerde, 19807 yillar siiresin-
ce her zaman iktidardadir!

Turgut Ozal gerek basbakanlhigi, gerek cumhurbaskanhigi si-
rasindaki uygulamalari, anlayis bicimi, sozleri, davranislari,
pervasizhgi, kural bozuculugu, rahathgiyla dikkat cekmistir.
Bulundugu konuma uygun olmayan davranislariyla, toplumsal
rol-model olmustur.

Basbakanlhigi sirasinda, ‘memurun eline gegen az maasla nasil
gecinebilecegi’ni soran gazetecilere, “Benim memurum isini bi-
lir,” diye yanit vermesi risveti mesru kilmistir. Cumhurbaskan-
hgi sirasinda da, Tirkiye'de Radyo ve Televizyon yayin tekeli
devlete aitken, oglu Ahmet Ozal’'m ortak oldugu Magic Box
(Star-1) adh televizyon kanalinin yayma baslamasi ve bunun
iizerine cumhurbaskani Turgut Ozal’in, “Anayasay! bir kere del-
mekten bir sey c¢ikmaz,” agiklamasi, kurallarin g¢ikarlar ugruna
cignenebileceginin drnegini olusturmustur.

1970’lerin politize ortamina karsilik 1980’ler asiri depolitizas-
yon ortami yaratmis, bireyselligi, ¢ikarcih§i, kése dontciligu
koruklemistir. Kuralsiz bir liberasyon, ekonomik ve siyasal alan-
da, gucliye, kurnaz olana, fisini bilene’ haksiz servet kazanma
olanagi vermistir. Bankerlik sistemi baslatilmis, bankalar disinda
faiz karsiligi para toplayan 6zel kisiler, denetimsizlik nedeniyle
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paralari isletmek yerine, toplayip-kacmay1 yeglemislerdir. Devle-
tin destek veren agiklamalarina inanmis olan binlerce kisi, biri-
kimlerini bankerlere kaptirarak bankerzede’ olmuslardir.

‘Dinyaya acilma’, blyuk distinme’, ‘teknolojiyi yakalama’en
¢ok konusulan konular olurken, bir yandan da tarikatlarin 6z-
glrce faaliyet gostermelerine g6z yumulmus, inanclarin sémi-
rilmesine firsat verilmistir.

Kapitalist dinyanin en son moda ideolojisi olan ‘kureselles-
me’rizgéarina kapilarak, ulusal sanayi glivenceye alinmadan ya-
banci sermayeye, uluslararasi tekellere, kapilar ardina kadar acil-
mistir. Bu anlayis Tiurk ekonomisini ve sanayiini bogdugu gibi,
Turk sinemasini da nefes alamaz duruma getirmistir.

1980 SONRASI SINEMASI

1980 sonrasi sinemasi, dogal olarak 12 Eylilun izlerini ta-
simaktadir. Ama bu yillarda, izerinde iz birakan, hatta iz birak-
makla kalmayip onu ‘belirleyen’baska bir darbe daha vardir ki,
yasamsal anlamda etkilemistir sinemayi: Hollywood darbesi’.
Bu iki darbenin birlikte etkisi, 1980 sonrasi sinemanin adini da
‘Darbe Dénemi Sinemasi’diye adlandirmamizi zorunlu duruma
getirmektedir.

‘Darbe DOnemi Sinemasi’mn ilk dénemine, 1980’ yillardaki
sinemasal gériunime daha yakindan bakacak olursak, toplumsal
ve siyasal ortamin sinemaya etkileri belirginlesecektir:

1980’li yillarda higbir sinema salonunda, 1970’lerin ikinci ya-
risinda salonlari kaplamis olan, 16 mm.’lik seks filmlerinden eser
kalmamistir. Seks gilduruleri bicakla kesilmis gibi salonlardan
yok olmustur. Sansurin bir turlu engelleyemedigi (!) bu filmler,
12 Eylul darbesinin yasaklarim delememistir. Ticari sinemacilar
hemen durum degerlendirmesi yaparak, salonlari dolduracak

179



ama yasaklara da takilmayacak yeni bir tir bulmuslardir. Seks
filmlerinin yerini, kdyden goc¢lp gelen, yeni kentlilerin duygula-
rina seslenen ‘arabesk filmler’almistir.

Senaryolari arabesk miizik s6zlerinden esinlenen, géruntiler
esliginde bol bol bu sarkilarin da okundugu, bas rollerini ara-
beskgilerin oynadigi, gozyash, duali ve ayni zamanda cinsellik
agirhikh filmler, 198071 yillarda sinemactlarin sarildig: bir dal ol-
mustur. Arabesk filmler cekebildikleri kadar izleyiciyi salonlara
cekmis, daha ¢oguna da video-kasetlerle evlerinde ve kahvehane-
lerde ulasmislardir.

Kodyden kente gdcenlerin sikintilarinin ¢ok daha agirini, kdy-
den yurt disina gog¢en insanlar yasamislardir. Dillerini ve yasam
bicimlerini bilmedikleri Glkelerde siginabilecekleri, baglanabile-
cekleri degerler aradiklarinda, tlkelerinden gelen hasretli, agla-
mali arabesk filmler ise yaramistir. Dis Ulkelerdeki, 6zellikle Al-
manya’daki bu pazari sezen filmciler, tez zamanda bundan yarar-
lanmay1 basarmislardir. Video-kasetlere ¢ekilen arabesk filmler-
den oldukca iyi kazang saglamislardir.

Artik eskinin isletmeci avanslarinin yerini, video sirketlerinin
6dedigi paralar almistir. Ozellikle Almanya pazari, ticarf anlayis-
taki filmcileri bir siire daha ayakta tutmus, ama Turk sinemasini
olumsuz ydéne strtklemistir.

Siyasal elestiri yapan Yilmaz Giliney ve onun izindeki geng si-
nemacitlarin filmleri 1970’lerde, sansiriin kestigi sahneler yiiziin-
den elestirileri torpllenerek de olsa gdsterime girebilmekteydi.
Ama darbecilerin en kilcuk elestiriye katlanamayan yapisi,
198071erde geng¢ sinemacitlarin filmlerini de vurmustur. Halki
filmleriyle sarsmak isteyen, onlari dusinmeye ve toplumsal so-
runlari gorerek ¢dzim UGretmeye cagiran yonetmenler yasaklar
karsisinda, bireysel filmlere yonelmislerdir. Bazilari sanatgilarin
yaratim sorunlarina, yénetmenlerin ve oyuncularin sinemasal
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bunalimlarina, bazilartysa kadinlarin kadin olmaktan kaynakla-
nan smirlanmishiklarma egilmislerdir. Boylece, dolayli da olsa
elestirelligi yakalamayr ummuslardir.

1980’lerde Tirk sinemasinda kadin konusu dikkati cekecek
boyutlara ulasmistir. Ticart amacl filmlerde geleneksel Yesilcam
kadin anlayisi strdarilirken, diger filmler gergekci bir bakisla
kadini ele almaya baslamislardir. U¢ noktalara yerlestirilmis, iyi
kadm-kotu kadin kahiplari kirillmistir. Artik Turk sinemasinda
cocuklarinin anasi, evinin ve erkeginin kadini, el degmemis, na-
mus aniti kadin tipleri de, cinselligiyle erkekleri bastan cikaran,
yuvasini yikan, seytani vamplar da islevlerini tamamlamislardir.
Toplumda insan olarak gercek yerini almaya cabalayan kadinin
yansimasi vardir beyazperdede de.

Bu donemde c¢ekilen filmlerde ¢alisan, dislnen, sevisen, ¢ok
¢esitli konumlarda bulunan, iyi ve kotu 6zellikleri de tasiyabilen
gercek¢i kadin kisilikleri canlandirilmistir. Gercekci kadin kisi-
liklerinin sorunlari yoluyla, toplumsal elestiri yapiimaya calisil-
mistir. Elestirel bir yaklasimin yani sira, ticarf yaklasimla kadini
bir malzeme olarak kullanan, olay! ‘kadin filmleri modasi’na do-
nistiren bir egilim de sezilebilmektedir.

1970’lerin toplumcu ydnetmenleri, bu donemde gdzle gorule-
bilen bir sorunu, yani goc¢l de ele alarak, kente gelmis koylile-
rin uyum sorununa ¢ok keskin elestiriler getiremeseler de konu-
yu gindeme tasimislardir.

1986 yilindan baslayarak, ¢ok sayida ‘12 Eylil filmi’dedigimiz
film cekilmistir. O zamana kadar siyasal hi¢bir konuya deginile-
mezken, birdenbire bu patlama dikkat ¢ekicidir. Bu, kosullarin bi-
raz daha rahatlamasina baglanabileceg@i gibi, 1986°da cikarilan ilk
Sinema Yasasi’mn psikolojisine de baglanabilir. 1986-1990 arasin-
daki dort yil icerisinde, tam on iki adet ‘12 Eylul filmi’ ¢cekilmis-
tir. Bu filmler incelendiginde, timinin de sistem ya da donem
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elestirisi yapan, keskin elestirel filmler olamadiklari g6zlenmekte-
dir. ‘12 Eylul filmlerinin cogunun konusu, siyasal catismalar ne-
deniyle tutuklanmis kisilerin cezalarini bitirip ¢iktiklarinda, ¢ok
hizli degismis olan toplum kosullarina yabanciliklari ya da anla-
yis acisindan farklilasmis bulduklari arkadaslarina uyumsuzlukla-
ridir. Boylece, 12 Eylil darbesinin, 19707 er kusagi ile 199071ar ku-
sagl arasindaki bagi kopartmasi, yani, kusaklar arasi deneyim ak-
tarimini kesmesi elestirilmistir. Darbenin 1970’lerin toplumcu
diinya gorusuni yok ederek, elestirelligi unutturup, bireyci ku-
saklar yaratmasi sorgulanmaktadir (Esen, 2000).

12 Eylul 1980 darbesi de, 1987°deki Hollywood darbesi de
aslinda ayni kaynaktan, yani 24 Ocak Kararlari’'mn mantigindan
beslenmektedir ve sinemay! iki yénden kusatarak nefessiz birak-
mislardir. 1990°larda Tirk sinemasi bitkisel hayattadir. Film ge-
kemez, cekebildigi az sayidaki filmin gdsterimi i¢in salon bula-
maz durumdadir. Cinkl sinema salonlari, Majorler denen Ame-
rikan film sirketlerinin eline gegmistir.

Daha 1990°h yillar baslamadan, 21 Aralik 1989 tarihli Cumhu-
riyet gazetesindeki “Sinemamiz ve Amerikan Tekelleri” bashkh
yazisinda, Tirk Sinematek Dernegi’nin kurucularindan sinema
yazari ve senarist Onat Kutlar, “Amerikan sinema tekellerinin iki
yil dnce Ulkemize gelisi, dis ticaret ve yabanci sermaye mevzuati-
mizda yapilan bir degisikligin sonucudur,” diyerek bu konudaki
aciklamasini baslatmakta, daha sonra bu tekellerin Tlrk sinema-
sina verecegi zararlari anlatmaktadir:

Gergekten iki yil 6ncesine kadar Tiurkiye, bu tekellerin is-
tilasina ugramamis neredeyse tek sansh Ulkeydi. Hep bildigi-
miz gibi gene sinemalarimizda Amerikan filmleri oynardi.
Ama bu filmler, Turk ithalatc) firmalar tarafindan ‘fiks royalty’
6nererek getirtilir ve gosterilirdi. Turk yapimcilar da Tirk it-

halatcilarla rekabet edebilirdi; yani ortada ‘tekel' yoktu.
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iki yil 6nce Ozal hitkiimeti, yabancilara sinaf sirketler gi-
bi ticar? sirketler de kurma izni verdi ve Amerikan sinema te-
kelleri iilkemize geldiler. Onceden kararhi olduklari halde,
kamuoyunu lrkitmemek icin 6nce sadece video alanina gir-
diler. Sonra da gercek niyetleri ortaya ciktl. Sinema salonlari-
ni isgal ettiler. Blyuk masrafh stiper prodiksiyon filmleriyle,
genis tanitim olanaklariyla filmlerini gosterdiler ve elde ettik-
leri gelirin neredeyse timiinu vergi 6dememek icin pourcen-
tage royalty’ bedeli gibi gostererek yurt disina transfer yolu-
nu tuttular. Oniimizdeki yillarda énde gelen sinema salonla-
rimizda, kendi sinemamizin degil, Avrupa ve Amerika disin-
daki tlkelerin, tekeller disindaki bagimsiz’ Amerikan sirket-
lerinin nitelikli Granlerini ya hi¢ géremeyecegiz ya da pek az
gorebilecegiz.

iste 1990’lardaki sinemamizin yasadigdi krizin nedenini, yuka-
ridaki aciklama cok net ortaya koymaktadir. 2007 tarihli, Tirki-
ye Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi SE-SAM baskani Yilmaz
Atadeniz imzali, kiltir bakani Ertugrul Ginay’a sunulmus olan
“Tdrk Sinemasinda Acilen Alinmasi Gerekli Tedbirler ile Vergi
ve Sponsorluk Raporu” incelendiginde, uluslararasi sinema te-
kelleri karsisinda Tirk sinemasinin durumu ve tekellerin Tirki-
ye’de kazandiklari paralari nasil vergi édemeden yurtdisma ak-
tardiklarina iliskin uygulamalar ve sayisal veriler, Onat Kutlar’in
ongorusundn hakhhgini kanitlar niteliktedir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin liberalizmin kalesi olmasina
ragmen, tekellesmeye karsi yasalar ¢ikardigini ve Sherman Anti-
Trost Yasasi’'mn kapsami disinda kalan tek sektdriin sinema ol-
dugunu belirten Onat Kutlar, istanbul’da diizenlenen “Tirk Si-
nemasi ve Yabanci Film Sirketleri” konulu panelde, ABD ydneti-
minin son derece bilincli olarak sinemay! ve sinemada tekelles-
meyi destekledigini anlatmaktadir ve MPAA (Motion Picture As-
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sociation of America) kurulusunun gayretleriyle, sinema tekelle-
rinin dinyay! kapladigim agiklamaktadir:

Butun dinyada Amerikan filmlerinin yaygin bir bigimde
gosterilmesi ayni zamanda Amerikan politikasinin da temel
hedeflerinden ve unsurlarindan biri olmustur. Yani mesele
sadece ticari bir olay degildir, ayni zamanda Amerikan kilti-
rinu, Amerikan yasam tarzini, Amerikan imaj dokusunu, gi-
niin moda deyimiyle Amerikan ikonografisini ve Amerikan
kahramanlarini, Kisilerini, karakterlerini biitin dinyaya yay-
mak ve bdylece Amerikan politikasina da, Amerikan dis poli-
tikasina da ¢ok ciddi bir destek kazanmak olayidir. Ve bu ko-
nuda Amerikali y6neticiler son derece bilinglidirler (Sinema
Gazetesi, 22-28 Ocak 1990, sayi: 19, s. 11).

‘Hollywood darbesi’ dedigimiz, iste bu kapsamda, 1987’de
Ozal hikiimeti ile ABD hikiimeti arasindaki anlasma uyarinca,
yabanci sermayeli sinal sirketler gibi sinema sirketlerine de Tur-
kiye kapilarinin kosulsuz-engelsiz aciimasi olayidir.

‘Hollywood darbesi’ne karsin Tirk sinemasinin ayakta kala-
bilmesi, yasamini siirdlirebilmesi, Avrupa’da Hollywood’a karsi
olusturulmus bulunan Eurimage Sinema Fonu sayesindedir. Kil-
tir Bakanhigi’nin 19907larin basinda Eurimage’a Uye olarak, para-
sal katkr payini ddemeye baslamasi, 1990’larin sonuna dogru,
Ozellikle 2000’lerde sinemada canlanma belirtileri baslatmistir.

1987 Hollywood darbesinden sonra, Tirk sinema yapim sir-
ketlerinin ortadan kalkmasiyla yapimcilik sistemi cokmistir.
Film cekmek isteyenler, ya Amerikan film tekellerinin kapisini
calacaklar -ki bu orantisiz gii¢ yizinden c¢ok zor bir istir- ya da
bagimsiz film cekmenin yollarini deneyeceklerdir -ki bu da dagi-
tim ve gdsterim olanagi bulamayacagi icin yine zordur. Bitin bu
zor kosullara ragmen, Eurimage yardimiyla sinirli da olsa yapim
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ve dagitim olanad! bulan, Kultir Bakanligi'nin sinirli parasal
desteklerinden yararlanan, Turkiye kosullarinda sponsorluklar
bularak film c¢ekim, gosterim olanaklari yaratan agimsiz sine-
macilar’ ortaya ¢ikmistir.

Bir anlamda, 1970’lerin ‘gen¢ Tlrk sinemacilari’ gibi, kendi
olusturduklari bitcelerle, kendi dinyalarini anlattiklari, kuguk
capli filmler ¢ceken bu bagimsiz sinemacilar, uluslararasi film
festivallerini yasama tutunma araci olarak gérmuslerdir. Bu
festivallerde aldiklari d6dullerle kendilerini dinyaya ve Tilrki-
ye’ye kanitlamakta, hatta 6dil paralariyla da cekecekleri yeni
filmlerinin bitcesini olusturmaktadirlar. Dogal olarak, Kultir
Bakanligi Destedi ve Eurimage katkilarini da film bitcelerine
eklemektedirler.

1980 SONRASI SINEMASI’NIN
DEGERLENDIRMESI

Daha 6nce de belirtildigi gibi, 1980’ler sonrasi yasamin da si-
nemanin da belirleyicisi, bicimlendiricisi 12 Eylil asker? darbesi-
dir. Darbeyle kultir emperyalizmi’ne kapilar ardina kadar acil-
mistir. Bu darbenin kosullarinda yasarken, film Gretme ve izleme
kosullari da paralel bicimde olusmaktadir. Oyleyse, genel anlam-
da sinemasal tabloyu sdyle cizebiliriz:

1980’lerde, 19707 yillarin ikinci yarisini kaplayan seks film-
leri tamamen ortadan kalkmis, ticar? strekliligi saglayacak yeni
tir olarak, onlarin yerini ‘arabesk filmler” almistir. 1970’lerin,
Yilmaz Giney’in Umut filmi geleneginden gelen, toplumcu eles-
tirel-siyasal filmleri yasaklanmis; yerine, bireysel sorunlara agir-
hik veren, Ozellikle kadinin kimlik arayisini ve cinsel ézgurlik
sorunlarini ya da sanatcinin yaratamama bunalimlarini ele alan
filmler yapilmistir.
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Sinemaya ticari yaklasmayan ydnetmenlerin bireye ydnelme-
si, karakterlerin daha ayrintili gizilebilmesini saglamistir. Tirk
sinemasinin tip kahiplarinin kirtimasi, 6zellikle kadin filmlerin-
de, kalip-tiplerin yerine, olumlu ve olumsuz 6zellikleri ayni in-
sanda toplayarak karakterler yaratilabilmesi basariimistir.

Siyasal elestiri yapamamaktan, gelecege iliskin duslerini &6z-
glrce paylasamamaktan, askeri darbenin baskici ortamindan bu-
nalan aydin ve sanatcilarin, bu sikismishiklarinin disavurumu
olan bunalim filmleri yayginlasmistir 1980’ler sinemasinda.

1980’lerde dzgurlik sorunu yasayan sinemanin, 1970’lerde
televizyon ve seks filmleri, vs. yuziunden salonlardan uzaklasan
izleyicisini yeniden salonlara toplayabilmesi pek mimkin ola-
mamaktadir. Bu dénemde izleyicinin salonlara dénisini en-
gelleyen baska bir gelisme daha yasanmistir: video olayr. Her
kdse basina acgilan video market ve video kullpler, agirlikli ola-
rak yabanci filmlerin, bu arada video kayit teknigi kullanilarak
ucuza ve 6zenilmeden ¢ekilmis Tirk arabesk ve guldiru film-
lerinin video kasetlerle evlere girmesi, salonlarin boslugunun
sirmesini saglamistir.

1980’erde sinema adina en buyuk basari, 23 Ocak 1986 tarih-
li ilk sinema yasasi olan, 3257 sayili Sinema Video ve Muzik
Eserleri Kanunu’dur. Bu yasa Polis Vazife ve Seladhiyetleri Kanu-
nu’nun 6. maddesi uyarinca ¢ikarilmis olan ve 1939 yilindan bu
yana uygulanan ‘Sansir Nizamnamesi’ni yurdrlikten kaldirmis-
tir. Boylecejki asamali sansir, istege bagl hale gelmistir. Ve ye-
ni yasanin Denetleme Kurulu’nda sektdr temsicilerine de yer ve-
rilmistir. Yasanin icerigi ve uygulamasinin getirecegi ilerideki so-
runlar ne olursa olsun, sinemaya ait bir yasa ¢ikmis olmasi en
azindan psikolojik etki yapmistir.

Sinema yasasinin ¢ikarildigi yil olan 1986°dan baslayarak, ¢ok
keskin elestirileri olmasa da ‘12 Eylul filmleri’ cekilebilmistir.
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1980 sonrasi sinemacilardan Zeki Demirkubuz’un Masumiyetinde (1997)
Haluk Bilginer, Guven Kirag ve Derya Alabora.

Ama bu olumlu hava stirerken, Tlrk sinema sektérune ve Turk
kaltar dinyasina halkin, sinemayla dogrudan ilgisi olmayan ay-
dinlarin ve éyle ki sinemanin iginde olan yapimci, yénetmen ve
elestirmenlerin bile farkina varamadigi bir darbe yapilmistir. Ya-
banci sermaye mevzuatinda yapilan bir degisiklikle, sanayi kuru-
luslari gibi Gilkeye girisi desteklenecek yabanci sirketler arasina in-
giliz ve Amerikan sinema sirketleri de dahil edilerek, Turk sinema-
sina yapilan, ‘1987 Hollywood darbesi’ dedigimiz darbe, bizzat
Ozal hiikiimeti eliyle gerceklestirilmistir. Onat Kutlar gibi az say!-
da sinemacinin ve aydinin muhalefetine ragmen engel olamadikla-
ri bu olayin etki gict, ancak 199011 yillarda Turk filmleri cekile-
mez, dagitilamaz ve salon bulamaz olunca anlasilabilmistir.

1990’lar boyunca 6lmemek, izleyicisiyle bulusabilmek icin
tarll yollar deneyen Tirk sinemasi, Avrupa Ulkeleri tarafindan
Hollywood’a karsi olusturulmus Eurimage’a uye olarak ayakta
kalabilmistir.
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2000’lerde sinemanin sorunlarina, yine gliinu kurtarma bigi-
minde, yine bireysel cikiglarla ¢ézumler Gretilmektedir. Nuri Bil-
ge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu ve
Reha Erdem gibi bagimsiz sinemacilar’ Uluslararasi Film Festi-
valleri’ndeki o6dil paralari, Kultir Bakanligi destedi, Eurimage
katkisi, kendilerinin reklam ve dizilerden kazandiklari birikimle-
ri, sponsorluklardan elde edilen katkilarla filmlerini ¢cekmekte,
dagitim ve gosterim konusunda cesitli yéntemler gelistirmekte-
dirler. Uluslararasi tekellerle ve onlarla ortakligi olan dagimcilar-
la anlasmakta, ya da kiyi késedeki salonlara razi olmaktadirlar.
Bazen de festivallerde izleyiciyle bulusup, sonra televizyona ve
DVD sirketlerine yonelmektedirler.

Ticari filmler Amerikan tarzi konularda ve bigimde ustalastik-
lari icin izleyici sayilarinin ¢coklugu nedeniyle, majérlerin dagi-
tim sirketlerince dagitilabilmektedirler. Televizyonlarin ya da te-
levizyona dizi ve program yapan prodiksiyon sirketlerinin des-
tekledikleri, yapimim dstlendikleri filmler de ¢ekilmektedir.

14 Temmuz 2004 tarihinde cikarilan 5224 sayili Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandiriimasi ile Desteklen-
mesi Hakkinda Kanun su anda yurirlikte olan sinema yasasidir.
Adindan da anlasilacagi Gzere Yasa, filmleri yas gruplarina gore
siniflandirarak, gosterimi diizenlemekte ve sektdriin desteklen-
mesini amaclamaktadir.

2008 ve 2009 yillarinda c¢ekilen Tark filmi sayisinda bir
yikselis olmasi, Turk filmi izleyici sayisinin yabanci film izle-
yici sayisint ge¢mis olmasi, sinemacilari yeniden umutlandir-
maktadir. Hatta 13 Aralik 2009 tarihli Hurriyet gazetesinin eko-
nomi sayfasindaki “Sinemaya en ¢ok bekéarlar gidiyor, 56 Turk
filmi 240 yabanciyi zorluyor” bashikli haberden 6grendigimize
gore, istanbul Ticaret Odasi (ITO) “Turk Sinemasinda Sorunlar
ve Firsatlar” konulu bir panel dizenlemistir. Gazeteden okudu-
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grimuza gore, burada sunulan rakamlar oldukga sevindiricidir.
2008°de 264 yabanci filme karsi 48 Tirk filmi gdsterime gire-
bilmis, ama toplam izleyicinin yizde 58,89’unu Turk filmi izle-
yicisi olusturmus; 2009°da 240 yabanci filme karsi 56 Turk fil-
mi gdsterilebilmis ve toplam izleyicinin yilizde 49,58’ini Turk
filmi izleyicisi olusturmustur.

Gazetedeki asil dikkatimizi cekmesi gereken rakamlar sunlar
olmalidir: “Tirkiye'de su anda 2%i yabanci olmak lizere, 18 dagi-
timci sirket bulunuyor. Toplam seyirci sayisinin yizde 75°% U1P,
Warner Bros ve Ozen Film tarafindan karsilaniyor.”

SE-SAM raporundan &grenmis oldugumuza goére, yabanci
dagilim sirketleri dagitimini yaptiklari her filmden yiizde 7.5-
yuzde 10 komisyon almaktadirlar. Bu paralari kesintisiz olarak
Ulkelerine géndermektedirler. Bu durumda, Tirk filmi izlense
de yapima hichir maddi katkisi olmayan yabanci dagitimci sir-
ketlere, Tirk sinemasi gelirinden ylizde 10°unu dagitim komis-
yonu olarak vermektedir. Dagitimin ylzde 75’ini ikisi yabanci
lc sirket Gstlendigine gore, dagitimdaki aslan payi da yabanci-
lara gitmektedir.

Hirriyet gazetesinin ekonomi sayfasindaki sinema haberinde
Tlrk sinemasi adina asil umutlanmamizi gerektirecek olan ha-
ber, sayisal verilerden ¢cok, ITO’nun sinemayla ilgilenir olmasi-
dir. Sinemanin bir ekonomik alan, bir endustri ve bir ticaret ala-
ni oldugunu istanbul Ticaret Odasinin anlamis olmasi, umariz
‘Hollywood darbesinin zararli sonuglarinin ortadan kaldiriimasi,
yani yabanci sermaye mevzuatinin Ulke cikarlari acisindan goz-
den gecirilebilmesi icin bir baslangic olur.
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Turk sinemasi, ilk Tark filminin c¢ekildigi tarihten
gunimize kadar alti dénemden gecmistir.

o ilk yillar (1914-1922)

e Tiyatrocular dénemi (1922-1939)
e Gegis donemi (1939-1950)

e Sinemacilar donemi (1950-1970)
e Karsitliklar dénemi (1970-1980)
e Darbe dénemi (1980-2010)

Elinizdeki kitapta bu dénemler, dinyanin ve
Tlrkiye’'nin iginde bulundugu siyasal ve kiltiurel
kosullarla birlikte degerlendirilerek; ayrica,
sinemamizin bes ustasi, Muhsin Ertugrul,

Lutfi Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan ve

Yilmaz Guney One c¢ikarilarak islenmistir...
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