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ONSOZ

“Yazdiklarimi karanlik, anlagilmaz bulan, deneyimine yabanci
bir okur i¢in yazmiyorum — yazdiklarim, girdigi an
diistiigii delikten gtkamayan birinin okumast igin...”

Georges Bataille, Igsel Deneyim

“Bir insanin yoklugunu kargilayabilecek higbir sey yok,
denemeye de kalkmamali, tahammiil etmeli ve dayanmali.
Cok sert gelse de biiyiik bir teselli bu ayn1 zamanda.
Bosluk gergekten doldurulmadan kaldiginda, aradaki bagi koruyor.
Tann boglugu doldurur demek ters, asla doldurmuyor boslugu,
tersine, bog birakarak —acili da olsa—
gergek bir bagi korumamiza yardimet oluyor.

Dahasi, ne kadar doyurucu ve giizelse anilar, o kadar zor ayrilik.
Ama hauralarin acisini sessiz bir sevince déniistiiriiyor gitkran.
Aruk olmayan giizelligi batan bir diken gibi degil,
paha bigilmez bir armagan gibi tagiyor iginde.”
Dietrich Bonhoeffer, Tegel Hapishanesi, 24 Aralik 1943

Kitab: heniiz bitirmeden iki metnimi yayimlayan yayinevine
rezerve ettim, bitirince verdim. Aradan bir siire gegtikten sonra,
konugurken ifademle, sesimin tonuyla, mimigimle, jestimle
soylediklerimin anlagilmasina ragmen yazdiklarimi okurken
zorlandiginy, bu kitabin editorliigiinii yapacak enerjisi olmadigini
soyledi arkadagim ve yayincim (Semih S6kmen). Dedigini anladim:
en gecinden Genel Dilbilim Dersleri’nden bu yana bir gostergeler
zinciri olarak tanimlaniyordu dil, birer gosterge olarak tanimlanan
sozciiklerin temsil ettigi bir gosterileni, seslendiren bir géstereni,
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aralarinda onlar1 bolen bir yarik vardi. Sesin ve anlamin, ¢izimin
ve ¢izginin, miizigin ve notanin, jestin ve yazinin, gizginin ve
dogrunun ayrisugi aland1 kimilerine gore yazi (Ong), kimilerine
gore ise matbaa (Ingold), mizanpaj segeneklerinin gesitliligine
ragmen genelde héla dogrusal satirlar tutturan kitaplardan
sozlerin sesi ve yazarin jesti gekilmigti. Ben bu ayrimin yaz ile
baglayip, matbaa ile pekistigini, ¢evrimigi ortamda geri doniigsiiz
bir hal aldigin1 diisiiniiyorum. Kendisinin de bilmedigi bir
yabancilig1 davet eden, gosterge olmayan, gosterileni olmayan,
temsil etmeyen bir bigimi, bir imgeyi agan seydi elin jesti: kendi
yabanciligina seslenebildigi, kendi yabanciliginin saganag:
alunda durabildigi, el s6yle tutulur, gizgi boyle ¢ekilir, el sudur,
dogru budur demedigi, bir seyin adina konugmaya, temsil
etmeye baglamadigy siirece elden, jestten ve gizimden olugan

bir takimyildiz vardi. Yazida héli izi siiriiliirken matbaa ile
elsizlesmis, ayni zamanda sessizlesmigti. Eskilerin sozctgiinii
devraldim, ben bu takimyildiza gizgi dedim.

Benim gibi Almanca diisiinen, ama Tiirkge yazan biri igin
aym anda gekmek (ziehen) ve gizmek (zeichnen) anlamlarina gelen
seyi, ¢izimi, izi, bir yiizeyde (kagitta, tasta, kumasta, ahsapta, vb.)
bi¢ime agan hareketti jest. Ne var ki bu iki dil arasinda da birinin
digerine sigmadigs bir yabancilik vard. Bir ¢izgi gekince (fiizenle,
kalemle, keskiyle, vb.) bigimi agan elin (Diirer), ayagin (Richard
Long), bagin (Rebecca Horn), dans eden bedenin (Aydin Teker)
ayni1 anda hareketi ve iziydi jest. Elin jesti ¢izgiyle bigimi aginca,
en eski magaralardaki, Lascaux’daki, Karahantepe’deki, en eski
tapinaklardaki gibi, insanligin baglangicindaki hayreti, insan
olmakligin kendine duydugu saskinligs, heniiz tanigt olmadig,
asla tanigamayacag bir yabancilig davet ederdi bigime. Ayn
anda fazlalik, ayn1 anda eksiklik olan, uzaklardan gelen bir
yabancilikt1 bu. Kendi yabanciligini, evrenin yabanciligin,
kendine yabanciligs agirlardi gizgi.

CIZGININ BOSLUGU
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Sonralari kimin ev sahibi, kimin yabanci, kimin igeriden,
kimin digaridan, kimin buradan, kimin bagka yerden oldugunun
bilinmedigi bir konukseverligi ifade eden s6zciige, imgeye
doniigmiistii desenlere evrilen gizgi: dnceleri Atina'da, sonralari
Romada hocalik yapan Yunanl: sofist Philostratos’un Latince
cevirisinde dile gelen tiirden bir imgeydi bu, imago, imagines. ..
Konuk odalarinin duvarlarinda, konuklara sunulan armaganlarin,
yemislerin resimlerini ifade ederdi imge, yabanciligi armagana
ve dayanmigmaya diker, anlamla doldurulamayan bir diinyaya
adim atan vorteksi, uzaklardan gelen bir yabanciligin agirlanmasi
sayesinde agardi. Olii maskesi anlamina gelen, yabancilig
hayalet ya da diigman diye algilamayan, saldigy iirkii nedeniyle
yabanciligin ruhundan imtina etmeyen bir konukseverlikti ayni
zamanda: imago. Cizgilerin dogruya déniigme siireci, matbaa
modernizmi ile kusursuzlagmis (Ingold), harfler karaktere,
sozciikler gostergeye, yabancilar diismana, yabancilik korkuya
doniigmiis, boslugu agirlayan konukseverlik bogluga hitkmeden
bir cetvele, ¢evrimigi diinyaya evrilmisti.

Bu noktada Alpagut ve Ayse Giiltekin devreye girdi,
yazdigim metne talip olduklarini sdyledi. Yayinevlerinin ismi
Norgunk’tu, duvarlarinda yemis resimleri olan odalarda agirlanan
bir konuk yerine, mutfaginda isimsiz bir mektup bulan bir
ev sahibinin 6ykiisiiydii icinde bu s6zciigiin gegtigi 6ykii,
Korkuyu Beklerken. Oldukga endigeli 6ykii kahramaninin dilini
anlamadigy, bir 6lii diller uzmanina gosterdigi, hayatini bir
ters Bartleby gibi alt iist eden bu mektupta “Morde ratesden,
Esur tinda serg! Teslarom portog tis ugor anleter, ferto tagan
ugotahenc metoy-doscent zist. Norgunk! UBOR-METENGA”
yazmaktayds, Giiltekin'ler yayinevlerine ad olarak korkuyu
beklemeyi tersinleyen, yabanciligi yayimlarina davet eden anlam
otesi bu sozciigii takmugt. Norgunk isimli bir yayinevinden bu
kitab ¢ikariyor olma diigiincesi hoguma gitti. Kitaplara seslerini
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iade etmekten
de soz ediyordu
Alpagut bey.
Semih’e
glicenmedim.
Kitab1 yazarken,
yaziyla gizimin
anlam 6tesi ve
oncesi asemik
soluguna

takmigtim zaten. Anlami suistimal eden Stéphane Mallarmé,
Emily Dickinson, sozciiklerden anlami ¢eken Henri Michaux her
zaman ilgimi ¢ekmisti.

Yine de kendimden kuskum vards, giivendigim bir dostuma

metni okuttum, metni gok mu anlagilmaz buldugunu sordum,

dostumsan dogru soyle dedim: yazdiklarimin anlagilmaz

olmadigini, sadece kitabin kapagini kapatuktan sonra

anlagilmasinin bitmedigini soyledi Defne. Sevindim, tam da
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buydu istedigim.
Kasitls olarak bu kitabt
sonlandirmamistim,
bitmis yapitlardan
siyasal olarak

biiyiik rahatsizlik
duyuyordum,
metinlerin
bitmemiglikleri,
bosluklari, hep bir
arkast yarinlari vardu.
Doldurulamayan

bir bosluk, bog
birakilarak, gercek



bir bag kurmamiza yol agardi. Oliimlerin ac1 veren boslugu gibi
sayfalarin 6zgiirlestiren beyaz marji igin de gegerliydi bu: bogluklar
hep bir rezerv alanini agik tutarlardi. Egemenlerin doldurmaya,
korkuyla, anlamlarla ytkmaya ¢alistig1 seydi bu, kanimca ¢izgi ile
dogru arasindan gegerken dogruyu da kendi gizgi kiplerinden birine
déniigtiiren ayrimdi bu. Yine de bu kitapta gizgiden ¢ok dogruyu
yazdim, ¢izgiyi daha giizel anlara birakum.

Bu kitabin olusumuna vesile
N Emily Dickinson, kagit
tizerine miirekkep, 1859

. "\l Henri Michaux,
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilcesi Alphabe, Imlerin Kegfi, 1897

olanlara iki koldan tesekkiir etmem
gerek: pandemi doneminde Marmara

dersi diye baglayip dostlarin, 6grencilerin, ./ Stéphane Mallarmé, Bir
sanatgilarin kauldig pazartesi platformu  Zar Asims, 1897

olmadan bu kitap yazilamazdi. O kadar

sahane bir 6grenme heyecani paylastik, o kadar ¢ogaldik ki, teker
teker anmaya kalksam, birileri mutlaka eksik kalacak. O yiizden
herkese ayr1 ayn1 derinden tegekkiir bor¢gluyum. Beni ortaniza ve
araniza aldiniz, 6gretirken ogrettiniz, yetigtirdiniz. Burada 6ncelikle
Ezgi Bakgay’in ismini anmam, hepinizin akug: yiizler onlar oldugu
i¢in. Samed’i, Nur'u, Tarik’s, Nazan’y, diger Ezgi’yi, Taner’i, Alp’i,
Ozlem’i, Hakan'y, Aysegiil’ti, Bilge'yi, Zaliha’yi, Meryem’i, Ayse
Tiilay's, Sive Nese’yi, Arzu’yu, Fulya'y1, Ebru’yu, ilhan’i, Mehlika'ys,
Kumral'1 ve digerlerini ansam, geri kalanlara haksizlik edecegim.
Yazarken biitiin diger 6grencilerime ve dostlarima su an haksizlik
ettim bile. Hepinize tesekkiir ederim. Ikinci kol ise, Meru'nun
Ucayali'de Khyati Veronica Holman ile tanigmasi sayesinde agilan
kapi oldu. Papa Gilberto ve Khyati diinyam: degistirmekte. Cizgiye
ve imgeye bildiklerimin 6tesinde bakmami, ormanin diinyasinda
ogrenci olmamu sagladi. Miitesekkirim.

Chemuyil, Nisan 2024
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“Imge az olan bir geydir: bir kalint veya bir gatlak. Zamanin
onu anlik olarak goriiniir veya okunabilir kildig bir kazadir.
Ufuk ise bize siirekli kagis halindeki biiyiik gizginin arkasinda
olan her seyi vaad eder.”

Geor ges Didi-Huberman

Imgenin giiciine dair diisiiniirken egemenin ve cetvelin
Ingilizce ayni sézciikle kargilandigini animsatti Tim Ingold,
bellegim tazelendi: ruler. Egemenlerin elleri cetvel tutardi
ama ¢iplak kullanimlariyla cetveller ve egemenler birer imge
degildi. Onsel ya da arketipsel olarak verili, sablon harfleri gibi
alip kullanilan tipolojik karakterler, siirlere, resimlere, sanatsal
islere eklemlenen aplikasyonlar degildi imgeler. Isin imledigi
degil, kendisinin agugs alandi imge. Cetveli egemenle aym
agizda anan, cetvelleri ve egemenleri imge olarak tanimlayan
sozlitkge, imgeleri tipolojik karakterlere indirgiyor, tutabildikleri
igin bellegi agiga cikarabilen, iktidarla (cetvel/ egemen)
yiizlegtirebilen imgelerin varliksal farklarini, bagkalagturabilme,
alt iist edebilme, sinirlari ihlal edebilme, yayilabilme,
bulagabilme, sarsabilme potansiyellerini yadsiyordu. Tiirk
yazininda cetvel, Ingiliz resminde egemen imgesi gibi akademik
dilde yaygin ifadeler imgeyi kiigiimsiiyor, ona gergevesi iginde
tanimly, el alunda, hazir bekleyen, degismez bir 6nsellik gibi
davraniyordu: sairler ve sanatgilar hazir bir imge dagarcigindan
begendiklerini seciyor, metinlerine ve islerine aplike ediyor
gibiydi. Oysa hazir gida paketleri gibi buzdolaplarinda, sanatsal

BIRINCI BOLUM

13



market raflarinda beklemeyen, imgesel denen arsivleri (ev/

giil/ otel), onlarin anlamsal géndermelerini alt iist eden, dipsiz
kuyularda merdivensiz, engin denizlerde yelkensiz birakan
varliklardi imgeler. Envanter degillerdi. Eger ortada bir imge
varsa, arttk egemenler egemen, cetveller cetvel degildi, bagka

bir seydi. Gozleri agilan bir kér gibi gormeyi, kulaklari agilan
bir sagir gibi duymayi, gordiigiinii duyabilmeyi, isittigini
gorebilmeyi saglayan, madleni ¢aya batirinca yitik zamanin
rengini, kokusunu, tadini, hatirasini da simdiye getirebilen seydi
imge, cetvelin olglimleyen, gergeveleyen, buyurgan ve egemen
yapisint kirardi. Bitmis gériinen anlamlari, ¢izilmig goriinen
sintrlari ihlal ederdi. Dilin iginde, dilin sinirlamalarinin ve
anlamlandirmalarinin bellegine sahip oldugu i¢in onlarin iginden
geger, bellegi kendi tistiinden atlatir, otelere tagirdi. Kurallari
ihlal edebilmek igin kurallar1 (imsel gramerleri/ s6zdizimlerini)
bilmek gerekirdi, imgeler i¢inden geldikleri, ok iyi bildikleri
kurallari, kanonlari, yasalari kendi iistlerinden atlatirdi. Yeni
olasiliklar sunan ihlaller olurdu bunlar. Mevcudiyeti, varhig denli
yokluguyla, yoklugun birakugi boslukla da mevcuda getiren
seydi imge, bir gelenek yok oldugunda, bir katliam yapildiginda,
sevilen biri oldiigiinde ya da gittiginde, bir kara pargasi suya
gomiildiigiinde, bir orman yandiginda, yoklugun mevcudiyetini
yokolusun birakugy geriye doniigsiizliikle beraber mevcuda
getirir, hitkiim sahibi olmadig: gibi hitkmedilmeyi de kabul
etmezdi. Bununla beraber en gecinden on besinci yiizyildan bu
yana belirli bir bolgeyi kontrol eden, bolge tizerinde hitkmeden,
yasa koyan, yasay: yiiriiten ve koydugu yasay1 askiya alma
hakkina, istisna hakkina sahip, egemen olan kisi i¢in kullanilan
Ingilizce ruler sdzciigii, diiz gizgi cizmeyi saglayan cetveli

dile getiriyordu. Aslinda egemen bir sahis degil, belirli birini
egemen kilan dizgenin kurulug bigimiydi, olasilik kosuluydu.
Hukukla hukuksuzluk arasindaki sinir1 belirleyen ¢izgiyi cetvel

CIZGININ BOSLUGU
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cekerdi.
Toprak
{izerinde
hitkkmeden
egemen gibi
cetvel de
kagit tizerinde
hiikiim siirer,
dogrular

¢izmeyi

severdi.
Cizgi, ¢ogu
zaman dogru degildi ama dogruya indirgenirdi, oysa dogru,
¢izginin kiplerinden ve hallerinden sadece biriydi. Cizgiler
birbirine dolanarak ig ige gegerken dogrular sinirlar, bélerdi.
Kurucu dogrular yerine ¢izgiler toplumlarla beraber ve insan-
otesi dolagikliklara dayali siyaset 6nerilerinde bulunabilirdi. Bu
nedenle dogru ve diiz ¢izgi, dogrusal olmayan ¢izgi agimlarini ve
ihlallerini engellemekteydi. Oyunlarin kurallarini, gergevelerini,
ayni zamanda egemenin koydugu kurallari (ve kendi anayasasini
ihlal edebilen egemenin kuralsizigini) ifade eden rule, gizgi
¢izmek, ol¢iimlemek, yénetmek, 6nderlik etmek ve yasa
koymak anlamina gelmekteydi. Kurallar ise takip edilmesi,
ona uygun davranilmasi gereken ilk 6rnegi, prototipi, modeli,
paradigmayla beraber bu ilk 6rnek
sayesinde ¢izilen gerceveyi, bu gergevenin 1 Otto Wilhelm Thoma,
sizdigi algoritmay1, koydugu yasay: ifade ~ @rundo donax, 1885
ederlerdi. Yasay ihlal etmek, imgeye 11 Fasces fasizmin
degil, sadece yasay1 koyana ait olabilirdi. ~ $imeesi

Fliit yapiminda da kullanilan,
selviler gibi yiiksek, oklar gibi dimdik, cetvel gibi diimdiiz ve
dosdogru oldugu oldugu igin ismini bir kamigtan alan (Yunanca

BIRINCI BOLUM
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Kav@v) kanon, (Ibranice) kaneh sozcligii, hem kural hem
yasa demekti. Akdeniz havzasinda ve Orta Dogu'da yetigen
bir sazd1 bu dimdik arundo donax, dogruluguyla ulagilmas:
gereken hedefe kilavuzluk etmeliydi. Dogrularin varilacak
hedefleri olurdu, bagibos gezinmezlerdi. Latinceye regula,
kural, Arapcaya kanun diye gevrilmisti: kavav, bir saz kamigt
gibi diimdiiz anlamina gelirdi, 6l¢ii, boyut, uzunluk ve oran
birimleri, diizliik ve dogruluk temeline gore belirlenirdi.
Dogru gizgiler diig gormemeliydi, komedi yazar1 Aristophanes
egri bir hak davas: giiden matematikgi figiiriiyle seyircileri
kahkahaya bogabilirdi. Egrisi dogrusu yoktu, aslolan
dogruydu. Kanon (kanun), diiz gizgiler gekmeye yarayan,
marangozlarin, ingaat ustalarinin ve duvarcilarin kullandigt
cekiildii, olgiileri, oranlari ve biiyiikliikleri 6lgerdi. Ptolemeus,
Orta Cag ve Yeni Cag'1 belirleyen astronomik ve astrolojik
kanonu saptamis, Ebu Reyhan el-Biruni e/-kanunii’l-Mesudi’yi
yazmigstt. Toplumlarin, bedenlerin, binalarin, atélyelerin ve
akademilerin kurallari, dl¢iileri, yasalar1 vardi, toplumlarin ve
bedenlerin hangi oranlarda olmasi, hangi ¢ergeveye sigmasi
gerektigini belirleyen yasalard: bunlar, kimi diisiiniirler bu
yasalarin olugturdugu cergeveye kurucu disariss, bu gergeveyi
gizen dizgeye kurucu yasa, anayasa derdi. Ornekse yash
Plinius Yunanli heykelurag Polykleitos'un Mizrak Tasiyan
Adam’1n1 canona diye nitelendirmis, erkek heykeli yapmak
isteyen herkesin bu kusursuz ve dogru ilk 6rnegi taklit
etmesi gerektigini sdylemisti. Resmin yiizeyi gibi cergevesi

de (toplumlarin ve) akademilerin buyurgan kurallarinin
basindaydr: israrla resme dahil olmak, resmi ele gegirmek
isteyen bir enerji alani agiyordu iki dikey, iki yatay dogrudan
olusan resim gergevesi, icindeki her bigimi, her figiirii, her
rengi kendi dogrularina gére belirliyor, sahte bir biitiinlitk
yansimast yarattyordu. Kurucu digarisi olan yasa ve bu

GIZGININ BOSLUGU
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yasanin kurallari, cetveli ve egemeni imge olarak tanimlamak
egilimindeydi. Kimisi toplumda, kimisi dogada, kimisi tuvalde.
Kompozisyon, totalitarizm demekti: kompozisyonlar, dogruluk
rejimleriydi...

Latince regere sozciigii yonlendirmek, bagt gekmek,
egemenlik kurmak anlaminda kura/ demekti, kral (rex) ve rejim
sozciikleriyle ayni kokten gelirdi, k2nun’a déniisen dogrularin
soyundandi. Latince konugulan dillerde saz ve kamis s6zciikleri,
savagta en arkada bulunan, diisman birliklerini imha etmeye
calisan giillelere (canon) déniismiistii.

Eski Yunancada kanon yasa anlaminda nomos ile, Latincede
regula sozctigi ise lex ve jus, yani hukuk ile ilgiliydi; ne var
ki yasa anlaminda kullanilirken ilk hecesi vurgulanan ndmos
sozciigi, ikinci hecesi vurgulaninca — nomds— hayvanlarin
otlauldig1 cayirlari, toprag: ve alani dile getirdigi igin gogebe
de (nomad) aym s6zciikten tiiremisti; dyle ki kanon, regula ve
horos (terminus, sinir) sozciiklerinin olugturacag tiglii birlik
kurali buyurganhgin yiizyillarini belirleyecek, diimdiiz bir iple
her zaman miilkiyet diye diisiiniilen topragin sinirini gizecekti.
Yeryiiziiniin Yasas: diye kitaplar yazan, kurucu yasay: ele
gecirilen, sinir gekilen toprak pargasi iizerinde kendi kurallarini
inga etmek diye tanimlayan hukuk ve siyaset felsefecileri vardi
(Carl Schmitt), egemenin istisna hakk: buradan dogdugu igin
(Giorgio Agamben) imgeye bu sinir ihlali taninmazdi. Nomos
Arapgaya namus diye gevrilmis, toplumsal cinsiyetle ilgili
stnirlar da gekilmigti. Cezasiz gegilmemesi gereken sinirdi horos,
cetvelle egemen tarafindan ¢ekilir, tanrilar tarafindan korunur,
sadece egemen tarafindan ihlal edilirdi. Antik Roma'da, kurban
ya da kutsal yagla yikama téreninde yere dikilen sinir tanrisina
Terminus denir, tanrisal tag1 yerinden oynatanlar lanetlenir,
oldiiriilebilirdi. Yagamla 6liim arasinda ¢ekilen siniri, sinir
taglar1 gibi dikilen mezar taglarin1 animsatirdi Terminus. Sinur
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gekmek, kurucu yasal eylemdi ve dogrulugun hukuki sinirlar:
cetvelle gerceklesirdi: regula veritatis.

Opysa poaceae ailesinden, etnomedikal amaglarla kullanilan
bir kamist1 arundo donax' denen bu saz, yasayla, yasallikla ya da
kurallarla ilgili olacagina mideyle, iskeletle, menstriiasyonla,
solunumla ve idrarla ilgili sorunlara kargt bire birdi. Ne var ki
sonralar1 fagizmin simgesine doniisecek olan, fagizm s6zciigiine
isimbabalig1 yapan fasces de kamiglarin ve gubuklarin bir
araya gelmesiyle yapilan bir tiir egemen baltastydr: baltals
ilah. Gergi arundo donax’tan degil, hus agacindan yapilan
degneklerdi fagizmin baltasini bir arada tutan gubuklar, Roma
Imparatorlugu’ndan bu yana egemenin yagam ile 6liim arasinda
¢izdigi sinir gizgisini, kimin hayatta kalma hakkina sahip

oldugunu, kimin dlebilecegini gosterirlerdi.
—  Bilge Friedlaender, Kamuglar tek bir gii¢ odaginda bulusacak,
Altin Cetvel serisi, 1998 dogrulugun bedenini inkar edenlerle
etmeyenlerin arasindaki sinira balta gekecek,
kurallar herkese ve her seye son nefeslerini verene degin
buyruklar1 dogrultusunda nasil davranilmasi gerektigini dikte
edecekti: dogruluk rejimi dogrusal bir diktatorlitktii, regula
veritatis. ..

Opysa Yunanca nomos sbzciigii orman, koru anlamlarina
da gelirdi, bitkilerle, sifayla, orman perileriyle, tanrilarin
yabanciligtyla ilgili oldugu igin goger sozciigii, yasanin diger
yiizitydii. Gogmek, baskalagmak, degismek, 6lmek, 6lmenin
yabanciligini goze almak da demekti. Sazlar ve kamiglar bizi

1 Pardeep Kumar, Sarvjeet Singh, Aakash Sharma, Gunjot Kaur,
Ravneet Kaur ve Anand Narain Singh, “Arundo donax L.: An Overview
on its Traditional and Ethnomedicinal Importance, Phytochemistry, and
Pharmacological Aspects”, Journal of HerbMed Pharmacology, 2021, cilt 10,
say1 3, s. 269-280.
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baskalagtirabilen miizik aletlerine, neye, fliite doniisebilir,

bizleri en uzak denen yere, ruhsal yolculuklara ¢ikarabilirken en

gecinden Roma Imparatorlugu ile birlikte toplu bir zorbaliga

ve buyurganhga, dogruluk rejimlerine déniismiislerdi. Miizikte

harmonik entervallerin &gretisine kanonike denmisti, tellerin

farkli akorlar olugturmasina neden olan uzunluk élgiileriydi
bunlar. Seslerin de
anahtarlary, partitiirleri
yasaya dokiilmiigtii. Sazlar
ve kamigslar, yazi yazmak
i¢in de kullanilmaktayds;
yeryliziiniin yasasl,
hukukla ve yaziyla tesis
edilirdi. S6zlerin sesiyle
anlaminy, seylerin varhigiyla
temsilini bélen matbaanin
tarihiyle eszamanli olan
nota tarihi (Ingold), kagit
tistiinde diiz ve dogrusalds,
kitaplara yazilan notalarin
sesleri bir yerde, temsilleri
baska yerdeydi. John
Tetlow’un 1779da
Britanya'da patentini aldig

bir makinede miizik yonetmek ya da diger amaglar i¢in kiigiik bir

silindirle kagida ¢izgi gekmek/ kagitta gizgi ¢izmek anlamina

da gelirdi ruler. 1k rulo kagit makinesi ve ilk kagic yuvarlayan

diizenekti round ruler, rolling ruler.

Ayni anda sifa, ayni anda zehir olabilmenin 6zelligiydi bu,
ayn tiirden bir ey (saz/ kamig), tam tersine de gevrilebilir, ilagla
zehrin bir araya gelmez beraberligi aritmik bir yarik agabilir,
imparatorluklarin buyruklarina, emir kiplerine, yasalarina,
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kurallarina itaat edecegine imge, tam da bu yariga yerlegebilirdi.
Bir ¢atlakti imge, bir kirikt1. Sazlardan yapilan fliitlerden

ses, saza agilan delikler sayesinde gikar, cetveller ve dogrular,
imgenin kendiyle birlikte goriiniirlige getirdigi bir yabanciligs,
bir boglugu orter, siirekli kagig halindeki biiyiik ufuk gizgisinin
arkasinda sakli olan bir seyi vaad ederdi. Tanimlanamaz bir
yabanciligs 6lgiimleme ve gizleme kipiydi kanon, egemenin
miitemadi istisna hakkiydi. Oysa gerilimlere doymus bir
takimyildiz etkisiyle anlamin durmasi (Benjamin), gerilimin en
yiiksek noktaya ulagmasi ve kendinden bogalmasi, bu patlama
aninda figkiran imgenin anlam 6tesi, anlamlandirilamayan,
anlama yiiklenemeyen bir boglukla dolu olmast anlamina gelirdi.
Cetvellerin ¢izdigi gergeveleri kiran, kendi ilkelerine mukavemet
eden, cetvele zehir, gizgiye ilag olan bir direnisti imge. Agr bir
sekilde politikti.

Bilge Friedlaender’in kagt iglerinin konugtugu yer bu farku
kagidin ortasinda, kirmiz1 yerkiirenin (belki giinesin) altinda,
bagrolde bir cetvel vardi. Giinesin, ayin, diinyanin, nehirlerin,
riizgirlarin, dalgalarin, daglarin yolunu, istikametini belirleyen,
boliimleyen, dlgiimlediklerini segmentlere ayiran aletlerdi
cetveller. Cizdigi diimdiiz uzayip giden gizgilerin ritimleri yoktu.
Maddenin bigim degisiklikleriyle, ritmiyle, frekansiyla eszamanl
olan yasamin genel gidisau 6l¢iilebilir, algoritmik, istatistiki, diiz
cizgisel bir siirekliligi izleyen bir kesinlik degildi. Yerin yiiziinii
olgen, birimleyen, pargalayan, biriktiren, nereye bakilmasi,
nereye gidilmesi, nerede durulmasi gerektigini belirleyen yon
vektorleriydi oysa cetveller. Egemendiler. Istisna hallerini sadece
egemen belirleyebilir, istisna 6lgiitiinii saf deger olarak sadece
egemen konumlandirabilirdi. Egemen, asla bir kisi degil, bir
dizgeydi. Dizgeler ¢ergevelendirir, hizaya sokar, siraya dizer,
dizginlerdi. Kagat iizerine elle, titrek gizilen bir ¢ergevenin tam
orta yerinde, neredeyse goziin kagig hizasinda, marjin titrek
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¢izimine benzemeyen, kesin hatlarla ¢izilmis bir cetvel vardi.
Daglarn yerinden oynauyor, daglarin iginden tiinel gegiriyor,
ucuyla giinesi itekliyor, giinesin konturunu gizen gizgiyi
siliklegtiriyordu. Yon vektoriine doniigen agaglan belirleyen, her
seyin bagini ¢eken aletti cetvel.

Daglarla, ormanlarla, irmaklarla ve cetvelin gizdikleriyle,
egemen ve sermaye arasinda uzun zamandr siiren bir
iligki(sizlik), cetvelin ¢izdiklerinin bir amaci vardi: Fars¢a
sermaye sozcligiiniin kokii olan ser, Latince kapital, kapitalizm
ve kapitolosen sozciiklerinin kokii olan caput bag anlamina
geliyor, her iki dilde de ayaklar1 hareket ettiren y6n vektorlerini,
baglar1 dile getiriyordu. Derelerle, dalgalarla, riizgarlarla degil,
bas, bagkan, baslik, baglangi¢ gibi anlamlarla, koyunlarla,
biiyiikbag hayvanlarla, kurbanla, siiriiyle ve parayla ilgili pastoral
bir sozciiktii caput, Ingilizce cartle sszciigiinde bugiin bile siirii
ile sermaye arasindaki baglanusi siiriiyor. Cetvelle kalemin
cizdigi ¢izgi, eskiden yalnizca gogalan, biriken sermayeyi
olgiimleyebilmek igin degil, ayn1 zamanda koyunlar isaretlemek,
onlarda bir isaret, bir iz birakmak i¢in kullanilird:.

Pastoral iktidarla baglayan egemenlik formuyla para ve
cetvel arasinda dolayimsiz bir iligki vardi. Para, degeri 6l¢ii
olarak belirleyen, degerliyle degersizi tartan, 6lgiimleme
degerine borglandiran, borcu 8lgen, bedel deten cetveldi.?
Tiirkgede kullanilan para sézciigii, Fars¢a pare, o )i parga, pay
sozciigiinden gelmekteydi. Sadece miibadele araci degildi para,
pargay1 agan, sistemin kurucusu olarak ol¢iitiinii saf degere
déniigtiiren disaristyds, cetvelle ¢izilmis dogru cizgilerden olugan
bir cerceveydi. Resim gergevesinin dort késesini ¢izen ve bu dort
koseyi tutan dikey cizgilerin (dogrularin) israrla resim alanina

2 David Graeber, Borg, Muammer Pehlivan (gev.), Everest Yayinlari,
fstanbul, 2015, s. 52.
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dahil olmay: istemesi, baski kurmasi, gergevenin iginde yer
alan her figiirii o gergeveye sigacak sekilde belirlemesi gibi hem
ol¢imlemeyi olasi kilan, gergeveleri gizen olasilik koguluydu
olgiisel deger, hem de nicelikten (6lgii ve para biriminden:
metreden/ saniyeden/ dolardan) kaynaklanan bir nitelikti. Ayni
anda sistemin birimi ve sistemi sistem kilan sey oldugu igin
niceligi nitelige cevirirdi. Bu ikili hareketin kagt tizerindeki
hareketine bakiyordu Bilge Friedlaender, niceligi nitelige,
degere doniistiiren cetvelin gizgisiyle beraber ondan kagmanin
¢izgisini ¢iziyordu. Hem biitiin dnsellerden 6zgiir bir kurucu
disarisindan, hem sistemin iginde birime déniigmiis olan bir
nicelikten s6z etmis oldugumuz anda istisna hakkina sahip
egemenden/ yasa koyucudan da (ruler) soz etmis oldugumuzu,
bu ikisinin birbirine sarmalanmis oldugunu agiga gikariyordu
Friedlaender, iligkileri segmente ederek, niceliklestirerek zamana
baglanan, kapitalizmin ritmini aritmi olarak olugturan sistemdi
bu. Saf 6l¢ii yasast: yukarida goklerin yasasiyla agagida 6l¢iiniin
yasasi ayni seydi.

Olgii emegi zamana béler, segmentlere ayrir,
kargilagtrilabilir hale getirir, sermayeye ve yasaya bagl kilard..
Degerli olan emek degil, 6l¢iiniin kendisiydi. Paranin ve
ekonominin y6n vektorleri
vardi. Para hem insanlarin
emegiyle zamanlarinin
ol¢iildiigii ve biriktirildigi
kodeksti hem bu kodeksi
olugturan kurucu ilkeydi.
Alt ve iist, ast ve iist,
altyapi ve listyapi, algak ve
yiiksek, diigiik ve kalkik,
yatay ve dikey gibi genis
bir toplumsal s6zciik

\,Muvill!;g?;t'-‘ RRRAARA
r |
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arazisinin olusumuna mahal veriyordu é6l¢ii. Ruhsal al¢akliklar
ve ustiinliikler gibi derecelendirilebilen dl¢iitlerdi bunlar; igimize
o kadar islemiglerdi ki, manevi varligimiz, mal varligimiz,
yoklugumuz, varsilligimiz, yoksullugumuz, emegimiz,
zamanimiz, yagimiz, atesimiz, kolesterol seviyemiz, libidomuz
gibi seyleri tartabildikleri gibi bilingalumizi da
ol¢timleyebiliyorlardi. Arzularimiz, duygularimiz
ve acilarimiz da cetvele tabiydi; bir bareme gore
olgiilebilir, kodlanabilir ve siniflandirilabilir,
gekilen acilar agr esigini agarsa tazmin bile
edilebilirdi.

Yapug bir isinde, Ask Termometresi’nde
ask atesini cetvelle ve ol¢iimle iligkilendiren
termo/metreden ve termo/metreye tekabiil eden
sozciiklerden ozgiirlesen alana boguna kelebekler
kondurmamigst1 Rebecca Horn: kelebekler
metrajdan dzgiirlesince ugabilir, agk gibi imgeler
de sadece ozgiirlesince kanatlanabilirdi. Imge
olmak ve kanat ¢irpmak, 6l¢iiye sigmamak,
olciiden noksan, aksak ve kesik olmak anlamina
da gelirdi. Benjamin'den bu yana zamanin bize
kendini goriiniir kildigr seydi imge, kanatlarini
cirparken onlart heniiz ¢irpmamig oldugu bir
gegmisi barindiran, daha ne kadar kanatlarini
cirpacagini bilmeyen kelebegin ismiydj imge. Bocekbilimde
yetiskin kelebege imago denirdi. Gegmisin katmanlarindan
gelecege siiziilmek imgenin kiplerinden biriydi.

1970 yilinda Olgsi Kutusu'nda

bedenin konturlarini bosuna bina = Rebecea Horn, Ok

Kutusu, 1970
1 Rebecca Horn, Ask

Termometresi, 1985

cephelerinde, pencerelerde kuslarin,
ozellikle giivercinlerin konmasini
engelleyen kalem gibi sivri, kesici uglarla
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cizmemigti: dikdértgen bir
kutuya sigdirilmis bedenin
sinurlarini belirleyen 6l¢iim
aletleriydi kesiciler. Cinsiyeti
_ : heniiz yeni sekillenmekte olan
gt . bedenin i¢i bostu ve beden
' kipirdayamiyordu. Késeleri
ve sinirlart belli, kagilmast
neredeyse imkansiz delici
uglarla gevriliydi topraklar,
bedenler. Kendi denen kisinin
sahibi olamayacag bedene,
&N ' ¢ benim diyen kisinin sahibi
: = olmadigy, sallandiginda insani
tistiinden firlatan topraga,
olgiim ve iyelik yasalar1
bigilmigti. Sinir taglarini dikmek, giinii kutlanan (23 Subat)
Romali bir tanriya sunulan kurbanlarla, torenle gergeklesirdi.
Oysa emtia imparatorlugunda satin alinip satilan, miilk
edinilen toprak, Ovidius'ta (Baskalagimlar) ve evrenbilimlerde
baskalagimlara yol agan, yeniyi doguran seydi, depremdi, emlak
degildi. Sinir gizmekle sermaye arasindaki iligki dolayimsizdi,
miilke ve miilksiizlestirmeye sinir ¢ekilirdi, kald: ki dogrular
gizen, sinirlart ¢eken sermayedarlar erildi, bayrak dikerlerdi:
rectitudo, ereksiyon...

Cizmek yalnizca ¢izgi gekmek degil, elini, bacagini, kolunu
¢izmek, yaralamak anlamina gelirdi; 6l¢iiyle yara, toprakla
beden arasinda sinirlar gegirgendi, gayrimenkul 6l¢iim gizelgeleri
olusturan kadastro memurlari topraklara ve bedenlere esit
muamele ederdi. Kadastro, tapu sicili olugturmak amaciyla
bir {ilkedeki arazilerin, arsalarin ve yerlerin sinirlari, degeri ve
hukuki durumlariyla ilgili devlet eliyle saptanip plana baglanan
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kaydin ismiydi, kaydetmeye (Latin dillerinde ve Ingilizcede)
record, recordum da denirdi. Eski Yunanca stiyos otiyog, satir,
stra, musra sozciigiinden tiiretilen kadastro memuru, cetvel ile

miilkiyet (toprak, beden) arasinda bag
Hans Holbein (geng), Sinzr
Tag1, Terminus, 1525

| Yiiksel Arslan, Areure 330,
Autoartures I (detay), 1984,
olmayan bir miilkiyetin sinrtyd: Yiiksel Arslan varisleri kolesiyonu
gizilen, Plinius’'un ¢izimin kokenine

kuran araciydi, termo/metre ategimizi,
kadastro memuru emlagimizi 6lgerdi.
Ne var ki olmayan bir bedenin,

dair anlatug: hikiyeye benzeyen bir olmayigt1 bu: sevgilisi
uzaklara gitmekte olan geng kadin, agik oldugu erkegin hatirasini
tutabilmek i¢in onun duvara vuran golgesinin konturunu
giziyordu. Bi¢im bir hareketin konturuydu. Hareket, zamanin
bagkalagimi demekti. Agk da sahiplenilen bir sey degil, kalben
haurlanan, zamanin bize kendini gegip giden bir parilu gibi
gosterdigi seydi. Kaydetmek, recordari, haurlamak, tekrar
etmek, kalbe davet etmek anlamina gelirdi. Ne diiz bir ¢izgiydi
Korinthoslu ¢6mlek¢i Dibutades’in kizinin ¢izdigi kontur ne
cizerken bedeni yaraliyor, ne de bir varhig1 ciziyordu; ¢izdigini
yokluguyla mevcuda getiren geydi ¢izim, miilkiyet iligkilerinin
otesindeydi. Olmayan
bir bedenin, bir bedenin
yoklugunun yaralaniginin
isiydi Olgsi Kutusu.
Oliiler mezarlarinda taciz
edilebilirdi.
Emlakélcerler de
cetvellerdi; emlak ve
miilkiyet sozciigii, Arapga
miilk sézciigiinden
tiremisti. Miilke sahip
olan kisilere malik ya
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da melik denirdi. Egemen, temelliik ettigi toprak sayesinde
kazandig 6zdeslige, kimlige, aidiyete, ayniyete, bedene sahip
olan kisiydi. Ozdeslikler, kimlikler ve bedenler cetvel sayesinde
belirlenir, 6zel miilkiyetlerin, tilkelerin, uluslarin, mahallelerin,
gecekondu bolgelerinin, gettolarin, tutukevlerinin, soylularin
ve soysuzlarin sinir1 ve
cizgisi cetvel tarafindan
cizilirdi. Olgiimleme,
aynizamanda bir
kimliklendirme
teknigiydi. Bir bolgeye,
topraga, taginmaza,
esyaya, hayvana, bitkiye,
yeraltina, yeryiiziine malik
olan kimse, hukuk diizeni
denen (ve denmeyen)
sintrlar iginde, o egya
tizerinde diledigi gibi
kullanma, yararlanma
ve tasarrufta bulunma
hakkina sahip oldugu
gibi, miilkiyet hakk:
ihlallerine kargt koruma
ya da savunma denen
yetkilere ve bu yetkiler
dogrultusunda yasayi ihlal etme ve miilksiizlestirme hakkina
da sahipti. O bolgenin, o topragin, o alanin, o miilkiin sinirini
¢izen, tapusunu ve maligini belirleyen, diinyay1 en zit, en farkh
seyleri, ormanlary, riizgirlar, dalgalari, bitkileri, topraklar:
bir arada tutan bir varlik, toplumu en zit ve farkl kiiltiirleri,
kimlikleri, cinsiyetleri, yasam bigimlerini bir arada tutan bir
zenginlik olmaktan gikarip yasa koyucu bir nesneler biitiini
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haline getiren, nehirlerin, daglarin, fay hatlarinin yéniinii
degistiren, stnirint belirleyen, egemen sozciigiiyle ayni anlama
gelen bir yasama ve yiiriitme aletiydi cetvel. Ozgiir insanlarla
koleler arasindaki ayrimi o belirlerdi. Toprak miilkiyeti en
onemli sey oldugu igin sinirlarin belirlenmesi bakimindan
¢ogu diger yerde oldugu gibi Roma'da da kadastrocunun
ozel bir 6nemi vardi. Kadastrocu sinavini gegmeden topragi
ol¢iimleyenler ya da saptanmis sinirlar silenler 6liim cezasina
carptirilabilirdi. Olgiimleyen, sinirlari belirleyen kisi oldugu
icin kadastrocuya suris auctor, hukuk yaraucist denmisti. Hakki
ve hukuku, hak ve hukuk ihlalini cetvel belirlerdi. Haritalar ve
yasalar cetvel ile olurdu.

Yeryiiziinii 6l¢timleyen, mekanda nokta,
¢izgi, ag1, ylizey ve cisimlerin birbirleriyle < Joseph-Benoit Suvée,
iligkilerini, 6zelliklerini belirleyen aletti, Resmin Kokeni, 1793
oyle ki, agaglarin, cetvellerin belirledigi yon
vektorlerinden kagarken yon vektorlerine tutularak ok isaretine
doniigmesinin arayiiziinii gizmisti iste Bilge Friedlaender.
Dalgalarin ritmini, riizgarin ugultusunu, giinesin sicakligin
segmente eden ve belirleyen, ritmi 6l¢iiye indirgemek isteyen
seydi cetvel. Bir niceligi, o nicelik igin kabul edilmis olan
birimlerden birine gore oranlayan sey diye tanimlanird: dl¢ii.
Ritim ile 6lgii ayni sey degildi. Olgiitleri ve dlgiileri ritim
belirlemezdi. Klee ile birlikte ¢izginin diig gérmeye basladigin
yazanlar vardi (Merleau-Ponty), cetveller diis gormezdi,
hedeflerine, anlam1 kaydirilmug bir ifadeyle vizyon denirdi.
Kisi ya da kurumlarin sermaye biriktirmek amaciyla gelecek
i¢in koyduklari hedeflerdi vizyonlar, bunlarin Michaux'nun,
Rimbaud’nun, Twombly’nin, Friedlaender’in, Yiiksel Arslan’in,
Amazon ve Kuzey Amerika yerlilerinin kurdugu diislerle ve
ritimlerle yakinliklar yoktu. Yolun kendisinin agilmasini
izlemek, yolu agmak, miimkiin oldugunca ¢ok goérii kazanmak
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yerine genel bir bakig noktasi olusturmak, panoramik bir
noktaya varmaku vizyonun amaci. Isig1 ve titresimi, bu vizyon
dogrultusunda 6l¢iisii olan, ama ritmi olmayan bir ¢izgiye
hapsederlerdi.
fleri, geri, asagl,
yukari oklarina
doniisiirdii agaglar,
nehirler, daglar,
kuglar, bocekler,
tepeler. Mevsimlerin
degismesi, ayin
evreleri, kuslarin
gocii, baharin
patlamasi
kaydedilirdi: cetvel sayesinde belirlenen kayzt zaman
durdurabilir, geriye sarabilir, ileri alabilirdi. Zamanin kendini
gegisiyle goriiniir kilmasi, kronometrelerle zamani kaydederek
gerektiginde iistiinde oynamaya, zaman bir cetvele tabi kilarak
ele gegirmeye evrilmisti. Baglama, belgeleme, prangaya ve
zincire vurma gibi anlamlan vardi kayit, kayd, 38 sdzciigiiniin:
bir yere mal ederek deftere gegirme, resmi islem yapma ya da
yaptirma, sesi ya da goriintiiyli manyetik banda gegirme, vb.
gibi anlamlardi bunlar, cetvelle isbirligi i¢inde olan bir
egemenlik kipiydi. Diinyanin ritmi ve titresimi degil, dlgiisii ve
ol¢iimii olmaliydi. Giines bile cetvelin batmasini 6ngordiigii
yoriingedeydi, yeryiizii 6lgiimii, resmi daire, gevrimigi diinya,
geo/metri boyle bir seydi. Arapga hnds kokiinden gelen
miihendis, ,+¥i¢= kadastro memurunun iistiydi, arazileri ve
toplumlari dl¢iimlerken tashih etmekteydi.
Cetvel bagka geylerin de miisebbibiydi: sanki baslangigta
soz degil, cetvel vardy, gektigi saurlar ve gizgiler ortadan degil,
baslangi¢ noktasindan baglar, kesintisiz, sonsuza kadar giderdi.
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Sézden once, soziin sesten, soziin sézden, anlamin sesten
ayrigmasint, bir seyin diger seyden ayrilmasini, sinir konmasini,
diiz ¢ekilmesini, yazilmasini, okunmasini, diiz anlagilmasini
saglayan sey de cetveldi. Anlam bir
yerde, duyular, sesler ve titresimler

< Bilge Friedlaender, D3
baska yerdeydi. Ama Bilge Friedlaender Vahti Mfk inlars #2, Ugan ?

gostermisti, kagidin tstiinde cetvelin Sekills, detay, 1975
¢izdigi ¢izgi sonsuza uzamayabilir, kagit | Doris Salcedo, Shibboleth,
yirulabilir, ¢izgi biikiilebilir, kirilabilir, Tate, 2007

kiriklarindan renkler, titresimler,

sesler, digler sizabilirdi. Diigs vakti mekdnlar: demisti sanatgt
islerine: kagut, diiz gizgiye engeldi. Baz: kagitlar canls renkleri
ve dokulariyla sicak, bazilar: sicak ve emici, digerleri soguk ve
tehditkar, kimisi ince ve dayaniksiz, bir bagkasinin 15181 parlak
ve dokusu zengin olurdu. Friedlaender kagidi bazen yirtar

ve sekil verir, bazen
kursunkalem, fiizen

ya da bigakla ¢izerdi.?
Zemin higbir zaman diiz
degildi, ¢izginin alacag:
yolu kagidin, topragin,
ylizeyin titresimi ve
dalgalanis1 belirlerdi.

Bir hareketin yaydig
dalgayd titresim, degisik
kanallardan yayilabilirdi,
her hareketin ve her seyin titresimi, her titresimin bir ritmi
vardy, ses dalgalari, renkler ve ritim, titresimle ilgiliydi. Agaglarin
kokusu burnumuza titresim dalgasiyla ulagirdi, dalgalarin da

3 Bilge Friedlaender, Sozciikler Sayilar Cizgiler, sergi katalogu, Arter, 2016,
s. 9.
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¢izgisi vardi. Diiz ¢izginin ayrigurdigi soziin, anlamiyla sesi de
titresimseldi: Friedlaender, agaglara, daglara, giinese renklerini
iade ederken, cetvelin onlardan esirgedigini onlara geri veriyor,
yukarilardan, dogrulugun ve dl¢iiliiliigiin buyurganligindan
inerek kagidin inceligini yer ediniyor ve kagidin yerlisi
oluyordu. Bir yerin yerlisi olmak, o yerin titresimini
hissedebilmek, sesini duyabilmek, kokusunu alabilmek, ayn
zamanda incinebilmek, kirilabilmek, yaralanabilmek demekti.
Yerlilik, kagidin yerliligi olsun, cetvellere dehset verirdi.
Teninin Iginde'de kagit yerine islenebilir en kirilgan, en ince
seyi, giil yapraklarini birbirine diken Kolombiyali sanatgi, bir
baska isinde kunt, saglam, kimiltisiz betonu yarmigt1. Beton
da edilgen bir zemin degil, ¢izginin yariklarini ortaya ¢ikaran
etkin potansiyel olabilirdi: Shibboleth... Ayrimlar, aynliklar
ve ayirmalar, sinirlar ve katliamlar cetvelle ¢ekilen, noktalarin
arasini agan ve geriye doniigsiiz bir yariga, ¢atlaga déniisen
¢izginin ayrimciligs sayesinde olurdu. Dere, nehir, zeytin dali,
basak anlamina gelir, bitkileri, agaglari, canliligs ifade ederken
akustik sinira doniigen, Eski Ahit’ten bir 6ykiiye gonderme
yapan sozciiktii shibboleth, Ibraniceydi. Hikiyeye gore
Yiftahlilar ve Gileadlilar arasindaki ¢atigmada, kagmak isteyen
diigmanlarini yok etmek icin Gileadlilar, sinirda herkesten
shibboleth sbzciigiinii telaffuz etmelerini istemisti. Aksanlarinda
shibboleth sdzciigiinii soylerken § sesini ¢ikarmayan, sibboleth
diyen Yiftahlilarin Gileadli olmadig1 anlagilmis ve onlar sinir1
gecemeyip oldiiriilmils, yeryiiziinden silinmislerdi. Sinir
koymanun, gizgi ¢izmenin, igerisinin ve disarisinin, bizlerin
ve onlarin, dost ve diigmanin, kadinlarin ve erkeklerin,
karsicinsellerin ve escinsellerin, sahip olmanin ve siirgiine
yollamanun, yerliligin ve hicretin, yagatmanin ve 6ldiirmenin,
yeraltinin ve yeryiiziiniin ayrigmasinin sozciigiine doniismiistii
shibboleth. Ses ile anlam birbirinden ayrildigi zaman soyut,
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genel, tiimdengelimsel, tiimevarimsal bir anlamsizliga
déniisiirdii anlam, onu anlamli kilan sesler duyulmaz olur,
anlami agan frekans algilanmaz, anlamin

tad1 kagardi. Katliam, soykirim, doga | Philemon ve Baukis,
ve diinyakirim vektorleriydi diiz gizilen Ovidius'un Paris’te
gizgiler, yayimlanmis Bagkalagimlar

Salcedo’da yariga déniigen, farkliliga edisyonteaniMattica SHGLD

ve sinira dogruluk anlamini veren ¢izgi,

hi¢bir zaman diiz olmasa bile diiz olmaya zorlanan bir ¢izgiydi.
Diizliige genis ve diiz toprak, diiz yer denmekteydi, diizlitk
egriligi diizeltmenin ifadesiydi. Diiz olan, diize ¢ikan, diizgiin,
diizenli ve dogru oland:. Yalnizca Tiirkgede degil, Arapgada

da shh kokiinden gelen rashih, zasaal diizeltme, dogrulama,
saglama, onarma, tedavi etme, sag tutma anlamina geliyordu ve
sthhat sézciigiiyle ayn1 koktendi: Arapgada diiz ve dogru olan,
saglikliyd: ve sagd1. Yaray: sagaltmak, tashihle, sag tutmakla,
olityii sagdan ayirmakla gergeklesmezdi. Sihhat, tashihle aym
kokten geldigi siirece o kokii kendiyle yiizlestirmek gerekirdi.
Oliiyle diriyi, diizle egriyi, saglikli olanla olmayani, dostla
diigmani, gd¢menle vatandasi, normla normdan sapani, kadinla
erkegi, karsicinselle
escinseli dilsel
ayrimlar tizerinden
belirleyen yariku
shibboleth.
Toplumsal biitiin
degerleri, kurallart
belirleyen, ¢izgi
dist olan her

seyi diizelten

alet ve zihniyetti

cetvel, her yeri
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diimdiiz etmekete, sinirin iki yakasi arasindaki iliskiyi, iletigimi
kesmekteydi. Iliski miibadele demekti, eskiler evle iyelik
iliskileri iginde iligkilenmeyen, kendini evin sahibi gérmeyen,
kendi yabanciligini da agirlayan tiirden bir konukseverlige
dayali iletisim bigimine iletisim, s6ylesme, armagan ve
sorumluluk dolanimi, communication demislerdi. Latince
com/munication sdzciigii igindeki munus armagan, gorev,
sorumluluk anlamina gelirdi. Derelerle bugdaylarin, onlarla
bizlerin, evdekilerle yabancilarin, éliilerle yasayanlarin,
tanrilarla insanlarin, yaghlarla agaglarin, gokyiiziiyle
yeryliziiniin birbirini agirladig1 konuksever, konuk ile ev

sahibi arasindaki ayrimin anlamint yitirdigi bir diinyanin
sozciigiiydii bu. Insanlar insanlar iizerine degil, insanlarla,
agaglar tizerine degil agaglarla konusurdu. Agaglarin, taglarin,
yosunlarin, insanlarin heniiz sdzciiklerini bilmedigi bir dili
vards, bu dili bilmiyor olmak, agaglara egemen olmak anlamina
gelmezdi. Ele gegirdigi seyi maglup ettigini diisiiniiyor,
magluba saygi duymuyordu insan sanki. Dolanimdi, bigim

ve ruh degistirmeydi, baskalagimdh iletigim, dolagirds,
dolanirdi. Ovidius’un Bagkalasimlar gibi doniigiim ve
dolagiklik kataloglar1 olusturur, Borges'in Hayali Hayvanlar
Ansiklopedisi’nde oldugu gibi her bir yaraug: (sfenks/ tek gozlii
dev, vb.) bir digerine (agag/ kimerik varlik, vb.) déniistiiriir,
saganak yagmurlarin yikadig1 mantarlar ¢ocuk biiyiitiirdii. Ben
bir bagkastydi. Ovidius’un anlatug: bir 6ykiiye gore kiyafet
degistirmis tanrilar1 kdylii sanan yagh bir ¢ift, Philemon

ve Baukis, kargilik beklemeden konuklara sofrasini agmig
(armagan/ sorumluluk), 6ldiiklerinde tanrilar onlari ulu, sifa
veren agaglara ¢evirmisti (armagan/ sorumluluk). Agaglar
oldiigiinde, Philemon ve Baukis, bagka bir sey olacak, sonsuza
degin aym gizgiyle hedefe dogru uzamayacaku. Yumurta, larva
(urul), pupa (koza) ve imago (yetiskin) gibi farkli donlar giyen,
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farkli evrelerden gecen, her evrede bir sey verirken
bagka bir sey alan kelebegin baskalagimi gibi bir sirkiilasyondu
com/munication. Dizliige zorlayan ¢izgi bunu engellerdi.

Yagamin armagan olmadig}, yasamin sorumlulugu
taginmadi; siirece ne iletisim olurdu canlilar ve 6liiler arasinda,
ne de komiinal bir hayat. Komiin ve komiinizm sozciiklerinin
i¢inde yankilanamazdi munus. Sinirlardan gegilemezdi
katledilmeden, shibboleth sozctigii dagarciktan silinmeden:
iletisim tikanur, dolagiklik durur, topraklarin, bedenlerin sinirini
gizenler sorumluluktan muaf tutulur, gizgiler kolelere gektirilirdi.
Istisna hakki bir tiir bagisiklikti, sorumluluk iistlenmeye ve
armagan vermeye kargi bagisiklik kazanmis olmak demekti, bu
kazancin ismi bile vardi: im/munus. Latince bagisik sozciigii,
armagandan/ sorumluluktan/ gorevden ¢ekip ¢ikarilmig, muaf
olmay: ifade ederdi. Dokunulmazlike1. Yeni bir dil, yeni bir
diinya yoktu cetvelin yoriingesinden sapmadan, dilin sinirlarini
ihlal etmeden.

Sozciiklerin bagisikligi ve buyurganligi Almancada
Paul Celan’1n siirine, Derrida’nin Celan iizerine metnine
ve Salcedo’nun yarigina uzanan, yiiz kizaruci bir boyut
kazanmigti. Yagamak ugruna soylenmiy sozciikler/ yatsin mezarda
yaninda (Celan): dogru ve diiz olan, kusursuz, diizene
sokulmus, adil anlamina gelirken (richtig), hukuka (Rechr)
ve adalete (Gerechtigkeit) doniigmekle kalmamus, istikamete,
yonelime, sonu yolun bagindan belli olan bir yoén vektériine
(Richtung) evrilmigti. Sapmasi olmayan, diizgiin, dogru bir
aktarim (Bericht), dogruyu yanlistan ayiran ve yasayan yargig
(Richter), dogru olmayan yiiriiten cellat (Hinrichter) ve idam
(Hinrichtung) anlamlarina gelmekteydi ¢izgi. Hukuk, hak,
hakikat, haber, cellat, idam: zeytinleri, sarmagiklari, ormanlari
katleden dogakirimla gizgi dist ve sapkin olanlari, ggmenleri,
yabancilary, cinsellik ve soy cizgisi bizden olmayanlar1 katleden
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soykirim cetvellerle miimkiindii. Ev sahibinin agirlamasina
tabi olsa da konuk, cetveller konuksever degildi. Diismancayd..
Almanca Richtigkeit, Latince rectitudo sézciigiiniin gevirisiydi,
bu ise diklestirilen cinsel organlarin ya da siitunlarin
dogrultulmas: gibi erekte olmasi, diizeltilmesi gerekenlerin
diiziilmesi anlamina gelir, sozciik Tiirkgeye dogruluk diye
gevrilir, kervan yolda diiziiliirdii. Kendi karanligiyla beraber,
Eski Yunancanin gizlilikten gizsizlige ¢ikma olarak tanimladigs
aletheia sdzciigiiniin Latince rectitudo’ya ve veritasa gevrilmesi,
buyurganligin baglangiciydi. Roma hukukunda hakikati ortaya
¢itkarmak igin yapilan iskenceye quaestio veritatis denirdi.
Sorgulama (iskence), hakikati itiraf sayesinde karanliktan agiga/
kamusala gikarmay1 amaglayan hukuk yontemiydi.

Elbette diiz bir evet’in ya da hayir'in gegerli oldugu
bir mantik degildi hukuk ve elbette yalnizca dereceli ya da
derecesiz, dogru ve diiz ¢izgi cizmeye yarayan arag degildi
cetvel, egri de izebilse, borsa cetvelinden garpim cetveline,
hazirun cetvelinden hesap cetveline birgok ¢esitlemesi de olsa,
mimarlik ve terzilikten grafik tasarimina, teknik gizimden
ingaata, toplama kamplarindan haritaciliga hayaun diger birgok
alaninda kullanilsa da, egemen soylemde noktalardan olugsan,
tekboyutlu, genisligi bulunmayan, uzayp giden bir sonsuz boy
olarak tan:mlanan ¢izginin, diiz ¢izgisellik ve dogrusallik olarak
tanimlanmasinin miisebbibi ve varlik nedeniydi. Olgiilemez her
durumda bir kirmizi gizgi, ¢izginin ve sinirin hep bir istisna hali
vardi. Shibboleth.

Israil dogumlu adli mimarlik 6nciisii, sanatg1 ve aktivist
Eyal Weizman’in savagta ve barista, iyi giinde ve kotii giinde,
uluslararast hukukta gegerli olan oranulilik ilkesine uygun
ehveniger manug da cetvelin 8lgiimlemesiyle ilgiliydi.
Diinyanin tiim ¢izgi digilarina hissettirilen orantlilik,
hesaplama ve 6l¢iimlenebilirlige dayanan bir hukuk sunu
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soylemekteydi: egemenin koydugu sinirlarin da istisna halleri
vardi. Efrayimogullart bunun 6rneklerinden biriydi. Gazze ve
Bau Seriada sinirlari genisletmek ugruna sivilleri 6ldiirmek

ya da sivilleri 6ldiirmek ugruna sinirlar1 genisletmek gerektigi
durumlarda cetvele bagvurmak ve mukayese edilemez, dl¢iilemez
olani tersine bir denklemle cetvelin 6lgiisiine bagvurarak
ol¢timlemek kaginilmazdi. Weizman’in iistiinde durdugu

isgal edilen topraklarda da olan, bu olmustu ve olmaktayd:.
Cevresinde sivillerin bulundugu bir karargihi bombalamak

ya da yolda yayalarin oldugunu bilirken seyir halindeki bir
arabanin igindeki hedefi vurmak ya da baskasina ait toprag: gasp
edecegini bile bile duvar belirli bir giizergahtan gegecek sekilde
tasarlamanin giivenlik agisindan saglayacag fayday: hesaplamak,
cetvelin yol agug: 6lgiilebilirlik sayesindeydi. Bir Filistin ya da
Kiirt kasabasinin ortasindaki tepeye bir elektrik diregi dikmek,
diregi korumak igin bir aile, aileyi korusun diye giivenlik giigleri
gondererek sinirlar genisletmek, dlgiilemez olani 6lgebilme
fikrini veren cetvelin varlig1 sayesindeydi.

Cetvel 6l¢miis, sinir belirlemis, sinir koymus, tanimlamus,
diizeltmis, dogrultmus ve dogrulugu onaylamisti. Filistinliler
¢ole cetvel sayesinde siiriilmek istenmekteydi. Birkag kotiiden
daha az kétii olani se¢mek, ehveniser 6l¢iimlemesi yapmak da
cetvelin isiydi. Yeryiiziinii, yeraltini, canlilar1 ve cansiz denenleri
olgmek, dogruluk olarak hakikatin 6l¢iitiine doniistiirmek,
iyiyi kotiiden, daha iyiyi daha kotiiden aynigtirmak onun isiydi.
Yiizeyi sinir olarak diisiiniip topragin alu arzin merkezine
kadar inen madenlerle, topragin iistii insanli ve insansiz hava
araglariyla, hava kesif jetleriyle, dronlarla, yeryiizii gozlem
uydulariyla denetlenebilirdi. Diiz ¢izgi manuginin yol agug:
dikey egemenlik, hava sahasini zeminden, yeri yeralundan
ayirmak ve yeryiiziinii cetvel 6nderliginde katlara ayirmak,
haritalayarak katmanlamak, katlamak zorundayd:. Diizliik
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ve dikeylik ayn1 koordinat sistemi iginde var olabilen y6n
vektorleriydi. Dikey egemenlik, mekén1 yatay katlara ayirarak
segmente ederdi. Yerkiire nasil segmentlere ayriliyorsa, beden de
boliimlenmeliydi. Sadece tibbi teghis ve tedavi yéntemlerinde
degil, sermaye ¢ogalsin diye iiretim igin gerekli her alanda
beden katlara ayrilmali, 6rnekse montaj hattinda bedenin en
kisa ve en hizli hareketi nasil yapmasi gerektigi hesaplanarak

haritalandirilmaliydi. Tagima araglarindaki katlanir masalar
gibiydi kollar, eller, parmaklar: minimum yer ve zaman,
maksimum etkililik. $imdilik hal4 diizliikle ve dikeylikle olabilen
bir seydi bu. Bir tiir tersine origami sanattydi, katmanlama ve
katlama, oy pusulasinda miihiirler birbirinin iistiine gegmesin
diye iki dig yiiziin birbirine degil, zarfa bakmasini gerektirirdi.
Diizliik, dogruluk ve dikeylik, kat ¢ikar gibi katlar: iist tiste
bindirirdi, gogu zaman ayni1 agizda anilan katlama ve kirigma aym
sey degildi. Ikiboyutlu bir haritaya indirgenmedikge yeryiiziinde
olan biteni kugbakisi gormek ve en kisa yoldan diizenlemek
miimkiin degildi. Kinigiklik, katlar: ihlal ederdi. Diiz gizgiselligin,
dogrulugun ve dikeyligin ikiboyutlu politikasi, diizelttikleri

i¢in kendilerini diizliikten bagisik tutan egemenin/ egemenlerin
lehineydi. Giiniimiizde aya ¢ikmasi beklenen asansor diiz,
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ikiboyutlu bir ametal olan grafen sayesinde gergeklesecek gibiydi.
Yeryiiziiniin kaynaklarini goriintiilemek igin Buckminster Fuller,
zamaninda dinamik, maksimum ve tansiyon sézciiklerini bir
araya getirerek isim babalig1 yapug: diinyanin en biiyiik olgekli
Dymasxion haritasim gergeklestirmisti. Kitalar1 ikiboyutlu bir
yiizeyde bozulmadan gosteren ilk diinya projeksiyon haritastyd:
bu, hem yukaridan bakmaya hem diizlestirmeye kadirdi.
Lineer perspektiften
kisa bir siire sonra,
; y g‘ 5 matbaa ille nerle((}eys‘e
eszamanly, yerkiireyi
ikiboyutlu bir diizlemde
temsil eden Mercator
f haritasinda kullanilan
yontemin sebep
oldugu bozulmalar
diizeltiyordu. Ugboyutlu
kiiresel bir cismin
(yerkiirenin) projeksiyonunda Fuller’e degin kutba yakin bélgeler
ekvatora yakin bolgelere oranla daha biiyiik goriiniiyor, bakigin
odaklanmasi gereken yeri (Avrupa’y) 6nceliyordu. Yerkiirede
yukarisi/ agagusi, alt/ iist, merkez/ gevre gibi bir dlg¢iimleme yoktu.
Fuller'in amac1 diinyanin kaynaklarini esitlikgi olarak béliimlemek
ve olgiimlemek, aslinda bir uzay gemisi olarak uzay boglugunda
salinan diinyay1 kuzey, giiney, dogu, bau gibi y6n vektérlerinden
kurtarmakt1 ama savaglar, kadastrolar,
ruhsatlar, tapular, giizellik yarigmalari,
kafa olgiimleri, siyasal segimler,

Mercator diinya haritast,
1569

1 Buckminster Fuller,

zeka 6lgiimleri cetvelin ikiboyutlu Dymaxion|haticas

dogrulugundan ve saglamasindan
geciyordu. Esitlik ve adalet farkli seylerdi, diizliik esitlik¢i olabilirdi
ama diizliik ve esitlikle adalet uyumlu degildi. Fuller'in teknik
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mirasi, diiz ve dogrusal montaj hattnin lideri Henry Ford’un
miizesinde yer alabilecekti. Sagliklihgin 6lgiitleri, cetvelden
gestigi icin antropometri diye bir sey vard. Irkgiligin teknik
saglamasi olan antropometrik 6l¢iim aletleri cetvelden gegtigi
olgiide miimkiindii. Cumhuriyet tarihinde meghul dgrenci anif’lant
yaratan iinlii Ece Ayhan cetveli bu yiizden simgesellesmisti,
satirlar1 kaydiran, diiz yazamayan 6grencilerin parmaklarina
inen, parmaklari diizelten cetveller bu yiizden vard.. Tarihlerin,
toplumlarin, uluslarin, sirketlerin diiz gizgisel savaglar1 ve dikey
hedefleri, gizgilerin tiimiiniin bulustugu kagis noktalari, buna
karsin uzayin ve topragin ¢okboyutlulugu, él¢isiizligii, boyutlara
sigmazligs vardi. Neye odaklanarak en hizl sekilde neyi gormemiz
gerektigini gosteren merkezi perspektif ve kagig noktasi, diizliigiin
ve dogrulugun, ereksiyonun
ve rectitudo’nun eseriydi. Diiz
bir zemin, ¢okboyutluluk
yanilsamasi yaratmaliyds.
Sadece goz aldatan tuvaller
degil, i¢lerindeki ¢ogul
anlami saurin diizliigiine
hapseden, anlami bedenden, jestten ve sesten, dalga boyundan
ve titresimden yalitan kitaplar da sessiz ve yanilsamaciydi,
anlam aldatmaciligiydi. Kigiikliikleri biiyiikliikleri, uzunluklar
kisaliklari, algakliklar: yiikseklikleri, uzakliklari yakinliklar:
kendi kagis noktasina gore ayarlayan merkeziyetgi ve hiyerarsik
bir zihniyet ve teknikti lineer perspektif, matbaanin satrlar
diizeltmesiyle, sesi ve anlami ayrisurip hangi saurlarin ve kimin
hangi sesi gikarabilecegine karar vermesiyle ittifak halindeydi.
Shibboleth. Rectitudo.
Opysa diis goren gizgiler, riiya haritalar: vards, kiibiin sadece
geometrik olarak alu yiizii oldugunu sdylerdi Merleau-Ponty,
kiiiik ya da biiyiik, alt1 yiiziiniin eszamanli deneyimlenmesi
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imkinsizdi.

Dolunayin

uzakligi ve

parlakligs, beg

kurus gibi bir

metal paranin
kiigiikliigii ve yakinligiyla rekabete girigebilir, bakist gelmeye
caligabilirdi. Diinya geo/metrik ve lineer degildi. Uzaktan
bakinca yiiksek olarak algilanan bir dag, zirvesine ulaginca
artik dag olarak algilanmazdi. Diiz izgiler de diiz ve dogrusal
ilerlemez, diizliige gikartmazdi. Diizliik ve diizeltme siyaseti
kitalar, tilkeleri, bedenleri yarar, yaralar, pargalarken bile diiz
degildi. Cizgi zaten diiz degildi. Yeterince yakindan bakinca
dogrudan noktaya giden gizgi pargalanur, kirilir, sinirlar
belirsizlesir, ¢izginin igindeki yariklar, ugurumlar, kopmalar,
kirigikliklar, katlar, gizikler, kiriklar, yiruklar belirirdi. ille de
gizgilerin varmasi gereken bir kagig noktas: olmadig: gibi gizgi de
noktalarin kesintisiz siirekliliginden, birbirine ilmiklenisinden
olusmazdi. Dokumalarda, diigiimlerde, aglarda, agaglarda da
cizgiler, kesintili, kesintisiz ¢izgiler, bu kesintilerin arasinda
bosluklar vardi. Cizgi yiizeyseldi ama

ayn1 zamanda Salcedo’nun gizgisinde «—  Brunelleschi, 1415
oldugu gibi mekansaldi ve mekanin 1 Gordon Matta-Clark,
i¢inde bir yarikt1. Salcedo'dan énce Bsliinme, 1974

Gordon Matta-Clark mekinin iginde

yarilan, bogluklardan olusan ve bosluklar olusturan gizgiyi,
New York’taki kadastro planlari tizerinden kurgulamigti: New
York kenti kadastro planinda bir-iki metrekarelik, tizerine bina
dikilmesi imkéinsiz, sayfanin marj gibi binalarin okunmasini
saglayan, girigleri, ¢cikiglari, doniisleri olusturan, parsel olarak
isaretlenerek tapulari ¢ikarilan alanlar ciizi rakamlara satin
almug, toprak, sinir ve miilkiyet iligkisinin bogluklar tizerinden
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yliriidiiglinii gostererek, ¢ektigi fotograflardan yapug: sergiye
sahte emlak ismini vermisti. Ailenin, 6zel miilkiyetin ve
devletin kékeni, i¢lerindeki boslugun kadastrocunun ¢izgisine,
¢izginin miilkiyete doniistiiriilmesinden, boglugun emlakla
ortiilmesinden gegmekteydi: fotograflariyla belgeledigi ve
paftaladig1 bosluklar, 6zel miilkiyetti. Cizginin mekansal yarig:
miilklerin iginden ge¢mekteydi.

Buna ragmen kagis noktasini hedef olarak belirleyen
merkezi perspektif yasalarindan tarihin bitiglendigi noktaya
uzanan mutlu sonlara, altunda durunca gékyiiziinii ucunda
birlestiren, yiizeyi izgiye doniistiiren Eyfel Kulesi’nden
diinyay1 tanrilarin ikametgahindan seyredeceksiniz diye
satilan gokdelen katlarina, gizgilerin bulustugu varsayilan
kagis noktasini yolun bagindan bilen bir diiz ¢izgisellik,
hakikat ve dogruluk olarak kurgulanmis olan ¢izgi, yiizlerce
yilin zihniyetini tagtyan diiz, dogru ve dikey ¢izgiydi. Matbaa
ile itrifak halindeydi. Omrii boyunca kendi bilinmezligini,
karanligini da i¢inde tastyarak aydinliga ve kamusala gikan,
unuttugunu haurlatan bir aletheia anlayisinin dogruluga
déniisiip, yerini rectitudo’ya ve ereksiyona birakinca hakikatin
nasil buyurganlasugini anlatmigtt Heidegger. Oysa aletheia,
dogrusallikla ilgisi olmayan bir imgenin goriiniirliige
gelmesiydi. Bauli insanligin tarihinde imparatorluklarla
baslayan bir siiregti bu, emir kipinden gelen bir zihniyetti
imparatorluk, imperare, imperatif, onu kaldiracak ve tagtyacak
ereksiyonu ve dogrulugu buyururdu.

1895 senesinde Paris’te Eyfel Kulesi’ni goren Konstantin
Tsiolkovski, bugiinlerde ikiboyutlu ve diiz, karbon nanotiip
teknolojisi sayesinde gergeklik kazanan, aya uzanacak olan
diiz, dogru ve dikey bir ¢izgi tasarlamigti. Rus kozmizminin,
roket biliminin ve astronotigin kurucusuydu Tsiolkovski;
roket yakitlarina, yer ¢ekiminden kurtulma hizina, uzay ve
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yoriinge istasyonlarina, uzay bogluguna ¢tkabilmek igin basing
odalarina, gok kademeli giiglendiricilere ve roketlerin boglukta
hareketine dair hesaplamalar1 ve 6lgiimlemeleri, Tsiolkovski
denklemleri vardi. Ayin goriinmeyen tarafinda bulunan bir
kratere Tsiolkovski krateri ad1 verilmisti ve diinyanin insanligin
besigi oldugu, ama sonsuza kadar besikte yasanmayacagina
dair ciimlesiyle iinliiydii. Yeryiiziinden taginilabilirdi. Sonralart
teknik, teknoloji ve teknisyenlik gibi anlamlara doniigecek
olan Yunanca tekhne, doganin kusurlarini ve yetersizliklerini
diizeltmekle yiikiimliiydii.

Elbette, yukaridan Google Earth aracihgiyla oldugu gibi
her yerden her yeri goren bu dijital bakus, yeryiizii kayboldugu
i¢in diiz ve dogrusal perspektife oranla miitemadi bir diisiis
hissi de uyandirmiyor degildi. Ama goge yiikselme ve mirag,
asansorle de olsa, diiz bir ¢izgiyle yukariya ¢ikmaya, agagidan
bakinca yukariy ele gegirmeye ve yukarida ¢izgileri kesistirmeye
kadirdi. Diinyanin nehirlerini ve agaglarini, insanlarini ve
canhlariny, cinsiyetini ve cinselligini kendi sinirlarina gore
haritalandiran, kuran ve dl¢iimlendiren, sinifsal ayrimlara,
soykirimlara, dogakirimlara yol agan bir zihniyetti. Bugiin de
oyleydi ve algoritmik bicimde vahsilesmigti. Oysa diinyay1
tasinilabilecek bir konut degil, evi bilen, diinyaya yerlesen,
hayvanlar, bitkiler ve ruhlar, canlilar ve cansizlar arasinda ayrim
gozetmeyen, toplum sozciigiiniin sadece insanlara 6zgii, ¢izginin
sadece diiz olduguna diinyanin diiz olmasi gibi sagiran yer/liler
hila vard1. Insan olanla olmayan arasina sinir koymus, gizgi
¢ekmis olan diinya tekti ve birdi, ¢izgi onun peygamberiydi.
Philippe Descola, diinya ile etkilesimlerin asli ekonomisi diye
tanimladigi (aslinda bir yanilsamaciliga dayanan) dogalciligy
ya da gergekgiligi, insan olanla olmayan arasina kargitlik ve
ditsmanlik seklinde bir ¢izgi ceken, islevsel bir ekonomi diye
tanimliyordu: insan1 ayirip nesneleri ve diger canlilar tek bir
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kiime altinda toplayan bir ekonomiydi bu. Canlar, ruhlan
olmayan varliklard insan/dis1 olanlar, bedenleri, meyveleri,
kemikleri hizmetine sunulurdu insanin. Shibboleth. Diiz ve
¢izgisel oldugu zaman insanin ayagini kaydiran, diisiilen bir
yerdi diinya, yukaridan agagiya diisiiliirdii. Dikey egemenlik,
dizligiin devamiyd, diizliik tepeden inerdi. Bogluktan
diigiilmezdi. Boslugun da dahil oldugu, bosluguyla mevcuda
gelen aletheia unutkanliga terk edilmisti. Antropolog olduklar
igin Philippe Descola ve Tim Ingold da bu gergeklige benim
gibi hila sasgirmaktayd:. Cizgiselligin binbir yolu vardi.
Eskilerin varlik her zaman gizlenmeyi sevdigi, diiz
yollardan gitmedigi igin aletheia dedigi, Heidegger’in
Yunanhlara 6zgii oldugunu diisiindiigii hakikat gibi bir
sozciigiin gevirisi dogruluk, dogrultma, diizlestirme, sinirlama
olmasa gerekti. Diisiiniiriin gergek/ hakikat yerine gizsizlesme/
agiga ¢tkma diye gevirdigi aletheia sozctigiinii, tstiinlitk
derecesine gore, ii¢ asamali anmigt1 Platon magara meselinde:
gercek, daha gergek, en gergek, alethes, alethestera, alethesteron.
Magarada (alethes) gordiigii golgeleri gergek sanan kisi, magara
disina gtkuginda aydinlandigy, golgeleri degil, seylerin kendini,
daha iistiin bir gergegi (alethestera) gordigii yanilsamasina
kapilmist1 —ta ki kendi unutulmusluguyla, kendi karanligiyla
ve bilinemezligiyle goriiniirliige gelirken, goriinmezligini
de gizleyen alethestata’ya ulasana degin: bellege sigmayan
bir unutulan vardi aletheia sozcugiiniin iginde, gizsizligin
gizlilikten ¢ekip ¢ikarilmasi, bir anlamda gizlilikten ¢alinmas:
bu yiizden gerekirdi. Gizli ve unutulmus olan demekti lethos/
lethe (lanthano, gizlenmek). Ge¢misi unutkanlik anlamina
gelen lethe’den ¢ekip ¢ikarmak, ge¢misi simdiye agarken simdiyi
kurtarmak anlamina da gelirdi. Bir durumu degil, bir siireci
ifade ederdi aletheia; bir yargiy1 ya da degeri degil, bir bi¢im

verme siirecini ifade ederdi.
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Latincelegir latincelesmez veritasa déniigen sozciik, rectitudo
ile el sikigmis, olana miitekabiliyet anlamina evrilmisti: dogru
olan, olanla ortiisiir, ona tekabiil ederdi, gercekti ve gercekeiydi.
Descola'nin dogalcilik dedigi seydi bu. Hakikati ortaya
¢tkarmak, goriiniirliige getirmek anlaminda aletheia, Helenizmle
ve Roma’yla baglayarak sonraki yiizyillarda itirafla hakikati
stki stkiya kenetlemis, hukuk sistemi iginde iskenceyi hakikati
sorgulamak ugruna uygun yontem bellemisti; imparatorluk
sozciigii bosuna emir kipinden gelmezdi. Engizisyon yillarinin
da siruni yasladigs bu dogrulamasinin ismi quaestio veritatisti.
Yalnizca kendi aydinhgiyla degil, her seferinde kendi karanhgiyla
da goriiniirliige gelen aletheia, karanligin zorla goriiniirliige
¢tkmaya buyuruldugu bir iskence yéntemine doniigmiigtii: itiraf
et, gergegi soyle! ¢

Sonsuzluk ve tanrisallik noktasindan bakan ahlaki, siyasal
bir diistura doniigmiis, dogrulugun kirmizi ¢izgisi olmugtu
hakikat, shibboleth. Kadinlarin adeti bile ¢izginin diizliigiinden
ve diizeninden nasibini almaktaydi. Latince regula kural, diizen,
cetvel; Fransizca régle kural, diizen, adet; Almanca Regel 6lgii,
diizen, adet; Arapga 3le geri gelme, tekrar, tekrarlanan veya
geri gelen sey, aliskanlik, itiyat, topluluk iginde eskiden beri
uyulan kural, tore, aybagi, menstriiasyon, regiilasyon, regiilator
demekti: baslangigta s6z ya da aybast dongiisiine baglanan ay
degil, giines degil, mevsimler degil, yildizlar degil, agaglar degil,
bosluk degil, her seyi sinirlayan ve diizene koyan cetvel vardi.
Cinsel, ekonomik ve siyasal biitiin kimlikleri diizene sokan ve
diizelten gey cetveldi. Diiz, dogrusal ¢izgileri olusturan, hakikati
dogruluk diye yorumlayan, yaziy1 diizliige zorlayan, yaziyla
kayit tutan, yazmayi 6gretirken saur tutturamayan 6grencilerin

4 Michel Foucault’nun yazdig; cinsellik ve ruhbilim tarihi evreleriyle de
yondesen bir déniisiim bu.
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parmaklarina inen zorbalikt1. Aramice/ Siiryanice ve Akatga str
kokii gizgi ¢izmek ve yazi yazma anlamlarini kapsarken, kesmeye
ve kemik kirmaya yarayan, hizli bir gekilde vurarak kullanilan
enli, kalin, biiyiik, agir bigaku saur. Argoda cinsel iligkiye girmek
anlaminda tektarafli, diimdiiz etmek anlaminda kullanilan
diizmek sozciigiiniin de diizliikle ve diizenle ilgisi vardi. Sug
hatlariyd: diiz gizgiler. Sug teknolojisiydi quaestio veritatis. Ama
ne olursa olsun diiz gizen biitiin cetvellerin iistiinii 6reemedigi,
kapatamadigy, ¢izgiyi pargalayan, egen, biiken, tersine geviren,
kirigtiran, yine de ¢izginin de ¢izgi olmasina yol agan bir deligi,
gedigi, boglugu vardi.
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II.

“Dil -
I¢inde ard arda qukur kazmak, arkasinda yayilan,
bir sey olsa da olmasa da, o sey cukurdan sizmaya
baglayana dek —bugiiniin yazar igin daha yiiksek
bir amag diisiinemiyorum.”
Samuel Beckert

Savag, katliam, kitlik,
sémiirgecilik, soykirim, atom bombasi
gibi olgiisii olmayan felaketlerin
‘yalmizca’ diinyays, soylar1 ve dogays,
canlilar1 ve cansiz denenleri, binalar,
kentleri, toplum yapilariny, altyapilari,
zihniyetleri ve yagam bigimlerini
degil, gelenekleri de dl¢iisiiz bir
sekilde imha ettigini, gelmekte olana,
gelene eklemlenen her seyin, gelen/ek’in déngiisiinii kirdigini,
gelmis ve gelmekte olanin geriye gekilmesine yol agan bir bosluk
yaratugini soylityordu Beyrutlu sanatg1, sinemaci ve yazar Jalal
Toufic. Gelmekte, gelmis ve heniiz gelmemis ama gelecek olani
da igeriyordu gelenek sozciigii. Geriye doniigsiiz bir kirilmaydi
felaket, shibboleth, gaz odastyds, fay hatuydi, atom bombastyd:.
Agilmus Bir Felaket Sonrasinda Gelenegin Geri Cekilisi’nde
yasanan vahsi felaketler sadece onlari yagayan toplumlarda
degil, toplumlarin gelenek ¢izgilerinin ta kendilerinde geriye
doniisii olmayan hasarlar, kopuslar yarauyor, egemen bir diiz
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cizgisellik ugruna ¢izgi dis olan, yiten bellegi tutmaya ¢alisan
her seyi ve herkesi savaga, katliama, soykirima, dogakirima yol
agan devlet mekanizmalar1 ya da egemen giigler tarafindan
gasp ediyordu. Atalarin, hauralarin izi siliniyor, gelen olmadig:
an gelene eklenen de olmuyordu. Ne var ki gelenek gizgisinin
kendiyle yiizlestigi, gelenegin ¢izgi olmaktan ¢ikugs anlardi aym
zamanda felaket sonrasi anlar, yikinularin dl¢iisiizliigiinde maddi
hasarlarla, biyosiyasal 6lii 6l¢iimleriyle degerlendirilemeyen,
olgiisiizliigiin kendisiyle yiizlestiren bir bogluk vardi, cetvelin
deliginden kagis noktalar1 degil, kagis noktalarinin yoklugunu
gosteren oliimler ve yikinular, ama kags gizgileri de gikardu.
Oliimle yagam arasindaki ince gizgiden, cetvelin deliginden
felaketin olgiisiizligii sizar, egemen giigler dlgiisiizliigii hizaya
sokmaya galisirken gelenekler bitkin diiserdi. Bitkinlik bitiklik,
titkenmiglik hissiydi, Deleuze’e sorulacak olursa yorgunluktan
¢ok daha fazlasiydi. Engelleyen bir sinuirla kargilaginca gegici
olarak isteklerini gerceklestiremiyor olmak demekti yorgunluk,
oysa miimkiin olanin kendisinden styrilmis, sinir deneyiminin
otesine gegmis, sinir deneyiminin bizatihi kendisini titketmis
olmak demekti bitik: Yorgun yalmzca gergeklestirmeyi bitirip
tiiketirken, bitik miimkiiniin tiimiinii bitirip tiiketir. Yorgun
artik hicbir sey gerceklestiremez, oysa bitik artik hicbir seyi
miimbkiinlestiremez.

Iste tam da sadece biitiin gergeklestirmelerin degil, biitiin
faaliyet muhasebesinin, biitiin miimkiinlerin Gtesine sigratan,
imkanla imkénsizigin, miimkiinle miimkiin olmayanin
strat kopriisiinde duran bir bitkinlik, kapitalizmin ve atom
bombalarinin yikintilarinda yetisebilen, zamaninda ve

5 Gilles Deleuze, The Exhausted, SubStance, 1995, s. 3-26. [Tiirkgesi: Gilles
Deleuze, “Bitik”, Ayse Orhun Giiltekin (gev.), Quad & Bitik iginde, Samuel
Beckett & Gilles Deleuze, Norgunk, Istanbul, 2010, s. 47.]
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giiniimiizde Japonyada armagan ekonomisinin hila 6nemli bir
pargasi olan matsutake mantari gibi, olasi biitiin imkénlarin ve
imkén ¢ercevelerinin otesinde bir yenilenmeye, bir silkinmeye,
cizgiyi yeni bir bi¢cimde var etmeye yol agabilir, itici yegane
giice evrilebilirdi. Madem ki bir bélgeye, topraga, yeraluna,
yeryiiziine malik olan kimse, topragin altini iistiine getirmeye,
altny, dstiinii diledigi gibi kullanma, yararlanma ve tasarrufta
bulunma yetkisine, atom bombas gibi, arzin merkezine kadar
uzanan altn madenleri, uzaya ¢ikan asansorler gibi, hakikati
goriiniirliige getirmek i¢in uygulanan iskence yontemleri,
soykirim gibi felaketleri mesru gorme ve gosterme yetkisine
sahipti, memleketimde bitkin diisiiren deprem gibi bir doga
felaketi bile siyasal bir felakete doniisebilirdi. Hesaplamanin
ehveniger bilgisi, depreme kurtarma ekibi yollamakla hiikiimeti
kurtarmak arasinda tercih yapabilir, diiz ¢izgi stratejisi orduyu
baska gorevlere sevk ederken enkaz altnda kalanlar1 kendi bagina
birakabilirdi. Buna ragmen muhalif giigler tarafindan zeka
termometrelerinin tartisina vurularak zekasi geri oldugu iddia
edilen segmen, cetvelin tartisina kargi gtkmay1 direnis olarak
disiinerek yine onu felakete ugratani segmeyi tercih edebilirdi.
Yunanca sézliik anlamiyla s6z anlamina gelen logos ve séylemek
anlamina gelen /egein, ayn1 zamanda toplamak ve segmek
demekti, Almanca sarap sigelerinde hala sarapse¢imi anlaminda
Weinlese yazardr: iyiyi kétiidden ayirma, 6lgiit koyma islemiydi
bu; cetvelin dogrusal 6l¢iiliiliigiine gore diizenlenen bir okuma
diizeni ve se¢im sistemi demokratik olmasa gerekti. Demokratik
bigimde birlikte yasamanin dl¢iitii segim degildi.

Hannah Arendt kétiiliigiin siradanhigindan, Adi Ophir
fuzuliliginden s6z etmekteydi, 6nlenebilecekleri halde kasit
ya da ihmal yiiziinden fuzuli olan kétiiliiklerle de kusatilmag
durumdaydik. Bunun boyle oldugu, Cin gibi insan1 bitkin
diisiiren bagka memleketler de vardi. Ornekse Siguan
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biyiik
depremden
sonra yikilan
devlet
okullarindaki
donaulari, bitkiilmiis kiris geliklerini toplayan Ai Wei Wei
donatlardan zemine bir tiir kirllmig fay hatu yerlegtirmis, yapug:

ise Diiz ismini vermis, tilkesini terk etmek zorunda kalmugti.
Diiz, straight, Ingilizce ve uluslararasi argoda egcinsel olmayan
anlamina da gelmekrteydi. Diizliik, bitkin diisiiren, katleden
baskici bir kurmacaydi.

Ya da 11 Eyliil saldirisina dair bir arsive sahip olan New
York’taki Uluslararasi Fotograf Merkezi’nde (ICP) saldiridan iig
hafta 6nce gergeklesmis olan bir performans da sergilenmisti:
Avusturyali sanatgi kolektifi Gelitin, high-tech Diinya Ticaret
Merkezi’'nin 91. katinda, yerden 335 metre yiiksekte bir ofis
kiralayarak penceresini sokmeyi, diiz ve dik bu yapida bir delik
agmay!1 ve ahsaptan, —fast-food yerine nasil slow-food'dan s6z
ediliyorsa, high-tech,

yiiksek teknik yerine e The Metro Section
algak teknik denen— = e B2 S o i
low-tech bir iskeleyle Bl Seang
20 dakikaligina (Or Unseen)
Atop the World
binadan disari st e Cet
cikarak helikopter "
kameralar: tarafindan
goriintillenmeyi
bagarmugti.
Arzulanan, dikeyligin
egemenliginde gedik

agmak, otuz iki dis




tekmili birden, dislerden biri
gliriiyiince yerinde agilan
boslugu gostermekti.
At the top. Straight.
That’s good. Balkon
konugmasi yapilan
platformlar gibi yiiksekte,
gegen helikopterlere el
sallamigt1 sanatgilar, ii¢ hafta
oncesinden, gelmekte olan
geriye doniigsiiz felaketin kahini gibiydiler. 11 Eyliil 2001 giinii
bosluk agmaya izin vermeyen bu yapidan gokten melekler gibi,
ama bagiistii diigen bir erkegi goriintiilemisti Richard Drew,
rectitudo olarak hakikat, diklik ve diizliik oldiiriicii, bitkin
diigiiren bir kurmacayd..

Biitiin miimkiinlere uzak olan bitmiglik, tam da buradan
sigrayabilir, biitiin miimkiinlere tam da mesafeden agilabilirdi,
Deleuze’iin sdyledigi buydu. Haritalar, miilkler, hudutlar, yasalar
cetvel ile varsa, incecik bir 6l¢iim cetveliyle 6lgiisiizliigiin varhg;
ve yeryiiziiniin yiizii goriiniirlige gelebilirdi, baska ¢are yoktu,
gelmeliydi. Egemenin arzusu tam da tersi, imkéinlar1 miimkiin
kilmamakti ve bu arzu miimkiin

kilmay1 menetme seklinde bir kamu " AiWei Wei, Diiz,
suguna doniigebilirdi. Buyurganligin 2008-2012

ve kapitalizmin harabelerinde hayatta “  Gelitin, The B-Thing,
kalabilmek, yeniden baslayabilmek ve 2001

direnebilmek i¢in bagka secenek yoktu. T Richard Drew, Diigen

Bir direnis stratejisi ve mekaniydi Gz

bitkinlikten ve siddetten geri kalan

boslugun izini siiren imge. Bdyle olmadig1 zaman goze gelen
bir imge degil, gozii kamagurarak kérelttigi zaman da sadece bir
yanilsama, bir perde, bir maskeydi.
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Daniel Libeskind’in Berlin'de Yahudi Miizesi’nde, Michael
Arad’in Diinya Ticaret Merkezi’nden kalan boglukta direnme ve
anma bigimi de buydu, birinin adi Hatrra Boslugu, digerininki
Yansitan Bogluk'tu. Elbette Yahudi soykirimu ile kapitalizmin
simgesi oldugu
| igin silisyum gipli
bilgisayarlarin
navigasyonuyla
saldirtya maruz kalan
ve binlerce insanin
oldiiriilmesiyle
sonuglanan Diinya
Ticaret Merkezi’nin
yikim1 arasindaki biiyiik niteliksel farka ragmen her iki
durumda da bosluk ontolojisi, gizgilerin birbirine kavugmadig;,
kavusamayacagy, 6lgiillemeyen bir eksiklik, delik, qukur, ugurum
anlamina gelmekteydi. I(;ini doldurmadan, kimliklendirmeden,
miilk edinmeden bogluk nasil mekansallagir sorusuna yanit
artyordu her iki mimar da. Libeskind’in ‘gizgilerin arasinda’
dedigi gibi Hatra Boglugu ashinda ikili bir diisiince gizgisi plan
tistiine kuruluydu: pargalarina ayrilmus bir diiz ¢izgiyle sonsuza
uzanur goriinen, kiriklarla dolu simsek gibi bir ¢izgi ve bu ikisi

sayesinde olusan, biitiin yapiy ikiye
t Daniel Libeskind, Yahudi bOlen, bos, genis, kullanigsiz, disaridan

Miizesi, Berlin yapiya eklenecegine igeriden olugmus,
—  Michael Arad/ Peter yapinin iginden firlar gériinen bir alan
Walker, Yansitan Bosluk, Sifir - yan yanaydi. Gizgilerin diiz olmadiginin,

AL A kirldiginin, pargalandiginin, kesildiginin,

koptugunun kaniti olan bir Yahudi Miizesi
kesintili bir hatira bosluguyla, katledilenlerin imgesi dehgetle
tistiine basilan binlerce metal maske ile, saldir1 sonrasi cesetlere
yapismis molozlar tagindiktan sonra Diinya Ticaret Merkezi’'nden
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kalan gukur, Arad’in isinde oldugu gibi onu meydana ¢ikaran
ve yansitan bir suyun dlgiisiizliigiiyle goriiniirliige gelebilirdi.
Suyun deligi gevresinde saldir1 yiiziinden hayatuni kaybedenlerin
isimlerini anan plaketler olsa da, Kahramanmaras depreminde
oldugu gibi kimlik tespiti bile yapilamayan, molozlardan
ayrismadan olenlerin igine gomiildiigii anonim gukurdu sanki
su, bir tiir kargi-amiuyd 6lgiisiizliigiin, ulusal 6zdeslesmeler ve
ozdesleyimler imkansizlagmigt1.

Kanimca Bilge Friedlaender’in, Jalal Toufic’in, Ates Alpar’in
ve diger sanatgilarin yeniden baglatabildigi igin bitti deneni
yikan imgesi, imgenin giicii bu noktada devreye girerdi. Imge
bitkinlige ve yiizsiizliige kargi bir direnis mekaniydi. Varligin ve
boslugun yiiziinii iade ederdi. Artik orada olmayan, higbir zaman
orada olmamuis, bir daha asla olmayacak, gelecekten hareketle
simdide yeniden olabilecek olani yagayanlarin diinyasina
katmak kimi bagka iilkede oldugu gibi benim memleketimde
de tehlike arz ederdi. Imge yikabilir, yiizlestirebilir, bitti deneni
ivmelendirebilir, imledigi seyi agikta kalan boslukla, aruk
olmayisiyla mevcuda getirebilirdi. Yokluk bir varlik bigimiydi,
Cin gibi kimi diger iilkelerde ve benim iilkemde de egemen isini
tamamlamali, bitirmeli,
yoklugun istiini
ortmeli, kimlik kurmali,
ozdeslik tanimlamaliydi.

Kimliksizlik ve imge

korkusundan sanatgilar

tutuklanabilir, siirgiine

yollanabilir, yerin yliziine

bakan, meslegi hendese szciigiinden geldigi i¢in ol¢iimlemek
olan miihendisler bile gozaltina alinabilirdi. Yunanlilarin anlamig
oldugu anlamda bir hakikat, aletheia, Lethe irmagindan gegerek
unutkanliga saplanan haurlamay: kamusala ve simdiye ¢agirdigs
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igin ¢ok tehlikeliydi. Boglugu, varligiyla bir mekina doniistiiren
seydi imge, bogluk mekani imge mekéinina evrilirdi. Sanki eski
Yunanlilarin aletheiddan, Romalilarin (soykiitiiklerini korumak
igin olsa bile 6liim soykiitiigii aguig1 igin) mago’dan anladigy, tam
da boyle bir geydi. Imge, soyun gizgiselligi sayesinde iginde soyu
teyit eder goriindiigii an, gedik agard: iginde.

Higbir yikinu, higbir ol¢iisiizliitk yoktu Ates Alpar’in,
Michael Arad’in suyunu anistiran, ilk bakigta dibi goriinen su
berrak, uguk mavi durgun su fotografinda, fotografin kagis
noktasi denebilecek kadar merkezinde duran 6lgiim aletini
algilamiyordu 6nce goz. Ta ki sondaj kuyularinda, yeralt su
borularinda, rezervuarlarda su seviyesini 6l¢mek i¢in kullanilan
ol¢iim cihazinin ya da zamaninda yol giivenligi i¢in konmus,

yol su altinda kalinca
batmakta olan bariyerin
gorsel siddeti devreye
girene dek; hila orada,
her zaman orada olmug
olan bir suyun tarihini
degil, aruk orada olmayan,
olgiilemeyen bir tarihin
yoklugunu g6z 6niine
sermekteydi ne oldugu
secilemeyen gubuk ya da 6lgiim aleti. Yeryiiziiniin ilksel
medeniyetlerinden biri baraja déniistiiriilmiig, sular altinda
birakilmigti. Halfetiden sonra Hasankeyf de artik yoktu. Bilge
Friedlaender cetvelin dl¢iiliiliigiine tabi olan, nehirleri, daglan
cetvelin yon vektorlerine gore kuran geo/metrik bir diinyadan
kagis ¢izgisi ararken Alpar da artk olmayan bir yeryiizii varhgiyla
degil yokluguyla mevcuda gelmekteydi. Bombalanan Bamyan
Buddha’sini olmayigtyla mevcuda getirmek, bombalamanin da
izini tagtyan bir mevcuda getiristi, Buddha'y: iki kere diriltirdi,
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ikincisi 6lmeyen cesetti. Shibboleth. Bariyer ya da cihazin
probunun igindeki elektronik ug su yiizeyine temas ettiginde,
kuyumetre sesli ve 151kl ikaz verirken cografyasal tarihin
gomiiliisiine taniklik etmekteydi. Gelen baraj suyuyla gelenek
geriye ¢ekilmekte, yeni olan, yeni bir
imkén baglatmakta, Alpar’in arayiiziine
eklenmekteydi. Yikintilara bakmak,
felakete 6l¢iim aletlerinin, diizliigiin

Ates Alpar, Tag Kabuk
Sessiz serisinden, Hasankeyf,
2019

. o | Togatus Barberini, Roma,
ve dogrulugun 6tesinde yeni bir yiiz 1.0. 1. yiizyil
bahsetmekteydi. Sadece insanlarin degil,
yerin de bir yiizii vard1i. Olgiim aletlerinin eksiltrigi, su altinda
kalan bariyerlerin ¢aldig1 yiiz yeni bir yiizlesmeyle, artik olmayan
atalarin imago’su gibi bir 6lii maskesiyle, imgenin yiiziiyle
mevcuda gelmekteydi. Oliimii saklayacagmna diri tutan, liiyii
dirilten bu maske iirkiitiiciiydii, tedirgin ediciydi, derinleri,
topragin alundan yeryiiziine sizan binalari, molozlari, cesetleri
simdiye davet etmekteydi, 6liiler 6lmemisti. Daniel Libeskind
ve Michael Arad’in yapug da buydu, éldiirdiiklerimizle,
oliilerle yiizlestirmekteydi. Kara pargalari, daglar ve agaglar da
oldiiriilenlere dahildi. Toplumsalligin ve politikanin yeri yiizdi,
yiizlesmeydi. Kendisini, kendi yiiziiyle tantyan insan, ayni
zamanda yerin yiiziinii bilen ve yerin yiiziinii unutan, unutturan,
ylizsiizlegen, yiizsiizlestiren
tek canliydi. Oliileri anmaya,
diriltmeye, gelene eklemeye,
simdiye dahil kilmaya kadirdi imge.
Bu yiizden politikti: yerin
de oliilerin de bir yiizii vardi
ve imge anlamina gelen imago
sozciigiiniin kokeni, Romalilarin
oliilerinden aldig1 balmumu
maskeydi, artik yasgamayan, aruk




olmayan, imgesi sayesinde yagayanlara kaulabilmekteydi. Gergi
ilk Atinada tecriibe edilen demokrasiye kolelerin ve kadinlarin
dahil edilmemesi gibi sadece soylulara, dignitas ve nobilitas
tastyicilarina 6zgii bir imgeydi imago, 6zgiir olmayanlara

imge bahsedilmezdi. Yine de imago bir tiir zombiydi, bir
yaniyla hatira, bir yaniyla karsi koyma, direnisti. Diizeltmeye,
diizlestirilmeye, imgesizlige karg: direnmekteydi. /mago, soylulara
bahsedilmis olsa bile, rectitudo’nun iginde, rectitudo’ya dair
degildi. Yunanlilarin anladig anlamda kendini bilinmezligi de
icinde barindirarak gériiniirliige gelen, agikliga ve kamusala
cikan, Latinceye rectitudo ya da veritas diye gevrilen sozciige
degil, aletheid’ya aitti. Olumsuzlama takisi @’ ile baglayan
aletheia, unutkanhktan bellegi gekip ¢ikartmakta, dahasi
haurlamay1 unutkanliktan ¢almakta, boslugun, yoklugun
mevcudiyetini i¢inde tasimaktaydi. Gizlilikten agikliga,
saklanandan kamusala ¢ikarma ve yiizlestirme bigimiydi bu,
usuliine ve tislubuna Yunanlilar teknik ya da teknoloji degil,
tekhne derdi, izi kagis noktasina baglamayan yiizlestirmenin
usulitydii. Yine de imge hakki diye bir sey vardi ve egemen,
dogruluk ve diizlitk adina, gizgi disi, yoldan sapan imgelere izin
vermezdi. Imge halk, imgeyi imago kilma hakki egemene aitti.
Yiizii de miilk olarak goriirdii egemen, yiizii miilksiizlestirirdi.
Sadece 6zel bir hatr sorma, 6zel bir haura degildi 6lenin

ylizii, yasayan ile olii, gegmis ile gelecek, gelen ile ek arasinda

kamusal bir arayiizdii. Sermayeye, miilke
— Joseph Beuys, Cosmos ve “ yuzad yey

Dumian, kasepostal, 1975 ve dogruluga sigmayan ugurumdu
ylizlesme, kamusal bir suga déniigmesi

bu nedenleydi. Imgesizlestirme, yiizlegtirmeyi menetme hakk:
da bu yiizden egemene aitti. Yine de Diinya Ticaret Merkezi
kendinden arta kalan boglugu imgeye getirir, bir zombi olarak
yeniden dogarken Yansitan Bogluk'ta imgeye gelmeyen bir aruk,
bir fazlalik gizliydi: kendi yikimina da sebep olan felaketlerin
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olgiisiizliigitydii bu, Roma'da imago hakkina sahip olanlarin
sadece soylular olabilmesi gibi Yansitan Bosluk aruk olmayan
Diinya Ticaret Merkezi olarak kendi yol agug: derin felaketler
yerine yalnizca kendi maruz kaldig; felaketi yansitabilmekteydi.
Diinya Ticaret Merkezi bir segimde bulunmug, egemen olanla
olmayan arasina sinir ¢ekmis, sinirin iki yakasini belirlemisti
ciinkii. Joseph Beuys'un ikiz kulelerin yapimina baglandig
1973 yilindan iki sene sonra yapug kartpostalda ‘Cosmos’ ve
‘Damian’ yazmaktayd:.
Tarsuslu, insanlar1 ve
hayvanlari para kargilig
almadan — para fiili olarak
diizlestirirdi—,° sadece

el koyarak ve el vererek
tedavi eden iki sifacinin
ismiydi bunlar, heniiz
Hristiyanlagmamis Roma
tarafindan iskenceye
maruz kalmig, onlar
egiten hocalar: tarafindan
olduriilmislerdi. Yansitan
Bogluk, Cosmos ve Damian

ile beraber okundugunda,

arttk olmayan, yikidmuis ikiz

kuleler ile heniiz olmamus, inga edilmemis kuleler arasinda agilan

arayliz, aletheia ile imago’'nun el ele aguig1 bir arayiizdii.
Yasayanlarin ve 6lilerin yiizlerini kaybettigi, yerin

yiiziiniin silindigi bir diinyada éliiler birer say, yerler birer ol¢ii

haline gelirdi. Ruler cetveldi ve egemendi. Tek bir hamleyle

6 Simone Weil, Yergekimi ve fnayet, M. Mukadder Yakupoglu (gev.), Dogu
Bau Yayinlari, Ankara, 2019, s. 179.
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oliilerin ustii cetvelle, yerin tistii kuyudlgerle ¢izilebilirdi.
Yiiziinden edilen bir diinya, 6liimiin, siddetin, felaketin, geriye
gekilisin yadsindigs bir yersizlikti. Yiizey sézciigii de yiiz ile
ilintiliydi, bir cismi uzaydan
ayiran, ona yliziinii veren
yerdi, yiiziin yerliligiydi,
gizgilerin diizligii mekana
degil, ytizeye de baskin ve
egemendi. Kagis noktasinda
birlesen gizgiler, i¢inden
¢ikuklar: deligi unutmak ve
unutturmak, ¢izgiyi bogluktan
dogrultmak istemekteydi.
Yalnizca yersel degil, siyasal

fay hatlari, fay kiriklar

vard1. Fay kirilirken akil
kirilmadigy, pargalanmadigy, savrulmadigy, Libeskind’in ve
Michael Heizer’in yapug yapilmadigs, kirik diizeltilmeye,

tamir edilmeye, iistii ortiilmeye ¢alisildigs igin gizgiler

ylizeyi bogmaktaydi. Yerden yiikselen gizgiler, kulenin kagis
noktasinda birlesmekte, yerin qukurunu kapatmaktaydi.
Agsagida olan, agagisi anlamina gelen diinya gukuru uzaya

¢ikan merdivenlerle kapanacakti. Diinya Ticaret Merkezi de
ironik bir gekilde boslugu yadsimanin ve
mekansallagtirmanin imgesiydi. Gelitin’in
agtig1 pencere ve bu pencereden ¢ikardigy

T Sophie Ristelhueber,
Fair (#44), 1992

—  Michael Heizer, (i i A N
Nega nfli9?9 eeh Cffee ahsap iskele, bu nedenle 6nemliydi.

Agamben’in 1srarla haurlatug tizere
mundus demekti diinya, Roma’y1 kuran Romulus’un kazdig,
tistiine gelmis oldugu yerden getirdigi toprag firlatug: qukurdu.
Medeniyet, medine, kent, qukurun tstiine kuruldugu, ¢ukuru
arayiize doniistiirdiigii 6l¢iide medeni olurdu. Yerin yiiziini,
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Slmiislerin bedenini
ve imgesini toprakla
kapatmak miimkiin
degildi.

Altmiglarin

sonunda niikleer
testlerin yapildig:
Nevada ¢ollerinde Michael Heizer tam da bu nedenle imkansiz
bir ¢abaya girigmis, kazdig1 ve kamyonlarla baska yere tagidig1
200.000 ton ¢l topragina Cifte Negatif demis, bunu neden
yapugini soranlara ise sadece bosluk yaratugini séylemisti.
Sadece bosluk yaratiyorum. Gorecek higbir sey yok ama yine de bir
heykel var. Mundus. Yer ¢okmemis, deprem olmamig, komet
carpmamusty, yalnizca boslugu haurlatmak istemisti Heizer.
Eskilerin anladig1 anlamda hakikat, topragin altni unutmakla
degil, haurlamakla ilgiliydi, kendi karanlig ve giziyle agiga
¢tkan gey ya da
kendini sadece
gizleyerek ortaya
¢ikan varligin
kendisiydi. Kiipiin
alt yiiziiniin
eszamanli
goriinmesinin
imkansizlig

gibi bir seydi

bu, belirmek
goriinmeyeni de
igerirdi; ona o

yiizden aletheia demisti. Heizer hafriyat yapmus, boslugu ortaya
¢itkarmug, goriiniirlige getirmisti. Goriiniirliik, gériinemeyenin
ikiziydi. Aletheia, mundus, imago... Sinn gizilen, sahibi ve
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maligi olunan miilk degil, yasayanlarla oliilerin, gegmisle
simdinin iletisim kurdugu arayiizdii. Yahudi Miizesi’ni ¢izerken
hatira bosluklarini Libeskind’e hatirlatan, Michael Heizer'in
¢olde kazdigy, toplu mezarlar1 anigtirmaktan kaginamayan
toprakt1. Arkadagt Heizer’in isini gordiikten sonra bir diger
sanatginin, Carl Andre’nin dedigi gibi, diger biitiin goériintiiler
olana uygun olma derdinde olsun, eger yapilmamus olsa, asla
var olmamus ve var olmayacak olan tek imge, sanatin var ettigi
imgeydi. Boslugun gukuru arka bahgesiydi imgenin.
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II1.

Elbette kirik ve egri gizgiler de vardi ama matematikte
Arsimet dogru ¢izgiyi, iki nokta arasindaki en kisa yol diye
tanimlamuger. Tki ucu sinirly, belli uzunlukraki dogrulara dogru
pargast, iki taraf1 da sinirlanmamus dogru gizgilere dogru, bir ucu
sinirlanmug 6teki ucu sinirlanmamig dogru gizgilere de yarim
dogru denirdi. En dogrusu, zaten dogru oldugu igin bagt ve sonu
olmayan, kendiliginden dosdogru ilerleyendi.

Sonu 6nceden belirlenmis, adresi yazinca en kisa yolu
gosteren navigasyon sistemi olarak ¢izgiselligi diisiinmeye
baslayinca, babasi mantarbilimci oldugu igin bizim bildigimiz
anlamda igerisiyle digarisi, dost ve dilgman arasinda sinir gekmeyen
mantara, bu
sayede orgiiye,
yumaga ve
dokumaya dair
de diisiinmeye
basladigin
yaztyordu Ingold. Dokuma ile 6rgii, network ile meshwork aym
sey degildi. Hemen her seyin igine sizan, ¢izgisel liflerden olugan
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bir miseli vardi mantarin, yiirtimenin, dokumanin, gézlemenin,
sarki séylemenin, hikiye anlatmanin, 6rmenin, sesin de gizgisi
olmasi gibi toplumlar da kendi diigiimlerini agan miselyum
gizgilerinden olugan aglardi. Yirmi sene 6nce (1995) Francis Alys
dibi delik mavi bir boya kutusuyla Sao Paulo’daki galerisinden
ctkip, kentte salyangoz izleri gibi mavi gizgilerden olugan izler
birakarak galeriye geri d6nmiis, on
sene sonra (2004) Moshe Dayan’in
) " 1948de harita iizerine yesil
{ _ , balmumu bir kalemle isaretleyip
P 2 L " sonra sinirin te yakasina gegerek
| ihlal ettigi yesil ategkes hatt
boyunca, ardinda yesil bir boya
izi birakarak yiiriimiistii, kamuflaj
renginde bir savas boyasi gibiydi
yesil. 1967’ye, Alt: Giin Savasina
degin iki iilke arasinda, egemenin
koydugu ve ihlal edebilecegi, durmaksizin ihlal etmekte oldugu
sinir gizgisiydi bu. Shibboleth. Bir yandan bir cografyanin
isinden gegen, geriye doniigsiiz felaketlere
1 Francis Alys, Yegil Cizgi,  yol agan, eski bir dogrunun yolunu
video yerlegtirmesi, 2004-2005  jzlemigti Alys, diger yandan asla dogru

—  Kevin Beiler, rhizopogon  glmayan/ olamayan mavi/ yesil gizgisiyle
vesiculosus (mavi) ile
rhizopogon vinicolor (pembe)
mantarlarinin olusturdugu
ortak aglar bityiiyen miselyum gibi lifi sinir boyunca

L
SERY |

mantar misellerinin salyangozumsu
liflerinin ucundan tutmus, ucundan

uzatmug, mantarlarin olugturdugu agla
sinirin buyurgan ¢izgisini birbirine yedirmis, birinin digerini
gosterdigi bir ayna efekti yaratmisti. Mirror display.
Toplum, miithendisleri tarafindan dokuma tezgihlarinda
dokunan kumaglar gibi 6rgiitlenmek istense de viicut plan
olmayan bir bedendi miselyum, belirlenmis sinirlarin
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durmadan digina ve 6tesine tagan bir 6l¢iisiizliiktii.” Deleuze’iin
altmiglarda diisiinmiis oldugu bir meseleydi bu. Bitkilerin
milyonlarca yil 6nce karasal yagama gegmeleri, kendileri kok
salmay1 6grenene degin onlara yardim eden mantarlar sayesinde
miimkiin olabilmisti, dogrular sinirlandirir, bolerken gizgiler
dolanir ve dolagirdi, Yunanca rhiza kok anlamina geldigi i¢in
koksaplardan, rhizomlardan s6z etmisti Deleuze. Kéksap olarak
toplumsallik diisiincesini mantarlarin kurdugu agsal ol¢iisiizlitk
olmadan diisiinmek imkénsizdi. Miselyum aglarinin baglari ya da
beyinleri olmazdi, kumanda merkezleri de yoktu ama diinyanin
biiyiik boliimiinii birbirine baglayan canli dikislerdi bu aglar®
Ingold’un séylediginde yeni olan, birbirine déniigebilen izlerin
ve iplerin olusturdugu aglarin
farkliligiydi. Aglardan biri atkilarla
ve ¢Ozgiilerle ya da birbirini izleyen
ilmiklenmelerle ve diigiimlerle bir
7. doku/ma olugtururken digeri kendi
< At L diigiimlenmelerinin Gtesine tagar,

o dokumay: oteler, iplikleri kendisinin
izi kilard1. lkine network (ag),
mantarlarin 6rdiigi, salyangozlarin
birakug: aga benzeyen ikincisine
meshwork derdi Ingold.’

7 Merlin Sheldrake, Saklt Diinya: Mantarlar Yasams, Zihnimizi ve Gelecegimizi
Nasil Degigtirir?, Siirsel Tas (gev.), Domingo Yaynevi, Istanbul, 2022, s. 50.

8 Agy.s. 47.

9  Daniel Arasse’tan 6grendigimiz iizere salyangozun bir de bakigi vardu.
Mekén ve zaman koordinatlarina gére uzayda bir yer belirleyen network'ten
farkh olarak meshwork bakisa karsilik verirdi, Francesco della Casa’nin miijde
sahnesinde oldugu gibi tanrinin géklerden yere inen, ayaklar aluna alinan,
ustiine tuz dékiince ¢oziilen izi, bakis tagiyicistydu.
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El ile ¢izgi arasinda olan ayrim da sadece elle ¢izgi arasinda
degildi. Iplik ve iz ile iplikle izi birbirinden ayiran tekhne ile
iplikle iz arasindaydi. Matbaanin ontotipografisinden hemen
sonra deseni delikle tanimlayan, ipligi deligin icinden gegiren
dokuma tezgahlari, matbaa ile miittefikti. Ses ile anlamu,
ikisinin beraberliginden olusan s6zii birbirinden ayiran, satir1 el
yazisindan koparan, harfi tipolojiklestiren, séze sinir geken bir
makineydi matbaa. S6zciiklerin bellegi beyaz sayfalar iizerinde
siyah imlere emanet edilirdi. Harfler silindir vururken ses
gikarir, okunurken sessiz kalirdi. Imgenin miizigini duyurmazd
ciimle, goziin takip ettigi bir diizlitkeii satr. Kimin sesinin
duyulup kimin sessiz kalmas: gerektigine diiz gizgisellik ve
dogruluk ol¢iitleri karar verirdi. Kimin s6ziiniin dogru ve
anlamli sozciikler olusturduguna, kimin sadece ses gikardigina
dair ayrim, bakismerkezcildi ve siyasaldi. Shibboleth Sykiisiiniin
getirdigi akustik ayrim ile ses arasindaki farkin kurumsallagmasi
matbaa ile gergeklesmisti. Kanunlar, kararnameler, ateskesler
matbu metinlerdi. Matbaa 6ncesi yazili metinler, bellegi sesle
tutmak igindi, ¢ighklar, higkiriklar, inlemeler, kahkahalar,
fisiltilar metne dairdi. ilk matbaalarin kullandig1 tipografik
baskida metal harfler siralanarak diiz gizgisel satrlar olugturulur,
baskida biri kalip, digeri baski silindiri olmak tizere iki silindir
kullanilir, bu baski sistemi igin gerekli olan kaliplara klige
denirdi. Yunanca #pos, tonog basilacak, birakilacak iz, damga
anlamina gelirken aymi cinsten olan varliklarin ve nesnelerin
ozelliklerini kendinde toplayan ilksel 6rnege, modele, prototipe
doniisiirdii harfler.

Ilk kez Jean-Baptiste Falcon’un 1728'de yaptig1 dokuma
tezgihinda kullanilan, ayni cinsten seylerin 6zelliklerini
kendinde toplayan delikli kart ise, tizerindeki belirli noktalara
agilan veya agilmayan delikler sayesinde 6l¢iim bilgisi tagtyabilen
ve deseni 6l¢ii sayesine tanimlayan karton parcalarla dokuma
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satirlar1 olugturan, saurlari dogrulayan bir sistemdi. Matbaa
ve dokuma tezgihi, mantar miselinin olusturdugu dokudan
oldukga farkli bir toplum yapisina isaret ediyordu. Kitaplar

ve dokumalar gizgisel, saursal, dijital ve noktasal 6gelerden
olusmaktaydj, bilgisayara 6nciilitk eden bir ortaklikts bu.
Toplumlar, i¢inde yasadiklar ¢agla, o ¢agin teknigiyle ve

bu teknige neden olan zihniyet aracihigiyla iligkilenirdi. Bu,

su da demekti: siireglerin hepsini gizgisel/ ¢izgi dig1, tipik/
atipik, delikli/ deliksiz kargithg icinde yéneten, diimenini
otomatik piyanolardan, delikli uzungalarlara, Hollerith’e,
6liim ve niifus sayimlari ve istatistikleri icin kullanilan delikli
tablolama sistemlerine, androidlere ve dokuma tezgihlarina
bu kargitlikla kiran, ip ile iz arasindaki ayrimi bu ayrima

gore kurgulayan bir sistem vardi. Heidegger'in aletheia’nin
rectitudo ve veritasa doniismesi diye tarif ettigi, Roma
Imparatorlugu’nda yiikselen, delikli/ deliksiz karsithigiyla
Fransiz mutlakiyet¢iliginin dokuma tezgihlarinda pekisen izi,
karbon kapitalizmin gevrimigi diinyasiyla devam etmekteydi.
Ordeklerden, kuklalardan, piyanolardan, miizisyenlerden
olugan otomat kumpanyalariyla miizik tiyatrolarinin ipleriyle
dokuma tezgihlarinin ¢agdaghg: delikli kumanda sistemine
dayaniyordu. Bugiin i¢inde gezindigimiz finans kapitalizmiyle
militarize edilmis dijital sebekelerin yetisme tezgihlarindan
biriydi mutlakiyetgi tezgahlar. Kuklalarin ipleri gibi komuta
edilebilen sistemlerdi bunlar: On yedinci yiizyilin Fransa’s,
ozellikle ipek kumag iretimiyle sonralari hesap makinelerine
ve bilgisayarlara aktarilacak olan deligi 6nce agmayi, sonra
doldurmay: kesfetmisti. Cukur ¢izgisellesmisti ve bir kumandasi
vard1. Bugiin imgeleri dijitallestirmek i¢in kullanilan pikseller ve
kodlar, dokuma tezgihlarinin delige bagli, ama deligi kapayan
sizgiselligine dayaniyordu. Olgii birimi olan metreden hareketle
metrik sistemin ve metrik birimlerin kesfi de Fransa'dan
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t

El Ebhur, Okyanuslarin
kavusmasi, 1517

T1

gelmekteydi. On dokuzuncu yiizyillda Sanayi Devrimi denen
bagkalagima yol agacak olan tekstil endiistrisi, 1661 Fransa’sinda
yasalarla {iretimin bagtaci ilan edilmis, merkezi sistem tarafindan
korunmaya baslanmigti. Uretim yerlerinin merkezi denetimi

icin gereken istatistikler, delikler (delikli kartlar) sayesinde
gerceklesmekteydi. Ipucu sézciigii kumagt dokuyan iple beraber
kriminolojide aranani bulmaya yardimci olan belirti, izi
siiriilecek olan belge, delil anlamina gelirdi. Yazidan dokumaya,
Ramelli’nin okuma ¢arklarindan Athanasius Kircher’in orglarina,
Charles Babbage’in analitik makinelerine uzanan, dokuma ile
¢izgi, matbaa ile dokuma tezgihi arasinda
karsilikli gegis taksimi yapan bir yoldu
bu. Yol buraya varmadan é6nce iz ile ip

Ibrahim Halebi, Miilteka

Ebisu, 1796 arasinda yarik agilmigti: izler ge¢miste
kalani gelecekte arayan bir anakronizme
sahipken, iplik baslangi¢ noktasindan ileri hareket eder,
sokiilmeye baglar baglamaz kimi zaman makaraya geri doner,
kimi zaman Ingold’un meshwork dedigi arapsagina donerdi.

Mantar miselinin aldig yollarla rizom, dikme, 6rme, meshwork
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arasinda bag vardi ama metin, fexz s6zciigii Latince zextus'tan gelir,
textus gizgiyi ve dokumayi igerirdi.

Ornekse Arapga elyazmalarn eskiden sagdan sola degil,
yukaridan agagiya, marjda gaprazlamasina uzanan arapsaglariydi.
Yazilar saur tutturmaz, resme doniisiir, rizomatik baglar igerirdi.
Uzak Dogu yazilari, Amazon yerlileri gizgileri — kene— igin de
gegerliydi bu.

Keten iplik, sicim, ¢iziktirme, gizgi, sira, soy, kurs,
istikamet anlaminda Yunanca /inon, Aivov s6zciigii, Hint-Avrupa
dillerindeki /inea, line, ligne (cizgi) ile birleserek metinlerle
dokumalarin gizgiselligini agmugtu: zexz, textus, textile. ..

Tuvaller de iz ve iplik ekonomisi iginde yer alirds, tuvaller

de ketendendi. Yazmak, scribere, writan, gogu dilde kazmak,
kazimak anlamina geldigi igin kimi sanatgi tuvali kazir, yarar,
oyar, tuvali yazidan bogaltmaya, yiiklenmis, miilk edinilmig
anlamlardan ozgiirlegtirmeye ¢aligirdi. Cizginin genisligi olmayan
uzunluk olarak tanimlanmasi, matbaanin, okuma garklarinin,
dokumaciligin on altuna yiizyilina denk diisiiyordu. Mimarlikta
plan zeminde kése noktalarina ip gerdirilmesi, gerekiyorsa

ip iskeleti yapilmasi sayesinde alinirds. Iplik de arapsagina
dénmedigi, rizomatik baglar kurmadigy, dikis dikmedigi zaman
bir dl¢iim ve kontrol aletiydi. Linear, ruler, cetvel diiz ve dogrusal
cizgiler ¢izmekle kalmaz; ketenleri, ipekleri, elyaflar1 dokudugu
i¢in ¢izginin tanimi, dokuma tezgahlarina ya da rizomatik
meshworklere bakarak da yapilabilirdi. Network ya da meshwork
arasinda yapilan tercihler, siyasal nedenlerdendi. Yartilan ipek
sesiyle, Cemal Siireya...

Metinlerin eksik kalmig dokumalar oldugunu bu yiizden
soyleyebilmisti Vilém Flusser, atkilar1 olan, ¢6zgiileri olmayan
dokumalard: metinler. Dikey ve yatay eksende ilerleyen
dokumadan farkli olarak basili metnin yataylamasina saurlar
vardi. Onu olugturan iplige geri donebilen dokuma gibi ¢6ziilmez,
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sokiilmezdi metin. Maddeye ulagmazdi yapisokiim. Yumagina
geri donebilir ya da arapsa¢i olabilirdi 6rgii. Kursunkalemin
silgisi vardi ama basili yazinin silinmesi i¢in kagidin yanmasi,
1slanmasi, hamur olmasi gerekirdi. Dataninsa bellegi, ge¢misi
gelecekte arayan izi olamadig1 i¢in ¢evrimigi metinlerin izi bulutta
depolanirdi. Flash-bellekler hatira tutmaz, algoritma big data
verilerini istatistiksel, niceliksel bir bakis agisiyla kargilagtirarak
islerdi. Diimdiiz verilen, derinligi sadece nicelige, istatiksel
olarak belirme sikligina bagl olan, derinliksiz verilerdi bunlar.
Algoritmanin ne bilin¢dist ne iist bilinci vardi. Teknik, sanat,
bilim, teknoloji gibi anlamlara agilacak olan texné, texvn sozciigii
ile text ve textus birbirine gegisliydi.

Eskiden elin ritmine, ilmigin atligina, kalbin augina, soluk
alip vermeye, yiiniin oriilmesine bagliyd: dokuma, seylerin
ortaya ¢ikmasina izin veren bir olasilikti, aletheia’nin usuliiydi,
yeraltindan yeryiiziine, gériilnmeyenden goriinene, kapaliliktan
agikliga, unutmaktan haurlamaya ¢ikarmanin tarziydi. Michael

Heizer gibi sakli olanin iistiinii agar, agilanin
;/;a dj;l::; le:x;:z:stafa, igin(!en bazeflv .bir. sey glkr.nazdl. ITIig/J-tech,
1998-2004, é2el koleksiyon makine estetigi, silikon ¢ipler, kripto para,
MetaMask, fast-food gibi ileri teknolojiler
yerine, qukurlari kapatmak, bosluklarin iistiinii 6remek yerine
diinyanin ritmine bagl olan bir usuldii ve elin jestine bagliyd..
Elle, ayakla ya da basla, dans ederken biitiin bedenle de yapilan,
olmayan bir seyi, olmayisiyla olmaya agan (ab/sent, ab/sense),
anlam 6ncesi olan, anlami agan hareket, jest, uygun yapilan,
begenilen, hazir bir anlami olan otomasyonun ifadesine, jest
yapmaya doniigmiistii: jestler hazirola gegince, siraya dizilip
hizaya gelince, anlamlar jeste yapisinca diinya agabilirler miydi,
hangi diinyay: agabilir, hangi diinyay: diinyasizlagtirabilirlerdi?
Jestin ayni anda armagan, para, ilag, zehir olabilen bir pharmakon
olmas sagiruci degildi. And daglarinda bir siipergida olan koka
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yapraginin sadece toplanmasi ya da laboratuvarda biregenlerinden
aynlarak kokaine doniigmesi gibi iki ucu agik bir seydi zekhne.
Deneyimli bir oriicii, dakikada altmig ilmek orebilirdi, kalp
ritmine yakin bir ritimdi elin ritmi. Kalp, nabiz, ritim, bedenlerin
uzun, uzatilmis zamaniyla ilintiliydi. Halilar, kazaklar, elbiseler,
onlara dokunan elin jesti sayesinde dokunurdu, adet gérmenin
cetvelle ilgisi yoktu heniiz.

Delikli/ deliksiz, tipik/ atipik ayrimlariyla, saymayla ve
ol¢timlendirmeyle beraber segmente edilirdi jestin agug: imge,
piksellere parcalanip, satrlara siralanir, saymaya ifade ve anlatim

/ katilirdi. Satra doniisiip
/ diizlesince, yabanciligini
1 n yitirince, anlamsal, dilsel
4 < - ezberler iginde kilitlenen,
' deiktik bir hal alird: gizgi.
Yunanca gdsterme kipi
demek deiksis, kendi
disinda, ortak kamu mali
olarak bilinen, bilinmigligin

paylagimi sayesinde anlam
kazanan bir gosterene
doniisiir, tipiklesir, imgeligini
yitirirdi imge. Anlamsal dizgelere isaret zamirleriyle adim

atard1. Dilsel ifadelerin sadece kullanildiklari baglamda anlam
kazanmasini, dilin bir géstergeler zincirine déniismesinin ifade
ederdi deiksis, belirli bir bilginin bir bilgisayar veya veritabanina
nasil girilecegini gosteren komut anlamina da gelirdi. O iilke, su
din, bu havaalam gibi: isaret zamirine doniisen dogru, imgeyi
diizeltirdi. 1mgekmc1 bir hareketti segmente etmek; imgeleri
pargalarina ayinp dizer, agiklar, ¢6ziimler, hizaya sokar, anlatirdi.
Jest yapmaya doniisen jesti, bir amaca y6neltir; gosterenden
gosterileni koparir, bazen geriye sadece gosteren kalirdi.
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Datanin, bulutun ve algoritmanin baslangiciyd: bu.
On aluna yiizyildan itibaren dokuma, kumag ve yazi (matbaa)
elden ayrigan, teknolojiye doniisen, bugiin ¢evrimici denen,
datanin bulutta saklandig baska bir zekhne’nin, teknolojinin
tiriiniine bu sayede evrilmigti: isaret zamiri, gosterme Kipi, deiksis.
Iinde form, bigim sézciigiinii barindiran enformasyon sézciigii de
on besinci ylizyilda icat edilmisti, gergekleri ve dogrulari aktardigs
diisiiniilen bilgiye enformasyon denirdi.

Y an Rectitudo. Miisebbibi olan matbaadan
hemen sonra bulunan dokuma tezgéhlan
da kanithiyordu bunu: yazmanin,
dikmenin, dokumanin, drmenin, elin
jestinden ayrilmig olmasi bir yana,
anlam ile sesin, gosteren ile gosterilenin
ayrigmasi gibi temsil edilen imge ile imge
tagtyicist birbiriyle konugmayi kesmisti.
Once delikli sistemler, sonra delikli kartlar
icat edilmigti. Rebecca Horn’un ugamayan
kelebeklerini ve kuglarini 6zgiirlegtirmek
isteyecegi otomatlarin komgusu olan
sistemlerdi bunlar, Jacques de Vaucanson
tiimiiyle otomatik ilk dokuma tezgihim
icat etmisti; bu tezgihta insanin dahline
ve miidahalesine gerek kalmadan zincir agiliyor ve mekik
delikten gegip kumagsa giriyordu. Aristoteles’e gore makine
manifestasyonu ile tekhne, belirlenimini kendi iginde tagiyan
dogadan farkli olarak belirlenimi kendinin diginda tagir, doganin
eksik birakuklarini bu digindalik ile tamamlar, zekhne doganin
yapmaya muktedir olmadigini yaparken bir yandan dogay taklit
ederdi. (Aristoteles, Fizik II, 8, 198b-199a.)

Dokuma tezgihlari, tezgih boyunca gerili ¢ozgiilerin bir
kisminin yukan ¢ekilmesi ve arada olusan bosluktan atkilarin
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mekikle gegirilerek 6riilmesi ilkesiyle ¢alisirdi. Kumagta istenen
desen kareli kagida islenerek desen patronu, partitiirii hazirlanur,
sonra desenin her atki sirasi igin farkl bir ¢6zgii demetini bir
kordona iligtirip, yukar1 gekmek gerekirdi. Ne var ki insan eli
degdiginden yanls iplerin gekilip kumagin kusurlu ¢ikmasina
yol agan bir yéntemdi bu, 1725’te, Lyonlu tekstil is¢isi Basile
Bouchon, otomatik orglarin ¢ikintili, dénen silindirlerini
model alarak desen patronunu 6nce genis bir kagit seride
aktarmug, boyal noktalarda delikler agmigti. Cozgii ipliklerinin,
yatay sislerin bulundugu bir
mekanizmaya baglanmasi
sayesinde, sisler kagittaki delige
denk geldiklerinde delikten
igeri girmis, ¢ozgiiler arasinda
mekigin gegirilecegi birer
bosluk birakmiglardi. 1748de
Vaucanson, desenli kumaglari
elle miidahale gerekmeden
dokuyabilecek sistemi, on

yil 6nce insan eli degmeden
hareket eden, otomatik

orglarin silindir sistemine bakarak yapugi otomatlar sayesinde
icat edebilmigti: otomatlar ile dokuma tezgahlari akrabayds.
1738’de Vaucanson’un yine org silindirlerini de 6rnek alarak
yapug: ordek, bagini, kanatlarini hareket

ettirebiliyor, yiizebiliyor, 6niine konan —  Vaucanson érdeg
kaptan yemek yiyebiliyor, yumusak lastik Y Analitik Makine,

tiiplerden yapilmis bagirsaklarindan Difference Engine no.1,
yediklerini diskilayabiliyordu. 1805’te 1824-1832

kartlarin olugturdugu seridi, bir silindir
degil de bir dikdortgen prizma tarafindan itilerek mekanizmaya
sokan Joseph Marie Jacquard sayesinde daha hizli, daha
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kullaniglt bir dokuma tezgihi tasarlanacakti ama Vaucanson’un
ordegi, Descartes’'in dedigini, hayvanlarin basit makinelerden ve
eylemlerine giydirilen tiiylerden bagka bir sey olmadigini kanitlar
gibiydi. Insanoglu hayvanlari tamamlayabilir, kustiiyiinden giizel
kumaglar dokuyabilir, kuglarin kendilerinden giizel makineler
yapabilir, kuglarin yerini alabilir, kuglardan iyi ugabilirdi.

Delikli kartlar, iizerlerindeki belirli noktalara agilan delikler
sayesinde saysal bilgi tagtyabilen karton pargalariyds, kagit
lizerine yazilan yazi gibi dokuma makinesinde dokuma partitiirii
denen verileri saklarlardi. Matbaa gibi dokuma tezgihlarinin
da olmazsa olmaz, yine deligin agildig1 kagitt. Delikli kart
sisteminin oturmast igin kagidin ucuzlamasi gerekmisti.

Kald1 ki Jacquard, dokuma tezgahlariyla ilgilenmeden 6nce
matbaaciydi. Kitaplar da dokumalar da gizgisel, satirsal, dijital
ve noktasal 6gelerden olugmakrayd.. Ilk bilgisayar bellekleri de
delikli kagitlards, delikli kartlari dokumaciliktan enformasyon
aktarimina kaydirdiginda, zamaninin {inlii ve akilli kontesi,
Lord Byron’un kiz1 Ada Lovelace, Analitik Makine’nin,
Jacquard tezgahinin dokudugu ¢igeklere ve yapraklara benzeyen
cebirsel desenler dokudugunu yazmigti. Analitik Makine,
programlanabilir olmasinin ve ¢ok gesitli matematiksel
hesaplamalar yapabilmesinin yani sira verileri depolayip
manipiile edebilecek sekilde tasarlanmigti ama minyatiir bir

ilk 6rnek disinda iiretilememigti. Manipiilasyonlara yol agan
algoritmay: bulan ilk kisi Lovelace iken, delikli kartlar: istatistik
bilgileri islemek igin kusursuzlasuran Hollerith'in sirketi
sonradan IBM’in bir pargasi olacaktu.

Muhammed bin Musa el-Harizmi’nin Latincelestirilmesiyle
olugan, giiniimiizde elin jestini parmaklara, bellegi veriye
indirgeyen bir sozciiktii algoritma. Teknolojiye doniisen zekhne,
harflerin bellegini delige aktarmusti, deligi doldurmakrtayd:.
Delikli kartlar, sanayi otomasyonlary, tilke niifus istatistikleri,
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gozetim teknikleri i¢in kaginilmazdi. Harf bir yerde, delik bir
yerde, bellek bagka yerdeydi; kagida basilan harflerle ve kagida
agilan deliklerle yasanmigliklar ikame edilmekte, tiklamalar ve
like'larin sayilmasi, yasanmugliklar yerine veriyi hesaplanabilir,
istatiksel bir sisteme yerlestirmekteydi.

Sadece dokuma degil, dikis de delik ile baglantiliyd::
dikmek igin deligi kapamak degil, 6nce agmak gerekirdi. Uzayda
her seyi emen kara delikleri, yeryiiziinde topragin igine ¢oken
obruklari ve gukurlari ifade eden los agujeros, Latince acuclddan
kaynaklanir, dikis ignesi anlamina da gelirdi, aguja de coser.
Almanca delik, Loch sozciigii ise liechen, lock ile aym koktendi
ve gizli olani kapayan, kilitleyen, saklayan demekti: kara
delikler kilitlenmeli, deliklere form verilmeli —enformasyon —,
dataya déniistiiriilmeliydi. Yine de dikmekte ve teyellemekte,
delikleri kapamaya meydan okuyan bir yan vardi. Anahtarlar
kapilar kilitlerken diigmeler dikmek ugruna delik agardi.

Ama buyurganlik i¢in aletheia degil unutkanlik gerekliydi.
Delikler hem her seydi hem hicbir seydi, hem yokluktu hem
mevcuda gelisti. Yokluklartyla mevcuda gelmemeleri igin iglerini
enformasyonla doldurmak, dikmek, dokuma tezgihuyla kontrol
etmek gerekirdi. Delikler seyahat etmez diyen yazarlar vardi
(Kurt Tucholsky), ama silisyum ¢iplerle durmadan hareket
ediyordu giiniimiizde delikler, dikilerek, oriilerek, dokunarak
birbirine baglaniyor, dokuma haritalari, dokuma gebekeleri
olusturuyordu. Latince harita anlamina gelen mappa, aym
zamanda kumagti, her geyin baginda ¢izgi vardi, kumagin
derinlerinden, haritanin bogluklarindan ¢ikan sebeke ¢izgileri
olarak her seyi kendine sarmallardi. Google 1/Q, 2015’te ayn1
anda dokunmatik kumandali bir bilgisayar olan bir pantolon
tasarimlamugti. Metinler ve giysiler 6l¢iimlenmis birer harita,
dokuma partitiirlerinin izdiigiimii olan navigasyon araglariyd.
[zdiisiimii ile ipucu da ayni sey degildi: ipuglar1 daglara
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tirmantr, tepeleri agar, nereye varacagini bilmeden yol alirken
haritacilikta ve cografyacilikta izdiisiim, yeryiizii sekillerini goz
ard1 ederek yapilan hesaplamaydi. Izdiigiim alant hesaplanirken
dag, akarsu, plato gibi yeryiizii sekilleri diiz kabul edilirdi.
Bedenler de cografyalar gibi kaliplardan ve dlgiilerden ibaretti,
¢izgi dig1 bedenler konfeksiyon numaralari giyemez, onlara
ozel (¢ogu zaman ozensiz) kiyafet dikilirdi. Moda da deliklerin
hiziyla toplumsal hareketliligin oldugu yerde yayginlasmistr:
sadece siyasal alani ve tekstil tiretimini degil, tiretim ugruna
begeniyi ve zevki tekelinde tutan Fransiz sarayinda. Modanin
da gizgileri vardi. Moda bir yoldu, Eyfel Kulesi deligi kagis
noktasinda bulugturmanin bir bagka yoluydu. Rectitudo,

Eyfel Kulesi ve uzay asansorii, izdiisiimsel bakisin eseriydi:
kugbakisina ve kugbakist sayesinde konan sinirlara ve ¢izilen
haritalara boguna askeri perspektif denmezdi. Savag teknigi

on yedinci yiizyilda geometrik bir teknolojiye doniistiigiinde
ayrinudan hareketle biitiinii gormeye kadir oldugu igin araziyi
diizenlemekte, navigasyonu delikli sistemler sayesinde miimkiin
kilmaktaydi. Haritalarda, izleri diisiilen yerlerin kendileri
yoktu.

Joseph Marie Jacquard’in ve Vaucanson’un dokuma
tezgahlari, delikle ipligi bir araya getirilen ylizeyin yerini ¢izgiye
déniistiiren, haritasal izdiisiime yaklasan Eyfel Kulesi’ne bu
anlamda benzeyen, yine de farkli olan bir hamleydi: karun
deliginden gegen ipler ize déniisiir ve yiizeyler olustururken
dokuma tezgihinda ipligin deligi elin degil, datanin, kodun ve
algoritmanin izsizligine ekleniyordu. Tarih, i¢inden ge¢mekte
oldugu ¢agla, maruz kaldig aletleri kullanarak iliski kurards.
Tekhne ve teknik ne zaman tedaviye ne zaman zehre déniisiir,
i¢inde yasadig1 ¢ag belirlerdi. 1973’te eskilerin dokumay: bitmis
bir iiriin olarak ele almig olmasina karsin metnin ve kumagin
neyin ustiinii orttiigiinii tarugacagina, dokumanin ve metnin
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anlamsal hareketinden zevk aldigini yazmist Roland Barthes:
cukurdan yiizeye, igne deliginden kumasa ilmiklenen metin
olarak toplumsallik fikri zevkliydi, ne var ki anlam ile sesin ayr
kulvarlarda yiizdiigii iki kutuplu diisiincenin siirdiiriilmesiydi.'
Koskoca bir dilbilim ve géstergebilim bir yiizyildir bu ayrima
istinat ederek yol almig, gostergeyi (bir sayfa yapragin ayrilmaz
iki ytizii gibi demisti Saussure) gosterenler (isitim imgesi) ve
gosterilen (anlam) diye ikiye ayirmigti. Mantar miseli gibi

ag oren, olgiisiizliige isaret eden, buyurganlig: sorgulayan,
dokumaya bedenin negatifi olarak yaklasan, oliiniin izi yerine
bedenin izini siiren, bedenin maskesini alan bir imago olarak
bakan, delikli kart1 haurasiz dataya doniistiiren yapma/ etme
bigimlerini elestiren bir yaklagim degildi.

Kasabalarin bulundugu ama evlerin bulunmadigs, yollarin
bulundugu ama arabalarin bulunmadigs, ormanlarin bulundugu
ama agaglarm bulunmadig: yer sonugta bir data haritastyd.
[lmiklerin otomasyonunu siirdiiren ve bedeni manipiile eden
tekstil. Haritalarin, data, kod, enformasyon depolayan karton
deliklerin bellegi yoktu. Gelenekleri ve imgeleri de olmazd.
Onlar igin imago degil, bagka bir tanim gerekirdi.

1973 yilinda Bilge Friedlaender, cildini yesil iplikle
dikisledigi giincesini yesil dolmakalemle tutmus, el yazisiyla
doldurdugu sayfalarin iistiine igneye gegirilmek iizere bir

10 “Metin demek, dokuma demektir; ama bugiine kadar bu dokuma, bir
iiriin, yapilip bitmis bir kumays olarak ele alinmig, arkasinda, iyice gizlenmis
ya da hafifce értiilmiis bir anlamin (gergekligin) bulundugu diisiiniilmiig
oldugu halde bugiin dokumanin kendisine odaklaniyoruz, metnin kendini
iiretmesi, yaratmas, harfleri siirekli olarak birbirlerinin arasina, igine karmasi
diisiincesi iizerinde duruyoruz; bu dokumanin —bu dokunun - iginde
kaybolan 6zne, kendini ¢éziiyor, bir ériimcegin, agini yapmakta kullandigs
salgilarinin iginde kendi kendini eritmesi gibi.” Roland Barthes, Mermin
Hazz, Sule Demirkol (cev.), YKY, Istanbul, 2016, s. 140.
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yesil iplik dolamigti. Metin ile dokumaysy, el ile otomasyonu
aynalayan, Moshe Dayan’in yesil sinir ¢izgisini yesil yaziya ve
yesil iplige doniistiiren, yaziy1 ve ipligi eszamanli dikis ignesinin
icinden gegiren (ama gegirmeyen) bir isti bu, en mahrem, en
karanlik hauralarini yazdig: giinceyi (siyah giince), satirin ve
dokumanin sinirlari iginde agiga ve kamusala gikarmust1 sanatgi.
Kagis noktasini yiizeye yayan atkilariyla, ¢ozgiileriyle
diizliik ve dogruluk anlaularindan uzaklagsa da iplige notasyon
sisteminin, tarihe gizgiselligin giysisini giydirmisti dokuma
makinesi. Harfi sesten, kagidi elden, kumagi jestten koparan
hamlelerin ikinci bityiik
halkasiyd:. Elle ya
da Richard Long’un
birakugy yiiriime izleri
gibi, ayakla yapilan bir
seydi jest: makinelerin
jesti yoktu. El, ¢izgi ve
jestten olusan tiglii birlik
takimyildizi, diinyanin
orada olmayan bir seyi
var etmeye baglamasinin
olmazsa olmaziydi. Bu
tigliiden ayrigmug bir
tekhne, olana uygun olma ve olani kusursuzlagtirma derdinde
olsun, Carl Andre’nin dedigi gibi, eger yapilmamus olsa, asla
var olmamug ve var olmayacak olan tek imgeyi var etmeye,
varlig1 agmaya, bu ii¢liiniin olugturdugu imge kadirdi. Varliksal
agiklik, varliksal baglangig, jestin hareketi sayesinde vardi: jestin
manifestasyonu xenos’un, konugun, orada heniiz olmamus, belki
asla olmayacak olan bir yabanciligin misafir edilmesi, diinyada
yer edinmemis olan bir seyin diinyaya ¢agrilmasi, goriiniirliigiin
goriiniirliige gelmesi, varligin serbest birakilmasi anlamina
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gelirdi.!! Ayni anda fazlalik, ayni anda eksiklik olan bir serbest
birakis, uzaklardan gelen bir yabanciliku bu. Kendi yabanciligini,
evrenin yabanciligini, kendine yabanciligr agirlard: jest. Agirlamak,
sonralari, Yunancada, kimin ev sahibi, kimin yabanci, kimin
iceriden, kimin disaridan, kimin buradan, kimin bagka yerden
oldugunun bilinmedigi bir konukseverligi ifade eden sozciige,
xenos/ xenia’ya doniigmiistii: 6nceleri Atina'da, sonralar1 Roma’da
hocalik yapan Yunanl sofist Philostratos’'un Latince gevirisinde
dile gelen tiirden bir imgeydi xenos: imagines... Konuk odalarinin
duvarlarinda, konuklara sunulan armaganlarin, yemislerin
resimlerini ifade ederdi burada imge, yabanciligi armagana (ve
dayanismaya) dikisleyen bir diinyaya

adim atan vorteksi agardi: xenos (yolcu/ < Bilge Friedlaender,
yabanci/ konuk), xenia/ eikones/ imagines, Turuncu Giince, detay, 1981
misafir (sefere, yolculuga ¢ikan/ yolcu),

sofra (misafire sunulan armagan), munus (sunu/ armagan/ imece/
sorumluluk), communication (armagan dolanimi/ yardimlagma/
dayanigma/ imece/ iletigim)...

11 “Insanlign tarihi kendi insan olmakliginin yabancilig) ile baglar. Ya da kendi
yabanciliginin insan olmaya baglamastyla. Insan olmaya baslamasinin iginde
simdiye yerlesir: simdiyi acar, figiirlestirir. (...) Insan, kendi mevcudiyetinin bir
yabancilik oldugundan, ama bu yabanciligin kendisine benzediginden bagka bir
sey bilmiyordu... Tasavvur edilemezi tasavvur edelim: ilk ressamin jesti. Ne bir
rastlantinin ne planin pesinde. Eli bosluga dokunuyor, elin hareketi boglukta
kendini agarken kendinden ayriliyor, varhgini kesintisiz bir bigimde ellemeye/
eylemeye déniistiiremiyor. Ama bu ayngtirma, varligini eylemenin tamligiyla
harekete gegiriyor. Boylece heniiz kendi olmaya baglamadan, kendisinin diginda.
Kendisi olmadan kendinin diginda. Gergekte bu el dolduramayacag: boslugu
agryor sadece. Mevcudiyetin esneyen boslugunu yaryor... Karanlikta, kér ve sagir
elliyor. Bu el hareketlerini yapan magaradaki hayvan seyleri, maddeyi, eylemi. ..
tantyor, ama bigimi bilmiyor. Bir figiiriin, bir ritmin kendilerini nasil sunacagini
bilmiyor. Dolayimsiz olan bu seyin ne oldugunu bilmiyor: ayrisan bigim,
figiirasyon.” Jean-Luc Nancy, die Musen, Legueil, Stuttgart, 1999, s. 109-119.
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Yunanca yaris: demek olan misos sozciigiiyle Orta Cag
Tiirkgesinde konuk anlamina gelen uma s6zciigiinii bulugturan
imece gibi bir diinya agardi imge. Armagan miibadelesi demekti
sorumluluk ve armagan sézciiklerini bulugturan communicacion.
Ayni anda bir fazlalik, ayni zamanda bir eksiltmeydi konugu
misafir etmek. Agirlamak, miilkiyet ve temsil yerine evde
olani biriktirmemek,
israf etmek, eksiltmek,
paylagmak demekti.
Neapolis'teki belki
hayali bir konukevinde,
konuklarin kaldig
odada al¢1 duvara gizilen
konuk armaganlarini
betimlemisti Philostratos:
imagines. Yunanca xenia
yerine kullanilan imago,
Fransizcadaki héte gibi,
konuga da ev sahibine de
cevrilebilen, tersinlenebilen
bir sozciiktii, ev sahibiyle
konuk arasindaki
siradiizenin kalkugy, esas
akeor olan, belki hayali bir
miibadeleyi ifade ederdi:
communicacion. Heniiz
pisirilmemis, ¢ig halleriyle
¢izilen misafir armaganlan
olan duvar resimleriydi
konuk odalarinda betimlenenler: yumurta, su, incir, kestane...
Kendi yemegini kendi evinde gibi kendisi pisirecek olan bir
konuk sofrasinin agilacag: alani, ev sahibi degildi belirleyen.
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Uzaklardan gelen yabancinin ve pisirecegi yemegin yabanciligs
vardi duvar resimlerinde, konuga sunulan yemek bile el alunda
ve hazir degildi. Jestin, elin ve ¢izginin olusturdugu iiglii birlik
takimyildizi, yabanciligi hayalet ya da diigman diye algilamaz,
saldig1 tirkii nedeniyle yabanciligin ruhundan imtina etmezdi. ..

Biitiin bunlar, otomatik protezlerin diinya agamayacag1
degil, agilan diinyanin, diinyasizlasgmayla kosut giden bir
otomatizasyona déniistiigii, toplumsalligin da otomatiklestigi,
elden, jestten ve sesten uzaklastigi an anlamin kendini, kendi
kendine ¢evrimigi bir ortamda sonsuzca yeniden iireten bir
algoritmaya doniistiirdiigii anlamina gelirdi. Algoritma, belli bir
sorunu ¢ozmek ya da belirlenmis bir amaca ulagmak igin sonu
onceden belli bir baglangig durumundan hareketle tasarlanan
bir navigasyon sistemi, bir sonlu islemler kiimesiydi. Algoritma
yardimiyla bedenlerin, makinelerin,
araglarin, kamyonlarin, depolarin ve < Julia Felix evi, imagines:
fabrikalarin faaliyetleri yonetilecek, elsiz, ~ konuk odasi frescosu, Pompei,
jestsiz ve bedensiz, kendi yasasin1 kendi Sl
koyan, otonom bir hat ortaya ¢ikacakti.

Otomatik iiretime gegen montaj hatlarinin isbéliimcii ve
algoritmik prototipini, dokumanin icadindan sonra Milletlerin
Zenginligi’nde Adam Smith’in, toplu igne ve dikis ignesi imalat
tizerinden vermis olmasi sagirtict degildi."

12 “Isinin biri teli gekip gerer, bir baskast bunu diizeltir, bir iigiinciisii
keser, bir dérdiinciisii ucunu sivriltir, bir besincisi bas gegebilmesi igin tepesini
ezer. Bag1 yapmak iki ti¢ ayr1 islemi gerektirir. Bagi tepeye takmak ayn bir igtir.
Igneleri agartmak bir bagka istir. Igneleri kagida siralamak bile, bash bagina
bir zanaatur. Onem tastyan igne yapma isi bylece agag1 yukari on sekiz ayri
isleme béliinmiistiir... Bu birbirinden ayrilma ise, genel olarak, ¢alismanin

ve gelismenin en yiiksek kertesinden yararlanan iilkelerde en ileri gotiiriilmiis
bulunmaktadir” diye yaziyordu Adam Smith: Milletlerin Zenginligi, Haldun
Derin (gev.), Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 5-23.
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Is boliimiiniin iiretimi segmentasyon ve algoritma sayesinde
nasil arturdigini igne tizerinden agikliyordu Smith: tek bir kisi,
yapimi on farkli asgama gerektiren bir igneden giinde sadece on
tane iiretebilmekteyken farkli agamalarda on ayr kisi calisuginda
bir giinde iiretilen igne sayis1 4800’e ¢ikiyor, segmentasyon igne
tiretimini 48 kat
artriyordu.

Diiz gizgisel
b _ S bir lojistik

&1y vagsr W B manugtyd: bu:
girdiler gevrimigi
sebekeye ve
tiretim merkezine
(montaj hattina)
adim atmadan
once, c¢ikular
zaten belliydi.
igne liretimi

algoritmasi, aplikasyon olarak kullanilan, diinyasizlagtirilan
diinya igin oldugu kadar imgesizlestirilen imgeler igin de
gegerliydi. Kendi yol aguiklar tizerinde hiikiim siiren, siirdiigii
ilksel hitkmii otomatiklestiren ilksel baglangig ilkesiydi
algoritma, bilinmeyen bir yabanciligin diinyaya davet edilmesi
elbette degildi. Toplumlar da algoritmayla manipiile edilmekte,
organik olan her sey organizasyona, s6z olan her sey lojistige
déniismekteydi. Metinler, dokumalar, toplumlar algoritmaya
tabi kilinmugti, kirmizi hapi yutmak ve ne olacag: bilinmeyen bir
evrende haurlamak gerekirdi.

Yazi, elden ve gizginin hareketinden uzaklagtigi an
sozciik ustalar1 olan yazarlar hattatliktan feragat ediyor,
yazdiklarinin sesini duymuyorlardi. Anlam, gosterenle
gosterilenden, dinlemekten ve duymaktan ayrilmus, séylesmeyi
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kesmisti. S6ylesmek, iletisime girmek i¢in kulak vermek,
digeriyle beraber kendini de duymay: gerekirdi. Kendine
olan yabancihigt unuttugu, kendi belleginin tstiinii 6retiigii,
bellegi datayla doldurdugu an aletheiddan rectitudo’ya uzanan
siireg sertlesiyor, diizliik ve dogruluk kendini algoritmik bir
siddetle tekrar ediyordu. Yapay zekanin ve ChatGPT ’nin
habercisiydi matbaa makineleri ve dokuma tezgihlari. Delikli
kart sayesinde kartondan bir bellek sahibi olan makinelerle
ittifak halinde, diizliigii her yere yayarak bellegin hatrin
ve haurasini, hayatun zamansalligini
maskelemektelerdi. Zaman, miilkiyetin “—  Denis Diderot ve
. .. . D’Alembert, Defert’e gore igne
pargasi haline getirilemediginden irecimi, 2. levha, Ansibloped;
miidahalelerle ve maskelemelerle kontrol ;745
altina alinmaya caligilmaktayd:. Bellek
de zamansaldi, maskelenmeliydi. Bellegi devredisi birakmak
ve hayata dair zamansalliklari massetmek militarize olmus
cevrimigi kapitalizmin'® maskesiydi. Sermaye, toplumsal
mekanin biitiiniiniin yeniden feshetmek ve diizlestirmek
ugruna toplumsalligi yeniden, yeni bir maskeyle biinyesine
katmak zorundaydi. Atalarin izini tagiyan ama atalari temsil
etmeyen, izin kendisi olan imago’dan farkl bir maske tipiydi
bu, harflerle iplikleri, kendileri olmayan birinin roliinii
oynamak igin sosyal yasamda ve tiyatroda kullanilan, karakteri
tipolojiklestiren, persona denen maskeye doniistiirmekteydi.
Sosyal medya da béyle bir maskeydi. Sosyal medyadan devrimci
¢tkamaz, sosyal medya hicbir seyle yiizlestiremez, sadece selfie
cekerdi. Persona, imago gibi iz siirmek ve haurlamak igin degil,
gizlemek, saklamak i¢in vardi. Yanilsamaci tiyatroda sahne
alan oyuncu, bagka birinin roliinii oynadig an ikili bir hamle

13 Jonathan Crary, Yeryiizii Yakilsp Yikilirken, Tuncay Birkan (gev.), Metis
Yayinlari, Istanbul, 2023, s. 19.
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gergeklestirmekte, kendi yiiziinii gizlerken roliinii oynadig: kisiyi
sablona doniistiirmekteydi. Aglayan ya da giilen yiiz, dijital
ortamda ozel sifreleme yontemleriyle, parolalarla, anahtarlarla
saklanan 6zel kripto para ciizdan1 MetaMask gibiydi, ardindaki
ylizsiizligii gizlerdi. Sablonun yiizii olmazdi. Birinci, ikinci,
tigincii tekil sahis gibi birgok dilde ‘gramerde kisi’, Roma
hukukunda ise miilkiyet hakki olmayan kéle gibi ‘herhangi bir
kisi’ anlamlarinda kullanilan bir sozciiktii persona, bellekten,
haurdan ve hauradan siyrilmug, 6zelliksiz ve niteliksiz, anonim bir
tip, sema, sablon, maske anlamina gelirdi. Persona’nin yiizii de
jesti de yoktu. Diinya agamaz, arayiiz olusturamaz, zekice oldugu
zaman bile tipolojiye uygun tepki
verirdi. Yaziy1 yazan eller, elleriyle
L TR R e yazan insanlar otomatiklegtigi i¢in
B &£ tipolojiklesiyordu harfler, sayilar,
notalar.

Dokumaya ragmen, dokumayla
birlikte tek bir ¢izgiyi, diiz ve dogru
olan gizgiyi, tek bir hedefe dogru
yol alan algoritmik vektorii diger
gizgiler iizerinde dayatabiliyordu

cetvele dayanan sémiirgecilik, oysa gizgiler her yerde, her
yiizeyde, her ilmikleniste, her sokiimleniste vard1. Sesini,
titresimini, ritmini barindiran yaz ¢izgileri hala vardi. Yiizey
olugturduklarinda birbirine baglanmayan, karmagik yollarla

ilmiklenen, sinirlar ne fay hattina ne
T Hopi-Tewa yilan dansi

e dokumaya déniisen gizgiler de hala

vardi. Aby Warburg’un, Franz Boas'in,
Philippe Descola’nin, Jeremy Narby’nin,
Tim Ingold’un andig, Inuit’lerden

—  Yagmur bulutlari ve
simgekler

Avustralya aborijinlerine, Cheyenne’lerden Seminole’ye,
Hopi’lerden Shuar’a, Potawatomi’den Yawanawa’ya, Shipibo-
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Conibo’lara ve digerlerine yeryiizii diiz ve dogrusal, otomatik ve
algoritmik olmayan ¢izgilerle, ¢izimlerle doluydu. Kimi ¢izgiler
kesilir, kimileri diigtimlenir, ilmiklenir, kimileri dolanird:.
Warburg 1895-1896 kisinda Hopi kabilesiyle yilan ritiieli diye
tanimladigi seremoniye katulmig, Libeskind’in Yahudi Miizesi
¢izgisini anigtiran simgekleri, yilanlarin kivrilip biikiilmelerini,
yetlilerin diiz ¢izgisel olmayan danslarini sanat tarihine
katmigti. Sanatgi olmayan birinin, bir sanat kuramcisinin
kendini 6ykiinmeci bir bigimde yerli olarak sahneye koydugu
ilk performanst1 bu. Pierre Clastres’in vurguladig: gibi, devlet
oncesi degil, devlete ve merkezi yonetime karst olan bir
topluluktu Hopi. Cizgiler merkezi
yonetimle diizlegtirilmislerdi ve
! Al Hopi kabilesi gibi dillerinde diiz
! .\;:""t‘--}-_; oW sozciigii bulunmayan halklar
jf_ ™A vardL. Bir yerin yerlisi olmak
(| ;'i' i¢in o yerin dilini 6grenmek
I gerekirdi. Dillerinde ge¢mige,
R — simdiye ve gelecege dogrusal
ve dogrudan isaret eden higbir
sozciik yoktu Hopi kabilesinin.
Bitkilerin dongiisiine gore kendini tekrar ederken ritmik
olarak yineleyen bir zaman anlayisindan hareket etmis,
siyasal bir egemene ve cetvele bagli olmadan yagamiglardi.
Okul defterlerinde, duvarlarda, yollarda yiizey olustursalar da
herhangi bir seyi birbirine baglamayan, geometriye, Arsimed’e,
Oklid’e baglanmayan gizgilerdi gizgileri. Cizgiler diinya tarihini
degistirmeye kadir oldularsa eger, Warburg'un alintlayacag:
simgek ve yilan gizgileri, Bau sanat tarihini yiiksek sanattan
imgeye, ¢izgiyi diizliikten ve dogrusalliktan kirikliga (simsek) ve
kivrima (yilan) yénlendirmeye kadirdi. Baglangici ve sonu olan
bir gergeve, bir yerden baglayip bir hedefe dogru uzayip giden
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bir istikamet sunmuyordu bu gizgiler, nereden dahil olunursa
oradan, ortadan, kenardan, koseden girilen giris kapilariydi
sadece, duyusal ve anlamsal deneyimlerin sonsuza uzanan aglar
gibiydiler. Kelebekler, yusuf¢uklar, bulutlar ve yilanlar kendileri
olmayan bagka bir geyin simgesi degildiler, Hopi Pueblo’lart
birbirine ve evrene baglayan bir cizgiler aginin kavsaklari,
hareket vektérleriydi. Yilan resmiyle bir canlinin ya da ruhun
temsil edilmesi gibi degil, topraga diigen, topraktan buharlagip
goge ¢ikan suyun ritmik hareketinin gizilmesi gibiydi bu.
Amazonlarda yasayan diger kabileler gibi Avustralya
yerlileri de yilankavi ¢izgilere itibar ederdi. Animist, totemist,
analojist diye ayirt etmeye ¢alistyordu Descola bu farkli ¢izim
biresimlerini, bir tek bizim iginde yasadigimiz gergekgilik
— Descola buna natiiralizm diyordu— kendi gizgiselligini
dogruluk olarak tanimlamug, kendi tanimlarina sahip olmayani
insan saymamugti. Buysa, yanilsamaci bir gosteriden baska bir
sey degildi. Dogay1, toplumu somiirmek, merkezi perspektif
yasalar1 (ve yasanin boslugu) geregi cizgileri tek bir noktada
toplamaktan, bellegi delikten gegirmekten gegiyordu: kagis
noktalarinin noksanlig: yerinde saymak, hareket etmemek,
durmak, teknolojiyi reddetmek, muhafazakarlik olarak
algilaniyordu. Her seyi cetvele gore dayatan, ¢izgiyi hizaya
sokan, harfi sipolojiklestiren ve ontotipolojiklestiren matbaa
ve dokuma makinesi, medya arkeolojisinin saptadig biitiin
farkliliklara ragmen lineer perspektifin kagis noktasryla ve
yanulsamacilikla bugiin bile ittifak halindeydi: cetvel olmadan
giizellik yarismalari, idealleri, 6lgtiimleri yoktu. Tipografi yoktu.
Tipleri hizaya sokan cetvgf olmadan zamanu ileriye ve geriye,
yukariya ve agagtya dogru olgiimleyen tarih ve tarihoncesi yoktu.
Kayit yoktu, istatistik yoktu, antropometri yoktu, biyosiyaset
yoktu. Tipografik karakterferi hayali bir yatay ¢izgi iizerine, satir
¢izgisine dizen matbaa yoktu. Tip, miihiir, baski anlamina gelen
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karakter yoktu. Cetvel olmadan metaller {izerine damgalanip
basilan, yazi ile tarihgesi kosut, en biiyiik ilk 6rnek olan para da
yoktu. Para diisiincesi ile cetvel ittifak halindeydi, kurduklart
gergevenin igine diinyay1 beraber sigdirird1. Arzin merkezine
asansorle inen altun madenleri, aya gikan uzay asansorleri, aym
zamanda bilgisayar olan pantolonlar cetvelsiz yoktu. Yerin
yiiziinii ve yerin altni birbirinden ayiran sinir ¢izgisi yoktu,
Terminus yoktu. Oliilerle yasayanlari, onlarla bizleri ayirt
etmeyen, atkilarla ¢ozgiilerin sarmallandigs, kendilerini agan
digiimler de yok olmustu.

Diiz gizgisel yazi, elin, gizginin, jestin hareketinden ve sesin,
sarkinin mevcudiyetinden uzakt. Eskiden sayfalar konugmustu.
Sayfalarin sesi, sayfalarin dliileri, artik olmayanlarin s6zlerini
duyurmustu. Kag tiirlii girilirdi anilardan iceri?/ 1 — Iste! bir
zambagin ozsuyunun i¢ilisi gibi/ 2 — Siit emer gibi bir memeden/
Biitiin renklerin ve biitiin kokularin bir bir bilinisi/ 3 — Dibini
kaziyor alanlar: dimyanin i¢ ¢ekisi. (Edip Cansever) Bir tiir imago
olmugtu eskiden sayfalar, olmayanin izini siirmiistii. Onceden
siriilmiis izleri takip eden, yaratic1 yazarlik kurslarinda bagt
sonu belli modellere gore isleyen bir navigasyon olmamistl
okumak, ge¢miste birakilmig olan izleri siirmenin nereye
gotiirecegi bilinmezdi. Metin yerlesilen, mesken tutulan bir
mekanken, bir metnin eylem semasini takip etmek, metne
yerlesmemek, metnin yerlisi olmamak, diinya agan metinlere
her an bagka bir gezegene (Mars’a) taginilabilir bir konut gibi
bakmak, diinyasizlasmak demekti. Navigasyon GPS’lerle,
koordinatlarla belirlenen haritalarla yapilirds, siirprizleri yoktu.
Trafigin 6ngoériilebilirligine, ol¢iilebilirligine, hesaplanabilirligine
bagli bir sistem sikici olabilirdi, ama siirprizli degildi. Biitiin
kitaplarin birer navigasyon haritasi ve algoritmasi, igindekileri,
arkasindakileri vardi, sagirtmazlar, sagirmazlardi. Duygunun
ve bilginin patenti varmiggasina, metinlerde kullanilan her bir
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tiimcenin iyeligini gostermek, alint1 yapmak gerekirdi. Metinler
teknik olarak iiretilebilen miilkiyet iligkileri igindeydi. Okumak
igsel bir yolculuk, nereye varacag bilinmeyen bir seriiven

degil, diiz ¢izgisel bir eylemdi. Diiz birer haritayd: dokumalar
ve kitaplar. Elbette bu haritalar icinde diis kapanlari yaratan,
diigsel yolculuklara ¢ikan, diig géren imgeler yaratan, kitaplarin
malzemesi olan kagidi vurgulayan, kagidi ve anlami oyan
yazarlar, sanatcilar hila vardi. HalA sarkilardan haritalar yaratan
yerliler, héla sarki gizgileri olan yollar vardi. Evren, ¢agrilmak
isterdi, diinyaya vorteks acilabilirdi.
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IV.

“Britannica Ansiklopedisi’'nin 24 cildi
neden bir kursun kalemin ucuna sigmasin?”

Richard Feynman

El, jest ve ¢izginin iglii birlik takimyildizi, dijital ¢aga
ragmen hila kursunkalemdi: kérlesmis kalemin ucunu
bileyerek sivrilemek ve boylece yiizeyde iz birakmak, hala
kalemin isiydi. Binaya rehberlik edecek mimarlik kilavuzu
olmaktan uzun zaman 6nce ¢ikmig olsa da, yazmayi hila
kursunkalemle 6greniyordu ¢ocuklar, grafit ucunu kalemuragla
agtyor, karalamalarini, taramalarini, gizimlerini dijital ortama
goz kirpan kursunkalemle yapiyorlardi. Sanat tarihini baglatan
oykii, kursunla degilse de fiizenle gizilen siyah konturun
anakronik oykiisiiydii: sevgilisi uzaklara gidecek olan geng
kadinin, Korinthoslu ¢émlekgi Dibutades’in kizinin, sevdigi
erkegin duvara vuran golgesinin konturunu ¢izmesiyle baglayan
bir tarihti bu, eskiler dyle derdi, gitmekte olanin, biraz sonra
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olmayacak olanin tarihiydi. Kontur, diiz olmayan gizgiydi,
orada olmayan, hedefe gétiirmeyen bir yolun ¢izgisiydi.
Yoklugu mevcuda getiren jestti gizim, ¢izimi yapan alet eskiden
kémiir ucu, sonra kursunkalemdi. Cizim derken kastedilen,
igne, parmak ucu, kémiir, kursunkalem, tebegir, firga gibi

bir nesneyle, belirli bir noktadan baglayarak yiizey izerinde
birakilan izdi. Cizginin izi, insanlik tarihinin miisebbibiydi.
Toplumlarin, iginde bulunduklari ¢agin aletlerini kullanarak
tarihleriyle kurduklar iligki bigimine tekhne denirdi. iz
birakmak da, birakilmig
izleri silmek de,

tekhne nin elindeydi.
Yazi, matbaa 6ncesi 3 : W
yiizeyde birakilan, bellegi ARHE]
tagtyan ve siiriilen bir
izken, delikli sistemlerle
birlikte sermaye gibi,
biriktirilen bir dataya
evrilmisti.

Kursunkalem,
matbaadan sonra
bulunmustu, anakronik
varligini bugiin dijital nanoteknoloji ortaminda koruyabiliyor
olmasi, kursunkalemin karbondan ve karbonun her yerde
olmasi yiiziindendi. Kursunkalemi basili bir metinde 1565’te
anan, Conrad Gessner'di: Asagiuda gosterilen kalem, yazmak
igin bir ucu kesinlestirilmis, ahsap bir sapin icine sokulmus, bir
cesit kursundur. Kursun sert oldugundan yazmak igin ciddi bir
basing gerektirir, hafif bir iz birakir ve eli kirletir. Kagida ya da
bagka bir materyale elin fiziksel dokunusuyla birakilan izin
kirliligiydi ¢izgi, kursun ucun izi yaglydi ama, silinebilirdi.
Gessner’in yazdig kitap medya arkeolojisi izerine degil,
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fosiller {izerineydi ve sanki bu siradan bir seydi, ¢iinkii fosilleri
de olusturan karbon, tiim hayvansal ve bitkisel maddelerin
temel bilegeniydi; komiir, elmas, grafit, dogalgaz, fosil yakitlar
karbon bigimleriydi. Fosillesmis organizmalar yiiksek diizeyde
karbon igerirdi.

1560’larda Ingiltere'de firtinayla devrilen bir agacin
koklerinde bulunan siyah ve yapiskan maddenin sonralar
grafit oldugu anlagilmig, kursunkalem ucuna doniismeden
once koyunlari saymak, 6lgiimlemek, isaretlemek, koyunlarda
bir iz birakmak icin kullanilmisti. Ismi kursunkalem olsa da
kalemin ucu, zehirli bir metal olan kursun degil, iki yiiz yil
sonra mineraloglarin Yunanca graphein yiikleminden hareketle
grafit diyecekleri bir maddeydi. Grafit bir karbon allotropuydu,
aynit maddenin degisik kristal bigimlerine allotrop denirdi.
Grafitte karbon atomlari katmanlar halinde st iiste yigih
bi¢imdeydi, kursunkalem cizgisi atomlarin kagtta birakug;
izdi. Kursunkalemle yazmak, bu katmanlardaki atomlarin
izini kagida birakmak demekti. Nautilus gibi, yildiztozu izi
gibi anakronikti kursunkalem izi. Bu katmanlarin her birine
grafen denirdi ve grafen ¢ok saglam ve birgok yonden 6zel bir
maddeydi. Grafik ve graffiti sozciikleri de grafitten gelmekteydi,
yazmak ve ¢izmek ayni jestin iki ayri haliydi. Royal Society of
London ityesi Robert Hooke’un, 1665 senesinde mikroskop
alunda (Micro/graphia) birakilan izleri belgeledigi ¢izgi ve
yazi tarihi, bugiin karbon temelli bir ametal olan grafenin
uzay asansorlerinin etken maddesi olmasina degin gelmisti.
Yildiztozu izi, yildizlarin istila edilmesine
doniigecekti. Noktadan hareketle, "\ Conrad Gessner, De

kursunkalemin siirtmesiyle baglayan rerum fossilium, lapidum et
gemmarum maximé, figuris &

bir tarihin gelenegiydi bu: igne ucuna,
similitudinibus liber, 1565

kagidin dokusuna ve noktaya mikroskop
altinda zoom yapiyordu Hooke.
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Micrographia: dijital
devrelerde yazmanin ve
¢izmenin materyal olarak
minyatiirlesmesinin ismine
doniismiis, karbon atomunun
bal petegi orgiilii yap:
tiirlerinden biri olan bir
ametal, 1s1y1 ve elektrigi en
biiyiik hizla ileten maddeydi
grafen. Bir atom kalinhiginda,
gelikten 200 kat giiglii, insan

tarafindan bilinen en ince
malzemeydi, ikiboyutlu ve
diizdii, 2004 senesinde sentezlenmisti. Richard Feynman’in
rityasina, 24 ciltlik Ana Britannica’y: tek bir kursunkalemin
ucuna sigdirma ozelligine sahipti. Feynman’in materyali igne
deliginden gegirecek denli kiigiiltmeye dair gériisii, elektronik ve
dijital devrelerin yazarken ve gizerken igne deligine bile ihtiyag
duymamalarina, datay: en kiigiik alanda depolayabilmelerine,
bellegi mikro-datayla diimdiiz edebilmelerine yol agmustz:
karbon kapitalizmde carbon flatland, karbon diizliigii egemendi.
Delikler, engebeler, yariklar, yiruklar, yokluklar, 6liimler ortadan
kalkmisti, yeraltiyla yeryiizii arasinda arayiiz olan mundus yokrtu.
Matbaadan dokumaya uzanan yolda dikis ignesi obruk gibi bir
cukurken ne igne ne qukur kalmigti. Grafen, ikiboyutlu olarak
icat edilen ilk malzemeydi, oysa bazi obruklar, yildiz kiitleleri
yeryiiziine ¢arpinca olusmustu. Diinya yildizlar sayesinde
agilmus olan bir qukurdu ve imge, yildizlarin bizden itk hiziyla
uzaklagsmakta olan zamanlariyla iletisim kurabilirdi. Kapanan
delikler, yildizlarla iletisimi kesiyordu.

Kau bir malzemenin tigboyutlulugu, atomlarinin
olusturdugu kristal diizenlenimle ilgiliydi, kursunkalemler gibi
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hacimsel malzemelerdi bunlar. Malzeme, en kiigiik yapi tagi
olan atomun, kiibik, rhombohedral, tetragonal, monoklinik,
ortorombik, trigonal geometrilerde bir araya gelmesi sayesinde
olurdu. Gérdiigiimiiz, duyusal olarak algiladigimiz dogal
malzemelerin atom baglari tigcboyutluydu. Oysa atomlar el,
jest ve ¢izginin olugturdugu tiglii birlik takimyildizindan
ayrigtrilabilir, dilimlenebilir, ikiboyutlu ve diimdiiz

kilinabilir, enine ve boyuna salinmalari .
Robert Hooke, Igne ucu,

saglanirken yiikselmeleri engellenebilirdi. kagt, nokea

Fizikte kuantum kuyusu denen bir yere

hapsedilebilirler, daha da ileri gidilebilir, atomlarin nano-nokta
olarak tekboyutlu olmalari bile yapilabilirdi, yapilabilmisti,
yapilabilecekti, @letheia’nin usulii olan tekhne, bir yandan
doganin yapmaya muktedir olmadigini yapar bir yandan dogay:
taklit ederken (Aristoteles, Fizik II, 8, 198b-199a) tekhne mimesis
olmay1 tiimilyle unutmus, doganin yapmis oldugunun hep
daha iyisini yapmak, dogay: tamamlamak, doganin kusurlarini
gidermek gibi bir niyete sahipti. Dogaya yapilan plastik cerrahi
sermayenin elindeydi. Aristotelesten bu yana tekhne’nin
cizgiselligi, doga ve toplum miihendisligi yaparak organik olani
organize etmekteydi. Organize sanayi bolgeleri, dogal denen
organizmanin diizenlenmesi sayesinde olurdu. Heidegger’in
hep haurlatug: gibi sermaye kumandasinda teknokratik bir
toplumda yeryiizii, organizasyonun hakimiyetinde kendisi i¢in
olmayan, bize hizmet etmek i¢in olan geyler diinyasina déniisiir,
ylizsiizlesirdi. Kusursuzlagtirilmak igin hazirolda beklerdi.
Kursun kalemin ucundaki atomlardan olusmasina ragmen atom
kalinligindaki ikiboyutlu grafen, kursun gegirmezdi.

Paris'te Eyfel Kulesi’ni goriince on dokuzuncu yiizyilda
uzaya bir asansor tasarlayan uzay ve roketbilimci, Rus
kozmizminin 6nciisii Konstantin Tsiolkovski, grafenden
olusturulan karbon nanotiiplerle kursunkalem arasindaki
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iligkiyi tahayyiil edemeyebilirdi. Tek sira karbon atomundan
olusan bir grafen katmaninin, silindir seklinde biikiilerek uglar:
birlestirildiginde ve grafen igerisindeki baglarin aynisindan
olusturuldugunda bu yap tek duvarli bir karbon nanotiipii
oldugu i¢in diinyadan aya diimdiiz bir yol izleyecek olan uzay
asansorii grafen sayesinde yapilabilecekti. Yazi, dosdogru aya
ctkilabilecek bir uzay asansoriine uzanmusti. Yerlesilen, ikamet
edilen yeryiizii yerine, yeri terk eden bir yersizlik ¢izgisi,
diinyanin sonunda diizliige ¢ikmaktayd:. Yer ¢ekimine ragmen
yukariya gittikge daha biiyiik bir hizla ¢ikmayi saglayan asansor,
dikeyligin ve dikligin ¢izgisiydi. Mirag ve goge yiikselme,
ascension, asansore doniismiistii. Shibboleth... Mundus ya da
diinyasizlagma. ..
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Yazinin elden, sesin s6zden, miizigin miizisyenden
ayrigmasint izleyen yiizyilda Jaquet-Droz, kendi kendine ¢alan
piyanolar, kendi kendini imzalayan defterler, kendi kendini
yazan metinler, kendi kendine dokuyan tezgihlar yaparken
Vaucanson’un kanat ¢irpan bir 6rdegi

vard1. Aristoteles’in De Anima’da 1 Gaston Phoebus,
ovdiigii, kendi kalemini kendi miirekkep  Avcilsk Kitabz, kapam bosluk
hokkasina batiran, kendi kendini izgilerinden yapan availar,

folyo 42 arka sayfa, kapan

] ) yapmak, 1405-1410, Paris,
otomatlard: bunlar: kétip, bedensiz Bibliothéque Nationale

yazan diisiincenin siddetini anigtiran

ve elsiz bir diisiinceydi. Barthes'in

ovdigi, gostergeler zincirinde iiretilen anlamun eli ayag yoktu,
zamaninda ressamlar bile gergek goriintiiyii kaydedebilmek
icin elsizlesmeyi dilemisti... Diisiince, kendi kendini diisiinen
diisiinceye doniistiigii an tekniklesiyordu. 7ekhne, bedene ve
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duyulara, ele ve jeste, dogaya ve evrene dair bilgiyi de igermisti
zamaninda, diisiince ile varlig esitlenmezdi.

Harfleri, diisiinceleri dogrultan, diizelten katiplerdi
yazarlar, sozlerin hatrasiyla, ritmiyle, kokusuyla, titresimiyle
degil, ge¢misi bugiinden, dlityii canlidan ayiran tipolojiyle
yaziyor, cetveli cetvel yapan boslugu unutuyorlardi. Teknik
cizimler imge degillerdi, kitiplerin yazisi teknik ¢izimdi. Evren
teknik, teknoloji, high-tech sayesinde boslugu tipolojiklestiren
maskelerle doluydu. On dokuzuncu yiizyilda New York'ta, finans
kapitalizminin baskenti Wall Street’te bir hukuk biirosunda
katiplik yapan, Babbage’in ¢agdas: Bartleby, yazi islerini tiimiiyle
birakarak katip olmay: bu yiizden reddetmisti: yazmamay:
tercih ediyorum." Hukuk biirosunun sahibi ve ydneticisi olan
avukat, sermayedarlarin tahvil, ipotek ve tapu islerini takip
ederken kararlari ve belgeleri kopyalamak i¢in Bartleby’yi kétip
olarak ige almigt1. Uretilen suretlerde herhangi bir hataya yer
vermemek icin kopyalarin asillariyla kargilagtirilmasi gerekmekee,
biri okurken 6biirii denetlemekteydi. Patron bir giin béyle bir
islem igin Bartleby’yi ¢agirip talimat verdiginde, Bartleby kopya
etmemeyi, yazmamay! tercih ettigini séylemisti. Azimli bir
insani pasif direnis kadar ¢ileden ¢ikaran bir sey yoktu. Dogrulugu
ve diizliigii, sermayeyi ve hukuku yadsimak, yadsirken
sadece yapmama boglugunu birakmak ¢ildirtciydi. Yillardir
yapmakta oldugu seyi, evraklari ¢ogaltmay1 ve denetlemeyi
aniden birakarak, o giine degin hayauni olusturmus olan
yaziy1 yadstyordu Bartleby. Yazmay: reddetmesiyle yasamayi
reddetmesi, aym siirecin uzanustydi. Miizigi sézden, dili unidan,
hukuku adaletten ayiran, evraki kent planlamacisi gibi kentten
bagimsiz, soyut, tiimdengelimsel bir alana doniistiiren, dili

14  Hermann Melville, Kétip Bartleby, Armagan Ekici (gev.), Sonséz: Gilles
Deleuze, Bartleby, ya da Formiil, Inci Upysal (gev.), Norgunk, 2021.
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isgal ederken hayau donduran katiplige kars1 gelen bir direnis
oykiisiiydii bu. Ehveniger siyasetini, kotiiniin iyisini segmek
yerine, bdyle bir se¢im yapmaya zorlanmamay, tercih yapmak
zorunda kalmamay: seciyordu Bartleby. Katiplik persona’sint
soyununca, geriye birakugi diinyanin boslugu kaliyordu.
Babacim kapan nasil yapilir? Cok basit oglum, giclii bir
iple delikleri/ bogluklari/ cukurlar: birbirine bagladiginda kapan
olur: Ingold’un anlatugs bir fikrayd: bu, bosluklar: giiglii iplerle
ve giigle birbirine baglayan, 6nce kiigiilten sonra dolduran bir
kapana déniigmiistii gizgi, iplerden amaci 6nceden belli bir
navigasyon sistemi, bir nezwork kuruyor, bosluklara diigeni
avliyordu: text, texture, textile... Kuslar gibi sozciikler, sozlerden
ayrilan sesler avlanabilir, kapana kilitlenebilirdi. Bartleby’nin
kagindig1 buydu. Diger yandan Kuzey Amerika yerlilerinin diis
ve ses kapanlari, resmi olmayan sesleri, diisleri, atalari, bitkileri,
kuslari, sarkilar1 kilitlemek igin degil, serbest birakmak i¢indi.
Kaybolan seslerin izini siiren, ses aglari, ses dokular1 olusturan,
yazmay1, gérmeyi, ¢izmeyi, onlardan ayrigms olan sese ve
kanat vurusuna baglayan yerliler ve sanatgilar vardi. Kapan,
hile ve tuzak anlamina gelirdi, kapanlara Alicengiz oyunu
oynayan tuzaklardi diig kapanlari. Cagdagimiz Hale Tenger bu
ag tuzaklarini kuranlardan biriydi, sanat¢iydi ve yerliydi. Diis
kapanlar1 ayirmaz, gizgiler bazen koparilmig olani birbirine
baglardi. Giiniimiiz imgelerine ¢agdas denmesi bosuna degildi,
simdinin karanliginda, bize ulasmaya ¢abalayip ulasamayan 15181
algilamay1 ¢ag/daslik olarak tanimlayan diisiiniirler vardi. Cagina
aykiri olan, ¢aginin iginde ¢aginin ¢izdigi ¢izginin diginda,
¢ag/dist kalani haurlayan, ayni anda bir araya gelmesi imkansiz
denen cizikleri, kiriklari, ¢atlaklari, yariklar1 biinyesinde
bulugturan, diiz gizgisel olmayan zaman katmanlarin: biriktiren
anakronik vorteksti ¢agdas olabilen imge, ge¢miste kalanin izini

gelecege baglardi. Con/tempus. ..
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Aramizdaki faz kaymasina ve fay kirigina ragmen bugiin
de bu yiizden hala ¢agdagimiz olan Amazon yerlilerine,
on dokuzuncu yiizyildan kalma [talyan bir dlgiiye yerlestirdigi
iki porselen diidiikle baglaniyordu Hale Tenger, ne olur beni
gormeden gecip gitme/ ben tag kesildim ama sen sark: soyleyebilirsin:
ugusu ve sarkisi
teraziye vurulan,
tartilan, 6l¢iimlenen,
saptanan, belgelenen
iki minik porselen
kustu bu bag,
kuglarin sesinin
¢ikmasi igin birinin

didigi tiflemesi
gerekiyordu,
kendileri ses
¢tkaramiyordu. Ses
bir yerde, goriintii bir yerdeydi: kus goriintiisiinde diidiikler.

Iki ayn diinya vardi: 6lgiiniin, tartunin, tipolojinin diinyasiyla,
kusun, sarkinin, ugusun diinyasi. Kus diisleri: ugamayan ve
sakiyamayan, birbirlerini géremeyen kuslarin dilegi goriilmek,
soyleyemedikleri sarkiy1 gorenden dinleyebilmekti, Hale
Tenger’in diis kapanina yakalanmiglardi. Diis kapami diisleri,
hayalleri, riiyalari, arzulari yakalardi. Bir bagka kus, gecenin
karanliginda, evrenin suskunlugunda, diinyanin kiyisina konan,
goksel 15181yla evreni aydinlatan, Tenger’in Brancusiden 6diing
aldig1 pasarea maiastra’yds, olenlerin ruhlarini 6te diinyalara,
olmiiglerin ruhlarini bu diinyaya tagtyan bir arayiizdii bu

kus. Shipibo-Conibo yerlilerinin (ve digerlerinin) ayahuasca
ritiiellerinde maestra’nin/ maestro’nun (sifacinin) dudagina sinek
kusu deger degmez soyledigi sark: gibi sesiyle beraber gorselligi
agan bir frekans vardi, navigasyon sistemlerinde oldugu gibi
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hedefi 6nceden belli olan degil, olmayan yollar1 gériiniir kilar,
gorselligin cizgileriyle sesin gizgilerini esitler, sifact kusun sesini
(ruhunu) tfler iiflemez sesin gizgisi, bedene sirayet eder, sifacilar
bu gizgilerle hastalara koruma kalkani ¢izerdi. Kanaryalar ve
sakalar bu frekansi yakalayabildikleri i¢in gaz kokusunun kahini
ve habercileriydiler, madenciler zamaninda bu yiizden topragin
derinlerine birer kus kafesiyle inerdi. Kanarya izleri Sherlock
Holmes'un dedektif oldugu romanlarinda bu nedenle ipucu
olabilirlerdi. Dudak okumaya ve gelecegi
gormeye kadir olan pasarea maiastra, “— Hale Tenger, Ne olur
Amazonlu ruh akrabasi, pino gibi sesiyle ~ beni gormeden gecip girme/
6lii olmayan atalari temsil etmez, bir gey b7 a5 kesildim ama sen sark:
e . .y soyleyebilirsin, 2018
adina konugmaz, higbir seyi otomatige
baglamaz, zamani kayit altina almaz,
sarkusi oliileri simdi'de mevcuda getirir, seremonilere kaulanlarin
ruhlarla (yildizlar, toprak, agag olan atalarla) iliskiye girmesine
firsat verir, imgenin yapugini yapar, atalar1 bugiine ¢aginir,
con/temporary vizyonlarda gosterirdi. Kapadokya'da, Balkan
Deresi Vadisi’'nde devasa kayaliklarin olusturdugu ters bir
amfitiyatroya benzeyen, kayaliklarin tepesinde giivercinlerin
hala kullanmakta oldugu eski kus yuvalariyla ¢evrili bir alana
bir kadinin fisiluli sesini sanki bu ruhlar yiiziinden yerlegtirmisti
Tenger, mekanda goriinmeyen kuglarin ugarken yaratugi ruhani
his olugurken bir yandan da ses konusuyordu: Su gibi ¢atlagin:
bulabilir misin? Agacta bir kus gibi olabilir misin? Catlaktan giren
15tk olabilir misin? Yapmadan olabilir misin?

Teknolojiye ve diinyay: ele gegirme lojistiklerine d6niigmiig
olan tekhne yerine agaglara, kuslara, kayalara kulak vermek,
onlarin sesini duymak, dahil olurken miidahale etmemek, ¢izgiyi
dogruluk diye dayatmamak, onlarla soylesmek, iletisime girmek
ne demekti? Yunandan bu yana insanlara, insan olmayanlara
ve kuglara miidahale etmek, onlar1 kandirmak maharetti,
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Zeuxis ve Parrhasius’un, yanilsamaci sanat tarihini baglatan
yarismada yapugi, gergekgi denen {iziim resmine kiigiik bir kug
hizla kanatlarini garparak ugmus, iiziim tanelerini gagalamaya
baslamugti. Resim kuglar: bile kandirmigti. Yoklugu birakug:
boslukla mevcuda getirmek degil, aruk olmayana, belki higbir
zaman olmamus olana tekabiil eden bir uygunlukla ve benzerlikle
yaniltmak degerliydi. Boslugun olmayisi, kuglarin bile aklini
celmeliydi, kuslar da kanabilmeliydi.

Yiizyillar sonra Tenger kuslarin sesiyle ve ugusuyla kus hissi
yaratan yerlestirmesini siiperpoze etmis, ist iiste bindirmis,
yapmay1 yapmamakla yiizlestirirken, isini kuglarin ugustugu
vadi ile iliskilendirmisti: yapmamay: tercib ediyorum. Bir kereye
ozgii oldugu igin tekrar edilemeyen, sonsuzca yeniden ve
yeniden iiretilemeyen bu yerlestirmenin miidahale etmeyen
kayds, kuslarin ugusuna ve goriintiiyii sesin aguigt bir hauraya
baglaniyordu. Bir bagka yerde ise ambarlarin ortasina insa ettigi
kiigiik bir metal konstriiksiyona saksi i¢inde bir aga¢ dikmis,
agag gokyiiziine dogru uzarken mekana gerdigi ag ile diinyay:
katmanlandirmis, bir kadinin avciliga dair konustugu kisik
sesi ile kuglarin kanat seslerini yine siiperpoze etmis, iist iiste
bindirmisti: ugan kuglar1 kolaylikla (ve yakindan) avlayabilmek
i¢in ormandaki agaglarin arasinda bir ag gererek kuslar1 algaktan
ugmaya alistirdiklar igin yiiksekten u¢gmay1 unuturdu kuglar,
bir avlanma taktigiydi bu. Agagta bir kus gibi olabilir misin?
Yapmadan olabilir misin?

Yanilsamaci resim, yamlsamaciliga silah olarak déniismiis
bir tekhne’ydi. Lineer perspektif, bu tekhne’ nin teknigiydi.
Kursunkalemle yazmanin zekhne’si ikiboyutlu grafene doniigtigii
an, uzay asansorleri teknolojisiyle beraber, i¢inde barindirdig;
diisiiniilen grafenoksid sayesinde Sars-19 agisi olarak kime ve
neye karst oldugu heniiz bilinmeyen bir tiir biyolojik silaha
déniigmiis olabilirdi. Kug kapanlari da birer silahti. Bir yaniyla
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tekhne’nin siddetiyle ve teknolojiye doniisiiyle yiizlegtiren bir
aynaydi Tenger’in ag1, yine de ag, kuslar1 gafil avlamaya yonelik
kétiiciil bir tuzakken, Kuzey Amerika yerlilerinin diis avcilarinda
oldugu gibi igerisiyle disarisin1 gegirgenlestiren, bosluklari
birbirine baglayan sicimlerden/ ipliklerden/ iplerden olusan

bir kapan olarak arttk duyulmayan sesleri, sarkilari, riiyalari ve
hayalleri, 6lmiiglerin konusmalarini yakalamaya da kadir olabilir,
bir tiir diigsel mirror display olarak kullanilabilirdi. Kapanin
kendisini tuzaga diisiirmek ihtimal dahilindeydi.

Kapanin kendisini tuzaga diigiirmeye dair bagka kug imgeleri
de vardr: eskiden gazin kokusunu aldiklari igin madencilerin kafes
i¢inde beraberlerinde topragin derinliklere indirdikleri, grizu
patlamasini altn sarist kanatlarini kabartarak 6nceden haber
veren kanaryalar (Didi-Huberman) ve Karadeniz madenlerinde
oliimleriyle madencileri uyaran sakalar, 6te diinyalardan, isigin
sesinden gelen, u¢mak igin yaraulmig bu giizel kus imgeleri,
gelmekte olan felaketlerin habercilerine déniisebiliyordu.
Yeryiiziinii katmanlandirarak, farkl yiizeyleri farkh gizgilerle
ayirarak yerin yiiziinii, yiiziin istiinii ve altin1 kontrol etmekte
olan teknoloji, yerin 3,9 kilometre derinlerine, dogru gizgilerle
—asansorlerle— inmekteydi. Giiney Afrikadaki Mponeng altin
madeninin alun renkli kuglara ihtiyaci yoktu grizu kokusunu
alabilmek igin, high-tech ekipmanlari vardi. Eskiden kuglar
felaket aninin gelmekte oldugunu hisseder, titremeye baslar,
titylerini dikerdi. Geriye doniisii olmayan felaketler 6nceden
nasil goriilebilirdi, goriilebilir miydi? Felaketler gelmekte
olduklarini nadiren 6nceden belirtir, renksiz ve kokusuz grizu
gaz1 gibi varliklarin: gizlerdi. Kugs tiiyleri ise gelecegi gorebilirdi.
Imgeler de gelecegi gormeye kadir kanaryalar gibiydi: Almanca
kus tityii, kalem demekti, kalemler kuslarin tityii gibi yazabilir,
kuslarin sesini, ritmini, dokunusunu igerebilir, duymaya ve
gormeye kendini agabilirdi. Imgeler gelen zamani gérmeye
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kadirdi. /mago’lar gegmisin iziyle gelecegi acar, gelecegi goriirlerdi.
Zamanlarn biinyelerinde ¢akistirabilmeleri, felsefecilerin dedigi
gibi patlayana kadar zamanla dolu olmalar1 (Benjamin) bu
yiizdendi. Felaket habercisi olmalari da bu yiizdendi, s6ziin
sesten ayrismasinin, dil ve aksan iizerinden gelen sinirlamanin,
bir harfin telaffuzu iizerinden gelen diglamanin gizgisini de bu
ylizden ¢izmisti Doris Salcedo, Turbine Hall zemininde tiimiiyle
yok olmayacak, gelecege dogru ilerleyen, derinlemesine bir iz
birakmusti. Kwilcim patlayiciya ulagmadan fitili kesmek gerekirdi.
Kolombiya'dan getirdigi sinir git tellerini, yer yer derinlegen
167 metre boyundaki ¢atlagin igine yerlestirmesi bu yiizdendi.
Catlagin derinligj, santimle 6lgiilebilecek

R L e kiigiik bir agikliktan yarim metreden daha

Sessiz serisinden (Afazi),

Hasankeyf, 2019 derin bir yariga degin degismekteydi.
Geriye doniisii olmayan bir felakete maruz
kalan geleneklerin, keskin gizgilerle birbirinden ayrilan seslerin,
madencilerin, gégmenlerin, katledilenlerin, sarkilarin hayaletleri
gomiilitydii ¢izginin yariginda: ne olur beni gormeden gegip
gitme/ ben tag kesildim ama sen sark: soyleyebilirsin. Cetvelle tistii
¢izildigi zaman geri gelen, lmeyen oliilerle, zombilerle dolu bir
diinyaydi bu, mundus. Ruhlarini kaybeden, tipiklestirilenlerin
sesi ugulduyordu yanigin i¢inden. Shibboleth. Geriye doniigsiiz bir
felakete maruz kalanlar, tipolojiye sigmayanlar, sesleri resmiyet
kazanmadig; i¢in duyulmayanlar, imgesi olmayan canlilar ve
cansizlar, soykirimlar ve dogakirimlar, ardlarinda birakuklar
boslukla, imgesizliklerinin imgesiyle mevcuda geleceklerdi.
Aletheia. Emanet edildikleri gelecek ne kadar belirsiz olursa olsun,
karanligm elinden koparilmugs bir zafere (Benjamin), oliilerle
yasayanlarin arayiiziine doniisiiyordu imge. Boslugun varliga
gelmesinin imgesi, boyle bir sey olabilirdi.
Bitkileri, yapraklari, taglari, denizdeki, karadaki, havadaki
canlilar1 biraktiklart boglukla bir arada tutulan varliksal bir biitiin
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olarak degil, cetvelle konan bir yasalar biitiinii olarak algilamak
teskin eder, mavi hapi igirirdi. Dalgalarin, ugan, yiiriiyen, yiizen,
siiriinen canlilarin gog yollarini degistiren bir yasama ve yiiriitme
biitiinii tahayyiil etmek, diizene bu gorevi yiiklemek, istisna halini
belirleyen egemenin geregiydi.
Kriz durumunda, siyasal diizenin
devaminin saglanmasi adina
hukukun kendini askiya aldig: 3
her hal, istisna haliydi, ohaldi. ﬁ\
Yunanca kriz, kpioig, krésis, : E
ayirmak, segmek, karar vermek, :

hitkiim giydirmek demekti: siyasal
ya da dogal krizlerin belirsizligiyle i
kesintiye ugrayan toplumsal SR Y
isleyisin devamini saglamaya

yonelik yasann istisna hali geregi
ihlal edilmesi, ehveniger siyaseti
geregiydi. Hukukun diiz gizgiyle
ve diizenle saglanan boslugu ya
da bu bosluk halinin giiniimiizde
stirekli bir hal alarak yasasizligin
ve boslugun siradanlagmast,
kotiiligiin siradanlagmasi
anlamina gelirdi. Egemenligin

sadece yiiriitme erkine dayandig1 bir durumdu bu, yazi yasamaya,
gevrimigi diinya yiiriitmeye, harita kapana déniistiiriildiigii zaman
diizlitk yerine oturur, boslugu mevcuda getiren imgeler istisna hali
geregi yasaklanirdi. Dogrudan aya gikabilecek bir asansoriin yani
sira saydam, katlanabilir, siiper kuantum bilgisayarlar, herhangi
bir yerden, ¢evrimigi olabilen akilli lensler ve grafenden kursun
gecirmez viicut boyalar: istisna hali yasaklarina hizmet ederdi.
Diisiiniirler istisna halini 6zel bir hukuk olarak degil, hukuk
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diizeninin kendisinin askiya alinmasi olarak hukukun esigini

ya da sinurint belirleyen ¢izgi olarak tanimlardi. Aslinda hukuk
yasaya bile degil, istisna hakkini kullanan egemenin verdigi karara
bagliydi. Shibboleth.

Distopik cizgi kentlere, karbon kapitalizme ragmen izgileri
kendine ait, atalar: tarafindan aktarilan sark: ¢izgilerini dogruluk
diye diisiinmeyen, yaziy1 sesten ayirmayan, sarki haritalari
¢izen anakronik, ¢izgi dis1 yerliler vardi hali yerytiziinde. Uzak
kitalarda degillerdi sadece. Sesi sdyleyen denen, goziin gordiigiiyle
kulagin duydugunu ayirt etmeyen dengbejler vardi barajlarla
bellekleri suya gémiilen cografyalarda. Atalarin sudan gikardiklar:
bellegini sesle tutan, ses imgesinin izini siiren agiklard: bunlar.
Imago, 6lmiis atalarinin yiizleriyle beraber seslerinin izini
tagtmakrtaydu. Yiiz gibi politikti ses. Farkli lehgelerin tek bir
alfabeyle kargilanamamasi, matbaayla sesin yollarini uzun siire
aywrmamigt1 buralarda sanki. Atalarin ayak izleri olan sark:
izleriydi dengbejlerin sesi; gorak topraklarda, ¢éllerde birakilan,
boslugu dolduracagina agan ¢izgilere benzerlerdi, dliilerle
yasayanlari, heniiz 6lmemiglerle heniiz dogmamuglari, yerin
alundakilerle yerin yiiziindekileri birbirine baglayan esiklerdi,
ritya izleriydi. Ses de karanlig1 da iginde barindiran bir aydinliga
cikarma kipiydi: aletheia, imago, mundus. Atalarin 6lii maskesi
seslere giydirilebilir, dengbejler atalarinin bellegini sarkilarla
tutabilir, sarki heniiz gelmemis olan bir gelecegi ¢agirabilirdi.

Baraj siyasetiyle evlerini, koylerini, geleneklerini ve
oliilerini terk etmek zoruna kalan, mezarlarini kazarak éliilerini
de yanlarina alan ailelerin agitlarini, duyulmamasi gereken
cesetlerin kokularini fotograflarina yiiklemisti Ateg Alpar,
dokuma tezgihlarinda iskalanan sey, iistii 6rtiilen bogluk sizmust1
fotograflarina. Fotograf, photo graphein, 151k yazis1 demekti;
yildizlarin ve fotosentez yapan bitkilerin bilgisini tagiyabilir,
kendiyle beraber kendi olmayan diger seyi goriiniirlige
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getirebilirdi. Arapca kfn kokiinden gelen kafan, O3S ise cenazeyi
orten dikigsiz dokuma anlamina gelirdi, Eski Yunanca kdphinos,
KOQWvoG, hasir veya cubuktan oriilen bityiik sepet, kiife sozcugii
ile es kokenliydi. Kuzey Amerika yerlilerininki, Hale Tenger’in
ag gibi bir diis kapaniydi kefen, boslugu ve 6liimii yakalard:.
Yensiz ve yakasiz, dikigsiz ve oyasiz, dokuma tezgihlarinin
iginde simgesel bir gedik agan keten ya da pamuklu, beyaz bir
bezdi, uzay asansoriiyle aya tirmananlar da ¢ukura gomiileceki,
buyurganlik, egemenlik ve sermaye bir 6liim ikamesi degildi.
Kefenin dikigsizligi, 6liimiin canli dikis olmas: yiiziindendi:
madde, diger bir maddeye doéniismekteydi, maddeye baskalagim
miihrii vurulmugtu. Bagkalagim, yoklugu da igerirdi: bir sey,
baska bir seye doniisiirken gegmisi terk ederdi. Acheiropoieton:
insan eli degmeden maddenin bagkalagmasi, kendini baska bir
maddeye aktarmasi, kendi denen sinirlari zorlamak, kendini
terk etmek demekti. Varlik, bu terk edisin, bu degisimin

istisna haliydi ve imge, bir sey olmaktan ¢ok, siiregiden bir
siireci mevcuda getirirdi. Imge bir sey degil, bir siiregti. Ne var
ki nobranlikla, zorbalikla disaridan gelen baskalagimi ve bu
bagkalagimin tagidiklar: kadar gétiirdiiklerini goriiniirliige
getirmek, soylari kiran siddetin yok etmeye ¢alisug seydi.
Imgenin yiizlestirdigi zamansizlik deneyimi, gegmisi bugiiniin
cagdagt kilma tecriibesi oldugu siirece gukur kalirds.

Gururla atasinin biistiinii gosteren Romali soylu (biist,
imago’'nun temsiliydi), kendi soykiitiigiinii ve soy ¢izgisini teyit
ve tesis etmekteydi. Oysa burada, boslugu imgeye déniistiiren
fotografta, toplu mezar gibi mezarliga gémiilmesin, sular alunda
kalmasin diye kefeniyle mezarindan ¢ikarilan aile biiyiigi,
soykiitiigiiniin ve ¢izgisinin degil, soyun kirilmasinin tamigrydu:
geriye d6niisii olmayan bir felaket gergeklesmis, Hasankeyf sular
alunda birakilmis, gelenegin ¢izgisi kirilmis, gelene fotosentez
yapan bitkiler gibi 151k sayesinde eklenen fotograf olmus, bosluk
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gifte katlanmigt. Oliimiin ve soykirimin gifte boglugunu agiyordu
fotograf. Libeskind’in haura bosluklari, Yansitan Bosluk, Hale
Tenger’in aglan birbirine, yoklugu mevcuda getiren imgenin
varligina ekleniyordu. Nobilitas ve dignitasa dahil olmayanlarin
hatirasi, mezarlarindan kagirilarak (kimi zaman mezarina beton
dokiilerek, ya da Teresa Margolles'in yapug gibi mezari beton
bloga doniistiiriilerek) korunabilirdi. Kefenin cebi yoktu.
Dogrulugun ve diiz gizginin
buyurganligi, imgeyi dik tutar,
direngli kilard:.
Almanca Strich demek
olan ¢izgi, bosuna topeu birligi
gibi askeri bir birlik anlamina
gelmezdi: askeri, finansal ve
cevrimigi sebekelerin birligi,
gizgisel yasaklarin birligiydi. Suyun
alunda kalmasi istenmeyen oliiler,
diiz gizgisel, askeri diizenle, onlar
i¢in tasarimlanmig mezarlara taginacaku. Sebekelerin izgiselligi
ile diis ve kabus kapanlari arasinda fark vardi. Akintiya kargi
kiirek gekmeye, ¢izgiye kars1 gelmek denirdi: Almancada s6zciigii
sozciigiine boyleydi bu, gegen den Strich. Imgenin gizgi disthginin,
Tenger’in, Alpar’in, Friedlaender’in, Salcedo’nun imgelerinin
yaratugy cifte dehgeti hasiralt edebilmek, hasirin deliklerini
tikayabilmek igin kentler bile diiz ¢izgi sebekeleri olarak inga
edilmekteydi: Suudi Arabistan, Tebuk bolgesinde ¢oliin ortasinda

170 kilometre uzunlugunda, diiz ve
T Ates Alpar, Tag Kabuk

Sessiz serisinden (Afazi),

Hasankeyf, 2020 high-tech bir akilli ayna-kent-duvar-
sebeke inga etmekteydi. Michael Heizer

dikey bir ¢izgi seklinde olan Cizgi isimli

¢olii bosaltirken Arap yarimadasinda distopik bir gizgi kentle
doldurulmakraydi. Imgeler diinyasizlastirmalari ihbar ederdi.

CIZGININ BOSLUGU

102



Diinya agmak vardi bir de, aletheia. Heidegger'in dedigi
gibi dilin evinde degil, dilden tagan yerde, boglugu ard arda
kaziyarak, i¢inde bir sey olmasa da, bogluk sizmaya baglayana
degin, jestin elden otelendigi yerde, kursunkalem maskesiyle,
eger else, eger yiizse yaziy1 diizlestiren, eli 6teleyen, yiizii
oteleyen, yiiziin ardinda artik yiiz, elin ardinda artik el olmayan,
eli, yiizii maskeye geviren, yiiziin
yazdigini géremedigi, goziin satrlar T Rebecca Horn,
diizeltemedigi yerde, yiize eklemlenen ~ Kursunkalem Maskesi, 1972
protezin, tekhne'nin arayiiziiyle. Cinsel
ya da etnografik fetis objesi, sévalye maskesi ya da iskence aleti
gibi bir kursunkalem maskesi, yiize takilan, boyundan baglanan,
sargl bezinden bir maske: bandajlarina agilmig deliklerden,

15 Bubéliim Agamben'in Ciplakliklar', Ezgi Bak¢ay'in Rebecca Horn’a
ve Tarik Yiice’nin Rebecca Horn ile Agamben arasindaki baglantyla beraber
gnome’a dikkat ¢cekmesi sayesinde yazilabildi.
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delici iskence aletleri gibi

firlayan, sivri uglariyla

dikenimsi kursunkalemlerin

tutuk, kasik bag hareketiyle

¢izdigi, anlamin ¢ikarildigy,

cizenin kendi ¢izimine el

geciremedigi cizgiler vardu.

Yazdigini gérmesi igin

gorilg mesafesi yoktu goziin,

gizen el degil de yiiz olunca

kaybolan yiizgoriimlugiydi.

Kaydettigi dalgalarin siddetini bilmeyen, kaydettigini gormeyen,

beynin uzvu bir sismografu maske. Kendi kendini yazan bir

yaziydi, tutsak ve kor. Duvarda arapsagina benzer gizgilerden bir

tiir meshwork, otoportrenin olustugu bir performans karesiydi.

Cizgilere eslik eden siirtme, kazima, eseleme sesi, tutulduklar:

yerden ¢ikmak isteyen ruhlarin sesiydi, etnografik bir
samanizm belgeseliydi
Kursunkalem Maskesi.
Imago...

Diinyay:
yeryiiziine agarken,
diinya karanliginin
sesi de rectitudo,

quaestio veritatis, veritatem eruere olarak kamusala gikiyordu
Rebecca Horn ile; aletheia goriinmemesi gerekenleri de
icerirdi, kursunkalem maskesi, ayni zamanda Katka'nin Ceza
Somiirgesi’nde tutuklulari infaz ederken suglarini bedenlerine
yazan ceza makinesiydi. Gériinmeyenin altinda, geriye
doniigsiiz felaketlerin kirdig1 gelenek, birakugi bosluk gizliydi.
En altta yatak en iistte yazict ve ortada tirmik olmak iizere

ti¢ kissmdan olusan bir iskence ve infaz aletiydi Kaftka’'nin
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betimledigi: Almanca kustiiyiinden bir sapla tutulan kalem,

kanat anlamina da gelir, Rebecca Horn kadinlara ve kitaplara

kanattan protezler eklerdi. Tavuskuglarinin, kugularin tiiyleri,

kelebeklerin kanatlari... Die Feder, tiiy, kalem, kanat. Bedene

yazilan yazinin navigasyon sisteminden kurtulup ugusan tiiylerle,

kanatlarla doluydu isleri. Toplu mezarlarda misk otuna gelen

soykirim hafiyeleri kelebekler ge¢misin, kanarya kanatlar

gelecek felaketlerin habercisiydi. Toplu mezarlara gémiilen

cesetler topraga karistik¢a topragin besleyiciligi artmig, misk

otunun (artemisia vulgaris) cosup figkirmasina ve yalnizca bu

bitki ile beslenen mavi kelebek

niifusunun artmasina neden

olmug, uydu goriintiilerinin

yapamadigini yapmig, mezarlar

bulmugtu kelebekler. I¢inde

tutuklularin kurdugu bir tiyatro

salonu ve resim atolyesi olan,

katledildikten sonra toplu

mezara gomiilecegini bilen

sanatgilarin ve aktivistlerin

toplandig: bir kampu burasi,

kamptan Auschwitz’e siiriilerek

on bir yaginda oldiiriilen, gegmisi ve gelecegi kagitta bulugturan

Marika Friedmanova'nin gizdigi kelebek de vardi. /mago.
Bataille’in bir romaninin (Gégiin

Mavisi) agilmug sayfalari, diiz ve dogru

satirlar1 Gistiinde, yerkiire gibi yuvarlak

"\ Marika Friedmanova,

Terezin toplama kampi

1 Rebecca Horn, Gogiin

objeye, protez govdesi kenetlenmis, fromny-n.y

kanatlarini goge ¢irpamayan, mekanik,

mavi bir kelebek vardi. Vaucanson’un otomat 6rdegi canliymus,
sindirim sistemi varmig yanilsamasi yaraurken, Rebecca Horn
yanisamacihigin i¢inden gegiyor, kurumus kanatlara eklenen
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mekanizmayla kanatlar durmaksizin ¢irpiyor ama kelebek

ugamiyordu. Her bir kelebegin yasam déngiisiinde dort

evre bulunurdu, yumurta, larva (tirul), pupa ya da krizalit

(kozanin igi) ve gelisimini tamamlamig yetiskin kelebek. Tirtilin

bedeninde hiicre kiimeleri denen tomurcuklar vardi. Tirul

toprakta siiriiniirken, bu hiicreler derinlerde ugmayi hayal
ettikleri igin biyolojide
kelebegin olgunlagmus haline
imago denirdi; sadece atalarin
izini siiren maske degil,
kendi ge¢misi ve gelecegi
arasindaki uyumsuzlugu
icinde barindiran seydi
imge. Bataille’in roman ile
goge yiikselemeyen kelebeg;i
uyumsuzluguyla birbirine
dikislemisti imge. /mago:

. kanatlariyla ugmaya kadir bir

’ kelebegin, i¢inde barindirdig:

biitiin evrelerin artk

olmayan konturunu ve kendi
ucamayan gelecegini iginde
tastyan bir 6lii maskesi:

oliim gelecek ve onda senin
gozlerin olacak. Kelebegin
varligiyla, Bataille’la, kitabin
bashigyla, sayfalarda yazanlarla aritmi icinde, gelecegin bugiine
déniigmesiyle yiizlestiriyordu Rebecca Horn.

Meékhanikds: Eski Yunanca miihendisi betimlerken mechané
ya da mé-chanaomai, savag makineleri yapmak, savas hileleri
yaratmak, uydu ve dron goriintiileriyle yukaridan yerlesim
bolgelerini diizlestirdigi goriintiilenen savagy, hile ile igeriden
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sabote etmek anlamina
gelirdi. Hale Tenger’in
kapanlari sabote eden
hamlesiyle yondes,

Rebecca Horn'un yapug:
tam da buydu, kadastro
aletlerinden Vaucanson’a
ve Jaquet-Droz’a,

oradan savas ve felaket
makinelerine uzanan
mekanik bir tekhne’yi
goriiniirliige ve kamusala

getirmek, Kafka’nin Ceza Somiirgesi’nde betimledigi iskence ve

cinayet aletine ayna tutmakta, biriyle digerini yansilamaktaydu:

mirror display. Srebrenitsadaki, Ruanda'daki toplu katliamlar

¢Ozen, ¢ozerken ardinda yatan karanhig goriiniirliige getiren,

mavi bir kelebekti. Rebecca Horn’un kelebek imgesi, aslinda

her bir imago, (g6riiniir olmakla imge olmak elbette ayni sey

degildi) ayn1 zamanda bir tiir adli up imgesiydi; imgeler 6nsel

olarak 6niimiize uzanan, tarafimizdan hazirolda kullanilmay:

bekleyen arketipler ya da el alundaliklar degil, orada kalmak,

oliileri diriltmek istemesine ragmen,

ayaklarinin dibindeki felakete, cennetten "\ Hugo Simberg, Yaral:

gelen firtinayla gelecege dogru siiriiklenen ~ Melek, 1903

tarih melekleriydi. Meleklerin de kanatlar1 < llya Kabakov, Diismiis

vardy, onlar da yaralanabilir, vurulabilir, Melek, 2009-2013

diigebilir, diisiiriilebilirlerdi. I Franz Kafka'nin Ceza
Ceza Sémiireesi’nde pamuklar Somiirgesi’ndeki (1914-1919)

& P infaz aletinin Harald Szeemann

tistiinde yatarken, diislerde kanatlanacak 1, 2findan casarums, 1975

olan tutuklulara, yukaridan inen iskence

aletlerine déniigmiistii kalem uglary; diiz, dikey, dogrusal bir

infaz yazisin1 bedene yazmaktaydi. [dama mahkam edilen sanik
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hakkinda dosyaya yazilabilecek

higbir sey kalmadiginda, ceza bedene

yazilmaya baglandiginda, kalem

kirardi hakimler (Hinrichtung/

Richter). Fiziksel ya da ruhsal, goz

korkutma, caydirma, intikam alma,

cezalandirma, bilgi toplama amaciyla

bilingli olarak ac1 ¢ektirmek igin

yapilan seye, iskenceye doniisiirken

kendi amacindan sasardi graphein;

hakikati sorugturmak anlamina

gelen iskence, Ceza Somiirgesi’nde hakikati itiraf ettirerek

sorgulayacagina, geriye doniigsiiz bir felakete, saf bir cinayete,
anlamsiz ve mutlak bir
katliama déniisiirdii.
Hakikatin elde edilmesinin
degil, hakikatin hiikmiiniin
bir yan etkisiydi 6liim.
Kursunkalem maskesi,
¢izginin diizligii iginde
bitkin, kendine yeni bir yaz
ararken, yatag1 pamuktan
olan, hiikmii asil uygulayacak
kistm olan urmugin igneleri
bedeni yarardi. Cizmek
yaralardi. Dogay: taklit

ederken, eksik biraktiklarini tamamlayan bir teknoloji olan,

yaziyla yaralayan tekhne, hakikati ortaya ¢ikaran veritatem

eruere, rectitudo, sedid anlamindan sagmus bir buyurganliku.

Doga kimseye ve higbir seye iltimas gostermez, kimi ne zaman

nasil 6ldiirecegi konusunda ayricalik tanimazdr: iskence aleti

olan kalem gibi, kétiiliik de anlamsizd.. Istisna halinin ve
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yasasizhga doniisebilen yasanin anlamsizligi... Makinenin
gergek amaci quaestio veritatis olarak iskenceydi, (Agamben)
cezalandirma. .. Bir yanlisligin yapilsp, dogruluktan sapmas
olmaktan kaynaklanirds... Oylesine ayartic bir manzarayds ki bu,
insanin tirmik altina, mabkiimun yan: basina yatas: gelird, ¢iinkii
bundan sonra yapilacak bir sey kalmamgts; sadece mahkim yaziy:
s6kmeye ugrasirds. Ote yandan, bir sese kulak verir gibi dudaklarini
sivriltirdi. Siz de gordiiniiz, yaziy: gozle sokebilmek kolay degildi;
ancak, bizim mahkiim onu yara bereleriyle
yapards. Ne var ki, cok ¢abaya bakard: < Groma, Romalilar
bu; yaziy tiimiiyle sokene kadar alts tarafindan kullanilan
saat gecerdi aradan. Sonra da tirmik, gleioaiemeivel parsdllemelatets
mahkimu oldugu gibi ignelerine gecirir
ve kaldirdigs gibi cukura atards. Kanli sularla pamuklar iizerine
pattadan diiserdi mabkim..." Doris Salcedo’'nun igine sinir
gitlerini yerlestirdigi yarigin metnini, ne oldugu bilinmese de
buyrugu dogrultusunda nasil davranilmasi gerektigini buyuran
yasay1 Kafka yiiz yildan uzun bir siire 6nce yazmusti. Graphein,
shibboleth, imago...

Giiniimiizii de agirhikli olarak belirleyen hukuk, Roma'dan
kaynaklanan bir hukuktu ve bu hukuka gore aslolan toprak
ve miilkiyet oldugu i¢in, kadastrocunun esya hukukunda
ve servet, miilkiyet anlamina gelen bir varligin biliminde
(varlikbilim) ¢ok 6zel bir yeri vardi. Romali kadastrocunun
sinirlar1 belirlemek igin kullandigy alet, bir gesit hag, aym
zamanda iskence aleti olarak da kullanilan gromaydi. Bu hagin
merkezi, arazinin bir noktasina karsilik gelecek sekilde bir sirigin
ucuna yerlegtirilirdi. Hagin uglarina kiigiik birer agirhik tagtyan
dort gergin ip baglayinca kadastrocu araziyi olgerek sinirlar
belirleyen dogru cizgiler gizerdi. Anayasa kadar degerli, ama

16  Kafka, Ceza Somiirgesi, flknur Ozdemir (¢ev.), YKY, Istanbul, 2019.
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her an istisna durumunu kullanmaya miitemayil bir seydi bu,
kokeninde 6l¢iimlerin miisebbibi olan goksel 6zellige ve bu
ozellige uygunluga génderme yapardi.'” Projeyi ¢ikartan kisiydi
kadastro memuru, 6l¢iimleme isini ise 6lgtiikleri topraga asla
sahip olmayacak, soylu ellerin protezleri olan koleler yapard..
Hagin kendisi tanriyi, bir ucu askeri isleri, bir ucu kardio’dan,
kalp sozciigiinden gelen kardolari, soylularin ve imparatorun
bulundugu sehir merkezini gésterirdi. Roma’da sinirlar tanri/
ordu/ soylu tiglii birlik kuralina gore ¢izilirdi. Toprag: ve bedeni,
topragin ve bedenin sinirlarini lgiimlemek ayni aletin eseriydi,
ne var ki siddet gomiilemezdi. Mezarinda yatmayi reddeden,
mezarinda yatamayan 6lmemisler, 6lememisler, yar 6liiler,
zombiler, Ates Alpar’in cesetleri gibi gikarlardi mezarlarindan,
imge onlari agar, 6liiler bizi ziyaret ederlerdi.

Kursunkalemin ucundaki grafitten grafene uzanan
yol, emir kipindeydi. Aletheia, emir kipi olan imperatif
sozciigiinden tiiretilmis olan imparatorluklardan birinde, Roma
Imparatorlugu’nda diizliige ve dogruluga, veritas'a ve rectitudo’ya
evrilmis, diger buyurganliklara kilavuzluk etmisti.

17 Agamben, Ciplaklsklar, Suna Kilig (gev.), Alef Yayinevi, Istanbul, 2017.
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VII.

“Siyasi iktidar, zamani, tarihi, zaman ¢izelgelerini
nasil kullanacagini ve manipiile edecegini bilir.
Kullandiklarinin tezahiirlerini birlestirir, onlara

ritim verir. Buna resmi olarak seferberlik denir.”
Henri Lefebvre, Ritimanaliz

Amazon nehrinin kiyisinda, Manaus’la Belem arasinda,
Santarem’e yakin bir yer, ¢iiriimeye terk edilmig, ormanin
yeniden sarmaya baglayamadig: bir kapitalizm harabesi.
Yukaridan, kanad: gériinen ugaktan, 1930’larda gekilmis bir
fotograf. Diiz yollari ve tarlalariyla organize kasabada agaglar
kesilmis, toprak tesviye
edilmis, cesetler suya
gomiilmesin diye askeri
nizamla inga edilen
mezarliklari anigtiran
konutlar dikilmis.
Kauguk plantasyonlariyla
liman arasinda bir kismi
belki montaj hatt1 olan
kisa, dogrusal bir yol.

Amazonlardan orman ve

yerliler ¢ikarildiginda geriye bir gey kaliyorsa eger, geriye kalan
seyin ismi Fordlandia. Bugiinkii hayalet sehre kalan ise, gifte

bir bogluk: ormanlardan arta kalan boglugun istiinde, ormanin
gobeginde, orman yerine kurulan kentten arta kalan; siiperpoze.
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Dikey entegrasyonu ve istisna halini evi bilen kapitalizm,
ormani evi bilen Amazonlular: ormanda hayvancilik olmadig:
igin siiriiyii giiden pastoral iktidari, gobanin kollayici ve
toplayici giiciinii tanimayan Amazonlulara, dogru hayat
tarzini ve sermayeyi 6gretmek, ormanlarin efendisi olmak igin
Henry Ford’'un 1928'de kurdugu kasabanin ismi Fordlandia.
Yiiz y1l 6nce, ormansizlagma, yanlis plantasyon y6ntemi
ve yerlilerin isyaniyla terk edilen distopya. Ford Motor
Company’nin lastik iiretimine kauguk saglamak amaciyla
on bin kilometrekarelik ormani keserek kurulan plantasyon,

Brezilya halkini medenilegtirmek icin
—  Denilson Baniwa, O/ yiiriitiilen bir mithendislik projesi aymi
Doga 2,2017 zamanda: Henry Ford, alani hiikiimetten
satin almig. Ford’un hayalindeki sehir,
Vaucanson’un oyuncaklari, dokuma tezgahlan gibi, her seyin
merkezden kontrol altina alindig1, kumanda edildigi bir yer;
otomatlarda mekanik birimlerden her birinin dogru ¢alismasi
gibi dogru islemesi gereken yerliler. Henry Ford’un herkese esit
dagilmasi gerektigini diigiindiigii firsat ve gikar esitligi: bir
birlikte yagama, farkliliklar1 bir arada tutma, iligki, baglanusallik,
iletisim, ilgilenme, iligkilenme, com/munication deneyimini
iceren, Latince arada (inter) ile olmay (esse) bulusturan inter/esse
sozcligii, once gikara (interest), sonra faize (interest) doniistiigii
zaman, kapitalizmle beraber esit gikar dagitimi olarak diisiiniilen
firsat esitligi; toplumsal bir miibadele bigimine, iligkilenmeye,
paylagurmaya degil, ¢ikar esitligine déniilen adalet...
Amazonlarda kapitalizm zaferini ilan etmeden 6nce yerliler
tutkularin boyundurugu yerine gikarin (interest) 6zgiirliigiini,
firsatini ve iradesini 6greten Fordizm..."® Cikar ve titketim

18  Albert Hirschman, Tutkular ve Cikarlar: Kapitalizm Zaferini llan Etmeden
Once Nasil Savunuluyordu?, Banis Cezar (gev.), Metis Yayinlari, Istanbul, 2008.
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esitligi... Mesruiyeti olmayan yasa... Vahsice yiiksek iicret
odenen Amazon yerlileri, saldirgan, vahsi ve acimasiz tiiketim
mallarini tanimayan ormanlar, ¢ok sonralari sanat¢i ve aktivist
Denilson Baniwa'nin, Salcedo gibi ¢izginin yang: i¢inden gegen,
gecemeyen, yarilan, yarilamayan orman canlilari, anakondalar,
roninler, jaguarlar... Shibboleth... Kapitalizm igin yegane doga,
6lii doga...
Cevrimigilige
ceyrek kalmis,
tiretim ve titketim
hitkiimranhigindan
bagka bir yerde
yasama ihtimalinin
ortadan kalkug:
bir diinyada,
1926'da Ford Motor
Company’nin

kurucusu Henry Ford merkeziyetgi ve dikey entegrasyona
inanmug biriydi: bir sirketin uzmanlagug: {iriiniin tiretiminden
operasyonuna kadar her siireci kendi biinyesinde toplamasi

ve gergeklestirmesi anlamina gelen bir navigasyon sistemiydi
dikeylik. Kiiresel kapitalizm tiretim dugi igleri tageronlara,
altytiklenicilere, tedarikgilere birakmay: tercih etmeyebiliyor,
cevrimigi diinya belirleyicileri bugiin de kendi yazilimlarini
tiretiyor, kendi ¢iplerini tasarliyor, kendi magazalarin
yonetiyordu.'” Dikey entegrasyon, yukaridan, buluttan gelir
gibi, yukariyla agagisini en kisa sekilde birbirine baglamak
amaciyla gizilen merkeziyetgi bir iiretim ve dagitum gizgisiydi.
Motorlu tagit imalatina, cama, demire, ahgaba, keresteye
kaugugu eklemek igin ormanlara tepeden inme gelmisti. Orman

19  Apple, Tesla, At&T, Disney, IBM, General Motors, vb.
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siradiizenle biiyiik bir plantasyona gevrilmekte, Amazonya’ya
dogrulugu, bir Orta Bau kasabasinin diizliigiinii ve dikeyligini
getirmek, montaj hattunda galismay:1 ve itaat etmeyi 6gretmek
ugruna yerlilere egitim programlari verilmekte, onlart
gozlemlemeleri ve gozetmeleri igin toplum miihendisleri
gorevlendirilmekteydi. Gé¢men iggilerin diizgiin bir Amerikan
hayau yasadigindan, kapitalist hayata uyum sagladiklarindan
emin olunmasi, iiretkenlestirilmeleri, homojenlestirilmeleri,
verimliligin artturilmas: gerekirdi. Elektrik, telefon gibi
teknolojilerin yani sira dans kuliipleri, yiizme havuzlari, golf
sahalari, hastane, otel, okul, kilise yapild, yerlilere Amerikan
edebiyat ve siiri okutuldu. Ormanin yerini sémiirgeciligin
tipik simgesi olan ¢im aldi. Vejetaryen beslenme, alkol
yasagy, hijyen, zorunlu soya siitii, miithendisligin pargasiydi.
Yerlilerin iiretim araglarina ve bigimlerine niifuz etmesi, iiretim
mekanizmasina eklemlenmesi gerekiyordu. Kapitalizmin
ritmi, bedenleri terbiye etmekten gegerdi. Yerli olsunlar
olmasinlar (herkes bir yerin yerlisiydi) ig¢i sinifinin da
fabrikada, mahremiyetinde (evde) ve kamusal alanda (disarida)
nasil davranmasi gerektigine dair terbiye amagli kurallar ve
cetveller vardi: ruler. Uretim ritminin aksamamasi gerekirdi.
Giinliik ve 6zel yasam (yerliler 6zel ve kamusal arasindaki
ayrim konusunda bilgisizdi) iiretim ritmine gore 6rgiitlenmek
zorundayd:: uyuma zamani, uyanma zamant, yemek zamani,
cocuklarla gegirilen zaman, bos zaman, vd. Giindiiz ile gece,
aylar ile mevsimler gibi zamanlar da iiretime goére ayarlanmali,
saatler geri ya da ileri alinmaliyd.
Taylor’un izinde, ¢aligmanin iiretkenlesmesi ve iiriiniin
parcalara ayrilmasi igin, bir is¢inin tiretilen {iriin tizerinde bir
siirii operasyon yapmak yerine tek ve
/" 252112 numarali patent, dogrusal bir operasyon yapmasinin daha
10 Ocak 1882, Cincinnati verimli olacagini diisiinerek, beden
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organlarini en kisa ve en diiz, en dogrusal kullanma yolunun
ne oldugunu hesaplamist1 Gilbreth’ler. Montaj hattinda zaman
ve hareket etiitleri tarafindan saptanan kisa yollar1 Ford 1913’te
uygulamaya baglamigty, yerlilerin uygulamamasi igin bir neden
yoktu. Taylor Gilbreth’lerden biraz daha biiyiiktii, Philadelphia
gelik endiistrisi igin zaman ve hareket kartografyasi ¢tkarmus,
Birinci Diinya

Savasr’nda silah

endiistrisi onun

haritalarin

kullanmigt1.

Taylor’'un kendisi

ise Cincinnatide

on dokuzuncu

ylizyilin sonunda

domuz konservesi

yapmak igin

kullanilan

yontemi

gelistirmesi

sayesinde ¢elik endiistrisini kalkindirmigt1. Yerliler gibi domuzlar
da makineye oliirken bile isyan ederdi, 1875’e degin higbir
makine, domuzun bacagini goévdesinden ayirmaya ve domuzu
mekanik bi¢cimde pargalamaya kadir olmamisti, domuzlarin
temizlenmesi igin insan elinin 8yle ya da boyle kana bulanmasi
gerekiyordu. Sonsuz bir zincir boyunca birbirine eklemlenen
domuzlar bir is¢iden digerine aktariliyor, bu ilk montaj hattunda
hayvanlarin kesim iglemi biiyiik ol¢iide insana kaliyordu.
Raylarin zeminden tavana kaldirilmasi montaj hattinda devrim
yaratmus, isgiyi hayvani segmente etmeden 6nce yakalamaktan,
uyusturmaktan, bogazini kesmekten kurtarmigt. Hayvan canli
canli montaj hatuna eklemlenmis, ilk domuz hatta girince
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1
Hareket Etiitleri, 1914 normal (dogru) dagilip dagilmadigini
(Gauss dagilimi) saptayan gan egrileriydi,
veribilimin olmazsa olmazlariydi. Gilbreth'lerin, hareketi
bedenden daha kolay ayiran, fotograf makinesiyle ampuliin

digerleri uslu uslu onu izlemis, hepsi tavandaki rayl sisteme
asilmug, 6liimleri domuzlarin bedenine hayvanlar hayattayken
yazilmigti: sagdakiler domuz pirzolasi, soldakiler Macar
salami. Anlamu ve sesi, 6lmeyi ve qiglig1 tersinden birbirinden
ayrigtirmamugtt montaj hatu.

Gilbreth’ler ise Fransa'da yeni
piyasaya siiriilen film kamerasini
1912'de, gektikleri Zaman ve Hareket
isimli tanitum filminde derhal
kullanmusti: fonda bir koordinat
sistemi, grid bir arka plan ve bu planin
icinde, farkli mekanlarda, mutfakta,
montaj hattnda, masa baginda
yanlarinda krono/metre, galisan isgiler
vardi. Zaman, 6zel miilkiyetin pargast
haline getirilmeye, miidahalelerle
kontrol altina alinmaya ¢alisiliyordu:
krono/metre bir 6l¢iim aletiydi, zaman
ve hareketi birimlere, segmentlere
ayirtyordu. Amerikan isci sinifinin
(Fordlandia'da Amazon yerlilerinin)
kollar1, bacaklar1 ve elleri eksenlerine gore ¢6ziimlenerek analiz
tablolar1 olugturuluyor, hareket ve zaman israfini eksiltmek
ugruna (Gilbreth’ler buna ¢6p diyordu) en kisa, en diiz ¢izgi
hesaplaniyor, hesaplarin gizimleriyle tasarimlari hazirlaniyordu.
En diiz ve dogru ¢izgiyi, dogrudan ve olmasi gerekenden sapan

olgtimleyen egriler de ortaya gikiyordu
Gilbreth, Zaman ve boylece: istatistiklerin egrileri, verilerin
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ittifakinda uygulanan basit bir ydntemleri vardr: tek gozlii
devleri, Kikloplar1 anigtiran bir isimle, dongiisel (yuvarlak

tek gbz: cycle) hareket yazilimi anlamina gelen kiklo/graph.
Ampuller deneklerin hareketi uygulamasi gereken beden
organina monte ediliyor ve karanlikta fotograflanan beyaz
hareket ¢izgileriyle beden hareketlerinin kisa yolu ve bu yolun
gerektirecegi enerji miktar1 hesaplaniyordu.

Toplama kamplarinda minimum kaloriyle maksimum
dayaniklilik ve verim hesaplarini anigtiran sahnelerdi bunlar.
Ornegin sekiz saatlik bir vardiya boyunca siirekli yapilabilecek
maksimum i yiikiinii karsilamak igin gerekli giig, enerji ve
gereksinimin dengede tutuldugu, ¢ok fazla yorulmadan ve
ozel molalara gerek duymadan beklenen siirekli performans
stnirinin erkeklerde ve kadinlarda kagar vat (enerji) oldugu
hesaplanir, oksijen miktar1 bu hesaba eklenir, Taylor'un
ve Gilbreth’lerin bulgulari okul kitaplarinda bugiin de
okutulurdu. Daha fazla iiretim ve kér, insani verimliligin
artmasi ve makine temposuna uyum saglamak, ergonometrinin
goreviydi: personel biirosunun ismi uzun zamandir insan
kaynaklariydi. Bedendeki biiyiikliiklerin 6l¢iimlerini yapan
ve istatistiksel olarak degerlendiren antropometri, ¢aligma
ortaminin diizenlenmesinde, oturma arag-gerecinin ve
diizeneginin tasarim ve iiretiminde, galisma durusu, arag ve
gereg tasariminda standart 6l¢iim sonuglarindan yararlaniyor,
anatomik yapilarin, 6zellikle kas-iskelet sisteminin fiziksel
ogeleri ve kosullari ile etkilesimi esas aliyordu. Irkgilikla savas,
segment hesabiyla antropometri ve biyomekanik arasindaki
bag bir kez daha belirginlesmisti. Endiistri tasariminin ve
ergonominin dogma nedeni, irk¢ihigin bir baska tiirii olan
ama 1rk¢ilig da kapsayan kapitalizmin bomba iiretiminde
israf etmeme kaygisiydi. Ne bombay1 ne hareketi ne zamani
israf etmemek icin en iyisi, bilimsel bir yonetimin, insanlar:
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miimkiin oldugunca makinelesmeye tesvik etmesiydi. Korliik, biitiin
endiistriyel diinya icin olusturulan bir modeldi.*

Hitler yaz1 masasinda her
giin, 1920-1922 arast dort
ciltlik tefrika Yahudi aleyhtart
bir kitap yayimlayan Henry
Ford’un ¢ergeveli fotografina
bakiyor, dogum giinlerinde
ondan hediye kabul ediyordu.
1938 yilinda Berlin'de Alman
ordusuna 78.000 kamyon ve
14.000 zincirli arag tirettigi
icin Alman Reich liyakat
nisanini alan ilk Amerikali
Ford olacak, 1944 senesinde
toplama kamplarindan 6diing
isci galigtiran Ford Sanayi,
miittefik giigler tarafindan
elbette bombalanmayacak.
M ilitarize edilmis otomotiv
ve savas sanayinin yontemleri,
hep tepeden inmeydi. Dikey
entegrasyon dogrusaldi ve
hedefliydi.

Sonsuz sayida segmentin

(yeni kullanilan bir sézciiktii bu) bir araya gelmesiyle olugan
caligmanin kendisi, bu segmentlerden her biri kendi i¢inde

20  Frank Bunker Gilbreth, The Primer of Scientific Management, D. Van
Nostrand Company, New York, 1912, s 50; Frank Gilbreth & Lillian Moller
Gilbreth, Motion Study for Handicap ped, George Routledge and Sons, Londra,
1920, s. 158.
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dogrusal birim
beden hareketlerine
doniismezse,
hareket israf olurdu,
savas ugaklarindan
firlaulan bombalarin
agilar1 da aym
hesaplamaya ve
ol¢iimlemeye
tabiydi. Bombalarin israf edilmemesi, ¢6p olmamas: gerekirdi.
Akilli bombalarin ya da hassas giidiimlii mithimmatin amac
maksimum 6lgiiyle minimum zarardz: belirli bir hedefi tam
olarak vurmak, ikincil hasar1 en aza indirmek ve amaglanan
hedeflerde sliimciilliigii artrmak, ayni zamanda ehveniser
siyasetin geregiydi.
Kaginilmaz olarak ritimlerinden, < Ergonomi dersi izimleri
seslerinden, frekanslarindan ve
onlar1 yazan elin jestinden ayrigtirilan harflerin matbaa ile
tipiklestirilmesine ve ontotipolojiklestirilmesine de benziyordu
kari-koca Gilbreth'lerin Zaman ve Hareket Etiidii’ndeki sinema
kareleri: montaj bandiyla baglayan kitle tiretiminde ¢alisan
ig¢i, Girliniin biitliniinii gorememekle ve iiretimin kendisinden
soyutlanmis olmakla kalmiyor, beden organlar1 da bedeninden
yalitliyor, iiretime bedenlerin titregimleri, sesleri, ritimleri dahil
olmuyordu. Montaj hattinda ¢alisan isci, hattin kargisindaki
arkadagtyla sakalagirken bile bedeniyle ¢izginin ritmine bagh
kalmaketa, iiretimin zaman gizelgesiyle uyumla davranmaktayd:.
Houston, we have a problem: otomatik kontrol ve kumanda
merkezi, sermayeydi. Fordist kapitalizmden karbon kapitalizme
gegis yapildiginda da bu boyleydi. Ayni izolasyon, savas pilotu
ya da laboratuvarda ¢aligan bilim adamu igin de gegerliydi.
Tekhne. Montaj hatu, sesi ve anlamu birbirinden ayiran, dilin
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sesini ve ritmini susturan matbaa makinesinin ayak izlerinde

yliriiyordu, bedenin sesi ve ritmi susturulmugtu. Fiziksel bir sey

olan sesin arkasinda aranan basili (metafizik) anlam gibi montaj

hattunin ardinda fordgu kapitalizmin anlamu gizliydi. Sonlu sayida
sesbirimle sonsuz sayida anlambirim
iiretilmesine dilbilimciler cifte-
eklemlilik derlerdi; montaj hatu sonlu
sayida bedeni ve organi bir araya
geliyor, sonsuz sayida iiretim yapiyor,
anlam iiretimini gergeklestiriyordu.
Emtia, elbette anlam (metafizik)
demekti. Sesbirim segmentleri
anlambirimleri olusturuyor, s6ziin
matbaa ile boliiniip, basilanin harf
olmasi gibi, montaj hattunda el jestten
kurtuluyor, makinenin protezine
déniisiiyordu. Bilgelerin dedigi gibi

. tiretim 6zne igin nesne degil, nesne

i¢in 6zne yaratmaktan gegiyordu.”!
Makinenin anlami metafizikti ve
gizgiseldi.

Bir web sitesinin ya da
aplikasyonun zaman igindeki kullanici deneyimini 6l¢mek ve
kargilagtirmak igin kullanilan degere, 6l¢iimleme birimi olan
metreden hareketle metrik denir, dijital ortamda yapilan analiz
sonrasi lireticinin izlemesi gereken navigasyonu yine metrik,
olciimleme belirlerdi: birgok sézciikte metre vardi, kronometre,
antropometri, geometri, vb. yeryiizii segmente ediliyor, her
segmenti 6l¢iime ve algoritmaya tabi tutuluyordu. Ford’un

21 Karl Marx, Grundyisse: Ekonomi-Politigin Elegtirisi Igin On Caligma, Sevan
Nisanyan (gev.), Birikim Yayinlari, Istanbul, 1979, s. 154.
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navigasyon sistemi heniiz dijital degil, analog ortamdaydj,

ancak islah edilmis bir tutukevinde ya da karantinada nasil
davranilmas: gerekiyorsa, ayni cetvelin 6lgiitleriyle Amazon
yerlilerinin montaj hattinda ¢aligmasi

ve bu gizginin istikametinde standardize =~ <  Ergonomi hesaplamalari
yasamast, doganin da standart olgiiler | Fordlandia dans
dogrultusunda terbiye edilmesi salonu

gerekiyordu: sistem algoritmikti.

Bedenler algoritmik degildi. Sesler ve eller diiz ve gizgisel degildi.
Montaj hatunin diiz gizgiselligi, dogrusal komutlar ve jestler
dizisinin miitemadi tekrari, dokuz-bes mesai araligy, salon

dersi egitimi dogrultusunda yerliler kiiltive degil, sadece imha
edilebilirdi. Amazon ormanlarinda navigasyon ve algoritma, hig
degilse Fordlandiada ters tepmisti.

Algoritmayla izlenmesi
gereken iiretim navigasyonu
belirlenince bolgeye botanik
uzmanlarindan da bir ekip
gonderildi. Bitki anlaminda
Latince plantareden,
yeryiiziinden bitmekten gelen
plant sozcugii, plantasyona

evrilmigti, bitki silikonlu

D IR

meme ya da dis implant
gibi topragin bedenine
eklenen bir protezdi.
Kauguk tohumu Amazonlardan biyolojik korsanlikla ¢alinmus,
Uzak Dogu Asya'daki plantasyonlarda yetistirilmekteydi ama
Avrupali iilkelerin kauguk kartelinden kurtulmak isteyen Ford
Motor Company, Amazonlarda sik dikilen kauguk agacin
gliriitecek mantar ve bocek tiirleri bulundugundan habersizdi.
Yerliler terbiye edilemedigi gibi bir siire sonra Fordlandiada
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aga¢ oliimleri geriye doniigsiiz hale geldi. Sermaye etrafinda olan
her seyi diinya ol¢eginde 6ldiiriirdii. Soykirim, dogakirim ve
kiiltiirkirim algoritmanin bagka isimleriydi.

Bir yanda neredeyse ritimsiz bir algoritma ve en kisa
zamani ritim bilen bir montaj bandi, 6te ugta yerlilerin kesintili
ya da kesintisiz ritimleri vardi. Modern diisiincede seylesme
ve yabancilagma iizerine ciltler doldurdugunu, ama elestirinin
sonuna kadar gotiiriilmedigini, ritim farkliliklarinin ihmal
edildigini sdyleyenler de, ritmin, gormeden ve sesten gok
daha derin bir gii¢ oldugunu, imgeyi de sesi de kusattugin
soyleyenler de vardi. Fordlandia'da ritimler kargilagmamis ya da
¢akismamisti, montaj hattunin ve kapitalizmin ritmi, yerlilerin
ritmini igfal etmisti. Soykirimin ve dogakirimin dikey siddetin
eseri olmasi, yeralu ve yeryiizii kaynaklarinin dikey buyurganlikla
sogurulmasi gibi kamusal ve 6zel alanlar, bedenler ve agaglar
sermayenin ritminden nasibini almigti. Toprak, hava, su, ates
gibi aslinda 6zel miilkiyete gegirilmesi s6z konusu olmayan
zaman da saatle, takvimle, periyotlarla sinirlandirilmaya, kontrol
edilmeye ¢aligilmisti, ¢aligtlmakeaydi. Kontrol altinda tutulmak
ve gizgisel bir sablona uydurulmak istenen, aslinda yagamd.
Sermayenin ritmi, her seyin {iretimi ugruna iiretim igin gereken
ve gerekmeyen her seyin yikimini igermek zorundaydi: Sermayeye
uygun olan ritim, iiretimin (her seyin iiretimi: seyler, insanlar,
halklar, vs.) ve yikimin ritmiydi (savaglarla, ilerlemeyle, icatlar ve
gaddar miidabaleler, spekiilasyonla gelen yikim). [...] Sermaye bu
birbirini izleyen degisimler yerine iiretim ve ytkimin ¢catisan ikiligini
koydu; giderek oncelik kazanmis olan yikici kapasite en yiiksek
noktasina yaklagms ve diinya ¢apinda bir olgiiye ¢ikmis durumda.?

22 Henri Lefebvre, Ritimanaliz, Ayse Lucie Batur (gev.), Sel Yayincilik,
Istanbul, 2017, s. 83.
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VIIL

“Maddenin dalgali bir isinima doniigmesi ve buna
mukabil dalgali isgmanin da maddeye déniigmesi, iste
bu ¢agdas fizigin en 6nemli ilkelerindendir artik.”
Liicio Alberto Pinheiro dos Santostan (1931)
almtilayan Gaston Bachelard, Siirenin Diyalektigi

On dérdiincii yiizyildan giiniimiize uzanan bir ¢izgi var
diye yaziyordu Sigfried Giedion 1948'de,?* ilk hareket grafigini
¢tkartan Oresme’den Descartes’a, Marey’den Gilbreth’e,
ilahiyattan isletmeye uzanan bir ¢izgiydi bu: ¢izgiselligin hareketi
nasil yakalanird?? Diiz ¢izginin lineer perspektifle ve tarihin
basamaklariyla uzun bir Orta Cag arasindan sonra yeniden
asal ¢izgi olmaya baglamasiyla sadece ¢izginin kisa yolunu ve
kagis noktasini degil, o kisa ve dogru yola erisene kadar yapilan
hatalarini, sapaklarini ve gatallanmalariny, ¢izginin asla tiimiiyle
diiz, hatta tiimiiyle asla ¢izgi olmayan hareketini kaydetmek nasil
miimkiin olur, gizgisel hareketin diiz olmayan, ¢izgi bile olmayan
ritmi ve goriintiisii nasil yakalanirdi? Taylor ve Gilbreth’ler
montaj hattnin ve iiretim igin gereken kisa yolun hesabini
tutarken fotografin ardindan sinemanin bulundugu onlu yillarda
(dolayimli da olsa) hareketin ritminden s6z ediyordu Etienne-
Jules Marey. Ayn: anda birlik ve cegitlilik olan bir parlak iz, bir

23 Sigfried Giedion, Die Herrschaft der Mechanisierung, Sonderausgabe,
Frankfurt/M., 1987.
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sonu olmayan imge,** gelmekte oldugu bilinmeden uzundur
beklenen bir kargilasmaydi bu, hareketin ritmi ayn1 anda ilag ve
zehir olabilirdi, olmustu, olmaktaydi. Bir yanda montaj hatu,
diger yanda Muybridge, Marey, Rodin, sinema, Duchamp’in
merdivenlerden inen ¢iplags, Klee vardi. Yukarisiyla asagisinin
karsilikli gegis taksimi yaptigi Mobius egrisi gibiydi bu, birinin
tistii digerinin aluydi. On dokuzuncu yiizyilin ortalarindan
itibaren solunum, kan dolagimi, kalp ats1 ve kas kasilmasi

gibi bedensel hareketlerin ve tepkilerin ritimlerini incelemek
amaciyla (myo/graph gibi) grafik kayit teknikleri tizerinde
calisan, tip ¢ikigh bir mithendis/ sanat¢i/ diisiiniirdii Marey,
uzun zaman boyunca sanat ortamlarindansa teknik miizelere
uygun goriilmiigtii. Bir noktada biitiin ayaklarini yerden kesen,
dértnala giden bir aun, kuslarin ugusuna benzeyen hareket
¢izgisi neydi, nasil kaydedilirdi? Kayit ne demekti? Muybridge’le
Marey’i, Loie Fuller ile yeni ¢ikmis sinemayi bulugturan bir
soruydu bu. Teknik ve mekanik olarak kuslarin ugusunu
ol¢iimlemek ve ¢6ziimlemekle, ugusu bitimlenisi olmayan

bir imge olarak gormek, ayni sey degildi. Descartes’in konik
kesitlerinden ve lineer perspektifin diizeltilmigliginden uzak olan
bir hareket izgisi grafik olarak ne demekti? Grafigin ve grafik
¢izginin varlikbilimi Marey ile bashyordu; egri ¢izgi, ilk kez
onunla aruk dogru oland:. Teleskop, mikroskop sézciikleri gibi
-skop’la ya da kronometre gibi -metre’yle biten sozciiklerin yerini
on dokuzuncu yiizyilda grafitten grafene uzanan, -graph’la biten
sozciikler aliyordu. Cizgi yazilabilir miydi, EKG gibi, sismograf
gibi salginlarin, riizgrlarin, depremlerin, yagmurlarin ritmini
yakalamak nasil olur, ritmi yazan aletler hangi yaziy1 yazardi,

24 E.-]. Marey, La Chrono photographie, Gauthier-Villars, Paris, 1899, s. 11;
alinulayan Sigfried Giedion, a.g.y., s. 42.
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¢izgi yazist neydi? > Miizigin duyulur ritmiyle grafigin goriiniir
ritmine, anlamla sesi birbirinden ayiran, anlami tipografiye
hapseden medyadan daha ¢ok itibar edilebilir, ritmin gizgisi olan
dalgalara dair daha ¢ok sey soyleyebilirdi. Dil ise zaten diinyanin
sinirlarina kapanmug, genislememekteydi, 6yle diisiiniiyordu
Marey. Dalgalarin bir daha geri gelmemek iizere bir anligina
yakalaniveren bi¢imi, Benjamin’in tarih tizerine tezlerinde
soylediklerine yakinlagan bir bigimde, bir hareketin konturuydu.
Diiz ¢izgisellikte degil, temsil iligkilerinin 6tesinde, kendi izini
siiren bir alanda yer aldig igin, hareketin egrisellikle, egrinin
ritmiyle yakalayabilecegini diigiiniiyordu Marey. Dogru, diiz ya
da dikey olmayan, bir noktasinda y6n degistiren, ¢arpikligi olan
seydi egri, hakikatin dogrulugu ancak egrisellikte aranabilirdi.
Bir seyin dogrusu da egrisi de vardy, egri yanlslari icermeye kadir
oldugu igin daha dogruydu. Dogrusal gizginin bir bigimi yoktu
ama harekete ve bu hareketi olusturan giiglere bigim veren,
hareketin konturlarini ¢izen sey egriydi, egrinin dalgalanmasiyd..
Matematige gore de egri, hareketli bir noktanin birakug izdi,
izin dalgalanmasiydi.

Kollarin bacaklarin hareketini bir ampul ve bir fotograf
makinesiyle Gilbreth’ler kaydetmeyi denerken olugan egriler
hedeften sagmayan bir navigasyon sistemiydi. Dalgalanma,
onlar1 dogrusala gotiirdiigii siirece ilgingti. Marey’i ise
liretim ve sermaye degil, hareketin ¢izgisi, ritmi ve bu ritmin
temsili ilgilendiriyordu, siirdiigii izin varacags yeri bilmiyor,
umursamiyordu: siirdiigii, ondan 6nce baglamig, ortasindan
dahil oldugu, hakikat gibi, sonu olmayan bir izdi. Hakikat ile

hareket arasindaki iligki on dokuzuncu yiizyilin laytmotifiydi.

25 Marey’den yirmi yas biiyiik, Stalin déneminde geng yasta oldiiriilen
Nikolay Kondratiev, ¢aginin ruhuna uygun olarak, ekonominin, giiniimiizde
Kondratiev dalgalani diye de bilinen dalgalanma ritmini hesaplamusti.
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Kuslarin ugusunu kaydetmek igin diizenli hareketle donen
bir silindirin {izerine, hareketin kaydini yapacak bir yazici ug
yerlestirmis, bu ucu hareket ettirmek iginse hava basinciyla
caligan, giivercinin kollarindan birine baglandigi bir tambur
gelistirmisti Marey. Tekhne sayesinde yapilan kayit, iki uglu bir
agilimdi, sadece egemen ve malik olmakla degil, haurlamakla
da ilgili olabilirdi, gizgisel hareketin diiz gizgisel olmadigini,
ritmi yakalamanin
montaj hatu
kurmak ve hattn
sahibi olmak degil,
baglanmak, iligki
kurmak, armagan
vermek ve iade
etmek oldugunu
hatirlayabilir ve
hatirlatabilird;.
Haura olmadan
hakikat olmaz,
hareket ge¢misi ve ge¢miste kalani beraberinde getirirdi. Gergi
Marey'i ilgilendiren, maddenin baskalasimi degil, ayni1 kaldigini
diisiindiigii hareketiydi. Hareket, maddenin yer ya da bigim
degistirmesi anlamina gelse de, gizgi istatistiki genel gidisatlar
icinde zamanda tekbigimli bir siirekliligi izler gériiniirken,
ona dalgali bir enerji refakat ve aracilik ederdi. Kaynaklandig:
temel hareket degisiklikleri diizeyinde yasam dalgalanmayd.
Bu ise sonralari Licio Alberto Pinheiro dos Santos’un ve
Gaston Bachelard’in diyecegi gibi dogrudan ritimanalizin
alanina girer, ritim iligki kurar ve haurlaturd. Ritim tarafindan
yakalanmak demek, onun yaratugi duyguya — gegmisiyle
beraber— kapilmak, duygu i¢inde kalmay siirdiirmek demekti.
Dalgalanma egri biigrii olsa da ritmi dogruysa, dalgalanma
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dogruydu.? Sonralari Michaux’'nun diis géren ¢izgilerden
bahsetmesinin, grafik tasarimin, bir bakima Bauhaus’un ve
birgok diger modernist hareketin baglangig aniydi Marey.
Ritmin temsili, Marey’in itibar etmedigi, iliskileri ifade
etmeye kadir olmayan,” dilsel kargiliklarin yerini almali,
graphein dilsel anlamlandirmalari unutarak, grafik ¢izimleri
haurlamaliydi. Sadece evrenin dili degildi grafik egri,
fenomenlerin kendilerinin diliydi. Bir egri gizgide biitiin evren
gizlenir, belirsizlik iligkileri igine de girerdi. Diiz ve dogrusal,
kagis gizgisinin ardinda biiyiik bir hakikat vaad eden bir
ereksiyon degildi gergi aruk ¢izgi, yine de rectitudo’nun takipgisi
olarak dogrulugu egrilikte aramaya
yonelmisti. Marey’in imago’ya yaklasan < Paul Klee, Kalkan
imgesi Friedlaender’in titrek ¢izgisi gibi Tagiyscsss, 1934
kirilgand:. Kesintili olabilir, ortaya ¢ikug:
an yeniden kaybolabilirdi ama gizgiler biitiiniiniin olugturdugu
dalgalanma kalird1. Seyler ve girdikleri iligkiler, dalga ¢izgileriyle
gegicilesirdi. Com/municacion, on dokuzuncu yiizyilin sonunda
belki bu egriligin ve kesintililigin haturlanmasiyla beraber gelen
bir miibadele bigimi olarak ¢izgiye kendini iade edebilir, onunla
iletisime gegebilirdi. Rekabetin, iiretimin herhangi bir dalinda
erisilmis derecelerin en yiiksegi anlamina gelen rekorla aym
kokene sahip olan, Latince recordari’den gelen kayit

26 Licio Alberto Pinheiro dos Santos'un kayip metnini anan Gaston
Bachelard, Siirenin Diyalektigi, Emine Sarikartal (gev.), Fol, Istanbul, 2021.

27  Etienne-Jules Marey: La Méthode graphique dans les sciences expérimentales
et principalement en physiologie et en médecine, Masson, Paris, 1878, S. III;
alinulayan: Ludwig Jager, Semantische Evidenz: Evidenzverfabren in der
kulturellen Semantik; Auf die Wirklichkeit zeigen. Zum Problem der Evidenz

in den Kulturwissenschaften. Ein Reader iginde, Helmut Lethen (yay. haz.),
Albrecht Koschorke Frankfurt am Main / Campus, New York, 2015, s. 39-62,
ozellikle s. 57-58.
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(re-cord) sdzctigii, tekrarlamaya isaret eden re- 6ntakisiyla ve
kalp sézciigiiniin gevirisi olan cor’la birlesince kalben hatrrlamak,
hauray belgeye doniistiiriip temsil etmemek, kalpten bir bag
kurmak, nesnede hareketi, yazida sesi unutmamak anlamina
gelirdi: kalbe yeniden baglanmak, record. Kalbe baglamak,
nan-caer, nankor, kalpsiz olmamak. Kalp ile siddet ve tahakkiim
ayn yerlerdeydi, Marey dilin ve diiz ¢izginin tahakkiimiiniin
otesinde bir hareket kayd: diislemekteydi. Ortagaglarda
haurlamak anlamina geldigi i¢in hauray sesli okumak iizere
kagida dokmeyi, ama bir agama sonra devlet ve benzeri giigler
tarafindan kayda alinmay: ifade ederken, Edison’'un balmumu
silindirleriyle bir sesi ya da goriintiiyii kaydetmek olarak
anlam degistirmisti kaydetme s6zciigii, kaldi ki Arapga fyd
kokiinden gelen kayd da bag kurma, baglama anlamina gelirken,
sonralar1 yaziya baglama, matbaayla baglanmus belge, ayak bag:
anlamina doniigmiistii. Simdi Marey silindiri Taylordan ya da
Gilbreth’lerden bagka bir amagla kullaniyor; Hale Tenger'den
once Brancusi gibi, Rebecca Horn gibi kugun ugusuna egemen
olmuyor, 6nce hayvanin hareket ritmini (Vaucanson’un 6rdegini
anigtirir goriinen bir diizenekle) kaydederken (bazen kus
degil, bir kelebek, pervane ya da yusufguk da olabiliyordu bu),
ona ugusunu bir imgede, ayn: anda birlik ve gesitlilik olan bir
parlak iz, bir sonu olmayan bir ¢izgi fotografinda iade ediyordu.
Fotograf, endeksikal bigimde kusun kanat ¢arpiginin iziydi.
Yine de unutmamak gerekirdi, “Marey’in fotograflari,
kiibist analizler, Duchamp’in Gelin’i yerinden kimildamazd..
‘Onlar, harekete dar Zenon’cu bir
/" Etienne-Jules Marey, diigleme’ vermekteydi. Zirh gibi kat bir
Ugus dlgimleri, 1878-1890  yijcudun eklemlerini oynatugs goriiliirdii;
o bir sihirle buradayd: ve oradayds; ama
buradan oraya gitmezdi.” Marey ile cagdasi Rodin arasindaki
ayrim da tam buradan kaynaklanirdi: “Sinema hareketi verirdi,
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ama nasil verirdi?... Hareketi veren, derdi Rodin, kollarin,
bacaklarin, govdenin ve bagin her birinin baska bir anda aldig;,
boylece viicudu hi¢bir anda olmadig: bir durusta figiirlestiren ve
viicudun kisimlar

arasinda yapintisal

birlesmeler dayatan .~

(sanki sadece birlikte \

olanakli olmayanlar

arasindaki bu

kargilagma, bronzda

ve tuval tizerinde

gegisi ve siireyi

ortaya ¢ikabilirmisg

gibi) bir imgedir.” 28

Marey, gizginin diiz olmayan

hakikatini, bu ¢izgi bir kagig

noktasinda bulusturmasa ya da

bir ufuk cizgisi olusturmasa da,

egrinin ritmik dogrulugunu

ararken (dogruluk, diizliikten S -
egrilige terfi etmisti) Rodin

hareketi, Ovidius’'un £ d
Bagskalasimlar inda Defne’nin = AR
agaca, Procne’nin kirlangica, '
Filomena'nin biilbiile déniigmesi

gibi, bir halden digerine gecis diye anliyordu: karakterlerine
hareket verirken ressamin ya da heykeltirasin amagladsgs etki, bir
pozdan digerine gecerkenki baskalagimdim, boyle bir iste olmus
olanla olabilecek olanin bir kismini goriiriiz.

28  Maurice Merleau-Ponty, Géz ve Tin, Ahmet Soysal (gev.), Metis, Istanbul,
1996, s. 73.
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Kuglari sessizdi Marey’in: ne olur beni gormeden gegip
gitme/ ben tag kesildim ama sen sark: soyleyebilirsin. Marey’den
ve Rodin’den birkag onyil sonra bir bagka sanat¢i, Constantin
Brancusi 1912°de kusun hareket gizgisinin, titresiminin ve
ritminin pesinden gidecekti: gecenin karanliginda diinyanin
kiyisina konan, Hale Tenger'i etkileyen pasarea maiastra’yd
bu. Tanrsal bir miizigi vardi kusun, notayla yaziya ve partitiire
dokiilen bir miizik degildi bu, mrii boyunca bu kusun sesini
ve ugusunu gorsellestirmek, sesi ve ugusu demire, bronza, tasa
dokmek, kusta gokyiizii olmak istedigini soylemisti (Romen
kokenli) Brancusi: Ensesinin kivrimina, baginin egimine,
metalin 15181 yansitan patinesine, higbir jestine kibir, gurur ve
nispet katmadan basini kaldiran maiastranin heykelini yapmak
istedim. Cok zordu ve zahmetli ugraglardan sonra bu jesti ucusun
hareketine dokebildim. Isik yansitan ylizeyini, halkalarindan
yast belli olan bir agag gévdesinden kestigi kaidesiyle bir bagka
alun kus daha, bir yandan Benjamin’in sirti gegmisin kiillerine
déniik tarih melegi, bir yandan ge¢misin ve gelecegin 15181
yliziine ¢arpan, ¢okyiizlii bir pasarea maiastra’ydi bu; giines
gibi parlamasi, onu yere, topraga baglayan kaidesiyle kendisi
arasinda olugan gerilim sayesindeydi. Rebecca Horn'un, Hale
Tenger’in, Brancusi’nin kuglar gibi bir arayiizdii Marey’in
kuslary; dliiniin izini siiren maske gibi kusun ugusunun izini
siren bir zekhne’ydi Marey’in kayit teknigi.

Tekhne farkli yerlere agilabilirdi, agilmigti, agilmakeayds,
gizgisel tarih bunun isaretiydi. Bununla beraber teknigin ve
teknolojinin kapanma hizi, imha ritmi, biiytiklitk degerindeki
en kiigiik arugin, yerdegistirme genligini misillerce arturdigt
bir depreme kargilik gelen depremler gibi logaritmik
olarak yiiksekti. Rebecca Horn'un protez olarak takug:
kanatlar1 ve kelebekleri, Vaucanson 6rdeginin gelenegine de
eklemleniyordu. Noksan olan bir beden organin yerine takilan
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ikame, ekleme demekti protez, Yunanca prdsthesis, npoobeotg,
sozclgii sozcligiine 6niine (pro) koyma (zhesis) demekti.
Protez, tekhne ve teknikle ilgili bir meseleydi. Eger eskilerin,
antropologlarin (André Leroi-Gourhan) dedigi gibi teknik,
insana digsal degil, insan1 insan yapan sey ise, elin bedene
digsallagmasiyla ve ¢izim yapan bir alet olarak kullanilmasiyla
baglayan bir
siirecti tekhne,
kalemin
mi elin mi
T o’ protez oldugu
. ey “:,fﬁ j h"?-_“' belirsizdi.
- sl ﬂ’ 5 Protez olarak
ark 4 - Iz tekhne hem
. g bir ekti
% hem bedeni
beden olarak
tanimlayan
seydi, sadece
Marey’in ya da Gilbreth’in kayitlar1 degil, matbaa degil,
Rebecca Horn'un makineleri degil, dilin kendisi kalem
tutan el gibi bir protezdi. Pro/metheus’la, 6nceden bilenle
(pro/methein = 6nceden bilmek) iliskilendirilirdi pro/tezler,
ne var ki tekhne'nin kendisi, digsallastirirken, kamusala ve
acikliga getirirken kendi noksanligint da haurlamanin bir
usuliityken, 6nce kendi noksanligini

kapatmaya, sonralar1 bagrolii tekhne’nin T Etienne-Jules Marey,
kendisine vererek eli teknigin protezine ~ Martmin Upusu, 1887
doniistiirmiistii.

Elbette bir de diger biitiin canlilara birer hediye verirken,
insanlara armagan vermeyi unuttugu i¢in Prometheus’un
hirsizlik yapmasina, insanlara tekhne’yi sunmasina yol agan,
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sozcitk anlamiyla akhi bagina sonra gelen Epi/metheus vard::

akli evvel Pro/metheus’la (6nceden) sonradan akli bagina gelen

Epimetheus. Diisiinmek, 6grenmek demekti mezhein, biri

once diigiinen, digeri sonra diisiinen. 7ekhne, bu ikisi arast bir

yerdeydi, agiga getirmenin de, iistiinii 6rtmenin de, ama her ikisi

de olmayan bir

aletheid nin da

yeriydi. Kendisi

bir protez olarak

diisiiniilen el

ile makinenin,

gevrimigi

diinyanin, yapay

zekanin protezine

doniistiiriilen el

arasinda varliksal

bir fark vardy, biri

Rebecca Horn’a

digeri Vaucanson ve Jaquet-Droz otomatlarindan Fordlandia'nin

montaj hattina, oradan Amazon sirketinin satrang oynayan

Tiirk otomatina gonderme yapan Amazon Mekanik Tiirk’iine

baglanmugti. Fransiz meslektaglarindan esinlenen Avusturyal

Wolfgang von Kempelen, on sekizinci yiizyilda analitik

makinenin mucidi Charles Babbage’r bile mat eden, mekanik
bir otomat yapmuigt1: satrang oynayan

/" Satrang oynayan Tirk Tiirk. Satrang tahtasi baginda oturan

—> Amazon sirketi paketleri 1] sarikli ve pelerinli Tiirk figiiriiniin
oniindeki dolabin kapag agildiginda
kaldiraglar, makaralar ve mekanik malzemeler gériiniiyordu. Ne
var ki Fransiz meslektaglarindan farkli olarak, yanilsamaciliga
dayanan bir otomatu bu, iginde kétiiriim oldugu sanilan bir

satrang dehasi gizleniyor, otomatin (yapay zekanin) ¢6zemedigi
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isin hamaliyesini yaptyordu. Otomatin protezine déniigmiigtii
satrang oyuncusunun eli.

Amazon ormanlarindaki gibi bir gesitlilige gonderme
yapug igin, ismini yagmur ormanlarindan alan, logosu yay
gizen bir ok isareti olan sirketin, ¢evrimigi otomatizasyonun
gergeklestiremedigi kiigiik isler igin vasifsiz isiye gereksindigi
bir hamaliye kurulusu olan Amazon Mekanik Tiirk, otomatlarla
Tiirkliigii ve ormani biinyesinde birlestirmigti. Etiketleme,
yaziya dokme, veri toplama, analiz yapma ve kaydetme gibi
isleri, robotlarin yapamadigini yapan diisiik ticretli protezler igin
veriliyordu ilanlar. Kaydetme, record etme demekti, belgeleri
sesten, sesi belgeden ayirarak kaydetmekti; Bartleby’nin yapmay1
reddettigi islem giiniimiizde rekora evrilmisti: kayit ne kadar
cok ve hizli olursa, o kadar ¢ok veri analiz edilirdi. Rekorun bir
amaci, 6nceden belirlenmis bir hedefi, bir yere varma, bir seyi
agma gibi bir amaci vardi. Oysa ritmin ve hareketin ¢izgisinin bir
tiir iz siirimilydi; kalpten baglanma anlamiyla kaydetme, davet
edilen, nereye gétiirecegi bilinmeyen bir yolculuga aulan adimd:.
Arabada ekrana yazilan ve 6nceden birakilmis olan sinyallerin
kaydiyla yapilan navigasyon degil, gelecegi belli olmayan bir
haurlamaydj, gelecegin haurasi,

kuglarin ugugu, ormanin agaci, T "“:f.::_” vimaE
yerlinin bakigt haurlanmakeaydi. 7 __*i, ""T? §
Gilbreth'ler ve Marey arasindaki ﬁ' 1 @ 1

aynm boyle agilabilirdi. Montaj | &

hatt1 degil, hareket heykelleri [ = _H_J__;w ““'—"';, ‘%

diyordu Rodin’in ¢agdagt i‘J i = L B T )
Marey kanat ¢irpist gizgisine. _-_ % " "L_/, \ jﬂ‘]
Kuglarin hareket ¢izgisi ugruna

bromiirlii film geritlerini kullanarak, saniyede yaklagik yiiz

goriintii gekebilen, cagdas sinema kameralarinin atasi sayilan
kronofotografi bulan da, 1890°da ilk kez hizli hareketleri
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yavaglatma ve yavag hareketleri hizlandirma teknigini kesfeden,
ritimleri 6nce kaydeden, sonra kiran, degistiren de oydu: zaman
fotograflari, zamanin kayd\, record of the time...
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IX.

Jolls[s]/;

0.0 ommb]

Ritim analizi kavramini 1931°de ilk kez Rio de Janeiro'da
Lizbonlu Lucio Alberto Pinheiro dos Santos kullanmusti.
Ritim kayitlar1 da gizgiseldi ama diiz degildi. Gaston Bachelard
da, Henri Lefebvre de,? sanki Gilles Deleuze de ritim
goziimlemelerinde diisiiniiriin bugiin kayip olan metnine
gonderme yapiyor, bir ritme kapilmak igin o ritim tarafindan
yakalanmis olmak gerekiyordu. Zamani sonu 6nceden belli bir
navigasyon sistemi iginde algilamak yerine, simdide, burada,
ann iginde olmay: gerektiriyordu ritim,
kapitalizmin, dahasi viral karantinalarin
da yeknesak bir ritimle terbiye etmeyi
segmesi, emegi anin monotonluguna kilitlemek i¢indi. Montaj
¢izgisinin diisiik frekansh ritmini kendi ritmi kilana degin

1 Yiiksel Arslan, Arture
160, 1971, 6zel koleksiyon

29  Licio Alberto Pinheiro dos Santos, La rythmanalyse, Société de
Psychologie et de Philosophie, Rio de Janeiro, 1931; Henri Lefebvre,
Ritimanaliz; Gaston Bachelard, Siirenin Diyalektigi.
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kilitlenmeliydi ig¢i, kadin, beyaz, siyah, erkek, trans, Hopi,
Lakota, Aguar, Yawanawa kabilesi ve digerleri, Avustralyals,
Amazon yerlisi. Sevismeyi ve sevmeyi 6grenememis erkeklerin
bir 6miir yatak ritmine maruz kalmak gibi bir maruzatu bu. Bir
yer, bir zaman ve bir enerji tiiketimi arasinda etkilegim olan her
durumda ritim vardi ve zamani miilk edinemeyen kapitalizmin
dogru odakli ritmi, zamani saat, takvim, kronometre, bilgisayar
gibi ol¢lim aletleriyle sikistirmaya ve sinirlandirmaya yonelikti.
Ne var ki her seyin iiretimini igeren bu kapitalist ritim, iiretilen
her seyin, yeni tiretimler ugruna yikilmasini 6ngérmek,
hangisi olursa olsun, giysi, ¢atal bigak takimi, bahge mobilyasi,
tiretilen herhangi bir nesnenin yikilma ritmini 6l¢mek, bir
an 6nce bozulmasini da hesaplamak zorundaydi: kalp atmay1
birakuginda ekranlarda goriinen 6liim gizgisi diimdiizdii.
Uretimin 6lgiisiizliigii, bedensel ve yagamsal ritimlerin
olgiisiizliiginiin 6niine gegmeli, kendi etrafinda ne varsa dinya
olgeginde oldiirmeliydi. Sermaye insa etmezdi, viretirdi>®

Sermaye iiretim ve tiiketimin, yapimin ve yikimin ikiliginde
titketimi ve yitkimi 6ncelemek, yitkmay birincil ilke haline
getirmek zorundaydi. Oliimiin olumsuzlanmasina, yoklugun
ve onu mevcuda getiren imgenin inkarina dayanan kapitalizm,
asil 6lii deger olan sermaye (ve biriken artu-deger) ugruna
yasamla ritim aksakligina gireli ¢ok olmugtu. Cevrimigi diinyalar
kapitalizmin ritmini her yerde siirdiirebilmek, kendine geri
kalan diinyay: baglamak, diinyasizlagurmak igindi. Yerlilerin
ve yerliligin yokedilmesi gibi soykirimlar ve Amazonlarin yok
edilmesi gibi soykirimla ig ice gecen dogakirimlar, kamusal
alanlarin yok edilmesi, 6zel hayatlarin kumandasi, beden
ritimlerinin 6rgiitlenmesi, sermaye mithendisliginin olmazsa

30 Vilém Flusser, Die Schrift. Hat Schreiben Zukunft?, Frankfurt/M., 1987,
s. 40.
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olmaziydy; yaratmayla yikma arasindaki bu dengesizlik
beraberinde aritmiyi getirmisti. Kapitalizmin yeryiiziinde varligt
aritmikei.”!
Kapitalizmin
ritmi Fordlandia
sonras! ivmelenmis ve
baskalagmist1: post-
fordist ekonomide

arti-deger, aruk

eskisi gibi bir iiriinde
maddilesen emekte
—ornekse Fordlandiada
Amazon yerlilerinin

emeginde— degil, ticretlendirilen galigma ile ticretlendirilmeyen
is arasindaki ayrilikta ikamet etmekteydi. Maddi olmayan emek,
gayri-maddi zihinsel emekti, maddelegen emege varana kadar
harcanan (bos) zamands, toplumsal ve kisilerarasi iliskilerdi,
anlamsal tiretimlerdi ve network’tii. Gostergesel degerin maddi
tiretime agir basugi bu yeni kapitalizm bigimde, dijital devrimin
dogrudan pay1 vard. Para da dijitallesmeyle beraber maddiligini
(6nce alun, sonra maden, sonra kart, sonra plastik degerini)
yitirmisti: ekonomik ve anlamsal degerle beraber dijitallegerek
i-maddilesmesi, paranin da dataya evrilmis olmasi anlamina
gelirdi. Paraya da aruk el degmeyecekti. Biitiin 6demeler,
transaksiyonlar ve para akimlari elektronik ve dijital oldugu an
para depolanabilir, hesaplanabilir, olasilik hesaplar1 yapilabilir,
yonlendirilebilir hal almigti: elden ele dolanan miibadele

araci yerine data olarak para, ekonomik bir deger olmaktan
styrilarak toplumsal ve politik biitiin degerleri kaplayan ve
kapsayan bir algoritmaydi artik. Ayni anda sistemin 6lgii birimi

31 Lefebvre, a.g.y.,5.79-85.
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ve sistemi sistem kilan gey olarak niceligi nitelige ¢evirmisti.
Hedefe kilitlenen navigasyon sistemi gibi arttirmaya yonelik bir
dogrusalliga kilitlenmigti. Hem biitiin 6nsellere 6nsel bir kurucu
disarisi hem sistemin iginde birim olan bir nicelikti algoritma,
parasal, dijital ve dogrusaldi: kendi diigiimleri iistiinden
atlamayan, kapana déniismiis kisa yollardan olusan bir agd:
kurdugu. Paramin iki yiiziiniin, yazinin ve turanin, ekonominin
ve politikanin eski ittifaki yerine yeni bir toplum miihendisligi
icinde yagiyorduk: toplumsal kontrol ve dogruluk adina yeni
bir aritmiyi beraberinde getiren bir degisimdi bu. Yazi ve tura,
egemenin ve paranin iki ayn yiiziinii, devleti ve pazar: ifade
ederken aruk egemenle pazar arasindaki ayrim ortadan kalkmug,
yazi ve tura gayri-maddilesmis, cetvel her ikisini siiperpoze
etmis, istii {iste bindirmisti.

El yazisi ile matbaa, dokuma tezgahu ile el 6rgiisii arasinda
ortaya ¢ikan, ¢evrimigi diinya ile parmaklar arasinda varligini
logaritmik olarak siirdiiren aritmiyle baglamusti her sey:
bilgi/sayarlar yazi yazmazlar, varlig1 bolen, niceliklestiren,
biriktiren sermaye gibi bilgiyi biriktirir ve sayar, hesap
yaparlard1. Bilgi ve bellek bu diinyada sayisaldi, dataydi. Her
harf 00000000 ile 11111111 arasinda (6nce onluk sistemde 0
ile 255 arasinda baglamis, sonra genisletilmisti) bir rakamdi ve
bu rakamlarin dizilisi bir harfi olusturmaktaydi. Kopyalamay:
ve kaydetmeyi, islem yapmayi miimkiin kilan, birlerden ve
sifirlardan olusan ASCII-kodundan bagka bir sey degildi bu,
bilgi/sayarin bilgiyi bellekte biriktirme ve saklama sifresiydi,
American Standard Code for Information Interchange, ilk olarak
telgraf sisteminde kullanilmisti. Ilk kez 1963'te iiretilen kod,
bugiin bit sayilar1 gogaldig: i¢in daha kompleks bir haldeydi.
Bir bilgisayar programinin ¢alistirilabilir bir versiyonunu
olugturmak i¢in kullanilan bir dizi komuta verilen isimdi
kod, bir programlama dilinde yazilmis kodlar, bilgisayarin
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anlayabilecegi makine diline gevrilerek ¢aligtirilir, programlama
dillerindeki belirli sozdizimlerine uygun olarak yazilird1.

Bu sozdizimi, kodun bilgisayar tarafindan dogru bir gekilde
anlagilmasi ve iglenmesi igin belirli kurallara uymaliyd.. Yasa
derlemesi, her tiirlii kurallar sistemi, sifre, bir tiir persona, verilen
sinyallerin yorumlama sistemi, bir dizgeye gore yorumlanan

her tiirlii sinyal anlamlarinda da kullanilan bir sézciiktii kod,
bilgisayar i¢in bir programlama dilinde yazilmg talimatlari, bir
gevirmenin, yorumlayicinin ya da tarayicinin girdisini de ifade
ederdi. Bilgisayarda ya da casuslukta gizlilik amaciyla baskalarini
temsil etmek igin kullanilan sifrelerden, simgelerden olugan

bir maskeleme sistemi demekti, yoksa kodlar kasa kilitleri gibi
kirilabilirdi. Kriptogram, kriptograf gibi anlamlari da vardi
(MetaMask), bilgisayarda bir program dilinde yazilmig metin
anlamina da gelirdi.

Cevrimigi kodlarda, bilgisayar ortaminda ve dijital yasada,
arundo donax ile fasces, kamig ile balta arasindaki gibi tuhaf bir
geligki, tuhaf bir anakronizm vardi: ayni tiirden bir gey, ayni anda
ilaca ve zehre déniigebilirdi. Hukukta (ayni sozciik kokiinden
gelen) hakikati/ dogrulugu yasamak ve yiiriitmek amaciyla
yasalarin kaydedildigi kitap, Latince codex (gogulu codices), agag
kiitiigii demekti. Kod sozciigii gibi kodeks sézctigii de kiititk
sozciigiinden gelmekteydi, algoritmalarin, dogakirimlarin
miisebbibi olan istatistiki kiitiiklerin de isim babasi agagtu.
Sozciiklerde yiizyillarin bilingalu saklanirdi. Agaglarla yasalar,
bilgelikle data ritmik bir beraberlik igine giremez, yasalar yerin
yiizityle ve yiiziin ritmiyle ilgilenemez, yeryiiziinii kendi kiititk
yasalarina tabi kilmayy, yeri tapu kiitiigiine doniistiirmeyi
denerdi. Divan-i Lugat-it Tiirk'ten bu yana hizmet, kulluk
anlamlarina gelen tapug sozciigiiyle topraga, agaglara,
ormanlara, bitkilere degil, mal sahiplerine hizmet edilirdi.

Ahgsap tabletlerden olusan kitaplardi kodeksler, bugiin de hala
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basilan kitaplarin sayfalari agagtan islenir, kodeks sozciigii,
agacin govdesini dile getirirdi. Teknige doniismiis olan zekhne,
doga tarafindan

yazilmamus, asla

yazilmayacak

olan yasalan TR :
yazmakta, agaci P e . I;‘-'_I

ol¢ii birimine SR o =

indirgeyerek ' Po g

doganin

kusurlarini

tamamlamaktaydi. Doga karsisinda toplum denen ikinci doga,
kapitalizm olsa gerekti. Defter, yazi tableti, hesap, karar defteri,
yasa kiilliyat1 anlamlarina gelen kodeks, (Uzak Dogu’daki gibi)
rulo olmayan, katlanip kesilen kutsal kitaplar1 da kapsardi,
kodeksler birer kutsal hazineydi. Tiirkgede kiitiik, sadece agag
kiciigiinii degil, biitiin resmi
kayit defterlerini ifade ederdi:
dogum kiitiigii, oliim kiitiigii,
evlilik kiitiigiy, aile kiitiigi,
ikamet kiitigii. Kiitiige

bagli olunan yer, dogum

yeri degil, niifus bilgilerinin
bagli oldugu, soy bilgilerinin,
kimliklerinin, ikamet yeri
adreslerinin, aile baglarinin
ve vatandashk durumlarinin saklandigi yerdi. Agaglarin,
Amazon ormanlarinin, diinyanin milyarlarca yil alan zamaniyla
dijital diinyanin, paray1 dataya ve bilgiye doniistiirmeyi dogru
diye diisiinen, kriz anlarinda istisna hakkini kullanan niifus
kiitiiklerinin zamani aritmikti. Dogaya Sykiiniirken doganin
kusurlarini gideren elin kendisi sistemin protezine ve tek protezli
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olanin, sadece insan degil, kiitiikleri doldurmayan bir bogluk
olmasi istenmekteydi.

Bilgisayar programlari yazi yazmasa da, Yunanca ve Latince
npoypappa, programma sozcigii de yazmaktan gelirdi: 6nce/ ileri
on takisi pro- ile graphein yiikleminin birlesmesinden tiiremigti
programlar, zamanla ferman, kamu bildirimi anlamlarina gelmis,
1963’te bilgisayar programlari, televizyon programlari, ¢alisma
programlari, evlilik programlar: sézciiklerinde kullanildig: gibi
onceden belirlenmis sekilde davranmaya egitmek anlamina
evrilmigti: ne var ki fordizm-sonrast toplum miihendisligi
logaritmik ve yapisal olarak bagkalagim gegirmisti. Bedenler
ve beyinler programlanabilirdi. Fordlandia'nin algoritmik
programinin Amazonlarla girdigi aritmik iligki gibi, el
yazst (fizik) ile CharG BT (metafizik) arasindaki beraberlik
elbette aritmikti, ama bu iligkiye yeni bir momentum
eklenmigti: tiikketim aligkanliklarindan saglik risklerine, segim
sonuglarindan hirsizlik oranlarina toplumsal davransglarin tiimii
hesaplanabilmekteydi. Data ag1 toplumsal biitiinii kapsayan
bir beyin olarak toplumsal bir network olusturmus, 15tk hiziyla
isledigi datay1 ayni hizla her yere aktarabilmekteydi.

Fordlandia’nin algoritmik

Yiiksel Arslan, Arture 153
— Capital Il A, 1970, 6zel
koleksiyon

programinin Amazonlarla aritmik olmasi,
dokumayla metin arasinda, Flusser’in
vurguladigi aritmiyi de anigtirirdi: metin
(text) sozcigiiniin dokuyu ve dokumay: (textile), gizginin (/ine)
ise keten ipligi (/inen) ifade etmesi, metinleri tamamlanmamug
dokumalara benzetirdi; basilmis metinler gizgilerden (atkilardan)
olugur ama dokumalar gibi yatay iplikler (¢6zgiiler) tarafindan
bir arada tutulmazlardi. Matbaanin olusturdugu ipliklerin,
dokumaya déniigebilmeleri ve dokunabilmeleri i¢in okunmalari
gerekir, metin ancak bu sayede anlam kazanirdi. Anlam
(metafizik) ile sesin (fizik), el (fizik) ile bilgisayarin (metafizik)
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aynigturilmasi, varligin segmente edilmesini, aynsurilip

katlara ayrilmasini beraberinde getiren, Uzak Dogululara
(Afrikalilara, Avustralya, Kuzey Amerika yerlilerine vb.) uzak
oldugu gibi, Amazon yerlilerinin de aginast oldugu bir ayrim
degildi. Emek ile paranin, bitki ile kiitiigiin, bilgi ile datanin,
bellek ile enformasyonun ayrigtirilmasi da bu segmentasyona
dairdi. Duyusal olani (ses) ve olmayani (anlam) birbirinden
ayrisurmak ve iki farkli varlik diizlemi olarak kargi kargtya
getirmek yerine her somut varolanin ayrismamiglikta oldugunu
diisiinen, diisiinceyi varolmadan ayrigtrmayan bir anlayisa
sahipti askeri finans kapitalizminin diinyasindan ¢ok farkli bir
diinyada yagsamis olan Amazonlular. Diislemekle diisiinmek
ayni etkinligin halleriydi. Bugiin iklim degisikligi, petrol
sirketleri, tarim endiistrisi ve ayahuasca turizmi gibi nedenlerle
Amazonlularin diinyas: da kékten degismekteydi.

Ses ve anlam ayn diizlemlerde degildi, ses once bir
bedene, sonra bir dile aitti. Farkli diller konusanlarin sesi
ayni kaldigindan, hangi dilde konusuldugu anlagilmadan,
konugan kisi sesinden taninirdi. Sézciikler anlagilmadiginda bile
konusganin ses tonuyla, rengiyle ve ritmiyle belirmeye baglardi
anlam. Ressam gibi géren birinin bir siire baktiktan sonra Cin
alfabesi okuyabilmesine benzerdi bu.

Amazonlarin biiyiik bir boliimiinde ise imge, kene denen,
ayni anda duyulan ve goriinen ¢izgilerin olusturdugu desenlerin
alaninda kendini acardi. Dua ve sifa desenleri olustururdu
gizgiler, hedefleri olmadig: gibi ¢iplak gozle goriiniirliikleri de
yoktu, Cin ubbinin gériinmez enerji hatlarini andirirlardi.
Vizyon s6zciigii, diinyalar arasinda ayrim getirmeyen bir géziin
(ya da beynin) gordiigiine dairdi, gozle gériinmeyen diinyanin
esigiydi vizyonlar, goze degil bedene, hiicreye, kalbe kaydedilen
imgelere benzerlerdi. Yerliler sokaklari, duvarlari, seramikleri,
dokumalari, giysileri, bedenleri siisleyen bu desenleri yazi
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ya da nota sistemi gibi okumaya kadirdi. Cizgiler ogu zaman
ayahuasca (banisterio psis caapi) ve chakruna (psychotria viridis)
yapraklarindan elde edilen bir karigimi igince belirirdi. Kanoa
denen kalin ¢izgilerle daha ince olan kene’lerdi bunlar. Bugiin
bu her iki gizgi tiirii i¢in de kullanilan s6zciik, sinestetik bir ¢izgi
fenomeniydi, ¢izgi
dogrusal degildi ve
tecelli her zaman
cilveli, ben her
zaman Stekiydi.

Peru’nun
dogusunda yasayan
Piro halkindan
soz ederdi

antropologlar:
okumay1 ve
yazmayi 6grenen ilk yerli, gazetede satirlarin ona seslendigi,
yazi onunla konugtugu i¢in okuyabildigini soylemisti. Tim
Ingold’un, Howard G. Charing’in ve digerlerinin Shipibo-
Conibo’lara dair sdyledigine gore, Shipibolar kene dedikleri
cizgilerin desenlerine, renklerine, seslerine bakarak onlarin
barindirdig1 miizikleri ve icaro denen ilahileri, arkana denen
koruyucu sarkilar1 dinleyebiliyordu. learo sézciigii Kegua dilinde
sifa vermek amaciyla duman iiflemek anlamina gelen ikaray'dan
tiiremisti, duman kokusuyla ¢imlenirdi sifa. Diinyalar arasinda
giden gelen dumanin aldig yollar

dogrusal degildi. Jearo gizgileri birer T Elena Valera Bawan
Jisbe, Shipibo-Conibo Halk:

yaz1 ve nota sistemiydi, Shipibo-Conibo -~ 9 llacs Hazarliyor, 2022

evrenbilimi bu gizgiler izerine tesis
edilmisti, dogru sozciigii yoktu sozlitkgelerinde. Sézdizimleri
de duruma gore degisirdi, dilleri kinestetikti. Duyan goze
goriinen sesler, akustik cizgiler, bu gizgilerin renkleri vard,
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sairlerin de gorebildigi sesler ve renkler, duyabilecegi kokulard:
bunlar: A kara, E ak, I al, U yesil, O mavi, sesliler,/ Diyecegim
bir giin gizli dogumlariniz: da:/ Karanlik koylara, kara sineklere
benzer A/ O amansiz pis kokular iistiinde fir donerler./ Kir ¢igegi,
bubar, cadir beyazliginda E'ler,/ Benzer dik buzullar mizragina,
ak krallara;/ Giiliigiine I, giizelim kizil dudaklarin, kana,/ O
pisman sarhosluklar icindeki, o ofkeler/ Cevreler U, yejil denizlerin
¢alkantusi,/ Sessizligi onca otlarin, yiiz kirisiklarinin/ Bastig:
simyanin genis alinlara damgasini;/ Kutsal Borazan O, yaban
cigliklar, giriiltiiler,/ Meleklerden, acunlardan gegmis sessizlikler/
— Sen ey OMEGA, ey 0 mor 1511 Gozlerinin! (Rimbaud)

Opysa yazi, matbaa, dokuma tezghi, gevrimigi diinyanin
birbirine eklemlenen geleneksel bilgisi iki ayr1 varlik diizlemi
gerektirmekteydi ki, ortiilii ve gizli olan imgenin ardinda hakikat
gizlenebilsin. Cizgi, bu iki varlik diizeni arasina ¢ekildigi igin
Bau sanau tarihinde ayrim gizgisini #fuk temsil edebilmisti, ufuk
da bir ¢izgiydi ve bu ¢izgiyi asmaya, anlami sese, goriinmeyeni
goriiniirliige, duyudtesini duyusala tevil etmeye kadir olan
seye sanat tarihini olugturan yiizyillar boyunca imge denmis,
imgenin islevi terciimanliga hapsedilmisti. Imge gevirmenlik
degildi. Warburg’un, Didi-Huberman’in anlayacag gibi
imago, aletheia ya da diyalektik imge (Benjamin) anlaminda bir
imgenin sarsiciliginin, kavuruculugunun ve yikicihginin alinip,
onsel, arketipsel bir ¢evirmenlige kapaulabilmesi, varligin bu
katmanlandirilmas: sayesinde olabilirdi: goriinen imge, hakikatin
kendisi degil, hakikate ileten, dogru yolu gésteren bir ¢izgisellik
olarak anlagildig igin imgeler (mecazlar ve egretilemeler) hep
kendileri olmayan, ama onlarin kilavuzlugunda gériiniirliige
gelen bagka bir seyi gosterebilmisti. Meza/pherein, 6teye/ otelere/
tasima, trans/ port, nakliye demekti. Yiizyillar boyunca imge
bu nedenle bir ikame ve temsil manug iginde yer alabilmisti.
Ne var ki boyle tanimlanan bir imge, aslinda imge degil, bagka
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bir seyin suflorii gibi bir seydi, olsa olsa ona kod ya da sifre
denebilirdi.

Uzak Dogulular kadar Kuzey Amerika ve Avustralya
yerlilerinin, Afrikalilarin ve Amazonlularin bilmedigi bir ayrimdi
olanla olmas: gereken arasindaki ufuk gizgisi ve birini digerine
tevil eden sifre. Diiz ya da egri ¢izgiler ve dogruluk yerine dalga
boylariyla, frekanslar ve ritimlerle yasadiklari igin dag bir ritmi
aktarabilirdi. Dogru diisiincesi, dogrulugun gizgisiyle, ritmin
tekillige indirgenmesi demekti, ¢izgiler hi¢bir kogulda dogrusal,
imgeler higbir kogulda kod degildi. Cizgi, imgeyi ulagilmasi
gereken dogruluga (hakikate) ileten diizlitk degildi. Giiniin
sonunda nefes ritminde bulugsalar da ritimler ¢esitliydi: sularin,
ormanlarin, sinekkuglarinin, anakondalarin, kalplerin farkli
ritimleri ve biitiin bu ritimlerin, Amazonlularin bir béliimiinde
kene, bir digerinde k:n: denen kesintili oldugu denli birbirine
eklemlenen ritim ¢izgileri vardi. Cetvelin ve egemenin olmadigt
bir diinyayd: bu. Kene, bitkilerin bilgisiyle gizilen bir tiir
haritayds, her bir kene bir bagka frekansa denk gelirdi. Diinyanin
birgok yerinde, bir durumdan digerine gegene, evlenene, 6lene
yakilan bir bitkiydi 4274, kini ve kene ile bir tiir etimolojik
baglanu iginde olsa gerekti, kina bitkisinin bir¢ok cinsi, birgok
tiirii vardi. On ve Orta Asya'dan tiim diinyaya yayilan sozciige
hinnd, alhena, alcanna, hna, Henna, héna, kinna, hena, ina, hena,
quinaquina/ kinakina, Pano dil grubunda bile £7: denmekteydi.
Bitkiyle ¢izgiyi, sifay1 ve boyay1 yan yana getiren, farkl ¢aglarda,
kitalarda ve kiiltiirlerde benzer sesle karsilanmis olan bir isimdi
bu. Kokboyagiller (rubiaceae) ailesinden bir agagtan elde edilen
kinalar Amazonlarda seremonilerde, Anadolu’da bayramlarda,
kutlamalarda, diigiinlerde, oliimlerde yakiliyor, bir yerden
bagka bir yere gitmenin, gegisin gizgilerini ¢iziyor, yasayanin ve
olenin eline, ayagina, yiiziine siiriiliiyor, damarlar1 boyanuyor,
kefenlerin igine serpiliyordu. Oliim oruglarinin ve direnisin
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haritasini ¢izmek igin yakilmiglig1 vardi. Kina, bedenin kendisine
digsallagmasinin, bedenin kendisini proteze doniistiirmesinin
cizgisiydi.

Ornegin Peru’da, Amazon ormanlarinda yagayan Shipibo-
Conibo kabilesi sifacilari, agaglari resmi kayit defterlerine,
dogum ve oliim kiitiiklerine gevirmez, atalari ve sifacilari
bilirdi. Evren bir biitiindii, esref-i mahlukat itibar edilen en
degerli canli degildi. Aslinda insanlar sadece kara canhilar1 da
degildi; hava sayesinde yasarlar, atmosfer sayesinde soluk alirlar,
agaglarla ayni yasam alanini paylagir, bagkalarinin fotosentezi
araciligiyla yasarlardi. Insan evrenin ve ormanin pargastyds,
kendisini, diigiincelerini ve duygularini digerlerinden ayn
deneyimlemesi yanilsamaciydi. Agaglarin diinyasinda ve
agaglardan gegerek yasayan canliydi. Agaglar kabilelerden bilge
ve eskiydi, orman mutfaku ve eczaneydi. Agaci yontan bigagin
silaha doniigebilmesi, sevgiyle oksayan elin bogaza sarilabilmesi
neyse, ilacin zehre doniigebilmesi de ayni seydi: pharmakon.
Tekhne'nin teknige ve teknolojiye doniismesi, ilacin zehir
olarak kullanilmaya bagladig1 an m1 gergeklesmisti? Protein ve
gida degeri yiiksek koka yaprag: (fizik) laboratuar ortaminda
kokaine (metafizik) ¢evrilmis, diger sifali biregenlerinin yaninda
dimetiltriptamin de igeren chakruna bitkisinin i¢indeki
molekiil ekstre edilerek kisa siireli bir kozmik seyahat tecriibesi
(dolayisiyla uyusturucu) olarak piyasaya servis edilebilmisti.
Grafenden yapilmasi tasarlanan uzay asansérii ile aninda,
dosdogru, sifacinin ve kabilenin kolektif katkisindan yoksun,
Yakup’un merdiveni gibi diimdiiz bir gizgiyle kozmik yolculuga
yiikselmek, Amazonlularin degil, yiizyillardir siiregelmekte
olan bambagka bir gelenegin, rectitudo’nun eseriydi. Kabilelerin
sifacilar1 gii¢ bitkisi, (asil hekim olan) ayahuasca ve onunla
beraber igilen (yine hekim olan) diger agaglarin, bitkilerin
(noya rao, bobinsana, chiriksanango, huara caspi, ayahuma, vb.)
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yardimiyla gordiikleri ¢izgileri okumay kusaktan kusaga
aktarilan bilgiyle 6grenmisti. Algilarin beklentiler dogrultusunda
caligmasini kiran bu bitkiler, beklentisiz kargilagmaya izin
verince, bulmay1 beklenenle, bulunan arasindaki ugurumu agar,
pesin hiikiimlerimizden siyrilmamizi saglayan, bizi tokatlayan
imgeler sunarken, kendinin 6tesine sigramaya dair yiiksek bir
haz verirlerdi. Sanat denen alana sikistirilan imgelerin yapugina
benzerdi yaptiklari. Kisinin bagimlisi oldugu benlik duygusu
kirilana, bitkinin desenlerini giyinene degin sarsarlardi insanu.
Cogu zaman simgegi ve haura bogluklarini anigtiran, kimi

yerde kesintili, kim yerde kesintisiz, kimi yerde sarmallanan,
tekrari permiitasyona ve kombinasyona déniistiiren desenler
olabilirdi bunlar (bitkilerin etkileri sadece bunlardan ibaret
degildi), Cin ubbindaki meridyenleri okumay: bilen hekimler
gibi bedenlerin ve seylerin ¢izgilerini okur, vizyonlarda
kargilagtiklar1 desenlerin, titresimlerin olugturdugu dokular:
gorsel ve isitsel olarak gozleyebilirdi Amazonlu sifacilar, vizyonlar
titresimdi. Sinekkusunun ruhu oldugu diisiiniilen pino’nun
gagastyla yazdig1 desenler, akustik ve gorsel izleri ipliklere
déniigtiiriir, birbirine dokur, birbirine dokunurdu (Ingold).
Kendi olusturduklari diigiimleri ¢ozen ve asan meshwork’lerdi
bunlar, dokular salyangoz izleri gibi dolanir, salyangoz izleri

gibi silinirdi. Yazma ve dokuma, gérme ve duyma, ses ve

anlam, ayni jestin hareketiydi. On yedinci yiizyil Lyon’undaki
dokuma tezgihlarindakiyle isim benzerligi disinda bir iliskisi
olmayan aglard:: anlam, gorsellik ve isitsellik dokunun igindeydi.
Seremonilerde sifaci sesin desene doniisiimiinii ve bedene sirayet
edisini kaydederdi. Kalben baglanmak sifa getirirdi: record,
recordare. Ayahuasca sézciigii ruh, ata ya da 6lii insan anlamina
gelen aya ile asma, sarmagik, ip anlamlarina gelen huasca’nin
biresiminden olusurdu, ruhlarin sarmagig1/ asmasi ya da éliilerin
ipi olarak bilinir; bu iple sinekkusunun ¢izdigi diisiiniilen
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sizgileri hem duyarak hem gorerek kaydederdi sifac1.’? Oliimiin
olumsuzlanmasina, yoklugun inkarina, qukurun doldurulmasina
degil, hicbir sey oldugu an her sey olabilen 6liime ve bogluga
teslim olugun kaydiydi vizyon. Oliilerin ipi, Kuzey Amerika
yetlilerinin diis kapanlar gibi bir tiir kapandi, 6lmiisleri, ama
olmeden once 6ldiiriilmesi gereken diiz, dogrusal, hedefsel ufuk
gizgilerini de kapard.

Atalarin, agaglarin bir tiir akustik aynasi olan vizyonlari ve
sarkilar1 korumak, yasayanlarin yeryiiziiyle iletisimi, armagani ve
sorumluluguydu. Shipibo-Conibo’lar gegmisi bugiinden, 6limii
yasamdan fazla sevdikleri i¢in degil, yeryiiziiniin yiiksekligi
ve derinligi, hatr ve hatrast olmadan yagsayamayacaklari,
imgesizligin imgesinden bugiine baglanamayacaklar igin bu
sorumlulugu tagir, yerin yiiziinii yere iade ederdi. Amazonlarda
gizgiler bu bagla baglar, bu bagla baglanirdi. David Hilbert'in
soyadini tagtyan geometrik desenlere, Hilbert egrilerine benzeyen
kayut gizgileriydi bunlar, Shipibo-Conibo’lar onlara kene
derdi: her biri bir bagka ritmi ifade eden zeyen kene, xao kene,
pechikonan kene, bero icha kene, peto kene, beibanan kene, ponte
kene, maya kene, koros kene, manaxawe kene, kokoro jina kene. Bir
kenari birim uzunlugunda olan, dértesit pargaya boliindiikten
sonra birbirine baglanarak bir yol olusturan, her seviyede daha
karmagik ve daha ayrinuli bir egri ortaya gikaran, sonsuza
uzanan fraktal desenlerdi Hilbert egrileri. Matematiksel analizde,
iki ya da daha yiiksek boyutlu bir diizlemdeki kare ya da kiip

seklinin tamamini doldurabilen, sonsuzluk kavramini barindiran

32 Laurent Rivier & Jan Erik Lindgren, “Ayahuasca The South American
Hallucinogenic Drink: An Ethnobotanical and Chemical Investigation”,
Economic Botany, 26/2 (1972), s. 101-129; Metzner, “Introduction: Amazonian
Vine of Visions”, Sacred Vine of Spirits: Ayahuasca, Park Street Press, Vermont,
1999, s. 1.
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egrilerdi bunlar, boglugun igini, boslugu da goriiniirliige
getirerek kaplar, ne kadar karmagik bir gekil alirlarsa alsinlar,
karmagik bir fraktalin tek bir ¢izgi halini almasi gibi, egri
denmelerine karsin egri sézciigiinii ihlal ederlerdi. Sonsuz bir
tekrari tutan, sonsuza uzanan fraktallerden bir ritme sahipti bu
doku. Yapraklarda, agaglarda, yilanlarin, baliklarin pullarinda,
bukalemunlarin, kaplumbagalarin izerinde, bir deniz siingerinin
dokusunda bu desenleri gérebilmek miimkiindii, belki de
simdilik sadece Shipibo-Conibo samanlari ve diger sifacilar
seslerini duyabilseler de sekiller durmaksizin titresiyor, biitiin
varliklara siirekli sesleniyordu. Cesitli canlilarin beyinlerinin
isitsel kisimlari, gorsel baglanular olugturabilir, ¢aya batrilan
madelaine yitik zamanin pesinden kogturabilir, Rimbaud’nun
heyecantyla harflerin rengi, renklerin sesine kivrlabilirdi.
Belliydi ki kene, fraktal sistemlerin sese doniismesiyle, vizyonun
sesle sinesteziye girmesiyle ilgiliydi. Cizgiler sadece dogrusal
olmamakla kalmuyor, gizgi olarak bile kalmiyordu. Islam
tezyinatinda, cami kubbelerinde ve mukarnaslarinda, kilise
vitraylarinda da sonsuza uzanan bu desenleri gorebilmek
miimkiindii, olastydi ki samanlar onlarin da sesini
duyabilmekteydi, dogay: taklit ederken dogay1 tamamlayacagina
dogayi kendine iade eden bir tekhne’ydi belki bu, bir tiir biiyi
teknigiydi. Pharmakon: zehri sifaya gevirebilmesi bu yiizdendi
sanki. Her neydiyse, rectitudo'dan ¢ok baska bir seydi; kimi
zaman insan bedeninin yap1 taglarinin maddeyle ne denli

i¢ ige oldugunu, bir bitki ile ayni frakrallerin nasil pargasi
oldugunu, ¢izdigi her ¢izginin, yazdigi her desenin sonsuza
nasil uzandigini grenmisti Shipibo-Conibo'lar ve ayahuasca’yla
calisan diger kabileler. Marey’in ¢agdagi Peano 1890 yilinda

bu siirekli devam eden deseni kesfettiginde ve 1891’de David
Hilbert, egrisi ile matematik diye digerlerinden aynstirilan alana
yeni bir desen daha kazandirdiginda, Amazon ormanlarinda
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yasayan Shipibo-Conibo sifacilar1 ve digerleri, girdikleri derin
meditasyon hallerinde kargilastiklar1 vizyonlarin, titresimlerin
olusturdugu dokular1 ve desenleri gorsel ve isitsel olarak Hilbert
egrisi gibi sonsuza degin uzatmakta, desenlerin ukandigi noktada
hastaliklar1 teshis etmekte ve iyilestirmekteydi. Kene, teknige ve
teknolojiye déniismemis, dogrulugu buyurganlikla dayatmamug
olan bu gizgilerin kendilerine iade
edilmesinin ismiydi. Teknolojiye
déniismemis tekhne’ye bityii
derlerdi. Biiyii, imgenin bir baska
ismiydi, heniiz olmayani agard:.
Kadinlar kene ¢izgilerinden
kilimler, giysiler, 6rtiiler dokur,

grafenden kursun gecirmez yiiz
boyalarinin yapildig1 bir ¢agda
erkekler ve kadinlar yiizlerine ve
bedenlerine kene gizgilerinden
dovmeler yapard.. Izlerin iplige

ve dokumay1 asan bir meshwork’e
déniismesine 6rnek gosteriyordu
Tim Ingold kene’yi. Zikzak izgiler
eskiden Shipibo-Conibo kéylerinde
duvarlary, yollari, seramik egyalar1
kaplards, bugiin vahsi turizm

ve kapitalizm orman kéylerinde de geriye doniisii olmayan
bi¢imde gelenegin felakete ugramasina yol agmaktayds. Bir
yanda dogrudan aya ¢ikabilecek asansorler, saydam, katlanabilir,
siiper kuantum bilgisayarlar, distopik ¢izgi kentler, herhangi bir
yerde, gevrimigi olabilen akilli lensler, karbon kapitalizm, diger
yanda her seye ragmen cizgileri kendine ait, atalar1 olan bitkiler
tarafindan aktarilan gizgilerin dogrusal olmadig: gizgi dis1 yerliler
vardi. Hila. Cizgilerin her biri yerli iin bir titresim, dalga ve
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ses anlamina gelmekteydi, Shipibo-
Conibo'lar bu gizgilerin olusturdugu
desenlere bakarak onlarin barindirdigt
sarkilar1 duyabilir, onlara s6yledikleri
sarkilarla, gizgilerle iletisime gegebilir,
gizgilerden koruyucu enerji bedenleri
olusturabilirlerdi. Cizginin fiziksel
bir bedeni, rengi ve dokusu vard,
yasamin pargasi, ortitk matrisiydi. Sifa
seremonilerinde sdylenen icaro’lar ya
da arkand’lar, dualar, bu desenlerin
birer nota gibi okunabilmesiyle
ortaya ¢ikmusti. Ayahuasca’nin vizyonlart dudaklara ulaginca
gizgilerden ¢ikan sarkiya verilen isimdi 740 bewa ya da icaro,
bitkilerin ruhuna seslenirdi. /caro, bitkinin izini tagtyan, bu izi
iplige doniistiiren, havada da egiren ve biiken bir imgeydi. /mago.
Sarki hastanin bedenine sirayet edince iyilesme siireci baglard..
Cizgi Amazon'da dogru ve diiz degil, kesintiliydi ve kiriku,
miizik partitiirii ve yaziydi, goze gériinen
yazinin sesi ve anlamiydi. Once goriiniir, N Sara Flores, Shipibo-
sonra yazi olur, kene’nin gokanlamlilig L
cizgilerle aldig1 yol arasindaki arayiiziin
gangr"mml'arm(}a yz.ltar'dl. Shipibo-Conibo yikselen dansr Yurupar,
disiincesine gore gizgiler varliklarin Desena kabilesi sanatcist
hareket ve seyahat ettigi, birbiriyle iletisime  Luiz Lena izimi
girdigi ve bilgi ve gii¢ aktardigs bir yap:
olustururdu. Her makro ve mikro diizeyde olan yollards bunlar.
Gokyiiziinde saman yolunun ¢izgileri olarak diisiiniiliirdii kene.
Ormanda nebrin yilankavi akisrydi>

<= Hilbert egrisi

1 Bedeninden sesler

33 Luisa Elvira Belaunde, Amazonia iginde, Kataryna Botonova & Quinn
Latimer (der.), Sternberg Yayinlari, Culturescapes, Basel, 2021, s. 316.
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Bitkinin yiiziiydii ve kaydiydi. Bitki onunla iletigime,
com/municacion’a girince insanlara bilgisini aktarirds, bitkilerin
insanlardan yagh bir ruhu, biyiik bir bilgisi vardi, Amazon
evreninin haritastydi. Yildizlar ve agaclar secde ederdi. Plantasyon
yerine bitki ve record: bir tarafta kayit aluna alma, digerinde
kalben baglanma vardi. Ne olur beni gormeden gegip gitme/ ben tas
kesildim ama sen sark: soyleyebilirsin: birinin dayatmasi, digerinin
sarkist vardi. Tuz ruhu olsun, ruhu olsun: birinin — ruhsuz—

tartust, digerinin sarki olan ruhu
vard1. Brancusi’ye, Tenger’e, Alpar’a,
Horn’a, kendiyle beraber kendi
olmayan diger ruhu da goriiniirliige
getiren imgelere eklemleniyordu
sifacinin sarkisi, madenlere inen,
alun sarist kanatlariyla ¢irpinan
kanaryalar gibi 6te diinyalardan,
15110 sesinden gelen, u¢gmak igin
yaratilmug dualar, felaketin oldugu
denli sifanin habercisiydi. Hastalik
ve felaket olmadan sifa gerekmezdi.
Icaro, gelmis ve gegmis felaketlerin
hatirasini tutarken hatralar ona
yapismayabilir, kalmis olanlarin
duygusundan silkinebilir, yildizlara
dogru siiziilebilirdi. Imge ve icaro,
bu nedenle ¢agdasti, con/temporary: gaginin iginde ve diginda ve
cagina aykiri olan, ¢aginin dilini konugurken ¢ag/digi dilleri de
haurlayan, ayni anda bir araya gelmesi imkainsiz denen fazlari,
tempolari, ritimleri biinyesinde bulusturan, zaman katmanlarini
biriktiren, biriktirdiklerine yapismayan, gecip giden zamanlarin
ismiydi con/tempus. .. Eger imge bunu yapamaz, unutursa,
kendini farkli zamanlarla dolduramaz, tek bir zaman ¢izgisinde
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donarsa hastalanir, 6lmiis olanlarin ve olmayanlarin ruhlariyla
konugamaz, ses ¢ikaramaz, sifa veremezdi: kwilcim patlayiciya
ulasmadan fitili kesmek gerekirdi.

Bizim Bauli dokumalarimiz ya da desenlerimiz nota gibi
okunmazdi ama deneyimli bir 6riiciiniin dakikada yapugi alemig
hareket, kalp ritmiyle ayn1 sayidayds, goziin her birini takip
ettigi ilmegi altmus hareketle yapardi el. Oriiciiniin dikkati ve
6zeni, miitemadi bir sekilde ilerleyen bu harekete eslik etmesine
bagliyds, goziiyle ve eliyle koordinasyon i¢inde olmayan bir 6rme
bi¢imi yoktu, bir tiir ritim etiidilydii 6rme. Sessiz bir miizik
olan 6rmenin ritminde yineleme, yenilemeye yol agardi. Ritmin
kavranmasi, tekrarlari ve tekrarlarin iirettigi farklar1 yakalard.
Higbir tekrar, bir digerinin aynist degildi, her tekrar, yeni bir
fark icerirdi. Ritim, tekrar eden 6riintiiler arasinda olugan
farkhiliklarla bigimlenirdi. Tekrar eden, farklilik gosterendi.
Ellerinin ne yapugini diisiinmezdi 6riicii, gordiigiine yogunlasir,
gordiigiine dalar, sifacinin hastaliklarin izini siirmesi ve
iyilesmenin gelecegini kestirebilmesi gibi,
yliniin izini takip ederken bitecek olan Kene cizgileri
<« Yiiksel Arslan, Arture

651, E. Vareése, 2008, Yiiksel
Arslan varisleri kolesiyonu

orgiiyii, elisini goriirdii. Orgii 6rerken
ordiigii yumaga benzedigini diigiinen
kadinlar vard:: kazaga déniismeyi
bekleyen yumak gibi bedene déniismeyi bekleyen yapt taglar,
karbon, su, organik madde vardi. Kazagin yiinii, dokumanin
deseni yeniden yumaga geri donebilirken, beden onu olugturan
elementlerin biitiiniine, topraga geri dénecekti.** Eski Anadolu
erenleri gibi Amazonlular da yapuklari her seyde, atuklar: her
adimda yagadiklar1 mekénin, ormandaki agaglarin bilgi sahibi
oldugunu, atalar1 oldugunu, onlardan 6grenmeyi, onlar gibi

34  Bernadette Murphy, Zen or the Art of Knitting, Adams Media
Corporation, Avon MA, 2002.
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olmayi, ormana doniismeyi diisler, kendilerini ormandan ayn
gormez, ormanin nabziyla hareket ederdi. G6giin nabziyla
ugard: kuglar. Kapitalizmin ritmi, dokuma tezgahiyla kalp
ritmine meydan okumaya, montaj hattiyla ormanin ritmine
savag agmaya mecburdu. Aritmi, bu uyumsuzluktan ve savagtan
kaynaklanan bir bozukluktu: kalp ritmi bozukluklari, kalp
atglarini diizenleyen elektriksel sinyallerin yanlis ya da diizensiz
iletimi nedeniyle ortaya ¢ikardi. Hatali sinyal iletimi, kalpte ¢ok
hizli (tasikardi), gok yavas (bradikardi) ya da diizensiz atimlara
neden olur, yikim, yapimi agardi. Ritim bozuklugu sirasinda kalp
bedene yeterince kan génderemez ve bu durumda nefes darligs,
bayilma, bayginlik, dahasi ani 6liimler olabilirdi. Yeryiiziiniin
de bedeni vardi, kalp ritmi bozuklugu yasayanlar (tbben)
gogiislerinde kus girpintyormus gibi hissederdi. Kanaryalar
ve sakalar sinyal vermekteydi. Yeryiizii kalbini ihmal etmisti,
saman bu kalbi tedavi ederdi. Diinyanin iyilesip iyilesmeyecegi
belirsizdi ama sifa, gevrimigi karbon kapitalizme kars: yiirekliydi.
Elbette ritmin oldugu her yerde, ormanlarda da ¢ollerde de,
ormede de dokumada da tekrar, 6l¢ii, hesaplanmig ve 6ngoriilen
yiikiimliiliik, tasar1 vard1,® ritim sézciigii de ayni anda ilag aym
zanda zehir olabilirdi, olmustu, olmaktaydi. Ne var ki ritmin
tekrarinda ve 6lgiisiinde, Brancuside, Tenger'de, Horn'da,
Alparda, Friedlaender’de, Amazon yerlilerinde oldugu gibi,
rectitudo’nun 6lglimlemesini agan, 6lgiilemez olani da kendine
katan bir agia ¢ikarma vardy; Eski Yunanlilarin anladigi anlamda
aletheia sdzctigiine uygun, her tiirlii dogrulugun digina firlatan
bir ol¢iisiizliik igerirdi ritim. Kene de bunun kanitiydi. Lefebvre
birgok diisiiniiriin anlasa da kullanmadis ritim sézciigiini,
tekrarin aynilagtrict mekanikliginden farkli olarak dl¢iilemez
olany, tekrardan farklilik doguran: diisiinen bir yerden dile

35 Lefebvre, a.g.y, s. 8.
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getirir, nicelik bazen nitelik yaratabilirdi. Kapitalizm ise tercihini
her zaman devinimsiz ve yasgamsiz olandan yana kullanmak
zorundaydi. Kalp durdugu zaman kalpte elektrik akisi durur,
elektrokardiyagram gizgisi diimdiiz olurdu. Kapitalizmin yazdig
yazi bu nedenle sessizlesmek, kayd: unutmak, bellek data olmak,
oldiirmek zorundayd:.
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“Kutsal ot, toprak ananin saglaridir ve bu otlart
ormek, onun esenligine duydugumuz yakin ilgiyi
gosteren bir gelenekrir. Ug seride ayrilip oriilen otlar,
iyilik ve minnetin simgesi olarak hediye edilir.”
Robin Wall Kimmerer

Go6gmen bir kadinin kagarken teknede agirlik yapmasin
diye kestigi saglarinin fotografini gérdiikten sonra hig tanimadig;
bir kadinin saglarini 6rmiistii Fulya Cetin, her iki taraf i¢in de
dinginlestirici bir iligkiye doniigmiistii 6rme: miilteci olmaya
zorlayan kapitalizmin iginde, bradikardiye diismeden kalp
atglarinin yavagladigi bir meditasyon ritmini yakalamisti sanatg1.
Orme pratigini iki y1l gibi uzun bir zaman boyunca gizdigi 517
kursunkalem desene (sag 6rme) ve bir dakikalik bir videoya
yaymis, 6rmenin (85 dakika), ¢izmenin (2 yil), seyrin (1 dakika
2 saniye/ kesme) 6miirlerini dolamist1 birbirine. Igi ige gegmisti
ormenin ve kesmenin ritmi. Saglarin uzama zamani, saglari

O6rme zamani, saglan ¢izme zamany, saclari
—  Fulya Cetin, Karabiber

kesme zamani, videoyu kesme zamani:
ve Sag, 2021 " y

yillarla dakikalar siiperpozeydi, iist
tisteydi bir imgede. Montaj hattiyla video montaji birbirinden
farkliydu: biri diizliigii ve dogrulugu sonsuzluga uzatmak isterken
digeri ¢izgiyi keserdi. Yasamda kalmak i¢in saglarini kesen
kadin, yasamda tutmak, yasama baglanmak igin kursunkalemle
¢izilmis saglar1 kesen video, giincelligini ve ¢agdaghigini, kesme
sayesinde kazanan imge, zamanlarin beraberligi anlamina gelen
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cagdashk... Con/tempus, con/temporary, yasam ugruna yasamdan
kesilen, kesitlenen, saklanan, bellege davet, hatiraya armagan
edilen faz kaymalarini ve zamanlar1 barindiran, Japonlarin
kesme-uzay-zaman: dedikleri, kesmeye benzeyen bir seyin,
yasama agirlik yapmasin, yasam canlansin diye yasamdan kesilen
canliligin diliydi: Y14, 4ire. ..

Aslinda gizgi her zaman, sonsuza degin uzayip gitmek
istedigi zaman da, kirik ve kesikti. Canliliktan canliligin kesildigi
videonun ve sinema nedeniyle
olusmus beklentilerin
tersyiiz oldugu, diiz olmayan
filmlerin diline de benzer,
onlarin montaj yapilarina
benzer bir sekilde ¢alisird: ™
kire.3® Yapildigs sekliyle klasike & I8
sinemay: biraktim. Aslmda, ), = T
artik cok ilgilendirmiyor beni; -
televizyonda da olsa, biiyiik
bir ekranda veya Netflix’te
de olsa. lgilendirmiyor beni,
ctinkii diimdiiz. Benim igin
yeryiizii diiz degil demisti
Godard 6lmeden 6nce, eger
reji sinemanin bakus ise,
montaj onun kalp ritmiydi (Godard). Gegen yiizyilin baglarinda
(sesi, goriintilyii ayni anda igeren, kene gibi yazi diye okunan)
sinemay1 kesme ve montaj ilkesi (kesmeye kurgu denirdi) diye
disiinen Ayzenstayn, Cin ideogramlarinin da kesme pratigiyle
calisugini, kesilen her bir ¢izginin baska bir anlama yol agugin

36 Jean-Luc Godard'in verdigi son soylesi, Medyascope, 22 Eyliil 2022:
https://medyascope.tv/2022/09/17/jean-luc-godard-ile-son-soylesi-konusamayiz/
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yazmust1. Matbu hale geldiginde bile ses ile anlamu birbirinden
aynigtran bir dizge degildi ideogramlarin diizeni. Her bir kesme
eyleminde gorsellikle beraber degisen bir sesin, ideogrami
Amazonlar'daki kene ile yondestiren bir yani vardi, gorsellik ve
ses aynt anda agilirdi, ideogram da kene gibi okunan bir yaziydi,
metinlerin sesi vardi. Sinemada kesme ya da montaj ilkesi,
neredeyse Cin'den ya
da Japonya'dan alinmug
bir tekhne gibiydi,
Japonya'da resim dersi
Bauli iilkelerdekinden
farkli verilirdi; beyazlar
gocuklara bir bos beyaz
sayfa verir, 6grencinin
sayfayr doldurmasini
beklerken ideogramla
yazan iilkelerde hocalar,
ogrencilerine diinyadan kesit almay, diinyay: bir kadrajda
kesmeyi 6nerirdi.*” Cizgiye ve sinira doniismeden kes diinyay::
cizgiyi siirdiirmek degil, kesmek dirimseldi. Bagka bir iilkede,
bagska bir yerellikte ve bagka ¢aglarda kat etmek, kesmek
sozciigiinden gelen kat’r sanau da kagidi keser ve oyar, kagidin
boslugunu saurlarla dolduracagina ortaya gikarir, marj yaraur,
satirlar kat’t bosluklarinin iginde yer alirdi. Sadece kesmek, ara
vermek, bir seyden noksan birakmak degil, yol almak, baska
bir yere varmak, bir yeri gegmek de demekti kat etmek. Bahge
peyzajt gibi kesilen kagit peyzajlari yapilmigt1 yiizyillar boyunca
Osmanlrda, kire’yle yondes bir yaklagimdi bu.

37  Sergei Eisenstein, “The Cinematographic Principle and the Ideogram”,
Film Form, Jay Lenda (yay. haz. ve ¢ev.), Harvest/HB], New York-Londra,
1977, ozellikle s. 28-45.
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Amazon yerlilerinin kene’si de budanan agaglar ya
da bonzailer gibi ¢izgiyi keserdi. Kesilerek, gatallanarak,
sarmallanarak sonsuzca gogalan gizgilerden olusan evren, evlerin
i¢ ve dig duvarlarini, dokumalari, seramikleri, giysileri, vizyonlar:
kaplard.. Yiizeyin bir béliimiinii eksiltmek ya da izgilerin yer
aldiklar: yiizeyi genisletmek ya da ¢izgiye ortadan baglamak
bir sey degistirmezdi. Kene kesitleri her yerde baslayabilir, her
yerde bitebilirdi, sinematografik birer kat etmeydi her biri.
Calvino’nun oykiilerinden birinde, kent yasamini ayakta tutan
baglar belirlemek igin evlerin kogelerine beyaz, siyah, gri,
siyah-beyaz ipler gerilir, ipler artik aralarindan gegilmeyecek
kadar ¢ogaldiginda kentliler ekip gider, evler par¢a par¢a
sokiilse bile vizyonlar gibi iplerin izleri yine de kalird1.?®
Rectitudo, sonu yola koyulusunda bitmis yapitlarin ve tarihlerin,
olii dogalarin ¢izgisiyken ¢izginin sonsuz kapsayiciligi ugruna
budanan gizgilerin evreniydi kene, gizgiler kesildikge canlanirdi.
Kesilemeyecek bir hal almiglarsa, o ¢izgileri ve yer aldiklar
mekénlari, salgindan kagar gibi terk etmek gerekirdi. Rectitudo
kesilemez, iletisim kuramaz bir haldeydi. Kene ¢izgileri bazen
diigiimlenir, bazen diigiimlenmez, ¢izgilerin ara alanlarinda
Peano egrilerine, karalamalara, giziktirmelere benzeyen meditatif,
agir, uzun metraj karalamalar, eskizler belirir, onlarin da hepsi
bir noktada kesilirdi. Sadece ¢izgiler degil, agaglar ve saglar
da terk edilir, birakilir ve kesilirdi, agaglari budamak da bir
kesimdi, hayatta kalmak ugruna saglarini kesen kadinlar, yagama
baglamak i¢in budanan bitkilerin ve dallarin kagitta birakug:
izleri alan, saglar1 bu izlerin ortasinda kesen, kesilenleri 6ren ve
gizen sanatgilar, Fulya Cetin vardi. Hapishanede topladig kesik
saglardan oriilecek yumaklar, dikilecek iplik makaralari toplayan,

38  Italo Calvino, Goriinmez Kentler, Isil Saatgioglu (gev.), YKY, [stanbul,
2019, s. 120.
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topgu birliklerinin toplar1 gibi (canon) bedenleri delerek imha
edeceklerine yumusakga garparak bedenlere dolagan, bedenleri
istila eden sagtan giilleler yapan, giille sézciigiiniin gigekle (giil)
bagini kuran, Doris Salcedo’ya selam gakan Fatos [rwen vards

Egemenin kurallar igeriden yumugsakhiga déniistiiriilebilir, bagka

bir dil kurulabilirdi.

Hayatta kalmak igin saglarini
kesen gé¢men gibi saglarini iplige
doniigtiirmiistii Fatos [rwen.

Iplik olarak kullandiginda bile
gocukluktan beri igne iplikle yapug:
seyi yapmus, sa¢1 kendi derisinin
alundan gegirmis, kendi avugiglerini
dikmis, elinin derisine hasar verdigi
i¢in parmak izi almak isteyen devlet
gorevlilerine, kimliginin gizgisi

olan parmak izinin alinmasi i¢in
izin vermemisti. Rebecca Horn’un
kursunkalem maskesinin ¢izdigi
cizgiler gibi eliptikler, egriler,
digiimler, ilmekler derinin alundan
ilerlemekte, Ceza Somiirgesi’nde
derinin lizerine yazilan infaz
metnini igeriden sabote etmekteydi.

Parmak izleri diiz ve dogrusal ¢izgilerden olusmazdi, her biri

kendine 6zgii, bir seferlikti. Diizlestirdigi her ¢izginin kaydini

tutmak zorundaydi egemen: zamanin ritmini ele gegirmek gibi
parmak izini ele gegirme yontemiydi kimlik tespiti, biyo/metrik
pasaport zorunluluguna riayet etmemek ugruna yolculuga

cikmayan diisiiniirler vardi. Fatos irwen biyo/ metrik (canli/

olgtimleyici) kimlik kaydi anlamina gelen parmak gizgilerini
terk etmis, onlar1 bozmus, bagkalastirmig, kendi bedenine,
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kendi bedeninden uzayan ve kesilen saglar1 dikmigti. Canliligs,
cansizlagtirict 6lgiimlemelerden kesmek gerekmis, yasami
yasamdan, yagami 6liimden kesmisti. Kire. Sanatgiy1 6ldiiriicii
silahlariyla tutukevine (Diyarbakir Cezaevi) kapatan memurlara
karst direnisin izine doniigmiigtii Fatos Irwen’in kendi derisinde
sa¢ teli sayesinde agtig1, performans olarak videoya ¢ektigi
yaralama siireci ve yara izleri, devletin kimlik tespiti yapmasina
ve kimlik kayd: almasina engel olan, kuskusuz yeni cezalara

yol agacak olan birer sugtu izler. Heniiz belirlenmemis olan bir
gelecegin tanikligini yapuiklari, ama ge¢mise dair sakladiklari
izlerin giiciinii harekete gegirdikleri i¢in imgelere ceza keserdi
egemen. Noktalar (bosluklar) arasinda kurdugu iletisimle bir
dizge olusturan, atkilarla ve ¢ozgiilerle ilerleyen dokumanin

ya da balikaglarinin, bogluklar birbirine diigiimleyen kug
kapanlarindan farkli, salyangozun izine benzeyen, metin (zexz),
dokuma (tekstil) ve zekhne sarasindaki baglantnin 6tesinde
oriilen bir dokuydu bu. iki farkli agdan s6z etmisti Tim Ingold:
navigasyon sistemi gibi amaci belli, kazanim odakli, baglanular
kendi diizliigiine ve dogruluguna yediren,

birbirine bagli cihazlarin ve sistemlerin "\ Fatos [rwen, E/dikisi,
iletisim kurabilmek i¢in olugturduklari, performans videosu, 2016
stiregleri hizlandiran, islemcilerin, «—  Faros Irwen, Giilleler,
sermayedarlarin ve iligki, sonug ve 2019

kazanim elde etmek isteyen herkesin kisa

yoldan sonug almasini saglayan, sosyal medyada, aym agda islem
yapan birkag bilgisayarin ittifaki gibi insanlarin da kurdugu
baglanularin, aktarilan bilgilerin toplami anlamina gelen bir
dizgeydi bunlardan biri, network. Noktalarin olusturdugu
gizgiler yerine birbirine karigan, iist iiste binen, birbirinin
yoriingesine giren, gevresinde donen gizgilerin birbirine sikica
baglandig1 diigiimlerden olugan, salyangozun izine benzeyen
gizgilerden olusan bir baska ag daha vardi ki, kagss gizgilerini
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anistiran (Deleuze) olus gizgilerine benzerdi bunlar. Bagh
olduklar: diigiimleri asar, gizginin yiizyillar boyunca egemen
olmus olan dogrulugunu ve diizliigiinii, diigiimlerin kesildigi
bir diis agina déniigtiiriir, bir bagka diinyanin diinyaya sizmasini
saglarlardi: meshwork.

Cizginin yiizyillar boyunca egemen olmus olan dogrulugu
ve dizligii, dugiimlerin kesildigi bir diig agina doniisiir, bir
baska diinyanin kapanin igine akmasini saglardi meshwork.
Bagka bir baglamda Hale Tenger’in dreamcatcher’lar1 ya da
ayahuasca vizyonlari sayesinde agilan kene gibiydi Fatog Irwen’in
meshwork’ii, diis gorerek direnen cizgiydi, direnisin ve diisiin
kilidini agan anahtardi. Diisiinmenin, beklemenin, dinlenmenin,
igbirligindeydi, Fulya Cetin’in 6rdiigii, karakalemle ¢izdigi saglar
gibi meditatif, agir, uzun, zamana yayilan, gizgiyi kesen bir
siiregti. Bir bagi ve sonu olmasi gereken, hedef, sonug, tiretim
odakli buyurganligs yarar, i¢inden gegerdi. Cizerken ve dikerken
nereye varacagini kestirmenin miimkiin olmadigs, heniiz
goriinmeyen bir seye refakat eder, bi¢im olarak degilse de, etki
olarak ¢izdigi sey oluverirdi.

Kisinin kendisinin olmadig bir gizgiyi, diizliigiiyle
kistiran bir ¢izgiyi kesmek, hayat kurtarir, hayat kurard1.
Kesildigi an her yere dolanirdi ¢izgi. Cigekli Karabag
halilarinin gobegindeki madalyona déniisiirdii Fulya Cetin’in
sag orgiisii, kurakliga dayanikli karabiber yapraklarinin izine
dolanirdi. Budanmig agaglarin, dallarin, kurumadan 6nce
alinan karabiber yapraklarinin izleriydi gizgiler, yapraklar
canhiliklarini kaybetmekteyken, heniiz kaybetmemisken alinmasi
gerekirdi gizgilerin. Kire. Eylemsiz bir eylemde, eylemsiz
bir direniste bulunurdu Fulya Cetin, Uzak Dogulular buna
wu wei, yapmadan yapmak, Yunanlilar acheiropoieton derdi:
Bartleby, yapmamay: tercih ediyorum. Bulutlarin ne zaman
yagmur yagacagina karar vermemesi, su toplarken sadece
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beklenmesi, tekneyi hareket ettirmek ve manevra yapmak igin
motorla degil, doganin giiciiyle, ritzgarla hareket etmek gibi
bir eylemsizlikti wu wei, edilgen bir etkenlikti. Acheiropoieton
ise teknige ve teknolojiye déniigmeyen, gizgisel olmayan,
bosluk kapatmayan, insan elini protez olmaktan kurtararak
jesti sadece jeste doniistiiren bir tekhne bigimiydi: madde,
kendi izini bagka bir maddeye kendi kendine, elin degmesine
gereksinmeden, asgari miidahale ile aktarird1. Imgenin baska
bir seyi temsil etmemesi gibi, kendisi diginda bir seyi ifade
etmekten kurtulurdu bu sayede jest gibi el: zekhne olan
yapmanin kendisi bir fazlalik, bir surplus, bir artuydi. Tekhne'nin
evrenden aldigini armagan gibi evrene iade edip etmeyecegi,
zehre doniisiip déniismeyecegi, onunla kurulan iligkiye bagliyd:.
Ciinkii “insanhgin tarihi kendi insan olmakliginin yabancilsg ile
baglardi... Ya da kendi yabanciliginin insan olmaya baslamasiyla.
Insan olmaya baslamanin iginde yerlesirdi simdiye: simdiyi
agar, figiirlestirirdi... Insan, kendi mevcudiyetinin bir yabancilsk
oldugundan, ama bu yabanciligin kendisine benzediginden baska
bir sey bilmiyordu... Tasavvur edilemezi tasavvur edelim: ilk
ressamin jestiydi bu. Ne bir rastlantinin ne planin pesindeydi.
Eli bogluga dokunuyor, elin hareketi boslukta kendini agarken
kendinden ayiriliyor, varligini kesintisiz bir bi¢cimde ellemeye/
eylemeye doniistiiremiyordu. Ama bu ayristirma, varhigini
eylemenin tamligiyla harekete gecirirdi. Bdylece heniiz kendi
olmaya baglamadan, kendisinin digindaydi. Kendisi olmadan
kendinin digindaydi. Gergekte bu el, dolduramayacag boslugu
agardi sadece. Mevcudiyetin esneyen boslugunu yarard...” %
Kendi yabanciligini, kendinin yabancisi olarak mevcuda
getirmek, kendi karanligini kamusala agarken boglugu yarmak,

39  Jean-Luc Nancy, a.g.y. Dili gegmis zaman benim metni degistirmemden
kaynaklaniyor.
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boslugu, kendinden arta kalan bir fazlalik ve noksanlik
olarak bosluga iade ve armagan etmek...: aletheia. Iplikle iz
arasindaki fark: agiklarken birinin yiizeyde bigimlendigini
(iz), digerinin havada gerilen bir gesit filament oldugunu (ip),
havada asili kalabilecegini soylerdi Ingold: elin dokunusuna ve
kavrayisina bagh olarak tutulan ve manipiile edilen bir seydi
iplik. Birbirlerine gegit verebilseler de iz ile ip arasindaki en
onemli ayrim; kumsalda ayak, gamurda hayvan izleri, Isanin
suretinin ¢ikugi kutsal mendil gibi, iz kendini kendi kendine
maddeye aktarabilirken ipligin el sayesinde egilmesi, el sayesinde
biikiilmesiydi: yiizeyi yaran sey (iz), demir bir iplige doniigiirdii
Evrim Kavcar'in isinde, yazi olan bir iplikti bu. Acheiropoieton
degilse de, yapmadan yapmanun iziydi. Dikkat Bogluk Var'da
bosluk (iz) bosluktan (yiizey) ayrisir, kendini kendine olan
e yabancnhglyl:'a a.glhr, ha\fada as.lh kal.an
Bosluk Var, 2015 bosluk (demir ip) kendi kendine, bir
sey yapmadan mekan agardi. Arapga
kwn kokiinden gelen makdin, J\Ss, yer, var olunan yer, varolus,
konum, uzam, uzay anlamina gelmekteydi, tekvin (yaratls)
ve belki yabancisi oldugu gelecegi ongorebilen kahin sézciigii
ile akrabaydi. Bosluk, kendi mevcudiyetinin bir yabancilik
oldugundan, ama bu yabanciligin kendisine benzediginden
habersizdi. Mardin'de 8 milimetrelik ingaat demirini kendi
eliyle bitkemedigi igin bir demirci ustasindan yardim aldig;,
cocuk yazisina benzeyen, satir tutturamayan, egreti kivrilan bir
¢izgiyi, bir ¢izimi, bir yaziy1, bosluk yazisin1 sirtlanmug, kentte
bosluk hissiyle nerede kargilastiklarini sormugtu sanatgi yoldan
gegenlere. Isin yazgisi kendi kendini belirlemis gibiydi boyle:
degirmenlere, terk edilmig kdylere diigmiistii yolu Bog/uk’'un.
Ingaat ya da trafik tabelalarini anistiran, ikili bir oyun oynayan,
yaziya bakinca yazinin boslugu iginden gegen kenti gormekte
zorlanan, kente odaklaninca yaziyi 1skalayabilen, ikisini ayni
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anda gorebilmek i¢in bakanin kendi merkezinde durmasini
gerektiren bir isti bu. Bosluk da yaz1 da, kendine yabanciydi,
kendi yabanciligini gittigi her yerde iginde tasimaktaydi. Dikkat
Bogsluk Var's farkh giizergihlarda gériintiilemis, goriintiilerden
bir sanatg1 kitab1 (Mezopotamya ovasina yukaridan agilan
Atamyan Konagr'nda
i (] tegel gibi telle
tutturulmus bir
Bosluk yazisi daha)
olugturmugtu Evrim
Kavcar. Getirin tarib
atlaslarinz: tarih
dersinden sinifta
kalanlarin, yazmay:

ogrenemeyenlerin
yazacag tiirden
bir yaziydi bu,
dokumanin kendisi
degil, astar1 gibiydi.
Demirden
bosluk iki ayr1 (eski
ve yeni) Mardin
arasindaki bir kayanin
tistiine yerlesmigti

sonra, bir kaya

oyugu aligtireyordu

kendini bogluga
(Edip Cansever). Cocuklarin ugurtma ugurdugu, genglerin igki
ictigi eski Mardin’e tirmanan yolda, virajda, kér bir noktada
kalan bir kayayd: bu, yerlestirmenin bir yiizii geriye doniisii
olmayan felaketlerden sonra gelenegin ardinda birakug;
boslukla, ufukta yiikselen insaatlara, iizerine stadyum inga
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edilmis Ermeni mezarligina, jandarma komutanligina, kaledeki
radara, evlendirme dairesine agilmaktaydi. Eski gehirden yenisine
bakinca diiziinden okunan bir yaziydi bu, tersinden bakinca
goriiniiyordu eski Mardin. Patlayana kadar en azindan iki
zamanla doluydu imge (Benjamin) ve Bogluk bir islemdi, siirekli
bir islemeyi gerektirmisti. Imgeler siibut halinde degil, hareket
halindeydi; imge olmak demek, hareket halinde, siirecin iginde
olmak demekti. Ortasindan ikiye boliinmiis bir kentti Mardin,
dogrunun siniri tarafindan yarilmus, rectitudo iginden gegmisti.
Shibboleth. Yezidilerin, Nesturilerin, Yahudilerin, Yakubilerin,
Siiryanilerin, Araplarin, Ermenilerin, Kiirtlerin yasamus,
yikimlarin, soykirimlarin yaganmus oldugu kentte bogluk yazisi
Siiryanice ya da Kiirtge degil, Tiirk¢eydi. Tiirkgenin egemen
oldugu, istisna hakkini kullandig1 cografyalar vardi. Ne var ki
bosluk yazis1, boslugu bosluga iade ediyor, ikiye béliinmiig kentin
ortasinda boglugu bosluktan kesiyor, boslugu goriiniirliige
getirirken kendiyle de dolduruyordu. Bosluk kendini bosluga
aktariyor, paylasimsiz bir fazlaliga, aru iiriine, lanetli paya
doniisen teknik her tiirlii ustaligy aradan gekiyor, sanatg1 kentin
kendisinin yazinin i¢inden gegmesine izin veriyordu. Michael
Heizer'in onlarca yil 6nce Nevada ¢éliinde agugt mevcudiyetin
esneyen boslugu gibi, Francis Alys'in yesil sinir gizgisine mirror
display'lik yapug1 meshwork gibi bir igler biitiiniiydii bu, kentin
iki yiiziinii igne deligi gibi iginden gegiriyor, kenti iplige
ceviriyor, iplik ize doniigiiyordu: mirror display. Dumanin atesin
izi, sivilcenin karacigerin semptomu, fotografin goriinenin yazisi
ve izi olmasi gibi kentin iziydi boglugun deliginden gegen, kendi
olmayisiyla, bu olmayisin yol agugi baskalagimla mevcuda gelen,
bilgisayar ekranini perdeye yansitr gibi bir baska yerde gosteren,
imago. ..

Fulya Cetin ise bitkilerin resmini yapmaz, fotografini ya da
videosunu ¢ekmez, ortasinda bos bir alan kalan kagidin iistiine
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yerlestirir, bitkilerin izini ¢ikarirdi. Dikkat bosluk var. Bitkinin izi
kagida geger, bitkilerin bilgisi bir zamanlar kendisi de bitki olmus
olan bitkiye (kagida) sirayet ederdi. Dallarin tstiine akitugs,
stkug ozel karigimlar, sprey boyalar, ¢6zen sivilar sayesinde
madde (dal) kendini maddeye (kagit) aktarir, dallari kaldirinca
geriye dallarin birakug bosluk kalirdi. Gezegenlerin higbir seyin
cevresinde donmemesi, hareketsiz kalmalari ve yer ¢ekiminin
tizerlerinde etkili olmasina izin vermeleri, resim dersinde
ogrencilerin bos alani dolduracaklarina meké4ndan kesit almalar
gibiydi bu. Fulya Cetin’in karakalemle ¢izdigi sag orgiisii bu
dallarin ortasina, agacin izi kagidin iistiine gikar, dallarin zamam
kagidin zamanina akar, saga karigirdi. Sanatginin yerelligine Orta
Asya'dan gelmis bir zekhne olan, su iistiindeki desenlerin kagida
gectigi ebrulu kumas boyama tekniklerine benzerdi bu, imgelerin
bir ikincisi miimkiin degildi.

Tekhne, wu wei ile acheiropoieton arasinda yer almak,
yapmadan yaparak bir yerin yerlisi olmak Hale Tenger igin de
gecerliydi: Su gatlagini bulur dedil Su gibi catlagini bulabilir
misin?/ Agagta, bir kus olabilir misin?/ Her seyin icinde bir catlak
var dedi/ Catlaktan giren 151k olabilir misin?/ Yapmadan olabilir
misin?

Teknolojiye ve diinyay: ele gegirme lojistiklerine doniigmiig
olan yapma/ etme ile yapmama/ etmeme’yi, seyleri kendi
olusuna birakmay: ayn1 anda agard: Hale Tenger’in isleri: agaglar,
kuslar, kayalar adina konugmak yerine onlara kulak vermek,
onlarin dilini duymak, dahil olurken miidahale etmemek ne
demekti? Bir seyi olmaya birakacagina kendi dogrultusunda
olduran, teknige doniisen tekhne yanilsamaciydi, dayatmasini
gergeklik diye orgiitliiyor, yapma/ etme teknikleriyle gergeklik
duygusunu degistokus ediyordu. Yunandan bu yana insanlara,
insan olmayanlara ve kuglara miidahale etmek, onlar1 kandirmak
maharetti, Zeuxis ve Parrhasius’'un yanilsamaci resim tarihini
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baslatan yarigmasinda yapugy, gergek¢i denen iiziim resmine
kiigiik bir kug hizla kanatlarini ¢arpmus, iziim tanelerini
gagalamaya baglamigt1.

Evrim Kavcar'in demirden Bogluk’u yapmaya yapmamakla
ayna tutuyor, yanilsamaciligin ve temsil mekanizmalarinin
icinden gegiyor, kentin demirden izi, ates gemberinden atlaulan
arslan gibi, insan eli degmeden, yazinin iginden gegiyordu. Sesin
de iginden gegtigi bir yaziydi bu: kirlangiglar uguyor, gocuklar
bagiriyor, yoldan damperli kamyonlar gegiyor, havali fren sesleri
duyuluyor, anlam bir kereye 6zgii haliyle gegip gidiyor, kendini
her an yeniden agiyordu. Yagama miidahale eden sonsuzluk
istegi, sanatginin miidahalesi olmadan, kendini kendinden kendi
kendine kesmisti Bogluk’tan, yerlestirmenin iistiinden iig ay
gecmeden is yanmus, bitkiilmiis, Katka'nin niteliksiz bag harfini
anigtrir bigcimde, geriye Bogluk’tan tek bir harf kalmist: K.

Budanmugs dallarin kagtta birakugy izlerden olusan Fulya
Cetin sergisinde mekanda akustik bir iz, kus sesleri vardi,
sanatgilarin kuslari yangin alarmiydi. Fatog irwen Dicle nehri
tistiinde kuglarin ugusunu filme ¢ekmis, videoyu, mekinin
tavanina yansittug enstalasyona eklemisti. Bogluk’un K’si
kalmus gerisi yanmakrayd.. Istisna halini her an harekete
gegirebilen egemen, ge¢mis olan felaketlerin izini siirmez,
gelmemis felaketlerin uyarilarini duymazdi. Hale Tenger,

Fatos [rwen ve Fulya Cetin egemenin sdylem diizenine dahil
olmaz, yapmay1 yapmamakla yiizlestirir, diigiimlenmeleri agan
bir agda birbirlerine dolanirdi. Ormanda, agaglarin arasina
gerilen kuslarin algaktan u¢maya alisurildigs agdan farkl bir
meshwork’tii sanatgilarin olugturdugu, 1980’lerin ortasinda
Louis Sarno’'nun kaydettigi miizige benzeyen, Orta Afrika
ormanlarinda yagayan bir kabilenin, Aka pigmelerinin 6rdiigi,
miselyum aglarini izleyerek mantar toplayan, ormandaki
hayvanlara 6ykiinerek onlarla birlikte sark: sdyleyen kadinlarin
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sarkilardan ordiigii dokuydu sanki, sarkilar gibi isler de ig

ice gegiyor, yeniden sarmallanmak tizere ayrigtyordu. Higbir
kadinin ana ses olmadigy, her birinin farkl bir ezgi soyleyerek
ses haritalar1 olugturdugu, ezgilerin farkliligini koruyarak
birbirine dolandig: bir akustik agdi bu: mantar toplayan kadinlar.
Shipibo-Conibo’larin ayahuasca seremonilerinde de bir an gelir,
herkes sifaciya doniiserek ayn bir icaro fisildamaya baslar, sesler
birbirine dolanir, ortaya dolagik bir bi¢im ¢ikardi. Hale Tenger’in
enstalasyonunda fisildayan ses, Fulya Cetin’in ve Fatos Irwen’in
sesleriyle birlegerek her biri kendi bagina olan, higbirinde tek
bagina varolmayan ortak bir ses ve imge agina kaulmaktayd::
Ormana aglar kurdu adamlar/ Agaglarm arasina al¢aktan gerili./
Asagida hapis kalan/ kuglar/ bundan boyle yiikseklere ucamaz
oldular./ Soktiiler aglar: daba sonra/ parti baslamadan once./

Artik sadece algaktan ugmaya aligmig kuglar,/ yiiksege ugmay:
unuttuklarin: bile anlayamadan, insana av oldular./ Agacta, bir
kug olabilir misin?/ Yapmadan olabilir misin?

Ele gegirme lojistikleri, dogrulugun ve diizligiin izgisi,
yasamdan ¢oksesliligi ve maddenin, 6liim olarak bagkalagimini
¢ekip almak igindi ve bu, yerin yiiziiniin 6ldiiriilmesi demekti.
Zamana muhalefet eden, zamansalliga meydan okuyan, yerin
yiiziine bakmayan bir yani vardi yasgamin, zamana meydan
okumak, yasamda kalmaya direnmek demekti, 6liim gelecek ve
bir giin onda senin gozlerin olacakt:. Dogrunun sonsuza uzandig
evrende ¢izginin maddi olarak korunmasi, her yirmi yilda bir
sokiiliip yeniden yapildig: igin diinya mirast listesinden gikarilan
Ise tapinaginin ahgabina tasla betonun yeglenmesi gerekirdi.
Agag govdesi lifleri belirip yok olabildigi, agaci tahtakurusu
kemirebildigi, aga¢ 6liimlii ve gegici olabildigi i¢in her yirmi
yilda bir tapinak sokiiliir, sedir kokusu ahgabin kesilmesiyle
tazelenirdi. Ahsap tapinagin bize ogrettigi suydu: siirekli, biricik
ve sonsuz zaman boyutuna girmenin tek yolu, onun kargit:
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iginden gegmektir. Bitki diinyasinin siirekliligi icinden, birbirini
izleyenin, yayilanin, tomurcuk aganin, kuruyanin ya da ciiriiyenin
par¢als ve cogul zaman iginden.® Fulya Cetin dalindan kesilmis
cansizlar1 (mimoza, erik, kaurtirnagy, giilhatmi, hayit, zakkum)
yeniden canliliga baglar, bir tiir ikebana (ya da neredeyse
kat’) yaparken islerine 6liimiin gozlerini katardi: agan gigegin
dalindan kesilmesi, agacin kékiinden kesilmesi, canlilik ugruna
yasamdan, zamana kargi direnmekten kesilmesi, yerin yiiziine,
yerlilige bakilmasi, yeryiiziiyle yiizlesmek anlamina gelirdi.
Japon bahgeleri gibi onu olusturan &geleri ne gizler ne diizeltirdi
Fulya Cetin. Kire. Amazon, Afrika ve Avustralya yerlileri hala
yerin yiiziine bakuklar i¢in yerliydi. Nehirde karsiya gegmek
i¢in koprii ingaatina girismez, agag dallarini sardirir, yapmadan
olabilirlerdi. Yasamdan yagami kesmek, kesilene, her bir dala
duyulan 6zeni beraberinde getirir, sonsuzu tutan bir 6zen
gerektirirdi. Kire. Yapmadan olabilir misin? Bartleby: yapmamay:
tercih ediyorum. Cizgiyi siirdiirmemeyi, yeryiiziine bakmayi
tercih ediyorum. Japonya'da ahlaki oldugu igin (yapmamaya
gayret eden her kategori her iilkede ahlakiydi) estetik de
olabilen, gelenege eklemlenen bir kategoriydi bu. Kire sayesinde
yasam iginde gizlenen zamansallis yakalardi imge, aruk
olmayigin izi gegmisi gelecege, cansizligi canliliga baglardi. Olii
dogaya doniistiirmek (nature morte) yerine dogay: dirilemek,
kesmek sayesinde olurdu: yapmamay: tercih ediyorum.

Oliimii dalindan toplamak ve kesmek, kalan boslugun
izini kagida aktarmak vardi. Yagamin 6tekisi olmayan
6liim, yagamun iginde, gevresinde, ortasinda yer alir, yasami
baskalagtirirdi. Matbaanin, dokuma tezgihinin, analitik
makinenin, gevrimigiligin diinyasinda olmayan sey, bu

40 Italo Calvino, “Ahsap Tapinak”, Kum Koleksiyonu, Kemal Atakay (gev.),
YKY, Istanbul, 2023, s. 171.
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baskalagimdi. Varolanda, varolmayanin kullandig imkanlar
vard1. Fazlalagurmak, ¢ogaltmak isteniyorsa, agaglardan,
dallardan kesmek, eksiltmek gerekir, buna budamak denirdi.
Kapitalizm 6liimii, kesmek yagamu biiyiitiirdii. Daha fazla hayat
i¢in vardi 6liim. Kopuk olanin baglayici giicii sayesinde kene
sonsuza uzanirdi. Cizgiye ¢izgiselligini iade eden bir jestti, gegen
yiizyilin baginda resmin gramerini degistiren sanatg1 (Kandinsky)
oyle demisti: Cizgi iskemle gibi bir seydir. Resimde ¢izgi bir nesneyi
isimlendirmek amacindan dzgiirlesince, igsel tinisi yan rollerle
zayiflamaz ve biitiin giiciinii kazanir.*' Acheiropoieton jesti elden
ozgiirlestirip, jesti jeste iade eder, ona bir seye gonderme yapma
yerine bir sey olma ozelligini geri verir, ¢izgi kendini bulur, sesi,
anlami, gorselligi, yazmayi agar, diinya kurardi. Montaja belki
bu nedenle kesim degil, kurgu denirdi. Imge ile simge arasindaki
fark buradan hareketle agilird1. Simge kendiyle sabit, giil ve
biilbiil gibi kendi olmayan bir seyin ifadesi ve temsili iken, imge
her seferinde satirdan tagar, ¢izgiyi keser, ezberi bozar, kendini
yeniden bir bagka bi¢imde var ederdi. Kesilen gizgiyle beraber
ses ve anlam degistirirdi ideogram cizgileri, / Ching gibiydi.
Bagkalagimi saglayan ve tutan seydi gizgi. Fizik ve metafizik,
varlik ve varolus, orasi ve burasi diye evreni katlandirmaz,
araya sinir gekmez, imgeyi (imge olmayan goriintiiyii) birinden
(metafizik) digerine (fizik) geviri yapan, goriinene tekabiil eden
(homoiosis, adaequatio) bir yere hapsetmezdi.

Celenk gibi boslugu saran, boglugu taglandiran hiyat agaci
izleriyle siliklegen bir olmayigi 6diillendirirdi Fulya Cetin,
solan ve koyulan iki rengi degrade ederdi. Cifte bir boglugun
renkleriydi bunlar, dallarin izinden arta kalanin renkleriyle

41  Wassily Kandinsky, “Uber die Formfrage”, Der Blaue Reiter iginde,
Wassily Kandinsky & Franz Marc (der.), 1912; Wassily Kandinsky, Essays siber
Kunst und Kiinstler, Max Bill (der.), Stuttgart, 1955, s. 32.

ONUNCU BOLUM

171



zaten olmamus olanin renkleri: bitkilerin 6lii maskesiydi igler,
imago'suydu, aletheia. Kuzey Amerika yerlilerinin yaz ortasinda,
yapraklari uzayip parladiginda toplanan, tek tek ayrilan, rengini
korumasi i¢in golgede kurutulan, Gliseria cinsinden tatl kokulu,
kutsal sayilan otlar gibi canliliga 6liimiiyle davet eden bir hiyat
agaci vardy, bir dil ve ses oyunuyla isin ismi Hayat't. Doris
Salcedo’'nun Shibboleth’ indeki akustik fark diismanhga degil,
sahipsiz bir konukseverlige evrilmisti. Sag ve canli olmak demekti
Arapga hayat,
hayy, hayvan;
imago gizgiyi
kesme sayesinde
canlandirmakti.

Bedenin
saglarinin

‘ 2 g oriilmesi gibi,
ot ¥ W oriiliirdii saglart
topragin.
Cigekleri yagatmak demekti ikebana, gbgmen kadin sagini
yasami ¢ogaltmak igin kesmigti. Bau Toroslarin yerli bitkileriydi
budanan dallar. Bir yerin yerlisi olabilmek igin o yerin yiiziine
bakmak, yiiziin sozciiklerin altinda yatan dilini, mimiklerini,
jestlerini, hallerini 6grenmek, yeryiiziine iade edebilmek gerekirdi.
Kutsal bitkilerle ¢alisan, bitkileri atas, bityiigii, 6gretmeni
bilen kabileler bugiin de vard, Fulya Cetin 6grenmekte oldugu
bitkilerin dillerini kagitta ve kumagta izlerdi, iz siirmek demekti
izlemek. Dilsel iliskileri yansitird: sozdizimleri, yapilar, gramerler,
sozliikler, egemenlik iliskisiydi dilsel iligkiler. Dillerimiz diinyayla
degil, diinya iizerine, bitkilerle degil, bitkiler tizerine konusur,
birbirimizle olan iligkimizi, diinyayla kurdugumuz iletisimsizligi
yansitirdi. Agacin kim degil, nesne oldugu soylendiginde
iletisim (com/munus) kopar, sorumluluk ve armagan (munus)
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uzaklagir, somiiriiniin kapisi aralanirdi. Amazon yerlilerine,
Shipibo-Conibo, Jivaro, Aguar, Yawanawa ve digerlerine
gore bitkilerin ve hayvanlarin insan ruhuna benzer bir ruhu
vards, heyecanlanabilirler, kendi aralarinda ve diger tiirlerle
haberlegebilirler, diisiincelerini dilsel bir araciya gerek kalmaksizin
muhataplarinin ruhuna gonderebilirlerdi. Insanlarla insan
olmayanlar arasindaki kopukluk insanlarin dillerindeydi sadece.
Elbette Hale Tenger de evrene ve dillere iade-i itibar
derdindeydi. Diller canliyds, yasatabilirler ve yok edebilirlerdi,
kopukluktan kurtulmalari, insan olmayan her seye baglanmalar
i¢in kesilmeleri gerekirdi. Sayginligini, giivenilirligini iade
etmek, 6zen gostermek demekti itibar, Arapgada bir akarsuyun

ote yakasina ge¢me, atlama anlamina
<= Fulya Cetin, Karabiber,

gelir, Mardin'de iistii ev alt1 yol olan )

gegitlere @bara, »e, gegit denirdi.

Communication, bir yerden diger yere gegebilme, itibar etmeye
bagliydi. Canlilara ve cansizlara, bitkilere ve hayvanlara
itibarlarini iade edebilmenin bedeli karg: tarafa gegebilmek,
hayy’in, hayvan’in, hayat’in karsilikls, gecisli, dolagik oldugunu
takdir edebilmekti. Tenger’in Bityitkada'da 6nce Rum Ortodoks
Patrigi III. Sofranios’'un yazlig1, sonra devlet ortaokulu olan,
yapilan tadilatta ingaattan ¢ikan molozlarin bahgeye dokiiliip
tistiiniin toprakla kapauldigi binanin bahgesinde, Tag Mektep'te
yapug yerlestirme, dogakirimla soykirimin ayni siddetten, cizgiyi
siirdiirmek ve iletisimi (com/munus) koparmaktan soluk aldigini
meydana ¢ikariyordu. Bir yandan Ates Alpar’in Hasankeyf'te
yapugi oluyor, imago’ya doniisityordu molozlar: bir binanin 6l
maskesini almigt1 sanatg1. Binay soyarken tarih katmanlari ortaya
sagilmig, meydana cifte bir ortadan kaldirma ¢tkmigtr: istisna
haline uygun olmayan 6zdegliklerin ve bu ortadan kaldirilanlarin
izlerinin ortadan kaldiriligi. Devlet kiitiikleriyle soyulan sadece
tarih degildi: agacin ¢epegevre kabugu da soyulmustu. Bir yapiy1
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soymakla agaci soymak ayni seydi; soymak derisini yiizmek,
giysisiz ve ¢iplak birakmak demekti. Yapinin, topragin agaci,
yliziin, tarihin yiizii soyulmaktaydi. Bilezik alma deniyordu
botanik biliminin kurucusu Theophrastus’un soz ettigi bu
yonteme: bir agacin dis kabugu cevresinde bir yarik agilinca
agacin havadan aldig1 karbondioksidi ve 15181 kullanarak
fotosentez yoluyla iirettigi enerjiyi, kaynag olan sekerler ve
yaglari, koklerine gondermesi, karsiliginda topraktan fosfat ve
azot gibi besinler almasi engelleniyor, besin meyvelere gidiyor,
meyveler
daha ¢abuk
olgunlagiyor,
agag koklerini
besleyemiyordu.
Bilezik almakla
kire ayni sey
degildi: biri
(bilezik) tiretim
ve sermaye
ugruna agaci
soyuyor,
baglanma
yerine ayrilik olugturuyor, degdigi her seye kitlik bulastirip,
aggozliiliigii bityiitiirken digeri saksida agacin koklerini keserek,
canliliga, bolluga 6zen gdsteriyor, minyatiir agaglar, bonzailer
yapabiliyordu. Bonzai topraga ekildigi andan itibaren yeniden
bityiiyebilir, kendi boyutlarina ulagabilirdi. Bilezik alinan

agag oliir, 6lmedigi zaman yagam siiresi
T Hale Tenger, Suret,

ksilirdi. Ag koklerini k k,
Zrubnen, Tozabi, 2019 eksilirdi. Agacin koklerini kesme

ozen terbiyesiydi. Tas Mektep’le elma
agacinin ortak yazgistyd: 6zensizlik ve bencillik. Hormonlar
bilezik almaktan zahmetsiz oldugu i¢in terk edilen bir yontemdi
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bilezik, enstalasyonda bir elma agaci fisiltiyla hikayesini
anlauyordu. Kokensel fisildasmanin giiciiydii bu, Amazon ve
Afrika biiyii tekniklerini 6grenmis gibiydi Tenger.

S6ziin tanimladigi ayrimlar tanimlanan seyde degil,
rectitudo’yu ve dogrulugu kurgulayan dildeydi. Sézciiklerden eski
bir dil varsa, diinyanin, bitkilerin diliydi ve fisildagmak isteyen
bitkiler vardi.*? Yapmadan olabilir misin?*> Evrim Kavcar'in
havada gerdigi ipin ucunu Fulya Cetin biber, Hale Tenger elma
agaciyla tutuyor, sanatgilarin igleri birbirine diigiimlenmiyor,
birbiri i¢ine gegiyor, kene gibi sonsuza uzanir ve gogalirken

42 Monica Gagliano, Thus Spoke the Plant, North Atlantic Books, 2018;
Eduardo Kohn, How Forests Think, University of California Press, 2013.

43 Yansirdi sulara suretim, nereye diistiigiinii bilmeden/ Gérmeden kendimi,
olurdum/ Bir meyve agaciydim ben./ Kéklerimle topraktan aldiklarimi,
yollardim yukariya dallarima. Oylece biiyiitiirdiim meyvelerimi./ Verirdim,
karsilik beklemeden/ Yollardim sonra geriye, dallarim ve yapraklarimla
topladiklarimi/ Beslerdim kékiimii ve topragy/ Bir meyve agactydim ben/
Onlar ki/ 6nce sularda gérdiiler suretlerini/ sonra aynalarda/ ve bundan bayle/
yapmanin bityiisiine kapildilar. Yaparak oldular./ Ve boylece/ gozlerinin degdigi
herseyde kaldi izleri./ Iste 6yle giinlerden bir giin, govdeme/ demir mihlamak/
geliverdi akillarina/ Nereden mi? Buradan/ Zamanindan 6nce, daha biiyiik ve
daha sekerli meyveler vereyim diye/ Bana bu yapilani/ bundan ikibin igyiiz

yil énce Bitkilerin Tarihi kitabinda Eresoslu Theophrastus yazdy/ Barbarca
bulmus olacak ki, bitkilerin cezalandirilmasi diye tanimlady/ Simdilerde, bilezik
almak diyorlar adina/ Hila yapilsa da, azaldy/ Ciinkii yevmiye hormonlardan
pahali/ Agilinca kabugumda gepegevre bir yarik, daha hizl/ daha biiyiik/ daha
tatl/ meyveler veriyorum/ Nasil ms? $6yle/ Yollarim gene yukariya kéklerimle
topraktan aldiklarim, dallarima, yapraklarima/ Ciinkii Yol derininde gévdemin/
Ama kabugum yaralaninca, yapraklarimda topladiklarimi geri yollayamam
koklerime/ Ciinkii/ Yol disina ok yakin gévdemin/ Hapsolur yukarida tiim
Szsuyum./ Besleyemem artik ne kokiimii, ne de toprag./ Biitiin giiciim
meyvelerime zorlanir/ Sonra ne mi olur? Su olur/ Toplarlar arsizca biiyiiyen
meyvelerimi. lyilegtiririm sabirla kabupumdaki yaray, sessizce beklerim bir
sonraki bahari/ Neden mi? Ciinkii/ Buradayim ben Kéklerim derinlerde/
Gidemem bir yere/ Istemem de/ Séyle simdi bana/ Yapmadan olabilir misin?
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kendi diigiimlenmelerini agiyordu: meshwork. Bir zamanlar
Uzak Pasifik adalarindaki yerlilerin birbirine baglanmis iplerden
yardim almasi gibiydi bu. Dikensiz, dallar silindirik galilar,
kaurtrnaklari, boylamasina yivli gévdeleriyle kagidin ortasindan
nezaketle goge yiikselir, dimdik durur, ardlarindaki agaglarla
konusurken Tenger ve Cetin fisilularini duyuyordu: 6lmiis
olanlarin ve 6lii olmayanlarin fisilulariyd: bunlar, dokununca
kapanmamay1 6grenen, bilgisini sonraki kugaklara aktaran
mimozalarin dilleri, titregimleri, halleri, bilgileri, bellekleri vardi.
Algak ve sik dalli, yuvarlak, dallanma gekli degisik yonlere,
topraga ya da gége uzayan her bir bitkinin bir hikéyesi, giinesle
ve komgulariyla kurdugu iliskisi vardi. Canliliginin tiikenme
noktasina geldigi bir ¢agda, ¢izgiyi kesmenin ve yeniden
canlandirmanin bilgisine ihtiyag vardi. Imgelerin ve bitkilerin
bellegi bu bilgiyi tagir, aktarird.
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“Seylerin igindeki 6zii/ Dinle daha sik/ Sesini
atesin/ Suyun/ Kulak ver riizgira/ Atalarin
solugudur/ Higkiran ¢ali/ Onlar, 8liilerimiz, yitip
gitmediler:/ Sarariginda golgelerin/ Kararmasinda
golgelerin/ Topragin alunda degil é6liiler:/
Titreyisinde agacin/ I¢ ekisinde ormanin,/
Akisinda suyun/ Uyuyusunda suyun,/ Kuliibede,/
kalabalikra./ Olii degildir dliiler./ Seylerin igindeki
6zii/ Dinle daha sik/ Atesin sesi yiiksek/ Ve
duyulur suyun sesi/ Riizgarn esintisi/ Higkiran
galt./ Olii atalarimuzin solugu/ Yitmemis olan/
Toprakta olmayan/ Olii olmayan atalarimizin./
Yitmemigtir oliilerimiz:/ Kadinin kucaginda/
Bebegin gighiginda/ Yanan korda/ Sénen ategte/
Aglayan gimende,/ Inleyen kayada,/ Ormanda,
evde,/ Olii degildir 6liiler./ Seylerin igindeki
6zii/ Dinle daha sik/ Sesini ategin/ Suyun/ Kulak
ver riizgara/ Atalarin solugudur/ Higkiran ¢aly/
Haurlaur her giin,/ Yazgiy: yasaya/ Yazgiy1 o
biiyiik soluga baglayan/ Ahdi bize,/ Olii olmayan
atalarimizin yazgisina/ Bizi yagama baglayan ahdi./
Bizi birbirimize baglayan agir yasa/ Oliim yataginda
yatan soluga/ Yatakta ve kiyisinda nehirlerin/
Inleyen kayada ve aglayan ¢imende/ Hareket eden
soluga/ Soluk aldik¢a hayatta kalan/ Goélgenin
sararmasina ve kararmasina,/ Agacin titremesine,
i¢ gekmesine ormanin,/ Akmasina nehrin ve

uyumasina suyun,/ O biiyiik soluga baglayan ahid,/
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Olii olmayan éliileri soluyan,/ Gitmeyen liileri,/
Topragin altinda olmayan éliileri./ Seylerin igindeki
6zii/ Dinle daha sik/ Sesini atesin/ Suyun/ Kulak
ver riizgara/ Atalarin nefesidir/ Higkiran ¢ali.”
Birago Diop, 1948
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XII.

Tabiata 6liim borcumuz oldugunu sylerdi eskiler, giibre
gibi serpmeliydik cesetlerimizi, armagan gibi sunmaliydik
topraga. Budamanin bir bagka bigimiydi giibre, ¢izgi kesilir,
yasam kesilir, maddeye déniisiirdii madde. Yagama doniisiirdii
yasam. Griot denirdi, yazili kaynaklarla geleneklerini
sabitlemeyen, s6zii imgeden ayirmayan, bellekte tutan Bau
Afrikali dengbejlere, agiklara, siir bellegi tutmak, sesli okunmak
i¢indi, Birago Diop Senegalliydi. Sonsuz
uzunlukta bir ipe bagh bir dikis ignesi
diye betimlerdi Sibo Bangoura yapug:

1 Pompei, mozaik, Napoli
Arkeoloji Miizesi

miizigi, nerede ¢6ziilme varsa oray: teyeller, oray: dikerdi. Eski
Yunancada bir ozan tarafindan sdylenen siir anlamina gelen
rapsodi ile ayni kokten gelen rhapsodos, paywddg, siirleri ve
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sarkilar1 birbirine ekleyen, ince bir dikisin goriinmez ipleriyle
diken kisiydi. Hasar1 onardigini s6ylerdi Louise Bourgeois
ignenin, bir araya gelmesi imkansiz goriineni birbirine dikilerdi.
Yaralar da dikilirdi, taziye dilemek yaran iyilegsin demekti:

bagsin sag olsun. Bas ise eski Tiirk¢ede ayaklar yiiriiten, bedeni

ve topluluklar harekete gegiren 6nder, baglangig, basbug,
baskan, sermayenin ser’i degil, say1 birimi ve —{i¢ bas sarimsak
ya da koyun gibi— pastoral bir birikim degil, yara ve ¢iban
anlamina gelirdi. Sag olsun sagaltmak, iyilestirmek, sag kilmak,
canliligi korumak demekti. Cinli hekimler akupunktur ignesi

ile meridyenleri deler ve keser, enerji hatlarini birbirine dikerdi.
Amazonlarda sifacilar vizyonlar sayesinde agilan hastaliklar: kene
sayesinde diker, vizyonlar tarafindan goriinen iplikler ¢ekerdi.
Goriintii olusturmayan imgeler, gozle goriinen sozciikler vardi,
imgenin degeri goriinmesinde, sozciigiin degeri okunmasinda
degildi. Anlam, seslerden ve vizyonlardan ayn bir diinyada degildi.
Afrikali grioflarin, Kiirt dengbejlerin, Tiirk agiklarin, Avustralya
yerlilerinin, diig haritacilarinin, sanat imgelerinin ortakhigiyd: bu,
higbir ortakhig1 olmayan gériinenlerin ortakligiyd:: sagaltmak...
Verdigimiz pesin hitkiimlerin kor noktalarini gosterirdi imgeler
gibi vizyonlar; bu sayede iyilestirir, yiizyillarin yiikiinii atar,
ozgiirlestirirdi. Ayahuascero’lar, curandero’lar, maestro’lar ve
onlarin gordiigii ve gosterdigi desenler gibi sifactydi imgeler; bir
bagka zamanin mekanini agar, o diger zamanin, zamansizligin,
eszamanhligin simdiye sizmasini saglarlardi. Bagka bir tarihin
dilini konugan, simdiki tarihi kesen imgeler simdiki dilin sifresi
olurken, yeni bir dilin kapisini aralardi. Bagka bir diinya yoktu
imge bu ikili isleve sahip olmadan.

Terzilikten gelen yazarlar igne gibi kalem tutar, dili pargalar,
metnin pargalarini yamar, yazmak ile ¢izmek arasindaki ayrimi
yarardi: Benjamin, Burroughs, Sevim Burak, Bilge Friedlaender,
Louise Bourgeois ve digerleri kesmelerle/ bigmelerle, makaslarla,
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bigaklarla, ipliklerle, ¢engellerle, ignelerle galisir, sozdizimini
keser, grameri pargalar, olmakta olan imgelere ilmek atard1.
Baglangigta kesme, sonra montaj vardr: cut-up. Kire ile sinemay1
bulugturan uzay-zamandi montaj,
degmek, dokunmak demekti
ilmiklemek. Bitki dikmekti, ev
kurmak, su igmek, kumas, deriyi
iplikle tutturmak, dik durmak,
direnmekti. Farsca )9, derz dikis
anlamina gelir, saglamlasurmayi ve
agag dikmeyi ifade ederdi.

Agac niifus ve
soykiitiiklerinden kesmek, insani
ve ormani ozgiirlegtirmek bir
kagis ¢izgisi, dikmek bir digeriydi.
Makas ve dikis ignesi ayrilmaz
ikiliydi. Diklik yalnizca ereksiyon,
dogrultma, dogrulama, dogruluk
degil, ayn1 zamanda direnmekti
ve direnigti. Fatos Irwen avug
i¢lerini kesilmis saglarla dikmigti.
Vizyonlarda goriilen kene

dokumalara dikilmis, vizyonla dokumay1 birbirine gegirmis,

imgeyi giyinmigsti. Dogruluk sinirlandirir, sinirlarini muhafizlarla

korurken igne ipligi kumasa/ kagida baurir, deler, dikerdi... Her

seyin bir deligi vardy, 151k igeri delikten sizards. Dikmek Tiirkgede

ne zaman buyurganlagms, ereksiyon ve

rectitudo’ya ne zaman evrilmigti? T Doris Salcedo, Teninin
Igne iplik: Fatos Irwen saglarla kendi ~ #inde, 2013

derisini dikerken yiizlerce giil yapragini

birbirine dikmigti Doris Salcedo, Kolombiya'da iskenceyle

oldiiriilen bir hemgirenin pargalanmig cesedini gordiikten sonra
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hemsirenin mezarina

giiller gotiirmemis, cerrahi

ipliklerle giil yapraklarini

birbirine eklemlemisti

sanatgl, siddete maruz

kalanlara sunulan bir

armagan, giillerden bir

sunaku is, kirillgands,

dokunur dokunmaz

dagilabilir, unufak

olabilirdi, kirilganlik

sertlige, katliama, mezara karst direnmekteydi. Giil yapraklan

mi bedenler mi daha narindi? Ab kimselerin vakti yok/ Durup

ince seyleri anlamaya!/ Kaln fircalarini kullanarak gegiyorlar/

Evler cocuklar mezarlar cizerek diinyaya... (Giilten Akin).

Siddetin, kalin firalarla gizilen mezarlarin ayirdigini birbirine

dikerdi 6zen, incelik ve nezaket. Cinayetlerden, katliamlardan,

soykirimlardan, geriye doniis olmayan felaketlerden, dikenli

tellerden, gizginin yapturimlarindan sonra da 6zen barbarca

degil, insanin elinde kalan yegane direnisti. Yaralar iyilegtirirdi.

Siddetin birakug: boslugu, siddetten arta kalani, felaketlerden

sonrasini korumak, giil yapraklarindan dikilmis sunaga

dokunabilmek i¢in parmaklarin, parmak uglarinin, ellerin

letafetle davranmasi, eldiven takmasi, sunags haurlamasi,

kalben baglanmasi, giillere kelebek kanatlarina dokunur

gibi dokunmasi gerekirdi. Sergilendigi mekinda dagilmasini

engellemek i¢in miize yéneticileri ince bir film gerit teyellemisti

. Lo giil yapraklarina; hayattan kesilmig haliyle

/" Louise Bourgeos, ly hayatta tutabilmek i¢in gereken 6zen

Anne, 2003 >

Rebecca Horn’un protez takilan kelebek

kanatlarini, Hasankeyif te tozlar1 kefenden dékiilmesin diye
zarafetle taginan cesetleri gozetir, artuk olmayan bir bedenin
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giillerden izini, artik olmayisa duyulan bir sefkatle hayata gegirir,
hayata sefkate davet ederdi. Kulaklarimizi tikiyoruz: Para para
paral Kulaklarimiz: agryoruz: Kavga kavga kavgal Sorar belki

biri: Kavga ama neden kavgal Komsumuza sonsuz balta, karimiza
yumruklar icinde/ — Bilmiyoruz neden kavga (Giilten Akin).

Giil yapraklari, kanaryalar, sakalar: misk otuna konan
mavi kelebekler sadece soykirimlarin, toplama kamplarinin
dedektifleri ve sifacilar1 degil, diger diinyalarin, vizyonlarin,
diislerin bu diinyaya kanat ¢irpmasina izin veren Amazon
yetlileriydi (mavi morpheus), sifacilarin vizyonlarinda siiziilen
tarih melekleriydi; melekler de dikis dikerdi. Diger kitalarda,
Polinezya'da, siirlerini ipliklerle, iplerle ezberlerdi agiklar. Her
ilmege bir soz karsilik gelir, iplere sozdin kokeni denirdi: giil
yapraklari insanin derisi, sozler agacin kokii, iplikler imgenin
kokeniydi. Dokuma makinesi ile diigiim haritalar1 ayni gey
degildi. Diigiimler ipten, iplikten aulir, insanin boynunu kiran
ilmek burada hayat kurtarilirdi: zekhne, bir seyle nasil iletisim
kurulduguna, 6ldiirmeye degil, yasama direnen 6liim direncini
yasamdan kesmeye, 6lmeden once 6lmeye bagliyd.. Siirin
ritmi, soziin sesi, s6ziin anlami parmaklarin arasindan gegen
ilmekce belirlenirdi. Tekrarlanan ritimler boncuk tanelerinin
ipe gecirildigi tespihlere tutturulur, yeryiizii kitalarinda tespih
boncuklarina dua boncugu denir, boncuklar diigiimlerle yer
degistirirdi. Dengbejler, budist rahipler hikéye anlatr, dua
okur, siir soyler, tespih ¢ekerdi. Gokler ve yerler, agaglar ve ipler
iletisim halindeydi. Japonya'da diigiimleyiciler denen tanrilar
gizgilerle ayrigan gokleri yeryiiziine, ruhlari bedenlere baglar,
izler ipe, kesikler diigiime doniisiir, dogrudan ve dokumadan
kagardi. Cevrimigi diinyanin yitirdigi titresimle, solukla, ruhla,
ritimle temasini1 koruyan kagis gizgileriydi bunlar, ¢izginin tarihi
cizgisel degildi. Imgeler diinyanin her yerinde araliksiz olarak
evrenin titresimine dikislenmeyi denerdi. Siit yerine ipliklerle
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doyururdu Louise Bourgeois'nin dolgun memeli, yamanmig
kuklalari, bebekler dikis makaralariyds, anneler 6riimcekti.
Japonya'da zaman iginde (giiniimiize karbon kapitalizme
uygun ucuzlaulmis erotik bir eyleme) shibari’ye #8% doniigen
(Roma'da yalnizca soylulara 6zgii olan imago gibi, zamaninda
kipirdanmasi istenmeyen tutuklular1 baglayan, bu sayede bir
tiir ogretiye doniigen) hojo-jutsu, ipler yardimuyla hareketi bir
noktadan digerine giden dogrusal bir ¢izgi olarak tanimlamak
yerine, canliligin ve metabolizmanin zaten hareket anlamina
geldigini haurlatan bir baglama yontemiydi. Igne yerine kalin
bir iplik, bir sicim ve halat vardi. Tamamen sessiz harflerden
olugan Arap alfabesindeki harflerin okunmasini saglayan,
sesi anlama diigiimleyen isaretlere hareke, harekat denirdi.
Durmanin, hareketsizligin degil, hareketin ve baglamanin
sozcligiiydii hareke, bazen kalin dikisli bir giysi anlamina
(hereke) da gelirdi. Shibari’de bedensel anlamlari, bedene
atlan diigiimler belirlerdi: digiimler sozciiklerdi ve hareket,
bir noktadan digerine uzanan dogru degildi. Teninin Iginde,
Dikkat Bogluk Var, Hayat hareketsiz degildi, hareket halindeydi.
Fulya Cetin’in tuvallerine, bonzailere, ikebanalara benzerdi
shibari, dallar yerine kollar, bacaklar budanirdi. Kayalara,
taslara, topraga, kok salmis agaca benzedigini haurlardi beden.

Afrikali griot’lar baobab agacinin
e Japon baglama sanati,

o koklerine gomdiiriirdii cesetlerini,
shibari

baobab kutsaldy, diizligiin, dogrulugun,
sermayenin, birikimin, miilkiyetin olmadig1 yerdeydi, onceki
kusaklarin bilgisini ve kaydini tutardi. Recordare. Dugiimler,
baglar, sicimler, ipler bedeni keser, yasami gogalur, beden
ile bitki arasinda denklik kurar, kayit altina almaz, kalben
baglardi. Recordare. Hojo-jutsu bedeni ip yiginina, meshwork
haritasina geviren bir canli bellekti, diigiimler kendi iistlerinden
atlar, gegmisi gelmemis olana ilmiklerdi. Bir seyin baska
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bir seye donmesi,
yon degistirmesi,
baskalagmasiyd:
metabolizma,
petoPorr}, durmanin
hareketi meta/bolikti,
giines 15181n1n enerjiye
ve sekere, oksijenin
karbondiokside
do6niigmesi gibi
gizgisel ve dogrusal

olmayan bir hareketti, kimyasal bir déniisiim sanatydi. Cizgiyi
kesmek ve kesileni diigiimlemek, asla eskisi gibi olmamak,
olmeyi goze almak, bilinmezlige teslim olmak demekti.
Semenderlerin, diinyanin yaydigs manyetik hatlar: izleyerek
atalarinin dogdugu gollere geri donmesi, tiitiin tohumlarinin
duman kokusuyla cimlenmesi, otlarin bufalo salyasi sayesinde
biiyiimesi (Robin Wall Kimmerer) gizgisel degil, metabolikti,
siirekli madde gegisi olan bir hareketlilikti bu. Hareket,
zamanin bagkalagimiydi. Baglanan beden, her seyin birbirine
bagli oldugunu (bildik bir seydi bu), ama biten her geyin

geri ddnmedigini, baska bir maddeye déniisen maddenin

geri gekilebildigini, bazen sadece imkansizligin, arta kalanin
dolanima girerek, gelmekte olana armagan edilebilecegini
gosterirdi. Cizgisel olmayan diinyalarda cesetler topraga
armagan diye iade edilirdi, com/municacion bir peraporv idi,
iletisim metabolikti. Emtia, servet, gayrimenkul dolanimi
degildi iletisim, nezaketti, 6zen, incelik, golen, ritiieldi, ayindi,
seremoniydi, eglenceydi, neseydi, bayramdi. Bir sorumluluk
paylasimi, armagan iadesiydi. Her tiirlii pazarhig: diglamak,
olmeden 6nce 6lmeyi 6grenmek gerekirdi. Cizginin sermayesi,
gogaltmanin ve bollugun degil, kithgin ekonomisiydi.
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Doga Tarihi yazan yash Plinius, Roma'da konuklarin
agirlandigi mekanlarin siipiiriilmemis zemin mozaikleriyle
kaplandigini soylerdi, Bergamali Sosus ilk orneklerini yapug:
icin Romada Yunanca kullanilan bir sézciiktii bu, a/saraton:

a/ letheia gibi silinmislikten silinmemisligi ¢ekip ¢ikarmanin,
gizlilikten gizsizlige, evin mahremiyetinden imgenin
kamusalligina ¢ikmanin kipiydi @/saraton; bu mozaiklerin
bulundugu mekénlara asarotos oikos (stipiirilmemis ev) denir,
oapéw silmek, diizeltmek anlamina gelirdi, doépwrog oikog.
Evlerinin temizlenmisligi yerine yerlerin silinmemisligini gozler
oniine seren mekanlardi bunlar, daginik, kirli bir lezzetleri vardi.
Davet sonrasi sofradan aulan yemek artiklari yerde, 6lenlerin
ruhlari evlerde kalmusty, fareler ceviz kabugu kemirmekteydi.
Aruklar toplanmamug, siipiiriilmemis, mekéin aulan yemeklerin
izini siirerken, mozaikler yeryiiziinden kesildikten, toplandiktan,
pargalandiktan, yendikten sonra kalan fazlaligin imgesini yerin
yiiziine iade ederdi. Yerin yiiziine bakmanin, giden yemisleri,
etleri, bedenleri agirlamanin bi¢imiydi a/saraton. Ikebana, kire.
Ceset, imago. Yansitan bogluk. Cogu zaman davetler kapali
etkinlikler degildi, isteyen bagkasini beraberinde getirebilir, gelen
yemege kaulabilirdi. Elbette armagan ekonomisinin gokmerkezli
isledigi toplumlardan farkl olarak Roma merkezi bir

imparatorluktu ve comertlik aristokratik
/" Asaraton, 5. yiizyil,

_ . 510 ek o Kirlizivdi
Chateau de Boudry, Isvicre bir armagan ekonomisinin gerekirligiydi

Yine de biriktirilen, dagitmak, savurmak,
sagmak icindi ve hayat, biriktirilebilen bir
sey degildi. Sistemin i¢inde gedik agma

—  Asaraton, 2. yiizyil,
Vatikan Miizesi, Roma

potansiyeli tagtyan bir seydi armagan, gedik de, gukurlardan
biriydi. Armagan ekonomisine gore yasayan, aldiklarinin

bir kisminy, baligin kilgigini, bedenin kemigini, meyvenin
cekirdegini topraga iade eden yer/lilerin yaptgini yapmanin,
cizgiyi kesmenin, lanetli pay1 (Bataille) biriktirmemenin
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Roma iginde, Roma’ya ragmen imgesiydi bu, sinirlamalarin ve
anlamlandirmalarin bellegine sahip oldugu igin onlarin iginden
geger, bellegi, diigiimlendigi yerin 6tesine tagirdi. Fransizca hdte
gibi, Yunanca xenos gibi
déniigiimlii bir sézciikeii,
ev sahibini ve konugu
eszamanli dile getirir,
ayrimu ev sahibiyle
konuk arasinda degil, bu
ikisiyle onlar1 kendinden
ayiran dizge arasinda

konumlandirirdi.

A/sarator’un
konuglandig: yer burastydi: ayrimi konukseverlik/ konuk
ikilisinden, onlar1 agan bi¢imde insan/ doga ayriminin kalkug:
yere kaydirirdr: incelikle insan yapimi mozaiklerde, madde
sanki maddeye kendiliginden aktarmis (acheiropoieton), incirler,
deniz kabuklulari, tavuk butlari kendiliginden zeminden
stipiiriilmemis goriinmeliydi. Elbette yanilsamaciligin da

izini siiren bir yaklagim ve teknikti bu, yine de imge, kendi
yanisamaciligini da agik eder bigimde, aruk olmayandan,
olmayacak olandan geriye kalan bir artik, bir aukuti. Philostratos,
Roma Imparatorlugu’nda bu imgeleri imagines (Eixéveg) diye
anlatmigti. Imgeler aruk

olmayani, olmayacak | -

olani agrlar, bitki
vizyonlar1 gibi ayn1 anda

olacak ve olmayacak &aﬁ .
olani gagirirdi. Imgeyle ' é >
vizyonu bulusturan, o
bitkiyi atast kilan uzamdi )H . 4 o

bu: Sarhosluk, icimizdeki
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bitkinin muzaffer patlamasiyd: (Deleuze). Atalarn soluguydu
higkiran ¢als (Diop). Yiiziinii gecmige, yikintilars birbiri distiine
ygip ayaklarinin dibine firlatan felakete cevrilmis olan tarib
meleginin kanatlarina cennetten esen dyle bir firtina dolanmigsts
ki, kanatlarini kapayamayan bir melekti bu, siirekli onu sirtins
donmiis oldugu gelecege dogru siiriiklemekteydi (Benjamin).
Imparatorlugun buyurganliginda imparatorluga direnen imgeler
vardi, gelecek felaketleri ihbar ederken heniiz gelmemis olana
dogru itekler,
gelmekte olana
dayanikh
kilard:.
Biriktirilenden,
“ titketilenden
(yemege de
tiiketmek denirdi) arta kalan, art1 tiriine, iiriin fazlasina, lanetli
paya doniigemeyendi. Sunaklara, tiirbelere, yatirlara, ziyaretlere,
agaglara, topraklara birakilan, her tiirlii kullanim alanini agan,
higbir ¢izgiyi gostermeyen, higbir gizgiye sigmayan, gizgiyi
asan gidalar gibiydi, birikirse paylagilamayacak, lanetlenecek,
lanetleyecek olan seydi. Deger ve anlam otesi oldugu, ekonomiye
sigmadis igin kutsal denen fazlalikey; gizgiyi, ol¢iiyi, olgiitd,
ol¢limii, sinir ekonomisini 6teleyen bir hesapsizlikti. Bourgeois,
her tiirlii anlam &tesi bu besleyiciligi (Iyi Anne) ipliklerle o
yiizden iligkilendirmisti. Iplik diker, ilmikler, imge gizgiyi
kesmezse fazlalik birikir, bolluk yerine kitlik, yasam yerine 6liim
gelirdi. Birikim ve sermaye, gizgi ekonomisiydi. Imgede 6liimiin
pay1 vard, yasam ugruna kesilirdi ¢izgi. Bellegi korumak igin
olmayis1 silmez siipiirmez, konuk ederdi imge.
Asaraton: ceset tiiketilenden arta kalands, balik kilgigiyds,
yemek aruguyds, giibreydi. Miilk edinilmeyecek, sahip
olunamayacak, cizgiyi kiran, agan, yaran, kesen fazlalikti.
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Oliim, daha fazla yagam igindi: yerliler ve sanatgilar imgenin
gelmekte olmakligini gériir, kapiy: aralar, yanilsamaciliga
kapildiklari zaman bile, yanilsamaciligs gizlemedikleri, kendi
yaniluciliklarinin karanligini imgeye dahil ettikleri zaman,
olmazsa mevcuda asla gelmeyecek olan imgeyi davet ederlerdi.
Oliim gibi, varlig1 belirlenmemis, belirlenemeyecek olanin
tanikligrydr imge, gelecege dair heniiz ortaya gikmamus olan
izlerin giiciinii harekete gegiren gegmisle gelecek arasi bir
gecitti. Yerlilerin, yerel geleneklerin, yerel sarkilarin ve bitki
vizyonlarinin bu gegidi héla tutabiliyor olmasinin nedeni,
yiizyillar boyunca sermayenin ¢izgisinden uzakta kalmus,
atalarinin izini, kendilerini aradan ¢ekerek alan agmay: bilen,
bir tiir katalizator olan bitkilerde siiriiyor olmastyd:. Bitkiler ve
agaglar secde ederdi. Olastyd: ki, somiirii o boyutlara ulagmist1
ki, yakin bir tarihte bitkiler de kalmayabilir, yerliler de yok
olabilir, unutkanhga gémiilebilir, geriye sadece imge kalabilirdi.
Diinyasizlasmadan arta kalan, haurlamay: koruyan yegane sey,
yegane eylem, yegane siireg, yegane direnis, yegane auk olurdu o
zaman imge.

Kahramanmaras depremi 6ncesi kazidan, toprak alundan,
elinde kadeh, ekmege yaslanan bir iskelet mozaigi ¢ikmugt1:
mundus. Romulus’'un, Roma’y1 buldugunda, geldigi yerden
bir avug toprak firlatugs bir qukur (mundus, diinya) kazdigini,
yasayanlarin diinyasini oliilerin yeraluna bagladigini, manalis
lapis denilen bir tagla kapaulan dairesel bu gukurun yilda ig
kez agildiginy, oliilerin o giinlerde gehre
girdigi, yasayanlarin varliginda yer "\ Asaraton, 1. yiizyil,
aldigin1 haurlaurdi Agamben. Diinyanin,  Aquileia Ulusal Arkeoloji
Yunanca kosmos sézciigiiniin gevirisi Musesl, Aquilcta
olmadiginy, 6liiler diinyasina agilan,
yasayanlarla oliilerin, ge¢misle simdinin iletisim kurdugu esik
oldugunu haurlaturdi. Kendiyle 6zdes, sonsuza uzamak isteyen
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¢izginin asil buyurdugu ve ayirdig1 buydu: 6liilerin diinyasiyla
yasayanlarin diinyasi, 6lmesi gerekenlerle yasamasi gerekenlerin
diinyasi, yagayanlarla yasayanlara hizmet etmesi gereken seylerin
diinyasi. Shibboleth. Yeraluyla yeryiizii arasinda bu yiizden bir
arayiizdii imge, bu nedenle politikti, sinir1 kirmak bu yiizden
ayni anda oliimciildii

ve EYOPPOCYNOC,
euphrosinos’tu, neseliydi:
a/saraton. Negeyi temsil eden,
ylizleri giildiiren Euphrosyne,
bitkilerin biiyiimesini, 6zeni,
giizelligi, letafeti temsil eden
doga giiglerinden, bereket
tanrigalarindan, Kharit’lerden
biriydi. Imgeleri doguranlar
da onlardi. Hayat, 6zen ve
giizellik, yalnizca 6liimiin
oldugu, ¢izginin kesildigi bir
diinyada vardi. Cizgi varligin
kesilmeye, hayat 6liime
bor¢luydu.

Hatay’da zemin
mozaikleri 6liimden kalan
yasam artiklarini zeminden
stipiirmemis, belleklerden
silmemis, yendigi zaman aruk olmayishgiyla kalan ekmek
gibi tutmustu 6liilerin ve 6liimiin bellegini. Kire. Bir parga
kemik, bir somun ekmek gibi somut bir degeri olmustu

imgenin: tokat atmug, sallamig, dik tutmus, direngli kilmuisg,
haurlatmig, doyurmus, beslemis, bilyiitmiis, sifalandirmisti.
Sifalandirmaktaydi. Mozaiklerde kilgik gibi iade etmisti
kemiklerini depremle gelen, geriye doniigsiiz politik bir felaketin
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vurdugu topraga; gizli ve saklanmug seyleri deliginden ¢ikaran ve
ortaya koyan bir imgeydi bu, a/letheid’ya doniismiistii a/saraton:
belleksizlikten (lethe) ve siipiiriilmiisliikten/ silinmiglikten

(serol saratos) kendi arukligiyla, fazlaligiyla, karanhgyla ¢ekip
¢ikarilan, agikliga ve kamusala iade edilen imgeydi, kutsaldi,
armagandi1. Egemen bu yiizden onu istemez, yerin yiiziinii bu
yiizden yerden alir, yizle iliskisinden yoksun yasayan canlilars,
dijital aygitlarla ne kadar iletisim kurmaya ¢aligsalar da
onarilamaz bir bigimde bu yiizden yalniz birakirdi (Agamben).
Dayanisamazd: yalnizlar, direnemezlerdi. Data bu yiizden bellek
degildi. Bellek bu yiizden haturanin izini siiremezdi. Cizginin
miittefiki medya tarihi bu yiizden yiizsiizlestirme tarihiydi,
kesme borcunu, dikme borcunu, 6rme borcunu, 6liitm borcunu
yerden almak pesindeydi. Sermaye borcu, kredi borcu, banka
borcu degildi oliim borcu, 6lgiimii ve

olgiitii agan seydi, fazlalikei, noksanhiktl, ™ Ate Alpar, Hatay,

armagandi, vizyondu, imgeydi. Borcun 7 Subat 2023
bedel olmadig1 zamanlardan kalmayd.. “— Haray'da bir evin yemek
Ates Alpar diiz ¢izgi gizen balkonlarin, salonunda bulunan mozaik,

. L. O. 3. yiizyl
uzay asansorlerinin, ¢izgi kentlerin 3. ytizyr

depremde nasil kirildigini bu yiizden
gostermigti. Imge deprem alarmu gibiydi, titretirdi. Stnir
cekemez, 6liimii miilk edinmezdi. Oliiler 6lmemisti.
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Bir gizgi cekince (flizenle, kalemle, keskiyle,

vb.) bigimi acan elin (Direr), ayagin (Richard
Long), basin (Rebecca Horn), dans eden bedenin
(Aydin Teker) ayni anda hareketi ve iziydi

jest. Elin jesti gizgiyle bigimi aginca, en eski
madaralardaki, Lascaux’daki, Karahantepe’deki,
en eski tapinaklardaki gibi, insanligin
baslangicindaki hayreti, insan olmakligin kendine
duydugu saskinhgi, heniiz tanisi oimadigi, asla
tanisamayacadi bir yabancili§i davet ederdi
bigime. Ayni anda fazlalik, ayni anda eksiklik
olan, uzaklardan gelen bir yabancilikti bu. Kendi
yabanciligini, evrenin yabanciligini, kendine
yabanciligi agirlardi gizgi.

Z.S.




	a - 0001
	Untitled.FR12 - 0001_1L
	Untitled.FR12 - 0001_2R
	Untitled.FR12 - 0002_1L
	Untitled.FR12 - 0002_2R
	Untitled.FR12 - 0003_1L
	Untitled.FR12 - 0003_2R
	Untitled.FR12 - 0004_1L
	Untitled.FR12 - 0004_2R
	Untitled.FR12 - 0005_1L
	Untitled.FR12 - 0005_2R
	Untitled.FR12 - 0006_1L
	Untitled.FR12 - 0006_2R
	Untitled.FR12 - 0007_1L
	Untitled.FR12 - 0007_2R
	Untitled.FR12 - 0008_1L
	Untitled.FR12 - 0008_2R
	Untitled.FR12 - 0009_1L
	Untitled.FR12 - 0009_2R
	Untitled.FR12 - 0010_1L
	Untitled.FR12 - 0010_2R
	Untitled.FR12 - 0011_1L
	Untitled.FR12 - 0011_2R
	Untitled.FR12 - 0012_1L
	Untitled.FR12 - 0012_2R
	Untitled.FR12 - 0013_1L
	Untitled.FR12 - 0013_2R
	Untitled.FR12 - 0014_1L
	Untitled.FR12 - 0014_2R
	Untitled.FR12 - 0015_1L
	Untitled.FR12 - 0015_2R
	Untitled.FR12 - 0016_1L
	Untitled.FR12 - 0016_2R
	Untitled.FR12 - 0017_1L
	Untitled.FR12 - 0017_2R
	Untitled.FR12 - 0018_1L
	Untitled.FR12 - 0018_2R
	Untitled.FR12 - 0019_1L
	Untitled.FR12 - 0019_2R
	Untitled.FR12 - 0020_1L
	Untitled.FR12 - 0020_2R
	Untitled.FR12 - 0021_1L
	Untitled.FR12 - 0021_2R
	Untitled.FR12 - 0022_1L
	Untitled.FR12 - 0022_2R
	Untitled.FR12 - 0023_1L
	Untitled.FR12 - 0023_2R
	Untitled.FR12 - 0024_1L
	Untitled.FR12 - 0024_2R
	Untitled.FR12 - 0025_1L
	Untitled.FR12 - 0025_2R
	Untitled.FR12 - 0026_1L
	Untitled.FR12 - 0026_2R
	Untitled.FR12 - 0027_1L
	Untitled.FR12 - 0027_2R
	Untitled.FR12 - 0028_1L
	Untitled.FR12 - 0028_2R
	Untitled.FR12 - 0029_1L
	Untitled.FR12 - 0029_2R
	Untitled.FR12 - 0030_1L
	Untitled.FR12 - 0030_2R
	Untitled.FR12 - 0031_1L
	Untitled.FR12 - 0031_2R
	Untitled.FR12 - 0032_1L
	Untitled.FR12 - 0032_2R
	Untitled.FR12 - 0033_1L
	Untitled.FR12 - 0033_2R
	Untitled.FR12 - 0034_1L
	Untitled.FR12 - 0034_2R
	Untitled.FR12 - 0035_1L
	Untitled.FR12 - 0035_2R
	Untitled.FR12 - 0036_1L
	Untitled.FR12 - 0036_2R
	Untitled.FR12 - 0037_1L
	Untitled.FR12 - 0037_2R
	Untitled.FR12 - 0038_1L
	Untitled.FR12 - 0038_2R
	Untitled.FR12 - 0039_1L
	Untitled.FR12 - 0039_2R
	Untitled.FR12 - 0040_1L
	Untitled.FR12 - 0040_2R
	Untitled.FR12 - 0041_1L
	Untitled.FR12 - 0041_2R
	Untitled.FR12 - 0042_1L
	Untitled.FR12 - 0042_2R
	Untitled.FR12 - 0043_1L
	Untitled.FR12 - 0043_2R
	Untitled.FR12 - 0044_1L
	Untitled.FR12 - 0044_2R
	Untitled.FR12 - 0045_1L
	Untitled.FR12 - 0045_2R
	Untitled.FR12 - 0046_1L
	Untitled.FR12 - 0046_2R
	Untitled.FR12 - 0047_1L
	Untitled.FR12 - 0047_2R
	Untitled.FR12 - 0048_1L
	Untitled.FR12 - 0048_2R
	Untitled.FR12 - 0049_1L
	Untitled.FR12 - 0049_2R
	Untitled.FR12 - 0050_1L
	Untitled.FR12 - 0050_2R
	Untitled.FR12 - 0051_1L
	Untitled.FR12 - 0051_2R
	Untitled.FR12 - 0052_1L
	Untitled.FR12 - 0052_2R
	Untitled.FR12 - 0053_1L
	Untitled.FR12 - 0053_2R
	Untitled.FR12 - 0054_1L
	Untitled.FR12 - 0054_2R
	Untitled.FR12 - 0055_1L
	Untitled.FR12 - 0055_2R
	Untitled.FR12 - 0056_1L
	Untitled.FR12 - 0056_2R
	Untitled.FR12 - 0057_1L
	Untitled.FR12 - 0057_2R
	Untitled.FR12 - 0058_1L
	Untitled.FR12 - 0058_2R
	Untitled.FR12 - 0059_1L
	Untitled.FR12 - 0059_2R
	Untitled.FR12 - 0060_1L
	Untitled.FR12 - 0060_2R
	Untitled.FR12 - 0061_1L
	Untitled.FR12 - 0061_2R
	Untitled.FR12 - 0062_1L
	Untitled.FR12 - 0062_2R
	Untitled.FR12 - 0063_1L
	Untitled.FR12 - 0063_2R
	Untitled.FR12 - 0064_1L
	Untitled.FR12 - 0064_2R
	Untitled.FR12 - 0065_1L
	Untitled.FR12 - 0065_2R
	Untitled.FR12 - 0066_1L
	Untitled.FR12 - 0066_2R
	Untitled.FR12 - 0067_1L
	Untitled.FR12 - 0067_2R
	Untitled.FR12 - 0068_1L
	Untitled.FR12 - 0068_2R
	Untitled.FR12 - 0069_1L
	Untitled.FR12 - 0069_2R
	Untitled.FR12 - 0070_1L
	Untitled.FR12 - 0070_2R
	Untitled.FR12 - 0071_1L
	Untitled.FR12 - 0071_2R
	Untitled.FR12 - 0072_1L
	Untitled.FR12 - 0072_2R
	Untitled.FR12 - 0073_1L
	Untitled.FR12 - 0073_2R
	Untitled.FR12 - 0074_1L
	Untitled.FR12 - 0074_2R
	Untitled.FR12 - 0075_1L
	Untitled.FR12 - 0075_2R
	Untitled.FR12 - 0076_1L
	Untitled.FR12 - 0076_2R
	Untitled.FR12 - 0077_1L
	Untitled.FR12 - 0077_2R
	Untitled.FR12 - 0078_1L
	Untitled.FR12 - 0078_2R
	Untitled.FR12 - 0079_1L
	Untitled.FR12 - 0079_2R
	Untitled.FR12 - 0080_1L
	Untitled.FR12 - 0080_2R
	Untitled.FR12 - 0081_1L
	Untitled.FR12 - 0081_2R
	Untitled.FR12 - 0082_1L
	Untitled.FR12 - 0082_2R
	Untitled.FR12 - 0083_1L
	Untitled.FR12 - 0083_2R
	Untitled.FR12 - 0084_1L
	Untitled.FR12 - 0084_2R
	Untitled.FR12 - 0085_1L
	Untitled.FR12 - 0085_2R
	Untitled.FR12 - 0086_1L
	Untitled.FR12 - 0086_2R
	Untitled.FR12 - 0087_1L
	Untitled.FR12 - 0087_2R
	Untitled.FR12 - 0088_1L
	Untitled.FR12 - 0088_2R
	Untitled.FR12 - 0089_1L
	Untitled.FR12 - 0089_2R
	Untitled.FR12 - 0090_1L
	Untitled.FR12 - 0090_2R
	Untitled.FR12 - 0091_1L
	Untitled.FR12 - 0091_2R
	Untitled.FR12 - 0092_1L
	Untitled.FR12 - 0092_2R
	Untitled.FR12 - 0093_1L
	Untitled.FR12 - 0093_2R
	Untitled.FR12 - 0094_1L
	Untitled.FR12 - 0094_2R
	Untitled.FR12 - 0095_1L
	Untitled.FR12 - 0095_2R
	z

