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Dosya EditorQ: Peri £fe
Qary CMizrahi, Walter Puchner, Linda Suny Mymades,

£eri €tje, Cetin Sarikartal-Ayse Selen-Sehsuvar Aktas yazdi. 47. sayfada



Miibadelenin, Istanbul Kiliselerinin
ve Bizans'in tarihinde...

Kobakizade ismail Hakkr'nin hatiralarinda, "Lozan mubadillerinin mesakkatli
yasaminin sade bir 6zeti"... G6zden gecirilmis ve genisletilmis basimiyla, alanindaki tek yetkin
kaynak... Mevcut literatirle hesaplasan, yeni sorular soran zengin bir basucu kitabi...

Bir Mibadilin Hatiralari
Kobakizade ismail Hakki

1883'te, Yunanistan'in Kavala
ilinin Drama ilgesinin Sarisaban
kéyiunde dogan, avukat, titlin
tlccari ve vergi toplayicisi olarak
calisan Kobakizade ismail Hakki,
1922-1924 yillarinda mubadeleyi
idare eden bir Lozan mubadili
olarak 1924'te 6nce istanbul'a,
sonra Samsun'a yerlesti.
Tarkiye'de de tatin ticcarhgr ve
avukatlik yapan ismail Hakki
Kobakoglu, hayatini, Turkiye'ye
yerlesen Lozan Mubadilleri'nin
haklarini savunmaya adamisti.
Bir Mubadilin Hatiralari, "Lozan
mubadillerinin mesakkatli
yasaminin sade bir 6zeti"
niteliginde...

88 sayfa, 6 YTL
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Y«lit Kindi Ynyinhitri

istanbul da Tanzimat Oncesi
Rum Ortodoks Kiliseleri
Zafer Karaca

Zafer Karaca'nin 1995'te yine YKY'den
cikan istanbul'da Osmanh Dénemi
Rum Kiliseleri baslikh 6nemli calismasi,
g6zden gecirilmis ve genisletilmis
basimiyla, yine YKY'de: istanbul 'da
Tanzimat Oncesi Rum Ortodoks
Kiliseleri... Verdigi kapsamh bilgilerle,
ayrintih anlatimi ve bilgilendirici
fotograflariyla alanindaki tek yetkin
kaynak olan kitap, 1856 tarihli Islahat
Fermani'na kadar olan donemde,
"Osmanli" kavrami ¢ercevesinde adeta
ayni receteyle olusturulmus, 6zgin
nitelikte ve sanat tarihi baglaminda
butunlik gésteren bu yapilari inceliyor.

680 sayfa, 80 YTL
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Bizans Tarihi
Timothy E. Gregory

Ohio State Universitesi'nden
Timothy E. Gregory, Bizans
Tarihlinde, imparatorlugun tarih
icindeki sertivenine, en parlak
doénemlerine ve gerileyisine 1sik
tutuyor. Bizans imparatorlugu'nu
Constantinus déneminden
Konstantinopolis'in 1453'teki
dususune dek izleyen kitap,
geleneksel siyasi anlatimi ¢arpici
kilturel 6gelerden kesitlerle
harmanlamayi basariyor: Mevcut
literatUrle hesaplasirken, gelecekteki
c¢alismalar icin giindem olusturacak
sorular da soruyor.

360 sayfa, 21 YTL
Ceviren: Esra Ermert
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KURUMSAL

Tarih Vakfi Kurumsal Tarih Dostu
kurum ve sirketlerden éncelikle
ilgi ve yireklendirme, ardindan
da aylik 500 YTL katki bekliyor.
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Bazi islerin manevi kazanci, maddi kazancindan ¢cok daha fazladir.
Kurumsal Tarih Dostlari kicuk bir katkiyla buytk bir kazang sagliyor,
Turkiye'nin geleceginin olusturulmasina destek oluyor.

Dislayici olmayan, gerginlikler tGretmeyen,

cagdas-bilimsel bir tarih bilincinin yayginlasmasi igin

yarattogumuz calismalarda, Tarih Vakfi'na destek veren

Kurumsal Tarih Dostlarimiza

ilgileri ve yureklendirmeleri igin sonsuz tesekktrlerimizle...

Kurumsal Tarih Dostlari 1 yil stireyle, Toplumsal Tarih dergisinde i sayfa Ucretsiz reklam yayinlatabiliyor.

Toplumsal Tarih dergisi icin Uger abonelik ve Tarih Vakfi kitaplari igin ise %40 indirim hakki kazaniyor.

Ayrica tim Kurumsal Tarih Dostlari, Tarih Vakfi web sitesinde logosuyla yer aliyor.
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IGINDEKILER

181. SAYIMIZLA MERHABA

2009 yilina bir dizi dosya ile girmeyi planladik;
bunlardan ilki, ocak sayisi igin hazirladigimiz
Karag6z dosyasi. Dosyanin editori Peri Efe

zaten tanittigi icin yazilara tek tek deginmek
istemiyorum ama bu yazilarin seciminde Turkiye
ve gblge oyununun yayildigi Balkan cografyasinda
Karag6z Uzerinden degisim ve modernlesme
macerasini izleme meraki oldugunu da séylemek
isterim. Bir de dosya icinde benim cevirdigim
Linda Suny Myrsiades'in yazisiyla ilgili kisa bir
gorus. Myrsiades'in yazisindan da anlasildigi gibi,
Karagiozis Yunan kultlirine ictenlikle adapte
olmus ve bu Ulkedeki macerasinda modern
zamanlara uyum saglayarak daha ¢ok bir alt kultur
olarak popdularitesini stirdurebilmis bir 6ge. Bu
bilgiyi halen Atina kahvelerinde Karagdz izleyerek
dogrulamak mumkin. Buna karsilk, "anavatan”i
Turkiye'de Karagdze ara sira ¢ikarip seyredilecek,
sonra da mizedeki yerine kaldirilacak bir gdsteri
olarak bakiliyor biyuk 6lciide. Boylesi bir halk
eglencesinin, 19 ve 20. yizyilda Yunanistan'da
canlanirken, ¢ok daha kokli olmasina ragmen
Turkiye'de canliligini yitirmis olmasini baska
seylerin yani sira Tarkiye'de devletin Karagéz
Gzerinden halka didaktik bir Gslupla modernlesme
ogutleri vermesinde de aramak gerekir bence.
Eger dastindagum gibi bu durum Karagéz un
canlihgini daha hizla yitirmesine yol agcmissa, Turk
modernlesmesi Uzerine disinmek icin bir vesile
daha var demektir.

Dosya disinda ilk deginmek istedigim, Taner
Timur'un "Bismarck, 11 Wilhelm ve Abdilhamid"
baslikli yazisi. Taner Hoca yazisinda Il. Wilhelm
ve Bismarck’i merkeze alarak Almanya-Osmanli
iliskilerini incelerken, 19 ve 20. yy Avrupa
diplomasi tarihini "Dogu Sorunu'ndan ve ayni
dénem Osmanl tarihini emperyalizm kavramindan
bagimsiz ele almanin imkansizhiginin altini ciziyor;
kendi deyimiyle, bu kopuk "yaklasimin sinirlarini
ortaya koymaya calisiyor”.

Son deginmek istedigim, Sacit Kutlu'nun,

"Bulgar kolektif bellek insasinda bir hatirlama

ve unutma yeri: Batak" isimli yazisi. Kutlu, 19.

yy sonunda meydana gelen Batak olaylarinin
Bulgar tarihyaziminda farkli dénemlere gore

nasil farkli bigimlerde ele alindigini gdsteriyor.
Kutlu, yazisinin sonuna dogru Batak olaylarinin
Bulgar tarihyazimmdaki yerini sorgulayan giincel
bir sergiyi konu ediyor ve sergiden tedirgin olan
Bulgar devletinin, ulus efsanesinin etrafinda
oraldugu bir temay! "korumak” konusunda nasil da
kiskang davranabilecegini ortaya koyuyor.

2009 herkese mutluluk getirsin.
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Sacit Kutlu
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SECKINLERI VE
DREYFUS MESELESI
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TURKIYE VE

BALKANLARDA
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Daryo Mizrahi

BALKAN YARIMADASI NDA
OSMANLI GOLGE
TIYATROSUNUN
YAYILISI, ISLEVI,
ASIMILASYONU

VValter Puchner
KARAGIOZIS'IN
YUNANISTAN'DAKI
KAYNAKLARI

Linda Suny Myrsiades

TEODOR KASAB,
NAMIK KEMAL VE
HASMETIN
GELENEKSEL
SEYIRLIKLER-
BATI TiYATROSU
TARTISMALARI

Peri Efe

KARAGOZ OYNATMA
KORKUSU VE

ISTEKSizLIGI UZERINE BIiR
DENEME

PERDENIN
ARKASINDAKI KiM?

Cetin Sarikanal, Sehsuvar Aktas,
Ayse Selen

BiR BILDIRI VE UYE KAYIT
FORMU VESILESIYLE

TURKIYE ISCI(LER)
DERNEGI/BIRLIGI

Ahmet Aksit Mehmet O. Alkan Mete Tungay
22 BISMARCK’ YENIKAPI'DAN GEMI
Duzelti ve 6zlr: 1. WILHELM VE MANZARALARI
Dergimizin Aralik2008 sayisinda, 88. sayfada Erdem Sénmezin ABDULHAM'D B|ZANS BATIKLARI
yazisinda Lucien Febvre yerine editoryal bir hata neticesinde ilgisiz bir Taner Timur Oguz Tekin

resim ¢ikmistir. Okurlarimizdan 6ézir dileriz.



EYUP HAZIRELERINDE

NELER OLUYOR?

Burak Cetiritas, Eylp'teki
eski mezarliktan ve mezar

taclarinin $u an icinde

bulundugu durumu inceliyor.

ILAN-I HURRIYET
DOLAYISIYLA 1908

KARIKATURLERI

Mehmet O. Alkan ve Erol
Uyepazarcl, yizyil evvel
yayinlanmis karikatirlerden

yaptiklari segki ve

yorumlariyla dénemin

havasini yansitiyor.

Ul
DOSYA

TURKIYE VE BALKANLAR DA
KARAGOZ UN ADAPTASYONU

VE

BiZANS BATIKLARI

Oguz Tekin. Ufjuk Kocabag'in
antik semi batiklarinin

yerinden kaldirilmasi
ve konservasyonuyla
ilsili Yenikapi'nin Eski
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Servet-i Fuanan

2 OCAK 1908

ZiYAFET-i SAHANE

Evvelce yazdigimiz vecghile evvelki
Cuma gecesi zat-1 hazrct-i padisahi
tarafindan saray-1 hiimaydnlarinda
mebusan-i kiram sereflerine

bir ziyafet-i sahane keside
buyrulmustur.

Kism-1 mahsusunda yazdigimiz
vechile mcbusan Meclis'teki
muzakeratlarina saat on birde hitam
vermigler ve on biri geyrek gece
mebusan dairesinden refakatlerinde
Yaver Miralay Mehmet Ali Bey
bulundugu halde suret-i mahsusada
Istabl-1 amireden génderilen

kapali ve agik arabalara ikiser
ikiser binerek mabeyne azimet
etmislerdir.

Arabalardan ikisi mizeyyen olup
reis ile reis vekillerinin rukdbuna
tahsis edilmis idi.

Mebusan Yildiz Sarayinin éntnde
asakir-i Osmaniye resm-i selami ifa
eyledigi halde tesrifat memurlari
tarafindan istikbal edilerek merasim
dairesine Tsal edilmislerdir. Bu
daire salonlarinin kaffesi mebusana
kisade bulundurulmus ve bir salon
eda-yi salat icin tehyie olunarak
seccadeler serilmis idi. Mebus
efendiler burada aksam namazini
kilmislardir.

Mebuslar kdmilen geldikten

sonra verilen haber Gzerine 6nde
Ahmet Riza Bey, reis vekilleri
bulundugu halde yukariya gikarak
yemek salonuna gitmislerdir.
Merdiven basini gecip de ilk
salona girdiklerinde zat-1 hazret-i
padisahiye mulaki olmakta idiler.
Zat-1 hazret-i padisahi buyuk
uniformalarini labis bulunuyorlar
ve ayakta durarak milletin
vekillerini istikbal buyuruyorlar idi.
Mebuslar kemal-i ihtiram ile birer
temenna ederek yemek salonuna
geciyorlardi. (...)

Zat-1 sahane tesrif buyurduktan

ve mevki-i mahsuslarina gectikten
sonra sag taraflarinda sirasiyla
Sadrazam, Dahiliye Naziri, Meclis-i
Mebusan Reis Vekil-i Sanisi Aristidi
Pasa, sol tarafinda sira ile Ahmet
Riza Bey, Reis Vekil-i Evveli Talat
Bey, mebus sifatiyla gelmis olan
Adliye Naziri Manyasizade Refik
Bey ve daha sonra dijer mebusan

ahz-1 mevki ederek zat-1 sahanenin
kuGdunu (oturmasini) muteakip
yerli yerlerine oturmuslardir.

O esnada salon kapilari acilarak
merdiven basinda duran orkestra
Hamidiye Marsini ¢almis, hazirQn
tarafindan kaimen istima' edilmistir
(ayakta dinlenmistir). Badehu
ziyafet baslamistir.

Ziyafet listesi ber-vech-i atidir:
Yumurtali bulyon, peynirli bérek,
mayonezli levrek baligi, sebzeli sigir
filesi, soguk dana cigeri ezmesi,
hindi ve keklik kebabi, beyaz salcali
tavuklu pilav, dértkardes tatlisi,
krema, dondurma, peynir ve meyve.
()

Ziyafet esnasinda Hurriyet, Vatan
ve Mebusan marslari terennim
edilmistir. Yemek devam

ettigi sirada elektrik lambalari
sondurtlerek (magnezyum) is al
olunmus ve Febus tarafindan
hazirGnun resmi alinmistir.

Pilav yenip sira dortkardes tatlisina
geldigi sirada Baskatip Cevat Bey
sureti, atide mimderi¢ nutk-i
himaydnu kirdat etmistir.

Nutk-i Padisahi

"Mebusan Efendiler,

Hakk-1 teala hazretleri, adedini,
saadet-i halini muzdad eylesin.
Bilcimle millet-i Osmaniye'nin

ve tebaa-i sahanemin vekilleriyle
yani tekmil milletimle bu

aksam birlikte taam ettigimden
dolay! hakikaten ve cidden pek
memnun oldum. Bu geceki su hal
zannedersem Dovlet-i Aliyyemizin
tarihinde ilk defa gorulmus bir
vak’'a-i muteyemminedir. Tebrik
ederim. Allah emsal-i kesiresinin
tekerrarayle cimlemizi muaserref
eylesin. Bu cemiyet-i mesude
Kanun-1 Esasimizin devletimize,
milletimize, vatanimiza bahsettigi
ve ila masallah-i teala ileride
bahsedecegi asar-i1 feyyazanenin
mebde ve delili oldugundan sayan-i
tebcildir.

Mebusan Efendiler,

Surasi malumunuz olsun ki,
saltanatin, devletin ve memleketin
nigehbéan-1 hukuku evvel Allah,
sonra millet ve Meclis-i Mebusan-i
millettir. Binaen-ala-zalik vazifeniz
hem mihim hem mukaddestir.
Sa'y ve gayretimizin ve kasd ve
niyetimizin bu ehemmiyet ve

kutsiyet ile mitenasip olmasi
kat'iyen matlubumdur. iste bu
hukuk-1 mukaddeseyi zamin ve kafil
olan Kanun-1 Esasimiz ahkdminin
bi-inayeli'l-kerim muhafazasina
nasb-1 nefs ettigimi ve bunun
hilafinda bulunacak her kim olursa
olsun onun en birinci hasmi ve

en birinci dismani halifeniz ve
padisahiniz sifatiyla ben olacagimi
temin ve teyid eylerim.

Allah( teald hazretleri devlet

ve milletimizin ve vatan-i
mukaddesemizin saadet ve selameti
emrindeki sa'y ve gayretimize muin
ve zahir olsun.

Nutk-1 padisahi fevkalade bir
meserretle alkislanmis ve izhar
olunan meserrat-i1 fevkaladeden
zat-1 hazret-i padisahi son
derecelerde mahz(z olup beyan-i
tesekkiir eylemisler ve (Omrimde
bu kadar mesut oldugum bir
dakikay! hi¢ tahattur etmiyorum.)
demislerdir.

Ahmet Riza Bey tarafindan mebusan
namina zat-1 sahaneye hitaben bir
nutuk iradina misaade buyrulmasi
Uzerine zat-1 hazret-i padisahi
kiyam eylemis (ayaga kalkmis) ve
mebusan da ayaga kalkip reislerinin
nutkunu ayakta istima etmislerdir.
Ahmet Riza Bey'in nutku

"Sevketli Padisahimiz

Zamanin vakayi-i meshuresini
ahlafa bir ibret olmak tzere
nakleden medeniyet tarihleri bu
aksamki maidc-i humayanlarini

bir lisan-1 sukr ve sitayisle ile
yazacaklar ilk defa olarak biitiin
Osmanlllarin hikimdar-1 zi-iktidari
butin milletin vekilleriyle

bir sofrada bulunuyor, bir
karavanadan yemek yiyor. ilk

defa olarak butin Muslimanlarin
halife-i zi-sani sofrasinda cins ve
mezhep ayirmayarak bir vatan
evladindan murekkep bir aileye

en muhterem ve musfik bir peder
olarak riyaset ediyor. Sark ahalisi
béyle bir saadete on ¢ asirdan
beri nail olmamisti.Bu misavat,

bu hiss-i muhadenet ve muvélata
ancak evail-i islam’da (islamin

ilk zamaninda) tesaduf olunurdu.
Zaman-1 saadetin bu gibi guzel
adetlerinden koca bir islam
medeniyeti zuhura geldi; alti asir
alemin hakim i manevisi oldu. Bu
gun bir lnttil ve inayet-i sahaneleri



olarak teceddud eden bu adet-i
dirinede (eski adette) Osmanli
medeniyetinin cihana numune-i
fazilet olacak asarinin parlak

bir mukaddimesidir. Rufekamin
tesekkdratini, ihtiramatini lutfen
kabul buyurunuz padisahim.
Ziyafet hitam bulduktan sonra zat-i
sahane alkislar arasinda disariya
¢ikmislar, badehu mebuslar da
buylk salona gitmislerdir.

Bir middet sonra zat-1 hazret-i
padisahi bu salona tesrif
buyurmuslar, bilcimle mebusan
elini 6pmeye sitaban olmuslardir.
Bu sirada alkislar ayyuka g¢ikmakta,
her tarftan (Yasasin hir milletin hir
padisahi) avazeleri isitilmekte idi.
Mebuslardan Kasim Efendi duaya
baslayinca ortalifa sukdnet geldi.
Zat-1 sahane tekrar salonlarina
avdetle bazi zevati ayrica nezd-i
sahanelerine kabul etmislerdir.

Bir aralik Baskatip Cevat Bey umum
mebuslara taraf-1 padisahiden:
Millet her ne zaman isterse ugrunda
canimi feda etmeye hazirim!
Cumlesini tebli§ etmistir.

Bunu miteakip mebuslar ikiser
ikiser arabalara binip avdet
etmislerdir.

2 OCAK 1909

TANIN

Anadolu'da, Misir'da, Avrupa'da
uzun muddet icra-yi1 seyahatten
sonra ahiren Delsaadet’e avdet
eden ressam Hasan Saim Bey
tarafindan Beyoglu Cadde-i
Kebirinde R Yuhan Paloka
Magazasinda merbut bir mahal-i
mahsusta menazir ve tasavir-i
sarkiyeye ait sulu boya resimlerden
mirekkep bir sergi kusad edilmistir,
Il Kanunusani tarihine kadar devam
edecektir.

20 OCAK 1909
TANIN

Bir milletin nisvani terakkisinin
mizani olacagi hakikati bu gin
hi¢ inkar kabul etmez. En buyuk

miirebbiyeler validelerdir. Valide
kucaginda, aile icinde alinan saf
ve ahlaki terbiye ileride mektep
hayatinin verecegi ahlak ve ilim igin
en buyuk bir istinadgahtir.

Heyet-i ietimaiyemizi cidden islah
etmek istersek mekteplerimizi
dizeltmeliyiz ve kiz mekteplerimize
de buylk bir ehemmiyet vermeliyiz.
Ogullarimizi ikmal-i tahsil icin
Avrupa'ya gdnderebiliyoruz.

Fakat kizlarimizi bi't-tabi kendi
memleketimizde tedris ve terbiye
etmeye mecburuz. Binaenaleyh
istanbul'da Avrupa mektepleri
derecesinde mukemmel ve sirf
terbiye-i Osmaniye an’anati
dairesinde idare olunur bir kiz
mektebine siddetle ihtiyac vardir.
Gecenlerde Ahmet Riza
Beyefendinin sehrimizde

béyle bir miessese-i mihimme
viicuda getirmek Uzere sarf

ettigi himmetlerden bahsetmis

ve "simdiye kadar kimseye para
icin muracaat etmedim. Fakat

icap ederse bu mektep icin kapi
kapi dolasarak para isteyecegim"
dedigini yazmistik.

Bu himmet ve gayretin ilk semeresi
iktitaf edildigini haber almakla bu
gun muftehir ve memnun oluyoruz.
Kandilli Gzerindeki merhum Adile
Sultan Sarayi taraf-1 hazret-i
Padisahiden inds mektebi ittihaz
edilmek Uzere terk ve teberru
buyrulmustur. Robert Kolej e karsi
bulunan bu saray gayet havadar
ve mektep ittihazina elverisli

bir mevkide bulunup mikemmel
bahceleri, korulari vardir. Bir
mektep icin bundan munasip bir yer
bulunamazdi. Zat-1 hazret-i padisahi
bu sarayi kerime-i muhteremeleri
Sultan hazretlerinin ikametgahlari
icin munasip gérmekteler iken inas
mektebi ittihaz edilmek Gzere bir
binaya ihtiya¢ bulundugunu haber
alinca:

"Evvelce bir kizima mahsus idi,
simdi batun kizlarima mahsus
olsun" diyerek sarayin mektep
ittihaz edilmesine muvafakat
buyurmuslardir.

Mektebin programi hentz tanzim
edilmemistir. Bunun icin bir
komisyon tesekkil edecektir.
Mektep leyli ve nehari olacaktir.
Esas tahsil Anglosakson

usuliini takip edecek, icap eden

mubassiralar, muallimeler haricten
celb olunacak ve kizlarimizin
bilhassa bir terbiye-i Osmaniye ahz
etmesine itina edilecektir.

Mektebe bila tefrik cins ve mezhep
batin Osmanh kizlari kabul
olunacaktir. icap eden masarifin
hazine-i maarife bar olmaksizin
tedariki arzu edildiginden iane-i
ihtiyariyeye tesebbus edilecektir.
Naile Sultan hazretleri kadinlar
namina tesekkil edecek iane
heyetinin riyaset-i fahriyesini kabul
buyurmuslardir.

Her hususta hamiyet-i
vataniyelerini, fedakarhklarini,
maarif-perverliklerini defaat ile
ispat etmis olan vatandaslarimizin
istikbal-i memleket Gizerinde bu
derece haiz-i tesir olan bir meselede
dirfg-i maruvvet ve hamiyet
etmeyeceklerine emin oldugumuz
cihetle gelecek baharda Kandilli
tepesinde mikemmel bir Osmanh
inas mektebinin son terakiyat-i
asriye ile mucehhez bir surette
teali-i vatana calistigini gérmekle
bahtiyar olacagimiz stphesizdir.

KOpru Kazam

2 o0cAk 1909

TANIN

Kazanin Suret-i vukuu

Diin sabah giin dogusu riizgarinin
siddet-i vezanindan sular pek
siddetli cereyanlar yapiyordu.
"Vayrend” vapuru 6niinde
kilavuzluk vazifesini ifa eden bir
istimbot oldugu halde Halic'e dahil
olmak tzere Kopriye dogru yol
aliyordu. Kopriuye takarrub etligi
(yanastigi) esnada sularin siddet-i
cereyanindan bir kaza vukua
gelecegini anlayan stvari Nikolene
Kaptan derhal sancak demirini
atarak bir musademe vukuunu
men' eylemis ise de sirat-i seyir ve
sularin cereyan-i sedidi hasebiyle
vapur demirini tarayarak ilerlemis
ve ayni zamanda Koéprinin
zincirlerini de surukleye, surukleye
Cisr'den gegmistir. Dubalari tesbit
eden bu zincirlerin siriklenmesi
Uzerine Kopriniun kanatlari
dugar-1 hasar oldugu gibi istanbul
cihetine muttasil (bitisen) kismi
da kara tarafindan bir metre kadar
ayrilmistir.



ADI YANLIS KONMUS BIR KITAP

BERGAMA KRALLIK KULTU

Etkiyunanca ve Latince kokenli sozcuklerin yaziminda bu kadar ftazla hatanin

yapilmis oldugu; kitaplarin ve makalelerin birbirine karistigi ve yazarlarin bircok

yerde yanlis yazildig: bir kitap sanirim uzun yillardir gérilmedi, kitapta ayrica

cok sayida baska hata da vardir. Ancak burada bunlara yer vermenin pek

de yararli olacagini dastinmuyorum. Bu nedenle s6z konusu kitabin yeni

baskida mutlaka konunun uzmanlari tarajjmdan g6zden gecirildikten sonra

yayimlanmasinin dogru olacagini dusundyorum.

Yuksel Glngor,

Bersama Krallik
Kultlu, Bergama
Kultur ve Sanat
Vakfi, Bergama,
2005.

OGUZ TEKIN

Gunumiuzde, yani eskicag
tarihi ve arkeoloji alanlarinda
neredeyse her ay bir kitabin
yayimlandi§i bir donemde,
icerisinde bu kadar fazla
Turkce yazim hatasinin
bulundugu; eski Yunanca ve
Latince kdkenli sézcuklerin
yaziminda bu kadar fazla
hatanin yapilmis oldugu;
kitaplarin ve makalelerin
birbirine karistigi ve
yazarlarin bircok yerde yanhs
yazildi§! bir kitap sanirim uzun
yillardir gorilmedi. Kitabin
iceriginin eskicag tarihi ve
arkeolojiye iliskin olmasina
karsin, kisi ve yer adlari ile
terimlerin yazimina hi¢ 6zen
gosterilmedigi gozlenmekle
ve bu da okuyucuyu, iginden
¢tkilmaz bir sézcikler
karmasasina strtklemektedir.

BERGAMA BELLETEN - 14

BERGAMA
KRALLIK KULTU

Ancak kitapta, "keske hatalar
bu kadarla kalsa” dedirten
bilgi yanhslarinin fazlahgi

da gbzden kagmamaktadir.
Ozetin ozeti, istense bu kadar
yanhs, bir kitapta bir araya
getirilemezdi.

Bir defa dncelikle
vurgulanmasi gereken, kitabin
bashgidir. Her ne kadar
kitabin bashgi "Bergama
Krallik Kulth" ise de, kitabin
“igindekiler" kisminda
"Bergama krallik kilttine” yer
verilmedigi gorilmektedir.
Bunun tipografik bir
hatadan kaynaklanip
kaynaklanmadi§ini anlamak
icin kitabin sayfalari
gevrildiginde, bu konunun
gercekten de kitabin iginde
olmadigi goérulmektedir.

Bu durumda, kitabin icinde
yer almayan bir konunun
kitabin kapagina tasinmasinin
da bir anlami olmayacagi
muhakkaktir. Kitapta, sadece
178. sayfada "Hellenistik
Devirde tanrilastirilan
Bergama krallari adina insa
edilmis bir ibadet odasi ve
tek bir avludan meydana
gelen Heroon adindaki kilt
yeri” bulunduguna dair

bir paragraf vardir. 201.
sayfadaki "Bergama Traian
Mabedi” bashi§i altinda

ise imparator kulttine hig
deginilmemektedir. Oysa
Biyiik iskender ile baslayan
ve Roma imparatorlari

ile doruk noktasina

ulasan bir dustincenin/
eylemin, yani hikumdarin
(kral veya imparator)
"tanrilastiriimasf'nin, adina
bir tapinak insa edilmesinin
(veya var olan bir tapinagin
ona adanmasinin) ve
boylece bir hukimdar kiltu

olusturulmasinin eskicagdaki
tezahirt, bu alanda calisan ve
okuyan herkesce bilinen bir
olgudur. Oyle ki, bu konuda
ciddi calismalar ve yayinlar
da yapilmis olup bunlar
Turkiye'deki kitapliklarda

da bulunmaktadir. Ornegin,
S.R. Price’in kitabi, Uiluel ve
iktidar. Kiguk Asya'da Koma
imparatorluk Kilti bashgiyla
Turkceye cevrilmis olup,
kitabin 63. ile 226. sayfalari
arasi Helenistik donemdeki
hukimdar kultine ayrilmistir.
Keza, uzun yillar Bergama
kazilarini yénelen Wolfgang
Radt'in Yapi Kredi Yayinlari
arasinda c¢ikan Pergamon.
Antik Bir Kentin Tarihi
ueyapilari adli eserinde

de bu konu ele alinmistir;
kitabin 208-218. sayfalari
arasinda "Traianeum-
Traianus Tapinagi" ve

243-252. sayfalar arasinda
"Hellenistik Hukumdar Kulta
Heroonu" islenmistir. Ne
yazik ki burada elestirisini
yaptigimiz Yuksel Glingor'un
kitabinin bibliyografyasinda
ne Price’in ne de Radt’'in
kitabi yer almaktadir; diger
bir deyisle bu kitaplardan
yararlanamamistir.

Kilabin daha ilk sayfalarinda
(s. 16) Anadolu'da paleolitik
dénemin MO 10.000-5000
yillari arasinda oldugu
vurgulanarak, yanlishklar
silsilesi baslamaktadir.
Hatta yazar, paleolitik ve
prehistorik dénemleri birbiri
ardina gelen dénemler olarak
gOstermektedir ki bdyle bir
ifadenin yanhshg! ortadadir;
terimler ve donemler
birbirine karistiriimistir.
Keza yazarin, Bergama'nin
MS 3. yuzyilin sonunda

Bizans'in egemenligine
girdigini ifade etmesi de

(s. 36), o donemde halen
Roma imparatorlugunun
(Bizans'in degil') egemenligi
s6z konusu oldugundan,
dogru degildir. Ayni sayfada,
"Roma imparatorlugu'nun
Kartacalilar ve Hannibal

ile yaptig1 savaglardan”

soz edilmesi de, Kartaca
Savaglari sirasinda Romanin
imparatorluk yonetimi altinda
degil, cumhuriyet yonetimi
altinda olmasindan dolays,
yanlis kurulmus bir cimledir.
Yazarin bunu bilmemesi
imkansiz olsa da cumlenin
6zensiz kurulmasi, 6nemli
bir bilgi yanhsina neden
olmustur. Keza, Bergama Krali
1. Attalos’un kurdugu kentin
Attaloia (dogrusu Attaleia)
oldugu ve bu kentin de bugin
Alanya (dogrusu Antalya)

ile 6zdes oldugunu ifade
etmesi, kitaba ve yazara olan
glveni sarsacak niteliktedir.
Bunlara benzer ¢ok sayida
hata bulunmaktadir; ancak
burada bunlara yer vermenin
pek de yararli olacagini
disinmiyorum. Bu nedenle,
s6z konusu kitabin yeni
baskida mutlaka konunun
uzmanlari tarafindan

gozden gecirildikten sonra
yayimlanmasinin dogru
olacagini disunuyorum.
Aslinda kitabin yazari bir
Universitede dgretim Uyesi
olmasa, belki bu yayini
ciddiye alip elestiri yapmak
gereksiz olacakti ama kitap
akademik kimligi olan bir
yazar tarafindan ele
alinmistir ve bu nedenle

de elestiri kaginilmaz
olmaktadir.



ATIF EFENDI'NIN MEZARI NEREDE?

Cok 6nemli elyazmasi eserler birakan, bununla da yetinmeyerek 18. yluzyilda
Istanbul'un 6nde selen kitiiphanelerinden birini kuran ve pek cok vakit tesis edip

yaptirdigl eserlerin kendi imkéanlariyla ayakta kalmasini saglayan Atijj fyendi'nin
mezarini nasil tahrip ettik? Atit Sfiendi Kutiphanesinin sahibi olan Kultur
Bakanligina "acik mektup” niteligi de tasiyan asagidaki yazida bu tahribin
kisa hikayesini okuyacaksiniz.

BURAK CETINTAS

Akademisyenler, edebiyat ve
sanat tarihcileri, elyazmasi
miutehassislari ve kutiiphaneye
yapilan sonraki bagislardan
dolayi I. ve Il. Mesrutiyet gibi
son dénemin siyasi tarihi ile
ilgili alanlarda calismalar yapan
diger arastirmacilarin da ugrak
yerlerinin basinda, Vefa'daki
Atif Efendi Kitiiphanesi gelir.
Auf Efendi tarafindan 1741
senesinde kurulan kutiphane
acildiginda 2857 cilt yazma
eser mevcutmus. Bu sayi,

Atif Efendi'nin evlatlarinin
bagislari ile artarak 3228

adet yazma kitaba kadar
yukselmis. Bu yazmalarin

pek cogunun fevkalade nadir
eserler oldugunu belirtmeye
ise gerek yok. Kutuphanenin
koleksiyonundaki diger 24.597
adet kitap ise Arap ve Latin
harfli matbu eserlerden
olusuyor.

Atif Mustafa Efendi, I.
Mahmud'un tahtta oldugu
senelerde uc defa defterdarhk
gorevinde bulunmus,
donemin 6nemli devlet
adamlarindandi. Divan sahibi,
sair ve hattat olan Atif Efendi
ve aile cevresinin kultir ve
sanata olan duskunlukleri
bugiine biraktiklari eserlere
bakildiginda daha da iyi
anlasilabilir.

Erken bir 18. ylzyil yapisi

olan kutuphane binasinin
pencerelerine takilan plastik
dogramalar ve uyduruk demir
kapilarla degistirilen asil
kapilar yine Kultar Bakanhgini
ilgilendiren hususlar ve baska
bir yazinin konusu. Ancak ne
hazin ki, hem 6nemli bir devlet
adami hem de bir kultar ve
sanat hamisi olan Atif Mustafa
Efendi'nin Karacaahmet
Mezarhiginda bulunmasi
gereken mezari bugin ne yazik
ki kayiptir.

Bir kaynaga gore 1957'deki
Menderes istimlaklerinde,
diger bazi kaynaklara gére
ise 1967-1968 senelerinde
insaatina baslanan Bogazici
képrasunun cevre ve
baglanti yollarinin yapimi
esnasinda Karacaahmet
Mezarhgr'nin -Atil Elendi ve
ailesinin de gomuld oldugu-
Haydarpasa'daki uzantisi
kaldirilir. Bu sirada Atif
Efendinin ve ¢ocuklarinin
kabirleri ve kifeki tasindan
yapilmis sofa duvarlari (bu
sofa bugiin de ici toprak
doldurulmus halde ve bos
durumdadir) mezarhgin altinci
adasindaki bos bir alana
nakledilir. Ancak alan dar
oldugu icin yer bulunamayan
yaklasik 10-15 tas ayni adanin
daha asagisindaki bir bolume,
fakat gelisigiizel dikilir. Atif
Mustafa Efendi'nin mezar tasl
da asagidaki bu bos alana
atilan taslar arasindadir. Bu
bélge cukurda kaldigi igin
zamanla hafriyat altinda
kalmis, tarihi taslar da yari
yariya gémulmustur. Bu
perisanlik iginde ne yazik

ki, Atif Mustafa Efendi'nin
torunlarindan Seyhilislam
Omer Hiisameddin Efendi'nin
1871 tarihli mezar tasi da
mevcuttur.

Osmanlica okumay! bilmeyen
dikkatli bir goz bile, aile
haziresinde iken daha sonra
iki ayri bdlgeye dagitilan
mezar taslarinin bir 6rnek
formunu hemen fark edebilir.
"Atifefendizadeler” olarak
bilinen bu aile haziresindeki
mezar taslari diger Osmanl
devri mezar taglarindan
farkh formdadir ve kaligrafik
ozelliklere sahiptir.

Onemli bir Osmanli ailesinin
birkag yuzyillik serivenini
gOsteren bu tarihi aile
sofasinin bir an 6nce
kurtarilmasi gerekli. Dahasl,

"2010 istanbul Kultir Baskenti”
projesi gercevesinde sehre

en 6nemli kutiphanelerden
birini armagan etmis olan eski
defterdar, yani maliye bakani
Atif Mustafa Efendi'nin bugiin

kayip ve kirilmis olan mezar
tasini bulmak vc dikmek hem
istanbul Buyiiksehir Belediyesi
ve hem de Kultur Bakanligi
yetkililerinin boynunun
borcudur.

Atifefendizadeler
Sofasi'nin bir
bolumu istimlakten
sonra nakledildigi
yeni yerinde.

Aralarinda,
Vefa'daki
kutuphanenin
banisi defterdar Atif
Mustafa Efendi’nin
mezar tasinin

da bulundugu

ve Karacaahmet
Mezarhligi'nin
altinci adasinin
alt ucundaki diger
bdlge.

istanbul'un

Vefa semtindeki

Atif Efendi
Kutuphanesinin
karakteristik
6zellikler barindiran
binasi.
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75. YILINDA UNIVERSITE REFORMU: GORUSLER VE ANILAR

1933 UNIVERSITE REFORMU UZERINE

TARIH VAKFI'NIN DUZENLEDIGI

KONFERANSTAN IZLENIMLER

KAFIYE ABDIK ALKAN

istanbul Bilgi Univcrsitesi'nde
yapilan, "75. Yilinda Universite
Reformu: Gorisler ve Anilar”
baslikli toplantinin acihis
konusmalarini Tarih Vakfi
adina Prof. Dr. Murat Guveng
ve Musevi cemaati adina Silvyo
Ovadya yapti. Guveng ve
Ovadya, bdylesi bir toplantinin
diizenlenmesi konusunda
duyduklari memnuniyeti dile
getirdiler. Ardindan, oturum
bagkanhigini 1.0. Siyasal
Bilgiler Fakultesi Siyasi Tarih
Anabilim Dali Baskani Yard.
Dog. Dr. Mehmet O. Alkan'm
Ustlendigi "1933 Universite
Reformu” baslikli sabah
oturumu basladi. Alkan,
"Osmanli'dan Cumhuriyet’e,
Dariilfinun'dan Universiteye
Kritik Evreler" baghkh
sunumunu yapti. istanbul
Universitesinin 1845 yilindaki
kurulus kararinin ardindan

u¢ kez acilip kapandigini,
nihayet Il. Abdilhamid'in
saltanati sirasinda, 1900
yilindaki dérdiinci girisimde
kuruldugunu ve bu sirecte,
siyasal iktidarlara tabi

bir sekilde kurumlastigini
belirterek, bunun da ézerkligin
olusmasinda ciddi sorunlar
yarattigini soyledi. Alkan
konusmasinda, istanbul
Universitesinin 1453 yilinda
kurulmadigini, medresenin
devami da olmadigini,
"medreseye ve medrese
mensuplarinin itirazina
ragmen" kuruldugunu belirtti.
Son olarak Darulfiinun ve
Universitenin kullandigi
binalari, yaptiklari yayinlari
ve Universitenin kullandig
amblemleri igeren gorsel

bir sunum yapti. Alkan'in
ardindan TUBA ve ODTU
6gretim Uyesi Prof. Dr. ilhan
Tekeli, "Universite Reformu'na
Siyaset Perspektifiyle Degil,
Egitim Perspektifiyle Bakmak"
baslikli konusmasini yapti.
Tekeli konusmasinda Universite
reformunun siyasal bir
gerekgeden cok, cagdas bir
yuksek 6gretim hedeflenerek
yapildigini, asil bunun tzerinde
durmak gerektigini belirtti.
Tekeli, tniversite reformuna
gerek artan égrenci sayisi,
gerek nicel ve nitel olarak
artan ogretim Uyesi sayisi ve
gerekse Universite yayinlari
olarak bakildiginda basariya
ulasildigini soyledi. Sabah
oturumunun son konusmasini
istanbul Bilgi Universitesi
Tarih Bolumu Bagkani Prof.
Dr. Mete Tuncay yapti.

1933 Universite reformunun
egitim gerekgelerinin yani

sira siyasi gerekcelerle de
yapildigini vurgulayan Tungay,
Almanya'dan irk¢ihgin ve
fasizmin magduru olarak
gelen Yahudi profesérlerin
Turkiye'de magdur olmus
ogretim tyelerinin yerine
geldiklerini ve bundan rahatsiz
olduklarina dair bir isaret de
olmadigini belirtti.

Ogleden sonra, oturum
baskanligini multeci
Alman-Yahudi profesorler
konusundaki ¢alismalariyla
taninan Mesul llgim'in yaptigi
"Aileden Anilar: Turkiye'de
Dogmak, Bluyumek” baslikh
boélime gegildi. Bu oturumda,
1933 universite reformuyla
Turkiye'ye gelen tic multeci
ogretim Uyesinin Turkiye'de
dogmus ¢ocuklari da
bulunuyordu. Bunlar hukukgu

Prof. Ernest Hirsch'in oglu
Enver Tandogan Hirsch,
heykeltiras Rudolf Belling'in
kizi Elizabeth VVeber-Belling ve
Prof. Alfred Heilbronn'un
oglu Kurt Heilbronn.

Mesut Ilgim, yurtdisindan
gelen bu ikinci kusak
tyelerinden babalarinin
Turkiye'ye gelis strecini ve
o donemlere ait bildiklerini
anlatmalarini istedi.

Elisabeth Weber-Belling,
babasinin tlkesinde "yoz
sanatgi” ilan edildigini, vatansiz
(haymatlos) sayiimadigini
ama ulkesinde calisamaz
duruma getirildigini, bu
nedenle baska bir tGlkeye
gitme ve calisma imkani
aradigini anlatti. O dénemde
Almanya’'da ¢alistiriimayan
babasinin evli ve bir erkek
¢ocuk sahibi oldugunu, can
gluvenliklerinin ise olmadigini
ozellikle vurguladi. Bu
nedenlerle 6nce bir yilhgina
Amerika'ya gittigini, fakat
geride biraktigi oglu icin geri
dondugunt, esinden ayrilan
babasinin, oglunu isvigre'de
bir yatili okula yerlestirdigini
soyledi. Ancak daha sonra bu
okulun oglunu artik istememesi
tzerine kendisini oradan
almak zorunda kaldigini ve
pasaportuna "J* yazilmasini
istemedigi icin yurtdisina
cikarmak istemedigini anlatti.
Bdyle bir ortamda babasinin
Turkiye'den aldigr ¢agriyi
kabul etmekle hem kendisinin
hem de erkek kardesinin
hayatini kurtardigini ifade etti.
Turkiye'de dogan Elisabeth
Belling, babasina calisma ve
sanatini yapma olanagi veren
Turkiye'ye her zaman gonul
borcu oldugunu ve minnet

duydugunu soyledi.

Enver Tandogan Hircsh,
babasinin Almanya'da vatansiz
ilan edildigini, calistiriimadigini
ve ulkesinden ¢ikmak
durumunda birakildigini
soyledi. Baska ulkelerde de
calistiktan sonra Turkiye'den
aldi§i ¢agriya olumlu cevap
verdigini anlatti. Turkiye'ye
gelirken ¢ok dnem verdigi
enstrimanlarini, hatta
kuyruklu piyanosunu bile

bir vapura yukleyerek
getirdiklerini soyledi.
Babasinin burada meslegini
yapabilme olanagi buldugunu
ve yapilan anlasma geregi
Turk meslektaslarindan

birkag kat fazla maas

aldigini, buna ragmen

kolay guinler olmadigini,
babasinin Ankara'da bir siire
tniversitedeki odasinda
yatmak zorunda kaldigini
soyledi. Daha sonra Turk
vatandashgina gegmesiyle
maasinin distuguni ama
bunun bazi diizenlemelerle

iyi hale getirildigini sdyledi.
Babasinin 6grencileri
tarafindan c¢ok sevilip
sayildigini ve mesledini ¢ok
seven birisi olarak hocalik
yapabilme olanagina Turkiye'de
kavustugunu belirtti.

Hircsh, babasinin bir daha
Almanya'ya donemeyeceklerini
dustindugunu, belki de bu
nedenle kendisine Turk ismi
verdigini belirtti. Ayrica,
yalnizca isminin Turkce
olmadigini, kendisini her
zaman bir Turk ve bir Alman
olarak hissettigini, Turkiye'ye
ozel bir baghhginin oldugunu
vurguladi. Cocuklugunda
Ankara'da alisveris yaparken
buytkannesine iyi Turkgesiyle
nasil yardimci oldugunu ve
Istanbul-Moda’daki evlerini

sevgiyle hatirladigini anlatti.

Kurt Heilbronn, Turkce yaptigi
konusmasinda babasinin bir
Musevi oldugunu ancak dini
duygularinin ¢ok da gugla
olmadigini ve kendisini hicbir
zaman boyle dini bir kimlikle
yetistirmedigini soyledi.

Hatta babasinin da mimin bir



Musevi olmadigini, 1912 yilinda
Hiristiyan esiyle evlenebilmek
icin Hiristiyanhga gectigini
belirtti. Yine de babasinin
vatansiz (haymatlos) ilan
edildigini ve neredeyse

askla bagh oldugu meslegini
yapamaz duruma getirildigini
anlatti. Turkiye'den ¢agri aldig
dénemde babasinin ulkesinde
can givenliginin olmadigini,
bu cagriyi kabul etmekle
yalnizca meslegini yapabilme
hakkina kavusmadigini,

canini da kurtarmis oldugunu
anlatti. Bilimsel ¢alismalarini
rahathkla surdirebilen
babasinin Tirkiye'ye gelirken
burada isten ¢ikarilan
meslektaslarindan haberdar
oldugunu zannetmedigini
soyledi. Ayni zamanda
yardimcisi da olan annesiyle
evlenebilmek icin, vatansiz
olan babasinin Turk
vatandasligina gegmesini ve
evlilik hikayelerini keyifli bir
dille anlatti. Turk vatandasi
olduktan sonra yasa geregi
babasinin maasinin /3
oraninda azaldigini, ancak
yapilan duzenlemelerle bunun
telafi edildigini soyledi. Aslinda

kendi ifadesiyle "steril" ve
izole bir cocuklugu oldugunu
ve arkadas 6zlemi duydugunu
anlatti. Annesinin Turk

olmasi sebebiyle Turkgesinin
iyi oldugunu ve hala
konusabildigini ifade etti.

Son turda Mesut llgim,
kendilerine Almanya'ya donis
gunlerini ve déndukten sonra
neler yasadiklarini sordu.

E Belling, dogdugu ve yirmi
yil yasadigi Turkiye'den
ayrilmanin c¢ok da kolay
olmadi§ini duygusal bir dille
anlatti ve "Bana ¢ok guzel

bir genclik armagan eden bu
ulkeye minnettarim,” dedi.
Sonraki yasamindaysa bir
zorlukla karsilasmadigini
ekledi. Enver Tandogan Hircsh,
cocukken dondugu icin zorluk
¢ekmedigini, ama ilk zamanlar
Almanya’da okulda adini
Hirsch olarak degil, Turkce
harflerle Hirs olarak yazdigini
hatirladigini soyledi. Turkiye
ile baglarinin hep surdagunu,
babasinin 6grencilerinin hep
gelip gittigini veya kendisini
aradigini ekledi. K. Heilbron
annesinin bir Turk oldugunu ve

Tarkiye'nin etkisinde fazlasiyla

kalmis oldugunu bir Turk'le
evlenmesiyle keyifli bir sekilde
acikladi. Babasinin buradaki
calismalarindan ve istanbul
Universitesinin Beyazit'taki
botanik bahgesinden gurur
duydugunu soyledi.

Ogleden sonra yapilan ikinci
oturum, "Meslekten Anilar:
Turkiye'de Yasamak, Calismak"
bashigini tasiyordu ve baskani
Prof. Dr. Kemal Onen’di. Onen,
tanima firsatini buldugu Prof.
Felix Haurowvittz ve Prof.
Philipp Schvvartz tzerine
mesleki anilarini da anlatti.
1.U. Tip Fakiiltesi 6gretim
tyesi Dog. Dr. Arin Namal,
"1933 Universite Reformunda
Tip Fakultesi'nde Goérev
Yapmis Kadin Saglikcilar”
baslikli sunumunu yapti.
Sunumunda, 1933 Universite
reformu sirasinda Turkiye'ye
gelen Alman multeci kadin
saghkeilarin multeci égretim
dyelerinin sahip oldugu

maddi olanaklara sahip
olmadiklarini, kisa streli
sozlesmelerle, ancak dzveriyle
calistiklarini, bu nedenle
kardelenlere benzediklerini
vurguladi. Sunumunda resim

ve belgelerden de yaralandi.
Prof. Dr. Ali Ulkii Azrak, Prof.
Andreas Schwarz ve Ernest
Hirsch tzerine konustu.
Hirsch'in 12 Eylil ddneminde
Universite diizenlemesi
sonrasinda kendisine yazdigi
mektubunu, "Her General,
Atatiirk degildir,” cimlesiyle
bitirdigini 6zellikle vurguladi.
Prof. Unal Tekinalp ise, Ernest
Hisrch ile Almanya'da da
sliren dostluklarini anlattiktan
sonra, Hirsch'in 27 Mayis
1960 sonrasinda 147'lik

olan eski asistanindan bir
mektup aldigini, mektubunda
Hirsch'e serzeniste bulunarak,
Ozetle, "Ben bu meslege
girerken bdyle sonuglari
olabilecedi konusunda beni
ikaz etmediniz," diye sitem
ettigini anlatti. Hirsch'in

eski asistanina cevabi ise
gayet vecizdir; "Ben sizin
karsinizda muicessem bir ikaz
degil miydim?" Prof. Dr. Asim
Cenani’'nin Prof. Reimann,
Operatér Dr. Avram Behar’'in
Prof. Dr. Rudolf Nissen ve

Prof. Dr. Ferhan Berker'in Prof.

Eric Frank Gzerine katkilariyla
toplanti sona erdi.

TARIH OGRETIMINE YENiIi YAKLASIMLAR SEMPOZYUMU

SEVIM CICEK

Tarih Vakfi ile Kaltar

Egitim Kurumlan'nin
ortaklasa diizenledigi "ilk
ve Orta Ogretim Mufredat
Cercevesinde Tarih
Ogretimine Yeni Yaklasimlar
Sempozyumu" 20-21 Aralik
2008 tarihlerinde istanbul
Kiltir Koleji ilkégretim
Okulu KEV salonunda
gergeklestirildi. istanbul’'da
cesitli devlet okullari ile
Ozel okullarda gorevli
ogretmenlerin katildig:
sempozyumda ODTU, Yildiz
Teknik Universitesi, istanbul
Bilgi Universitesi, Gazi
Universitesi ve istanbul
Kiltar Universitesinden
akademisyenlerin
konusmalarina ek olarak,
dokuz 6gretmen de sinif ici
uygulamalarini katilimcilarla
paylasti.

Dort oturum olarak
gerceklesen sempozyumda
Prof. Dr. ilhan Tekeli "Tarih
Bilinci", Prof. Dr. Ahmet
inam da "Tarih Felsefesi”

konulu konusmalarinda
ozellikle tarihyaziminda
nesnellik tGzerinde durdular,
farkli bakis agilariyla farkl
tarihler yazilabilecegini
vurguladilar. Prof. Dr. Murat
Guveng konusmasinda
niteliksel bilgilerin gorsel
ifadesinde kullanilan yeni
bir teknik hakkinda, Prof.
Dr. Esra Danacioglu ise
"s0zlu tarih” teknigiyle

ilgili bilgi verdi, érnekler
sundu. Yrd. Dog. Dr. Ferdan
Ergut, "Hassas Konularin
Sinif Ortaminda islenmesi”
baslikli konusmasinda
konuyla ilgili yaklasim ve
ilkeleri ortaya koydu. Daha

cok dgretmenlerin sinif igi
uygulamalariyla ilgili olan
ogretmen sunumlarindan
biri, ABD’de tarih egitimi
konusunda bir arastirmanin
sonuclarini degerlendirmeye
yonelikti.

Tarih 6gretimi, tarih

yazicithgi ve tarihsel bilginin
aktarimina yénelik sorunlar
ile yontem ve teknige iliskin
konular dinleyicilerin de
katilmiyla tartisiidi. Ozellikle
"Hassas Konularin Sinif
Ortaminda islenmesi’ ne
ayrilan oturumda, derslerin
ogrencilerin elestirel disinme
becerilerini gelistirecek
bigimde ve ¢oklu bakis

acisi yaklasimiyla islenmesi
vurgulandi. Farkhliklara ve
evrensel degerlere saygi
duyan, barisgl ve demokrasi
kulturani icsellestirmis
yurttaslarin yetistirilmesinde
tarih egitiminin roltine dikkat
cekildi.

Sempozyumda sunulan
bildirilerin yer alacag! kitap
onumuzdeki aylarda basilarak
sempozyuma katilamamis
ama konuya ilgi duyan
kisilerin de ilgisine sunulacak.
Ayrica énumizdeki ginlerde
sempozyum bildirilerine
www.kultur.kl12.tr/tarihsemp
adresinden ulasmak da
mimkun olacak.
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GUNCEL

INSAN HAKLARI, EGITIM VE
DERS KiTAPLARI ARASTIRMALARI

ULUSLARARASI

insan Haklari,
Egitim ve

Ders Kitaplari
Arastirmalari
Uluslararasi
Sempozyumu - I

29 - 30 Kasim 2008

Bilgi iinivenileii, Dolapdere Komptiiu

852 salonu

vl

GAMZE REZAN
SARISEN

Turkiye'de okutulmakta olan
ders Kkitaplarinin icerigine
iliskin tartisma ve arastirmalar
gorece yeni olmasina karsin,
bu alandaki ilk uluslararasi
calismalar iki dinya savasi
arasindaki déneme kadar
uzaniyor. Bununla beraber bu
alandaki ulusal ve uluslararasi
tartismalarin ivmesinin pek
de dusmedigi, ders kitaplari
alaninda son yillarda gesitli
Ulke ve bolge deneyimlerinin
artisinda da goruilebilir.

Ders kitaplarinin yeniden
yazimini, hatta Fransa-

Almanya ve Japonya-Cin-Kore
orneklerinde goruldagu

gibi ortak (tarih) ders
kitaplari yazilarak okullarda
okutulmaya baslanmasi gibi
ornekleri giderek daha cok
duyuyoruz. Hayli sik duymaya
basladigimiz diger bir konu
ise merkezi hukimetler
tarafindan ydrutulegelen
ders kitaplari iyilestirme ve
yenileme calismalarina ulusal
ve uluslararasi sivil toplum
orgutlerinin giderek daha

cok katilmaya baslamalari,
ulusal hiukametlerin

daha ihml sayilabilecek
girisimlerine gére daha
kapsaml yeni calismalara

SEMPOZYUMU -

imza atmalari, mevcut egitim
sistemini ve araglarini
izleyen ve raporlayan surekli
mekanizmalar olusturmalari
ve hatta egitim araci olarak
yeni érnekler tretmeye
baslamalaridir.

Turkiye'de Milli Egitim
Bakanligi tarafindan
mifredat yenileme
calismalari ve yenilenen
mifredat dogrultusunda ders
kitaplarinin yeniden yazimi
streci 2004 yilinda basladi.
2002-2004 yillari arasinda
yuruttagu Ders Kitaplarinda
insan Haklari (DKiH) projesiyle
bu yillarda okutulan ders
kitaplarinin insan haklari
acisindan ne durumda
oldugunu ortaya koyan ve

bu galismasi insan Haklari
Egitim Ajansi tarafindan
2009'da yayimlanacak
Humari Righli £ducation

in School: Compendium ojf
Good Practicei kitabinda
yer almak Uzere secgilen Tarih
Vakfi, s6z konusu ¢alismanin
ikincisini gectigimiz yil
Avrupa Birligi destegi ve
Tirkiye insan Haklari Vakfi
ortakhiginda yeniden baslatti;
yeni mifredat ¢alismalari
kapsaminda yazilan ve 2007-
2008 egitim yilinda okutulan
ders kitaplarinin insan haklari
ilkeleri agisindan niteliksel bir
incelemesini gergeklestirdi.
Surdurulebilir bir izleme ve
raporlama islevi de yuklenen
DKIH Il projesinin bulgulari
29-30 Kasim 2008 tarihinde
istanbul Bilgi Universitesi
Dolapdere Kampusunda
dizenlenen iki gunlik
uluslararasi sempozyumda
tartisildi. Sempozyumda, ders

kitaplari ve insan haklari
alaninda diinyanin gesitli
yerlerinde yuruttlen calisma
ve deneyimlerden drneklere
de yer verildi.

Birinci gtintin ilk oturumunda,
"Turkiye'de Ders Kitaplari,
Egilim ve insan Haklari”
konusu ele alindi. DKiH I
projesi bulgularinin genel
bir degerlendirmesini

sunan Mutlu Ozturk, yeni
ders kitaplarinda gorece
iyilestirmelerin yaninda
insan haklari ihlallerinin
devam ettiginin altini

cizdi. Fusun Ustel ve Esin
Erturk, ders kitaplarinda
elestirel dustinmeye

iliskin iyilestirmelerin
gorunarde kaldigini soyledi,
ipek Gurkaynak, egitim
sisteminin bilesenlerinden
en onemlisi olarak gordugu
ogretmenlerin bilgi, egiticilik
becerileri ve insan olarak
tutum ve davranislariyla
insan haklarini ve ézgurluga
gercekten ézumsemis
yurttaslar yetismesinde
oynadiklari anahtar rolu
vurguladi, ilk oturumun son
konusmacisi Hasan Toprak da.
bir 6gretmen olarak sinifta
ve okulda demokratik bir
ortam olusturmakta yasanan
zorluklari anlattr.

ilk giiniin "Milliyetgilik ve
Militarizm Ekseninde Ders
Kitaplar1” baslikl ikinci
oturumunda, DKIH Il projesi
bulgularini milliyetgilik
ekseninde degerlendiren
Tanil Bora, ders kitaplarindaki
iyilestirmeden en az
etkilenen alanin milliyetgilik
oldugunu vurguladi. Bora,
insan hak ve 6zgurluklerini



rehin alan, "kan borcuna”
dayali 6nuk bir yurttashk
taniminin ders kitaplarinda
yer aldigina dikkat gekti.

Proje bulgularini militarizm
agisindan degerlendiren Ayse
Gul Altinay, Bora'nin isaret
ettigi yurttashk taniminin
nasil askerilestirildigi, diger
bir deyisle "askerilesmis
yurttashk” kavrami tUzerinde
durdu. Altinay, 2003 ders
kitabi incelemesine oranla
2008 incelemesinde yeni ders
kitaplarindaki ordu-millet
vurgusunun daha guglu ve
daha yaygin oldugunu soyledi.
ingiltere’de 2007'de, Fransa'da
2008'de yenilenen tarih ve
yurttaslik ders kitaplarini
inceleyen Yasemin Soysal, bu
oturumdaki konusmasinda
her iki tlke ders kitaplarinda
belirgin olarak gordugu iki yeni
yaklasima, ulus ve vatandasin
artan kozmopolitlesmesi
(camopolitatiori) ile
Avrupa'nin "6tekf'si olagelen
Islamin olumlu anlamda
yeniden tanimlanmasi,
uluslartsti normatif bir
cercevede cokkulturlalagun,
farkl kaltur ve medeniyetlerin
insanhigin gelisimine
katkilarinin vurgulanmasina
degindi. ikinci oturumun son
konusmacisi Herkul Millas,
Yunanistan'da ders kitaplari
alaninda son otuz yilda
yapilan degisikliklerle halen
cagdas bir millet tanimi ve bu
tanimla uyumlu bir ge¢cmisin
ders kitaplarinda yer almasina
engel olusturan geleneksel
anlayistan soz etti.

ilk giiniin son oturumu, "Ders
Kitaplari ve Din Ogretimi"
konusuna ayrildi. Oturumun
ilk konusmacisi Istar Gozaydin,
konusmasinda DKIH-II projesi
kapsaminda inceledigi Din
Kultird ve Ahlak Bilgisi Ders
Kitaplarfndaki insan haklari
sorunlarina degindi. S6z
konusu dersle esas olarak
islam kaltiri ve ahlaki odakli
bir dersin anlasildig! ve din
baglamindaki tim kavramlarin
birer olgu olarak, teolojik/
ilahiyatci bir anlayisla ele
alindi§i uzerinde durdu.
Konusmacilardan Recep
Kaymakcan, Avrupa insan
Haklari Mahkemesi'nin din
ogretimine iliskin kararlari

ile uluslararasi kuruluslarin
raporlarinin, okullarda
uygulanacak din 6gretimi
konusunda belirli standartlar
olusturmaya calistigini anlatti.

ilk giiniin son konusmacisi
olan Ahmet Arslan ise,
Turkiye'de uygulanmakta
olan din dgretiminin bazi
ciddi problemlerine ve

ayni zamanda bunlarin
¢6zimindeki zorluklara
degindi.

ikinci giiniin "Sinir Tanimayan
Calismalar, Sinir Tanimayan
Projeler" baslikli sabah
oturumunda Hayrettin Kaya,
merkezi Selanik'te bulunan
Glineydogu Avrupa Baris ve
Demokrasi Merkezi tarafindan
Guneydogu Avrupa'da ortak
bir tarih 6gretimi amaciyla
hazirlanan ve Turkge
cevrilerinin editorlagunu
yaptigl dért calisma kitabini
tanitti. Londra merkezli
Uluslararasi Azinlik Haklari
Grubu (MRG) direktort Samia
Khan konusmasinda, MRG'nin
azinlik haklan konusunda
dinyanin cesitli bolgelerinde
yuruttaga calismalardan séz
etti ve bu kapsamda, Guney
Asya'da ders kitaplarinda
dinsel azinliklarin nasil

ele alindigini arastirdiklari
calismay! anlatti. Bu
oturumun son konusmacisi
Arnd-Michael Nohl da,

ders kitaplari ve kiltlrler
aras! pedagoji iliskisini ele
aldi§r konusmasinda heniiz
kesfedilmemis kolektif yasam
tarzlarinin nasil anlatilacagi
sorusu ve farkli yasam
tarzlariyla karsilasildiginda
girilen 6grenme suregleri
tzerinde durdu.
Sempozyumun son oturumu,
Tarih Vakfi'nin 6nimuzdeki
yil baslatacag! yeni projesiyle
de yakindan iligkili olan

"Ders Kitaplari ve Egitime
Bicilen Yeni Roller'e ayrildi.
Oturumun ilk konusmacisi Faik
Pingel tarih, yurttashk ve insan
haklari egitiminin gatisma
sonrasi toplumlarda uzlasi
araci olarak oynayabilecegi rol
tzerinde durarak, bu alanda
Ruanda, Filistin ve Bosna
Hersek o6rneklerini verdi.
ikinci konusmaci Elizabeth
Cole tarih egitimi reformuna
ve gatisma sonrasi gegis
déneminde tarihsel ve onarici
adalet konularina degindi.
Oturumun ve sempozyumun
son konusmacisi Alan McCully
ise, tarihteki hassas ve
tartismali konularin derinden
pargalanmis bir toplumdaki
ogretiminde yasanan zorluklari
kuzey irlanda 6rnegi tizerinden
tartisti.

ESKICAGDA YENI YIL

OGUZ TEKIN

Havanin sogumasi veya
1sinmasli, karin yagmasi,
agaclarin yapraklarini
dokmesi veya yeniden
yapraklanmasi, giceklerin
agmasi veya solmasi...
Butin bu doga olaylarinin
belirli araliklarla tekrar
etmesi, insanogluna,
yasamlarini mevsimsel
bir déng iginde
surdirdiklerini gostermis
ve bu donglinin tamamini
-adlandirmalar farkl

olsa da- "yil" olarak
tanimlamiglardir. Mademki
bir yil séz konusuydu,

o halde bu yilin bir de
"baslangici” olmaliydi.
Bunu belirlemek pek zor
degildi. Sogugu, kari,
agaclarin yapraklarini
dokmesini, ciceklerin
solmasini, diger bir deyisle
doganin adeta uykuya
dahisini, yilin baslangici
olarak secemezlerdi. Tam
tersi, havanin i1sinmaya
baslamasi, glinesin

daha ¢ok gokyuzinde
gérunmesi, agaglarin
yapraklanmasi, ciceklerin
acmasl, topraktan urin
alinmasi, yani doganin
canlanmaya baslamasi,
yilin baslangici olarak
adlandiriimayi daha cok
hak ediyordu. Boyle de
oldu. Eskigagin en eski
uygarlhklarinda, eski
Mezopotamya ve Misir'da,
doganin uyanmaya
basladigi mart ayi

yeni yilin baslangici kabul
edildi.

Eski Yunan uygarhiginda,
yilin baslangici bélgelere
gore farklhlik gosterse de,
Atina'nin da bulundugu
Attika'da haziran-temmuz
aylarina denk gelen
Hekatombion, yilin ilk ayi
idi. Ancak, yilin basi ile
anlatiimak istenen takvim
basi oldugunda, eski
Yunan kent devletleri bazi
onemli olaylari takvim
basi (era) olarak belirlerdi
ve tarihlemeyi o noktadan
itibaren yaparlardi.

Bu takvim yonteminde
mevsimler ve doga olaylari
onemli degildi. Helenistik
cagdaki belli bash eralar
arasinda Seleukos erasi

aaB MBg " aBK«K8aaMaaBMMi

(MO 312/311), Caesar erasl
(MO 49/48 veya daha
erken) ve Aciium erasini
(MO 31/30) sayabiliriz.
Roma’'da takvim basi
olarak dnceleri mart ayi
kabul edilirdi. Yeni comul
(konsul) atamalari mart
ayinda yapildigindan,
yilin basi da mart ayi
kabul edilirdi (15 Mart).
Ancak daha sonra, MO
153'te comul atamalari
ocak ayinda yapiimaya
baslandiginda, yilin basi
da ocak ay! olarak kabul
edilmeye baslandi, julius
Caesar zamaninda (MO
46'da) olusturulan yeni
takvimde, ocak ayi yilin
ilk ay1 olarak belirlendi
ve comul atamalari

da 1Ocak’ta yapiimaya
baslandi. Giines yilini
esas alan bu yeni takvim,
Julius Caesar’in adindan
dolayi Julyen takvimi
olarak adlandirilmaktadir.
Bu takvime gére yilin ilk
ay! lanuarius (Januarius)
(Ocak) adini tasimakta
olup, adini gegmisi ve
gelecegi / baslangici

ve sonu simgeleyen

tanri lanus'tan (Janus)
almaktadir. 1582'de Papa
XIIl. Gregorius, dort
mevsime uyan yeni bir
takvim hazirlatti ve bu
takvim onun adindan
dolay! Gregoryen Takvimi
olarak anilmaya baslandi.
Gunumuzde, Tarkiye'nin
de aralarinda bulundugu
pek cok tlke Gregoryen
Takvimi'ni kullanmaktadir.
Bu takvimde de, 1 Ocak
yeni yilin ilk giint olarak
kabul edilmektedir. Ancak,
glnumuzde, dine referans
verilerek belirlenen bazi
farkh yeni yil baslangiglari
da bulunmaktadir.

Julius Caesar
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EYUP HAZIRELERINDE NELER OLUYOR?

Cyup Sultan’da, camilerin ve turbelerin etrafindaki bazi hazirelerdeki tarihi mezar

taslari gpcen haftalarda temizlenmeye baslandi. Ancak temizlik adi altinda zaten

yorsun ve yipranmis olan taslarin yizeyi kaziniyor, ardindan da temizleme islemi

esnasinda bozulan ve deforme olan yazilar varaklanmak yerine soba boyasi olarak

bilinen bir tur adi yaldizla boyaniyor.

Sach Abdulkadir
Mescidi'ndeki
mezar taslandan
birinin
temizlendikten,
kotu yaldiz
boyasiyla
boyandiktan
sonraki hali.

4

Tarihi mezar
taslarinin

yazil ylizine
vidalanan
plastik plaket
uygulamasindan
bir érnek.

o
tUK*
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BURAK CETINTAS

Osmanh tarihi turla

boyutlari ile yuzyillardan

beri arastirmacilarin

ve meraklilarin ilgisini

¢ekmeye devam ediyor. Bu
alanlardan biri de Osmanh
mezar taslari. 19. yizyilin

sonlarindan itibaren Osmanli

cografyasini ziyaret eden

yabanci pek ¢ok bilim adami

ve arastirmaci tarihi Osmanh
mezarliklarinda dolasarak
eski medeniyetimizin
sembollerinden olan

mezar taslarini incelcmis,
fotograflamis ve hatta
bazilarinin profesyonel mimari
cizimlerini yaptirmisti.

Prof. Dr. Olker, Prof. Dr.
Alfons Maria Schneider,

Prof. Dr. Albert Gabriel gibi
akademisyenler ve diger

pek ¢ok arastirmaci bu
konuda calismis ve malzeme
toplamisti. Fakat tarihi

mezar taslarimizi inceleyen
icimizden ¢ok az arastirmaci
¢tkmistir. Bunlar arasinda en
bilinenlerden Fazil Ayanoglu
ve Arif Hikmet Koyunoglu'nun
seneler siiren tetkik ve tespit
calismalari ne yazik ki hala
yayinlanmayi bekliyor.

Her tirll tahribe ragmen
6zellikle istanbul yine de
mezar taslari agisindan

adeta bir agik hava miuzesi
hiviyetine sahip. Ancak son
senelerde gorulen yanhs
uygulamalar, zaten asirlardan
beri tahrip olagelen bu
nadide eserlerin ginden
gline ve gok daha hizh

bir sekilde yok olmasina
sebep oluyor. Senelerden
beri Topkapi, Edirnekapi

ve Karacaahmet gibi eski
genel mezarliklarda yapilan
yeni definler esnasinda

eski taslarin yer agabilmek
gayesiyle kirllmasi yahut en iyi
ihtimalle s6kulerek bir kenara
atilmasindan dert yanmis,
sikayetci olmustuk. Bir aralik,
1970’lerin sonunda &zellikli
bazi tarihi mezar taglarinin
tespit edilerek toplanmasi ve
belediye tarafindan ayrilan
ozel bir bélgede bir araya
getirilmeleri giindeme gelmis,
bu uygulamanin da aslinda
uzun vadede sakincali olacagl,
sebepleri ile dillendirilmisti.
Eski mezar taglarimizin basina
gelenler bunlarla kalacak

gibi gézukmuyor. Zira birkag
seneden beri bu defa da
zamanin asindirici ve yipratici
etkisi altinda yuzleri kararan bu
eski taglarin belediyeler eliyle
ve acilan ihaleler marifetiyle
bazi firmalara temizletilmesi isi
giindeme geldi.

Bu uygulama birkag asamadan
olusuyor. Once iyice kararmis
taslarin bulundugu hazire
tespit ediliyor, ardindan is,
“restorasyon” adi altinda
ihaleye ¢ikartiliyor. Mezar
taslari ilgili firma tarafindan
kumlama, tazyikli su, kezzap
ve benzeri agartici kimyeviler
ile ve bagka cesitli yéntemlerle
temizleniyor. Ardindan tahsis
edilen butceye gore kitabe,
yani yazili yizey macunlanarak
evvela zemin rengi atiliyor,
ardindan da hakiki varak
veya yaldizla yaldizlaniyor.

Bu uygulama esnasinda
kullanilan malzemenin kalitesi
ve yapan ustanin becerisinin
yani sira, temizleme islemi
sirasinda ylizeyi iyice asinan
tasin kondisyonu da isin
omrind belirliyor. Ancak her
haltikarda turlt dis etken
sebebiyle zaten kararmis,
kirilmis, ¢atlamis, yer yer
atiklarin dahi gozlendigi
yorgun mezar taslarinin 6mri
daha da kisaltiimis oluyor,
ornek vermek gerekirse,
istanbul'daki hazirelerde
mezar tasi temizliginin ilk
uygulama alanlarindan
birka¢i Cemberlitas'taki

1. Mahmud tiirbesinin ve
Fatih Camii’'nin haziresi.

Her iki hazirede de devrinin
ileri gelenlerinin mezarlari
olmasindan dolay! en kaliteli
malzeme kullaniimasina
ragmen mezar taslarinin ne
hale geldigi ortadadir. Harfler
dokulmus, kitabe metinleri
okunmaz hale gelmistir.
Mezar taslarinin yuzeyinde
uygulanan yéntemlerden
dolayr asiri kumlanma ve

bolgesel doktlmeler de
gozlemlenmektedir. Buna
ragmen ayni uygulamalar
istanbul’'un dért bir
tarafindaki tarihi mezarhk ve
hazirelerinde hala strtyor.
Eylp Sultan'da da yakin
gecmiste baslatilan bir
uygulamayla ilce merkezindeki
hazirelerde yer alan mezar
taslar1 temizlenip yaldizlaniyor.
Beybaba Sokagi'nin her

iki tarafinda uzanan tarihi
mezarhklarda yer yer yarim
birakilmis uygulamalara
rastladik. Bununla birlikte,
Eyup meydaninda bulunan
Sacli Abdulkadir Efendi
mescidinin haziresinde bulunan
mezar taslarinin bilmedigimiz
bir yéntemle gruplar halinde
temizlenip beyazlatilarak
ardindan kotu bir iscilik ve
malzeme ile yaldizlandigini
tespit ettik.

Gegmis yuzyillarda mezar
taslarinin degisik renklere
boyanmasi ve altin yahut
bakir yaldizla varaklanmasi
bilinen bir uygulamaydi. Ancak
21. yuzyila gelindiginde bu
uygulama guzellik, estetik,
tarihe sahip ¢ikmak gibi
kaygilar bir tarafa atilarak
tarihi mezar taslarinin sézde
bakiminin yapilmasi amaciyla
temizlenip yaldizlanmasi
halini almistir. Batin bunlarin
yani sira ortaya ¢ikan sonug
ne glzel, ne estetik ve ne de
korumaya yoneliktir. Orta ve
uzun vadede ise s6z konusu
tarihi mezar taglarinin zarar
gérmus olduklari tespitinde
bulunulabilir.

Daha 6nceki senelerde
yapilan bir uygulama ile bu
defa da eski mezar taslari
okuma yazma bilmeyen sdzde
uzmanlara okutularak plastik
ve gayet cirkin plaketler
hazirlatilmis ve bunlar

ilgili taslarin bir kdsesine
gelisigizel yerlestirilmisti.
Mezar taslari matkaplarla



delinmis, ardindan plaketler
ikiser tger vida ile tasa
vidalanmisti. Bu sayfalarda
orneklerini verdigimiz bazi
taslarda goruldagu gibi
plaketler kimi zaman mezar
taslarinin yazih yizine, yani
kitabelerinin tam da Uzerine
vidalanmisti. Bu uygulamadan
Anitlar Yiksek Kurulu'nun
haberdar olmadi§i muhakkak.
Ancak mezarlklarda

fotograf bile cekilmesine

izin verilmezken taslarin
kazindigini, boyandigini,
delindigini, hatta kirildigini
yerel yonetimlerin bilmedigini

HINDI'NIN
HIKAYESI
METE TUNCAY

Yeni Dunya'da altin ve
guimus madenlerinin yani
sira, kasifler bir de blyuk
bir Americana AylveAtria
avii turd ile, yani Amerikan
ormanlarinin kusu ile
karsilasmislar. Amerikan
kitasina ilk gidenlerden
Portekizliler doguya da
yelken agarak Hindistan'in
bati kiyilarindaki Goa'yi
kolonize ettiklerinde,
yanlarinda bu kusu
goturerek orada evcillestirip
yetistirmisler. Timur'un
ahfadindan olan Mughal
imparatoru Cihangir, Tuzuk-i
Cihangiri adl kitabinda

bu kustan séz etmis, hatta
renkli bir resmini de kitabina
koydurmus.

Hindistan'daki ingilizler, s6z
konusu hayvana Meleagm
Gallapova, yani "Gine

m*»*#

herhalde kimse iddia edemez.
Eylp Sultan'daki bu
uygulamalar gercevesinde
soruyoruz:

* Tarihi hazirelerde

herhangi bir dizenleme

veya restorasyon islemi
yapmak igin istanbul Vakiflar
Maduarluga’'nden ve Kiltur
Bakanligina bagh Anitlar
Yiksek Kurulu'ndan izin
alinmis midir?

Mezar taslarinin ylzeylerinin
temizligi sirasinda uygulanan
yéntemlerin bu tarihi eserlere
zarar verip vermedigine dair
bir arastirma yapilmis midir?

(Guinea) tavugu” demisler;
¢linkt Gine gibi Afrika’nin
birgok yerinde gorulen
Meleagm Numida ya
benzetmisler. [Asil "Gine
tavugu” olan Meleagrii
Numida’'nin bizde nigin
"Be¢ (yani Viyana) tavugu”
diye adlandirildigini ayrica
arastirmak gerekirll

Daha sonra Meleagm
Gallapova ipek Yolu
tzerinden (Misir'in da
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* Taslarin yuzeyi
beyazlatildiktan sonra
kitabelerin zemini
perdahlanip macunlanmadan
kotu bir yaldiz boyasi ile
boyanmaktadir. Bu uygulama
yuzlerce yillik bu eserlerin
daha da ¢irkin gériinmesine
sebep olmamis midir?

* Taslarin yaldizlanma

islemi kimler tarafindan
yaptlmaktadir? Bu yersiz

ve restorasyon teknikleri

ile usulleri agisindan hatal
uygulama igin belediye
tarafindan ayrilan 6denek ne
kadardir?

dahil oldugu) Osmanli
imparatorlugu na getirilmis.
Hindistan'dan getirildigi
i¢in bu kusa "hindi” diyenler
sadece biz degilmisiz,
Rusya'da, Gurcistan'da ve
Azerbaycan'da da ayni isim
kullanthyormus.

Meleagrii Gallapova,
Osmanl Misir'indan
ingiltere’ye de géturiulmis
ve bu nedenle Londra'da,
Turkiye (Turkey) adi

« Tarihi mezar taglari Gzerinde
tatbik edilen bu yanhs ve
eserlere zarar veren
uygulama Eyup Sultan‘daki
baska hangi hazirelerde
strdurulecektir?

* Bu ve benzeri uygulamalar
yerine ayni hazirelerde duvar
diplerine y1gilmis veya bir
koéseye atilmis yluzlerce mezar
tasi pargasini birlestirmek,
devrilmis yahut yerinden
sokulmuis olanlari tekrar
dikmek yoluna gidilerek
yeniden diizenlemesi yapilan
hazireler tarihi cevreye

kazandirilamaz miydi?

verilmis. 1620 yilinda
Plymouth Rock’a giden
ingiliz Puritanlari yanlarinda
tasidiklari hindileri

yeniden anavatanlarina
dondurmusler. Kizilderililere
ikram ederken bu kusa ne
dediklerini Thomas bilmiyor.
Yazisini, "Acaba Goa'da ve
Hindistan'in baska yerlerinde
ne diyorlar, 'Portekiz' mi?"
diye bilirmis. Ben, Misr?
dediklerini isitmistim.

Sach Abdulkadir
Mescidi'ndeki
mezar taglarinin
islem gérmeden
onceki ve
temizlendikten
sonraki hali.

Hoca Ali
Riza’nin bir
¢izimi: Hindiler
ve Yavrusu.
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YAPI KREDI KULTUR MERKEZi SALI TOPLANTILARI

EVLIYA CELEBI KONUSMALARI

Elli yil boyunca Osmanli Devleti ve ¢cevresinde gezen Evliya Celebi nin tim dinyada

sayisiz kereler referans gosterilen w ciltlik seyahatnamesi Uzerine uzmanlarin

arastirma ve goruslerini aktardiklari toplantilar kasim ayr boyunca sah gunleri

yap! Kredi Serrnet Cifter Salonu nda gerceklesti.

Prof. Dr. Suraiya
Faroghi

METIN VE SOYLESI:
TUBA YILDIRIM

Yapi Kredi Kulttr Merkezi
tarafindan diizenlenen
geleneksel Sali Toplantilari,
kasim ayi boyunca "Evliya
Celebi Konusmalari’na ayrildi.
Evliya Celebi, sinirlari Avrupa,
Asya ve Afrika’da kimi toprak
parcalarini igine alan siyasal
harita ile, denetimi altinda
tuttugu Karadeniz, Ege ve
Akdeniz olan Osmanh Devleti
cografyasini elli yil boyunca
gezdi ve 10 ciltlik bir dinya
klasigi olan seyahatnamesini
olusturdu. Elyazmasi
nushalarina dayanilarak
hazirlanan Cvliya Celebi
Seyahatnamedi'ni Yapi Kredi
Yayinlari 1996-2007 yillar
arasinda yayimladi. Bahsedilen
cografyanin en onemli tanigi
olarak ginimuze ulasan
Cvliya Celebi Seyahatnamen
Uzerine uzmanlarin arastirma
ve goruslerini aktardiklari
toplantilar kasim ay1 boyunca
sali gunleri Yapi Kredi
Sermet Cifter Salonu'nda
gerceklesti. Toplantilar, Prof.
Dr. Hayati Develi'nin "Evliya
Celebiye Gore Balkanlar'da

csmsgamaaBSMBEM

Turk Dili Cografyasi” baslikli
konusmasiyla basladi. Prof.
Dr. Suraiya Faroghi'nin
yaptigi ikinci konusma,
"Evliya Celebi de Tagra Esnafi”
bashgini tasiyordu. Uglinci
konusmaci olan Prof. Dr. Musa
Duman, "Evliya Gelebi Yalanci
miydi?" sorusunun yanitini
tartisti. Son toplantinin ilk
konusmacisi Prof. Dr. Semih
Tezcan, "Turk Dilinin Blyuk
Ustasi Evliya Celebi” baslikli
ve diger konusmaci Dog. Dr.
Nuran Tezcan ise "Seyyah-i
Alem Evliya Gelebinin
Yazarhi@l" bashgini tasiyan
konusmalariyla katilimcilara
Evliya Celebi ve seyahatnamesi
hakkmdaki arastirmalarini
aktardilar.

Prof. Dr. Hayati Develi, "Evliya
Celebiye Gore Balkanlarda
Turk Dili Cografyasi” bashkli
konusmasinin basinda,

Evliya Celebinin Osmanl
cografyasinda dolastig
bdlgelerde konusulan dillerden
ornekler verdigini ifade ederek,
hicbir toplum kesimine uzak
durmadigini soyledi. Develi,
Osmanli Devleti'nin denetimi
altinda olan cografyada

dilsel hakimiyet kurup
kuramadiginin arastirilabilecegi
yegane kaynagin Cvliya

Celebi Seyahatname'si
oldugunu ve bulanik da olsa
elimizdeki diger kaynaklarla
karsilastirarak genel bir

resim elde edebilecegimizi
belirtti. Konusmasinda, Evliya
Celebinin dilsel degisikliklere
olan ilgisinin altini gizen
Develi, bunlari iki ana eksende
tartisti. ilk olarak "Yaygin
olandan farkh olana (standart
disina) dikkat” tizerinde duran
Develi, Evliya Celebi'nin gezdigi
yerlerde duydugu dillerin agiz
veya lehcelerinden érnekler
verdigini ifade etti. Evliya
Celebi'nin bir diger dikkatinin

"otekine" yonelik oldugunu
soyleyen Develi, bunun "Yan
yana ve i¢ ice yasayan iletisim
sistemlerfnden verilen
orneklerde gorulebildigini
belirtti. Evliya Celebi'nin
gittigi bolgelerden sistemli
olarak kuguk bir dil
numunesi verdigini ifade
eden konusmaci, boylece
seyahatnamenin kucik veya
buyuk halklar i¢in yegane
kaynak oldugunu vurguladi.
Evliya Celebi’'nin "lisan"
sozcugunu baska bir dil
anlaminda kullandigina dikkat
ceken Develi, ancak verilen
orneklerin her zaman baska
bir dile tekabil etmediginin
altini gizdi. So6z gelimi,

Evliya Celebi'nin Kurt lisani
diyerek verdigi bir 6rnegin
Azerice ve Rum lisani dedigi
bir baska dil numunesinin o
bélgede gorilen bir diyalekti
oldugunu ifade etti. Develi,
konusmasinda Cvliya Celebi
Seyahatnameii'nde bulunan
dil 6rneklerini dogrudan ve
dolayl olmak tizere iki gruba
ayirarak inceledi. Herhangi
bir dile ve diyalekte ait
malzemenin yapisal butinluk
icinde verildigi ornekleri
"dogrudan” ve bir olay
anlatiminin icinde kisilerin
konusmalarinin nakledilmesi
sirasinda verilen dil érnekleri
(cogu zaman diyalekt
ornekleridir) ise "dolaylh”

olarak siniflandirildi.

Prof. Dr. Suraiya Faroghi,
"Evliya Celebi'de Tasra Esnafi"
baslikli konusmasinda Evliya
Celebi’'nin tasra esnaflari
tzerine gozlemleriyle Kahire
hakkinda nasil bir imaj
cizdigini anlatti. Faroghi,
Evliya Celebi'nin Kahire

ve Istanbul'daki esnaflari
karsilastirdigini, Kahire'de
bulunup istanbul'da olmayan
esnaf kollari hakkinda

bilgi verdigini belirterek,
seyahatnamede yer alan
bahkeihk, kurkgtluk,
halicilik, kitapcilik, kagitcilik,
murekkepcilik, ekmekgilik,
fisekgilik, merkepgilik,
kahvecilik, supurgccilik gibi
meslekler ve esnaf kollari ile
hirsizhik, dilencilik gibi isleri
yapanlar hakkinda Evliya'nin
gozlemleri, aktardiklari ve
verdigi érnekler Gzerine
yorumlar yapti. Evliya
Celebi'nin esnaf alaylari

ve senlikler hakkinda da
gozlemleri bulundugunu
belirten Faroghi, buralarda
kadinlarin ya hi¢ olmadigina
ya da kenarda kaldigina dikkat
cekti. Faroghi konusmasinin
sonunda, Evliya'nin Kahire ile
ilgili cizdigi imajin yeknesak
olmadigini vurguladi. Evliya
Celebi'nin Kahire'yi biyuk bir
Uretim merkezi olarak tasvir
etmesinin normal oldugunu
belirten Faroghi, eglenceye
fazla kaynak ve enerji
harcanmasini ise

daha sorgulayici bir dille
tartisti.

Prof. Dr. Musa Duman,
konusmasini "Evliya

Celebi Yalanci miydi?"

sorusu etrafinda yurutti.
Duman, Cvliya Celebi
Seyahatname&i'nde

gorulen Turkcenin kullanilis
bigiminin, isaretlemeler ile
fonetik hususlarin yapitin dil
bilincine ve bilgisine sahip
birisi tarafindan yazildigini
gosterdigini ifade etti.
Kimilerinin Evliya Celebiyi
bilgisine glvenilmez bir kisi
olarak gosterdigini sdyleyen
Duman, yapitin belli bir tarzda,
kendine 6zgu bir sablon iginde
ve bir vakanuvis soguklugunda
degil, latifeler, menkibeler

ve gokca tarihi bilgilerin

yer aldig bir seyahatname
olarak yazildiginin altini



¢izdi. Ayrica, Cvliya Celebi
Seyahatnamesi'ne iginde
sanatin, edebiyatin, kultarin,
etnik tarihin ve cesitli dillerin
yer aldigi bir metin oldugunu
g6z oniinde bulundurarak
bakilmasi gerektigini

ifade etti. Cvliya Gelebi
Seyahatnamesi'nde verilen

M. SABRiI KOZ, SEYAHATNAME IiLE

Yap! Kredi Yayinlari
Cvliya Celebi
Seyahatnameii’'nin 10.
cildini de yayunladi

ve boylece bu buyuk
eserin aslina uygun,
okunabilir bir nashasi
kitapliklarimizdaki yerini
almis oldu. Bu yayinda
Topkapi Sarayir Mizesi
Kutuphanesi Bagdat
kayith bulunan ve birgok
arastirmacinin muaellif
nushasi kabul ettigi nisha
mi kullanildi? Diger
nushalarla karsilastirildi
mi?

Muellif nishasi, yani Evliya
Celebi'nin elinden ¢ikma
niusha olarak kabul edilen
ilk sekiz cilt Topkapi Sarayi
Mizesi Kutuphanesi'nde
bulunmaktadir. YKY

yayini olan ilk sekiz

cilt de bu yazmalarin
aktarilmasindan olusuyor.
Hazirlayanlar kaynak
metinde okunamayan,
anlasilamayan yerler
geldikce 6teki niishalara da
basvurmuslardir kuskusuz,
ama eldeki yayin bir elestirel
baski degildir. 9. ve 10. ciltler
ise istanbul Universitesi,
Suleymaniye Pertev Pasa

ve Stleymaniye Haci Besir
Aga nushalarinin ortak
yayinidir. Farkhhklar, renk
tonlari ve font degisikligi ile
gosterilmistir.
Seyahatnamenin ciltlerini
kimler hazirladi?

Ciltleri hazirlayan
akademisyenler Orhan
Saik Gokyay'm izledigi

yoéntemi mi 6rnek aldilar?

Yap! Kredi Yayinlari, Orhan
Saik Gokyay tarafindan
hazirlanan Cvliya Celebi
Seyahatnamesi nin birinci
cildini yayimlayarak 1996'da
basladi bu yolculuga.
Seyahatname'nin her

cildi 6nemlidir ama ilk

cilt butiintyle istanbul'u
anlattigi icin daha bir 6nem
kazanmistir. Bu yayin gerek
uygulanan tanskripsiyon

rakamlar, gluizergadhlar ve
streler gibi bilgileri bugtinki
Olgulerle degerlendirmenin
bilimsel bir yaklasim olmadigini
belirten Duman, sonug olarak
yapiti kendi sartlari iginde
okumak, degerlendirmek

ve yorumlamak gerektigini
vurguladi. Cvliya Celebi

(cevriyazi), gerekse
hazirlanan dizin bakimindan
sonraki yayinlardan farkidir.
Cvliya Celebi
Seyahatnamesi. I. Gundag
Kayaoglu'nun hazirladigi

bir proje ile Seyit Ali
Kahraman ve Ytcel Daglinin
hazirlik calismalariyla 2.
ciltten itibaren yeniden
gindeme getirildi. Bazi
ciltlerde Zekeriya Kursun

ve ibrahim Sezgin de
hazirlama calismalarina
katilmistir, Turk dili uzmani
Robcrt Dankoffun projeye
dahil olmasiyla calismalar
hiz kazanmistir. 2. ciltten
itibaren uygulanan cgevriyazi
biraz daha sade ve genel
okur kitlesine yoneliktir.
1999-2007 yillari arasinda
yayimlanan 9 cilt ile 10 ciltlik
kulliyat tamamlanmis, bu
asamada 1. cilt de projenin
diger ciltlerinde oldugu

gibi yeniden okunmus ve
yayimlanmistir (2006).

ilk tg¢ cildin ginumuz
Turkgesiyle yayini da
gerceklestirilmis, 4. cilt de
basim asamasina gelmistir.
Bu dizinin de 2009-2011
arasinda tamamlanmasi
dusunulayor.

Bu ¢alisma, yeni harflere
aktarilmis en son ve

en dogru Cvliya Celebi
Seyahatnamesi olarak
kabul ediliyor, bize
¢alismanin ayrintilarindan
bahseder misiniz?

0. Saik Gokyay'in hazirladigi
ve artik basiimayan 1 cilt
disinda yayimlanan 10 ciltlik
koleksiyonun editorlagini
yaptim. Seyahatnameyi
arastirmalarimda da
kullanirdim ama is olarak
bastan sona okumanin
keyfini ve yukunu 1999-2007
arasinda yasamak, tasimak
bana kismet oldu. Sonugtan
memnunum, biyuk bir yazara
ve dinya ¢apinda dnemli bir
sahesere hizmet ettim, benim
icin buydk bir onur.

"En son ve en dogru Cvliya

Seyahatnamesi'nin
l)ivan-1 lugati t-Tark'ten
sonra agiz 6zelliklerine yer
veren ilk yapit oldugunu da
sozlerine ekledi.

Evliya Celebi ve
seyahatnamesine ilgi duyan
ve kasim ay! boyunca merakla
takip eden dinleyicilerin

sorulari ve yorumlarinin da
renk kattigi "Evliya Celebi
Konusmalari”, Prof. Dr.
Semih Tezcan, "Turk Dilinin
Biylik Ustasi Evliya Celebi”
ve Dog¢. Dr. Nuran Tezcan'in
"Seyyah-1 Alem Evliya
Celebi'nin Yazarhg" bashkh
konusmalariyla sona erdi.

ILGILI SORULARIMIZI YANITLADI

Celebi Seyahatname&i"
demek yanhs degil ama bunu
biraz agmak gerekir. 1896-
1932 yillari arasinda 8 cildi
Arap harfleriyle, 2 cildi de
yeni harflerle yayimlanan

bu eser, 6zellikle ilk ciltler
bakimindan birtakim
sansurler, uyarlamalar

ve okuma yanlislari
iceriyordu. Bu tlrden

her eserin yayininda bazi
talihsizlikler olmasi her
zaman mimkundir ancak bu
toplum eserin bu baskisindan
yapilmis ve eksiklikleri,
yanhsliklari katmeilieyerek
devam ettirmis olan yeni

ve sadelestirilmis baskilari
okumaya 60 yil boyunca
mahkdm edilmis. Bu yuzden
YKY'nin bastigi Cvliya

Celebi Seyahatnamesi ¢ok
onemlidir ve yeni harflerle
aslina uygun ve en dogru ilk
yayindir.

Gunumuz okuru Cvliya
Celebi Seyahatnamesi'ni
hangi gozle okumali?
Cvliya Gelebi
Seyahatnamesi. ¢ok genel
bir bakisla adiyla kendini

ele veren bir kitap, bir
seyahatname. Ama her
seyahatnamede oldugu gibi
beklenmedik bilgilerle dolu.
Bugiin ibn Batt(ta'nin Gnld
seyahatnamesini diinya nasil
yalniz bir gezi kitabi olarak
okumuyor, bitiun olagantstu
gezi kitaplarinda oldugu

gibi icerdigi bilgilerden

de yararlaniyorsa, Cvliya
Celebi Seyahatnamesi de bu
durumdadir. Bir edebiyattir
onun eseri her seyden once,
sosyal bilimlerin binbir dah
icin kaynaktir, tarihtir yeri
gelince, folklorik tespit ve
derlemeler igerir yer yer,
filoloji icin vazgecilmez bir
kilavuz, fen bilimleri igin
sessiz bir ipucu ve daha akla
gelebilecek pek ¢ok sey...
Yap! Kredi Yayinlari 10.
cilt de yayimlandiktan
sonra neler planhyor
Evliya Celebi konusunda,

herhalde birakacak
degilsiniz pesini. Kalan 7
ciltle ilgili programinizi
acikladiniz; Robert
Dankofftan Semih
Tezcan'in katkilarla
cevirdigi Cvliya Celebi
Seyahatnamesi Okuma
Sozlugu'nu yayimladiniz;
kasim ayinda "Evliya
Celebi Konusmalari" adi
altinda Hayati Develi,
Suriya Faroghi, Musa
Duman, Semih Tezcan ve
Nuran Tezcan'in katildigi
etkinlikler duzenlediniz.
Etkinlik ve yayinlar
devam edecek mi?

Evliya Celebiyle ilgili
yayinlara, etkinliklere
devam edecegiz. Yazar

ve eseri Uzerine yapilmis
ciddi, yeni ve dogru seyler
soyleyen incelemelerle
ilgileniyoruz; bu tir
eserlerin hazirlanmasini,
cevrilmesini tesvik ediyoruz.
Bilkent Universitesi'nin
gerceklestirdigi "Caginin Sira
Disi Yazari ve Eseri: Evliya
Celebi ve Seyahatname!
sempozyumunun Bildiriler
kitabini, Robert Dankoffun
An Ottoman Mentality.
The World ofi Cvliya

Celebi adli incelemesini,
2009'da da dort ya da bes
konusmacinin katihmiyla
devam edecek olan "Evliya
Celebi Konusmalari"nda
okunan metinleri topluca
yayimlayacagiz. Evliya Gelebi
hep giindemimizde.

Kred
at Ya

M. Sabri Koz

TOPLUMSAL TARIH 18l OCAK 2009

15



istanbul'da "kadin" deneyimleri bulusmasi

Turkiye'de toplumsal cinsiyet

CALISMALARI KONFERANSI UZERINE NOTLAR

Kog¢ Univeraiteai'riin duzenledigi konferansta ljeminist bakis acisiyla kadin hareketi
tartisildi, kadin hareketinin dintne, bugtntne tartismalar dahilinde 1sik tutuldu

ve kadin hareketinin gelecegine dair "neler yapilabilir” sorusunun yaniti arandi.

SUNA YILMAZ ACIKEL

"Topraklarinda muebbet susan
dudaklar namina tesekkir
ederim.”

Halide Edip Adivar

29-30 Kasim tarihleri arasinda
Kog Universitesinin diizenlemis
oldugu "Turkiye'de Toplumsal
Cinsiyet Calismalari Konferansi:
Esitsizlikler, Mucadeleler,
Kazanimlar” genis katihmla
gergeklesti. Tirkiye'de

"kadin" Gizerine calisma

yapan bir¢ok akademisyen,
arastirmaci, hukukgu, sivil
toplum kurulusu aktivistleri
konferansta bildirilerini
sunarak, Turkiye'deki kadin
calismalar tarihine feminist
pencereden not dustiler. Genel
olarak konferansta "kadin ve
toplumsal cinsiyet” cercevesi
icinde; kimlik ve temsiller,
kadin hareketi, kadinlarin
siyasete katilimi, egitimdeki
esitsizlikler, hukuk, sosyal
politikalar, kadina ydnelik
siddet, emek, sivil toplum
hareketleri gibi alt basliklarla
kadinlarin yasadiklari sorunlar
Uzerine sunumlar yapildi.
Ayrica -cesitli elestirileri
barindirmakla birlikte- feminist
bakis agisiyla kadin hareketi
tartisildi, kadin hareketinin
dindne, buglinune tartismalar
dahilinde 1sik tutuldu ve kadin
hareketinin gelecegine dair
"neler yapilabilir" sorusunun
yaniti arandi.

Cok sayida sunum olmasi
nedeniyle, bu yazinin
cercevesi dahilinde Bogazigi
Universitesinden Fatma
Ture'nin "Hayal Kadinlari:
1920'ler Poptler Basina
Yansiyan Kadin imajlar” ve
istanbul Universitesinden
Serpil Cakir'in" Osmanh
Kadin Hareketi: Soylemden
Eyleme Cumhuriyet Oncesi
Hak Micadelesi" sunumlarini
aktarmaya calisacagiz.

Fatma Ture, arastirmasinda
1920’lerde ¢ikan sureli
yayinlari inceleyerek

sehirli kadinlarin cinsiyet
rollerini anlamaya calismis.
Geng Kadin, Karag6z gibi
dergilerde ¢ikan makalelerde
Osmanli'nin son dénemi ve
erken cumhuriyet yillarindaki
kadin imgelerini ele almis.
1914-1923 yilar: arasinda

¢tkan makalelerde; dénemin
toplumsal olaylarinin etkileri
yakindan g6zlenmekte ve
savas, ekonomik zorluklar,
degisen yasamlar gibi konular
islenerek kadinlarin yasadiklari
sorunlarin ¢ézulmesi
noktasinda bazi formiller
sunulmaktadir: Calisma hayati,
egitim, evlilik, sosyal yasam ve
moda gibi alanlarda terbiyeli
kadin olmak. O dénemde geng
kiz ve kadin ayrimi yapilarak
toplumsal cinsiyet rolleri
Uzerinden davranislarinin
nasil olmasi gerektigine dair
yazilar genisge yer bulmustur.
Kadinlarin kamusal ve 6zel
hayatlarinda terbiye edilmesi
gerekligi fikri Gzerinden aile,
okul gibi alanlarda terbiye
"namus” kavrami agisindan
ele alinmis ve "namusa leke
sirdirmemek” erdemli bir
davranis kalibr olarak kabul
edilmistir. Toplumun dizeni
icin kadinlarin evde, erkeklerin
disarida (is) olmasi gerektigi
fakat savas gibi durumlarda
kadinlarin ¢alismasina

izin verilmesinin sadece
"zorunluluktan" kaynaklandigi
ileri stirtlerek kadinlarin da
calisma hayatinda terbiyeli
olmasinin alti ¢izilmistir. Bu
terbiyeli olma durumu ise
sessiz sedasiz galisan, ahlakli
olan, evde annelik ve kadinlk
gorevlerini aksatmayan bir
kadin olarak anlatilmaktadir.

1923 sonrasi gikan makalelerde
ise eski-yeni/din-bungin
karsilastirmalari yapilarak
kadininin toplumsal rolleri

tanimlanmaya calisiimistir.
Kadinlar "gegmis“ten
kurtariimis olarak ele alinmis;
vatandas haklarina sahip,
¢ocuklari yetistirmekle gorevli,
okula gitmesi desteklenen
(mesleki okullar), calisma
hayatina katilarak ailesine
ekonomik anlamda destek
sunabilen, cinsler arasi
esitligin kabul edilmesiyle esit
haklardan yararlanan kadin
olarak tanimlanmistir. Fakat
toplumsal cinsiyet rollerinin
tanimlamasinda Fatma Tire
bir degisiklik olmadigini ileri
stirmekledir. Gunku 1923
sonrasi ¢ikan dergilerdeki
makalelerde kadinlar; eslerine
hizmet eden, kendini 6vmeyen,
bezginliklerini dile getirmeyen,
erkegini her zaman ve her
kosulda destekleyen biri olarak
ele alinmistir.

Serpil Cakir ise Osmanll'daki
kadin hareketini ele alan
sunumunda, kadini konu eden
dergiler, kitaplar, konferanslar
ve kadin dernekleri Gizerinden
kadinlarin "uyanisini”
anlatmaya calismistir.
Geleneksel islami ataerkillik,
modernlesme siireci ve
ulus-devlet ataerkilligi
donemlesiirmelerinin kirilma
noktasinin, 1839 Osmanli
kadin hareketinin dogusunu
g6stermektedir. ilging olan,
1869 yilinda cikan Terakki
Muhadirat dergisinin erkekler
tarafindan cikarilmis olmasidir.
Bu dergide erkekler nasil bir
kadin istediklerine yonelik
yazilar yazmislardir. Fakat
daha sonra ¢ikan dergilerde
sadece kadinlar yazmaktadir.
Dergilerin makale basliklari
ise donemin toplumsal
yasamini yansitmaktadir;
"Uyanmak, goérmek ve istemek"
-Hanimlara Mahsus Gazete-,
"Biz variz, uyaniyoruz,
kalkacagiz, kalkiniz”.

Serpil Cakir, o donemdeki
kadin hareketlerinin

cesitli yaklasimlarla
elestirilebilecegini fakat
derneklerin, dergilerin,
konferanslarin o dénemin
kosullarinda dénustirtci bir
etkisi oldugunu unutmamak
gerektiginin altini cizmektedir.
Kadinlarin o dénemin
kosullarinda kendilerini bu tur
etkinliklerle tanidiklarinin, hak
ve dzgurluk talebi etrafinda bir
araya geldiklerinin, sorunlarini
kamuoyuyla paylasarak var
olabildiklerinin, ikinci cins
farkindalhiginin yaratilarak
tartismaya cahisildi§inin,

kadin bilincinin bu noktada
gelistiginin Uzerinde 6nemle
durulmasi gerektigini
hatirlatan Gakir, bu streci
deneyimlemenin kadin
hareketi tarihinde yeni bir
kapi araladigini ifade etmekte,
derneklesme, dergi ¢ikarma,
konferanslar diizenleme

gibi deneyimlerin feminist
hareket icin 6nemli yap1 taslari
oldugunu ileri sirmektedir.

Son olarak yukarida
bahsettigimiz elestiri
noktalarina deginirsek;
konferanstaki tartismalarin
¢ogu "kadin" uzerine olmasina
ragmen, katildigim diger
kadin konferanslari gibi bu da
feminist teorinin anlatiimasi,
literatlr bilgilerinin verilmesi
ile yogun bir konferansti.
Buglin neden feminist hareket
ya da kadin haklari tizerine
mucadele eden herhangi bir
yapinin ge¢miste bahsedilen
feminist hareket gibi guclu ve
dénustiricu etkisi olmadig
tartismasi ¢ok az sayida
bildiride tartigiimistir. Bu
anlamda kadin tzerine yapilan
tartismalarin bu noklada eksik
kaldigi dustincesindeyim.

Yine de bu konferans farkl
alanlarda kadin uzerine
arastirma yapan birgok

kisiyi bir araya getirmesi ve
deneyimlerin paylasiimasi
agisindan énemli bir etkinlikli



ULUSLARARASI ISTANRUL MUZIK FESTIVALI RASIN
SPONSORU ULUSLARARASI OPERA VE RALE FESTIVALI
RASIN SPONSORU IF BAGIMSIZ FILM FESTIVALI BASIN
SPONSORU IKSV MEDYA SPONSORU KRISTAL ELMA RASIN
SPONSORU FILM EKIMI MEDYA SPONSORU TUYAP KITAP
FUARI RASIN SPONSORU RADIKAL FIKIR PLATFORMU
ULUSLARARASI BALE FESTIVALI BASIN SPONSORU CEBIT
EURASIA BILISIM FUARI BASIN SPONSORU RADIKAL SOKAK
KITAPLARI OKU BENI BIRAK BENI KAMPANYASI
RADIKALART ARTISTANRUL ULUSLARARASI SANAT
BULUSMASI MEDYA SPONSORU ISTANRUL TIYATRO
FESTIVALI MEDYA SPONSORU ISTANBUL ULUSLARARASI
SINEMA TARIH RULUSMASI RASIN SPONSORU
ULUSLARARASI ISTANRUL BIENALI MEDYA SPONSORU
ISTANRUL CAZ FESTIVALI MEDYA SPONSORU ALTIN
PORTAKAL FILM FESTIVALI BASIN SPONSORU ISTANBUL
FILM FESTIVALI RADIKAL HALK JURISI TASARIMDA
RADIKAL EGILIMLER YARISMASI CONTEMPORARY
ISTANBUL...

YAZANIN, CIiZENIN, YONETENIN, OYNAYANIN, OKUYANIN, BESTELEYENIN, YORUMLAYANIN, TASARLAYANIN,
UYARLAYANIN, SAHNELEYENIN, URETENIN, DUSUNENIN, DUSUNDURENIN, FiKiR KADINININ, FiKiR ADAMININ,
INSANIN VAR OLMA TEMELININ, DUSUNCENIN SPONSORU.

V Radikal



L'lUuitraticn
dergisinin i
Temmuz 1854
tarihli ve
592 numarali

sayisinin kapagi.

1 TEMMUZ 1854

i;iLLl STIUTIONY

/ IlluAtration dergisinin 1 Temmuz
1854 tarihli ve 592 numarali sayisin-
da Osmanli imparatorlugu birkag
kere zikredilmekteydi. Bunlardan
birincisi kapak sayfasinda yer al-
makla birlikte sadece bir graviirden
ibaretti. Bogaz sahilinde Besiktas ile
Ortakdy arasinda bulunan Feriye
Sarayfnm vyer aldigi bu gravirin
altindaki ibareden, s6z konusu sa-
rayda Cambridge Dukinin ikamet
ettigi Bahsi

anlasiliyordu. gegen

kisi, ingiliz kraliyet ailesine men-

sup Prens George (1819-1904), bu
1850 yilinda babasi
Adolphus'tan  (1774-1850)

1837'den beri orduda go6-
rev yapmis olan dik, Subat 1854'te

unvani Prens
tevarus

etmisti.

ingiltere'nin Kirim Savasi na katil-
masiyla birlikte ingiltere’nin Dogu
ordusunun  birinci  kolordusunun
basina getirilmisti. Anlasilan bu go6-
reve getirilen duk, cepheye intikal
ederken Osmanli payitahtina ugra-
mis, unvani ve konumuna layik bir

sekilde agirlanmisti.

Dergide yer alan ikinci haber ise bir
portreyle kisa bir makaleden olu-
suyordu. Makalenin ve portrenin
ortak konusu. 1852 yilinin sonundan
beri Paris'te Osmanli sefaretini Jean
Callimachi Bey'den devralmis olan
blyukelci Veliyeddin Rifal Pasa ydi.
Buyuk bir ihtimalle Pasa'dan alinmis
olan bir hal tercimesine dayanan
bu makale, birka¢ ay éncesine kadar
sadaret makaminda bulunmus olan
sefirin babasi Giritli Mustafa Naili
Pasa'dan baslayarak iki nesil basarili
Osmanh burokratlarinin bir portre-
sini ¢cizmektedir.

PARIS'TE OSMANLI SEFIRI

VELIYEDDIN RIFAT PASA

Sabik sadrazamlardan Mustafa Na-
ili Pasa nin buyuk oglu Veliyeddin
Rifat Pasa, hicri 1240 senesinin (mi-
ladi 1825) Receb ayinin 12'sinde Gi-
rit adasinda, Kandiye'de dinyaya
gelmistir.1

Babasi o zamanlar Kandiye'deki Mi-
sir ordularinin  baskumandaniydi.
1796 civarinda Arnavutluk'ta dog-
mus2olan Mustafa Pasa, memleket-
lisi olan ve zaten ¢ dayisini da pasa
veya bey unvaniyla istihdam eden*
Mehmed Ali [Pasal tarafindan erken
bir tarihle Misir'a davet edilmisti.
ilk askeri tecruibesini Hicaz'da ka-
zandiktan sonra, 1821'de Girit ada-
sindaki Misir ordularina kumanda
eden dayisi Hasan Pasaya refakat
etmisti. iki sene sonra 6limi lze-
rine de dayisinin gérev ve unvanini

devralmisti. 1841de Girit adasinin
Osmanli  hukimranhgina
siyle birlikte Babiali, 1832'den beri

adanin valiliginde bulunan Mus-

gegme-

tafa Pasa'nin idaresinin erdem ve
iyiligini takdir ederek kendisine bu
gorevi tekrar tevdi etmistir. Veli-
yeddin Pasa o tarihte on alti yasin-
daydi. Dogu dillerinde mukemmel
bir egitim goérmius, ayni kolaylkla
Yunanca, italyanca ve Fransizca
konusabilen, Avrupall bir subaydan
ogrenmis oldugu askerlik sanati-
nin ilkelerine vakif, babasini d6rnek
alarak yetismis ve onun adeta ya-
rattigi bu yodrede gerceklestirdigi
harikalara sahit olmus bir gen¢ ola-
rak, dogumu kadar kabiliyeti saye-
sinde en ust dizeydeki gorevlere
belliydi.
miralay olduktan bir sene sonra

ulasacagi Kisa muddette
Girit'te patlak veren karisikliklarin
ardindan adaya baris getirmekteki
katkisi

sanli sayesinde mirlivali



ga yukselmisti. Ozellikle en biyik
ogul olmasindan dolay! ailede or-
taya ¢ikan bazi sorunlar nedeniyle
o donemde askeri kariyerden miulki
kariyere gegcmeye mecbur olmus,
babasinin dogrudan emrinde, hi-

kiimetin merkezinin Kandiye'den

Hanya'ya nakletmesiyle birlikte bu
iki sehirde kaymakam olarak gorev
yapmisti (1842-1850).

1850 senesinin sonunda Mustafa

Pasa istanbul'a ¢agrilmis, orada si-

DIPNOTLAR

1 2 Mart 1825. Aslinda godu kaynak, Veliyeddiil
Rifat Pasa nin 1821'de dogmus oldugunu
belirtmektedir.

2 Aslinda 1798'de Polyan‘da dogdugu
bilinmektedir. 1821de isyan bastirmak iizere
Kandiye'ye tayin; 1826 da Kandiye muhafizi;
Misir valisi adina Giril muhafizi, 1832-1841;
Girit valisi, 1841-1851; Meclis-i Ahkam-1
Adliye reisi, 1852-1853; sadrazam, 1853-1854,1857;
oliima 1871. Girit adasiyla olan uzun baglantisi
sebebiyle Giritli Mustafa Nail Pasa olarak
antlagelmistir.

rasiyla Sura-yi Devlet Qyesi,4 ayni
kurulun reisis ve nihayet sadrazam
olmustur (12 Mayis 1853).6 Mulki
mirimiran payesine yukselmis olan
gen¢ kaymakamin gdsterdigi bece-
riye hayran kalan Babiali, babasinin
biraktigi Girit valiligini kendisine
beylerbeyi payesiyle tevdi etmistir
(Temmuz 1851)7 Ug ay sonra ken-
disine vezaret payesi tevdi edilmis,
birkag senedir siiregelen ve Omer

Pasanin  mudahalesini gerektir-

mis olan karisikliklardan henuz

3 Bu dayilardan birinin Mehmed Ali Pasa'nin
maiyetindeki Tahir Pasa oldugu bilinmektedir.
Digerinin ise Hasan Pasa adinda oldugu metnin
devamindan anlasiliyor.

4 Burada kastedilen, Meclis i Ahkam 1 Adliye'dir.

5 Mart 1852-May1s 1853.

6 Mayis 1853-Mayis 1854.

7 Burada bir hata vardir.Mustafa Naili
Pasa'dan Girit valiligini devralan oglu
Veliyeddin degil, Vamik Salih Pasa'dir. Muhtemel
olan, Veliyedditi'in vali degil, mutasarrif

oldugudur.

kurtulmus olan Bosna vilayetine
vali tayin edilmistir.8 Bu goérevde
ancak bir sene kalmis, ardindan
1852'de Turkiye'de askeri ve mulki
payelerin eri yiukse§i olan musirlik-
le Fransa'ya sefir tayin edilmistir.
Paris'te bulundugu iki seneye yakin
muddet icinde Veli Pasa'nin kazan-
digi hirmet ve sevgi, bu terciime-i
hali daha fazla uzatmamizi gereksiz
kilmaktadir.9

HHM

8 Eylul 1851-Temmuz 1852.

9 Veliyeddin Rifat Pagsa Ekim 1852 den

Haziran 185¢'e kadar stiren Paris sefaretinin
ardindan su gérevlerde bulunmustur:
Hudavendigar vilayeti, 1855; Girit vilayeti,
1855-1858; Edirne vilayeti. 1860-1861;

Paris sefareli, 1861-1862: Konya vilayeti,
1864-1865; Aydin vilayeti, 1869-1870;
Hudavendigar vilayeti, 1876-1877. Veliyeddin

Pasa 1891'de vefat etmistir.

istanbul'da
Cambridge
Duku'nun
ikamet ettigi
Feriye Saray!.
M. Brindesi'nin
giziminden.

Paris'te Osmanli
hiuklUmetinin
sefiri Veli Pasa
(yan sayfa).
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ILAN-1 HURRIYET DOLAYISIYLA

1908 KARIKATURLERI

KALEM

SAYI1 29, SAYFA 16
YAYINLANDIGI TARIH:
5 MART 1325-

18 MART 1909
KARIKATURIST:
CEMIL CEM

Karikaturiin altyazisi:
-Vaktiyle tevkif veya
nefyoldunuz mu?Jurnal
olundunuz muydu? Yahut
Avrupa'ya gitmis mi
idiniz? Velev ki seyahat
maksadiyla olsun...
-Hayir.

-0 halde ne sifatla sizi
Nazira tavsiye edeyim be
adam....

Karikatirde II. Abdiilhairiid
doéneminde tutuklanip
surgine gonderilen veya gezi
i¢in de olsa Avrupa'ya gidip
bunu J6n Turk hareketine
katildiginin kanih gibi
gostererek yeni rejimden is
isteyenler hicvediliyor.

KARAGOZ

SAY1 49, SAYFA 4
YAYINLANDIGI TARIH:
29 KANUN-i EVVEL
1324-11 KANUN

SANI 1909

Karikaturin Ust yazisi:

Gece Gazete Satisi ve
Netayici

Karikattrun altyazisi:
Muivezzi: Aksam havadisi...
Servet... Saadet

Cocuklar: Baba serbet
isteriz... Sahleb isteriz...
Hacivat: Aman birader bu
ne hal... Bek¢i Bozaclya,
simitci simit sepetine
girmis...

Karagoz: Gece yarisi
uykusuz biraktigi
yetmiyormus gibi cocuklari
da azdirdi. Ben simdi ne
halt edeyim. Serbeti nerde
bulayim.

Cj-U- ... CjjJ ... flal — fjy
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KARAGOZ

SAYI 42, SAYFA 4
YAYINLANDIGI
TARIH: 4 KANUN i
EVVEL 1324-17
KANUN-i EVVEL 1908

KARAGOZ

SAYI 50, SAYFA 1
YAYINLANDIGI TARIH:
I KANUN-I SANI 1324-
14 KANUN-i SANI 1909

Karikaturin altyazisi:
-Aman Karago6z... Artik
senin sattiklarin da
sahadetname ister mi?
-Ben de biliyorum ama...
Bir kere de hakli bir yere
asilsin diye mahsusen
aldim.

Karikaturin altyazisi-.

Aman Karagoz ortadaki
satiri... Ortadaki satiri...
-Sus, sasirtma... Az

daha alt tarafini da
kaziyordum.

Kapinin Usttinde Karag6z'in
kazidigi yazida ilk satirda, "12.
Madde-Matbuat,” ortadaki
satirda, "Kanun dairesinde,"
alt satirda ise "Serbesttir"
yazmaktadir.

Basin 6zgurlagu konusunda
hukumetteki rahatsizlik alaya
alinmaktadir.

Yuyan*, Nicmisk, pertoet-lui de «e couvrir. A lorci: A& juT Cyyd
N

ret*r mie
|»er on rluimc ilc ccrveuu.

KALCM

SAY1 28, SAYFA 16
YAYINLANDIGI TARIH:
26 SUBAT 1324-11
MART 1909
KARIKATURIST: CEMIL
CEM

Karikaturtn altyazisi:
-Nikola misaade et de
basina bir sey giysin, bes
alti aydir basi agik dura
dura bicarenin beyni
donacak.

Karikaturde, solda elinde
bir ta¢ duran kisi Bulgar Cari
Ferdinant'tir. Sagdaki ise Rus

Karagdz'tn tasidigi yaftada
sunlar yazili-.

Muhterem Ahalimiz!
Avusturya ile ahz U ita
etmemek Uzere uhde ve
misak etmis olan tacirleri
ahalimize tanitmak tzere
(BOYKOTAJ SENDIKASI)
tarafindan ita olunan
sahadetnamedir.
Avusturya'ya kars! yuritulen
boykota tabi olan ticcarlarin
duyurulmasi konusunu
hicvetmektedir.

depma ft mi 6 mof* U finira pour rattn-

Cari 11. Nikola'dir. Kadin ise
Bulgar Caricesidir.

Bulgaristan Il. Mesrutiyet'in
ilanini izleyen ginlerde

bir bahane icat ederek
Osmanli Devleti'nden

tam bagimsizhgini almak
istemektedir. Bunun igin
istanbul'daki temsilcisini geri
cekmistir. Ama basta Ingiltere
ve sonra Rusya bu éneriye pek
sicak bakmamaktadir. Bunun
nedeni de Bulgaristan'in
Avusturya-Macaristan ve
Almanya yanhsi siyasetidir.
Zaten Ferdinant da Germen
kokenli olup bu devletlerin
istegi Uzerine Bulgaristan
Carhgina atanmistir.

tEi—*

DUZELTME VE OZUR
Gegen ay "ilk Matbu
Felsefe Kitabi ve
Krikor Kumaryan"
adiyla gikan yazimda
6. dipnotdakl (46.
sayfa) kitabin adi
“Eazim" degil, "Azam"
seklinde olacak."
Diizeltir, 6zur dilerim.

Mehmet Alkan
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SONUN BASLANGICI

BISMARCK, Il. WILHELM VE

ABDULHAMID

TANER TiIMUR

Bati tarih yaziciliginda Wilhelm-Bismarck catismasini ve Alman diplomasisini

inceleyen eserlerde Abdilhamid’e ve Osmanli diplomasisine hemen hig yer

verilmemistir. Buna karsilik Turk tarihgiler de Abdulhamid donemini ve Osmanli

politikasini genellikle Avrupa diplomasisine damgasini vuran Dogu Sorunu'ndan

kopuk, Ozerk bir alan olarak incelemis ve bu baglamda degerlendirmislerdir.

Bu makale bdyle bir yaklasimin sinirlarini ortaya koymaya calisiyor.

Demir Sansoélye
Bismarck,
Friedrichsruh’ta
emeklilik
gunlerinde.

The Cerman Century,
Michael Srirmer.

Bazi tarihler ve bunlarin simgeledigi
olaylar vardir ki, gériniste Osmanh
Devletiyle hig ilgili olmasalar bile en
buyuk etkilerini bu Ulkede yapmis,
en kokli dontsimlere bu tlkede yol
acmislardir. Diyebiliriz ki 1890 yili da
bu sira disi tarihlerden birini teskil
ediyor.

1890 vyilinda Almanya'nin  geng
ve atak imparatoru Il. VVilhelm,
Bismarck’'in istifasini istemis ve ik-
tidar dizginlerini kontrolline almisti.
Bu tarihten yirmi yil édnce Fransa'yi
yenerek Alman birligini gergeklesti-
ren ve orta Avrupa'da kurdugu he-
gemonyacl gugle mevcut dengeleri
altust eden Demir Sansélye’nin isten
affi elbette 6nemli bir olaydi. Fakat
ilk bakista bunun Bogaz kiyilarini
sarsacak dalgalar yaratacagi da soy-
lenemezdi.

Aslina bakilirsa, Bismarck isten uzak-
lastirildiktan sonra kaleme aldigi
anilarinda, gérevden affinin Osman-
I Devleti'nden tamamen bagimsiz
sayllamayacagini ima etmistir. Bu-
nunla ilgili olarak da imparatorun
1889'da, yani zoraki istifasindan bir
yil énce Istanbul’a yaptigi seyahate
ve bu seyahatin Kayzer'de yaratti-
g1 rahatsizlia gonderme yapmistir.
Gercekten de Bismarck anilarinda,



Il. VVilhelm'in gezisine istanbul'dan
kendisine sicak mesajlar yollayarak
basladigini, fakat Berlin’e dondikten
sonra farkli seyler sdyledigini yaz-
mistir. Bismarck'in epeyce sonralari
duyduklarina gére, Il. Wilhelm ya-
kinlarina, "Sansdlye'den yurtdisinda
cok fazla s6z edildiginden” yakinmis
ve muhalifleri de bu rahatsizlija "Bis-
marck ve Oglu Firmas!" dedikodusuy-
la ganak tutmustu.1Kimi tarihgilerin
kaydettikleri gibi, magrur imparator,
"Bismarck ve oglunun otoriter tavir-
lari karsisinda sabirsizlanmaya" iste
bu siralarda baslamisti.2 Hohenzol-
lern hanedaninin torunlari boyle
kucaltact bir durumu kabullenemez-
lerdi ve Bismarck’a da yol bu kosul-
larda gorindd.3

Oysa sorun sadece Kayzer'in in-
ibaret degildi;
genc Imparator’la Bismarck arasin-

cinen gururundan
da nesil farkinin yarattigi sorunlar
da vardi. Birinci Dunya Savasindan
sonra tahtini kaybedip Hollanda'ya
siginan Il. VVilhelm orada kaleme

aldigr anilarda, "Bismarck’la iliski-

lerim konusundaki trajik durum,”
diyordu, "benim, bir nesil atlayarak,
Bu ciddi

bir seydir; bdyle bir durumda insan

dedemin halefi olmamdi.

kendi caginda yasayan insanlardan
cok, degerli, fakat gecmiste kalmis
ihtiyarlarla calismak zorunda kaliyor
ve gelecege sarkamiyor”.4 Geng im-
parator, Bismarck'in muhalefetine
ragmen mustakbel bir disman ola-
rak gérdigu Rusya'ya karsi Osmanli
Devletini silahlandirmaya bu kosul-
lar i¢cinde karar vermisti. O zamana
kadar Bismarck'i desteklemis olan
"tlccarlar ve kapitalistler artik ener-
jik bir sekilde koloniler gelistirmeye
baslamislar® ve buna destek olacak
gucld bir donanma konusunda da
umutlarini asker ruhlu Il. Wilhelm’e
yoneltmislerdi.? Béylece istanbul
ziyareti de Ortadogu'da Alman ege-
menligi icin bir baslangi¢ teskil ede-
cekti. imparator, haziran 1889'da,
yani daha gezi baslamadan, "seya-
hatinin amaci olan Turklerle dostluk
girisiminin kendi kisisel politikasi ol-
dugunu” agikca ilan etmisti.6 Bu bag-
lamda Bismarck'la da mesafesini al-
mis ve sirdasi olan Prens Radolin'e,

"Bismarck’a seyahat hakkinda higbir

sey sdylenmemesini ve Sansdlye’nin
seyahati onaylayip onaylamamasi-
na da aldiris edilmemesini* tembih

etmisti.7

Kisaca, Alman imparatorunun istan-
bul gezisi gizem ve entrikayla yogrul-
mus bir atmosferde basladi.

OSMANLI REFORMU VE
PRUSYA MILITARIZMI

Osmanlllarin Prusya militarizmine il-
gilerinin kokeni Il. Mahmud dénemi-
ne, 1836 yilinda Ylzbasi Moltke'nin
Turkiye'ye ¢agrilmasina kadar
uzanir.8 Bu ilgi Tanzimat doneminde
de devam etmis ve Prusya'ya askeri
o6grenci géndermek bile dustunulmus-
tir. 1864 yilinda, gayrimuslim tebaa-
y1 askere almak isteyen Osmanl hi-
kimeti 32 Hiristiyan 6grenciyi subay
yapmak Uzere yurtdisinda okutmaya
karar verince, Ali Pasa, Prusya elgisi
Aristarki Bey'e bu arzuyu ifade eden
bir mektup yazmisti. Suriyeli tarihgi
J. Hajjar'in Bonn arsivlerinden ¢i-

kardigi bir belgeye goére Bismarck
bu gelismeleri "son derece memnun
olarak" izlemis, fakat "(eger Osmanli
hukimeti 6grencilerin Prusya aske-
ri okullarina kabullerini de isterse)
o andaki tum tarihi gelismelerin
Berlin hikumetince bu tarz girisim-
lerin yapilacagl varsayimi yéninde
olmadigim” da ifade etmistio Oyle
gorintyor ki 1862'de sansdlye olan
Bismarck, daha baslangigtan itibaren
"Sark Meselesi'nde ihtiyatl bir yol
izlemenin daha akillica bir politika

olacagini anlamisti.

Osman-
1878 Berlin
sonra Bismarck’in

Alman politikasinin

n  Devleti'ne nufuzu,
Anlasmasi'ndan
uluslararasi alanda 6n plana ¢iktigi
dénemde baslamistir. Ne var ki te-
mel kaygisi Alsace-Lorraine'i kaybet-
tikten sonra intikam duygulari iginde

kivranan Fransa'yi izole etmek ve bir

Fransiz-Rus anlasmasini  6nlemek
olan Sansdlye Osmanli Devleti'ne
yaklasirken yine de ihtiyati elden

birakmiyordu. Bdyle bir politika, bu-

1894'te,
Coburg'daki aile
toplantisinda,
ingiltere
Kraligesi
Victoria ve
buyuk kizi
eski Alman
tmparatoricesi
Victoria.
Arkada koyu
renk yakal
uniformasiyla
annesi ve
blylikannesi
arasinda
duran Alman
imparatoru

1. Wilhelm.
Solda gelecegin
ingiltere kral
Galler Prensi
Edward.
VVilhelm'in sag
tarafinda ise
diger iki dayisi
Connaught
Duku Arthur ve
Edinburgh ve
Coburg DuUku
Alfred.

The German Cenlury,
Michael Stiirmer.
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Fausto
Zonaro'nun
Kaiser II.
Wilhelm'i
Dolmabahce
Rihtimi’nda
gOsteren
tablosu.

Alman Sansdlye Metternich Okulu'ndan eski tip bir muhafazakardi. Temel kaygisi

Avrupa'da esen devrim ruzgarlarina ve Fransizlarin intikamci duygularina karsi

statukoyu korumak ve bu amacgla da Metternich doneminin "kutsal ittifaktim

canlandirmakti. 1873'te Rusya ve Avusturya-Macaristan imparatorluklari ile

yuk devletler arasinda bir denge po-
litikasi izlemeye calisan Abdulhamid
diplomasisine de uygundu.

ihtiyatli Sansélye bu mesafeli tutu-
munu daha sonra da devam ettirdi.
Bununla beraber, dolayl yollardan
Osmanli  Devleti'ndeki  nifuzunu
artirmanin yollarini aramayi da ih-
mal etmiyordu. Bu konuda daha
Abdulaziz'in Avrupa gezisi sirasinda
bazi 6n yatirimlar da yapilmisti. Bu
gezide Sultan Aziz'e refakat eden Ab-
dulhamid, Koblenz'de Sansdlyenin
dikkatini cekmis ve I. VVilhelm'in "6zel
onur konugu" olmustu. Bu bilgiyi ve-
ren G. Gaulis'e gore Abdulhamid'in
Alman ordusuna hayranhg da o
tarihlerde basladi.l0 Nitekim Berlin
Konferansi sirasinda,
Albay

Dreysse kendisine bir Alman askeri

gorusmeleri

Sultan'in danismanlarindan

heyeti g¢agirmasini onerince, huku-
met bu yonde bir basvuru yapmakta
gecikmemis ve Bismarck da bu isbir-
ligini memnuniyetle kabul etmisti.
1880 yilinda bu konuda bir anlasma
imzalandi ve bir Alman askeri heyeti
1882'de Tirkiye'ye geldi." Bu heyet
1895'e kadar Osmanli ordusunu hizla
Alman etkisi altina sokan ¢alismalar
yapmis, fakat Bismarck hi¢bir zaman
Osmanli Devleti'ni ittifak sistemi igi-

ne sokmay! programina almamistir.

Bismarck'in denge siyasetini olustu-
ran ittifaklar sistemi nasil olustu?

KUTSAL ITTIFAK'TAN
UCLU iTTIiFAK'A

Alman Sansolye, Metternich
Okulu'ndan eski tip bir muhafaza-

kardi. Temel kaygisi Avrupa'da esen

yapti§i ittifak olan Dreikaiserbund (U¢ imparator Birligi) bu amaca yonelikti.

devrim rizgarlarinal2 ve Fransizlarin
intikamci duygularina karsi statiiko-
yu korumak ve bu amagla da Met-
ternich déneminin "kutsal ittifak "ini
canlandirmakti. 1873'te Rusya ve
Avusturya-Macaristan imparatorluk-
lari ile yaptigi ittifak olan Dreikaiser-
bund (U¢ imparator Birligi) bu amaca
yonelikti. Fakat bu anlasma uzun
sureli olamadi. Osmanli-Rus savasi
ve Berlin Konferansi'nda Bismarck'in
tutumu Ruslari gicendirmis ve "tum
Avrupa'nin Bismarck baskanlifinda
Rusya'ya karsl birlestigi" duygusuna
kapilan Car ittifaktan uzaklasmisti.”
Gergi, olast bir Avusturya-Alman
anlasmasina karsi yalniz kalmaktan
korkan Rus Gari anlasmay! 1881'de
tekrar imzalamig ve Ug imparator
Birligini  yeniden canlandirmisti,
fakat bu da uzun sureli olmadi ve

Rusya 1886'da anlasmay! uzatmayi



reddetti. Zaten bu arada Bismarck
da bos durmamis ve mayis 1882'de
italya ve Avusturya ile Birinci Diinya
Savasi'nm temelini olusturacak ve
1915 yilina kadar gizli kalacak olan
ucli ittifaki gerceklestirmisti.m

ilgingtir, 1882 anlasmasindan bir-
kac ay Once de Sultan Abdulhamid
Almanya ve Avusturya ile anlasmak
icin bir "zemin yoklamasi” yapmis,
fakat "boylesi bir ittifak énerisi Ug
imparator Birli§i nin gicuni zayifla-
tacag! ve Rusya ile ciddi sorunlar ¢i-
karabilecegi i¢in hem Berlin hem de
reddedilmisti "5
Unutmayalim ki 1882 yili ayni za-

Viyana tarafindan

manda Almanya’da sémirge orgutd
Kolonialverein'in  kuruldugu yildi.
Orgiit birkag yil iginde hizla biyimiis
ve aralarinda Unlu iktisatcilar (Adolf
Wagner, Gustav Schmoller) ve ta-
rihgilerin (H. von Treitschke, M. von
Sybel) de bulundugu binlerce tyeye

sahip yap! olmustu.16

Elbette Bismarck'in géziinde Uglu it-
tifakla sorun ¢ozilmis, statiko tam
anlamiyla korunmus olmuyordu. Bu-
nun icin Avrupa’nin iki buyik gicu-
ni, ingiltere ile Rusya'yl da sisteme
dahil etmek gerekiyordu. Bunlardan
ingiltere, "Akdeniz'de ortak hare-
ket" perspektifinde, subat ve aralik
1887 de italya ile imzaladigi ve sonra
Avusturya tarafindan da onaylanan
iki anlasma (New Eastern Triplice)
ile sisteme baglandi. Almanya’nin
oncilugunde imzalanan bu anlasma
sirasinda, devletler "6nemli Avru-
pa c¢ikarlarinin koruyucusu olan
Tarkiye'nin bagimsizhiginin koruna-
cagini” ilan etmislerdi (italikler me-
tinde, T. T.).'7 Oysa bu riyakar beyana
ragmen, protokole eklenen "¢ok giz-
li" bir maddeyle Ruslarin "Bogazlara
ve Balkanlar'a girisi kabul edilmis-
ti". Almanya ise Rusya ile yine 1887
yilinda bir cesit sigorta anlasmasi
(Reinsurance Alliance) imzaliyor ve
o da sisteme dahil ediliyordu. Fakat
bu ¢ yillik gizli anlasmaya gore de
Bogazlarin korunmasi Rusya igin el-
zem olursa, Bismarck bunun saglan-
masl icin yardim edecekti.l8 Nitekim
bu amacgla Bismarck, 1888 agusto-
sunda, tahta henlz (haziran ayinda)
¢ikmis olan II. VVilhelm’e "okunduk-

tan sonra yakilacak" notuyla goén-
derdigi mektupta sunu yazacaktir-,
"Cok acizane fikrime gore, Rusya'nin
istanbul'la ilgili gérislerini gercek-
lestirmesini 6nlemek bizim politi-
kamizin goérevi degildir; fakat gayet
basit bir sekilde, bunun icabini, eger
¢ikarlarina uygunsa, baska devletle-
re birakabiliriz."I*

Bismarck

Butin  bu gelismeler

Almanya’sinin  Osmanli  Devleti'ne
neden bu kadar mesafeli davrandi-
gini ortaya koymaktadir. Rus-Fransiz
ittifakini  dnlemek i¢cin Rusya'ya
Fransa'dan da 6nce istanbul'u vaat
eden Sansolye, Kayzer'in gosterisli
istanbul gezisine kayitsiz kalabilir
miydi? Aslinda Bismarck'in geziye
muhalefeti buradan kaynaklaniyor-
du ve ofkeli Sansdlye, dnleyemedigi
geziye hi¢ olmazsa gen¢ imparator'u
kontrol etmek Uzere Disisleri Bakani
(ve oglu) Herbert von Bismarck'i da
dahil etmistir.
Bu seyahat,

sonuclari itibariyle

Bismarck'in yillar boyu biyik ¢caba-

larla gelistirdigi anlasmalar sistemi-
ni anlamsiz kilabilir, Avrupa'da genel
bir kapismanin kapilarini aralayabi-
lirdi. CUnkl daha 1888 baslarinda
F. Engels'in yazdigi gibi, "Almanya
icin artik sadece bir dinya savasl,
o zamana kadar hi¢ gorilmemis bir
yogunluk ve genislikte bir diinya sa-
vasl s6z konusuydu". Ve bu savasta
"sekiz on milyon asker, Otuz Sene
savaslarinda oldugu gibi belli bir
bdlgede degil, tum Avrupa kitasinda
birbirlerini bogazlayacaklardi; kitlk,
salgin hastaliklar ve koyu sefalet kit-
leleri barbarliga surukleyecekti".20
Bu satirlarin yazildigi tarihten iki yil
sonra, Bismarck'in goérevden uzak-
lastirildig1 sirada ise yine Engels
-Sansdlye’nin gizli anlasmalarindan
habersiz olarak- bu gorusleri soyle
tamamhiyordu; "Carlik Rusya son
kesin adimi, yani istanbul'u fiilen
ele gecirmeyi, kazanma sartlarinin
esit oldugu bir dunya savasi ¢ikar-
madan gergeklestiremez; olasidir
ki bu savasin sonunu onu baslatan
ingiltere

kamplardan biri degil,

belirleyecek.”2

L'lllu&traticn
dergisinin
2904. sayisinin
kapaginda yer
alan gravirde,
1. Abdulhamid
ile Alman
imparatoru

1. Wilhclni
kol kola
gosteriliyordu.
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li. Wilhelm’in
ziyaretinden
once 1882
yilinda
istanbul'a gelen
Alman heyeti,
misafirler
géguslerinde
Sultan U.
Abdulhamid'in
verdigi
nisanlarla hatira
fotografinda.

13 mart 1882.

Bahattin Oztuncay'in
Vaailafci Karyopulo
adli kitabindan
alinmistir.

Sonucu herhalde ingiltere belirle-
yecekti; fakat blyuk savasin nedeni
artik belli olmustu ve bu neden iki
anahtar sozcikle 0Ozetlenebilirdi:
Alsace-Lorraine ve istanbul. Fransa
kaybettigi eyaletleri geri almak igin
Rusya'ya istanbul'u hediye etmeye
hazirdi ve cumhuriyet¢i Gambet-
ta bile artik bu amagla otokratik
Rusya'ya yaklasma geredinden soz
edebiliyordu. Dreyfus olayinin ya-

rattigi  histeri ortaminda General
Boulanger’nin bayragi altinda top-
lanmis olan en intikamci kesim ise,
Rus Carr'nin da el altindan destegiy-
le zaten cumhuriyete suikast hazirligi

icindeydi.2 Ne var ki, daha énce de

isaret ettiimiz gibi Bismarck Ruslara
Fransa’dan da 6nce Bogaz'in kapila-
rini géstermisti. Kisaca butin gozler,
aslinda Batili o6zgurlukler igin bir
tehdit olan Petersburg’a ¢evrilmisti.
Marx'in kaleme aldigi bir Enternas-
yol bildirisinde, "Alsace-Lorraine’in
ilhaki

Avrupa'nin hakemi haline getirdi,”

Almanya'ya Rusya'yl
deniyordu ve Almanya'da "Sosyal-
demokratlar Reichtag kirstusinden
bu gercedi o kadar cok tekrarladilar
ki, sonunda Bismarck'in kendisi de,
meclisin 6 Subat 1888 tarihli otu-
rumunda aglamakli bir sesle, Carin
mutlak glcunin savasin ve barisin
efendisi haline geldigini kabul etmek
zorunda kaldi."23

Butin bu agiklamalar, 1. VVilhelm’in
1889 yilinin kasim ayinda Turkiye'ye
yaptigi gezinin ne kadar 6nemli oldu-

gunu, tum Bati baskentlerinin bu ge-
ziyi ne buyuk bir ilgiyle izlediklerini
gozler 6nune seriyor. Gercekten de
Kayzer zirhlisi ve Hohenzollern yati
2 Kasim 1889 sabahi Ahirkapi 6nle-
rinde gorindigu zaman, Londra'dan
tum Bati

Moskova'ya baskentleri

gozlerini Dersaadet'e cevirmislerdi.

dersaadet'te
BiR ALMAN iMPARATORU VE
BATI KAMUOYU

1. Wilhelm'in Osmanli Devletini zi-
yareti Bati kamuoyunu baslica iki
acidan ilgilendiriyordu. Gazeteler ve

dergiler seyahate ayirdiklari haber-

lerde istanbul manzaralarina, saray
merasimlerine, ziyafetlere ve Dogu
fantazmlariyla bezenmis tablolara yer
verirken, Avrupa diplomasisini yakin-
dan izleyen uyanik cevreler seyahatin
amacini sorguluyordu: Il. Wilhelm'in
gercek niyeti neydi? Abdulhamid ile
bir anlasma imzalayacak ve onu Ugld
ittifaka dahil edecek miydi? Bu konu-
da (her zaman en dogru olmasa bile)
en dikkatli ve en ayrintili haberler
Londra basininda yer aliyordu.

"Hi¢c kusku duyulamaz, hatta fii-
diyordu The Ti-
mes gazetesi (4 Kasim 1889), "Al-

len kesindir ki,"

man imparatorunun ve Sansdlye
Bismarck'in Turkiye'yi Gclu ittifaka
sokmaktan daha siddetle arzuladik-
lari bir sey yoktur". E§er bu amaglari-
na ulasamazlarsa, Kayzer ve Sansél-
ye en azindan Sultan'a cikarlarinin

"Baris birligi" ile ayni oldugunu kabul
ettirmeye calisacaklardi. Oysa ger-
cekte, bu gorus tam da Bismarck'in
onlemeye calistigi olasihgi dile geti-
riyordu ve yari resmi Alman basini
da boyle haberleri yalanlama c¢abasi
icindeydi. Nitekim KélnischeZeitung
gazetesi, (The Times'm da okuyucu-
larina duyurdugu bir haberde) olayi
daha mutevazi bir gergeveye otur-
tuyor ve ziyareti Avusturya Disisleri
Bakani Kont Kalnoky’'nin Berlin'de
Friederichsruh’a (Bismarck’'in kona-
gina) protokol geregi yaptigi dostluk
ziyaretine benzetiyordu. Gazeteye
gére Wiihelm’in gezisi Ug imparator-
lar Birligi (Dreikaiserbund) esprisine

uygun olacakti.

New york Times'm (Ncrth Cerman
Gazette'e gonderme yaparak) yaz-
diklarina bakilirsa, yari resmi Alman
basininin ihtiyath tutumu biraz da
Petersburg’dan gelen alarmist ha-
berlerin sonucuydu. Bu haberler
Car'in yeniden panislavist dalganin
etkisi altina girdigini, "Almanlardan
nefret eden basinin yeniden hareke-
te gectigini” ve bu gidisle Rus Cariyla
dostluk ha-

reketinin agir bir darbe yiyecegini

Bismarck’in baslattigi

ilan ediyordu.™ Goérulayor ki, Alman
Sansdlye yine ihtiyati elden birak-
miyor ve durumu Berlin’den kontrol
etmek istiyordu. Fransiz basini da,
yari memnun yari kaygili, Alman ve
ingiliz basinindan alintilar yaparak
anlasma olasiliginin pek bulunmadi-
g1 tezini isliyordu.2s

Belki
pencereden

de gelismelere en gergekgi
yayin
ingilizlerin The Cconomist dergisi

bakan organi,
oldu. Liberal ¢izgideki dergiye gore,
imparator Sultana bir ittifak anlas-
masi dnermeyecekti ¢unku bdyle bir
anlasma, savas halinde Tarkiye'ye
silahli yardim garantisi getirecek ve
bu da Turkiye'yi italya ile ayni sta-
tuye sokarak muttefikler icin agir bir
ylUk olusturacakti.26 Kuskusuz Sultan,
yuz bin Kisilik ¢ok iyi egitilmis, "Rus-
larinkine esit nitelikte” kuvvetleriyle
(ve bunlara eklenecek yliz binlerce
silahliyla) olasi bir savasta Rus kuv-
vetlerini mesgul edebilir ve bunlarin
Avrupa’da kullanilmasini engelleye-
bilirdi. Fakat bunun i¢in askeri yar-



dim garantisine ihtiya¢ yoktu. Hig

kuskusuz, "hicbir seyi unutmayan"

Alman genelkurmay! bu durumun
fazlasiyla bilincindeydi ve olasi bir
Rus savasinda "bdyle dogrudan ve
degerli bir yardim icin belli bir fi-
yat da 6deyecekti; ne var ki bu fiyat
Osmanli batinligand garanti altina
almak olamazdi”. Kaldi ki Osmanh
Devletinden alinacak o6dunler de
zaten buyuk ol¢ide alinmis goru-
nuyordu. Zaten, The Times'm (4 Ka-
sim 1889) esefle kaydettigine gore,
istanbul'da artik ingiliz kolonisinden
daha genis bir Alman kolonisi yasi-
yordu ve "baskente ugrayan herhangi
bir ziyaretci, bazi 6nemli devlet dai-

Kayzer'in Istanbul’u ziyareti Batili okumus cevreleri Doju manzaralari ve harem
fantazmlari acisindan da ilgilendiriyordu. Bu konuda ortaya c¢ikan tablonun

oynamayl, sonunda kendi devletinin
aleyhine olacagini hissettigi anlas-
malara yegliyordu".Z7 Bunda da hak-
hydi cinki olasi bir savasta, Alman-
ya ve muttefiklerinin zaferi halinde
bile, "planlarinda Osmanli hissesi
diye bir sey olmayacakti; Turk devlet
adamlari, Petersburg’u ortaligi karis-
tirici anlasmalardan uzak durduklari
konusunda temin ederken kendi aci-
larindan herhalde hakliydilar".20 Ve
sonunda da anlasma konusu giinde-

me bile gelmedi.

Batili
okumus cevreleri Dogu manzaralari

Kayzer'in istanbul'u ziyareti

ve harem fantazmlari acisindan da

¢Oken bir imparatorlugun curiyen
baskenti oldugu izlenimini veriyor-
du”. Kuskusuz bu "girkinlikler" ve

diger sevimsiz haberler, mimkin
oldugu kadar emperyal ¢iftin ve (Ba-
till gazetecilerin degilse bile) Batili
kamuoyunun gozlerinden uzak tutul-

maya calisiimisti.2o

Goralayor ki, yedi yuz yil énce Hagh
ordulariyla Konstantinopol'e gelen
Kayzer Barbarossa’dan sonra ilk
kez ayni sehri ziyaret eden Alman
imparatoru bu ziyaretini bambagska
kosullarda gerceklestiriyordu. Bu
vesileyle Batili yayin organlarinin

sergiledigi "Osmanli imaji”, ne yazik

Osmanli ydneticiler acisindan hi¢ de i¢ acicl oldugunu sdyleyemeyiz.

Batili gazeteler bu vesileyle daha c¢ok istanbul'daki saray luksi ile

Dogulu sefalet arasindaki tezadi ortaya koyan betimlemelere yer verdiler.

relerine yerlesmis Alman temsilcileri
gorerek, Totonlarin artan ustunlugu
karsisinda sasirip kalabilirdi". Kisa-
ca, "Bu sirada Bogaz kiyilarinda Al-
man nufuzunun fiilen zirvede oldugu
sdylenebilirdi”.

ABDULHAMID'IN iMAIJl VE
"IMAJ POLITIKASI"
DIPLOMASI, SEFALET VE LUKS

Almanlar ittifak anlasmasina gerek
gormuyorlard: fakat aslina bakilirsa,
Osmanli Sultani da o sirada Alman-
larla imzalanacak bir ittifak anlasma-
sindan yana degildi. Kuskusuz Alman
imparatoru'nun ziyaretinde Abdiil-
hamid icin gurur verici bir taraf var-
di; ne var ki Sultan boyle esitsiz bir
anlagsmanin Alman kiskacini daha da
artiracagindan kaygr duymuyor ola-
mazdi. ilgingtir, The Cconomist der-
gisinin de goézinden kagmadig! gibi,
ziyaretle ilgili tum program Kayzer'le
Sultan’in fazla bas basa kalmalarina
olanak vermeyecek sekilde hazir-
lanmisti. Dergiye gdre Abdulhamid
"kurnaz, daha c¢ok da urkek” bir ki-
silikti ve iktidarlari birbirine karsi

ilgilendiriyordu. Bu konuda ortaya
¢ikan tablonun Osmanlh yoneticiler
acisindan hi¢ de i¢c acici oldugunu
soyleyemeyiz. Batili gazeteler bu ve-
sileyle daha ¢ok istanbul'daki saray
luksti ile Dogulu sefalet arasindaki
tezadi ortaya koyan betimlemelere
yer verdiler. Fransa'da ¢cok okunan
L'lUustration dergisi (9 Kasim 1889),
"E@er Paris'in (en sik bulvarlarindan
biri olan) Madeleine bulvarinda géz-
lerinizi kapayarak trene biner de, bi-
¢imsiz ve kirli sokaklariyla Pera’'nin
Yahudi mahallesi Tophane'de tekrar
acarsaniz," diyordu, "dinyada yasa-
nabilecek en garip duygulari yasar-
siniz". Oysa ayni dergi Goblen hali-
lariyla, Bakara kristalleriyle, Lyon
ipekleriyle ve de "Paris'in en unlu
magazalarindan c¢ikmis maéblelerle”
désenmis saray luksinid anlatmak-
tan da geri durmuyordu. The Times
gazetesinin

ifadesiyle, disaridan

sahane gdrinen bu sehir; icerden
"pislik dolu ve kopek istilasina ugra-
mis sokaklari, pasagi, ¢opleri ve eski
caglardan kalma harabeleriyle" turlt
cirkinlikler sergiliyor ve "gercekte,

dayanilmaz bir sekilde, ziyaretgilere

ki Abdilhamid'in 6zel bir "imaj poli-
tikasi" ile yaymaya calistigi imaja hic
de uygun degildi.?0 Mustebit Sultan
baski, jurnalcilik ve zulim ydéntem-
leriyle kendi Ulkesinde kamuoyunu
kontrol edebilir, hatta c¢evresine,
"Il. Abdulhamid'i tesiri altina alma-
Wilhelm'in
kendisi tesir altina girmis; karikoca
Abdulhamid’e
seklinde yorumlar
Fakat Bati

bambaska bir zihniyet ve bambaska

ya gelmis bulunan Il

hayran olmuslardi,”
yaptirabilirdi.a

kamuoyunu etkilemek
yontemler gerektiriyordu.

"BINBIR GECE RUYASI” VE
MAUSER TUFEGI

imparator ve esi Augusta Victoria
istanbul'da, fakat gergek istanbul'un
tamamen disinda gecirdikleri bes gin
boyunca imparatorice Augusta'nin
"Binbir gece ruyasi” dedigi bir atmos-
fer icinde yasadilar.?2 Bu "ruya"nin
renkli ve ayrintili tablosunu Fatma-
gul Demirel'in yakinlarda yayinlanan
Son Ziyaretler, Son Ziyafetler bas-
likli incelemesinde buluyoruz. Gezi-

nin vitrinini, Dolmabahge rihtiminda



Sultanahmet
Meydaninda
bulunan Alman
Cesmesi'ni
gOsteren 1903
tarihli kartpostal.
Cesme,
Osmanli'ya

uc kez gelen

11 Wilhelm'in
1898 de istanbul'a
ikinci gelisinin
anisina ithaf
edilmistir. 11.
Wilhelm’in 1L
Abdulhamid’e
hediyesi

olan cesme
Almanya'da insa
edilip 1901'de
yerine monte
edilmistir.

Alman
Cesmesi'nde
sutunlari
birbirine
baglayan
kemerlerin
uzerinde birer
madalyon
bulunur.
Dordunun icinde
yesil zemine
1l. Abdulhamid
tugrasi, diger
doérdinun
icinde Prusya
mavisi Uzerine
1. Wilhelm’in
simgesi olan
W harfi ve
altina da 11 sayisi
konulmustur.

karaya ayak basarken ya da Caddeyi
Kebir'de Protestan Kilisesi'ne dogru
yol alirken emperyal ¢ifte gosterilen
sevgi tezahurleri, altin servislerle su-
nulan ziyafetler, birbirinden kiymetli
bulan Sarkh
"hasmet tutkusu"” gibi simgesel go6-

hediyelerde ifadesini
runtiler olusturuyordu. Temelde ise
Alman imparatoru’nun tim dikkati
ticaret, askerlik ve egitim etkinlikleri
Gzerinde toplanmisti ve bu etkinlik-
ler zaten i¢ iceydi. Alman subaylari
Osmanli ordusunu egitiyor, Alman
sanayicileri de Osmanlilara silah
satiyordu. Oyle ki, llkesinde silah
firmalarinin hissedari olan Alman
Abdulhamid'e

hediye olarak bir de Mauser tifegi

imparatoru, Sultan

getirmisti. % Ogrencileri daha ¢ok
Osmanh Rum, Ermeni ve Yahudile-
rinden olusan Beyoglu'ndaki Alman
Okulu da Osmanli-Alman iliskilerinin

kadrolarini olusturacak bir kurum

olarak gelismelerini sirdariayordu.3®

Bati basini bu ziyaret dolayisiyla en
¢cok Osmanlllarin askerlik egitimin-
de gosterdikleri basariyr évmustar.
Ornegin, Alman ordusunu ¢ok iyi
tanidigint séyleyen The Timed mu-
habiri kesin bir dille, "dev cusseli ve
sarisin” Ferik Kamphovener Pasa’'nin
egittigi on bin askerli saray birliginin
hicbir Avrupa elit birliginden asa-
g1 kalmadigini yazmistir. Kayzer'in
de go6gsiuni kabartan bu gelismede
kuskusuz en blyuk paylardan biri
de Colmar von der Goltz'a aitti. Ne
var ki Sultan’in da iftihar ettigi bu
durumun Osmanli Devleti agisindan
pek de oviunulecek bir tarafi yoktu.
Nizam-1 Cedid'den, daha kesin bir bi-
cimde de Yeniceri kirimindan itiba-
ren Osmanli ordusunu kontrol eden
gucler Osmanl Devleti’'ni de kontrol
ediyor; Osmanl Devleti’'ni kontrol
eden glgler ise Osmanli ticaret ve
sanayisini kontrol altinda tutuyor-
du. Bati'da kapitalist Gretim Dbigi-
mi emperyalist asamaya gecerken
Osmanli Devletinde Alman nifuzu
da boyle G¢ ayakli bir destek hima-
yesinde gelisiyordu. Bunlarin teme-
linde de demiryolu siyaseti vardi. L
Rathmann’in yazdi§i gibi, 1888 yili-
na kadar Osmanli imparatorlugunun
Avrupa ve

Asya topraklarindaki

demiryollari Fransiz, ingiliz ve bir

olguide de Avusturya sermayesinin

egemenliginde bulunuyordu,” oysa
izleyen dért yil iginde, Kayzer'in is-
tanbul ziyareti ve Deutsche Bank’'in
atag! ile durum kokten degisti: "Arhk
imtiyazi alinan ya da Balkanlar ve
Yakin Dogu'da daha once isletmeye
konulan asagil yukari 2000 km uzun-
lugundaki bir demiryolunu Alman fi-
nans burjuvazisi denetlemekteydi”.36

"Binbir gece riiyasi” bir veda ziyafe-
tiyle noktalandi ve II. VVilhelm Dol-
mabahce rihtiminda Kayzer zirhlisina
binmeden 6nce "Abdulhamid'in elini
birkag¢ kez sikarak, ziyaretten duydu-
gu memnuniyeti ve istanbul'da gegir-
digi gunleri asla unutmayacagini dile
getirip tesekkir etti".37 Gercekten de
Alman imparatoru ne kadar tesekkiir
etse azdi ¢linki istanbul'dan ilkesi-
ne biyidk oédunler kopararak dénu-
yordu. Giderayak, Osmanli Sultani
ile "kendi kabinelerinden ve sefirle-
rinden gizli bir bicimde haberlesmek
icin 0zel bir sifre" dizenletmeyi de
basarmisti.8

1890: SONUN BASLANGICI

Kayzer Il. VVilhelm Osmanl basken-
tinden mutlu ayrilmisti. Bu mutlu-
lugu, kuskusuz buayuk bir stresten
kurtulan ve kendisine guvenilir bir
destek buldugunu zanneden Sultan
Abdilhamid de paylasiyordu. Oysa
Oyle goriunuyor ki, ne biri ne de oteki

bu tarihi ziyaretin diplomatik sonug-



larini hesaplayabilecek yetenege ve
ongoéruye sahipti.®dYillar sonra, ziya-
reti romans tslubuyla anlatan ingiliz
tarihci Joan Haslip, "Abdulhamid, Al-
manya imparatorunun tarafsizhgini
pekistirmeyi umdugu ziyaretinin,
sonunda Ulkesini felaketle sonugla-
nacak bir harbe surikleyip, nihayet
sultanhgi yok edecek uzun bir olaylar
zincirinin ilk halkasi olacagini tah-
min bile edemezdi," derken durumu
gayet yalin bir sekilde 6zetliyordu.-»0
Gercekten de o tarihte bunu sezmek
zor olsa bile, 1l. Wilhelm'in istanbul
ziyareti, kuskusuz, bir anlamda so-
nun baslangicini teskil etmisti.

Alman imparatoru Berlin'e don-
dukten sonra olaylar hizla gelisti.
Daha bir yil

Bismarck'la arasi

gecmeden Kayzer’'in
daha da aciliyor

1890 yilinda Rusya'yla givenlik (Re-
insurance) anlasmasini yenilememis
oldugunu aciklamistik Bu agiklama-
ya son derece ofkelenen Il. VVilhelm
ise Prens Bismarck'i hapse attirmay!
bile disiindl. Ertesi yil Bismarck 6ldi
ve mesele kapandi. Fakat Kayzer-
Sansdlye kavgas! baris sistemine bir
darbe daha vurmustu. Daha sonraki
gelismeler, Birinci Dinya Savasinda
karsi karsiya gelecek kamplarin net-
lesmesi yéniinde oldu.

II. Wilhelm 1898 yilinda,
Devletini yeniden ziyaret ederken

Osmanli

goriniste ¢ok rahat kosullar igin-

Alman imparatorunun tiim dikkati ticaret, askerlik ve

etmisti. Bir yil sonra Deutsche Bank
ve Anadolu demiryollarina imtiyaz
verildi ve her sey yoluna girdi. Oyle
gorantdyor ki bu gecikmede, Sarkl
"acele ise seytan karisir" anlayisinin
Otesinde, Hiristiyan bir kralin kendi
Ulkesinde hararetle alkislanmasin-
dan epeyce gocunan Sultanin kapri-
si de rol oynamisti.4

Almanya ile iliskiler daha da yogun
ve kusatici bir nitelie burinmusti
fakat ayni sey Rusya icin de soy-
lenebilir miydi? ilk bakista, Rusya
resmi planda kirgin ve sikayetci go-

rinmiyordu. Petersburg’da ¢ikan

egitim etkinlikleri Gzerinde toplanmisti. Alman subaylari
Osmanli ordusunu egitiyor. Alman sanayicileri de
Osmanlllara silah satiyordu. Ulkesinde silah firmalarinin
hissedari olan Alman imparatoru, Sultan Abdilhamid'e

ve Rusya'ya karsl izlenecek poli-
tika Wilhelm’i gucli Sansolye ile
karsi karsiya getiriyordu. O siralar-

da Ordu komutani General A. von

Waldersee ve yillarca Bismarck'in
sag kolu olmus Baron von Holstein,
Almanya’nin bas dismaninin Rusya
oldugu kanisindaydilar; imparatoru
da etkilemeyi ve yanlarina almayi
basardilar. Boylece Bismarck’in otuz
yilda ©6zenle gelistirdigi denge sis-
temi ¢okme egilimine giriyordu ve
bu da kirgin Sansélyeye yolun go-
rinmesi demekti. 1890 yilinin mart
ayinda Bismarck caresiz istifa etti ve
siyasetten cekildi. Artik savasa dogru
uzun, dolambacli, fakat 6nlenemez
bir yolculuk baslamisti.

19. yuzyil diplomasisi koyu bir giz-
lilik icinde yurutaluyordu. Bununla
beraber, Bismarck'in -gizlenecek bir
tarafi olmayan- istifasi Avrupa sis-
temini etkilemekte gecikmedi. 1891
yilinin agustos ayinda Fransa ve Rus-
ya, "barisin tehdit edilmesi halinde
uyum icinde hareket etmeye" karar
veriyor; bir sene sonra da askeri bir
anlasma imzaliyorlardi.4 Bu anlasma
1894 basinda Rus Cari Ill. Alexandre
ve Fransiz hukimeti tarafindan da
onaylanarak yurarlage girdi. Avrupa
denge sistemi ¢Okmis, Bismarck’in
uykularini kaciran Fransiz-Rus an-
1896 yilinda
Bismarck son bir ¢ikis yapmis ve bir

lasmasi imzalanmisti.

gazeteye, Alman imparatorunun

hediye olarak bir de Mauser tufegi getirmisti.

deydi ve Ortadogu’'daki hedeflerini
¢ok daha net bir sekilde goriyordu.
Bu kez programa Hiristiyanhidin dog-
dugu sehirler de eklenmisti.

Bu gezide imparator gergekten de
coskuluydu ve kutsal topraklarda ki-
hktan kiliga girdi. Filistin'de "macera
pesinde kosan sovalye ve haci” roli-
ni Ustlendi; Suriye'de ise "Bedevi sey-
hi bashgini takindi” ve (sémdrgeler
nazirl) Prens Bulovv'u bile sasirtacak
sekilde, Selahaddin Eyyubi'nin me-
zarina ¢elenk koymak istedi.83 Niha-
yet Sam'da da, ayni atmosfer iginde,
kendisini G¢ yiz milyon Muslimanin
koruyucusu ilan etti. islam tarihinde
ilk kez bir Hiristiyan imparator, Us-
telik bagimsiz bir islam topraginda
tum Maslimanhgin koruyuculugunu
Ustleniyor ve islam diinyasinda da
hararetli alkislarla karsilaniyordu.
Bu gezinin en blyuk hediyesi ise, bir
yil sonra imzalanan Bagdat demir-
yolu imtiyazi oldu. Aslinda Kayzer,
Berlin'e bayuk bir o6dulle donmek
lizere bu imtiyazi gezi esnasinda elde
etmek istemis ve edemeyince de

ofkesini Sultan’in nazirlarina ifade

Aovoe Vrernya gazetesi Almanya’'nin
Osmanli Devletinden toprak alaca-
gina dair haberlere isaretle -bdyle
bir sey ulkenin paylasiimasina yol
acacag! icin- bu haberlerin gerge-
ge uymadigini yazmis ve Rusya’'nin
hem Almanya hem de Osmanl
Devletiyle iliskilerinin "mikemmel”
oldugunu vurgulamisti.b Oysa zi-
yaret guni Rus elgili§i bayraklarini
asmamis, limandaki Rus gemileri
de donatilmamisti.46 Buna karsilik
Sultan Abdulhamid de, Rus yanlisi
pasalarini ziyafet ve merasimlerden
O tarihte

ne Almanlar ne de Osmanlilar 1894

oldukga uzak tutmustu.

gizli Rus-Fransiz anlagsmasindan ha-
berdardilar; fakat anlasma dolayh
bir bicimde, gelismelerde kendisini
hissettiriyordu. Kati bir determinizm
icinde olmasa bile, Birinci Dinya
Savasi’'na goturen kaldirim taslari

dosenmisti.

SONUC YERINE... DUN, BUGUN
VE TARIH YAZICILIGI

Bu yazimda Osmanli-Alman iligki-
lerinde ¢cok dnemli, fakat yeterince



Gzerinde durulmamis bir dénemeci
aydinlatmaya calistim. Daha sonra-
ki gelismeler olgular planinda ana
hatlariyla bilinse bile, agiklama pla-
ninda tartismah pek ¢cok nokta ige-
riyor. Yazimi, baslangicini anlattigim
slirecin son asamasi, yani Osmanli
Devletinin Birinci Dunya Savasi'na
girisi, bu savasin cagdas yorumlan
ve Nazizmin dogusu hakkinda bazi
gozlemlerle bitirmek istiyorum.

Osmanli Devletiyle Almanya ara-
sindaki inisli ¢ikish iliskiler 1914'te
ittihatcilarin Almanya'ya bir ittifak
onermesi, Almanya’nin da boyle
bir anlasmay!r ancak Osmanli or-
dusunun Alman komutasini kabul
etmesi durumunda imzalayacagini
bildirmesi ile son asamaya girdi. Bu
gelismeleri anlatan Fritz Fisher’in
1961 de yayinlanan (ve buyuk yan-
kilar uyandiran) eseri, Almanya'nin
Birinci Dinya Savasindaki hedefle-
rinin ikinci Diinya Savasinda Nazile-
rin izledikleri hedeflerle ayni oldugu
tezi Gzerine kurulmustu.47 Fischer'in
analizi, baslangicta Alman tarihgile-
rin itirazlarina ugramis olsa da, en
azindan birtakim tabulari yikiyordu.

Nazilerin yeni bir dinya savasini
baslatmalari ve diinyay! kana bula-
malarindan sonra, tarih yazicihginin
en 6nemli sorunlarindan biri Naziz-

min kokenleri ve bu baglamda Bis-
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yilinda imparator I. Wilhelm 8liince biyiik oglu

IIl. Frederick adiyla lahta ¢ikmis, fakat o da Gg ay

sonra olunce Il. Wilhelm imparator olmustu.

marek ve 11 Wilhelm’in rolleri oldu.
ilgingtir, farkh tarihgiler tarafindan
bunlarin her ikisi de Nazizmin do-
gusundan  sorumlu  tutulmuslar-
dir. 1890’larda antisemitizme Kkarsi
mesafeli bir durus sergilemis olan
Il. Wilhelm, bazi yazarlara gore,
1901'de

ramcilarindan H. S. Chamberlain ile

ozellikle Pangermen Kku-

goristukten sonra antisemit duygu-
lara kapiimisti. Cocuklari 1920'lerde

Nazilerin toplantilarina katildilar,

hatta veliaht prens Hitler'le bir de
gorisme yapti.48 Fakat dyle goruni-
yor ki, Nazilerin asil benimsedikleri
ve ylcelttikleri devlet adami, Alman
birliginin kurucusu Bismarck oldu.
Bu konuda atilan ilk adim da, 1915 yiI-
linda, Bismarck’in 100. dogum yild6-
numinde Alman milliyetgileri tara-
findan yapilan gdsterisli merasimler
ve kult yaratici anma torenleri ol-
mustu. Sandrinne Kott'un yakinlar-
da yayinlanan bir ¢alismasina gore,
Hitler, Bismarck'in anilarini 1923'te,
hapisteyken, bu kilt atmosferi icin-
de okudu ve Sansélye'nin mirasini
bu ortamda benimsedi.49

Bati tarih yazicihiginda Wilhelm-

Bismarck catismasint ve Alman

diplomasisini inceleyen eserlerde

Abdulhamid’e ve Osmanl diploma-
sisine hemen hi¢ yer verilmemis-
tir. Buna karsilik Turk tarihgiler de
Abdilhamid ddénemini ve Osmanli

5 Ayni kaynak, s. 7. Dedesi, resit olur olmaz
VVilhelm'c ylzbasi riiibesi vermis ve onu askerlik
ruhu iginde egitmisti

6 G. MacDonough, aye, s. 138. Kayzer VVilhelm II
de bunu anilarinda acikca ifade etmistir: "Prens
Bismarck ve (oglu) Kont Herbert Tiirkiye'ye highir
zaman olumlu bir bicimde bakmadilar ve hicbir
zaman benim, Buyuk Frederikin politikasi olan
Turkiye politikama katiimadilar”. Age, s. 28.

7 Ayni eter, s. 138,

8 Aslinda yuizbasi Moltke'yr isteyen, donemin gigcli
askerlerinden Mehmet Hisrev Pasa olmustu.
Husrev Pasa'nin danismanhgini yapan (fakat
yakinlarina mektuplarinda ondan asagilayici
bir sekilde s6z eden) Moltke, Il. Mahmud'un
da gozune girmis ve bazi Prusyali subaylarla
beraber Canakkale kalelerini teftis ve tahkim
etmekle gorevlendirilmistir. Bkz. Lettrei de
Marechal Moltke sur L'Oricnt: Paris, 1872,
31-33. Campagriei del Ruae dam la Turqule
dTurope en 1828 et 1829: Paris, 1854, s. vI.

9 J. Hajjar; Bi&marck et Aei Meneei Orientalei

1871 1882: Damas, DarTlass, 2 cilt, 1990, s. 1116.
10 George GauliS; la Ruiitie d un Cmpire. Paris,
1913, s. 95-96.
1 W. N. Medlicott; Bitmarck, Glad&tone and
the Concert oj Curope; Londra, 1956, s. 11l.
Kemal Beydilli; "ikinci Abdulhamid Devrinde
Gelen ilk alman Askeri Heyeti Hakkinda". Tarih

politikasini genellikle Avrupa dip-
lomasisine damgasini vuran "Dogu
Sorunu’undan kopuk, 6zerk bir alan
olarak incelemis ve bu baglamda
degerlendirmislerdir. Bu makale-
de boyle bir yaklasimin sinirlarini
ortaya koymaya calistim. Gergek-
ten de 1890 ve onu izleyen yillar,
Avrupa'da Nazizmin dogusuna ve
iki dunya savasina ortam hazirlayan
yillar oldugu gibi, Osmanh tarihi
acisindan da "sonun baslangicini

belirleyen ddnem oldu. 1908'de
"Hurriyet'in ilan1" ve bir yil son-
ra da Abdulhamid’in iktidardan

uzaklastirilmasi bu gelisimi durdu-
ramadi, tersine daha da gugclendir-
di. Bismarck'in ve Goltz Pasanin
Abdilhamid doneminde attigi te-

meller, ittihatgilar déneminde -L.

Rathmann'in s6zuni ettigi "Prusya

militarizminin yarattigi komplocu

cekirdek" sayesinde- daha da aktif
hale geldi. Bu bakimdan, baska ve-
silelerle de gostermeye calistigim
gibi, 19. yuzyill Osmanl dénusumu-
nd "Dogu Sorunu" ve emperyalizmin

paylasim kavgasi baglaminda ele

almadan, Osmanli sinirlari iginde

kalarak anlamak mumkin goérin-

muyor. Avrupa diplomasisi pers-

pektifinde Abdulhamid ve ittihatgl
cunta 6nce dinya savasina, sonra
da Nazizme giden yolda basit birer
nesne ve pek de sayginhigi olmayan
birer figran olarak gérunuyorlar.

Dergioi. Mart, 1979. Askeri heyet Albay von
Koehler komutasinda gelmis, Binbasi Colmar
von der Goltz da bir sene sonra heyete dahil
olmustu Ozellikle geng subaylar tizerinde etkili
olan C. von der Goltz, L. Rathmann'in ifadesiyle
"Osmanl ordusu icinde Prusya militarizmin
yarattigl, komplocu siki bir ¢ekirdek olusturdu”.
A/man Emperyalizminin Tirkiye'ye Girimi;
ceviri: Ragip Zarakolu. istanbul, Belge Yayinlari.
2001, s. 28-29. Alman subayi, Osmanlicaya Milleti
Mi'nellaha (Da* Volk in Watten. Berlin. 1883)
bashgiyla gevrilen bir eserin de yazaridir.

t2 Bimarck, "genel oy" ilkesini de "devrimci” bir
kurum olarak buluyor ve elestiriyordu; zaten
Alman halki bunun "zararh bir kurum" oldugunu
anlayinca bundan vazgegecekti. Genel oy,
ancak "Alman irkinin cémert duygularina ters
dusen gizli oy ilkesinden vazgecilmesi” halinde
kabul edilehilirdi. Yine de "devletin guvenligi
ve gelismesi icin mulkiyet temsilcilerinin agir
basmalari daha yararl' idi. Bismarck; Penife& et
Souvenin, s. 69-70.

13 VVilliam L Langer, Curopean Allianee/, and
Aliynmenti 1871 189/; New York, 1950, s. 172.
1873'te. temelde "devrime karsi’ gerceklestirilen
‘kutsal ittifak' in birkag yil icinde anlamini
kaybetmesini Langer, Osmanl Devleti ni (yani
Dogu Sorunu nu) dogrudan ele almamasina
baghyor, s. 23-24.
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Ayni kaynak, s. 116.
Matthevv Smith Andorson; Dogu Sortinu, 1774
1923, cev. Idil Eser, istanbul, YKY, 2001, s. 239.

Jean-Paul Bled; Bismarck. de la Prime a
I'Allemagrle. Paris, Alvic Editions, 2005, s. 246.
Lothar Gali; Bismarck. le Revolulionnaire
Blanc. Paris, Fayard, 1984, s. 670.

W. Langer'in agiklamasina gére, diger devletler
gizli anlasmanin varligindan ancak 1896'da
haberdar oldular ve anlasmanin icerigi de
1918'de agiklandi ve hararetli tartismalara yol
actl. Age, s. 423.

L Gali, age, s. 671. Bu konuda imparator

1. VVilhelm'in kendisi de yasamoykustnde
ilging bir anisindan s6z etmektedir. Gurbetle,
bellekten kaleme aldi§i bu anilara gore, Il
Wilhelm, 1886'da dedesi I VVilhelm'in istedi
{izerine Avusturya imparatoru Franz Joseph

ve Bismarck'in da bulundugu bir toplantiya
katilmisti. Toplantidan sonra Bismarck. kendisini
Gar Il. Alexandre’a alinan kararlari bildirmekle
gorevlendirmisti. istanbul ve Ganakkale'nin
Rusya'ya verilmesi de alinan kararlar
arasindaydi. Prens VVilhelm, Bresi Lilovsk'la
gorustugu Rus Cari na bu kararlari iletiigi zaman,
ondan, "Eger istanbul'u almak istersem, Prens
Bismarck'in onayina ihtiya¢ duymadan, istedigim
zaman alirim," seklinde sert bir yanit almisti. The
Kaiier'i Mcmoirs, s. 15

Marx-Engels; Ccrits Militaires, Paris, I."Herne,
1970, s. 611

Marx-Engels; La Russie, derleyen Roger
Dangeville, Paris, 10-18,1974, s. 186.

Langer; age. s. 376.

Marx-Engels; t'erité Militaires. s. 579.

The Neu>york Times; "The Kaiser in Turkey",

3 Kasim 1889.

it Journal des Debats (5 Kasim 1889)
Torry'lerin The Standard gazetesine gonderme
yaparak, "anlasma olmayacak," diyor, Le Temps
gazelesi de (5 Kasini 1889) anlagsma ihtimalini
akla yakin gérmiyordu.

The I'eonomiit, "The German Emperor and the
Sultan®. 9 Kasim 1889.

Abdilhamidin uzun yillar Mabcyn Baskatipligini
yapmis Tahsin Pasa da Sultan'in dis politikasini
benzer bicimde ézetlemistir. Pasaya gore
"Sultan Harnid'in siyaset-i hariciyede meslegi
su idi: Rusya'y idare elmek, Ingiltere ile

asla mesele gikarmamak, Almanya'ya istinat
etmek, Avusturya'nin géziinin Makedonya'da
oldugunu unutmamak, diger devletlerle
mimkiin mertebe hos gecinmek, Balkanlari
birbirine karistirip Bulgarlar, Sirplar ve
Yunanlilar arasinda nifak ve ihtilaf yaratmak"
Tahsin Pata’'runyildiz Hatiralari. Sultan
Abdiilhamid. istanbul. Bogazigi Yayinlari,
1996, s. 85.

The Cconomist. 9 Kasim 1889.

The Times muhabiri, 5 Kasim 1889 tarihli
haberinde sansirculiikten sikayet ediyor,
Istanbul'un gazetecilere izin vermedigim
soyluyor ve yolladi§i bir 6nceki haberi

Bulgar sinirinda, bagimsiz bir birimden
postaladigini noi ediyordu. Bu konuda

Orha Kologlu'nun Avrupa'nin Kiskacinda
Abdtlhamit (iletisim, 2008) baslikli eseri

ilging bilgiler iceriyor. Abdilhamid'i “yabanci
basinla dogrudan iliskiye giren ilk padisah"
olarak sunan (s. 65) Kologlu, Sultan in giderek
sistemlesen sansiirct bir davranisla "Avrupa'ya
standart haber kabul ettirme” (s. 90) gabalarini
sergiliyor.

Francois Georgeon Sultan in "imaj politikasini,
"Abdulhamid 1890 lardan itibaren bambaska
alanda da daha atak bir politika izlemeye baslar:
imaj politikasi” diye sunuyor ve dolayisiyla,
boyle bir politika ile sadcce birkag satir
ayirdigr 1. VVilhelm'in ilk ziyareti arasinda

bir iliski kurmuyor. Bkz. Sultan Abdiilhamid;
Geviren Ali Berktay, istanbul, Homer Kitabevi,
2006, s. 317-324. Selim Deringil ise. "hasar
denetimi ve imaj yonelimi" adini verdigi bu
politikay! Sultan in ézellikle yabanci basinla
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33

34

35

36

37

nasil ugrastigini anlatarak sergiliyor. Deringil.
"The Timci gibi bir gazetenin Osmanli Hariciye
Nezareti memurlarinin kabuslarinda bas rolu
oynadigini gérmek sasirtici degil,’ demekle
beraber, Sultan in imaj politikasinin trinlerini
yansitan Bati basinini incelemek zahmetine
katlanmiyor Buna karsilik, imaj politikasinda
karsi propaganda araci olarak sundugu

Servet-i Fururt dergisinin ortak temasinin

"Bati diinyasinin yoz ve vahsi dogasi "ni ortaya
koymak oldugunu séyliyor. Oyle géraniyor

ki bu yaklasim, "Osmanl arsiv kayitlarinin
dikkatli okunmasi Osmanli devlet adamlarinin
Edward Said'i ¢ok iyi anlayacaklarini orlaya
koymaktadir," diyen yazarin kendi anlayisini (ve
bu anlayisin sinirlarini) da ortaya koyuyor. Bkz.
Selim Deringil; iktidarin Sembolleri ve ideoloji:
1. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909), istanbul,
YKY, 2002, s. 142-155. Bu konularda Osmanli yakin
tarihi icin 151k tutucu yaklasimin, dastnceleri
iyice karikaturize edilerek ilkel bir Bati
dusmanhgina indirgenmis E. Said'in eserinde
degil, daha ¢ok, 6rnegin Ilabermas’in Kamusal
Alanmyapisal Dontfumi bashkli eseri gibi
incelemelerde aranabilecegi dustincesindeyim.
Fatmagul Demirci, Dolmabahce veyildiz
Saraylarinda Son Ziyaretler, Son Ziyafetler.
istanbul, Dogan Kitap, 2007, s. 46.
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40

41

F. Demirel'in saray gevrelerine atfen aktardi§i

baska bir yorum da Alman Imparatoru’nun,
"Ben politikanin ne oldugunu ondan
(Abdulhamid'den) 6grendim." demis

olmasidir, s. 46.

loan Haslip; Tanrinin Gélgesi; II. Abdilhamid.
istanbul, Profil Yayinlari, 2008. s. 208.

J Hammer'in Gnlu tarihinde yazildigina

gore, Ifl. yiizyilda hazine tamtakirken, iran‘a
gonderilen bir elgi, "Mal der Hindistan, Atil der
Frengistan, Hatmet der Ali Osman" diye emsalsiz
hediyelerle donatiimisti. Bu buyuklik tutkusu
Osmanl Devleti'nin sonuna kadar stirmus ve
oradan da giinimiiz Osmanh nostaljiklerine
intikal etmistir. F. Demirel'in tespitine gore bu
seyahatte Kayzer'e gayet gosterisli bir kilig;
altindan yapilmis, tstii mucevherlerle bezenmis
bir yazi takimi ve gesitli degerli kumagslar;
Imparatorigeye ise kiymetli bir gerdanlk hediye
edildi. Age, s. 43.

Bu Mauser tufeginin bir suikastta

kullanilacagi hakkinda ihbarlar olmus,

merasim hu yiizden aksamisti. inceleme sonucu
ihbarin asilsiz oldugu anlasildi ve merasim de
yapildi. Fatmagul Demirel; age, s. 45-46.

IIber Ortayh nin aktardigi bilgilere gore,

Mauser, Loewe ve Krupp gibi firmalarin

Osmanli Devleti'ne silah ihraci Kayzer'in

ziyaret yili olan 1889 da 5,9 milyon mark iken,
birkac yil icinde, 1895 de, 12.2 milyon

marka ¢ikti. 1. Ortayli; Osmanh
imparatorlugumda Alman Nihuzu, istanbul,
Alkim Yayinlari, 2006, s. 103.

Okul 1894 zelzelesinde biytk hasar gérmesinden
sonra 1897'de yeni yapilan binaya tasinmis,
1898'de II. VWilhelm istanbul'u ikinci ziyaretinde
bes ylz kadar 6grencisi olan bu okula da
gelerek 6grencilerle sohbet etmis ve onlara okul
marslari soyletmistir. The Times gazetesi (20
Ekim 1898) bu ziyareti anlatan yazisinda, "Okul,
Turkiye ve civarindaki prensliklerde Alman
fikirlerini yaymak icin 6nemli bir unsur olarak
goraluyor," demektedir.

L Rathmann. age, s. 43. Emperyalizm
kuramcilarindan Rosa luxembourg'un

Osmanh Devleti'ne emperyalizmin nifuzunda
demiryolu politikasinin oynadigi rolti anlatan
agtklamalari icin bkz. Rosa Luxembourg, Oevres
IV. Accumti/aNon du Capital Il. Paris, Petite
Collection Maspero, 1972, s. 96-110.

Faimagul Demirel, age, s. 43-44.

Ay»i kaynak, s. 47.1916 da Fransa'da "Bir
Alman" imzasiyla ve Henry Bonnet'nin sunusuyla
yayimlanan hir eserde, II. Vilhelm'in istanbul'u
"bir ziyaretinde” gizli servisin basina bir Alman
getirmeyi basardigini yaziyor. Eger dogruysa, bu
bilgi "gizli sifre” bilgisiyle 6ritistiyor. Les Dessous
de la Politique en Orient. Paris, 1916, s. 9.

43
44
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ismet Bozdag'in yayina hazirladigi Sultan
Abdilhamid in Hatira Detteri'nde (Pinar
Yayinlari, 2002), Il. Abdiilhamid, Kayzer'in
Osmanli ordusunun Yunanlilara karsi

zaferi (1897) karsisinda "gézunin agildigini”
soyledikten sonra sunlari eklemekledir: "Kayzer.
Fransiz, Ingiliz, Rus ittifakini 6nlemek icin bana
yaklasti. Ben de, hemen Alman ordularina
Hindistan yolunu agabilecedim gozdagini
ingili/lere vermek icin Almanlara yaklastim."
(s. 79). Bu ifadeler Sultan'in diplomatik
gelismelerden ne kadar uzak oldugunu
gosteriyor 1l VWilhelm ise anilarinda bu ilk
ziyaretin sézlni bile etmez; 1898'deki ikinci
ziyareti ise sadece Alman niifuzunun artmasi ve
Bagdat demiryolu imtiyazi agisindan animsar.

J. Haslip; age, s. 233. Abdilhamid donemiyle
ilgili eser veren Turk tarihciler, nedense, asil
belirleyici olan bu ilk ziyaret Gizerinde hic
durmamislardir.

Maithevv Smith Anderson; age, 262.

Langer, anlasmanin yenilenmemis olmasini
imparator un "tecriibesizligi'ne ve Bismarck'in
onu "egilmemis olmasina" bagliyor. Age, s. 423.
Ayrica bkz. German Diplomatic Documents.
ceviri ve se¢ki E. T. S. Dugdale, cilt. 11l, The
Grouling Antagoriism. 18y8-1yio. New York,

| larper and Brothers, 1930, s. 140 152.
J Haslip, age, s. 294.
Ayni kaynak, s. 293-294.
The Times. 21 Ekim 1898. (Novoe Vremya'yla ilgili
haber de ayni gazetede alintilaniyor).
The Timei. 29 Ekim 1898.

Fritz Fisher; Lei Buts de Guerre de | 'Allemagne
Imperiale 1914 1918, Editions de Trevisse,

1970 (Ahnanca ilk baski, Griff nacli der
VVeltmachl, die Krigszielpohtik des Kiaserlichen
Deutschland, 1961). Fisher, arsiv belgelerine
dayanarak ittihatgilarin Almanlarla ittifakini
soyle anlatiyor: "28 Temmuz da, yani
Avusturya-Macaristan'in Sirbistan‘a savas

ilan ettigi gun. Turkiye Almanya'ya gizli bir
savunma-saldirma anlasmasi (inerdi. $ansdlye
Bethmann-Holweg, ayni giin, savas halinde
Turkiye'nin ordusunu Almanya'nin komutasi
altina koymasi ve aktif bir Rus mudahalesi
durumunda Almanya'nin yaninda yer alacagina
s6z vermesi kosuluyla o guinkii Rus hudutlarinin
korunacagini séyleyen bir yanit verdi. Ttrkiye
tereddt ediyordu; bununla beraber, 30 Temmuz
gund, Turkiye'yi Ingiltere'ye karsi biyik bir
ayaklanma savasinin hareket noktasi yapma
yonundeki gorismeler kizisti” (s. 96) Anlasma 2
Agustos ta imzalandi.

Christian Baechler; Guillaume 11 d'Allemagne:
Paris, Fayard, 2003. Yazar. Kayzer'in ilk
goérusmelerinden sonra da on yil boyunca
Chamberlain ile yazistigini séyluyor. Fakat
Kayzer, yine Baechler'in not ettigine gore,

1938 de, Yahudilere zulmii baslatan "Kristal
gecesi'nden sonra "ilk kez Alman olmaktan
utaniyorum™ demisti (s. 452-454). 11. VVilhelm'in
Nazilerle yakinligi konusunda ayrica bkz John C.
G. Rohl; The Kaiser And Hii Court: VVilhelm 11
and the Government of Germany: Cambridge
University Press, 1966.

Sandrine Kott, Hitler'in Kavgam isimli eserinde
Bismarck'a iki kez gonderme yaptigini ve
"eylemini onun mirasi tizerine oturttugunu”
yaziyor. Bkz, S. Kott; Bismarck. Paris,

Presses de Sciences Po; 2003, s. 132

Ayni tezi isleyen H. Valloton igin bkz Bismarck
ct Ilitlcr, Paris, L'Age de 'Homme, 2002.

J. Alden Nichols, son dénem Alman tarih
yazicihginda Bismarck'i Hiller'e gotiiren yol
olarak yorumlamanin agir bastigini ileri stirtiyor.
Bkz. Theyear 0} Three Kaisers. University of
Illinois Press, 1987, s. 345. Alman tarihcilerden
(S. Kott'un gonderme yaptigi) Dirk Blasius'un
Von Bismarck zu Hitler baslikli makalesi

icin bkz. Aus Politik und Zeitgeschichte, 1998.
no. 5L
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BULGAR KOLEKTIF BELLEK
INSASINDA BIR "HATIRLAMA
VE UNUTMA YERI"™: BATAK

SACIT KUTLU

1875 yilinda mali kriz, kithk, isyan vb. olumsuzluklarin pes pese gelmesiyle Osmanli

Imparatorlugu en bunalimli dénemine girdi. "Dodu Sorunu" krizi buyiik giclerin

gundeminde birinci siraya oturdu. Sonun baslangict olan bu firtinali donemde

Rodop Daglarinda, deniz seviyesinden 1000 myuksek bir yerlesim yeri olan Batak

koyldnin adi biranda Bati kamuoyuna mal oldu. Batak, modern Bulgaristan

tarihindeki 6nemini ve Bulgar ulusal bellegindeki yerini 1876'dan buyana

pekistirerek koruyor.

19 Agustos

1876 tarihli

The Illustrated
Lcndcn New&'da
yayinlanan ve
Basibozuklar
tarafindan
yakilan bir
Bulgar kéyunu
ve 6ldurulen
Bulgarlari
canlandiran bir
gravar.

Sacit Kutlu
koleksiyonu

BATAK A GIDEN YOL

Misluman blylik toprak sahipleri-
1875 yilinda
Hersek’'te Hiristiyan koyliulerin ayak-

nin keyfi uygulamalari

lanmalarina neden oldu. isyanin kisa
sirede bastirilamamasi ayrilik¢r Bul-
gar komitelerini cesaretlendirdi. Ro-
dop Daglarinda toplanan ayrilik¢ bir
grup, Filibe ve Tirnova sancaklarin-
daki da§ koylerinde isyan cikarmak
icin harekete gecti. Binlerce Bulgar
kdyunden 20 kadarinin destegini aldi-

lar. Mislimanlara yonelik provakatif
eylemler yapildi, bazi yerlesim bdlge-
leri yakildi. Yerel yetkililer, inzibat-
lar, arabacilar, sivil Musliman ahali
vb. kesimlerden bazilari élduaruldi.l
Fakat komitecilerin umdugu gibi kit-
lesel bir isyan olmadi. Ayaklanma ye-
rel kaldi ve basarisiz oldu.

Osmanli nizamiye birliklerinin ¢ogu
Hersek’e kaydirilmisti. Gene de, asa-
yisi teminle gorevli yetkililerin ayak-
lanmay! bastirma isini Kafkasya'dan

gelen ve yeni iskan edilen hingh Cer-
kes gé¢menlere ve Hiristiyan kom-
sulariyla rekabet icindeki Pomak
"basibozuklara havale etmeleri dog-
ru bir tercih degildi. Bastirma hare-
keti sirasinda basvurulan yontemler
ylzinden Batak Avrupa kamuoyu-

nun giindemine oturdu.2

Rusya’dan tesvik gdren Sirbistan ve
Karadag, Bulgarlara yardim etmek
bahanesiyle Osmanl Devleti'ne sa-
vas agctilar.

Bablali'nin 6 Ekim 1875'te ilan ettigi

Londra'daki Rus elgisi,

moratoryum yuzinden ellerindeki
Osmanli hisse senetleri bir anda de-
gersizlesen ingiliz kamuoyunda Os-
manll aleyhtari bir hava olusturmak
icin Bulgaristan olaylarini iyi deger-
lendirdi.

Olumlerin ¢oju Batak koyiinde ol-
mustu. Batak ve difger koyler 1876
sonbaharinda Batili gazetecilerin ve
konsolosluk memurlarinin hicumu-
na ugradi. Amerikali gazeteci Janu-
arius MacGahan'in bdélgeden gon-
derdigi raporlar basta Daily Neivd
olmak Uzere Avrupa gazetelerinde
genis yer buldu. istanbul'dan génde-
rilen raporlar barbar Muslimanlarin
gunahsiz Bulgarlari katlettigi bir "Hi-
ristiyan kiyimi" algisina ve buyuk he-



Gladstone,
Liberal Parti’'nin
"Turk Zulmu”
nedeniyle
Blackheath'de
diuzenledigi
mitingde
konusurken.

Supplement to the
ItluAtratcd l.ondon
Nevi, 16 Eyliil 1876.

Sacit Kutlu
koleksiyonu

Ingilizler irlanda veya Guney Afrika'daki Boer Savasi konusunda duyduklari

rahatsizlikla dikkatlerini huzursuz Balkanlar'a yonelttiler. Sadece ingiltere degil,

tim Avrupa kamuoyu o6fkeliydi. OscarWilde 6. sonesini hunharca oéldurulenlere

adadi. Victor Hugo Osmanli taskinliklarint Fransiz Parlamentosu'nda teshir etti.

Garibaldi ve daha baskalari Bulgarlarla dayanismalarini acikladilar.

yecana neden oldu.? "Aslinda politik
motivasyonlu bu heyecanin olusma-
sindaki basari, Bogazici'ndeki Robert
Kolej'den Foreign Office’i ve Britan-
ya medyasini 6él¢lisiz abartili ve asla
ispatlanamamis Turk katliamlariyla
dolu raporlarla bombardimana tutan
eski misyonerlere aitti."4

Bagbakan Disraeli ingiltere'yi yillar-
dir ugrastiran irlanda ayaklanmasi
nedeniyle milliyet¢i hareketleri des-
teklemiyordu. Muhalefet lideri ve
Liberal Partinin Baskani Gladstone
ise, gindeme hakim olan havadan da
yararlanarak politikasini Tark duis-
manhg! uzerine oturttu. Turkofil ol-
makla sugladigi Disraeli hukimetine
agir hicumlarda bulundu. ingilizle-
rin zihinlerindeki "Tirk stereotip’ini
insanligin ve medeniyetin ebedi dus-
mani olarak yeniden canlandirdi™.’; 6

Eylul 1876'da yayinlanan Bul$arian
Horrort and the Cueation of) the
Cadt isimli kitabinda Turkler hak-
kinda, "Avrupa'ya girdikleri ilk kara
gunden beri insanlik disi tek insanlik
turuyduler. Nereye gitseler arkala-
rinda kan biraktilar ve etki alanla-
ri nereye uzansa uygarlik oradan
kaybolurdu,"6diye yazdi.

Neticede ingiliz kamuoyunda Hiris-

tiyan dindashigindan kaynaklanan

duygular, ©6nyargilar, liberal Parti
Baskani Gladstone'nun olaylari si-
yasal amacla kullanmak istemesi gibi
pek cok faktdr bir araya geldi ve bir
ofke patlamasina yol agti. "Duygula-
rini agia vurmaya aliskin olmayan
bir toplumun en derin, en kapsamli
ve uzun vadeli toplumsal duygu gos-
terilerinden biri” ortaya c¢iktl. Bu,

"Osmanli veya Mdusliman karsiti bir

duygu patlamasinin ¢ok Otesinde,
basit bir agiklamayla tanimlanmaya-
cak bir durumdu".7

Hayirsever ingilizler irlanda veya
Guney Afrika'daki Boer Savasi ko-
nusunda rahatsizlikla
dikkatlerini

yonelttiler.8 ingiliz entelektielleri

duyduklari

huzursuz Balkanlara
ve Amerikan misyonerleri Bulgar
koylulerine yardim organizasyon-
lari dizenlediler. Sadece ingiltere
degil, tim Avrupa kamuoyu o&fke-
liydi. Oscar Wilde 6. sonesini hun-
harca d6ldurtlenlere adadi. Victor
Hugo Osmanli taskinliklarini Fransiz
Parlamentosunda teshir etti. Gari-
baldi ve daha baskalari Bulgarlarla

dayanigsmalarini agikladilar.9

Yogun ilgi Uzerine MacGahan'in 14
gazete yazisi Londra'da The Turki&h
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Atrociliei in Bulgaria adiyla kitap-
lastirildi. Diger dillere de tercume
edildi. Mistakbel Bulgaristan basba-
kani Stambolov da ayni kitabi 1880
yilinda Bulgarcaya cevirecekti.l0 Bri-
tanya yonetimi, pes pese yayinlanan
dergi ve kitaplarda, gelecekte Balkan
Yarimadasi'na egemen olacak ulus-
lara ilgi gostermemekle suglandi.

Kamuoyu baskis, olusan bu
atmosferde Osmanli yanlisi gozuk-
meye cesaret edemeyen Basbakan
Disraeli’'nin pasifize edilmesini sag-
ladi. Rusya sonunda, ingiliz kamuo-
yu sayesinde, o vakte kadar devam
eden Osmanh-ingiliz dayanismasini
zayiflatmay!

basardi.  Avrupa’nin,

hele Rusya'nin ise karismasindaki
tehlikeyi fark eden Babiali olaylara

midahale etti, suclularin yakalan-

6lu saydiklarini yazdi.2 Meclis-i ic-
raat azas! Edib Efendi Bablali'ye gén-
derdigi layihada, Batak'in olaylardan
onceki ndfusunun 1441 oldugunu yaz-
di. 4'0 sirf Masliman, 6'si karisik ve
18'i sirf Hiristiyan kdéyld olmak Uzere
toplam 28 kdyde yanmis evler tespit
edildigini bildirdi.=s

Aslinda ingiliz konsolosluk memuru-
nun yaptigi, "fazla sorgulamadan Os-
manl karsiti aktarimlari kabullenip,
olaylarin gectigi yerlere gidip aras-
tirmamasina ragmen, bunlari gercek-
ler gibi gostermekten ibaretti ".'4

ingiltere'nin  istanbul  buyikelgisi
olarak atanan Sir Henry Layard'in da
20 Nisan 1877'de istanbul’a geldikten
sonra Bulgaristan'daki olaylarla il-
gili yeniden yaptirttigi arastirmada,

Kurgulanmis fotograflar ve bunlardan yapilan
kartpostallar ginimuze kadar yayinlanan okul kitabi,
tarih arastirmasi, dergi. fotograf albima, film, turizm
brosiru vb. pek cok kaynakta kullanildi. Turk vahseti ve
katliamlari konusundaki viziel tasavvurlarinin kaynagi
olarak Bulgar kolektif gorsel bellegine kaydedildi.

Antoni
PiOtrovski:
"Batak
Katliami”, 1892,
tuval Uzerine
yagliboya,
183x283 cm.
Ecnebi Sanat
Milli Galerisi-
Sofya

Batak kato mjaMo
na pametta / Batak
ali bulgariseler
Crinnerurisiort, Sofia

2007, s. 30.

masi ve cezalandirilmasi yéninde

girisimlerde bulundu. Batililar ve

Osmanlilar bdélgeye tahkik heyet-
leri gonderdiler. Olaylarin suglusu
olarak, yakalanan Pomak basibo-
zuklar ve Cerkesler yargilandi. Bazi-
lari idam cezasina carptirildi. Ancak
Bablali'nin Bati kamuoyunda olusan
olumsuz havay! degistirmesi ve so-
rumluluktan kurtulmasi neredeyse

imkansizdi. Devlet-i Osmani igin
mesum bir savas olan '93 Harbi ka-

pidaydi.

DEMOGRAFI SAVASLARI

1876 yazinda c¢ikan haberlerde, ol-
durdlen Bulgarlarin sayisi 12.000 ve
15.000 ile baglamis ve 66.000’e kadar
¢clkmisti.111876 yilinin haziran ayinda
Batak’a gelen Amerikali misyoner
James B. Clark, katliamdan hemen
once Batak’in nufusunun 3489 oldu-

gunu, papazin ogluyla birlikte 1900

olaylar sirasinda Musliuman ve Hi-
ristiyan toplam 3500 Kisinin &ldagu
tespit edilmisti.l

Layard'in talimatiyla arastirmayi ya-
pan ve ev ev sayim yaptigini bildiren
ingiliz konsolosluk gérevlisi, zarar
goren her evde ortalama 10 Kisinin
yasadigini varsaymis ve o6lu sayisini
3694 olarak hesaplamisti.16 Gergi 19.
yy Bulgar aile yapilari tGzerine yapi-
lan modern demografik arastirmalar,
1876 ayaklanmasinin gergeklestigi
Filibe bdlgesinde Hiristiyan Bulgar
ailelerinin ortalama 5.007 Kkisiden
olustugunu gostermektedir. Bir misli
fazla da olsa, o giinlerde ingiliz ka-
muoyunda dolasan en disuk rakam
olan 12.000 ile kiyaslaninca, 3694 sa-
yisi oldukca dusuktu.l?

1907'de Plovdiv'de (Filibe) yayinla-
digi kitabinda Strasimirov, Batak'ta
1750 Kisinin

oldurilen isimlerinin,

cinsiyetlerinin ve yaslarinin yazih

oldugu bir tablo verdi.10

BULGAR ULUS iNSASI
SURECINDE BATAK

1876 yilinda Bati Avrupa kamuoyuna
mal olan Batak ismi, 1877-78 Osmanli
Rus Savasi vb. gelismeler sirasin-
da ayni hizla unutuldu. Bulgarlarin
1876'da
ugrayan sucgsuz Hiristiyanlar anla-

benimsedikleri katliama

timi, Bulgaristan’in  kurulmasinda
Rusya’nin oynadigi role dejinmeden
Bulgar halkinin kahramanhi§ini 6ne
¢ikarmak amaciyla terk edildi. Bu-
nun yerini, icinde kadinlarin da yer
aldigi, baskiya ve zulme baskaldi-
ran, 6lumu goze alarak yola ¢ikan ve
kahramanca bir mucadelenin ardin-

dan yasamlarini yitiren kahraman-

lar séylemi aldi. "Batak Trajedisi",
"Batak Destanfna dénusturilmeye

calisildi.o

Katliama ugrayan barissever insan-
lar ve kahramanca isyan edenler
tezlerindeki mecburi celiski, "bilingli
olarak kendini feda etme” séylemiy-
le asilmaya calisildi. Fakat Batak'ta
bilingli olarak kendini feda edenle-
rin ayaklanmayi tahrik eden dnder-
ler degil de, onlar kagip kurtulurken
geride kalanlar olmasi agiklamasi
kolay olmayan bir baska sorundu.
Basibozuklar kdyl tam sarmadan
karisi ve birka¢ militan ile birlikte
kagan Petar Goranov daha sonra
Halk Meclisine secilmis, yonetimde
gorev yapmis bir kahramandi. Cag-
das tarihciler bu gug¢lugu, kacanlari
isyan ettikleri igin, kalanlari da 6le-
rek Bulgaristan'in kurulusuna hizmet
ettikleri icin takdir ederek asmaya

calistilar.™



Unutulmaya terk edilen
1892'de

Piotrovski'nin yapti§gi bir tablo sa-

Batak,
Polonyall ressam Antoni
yesinde yeniden hatirlandi. Tarihi
olaylarin tablolara konu olmasi en-
der rastlanan bir durum degildir.
Ornedin  Fransiz ressam Eugene
Delacroix’'nin "Sakiz Adasi Katliami"
tablosu, tUrunin en taninmislarin-

dan biridir.

Tarihi tablolarin esin kaynagi, cogu
kez Katolik kilisesinin Rdnesans'tan
beri Osmanh karsiti propaganda
amaciyla tesvik ettigi, "Turkendruc-
ke" (Tuark Baskilarl) olarak anilan
ve genis kitlelere ulastirilan yazilar,
gizimler ve resimler oluyordu. Bu
baskilarda yakip yikan, yagmalayan,
anne karnindaki dogmamis ¢cocuklari
sisleyen kana susamis gaddar Tirk-
ler motifi cesitli sekillerde tekrar-
lanir. "Bu c¢esit zulum ve gaddarlk
yansitan motifler, Osmanl savascila-
rinin davranislarindan ¢ok, yapanin
carpik hayalinin Griint olmasina rag-
men, gdrenlerin resmedilen gaddar-
Ii§1 Tarklerin vazgecilmez &zellikleri

olarak algilamasini saglar."2

Piotrovski'nin, katliamin hemen son-

rasinin  canlandirildigi tablosunun
arka planinda, gece karanliginda ya-
nan evlerin gékylzine yukselen alev-
lerinin aydinhginda, tabloyu sagdan
sola diyagonal olarak derinlestiren
bir nehrin iki tarafi gosterilmektedir.
Sol sahilde, beyaz entarilerinin yari
acikhgindan tecavuze ugradiklari
anlasilan genc¢ kadin cesetleri ve on-
larin basucunda, yaptiklari kotala-
gun agirhgini yasayan, sariklarindan
Musliman olduklari anlasilan bir
grup erkek ile gene basdrtulerinden
Musliman olduklari anlasilan ve 6n-
lerinde yi1gili elbiseleri karistiran iki
kadin gorilmektedir. Musliman gru-
bun resimde yansitilan 6zelliklerine
tezat teskil eden beyaz tenli, guzel ve
hepsi gen¢ kadin cesetleri zihinlerde
"Suglu/Misliman ve Kurban/Hiristi-
yan" algisini uyandirmakta, alevlerin
aydinlattigr gokytziunde karsilikli du-
ran hilal ile Venus, verilmek istenen

sembolik mesaji tamamlamaktadir.2

"Batak Katliami" tablosunun vyapi-

hisindan birka¢ ay sonra Sofya'da,

Bulgaristan tarihinin en o6nemli

kaynaklarindan biri sayilan, Zac-
hari Stojanov'un tasvirlerle 1876
ayaklanmasini ve kahramanliklarin
kronigini anlattigr kitabinin 3. cil-
di, Bojco'nun (Petar Goranov'un 19
yasindaki oglu Angel P. Goranov'un
takma adi) canli taniklarin ifadeleri-
ne dayanarak yazdigi kitap ve Ivan
Vazov'un
kitabi

Stojanov Batak'i "Sunak" ve "Kutsal

Rodop'un Kucaginda

isimli pes pese yayinlandi.
sehir”, Vazov ise "Bulgar Golgotha"si
tanimladi.Z  Piotrovski'nin
tablosu ve bu kitaplar, 1876'da Os-

olarak

manii boyunduruguna karsi ayakla-
nan kahramanlarin ve Batak'in milli
anlamini pekistirdi.

"Batak Katliami" tablosunu yapma-
dan 6nce 1886 ve 1888'de iki kez
Batak'a gelen Piotrovski, resminde
motif olarak kullanmak amaciyla
bazi fotograflar cektirmisti. Batak
Kilisesi'nin -kemiklerin ve kafatasla-
rinin saklandigi- Ossarium'undan al-
dig1 kemiklerle mizansen olarak du-
zenledigi fotograflar tablonun yara-
tilmasinda dnemli bir rol oynamadi.
O, tablosunu daha ¢ok MacGahan'in
tasvirlerine ve anonim bir fotograf-
taki Pomak goérintilerine dayanarak
yapti. Fakat cektirip de kullanmadi-
g1 kurgu fotograflar yanhshkla, tipki
tablonun kendisi gibi, katliami goste-
ren otantik fotograflar olarak kabul
edildi. 1894 yilinda Svetlina

dergide yayinlanan, sonraki yillarda

isimli

Batak'ta acilan Tarih Miizesi'nde ser-

gilenen bu fotograflarin olaylar sira-
sinda cekilmedigi gercegi ilk yillarda
bilingli olarak gizlendi, sonradan da

unutuldu.2»

Kurgulanmis fotograflar ve bunlar-
dan yapilan kartpostallar ginimuze
kadar yayinlanan okul kitabi, tarih
arastirmasi, dergi, fotograf albimi,
film, turizm brosiru vb. pek cok kay-
nakta kullanildi. Turk vahseti ve kat-
liamlari konusundaki viziel tasav-
vurlarinin kaynagi olarak Bulgar ko-

lektif gorsel bellegine kaydedildi.®

Pomaklarin anlattiklari ise hi¢ gin-
deme gelmedi. Onlarin anilari hakli-
Ik ve kader uzerineydi. GinUimuzde
dahi bdlgede sdylenen 800 misralik
bir agit Ahmed Aga'yr ve olanlari
hikaye eder.26 Gorgi tanigyi Pomakla-
ra gore Bataklilar, Barutin kdylinden
Ahmet Aga'nin oglunu tutuklamislar,
durumu tahkik i¢in génderilen adam-
lari da éldirmuaslerdir. Bunun uzeri-
ne Dospat, Goca Delcev, Velingrad
gibi Masliman koylerinden topladigi
adamlarla Ahmed Ada Batak't basmis
ve Kkatliam yapmistir. Muhtemelen
Mislumanlari 6lduren Goranov ve
adamlari kagmis, sugsuz Bataklilar

cezalandiriimistir.

1878'den beri siyasi rejimin birkag
kez degistigi Bulgaristan'da, Po-
maklarin konumu bu degisikliklere
Gugcluk,

Bulgar ulusuna dahil edilmesi gere-

uygun olarak sorun oldu.

ken Misliman Pomaklarin bu milli

Britanya
Konsoloslugunun
korumasi altina
alinan yetim
Bulgar ¢ocuklar
konsolosluk
kavasinin
gozetiminde
aksam yemegini
hazirhyorlar.

The Graphic, 6 Ocak
1877.

Sacit Kutlu koleksiyonu
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Sveta Nedelya
Kilisesinin
1892'deki
duzenlenisi. Kilise
Ossariumu’'ndan
alinan
kafataslarinin

sag yaninda
kemiklerle BATAK
1876 yazili bir
tablo yapiimis.

Filibe Devlei Arsivi
(Batak kato mjatto
na pametta / Balak
ats butgaricher
Srinnerunsiort, Sofia
2007, s. 49)

Sveta Nedelya
Kilisesi'nin
1898'den sonraki
duzenlenisi.

Filibe Devlet Arsivi
(Batak kato mjaMo
na pametta / Balak
ali bulgariicher
Crinne.run<j6orf, Sofia
2007, s. 49)

Ilginctir, Bulgar tarihcileri bu kadar ugrastiran ve degisen
her kosulda yeni bir anlatim bulmaya zorlayan Batak
Tarklere fazla bir sey ifade etmemektedir. Cogunluk konuyu
bilmez, az sayida bilim insani i¢in ise Batak'ta olanlar
coketnisiteli cokdinli ve mezhepli Osmanli Imparatorlugu
tarihinde pek ¢ok drnegi gorilen olaylardan biridir.

anlatimdan dislanmamalari zorunlu-
lugundan doguyordu.2 Daha 1885 te,
Bulgaristan Prensligi Dogu Rumeli
Vilayeti ile birlestikten sonra resmi
soylemde Rodop Daglarinda yasa-
yan ve Bulgarca konusan Musliman
Pomaklarin Osmanl déneminde zor-
la din degistiren Bulgarlar olduklari,
fakat Musliman olmalarina ragmen
ruhlarim”

"Bulgar kaybetmedikleri

saviyla yeniden "Hiristiyanlastiril-
malari" ve "Bulgarlastiriimalan” y6-
ninde girisimler baslamisti.28 Fakat
bu kez de 1876'da Bulgarlar Bulgarla-

ri 6ldirmus oluyordu.2 Bu paradok-

su ¢bzmeye yonelik formul arayisi
glinimuze kadar devam edecek, ke-
sin formul bulunana kadar gergegin
unutulmasi tercih edilecekti.

"Nisan Ayaklanmasi" kavrami, ilk kez
tarih¢i Dimitar Strasimov tarafindan
1907'de kullanildr.

vakte kadar, Sredna Gora Ayaklan-

1876 olaylari o

mas! drnegdindeki gibi, Panagjuriste,
Koprivistica, Kisura, Bracigovo, Pe-
rustica vb. ayaklanan kdylerin adiyla
tanimlaniyordu. Nisan Ayaklanmasi
tanimi bunlarin hepsini kapsiyor ve

tim distnce tarzini degistiriyordu.

Bu sayede artik olaylar yerellikten
kurtuluyor ve milli bir karakter kaza-
niyordu. Boylece 1876 daki ayaklan-
ma ve bunun hunharca bastiriimasi
hikayesiyle,

guclt  bir imparator-

lugun ordusuna karsi kahramanca
verilen bir micadeleden bahsetmek
mumkin oldu.3° Ulus insa sirecinde
diger koylerin isimleri Nisan Ayak-
lanmasi kavramiyla genellestirilir-
ken, Batak ayricalikli yerini korudu.
Balkan Savasina kadar nufusunun
cogunlugu hald Musliman olan bdl-
genin "Bulgar” karakterini ispatla-
yan, "dagh halkin 6zgurluk igin ver-
digi kahramanca mucadele'nin yeri
olarak milli ve yerel, iki boyutlu bir

"hatirlama yeri" islevi gorda.?1

1912-13 Balkan Savaslari sirasinda ve
sonrasinda da, "kurtarilan” Pomak-
larin aslinda Musliman olmaya zor-
lanmis Bulgarlar olduklari sdylemi

tekrarlandi. Turklerin zalimliginin

semboli olarak kullanilan kurgu
fotograflarin ve bunlardan uretilen
kartpostallarin 6nemi azalmadiysa
da, Pomak basibozuklari hatirla-
tan Batak resmi mizenin deposuna
kaldirild1.?2 Fakat ¢ncekinden farkh
olarak, bu kez Pomaklar sert ydn-
temlerle vaftize zorlandilar.33

1920'dc yapilan segimleri kazanan
ve "Koylu sosyalisti" olarak taninan
Ciftci

ki tlirdes bir Bulgar ulusal devleti

Partisi nin lideri Stamboliys-
pesinde kosmayan ve Makedonya
ile birlesmeyi milli bir dava olarak
basbakandi.

Mdiasliman-Turk azinhik bu dénemde

gormeyen ilk Bulgar

onemli haklar elde etti.%

9 Eylul 1944'te komunistlerin iktidara
el koymalarindan sonra, kukla Kral
Il. Boris'in fasist rejimine karsi 0z-
gurluk mucadelesi veren Batakh par-
tizanlar sayesinde Batak, 0Ozgurluk
mucahidi iki kahraman nesle sahip
yer olarak ikinci kez kutsandi. Tarih
muzesinin alt katindaki bir Krypta'da
bu partizanlarin iskeletleri muhafaza
edildi.?5 Batak'a hakim bir tepeye di-
kilen anita, "Nisan Ayaklanmasinda,
Anavatan Savasinda [2. Dunya Sava-
sil ve antifasist mucadelede hayat-
larini kaybedenlerin anisina" ithafi
yazildi.



Tarih bilimine egemen olan yeni an-
layis dogrultusunda, 1876 katliamin-
dan "ezilen" sinifa dahil olan Pomak-
larin degil, buyuk toprak sahibi de-
rebeylerin suclu olduklari saptandi.
Olaylarin sorumlusu olarak, Batak'a
komsu Musliman Barutin koyundeki
Ahmed Aga Barutinlija suglandi. Fe-
odal Turk zalimlere karsi Hiristiyan-
larla birlikte micadele eden Pomak-

lar séylemi benimsendi.

1972'de Mduslimanlarin isminin de-
gistirilmesine ordu ve milis kuvvet-
leri tarafindan kusatilan Barutin’den
baslanmasinin Ahmed Aga yuziinden
oldugunu herkes biliyordu. Gene de
fasist dénemde Pomak jandarma-
larin Batakl partizanlara géz yum-
malari nedeniyle, sosyalist rejim
déneminde 6nemli konumlara gelen
eski partizanlar isim degistirme zor-
lamalar1 sirasinda bazi Pomaklari

korudular.36

1989 donum noktasindan sonraki ya-
yinlarda Pomaklarin rolinden bah-
sedilmeden Bataklilarin kahraman-
liklari ve kendilerini feda edisleri 6n
plana cikartildi.

ASILAMAYAN
ZiHINSEL BARIYERLER

Bulgaristan'in son on bes yilda de-
mokratiklesme yolunda kat ettigi
mesafe hayalleri zorlayacak boyut-
inkara

ta. 1gSo'lerde kimliklerini

zorlanan Mdusliman-Turk azinhgin

kavustugu haklar ve siyasetle tem-

silleri imrenilmeyecek gibi degil.
Bulgaristan’in bu basarilari, 2007
yilinda AB uyeligini getirdi. Diger

yandan, ayni yil yasanan gerginlikler
Nisan Ayaklanmasi yahut Batak Kat-
liami konularindaki en ufak bir farkl
yorumun dahi tehlikesiz olmadigini
gosterdi.

Alman tarih¢i UIf Brunnbauer ile Bul-
gar sanat tarihcisi Martina Baleva,
Berlin Hur Universitesi biinyesindeki
Dogdu Avrupa Enstitist’'nin projesi
kapsaminda, 17 Mayis'ta Sofya'da
Alman ve Bulgar bilim insanlari-
nin katilmiyla bir konferans ve 17
Hazirana kadar devam edecek bir
sergi planladilar.

Konferansin konu bashgi, "Feind-
bild islam - Geschichte und Gegen-
wart antiislamischer Stereotype in
Bulgarien am Beispiel des Mythos
vom Massaker in Batak" (Disman
simge olarak islam-Tarihte ve gi-
nimizde islam karsiti stereotipler
ve Batak katliami miti Orneginde

Bulgaristan'daki islam  karsithgi)
idi. Brunnbauer ve Baleva'ya gore,
Bulgaristan’daki bazi tarihgilerin
Batak'taki olaylari fazlasiyla abart-
malari, Bulgar halki arasinda Mius-
limanlara ve Ozellikle Turklere
karsi nefret duygulari olusturmaya
calismalari "Sosyalist Bulgaristan’in

Pomaklara ve Turklere karsi uygula-

maya calistigi asimilasyon kampan-
yasina ilham" vermisti.37

Brunnbauer ve Baleva'nin, calisma-
larinda Batak olaylarini mit olarak
nitelendirmeleri, "Batak vahsetfnin
yalanlandigini
lari  kizdirdi.

"Almanlar Batak katliamini sorgu-

dustnen Bulgar-

Milliyetgi gazeteler,
luyor”, "Bulgaristan'da katliam ol-
mamismis", "Tarih carpitihyor” gibi
basliklar attilar. Kendisi de tarihgi
olan Cumhurbaskani Georgy Par-
vanov ile Georgy Markov ve Andrej
Pantev gibi saygin tarihgiler konfe-
ransi tarihsel gercekleri carpitma-
ya yonelik, milli tarih ve milli hafi-
zaya karsi bir provakasyon olarak
nitelediler.3» Sofya Ulusal Tarih M-
zesi yOneticisi Bogidar Dimitrov, ta-
rihgileri soykirimin inkari sugundan
mahkemeye verecegini soyledi. Ser-
giyi Turkiye’nin Osmanli dénemini
temize ¢ikarmak ve Turkiye'nin AB
tyeligine bu yolla katkida bulunmak
amacliyla finanse ettigini iddia etti.®
Ataka Partisi, ceza kanununa Bulgar
tarihinin carpitilmasina karsi yeni
bir madde eklenmesi, para ve ha-
pis cezasl verilmesi cagrisinda bu-
lundu. Milliyet¢i Buyuk Makedonya
VMRO,

imparatorlugumda Bulgar

Devrimci Partisi "Osmanli

halkina
soykirim uygulandidi” yéninde bir
yasa cikarilmasi talebinde bulundu.
Neticede, 2007 mayis ay! i¢in 6ngo-
rilen konferans yapilamadi, sergi

acilamadi.

Katliam
nedeniyle
suglanan
Pomaklar
Filibe'de
kurulan ozel
mahkemede
yargtlaniyor.
Soldan

itibaren Mr.
Walter Baring,
Jovantcho isimli
bir Bulgar,
Ikiades isimli
bir Yunanl,
mahkeme
baskani Sadullah
Efendi, Aza
Selim Efendi,
Aza Vasa

Efendi, Aza
Pertev Efendi,
Mr. Baring’'in
tercimani.
Sandalyede
oturanlar:
Sagda sanik
avukati, solda
sanik, arkasinda
iki zaptiye.

The Craphic, 6 Ocak
1877. Sacil Kullu

koleksiyonu
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Kafataslarinin
ve BATAK

1876 yazisinin
baska bir
duzenlemesiyle
Sveta Nedelya
Kilisesi'ni
gOsteren,

192; tarihli bir
kartpostal.

Batak Tarih Mzesi
(Batak trafo mja/ito
na pametta / Batak
ali bulsariicher
Erinncrungtort.
Sofia 2007, s. 48)

Sveta Nedelya
Kilisesi’'nin
girisinde
kafataslari,
kemiklerle
yazilmis
BATAK 1876
yazisi ve Petar
Goranov'un
annesi Marga
Goranova'yl
goOsteren

20. yuzyilin
baslarinda
yapilmis bir
kartpostal.

Batak Tarih Mizesi
(Batak kato mjano
na pametta / Batak
ali bulsariicher
Crinncrungiort, Sofia
2007, s. 48)

Yaptiklari basin toplantisinda Marti-
na Baleva, "TUm ulus devletlerde ol-
dugu gibi, Bulgaristan’in olusumunda
da mitler 6nemli bir rol oynamistir.
Bu mitlerden biri de Batak mitidir.
Ancak mit derken bu olayin yasan-
madigini iddia etmiyoruz. Mit, tarih-
sel bir gercegin edebiyatta, resimde
yeniden kurgulanmasi anlamina ge-
liyor,” dedi.

Projenin konseptinin kasith olarak
yanlis yansitildigini dastinen Brunn-
bauer ise, "biz katliamin varhgini
sorgulamiyoruz, gerceklerin yansiti-

hs sekliyle ilgileniyoruz” dedi.4° Ona

gore, mitler gecmisteki olaylari anlat-
maktan ¢ok kimlik sorununu, bugini
ve gelecegi sekillendirmekte hemen
her ulus-devletin basvurdugu arac-
lardi. Baslarina gelenlerin nedenini,
"Avrupa'da se¢im kampanyasi yapili-
yordu ve sosyalist parti sagci oylari
da toplamak istiyordu. Milliyetci ta-
rihgiler Avrupa'nin Bulgaristan'a za-
ten yeterince yuklendigini ve simdi
de aynisini tarihine yapmak istedik-
lerini

savunuyorlardi,”4 sozleriyle

acikladi.

Konferansin ve serginin iptali, Ba-
leva ve Brunnbauer’in aciklamalari
asiri milliyetci Bulgarlari teskin et-

medi. Ataka Partisi'ne ait Skat TV
her hafta carsamba ve persembe
gunleri seyircilerine yaklasik 2500
Leva, yani 1250 euroluk o6dul karsi-
h§inda Martina Baleva'nin fotograf
ve adresini gondermeleri icin ¢ag-
rida bulundu. Baleva'nin yerinin
"daragaci’oldugu soéylendi. "Alman
Yahudisi* UIf Brunnbauer’in "kazi-
ga oturtulmasi” istendi. Fanatikler
Baleva'nin ailesinin Bulgaristan'daki
evinin duvarlarina é6lum tehdidi ice-
ren yazilar yazdilar. Bununla birlik-
te, dilrust gazetelerde ve bilhassa
ciddi
tartisan yazilar yayinlandi. Yuzler-

internette, catismay! olarak
ce Bulgar bilim insani da Baleva ve
Brunnbauer ile dayanisma bildirisi
imzaladi.2 Konferans bildirilerini
iceren ve sergi katalogu seklinde
hazirlanan kitap her seye ragmen
Bulgarca ve Almanca olarak (Batak
kato mjadto na pametta / Batak
ala bulgariacher

Sofya, 2007) basild.

E£rinnerun$eort

SONUG

Ernest Renan'a gore, ulus olustu-
rulmasinda unutmanin, daha dog-
rusu tarihi bir yanilginin  énemi
blyuktir.43 Benedict Anderson, mil-
liyeti hayal edilen, yani icat edilen,
Anthony Smith ise kesfedilen bir
kavram olarak tanimliyorlar.44

Batak,
insasi

Bulgarlar i¢in sadece ulus

(nationbuilding) sirasinda
basvurulan bir mit degildi. "Secilmis
travma" ve "hatirlama yeri” olarak
kusaktan kusaga aktarilarak "kolektif

bellegin" insasina hizmet etti.

ilgingtir ki, Bulgar tarihgileri boyle
ugrastiran ve degisen her kosulda
yeni bir anlatim bulmaya zorlayan
"Batak”in, Tark tarihgiler icin o&zel
Anakronizme

bir anlami yoktur.

dismeden konuyla ilgilenenlere
gore Batak'ta olanlar, Osmanh yo-
netimlerinin bu durumlarda etnisite,
din, mezhep farki yapmadan asirlar
boyu gosterdigi refleksin bir 6rnegi-
dir. Ayaklanan tebaaya karsi, suclu-
sugsuz ayirimi yapmadan uygulanan
bir tedip (haddini

tenkil (6rnek alinacak sekilde ceza-

bildirme) veya

landirma) hareketidir.

Gorebildigim kadariyla sadece Halil
Berktay, kisa sire oénce iki kez bu
olaya degindi-,
"Demistim ki: Omer Seyfeddin’in
Balkan dykulerinde bizim oOtekilere
yaptiklarimiz atlanip, hep bize ya-
pilanlar vurgulanir. Bulgaristan'daki
1876 Nisan kalkismasini alalim. Bul-
gar milliyetgileri Musliman kom-
sularina da saldirdi ve zulmetti.
Ardindan bastirma harekatr geldi.
1915 dncesindeki

gibi bu da, ne Omer Seyfeddin'de,

Ermeni tenkilleri
ne ders kitaplarimizda zikredilir.
Osmanl basibozuklari katliam tze-
rine katliam duzenledi. Kan doku-
mi Batak dag koyunde doruguna
vardi. Toplam 12,000 kadar Bulgar
kiyima ugradi. Avrupa’'da kiyamet
koptu. OIi sayisi agik arttirmaya
ugradi. Bulgar milliyetciligi rakami
yliz binlere ¢ikardi (bu da Ermeni
milliyetciligin 1915 soykiriminda can
verenleri 600,000 dolaylarindan 1.5
milyona tirmandirmasini, bdylece
Halacoglu tipi devlet avukathgdinin
aclk eksiltmeciligine davetiye ¢ikar-
masini andirir)."45

"Omer Seyfeddin, bu Nasyonal(ist)
Gergekgiligin agababasi sayilabilir.
Birka¢ yuzyillik Osmanli yénetiminin
(dini, etnik, sosyal) haksizlik ve esit-
sizliklerini yok sayar. Bulgar veya di-
ger Balkan halklarina, ilk kipirdanis-
larindan itibaren reva gorilen mu-
ameleyi de yok sayar. Ornegin 1876
Nisan ayaklanmasinda Pomaklarin
Bulgarlari nasil ezdigini de yok sayar;
Batak gibi katliamlarin adini anmaz.
Varsa yoksa, Turklere yapilan zulim!
kendinizi

Onun igin, kaptirirsaniz,

magduriyetinize magrur, herkesten
ve her seyden nefret ederek ¢ikarsi-

niz Beyaz Lale'den.V

Martina Baleva'nin, "Batak Katlia-
mi" tablosu Uzerinde yaptigl aras-
tirmalarin, MacGahan, Stojanov ve
Piotrovski'nin anlatimlarini kiyasla-
yarak okumalarinin sonunda ortaya
¢ikardigr gercek su ki, tarihi resim-
reddi
mumkin olmayacak sekilde gercegi

ler veya kurgu fotograflar,

goOsterdikleri sanrisi  uyandirarak
gercedi carpitma giciune sahip ola-

biliyor. Uluslarin tarih yapimina bu



yolla hizmet ediyor ve efsanelerin
gercekmis gibi algilanmasini saglh-
yorlar.

Berktay gibi saygin bir tarih¢inin, 130
yil dnceki, Gladstone doneminde ge-
cerli séyleme ve rakamlara itibar et-
mesi, ancak o dénem Anglo-Sakson
literatdrinun bu konudaki "gercegi
carpitma gicunin" etkisini veya bi-
limsel hegemonyasinin ulasabilecegi
boyutlari gosteriyor.
Bulgaristan, bir badimsizlik sa-
1877-78

Osmanli-Rus Savasindan sonra Ber-

vasinin  ardindan  degil,

lin Kongresinde kuruldu. Fakat ulus
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OSMANLI SECKINLERI VE
DREYFUS MESELESI

OZGUR TURESAY

Fransiz ordusu subaylarindan j/ahudi asilli Alfred Dreyftus'in Almanya adina

casusluk yaptigi suclamasiyla 18gj'te baslayan sire¢, Fransiz tarihine Dreyfus

Meselesi adiyla damgasini vurmustur. 18g8'de Emile Zola'nin L'Aurore gazetesinde

yayinlanan

itham Cdiyorum!" baslhikli acik mektubuyla tim dinyanin ilgisini

ceken bir olay haline gelmistir. Dreyfus Meselesi Osmanli seckinleri arasinda da

genis bir yanki uyandirmig, antisemitizm ve aydinlarin toplumsal sorumluluklari

gibi konularda tartismalarin dogmasina neden olmustur.

16 Eylul 131;
tarihli 446.
sayisinda
Servet-i
Funun'un
Dreyfus
davasina
ayrilmis ilk
sayfasl.

Alfred Dreyfus.

SERVETIFUNOUN

Fransa tarihinin kuskusuz en énemli
birka¢ olayindan biri olarak tanim-
lanabilecek Dreyfus Meselesi din-
yanin dort bir yaninda genis yanki
bulmustur. Bu c¢ok boyutlu ve son
derece karmasik meselenin tarihi,
ayrintilarina pek girmeden soyle
Ozetlenebilir.11894 te Fransiz ordusu

Alfred
Dreyfus un Almanya adina casusluk

subaylarindan Yahudi asilh
yapti§i suclamasiyla baslayan sureg,
1895'te atildigi
ordusuna on bir yil sonra, 1906'da

Dreyfusun Fransiz
itibarinin iade edilip seref madalyasi
takilarak geri dénmesiyle bitmistir.
Meselenin arkasinda, baska dina-
miklerin yani sira antisemitizmin
Fransa'daki muthis etkisi yatar. Ara-
dan gecen on iki yili askin siirede tum
antisemitik

bir
gerceklesmistir.

tartismalar rizgarlarin
firtinaya doénastuga dustnsel
iklimde Aslinda
masum olan Dreyfus énce mahkdm
Sey-
tan Adasina goénderilmis, davasinin

edilip Fransiz Guyanasi’ndaki

yeniden goérulmesine giden sirecgte

Fransa cumhuriyetcilerle monarsi
yanhlari arasinda iki kampa bélin-
mis, "adaleti" ve "hakikati” savunan
bir toplumsal zimre olarak "aydin-
lar” ortaya c¢ikmistir. Bu zumrenin
simgesel zaferiyle sonuglanan mese-
lede ordu, kilise ve monarsi yanlilari
yenilmistir. 1896'dan itibaren Fran-
siz basininin gindeminde yer eden
olayin tim dunyanin ilgisini ¢eken
bir mesele haline gelmesi, 13 Ocak
1898'de,

hah bakmadigi bilinen2 meshur yazar

Yahudilere pek de hayir-

Emil Zola’nin L'Aurore gazetesinde
"itham ediyorum!" bashikh bir agik
mektup yayimlamasiyla olmustur.
Bu tarihten Dreyfusun yeniden yar-
gilanip yine su¢lu bulundugu, ancak
Fransiz cumhurbaskani tarafindan
affedildigi 19 Eylul 1899 tarihine ka-
dar Dreyfus Meselesi dinya kamu-
oyunda Fransa’'nin yargilandigi ve
antisemitizmin bir diger kalesi olan
Rusya disinda her tlkede yerden yere
vuruldugu bir olaya dontusmustir.”

OSMANLI SECKINLERI VE
DREYFUS MESELESI

Dreyfus Meselesinin Osmanlh
imparatorlugundaki yansimalari he-

niz hi¢ arastirtilmamis bir konudur.



Halbuki mesele Osmanl seckinleri
tarafindan buylUk bir dikkatle takip
edilmistir. Bunun arkasinda muhte-
melen U¢ temel olgu yatmaktadir.

Bunlardan birincisi, Fransiz kaltaru
ve Fransizcamn tim Osmanli seg-
kinleri Gzerinde on dokuzuncu yuzyil
boyunca sahip oldugu buyuk etkidir.
On dokuzuncu ylzyilin ortalarindan
imparatorlugun son yillarina kadar
Osmanli segkinleri Bati kultlrayle
iliskilerini buyik oranda Fransizca
Uzerinden yurutmuslerdir. Osmanh
toplumunda kultirel seckin olmanin
ol¢utl yuzyillarca Arap ve Fars dilleri
ve kulturlerine iyi kot vakif olmak-

Gelelim son muhtemel nedene.
Dreyfus Meselesi Emil Zola'nin "it-
ham ediyorum!" baslikli a¢ik mektu-
bunun L'Aurore gazetesinde yayim-
lanmasindan bir slire sonra, evren-
sel etkileri gunimuze kadar gelen
baska bir toplumsal catismanin da
fitilini ateslemistir. Daha acik soy-
lemek gerekirse, mesele zamanla,
"aydinlarin” modern toplumdaki rold
Uzerine bir tartismaya donusmaustar.
Baska bir deyisle Dreyfus davasi, bir
"mesele” olma sireciyle segkinlerin
toplumda kendi statii, rol ve sorum-
luluklari tzerine disinmelerine yol
acan katalizor bir olaydir. Bu konu

Gzerine yapilmis arastirmalar saye-

Dreyfus Meselesi 0zellikle insan haklarinin dlkesi, iradeci milliyetgiligin
ve siyasi vatandaslik baginin -Osmanli seckinleri icin- vatani olan
Fransa'da patlak verdigi icin tim Osmanli seckinlerini ve 6zellikle de
Osmanli Musevilerini iyiden iyiye hayrete disurmus ve Uzmustar.

tan gegmistir. Ozellikle Tanzimatla
birlikte, imparatorlugun Avrupa'yla
her alanda butlinlesmesiyle devir
degismistir. Artik ©Once Fransizca
bilmek gerekmektedir. Fransizca bir
yandan imparatorlujun neredeyse
ikinci resmi diline doénusirken, bir
yandan da kultiurel alanda gittikge
artan bir etki sahibi olmustur. Bu du-
rum kendini, 6zellikle Il. Abdilhamid
ddéneminde Bati dillerinden yapilan
ceviriler arasinda Fransizca eserlerin
buyuk agirlikta olmasiyla gosterir.
Genel olarak, Osmanli matbuat din-
yasinin Fransa'daki siyasi ve toplum-
sa] gelismelere baska ulkelerdekilere
gore daha fazla ilgi gésterdigini soy-
lemek hi¢ de yanlis olmaz.

Osmanli seckinlerinin Dreyfus Me-
selesine buyuk bir ilgi géstermesinin
ardinda yatmasi muhtemel ikinci
neden, meselenin o dénemde tim
dinyada buyuk bir yanki uyandirmis
olmasidir. Yukarida da belirttigimiz
gibi Dreyfus Meselesi kisa slirede
Fransa'nin i¢ meselesi olmaktan ¢ik-
mis ve gercek anlamda uluslararasi
bir meseleye donusmustir. Osmanl
imparatorlugu'nun da bu durumdan

etkilenmemis olmasi dustnulemez.

sinde Dreyfus Meselesinin bu yéni
buglin etrafli bir bicimde bilinmek-
tedir. Bu tartismalarin yasandigi o
donemde meselenin bu yéninid o
kadar acgikca gorebilmek kuskusuz
pek de kolay degildi. Bununla bera-
ber, Osmanh matbuatinda Dreyfus
Meselesinin ele alinis tarzindan ve
bazi metinlerin satir aralarindan, Os-
manli seckinlerinin de birer "segkin"
olarak, Fransa'daki muadillerinin bir
kisminin "aydin” olma hali ve sorum-
lulugu ile meseleye mudahil olma
tarzlari hakkinda disinmus oldukla-
ri anlasihyor.

Bazi ani kitaplarindan, meselenin
imparatorlugun Musevi cemaatinde
blyik yanki uyandirdigi anlasihyor.
Bunun tek nedeni, Dreyfus Meselesi-
nin antisemitizmle yakin bagi olmasi
ve Fransa'da antisemitik firtinalar
koparmasi degildir. Osmanh Musevi
cemaati 1860'lardan itibaren artan
bir sekilde Fransiz kulturanun etkisi
altina girmistir. Bu etkinin imparator-
luktaki tasiyicisi ve simgesi, Alliance
Israelite Universelle yani Evrensel Ya-
hudi Birligi okullaridir. Bu okullar yo-
luyla Fransiz kaltira ve dili, on doku-
zuncu ylzyilin 6zellikle son geyregin-

de Osmanl Musevi cemaatinin blyik
bir gogunlugu Gzerinde ciddi bir etki
sahibi olmustur. Bu siurecte Osmanh
Musevileri, tabir caizse Fransizlasmis,
baska bir deyisle en Fransizsever Os-
manll cemaatine donismiuslerdir.a
Dreyfus Meselesi 6zellikle bu yuzden,

baska bir yerde degil de insan hakla-

13 Ocak

1895'te Le Petit
Journal'in
kapaginda
yayinlanmis
olan, Dreyfus'in
rutbelerinin
sokulmesini
gOsteren bir
gizim.

Dreyfus't hain
olarak gosteren,
1890'lardan
kalma bir
karikatur.
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Dreyfus
aklandiktan
sonra Edouard
Debat-Ponsan'in
1899 tarihli
Dreyfus yanlisi
bir tablosu.
"Kuyudan ¢ikan
hakikat".

Amboise Mizesi
Fransa.

1899'da italyan
siyasi hiciv
gazetesi Il
Papagallc di
Bclcgna'da
Dreyfus’ln
temize ¢ikmasi
uzerine
yayinlanmis bir
alegori.

rinin Ulkesi, iradeci milliyetciligin ve
siyasi vatandaslik baginin -Osmanh
seckinleri icin- vatani olan Fransa'da
patlak verdigi i¢in tum Osmanl seg-
kinlerini ve 6zellikle de Osmanli Mu-
sevilerini iyiden iyiye hayrete dusir-

mis ve Uzmustur.

Ornegin Selanikli Osmanli gazeteci-
si Sam Levy (1870-1949), hatiri sayi-
lir bir bolumunia dogrudan Dreyfus
Meselesine  hasrettigi  anilarinda
meselenin Selanik'te saati saatine
izlendigini yazar.5 Selanik gazetele-
rinin bir kismina haberleri, o sirada
bizzat Paris'te bulunan ve zaman za-
man Dreyfuscl Fransiz gazetelerini
sehrin kahvehanelerinde dagitilmak
Uzere Selanik’e gdnderen Sam Levy

gecmistir. Emil Zola "itham ediyo-

rum!" bashkh agik mektubunun ga-
zetede yayimlanmasinin ardindan
yargilanip para cezasinin yaninda
bir yil hapse mahkim edildiginde,
tim dini cemaatlerden 5000'i askin
Selanikli seckin 32 sayfalik bir albiim
yapip Tirkge, Yunanca, Bulgarca, La-
dino, ibranice, Fransizca, italyanca,
ingilizce ve Almanca olarak hislerini
yazip, imzalamislardir. Selanik’'ten
gonderilen bir heyet, s6z konusu al-
bimi Emil Zola'ya 10 Mayis 1898'de
bizzat takdim etmistir.

P. Risal musteariyla imzaladi§i kita-
binda meshur yazar Joseph Nehama
da Dreyfus Meselesinin Selanik tze-
rindeki etkilerinin baska bir boyutu-
na dikkat ceker: "Dreyfus Meselesi
Selaniklilere okuma zevki asiladi ve
gazetecilije muthis bir ivme kazan-
dirdi. 1895’e kadar, Turkce yayimla-
nan resmi vilayet gazetesi disinda bir
tek sureli yayin vardi, o da haftalik
bir dergiydi. Meshur mesele ortaya
¢ikip da ilk polemikler patlak verin-
ce, bir siirti gazete peyda oldu."6 Os-
manll Musevilerinin anilarinda yapi-
lacak sistematik bir incelemenin bu
tir tanikliklarin sayisini artiracagina
siiphe yoktur. Yunanistan Musevileri
Uzerine ciddi ¢calismalariyla taninan
Rena Molho'nun bir makalesinde,
Selanik'te yayimlanan Yunanca Ac-
ropolis gazetesinin mesele boyunca
antisemit bir tutum takindigini be-
lirttigini de eklemeden ge¢cmeyelim.7

Dreytus Meselesine dogrudan mida-
hil olan bir Osmanh sec¢kini de Kirkor
Zohrab Efendi'dir. Her seyden &dnce
bir yazar ve hukukcu olan Kirkor
Zohrab Efendi Dreyfus un davasi igin
hazirladigi bir savunmay! o sirada
Paris'te olusturulan Yahudi Savun-
ma Komisyonuna sunar. Bu komis-
yon da, Mayis 1899'da, istanbul’daki
Yahudi Cemaati Temsilciler Heye-
ti aracilifiyla kendisine, {zerinde
Dreyfus un resmi bulunan bir altin

madalya takdim eder.8

Osmanli seckinlerinin Dreyfus Me-
selesini nasil yakindan izlediklerini
gosteren bir 6rnek de Osman Hamdi
Bey’in bir resmidir. S6z konusu resim-
de Osman Hamdi Bey’in kuzeni Tev-
fik Bey Dreyfuscll L'Aurore gazetesi-



nin mansetinde "Kahraman Dreyfus"
baslikli bir haberin yer aldigi sayisini
okurken gorulmektedir.? Resmin sol
kdsesinde Fransizca olarak "A Tev-
fik, son cher cousin dreyfusard. O.
Hamdi. idem Dreyfusard, Eski-Hissar
1899", Turkgeye cevirirsek, "Kendisi
de bir Dreyfus¢li olan o. Hamdi'den
degerli kuzenim, Dreyfuscl Tevfik'e,
Eskihisar 1899" yazmaktadir.

OSMANLICA MATBUATTA
DREYFUS MESELESI

Gelelim Osmanlica matbuatin
mesele karsisindaki tavrina. Or-
um

Huseyin Cahid'in. yazisinda Dreyfus Meselesinden sonra aydinlar olarak

L’AURORE

*J’JAeelise...!

LETTRE AU PRfSIDENT DE LA REPUBLIQUE
Par EMILE ZOLA

adlandirilacak toplumsal zimreyi tanimlamakta gucluk cekmesi ve "ldeba”,
"hiukema", "ulema” ve "mesahir-i muharririn” terimlerini ardi ardina kullanmasi
son derece anlasilir. Fransizcada "intellectuel”, yani entelektiel kelimesinin bir
sifat degil de isim olarak toplumsal bir grubu tanimlamak amaciyla kullanimi
Dreyfus Meselesiyle baslar.

han Kologlu'nun bir arastirmasin-
dan, Ahmed Midhat'in yayimladigi
Hakikat gazetesinde
1897 sonu ve 1898 basinda Dreyfus
Meselesinden ¢okca bahsedildigini,

Terciman-i

ancak meselenin antisemitizm bo-
yutunun bir makale haricinde ihmal
edildigini 6greniyoruz.10 Kologlu ¢a-
lismasinda, Sultan Il. Abdulhamid’'de
Osmanli  basininda Avrupadakine
benzer olumsuz bir Yahudi imgesi-
nin yayillmamasi konusunda belli
bir hassasiyet oldugu saptamasinda
bulunuyor. Sikri Hanioglu'nun bir
calismasindan, Dreyfus Meselesine
Jon Tirk basininda ¢okga deginildi-
gini 6greniyoruz.”

Donemin Osmanlica diger sureli
yayinlarinda da Dreyfus Meselesi-
nin bolca yer buldugu sdylenebilir.
1890'h yillarin

risinin en ndfuzlu dergisi Servet-i

Ornegin, ikinci ya-
Flnun 446. sayisinin kapagini Alfred
Dreyfus un Fransa Cumhurbaskani
Emile Loubet tarafindan affedilme-
sine ayirmis ve ayni sayida konuyu
Hiseyin Cahid’in  kaleminden alti

sayfalik uzun bir yaziyla ele almistir.2

Kapakta Dreyfus un yani sira iki avu-
katinin, Demanges ve Labori'nin fo-
tograflariyla "Dreyfus Meselesinden
dolayl nisane-i hirmet olmak Uzere
Emil Zola namina yesil altindan imal
ettirilen”ve uUstinde Emil Zola'nin si-
luetinin oldugu hatira madalyasinin
da resmi bulunmaktadir. Huseyin
Cahid'’in yazisi elbette Dreyfusgi'dur
ve onde gelen Dreyfuscilerin resim-
lerini de icermektedir. Cahid yazisin-
da Alfred Dreyfus un "irtikdb etme-
digi bir kaba&hatin”, yani islemedigi

bir sucun cezasini ¢ekmek zorunda

birakildiginin altini gizer. Bu du-
rum "dinyadaki butin tarafdaran-i
adi 0 hakikati" Uzmdastar. "Simdiki

Fransa'yl hazirlayan tudebda, hukema
I..1 buglin batin bildiklerini Fransiz
ulemésina, Fransiz lisanina medyun
olan Fransiz muhibbleri, daha dog-
rusu, adalet, insaniyet, medeniyet
meftunlari i¢cin” ¢cok aci bir durumdur
s0z konusu olan. Neyse ki, "mesahir-i
muharririn”, yani Gnli yazarlar bu
duruma duyarsiz kalmayinca is de-
Cahid'in
sI ayrica cep kitabi formatinda da

gismistir. Hiseyin yazi-

yayimlanmistir.l? Huseyin Cahid’in

anilarinda, buyuk hayrani oldugu
Fransiz yazar Paul Bourget'yi Drey-
fus karsiti tavrini gordikten sonra
bir daha hi¢ okumadigini yazdigini

da belirtmeden gecmeyelim.m

Huseyin Cahid'in yazisinda, Dreyfus
Meselesinden sonra aydinlar ola-
rak adlandirilacak toplumsal zim-
reyi tanimlamakta guclik cekmesi
"ulema" ve

ve "uUdebd", "hiukema",

"mesadhir-i muharririn" terimlerini
ardi ardina kullanmasi son derece
anlasilir.  Fransizcada “intellectu-
el", yani entelektiel kelimesinin bir
sifat degil de isim olarak toplumsal
bir grubu tanimlamak amaciyla kul-
lanimi Dreyfus Meselesiyle baslar.®
Antisemitler, ordu, Katolik Kilisesi,
Cizvitler ve monarsi yanlilarindan
olusan Dreyfus karsiti kampin soz-
culeri entelektiel kelimesini Dreyfus
taraftarlarini damgalamak icin ironik
bir sekilde kullanmiglardir. Tarihin
cilvesiyle bu adlandirma onlarin hig
beklemedikleri bir bicimde ¢ok kisa
siirede, her turlu cikar iliskisinin di-
sinda kalarak sadece hakikatin pe-

sinde kosan bir toplumsal zumreyi

Emile Zola'nin
acik mektubunun
yayinlandigi 13
Ocak 1898 tarihli
L'Aurcre gazetesi.

16 Eylul 1315
tarihli, 446 sayih
Servet-i FUnun’un
kapaginda yer
alan. Emile Zola
serefine basilan
madalyanin
resmi.
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Servet-i
FUnun'un
kapaginda yer
alan, Dreyfus
ve Dreyfus'un
avukatlarindan
Labori ve
Demanges’in
resimleri.

ifade eden olumlu bir deger yargisi-
na dénusmastar.

Yine donemin 6nde gelen dergilerin-
den meshur yazar ve yayimci Ebuz-
ziya Tevfik'in cikardigi Mecmua-i

Cblzziya da Dreyfus Meselesine
dair iki ¢eviri makale yayimlamis-
tir. Bunlardan 1897'de yayimlanani,
Dreyfus'n  ratbesinin  sokdldugi
térene dair bir taniklik. Bu anlamda,
torene tanik olan Adolphe Brisson’un
Dreyfus’e karsi hissettigi nefreti disa
vuruyor.16 ikincisi ise, Dreyfus’un tu-
tuklanip goénderildigi Cherche-Midi
1894'teki

daha o

hapishanesinin madara

Forzinetti'nin zamandan
Dreyfus'in  masum oldugunu na-
sil hissettigini anlattigi makalesi.7
Avrupa’daki "Yahudi Sorunu” hakkin-
da hayli bilgili olan Ebuzziya Tevfik
ayni zamanda 1888’de Osmanlica-
da Yahudi tarihine hasredilmis ilk
kitap olan Millet-i iardiliye'nin de
yazaridir.'8

Dreyfus Meselesi, Eblizziya Tevfik'in
Takvim-i
£blzzrya’'nin da 1898 ve 1899 yil-
larindaki

meshur almanak dizisi

nishalarinda yer bul-
mustur. 1898 nilshasinda mesele
nesnel bir dille kisaca zikredilmek-
le yetinilmistir'o 1899 yilina ait
Takvim-i Cbuzziya ise meseleye ge-
nis bir yer ayirmistir.20 Buradaki bir
ifade, ortaya ¢ikan metnin Dreyfuscl
olarak tanimlanmasini zorlastiriyor.
Bu on alti sayfalik metinde Dreyfus
Meselesinin dnemli sahsiyetlerinin
fotograflari da bulunur. Fotografi ba-

silan tek bir Dreyfus karsiti yoktur.

S0z konusu metni kaleme alan Ebuz-
ziya Tevfik’e gdre mesele esas olarak
"servet" sahibi Yahudilerle "avam i
mutaassibin guruhunu elinde tutan
Cizvitler arasindaki miucadeleden
ibarettir. Eblzziya Tevfik daha sonra
"bir Yahudinin irtikab ettigi fiil’den
dolay! Fransa'yl ve Fransiz ordusunu
suclamanin pek de anlamli olmadigi-
ni yazar.2 "irtikab” kelimesinin séz-
luk anlami, "kétu bir is isleme”dir.2
Eblizziya Tevfik gibi deneyimli bir
kalemin ve usta bir polemikginin kul-
landigi kelimeleri her zaman 6zenle
sectigini sdéylemek yanlhs olmaz. An-
lasilan o ki, 1899 basinda Eblzziya
Tevfik hala Dreyfus'in "“isledigi" bir
sugtan dolayr mahkdm oldugunu du-
sinmektedir. Bu kanitya sahip nadir

Osmanli seckinlerinden biri oldugu-

Emil Zola'nin Dreyfrm mei‘elesi

ve e&bab-1 hafriyat kitabinin
yazarlari Ali Resad ve ismail Hakki'ya
gonderdigi tesekkur mektubunun
Osmanlica tercimesinin
¢evrimyazisi.

Paris, 25 Tesrin-i sani 99
Aziz meslekdaslarim efendiler,

Mektubunuza cevab yazmakda her
ne kadar gecikdim ise de beni ma'zdr
goérmelisiniz. Zirad her tarafdan gelen
emvac-i mekatib i¢inde kaldim.

ibraz eylediginiz meveddetten dolay!
beyan-i tesekkir eder ve alicenab

U adaletkar Fransa'ya mu'temed
olmanizi tekrar ile iktifa eylerim.
"Hakikat ilerlemektedir. Hichir sey
onu tevkif edemez".

Hissiyat-1 samimiyemi kabiil ediniz.

Emil Zola

na siphe yok. Bu agidan, Hiseyin
Cahid’in yazisinda "Dreyfus, Seytan
Adasi'nda vatandaslarinin lanet ve
nefretine dagar olarak irtikab etme-
digi bir kabahatin cezasini ¢ekiyor-
du,” dendigini hatirlatmak anlamlh
olabilir.

DReyivs mes’clest ve
CBAB| HARYCS

Osmanlica sireli yayinlarin mesele-
yi ele alisini bdylece dzetleyebiliriz.
Daha sistematik bir taramayla konu
hakkinda yayimlanmis baska yazi-
lara ya da fotograflara™ ulasiimasi
da gayet muhtemel. Biz simdilik bu
hakkinda

Osmanlica yayimlanmis son derece

kadarla yetinip mesele

hacimli ve icerik agisindan da sasir-
tict bir bigimde nitelikli bir kitabi ve
yazarlarini tanitmayi tercih edecegiz.
S6z konusu kitap, 1899 sonunda ya-
yimlanmis olan 420 sayfalik Dreyfius
mes'eleii ve edbab-1 ha/jiyedi adh
telif eserdir. Teliftir ¢unku kitabin
asagida tanitacagimiz yazarlari eseri
hazirlarken Fransa temyiz mahkeme-
sinin ve Ren askeri mahkemesinin
kendi

gore "bes-on cilt” kitaptan ve verdik-

tutanaklarindan, ifadelerine
leri alintilardan anlasildigina goére

dénemin Fransiz basinindan fay-
dalanarak Dreyfus Meselesinin son
derece ayrintili bir tarihgesini top-
lam on U¢ bélume ayirarak vermis-
lerdir. Kitap iki ana kisimdan olusur.
"Mahkdmiyet" bashgdini tasiyan birin-
ci kisim (s. 16-170) Dreyfus davasinin
baslangicindan Dreyfus'in mahkdm

edilip Seytan Adasindaki mahpus



hayatina kadar olan gelismeleri in-
celer. "Hakikate dogru" bashkl ikinci
kisim (s. 171-420) ise davanin yeniden
gorulmesi ve Dreyfus un ikinci kez
mahkdm olmasi strecini anlatir.

Kitabin o sirada ikdam gazetesinde

calisan yazarlarini yakindan tani-

mak kuskusuz aydinlatici olacaktir.
Milkiye'den 1897'de mezun olan Ali
Resad (1877-1929), aralarinda Charles
Seignobos, Ernest Lavisse ve Alfred
Rambaud gibi dénemin 6nde gelen
Fransiz tarihgilerinin bazi eserlerini
Osmanlicaya kazandirmis ve bir kis-
mi tarih ders Kkitaplari olmak Uzere
telif eserleriyle birlikte tarih alanin-
da toplam 46 kitap yayimlamis, Fran-
siz Devrimi tarihine 6zel bir ilgi gos-
termis velut bir tarih¢idir. Memuri-
yetinin yani sira aralarinda Mekteb-i

Sultani, Dartlmuallimin-i Ali, Da-

rilfinun ve inas Darilfinununun

da bulundugu pek ¢ok okulda 6§-

retmenlik yapmistir.® ismail Hak-
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"Dreyfus'tin ref'-i riitbesi (bir seyircinin
tahassuisati)”, Mecmua-/ Chuzziya, sayi 69,
Gurre-i Cemaziyelevvel 1315 (27 Eylil 1897),

s. 1103-1107.

17 Forzinetti (Paris askeri hapishaneleri sabik
kumandani). "Cherclie-Midi hapishanesinde
yltizbasi Dreyfus: tarihce-i mahbdasiyet”,
Mecmua-i Cblzziya, say! 80,1316 (1898),

s. 1616-1624.

18 Bu konuda bkz. Ozgtr Turesay, "Osmanh
imparatorlugunda antisemitizmin Avrupah
kokenleri tizerine birkag not: Ebiizziya Tevfik ve
Millet i IsrailiyeU6606)". Tarih ve Toplumyeni
yaklasimlar, sayi 6. Gliz 2007/K1s 2008, s. 97-115.

19 Takvim i Cbuzziya (1315/1316 sene-i
kameriyesine musadif 1276/1277 sene-i
semsiyelerine mahs@sdur), Kostantiniye,
Matbaa-i Ebiizziya, 1315(1898), s. 180-184.

20  Takvim | Chiizziya (1316/1317 sene-i
kameriyesine musadif 1277/1278 sene-i
semsiyelerine ma(t<s(i<sdur), Kostantiniye.
Matbaa-i Eblizziya,1316 (1899), s. 250-265.
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silik bulmakta Huseyin Cahid’'e gore
daha basarili olduklarini da dusin-

dirtiyor. Once "miinevveri'l-efkar

adamlardan bahseden yazarlar biraz
sonra meselenin tarihi 6nemini ne ka-
dar iyi kavradiklarini gésteren su sa-
tirlari yaziyorlar: "Dreyfusu hukkam

mahkim etti. Hukkdmi da oninde

durmak kabil olmayan bir kuvve-i

ma'neviye, ezhan-i mutefekkire-i

dinyd mahkim etti".26 Kitap sadece
giris bolimuyle degil, ana metniyle
dc olabilecek en Dreyfus¢i duruslar-
dan birinin ifadesidir. D6nemin ba-
sininda cikan diger yazilarla birlikte
dustnulduginde, Dreyfrud me&’ele&i
ve esbab-1 hafiiyedi adli hacimli kitap
Dreyfus Meselesinin Osmanh secgkin-
lerini ne kadar derinden etkiledigini
ve olayin Osmanh imparatorlujunda
ne kadar yakindan izlendigini gdste-
ren dnemli bir eserdir.

©ZGUR TURESAY
GALATASARAY UNIVERSITESI
SIYASET BiLiMi BOLUMU

22 Ferit Devellioglu, Osmanlica Tirkge
Ansiklopedik Lugat, Ankara, Aydin Kitabevi,

19. Baski, 2002, s. 448.

23 Bazi dergiler konu hakkinda bir sey
yayimlamasalar da Dreyfus Meselesinde
rol oynayan kimi sahsiyetlerin fotograf ya
da resimlerini basmistir. Ornegin, Kesimli
Gflzetc'nin 89. sayisinda Zola ve Dreyfus'iin,

90. sayisinda da Dreyfus davasinin yeniden
gorulmesi strecini baslatan Albay Piquart ile
Avukat Labori'nin resimleri yer almakta, ancak
konu hakkinda tek satir yazi bulunmamaktadir.
Bkz. Resimli Gazete, say! 89,12 Tesrin-i sanf 1314
(24 Kasim 1898). s. 1164-1165 ve sayl 90.19 Tesrin-i
sanf 1314 (1 Aralik 1898), s. 1176-1177. Bu durum,
Dreyfus Meselesine 6zgii bir hadise degildir
kuskusuz. Osmanlica sireli yayinlarda, metinle
gorsel malzeme arasinda bugiin kurdugumuz
anlamda siki bir iliski o dénemde yoktur.

24 Ali Resad hakkinda bkz. Zafer Toprak, "Ali Resad,
Pozitivizm ve Fransiz Devrimi”, Tarih ve Toplum,
sayl 68, AJustos 1989, s. 54-56; Hamza Keles
ve Ayten Kiris, "Bir Osmanh Tarihgisi Olan Ali
Resat'in Hayati, Egitimciligi ve Tarih Ogretimi
ile ilgili Gorusleri”, /Caatamonu Universitesi
Kastamonu C.$itim Dergisi, Cilt 14, say! 2, Ekim
2006, s. 571-586 ve Bayram E. Erturk, Ali Resat
ve Tarihgiligi, izmir, Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Atatiirk ilkeleri ve
inkilap Tarihi Enstitiisti, 1999.

25 "Babanzade Zihni Pasa (1850-1929)", Ibrahim
Alaettin Govsa. Turk Meshurlari Ansiklopedisi,
Ustanbull. Yedigtin Nesriyat, 119511, s. 57-58.
Ansiklopedi maddesinin bashgindan anlasilacagi
gibi bu 6nemli sahsiyet hakkmdaki bilgilerimiz
babasinin biyografisinden gelmektedir.

26  Ali Resad, ismail Hakki, Dreyfus mes elesi ve
esbab-1 hafiyesi, Istanbul, A. Asaduryan Sirket-i
Mirettibiye Matbaasi, 1315 (1899), s. 4. Kitabin
kapagindan sonra ve giristen 6nce iki yazarin
Alfred Dreyfus, avukati Labori ve Emil Zoladan
kendilerine yollanmis tesekkir mektuplari yer
aliyor. Bu mektuplarin tarihinden (Ekim ve
Kasim 1899), kitabin en erken 1899 sonunda
yayimlandigindan emin olabiliyoruz.
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BALKANLAR VE TURKIYE BAGLAMINDA

Karag0z Un adaptasyonu
ve degisimi

DOSYA EDITORU: PERI EFE

Bu dosyada Karagoz'iin 19. ve

20. yluzyillarda gerek Osmanl
imparatorlugunda gerekse
Balkanlardaki -Yunanistan
ornegiyle- degisimi ve bu degisim
etrafindaki tartismalari konu
ediyoruz.

Osmanli imparatorlugundaki
modernizm tartismalari golge
tiyatrosu kapsaminda da devam
ederken, cumhuriyet sonrasi
oynanan ve seyredilen Karagdz
oyunlarinda hem bir seyreklesme
hem de farklilasma gorulayor.
Giderek ¢cocuk eglencesine dontsen,
eski mustehcenligi ve elestirisinden
de yoksun kalan bu tir, yok olmay!
da iceren riskli bir yolda.

Dosyanin ilk yazisi Daryo
Mizrahi’den. Mizrahi, "Ciddi hayatin
komik 6geleri-, Osmanli'da Karag6z
oyunlari" adli makalesinde Karag6z
oyunlarinin malzemesini aldigi iki
o6nemli alandan bahsediyor: Kadin-
erkek iliskileri ve dillerin gesitliligi.
Mizrahi'nin yazisi degisimin nereden
ve naslil basladigini géstermek
acisindan diger yazilar igin bir
baslangi¢ olusturuyor.

Osmanli golge tiyatrosunun
yayilimini ve giderek degisimini
Yunanistan ve Balkanlar hakkinda
bilgi vererek anlatan bir diger yazi,
Ayse Selen’in dzenli cevirisiyle
Walter Puchner'den geliyor.
Puchner, Atina Universitesi ve
Viyana Universitesinde Tiyatro
Bilimi bdlimlerinde ders veren,
Ozellikle de Yunanistan ve
Balkanlar'daki gdlge tiyatrosu
konusunda sik basvurulan degerli
bir uzman. Puchncr’in Osmanh
golge tiyatrosunun imparatorluktan

ayrilan ulkelerdeki gelisimi Uzerine
yazilmis olan genis literatiirden

de bahseden yazisinda kullandigi
Balkan dillerindeki zengin
kaynakcaya da dikkat cekmek
istiyorum.

Osmanli Karagdz'anin
Yunanistan'daki adaptasyonu ve
degisimini Linda S. Myrsiades’in
"Karagiozis'in Yunanistan'daki
kaynaklari" adli yazisinda
bulacaksiniz. Myrsiades, Osmanli
Karagdz'inun Yunanistan'daki
asimilasyonu sirecinin nasil

isledigini anlatiyor.

"Medeniyet bir memlekete haricden
girmeyub i¢inden ¢iktig! gibi..." adli
yazimda, donemin gazetelerinden
Hayal, Diyojen, Hadtka ve ibret'te
Teodor Kasap, Hasmet ve Namik
Kemal arasinda gegen ve Karag6z
ve ortaoyunlarinin islah edilmesi,
Bati tiyatrosu karsisindaki konumu
ve medeniyetin kaynaklari

Uzerine yuruttikleri hararetli
tartismalardan bir bolim
sunuyorum. Geleneksel gosteri
sanatlarinin modernlesme yolunda
atilacak adimlar icin temel olmasini
-ama islah edilerek- savunan Kasap
ile edebiyatin vatani yoktur diyen
Kemal'in tartismalari

aslinda modernlesme/Batililasma
Uzerine yapilan bircok tartismadan
yalnizca biri.

Dosyay! Ayse Selen, Sehsuvar

Aktas ve Cetin Sarikartal'in ortak
yazilar1 "Perdenin arkasindaki kim?"
baslikli yazi ile kapatiyoruz. Bu
konuya kendi bulunduklari yerden
-sahneden, perdenin énunden,
arkasindan- ve kendi tartismalari
tarafindan katildilar. "Nasil yapildi?"

sorusuyla birlikte "Nasil yapiliyor?"
ve "Nasil yapacag1z?” sorulariyla

da ugrasan ortak yazilari bugiin
Karag6z'le ne yapilip yapilamayacagi
konusunda zihin agici bir deneme
olarak bu dosyanin igerigini
olusturan degisim hikayesini
bugtnle sonlandiriyor.

Karag6z'un yayildigi tlkelerdeki
gelisimi, térpllenme bicimlerinin
benzerligine karsin farklhiliklar
gosteriyor. Hazirladigimiz dosyanin
bu konuda hem fikir hem de

ufuk agict olmasini diliyorum. iyi
okumalar.

Not: Dosyanin hazirlanmasinda ok emegi gegen
Harun Turgana tesekkir ederim

Kapak gorseli:
Dimitri Mollas’in
Yoksul Filozof
Karagiozis
oyunundan
Karagiozis
figuru.

0 Karagiozid
ytohodromoi,

Haz. I. M. Hacifotis.
Atina 1981,

Gostermelik

yikltri Perdeyi
Cyledin Viran,
Haz. M. Sabri Koz
Yapi Kredi yayinlari
istanbul, 2004.



CiDDi HAYATIN KOMIK GOLGELERI

OSMANLI'DA KARAGOZ OYUNLARI

DARYO MIiZRAHI

Sinirlarin farkina varmanin biryolu da onlari iyi tanimlanmis sanatsal bir
cercevede gecici olarak kaldirmaktir. Bu 0zel ortamda artik gindelik hayat,
desifre edilemeyen ve baskici kural ve normlarin oldugu ciddi bir alan degil,
cimlelerin ve davranislarin tersytz edilebildigi gulin¢ ve rahatlatici bir oyun
alanidir. Ve isin ilginci, bu gosterilere hem kural koyan hem de kurali uygulamak
zorunda kalan insanlar ayni 6l¢ude gulerler.

Osmanli'da godlge tiyatrosu, birgcok
etnik kimligin ve dil grubunun (ve ta-
bii ki kadin ve erkeklerin!) bir arada
bulundugu istanbul’da on altinci yiiz-
yildan sonra hayat bulan ve birkag
yuzyll boyunca gelisen 6zel bir etkin-
lik cercevesiydi. Bu gdlge oyunlari dil,
iletisim ve cinselligin 6ne c¢iktigi ko-
mik temsillerdi. Sarayin degisik kural
ve kisitlamalarla sehir ahalisini, on-
larin cinsel ve dinsel diinyasini idare
etmeye calistigi bir sehirde,
seyirciler kugik bir tiyat-
ro perdesinde gindelik
hayatla ilgili normlarin
ve aliskanhklarin/beklen-
tilerin tersyliz edildigi bir
dunyayla karsilastyorlardi.
Kuklalarin diinyasinda ko-
nusma ve diyalog iletisimi
degil, anlasmazhg artiriyor-

du; cinsellik baski altinda degildi.
Karag6z gdsterilerinin hayat bul-
dugu, beslendigi ana ortam tabii ki
istanbul sehriydi. Oyunlar malze-
mesini buyldk 6élciide sehir hayatinin
iki 6zelliginden ahyordu: Konusulan
dillerin cesitliligi ve kadin-erkek ilis-
kileri. Bu ikisini sirasiyla ele alalim.
Her iki alanda da 6nce tarihsel bag-
lama, sonra da sanatsal olarak bu-
nun perdede nasil temsil edildigine

bakalim.

I. DiL VE ILETIiSiM

a) Tarihsel baglam

Evliya Celebi istanbul'da konusulan
147 dilden bahseder. istanbul her za-
man ¢okdilli, cokdinli, ¢goketnik yapi-
I bir kimlige sahipti. ingiliz sefirinin
karisi Lady Montagu, bir mektubun-
da istanbul'u soyle tarif ediyordu:
"...Babil kulesini temsil eden bir yer-,
ibranice,

Pera'da Turkge, Rumca,

Ermenice, Arapc¢a, Farsca, Slavca,
Ulah, Almanca, Hollanda, Fransizca,
italyanca, Macarca konusuluyor ve
daha kotusi bunlardan on tanesi be-
nim evimde konusuluyor. Seyislerim
Arap, usaklarim Fransiz, Ingiliz ve
Alman, dadim Ermeni, hizmetcilerim
Rus, diger yarim dizine usagim Rum,
kdhyam lItalyan, yenicerilerim Turk,
burada dogmus insanlar Uzerinde
olaganustl etkiler yaratan bu ses
karmasasini devamli duyarak yasi-

yorum."

istanbul'da oturanlarin gok azi evle-
rinin i¢cinde bu kadar ¢ok dili duyma
likstine sahipti herhalde, ancak so-
kakta bu durum abartili sayilmazdi.
On dokuzuncu yuzyill nifus veri-
lerine gbre Mduslimanlar nafusun
yuzde 44 ila 50'sini, Rumlar ylzde
21 ila 25'ini, Ermeniler ylizde 17 ila

23'Unu,Yahudiler yuzde 5-6'sini, Ka-



tolik, Protestan, Latin ve Bulgarlar
ylzde 1-2'sini olusturuyordu. Aslinda
bu rakamlar gercegin tamamini sdy-
lemiyordu cinkt Mduslimanlar diye
tek bashk altinda toplanan insanlar
etnik olarak ¢ok cesitliydi. Arnavut,
Arap, Kurt, Acem, Laz, Turkmen gibi
etnik ya da cografi tipler bir bashk
altinda toplaniyordu, ancak sehrin
gindelik hayatinda ve sehirlilerin
hafizalarinda birbirinden farkllas-
mis olarak yer aliyordu. Bu farklilas-
ma tabii ki bolinme degildi. Bir kere,
Evliya Celebinin belirttigi gibi sehir-
de cesitli etnik gruplarin bir arada
(Haskay,
Tophane, Kadikdy, Kurugesme, Orta-

yasadigi mahalleler vardi
kdy, Arnavutkdy, Yenikoy, Tarabya,
Blyukdere, Sariyer gibi). Musliman
ve gayrimuslimlerin ayni binada
oturmasi da vakiydi.

Degisik etnik gruptaki insanlarin bir-
birleriyle karismasinin tek yolu evler
degildi tabii ki. is hayatinda degisik
insanlar loncalarda ve g¢arsilarda yan
yana ¢alistyordu. istanbul gibi bir im-
paratorluk baskentinde tabii ki mal
ve hizmet alisverisi 6nemli bir yer tu-
tuyordu. Kimi zaman bir etnik grup,
kimi zaman bir kdy, belli bir mal ve
hizmet tedarikinde uzmanlasmis olu-
yordu. Dolayisiyla, istanbul'da otu-
ran ve ¢alisan biri, gindelik hayatin
akisi icinde ¢ok gesitli insanlarla kar-
silasiyordu. Bircok gdlge oyununda
Karagdz un yeni bir meslek sahibi
olmasi ve bdylece degisik insanlar-
la tanisma, konusma (ve dolayisiy-
la dil komedisi) imkani yaratiimasi
tesaduf degildir. Evliya Celebi'nin
mesleklerle ilgili listesi bu konuda
renkli bir dinyaya isaret eder-, Arap
seyisler, Edirneli gulsuyu saticilari,
Rum biskuviciler, Musliman, Rum ve
Magribli
dalicilar, Yeniceri kasaplar, Yahudi

yabanci gemi yapimcilari,

tereyagcilar, Misirh mandiracilar ve
tufekgiler, Cingene ay! oynaticilari,
Moldavyall tuzlanmis et tacirleri, Ar-
navut cigerciler, Rum iskembeciler,
Arnavut hardal tacirleri, Turk serbet-
ciler, Galatali Rum helvacilar, Rum
balikgilar, Yahudi teneke eriticiler,
Divrigili Ermeni ¢iviciler, Cingene at
tacirleri, Yahudi inci tacirleri, Tatar
Cingenesi bozacilar, Arnavut kaldi-
rim ustalari, Yahudi atlas tacirleri,

Midillili Rum sapkacilar ve kumas-
gilar, Musliman ve Rum kirkgaler,
Yahudi kagitcilar, vb.

b) Sanatsal baglam
istanbul'daki bu dil diinyasinin na-
sil olup da komik bir dil karnavalina
donustugind anlamak igin dilin gok
fonksiyonlulugunun farkina varma-
Roman Jakobson

lhyiz. iletisimdeki

birgok unsurdan bahseder. Degisik
durumlarda vurgunun degisik bir un-
sura odaklandigini, dolayisiyla dilin
¢okislevli olarak ele alinmasi gerek-
tigini soyler. Bu farkl islevler aslinda
birer mesruiyet kaynagidir da. Hava
durumu programinda sdylenenlerin
(o gunkl ve yarinki) "havayla" iliskili
olmasi beklenir. Sulu kar, tipi, dolu,
¢ig, ciselemek, saganak yagmur gibi
ifadeler bir gercekligi gosterir. Ama
ben siir yazarken, disarida hava gu-
nesliyken "yagmur yagiyor" misraini
yazabilirim. Ya da ciselemek yerine
"yagmur, ince orulmus bir ipek yu-
musakhgr icinde insanlari hafifge
Siirde
uygun olan, hava durumunda uygun

sarmaliyordu” diyebilirim.

olmaz; hava durumunda uygun olan,

siirde yavanlasir. Sanatsal metinler-
de/temsillerde asil odak dilin poetik
islevindedir, yani dikkatin metne ve
sOylenene odaklanmasidir. Kelime-
leri secerken bir gergekligi sadakatle
yansitmaya ¢alismiyorum, bir dnceki
ifadeyle uyumuna, sesine, ritmine,
cagrisimina vs. bakiyorum. Basit dil
oyunlari da bunun Gzerine kuruludur.
Amag gildirmek olunca, segilen keli-
meler bir uyumsuzlugu, beklentilerle
ters bir sonucu gosterir. Ben bayram
haftasi dedigimde siz mangal tah-
tasi diye cevaplarsaniz, "norm"dan
sapma oldugu icin komik olur. Buna
erismek icin secilen ydontem de basit-
tir: Anlam ve beklenti olarak duruma
uygunluk yerine fonetik ve semantik
cagrisimlar yoluyla yeni cumleler
kurmak, bunu yaparken de uyumlu
bir akisi heba etmek.

Karag6z oyunlarinda dil énemli bir
komedi alanidir. Bu temsillerde di-
yalog aslinda esitler arasinda bir
muhabbet degildir, duruma uygun
ve problemsiz bir iletisim akisi ile
bu akisi strekli kesen engeller ara-

sindaki gerilim, yani bir nevi engelli

"Ters Evlenme"
oyununda
Karagdz. Gelin
roliine soyunan
Karagdz'in
pecesi
eklemlidir ve
oyun sirasinda
kaldirilir.

Jhfchn Perdeyi
Cytedin Viran,
Haz. M. Sabri Koz.
Yap! Kredi yayinlari
istanbul, 2004.
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Kadinh Kayik
(gostermelik).
Karag6z
oyunlarinda
pecesiz ve
kendi baslarina
davranan kadin
figurlerine bir
ornek.

yiktin Perdeyi

Cyledin Viran,

Haz. M. Sabri Koz. 49
Yap! Kredi yayinlari

Istanbul, 2004.
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kosudur. Bir engeli astiginizda yenisi
cikar karsiniza. Kuklaci bu kosunun
ritmini iyi ayarlamakta ve engelleri
gesitlendirmekte ustalasir. Bu oyun-
larin Karagdz olarak taninmasinin
nedeni de tek bir kuklaya taninan bu
yapisal ayricaliktir. Hacivat birisiyle
guzel glizel konusmak, sohbet etmek,
yani diyaloga girmek istemektedir.

zersizler yapsak, iki insan arasindaki
iletisim neredeyse imkansizlasir. Ben
bir diyalog kurmaya c¢alisiyorsam ve
karsimdaki insan kelime oyunlari,
ses benzerlikleri, anlam Kkarsithkla-
rindan baska bir sey dusinmuiyor-
sa, ortaya ¢ikan diyalog degil, basta
bahsettigim engelli kosu olur. Bu ko-

sunun olabildigince "engelli" olmasi

Il. cinsellik

a) Tarihsel baglam

Dil ve iletisim alanindaki parodi ve
taklitler sadece gdlge oyununa 6zgu
degildi hi¢ kuskusuz. Ancak Karagoz
oyunlarinin, temsil ve gdOsterge si-
nirlarini genisleten énemli bir ayri-
cahigi vardi; canli aktérlerle mamkin

Sarayin degisik kural ve kisitlamalarla sehir ahalisini, onlarin cinsel ve dinsel

dinyasini idare etmeye calistigi bir sehirde, seyirciler kiicik bir tiyatro perdesinde

gundelik hayatla ilgili normlarin ve aliskanliklarin/beklentilerin tersylz edildigi

bir dinyayla karsilasiyorlardi. Kuklalarin dinyasinda konusma ve diyalog iletisimi

degil, anlasmazligi artiriyordu. cinsellik baski altinda degildi.

Karag6z satici.
Bircok Karagtz
oyununda
Karagdz degisik
mesleklerde
gorunur ve
boylece yeni
karsilasmalar
mimkun olur.

Viktin Perdeyi

Eyledin Viran,

llaz. M. Sabri Koz
Yapi Kredi yayinlari
istanbul, 2004.

Karagdz ise engel yaratandir, diyalo-
gun akiskanhigini bozan, sasirtandir,
oyunbozandir.

Eger diyaloga Hacivat'in ve gunlik

hayatin  perspektifinden bakarsak

(baglamla uyumlu s6z alisverisine
dayanan etkilesim) Karag6z'in mi-
dahaleleri ve cevaplari iletisim engel-
leridir. Ancak bu engeller dilin temel
yapitaslarina uzanan bir maceradir,
yani ses, ritim, kafiye, anlam, kurgu
gibi dil alanlarinin kesfedilmesi. Her
engel aslinda bu zenginligin tanitil-
masidir. Kiminle konusursa konus-
sun, Karag6z'un akh fikri bu kural disi
maceradadir. Kah ses benzerlikleri,
kadh semantik komsuluklar, kah gra-
matik yapbozlarla Karagéz diyalogun
normal bir akis olmasini engellemeye
calisir. Kendisi bir diyalog yuriitmese
dahi evinin penceresinden "asagida-

ki” konusmalari yorumlar.

Karag6z temsillerinde diyalog 6nem-
li bir yer tutar. Gésterinin basindaki
Karagdz ve Hacivat arasindaki muha-
vere olsun, oyun boyunca Karag6z ve
degisik tipler arasinda birbiri ardina
sahnelenen konusmalar olsun, hepsi
ayni minvalde gelisir-. Hacivat'in ya
da bir tipin sarf ettigi "normal” bir
cimle, ardindan Karag6z'un "aykiri"
ve dolayisiyla komik disen cevabi.
Bu aykiriliklar dilin kelime boyutu-
nun kesfi/egzersizi olarak da tanim-
lanabilir. Gundelik hayatta bu tip eg-

Karagdzcunin ustalifina kalmistir.
Bu engeller arasinda hig yeri yokken
zit ya da benzer anlamli kelimeler
kullanmak, ayni sesli ancak farkh
anlamli kelimeleri devreye sokmak,
mecazi anlamlari kelime anlamlariy-
la yorumlamak ya da tersine, olagan
bir cimleyi mecazi yorumlamak, ses
cagrisimlarindan yararlanarak ko-
nusmay! daha argo, kufiur dolu ve
cinsel alanlara ¢cekmek, her bir kuk-
lay! ayri bir sive ya da 0Ozellikle ay-
ristirmak ve dolayisiyla diyaloglarda,
yukarida belirttigim yanhs anlasma
olasiliklarint misline katlamak, dilin
sentaks ve ritim gibi unsurlarindan
faydalanarak gramatik olarak dogru,
ancak anlam olarak sagcma/grotesk/

abartili konusmalar yaratmak, vb.

olmayan ama cansiz kuklalar yoluyla
Perdede
pecesiz kadinlari ve falluslu erkekle-

tiyatrolastirilan cinsellik.

ri canlandirmak mumkindi. Sokakta
sinirlanan kadin-erkek iliskileri per-
dede tersyuz oluyordu.

kadin-

harem-

imparatorluk baskentinde

erkek iliskilerinin temeli

selamlik ayrimina dayaniyordu.
Kadin ve erkeklerin kendi baslarina
beraberlikleri, kadinlarin hassas ge-
leneksel dizeni bozacak davranis-
larda bulunmasi sinirhydi. Bir kere
mesele sadece kadin-erkek arasin-
daki iliskilerin kontrolt degil, bir di-
zenin korunmasiydi. Yeter ki olage-
len diizen bozulmasin. Korunan bu
dizenin ne oldugunun ayrintilari el-
bette ayri bir yazinin konusu, ancak
sunu sdyleyebiliriz: Genel prensip,
sosyal, dini ve cinsel farkliliklarin
ikon/géruntu olarak da ortaya cik-
masiydi. Yani bicimsellik dnemliydi.
Ancak bu bicimsellik, cumhuriyet
inkilaplarinin  (tek bicimlilik, yani
herkesi ayni kiyafetin, dilin, aidiyetin
altina sokmaya c¢alisan) genel pren-
sibinin tersine ¢okbicimlilik Gzerine
kuruluydu. Yani sosyal, etnik, dinsel
farklihk olmasi normaldi, yeter ki
neyin ne oldugu gosterge dizeyin-
de, gorintu dizeyinde belli olsun,
ortaya c¢iksin. Kadinlarla erkeklerin
bir arada bulunmasiyla (daha dogru-
su bulunmamasiyla) ilgili kurallarin

yani sira, sosyal stattler arasindaki



dengenin korunmasina, dinsel grup-
lar arasindaki farklhihgin silinmesi-
nin dnlenmesine, Avrupali akimlari
takip edip geleneksel duzeni bozan
kadinlarin kontrolune kadar bir sirt
karari Ahmet Refik'in derledigi ha-
zine evraklarinda bulmak mimkun.
Bu kararlar idareci perspektifinden,
problem c¢ikmamasini, dizenin ay-
nen devamini saflamaya yonelik bir
¢abanin drunuydd. Bu cabanin ne
kadar detayci ve sekilci oldugunu
anlamak icin gayrimuslim kadinlarin
kiyafetlerini dizenleyen bir karara
bakmak yeterli: "...yahudiler ve gay-
rimuslimler hazir ve yiksek kalitede
elbise giymesinler, simdiye kadarki
adetlerden farkl elbiseler giyme-
sinler, astarli siyah kumastan fera-
ce giysinler, kusaklari yari ipek yari
pamuk olsun (ve degeri otuz-kirk'tan
fazla olmasin), pasmaklari astarsiz
ve siyah olsun, baska renk olmasin,
ic edikleri siyah deriden olsun, Fas
derisinden olmasin, kadinlari énlik
giymesinler, Bursa pamuklusundan
yapilma eteklik giysinler, caksirlari
baska renk degil de asuman renkli
olsun, pasmak giymesinler gelenek
oldugu Uzere kundura veya sirva-
ni giysinler, muslimanlarin giydigi
gibi serasker yaka ve arakiyye giy-
mesinler, giyerlerse atlastan veya
ipekli pamukdan giysinler, Ermeni-
ler yahudiler gibi giyinsinler ancak
baslarina alaca kusak sarinsinlar, o
da az olsun, Ermeni kadinlar ferace
giymesinler, onun yerine fahir ve
terlik giysinler, iclerine de siyah ve
surmayi Bursa pamuklusu giysinler,
ayaklarina mavi caksir ve mesin i¢
edik ve sirvani pasmak giysinler, ya-
hudiler ve diger gayrimuslimler sur-
mayi siyah ferace giysinler, onun da
bdgasi sagakli olsun, iclerin giydik-
leri dolmalari siyah ve surmayi Bur-
sa pamuklusu olsun ve sade olsun,
fahir giyerlerse siyah ve surmayi
olsun baska renk olmasin, kara gay-
rimislimler de mavi sarinsinlar ve az
olsun, iclerine ve dislarina iskerlat
giymesinler Feriye ve Selanik gukasi
giysinler, ayakkabilarina iki kulakl
Ustu astarli pabus ve i¢ edik giysin-
ler... bahsedilen Kisilerin elbiseleri
yukardaki tarzdan farkli olmasin ve
kendilerini degerli elbiselerden ali-
koysunlar."*

Misliman olanla olmayan (ve degi-
sik gruplar) arasindaki farkhiliklarin
gosterge diizeyinde korunmasina
yonelik bu hayli detayct semiyolo-
jik tavrin kapsamli analizini baska
bir yaziya birakalim ama konumuz
acisindan 6nemli olan, bu sekilci-
ligin vurgulanmasi. Gunkd merkezi

bir bicimde idare edilmeye calisilan

"dlzenin" tiyatro perdesindeki "¢6-
kisu," komedinin ana unsurlarindan
biri. Bu dizenin goélge tiyatrosunu
ilgilendiren kismi tabii ki kadin ve
erkek arasindaki iliskilerin kontrolu
cunku sokakta birbirinden uzak tu-
tulmaya calisilan iki cinsin perdede
mitemadiyen tam ters senaryolarda
yer almasi, bir siirt maceranin kadin
erkek "yakinlasmasi" Uzerine kurul-
mas! ve tam da bu tezadin insanlari
guldirmesi bu bélimde vurgulamak
istedigim ana nokta.

Bu siniftaki kararlar kadin ve erkek-
lerin kontrolsuz bir sekilde bir arada
olmalarini, 6rnegin tek basina bir
kadinin kayiga binip kars tarafa gec-
mesini 6nlemeye yonelikti. Bunlara
iki 6rnek vermek gerekirse:

"Buylk Cami mahallesinde bazi gayri-
muslim kadinlar yeni medresenin ya-
kinindaki dikkanlara, muhallebicile-
re ve bahgcelere girip sarki sdyluyor,
dans ediyor ve mahallenin huzurunu
bozuyor ve insanlarin ezani duyma-
sina mani oluyor, tath yemek baha-
nesiyle tatlici dukkanlarina giriyor ve

dini kurallara aykiri olarak buradaki
Bu gibi ka-
nunsuz isleri dnlemeye dikkat et."*’

erkeklerle oturuyorlar.

"Bu bahar zamani gezinti ve taze hava
almak bahanesiyle bazi kadinlar ara-
balarla Uskiidar'dan Kisikli, Bulgurlu,
Camlica, Nerubanli ve g¢evresine ya
da Beykoz'dan Tokat, Akbaba, Der-

seki ve Yusa'ya gidiyor ve oralarda
affedilmez ve curetkar davranislarda
bulunuyorlar. Bundan sonra bu gibi
geziler yasaklanmigtir."***

b) Sanatsal baglam
Sarayin sehrin ikonografisini ve
(kadm-erkek yakinlasmasini) ne ka-
dar basarih bir sekilde kontrol ede-
bildigini bilmiyoruz. Benzer kararla-
rin ¢ yuz yil boyunca tekrarlanmasi,
sehirlilerin bu sembolizm karsisinda
tamamen uysal davranmadiklarinin
da bir gostergesi. Sonuclari ne olur-
sa olsun, bu kararlarin bize anlattigi
su: Sehirde yasayanlar kendi gln-
lik hayatlarindaki sosyal sinirlarin,
epey
imparatorlugun merkezi istanbul'da
gelistigi
sehirde yasayanlara 6zel bir dinya

sembollerin farkindaydilar.

bicimiyle gblge oyunlari,
sunuyordu. Bu dunyada Kkultarel,
sosyal, etnik, dini, dilsel cesitlilik
ya da kadin ve erkek iliskileri kati
kurallara bagh degildi. Tam tersine,
gin icinde ayni pastanede muhalle-
bi yiyemeyen kadinla erkek, aksam
tiyatronun korunakli ¢ercevesinde
aclk sacik alemlere katilabiliyordu.

Hamam oyunu.
Karago6z,
kadinlar
bolumuni
dikizliyor.
Asagida
bekleyen ise
oglu.

J/iktin Perdeyi
Eyledin Viran,
Haz. M. Sabri Koz.
Yap! Kredi yayinlari
istanbul, 2004.

Sadelesmis
metnin
transkripsiyonu
icin bkz. Ahmet
Refik Altinay,
Onuncu Asri
Hicride IAtanbul
Hayati, T.C.
Kiltar Bakanhg:
Ankara 2000,

s. 83-83.
Sadelesmis
metnin
transkripsiyonu
icin bkz. Ahmet
Refik Altinay,
Onuncu A&r-t
Hicride litanbul
Hayati, T.C.
Kltur Bakanhgi
Ankara 2000,

s. 7L
Sadelesmis
metnin
transkripsiyonu
icin bkz. Ahmet
Refik Altinay,
Hicri Onikinci
A&irda istanbul
Hayati,
istanbul 1930,
s. 175,



KARAGOZ (N ADAPTASYONU \E DEGIiSiMI

Zenne (cantali
dekolte).
Oyunlarda
pegesiz ya

da gogsu
¢iplak kadin
figarlerinin
kullanilmasi
¢ok mumkindu
ve yabanci
gezginleri hayli
sasirtiyordu.

yiktin Perdeyi
Cyledin Viran.
Haz. M. Sabri Koz.
Yap! Kredi yayinlari
istanbul, 2004.

Sokakta kadinin fiziksel
uyandirdigi cinsellik potansiyeli kati

varhginin

kurallar ve kisitlamalarla kontrol
edilmeye calisilirken, tiyatro perde-
sinde kadinlar bastan ¢ikaricidirlar,
eve veya hamama erkek atarlar vs.
Kurallari tersyliz ederler. Kadinla
erkek sokakta bir arada olamazken,
perdede ana konu erkeklerin bir ka-
dinin pesinden kosmasidir (hamama,

eve veya sefaya beraber gitmesi).

Dil oyunlarini kullanmak Karag6z un
tekelinde degildi elbet. Mukallitler,
ortaoyunculari ve meddahlar bu
konuda ayni sahneyi paylasiyorlar-
di. Ancak golge tiyatrosu, baska sa-
nat dallarinda olmayan 6nemli bir
imkéana sahipti: Cinselligin temsili.
Gergek aktdrlerle mimkin olmayan
kullanilarak can-

seyler, Kkuklalar

landirilabiliyordu. Kadin karakter-

lerin dahi erkek aktorler tarafindan

canlandirildigi ortaoyununa kiyasla
kukla tiyatrosunun, bir sanat formu
olarak, gosterge dunyasi ¢ok daha
genisti; perdede pegesiz ya da gogsu
acik kadinlari gostermek veya fallus
teshir etmek gibi.

Karagdz temsillerinin tarihte nasil
olduklarini 6grenmek igin gegcmis do-
nemlerin taniklarindan yardim alabi-
liriz. Onlarin yazdiklarini gézden ge-
cirirken, gercekligin tam olarak nasil
oldugunu 6grenmekten ziyade, on-
lar1 sasirtan ve ilgilerini ¢geken seyin
ne oldugunu 6grenmek 6nemli. Abbe
Sevin’in anlattiina gore, Karagodz
sahneye, sembolu fallus olan sehvet
tanrisi Lamsacus’'un takim taklava-
tiyla ¢ikiyordu ve seyircinin éniinde
acik sacik sahneleri canlandiriyordu.
Yazara gore acik saciklik sadece gor-
sel degildi. Karisi bir bebek dogurur
dogurmaz, Karagdz g¢ocuguyla utang
verici bir diyaloga girisiyordu. Ami-
cis 1877'de yazdiginda, daha &nceki
acik sagikhiklarin, bereket tanrisi
Priapus'u c¢agristiran goéruntilerle
dolu temsillerin ve fallus etrafinda
sekillenen oyunlarin azaldigini soy-
liyordu. Theophile Gautier ise o eski,
hadim edilmemis cinsel o6zgurluge
sempati duyuyordu ve bu cazibe ve
yaraticiligin kaybolmasina hayiflani-
yordu. Gautier’nin sansirstiz bir gos-
teri seyretme azmi onu Tophane’'deki
bir kahvehaneye goétirmusti. Orada,
kahvenin bir kdsesinde sansirsiz,
sarlatanca ve zamparaca 0zgurlu-
gun tadini gikarmisti. Jean Thevenot
Fransiz okuyucularina bu gdésteriler-
le ilgili bilgi verirken, bu oyunlarin
konusunun agik sacikliklarla ve arsiz
hayvanliklarla dolu oldugunu yazi-
yordu. Girit'teki ordunun komutani
Huseyin Pasa tarafindan verilen bir
davette, yemek sonrasi bir temsil
seyretmisti. Bu gosteriyi, erkek mi-
safirler tarafindan gérinmemek igin
haremin ©nine oda separasyonu
olarak serilen bir halinin gerisinden
seyreden karisinin Karagdz un agik
sacikliklarini

seyretmekten utanc

duymamasina sasirmisti.

Evliya Celebi de Koér Hasan'in re-

pertuarindaki oyunlardan bahse-

derken, Nigar'in calistirdiyi hama-

min Gazi Bosnak tarafindan basilip,

Karag6zin ciplak bir sekilde ve
penisinden bir iple bagh olarak ha-
mamdan ¢ikarilmasindan bahseder.
Olivier ise Buyukada'daki bir goste-
riyi anlatir. Her aksam, herkese agik
bir kahvehanede ada halkinin ilgiyle
seyrettigi bir oyundan bahseder ve
en namuslu kadinlarin severek iz-
ledigi bu temsillerde canlandirilan
sahnelerin, Avrupa'daki en utanmaz
kadinlar icin bile ytz kizartici oldu-
gunu yazar.

Charles White ise belli ki bu cinsellik
dozundan hi¢ hoglanmamistir. istan-
bul hayatini anlattig ug ciltlik eserin-
de Karagoze sadece bir dipnot ayirir
ve kukla gdsterisinin ve diyaloglarin
dayanilmaz derecede agik sagik oldu-
gunu ve Avrupa'daki en basit siniftan
insanlar icin bile tiksindirici oldugu-
nu sodyler. Ali Bey ise bu gosterilerin
sehveti kériuklemesinden dem vurur
ve blyuk adamlarin, okumus yaz-
misglarin ve hatta sadrazamin bile bu
oyunlari seyretmekten utanmadigi-
ni sdyler. Ubicini de bu gdsterilerin
goze ve kulaga nahos geldigini ve
cinsel acidan acik sacik sahnelerin
hereksin ©6niinde cereyan ettigini
soyler. Adalpho Thalasso da Turk
golge tiyatrosunu Avrupa'dakilerle
kiyasladiginda, bu oyunlarin cogu
zaman mistehcen bir ask hikayesi

etrafinda déndagini belirtir.

Dwvight ise bu uygunsuz maceralari
edlenceli bulur ve bir gosteriyi de-
tayli bir sekilde sdyle anlatir: "..
cezasiz kaldi§i icin giderek cesareti
artan Karag6z normalden daha faz-
la dinsiz oldu ve iyice utanmazlasti.
Daha sonra kadinlarla dyle bir sahne
geldi ki, olanlari, ge¢tim Latinceden,
Yunanca bile tasvir edemem. Kukla-
cinin sdylediklerini ise okuyucunun
iyiligi icin tercime etmesem daha
iyi yoksa bu sayfalar hi¢ basilamaz-
di. Beyazit'in arka sokaklarindaki
seyirciye Homer gibi kahkahalar at-
tiran niktelerin bir tanesini bile ku-
laginiza fisildamasam ve Karagdz'in
maceralarinin detaylarina girmesem
daha iyi olur. Ayni sekilde, onun ve
arkadasi Hacivat'in susup oturmak-
tan vazgecip, hayvanca ve sehvetli
bir sarhoslukla supheli davranisla-
rin klavyesinde asagi yukari cilginca



gidip gelmelerinin detaylarini an-
latmasam daha iyi... Karagdz ve ar-
kadasi hicbir ginahi ihmal etmeden
maceralarini surdurduler.”

Davey ise bu gdsterilerin atmosferini

sOyle Ozetler: "...Kapal carsinin ar-
kasinda, Bizans'tan kalma metruk bir
binada hizmet veren kiguk bir kah-
ve. On sirada, asinmis koltuklarda
oturan birkag yash Pasa, eteklerinde
merakl gozlerle etrafa bakan kuguk
¢ocuklari, cubuklarini tutturen tir-

banh birka¢ Tirk. Her zamanki gibi

cocuk yetistirme tarzindaki kalturel
farkhiliga yoruyordu ve Fransizlarin
¢ocuktaki duygulari bastirdigini, hal-
buki Turklerin duygulari gelistirdigi-
ni sdyliyordu. Amicis ise ebeveyn-
leri sugluyordu: Ona gdre karisinin
hatirint  sordugunuzda kulaklarina
kadar kizaran Turk, ogullarini ve
hatta kizlarini Karagéz'un kabalik-
larini dinlemeye godnderiyor ve do-
layisiyla duygulari daha gelismeden
zihinlerini bozuyordu. Thalasso da
¢ocuklarin ¢ilginca bir nese icinde
olmalarindan, hayranhk ve heyecan

Falluslu Karagoz.

Sanatgisi
bilinmiyor.
Hamburg
Antropoloji
Mizesi'nin
koleksiyonunda
bulunuyor.

Karagbz. Karagioiis.
Kaiper. Politiiehei
Theater aut dpr
Biihne, Ararat
Yayinlari, Berlin 1985.

Karag6z oyunlarinda dil 6nemli bir komedi alanidir. Bu temsillerde diyalog aslinda
esitler arasinda bir muhabbet degildir, duruma uygun ve problemsiz bir iletisim
akisi ile bu akisi surekli kesen engeller arasindaki gerilim, yani bir nevi engelli
kosudur. Bir engeli astiginizda yenisi ¢ikar karsiniza.

nm >

ortami dolduran, dinyanin dért bir
tarafindan gelmis bir kalabalik, uzak
bir kdsede ayri oturan ve kalin siyah
sallarina sarmalanmis asagi siniftan
bir grup Ermeni ve Rum kadin. Gds-
teri ise skandal derecesinde terbi-
yesiz ancak Karagdze gayri ahlaki
demek mumkin degil ¢unkd herhan-
gi ahlaki bir koda tabii olma c¢abasi

yoktu zaten."

Ritter in 1918 de sdylestigi Hayali Na-
zif Bey de gengligindeki gosterilerin
daha erotik ve agik sagik oldugunu,
falluslu oyunlarin oynandidini soy-
ler. Eger temsil 6zel bir evde verile-
cekse, ev sahibinin agik saciklik do-
zunu 6nceden kuklaciyla belirlemesi
gerektiginden bahseder.

Bir¢ok seyyah, hem bu aleni cinsel
temsiliyet hem de bu gosterileri ¢o-
cuklarin ve kadinlarin da seyretmesi
karsisinda sasiriyorlardi.  Ozellikle
de sehir hayatindaki harem-selamlik
durumunun sahnedeki acik saciklikla

celistigini dustnuyorlardi.

Nerval, 6rnegdin bu arsiz sahnelerin
hi¢c dert edinilmeden ¢ocuklara acik
olmasina ve hatta anne babalarin
¢ocuklarina sundugu en olagan he-
diyenin bu temsiller olmasina hay-

ret ediyordu. Nerval bunu Tirklerin

nidalari atmalarindan bahseder ama
yine de anne babalarin cocuklarini
bu alayci ve ahlaksiz temsillere niye
gonderdiklerini anlayamaz. Olivier
de ayni heyecani gézlemler ve "dogal
olarak ciddi ve sessiz olan Turklerin
bu acik saciklik karsisinda dizginsiz
kahkahalara bogulmasina" sasirir.
Serbestlije acimasizca karsi koyan,
ahlaka aykirihiklari kimi zaman élim-
le cezalandiran, fahiselere tolerans
gOstermeyen Turklerin bu herkese
aclk uygunsuzluklara izin verme-
sini anlayamaz. Charles White ise
ahlakin koruyucusu olarak polisleri
goreve cagirir ama bu imkansiz bir
¢abadir ¢unkt butun halk, ¢cocuklar-
dan yetiskinlere, zenginden fakire
bu goésterileri buyuk bir zevkle izle-
mektedir. Charles VVhite, seyyahlar
yelpazesinde bir ucu temsil eder.
Ona gore bu godsteriler duzeltilmesi
gereken gegici bir anormalliktir. Di-
ger ucta Amicis'i sayabiliriz. Gosteri-
leri Turk kaltiru agisindan énemsiz
bulan VVhite'in tersine Amicis, bu
temsillerde asil Tark'd bulur ve séz-
de sofuluk maskesinin arkasindaki
gergedin ve clrimenin ispati olarak
bir hayvan kadar sehvetli, balik¢i ka-
risi kadar agzi bozuk olan ve seyirci-
yi mustehcen gdésterilerle ve abartili
hareketlerle gtlme krizlerine sokan
Karagdz u 6rnek gosterir.

Hermafrodit
figara.

Metin And, Karagoz.
Theatre dombret

Turc, Dost yayinlari,
Ankara 1977.
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Ublcini ile iki Osmanl arkadasi arasindaki diyalog ilginctir.

I1l. komedide beklenti ve
AYKIRILIK

Bu seyyahlari okurken onlarin bu
populer ve herkesin izledigi acik
sagiklik karsisindaki saskinlhiklarini
anlamak mumkun. Kadinlarini pecge
arkasinda saklayan ve kadin ve er-

kekleri sehirde birbirinden ayirmaya

edecek olur. Turklerin cevabi, "Evet

ama onlar cansiz kuklalar," olur.

Tabii ki "mustehcenlik” her dénemde
ve her toplumda farkli yorumlanir.
Buglin bize abartili gelen bir sahne
ya da gosterge bir ylzyil 6nce kimse-
yi sasirtmayabilir. Kaldi ki gindelik
gerceklikten iki seviye uzaklasmis bir

Picasso’nun yaptigi kibist bir port-
reye baktigimizda, "sokaktaki insana
hi¢c benzemiyor, ne bigim resim bu”
demiyoruz (alisilageldik normlarin
disina ¢ikan eserlere ilk basta boyle
bir reaksiyon verilse de). Ayni se-
kilde,
saglk bir sahnenin anlami gercege

kuklalarla canlandirilan agik

uygunlukta degil, gtndelik hayata

sHMHNPHHHHHHHMI

Ubicini, Karag6z'in

goze ve kulaga ne kadar tiksindirici geldigini Turklerin idrak etmemelerine sasirir.

Turk arkadaslari ise Avrupa'daki tiyatro temsillerinde kadin

ve erkeg@in butin

seyircilerin gozleri 6ninde ayni sahneyi paylasmalarina, beraber oturmalarina ve

el ele tutusmalarina ¢ok sasirirlar.

Kapali olmayan
ve serbest
davranan kadin
figurinun
bulundugu
oyunlardan
Salincak oyunu.

J/1H1r1 Perdeyi
Eyledin Viran,
Haz. M. Sabri Koz.
Yapi Kredi yayinlari
istanbul, 2004.

6zen gosteren, bu konuda kurallar
getiren bir toplumda, tiyatro sahne-

sinde fallus gérmek garipti.

Ubicini ile iki Osmanh arkadasi ara-
sindaki diyalog bu acgidan ilgingtir.
Ubicini, Karagdz un goéze ve kulaga
ne kadar tiksindirici geldigini Tarkle-
rin idrak etmemelerine sasirir. TUrk
arkadaslari ise Avrupa'daki tiyatro
temsillerinde kadin ve erkegdin bu-
tun seyircilerin gozleri éninde ayni
sahneyi paylasmalarina, beraber
oturmalarina ve el ele tutusmalarina
¢ok sasirir ve "Bunlarin karilariniz ve
kizlariniz tarafindan goérilmesine na-
sil tahammil ediyorsunuz,” diye so-
rarlar. Ubicini de "Niye sasiriyorsu-
nuz ki, Karagéz'de olanlar ¢ok daha

utanmazca ve mistehcen," diye itiraz

temsilden bahsediyoruz. Birincisi,
sbz konusu olan sanatsal bir gerge-
ve, yani hayatin kendisi degil temsili.
ikincisi ise, temsilin malzemesi canl
aktorler degil, cansiz kuklalar. Dola-
yisiyla temsiliyetin olanaklari, baska
bir tiyatroda olmadidi kadar genis.
Deve derisinden falluslu bir kukla
resmetmek ya da iki kuklay! Ust Uste
bindirerek sevistirmek ile ortaoyu-
nunda rol icabi bile olsa sevismek,
¢iplak olmak, hatta kadin ve erkegin
el ele tutusmasi arasinda tiyatro se-

miyolojisi agisindan ¢ok fark var.

Gundelik hayatta olanin sanatsal bir
Urinde ya da gosteride aynen yan-
sitilmasi gerekmiyor. Hatta tam tersi
de olabiliyor. Aslinda bu, kurallari

6grenmenin de eglenceli bir yolu.

"dair" bir temsil olmasinda. Bunun
da yolu pratigin aynisini taklit etmek
degil, tersine 6nemli unsurlari ayik-
lamasi, bunlari mercek altina almasi,
yap-boz gibi temel pargalarina ayris-
tirmasi, bir araya getirirken de alisil-
madik bi¢cimleri denemesi.

Osmanli'da gelistigi haliyle bu kome-
di tirdnun isini kolaylastiran unsur-
lar da vardi. Bu gdsteriler, glndiz
ve gece farkindan kendi lehlerine
yararlaniyorlardi. Kurallar, normlar,
adetler vs'ye uyulmasi veya bunlarin
hesaba katilmasi gereken giindiiz ha-
yatinin aksine, gecenin tek beklentisi
eglenme ve rahatlamaydi. Ustelik bu
temsillerin Ramazan aylarinda daha
fazla oynandi§i dustnulurse, gundiz
ve gece arasindaki fark (orug tutma
disiplininin hakim oldugu ginduz sa-
atleri ile iftar sonrasinda rahatlama-
nin ve keyfin oldugu aksam saatleri)

iyice artar.

Kuklalari tek bir insanin idare etme-
si kuklalarin ve dolayisiyla perdenin
boyunun ufak olmasina, bu da izleyi-
ci grubunun kicik ve nispeten daha
samimi olmasina yol acar. Yuzlerce
insanin seyredebildigi ve kalaba-
ik bir kumpanya tarafindan sergi-
lenebilen ortaoyunlarina nazaran
g6lge oyunlari daha kiguk ortamlar
gerektiriyordu. Hatta bu samimi or-
tam, kurallarin ¢ignendigi ve sosyal
ve cinsel normlarin tersyuz edildigi

gOsterilerde kuklaci ve seyirci ara-



sindaki sug¢ ortakhigi havasiyla da

ortusuyordu.

Tek bir kuklacinin kuklalari idare et-
mesi ve bunlari tek basina seslendir-
mesi, s6zunu ettigim dil komedisine
de cok yariyordu. Birgok aktériin or-
tak ritim tutturmasina gerek yoktu.
Tek bir kisi, komedinin ¢ok dnemli
unsuru olan tempoyu ve seyirciyle
uyumu kendi kendine daha kolay
yakalayabiliyordu. Ustelik sesleri
perde arkasindan duydugumuz igin
normalde dilde birbirinin icine gec-
mis olarak algiladigimiz ses ve anlam
dinyalari arasindaki iliski bozulmus
oluyor ve bahsettigim dil oyunlarini

kolaylastiriyordu.

Bu yazida bahsettigim batin bu ke-
lime oyunlarina ve cinsellik iceren
temsillere ne gerek var diye sorula-
bilir. Niye bunlara gileriz ki? Cevap
daha buydk bir soruyla iliskilidir.
Oyunlarin, esprilerin, hatta sanatsal
temsilin islevi nedir? Cevap aslinda
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oldugunu anlamak, eglenerek 6gren-
menin de bir yoludur.

Osmanli sehrinde Karagdz un amag-
ladigi ve basardigi sey, tam da norm-
larla  ve beklentilerle oynayarak
sosyal "uygunluk" konusunun altini
¢izmektir. Sinirlarin farkina varma-
nin bir yolu da onlari iyi tanimlanmig
sanatsal bir cercevede gegici olarak
kaldirmaktir. Bu 06zel ortamda artik
glndelik hayat, desifre edilemeyen
ve baskici kural ve normlarin oldu-
gu ciddi bir alan degil, cumlelerin
ve davranislarin tersyuz edilebildigi
guling ve rahatlatici bir oyun alani-
dir. Ve isin ilginci, bu gdsterilere hem
kural koyan hem de kurali uygulamak
zorunda kalan insanlar ayni olciide
gulerler. Bu perdede kendi halinize
gllersiniz. Ve ayni zamanda ¢ocukla-
riniza da kendi toplumunuzu 6gretmis
olursunuz. Gulerek. Bir aksam eglen-
cesinden insan daha ne bekleyebilir?
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KARAGOZ'UN ADAPTASYONU \E DEGISiMI

BALKAN YARIMADASI NDA

OSMANLI GOLGE TiYATROSUNUN
YAYILISI, iSLEVi, ASIMILASYONU'

WALTER PUCHNER

Bu arastirma, Turk egemenligi doneminde Balkan yarimadasinda Osmanli

gblge tiyatrosuna iliskin kaynak ufkunu gelistirmeyi amaclamakta ve "Anadolu

tiyatrosu'nun yeniden bicimlendirilmesinin ve Helenlestirilmesinin ardindan,

yaklasik 1890 yilindan itibarenyunanistan'da bas gdsteren ve Karagiozis'i onlarca

yil boyunca adi gecen bdlgede en popduler tiyatro bicimi haline getiren tdrin

filizlenmesinin "6n hikayesi"ni ele almaktadir.**

Haciavatis ve
Karaeiozis.

Karag6z. KaAper,
Karagiozit. Polilitches
Theater aut der Btthne,
Ararat Vcrlag, Berlin 1985,

CEVIiRi: AYSE SELEN

Yakin ge¢miste glney Slav ulke-
lerinde, Romanya’da ve bizzat
Yunanistan'da yeni kaynaklarin ya-
yimlanmasiyla ve yaklasik yuzyilin
basindan bu yana bilinen kaynak-
larin yeniden degerlendirilmesiyle
birlikte 1) Tuark egemenligi done-
minde golge tiyatrosunun Balkan
Yarimadasindaki yayilisinin "cograf-
yasi" gizilebilir olmus ve 2) Osmanh
Karag6z'unin ayri bdélgelerde halk
kaltirleri igersindeki alimlanmasi-
nin bir tipolojisi ortaya cikmistir;
bu tipoloji Tirk Karag6z'inden yeni
Yunan Karagiozis'ine asamali gegi-
si de daha iyi aciklar; burada islami
gblge tiyatrosunun Yunanhlastiril-
masi, Balkan Yarimadasi’'nda ve Ku-
zey Afrika'daki sayisiz asimilasyon
sureclerinden yalnizca biri olarak
algilanmistir; tabii ki bu, tdrun,
eski Osmanli  imparatorlugunun
bitin diger eyaletlerinde oldugu
gibi giderek yok olmasiyla degil
de, beklenmedik bigcimde cicek
acmasiyla sonuglanacak olan
yegane basarili entegrasyon
olayidir. Bu asimilasyonun ilk
adimlari "Epiroyungelenegi'yle
ilintilidir,1 bu oyun tarinin ba-

tin Balkan Yarimadasina nufuz

etmis oldugunun kanitlanmasiyla



birlikte, yeni Yunan gdélge tiyatrosu-
nun antik dénemden2ve Bizans do-
neminden? kaynaklandigina iliskin
daha eski kuramlar da dayanaklarini
kaybetmis; yani sira tirin dogrudan
istanbul’'dan geldigini ifade eden
golge oyuncularinin daha yakin za-
mana ait efsane yakistirmalari da
gecersiz kalmistir:-» Bu kaltar iliskile-
rinin tasindi§i alan (Yunanistan igin
Karagdz, Bati'dan alinmayan yegéane
tiyatro bicimidir)? Balkan bdlgesidir.
Turk egemenligi ddéneminde godlge
tiyatrosunun giney Avrupa'da nasil
yayildigina dair énemli kaynak arti-
mi Romanya'dan (Sainean,6 Gaster,7

Burada,s8 Gitza.y Dinescu,10Popescu-

Judetz," Nadejda,z  Ollanescu,1?
Teodorescu.M Radulescu,l? Opri-
saniB); Bulgaristan'dan (2ivkov'7):

Makedonya'dan (Marcu,18 Papaha-
gi'9), yani sira eski Yugoslavya'dan
(Nehring,20 Dimitriadis,2 Triokovid,2
Batusic,2? Stefanovski,2aStefanovic,2?
ilig,28
Jevtic,2? Kurspahic,? Jacob,>Kanitz,2

Vukanovic,26  Antonijevic,27
Hadziosmanovic,3® Bonifacic-

Rozin34) ve Yunanistan'dan gelir
(Fotiadis,3 Simopulos,3 Myrsiades 37
Kalonaros,38 Kokkinis,3 Sifakis,a
Hatzipantazis,-»' Puchnen?. Bu kay-
naklarin bazilari daha eski tarihli-
dir, kimileri ise ancak Antonijevid’'in
kapsamli makalesinden sonra
taninmistir.£3 Ama bunlarin hepsi,
Osmanli gdlge tiyatrosu gevresinde-
ki asimilasyon olaylarinin ilk kez bir
tipolojisinin ¢ikarilmasina da izin ve-
ren yeni bir resim koyar ortaya. Tur,
uygulamada Tuna Prenslikleriyle Yu-
nanistan arasindaki batin biylk se-
hirlerde, Belgrad'da, Saraybosna'da
ve Uskup'te 18. ve 19. yiizyillarda, hat-
ta 20. yuzyilda; Tuna’nin Sirbistan'a
karsihik gelen bolgesinde daha 17.
ylzyilda, Bukres'te Fener egemenligi
altindaki sarayda 18. yuzyildan beri,
Yanya'da 19. yuzyihin basindan beri

yaygindi.

OSMANLI KARAGOZ'UNUN
GUNEYDOGU AVRUPA'DAKI
TARIHI VE COGRAFYASI

Bir yanda, kesin olmamakla birlik-
te 1530 ve 1539 istanbul'una-H isaret
ilk kanitlan?

eden -Sultan’in  0§-

lunun 1582 yilinda yapilan sunnet
duguninde yer aran bir gdsterime
iliskin bir belge bunlar arasinda en
olamdiM6;
Thevenot 17.

kesin (Fransiz gezgin
ylzyilin ortalarinda
gblge oyuncularinin ¢ogunun Yahu-
di oldugunu bildirir);47 bir yanda da
turun Jon Turk devriminden (1908),
Balkan Savaslarindan, Birinci Din-
ya Savasindan ve 1922 seferberli-
gindem8 sonra belirgin bir bicimde
gerilemesi  Osmanli  Karag6z'inin
kronolojik sinirlarinin kése taslan
olarak kabul edilir. Kaynaklarin co-
gunun biyiik kent istanbul'a iliskin
olmasi belirleyicidir: Golge tiyatrosu
oncelikle bir saray eglencesiydi.49
Golge oyununun mahallelerdeki
geleneksel kahvelere tasinmasi -Ki
bu olayin zamansal sinirlari pek bi-
linmez?0- yavas yavas gerceklesmis
olmaliydi; Gerard de Nerval'in be-
lirttigine gore bu olay 19. yizyilin
ortalarinda tamamlanmistir.?" Golge
oyununun, iktidarin soylu eglencesi
ve geleneksel kahvehanelerde halk
eglencesi olmak uUzere ikili islevine

Balkan Yarimadasinda da rastlanir.

1608 yilinda Adam Freiherr von Her-
berstein imparatorluk elgisi olarak,
Maximilian Brandstetter’in refaka-
tinde, Babiali'ye resmi bir ziyarette
bulunmak Ulzere gemiyle Tuna Uze-
rinden, Viyana'dan Konstantiniye'ye
yolculuk eder; Uok'ta verilen bir
mola sirasinda (buglinkd Sirbistan'in
Hirvat bolimi), sehrin pasasi, onlari
birlikte bir aksam gecirmek tzere da-
vet eder ve eglencelik olarak onlara
hareketli "kuklalarla" bir gosteri ik-
ram eder; bu gosteride oyuncular er-
kek ve kadin seslerini taklit ederler.?2
Antonijevic hakli olarak bunun bir
golge tiyatrosu gosterisi oldugunu
tahmin etmistir.53

1652'de
Prensligi'nin

Yas'ta, Moldavya
baskentinde, Gospo-
dar Vasile Lupu’nun (1634-1653) kizi
Ruxandra ile, Zaporog Kazaklarinin
hatman't Bogdan Chmel'nickij'in oglu
Timus'un dugunleri kutlanir; dagin
sirasinda hem Ulah hem Tirk mu-
zisyenler calarlar. Turkler "her tarlla
edlencelik” de sergilerler,5 lorga bu
bilerek ve

eglencelikleri isteyerek

bir gdlge oyunu gdsterimi olarak

yorumlamistir.?? Belge kesinlikle be-
lirleyici olmamakla birlikte (ileride
kanitlanacagi

Uzere, Romanya'da

canli oyuncularla yapilan g0ste-
rimler yaygindir), bu yorum Rumen
arastirma dinyasina, Romanya'daki
golge tiyatrosuna dair ilk kanit ola-

rak girmistir.?6

1666'da Unla Turk gezgini Evliya Ce-
lebi Dolyan'daki (Makedonya'nin
Yunan sinirina yakin Stip’in gi-

neydogusundaki bugiinkii Banjsko
koyl) buyuk panayiri betimler, ora-
da diger seylerin yani sira "kukla
tiyatrosu"nu ve "golge tiyatrosu’nu
da anar.?7 Celebi'nin yabanci yerleri
betimlerken karsimiza ¢ikan bilindik
fantastik abartilari, belirttigi her seyi
gercekten gérip gérmedigi konusun-
da soru isaretleri uyandirir.?8 Onun
Dolyan’'daki panayira hic gitmedigine
dair isaretler vardir; eger bu itirazlar
dogruysa, Celebi basitge istanbul'a
ait seyirlik oyun bicimlerinin bir
listesini yeniden siralamaktadir, bu
arada oradan gecerken panayirin
kuruldugunu sadece kulaktan duy-
mustur.

1695 yilinin yaz aylarinda Tirk ta-

cirler Anadolu mallarint  Osmanli
egemenligi altindaki Belgrad'a geti-
rirler, bunlar arasinda perdenin ay-
dinlatilmasinda kullanilan mumlarla
birlikte Karag6z figlrleri de vardir.?9
18. yiuzyilda Uskipun Misliman
mahallesinde kahvehane ve cayha-
nelerde goélge tiyatrosu gosterimleri

yaptlmaktadir.60

1715'te Eflak Prensligi'nin sekrete-
ri Del Chiaro, "edepsiz farslar'dan
olusan bir gosterim izler,@& bu gos-
terimler ilk olarak asilzadelerin ev-
lerinde ve prensin sarayinda, daha
sonralari da sehirde ve tasrada,
kahvehanelerde yapilir. 18. yuzyilda
Tuna Prenslikleri'ni ziyaret eden bir
yabanci, bir tiyatro gdsteriminde yer
aran iki basrol arasindaki mistehcen
diyaloglara deg§inir. Rumen aras-
tirmaci Popescu-Judetz bu verileri,
gblge tiyatrosunun Romanya'da 18.
ylzyilda var olduguna iliskin kanitlar
olarak degerlendirir.& Tabii ki konu
o kadar da kesin degildir, ¢unku,
daha sonra Sulzer’in de ayrintili ola-

Schwarzauge Kfirasjéz und
seine Geschlchte auf der
Baikanhaiblnsel zur Zeit
der Tirkenherrschaft,
Beitraege zur
Theatcrvvissenschaft
Siuidosteuropas und des
medilerranen Ranms,

C.1, Bohlau Verlag, 2006
Viyana, s, 97-131.

Bitin kaynak malzemeyle
birlikle W, Puchner.

Das neugrlechische
Schattentheater
Karagiozis. Minih 1975
(Miscellanca Byzantina
Monacensia, 21), 116 vd.,
138 vd. Zur Blbliographie
des griechischen
Schattentheaters W.
Puchner, "iX'vrolir|
UVUAVTIKT] fUf~.IOVSHKIHa
TOIi 0£dxpOU 2xubv [TV
EXX66a’ Laosraphla 31
(1976-1978). 294-324 ve 32
(1979-1981). 370-378. ilgili
literaturde, helenofon
bolgelerde 1821 Yunan
devrimi 6ncesinde

golge oyununun
varliginin kanitlanip
kanitianamayacagi ya da
golge oyununun bélgede
daha sonra mi boy
gosterdigi kapsamli bir
bicimde tartisihir.
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Feraceli
Karag6z.
Karagoz'in
Dugunu
oyunundan.

yiktin Perdeyi
Eyledin Viran,

Haz. M. Sabri Koz,
Yapi Kredi Yayinlari,
istanbul 2004.

rak betimledigi gibi, "komedyalar" da
canli oyuncularla oynanmaktaydi.e3
Her durumda g6lge oyunu saray gev-
relerinde biliniyordu, c¢unkd yazar
Dimitri Cantemir (1673-1723) "Osmanli
imparatorlugunun Tarihi"6»adli ya-
pitinda bu oyunu betimler ve "Istoria

leroglifica"sindaéb da Karagézu kara

gozIu bir maske olarak belirtir.66

"Dakya'nm Tarihi"nin (Viyana 1781)6?
ikinci cildinde isvigreli Franz Joseph
Sulzer -kendisi Avusturya ordusunda
subaydir ve daha sonra askeri mah-
keme dyesi olur, 1776 yilinda Prens
Alexandros ipsilantis tarafindan bir
hukuk okulu kurmak Uzere Bukres'e
davet edilir; 1791 yilindaki 6limune
kadar Eflak'ta Fener egemenligi al-
tindaki sarayda kalir ve U¢ ciltlik ese-
rinde digerlerinin yani sira saraydaki
seyirlikleri ve eglenceleri anlatir- bir
golge tiyatrosu gdsterimini ayrintih
bir bicimde betimler. Bu seyirlikler
yemekten sonra eflenmek ve saray
iliskinlerinin zaman gecirmeleri igin
ya da Ust duzey bir yetkilinin ziyare-
ti serefine duzenlenmektedir. Sulzer
iki cesit gosterim izlemistir-. Once
kilik degistirmis cavuslarin "Ulahga”,
Yunanca ve Turkge sunduklari ve Ka-
ragdz oyununun o mistehcen tarzin-
da oynanan dogaclama bir komedya;
ancak bu komedya ¢ok kisadir ve ¢ok
guldirmez ve ender oynanir68 (hic
kusku yok ki burada s6z konusu olan,
son zamanlardaki goruslere gore Se-
Bati'dan
Akdeniz bdlgesine getirilmis olan

faratlar tarafindan Dogu
Turk "ortaoyunu'dur”69),70 ve daha
sonra da bir gdlge tiyatrosu goste-
rimi izler, onu da soyle betimler;
"insan bunu seyretmekten hemen
yoruluyor ve bir opera seyretmek is-
tiyor. / Yunanlilarin bizim hatirimiza
opera diye adlandirdigi bu Tark se-
yirlik oyunu bir tir kukla oyunundan
baska bir sey degil ve soyle oluyor:
Salon karartiliyor (gece oynandigin-
da bu zahmetten kurtulunuyor), bir
koseye ya da benzer bir yere ince bir
perde geriliyor, bunun arkasina bir
masa konuyor ve boylece kapatilan
kdse birkag¢ isikla aydinlatiliyor. Bu
dar yerde masanin arkasinda tek bir
cavus duruyor, mukavvadan ya da
kartondan yapilmis ve eklemleri ip-

lerle hareket ettirilen (¢ocuklarimiza

oyuncak olarak aldigimiz kagittan
Hansvvurst gibi) kimi diz kuklalari
masanin Uzerinde gezdiriyor ve Eflak
ve Yunan dillerinde, ama ¢ogunlukla
Turkce konusturuyor, boylece kagit
figurler seyirci tarafindan perdede
gélge olarak géraluyor. / ikinci kere-
sinde ancak yarim akilli insanlari eg-
lendirebilccek bu kadar kaba espriy-
le dolu bir gélge oyunu (¢clinkii onu
galiba boyle adlandirmam gerekiyor)
ancak bir kere seyredebilir bir sey;
onu ancak Eflak-Yunan sarayinin
olumcil sikicthgini hentiz 6grenme-

mis biri merak edebilir..."7'

Bu betimleme, Sainean’dan72 And'a73
varana kadar bu alandaki arastir-
malarda siklikla goéralar, o6zellikle
go6lge tiyatrosunun daha eski Ru-
men kukla tiyatrosunu etkilediginin
belirtildigi yerlerde7 (bu konudan
ileride yine s6z edilecektir). Birkag
yil sonra Dalmagyali bir gezgin, ca-
vuslar arasinda, Turk komedyalarini
mistehcen hareketlerle ve agik sa-
¢ik sdzcuklerle ¢ok iyi oynayan Er-
menilerin de bulundugunu bildirir:
Bu Ermeniler kahvehanelerde, din-
leyicilerini eglendirmek igin cesitli
hikayeler de anlatmaktaydilar® Bu

oldukga akla yakin goérinmektedir,

¢unkd ortaoyunculari, Karag6zculer
ve meddahlar,76 en azindan Eflak'ta
Ermenilerdi; bu durum da Osmanh
imparatorlugundaki seyirlik oyun
varliginin butunlik resmine uygun
bir seydir, cinkd batin tarleri oyna-
yan ¢okdilli oyuncular zorunlu olarak
gayrimuslimlerdi: Ermeniler, Yahudi-
ler, Yunanlilar ve GCingeneler.77

kahramanlarinin

Golge tiyatrosu

herkesge biliniyor olmalari, turin
adinin butin Balkan dillerinde yay-
gin olusuyla da belgelenir; "komik",
"guling" anlamina gelen ozel ad
"caraghios" olarak Rumencede ("ca-
raghioslic" diye bir sézcuk de vardir,
Yunancasl "xaQaYioyuxi", kendini
guling duruma sokmak, anlamsiz ha-
reket anlaminda cizgi disi hareket),78
ad olarak "karagjoz" Bulgarcada da
gecer, ki burada muhtemelen kara
gozleri nedeniyle ayni adh bahgi
tanimlan (ayrica "Karagjoz vakal" -
kara gozli Karagdz adl bir halk sar-
kisi da vardir).80 Terim Yunancanin
degisik cesitlemelerinde halk tiyat-
rosu biciminin yayginhgiyla dogru
orantili bir sikhkta kullantlir: Birini
"Kagay16Cri¢" olarak tanimlamak,
kirict bir seydir, ¢linkid o Kisinin s6z-
lerinin ve eylemlerinin ciddiye ali-
nacak seyler olmadigina isaret eder,
xaQ«YioG?axi ve xcxQcr/10G,X1,01xo¢
buradan turetilmistir ve gulung,
ciddiye alinmayacak olgulari ya da
kisileri tanimlar.8 "Caraghioz" ayni
zamanda Meglena Rumenlerinin&
"rusaliile” adli bayramlarindaki0? ve
Jeniste-Vardar bdolgesinde yasayan
Ulahlarin "Eska” adli bayramlarin-
daki® soytariya verilen addir. Kara-
giozis adina kuzey Yunanistan'daki
karnaval kilik degistirmelerinde,85
ayrica kuzey Peloponnesos'ta86 Kia-
to yakinlarindaki Gonusa'da yapilan
"Karagiozis'in Duagunud" adh gdste-
rimde rastlanir. Buna ragmen, Wal-
demar Liungman'in yaptigi gibi "Turk
Karag6zinun yeni Yunan bereket
adetleri Gzerindeki glclu etkisi’ nden
soz edilemez.8 Zivkov, Karag6z ya da
kukla tiyatrosu gibi tiyatral bicimler-
le "tanisikliksan ve/veya bu bicim-
lerin Bulgar halk kilturd tarafindan
"6dunc¢ alinmasi’ndan biraz kuskuyla
stz eder.83 Golge tiyatrosu genellikle

daha buylk sehirlerin isidir.



Tuna Prensliklerindeki Fener ege-
menliginin 1821 yilinda son bulmasiy-
la saray eglencelerinin sehirlerdeki
kahvehanelerde ve pazaryerlerinde
taklit edilmeye baslandigi goéralar.
Boylece 1834'te Gimpulin'de "papu-
si la perdea” (perdenin kuklalari)se
oynanir ve

Moldavyall komedya

yazari Vasile Alecsandri, "lasii n

Carnaval"9°® adli oyununda bizzat
Karagézi tiyatro sahnesine tasir.
1878e kadar Osmanli egemenliginde
kalan Dobruca'da golge tiyatrosu 19.
ylzyilin sonuna kadar strer; Rumen
tiyatro tarihgisi ve halk bilimcisi T.T.
Burada, Cingeneler tarafindan oyna-
nan gdlge oyununa 1879'da burada
rastlamistir; kendisinin belirttigine
gore oyundaki figlrler Turkleri ve ha-
rem kadinlarini temsil etmektedir.ol
Ayni yazar Moldavya iginse, 19. yuz-
yilin basinda "Hagi Ivat” denilen bir
"komedya"nin varhdindan séz eder;
elde edilen bilgilere gére bu oyun iki
oyuncu tarafindan kahvehanelerde
oynanmaktaydi, oyuncular genellik-
le Ermeniler ya da Tirklerdi: Biri bir
tambur calmakta, oteki ise degisik
sakalari ustalikla yapmakta, giindelik
hayattan sahneler canlandirmakta,
dans etmekte ve Rumence ve Turkge
sarkilar soylemekteydi.92 "Hacivat”
adinin ge¢mesine ragmen, burada
s6z konusu olan gélge tiyatrosundan
ziyade bir meddah gdsterisi olsa ge-
rektir. Ancak yine de ¢ oyun turd-
nin, ortaoyunu, Karagéz ve medda-
hin i¢ iceligi karakteristiktir.a3

19. yuzyil Rumen tiyatrosunun bir
baska tarihgisi Ollanescu, Bikres'in
kahvehanelerinde "Geamale" ve
"Hagi Ivat" adlarini tasiyan iki bayuk
grotesk kuklayla oynanan ve belirgin
bicimde g6lge tiyatrosundan etkilen-
mis olan bir oyun izier.04 Karadeniz
kiyisindaki
icerdeki bolgelerde 1895 ila 1913 yil-
lari arasinda golge tiyatrosunun var

Kostence'de ve kiyidan

oldugu, ustelik hem Turkge, hem Yu-
nanca hem de Ermenice olarak oy-
1905
yilinda istanbul'dan bir Tirk gélge

nandi§l kanitlanabilmektedir.
oyuncusu gelir ve Ovidiu bélgesinde
1903-
1908 yillari arasinda yaz sezonunda

gosterimler yapar. Yani sira,

Yunan Karagiozis'i oynatan Yunanh

bir grup vardir ("marika”, baba ve

ogul).% Bu, Yunan Karagiozis'inin za-
fer alayini baslatan Mimaros96 refor-
munun ve "Anadolu” seyirlik oyunu-
nun Helenlestirilmesinin sonrasina
rastlar.

Rumen "epoca fanariotilor” aristok-
rasisinde go6lge oyunu c¢ok ragbet
gormekteydi, dyle ki, Boyar Costac-
he Conache Moldavya'da 1806 yilin-
da golge tiyatrosu icin kucuk oyun-
lar kaleme almaya baslamis, bunlari
evinde kendini ve arkadaslarini eg-
lendirmek icin oynatmisti.97 Bundan
1786'da,
Ragusa’da Josip Skubenta adinda

yirmi yil 6nce, Dobruca/
biri, muhtemelen Bosna-Hersek'in ic
bdlgelerinde gérdudu "ombre cinesi”
ile bir gosterim yapar.9 1798 yilinda
ise ayni kiyi sehrinde yine bir gdlge
oyunu, "in platea propre Orlandum”
gergeklesir.99

1820 ila 1850 yillari arasinda golge
oyununa Belgrad'inl® ve Kosova
sehirleri Prizren, Pec¢ ve Pristina'nin

kahvehanelerinde de rastlanir, bu

ylzyil-
da bile bu gosterimlerin yapildigini

sehirlerde yasayanlar 20.

hatirlamaktadirlar. 19. yuzyilin son-
larina dogru Uskiip’ten gelen Turk
Karagdzciler Kosova'da gdsterimler
yaparlar; Uskip'in kahvehanele-
rinde ikinci Dinya Savasi'nin basla-
masindan bir aksam 6ncesine kadar
oyunlar oynanir.l0l Ancak Ohrid, Ma-
nastir, Veles, Stip vb. sehirlerde de
Osmanli golge tiyatrosu 20. ylzyila
kadar varhgini strdurir.J® Bosna'da
Saraybosna'da da perdedeki figurle-
rin agik sacik diyaloglarini duymak
mumkindur, oyle ki, yakisik alma-
di§i icin bu diyaloglar 1868 yilinda
yasaklanir.iol Oyunlarin seyircisi koy-
lilerden ve memurlardan olusmak-
tadir. 1870'te Saraybosna basininda,
ayni dénemde tipki Yunanistan'da
oldugu gibi, "Anadolu" seyirlik oyu-
makale

nuna elestiri getiren iki

yayimlanir; oyuncu, istanbullu bir
Ermeni'dir.°4 Saraybosna'da Georg
Jacob da 1904 yilinda -tipki kendi-
sinden onceki gezgin gibi*5- Samuel
Gracijan adinda birinin ustaca goste-
rimler sundugulo6 Huseyin Pasalic'in
golge

Saraybosna'yla ilgili

kahvesinde oyunu izler.~7
baskaca kay-

naklar da mevcuttur.l0®

Karago6z oyununun Osman-

n imparatorlugunun Balkan
Yarimadasindaki egemenlik sinirla-
rini da asip asmadigi (ki bu durum
zaman zaman Ragusa icin gegerli-
dir) kuskuludur;

Hirvatistan

Bonifacic-Rozin'in
icin betimledigi "golge
tiyatrosu”, figarlerin kullanildigi bir
oyun olmaktan ziyade gdlgelerin el-
lerle yapildigi bir oyundur.”9 Oyun
turindn adi edebiyat icin de yabanci
degildir ¢cinkd Ivo Andric, "Prokleta
Avlija"i0 adli anlatisinda bir istanbul
hapishanesinin sakinlerinin yasami-
ni anlatir, anlatinin ana kahrama-
ni olan gayri insani bir gardiyana
"Karadoz" adini verir; ancak burada
bu ad gulungliukle degil, tersine sey-
tani, grotesk ve sadist karakter 6zel-

likleriyle ilintilidir.1l

Bu cografik ve tarihsel kosullar goz
onune alindiginda, hem Selanik'te, 12
Yanya'da"3 hem de &teki Yunan se-
hirlerinde, kaynaklar simdiye kadar
dogrudan kanitlar sunmamis olsa da,
19. yizyilda golge tiyatrosunun var
olduguna kesin gozuyle bakilabilir.

HELENOFON BOLGELER

Balkanlarin bu genel resminde Hele-
nofon bdélgeler ilk baslarda 6zel bir
yer almaz. Yunanistan'daki kendine
6zgu gelismelere dair bir tasavvur,
Yunanhlarin  Osmanlh
tanisikhiklarinin 1821

Karagozuyle
devriminden
kanitla-

¢ok Onceye rast geldigini

yan Sulzer'le baslayabilir.] Bunu,
"Epprig o
(ilk olarak Georgios

Viyana'da yayimlanan
Aoylo¢™'un
Veludis saptamistir) bir bolumu de
kanitlar;"s bu vyazida, Odessa'da
1817'de var olan Yunan amator ti-
yatrosu hakkinda bir sdylesiye yer
verilir ve Konstantiniye'deki Karagéz
oyununda yer alan "mistehcen ve
acik sacik seyler'e kiyasla bu amator
tiyatronun yararlarindan s6z edilir.16
Bu metin parcasi muhakkak ki Yunan
g6lge oyununun istanbul'daki varli-
ginin kaniti olarak kabul edilemez."7
Osmanlh Karagdzine
sikhkla
Nauplion'daki Tevinri E~ripectc'de
17.12.1827 tarihinde biri, Karagdzin

Tirkiye'de ne anlama geldigini agik-

boylesi

gondermelere rastlanir:

layan bir dipnotla birlikte, "Karagi-



KARAGZUN  ADAPTASYONU \E DEGISIMI

Hayal ustasi
Mimaros
(Dimitrios
Sardunis).
1894-1912
yillarinda
yalnizca
Atina'da degil
Patras gibi
diger kentlerde
de oynayan
Mimaros,
Yunan golge
tiyatrosuna yeni
6geler katar

ve eskiden
gelenleri
(mustehcen
6geler gibi)
ayiklar.

Sotiris Spatharis,
Autobiogratia ke
tehnbi tu Karagiozi,
Atina.

ozis" olarak adlandirilir;l0 Hacivat
figirinin bilindigine dair gonder-
meler Mavromihallis’in (1831) EXXt)-
vi.xa ZOppeinia'sinda mevcuttur;l)
Rizos Nerulos'un (1837) "Kuskulu ...
Aile’sine iliskin bir tiyatro elesti-
risinde yazarla, bir Fenerli olarak
"Karagdz ve Hacivat'in kollarinda

dogmus ve baydtulmias” diye alay

edilir,120 vb.12 Bu géndermelerin ger-
¢ek kaynak olma degeri fazla degil-
dir, tersine bunlar yalnizca, heleno-
fon bélgelerde Osmanli Karagéz une
asina olundugunu yansitir.

1809'da Yanya'da pis bir kahvehane-
de, Ramazan'da bir Yahudi'yi golge
tiyatrosu oynatirken seyretmis olan
Hobhouse'da

ingiliz gezgini olan

ise  durum bambaskadir; seyirci-
ler ¢ogunlukla c¢ocuklardir.l22 Bel-
ge hakh olarak "Epir" gelenegiyle
iliskilendirilmistir.I23 1821 sonrasin-
daki henliz emekleyen Yunanistan
devletine dair dogrudan belgelere
pek sik rastlanmaz: Pek kesin olma-
yan, ¢ok daha sonraya tarihlenen bir
kaynak, 1834 yilindan sonra Atina'da,
saray iliskinlerinin ve elgilerin de
ragbet ettikleri bir gélge oyuncusun-
dan sbéz eder; hatta Avusturya elgisi
Prokesch-Osten onu evine bile da-
vet etmistir.I24 Bu konuda Prokesch-
Osten’in kendisinden bile bilgi elde
edilememektedir,’? ancak Dogu uz-
mani olan bu Grazlinin ilgi alani goz
6niinde bulundurulacak olursa bu
durum pek de ihtimal disi degildir.1%6
Bu kaynaktan simdiye kadar pek az

yararlaniimistir;122? "gujracov ti xa-
cj)fviov" (pis kahvehanenin) nerede
oldugunun somut olarak belirtilme-
si bu beyani ihtimal dahilinde tutar,
"miustehcenlikler” (Bcopo”™o/Lag) Os-
manl tipindeki seyirlik oyuna isaret
eder; insan daha cok, orada goérul-
mus olmasi gereken "frank” (Batili)
hak-
kinda bir seyler 6grenmeyi istiyor.128

gelenek ve godrenek hicivleri

Seyirci bileskesi ise (Avrupa'da oku-
yan Yunanllar, yabanci elgiler, saray
iliskinleri) muhakkak ki abartilidir.22n

Kaynagin gerceklik payr baskaca
verilerle beslenir: 1836'da resmi
gazetede, "kamuya agik oyunlar’'in
ve "gezgin tiyatrolarin "ahlaklihk”

baglaminda polisin gozetimine tabi
olduklari duyurulur,'3 bu durum as-
linda yalnizca gélge tiyatrosuyla ilgili
olabilir.'3 Daha bes yil sonra, 1841de,
Nauplion'dan kuskuya yer birakma-
yacak ilk belge gelir;'§ bu belge be-
lirgin bir bicimde Osmanh tipi goélge
oyunuyla ilintilidir.~ Daha sonra,
1852'de "avaToXi.xov Geargov" Ak-
ropolis kayaliklarinin dibindeki Pla-
ka semtinde kanitlanir: "Karagiozis'in
Dugund” oyunu oynanmistir. Yine
de biraz karisik, ironik betimleme-
den, burada

geleneksel Osmanli

Karag6z'uniin s6z konusu olmasi

gerektigi anlasilabilmektedir; 3 bazi

arastirmacilar burada, sdylenceye
gore golge oyununu istanbul'dan
Yunanistan’a getirdigi belirtilene”

efsanevi Barbayannis Brahalis’in is-
basinda olmus olabilecegine isaret
ederler. "Asyal” seyirlik oyunun
muistehcenligini (ta P(opoXoxixa
Todlla tu)v Aolaid)v oeaxya) orta-
ya koyan bir baska belge de, 1854'te
kalburisti Atinalllarin emniyet mu-
durlagine vyazdiklari bir protesto
yazisidir;37 yazida, ozellikle lise 6§-
rencilerinin bu ahlaksiz gdsterimle-
rin devamli seyircileri haline gelme-
lerinden dolay! ahlak ve edebin teh-

like altinda olduguna isaret edilir.~8

Kronolojik olarak bir sonraki belge
bizi Egriboz'un baskenti Halkida'ya,
Ordudaki
lari son derece elestirel bir tavirla

1856 ya goturdr-. kosul-
betimleyen anonim bir yazarin ka-
leme aldigr H aTQaTicoTixr] Ci>t) ev
EXX661 adli romanda,'39 baskaca bir

aciklama yapilmaksizin, anlaticinin,
hemen her aksam gdlge tiyatrosu
gosterimlerinin yapildigr "yukarida-
ki” kahvehaneye gittigi belirtilir.'4#
1864'te,
yilda,

parlamentonun  dagildig
Atina’da yayinlanan Avyr]|
gazetesi, ironik olarak baskentin
(italyan operasinin yani sira) ikinci
bir "melodram" kazandigini belirtir;
acthisi
tur, cunkl oteki

yapmak kaginilmaz olmus-
"tiyatro" (parla-
mento) kapatilmistir; burada, hig
kusku yok ki 19. ylzyihn Kkultarel
bakilabilecek

gosterimler’in

gelismeleri goziyle
"son derece edepli
(iJoixcbTaxalr nagaoréaoeig) yapil-
digr Karag6z Tiyatrosunun acilisi
kastedilmektedir.i! igneleyici ironi,
19. yizyihn ikinci yarisinda grotesk
ithifallik'2 seyirlik oyunun ortadan
kaldirilmasindan yana olan seslerin

cogaldiginin gdstergesidir.

Halkida (1879) kaynakli bir baska bel-
ge de elestirel bir uzakhk tasir: Ev-
@Bola gazetesinin redaktoru gelenek-
sel "Hamam” g0sterimine gitmistir
ve sunlari anlatir: "Gosterim Yahudi
mabhallesinde yapiliyor, evvelsi giin
'Glzel Sirene’ gdsterimi yapiimis”.'43
Bir sonraki sayida nargile dumanla-
ri arasinda seyircilerin kosturarak
geldiklerine tanik oldugunu anlatir;
gelenler her siniftan erkeklerdir,
aralarinda ilk kez "tiyatro" goren ve
devamh gulen koyliler de vardir,
Turkler, Yahudiler ve Hiristiyanlar;
redaktor, seyirlik oyunu tanimlamak
icin yetersiz bir girisimde bulunur,
¢unkid sarhosluk onu hemen "ibretlik
seyirlik oyun”dan uzaklastirmisti.'4
Olgularin ashini bozan satirik tanim-
lamaya ragmen (bu yillarda hem
Karag6z hem de italyan operasi bas-

kentte ve eyaletlerde entelektueller

ve gazete redaktorleri tarafindan
"yabanci1” seyirlik oyunlar olarak
mahkdm edilirken, yerel tiyatro

desteklenmektedir),'45 bazi dayanak
noktalari vardir-, Yahudi mahallesin-
deki kahvehane,>6seyircinin sinifsal
ve dinsel ¢esitliligi, gosterimin karma
dili, seyirciler arasinda kadinlarin
olmayisi ve nihayet, bircok Yunan
sehrinde heniliz bu gélge oyunundan
daha iyi bir seyirlik oyun olmayisi.47
Kusku yok ki burada s6z konusu olan
geleneksel Osmanl Karagdz udir'4g



ve betimleme Balkanlardaki bilindik
genel kosullan yansitmaktadir.

1888’'de kaleme
aldigr gecmise yonelik bir makale

Babis Anninos'un

seyirlik oyunun mustehcenligini 6ne
¢ikarir ve oyunu Osmanl egemenligi-
nin mirasi olarak tanimlar.49 italyan
kdkenli kukla tiyatrosu "Fasulis"in'5°®
ve miunevverlerin burjuva-aydinlan-
maci dunya goruslerinin hakimiyeti
ithifallik
perde kahramani Yunan baskentinde

altinda, Dogu'dan gelen
zor zamanlar yasar. 1890'da subayla-
ra -karsilastirilacak olursa timdayle
zararsiz- kukla tiyatrosuna gitmek
bile yasaklanir;?lbunu izleyen yillar-
daki yasaklar Karagéz'in hala "mus-
tehcen" bigimde oynandigina isaret
eder.'52 Seyirlik oyunun yeni sivelerin
bulunmasi suretiyle "Helenlestiril-
mesi" ve figarlerin "fallik” kisimlari-
nin ve sakalarin ortadan kaldiriimasi
suretiyle "yumusatilmasi" Patras’ta
1890'dan itibaren gercgeklesir;™ bu
yeni oyun tipi daha sonra baskentte
de hizla yayginlasir ve gercgeklesen
okul reformlari ve cocuk edebiyati
ddéneminde uygunsuz figlr repertua-
riyla, artik hos gorilmeyen ve sik sik
elestirilen mustehcenligiyle birlikte
eski "Anadolu tiyatrosunu yerinden
eder.™

"EPIR" GELENEGI

Ancak bu asimilasyon sireci, met-
ropolde gerceklesen bu ani gelis-
meler "des fir de siecle"~ beklentisi
adim adim

dogurmasina ragmen,

ilerlemistir.'5<>  Ama Mimaros’un,
golge tiyatrosunun 1900-1930 yillari
arasinda Yunanistan'in butin nudfus
katmanlari arasinda biyuk bir basa-
r kazanmasinin temelini olusturan
reformlari Patras'ta gerceklesmeden
Once,'57 188l'den itibaren, yani gi-
ney Epir’in Yunanistan’'a ilhak edil-
digi yildan itibaren, Arta, Metsovo,
Amfilohia, Greneva ve Farsala gibi
sehirlerde, daha glneyde Agrino,
Mesolongi ve Patras’ta da, baskent-
teki "Anadolu’nunkinden farkh bir
oyun tipi uygulayan bir dizi Karag6z
oynaticisi ¢ikar ortaya.'s’ Bunlar ara-
sinda Barba Yorgos figirinin mucidi
Yannis Rulias da bulunmaktadir."”

Oyuncular Arta Korfezinden, Pre-

veze ve Amfilohia kékenliydiler. Li-
akos Prevezanos, "Buyik iskender
ve Lanetli Yilan” oyununu U¢ yeni
ilk kisiydi:
iskender, Makedonyall Antiohos ve

figirle oynatan Buyuk
Sirene; bu, Anadolu seyirlik oyunu-
nu yeni Yunan halk kulturiine bag-
layan ilk énemli bag! olusturan bir
yeniliktir.100 Bu go6lge oynaticisinin
koékeni Epir bdlgesidir ve Ali Pasa’'nin
sarayindaki Yahudi Yakup gevresin-
de donen efsane,'d Yunanl arastir-
maci Kostas Biris’i, kendine 6zglu bir
"Epir” geleneginin varhgini, Anadolu
seyirlik oyununun yeni Yunan gele-
ilk ba-
samagini olusturan Mimaros'un re-

negine asimile edilmesinin

formlarinin 6ncesine yerlestirmeye
yOneltmistir.'62 Bu tez Spiros Melasi63
ve Grigorios Sifakislé4 tarafindan
kuskuyla karsilanir, ¢ciinkdl Epir’in ta-
rihini kaleme alan higbir tarihci, Ali
Pasa’'nin 1822'deki 6luminden son-
ra boyle bir seyirlik oyun oynandigi
kaydini dismez.l8; Bunun Kkarsisin-
da tabii ki bilgili tarihgilerin, bugin
arastirma konusunun merkezinde
yer alan ve 19. yuzyilda Yanya'da,'66
Arta'da,'67 Amfilohia'da,'68 Suli'de'6”
ve 20. ylzyilda Karpenisi'de,'7° Za-
goria kdylerindel? ve baska yerler-

de”2 oynanmis olan "Erofile” gibi
(Giritli Georgios Hortatsis’'in 1606'da
yazdi§i bir tragedya)”™ halk goste-
rimlerini dikkate almamis olduklari
soylenebilir."74 Biris bu tezin ifade
edilmesi sirasinda yeterince dikkat-
li davranmistir:'75 Her s6zIlU aktarim,
tipki Brahalis vakasinda oldugu gibi,
dogal olarak, dogrulanabilir herhan-
gi bir cekirdek igerir.'76 Biris bunun
icinden tahvil edilebilir gercekligin
saglam c¢ekirdegi olarak Al Pasa figl-
rinldn yaratilmasini ve onun cgevre-
sinde dénen butlin tematik dénguyu,
Sulililerin'77 isyanini vc muhtemelen
1821 Yunan devrimi hakkindaki yapit-
lari da ¢ekip almistir.'7° Hobhouse'in
bildirdiklerine

Yanya'da Ali Pasa ddneminde ger-

gore, Yahudilerin

cekten gosterimler yaptiklari ar-

tik kanitlanmis durumdadir. Bagska

kaynaklardan ise, namh tiranina

istanbul'daki sultan sarayini tak-
lit etme cabasi igersinde oldugu,'8’
hatta Epir'in baskentinde bir tiyatro
kurmay! bile disinduga's' (hatta ve-
ziri bir italyan balesini Korfu'ya da-
vet eder) bilinmektedir.'® Bunun di-
sinda, bu haberler hem Balkanlar'in
genel resmiyle (blyuk sehirlerde Ya-

hudilerin Karagéz oynaticisi olmala-

Tepedelcnli Ali
Pasa’'nin sultan
sarayini taklit
etme g¢abasinda
oldugu, hatta
Yanya'da bir
tiyatro kurmayi
bile dustindugu
bilinmektedir.
Ayni zamanda
Ali Pasa
déneminde
Yahudilerin
gercekten
Karagoz
gosterileri
yaptiklari
kanitlanmistir.

Moschos Morfakidis,
Karaguiotis el lealro
ele sombrai griego,
Granada 1999.

Karagoz ustasi
Vasilaros’'un
yaptigi
Tepedelenli Ali
Pasa figura.

Moschos Morfakidis,
Karaguioiii el teatro
de sumbrat, griego,
Granada 1999.
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Eufrosine
(Kira Frosini).
Efsaneye

gore Ali
Pasa'nin golde
bogdurttugu
Frosini
hakkindaki
tema golge
tiyatrosunda
da ¢ok sik
kullaniimistir.

Moschos Morfakidis,
Karayuio&ii el teatro
de tombrat griego,
Granada 1999.

rn) hem de Halkis ve Atina'dan gelen
haberlerle 6rtismektedir. Yanya 18.
yuzyilda, Yunan okullari ve dnemli
ilim adamlariyla birlikte! énemli bir
kaltur ve yonetim merkeziydi,isadyle
ki, somutlastirilmis “"Epir" gelenegi
buyilk olasilikla, kultirel ve tarihsel
baglama kendini sorunsuzca yerles-
tiren tarihsel bir gergekligi temsil
etmis olmaliydi.

Yunan arastirmaci Kalonaros tez
olusturmakta bir adim daha ileri
gider-.185Ali Pasa zamaninda Epir bas-
kentinde konusulan gunlik dilin Yu-
nanca oldugunu ileri strer;18 Yahu-
dilerin ve Cingelerin yani sira Yunan-
lilar da g6lge tiyatrosunun sudrdaril-
mesine katkida bulunurlar;'8? gdlge
tiyatrosu, baskaldiran gerilla grup-
lari arasinda da oynatiimistir, buna
mevcuttur.188

dair dolayli kanitlar

Bununla ilintili olarak su duslnce-

ler siralanabilir: Dil 6l¢utid Osmanh
imparatorlugunun seyirlik oyuncu-
lari igin belirleyici olmamistir;'8? 1821
devriminin gercek ve kurgusal sira
neferleri'?0 hakkindaki s6zde "kah-
ramanlik” gosterimlerinin Epir'deki
varligi gercekten de ihtimal duzeyin-
dedir, cinku Babiali tarafindan géz-
den ¢ikarilan ve sonunda oldurilen
Turk pasasinin efsanelerle 6rilu figu-
ri ve Eufrosine adli Yunanh kadinin
inanglar ve anavatan ugruna Yanya
golunde bogdurulmasi?l cevresinde
olusan tema ddngust Avrupa capin-
da oynanmis ve melodramlarda sarki
halinde sdylenmis,'?2 Epir'de 1913 yi-
lina kadar Tirklere karsi baslatilan
her isyanda yeniden canlanmistir."»
"Epir"

geleneginin  asimilasyonun

ilk adimi olarak goérilmesine dair
tez boylece tahvil edilebilir gergek-
lige uygun duser; Oncelikle Blyluk
"Fillada" adi

altinda yayinlanan yeni

iskender Romansi'nin
Yunanca
halk kitabi baskisinal>» dayanan ve
Osmanh imparatorlugunun bitiin
eyaletlerinde benzersiz bigimde go6-
rileni "Buyik iskender ve Lanetli
Yilan”in "mitik" gésteriminin varhgi
bunun kanitidir.'?6 Bu suretle 1890
yilinda helenofon u¢ degisik oyun
tipi mevcuttur: Anadolu Osmanl
"mustehcen” oyun tipi (ki bu oyun
Patras'ta adinda

tipini Pangalos

biri oynatir);97 iskender motifini
asimile etmis olan Epirli oynatici-
larin olusturdugu grup ve Osmanh
Karagdzinden Yunan Karagiozis'ine
geciste asimilasyonun son ve belirle-
yici adimini temsil eden yeni Yunan
sivesi konusan figlrleriyle birlikte
Mimaros’un yeniden big¢imlendirdigi

oyun tipi.

OSMANLI KARAGOZ'UNUN
ASIMILASYON BIGIMLERININ
TIPOLOJISINE DAIR

Epir geleneginin kat ettigi en-
tegrasyon adimlarina eslik eden
baska seyler de vardir: Osmanh

imparatorlugu'nun 6teki eyaletlerin-
de de yerel ve sosyal, kulturel bag-
lamlara yerlestirme denemelerinde
bulunulur, ancak fazla bir basari elde
edilemez. Asimilasyon girisimlerinin
-verimliliklerine goére siniflandirila-
cak olursa- hiyerarsik bir siralamasi

icin elimizde U¢ ©6rnek mevcuttur-.
1) Kuzey Afrika, 2) Romanya ve 3)
Yunanistan'in Epir gelenegi; bu or-
nekler, bir zamanlar hilal tarafindan
yOnetilen dev imparatorlugun kenar
boélgelerinde Osmanh Karagézinin
19. yuzyilin ikinci yarisinda ve 20.
yluzyilda gorilen gerileyisinin bir
tur karsilastirmali tipolojisinin belir-
ginlesmesine olanak saglar. Bu arka
plan géz 6ninde bulunduruldugun-
da, bu oyun turunin helenofon bol-
gelerde yasamaya devam etmesinin
ve yeniden hayat bulmasinin neden-

leri daha iyi anlasilir.

Yazyihn sonuna kadar Osmanl
golge tiyatrosu Misir'da,>?8 Trab-
lusgarb bolgesinde (Libya),??

Tunus'ta200 ve Cezayir'de2ll hala oy-
nanmaktadir; ger¢i Cezayir'de daha
1843 yilinda Fransizlar tarafindan
yasaklanmistir,22 ama Maltzan'in,20*
Piese'nin,z4 Bernard'in20® seyahat-
namelerinin ve Bachetarzi'nin206
anilarinin isaret ettigi Uzre, iki sa-
vas arasl doneme kadar yasama-
ya devam etmistir. Tunus'ta gdlge
oyununun gecen ylzyilin son on yi-
lindan baslayip (Maltzan,27 Lux, 2
Fagault,20? Radiot,20 Ouedenfeldt2’)
iki savas arasi
oldugu (Levy,22 Spies,2™ Maquoi24);

Trablusgarb bélgesinde ise (Maltzan

doneme kadar var

tarafindan,z5 Radiot tarafindan26)

ikinci Diinya Savasi'nin sonrasina
kadar27 var oldugu kanitlanmistir.
Akdeniz'in

kuzey Afrika kiyilarina aktarimi 18.

Osmanh  Karag6zinin
ve 19. yuzyillarda gegeklesmistir,28
ancak basindan itibaren gerilemenin
ve islevsizlesmenin belli bash isaret-
lerini goOsterir. Karagéz burada da
fallikti ve olagantstu buyik organini
bazen Fransizlara karsi silah olarak
kullaniyordu; Hoenerbach'in 1955'te
Trablus'ta yaptigi incelemede ise bu
o0ge tiumuyle devre disi birakilmisti.
1911'e kadar gosterimler yogun ola-
rak politik-satirik islev tasimaktay-
di. Gerilemeyi, gosterimlerin beliris
bicimlerinde de saptamak mumkun-
dur: Perde kuguktir (50-70 cm), daha
az mumla aydinlatilir, figirler artik
renkli degildir, gosterim yalnizca 15
dakika strer ve muzik esligi yoktur;
ondeyis ve

"gostermelik" yoktur,

seyir yerinde artik yalnizca gocuk-



lar oturmaktadir.2? Ancak durumu
en agirlastirict sey, sive konusan
stereotip figurlerin yumusamasi ve
asimile olmasidir ki, bu da icerden
bir ¢cozulus slirecinin basladigini gos-
terir: Karagdz ve Hacivat'in yani sira
sive konusan figurler olarak yalnizca
Hiristiyan Maltali, Bedevi, muzisyen
olarak Zenci, Misirli ve birka¢ tane
daha figur kalmistir; dogrusal bir
¢izgi izlemeyen epizot siralamasinin
siddet iceren finalini Baba Hwaneb
yapar (bu tipin islevi Tuzsuz Deli
Bekir'inkinin aynisidir).20 Osmanl
Karagdzi bdlgede daha derin bir en-
tegrasyon yasamamistir, asimilasyo-
nun izleri ylzeysel ve gecicidir.

Osmanli gdlge tiyatrosu Romanya'da
daha derin bir etki birakir, oradaki
yerel kukla tiyatrosu "jocul papu-
silor" ya da "papusile” daha uzun
bir zaman boyunca etkinin belir-
gin izlerini gosterir.21 Konuyla ilgili
olarak bir dizi arastirma yapilmistir
(bkz. Oncesine). Asimilasyon olay-
larina tipik bir 6rnek olarak dnce-
likle, Ukrayna'daki "vertep'e22 ve
Polonya'daki “"szopka'ya23 karsilik
gelen, muhtemelen Katolik Bati'dan
kaynaklanan ve Transsilvanya'yi
asarak Tuna Prensliklerine kadar
gelmis olan Noel oyunu "vicleim”24
saylilabilir.2® Burada s6z konusu olan,
Beytlchem'deki cocuk cinayetleriy-
le son bulan20 ("Herodes Kutusu”2?
Orta Avrupa'daki Macaristan’da da
yaygindi),28 ardindan, Karagdz oyu-
nunun kimi 6gelerini asimile etmis
olan kisa satirik bir farsin geldigi
kisa Noel oyunlaridir.2? 1818 ila 1840
yillari
(1768-1848), Eflak'taki politik ve top-

lumsal durumlar hakkinda, belirgin

arasinda lordache Golescu

bicimde Karagéz komedyasini ken-
dine 6rnek alan alti dramatik satir
kaleme alir;2° oyunun merkez figi-
ri Karagdze benzeyen bir Cingene
soytaridir, sahneler "perdele” olarak
adlandirilir. Satirik kukla oyunu bu-
tin 19. yuzyil boyunca imali elestirel
ozelligini korur-, Hasdeu bu oyunu
1867'de
karstlastirir.

Aristofanes’in2®l sanatiyla
Teodorescu22 1885'te
bu satirin ilk metnini yayinlar;®
gosterimde 16 tane kukla yer alir: 1)
"Mos lonica”, ihtiyar Gece Bekgisi, 2)

"laurgiul”, Olteniali Yogdurt Saticisi,

3) "Mos lonica”’nm Kizi, 4) "Bragagi-
ul", Bulgar icecek Saticisi, 5) Bukresli
"Cocoana Marita", 6) Rus Subay, 7)
Avci Ghinda, 8) Ayi, 9) Ayl Oynaticisi
(Cingene), 10) Yahudi Tuccar, 11) Turk
Hasan, 12) Rus, 13) Ortodoks Papaz
"Macare" (MaxctQLOg), 14) ilahi Sar-
kicisi, 15) Mezarci State ve 16) ihtiyar
Baba "Mos lonica’'nin Karisi. Ancak
diyaloglara "sahne"nin disindan iki
canli oyuncu daha katilir: "Mosul di
Viclaim", tersyuz edilmis bir koyun
postu giymis, maske ve biyik takmis
kambur bir ihtiyar ve yamali, renkli
kostimu ve kagittan migferiyle "Pa-
iata" (Bajazzo); bu ikili -Karagdz ve
Hacivat'a benzer bir bicimde- sahne-
deki aksiyonu yorumlarlar ve sik sik
figlrlerin konusmalarina karisirlar
("Beytlehemli ihtiyar” bunun 6tesin-
de Romanya'daki maskeli gecitlerde
yer alan kilik degistirmis bir tipe kar-
sihik gelmektedir).”~ Bu figur tipleri-
nin bazilar ilkel rittellerle (Mezarci
ve Papaz, Thanatos ve yeniden dogus
cevresindeki gelenek déngusuyle); 25
bazilari dramatik halk tiyatrosuyla
(6rnedin Avci);2% bazilari yine ilkel
kukla tiyatrosu "Vasilache su Mari-
oara” ile baglantilidir ("Mos lonica"
ve Babo’su);2* bazilari ise 19. yazyil
Rumen sehir toplumunun olgularini
yansitir. Sosyal satir igneleyicidir,
oyle ki, 1864 ila 1879 yillari arasin-
da kukla tiyatrosu Yas'ta tumiuyle
yasaklanir (bu durum da komedya
yazari Vasile Alecsandriyi kukla ti-
yatrosunu 1864’'te "lon Papusilor”
adl tek Kisilik oyununda tiyatro sah-
nesine tasimaya zorlar). Bukres'te
1865 ila 1869 yillari arasinda boylesi
kukla tiyatrosu gosterimleri sirasin-
da kamu dizeninin bozulduguna ilis-
kin polis raporlari mevcutiur.28 T.T.
Burada, 1875 yilinda kaydetmis oldu-
gu bu oyunun ikinci bir gesitlemesini
1915’te yayinlar.~? Tirgu Jiu sehrin-

de 1932'de yapilan inceleme, satirik
"vicleim"in alisilagelmis ¢ercevesinin
bozulmus oldugunu gosterir: Canh
oyuncular "Mos di Vicleim" ve "Pa-
iata" artik yoktur, kukla figur tiple-
rinden geriye yalnizca Turk, Papaz,
Mezarci ve ("Mos lonica'ya karsilik
gelen) bir Usak kalmistir; "oyun’un
temasi Turklerin kafalarinin  kesil-
mesi ve bir cenaze toérenidir.2® Daha
sonraki gelismeler oyun tiplerinin
ve oyun aksiyonlarinin tumuyle
Noel gecesi maskeleri ve "Colinda
gecitleriyle” i¢ ice gegirilmesi so-
nucunu dogurur.222

Ozetle buna gére, oyuna eklenen ve
Osmanli golge tiyatrosundan Rumen
kukla tiyatrosuna dogrudan bir ak-
tarimi temsil eden komik Paiata ve
ciddi Mos figlrleri2® tam anlamiyla
basarili olmus bir asimilasyon giri-
simini temsil etmez, ¢iinkti Osmanli
imparatorluguyla olan kiiltir bag-
lantisi kopar kopmaz ve kukla tiyat-
rosu uzun sireli oryantasyon degi-
siklikleri iceren kritik bir déneme
girer girmez, her iki canli oyuncu da
yabanci 6geler olduklari gerekgesiy-
le itelenen ilk motiflerden biri olur.
Komik stereotip figlrler bu durumda
da baska etnik kokenlere aittirler,
komiklikleri sapma gosteren davra-
nislara, agirlikli olarak da, guling
yanlis anlasmalar ve iletisimin ka-
sith olarak kesintiye ugratilmasina

Biyik iskender
ve Lanetli

Ydan. Bu
gosterim 1900’lU
ydlarda degisik
basliklarla da
oynanmistir.

Moschos Morfakidis,
Karaguioiii el tentro
de iombraA griego.
Granada 1999.

HM



KARAGOZ'UN ADAPTASYONU \E DEGIiSiMi

64

Hagios Georgios
(Aya Yorgi).
Efsanevi
ejderha avcisi
diye bilinen bir
kurgu karakter.
Bir ejderhayi
yatistirmak
uzere ona
sunulan
gelinlikti bir
kizi kurtarmak
icin ejderhayi
yakalar, gelinin
kusag ile
sehrin ortasina
getirir.

Moschos Morfakidis,
KaraguiOiiA el teatro
de fiombrai griego.
Granada 1999.

yol acan sdzcik hazinesi, ifade vb.
alanlardaki dilsel sapmalara daya-
nir. Burada s6z konusu olan oldukca
buyik bir sahne Uzerinde oynatilan
el kuklalaridir; Rumen kukla tiyatro-
sunun, "Vasilache si Marioara”nin24
basit bi¢ciminin ya da "a la planchet-
te” teknigiyle2® oynatilan basit bigi-
min (ki bu teknigin Bulgaristan'da da
kullanildi§i kanitlanmistir)~6 tersine
bayagl karmasik bicimi de Tirk "kuk-
la oyunu’ndan etkilenmis olabilir.2&
Yani hentz sonlanmamis asimilas-
yonun ilerlemis bir strecidir burada
s0z konusu olan, ancak bu sture¢ kil-
tur varliginin yerel gelenege nufuz
edisinin gercek bir entegrasyonu-
na yol agcmamistir. Yerel gelenekle
bdylesi organik bir baginti ve gele-
nede boylesi bir niufuz ancak Yunan
Karagiozis'inin Epir geleneginde go-
ralar, éncelikle de Buyuk iskender’in
ejderhayi 6ldurisi temasinin godste-
rimi araciligiyla.

Bu gosterim, yani "Biuylk iskender
ve Lanetli Yilan”, 28 1900’lu yillar-
da degisik basliklarla oynanmistir;
"Ejderhanin Magaras!”,249 "Korkung
Magarada”,20 "Yi-
lanin Makedonyall Biyik iskender

Yilan Orimcekli

Tarafindan Oldirilusu”, 2> "Amerika
Ejderhasi”, 22 "Afrika'nin Dev Boga
Yilan1”, 23 "Karagiozis, Yedi Uyurlar
ve Buyik iskender”,24 "Androkles ve
Aslan”2* vb.;25>Halkis'te 1879'da oy-
nandigl kanitlanan "Guzel Sirene"27
de Ug yeni figiiri -Buyik iskender,
Makedonyall Antiohos ve Sirene
(2eiQT|vr1)- sahneye getiren bu tema-
tik gevirime aittir. ilk iki kahramanlhk
figlri birbirinin aynidir ve oyunda
ayni isleve sahiptirler; kokenleri,
Georgios Veloudis'in kanitladigi gibi,

Yunan halk kitabi Biyik iskender’e,

"Fillada"ya dayanir.28 Vezir kizi
Sirene de tabii ki ayni kaynaktan
geliyor olabilir, cunkd "Fillada"da
efsane kahramanin Kkarisinin adi

Roxandra'dir;29 Spyros Melas, za-
man igersinde bir¢ok arastirmacinin,
kizin  Osmanlh
"Ferhat ile S$irin"den280
fikrinde birlestikleri

kahramanin sevdigi
gosterimi
kaynaklandigi
gorusindeydi.2d Bu gorus, bu goste-
rimde de cok uzuvlu yilanin ortaya
¢lkmasi22 ve Ferhat'in sevgilisi ug-
runa kayalardan su c¢ikartmasi (Aziz
Georg'un Yunan aktarimindaki suyu
kesen ejderhayla karsilastirilabile-
cek bir motif) olgusuyla guglenir.2e3
Cinnet geciren vezir kizinin da ta-
bii ki Sirenelerle264 ya da giindelik
konusma dilinde guzel bir kiz igin
soylendigi Uzre "Sirene’yle ilgisi var-
dir. Gosterimin, Buyuk iskender’in
ejderha oldirmedigi, tersine, talip
oldugu kiza kavusmak igin bir bilme-
ceyi ¢dzmek zorunda oldugu cesit-
lemelerinde de vezir kizi aksiyonun
merkezinde yer alir;26? bu goésterim-
ler "Karagiozis ve Ug Bilmece",266
"Bilmeceler”,2t7 "Karagiozis ve Vezir
Kizinin Bilmeceleri”288 vb. basliklar
altinda oynanmistir; bu gdésterim-
lerde talipler vezirin kizi tarafindan
sorulan bilmeceleri ¢6zmek igin
umut dolu bir halde ortaya ¢ikarlar,
sonunda efsanenin kahramani bil-
meceleri ¢cézmeyi basarir.289 Blylik
iskender'in sevdigi kiz ile birlikte bu
bilmece motifi 17. ylzyila ait bir anla-
tida da karsimiza ¢ikar, ancak bu an-
latinin golge tiyatrosu gosterimiyle
herhangi bir baglantisi olup olmadigi
acikhga kavusmamistir.2»
Arastirma daha cok, ayni bi¢cimde
Aziz Georg aktarimlarinin getirdigi

o tematik donguye dahil olan, suyu
tutan ejderhayla doévis motifine
odaklanmistir.22l Geriye, bu moti-
fin baslangictaki kutsallama ayini2?2
aktarimlarinda eksik olan, ortagaga
iliskin bir eklemeyim temsil ettigini
unutmamak kaliyor.Z7/4 Ejderha 6l-
duren kahraman masalinin Yunan
cesitlemelerinde”™ masal kahramani
genellikle isimsiz bir kral ogludur,26
siklikla da

yoktur;277 kahramanin Aziz Georg

onemli bir kokeni
olusuna ender rastlanir, rastlanirsa
da yalnizca anlatiyr Hagios Georgios
icin séylenen Yunan halk sarkisiyla
karmak suretiyle var olur.28 Motif
aktarimi -ejderhayla dovis hemen
bitin mitolojilerin arketip motif-
lerinden biridir ve ¢ok katmanl
bir sembolik yapi i¢cerim- Digenis
Akritas200 kahramanhk déngusin-
den de alintilanmis olabilir28 ya da,
Zahos Papazahariu'nun Kkastettigi
gibi, Osmanl dini aktarimlarindan
kaynaklaniyor olabilir 22 ilk olarak
Karagiozis'i ejderhayr o6ldiren ve
gluzel vezir kizina talip olan kisi ola-
rak belirleyen -ki bu, kahramanin
alicenaphgi nedeniyle kendisi igin
oldukca insafli sonuclanan guling
bir belirlemedir- son aksiyona ait
bu fazladan dolanti

motifi, masa-

lin uyandirdi§i etkiye
gibidir.213 Ejderhanin

gil, Oydxovxag; Yunan ve Balkan

isaret eder

(6goixog de-

masallarinda insan bicimindeki in-
san yiyen ejderha)2s4 yilan olarak
algilanmasinda sasilacak bir yan
yoktur-. Ayrica masalda (tipki Yunan
golge tiyatrosunun daha eski goste-
rimlerinde oldugu gibi)28? genellikle
bir "canavar”dan (Or|Qfo) s6z edilir;
siklik sirasina gore ardindan “ej-
derha/Drake” gelir;286 daha ender
olarak ise bir "yilan” vardir;28 cin
ve seytan (incil'de yer alan, Cennet
Bahcesindeki 'o”I¢” 6rnedine uygun
olarak)288 Bizans
siklikla kanatl ejderha olarak tem-
sil edilir2» (6zellikle de Aziz Georg
ikonunda);Z>yeni Yunan aktarimla-

ikonografyasinda

rinda her iki cin bigiminin morfoloji-
si ve onlarin semantigi O Qdxovxag/
o¢cbcog birbirine karistirthr.A' Yu-
nan gosterimlerinin ¢ok uzuvlu ve
¢ok mafsalli, olagantstt hareketli
yilan sekli her durumda Osmanli

goésterimlerindekine ¢ok benzer.222



Efsanevi Blyuk iskender, buttun Bal-
kan halklarinin2® hem yazihi2® hem
de so6zli aktarimindan mevcuttur.
Yunan sozli gelenedinin, ejderhanin
efsane kahramani tarafindan &ldi-
rilmesi konusunda sdyleyecek fazla
bir s6zU yoktur.26 Ancak tiplestiril-
mis kahraman hayatinin ahisilagelmis
kahramanlik eylemlerinin ol¢utine
gore, 27 Makedonya Kralinin kahra-
manliklarinin kataloguna arketipsel
ejderha dovusuni de dahil etmek
pek zor olmamis olsa gerektir; o kah-
ramanlik eylemlerinin tekrar tekrar
anlatilmasi, Venedik'teki Yunan ya-
yinevleri ve matbaalari tarafindan
en ¢ok baskisi yapilan ve en ¢cok oku-
nan Yunan halk kitabi baskilarindan
biridir;200 bu baskilar butin Balkan
Yarimadasinda elden ele dolasir,29
Ejderha
sali ozellikle

oldiren kahraman ma-
Peloponnesos'ta,
kita Yunanistan'inda, Teselya'da,
Makedonya'da ve Epir'de
yaygindir.?00 Bu genis cografi alanda,
bu temanin yazih ("Fillada") ve s6z-
I0 (masallar), ama muhtemelen iko-
nografik gelenekten (Aziz Georg'un
ikonu) vyaratici bir bicimde gdlge
oyununa aktarilmasi ve dondstirul-
mesi 1821'den sonraki on yillara (ve
Egriboz’da bu tema, golge tiyatro-
sunda zaten gorulebildigi 1879'dan
oncesine) tarihlenir.? Ayni tematik
uyaricl az ya da ¢ok butun Balkan
Yarimadasinda mevcuttur; ancak
geleneksel motiflerin yeni bir ifade
aracisina (Osmanh golge tiyatrosu)
organik olarak entegre olmasi adina
benzer bir adim hicbir yerde atilmaz,
ya da tam tersi: Hichir yerde yabanci
bir ifade aracisinin, var olan halk kil-
turiine, Epir geleneginde oldugu gibi
sorunsuz olarak niifuz etmesi gdzlem-
lenmez. "Megalexandros" hakkindaki
halk kitabinda ve Karagiozis'te kultir
katmani durumu birbirine benzer ve
belli ki aktarimi kolaylastirir: Sézlu
ve yazili aktarim arasinda genis bir

ara katman mevcuttur.?®@

Mitolojik golge tiyatrosu gosterimle-
ri arasindan bdylesi asimilasyonla-
ra baskaca ornekler de vardir, gerci
bunlar Yunan gélge oyununun daha
ge¢ bir gelisim dénemine isaret eder:
Heniz bilinmeyen aktarim yollariyla
"Belisiaros";3°4 dramatik idilden "Gol-

fa" ve "Genoveva",3°5 yazili gelenek-
ten (ceviriler, okul kitaplari, eglen-
celik okuma malzemeleri) "Oidipus",
"Theseus" ve "Herakles”;3°6 yani sira
"Guzel Helena'nin Kagcirilisr';3°7 bu-
nun disinda gelenekleri yansitan
komik idillerden ("komidillion"),3B
revll tiyatrosundan "epithcorisi"309
kdéy romanlarindan ve memleket
romanlarindan,3° pantomimden,3"
gazete haberlerindem"2ve "Fasulis”in
kukla oyunundan33 da temalar alin-
mistir. Ancak bu asimilasyon olay-
lari 19. yuzyilin son on yilindan iti-
baren, okuyup yazmasini bilen ve
yalnizca alt tabakalarinkine degil,
daha kapsamh bir kultir faaliyeti-
ne katilan Mimaros, Rulias, Mollas
ve digerleri gibi Unld oyuncularin
bulundugu Peloponnesos'un bulyuk
Atina'da
gergeklesir.3M Biyiik iskender cev-

sehir merkezlerinde ve
resindeki tema doéngusinin Yunan
golge tiyatrosuna dahil edilmesi bas-
ka bir kultir katmanina ve baska bir
doneme isaret eder: Bu, Turklerin
zamaninda sehirli olmayan Yunan
halk kaltaruadar.

geleneginin asimilasyon girisimle-

Bu anlamda Epir

ri, Anadolu gdélge oyununun Yunan
halk kulturu gelenegine yaratici bir
bicimde nifuz etmesinin ilk adim-
larini, tarin gercekten -yalnizca
dil o6lcittd duzeyinde olamayacak
olan- "Helenlestirilmesi” anlaminda
ilk basarili entegrasyon c¢abalarini
olusturur. Eger bdylece gdlge tiyat-
rosunun yeniden bicimlendirilmesi
19. ylazyilin son on yilinda baslama-
mis olsaydi, Osmanli gdélge tiyatro-
su helenofon bdélgelerde tipki eski
Osmanh imparatorlugu'nun biitiin
oteki eyaletlerinde oldugu gibi, artik
aslina uygun sosyal ve tarihsel ger-
cekleri yansitmayan islevsiz bir ka-
linti olarak yavas yavas gerilemeye
ve nihayet yok olmaya terk edilmis

olacakti.

Osmanli gdlge tiyatrosunun giney-

yaygin-
derinliginin ve

dogu Avrupa'daki cografi
hginin ve tarihsel
degisik asimilasyon duzlemlerinin
tipolojik ayrismasinin bilgisi icer-
sinde son olarak, belli bir mukelle-
fiyetle, Balkanlar’da Fener ve Fener
sonrasi Romanyasi’'nda ve Turkler

zamanindaki Epir'de 19. yuzyill bo-

yunca Karagdz oyununun organik
bir bicimde asimile edilmesi icin ilk
girisimlerin  gergeklesmis oldugu
fikrine sadik kalmak gerekir. Tarun
Yunanistan'’da 1900 ila 1930 yillari
arasinda c¢icek agmasinin 6én kosulu
olarak Helenlestirilmesinin yollari
dogrudan istanbul’a degil, tersine,
once daha uzak Balkan bdlgelerine
¢ikar. Konstantiniye ile gobek bagi
diger Balkan bdlgelerinin idare mer-
kezi ve manevi metropoli sayilan,
Turkler ddénemindeki Yanya'ya ka-
dar geri giden Epir geleneginin oyun
tipiyle degil, yalnizca az ya da ¢ok
belirgin falluslu Karagdz'in yer al-
dig1 ve baskent Atina'da 1892 yilina
kadar oynanmis olan asimile edil-
memis Osmanli oyun tipiyle vardir.
Patras'ta Mimaros ve grubunun oy-
naticilari bu yenilikleri benimsemis
ve tirin "Helenlestirilmesfni baska
bir kiltir duzleminde (sehir halk
kaltird) ve baska tematik kaynaklar-
la (eglencelik edebiyat, pantomim,
kukla tiyatrosu, popdiler tiyatro) ileri
gotirmauslerdir; Osmanl oyun tipin-
den Yunan oyun tipine gercek gecis
esasen, bdlgesel, dilsel, tarihsel ve
sosyal olgulari kendine 6zgu olarak
yansilayan, yeni siveler konusan fi-

gurlere dayanir.

Andonis Mollas
(1871-1948),
Yunan golge
tiyatrosunun
en onemli
ustalarindan.

i M. Hacifoti,
0 Karagiozis

Atina 1981.
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DIPNOTLAR

1) ilk gorasa Dostalova-Jenistova (R
Dostélova - Jenisto vn, Giat neugriechtsche
Sehattenthealer Karagdéz -onun
arastirmalarina dair birkag nor igin: Probleme
der Heugriechischen Literatir. IV. Cilt,

yay. Joh. Irmscher, katkida bulunanlar: Hans
Dinen / Marika Miiieemi. Berlin 1959 (Berliner
Ryzantinistische Arbelten. 17). 105-197. 6zellikle

5

185 ve Giulo Caiml (C. Cairni. Karaghiozi ou

la eomedie Greerjue daia I'dme du fheatre
dombra. Atina 193;, 2)- temsil etmis. K Th.
Dimaras da ayni sorusu hiiyiik bir kesinlikle
benimsemis, ama somut belgeler ortaya
koyamamistir (K. Ih. Dimaras. loroyii tilg
veoc)j.nvixrlg ker/oirxvi‘te. Atina, 1968, 24d):
Bu terminoloji Biris'e aittir, 28 vd. ve giiney
Epir'in 1881 yilinda Yunanistan'a ilhakindan
sonra taninan bir oyun gelenegini tanimlar:
hu gelenekte, repertuardaki "kahramanlik"
gosterimlerinde 1821 devriminin gercek ve
kurgusal sira neferleri boy gésterir, yani

sira "Buyiik Iskender ve Lanetli Yilan" adl
‘mitolojik" gésterimde yer alan Yunan halk
gelenegine ait iskender malzemesi adapte
edilir (bununla Ilgili olarak daha sonrasiyla
karsl.). Bu kendine 6zgii oyun geleneginin
varhigina iliskin olarak Markakis (P. Markakis,
'H Kimr/toy tov K.UQayxtiiKT|". <t>tXoXoyurf|
1 lecuto/eovio 2 (19.11), 128 144) ve Kalonaros
(P.P Kalonaros, H lorogia tov Kanuyini;i|
Atina 1977, 59 vd.) bircok malzeme mplamis ve
kabul edilebilir tezler ileri sirmuslerdir. Bazi
arastirmacilar bu gorisleri paylasmislardir

(D. Loukatos, La Tradition et la vie populaire
dana les representations de (.'arag/1ozia.
Cuand les Marionettea du Monde se donncnl
la Main. Liege 1958. 232-244: L.S. Myrslades,
"The Karaghiozis Performance in Nineteemh-
Century Greece-, Byzanlirie and Modem
Greek Sludies z (1976). 83-97), baskalari ise bu
gorislere kuskuyla yaklasmislardir (Melas agy.-
Gr.M. Slphakis. Il jraca6ool«xi| 6yupmouoYta
tov Ka@ayxI6Ci|, Atina 1984,18 vd.). Bu konuya
ileride ayrintili olarak deginilecekhr

Esas itibariyle ti¢ degisik kuram s6z
konusudur Fleusis IYunanistan'da bir sehir,
¢.n.l misterlerinden kaynaklandigr: gélge
tiyatrosunun Arislofanes komedyasinin bir
devami oldugu ve/veya antik mimuslarin
kalintisi oldugu. ilk iki lezi Biris lenisil
etmistir (4 vd.) Birinri tez zaten Dostalova-
Jenistova taralindan feshedilmistir "Riris in
kurami igin... hemen hemen higbir kanit
ortaya konamamis olsa gerektir" (agy 192).
Klasik filolog C. Whitman Ikinci tezden yana
durmus (Ariatopfiunpa and the Comic

Hero Camhridge/Mass. 1964, 281 vd ), ancak
komisin ve yapisal analojinin islevinin ag
kolelerle karsilastiriimasi herhangi bir sonuca
ulagsmamistir (olumlu yaklasanlardan hiri de
loannu, agy.

XIX: elestirel yaklasim Puchner, Dat
neugricchische Schattenthealer. 27). bu

tez Il. Reich'e. Mimus Berlin 1905,624 vd.
dayanmaktadir ve bilyiik yanki bulmustur (J M
Landau, Studiea in Arab Ihealre and einema.
Philadelphia 1958, 47: J. Tunison, Uramatle
iraditions of the dark agea. 1907,113) Buradaki
glicluk tabii ki anolojilerin oyun teknigine
degil de yalnizca iceriklere dayandirihyor
olmasindadir (J. Horoviiz, Spuren griceli/ac/ten
Mirrien 1im Orient. Berlin 1905. 29 vd. yani

sira G. Jacob. Vortrage tiirkischer Meddah’s.
Berlin 1904,14 vd ): oyun teknigi antik dsnemde
bilinmeyen bir seydi, ama ortacagda Misir da
ortaya cikti: ancak ortagag Misir gélge
tiyatrosunun, mimuslarla ya da Karagoz'le
karsilastirilabilecek figiirleri yoktu Btiin bu
soruyla ilgili olarak Th Phntiadis, "F.XX.i)vix6
Oeargo Ixuov Sior/filyul ujv ngottavoi)
Tor K<ty«yjtuiin®, Avoprujtog il/1 (1975).
69-90 ve elestirel yaklasim Purhner. Das
neugriechische Schattentheater, 24-30.
Pampukis, a© ; Kotiadis. gdo”~vya; 55 vd. .M.
Hatzifotls, O Kaedwv.II'VAT]; <J>1uixojteoéponog
Alina, 1981

Turk kokenlilerinin yani sira Yunan kokenli
kaynak tezleri (Purhner, ag;y 15vd.) ortaya

iki cesitleme cikarir: bunlardan bin Jacobun
Cin tezini yeniden mitlestirmeyi temsil eder
(G. Jacob, Daa Sc/iarrenthcarcr in aeiner
VVandlung uom Mor<;enland zum Abendland
Berlin 1901 ve ayni yazarin, Geaehiehte

dea Sehaftent/ieatera im Morgen- urnd
Abendland. Berlin 1925: elestirel yaklasimla
reddeden G. Schnorr, Aspektc der Puppen-
und Sebarrenapicltorachimg. Guand lei
Marionettes du Monde. 157 vd., 6zellikle

169), ikinci cesitleme ise Yanya'da Ali Pasa nin
sarayinda gosteriler yapan, ancak haremdeki
kadinlardan birirn baslan ¢ikarmaya calistigi
ya da kadinin namusunu lekeledigi icin
Konstantiniye ye "siiriilen”, orada harem
sahnelerim bir perde tzerine getiren ve Ali Pasa
figtrtint kesfetmis olan bir Yahudi oyuncudan
s6z eder (Kaimis. 9 vd., Biris, 6, loannu, XIV:

10

by

20

23

27

28

29

30

32

36

37

elestirisi Purhner, a$y, 36: gerci bu efsane
Epirde basli basina bir oyun geleneginin var
oldugu gérusutiti gticlendirmistir); kaynaga
iliskin biiliin efsaneler. Barbayanrus Vrahallis
(ya da Brahalis) adinda birinin bu oyun tiirtini
istanbul’dan Yunanistan'a getirmis oldugu
sonucuna ¢ikmaktadir (Bu efsanenin gerceklik
payina iliskin olarak Puchner, 37 ve 61 vd,).
Bununla ilgili olarak W. Puchner. M(JU)o>| xu1
jKigddooil oti)V loropia tov veorA).tjvix»v
OeaTpov. To .TGOpAiipa Tr|g xoiv(ovixi]g
1.CITOIH>yiXOTITIK; TOV Tjevau .tgotdjtou”,
EU.t|Vtxt| 0 eaTpoAOY (a, Atina 1988, 329 379,
ozellikle 347 vd.

L Saineanu. Joeul paptijilor  raporlurile
sale en tana Karagdz; Lul Titu Maiorescu
omaglu. Biikres 1900, 281 287 (yani sira Kelen
Szemle | Budapeste 1900,140-144): ayni yazarin,
Iniluenta oreantala utupra libei tu eulturei
Komane I. Biikres 1900, CLXX vd., ayni yazarin.
"Les marionettes en Roumanie el Turciuie",
Reuue da tradiliones pnpulairet XVI (1901).
409-419-

M Gaster, Literatura populara roniana.
Blikres 1883. 492.

T.T. Burada, Istoria Teatrulul m Mofdoua.

| Cilt, Yas 1885, 15.

L. Gitza, "Le thealre roumain de marionettes.
artancien et art moderne*. Revue roumaine
d'histoire de lart 1(1964), 119-138.

V. Dinescu. Teatrul de umbre lurc. Bikres
1982

E. Popescu-Judetz. 'L'influence des Spectacles
Populaires Turcs dans les Pays Roumains",
Siudie et Aeta Urientata V-VI (1967), 337 355-
L Nadejda, "Teatrul popular de papusi in
secolul al" XIX lea, Studli  cerrelSri de
istorie artel 7/1 (1960), 203-215.

D.C. Ollanescu, Teatrul la Komdni. Bikres 1895,
27-28

G.D. Teodorescu. Poeaie popuiare romane.
Blkres 1885,120-132.

N Ra “Musi P

orientalischer Herkunft in der rumanischen
Folklore". Zeitschrift tir Balkanologie 14
(17978), 83 98.

H.B. Oprisan, "Das rumSnische
Volkspuppensplel”, Uafermehiache ZeiUchritt
tir Velktkunde 84 (1981), 84-106; ayni yazarin
Teatru fsrs scena. Biikres 1981, 56 vd.

T | 2ivkov, "Za teatralnija charakter na
lolklornata obrednosl”. Balgaralci /olfclor VIIN/4
(1982), 47-52, ozellikle 49.

I. Marcu, "Ouelges aspeds des ancicnnes
coutumes d’hiver dans le vale de Moglena",
Makedomki Folklor 15-16 (1975). 69-79. 6zellikle
77-

P. Papahagi, Megfeno romanii. Bikres 1902,114.
K Nehring. Adam Treiherrzu Herberatelna
Geiandichattirene naeh Konatantmryye
Miinih 1981,101.

V Dimitrladls, H Kevreixi) xaiftimxt|
Maxtoov(a XUT1l tov lor/.CILT1].
Selanik 1973,547.

R. Trickovic, Beogradaki paialmlk.
Yayinlanmamis doktora tezi, Belgrad. yili
belirtilmemi;, 152

N, Balusic. Povijetl Itrvattkoca kazaliita.
Zagreb 1978,155.

P. Stelanovski, leatarot vo Makedontja. Uskip
1976, 25.

V.T. Stefanovic, Stari Belgrad, Glasnik 1911.149.
T. Vukanovid, "Sludije iz balkanskog folklora".
Vranjiki yla&nik V (1969), 337-339.

D. Antonijevii, "Karadoz Gradska kultura na
Balkanu (XV-XIX vek)". Belgrad 1984 (Rarlovi
BalkanoloSkog instituta SANLI, 21) 395 412.

1 1hc, "Jedna zabrana izvoien|a "Karadoz"
pozorisla u Sarajevu”, Politika, 30.1.1966. 20.

V. Jevtl<;, Izabrana djela Saraybosna 1982,
357-36i
N Kurspahic, "Karadoz tursko pcizoriite sjenki",
Pozoriite 1-2 (1981).

G. Jacob, Geaehiehre (bkz 5no’lu dipnol) 130 vd.
F. Kanitz, I)onau-Bul$arten und der Balkan, 2.
Cilt, Leipzig 1877.191 vd.

L Hadziosmanovic, "Igra lutke 1sjenke
Karadoz", Pozoriite 1-2 (1981).

N. BonifaCid - Razin, Narodne drame.
pMiouiee i zagoneffce. Zagreb 1963,128 vd.

Ath. Photiadis. Ko(kiyhil;i|; o jippoit)Vv* G
Atina 1977

K. Simopulos, Htvoi Tcti-iduims mi]v lul.aba,
3/2 Cilt (1810-1821) Atina 1975.

L Mrysiades, "The Karaghiozis Performance
in Nineteenth Century Greece". B.yzantine

and Modern Greek Studia 1(1976), 83-97;
ayni yazarin The KaraShiozit Tradition and
Greek Shadoiv Puppet Theafer. Ilistory and
Analytet Felsefe doktora tezi, Indiana Oniv.
1972; ayni yazann. "Nation and Class in the
Karaghiozis History Performance”. Iheatrt
Sun/ey 9/1 (1978), 49-62; L.S. Mrysiades, "Oral
composition and the Karaghiozis Performance".
Jheatre Reieareh International 5 (1980),

40

a

42

3

46

47

48

49
50

52

53

56
57

107-121. ayni yaziirin. The Struggle for Greek
Theater in Post Independent Greece", Journal
ot the llellenie Diaipora 1/7 (1980), 33-52; ayni
yazarin. "Thealer and soclety. Social contexl|
and eflect in the Karaghiozis-performance”,
folia neohellenica 4(1982), 137145; L.S, ve KM
Myrsiades, "Karaghiozis. Culture and Comedy
in Greek Puppet Theater” lexington 1992 (A
Stavrakopoulou'dan alinti, Journal ot Modern
Greek Studiet 11/1 (1993). 179-183)

P.P. Kalonaros. Il urtoyiu toh Kapayi6Gn.

Atina 1977.

Sp. Kokkinis, AvraaoaY taCt); t) <iyvi|TrxEc;
xeiTixis 71a nagaotalling tou BraTpav oxi6v
oto Tt').exiTeu ritiito tov Kt'oaopevoli
nuitva pn'Ci pc evvta neraTOTVitin tov
t(1)YO&<I>ov ~Ta|niTij \uli'n>iv xat .icioaoTinut
pipXinY (in<]i(iis, Atina 1975 (ikinci genisletilmis

basim, Atina 1985).

G. Sifakis. H jra(iuh<ioi(ixn 6ealinTOVOYto tov
Ka(inyu"it,i|, Atina 1984.

Th. Hatzipantakis. H elop»U| tou KagaviéSn
<rrilv A Of)va tdii 1890, Atina 1984,

W Puchner, O1 BuAxavix£¢ 61aolii<Mii¢ tou
Kapir/ioo] Atina 1985.

Anlonijevic, agy.

J. Hammer. Geaehiehte det Ounanitchen
Keichei. 3. Cilt, Pesi 1828. 99 ve 213. Kdkene
iliskin lezlerle ilgili olarak karsl. Boralav,
agy, 602. Cin tezi ise terk edilmistir; ortacag
Misir 1yla bir baglanti en yakin olasilik olarak
goralmektedir.

Puchner de Osmanl gélge tiyatrosu edebiyati,
"iGvTopn Bip?aoYtK»tHa", 295-299. Daha once
belirtilen edebiyatin yaru sira karsl. M. And, A
fiiato1j of theoire and popular entertainmenl
in Turkey Ankara 1963-1964. 54 vd.; ayni
yazarin, Geleneksel Tirk Tiyatrosu. Ankara
1969; P.N. Boratav. Karag6z. Encyclopedia
of islam IV (Leiden 1978), 601-603. M And,
Culture. perfomance and eommunieation
in Turkey Tokyo 1987; ayni yazarin. Dinyada
ue Bizde Golge Oyunu. Ankara 1977; ayn|
yazarin, Turkuh Stiudmu Theatre. istanbul
1979. A Borrakil, Cumhuriyet Donemi Turkiye
Tiyatrosu Bibliyografyasi. Ankara 1973, 246 vd.
Nic. llaunoldt. Particular Verzeiehnusz..
Frankfirt/M. 1590, 489. Karsl. And. A history, 7
ve Mystakidu, 68.

M. Thevenol. Relation d un voyase fail en
leuant. Paris 1665. 66 vd. Ayni yazarin, Vo.yage
de M. Thevenot lani en f.urope qu en Asie et

en Afrique. 5. Cilt, Paris 1689,109-111
G. Petek. Le Theatre tradilianel lurc de
Karagoz. Vie. survivanee. aetuallte. Paris
1972 - "Yaklasik 60 yil dncesine degin biyiik
ragbet goren Tlrk golge tiyatrosu sinema
ve televizyonla rekabet edemedigi icin arlik
ne yazik ki hemen hemen bir larihsel merak
konusudur.” (A.E. Uysal, "Somc specimens
of wintergames in Turkey. A study based 011
observations in several elhnir rommunitles”.
Makedonski Folklar, 15-16(1975), 147-151.
ozellikle 147 d.).

Mystakidu, 101 vd.

Ozellikle Turk aragtirmaci Siyavusgil, perdedeki
figurlerin istanbul'daki geleneksel mahallelerin
bir bilesimini oldukea kesinlikle yansittigini
kuskuya yer birakmayacak bigimde ortaya koyar
(S.E. Siyavusgil. Karagéz. Psiko sosyolojik bir
deneme istanbul 1941; ayni yazarin. Karagoz.
Son fiiatofre. ses persontiages. son esprit
mysllque el satirique. istanbul 1951; ayni
yazarin, Karagoz. Its hiatory. ila rharaetera.
ita mystle and aatiric sprit. Ankara 1955).

11. Guikalp su notu dtser: "Els indigenes de

la capital iel calidoscopi cultural otoma. Les
figures etniques’en I'escena del Karag6z turc"
El teatre d'ombre arreu del mén. Barcelona
1984,115 1241 ayni yazarin, Les indigitnes de la
eapitale et le kaleidoseope eulturei otoman
Les figurea "6thniques” aur la scene du
Karagoz turc: Theatres d nnibres. Tradition
et Modernite. Yay. St. Damianakos, Paris 1986,
185-198).

G. De Nerval, Voyage en Orient, 3. Cilt, Paris
1927.

"Yemekten sonra Ali Pasa haller gondererek,
zat-1 alilerinin kisa streli bir sey gormek isteyip
istemedigini, gérmek istiyorlarsa bir zahmet
yanina gelmelerim bildirdi. Orada bir soytari
kapal bir cadirin icersinde, bir 151k tarafindan
aydinlatilan saydam bir ortiide kadin ve erkek
taklitleri yaparak bir stirii maskaralik yapti.
bu arada hiitiin erkek ve kadinlan kendisi
konusturdu” (Nehring, 101)

Antonilevi<:, 390

Chmlelnizken'in oglu Timoszek ile Ulah
hospodarinin kizinin duginlerine eslik eden
gorkemli torenlerin betimlenisi (N. lorga, Acte
fi (ragmente en privire la isiona Romdiii/or.

59
60

62
63
64

65

68

1 Cilt, Biikres 1895, 208-214, dzellikle 211).

"Celebrul Karagéz, de tinde, caraghiosul’
nostru” (lorga, agy. 211, notlar)

Radulescu, 83 vd.

Betimleme cok ayrintilidir, ama ayni bigimde,

ayrintida belirsizlikler vardir ve "tanik’ g
dogrulugu konusunda kusku uyandirir
(Dimitriadis'in Yunanca cevirisinde, 347).
Bu konuda elestirel yaklagim Dimitriadis, 347 d
Triikovic, 132 (Antonijevie'e istinaden. 390)
Stefanovski. 25.
AM del Chiaro, Istoria delle modeme
rivoluzzioni della Vallachia. Venedik 1817,3.
Popescu-Judetz, 343.
Bununla ilgili olarak daha sonrasiyla karsl.
D. Kantemir. Geschichle des osmanisehen
Reiches .Hamburg 1745,377 vd.
"Fisiologos”, "Porikologos”, "Opsarologos"
vs. dedisik Bizans halk kitaplarina dayanan
alegorik bir hikaye (M. Tanasescu, Despre.
Istoria leroglitica. Biikres 1970; F. Sorohan,
Canfemir in carie liieroglifelor. Biikres 1978).
Metin en son olarak St, Toma ve N Slolescu
tarafindan yayinlanmistir- D. Cnuremir. Jaforfa
leroglified. Bukres 1973.
Radulescu, 84.
Franz Joseph Sulzer, Geac/iichre des
transalpinischen daciens. das ist. der
Walachey. Moldau und Beaaurabiena. im
Zuaammenhang mil der Geschichte des
ubrigen Daciens als ein Versuch emer
allgemelnen Geschichle mit kritiseher
Ireyheit entuiorfen von... 2. Cilt, Viyana 178L
"Prensligin cavuslarindan ya da mizrakh
erlerinden biri -genellikle saray soytarisini
ve basrolleri onlar oynuyorlar- Prens'ten bir
seyirlik oyun oynamasi i¢in emir aliyor Bu gok
stk olmuyor, bazen 6gle yemeginden sonra eder
Prens in nesesi yerindeyse ve sikiliyorsa, ya da
kendisiyle birlikte yemek yiyen bir yabanciya
sarayinin ihtisamini tattirmak istiyorsa oluyor
Boyle beyaz ya da kirmizi renkte uzun Tirk
salvarlari giymis, ellerinde gtimiis simli sopalar
ve baslarinda yiiksek, yuvarlak kiirk sapkalar
olan alti heril, Efendi nin emrinin hemen
yerine getirileceginin isareti olarak hafifce
egilerek ellerini goguslerine koyuyorlar,
yemek salonundan c¢ikiyorlar ve kisa bir siire
sonra, genellikle iclerindeki en beceriklilerinin
yaptig1 bir 6n konusmayla sahneyi agiyorlar
Yemek yenen salonun zemini sahnenin
kendisi ve oyuncularin giysileri Avusturyall
bir asker kacaginin yirtik tiniformasi, ya da
herhangi bir yabanciya ya da yerliye ait yirtik
pirtik giysiler; sahneye bir kadin gikmasi
gerektiginde, bu rol de yine kilik degistirmis
biyikh bir cavus tarafindan oynaniyor. Oyun
Eflak dilinde. Yunanca ve Tiirkge olarak
dogaclama oynaniyor. icerik ve gelisme, karma
Eflak dilinde séylenen esprilerden anladigim
kadariyla, burlesk tarzinda ve cok keyif
verici, her sey unlii kukla tiyatrosu tadinda.
Neredeyse, bu igneleyici komik oyunun sahsen
lanidigmi ve gok takdir ettigim sakaci yazannin
bu hospodar komedyasini benimle birlikte
izlemis olduguna inanacaktim; Turk-Eflak yasam
tarzini Salzburg'tan Berlin'e ve Berlin'den
Turkiye'ye o kadar ustaca tagimisti ki; ve bu
ibret verici cavuslarin dilini taklit etmeyi ¢ok
iyi biliyordu. En azindan miisiehrenlik eksik
degildi, o mustehcenlik ki, daha kisa bir stire
oncesine kadar kimi Alman parterlerini de ve
Faust'u konu alan Alman komik siir sanatinin
babasini, B yi de eglendirmek igin bir ornek
olusturabilirdi. Eflak ulusunun sansina bu
iyi dustintlmus oyunlar pek sik oynanmiyor,
streleri gok uzun degil, insanlari fazla
glldirmuyor ve en azindan yazili tartismalara
yol agmiyor." (Sulzer, 401 d).
Aydinlanmaci ironi ve yukaridan bakis
icersindeki kinayeler Hans Wurst
tartismalanyla ilintilidir.
iTarihte gergek Kisilik olarak yasamis olan
Faust 1480 de Knittlingen'de dogar; kimyacidir;
1540'ta, yilbasi gecesi kendi yapngi donanma
fise§i yuztnden olar.
Faust malzemesi ilk kez 1587 de Johann SpieB
tarafindan "Sihirbaz Doktor Johann Fausten'in
Hikayesi" adiyla bir halk kitabi olarak kaleme
alinir.
Daha sonra, 1589 yilinda Cristopher Marlow'un
yazdid1 "The Tragical History of Dr. Fauslus" adli
yapita konu olur ve bilgiyi ele gegirme olarak
diinya edebiyatinin en Gnli temalarindan birine
kaynaklik eder.
Ingiliz komedyenler Marlovv'un Faust isleyisini
Almanya'ya getirirler ve oyun -salt aksiyona
indirgenmis haliyle- pazar meydanlarinda
oynanmaya baslar Tek tek sahneler ise
Hanswurst figtirii tarafindan birbirine baglanir.
18. yuzyihin ikinci yarisindan itibaren ise Dr.
Faust lizerine say1s1z kukla oyunu yapihr;
bunlar arasinda bilinen en eski sahnelenis
1746'da Hamburg'da gercgeklesir Bu kukla
oyunlarindan biri de Wcimar déneminde
yazilmis olan Dr. Faustus kukla oyunudur;
Marlow 6ncesi malzemeye dayanan bu
oyunun 17 ve 18- yiizyillarda oynanan
cesitlemelerinde komik figiirle (Hanswiirst)
ilintili olan 6nemli degisiklikler bas gosterir.
Commedia dell artc'dcn alintilar, komik
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figiirtin halk arasindaki basarisinin garantisi:
oyuncu topluluklarinda basrol oyuncusunun
genellikle Hansvvurst roliinG Gstlenmesi Faust
oyununun gosterim tarihinde iz birakan
etmenler ve etkiler olur. Thalmann Marianne,
~Weltantchaung im Pupperupiel uom Doktor
lautt”, PMLA, Vol. 52, No. 3 (Eylul, 1937) 675
681. Puchner bu tartismalara gondermeye
yapiyor, ¢.n.l

"Ortada oynanan oyun" denilen dogaglama
halk tiyatrosu icin karsl.: C. Kudret, Orta
Oyuna. Ankara 1973; W Duda, Dat lirkitche
Volktthcatcr. Buttan 2. (IViyanal 1961),

11-19; A Bombacli. "Orta Oyunu”, Wlener
Zeiuchri~t iltr die Kunde det Morgenlandet
56 (1960), 285 297; I. Kuinos, Dai tirkitehe
Votkachauipiel - Orta Olun 1908: S.N.
Gergek. Turk Temasan (Meddah-Karagoz-
Ortaoyunu). istanbul 1942; E. Saussey,
Utteratiire populaire turque. Paris 1930,74 82:
R A Sevengil, Turk Tiyatrotu Tarihi. I istanbul
1959, 66-7}; B. Atsiz, Orta Oyunu. Kindlers
Literatur-Lexlkon V. Cilt (Minih 1969), Sutun
1114-1118; And, Hittory. 39 vd. M. Meinecke. "Dle
tirkisehe Thealerlileralur. Fin Reservoirdes
Komaédiantischen”. Mailce und Kotum 11(1965).
120-133; 0. Spies. "Die tiirkisehe Volksliteratur",
Handbuch der Oriemalishik 1/5/1 Altaistik.
Lciden, Kéln 1952,383 417; H. Uplcgger. "Das
Volksschauspiel"l Phllologie Turcicae
Fundamenla. Yay J Denyd. y. 2cilt. VViesbaden
1959 1964, 2. Cilt, 147-168; Th. Mentzel,
Medda/1. Schattentheater und Orta Oyunu.
Prag 1941 vs,

M. And, "Wie entstand das turkisehe Orla
oyunu?", Maske und Kothum Ifi (1970), 201
216.

Sulzer, 402 d.

Saineanu, a<jy.

M And, "Dlnyada ve Bizde Gélge Oyunu",
Ankara 1977, 370.

Karsl. Puchner, ‘apaaT «tixci OQii)(icva.

hiixa fleGpuTu xaI Aatixd 6£citqo ani
NotionvatoMKi) l.aoyraphia 32
(1979-1981), 304-369. dzellikle 312,345 d.

ISt.I Raicevich, Ottervazione ttoriche.

naturali e politiche intorno in Valaehie, e
Moldaula. Napoli 1788. 244: "Ayni zamanda
Turk cavuslari olarak adlandirilan ve bir nevi
kapici olarak tanimlayabilecegimiz iki saray
mesubu ellerinde giimis islemeli bir bastonla
Prens in Gintnde giderler. Bu isi yapanlar, esas
olarak Ermeni cemaatinden bazi kimselere
baghdir. Ekselanslarini yemek yerken
eglendirmek icin soytarilari da kullanirlar.
Komedi Tirkee dilinde sergilenir Hareketlerle
degilse de sozlerle glldiren bir Fars
niteligindedir. Halk tabakasini eglendirmek icin,
hikaye ve masal anlatabilen yetenekli kisiler
Turk kahvelerinde yayginca kullanilir.

Ayni yazar Yunanli prens hakkinda elestirel

bir noi diiser "Seyirlik oyunlar ve zar oyunlari
en sevdikleri eglenceler.” (Bemerkungen

tber dle Moldau and Wallachey in Riicksicht
auf Geschichte, Naturprodukte und Politik.
italyanca'dan ceviren von Raicewich, Viyana
1789,131). italyanca dipnotun gevirisi Niikhet
Amanoel,

Meddahlarla ilgili olarak karsl. J Horovilz,
Spurell gricchiichcr MImen im Orient.

Berlin 1905 ve G. Jacob, Vortrdge tiirkiicher
Meddah  Berlin 1904.

Karsl. And, A hittory, agy.

S. Kotolulis. .V:qixt>v QouliavoeXX.fpnx6v, Alina
1976, 97-

Bdlgarako-grdcki refnik. Sofya. BAN 1960. 436.
Rodopi 1981/6, No 6, 27.

D. B. Dimitrakos, O¢lioypa<pixov xal
t(>Hilve\mx6v Xe$ixov 6Xng¢ irge eXXv|vixf)g
yX(t)ymrrlg, Atina 1964, 674,

Selanlk'in kuzeyinde, Vardar yakinlarindaki
Meglana vadisinde yasayan ve kendi lehcelerini
konusan Rumenler. ¢.n.

Marcu, 77. "rusalllle” ile ilgili olarak simdi karsl.
W. Puchner, "Zum Nachleben des Rosalienfestes
auf der Ralkanhalbinsel'. Stirtodl-Forachungen
46 (1987), 197 278.

Papahagi, 114.

"Arugnlshari adiyla anildiklari Briaza'da
oyuncular ling.mummerc; geleneksel Ingiliz
tiyairosunda daha cok Noel'de oynanan bir tiir
oyunun maskeli oyunculari-¢ n Igelin, giivey,
hekim, Arap ve Punch'tan (Karag 6zii) ibaretlir
Gosteri yalnizca Eplfanl'de (Ortodokslarin 6
Ocak'la mineccimlerin Isa'yl ziyaretlerinin
kutladiklari yortu ¢. n.) degil Karnaval da

da yapilir." (A.J.B. VWace, "Mumming Plays

in Southern Balkan", The Annuat ot the
Rritith Snhool al AthenA 19 (1912/1913).

248 vd. ozellikle 254). Rugatsia/rugaislara”
maske oyunlari igin karsl W. Puchner, "Die
"Rogatsiengesellsrhaften” Thpriomorphe
Maskierung and adoleszenter Umzugsbrauch in
den Kontinentalzonen des Sudbalkanraums".,
Sudoaf-Foraehungen 36 (1977), 109-158

V. Kalantis, "O rov x«pay1o”n”,
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Laographia 17 (1957/1958), 634 vd. Karsl.
Puchner, Dat neusriechltche Schattentheater.
158 vd

W. Liungman, Traditiomwanderungen
Cuphrat-Khein. Helsinki 1938 (FFC 119), 822.
Dogrulayan cevap Kat. Kakuri. Alovualaxd,
Atina 1963, 214

Zlvkov, 49: «Halkimizin Tiirk golge oyunu
‘karagoz' gibi saf tiyatro gesitlerini tanidigi
veya onlari en hizli sekilde aldigi gercektir.
Oyun unsurlari kuklalar vesairedir * Bulgarca
dipnotun cevirisi Mehmet Hacisalihoglu
Ittorie Teatrului in Romdnia 1(1965), 1i7.h
3 Perde. 3 ve 8 sahneler Vasile Alecsandri
karsl. W. Puchner, Hittorltchet Drama und
Seiellichattikritltche Komiidle in den
Landem Sudotteuropat im 19 Jahrhundert
Vom Theater det, Nationalitmut zum
Natlonaltheater. Frankfurt a/M. d.y. 1993. 41
vd. 87 vd., 106 d.. 128.133 (baskaca kaynakla
birlikte)
T.T. Burada. Ciliitorc in Dobrogea. Yas 1880,18.
Aynisi Biikres'le bir kahvede de gergeklesmistir
CT.T. Burada, (Moria featrulur in Moldoua, 1
Cilt, Yas 1915, 79 vd.)
W. Dud a, Dat turkitehe Volktthcater, Th.
Mengzel. (her Ikisi icin bkz 70 no'lu dipnot).

D C Ollanescu, Teatrul la Romani Bukres
1895, 27 vd.
Popescu -Judetz, 351
Yunan golge oyununun ilk usta’ oynaticisi
kabul edilen gélge oynaticisi, ¢.n.
Oprlsan, Volktpuppcntpiclc, 86.
BatusiO, 155.

1 Muljafic, Dopune radu N. Beritida, Prilozi 22
(iBelgradl 1956), 84 vd.
StefanovK. 149.
Vukanovid. 337 vd
Antonijevic, 391 (kaynak belirtilmemis)

ilig. 20.
Sarajevski cvetnik za 1870 godinu. 47.
Antonijevid'e istinaden, 391 d.
Kanitz, tionau Bulgarien und der Balkan. 2.
Cilt, 191 vd.
Kurspahid. 42.
Jacob, Cctchichte, 130 vd. (bir fotografla
birlikte).
Jevtic, 357 vd.
Bonilaiii-Rozin, 128 vd.
"Der verfluchte Hof iLanetll Avlul. (Ivo Andric,
Prokleta Avlija. Zagreb 196})
R. Lauer, "Das osmanisehe Reich als
VVcltmodell. Zur parabolischen Sturuktur von
Ivo Andries Erzahlung "Der verfluchte Hof;
Die Turker in Europa" SudosleuropakongreB
der AIESEE in Ankara 1979. Gé1lingen 1979,
151-166, D. Burkhart. "Das kiinstlerlsche
VVeltmodell in der Prosaerzahlung Am Beispiel
Ivo Andrids "Proklela Avlija’, Zeittchri(l Jur
Balkanclogic 18/1 (1982), 121 (yani sira cilt
halinde Kulturraum Balkan. Studlen zur
Volktkuride und literatir Stidotteuropat\.
Berlin, Hamburg 1989, 239-256)

Menzel 1909 yilinda Selanik te Yunanh bir
Karag6z oynaticisindan s6z eder, ama bunun
orada daha dnceden de var olmasi gerekir
Atina'da yayimlanan Epjn>ix. gazetesinde
(07.06.1901) "Turkiye'de anilarini birakmis olan"
Yariyah bir golge oynaticisindan haber verilir
(Th. Hatzipantazis, H eiopoAf) rov Kapay16Gn
OTTIV A(Jf|va tou 1890, O IloAlnt; 49 (1982),
64-87. ozellikle 75).

Karsl. 1no'lu dipnot ve Puchner, "O jicurroc
eXX»)vixdc Kagay10Gtis" agy.

G Veloudis, Der neugriechitehe Mexander
Tradition i Bcwahruns und VVande/, Miinih
1968, 259, Not 2

"Eepfic 0 AOyio¢', Ek 1.1.1.1817. 8. Odessa'dak|
amator tiyatro hakkinda son olarak A Tambaki,
To fLAT]VIXo Btntpo olijv O8ilooé (1814 1818).
A(hia«i'Quua oxoixeia". O Ecavumic 16
(1980), 229-239 ve ciltli olarak "Il veoeX.Xtivu(ii
6pdpjttTOuyyQi xcii (h J>htixke aaAffdaac (IHT —
19":1. Atina 1993.39-50.

Bununla ilgili olarak W. Puchner, Siid04t-
Fortchunsen 35(1976). 434

Kanit Fodiatis'te Kaeayx1067;i[1; o npomiyo; 73.
Mavromichallis. LiXXuvixd ivanciv.ta 1 Cilt,
Paris 1931, 47

"©tan’);" 20.7.1837, Rizos Nerulos'un
“Boiurnnaiikri tiixoycvcia“sina elestiri, ilk
baski ayni yil bir takma adla yayinlanir (G.
Ladoyanni-Cufi, 'Ayy~¢ ror \TilK/j.T|vtx(n'
Oclitoou. Bili/.10ypagia itov eviujkov
cx660ewv 1637-1879). Yanya 1982. No. 139);
makaleyi kaleme alan kisi yazari "Fenerli"
olarak tanimlar. (Foditis e gore, K<nmyxu')!;t); o
ngbavvog 73).

Pan Sofianopulos kitaplarindan birinde ('"H
n|[Hnitm Mmpifinnrunvan Paris 1839)
Karagoz'iin kendi doneminin dort periyodunun
hepsiyle alay edecek yetenekte olduCunu
belirtir (Fotiadis, 73, 206); Fransiz gezgin
Ampere (J. J. Ampere, La Greee, Rome et Paris.

124

126

128

129

130

Paris 1848) Arisiofanes'i izmir ve istanbul'daki
Karag6z le karsilastirir (Fotiadis, 73, 206) vb.
loannina'dan ayrilmamizdan bir ya da iki
gece dnce Tarklerin sahne temsilleri yolunda
sagladiklar tek ilerlemeyi gérmeye gittik.
Ramazan da, kartondan oyunculariyla

buraya gelen bir Yahudinin oynattigi bir
kukla temsiliydi bu. Ontbre Oiinoije'in iCin
golge oyunu -c.n. I bir cesidi olan gésteri,
icin gereken, cogu erkek cocuklardan olusan
seyircilerle dolu, pis mi pis bir kahvehanenin
bir késesinde yeraliyordu Ocret, bir fincan
kahve karsihgi iki para, bir de gésteriden sonra
dolastirilan tabaga koyulan iki tic bozukluk idi.
Piyesin kahramani, Cara-keus adinda Punnh
gibi birseydl; boynundan gecen bir iple, bir
gezginin ¢ok guzel ifade ettigi gibi. Bahceler
Tanrisinin Ibereket simgesi buyik fallusuyla
resmedilen Priabos kastediliyor olmali.- ¢.n.l
aletim iasiyordu. itibarca bir sonra gelense.
Cara keus'lin Sancho'su olan Codja Haivat
adinda bir maskaraydi; 6br tasvirler de bir
kadinla bir erkekli, yalniz, oyunun felaketi
Seytan in kendi kihginda goriinmesiyle
meydana geliyordu Yahudi'nin farkli seslerle
stirdirdiigu, bastan sona Tiirkce olan diyalogu
anlamadim; seyircinin sik sik giir kahkahalar
patlatmasina yol agiyordu; eksiksiz anlasilan
eylemse anlatilamayacak kadar feciydi Nasil
bir sey oldugu konusunda, Ingiltere'nin bazi
memleketlerindeki momt dansini Ibir grup
erkegin genellikle ¢ingiraklar baglanmis 6zel
giysilerle yaptigi eski bir Ingiliz kéyli dansi
¢.n 1gormusliguniz varsa, bir parca fikriniz
olabilir.

Bir milletin karakteri, dedikleri gibi, hoslandigi
eglencelere bakalak atilasilabiliyorsa, hu kukla
gosterisi Tarklerl her gézlemcinin goziinde

pek asagi bir yere koyacaktir. Daha nezih

bir eglenceleri de, 6§rendik ki, yokmus. (J.C
llobhouse. A /oume.y nrouch Albania. and
Other Provincet oj Turkey in Curope and
Atla, to Conttantinople. During rhelfeaM
1809 and 1810. Londra 1813. 183 ud.). ingilizce
dipnotun cevirisi Harun Turgan

I- Myrsiades, "The Karaghlozis Perlormance in
Nineteenth Century Greece", Byzantine and
Modern Creek Sludiet 2 (1976), 83-97.

1. Vellianitis, "Ta 6eatpa cm 'Oflumu”,
Lari'a eixovooyea$iinivi] 1893. 321 vd.

Karsl. Puchner. O 1PuX.xuvix£g d1uirn‘toi‘ic 3L
Prokesch von tsten den 6nceki donem igin
karsl G Pfligersdorffer, Philhellenitchet

bei Proketch uon Otten.: C.uropaiteher
Philhellenitmut. Die europaitche
Philliellenttche literatir bii zurenlen Halete
det 19. /ahrhutidem.l: Yay. E. Konstaniinou,
Frankfurt a/M. d.y. 1992.73 vd.; Fr. Lngem-
Janosi. DieJugendzeil det Grajen Proketeh
von Otten. Innsbruck1938.

Yorumlayan yalnizca Hatzipantazis,

(H EujfkAi) 27).

Bu tema genel olarak Bavyerali kral Otto
doneminde toplumsal elestirel komedyalarda
yer alir, 6zellikle de Michael Hurmuzis
tarafindan kaleme alinmis olanlarinda (karsl.

Puchner. Hittoritchet Drama. 113vd.)
1837'de bir saray tiyatrosu kurulmasi icin ilk
girisimlerle ilgili olarak karsl. W. Puchner.

M kOxihi)/.rxu nQof3XH)|utT(z X{11 iHTIHIxi¢ mjyyg
yia to 1>>.l]vixo 6catpoil xov 18 xal 19 aicuva.
riyuojtux6t, x«1 /hihitiliing. jihyuaitmmin x(H
naga6c(Y trata”, Parabasis | Atinal 1995), 11-112,
ozellikle 105 vd (ayni bnimde cilt halinde
Apapatopy ixit;averi;itio<lic;, Atina 1995, 141-
344, 6zellikle 330 vd.).

“F.(>ilfit'(i(g xi[; Kn$e<)T|0t!(Dg" No. 85, 112 1836.
439 Madde 5, paragraf 8.

"Fasulis' kukla tiyatrosu bundan cok daha sonra
ortaya cikar (simdi karsl. W Puchner. Fatulit
Grlechitchet Puppentheater italieniteher
Herlainll aut derzurnten Halfte det 19.
Jahrhundertt Bochum 1978), pantomimler
(ister gezgin olsun ister degil) ne bash basina
"tiyatro" sayllmaktadir, ne de kullandiklari
malzeme heniiz kamu ahlakini zedelemistir (J.
Sideris. "llavronlpn™ 40 (1946), 860 vd. ve 990
vd.; simdi Puchner, "Mt'0060Xix(t jrgjoPMinata"
67 vd.).

"Bu ayin 21'mde Nauplia da, Hacivat ve

Kigtik Mehmet figirlerinin yer aldigi Karagéz
komedyasi oynanacaktir" ("Tctjtujnepoc 4>f|ntf,
Nr 130.18.8.1841. 525, "Mnferit" sttunu.
Almanca gevirisi ve yorumu Puchner, Dat
neusriechitche Schattentheater. 6.5).

Baskaca yorum K Biris.’O Kagay1aG~¢". Nfo
Eorta 52 (1952), 1066).

Kugtik Mehmet figiirti Yunan golge tiyatrosunda
bilinmez.; burada s6z konusu olan. Tuzsuz

Dell Bekir'in bir gesitlemesi olan Burunsuz
Mehmet olsa gerektir (M. And, Gelenektel
Tark Tiyatrotu Ankara 1969, 303). Bununla
ilgili olarak karsl. Puchner, O1 (JaXxavixcg
Oloaraoelg. 33.

"Plaka semtinde Anadolu tiyatrosu sahnesini
acti; Ucret yalnizca on Lepta. besi giris icin ve
oleki besi de bir nargile igin; U¢ saat boyunca
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eglence var; bitun bu sire iginde durmadan
ve araliksiz glilindyor Son olarak oynanan
oyunda, kendi sozlerine gore Bati dan ve
Dogu dan. Kuzey den ve Giiney den ve de Oniki
Adalar dan IDodekanesl herkesi davet etmeye
hazir oldugunu agiklayan Karagiozis in digini
kutlands; degisik uluslar degisik kiliklariyla
sanki oradaymis gibi gortldaler .. I- bunun
ardindan agirlikli olarak Anadolu giysi parcalart
tek tek sayiliyor-l. Karagiozis in basinda altin
islemeli bir ipek sal vardi ve resmi damat asasini
tasiyordu (in fustibus), sik sik Madem duginime
davetlisin, o zaman sakin ola ki ortali§i altusi
etmeyesin' diyerek davetlileri selamliyordu.
Dort minarenin arasinda duran bir deveye
binmis olan ve cevresinde on iki dervis bulunan
Nasreddin Hoca dugun torenini yonetmekle
gorevliydi. Sahit ise, Karagiozis'inkinden
daha da resmi bir asa ve kafasinda bir sahit
sapkas! taslyan Haci Abdurrahman'di. Diginin
ayrintilarini ve Karagiozis in yemek isteyenlere
'Yutkun!" dedigi, ardindan Hatzi Aivatis'in
kanitlama yuku sorununu stoac felsefeye
dayanarak ortaya alligi (tiim var olanlari
meydana getiren, distince midir?) séleni
bundan sonraki sayida ele alacagiz. Téren
sirasinda Karagiozis in yegeni. Kucuk Antrias,
sembal ile atzirem makamindaki Kumuzulupe
Maskaracik'l ya da ilk kez Kutuzelis tarafindan
ele alinan ve Nora diietine benzeyen sarkiyi
caliyor” (“Tergrujnceog «tiipif, Nr. 955, 9.2,1852,
3 Almancasi Puchner, Dat neusriechltche
Schattentheater. 66 d). Ancak vblr sonraki
sayida digin anlatilmaya devam etme;
Toreni yoneten mnizah kahramani Nasreddii
Hora (gerci Osmanli gélge hyalrosunda

), kim oldugu bil yen ve
Anadolu ezgileri ¢alan Kiiglik Antrlas, buttin
bunlar, muhtemelen "Biyiik Evlenme'nin bir
cesitlemesi olan gosterimin Anadolu kokenli
olduguna isaret eder (And, History, 51).

Bu tezlerin ve Brahalis'in biyografisine

dair bilgilerin olasi saglamhgina iliskin
dusinceler igin Puchner, Vat ncugrlechttehe
Schattentheater', 68 d Aglomavritis bu
Osmanl oyun tipini (“"Hamam") soyle belimler:
"Sahnenin ortasinda kubbeli bir yap: dekoru
kurulmustu Yani cami. Bir taraftan yikanmaya
giden kadinlar giriyorlar; oteki tarafta
Karagiozis duruyor ve kendisine tanistirilan
her biriyle mustehcenligi tarif edilemeyecek
sozciklerle konusuyor. Sonunda Bekri Mustafa
geliyor ve gosterime. Karagiozis in Gnli

dayak sahnesiyle son veriyor" (Biris, asy 27).
Turkcesinde oyun halka agik hamamda gikan
ve herkesin girilgiplak sokaga firlamasina yol
»vati bir yanginla son bulur (And, A Hlstory, 51).
Yunan esnaf figtrii de Brachalis'e dayaniyor
olmalidir. Kendisi ayrica sarhos jandarma

Deli Bekir'i (Bekri Mustafa - "Sarhos Mustafa”
adiyla), uyusturucu sarhosu Beberuhi'yi ve
(seyircisine pek de hitap etmeyen) Avrupall
OFrenk") Yunan Phring'i ya da Phreng'i de
korumustur).

Brachalis 1850 ila 1860 yillari arasinda Pire'de
oynamis olmali; onun hakkinda cok az sayida
kesin haber mevcut (loannu, 1 Cilt, XXId ;
Melas, asy>- Aglomavritls ve S. Spaiharls gibi
oyuncularin gérmis olduklari gosterimlerinin
mustehcenligi konusunda ise kusku yoktur (K.
Biris. bkz 1no'lu dipnot. 25d.)

"Fmniyel yénetiminin hu7 kahvehanelerde,
daha dnce kesinlikle yasaklanmis olan sozde
Karagiozis gosterimlerine géz yumdugunu

ve hos gordigini Uzlntiyle misahede
etmekteyiz. Asyalllarin bu kaba saba
tiyatrolarinda kuklalarin yardimiyla nasil agik
sacik ve yakisiksiz sahnelerin gosterildigi ve
buradan, sayisiz cocugun, hatta liselerden ve
oteki okullarimizdan ¢ok sayida 6grencinin
devamli olarak her aksam mevzubahis

yerlere ragbet etmeleri hasebiyle butin
toplumumuza nasil bir kokusmuslugun bulastigi
Emniyel Miidirii niin malumu olsa gerektir"
("Adtiva", 4.1.1854, Almancasi Puchner, Dat
neusriechltche Schattentheater!, 68 d. S6z
konusu ¢ makalenin orlayi ¢ikarilmasi ve
degerlendirilmesi, Kostas Biris in kayda deger
bir arastirma becerisi oldugunun géstergesidir
(asy, 26 d).

Elestiride siklikla bu gosterimlere genglerin
gidiyor olmalarinin alti gizilir.

Anonim, H frt(luTuimxr| Cint] ev EAMtd1, Bra'ila
18709, yorumlu baski Mario Vitti, Atina 1970.
agy. 107.

"Anyi'r', 20.11.1864. Photiadis, 84 d).

Eski Yunancada diklesmis erkeklik organi Ay
zamanda hem erkeksi hem de hermafrodit
tanrilari da belimler; ornegin biyikh Venis,
kadin giysileri icindeki Apollon vb. ¢.n
Herhalde burada kastedilen "Biyiik Iskender ve
Lanetli Yilan'in klasik gosterimidir Bu belgenin
ortaya ¢ikarilmasini Sp. Kokkinis'e borgluyuz
(agy). "Etipoi1a”, Nr. 197, 24.10.1879, karsl
Phoiidis, agy 84 d

"Etifkna", Nr. 198,1.11.1879 (metnin tamami
Puchner. O1 [&tXxavixi¢ iIMaoTdocig, 36 39).
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145

146

a7

148

149

150

156

159

160
161
162

163
164

166

167

Kokkinis. asv ve Chr. Stamatopulu - Vasilaku,
To eXXi)vixd Oedrgo arr)v Kumraivtivoiulotal
to 19 auljva. 1 Cilt, Alina 1994. 75 vd., yani sira
Puchner, "To ©eatpo oli|v cU.nvixf) er(lyxu'™
To dcarpo oniv EM.<46a. Mogipol.o'yy.i'c
eniolpdvaeuc. Alina 1992, 331-371, 6zellikle 360
vd (Patrastan ilgili makalelerle birlikle).

Tam da ayni seyi Antonljevii gliney Slav
bélgeler igin saptamisti ("...".. kemlerin en basta
Misliiman ve Yahudi mahallelerinde’, a© 404).
Makalenin yazari Atina, Korfu. Patras ve

Sira dakl tiyatro salonlarini siralar; ancak ayni
dénemde benzer salonlar Kitera ve Lelkas'ta

da mevcuttur (G. Sideris, lorogia tov vcov
eU.i)vixo(i 6careou, 1 Cilt: 1794-1908, Alilia
11951i, 169 vd. genisletilmis yeni baski Atina
1990; ve ozellikle F. Phessa  Emman
u~r/mxuivixi| tollvroi' cM.ijvixo<> 0 edT@ov,
1720-1940. 2 Cilt, Atina 1994) Bundan kisa bir
stire sonra Halkiste de diizenli bir tiyatro hayati
gelisecektir (Fotiadis, 88 91).

Kokkinis in Kalamata 1896-1901 i¢in yayinladig
kaynaklar, bu noktada gozden gegirilebilir,
clinkii s6z konusu olan Mimarosun 1890 yilinda
Patras'a getirdigi yeni "temizlenmis" oyun
tipidir (Kokkinis, agv, W. Puchner, Sirioal
Tortehunsen 35 (1976), 433)

R Anninos, 'O KaQayI6£I|C! xai1 01
i)n>.auxi|Yoi", Horla 1888, 691 (ayni zamanda
Photidis, 74). Makriyannis anekdoiunun

yanlig anlasiimasiyla ilgili olarak karsl. 1no'lu

dipnot. Eski moda mistehcen seyirlik oyuna
karsi hosgoriintin belirgin bicimde azalmasi su
bigimde ifade edilmekledir: "Niikteleri (oyunun)
cogunlukla kaba ve vahsiydi; gésterinin
konusu ise sik sik edebsizligin en son sinirina
ulastyordu.' (ayni zamanda Puchner, O1
paXxavixeg fiunndosig, 42).

Puchner, Fasulis. Onemli bir makale G.
Tsokopulos, O "'t*aoou*.t]s'. Tluevuoodg 15
(1892). 213-217. Anninos da 19. ylizyihin son on
yillarinda burjuva merkezlerinde gicek acan
Bu tiyatro turanin
sistematik bir arastirmasi hentiz yapiimamistir.
Foliadis, 91. Puchner, 41

Fotiadisteki., 336 ve Hatzipaniazis'ieki 39 vd
kaynak malzemeyle karsl.

kukla tiyatrosuna dei

Mimaros un reformuna iliskin detayh olarak
Puchner, Da» neugrfedilachc Schattenlheaier,
76 vd.

1880'den itibaren cicek agan okul ve gocuk
tiyatrosuyla ilgili olarak karsl. W. Puchner T o
nuidixa oeargo oniv EXX6&a",To ©friryo
otriv UXMt6a. Mog$oXoyix6¢ gnunuiavasig
293-305

Yuzyilin ya da donemin hedefleri olma
anlaminda, ¢.n.

Daha 1892 yilinda bile I Goranitis ve P.
Griminas adli Karagoz oynaticilari Pire nin dis
mahallesi Anafiotika'ya 'istanbul'dan heniiz
gelmis” olarak anons edilirler (Hatzipantazis, H
EraffoXr], 39 d).

Karsl. W. Puchner, Creek Shadou! Theatre and
iti Traditlcnal Audirtce. A Conlribulionl to
Ihe Research oj Theatre Audiencc: Theatre
dombrea (bkz 51 no'lu dipnot), 199-216.

K Biris, Nca borla 52. cilt (1952), 604 sayi, 1128
vd.

Figuriin icat edilmesinin hikayesi igin K. Biris.
"H Xe|levii(l tu; Povpc”iig oto >.aixo Otargo”.
Nea Eoruz 6i (1957), 661 668, ve: Probleme der
neugriechlschen Literatiir, bkz 1no’lu dipnot),
209-222). ligtirtin ikili islevine ve seyircide
uyandirdidi zamana ayak uyduramamis daglilik.
saflik ve baskente 6zgl adetlerle uyusmazlikla
alay etmekle. Rumelililerin yigitligine ve
korkusuzluguna. 1897 Yunan-Tiirk Savasinda
savascl olarak kullanilan "leventler'in erkek

ideallerinin cisimlesmesine duyulan hayranhk
arasinda gidip gelen duygulara dair, karsl.
Puchner. Da» neugriechisehe Schattenthcater,
84 vd.
Bundan, daha ayrintili olarak ilende soz.
edilecektir,
Kamus. 12
Biris. bkz i« no'lu dipnot.
‘Ay.o6.roi".ig", 15.11.1952.
Siphakis, agy 19
"Maalesef Biris in tasavvurundaki bulgu bir
taniklikla da desteklenmez Yakup adinda
birinin Yanya'daki epir golge tiyatrosu igin
sozde kaynak olmasi teorisi Ise ayni derecede
dayanaksizdir.” (Siphakis, 18 d., bkz 9 no'lu
dipnot). Bu arada tabu ki Hobhouse'in 1809 daki
tanikhigr (karsl 121 no'lu dipnot) atlanmaktadir.
D. Salamangas. T o Tiawuimxo 0x1/010,0x1 xal
jtaeliyovTtg rov O1 Atox(il;", Hian<.ximxf)
Corla 6 (1957). 335d , K.I. Photopulos,
"Georgios Hortatzis'in Erofilis'Inin Yanya'da
oynandigi biciminin dzeti" 1887, agy. 26 (1977).
58-76.
1 Vaslaruhas, A.-uixy»:g ott)V ilet/LU Apra
ixon<t>«g 4 (1975), 182-187 (yani sira G Th
Zoras, ‘avci™alog. vea Xaixfl suxoxkht| tijg
nedkANKE 12(1975). 4°5 445
Karsl agy. 6(1979). 13714i-

168

169

170

m

174

175

176

178
179

180

182

183

184

186

187

K. Th. Zoras, "avAcgarog¢ , pnvojumicTOg;

Blaox*rnt|TT|¢ FEUKPtXi)c", Ejicrregic Litaigelag
Bvsavrivojv Enoudtbv 27 (1957). 110-126

N. Hr. Papakostas, ‘T a x<rAv<A<ilaxi tu; 10

Zoh/a'. HnyiyuiTixt| EoTia 6 (1957). 342 vd.

K. N. Konstas, "KQiyux£¢ otil

Airr. Polp£>.7i\ N«a EoTTa 80. cilt (1966),

1541 vd. (Nu>xwo1 7 (1976), 8 12 sayi vd.) Aik.

Polymcru- Kamilaki. "To Xa(xo 66argo <m>

Kaontvf)ol nagaoTnoKig; tou ‘avacKUOU', n

Xau« KmTofit' EGUK"rge tov | etogytou

Xix>1aTs»f, E-TCTiigtéa E1aigdag Fvymttvrilv
Lraoninoveirv 1(1990/1991), 377 413.

D V Ikonomidis, *Aaovea<j)ixfi “cevva 188
eic Movootvagiov xal Bikkiv ZuycHuol.'

Lite(gqv". Fjtvujic Kkvtgoil EccOvrig irge

FXXrprtxij¢c Acloyga”tac; 10/19 (1965/1966). 284

vd.

Ek. Polymeru-Kamilaki, Tlavdoalog. Aatxi'l

51aoxevf| xai .lapdoiaat] Tt]¢ EQio<tn7a|c

orn Avxtxfi PovfifAT]1, Ealyiyic; FtutgEtac;
£TeQfoy/i.aftixu)y Mt:>Aid)v 6 (1976/1977).

225-251; ayni yazarin "OeaTQixr| nao”orciall

>aIxTjG 61a0X€EViIG teYy, Ed><pilXilc 0to <I>avdpt
KayftiTOd¢”, @ £00aXtxa XqovixQ 13(1980),

183 206.

Son baski St. Alexiu ve M. Aposkiti tarafindan
gergeklestirilmistir, Epo)4>LAi]. 1cayojota

rtMW iov Xogi<ilonfAtina 1988 Halta

bir keresinde tiyatro bicimlerinin yeniden
riitiellesmesinc yol agan bu halk seyirlik oyun
gosterimlerine iliskin, simdi karsl W Puchncr,

Oclogtet TOI) Uuxoi! (taVegeu. KpltIHCG 189
A«(HiTt|(»r|ocu; oto yevetike xd>61a Tilg
Ofaigixfic ov|rceQt<i>oeac tov «v(tyn»nor>, Atina
1985, 64 vd

Genci bakis icin W. Puchner, "Tragedy”, in:
Literatiire and society in Renaissancc Crcte.
Yay , D Holton. Cambridge 1991,129-158.
oOzellikle 146 vd.

Biris, ag> 1128. Dogrulama olanaklarinin
degerlendirilmesi igin Puchner, 1 pctXxavtxg;
o1aoTaoeu;, a*iy. 45.

Ayni sey Agiomavritis tarafindan 1951de
anlatilan, 18. ylzyilda ¢olse oyununu Cin'den
getirdigi ileri strtilen Hidrali Georgios
Mavromichalis efsanesi igin bile gecerlidir; 6nce
Konstantiniye de oynamis, orada kendisine
Brachalis yardakgilik etmis, ardindan sanati
Yunanistan'a gelirmis oldudu ileri stirtlur
(Biris, bkz. 1ve 6 no’lu dipnotlar, Mairnis. n*y 9
vd). Burada Jacob'uri, Yunan gélge oyunculari
cevresinde inlenen Cin tezi belirginlesir ve
sanati Konstantiniye den getirdigi soylenen
Brachalls'in baskaca efsaneleriyle iliskilendirilir
(Puchner. Ooa neugriechiAche Schattentheater
36).

tpir bolgesinde. Yanya yakininda bir koy;

1803 te Tepedelenl! Ali Pasa nin kovdugu ve
adlarini bu kdyden alan bir Arnavut kabilesinin
baskenti, ¢.n

190

Puchner, O1 BoAxavixtg d1acrraoet;, 45.

Ali Pasa nin biitiin Avrupa dillerindeki ve bu
tematik dénguyu ele alan tiyatro oyunlari,
baleler ve melodramlarindaki biyografileri icin
karsl. W. Puchner. Die griechische Revolution
von 1821 auf dem europaischen fheater.
SadoAt Foraehuni;en 55 (1996). 85-127. 6zellikle 192
110-112.

S. Baud-Bovy. Aoxipio yia to ¢/.MI\r/.0
oilfumxa fca'/ovbi, Nauplinn 1984. 61 (baskaca
kaynaklarla birlikte).

Ibrahim Manzour, Memoiret tur la firece et
I'’Albame pendcinl le youverment d'Ali Facha.
Paris 1827,182.

K. Simopulos, bkz 37,72 no’lu dipnotlar
(kaynaklarla birlikte).

Pli. Michalopulos, Ta l16vveva x1 1L
Ncoc)Ai)vixirt A\avr\'vint| (1648-1820). Atina
1930; I.E. Anastasiu, H nvEU|ianxr) xaraoraor)
oro Tirtvviva orig agx”5 rov 10" « kovu,

ojudg n1v ¢c(6av 01 gevoi royniY'l"™". Yanya

1971 (B1$>.10Bf|xi| xt|¢ HjifiOuitixirg Eraigeleig
Aflivitv, 33).

D Davalas, M1a oxi«<Y(>a(|)Ux ron AXi) llaoiji xai
rov x¢drog rov. Atina 1980 (61fj/.100i]H*| TG
Hj» houilxiti; Eraigeiag AUnvidv, 51)

194

195

P.P. Kalonaros, If Inroimitov Kii|>ay1d;1,

Atina 1977 (kitap, yazarin babasinin 40°'h yillarda

tuttugu notlara dayanmaktadir)

Ustelik bunun Tarkler ve Yahudilcr igin de

gegerli oldugunu séyler. Kanit olarak da. 196
Ali Pasa nin Yunanca oldugu su gotiirmez
mektuplasmalarini ileri sirer ve Amavuttirkd

Haci Sehretls in yine yeni Yunancayla yazdigi

manzum methiyeden bélimler ortaya koyar

(K.N Sathas. luT(\tixiiL 61arpipal, Atina 1870,

1 vd. zengin bir bibliografya ile birlikte)
Buradan da gdlge oyunu gésterimlerinin

muhtemelen Yunanca yapilmis oldugu 198
sonucunu ¢ikarir. llobhouse'iri belgesinden ise

(ki kendisi Ttirkce oyunu anlamadigini belirtir)

hentiz halleri yoktur. Daha 6nce de deginildigi

tzre, dil 6lguta goreceli ve daha az giivenilirdir; 199
figirler ve temalikdaha 6nemlidir.

197

Kalonaros verdigi bilgileri. Yanya'da 200
yasli insanlarla yaptigi konusmalara

dayandirir Baud-Bovy de, 1930 yilinda Epir
halk sarkilarinin bir kaydini yaparken g
Cingene'yle birlikte calistigini, bunlardan
birinin kendim Karagiozis'in Dalas lolarak
adlandirdigini, Lauto/Laguto ¢almakta oldugunu
ve Prevcze'de bir golge tiyatrosunun sahibi
oldugunu belirtir (Baud-Bovy, 63, VII. Resim
miuzisyenlerin fotografiyla birlikte). Kalonaros
ayrica, Cingenelerin Osmanl Karagoz'Gnin
yayilmasinda oynadiklari role de isaret eder
(bu notun dogrulugu icin Dostalova lemsiova
bkz. 1no'lu dipnot); bunun disinda gésterimlerin
miistehcenligine de deginir (Kalonaros, 64 vd ).
Kalonaros. Anninos'un (bkz. éncesine)
makalesine deginir ve su dislinceleri tartismaya
acar: Sira neferlerin bircogu Al Pasa nin
tabiyetl altinda yasiyorlardi ve "kahramanlik"
gosterimlerinin temalarinin birgogu Epir
bélgesiyle ilgiliydi. 121 olaylariyla ilgili

tarihsel gosterimler igin smidi karsl. L S. ve

K. M. Myrsiades. "The Karaghiozis Heroic
Performancc in Greek Shadow Theater"
Hannover 1988 ve K. Van Dyek'in elestirel
yaklagimi:Journal oj Modem Crcck Studlca
n/1 (1993). 178d. R. Beaton: The ilaveme and
£a/it Europcan Keview 68 (1990). 138d. J.

201

202

203

204

205

206

207

20
210

=3

212

23

E Rexine: Journal oh Helleriic DiaApora 15

(1988), 114-117ve P Mackrldge: EMtivixa 40
(1989). 483 486); ayrica karsl. L. S. Myrsiades,
Tradulonal llistory and Realily in the View of
the Karaghiozis History Pertormance’. Modem
Greek UtudietJ/earbook 1(1985), 93-108.

Karsl. Sulzer'in Biikres'teki Ermem

cavuslarin oyunuyla ilgili belgesi (bkz
yukaridaki 69 no'lu dipnot); 1879 da

Fgribozlu gazete redaktoriiniin belirttigi sive
m10[3appaQOTOvgOiTaU«,M.Ivtx<W" (bkz
yukaridaki 141 no'lu dipnot; bu arada "italyanca”
denen seyin, Yahudi figiirinin Ispanyolcasiyla
ilintisi olsa gerek): buna baskaca érnekler

de eklenebilir. Ornegin, Fransiz gezgin Risal
ylizyil sonunda istanbul'da Karagéz iin

"birkag dile dsina" oldugunu belirtir, hangi
mahallede oynandigiyla dogru orantili olarak
Yunanca ya da Ladino konusmaktadir (P. Risal.
Karaghieuz. Le Mcrcur de Irance. 1512 1906.
528-533; Yunanca gevirisi avaOfjvii 15(1907),
11.171. 80-85 ve yemden baskisi 0faipo 10
(1963). 27 vd.; burada s6z konusu olan, agikca
yeniden bigimlenmis Yunan tipidir), bu arada
Barbayannis Brahalis Tirkceyi Yunancadan
daha akici konusmaktadir (Kalonaros, 74).
Anlasilan, oyunun dili, seyircinin kimlerden
olustuguna baghidir; uygulamadan dogan

bu gokdilllk Balkan Yarimadasi ndaki halk
kultarleri igin birgok kereler kanitlanmistir ve
alan arastirmasinin siradan deneyimlerinden
sayihr.

Karsl (kaynaklarla birlikte) "tarihsel-
kahramanhk gosterimleri’ Puchner, Da«
neugnec/lijehe Schaflenfheater, 228 231
Efsaneye gore Ali Pasa 1801 yilinda o§lunun
en sevdigi karisi olan Eufrosine'yi (Frosini)
haremden 16 baska kadinla birlikte, kocalarina
sadik olmadiklari, baska kaynaklara gére

ise kendisine itaat etmedikleri icin golde

bogdurtur. ¢.n,

Bununla ilgili olarak karsl L Drulia/ V.

Koliti nin biblografyasi, H.-tcigiormii
Bi(iMOvy«<)>ia 1571-1980. 1 Cilt; Avtorr).t|
6npooift'para, Atia. 1984

Ali Pasa nin 6ne cikan figrtne karsi duyulan
nefret burada itici bir gtic olmus olabilir
(Biris, «sy. 1128 vd ; onun "kahramanhk"
gosierimlerinin Mimaros kokenli olduguna
iliskin tezi herhalde degistirilmelidir.

Buyik iskender figiiriniin edebiyata
uyarlanmasinda dikkat ceken bir ornek.

14. yuzyilda kaleme alinan Buyiik Iskender
Romansrdir. Yaklasik 5 yizyil boyunca
popdlerligini yitirmemis olan bu romansin
'Hayat' béluminiin gézden gegirilmis bir
cesitlemesi ilk olarak Venedik'le, 1750 yilinda
Phyllada lou Meyalcxandrou (Chapbo:k
ot Alerandcr the Great) (Biyik Iskender
uisalctl) bashigiyla yayinlanmistir ¢.n.

$imdi bununla ilgili olarak ayrica Z Siaflekis,
TransrniMion et mmatormation d un
\\'mbole eylturel dan» le Ihealre ri'ombrek
irec. Le caa d'Atecandre le Grand et le
Dragon mnudir.- Thoatre d ombret, bkz ;1 no'lu
dipnot, 229 247

Artik ingilizce olarak da oyun metnini L
Myrsiades'le bulmak mumkindir. “The
Alexander play in Greek shadow puppet
theater”. The Chanoleer 19 (1977), 18d. ve metin
cevirisi K Ve L S. Myrsiadcs ve M. Xanthos,
"The Seven Bcasts and Karagiozis", ajy. 20-49
Biris, bkz 1no'lu dipnot. 27

P. Kahle. Zur Geachichfe det arabiac/ien
Schattentheaten in fsypten. Leipzig 1909
(Neuarablsche Volksdtchtung aus Egypten, 1.
Defter)

W Hoenerbach, l)a/i nordatrikaniiche
Schaitenthcater. Malnz 1959,

A Maquol. Karakouzi el eulle a la necarivitat:
El tealre d'ombrei arreu del mén. bak. 51

214
215
216
27
218

219
220
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229
230

232

233

234

235

236

237

no'lu dipnot, 125-131,

M. And, Diinyada ve Bizde Golye Oyunu, 360

vd. (biblografya tam degildir).

Hoenerbach, 10.

H. von Maltzan, Drei Jahre im Norrfieeirfn  von

Alril-a Rene in Atgericn und Marokko.Leipzig

1863,58-61.

L Piese. Itineraire de Aiyene Paris 1882, 38.

Au. Bernard,

66 vd.

M. Bachetarzi, Memories (1919 1939). Cezayir

1968,424

H. von Maltzan, Ketken in den Regenlicfiajten

ftmi4 und Tripolis i. Cilt, Leipzig 1870,225.

J Lux. Troi/t moii en Tunesle. Paris 1882. 94-

104.

lagault, Tunu el Keimoran, Paris 1887, 128-130.

P. Radiol, Tripo

1892,286 vd.

M. Ouedenfeldt, "Das tiirkiseho Schattenspiel

1m Magrib (Tunis)', Das Auiland 63 (1890).

904 908, 921-924.

K. Levy, "La'bat Elhota. ein timcsischcs

Sehattenspicl’: Festschrift P. Kahle. Leiden 1935

O. Spies, "lunesisches Schatteniheater":

Festschnft W Sclimidt 1928, 693 702.

Maquoi, 125vd.

Maltzan. Keilen, 233-238. 243

Radiot. 286 vd

Hoenerbach, 10 vd.

ieorg Jacob. Magrib'teki gélge oyununun

daha basindan itibaren Turk gélge oyunundan

ayrildigi gorustindedir.

Hoenerbach, 38 vd.

Karsl Puchner, Doa

Sehattentheater, 60.

Karsl. Puchner. T o Xaix6 xovxXi>Heat()o ora

BaXxuviu'. BuAxnvixij 0 £argow>via. Atina

1994, 305 310.

E A VVamer, The Rualan Folk Theatre.

The Hayue. Paris 1977, 81 vd. (baskaca

biblografyayla birlikte).

Ollanescu, 102 vd.

‘vicleim'm Romanya daki biraz karisik

yayihisina ve cografyasina dair karsl Oprisan,
splel, 84 vd (Bey ¢.n.)

|'Algtrie qui 4 en va. Paris 1887,

d'Oeeident et lum-s Paris

ncugricchltche

Gaster. 492.
Yahuda eyaletinin Roma tarafindan atanmis
krali 1 Herodes'nir, Isa'nin dogusundan tiz sonra,
Beytlehem'deki iki yasinda olan butiin erkek
cocuklari dldirtmesi. ¢.n.
Ust tiste yerlestirilmis iki cam kutu 15m
yiuikseklikte bir sopanin ucunda tasinir. Alttaki
k kutuda Isa'nin dogumu, ahir,
Meryem ve Yusuf, cobanlar ve hayvan suriileri
kuklalar aracihigiyla temsil edilir. Ustteki
daha kigiik kutuda ise yildizin izinden giden
Dogulu ug yetim yer alir. Alttaki kutuda iplerin
cekilmesi suretiyle agilan iki pencere vardir
iplerden biri cekildiginde, kutuya adini veren
Herodes'i temsil eden kirmizi bir kafa gorintr,
6teki 1p cekildiginde ise Habesistan'in kralini
temsil eden kara bir kafa gortnir Kutudaki
figirler dondirilebilen yuvarlak levhalar
uzerinde durur. Kutu Noel de aksamlari
dolastirildi§i icin, icersinde 151k yanar vc kutuyu
dolastirma hakki her Noel'de bir aileye verilir.

Aile tiyeleri yumusak bir ezgisi olan ve Isa’nin
dogumunu anlatan bir de sarki séylerler, ¢.n.
L Koldu, "Krippenspier. I'titnographiu

69 (1958). 209-259. R. Gragger, 'Deutsche
Puppenspiele aus lingarn”, Arehiv Jir

dna Studium der neueren Sprachen und
Llteraturen 148 (1925), 161-180

Rédulescu, 88

Perpessecius (takma ad), "lordaehe Golescu
lexilog si folklortst". Sludn fi cercetiri de
nlorie hferara fi folclor3 (1954), 266.

B.P. Hasdeu, Kaime, poetti. pacttitlun }i
gleieirori, adunate de | C Fundesrii Bikres
1867. X.

"videim'in ilk ayrintili betimlemesi G.D
leodorescu'da vardir, Incercari criticc

asupra unori eredinte, datine sl moravuri ale
poporulul romanu. Biikres 1874. 50 vd

G.D. feodorescu. Poejit pcpulnrr roméiic.
Bukres 1885.120-132. (Fransizcaya geviren

M. Vulpescu: Kevue d'ethnoggraplite et de»
traditiom populaires, |Paris| 1926.363 407;
‘temizlenmis" bir gesitlemesi ayni yazarin (rozii.
Papufilc. Teatru taraneac al Vicletmului
Scaloianul ~u Paparudele. Biikres 1941, 49-92).
Ollnesiu da bu metne dayanir, 95-101.

O Flegont, "The Mos in the Romaniail popular
theatrical ar1”. Revue trovmaine d‘hiitolre de
Cart 3(1964), 119-13L

Bununla ilgili olarak W. Puchner. nagaorunxu
tO1pa Aaix6 O”argo ott| NorijKiv(no).ixit
EvyiiiTn). Ejuoxdjnion Ti"TO/.o'tCf
p)i>.1ovea(j)ia, AaovQactiLa 32 (1979-81) (bkz 75
no'lu dipnot), 6zellikle 346-451.

H B oprisan. "Das volkstimliche rumanisehe
Theater", OiterreiehiteheZelltchn”™1 &ir
Votkikunde 81 (1978). 178-201

Oprisan, bkz 17 no'lu dipnot.
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Rédulescu. 95

Burada, Istoria, 36-44.

C. Brailoui ve H. Stahl, Sociotogle romancatci
1/12 (1946). Radulescu'dan alinli, 93

Ortodoks Kilisesi'nde 10rak Aziz Silvester
giiniidir. 2 Ocak ise Aziz Basilios von Caesarea
ile baglantilidir Her iki aziz icin dogu ve giiney
Avrupa'da yeni yil sarkilari esliginde yapilari
gegit torenlerine Yunanistan'da kalanda,

eski Yugoslavya ve Bulgaristan'da kclcda,
Romanya'da colmda, Rusya'da ise kcljada
denir, ¢.n.

Karsl. Radulescu’nun 1974 yilindan verdimi
ornek.

Polonya'dan Bukowina'nin da bir betimlemesi
mevcuttur, orada her iki maskeli ligir
arasindaki diyaloglar kilik degistirmis
baskalarina rla yayilir, yle ki kukla tiyatrosuyla
canh oyuncularin oynadig tiyatro arasindaki
tasavvur belirsizlesir. Paiata burada bir Yahudi
kihgina girmistir (Avusturya-Macaristan
imparatorlugu, sozel ve resimspi olarak. XI

Cilt. Viyana 1902,306 d.): "Noel sarkicilarinin
beraberlerinde tasidiklari kiigiik kukla
tiyatrolarinin (vvertepa) gosterimlerine eslik
eden sézclikler her zaman lehge. Bu kukla
oyununu yapmak icin, baska yerlerde de
bilinen ahir Cocuk Isa’yla. Meryem'le ve
Yusuf'la, esekle ve 6kizle ve bunun gibi seylerle
donatiliyor. iler iki zemin de birbiri
bir u/aklikta duruyor ki, oyunu yoneten Kkisi,
arkadan kollarini bu mekanlara sokabiliyor
ve figiirleri, st zeminde bunun icin agiimis
bir delikten gegirip yukari kaldirmak suretiyle
hareket ettirebiliyor Bunu yaparken tek tek
figtrlerin agizlarindan sarki soyliiyor ya da
konusuyor. Metin gilliing ve hayatin kati,
acimasiz yanlarini da iceriyor; ozellikle Seytan
ve Yahudi ise el atmak zorunda kahyorlar
Noel sarkicisi da Yahudi kihgina giriyor; o ayni
zamanda sakalari yapari ve samar oglani. 0 ve
baska bir Noel sarkicisi arasinda her zaman

den oyle

canh bir diyalog striiyor. Ayrica éncesinde
krallar, sovalyeler vb. kihgina giren Noel
sarkicilarinin canli konusmalar yaptiklari ve
birbirlerini silahlarla tehdit ettikleri bir Noel
eglencesi de diizenleniyor."

Karsl G. Vrabie. Teatrul popular romfinesc”.
Sfud/i fi cercet&ri de ittorie literari fi toletor
6(1957). 3-4. 485-562; V. Adfi
folcloric lasi 1969.

ince, uzun bir tahtadan olusan, her iarafi agik
kendi kiiclik sahnesi olan vc oynaticinin bu
sahne tzerindeki kuklalari kendi gégsiine baglh
iplerini cekmek sureliyle harekel ettirdigi kukla
teknigi, ¢.n.

itei, Teatrul

Kanitz. Donau-Bulgarien und der Balkan. 2. Cilt,
6B vd Her iki kukla da, oynaticinin gégsiine
baglanmis olan vc dteki ucu sabitlenmis olan
bir ipin ucunda asili halde dans ediyorlardi.
Karsl oncelikle O Spies. Turkitehe
Puppenthcater. Vertuch einer Getchiehle det
Fuppentheaters im Mcrgenlande. Emsdetten
1959 (Die Schaubiihne, 50) ve I. Basgéz. "Earlier
reference to kukla and Karagoz", Turcica 3
(1971). 9-21.
O Mtya; A/i'Savopo; xal 0 xcmieapivog

(bu ari dilde yazilmis baslikla S. ve E
Spatharis, O Kagayx1OLil¢ tuiv Emi6yt|feniv,
Atina 1979). Halk dilindeki bilindik baslik ise
O MfyaAt'SuvToo; xcu to xaTapap£vo; «fiol
(6rnegin: Pan, Michopulos, LIfvre xiuludsife
xal 6vo tigo»ixd. Atina 1972).
To ont|Xau>v tou flilylou (St Kyriadikis.
"Alym)¢ xal K&pougac’, Laographia. 6 (1918),
368-424. ozellikle 385d.).
O 1x>fta(>ac 6<|n¢ top tinn'zvinnfifvov roir|Xa(ov
veya To apaxviaoliEvo oiri}/.uio (gosterimi
yapan Yannis Rilias, karsl. Hatzlpartazis, 73).
O 80OVUTO5 tov <55 vt tov Mey<dXo
A> fi=«vTpo MaxedovCag (1900'lii yillarda
gosterimi yapan Kontos).
To Oupt'ov Ti); Ap«gixa (gésterimi yapan
Rulias vc digerleri),
O piyag poag t>1¢ A$¢ixij¢ (gosterimi yapan
Markos Xanthos, karsl. M. Xanthos'un el kitabi.
F.XXi[Vixdv 0 cutqov tov Ka@ayxidGr|, Atina,
yili belirtilmemis, Puchner, Das neugriechitche
Schattentheater. 232).
Yannis Mustakas tarafindan kaleme alinmis,
(metin simdi cilt halinde-. G.K., O Kugoyx1/)8r|¢
Alo6exa xo>h(06(£¢ xal to xgovixo tou
SfiiTgov t«v oxui>v, Atina 1973; ingilizce
cevirisi K Ve L. Myriades: The Charioleer 9
(1977), 20-49).
ozet igin bkz L. Roussel, Karagheuz ou Le
Thtatre d'ombret & Alhinet 2 Cili. Alina 1921,
2. Cilt.
Bagkaca bagshklar: Ta circa 6ijg(a xa1 o
K<t(j(iyxi67:il¢ (Markos Xanlhos larafindan
kaleme alinmis, metin i¢in bkz loannu,
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264
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266

267
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272

273

274

275

2 Cilt. 89-125); To 461 Abraham, Splros 276

Karabalis ve Yorgos Haridimos tarafindan
kaleme alinmis (video kaydi Harvard
Universitesi Rinvolucrl Koleksiyonu nda
karsl Myrsiades, Kagayx16Ci3; agy 28,30

217

278

ve 31 O MEyaX£$avtQOG (il tt| iidil 111G
AcCapcvfic (Harvard Universitesi Cedrlc
VVititman Koleksiyonu, karsl Mynsiades,

agy 33); O KapayxiOLi)g;. o MeyuX*"£;uvTyog
xal to xaTagapfrvo 4>to. Eug. Spatharis
tarafindan kaleme alinmis (Eixovoyga<t>1p£vog:
Ke«(iayy.uitilc Atina, yil belirtilmemis, resimli
baski ve plak).

"Sirene" adi hemen yalnizca Bilyik iskender'le
bagintili olarak artaya ¢ikar. Epir'den Thessalia
duzlugune kadar, hem de 1881 yilindan

once, hilin halk hiyalrosu gésterimlerinin
canli oyuncularla yapildigi g6z oniinde
bulundurulacak olursa, yeniligin dogu
Yunanistan'a aktariimis ohna ilihmali giiclenir
(Polymeru Kamilaki. "BeaxQtxf| .TU[Hiimim|M
&

G. Veludis, Aitlyrloig AX«ljavégou tou
Maxodovog, Atina 1977,... vd. (Alman baskisi
Munih 1968).

K. Biris, "F.U.7|vixii¢ o Kapay16Ct]¢", O&trgo 10
(1963), 15

H W Duda, Terhad ve Sirin. Die Uterari&ehe
Getchiehle einet pertitchen Sagen&lvbtet.
Prag 1933.

Sp Melas, "Axc6jtoXic", 4.11.1952.

Yunan golge tiyatrosunun ¢ok mafsalli yilaninin
imal edilis bigimine her durumda Turkler
orneklik etmislerdir Aik Mystakidu'nun
Yanya'da Vxi;T>-v(K[ii>po 11ijnipinpii oto Xaixé
UtaToo oxnuv”, Kongresi nde, 2511  05.12.1984.
gosterdigi figtrler, bu konuda kuskuya
birakmamislardir.

loannu, 2. Cilt, 12

Veludis, Sireneler hakkindaki halk efsanelerine
deginir (muhtemelen kastedilen Nymphalar dir)
|Aslinda bas ortiilii, yani gelin anlamina gelen
Nympha kirlarda, sularda, ormanlarda yasayan
dogal ve tanrisal varliklarin disi olanlarina
veriler addir, ¢.n.l.

Gelenek, bu gosterimlerin mucldi olan
Mimaros kokenli olsa gerektir (karsl. G. Caimi.
Karagniozi ou La comGdic grccque dara
I'dme det Iheiilret dombret. Atina 1935.118; S.
Spatharis, A:u>pvi|pi)vxvpmu, Atina 1960, 214).
O K.ayayxi6ul;. Kal ta lyia aiviypaTa (G. K,
O KugayxI16Cric. Alo&exa xojp<1)6(t¢, agy. 330
vd,).

Ta alvtypaTa Vasilaros tarafindan kaleme
alinmis (Rinvolucrl Koleksiyonunda yer alan
video, karsl. Myrsiadis, "Ku(iuyxi6i;i|¢" agy. 29).
0 Kagayxi6t;r|g «o1 Ta aiviypata ti);
PtL,H}olioi1Xag Eug. Spatharis tarafindan kaleme
alinmis (plakta, karsl. Myrsiadis. agv. 36)
Siphakis hakl olarak bu noktada, "Oidlpus"

da golge tiyatrosunda oynandidi icin sfenks
motifi s6z konusu olabilecegi halde AaTh 851

a masal tipine isaret eder (Sp. Kuzaros ve Pan.
Miliopulos tarafindan kaleme alinmis, karsl.
Puchner, Dat neugriechitche Schattentheater,
232); Yunan Oidipus masali (AaTh 931) genel
olarak bilmece motifini bilmez ve bununla
dogrudan bir baglanti iginde gozikmez (W
Puchner. 'Europaische Oidlpustiberlieferung
und griechisches Schiksalsmarchen”. Balkan
Studiet 26 (1985), 321-349.

&p(capic. baolAiooa Trg Ivglag (V.N.
BeneSevid, Opitenije grefetkich rukopttci
monattlrja Svjatol Lkatcriny na Sinaje. 3. Cilt,
Petrograd 1917, 332, No. 1222). Veludis Meteora
Manastiri'nin bir el yazmasindan alinti yapar
(Veludis, ag.y, 86).

Bu, Serres yakinlarindaki Neo Suli'de ddetlere
uygun bir bicimde temsil edilir (G. Ekaterinidis.
"0 Xdix6¢ so¢cTaopdg tov Aylov reiopyiov
el¢ Nhiv EovXi Zryyim™. & gcuixa Xpovixas
(1969). 129 vd. Balkan halk gelenekleri
aktariminda Aziz Georg'la ilgili olarak karsl. T.
Koleva, Typologie de la fite de Saiil-George
ehez les Slaves du Sud", ttudet balkaniquet
1971/1.116-121; G. Spyridakis, "Saint-Georg dans
la vie populaire”, L'Hellenitme Contemporain
6(1952). 126 145: G. Schubert, "Dr. HI. Georg und
der Georgstag auf dem Balkan". Zeittchritt (ir
Balkanologie 21/1 (1985). 80-105.

Yun.-. synaxls; Lat-. eucharlstie: Katoliklerde,
Isa'nin etini ve kanini temsil etmek Uzere ekmek
ve sarap kullanarak yapilan kutsallama ayini.
cn

J B AuOiauser, Dat Drachenu’under det
Heiiigen Cecrgt in der yriechitchen und
latelnitehen Ubcrlleterung. Leipzig 1911

K Krurnbacher, Der heilise Georg in der
griechitchen Oberlieterung. Guntmuze
kalanlardan yayinlayan A. Eberhardt. Minih
1911 (Bavyera Bilimler Akademisi Munazaralari,
lelsefe-tarlh sinifi, XXV, 3).

M.A. Alexladls, U1 cXAr|vixE; nagajljayic yut
tov 6paxovroxTavo flctaa (Aame-Thompson
300, 301A ve 30iB). TI(nimp.uftoUiYiXT| pi-I"TT]
Yanya 1982,

agy 42 vd

Hatta bu, en sik rastlanan durumdur
Kahramanca eyleminden sonra 6nemsiz
kahraman 6nemli olur.

Hala vazgecilmez olan Nik. Politis'in
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290
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294

calismasi. "Ta 6upti>&n anjiimi ,n\n ti);
MKXXi)VtOXH)viu; tou Aginv Tf-(ityy(on”p
Laographia 4 (1912/1913), 185 235, 6zellikle 201
vd. Sarkiyla masal arasindaki ilinti igin karsl. W.
Haubrichs. Ceorgtlied und Georgtlegende im
truhen Mittelalrcr. Tejrt und Retonttruktion
Konigsteln/ls. 1980.

Bununla ilgili olarak karsl. E. Neumann,
Urtprungtgetehiehle det BemuRItemt Munih,
yil belirtilmemis.

Bizans epik destani, ¢.n

Kiriadis," Aiy™ii;". Veludis, 89 vd.

E. Zakhos Papazahariou, "Les origines el 296
survivances ottonianes au seln du theétre
d'éinbres grec” Turcica V (1975). 32-39. dzellikle
36.

Karsl. kendini e|derhayi yenen Kisi olarak
tanitan kahraman masalindaki serseri motifi
(Alexiadiz, 53 vd.) Anli kahraman genellikle bir
Habcsli Ca(>1i.Tilg,”) ya da bir Cingene'dir Bir
baska arkaik bir motif bu motifle baglantilidir:
Kahramanhgin kaniti olarak ejderhanin dili ya
da dilleri kesilir (I Schmidl, Sichelheld und
Drachenzunge, habula 1(1958), 19-25; W Hierse,
Dat Auttehneiden der Drachenzunge und
der Roman rori Tntlan Doktora galismasi.
Hannover 1969).

Sifakis'teki, 53 karistirma i¢in vc Zum

Draken icin karsl. i. Diller, Vom Draken.

einer damonitchen Figlr Im gneehitehen
Volktmarchcn: Vom Mentchenbild im
Miirchen, Kassel 1982,117-120,154 vd. F.
Karlinger, Rumanache Marchen auBerhalb
Rumanient. Kassel 1982,12 (' dracul”); M.G.
Meraklis. "Drache und Drake. Zur Herkunft
einer neugriechlschen Marchengestalt”.
Marehentpiegel 5/2 (1994) 5vd "Sari Sagh”
masalinda (ZuvOofiu/./.oron AaTh 310) sik

sik trake, karisi (drakaina) ve cocuklari
(drakaopula) ortaya cikarlar; bunlarin hepsi

bir ejderha ailesini degil, bir Draken ailesini
olustururlar. IEjderha. alm.: Drache. ¢.n.|
Alexiadis, 44 vd.

Karistirma, masallarin kendisinde de mevcuttur
(Alexladis, 45. bkz 2 no'lu dipnot. Meraklis. agp)
47 gesitlemenin yalnizca altisinda.

Karsl. Th M Provatakis. O 6i<i(io/,0¢ eig niv
fSilA(ivTivrlv ti'/vtlv Selanik. 1980.131-167

Agy 167-235.

Agy Resim 181-189. Karsl. 1li. Raff, Der hellige
Georg als Knabenretter Minchener Zeittchnft
tir Balkankunde 3 (1980), 183-196 (resimli) ve
Lb Kretzenbacher. Oricchltchc Reitcrheilige
alt Getangenenreller, Viyana (1983) (Avusturya
Bilimler Akademisi, felsefe-tarih sinifi 421
oturum raporlari).

Malzeme Nik. Politis'te. agaddocig. I Cilt, Atina
1904, 208-217, 219-228

Bkz 6ncesine

K. Dietrich, "Alexander der Grolie im
Volksglauberi der Griechen, Slaven und
Orientalen”, Allgemeine Zeilung IMiinihl, No
184/1904, ek, 289-292; ayni sey Kiigiik Asya
(R.M. Dawkins, "Alexander and the Water of
Life", Meditim Aeuurn 6 (1937), 186 vd.) ve Orta
Asya bolgesi icin degecerlidir(J.A. Boyle / K
Kalllataki, O p116o¢ tou AAcHavocou ort)v
xe\TQixfi Ao(a, Laosraphia 30 (1975). 357-368.
Ch. M. Berk, Der terbitehe Alexanderroman
Miinih 1971; 1 Kohler. Der neubulgaritche
Alexanderroman Unlersuchungen zur
Textgetchichte und Vcrbreitvng. Amsterdam
1973 (Bibliotheca Slavonica 9), O. Cicanci,
"Literatura in llrnba greacS i Moldova si tara
romaneasca in veacul al XVII lea" Studii,
Revltta de litorie 23/1 (1970), 17-42; M.
Marinescu - Himon. La legende d'Alexandrc

le Grand dori-s la literatire roumaine:
Ay-/uiu MdKit*oi'Hi. A AnOvig SfijortMjiov.
Selanik 1970. 407-416. iskender hikayesinin

ve iskender romansinin degisik cesitlemeleri
icin kapsaml bir lileraltr mevcuttur. Karsl.
secenekli olarak: Veloudis; U. Moennig. Zur 308
Uberheterungtgetchichte det mlttcl und
neugriechitchen Alexanderromant. Kéln 1987
(Neogreaca Medli Aevi, 2); D Holton, Anj/i]Oig;
tou AXc56vocou - The Tale ot Alexander.

The rhymed vertlon. Critieal Cdiflon with an
introduetion and Commenlary. Selanik 1974:
V. Konstantinopulos / A Lolos, Ps.-Kallisthenes:
Zuiei mittelgriechiteh Prota tattungcn

det Alexanderromantl, 1 ve Il. Bolimler,
Konigstein 1983 (Klasik Filolojiye Katkilar,

141 ve 150); R. Merkclbach, Die Cuellen det
gneehitehen Alexanderremam. Minih 1977
(Zetemata. 9); K Mitsakis, "Der byzantisehe
Alexanderroman nacli dem Codex Vincob".
Theol. Gr. 244. Munih 1967 (Mlscellanea
Byzantina Monacensia, 7):J. Trumpf, "Zur
Ubcrlieferung des mitelgriechischen
Prosa-Alexander und der «vU A fia tou
MeyalisfnTgou’, Byzantiniiche Zclttchritt 60
(1967), 3-40; U Moennig. "Dle spatbyzantinische
Rczension” ~ des Alexanderromans Kéln

1992 (Neograeca Medll Aevi, 6); ayni yazarin
Digenes - Alexander? The relaticmhip between

Digenet Akritct and the Byzantine Alexander
Komance in tticlr ditterent vertiont: Digenet
Akritet.. New Approachct to Byzantine Heroic
Foetry. Yay: R Beaton / D. Ricks. Aldershot
1993,103-115-

T. Kampers, Alexanderder Grottc und die
Idee det Weltimperiumt in Prophetlc und
Sage. Freiburg/Br. 1901; G. Spyrikadls, "Dle
Volkstberlieferung tiber Alexander den
GroDen in Nord-Griechenland (Makedonlen
und Thrakien)', Zeittchritt (ar Balkanologle 9
(1973). 187-193

H Gleixner, Dat Alexanderbild der
ByzanImer Minih 1961. 107-118; B. Schmidt.
Griechiache .Marchen. Sagen und Volktlieder.
Leipzig 1877,145-148; G.K. Spyrikadis. "Zwvei
neugriechische Volkssageri (iber Alexander des
Grofien", Zbvrnik za narodni iivot i obilaje
Julnih Slavena 40(1962). 447 vd. Baskaca
delayli lileraltir igi Puchner.O1 PaXxavtx4g
ftunraioelg. ngy 98 d. Bkz 313 no’lu dipnot
Veludis, 70 vd (giris), elestiri icin Moennig
Digenes mAlexander? Genel L Raglan IFR.
Somersell, The Hero. ARIntly m Tradilion,
Myt and Drama Londra 1949

Bununla ilgili olarak G. Veloudis. Der
neugriechitche Alexander Miinih 1968.13-19.
5356.

Hala ornek olusturan arastirma G

Veloudis, Dat grieeliitche Druck und
Veriagthaui "Glikit~ in Venedig <1670

18.54). Dat gricchitche Bue/i zurZeit der
Tarkenhcrnchatt. VViesbadcn 1974.

Aalh 300: Peloponnesos 37 gesitleme, Kara
Yunanistan'l 16, Teselya 15 Makedonya 14. Epir
13 (Alexiadis. 41).

Aziz Georg ikonu iizerine golge oynaticilarinin
s6zIlu bir gelenedi mevcuttur. Ornegin
Aglomavritis, Aziz Georg'u golge tiyatrosunda
tasvir etmenin olanaksiz oldugu, Biytik
Iskender’in ejderhayla dévistu motifinin de bu
nedenle kaleme alindid: gibi gergekgi bir sav
ileri sirmustdr- Bu sav, golge tiyatrosunun bu
aklarimin gerceklestigi o kultir katmanindan
coktan uzaklasmis olduguna isaret eder (Tirk
egemenligi doneminde halk kaltiri). Golge
oynaticilarinin Bizans ikonografi geleneginden
etkilenmeleriyle ilgili olarak hala kapsamIi bir
inceleme yoktur Ancak yilari. Aziz'in ikonu
tzerindeki ejderha temsiline uymaz.

Bununla ilgili olarak simdi birde karsl. olguyu
Oral poeiry-arasiirmasi yontemiyle inceleyen
G. Kiurtsakis, yoSoyix1j hiuki/khm] xar opaéixij
bilpr.ouyfu To ruxy<z6?ly|m tov Kagayxi6vi),
Atina 1984. Propp’un masal ¢éztimlemesinin
islevini 6ding alan ve Fransiz gorsel
antrolopojisinin (narrativisiik) kavramlarini
Karagiozis oyunlarina uygulayan Siphakis (agy)
yapisal dlcttler uygular (elestiri icin bkz L.S.
Myrsiadis, "Oral Tradition Form in Karagiozis
Performance”. F/./.i)vixu 36 (1985), 116-152.

Bu tiirden denemeler igin bkz L Danforth.
Iraditicn and Change in Greek Shadoui
Iheater. Thddrrea d ombret, bkz 51 no'lu dipnot,
159-184. ve G. Petrls. O Kagayxioti|¢;, Aoxipio
xolviavioXoyixo,. Atina 1986.

Puchner. Dat neugriechltche Schattentheater,
23lvd.

Karsl. G. Andreadis, 'And tov BiAioatno otov
Oior'rrofta: agjfaia. jiina xal veiinega poitpa
oto ipyo RvX'o<iylog tou Xuixov pa¢ OtdTgou
0> NVT, Ti inthiit tt]g Avry<iilg; xal
Uuohrfiu ori| velinevn F.Ujiou. Atina 1989.
301-309.

"Genoveva" biitiin Balkan halklari arasinda en
sevilen eglencelik edebiyat trtnlerinden biridir
(Puchner, agy No. 251, 252).

Puchner, agy. No. 253-255.

Mollas'in gésterimi, metin tiyatro miizesinde ve
Atina'dakiGennadios Kiitiiphanesinde
Ornegin Zante'den ve daglik Rumeli‘den

gelen sive tipi "komldillion" kokenlidir (Th
Hatzipantazis. To Kiupngi®Aio, 1 Cilt, Atina
1981,107 vd.).

Th. Hatzipantazis / L Maraka, H Aflijvuixi't
li,-nUc»oncin. Atina 1977, 57-59.

Puchner, Dat neugriechitche Schattentheater,
76 vd

Bununla ilgili olarak llatzipantazls'te kimi
notlar mevcut. 11 ciopol.r|. agy. 78 vd. Bu etki
alaninin kapsami hentiz sistemli bir bicimde
arastirilmadi. Yani sira karsl. Puchner,
"MeGo6oXoyixo( nQopXiipaTiopot”, agy. 252 vd.
Karsl Sotiris Spatharis'in, 1931 yilinda
gazetelerde sansasyon yaratan gercek bir
cinayete dayanan basaril gésterimi T o

Ayctpa tou AOuvuoonmv.ov (Spatharis.
Acusuvt[Jusyrifi((tu. agy 110vd.).

Puchner, Fasulis.

Patras’iaki tiyatro yasaminin, Mimaros
tarafindan yeniden bicimlendiren Karagiozis'in
tematigl Ozerindeki muhiemel etkisi heniiz
sistematik olarak incelenmemistir
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ADAPTASYON VE DEGISIM
KARAGIOZIS'IN
YUNANISTAN'DAKI KAYNAKLARI*

LINDA SUNY MYRSIADES

Bu calisma, yunanistan a Osmanli egemenligi déneminde girmis, buna ragmen

j/unan sahnesine ictenlikle adapte edilmis olan geleneksel yunan kualtirindeki

bir tard tanitmayr amacliyor. Bu form, sadece bir gelenegin (j/unan) bir baskasi

(Osmanli) tzerinden kendini ifade etmesi acisindan degil, bir kilttrdeki

adaptasyonun ve degisimin sinirlari bakimdan da énemli. Burada Karagiozis

gosterisinin Turk Karagoéz'unden bagimsizlasmasi devam ederken, 18 ve erken 1g. yy

yunanistan’indaki diger populer eglencelerden kopmasi tzerinde de durulacaktir.

Yunan golge
tiyatrosunda
Karagiozis
figura. Bir kolu
uzamis, kiyafeti
degismis, daha
fukaralasmis
ve dénem
degismis.
Sotiris
Spatharis

son 20 yilinda
bu figtrle
oynamistir.

Sotiris Spatharis,
Autobiogra®ia ke
tehni tu Karagiozi,
Agra Yayinlari,
Atina 1992

CEViRI: AHMET AKSIT**

Osmanli sonrasi ddnemde Yunan
topraklarinda oyle degisimler yasan-
mistir ki, nasil bakilirsa bakilsin bu,
gecmis birkag yuzyihn dogululugun-
dan radikal bir kopustur. Bununla
beraber populer ve geleneksel kultu-
rin devam edegelen akimlari sade-
ce Osmanll’dan kalanlarla baglarini
korumamis, genis zaman dilimleri

icinde ¢ok az

degisiklige ugrayan geleneklere daha
da derinden kok salmis olarak genis
Yunan Kitlesi icinde derin Kkulturel
varhigini surdurmastir. Bu baglar,
19. ylzyilda Yunanistan'daki blyuk
degisimlerin pek etkilemedigi avam
kitlesinde mevcuttur. Avam Kkultu-
rinun incelenmesinin sevindirici bir
yan Urdn, asla basili dokiimanlarda
ya da orgutli politik ve ekonomik
gugler seklinde bulamayacagimiz ve
hayatin kendini nadiren belli eden
bir alt akintisina tuttugu 1siktir.

Bu g¢alisma, Yunanistan’a Osmanl
egemenligi doéneminde girmis fa-
kat buna ragmen Yunan sahnesine
ictenlikle adapte edilmis olan gele-
neksel Yunan kultirindeki bir tiru
tanitmayr amagliyor. Gergekten de
bu tirdn asimilasyon sireci burada
cahisilan formu, Karagiozis'i veya Yu-
nan golge tiyatrosunu sadece dogasi
ve bir gelenegdin (Yunan) bir baskasi

(Osmanl) uzerinden kendini ifade

' Bu yazi ilk olarak Turcico (1986) dergisinde
"Adaptation and Change-, The Origins of
Karagkiozis in Greece” adiyla yayinlanmistir,
18. Cild, s. 121-136. ingilizceden yapilan bu geviri
Linda Suny Myrsiades ve Turcica dergisinin
izniyle yayinlanmaktadir.

“ Fransizca bélumlerin gevirisi i¢in Zafer Celer'e
tesekkir ederim.

etme kapasitesiyle degil, bir kultir-
deki adaptasyonun ve degisimin si-
nirlari bakimdan da 6zellikle degerli
bir érnek kiliyor. Bu ¢alismanin so-
nuna dogru, Karagiozis gosterisinin
Turk Karagdz'iinden bagimsizlasmasi
devam ederken, 18 ve erken 19. yy
Yunanistan'indaki diger poputler eg-
lencelerden kopmasi Uzerinde duru-
lacaktir. Bu, 18. yy ve 19. yluzyilin ilk
yarisinda ortaya atilan tarihsel yar-
giyi elestirel bir sekilde sorgulayarak
ve bu yargiyl, cahsilan donemdeki
belirli yaklasimlarla ve giclerle ilis-
kilendirerek yapilacaktir.

Karagdz, Osmanli imparatorlugundaki
Turk hayaliler tarafindan oynatilan,
her ne kadar en eski tarihsel referans
17. yizyilin 6ncesine gitmese de, bel-
ki en erken 14. yuzyila inen bir dizi
gblge tiyatrosu goésterisinden biriydi.
Ogretici bir form olan Tiirk gélge oyu-
nu, edlendirmek ve insanin yaraticisi
tarafindan bir gélge olarak manipile
edildigi yolundaki sufi islam gérisi-
ne dayanan dinsel kavrayisi hayata
gecirmek Uzere tasarlanmistir. iba-
det ve defin torenlerinin dncelleriy-
le benzerlikleri olan Orta Asya'daki
hayaller veya gdlgeler Turk golge

oyununun etkilendigi kaynaklardan



birini olusturur, fakat 13. yuzyilda
Misirdan gelmis gdérunen golge ti-
yatrosu Karag6z'e dogru gelisebile-
cek daha istikrarli bir form yaratmak
Uzere mim 6gelerini, sufist ve tiyatral

etkileri kendinde toplamistir.

Klasikten Bizans'a ve Osmanl do-
nemlerine kadar devam eden mim
gelene@i buyuk ve popiler eglence
akimiyla karismis ve yavas yavas
Turkiye'deki dini temelli gdlge tiyat-
rosuna niifuz etmistir. En azindan 10
5. yuzyildan beri diger becerilerinin
yani sira kuklaciliga hakim olan mi-
mistler, mim orguleri, temalari, tip-
leri ve oyun yapilarinin benimsen-
mesi yoluyla Tirk g6lge tiyatrosunun
gelisiminde 6zellikle yardimci bir
etkide bulunmuslardir. Stphesiz kel,
kambur, falluslu ahmak kahraman
Karag6z, klasik ve Bizans mimlerin-
deki kafasi trasli ahmaklarla ciddi
benzerlikler gdsterir.

Karagiozis veya Yunan golge tiyat-
rosu, 9. yuzyila uzanan Yunan sozlu
kaltiranun tiyatral bir formudur.
Kalip karakterler giindelik hayattaki
olaylardan, ¢esitli ulusal ve bdlgesel
kostimlerle, diyalekt ve davranis ka-
liplarindan yararlanir. Yunanistan'da
modern ulusun sekillendigi tarihin
icinde gelisen Karagiozis temalari
gindelik hayattaki olaylari ve ka-
rakterleri, izleri tasiyarak veya belki
daha dogrusu, Hiristiyan ge¢misi ol-
dugu gibi pagan gecmisi de yeniden
kaltarinin
Halk katin-

daki tarih algisi ve halk sarkilarinda

canlandirarak  Yunan

devamlihgini gosterir.
ortaya c¢ikan populer kahramanlar
Karagiozis'in tarihsel anlayisi ve kah-
ramanlaridir. Halk piyesleri ve ma-
sallardaki halk karakterleri ve tipleri
-sahte hekim, ihtiyar adam, ihtiyar
kadin, iblis, Yahudi, Vlah, Magribli,
Cingene, kabaday! asker, ihtiyar koy-
14, sakaci usak, dizenbaz, asalak, ke-
keme ¢ocuk, gulyabani, canavar, daz-
lak ve buytk guzellik- ayni zamanda
onun tipleridir. Populer halk dans-
lari, yoresel sarkilar ve kahramanhk
siirleri ve baladlar bitin Karagiozis

gosterilerinde boy gosterir.

Osmanli imparatorlugunun bir par-

¢asl olarak Yunanistan, imparator-

lukta yaygin olan eglenceleri be-
nimsedi. Gergekten de insan Yunan
ve Turk topraklari hakkinda birgok
bakimdan oldugu gibi, paylastiklari
eglence terimleri acisindan da ayni
yermis gibi konusabilir. Le Fevre,
Theatre de la lurquie adli eserinde
Miuslimanlarin kutsal Ramazan ayi
boyunca yaptiklari eglencelerin ti-
pik bir tanigidir.l Rumlar, Ermeniler
ve Yahudiler tarafindan oynanan bu
oyunlar kilik degistirmeler, soytari-
hik ve tuccarlarin sisli arabalariyla
yaptiklari gegit alaylarindan olu-
surdu. Yine de cumbisli Ramazan
aksamlarindaki populer eglenceler
esnasinda Hiristiyan nufus Mdasli-

manlarla 6zglrce kaynasamazdi.

Onemli dini, politik ve askeri olayla-
rin kutlandigi Osmanh meydan sen-
likleri, Musliman eglencelerine Hi-
ristiyan topluluklarin da katilabilece-
gi yerlerde duzenlenirdi ¢ogunlukla.-
14. yuzyillda tesis olunan Osmanli
hakimiyetinden sonra 6zenle hazir-
lanmis debdebeli térenlerin millet-
lerarasi karakterini veren ve seyirlik
sahne haline getiren, biyik dlgtude
erken Bizans'tan miras kalan ihtisam
ve torendir. Bir senlik kitabi olan
ve oglu Mehmed’in 1585 yazindaki
stinneti i¢in hazirlanan Ill. Murad’'in
Surname'sinde gosterildigi gibi, Os-
manli eglenceleri ayinsel danslardan
sirk gosterilerine ve kuklaya -sik¢a
canli oyuncularla karigik olarak-
gecit arabalarina, alaylara ve cirit
oyunlarina kadar genis bir yelpaze-
den tipleri barindirir. Bu gosteriler
ticari loncaya uye olmaya hak kazan-
mis tecriibeli ve profesyonel oyuncu
gruplari tarafindan icra edilirdi.
Bitin imparatorlukta dizenlenen
ticari panayirlar, Turk ve Rum ni-
fus arasinda en serbest etkilesim
imkanini sunuyordu. Burada, eyalet-
leri dolasan seyyar oyuncular goés-
teri yaparlardi.3 Misliman seyyah
Evliya Celebi, "Avrupa, Asya ve Afri-
ka Seyahatnamesinde, 1670 yilinda,
Doliani'de* ip cambazlarinin, akro-
batlarin, hokkabazlarin, dansgilarin,
hayvan terbiyecilerinin, sarkicilarin,
meddah-
larin, muizisyenlerin, kilic ve ates

soytarilarin, atletlerin,

oyuncularinin, gélge oyunculari-

nin gorindagu tipik bir ticari pana-
yirdan bahseder.

Yunanlarin da pek ¢ok dramatik
danslari, hikadye anlatimlari, halk
oyunlari, maskeli oyunlar, maskara-
liklar ve halk sarkilari, dugin, cenaze
ve belirli dini bayramlarda sdylenen
suslt ilahilerin de icinde oldugu ye-
rel eglenceleri vardir.? Halk oyunlari
ve O0zellikle maskeli oyunlarin, klasik
oncesi donemindeki6 bagbozumu
festivalleriyle sureklilik ifade ettigi
soylenir, buna karsin din disi oyun
ve panayirlarin Bizans zamanindan

beri kesintisiz yasadigi kabul edilir.7

Yunanistan'da Yunan ve Osmanli
halklar1 arasinda belirgin bir ayrim
yoktu.8 Ramazan aksamlarindan bas-
ka 6zel konaklarda yapilan eglence-
lere, Yunanlarin dini olaylarina, Yu-
nan anakarasindaki insanlar 6zgirce
katilirdi. Yabanci gezginler, ortalama
Yunan'it Turk komsularina kiyasla ne
kaltirel olarak Gstiin ne de daha ah-
lakh olarak géruyorlardi; gergekten
de onlari kimi zaman muzaffer klasik
oncilleriyle batun baglarini yitirmis,
degersiz ve bayagi yaratiklar olarak
tarif ediyorlardl.? Aralarindaki Os-
manlllar daha duyarlhi ve gugli dini

Yunan golge
tiyatrosunda
Haciavatis
figlra.
Hacivat'tan ¢ok
uzaklasmamistir
ve oyunlarda
benzer bir islev
gbrmektedir.

0 Karagiozii.
(Ed. Giorgos loannu),
Atina 1978.



Yunan golge
tiyatrosundaki
esas tiplerden
biri olan vezirin
Kizi.

0 Karagiozis.
(Ed. Giorgos loannu),
Atina 1978.

degerlerinden dolay! genellikle daha
glvenilirdi; bu, Gstin karakterle-
riyle degil de daha ¢ok egemen bir
sinif olarak oynadiklari rolle iliskili
olabilecek bir yargl. Ama genelde
ortalama Yunanlar, Bati terbiyesi ve
davranis bicimini benimsemis, 1821
devriminin basariya ulasmasindan
sonra Yunanistan'da iktidara gelecek
olan diaspora Yunanlarindan c¢ok,
siklikla Dogu kilturiyle 6zdeslesti-
rilmislerdir.

Ortodoks Kkilisesinin gezgin oyun-
culara, o©zellikle de tiyatro oyun-

cularina muhalefetiyle beraber,

Yunanistan'da e§lencelerin  hayli
yogun takvimi 18. yuzyil boyunca Os-
manli  Karag6z'iniin Yunanistan'da
basariyla kok salamamasini agikla-
yabilir. Ote yandan, kabul gérmus
Yunan halk eglencelerinin dogasi
Karagdz gibi bir gosteri turuyle et-
kilesime girmeye aciktir besbelli. Bu
en dogal adayin benimsenip Yunan
halk sahnesinin bir parcasi olmasi

icin, Karagdéz oyununun yalnizca bir

sire ve belirli bir yerde beklemesi
gerekecekti.

Inebah-
t Savasindan (1570-71) itibaren, 18.

yyl0 boyunca genel olarak tarihi do-

Yunanistan'da en azindan

kiimanlarin kithgi, Karagdz gdésteri-
lerinin Yunanistan'da ilk kez ortaya
¢ikisinin kesin olarak saptanmasini
zorlastirir.  Yine de bilinen tarihi
olaylardan bazi sonuclar g¢ikarmak
mumkindar.
Ortodoks

yilda girdigi tahmin edilebilir. Her

Ornegin  Karag6z'iin

memleketlere 17. yuz-

nasilsa, bu durum 17. yizyilda Os-

manlllar tarafindan isgal edilmis
olan Arap ulkelerindeki gelismeye
benzer bir seyrin Yunanistan'da da"
oldugunu kabul etmeyi gerektirir.
Sainean'in Balkan prenslerin saray-
hakkindaki

ve gelis-

larina giden seyyahlar
¢alismasina dayandirdigi
tirdigi  bir ihtimal de, Karagdz'in
Romanya'ya girisinin erken 18. ylz-
yilda oldugudur. Buna dayanarak
Karag6z’'in kuzey Yunanistan'a en
erken 1715'te girmis olmasi miam-
kindir. Yine de Sainean'in tanikhgi,
18. yy Romanya’sindaki hakiki Ka-
ragbz gosterilerden ziyade, sadece
Yunanistan'da gosteri oldugu bilgisi-

ni ortaya koyar.t*

ikinci bir ihtimal, Turk kultaranin

Yunanistan'da canli oldugu mer-
kezlerde, Mora-Tripolica ve Epir-
Tepelendeki pasa konaklarinda

yapilan Karagdz gosterileridir. Fa-
kat elimizde 17 ve 18. yy ziyaretgi-
lerinden bu eglencelere dair higbir
kanit yoktur. Daha cok av partileri,
gezintiler, dervislerin dans ettigi ma-
zikli aksamlar, asiklar, meddahlar ve
maskaralardan bahsedilir. Yine de,
ne yabanci ziyaretcilerin ne de sa-
rayin 6zel bélimlerini ziyaret etme
firsati olmayan Yunanlarin dikkatini
cekerek, Yunanistan'da her yerde
gorulebilen pasa saraylari veya ha-
remlerde Karag6z gosterisi yapilmis
Benzer

olabilir. sekilde,

istanbul'daki

yabanci
seyyahlar kahveler-
den Karagdz oyunu izlerken, yone-
tici sinifin ic halkasinda olanlar igin
oynananlara davet edilmemislerdir.
Ortalama Karagdz gosterilerine sert
ve ahlaki Avrupali reaksiyonu, st si-

nif Tarkleri muhtemelen onlari boyle

davetlere cagirmaktan alikoymustur.
Ustelik yabanci ziyaretleri, duyarli-
ligr yuksek, kultiurlt olarak taninan
resmi gorevliler ve zengin Turkler ta-
rafindan biraz da incelikle ele alinan
resmi olaylardi. Son olarak Karagéz,
Turk topraklarinda yasaklarin azaldi-
g1 ve politik ve sosyal taslamanin hos
gorulebildigi Ramazan aksamlari ve
sehzade sinnetleri gibi 6zel durum-
lara ayrilmis bir gdsteriydi; Yunan
Karnavali ve benzeri Avrupa bay-
ramlarindaki Tum Deliler Guna (Ali
Fools Day) gibi bir durum. Gergek-
ten de egitimli bir Turk'in 1844'teM
Batili bir ziyaretciye bildirdigi gibi,
olcusiiz kabahg! icinde Karagdz, bir
mahallede sadece hos gorialmek-
le kalmayip anti-sosyal tutumlarin
panzehiri olmasi igin cesaretlendi-
rilmisti. Ubicini, 1855’'te Ramazan bo-
yunca "saturnales de l'islamisme”in
(islami cilginliklar ¢.n.) ve kabaligin
devam ettiginden sikayet eder.s
Demek ki, Yunanistan'da bir pasa
memnun edilecegi zaman Karagdz
oynatilmasi mimkin olsa da, tek
olasilik bu degildir. Yabanci ziya-
retgilerin boyle bir edlenceyi gorup
not edecek durumda olmalari daha
dustk bir olasihiktir. Yunanistan'da
bir sarayda bu tir gdsterileri yazan
tek yabanci ziyaret¢inin (de Pouqu-
eville Tripolica’da Ramazan boyunca
1799) de gdsteriyi bizzat izlemedigi
anlasiliyor.'6 Yunanistan'daki Rama-
zan goOsterilerinin bir baska tanig
da (Hobhouse, Epir 1809), gosterinin
Tepelen'deki sarayda degil, Yanya
yakinlarinda fakir bir bélgedeki kah-
vede oldugunu soyler.7

Yunanistan'’da Karag6z hakkindaki
ilk bilgi kesin degildir, ancak yine de
kabul edilebilir. Bu bilgi, istanbul’u
ziyaret ettiklerinde Karagdz goste-
rilerini 6zglrce kaydeden vyabanci
seyyahlarin -16. yuzyildan itibaren
Osmanli  imparatorlugu genelinde
eglenceler hakkinda bilgi veren bi-
rinci kaynak- ani ve tanikliklarinin
Yunanistan'da Karag6z'e rastlama-

diklarinin anlasildigi  bir zamana
denk duser. 18 ve 19. yy boyunca
kaynak kithgr sareklilik gosterir.
Yunanistan'daki Karagdz hakkindaki
ilk bilgi, Fransiz seyyah de Pouqu-

eville tarafindan 1799'da Mora'da



(glney Yunanistan), Tripoliga'ya
yaptigi gezi sirasinda verilir. Mevcut
hizmetlilerin ve pasanin sarayinda
yapilan

hizmetlerin yazili oldugu

genel bir katalogda de Pouquevil-
le, berberleri, kadin berberlerini ve
hamam gédrevlilerini ve ayrica asa-
gidaki eglendiricileri siralar: "Cara-
gueus gosterisini prense sunan mi-
zisyenler, kukla oynaticilari, buyulu
fener tasiyicilari ayrica boksorler
veya pehlivanlar, tabak oynaticilari,
dansoézler, bir imam."8 Ayni sayfada,
kaynak gosterilen alintidaki dipnotta
"Caragueus", asagidaki terimlerle ta-
rif edilir: "Bunlar kukla ama oldukca

mistehcen bir tarzda."

De Pouqueville’in yaptigi génderme
sadece bir gondermedir. Gordugu
oyunlari detaylariyla anlatmaz, sade-
ce, bunlarin genel saray eglencesinin
bir pargasini olusturdugunu belirtir.
Gosteri, projeksiyonlarin  kullanil-
digi hayli yaygin bir g6z yaniltma
oyunu olan buyali fener oyuncu-
lari tarafindan sunuluyormus gibi
tanitilir. Bahsi gecen, rahatlikla bir
Karag6z oyunundan alinmis resimler
veya Karagézden alinan temalar-
dan olusmus bir gosteri olabilecegi
gibi, Karag6z un kendisi de olabilir.
De Pouqueville'in, kendisinin hazir
bulundugu gercek gdosterileri kayit
etmemis olmasi, onun tarifiyle "ca-
ragues” teriminin metne bir dipnot
olarak sonradan eklendigini ve ta-
nikligin dolayli oldugunu dasundi-
riyor. Ayrica de Pouqueville Rama-
zan boyunca Tripolica'dayken yapi-
lan gosterinin sezonluk eglencenin
bir parcasi oldugunu ima etmiyor;
bununla birlikte, geleneksel olarak o
tarihte yapildigini belirtiyor. Tabii bu
ilgisizligin bilingli oldugu ve bircok
elestirmenin 6ne surdagundn tersi-
ne, gosterinin Ramazan bayramiyla
dogrudan alakasi olmadigi yolundaki
goris desteklenebilir. Gergekten de,
de Pouqueville'in listesi gosteriyle
O0zel torenler arasinda en azindan
Yunanistan'da bir fark oldugunu ve
her istendiginde sarayda oynandi-
gini akla getirir. Yine de bu muglak-
hk kaynagin dikkatsiz gozlemlerine
baglanamaz c¢unklu de Pouqueville
1802'deki seyahatinde kendi ilgisini

ve Karag6z Un dogasini aktarmakla

kalmaz, okuyucusu igin bir gdsteriyi
betimleyen arkadasinin (M. L B. Sevin)
tanikligini da verir.?? insan, ister is-
temez de Pouqueville'in Tripolica'da
"caragueus" gosterileri seyretmemis
olabilecedi veya o siralar bunlarin
mahiyetinden bihaber oldugu so-
nucuna variyor. De Pouqueville’in
sadece saraydaki hizmetler ve gds-
teriler Gzerine genel bir not seklinde
kendisine anlatilani

rapor ettigini

sdylemek daha dogrudur.

Buna karsilik, de Pouqueville'in daha

sonra istanbul'da izledigi Karagoz

gosterileri iyi tanimlanmistir. Bun-
lar, Turk halkinin gésteri ve dansla
ilgilenmedigi, "kisacasi yasami giizel-
lestiren higbir toplantinin olmadigr”,
calismayi askiya alip ve kendilerini
surekli oyaladiklari distndlen bir do-
nem olan Ramazanla ilgili bir tartis-
mada anlatilir. Burada genel anlamda
gosterilerin olmadigi uzun bir sire-

nin sonunda, olasi bir istisna olarak

g6z ile agik sacik bir diyaloga girer.
Ugiinci sahnede dervis kihigindaki
Karagdz batin cemaatle beraber bir
canavar tarafindan yenir, bu kadar
igren¢ bir yemegi sindiremeyen ca-
navar yemegi geri kusar. De Pouqvil-
le, bir Yahudi'nin gdmilmesini konu
edinen ve cenaze alayinin arkasinda
Portekiz'deki mallarina aglayan bir
ticcarin da oldugu oyundan bah-
seder. Butin bélim de Pouqville’in
tekrarlanan yargisiyla son bulur:
"BOylece, Turklerin ne oyunlari ne
de senlikleri vardir..."2

De Pouqueville, 1780'de glineydogu

Avrupa'daki Karagdz gosterilerine
dair Sainean'in daha onceki tartis-
masina ilging bir 151k tutar. Karag6z
oynaticilari veya hayaliler gibi eglen-
diricilerden ziyade kukla veya mim
gruplarindan bahseden Sainean gibi
hem Pouqueville hem Sevin, gérduk-
leri oyunlari "kuklalarin mustehcen

sahneleri" olarak tanimlarlar. "Mari-

Klasikten Bizans'a ve Osmanli donemine mim gelenegi
blaylk ve populer eglence akimiyla karismis ve yavas yavas
Tarkiye'deki dini temelli golge tiyatrosuna nifuz etmistir
IO 5. yiizyildan beri kuklaciliga hakim olan mimistler. mim
orguleri, temalari, tipleri ve oyun yapilariyla Tuark golge
tiyatrosunun gelisiminde etkili olmuslardir.

s6z konusu tek eglence Karag6z'dir.
Yine de de Pouqueville su sonuca va-
rir: "Bunlar kesin bir sekilde gosteri
olarak degerlendirilemez ¢unki es-
lerini kiskanan kocalarin aile iginde
oynattiklari uygunsuz kukla sahnele-

rine bu isim verilemez". 20

Oyuna olumsuz bakisinin etkisiyle de
Pouqueville, ilk olarak kukla kahra-
manin gorundsinid "Lampsaque™in
(Bereket

Priapos'a bir referans),

anla aletini" tanrisi
hatirlatan
Sevin'in sahitligini yardima cagirir.
Sevin, izleyicinin gézd ©6nidnde ce-
reyan eden oyunlardan birinde, ilk
sahnede Karagdzin evlenmesini ve
gerdege girmesini izleyicilerden bi-
rinin gbzuyle anlatir. ikinci sahnede

karisinin peydahladigi ¢ocuk Kara-

onettes” terimi fiilen hem bu dénem
boyunca hem de dncesinde her tir-
den kuklayr tanimlamak i¢in kullanih-
yordu; farkli edlencelerin icra edildigi
Bizans imparatorlugu'ndan beri -mim
hokkabazlik,
cesitli formlardaki kuklacilija kadar

sanati, akrobatliktan
uzanan- tek tek artistler arasindaki
pratigi yansitiyordu. Ornegin Gerard
de Nerval ve Theophile Gautier,
18¢o’de istanbul'da seyrettikleri Ka-
kuk-

la "marionette” ve Cin go6lge oyunu

ragdz gosterilerini anlatirken,
"ombre Chinoise" terimlerini degisimli
olarak kullanarak, o zamanin Fransiz
seyyahlari arasinda yaygin olan ortak
kullanimin ne oldugunu goésterirler.2
Sulzer bile 1780’de Romanya’daki bir
Turk golge oyunu gosterisinden bah-

sederken "marionette" terimini kul-

‘Lapseki (Lampsakos),
Bereket Tanrisi
Priaposun dojum

yeri ¢.n.
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lanir. De Pouqueville’den tam on yil
sonra, 1809da, John Cam Hobhouse
Yunanistan'da gerceklesen bir Kara-
goz oyunu hakkinda birinci elden ilk
detayl raporu sunar. Hobhouse ken-
disine anlatilanlari aktarirken, "Turk
kukla-oyunu" terimini® kullanir ama
bir kere bodyle oyunlari izledikten
sonra sinirlari daha dikkatle ¢izilmis
olan "ornbre Chinoise” terimini tercih
eder”4 Ne olursa olsun, Karag6zi
acikca golge-kukla tiyatrosu oyunu
olarak yanlis tanimlamak istisnai bir
durum degildir. Daha eski zamanlar-
da karisiklik sadece Karag6z ve diger
gblge-kukla gosterileri ve mimler ara-
sinda degil, gélge tiyatrosu, dini gol-
geler (shades) ve riuyalar arasinda da
mevcuttu.

Tirk imparatorlugumda daha ¢ok
gezgin bir 6grenci hayati siiren de
Pouqueville, son olarak kendi istan-
bul tarifinde aciklanmasi gereken
yeni bir son ihtimali esinlendirir. Bu
konuyla ilgilenirken, bir kez daha
Karagdz gosterisinin Ramazan déne-
mi disinda genel bir eglence olarak
oynandi§i ihtimali Gzerinde durur.
De Pouqueville'in, "Ben sahsen bu
farslardan birkac tane gérmustim,"2%
seklindeki kabult g6z 6niine alinirsa,
gonderme yapti§i sayisiz ziyaretleri-

nin hepsinin kisa Ramazan ddne-
minde olup olmadi§i akla gelir. Oyle
anlasihiyor ki resmi tatillerde kah-
velerde oynanan oyunlarin disinda,
Tirkiye'de, evlerde ge¢ 16. ylzyi-
la kadar inen, zaman zaman kukla
oynatma adeti vardir; 16. ylzyilda
Gazalinin Daéafii'al Gumim Rafi'al
Humdm'unda bdyle bir duruma isa-
ret edilir.26 Ozel, bayram disi oyunlar
icin daha baska deliller, zengin bir

Turk'in evinde haremden ayri, er-
keklerin oldugu bir odada yabanci
bir seyyahin go6ziyle Karagdéz gos-
terisini anlatan, 1826'da yazilmis bir
raporda bulunur.®

Son olarak, insanin suphesi Turk
seyyahi Evliya Celebi'nin 17. yuzyilda
yazilmis kitabi Seyyahatname kadar
eski olan tarihi anlatilar1 takip eden
bir soruyla doruga cikar. Ramazan
ay!l tatili, saray siUnnetleri ve ticari
fuarlar arasinda o gezgin oynaticila-

ra ne oluyordu?

Bize sdylendigi gibi popller Osmanl
eglenceleri ticari loncalar statiisiinde-
ki profesyonel gruplar tarafindan icra
ediliyorsa, bu statiye bir yil boyunca
icra-i sanat eylemeksizin nasil ulasi-
liyordu? imparatorlugun her yerinde
yil boyunca asiklarin ve meddahlarin
yollarda ve yerel han veya kervan-
saraylarda seyyahlar icin oynadigini
goruyoruz. Bu gezgin oyuncularin
Karagdz dahil birgok sanatin ustasi
olmalari muhtemeldir. Gergekten de
Evliya Celebi'nin yazdigi gibi Osmanh
mimcileri kukla oynatmaktan baska
fisek gosterileri de yapiyorlardi.

Eyaletlerde dolasma imkéani, baski-
lardan dolay istanbul'da Karagéz'iin

yunanidtan'dayunan ve Osmanli halklari arasinda
belirsin bir ayrim yoktu. Ramazan aksamlarindan baska
Ozel konaklarda yapilan eglencelere, yunanlarin dini
olaylarina, yunan anakarasindaki insanlar ézgurce
katilirdi, yabanci gezginler, ortalamayunan’i Turk
komsularina kiyasla ne kulturel olarak Gstin ne de daha
ahlakli olarak goérayorlardi,

yasaklanmasi neticesinde ortaya ¢ik-
mis olabilir. Yunan devriminin basa-
riya ulastigi bir déonemin sonunda,
bir seyyahin 1833'teki anlatisina gore,
oyunun fesat dogasi yasaklanmasina
ve istanbul'dan siriilmesine yol ag-
mis. Turk¢e oynanmasi yasaklanmis
ve efer gerekiyorsa, "koélelerin di-
linde veya Yunanca"28 oynanmasina
musade edilmis. insan bu kosullarda

Karagdz'un geleneksel yurdundan

imparatorluk icinde yeni bdlgelere
kagmasini daha ¢ok fesathigina ve
daha da cok diline baglayabilir.

Anadolu Osmanli kiltirinin istan-
bul gibi bir merkezinde, Karagdz'in
belirli durumlarla geleneksel olarak
sinirlanmis olmasina ragmen, oyun-
cular bu 6zel turden dizenli olmayan
gOsteriler yapmak icin imparatorlu-
kun uzak bati uglarinda ge¢cmisten
ornekler ve belki de bir firsat bulmus
olabilirler. Her seye ragmen Osmanli
kontrolundeki Hiristiyan toprak-
larinda yerel idareye genis yetki
verilmisti ve uzaktaki iktidar mer-
kezi Istanbuldan c¢ikarilan birgok
yasak gecersizdi. Bizans doneminde
var olan saray ile tasra arasindaki
bolinme, Osmanli zamaninda ikisi
arasindaki milli ve dini farkliliklarin
varligindan dolayl daha da siddet-
lenmisti.

Yunanistan'daki Karagdz g0steri-
lerinin not edildigi bir sonraki ve
en Onemli adim, bir ingiliz baronu
ve Lord Byron'un Yunanistan'daki
seyahat arkadasi olan ve Kkuzey
Yunanistan'daki Epir’i 1809'da zi-
yaret eden John Cam Hobhouse
tarafindan atilmistir. Ekim 1809'da
Ramazan esnasinda yapilan bir gés-
teriye atifta bulunan yazar ilk olarak
sadece kisa bir yorum yapar: "Ger-
cekte, bu ay boyunca gunduz vakti
gbézlenen, tutin ve kahveyi de kap-
sayan en sert oruca ragmen, glinesin
inmesiyle sdlen bashiyor ve kiguk bir
yemek servis ediliyor; sonra ziyaret
ve iade-i ziyaret ve Turk gélge oyu-
nu eglenceleri zamani...Hobho-
use ayin ilerleyen zamanlarinda bu
gosterilerden birini izler ve bundan
Ozellikle bir Karagdz gosterisi olarak
bahseder: "Yanya'dan ayrilmamizdan
bir veya iki aksam evvel Turklerin
sahne temsilleri yolunda sagladikla-
r tek ilerlemeyi gérmeye gittik. Bu
g6lge oyunu, bdlgeyi Ramazanda zi-
yaret eden bir Yahudi'nin kartondan
tasvirleriyle icra ediliyordu. Bir gesit
Cin gdlge oyunu olan gosteri genel-
likle oglan ¢ocuklarindan olusan se-
yircilerle dolu ¢ok pis bir kahvenin
bir kdésesine kurulmustu. Giris, bir
fincan kahve icin iki para ve goste-

riden sonra elden ele dolastirilan



kaba atilan iki-i¢ veya daha fazla
kuguk para karsihigindaydi. Oyunun
kahramani Cara-keus denilen bir tur
Punch'di, bir seyyahin ¢ok gulzel ifa-
de ettigi gibi boynundan gecen bir
iple oynatilan ‘Bahgeler Tanrisinin
aletine sahipti. One gikan diger tas-
vir bir maskaraydi ve Codja-Haivat
deniyordu, Cara-keus un Sancho’su;
kendi

etmesiyle baslayan dramin

seytanin normal Kkisiligiyle
zuhur
felaketli sahnesi istisna, bir kadin
ve bir erkek kalici figurlerdi. Hepsi
Turkce olan ve Yahudi'nin kendisi
tarafindan farkh tonlarda seslendiri-
len ve seyircilerin sik sik ve ylUksek
sesle kahkaha krizine kapilmasina
sebep olan diyalogu anlamadim
ama gayet anlasilir olan hareketler
anlatilamayacak derecede igrengti.
ingiltere’'nin kimi yerlerinde Morrice
dansini gorduyseniz nasil bir sey ol-
dugu konusunda kismen fikir sahibi

olabilirsiniz.

Eger bir milletin karakteri soylendigi
gibi keyif aldigi eglencelere bakila-
rak degerlendirilirse, herhangi bir
izleyicinin nazarinda bu gélge oyunu
Turkleri duasuk bir yere koyar. Bize
soylendigi kadariyla daha nezih bir
tir yoktur."?
Hobhouse'in  yazisinda anlatilan,
halk kahvesinde oynayan ve ucuz
kartondan tasvirler kullanan seyyar
bir gostericiydi. Giris icin alinan Uc-
ret bir fincan kahve parasiydi (tah-
minen kahve sahibinin payi) ve ikinci
kahve parasi (muhtemelen oynatici
icin) seyirciler arasinda dolastirilan
bir kapta toplaniyordu. Hobhouse'in
boyle eglencelerin muptelasi olmus
disik bir millet fikrinde ima etti-
gi gibi
olusuyordu ve bunun da biyik bir

dinleyici erkek Turklerden

kismi Onun
etki-
si bakimindan Cara-keus tasvirinin

oglan c¢ocuklarindan.
anlattigina bakilirsa, gosteri
boynundan dolasan bir iple kontrol
edilen hareketli fallusuna dayanmig
olsa gerek (Sevin'in gosterdigi gibi
Turk Karagbézinde ortak bir nok-
ta) zira oyunun kaba ve miustehcen
oldugu anlasiliyor. Bes karakterle
sinirhi (Cara-keus, Codja-Haivat, bir
adam, bir kadin ve bir cin) ve sinirh
cesitlilikte Turk lehgeleriyle, sonraki

gosterilerde mevcut olan "butiin” ce-
maat tiplerinin bariz eksikligine rag-
men, Poqueville ve Sevin tarafindan
1802'de istanbul'da atifta bulunulan
oyuna gore, oldukga basit olmaliydi.

Hobhouse ylksek siniftan ve iyi
egitim almis birinin bakisiyla "Bah-
celerin Tanrisinin™ fallik aletinden,

"kahvehanenin pisliginden", geng

erkeklerden gelen "taskin ve sik
kahkaha patlamalarindan ve dilini
anlamadi§r goésterinin "asiri igreng
oyunlarindan rahatsiz olmustur.
Hobhouse ust sinif Batili ile alt sinif
Doguluyu yan yana koyar ve ikinci-
sini duyarlihik yoksunu bulur. Gos-
terinin seyircilere zekice bir dil oyu-
nuyla mi, dinyevi bir bilgelikle mi,
yoksa folklorik bir mizahla mi sunul-
dugu belirtilmiyor. Nitekim bu burnu
blylk ziyaretci, oyunun kultur ve dil
engellerinin arkasindaki odzellikleri-
ne nufuz etmek icin pek gayret sarf
etmiyor.

Hobhouse'in yazisi sadece
Yunanistan'daki canl bir Turk gol-
ge oyununun ilk detaylh tasvirini
yaptigi icin degil, gérintse gore her
Ramazan kuklalariyla Yanya'ya gel-
digi asikar olan Yahudi ustadan séz
Bu Yahudi,

Yunanistan'da kaydedilmis ilk usta

ettigi icin de ilginctir.

olmali ve onun buradaki varligi, po-

puler Yunan anlatisinda ve yaygin

olarak so6zlu gelenekte 1821 Yunan
devriminden evvel Arnavut tiran Ali
(1800-1822) Tepelen'deki
sarayinda oynamis olan Yahudi usta

Pasa’'nin

Yakup ile bir bag kurar.

Daha dnce Epir’i ziyaret etmis olan
De Pouqueville’in (ki onun seya-

hatnamesi Hobhouse'a rehberlik

eder) orada Karagdz'i gérmemis ol-
masi dnemli degildir. Hobhouse'in
tanikligi, daha yaygin ve popduler
ikinci bir anlatima, yani Karag6z'u
Yunanistan'a devrimden epey sonra,
yaklasik 1860'ta, Yunan usta Barba
Yiannis Vrahalis'in soktugu yolunda-
ki anlatima karsi cikarken bir Ggln-
cusinu akla getirir. Bu Gclincu anla-
tim, Tark gosterisi Karag6z'l izlemek
icin bulusan Yunan devrimi kahra-
manlarinin yakalanmadan devrimci
faaliyetleri  planlayabildiklerinden
bahseder. Bu versiyon, pek de ma-
nali olmayan bir sekilde, dedelerinin
savastan dnce manastir ve magara-
larda gizlice oynanan gosterileri izle-
diklerini séyleyen 20. yy ortasi ikinci
el tanikliklarla desteklenir. Bu gds-
teriler muhtemelen Turk-Yunan ca-
tismasi hakkindaydi ve sadece hem
erkek hem kadin koyluler tarafindan
degil, daglarda savasan kleftler tara-
findan da izleniyordu.31 Olaya belirli
bir agirhk tasiyacak kadar yakin ol-
mayan, butinuyle inandirici olmaya-

cak kadar amaca gore kurulmus olan

20. yuzyilda
Yunanistan’'daki
onemli golge
ustasi Sotiris
Spatharis
ogluyla beraber
Karagiozis
figlrd Gzerinde
calisirken.

Sotiris Spatharis.
Autobiosratia ke
tehni tu Karagiozi.
Agra Yayinlari,
Atina 1992
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"yanya'da...

bu tanikliktan en az bir kusak 6nce
Cstia (1888) dergisinde yayinlanan
bir raporda Babis Anninos sunlari an-
latir: "Bunlardan birinde, Stereas'in
delikanlilardan

saygin sefi silahl

olusan buydk maiyetiyle beraber
bir Karagiozis ustasinin mutevazi ti-
yatrosuna gider. Bu siradan adami

hi¢c umursamadan Kkibirli bir sekilde,

Turk tiyatrosu olarak séz etmesi, ya-
zarin yasadigl dénemde Karag6z'in
bir Yunan formundan ¢ok, hala Turk
olarak géruldugunt goésterir. Yine de
bu anlati, bir gelenegin, olayin gegti-
gi tahmin edilen tarihten 70 yil sonra
"Yunan devrimi askerlerinin" Kara-

gbz gosterisi ile bagini kurdugunu

gosteriyor. Hatta kabalia, Yunanla-

Bir cesit Cin g6lse oyunu olan gosteri
Senellikle genc erkeklerden olusan seyircilerle dolu ¢ok

pis bir kahvenin bir kdsesine kurulmustu. Giris, bir

fincan kahve icin iki para ve gdsteriden sonra elden ele

dolastirilan kaba atilan iki-u¢ veya daha fazla kiguk
para karsiligindaydi..."

Falluslu Karag6z.

Metin And, Karagéz.
Theatre d'Ombret
Ture. Dost Yayinlari.
Ankara 1977

ondan oynanan oyunu kesmesini ve
kendisinin sevdigi oyunlardan birine
baslamasini emreder. Diz ¢Oken za-
valli usta emri yerine getirir; istenen
gosteriyi, repertuarindan miustehcen
bir oyunla sahneye koyar. Bu goste-
rinin dayanilmaz mustehcenliginden
tatmin olan subay daha sonra ardil-
larina yaptigi pek liberal konusma-
sinda ustanin kaprisi i¢in uysal kam-
buru paylar. Bu, Karagiozis'tir."2

Bu anlati maalesef

olay!r acikca

devrim  Oncesine yerlestirmiyor.

Anninos'un evvelce gdsteriden genel

r oldugu kadar Turkleri de katarak
dénemin ortak lezzetinin bir ifadesi
olarak bakiyor. Anninos gdsterinin
mizahini yargilayici bir tonda tarif
ediyor: "Espriler degismez bir sekilde
kaba ve koylu isiydi, gdsterinin ko-
nusu sik sik edepsizligin en u¢ nokta-
sina gidiyordu." 3

Anninos'un anlatisi  tanimlamaya
niyetlendigi olay icin gecerli bir ta-
nikhk sayillamazken, en eskisi 1827'ye
tarihlenen gosteriye bir yaklasim
sunar. O dénemdeki gorusler (Yeniki
Efimerida, 17 Aralik 182734 ve Gheatis,
20 Temmuz 183735) kendi acilarindan,
gosterinin sert ve son derece Dogu-
lu ve Asyall tarzin en asiri gosterge-
si oldugu seklindeydi. Yine de son
gorust destekler sekilde, gdsterinin
Yunanistan'daki vilger sinifla bagi-
ni kuruyordu. Gosterinin Turk sekli,
"ayaklari terleyenler ve onlari kokla-
yanlar” arasinda so6hret kazandigi ve
tanindi§r ve Yunanistan'da komedi
tiyatrosu Uzerinde kotu bir etki bi-
rakmakla suclanir. Bu erken tarihte
bile Turk Karagdz dalgasi Yunanlari
etkilemekle kalmaz, cazibesiyle sinif-
sal hatlari dikine keser.

Atina'daki bir Karakgiozis gosterisi
hakkinda 1852 yilindan bir not (Tahy-
pteros Fimi, 9 Subat 1852), Tirk ve
Yunan

tarzlarinin  yakinlasmalari-

nin daha detayli bir resmini verir.

Gergekten de bu gdésteriye, Turk ve
Yunan gosterileri arasinda gegisli bir
orta yol formu olarak bakilabilir.

"Plaka yakinlarinda bir dogu tiyatro-
su kurulur. 5 lepta giris, 5 lepta nar-
gile igin sadece 10 lepta vererek, tam
U¢ saatlik bir sure igin bitmeyen bir
kahkaha tufanina misafir olabilirsi-
niz. Son gosteri sirasinda bir digun
vardir ve Karakgiozis dogudan, ba-
tidan, kuzeyden, giineyden ve Oniki
adalardan farkli insanlari davet et-
mek ¢abasina girer. Bunun sonucun-
da insan orada farkli milletlerden,
farkh kiliklarda insanlari izleyebilir:
kavuklar, sariklar, kalpaklar, bas &r-
tuleri, iskefeler, boneler, kasketler
ve clppeler, binisler, caksirlar, bor-
nozlar, entariler, zibinlar, kavadlar,
kurkler, poturlar, salvarlar, yagmur-
luklar, kaputlar, sortular, mantolar,
resmi

papaz cuppeleri vs. Kendisi

giysisini giyen Karagiozis kafasin-
da lahuri sal, konuklari karsilarken
sik sik, 'dagine davet edildiniz diye
aptalca davranmayin!' der. Dért mi-
narenin ortasinda duran bir deveye
binen ve 12 dervis tarafindan cevre-
lenmis Nasreddin Hoca dini bir to-
reni ydnetmektedir. Karagiozis'ten
de resmi giyinmis olan ve sagdig tir-
bani takmis olan Haci Apturahma-
nis sagdicdir. Bir sonraki sayimizda
dugunin detaylari ve Karagiozis'in
yemek soranlara, 'Oyutkun' diye
cevap verdigi ve Haciavad’'in da sik
stk konuyu stoa felsefesi temelinde
gelistirip her seyin dustince yoluyla
elde edilebildigini kanitladigi hayali
aksam yemegi anlatilacak. Tdren si-
rasinda Karagiozis'in yegeni Kigucuk
Andrias Norma’nin duetinin esdegeri
olan Kumuzulupe Maskaracik'l atzi-
rem makaminin tam bir gamini kulla-
narak, Kutuzelis’e gore ilk kalin sesi,

zillerle galar."%

Acik ki bu gosteri kendi dogasi icinde
belirgin bir sekilde Turk'tur. Muslu-
man usult dahilinde oyunda der-
visler temsil edilir; bir Haci damadi
oynar ve toreni, meshur hoca ve halk
kahramani Nasreddin idare eder.
Gosterinin kostumleri (fesler, panto-
lonlar ve ctppeler) ve konforlari (da-
vet sahiplerinin kullanimi i¢in nargi-

le) ayni zamanda "Dogu tiyatrosu”na



Tark
karakterini destekler. Fakat duyuru,

yapilan biatin géndermeler
gosterinin merkezi olayr olarak bir
dugin alayini ilan eder ve oyunun
tepe noktalarindan biri olarak stoa
felsefesi Uzerine bir tartismanin al-
tini gizer; bunlar, ilk sesleniste se-
yircinin ilgisini ¢ekmesi umulan du-
yarhiliklari gdsteren seceneklerdir.
Duyuru her seyden 6nce evlenme
oyununun benzer sekilde Turkiye'de
de oynanan hayli cinsel dogasina ya-
pitlan géndermeleri eleyerek, tatsiz
Yunan zevklerinden uzak durur. Hat-
ta butdn Yunan topraklarindan etnik
tiplerin ve kostimlerin dahil edildigi
bir dugun alayinin ¢agrisimh tiyatral
temasas! yoluyla evrensel olmayan
kostumlerin sunumu, stoaci tartis-
may! kullanarak "her seyin dusince
yoluyla elde edilebildigf'nin ispat-
lanmasi ve yerel populer bir olaydan
(Norma operas! bir italyan kumpan-
ya tarafindan Atina'da 1840'ta ilk kez
oynandiginda heyecanla karsilan-
misti) bahsedilmesi, yerel zevklere
ve glncel olaylara agik olunmasi,
gOsteriye itirazlari yumusatiyordu.

Dugun alayl burada Yunan tiplerinin
ve kostimlerinin gdsteriye sokulma-
sina hizmet ediyor olabilir. Bu, im-
paratorluktaki etnik tipleri tanitarak
goOsterinin cazibesini kesin bir sekil-
de evrensellestirdi. ironik bir sekil-
de, dugun alay! Turk gdsterilerinden
oldugu dusunilen oyunlar arasinda
skandal derecesinde serbest (gerdek
gecesi birlesmesini seyircinin gdzi
6nlne serer) olan evlenme oyunu-
na aittir.37 Temsil, bitin cinsel sah-
neleri disarida birakmis olabilir zira
ilanda goérulen dagian alayr oldukcga
ozenlidir. Ote yandan, cinsel sahne-
lerin 6nemi duruma gore ¢ok dusi-
nulmeden azaltilmis veya dagitiimis
olabilir (g6steri iki gece suruyordu).
Dordincu bir ihtimal de, o ylzyil or-
tas| Karagiozis gosterilerinin dnceleri
tahmin edilene gére moral agisindan
fevkalede nahos olmalaridir.

Turk tarzinin  Yunanistan'da Yu-
nan devriminden (1821) 6nce ortaya
ihtimalini

¢itkmis olma sinadiktan

sonra, de Pouqueville’in Tripoli-
ca ziyaretinin esinledigi fikirlerle,

Yunanistan'daki pasa konaklarina,

mumkin mahaller olarak yéneldik,
fakat bu ihtimali dogrulayacak kesin
bir kanita ulasamadik. Tam tersine,
Hobhouse'in Yanya'da alt sinif bir
kahvedeki
tanikhgr,

gOsteriler lehine canh
Yunanistan'da bilinen ilk
gosterinin yeri konusuna netlik ka-
zandirir. Hobhouse Karagdz gosteri-

sine taniklik etmek ve onu bu sekilde

adlandirmaktan baska, ozellikle on-
dan bahsederken kukla degil, gélge
kuklalari terimini kullanir ve gosteri-
yi geleneksel diuzeni icine, Ramazan
bayramina yerlestirir. Onun tanimla-
masinda seyircinin Turklerden olus-
mas! ve glrultilt Ramazan aksamla-
rinda Hiristiyanlar arasindaki genel
aliskanhigin evde kalmak olmasi, bu
erken doénem g0sterilerin Yunan-
lagsmasi ihtimalini azaltir. Bundan
baska, goOsteri "timuyle Turkcedir".
Bdylece Tirk gdsterisi Yunanistan'da
devrimden 6nce ortaya cikar ama
sadece Turk tarzinda. 1852 de kayde-
dilmis bir gosteriye kadar gegcisli bir
tarzin ortaya ¢iktigini géremeyiz.

Bu makale Karagiozis gdsterisinin
Yunanistan'da yoktan var olmadigi-
ni, onun dncesinde halk eglenceleri-
nin saghkh bir karisiminin oldugunu
ve bunun Bizans ve Tirk dénemlerin-
den stiztlup geldigini soylemektedir.
Meskenler gibi konaklar, saraylar,
fuarlar ve dini bayramlar da gosteri-
ler ve seyahatlar icin sayisiz firsatlar
sunar. Kendini yeni cevresine adap-
te eden Turk Karag6zu, tedricen,

ev sahibinin Dogulu taslamasini ve

cinsel mizahini 1g. yazyila tasiyan
Yunan Karagiozisi'ne dénismustir.
19. yuzyilda bu mizah, genel olarak
gosterinin halk tarafindan reddinin
artik
bu gérusun olgular tarafindan dog-
belli

de bdyle bir degerlendirme yapmak

kaynagi olarak algilanirken,

rulanmadigi oldu. Gergekten

icin insanin hem erken 19. ylzyil

Yunanistan'inda Karag®z gibi bir gds-
teride lezzetin olmadigina, hem de o
donemde Yunanlar arasinda ustin
bir ahlakin olduguna inanmasi gere-
kir. 350 yillik Turk egemenligindeki
Yunan halkinin tarihi ikna edici bir
sekilde son dnermeye karsi ¢ikarken,
Yunanistan'a giden seyyahlar tara-
findan ortaya konan deliller birinci
6nermeyi zayiflatiyor. Belki burada
kanitlarin uyandirdigr en 6nemli kus-
kabalik
ve mustehcenligin avam (g06sterinin

ku, Karagdz gosterisindeki

besigi olan s6zlu kulturin sahipleri)
tarafindan algilanmasi ile, o dénem-
de gazete ve dergilerde yazilanlarla
sekillenen ve gelisen okuryazar sini-
finin tutumun ayni olmamasiydi.

Karagiozis gosterileriyle ilgili

calismalarda, devrimden sonra
Karagiozis'in popller bir Yunan eg-
lencesi olarak ortaya ¢ikmasinin
neden bu kadar uzun surdigu sikca
sorulan bir sorudur. Bu makalede
ortaya konan kanit, gdsterinin de-
gerlerini tanidik ve erisilebilir bulan
avamin yaygin kabulinun bir prob-
lem teskil etmedigini ileri surayor.

Ama bununla ilgili iki soru daha

Yunanistan'da
acik havada
oynanacak olan
bir Karagiozis
gosterisi.

Karagoz, k'aiper.
Karagiozit. Polltlachc»
Theater aut der
Puppenbiihne. Ararai
Verlag, Berlin 1985



derin bir calismayI gerektiriyor: Ne-
den Tirk Karagézu Osmanli yoneti-
mindeki baska tlkelerde oldugu gibi

Yunanistan'da 17. ylUzyillda ortaya

¢ilkmadi? Ve neden devrimden son-
ra Yunan gosterisinin "resmi" kabul
goérmesi bu kadar uzun strdd? Bu
calisma, bu sorulardan ilkinin ceva-
binin devrim dncesi dénemde Yunan
nufusunun Osmanlilasmasina, gos-
terinin cinsel, sosyal ve politik tas-
lamasinin sarsici etkisine karsi olan

ve ayni zamanda -kilisenin kendi

deste§i disindaki- halk eglenceleri-
ni~8genel olarak yasaklanmasindan
yana olan kilisenin ve yerel otorite-

lerin direnciyle aciklanabilecegini

ileri sirmektedir. Sonuncusu, Bizans

kilisesinin boyle gosterilere -mim,

tiyatro ve maskara oyunlari- karsi
getirdigi yasaklarla devam etti.
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TUrkiye'de bira
bu kapagin altindadir

Tlrk basketbollinin sigramasinda, futbolda Milli Takimimizin diinya ¢apinda basarilara uzanmasinda,
Turk sinemasinin blytik ataginda, tiyatrolarin seyirciyle bulusmasinda, Tirk turizminin gelismesinde,

kiiltirel degerlerimizin arkeoloji ile gtin ytiziine ¢ikmasinda, blues ve rock festivallerinin coskusunda,
hep O'nun pay! var.

Kisacasl, bu kapagin altinda; cok daha fazlasi var!



TEODOR KASAB, NAMIK KEMAL VE HASMETIN

GELENEKSEL SEYIRLIKLER-BATI TiYATROSU TARTISMALARI

"MEDENIYET BIR MEMLEKETE HARICDEN

GIRMEYUB ICINDEN CIKDIGI GIBI..."*

PERI EFE

Bu yazinin konusu Kasab. Kemal ve Hasmet arasinda ibret, Diyojen, Hayal ve

Hadika gazetelerinde yayinlanmis olan geleneksel Osmanli ve Batl tiyatrosu

merkezli tartismalar. Kedine has bir modernlesme sirecinden ge¢cmekte olan

Osmanli toplumunda bu tartismayir o dénemin birgok alanina tasimak mumkdn.

Kasab'la tanisikligi Paris yillarina dayanan Namik Kemal'in de i¢cinde oldugu

bir grup aydinin Batl tiyatrosunun olanaklarini kendi goérasleri icin kullanmaya

baslamalari bu tartismalari kizistiran bir baska 6gedir.

Gazeteci Teodor
Kasap (1835-
1905). Moliere'in
L'Avare ve

Le Cccu
Imaginaire
oyunlarini

Pinti Hamid ve
iskilli Memo
adlariyla
Turkgeye
uyarlamistir.

Gullt Agop (Hagop Vartovyan) Turk-
¢e sahne tiyatrosu yapabilmek igin
1870 yilinda aldigi on yilhk imtiyazi
kullanarak Gedikpasa'daki Tiyatro-i
Osmani Kumpanyasinda ¢ogunlu-
gu Ermeni olan oyunculariyla daha
¢ok Fransizcadan tercime oyunlar
sahneye koyarken, bitin bu sireg

boyunca onu ve tiyatrosunu en ¢ok

' Cevdet Kudret'in Teodor Kasap'in iskilli
Memo'suna yazdi§i 6nsoz bu yazi igin ilham
verici olmustur: Teodor Kasap, iskilli Menic,
Haz. Cevdet Kudret, Elif yayincilik,

1965 istanbul s. ¢-26.

Kasab
Kendi yayinlari olan haftalik

elestiren gazeteci, Teodor
olur.
Diyojenl ve Hayal2 gazetelerinde
Gedikpasa'daki tiyatroyu neredeyse
her yonden elestiren Kasab, genel
olarak Bati tiyatrosu hakkinda da
duzenli olarak yazmistir. Tiyatro bi-
nasi, seyircilerin davranisi, tiyatro
yénetimi, oyuncularin diksiyonlari,
oyun sec¢imi, oyunlarin dili gibi ko-
nularin yani sira tiyatronun neye
hizmet ettigini, etmesi gerektigini,
kaynaklarinin ne oldugunu ve olma-
si gerektigini anlatmaya c¢alisirken
aslinda ayni zamanda donemin ana
meselelerinden birini tartisiyordu.
Yazilarinda "harici" ve "dahili” kav-
ramlari ¢cok ©6nemli bir yer tutar.
"Biz”, "milli ahlak”, "bizim ahlak ve
adabimiz" ve "Osméanhhk” anahtar
sdzcuklerdir. Tartismay! bu sézcuk-
ler etrafinda kurar. "Yeni'nin farkin-
dadir ama bunun neyle beslenecegi
ve neye hizmet edecedi konusunda
cagdaslariyla kiyasiya tartisir. Gol-
ge oyunu ve ortaoyununun yeni
durumlara gore slah edilmesini,
bunun okumus yazmislardan olusan
bir komisyon tarafindan yapilmasini
savunurken, aslinda bu tlrin esas
damari olan kendiligindenlige yapi-
lacak bu muidahalenin onun sonunu

da getirecegini belki de hesap ede-

memistir. Kaba sakalarin ve musteh-
cenligin kontrol altina alinmasini ve
oyunlara bir standart getirilmesini
de iceren bu islah 6nerisi, golge oyu-
nu ve ortaoyunu igin artik baska bir
doneme girildigini de gosterir. An-
cak gdlge oyunu ve ortaoyunlarinin
diline hakim oldugunu ve nasil bir
sey onerdigini de gerek gazete yazi-
larinda, gerekse Moliere’den yaptigi
adaptasyonlarda gérmek mumkun.
Gulli Agop’un tiyatrosundaki aktor
ve aktrislerin siveli konusmalarini
onemli bir sorun olarak gorurken,
belki bir yandan da go6lge oyunu ve
ortaoyunundaki sivelerin bir gésteri
aracl olmasini ve hayal ustasinin sive
taklidindeki maharetini gdéz éntiinden

ayirmiyordu.

Teodor Kasab'in elestirilerinin karsi
ucunda yer alanlardan biri de Namik
Kemal'dir. Geleneksel seyirlikleri de-
gerlendirmesi ve tiyatronun Osmanlh
toplumuna getirecegini dusundagu
yararlar konusunda Kasab ile hemfi-
kir degildir.

Bu yazi, Teodor Kasab ile Hadika ga-
zetesi yazari Hasmet ve onlara kimi
zaman isim vermeden katilan Namik
Kemal'in tartismalarindan kigik bir

secme.



senin bugun istihza
ETDIGIN ORTA OYUNU
YARIN ISLAH EDILDIGINDE
ASIL OSMANLI TiYATROSU

OLACAKDIR."

ilk s6z Teodor Kasab’da. Mamul adh
dergide ¢ikan Ayvazyan imzali yazida
ortaoyunu, meddah vc Karagdze kar-
si alayci bir ifade kullaniimasina karsi
Kasab, Diyojen'in 9 tesrin-i sanf 1288’
[21 Kasim 1872] tarihli 161. sayisinda

ona cevap yazmis:

"M&sy6 Ayvazyan cenéblari bizim bir
takim orta oyunu meddah karag6z
Bu gibi
seylerin meden? milletde yakismiya-

gibi seylerimizle eglenmis.

cagini anlatmak istemis.

Filhakika biz Karagdéz'un kaba kaba

sozlerini vc o cahil meddahlarin

nakletdikleri  hikayeleri  dinleriz.
ZuhQr? kolunin da 1slah-1 hali lazim
oldugunu teslim eyleriz. Bunlar her
ne kadar mukemmel degiller ise de
Fransiz suarasindan Muse

nin kadehimiz kugik ise dc bizim
oldig1 icun andan iceriz dedigi gibi
bunlar da bizim kendi metd' imizdir.
Bunlarin kaba sdzleri kaba hikayeleri
hep Turk ahlaki Gzerine binad edil-
misdir (kurulmustur). Senin bugin
istihza (alay) etdigin orta oyunu
yarin islah edildiginde asil Osmanh
tiyatrosu olacakdir. Gulli Agop’'un
tiyatrosuna ise Ermeni Fransiz in-
giliz italyan tiyatrosu denilir fakat
Osrriarili tiyatrosu denilemez. Cunki
icinde Osmanhilia muteallik (dair)
hi¢ bir sey yok. Cumlenin ma lami
oldugu bizim de defaatle soyledigi-
miz Uzere tiyatro denilen sey adeta
bir mekteb-i ahlakdir ve oynanilan
oyunlar ise tezhib-i ahlak iclin ve-
rilen derslerdir ki Fransiz ahlakini
tashth iclin yapilmis bir oyun ise hig
bir vakit Turk ahlak ve etvarini (tarz-
lar) tashihe medar (vesile) olamaz.

Belki ifsad eder (bozar)."

"HALBUKI TiYATRO

iSTE O BEGENMEDIGiIMiz
ERMENILER SAYESINDE
DEVAM EDUB iLERLIYOR."

Teodor Kasab'in bu yazisina, Hadika
gazetesinin 25 tesrin-i sani 1289 [7

aralik 1873] 12. sayisinda Hasmet im-
zali bir yazida cevap verilir. Kasab'in
Ermeni oyuncularin fes takmamalari
ve kendilerine mdsyd/madam de-
dirtmeleri konusundaki elestirileri-
ne hak verir, ancak Ermcnilerin sive
bozukluklari ve Fransizcadan gevir-
dikleri oyunlarin Osmanli ahlakina
uygunlugunu tartistigi bélimler hak-
kinda karsi gorus belirtir. Telif eser-
lerin eksikliginden yakinan yazar,
elde bulunan telif eserlere gére bu
cevirilerin dilinin "daha ziyade tirk
sivesinde” oldugunu belirtir. "Turk
aktorlerin hatalarinin da Ermenile-
rin hatasini tecaviz ettigini" 6rnek-
lerle anlatir. Millet tiyatrosu adina
ortaya ¢ikan bu girisimin dersteklen-
mesi gerekirken tersine davranilma-
sindan sikayet eder: "Halbuki tiyatro
iste o begenmedigimiz Ermenilerin
yazdiklari oyunlar sayesinde devam
edub ilerliyor.”

Ayvazyan'a da diyecegi vardir:

"Ayvaz oglu orta oyunumuza
meddahimiza karagéziimiize kukla-
miza satasmis. Acaib! Bunlar o kadar
fena sey midir? Oyle ise Tirklerden
ziyade Ermeniler icinde ragbet ve
revacda ne diyelim? Zira herkes bi-
liyor ki Ortaoyunlari meddahlar fa-
lanlar yazlari Baglarbasi kislari Kum-
kapu Yenikapu gibi Ermeni mahalle-
lerinde oynanub tlrtyor. Bunlardan
baska kangi Osmanli mahallesinde

gorulmusdir?”

Yazisini ise Musset alintisina génder-
me yaparak bitirir:

"Yazik! Bu kadar millet ve lisan gayre-
tini gosteren zat bunu irtikab etmeli
miydi? Adam bir sey bulamasa bile
millet bulasi§i vardir diye hi¢ olmaz-
sa 'call idi ¢irpr idi evim idi ya, ayu idi
uyu idi kocam idi ya! yazar idi.”

"FAKAT MEDENIYET BIiR
MEMLEKETE HARICDEN
GIRMEYUB IGINDEN GIKTIGI
GiBi TIYATRO DAHT HARICDEN
GELMEZ iCINDEN CIKAR.”

Teodor Kasab, Diyojen’in 15 tesrin-i
sani 1288 [27 kasim 1872) tarihli 164.

saylsinda Hasmete "Tiyatro Mad-

desi” bashgini tasiyan yaziyla cevap
verir. Oncelikle Gulli Agop’un tiyat-
rosuna karsi gosterdigi muhalefeti
"Osmanlulukdan bagska bir milliyet
sahabeti (sahip ¢cikma) yolunda gds-
terecek kadar" vicdansiz olmadigini

yazar ve sOyle devam eder:
"Osmanlular!

Ademin adem olabilmesi igiin birgok
tecrubelere ihtiya¢ derkardir (belli-
dir). Tiyatro denilen sey ademlerin
tecribe arkasi sira kosub bir takim
muskilata ugramalarina hacet bi-
kendi

getiirmek dimekdir. Dimek oluyor ki

rakmayarak tecaribi ayagina

tiyatro esasen lazimdir.

kadar
lazimdir. Fakat medeniyet bir mem-

Tiyatro hemen medeniyet
lekete haricden girmeyub

ciktigr  gibi

icinden
tiyatro dahi héaricden
gelmez icinden g¢ikar. Bizim mede-

niyetimiz bize muséade eder mi ki

‘ Diyojen ve Hadika
gazetelerinin
adi gegen
sayilarinda Kasab
ve Hasmet'in
karsihkh
tartismalari
gazele sayilariyla
beraber yer
almasina karsin
dergi tarihleri
birbirini takip
etmemektedir.
Dikkatinize.

Namik Kemal’in
(1840-1888)
Sinasi'nin
cikardigi
Taivir-i Efjkarda
yazdigi yillarda
cekilmis bir
fotografi.

.yasamlari e
yapitlariyla
Oimuntilar
Atuiklcpediii,

Yap! Kredi Yay., s. 346.



ez-ciimle baloda polka oynar iken
kadin

veyah(d erkek ile diger bir familya

familyamiz a'zasindan bir
a'zasindan bir erkek veyah(d diger
kadin miyaninda (arasinda) cereyan
iden hile ve hud’adan ibret alalim.

Gullu

Agop Efendinin ki degil,

Osmanlu tiyatrosu lazimdir. Ne za-

"BIR MILLET IHTILAT ETDIGI
DIGER BiR MILLETIN AHLAK
VE ADATINA VAKIF OLUNCA
NEDEN AHLAK VE TERBIYESINI
GAYBETSUN?”
Kasab’in bu bendine Hasmet'ten
cevap //adr'fea'nin 4 kanan-i evvel

1289 116 aralik 1873i tarihli 17. sayi-

"...Karag0z un kaba kaba soOzlerini ve o cahil meddahlarm
nakletdikleri hikayeleri dinleriz. Zuhari kolunm da 1slah-i

hali 1azim oldigini teslim eyleriz. Bunlar her ne kadar

mukemmel degiller ise de Fransiz suarasmdan Musset'nin

kadehimiz kiguk ise de bizim oldig1 icin andan icgeriz
dedigi gibi bunlarda bizim kendi meta imizdir...”

Namik Kemal'in
"tiyatro"
bashikli yazisinin
yer aldigi

19 Mart 1289

131 Mart 1973]
tarihli ibret
gazetesi.

Gullt Agop
/Hagop
Vartovyan
(1840-1902).
Tiyatro-i
Osmani'nin
kurucusu.
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man? 0l zaman ki bizde hi¢ olmaz
ise Osmanlulardan onda ikisi akaid
ahlak adai ve vukuat-1 Osmaniyeye
vakif olmak lazimdir ki mutelezziz
(hoslanan) olabilsiinler. Bu ne ile
olur? Subhe yok ki bir parcacik maarif
ile. Biz henuiz elifi mertek sanur iken
bir de tutub da mdésyd bilmem nenin
(gizli)
ahvaline dair yazdigi oyundan ne ib-

Paris asufteganinin serair-i

ret alabiliriiz?

Ama diyeceksiniz ki evet maarifimizin
bu gunki derecesine gore olsun elde
bir tiyatromuz bulunsun. Tamam hak
yedinizdedir. Fakat elde olacak o ti-
yatrodaki hi¢c olmaz ise Zuhari'nin is-
lah edilmesinden ibaret bulunsun.”

sinda gelir. Gerek Kasab’in Avrupa
oyunlarinin Osmanli ahlakina uygun
olmadigina dair géruslerine, gerekse
medeniyetin bir memleketin i¢inden
ciktigl gibi tiyatronun da haricden
gelmeyecegine dair goruslerine "Ka-
saba Hitab" adli yazisinda sdyle karsi
koyuyor:

"Kasab efendi tiyatronun ‘tecrube
mektebi’ oldugu icin lizumunu ve
medeniyet iktizasindan ediguni itiraf
etmis. Lakin medeniyet bir mem-
idddiasinda
tiyatronun da

leketin icinden c¢ikar
bulundugundan
haricden gelmiyecegdini soylemis.
Biz burasini asla ve kat'a kabul ede-
meyiz. Cunki malim oldi§1 Gzere ti-
yatro eski Yunanlilarin Romalilarin
ahlak ve terbiye adatina muvafik
olarak ihtira (icat etme) edilmis
bir seydir. Avrupa'da ise 1515 sene-
yi miladiycsinde trajedinin mdacidi
ad olman 'Trissin' den evvel anlara

taklid ile baglamisdir.

Acaba Yunanhlarin Romalilarin ahlak
ve adat -1 milliyeleri sair Avrupa mil-
letlerinin terbiye ve ahlakina muvafik
mi imis ki anlar Kasab efendi gibi ta-
asub etmeyub de taklid ve kabul ey-
lemisler? Bir millet ihtilat (karsila-
sip gorisme) etdigi diger bir milletin
ahlak ve adatina vakif olunca neden
ahlak ve terbiyesini gaybetsiin? Bu

nasil mantik? Anlayamiyoruz. Eger

bu dava dogru olsa hi¢ bir milletin
kendi
sairenin tcvarihi ve asarini matalaa

tarihlerinden baska millel-i

etmemesi lazim gelir idi. Hal bu ki
bilakis ecanibin asar ve ihtiratina ve
bildirici
tarihleri mitalaa ile ahval-1 sdbika ve

ba-husis ahlak ve adatini

lahikelerine (eski ve yeni durumla
rina) vakif olmakla mikellefiz. Hem

ne hacet! Tiyatro dedigimiz seyin
esas! vak'a-i tarihiyeyi tccessim et-
direrek enzar-1 (bakislar) halka arz
etmek degil midir? Hal boyle olunca
bir vak'a-i tarihiyeyi gorub de tiyatro
da seyretmemek ayniyla bir bina’nin
resm-i musattahim (iki boyutlu re&
mini) gorub de micessemi (ci&mini)
gérmemege benzer. Binaenaleyh
tevarih-i ecnebiyeyi okumakla mu-
kellef oldikca tiyatrolarimizda Avru-
palllardan alinmis oyunlarin tercime
ve icrasinda faide vardir. Mazarrat

bu kadar."

Hasmet gene ayni yazida, Kasab'in
Avrupa oyunlarinin Osmanli ahlaki-
na uygun olup olmamasi konusunda-
ki endiselerine ve "tiyatronun esasi
ahlakdan baska higbir sey Uzerine
mebni (kurulmus) degildir” yargisina
soyle karsi ¢ikar:

"Avrupa  oyunlari Avrupalularin
ahlak ve adati tzerine yazilmis oldig
icin elbette bizim ahlak ve adatimiza
tevafuk etmez (uysun gelmez). Biz
soyle duralim hatta Fransa ahlak
ve adat-1 milliyesi Uzerine yazilmis
bir oyun ingiltere ahalisinin ve in-
giliz mizaci Uzerine yazilmis oyunlar
italya ahalisinin velhasil bir milletin



ahlak ve terbiyeye muteallik seyleri
sair milletlerin bittab isine yaramaz.
Bununla beraber hi¢ bir millet yoktur
ki diger milletin bu gibi asarina g6z
kulak kapasun. Cunki boyle seyler
yek digerinin ahlak ve adatina vu-
kuf icindir yoksa Kasab Efendinin
zanni gibi ahlak dersi almak igin
degildir.

adat -1 millet ve memleket kavanin

MalGmdur ki her vyerde

-i  hukimetden ziyade meri ve

mu'tadir. Hatta nizamat ve kavanin
bile millet ve memleketin ahlak ve
tevfikaln] (gore) yapilur.

Hilafi takdirinde hikmu cari olamaz.

adatina

Bindenaleyh Avrupalulardan aldigi-
miz tiyatro oyunlarinda bize ahlak
dersi veremez yalniz kangi milletin
eseri ise o milletin ahvalinden haber

verir."

"..HALKIMIZDA BIiR TiYATRO
FIKRi VE ELIMiZDE BIR DE
TIYATRO VARDIR Ki iSMINE
ZUHURT DiYORUZ.”

Teodor Kasab 25 tesrin-i sani 1288
25 Kasim 1872] tarihli ve 168 sayili
Diyojen'dc Hasmete cevap verirken,
tiyatronun esasi ahlak Gzerine kuru-
ludur fikrinde 1srar eder ve kaynak-
larinin ne olmasi gerektigi hakkinda-
ki goruslerini soyle aktarir-.

"Bizim bahsimiz Osmanlu tiyatrosu
hakkindadir.

tiyatroyu Yunanlulara tatbik ettigi

Avrupa yani Fransa
(benzetmek) zaman Fransiz tiyatro-
su yapilmis idi. Belki lisan -1 asliden
Fransizcaya mditercim olan bir Yu-
nan tiyatrosu yapmis idi. ingiltere'de
Sekspir ve muahharen (sonradan)
Fransa'da Bomarse ve Hugo ve
emsali ingiliz ve Fransiz tiyatrolar
yaptilar. Ama bunlarin Roma ve Yu-
nan tiyatrolariyla ne munasebetini
bulabilirsiniz?
Bize gelince. Bizim igin tiyatro-
yu ne Yunan'dan ne Roma’'dan ne
Fransa’'dan ne de ingiltere'den alma-
ga ve anlara tatbik etmege hacet yok-
tur. Gerek tatbik ve taklid sdretiyle
olsun ve gerek min-el-kadim (es-
kiden beri) mevcOd bulunsun hal-
kimizda bir tiyatro fikri ve elimizde
bir de tiyatro vardir ki ismine ZuhQr?

diyoruz."

EDEBIYATIN VATANI YOKDUR.
Namik Kemal Hadika
1289
(9 Ocak 1873) cikan "Tiyatrodan bah-
seden arkadaslara" bashkl yazisin-

ise 33 sayil
gazetesinde 28 kanOn-i evvel

da bu kaynaklarla ilgili tartismaya
katiliyor. Kasab’la Hasmet'in girdigi
fes ve mosy6/madam meselesinin
tiyatroyu hig ilgilendirmedigini ve iki
onemli gazete yazarinin kalemlerini
mesgul etmeye degmeyecedini soy-
leyerek esas konuya giriyor. Tiyatro
icin "bir ma'rifet veya ahlak mektebi
degil adeta bir eglencedir" diye ya-
zar. "Fakat fikr-i beserin icad etdigi
cumlesine

eglencelerin mireccah

(Ustun) ve cumlesinden faidelidir."

Tiyatronun bir memlekette haricten
mi yoksa icinden mi gelecedi konu-
sunda ise tavri nettir:

"Edebiyatin vatani yokdur. Bir fikir
eger sahth ise bir lisanda edecegi

te'siri diger lisanda da tamamiyle
icra’ eder. ingiltere  Almanya
sairlerinin bu kadar asari Fransiz-

caya naklolunmus, tiyatrolarda oy-
naniyor. Yalniz tercimeden dolayi
kuvve-i beldgati azaliyor. Tiyatroca
olan letafet ve tesirine hic halel (ek
siklik) gelmiyor."

KIiTABI GOZ TiYATROYU
VICDAN GORUR.”

Namik Kemal, 19 mart 1289 [3l Mart
1873i tarihli ibret gazetesinde gikan
ve "Vatan Yahad Silistre” isimli oyu-
nun tamamlandigini ve birkac gin
sonra (6nimuzdeki sali) oynanacagi-
ni da haber verdigi "Tiyatro" bashklh
yazisinda ise eglencelerin "en edib-
anesi ve en faidelisinin" tiyatro oldu-
gunu yazarken ortaoyunu ile de bir
kiyaslama yapiyor.

"Tiyatro edebiyatin en biyuk kismi-
dir. Hatta Volter gibi aksam-i fikr ve
hikmetin her cihetinde izhar-1 kemal
allamelerin

etmis  (olgunlasmis)

kulliyatina bakilsun. Daima birin-
ci cildleri tiyatroya muteallik olan

eserler ile baglar.

Edebiyatta tiyatroya takaddim ede-
bilecek (ileri gecebilecek) bir kisim

yokdur. Cunkl edib hayalini mey-
danda gorinen bir viicGda tecessim
etdirdigi icin gondillerde tabil daha
canli daha bedihi (acik) bir halde
Kitab

nisinane (yalniz oturan dost) ise ti-

tasvir eder. enfs-i tenha-

yatro nedim-i cemiyetdir (toplumun
dostu). Kitadbi goz tiyatroyu vicdan

gorar."
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TIiYATRO ORTAOYUNU
DEGILDIR.”

Tiyatronun ne oldudunu uzun uzun

anlatan Kemal, Zuhuri kolunun da
"bir nev'! tiyatro demek ise de
tertib ve icrasinda ne tasvir-i

tabiat ne de te'sir-i kelama baki-
larak" edebin iki anlamina da uzak
oldugu icin okumuslarin nefretini

kazandigini, cahillerin ise ahlakini
bozdugunu yazar ve aralarindaki far-
ki soyle gosterir:

"Tiyatro ortaoyunu degildir. Cunki
ortaoyunu yalniz guldarur. Tiyatro
gah agladir gah guldarar, gah agla-
Orta-
(halleri)

en cetrefil

tub gildirmeden eglendirdr.
oyunu en budalaca evzai
en bi-edebane sozleri
en galiz (kaba) lafizlari gosterir. Ti-

yatro vicdanin en sakl perdelerini

Hayal gazetesi
28 Mart 1874.
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Diycjen
gazetesi, 25
Tesrin-i Sant
1288,

7 Aralik 1872.
Teodor Kasab'in
"Osmanli
Tiyatro
Meselesi"
yazisinin ¢iktigi
168. sayl.

acar, kalbin en hakli hissiyatini tahlil
eder. Emraz-1 nefsaniyyenin (nefji&e
ait hastaliklar) en sedid te'sirlerini
meydana kor,
(felaketlerini)

hevesatini

dunyanin en buyuk
belliyatini tasvir
eder insanin en vahsi
meydana cikarir. Ahlakin seyyiatiyle
adatin

(fenaliklariyla) eglenir,

minasebetsizlikleriyle istihza' eder.
Aska bir hicran musallat eder. Sey-
redenler giryan olur (aglar). Riyaya
bir mashara nikab (pece) gecirir. Go-
renlerin gulmemek elinden gelmez.

iste ortaoyunu o, tiyatro budur.”

"...LAKIN MEN'INi DEGIL
ISLAHINI ARZU EDERIZ,
CUNKi ORTAOYUNU
TURKLERIN TIYATROSUDUR.”

Hayal 31 tesrin-i evvel 1289 (31 Ekim
1873) say1: 4
Gecen Cuma gccesi (Haci Evhad'la

Karag6z) Gedikpasa Tiyatrosunda bir
locada

Karagdz- Haci Evhad aman ne tuhaf be!
Burasi adeta kimes.

Hacivad- Yok canim burasi kiimes degil

Kasab  69.
Hayal'de 22 mayis 1290 (3 haziran
1874), tarihinde 2 haziran'da Sark ga-

zetesinde ¢ikan ve ortaoyununun ge-

Gene Teodor sayili

nel ahlaki bozdugu icin men edilme-
sini savunan yaziya karsilik verirken,
savundugu gorasler icin bir ornek
olusturan Moliere uyarlamasi "iskilli
Memo"dan da s6z ediyor-,

"Din ki ortaoyunlarinin
ahlak-i ifsad

ginden bahs ile men'i buyurulmasi

Sarkda
umumiyeyi eyledi-
hakkinda bir varaka gorduk. Vakia
biz de sahib-i varaka ile bu babda
hem—eflﬁi}uz lakin men’ini degil 1s-
lahini arzu ederiz, ¢unki ortaoyunu
Turklerin tiyatrosudur, hatta zuhQr-i
Osmaniyanla beradber ibda' ve icad
edilmi§olan hayélden tecessim etmis
milliyemizce tevfikan islahini arzu et-
meliyiz. Bu makule seylerin islahi da
eshab-1 kalemin himmet ve idnesine
muhtac bulundugundan hikimet-i
seniyeden men'ini istirham edecek
yerde eshab-1 kdlemden islahini ta-
leb ve niyaz etmelidir. Biz bu noktayi
cumleden evvel nazar-1 dikkate ala-
rak hatta (iskilli Memo) namiyla bir
de oyun yazdik. Bu giinde tekmil oldi

yakinda dahi mevki-i icraya konu-

lacakdir. Cinki maa-I-memnaniyye
kabul ediyorlar bu halde anlara
irde-i tarik etmeli (yol gosterme-

li) eder kabul etmezlerse o zaman
simdiki yolda oynadiklari oyunlarin
men’i taleb edilmeli. Vakia bunun

tamamen islahi bizim vis'Umuazin
(gu¢) fevkinde oldugundan bu babda
olan tesebussatimiz miucerret (yal-
nizca) bir cigir agmakdan ibaret
oldugunu ve eshab-1 kalem tarafin-

dan islahi hakkinda dirig-i himmet

locadir.

K- Ne o! Yine esnafca bir fenalik mi

var? Eger dyle bir sey varsa benim
tiyairoculugina aklim ermez. Beni
loncaya neye getirdin?

H-Karag6z niclin her seyi ters anlarsin!
Tiyatro da lonca olur mu?

K- Ne bileyim ben lonca dedin de. Lakin
asagisida dolu. Oyun nerede oynanacak?

(cabasini esirgemek) buyurul(ma)
digi takdirde pek az muddet zarfin-
da kemaél-i noksan ederek sayan-i
temésad bir hale vasil olabilecegine

daht eminiz."

Yukarda kisa bir bélumunu gordu-
gumuz tartismayl o dénemin birgok
"Biz", "bi-

zim ahlak ve adabimiz” gibi anahtar

alanina tasimak mumkuin.
sozcikleri dc kullanarak ustelik.
Teodor Kasab’la tanisiklhigr Paris yil-
larina dayanan Namik Kemal'in de
icinde oldugu bir grup aydinin Bati
tiyatrosunun olanaklarint kendi go-
rasleri icin kullanmaya baslamalari,
bu tartismalari kizistiran bir baska
o6ge olarak karsimiza cikar. Namik
Kemal, "Vatan yahad Silistre” oyu-
nundan sonra ¢ikan olaylar Uzerine
yaptigi "Orta-
oyunu varken neden Vatan piyesi-

degerlendirmesinde,

ni yazmistim?" diye sorarj Teodor
Kasab'in gdlge tiyatrosu ve ortao-
yunu igin énerdigi 1slah ve korumay:i
kabul etmeyip, bu geleneksel seyir-
liklerin politiklesmesinden medet
Kasab da

kendi dnerisini gene kendisi,

ummadigini goéruyoruz.
gerek
adaptasyonlariyla gerekse gazete-
lerinde, hayata geciriyor. Teodor
Kasab, Gulli Agop'un tiyatrosu ile
ilgili elestirilerini ve genelde Bati
tiyatrosunun geleneksel oyunlardan
farkhihgini, Karagéz ile Hacivat'in
Fasil bélimiundeki konusmalarinda
da dile getiriyor. Kasab’in bu dile
hékimiyeti dikkat ¢ekici. Karag6z'un
yeni kullanim bicimine bir 6neri
olarak da algilanabilecek bu fasilla-
ra gazetesinde siklikla yer veriyor.
Asagidaki kutuda, bu fasillardan ti-
yatroyu konu edinen bir tanesine

yer veriyoruz.

H- Karsudaki perdeyi gérmiyor misin?
K- Hani perde nerde?

H- Canim iste karsuda Uzerinde resimler
var.

K- Anladik ama mesalesi yanmamis.
H-Birader o bizim perde degil. Tiyatro
perde arkasinda oynanmaz. Simdi o
perde kalkar.



K- Ya! Acaib. iste bu tuhaf. Demek ki
bunlar perdesizdir. Birader birisi kapuyi
karisdiriyor.

H- Canim senin ne vazifen, sen seyrine
bak. Belki bir ahbabdir.

K- Eyi ya! Anlamali degil mi? Gérdin
mi yedigin halti ben sana bin kere
bilmedigim yere gidemem diye sdyledim
anladamadim. S$imdi belani buldun mu?
H- Ne var! Birader.

K- Daha ne olacak tevkif olunduk baksan
a. Herif bir sise su ile bir de bardak
birakdi kapuyi kilidledi gitdi. Hem ben
buraya girdigim gibi herkesin ikiser tcer
ayri ayri kilid altinda oturmasindan
sonunda bir fenalik ¢ikacagini
anlamisdim ya!

H- Yok birader korkma icmek iclin su
geturdi.

K- Anladim a babam. Ben de yikanmak
iciin getlrdi demiyorum a. Elbette igmek
iclin getirecek.

H- Oyle dejil birader telas etme bak bak
perde kalkdi.

K- Vay o kandilli sofanin usttindeki uzun
boylu zevzek herif kimdir?

H- iste o tiyatronun direktori Gulli
Agop Efendidir. Seyircilerin celb-i
hosn(disi iclin tenzilen bu aksam bizzat
oyuna soyunmus.

K- Haci Evhad ne uydurucu herifsin be.
Hem de artik bitin butun budala yerine
koymak istiyorsun. Gozlerim gérmese
ne ise ne. Anin gul neresinde, hem
soyunmus diyorsun herif gitmis tzeri
sipaht ¢arsisi gibi pur silah yalniz kiginda
bir carha topu eksik.

H- Canim, Gullu anin lakabidir. Bir de
oyunlar da soyunmak tabiri taklidini
yapiyor demekdir.

K- Ay bu simdi bizim Horhorlu Deli
Bekir'in taklidini mi yapiyor?

H- Hayir, bu serdar-1 eskiya Roberto'dur.
Ne o ayaga ne kalkdin, ne arayorsun?

K- Aman Haci Evhad! Zabtiye yok mu
zabtiye arayorum.

H- Deli mi oldun Karag6z. Simdi zabtiyeyi
ne yapacaksin?

K- Eyi ya a babam. Bu haydudu niye
tutmuyorlar?

H- Canim o gergekden haydud degil
taklidini yapayor.

K- Haci Evhad budalalik lazim degil.
Baksana bir kere hayduddan farki var mi.
Hem sakaya gelmez herif izbandud gibi,
tzeri de silah dolu.

H- Yok Karag6z korkma hani sen bazi
kere mesela 'Bagce Oyununda Acem
olursun, cengi olursun, sarraf olursun

DIPNOTLAR

t 1870 ve 1873 yillari arasinda ¢ikan ve Teodor
Kasab In ydneticisi oldugu haftalik gazetenin
ilk Tlrkce sayisi 24 Kasim 1870 de yayinlandi.
Rumca, Ermenice dillerinde ¢ikarilan gazetenin
yazarlari arasinda Ali Bey, Namik Kemal,
Ebiizziya Tevfik, Ahmed Midhat Efendi'nin zaman

bu da anun gibidir. Tiyatronun esasi da
bizim Hayal gibi kissadan hisse almakdtr.
Sen sodylediklerini dinle, sdzlerine dikkat
et.

K- Guzel a babam dinleyecegim ama
herifler glruldi ediyorlar. Biraz yavas
sOyleseler de su faytonun altinda
sakli bir adem var. Anin soylediklerini
layikiyla anlayamiyorum.

H- O oyuncu degildir. Hem anin
soylediklerini sen isidecek degilsin.

K- Ay kulaklarimi mi tikayayim. Oyle ise
orada ne dirlaniyor?

H- Canim o oyuncularin unutduklanni
hatirlarina getirir. Ona suflor dirler.

K- Ne derlerse desinler. Benim ne
vazifem. Ben sana herifin adini
sormuyorum. Hem soflér Fransizca
karnabit dimekdir. Bu herifin adi
karnabil mi imis?

H- Yal Aferin Karag6z maasallah sen
Fransizcay! geregi gibi ilerlelmissin.
Suflor karnabit dimek ha! Zahir adi
Karnabilyan olmali ¢cunki bunlar daima
isimlerini Fransizca yapiyorlar. Baslarina
sapka ile bir mosyo arkalarina bir yan
koyurlar. Sanatlari mukallidlik olmak
hasebiyle kendulerini mukallidlikden bir

diiia kurtaramiyorlar.

K- Lakin o herif orada dirlanub
duracagina oyuncular soyleyeceklerini
bilseler olmaz m1? Demek ki bunlar da
ne yapdiklarini kendileri de bilmiyor.
Tiyatro tiyatro diye tevatur ederlerdi
de ben bir sey zannederdim. Boyle
soyleyecedimi evvelinden biri haber
verdikden sonra ben climlesinden a'la
yaparim. Hem Haci Evhad bunlar lakirdi
sdylemiyor.

H- Nigin birader isidmiyor musun?

K- Isidiyorum. Lakin o deme degil
sanki duad' mi ediyorlar, yoksa kitab mi
okuyorlar orasini anlayamiyorum.

H- Anlayamazsin ya koftehor. Anlar
munsiyane yani kendilerinin istilahinca
kitabi yazilmis seylerdir.

K- Anin i¢un tibki senin lakirdilarina
benzeyor. Aman Haci Evhad bu
tiyatrolardan bir kag dane sen de
yazsana.

H- Vay birader sen tiyatro yazmagi kolay
mi zannediyorsun?

K- Eyi ama gu¢lik bunun neresinde
sen de tibki bunlar gibi laf ediyorsun
soylediklerini bir kagida yaz bir tiyatro
olur vesselam.

H- Oyle degil kazin aya§ Karagoz.
Tiyatro yazmak ictn pek cok malumat
lazim. Gorgu lazim mutalaa lazim, tabfat

zaman imzasiz da olan yazilariyla yer almislardir.
ilk mizah gazetesi olarak 6zel bir yere sahip olan
Diyojen'dc elestiri yuklu bir mizah anlayisi s6z
konusuydu.

1873 ve 1877 yillari arasinda ¢ikan ve gene Teodor
Kasab'in yoneticiligini yaptigi Hayal 6zellikle
dénemin sadrazami Mahmut Nedim Pasa'nin

ve ahlak-1 insaniyeye kemaliyle vukuf
lazim. Yoksa Oyle senin dedigin gibi
kalemi eline aldi§in birle yazilivermez.

K- Adam o senin soylediklerin evvelleri
imis. Simdi 6yle seylerle zihin yormaga
hécel yok. Bundan evvel birinin yazdig:
bir oyunu alursun, isimlerini tebdil
edersin, bazi mahallerine akhn erdigi
kadar eksik ziyade bir iki lakirdi da sen
sokusdurursun olur gider.

H- Aman Karag6z hi¢ 6yle sey olur mu?
K-Yapdigin gibi olur nigiin olmaz. Hem

ben bunu uydurub séylemiyorum.
Yapmislar gordim de séyliyorum.

H- Birader o dedigin adeta sirkat.

K- Hayir adi sirkat degildi. Becerebilene
blyuk bir muzaferriyet. Ben gegen gun
Bayezid sergilerine gitdim Orada gordim
biri '‘Dehsetli Hata' diye bir tiyatro
yazmis. Mesela andan bir dane alursun.
Adini degisdirir 'Korkulu Yanhshk'
korsun. Otesini berisini tebdil edersin.
Olur bir tiyatro. Haydi senin dedigin

gibi sirkat imis. Varsun olsun. Kanunen
cezasl yok ya! Cunki bir ademin evinden
yahud cebinden pirti ve para ¢calmaga
benzemez. Laf hirsizhgidir. Ne zarari var?

H- Vakia dyle ama hig bir sirkatin cezasiz
kalmadigi gibi laf hirsizhginin da kanun-u
edibane cezasi vardur. Senin zan etdigin
gibi sirkatin adina muzafferiyet bile
disen ani erbabi tanir calma oldigini
anlar. Sonra senle benim agzimiza duser
meydan-1 muhitde halka eglence olur. O
da ceza’sini bu ytzden gorar.

K- Adam sen de ucunda hapis pranka
olmasun da isini gérub ¢ bucugun
yolunu dogrultmaga bak! Varsin halk
seninle eylenstn. Lakin su Gulli mi
dikenli mi nedir boyle bir zevzeki seyirde
bir zevk anlayamiyorum. Haydi gidelim
zira galabalik ziyadece. Burasi i¢inde
¢Okecekmis diyorlar.

H- Yok birader, sen korkma. Sehr-i
emanet celilesi canibinden muayene
etmisler. Mikdar-1 mahduddan ziyade
adam almamak icun her aksam iki
me’'mar geltb girenlerin mikdarini ba-
jurnal bidiriyorlarmis. Hem biz locadayiz,
bize zarari yok cati altinda degiliz ki.

K-Haci Evhad ben canimi sokakda
bulmadim. Oyle tiyatro seyri ugruna
ahirete tesrif edemem. Hem ben
bunlarin lakirdilarindan anlayamiyorum
seni bir aksam Fransiz tiyatrosina
gotureyim.

H- Pek guizel vakia ben de arzu ederim.
Lakin ne care ki Fransizca bilmem.

K- Zarari yok ben Turkce eder anladirim.
Haydi haydi gidelim.

icraatlarini mizahi bir dille elestiriyordu.
Derginin ayni zamanda Yunancasi O Momoa,
Ermeni harfli Tirkgesi Kheyal. Fransizcasi
Pulchinetle ve Bulgarcasi Stifoa ¢ikar.

3 Firat Gullu, Vartovyati Kumpanyan. ve
yeni Ofimanllar. bgst Yayinlari, istanbul Ekim
2008, s. 98.
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KARAGOZ OYNATMA KORKUSU VE
ISTEKSIZLIGI UZERINE BiR DENEME

PERDENIN ARKASINDAKI KIM?'

CETIN SARIKARTAL, SEHSUVAR AKTAS, AYSE SELEN

Bugln tiyatro ile geleneksel gosterim sanatlari uygulamalarini birbirinden ayirma

girisimlerinin ginumuz tiyatrosu acisindan verimsiz, arastirma ve tarihyazimi

acisindan ise anlamsiz, hatta bilgi Uretimini guclestiren birydont oldugu dusunulebilir.

Ote yandan, Karagoz ve diger geleneksel gosterim sanatlarina cagdas tiyatro

pratigine kazandirilabilecek yontemsel yenilikler acisindan bakmak, gerek s6z konusu

geleneklerin kimi unsurlarinin ginun gereklerine gore déniserek sturdurulmesini,

gerekse kuram ve tarih ¢alismalarina verimli katkilar yapiimasini saglayabilir.

Hayal? Kuguk
Ali. Karagozcu,
bir yardimcisi
da olsa tek
Kisidir.

Karagoz. Karagio&li.
Kasper. PolitiAchcA
Theater auf der
Biihne, Ararat
Yayinlari. Berlin 19B5.

Buglin Karag6z ve diger geleneksel
gosterim sanatlarina iliskin elimiz-
de bulunan belge ve bilgiler, kimi
zaman birbirleriyle taban tabana zit

yorumlar ve 6nermeler icerse bile

Bu deneme, 2000 yilindan bu yana kukla,
meddah, gélge tiyatrosu, ortaoyunu, tekerleme
ve gozbagcilik gibi geleneksel gésterim
turlerinden yola ¢ikan gagdas tiyatro oyunlari
treten Tiyatrotem'in iki kurucu Gyesi Ayse Selen
ve Sehsuvar Aktas'in ve onlarla dramaturg ve
yonetmen olarak ¢alisan Cetin Sarikartal'in ortak
tiyatro deneyiminden hareketle yazilmistir

hep bu geleneklere disaridan bakan
bir bakis agisinin driinadurler. Gerek
bu belge ve bilgilerin toplanisinda,
gerekse yorumlanisinda, disaridan
bakan Batili modern gézin egemen-
ligi s6z konusudur. Geleneksel ya da
tarihsel diye adlandirilana malzeme
olarak bakan bu modernist bakis yal-
nizca arastirma tavrini belirlemekle
kalmamis, bu sanatlarla bugiin ugra-
sanlarin tutumlari tGzerinde de etkili
olmustur. ilk bakista bu geleneksel

sanatlarin ganumiuizdeki uygulayici-
larinin farkli bir tutum benimsemis
olabilecekleri varsayilir; yani umulur
ki, bu islerle bizzat istigal edenler,
onlara daha iceriden bakmanin bir
yolunu bulmus olsunlar. Oysa tari-
hinin yaziminda da, ¢odu geleneksel
sanatin ginumizdeki kullaniminda
da bir yontem benzerligi gorulr.

Bu perspektif, uygulayimda sanki bir-
birine zitmis gibi gérunen iki fikirden
birini benimseyerek ortaya c¢ikabilir:
Birinci fikre gore, bugliin Bati da ¢ag-
das goOsterim sanatlarinin bir tikan-
mistik icerisinde oldugu dustnulerek,
"gelenekten ne alabilirim, bugiine ne
katabilirim,” diye bakilir. ikinci fikre
gore ise, krizden c¢ikisin yolunun biz-
zat gelenek oldugu dusunalir ve ge-
lenedi yasatma amaciyla uygulamaya
girisilir. Bunlar ilk bakista birbiriyle
z1t iki tutum gibi goérinebilir: Birisi,
"zinhar gelenegi izlemiyorum, bugin
isime yarayacak bicim varsa kulla-
niyorum," der; oteki ise "eskiden var
olanin aynen yapilmasi uygundur,”
der. Aslinda her iki tutum da gelenege
malzeme ya da form olarak bakmakta-
dir. Her ikisinin ortak noktasi, bigimci
bir bakis agisini benimsemis olmala-
ridir. Buna bagl olarak da aralarinda

konusulmayan ortak bir sey, ortak bir



kabul oldugu fark edilir. Aslinda her
ikisi de zimni olarak gelenegin 6lmus
oldugunu, geride kalmis oldugunu ifa-
de etmektedirler. Belki bunun farkin-
da degillerdir, belki de dillendirmek
istcmiyorlardir ama gelenekselin "bu-
gine gelen” bir sey olmadigini, "geride
kalan" bir sey oldugunu kabul etmek-
tedirler. Oysa geleneksel kavraminin
hayattaki asil karsilii, gerek arastir-
ma gerekse gosterim pratiginde, "eski-
den bugune gelenlerin bendeki izleri”
olmahdir. Sorulmasi gereken soru su-
dur: "Hangi geleneksel unsurlar benim
bugiinki eylemimde hala yasam bulu-
yor ve bunlar nasil bir anlam ve mahi-
yet kazaniyorlar?”

Gelenek, bircok tanimda belirtildigi
Uzere, "donuserek gelen” bir seydir.
Bicime odaklanan bir bakis agisiyla
geleneksel olan ele alindiginda, sabit
bicimsel unsurlar aranmaktadir. Bu

mek babinda olsa da, arastirma pers-
pektifinin agikca benzetmeci oldugu
g6zden kagmamalidir. Halbuki bir an,
ornedin Brecht'e donersek, Brecht in
pratigini incelersek, onun Uzakdogu
tiyatrosundan gorduklerine, 6gren-
diklerine bakarsak, ilgisinin bigim-
sel degil yontemsel oldugunu fark
ederiz.l Asil ilgilendigi seyin kendi
farkindaliginin icinden bir tiyatro
yapmak oldugunu goéririz. Brecht,
Dogu geleneginden hareketle gelis-
tirdigi yeni yontemi, temel olarak
bizzat kendisinin de icinde bulun-
dugu yasayan natiralist tiyatronun
icine Onermistir. Zaten bu tiyatral
tavrin izleyici Uzerindeki temel etkisi
de 6zdistinumdir. Her izleyici, oyu-
nun etkisiyle kendi yasadiklarini ve
dolayisiyla iginde yasadigi toplumsal
kosullari dustnar.

Buglin Turkiye'de tiyatro yapan her-

lerin yasamay! surdurebildigi aras-
tirilabilir. Ornegin, Karag6z gibi bir
uygulamanin tarihine bakarken, onu
ancak kendi baglami icinde surulebi-
lecek izlerine dayanarak incelemenin
mimkun oldugu, bicime dayali dog-
rudan aktarimlarin ya da kuramsal
cikarimlarin dayanaksiz kalma teh-
likesi tasidigr gorulmelidir. Bunlar,
o geleneksel sanatlarin icinde ure-
tildikleri tarihsel baglami bugiinden
ve bugiine goére tanimlama sonucu-
nu dogurabilir. iste kisinin Karag6z
oynatmaktan korkmasinin baslica
nedeni bu olabilir; yani, buglin bize
ait olan bir derdi, gecmise atarak an-
lamaya calisma ya da ge¢cmisi bugune
gore tarif etme korkusu.

Ote yandan, séyle bir soru sorulabi-
lir: Yalnizca bigcimsel unsurlari aynen
tekrarlayarak, tipki eskiden oynatil-
digi gibi Karag6z oynatmak mumkin
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nedenle, doénuserek geleni, Kisinin kes Bati tiyatro geleneginin bir ri- ve anlaml degil midir? Evet, boylesi

Gelenek, "donuserek gelen” bir seydir. Bicime odaklanan bir bakis agisiyla
geleneksel olan ele alindiginda, sabit bicimsel unsurlar aranmaktadir.

Bu nedenle, donuserek geleni, kisinin kendisinde de yasayani gérememe sonucu
dogmaktadir. Bu, dolayli olarak tarihyazimini da ilgilendiren bir sorudur;

tarihi yazan kisinin bizzat kendi basina gelenlerin bir raporunu yazdidi tarihe

nasil dahil edebilecedi sorusu...

kendisinde de yasayani gérememe
sonucu dogmaktadir. Bu, dolayh ola-
rak tarihyazimini da ilgilendiren bir
sorudur; tarihi yazan Kkisinin bizzat
kendi basina gelenlerin bir raporunu
yazdigi tarihe nasil dahil edebilecegi

SOrusu...

Gelenegdi arastiran yerlesik bakis
acisinin bicimci bir tavir benimseme-
sinin yani sira ¢ok da benzetimci bir
karakteri vardir. Ornegin, geleneksel
gOsterim sanatlarinin bazi unsurlari-
nin, cagdas ve deneysel calismalarin
kimi teknik ve formlariyla ¢ok ben-
zestigi saptanir. Deneysel tiyatronun
gostermeci ya da acgik bigim 6zellikle-
rinin geleneksel gosterim sanatlarin-
da ytzyillar 6nce kesfedilmis oldugu
sOylenebilir. Bu tir yorumlar her ne
kadar benzetmeci tiyatroyu elestir-

nuddr. Yapti§i isi Bati tiyatrosuna
atar. Geleneksel Turk tiyatrosuna
ilgi duyan, hatta Bati tiyatrosuyla hic
iliskisi olmayan isler Gretmeyi hedef-
leyenler bile aslinda Batiya gdre ve
Bati'nin otekisi pozisyonundan cali-
sirlar. Bunun iki temel nedeni vardir.
Birincisi, geleneksel sanatlarin eg§iti-
mi bile artik Batili bir egitim iginde
ve ona gore yapilmaktadir; ikincisi,
geleneksel olarak adlandirilan is-
ler de temelde Bati hegemonyasina
gore sekillenmis bir kualturin icine
Uretilmektedir. Bu kosullar altinda,
aslinda gelenek adina arastiriimasi,
pesinde olunmasi mumkin olan sey,
Bati etkisindeki Turk tiyatrosundan
onceki geleneksel gésterim sanatla-
rindan bugiin bize ne geldigi olabilir.
Esas olarak Bati gelenegi icinde go-

miluyken buglin bizde "eski'den” ne-

gosterimler dretilebilir ve eskiden
nasil Karagdz oynatildiginin bilgisini
saklamak, guncel bir arsive malzeme
Uretmek adina anlamhdir da. Bunla-
rin arkeolojik degeri oldugu, tarihsel,
antropolojik ve kulturel arastirmala-
ra uygulama uzerinden katki sagla-
yacag! kabul edilmelidir. Ancak, gos-
terim sanatlarina iliskin gincel bir
deneyim, yani cagdas tiyatro-izleyici
etkilesimi amaclaniyorsa, geleneksel
sanatlarin bigimsel tekrarindan me-
det umulmasi bosuna olacaktir. Ge-
leneksel formu koruma endisesiyle
Karagdz oynatirken, oynatanin basi-
na tiyatro adina anlaml bir sey gel-
meyecektir. Oysa geleneksel olana
yaklasimda dénisumi temel alan bir
perspektifin kendi deneyiminden bir
seyler 6grenmesi kanimizca zorunlu-
dur. Diger taraftan, bu turden goste-

87



KARAGOZ'(N ADAPTASYONU \E DEGISiMi

88

Hazim
Kormukeu.
Daha ¢ok
oyuncu yénu
bilinen Hazim
Koérmukeu'nin
Karag6z
oynatmada da
usta oldugu
biliniyor.

.yiktin Perdeyi

Eyledin Viran.
Haz. M. Sabri Koz.
Yap! Kredi yayinlari
istanbul, 2004.

rintlerin izleyicilerinin de cagdas bir
tiyatro deneyimi yasadiklarini ileri
sirmek gictur; daha ziyade eskiden
insanlarin neler izlediklerine ve na-
sil izlediklerine iliskin bilgilenme
tirinden bir deneyim yasanmakta-
dir bu durumlarda. Dolayisiyla, bu-
gunin seyir beklentisine doyurucu
bir yanit verilememektedir. Kisinin
Karagdz oynatmak istemeyisi de bu-
radan hareketle acgiklanabilir. Eder
kendisinin ya da izleyicisinin basi-
na, bugin icinde yasadiklari yasama
gondermesi olan anlamlh bir seyler
gelmeyecekse, aralarinda c¢agdas ti-
yatral bir etkilesim s6z konusu ola-
mayacaksa, Kisi boylesi bir gésterime
kars! isteksiz olabilir.

Oyleyse, bugiin Karagdz oynattigi-
mizda ya da Karag6z gosterisi seyret-
tigimizde bize degmeyen sey nedir?
Belki daha ©6nce su soruyu sormak
anlamlidir: Buglin bizlere bir sey deg-
miyor olsa da, zamaninda insanlara
bir seylerin de@digi, o giun icin canl
bir etkilesim yasandigi dustinilemez
mi? Karag6z'in etkili, yaygin oldugu
donemde etkisinin yalnizca elesti-
rel, politik ve mustehcen olusundan
kaynaklanmadi§i dusunalebilir. Bu
baglamda niye bazi Karagdzcilerin
daha fazla nam saldiklarini sorabiliriz
kendimize. Bunun nedeni teknik be-
cerilerinin st dizeyde olmasindan
midir? Kanimizca Uzerinde durulmasi
gereken konu, Karagézcinin oyunu-
nu oyuncu nefesinden alip almadigi-
dir. Diger bir deyisle, Karagdzculerin
birer oyuncu-icraci (Ing. perfjormer)
olmasi gerektigi dustnulmelidir. Za-
ten Karago6zculerin yalnizca Karagoz
oynatmayip meddahlik da yapmalari,
hatta ortaoyununa da ¢ikmalari sikga
rastlanan bir durumdur. 19. yuzyilin
sonu, 20. yuzyilin baslarinda Hayali
Arap Cemal, Hayali Sair Omer, Hayali
Kugik Ali gibi bircok Karagézcinin
meddahlik da yapti§i, ortaoyununda
bazi taklitlere ¢iktigi, yine 6rnegin,
daha ¢ok oyuncu yoni bilinen Hazim
Kérmukeu'nin Karagdz oynatmada
da usta oldugu biliniyor. Bu noktada,
Metin And'in Karagdzcinun 6zellikle-

rini siraladi§i satirlarina goz atalim:

"Karag6zcu bir yardimcisi da olsa
tek kisidir. Oncelikle metnin yarati-

cisidir, Ustelik bu dondurulmus bir
metin degildir, her gosterimde gu-
nun kosullarina gére degistirilebilir.
Kisaltihir,
otuz-kirk degisik Kkisiyi konusturup

uzatihir. Sonra aktordur,

canlandirir. Bu kisilerin kimi segkin
Turkce, kimi halk Tirkgesi konusur.
Cesitli agizlarda, kadinlar, ¢ocuklar,
yaslilar, konusma o6zurluler gibi ¢ok
genis bir yelpazede Kisilerin sesi,
tavri vardir. (...) Karagbézcl yonet-
mendir, giris cikislari, oyunun tem-
posunu hep o dizenler. Koreograftir,
hem sanat dansi olan ¢engi ve kdcek
danslarini, hem de halk danslarini
dizenler. Mizisyendir, perde arkasi
muzikleri duzenler, kendi sarki soy-
ler, oyun sirasinda tef ve nareke de-
nilen dudagu calar. Hem divan siiri
ve musikisini, hem halk siiri ve mu-
sikisini kullanir. Eger tasvirleri kendi

yaplyorsa, ressam ve dekorcudur."2

Ismayil Hakki Baltacioglu da Kara-
g6z sanatcisinin bu 6zelligine farkh
bir bicimde deginir-, "Karag6z u, Orta
oyunu, acik hava, tulGat oyunla-
rn gibi primitif halk tiyatrolarindan
ayiran en temelli karakter, tiplerin
¢okluguna ragmen, oyuncunun tek
kalmasidir. Mevzu, her ne olursa ol-
sun, sahislar ne kadar ¢ok olursa ol-
sun, yamaklar kag tane olursa olsun,
Karagdz'u oynatan, suretleri konus-
turan tek adamdir Karagézci."3 Bal-
tacioglu bu konudaki gérusuni, hat-

ta savini demek yerinde olur, daha

da ileriye gotirir-, "icat edildigi za-
man hayal perdesi bir¢ok tip rolinu
yapan Karag6zcuyil izlemek igin bir
hile, bir truc'den ibaretti."4 Buradan
cikarilabilecek sonug¢ sudur: Bugin
bir gelenek olarak Karagdz'in izini
tiyatral bir imlem acisindan siirmek
amaclaniyorsa, Karagdz sanatgisi ile
izleyicisi arasinda o gunlerin kosulla-
ri ve sanatsal baglami icinde gergek-
lesmis olan butunluklu etkilesimin
bugtnin ortamindaki bir karsihgini
aramak, bizlere daha fazla olanak
saglayabilir.

Yeniden altini cizmek gerekirse, biz-
ler Batili anlamda tiyatro ve oyun-
culuk egitimi aldik; tarihsel malze-
meye ister istemez Batili bir bilimsel
bakisla bakiyoruz; yani "yerli mah
Turk'in mah" duygusuyla degil, disa-
ridan bakiyoruz. Ote yandan, bunun
bir avantaj oldugu da dustnulebilir;
gelenedin pesine bicimci-benzetimci
bir sekilde diismedigimiz zaman ge-
lenekten bize ne kaldigini, bizde ne
yasadigini daha kolay gériiyoruz. Ba-
tih editimimiz géz énine alindiginda,
bugiin ne yaptigimizi cagdas Avrupa
tiyatrosunun terimleriyle anlatmak
cok daha kolay gériniyor.

Teknik anlamda geleneksel gosterim
sanatlarinin  kuramsal diline sahip
degiliz; zaten gelenekte esas kesinti
oyle bir dil mevcut olmadigi igin ¢iki-
yor ortaya. Karag0z tasvirlerinin bu-
giine kalmis olmasinin bu anlamda
bir getirisi yok. Karagdzculik sanati,
zamaninda belirli bir tarikat pratigi
icinde, usta-cirak iliskisi temelinde
ogrenilirmis. O tarikat pratigi icinde
insanlarin bunu birbirlerine 6gretis-
lerine iliskin kuramsal bir dil olus-
mamis; belki de o usul iginde bugin
bizim anlayacagimiz bir belgeleme-
nin higcbir anlam ve 6nemi yoktu,
bilmiyoruz. Karag6zculiik sanatinda
ustadan ¢iraga aktarimin, hat sana-
tindan baslayip musiki egitiminde de
cok etkili bir egitim ve aktarim yoén-
temi olan "mesk" yoluna benzer bir
yolla gerceklestigini tahmin edebili-
yoruz ancak. Nitekim Karagézculerle
yapilan sdylesilerden, onlarin baska
ustalari izleyerek, dinleyerek, kimi-
nin yaninda ciraklik yaparak bu ise
soyunduklarini égreniyoruz.



Ote yandan, Karagozciiler, oynati-
cilar seyirciyle nasil iliskiye giriyor-
lardi, o anda seyircinin beklentisi
neydi, bunlari hemen hi¢ bilmiyoruz.
Bildiklerimiz ¢ok genel seylerden iba-
ret: Her seyirci Karagdz hikayelerini
biliyordu; yeni hikaye de olsa seyir-
ci tarafindan hemen o6greniliyordu;
yani, birileri durmadan yeni Karagdz
oyunlari yazmiyordu. Seyircilerin,
"aa, yeni bir hikaye bulmus," diye gel-
diklerini zannetmiyoruz; daha ziyade
"bilmem ne oyununu bugin nasil oy-
natacak ve icine ne sokusturacak,"
diye geldiklerini saniyoruz ve bura-
dan hareketle etkilesimin en 6nemli
faktor oldugunu distuntyoruz.
Yukarida degindigimiz Uzere, eger
Karagdz'i ancak kendi baglami ice-
risinde surilebilecek izlerine daya-
narak incelemek mumkin géruntdyor
ise, bu kapsamda, 6rnegdin buglne
kalan perde gazellerinin bize yol
gosterebilecedini dusunuyoruz. Her
ne kadar ginumize intikal ettirilen
metinler derlendigi anda bir anlam-
da sabitlenmis, dondurulmus ise de,
ozellikle Cevdet Kudret'in dastugi
dipnotlara bakildiginda, kimi gazel-
lerin 16. ylzyildan beri siregeldigi
anlagthyor. Bunlar arasindan ibni fsa
Akhisari’ye ait olan ve 16. yuzyil orta-
sindan kalma bir perde gazelini asa-

gidaki kutuda 6rnek vermek isteriz.

Perde gazellerinin hemen hepsinde,
perde arkasindaki oynatici Hacivat
ya da Karagdz aracilifiyla perdenin
kendisinden bagka bir sey olmadigini,
yani perde oldugunu soyler. 0 zaman

aklimiza yine bir soru gelir: iste tam

Perae Gazeli

(Hacivat perde gazelini okur.)

Hayme-i zillim kurup fennimde gegtim c¢ok hayal
Ehl-i dil anlar hayalim gayriler bilmek muhal
Hazret-i Seyh Kustert bu zilli ta'rif eyleylp

ibret alsunlar deyii fani cihandan ehl-i hal
Sdretd irsad idup ey can dirilttin ¢in bizi

Her kimilti vahindir kasret ansiz bi-mecal

Gok direksiz hayme oldu perde sret gosterip

Hayme 1ssi gizleyup gosterdi surette kemal

ibni 7sa Akhisari7 der bu suretler kamu

Kahr 0 latfun mahzaridir geh celal G geh cemal

(Golge gadirimi I-hayal-i zil perdemil kurup sanatimda

o anda o oynatici kimdir? Oynatici
perdenin perde oldugunu soylerken
bunu bir sorumluluktan siyrilmak icin
mi yapar acaba yalnizca? Yoksa bas-
ka bir mertebeye atlamak i¢in mi? 0
anda Karagdzcu salt oynatici midir?
Hacivat ile mi 6zdeslesmis durumda-
dir? Yoksa bunlarin hepsinden baska
bir varlik kipinde midir?

Genel kani olarak kukla, iradesi ol-
madigindan her seyi yapabilecek bir
nesne gibi algilanir. Oysa kuklayla ug-
rasanlar cok iyi bilir ki, ancak kuklaya
uyum saglandiginda kukla oynaticisi-
ni dinler. Yine bilindigi Gzere, oynati-
cidan bagimsiz gelisen devinim pren-
sipleri ve yercekimi vardir. Dolayisiy-
la, oynaticinin hem kuklay! beceriyle
oynatmasi hem de kuklanin tabiatini
kesfetmesi gerekir. insanla kukla ara-
sindaki iliski, kimin kimi oynattig bel-
li olmayan bir iliskidir. Kukla derken,
bu noktada gdlge oyunu tasvirlerini
de ayni kapsam igerisine dahil ettigi-
mizi belirtmek yerinde olur. Kuklanin
devinim ilkeleri konusunda H. v. Kle-

ist sunlari soyler:

"Kuklaci ipin ya da sopanin araci-
hgiyla
hicbir noktaya hikmedemedigi igin

agirlik noktasindan baska
butin 6teki uzuvlar olmasi gereken
halindedirler, yani oludurler, salt
sarkagtirlar, ve agirligin salt yasasi-
na uyarlar; sarkaclardan baska bir
sey olmayan uzuvlar, herhangi bir
mudahaleye gerek duymaksizin, ken-

diliginden hareket eder."i

O zaman akla su soru gelir: Sadece
agirlik merkezini iyi kullanarak o sar-

ka¢ Gzerinde uzuvlar kendiliginden
devindiginde kukla/tasvir canlanir
mi, o tiyatral an sadece bunu yap-
makla mi kurulur? Buradan bakarak,
ginumuze kalan Karagdz metinlerini
alip bir perdede oynatmaya kalki-
sildiginda oyun, oyunsallik, tiyatral
an gibi olgularin otomatik olarak
gerceklesmesi beklenirdi, ama oyle
olmuyor. Ayni durum bir kuklayi/
tasviri yeni yapip oynattigimiz za-
man da s6z konusu; 6nce devinim
prensiplerini ¢dézmeye ugrasiyoruz;
¢ok iyi devindirmeye basladigimizda
kendiliginden yetkin bir oyun or-
taya ¢ikmiyor; ona oyuncu nefesini
Uflemek gerekiyor, ancak o zaman
oyun olusuyor, oyunsuluk ortaya
cikiyor; ancak o zaman tiyatrodan,
tiyatrallikten séz edebiliyoruz. Belki
de bir Karagdz metnini alip ona bir
oyunculuk calismasi acisindan yak-
lasmak, yani onu oynatici + kukla ¢
kukla ile oyuncunun bilesik etkisi
agisindan arastirmak yukarida sozu
edilen oyun, oyunsuluk, tiyatral an,
tiyatrallik kavramlarini arastirmak

adina yararh bir girisim olabilir.

Oyunculukla  kukla/tasvir  oynat-
manin, oynaticihginin ayri tutula-
mayacagini  dustiniiyoruz. Ozellikle

Karagoz'de oldugu gibi oynatici(lar)
perde arkasindayken, vyani seyirci
tarafindan hi¢ goérunmedik(ler)inde,
oyuncu nefesinin daha ¢ok ©6nem
kazandigini goéruyor ve oynaticinin
oyuncu maharetinin Uzerine odak-
laniimasi

gerektigini savunuyoruz.

Kanimizca perde arkasinin merak
edilmesinin nedeni de budur. Perde

arkasinin bir o kadar oyunsu oldu-

¢ok hayal gosterdim, benim [g&sterdi§imi hayalleri "ehl-i

dil" I=génul adami, génliinde Tanriy bulan kimse] anlar,

baskalarinin anlamasi olanag! yoktur. /

Seyh Kuster? Hazretleri'nin bu golgeyi tarif etmesi ["bildirmesi,

ortaya koymasi! “ehl-i haT'in [»ermislerin, kendi nefsinde

Tanriyr bulmus olanlarinl 6lumlu dunyadan ibret almalari

icindir. /

Ey can, goriuntse gore, sen bizi irsad edip dirilttin, [fakatl her

kimilti "tek varliktandir [«Tanrr’dandirl, cokluk onsuz kalinca

gugsuzdur. /

Gok, direksiz bir ¢cadir oldu ve perdede sGret gosterdi;

cadir sahibi kendini gizleyip surette olgunlugunu gésterdi.

/ ibni 1s& Akhisari der ki: Butin bu suretler kahrin ve latfun

gorunusudur, kah ululugun*kah guzelligin.)8
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HayalT Kuguk Ali
figurleriyle.

Metin And, Karagoz.
Thetare d'ombres
Turc. Dost Yayinlari.
Ankara 1977.

gu dusunidlmektedir; yoksa yalnizca
perde arkasinda ne kadar hizli hare-
ket edildigi degildir ilgi cekici olan.
Perdenin arkasindan bir "nefes" gel-
digi zaman o alan merak uyandirir ve
seyirci oyundan sonra mutlaka perde
arkasina gelir. Cocuklara yapilan gos-
terimlerde ise cocuk seyirci gosteri
sirasinda yerinden kalkip perdenin
arkasina gelir, bakar; oyunu baslan
sona yan taraftan seyredenler bile
olur. Oyunun acilisini yapan, seyirciyi
kapida karsilayan oyuncunun perde
arkasina gecip kukla/tasviri oynat-
maya basladiinda basina "bir sey"
gelmesinden kaynaklanan bir durum-
dur bu kanimizca. Seyirci, perde arka-
sina gecip oynatmaya basladiginda o
oyuncuya ne oldugunu anlamak ister,
¢linkii 0 oyuncuya "bir sey” oldugunu
hissetmektedir; yoksa, tabii ki hemen
herkes g6lge oyununun teknik olarak
nasil isledigini bilir.

O zaman oyuncu nefesinden Kkasti-
miz nedir? Burada kuguk bir paran-
tez acip sahnedeki bir oyuncunun
cok katmanh ve karmasik varligini
kisaca c¢Ozumlemek gerekecektir.
Bir oyuncu sahnede isini yaparken
birden fazla kipte varlik gosterir: (1)
Oncelikle, kendi diunyevi meseleleri
olan 6zel bir sahis olarak var olmayi
sirdurmektedir; dyle ki, bu kipe ait
duygu ve disuncelerin performans

sirasinda olabildigince geride bira-

kilmasi amaglanir. (2) Sahnede sa-
natini icra eden bir oyuncu olarak
varhik gosterir; bu kipin, yerine geti-
rilmesi gereken gosterime iliskin ta-
sarim dustnceleri ve gérev duygulari
vardir. (3) Temsil edilecek olan rol ya
da karakteri ¢agiran bir i¢c modelin
oyuncunun zihninde varlik kazanma-
s gerekir. Bu kipin ne denli glcli bir
varlik kazanacagi, oyuncunun ikinci
kipteki faaliyetinin basarisina bagl-
dir; yani, birinci kip ne denli geride
birakilabilirse i¢ modeli olusturan
Gclinc Kkipe ait kosullar ve istekler
o denli zengin bir varlikla belirir. (4)
Son olarak, temsil edilen rol, kosulla-
ri ve istekleri kendisininkilerlc 6zdes
olan ve kendisini cagiran i¢ modele
yaklasarak canlanir. Bdylelikle, im-
gelemde sanal bir varlia sahip olan
rol, oyuncunun maddi olanaklarini
kullanarak akttel bir varlia kavu-
sur. Bu dért katmanh varlik sirecini
kisaca Ozetlemek gerekirse, oyun-
cu, edinilmis marifetleri araciligiyla
kendi kisisel kosul ve duygularindan
uzaklasip rol kisisinin iginde bulun-
dugu durumu ve onun isteklerini
imgeleminde guglu bir sekilde var
edebilirse, rol kisisi de gelip onun
bedeninde yasamaya baslar.6
Yukarda o6zetlenen katmanh varlik
durumu, gélge/kukla gosterimi yapan
oyuncular icin de gecerlidir. Bir perde
arkasindayken, yani izleyiciye goérin-
meden bir kuklayi/tasviri oynatmaya
ya da onlari canlandirmaya calisirken
bile kisinin basina gelen seyler ben-
zerdir. Oncelikle, siradan gunliuk kim-
liginizin geride kaldigini, oynaticiya
0zgl profesyonel bir tavrin igine gir-
diginizi hissedersiniz. Yani, perde ar-
kasinda bir yandan kuklalari/tasvir-
leri hareket ettirip konusurken, birta-
kim sesler cikarip taklitler yaparken,
bir yandan da herhangi giindelik bir
harekette bulunamadiginizi goérursi-
nlz; aksi takdirde "oyunun ruhunun
éldugund hissedersiniz. is bununla da
bitmez. Farkli kimlikleri canlandirip
temsil ederken oynatici olmanin da
Otesine, baska bir kipe gecilen anlar
olur. Adeta her bir temsili kimlik igin
kendinizde ayri bir hal, duygulanim
ve ifadenin belirdidini -kimi zaman
fark edersiniz.

sasirarak- Sonugta,

gosterim bittijinde orada, perdenin

arkasinda birini biraktiginizi ve onun
sizinkinden farkli deneyimleri oldu-
gunu bilirsiniz. Zaten sizi tekrar gos-
terim yapmaya ydnelten esas neden
de budur. Kimi oyunlarda kuklalarla/
tasvirlerle perde disina da cikilabilir;
yani onlari perde disinda bir masa
Uzerinde ve/veya sahne zemininin
Uzerinde de oynatabilirsiniz. Bu du-
rumda, gerek oyuncu olarak, gerekse
temsil ettiginiz kimlikler adina daha
da gugli bir varlik hissedersiniz.
Acikca seyrediliyor olmanin heyecani
bu deneyimleri daha keskinlestirir.
Bunlarin otesinde, kuklalarla/tasvir-
lerle seyirci arasinda da -oynaticilar
bizzat kuklalarin/tasvirlerin yanla-
rinda, ayakta ve acikg¢a gorundr ol-
duklari halde- dogrudan bir iliskinin
kuruldugu sezilir. Bu iliskide, oyuncu-
oynaticinin kendi kuklasina/tasvirine
ya da oteki oyuncu-oynaticinin kukla-
sina/tasvirine bakisi etkili olur. Bura-
da séziini ettigimiz, oynaticilar/oyun-
cular perde arkasindayken seyirci ile
kuklalar/tasvirler arasindaki temsil
iliskisinden oOte, ona ek olarak yasa-
nan bir iliskidir. Oyuncu-oynaticilarla
kuklalar/tasvirler arasindaki iliski,
seyirciyle kuklalar/tasvirler arasinda
da benzer bir iliskinin dogmasini sag-
lar; seyirci sanki kuklalari/tasvirleri
oyuncu-oynaticilarla birlikte oynati-

yormus gibi etkilenir.

Golge tiyatrosu, anlati ve kukla gibi
turlere cagdas oyuncu tavriyla yak-
lasmanin, diger bir deyisle kuklala-
ri/tasvirleri oyuncunun nefesinden
oynatiyor olmanin farki teknik bir
dille soyle ozetlenebilir: Sahneyi
gdziimuzin o©ndnde canlandiracak
olursak, seyirci kuklayi/tasviri her
zaman oyuncu ile beraber gorur
ve gorunen sadece oynatici + kukla
degildir; yani oyuncu 1'se, gdlge tas-
viri ya da kuklanin kendisi de 1'se,
gorunenler 1+r'den daha fazla bir
seydir. Oyuncunun kuklayla/tasvir-
le arasindaki iliskinin de bir enerjisi
olusur ayrica. Baska bir ifadeyle, (1)
projekte ederken oyunculardan se-
yirciye giden bir sey vardir, (2) kuk-
ladan/tasvirden giden bir sey vardir,
(3) bizzat kuklayla/tasvirle oyuncu-
lar arasindaki iliskiden de giden bir
sey vardir. Bu, metinde hicbhir zaman

yer almaz, ama bu "fazladan sey",



yalnizca gosterim deneyimine degil,
dogrudan dogruya dramaturgiye de
¢ok katki saglar.

kendi

kendini oynatan insan oldugunun id-

Kavram olarak, oyuncunun

rakinin ¢cok énemli oldugunu distinu-
yoruz. Oyuncu, oynarken "oluyorum"
zannedebilir; ama tabii bir sey oldugu
yoktur. Bir oyuncunun, 6zellikle geng
bir oyuncunun bunu kabul etmesi ¢ok
zor olabilir ama oyuncu Lear olmaz,

oyuncu Richard olmaz; Richard ya

da Lear lutfedip konuk olarak oyun-
cuya gelir, oyuncu onu biraz oynatir;
oyuncunun kuklayi/tasviri oynatma-
si gibi... Bu anlamda rol Kisisini oy-

(Hacivat perde gazelini okur.)

Bu perde ¢esm-i ehi-i /ahire bir naks-i
surettir

RUmMOz erbabina amma ki temsil-i
hakikattir

Cihana benzedip Seyh Kuster? bu perdeyi
kurmus

Mubasih eylemis ecnasa tasviri ne
dikkattir

Hevadar-i safaya nes'e bahs eyler bunun
seyri

Hakikat-bin olan erbéb-i tab’a ayni
ibrettir

KAYNAKLAR

And, Metin (1999) "Sanatin Gambaz'lari: Palyago,
Hokkabaz, Soytar1,” Sanaf Diinyamiz, 74:135.

Baltacioglu, Ismayil Hakki 2000119391)/eni Adam.

16-2}Tesrinisani 1959:255-256. Karagoz Kitabi,
Haz. Sevengiil Sénmez, istanbul: Kitabevi.149: 228.

Karaboga, Kerem (2005) Oyunculuk Sanatinda
yéntem ve Haradoki. istanbul: Bojazigi
Universitesi Yayinevi.

Kleisi, Heinrich, v., Uber da/, Martonettentheater,

Internetausgabe, version 12.07, 2007 Kleist-

DIPNOTLAR

1 Brecht'in tiyatral tavrinin Rus bigimcileri ve
Piscator etkisiyle bicimci bir temele dayandigi
uzerine ayrintili bir tartisma icin bkz. Karaboga
2005:179-240. Ik bakista yukarda sunulan
duastnceyle celisik gibi goriinen bu gérisun
aslinda bicimci estetige bakisinin daha farkh
oldugunu, bu nedenle Brecht'in yaklagiminin
yontemsel oldugu 6nermesiyle gelismedigini
dustnuyoruz.

And 1999:135.

Baltacioglu 2000119391: 228.

Baltacioglu 2000119391: 228.

Kleist, Heinrich, v., Uber dai
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natmakla kuklayi/tasviri oynatmak

arasinda 6zde bir fark yoktur. Sade-
ce malzeme ve sure¢ biraz farkhdir:
Oyuncu rol Kisisini oynattiginda ken-
di bedensel ve zihinsel malzemesini,
hafizasi dahil her seyini kullanir; rol
kisisi bir i¢ model olmaktan ¢ikarak
gelip oyuncunun bedeninde canlanir.

Kuklayi/tasviri oynattiginda ise i¢

model oyuncuda yasarken, onun cani
kuklaya/tasvire aktarilir.

Sonug¢ olarak, bugun tiyatro ile ge-

leneksel gésterim sanatlari uygula-

malarini birbirinden ayirma girisim-
lerinin ginimuz tiyatrosu agisindan

verimsiz, arastirma ve tarihyazimi

Ne var bilmez vera-yi perdede amma
budur tahkik

Lisan-i haul ile hal-i cihani bir hikayettir
Eger dikkat olursa Karagoz'le Haci
Evhad'a

Mealin fehrri eden ehl-i kemale baska
halettir

Nice ma'na olur melhuz tahtinda bunun
seyr et

Nikatin anlasin ehli deyu arz-i nezakettir
Sénunce sem' eshas-1 suver nabad olur
birden

Cihanin bi’bakaa olduguna iste isarettir.
(Bu perde "ehi-i zahir'in [tarikata
girmemis kimselerini géziinde bir suretin
resmidir, fakat "rim0z erbabi”na [tarikat
adamlarinal gore (tanrisal) hakikatin
temsilidir./

Archiv, Heilbornn: 2-3.

Konijn, Elly (2002) "The Aciors Emolions
Reconsidered: A Psychological Task-Based
Perspective.” Acting (Re)Comidered: A
Thecrelical and Practieal Gilde. London and
New York: Routledge. 62-81.

Kudret, Cevdet (1992) Karagdz, C. 1, 2. Basim, Aralik,
Ankara: Bilgi Yayinevi.

Ouinn, Michael (1990) "Celebrity and the Semiotics of
Acting,” New Theatre Guarterty, 6, 2:154-61.

Marionettentheater, Internetausgabe, version
12.07, 2007 Kleist-Archiv, Heilbronn: 2-3.

Burada oyunculugun varlik kiplerine

iliskin sunulan ¢éziimleme buyik 6lgiide

Konjin (2002) tarafindan duygularin

oynanisina iliskin saptanan katmanlara
dayanmaktadir. Ancak, cesitli arastirmacilar
tarafindan g ile bes arasinda degdisen oyunculuk
katmanlari gézlemlenmistir (States 200211983I;
Ouinn 1990: Passow 1992). Katmanlarin sayisindaki
fark, daha ziyade oynama siirecine hangi agidan
bakildigina (oyuncu ya da seyirci agisindan)

ve oyuncunun siradan insan olarak varliginin
¢oziimlemeye dahil edilip edilmedigine gore
degismektedir. Burada, Konjin'i (2002) izleyerek,

acisindan ise anlamsiz, hatta bilgi

Uretimini guclestiren bir yonu oldu-
gu dusunulebilir. Ote yandan, Ka-
ragdz ve diger geleneksel gosterim
sanatlarina ¢agdas tiyatro pratigine

kazandirilabilecek yéntemsel yeni-

likler agisindan bakmak, gerek soz
konusu geleneklerin kimi unsurlari-
nin ginin gereklerine gére doénuse-
rek sdrddridlmesini, gerekse kuram
ve tarih calismalarina verimli katki-
lar yapiimasini saglayabilir.

Bu kuguk tartismamizi, kendi iginde
perde arkasini tartisan ve bizlere bu-
gin de ilham veren bir perde gazeliy
le noktalamak isteriz:

Seyh Kusterf, bu perdeyi diinyaya
benzeterek kurmus, "tasvir”i

turlt varhklara benzetmis, bu ne
dikkattir. /

Bunun seyri sefa isteyenlere nese verir,
hakikati gorenlere ise ibret verir. /
Perdenin arkasinda ne var bilinmez
ama, gergek budur-. Dinyanin halinin hal
diliyle hikayesidir. /

Eder Karagdz'le Hacivat'a dikkat edilirse,
anlamini anlayan olgun kimseler icin [bul
baska bir haldir. /

Seyret, bunun altinda nice anlam
dusunulebilir, nukteden anlayanlar igin
[bu] bir incelik gosterisidir. /

Mum séniince, suretten Kisiler yok olur;
iste bu, duinyanin surekli olmadigina
isarettir.)9

Passovv, VVilfred (1992) ' VVhom do They Love?”
Tljdichriht voor Theatenvetemchap, 8: 85-92.

States, Bert O. 2002119831 "The Actor's Presence: Three
Phenomenal Modes," Acling (Re)Comidered:

A Thcorctical and Practical Cuide. Londra ve
New York, Routledge, 23-39.

Tahir. Mehmet (1915) [1888i (Bursali Mehmet Tahir)
Oimnn/1 Mueltitteri. C. 1 istanbul: 18. Cevde!
Kudret. Karag6z. C. 1 2. Basim, Aralik, Ankara:
Bilgi Yayinevi: 272.

bmbmmbbbmmbmbbbmmmmmmbb

oyuncu bakis agisindan bir ¢oziimleme
sunulmustur.

7 ibni isa Akhisari: (? - 96711559-1560]).
“ibni fsa-yi Saruhani” diye de anilir.
Akhisar'da dogmus, yine orada 6lmistir.
Bayramiye tarikati seyhlerindendir. Siir, tasavvuf
ve "ulim-i garibe" (-kayiptan haber verme, gizli
seyleri bilme ve bulma bilgisi) ile ugrasmistir. Il.
Selim (hiik. 1566-1574) adina yazdid1 Nuriye adli
eseri, eserlerinin en buytklerindendir. Bundan
baska, ¢ogu ulim-i garibe'den soz eden on iki
kadar basilmamis eseri daha vardir (Kudret 1992:
272: bkz. Tahir 1915 11888i: 18).

8 Kudret 1992: 272,
9 Kudret 1992: 65-66.
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TURKIYE ISCI(1ER) DERNEGI/b IRLIGI

METE TUNCAY

Rasih Nuri ileri, TUSTAVIn Belgeyayinlari arasinda ¢ikan "Kirkhiyillar - 57

ifsa Ediyorum... kitabinda "Halk Partisinin kurdugu Tirkiye isci Birligi komunistlerin

eline gegcmisti” bolimuana aktarirken bir dipnot dusip, Sefik Husnu'nun polisteki

ifadesine Kazim Al6¢ un bir bolim "monte ettigi'ni belirtmektedir.

Gercgekten, 1gi1g secimleri dncesinde Halk Partisi’nden s6z edilmesi sacmadir.
Belki Dr. Sefik HUsnU bir baska baglamda, "Halk Partisinin kurdugu” diye

0923) Umum Amele Biriigi'nden sb6z etmistir.

Sefik Husnd,
Ali Cevdet Bey ile
beraber.

Komintern Arsivi belgeleri arasinda bul-
dugumuz bildirisi ve tye kayit formunu
yayimlarken, Tirkiye isci Dernegi hak-
kinda, benim Turkiye'de Sol Akimlar
(1908-1925) kitabimdaki bilgileri séyle
Ozetleyebilir ve dizeltebilirim.

Mutareke déneminde, 1919 yili sonla-
rinda Ali Riza Pasa hukiumeti (son) Os-
manll Meclis-i Meb'usan segimlerinin
yapilmasini kararlastirinca, Kurtulus
dergisini ¢ikarmakta olan "Tiirkiye isci

ve Ciftgci Sosyalist Firkasi” secimlerde

sosyalist-isci adaylarinin basarili ol-
masini saglamak amaciyla, "Turkiye
isci Dernegi" ile birlikte, Sehzadebas!
Ferah Tiyatrosunda 24 Ekim 1919 Cuma
glnd bir kongre toplamistir (bkz. ek
"Belgeler” cildindeki "Basinda ilk Ge-

nel Toplanti Haberleri" ayrimi - s

474-77)-

Bundan &nce TID ile ilgili
gi bir sey bilmiyoruz. Ancak benim,
savcl Kazim Alég'in “ifsa Ediyorum"

bashikli tefrikasinin yeni Gazetenin

herhan-

19 Nisan
minde, Dr. Sefik Husninun "polisteki

1967'de yayimlanan bdéla-

ifadesi'ndendir diye verdigi sézler bir
"... Halk Partisi
tarafindan bir 'Turkiye isci Birligi' ku-

yanhishk icermektedir:

ruldu. Bu birligin kurulmasindaki gaye,
isciler arasinda gelisigiizel hareketleri
zabti rapt altina almak, asiri sosyalist
faaliyetlere set cekebilmekti. Halbuki
bu birligin kurulmasiyla beraber bizler,
yani 'Aydinlik Grubu’ gzlerimizi TiB'ne
cevirmistik... Kulis faaliyetlerini genis
tutarak, [kongrede] istedigimizi ele ge-



cirdik ve birligin sevki idaresinde s6z
sahibi sandalyeler, teskilatimiza men-
sup guvendigimiz kimselerin segilme-
siyle bize tabi oldu... Lakin... 'Takrir-i
Sukan' kanunu, tek kalemde TiB'ni de
feshetti ve idarecileri Aydinlik Grubu’
mensuplariyla beraber istiklal Mah-
kemelerine verildi." (Kitabimin Uglin-
cl Bolumdinidn i¢ sayili dipnotundan).
Ben de, bu notun ciktigi metinde (s.
169), TICSF’nin "TiDni ele gegirerek
isciler arasinda bir birlik yaratmayi
denemis vc yaklasan yil sonu secim-
lerinde bu hareketten yararlanmak
istemistir” diye yazmistim.

Simdi Rasih Nuri ileri, TUSTAV'In Bel-
ge Yayinlari arasinda ¢ikan "Kirkh Yil-

lar - 5" ifoa Cdiyorum Tirkiye'de
kitabinda,

"Halk Partisinin kurdugu Tirkiye Isgi

Kominizm ve Irkcilik ...

Birligi komunistlerin eline gecmisti”
boélumunu aktarirken bir dipnot dia-
sip (s. 39), bu ifadeyi Kazim Alé¢’in
"monte ettigi'ni belirtmektedir. Ger-
cekten, 1919 secimleri dncesinde Halk
Partisinden soz edilmesi sacmadir.
Belki, Dr. Sefik Husnl bir baska bag-
lamda, "Halk Partisinin kurdugu” diye
(1923) Umum Amele Birliinden s6z
etmistir.
Mutareke istanbul’unda sehir ni-
fusunun yariya yakini, cogu da Rum
olmak uzere gayrimislimdi. Onlarin

arasindaki solcular "Beynelmilel isgi-

TURKIYE iSCi DERNEGI VE TEKLIF VARAKASI

CEVRIMYAZI: SEYDA OGUZ

isci yoldasl

Her aksam is donusi belki mahzun,
meyus, kendi kendine sorarsin "Bu
iskence ne vakte kadar devam edecek,
bir kurtulus gint gelmeyecek mi?"
Evet, vazifelerin en agiri daima senin
omuzlarina yukleniyor. Baskalarini
yasatmak icin acilarla dolu bir

omur gegiriyorsun. Buna mukabil,
cemiyet-i beseriyede ufak bir hakka
bile malik degilsin. Gonlin isicr ki

bu haksizliklarin bir nihayeti olsun.
Pek iyi. Fakat bunun igin ne yaptin

ve ne yapiyorsun? Kollarini baglayip
beklemenin kifayet etmeyecegine
héla akil erdiremiyor musun? Her
fenaligin bir garesi vardir ve onu yalniz
arayanlar bulur. Sen aradin da kara
sefaletlerine bir care bulamadin mi?
Yoksa kurtulusunu senin emeklerinin
mahsuliyle zevk U safa siiren hazir
yiyicilerden mi bekliyorsun, fakat
goérmuyor musun ki onlar seni daha
iyi soymanin yollarini arastiriyorlar.
Bir dakika i¢in basini ellerinin arasina
al ve distin! Umum halkin yasamasini
kolaylastiran ve cemiyette bir kiymeti
olan her seyi meydana getiren sensin
ve buna mukabil, ancak 6lmeyecek
kadar bir para aliyorsun. Sen yari

ac isliyorsun. Lakin baskalari senin
sirtindan kazandiklari servet ve darat
(debdebe, gosteris) icinde yluzlyor, sen
de bu haksizhiga karsi boyun egmis bir
serge gibi karsidan bakiyorsun. Bil ki
kanaatin bu derecesine meskenet denir

ve bu suretle ailene, arkadaslarina ve
insaniyete karsl buyuk bir glinah islemis
oluyorsun. Garb memleketlerindeki
isciler uzun tecrtibelerden sonra ayri
ayri higbir seye kadir olmayan amelenin
birlesince blyuk kuvvet viicuda
getirdigini anladilar ve tedricen yekpare
bir kitle halinde sermaye sahiplerinin
karsisina giktilar. ittihat! iste haris ve
hasis sermayedarlarin soygunculuguna
kars! konacak yegane kuvvet.. .

isci yoldas! Sen birlesmenin ne biyiik
bir kuvvet oldugunu layikiyla idrak
etmemise benziyorsun. istanbul'da son
birkag sene zarfinda birgok is¢i teaviin
cemiyetleri, demekleri tesekkul etti ve
bunlardan bazilari fabrikalar, sirketler
nezdinde amele hukukunu faideli bir
tarzda mudafaa ettiler. Fakat maalesef
sen bunlardan higbirine ragbet etmedin.
iscilerin lakaydisi yuziinden cemiyetler
arzu ve Umit edildigi derecede
kuvvetlenemediler.

Bu cemiyetlerin en mikemmel program
ve teskilata malik olani Tirkiye isci
Dernegi'dir. Bu dernek, eger sen vazifeni
yaparsan Turkiye iscilik aleminde buyuk
bir rol oynayacaktir.

Aziz yoldas, butin mirteci kuvvetlerin
mukavemetine ragmen hakli davani
kazanmak istiyorsan vakit gegirme,
hemen bu teklif varakasini doldur,
fabrikadaki isci dernedi murahhasina
ver yahut dernek merkezine getir. Aza

olunmani lalep et.

Yoksa selamete ermekten Umidini kes.

Turkiye isci Dernegi

Merkez-i Umumiyesi

ler ittihadi" diye bir érgiit kurmus ve
Mislimanlarin TiD'ne katilmay! red-
detmislerdi. Daha sonra, Komintern
Kizil
Enternasyonaline iki érgut ayri ayri

semsiyesi altindaki Sendikalar

baglanmislardi.  Solcular arasinda
boyle bir etnik ayrim gdézetilmesi el-
bette dogru degildi. Ama istanbul Ko-
minist Grubu /TIGSF/ Aydinhk Cev-
resi, (aralarinda Vanli Kazim [Kip] gibi
birkac Turk de olmasina karsin) Rum
egemenligindeki (6nderleri Sarafim
Maksimos, Zaharyadis vb.) Bii’'ni ken-
dilerine hasim diye gérmuslerdir. Ay-
rintilar i¢in, Erden Akbulut'la birlikte
hazirlamaya calistigimiz  “istanbul
Kominist Grubu 1919-1926" kitabimizi

bekleyin.

Bab-1 Ali Caddesi 21 numero

Tirkiye isci Dernegi azasina mahsus
teklif varakasi2

Calistigim yer -
Pederimin ismi......innini
kamet adresim ...
Sanatim ...
Bildigim lisanlar

Tevellidlim....

Mahal-i veladeiim...

Dernegin maksat, gaye ve nizamatini
kabul ediyorum. Huviyetim yukarida
yazilir. Dernek azaligma kayd ve
kabulimu rica ederim efendim.

imza

Yukarida isim ve huviyeti yazili olan
............................................ arkadasimiz
dernege girebilecek kanuni sartlari
haizdir. Husn-i haline sahadet vc
kendisini lavsiye ederim.

Dernek azasindan

tarihli ictimada
sayl ile dernege
kayd edilmistir.
Katib

DIPNOTLAR

1 TUSTAV Komintern Arsivi. Dékim 1, CD:
38, Klasor: Findburh:7, Belge iog.

2 TUSTAV Komintern Arsivi. Dékiim 1, CD:
38, Klasor: Findbuch;7, Belge 107.



KITABIYAT

YENIKAPI DAN GEMi MANZARALARI

BIZANS BATIKLARI

OGUZ TEKIN

Turkiye'de az bilinen bir alanda, antik gemi batiklarinin yerinden kaldiriimadi,
belgelenmedi, restorasyon ve konservasyonu alaninda buyuk bir proje basariyla
surddrialmektedir. Projenin basindaki kisiler ve ekip, hi¢ de azimsanmayacak
bir tecriibe kazanmislardir. Editérlagunt Ufuk Kocabassin yaptigr kitap,

bu buyldk projenin ne denli basarili bir sekilde yaratalduagunin kanitidir.
Kitabin ingilizceye cevirisinin de yapilarak iki dilli yayimlanmasi,

basarisinin uluslararasi arenada da yanki bulmasini saglayacaktir.

Ufuk Kocabas (ed.)r
Jenikapi'nm tiki
Cemileri / The Old
Shipr, o} the New
Gule. Be Yayinlari,
istanbul, 2008

Yenikapi kazi
alani.

Roma imparatoru . Theodosius (MS
379-395), Yenikapi'da bulunan vc ne-
redeyse kullanilmaz hale gelmis eski
limani restore ettirmis ve yeniden
aktif hale getirmisti. Bundan bdyle bu
liman, imparatorun adindan dolayi
Theodosius Limani (Portus Theodo-
siacus) olarak anilmaya baslanmisti.
Liman, 500-600 yil kadar hizmet ver-
dikten sonra, olasilikla 10. yuzyilin
ilk yarisinda kum, moloz ve atiklarla
dolmaya baslamis ve zamanla da is-
levini yitirmistir. Constantinopolis'in
ticari hayati icin énemli olan Theo-
dosius Limani, kuskusuz buradaki tek
liman degildi; gerek Halic'te, gerekse
Marmara kiyilarinda baska limanlar
da vardi. Ancak kisaca "Marmaray"
adiyla bilinen ve Bogaz'in iki yakasini
deniz altinda insa edilen bir tip gegit-
le birlestirecek olan projenin hayata
gegirilmesi, Theodosius Limaninin
gun isi§gina ¢ikmasina vesile oldu ve
boylece limanin islevi, buyuklugu ve

o dorierri gemi reperluvari liakkinda-
ki bilgilerimiz 6nemli dlcude artti.

Yenikapi'daki kazilarda bugtine degin
irili ufakh 33 batik ortaya cikartiimis
bunuyor. Bu batiklarin yarisina ya-
kininin istanbul Universitesi Tasina-
bilir Kaltar Varliklarrm Koruma ve
Onarim BOlumu uzmanlari tarafindan

belgelendigini, yerlerinden kaldirila-

rak koruma ve onarim c¢alismalarinin
yapildigint  6grenmis bulunuyoruz.
Editérluginu Ufuk Kocabas'in yaptigi
kitap -Maslak Rotary Kuliip'in maddi
destegiyle- yenikapi'nin Eski Gemi-
leri bashgiyla ve iki dilde (Turkge-
ingilizce) gectigimiz kasim ayinda
yayimlandi. Yenikapi Bizans batikla-
rinin bir projeyle kitap haline geti-
rilmesi, her seyden 6nce belgeleme
(dokiimantasyon) islerinin ne kadar
6zenli bir calisma ve ¢abayi gerektir-
digini g6zler donitine sermektedir. Bu
nedenle kitap, alisilagelmis bir for-
inatin disinda kurgulanmis ve sonraki

calismalara yon verecek nitelikte.

Kitap yedi boélimden olusmaktadir.
I. Demirden yollar ve Marmara kiyi-
sinda eski bir liman (S. Basaran); Il
Theodosius Limaninda hayat, batik-
lar ve hizh bir ggmilme (U. Kocabas);
111.Belgeleme: Ahsabi okumak (I. Oz-

sait Kocabas); IV. Gemi elemanlari-



nin demonte edilmesi (U. Kocabas-R.

Yilmaz); V. Yenikapi batiklarinda
teknoloji ve konstruksiyon ozellik-
leri: Bir 6én degerlendirme (I. Ozsait
Kocabas-U. Kocabas); VI. Turkiye'nin
ilk ulusal gemi konservasyon ve re-
konstriksiyon laboratuari (S. Ba-
saran ve digerleri); VII. Yenikap! 12
batigi ahsaplarinin cins/tur teshis-
leri (U. Akkemik). Kitabin sonunda
yer alan gemicilik veya gemi yapimi
tekniklerine iliskin terimler sézlugu
de, konuyu anlasilir kildigindan cok

yararli olmustur.

i. Bdélim, ayni zamanda projenin de
baskani olan Prof. Dr. Sait Basaran
tarafindan

kaleme alinmis. Basa-

ran bu bélumde 6nce istanbul'da
Bogaz'in iki yakasini birbirine bagla-
yan projelerin gegmisine 1sik tutuyor,
sonra da Marmaray ve Metro proje-
leri hakkinda ayrintili bilgi veriyor.
Bagaran, istanbul'un tarihéncesi ve
tarihi donemlerdeki yeri ve dnemine
deginerek bizi istanbul'un tarihinde

yolculuga cikariyor.

Il. B6lim, aslinda projeyi ve neyin
hedeflendigini anlamak acisindan
6nem tasiyor. ClUnkl Kocabas, pro-
jeye konu olan gemilerin bulundugu
Theodosius Limani nin ayrintili  bir
panoramasini giziyor. Limanin insa-
s, gemilerin batis nedeni, tasidiklari
yuk, gemicilerin limandaki hayatlari,
denizin ve Lykos Deresinin (Bayram-
pasa Deresi) getirdigi mil ile limanin
dolarak iglevini yitirmesi gibi temel
konular bu bélimde ele aliniyor.

IIl. Bolum’'de batiklarin etiketleme,
¢izim ve fotograf cekimleri ile bel-
geleme calismalarinin nasil yiru-
tuldigu anlatilmaktadir. incelenen
batiklar, ait olduklari dénemin gemi
yapim teknolojisi hakkindaki bilgile-
rimizin artmasini saglamistir. Gemi
yapiminda ana malzeme olan ahsa-
bin tim detaylariyla belgelenmesi ve
korunmasinda karsilasilan zorlukla-
rin nasil Ustesinden gelindigi, ahsap
malzemeye nemli ortamdan cikaril-
diktan sonra uygulanacak yéntemler

konusunda bilgiler verilmektedir.

IV. Bélim'de, gemiyi meydana geti-
ren elemanlarin birbirinden ayrila-

rak kaldirilmasi (demontaj) islemine
yer verilmektedir. Ahsap gemi iske-
letini birbirine baglayan demir givi-
lerin sokulmesi, godvdeyi olusturan
kaplama tahtalarinin c¢ikartilmasi ve
neticede in silu durumdaki iskelet
elemanlarinin formunun bozulma-
dan kaldirilmasi hi¢ de kolay ol-
mayan islerdi ve Ustelik Turkiye'de
belki de ilk kez uygulaniyordu. Zaten
kitabin sayfalari cevrildikce, projeyi
gerccklestirenlerin daha once uy-
gulanmamis yeni yontemler de ge-
listirdikleri anlasiimaktadir. Ve de
herhalde, bdyle bir calisma ancak bir
ekip tarafindan gergeklestirilebilirdi.
Burada, cekirdek kadronun birbirini
iyi taniyan, ayni duartulerle hareket
eden i.U. Tasinabilir Kiltur Varlikla-
rint Koruma ve Onarim Boélumi ele-
manlari ve 6grencilerinden olusmus

olmasinin roli buyuktir.

V. Bolum'de batiklarin teknolojik ve
konstruksiyon ozellikleri ele alin-
maktadir. Limanda batik olarak bu-
lunan gemilerin, "yuvarlak gemi"
olarak adlandirilan yik gemilerinin
yani sira kiyr denizciligi yapan orta ve
kicuk boyutlardaki gemiler ve balikgi
kayiklarina kadar degisik ornekleri
kapsadigi belirtilmektedir. Kitabin bu
uzun boéliminde "Ticaret Gemileri”
bashgl altinda Yenikapi 6, Yenikapi
9, Yenikap! 7, Yenikap! 18, Yenikapi
8, Yenikapi 3, Yenikapi 15, Yenikapi
17 batiklari; "Kurekli Gemiler" bashgi
altinda da Yenikap! 16 batigi ayrintih
bir sekilde ele alinmaktadir. Her bir
geminin omurga, dis kaplamalar, egri
sistem, postalar, i¢ kusaklar, capa
tahtalari gibi unsurlari alt bashklar
halinde teker teker islenmektedir.

VI. Bélum’de, projenin hayata gegi-
rilmesinde 6dnemli bir role sahip olan
istanbul Universitesi Tasinabilir Kiil-
tur Varhklarint Koruma ve Onarim
laboratuvari tanitilmakta; bugine
degin s6z konusu laboratuvarda ger-

ceklestirilen isler anlatilmaktadir.

Bu arada, Yenikap! batiklarinin kal-
dirllma, onarim ve koruma islemle-
ri surerken, proje yuriticulerinin
yurtdisindaki gesitli enstitll ve batik
gemi muzelerini ziyaret ederek bilgi
alisverisinde bulunmalari, projenin
gelistiriimesinde ve tamamlanma-
sinda o6nemli katkilar saglamistir.
Nitekim bu bélumde, bu tur isbirligi
dustncelerinin hayata gecirilmis ol-

dugu izlenebilmektedir.

VII. Bolum batik gemilerde kullanilan
ahsap malzemenin cins/tir tayinleri-
ne yoneliktir. Elde edilen bazi sonug-
lara gore gemilerde kullanilan ahsap
malzeme mese, disbudak, ceviz, kes-
tane, glrgen ve c¢inar agaclarindan
saglanmistir.

Tiarkiye'de az bilinen bir alanda,

antik gemi batiklarinin yerinden

kaldirilmasi, belgelenmesi, resto-
rasyon ve konservasyonu alaninda
blyuk bir proje basariyla surduril-
mektedir. Projenin basindaki Kisiler
ve ekip, hi¢ de azimsanmayacak bir
tecrube kazanmislardir. Ortaya ¢ikan
kitap, bu biyik projenin ne denli
basarili bir sekilde ydratalddginin
kanitidir. Kitabin ingilizceye c¢evi-
risinin de (i. Turkoglu) yapilarak iki
dilli yayimlanmasi, basarisinin ulus-
lararasi arenada da yanki bulmasini

saflayacaktir.

Yenikapi kazi
alanindaki
batiklardan biri.
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Divan-1 Harb-i OrfiZabitlari

Ittihad ve Terakki'nin Yargilanmasi 1919-1922
Derleyenler: Vahakn N. Dadrian / Taner Ak¢cam

Osmanli Devleti'nin, Birinci Dinya
Savasi'nda yenilmesiyle birlikte ittihadgl
liderlerin yurtdisina kagmasi buyuk bir
tepki olustururken, herkes bu felaket ve
yikimin sorumlularinin yargilanmasini
istemektedir. Milli Mucadele'yi yuritenler
ve bizzat Mustafa Kemal de ittihadgilarin
yargilanmasindan yanadir. Atattirk'tin kendi
sozleriyle, ittihadgilarin cezalandirilmasi,
"bir¢ok muinakasalara sebep olacak olan
kagit Gzerinde reklam tarzinda” olmamal,
"bilfiil tatbikatile" yapilmahydi.

iste Vahakn N. Dadrian ve Taner Akcam'in
degerlendirmeleriyle sundugumuz ittihad
ve Terakki'nin yargilanmasini igeren Divan-
1Harb-i Orfi Zabitlari'nin (1919-1922)
cevrimyazilari yakin tarihimizin tstl ortik,
bilinmeyen bir sayfasini belgelerle
aydinlatiyor. Takvim-i Vekayi'de ve gunlik
gazetelerde yayinlanmis iddianameler,
karar suretleri ve durusma tutanaklari
tarihin tozlu raflarindan iniyor. Eser,
Ermenilerin "tehcir ve taktil" edilmeleri
(surgun ve katledilmeleri) ile ilgili, harp
dénemi Kabine Uyeleri, ittihad ve Terakki
partisi yoneticileri, katib-i mesuller ve bazi
diger saniklar aleyhine agilan davalari
kapsamaktadir. Bu belgelerle 1915 Ermeni
Tehciri ve etrafini saran olaylar tUzerindeki
sis perdesinin de aralanacagini Umid
ediyoruz.
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