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KAVRAMSAL GERGEVE

“isldm sanat” Uzerine yapilan bilimsel ¢alismalarda, sanat ta-
rihgilerini ugrastiran bir dizi teorik sorunla karsi kargiya kalin-
maktadir. Bu teorik sorunlarin baginda isldm sanat: terimiyle ne
kastedildigi, hangi eser ve tarzlarin islam sanat iginde degerlen-
dirilebilecegi konusu gelmektedir. Gergekten de islam sanatinin
net ve eksiksiz bir tanimini yapmak, dogrudan belirli bir dine ait-
ligi ya da bir Uslup birligini tanimlayan Hiristiyan sanati, Budist
sanati ya da Ronesans dénemi sanatinin tanimini yapmak kadar
kolay degildir (Grabar 1988: 3). Clinku bahsi gegen bu terimle-
rin aksine “isldm sanat” bashg altinda incelenen yapitlarda ne
bigim, ne tavir, ne de konu birligi bulunmaktadir. islam sanat
baglgi altinda, dinle higbir ilgisi olmayan gesitli Grinler toplan-
digi gibi, cogu kez isldm diinyasinin iginde ve sinirinda yasayan,
Musliman olmayan Misir Kiptileri ya da Sicilya Normanlar gibi
topluluklarin eserleri de incelenebilmektedir (Hillenbrand 2005:
71-73). Bu gergeklerden yola gikan sanat tarihgileri, “19. yuzyil
uzmanlarinin toptanci anlayisini yansithgimi” savunduklari islém
sanat teriminin terk edilerek, isldm dinyasindaki sanat akimla-
rini zamansal ya da uzamsal olarak siniflandiriimasinin ve Emevi,
Abbasi, Selguklu, Osmanh sanati gibi terimlerin kullanilmasinin
daha dogru oldugunu savunmuslardirt. Baska bir segenek ise
dini nitelik tagimayan eserleri de icerecek sekilde “isldm sana-
t” yerine, “islam Ulkelerinde sanat” teriminin tercih edilmesidir
(Bkz. Yetkin 1984; Turani 2010: 253).

Ote yandan biitiin bu seceneklere karsin, “demode” islam sanati
terimi yerinden hi¢ kipirdamadan durmaya devam etmektedir.

1 Ornegin Dogan Kuban, isldm sanati diye genel bir sanat tiirii olmadigini ve
Emevi, Abbasi, Selguklu gibi hanedanlarin kendi dénemlerine ait bir tarz
yakaladiklarimi savunmakta, islim sanatini kronolojik olarak dilimlemek-
tedir. Dogan Kuban’a gore Timurilerin ya da Safevilerin mimarisini Emevi
mimarisiyle ayni stil iginde kabul etmek mantikh degildir; “Emevi devrini
Suriye Hiristiyan mimarisiyle, Osmanli mimarisini ise Rénesans’la ayni kate-
goriye sokmak, Emevi ve Osmanli sanatini ayni bashk altinda incelemekten
daha dodrudur.” (Kuban 1968: 17).



Dogan Kuban’a gére Batili sanat tarihi uzmanlarinin islam sana-
t1 teriminde 1srarci olmalarinin nedeni, islam ulkelerindeki sanat
akimlarinda gérulen farkliliklara degil, benzerliklere odaklanmala-
rdir (Kuban 1972: 103). Batih uzmanlarin odaklandiklari bu ortak
noktalar, tim donemler ve ilkelerde az ya da ¢ok karsimiza ¢ikan
bir dizi komplike tavir olarak, 6rnegin kompozisyonlarda sinirlarin
belirsizligi, bosluk korkusu, gergeklikten kagis, nesnelerin sema-
tize edilmesi?, birbiriyle ilgisiz nesnelerin karistiriimasi seklinde
siralanabilir®. Ancak yukarida sayilan bu unsurlarin higbirinin salt
islam sanatina 6zgi olmadigini unutmamak gerekir. “Gergeklik-
ten kagis” ve nesnelerin sematize edilmesi, kompozisyon sinirsiz-
g gibi unsurlar, Ronesans dncesi Avrupa sanatinda da bilingli bir
tercihtir (Gombrich 2014: 196-198 ve birgok yerde). Sematik ya
da arabesk figurler antik Yunan, Roma, Kelt ve Viking sanatinda
da karsimiza ¢ikmaktadir (Turani 2011: 14). islAm mimarisine ait-
mis gibi kabullenilen mimari formlar, Roma mimarisinin etkisinde
olduguigin, Roman adi verilen erken Ortagag mimarisinde de kar-
simiza ¢ikabilmektedir (Ogel 1972: 131-137). 19. yiizy!l sanat ta-
rihgilerinin “islami” olarak kabul ettikleri bezemeler, siislemeler

2 Musliman sanatginin dogal unsurlari oldugu gibi gostermekten kaginma-
si, islam fakihlerinin tasvir yapanlara yonelik cizdikleri sinirlarla dogrudan
ilgilidir ve genellikle de Mdisliman sanatginin eserine gergekgilik katarak
“Tanri’nin bir rakibi gibi g6ziikmek” istemedigi soylenebilir. Misliman sanat-
¢1 antik figirleri kullanirken perspektif ve gergek vicut oranlari, dogal renkler
gibi kadim Yunanlarin bir zamanlar 6nem verdikleri unsurlardan tamamen
olmasa bile genel olarak uzak durmuslar ve figirleri sematize etmislerdir.
Miisliman sanatkarlarin gergeklikten kagis egilimi igin bkz. ipsiroglu 2004.

3 Bu tanimlarin genel bir 6zeti igin bkz. Ozkegeci 2006: 8-11. Tarihsel bir
tanimlama da Selguklu Dénemi tarihgilerinden ibn-i Bibi tarafindan ya-
piimaktadir. ibn-i Bibi, kendisi de usta bir ressam olan Sultan I. Alaéddin
Keykubad'in (1221-1237) Ala’iye sehir ve kalesinin, Konya surlarinin yapi-
mini su sekilde anlatmaktadir: “Ham giimiise benzeyen kayalar iizerine ¢e-
sitli kabartma, resim ve timsaller (heykel) yaptilar. Yumugsak taglar ve mer-
merler lzerine altin yaldizla Kur‘an dyetlerinden, Peygamber hadislerinin
en ¢ok taninanlarindan Sehndme‘nin beyitlerinden ve vecizelerden parga-
lar yazarak onlarin (duvarlarin) izerinde hi¢ bos yer birakmadilar.” (Mergil
2000: 87). Buradaki basit formulasyonda sanatsal devsirmecilik, “bogluk
korkusu”, ilgisiz unsurlarin yan yana getirilmesi gibi 6zelliklerin bir arada
sayildigi gorilmektedir.



ve geometrik sekiller, Geg Antik Cag’dan itibaren zaten Bizans ve
iran sanatinda da yaygin olarak kullanilan bezeme islubunun de-
vami niteligindedir. Aslinda bu gergegi Ortagag koleksiyonculan,
modern sanat tarihi uzmanlarindan daha dogru bigimde goézlem-
lemigler ve sanat tarihgiliginin emekleme donemlerinde Yakindo-
gu kokenli her eseri, Hellenistik, Roma-Bizans ve islami dénem
ayrimi yapmaksizin Sarrazinois (Musliman ya da Arap isi) adiyla
siniflandirmiglardir (Baltrusaitis 2001: 15, 117).

Gergekten de Suriye, iran ya da Misir’da, 6zellikle islamin ilk yiiz-
yillarinda retilen sanat eserlerini islam 6ncesi eserlerden ayir-
manin, islém sanat1 terimini terk etmek isteyen uzmanlari hakli
¢ikaracak derecede gii¢ oldugu itiraf edilmelidir. Cogu kez Geg
Antik Cag’a ait olduguna kesin gozle bakilan bir eserin aslinda
islami yiizyillara ait oldugu, tesadiif eseri kii¢iik bir ayrinti saye-
sinde anlasilabilmektedir. Ornegin kesfedildigi 1898 yilinda Geg
Roma Dénemi’ne tarihlenen ve baslangigta bilimsel literatire de
bu sekilde giren meshur Kusayr Amra Sarayi’nin gergekte Emevi-
lere ait oldugu, 1905 kazilarinda Halife I. Velid’e (711-715) ait bir
kitabenin bulunmasiyla anlagilabilmistir (Fowden 2004: 19-20).
Misir'da ele gegen fildisi ve kemik oymalar arasinda Geg Antik
Cag’a ait oldugu kabul edilen érneklerin erken islami déneme
ait olduklan sonradan kesinlestirilebilmistir (Grabar 1988: 21).
iran’da bulunan Sasani tslubundaki metal eserlerin {zerinde
eger Arapga yazi bulunmuyorsa tarihlendirme yapilamamakta-
dir; erken islami eserlerdeki bu nitelik bizim ¢alismamiz igin ha-
yati 6nem tasimaktadr.

Ele aldigimiz dénem, islam tarihinin erken ve klasik evrelerine,
baska bir deyisle 7. ylizyll sonu ila 13. yizyil ortalarina odaklan-
maktadir. Bilindigi gibi bu dénem, islam diinyasini tek merkezden
yonetmeyi basarmig olan Emeviler (661-751) ile rakip hanedan
ve halifelerle bir arada var olmus Abbasiler (661-1258), Endi-
lis Emevileri (756-1031), Fatimiler (909-1171), Eyyubiler (1171-
1250) ve Selguklular (1040-1157) gibi farkh cografyalarda hiikim
sirmus hanedanlarin dénemidir. Bu hanedanlarin sanati birbirle-
rinden farkli gelenek ve tsluplari temsil etmekle birlikte, heniiz
Mogol istilasi baglamadig igin antik Yakindogu ve Akdeniz mede-
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niyetlerinin maddi mirasinin etkisi her birinde kuvvetli bicimde
hissedilmektedir. Bu devletlerin sanatlarinda var olan antik etki-
ler, islam diinyasini cografi ve kronolojik dilimlere ayirarak da in-
celenebilirdi. Ancak bu yéntemin yerine bélimlemeyi erken yuz-
yillarin malzeme ve sanat dallarint merkeze alarak yapma yolunu
sectik. Zaten ¢ok kabaca da olsa, sanat dallarindaki antik etkilerin
her biri belirli bir kronolojik devirde hiikim siren hanedanin sa-
natinda en Ust dizeye ¢ikhigindan®, calismamiz bir 6lglide erken
islami yizyillarin kronolojisine de sadik kalmis oldu diyebiliriz.

4  Ornegin antik etkiler, mimari sislemede Emeviler, kitap resminde Abbasiler,
seramikte Fatimiler ve sikkelerde Selguklu-Artuklular dénemlerinde en yo-
gun sekilde gorilmektedir.



ERKEN MUSLUMAN TOPLUMUN ANTIK MiRASA
VE ESERLERE BAKIS ACISI

Her yeni dogan din gibi islam da kendinden énceki kiiltiir diinya-
sina bir tir meydan okuma oldugundan ilk Misliman kusaklar,
antik ve pagan gelenekleri ile sanatlarina genellikle negatif bir
bakis agisiyla yaklagmislardir. Bu negatif yaklagimin sonucunda,
Arap-islam toplumu éncelikle kendi antik mirasindan uzaklas-
may tercih etmis, Arap Paganizminin put olarak goriilen maddi
dranleri® ve antik Arap sanatinin birgcok eseri ortadan kaldiril-
mistir (Brockelmann 2002: 25-26). Benzer uygulamalar sonraki
yuzyillarda yeni fethedilen yerlerde de tekrar etmigtir. Hindistan
ve Orta Asya’da “put” olarak gorilen Budist ve Hindu heykelle-
rinin kirlmasi (Hitti 1980: cilt Il, 332, 449), Misir’daki Firavunlar
donemi heykellerinin 722’de Halife Yezid II'nin emriyle tahrip
edilmesi, 1378 yilinda bazi fanatiklerin Misir’'in meshur sfenksi-
nin burnunu kirmalari (Irwin 1997: 89) ve Bamiyan Budalarinin
Bablr Hakani Evrengzeb (1658-1707) tarafindan atesli silahlarla
tahrip edilmesi® bu olaylara 6rnek olarak verilebilir.

5 Arap tannlarinin neye benzedigi konusunda bilgilerimiz eksiktir. Buna rag-
men Arap tanri heykellerinin pek gosterisli olmadiklari, hatta bazilarinin
sekilsiz tag ve kayadan ibaret oldugu yazilt kaynaklarda aktarilmaktadir.
Ornegin Lat, dort kése bir kayayd (Bkz. DGBIT, Cilt I: 177). Uzza, yan yana
dikilen ug dikenli agagla, Menat da dikili bir tagla temsil ediliyorlardi (Gun-
diiz 2010: 543). Arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen bazi heykeller de
islamdan oldukga eski dénemlere aittir ve bunlardan bir fikre varmak sa-
kincali olabilir. Ancak bu 6rneklerden Arabistan’in, en zengin donemlerinde
dahi heykel sanatinda Musir, Suriye gibi komsularina kiyasla ne kadar sade
bir yolda oldugu goérulebilmektedir. Her kogulda Araplarin pagan sanatiyal-
nizca sozsel alanda, 6zellikle siirde etkisini sirdiirmeye devam etmis go-
rinmektedir. Grabar’in da belirttigi (izere gérsel Arap-pagan sanat islam
sanatina ¢ok zayif bir etkide bulunabilmistir (Grabar 2001: 36).

6 1824’te Afganistan’i ziyaret eden W. Moorcroft ve G. Trebeck, yerel halktan
edindikleri bilgilere gére, Bamian Budalarimin Babur Hakani Evrengzeb (1658-
1707) tarafindan atesli silahlarla tahrip edildigini; 1885'te eserler hakkinda
ayrinth bilgiler veren Yiizbagi P. J. Maitland ise tahribatin Nadir $ah (1736-
1747) tarafindan yapildigini yazmaktadir. 1834’te bolgeyi gezen Sir Alexander
Burnes ve 1843'te heykelleri gormus olan Vincent Eyree de tahribatin atesli
silahlarla yapildigini rapor etmislerdir (Blaensdorf ve Petzet 2009: 19-28).



Res. 1-2: ilk Misliimanlarin kullandigi giinliik egyalar hakkindaki yazilt anlatim-
lari andiran 6rnekler. (1) Solda aplike yontemle basitge yuzuk haline getirilebi-
lecek uzerinde ari deseni olan bir Efes sikkesi (Ephesos, lonia, AR tetradrachm.
Zenedotos. 387-295 BC. E-pBee BMC 43; Luynes 2593; Babelon Traité 1883.54)
(URL 2). (2) Sagda, Minos miihiri uzerinde aslanlar arasinda “ana tanriga”
(Knossos MO 1425-1340, Ashmolean Museum, Oxford) (Alexiou 1991: res. 27).

Bazi antik eserler ise higbir dini mesaja sahip olmamalarina rag-
men salt gegmisin izlerinin silinmesi amaciyla yok edilmistir. Ha-
tirlanmak istenilmeyen dénemlerin izlerinin silinmesi (damnatio
memoriae) birgok kiiltirde rastlanan tarihsel bir egilimdir. Halife
Osman’in Medine’deki antik anitlari ve Etiyopyalilarin Yemen'de
yaptirdigi kiliselerle birlikte Gundam Sarayi’'ni da yiktirmasi buna
ornek olarak verilebilir (Cagatay 1989: 22; Oztiirk 1998: 124).
Dini nedene dayanmayan yikimlar islam tarihinde tekrar edip
durmustur. El-Cahiz (6. 869), tarih boyunca bitin krallarin dis-
manlarinin hatiralarini yok etme egiliminde oldugunu, Sasaniler
ve pagan Araplar gibi Mislimanlarin da kendilerinden 6nceki
dénemlerin izlerini silmek istediklerini belitmektedir. EI-Cahiz’in
aktardigina gére Emevilerin Irak valisi Ziyad, kendinden 6nceki
vali olan ibn Amir’e ait biitiin saraylari ve sanat eserlerini yok
ettirmistir. Abbasiler de Emevilere ait eserleri ortadan kaldirmis-
lar, Halife Omer b. Abdiilaziz disindaki tim Emevi halifelerinin
mezarlarini yok etmislerdir (Irwin 1997: 106-107).

Antik nesnelerin ilk Muslimanlarca ortadan kaldirilmasina ne-
den olan 6nemli bir neden de liiks tiiketime doniik tepkilerdir. ilk
Mislimanlar, gosterisli yapilar insa edilmesine, erkeklerin ipekli
elbiseler giymelerine, gimus ve altin kaplar, liks hal, kilim vb.
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ev egyalarinin kullanilmasina kargi gikmiglardir. Halife Omer’in
Kufe'de Sasanilerden kalan bir sarayi onaran valisini tenkit ede-
rek saray! yiktirdig:, Bizans tarzi ipek giyenleri cezalandirdig,
lizerinde cennet tasviri olan liiks bir iran halisini pargalathgi an-
latlmaktadir (DGBIT, Cilt Il: 82-93; Heyd 1975: 45). Liiks yasa-
g1 dogal olarak birgok antik eserin kullanimdan kalkmasina yol
achgi gibi, benzer eserlerin lGretilmesini de engellemis olmahdir.

Bu érneklere ragmen erken islami toplumun bitin antik eser-
lere karsi negatif bir tutum iginde oldugunu séylemek mumkiin
degildir. Mislimanlar arasinda “isldam dininin her tirli tasviri
yasakladigi”ni savunanlar ile “yalnizca tapinilma amaciyla yapi-
lan tasvirlerin yasaklandigi’”ni’ savunanlar arasindaki kadim tar-
tismaya baglh olarak bazi antik eserlere hosgoriyle yaklagildigi
ve ilk Mislimanlarin glinlik hayatta, tGzerinde tasvirlerin bulun-
dugu esyalar kullandiklan bilinmektedir®. Ornegin Hz. Ayse’nin
oynadigi oyuncaklardan biri kanath at (pegasos) heykelcigidir®.
Bazi Mislimanlarin tizerinde aslan, sinek?® figlrleri olan yuzUik-
ler taktiklari yazili kaynaklarda aktarilmistir (Res. 1). Halife Omer,
Danyal Peygamber’den kaldigi iddia edilen ve zerinde iki aslan
arasinda duran bir gencin tasvir edildigi bir ylizigi Ebu Musa
el Es’ari’ye armagan etmistir (Cam 1999: 43). Bilindigi tizere bu
figur, hayvanlarin efendisi olan bir doga tanrnisini tarif ettigi diisi-
niilen ve Mezopotamya-iran sanatinda siklikla rastlanilan bir be-
timlemedir (Res. 2). Tarihgi Mukaddesi’nin anlathgina gore Halife
Omer, Suriye’den gelen ve {izerinde insan figiirii kabartmalar bu-

7 Ornegin Taberi’nin anlatimina gére Sileyman Peygamber, Pagan eslerin-
den Cerade’nin istegi Uzerine, Cerade’nin babasinin bir heykelini yaptirmis-
tir. Heykel o kadar giizel ve gergekgi olmustur ki Cerade ve nedimeleri bu
heykele secde etmeye bagslarlar. Bunun Uzerine artik bir put olarak gérilen
heykel kirdirihr (And 2007: 178).

8 Ayrintil bilgi igin bkz. Bagoglu 2012: 582.

9 Tasvirlere karsi olanlar bu 6rnegi tasvirlerin serbest oldugu iddiasina delil
kabul etmemekte ve gocuk oyuncaklarinin yasaklarin diginda tutuldugunu
savunmaktadir (Basoglu 2012: 582).

10 Bu bilgiyi aktaran Nusret Cam, sinek tasvirlerinin ahisilageldik olmadigin,
burada kastedilenin bir kug olabilecegini aktarmaktadir. Ancak sinek ve ari
gibi figurlerin Antik Gag’da yayginhg: bilinmektedir (Bkz. Gam 1999: 44).
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lunan bir buhurdani (Res.
3) Mescid-i Nebevi'de
kullanmistr (Yetkin 1984
179). insan figirli bu bu-
hurdanhga, 783 yilinda
desenlerin  silinmesine
kadar dokunan olmamis-
tir (Vernoit 2005: 329).
Halid b. Velid’in ve Halife
Omer’in Uzerinde tasvir-
ler bulunan Bizans taklidi
sikkeler kestirmeleri de
bu orneklere eklenebilir
(Cam 1999: 23). Uzeri fi-
gurli Bizans-Sasani sikke-
lerinin ve onlarin imitas-
yonlarinin Emevi halifesi
Res. 3: Erken Bizans Dénemi'ne ait kandil. Abdilmelik’in (685-705)
islamin ilk yillarinda Suriye’den getirilen ve yasaklarina kadar Mis-
Uzerinde tasvirler olan buhurdaniik, kandil |imanlar tarafindan kul-

gibi nesneler olasilikla resimde gorilen 6rnek lanilmas) da tasvirlerin
gibi Bizans eserleriydi (Koch 2008:res. 106.2).

ilk Misliman toplulugun
glnliik hayatinin bir pargasi oldugunu kanitlamaktadir.

Ote yandan zaman iginde, bir dizi antik sembol ve eserin, 6rnegin
klglk heykelciklerin, kabartmalarin, muska, buyl, ugur nesnesi
olarak Muslimanlar tarafindan benimsendigini de bilmekteyiz.
Ornegin Hermes kiiltiine ait astroloji ve simyayla ilgili semboller,
Hizir Peygamber’e atfedilerek sahiplenilmistir (Ozbudun 2015).
Osmanl istanbul’'unda halkin, Bizans’tan kalan surlardaki yilan,
kartal vb. kabartmalar istanbul’'u depremlerden, salgin hasta-
liklardan ve felaketlerden koruyan tilsimlar olarak goérdikleri-
ni de bilmekteyiz (Shaw 2004: 33-35). 16. ylzyilin ortalarinda
istanbul’u ziyaret eden Alman seyyah Hans Dernschwam, Yunan-
larin Persler karsisinda MO 479°daki zaferleri anisina yaptinilan
ve Sultanahmet meydaninda saglam bir sekilde durmakta olan
Yilanl Situn’un efsunlu olduguna ve kenti yilanlara karsi korudu-
guna inanildigini yazmistir (Dernschwam 1988: 139). Hiristiyan
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ikonalarinin da Misliman halk tarafindan sahiplenildigine dair
bir¢ok yazili aktarim vardir®?,

Yazili kaynaklardan anladigimiz kadariyla Mislimanlar gegmiste
kaybolmus medeniyetlere ve antik yerlesimlere karsi ilgiliydiler.
Palmyra antik kenti hakkinda Wuhayb b. Mutarraf el-Tamimi,
yerylziinde nice yerler gordigiiniancak higbirinin Palmyra ka-
dar glizel yapilara sahip olmadigini, diger butin kentlerin viicudu
olusturdugunu, Palmyra’nin ise hepsinin basi oldugunu yazmistir
(Irwin 1997: 31). Dindar Mislimanlar harabe haline gelmis antik
sehirleri ibretlik yerler olarak kabul etmislerdir. Bizzat Kuran’in
kendisi bu tur yerlerin gezilip ibret alinmasini tavsiye etmistir2,
Bu tlr harabeler meraklilar tarafindan “kazilmakta” ve mezarlar
acihp incelenmekteydi’®. Antik harabelerin ve gegmis hikim-

11 1350°de Kudis'teki St. Anne Kilisesi'ni ziyaret eden Ludolph von Suchem,
burada Meryem Ana ve ailesinin tasvirlerini gérmustir. Suchem’in hatira-
larina gore, Bagutes adindaki bir Misliman kadin, Meryem’in babasinin
tasvirini isaret ederek bu resmin Hz. Muhammed oldugunu iddia edip, géz-
yaslariyla islam peygamberi hakkinda hikayeler anlatmistir (Irwin 1997: 35).

12 Kuran Fecr sdresinde “Gormedin mi, Rabbin ne yapti Ad kavmine; direkleri
(yuksek binalari veya siitunlari) olan, iilkelerde benzeri yaratilmamig irem
sehrine, o vadide kayalari yontan Semad kavmine, kaziklar (¢adirlar, ordu-
lar) sahibi Firavuna ki onlarin hepsi lilkelerinde azginlik ettiler. Oralarda ké6-
tulugi gogalttilar. Bu yizden Rabbin onlarin tstiine azap kamgisi yagdird..”
(Fecr, 6-14) denmekte ve bu yerlerin gezilerek ibret alinmast istenmektedir.
“De ki: YerylUziinde dolasin, sonra (peygamberleri) yalanlayanlarin sonu-
nun nasil olduguna bakinl” (En’am, 11).

13 Halife Omer’le ilgili bir rivayet isldm diinyasindaki belki de ilk “arkeolojik”
aragtirma hakkindadir. Taberi’nin ibn ishak’tan aktardigina gére Necran aha-
lisinden biri Necran harabelerinden birini kazdirirken, bu bélgede Hiristiyan-
g tanitan ve yayan ilk kisi olan Abdullah bin Samir’in mezarn ortaya gika-
rilmisgtir. Abdullah’in elinde “Allah birdir” yazih bir yiziik halen durmaktadr.
Durum Halife Omer’e rapor edildiginde Halife Omer, Abdullah bin Samir’in
mezannin ortulerek nasil bulunduysa 6yle birakilmasini emreder (Taberi
1991: cilt I, 1092-1093). Buradan Halife’nin bu tir aragtirmalarla 6lilerin
rahatsiz edilmemesi gerektigini diisindigi gikarilabilir. Buna karsin islam
tarihinde bagka mezar agma hikayeleri de vardir. Ornegin Abbasi halifele-
rinden Memun (813-833), Sasani sahlarindan Hiisrev Nusirevan’in mezarini
actirmis ve Sah’in cesedinin glirimedigi gérulmusgtir. Sonra Sah’in cenazesi
Gzerine altin bir kefen konularak mezar kapatilmigtir (Gazali 2011: 116).
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darlarin hikayeleri, sairlerin en sevdigi temalar arasindaydilar®4,
ihvan-i Safa risalelerinde, harabelere yuva kuran baykuslarin,
eski medeniyetlerin ¢okiisine ve diinyadaki her seyin gelip ge-
giciligine tanik olan ve bu nedenle insanlari en iyi taniyan hay-
van oldugu yazilmistir’®. Eski pagan mekanlan genellikle islami
bir kimlik kazanarak “halk dini” iginde eritilmislerdir. Ornegin
Assur Balik Tannisi kilt merkezleri, zaman iginde Yunus Peygam-
ber cami ve tiurbesi olarak benimsenirken; Multan Buda'si Suayp
Peygamber’le eg tutulmaya baglanmistir (Mazaheri 1972: 40-41,
118). Cesitli antik harabeler, Misliman halk kitleleri tarafindan
Siuleyman Peygamber’in ya da sevgilisi Belkis'in sarayinin kalinti-
lari olarak kabul edilmislerdir?e.

Muslimanlar arasinda antik eserlere duyulan ilginin sonucu
olarak, 7. ylzyihn sonlarindan itibaren antik eserleri 6rnek alan
drdnlerin ortaya ¢ikmaya basladiklari gorilmektedir. Fetihler
sonucunda Muslimanlarin hizla zenginlesmesi ve ilk dért ha-
life devrindeki sade yasam bi¢im anlayisinin yerini Emevilerle
birlikte konformist bir bakis agistnin almasi*’ liks Gretim Gzerin-

14 Gelenegi surdiren Divan sairlerinden Baki soyle der, “Gitdi Kayser (Sezar)
kasrinin ték u revaki kalmadi, Nice Kisré ge¢di téku Tumturaki kalmad..”
(Tékel 2000: 111).

15 “Baykus, insanlar tarafindan terk edilmis evlerde, yikilmis binalarda ve ha-
rap olmus hisarlarda yagar, o insanlardan geriye kalan eski harabeleri in-
celeyerek ge¢mis ¢aglardan ders ¢ikarir. Cogu zaman insanlara uyarilarda
bulunur ve gegmisteki krallarin, ortadan kalkmis milletlerin métemini tutup
etkileyici mersiyeler okuyarak insanlari hatirlamaya ¢agirir. ‘Ubeyd’den Zi
Efrad’a kadar eski hiikimdarlar simdi neredeler? Muharrik’in salonlari ve
Seddad’in yuvarlak kuleleri bile yikilmigsa benim ne imidim olabilir?’ diye
sorar.” (Goodman 2006: 114).

16 Anadolu’da birgok Yunan-Roma kenti kalintisi bu nedenle halk tarafindan
Belkis-Belkiz olarak adlandiriimaktadir.

17 Sehbenderzdde Ahmed Hilmi, Tarih-i islém’inda bu degisimi su sekilde
6zetlemistir: “Muaviye ile gélip gelen yalniz hile ve seytanhk olmayip, ayni
zamanda medeniyet ve sanat idi. imam Ali ve taraftarlari asr-1 nebeviyi tes-
his ettiriyordu. Asr-1 nebeviye’de islém, Arap anasirina ve Hicaz’da mahsur
kalmistir. Ali zamaninda ise... islém diinyasina nice biiyiik ve medeni mil-
letler déhil olmustu. Bu milletler islém cdmiasina kendi édet ve ihtiyagla-
rini getirmis idiler... Artik 6yle bir lokma bir hirkaya kanaat edecek vdliler,
bodaz tokluguna ¢alisacak memurlar bulmak miimkiin dedildi. imam Ali
burasini anlamak istemiyordu.” (Filibeli Ahmed Himi 1326 (1910): 409).
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deki baskiyi hafiflettigi gibi*® sanatsal faaliyeti canlandirmigtir.
Baslangigta yalnizca idareci sinifi etkileyen bu egilimler, islam
toplumunda zenginlik birikiminin ve kultirel yikselisin en st
diizeye ¢iktigi Abbasiler Donemi'nde (751-1258) sarayin teke-
linden g¢ikarak orta siniflara dogru genislemistir®, Antik sanatin
yeniden canlanmasinin en énemli nedenlerinden biri, Emevi ve
Abbasi Donemi Mislimanlarinin giinlik hayat bigimlerinin Antik
Gag'in ginlik hayatiyla giderek benzesmesidir. 8-10. yuzyillarda
Misliman sehirlerindeki eglence kdultirinin at yarislari, horoz
dovisleri?®, av sahneleri (Hillenbrand 2005: 84), masa oyunlan,
ickili ve mizikli eglenceler, siir festivalleri, hamam kiiltlru gibi
unsurlarina bakildiginda antik ginlik hayatla benzerlikler daha
belirgin oldugu gorilmektedir.

Antik gelenegin yeniden canlanmasi, Emevilerin “Cahiliye Cagi”
adi verilen eski Arap kiltirinin elde kalan yegane mirasi olan
pagan siirini yok olmaktan kurtararak, derlemeleriyle baslamistir
(Hitti 1980: 357). Geleneksel Arap siiri, antik Yunan ve Roma siiri
gibi ask, erotizm??, sarap gibi din disi konulariigermekteydi (Verno-
it 2005: 327). Pagan Arap siirinin yeniden moda haline gelmesiyle
birlikte bu siiri taklit ederek gelistiren yeni bir sair nesli ortaya ¢ik-
mig ve erotizm, sarap, av gibi konular tutucu kesimin muhalefetine

18 Bu degisimin sembolik bir 6rnegi, Halife Omer’in gésterisli oldugu gerekge-
siyle kullaniimasina izin vermedigi Sasani esinli koske Muaviye’nin valilerin-
den biri yerlesmesidir (DGBIT, Cilt II: 820).

19 Abbasi déneminde ticari burjuvazi doguda Malezya’dan kuzeyde itil Nehri
boylarina kadar yogun bir etkinlik igine girmis ve Arap dirhemleri Avrupa
Ulkelerinin hemen hepsinde aranan kalitede uretilmeye baglanmiglardir
(Naismith 2005: 200).

20 Fatimi déneminden kalma luster seramiklerden birinde horoz doviisu agik
bigimde resmedilmistir (Hillenbrand 2005: 83).

21 islam éncesi sairterin en biyiigii olarak kabul edilen ve sayginhg yiizyillarca
devam eden imr’ul kays'in “Altin Kaside” adiyla anilan erotik temali siirinin
tam metniigin bkz. Goodman 2006: 115-120.
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ragmen?? yeniden Arap kultur diinyasina hakim olmustur?, Siirin
tamamlayici unsuru olarak muzik de 6nemli bir degisim gegirmis
ve iran-Bizans miizigi Mislimanlar arasinda giderek yayilmaya
baglamistir (Res. 4-6). Mizikli eglenceler Emeviler Dénemi’'nden
itibaren Hicaz'da bile yayginlagmisti. Hadis gelenegine goére Hz.
Muhammed bu gelismeyi 6nceden gérmiis ve “Ummetimden bir
takim topluluklar tiireyeceklerdir ki bunlar zinayi, ipegi, ickiyi ve
¢alg: aletlerini heldl sayacaklardir.” demistir (Buhari, Cilt Il: 356).
islam tarihgileri, mizigin iran ve Bizans’tan getirilen koleler yi-
ziinden yayginlastigl konusunda hemfikirdir. Basta tahtadan imal
edilen ud olmak iizere iran’dan gelen miizik aletleri halk arasinda
hizla yayilmistir. Mekke’nin en nli mizisyeni Said, bizzat Suriye
ve iran’a giderek Bizans ve iran miizigi lizerine uzmanlasmis, der-
ledigi eserleri Arap mizigiyle sentezleyerek Arap miziginde yeni
bir evre baslatmistir. Mekke ve Medine’de aristokrat tabakanin
evlerinde belirli glinlerde korolar, sairler, mizisyenler kalabalig
toplanarak, eglenceler diizenlenmistir®*. Bu dénemde kullanilan

22 Eski Siir adi verilen pagan siiri, islamdan sonra Emevilere kadar sansiire
ugramisti (DGBIT, Cilt I: 515-522).

23 719'da élen ve Arap siirinin duayeni kabul edilen Omer Ebi Rebia, Agani
tarafindan “dine karsi hiirmetsiz bir agk sairi” olarak nitelenmistir. Cagdas
Hiristiyan kokenli Cemil’ul Uzri, platonik aski islemekten hoglanmaktayd:.
Leyla ve Mecnun’un onun eseri oldugu séylenir. Arap sairlerinin din disi ko-
nulara yénelmeleri Emevi halifelerince de tesvik edilmistir. Il. Velid sairleri,
cahiliye dénemi siirini toplayip bir kulliyat olugturmalar konusunda yonlen-
dirmistir. Yari iranh yari Arap bir aileden gelen Hammad, cahiliye siirlerini
derlemesinden 6tiri 100 bin dirhemle 6dullendirilmistir. Emeviler siirle-
rinde sarap ve naifligi isleyen Hiristiyan sair el-Ahtal’i da desteklemiglerdir.
El Ahtal'in, Hiristiyan olmasina karsin rahiplerle alay eden siirleri de bulun-
maktadir (Hitti 1980: 392-396).

24 Bu tirden geceler duzenleyenlerin arasinda Peygamber’in torunu
Hiseyin’in kizi Sukeyne’nin de adi gegmektedir. Halkin da eglencelere ilgi
duydugunu kanitlayan anlatilardan biri Irak Hiristiyanlarinin meshur muazis-
yenlerinden Huveyn’ul Hiri’nin Sukeyne’nin evinde verdigi konser hakkin-
dadir. Huveyn’in konseri izdihama yol agmig ve bulunduklari ev, kalabalk-
tan ¢okiince Gnli mizisyen hayatini kaybetmisti. Bu donemde Cemile adli
meghur bir kadin sanatkarnin Medine’deki evinin de bir nevi konservatuar
islevi gordigi nakledilmistir. Burasi Emevi sarayinda g¢alisan birgok kadin
muzisyenin yetigtigi yerdi (Hitti 1980: cilt I, 422-425).
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lev. 60).

Res. 6: Hariri’'nin Makamat’inda igkili muzikli eglence sahnesinden detay.
Memlik tarzt, 13. yOzyil. Vienna Osterreichische Nationabibliotek (Gladip
2001: 198) (Desen T. Sivrioglu).
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mdizik aletlerine baktigimizda bunlarin birgogunun Antik Cag mi-
zik aletleriyle benzer olduklan gériilmektedir. ilk akla gelenler
lavta, kaval, flit, boru, tef, kastanyet ve davuldur (Vernoit 2005:
327). Yazih kaynaklar mizikli eglencelerin daima igkili bir sekilde
icra edildigini belirtmektedir. Muzikli toplantilar dizenlenen ev-
lerde, cariyelerin saz galdiklari ve glimiis kadehlerde Suriye sarabi
icildigi, gene iranli mizisyenlerin tesiriyle kadin goériiniisli erkek
sarkicilar (muhannes) modasi bag gosterdigi aktarilmaktadir (Hitti
1980: 372-373, 423). EI-Me’'mun (813-833) ve el-Mutasim (833-
842) zamaninda Bizanshlardan temin edilen muzik kurami kitap-
lan sayesinde miizik, el-Kindi gibi felsefecilerinde ilgilendigi bir
disiplin haline gelmistir.

Antik yagamin vazgegilmez eglence ve dinlenme mekani olan ve
tutucu Yahudi, Hiristiyan ve Mislimanlarin hos gozle bakma-
diklan® hammamat-i rimiye olarak adlandinlan hamamlar da
Avrupa’da kaybolmalarina karsin, islam diinyasinda varliklarini
geliserek sirdirmislerdir. Hamamlar hem Antik Cag’dan miras
alinan bir eglence-dinlenme kiltiirinin tasiyicisi hem de antik
gorsel sanatlarin 6grenilmesi agisindan énemli rol oynamigslardir.
Romalilardan devralinan hamamlarin erotik resim ve heykellerle
susli oldugu ve bu eserlerin uzun yillar korundugunu yazih kay-
naklardan bilmekteyiz. Orijinal halini korumus olan Pompeii ve
Herculaneum’daki hamamlar, bu yapilarin erotik sahnelerle ve
tann heykelleriyle sisli oldugunun dogrudan kanitlaridir (Jaco-
belli 1999: 220; Pappalardo 1999: 235). Misir ve Suriye hamam-

25 Hadis gelenegine gére Peygamber, Miislimanlari hamamiara kargi 6nceden
uyarmis, “Acemlerin memleketi fethedilecek ve siz orada ‘hamamlar’ deni-
len evler bulacaksiniz. Erkekler hamamlara pestamalsiz olarak kesinlikle gir-
mesin ve hasta ya da logusa durumu hdri¢ kadinlari da oralara girmekten
men edin.” demektedir (EI-Mevsili 2006: 433). Hamamlarin pagan kalturin
uzantsiolarak goérilmesi ve bunlara hos bakilmamasi yalnizca Muslimanla-
ra 6zgu bir durum degildi. Yahudiler ve ilk Hiristiyanlar da hamamlan Roma
kulturinin sembollerinden biri olarak gérmekteydi. Rabbinik metinlerden
birinde, Yunan ve Roma hakimiyetinindért dayanag: oldugu ve bunlarin da
roterik, vergi, tiyatro ve hamam oldugu vurgulanmaktadsr. Kilise babalarin-
dan Epiphanius, festival donemlerinde kadin ve erkeklerin hamamlarda bir-
likte bulunmalarini lanetlemistir (Dvorjetski 1999: 119, 125).
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larinda da gesitli heykeller olduguna ve bunlarin kirdinldiklarina
el-Kindi (801-873) sahit olmustur. El-Kindi’den ¢ok daha sonra
1013 yilinda Fatim? Halifesi el-Hakim (996-1021), hamamlarda
yer alan kadin resimlerinin silinmesini emrettigine gore bazi
eserler daha uzun yillar varligim sirddrmdistir (Hillenbrand
2005: 73). Kureyb b. Mahled adli bir sair —olasilikla bir Aphrodite
betimi olan— bu heykellerden birini su dizelerle anlatmaktadir:
“Kimin génliinde beyaz kadinlara karsi bir meyil varsa Zebban
Hamami’'ndaki beyaz kadin heykeline udrasin. Dolgun, cdzip
baldirli, ince belli, endémi yerinde, gogdsleri agik sirt isti uzan-
mus...” (Oztirk 1998: 158). Benzer tasvirlerin islam fetihleriyle
ele gegirilen Bizans sehir hamamlarinda da var oldugunu yazil
kaynaklardan bilmekteyiz. Bunlar arasinda en meshur olanlarin-
dan biri Tiberias Golu yakinlarindaki Hammat Gader idi. Hammat
Gader’i 5. ylizyilin ortalarinda ziyaret eden Bizans imparatorigesi
Eudokia anilarinda hamamin Yunan mitolojisinden alinmis sah-
nelerle bezendigini aktarmistir (Dvorjetski 1999: 119).

Gunlik hayatta antik mirasin sahiplenilmesinde araci rol oyna-
yan en 6nemli noktalar arasinda kiitiphane, rasathane, hasta-
ne gibi kurumlar da sayiimalidir. Ozellikle Abbasiler Dénemi’nde
baglayan antik eserlerin Arapgaya tercimesi hareketi sonucu
antik tib, astronomi, felsefe ve diger bilimlere ait eserler orta ve
alt sinif her Misliman tarafindan taninir hale gelmistir. Bu do6-
nemde sehir kiitiphanelerinde Hellenistik yazina ait on binlerce
kitap bulunduruldugu cesitli yazili kaynaklarda aktariimaktadir
(Artz 1996: 129). Bu kitaplar sayesinde erken isldam medeniyeti
ile Hellenistik miras arasinda o kadar yogun dusinsel bir bag ku-
rulmustur ki oryantalist Carl Heinrich Becker 1924 yilinda, Blyk
iskender olmasaydi, islAm medeniyetinin de olamayacagini ileri
surebilmistir (Al-Azmeh 2014: 31).

Sonu¢ olarak Emevi ve Abbasi donemlerinde Mislimanlarin
ginliik hayatinin, Erken imparatorluk Roma’sini ya da Sasaniler
iran’ini andiran bir igerige sahip oldugu gérilmektedir. Hatta bu
yuzyillarda Mdislimanlarin yasam bigiminin, kiyamet beklentisi
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Res. 7: Solda Merida’da (ispanya) Romalilardan kalma su kemerleri. Sagda En-
diilis Emevilerine ait Kurtuba Cami’ll Kebir’inin kemerleri (Yetkin 1984: 28).

icinde olan Bizanshlardan daha renkli*® ve Antik Cag’in ruhuna
daha yakin oldugu da séylenebilir. Antik felsefe calismalari Roma/
Bizans diinyasinda canhhigini yitirerek salt gegmisin bir tekrari-
na donugirken (Artz 1996: 98-99), hatta Atina Akademisi’nin
kapatiimasi (529) érneginde oldugu gibi dogrudan dislanirken,
islam diinyasinda Farabi, ibn Sin3, ibn Riisd gibi Yunan felsefesini
gelistirebilmis filozoflar gikabilmistir. isin ilginci antik Yunan ge-
lenegini sahiplenen Muislimanlarin Bizans yaziniyla hemen hig
ilgilenmemis olmalarndir. Ceviri etkinlikleri iginde higbir Bizans
yazarinin eseri yoktur. Nitekim el-Cahiz, Rumlari (Bizanshlari) ki-

26 Abbasi Dénemi’'nde derlenmeye baglanan “Bin Bir Gece Masallari”ndaki
birgok hikdyede, isldm diinyasinda hayattan zevk almay bilen Misliimanlar
ile manastirlara kapanmig Bizansh karakterler arasindaki tezathk vurgulan-
maktadir. Bin Bir Gece Masallari’'nin 701. gecesinde anlatilan hikayede bir
Rum (Bizans) prensesi Misliman bir gence asik olarak onunla kagar; ancak
sonra ailesi tarafindan kurtarilir. Annesi kizina halen bakire olup olmadigi-
ni sordugunda kiz, “Sen bana neler soruyorsun anne? Misliman ulkeler-
de hig bakire kalinir mi?” cevabini vererek, “cinsel etkinligi ginah sayan
rahipler”i elestirir ve “cinsellikten utanmayan, hayatin zevkini gikarmay!:
bilen” Mislimanlari 6ver (Mardrus 1997).
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¢limseyerek onlarin yalnizca marangozluk, ressamlik gibi zanaat-
larda iyi olduklarini, asla Yunanhlar arasindan yetisen Aristoteles,
Ptolemaios, Demokritos, Platon, Galenos, Euklides gibi biiyik bir
diglnur yetistiremediklerini yazmistir (Gutas 2003: 89-90).

Muslimanlar nasil ki Bizans diisiin eseleriyle hig ilgilenmeden
dogrudan eski Yunan klasiklerine yonelmislerse, mimari ve sa-
natta da Bizans’icogu kez 5nemsemeyerek ondan daha 6ncesine
ilgi duymuslardir (Res. 7). Ornegin mimaride ana malzeme ola-
rak tuglaya yonelen Bizanshlarin aksine islAm mimarisinde, Antik
Cag’da oldugu gibi biyiik tas bloklar kullanlmistir (Ogel 1972:
135). Anitsal heykel geleneginin Bizans'ta sona erdigi bir ¢agda,
Emeviler yeniden anitsal heykelciligi canlandirmiglardir (Grabar
1988: 123) (Res. 8). Suslemede ve kiiglk el sanatlarinda ise bu
egilim ¢ok daha belirgindir. Bizans sanatinda giderek kaybolan
mitolojik figirler, islam (lkelerinde kendilerine yepyeni bir alan
bulmuglardir. Musliman sanatkarlar ¢ogu ornekte c¢agdaslari
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Res. 8: Hirbat el Mefcer’den asker heykelleri,
Palestine Archaeological Museum (Nicolle 1982: fig. 123).
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olan Bizanshlari zamansal diizlemde goz ardi ederek dogrudan
antik Misir, Yunan, Roma, iran ve Hindistan’la bag kurmuslardir.
Bunun nedeni Bizans’in yagamakta olan bir rakip olmasi, diger
orneklerin ise tarihin amilarina karismig “zararsiz” érneklere d6-
nismesi midir? Yoksa Emevi ve Abbasi halifelerinin kendilerini
eski Yakindogu’nun hiikimdarlarinin gergek mirasgisi olarak ad-
detmeleri midir? Bunlar bugiinde tartisilmaya devam edilen ve
cevap verilmesi kolay olmayan sorulardan bazilardr.
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MIMARI SUSLEMEDE ANTIK FIGURLER

islam Mimarhiginin Ortaya Gikisi

Erken isldam toplumunun mimari etkinliklerinden geriye higbir
orijinal érnek kalmadigindan islam mimarisinin ilk zamanlar
hakkinda yalnizca yazili kaynaklardan bilgi edinebilmekteyiz?’.
Yazili kaynaklardan égrendigimiz kadariyla erken islAm mimari-
si, camur sivali sazlar ve kerpigten insa edilen portatif 6zellikler
gosteren basit yapilardan ibaretti. Bu basitlik Araplarin mimari-
deki deneyimsizliklerinden ¢ok, fetih hareketinin gel-gitleri ve
ilk Mislimanlarin sadelige verdikleri 6nemden kaynaklanmak-
taydi. Bunu, ilk Mislimanlanin ele gegirdikleri Roma (Bizans) ve
iran kentlerine yerlesmek yerine, ¢éllerde Kife, Basra, Fustat
gibi portatif ordugah kentler kurmalarindan ve daha 6nce de s6z
edildigi (izere Roma/iran mimarisinin “satafath” 6zelliklerinden
bilingli olarak uzak durmaya ¢alismalarindan anliyoruz (Haider
2008: 762). Dort Halife doneminin sona ermesi ve Emevilerin ik-
tidara gelisiyle, Misliman Araplar éncelikle Roma/Bizans ve iran
kentlerine yerlesmeye?, ardindan da Roma ve iran mimarisini
ornek alan kalici ve gérkemli eserler inga etmeye baslamiglardir.
Her ne kadar ilk zamanlarda gosterisli ve kalict mimari eserler

27 Peygamber’in Medine’deki evi, Basra ve Kufe'de inga edilen ilk camiler gibi
islam eserleri, bugiin yalnizca yazili anlatimlardan taninan, geriye higbir iz
birakmadan silinip gitmis yapilardir. Bunun en énemli nedeni islam toplu-
munun, dinin yayildigi ilk on yillardaki yatay ve dikey anlamda surekli ha-
reketidir. Fetihler ve gerigekilmeler, ¢abuk kurulup kaldinlabilen dayaniksiz
malzemelerden inga etkinliklerine girisimesine neden olmustur. Ornegin
Basra’da 635’te inga edilen ilk cami, sazla gevrilmis bir alandan ibarettir
(Insoll 2007: 59).

28 7. yizyildan kalan bir metinde bir Arap sairi soyle demektedir: “iran ve
Rum’a (Bizans) kars: yiiriidiik... Allah onlara karsi bizi muzaffer kildi, onlarin
tlkelerini almamiza, onlarin topraklarina evlerine miilklerine yerlesmemize
izin verdi.” (Crone 2005: 40). 18. yiizyilda isldm sehirlerini gezen Avrupali-
lar evlerin sokaklara agilan pencerelerinin olmadigini, tim yagamin i¢ avlu-
da gegtigini gozlemlediklerinde bunu “sark istibdadinin bir sonucu olarak”
yorumlamiglardir. Oysa Pompei‘deki kazilar sonucunda Antik Cag Roma ya-
pilarinda da aymi 6zellik oldugu gorulmuistar (Barthold 1973: 22).
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Uretilmesi bazi tepkilere neden olmugsa da?® zaman iginde gor-
kemli mimari eserlerin islam’in giliclinii temsil ettigine dair gériis
baskin gelmistir3°,

Emeviler Dénemi’ndeki mimari etkinliklerde gerek antik malze-
melerin kullanilmasi gerekse insa etkinliklerinde Bizansh-iranli
mimar ve insaat ustalarin gérevlendirilmesi sonucu, islAm mima-
risi henlz dogus agamasinda, antik uygarhklarin mimari gelenek-
lerinin golgesi altinda kalmistir. Ornegin Emeviler Dénemi’nde
inga edilen ilk kalict mimari eser olarak kabul edilen Kife Camii,
iranh mimarlar tarafindan cevredeki antik harabelerin malze-
meleri kullanilarak insa edilmistir’! (Haider 2008: 762). Stitunlu

29 ilk zamanlarda biiyik ve gésterisli yapilarin yapiimaya baslanmasi karsi-
sinda, sade bir hayattan yana olan tutucu kesimler “Siz her yiiksek yere
bir alamet dikerek egleniyor musunuz? Temelli kalacaginmizi umarak saglam
yapilar mi ediniyorsunuz?” (Suara 128/129) ayetine dayanarak Emevilerin
o6ncilik ettigi mimari etkinliklere karsi gelmislerdir. Rivayete gore, gbsterise
dugkunligu yizinden elestirilen I. Muaviye (661-680), “Biz sinirdayiz, ben
dismanimla (Bizans) askerigosteris konusunda rekdbet etmek istiyorum ki,
islém"in prestijine tanikhk edebilsin” diyerek kendini savunmustur (Hillenb-
rand 2005: 17). Benzer bir aktarim igin bkz. ibn Abdirrabbih 2004: 29.

30 Emevi hanedaninin en dindar halifesi kabul edilen ve sadeligi nedeniyle
Hz. Gmer’e benzetilen Omer b. Abdulaziz (717-720), $am Emevi Camii’nin
mozaiklerini namaz kilanlarin dikkatini dagithg igin kaldirmay: tasarladi-
ginda camiyi gezen Bizans elgilerinin “Biz Rumlar, Araplarin sonunun yakin
oldugunu duginurdik. Ama boyle binalar yaptiklarini gériince daha uzun
slre yasayacaklarini anladik.” dediklerini duyunca fikrini degistirmis, ca-
miyi altin kandillerle donatmistir (Avar 2003: 83). Okuma yazmanin yaygin
olmadig! Ortagag toplumunda teolojik etki ile anttsal mimari arastnda dog-
rudan bir bag kurulmaktadir. Ornegin Rus kronikleri, Ruslarin Hiristiyanli-
@ seg¢mesinde en etkili unsurun Ayasofya’ya yapilan bir ziyaret oldugunu
yazmaktadir. Ayasofya’da bir dini merasime katilan Rus elgiler Kiev Prensi
Vladimir’e (980-1015) sunduklan raporda, “Yunanhlar bizi Tanrilarina ta-
pindiklan yere gotirdiler ve gokte mi yerde mi oldugumuzu anlayamadik.
Clnki yeryiizinde boyle bir ihtisam ya da boylesine bir giizellik yok ve
bunu nasil betimleyebilecegimizi bilemiyoruz. Bildigimiz tek sey Tanrinin
orada insanlarin arasinda yasadigidir.” demislerdir. Onlarin bu raporu Rus-
larin Hiristiyanhg@i kabulinde etkili olmugstur (Artz1996: 108).

31 Kiliselerden ve antik yerlesimlerden situn, mermer blok gibi malzemelerin
alinmas Hiristiyanlarla gerginliklere de neden olmustur (Oztirk 1998: 117-
125).
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salonuyla Roma forumu ve Sasani apadanalarinin bir sentezini
andiran bu yapi, hem cami hem de bir idare merkezi olarak tasar-
lanmisti®2. D6nemin diger 6nemli insa etkinliklerinde de Roma/
Bizans'tan mimar, usta ve yapi malzemesi getirildigi bilinmekte-
dir. Ornegin Velid Il (743-744) déneminde Medine’deki Mescid-i
Nebevi'nin genisletilmesi projesi i¢in Bizans imparatorundan
yardim istenildigi ve imparatorun da ingaat i¢in 100 ya da 100
ustaya bedel 10 usta, 40 yik mozaik ve 80.000 dinar armagan
gonderdigi, Taberi ve el-Dineveri gibi tarihgiler tarafindan akta-
rilmaktadir (Gibb 1991: 70). Yine kural olarak Misliman olma-
yanlarin girmesine izin verilmedigi halde Kabe’nin, Emevi halifesi
Abdiilmelik (685-705) déneminde Bizansh mimarlar tarafindan
tamir edildigi (Grabar 1988: 62), Velid Il déneminde (743-744)
de yine Bizansh ustalar tarafindan mozaiklerle susledigi bilin-
mektedir (Gibb 1991: 75 dipnot).

Emevi Mimari Siislemesinde Antik Figiirler

Yazih anlatimlar ve elimizdeki arkeolojik veriler, Emevilerin antik
mimari gelenegi salt mimari form olarak degil, i¢ ve dis dekoras-
yonlariyla da benimsedigini géstermektedir. Ustelik her ne kadar
insan figurlerine yer verilmemis olsa da insan digindaki figlrler
dini mimari siislemede karsimiza ¢ikabilmektedir. Ornegin Halife
Abdulmelik (685-705) tarafindan 692’de insa edilen Kudis'te-
ki Kubbet’is Sahra’nin igi Ge¢ Antik Cag’in modasi olan akan-
tus, asma yapraklar ve gesitli meyvelerle sislenmigtir. Sasani
sahlarinin baslarina taktiklari tacin stilize edilmis bir 6rnegi de

32 Bu eseri, yapilisindan 500 sene sonra ziyiret eden ibn Cibeyr, “Higbir yer-
de bu kadar uzun situnlu ve bu kadar yiksek tavanli bir cami gérmedigi”ni
soylemistir. Bu tirden bir yapinin Kafe’de ortaya ¢ikmasi oldukga anlamii-
dir. Kife, ilk MislGman kusak tarafindan kurulan ve sahabeden 300 kisi-
nin de yerlestigi, Peygamber’in ve Ehl-i Beyt’in hatiralarina bagh sade ve
dindar bir kentti. Bu yapist nedeniyle de Emevi hanedanina muhalefetin
o6nemli bir merkeziydi. Kentte birgok kiigik mescitte Emeviler aleyhine pro-
paganda yiritilmekteydi. Ziyad bu gosterigli yapiyr buraya kurarak hem
devletin glicini gostermek istemis hem de miminleri tek bir camide top-
layarak kontrol altina almayi amaglamistir (Haider 2008: 762-764).
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sislemede yer almigtir®
(Ozkegeci 2006: 82-88). Gii-
nimize kalmayr basarmis
en eski camilerden biri olan
Sam’daki Emevi (Umeyye)
Camii de hem mimari plani
hem de i¢ dekorasyonuyla
Geg Antik Cag geleneginin
surdurtldigi bir yapidir?,
ic ve dis siislemesi islam
diinyasinda ¢ok az rastlana-
cak sekilde manzara resim-
leriyle dolu olan $am Emevi
Camii'ndeki ev modelleri
Pompei fresklerinde vya
da Zeugma mozaiklerinde
tasvir edilen Roma-Bizans

detay (URL 4). evlerinin aynisidir (Res. 9).

Kubbet’lis Sahra’da oldugu

gibi burada da insan figliri bulunmamaktadir. Agaglar, kopriiler,
bahgeler ve evler sanki herkes bir anda kaybolmus gibi 1ssiz bir
sekilde resmedilmislerdir. Emevi Camii igin Makdisi, Misliman-
larin fethettikleri sehirlerin tek tek burada tasvir edildigini soy-

33

34

26

Sasani tacinin burada yer almasinin, islami fetihlerin giicinii temsil etti-
gi disinilmektedir. Nitekim Halife Omer b. Hattab’in da iran’dan gelen,
ucunda hilal olan iki takiyi Kabe’nin Gzerine astig1 rivayet edilmektedir (Gra-
bar 1988: 46). Yenilen hiikkimdarlarin hatiralarini toplamak ve saklamak
ilk ve Ortagag’da yaygin bir gelenekti. Taberi’nin nakline gére Sasani Sahi
Bahram Gur, Turkler Gzerinde kazandig bir zaferden sonra Turk hakanin
tacindaki miicevherlerini ve kilicint gesitli ateggedelere astrmistir (Taberi
1991: cilt I, 1022-1023).

Hiristiyanlarin kiliseye gevirdigi Jupiter tapinaginin yerine insa edilen Emevi
Camii, dikdortgen plani ve dig gorunimiyle Bizans bazilikalariyla benzes-
mektedir. Ancak girig kismi bazilikalarda kisa kenarda yer almaktayken,
Emevi Camii'nde kapi kismi uzun kenardadir. Bu sekilde cemaat yan yana
saf tutabilmektedir. Giiney kapisinda kilise oldugu dénemden kalan “Ey
Mesih senin hikimdarligin her zaman igin, senin hakimiyetin her nesil
icindir” yazisi halen durmaktadir (Barthold 1973: 23).



lerken (ipsiroglu 2004: 22); baska bir yorumda da bu manzaranin
cenneti tasvir ettigi iddia edilmektedir®® (Grabar 2001: 39).

Ote yandan Emevi dini mimarisinde kullanilan antik sisleme,
saray mimarisinde kullamilanlarin yaninda soénik kalmakta-
dir. Emeviler bugiin Urdiin, Suriye ve israil sinirlar iginde kalan
20'den fazla g6l sarayi (kasr) inga etmiglerdir. Bunlar arasinda en
onemlileri Palmyra’nin kuzeydogusundaki Kas’ril-Hayr es-Sarki,
Kasru’l-Hayri’l Garbi ile Urdiin sinirlari iginde yer alan Kusayr-i
Amra, Msatta ve Hirbet’el Mefcer’dir. Grabar’a gore bu saraylar,
Roma déneminde moda olan villa rustica gelenegiyle baglantih-
dir’é, Bu gelenek 6. ylzyilda Akdeniz dunyasinin biylk kisminda
neredeyse yok olmus durumdaydi. Ancak Suriye ve Anadolu’da
islamin dogus dénemine kadar yasadig bilinmektedir. En azindan
Gassanilerin ve Lahmi Arap kralliklarinin da bu tiirden saraylara
sahip olduklarini yazilh anlabmlardan bilmekteyiz. islam éncesi
donemin son blylk Arap sairi Lebid, Hire’de boyle bir sarayda
bulundugunu siirlerinde aktarmaktadir (Ozdemir 2007: 122).

Emevi halifelerini sehirlerden uzakta saraylar yaptirip buralarda
yasamaya iten neden halen tartisiilmaktadir. Kimilerine gore ha-
lifeler sehirlerin kalabalik ve kirliliginden kagmaktaydi. Nitekim
islam fetihlerinin basladig: yillarda Suriye sehirlerinde veba sal-
gini vardi ve Muaviye’'nin kardesi de dahil olmak zere binlerce
insan bu salginda hayatini kaybetmigti. Belki de Araplar kendi-
lerini hala ¢olde rahat hissetmekteydi. Arap edebiyati kalabalik
kentleri kiigimseyen, ¢olleri dven siirlerle doludur ve bilindigi
Uzere sehirli Araplar bile gocuklarini bedevi akrabalarinin yanina

35 Hadis geleneginde Sam’in cennete benzetildigine dair bir dizi anlatm
mevcuttur. Hz. Muhammed’in, peygamberliginden 6nce ticaret amaciyla
Suriye’ye gittigi genglik zamanlarinda “cennete bir defa girmek istedigini”
soyleyerek $am’a girmekten imtina ettigi rivayet edilmistir. Peygamberligin-
den sonra da $am’in gérunisini 6ven hadisleri mevcuttur. Peygamber’in
cenneti 6lmeden 6nce gérmek istemedigi igin $am’a gitmedigi seklindeki
hadis dogruysa, Araplarin o donemde cenneti $am sehrinin manzarasi gibi
disundikleri séylenebilir (Hitti 1980: 340; Buhari, cilt I: 558).

36 Villa rustica’y: latifundia’dan ayiran temel nitelik, salt tarimsal amaglarla
insa edilmeyip sehir hayatinin konforunu kira tasimasidir. Bu nedenle de vil-
la rustica’lar estetik yonden gelismis komplekslerdi (Bkz. Grabar 1988: 112).
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verip kirsalda biayimelerini tercih etmislerdir. Muaviye’nin Hiris-
tiyan esi Meysun’un geng veliaht Yezid'i siklikla Palmyra harabe-
lerinin yakinindaki kabilesinin yanina gotiirdigini bilmekteyiz.
Yezid burada ava ¢ikma, at binme ve sarap igme gibi aligkanlklar
edinerek donmis ve Yezid'ten itibaren biitiin Emevi halifeleri bu
gelenegi surdirerek ¢ocuklarini bddiye denilen Suriye ¢ollerinde
yetistirmisler ve ¢6l saraylarinda yasamay tercih etmislerdir®’.

Emevilerin kentli Misliman halka glivenmedikleri igin ¢6l saray-
larinda yasamay: tercih ettikleri de diisiiniilmektedir. islam ta-
rihgilerinin aktardigina gére, Emeviler siradan Misliman halkin
asla kabul edemeyecegi “sefih” bir hayat yasamaktaydi. Ornegin
l. Yezid'in (680-683) halifeler arasinda icki igme adetini baslat-
tig1, her gin sarhog gezdigi, hacca gittigi zaman bile igki sofrasi
kurdurttugu soéylenmektedir. Hisam’in da (724-743) her cuma
namazdan sonra igki alemine oturdugu, Abdiiimelik’in (685-705)
alkol tedavisi gordigu, Il. Velid’in (743-744) sarapla doldurulmus
bir havuzda cariyeleriyle yizdigu soylenmektedir (Enderlein
2001: 60-61; Hitti 1980: 358-359). Sefih bir hukimdar olarak
tanitilan 11. Velid’in® tahttan indirildigi zaman su siiri okudugu
rivayet edilir: “Alin iktidarinizi, Allah onu daim kilmasin. Ben ona
deve ipiyle bagh degilim. Bana Selma’yi, nebizi*® ve dansézleri
verin ve kadehi, bana bu kadari yeter.” (Altinay 2006: 227-229;
Ayrica bkz. Sa’lebi 2005: 158 vd.). Bu tir rivayetlerin abartildi-
g1 ve islam tarihgilerinin Emevi ailesine duyduklari husumetten
kaynaklanmis olabilecegi iddialarina karsin®® arkeolojik veriler,
Emevilerin gergekten de anlatilanlara benzer bir hayat sirdik-
lerini kanitlamaktadir. Emevi saraylarinin sislemesinde antik (ve

37 Bu teoriyi eksik bulan Grabar, bugiin ¢6llesmis durumda olan Emevi saray-
larinda —her ne kadar yapilis amaci bu olmasa da— tarimsal etkinliklerin
de oldugunu ve Arap yoneticileri sehirlerden uzak tutan baska nedenler
aranmasi gerektigini savunur (Grabar 1988: 26).

38 Soylentiye gore Il. Velid Kuran’i hedef tahtasina koyarak okla pargalamistir
(Hitti 1980:358-359; Brockelmann 2002: 75).

39 Baldan yapilan bir tir alkolll igki.

40 Ornegin Hitti’'nin The Arabs History adli eserini Tiirkgeye geviren Salih Tug,
bu tir anlatimlarin pek de ciddiye alinmamasi gereken “hafif” bir kaynak-
tan (Aganit) alindigimi hatirlatmaktadir (Hitti 1980).
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T B S SR 2 S A o
Res. 10: Mousil’in gizimine gore Kusayr Amra’daki kral tasvirleri. Ortadaki kralin
Sasani tac agik¢a belli oluyor. Resmin Bizans etkisinde oldugu géruliyor (URL 5).

R YN N S

erotik) etkiler o kadar yogundur ki bu eserleri “islam sanat” bas-
hg1 altinda incelemek gergekten biyik zorluklara yol agmakta-
dir. Erotik ve mitolojik figlrlerin slsledigi duvarlariyla ve Roma,
Palmyra, Sasani taklidi kabartma ve heykelleriyle bu saraylar
kasvetli Bizans'in da gerisine uzanmakta, Yakindogu ve Hellen-
Roma geleneklerini yeniden canlandirmaktadir. Gergekten de
en eski Emevi saraylarindan biri olan Kusayr-1 Amra 1898 yilinda
Avusturyali arastirmaci Alois Mousil tarafindan kesfedildiginde,
Mousil ve ekibi 6nce buranin Ge¢ Roma eseri oldugunu disun-
mugler, kimi arastirmacilar ise Kusayr-1 Amra’nin Gassani saray!
olabilecegini ileri stirmislerdir. Ancak Mousil’in bizzat kendisi
1905'te, sarayin el-Velid b. Yezid tarafindan yaptirildigina dair bir
yazi bulmustur (Fowden 2004: 19-20).

Kusayr Amra’nin ana salonunda bugln neredeyse silinmis olan
ancak zamaninda Mousil tarafindan kopyalar gikarilmis Bizans
tarzinda hikidmdar figirleri bulunmaktadir (Res. 10). Bazlari
Mousil zamaninda da net olmayan bu figlrlerin yanlarina Arap-
¢a ve Yunanca olarak adlar yazilmistir. Okunabilenlerden bu ki-

29



Res. 11: Kusayr Amra
sarayindan Eros/Cupido
tasviri, detay (URL 6).
Res. 12-13: &
Kusayr Amra freskleri.
(12) Danséz (URL 7).
(13) Hamamda yikanan
kadin (URL 8)

silerin Roma imparatoru (kayser), Vizigot krali (roderik), Sasani
sahi (kisra) ve Habes kral (negis-necasi) oldugu anlagilmakta,
okunamayanlarinda Tirk ve Cin hakanlari oldugu sanilmaktadir.
Kubbet’ls Sahra’da da karsimiza ¢ikan Sasani sahinin taci net bir
sekilde fark edilmektedir. Bu sahnenin, tim dinya krallarinin
islam fetihlerine boyun egdirmesini temsil ettigi ileri striimis-
tur. Ancak hikimdarlarin duruslari hi¢ de boyun egmis gorinu-
mi vermedigi gibi hepsi esit bicimde resmedilmislerdir. Grabar
bu sahnenin diinyaya hakim olmug hikimdarlar arasinda bir soy
birligi ve kardeslik mesaji verdigini ileri sirmistir. Gergekten de
Emevihalifelerinden lil. Yezid’in (744) yazdigi bir siirinde, “Babam
Mervan, dedem ise Sezar’dir.” dedigini belirten Grabar, zaten IlI.
Yezid’in annesinin de Sasani hiikiimdarlk ailesinden bir prenses
oldugunu, Ortagag’da bitin hikimdar ailelerinin aslinda akra-
baliklarina inanildigini aktarir (Grabar 1988: 37). Eger Grabar’in
teorisi dogruysa, bu durum Emevilerin artik kendilerini salt Arap
olarak degil, evrensel yeryuziu toplumunun bir pargasi olarak
gormeye basladiklari séylenebilir’!. Evrensel insanhk ve farkl

41 Busahne diinya hikiimdarlarinin toplanip istisare etmeleriyle hikayelerinin
canlandinimasi da olabilir. Gergekten de islam siyasetnameleri bu tiirden
rivayetlerle doludur. Hikdyeye gére iran Sahi Nusirevan’in Huzarikam adh
baginda toplanan Cin, Hint, Rum krallar birbirlerine hikmetli s6zler s6yle-
yerek fikir aligverisinde bulunurlard (Gazali 2011: 132-133).
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Res. 14: Geg Antik Cag Aphrodi- Res. 15: Kusayr Amra’da tugla tasiyan ingaat
te (Madaba MS 6. ylizyil ortasi) isgileri tasviri (URL 9).
tasviri (Fowden 2004: fig. 26).

kiltirlerin birligi diisiincesi, bilindigi izere Biiyiik iskender’den
beri Hellenistik dinyanin temel kdltirel kodlarindan biriydi. Bu
dlstnceye Emevilerden itibaren Misliman seckinlerinin de ya-
kin durmasi, bizim konumuz agisindan olduk¢a 6nemlidir. Sana-
tin destekgisi olan gevrelerin evrensellige yakinlik gostermesiyle,
antik mirasin islAm sanat iginde yeniden bicimlendirilmesinin
oniind agacak iklimin yaratildigini iddia edebiliriz.

Kusayr Amra’nin duvarlari, tonozlari ve tonoz kemerleri, bosluk
kalmayacak sekilde fresklerle islenmistir. Bu fresklerde dans eden
yari ¢iplak ya da tamamuyla giysisiz dansozler, geyiklerin pesinde
kosan tazilar, diilgerler, tas yontucular, marangozlar gibi gesit-
li meslek erbabi Hellenistik ve realist tsldpta resmedilmiglerdir
(Res. 11-13, 15-16). Kalan kisimlar ise kivrimh asma dallanyla
bezenmistir. Bu sarayi gezen biri kendisini kolaylikla Hiristiyanlik
oncesi Roma diinyasinda sanabilir. Sarayin hamami tipki Roma
hamamlarinda oldugu gibi i¢ bolimli (soyunma, iliklik, sicakhk
odalar) inga edilmistir. Burada da hamamda yikanan giplak kadin
figurleri yer almaktadir (Fowden 2004: 58). (Res. 13, 17-18). Pa-
gan dénemi Roma hamamlarinda oldugu gibi*? Psyche ve Cupido
(Eros) figlrleri de (Res. 11) sahneyi tamamlayici rol oynamakta-

42 Aphrodite, Eros ve Nymphe toplulugunu temsil eden erotik figurler, Pom-
pei ve Herculaneum’daki hamamlarda da karsimiza ¢ikmaktadir (Jacobelli
1999: 220; Pappalardo 1999: 235).
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Res. 16: Kusayr Amra’dan kentauros
freski (URL 10).

Res. 17: Kusayr Amra’min hamaminda
gocuguyla yikanan kadin freski (URL11).

dir (Brend 1996: 28; Fowden
2004: 59). Benzer bir betim,
MS 3. ylzyila ait olan Dura-
Europos Sinagogu’'nda Musa
Peygamber’in sudan ¢ikaril-
masi sahnesi olarak da karsi-
miza gtkmaktadir (Res. 19).

Kusayr Amra Hamami’nda yer
alan diger tasvirler sicakhk
odasinin kubbesini kaplayan
gezegenler ve burglar hari-
tasidir  (mintikati’l-biruc).
Hamam kubbesi tipki bir gok
kubbe olarak tasarlanmis ve
kubbenin merkezinde kutup
yildizi yer alirken, burglar
birbirlerinden 30 derecelik
acgilarla uzaklasacak sekilde
yerlestirilmislerdir  (Fowden
2004: 42-43). Bu sahnenin
esin kaynaginin Palmyra ken-
tindeki Bel tapinaginda yedi
gezegeni gosteren kompo-
zisyon oldugu sanilimaktadir
(Caya 2002: 21, 31). Kusayr
Amra’nin hamam  kubbe-
sindeki astrolojik imgeler,
Emevilerin astrolojiye verdik-

leri 6nem hakkindaki tarihsel anlatimlari da kanitlamaktadir. Bu
baglamda Il. Velid’in saray eglencelerinden birinde, rakkaselerin
ve oyuncularin gezegenleri temsil eden kostiimler giyerek kozmik
hareketleri canlandiran bir dans gosterisi sunduklarini bilmekte-
yiz (Grabar 1988: 120). Yine ayni kubbede Emeviler Donemi’'nde
Hellenistik Donem’e ait eserlerin incelenmeye baslandigini ka-
nitlayacak farkh figlrler de yer almaktadir. A. Mielich tarafindan
kopyas! ¢ikarilan fresklerden birinde ICTOPIA, CKEWH, NOIHC
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Res. 18: Kusayr Amra’min ha- Res. 19: Dura-Europos Sinagogu’nda Musa
mam sahnesindeki kadin fi- Peygamberin sudan g¢ikarilis sahnesi (MS 3.
gurlerinden detay (URL 12).  yuzyil) (URL 13).

(tarih, felsefe ve siir) gibi gesitli disiplinleri sembolize eden Yu-
nan giyimli kadinlar yer almaktadir (Fowden 2004: 87-88). Kusayr
Amra’nin yan ¢iplak dansézlerinin giysileri de geg antik sanatta-
ki Aphrodite figiirlerindeki kadin giyim kusamini yansitmaktadir
(Fowden 2004: 64-66, 77) (Res. 12-14).

Diger bir 6nemli Emevi sarayi olan ve 728 yilinda Halife Higam
(724-743) tarafindan yaptirilan Kasru’l-Hayri’l Garbi, Sam’dan
Palmyra’ya uzanan eski ticaret yolunun tzerindedir. Kare seklinde
planla insa edilen bu kasirda Kusayr Amra’da oldugu gibi hamam
da vardir. Mozaik siislemeleri harap durumdaysa da algak kabart-
ma figlrleri biiyik olgide korunmustur. Sarayin Palmyra’ya yakin
olmasi nedeniyle algak kabartmalarda Palmyra etkisi agikga goril-
mektedir (Res. 20-21). Yukarida Palmyra’nin Emevi prenslerinin
genglik ¢aglarinda gezdikleri bir yer olduguna ve Arap sairlerinin
ilhdm kaynagi olan Palmyra igin siirler yazdiklarina deginmistik.
Ote yandan Kasru’l-Hayri’l Garbi’deki heykellerde Palmyra tar-
zindan esinlenilmesine kargin, Hellenistik Suriye’ye yabanci olan,
buna karsin Sasanilerde oldukga stk rastlanilan stucco tekniginin
kullanildigi da belirtilmelidir (Enderlein 2001: 83). Stucco malze-
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Res. 20: Solda, Palmyra yakinlarindaki Zabda’dan mezar kabartma motifi, MS
150 (Colledge 1976: fig. 69). Res. 21: Sagda, Palmyra taklidi Emevi stucco’su.
Kasr'l Hayr el-Garbi, 8. yuzyil baslari (Grabar 1988: fig. 79) (Desen T. Sivrioglu).

Res. 22: Kasru'l Hayr el-
Garbi sarayinin avlusun-
dan Parth/Sasani uslu-
bunda heykel 6rnegi(Gra-
bar 1988: fig. 84) (Desen
T. Sivrioglu).

mesi hem pratik, hem de ekonomikti. Algi
malzemeyle hazirlanan kaliplar, istenilen
ylizeye uygulanabilmekte ve mermer go-
rintlst vermektedir. Stucco teknigi bu-
yiik bir olasilikla iranli ustalar tarafindan
saraylarda uygulanmigti. Motiflerdeki
iran etkisi de bu kaniyi giiclendirmektedir
(Res. 22).

Kasru’l-Hayri’l Garbi’de 1936’da bulunan
ve bugiin Sam Ulusal Mizesi'nde ko-
runan iki fresk oldukca iyi durumdadir.
Fresklerden biri U¢ sahneye ayriimistir.
Sahnelerden birinde kivnimh elbiseleriy-
le iki mizisyen yer almakta, ikincisinde
ise yay ve okla geyik avlayan bir ath go-
rilmektedir (Res. 23). At izerinde ok at-
manin Araplarin yabanci olduklari bir tarz

oldugu ve Araplarin genellikle piyade okgu kullandiklari bilinmek-
tedir. iranhlar ise ath okgulariyla Ginliiydii. Sahnede yer alan atlida
Sasani, hatta Assurlulara kadar gidebilecek modelinin benzeridir
(Azarpay ve Henning 1970: 145-152). Kili¢ kayisinin omza degil,
bele asilmasinin da bir iran gelenegi oldugu bilinmektedir. ikinci
fresk tek sahneden olusmaktadir. Burada ge¢ Roma-Erken Bizans
doneminde Antakya mozaik okulunun ¢ok sik kullandigi, bir 6r-
tuyle viicudunu kapatan bir figliri gevreleyen deniz kentauroslari
ve ¢esitli mitolojik canllar tasvir edilmislerdir.
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Emevi saraylar iginde en gok
ilgi ¢ceken ve bu “ilgi” sonu-
cunda tas oymalari Berlin’e
taginan saray, Urdiin’de yer
alan Mgsatta’dir. Uzun slre
islam oncesi yapildig1 disi-
nilen Msatta’nin, sonradan
bulunan bir namazgah saye-
sinde tarihlendirme sorunu
ortadan kalkmistr. Gini- p A a
mizde Msatta'nin II. Velid Res: 23 Kasru'lHayril Garbi'de As-
sur-iran tarzinda stvari tasviri (Nicolle
(743-744) zamaninda yapt- 19g):fig. 120).
rnidigi distunilmektedir (Yet-
kin 1984: 108). Ancak Brockelmann bu sarayin Sasani Sahi Il.
Behram’in déneminde (275-293) Lahmiler tarafindan insa edil-
digini Emevilerin yalnizca buraya kendi zevklerine gore ekleme-
ler yaptiklarini savunmustur (Brockelmann 2002: 76). Msatta’nin
duvar suslemeleri zigzaglar iginde Assur sanatinda rastlanan ro-
zetler, asma dallari, aslanlar, kuslar, grifon, kentauros ve sfenks
gibi mitolojik yaratiklardan olusmaktadir (Enderlein 2001: 85-
86). Kullanilan figlrlerin blyiik kismi Hellenistik kokenli olmakla
birlikte duvarlarin bu sekilde siislenmesi iran-Assur gelenegini
yansitmaktadir (Yetkin 1984: 109). Yalnizca mescide komsu olan
duvarda tasvir yer almamistir.

Res. 24-25: Gelenegin devamhlig). (24) Solda, israil Ulusal Muzesi’nde sergile-
nen bir Bizans taban mozaigi pargasindan detay (URL 14). (25) Sagda, Hirbet’el-
Mefcer’de benzer sahneli taban mozaiginde detay, Rockefeller Museum Kudis
(Enderlein 2001: 87).
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Urdiin’deki bir diger saray olan Hirbet’el-Mefcer, tonoz ¢atil olan
ve sarapla dolduruldugu rivayet edilen (Hillenbrand 2005: 34)
hamami ve genis mozaik déseli tabana sahip olmastyla dikkat
¢eker. Akdeniz diinyasinda butin eski Roma topraklar tizerinde
en genis mozaiklere sahip yapi Hirbet’el-Mefcer’dir (Hillenbrand
2005: 34). Hirbet’el-Mefcer mozaiklerinde antik sanatta oldukca
yaygin bir sahne karsimiza gitkmaktadir. Bir aslan, dag kegisi ya
da geyige benzer bir hayvana saldirmaktadir (Res. 24-25). Sa-
nat tarihgileri bu sahnenin hiikimdarligin gliclini temsil ettigi
konusunda hemfikirdir. Sarayin hamaminin tavan sislemesinde
gegisli bordiirler icinde sanki asagidakileri seyrediyormus gibi
duran 6 adet kabartma bust yer almaktadir (Res. 26). Bunlar Geg
Roma Donemi’nin kivircik sagh figlrlerini andirmaktadir. Sarayin
girisindeki uzun bir frizde yer alan kabartmalarda her biri fark-
I yiiz hatlarina sahip, kimi kivircik kimi diiz sagh figirler bulun-
makta, figlrlerin elleri biraz sematize olmussa da Hellen-Roma
geleneginde oldugu gibi giysilerinin hemen altindan uzanmak-
tadir (Res. 27-28). Abartli gozleriyle saraya giren kisileri stzer
gibi durmakta olan bu figurlerin etraflarini da helezonik bordiir-
ler gevirmektedir. Sarayda oldukga fazla kullanilan bu bordirler
seyreden Uzerinde bir sonsuzluk algtsi uyandirmakta ve kompo-
zisyonun basi ve sonu olmadig hissine yol agmaktadir. Bu ba-
kimdan bordirlerin ileride Misliman sanatgilarin vazgegilmez
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Res. 26: Hirbet’el-
Mefcer’in hamaminin  Res. 27: Palmyra’da Res. 28: Hirbet’el-Mefcer
tavan bustlerinden Rab’el oglu larhibdola’nin sarayinin giris kisminda
biri, Jerusalem Mu- mezarindaki heykel, MS duvar bustlerinden biri
seum (Grabar 1988) 3. yuzyil (Colledge 1976: (Grabar 1988: fig. 86b)
(Desen T. Sivrioglu). fig, 81). (Desen T. Sivrioglu).
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dekoratif unsurlarn arasinda yer alacak olan arabesk motiflerin
erken onciileri oldugu soylenebilir. Hirbet’el-Mefcer’in heykelle-
rine baktgimizda islam diinyasinda nadir olarak karsimiza ¢ikan
¢ boyutlu iretimlerle karsilasiriz. Oteki saraylarda algak ya da
yluksek kabartma olarak yapilmis eserlerin aksine buradakiler
tam anlamiyla heykeldir. Ancak bu 6rnekler, Hellen-Roma etki-
sinde degil Sasani Gslubunda, daha dogrusu Afganistan (Baktria)
heykel gelenegine gore yapilmistir. Hirbet’el-Mefcer’in yapimi
diger saraylardan sonra oldugu igin belki de bu eserler yeni fet-
hedilmig Baktria topraklarindan getirilen sanatkarlarin isidir.

Emevi saraylari 746 yilinda yasanan bir depremde biyik zarar
gbérmiis*® (Enderlein 2001: 62), Emevi hanedaninin 750°deki ¢6-
kislyle de tamamen terk edilmislerdir. Terk edilmeleri sayesinde
de orijinal halleriyle ginimuze kadar ulasabilmislerdir. Bagdad,
Kahire gibi kent merkezlerinde insa edilen saray, cami gibi yapilar
surekli yenilenirken, Emevi saraylari bugiin arkeolojinin rahatlik-
la inceleyebildigi bozulmamig érnekler olarak korunmuslardir.

Hiristiyan temalan disinda Onasya - Akdeniz medeniyetlerinin
bitln sanatsal mirasini sahiplenen Emevi sanatini, 6zellikle de
saray siislemesini islam sanati icinde degerlendirip degerlendir-
meme konusundaki tartismalar glinimizde de devam etmekte-
dir. Emevi sanatini, “Erken isldm sanati” bashg altinda degerlen-
diren kuramcilar oldugu gibi, isldm tarihinde bir daha benzeri ve
taklidi olmamis, 6zgin bir donem olarak géren ya da dogrudan
Geg Antik Cag sanatinin devami olarak kabul eden bakis agilarina
da rastlamak mimkindir. Unli oryantalist Brockelmann, Emevi
saraylarini “Asya topraginda Yunan sanatinin son eserleri” olarak
nitelemistir (Brockelmann 2002: 77).

Abbasi ve Selguklu Mimari Stislemesinde Antik Figiirler

751 yilinda yasanan bir devrimle Emeviler iktidardan disurildi-
ler ve Peygamber’in amcasi Abbas’in soyundan olan Abbasiler
onlarin yerini aldi. Bu islam tarihi agisindan basit bir iktidar de-
gisimi degil, medeniyetin yonelis gizgisinde sapmalara yol agan
o6nemli bir degisimdi. Abbasihanedanhgi déneminde Arap olma-

43 Mgsatta’daki kazilarda duvarlarin altinda cesetler bulunmusgtur.
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Res. 29: Ustte, Antik Cag'in yaygn fi-
gurlerinden biri olan sirtinda kog tasi-
yan Hermes; Sidon MO 400civari, Baro-
oco Museum, Roma. Ayni kompozisyon
Hiristiyan sanatinda sirtinda kuzu tasiyan isa figiriine de esin kaynag olmustur
(URL 15). Res. 30: Sagda, Abbasi sarayi Samarra’da ayni sahnenin “sarkhilagmts”
versiyonu (Godard 1965: fig. 184).

yan Mislimanlarin (mevali) siyasal olarak yikselisi ve bagken-
tin Sam’dan Dicle kiyisinda kurulan yeni bir kent olan Bagdad’a
tasinmastyla, isldm kiltir ve medeniyetinin Suriye-Akdeniz ¢ev-
resinden Mezopotamya-iran eksenine kayisi gibi bir dizi dnemli
kiiltirel degisim yasandi. Mezopotamya-iran geleneginin islam
sanat lzerindeki etkisinin artmasinin, antik Akdeniz sanatinin
islam sanat tizerindeki tim etkisini yitimesine yol agtigi sdylene-
mez. Ancak Akdeniz kokenli figirlerin bile daha “Dogulu” bigim-
de kargimiza ¢iktigi yeni bir doneme adim atldigi da ortadadir.
Ornegin Abbasilere ait Samarra Sarayi’'nin siislemesi, antik Yu-
nan mirasinin iranf ve Dogulu Gslupla yeniden yorumlanmasina
ait dogrudan kanitlar sunmaktadir (Res. 29-30).

Abbasilerle birlikte mimari sislemede Emevilerin gergekgi Uslu-
bunun terk edildigi, Misliman sanatginin giderek gergeklikten
uzaklasarak figlrleri sematize etmeye basladiklar goriilmekte-
dir. Her ne kadar sanat tarihi uzmanlarinin bir kismi Misliman
sanatgcilarin gerceklikten kagis egilimini islAm’da tasvir yasaklari-
na baglasalar da Ettinghausen’e gore Geg Antik Cag’in genel bir
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Res. 31-34: “Arabesk” motiflerin kaynaklar ve geligimi. Soldan saga (31) Klasik
doénem Atina’sindan palmet ve akantus motifi (Bird 2003: lev. 60). (32) Atina
Propylaea’da palmet ve akantus motifi, MO 5. yiizyll (Desen Ozkegeci 2006:
res. 303). (33) Nigabur dretimi sirh bir tabak Gzerinde palmet-akantus motifi, 9.
yuzy!l (Desen Ozkegeci 2006: res. 151). (34) Abbasilere ait Samarra Sarayi’nin
duvarlarinda palmet ve akantus motifi (Desen Ozkegeci 2006: res. 108).

“modasi” olan ve hem Hiristiyan hem de isldm sanatini etkileyen
“gergekgilikten kagis” egiliminin kokeni Yeni-Platoncu felsefedir
(Ettinghausen 1956: 271). Ayni fikirde olan Mahzar ipsirlioglu da
gerceklikten kagis egiliminin isldam disiin dinyasinin Hellenistik
kulturiin etkisi altnda olmasina* baglamakta ve bu egilimin ar-
kasinda Plotinos’un “diinyanin bir hayal perdesi oldugu fikri”nin*
oldugunu savunmaktadir (ipsiroglu 2004: 33-34). Bu goriise gére
Misliman sanatgi, aslinda kendisinden ¢ok 6nce baslamig di-
sunsel bir egilimin takipgisi konumuna indirgenmektedir. Yeni-
Platonculugun heniz Araplar arasinda ¢ok taninmadigi Emeviler
Donemi’nde saray stislemesi oldukga gergekgiyken, Yeni-Platon-
culugun ve tasavvufi disiincenin etkilerinin Misliman okur-ya-
zarlar arasinda giderek yayildig1 Abbasiler Donemi’nde betimle-
rin giderek sematiklesmesi, ipsiroglu’nun tezini giiglendiren bir
unsurdur. Ancak Emeviler ile Abbasiler arasindaki bu tavir far-
kinin, Platonik felsefenin yayilmasindan mi, yoksa Abbasilerin
Emevilerden daha dindar goziikmeye ¢alismasinin bir sonucu
mu oldugunu séylemek oldukga zordur.

44 Eski Yunanca eserlerin Arapgaya tercime sireci hakkinda bkz. Gutas 2003.
Ayrica bkz. Demirci 2004.

45 Bilindigi Uzere Platon’a gore ressamlar gocuk¢a ve aptalca islerle ugrasan
kimselerdi ve resim bir gergekligin degil, yalmzca hayallerin tasviri olabi-
lirdi. Benzer goruglere sahip olan ve Yeni-Platonculuk’tan etkilenen Hiris-
tiyanlar da Akdeniz sanatini giderek sematiklestirmekte ve gergeklikten
uzaklastirmaktayd.
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Sematize figlrlerle birlikte Abbasiler Dénemi’nde sanat tarihgi-
lerinin “arabesk” motifler adini verdikleri bitkisel ve geometrik
kaynakl dekoratif figlirlere yonelim de dikkat ¢ekmektedir. Her-
hangi bir baglama ve bitis noktasi olmayan arabesk motifler izle-
yiciye bir odaklanma merkezi saglamadan, mekani bos bir alan
kalmayacak gekilde kugatr. Sanat tarihgilerine gére Misliman
sanatkarlar, arabesk kompozisyonlarinda baslama ve bitig sinir-
lari koymayarak Tanri’nin yaraticiiginin sinirsizh@ini ve nesneler
arasinda aklin fark edemeyecegi degisim glicini vurgulamiglar-
dir (Bahnassi 2008: 641-642). Arabesk motiflerin bir ¢ergevesi ve
basi-sonu olmadigi gibi, bu motiflerde mantiki kurallar da aran-
maz. Ornegin ayni dalda farkl meyveler ve gicekler bulunabilir.
Bu tavirlariyla islam sanatgilarinin “gérdiiklerimizin bir hayalden
ibaret oldugu”nu anlatmak istedikleri savunulmugtur (Bahnassi
2008: 642). Ote yandan arabesk motiflere esin kaynagi olan di-
suncelerin, gergekte Hellenistik felsefeden kaynaklandigi yontn-
de giigli biritiraz da bulunmaktadir. Ornegin Massignon, arabesk
figlrlerin yayginlagmasinda, Yunan atomcu felsefesinin etkisi al-
tindaki Eg’ariyye Okulu’nun etkili oldugunu ileri sirmustir?®,

Teorik altyap! ne olursa olsun sematik-arabesk motiflerin kay-
naklarinin Hellenistik gelenek oldugu kesindir. Erken arabesk
motifler Antik Cag'dan beri revagta olan akantus (kevger), pal-
met, rimi, Assur rozeti, asma yaprag gibi sekillerin daha kivrak
ve abartili yeniden yorumlarindan ibarettir (Res. 31-34). Ancak
zaman iginde arabesk motifler, daha dnce higbir kiltiirde rast-
lanmayacak olglide bir miikemmeliyete ve kompleks bir yapiya
erisecekler, cami siislemelerinde gorilmeye baglanilan bu Gslap
zamanla kitap resminden, kabartmalara kadar her alanda islam
sanatina damgasini vuracaktir’’. Oyle ki giinimiizde isldm sanat
denildiginde ilk akla gelen motifler genellikle arabesk olarak ad-
landirilanlardir.

luga uzanmaktadir (Blair ve Bloom 2001: 106-107).

47 Arabesk motiflerin zenginliginin arkasinda yatan etmenin de Miisliman sa-
natginin insan figurlerinin aksine, bu motifleri her mekanda kullanabilmesi
oldugu digunulmektedir (Yetkin 1984: 181).
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Res. 35: Solda, Phryg sanatinda metal bir kap lUzerinde aslan-boga micadelesi
(Akurgal 1999: res. 188a). Res. 36: Sagda, Diyarbakir Ulu Camii portalinda as-
lan-boga micadelesi, Anadolu Selguklu Dénemi (URL 16) (Desen T. Sivrioglu).

Abbasilerle birlikte mimari sislemede yavag yavas kaybolan in-
san ve hayvan figirleri, 11. ylizyilda Turklerin Yakindogu’da dev-
letler kumaya baslamalariyla yeniden gorilmeye baslanmistir.
Tirk sanatindaki antik figirler, islAm éncesi Orta Asya sanati ile
-devletin kuruldugu bélgeye gére- Budist, Hellenistik ya da iran
etkisinin sentezi bir Uslupla sekillenmislerdir. Ornegin Gazneli
Mahmud’un Afganistan’in batisindaki Bast yakinlarinda insa et-
tirdigi Lesker-i Bazar adli sarayindaki figirler Orta Asya-Budist
gelenegi animsatirken (Aslanapa 1972: 41-45; Dupree 1982:
fasc. 5, 525-544); Anadolu Selguklularinin kullandigi, genellikle
konularini astrolojiden alan figlrlerde ise Orta Asya hayvan us-
lubu ile Hellenistik ve iran geleneginin sentezi bir tarz olusturul-
mustur (Res. 35-36). Abbasilerden itibaren hikimdarin giictiniin
ve llkenin refahinin, tipki Babil, iran ve Hellen-Roma diinyasinda
oldugu gibi, gok cisimlerinin dizeniyle paralel olduguna inanil-
digindan (Gutas 2003: 53), mimari eserler Gzerindeki astrolojik
sembollerin sanatsal ya da ticari kaygilardan ¢ok, siyasal amag-
larla yapildigi distinalmektedir®®. Astral figlirlerin Malabadi Kop-
risii, izzeddin Keykavus Sifahanesi, Nigde Aldeddin Camii gibi
dénemin kamu yapilarinda da yer almasibu fikri gliglendirmek-
tedir. Ustelik astrolojik gelenek ile Hellenistik mirdsin hiikkiimda-
rin gicunld kutsamada birlikte kullanildigina dair yazili kanrtlar
da bulunmaktadir. El-Raverdi, Selguklu Sultani I. Giyaseddin igin
su dizeleri yazmugtir: “Higbir giigliik yoktur ki, dokuz felek onun

48 Bu konuda ayrintih bilgi igin bkz. Cayci 2002.
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ikbali igin kolaylastirlmis olmasin. O, iskender’e benzeyen Gyle
bir kimsedir ki ab-1 hayat, cevherler badislayan elinin denizinden
yardim alir.” (Cayc1 2008: 276).

Selguklu mimari stuslemesinde antik grotesk figirlerin en canli
orneklerine rastlanilan mekanlardan biri de I. Aleddin Keykubad
(1220-1236) tarafindan Beysehir Goli yaninda yaptirilan Kubad
Abad Saray/’'dir. Kubad Abad Sarayi’'nda antik sanattan tanidigi-
miz grotesk hayali varliklar, yeni bir Gslupla Orta Asya tarzinda yo-
rumlanis bigimleriyle karsimiza gikar (Arik 2001). Bu sarayin siis-
lemesinde ve Artuklu, Selguklu armalarinda da karsimiza ¢ikan
en dikkat gekici grotesk varlk gift bash kartaldir. Bu figiire Hitit
kabartmalarinda ve Bizans armalarinda da rastlanmakla birlikte
sanat tarihgileri, genellikle cift bash kartalin Turklerin Anadolu’ya
gelmelerinden dnce de kullandiklari Orta Asya’ya 6zgu bir motif
oldugunu dusiinmektedirler (Esin 2004: 222). Bu baglamda gift
bagh kartala Budist sanatta da rastlanmaktadir (Esin 2004: 290).

Sonug olarak islAm mimari sislemesinde 6zellikle erken yiizyil-
larda antik gelenege bagh gergekgi bir Gslubun var oldugu ancak
bunun giderek sematiklegsen bir dekorasyonla yer degistirmeye
bagladigi goriilmektedir. 11. yuzyilda Tirk sanatinin etkisiyle mi-
mari sislemede bazi antik figiirler yeniden gorinir olmuslarsa da
bunlar artik Hellenistik ve Yakindogu Uslubundan oldukga uzak,
Orta Asya tinil yeni bir yorumla canlandirilmiglardir (Res. 37-38).

Res. 37-38: Kubad Abad Sarayi’'ndan Gzerinde farkli geleneklerden esinlene-
rek olusturulmug grotesk figirlerin yer aldiklan gini duvar dekorasyonlari (Arik
2001: fig. 158, 165).
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KITAP RESMi VE MINYATURLERDE
ANTIK FIGURLER

Miislimanlarin Antik Kitaplara Olan ilgisi

Kitaplar, hi¢bir Ortagag toplumunda islam diinyasinda gérdiik-
leri ilgiyi gérmemislerdir. Emeviler ve 6zellikle Abbasilerle bas-
layan kitap toplama, kisisel ve kamusal kiitiphaneler olusturma
etkinlikleri birkag ylzyll boyunca Misliman okur yazarlarin ve
seckinlerin en blyik tutkusu olmustur. Bizans manastirlarinda-
ki ya da kent kiitiiphanelerindeki, iran ve Hindistan’daki eski ki-
taplar biyik meblaglar 6denerek satin alinmig, Harun el- Resid
(786-809) Amorium, Ankyra gibi kentlerin kusatilmasi sirasinda
kitaplara zarar gelmemesi yoniinde kesin emir vermis, Mansur
(754-775) ve Memun (813-833) Bizans imparatorlarindan eski
Yunan klasiklerini istemislerdir. Kibrish Hiristiyanlarla yapilan ba-
ris antlasmasinda Araplar, kogsul olarak adadaki antik eserlerin
teslimi maddesini de koymuslardir (Avci 2003: 193). Bu sekilde
antik yazinsal mirasin biyik bir bélimi islam tlkelerinde topla-
narak Arapgaya terciime edilmeye baslanmistir®®, Eski Yunanca
asillarindan terciime edilen Hellenistik yazarlar arasinda Aristo-
teles, Platon, Plotinos, Euklides, Ptolemaios, Galenos ve Diosco-
rides basta gelmektedir (Res. 39-41). Onceleri tip, matematik,
astronomi gibi alanlarda yazilmig eserler terciime edilirken, za-
manla siyaset, felsefe ve edebiyat turindekiler de gevrilmistir.
iran ve Yunan kiilliyatnin Arapgaya kazandirimasinin dindar
¢evreler tarafindan hos gorilmedigini soylemek gerekir. Hz. Mu-
hammed zamaninda Nadr ibn Haris adli biri, iran ve Bizans kent-
lerinden satin aldigi kitaplarla Peygamber’e rakip olarak gtkmis,
“Muhammed size Ad ve Semid kavimlerinin masallarini anlat-
yor, ben de size Rum ve Acem masallan sdyleyecegim.” diyerek
insanlan Kuran dinlemekten alikoymaya ¢alsmistir. Tefsircilere
gore Kuran’da “insanlardan éylesi var ki, herhangi bir ilmi delile

49 Eski Yunancadan Arapgaya geviri hareketi Gzerine birgok galigma yayimlan-
mistir. Genel bir bilgi igin bkz. Gutas 2003.
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Res. 39-41: Musliman ressamlarin géziyle Yunan bilgeleri. (39) Solda, Sok-
rates (el-Mubagir yazmasi 13. ylzyil). (40) Ortada, Dioscorides (de Materica
Medica 1229). (41) Sagda, Solon (el-Mubasir yazmasi 13. ylzyil).

dayanmadan (insanlar) Allah yolundan saptirmak ve sonra da
onunla alay etmek igin bos lafi satin alir.” ayetinin gelis nedeni
Nadr ibn Haris’in bu hareketidir (Bkz. Kuran, XXXI: 6 ve serhi).
Gazali gibi mitefekkirler Yunan felsefesine duyulan hayranliga
karsi micadele vermiglerdir. Gazali Tehdfiit el-Feldsife (Filozof-
larin Tutarsizhgl) adli eserinde, zekd olarak kendilerini Ustin
goren birtakim insanlarin, islamin ibadetlerle ilgili gérevlerini
umursamadiklarini, namaz kilmaktan kagindiklarini, Allah yolu-
nu terk edip ahreti inkar ettiklerini belirtmektedir. Gazali bu ki-
silerin “inkdrlarinin tek kaynadi Sokrat, Hipokrat, EflGtun, Aristo
ve bunlara benzer biiyiik séhrete ulasmig birtakim isimler isitmis
olmalaridir.” demekte ve bu filozoflarin fikirlerinin elestirisine
devam etmektedir (Gazali 2002: 7-8). Tutucularin tepkilerine
karsin Hellenistik kitap sevgisi halk tabakalarina da yayllmistir.
1258'de Mogollar tarafindan yagmalanmadan 6énce Bagdad’ta
36 kamu kutiphanesi ve 100’den fazla kitapgi bulundugu akta-
rimaktadir (Artz 1996: 129). 1068’'deki yagmadan dnce Fatimi
Sarayi kitiiphanesinde de yalnizca antik bilimlerle ilgili 18 bin cilt
kitabin oldugu aktarilmaktadir (Bloom 2003: 165).

islam (lkelerinde felsefe, astronomi, tp, matematik gibi alan-
larin, tercime hareketiyle dogdugu konusunda aragtrmacilar
hemfikirdir. Bilimin yani sira tercime hareketi Arap edebiyati-
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ni Hellenistik mitlerle de daha fazla tamistirmistir. Her ne kadar
Homeros*® gibi Yunan sairleri filozoflar kadar taninmasalar da
Yunan edebiyati bozulmus bir sekilde Arap yaziminda karsiligini
bulmustur. Kékenleri Hezar Efsane adl antik Hint-iran menkibe-
lerine dayandigi savunulan (Binbir Gece Masallari, cilt |, 6ns6z)
ve orijinal adi Bin Gece olan Binbir Gece Masallar! izerine yap-
tig1 incelemede Grunebaum, bir¢ok “Homerik” ve “Hellenistik”
unsura rastlamistir. Binbir Gece Masallari’'nda yer alan Qamar
ez-Zaman hikayesi Plautus’un Miles Glorias adli eseriyle paralel-
lik gostermektedir. Yine meghur Sinbad’in gezilerinde yer alan
dev kaplumbaga, deniz canavarlari gibi ayrintilar Arrianos’un,
iskender’in amirali Nearkhos’'un deniz seferini anlathg indica
adl eserinde s6z edilen mitleri andirmaktadir (Grunebaum 1947:
294-319). Sinbad’in Gglincil yolculugunda kargisina Homeros'un
Odysseia’sindan tanidigimiz tek gozlu dev (Polyphemus) ¢ikmak-
tadir®'. Binbir Gece Masallari’'nin bir diger boliminde Saif el-
Mullk’un hikayesinde Eli-Fanioun adh bir devden bahsedilmek-
tedir ki Grunebaum, bu adin Polyphemus’un bozulmusg bir sekli
olabilecegini belitmektedir (Grunebaum 1947: 303). Gruneba-
um, Arap ask siirinin Hellenistik siirden sanildigindan daha fazla
etkilendigini savunarak Binbir Gece Masallar’’'nda derlenen ask
siirlerinin Hellenistik kaynaklari Gzerine érnekler vermektedir.

Kitap Resmi ve Minyatiiriinde Antik Figiirlerin Ortaya Cikigi

Tercime hareketinin hiz kazandigi Abbasiler Donemi’nde min-
yatlrlu kitaplar dretildigi bilinmekle birlikte bu ilk 6rneklerden
higbiri glinimiize ulagamamistir (Atasoy 2008: 674). 13. yizyil-

50 Ornegin Yunan felsefesinin hemen biitiin bagyapitlari Arapgaya terciime
edildigi halde Homeros’un bilindigi kadariyla tam bir gevirisi bulunmamak-
tadir. 785 yilinda 6len Halife Mehdi’nin mineccimi olan Urfali Theophilos,
iliada’nin bir ézetini Siryaniceye gevirmistir. Bilindigi kadariyla bu eser
Arapgaya kazandirilmamigstir (Bkz. Abu’l Farac, cilt I, 203).

51 Bu hikdye bilindigi gibi Dede Korkut'ta da bulunmaktadir. Belki de
Odysseus’un maceralart Urfali Theophilos’un 6zetinde yer almisve Misli-
manlar tarafindan bu kanaldan yayilmigtir (Bkz. Binbir Gece Masallari, 299-
300, Geceler).
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dan 6nce yazilip da bugiin elimizde bulunan 35 eserden yalniz-
ca lgl resimlidir (Bloom 2003: 217). Kitap resminin neden bu
kadar geg yayginlastigi konusunda aragtirmacilar farkl yorum-
lar getirmiglerdir. Mazaheri’ye goére kitap resminin 12-13. yuz-
yillarda baslamasinin nedeni, tasvirlere kargi ilgileri bulunan
Turkmenlerin Onasya cografyasina hakim olmasi ve tasvir kar-
sit1 Arap islaminin gerilemesidir (Mazaheri 1972: 192-197). Yine
Mazaheri’ye gore isldm diinyasinda resim, Mogollarin gelisiyle
iran’da tam olarak gelisme sansi bulmustur. Bloom ise kitap res-
minin geg gelisiminde siyasal atmosferden ¢ok, teknik problem-
lerin rol oynadigini disinmektedir. Fetihler sonucunda Araplar,
parsémen kullanan iran ve Bizanshlarin aksine Cinlilerden ya da
Sogdlardan kagit yapimini 6grenmisler ve bu sayede ¢ok daha
pratik, okumasi kolay kitaplar Gretebilmeye baslamiglardir. Hatta
kagit isldm dinyasinda éylesine yayilmistir ki bu icadi Araplar-
dan 6grenen Bizansllar kdgida bagdadion adini vermislerdir. Za-
manla Misir’da bile kagit, papiriisi gélgede birakmistir. Ornegin
Fustat'da yapilan arkeolojik kazilar sonucunda ele gegen 10. ve
11. ylzyila ait belgelerin %901 kagit, yalnizca %10’u parsémen
ve papiristir (Bloom 2003: 69-77, 108). Ancak kagit, parsomen
ya da papirus kadar resme dayanikli olmadigindan iyi resimli
kitaplar tretilebilmesi, kagit hamurunda ilerleme saglanan 12.
ylzyilda mimkiin olmustur.

Ote yandan kitap resminin gelisimi salt teknik nedenlere de in-
dirgenemez. Daha baslangigtan itibaren kitap resminin din disi
eserlerde dogdugu belirtiimelidir. Kuran’da bahsi gegen baz
olaylarin resmi yapilmigsa da bunlar asla Kuran sayfalarina iglen-
memigstir. ilk resimlenen kitaplarda betimler sanat kaygisindan
¢ok, konunun anlagilmasi i¢in konmuglardir: Kirik-gikik tedavisi,
sezaryen, insan iskeleti, yararli-zararh bitkiler vb. sekillerin gos-
terilmesi gibi. Bu ilk 6rneklerde bile sematize etme tavri gorin-
mektedir. Bitkiler asillarindan daha farkl ve geometriktir. Konuy-
la ilgisiz bazi figurler ise yalnizca bosluk dolsun diye konmustur
(Bloom 2003: 219). Yine de kitap resminin ilk ylzyillardaki figiir-
leri, genel olarak isldamin sonraki dénemlerindeki minyatiirlerle
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Res. 42-44: Budist resimlerin islam minyatiri Gzerindeki etkisi. (42) Solda, Sey-
lan Budist manastirlarindan demon, MO 5. yizyll (Dhanapala 1964: lev. 23).
(43-44) Ortada ve sagda, Osmanli minyatirlerindeki cin ve melekler, Acaibii’l
Mahlikét (And 2007: 174, 277) (Desen T. Sivrioglu).

karsilastinlamayacak kadar gergekgidir. Figirlerde golgelendir-
me, derinlik katma ¢abasi hemen dikkati gekmektedir.

Figirler iki temel kaynaktan beslenmektedir. Birinci kaynak uz-
manlarin “Greko-Budist” tarzi adini verdikleri Baktria-Orta Asya
kékenli resim gelenegidir (inal 1995: 6). Bu tarz, Hellenistik
Cag’da Yunan stili ile Hint sanatinin sentezi olarak dogmus ve
yuzyillar boyunca Budist tapinaklarda devam etmistir (Res. 42-
44). islamiyeti kabul etmeden dnce Uygurlar da bu tarzda resim-
ler yapmaktaydi. Ayrica Budist sanatla paralel olarak Uygurlar
arasinda yaygin olan Maniheist etkiler de s6z konusudur. Pey-
gamber Mani’nin kendisi zaten bir ressam olarak taninmaktaydi
ve kutsal yazilarini resimler yoluyla anlatmay: tercih etmekteydi.
Bu nedenle Maniheistler, resmi kutsal bir eylem olarak gérmek-
teydi. Budizmi ya da Maniheizmi segmis Uygurlar arasinda bu iki
Uslubun sentezi bir resim gelenegi birkag yizyil boyunca devam
etmistir (Yurtaydin 1954: 46-49). 12. yizyildan sonra kitap res-
minin parlamasinda ve minyatirin dogusunda Uygurlarin etkisi
oldugu kabul edilmektedir. islam dinyasindaki resimli kitapla-
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™ T rin en eskisi olan 1009 tarihli

E,— \ "=/ Abdurrahman es-Sufi’nin Sdbit
“,, ;;; Yildizlarin incelenmesi kitabinin
Rt 1Y “Greko-Budist” anlayisla siis-

lenmis olmasi bu etkiyi kanitla-

‘ maktadir. Figlrlerde Hellenistik

) s tarzin  aksine goélgelendirme
\ s yerine belirgin gizgisellik vardir.
717 PP Saglarin ve elbiselerin kivrim ve
|/ ) e bordurleri ise Hint-Hellen resim

4 &7y gelenegini yansitir (inal 1995:
AP 23) (Res. 45). Hint astrolojisinin

Res. 45: Es-Suffnin Sabit Yidiz- temel eserlerinin Arapcaya gev-
lar'ndan Andromeda Takimyildize rildigini yukarida belirtmistik.
figlrd, 1009 ya da 1010 tarihli. Bod- Dogal olarak Hint kékenli figiir-

leian Kitdphanesi, Oxford (Bloom I e
’ er de Mislimanlar tarafindan
2003: res. 51) (Desen T. Sivrioglu). . L.
benlmsenmlstlr.

ikinci temel kaynak Bizans resimli kitap gelenegidir ve gene en
eski resimli kitap orneklerinden olan, Dioskorides’in De mate-
ria medica adh eserinin 1083 tarihli Arapga gevirisi bu gelenege
bagh olarak resmedilmistir (Bloom 2003: 218). “Bagdad okulu”
adi da verilen ve 12. ylzyildan itibaren yayilan bu tarz, 6zellik-
le Hariri’'nin Makamat adli eseri ve Kelile Dimne versiyonlarinin
resimleriyle taninmaktadir. Bagdad okulunun eserleri antik sa-
nattan ve Bizans-Glrci sanatindan taninan figirlerle doludur
(Buchthal 1968: 127-130; Grabar 1974: 88). Makamat'in bas-
kahramani Ebu Zeyd ve arkadaslari, Hiristiyan el yazmalar ya da
mozaiklerindeki St. Paul ya da Eyub Peygamber gériinimindedir
(Res. 46-48). Karakterlerin el hareketleri ve duruslari ile mimari
dekorlar, Hellenistik ve Bizans modellerinin aynisidir (Buchthal
1968: 127 vd.). islam kitap resmini etkileyen eserlerin Suriye’de
Uretilen Siryani-Yakubi kitaplari oldugu ve Makamat tiri ki-
taplarin da $am ya da Musul civarinda tretildigi disinidlmekte-
dir (Buchthal 1968: 132; inal 1995: 34). Vatikan’da saklanan ve
Makamat’la ayni yizyila ait olan bir Yakubi el yazmasinda benzer
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Res. 46: Solda, Ebu Zeyd, Mekkeli hacilara kayalarin tizerinde ders verirken, 13.
yuzyil, Makamat, Paris Bibl. Nat. Arabe 6094 (Grube 1967: res. 31) (Desen: T.
Sivrioglu). Res. 47: Ortada, Sicilya Krali Roger II’nin Bizansh sanatkarlarca yapil-
mis mozaik portresi, Martorana Kilisesi Palermo 1143-1151 (Lassus) (URL 17).
Res. 48: Sagda, Kelile ve Dimne’den bir figur, XIll. yizyil, Paris Bibl. Nat. Arabe
3465 (URL 18) (Desen T. Sivrioglu).

figurler bulunmaktadir (inal 1995: 34). Ancak en biiyiik etkilen-
menin Kipti yazmalarindan geldigi genellikle kabul edilmektedir.
Musliman sanatgilar Misir kiliselerindeki ve dini kitaplarindaki
tasvirleri aynen takip etmisler, bazen mevcut konuya da sadik
kalmislardir (Nelson ve Collins 2007: 246-249). Ustelik kitap de-
senlerindeki etkilenmenin tek yonli olmadig da gorulmektedir.
Kipti el yazmalarinin resimlerinde islami usldpta sematize edil-
mis bitkisel motifler kullamimistir (Buchthal 1968: 133). Bu da
sanatkarlarin karsilikh iligki icinde olduklari ve birbirlerinin eser-
lerini takip ettiklerini kanitlamaktadir.

Hint-Hellenistik etkilerin yani sira, onlar 6lglisiinde olmasa da
Mesudi’nin aktardigi resimli Sasani kitaplarn da (Brend 1996:
84) islam sanatkarlarini etkilemis olmalidir; baz figirlere dik-
katlice bakildiginda iran sanat kaynakli bazi ayrintilar géze ¢ar-
pabilmektedir. Ornegin Sokrates’i-Farabi oldugu tahmin edi-
len- bir 6grencisiyle sohbet ederken gosteren meshur sahnede
Sokrates’in elini tutus bigimi Sasani tasvirlerindeki el isaretiyle
benzer durumda, orta ve yuzik parmaklari igeride kalacak sekil-
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Res. 49-50: Bilgelik sembolu olarak kullanilan el isaretinin tevarisa. (49) Sol-
da, 5. ylzyila ait Sasani gimis tabagi Gzerinden detay, Biritish Museum (Irwin
1997:res. 7). (50) Sagda, Aristoteles, Farabi oldugu disinilen kisiye ders veri-
riken (British Library MS or. 2784, f. 96r) (URL 19) (Desen T. Sivrioglu).

de resmedilmistir®? (Res. 49-50). Sokrates ve onu ilgiyle dinleyen,
Muallim-i Sani adiyla da anilan Farabi’nin baslari ikonlardaki kut-
sal kisilerde oldugu gibi halelenmistir. Ancak islam sanatinda fi-
glr baslarinin halelenmesini fazla abartmamak gerekir. Sanatgi-
larin kimi zaman yaban érdeklerinin dahi baslarini halelemeleri,
bunun kutsallastirmayla degil, estetik arayisla ilgili oldugunu
gostermektedir (Res. 51-52).

12. ylzyilin sonundan itibaren resimli kitap sayisinda bir patla-
ma yasanmistir. Kagit teknolojisindeki gelisime paralel olarak
ressamlarin ¢alisabilecegi daha biyuk ve kaliteli kagitlar uretile-
bilmistir (Bloom 2003: 236-237). Abbasilerin glicten diigmesinin
ardindan Selguklu ve ilhanl hikkimdarlarinin kitap ressamlarini
koruyup desteklemeleri de bu siireci, kitap resmini olumlu et-
kilemistir®3, Hellenistik tarzda figirlerin yani sira bizzat Hellen

52 Mdslimanlar, Sasani resimli kitaplar hakkinda da bilgi sahibiydi. Mesudi
915'te istar’i ziyaret ettiginde burada kendisine Sasanilerden kalma bir
el yazmasi tarih kitabi gosterildigini aktarr. Yirmi bes erkek iki de kadin
Sasani hikimdarinin portreleri bulunan bu kitabin kopyasi gikarilarak Hali-
fe Hisam’a gonderilmistir (Bloom 2003: 220).

53 Ancak ressamlar ne kadar korunurlarsa korunsunlar islam toplumunda
higbir zaman nakkaglar kadar deger gormediklerini ve ayni statiide kabul
edilmediklerini hatirlatmak gerekir (Vernoit 2005: 330).
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Res. 51: Solda, Geg Antik Donem’de tekstil Gzerinde basinda halesiyle Dionysos
tasviri (Yalovris 1986: 417) (Desen T. Sivrioglu). Res. 52: Sagda, 11. ylzyilda
Fustat’ta imal edilmis bir yazma eserde savasgi figiirlerinden detay (Desen Oz-
kegeci 2006: res. 294).

dinyasinin meshur adlarinin da bu kitaplarda resmedildikleri
gorulmektedir. Sokrates, Galenos, Platon gibi tinli kisiler divan
siirinden siyasetnamelere kadar hemen her yazili galismada kar-
simiza ¢ikar. Mevlana’nin Mesnevi’sindeki, “Ey devay-1 nahvet i
namusumuz, Sensin Eflatun u Calinusumuz.” (Ey Ask, bizim kibir
ve azametimizin, serefimizin devasi Eflatun ve Calinus’'umuz sen-
sin.) (Mevlana, Mesnevi, 66-67) ile Fuz(li’nin, “Ger sen olsaydin
emir-i sevket-i iskenderi, Vadi-i himmetde bulmazdi Aristo isti-
har.” bunlara érnek verilebilir (Tékel 2000: 421). islam diinyasin-
daki en saygin Hellenistik figiirlerden biri de Biiyiik iskender’dir.
iskender seferleri hakkinda Araplarin genis bilgi edinebilmesi igin
9, yiizyilh beklemek gerekmistir. islamin ilk kusagindan olan Arap
tarihgiler yalniz Peygamber dénemi iizerinde durmaktaydi. ikin-
ci kusak Tevrat’ta gegen bazi olaylari da bu listeye eklemistir. 9.
ylizyilda ise Eski Yunanlarin, Hintlilerin, iranhlarin tarihleriyle de
ilgilenen Belazuri, Yakdbfi, Dineverigibi “evrensel” tarihgiler orta-
ya ¢ikmig, onlan da Mesudi gibi llke llke gezen ve belgeler top-
layan tarihgi tipleri takip etmistir (Gibb 1991: 128-135). Bdylece
islAmdan ¢ok dnceki olaylar, iskender’in seferleri, Seleukoslarla-
Ptolemeioslarin savaslari, Romalilarin Onasya’yi fethi gibi konu-
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lar islam tarihgilerinin incele-
mesi altina girmistir. Evrensel
tarih eserleri disinda halk
tarafindan gok sevilen Kelile
ve Dimne’de de iskender’in
seferleri hakkinda yari dog-
ru yarn hayali bilgiler bulun-
maktadir (Beydeba-ibn 'l
Mukaffa, 40). islam sanatinin
her ylzyilinda ve her dalinda,
kitap resminde, divan siirin-
de, tarih kitaplarinda isken-
der kadar sevilen Hellenistik
bir karakter olmamis, adina
bircok sair iskenderndme’ler
— -, . yazmustr. Bu tasvirlerde is-
Rfs. 53: Zubdet“uln Teyarlh te Mf)g"ol: kender. dénemin modasina
Tirk tarzinda Buyuk Iskender figurd g
(And 2007: 43) (Desen T. Sivrioglu). uygun olarak bazen Yunanh
gorinuminde sakalsiz, ba-
zen tipik bir Arap ya da iranli, bazen de ¢ekik gozli bir Mogol
gorinimu almaktadir (Res. 53).

*,
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R,

Kitap resimlerinin higbir zaman Kuran yazmalarinda ve bazi dini
kitaplarda yer almadigini belirtmistik. Bu tirden kitaplarda tez-
hip adi verilen bitkisel ve geometrik motifler yer almistir. Onceki
boélimlerde de bahsi gegen Yunan-Roma kokenli bir motif olan
palmetin Kuran tezhibinde en fazla kullanilan sekil oldugu go-
rilmektedir. Yuzyillar boyunca siisleme motifleri siirekli degisim
gosterirken, palmetin yerini korudugu anlagilmaktadir (James
2008: 695). Kitaplarin cilt teknikleri ve kapak tasarimlari ise
islam’in ilk ylzyillar boyunca Kopt (Kipti) ustalarin teknigiyle ya-
pilmistir. Kapak igi siislemeler ile Kipti mezar taslari Gzerinde yer
alan motifler ortaktir (Aslanapa 2008: 701).
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Kitap Resminde Astrolojik Figiirler

Antik figurlerin etkisinin en ¢ok hissedildigi kitap tlrleri arasin-
da astrolojik eserler de yer almaktadir. Tipki antik toplumlar®* ve
pagan Araplar gibi*> Mislimanlar da yildizlarin, burglarin ya da
yildizlarin bulunduklan ¢emberin (felek) hayatlarinda belirleyici
olduklarina inanmislar, halifeler de en ciddi devlet kararlarini,
savag ilanlarini, biyuk insa etkinlikleri igin segilen yer ve insa-
ata baglama tarihini kahinlere, miineccimlere danisarak, yildiz-
larin konumlarina gore almislardir. Ornegin Mansur (754-775),
Bagdad’i kurarken yerini ve kurulus tarihini mineccimlere dani-
sarak kararlastirmis (Hitti 1980: cilt Il, 451), Bagdad’in plani da
astrolojik kaygilarla Diinya merkezli modele gére hazirlanmistir.
Halifenin sarayl yuvarlak planl sehrin tam ortasina konmustur
(Brend 1996: 29). Tarihgi Azmi, Haghlarin 1096'da Filistin’e sal-
dirmasinin kaginilmazhgini Satlrn’in basak burcunda olmasiyla
aciklamistir (Hillenbrand 2005: 137). Sultan Sencer’in minec-
cimi Enveri ise yedi gezegenin mizan burcunda birlestigi zaman
blyuk felaketler olacagini iddia etmis, felaket yasanmayinca da
Merv kentini terk etmek zorunda kalmistir (Cayci 2002: 34).

Ulema, genel olarak yildizlardan yardim umma, gelecegi onlara
sorma seklinde 6zetleyebilecegimiz astrolojiyi hos gérmemistir.
Hadislerde “Yildizlar ilminden (i/m-i ndcm) bir bolim alan kimse,
sihirden de bir bolim almig olur. Miineccim kahindir. Kahin sihir-
bazdir. Sihirbaz da kafirdir.” denilmektedir (EI-Mevsili 2006: 604).

54 Aristoteles, Klaudyos Ptolemaios gibi Yunan dusunir ve bilim insanlari, yil-
dizlarin insaniar Gzerindeki etkisini kabul etmekte, astrolojiyi matematik ve
tip ilminin alt kolu olarak saymaktaydilar. Julius Caesar gibi Romali liderler
politikalarini astrolojiyi de dikkate alarak diizenlemekteydi (Cayci 2002:
13-14). Hiristiyanhk astrolojiyi hog gérmese de fal, biyu ve kehanetlere
olan inancin Bizans ginlik yagaminda da etkisini sirdirdigu bilinmekte-
dir (Artz 1996: 88). Astroloji gelenegi Sasaniler iran’inda gelismeye devam
etti. Hatta iranlilar, Hint astroloji kitaplarini Farsgaya kazandirarak Akdeniz
toplumlari tarafindan taninmalarini sagladilar (Gutas 2003: 36).

55 Araplar yildizlara ve onlardan koptuklarina inandiklar meteorlara sayg!
gostermekteydiler ki bu gelenek isldm’da da devam etmistir. Bunun dog-
rudan gostergesi, pagan doneminde hirmet gosterilen bir meteor olan
Hacer’ul Esved’in Mislimanlar tarafindan da sahiplenilmesidir.
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Ancak gelecekten haber
verme konusuna olumsuz
bakan Hz. Muhammed'in
kendisinin de gok olayla-
rina énem verdigi gorul-
mektedir. Hadislerde gu-
nes ve ay tutulmalarinda
Hz. Muhammed’in namaz
kildigini ve Ummetinden
~ de ayni seyi yapmasini
Res. 54: Metalii’s-Saade adl) astronomi ki- istedigini 6grenmekteyiz
tabinda cevhezar betimi (Gladip 2001: 197). (El-Mevsili 2006: 604).
Gene hadislere gore gu-
nesin bir kisiligi oldugu,
battiktan sonra yeniden
dogmak igin Allah’tan izin
istedigi  bildirilmektedir;
“Bir glin glines yine secde
edip dogmak igin izin iste-
yecek ancak ona geri don
denilecek, o glin gilines
batidan dogacaktr. O giin
kiyametin habercisi ola-
caktir” (Buhari 2009: cilt I,
293). Bu anlatimi animsa-
Res. 55: Sagittarius-yay takimyildizi figiri tir sekilde islam minyatir-
(Nasr 2006: tab. 57). lerinde giines insan yiizli
olarak resmedilmektedir. Abbasi mineccimleri tutucu gevrele-
rin itirazina karsin birtakim ara formdllerle astroloji gelenegini
islamla kaynastirmay: ve astrolojiye politik bir mesruiyet sagla-
may! basarmislardir. Zerdlsti bir aileden gelen ve Mansur’un sa-
ray muneccimi olan Nevbaht, “Yildizlarin hilkkmu her seye kadir
Allah’in buyruguyla zamani yonetir” demektedir. Ebu Sehel de
yildizlarin daha d6nceleri Sasanilerin simdi ise Abbasi ailesinin ya-
ninda oldugunu savunarak, Abbasi hanedanina politik mesruiyet
saglamaya ¢alismistir (Gutas 2003: 53).
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Astrolojiye duyulan bu merak nedeniyle Mansur (754-775) do-
neminden itibaren astrolojiyle ilgili Yunanca ve Hintge kaynak-
lar Arapgaya gevrilmeye baslanmistir. Bunlar arasinda en tnlusi
Ptolemaios’un Tetrabiblos adli eseriydi. Halife Memnun’un ko-
mutanlarindan olan Tahir de Aratos’un astronomi kitabini ¢e-
virtmistir. 771 yiindan kalma bir belgede Hindistan’dan gelen
bir bilginin yaninda getirdigi Hint astroloji kitabi1 Sindhanta’nin
Arapgaya kazandirildigi aktarilir. Abbasi halifelerinden Mehdi’nin
ugur, talih, kehanet gibi konulara olan diskinligine deginen
Abu’l Farac, halifenin Bizans imparatorundan eski Misirhlar-
dan kalma biiyl ve simyayla ilgili bir kitap istedigini yazmakta-
dir (Abu’l Farac, cilt I, 203). Astrolojinin islam kiiltirine dahil
edilmesinde en buylk roll, pagan inanglarini (Venls tapimini)
9. yiizyila kadar siirdiiren Harranllar ve Mecusi kékenli iranhlar
oynamiglardir (Hitti 1980: cilt Il, 483; Hdmeen-Anttila 2006). Bu
tercime etkinlikleri sonucunda Hermetik diisiince ve Hellenistik
astroloji, isldm toplumunca benimsenerek (Peters 1973: 274-
286), zamanla Muslimanlar arasinda da es-Sufi gibi astrologlar
yetismistir.

Astrolojik kitaplar Arapgaya terciime edilirken dogal olarak bu
kitaplar Gzerindeki gezegen, burg, takimyildizi tasvirleri de Mus-
liman sanatgilar tarafindan kopyalanmaya baslanmistir. Daha ilk
orneklerden itibaren gines, ay, yedi gezegen ve burglar, Helle-
nistik tarzda resmedilmislerdir. Ornegin tasvirlerde Misteri (Ji-
piter) tipki Zeus gibi elinde mizrak tutan bir adam olarak gordil-
mektedir (Cayci 2002: 96). Zihre (Venus) sehvetli duygular veren
bir yildiz olarak kabul edilmis ve tasvirlerde ud, tef ya da ¢eng
calan gtzel bir kadin olarak gosterilmistir>® (And 2007: 358). Eski
Babil'de Baal’'in oglu ve onun katibi olarak kabul edilen, Utarit-
Merkiir, islam sanatinda da katip olarak elinde kalem kagitla

56 Venus, Aphrodite ya da eski Yakindogu’daki adiyla isthar"a geng kizlar hiz-
met ederlerdi ki islami ylzyillarda halen pagan inanglarini sirdiiren ve
yildizlara tapinan Harran’da geng kizlarin Zihre-Venis tapinaginda galgili
ibadetler dizenlemeye devam ettiklerine Musliman tarihgiler sahit olmus-
lardir (Hameen-Anttila 2006: 201-234).
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resmedilmigtir. Merih-Mars ise elinde bir kilig tagimaktadir®’. Ge-
zegenlere bagh olan burglar da Hellenistik modelde resmedilme-
ye devam edilmislerdir. Yay burcu (sagittarius) islami kiyafetler
giymis kentauros olarak kargimiza ¢gikmaktadir (Res. 54-55). Kas-
tor-Polluks®® ikilisinin islami literatire Hizir-ilyas olarak gegtigi
didsianilmektedir (Tokel 2000: 366 vd.). Sonug olarak antik astral
figiirlerin temel niteliklerini koruyarak islam sanatinda yerlerini
aldiklan soylenebilir.

57 Mausliman maellifler gesitli meslek gruplarinin farkh gezegenler tarafindan
korunduguna inanmislardir. Buna gére alimler, vaizler ve kadilar Misteri-
Jupiter tarafindan, rakkaseler ve muzisyenler Zuhre-Venus tarafindan, ma-
rangozlar, katipler, nakkaslar ve terziler Utarit-Merkur tarafindan, cellatlar,
kasaplar ve aslan terbiyecileri de Merih-Mars tarafindan korunmaktaydilar.
Gorildugu uzere eski Yunan ve Roma tannlarinin koruduklari meslekler
islami yizyillarda da degismeden kalmistir (And 2007: 363).

58 Kastor ve Polluks hem bir takimyildizidirlar hem de digkanlere, zorda ka-
lanlara, denizcilere yardim eden tanrilardir. islam literatirinde Hizir'in
siirekli iskender’e yardimci olmasi da Hellenistik anlatimlarin bir tezahiiri
olabilir.
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MADEN, CAM, SERAMIK VE TEKSTiL SANATINDA
ANTIK FIGURLER

Madeni Eserlerde Antik Figirler

Madenf eserler, kural olarak isldm sanati icinde degerlendirmesi
zor nesneler arasinda sayilabilir; ¢lnki islam dini, altin ve gi-
musten sus esyasi, kap kacak, madalyon vb. nesnelerin uretil-
mesini hog gérmemektedir®®. Buna kargin Emevilerden itibaren
maden isleri giderek gelismis, Abbasiler, Fatimiler ve Selguklu-
lar doneminde altin ve giimiig basta olmak lzere, tung, piring
eserler Uretiimeye devam edilmigtir Memlikler doneminde
Misir sarayinin arsivini inceleyen Makrizi (1364-1442), Fatimiler
Donemi’nde sarayda 3000 parga altin ve glimis eser bulundugu-
nu aktarmaktadir (Erginsoy 1978: 111). islam diinyasinda giimiis
de dahil olmak lizere her turli madenden icki kaplari Gretilmis
ve bunlarin Gzeri ickili eglence sahneleriyle siislenmistir. Emevi
halifeleri gimus ve altin madalyonlar tzerinde portrelerini yap-
trmiglar ve bu portrelerde ellerinde sarap tasi tutar sekilde
resmedilmislerdir (Erginsoy 1978: 163). Benzer madalyonlar
Biiveyhi emirlerinde gériilmektedir. islAm diinyasinda giimiis
Uretimi ancak 12. ylizyilda cevherlerde biyiik bir tikenme yasa-
ninca durulmustur (Erginsoy 1978: 10).

islami maden sanatinin ilk érnekleri Emeviler Dénemi’nde or-
taya ¢ikmistir. Arap ordularinin fetihleri basladiginda Suriye
binlerce senelik bir maden sanat gelenegine sahipti. Aramiler
Donemi’nden itibaren Suriye’de Uretilen maden kazanlar, man-
gallar ve kaplar, Yunanlar, Urartular ve Romalilar tarafindan tak-
lit edilmekteydi. Emeviler Donemi’nden kalma Fudaynmangali
olarak bilinen mangalin tzeri, MO 8. yiizyildan beri siirdirilen
geleneklere bagh kalinarak ¢iplak kadinlar, grifonlar ve eski Suri-
ye tanrigasi Atagartis’i andiran kadin figurleriyle bezenmistir (Hil-
lenbrand 2005: 18-19; Vernoit 20G5: 340). islami dénem maden

59 Altin ve gimus biriktirmek Kuran’da hos gérulmemektedir (Kuran, Tevbe,
34-35). Hadislere gére “Gumug kaptan igen kimse ancak karninda cehen-
nem atesini sariidatir” (El-Mevsili 2006: 815-816).
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Res. 56: Solda, Kibris'ta ele gegen Fenike Uretimi tung bir kase Gzerindeki de-
senlerden ayrinti, MO 8-7. yizyil, Cesnola Koleksiyonu 4554 (Moscati 2004:
fig. 20) (Desen T. Sivrioglu). Res. 57: Sagda, Eyyubi Sultani el-Melik’l Adil igin
yapilmig, 1238-1240 yillarina tarihlendirilen gimisg bir legendeki tasvirlerden
aynint: (Hillenbrand 2005: res. 105) (Desen T. Sivrioglu).

sanatgilarinin antik Akdeniz sanatinin degisik figurlerini taklit
ettikleri gérilebilmektedir. Ozellikle Zengiler ve Eyyubiler déne-
minde (13. ylzyil), yani Hellenistik figurlere ilginin arthg sirada,
Musul'da iretilen bir dizi maden eser Uzerinde antik sanatin
standart figurleri, icki icip eglenen insanlar, avcilar, aslan-boga
mucadelesi, mizisyenler ve grifonla dovisen savaggl sahneleri
islenmigtir (Ward 1993: 80) (Res. 56-57).

Artuklular Donemi’ne tarihlenen mine kakmal diger bir tas lize-
rinde iskender oldugu tahmin edilen bir hiikimdarin grifonlar

'@
J

Res. 58: Solda, seramik resminde Dionysos’un grifonlar tarafindan sirilen ara-
basi (Yalovris 1986: 353). Res. 59: Sagda, iskender oldugu sanilan bir figirin
goge yikselig sahnesi, Artuklu Sultanm Davud (1114-42) adina hazirlanmis tung
tabak Gzerinden detay (Hillenbrand 2005: res. 86) (Desen T. Sivrioglu).
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Res. 60: Solda, Akhamenid Dénemi’nden kalma giimiis figirin, iran MO 4. yiiz-
yil (Brentjes 1978: lev. 59) (Desen Serap Can). Res. 61: Sagda, Sultan Alparslan
adina Uretilmis gums bir tabak tzerinde kanath kog figurl, Museum Fine Arts
Boston (Grube 1967: res. 41).

tarafindan ¢ekilen arabasiyla goge ylkselisi resmedilmektedir
(Erginsoy 1978: 314-316; Hillenbrand 2005: 119). Yunan tan-
rilarinin da grifonlarin ¢ektigi bir arabayla ylkselisi Hellenistik
Donem’de oldukga sevilen bir sahneydi ve ayni kompozisyon Bi-
zans-Glirci sanatinda da devam etmisti. Burada 6rnek verilen
iskender figliri kokenleri oldukga geriye dayanan bir durusa sa-
hiptir. Simer, Assur ve Misir heykellerinde rastladigimiz sekilde
ellerini kavusturmusve her iki elinde birer sopa tutmustur (Res.
58-59). Bu tiirden iskender sahnelerine Bizans eserlerinde de
sikhkla rastlanmaktadir. Bizans maden sanatinin parlak dénem-
lerinden olan 11. ve 12. yizyillarda Anadolu’da ve Gircistan’da
moda olan baz figirler, Artuklu ve Selguklular tarafindan da sa-
hiplenilmistir (Redford 1990: 126-127 vd.).

islam maden eserlerinde en fazla etkinin iran’dan geldigi go-
rilmektedir (Res. 60-63); dyle ki iran gelenekleri etkisi altinda
kalan bu erken islami maden islerinin bazilarinin Geg Sasani mi
yoksa Erken islami déneme mi ait olduklar kesinlik kazanama-
maktadir (Erginsoy 1978: 50; Vernoit 2005: 340). Erken islami
maden sanatinin biiyiik élglide iran-Sasani etkisinde olmasinin
en dnemli nedenleri, iranllarin bu sanatta en iyi seviyede olma-
lari ve Bizans maden isciliginde Hiristiyan temalarinin agirlikta
olmasi, iranhlarin ise hikimdar sofrasi, av partileri gibi daha
siyasal konularn tercih edilmesidir (Brend 1996: 34). Biylk ¢o-
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Res. 62: Solda, Taq-i Bustan’dan Sasani Dénemi’'ne ait senmurv kabartmasi, 6.
ylzyil (URL 20) (Desen T. Sivrioglu). Res. 63: Sagda, iran’da 9. ya da 10. yGzyil-
dan stilize edilmig, gimig tabak Gzerinde bir senmurv 6rnegi (Blair ve Bloom
2001: 123) (Desen T. Sivrioglu).

gunlugu disk bigiminde olan giimis tabaklarin, Gzerinde bir yaz
bulunmamasi durumunda, uzmanlar kiigiik ayrintilara bakarak
tarihlendirmeye gidebilmektedir. Ornegin Sasani giysileri iginde
bagdas kuran hiikiimdar figiirii islami dénemde yayginlasmistir.
Gene avlanan hayvanlarin sematize edilmesi, geometrik gizgile-
rin 6n plana cikip gercekgiligin gerilemesi ve isldm sanatgilarinin
Sasanilerin aksine figurleri fazla kabartmamasi gibi ayrintilar bu
eserlerin islami yiizyillara tarihlendirilmesinde belirleyici olmak-
tadir (Erginsoy 1978: 98, 107 vd.).

Gimis tabaklarda iran gelenegine bagl kalinarak, miizisyen ve
rakkaseler arasinda sarap igen ya da avlanan hikimdar motifi
kullanilmistir (Erginsoy 1978: 62). iran sanatinda yaygin olarak
kullanilan hiikiimdarin eglence sofrasi sahneleri yalnizca iran
gelenegini yansitmamakta, Hellenistik Dénem’deki Dionysos ve
maiyeti tasvirleriyle de paralellik tagimaktadir (Ward 1993: 42).
Musliman sanatkarlarca da benimsenen bu sahnelerde hikim-
dar elinde sarap kadehi tutmakta, rakkaseler ve miizisyenler
hiikiimdari eglendirmeye galismaktadir. Hizmetkarlarin bazila-
ri, nefeslerinin hikimdarin havasini kirletmemesi igin, agizla-
rini kapatmig durumda tasvir edilmiglerdir (Res. 64-65). Sahne
Dionysos tasvirlerinde oldugu gibi asma dallan ve Eros/Cupido
figurleriyle kusatilmig olarak tamamlanmaktadir. Bu 6rneklerden
birinde hikimdarin eli, ser¢e parmagi diger parmaklarindan ayr
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A
Res. 64: Solda, 4. ylzyila ait Sasani gimug tabag! Uzerinde Dionysiak sahne,
British Museum (Irwin 1997: res. 7). Res. 65: Sagda, ayni sahnenin islami do-
nemdeki versiyonu, iran 8-10. yizyil, Ermitaj Mizesi (Grabar 1988: res. 98)
(Desen T. Sivrioglu).

tutan 6zel bir konumda gosterilmektedir. Bu tarz el tutusu yuka-
rida da soz edildigi Gizere islami dénemde de karsimiza ¢ikmakta-
dir (Res. 49-50). islami yazili metinlerde Ebu Nuvas, Ebu el Abbas
al Nasi gibi sairler, Uzerlerinde Kisralarin ve hizmetkarlarin yer
aldigi bu kaplarin ayrintili tasvirlerini yapmuglardir (Ward 1993:
42). Bu eserlerin bir kismi glinimize kadar gelmeyi basarmistir.

Erken isldmi dénemde iran, Irak ve Suriye’de dnemli gelisme
gbsteren maden sanatinin Misir’da belirgin olarak geriledigi goz-
lenmektedir. iskenderiye’nin 642’'de Miisliimanlara ilk kez teslim
olmasiyla, bu kentte yasayan genis bir Yunan nifus Misir’i terk
etmis, Misir'in Akdeniz dinyasiyla ticari baglari da kopmustur.
Maden yéniinden zengin olmayan Misir ancak Tolunogullari ve
ihsidler déneminde (9. yiizyil sonu - 10. yizyil basi) yeniden ge-
rekli madenleri ithal edebilecek duruma gelecektir (Ward 1993:
42). islam maden sanati, Misir’in yeniden canlandigi Fatimiler
Donemi’nde (909-1171) asama kaydetmis ve Bizans’ta 6. ylz-
yildan beri bilinen mine teknigi Misliman Misirlilar tarafindan
benimsenmistir. Fatimi maden isleri de Bizans ve Sasani uriinle-
rinden ¢ogu kez yalnizca Kufi yazi igermeleri sayesinde ayrilabil-
mektedir (Erginsoy 1978: 111-112, 119).
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Akdeniz antik maden sana-
tinin mirdsinin Fatimi sa-
natgilar tarafindan sahiple-
nildigi ve oldukga etkileyici
rhiton’lar uretildigi goril-
mektedir. Misir ve Kuzey
Afrika’da (retilen tavsan,
aslan, at vb. sekillerdeki
rhiton’lardan bazilarinin
Sasani-Bizans ornekleriyle
fazlasiyla benzesmeleri ve
Gzerlerinde bir yaz olma-
masi nedeniyle tarihlen-
dirmesi yapilamamaktadir
Res. 66: Islam maden sanatinin en biyiik ~ (Erginsoy 1978: 89-91).
Ug boyutlu heykellerinden Pisa Grifonu, Rhiton’lar iginde buhurdan-
olasihkla Fatimi Uretimi, 11-12. ylzyil, Rk olarak kullarilaniar da
Museo dell’Opera del Duomo (Mazot .
2001: 163) (Desen T. Sivrioglu). vardrr. Ibadethanelerde bu-
hur yakilmasinin paganlar
ve Hiristiyanlar tarafindan da uygulanan bir gelenek oldugunu
biliyoruz. Emevive Abbasi donemlerinde camilerde ve saraylar-
da buhurlar yakildigi gesitli yazi anlatimlarda yer almistir (Er-
ginsoy 1978: 92).

Halife Omer déneminde iizerinde sekiller olan bir buhurdanhgin
Mescid-i Nebevi'ye asildigini daha 6nce aktarmistik. Misir ve Ku-
zey Afrika ulkelerinde kiiglik madeni heykellerin de uretildigini
bilmekteyiz. Bunlar arasinda en meshuru “Pisa Grifonu” olarak
bilinen ve Misir, Sicilya ya da ispanya’da iretildigi sanilan tung bir
heykeldir (Res. 66). 102 cm boyuyla Pisa Grifonu herhangi bir Av-
rupa eserinin yaninda mutevazi bir ylkseklikte olmasina karsin,
isldm diinyasinda iretilmis bilinen en yiiksek madeni heykeldir®
(Ward 1993: 67). Madeni eserlerin lizerindeki kitabeler ve se-
killer, bu eserlerin dinsel agidan megruluguna goére degismekte-

60 Erginsoy bu yapit1 Selguklu eseri olarak kabul etmektedir (Erginsoy 1978:
169).
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dir. Ornegin camiler igin yapilan buhurdanliklarin iizerinde dini
metinler naksedilirken, icki kaplarinda yalnizca hikkiimdarin adi,
kabin yapildig1 yer ya da ustasi gibi notlar vardir (Atil 2008: 879).

Astrolojik semboller de maden eserlerde, saray yasantisini tasvir
eden orneklerden sonra en yaygin islenen figirler arasinda yer
almaktadir. Ozellikle Selguklu maden sanatinda astrolojik figir-
lerin hakimiyeti belirginlesir. Gimis tabaklarda bagdas kuran
hikimdarin etrafi, burglarla ¢evrilmis halde gosterilir. Bazen de
burglari temsil eden aslan, boga gibi hayvanlar, dovisiirken tas-
vir edilmiglerdir. Geometrik figlrlerde de glines i1sinlar, gokkusa-
g1, yildiz sekilleri vb. yer almaktadir (Atil 2008: 881, 879). Astro-
lojinin maden sanatina etkisinin en 6nemli nedeni madenler ile
gezegenler arasinda kurulan baglantidir. Ortagag’da bilinen yedi
maden ile (ginko heniz bilinmemekteydi) yedi gezegen arasinda
bir iliski oldugu disiinilmekteydi. Glines altinla, Ay giimisle, Ve-
nis bakirla, Saturn kalayla, Mars demirle, Merkiir civayla, Satirn
kursunla eslestiriimekteydi. Misliman sanatkarlar madenlerle
burglar arasindaki bu kurgusal baglantiyi kendi eserlerinde bi-
lingli bigimde yansitmislardir. Ornegin 1153 yilina ait bir Selguklu
aynasi Uzerinde yedi gezegenin tasviri islenmis ve bu ayna yedi
madenin alasimiyla yapilmistir (Erginsoy 1978: 173).

islam maden sanat siislemesinin en ilging érnekleri insan bigi-
mindeki yazilardir. Bilinen en eski 6rnekleri 12. yiizyil ortalarinda
Dogu iranve Tiirkistan bélgesinde ortaya ¢ikmistir. Batidaki islam
Ulkelerine de yayilan bu figlirlere Memlik eserlerinde de rast-
lanir. insan bash yazilarla ayni dénemde insan bash gicekler de
boy gésterir. Bu figiirlerin, Biyiik iskender’in aradig, gelecekten
haber veren “Hayat Agaci”ni tasvir ettigi distinilmektedir.

islAm maden sanati Uriinlerinin, dzellikle altin ve giimiis eser-
lerin pek aziI glinimize kadar ulagsabilmistir. Bunun 6nemli bir
nedeni altin ve glimis egyalarin halk tabakalarina ulasmasinin
kolay olmamasi, bu trinlerin ancak segkin bir sinif igin sinirh sa-
yida Uretilmesidir. Buna karsin ekonomik olmasi nedeniyle tercih
edilen piring ve bakir eserler sanshdirlar ve daha fazla 6rnekle
glnumiize ulagmayi basarmislardir (Atil 2008: 880, 871, 878).
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Madenler eritilip tekrar kullanilabildigi igin birgok Urldnin bu
yolla kaybedildigi tahmin edilmektedir.

Seramik ve Cam

Diger alanlarda oldugu gibi seramik sanatinin da baslangicinda
birtakim dini engellemelerle karsilasildigin bilmekteyiz®!, Susli
ve gosterisli eserlerin yasaklanmasi nedeniyle islam’in ilk yiiz-
yillarindan elimize seramik sanati adina kayda deger bir eser
kalmamistir. Ancak Emevilerden itibaren seramik eserler goriil-
meye baslanir. Kubbet’us Sahra’da donemin degerli taslarla sis-
i seramiklerinin bigimlerini gbsteren mozaikler de yapilmistir
(Baer 1989: 85). ilk islami seramik eserlerde, hos goriilmemesi-
ne kargin degerli micevherler de kullanilmis ve desenler Helle-
nistik-iran geleneginden alinmistir (Baer 1989: 84-91) (Res. 67-
69). Buna karsin Emevilerde gelismis bir seramik sanati olugtugu
da sdylenemez. Cam sanatinda da seramikle paralel gelisme ya-
sanmistir. Cam eserlerde ve mihdirlerde yogun bir Sasani etkisi
s6z konusudur ve birgok urinde oldugu gibi eserlerin tarihlendi-
rilmesi ¢ogu kez kafi yazilarin varligiyla mamkin olabilmektedir
(Balog 1974: 132).

Abbasi Donemi’nde seramik yapiminda kullanilan malzemeler-
de, yapim tekniklerinde ve bezemelerde biyiik bir gelisme ya-
sanmig ve Cin etkisi belirmeye baglamistir (Vernoit 2005: 340).
Abbasi seramiklerinde Hellenistik gelenekle bagdastirilabilecek
bir 6rnek bulunmamaktadir. Ulrike Al-Khamis, Erken islam sera-
miklerindeki desenlerin genellikle Orta Asya ve Hindistan Budist
sanati ile Cin’den alindiginin genel kabul gérdigiini, ancak 6zel-
likle lister seramiklerdeki figlrlerin kokeninin Mezopotamya’nin
pagan ge¢misindeki seramik figirlerinde aranmasi gerektigini sa-
vunmaktadir (Al-Khamis 1990: 109, 115-117). Al-Khamis'e goére
gelenegin devamhliginin en 6nemli kanitlarindan biri Abbasi se-
ramiklerinde kargimiza ¢ikan, Assur-Babil karakterlerini hatirla-
tan iri gozlu figirlerdir (Al-Khamis 1990: 117).

61 Arap toplumundaki igkili eglencelerin hatiralarini silmek isteyen islam Pey-
gamberi, sarap kaplarinin yapilmasini da yasaklamigtir (Buhari 2009: 456).
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Seramik Uzerindeki Hel-
lenistik figlrler Fatimiler,
Eyyubiler ve Selguklular
doneminde ¢ogalmaya
baslar. Fatimi seramik-
lerinde Bizans ve Roma
donemi bazen atlanarak,
Hellenistik gizgide eserler
taklit edilmistir. Bu desen-
lerde ziyafetler, sarap igen
insanlar, zlrafa terbiye

eden bakicilar, grifonlar, : ikl .
rarpiler gibiHellenistic 12 S7 Lt semmik irde s
manzaralar yer almakta- 1, iy, Suriye, David Collection Copen-
dir. Bazi eserlerin Klasik hagen (Ozkegeci 2006: res. 157).

Atina seramikleri taklit

edilerek yapildigi agik¢a fark edilmekte (Ettinghausen 1956: 6zel-
likle fig. 81) (Res. 70), Hiristiyanlik motiflerine de rastlanmakta-
dir (Hillenbrand 2005: 81-85). Fatimi seramiklerinde Abbasilerle
kiyaslanamayacak Olglide gergekgi figlirler goze ¢arpmaktadir.
Ettinghausen, Fatimi sanatinin bu gergekgiliginin, Sii mezhebinin

Res. 68-69: Bir gelenegin yuzyillar siren devamliligi. (68) Solda, Misir'da 19.
Hanedan déneminden (MO 1307-1196) harpi-siren figiri, Anhai papirisin-
den detay (Baines ve Malek 1986: 212). (69) Sagda, Fatimi Dénemi’nden Iister
bir tabak Gzerinde harpi-siren figird, 12. yGzyill, Museum of Islamic Art (Grube
1967:res. 27) (Desen T. Sivrioglu).
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resme karsi hoggoruli ol-
masindan kaynaklandigini
belirtmistir (Ettinghausen
1956: 271).

Fatimi dénemindeki Misir
ve Suriye seramik sanatin-
da grotesk figirlerin yay-
ginhgr dikkat gekmektedir.
. Grotesk figurler hem g
Res. 70: Realist- “Hellenistik” slupta boyutlu kigik heykelcik-
Fatimi seramiklerinden érnek, 10. yizyl lerde hem de sirh seramik-
(Ettinghausen 1956). lerin bezemelerinde sikilik-
la karsimiza ¢tkmaktadir (Res. 71-74). Bu figlrlerin Miuslimanlar
icin ne anlama geldigi bugln de tartismali bir konudur. Antik Yu-
nan mitolojisinde grotesk varliklar genellikle sehirlere musallat
olan, Uriinlere zarar veren, yolculan 6ldiren sfenksler, sarhos
olup kadinlarn kagiran kentauroslar ya da gemicileri pargalayan
sirenler gibi zararli varhklar olarak tasvir edilirlerdi (Graves 2004:
451-452, 465, 731, 894 vd.). Yunan mitolojisinin Herakles, Bel-
lerophontes, Theseus, Perseus, Odyseus gibi birgok kahramani
grotesk varliklarla micadele etmek zorunda kalmiglardi. Genel-
likle magaralarda, ormanin derinliklerinde ya da i1ss1z denizlerde
yasamakta olan bu varliklarin Yunanlar igin yabancilari, acimasiz
ve yabani doga kosullarini temsil ettigi disintdlmektedir. Eski Mi-
sir, Babil ve iran’da ise grotesk varliklar Yunanlarin aksine saygin
bir konumdaydilar. Ornegin sfenksler Misir’da firavunlarin ya da
tapinaklarin hazinelerini koruyan muhafizlardi ve korkutuculuk-
lan ancak “ko6ti niyetliler” Uzerineydi (Baines ve Malek 1986:
130, 173, 210). Hem Misir’da hem de Onasya’da grotesk nitelik-
ler taglyan tanrilar mevcuttu.

Bu agidan bakildiginda Miisliman sanatkarlarin grotesk varlikla-
ra Onasya-Misir geleneginde oldugu gibi olumlu bir bakis agisiyla
yaklastiklan sdylenebilir. Bazi grotesk figlrler Kitab-1 Mukaddes
ve Kuran’da bahsi ge¢en Sileyman’in cinlerine déntsurken, kimi
de astrolojik anlamlar kazanmistr. islam sanatinda aslan ve as-
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lana benzeyen sfenks, grifon gibi grotesk yaratiklarin hikim-
darligi ve iyi talihi sembolize ettikleri savunulmustur (Erginsoy
1978: 129, 171). Sfenks ve grifonlarin sans getirmesi amaciyla
ordugahlardaki ¢adirlarin tepesine ya da sancaklara eklendigi
disinilmektedir.

Grotesk varliklarin isldam sanatinda olumlu anlamlar tagimasi
Mislimanlarin bu figurleri antik Yunan geleneginden dogrudan
almadiklarina 6nemli bir kanithr. Irwin, bu figlrlerin Eski Misir
sanatindan isldm sanatina gegmis oldugunu iddia etmektedir.
Ozellikle sfenksler ve sirenler séz konusu oldugunda Misir sana-
tinin tesiri 6n plana ¢ikmaktadir. isldm halifeleri emrinde ¢alisan
Kipti sanatgilar eski Misir’in tim grotesk figirlerini basta tekstil
olmak Uzere, seramik, maden vb. sanat eserlerinde yagatmaya
devam ediyorlardi. Grifon ve senmurv (Res. 62-63) ise iran sa-

(@2
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Res. 71-74: Antik ve islam sanatinda “khimaira” érnekleri. (71) Sol istte, Boston
Ressami’'na ait aryballos, MO 650 civari (Temiir 2008: giz. 12). (72) Sag Ustte,
Fatimi Dénemi Misir'indan islami khimaira figirini, 11-12. yiizyll, Museum of
Islamic Art (Gladip 2001: 242). (73) Sol altta, Kargamis Hitit khimaira’si, MO 9.
yuzyil (Akurgal 1999: res. 93a). (74) Sag altta, seramik sfenks-khimaira, Eyyubi
Donemi Rakka uretimi, 13. yizyil, Suriye (Gladip 2001: 196) (Desen T. Sivrioglu).
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natindan alinmis gibidir. Ancak pencere daha genis de olabilir.
Osmanl minyatirlerinde de rastlanan Sileyman Peygamber’in
cinlerini temsil eden figlrlerde ilk bakista Irwin’in iddia ettigi gibi
Misir etkisi hissedilse de Sasani iran sanatinda da benzer cinler
bulunmaktadir. Hatta iranlilarin da bu karakterleri Budist-Hint
sanatindan almis olduklari séylenebilir. Nitekim Seylan’daki Bu-
dist manastirlardaki demon figiirleri ile isldam minyatirlerindeki
cinlerin benzerligi dikkat ¢ekicidir (Res. 42-44). Bu baglamda uni-
corn (tekboynuz) lzerine incelemesinde Ettinghausen, bu figu-
riin de isldm sanatina Gin, Hindistan ya da Hellenistik gibi ¢esitli
kaynaklardan ge¢mis olabilecegini savunmustur. Ettinghausen,
unicorn hakkinda anlatilan Erken Hiristiyan dykiilerle islami fabl-
lar arasinda da baglanti oldugunu belirtmektedir (Ettinghausen
1956: 93 vd.).

Tekstil

Seramik ve cam gibi tekstil de islam sanatinda oldukga ilerlemis
bir koldu ve iran, Misir, Anadolu halilari ve kilimleri, Suriye ipek-
lileri Ortagag’da Avrupa ilkelerine ihrag edilmekteydi. ilk Miis-
limanlarin liiks tiketime ve ipek giysilere duyduklan tepkiye ve
hadislerin ipek kullanimini erkeklere kesinlikle yasaklanmasina
karsin, Araplar zamanla ipek ve kilim ticaretinin uzmani olmus-
lar, ipek elde etmek igin Cin kiyilarina ticari seferler diizenlemis-
lerdi (Heyd 1975: 32). Cinlilerle yapilan savaslar sonucunda ele
gegirilen esirlerin Kife'ye getirilerek seramik, ipek tretimi gibi
alanlarda calistirildiklari bilinmektedir (inal 1995: 10). Emeviler
ve Abbasiler zamaninda tekstil iretimine devlet tarafindan des-
tek verilmesi politikas izlenmistir. Bazi dénemlerde dini tepki-
ler olusmasina, Muhtedi (869-870) gibi halifelerin liiks elbise ve
halilari imha ettirmesine karsin (Irwin 1997: 89), islam halifeligi
icinde Mislimanlardan ve diger dinlerden girisimciler, tekstil
Uretimi ve ticaretinde hizla uzmanlasmis ve gesitli Glkelerde de
kendilerine pazarlar bulmuslardir.

Tekstil Grinlerinde de Mislimanlar komsularinin ve gegmisin yo-
gun etkisi altindayd. islAm éncesinde de Bizans kumaslarini satin
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aldiklarini bildigimiz Araplarin, fetihler sonrasi giyim modasinda
tamamen iran ve Bizans yoriingesine girdigi goriilmektedir. Fe-
tihlerden sonra Miisliimanlar da artik iranhlar ve Siiryaniler gibi
sarik sarmaya, bellerine kumas (nitak) takmaya baslamislardir.
Klasik islami giyim tarzi ile antik Yakindogu kiyafetleri arasindaki
benzerlikleri gormek igin Urfa mozaiklerindeki Stiryani giyim tar-
zina bakmak yeterlidir. islam éncesinde oldugu gibi halk en ¢ok
Misir ve Suriye kumaglarini tercih ediyordu (Lewis 2003: 121).

islam tekstil sanatin ilk yizyillarinda Misir’in belirgin bir Gstiin-
gl vardir (Brend 1996: 44-45, 68-69). Misirh Kiptiler donemin
en Unli dokumacilanydi. Halife Osman Kabe'yi 6rten bezi bile
Kiptilere diktirmisti (Oztiirk 1998: 347). Eski Bizans iilkelerinin
urettikleri kumaslara verilen degerin evrenselligi, iskandinav
krallarinin bile Gzeri kartal, aslan, fil ve ejderlerle siislenmis Bi-
zans ipekleriyle gomilmelerinden anlagilmaktadir (Artz 1996:
111). islamin ilk yillarinda Mislimanlar ¢ok zengin olmadiklari
halde, evlerinde Bizans isi perdeler, kumaslar olduguna bakilirsa
Abbasiler doneminde tekstil Griinlerine halkin genig kesimlerinin
ulasabildigi tahmin edilebilir.

Gerek Hiristiyanlar gerekse onlara 6zenen Mislimanlar tarafin-
dan Uretilen dokuma isleri tasvirlerle doluydu ve bu tasvirlerin
¢ogu da antik figurlerdi. Bu tirden dokumalardan ¢ok azi guni-
mize kadar ulasabilmistir. Ancak bu 6rneklerde bile mitolojik
canlilar, aslanlarla bogusan sirenler ve diger antik figlrler goze
carpmaktadir. Ornegin bir Endiiliis kiliminde, Gilgamis’i andiran
bir figur, her iki yaninda birer bogay: bogmaktadir. Bir diger En-
dilds kiliminde ise aslanlarin saldinsina ugramis sirenler goze
¢arpmaktadir. Bu kompozisyonun etrafinda her iki yanindaki gri-
fonlarla micadele eden bir insan tasviri yer almaktadir® (Res.

62 Bu figlrlerin genelde hayvanlara hakim olan bir doga tanrisini temsil ettigi
disinilmisgtir. Ancak iran rivayetlerine gére Araplar arasinda yetistigi icin
tahta gtkmasina izin verilmeyen Sasani Sahi Behram Gur (421-438) krallik
hakkini elde edebilmek igin iki vahgi aslanla dovismek ve aslanlarin ara-
sindaki taci almak zorunda kalmigtir. Yani bu sahne sonradan hikimdarhk
semboli olarak da kullanilmig olabilir.
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75-77). Mislimanlann bazi mitolojik canhlari tekstil Grinleriyle
tanidiklarini disinmemek igin bir neden bulunmamaktadir. So-
nugta perde, hal, kilim gibi Grinlerin maden islerine ya da mer-
mer oymalara kiyasla daha fazla eve girecegi ve daha fazla insan
tarafindan gorilecegi kuskusuzdur. Grabar’a gore, Assur-iran sa-
natinda yaygin olarak kullanilan senmurvgibi yaratiklarin, az ki-
sinin goérebilecegi iran’daki harabelerle degil, tekstil Grinleriyle
taninmis olmalari daha akla yatkindir (Grabar 1988: 148).

Res. 75: Sol istte, Onasya’da yaygin bir kompozisyon olan tanrinin ya da kah-
ramanin hayvanlarla micadelesi sahnesine bir 6rnek, Akhamenid Dénemi mu-
hiir, MO 6-4. yiizyil, iran (Brentjes 1978: lev. 63) (Desen T. Siviroglu). Res. 76:
Sag ustte, Almeria’da Endulis Donemi uretimi tekstil Gzerinden detay (Desen
Ozkegeci 2006: 237). Res. 77: Altta, olasilikla yine Almeria’da dokunmus bir
baska kumas izerinde Hellenistik desenler, grifonlarla micadele eden adam
(Desen Ozkegeci 2006: 240).
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SIKKELERDE ANTIK FIGURLER

Emevi Donemi

Araplar isldam éncesinde de Yunan-Roma sikkelerini kullanmak-
taydi. Arabistan Yarimadasi'nda yapilan arkeolojik kazilar so-
nucunda Giliney Arabistan’da oldugu gibi Dogu Arabistan'da,
buglinkii Umman, Birlesik Arap Emirlikleri ve Bahreyn'de de Hel-
lenistik modelde sikkeler kestirildigi gorilmustir (Potts 1991:
10-11; Hoyland 2001: 21).

Araplar kullandiklari madeni paralarin adlarini da Latince-Yunan-
cadan uyarlamiglardir. Ornegin Roma-Bizans altin parasi olan
denarius (Yun.8nvaplov) Arapgada dinar (U 50)%2 glimis sikke
drahmi, drahmos ya da dirhem (#J°) olarak Arapgalagmistrr.
Yine Arapg¢ada bakir para igin kullanilan fals (0«5 &) s6zclgi-
niin kékeni de Yunanca follis'dir (Hillenbrand 2005: 22). islamin
dogdugu yillarda Arabistan Yarimadasi’nda Bizans dinarlari, iran
dirhemleri, kismen de eski Himyeri paralari tedaviilde dolagmak-
taydi. Arkeolojik veriler Umman, Bahreyn gibi farkl noktalarda
da islam 6ncesi Araplarin Yunan-Roma taklidi sikkeler kullan-
diklarini kanitlamaktadir (Hoyland 2001: 22; Potts 1991: 10-11).
Dinar ve dirhem so6zciklerinin Kuran’da anilmalari bu paralara
verilen 6nemi ifade etmektedir®®. Ticaret yaninda Bizans ordu-
sunda vazife goren Suriyeli Hiristiyan Araplarin da dogal olarak
Roma-Bizans paralarinin ilkelerindeki dolagimini arthrdig tah-
min edilebilir. Araplarin Bizans paralarina olan guvenleri, ileride
isldm devletinin sikkeler konusunda reform yapmasini zorlastra-
cak dereceye ulagmistir.

63 Bazi Musliman muellifler dinar s6zcigunun kokenini Farsga borg s6zcigiy-
le agiklamaya galigmiglardir (Bkz. Jeffery 1938: 133-134).

64 Kuran, lll.75’te “Ehl-i Kitaptan oylesi vardir ki, ona yuklerle mal emanet bi-
raksan, onu sana noksansiz iade eder. Fakat onlardan 6ylesi de vardir ki ona
bir dinar emanet biraksan, tepesine dikilip durmazsan sana iade etmez.”;
Yusuf Suresi 19°da da “Onu —Yusuf Peygamberi— degersiz bir pahaya, sayili
birkag dirheme sattilar.” denilmektedir. Araplarin Bizans dinarlarina duyduk-
lar1 hayranlik, atasézleri ve deyimlere de sirayet etmisti (Zeydan 2004: 181).
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islam fetihlerinin bol-
genin mevcut eko-
nomik yapisinda ve
para sistemi Uzerinde
onemli ve genel bir
degisiklige yol agma-
Res. 78: Solda, lizerinde ayakta imparator figlri- dlél gérﬁlmektedir.
niin yer aldigi Emevi falsi (Harran 694-697), BMC. Suriye’de vergiler
ANS 7; (ANS 1917.215.3376 - 18,5 mm). Res. 79: eskiden oldugu gibi
Sagda, Muaviye Dbnemi’qden (660-680) impara- Bjzans dinarlaryla,
tor blstla bilingual fals. Uzerinde 6n ylzde Yu- Irak’ta ise iran dir-

nanca arka yizde Arapga “iyi” (KAAON) —(ww L) hemlerivl |
yazilmistir. Dumbarton Oaks Collection, Catalog emieriyle t°p_an':n?'
no: 75. ya devam edilmistir

(Enderlein 2001: 60).
Araplar hentz ele gegirdikleri tGlkelerinin mevcut sosyo-ekono-
mik sistemine alternatif olusturabilecek konumda olmadikla-
rindan, fethettikleri topraklardaki ekonomik yapiya ayak uydur-
maya gayret etmislerdir. isldmin ilk on yillari boyunca Suriye’de
ticaret dili olarak Yunanca 6nemini korumaya devam ederken,
tahrir kayitlart da Yunanca tutulmus (Hitti 1980: 343), Bizans
paralan tedaviilde kalmig ya da Bizans paralarinin taklitleri pi-
yasaya sirilmustir (Res. 78-79). Bizans etkisindeki ilk islam sik-
keleri heniiz Muaviye’'nin Suriye valiligi doneminde Herakleios
(610-641), Constans Il (642-668) ve Constantinus IV (664-685)
sikkeleri 6rnek alinarak Suriye’de ve nadiren de Kibris'ta kestiril-
mistir (Foss 2008: 22). 640 yilinda kestirilen bu ilk paralarda hem
gorunus hem de gramajda Bizans standartlarina sadik kalinmis-
tir. Ancak olasilikla 647-658 yillari arasinda kestirilen bazi sikke-
lerde Muhammed adinin bas harfleri (=) ve “Vefa Allah’tandir.”
(@ U a5)) cimlesi eklenmigtir (Foss 2008: 34-35). Gene ayni
dénemde Bizans paralar {izerinde beled (3 ) vb. isldami kont-
rmarklar® eklenmeye baglanmigtir. Muaviye’nin halifeligi done-

65 Kontrmak ya da kontermark, basilmig bir sikkenin lzerine sonradan vuru-
lan ikinci bir damgadir. Tarih boyunca eski sikkeler yeniden tedaviile sokul-
mak istendiginde ya da hikkiimdar-hanedan degisikliklerinde hazir sikkeleri
yeniden kullanabilmek igin bu yonteme bagvurulmustur (Mutlu 2004: 223).
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minde (660-680) paralarin kalitesinde ve gorinusinde belirgin
bir iyilesme gozlemlenmektedir. Bu donemde Bizans solidus’lari-
nin benzerleri kestirilmeye baglanirken bilingual (Arapga-Yunan-
ca) sikkeler sayica artmig ve sikkeler Gzerindeki Arapga cimle-
ler daha uzun ve belirgin hale gelmistir. Sikkeler Gzerinde Hicri
takvime gore Yunan sayilariyla tarihlendirme (X411:17) ve basil-
diklari darphaneler Arapga ile Yunanca olarak (6rn. AAMACKOC-
J 3la 34 a3 a)- net bigimde belirtiimektedir (Foss 2008: 46).
Bizans paralar izerinde gesitli degisiklikler de yapilmistir. Orne-
gin Bizans paralarinda dik olarak kullanilan (S) ve (B) harfleri bazi
orneklerde yatay olarak yerlestirilmistir. Bu tirde bigimsel farkli-
liklar sikkelerin tarihlendirilmesini de kolaylagtirmaktadir.

Ancak Araplarin eski paralari ya da taklitlerini kullanmalar daha
baslangigtan itibaren islam dininin temel bazi kaideleriyle ce-
liskilere neden olmaktadir. Uzerinde hag ve diger Hiristiyanlik
¢agnisimlari bulunan sikkelerin kullanimindan rahatsiz olan baz
Muslimanlar, paralarin tzerinde resim (sret) bulunmasindan
hoslanmadiklarini belirtmislerdir (Artuk ve Artuk 1970: XXVII).
Emevi halifeleri bu problemi ¢gézmenin yollarini aramakla birlikte
genis halk kesimlerinin ve sayilari o donemde Mdislimanlardan
daha fazla olan Hiristiyanlarin yuzlerce yillik aligkanliklarini da
hesaba katmak zorunda kalmiglardir. Bu baglamda paralarin bi-
¢iminde ya da gramajinda yapilan en ufak degisiklikler bile tepki-
lere neden olmaktaydi. Bir Siryani kaynagi Muaviye déneminde
Uzerinde hag isareti olmayan yeni sikkeler bastinldiginda halkin
bunlari sahte para sanarak kabul etmedigini yazmaktadir (Hil-
lenbrand 2005: 22).

7. ylizyill boyunca bastirilan islam sikkeleri, darphanelerin kiilt-
rel tedirginligini agikga géstermektedir. Emevi halifeleri siradan
insanlarin ve Gayr-i Mislimlerin aligkanliklari ile islami degerler
arasinda makul bir yol bulmug gérinmektedirler. Bizans sikkele-
rinin Gzerindeki haglarin yatay kollari silinerek ya da bazi 6rnek-
lerde hag¢ Yunancadaki “@” harfine benzetilerek deforme edil-
mistir. Bu sekilde hem sikkenin algildik gériintlsi korunup hem
de mevcut gayr-i isldmi durum ortadan kaldirilmis olmaktadir.
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Res. 80: Abdilmelik b. Mervan’in (685-705) kestirdigi 6nyiiziinde ayakta duran
imparator figlriiniin arkada da yatay cizgisi kaldinlmis hagin yer aldigi Emevi
dinari (ANS 1970.63.1, gift of R. W. Morris, ex Bustros collection).

Sikkelerin 6nyizindeki imparator tasviride bazi ufak degisiklik-
ler gegirerek Bizansh goriinimind kaybedip kefiyeli Arap seyhi-
ne donusmdistir (Grabar 1988: 75) (Res. 80).

Abdilmelik doneminde (685-705) kokli bir degisiklik yapilarak
sikkeler Uzerindeki tasvirler ve sekiller tamamen kaldiriimis,
islam diinyasinda neredeyse yiizyillarca hi¢ degismeden kalacak
olan, uzerinde Kuran'dan bir ayet yer alan model kullaniimaya
baslanmistir. Araplarin neden tasvirli sikkeleri tedavilden kal-
dirdiklar1 halen ¢éziimlenememis bir tarhisma konusudur. Emevi
halifelerinin tasvir digmani olduklarini sdylemek oldukga zordur.
Camilerin bile manzara resimleriyle suslendigi bir donemde pa-
ralar tzerindeki sekillerden neden vazgegildigini agiklamak igin
herhalde daha genis diisiinmek gerekir. Belki de islam halifeligi
artk kendi glicline glivenmekte, ayaklan lizerinde durabildigi-
ni fark etmekte ve Bizans taklidi paralarin kullanilmasini itibar
kaybi olarak gormektedir. Clinki sikkeler, Ortagag’da bir devle-
tin bagimsiziginin ve ekonomik gicinin en belirgin sembolleri
arasindayd.. Seylan Krali Taprobane kendini ziyaret eden Bizansh
ve iranli tiiccarlara hangi devletin daha gii¢li oldugunu sorunca,
iranlilar kendi sahlarinin diinyanin en kuvvetli hiikiimdar oldu-
gunu soylemiglerdi. Bizansh Sopatros ise Seylan kralina gimis
bir iran dirhemi ile Bizans altin nomisma’sini uzatinca, Taproba-
ne Bizanshlarin iranhlardan daha zengin ve giiglii olduguna karar
vermisti (Seidler 1999: 17).
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isldm devletinin de kendine has bir para gelistirmesinin kaginil-
maz oldugunu duisundirecek birgok tarihsel kayit bulunmakta-
dir. Ornegin Halife Abdiilmelik’in sikke reformu karari almasinda
Bizans imparatoruyla yaptigi bir tartismanin etkili oldugu, do-
nem tarihgilerince rivayet edilmistir. Bu rivayetlere gore Bizans
imparatorunun, dinarlarin Gzerine Hz. Muhammed’i karalayan
yazilar isleyecegi tehdidi iizerine Abdilmelik tedavildeki tim
Bizans ve Bizans taklidi sikkelerin toplanmasini emretmis ve yeni
formda paralari piyasaya sirdirmustir (Zeydan 2004: 184-185).
Bu hikdye, hem Bizans sikkelerinin islam diinyasinda halen yay-
gin sekilde dolasimda oldugunu hem de alinan reform kararinin
dini kaygilardan ¢ok diplomatik bir meseleden kaynaklandigini
gostermektedir. Sikke reformu bagimsiz bir maliye tegkilatinin
kurulmasi gabasiyla bir arada yiritilmus ve gene Abdilmelik
doéneminde tahrir defterleri Yunanca yerine Arapga tutulmaya
baslanmistir (Hitti 1980: cilt 1l, 343). Abdilmelik reformlariyla
islam devleti kendi 6zgiin parasini kullanip Bizans sikkelerinin te-
kelini kirmak istemis olmalidir. Bu nedenle resimler kaldirilirken
altin gramajina dokunulmamis, Bizans solidus’una (4,35 gr) esit
olmasina dikkat edilmigstir (Artuk ve Artuk 1970: XXXVI).

Bu agilardan bakildiginda sikke reformu, “isldmlagma”dan ¢ok
“Araplagsma-bagimsizlasma” yolunda atilan adimlardan biri olarak
gorulebilir. Bu baglamda sikkelerin Gzerinde ayetlerin yer almasi
da dindar Miisliimanlan memnun etmemis, “abdestsiz” Yahudi
ve Hiristiyanlarin da bu paralara el siirmesi sikayetlere neden ol-
mustur (Artuk ve Artuk 1970: XXXVII). Sonug olarak Abdilmelik
reformuyla konumuz agisindan birinci perde kapanmis olmakta-
dir. Bu tarihten itibaren islam devletleri yiizyillar boyunca Helle-
nistik-antik izler tasiyan higbir sikke modeli kestirmemislerdir.

ilk Turk-lslam Devletleri D6nemi

Perde tekrar agildiginda Tirkmen boylari Anadolu, Suriye ve Irak
cografyasina akin halindedir. Araplar artik isldm diinyasindaki
etkinliklerini yitirmis durumdayken Tirkler ylkselis donemlerini
yasamaktadir. Tiirkler islami kabul etmekle birlikte bu dini ken-
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di geleneklerinin siizgecinden gegirmisler ve 13. yilzyilda heniz
“Ortodoks” bir isldm bilincine ulasmamislardir. Anadolu Selguk-
lularin ve Atabeylerin yaptirdigi hemen hemen tim kamu yapila-
rinda, koprulerde hatta camilerin dis satthlarinda halkin rahatlik-
la gorebilecegi sekilde islenmis kabartmalar olmasi, Turklerin bu
yuzyillarda tasvirlerle de bir sorunlari olmadigin ispatlamaktadir.
Tirklerin tasvir konusundaki rahat tutumlan, heniz Abbasiler
Donemi’nde Turklerin etkisiyle figlrli bazi sikkelerin goze ¢arp-
maya baslamasindan da anlasilmaktadir. Ornegin Abbasi Halifesi
Muktedir (908-932) déneminde kestirilen bir sikkede Orta Asya
Tirk-Budist sanatinda yaygin olarak gorilen bagdas kurmus, elin-
de kadeh tutan hikumdar tasviri yer almaktadir®, Yine Muktedir
déneminde Uretilmis bir madalyonda Hunlarda, Kusanlarda, Ha-
rezmlilerde yaygin olan®’ (izerinde bir sivarinin yer aldigi model
taklit edilmistir. Benzer sekilde Kusan gelenegini takip eden Gaz-
neliler de tasvirli sikkeler kestirilmesine onculik etmiglerdir®®,

Antik etkili figlirlu Tark sikkeleri, asil olarak Anadolu’nun fethi
sonrasinda yayginlasmistir®®. Cesitli kazi ve kesiflerin sonucu bu

66 Turk-Budist sanatinda bagdas kurmus hiikimdar figuri igin bkz. Esin 2003:
319-329.

67 Harzem sikkesi ornegi igin bkz. Nezarik ve Bulgakov 1996: 210. Kusan,
Kidari Heftalit, Tirksahi sikkeleri igin bkz. HCCA 1996.

68 Gazneli Sultan I. Mesud (1031-1041) déneminde kestirilen suvari figur-
Iu sikkenin miizayede satis bilgileri igin bkz. URL 1. Ayni sikkeden Biritish
Museum’da da bulunmaktadir.

69 Tirklerin Anadolu’ya yerlesmeye baslamalari ile ilk islam fetihleri arasinda
bazi paralellikler vardhr. ilk islam fetihlerinden yiizlerce yil sonra birkez daha
Bizans’a ait genig topraklar Miislimanlarin eline gegmistir. Fatihler tipki M-
sir ve Suriye’yi fetheden Araplar gibi gelismis bir ekonomik, sosyal ve kiilti-
rel sistemle karsilagmis ve onu mecburen takip etmek zorunda kalmiglardrr.
Bu agidan zaman zaman degindigimiz Gzere Anadolu Beylikler ve Selguklu
doénemi sanat eserleri, Bizans etkisini yogun olarak tagimaktadr. Zaten yazil
kaynaklar, tipki isldmin dogdugu dénemlerde oldugu gibi, birgok Hiristiyan
sanatginin Miisliman oldugunu da aktarmaktadir. Ornegin Anadolu Selguk-
lularin en {inlii nakkag! (ressami) Ayniiddevle Rumi, istanbul’daki manastir-
larin birinde hayran oldugu bir isa-Meryem tasvirini calip Konya'ya kagmis,
orada Mevland'yla tanisip Miisliman olmustu (Mergil 2000: 91).



turde sentez sikkelerden olusan oldukga genis koleksiyonlar ele
gegmistir. Bunlar arasinda ilk akla gelenler 2200’U kontrmarkh
olmak lzere 13.500 pargadan olusan “Mardin definesi” ve 140"
kontrmarkli 2000 falsten olugan “Diyarbakir definesi”dir (Tek ve
Demiral Gokalp 2010: 184). Bu sikkelerin bazilarinda emirlerin
adi Arap alfabesiyle bazilarinda ise Yunan ve Arap alfabesiy-
le yazilmistir. Ornegin Danismend emirlerinden Melik Gazi’nin
(1134-1142) sikkelerinde adi Yunanca olarak (MEAHK TAZH)
yazilmistir. Yine bir diger Danismend emiri olan Melik Zanin
b. Muhammed’in (1164-1178) adi hem Arap¢a hem de Yunan-
ca (MEAHK MAXAMATIC) yazilmistir. Danismendlerin Malatya
Emiri Zilkarneyn’in sikkesinde de blyik emir Zilkarneyn anla-
minda “O MEFAC AMHPAC AOVAXAPNAIN” yazisi yer almaktadir
(Artuk ve Artuk 1970: 386-387). Melik b. Gazi'nin sikkelerinin
birinin Uzerinde de “OM ME/AHKIC N/ACHC Pw/MANIAC KAl
AN/TOAIC/MAXA/ATIC”, yani “Bltiin Romalilarin (Rumlarin) ve
Anadolu’nun Meliki Muhammed” yazilmistir (Tek ve Demiral G6-
kalp 2010: 184).

Anadolu Selguklu Devleti'nde bilinen ilk para olan Sultan I.
Mesud’a (1116-1155) ait bir bakir sikke Gzerinde ise I. Alexios
Kommenos’un bir portresi yer almaktadir’® (Aydin 1994: 22).
Saltuklu emirlerinden izeddin Saltuk b. Ali (1132-1168) kestirdi-
gi sikkelerde, imparator Il. ionnes Kommenos (1118-1143) sik-
kelerinde yer alan, bir elinde kili¢ diger elinde patrik hagi tutan
Aziz Georgios (Aya Yorgi) figlrinu kullanmistir’* (Aydin 1994:
11). Menglcek Emiri Fahreddin Behramsah (1162-1225) ise
Uzerinde anonim Bizans imparatoru portresi bulunan sikke kes-
tirmigtir (Aydin 1994: 15). Danismendlerin Sivas kolu beyi Melik
Semseddin ismail (1164-1172) sikkelerinde, Bizans sikke ikoriog-
rafisinde ilk kez imparator Ill. Romanos Argyros’un (1028-1034)

70 Birgok Selguklu parasi Gzerinde tasvirler olmakla birlikte bunlar genellikle
Bizans degil Gurci Uslubundaki sivarileri betimlemektedir.

71 Saltuklarin da birgok figlrlu sikkesi olmakla birlikte bunlarda genellikle ge-
riye dogru ok atan Orta Asya Tiirk ve iran kokenli siivari figiirii bulunmakta-
dir (Aydin 1994: 2-3).
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Res. 81: Danismend Emiri Melik Semseddin ismail’in (1164-1172) kestirdigi
tzerinde tahtta oturan isa betiminin yer aldigi bakir sikke, gap 31 mm, agirlik
9,55 gr (Unal 2011: 521).

altin sikkelerinin 6nyuziinde yer almaya baslayan “kare arkalikh
tahtta oturan isa” betimi kullanilmistir (Unal 2011: 515) (Res.
81). Gene Danismendlerin farkh kollar degisik Bizans sikkelerini
taklit etmislerdir. Nasireddin Muhammed (1162-1170) sikkele-
rinde, Ill. Romanos Argyros’un (1028-1034) ve Il. ionnes Kom-
menos (1118-1143) dénemi sikkelerinin arka yilziinde yer alan
Meryem’in imparatoru taglandirma sahnesi kullanilmigtir (Aydin
1994: 12). Ayni sahne Necmeddin Alpi (1152-1176) déneminde
kestirilmis Artuk sikkelerinde de karsimiza gikar; Artuklu sikkele-
rinde de hag nimbuslu Hz. isa sahnesi gériilir (Res. 82-83). Hag
tasvirlerinin gagdas Selguklu sanatinda da —6rnegin Kubadabad
Sarayr’nda- sikga kullanildig) gériilmektedir (Arik 2000: 53-54,
111).

Araplarin resimli sikke kullanamadiklari bir donemde Tirk bey-
liklerinin paralarin izerindeki tasvirlerden ve Hiristiyan motifle-
rinden rahatsiz olmadiklari goérilmektedir. Hatta Gzerinde resim
olan sikkeler madeni degerlerinden daha kiymetli kabul edilmis,
ornegin resimli bakir paralar dirhem muamelesi gormistir (Ar-
tuk ve Artuk 1993: 37). Artuklu Emiri Kutbeddin ilgazi’nin (1106-
1122) kestirdigi figlrli bakir sikkenin izerinde isbu dirheme
zarar (a2 2 1112a) verilmemesine dair bir ibare bulunmaktadir (Ar-
tuk ve Artuk 1993: 37).

Selguklu, Artuklu, Zengi gibi Tirkmen devletlerinin kestirdikleri
sikkelerde Hellenistik, Roma ve Bizans paralarini taklit etmele-
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Res. 82-83: Solda Artuklu Emiri Nureddin Muhammed (1174-1185) dénemin-
de kestirilmis, iizerinde hag nimbuslu Hz. isa figiiriiniin yer aldigi sikke. BM lil,
Paris IV, 837; S. Lane-Poole, (Artuk ve Artuk 1993: lev. Il 9) (Desen T. Sivrioglu)
Sagda Necmeddin Alpi (1152-1176) déneminde kestirilmis, Il. ionnes Komme-
nos tarzinda Meryem’i imparatoru kutsarken gosteren Artuk sikkesi arka yizu,
Paris IV,1016; BM i, 372 (Artuk ve Artuk 1993: lev. VIl 39) (Desen Serap Can).

rinin nedenleri lzerine farkh agiklamalar getirilmistir. ibrahim
Artuk’a gore Turklerin insan sdretli ya da Bizans taklidi sikkeler
kullanmak “zorunda kalmalari”nin nedeni Hagli ve Rum sehir-
leriyle surdlrdikleri ticari iligkilerdir (Artuk ve Artuk 1993: 37).
Ancak bu agiklama yeterli olmamaktadir. Eger bu teori dogru
olsaydi Tirklerin de tipki zamaninda Emevilerin yaptiklari gibi
tedaviilde olan alisilageldik Bizans sikkelerinin taklitleriyle yetin-
meleri gerekirdi. Halbldki Danismend ve Artuk darphaneleri farkh
yuzyillara ait antik sikke modelleri tGzerinde denemeler yapmis-
lardir. Bunlar arasinda darp edilmesinin Gzerinden 1000 yildan
fazla zaman gegen ve artik tedaviilde olmayan Il. Seleukos (MO
138-129), VII. Antiokhos (MO 138-129), Roma imparatorlarin-
dan Claudius (MO 10 - MS 54) gibi hiikiimdarlarin sikkeleri de
vardir (Res. 84-85). Ayrica iskandinavya’da kesfedilen 200.000 ci-
varindaki resimsiz Abbasi/Samani dirhemi (Naismith 2005: 200),
ticari etkinlik igin mutlaka tasvirli dirhemlere gerek olmadiginin
kanitidir.
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Res. 84: Solda, Husameddin Timurtag'in (1122-1152) Antiokhos VII Gzerine
kontrmarkl sikkesi. Paris IV, 953; S. Lane-Poole, Cut, 27 BM Il, Kesim yeri sene-
si yok (Artuk ve Artuk 1993: lev. VI 29). Res. 85: Sagda, Artuklularin Diyarbakir
Meliki Hisameddin adina kestirilen sikkede Roma stilinde diademli figur (Artuk
ve Artuk 1993: lev. IX 51) (Desen T. Sivrioglu).

Kanimizca Anadolu emirlikleri/beyliklerinin, “islami kontrmark-
I” Bizans sikkeleri disinda, tedaviilde olmayan kadim model-
lerde —ki aralarinda Sasani tarzinda 6rnekler de bulunmaktadir
(Artuk ve Artuk 1993: 77)- sikke kestirmeleri ticari amaglardan
¢ok, evrensel bir hikimdarlk fikrinin/iddiasinin propagandasini
yapmakdtr. Bilindigi Uzere sikkenin kendisi bir “sanat eseri” degil,
politik propagandanin en basit ve yaygin araci olarak gorilmek-
teydi. islam diinyasinda sikkeler de tek basina tug, otag, taht gibi
hikimdari temsil eden 6nemli bir siyasal simge idi. Bagimsizligi-
ni ilan eden bir “Emir”in ya da tahtta ¢gikan “Sultan”in yaptigi il
islerden biri de adina sikke kestirmesiydi (Artuk ve Artuk 1970:
LV). Darphaneler, yeryizinde hikim sirmis tim hikimdar-
larin portrelerini ve Budist, Hiristiyan, Hellen ayrimi yapmadan
farkh kiltirlerdeki gegmise ait hiikiimdarlk sembollerinive poz-
larini bilingli bir sekilde harmanlamak istemis gibi goriinmekte-
dirler. Ornegin Hellenistik Dénem’de iskender’in ve mirasgilari-
nin basini sisleyen énemli bir siyasal sembol olan diadem, Artuk
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sikkelerinde yeniden ortaya gikar. Roma-Bizans sikkelerinde de
kullanilmakla birlikte zamanla ortadan kalkan diademin yuzyillar
sonra ayni cografyada tekrar gorilmesi gergekten ilgiye deger bir
olaydir. Boylece Artuk-Danismend emirlerinin, Hellenistik sikke-
leri taklit ederek kendilerini ayni Ulkelerde hikiim siren kadim
hanedanlarin selefi gibi gordiklerini soyleyebiliriz (Hillenbrand
2005: 138). Ayrica sentez sikkelerin gok uluslu, gok dinli devletle-
rin farkl kokenden gelen tebaalarini bir arada tutmak igin tercih
ettikleri bir uzlagsma yolu oldugunu diisinmemek igin bir neden
bulunmamaktadir. Tarih boyunca tim ¢ok uluslu devlet yapila-
rinda benzer sikke modellerine rastlamak olasidir.

Artuk-Danismend darphanecilerinin tasvir ettikleri bitin Hel-
len, Romali karakterleri taniyip tanimadiklarini bilmiyoruz. islam
tarihgileri iskender, Seleukos ve birgok Roma imparatoru hak-
kinda bilgi sahibiydi. Ozellikle iskender islam diinyasinda bir
sayginhk abidesiydi ve sikkeler diginda da tasvir edilen bir hi-
kiimdardi. Abbasilerin ve Fatimilerin iskender’den kaldig! iddia
edilen nesneleri 6zenle koruduklar bilinmektedir (Grabar 1988:
134). Artuklu emirlerinin de Abbasiler gibi Hellenistik eserlere
ilgi duyduklarini, bunlarin gevrilmesi ve kitiphanelerde korun-
masina 6zen gosterdiklerini bilmekteyiz (Artuk ve Artuk 1993:
51). Darphaneciler adi gegen hikimdarlarin sikkelerini tesad-
fen segmis olabilirler. Belki de ulasabildikleri 6rnekler bunlardan
ibaretti. Bu baglamda Artuk darphanelerinde yalnizca Suriye’de
hikim siren Seleukoslar hanedanini ve Petra sikkelerini 6rnek
alan sikkeler kestirilmisken, Ptolemaios sikkelerini tanimadiklari
soylenebilir.

Ote yandan Atabeyliklerin sikkelerindeki Hellenistik figirler salt
hikimdar bistlerinden ibaret degildir. ok sayida astrolojik fi-
giir de paralar {izerinde yer almistir. islam dncesinde de Araplar
ve Tiirkler, burglarin ve gezegenlerin hayati yonlendirdiklerine
inanmakta ve astrolojiyle ilgilenmekteydiler. Ancak isldm toplu-
munda astronomi ve astrolojinin sistemli hale gelmesi, 6nceki
bolimlerde de deginildigi Uzere, Klaudyos Ptolemaios, Hippark-
hos, Aristarkhos gibi Yunan gokbilimcilerinin eserlerinin Arapga-
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Res. 86: Artuk sikkesi uzerinde Merih geze-
geninin tasviri (Artuk ve Artuk 1993: lev. X
62) (Desen Serap Can).

Res. 87: Hellenistik Dénem’de basiimis bir
Tarsus sikkesi (izerinde Perseus imgesi (Ulan-
sey1998:res. 4.1) (Desen T. Sivrioglu).
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ya gevrilmesiyle baslamis-
tir (Gutas 2003: 110-111).
Bu nedenle de kartal gibi
Orta Asya kokenli bazi fi-
glrler disinda, gezegen
ve burglar genellikle Hel-
lenistik Donem’deki tas-
virlerine sadik kalinarak
resmedilmislerdir. En ¢ok
gorilen motifler Gilneg
ve aslan burcu tasviri,
bir elinde kilici digerinde
kestigi bagla Perseus’u
animsatan Merih geze-
geni (Res. 86-87), ikizler
burcu, kentauros bigim-
de tasvir edilmis Cevzahir
gezegenidir (Res. 88-89).
Tdm bu figurler Hellenis-
tik ve Roma dénemindeki
tasvirleriyle az ¢ok para-
lellik tasimaktadir. Orne-
gin Hellenistik Donem’de
glnes tanrisi Helios ba-
sinin etrafinda 1ginlarla
betimlenmigtir. Selguklu
sikkelerinde Glnes yine
bir insan yiziine sahiptir.
Glnes, aslan burcunun
evinde yer almaktadir ve
Gunes’in aslanla birlikte
tasvir edilmesi Assur, Hi-
tit, Hellenistik ve Roma
donemleri boyunca de-
vam etmis bir gelenektir
(Artuk ve Artuk 1993: 44;



Gayc 2002: 90-91). islami
doénem sikkelerinde de G-
nes ve aslan hikimdan
temsil etmisler ve birlikte
tasvir edilmislerdir.

Bazi nimizmatik ¢alismala-
rinda astrolojik figurler ile
hikimdarhk figirleri ayn
ayri bashklarla incelenirken,
kimilerinde ise astrolojik
figrlerin yalnizca slsleme
amacgh dekoratif unsurlar
olarak kullanildiklarini ileri
surldlmastir (Artuk ve Ar-
tuk 1970: LII). Buna karsin
Araplar, iranllar gibi Tirk-
lerin de astrolojik figlrlere
politik anlamlar yukledik-
leri ve Glnes-Ay gibi gok
cisimlerinin hakanlarin/
hiikimdarin glclni temsil
ettigini disindukleri goriil-
mektedir. Gazneli bir sair
de Sultan Mahmud agzin-
dan sunlari yazmigtir: “Ben
o padisahim ki tahtim yer
ve felektir. Ay benim seras-
kerimdir ve bitin yildizlar
benim askerlerim ve hiz-
metgilerimdir (..) Benim
ayimin Uzerinde Cebrail’in

kanadindan nakislar vardir.”

Res. 88: Nasreddin Artuk Arslan (1200-
1239) doneminde kestirilmis Cevzahir
gezegeni ve yay burcunu temsil eden ken-
tauros. Paris BM Ill, 429 (Artuk ve Artuk
1993: lev. XI 71) (Desen T. Sivrioglu).
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Res. 89: Necmeddin Alpi sikkesinin ikizler
burcu tasvirli6nylzi, Paris 1V,1016; BM I,
372 (Artuk ve Artuk 1993: lev. VII 39) (De-
sen Serap Can).

Baska bir sair de Sultan Tugrul igin

sunlan yazmaktadir: “Ziihre (Venus), Glines, Ay ve Musteri (Ju-
piter) onun mutribi (¢algicilari), asgisi, atinin nal ve katibidir.”
(Cayci 2002: 33). ibn Bibi ise I. Giyaseddin icin sunlan yazmistir:
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“Utarid (...) onun ylce divaninin zarlarinin hizmetine girmekten
kivang duyardi. Zihre mutluluk sazini, salatanat tahti igin calar-
di. Glnes de her sabah onun cihaninin siginagi olan sarayinin
topragini 6perek kullugunu gosterirdi.” (Gayc 2008: 276). Sonug
olarak hiikimdarin iktidar giicini ve bagimsizhgini temsil eden
sikkelerde, yine politik giic mesaji veren eski hiikiimdar tasvir-
lerinin ve astral sembollerin kullanilmasi gayet anlasilabilir bir
durumdur.
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iSLAM SANATINDA ANTIK ETKILERIN SONA ERISi

islam medeniyeti, kiiltirii ve sanatinda antik ve Hellenistik ge-
lenegin etkisi higbir donem tamamen silinmemekle birlikte bu
etkinin ge¢ donemlerde giderek azaldigini ve sekil degistirdigi-
ni gdrmekteyiz. Onceki bélimlerde de bahsedildigi lizere gerek
Osmanl divan siirinde, gerekse tasavvuf edebiyatinda Platon,
Aristoteles ya da iskender, Karun (Kroisos) gibi karakterler her
zaman yasamaya devam etmis ve tasvirleri de ortadan kalkma-
mistir. Ancak islam (lkelerinde 6zellikle 12-13. yizyillarda yasa-
nilan biyuk degisim, bu uygarhgin gelisim yéninu bambagka bir
agamaya tasimistir.

ilk olarak 12-13. yiizyillarda islam ilkelerindeki demografik ya-
pida ciddi bir degisim yasandigini séylemek gereklidir. Bu yiizyil-
larda artik iran tamamen islamlasmis, Hellenistik-antik kiltire
yakinligiyla bilinen Nasturi-Yakubi Siryaniler azinlik durumuna
diismis, Harran paganizmi 10. ylzyildan sonra tamamen kaybol-
mus, Yunanca konusanlarin Melkit Kilisesi hemen hemen silin-
mistir. Misir'da Kiptiler bile zaman iginde azinlik durumuna gel-
mislerdir. Devlet yonetiminde de Hiristiyanlarin agsamali olarak
azalmaya bagladig goriilmektedir (Atiya 2005: 224). Hiristiyan,
Pagan, Zerdusti topluluklarin sayisal olarak azalmasi kozmopolit
mesajlara sahip olan islam sanatinda tekbicimlilige yonelme egi-
limlerini glglendirmistir. Hiristiyan niifusun etkisinin azalmasiy-
la paralel olarak islam medeniyetinin artik olgunlasmasi, kendi
sanat dilini bulmaya baslamasi, eser tretiminde artik “Romali”
uzmanlara danismak zorunda kalmamasi, 10. yizyildan itibaren
dzgiin isldmi sanat tarzlarinin olusmasina yol agmistir. Ancak
isldam ordularinin ikinci biyiik fetih dalgasi olan Tirkmenlerin
Anadolu’ya yerlesmesi, ilk islam fetihleri donemini hatirlatir bi-
cimde yeniden Hiristiyan ¢ogunluk iginde yasayan yeni bir islam
toplulugunun olusmasina yol aginca, Anadolu’da antik sanat bir
sireligine tekrar canlanmistr.

Dogu Hiristiyanlarin nifusunun gerilemesi antik kdltlrin bir
sekilde mirasgisi olan bu kitlelerin sanatsal Gretimlerinin de et-
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kisinin azalmasi anlamina gelirken, 11. ylzyilda baslayan Hagl
seferleriyle de islam tarihinde daha énce pek rastlanmayan
olaylar goriilmeye baslanmig, 6rnegin Misir'da Musliman kitle-
ler kiliseleri, Kiptiler de camileri atese vermislerdir (Atiya 2005:
115-119). Kargilikli glvensizlik ortaminda antik mirasin rengini
tasiyan eserlere karsi da hoggorisizlik artmistr. Bu baglamda
Hagh Seferleri donemi, 6zellikle Suriye/Filistin ve Misir agisindan
bir yandan tutucu halifelerin antik eserleri tahrip ettirdigi, ote
yandan da Haglilarin bunlari yagmaladigi bir “asirihk” dénemidir.

13. ylizyilda Hagh Seferleri’nin yarathg: karmasa sirasinda sonug-
lari ¢ok daha kalic1 olacak olan asil darbe Mogollardan gelmis ve
Mogollar istila ettikleri hemen her yerde mevcut sanat Gretimini
ortadan kaldirmislardir. Rakka’nin Gnli seramik atolyeleri, ma-
den uretimi ve diger el sanatlari bu yikim sonucunda yok olup
gitmislerdir (Watson 2008: 865; Atil 2008: 883). Ancak Mogol
istilasimi aligilageldik bir bakis agisiyla bir yikim dénemi olarak
nitelendirmek gergeklere uygun degildir. Tam aksine Mogol yiki-
mi sona erip de ilhanl Devleti kurulduktan sonra Gazan Han gibi
islami secen Mogol aristokrasisi, sanatcilari koruma altina ala-
rak, Onasya’yl yeniden imar etmeye karar vermislerdir. Zaman
icinde Mogollarin sagladigi olanaklar sayesinde yeni sanat tirleri
ortaya ¢ikacak ve Cin’le kurulan baglantilar sayesinde sirh sera-
mik, ipekli dokuma vb. eskiden liiks olarak gérulen bir¢ok zanaat
Urindnidn halk arasinda kullanim orani daha da artacaktr.

Ancak 13. ylzyildan itibaren Mogol etkisiyle yeniden canlanacak
olan isldm sanat bitiin 6zellikleriyle kendinden énceki deger
yargilarindan farkl bir ortamda sekillenmistir. Her seyden 6nce
artik islam diinyasi ile Cin-Mogol cografyasi arasinda daha énce
gorulmedik olglide bag kurulmustur. Mislimanlar yuzyillardan
beri-hayranlik duyduklari Cin’e daha fazla seyahat etmeye bag-
lamig ve Cin Urdinleri isldm pazarlarinda giderek daha fazla yer
edinmistir. Ayni esnada ge¢mis islam kusaklarinin hayranhk duy-
dugu Roma-Bizans (Rum) medeniyeti ise 6lim dosegindedir ve
azametini hizla yitirmektedir. Bizanslilarin son yiizyillarda diinya-
ca unlid altin paralarini artk basamadiklan ve kalitesi diiglk dir-
hemlerle ticaret yaptiklar gérilmektedir. 13. ylzyil Misliman-
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lan artik Cinlileri maddi medeniyet mevkiinde Yunanlardan Gste
gormeye baslamiglardir. 15. yuzyilda Endulls’teki Maslimanlar
gozlemleyen Clavijo, Asya’dan bu kadar uzakta bir bolgede bile
Araplarin, Cinlileri maddi Gretimde iki gbze, Yunanlar tek goze
sahip olarak kabul ettiklerini aktarmaktadir (Barthold 1973: 26).
Oysaki daha 13. ylizyilda Mesnevi’de yer alan bir hikdyede Rum-
lar ile Cinlilerin ressamlikta yaristiklari ve yarisi Rumlarin kazan-
dig1 belirtiimektedir (Mergil 2000: 89).

Mogollarin kurdugu yeni sistem (Pax Mongolica) sayesinde he-
men her sanat alaninda Cin etkisi 13. yuzyildan itibaren kendini
hissettirmeye baglayacaktir. Abbasilerden beri zengin Misli-
manlarin ithal ettikleri Cin seramikleri Mogol istilasinin yol ag-
tig1 bir bosluk doneminden sonra eskisinden daha yaygin olarak
islam pazarlarina girmistir. iran’dan ithal edilen kobalt madenini
kullanan Cinli ustalar biitiin diinyaya meshur mavi-beyaz sera-
miklerini ihrag etmeye baglamisglardir’> (Watson 2008: 866). Cin
porselenlerine duyulan ilgi Osmanh déneminde iznik, Kiitahya
¢inilerinin dogusuna 6n ayak olmustur (Watson 2008: 867-868).
Maden sanatinda da Hint-Mogol uslubu belirleyicilik kazanmistir
(Atil 2008: 886). Tasvirler tamamen degismis, Uzak Dogu sana-
tinin manzara resimciligi, islAm kitap resmine ve minyatiiriine
hakim olmustur. Uzak Dogu sanatinin gergekgiligi, elbise tarz,
insanlarin gekik gozli cizilmesi gibi bir dizi unsur isldm minya-
turiinde baskin hale gelmistir (Atasoy 2008: 681-683). Tezhibin
bile geleneksel figurleri degiserek Hellen kokenli palmet-akantu-
sun yerini Cinlilerin kullandigi nilifer, sakayik gibi bitkiler almistir
(James 2008: 696). Kitap cildi sanatinda Cin’de kesfedilen rugani
teknigi, 16. yiizyildan itibaren iran’da moda olmus ve kitap ka-
paklan Cin’de oldugu gibi manzara resimleriyle stislenmeye bas-
lamistir (Aslanapa 2008: 705). Biitiin bunlara, artik islam sana-
tiyla 6zdeslesmis, isldm sanat denilince ilk akla gelen ebrd’nun,
Gin’den iran’a oradan da Osmanli topraklarina getirilmesi eklen-
melidir (Derman 2008: 711).

72 Gunimizde 14. yuzyil Cin porselenlerine ait en genis koleksiyonlar Topkapi
Saray! ve Tahran Muzesi’'ndedir.
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Gorlldigu lizere, Hellenistik etkinin silinmesi, Mogol istilasinin
yikicilhgindan ok, islam iilkeleri ile Gin arasinda baglant kurmasi
nedeniyle gergeklesmistir. Aksi halde Mogol istilasindan korun-
mus Misir ve Kuzey Afrika’da klasik islami sanatlarin devam et-
mesi gerekirdi. Ancak Misliiman halklarin zaman iginde begeni-
lerinin degismesi, daha dogrusu Ortagag’in tim Batili halklarinin
hayranlik duydugu Cin mallarina erisimin kolaylasmasi, diger
alternatifleri zaman iginde silmistir. Elbette bu degisimin baska
nedenleri de bulunmaktadir. Ornegin Gazzali ekoliinde sistem-
lesen Yunan karsit “fundementalist”lerin giderek gliglenmesi de
Hellenistik hatiralarin silinmesinde etkili olmustur. Bu baglamda
15. yiizyildan itibaren isldam diinyasi bir ibn Risd ya da Farabi
yetistirememis, Hellenistik bilimler eskisi kadar ilgi ¢ekmemistir.
Bu gelismeye bagh olarak Cin manzara resmi ya da ebrd sanatini
sahiplenmek, Hellen-Roma sanatini sahiplenmekten daha kolay
olmustur. Ancak resmin her zaman Sinni diinyadan daha ser-
best oldugu Sii iran’inda dahi imam Ali’nin 6ldirdiigi canavarin
artik bir Cin ejderhasi seklini almasi (Res. 90), dinsel nedenlerin
bu degisimde sanildig! kadar rol oynamadigina, begenilerin de-
gistigine isarettir.

Res. 90: Hz. Ali’'nin ejderhayi 6ldirmesi, Reza Abbasi Museum, Tahran (URL 21).
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Ulag Tore Sivrioglu,

1980 yilinda Balikesir Génen’de diinyaya geldi. 2001 yilinda Ege Uni-
versitesi Protohistorya ve On Asya Arkeolojisi Bolimi’nden mezun
oldu. Dokuz Eyliil Universitesi’nde Klasik Arkeoloji B6limi’nde yiiksek
lisansini tamamladiktan sonra Tarih alanina yonelerek doktorasini Ce-
lal Bayar Universitesi Tarih Anabilim Dali’nda yapt. Arkeoloji egitimi
esnasinda ve sonrasinda izmir, Mersin, Erzurum ve Batman’da cesitli
kazi ve yizey arastrmasi projelerine katldi. Ge¢ Antik Gag ve Erken
Ortagag sanah ve tarihine yonelik bilimsel ¢alismalari gesitli dergilerde
yayimlanmistir. Erken dénem isldm sanat), Sasaniler dénemi iran tarihi
ve Orta Farsga (Pehlevice) Gzerine galiymalari devam etmektedir.



islam sanati denilince akla ebru, tezhip, minyatiir, hat gibi gelenek-
sellesmis dallar gelmektedir. Oysaki erken asirlar boyunca islam sa-
natinda, genellikle Cin ve Orta Asya Ulkelerinden ithal edilmis yuka-
rida anilan sanat dallarinin degil; mozaik, fresk, kitap resmi, algak-
yiksek kabartma, heykel gibi Yunan-Roma ve Eski Onasya kiiltiirle-
rine 6zgui sanat dallari baskindir. islam sanatinin bu erken dénemi,
sonraki yizyillarda tam bir unutulmusluk iginde yitip gitmistir. Oyle
ki arkeolojinin dogdugu dénemlerde Akdeniz diinyasinin en genis
tabanl mozaikleriyle, erotik temali duvar resimleriyle ya da Helle-
nistik Gslupta heykellerle stislenen Emevi saraylari kesfedildiginde
hic kimse bu yapilarin Mislimanlarca insa edildigine inanmamis-
tir. Elinizdeki calisma Erken isldm sanatinda yaygin olmakla birlikte
glniimizde unutulmus olan bu sanat tavrini ve estetik anlayisina
dayali sanat Griinlerini inceleme altina almaktadir. Ayrica bu calis-
mada bir yandan Erken islam sanatindaki Antik etkiler incelenirken,
ote yandan bu etkilere yol agan siyasal ve sosyal nedenler de agikla-
nilmaya calisiimaktadir. Bilindigi Gizere Hellenistik kiiltir, felsefe ve
edebiyatinin Erken isldm diinyasina etkisi {izerine ok sayida calis-
ma yapilmis ancak Hellenistik ve antik kiiltiirtin islam kiiltiir ve me-
deniyetine olan maddi etkisi bu élctide ilgi gérmemistir. Elinizdeki
calismanin bu eksikligin kapatiimasi adina da bir nebze olsun yarar
saglayacagi dustincesindeyiz.
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