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1920’de Antalya’da dogdu. 1946'da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mi-
marlik Bolimirnt bitirdi. 1949°da U Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolimii'nde
doktorasini tamamladi. 1950-51'de DGSA’da o6gretim iiyeligi yapti. 1957'de Is-
tanbul Belediyesi'nin planlama ¢alismalarini yiriittii. 1960'ta dogent oldu. Ayni
yil ODTU Mimarlik Fakiiltesinde iki yariyil diploma projesi yoneticisi olarak
gorev yapti. 1959 ve 1960ta kurulusunda bulundugu Marmara Bolgesi Planla-
ma Teskilati Baskanligi'ni, 1961'de Istanbul Belediyesi Planlama Miidiirliigiinii
yuritti. 1974'te Imar ve Iskan Bakanliginda danigsmanlik, 1974-75'te Istanbul
Metropol Planlama Dairesi'nde baskanlik yapti. 1974-77 yillari arasinda Avru-
pa Konseyi Tiirk Delegasyonu Uyeligi'nde bulundu. 1975-80 arasinda istanbul
Belediyesi'nde, 1980°de Ankara Belediyesi'nde metropol planlama, yeni yerlesme-
ler, kent merkezleri ve koruma sorunlari gibi konularda danismanlik gorevleri tist-
lendi. 1980°de Edirne Devlet Miihendislik Mimarlik Akademisi (bugiinkii Trak-
ya Universitesi) Mimarlik Boliimii'nde bir yariyil diploma projesi yonetti. 1983'te
Mekke Universitesi'nde egitim programini hazirlayan kurumun danismani olarak
calisti, ayni yil Aga Han Mimarlik Odila igin juri tyesi secildi. Cesitli alanlarda-
ki tasarim ve uygulamalarinda modern mimarligin sorunlarina tarihi, cevresel ve
kiiltiirel degerlere agirlik vererek yaklasti. Ankara’daki Tiirk Tarih Kurumu Binasi,
Bodrum’daki Ertegiin Evi (1980) ve Demir Turizm Kompleksi (1992) ile ii¢ kez
Aga Han Mimarlik Odiili'ne layik goriilmesinin yani sira, cesitli ulusal ve ulusla-

rarasi yarismalarda dereceler aidi.

Yayinlanmus kitaplar::

Thoughts and Architecture (Ankara, 1980)

Sehir ve Mimari Uzerine Diistinceler (Istanbul, 1992)

Ev ve Sehir Uzerine Diisiinceler (istanbul, 1994)

Habitat II Konferansi igin Sehir ve Konut Uzerine Diisiinceler (istanbul, 1995)
fslam’da Sehir ve Mimari (istanbul, 1997)

Istanbul’u Anlamak (Istanbul, 1997)

Kubbeyi Yere Koymamak (Istanbul, 1997)
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SUNUS

flk satirlarim1 heniiz okumaya bagladigimiz bu kitabin varlig,
onsekiz yil once degerli dost Mustafa Armagan’m biraz da tedirgin
bir ifadeyle Turgut Bey’e yonelttigi soruya verilen kisa yarutla dog-
rudan baglantilidir.

Rumeli Han'in beginci katindaki mimarlik  biirosunda,
Armagan’in “Yazilarimizi yayinlayalim mi?” sorusunu “Memnuni-
yetle” seklinde cevaplamasinin tizerinden birkac hafta bile ge¢me-
den ilk kitabini Sehir ve Mimari ismiyle masasinn tizerinde bulmasi
Turgut Bey icin hos bir stirpriz olmustu.

Zaman icerisinde yayinevleri degisse de, Cansever Kitaplig
aksamadan zenginlesmeye devam etti. Ilk kitabi, Ev ve Sehir, Kubbe-
yi Yere Koymamak ve Istanbul'u Anlamak izledi. Kitaplarm hak ettik-
leri ilgiyi gordiuigti soylenebilir; bazilar1 birkag¢ kez basildu
Tiirkiye'nin hemen her yanindan okurlarin sorulari, tesekkiir
mesajlar1 kendisine ulastiginda, Turgut Bey’in yazilarmin kitaba
doniismesinden o6tiirit duydugu memnuniyet daha da artti. Soru
soran, cevaplandiran, 6grenen ve bunlar1 takdir edenlerin sevap
kazandigma dair inanciyla kitaplarimi okuyup soru yoneltenlere,
ayirt etmeksizin, yorulmadan cevap verdi; kendisiyle tanismak iste-
yenleri kabul etti, bu sayede yeni dostluklar kurdu.

Timas Yayinlarindan Seval Akbiyik, Turgut Bey'in hentiz yayin-
lanmamis makalelerinin derlenmesini 6nerdiginde buruk, tedirgin
edici bir duygu kapladi i¢cimizi. Ciinkti bu kez, onu gectigimiz yil



Subat’ta ebediyete ugurlamamizi takiben yayinlanacak bir kitap s6z
konusuydu; bir ilkti.

Bizim igin adeta bir gorev haline gelen kapak tasarimi ve kitaba
konacak isim igin onayimi alamamak, kendisine “yeni bir kitap
daha” miijdesini verememek, biitiin bunlar bir yana, basimi tamam-
lanan kitab1 6zenle ve sevgiyle kavrayarak “ellerinize saghk” deyisi-
ni duyamayacak olmak alisageldik bir durum degildi.

Turgut Bey'in bu takdirine mazhar olmanin degerini onu tani-
yanlar bilecektir.

Tedirginligin diger nedeni ise tam otuz yil ¢irakligini yaptigimiz
Usta’mn kitabina bir sunus yazis1 yazmak goreviydi. Kisa bir karar-
sizlik stirecinden sonra boylesi bir yazida, onun onaymi alamamis
olmaktan dolay1 eksiklik hissetmemize yol agan meseleleri okur
nezdinde tartismanin bizi bir ol¢tide rahatlatacag: kanaatine vardik.
Zaman kisithyds, derhal kaleme sarilmaliydik.

Isim olarak neden Osmanli Sehri?

Bu kitap, evvelce yaymnlanan kitaplarda da oldugu gibi sehir,
mimari, planlama, sanat, iislup, resim, edebiyat ve baglantili benzer
meseleleri igeriyor olsa da, onerilen isimde mutabik kalisimiz
Cansever soyleminin kendine has karakteriyle ilgilidir. Ona gore,
“Insamn, hayatm diizenlemek iizere meydana getirdigi en onemli, en
biiyiik fiziki iiriin ve insan hayatini cerceveleyen yapr” olan sehrin
imaji “Islam kiiltiirlerinde cennet tasavourunun bir yansimasidir” ve
diinyay1 gtizellestirmek igin viicuda getirilmistir. Inanc¢ sahibi her
insanin ulagmay1 {imit ettigi cennet kavrami Islam toplumlarimn
hayatlarma dair cerceveleri belirler. Dolayisiyla basta mimarlik
olmak {tizere tlimii sanatla ilgili olan yazilar “Osmanl Sehri” diger
bir deyisle “Osmanli Cenneti” bashig1 altinda derlenmistir.

Ferahlatic1 bir esintinin, lezzetli bir seftalinin, yeni agmus bir
cicegin Turgut Bey i¢in kolaylikla varlik tasavvuru meselesine giri-
lecek bir kap1 olusturusu, bu firsatlar1 kagirmamaktaki yetenegi,
gercek bir entelektiiel tavriyla sahip oldugu genis birikim ve hayat
tecriibesini hicbir kompleks duymaksizin kiyaslamali olarak genis
bir kiiltlir cografyas1 ve zaman dilimi icerisinden 6zenle segisi; ken-
dine 6zgii ve zaman zaman aykiri bir dille, metaforlar, darbimesel-
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ler, aforizmalar ve hadislerden yararlanmasi onun sdylemini 6zgiin
ve zengin kilmustir.

Turgut Cansever diistincesi karmasik goriinmekle birlikte, tim
kainatin Allah tarafindan insanogluna emanet edildigi, onun hiisnii
muhafazasinda ve giizel hale getirilmesinde toplumlarimn, dolayisiyla
bireylerin ortak sorumlulugu bulundugu seklinde ozetlenebilecek
basit bir temel kabule dayamr. Yani ‘korumak’ ve ‘giizellestirmek’
anahtar kavramlardir.

Inanc sistemlerinin varlig1 kavrayisindaki farkliliklar, bu sorum-
lulugun tistesinden gelme niyet ve kararlarini uygarliktan uygarliga,
cagdan caga degistirmis olsa da, gtizele ulasma cabas1 hep varolagel-
mistir. Sanat da, stireklilik igerisindeki bu cabanin en genel tanimi-
dir. Sanat tarihi, caglar boyunca degisen diinyay: algilama bicimle-
rini ve ihtiyaclar nedeniyle olusan farkliliklar ele alir.

Iste sorun buradan itibaren karmasiklasir. Farkli inang sistemle-
ri dolayisiyla olusan ahlak anlayislarimin her biri farkli bir sanat
yaklasimi, dolayistyla farkli bir ‘gtizel” var ediyor ise, “Hangi giizel,
kimin gtizeli gercek gtizeldir; ona nasil ulasilir; giizelin oldugu
kadar gercekligin de objektif kriterleri var mudir; giizelligin gercek-
ligi nerede saklidir?” sorularinin cevaplanmasi zorunlu hale gelir.

insanhgm kars1 karsiya bulundugu ‘giizellestirme’” gorevini
onemseyen Turgut Cansever, icerisinde hat, minyatiir, tezyinat,
resim, siir, miizik ve mimariyi barindiran genis bir mecrada ‘stirek
avina’ cikar. Izini sturdigi av, glizellik sevgisi kavramin agiklama-
ya, gorliniir kilmaya yarayacak ve yasadigimiz cagda bizi giizele
ulastiracak tercihlerin neler oldugu sorusuna cevap teskil edecek
felsefi yaklasimlar ve eserler kiilliyatinin icerisinde saklidir.

slami kaynaklar disinda, Uzakdogu, Antik diinya ve Bat1 felsefe-
sinin 6nemli kaynaklarm1 mukayeseli olarak dikkatle inceleyen, 20.
ylizyilin basinda gelisen Yeni Ontoloji ekoliinden etkilenen Turgut
Bey, insanligin kendi yanlislarmin {irtinti olan kaotik sorunlarin
ancak sahibi oldugumuz tarihi tecriibe birikiminin bilincine varila-
rak c¢oztimlenebilecegini kavramis ve “Kendi ge¢misimize bakalim”

onerisinde bulunmustur.

Caglar boyunca her seyi yerli yerine koyarak adaletli davranma-
ya, onyargilardan uzak kalarak putlar olusturmamaya yonelik temel
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tercihler, sorunlar1 ¢ok yonlii degerlendirmeyi miimkiin kildigin-
dan, varligmm biitin alanlarina miiracaat edilerek ¢oziimler elde
edilmistir. Bu gercegin gormezden gelinisini sozde aydin sartlanmuis-
ligima baglayan Cansever, gecmisin hatiralarina sevgi ve saygiyla
yeniden yonelmeyi giindeme getirmistir.

Bu kapsamda, dogal kaynaklar ve fiziki ¢evre yaninda onceki
nesiller tarafindan viicuda getirilmis gtizelliklerin korunmasimin
insanligin ortak sorumlulugunda oldugu hususuna dikkat cekmis;
bu eylem, bolgesel-iilkesel ve donemsel bir yaklasimla basarilama-
yacak kadar kapsaml ve zor oldugundan uluslararas: isbirliklerinin
hayata gecirilmesi, koruma bilincinin gelistirilmesi, yayginlastiril-
mas1 ve nesilden nesile aktarilmasi igin biiyiik gayret sarf etmistir.

Ellerindeki dogal kiymetleri ve tarihi miras1 hiisnii muhafaza
edemeyen tilkelerin bu degerlerin sahibi olma imtiyazim bir giin
kaybedecekleri uyarisini her firsatta yinelemistir.

Tarihi kiilttirel mirasin korunmasi yolunda yazdiklar1 yaninda
bazi 6nemli restorasyon, doniisim projeleri ve uygulamalariyla
Turkiye’deki koruma meselesine dikkat cekmeye ve katki yapmaya
calismis, UNESCO kiiltiirel miras projelerinin Ttirkiye ayagma
biittin giicliyle destek vermistir.

Biiytik olgiide eksik birakilmis olmasina ragmen Beyazit Meydani
diizenleme projesi Istanbullu icin bu haliyle bile 6nemli, Turgut
Bey’in koruma meselesine bakisini anlatmak bakimindan ilging bir
girisimdir. Proje, ge¢misten gilintimiize intikal eden verilerden hare-
ketle, bir hafiye gibi yasant1 zenginliklerinin izini stirerek kaybedil-
mis olgularin yeniden kesfinin miimkiin olabilecegini kanitlar. Bu
acidan fiziki korumanin Gtesine gecer.

Meydan, Bizans déneminde Taurus Forumu olarak bilinen bir
bulusma noktasidir. Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’un fethinden
hemen sonra ilk saraymna (kale de deniyordu) yer ararken belki de
bu nedenle hi¢ zorlanmadan bu noktada karar kilmistir. Meydanin,
yarimadanin batiya uzanan sirt1 olmasi dolayisi ile hem Hali¢’i, hem
de Marmara’y1 gorebilen hakim bir noktada bulunmasinin bu karar-
da muhakkak etkisi olmustur.

Bu ‘yer’i gercek, yasayan bir meydana dontistiirerek ismini belir-
leyen en 6nemli katki Sultan II. Beyazid déneminde insa edilen
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killiyedir. Beyazit Meydani, bu tarihten itibaren sehrin en canh
noktast haline gelir. Ciinkii medrese, imaret, cami, birbirlerini
tamamlayarak giintin her saatinde hareketli bir ortam olustururlar.

Astrlar boyu Istanbul’'un kiiltiirel ve sosyal hayatini besleyen
meydanin kendine has kimligi ilk olarak Abdiilaziz déneminde
Bab-1 Seraskeri'nin ve ¢evre duvarlarmin ingasiyla, daha sonra 1924
yilinda mimar Koémiircioglu'nun diizenleme projesi kapsaminda
etrafinda tramvaylarin dondugi eliptik planh fiskiyeli havuzun
eklenmesiyle zedelenir. Tahribin sahikasina Demokrat Parti done-
mi icraatlariyla ulasilir. ABD’deki karayolu planlamas: kursundan
en taze bilgilerle donen uzmanlarmO) hazirladig1 proje uygulamaya
konarak havuz doldurulur, bazi binalar yikilir. Son model
Dodge’larin, Chevrolet’lerin, Buick’lerin bu kdhne meydana hayat
verebilmesi icin genis ve diiz yollar gerekli oldugundan, tramvay
hatti genis bir otomobil yoluna dontstiirtiliir. Sehre ait asirhk
mimari degerler bir karayolu kavsag:1 diizenlemesi igin umursuzca
feda edilir.

Muhafazakar bir siyasi parti iktidarinda Istanbul, cagdaslasma
adina uygulamaya konan bulvar, yol ve meydan a¢gma girisimleriyle
tarihinin en biiytik tahribatlarindan birine maruz kaldiginda Turgut
Bey, “sahip oldugu kiymetleri ortaya cikarmak isterken (oyuncak)
bebeginin icerisindekini 0grenmek isteyip de onu parcalayan bir ¢ocuk
gibi yok eden, cevresinden mahrum birakan, c¢rlgplak hale getiren”
teknokratlar1 bu  gelismelerin sorumlular1 olarak tamimlar.
Gereginden biiyiik meydan alani agmak isteyenlere “Sanat eserinin
en 1yi takdir edilecegi dl¢iide bir meydan tertip etmek yolunu takip
edebiliriz. Hollandalllar Rembrandt'n bir tablosunu nasil en iyi gorii-
lebilecek olciide bir mekdna yerlestiriyorlarsa biz de burada kiiltiirii-
miiziin en miihim hadiselerinden olan bu sanat eserlerini en uygun
olciide bir saha ile cevirmek mecburiyetindeyiz. Meydan dlgiisii bu
diisiinceden dogacaktir” uyarisinda bulunur.

Turgut Bey, merhum Adnan Menderes’i bu projelerin memleket
hayrma olduguna inandiran, ya da yanlis1 yeterince dillendirmeyen,
hatta ‘saksakqilik’ yapan damisman tiniversite hocalar1 olduguna
dikkat ¢ekiyor, bu durumu Mevlana Celaleddin Rumi’den bir alin-
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tiyla somutlastirtyordu: “Hiikiimdarin iyisi, dlimin ayagina giden;
alimin kétiisti hiikiimdarin ayagina gidendir. ”

Aslinda Menderes’in bu hastalikli yaklagimi, Sultan Abdiilaziz'in,
tren yolunun saray bahgesinden gecerek Sirkeci'ye ulasmasi s6z
konusu oldugunda demiryoluna verdigi biiyiik 6nemi gostermek
icin “Memleketime demiryolu yapilsin da isterse sirtundan gegsin”
diyerek, birbirinden gtizel sahil kosklerinin yikilmasina icazet ver-
mesine benziyordu ve genetik bir hastalik gibi kusaktan kusaga
sirayet ediyordu.

Cansever projesi meydani1 barindirdig1 ttim olumsuzluklarindan
armndirmaya, ona asli hiiviyetini kazandirmaya yonelik kararli bir
girisim oldugu kadar, Istanbul’a farkli bir sekilde bakmanm, sehri
dogrudan sahip oldugu mimari degerler tizerinden okumanin zaru-
retine de dikkati ¢eken bir uyaridir.

Turgut Bey, meydana iliskin en radikal kararlar1 alir. Meydandaki
motorlu tasit yollar1 ve karayolu kavsag: kaldirilarak, sehirlinin
meydan bir biitiin olarak yasamasi, mimarlik eserlerinin tadmna var-
masi saglanir. Seviyesiz itirazlara kars1 koymaya cabalayarak projesi-
ni bir yere kadar uygulatirsa da tamamlatmay1 maalesef basaramaz.

Her seye ragmen meydanda fiziki cevrenin ttimiiyle birlikte
tarihi buttinltigt icerisinde algilanmasi, bireyin bulundugu her nok-
tadan diinya ile bilingli iliski kurabilmesi gerekliliginden hareketle
yiriime eylemini bir noktadan digerine ulasmak icin gerceklestiri-
len bir fiziki aktivite olarak degil, diistinsel gelisimin bir arac1 olarak
kabul etmesi neticesinde; ‘yiice varlik’ statiistinde gordiigu birey
yararina Beyazit Meydani'nin yayalastirilmasi gerceklesir.

Bu durumda yonelisler, mesafeler, i¢-dis meselesi bash basina
onem arz eder. Mekéanin bi¢imi ile ilgilenen Bati'nin Rénesans ya da
Barok donemi tasarimlarindan farkli olarak, o mekén icinde ve
disinda insanin nasil hareket ettigi, yayanin attig1 her adimda edine-
cegi izlenimin bir sonraki ve takip eden adimlarla birleserek olustu-
racagl biitiinliikler, bu biittinliiklerin gesitlenerek birey {izerinde
yaratacag etkiler en ince ayrintistyla hesaplanir.

Beyazit Meydamni diizenleme ve yayalastirma projesi global 6lcek-
te ornek teskil eden yerel bir ‘cennet’ yaklasimdir. Turgut Bey,



bunun degerini fark ederek, projeyi tamamina erdirecek bir neslin
ortaya ¢tkma inancini iginde tasimaktan son nefesine kadar vazgec-
memistir.

Bir diger onemli 6rnek olarak, 1958 yilinda Kadirli'deki Hitit
Kalesi'nin kap1 kalintilar1 i¢in tasarlanan Karatepe Sacaklar: zikredi-
lebilir. Burada ‘koruma’ eylemi farkli bir boyutuyla giindemdedir.
Tasarlanan elemanlar altlarindaki objeleri giines 15181, yagmur ve
dolunun etkisinden korumakla miikelleftir; ancak bu gorevi onlar
tedirgin etmeden, adeta rizalarim alarak yaparlar. Korunanlar koru-
yucularma kars1 hicbir borgluluk hissetmez, koruyanlar da onlara
yukaridan bakarak “bizim sayemizde varsiniz” edasina biirtinmez.

Sacaklar, koruduklar1 ‘seyler’ olan arkeolojik kalintilarla o kadar
sicak, yakim bir iliski kurarlar ki, bu samimiyet “hangisi digeri i¢in
var olmakta” sorusunu 6nemsizlestirir, giderek ortadan kaldirir.

M.O. VIIL. asra ait buluntular ve iizerlerini orten briit beton
sacaklarin ilk giinden beri birlikteymis gibi bir etkisi olduguna dair
yorumunun stk¢a yapilmis olmasi, tasarimin arkeolojik kalintilar:
glines ve yagmurdan korumaktan daha ¢ok, o cagda insanlarin
Kale’ye girerkenki ruh halini 6nemsemesiyle ilgilidir.

Tasarlanan sacaklarin altindan gegenler taslara 2800 yil ©nce
kazinmis kutsal metinleri anlamasalar da bir Hititli gibi yticeldikle-

rini hissederler.

Neden kirmizi as1 boyal1 ahsap evlerin yer aldig1 bir kapak tasa-
rimi?

Turgut Bey, bu kitapta yer alan makalesinde Omer Ulug resmini
yorumlarken meselelere ytizeysel degil derinlikli bakmanin geregi
olarak Mikelanj, Siyah Kalem, Behzad, Rothko, Pollack, Hartung,
Kandinsky, Soulage gibi sanatgilardan, Aristo, Gazali, Arabi, Max
Scheler gibi diistintirlerden bahseder; dénemlerin ve cografyalarin,
diistince sistemlerinin igerisine hapsolmadan Emevi-Fatimi bahge-
lerindeki civa havuzlari, iran ve Orta Asya’nin renkli cinilerle kapl
kubbeleri, Abbasi mimarisinin tirtinti Samarra Ulucamii, Orta Asya,
Iran, Selcuk cinileri, Osmanl yivli minareleri, fran ve Hint minya-
tiirlerini ¢agdas bir yaklasimin yorumunda kullanir.
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Bizzat Ulug, resminin sekilci degil de igerik¢i oldugunu sdylese
de, Cansever, bu icerik¢iligin mabhiyeti itibariyle, tasvirci, hikayeci,
melodrama, hastalikli bir igerikgilikle iligkili olmadiginda 1srar
eder. Ulu¢'un gec¢mise ait belli bir kiiltiirel cerceve igine -6rnegin
Osmanli- girmeyi hapse diismek olarak niteleyisini, kendi yaklagimi1
ile geliskili goziikse de bireysel bagimsizliga saygi olarak algilar.
[slamiyet'te temel kabullerden olan ferdiyetin yiiceligi fikri ile iligki-
lendirdigi bu yaklasimi olumlayarak, bunun resme abidevilik ve
gerilim kazandirdigini savunur.

Ctnkii ona gore Ulug resminde, hareketli immateryal tektonik-
ler, tizerinde yer aldiklar1 bos diiz zeminle stirekli farklilasarak ayri
kimliklerde bir dramatik gerilim olusturmaktadir. Farkli o6l¢ti ve
bicimlerle saglanan stireklilik icerisindeki hareket ifadeleri ile suni-
ligin tabiiligi seyirciye ylice nesnelerle birarada olma duygusu yasat-
maktadir. Resmin icerdigi okunakli, sarih mesaj cennete giden yolda
bir merhaledir, dolayisiyla Turgut Bey icin gerisi sadece ayrmtidir.

Kapaktaki Orencik Kir Evleri'nde, daha 6nce de ifade ettigimiz
tizere, geleneksel ‘as1 boyast’, yesilin etkili oldugu dogal cevre igeri-
sindeki yapilarin, kiibik kitleleriyle daha belirgin tezyini unsurlar
olarak hissedilmesini sagliyor. Giines 1sinlarinin agisina bagh ola-
rak, kah coskuyla kipirdasan gelinciklere, zaman zaman da koyu
kirmizi tiillerin arkasina gizlenmis utangag¢ bir havaya biirtinmeleri
onlar1 (Ulu¢ resminde oldugu gibi) kimlik degistirebilen, yasayan
varliklara dontiistiiriiyor. Acik sar1 renkli taslarla dokiilmiis Roma
betonuyla olusturulan subasmanlarm tizerindeki kirmizi asi boyal
yapu kitleleri, adeta yere degmeden, Halil Ibrahim Diizenli'nin deyi-
siyle “parmaklar1 tizerinde sessizce duruyorlar”. Bu ozellik evleri
narin, hafif ve gecici kiliyor. Catilarin alaturka kiremitlerinin narin
kipirtilar1 yamaglardaki stirtilii tarla satihlariyla birleserek doga ile
insan trtintini buttinlestiriyor. Bu ozellikleriyle de sanki kapakta
olmay1 hak ediyorlar.

Stirgii lisan etmemis olmak dilegi ile...
Emine Ogiin-Mehmet Ogiin
28 Ocak 2010

Visnezade
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SEHIR

Sehir, insanin, hayatin1 diizenlemek {izere meydana getir-
digi en onemli, en biyiik fizik! {irtin ve insan hayatin1 cerce-
veleyen bir yapidir. Bu yapiya bicim veren tercihleri ise insan-
lar ve toplumlar, inanglarindan, dinden hareket ederek belir-
lerler. Sehir; toplumsal hayata, ins anlar arasmndaki iliskilere
bi¢cim veren, sosyal mesafelerin en aza indigi, iligskilerin en
biiyiik yogunluk kazandig: yerdir.

Bu yogun iliskiler sistemi i¢inde sehrin ilk yap1 tasi olan
ev, insanin barmma zaruretinin bir {riinti, aym1 zamanda aile-
nin yasama ¢evresi ve insandan insana iligkilerin ve aileler
(toplumun organize olmus birimleri) arasmndaki iliskilerin

olusmas1 yolundaki gelismenin de ilk asamasidir.

Insanlar arast iliskinin ilk ve en alt diizeydeki bicimi birey-
sel savunma insiyakidir. Kendini tehlikeye karsi korumadan
bir sonraki asama ise, kendini korumak icin bir bagkasiyla

beraber hareket etmeyi gerekli kilan davranistir.

Sehirlerin tarih boyunca bu ortak savunma ihtiyaciyla
insanlar1 bir araya getirdigine dair pek c¢ok Ornek vardir.
Ancak, insanin hayatin1 idame ettirmek icin ihtiyact olan
maddeleri, nesneleri, bunlarin farkli cesitlerini {iretmesi ve

tirettiklerini  bagkalarinin  tirettikleriyle  degistirmesi, satmasi,



satin almastyla olusan lktisadi hayat da sehirlerin asli bir

fonksiyonu olmustur.

Bu sosyal ve lktisadi alanlara iliskin faaliyetleri yiiriitmek
icin gereken bilgi ve yeteneklerin gelistirilmesi, s6z konusu
faaliyetlerin diizenli isleyisini saglamak {iizere insanin olustur-
dugu ahlak ve hukuk sistemlerinin hayata deger verecek
sekilde uygulanmasi da, sosyal ve Iktisadi iliskilerin gelisimi

arasinda artan bir zaruret olarak ortaya cikar.

nsan, sehirde artan ve yogunlasan niifusun biitin bu faa-
liyetlerinin celiski ve catismalara sebep olmadan gerceklesme-

sini saglayan Idari sistemleri de viicuda getirmistir.

Yukarida sozii edilen her tiirlii iretimin yapilmasi, Iktisa-
di, hukuki ve Idari iliskilerin diizenlenmesi icin gereken bil-
ginin gelistirilmesi ve gen¢ nesillerin egitimi de sehir ortamin-
da gerceklesir.

Sehri sehir yapan yalmiz evler degil, biitiin bu faaliyetlerin
icinde barindirdigl yapilar, yapr gruplart ve bunlar1 birbirine
baglayan ulasim, altyapi, donanim sistemleri ve bunlar1 tevzi

eden, isleten kuruluslarin biitiintidiir.

Buttin bu alanlarda insanlarin ve toplumlarin 6ncelikleri
sehirlere farkli ozellikler kazandirir. Tarih, bu agidan sonsuz

zenginlikte 6rneklerle doludur.

Bu tercihlerin kokenini, insanin kendisi ve ¢evresi hakkin-
daki telakkisi, toplum icinde, sehirde, diinyada ve Kkainat
icinde kendisi i¢in tasarladigi cevre; evi, mahallesi, sehri,
tilkesi ve diinya igin gelistirdigi tasarim tegkil eder.

Sehir, insanlar arasi mesafenin en aza indigi ve dolayisiyla
bu yogun yasama ortaminda insanlar arasi celigkileri, catisma-
lar1  onleyecek ahlaki, hukuki ve idari sistemlerin tam bir
biittinlik icinde islemesini saglayacak bir iist bilgiye ihtiyag

duyar. Sehrin gelismesini ve sehir hayatin1 diizenleyebilmek



icin en onemli ihtiya¢ olan bu tst bilgi, ahlak ve dinde kayna-

g1 bulur.

Sehir, ahlakin, sanatin, felsefe ve dini diistincenin gelistigi
cevre olarak, insanin bu diinyadaki vazifesini, en ist diizeyde
varliginin  anlamimt  tamamladigi  ortamdir. Bu idrak, sehir
biciminin olusmasin1i da saglar ve insanin en {st gelisme

diizeyine ulasmasinin temeli olur.

Tarih boyunca toplumun bir kesiminde ulasilmis bir bilgi-
idrak ditizeyinin mutlak ve hi¢ degismez, tam ve miikemmel
oldugu seklindeki inanglardan hareket ederek, bu bilgiye
sahip toplum kesimlerinin sehirleri degismez yapilar haline
getirdigi yaklasimlar, bunlarin en belirgin bicimi olan Fira-
vunlarin ve Firavunlar gibi o¢nemlilik iddiasindakilerin ortaya

koydugu tirtinler ve yapilardir.

Varligin dinamik bir stire¢ oldugu gerceginin fark edildigi
caglarin (hayatt bu dinamik siirecin geregine gore bicimlen-
dirmenin; kalict yapilarin yeni sartlarin, imkanlarin oniine
cikardigl engelleri ve bunlarin varligin dinamik yapisi ve olu-
sumuyla celiskisini yok etmenin) en carpict ornegini de, goce-
be, Thareketli kilttirlerin  tegkil ettigini biliyoruz. Cengiz
Flanin biitin Asya’min kalici yapilarini yok etmeyi adeta Ilahi
bir vazife saymasi, Flilagu'nun, Flalife Mansur'un dairevi
planli Bagdat sehrini, bir ilk iradenin biitiin gercegi smirlayan
ve kendi tasavvuru icine hapseden tutumunu yok etmek igin
yikmasi, bu karsit varlik goriislerinin catismasinin en carpici

orneklerindendir.

Yukaridaki ornekler, sehirleri olusturan iradeyi teskil eden
varlik goriistintin, sehirlerin bi¢cimlenmesinde ne kadar ©nem-
li bir etken oldugunu gostermektedir.

Sehirleri viicuda getiren yapilarin kalict veya gegici malze-

meyle insa edilmis olmas;; veya Osmanli sehirlerinde oldugu

gibi, yapilarin bir kisminin, mesela stirekli degisen aile yapisi-
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na uyum saglamak {izere gegici malzemeyle, idari, dini ve
Ictimai hizmet goren han, hamam, carsi gibi yapilarin kalic
malzemeyle insa edilmis olmasi gibi, farkli ve varligin yapisi-

na umum iradesi ile varolmus ¢oztimler de getirilmistir.

Kalicthigin  bir diger tezahiirti, yapilarin kaliciligi yerine
sehrin sabit, degismez ve ist iradenin bir seferde tayin ettigi,
sehir ~mekanlarinin  yol sebekesinin  belirlendigi  hallerdir.
Roma sehirleri, Napoleon Bonaparte’in Paris’i, grid semail
sehirler bunlardandir. En taninmus orneklerinden biri de stip-

hesiz Pekin’dir.

Pekin; birbirine dik yollarin arasinda tesekkiil eden yap1
adalarmin, tamamen dik acili bir diizenle planlanmis parseller
tizerinde insa edilen evlerin plan diizeni, yap1 sistemi, renkle-
ri, catilarin  bicimi ve renkleri, bahce duvarlarmin rengi,
bahceye dikilecek agaclarin cinsi ve yerleri gibi pek ¢ok
hususta oOnceden tayin edilmis esaslarn aynen uygulanmasi
veya iki renk alternatifinden birini se¢mek gibi siurli elastiki-
yete ve se¢cme yetkisine yer veren bir yapi nizamu ile gercek-
lestirilmistir.

Yap1 adalar1 ve parsellerin yon degistirmesi (bu yon degis-
tirme, yalmzca 90%lik degismelerdir) ile evlerin merkezi olan
misafir kabul odasmin hacminin, c¢atistnin, yoniinin ve ciis-
sesinin belirli simrlar icinde degismesi, tarihi Pekin iskan

alanlarma 6nemli ol¢tide farklilasma saglamaktadir.

Paris'te biittin yapilarin ytiksekligi, yollarin, biiytik bulvar-
larin istikameti degismez kabul edilerek bu yol veya bulvarla-
ra cephesi olan 5-6 kath apartmanlarin mimari farklilasmasi
ancak teferruatlara birakilmis, bu teferruatlar da yapilarin
farklilasmasini, kimlik sahibi olmasimi hicbir sekilde saglaya-
mamis ve s0z konusu yapilar; tst iradenin belirledigi cephe
cizgisi icinde yer alan, anonim, siradan nesneler olarak kal-

mastir.



Paris, boylece {iist otoritenin iradesi altinda, o iradeye uyan
ve sahsiyetsiz yapilarn yan yana gelmesiyle {ist iradenin
glclinii temsil eden, insan olctisii disinda, dev arsa olgekli
yap1 kitleleriyle bunlarin arasinda yer alan ve iginde insanla-
rin  sahsiyetlerinin, ferdiyetlerinin yok oldugu mekanlardan

olusmaktadir.

Bu mutlakiyetci tavrin, Bati Ortacag Katolik Hiristiyan
kiiltirtinin de asli vasfi oldufunu biliyoruz. Insami giinahkar;
diinyayr gtinahkar insanin gtinahinin kefaretini 6dedigi yer;
kiliseyi de gtinahinin kefaretini 6deme yolunda insani yonel-
ten st organ olarak kabul eden Bati Avrupa kiltirtintin bu
asli tavri, Ortacag sehirlerinin oldugu gibi, son bes asirhik

donemde Avrupa sehrinin imajin1 da belirlemistir.

Ust iradenin yansimast olan sehrin degismez cizgileri, var-

ligin dinamik yapisini da inkar eden bir tavrin tirtintddr.

Bu noktada Hiristiyan Ortagag sehrini meydana getiren
varlik gortisti ile Ronesans arasindaki onemli bir farka isaret
etmek de gereklidir. Feodalitenin, loncalarin, yogun ve sas-
maz bir sekilde Kilisenin kontrolii altindaki fakir Ortacag
insaninin gtinahkdr da olsa, gilinah1 sebebiyle miistakil bir
varlik oldugunu kabulii, Ortagag sanat driinlerinin birbirine
eklenen parcalardan olusan kiimiilatif biitiinlitkler — olarak
viicuda gelmesine yol acarken ve bu kiimilatif, ucu acik
biitiinliiklerin ~ olusmast  imkdm1  mevcut iken, Ronesans’ta
organik biittinlik, yani parcalarin her birini birbirine ve bir
merkeze baglayan kapali bitiinliik, gercek ve mutlak statik
bir varlik goriistinii ortaya koyuyor ve Ronesans sonrasi mut-
lakiyetci tavrin da temellerini hazirhyordu.

Sehrin, Bati Avrupa an’anesinden tamamen farkli bir
bicimde olusumunun en belirgin Ornekleri Islam sehirleridir.
En parlak ve Islami o6zelligi en tist diizeyde yansitan sehirlerin

de Osmanl: sehirleri oldugu séylenebilir.



Sehrin kalici ve degismeye acik kisimlarmi belirleyen ve
bu diizeni tesis edecek hukuki ve mahalli teskilat gibi bir sos-
yal altyapiyr da viicuda getiren st irade, sehir merkezinin
olusturdugu artt degeri ve bolgedeki isyeri yapimlarmn
sahipligini de vakiflara tahsis ederek, sehirlerde spekiilatif

kazanca imkan dogurabilecek sapmalari bertaraf etmistir.

Bunun otesinde, teknik ve mimarhk sanati alaninda viicu-
da getirilen bir diger altyap:1 sayilabilecek olan mahalli bolge
sartlarindan hareket edilerek gelistirilmis mimari ¢oztimleri,
yaygmn ve her eve 06zel bir sahsiyet kazandirmaya imkén veren
bir tstyapryi, bir standartlar diizenini de tesis ettikten sonra;
her ailenin, her evi viicuda getiren mimarm, mahalli ve aktii-
el gercegin 1s1ginda nihai mimari ¢o6ztimii her yapiya sahsiyet
kazandiracak sekilde gelistirmesi miimkiin olmustur.

Bu iist ve mahalli idarenin, evrensel olan ile ferdi, mahalli
ve aktiiel olamin zahiri tezadinin, insanlik tarihinde belki de
benzeri olmayan c¢oztimlemesi; her yapiy1r bir tektonik olma
vasfina ulastirarak, sehri, tektoniklerin tezyini toplulugu ola-
rak  ditizenleyen  Osmanli  sehirlerinde  gerceklestirilmistir.
Uzerinde ileride de duracagimiz Osmanli sehri, insanlik tari-

hinin miistesna bir kiiltiirel asamasidar.

Oncelikle Rénesans’ta, insanin diinyayr anlamasi icin dur-
dugu yerden karsisina bakmasi esas iken, hareketli kiilttirler-
de, insanin bir nesneyi algilamasi ig¢in o nesnenin etrafinda
dolagsmasi, ona her cephesinden bakmasi, varligr hareket eden
insanin  goziiyle algillamas;; yani sehirlerin  yapilanmasini
diizenleyen iki farkli varlik telakkisi, sehre iki farkli nitelik

kazandirmaktadir.

Hareket eden goz ile algilanan varlik telakkisinin en carpi-
c1 ornekleri, Asya ve Avrupa steplerinin hareketli kiiltiirtintin
asli bir ozelligi olan menhirler ve daha sonra da minareler,

fran ve Orta Asya’nin renkli kubbelerini her yotnden gormek



icin tasarlanmis tektoniklerdir. Bu noktada, asir bagsinda
Walter Gropius'un Bauhaus binasim1 tasarlar ve tamitirken,
yapiyr algillamak icin ona her yoniinden bakmak lazim geldi-

gini anlatan ctimleleri hatirlanabilir.

Nitekim Allah’tan bagka hi¢ kimsenin zaman ve mekandan
miinezzeh olmadigr seklindeki fslami varllk zaman-mekan
telakkisinin zaruri neticesi olarak Islami inanca gore, tekto-
nikler ve insanlar bu iki temel kategorinin ve bunlarin olus-
turdugu zaman-mekan biittinltigiiniin icinde varolmaya mah-

ktmdur.

Sonsuzluk icinde varolan tektoniklerin bir arada bulunma-
lartyla olusan, agik, tizerine ilaveler alabilen biittinliik bicimi,
Osmanlt  sehirlerinde  bitiinliigiin ~ bigimini  belirledigi  gibi,
bazen de bu bitiinliiklerin mekan icinde yildiz kiimesi gibi
yerlesmesine imkan veren yaradiis yapistin kacmilmaz ve

uyulmasi zaruri olan diizenleme bicimidir.

Turkiye’de kolaylikla hatirlanabilecek boyle bir 6rnek, 19.
asir basmma kadarki Istanbul idi. Dariissaade, Eytip, Galata,
Uskiidar, Bogaz koyleri, Anadolu ve Rumeli yakasi yerlesme-

”

lerinin olusturdugu “yildiz kiimesi” bicimindeki Istanbul, gec

Ortacagin mitkemmel bir metropolii idi.

Hayatin Bogaz, Halic, Marmara su sathi {izerinde gectigi
sirada, birbirinden uzun mesafelerle ayr1 duran, her biri kendi
basma yasayabilen varliklar olan bu yerlesmelerin arasinda
dolasmak, her an sonsuz mekan icinde bu bagimsiz, her biri
kendi kimligine sahip sehirler arasinda gezinmek, kainatta bir
yildizlar arasi seyahat gibidir.

Tarihi Istanbul’'un bu yapist i¢cinde yasamak; her biri diin-
yanin, kainatin 6zel bir kosesine yerlestirilerek o yeri tezyin
eden, stisleyen, diinyay1r glizellestiren sehirciklerin, yerlesme-
lerin arasinda, kainatin ortasinda, mesela Istanbul'u stisleyen

kubbeler, minareler, havada ugar gibi duran ¢atilarin altinda
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her biri bir ziynet gibi dizilen cumbali evlerin pencerelerinin
agaclar ve bahgelerle tamamlanmis sonsuz muhtesem zengin-
ligini tatmak ve yasamak, bu giizelliklerin birinden obiiriine

gitmek, birinden obiirtine giderken digerlerini hatirlamak idi.

Sonsuz mekanlar iginde olusmus biitiin Osmanli cennetle-
rinin (sehirlerinin) her biri aym prensiple, diinyay1 giizelles-
tirmek ve sekillendirme prensipleriyle viicuda getirilmis idi.
Bu diizeni hald Bursa'nin anlasilabilecek kadar korunmus
bulunan mahallelerinde de gérmek mumkiindiir.

Ust irade ve {iist diizeyde bilgi ve yetenegin 1sigryla olustu-
rulmus mimari eleman standartlar1 kullanilarak biitiin sehre,
mahalleye kazandirilmis dslup butunliigi, evlerin altindan
gecilen cumbalari, bu cumbalar {iizerinde pencere dizilerinin
olusturdugu tektoniklerin  tezyini ditizeni, sehrin dinamik
yapistnin, siirecin  belirli ~ donemlerinde, icinde bulunulan
anin, cevrenin sartlar1 goz oniinde tutularak viicuda getirilmis
her biri ytice bir sahsiyet olan yapilarin, abidelerin, evlerin,
standartlar diizeninin evrensel ve Ilahi olana, yaradilisa ait
tasavvurun objektif alana yansimasi ile olusan ve higbir
zaman tabiatin ytice unsurlarmi bir dagi bir agaci, bir cicegi
unutmadan viicuda getirilmis sehir dokularmin miistesna

orneklerinin olusumuna imkan verir.

Sehir imaji, Islam kiiltiirlerinde cennet tasavvurunun bir

yansimasidir.

Cennet biittiin  geligkilerin yok oldugu ortamdir. Diinya
cennetini ingsa edenler, insanin, her yiice ferdin, yalmiz Allah’a
karst1 sorumlu varliklarin diinyevi iliskiler ortaminda seytani
sapmalarin ¢eligkilerine diismesini o©nleyecek olan bir biiyiik
Erdem’in, yaradilisin yasalarmin bilgisine ve bu yasalara

kayitsiz sartsiz uyarak bunu miimkiin kilmislardir.

Bu yolda halkin mesru giticliniin ontindeki engelleri kaldi-

rarak, her insamin diinyay: giizellestirme gorevini ifa ederek



ylicelmesine imkan veren, ayni zamanda insam1 bu gorevden
saptiracak seytani etkilerden koruyacak {ist kurallar1 koyarak,
bireysel ve mahalli olan ile merkezi-emredici olanin mesru
etki alanlarin1 ayirip, merkezi ve emredici olan ile mahalli
veya bireysel olanin celigkisinin ¢6ztimlenmesi saglanmus,

boylece de cennetin kapilar1 acilmis olmaktadir.

Kendi cennetini, sehirlerini insa edecek insanin, viicuda
getirecegi sehrin bu temeller {izerinde belirlenecek mimarinin
vasiflar1 ile bigim ve tslup ozelliklerini ortaya koymak ilk ve

en dnemli gorevidir.

Gergcek olma, yanilgidan armmmis olma, zithd, renkliligin
nesesi, vekdr ve en kiiciik, Onemsiz {iiriinii moniimental kilan
gercege yakinligin yarattignt husu hissi ¢oztimlemenin, tezyini-
ligin, tarihi stire¢ iginde olusumun tabiiligi, gelecegin sehirle-
rinin de kiiltiirel temelini ve ifadesini olusturmalidir.

Yeni  zenginlesen Uzakdogu  sehirlerinin,  Chicago’'nun,
New York'un, Tokyo'nun vahsi devasa kulelerinin gayriinsani
tektoniklerine 21. asrin cennetleri olacak bu yeni sehirlerde

yer olmayacaktir.






SANAT VE MIMARI HAKKINDA

Tavaf sirasinda Kabe her insana, her adimda bagka bir
yliziiyle, bagka bir 1s1kla, baska bir bicimde goriintir.

Kéabe aslinda Allah'in ebediliginin, degismezliginin  bir
semboliidiir. Yapilan tamirler, bakimlar, temizlik c¢alismalars,
her yil ortiistintin  degismesi, sayisiz miiminin el temaslarn

veya Opmeleri ile arinmakta, bicim degistirmektedir.

Allah'in  sozti Kur'an-1 Kerim de Kabe gibi degismez ve
ebedidir. Allah'in s6zti oldugu icin hi¢ degismeyecek, hi¢ yok
olmayacak; insanlar onu bilseler de bilmeseler de o ebediyen

var olacaktir.

Kur'an-1 Kerim'in degismezligi mutlaktir. Ancak o, anla-
mak icin kendisine yaklasanlara, onunla yasayanlara her defa-
sinda asli ile ve farkli tezahitirleri ile yeni yeni cepheler goste-
ren, yeni 1siklar, nurlar sacan, derinlesen, her idrak diizeyine

gore yeni boyutlar kazanan bir sonsuzluga sahiptir.

Bu farkli farkli anlasilma sekilleri tarih boyunca onun asli
yapist ile biitlinlesmistir. Ancak dar goriisli ve yalmzca koti
maksada dayali bakiglar, Islam’m bitinligint tegkil eden
temellerini bir kenara itip, tezahiirlerdeki farkliliklar1 miiba-
laga ederek, bu farkli tezahiir ve yeni anlayis mertebelerinin

yeni hikmetlerini, Islam’in donuk, statik bir put olmamasim
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gormezden gelerek [slam’m evrensel, ebedi ve ezeli temelleri-
ni inkar etmek ve Islam’i parcalamak, yok etmek igin calismuis-
lardir. Bu kiiclik yazinin bir amaci da bu yanilgiyr diizeltmek

olacaktir.

Sanat eserini, mimarfyi viicuda getirebilmek icin takip edi-
lecek wusullerin, g6z oniinde tutulacak meselelerinin neler
oldugu, sanat eseri viicuda getirmek, mimari yapmak isteyen

herkesi ilgilendirecek temel bir sorundur.

Tiirkiye’de  kargasanin  alacakaranliginda  diinyamin  pek
¢cok gelismis veya az gelismis denilen tilkesinde oldugu gibi
artizanal ve ahlaki dretim temellerini kaybetmemeye c¢alisan
mimari, karanlik kose baslarinda is koyma hiinerine, baskala-
rmin  yaptiklarinin - tirtiklayip onlara yeni bir kilik giydirerek
satma, baskasmnin cekirdegini asirip pazarlama yankesiciligi
haline dustirtlmiistiir. (Bu is verme diizeni, sehirlesmeyi spe-
kiilasyona alet eden yaklasimin sonucudur.)

Mimarlik c¢alismasinin bu dereceye diistirtilmesi, esas iti-
bariyle is verme diizenine hakim olan gayriahlaki tavirlar ile

sorumsuzluktan ve bilgisizlikten kaynaklanmaktadir.

Arazi spekiilatorlerinin emrindeki sehir planlamasi ve bu
planlamanin kontrol sistemleri, yapi spekiilasyonu ve issizlik
icinde esir olmus genis mimar kitlelerini bir hirsizlik, bir
soytariik  diinyasinin  zavalli  oyuncular1 olmaya mahktm
etmistir.

Velhasil: Bir devre geldik ki sefa didesi her,

Mihnet kesi ehli kemal, ehli hiinerdir.

Genis mimar nesillerinin icinde bulundugu vahim durum
ve gayriahlaki uygulamaya mahktmiyetleri sonunda, o6zellik-
le Tirkiye gibi tlkelerin genis halk kitleleri susuz kanalsiz

sefalet mahallerinde; geri kalan niifus da havas: kirlenmis,

yenilikten ve tabiattan yoksun, biitin kultir degerleri yok



edilmis, kirletilmis sehir alanlarinda bicimsiz bocekler gibi

yasamaya mecbur edilmistir.

Bu kiiltiirel kirlenmenin; varhigmn bilincinden uzaklasma-
nin ve dolayisiyla insanin diinyaya, varliga, cevresine, toplu-
ma, gelecege karsi sorumsuzlasmasinin bedeli son derece agir

bir sekilde 8denmeye baslamustir.

Karsilagilacak ~ meselelerin ~ vahameti  yaninda, yasanmis

olanlar ve bugtinkii sorunlar bir hi¢ mertebesindedir.

Daha az dramatik fakat daha sinsi bir bigimsizligin hakim
oldugu gelismis denilen tilkelerde, Bat1 kiltlirtintin ugurum-
dan evvelki son zikzaklarimi yasayan ve servet ve teknolojinin
kendilerini kurtaracagini uman toplumlar1 ig¢in de durum pek

parlak degildir.

Dev, despot, karanlik giicler organizasyonlari, sermaye ve
devlet olarak esir ettikleri insami tahakkiimlerinin  kiigiik,

degersiz aleti olarak kullanmakta, ezip yok etmektedir.

Sermayeye veya devlete yeni bir anit dikmek mimarinin
gorevi olunca, mimar da biitin insancil tavirlar1 ve sorumlu-
luklarm1  bir kenara atarak, her isi gelecekte almacak islerin
bir reklami sayarak her defa yeni soytariliklar yapmayi mesle-
ginin temel ozelligi haline getirmek zorunda kalmis ve
mimari bu diizeye indirilmistir.

Mimarlik hayatina hakim olan bu hasta ruha ilaveten, bir
de en samimi yaklasimlara hakim olan fetisizmin, putperestli-
gin, bittinlikten yoksun olmanin zorluklarinin eklenmesiyle

mimarlik daha da dramatik bir diizeye diismiis bulunmaktadir.

Korler aleminde her 15-20 yilda bir konunun bir yoniiniin
kiictictik bir parcasimi fark eden {ii¢ bes kisinin reklamcilik ve
spekiilasyon aleti olarak kullanilmasi, her 15-20 yilda bir yeni
putlarin  pesine takilinmasi, tutarli ¢oztimlere ulasmay:r da

adeta imkansizlastirmaktadir.



Tiirkiye gibi sebatkar bir bicimde makine-teknoloji putpe-
restliginin hakim oldugu, saskin ve sozde arastrmaciligin
takipgisi olmaya azmetmis {iilkeler de, olayr 15-20 yil mesafey-
le takip ederek sessizce kosebasi yankesiciligi oyununu

devam ettirmektedirler.

Isporta ahlaki diye liselerde genclere ogretilen, yakalanma-
dikca hwrsizhigm kahramanhk oldugu Ogretisi, belki de en

zengin uygulamalarindan birini mimari alanda bulmaktadir.

Hicbir biittinlitkk kaygusunun izi bulunmayan bu egitim
kurumlan, sorumsuz klik dayamismalar: ile ayakta durmakta
ve tutarliliktan, her turlti rasyonellikten ve duyarlhiliktan,
sorumluluk duygusundan ve bittinliikten yoksunluk, ilkel
bir pragmatizm, ytiizeysel, sahte bir s6zde sahsiyetlilik bu egi-
tim kurulularmin ve egitim sistemlerinin 6zelliklerini ve tah-

ripkar niteliklerini olusturmaktadar.

Tam bir agik yiireklilikle bu durumun teshis edilip soruna
cevap aranmasmin zorlugu asikardir. Cevremizi, sehirlerimizi
tamamen tahrip etmis olan mimari seviyesizlik iginde bogu-
san ve bu seviyesizlikten muzdarip olan herkesin kalbinin
icinde yatan iyi niyetli ¢6ziim arayislarma bir canlilik, bir

hareket ve etkenlik kazandirmak zarureti ortadadir.

Bu noktada herkesin en o6nemli gorevi, hicbir sekilde acik-
lanmasa bile, kendi kendine yeni bir atilima, saf ve temiz yeni
bir adim atmaya hazirlanmasi, boyle bir adimin zaruri oldugu
kanaatini igine sindirmesi, bu inanc1 sevi ile benimsemesidir.

Icinde bulundugumuz durumun utang verici hali, gelecek
nesillere devredecegimiz diinyanin kiltiir diizeyinin bu dra-
matik kirliligi ve milevvesliginden dogan sorumlulugumu-
zun boyutlar1 bilinmeli ve anlagilmis olmalidir.

Sanat eserinin bigim 6zelliklerini belirlemek i¢in alman

kararlarin énemli bir kismi, karar1 verenin ruh halinin, tavri-



turgut cansever

nin esere yansimasidir. Bu yansima dogrudan ve dolaylh

olmak tizere iki sekilde gerceklesir.

Sanat eserinin gti¢lti, hasin, zarif vs. olarak belirlenebile-
cek ifadelere sahip olmasi istemek, boyle bir tavir veya

halin, ifadenin gerekli oldugu fikrinden kaynaklanir.

Tasarimci, icinde yasadigr ifadeler ve etkenler &leminden
belli ifade ve etki bigimlerini tercih ederek kullandig1 malze-

meye o nitelikleri vermeyi arzular ve bunu basarmaya ¢alisir.

Tasarimcinin, sanatkdrin  ortaya koymay1 distindtgti bu
ifade, kendisinin karsi karsiya bulunmak istedigi davranisin,
tavrin veya baska insanlarin karsi karsiya bulunmalarimi iste-

digi tavrin kendisi veya ifadesi olabilir.

Mesela yapida taslarin kaba, iri, giiclii maddi bir gortiniime
sahip olacak sekilde islenmesi, yapmin bdyle bir ifade tasima-
s1 isteginden veya insanlar karsisinda giiclii, iri olmasi arzu-

sundan kaynaklanabilir.

Yapmin ¢ekingen, miitevazi, sade, yalmn bir ifadeye sahip
olmasi, tevazuun, sadeligin, yalin, dosdogru olmaya c¢alisan
bir kisinin bu tavrimi yansitmayr hedefleyebilecegi gibi; tasa-
rimc1, boyle sade, miitevazi ve yalmn bir ortamda bulunacak
insanlarin da bu tavirlarin degerini idrak ederek ona gore
davranmalarini istedigi icin bu degerleri ve tavirlar1 yapiya
yansitmaya calisabilir.

Bu ve benzeri ifadelerin bicimde nasil tezahiir ettii sorunu
asir basinda ele alindi. Ancak mimari konunun disinda kaldi.
Ekspresyonizm, Briitalizm gibi akimlar Bati mimarliginda c¢ok
smurl;; ve bitiinliigti kavrayip sorunlar1 ciddiyetle ¢ozmekten
uzak sahsi denemeler olarak kald.

Bu bilingle herkes, kendisini bugitine kadar yapageldigini
gozden gecirmeye hazirlamalidir.

Mimarinin, insanin ¢evresinin kiltiir temellerine dayali

gelismesi icin sorumluluk bilinci uyandirilmalidir.






YASANAN VE SEYIRLIK SANATLAR

Bir eser, ancak sanatkidrin varlik tasavvurunu, kozmik sezi-
siyle eristigi realiteyi yansithgi zaman sanat eseri diizeyine
ulasir. Boylece her sanat eseri, sanatkdrin ait oldugu inancin

bir tiriinii ve tezahiirtidiir.

Mimari, varligin biitiin alanlarma ait sorunlar1 kapsayan,
onlar1 ¢dztimlemeyi hedefleyen, insanin her yonii ile yasadigi

glizel yapilar1 ve giizel sehirleri viicuda getirme sanatidir.

Sanat, her zaman icin bir meseleyi zeki, becerikli ve zarif
bir sekilde c¢6ziimleme basarisimi igerir. Sanatkdr bu basarmn
kendisine sagladigi tatmin hissini, seyirci de onu fark edip
paylasmanin tadim ¢ikarir. Mimarinin 6zelliklerinin  bir kis-
min1  saglayan sosyo-psisik tercihleri ve bunlarin  hepsini
bicimlendiren imanin fikri, manevi, inan¢ sistemine dair
meselelerinin teker teker zeki, zarif ve becerikli c¢oziimlerin
otesinde butiin bu alanlar arasinda hiyerarsik dtizenin yorum-
lanmas1 ve basarili, Dbiitiinciil ¢oziimlemesi de mimarinin

olusmasi icin bir zarurettir.

Insanin iginde yasadifi ortammn viicuda getirilmesi sanatt
olan mimaride insanin varlik ile iliskisine dair tasavvur ve kabul-
lerinin tayin edici rolii, mimariyi varlik ve insan icin bicimlenen

bir diistince ve inang sisteminin {izerinde temellendirmeyi zaruri
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kilmaktadir. Bu sebeple mimarlik sanati, en biiytik eserler yardi-

miyla kiilli inang olaylarinin iriinti olmustur.

Peyzaj mimarisi disinda her mimari eserin en belirgin asli
ozelligi kalic1 ve degismez olmasi iken, mimari her an olusan
diinyanin, her an yeni vecheler kazanan hayatin icinde yer
alarak bu sayisiz olusumu gerceklestirme sanatidir. Mimariyi
olusturan her bi¢im ifadesinin kullanildigi yere gore tasimasi
gereken Ozellikleri belirlemek mimarlik sanatinin  bir diger
onemli konusu olmaktadir. Degisen sartlarin  diinyasinda
mimarlik eserinin donmus, bitmis bir biitiinliik olmasin
aykiriligmmi  asarak bittinliik  bicimlerinin, acitk  bittinliiklerin
nasil olusturulabilecegi, ferdiyetin yticeligini kurarken biitii-
nin nasil olusacagl ve benzer sayisiz sorunun cevabmi olus-
turan her sey yaradilisin yapisina ve yasalarinin icabma gore

“yerli yerine” koyulmalidir.

Insanin esas vazifesinin diinyay1 giizellestirmek olmasinin
neticesi olarak her mimarlik eserinin ve her eserin bi¢iminin
dinyayr nasil tersytiz edecegini arastirmak ve bu amaglari

gerceklestirmek, mimarlik sanatinin asli vazifesi olur.

Mimarlik sanatmun biitiin meseleleri, ¢ok defa biiyiik ve
karmasik bir bicimde sekillerin olusturulmasinda, ¢6ziimlen-
mesi gereken sorunlarda ortaya cikar. Insanin en biiyiik erde-
mi olan sehir kurmak, basarilh mimariler butiinltigiint viicu-

da getirmektir.

Sanat eseri ile insammn iliski bi¢iminin pasif olmasi, insam
kiictilten o©zelligi sebebiyle asilmasi zor bir eksiklik olur. Bu
husus, Dogu kiltiirtinde sanati seyredilen degil, yasanan

sanat ttirtine dontistiirmek suretiyle ¢oztimlenmisti.

Bugiin modern diinyada mimarlik sanatinin olusmasinda
katilimin nasil gergeklestirilecegi, ©ncelikle mimarinin olmak

tizere fikir ve sanat bicimlerinin de asli meselesi durumundadir.



SANAT ESERI UZERINE:
OMER ULUG'UN RESMi HAKKINDA

Omer Ulu¢'un da belirttigi gibi “Sanatkarlar arasinda
btiyiik bir av vardwr”; diger bir deyisle her sanatkar diger
sanatkarlar1 av olarak goriir. Nasil avci, merak iginde, o yore-
den daha once gecmis olan avclarin c¢ok defa yaniltici, abarti-
i ve kasten yon saptirici olabilen hikédyelerinden ¢ikardig:
ipuclariyla bilinmezligin icinde avinin izini siirtiyorsa, sanatgi
da mevcut birikimlerinin yardimmi ile yaptigi se¢cme avlarla
varligini sezinlendigi buiyiik avin pesinden kosar. Av seriiveni
sirasinda sanat¢i kendini her tirlii 6n kararin  kosullanmisgli-
g disina ¢ikarir; her adim, bir sonraki adimin yoniinin
belirleyicisi olur; ve boylelikle sanatkar her an artan timitle

yeni ¢oziimlemelerini bigimlendirir.

Ulug, tarih boyu {iretilenlerin bir arada bulundugu sanat
mecrasinda, kapsamli ve mahirane tavirla gerceklestirdigi av
seriiveni neticesinde eserler olusturuyor. Bu eserlerin ttimii,
sanatcimin  kendisini belli bir tarih dénemi ve cografya igeri-
sine hapsetmeden oOzglirce yasadigr coskulu sertiven siireci
sirasinda  bilingaltina biriktirdigi duyarli ve keskin go6zlemler-
den olusan zengin hazinelerin yansimalar1 olarak somutlasi-

yor.
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Ulu¢'un eseri statik bir {irtin degil, genis bir hareket olusu-
munun ilging ve etkileyici gelisimidir. Ulug resimle ilgilenme-
ye basladigi ilk donemden sonra 196011 yillarda biiyiik bosluk
icinde dtisey bir aksa gore simetrik, arma tirt ilk ilging
resimlerini viicuda getirdi. Bu asamayi, iclerinden birbirine
paralel ince cizgilerin olusturdugu biiyiikk yumaklarin birles-
mesiyle viicut bulan buyiik dairevi-yuvarlak hareketlerin asi-
metrik yapilar1 ile belirginlesen varliklardan olusan resimler
izledi. Bu varliklar her kompozisyonda tek bir tane olmak
tizere stirekli farklilasarak ayr1 kimlikte ortaya cikiyordu.
izleyen donemlerde Ulu¢’'un resminin asli malzemesini teskil
edecek olan, onceden tretilmis nesnelerin prototipini olustu-

ran bu bigimler Ulug resminin gelecegini de hazirliyordu.

Ulu¢'un resmi, Mikelanjin duran dev figtirlerini, Fatih
Sultan Mehmet doneminin biiyiik resim sanatgisi Mehmet
Siyah Kalem’in erisilmez bir gticle hareket eden insanlarmi,
ucusan kumaslarini, Behzad'in resim unsurlarimi  kenarlara
yerlestirerek  olusturdugu bos sathin  dramatik  gerilimini,
Osmanlt ¢inisinin sakin, giiclii ve ayni zamanda abidevi hare-
ketlerini, Emevi-Fatimi bahcelerindeki civa havuzlarinin
degerli madenlerden yapilmis yapraklarinin ve degerli renkli
taglarla olusturulmus cigekleriyle suni agaclarin parlak satih-
larin1 ve onceden tasarlanmis unsurlardan olusan majik bir
diinyayr hatirlatir; bu temel o6zellikleri ile onun resmini,
aktarmaciigin ¢ok oOtesinde ancak c¢aglarin ruhunun 6ziine

ulagabilen sanatkarlar meydana getirebilir.

20. asrin sanat {riinlerine hakim olan standartlar diizeni,
insana mesafeli, giiclii ancak bu oranda da kat1 ve soguk yapi-
smi, parildayan, cilali yapr malzemeleri ve parlak cam satihlar
ile  olusturulmus mimari tektonikler olarak izleyicilerine
sunarken, Iran ve Orta Asya’min renkli cinilerle kapli kubbe-

lerinin ~ immateriyallestirilmis  tektonikleri  ile  aralarindaki



kilttirel akrabalit da gozler ontine serer. Ulu¢'un resmi tek
tek unsurlar ve genel olusumu ile aym genetik temeller {izeri-

ne kurulmustur.

Ulu¢'un resminin o6nemli bir diger temelini de onun suni-

ligin tabiiligi ve gercekligine olan inanc1 olusturmaktadir.

Ulu¢’'un resminde renkleri ve hareketleri ile varliklarin son
derece giiclii bir bigimde haykiran unsurlar, genel olusumlari
ile Osmanll'dan iran’a ve oradan Hint minyatiirlerine kadar
uzanan bicimler Aalemi ile Cin bulutlar1 ile akraba, ancak smnir-
sizliklar1 ile onlardan farkli yapidadir; buna karsihk Kanuni
Sultan Siileyman Tiirbesinin kubbe tezyinatindaki yar1 geo-
metrik madalyonlarin kubbenin kavisli i¢ sathina belirli ara-
liklarla ytice bir vaziyet alisla dizilmelerine benzer bir tavir

tasir.

Dordiincti  asirdan  itibaren Asya ve Avrupa steplerine
hakim olan gocebe kiiltiirlerin hayvan motiflerini stilize ede-
rek elde edilen hareket ifadeleri ve bunlar1 farkli olcii ve
bicimlerde yerlestirerek saglanan gerilim, bu gerilimli olu-
sumlara zamanla bitkisel unsurlarin da eklenmesiyle tretilen
¢inilerle kaplanan cami ve medrese cephelerinde de stirer;
fran ve Orta Asya tekstil trtinlerindeki zemin, zaman, bosluk
ve var olan arasindaki iligkiler arastirilmus, gelistirilmistir.
Ulu¢'un resmi bu birikime s6z konusu kavramlarin yeniden
bir arada bulunmalar1 ve ayri1 ayri agiklikla okunabilir olmala-

11 katkisini sagliyor.

Sanatci eserine yansittigi yalmizlik 4leminde izleyici ile
bulusur. Bir bagka yalmzin diinyasindaki yiicelikleri paylas-
mak mutlulugu her insan icin heyecan vericidir. Ulu¢'un
resimleri de cok defa yalniz nesnelerin resmidir; parlak, giicli
ama mutlak yalnizlik igindeki nesnelerin. Bu hareketli, canl,
renkli nesnelerin boslukta kayip gidisleri, simrsizlik icinde

olusan kipirtili, pariltili i¢ olusumlar: kimi zaman aydinlik,
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kimi zaman karanlik sonsuz mekanin icinde veya sathinda
ilerlerken bir an durur, boslukta izleyiciye bakar ve onunla

tanisarak beraber olurlar.

Ulu¢ resminin unsurlari, sonsuzluk ve zemin ile iligkileri
agisindan, Kandisky'nin sonsuz mekan iginde duran bigimle-
rinden, Hartung’'un sonsuzluk icinde yer alan farkli yonlere
uzanan biuiylik ve birbirinden uzak genis firca izleriyle ortaya
¢ikan olusumlarindan veya Soulage’in birbirine yakin koyu
renkli ve karsit yondeki dramatik ve glicli nesnelerinden
farklidir.

Ulu¢'un resminde yer alan hareketli ve yalmz dinamik tek-
toniklerin giderek daha da belirginlesmesi, resmin tuval sat-
hindan c¢ikarak heykelimsi bir gelisme siirecine girmesine
neden olur. Ulu¢'un son donem calismalarinda bu unsurlar
gercek  heykellere dontistlirme  girisimi  zihninde bagindan
beri gercek tektonikler olarak var olan resimsel tasvirleri {ig

boyutlu asil hallerinde ortaya koyma cabasidir.

Kandisky’'nin resminde sonsuzluk iginde yer alan geomet-
rik ve cok defa derinligi de olmayan nesneler, sabit ve belirgin
bir i¢ hareketlilikten yoksun iken, Ulu¢'un tektoniklerinin
her biri kendi baslarina siirekliligi olan farkli bir i¢ hareketle
var olur. Bu nesnelerin sonsuzluk ile iliskisi Kandisky'de
oldugu gibi pasif bir boslukta yitizme hali degil, {izerinde var
olduklar1 satha, mekana gore carpici bir vaziyet almistir. Bu

tutum, tektoniklerin her birine 6zel bir kimlik kazandirir.

Kandisky’'nin resmindeki boslukta duran nesnelerin arala-
rindaki genis mesafelere ve bu nesnelerin adeta 6li, duragan
yapilarma karsilik, Ulu¢’'un resminin sonsuzlugu temsil eden
parlatilmis, metalik zemin tuzerinde kosarcasina ilerleyen ve
zeminin disina tasan nesnelerinin hareketleriyle olusan zaman-
zemin iligkisinin kazandigr dinamizme ek olarak nesnelerin

gliclii ic olusumlari, resmi hareketli, farkl ve gerilimli kilar.



Ulug, herhangi bir gecmis kiiltiirel cerceve icine (mesela
Osmanli  gibi), girmeyi hapse diismek olarak nitelerken,
bireysel bagimsizligina olan derin saygisimi dile getirir ve boy-
lelikle 20. asrin ferdin yiceligi hususunda her giin daha da
artan bilincinin bir ifadesini ortaya koyar. Ferdiyetin yticeligi
ile ilgili bu yaklasimini resminde de ifade ederek resmine yiik-

sek bir abidevilik ve gerilim kazandirir.

Madeni, parlak, kipirtili veya diiz satith {izerinde yer degis-
tiren, cliretkdr, giiglii renklerden olusan nesnelerin barbarca
bir kudret ile yiiklii olduklarmi gormek, bu barbarca sonsuz
kudret ifadesinin nesnelere kazandirdigi korkusuz kimlikler
karsisinda derin bir husu hissini yasamak da seyirciye bu yitice
nesnelerle beraber olmanin coskusunu yasatir. Siliklik, renk-
sizlik ve tirkekligin aczini yok eden bu cosku, aydinlik, nese-
li ve tmit dolu bir yasami ifade eder ve seyirciyi farkli bir
diinyaya davet niteligini de tasirken, seyircinin icinde ytiice bir
heyecani harekete gecirerek onu 0Ozgilir iradesi ile bu soleni
yasamaya gagirir.

Parlak renkleri ile kendi iglerinde de dolanan dinamik nes-
neler Aristo'nun statik varlik telakkisine karst Gazali’nin ten-
kidi ile, M. Arabi'nin varligin her an yeniden olusan yapisini
aciklayan yaklasimlariyla ve asir basinda Max Sheller’in Bati
kiltiirtine aynmi yondeki katkilariyla paralel olusumlardir. Bu
yondeki arayislar 20. asir sanatinin ulasma pesinde oldugu
zirveyi teskil eder.

Ulu¢'un resminde giiclti, siskin nesnelerin tizerinde yer
aldiklar1 diiz, madeni ve parlak zeminle olusturduklari karsit-
ik, Dogu-fslam kiiltiirlerine ve modern ¢aga, dinamizm ve
gerceklik saglayan “her varlik Kkarsiti ile kaimdir” seklindeki
metafizik realitenin eserlerine yansimasidir. Ve bu olusum da

ayrici Omer Ulu¢'un resmini énemli kilar.
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Ulu¢ resminin sekilci olmaktan ¢ok igerik¢i oldugunu
soyliiyor. Bu igerikciligin mahiyeti itibariyle, tasvirci, hikaye-
ci, melodramci, hastalikli bir icerikgilikle iliskili olmadigt

agiktir.

Parlak madeni satthlarin icerisinde, tistiinde, yaninda ve
disinda yer alan barbarca renkli nesnelerin igerdigi hareketli-
ligi, saf renklerle madeni satithlarin karsithg:, kiiciik firca
darbeleriyle viicuda getirilmis bicimlerin duragan yapilarina
karsilik  gayrimaddiliklerini yakalama imkéansizligi, her unsu-
run bir digerinin icinde kaybolusu, bicimlerin adeta denizin
dalgalar1 gibi her ayr1 noktada yeniden tezahtir edisi Ulu¢'un
resmini M. Rothko'nun resminden farkli kilar ve onun J.
Pollack'm sanatmin genel olusumunun dstiinde o6zel bir yer

almasinin hakli sebeplerini olusturur.

Ulug, dolanip kivrilarak olusan nesneleri, vardiklar1 son
asamada heykellere dontstirmektedir. Bu girisimi, resimsel
nesnelerinin  soyut kaligrafiyi, Abbasi mimarisinin  {rtnt
olan Samarra Ulucamii minaresini, Selcuk, Orta Asya, fran
¢inilerinin dolanan wunsurlarmi, Osmanli mimarisindeki sis-
kin yivli minare govdelerindeki dolanma ifadelerini, bezin
dolanmasi  ile iiretilen  kavuklar1  hatirlatan  bigcimlerinin
oztini acitklamak isteginden dogmaktadir. Halatlar, borular
ve hortumlar dolanmalar1 ile resimsel nesnelerinin asli yapi-
sin1 agikca goz Ontine koymaktadir. Bu hareketli heykellerin,
dogrudan malzemenin verdigi yeni hareket imkanlarim1 da
kullanarak ttim canliliklar1 ile cevremize yerlestirilmesi 8. ve
9. asirda parlayan civa havuzlar1 ve metal yapraklar, renkli
tas ciceklerle suni agaclarin donattigi bahgeleri olusturanla-
rin sanat iradesine olan benzerligi ilgingtir.

Dogu masallarimin  gercek dist  diinyasiin  soyut kahra-
manlar1 olan develerin, Anka kuslarinin, cennet bahgelerinin,

keloglanlarmin yerine Omer Ulug, 20. asrn somut canavarla-
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r1 olarak makinelerin unsurlarni, 6rnegin otomobil farlarinin
benzerlerini, adeta bir canavarin gozleriymis gibi ele alarak
resminin hazir nesnelerine ekliyor ve bu nesneleri izleyicinin
diinyasina sokarak adeta onu gozetler hale getiriyor. Bu nes-
neler, arttk eskinin sakin, masum ve ytice varliklar1 degil,
adeta bir tirmalama savasindan c¢kmis ve bakiglarini varlikla-
rimin  tim derinligiyle izleyiciye yonelten varliklardir. 8. ve 9.
asirda Abbasiler herhangi bir fayda amaci giitmeyen robotlar
viicuda getirerek, hareketli, kiikreyen hayvanlar1i diinyalarma
eklerken yalnizliklarim1  asmak istiyorlardi. “Sanatqi  yalnizhi-
g1” icindeki Ulu¢ da benzer bir arzuyla, onlar1 tasarlayan kisi
olarak, bu varliklarla herkesten ¢nce ve daha sik goz goze
gelmeyi istiyor; bu diuirtii ile onlar1 tekrar tekrar baska bigim-

lerde yeniden olusturuyor.

Omer Ulug'un resmi, ugsuz bucaksiz gegmisin, ozellikle
Dogunun seckin mirasindan kopmaksizm stirdiriilen ciddi
¢abanin neticesinde olusmus bir girisimdir; ve bu o6nemli giri-
simin, Batiya kisa bir siiredir ve oldukca da ytiizeysel bakma
yanhst  igindeki {lkemiz sanat {rtinlerinin ¢ok  Gtesinde,
insanliga yeni ufuklar acan trtinler verdigi de tarafimdan zik-

redilmesi gereken bir gercektir.






GUZEL, GIiRKIN VE BAYAGI VESILESI ILE

Giizel veya cirkin hiikiimlerimiz bizim deger yargilanmizdir.

Her insamin deger yargilar1 ve Kkararlan, icinde bulundugu
ortamm, toplumun, ¢agm, diinyanin veya kainatin, varolusun
yapisina ait bilgi ve tasavvurlarindan, varligin cesitli tezahiir-
lerine atfettigi degerden, onceliklerden, bunlarn &nem ve
glicliikkleri hakkindaki tasavvurunun tabil bir yansimasi olan

hiyerarsilerden sekillenir.

[nsamin  “giizel” tasavvuru veya “cirkin” hiikiimleri de
inang sisteminin yansimasidir. Beser, Allah’n yarattigi diinya-
y1 gtizel bir sekilde korumak ve diinyayr gtizellestirmek gore-
vini yiiklendigi zaman Allah'in halifesi, yaradilmislarm en
yiicesi, yani Insan (Adem) diizeyine erisir. Adem’in halk edil-
mislerin en miikemmeli diizeyine yiikselebilmesinin ilk sarti,
var olami tanimak ve anlamaktir. Varligin yapisini, bir siireg
icinde idrak ile gelmen noktanin varolus sebebini anlamak,
mevcut ortamda neyin ne kadar ¢nemli oldugunu ayirt etmek,

varligin yapisina ait bilginin olusmasi i¢in asgari sarttir.

Genellikle insanlar, dinin ve bir olgiide de felsefenin katki-
st ile erisilen bir idrakin bilincine varmadan, yasadiklar1 hayat
boyunca karsilarma c¢ikan imkénlar veya karsilastiklar1 o6rnek-

lerden hareket ederek diizensiz ve c¢ok defa tutarsiz bir kabul-
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ler yigmimi iclerinde biriktirirler. Bu yigin vakalar karsisin-
da yapilacak degerlendirmelerin temelini olusturmas1 insanla-

rin ve toplumlarm ig celiskilerinin de kaynagini tegkil eder.

Ayrica insanlari, ¢ayira otlamaya birakilmis hayvanlar gibi
kendi basmna birakan yaklasimlarin beraberinde getirdigi en

felaketli yanilgi da putlastirmalarin tuzagina diismektir.

Boyle bir yanilgi, insanlarin tutarsiz, celigkili tercih ve dav-
raniglara siiriiklenmesini, insanlar arasi tercih farklilasmalari-

ni, kararlarinin zitliklarimi da kaginilmaz kilar.

Insan bu diinyada varligmi stirdiirebilmek icin cevresini
diizenlemek zorundadir. Insan “iyi” olarak halk edilmis
bulundugu icin de, glizele yonelmek, diinyay1 gilizellestirmek
insanin tabii tavri olmaktadir. Bu sebeple neyin giizel olacagi-
n anlamak ve gilizeli gerceklestirmek insanin en st faaliyeti

ve en biiytik basarisidir.

[nsanligin tarih boyunca sanat faaliyetine en yiice degeri
atfetmesi, insam1 Allah'm halifesi diizeyine yiicelten asli
sorumlulugu ile gorevini gergeklestirme cabasi, yaradilistan
gelen tabii tavrin geregine gore davranmasidir. Bu diinyanin
insan aklmun hicbir zaman tamamin1 kavrayamayacagi sirlari-
ni, yasalarmi yaratan Allah’in flahi giizelliginin biitiin  teza-
hiirlerinin ~ icaplarina goére davranmadan, Allah'in emrine
kayitsiz sartsiz uymadan, herhangi bir basarmin gerceklesme-
si de miimkiin degildir.

Varlik yalnizca ahenkten, mutlak giizellikten ibaret degil-
dir. Seytan, Ilahi iradeye karst cikis, giizelin ontindeki asli
engeldir. Varligmm hangi alaninda olursa olsun insan, yaptig1
ile var olan diinyaya miidahale ederken, bugiin neticeleri orta-
ya cktigl tizere, diinyanin giizelliklerini yok etmek gibi bir
seytani yanilginin aleti de olabilmektedir. Bu acidan insanin
terbiye edilip bilgi sahibi kilinmasi giintimiizde insan basarisi-

nin tek ve temel sarti olmustur. Maddi ve fiziki varlik alaninin



meselelerini ¢ozerek insanin gozlem yapma glicinin genisle-
tilmesinin giizeli viicuda getirmesine yetmedigi asikardir.

Maddi, bio-sosyal, canlilarin ve insanin psisik varlik alan-
larma ait kararlar, esas itibariyle varlhigi bittuntiyle idrak sek-
limizin, yalniz insan ile var olabilen manevi-fikri varlik ala-
ninda olusan bilgi ve inanglarimizin yansimalaridir. Bilgi ve
inan¢ alanma ait yanilgilarimiz giizele erisme imkanimizin

ontindeki en biiytik engeli teskil eder.

“S6z” ve sozle olusan bilginin, var olanin hakikatine uyma-
masi, Ilahi dogruya wulasma yolunda en biiylik engel ve en
onemli bozulmadir. Bilginin ve idrakin edinilmesi igin takip
edilecek en saglam ve giizel yol, bunlarin yiiksek tezahiirii-

niin ifadesinin icabina gore davranmaktir.

Fhkkk

Insanin yaptigt her sey, mimaride tasin, celigin, ahsabn,
musikide seslerin arasindaki maddi ve bio-sosyal varlik alan-
larma ait iliskilerin diizenlenmesi ile insanin psisik varlik
alaninda ortaya ¢ikan hal ve tavirlarin maddi ve bio-sosyal
varbk alanlarma yansimasidir. Ancak, maddi, bio-sosyal ve
psisik varlik alanlarma ait tercihlerimizin hemen hepsi de
fikri, manevi alemimizin, yani inanclarmzin  belirledigi

yonde sekillenir.

En carpict husus, terbiye edilerek sekillendirilen ruh halle-
ri ve ahlaki tavrimizin, viicuda getirdigimiz sanat eserlerinin
bicim ifadelerine yansimasidir. Gerek mimaride, gerekse
musiki, resim, siir ve edebiyatta ortaya ¢ikan bu bicim ifade-
lerinin en st diizeyde terbiye edilmis olmasi gereken ruh
hallerinin sanat eserlerine yansimasi, glizellik ve cirkinligin

olusmasinin énemli bir sebebidir.

Yalan, hakikati saklamak ve degistirmek oldugu icin gayri-

ahlaki ve ¢irkin bir fiildir. Tamamen hakikate uymak, her
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turli yanhstan kaginmak, varligin yapisina uymak, razi olmak
oldugundan farkli gortinmemek, az’a kanaat etmek, tevazu,
her insanin tek tek yalniz Allah karsisinda kendini sorumlu
kabul etmesi, yani insanlar1 etkilemeye kalkismamak, mesela
tasavvufi egitimle kazamilan takva, ihlas, zithd, tevazu gibi hal
ve tavirlar Islam sanatlarinda sekil ifadelerinin kaynagini tes-

kil etmistir.

Edebiyat, musiki veya mimaride var olan bir unsurun, bir
sesin veya bir ses dizisinin yiikselis veya alcalis bigiminin,
musiki olayma zemin tegkil eden bir ritmik olusumun karsi-
daki insanlar1 etkilemek, heyecanlandirmak, tahrik etmek
veya duygulandirmak igin miibalaga edilerek hizlandirilmasi,
daha fazla fark edilecek hale getirilmesi ile insanlar tizerinde
etkili olmaya c¢alismak musikinin kendi alam1 disinda, anmn
melodik veya ritmik diizenindeki dengeleri ve miizikal girisi-
min birbiriyle iliski diizeninin yapisal miikemmeliyetini sag-
lamay1, yani esas gorevini yapmay1 bir kenara birakip, yapilan
onemliymis gibi girisimlere yer vermek, mimarinin de, siirin

de igine diisebilecegi yamlgilar olup girkinliklerdir.

kK

Sanat eserinin anlasilmasi ve degerlendirilmesi, sanati anla-
yan, bilgi ve duyarliliga sahip kisilerin, sanat tenkitgilerinin,
sanat tarihgisi ve sanat felsefecilerinin isidir. Sanat tenkidi din
ve ahlak alaminda var olur ve din, ahlak alanma ait bilgi ile
beraber gelisir. Dini konusmayi reddeden felsefe alaninda veya
ahlak sorunlarimi giindemin disinda tutan bir ortamda sanatin

gelismesine ve anlasilmasina imkan olmayacag asikardir.

Sanat tenkidi gtizelin, gercek sanat eserinin fark edilmesini
saglamak igin gerekli oldugu gibi, gercek sanat eserinin ve
“gtizel” ile “cirkin” olamin anlasilmasin1 ve bunu saglayan bilgi

ve duyarliligin toplumun biitiin kesimlerine ulasmasini saglar.



Boyle bir sanat tenkidinin c¢esitli sanat alanlarinda var
olmadig1 ortamda, haberlesme organlarinin genis insan Kkitle-
lerine “iyi” ve “gtizel”i ulastirmak ve tamitmak yerine “cirkin”i
ve “bayagl olan”it yaygmnlastirmasi ile kagimilmaz ve tahripkar
bir faaliyet, bir kiilttirel ¢cokiintii ortaya ¢ikmaktadir.

Kainat icinde yiice insanin diinyay:r giizellestirme gorevi
yerine, insanlar1 etkilemek ve daha fenasi insanlarin hislerini
istismar ederek bunu utanmaz bir diizeyde miibalaga ederek,
bir duygu bezirganligi yapmaya tenezziil edecek sekilde
kiictilmeyi kabul etmek, bu bayagiligin sanat oldugu zannini
halka kabul ettirmek, bunu yaparak kazan¢ ve itibar saglama-

y1 gizlice hesaplamak ahlakdis1 davranmaktir.

Insami sanat eseri iizerinde diisiindiiren, sanati dgreten,
sanat ve inang¢ arasindaki baglar1 kuran egitim merkezleri ola-
rak tekkelerin, ahlak ve sanat temeli iizerinde olusturulmus
ahilik kurumunun ortadan kalkmasi sonunda olusan bosluk-
ta, bilingsiz topluluklarin seviyesizligine hizmet veren gazino
sarkiciigmi  sanat olarak tanitanlarin toplumumuzun kiiltiirel
¢okiinttistiniin  bugiinkii  sorumlular1 oldugunu soylemek asli

bir vazife haline gelmis bulunmaktadir.






MiMARI VE YAPI

Iclerinde yasadigimiz yapilar, insami koruyan barinaklar ve
cercevelerdir. Her yapi, icinde yasayanm1 su veya bu sekilde
disaridan ayirir. Ona yeni bir hudut kazandirir ve yon verir.
Yapilarin disaridan kavramislari, dis kuruluslar1 da gevrelerin-
deki hayati etkiler. Her yapmin yanindaki diger yapilara gore
vaziyet alisi, yerlesisi o yapmun var olma sebebini ve yapiy1
viicuda  getirenlerin  ¢evre karsisindaki = tutumunu  ortaya
koyar. Bu tutum, yapilarin cevresinde yasayanlarmn Kkarsilarin-

da yer alacak ve yapimnin ¢evresindeki hayat1 yoneltecektir.

Bu realite, insanlik tarihi boyunca degisik caglarda ve
tilkelerde anlasilmis, cevre bu suurla gelistirilmistir. Her yapi-
nin cevresindeki yapilarla baglanisi, aslinda bu yapilann viicu-
da getirenlerin cevrelerinde evvelce yapilmis olanlara, “var
olana” gore suurlu ve biittinlik icin yararli bir tutum ortaya
koymalarint gerekli kilar. Bu tutum, siirekli bir olusun saglan-
mast icin her adimin suurla atilmasini, mekan-zaman ve top-
lumsal hayat olctilerinde biittinltige o6ncelik tanimasmi gerek-
tirir.

Toplum suuru ve glinimiiziin, “olan-gelisen” diinyanin
bir admmin teskil ettiginin bilinmesi, yaptiklarimizin birbirine

ahenkle baglanmasi gerekliligi, su veya bu ¢lctide yakin zama-
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na kadar topluma mal edilmis inanglarn veya toplum icinde

bir siifin hakimiyeti ile devam ettirilmistir.

Insanin varhik hakkindaki goriisinii dini inanglarin yonet-
tigi caglarda toplum, sehir ve yapr diizeni hep birden bu belir-
li inanglar bitiinltigliniin sonucu olarak ortaya c¢ikiyordu. Bu
caglarda mimarinin ve yapi sanatinin, sehir diizeninin ve top-
lumun inanglarmnin  hizmetinde olmas: yap1 faaliyetinin gaye-
leriyle yap1 sanati gayeleri arasinda herhangi bir catismaya
veya fertlerin istekleri ile toplum i¢in gerekli olanin birbirine

kars1 olmasina imkan birakmiyordu.

Gerek Uzakdogu, gerekse Bati ve Dogu Ortagaglar1 kadar
Yunan ve Roma kiiltiirleri bu bakimdan temelde genel bir

goriis icinde 6nemli farklar gostermiyor.

Yap: faaliyetinin  belirli yap:t malzemesi, teknikleri ve
kurallar1 icinde suurlu bir bicimde gelismesi, biitiin bu kiilttir
caglarinin ortak ozelligidir. Bat1 kiiltiirtinde son dort asir igin-
deki yon degismeleri birbirine karsi tutumlarm, catismalarin
sonucu ise de, 19. aswrla ve gilintimiizle karsilastirilinca yine
de temelde 19. asirdakinden farkli bazi ortak davraniglarin var
oldugu gortlir. Ortagag usta ¢rak miinasebetinin ve yap1
co-operasyonunun, yapis tUslubu ve tekniklerine sagladig
butinltgin 19. asra kadar az veya c¢ok belirli bir sekilde
devam ettigi soylenebilir.

Teknik icat fikrinin yap1 an’anesinin yerini almasi, mimari-
nin stisleme ile bir tutulmasi, tarihi tsluplarin bu siislemenin
en tabil malzemesi olarak kullanilisi, bilgi, inan¢ ve sanatin
birbirinden kopmasi asir basindan beri mimarideki buhranin
kaynag1 olarak goriiliiyordu. Yap:t ve mimari ile cevre arasinda
dogru bir baglanti kurulmasina, sehir planlamas: ile mimari
arasinda devamliigin  saglanmasi  gerektigine bilhassa son
senelerde daha da onemle isaret edildi. Artik insana gerekli

nitelikte bir c¢evre viicuda getirmek icin yapryr spekiilatif



gayelere vasita sayan tutumun degismesinin sart oldugu acik-
ca biliniyor.

Ancak yap1 faaliyetine hakim olan spekiilatif gayelerin tam
bir tarifi yapilmak istenirse, yapisimt kendisine ileride yeni
yeni miusteriler kazandiracak sekilde daha gosterisli yapmak
veya her yaptigindan daha ¢ok kazanmak yahut da calisma-
dan daha fazla kazan¢ saglamak isteyen mimarin tutumunun,
hep daha fazla kazan¢ saglamak isteyen spekiilatoriin tutu-

mundan ¢ok farkli olmadigin tespit etmek gerekir.

Bu durumda yapi faaliyetinin esas yoneticisi ve esas yirti-
c1s1 mimardan ¢ok yapi spekiilatorii olmakta, mimar da kendi
kiicik karmmi1 hesaplamaktan geri kalmayan bir vasita duru-
muna itilmektedir. Bu sartlar altinda viicuda getirilecek yapi-
larin seviyesiz ve cevreye yabanci, sahte varliklar olacagt
tabiidir. Bir giin bu sartlara ragmen mesela 16., 17. asir
Avrupasi’nda oldugu gibi prensin veya kralin serefine hizmet
edecek yapilar1 veya benzeri 6nemli mimariyi viicuda getire-
cek basarili sanatkédrlara sahip olunsa bile varilacak sonucun
yine de yeterli olmayacagi asikardir.

Hicbir ¢agin, ihtiyaci olan yapilar icin ayri ayri1 ve her giin
her mimar eliyle yeni bir mimari yaratacak kiiltiirel gelismeye
ulasamadigr ve ulasamayacagi pek tabiidir. Herhalde her
cagda en basarilh sanatkarlarin sayist hudutlu kalmistir ve
kalacaktir. Belirli sayidaki en seviyeli sanatkarlardan fayda-
lanmanin cesitli olciileri ve yollar1 vardir. Ortacag bu kisiler-
den toplumun ortak inanct olan din igin faydalaniyordu.
Feodal cagda prens, daha sonra kral ve Barok cag aristokrat-
lar1, sanatkéarlar1 kendileri icin debdebeli yapilar viicuda getir-
mek yolunda kullandilar.

Batt ve Dogu Ortacaginda toplumsal davramisin 6nemi seh-
rin abidevi ve kutsal yapisina gereken sayginin gosterilmesini,

hayatla inanglarin bag: da sehri viicuda getiren evlerin ve giin-
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lik hizmet yapilariin belirli bir diizen icinde gelismesini
gerekli kiliyordu. Boylece abidevi ve 6z mimari ile giinliik

cevre belirli bir biittinliik icinde gelisiyordu.

Toplumu yonlendiren gtiglerce toplumun boliinmesi ve
yonetici ve hakim gruplarin sanatkdrdan faydalanmayr inhi-
sarlarma almalar1 sonucunda toplumu teskil eden biiytk
insan Kkitleleri, cevrelerini bazi ornekleri taklit ederek gelistir-
mek zorunda kaldilar. Bu hususta en genis o6rnegi Batinin 19.
asir burjuvazisi vermistir. Yapma imkanlar1 siiratle genisleyen
burjuvalar, Yaratic'nm ozl eserinin getirdigi degerleri takip
etmekten uzak, rahat ve kolay bir yol secerek tarihi kopyaci-
lig1 esine ilk defa rastlanan en tahripkdr bir tutumu benimse-
yerek sahte diinyalar gerceklestirdiler. Rastgele secilmis ve
yasanan c¢agla hicbir ilisigi olmayan tarihi malzemeyi kullan-
mak higbir sekilde bir mesele olarak goriilmiiyordu. Mimara
siparis veren bu yeni smif, siparislerini ©zel isteklerine bagli-
yor ve sahsi icin kiicik bir amit veya riiya diinyast yaratmak
hevesiyle kendi kabiliyeti ve kiltirti oOlglistinde gelistirebildi-

gi tasavvurunu tatbikten ibaret olarak mimariyi kullaniyordu.

Miihendislik yapilar1 19. asir insaninin bu tutumunun kis-
men de olsa disinda kaldi. Biiytik sergi binalariyla en onemli
orneklerini veren 19. asir miihendisligi, son 50 sene icinde
mimaride yap1 ile ilgili meselelerin 6n plana ¢ikmasinda ok
etkili oldu. Ayrica yapmn insan ihtiyaclar1 goz oniinde tutu-
larak diizenlenmesi diistincesi her giin yeni bir acidan ele
almarak koklesti. Yapi meselelerinin 6nemi ortaya konuldu-
gunda mimari ve yapr bir tutuldu. Yapmin kullanilmas: ile
ilgili konular ele aliminca da, mimari kullamis meselelerini
¢6zmek olarak kabul edildi. Bunlar ve benzeri konular etra-
findaki basarili c¢abalari, her defasinda onlar1 6rnek alan kop-

yacilik devreleri kovaladi.
Her biiyiik sanatkar, ele aldig1 isi genis ve cesitli ytizleriyle

goriiyor veya konularin bir yontine daha degisik bir gozle
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nasil bakilabilecegini gosteriyor. Kopyacilar ise gozii kapali ve
gayesiz bir sekilde, biiyiik sanatkarlari en fena o6rneklerle tek-
rarhyorlardi. Aynmi durum giintimiizde de aynen devam edi-
yor. Wright, Le Corbusier veya Mies kopyacilar1 veya onlarin
kopyacilarmin  kopyacilar1  diinyanin  dort kosesinde mesnet-
siz, gayesiz bir bicimde yeni sekil ekleme oyunlarina devam
ediyorlar. Sayfiye yerlerinde, miinferit ev veya apartmanlarda,
biiro ve idare binasi insaatlarinda ayni kiiciik sathi sekil kop-

yaciligr mimari adina stirdiiriilegeliyor.

Bu arada yapmin sanayilesmesi yeni problemlere yol agi-
yor. Bilhassa sanayilesmis {ilkelerde sanayi —mamullerinin
yapida yer almasi, onu sanayicinin bir reklam vasitast haline
sokmus bulunuyor. Arazi ve bina spekiilasyonu, c¢ok defa bu
reklam gayesinden de ileri gidilerek yapiun bicimlenmesini
yonlendiriyor. Arazi ve yapr spekiilasyonunun hakim oldugu
hallerde yapilar arasindaki yerlesme ve sair mimari baglanti
meseleleri bir kenara atilarak, dosdogru iki komsu yapinn
araziden faydalanmak nispeti, yani basit maddi menfaat
yoniinden bile adil bir diizeni hige sayan bir tutumun ortaya

ciktigin goriiyoruz.

Mimarlik faaliyeti, mal sahibinin gosterisli veya satis kabi-
liyetine sahip bir yap1 elde etmesi istegini tatmin etmekten de
daha fena bir duruma itilerek, bina ve araziden ¢ok defa gay-
rimesru ve nizama aykir1 kazanglar saglamaya bir vasita hali-
ne getirilmis bulunuyor. Memleketimizdeki yap1 faaliyetinin
durumu veya Ingiltere gibi bir tilkede, mesela Londra’da St.
Paul Katedrali'nin cevresindeki yeni yapilara ait tasarilar spe-

kiilatif baskimnin yikici etkisini acik¢a ortaya koyuyor.

Ozet olarak giiniimiizde a) 19. asir miihendislik an’anesinin
bir devami olarak teknik basariy1 ve yap1 meselelerinin b)
degismeye mahktm fonksiyonlarin c) mal sahibinin, mimarin

veya malzeme imalat¢isinin reklam gayesinin d) mal sahibi-
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nin spekiilasyon gayelerinin yap1 faaliyetini yonelttigini gori-
yoruz.

Sehirler, sehir cevreleri ve tabiat alanlar1 artan sehirlesen
niifusun baskis1 altinda insanlik tarihinde esine rastlanmayan

oOlgtide insana bir yer tistii cehennemi hazirliyor.

En az asir basindan beri sanayilesmenin onemli tutum
degisiklikleri gerektirdigi ortaya kondu. F.L. Wright, W. Gro-
pius ve pek ¢ok mimar yapida standardizasyonunun o6nemine
isaret ettiler. Corbusier daha 1925 senelerinde “Standardizas-
yon ruhunu yaratmaliyiz” diyordu. Sehir planlamasin
onemle ele alinmasi ve sehir bolge ve memleket plami kade-
meleri igin baglantilarin  gelistirilmesi, cevreyi diizenlemek
yolunda ©nemli adimlar1 teskil ediyor. Asir basindan beri
sehirlerin kullarus bolgeleri ile ilgili hudutlama tekniklerinde
arazi ve yapr hukukunda, gayrimenkul iktisadinda ©nemli
gelismeler oldu. Bircok diinya sehri yapilarin mimari ozellik-

lerini kontrol etme yetkisini belediyeye vermis bulunuyor.

Wright'n evleri bahgeden evin icindeki esya arasina kadar
uzaniyor ve Wright hepsinin biitinliigini olusturmayr gaye
biliyordu. Gropius, Corbusier, Aalto, Mies gibi asnn biiyiik
mimarlarinin  mobilyadan sehir planlamasina kadar insan cev-

resiyle ilgili biittin alanlara yoneldikleri onemle zikredilmelidir.

Mimarinin diger bilim, sanat ve tekniklerden ayr1 olarak
ele alinamayacagi realitesinin  anlasilmasi egitim alaninda
etkili oldu. “Bauhaus” denemesinden giintimiize kadar, yap:
meselesine yalniz yapi problemleri yoniinden ve distan yak-
lasmak degil, yapiyr icinden ve aynmi zamanda c¢evresiyle bir-
likte ele almak ve bu tutumu mimarlik egitiminin temeli

haline getirmek yolunda 6nemli adimlar atildi.

Ancak  Corbusiernin veya Mies'in taklidine dayanan
“buiytik mahalle” planlamalar1 veya dis duvar standardizas-

~rr

yonlarinin oldugu kadar, “organik mimari” sloganin takip
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ederek her yapiy1 cevresi ve icgiyle yeniden planlamak husu-
sundaki son on senelik denemenin de kendini “her giin yeni
bir mimari” yaratmak hevesinin tahripkdr tesirinden kurtara-
madig gorildii.

Planlamanin ve plan tatbikatinin en basarii sonuglarmin
bile, yap: faaliyeti gerekli seviyeye ulasmadikca yeterli olama-
yacagl asikardir. Sehir planlamasi ve sehir bigiminin gelistiri-
lecek mimarinin o6zelliklerine siki sikiya bagli oldugu goz
ontinde tutularak planlama yoluyla yapilacak tesirlerin veya
yapiyr viicuda getirecek olanlara tanmacak karar verme ve

bicimlendirme yetkilerinin sinirlarin belirtmek gerekecektir.

Insan ile cevresi arasmdaki baglar1 yalmz yiiksek seviyeli
bir mimari ile kurmak imkani oldugu ve insanin fiziki cevre-
sinin sonsuz onemi dustnilirse sehri viicuda getirecek
mimariye butiinltigiinli ve seviyesini kazandiracak bir stan-
dardizasyonun seckin mimar, teknisyen ve distintirlerden

kurulu bir grup tarafindan gelistirilebilecegi ortaya ¢ikar.

Sehre oOzelligini kazandiracak boyle bir standardizasyona
ilaveten, Finlandiya ve Israil gibi imkanlar1 hakikaten smurl
tilkelerde yapildig1 gibi, belirli bir iskdn sahasi icin yetkili ve
o iskdn sahalarinda yapilar arasinda baglantilar1 gelistirecek
bir mimarin vazifelendirilmesi gerekecektir. “Mahalle Mimar-
Iig1” diye adlandirilacak bu sistem igerisinde toplumun kaydi-
nin yapr ve sehir yoniinden en iyi sekilde temsil edilebilecegi
ve tatbikat ve icraatin basarili bir yonde gelisecegi agik¢a orta-
dadur.

Mimari ve yapilar arast mimari baglanttyr diizenleyecek
boyle bir sistemin arsa ve yapi spekiilasyonunun tesirlerinin

disinda tutulmasi gerektigi de tabiidir.

Bu hususta gelisme halindeki iilkelerin kendi usul ve
hukuk nizamlarim1 olusturmalar1 ve topluma uzun stireler
yararli olabilecek dengeli bir cevre ve sehir insa edebilmeleri

sart olmaktadir.
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Boylece her giin insa edilen, iskdn ve sair giinlik ve sahsi
kullanis gayelerine ayrilan yapilarin teskil ettigi btyik yap1
grubu ve sehir alanlarina a) bazi yapi elemanlarinin standar-
dizasyonu ile gerekli yiiksek seviyeli mimari ifade b) her yapi-
nin 6zel “yer”i goz oniinde tutularak yapmin bicimlenmesi ve
cevresine baglantisi c) yapiyr viicuda getirmeyi zaruri kilan
ihtiyacin tam karsilanmasi suretiyle gerekli biittinlik ve o6zel-

lik kazandirilabilir.

Yapiy1 viicuda getirenlerin yapiyr kisa bir stire kullanacak
olmalar1 ve aslinda yapmin birka¢c nesil insanina hizmet ede-
cegi vakast yap1 programunmin ilerisi g6z oniinde tutularak
diizenlenmesi zaruretini dogurur. Iste bu da, toplum adina
toplum ve insan hayatinin ilerisi icin kararlar almmasmi ve
dolayistyla toplumun ve insan hayatinin istikbalini hesapla-
may1 gerekli kilar. Belirli bir inanclar, orfler diizenine bagli ve
bu o6zellikleri nispeten az degisen toplumlarda kanunun hal-
ledilmesi nispeten kolaydir. Degisme halindeki toplumlarsa
¢ok daha biuyiik zorluklarla karst karsiya bulunurlar. Degisme
belirli bir hedefe yoneltilebilir, boylece miisterek esaslar belir-
lenebilirse, geriye ileriki hasat tarzinin meselelerinin  ve
imkanlarin tasarlanmast ve bu tasar1 ile dogacak hedeflere
ulasabilmek {izere gerekli yolun takip edilmesi kalacaktr.
llerisi icin sarih tasavvurlar ve gayeler ortaya koymayan top-

lumlarin kalic1 bir sehir diizen kurma imkani olmayacaktir.

Toplumun ve insanlarin ileriki yasama diizeninin ortaya
konulmasmi saglayacak ve boylece insan ¢evresini diizenleye-
cek calismanin basit bir yapi problemi degil insan hayatim
biittiin cepheleriyle ele alan ve toplum adma yiriitilen bir

faaliyet haline getirilmesi gerektigi goriilmektedir.



MiMARI UZERINE DUSUNCELER

Bugtin Islam 4leminde mimarinin diinyada oldugundan
daha buytik bir kriz ve c¢okiintli yasadigt ve bu c¢okiintiyl
asmanin yolunun farkli kilturlerin giristigi ¢6ztim tesebbiis-

lerini takip etmek olmadig: asikardir.

Bir taraftan sanat eserleri ve kiltiirlerin Islami niteliginin
bugiin  gerceklestirilmesi imkdnmmin  kaybedilmis  bulunmasi,
diger taraftan da sanati retenlerin yeni ¢oziimler gelistirme-
de biiytik atilm ve yeteneklerinin nasil yeniden olusacag:

glniimiiztin temel sorunlarin: tegkil etmektedir.

[slam aleminde kiiltiirel {iretimde goriilen tikaniklik bugtin

Islam dig1 kiiltiirlerde de yasanmaktadur.

19. asrin ortalarindan itibaren biittin tarihi tecrtibeyi ve
birikimi inkar ederek her seyi yeniden insa etmek igin gerek-
li imkanlara sahip olduklarmi ileri siiren Batili magrur dev-
rimcilerin buittin  diinyay1 cennete cevirme vaatleri defalarca

sonugsuz kalmis bulunmaktadar.

Dokme demir ve c¢elik yapr tekniklerini gelistiren 19. asir
miihendisleri, diinyanin gelecegini degistireceklerini, yepyeni
bir diinya insa edeceklerini iddia ediyorlardi ~ Gergekten
diinya, tarihinde goriilmemis bir degisim yasadi. Ancak bu

degisim diinyay1 cennet yerine felakete siirtikledi. Gerek sos-



yoekonomik gerekse teknoloji alandaki diinyayr degistirme
tesebbiislerinin, ~dikkatle bakilirsa, varligmn bir alanma ait
¢oztimiin her seyi “amac¢”a ulastiracagi seklindeki kanaatten,
bir tek alandaki c¢oztime ilah! bir giic atfetmekten kaynaklan-
dig goriiliir.

Bu affedilmez yanilgi, mimari ile onun maddi varlik alani-
na ait teknik meselelerini birbirinden aywan 19. asir
Eklektisizminin  kilttirel tutarsizligy  biitin - diinyayr  kirletti.
Kendi kiiltiir ve inang temellerine yabancilasan Islam 4lemin-
de ise mimaride, Batinin yasadigina ilaveten, kendisinin {iiret-
medigi c¢oztimleri mutlak gecerliligi olan gerceklermis gibi
kabul edip, bunlar karsisinda kendini herhangi bir degerlen-
dirme yapma hakkina sahip saymayan bir tavrin da tahribati

yasand.

Bu genel ¢okiintiintin ana hatlar1 ile fark edildigi, tutarsiz-
lig;n  ve Dbirbirinden kopuk “bitittinliiklerden wuzak cabalarin
¢ozlim getiremeyeceginin  goruldigl, bitincil yaklasimlarin
ortaya ¢iktigi giinlerde sanat tarihi ve sanat felsefesi de 6nem-

li adimlar atti.

Helenistik kilttirtin, insanhgm tek kulttir basaris1 oldugu
seklindeki yarmilgr fark edilirken primitif denilen kilttirlerin
ve Helenistik-Hiristiyan kiiltiir cevresi disindaki biitin diger
kilttirlerin  kendi deger sistemleri iginde anlasilmasi gerektigi
de asir basinda goriilmiis bulunuyordu. Sanat eserinin nitelik-
lerine arkeolojinin bicim tarifi ile erisilemeyecegi gercegi de
psikolojik, estetik okulunun katkilar1 yaninda, H. Wolfflin'in
Ronesans ve Barok sanatlarimi karsilastirarak evrensel gecerli-
lige sahip oldugunu distindiigti sanat eserini anlamaya imkan
veren ve ona uslup ozelligini kazandiran bicim sorunlarindan
hareket ederek ortaya koydugu Ronesans Barok Sanatlarini
belirleyen bicim kategorilerinin iki ayr1 inang sistemine ait

oldugunu da isaret ediyor ve sanat alaninda kalmak i¢in bu
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kalttir farkliligr ile inang sistemi ve sanat bicimi arasindaki
iliskiye girmeyi de zaruri buluyordu.

Asir  bagsmmin  dinamik diisiince ortaminda Alman sanat
tarihcisi Alois Riegel'in Roma kiiltiirtinde ve sanat bigiminde
meydana gelen degismelerin iliskisini  belirlemesinden  bir
siire sonra, Ludwig Coellen, sanat eserlerinin bigim o6zelligi-
nin, uslubunun olusmasin belirleyen unsurlarin, sanatin ve
tslubun genetiginin Bati Avrupa sanatinda nasil olustugunu
ele alan genetik estetigin ikinci o©nemli aciklamasini ortaya

koydu.

Genetik estetigin bu ilk iki adimdan sonra, E. Diez'in 6zel-
likle 1938’de yaymlanan A Stylistic Amnalysis oj Islamic Art
Simultaneity in Islamic Art baghkli yazis1 sanat eserinin gene-
tigini anlamak icin yeni wufuklar agarken diger taraftan da
bizzat E.Diez'in de mensubu bulundugu Viyana Arkeoloji
Enstitlisti'nce gelistirilen ve sanat eserinin icinde gelistigi kiil-
turlerin temel inan¢ ve yargillar1 ile degerlendirilebilecegi
seklindeki gercege ters diisen Bati Avrupa diisiincesinde
hakim bir yer tutan cizgisel tekdmiil fikrinin yamilgilarmi ice-
riyordu.

Afrika, Amerika yerli kiltiirlerini primitif, gelismemis ola-
rak tanimlamada da gizli bulunan bu tavrin, Diez'in yanilgila-
rinda devam etmesi bir dizi deger yargisi ve bunlarin yamnilgi-
larm1  da beraberinde getirmektedir. Wolfflin kategorilerinin
sanat eserini olusturan bi¢im ozelliklerini tahlil etmek ile
simirll  kalma hususundaki yaklasimi, sanat eseri ile insanin
iliskisine sanat esirinin viicuda getirilis stirecine dair mesele-
lere ait “belirginlik” ve “belirsizlik” vs. seklindeki Ronesans
ve Barok kiiltiirlerine dayanarak tahsis edilen bicim kategori-
lerinin  biittin  ¢aglarmn  sanat sorunlarini agiklamaya yeterli

olmadig1 da goriildii.

Ancak, sanat eserlerinin anlatimi yerini kiiltiir alanma ait

meselelerin  anlatimina  birakinca, sanat sorununun disina



cikilacagr ve boylece esas sorun alanindan uzaklasilacag: da
onemli bir yanilgt olarak belirlendi. Psikolojik estetige bu
yonde yoneltilen tenkidin hakliligi, sanat eserinin bu vechesi-
ni psikolojik estetigin tislubu olusturan tek etken sayilmasin-
dan ve sanat eserini olusturan cesitli varlik tabakalarma ait
sorunlarin biitiinltigtinii bu yaklasimin nazari itibara almama-
sindan kaynaklanmakta idi. Asir boyunca stiregelen bu yanil-
gilar ve bosluklar ortaminda genetik estetik girisimi ile varlk

felsefesinin katkilariin 6zel bir 6nem tasidig: asikardir.

Tarih boyunca maddi ve manevi iki tabakadan olusan bir
varlik tasavvurunun sebep oldugu c¢oztimstizliiklerin, gercek-
te yeni ontolojinin varligin maddi, biyolojik, ruhi ve manevi
varlik tabakalari olarak belirledigi sekilde farkli bir yapiya
sahip oldugu ve bu varlik tabakalari1 arasindaki iliski diizenine
ait agiklamalara ilaveten, genetik estetigin en Onemli temelini
teskil eden bittinliik telakkisinin sanat tarihini oldugu kadar
ve ¢ok daha onemli olarak da sanatin, ozellikle de mimarinin
meselelerinin  ¢oziilmesinde tasarim siirecinde ¢ok ciddi bir

katkiya imkan verdigi de asikardir.

Ozellikle E. Diez'in tarih boyunca “mekan” ve “varlik’la
ilgili tasavvurlarin, biitlin yapisi, parca bittin iliskisi, organik
ve kiimiilatif biitiinliikler, statiklik ve hareket, transandantal
yapmn objektif aleme dogrudan ve dolaylh kutbi kompozis-
yonlar, tezyinilik konularmi aciklamasi bu temeller tizerinde
sanat tarihinin yeniden anlasilmasi icin ¢ok Onemli esaslar
getirirken Islam sanat ve mimarligini anlamayr da biiyiik

ol¢tide kolaylastirmustir.

Bu gelisme disinda Ananda Coomaraswamy ve Titus
Burckhardt insan ile sanat eserinin iliskisine ait sorunlari,
insanin sanat eseri ve Ozellikle mimari karsisinda seyirci veya
yasayan kisi olarak var olusunun onemini, sanat eserini viicu-

da getiren sanatkdrin inanci ile meydana gelen iiriiniin kazan-



digr dini, kiiltiirel vasiflar1 agiklayan calismalar: ile sorunun
yeni boyutlarin1 ortaya koydular. Asir basindan beri sanat
eserini meydana getiren malzeme ile eserin niteligi arasindaki
iliski gtindemde idi.

Ozellikle mimaride yapt malzemelerinin, teknolojinin
maddi varlik alanma ait etkenlerin 6nemine dair gergek, asir
boyunca adeta tek tayin edici ve her seyi ¢ozecek bir ilah hali-
ne gelirken kararlastirilmamis higbir noktast birakilmamis
mutlak miitkemmeliyet iddialarmin gecersizligi de resimde ve
mimaride dahal960'larda giindeme geldi. Merkezde yer alan,
her seye muktedir akil ve otoritenin yerine, sanat eserinin ve
mimarinin viicut bulus siirecinde kontrol edilemeyen etken-
lerin, eserin viicuda gelisine her diizeyde katilimlarin da ese-
rin niteligi tizerindeki etkisi ve tretim stirecinin unsurlar
olan insanlarin bu siire¢ i¢indeki rollerinin ve haklarmin ne

olacag1 da giindeme geldi.

Asir basinda Walter Gropius ve c¢evresinin mimarinin
kolektif tiretimi lehine “primadonna”ligi tenkitleri asir boyun-

ca etkisiz kaldu.

Bir taraftan, merkezi karar ve tercihler yaklasimi ile olusan
mimarinin primadonna mimar ve sanatkdr imajmin hakimi-
yeti siirerken, diger taraftan da Ikinci Diinya Savasi sonrast
Anglo Sakson Ampirisizmi ve Pragmatizminin tiriinti sosyolo-
ji ve daha sonra da dilbilim ve dolayisiyla semboller sorunu
gindemimize gelince, insan uriniiniin sanat diizeyine ulas-
masimin mekanizmalar1 ve sanat eserinin genetigini arastirma

da gitindem dis1 kald.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Islam iilkelerinde diinya
politika sahnesinde politik bagimsizliklarimi saglamanin ver-
digi cesaretle Islam sanatinin ve mimarisinin yeni yapismin

ne olabilecegi sorunu giindeme gelirken, diger taraftan da



yukarida soziinii ettigimiz gelismelerden birisinin veya dige-
rinin pesine takilma aliskanlig1 devam etti.

Ancak Islam sanatlarmin insanlik tarihinde benzeri olma-
yan bir tezahiirti olan Geometrik Tezyinatin kokeni ile ilgili
sorular Islam kozmolojisinden hareket edilerek aydinlatiima-

ya ¢aligildi.

Allah’in yarattig1 alemlerin, Yaratic'mn varligmm her ala-
ninda tezahiir eden iradesine nasil ulasilip uyulacagy; Islam’in,
Allah’in emrine kayitsiz sartsiz uyma emrinin nasil gergekle-
secegi de varligin yapisina ait bilgi ile sanatin genetigine ait
bilginin biittinlestirilmesi ve yanilgilarindan armdirilmas: ile

miumkiindiir.

Allah’in tekligi, dolayistyla varhigin biitiinliigli, Allah’tan
baska ilah olmadig1 gercegi gozden kagirilarak, smirli konu ve
alanlara ait gercekler {tizerinde olusan ¢oziimlerin her birinin
birer kiiciik ilah, bir put haline getirilmesi, Bati'da, o6zellikle
son 150 yil iginde Bati &rneginin pesinden giden Islam ale-
minde igine diisiilen ve o©ncelikle asilmasi zorunlu en vahim
yanilgr olmustur. 20-30 yillik donemlerde herkesin neredeyse
ibadet ettigi bu sahte ¢oziimlerin, putlarin yikilis1 ama yerine
yenilerinin insas1 ise bu doénem de, dinamizm ve yaraticilik
gibi degerlendirmeler ile de oviilmtis bulunmakta ve olusan
tutarsizliklar yigmi diinyayr bir kiiltirel kirlilikler bataklig:

durumuna siirtiklemistir.

Bu kisa donemli degerlendirmelerin ve kisa omdiirlii ¢oztim-
lerin asilmasmin yolu, tarihin ¢ok daha biiytik donemleriyle
incelenmesi ve gercekten kalici, devam edebilir ¢oziimlerin

arastirilmasidir.

Devam edebilir ¢oztimler ancak tutarli, biittinctil bilgi ve
ortak inang temelleri tizerinde gelisebilir. Bu bakimdan karsi-
lagstirmali bir sanat ve mimarlik tarihinin 6nemli katkilar:

olacag@ agikardir.



Biuttinti ile renksiz, dramatik, trajik ifadelerin yogun kulla-
mst ve maddi varlik aleminin degerlerini yok, hatta giinah
sayan Ortacag ve Barok kiiltiirlerinin huzursuz, insani siiriik-
leyen c¢oziimlerine karsin, Islam’in berrak, sakin, miitevazi,
tezyini renkli, ferah ve ulvi, az ile yetinen insan olgegindeki
cennet gibi bir diinya gelistirme iradesi i¢in “Allah’in iradesi-
ne Kkayitsiz, sartsiz uymak”, “Her seyi yerli yerine koymak”
seklinde ifade edilen Islami yaklasimdan hareketle yaradilis-
tan kaynaklanan hiyerarsileri koruyarak c¢oztim gelistirmek

en tabii ve zaruri ihtiyactir.

Her ¢6ztim, sorunun iginde yer aldig1 varlik tabakasmin
yasalar1 ile, o varlik tabakasinin tizerindeki diger varlik taba-
kalarindan kaynaklanan irade dogrultusunda sekillenir. Bu
yapi, tasin tas oldugu gercegine ve yercekimi yasast ve gerek-
lerine gore var olabilir. Ancak yapmnin var olmas: icin gerekli
kararlar, bio-sosyal alana ait taleplerle ve yapimn bicim ifade-
leri, insanin psisik aleminden kaynaklanan tercihlerle bicim-
lenir. Insanin inan¢ sisteminden, varlik-kdinat tasavvurundan
kaynaklanan yonelis ve tercihlerse alt varlik tabakalarinda
alman kararlar1 yonlendirip sekillendirir.

Bunun ilging bir ornegi, Ortacag Hiristiyan yaklasimi ile
Gotik'te tasin duvarlarda maddi nesne olarak varligimi sona
erdirme iradesidir. Aymi sonug, Barok cagda var olan maddi
alan unsurlarinin tizerine ilave edilen siisleme ve boyama
unsurlar1 ile elde edilmesine karsilik, bir dorik siitunun, yiv-
leri ve entasisi ile yiikii tagimanimn, bir maddi varlik alam

meselesinin 6ncelikle fark edilir hale getirilmesiyle olusur.

[slami tavir, yaplyt maddi varlik alanmn 6zelliklerine
oncelik vermeden, abartmadan, ancak mesela tas veya tugla-
nin, duvarm bir parcasi olarak ele alindigr ama asli nitelikle-
rini koruyarak taslarn, tuglalarin bir araya gelmesiyle olusan

“duvar”in mahiyetine uyarak olusturma niteligine uyum sag-
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layacak bir bigimde sekillendirir. Duvarin icinde her tasin, her
tuglanin, bagimsiz bir sahsiyet, bir tektonik olan birimlerin
tezyin! bir nitelik kazanmasi fikri, manevi varlik tabakasma
ait tercihlerin, inanglarin objektiflik yansimasi olmaktadir.

Bio-sosyal ve psisik varlik tabakalarina ait tercihlerde
mesela ailenin sosyal iliski bicimlerinin veya insanin ruh ale-
mine ait duygularin varligi mesru gercekler olarak kabul edi-
lip, bunlar da manevi-fikri varlik alaninda varlik ve yaradilisa
ait bilgiden, inanglardan olusan tercih ve kararlar ile sekillen-
dirilebilir. Sosyal iliskilere ait yasalar, kabuller, insanin ruhi
diinyasmin terbiye ve egitim yolu ile sekillendirilmesi yalmiz
insan tiirtine bahsedilmis manevi-fikri varlik tabakasina ait
inanglarin, bilgilerin tirtintidiir.

Her mimari eser, bilingli veya bilingsiz sekilde biitin bu
ti¢ alt alana ait sorunlar1 boylece sekillendirirken manevi-fik-
ri varlik alanina ait inancin, kozmik sezise ait tercihlerin bil-
fiill sanat eserine yansimasi ise genetik estetigin alaninda yer
alan mekanizmalar ile viicut bulmaktadir. Varligin, yaradil-
mis ne varsa her seyin Ilahi iradenin bir tecellisi oldugu sek-
lindeki Islam! inang ve gercek muvacehesinde, Islam! bir
sanat eserinin bir tek varlik alanina ait 6zelliklerden hareket
edilerek gerceklesmedigi, sanat eserinin mesela mimarinin,
tizerinde viicut buldugu biittin varlik alanlartyla bag kurul-
madan Islam! bir sanat eseri meydana getirmenin imkansizh-
g1, bunun biitiinltik zarureti ve inanciyla bagdasmayacag:
asikardir.

Sanat eseri, mimari, insanin inanglari, yaradilisi, kainat,
varlik hakkmdaki tasavvurlari, manevi-fikri varlik alaninda
viicut bulan deger yargilari, tercihleri ve yonelisleri ile biitiin
alt varlik tabakalarmin meseleleri karsisinda alman tavirlar ile
sekillenir. Ancak bu meselelerin tutarli bir biitiinliikk tegkil
edebilmesi de insanin manevi-fikri varlik alanmindaki yogun

cabastyla gerceklesebilir.
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Boyle bir ¢aba, inanglar dogrultusunda sekillenen ruh hal-
lerinin, sosyal ve biyolojik ihtiyaglarin karsilanmasmna ve
maddi varlik alanmmin meselelerine biitiinciil bir yaklasimla
cevap verirken, aym zamanda evrensel gereklilige sahip
coziimlerin olusmasii da miimkiin kilar. Insanlarin ortak
kiltir, ahlak ve yasama bicimi ile ilgili tercihleri bu sartlar
altinda gelisir ve iislup boylece olusur. Bu toplumlarin ve ¢ag-
larin kiltiirti, ortak degerler sisteminin standartlarimi viicuda

getirme imkanini verir ve hatta bunu zorunlu kilar.

Standartlarin evrensel niteligi yaminda, varligin yerel ve
aktiiel gerceklerine de wuymak mecburiyeti vardir. Varlig
biutunliigi ile kapsayan evrensel c¢oziimleme iginde aktiiel ve
mahalli gerceklerin yani evrenselin, transandantalin iginde
degisen, her giin yeniden olan varligim mikrokosmosunun,
gecmisin, halin ve gelecegin, olusumun gerceklerini de hesa-
ba katan ¢oztimlerin tiretilmesi imkan1 olusmaktadir.

Bu iki kutbun bir arada gerceklesmesi, Islami kiiltiirlerin
biittinltigti yaninda, insanhik tarihinde benzeri olmayan cesit-
liligin, bolgesel farklilasmalarin da kaynagmu teskil etmekte-
dir.

Kendi merkezi etrafinda kapali ve statik, donuk biitiinliik-
lerin yerine, varhigin siirekli olusan veghesinin ihtiyaglarimi
karsilamak igin dinamik, acik, kiimiilatif biittinliiklerin yap1
tast olan tektoniklerin sonsuz mekan iginde sorumlu varliklar
olarak yer almasi ile olusan biutiinligiin insanlig yeniden
aydinlatacak “insan-1 kamil” tasavvurunun bir zarureti ve

yansimast oldugu da asikardir.

20. asrin, bireysel yaklasimlarin trajik kargasasimi ve dar
zeminler tUzerinden yola ¢ikarak olusturulan standartlarin
tahripkdr catismalarim asmak icin sarf edilecek c¢abalarin bu

¢oziimlemenin gosterdigi yolda ilerlemesi bir zarurettir.






MIMARIDE TEZYINiLiK

Biittin insanlar gtizel bir hayat yasama hakkina sahiptir.
Genis insan Kkitlelerine giizel bir ¢evre icinde yasama imkam
saglamak gorevimizdir.

Bu yazinin temel amaci, insanin gevresinin diizenlenmesi-
ne yon veren bazi sorunlara deginmek, ana tercihlerin dogrul-
tusunu gostererek alami tartismaya ve ileriki calismalara

agmaktir.

Sorunun karmasikligi ve yogun oOnyargilarin etkisi sebe-
biyle ayrintili ve gok genis aciklamalar gerektirirken boyle bir
yazinin dar cgergevesi, ileri gotiiriilmiis Ozetlemeleri zorunlu
kilmaktadar.

Tezyinilik - Tezyinicilik tislup ozellikleridir.

Uslup incelemeleri genellikle tasvirci bir yaklasimla yapil-
mustir. Asir basinda Alois Riegel'in ge¢ Roma Kiiltiirii ve
Ludwig Coellen'in Avrupa sanati tizerinde yaptig1 genetik
estetik denemeleri Ernst Diez tarafindan Islam sanatina tesmil
edildi. 1938 yilinda E. Diez'in yaymlandigi Islam sanatinin
uslup analizi, fslam sanatinda tezyinicilik, [slam sanatinda
hemzamanlhk adh ti¢ yazi, tartisiimasi gerekli énemli mesele-

ler getirmistir.
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Konunun c¢aprasikligi ve

diinyanin  yasadigi dramatik
donemler soz konusu sorunlarin tartismasini geciktirdi.
Tezyinilik-Tezyinicilik mefthumlarinin  tartisilmasmna  giri-

silmeden evvel genetik estetigin ulastif1 sonuglar1 6zet olarak
tanitmak gerekecektir.

Yaratic1 sanat eseri, tslup ile kainatin-varligin biittinleyici

bir sezisle ifadesini ortaya koyar. Boylece sanat, estetigin
degil, ahlak ve dinin alaninda yer alir.

Sanat eserinin degeri, onun sezis niteligindedir. Tabi! basit
seziste “6z-kaynak” gizli kalir ve yalnizca var olan sezilir.

Yaratict seziste varligin kendi ozii ile iliskisi, sebep-sonug

bag: tesis edilerek ortaya konulur. Sanat eseri, varligi, var olan
birimler kompleksini, zaman-mekan

iginde Dbir
diizeyine ulastirdigi zaman hedefine ulasir.

biitunlik
Caglarin varlik telakkisi ile tislubu tayin eden ve tayin edi-

len olarak birbirine bagldir. Bu sebepten tislup o6zelliginin

acik, belirgin bir anlami vardir ve tslup, tekabiil ettigi varlik
telakkisinin fiziki muadilidir.

Uslup teorisi sanat bigiminin yapi elemanlarina ve bunla-
rin  hayat telakkisine baglarin1 agiklamak durumundadir.
Uslup, mekanmn var olanin zaman iginde idrakinden ve bun-

larin iligkilerinin yap1 6zelliklerinden olusur.

Coellen dort mekan idrak ve yaratma imkani ongodrmekte-

dir. Bunlar satih, bireysel mekan, smirli parca mekan ve sinir-
s1z genel mekandir.

Coellen’e gore tezyinat, heykel, mimari ve resim bu dort
mekan idrakine ve bunlar da varligin majik, demonyak, poli-
teist, monoteist telakkilerine tekabiil etmektedir.

Sanat faaliyeti yaratma-iiretme isi oldugu icin tslup telak-

kisi estetigin degil ahlakin metotlar1 ile incelenmelidir. Sonug



olarak sanat teorisi felsefenin alanina girer ve prensipleri de

transandantal mantik tizerine bina edilebilir.

Varlik telakkisi ile onun fizik! big¢iminin dogrudan iliskisi
sonucu basit kompozisyonlar olusur. Karmasik mekan varlk
telakkilerinin i¢ ice bulundugu hallerde tayin edici varlik ve
mekan telakkisi ile tislup 6zelliginin belirlendigi hallerde de

kutbi-polar kompozisyonlar viicut bulmaktadir.

Coellen mekanik-kiibistik-organik biittinlitk bigcimleri ile

statik-dinamik biitiinliik bigimlerini incelemektedir.

Mekanik biitiinlitkte pargalar miistakildir. Bir kolektivite,
yigin teskil ederek bir araya gelir. Organik biittinliikte parca-
lar organizmanin ayrilmaz kisimlaridir ve o biitiinliik iginde
eriyerek yer alir, butiinltigti tamamlarlar. Parcanin sinurlar

biittinliik i¢inde kaybolur.

Mekanik ve organik biittinlitk bigimlerine kiibist ve orga-
nik olmak tizere iki tslup tekabiil eder. Bu mefhumlarmn iyi
anlasilabilmesi icin, Yunan siitununun organik slup ve
romanesk insan heykellerinin veya Osmanli floral tezyinati-

nin kiibist mekanik tislup tirtinleri oldugunu belirtelim.

Uslubun ticiincti kanunu statik ve dinamik mefhumlarinin
kontrastinda yatar. Sonsuz, varligimizin temeli ve kaynagidir

ve varlik sonsuzun bir uzantisidir.

Burada iki kainat telakkisi imkani1 vardir. Bunlardan biri,
sonsuzun ve varligin ikiligi, digeri esitligidir. Varligin ve son-
suzun ayrihigindan dogan statik varhik goriisii ve oziinde var
olan bu ayriigin sona erdirilmesi atilmayla dogan harekete
karsihik gelen dinamik kainat gortisleri statik ve dinamik
usluplara tekabiil eder. Coellen’e gore tarihte birbirini takip
eden objektif, transandantal ve imminent hayat telakkileri

olmak tizere {i¢ hayat telakkisi var olmustur.



osmanli sehri
70
Objektif hayat telakkisi insanhigmn ilk asamasidir. Bu asa-
mada varlik aktiiel olanla smrlanmis  kabul  edilir.
Transandantal kainat gortisleri olan Hiristiyanlik ve Islam,
sonsuzlugu varlik tstii bir Allah olarak tasavvur eder ve varlk

ile onun sebebi birbirinden ayrilir.

19. yiizyilda batida transandantal kédinat goriisii sona erer-
ken, Hegelci ayrimda sebep ve netice birbirinin esi ve reflek-

siyonu olur. Bu asama imminent hayat goriisiine tekabiil eder.



KULTURUMUZ VE SEHIRLERIMIZ

Osmanhi  kiiltiirtiniin ~ igerisinde olustugu sehirlerimizin
neredeyse yok olma diizeyinde tahribata ugramis oldugunu
acikca goriiyoruz. Ancak her seye ragmen yalmz bize ait
olmayan, biitin insanligin mali olan mimarlik kiiltiir mirasi-
mizin korunmasi ve tarihi sehirlerimizin ihya edilerek insan-
Iiga ufuk agilmasi mimkiindiir ve bunu yapmak da toplumu-

muzun asli bir vazifesidir.

Burada 1958 yilina ait bir hatirami nakletmeyi vazife bili-
yorum. Beynelmilel Mimarlar Birligi (Union International
des Architects) sehircilik komitesi Istanbul’da toplanmust.
Bir hafta siiren calismalar sonunda o tarihte Istanbul Valisi
olan Kemal Aydin Bey Malta Koskiinde Cuma aksamiizeri bir
davet verdi. Kongreye katilan yabancilara ve onlar adma
Sehircilik Komitesi Bagskani Andre Gutton’a davete ve toplan-
tiya katildiklar: igin tesekkiir etti. Gutton'un cevabi uzundu.
Birinci ctimlesi ise biitiin toplumumuzun yiregini titretmesi
gereken ©nemdeydi. Bu ciimle soyleydi: “Insanlik tarihinin
en biiyiik kilttirlerinin, en miistesna degerlerinin katmanlar
halinde bir arada yer aldigi en onemli toprak pargasi olan
tarihi yarimadanin muvakkat htisn 4 muhafaza imtiyazina

sahip bulunmaktasiiz.” Bu ctimlenin anlami apagiktir.



Acikca ‘Bu kiltiir degerlerini muhafaza edemezseniz buradaki
varligimiz ve bu topragin sahibi olma hakkimiz sona erer’

demek istiyordu Andre Gutton.

1977’de Avrupa Konseyi'ne yollanan bir sergi tizerine
Avrupa Konseyi Assamblesi'nin ittifakla aldigr bir kararla
Istanbul Yarimadasinin tahribatina son vermek ve kiiltiir
mirasini korumak tizere uluslararasi bir kampanya baslatild1.
Bu kampanyaya UNESCO da davet edildi. Calismalarin geregi
olan biitiin katki bu kuruluslar tarafindan yapilirken Tiirkiye
bu calismalar icin gerekli miikellefiyetini yerine getirmedi ve
bir belediye bagskani da bu calismaya katilan seckin uzmanlar
hakkinda, “Arkalarma tekmeyi vurup herifleri def ettim” diye
ovindii.

Bugtin bu topraklarda 10 asirda viicuda getirdigimiz kiiltii-
rin kalan son parcalar1 da tehdit altinda bulunuyor. Mesela
Istanbul’da 10 milyon insani tasiyacak metro, tiipgecit vs.
ulasim sistemlerinin bu kadar insanin yasadigi sehrin %1'i
kadar olan kiiciiciik tarihi yarimada tizerinde birlesmesini
ongoren yatirim projeleri ciddi bir tehdit olusturmaktadir.
Tarihi boyunca ancak 300 bin kisinin yasadigi, gtindiizleri
900 bin kisinin ¢ignedigi, insanligin bize “muvakkaten ema-

Y4

net ettigi” bu kiiltiir alanini, tasarlanan projelerin uygulanma-

st sonunda giinde 2-3 milyon insan ¢igneyerek yok edecektir.

Ulasimin araziyi kullanma bi¢imini belirlediginin farkinda
olmayan, yol yapmak ve insanlar1 bir yerden bir yere tasimak-
tan ibaret tek yonlii, sakat, biitiinciil olmaktan uzak yaklasim-
lar sehirlerimizi tahrip etmekle kalmamakta, baska pek ¢ok
onemli sehir ve kiiltiir merkezimizin hemen ¢evresinde gelis-
tirilen ve milyonlarca insanin yerlesmesini ongoren imar
planlar1 da Konya, Kayseri vb. pek cok sehrimizi yok olmakla
tehdit etmektedir. Bugtin tarihi Bursa’yi, tarihi Edirne’yi,
tarihi Amasya’y1 muhasara edecek birkag¢ milyonluk sehirlerin
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olusmasimi ongoren planlar da bu sehirlerin, g¢evrelerindeki
vahsi ve olctistiz yerlesmeler icerisinde kaybolmus kiigiiciik
noktalar haline gelmesine sebep olacaktir.

Butin dtinyada kiiltiir mirasinin korunabilmesi igin yeni
yerlesmelerin eskilerin uzaginda tasarlanip viicuda getirilmesi
amaglanmaktadir. Oysa bugtin sehirlerimizi yonetmeye nam-
zet olanlarin neredeyse higbirinin agzindan su temel sehirci-
lik konularmi isitmiyoruz: Bir sehrin ekonomik faaliyetler
ortami, sosyal ve kiiltiirel iliskilerin olustugu bir ortam, igeri-
sinde gelecek nesillerin yetistigi bir ortam oldugu bilincinin
sonunda ortaya ¢ikmis sehir ekonomisi (yatirim-isletme mali-
yetleri ekonomisi), sehirlerin %80’inden fazlasim1 olusturan
konutlarin yatinm ve isletme maliyetleri ve gelismeye uyum
meselelerini dile getiren, sehir ekonomisi, sehir sosyolojisi,
konut, arazi kullamig-ulasim iligkisi, trafik isletme miihendis-
ligi tedbirleri, koruma ve sehirleri tahrip eden, tstelik de
kontrol edilemeyen yeni niifus baskisiyla gelen ekonomik
faaliyetlerin bolgesel olgekte alinacak tedbirlerle nasil onlene-

cegi ve nasil gtizel ve saglikli sehirlerin viicuda getirilecegi...

Bilgiye dayanmayan kararlarin hicbir alanda basarili ola-
mayacagl asikardir. Aerodinamik bilinmeden imal edilen uca-
gin ucamayacagl gibi. Boyle olunca, bugiine kadar bilgiye
dayanarak sehirleri yonetme kararlarimmi agik¢a ortaya koyma-
yanlar nasil sehirlerimizi felaket ortami haline getirmislerse,
bu tavir devam ettigi takdirde sehirlerimiz tilkenin gelecegini
tehdit edecek daha da biiyiik felaket ortamlar: olacaktir.

1970°'li yillarda gelisme halindeki tilkelerin biiyiik sehirle-
rinin sebep oldugu israfin o {ilkelerin ekonomik gelismesini
imkansizlastirdigini tespit ederek 11 tilkenin biiyiik sehrinin
gelismesini diizenleyecek katki arasinda Istanbul’'un da ele
alimmis olmasi, yasamakta oldugumuz diizensiz sehirlesme-

nin {lkemiz kiltiriniin ge¢misini yok etmesinin yaninda
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ekonomik gelismeyi, sosyal ahenk ve sulhii de ¢ikmaza soka-

cagindan haberdar olmamiz sarttir.

Bu vahim durumu asmak ig¢in sehirlerimizin niifus artisim
durduracak bolgesel gelisme ve sehirlesme planlamasmi bas-
latmak, sehirlerimizi koruma, arazi kullanis, ulasim ve desan-
tralizasyon programlarmmi bu bolgesel gelisme esaslari icinde
¢oztimlemek, tek merkezli sagliksiz organizmalar haline geti-
rilmek istenen sehirlerimizi cok merkezli, Insani olciide bir
yapilasma ile her giin artan ulasim harcamalarimin karmasasi-
nin onlenmesi istikametinde ulasim ve yerlesme planlamalar:
yapmaya yoneltmek bir felaketin onlenmesi i¢in alinacak ted-

birlerin ana hatlar1 olarak zikredilebilir.



COKSESLILIK YA DA POLIFONI

Cokseslilik, Bati dillerindeki polifoni kelimesinin karsiligi-
dir. Polifoni ise son asirda Tiirk miizigi ve hatta sanat ve kiil-
turtin idolii haline getirilmis bir Barok kiiltiir triintidiir. Bu
yaklasimda parcalar biitiinden ayrilmas: imkansiz, biitiin igin-

de siurlar1 kaybolmus varliklara dontistuiriliir.

Barok ve Barok polifoni bu ozellikleri ile pliralist bir varlik
anlayisindan tamamen farklidir ve farkh temel varlik anlayis-

larmin karsiligidir.

Turk kiltir hayatina hakim olan bu anlayis hatasmin asil-

masini temenni ederek konumuza gegmek istiyorum.

Toplumsal, islevsel, pliiralist bir yapiyr viicuda getiren
unsurlar, birbirinden bagimsiz ve esdegerde varliklardir. Bu
varliklarin bir araya getirilmesi ile olusan biittinliik, her biri
birer tektonik olan bu varliklarin kitle kolektivitesini olusturur.

Barok kiilturtin giigli bir hareket dalgasi icinde miistakil
varliklar1 eriten yapisina ve ozellikle Ronesans biitiinligiintin
bir merkez etrafinda olusan, tizerine parca eklenemeyen ve
hicbir parcasi biitiinden ayrilmayan kompozisyonuna karsi-
lik, tektoniklerin kitle kolektivitesini olusturdugu biittinliik-
ler, alt parcalara ayrilabilme, tizerlerine yeni ekler alarak da

ozelliklerini stirdiirme imkanina sahiptir.
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“Open ended” yani sonu-ucu agik bir kompozisyon, gele-
cek meselesine bagli olarak ileride tizerine alacagi eklentilerin
de kaderini belirlemek gibi 6nemli bir sorumlulugu da giinde-
me getirir. Pliralist, ileriye acik veya kitle kolektif, aditif,
ktimiilatif bttiinltikler insanlik tarihi boyunca biiyiik ekseri-
yetle var olmustur. Istisnalari ise Batida son bes asir icinde
viicuda getirilmistir. Frank Lloyd Wright'in bir terminoloji
yanilgis1 ile “organik” olarak adlandirdigi biittinliik terimi de
bu tiir bir kitle kolektivite idi.

Pliiralizmden s6z ederken igine diistilen onemli bir yaml-
giya isaret etmek isterim. Bircok “Izm” gibi pliiralizmin de tek
basmma sorunlar1 ¢ozecek sihirli bir anahtar, kurtarict bir ilah
oldugu inanct yanlstir. Pliuralist sistematigin yapisinin ve
sinirlarinin belirlenmesi gereklidir. Son gtinlerde sik tekrarla-
nan ve pliiralizme temel tegkil etmesi istenen bir husus, “Tek

bir dogru yoktur” slogamdir.

Mutlak hakikatin sembolii ve Allah'm diinyaya temas ettigi
nokta addedilen Kabe'yi tavaf eden Miisliimanlarin her biri-
nin, her adimda onu baska sekilde gordiikleri hakikati yiice
bir ornektir. Var olan her sey zaman ve mekan ile kaimdir,
zaman ve mekdndan miinezzeh olan tek dogru Allah'in dog-
rusudur. Ancak bu mutlak dogru etrafinda O'nu her cephesi
ile anlamaya galismak da insanin kaderidir. Bu agidan da pli-

ralizmin agilmasi bir zaruret olmaktadir.

Sonu agik her yapi aynen insan gibi gelecege yonelik olma-
st nedeniyle, gelecege ait tercih ve tanimlarmi yapmak zorun-
dadir. Gelecekte yasayacaklarin kaderini belirlemek ise arzu

ve kaprislerimizin sonucu olmamalidir.
Din ve ahlak alaninda oldugu gibi sanat eserlerini de sekil-
lendiren kozmik sezisin yapisi, insanligin gelecegini olustur-

mak imkanini ve hakkimni saglar.



Bunun zorlugunun bilinci, gogebe kiiltiirlerin ve bir nesil
sonunda yok olmasi istenen gegici yapilarin kiiltiirel kaynagi-

n1 olusturur.

Cagmmizin maddi bagimhliklar1 bu tiir gogebeligi imkan-
sizlastirdigma gore pliralizmin de gelecege yonelik amagclari-
n1 tarif etmesi zaruridir. Her bir “amaglar sistemi” biitiinlige

ve tek dogruya yoneliktir.

Varligin yapisindaki monist ve pliiralist, sade ve karmasik,
berrak ve bulanik, gosterisci ve alcak goniillt, etkileyici ve
tarafsiz, asude ve hareketli seklindeki celiskilerin bir kanadini
tercihten kaginmak gereklidir. Ikilemlerin btttinligti ve her
seyin karsiti ile kaim oldugunun bilinci icinde iki kutbun

birlikteligi gercek ¢6ziimii olusturacaktir.

Mimar, eserini kendi tarih ve zaman-mekan boyutlarinin
gercekleri icinde, temel amagclar dogrultusunda aktiiel ve
yerelin farklilasma alanlarmi tarif ederek gerceklestirmek
zorundadir. Aksi takdirde acik sonu ile birbirinden uzaklasa-
rak, birbirine yabancilasan olusumlarin kargasasmi hazirla-
mis olacak ve bu kaos, merkezi despotizmin yeknesakliginin

ve kisiliksizliginin cehennemine doniisecektir.

Insanin cevresini olusturan yapilarin yiice varliklar, farkli-
lasmis sahsiyetler toplulugu haline gelebilmesinin yollari,
diinya karsisinda sorumluluklarmnin bilincinde, insanlarin
sezis ile biitiinlesmis diisiincelerinin {iriinii olan arastirmalar

yolu ile bulunacaktir.






MODERNLESME VE GELENEKLERIMIiZ

Biitiin kiiltiirlerin canli doénemleri, her tiirlii statiklesme-

den uzak, siirekli, dinamik stireglerdir.

Bu olusumun her yeni adimi o adimin gergeklestigi zaman
diliminin trtin, o ¢agm kiltiirel, sosyal, teknolojik ve
manevi yapisinin yansimasidir.

15. asir Herat Minyatiir Mektebi, 16. asir Tebriz Minyatiir
Mektebi, 12. asir Romanesk mimari ve heykel sanati ile 13-14.
asrin  Gotik mimari ve heykel sanatlari caglarmin trtinleri
olup bir evvelkinden bir sonrakine gecis saglayan Yenicag

iirtinleridir.

Ronesans sanatinin saf doneminde maddi varligin objektif
miisahedesinden hareket edilerek meydana getirilen bir mer-
keze bagiml ve statik bitiinliikler olusturmaya yonelik sanat
ideolojisi, 16. asir sonunda Venedik Mektebi'nin -hasselerin-
renklerin resim sanatinin temel unsuru haline doniistiiriilmesi
veya Ronesans'in statik bir merkezi nokta etrafinda olusan
biittinliiklerinin yerine Barok sanatin dinamik yapisina gegisle
bir evvelki ¢oziimlemeyi asma c¢alismasiyla, gelen Yenicagin
varlik telakkisine tekabiil eden bir yeni ¢oziim tiretme cabasi-
dir. Bati diinyasindaki bu olusum biitiin kiiltiirlerin canli olu-

sum ¢aglarimin her asamasinda karsimiza ¢ikan bir vakadir.
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Bursa’da Ulu Cami'nin sakin, yiice mimarisinden Yildirim
Beyazit Camii ve Yesil Cami'ye; bunlardan Edirne’de Ug
Serefeli Cami ve Beyazit Camii'ne; fstanbul Sultan Selim
Camii'nden Sehzade’ye ve miiteakip asamalara gegis bu olu-
sumlarin her safhasinda ulasilan yeni idrak bicimlerinin, yeni

sanat iradelerinin iirtintidiir.

Bitin bu yeni ¢oztimlerin her biri bir evvelkinin, tarihi
siirecin son asamasinn icinden ¢ikan yeni ¢oziimlemeleridir;

bu nitelikleri ile ayru kiiltiiriin gesitli ve yeni tezahtirleridir.

1850'lerden itibaren Ingiltere ve Fransa’da dokme demirin
ve daha sonra celigin yap1 malzemesi olarak kullanilmasi, bu
yeni malzemeler ile miithendislerin o tarihe kadar hicbir cagda
benzeri goriilmemis yiiksek veya cok biiyiik acikliklari orten
yapilar yapmasi, insamin ¢evresini diizenlemede miihendislik
¢oztimlemesinin tek tayin edici etken oldugu seklindeki
yanulgiy1 giindeme getirdi.

Boyle bir tek tarafli tayin ediciligin olusmasmin, teknoloji-
nin bir nevi put haline getirilmesinin yaninda Empresyonist
resmin de varligin yalniz -hasseleri- renklerini temel malzeme
olarak ele alisiin tek tarafliligiyla, bu donemin temel vasfin
teskil ettigi ve bu noktaya da Ronesans olusumu ile gelindigi
bilinmektedir.

19. asrin ikinci yarismin bu ¢oziimlemesi ile mimaride
maddi varlik alanma ait teknolojinin, bio-sosyal, psisik
manevi varlik tabakalarinin mezheplerinden, o©zetle insan
cevresini diizenleme sanatindan kopmasi ve somiirgeci bir
tavirla cevrelerinden kopartilarak kullanilan farkli kiilttirle-
rin, rtnlerinin ozlerinden de ayrilarak teknolojik {irtintin
tizerine yapistirilmasiyla olusan gayriahlaki yapr 19. asir

modernizminin temel 6zelligi oldu.

Her kiltiirde yeni c¢aglarin {irettigi yeni ¢oztimlerin o cag-
larin ve o kiiltiirlerin tirtinti olmasi gibi, 19. asrin ikinci yari-



tirgut cansever
81

simin {irtinii olan bu Eklektisizm de Bati Avrupa Kiltiiri
olusumunun bir asamas1 idi. Ayn1 sekilde modern resim, hey-
kel, musiki ve mimari de Batinin tirtinleri olarak viicut buldu.
Ancak modern Bat1 kiilttirti, Bat1 Ortacag ve Barok cag kiiltiir-
lerinin baz1 bakimlardan bir devami iken o6nemli ol¢iide 19.
asrin ikinci yarisimin teknoloji putperestligiyle Hiristiyan ale-
mi distyla kurulan baglar sonucunda ithal edilen yeni kiiltiirel
alintilarla da sekillenerek viicut buldu. Amerika’da modern
mimari -ilk buyiik ustast Frank Llyod Wright- yerel Kizilderi-
li kiltir ogeleri ile Unitarist ve Hiristiyan ogelerin biitiinles-
mesi ile olusurken, Kita Avrupasi’nda modern mimari, resim
ve heykel sanatlarmin Hiristiyanlik karsiti temeller {izerinde
viicuda geldigini biliyoruz.

20. asrin modernizmi dikkatle incelendiginde 19. asrin
ikinci yarisinda, Islam tilkelerini isgal eden somiirgecilerin,
calmarak c¢evresinden koparilip miizelere tasinmis arkeolojik
degerler gibi, yasadiklar1 cevreye getirilmis bir ek olarak evle-
rinin bir kosesine yerlestirilmis sark koseleri diizenlerken bu
Dogu Islam &gelerini sanatlarmin temeli haline getirdikleri
gorilmektedir.

Kandinsky’'nin resminde sonsuz mekan icinde yiizen tek-
tonikler, Le Corbusier'nin mimarisinde ¢ne c¢ikan sadelik ve
duruluk “Congres Internationale des Architectes Modernes”in
CIAM'in 1925 Atina Antlasmas’nda modern hareketin Islam
varlik telakkisini ¢agin nasil temel kiiltiir ozellikleri haline
getirmeye yonelik unsurlar ile ytikli oldugu acikca goriiliir.
Bu etkinin siiphesiz en belirgin tezahiirii soyut resim, resmin
tizerinde yer aldig satth ile biitiinlesmesi gibi Bati resim
an’anesini agsan asli tercihlerdir.

Modern sanatin Dogu kokenlerini gosterecek ornekler
burada ayrintilarina imlemeyecek kadar ¢oktur.
19. asirda Osmanlilarin arttk Bati ile karsilasma, diinyada

olanlar1 anlama ve degerlendirerek kendisine ait ¢oztim {iret-



me tavrindan adim adim uzaklasarak, kendi varlik telakkileri-
nin, diinya gorisiiniin, inang sisteminin trini olan ¢dziimle-
ri tamamen terk ederek biitiiniiyle Batinin ge¢ kalmis taklitle-
rini tekrar etme yoluna girdigini goriiyoruz. Boyle bir girisi-
min temelinde, varligim kendi gozleriyle gorerek gelistirme
yetenegini tiiketmis ve kendini yok olmaya terk eden, adeta
intihara gotiiren bir umitsizligin etkisi asikardir. Nitekim
1870’lerden itibaren Bati resim sanati adim adim tasvir yerine
soyutlasmaya yonelik bir gelisme gosterirken; Osmanli sanati
1850'lere kadar tasviri reddeden temeller {tizerinde gelistigi
halde, Batimin ilerledigi yoniin tam tersine, Osmanli ve
Cumhuriyet donemi resmi Batiin 1870'lerde terk ettigi tas-
virciligin en bayag1 ve seviyesiz ¢oziimlerini tiretmeye yonel-
migtir.

Neticede Osmanli ve Cumhuriyet dénemi modernizminin
ortaya koydugu eserlerin biiyiikk ekseriyetinin, karsi karsiya
bulunulan sorunlarin temellerine inerek ¢oziim tiretmek yeri-
ne, cogu eskimis, gegersizligi ¢oktan kamtlanms trtinleri
ithal etmeye yoneldigini goriiyoruz.

Bu iliski diizenini bir kiiltiirel gelisme cabasi olarak tanim-
lamaya imkan olmadigi asikardir. Bu tiir bir modernlesmenin
kisirhigr karsisinda gelenek sorununun da tartisiimas: geregi
ozel bir tnem tasimaktadir. Yalmzca kisir kaliplar ithal ederek
bir yeni ¢agmn yasanabilecegi zannminm bu ¢oziimleri putlagtir-
mak oldugu bilinci kaybolunca, putlagtirmalarin toplumda
temel tavir haline geldigi bir ortamda, toplumun tarihi ve
tarihi birikimi karsisinda da aymi putlastirmalar ile ¢oziime

erismesinin beklenemeyecegi unutulmamalidir.

Bir kavmin sirke dtismedikce helak olmayacag unutulma-
malidir.
Bu diinyanin ¢dztimlerinin ytizeysel yaklasimlar ile aktaril-

masinin ¢éziim oldugunu zannetmek gibi tarihimiz boyunca
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tiretilmis ¢6ztimlerin, bu ¢6ziimleri olusturan temellerden
koparilarak giintimiize aktarilmasmin tarihi ¢6ztimleme ile
biitiinlesmek oldugunu zannetmek de aymi olciide bir putlas-

tirma yanlgisidir.

icinde bulundugumuz c¢agmn meselelerini ¢6zmek ve kiil-
tirtinti ve gevresini insa etmek i¢in “Bak, her seye bak” sek-
lindeki Islami emri yerine getirmek ve yaradilisin yapisinda
mevcut ilahi iradeye kayitsiz sartsiz uyarak, karanlik gecede
yalgin kaya {izerinde karmcanin ayak izinden de daha gizli
olan putlastirma yamilgisina diismeden, tarihi tecriibeyi bu
yaklasim ile degerlendirerek ¢o6ztim aramak, cagn geregini
gerceklestirmeye yonelmek gercek cagdashiga, gercek modern-
lige ulasmaya imkan verecektir.

Temel inang sistemimizin biitiin davranis ve ruh hallerimi-
zi nasil sekillendirdiginin bilinci ile inang sistemimizin biitiin
tercihlerimizi ve yaptiklarimizi nasil bigimlendirmesi gerekti-

ginin bilgisini tekrar tesis etmek asli meselemizdir.
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Osmanli sehri, insanlik tarihinde benzeri ¢ok az olan,
miistesna bir kiiltiir irtiniidiir. Genellikle sehrin kendisi istis-
nai bir kiltiir trintidir. Eflatun “Insanin en biyiik erdemi

sehir kurmak erdemidir” diyor.

Bugiin Osmanli diinyasina, onu ¢okiis doneminin 1zdirabi-
n1 yasayanlarmn bakis acisindan farkli olarak, tarafsiz bir sekil-
de bakabilecek kadar uzak bulunuyoruz. Fakat o giinleri
yasayanlar, ¢okiintiintin getirdigi bunalimla Osmanli diinya-
smi butlintiyle c¢okintiintin, olumsuzlugun sebebi olarak
goriiyorlardi. Boyle bir goriis acistnin etkin girisiminden iti-
baren, Tanzimat'tan, hatta Nizam-1 Cedid’den bu yana nere-

deyse iki asir ge¢mis bulunuyor.

Butin 19. asrin kiltir bakis agisi, yalmzca Helenistik
temellere dayanan bir medeniyet tasavvuru tizerinde temel-
lendiriliyordu. O kadar ki 1850'lerde Bati Avrupa’da kimse
Ronesans’t bilmiyordu. Rafael, Mikelanj, Leonardo biitiin Bati
Avrupa i¢in yoktu. Jacob Burckhardt'm Italya’da Ronesans
Sanat: adli kitabindan sonra Bati Avrupa, Ronesans sanatimnin

yeniden farkina vardi.

Hemen Burckhardt'm kitabindan sonra Goethe “Tiim

Ortacag Hiristiyan sanatimni, kiiltiirle alakasi olmayan vahsiler
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sanati” addetti. Onun ig¢in “Gotlarin Sanati” anlaminda
“Gotik” diyordu o doénemin tirtinlerine. Asya-Avrupa steple-
rinde asag1 yukari 3. asirdan 16. asra kadar hakim olan step
kalttirleri, hareketli kulttirler hakkinda kimsenin fikri yoktu.
Tabi! bu arada Uzakdogu kiilttirleri, primitif kiiltiirler ve
Islam, kiiltiirden sayilmiyordu. Sanatlari da oyle. Tabi! sehir-

leri de. Ama neye ragmen?

Cok onemli bir olay zikretmek gerekir: Fransa'nin 19. asir-
daki en biyiik edebiyatcillarindan Alphonse de Lamartine
Turkiye'ye geliyor. (O kadar biiyiik bir prestiji var ki Fransa’'da
cumhurbagkanligina namzetligini koymasi icin miithis 1srar-
lara sirtim1 gevirip geliyor.) Abdiilmecit kendisine Denizli
yoresinde biiytik bir ciftlik hediye ediyor. Lamartine, rica tize-
rine ricada bulunuyor ¢ok daha kiiciik bir ciftlik verilmesi
icin. Orada 10 kiisur sene yasiyor (1830-45 arasi). Bu seyaha-
tin Osmanli topraklarinda gecen giinlerine dair “Dogu
Seyahati” adli hatiralarinda sunu soyliyor: “Bu memleketin
iki ozelligi var ki bunlari hicbir Batilimin tasavvur etmesine
imkan yoktur. Birisi, bu memleketin temizligi ki hicbir Batili
boyle bir temizligi tasavvur dahi edemez. kincisi de memle-
ketin giizelligi.”

Ziya Pasa Lamartine’den asagt yukar1 30 sene sonra
Fransa'yi, Namik Kemal Londra’yi geziyor. Sitayisler, nutuk-
lar atan Namik Kemal'in efsanelerle yiiklii Londra hatiralar

karsisinda; Heine'nin ‘Londra Hatiralart” var.

Mustafa Armagan (Yagmur dergisi, say: 2, Ocak-Mart
1999) ikisini karsilastirdi. Heine korkung bir trajediyi anlatir-
ken, Namik Kemal harika bir Londra’dan so¢z ediyor. Tabii
hakikatin ne oldugunu, sanayilesen Ingiltere’de, calisanlarin
nasil bir trajedi yasadiklarmi, yasadiklari cevrenin nasil bir
felaket oldugunu Charles Dickens’tan ©grenmek miimkiin.

Yani Namik Kemal hayal gérmiis bulunuyor. Séomiirge serve-
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tiyle yasayan ¢ok kiiciik bir grubun viicuda getirdigi, gosteris-
li nesneleri gormiis; ama onun arkasinda biiyiik insan Kkitlele-
rinin yasadig1 sefaletin farkinda bile olmamustir.

Ziya Pasa “Diyar-1 kufrti gezdim, beldeler kéasaneler gor-
diim / Dolastim miilk-i Islami bittin viraneler gordim” diyor.
Ziya Pasa bunu yazdig1 sirada Fransiz sanayilesmesi baslamis
bulunuyor, Fransa'min biitiin sehirlerinin kenar mahallelerin-
de akil almaz bir sefalet yasaniyordu. Ziya Pasa'nin ise bundan
haberi yoktu. Yasadigi tilkenin giizelliklerini takdir etmekten
acizdi. Alphonse de Lamartine’i hayranliklara siiriikleyen sey-
den de habersizdi.

Ayni sekilde 1924’te, Le Corbusier Balkanlardaki Osmanl
sehirlerini, Trakya'yl, Istanbul'u geziyor. Buradan hareket
ederek, miithis hayranliklarla aldig1 olciiler, yaptig1 tespitler
Le Corbusier'nin mimarisinin temellerini olusturuyor. Aym
tarihte biz, o sehirleri harita miihendislerinin sehir plami tize-
rine cetvelle cizdikleri yollar1 insa etmek icin yikiyorduk.
Biutin dtinyada sehir planlarina ‘sehir plani® denirken,
Tiurkiye’de ‘imar plani’ deniyor. Sanki daha evvel mamur

degilmis de(?) sonra mamur olacakmuis gibi.

Simdi burada Osmanli sehrinin hangi 6zellikleriyle istisnai
bir tirtiin oldugunu anlatmadan evvel, 20. asrin ¢ok 6nemli bir
distiniirtiniin, bir kiiltiir ve sanat tarihgisinin Osmanli kiiltii-
ri hakkinda soyledigi bir seyi nakletmek istiyorum. Ernst
Diez, asir basinda Josef Strzygowski ve Heinrich Gluck ile
beraber Viyana Arkeploji Enstitiistinti kurarak, diinyaya yeni

ufuklar acan {ig kisiden birisidir.

Burada Diez'in, tespitini dile getirmek istiyorum. Bu, Islam
sehrine, daha ziyade Osmanli sehrine nasil bakmamiz lazim
geldigini gosterecek ¢ok carpict bir ikaz. Diez diyor ki; “Bir
tslup, insanlik tarihi boyunca yalnizca 3-5 asirda bir viicut

bulan bir kiiltiir olayidir. Iste 16. asir Osmanli ginisi boyle bir
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tislup olayidir. Onemi, tasidigi degerler agisindan bunu M.O.
4.-5. asir Yunan heykel iislubuyla yan yana koyabiliriz.” Ve
bu islubun ozelliklerini anlatiyor. Uslubun ozellikleri de gok
onemli. Cunkii bir tslup, buttin bir kiltirin ortak degerler
sisteminin bi¢gim diinyasma yansimasi suretiyle olusuyor.
Burada Diez’in 16. asir ¢inisiyle ilgili olarak isaret ettigi tislup
ozellikleri, yapacagimiz bircok tespitin de tamamlayicisi ola-

caktir.

Diez 16. asir Osmanli Iznik ¢ini tslubunu séyle anlatiyor:
“Immateryal (gayrimaddi), sonsuzlugu, sonsuz mekani, sinir-
siz mekam temsil eden, beyaz zemin {iizerinde; siurlari belir-
gin, Dbitkisel, ¢igekli bir tezyinatin, sakin, yavas hareketi bu
tislubu Dbelirler.” Tabii Diez'in soylediklerinde en ©nemli
husus, bunun ozellikle Bati diinyas:t i¢in ¢ok o¢nemli olan
M.O. 4.-6. asrr Yunan heykel sanatiyla esdeger goriilmesi;
tabii ondan farkli 6zelliklere sahip olarak.

Osmanli sehrini anlatmak igin, bugtine kadar meseleye
nasil yaklasildi? Kisaca bundan stz etmek istiyorum. Batili
sehir tarihgileri Osmanli sehrine, Tktisadi isleyisi ve sosyal
iliskileri agisindan biraz sathi bir sekilde idari yapiya temas
eden goriislerle yaklastilar. Fakat israrla tizerinde durduklar:
ortak nokta, sehri “pek diizenlenmemis bir karisik isleyis”

olarak anlatiyor olmalari.

Bu anlatim, bir bakima belirli bir kiiltiiriin igerisinden
gelen kisilerin, kendi kiiltiirlerinin parametrelerine gore bak-
ma ve degerlendirme bicimine dayaniyor. Dogrusu Osmanh
sehrinin anlagilmasi igin sehrin Iktisadi yapisini on plana
¢ikararak, o yolla sehri anla(t)maya tesebbiis eden bir girisim,
flhan Tekeli tarafindan ortaya konuldu. Beraber bulundugu-
muz bir toplantida flhan Tekeli ‘bunun yeni bir yaklasim
oldugunu’ anlatti. (Gercekte yeni olduguna pek kani degi-

lim.)



Anlattigi husus bayag: ilging: flhan Tekeli, Bursa’nin fet-
hinden hemen sonra Tebriz’den gelen ipekli kumaslarin
Trabzon yahut Samsun’dan yiiklenip, deniz yoluyla Istanbul’a
ulagtiriip Istanbul’dan diinyaya nasil satildigim dile getirdi;
ve Orhan Gazi'nin bu ticaret yolunu degistirme kararini nasil
gerceklestirdigini anlatti. “O zamana kadar kervanlar bir yer-
den aldiklar1 mali, gotiiriip bir baska yere teslim ederken,
paralarini gittikleri yerde alirken; yeni bir para, bir nevi senet
sistemi gibi bir sistem kurularak Tebriz'den yahut Erzurum’dan
devraliman mallarin yolda pazarlanarak, yeni mallarin satin
alindigini, boylece cesitli sehirlerde ticarete devam edilerek
Bursa'ya gelindigini; Bursa’da bu kervanlarin ellerinde bulu-
nan en kiymetli mallar1 pazarlamalar1 sonucunda, deniz yolu
ticaretinin 6lmesi ve bu kara yolu ticaretinin 6ne ¢ikmasiyla

Bursa'nin nasil bir Tktisadi gelisme gosterdigini nakletti.

Tabii sehrin Iktisadi gelisme gostermesi onemli, ama sehrin
Iktisadi gelisme ve biiytimenin otesinde, hangi ozelliklere sahip
olarak gelistigi ayr1 bir mesele. Ayrica bu anlatim ve benzer
anlatimlar, sehrin bir bakima ekonomik olaylarin bir {iirtini
oldugunu ileri siiren teze tekabiil ederken, esasinda Iktisadi
hayatin da, Orhan Gazi'nin kervan yolunu degistirme kararhli-

g1 ve iradesinin tirtinii oldugu gozden ka¢mis bulunuyordu
Sehir, bir 6n iradenin tirtintidiir. @

Mustafa Ozel (genellikle cok uzun vadeli Iktisadi tahmin-
lerde bulunan bir iktisatc1) diinya Iktisadi yapisinda meydana
gelen olusumlarla ilgili yazisinda diyor ki, “Bundan 8-10 sene
kadar evvel diinyada soyle bir gelisme olacagmi tahmin edi-
yordum, benim tahmin ettigim gibi olmadi. Bu yanilgiya nasil
dustugtimi inceleyince gordim ki kiiltiirel ve politik olayla-
rmn, Iktisadi olaylarin gelismesinde etkili olacagii o tarihte
hesap etmemistim. Yanilginin esasinin bu noktada oldugunu

goriiyorum.”


jojo
Yapışkan Not
osman gazi nasıl bir ticaret yolu oluşturdu?
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Bir sehri biiyiitme karari veya bir sanat eserinin tislup 6zel-
liklerini olusturmak giindemdeyse (16. asir Osmanli ¢inisi de
bir anda ortaya ¢ikmiyor. Ondan evvelki ti¢ asirlik Osmanh ve
iki asirhik Selguklu kiiltiirel gelismesinin mimarlikta, sehir
olusumunda, diger sanatlarda, edebiyatta ve tabil ¢ini seramik
sanatindaki gelisiminin bir trtiniidiir) buna bir de asirlarca
pesinden gidilen bir kiiltirel iradenin triint goziiyle bakmak

mecburiyetindeyiz.

Burada 16. asir Osmanli ¢inisi tarif edilirken su ©nemli
tespitler yapiliyor: Bitkisel, cicekli tezyinat, sonsuzlugu temsil
eden bir zemin {iizerinde var. Varolan seylerin simirlari belir-
gin, hatta parlak renklerle her sey tanimlanmis. Yani ¢ini
sanatiin meydana getirdigi genel tablonun icersinde yer alan
unsurlar, smirlar1 belirgin ve parlak renklerle, sahsiyetleri

agikga gortiilen nesnelerden olusur.

Cini yahut Ronesans resmi, bir modern resim, bazi nesne-
lerden, mimari de bazi birimlerden olusuyorsa; hi¢ sitiphe yok
ki boyle birimlerden olusan en ¢nemli insan triini sehirdir.

Sehir, binlerce, onbinlerce, ytizbinlerce binadan olusuyor.

Bir an 19. asir Bat1 Avrupa sehirlerine dontip Paris’i tasar-
layalim. Paris neden olusuyor? Yuvarlak meydanlardan ve bu
yuvarlak meydanlar1 birbirine baglayan bulvar ve yollardan.
Bu yollarin ve yuvarlak meydanlarin etrafinda neler var? Bina
dizileri. Nasil bina dizileri? Hepsi yola gore ayni hizada bulu-
nuyor. Paris’in Haussmann yahut IIl. Napolyon tarafindan
gerceklestirilmis biitiin parcalarinda biitiin balkonlar es, bina-
larin hepsinin yiiksekligi ayni. Oyle ki yan yana gelen iki
binanin birbirinden ayr1 iki bina oldugunu anlamak igin iyice
yaklasip iki binanin arasindaki iki milimetrelik yahut yarim

santimlik derzi gormek gerekiyor.

Simdi, dogrusu bu Osmanli ¢inisindeki smirlar1 belirli var-

liklar biittinltigu gibi bir tanimlamanin tam zidd1 bir durum.
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Bunu tam olarak anlamak icin bir Osmanli sehrinin sokaginda
yirtimek kafidir. O sokakta her ev kendi basina duruyor. O
evden sonra, ¢ok degil birka¢ metre sonra ikinci bir ev geli-
yor. Her evin, kesin olarak sahsiyete sahip bir varlik oldugunu
goriiyoruz. Sehir merkezinde asir1 yogunlasmadan dolayi
evlerin yan yana geldikleri durumlarda ise her evin kendisine
ait olan cumbalari, o evin sahsiyetini tarif ediyor. @

Bu noktada onemli bir farklilasmayla karsT Karsiyayiz. Bu
konuda Paris modeline gore insa edilmis Berlin gibi birgok
19. asir Bati Avrupa sehri, asag1 yukari aym niteliklere sahip.
Orada sehri meydana getiren bireylerin sahsiyeti hi¢ gtindem-
de degil.

O zaman giindemde olan ne? Bunlar1 hepsinin ayni hizada,
ayni yiikseklikte ve aym karakterde olmasimi emreden bir
idare. Tabil bunun I. Napoleon, III. Napoleon iradelerinin
tamamen diktatrce hiikmetme taleplerinden kaynakladig:
apasikar. Tabii 14. Louis'nin iradesi de ayni. Yaptirdii sara-
yin bir odasmmin sahsiyetini dis cepheden gormek miimkin
degil. Yiizlerce metre boyunda olan Versailles Sarayinm bir
ucundan baslayip sonuna kadar pencereler birbirinin esi; bir-
ka¢ ufak g¢ikinti var ama bunun icinde neler olup bittigini

kat’'iyen gormiiyorsunuz.

Kugtik ornek olarak Topkapr Saray1 ile kiyas ederseniz,
orada III. Murad'in odasi, Sultan Osman odasi, Revan Koskii,
Fatih'in yaptirdig1 Bagdat Koskii vs, bugiin hazine dairesi ola-
rak kullanilan kisim, Cinili Kogk, III. Ahmet Kiitiiphanesi.
4-5 bin kisinin bir arada yasadigi bir yerlesmede, hem fonksi-
yonlara gore, hem de yapilma, insa edilme tarihine goére mey-
dana getirilen her sey sahsiyetiyle kendisini ortaya koyuyor.

Versailles’da bir irade her seyi tayin ediyorsa, Baro 51
saraylarini da bir irade tayin ediyorsa; Topkapi Sarayi bunun

tam tersi. Ctinkii Topkap1 Saray1'nda her ev ayrica var.
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Yok edilmekte olan Pekin, hi¢ stiphe yok ki insanligin mey-
dana getirdigi en ilgin¢ sehirlerden bir tanesi. Ama Pekin'de
imparator saraymin simetri aksmmdan daglar1 taslar1 gecerek
uzanan bir aks var; biitiin sehir yollan bu aksa paralel veya bu
aksa dik olarak meydana getirilmis. Pekin’e baktigmniz zaman,
digsaridan evlerin damlar1 ve o damlarin bazen bir istikamette,
bazen obiir istikamette olmasiyla, iki asli, iki tali tarafa meyil-
li olan catmin yiiksekligiyle, hangi evin daha biiyiik, hangisi-
nin daha kiiciik oldugunu fark etme imkani var. Ama biitiin

sehir, emredilen bir ¢izgi tizerinde olusturulmus.

Pekin’de yap1 adalarinin ¢epecevre duvari var, bu yap: ada-
lar1 geometrik sekilde parsellere ayrilmis, parsellerin her biri-
nin bir kapis1 var. Her ev ti¢ kissmdan olusuyor; kapidan gir-
dikten sonra, sagda bir blok, solda bir blok ve karsida misafir
kabul edilen, yasanilan ana blok. Her ev bu semaya gore insa
ediliyor. Dogrusu bu, biitiin insanlara aym biytikliikte ayak-
kab1y1 giydirmeye benzer bir sey.

Bununla kiyas ederseniz Osmanli sehri kimseye obiirtintin
giydigi ayakkabiy1 giydirmeye tesebbiis etmiyor. Osmanh seh-
rinde, her evin sahsiyeti var. Bu sahsiyeti olusturan onemli bir

unsur, sehrin cok 6nemli bir elemani olan yollarin bigimi.

Pekin’de her sey saraym ana aksina gore yerlestirilirken,
belirlenmis olan yap: adalarmin iginde kismi veya kisith bir
sahsiyetten soz edilebilir. Paris'te ise bulvarlar, cetvelle ¢izil-
mis duz ¢izgileri takip eden yollar, bu yollarin iki tarafinda
6 kat yiikseklikte ve bicimleri de 6n irade tarafindan belir-
lenmis binalar insa ediliyor. Burada higbir sahsiyet ifadesine
imkan verilmiyor, st irade emrediyor, her sey ona gore
bicimleniyor.

Tabii genellikle Bati diinyasi, insana, bu kuvvete kars
kictiklik ve saygi hisleriyle “Adama bak, neyi basarmis!”

duygusunu veriyor. Tanzimat insani da, Bati'nin kazandig1
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birka¢ askeri basaridan ve gelistirdigi teknolojilerden, ozellik-
le Bonaparte’in askeri zaferlerinden (Osmanlilara karsi yenil-
mis olmasma ragmen) oyle etkilenmis bulunuyor ki, bu olma-

mis1 basarma duygusu, Tanzimatcilar i¢in de 6nem kazaniyor.

Ama Osmanl diinyast bu degil. Osmanli sehrinde yollar
boyle cetvelle ¢izilmis degil. Peki, neye gore yapilmis?

Denebilir ki Osmanli bir bakima varligin kuv hiye-
rarsisini incelemis. Mesela, daglarin bigimini ben degistire-
mem, demis. Dolayisiyla ben, sehri ovada tarim topragim
ziyan ederek kullanmak yerine yamaclara yerlestirmeyi tercih
ediyorsam, ayrica yamaglarin serin riizgarlar aldigim da bili-
yorsam, insamimmin uzak ufuklara bakmasmi istiyorsam ve
ayni zamanda insamimmin ufkunun kisa, dar degil, uzak oldu-
gundan haberdarsam; onlara ev yaptigimda yalnizca karsidaki
apartmanin cephesini seyretmek yerine, ta karst daglar1 sey-
retmek, hatta o araliklardan ovalari, yer yer baska giizel sey-
leri seyretmek, yiice bir agacin nasil bir flahi hikmet irtni
oldugunu gorme imkani da saglamak istiyorsam; o zaman

tabii ki ovada olmak yerine, yamacta olmak daha iyi.

Yama¢ da bir bakima dag. Dag bicimlendiremeyecegime
gore, yaptigim sokaklarda yagmur sularinin kolay akmasi,
insanlarin kimi zaman 45 derece meyilli yerlere tirmanmak,
kimi zaman diimdiiz yollarda gitmek yerine, daha kolay, daha
homojen meyilli yollarda yiirtimelerini istiyorsam, o zaman,
yamacin tesviye egrilerine uygun yollar cizerim, oyle insa
ederim, diye diisiiniiyor.

Boyle insa edince yollar diiz olmuyor. Yollar cetvelle ¢izil-
mis gibi olmayinca, her ev, farkh istikametlere dogru ilerleyen
bu yolda, farkli istikametlere bakma imkanina sahip oluyor.
Yahut degisen istikametlere doniitk bulundugu icin, zaman
zaman yolun verdigi istikamet ile evin aradig istikamet ara-

sinda bir farklilasma giindeme geliyor. Bu sartlar altinda yol-
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lan cetvelle cizmek miimkiin degil. (Cihangir gibi, yangindan
sonra cetvelle cizilen bir semt insa edildiginde, 60 derece

meyilli merdivenleri ¢tkmak mecburiyeti de doguyor.)

Velhasil Osmanli sehri, topografyanin insan giiciiyle degis-
tirilmesinin anlamsizhigimi midrik olarak, realiteyi goz ontin-
de tutarak viicuda getiriliyor. Bu, ¢ok oOnemli bir sey.
Topografyanin bi¢iminde onu yaratan ilah! iradenin tezahiirii
var. Islami diisiince, “her sart altinda, Allah'mn emrine kayitsiz
sartsiz uymak” diye tarif ediyor bunu. Gene Islam inancina
gore, “varligin her vechesinde Allah’in tezahiir ettigi” de bili-
niyor. Allah, yarattig1 varligin her noktasinda bulunuyor. Yani
bir bakima Uzakdogu Tao telakkisi gibi, “gokte olan-yerde
olan” gibi bir ayrim yok.

O zaman o iradeye uymak ¢oziim oluyor. Yine bir ayet-i
kerimede “Biz, sizin dininizi kolay yaptik” deniyor. Islam’da
“din ilmi, amel ilmi” inanci var. Yani, din bilgisi “yapilan isi
diizenleyen bilgi” oldugu igin, isleri kolay yapmaya imkéan
veren bilgi haline geliyor. Dagin bi¢imini degistirmek zordur,
ama daga uydugunuz zaman is kolaylasir.

Dolayisiyla  sehir, Islamiyete cok yabanci olmayan
Hiristiyan Ortacag sehirlerinde de oldugu gibi, insan o6lgegin-
de, cesitli istikametlere yonelmis yollardan olusuyor.

Burada tabii, “Napoleon’un sehri daha iyi olmaz miydi?”
gibi bir soru sorulursa, sunu da hatirlamak gerekiyor.
Bonaparte’in sehri neden oOyle olmus? Sebep su: Bonaparte,
Fransiz Devrimi esnasinda, Triumviramin bir tyesi olarak
topcu subayidir. Triumviramin diger iki ortagmin kendisine
ihanet edeceginden ve daha sonra da halkin kendisine kars
ayaklanacagindan korkuyor. Onun icin diistiniiyor ve diyor ki
“Yuvarlak meydanlar yapar, bu meydanlar1 iki tarafi alt1 katl
apartmanlarla birbirine baglarsam, meydanlara yerlestirece-
gim topcu bataryalari, ayaklanacak halki yahut bana ihanet



edecek Triumvira giiclerini top atesiyle ezer.” Sehir onun igin

boyle kuruluyor.

Simdi boyle bir diktatoriin kendi giictinii kalic1 kilmak igin
topcu bataryalarmin halka ates etmesine imkan verip, halkin
isyanim1  bastirmasma yardimci olacak sekilde ¢izdigi sehir

bicimi, Osmanli ge¢ donem aydinlari igin 6rnek oluyor.

Biz tekrar asli Osmanl sehirlerine donelim. Topografyaya
uygun bir sehir ve yol sebekesi meydana getirildiginde,
Bonaparte’'m apartmanlar1 gibi, birbirine yapisik evler yapmak
da kolay olmuyor. Dolayisiyla evlerin ayri ayri olmasi bir
taraftan yol sebekesinin geregi oldugu gibi, diger taraftan da

her evin sahsiyete sahip olmasini sagliyor.

Ugtincti olarak da ¢ok énemli bir bagka olay giindeme geli-
yor. Aileler siirekli olcii ve yer degistiriyorlar. Eger biz kalic1
yapilar insa edersek, bu yapilarin igerisinde yasayan ailelerin
yasama bi¢imine gore binalarin bi¢im degistirmesi mumkiin
olmuyor.

Gazali'nin Ihyau Ulumi’d-Dit: isimli kitabmin ikinci cildin-
de anlattig1 ¢ok 6nemli bir olay var: Meshur Hatemu'l-Esamm,
Herat'tan ¢ikip hem hac vesilesiyle, hem de bir kisim yeri
gormek {izere bir seyahat yapiyor. Bu seyahatte nereye gittiy-
se, sorular soruyor, dolayisiyla bircok tartisma agiyor.
Medine'ye geliyor, sehrin kapisinda muhafizlara soruyor:
“Burast neresidir?” “Medine-i Miinevvere’dir”  diyorlar.
“Olamaz! Burasi Firavun'un sehri olmalidir” diyor. Muhafizlar
kiziyorlar: “Sen nasil miibarek Medine sehrine Firavun sehri
dersin!” “Oyleyse, bu sehirde bana Peygamber’in saraymni gos-
terin!” diyor. “Peygamber’in saray1 yoktu” diyorlar. “O zaman
burasi Firavun'un sehri” diyor, velhasil tartisma devam edi-
yor. Onu alip valinin ¢niine gotiiriiyorlar, orada da ayni tar-
tisma cereyan ediyor. “Peki Peygamber ve ashab nerede otu-

ruyordu?” diye soruyor yeniden. “Flaa! Onlar topraktan,
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ahsaptan ve kamistan yapilmis evlerde oturuyorlardi” diyor-
lar. Bunun tizerine yeniden aymi sozleri tekrarhiyor:
“Firavun'un yaptig1 gibi, tastan ve kirecten yapilmis bu sehir,
Peygamber’in degil, Firavun'un sehridir.”

Hz. Peygamber ve ashabi gecici malzemeden yapilmis ve
kolaylikla degismeye imkan veren yapida evlerde otururken,
sehirde degismeye direnen bir yapida, Firavun gibi degisme-
meyi, ebedi kalmay1 amaclayan ve mutlak hitkkmeden bir irade-
nin irtini olan evler insa ediliyor. Hatem'in tenkidi bunadr.

Dogrusu bu noktada modern ¢agdan da séz etmek lazim.
Bundan 30-40 sene kadar evvel MiT'de (Massachussets
Teknoloji Enstitiisti) bir sehir iktisatgisi, ‘sehirlerin 20-30
senede eskimesini temin edin, ben size diinyanin biitiin sehir-

lerinin, biitiin meselelerini halledeyim’ dedi.

Gazali, Tehafiit el-Felasife (Filozoflarin Tutarsizhigy) isimli
onemli kitabinda Dogu ve Bati arasinda cereyan eden biiytik
bir tartismaya temas ediyor. Aristo'nun diisiincelerini Islam
diinyasina tasiyan FArabi ve Ibni Sina’y1 zikrettikten sonra,
“Bu ikisini degil, bunlarin efendilerini tenkit edecegim” diyor.
Efendileri de Aristo; onu tenkit ediyor. Getirdigi tenkit, Aristo
metafiziginin statik bir varlik telakkisine dayandigi ve bu aci-

dan temel bir yanlis1 temsil ettigini ortaya koyuyor.

Gazali'nin bu agiklamasi, Muhyiddin Arabi’de devam edi-
yor. Arabimin son derece onemli kitabi Fusiisu’l Hikem, pey-
gamberlerin hikmetlerinin bir dizisi. Suayp Peygamberin
hikmetinin anlatiminda “varligin her an yeniden olusma
halinde bulundugunu, hicbir seyin statik ve degismez olmadi-
g1, her seyin stirekli degisir oldugunu” yeni bir biiyiik man-
tik silsilesiyle, Kur-an't Kerimin bir ayet-i kerimesinden
hareket ederek bir kere daha anlattyor. O ayet-i kerimede
Allah: “Ben, her giin baska se'ndeyim”* diyor.

*  Rahman Suresi, 55/29. "Goklerde ve yerde bulunanlar, (her seyi) O'ndan
isterler. O her an yeni bir ilahi tasarruftadir." (Diyanet isleri Meali)



Aristo diisiincesinin statik telakkisi, ibn-i Riisd vasttastyla
Hiristiyan diinyasina, Ronesans’a, biitiin Avrupa kiltiirtine
hakim oluyor ve sonucta degismeyecek sehirler yapan Bati
Avrupa sehirlerinin problemlerini ¢6zme sorunlar1 bugiin
giindemde. Oysa Islam’da, sehirlerin siirekli degisme halinde
olmasini temin eden bir anlayis tiim bir kdinat ve varlik telak-

kisinin yansimasi olarak giindeme geliyor.

Modern sehirde, insan hayatimu sﬁ@ birbirine benzer
duvarlar arasmma hapseden, diinyaya sirtini donen, ona kars:
duyarsiz olan, hatta duyarsiz olmasi da Onemsiz sayilan bir
insan telakkisi goriiyoruz. Buna karsilik Osmanli sehri, sakin,
hareketli yol semas1 tizerinde, yol boyunca yeri, bicimi, sahsi-
yeti degisen evlerin arasinda biiyiikk abidelerin bulundugu
yerleri, biiyiik abidevi agaclarin bulundugu meydanlari, algak
duvarlardan sarkan c¢icekleri yahut meyve agaclarmin sarkan
dallarim1 gorerek ve parlak, farkli renklere sahip evlerin ara-
sindan gecerek, her an yeni bir giizellikle karsilasarak yasayan

bir insan i¢in viicuda getirilmis bulunuyor.

Burada onemli bir mesele var; bir¢cok insan bu muntazam
olmayan yol sebekesini kargasa olarak goriiyor. Oysa Osmanh
sehrinde* bir taraftan siirekli degismeyi yasarken, bir taraftan
da ‘degisme’den hicbir rahatsizlik duymadan, onu tad: alman
bir giizellik olarak gorebiliyorsunuz.

Bunu ne temin ediyor? Saraybosna’dan Hicaz’a kadar, evle-
rin pencereleri hep aym bicimde. Yani Tunus’a, daha da oteye,
Macaristan’a kadar... Ayni pencere, camilerde biraz daha

biiyiik, evlerin pencereleri biraz daha kiigtik.

Hatta evlerin detaylar1 da ayni. Koskoca devletin her yerin-
de biitiin pencerelerin adeta aynm: olmasi temin eden bir

irade var. Tabil mimarinin biitiiniine standart bir unsur

*  Bu 6rneklerden Bursa'mn bazi mahallelerinde, Sirplarin yikimindan sonra

bir miktar Saraybosna'da, kalmigsa eger Kosova'da var.
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hédkim. Mimarinin bu standart unsuru, tiim sehre héakim
bulunuyor. O pencere 1, 2 yahut 3 cesit oluyor, 5 tane oluyor
en fazla. Fakat bugiin Istanbul’da oldugu gibi, ne kadar ev
varsa o kadar pencere bi¢imi yok.

1886-1889'larda Frank Lloyd ight bir yazi yaziyor ve
“Standartlar gelistirmeliyiz” diyor. Belki de her yapida farklh
¢oztimler aramak hirst i¢inde olmanin yamilgisini fark ettigi
icin. 1927’de Le Corbusier yazdigi bir yazida “Standartlar
ruhunu gelistirmeliyiz” diyor. Din de bazi standartlar diizeni
kuruyor. Dini olmayan faaliyetler igin de koyulan standartlar
var: siir, musiki vb. icin. Siiri, baz1 kaliplarin iginde olustur-
mak giindeme geliyor, aruz kaliplari olusuyor. Musikinin yine
kendi kaliplar1 var, zamana dair ritim diizenlerini belirleyen
kaliplar yahut da model, usul, makam kaliplar. Musiki bu
makam kaliplarina gore yapiliyor. Tabii o kaliplar icerisinde
her defasinda farkli bir sey yapmak imkadnmnin arastirmasi
miimkiin oluyor. O kaliplar buitiinltigti tesis ederken, musiki
alaninda bir seyler yapildiktan sonra, farkli bir zamanda gelen
bir baska nesil, yapilana farkli unsurlar ekleyebiliyor. Eklenen
unsurlarla musiki icin yeni bir ¢zellik doguyor. Sehirde de
boyle oluyor.

Sehirde binalar bir yere kadar yapildiktan sonra, gerekti-
ginde yeni binalar, daha sonra baska yeni binalar ilave edili-
yor. Bir yerde bir bina eskimisse o sokiiliiyor, parcalar1 kulla-
nilarak, yeni sartlar icerisinde yeni bir bina yapiliyor. Boylece
sehir, stirekli degisen sosyal-ekonomik hayata ve gelisen kiil-
tirel hayatin yeni taleplerine gore yeniden insa edilen canl
bir organizma olarak yastyor.

Ernst Diez, bu tir olusumu tek tek varliklarin meydana
getirdigi (bunlara tektonikler diyor) bir kitle (mass) kolekti-
vitenin urtinit olarak tanumlamiyor (toplumu, bir insanlar
kitlesi olarak tasavvur etigimiz gibi). Bu tiir bir sehri, her biri

ayr1 sahsiyete sahip olan sayisiz ve kdinatin sonsuzlugu iginde
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her biri teker teker duran varliklarin yan yana gelmesiyle olu-

san bir biittinliik tiirii olarak tanimhyor.

Kainatin sonsuzlugu iginde tek tek duran varliklardan sz
edince, bir noktaya daha donmek icap ediyor. Muhyiddin
Arabi'nin tarih goriisii soyle: Birinci peygamberin hikmetinin
icinden ikinci peygamberin hikmeti, ilk ikisinin icinden
uctinctisti, ilk t¢inin i¢inden dordiinctisii dogar, diyor.
Boyle olunca, Son Peygamber’in hikmeti biitiin peygamberle-
rin hikmetinin hem muhassalasi, hem de ona ilave edilmis bir

sey oluyor. O, son oldugu icin onunki ‘tam olan” oluyor.

Ancak, Son Peygamber’e en son, hicbirinde olmayan fark-
lihgr ilave eden iki hikmet var: Birincisi “ferdiyetin yticeligi”,
Ikincisi “gtizellik sevgisi”.

“Ferdiyetin yiiceligi” diistincesi, tabii ki o yiice ferdin so-
rumlulugunu da beraberinde getiriyor. O zaman, her ev yapan
kisi, “gtizellik sevgisi” ile ve ikinci olarak da Peygamber’in
hadis-i serifiyle (“Insanin diinyada esas vazifesi diinyay1 gii-
zellestirmektir”) veya bir baska hadis-i serifte gectigi gibi
“diinyanin hiisn-ti muhafaza edilmesi sorumlulugu” ile “ytice
varlik” haline geliyor. Herkes kendi evini yaparken diinyay1
gtizellestirmekle miikellef bulunuyor. Bunu miudrik oldugu
zaman “yaradilmislarin en yiicesi”, kainati yaratan Allah'm bu
diinyadaki halifesi haline geliyor. Simdi bu sehir, her aileye
bu diinyay1 giizellestirme fiilini gerceklestirerek “yticelme”
hakkin1 veriyor. Paris'in apartmanlart igin, apartmanlarda

oturan insanlar i¢in boyle bir sans yok.

Birbirine eklenen biitiinltigiin bir 6zelligi daha var. O ozel-
lik, bu biitiintin tizerine ilave alabilme imkadni yahut i¢inden
bir parca ¢ikarilsa bile yine varligimi devam ettirme imkanina
sahip olmasi. Heinrich WOolfflin Sanat Tarihinin Prensipleri
kitabinda kapali ve agik biitiinliikten s6z ediyor. Barokun

acik butunltigl, bir parca Hiristiyan Ortacag kiiltiirtintin bir
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yansimast olmasi sebebiyle, acik biittinliik fikrine dair tezler
tastyor. Ancak Barok’un acik biitiinltiginde parcalar yok.
Birey (biittinliigti yapan parcalar), o bitiinltigin hizli hareke-
ti icerisinde sahsiyetini tamamen kaybediyor.

Halbuki Osmanli “acik biitiinltigii"nde, bireyler sahsiyetle-
rini kaybetmiyor, yticeliklerini muhafaza ediyor. Bu da sehre
yansiyor. Sehir degisebilen, tizerine parcalar ilave edilebilen
bir “acik biittinliik” olarak varolan bir organizma haline geli-
yor. Bu tip bir organizmaya Frank Lloyd Wright, Hiristiyan
Ortacagimi zikrederek “organik” diyor.

Ernst Dietz, degismeye acik olma halinden hareket ederek,
teknik bir tamimlama ile buna “aditif kiimilatif biitiinliik”
ismini veriyor. Simdi bu biitiinliikte bireyler birbirlerine ve
komsu eve gore mesafelerini diizenlerken, her biri giizel olan
parcalarin dizilerini meydana getirdiklerinden (tipki bir kol-
yede kiymetli parcalarm yan yana gelmesi gibi) mahiyeti iti-
bariyle “tezyini” (ornamentalistik) bir yap1 olusturuyorlar. Bu
yapimn kendisi de diinyay:r giizellestiriyor. Boyle bir olusum-
da higbir trajik-dramatik catisma yok.

Tezyinilik, sahsiyetleri ortaya koyarken bunlarin bir araya
gelmesinden olusan biitunltigiin de bir giizellik olmasin,
diinyay1 gtizellestiren bir sey olmasmi sagliyor. Bu olay, olu-
sum bicimi bakimindan da ilging. Bir kere dedik ki her seye
ragmen bir biitiinlitk var. O biitiinliik bir standartlar diizenin-
de ve standartlar ruhuyla olusuyor. Standartlar, nasil pencere-
ler i¢in varsa, insal sistemler i¢in de var, komsularin birbiriy-
le iliskilerinde de var. Yani komsunun hakkini, mahremiyeti-
ni, manzarasimt yahut 1sigimi ihlal etmemek gibi bir hukuk sz
konusu.

Bu h@kun ilging olan tarafi su; standartlar tamimlandik-
tan sonra, uygulama insanlar tarafindan gerceklestiriliyor.

Yani yonetmeliklerde oldugu gibi sagdan 3 metre, soldan 3
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metre seklinde degil. (Ama, bu yonetmeliklerde 3 metre
Diyarbakir’da 12 katli iki bina arasinda da 3 metre oluyor, 12
kath iki binamin yatak odalar1 karsi karsiya birbirine bakiyor.
Boyle akilsizliklar oluyor.)

Soziint ettigimiz Osmanli sehir olusumunda, herkes evini
komsusuyla mutabik kalarak yapiyor. Bu sosyal mutabakatin

ve iradenin yansimasi olarak sehri insanlar insa ediyor.

Tabii bu sehrin de, sehri yoneten odak noktalar1 var.
Standartlar diizeni ve sosyal iligkiler disinda, sehrin cuma
namazit kilman camisi, mahalle mescitleri, mahallenin hizme-
tini, binanin tamir islerini yapan marangoz, ayakkabi tamirci-
si, bakkal, vs. diikkanlarimin yaninda kiraathane, yani okuma
salonu, ayni1 zamanda bir sohbet yeri, ayr1 bir toplanti alani,

muhtarin evi, bekg¢inin evi vs. var.

Bunlar da mahallenin merkezini olusturuyor. Ayrica
mahalle merkezinde mescidin yaninda hamam da yer aliyor,
bir sosyal miiessese olarak. Keza cuma camiinin yaninda tica-

ret yapilari, medrese, dershane vs. bir araya geliyor.

Kural soyle: Bir sehir kurmak igin gelen i@r, evvela
hamami insa ediyorlar; sehri kuracak insanlarin temiz pak
olabilmesi, c¢alisanlarin temizligini saglamak igin. Ardindan
medrese insa ediliyor, bilgi ortammin kurulmasi igin. Sonra
cami, daha sonra etrafinda evler ve mahalleler insa ediliyor,
yavas yavas.

Osmanlt sgehrinin kurulus siireci, kurulus siireci olarak da
neyin tayin edici, neyin sehrin olusumuna tabi oldugu, {ist
iradenin neyi belirledigini gosteriyor.

Simdi bir kere yeni Fransiz, Ingiliz memleketlerinde sehir
viicuda getirmek s6z konusu oldugunda durum boyle cereyan
etmiyor. Planci bir sehir plami ¢iziyor, ondan sonra yollar
gosteriyor. Sonra baslhiyorlar insaata. Apartmanlar ve o arada
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diger bazi seyler insa ediliyor. Ama hepsi yine bir st iradenin

irtinii olarak ortaya ¢ikiyor.

Habitat Konferansi'nda katilimdan soz ediliyordu; Osmanli
tecriibesinde katilim degil, bilfiil halkin icrasi ve karar verme-
si s0z konusu. Halkin yapma girisimine, tist irade katiliyor o
kadar.

Standartlar, ilimin, ilah! erdemin esaslarma gore ve bir de
insani katkiyla tesis ediliyor. Nasil olusturuluyor? Osmanh
Devleti'nde bastan itibaren Hassa Mimarlar Ocag1 var. Ocagin
basinda da devletin basmimari. (Baymdirlik Bakanligi degil
ama.) Basmimar ve onun kadrosu standartlari olusturuyor.
(Yalmz baslarma degil; sarayda en biiyiik din adami seyhiilis-
lam, enderun, sadrazamlarin, vezirlerin, padisahlarin terbiye
edildigi ortamda yetiserek, onlarin igerisinden ¢ikmis bir bas-

mimarla birlikte.)

Bu teskilatlanma biciminin arkasinda bir baska husus daha
var. Hz. Peygamber bir hadislerinde “Insanlarin en iyisi ali-
min iyisi, insanlarmn en koétiisti alimin kétiistidur” diyor. O
zaman sehrin insasinda iki bilgi tabakasi yer aliyor. Bir, stan-
dartlar1 kuran tst bilgi ve sehir basmimari, iki, halifeler (kal-
falar). Kalfalar mimari tasarlamiyor. Ihtisaslari ev yapmak. Bu
da hakir gortilen bir is degil. (Kalfay1r bugiin ters tanimliyo-
ruz. ‘Halife’, yani mimarin halifesi.)

Bugiin mimarlar iki bina yan yana geldigi zaman birbiriyle
iliskisinin ne olacagmi hi¢ distinmiiyorlar. Halbuki soziini
ettigim yerlesme, mahallenin olusum bi¢iminde her evin
komsuluk iligkileri, giinese gore, manzaraya gore konumu,
iceriden neleri gordiuigii vs. biitiin gevre iliskileri stirekli disi-
niilityor. Kalfanin vazifesi bu c¢evre iliskilerini ¢oztimlemek.

Ailenin ihtiyacina gore o evi viicuda getirmek.

Sehrin olusumunda tegkilatlanmanin bir bagka unsuru da

vakiflar. Vakiflar, sehre ve sehirliye hizmet ediyor. Bu hizmet-



lerin yerine getirilmesi icin gerekli maddi gelirin kaynag1
soyle saglaniyor: Her sehrin kapladigi yiizolcimin %157
kadar bir alan, sehrin merkezini olusturuyor. Merkez olustu-
gunda, ticari hayatin burada {irettigi arti-deger ortaya cikiyor.
Bu arti-deger sehir var oldugu i¢in olusuyor. Dolayisiyla arti-
deger sahislara degil, sehre geri donmesi igin vakiflara mal
ediliyor.

Sehir merkezindeki yapilarin hepsi vakiflara ait. O zaman
burada tesekkiil eden ve vakiflarin elinde toplanan arti-deger
vakiflar tarafindan sehirliye hizmet, sosyal donamim ve altyapi
olarak geri dondiirtiliiyor. Habitat Konferansinda tartisilan
¢ok onemli bir konu “21. asrin sehrinde vakiflarin oynayacag:
rol” idi.

Sunu soyleyeyim: Biz senelerce bu toprak parcasiin bele-
diyeye ait olmasi gerektigini soyledik. Belediye baskanlarina
durmadan yalvardik; “Buyiiyen sehrin yeni merkezlerini
kamulastirin, buralara siz sahip olun” diye. Hicbir belediye
baskani bunu yapmad: Yapmadi, c¢iinkii o belediye bagkan
belirli ziimrelerin kendisine verdigi destekten yararlanarak
iktidarda kalacagm biliyordu. O ziimrelerin s6z konusu mer-
kezlere sahip olup, bu arti-degeri kendi servetleri haline
doniistirmelerine miisaade etti. Bunu sosyal demokrata da,
demokrata da, sosyal olmayana da, liberale de, Miisliiman’a da

anlattik, hi¢biri buna girismedi.

Oysa Osmanll'daki ¢oziim gayriahlaki bir olay olan arti-
deger yagmasimm giindem disinda birakiyordu. Osmanli seh-
rinde {ist irade baska bir sey daha emretti: “Ticaret yalmz
burada, mahalle merkezlerinde yapilir.” Mahalle merkezlerin-
deki diikkanlarin sahipleri de gene vakiflardir; kisiler degil.

Sehrin camileri, mescitleri, hamamlar1 da vakiflara aittir.
Bu toplumsal miiesseselerin disindaki sehir ise evlerden, ika-

met alanlarindan olusur. Ikamet alanlarinda her aile kendi
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¢oluk cocugunu barindiracak bir ev yapma hakkima sahiptir;
kose donmek icin apartman yapma hakkina sahip degildir.
Tabii boyle olunca sehirlinin aklimiin kenarmmdan “evimi yika-
yim da apartmana dontistiireyim” diye bir sey gecmiyor. Bu
da ahlakin temelini tegkil ediyor.

Bunun tiim insanlik igin namiitenahi ©6nemli bir O6rnek
oldugu apasikdr. Bu ornegin reddedildigi bugiinkii sehirleri-
mizin nasil bir haksizliklar, ¢irkinlikler ve gayriahlakilik orta-
m1 haline geldigi ortada. Bu gayriahlakilikler, hukuksuzluklar
yapilara da hakim oluyor. Daha dogrusu, bu hukuksuzlugu
yapanlarin insa ettigi ¢irkinlikte yapilar ortaya ¢ikiyor.

Halbuki gayriahlakilik giindem dis1 kalinca, tek amag¢ o
yapimun aileyi giizel bir ortamda barindirmas: ve (bir mabhalle,
bir sokak sakinleri, bir aile gibiyse) o sokag1 gtizellestirmesi

oluyordu.

Cocuklugumda Bursa’da annemin misafirlerinin konus-
tuklar1 konu suydu: Sokaklarda cumbalarin karsi karsiya yer
alis bicimlerindeki farklilasmalarin filan sokakta boyle, falan
sokakta boyle giizellikleri, filan kosede yapmin o koseyi nasil
tuttugu, evlerin renklerinin birbirlerine gore gilinin cesitli
saatlerinde nasil giizellikler olusturdugu vb. Ev sahiplerinin
evlerinin rengini degistirirken neleri g6z oniinde tuttuklarim,
mahallelinin birbirine nasil danistigimi ve miizakere ettikleri-

ni dinledim.

Boyle bir kiiltiirel biling olustugu zaman, arkasndan
eksiksiz bir gevre bilinci de geliyor. Insanlar cesitli mevsim-
lerde diktikleri ¢iceklerin cesidini tartisip konusuyorlar. Birisi
evinin bahcesine bir giil dikiyor, o giil evin hayatim sariyor,
oradan sokagmn tizerinden komsu evin hayatma geciyor ve
komsu evin hayatim1 da stisliiyor. Boylece kiiltiirel ve sosyal
biitiinlesme gerceklesiyor.

Bir hatirami nakletmek istiyorum. 1975’te Ankara’dan tele-
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fon ettiler. “Disisleri Bakanligimin o6nemli bir misafiri var.
Imar ve Iskan Bakanhiginda da bir hafta kadar incelemeler
yapti, yarm Istanbul’a gelecek, Istanbul planlamasi hakkinda
sizinle konugmak istiyor. Ug dort saat ayirir misimz?” dediler.
“Kimdir?” diye sordum. “Dr. Weisman” dediler. “Birlesmis
Milletler'de konut departmamni baskani, departmani kuran kisi
mi?” diye sordum. “Galiba 6yle, bilmiyoruz” diye cevap ver-
diler.

Weisman geldi, konusmaya basladik. Bir bucuk-iki saat

kadar anlattim.

“Bunlar giizel ama, bu olusumu nasil kontrol edeceksi-
niz?” diye sordu.

“Sehir merkezleri olusturarak, sehir merkezlerinin yerleri-
ni belirleyerek.”

Oldugu yerde dogruldu.

“Aaa! Cok ilging!” dedi. “Biz de Amerika’da 10-12 senedir
boyle diistinmeye basladik. Sehirleri yasalarla diizenleyemiyo-

ruz. Sizin de hicbir sekilde yasalarla dogru diizgiin bir sehir
yaptigimizi gormedim. Peki, bu nerden ¢ikt1?”

“Osmanli sehrinden” dedim.
“Aaa! Ayni kokenden!” dedi hayretle.

“Ben Osmanliyim, ama sizin kokiintiz nereden?” diye sor-

dum.

“Ben Bosnali bir Yahudi'yim, bu diistince de benden ¢ikt1”
dedi.

Diinyaya bakmay1 bilmeyenler, rnek alsin.

Velhasil, Osmanli’'da sehir merkezinin olusumu, yonetimi,
altyap1 ve sosyal donamimi, halkin sehri insa etme yaklasimi

vakiflar eliyle gerceklestiriliyordu. Vakiflar da halk tesekkiil-

leri; padisahin emrinde degil. Vakiflarin bir kismu Osmanl



yoneticileri ve Osmanli zenginleri tarafindan kuruluyor.
Osmanli yoneticileri (vezirler, sadrazamlar, valiler), savagsla-
rin igerisinden gecerek yetisen insanlar. Sirp, Hirvat, Ermeni,

Rum olmalarinin hi¢ 6nemi yok.

Savaslardaki hizmetleri karsiiginda padisahin kendilerine
verdigi ciftlikler, hanlar, her sey, vefat ettiklerinde vakif ola-
rak topluma kaliyordu. Servet hicbir zaman bir insan grubu-
nun elinde birikmiyordu. konuda Konfiicytis'tin bir sozii
var, Biiyiik Bilgi'de. ”Servet@ir yerde toplanmasi haset yara-

tir. Onun icin servetin topluma yayilmasi esastir.”

Riistem Pasa'nm elinde servet toplanmissa, vefat ettigi
zaman o servet vakiflara kaliyor. Vakiflar da bu arti-degeri
toplumsal ve kiiltiirel gelismelerle topluma hizmet etmek ve
sehirlerin altyapisin1 yapmak tizere kullaniyor. Osmanli diisii-
niirleri bu ytizden sik stk “Osmanli medeniyeti, bir vakiflar

medeniyetidir” derler.

Medeniyet, “Medinede olmak” demektir. Civilization da
ayn1 anlama gelir: “Sehir hayatin1 yasamak.” Tamamen
medeni, sivilize olmak igin, sehrin kiltiirti ytiksek insanlarin
yasadigl, kilturin tretildigi, adabin, terbiyenin, zarafetin,
sanatin gelistirildigi yer olmasimi temin etmek tizere, temel
hirslar;, menfaat catismalarimi tasfiye eden bir sehir Iktisadi
diizeni kurulmus olmali. Osmanli sehri bu yapisiyla insanli-

gin gelecegine drnek olacak mahiyettedir.

Yazinin basinda, degismeye acik yapilarla sehrin olusum
halinde bir varlik olmasinin nasil temin edildiginden soz
etmis, bunun nasil bir erdeme dayandigmmi anlatmistim. Bir
bakima Ilahi, mutlak erdemin yasandifi yer olan camilerin,
ticaret yapilary, hamamlar ve medreselerle beraber olusturdu-
gu merkezin kalici odak olmasindan hareket edilerek, sehri
bu odak noktalarmin etrafinda, mahalleler ve mahallelerin

biitinltigi olarak gelistirme erdemi, Osmanli’da biitiin insan-
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Iiga oOrnek teskil edecek bir sehir kiiltiiri meydana getirmis
bulunuyor.

1962-63 yillarinda bolge planlamast calismalarini yuriitiir-
ken, Aydin Germen bana (Amerika’da sehir planlamasi, ikti-
sat, tarim, sosyal bilimler diplomalar1 alip Tirkiye'ye gelmis
bir kisi idi) Amerikali bir profesoriin diinya sehirlerini gez-
dikten sonra Tiirkiye'yi gezecegini soyledi. “Seninle tanistir-
mak isterim” dedi. Maalesef tanismak nasip olmadi. Aradan
zaman gecti ve Aydm Germen o profesoriin Tirkiye'yi ve
diinyay1 gezdikten sonra kendisine soylediklerini nakletti:
“Diinyada yalmz iki tane sehir var: birisi Floransa, digeri de
Bursa.” Tabii Bursa tek basma degil, biitiin Osmanli sehirleri
birer Bursa idi, istisnasiz.

Osmanlt sehirlerinin en muhtesemi olan Istanbul’u, evvela
Bogazici'ni, her seyi Bati Avrupalilarmkine benzetmek isteyen
Tanzimatcilar, cephelerinde prontonlar, korint siitunlan
bulunan binalar yaparak tahrip etmeye basladilar. Tabii bu
tahribat Tanzimatcilardan evvel baslamisti. III. Selim, (Osman-
I dinyasimin biiyiik bir kiiltiir adami, bir miizik dehasi, bu
alanlarda son derece yiiksek kiiltiire sahip olan kisi) Sinan'in
Kanuni'ye insa ettigi Uskiidar'daki Kavak Saraymi yiktirarak,
yerine kisla insa ettirmeye basladi. Esnaf ve Istanbul halk: IIL
Selim’e karsi ayaklandi. Sultan onlar1 “gerici” addetti. Osman-
I1 sehrinde ilericilik-gericilik meselesi agisindan bu nokta da
onemli.

Yeni Camii 1670lerde yapiliyor. 1730'da III. Ahmet
Sarayin oniindeki cesmeyi insa ettirdigi zaman, Istanbul
mimar esnafi, lonca mensuplari, ti¢ giin saray etrafinda niima-
yis diizenleyip “Padisahin bu siisli pisli nesneyle Sehr-i
Istanbullularin yiice zevkini rencide etmeye hakki yok” diyor-

lar. Fakat onlar1 hi¢ kimse umursamiyor.

Istanbul’da o yiice zevk, kaba saba bir biiytikliik zevkine,

kaba saba giice hayranlik tavrina déniisiiyor. Nuruosmaniye
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Camii insa ediliyor, Sadaret Divam'mn toplandig1 ve tizerinde
16. asir tezyinati bulunan o kubbe ve duvarlara alcilarla, siva-

larla rokoko siisler ilave ediliyor.

Tanzimat'n  beraberinde getirdigi tahribata da birkag
ornek vermek isterim. Ayasofya’min yarim kubbesinin kaidesi
seviyesine kadar yiikselen, Haseki Hamaminm da oniini
orten dev bir bina insa ediliyor, Adalet Nezareti olarak. Neyse
ki 1910’larda yaniyor. Ondan boyle kurtulduk.

Beyazit'taki Eski Saray’'m yerine Harbiye Nezareti insa edi-
liyor. Harbiye Nezareti'nin bir aks olusturacagi diistiniiliiyor.
Bu aks, Osmanlh icin asli olan Mekke istikametine degil
(Beyazit Camii'nin tabi oldugu kible istikameti) ona 45 derece
doniik olarak insa ediliyor. O aks tizerinde bu defa 1880'lerde
bugtinkii Istanbul Universitesi kapisi, iki tane miistemilatt
olan yapilar insa ediliyor.

Bu akstan ¢ikarak bir yol yapiliyor. Nereye? Eski Beyazit
Meydam'na. Eski Beyazit Meydamni nasil bir yer? Cok ilging bir
yer: Cami, yaminda imaret, karsisinda medrese var ve hamam
da daha uzaginda. Camiden sonra medrese, cami istikametine

gore hafif doniik, hamam ise daha da fazla dontik.

Fatih Kiilliyesinde caminin yoniiniin, medreselerin de
yoninii tayin edici oldugu diistincesinden farkli bir diistince-

ye tekabiil ediyor bu.

Fatih Camii'nin cevresindeki meydanlar tamamen geomet-
rik bicimlerdeyken; Beyazit Camii insa edildiginde, daha
evvel Harbiye Nezaretinin ve bugiinkii {iniversitenin bulun-
dugu yerde Fatih'in Eski Saraymun sur duvari camiye gore bir
kavis olusturuyordu. Saray kapisi kavis {izerinde bir yerde
duruyordu. Cami kible istikametinde, medrese asil itibariyle
bu aksa dik istikamette, fakat biraz doniik olarak (bagimsizli-
g ortaya koyacak sekilde) duruyordu. imaret camiye para-
leldi, bir bakima iyilik hissinin, fakirlere yardim etmenin,



onlara hizmet getirmenin, onlar1 beslemenin dinin bir kural
oldugunu ifade edermiscesine. Hamam da miistakil olarak

duruyordu.

Dogrusu burada adeta Alvar Aalto'nun binalarmi birbirin-
den farkli istikametlere koymasi gibi, bir kiilliyenin parcalar-
dan olusan bu unsurlar1 arasinda tamamen informel bir mey-
dan olusuyordu. Bu informel meydanda saraymn, caminin ve
medresenin kapilar1 meydani gevreliyor ve nihayet cami tara-
finda imaretin cephesiyle bitiyordu. Ama meydan kapatilmi-
yordu. Bu meydanmn ucu saraydan ileriye dogru, caminin
haziresini cevreleyen yapilarin arasindaki bosluklarla devam
ediyor, saray duvari ile geometrik olmayan, informel bir

duvarla cevrili bu meydani viicuda getiriyordu.

Dolayisiyla bu meydan, insami yonlendirmeyen bir sehir
mekan: oluyor. Yalmizca kapilarin, cami, medrese ve saray
kapistnin meydana getirdigi tektonikler, sahsiyeti olan nesne-
ler belirliyor. Insan, bunlarin arasinda istedigi istikamette
karar verdigi sekilde hareket etme hiirriyetine sahip bulunu-
yor, bir Ronesans meydanmin “suradan girip buraya gidecek-

sin” diye emreden yapisindan tamamen farkli olarak.

Tanzimatcilar ise buraya cami kapisi seviyesinden takriben
1,5 metre yiiksekte bir kapi ve yol yapiyor. Yolun iki tarafina
agaclar dikiyor. Daha evvel araba ge¢meyen bir yere Harbiye
Nezaretinin pasalari arabayla gidiyorlar. Bu yolun, planlara
gore Marmara’ya kadar devam etmesi dustiniiliiyor. Vurguncu
bir Fransiz mimar getirilmis. O mimar, biitin bu alam yikip
yeniden insa ederek, camiyi kendi koydugu yapimin bir tara-
fina, medreseyi oteki tarafina koyup Harbiye Nezareti'nden
gelenlerin kendi dort kose mimarisi etrafinda ilerleyecekleri
bir meydan yapiyor.

Allah’tan finansman bulunamadig i¢in bunlar yapilami-

yor. Cinkii Fransiz mimarin planlarina gore kimi yerde 15-20
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metrelik yollar, istinat duvarlar1 gerekiyor. Altindaki biitiin
Bizans kalntilarinin yok olmas1 icap ediyor. Tabii Fransiz'in
Bizans'la ilgilendigi yok. O kendi gosteris¢iliginin pesinde. Bu
proje uygulanamiyor, ama yol yapiliyor, iki tarafina agaclar
dikiliyor. Ayrica duvara paralel bir yol daha yapiliyor. Onun
da iki tarafina agaclar dikiliyor.

Tanzimat sonrasi 1880-90'larda hazinenin iflas etmesi,
vakiflarin yagmalanmas: sonunda bu agaclarin yerine tek kath
diikkanlar yapiliyor. Daha sonra diikkanlar buralar1 adama-
kill: dolduruyor. Camii ve medrese, tek kath barakalar arasin-
da kayboluyor.

Cumbhuriyet geldigi, Istanbul kurtuldugu zaman, bu hal
Istanbullularin  miithis nefretine sebep oluyor. Istanbul’da
diistinenler, yazanlar bu rezalet icin aglasiyorlar. Mimar
Kemaleddin'in okulundan bir mimara, bu pisligi temizlemek
ve meydani tanzim etmek gorevi veriliyor. O da Napoleon
an’anesinin devami olarak saray kapisinin karsisina oval bir
havuz yapryor.

Osmanli meydan1 yalniz burada degil, biitiin sehirlerimiz-
de, vilayet binalari, belediye binalariyla tahrip edilerek yasan-
maz, sehrin hayatmin disina itilmis dort kose yerler haline
geliyor.

Osmanli sehrinden ve Osmanli meydanindan, yapilan yan-
lislardan, bunlarin bazilariin tahrip oldugundan s6z ettik.
Fakat bunlarla kiyas edilemeyecek kadar biiyiik bir tahribat
daha var. Bu da Tanzimat'tan itibaren, tarihi Istanbul yol sebe-
kesinin tahribidir.

Istanbul; Istanbul yarimadasi, Eytip, Galata ve Uskiidar
olmak {tizere dort sehirden ve belirli sayida da koyden olusan
galaksi bigimli bir sehirdir. Bu sehirlerin her biri yiiklendikle-
ri fonksiyona gore sekillendirilmis ve o fonksiyonlara gore

yasayan sehirlerdir. Tarihi yarimada, biiytik Osmanli Dev-



letinin idare merkezi, kiiltlir ve sanatin tretildigi yerdi.
Galata, ticaretin yapildigi, Uskiidar, zanaat ve iiretimin ger-
ceklestigi yerdi. Uskiidar kumas {iretim merkeziydi. Eyiip
Sultan da mukaddes ziyaretgadh. Simdi mukaddes ziyaretgaha
belediye baskani carst merkezleri yapryor. Nigin? Biitiin civar
gecekondu semtlerinden insanlar gelip orada alisveris etsinler
diye. Yani mukaddes yeri ziyaret etmek igin degil, mukaddes
yeri ¢igneyerek.

Tarihi yarimadada agilan yollar, insa edilen kopriiler,
buraya bircok yerden girip bir baska yerden ¢ikmak imkanim
verdi. 1959-60'larda Kemal Ahmet Arunun destekledigi, sur
etrafinda insa edilen sahil yolunun denizden 2,5-3 m yiiksek
olmasi sebebiyle Istanbul surlarrmn 10-10,5 m olan yiiksekli-
gi 7,5-8 m'ye indirildi. Istanbul'un giicli surlarla cevrili bir
tarihi sehir olma imaji silindi. Yine bu nedenle surlarin bir
kismu yikildi, bir stirii noktadan tarihi sehre girme imkam
verildi. Kopriiler yapildi. Emindnii'nden Unkapam'na agilan
yol Eyiip’e kadar devam ettirildi. Ayrica kara tarafinda da
Istanbul surlarma yaslanan, Fatih’in Istanbul muhasarasi sira-
sinda sehit diismiis askerlerinin mezarlarimin {izerinden geci-
lerek yapilan yollarla Istanbul yarimadasi dort tarafindan
yollarla cevrildi, her tarafindan girilip cikilan bir yer haline
doniistiirildii.

Bugiin Istanbul yarimadasma giindiiz 980 bin kisi geliyor.
Gece de 50 bin kisi kaliyor. Istanbul, artik sadece Istanbullu-
larin yasadig1 bir yer degil. Yalmiz hippi turistlerin gelip (var-
Iikli turistler baska yerlerde kaliyor) dolastiklari, alisveris
ettikleri, esrar alip sattiklari, abur cubur lokantalarda yemek
yedikleri, biitiin binalarin zemin katlar1 diikkdna dontistiiril-
miis bir yer haline gelmis bulunuyor.

Yalniz diikkan olsa ne ala. Istanbul Universitesi'nin iki

hastanesi yarimadaya giindiiz akil almaz sekilde insan geki-
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yor, arabalarin isgal ettigi yerlerse akil almaz biytikliikte.

Bunlar diinyanin en kirli, en irrasyonel hastaneleri.

Elde kalmis ufacik Siileymaniye Mahallesi'nin ahsap bina-
larinin  restorasyon projelerinin ¢izimi, hayatinda bir kere
ahsap bina restore etmemis kisilere veriliyor. Siileymaniye
Camii'nin en kiymetli sadrazam konaklarimin bulundugu
Hali¢ yamaci, 1976'da Imar Mudiirligi tarafindan sekiz kath
ishanlar1 yapilmaya terk edildi. O yamac¢ bugiin en sefil plas-
tik atolyelerinin ¢6p deposu olarak kullaniliyor.

Mimar Sinan'in tiirbesinden 50 metre Gtesi ¢op deposu.
Siileymaniye'nin Hali¢ yamacindaki Salis ve Rabi medreseleri-
nin (tglincti ve dordiuncii) altindaki diikkanlarin yarisi, akil

almaz bir mezbelelik olarak kullaniliyor.

1958’de UIA'nm (Dunya Mimarlar Birligi) Sehircilik
Komitesi Istanbul’da bir hafta siiren bir kongre topladi. Aymni
zamanda diinya sehirciligi hakkinda bir sergi acildi. O aksam,
vali ve belediye reisi Kemal Aydmn kongre tiyelerini Malta
Koskii'nde bir kokteyle davet ettiler. UIA'min Sehircilik
Komisyonu Bagkani Andre Gutton bir konusma yapt.*
Konusmay1 ben terctime ettim, Aydin Germen not aldi, daha

sonra yayinladik.

“Insanlik tarihinin en o6nemli ii¢ kiiltiiriiniin, en ©nemli
eserlerinin iist tiste yer aldigi en onemli toprak parcasmnin
tizerinde, insanlik tarihinin en ©Onemli asarimin muvakkat
hiisn 1t muhafaza imtiyazina sahip bulunuyorsunuz” dedi.
“Gtizel bir sekilde muhafaza etmezseniz, bu imtiyaz elinizden

almir” demis oluyordu.

“Istanbul ve Osmanli sehirleri icin yapilmasi gereken sey
nedir derseniz, o sehirleri bastan sona yeniden restore etmek-

tir, derim. Ama 19. asrin uydurdugu abuk sabuk sagmaliklar-

Andre Gutton'un konusmast.
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la degil, 17. asirdaki haliyle yeniden insa etmek miikellefiye-
tiyle kars1 karsiyayiz.

Edirne ve Bursa gibi tarihi sehirlerin cevresinde yepyeni
yerlesmeler yapmak, onlar1 yok etmek demektir. Bursa gibi
bir sehrin cevresine 3 milyon insan yerlestirirseniz, 3 milyon-
luk lekenin kenarinda, o lekenin otuzda biri kadar olan 100

binlik tarihi Bursa, zavalli, énemsiz bir nesne olarak kalir.

Dolayisiyla tarihi Osmanhi ve Tirk sehirlerinin cevresinde
sehirlesme, imkan nispetinde bu sehirlerden uzakta, bu sehir-
lerin meydana getirecegi galaksinin kiiltiir merkezi olarak;
Heidelberg, Tiibingen, Floransa, Venedik, Asizi gibi, onlar1
tarihi olgiistiyle yasatacak sehirler olarak, hayatlarmi devam
ettirmek tizere muhafaza etmek vazifemizdir. M=ni metropol-
leri ticaret ve sanayi merkezleri baska yerde k kaydiyla,
kalttir merkezi olarak muhafaza etmek. Bu ilkeye aykir1 dav-
ranis, bitlin insanliga, insanlik kulttirtine karsi bir tecaviiz-

diir.

Bir Ortacag tarihgisi olan Henri Pirenne'nin Ortacagda
Sehirler isimli ¢ok hos bir kitabim1i okudum. Ortacag sehirleri
¢ok kiigiik oldugundan en onemlileri 70-80 bin niifuslu.
Mukayese etmek gerekirse, 1250-60 yillar1 arasinda bir dep-
remde tamamen yok olan Ahlat sehrinin, o zamanki niifusu-
nun 250 bin oldugu biliniyor. Buna karsilik, aym tarihlerde
Batt Avrupa’min en biiyiik sehirleri 60-70 bin kisilik. Ayrica
Ortacagda Batt Avrupa sehirlerinin (muhtemelen feodal bey-
ler arasindaki biiytik i¢ catismalar ve rekabet sebebiyle) sur-
larla korundugunu da goriiyoruz. Ancak bu sehirlerin sur
igleri oldukca kiigiik oldugu ic¢in (Batt Avrupa Ortagag1 hi¢ de
oyle miireffeh, ¢ok zengin toplumlardan olusmadig1 ve surla-
ra harcanacak para smirli oldugu icin surun boyunu kisalt-
mak amaciyla) bu kiiciik alanda 70-80 bin kisiyi yerlestirmek
mecburiyeti ortaya ¢iktiginda, sehirde biitiin yerlesme bitisik
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evlerden olusuyor. Yalniz bitisik evler de degil, aym1 zamanda

niifusu yerlestirmek igin ¢ok katli, 3-4 katli evler yapiliyor.

Ortacag sehri evlerinin uzantisi olarak Amsterdam zikredi-
lebilir. Amsterdam’in kendine 6zgii bir topografyasi var. Yer
harcamamak icin merdiven neredeyse 80 derece, gemici mer-
diveni gibi ¢ikiyor. Bizim bugiin bildigimiz tiirden merdiven,
tarihi Amsterdam evlerinde yok. Ama basamaklar var, gemici-

ler gibi tirmanarak ¢ikiyorsunuz.

Ayrica bu sehirler, Islam sehirleriyle bir agidan daha
mukayese edilemez. Ciinkii bu tiir bir yerlesme igerisinde
tabiata yer kalmiyor. Giizel bahgeler, agaclar gibi seyler soz
konusu degil. Sehirlerin bu kadar sikistk ve dar olmasma
sebebiyet veren bir husus daha var. Katedraller sehirlerin
tasarruflartyla insa ediliyor ve ¢ok pahali yapilar. Osmanli-
Tiirk sehrinden bahsederken Islam’'m “Biz sizin dininizi kolay
yaptik” ilkesini anmustik. Sehrin merkezindeki camilerin g¢ok
kiilfetli yapilmamis olduguna isaret etmistik. Bu camilerin
insasmnin kolayligi bir katedral insasiyla mukayese edilemez.
Bir katedral bazen sekiz asirda bitiyor. Koéln Katedrali'nin
insast 1200 yillarinda bashyor, 1898’de bitiyor. 8 asirda biten
yapin masrafini sur i¢inde yasayan insanlar karsiladigi igcin,
cevrelerindeki surlar1 daha genis tutma sanslar1 olmuyor.
Surlarn bu kadar kiiciik olmasinin bir bagka sebebi, distan
gelen diismana karst savunulacak duvar miktarmi asgariye
indirmek. Bu durumda sehirler gayet kompakt, ¢ok yogun
merkezler haline geliyor.

Fakat bu sehirlerin 1zgara tipi yahut Hippodamos tipi yol
sebekelerine sahip olmadigma da isaret etmek isterim. Bu
sehirlerin yine biraz Osmanli sehir yol sebekesine benzer bir
sekilde, geometrik bir semaya gore degil, topografyanin
gereklerine, sehir merkezine, katedrallere dogru gelen yolla-
rin getirdigi o6zel ihtiyaglara gore, tabii bir cizgide gelismis
oldugunu biliyoruz.



Bu acidan Ortagag Hiristiyan sehirlerinin Islam diinyas
sehirleriyle bir temas noktas1 da var: Hagllar Istanbul'u isgal
ettikleri zaman sehri tamamen yikiyor ve Roma sehrinin
biiytik akslarim1 yok ediyorlar. Onun yerine bu topografyaya

uygun, insan dlgeginde kiiciik yol dokularin tesis ediyorlar.

Fatih Istanbul'u fethettigi zaman sur igerisinde yalmz 50
bin niifus var. Terk edilmis, bos da olsa sehir igerisinde
Hacghlarin ingasmi basglattiklar1 yol sebekesi var ki, Islam!
sehir telakkisine gore mahalli gercekleri ve zamanin gercekle-

rini géz oniinde tutan bir sebeke bu.

Olgun bir Ronesans sehri yok, ama tasarruflar var dedik.
Roma sehri bir daha higbir zaman eksiksiz bir sekilde gercek-
lesmedi. Bu istikamette girisimler oldu, Ronesans icinde
ftalya'nin gesitli yerlerinde iki yapi dizisi arasinda akslar olus-
turan yollarla Roma sehirlerine benzer ¢oziimler meydana
getirildi. Ancak bunlarin biitiin bir sehir igin fikir verecek
mitkemmeliyette  bitirilmis oldugunu soylemek mimkin
degil. Italya Ronesans'in merkezi oldugu halde, Isfahan yahut
Pekin gibi belirli bir iradenin katiksiz tirtinti olan bir Rone-
sans sehrinden s6z etmek miimkin degil. Buna karsilik,
Osmanli  Istanbulu'nu, Bursasrmi ve Edirnesi'ni katiksiz
Osmanl iirtinleri olarak zikretmek tabii ki bir vazife. Tabif
Osmanli Kayserisinden ve Halebi'nden de.. Hepsinden soz
etmek miimkiin. Ama, saf bir Rénesans sehrinden s6z etme-
nin imkan1 yok.

Alman sanat tarihgisi Diez “Gergek, saf Ronesans yalniz 20
sene yasamustir. 1505-1525 arasinda” diyor. 1525’ten itibaren
Ronesans'in saf ideolojisi, yerini Ortagagin yeniden dogusu
olan Barok'un olusmasma yonelik hareketlere birakmustir.
Mikelanjm bir Ronesans sanatcisi olarak felsefesi, Ro-
neski'nin planma tekabtil etmekle, o©zellikle kirislere ilave
ettigi kubbe, kubbe kaburgalariyla kaburgali kemer Ortacag
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an’anesinin tekrar giindeme gelisi, kubbenin yiikselmesi, keza
kubbe kasnagmin yiikselerek tizerine kubbenin oturtulmasi,
sakuli (diisey) hareketin one c¢iktigini, Ronesans’in tamamen
dengeli, sakin, duragan bicim diinyasma gore farkli, asagidan
yukartya dogru hareket eden Ortagagm bigimler diinyasin
tekrar meydana getiriyor goziikmektedir. Tabii Mikelanj'in
heykeltiras olarak hayatinda da gecerli olan anlayis; ilk hey-
kellerinden farkli olarak sonraki heykellerinin bitmemis,
modern heykelin bir bakima ‘higlik’ ifadesi tavri olan, maddi
varligin her sey oldugunu ortaya koyan, ilk heykellerine naza-
ran (onun da en parlak ornegi Musa heykeli) yoklugun hey-
kelleri haline dontisen eserlerde ortaya gikar. Bu da tabii yine
Ortagagin bir devami olan Barok Hiristiyan ideolojisinin bas-
langicini ortaya koymaktadir.

Dedigim gibi en biiylik Ronesans sanatcilarinin hayatlar:
icerisinde meydana gelen bu degisme, resim ve heykel sanati-
nin yam sira mimaride de gerceklesiyor. Mimaride, Ronesans’in
tamamen dengeli bicimleri yerine, Barok c¢agm hareketli
bicimlerinden olusan mimarisi (tipki resimde oldugu gibi)
baslamis oluyordu. Barok tavir, énemli baska bir 6zellik daha
gosterir. Kilisenin amaclarmin tam bir tezahtirti olan (Barok
cagda titkenen feodalitenin yerine hakim olan giiclii devletler
ve kralliklarin, bu defa onlarin giiclerini ortaya koyacak sekil-
de) giice tekabiil eden tasavvurlary, diinyay: biitiiniiyle sekil-
lendirmeyi amaglayan bir sehirlesme ve mimari tavrim basla-
tir. Bu tavir, Barok cagda kilisenin oniine gecen, muktedir,
biiytik krallar kulttirtintii beraberinde getirir. Saraylar, sarayla-
rinin yakin gevresi, meydanlar, sehir igerisinde bazi yollar
meydana getirilir.

Mesela 14. Louis'nin Versailles Sarayi’'nda birkac¢ yiiz metre
boyundaki fasadin tam ortasinda duran kral (karsi taraftaki

ormanin ortasi bigilmis, yok edilmis, kralin sonsuzlugu gor-
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mesine mani olmasin diye) “iilkesinde giines batmayan kral”
hikayesine tekabiil ediyor. Halbuki giines pek cabuk batiyor.
Krallarimi1 kurtarmak icin Osmanli padisahina miiracaat edi-
yorlar, Osmanli padisahinin kuvveti sayesinde krallar1 Alman
imparatorunun elinden kurtariliyor. Barok tasavvur, boyle bir
iradeye tekabiil ediyor. Biyiik diizenleme iradesine, o otorite-
nin giictiniin smursizhigim ifade etmeye yonelik bir yaklagim.
Buradan Barok formalizmi diye tarnumlanan bir bicimcilik de

ortaya cikiyor.

16. asirda 14. Louis'nin saray1 boyleyken, sehir tam bir
sefalet ortami icinde; toplumdan miithis bir kopus s6z konu-
su. Bu kopus o kadar biiyiik ki sonunda ihtilal ¢ikiyor. Ancak
kutuplasmanin getirdigi catisma kendi basma bir ¢oziim sun-
maymnca bu defa ortaya diizeni kuracak bir askeri gii¢ ¢ikiyor.
Bu askeri giic Napoleon Bonaparte’la giindeme geliyor. Bu
defa Bonaparte'in tavri o giiclii krallar gibi tekrar ortaya ciki-
yor. Ama soyle bir farkla: Bonaparte sehri diizenliyor. (Otur-
dugu ev Paris'ten asagl yukari 40-50 km wuzakta kugiik bir
kasabada. 150-200 m?'lik kiiciik, tek katli bir ev. Onun disin-
da Paris'teki saraylar1 da herhalde kullaniyordu. Napoleon'un
sahsi zevki, kendi 6zel binas1 14. Louis'ninkinden farkliydz.)

Napoleon sehri nigin dtizenliyor? Istila cikarsa, halk
Napoleon'un kuvvetlerini ezebilir diye. (Nitekim 1780'de
halk kralin kuvvetlerini eziyor ve ihtilal Oyle basariliyor.)
Bunu onlemek igin yuvarlak meydanlar1 birbirine baglayan
biiyiik bulvarlardan olusan bir sehir tasarimi gergeklestiriyor.
Nic¢in? Yuvarlak meydanlara yerlestirdigi topcu bataryalari,
altt kath apartmanlarda oturan insanlari isyan edip sokaga
dokildiiklerinde yok edecek. Insanlarin bu duvarlardan gecip
kacabilecekleri baska yer yok. Bu askeri hedefi, kendi kuvve-
tinin ifadesi olmak {tizere iki tarafli binalarin hepsinin aym

yiikseklikte olmasini, hepsinin yiiziiniin aymi hizada olmasini
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saglyor. Bircok defa binalarin cephesine konan tezyinatin bile

ayni olmasini emrediyor.

Insanlarin icinde yasadiklar1 evlerin, mekanlarin insanlarla
biitiinlesmis bir sahsiyet gostermesi tamamen imkansizlastiri-
Iiyor. Bu kuvvet tezahiirti de 1800°li yillarda Bonaparte'tan,
hele III. Napoleon ve Haussmann'm Paris’i yikip yeniden insa
etmesinden sonra Tiirkiye'nin, Osmanli diinyasmun ideal
ornegi haline geliyor. Bu ideal ornek insana yonelik degil;
sehrin biiyitk mimarlik degerlerinin tezahiir etmesiyle de
olusmus degil. Yalmzca topgu subaymin diktatorliginin
tirtinii olarak, muhtemel istilayr bastiracak bir giice tekabiil
ediyor. Tiurk aydmlan bu her seyi bigimlendiren, emredici
gliciin karsisinda hayranlik ve eziklik duyarak ve onu ornek
alarak Ttirk sehirlerini degistirmeye girisiyorlar.

Tabii Tiirk sehir plancilar1 da bunun uygulayicilar1 olarak
calistyor. Tiirk sehir plancilarimin 6nlerine gelen her planda
iki tarafi bes-alti katli apartmanlardan olusan bulvarlar var.

”

Bugiin baskanmm “Yeniden insa edecegiz” dedigi Golcuk'iin,
kiicticik bir kasabanin iginden otoyol geciyor. Cocuklar oto-
yolun bir tarafindan 6biir tarafina geciyorlar, tabii 6len ¢ocuk-
larin sayist pek belli degil. Simdi buranin ¢irkin apartmanlari-
nin yaninda Napoleon'unki siiphesiz daha iyi. Ciinkii Napo-
leon biitiin tslubu belirliyor, insaat sisteminin disiplinini de
getiriyordu. Bunlar1 yapmadan, yalmz kabaca o bicimi taklit

eden Tiirkiye tamamen bir yikintitya maruz kaliyor.

Kiiciik feodal birliklerden miitesekkil Almanya, Napoleon
savaslarindan sonra bir araya gelme cabasma girisiyor. Tipk
Amerika’da bir¢ok federal yapmin bir araya gelerek, birlesmis
devlet modeli meydana getirme cabalar1 gibi, Alman ittihad:
olusuyor. Bu ittihadin sehirlesmeye getirdigi iki sey var: Birisi,
Turkiye’de bugiin de yasandigr gibi, Alman endiistrilesmesiy-
le sehirlere hiicum eden halk, gecekondular insa ediyor.
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Alman imparatorlar1 Napoleon'unkine benzer bir gii¢ iradesi
ortaya koyarak, istedikleri yerde 100-150 m’lik bir gecekondu
seridini yikiyor, iki tarafina apartman dikiyor, 80-100 m
genisligindeki yollarla Berlini ve diger sehirleri insa ediyorlar.
Ama bu yollarin hemen arkasinda gecekondular ve sefalet

mahalleleri kaliyor.

1890'larda Alman dtistintirleri, 19. asir felsefi hayatiin
icinden ¢ikan Alman beseri cografyacilarim sehirlerin yerleri-
nin nasil tesekkiil ettigini diisinmeye sevk ediyorlar. Bu
sehirlerin gelismesine paralel olarak, insan yerlesimlerinin
teorik temellerine dayanarak teorik cografya, beseri cografya
ve Iktisadi cografya disiplinlerinin bir araya gelmesi; Iktisadsi,
beseri faaliyetin mekanla iliskisini goz ontinde tutan bir disip-
lin olarak Alman sehirlesmesini ¢ok ciddi bir sekilde etkili-
yor. Alman sehirlerinin biuiyiiklilk ve hizmet kademelesmesi
ve hiyerarsisinin kurulmasma imkan veriyor. Almanya ¢ok
fakir bir iilke olarak 19. asir sonunda bu meselenin igerisine
girdikten sonra, 20. asir basinda epeyce sehirlesmis bir {iilke

haline geliyor.

Birinci Diinya Harbi tahribatindan sonra, sehirlesmeyi
yeniden diizenleyecek bir Iktisadi, sosyal politikaya sahip
olan, bir nevi sosyalist (Nasyonel olma cephesi ayr1), toplum-
cu bir yaklasimin getirdigi disiplinle Alman sehirleri diizenli
bir sekilde yeniden kuruluyor. Bir Ingiliz askeri otoritesi
diyor ki: “Alman sehirlerinin ditizenlenmesi, o derece akil
almaz bir mitkemmeliyetteydi ki baska herhangi bir Avrupa
tilkesinde oldugu gibi bir sehirlesme gerceklesseydi, Ameri-
kan bombardimanlarina 4 sene dayanan Almanya 6 ayda
¢okerdi. Endiistrinin bir pargasiu tahrip ediyorsunuz, ama 30
km otede bir baska yerde onun eksigi tamamlaniyor; yani
birbirlerinin eksiklerini tamamlama yetenekleri var. Sehirles-

me miithis bir basariya ulasiyor. Ikinci Diinya Harbi'nden



sonra tamamen yikilmis olan Almanya bir kere daha bu basa-
r1y1 gerceklestiriyor.

Bugiin Almanya'nin yeni meseleleri var, ama dogrusu
Almanya sehirlesmesi énemli bir 6rnek. O kadar ki sehir mer-
kezlerinin olusumu ve sehirlerde merkez fonksiyonlarmin
dagiimiyla ilgili olusumlar1 tespit ederek degerlendiren, ayri-
ca bu merkezleri kararlastiran kisilerin dogru kararlara ulas-
ma metotlar;, Alman teorik cografya girisiminden hareket
ederek Ikinci Dtinya Harbinden sonra Amerika’da gelisme

imkan1 buluyor.

Bu arada ortaya ¢ikan birkag¢ gelismeyi de ilave etmek iste-
rim. Italyan Komiinist Partisi, biitiin Italya gibi Arnavutluk’la
cok yakindan iligkiliydi. Italyanlar bir kere uzun bir siire
Arnavutluk'u isgal ettiler. Ikinci Diinya Harbinden sonra
Stalin, tim Dogu Avrupa iilkelerine hakim olunca, kendi
yasalarinin daha evvel bu tilkelerde gegerli olan yasalarin yeri-
ne gegirilmesi igin ¢ok yakimi olan ¢ok giiglii bir teorisyeni,
Jdanov’'u gorevlendirdi. Jdanov Polonya’ya, Estonya’ya gidi-
yor. Onlarin yasalarin iptal ettirerek, yeni yasalari kongreler-
den, meclislerden gecirerek karar haline getiriyor. Boylece
Stalin yasalar1 hayata geciyor. Bu arada Cinlilerin, Stalin yo6ne-
tim felsefesine karsi tereddiit ve tenkitleri bashyor. Aym
zamanda Fransiz Komiinist Partisinde de bu meseleler tarti-

siliyor.

1946-50 yillar1 arasinda Arnavutluk’a Enver Hoca hakim
oluyor. Enver Hoca'min konumu ilgingc. Komiinist rejimi
kabul etmis ve onun bir temsilcisi olmakla beraber Tito,
Stalin'den farkli bir rejimi glindeme getirmek istiyor.
Arnavutluk’la Rusya arasinda Yugoslavya var. Dolayisiyla
Polonya yahut Macaristan’da oldugu gibi gerektiginde hemen
Rus kuvvetlerinin miidahale etme sansi yok. “Arnavutluk’ta

ne yapilmast gerekir?” tartismasi baslarken Enver Hoca, soyle
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bir tespitte bulunuyor: “Bizim {istatlar, Stalin, Lenin, Engels,
Marks iki asir kadar isci siufi diktatoryasinin tesis edilmesi ve
bu donemden sonra da toplumlarin kendi kendilerini idare
edebilecek duruma geleceklerini soyliiyorlar; ama ben buraya
bakiyorum, Arnavutluk’ta insanlar kendi kendilerini zaten
idare ediyorlar.” Ciinkii Arnavutluk, Osmanli mahalle tegkila-
tinin lagvedilmedigi tek yer.

Cinlilerin, Tito'nun, Fransiz Komiinist Partisi'nin Stalinist
felsefeye karsi gelistirdikleri elestiri ortaminda bunlari soyle-
yince Enver Hoca'ya hiicumlar bashiyor. Enver Hoca mahalle
teskilattm muhafaza ediyor. Italyan Komiinist Partisi bununla
¢ok ilgileniyor, Mussolini hemen Arnavutluk'u isgal ediyor.
Burada mahallelinin, mahalleyi idare ettigini goriiyorlar.
Mabhallenin ¢dptiniin toplanmasma, sokagmin tamir edilmesi-
ne, hatta bir yapin mahalle icerisinde nerede nasil insa edi-
lecegine dahi mabhalleli karar veriyor. “Komsular su sekilde
yaparsa evet deriz” diyor mahalle yonetimi. dtalyan Komiinist
Partisi bunu Italyan sehirlerinde uyguluyor @,hemen etkisi
goriliiyor. 1947-50'de Bologna ve civarinda 3-4 belediye
komiinistlerin eline geciyor. Burada mahalle komiteleri kuru-

luyor.

Nezih Eldem 1949-1950 senelerinde mimarlik kulttrtni
arastirmak icin iki sene Roma’da bulunmus. Bolonga’da bir-
kac ay kaliyor, mahalle komitelerinin calismalarini takip edi-
yor. Orada sahit olduklarmmi anlatiyor: Mesela yash bir kadin
diyor ki: “Karst kaldirrmin degismesine razi degilim. Ben
60-70 senedir burada oturuyorum, buradan karsi koseyi sey-
rederken yapraklarin arasindan sizan giines i1siklariin gelip
orada farkli renkteki taslarin tizerinde kipirdayismin giizelli-
gini tarif edemem. Bu, hayatimin bir parcasi, gercek bir giizel-

lik. Bunu tahrip edemezsiniz.” Evet, onu tahrip etmiyorlar.

Insanlarin kararlariyla katildiklar1 ortama benzer bir baska
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olay, 1957'de Boston'da cereyan ediyor. Buna Boston Vak’asi
diyorlar. 1957’de Karayollar1 Fevzipasa-Antalya sahil yolunu
yapiyor. O sirada Demokrat Partili milletvekillerinden birkagci
yolun sahilden ge¢memesi igin c¢aba harciyorlar, fakat Kara-
yolcular 1srarli. Bu arada Alanya sehri ilging; bir kale sehri, bir
de ova sehri var. Frank Lloyd Wright'mn world art city tasav-
vurunun tipatip aymnist. Wright, birlikte calistigi tarim ekono-
misti ve tarimcilarla beraber c¢ok genis bir grupla, “4-5
dontimliik parsellerde tarim yapildigr takdirde, ailelerin
miireffeh bir sekilde yasayabilecegini” tespit etmisti. Alanya’da
4-5 dontme, bazen 10 dontime cikan parseller var. Narenciye
ve muz bahgesi olan bu parsellerin icinden sulama yapmak
icin daglardan gelen suyun aktigi kanallar geciriliyor. Her
bahgede ailenin evi var, adeta bir konak. 1957'de aile basina
gelir 2500 liraydy;, olduk¢a yiiksek bir rakam. (O tarihte
Istanbul’da belediyede damisman olarak calistyordum, en g¢ok
para alan mimardim ve ayda 250 hra kazanmiyordum.) Bu
evlerde yaz-kis siirekli oturuyorlar, tarim alanmim isliyorlar ve
cennette yastyorlar. Tam cennetin tarifi gibi, altindan akarsu-

lar gecen meyva bahgelerinde yasiyorlar.

Karayolcular bu meyva bahgelerini tahrip ederek, iki sehri
birbirinden aywran bir yol yapmak istediginde Alanyalilar
bunu durduramayinca, 10-20 km sehrin bir tarafinda, bir o
kadar da diger tarafta olmak tizere, karayolu c¢alismalarim
engelleyen barikatlar kurdular. Demokrat Partili milletvekil-
lerinin ttim ikna c¢abalarina ragmen Karayolcular Basbakan
Adnan Menderes’e gidip, “Bunlar sizin icraatimizi engelliyor”
dediler. Engellemeyi durdurmak icin de 1957 yilinda (Emir
Menderes'ten mi, Baymndirlhk Bakanligindan mi ¢ikti, bilmi-
yorum) Kizilkule’den sehir merkezine kadar ekseriyeti Alanya
esraft Halk Partili olan kisilerin 50 kadar kona@i bir persembe

gunii bosaltild1 ve iki giinde tamamen yikildi. Cok miistesna
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bir mimari kaliteye sahip konaklardi bunlar; ve Alanya halki-
nin direnisi sona erdi.

Aymi sene (1957'de) birkag senelik ¢ok ciddi bir galismayla
planlanarak Boston’a yapilan cevreyoluna ve c¢evreyolundan
sehre giris yollarma ¢evredeki koyliler karsi cikiyor. Tipki
Alanya’da oldugu gibi engellemeler basliyor, mahalli semt
merkezi ile karayollar1 idaresi bir araya geliyor. Karayollar
idaresi diyor ki, “Koyliler ni¢in engelliyor? Bir nedeni olmasi
lazim.” Sehir plancilari, tarimcilar, ekonomistler, sosyal bilim-
ciler vs.den olusan bir heyet, bir sene calistyor. Cikan netice
miithis ¢nemli. Her noktada koylilerin itirazlarimin haklh
oldugu ortaya cikiyor. Bu olaya “Boston Vak’asi” deniyor. Iti-

razlar dikkate alinarak biitiin giizergah yeniden planlaniyor.

Vak’anin teorik degerlendirmesi soyle: Merkezde bulunan
kisi, tepeden baktigi zaman mahalli, mikrokozmosa ait reali-
teleri goremez; ancak genel seyleri gorebilir ve degerler siste-
mini, karar mekanizmalarini Dbelirleyebilir. Fakat mikrokoz-
mosa ait detaylar1 goremez. Onun icin planlama, mutlaka
mahalli insanin strateji alternatifleri karsisindaki tepkisine,
katilimina ihtiya¢ duyar. S6z konusu olan sadece tepki degil,
katilimdir. Bilgiden hareket edilerek tiretilen ¢6ztim de ayrin-
tidaki eksiklerinin tamamlanmasi, yanhslarmin diizeltilmesi

ameliyesidir. Bu da o insanlarin katilimiyla gerceklesir.

Boston Vak’asindan itibaren Bati Avrupa iilkelerinde,
Amerika’da ve biitiin diinyada (agikca Tiirkiye harig) planlar,
halktan gelecek tepkilerle Kkesinlestiriliyor. Tabii Ttirkiye’'de
bu noktada biiyiik bir zorluk oldugunu ifade etmek isterim:
Sehirlerimizde halk, yap1 faaliyeti dendiginde arsa spekiilas-
yonu ile bir nevi agiktan kazamilacak parayla bir anda kose
donmek, zengin olmak gibi gayriahlaki motivasyonlarla sart-
landirildig1 igin, Tiirkiye’de insanlara nasil soru soracaginz

da ayrica ¢ok biiyiik bir nem tasiyor.
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Sehrin olusmasina bi¢im verecek tavir ¢ok onemli. Nurem-
berg, Almanya'min ¢nemli bir sehri. 16. asirda Kanuni Sultan
Stileyman’a mektup yollayip Nuremberg sehrini idare etmesi-
ni istiyorlar. Bu konuyu anlatan, Alman ve Tiirk televizyonla-
rinin ortak olarak hazirladigir bir TV programi var. Program
sOyle baslhiyor: 60 cm yiiksekligi, 40 cm eni olan bir kitab:
tutan bir insan eliyle birlikte goziiken sayfalarda resim var.
Ilkinde prens oldugu anlasilan biri, papaz ve halk; diger say-
fada da beyaz at tizerinde Osmanl sultani. Aralarinda bir
konusma geciyor. Papaz halka diyor ki: “Siz ne bi¢im Huristi-
yansmuz! Sizi idare etsin diye gidip kafiri buraya ¢agiriyorsu-
nuz.” Halk cevap veriyor: “Sen bizim ¢ektigimiz sikintilari
biliyorsun. Sikintilarimiza c¢are bulman igin yardim etmeni
soyledik, fakat hi¢ orali olmadin. Simdi bize bunu sotylemeye
ne hakkin var?” O sirada kalesindeki Prens diyor ki: “Siz ne
bicim Hiristiyansiniz! Kalkip kafiri buraya ¢agiriyorsunuz,
sizi idare etsin diye. Buranin hiikiimdar1 benim!” Halk cevap
veriyor: “Papazdan bize yardim etmesini istedik ama o senin-
le aramizda irtibat kurmadi. Kapma geldik, yalvardik; yalvar-
malarimiz sana ulasmadi, ulastiysa da basimi cevirip bakma-
din, baska caremiz kalmadi!” O sirada Osmanli Sultari diyor
ki: “Kavga etmeyin, ben buraya sizi idare etmeye gelmedim,

yalnizca aranizdaki ihtilaflar: nasil ¢ozeceginizi 6gretecegim.”

14. Louis’lerin, Alman imparatorlarinin, Napoleon
Bonaparte’n ve diyelim ki bizim Tanzimat sonrasi yonetim
sistemimizin, halka sunu yapacaksmn, bunu yapacaksmn diye
emreden, yon veren, halk igerisinde binbir ¢eliskinin, binbir
catismanin dogmasina sebep olan tavrina karsihik Kanuni,
“Ben sizi idare etmeye gelmedim, yalmizca aramzdaki ihtilaf-
lar1 nasil ¢ozeceginizi 6gretmeye geldim” diyor.

Biz de bugiin bu tavri saglamak mecburiyetindeyiz.

Osmanli sehrinin yakaladig1 basariyi, merkezi iradenin emret-



tikleriyle degil, halkin katilimiyla, en fakir insandan en varlik-
lisina kadar herkesin ayni yiiksek kiiltiir ortaminda yasama-
styla, en fakir insanin kiictictik evinin bile sanat eseri olmasi-

na imkan verecek bir diizenlemeyle sagladigim goriiyoruz.

Mevlana Celaleddin Rumi diyor ki “Hiikiimdarin iyisi, ali-
min ayagma giden; alimin kétiist hiikiimdarmn ayagina giden-
dir.” Bugiin karar verici otoritelerin, politikacilarin, devletin
tist makamlarinda bulunanlarin  yanindaki teknokratlarin
hitkim verecek olanlarin emrine girdigini goriiyoruz. Bunu
insanlar1 tohmet altmna sokmak igin sdylemiyorum. Fakat
onlar, gayrimiisait bir durumu kabullenmek mecburiyetinde
bulunuyorlar. Boyle bir yerde gorev yapmay1 kabul ettiklerin-
de, amirleri olan kisilerin ©nerilerine itiraz ettiklerinde hemen
isine son verilebiliyor. Bir yandan, onlarm da ¢oluk ¢ocuklari,
anne-babalar1 var, onlar1 yasatmak mecburiyetindeler. Ve gel-

dikleri konumda dogru bilgiyi ifade edemiyorlar.

Depreme dayaniksiz binalarin basarisizligr ortada. Mal
sahibi, mimara para veriyor, mimarlar o paray: almak igin
aralarinda rekabet ediyorlar, bir tanesi “Ben senin istedigini
yaparim” diyor, is ona gidiyor. Uzerinde ancak iki katll ev
yapilacak yerde bes kathh apartman bloklar1 diziyor. O yerde
zeminin gerilme katsayisi 0.75 iken, statik hesaplarinda bu
katsayr 2.00 almyor ve ilk iki kati yere gomdiiliip kolonlar:
parcalaniyor.

Osmanli diinyasinin en {iist diizeydeki seckin kesimi olan
mimarlar ocaginda ve tamamen ahlaki bir meslek organi olan
loncada, bulunduklar1 yerden daha fazla bir yere gitme hirsi
icinde olmayan fakat faaliyetini en iyi sekilde yapacak durum-
da bulunan, bunun ahlaki sorumlulugunu en iyi sekilde yiik-
lenen insanlara meslek o&gretiliyor. Insanlarin lonca mensup-
larina miiracaat ederek ev yaptirma talepleri karsisinda, usta-

nin yaninda 5-10 sene c¢alisip 10-15 tane bina insa etmis



osmanli sehri
128
kisiler ancak bu sorumlulugu alabiliyor. Ama hangi usullere
gore?
Mimarlik fakiiltelerinde liseden gelmis ¢ocuklara “Sen

1

yaraticisn!” diyen hocalar gibi degil; aksine Hassa Mimarlar
Ocaginda loncanin yiiksek temsilcileriyle miizakereler ve
ortak calismalar yapilarak, toplumun en seckin insanlarinin
meydana getirdigi mimari ile biitiinlesmis olarak. Parcalarin
birbirine takilmasi suretiyle olusan bir yap1 sistemine gore
insa edilen evler, hem depreme karsi sonuna kadar dayanikli
olabiliyor, hem de her biri birer sanat eseri hiiviyetini kazana-

biliyordu.

Bugtinkii durumda Korfez Depremi'nin getirdigi felaketten
daha biiytik felaketleri onleyebilmek i¢in en segkin insanlarin
bir araya getirilmesi suretiyle “Konut mimarisine, ev insaatina
nasil saglamlik ve yiiksek bir kiltiir degeri kazandiririz?” diye
tartismali ve yapilan yanlisliklarin sebebi olarak diizensiz cev-
relere dogru gelisen ve defalarca yogunlasan, yag lekesi gibi
yayilarak biytiyen sehirlerin yerine, her biri kendi iginde
diizenli olan Alman sehirlerinde oldugu gibi galaksi bigimin-
de, metropollerin unsurlar1 olan sehir insa etme yoluna git-

meliyiz.



OSMANLI EVi

Ev bir kiltir tretim yeridir. En basta Hz. Peygamber
olmak tizere, insanlik tarihinin pek c¢ok biiytik insam en
btiytiik hikmetlerini evde tretiyorlar. Hz. Musa’ya vahyin
dagda gelmesi istisnal bir sey ama biitiin sairler, miizisyenler,

sanatlarim kendi evlerinde yapiyorlar, bir baska yerde degil.

Pakistanll Nadir Ardalan Harvard’da hocayd:, bir kitap
yazdi, House as a Mystic Place (Mistik Bir Yer Olarak Ev). Yani
bir kdinat tasavvurunun, ibadetin, mukaddes bir yasama bigi-

minin ¢ergevesi olarak ev.

Amerikal1 bir teorisyen, evin tekrar tiretim alami olacagim
yaziyor. Habitat Konferansi sirasinda ben evin tretim alam
olmasmmdan s6z ettigimde, mevcut durumun 19. asrin ikinci
yarist ile 20. asir basi yamlgist oldugunu yazdim. Istanbul
sosyetesinin, sivil toplum kultiplerinin hanimlar1 olan tiyatro-
cular en fazla buna isyan ettiler. Bir baska hanim doktor, bir
makale yazdi, Toffler'in tezlerini nakletti. Rakamlar1 simdi
¢ok dogru soyleyemeyebilirim, evli bir ¢ift, Malezya'da,
Toffler'in yazdig tarihten yani 1996'dan 4 sene evvel bir ihra-
cat sirketi kurmuslar, bilgisayarlar1 ve haberlesme sistemlerini
tesis etmisler. 4 senede 200 milyar dolarlik ihracat gercekles-

tirmisler. O tarihlerde Tiirkiye'nin senelik ihracati 10 milyar
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dolar. Tabi! internet insanlara evlerinden, kaba kuvvete ihti-
ya¢ olmadan, diinyanin en tiicra koselerine ulasma imkanim
ortaya c¢ikarinca ev dusiince, kiiltir tretmek ve ticari iliskiler
kurmak igin en rahat calisilan yer oldu. Toffler, sehir merkez-
leri, gokdelenler vs. icin artik nerdeyse yer kalmiyor, diyor.
Dile kolay, 2 kisinin 4 senede 200 milyar dolar mertebesinde

bir ihracat isini organize etmis olmalar1.

Tabii ki ticaret faaliyeti bir insanin kendi ¢evresinden disa-
r1 gkmasi, bagka bir insanla mutabakat kurmasi, o mutabakat
geregi sorumluluklar yiiklenmesi, sorumluluklarimi gercekles-
tirmesi, karsiikli taahhiitleri yerine getirmesi gibi, insanlar
arast iliskinin, hukukun 6nemli bir isleyis alani. Burada gercek
hukuk giindemde bulunuyor. Taahhiitlerin organize edilmesi,
insanin biitiin simirlart asarak iligkiler kurabilmesi bir bakima
Cengiz Han'in Ortadogu’yu, Cin’i fethederek kendi iliski-yayil-
ma smurlarmi  olusturma girisiminden ¢ok daha farkli bir
iliskiler ve etki alani gelistirme firsati veren bir teknoloji olus-
turuyor. Bu teknoloji ve Iktisadi isleyis ise Toffler'in soyledigi
gibi, insanin evini tekrar isyerinden daha ¢nemli bir alan hali-
ne tebdil ediyor. Biz de, evin kiiltiir ve sanat tiretim yeri,
sadece {iretilmekle kalmayip bunlarin yasandigl, paylasildig:
yer oldugunu soyledik.

Bursa’da 1930-32 yillarinda annemin misafirleri evlerin
renklerini, sokaklarmn mimarisini konusuyorlardi. Sokaktaki
bir ev sahibi evin i¢ renklerini degistirmis. Onunla birlikte
cephe rengini de. Farkli saatlerde sokagm su istikametinden
gelince sokaktaki renk skalasina ilave edilen beyaz rengin ne
kadar giizel oldugu yahut neresinin tereddiit yarattigi konu-
suluyor. Evi beyaz olan bir aile, icerdeki renklerden biktig
icin odalarin rengini nasil degistirir, evin cephesini beyaz
yerine hangi renge boyamalar1 uygun olur, bunu tartisiyor,

kolektif bir sekilde gevre kiiltiirtiniin insasina katiliyorlarda.



Bu gercekten ¢ok onemli bir mesele. Diinyada bunun, bu
duyarlilikla tartisildigr yer olarak ben San Francisco’'yu gor-
dim. 1977’de Amerika’y1 dolasmak {iizere davetliydim. San
Francisco’da 40-45 yaslarinda iki hamimla tamistim. Ginliik
gazetelere her hafta 2-3 yaz1 yaziyorlarmis. Yazilarinda San
Francisco’da mimari alanda cereyan eden olaylar: anlatiyor ve
degerlendiriyorlarmis. Mesela bir meydan tizerinde otururken
karsidaki binanin oniindeki genis tretuara ilave edilen bir
cicekligin buraya neler kattigini anlatiyorlarmus. Iste bu,

Bursa’daki olayla yakinlik arz ediyor.

Bir vesileyle Kayseri'deki ev toplantilarindan birine davet
ettiler beni. Evde 15-20, belki 30 kadar erkekle beraberdik.
Evin farkli kisimlarinda sedir dizisi var. Birinde oturuyordum.
Yanimdaki kisi felsefe meraklis1 ¢ikti, Kayserili bir tiiccar veya
sanayiciymis. Bir saat kadar 20. asirda varlik felsefesini,
Whitehead’i, Nikolai Hartmannt konustuk ve bizi dinleyen
10-15 kisilik bir grup olustu etrafimizda. 10-15 kisilik bir
baska grup, baska seyler konusuyordu. Bir ara belediye bagka-
m bizi susturdu ve dedi ki: “Kayseri televizyonuna baglanti
kurduk, bize anlattiklarimizi televizyonda da anlatir mismiz?”
Ve ben televizyonda bunlari anlattim. Dediler ki, “Harmimlar
televizyon konusmasmi takip ediyorlar” diger odada. Canli
yayma gecildi. Yaymda bana o odadan sorular sordular.
Sorular televizyonda nakledildi. Insanlar bir sekilde bir araya

geldiler.
Benzer bir sey Urfa’da da oldu. Urfa'ya gec saatte gittim.

Beni bir odaya aldilar, yine ti¢ taraf sedir, yere oturttular,
yemek yedik, biraz sohbet ettik. Birileri miithis giizel siirler
okumaya basladi, birisi halk ttirkiileri sdyledi. Sonra bir bas-
kas1 klasik Osmanli musikisi sdylemeye basladi. Hem halk
tirkiilerini, hem klasik Osmanli musikisini bilir, 4 bin eser

vardir hafizasinda, dediler. Ama bu, bir evde cereyan eden bir
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kilttirel faaliyet. Orda da Urfa'ntn restorasyon meseleleri,
Urfa’da sanayinin yasayacag sikintilar, sanayilesmenin degil
de tarihi cevrenin korunmasmin daha dogru olacag: vs. konu-

suldu.

Ev bir kiltir tretim, sosyo-kiiltiirel alisveris yeridir aym
zamanda. Bu da eve ithal edilen insan faaliyetlerinden birisi.
Bir de bu durumun diger cehresi var. Biitiin bu faaliyetler icin
insan evi nasil sekillendiriyor? Bu bicimlendirmenin teknik-
maddi, sosyal konforu saglayacak, sosyal iliskileri diizenleye-

cek fonksiyonel, striikttirel, teknolojik elemanlari var.

Kilttir ve tretim faaliyetinin cereyan ettigi Osmanli evi,
kiltiirtin  en st diizeyde yasandigl bicimleri, kozmoloji,
metafizik ve dini kapsayan bir mekan olmasi dolayisiyla Nadir
Ardalan'm soyledigi gibi “mukaddes bir yerdi”. O zaman bu
mukaddes alana temin edilecek cerceve hangi ozellikleri tasi-
malidir? Bir kere, biitiin bu kiiltiirel alisverigin igerisinde
cereyan ettigi yer olduguna gore, Osmanli sehrinde evlerin
oztinde birbirinden farkli olmamas: gerekiyordu. Cinkii
birinde namaz kilmip sanat eseri tiretildigi gibi, obtirtinde de
namaz kilmip sanat eseri tretiliyordu. Her ikisinde de kiltiir,
sanat tartismalari, toplum tizerine, gevre tizerine tartismalar
cereyan ediyordu. Her ikisinde de siir, musiki, sanat eseri
tiretiliyordu. Dolayisiyla bu evlerin birbirinden farklari olma-
mak gerekiyordu. Bu nitelik agisindan hepsi birbirinin aymn
olmaliydi. Ama her ev sahibinin ekonomik sartlan, aile olgii-
sti, diger ailenin ekonomik sartlari, aile olctisti farkli oldugu

i¢in, her birinin farkh ol¢tide olmasi sonucu doguyordu.

Bu durumda ortaya ¢ikan sorun suydu: Bu kiltiirel butiin-
ligu kuran husus ne olsun veya ne olmalidir? Hig stiphe yok
ki bir sanat eseri olarak evin mimarisi. Evin mimarisi, soziinii
ettigimiz evin insanlarmin biitiin diinya ile iliskilerini, tiretim

cabalarini, tasavvurlarini, ibadetlerini cergeveliyordu. O zaman



bu alanlarin her birine ait zaruretler evin mimarisinde cevap-
landirilmis  olmalidir. Ibadet eger asudelik, sessizlik, husu,
dirtstlilk, yanhstan kaginma, en biiyik hakikate en yakin
olma duygularinin geregini yasamay1 miimkiin kilan bir tecri-
be, onu yasama kararlilif1 ise ev de mutlak dogruya yakin, her
turli yanilgidan uzak, asude, dolayisiyla asudeligi bozacak
unsurlardan armmis olmaliydr. Ziihd gibi aza razi olan esaslar
icinde tasarlanmis olmaliydi, bu esaslar evin bicim diinyasmna
yansimaliydi. Bu esaslar bicim diinyasma yansiyorsa, evin her
defasinda yeni bir teknoloji ile tiretilmesine gerek kalmiyordu.
“Size dininizi kolay yaptik” ve “Din ilmi, amel ilmi”dir gibi iki
Islam! ilke akla getirilirse, ayn1 duyguyu yasayan kisilerin ayni
mahiyetteki ortamlarda yasamalar1 s6z konusu oldugu zaman,
o ortamlar1 kolay bir sekilde viicuda getirecek teknolojinin
ortak teknoloji olmasi son derece tabii bir yaklasimdir. O
zaman Osmanlilar kendi ortak teknolojilerini tirettiler. Bu
teknoloji yine mahalli sartlarin gereklerine gore, mesela ahsa-
bin bulundugu bolgelerde ahsaba dayali bir teknoloji, tasin
bulundugu yerlerde tasin tizerine oturtulmus bir teknoloji
olarak gelistirildi. Ama asudelige, cekingenlige, sadelige
uygun, teknolojinin biitiin gergeklerine oldugu gibi evin igeri-
sinde cereyan eden her tirlii faaliyetin icaplarina cevap vere-
cek bicimlenmeleri beraberinde getiren bir teknoloji.

Kullanulan malzemeden bagimsiz olarak aymi tslup devam
ettirildi. Uslup beraberligim kurmak agisindan bir unsur,
Osmanli mimarisi biitiin tas ve ahsap konut mimarisinde
(Sam, Misir, Kuzey Afrika) nereye gittiyse orada varligim stir-
diirdii. Kerpici de sayabiliriz burada. Ahsap tavanlar Allah'in
yarattigi kainatin giizelligine tekabiil ediyordu. Yere serilen
halhlar cenneti temsil ediyordu. Bunun igerisinde mimari,
sozlini ettigim fonksiyonlarm ruhuna uyma agisindan mut-

lak dogruyu gerceklestirmeliydi.
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Burada mutlak dogrudan da kisaca s6z etmek lazim.
Tasavvufta, kainatta ne olusmussa ve ne olusacaksa hepsinin
evvelden levh-i mahfuzda yazili oldugu inanci vardir. Bir sos-
yal, iktisadi, kiiltiirel determinizmden, bir kiiltirin kendin-
den evvelki kiiltiiriin iginden ¢ikmis olmasindan s6z edersek,
tabii bu sosyal determinizm diisiincesi, olanin bir yerde yazili
olduguna inancina tekabiil ediyor. Dolayisiyla her ev Ilahi

iradenin bir tezahiirii olmak tizere tasarlanms bulunuyor.

Bu konuda yine 20. asrin biiyiik bir insanimin soyledigiyle
paralellige isaret etmek isterim. Mies Van der Rohe “We just
make solutions to the problems” (“Biz yalmizca meseleleri ¢ozii-
yoruz.”) diyor. Meseleleri ¢ozdugiimiiz zaman, aslinda hicbir
sey yapmiyoruz; o meseleleri tayin edenlerin emri neyse onu
yerine getiriyoruz, diyor.

Alman her karar neredeyse kaderin kacgimilmaz cevabi ola-
cak sekilde evleri tasarlayan bir sistematik. Bu sistematik yine
Islami distincede suna bagh. “Diinyada Peygamberin yegéane
varisi alimlerdir.” Bir baska yerde de soyle gecer: “Peygambe-
rin hakiki varisleri yalmzca alimlerdir.” Peygamber [lahi hik-
meti, Allah’in emrini insanlara ulastirdiysa, alimler de onun
varisi olarak insanlara diinyanin yapist hakkmdaki dizgeyi, o
hikmetin ne oldugunu ulastiran kisilerdir. Bu noktada yine
bir hadis-i serif soyle diyor: “Insanlarin en iyisi alimin en iyisi,
insanlarin en kottisti alimin en kottistidiir.”

Bu durumda tasarlanacak evlerin olugsmasina imkén vere-
cek teknolojiyi mahalli sartlara gore kim tayin etsin? Bugiin
Turkiye'de oldugu gibi, daha kiimes ¢izmeyi bilmeyen diplo-
ma sahipleri mi? Hatta hayatinda hi¢ yap1 insa etmemis, bir
bakanligm bir memurunun yazdig1 standartlar mi? Evet,
Osmanli diyor ki, mimar taifesinin en iyileri bunu yapsmn.
Modern dtinyada da boyle bir standartlasma girisimi var.

Frank Lloyd Wright'in isaret ettigi, Le Corbusier'nin giinde-



me getirdigi butiin Bati endiistrilesmesinin, Uzakdogu endiis-
trilesmesinin temelinde bir standartlasma var. Ama bu stan-
dartlar1 kim belirliyor? Bir¢ok bakimdan imalatcilar, malzeme
ureticileri. Onun igin Amerikan konut mimarisi nadiren iyi
ornekler veriyor. Tuhaf, birbirine eklenmis seyler.. Mies Van
der Rohe’nin yaptigi standartlardan apartmanlar triiyor. O
apartmanlar mimari kalitesi bakimindan harika seyler.
Mimarinin bi¢gim ve {islup niteligi agisindan da Oyle. Fakat
icerisinde yasayan insanlar, insanlarin iligkileri vs. agisindan
tartisthyor ve binbir eksiginin oldugundan soz ediliyor. Aile-
ler arasmndaki iligkiler vs... Osmanh’da bunu kim tayin edi-
yor? Merkezde bir iist diistintir var, “Israf haramdir” diyor.
Israf haram olduguna gore, din, gereksiz harcamaya sebep
olmayacak bir standartlar diizeni. Mies Van der Rohe'ninki
gibi gokdelen standartlar1 m1 yoksa baska bir sey mi bu stan-
dartlar? Biliyoruz ki 1-2-3 kath evler her tuirlii ¢ok katli bina-
dan daha ucuza c¢kar. Onun icgin evler 1-2-3 katli olarak
ongoriliiyor. Giindeme getirilen teknoloji kare yahut dik-
dortgen bir plan {izerine. Bursa’da, Safranbolu’da, eski
Konya’'da, Kayseri‘de, Ohri'de, Saraybosna’da, Kosova'da,
Romanya’da, Yunanistan’da hep dikdortgen plan tizerine
evler. Ust katta bir kere genisliyor konsollarla, sonra iizerine
bir kat daha geldiginde daha da genisliyor, onun {izerine bir
kat daha geldiginde daha da genisliyor. Bursa’da dort kath bir
binanin iki katinin bir istikamette, sonraki iki katin oObiir isti-
kamette yerlestigini goriiyoruz. Bir teknoloji ki bunu yalmz
celik temin edebilir. Celik temin ettiinde de tekrar tekrar
hesaplamak gerekir. Tekrar tekrar hesaplamaya gerek olma-
dan, parcalar1 birlestirdiginizde, bir kere konsol tistiine bir
kere daha konsol, onun {iizerine obtir istikamette konsol gibi
miithis bir bi¢cim zenginligine imkadn veren bir teknoloji. Bu
teknolojinin ¢ok sade kullanislariyla, kiltirtin kendi i¢ gelis-

mesine, evin {izerine insa edilecegi noktanin ozelliklerine



gore yeni, saf geometrik hacimlerle bigimlendirilmis hallerin
tezadimi ortaya koyan bir mimari tesekkiil ediyor. Bu mimari
sade. Bu mimarinin tasiyici sistemi belirli araliklarla tasiyici
elemanlari, onlarin arasinda da daha kiiciik araliklarla kons-
tritkktif elemanlar1 ihtiva ediyor. Bir modiiler sistem var, bu
modiiler sistem 35-38 cm’den 50-55 cm’e kadar degisiyor.
Modiiler sistem kiiciiliince iki dikme arasina daha kiiciik pen-

cereler geliyor. Araliklar biiytiytince pencereler de biiytiyor.

Uskiiddar Mihrimah Sultan Camii'nin arkasinda, yerine cir-
kin apartmanlarmn insa edildigi yamactaki ahsap evlerin pen-
cereleri Sadrazam konaklar1 olmalarma ragmen ozellikle
kiicik yapimisti. Onlarin  kiigtikliigti, Mihrimah Sultan
Camii'ni oldugu gibi, Bogaz't da, Bogaz'm nihayetindeki
Selimiye’yi de biiyiik gosteriyordu. Bu hal Istanbul’a has degil.
Hala duruyor mu bilmiyorum, Ayvalik’ta Camlik denen mev-
kide yorenin en zenginleri oturuyor. Ayvalik'mm en zenginleri-
nin evlerinin pencereleri 50-60 cm genisligindeydi. Ama bu
pencerelerden Ayvalik korfezi, hasmetli daglar, akil almaz
guzellikte ve uzaklikta goriiniiyordu. Burada bir kuliibe vards,
uzaktan ev gibi gortintiyordu. O kadar uzakta ki penceresi var
m1 yok mu fark edilemiyordu. Simdi pencerelerinin olgtileri
degistirilince artik oranin kuliibe oldugu anlasiliyor. Daglar
da artik uzakta degil. Seytan Tepesi denilen yer de artik ufa-
ak. Cunki iki katl1 evler yerine alt1 katl1 apartmanlar var.

Boylece Osmanli evi, Osmanli sehir ve diinya tasavvuru-
nun bir drtinidi olarak sehri, cevredeki biiyiik kiiltiir degerleri-
ni, tabiati, diinyay1 yticelten bir nitelige sahipti.

Dis cephelerde, kose dikmelerinin sakuli ¢izgilerinin {izer-
leri kaplaniyor; ara dikmelerin tizeri bagdadi cakilarak sivamni-
yor ve bunlarin igerisinde odalarin takriben 2.00-2.20 m
seviyesinden gegen, igeride ve disarida var olan bir ahsap ¢iz-
giye basiliyormus gibi pencereler asili duruyor. Aralarmdaki



mesafelerle var olduklar1 sivali sathin icinde oray1 tezyin eder
gibi duruyorlardi. 20. asir ortasiuin ve ikinci yarismin en
ilging insan1 Mark Rothko'nun resmi ile bu evler arasinda
benzerlik kurabiliriz. Mark Rothko'nun resmi ¢ok biyiik
ebatlardadir. 4x4 metre, 3x3 metre gibi. Evlerin icerisinde de
3x5 metrelik bir dikdoértgenin icerisinde bir kare duruyor.
Boslugun icerisinde havaya asili gibi. Ev cumbalar: tistlerinde-
ki sacagin golgesi altinda korunmus, havaya asili gibi duran
nesnelerdir. Pencereler de o satithlar icersinde 2.20 yiiksekli-
gindeki baglayic1 (iceride kapr yiiksekligine tekabiil eden)
cizgiye asilmis nesneler gibi duruyordu. Eskiden 14-17. asir
Osmanli evlerinde bulunan bas odanin, misafir kabul edilen
odanin tepe pencereleri ise renkli camlarla yapiliyor ve o pen-
cereler duvar tizerinde disaridan adeta ay gibi bazen yuvarlak,
bazen eliptik sivri kemerli teker teker duruyor, iceriden de
odaya kainatin renklerini sacityorlardi. Bu evler sehir iliskisine
gore bicimlenme agisindan onemli bir yapiya sahipti. Bu evler
Paris gibi cetvelle ¢izilmis diiz yollar tizerinde birbirine yapi-
stk apartmanlardan olmadig icin sokagin kavislerini takip
ediyor ve sokagin cizgisine muvazi bir sekilde yer aliyordu.
Yahut da bazen giris, komsuluk iliskileri, manzara agisindan
sokagin istikameti bir tarafa dogru giderken, ev sokaktan

farkl istikamette bir sistem olarak kuruluyordu.

Sedad Hakki Eldem Bey, “Tiirk evi tek katli bir evdir esas
itibariyle ve bu tek kat zeminden kopuk bir iist kattadir”
diyordu. Daha zenginlerin evlerinde bu tist kat iki kath ev
oluyordu. Daha fazla katin olusumu tahmin ediyorum ki ¢ok
zengin evler, saraylar icin s6z konusu. Mesela Topkapi
Sarayr'nda fazla kadilik girisimi yok. Nadir yerlerde, Harem’de
vs. birka¢ kat s6z konusu. Ama esas itibariyle o tek kat aymni
hizada genisletiliyor. Bunlarin alt katlari, bahgenin devamiy-
di. Bahgenin nereye kadar devamiydi? Sokaga kadar. Sokakla



bahgeyi ne ayirtyordu? Bir duvar, saglam bir duvar. O zaman
ev bir taraftan bu duvara, obiir taraftan da bahgeye basiyor.
Bahcede direkler tizerinde duruyor. Ve sokag: iki istikametten
gormeye imkan verecek sekilde evi zenginlestiren cumbalar
da bu duvardan disartya dogru tasan kisimlar oluyordu.
Cumbalarin sehir imajimin olusmasma getirdigi katkiyr dog-
rusu Le Corbusiernin 1919da Istanbul’dan ayrilirken yazdig
notlar kadar giizel az sey anlatir: “Iste biiyiik abidelerin yer
aldigr sirtlardan asagr dogru az meyilli, catilarin golgeleri
altindaki cumbalar ve bunlarin golgeleri altindaki pencereli
duvarlar, pencereli cumbalar, mor, golgeli satihlarin pencere-
lerin geometrisiyle, aradaki bahgelerin yesillikleriyle meydana
getirdigi adeta denize kadar uzanmis muhtesem bir Acem
halisti hatirlatiyordu.” Bu kadar gtizel bir tanimlama olamaz.
Le Corbusier Istanbul’'dan gemiyle ayrilirken gordigi
Akbryik-Fatih yanginlarinin dehsetini de anlatiyordu.

Simdi bu, gercekten yiiksek duyarliga sahip bir mimarin
fark ettigi bir giizellik. Tabil ¢izdigi cizgilerde bu geometrinin
tadim1 1924'te biitiin derinligiyle, yalmz burada degil, simali
Afrika’da da hissettigini, hatta Endiiliis'ti gezdigi zaman da
fark ettigini biliyoruz. Bunlarin hepsi evin igindeki mutlak
bicim berrakligina dayamiyor. Bu bicimi meydana getiren
insanin o bigimi sarih bir bigimde sinirlamasi, ona tam bir
vuzuh vermesi, o bigimi ortaya koyan insanin yaptigmin
bitiin sorumlulugunu yiiklenmesi demek oluyor. Insanlara
her seyiyle anlasilabilir bir diinya sunmak amaci esas oluyor.
Yine dille ilgili Islami bir kural var. “Anlasilmayacak sey soy-
lemek dogru degildir, ctinkii fitne yaratir.” Dolayisiyla bigim-
lerin her birinin bir mesaji varsa, onlar1 en vazih sekilde
ortaya koymak bir vazife oluyor. Yolun bi¢imiyle evin geo-
metrisinin karsitlig1 acik¢a ortaya konuluyor.

Standartlar1 diizenleyen degil, bunlar1 tatbik eden, mima-

rin temsilcisi halife (kalfa), 2-3 sene igerisinde bu bilgiyi
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kazanmasma imkan verecek bir egzersizden gecen kisi, buitiin
komsuluk miinasebetlerini, evin i¢ iliskilerini diizenleyecek

ve teknolojiyi kullanabilecek bir yetenege erisiyor.

Bu teknoloji son derece yiiksek vasifli bir ahsapla gercek-
lestiriliyor. Meseyle, diinyada bilinen en iyi agac cinsiyle ger-
ceklestirilen bu teknoloji Orta Avrupa teknolojisinden ¢ok
farkli. Orta Avrupa’da yagmurlu, serin bir iklim oldugu igin
agac ¢ok cabuk, fakat cok gevsek olarak biiyiiyor. Bu nedenle
Orta Avrupa’da ahsap malzeme gayet kalin, 30x30 dikmelerle
o genislikteki tabanlarla kullaniliyor. Ve bu biuiytik kesitli par-
galarin karmasik i¢ ige gecme teknikleri vs. var. Buna muka-
bil, Osmanli ahsap teknolojisi diinyanin en dayamnikli agaciyla,
meseyle yapiliyor. Amerikan beton frame’de ve Asya, Avrupa
stepleri gogebelerinde oldugu gibi, ¢ok ©6nemli bir madeni
parca ile birlestiriliyor. Bazen 40-50 cm boyunda bir ¢ivi 3
ahsap parcay1 birbirine baglyor. Bu ¢ivi konik, dort kose
kesitli. Dolayisiyla civiyi icerisinden gecireceginiz ~ deligi
delme bilgisine sahip olmak gerekiyor. Bu ¢ivi yerine cakildi-
g1 zaman ahsabi ezerek onunla biitiinlesiyor. Civinin sathi
dimdiiz degil, doviilerek gayrimuntazamlasms. Civi cakildi-
g1 zaman meseyle bitiinlesiyor. Sonuna kadar cakildiktan
sonra ucu tersine c¢evriliyor. Tersine ¢evrilen ug ¢akilarak
ahsaba gomiiliiyor. Boylece ¢ivinin basiyla ucu birbirini tama-
men zapt eden, bu ti¢ parcanin birbirinden ayrilmasina kati-
yen miisaade etmeyen bir saglamliga ulasiyor. Tabii beton
frame’e gore bu ahsap iskeletin yiikii daha biiyiik oluyor. Bu
baglanti pargalar1 sayesinde deprem, baglayici parcalar: birbi-

rinden ayiramryor.

Tabii Amerika’da gorduguniiz tayfunlarin, rizgarlarin vs.
meydana getirdigi hasar bu yapilarda kesinlikle olmuyor. Bu
sistem, ahsabi hicbir sekilde clirtimeyecek sekilde zeminle

iliskilendiriyor. Bu ahsap iki teknikle kullaniliyor. Bazen
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ahsap iskelet agikta birakiliyor. Boyanarak korunuyor. Bunun
arasma tugla dolgu doldurularak koruma tabakasi olusturulu-
yor. Ama ahsap iskeletin bir kismi, diyelim ki derinligi 15
yahut 16 cm ise 11-12 cm tugla ile dolduruluyor. Geri kalan
kismma bagdadi cakiliyor ve cakilan bagdadi sivaniyor. Bu
gevsek siva kitik, yani bosluklari olan bitkisel elyaf ihtiva edi-
yor. O 1s1 izolasyonu sagliyor. Hafif, 1s1 yiiklii bir bina tesek-
kil ediyor. Yani binay1 isitmaya basladigimizda 10 dakikada
konfor hissine ulasiyorsunuz. O zaman binanin neresini ister-
seniz orasi 1sitabiliyorsunuz. Isitma elastikiyeti olan bir bina
elde ediyorsunuz. Hava boslugu, bir ikinci 1s1 tecridi yapiyor.
Tugla, tglincti bir 1s1 tecridi yapiyor. Hem iyi bir 1s1 tecridi
yapan, hem de 1s1 yiikii dustik, dolayisiyla 1s1 ekonomisi baki-
mindan essiz, mitkemmel bir yap1 sistemi tesekkiil ediyor.
Rutubetin daha yiiksek oldugu yerlerde tuglayr korumak igin
bu defa ahsap iskeletin tizerine bir ahsap kaplama cakiliyor.
Bircok defa bu tugla yerine kerpi¢ kullaniliyor. Ancak kerpic
Anadolu’da, bircok yerde kirecle yapildigi gibi, bircok yerde
de alciyla yapiliyor. 1 m3 kerpi¢ ¢amurunun igerine 15-20 kg
algt ilave edildigi zaman kerpi¢ 98 saat su igerisinde kaldigin-
da erimeye basliyor. Halbuki igerisine alci ilave edilmemis

kerpig yarim saatte su icerisinde erimeye basliyor.

Suya karst dayamikliigi ¢ok yiiksek olan bu kerpicle bag-
dadi siva yapiliyor yahut kerpi¢ dolduruluyor. Kerpicin igeri-
sine saman Kkatiliyor. Samanin bosluklari ¢ok yiiksek bir 1s1
tecridi saghyor. 15 cm’lik kerpi¢c dolgunun arkasma 1-2
cm’lik hava boslugundan sonra igeriye bir kerpi¢ siva, disarisi
bir kerpi¢ siva ile bitirilmis olunca yiiksek 1s1 tecridi olan ve
maliyeti ¢ok dusiik bir yap1 teknolojisi ¢ikiyor ortaya. Ters
cevrilip de tekrar cakilmis parcayi, o noktasindan kestiginiz
zaman yine cikArabiliyorsunuz. Bu parcalar1 tekrar baska yer-

lerde kullanabiliyorsunuz. Dogrusu diinyada bir yap: malze-



mesinin tekrar kullanilabildigi c¢ok az teknoloji var. Bu da
surdiriilebilirlikle, malzemenin tekrar tekrar kullanilmasiyla
israfin ontine gecen, dolayisiyla tabiat tahribatina da adama-

kall1 engel olan bir teknoloji olarak karsimiza cikiyor.

Hging bir malzeme de su: Cakilan ¢ivi dovme demir-wrou-
ght iron denen o6zel bir celik. Bu ¢elik bugtin diinyada yalniz
1ngiltere’de ok kotii bir kalitede, buna karsilik Polonya’da
daha c¢ok iretilmektedir. Polonya’da siparis verildigi zaman
ne vakit almacagr belli olmayacak miktarlarda {iretiliyor. Bu
dovme demir teknolojisi ©6zellikle Osmanli biiytik mimarisin-
de yer aliyor. Biiytikk mimariyle konut mimarisinin temas
noktalarini teknolojik agidan olusturan bir unsur. Kubbe kas-
naklarina, kubbenin acilma yukiini durdurmak {tizere 1509
depreminden sonra biiyiitk dovme demir cember yerlestirili-
yor. 25-26 m capinda, kesiti 6-7 cm olan yekpare bir dovme
demirin nasil yapildigr ve oraya yerlestirildigi bugiin hala
aydinlanmamis durumda. Keza stitunlarin birbirinden ayril-
masmi  Onlemek igin  konulan demirler  paslanmiyor.
Satihlarinda bir pas tabakasi olusuyor, iceri gitmiyor. Boyle

bir dovme demir keza ¢ivi olarak ahsap evlerde kullaniliyor.

Bu yapilarin ¢nemli bir meselesi de varligin hareketliligiy-
le ilgili. Simdi abideler ya 1-2 katli yahut biyiik camilerde
oldugu gibi birkag tabaka yukari dogru daralan bir piramidal
stritktiir olarak viicuda getirilmisken zemindeki alcak duvar
ve stitunlardan itibaren o stitunlardan ve duvardan destek
alarak disariya dogru yiikselen yapilar, atektonik yapilar olu-
yor. Islam’in tam karsiti. Dolayisiyla bunlarin zemine iliskili
degil, yukaridan asagiya dustuniilmiis yapilar oldugu apasikar
ortaya ¢ikiyor.

Bir insaat sistemi standartlar olarak viicuda getirilmisse bu
evlerin tasarimi da yukaridan asag tasarlaniyor. Yukaridan

asagl tasarim sisteminin unsurlar1 sunlar: Evvela odalar belir-



leniyor. Tiirk evi baslangicta otagdan kaynaklaniyor, yani tek
odadan, Orta Asya kubbe bicimindeki gocebe c¢adirmdan.
Bunun yanma bir Ikincisi geliyor. Sonra bunlarin arasindaki
bosluk oriiliiyor. Bu bosluk eyvani tegkil ediyor. Oniine agik-
ta, yasanan bir sacak ilave ediliyor. Buraya da “hayat” deniyor.
Bu ev genel konfor karakteristikleri ve yasama bicimi, zevki
acgisindan Japon evine biiyiik bir benzerlik gosteriyor. Odadan
dosdogru tabiata ¢ikiyorsunuz. Bu 10., 11., 12. asir Anadolu,
Orta Asya gogebelerinin tabiatla i¢ ige, soguktan korkmayan,
sogukla karst1 karsiya bulunmaktan hi¢ ¢ekinmeyen, hele
Islamiyeti kabul ettikten sonra o sogukta abdest alan ¢ok diri
bir insan neslinin diinyasmna tekabiil eder gibi goziikiiyor.
Amerika'ya ilk go¢ edenlerin 18. asirda meydana getirdikleri
evlerin konseptinden de ¢ok farkli bu. O evde ocak, evin mer-
kezini teskil ediyor ve her yeri 1sitmay1 amacliyor. Anadolu ve
Orta Asya gogebeleri boyle bir 1sitma amact giitmiiyor.
Gogebe hayatta daha kaim giyinip tsiimekten korkmayan
insan tipi hakim. M.O. 5.-6. asir Ispartalilar1 gibi yasayan bir
nesille karsi karsiyayiz. Bu ev tipi 17. asra kadar Osmanli dev-
letinin bir¢ok yerinde, iklimin o kadar sicak olmadif: yerlerde
de devam ediyor. 19. asirda hayatin balkon parmakliklar:
yerine camekanla kapatildigmi goriiyoruz. Bunun en nefis
ornekleri Mugla’da. Asli Mugla evleri hayatla tabiata agilirken

19. asir zenginlerinin evlerinde hayat bir camekanla kapanmus
oluyor. Hatta Mugla'nin en 6nemli camiinin son cemaat yeri

de camekénla kapatiliyor.

Bu hayat tarzi degisiyor. Zamanla daha korunmus mekan-
lar 6ngoriliiyor. Ama disintin ki 16. asirda Istanbul’da,
hemen Topkapi Sarayi'ndan birkag yiiz metre Stede Ibrahim
Pasa Sarayrnin odalarmin hepsi kemerli direklere agciliyor.
Tabii burada bu kemerli direkliklerin kismn korunup korun-

madigmi bilmiyoruz. Ama 16.-17. asir Hint-Tirk hiikiimdar-
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larinm evlerinde giinesten korunmak igin perdelerin asildig:
cengeller var. Geceleri soguktan korumak icin de perdeler
var. Ibrahim Pasa Saray1 gibi Topkapi Sarayi'nda da bu sekilde
perdelerin  kullanilip  kullamilmadigimmi  bilmiyoruz. = Ama
Topkap: Sarayimin kiyisindaki Mermer Kosk'iin perdelerinin
kisin kapatilip yazin agildigimi biliyorum. Bu perdelerin her-
halde hayvan derisiyle yapilmis yar1 mat yahut camdan parca-
lar1 vardi. Kisin igeriye bir miktar 151k veren pencerelerdi
bunlar muhtemelen. Osmanli tarihlerinde bu konuda bilgi
yok. Ama bu kumas: genis sekilde kullanan, cadir kiltirini
de devam ettiren, yaz aylarinda saray1 birakip gidip cadirlarda
yasamay1 tercih eden insan neslinin, yaz aylarinda sehri bira-
kip yaylaya c¢ikan bu hareketli kiultiirin evlerinde de bu
kumaglar1 kullanmis olma ihtimalleri var. Ama pencere
kapaklarim1  kullaniyorlar. Pencere kapaklarinin ne kadar
genis bir sekilde kullamildigi yabanci seyyahlarin yaptig:
Istanbul ve Anadolu sehirleriyle ilgili biitiin graviirlerde gozii-
kiiyor. Tabi! bu, binaya ikinci bir yenilik getiriyor. Bina Bati
Avrupa binalar1 gibi hicbir sekilde degismez, donuk bir yiize
sahip olmak yerine, pencere kapaklar1 acildigi zaman, adeta
gozkapaklar1 gibi insani davet ediyor. Adeta kollarim agarak
insanin igerden disartya dogru uzanmasimi temin eden, disa-
ridan eve bakan insanlara da mevsimine gore, ginin saatine

gore hareket eden, yasayan bir mimari viicut buluyor.

Tabil boyle bir mimarlyi Batt Avrupa kiiltiirlerinin hicbi-
rinde gormiiyoruz. Burada bina bilfiil hareket ediyor. Binanin
baz1 unsurlari, yolun hareket cizgisiyle binanmn bicimi farkl-
lastyor ama hareket meselesi yok edilmiyor. Yolun bi¢iminin
hareketi, yolun seviye farklilasmasindan, meyillerinden
dogan hareketliliklere gore binanin cesitli kademelere otur-
tulmasi, bir evin bir seviyeye, ©biir evin bir baska seviyeye

yerlestirilmesi... Bazen evin bir parcasinin bir seviyeye, obtir
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parcasimin baska bir seviyeye oturtulmasi. Stirekli farkli sevi-
yelerde, farkli istikametlerde olusan bir diinya viicuda geliyor.
Her farklilik her evin kendi mihraki etrafinda, tizerine yerles-
tigi yerin, topografyanin, giineslenmenin, manzaranin, énem-
li bir abidenin goriilmesinin, komsulara mesafe gibi unsurla-
rin icaplarma gore sekillendiriliyor. Bir standartlar sisteminin
iriinii olan ev, bulundugu yere, ailenin olgiisiine, gelir diize-
yine gore bir kimlik sahibi oluyor. Dolayisiyla bu kimlige
sahip olan ortak degerler sistemi tizerinde kurulmus bir kim-
lik soz konusu. Bu, birlestirici temelin sahsiyeti yok etmeye-

cek sekilde tasarlanmis olmasindan kaynaklaniyor.

Standartlar diizeni en seckin insanlar grubunun uruni
olmalidir. Halbuki Finlandiya ilkel bir sekilde standartlar
diizenini kurma isini bir tek kisiye, mimar Alvar Aalto’ya
tevdi etti. Aalto, kendi sectigi yardimcilariyla Finlandiyalllarin
mimari standartlar dtizenini olusturdu. Osmanli diinyasinda,
standartlar diizeni bundan bir adim otede olusuyor. Hassa
Mimarlar Ocagiun bas1 standartlar diizenini tesis ediyor,
cesitli bolgelerin  mimarlarmin  bilgilerini de kullanarak.
Mahalli sartlara sirt cevirmeden mimarinin temel ilkelerini
tesis ediyor. Bu ilkeler felsefi ve dini agidan seyhiilislam ve
kadrosuyla tartisiliyor; biitin bir metafizigin, biitiin bir kainat
goriisiine iliskin Islam distince tarihinin en biiytik sahsiyetle-
rinin meseleleri nasil gordiikleri miizakere edilerek, an’aneden
gelen bicim bilgisinin, ona temel teskil eden geometri bilgisi-

nin esaslarma dayanilarak olusturuluyor.

Sinan, sarayda senelerce geometri dersi veriyor. Geometri
bilgisinin mimaride nasil uygulanacagim tayin eden bir st
bilgiye sahip. Bunlardan hareket ederek soziinii ettigimiz sos-
yal alanlara, teknoloji alanina, kiiltiirel alana dair ve bilfiil
sanatla ilgili standartlar, cesitlilide, farklilasmaya, olusuma,

harekete imkan verecek sekilde ¢oztimleniyor.
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Bu noktada, evlerin pencerelerinin agilmasmmin o evleri
yasar hale getirmesi gibi, evleri yasar hale doniistiiren ikinci

bir c¢oziimlemeyi de giindeme getirmek gerekiyor. Osmanl

“ ”

evlerinde “oda” esas yasama alanmni, yasamann biitiiniini
kapsar. O odada giiniiniizii gegirirsiniz, misafir kabul eder,
sohbet edersiniz (daha yakin misafirlerinizi), aile ig¢i konus-
malarimizi yaparsimiz. Biitiin esyalariniz o odanmin bir duvarin-
daki dolaplardadir. Yani mobilya denenen tasman nesne,
odanin ortasinda mekana tahakkim eden acayip aletler yok-
tur. Azami sadelikle insan zemine, zeminden azicik yiikselen
sedire oturur. Sedire oturdugu zaman elini pencereden disar1
sarkitir. Yalidaysa suya ulasir yahut eline aldigi bir ¢ubukla
suya deger. Yagmuru elinde hisseder, koseye oturup giinesi
seyreder, sokag1 takip edebilir, neredeyse gelen gecene selam
verme imkénmna sahiptir. Bir taraftan bahceyi gortir. Diinyanin
ortasinda dort istikameti fark edecek bir ortamda yasama hak-
kina sahip olur. Ve tabil boyle yasayarak “diinyanin her tara-
fina bakmaya” davet edilen insan olur, ayette gectigi gibi.
Sokrates “Kendini bil” diyor. Buna mukabil Kur'an-1 Kerim’'de
“Bak, her seye bak, gokteki yildiza, aya, giinese, yerdeki top-
raga, agaca, bitkiye her seye bak” buyruluyor. Muhammed
fkbal “Birisi yalmz kendine bakmayi emrederken, obiiriiniin
bakmay1 emrettigi yer, dis diinya. Islam’in bakis agisinin zen-
ginligini tasavvur edin” diyor. Evet, simrsiz. Buttn varliga

bakmaya davet edilen bir insan tipi.

Ev de o zaman pencereleriyle, acikliklariyla her yere bak-
maya firsat veren bir nesne olarak odalardan tesekkiil ediyor.
Bu odalar, bu karakterleriyle varsa, bizim evi bu niteligiyle
gormemiz gerekiyor. Evin bu niteligini gérmemiz i¢in sokak-
tan yiriyorsak cumbalar odalar1 tarif ediyor. Aralarindaki
ayrimlar ikinci odanin geldigini haber veriyor. Fakat sokakta

yiriimek degil de, gokte bir kus olup u¢mak istesek o zaman
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da catiiar her oday: tarif ediyor. Yani Osmanli sehrine tepeden
baktigimizda her evin ka¢ odasi oldugunu okuma imkanina
sahip oluyoruz. Bagka bir deyisle, modern ¢agm Osmanh diin-
yasimnin nasil golgesinde kaldigmi goriiyoruz. Ciinkii modern
¢ag, VValter Gropius Bauhaus'u yapti$1 zaman binaya her yon-
den bakmay1 tavsiye ediyordu, tepesinden, dort tarafindan,
icerisinden ve cesitli istikametlerden. Tiirk evi, sehirleri her
oday1 teker teker tarif eden bir mimari ¢oziimlemeyi berabe-
rinde getiriyor.

Tabii Turk evini bugtinkii apartman sefaletimizle kiyas
edemeyiz. Ikisi aymi diinyanin mali degil. Ve bugiin sehirleri-
mizdeki evler %99 uyla utang verici bir iptidailik gortintimiin-
de. Hem mimar, hem miihendis, hem doktor unvanlariyla bu

cirkinlikler diinyas: tiretiliyor.

Turkiye ontimiizdeki 30-40 senede 55 milyon insanina
sehirlerde yeniden ev yapmak mecburiyetindeyse bu standart-
lar diizenini tesis etmek ve en yiiksek vasifta mimari teknik-
lere sahip evleri tiretecek bir gen¢ mimarlar nesli yetistirmek-
le miikelleftir. Bu gen¢ mimarlar nesli o zaman, genis bir
sahtekarlik alani olan dekorasyon, i¢ mimari safsatalarim1 da
tasfiye ederek evi, Osmanli evinde oldugu gibi, bahgesi,
mimarisi, sokak iliskisi, cumbasi, yerli dolaplari, tavani, dose-
me kaplamasiyla beraber iiretecek, belki bunun arasma birkag
ara¢ daha ekleyecek. Ama bu biiyiik sadeligin giizelligini tek-
rar giindeme getirecek mimarinin standartlar diizenini kur-
makla miikelleftir. Bolgesel malzeme imkéanlarma, ktisadi
kaygilara gore ve bu malzemelerden her turlii kullamisa, her
standartta, her gelir diizeyindeki aileye gtizel evler viicuda
getirme imkaniyla.

Bizim ilk denememiz Ertegiin Evi. Eski bir harabeden yola

ciktik. Barok miizigi diinyada tasfiye edecek hareketi baslat-

mis, “caz”1 tiim diinyada kabul ettirmis bir Amerikal Turk’tin,
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Ahmet Ertegin'in evinde bu oOzellikleri gerceklestirdik.

Diinya tarafindan alkislarla karsilandz.

Haiz oldugumuz degerleri savunanlarin degil, onlara karsi
cikanlarin kiiltiirel hastaliklart savunduklarin1 soylemek isti-
yorum. Tirkiye tiniversiteleriyle, arastirma merkezleriyle,
miitesebbisleriyle,  {iireticileriyle  politikacilar1 ~ yanlishklara
iten iptidai teknokrasisini tasfiye etmeli, yeni teknolojileri
yeni mahalleleri insa etmek, yeni sehirler kurmak igin nasil
viicuda getirecegini ¢oztimlemeli ve bu yeni sehrin yeni
mahallelerini insa ederek, oniimiizdeki 30 senede sehirlerde
55-60 milyon insanini, koylerde de 15 milyon insanimi ev
sahibi yapacak sekilde halkin iiretme giiciiniin 6niindeki
biitiin engelleri kaldirmalidir.

Osmanli, herhangi bir devlet iradesini degil, en st bilginin
getirdigi ¢oztimlemeyi biittin topluma kullandirma yetenegini
saglamistir. Bugtin Tiirkiye’de var olan 30-32 bin mimarin en
az 15 bini kendi meslegini icra etmedigini, geri kalan 15 bine
yakinmnin muhtemelen yarisinin  malzeme komisyonculugu
gibi islerle ugrastigim biliyoruz. Mimar potansiyelimizi,
mahalleleri insa edecek sekilde ellerine verecegimiz standart-
lar1 kullanma yetenegine ulastirdiktan sonra Tiirkiye gelece-
gini tekrar kurabilecektir. Ve 75 milyon insanin cennet gibi
ortamlarda yasayacagi bir diinya insa etmek yahut yok olmak
secenekleriyle karsi karsiyayiz. Bu meselenin ¢ozimi, agikca
ortaya cikmaktadir ki, mecmua taklitciliginden degil, tarihi
tecriibelerimizin mabhalli sartlara tatbik edilmesiyle gercekle-
secektir. Bugitin varolan teknik imkanlarla ve olabilecek yeni
teknik imkanlarla tarihi tecriibeyi birlestirdigimiz zaman ger-
¢ek ¢oziime ulasacagiz.

Bir yapida, evvelce soziinii ettifim demir ¢ivinin ¢akilacagi
deligi delmek i¢in matkap arandi, biitiin diinyada bulunama-

di. Turkiye’de bir demirci ustasiin babasmin benzer bir bil-
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gisi varmis, o sayede matkap imal etti. Iste bu yetenekleri
harekete gecirerek bu memleketi yeniden kurma sansimiz
var. Osmanli deneyi bizim icin bir hazine. Bizim icin oldugu
kadar biitiin insanlik i¢in de bir hazine. Insanlik, teknolojinin
Osmanli toplumunun yayilma alaninda nasil viicut buldugu-
nu, neleri ¢ozdiigiinii goriip buna yeni teknolojiler ilave ede-
rek, insanhign bu biiyiik trajedisine ¢oziim bulabilir. Osmanl
tecriibesi ve Tiirkiye'nin yetistirecegi nesille bu miimkiin ola-
caktir. O zaman Tiirkiye diinyaya yetisen degil, diinyanin en
asli meselesinde onde giden tilkesi olacaktir.



OSMANLI SEHIR VE DEVLET YONETIMINi
BiCIMLENDIREN iLKELER

Osmanli devlet felsefesinin dayandigi temel diistinceler
sehrin olusmasmnda da gegerli olmustur. Sehir olusumunda ve
devlet yonetim diizeninde fonksiyonlarin Dbelirlenmesinde,
hiyerarsiler ve isleyis agisindan esas olan bu ortak ozellikleri
soyle ozetleyebiliriz:

* Hikumdarin iyisi, alimin ayagina giden; alimin kotiist,
hitkiimdarin ayagina gidendir.

o Insanlarin en iyisi alimin iyisi, insanlarn en koétiisii alimin
kottistdir.

* Yakin kolay, uzak zor idare edilir.

Bilgi - otorite iliskisini ¢oziimlemek igin bize 1s1k tutan bu
tic ilkenin yani sira ontolojik acidan varligin yapisiyla ilgili
temel bir husus da, “Halkin hak oldugu” seklindeki slami
ontolojik gercektir. Ayrica varligin (dinamik/statik) yapisi
tizerine diistinceler ile onemlilik ve hiyerarsi meselesi (ctinkii
hiyerarsi diizen demektir) acisindan bu temel bakislarin seh-
rin olusumuna ve devlet yonetimine nasil yon verdigini ayn

ayr1 agiklamaya calisacagiz.
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Osmanli Yonetim Diisiincesinde Bilgi - Otorite iligkisi

Ust iradenin olusumu

Mevlana Celaleddin Rumi eserlerinden birinde bilgi-otori-
te iliskisini anlatiyor. Hz. Peygamberin bir hadis-i serifinin
aciklamasimi soyle yapiyor: “Hitkiimdarin iyisi, 4limin ayag-
na giden; alimin kotiisti, hiikiimdarin ayagma gidendir.”

Osmanli devlet yonetiminde bilgi-otorite iliskisinin, bilgi-
ye dayali karar mekanizmasmin nasil isledigini gosteren ilging
bir husus da (Uzuncarsii'nm Osmanli Devlet Teskilat: adli
kitabinda anlattigr) Sadaret Divam'mn toplanmasiyla ilgilidir.
Padisahin kendisi ¢ok iyi yetistirildikten sonra belli bir bilgi
seviyesine ulasiyor,* ama meseleler her giin yeni vecheler
kazandig1 icin, yeni vechelerde bilgi sahibi olmak amaciyla
toplantilar diizenliyor. Buna “Huzur Dersleri” (Padisaha veri-
len dersler) deniliyor. Huzur Derslerinde, en seckin ilim
adamlar1, bazen bir giin, bazen giinlerce Padisahin bilgi edin-

mek istedigi konuyu aralarinda konusup tartistyorlar. Bu

* Sarayda padisahlarin, sadrazam, vezir, en biiyiik din adami seyhiilislam ve

onlarla birlikte bas mimarin da yetistigi ortamda, Enderun'da verilen
egitimin iki temel kitabi Muhyiddin Arabi'nin Fusiisu'l-Hikem'i ve Gazali'nin
Tehafiitii’l-Felasife’sidir ~ (Felsefecilerin ~ Yanilgilarr). Titus Burckhardt Fusiisu'l
Hikem icin 'On asirdir insanligin meydana getirdigi en oOnemli {riindiir'
diyor. Ingiltere'de Muhyiddin Arabi Arastirma Enstitiisii var, birka¢ tane
de Amerika'da var. Fatih Sultan Mehmet Istanbul'u fethettigi giin, Fusiisu'l-
Hikem yorumu (serhi) yazmalar1 icin ti¢ Osmanli alimine emir veriyor.
Dordiinciisiine de bu ii¢ yorumun tenkidini yazma gorevi veriyor. 19
yasina  gelinceye kadar, kendisi mutlaka hocalarindan  Fusiisu'I-Hikem
yorumlar:t dinlemis bulunuyor. Fusiisu’l-Hikem, Peygamberlerin hikmetlerinin
bir dizisi. Bir bolimde 'varligin siirekli olusum halinde oldugu, hicbir
seyin statik ve degismez olmadigi'ndan soz ediliyor. Aristonun bunu
bilmedigi, Islam diistincesi icindeki cesitli itikatlarin da hangilerinin ne
kadar farkinda oldugu anlatibyor. (Kur'an-1 Kerim'de Allah 'Ben, her giin
bagska sen'deyim' diyor.) Boyle olunca varhigin siirekli olusum halinde
oldugunu diisiiniip, ona gore bir devlet, ona goére bir toplum ve toplumu
yonlendirme tasavvuru olusuyor, Napoleon Bonaparte'm yahut Fransiz
krallarinin  donuk diinya tasavvuruyla emredici, dondurucu kontrol meka-
nizmalar1 viicuda getirmelerinden farkl olarak.
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dersler sirasinda padisahin soru sorma, stz soyleme hakki
yok. Bunun sebebini soyle anlamak miumkiin: Soru sormak
konusmay1 bir yone itmek anlamina gelebilecegi yahut padi-
sahin o konudaki yonelisini ortaya koyabileceginden diisii-
niirlerin hicbir etki altinda kalmadan diisiince gelistirebilmesi
icin bu toplantilarin temel kurali soru sormamak oluyor.

Padisah ne zaman isterse Huzur Dersi tesekkiil ediyor.

Sadaret Divaninda miizakere edilecek konular daha evvel
muhtemelen padisaha ve kazaskere ulastiriliyor. (Kazasker
biitin ulemanmn en st sahsiyeti, bir tarihten sonra kazasker
yerine seyhiilislam almiyor toplantilara.) Padisah ve kazasker
Sadaret Divanimin o6ncesinde bugiin Hekimbas1 kulesinin
altinda kalmis olan odada bulusup giindem hakkinda konu-
suyorlar.

Sadaret Divami onun altindaki odada, Bab-1 Hiimayun'da
toplaniyor. Padisah ve kazasker oturduklari yerden beraber
ayaga kalkiyor, kapidan beraber c¢ikip merdivenleri beraber
iniyor, Sadaret Divaninin agik kapisindan beraberce igeri giri-
yorlar. Vezirler ve sadrazam onlari ayakta karsihyor. Ikisi
oturduktan sonra sadrazam, daha sonra da vezirler oturuyor.
Divanda giindemdeki meseleler goriisiilmeye baslaniyor.
Sadrazam ve vezirler dustindiiklerini soylityorlar. Bu miizake-
reler sirasinda kazaskerin sadrazama ve vezirlere soru sorma
hakk: var. Padisahin ise soru sorma, herhangi bir miidahalede
bulunma hakk: yok. O yalnizca dinliyor.

Miizakere bittikten sonra, sadrazam ve vezirler, padisah ve
kazasker ayaga kalkiyor, geri doniiyor, kapidan gene beraber
caikip yukaridaki odaya gidiyorlar. Orada bu mtizakere hak-
kinda kendi aralarinda konusuyorlar. Bir siire sonra sadrazam
alman kararlarin taslak metnini getiriyor. Kazasker sadrazam-
la tekrar miizakere edebiliyor. Padisah ise bu sirada yalnizca

soru sorabiliyor. Padisahin yalmizca soru sormasi, kazaskeri



ve sadrazami yonlendirmemeyi amacliyor. Miizakere sonunda
kazaskerle sadrazam bircok konuda mutabakata variyorlar ve
kararlar olusuyor. Padisah bu karari imza ediyor yahut itiraz
varsa reddediyor. Tekrar miizakere edilmek {izere Sadaret
Divanina yollayabiliyor. Orada tekrar goriisiliiyor, biitiin

stireg tekrar yasaniyor.

Burada bilginin en {iist diizeyde temsilcilerinin agtigi yol
tizerinde, onlarin tuttugu 1sitk altinda karar almiyor. Alman
karar Sadaret Divani karart oluyor. Buna ragmen Sadaret
Divaninda bir vezir yahut sadrazam herhangi bir yanls yap-

missa hemen boynu vurduruluyor.

Yakin kolay, uzak zor idare edilir

Osmanli sehrinde mimari tasarimmn gergeklestirilmesi,
sehir insa siirecinin yonlendirilmesi ve sehir yonetimi ile
temel diistince ve inang sistemi arasinda c¢ok yakin baglar
oldugunu soyleyebiliriz.

Islami yonetim distincesi ile Konflicytis'in  yonetim
diistincesi arasinda bir yakinlik oldugunu ve Osmanli yone-
tim dustincesinin Lao-¢ce'nin bir kuralina dayandigim soyleye-
biliriz. Lao-ce “Yakin kolay, uzak zor idare edilir” diyor.
Bunun ardindan “En iyi hiikiimdar, halkini en az idare eden-
dir” diistincesini ekliyor.

Hiktimdarin bulundugu nokta halkin uzaginda oldugu ve
uzakta olanin mahiyeti hakkinda ¢ok bilgi sahibi olunamayaca-
&1 i¢in uzakta gergeklesen olaylar kiimesi ile ilgili dogru yone-
tim kararlar1 vermek zor, hatta miimkiin olamayacagindan, en
iyi hiikimdar, halkin1 en az idare eden hiikiimdar oluyor.
Cunkii halk ile hiitkiimdar arasinda biiytik bir mesafe var.

Hz. Peygamber’in “Halk, haktir” (hem yaratici irade hem

de mesru ve dogru olandir) sézii ile ifadesini bulan Islami
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halk telakkisi, halkin kendi birimleriyle kendi basina karar
almasma imkan veriyor. Halkin yapma girisimini diizenleme
noktasinda, devletin en yiiksek bilginin olusumuyla standart-

lar1 diizenleme girisimi giindeme geliyor.

Hic stiphe yok ki evrensel c¢oztimlemeye temel teskil ede-
cek bilginin daha eksik ve daha az yogun bulundugu halk
ortaminda evrensel ¢oziimlemeler i¢in tutarli kararlar alinma-
st miimkiin olmayacaktir. En yiiksek bilginin en yogun oldu-
gu yerde, yani merkezde, en yiiksek bilgiye sahip olanlarin

sorumlulugunda bu kararlarin alinmasi kacinilmaz oluyor.
Bu durumda Osmanl diistincesinin temel yaklasimi soyle:

1. Merkezdeki Kkarar sistemi ile temel kararlar alimiyor.
Bunlar daha yaygm, fakat daha smurli meselelere samil
olarak genis kitleleri, herkesi etkileyecek daha az miktarda

esasa dayanan kararlar oluyor.

2. Merkezden uzaktaki alana ait kararlarin ise yerinde alin-

mas1 ongoriiliiyor.

Merkezin sorumlulugunun geregi olarak, standart ve temel
tercih kararlarinin, en yiiksek bilgiden hareket edilerek alin-
mast zorunlu oluyor. Ciinkii merkezin alacagi bu kararlarin,
“en eksiksiz”, “en tam”, “en stimulli” bilgiye dayanmamalar1
halinde en genis tahribata sebep olmalar1 kacmilmazdir.
Halbuki merkezden uzakta bir yore icin gerekli olan kararin
yerinde almmasi, bu tiir kararlarin merkezden belirlenmesine

gore cok daha saglikli olabilir.

Mesela iki komsu arasindaki iliskiye dair kararm, o iki
kisinin anlagmasiyla yerinde almnmasi, merkezden uzakta
belirlenmesi, oradaki sartlarin yakindan bilinmesi sebebiyle
daha kolay ve dogru olacaktir. Bu kararin yanlis bir yoni
oldugu zaman, bu, dar bir alam1 (mesela iki kisiyi) etkileyece-

i icin diizeltilmesi de daha kolay olacaktir.
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Hassa Mimarlar Ocagi

Hassa Mimarlar Ocaginda alimin en iyisini sorumlu tuta-
rak merkezdeki kararlar1 almak, temel davranis olarak gozii-
kiiyor.

Evrensel kararlarin, standartlarin tayini, en tst diizeyde,
en seckin insanlar tarafindan Hassa Mimarlar Ocaginda yapi-
liyordu. Toplumun igerisinden yiiksek kabiliyetleri fark edile-
rek secilmis, simanmus, Islam’in biitiin hikmetlerine vakif hale
getirilmis, o hikmetleri hayati pahasina korumaktan higbir
sekilde sakinmadan 6n safta savasmis, (Sinan gibi savasin ta
oniinde palast elinde savasmus) yiiksek cesaret, yiiksek inang
sahibi insanlarin, g¢ok oOzel bir sekilde tekrar tekrar egitilerek
gelistirdikleri en yiiksek mertebede, Hassa Mimarlar Ocaginda

bu standartlar tayin ediliyordu.

Alman Kkararlarin sorumlulugu c¢ok biiyiik. O zaman mer-
kezde mimarinin biitiin vechelerini bilenlerin, biitiin iilkeye,
biitiin sehirlere ve mahallelere hakim olacak, yiiksek mimari
deger tasiyacak standartlar1 tiretmeleri s6z konusu oluyor.
Son derece az sayida yiiksek bilgi ve duyarlilik sahibi kisinin
etkenligini saglamay1 vazife bilen bir devlet felsefesiyle karsi
karsiyayiz.

Yikilmayacak, iyi 1sman, yaz aylarinda kendiliginden
kolaylikla serinleyebilecek bir bina, insanlara diinyay1 cesitli
yonlere bakarak algilama hakkini veren cumba gibi en az iki
yone bakan mimari elemanlar, sofalarla yine insana gesitli
yonlere bakma imkani veren, evin bir tarafimin bahge, bir
tarafimin  sokak olmas: dolayisiyla, bu bahgenin mahrem,
giizel diinyasiyla, kolektif hayatin cereyan ettigi yerin arasina
evi vyerlestirerek, evin her alanla iliskisini diizenleyen bir
mimariyi hem esaslar1 acgisindan hem de mahalli alanin icap-
larma gore tasarlamak gibi zaruretleri cevaplandiran bir tasa-

rim felsefesi gelistirilmis oldugunu goriiyoruz.
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Loncalar: En Yuksek Bilginin Hakim Oldugu Egitim

Soz konusu olan sey, evin her sart altinda eksiksiz ve en
gtizel sekilde insasi ise eve tekabiil eden her seyi bilen insan,
en iyi sekilde iki tuglay: iist tiste koyacak, ahsap insa sistemi-
ni monte edecek, kaplamalarin c¢ivilenmesini halledecek,
dokiilmeyecek, catlamayacak bir siva yapacak, hatta evin
tavanin1 son derece biiyiik sanatkarane bir duyarlilikla en
glizel sekilde boyayacak, biitiin zemin, iklim ve cevre sartlari-
m1 distinerek bu isi yapacak.

Osmanli tasarim, yapim, konut ve sehir tretim sistemi,
herkese yetenekli oldugu alanda, o alan igin gerekli olan en
yiiksek bilgiyi veren, insanlar1 o en yiiksek bilgi ile yetistiren,
boylece halkin biitiin kesimlerine en yiiksek bilgi trtinlerini
verebilen bir tretici-tasarimc1 neslini yetistiriyordu. Bu sis-
temde higbir zaman en fakir insamin evini bile, o alana ait
bilgiye sahip olmayan kisinin yapmasina imkan veren, tahrip-
kar bir miisamahakarlik yer almiyordu. O zaman bugiin sik¢a
sozii edilen “kontrol” meselesine de gerek kalmiyordu.
Yiiksek bilgiyi kazanan kalfanin, bu bilgiyi tatbik edip etme-
digi, merkez! hiikiimetin gorevlendirdigi memurlar tarafin-
dan degil, dosdogru loncalar tarafindan denetleniyordu.

Loncanin yetistirdigi ve loncaya karsi sorumlu bulunan,
yalnizca ev yapmayi bilen kisi, bilfiil ev insasi icinde bulunup
o evi en iyi bir mimari ve en eksiksiz bir teknolojiyle insa
eden kisiydi. Yetiskin, ¢ok saygin bir ustamin yaninda 10-15
tane ev yapip bir evi kendi basina yapacak yetenege ulasinca-
ya kadar ustas:i tarafindan takip edilen kisi, ustanin “Sen artik
kendi basmna bu evi yapabilirsin” dedigi giinden itibaren
20-24 yasinda (yalnizca kagit iizerine cizgi cizmeyi bilen,
onun otesinde yapiyla ilgili hicbir sey bilmeyen bugiinin
mimarindan c¢ok farkli olarak), bazen 40-50 yasinda kendi
basina ev insa etme yetkisini kazaniyor, ev mimarisini ve tek-

nolojisini bilen kisi oluyordu.
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Kanuni'nin Sinan’a “Higbir bilgisi olmadig1 halde baz1 kisi-
lerin Istanbul’a gelip ev insa etmesi, yangina sebep olacak
bacalar yapmasi sonunda dogan tehlikeye son vermek igin bu
gibileri takip edesin, yanlis yapmalarimi onleyesin” diye gon-
derdigi emir, loncayla beraber en tist otoritenin prensip karar-
lar1 olarak, mahalli orgiitiin disiplini olarak karsilaniyor ve

¢oztimleniyordu.

Bunun vyerine, hicbir uzmanhg@ olmayan, hicbir sekilde
yetistirilmemis bir kisiye her tiirlii yetkiyi veren bir sistemin
sebep oldugu felaketi bugiin yasiyoruz. Bu noktada bilgiyi
herkese eksiksiz ulastirabilecegini, eksiksiz bilgiye sahip ola-
cak onbinlerce, ytizbinlerce insan yetistirecegini, insanlarin
hepsinin yeteneklerinin es oldugunu zanneden, kimisinin
daha yetenekli yahut baz1 seyler icin yetenekli, kimisinin
baska seyler igin yetenekli olabilecegini hi¢ hesaba katmayan,
herkese aymi bilgiyi veren, yani hem havaalani, niikleer san-
tral yapmak, hem fakir bir insanin kuliibesini yapmak icin tek
bir bilgi veren bir sistemin yanlishg: ortada.

Bugiin mimar1 iyi yetistirmiyoruz. Ona higbir tecriibeye
sahip olmadan is yapma imkadm veriyoruz. Japonya'da bir
mimarin 15 sene, hocasinin “Artik sen kendi basma bir is
yapabilirsin” dedigi giine kadar tecriibe kazanmasi gerekiyor.
Gercekten saygideger bir ustanin ¢iragma o isi sonuna kadar
ogretmesinden ve c¢rragmin onu gercekten Ogrendigine kani
olmasindan sonra, bir¢ok ustanin bir arada ¢iragmn yaptig isi
degerlendirmesiyle is yapma hakkim1 kazanan Japon mimari
gibi; Amerikan mimar1 da 5 ila 7 sene boyunca eyaletin bir
universitesinde meslek sahibi olduktan, en az 7 sene aym
eyalette bir mimarlik btirosunda calisip staj gordiikten sonra,
o eyaletin imtihanma girip ancak orada basarili oldugu zaman
mimarlik yapabiliyorsa; bu toplumlar insanin meydana getir-
digi cevrenin her bakimdan miikemmel olmasma onem ver-
dikleri i¢indir.
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Standartlarin Temel Nitelikleri

Merkez! tek bir ahlakin, genel inang sisteminin, dinin ve
tasavvufun herkesi aymi sekilde terbiye etmesi aymi degerler
sisteminin padisaha, sadrazama, vezire, basmimara, kalfaya,
devletin en ug¢ kosesinde koydeki insana da ayni ruhun veril-
mis olmasiyla saglaniyordu. Bu, temel dini inancin, “neyin
iyi” oldugunun ortaya koydugu degerler sisteminin biitiin
devlet alanina yayilmis olmasindan kaynaklaniyordu. Dolay-

styla sorunlar bugiin oldugundan daha kolay ¢oziiltiyordu.

Kalfanin standartlarla ilgili mimarlik bilgisi, kendi yasama
bicimi ve gtizellikle ilgili temel tercihleri (mesela evin miite-
vazi, bi¢imlerin berrak olmasi, sadelik, tam gercek bir sey
olusturmak iradesi vb.) meydana getirmek istedigi mimaride
yer alirken, o eseri kullanacak olan insanin egitimi ve terbiye-
si de ayn1 degerleri tercih etmek {izere ve o degerlere yonelik

olarak olusuyordu.

Onun igin, evlerde sedir kullanilirken, kimse “Ben koltuk
isterim” demiyordu. Ama sedirin tizerine hangi ortiiniin orti-
lecegine evin hanima karar veriyordu. Yine o zaman da tercih-
ler birbirine yakin oluyor; yaz igin agik renkli (daha c¢ok
beyaz) kumaslar, kis i¢in daha kalin, daha sicak renkli ortiiler
kullaniliyordu. Boylece insanlar evi Bosna’dan Yemen'e kadar,
genel tercihin dogurdugu ortak egilimlerle birbirine benzeyen
sekillerde kullamiyorlardi. Tabii bu da halkin arasindan birisi-
nin ¢kip bir mektep kurmasiyla olmuyordu. Tevhid-i
Tedrisat'a benzer bir sey de degildi.

Merkezi kararlarin niteligi, bunlarin yanlis yoruma imkan
vermeyen son derece sade hiikiimler olmasi, bu hiikiimler
tizerinde saptirict yorumlar yapmaya imkan birakmiyordu.
(1957 yilinda Imar Kanunu kabul edildikten sonra Istanbul
Belediyesi'nde yazilan yonetmelik tam 270 madde ihtiva edi-
yordu. Ama bu 270 maddenin yalmzca ilk 20 maddesinde
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birbirine zit yorumlanabilecek 40 hiikiim vardi. Tabii birbiri-
ne zit yorumlanabilecek bu kadar hiikim oldugu zaman

kanunun suiistimal edilmesi de o kadar kolay oluyordu.)

Kottt niyetli bir kalfa yahut mal sahibi istismara tesebbiis
ettigi takdirde, hiikiimlerin ok sade ve kolay anlasilir olmasi
sebebiyle komsularin itirazi ve diizeltmeler kolay yapiliyordu.
Mesela, kat alan1 emsalini verelim. “Bak, senin kat alami top-
lamin sana verilen haktan 30m? fazla” gibi son derece anlasilir
itirazlar gelebiliyordu. Boyle olunca, bugiin islemeyen sistem-
lerdeki gibi teknik adamlarmn kontroliiniin yerine, denetim
yerinde yapilabiliyordu. Bugitin yeteri kadar yetiskin kontrol
eleman1 ve uygulayict olmadig i¢in ve insa sistemlerinin kar-

masiklig1 sebebiyle bu sistem islememektedir.

Osmanl sistemini kalfa dogru uyguluyor. Yine de, 6rnegin
araziden yararlanma oranimi asmaya kalkarsa, hemen herkes
tarafindan yasanin ¢ignendigi kolayca fark edilebildigi icin
komsu itiraz edebiliyor. Binay1 yapan, bu itiraz1 dikkate alma-
dan yanlista 1srar ederse, komsunun haber vermesi tiizerine
mahalle ihtiyar heyeti inceleyip karar vererek o yanlis diizel-
tiliyordu. Bugtin boyle bir yanlisin diizeltilmesi, bir Turk
vatandasinin 3-4 sene, hatta 5-6 sene siirecek bir dava agmasi,
davanin sonunda, binamin yikilmasiyla ilgili islemler yapila-
maylp Af Kanunu ile kagak katlarin mesrulagtirilmasiyla

sonuglanabiliyor.

Biz bugiin hakkmi savunacak toplumsal ruhu yok eder-
ken, Osmanli standartlar sisteminin yetkilendirme bigimi, bu
meselelere hi¢ mahal vermeden ¢ozecek bir yapi ortaya koyu-

yordu.

En seckin insanlar, en istisnai sekilde gesitli ihtisas alanla-
rinda yetisme siireciyle meselenin buitiintinii kavrayan Kkisiler
olarak yetistiriliyorlar. En yiiksek bilgiye ve en seckin insan-

lara dayanarak toplum ilerleyebiliyor.
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ikincisi, merkezdeki diistincenin uzaktakilere hangi alan-
larda ulasacagini bilmek de 6nem kazanmiyor. Bu hususta iki
mekanizma giindemde bulunuyor samirim. Dosdogru davra-
nis standartlar1 ve onun yaminda bilfiil gesitli standartlar.
Konfiigytis'tin bir anekdotu var: Konfiigytis bir prensin yanin-
da bulunuyor. Prens diyor ki: “Uzaktaki eskiyalarin halkimiza
taarruz edip mallarimi talan etmeleri, halkimizin huzur ve
saadetini yok etmeleri karsisinda bir ordu kurup onlarin tize-
rine gitmem gerekmez mi?” Konfiicylis soyle cevap veriyor:
“Senin kalbinden gecen hisler memlekette esen riizgarlar gibi-
dir. Biitiin basaklar o istikamete egilir. Ordu kurup eskiyala-
rin ilizerine gitmene ne gerek var?” Prens sorusunu, Konfiigyiis
de cevabinu tekrarliyor. Engizisyon cereyan ederken Endiiliis
Miisltiimanlar1 mutlak bir inang igindelermis, “Biuiytik Turk,
Islam’in biiyiik adami, bu vahgete katiyen miisaade edemez,
mutlaka gelip bizi kurtaracaktir” diye. Osmanlilar bir kismim

kurtariyor. Ama bir yerden sonra da gticii her yere yetismiyor.

Konfiigytis standartlarin ruhu ile halkin onlar1 benimseye-
cegi baglar1 kuruyor. Bu baglar sayesinde halk ¢ocugunu egi-
tiyor; gocuk din, meslek, sanat, deruni hisler ve davramnislar
ogrenerek tekkeye de gidiyor. Sanat okulu, insanin kalbinden
gececek hisleri terbiye etme okulu. Mesela haset kotii bir sey
ise o adamin kalbinden haset gecmemesi icin terbiyenin yapil-
dig1 yer. Ayn1 zamanda bu davramslarin bir tirtinii olan sanat-
larin da ogretildigi yer. Siir, musiki, el sanatlari, adap 6greti-
liyor.

Fatih, Cavlakiye tekkelerini Macaristan’a yollayip, orada
Osmanli diinyasi ile Macar Hiristiyanlarimin zihniyetinin bir-
birinden kopuk olmadigini, bu iki diinyanin birbirine yakin
oldugunu bir asir boyunca anlatmalarini saghyor (1450-
1550). O bir asirlik kiiltiirel yakinhiktan sonra bolge fethedil-

diginde Osmanli kurtarici olarak kabul ediliyor. Bu devlet,
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gittigi yere hakikaten saadet gotiiriiyordu. Bir Macar tarihgi-
mimar Macaristan’da Tiirk mimarisi hakkmdaki kitabinda
“Osmanli donemi Macaristan'n en mesut donemiydi. Oraya
getirdikleri Osmanli {islubunun ytice nitelikleri Macaristan’i
zenginlestirmistir”  diyor. Kuzey Macaristan'daki Egri'de
(Eger) tarihgiler anlattilar: 1693’de Osmanli ordusu Egri‘den
cekilirken koyliiler onlardan ayrilmamalarint rica etmisler,
sarkilar soyleyerek, yollarin kenarma dizilerek Osmanli asker-

lerine cicek ve yiyecek vermisler.

Bunlar Osmanlimin halkina nasil bir saadet gottirdugint
gosteriyor. Halkin egitimi, halkin saadeti de saglanarak kolay-
lagtirilmig; Fatih’in Istanbul cevresine yolladigi Bektasiler ya
da Macaristan’a yolladig1 Cavlakiler gibi. Bektasilerle mahalli
halk arasmnda diyaloglarinin anlasilmasimi miimkin kilacak
bazi ortak noktalar oldugu dustintiliiyor. Anlatilmak istenen-
ler, halkin bunu nasil anlayacagi bilinerek anlatiliyor.
Yonetmek emir vermeyi, yonlendirmek ise istenenin gercek-
lesebilmesi igin yoOnetenin verdigi mesajin halk tarafindan
anlagilmasimi saglamay1 gerektiriyor. Islam’da da fitneye sebep

olmamak icin anlasilmayan s6z soylemek yasaklaniyor.

Sehirle ilgili Mimari Standartlar

Osmanli sehir olusumunda merkezi ve yerel ¢oztimleme-
nin bitiinlesmesiyle her sehir 6zel bir ¢6ziim oluyordu.
Sehrin olusumunda tegkilatlanmanin 6nemli bir unsuru
vakiflardi. Vakiflar, sehre ve sehirliye hizmet ediyordu. Sehir
merkezindeki yapilarn hemen hepsi vakiflara aitti. Ticari
hayatta olusan arti-deger vakiflar araciligiyla sahislara degil,
sehre geri dontiyordu.

Habitat Konferansi’'nda tartisilan ¢ok 6nemli bir konu: “21.

asrin  sehrinde vakiflarin oynayacagi rol” idi. Arti-degerin
sehirliye donmesi ile, her tiirlt olumsuz yonelis gtindem dist



olunca, bir yap1 insa edilirken tek amag o yapinin aileyi gtizel

bir ortamda baridirmasi ve sokag giizellestirmesi oluyordu.

En yiiksek bilginin toplumun biitiin kesimlerine hizmet

edecek ¢oziimlemeye sahip olmasi gerekiyor. Bu da her taba-

kadan insanin meselelerinin ¢oztimlenmesi anlamia geliyor.

Habitat Konferansi'nda Birlesmis Milletler'in soziinii ettigi g

politikadan biri olan “adil olmak” ilkesi de bunu gerektiriyor.
(1. Katilim, 2. Stirdiiriilebilirlik, 3. Adalet tizere olmak).

Merkezdeki biiyiik bilginin yalmizca toplumun bir kesimi-
ne hizmet edecek standartlar iiretmesi elbette gecerli olamaz.
Maalesef giintimiizde betonarme imalatla ilgili standartlar,
kendisine ancak bir gecekondu yapabilen insana hizmet
etmek amaci tasimiyor. Boyle bir standart, yalnizca 5-10 kath
apartman veya gokdelen yapan kisiye hizmet etmek amacin-
da. Halbuki toplumun biitiin kesimlerine esit bir sekilde hiz-
met edecek standartlara ihtiyag var.

Eger bir standart depreme dayamikli yapir yapmak ise,
Osmanli ahsap karkas sistemi (payandalari, ara dikmeleri,
tabanlari, konsollar1 vs. ile) ¢ok zengin bir ailenin konaginda,
hatta sadrazam saraylarinda kullanildigi gibi, siradan bir evin
yapiminda da kullanilabiliyor. Bu standartlar diizenine gore
sistemin parcalarin1 birbirine eklediginiz zaman meydana

getirilen ev depremde yikilmiyordu.

Bir baska ilke de biitiincil, yani tevhidi yaklasim idi.
Insanlar her seyden haberdar olarak yetistiriliyorlardi. Bir
kalfa binay1 yapiyorsa her seyiyle birlikte yapiyordu. Cevre
planlamas1 kalfanin duyarliliklariyla olusuyordu. Bina sokak
doniisiinde nerede duracak? Nasil bir vecheyle duracak? Yine
i¢ diizen; sedirler, tavan tasarimi, keza arkada bahgenin diize-
ni onun elinden ¢ikiyordu. Bugtintin birbirinden kopuk ihti-
saslasmasinin yerine farkl bir ihtisaslasma vardi.

Tevhid, Allah’in tek olduguna inangtir. Allah tek ise yarat-
t181 her sey bir biittinliiktiir. Ayrica Allah, yarattig1 her seyde
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tecelli eder. En azindan her sey Allah'm bir yansimasidir.
Varhigin her noktasinda Allah’in bir tecellisi vardir. Onun igin
varligi bilmek Allah’t bilmektir, varlik bilinmeden Allah bilin-
mez. O nedenle varlifi arastiran ilim son derece ©nemlidir.
Mesela Osmanli evi biiyiik bir berraklikla, cok dogru bir tek-
nolojik yapiya sahipse, bu, teknik olarak tam bir “hakikate
yakin olmak” (takva) diistincesinin yansimasidir. Berraklik,
anlagilabilir olmaya tekabiil eder, sadelik ziithd’e. Berraklik ve
zithd, bir arada, meydana getirilen ifadelerin yahut teknoloji-
nin igerisinde birbirinin ziddi seylerin, celiskilerin bulunma-

masini temin eder.

Standartlar merkezden onbinlerce km uzakta tatbik edilir-
ken, tekabiil ettikleri bilgi ve hikmete ek olarak, o mahalli
gercegin gereklerini de {izerlerine alarak uygulaniyordu.
Mesela bir ev yapilirken, ev sahibinin ihtiyaci (ailenin biiytik-
lugu, aile icinde yashlarin bulunmasi, ¢ocuk sayisi, evde
emektar, hizmetkar bulunmasi, ¢ok fazla misafir kabul edilen,
bircok insana yardim yapilan, isteyenin O6gleyin yemegini
yedigi bir ev olmasi yahut da tamamen fakir, zavalli bir koy-
lintin evi olmast vb.) goz oniinde bulundurularak ¢éztimle-

meler tiretiliyordu.

Bu standartlar yalmz miihendislik standartlarmi degil,
mimarlik standartlarii1 da ortaya koyuyordu. Meydana getiri-
len sistemin igine pencere, duvar dolgulari, sivalar, tavanlar,
pervazlar, sacak biyiuikliigi, cumbalar gibi unsurlarin stan-
dartlar1 da eklendigi zaman ortaya ¢ikarilan eser, bir mimarhk
saheseri namzedi oluyordu. Hatta bu standartlar1 kullandigi-
niz zaman, bir mimari saheser viicuda getirmeme imkani da

ortadan kalkiyordu diyebiliriz.
Merkez bagka standartlar da {iretiyordu. Mesela biiyiik

abideler kalici yapilar olurken, evler daha hafif malzemeden
insa ediliyordu. Bu hafif malzemeler depreme de dayamikh
oluyordu. Biiyiik abideler ise Sinan'in ifade ettigi gibi herhan-



gi bir depremi rahatlikla karsilayacak, son derece saglam
temellere ve kaim duvarlara sahip, “adeta arzin, arz kabugu-
nun bir parcasi haline getirilmis olduklar1” icin onlar da dep-

reme dayaniyordu.

Hafif malzemeden yapilan evler aynmi zamanda insanlarin
aile yapilarinin siirekli degismesine cevap verecek, boylece
¢ok uzun Omiirlii olmasmna da gerek olmayan, daha gecici
malzemeden yapilan (yine de, elimizde kalmis orneklerden,
bir ahsap binanin 6-7 asir omrii olabilecegine de kani olarak)
narin striiktiirler oluyordu. Boylece depremi kendi agirliklari
kadar naklediyorlardi. Insanlar, deprem ne kadar siddetli
olursa olsun (depremi bugiin bizim yaptigimiz betonarme
binalardaki kadar hissetmeden) ayakta kalabilecek binalar
yapryorlardi. Hele binalar 1-2-3 kath oldugu zaman, insanin
icinde bir kusku duymadan uyumasi miimkiin oluyordu.
Tabii bu binalarin tastyicisinin duvarla, zeminle iliskisinin,
hatillarin, dikmelerin alt uglarinin ciirtimesine sebep olacak

detay yanlislarinin olmamasi sartiyla.

1967 Adapazar1 depreminden bir fotograf biliyorum,
biitin bu yanlislar yapilmis, o nedenle alt katta hafif bir
¢okme olmus, tist kat onun tizerinde egilerek durmus, fakat
bina yerle bir olmamis ve altinda kimse 6lmemis.

Bu yap: sisteminin ikinci bir 6zelligi var. Bir pencere, aym
nispette olmakla beraber Siileymaniye Camii'nde 160/240
(veya 250); bir evde 80/140 cm veya daha kiigtik yahut da
btiytik bir abidenin civarindaki evler icin 60/100 olabiliyordu.
Pencere standardimi belirleyen “altin nispet” denilen matema-
tik bir seri idi. Tespit edilmis ol¢ti farklar1 binanin 6nemine
gore, daha Tktisadi yahut daha pahali bir yap1 insa etme tale-
binin yerine getirilmesine yardim eden bir husus.

Ancak, bu 6lcii farklarmin Iktisadi hareket noktasin &te-

sinde (fakir bir insana daha kiiciik bir ev yaptiginizda, bina-
nin maliyeti dustik olabilecegi gibi, 1sitilmasi da daha ucuz



164

olacaktir) yapilar aras:i iliskiden dogan bir vechesi de wvar.
Bugiin hicbiri kalmamis olan Uskiidar Mihrimah Sultan
Camii'nin arkasindaki ahsap binalarin pencereleri Istanbul’'da
normalde kullanilan pencerelerden daha kiicik idi. Keza
Hali¢ yamacindaki sadrazam konaklarinin pencereleri Stiley-
maniye'nin pencereleriyle ayni nispette olmakla beraber
Istanbul’daki diger konak pencerelerinden kiiiiktii. Boylece
bu binalar hem kendileri daha buytik goziikiiyor, hem de
Stileymaniye’yi daha yiice gosteriyorlardi. Bir sehrin mimari-
sine bakarken abidenin mimarisindeki ol¢ii diizenini fark
etmek icin cevrede daha kiiciik yapilar kullaniliyordu. Ama
tayin edilen nispet ayn1 kaliyordu.

Ahsap yap1 icin kullanilan ahsap dikmelerin aras1 30-35
cm’den 50-55cm’e kadar degisebiliyordu. Burada yine depre-
me karsi dikmeleri destekleyen payandalar aymi sekilde yer
aliyordu. Fakat binanin olgiilerine, tavan yiiksekligine vs.
gore bunlarin olciileri daha farkli olabiliyordu. Payanda igin
ongoriilen meyil agis1 genellikle benzer yahut sabit oluyor,
eger pencerelerin yeri payandalarin meylinde bir fedakarlik
yapmay1 gerektirirse mutlaka bunu sistem igerisinde karsila-
yacak baska payandalar yerlestiriliyordu.

Boyle bir sistem merkezde Xkararlastirilarak dikme arasi
standartlar, pencere, kap1 standartlari, oda olgiileri, doseme
ve tavan Kkirisleme boylar1 belirleniyordu. Boylece evin biitiin
parcalarmin, Ozellikle evi depreme dayamikli hale getirecek
tasiyict  siteminin standartlasmast miimkiin oluyordu. Bu
standartlasma sistemi, teknik, mekanik, yap1 statigi gibi mese-
leleri cevaplandiriyor, binanin ekonomisine katki sagladig:
kadar binaya mimari ¢zellikler de kazandirabiliyordu.

Yine bir bagka standart, sehir kurulurken topografyanin 6zel-
liklerine gore yapilan yollarla ilgilidir. Yollarin nispeten kisa
boylarinin viicuda getirdigi farkli sokak boylarinin ortaya ¢ikma-

s1 ve biitiin Osmanl ve Islam sehirlerinin cok énemli bir eleman:



olan ¢ikmaz sokaklar sehir mimarisine onemli firsatlar sagliyor-
du. Bir proje calismamiz icin hesapladigimda gordiim ki, ¢tkmaz
sokak kullanmadigimiz zaman sokak boyu 3a ise, yollarmn bir
kismimin ¢ikmaz yollar olarak tanzim edildigi durumda (tabii
hepsini ¢ikmaz sokak yapmak miimkiin degil, bir kism1 ana yol-
lar) yol boyu 3a’dan 2a’ya iniyordu. Bu, yol boyunca gidecek olan
sehir altyapisinin (su borusu, elektrik, telefon, pis su hatt1 vb.) %
30 oraninda kiigtildugiint gosteriyordu.

Ayrica ¢ikmaz sokaklar yalmizca tasarruf agisindan degil,
cocuklarin sehirle iligkisinin diizenlenmesinde bir arag olarak
da oldukga giizel katkilar sagliyordu. “Cikmaz sokak yapabi-
lirsiniz” yahut “yapmalisiniz” diyen merkez! otorite, 40-50
yahut 70 m boyunda, etrafinda 3-5 veya 8 ev bulunan ¢ikmaz
sokak icinde g¢ocuklara oynama imkami vererek (cocuklar bir
yandan da ev bahgelerinde oynayabiliyordu) ¢ocuklarin sehir-
le temas kurmasmmi, komsu c¢ocuklarla arkadaslik etmesini,
sehir ortaminda karsisindakinin haklarmin oldugunu ve o
haklar1 teslim etmeyi 6grenmesini saghyordu.

Merkez c¢ikmaz sokak yapilmasmi yasaklarsa, gocuklar:
orada oynatmak da miumkiin olmuyor. Cocuk ya bir anda
sehrin vahsi ortamina itiliyor yahut haftada bir defa annesine
babasina yalvararak, soztinii gecirebilirse, ¢ocuk parki deni-
len yere gidebiliyor, oradaki demir salincaklarda sallaniyor!
Biraz evvel anlattigim sehir tasarimimin c¢ocuklarm hayati agi-
sindan ele alinmasi halinde, ¢ikmaz sokaklara miisaade eden
merkezi yiiksek diistincenin sehrin olusumuna katilmak igin

¢ocuklara da nasil bir firsat sagladigini gortiriiz.

Ayrica yerlesim diizeni s6z konusu oldugunda her noktada
surprizlerle karsilasmak mimkiindi. Bir istikamette ilerle-
dikten sonra sag yahut sol tarafinizda, tizerinde yuridugtiniiz
yoldan yiikselen kiiciik bir meydani, bu meydan tizerinde
mescidi, kutiiphaneyi, kahveyi, civarinda bir bakkali yahut o
sekilde yiikselen yoldan arkadaki dagmn giizelligini gormek de
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sehirde yasayan insanin hayatina, cevresiyle iliskisine yeni bir
canli katki oluyordu. Bu katki ¢ok nemli.

Bugitin 300-500 m boyunda bulvarlar yapmak plancilarin
marifeti gibi goziikiiyor. Tabi! kolay olan1 yapma marifeti bu
aym zamanda. Cetvelle iki ¢izgi ¢izip tistiine “7 kat” yazmak
kolay. Boyle bir anlayisla yapilan yolda insanin cevre iliskisi
son derece yeknesak. Hepsi birbirine benzeyen yapi dizilerini
goriiyorsunuz sadece. Sozlinii ettigimiz stirprizlerle dolu
sokak dokusunun hélad yasayan en miithis, en giizel 6rnekle-
rinden biri Antalya Kalei¢i. Kalei¢i'nin bu giizelliklerine kar-
silik, Antalya’nin yeni imar planinda Istanbul’da, Ankara’da
gordiigimiiz, hepsi birbirinden kotii apartman fasatlarindan
olusan iki duvar goriiyor ve o duvarda ilerliyorsunuz. 1 kilo-
metre de yiiriiseniz siirpriz yok. Hatta bu sokaktan saga veya
sola ayrilan bir yol varsa orada da hicbir stirpriz yok. Ciinki
o da bunun aynisi. Bunlarin boyle ayni nitelikte olmasi bir
standart. Ama en yiiksek bilginin getirdigi bir standart degil,
en iptidat bir yaklasimin standardi.

Digeri de bir standart, ama sizi sik sik stirprizlerle kars:
karsiya getiriyor. Boyle olunca her siirprizli noktada gevrenizi
fark etmek mecburiyetini hissediyorsunuz. Evlerin cumbala-
rmin birbirine gore aldig1 farklilasmalarla, bunlarin arasinda-
ki agaclar ciceklerle, meydanin {izerinde bulunan abidevi bir
¢inarla yahut bir hazirenin servileriyle sehrin ana meydanina
dogru ilerliyorsunuz. Sehrin ana meydanlarinda muhtesem
biiyiik abidelerin yanindan yiiriiyerek, etrafinda dolasarak,
farkli cephelerine bakarak, hayatimizin sehir igindeki her ani,
cevreye ait yeni bir bilingle diinyanizi zenginlestiriyor.
Kaginilmaz olarak bir noktadan itibaren c¢evrenizle birlikte
yasar hale geliyorsunuz.

Sozinil ettigimiz Osmanli sehrinde insan her am yasayan,
cevrenin viicuda getirilmis her nesnesiyle hesaplasan, giizelli-
gi paylasan, giizel olmayan seyin giizel olmadigimi fark eden,
dolayisiyla onun karsisinda aktif bir tavir alan bir kiltirin
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insan1 haline getirilmis oluyor. Bu asir basindan itibaren stiren
bir tartisma, insani pasiflestiren sanat yerine, bilingli katilimac
kisilige dontistiiren bir ¢evrenin olusmasi yontindedir.

Boyle bir cevrede hi¢ siiphe yok ki biiyiik abidelerin 6nem-
li bir yeri var. Bu biiyiik abideler bugiin oldugu gibi miisabaka
acilarak, kendisi hicbir biiyitk abide yapmamus olan jiiri tiye-
leri tarafindan parmak sayisiyla birincinin belirlendigi (nadi-
ren birincilige layik eserin ¢iktig1) bir dtizenle ortaya c¢ikan
alelade binalar seklinde tiretilmiyordu. Bu biiyiik abideler
toplumun en segkin insanlari tarafindan viicuda getiriliyordu.
Yani alimin iyisi topluma en miistesna eserleri veriyordu. Bu
miistesna eserler de sehir kiltiriintin yasanmasma, sehrin
kimliginin olusmasina ayrica katkida bulunuyordu.

Bu, o kadar onemli sayilmis ki Sinan, Padisah II. Selim
tarafindan Bursa’da bir tiirbe yapmas: teklif edildiginde, muh-
temelen “Bursa o kadar miikemmel bir sehir ki ona artik bir
sey eklenemez” diisiincesiyle teklifi kabul etmemis. Cinki
tasarima her zaman en se¢kin insanlar hakim. Tasarim ve
uygulamanin gesitli asamalarinda o asamalarin olgegine ve
ozelliklerine gore tasarlanmamis meseleleri ancak yerinde
tasarlayabilecek, tasarlamay1 ve gerceklestirmeyi bilen, o alan-
da yetistirilmis bir uzman destegiyle tasarim ve tiretim islerini
yapan Kkisiler yetistiriliyordu. Bu kisilerin ulasamayacag daha
yiitksek bilgi gerektiren seyler de ok o6zel olarak segilip stan-
dartlar olusturacak yetenekte kisiler tarafindan belirleniyor-
du. Bu ilkeleri kararlastiracak bilgi, duyarliik ve idrak diize-
yine ulastiklarinda standartlar diizeni de o kisiler tarafindan
kurulmus bulunuyordu.

Standartlarin Uygulanmasi: Mahalli Kararlarin
Belirlenmesi

Yap1 sisteminin standartlar1 belirlendikten sonra, standart-
larmn mahalli olarak nasil uygulanacag giindeme geliyor.
Mahalli meseleyi de mahalli insan kararlastirdigina gore, evi
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yapacak kisi orada bir yardimci buluyor: “Kalfa”, yani mima-
rin halifesi. Kalfa insa sistemi {iretmiyor. Hatta insa sisteminin
verdigi mimari tizerinde de sanatkirane tiiretim yapmak gibi
bir girisimi de yok. Kalfa, ev mimar.

Bugiin Giizel Sanatlar boliimlerindeki hocalarin  birinci
smif ogrencilerine soyledigi gibi, “Siz yaraticisimiz, yaratin”
gibi aldatmacalar orada olmuyor. Kalfa aynmi pencereyi ve insa!
sistemini kullanarak, aile reisiyle beraber, ailenin ihtiyacina
gore (2 biiyik oda, 1 sofa, 1 kiigtik oda vs.) bir bina tasarliyor.
Tabii kalfanin plan agisindan bazi tercihleri de oluyor. Ornegin
yore sicak bir iklimde ise, odalarin iki taraftan rtizgar almasi
faydali ise odamin iki tarafinda pencerenin bulunmasi uygun
oluyor. Buna gore, hayatli, eyvanl bir ev tipinin hakim oldugu

bir yorede ve ¢agda, bu ev tipinin alternatifleri tiretiliyordu.

Ev tipinin plan semasimi olusturan esaslar kismen merkezi
otoritenin, yiiksek mimarlik bilgisinin getirdigi basarili 6rnek-
lerden ilham alinarak devam ettiriliyordu. Mesela Anadolu’da
¢ok yaygm olan 2 oda, 1 eyvan veya hayattan olusan ev plani-
na, Birgi Cakir Aga Konagi'nda oldugu gibi, 2 oda daha ilave
ettikten, eyvan ve hayat ona gore uzatildiktan sonra, bu defa
bahge tarafina 2 oda, hatta bir 2 oda daha ilave etmek miim-
kiin oluyordu. Ya da daha miitevaz: yerlerde gusiilhane, tuva-
let vs. hayatin bahge tarafina yerlestirilerek (Sedad Hakki
Bey’in Tiirk Evi kitabinda gordugiimiiz) sayisiz plan alternati-
fi kalfalar tarafindan giindeme getiriliyordu.

Her evin tizerinde oturacagl arsa, merkezdeki teknokratin
cetvelle ¢izdigi yalnizca dikdortgenlerden miitesekkil birbiri-
nin esi parsellerden olusmuyordu. Ciinkii topografyamin ken-
disi asimetrikti. Topografyaya gore yollar yapilirken, yollarin
asimetrik yapisi, insanlar1 birbirine gore bicimi farklilasan
parseller viicuda getirmeye zorluyor ve evleri birbirinden
farkli parsel bicimleri tizerine yerlestirmek ozel bir itina ve
karar verme alani haline geliyordu.



Mesela farkli bicimlerdeki her parselin {izerinde binay:
cadde cephesine yahut komsu cephesine paralel, caddeye
yakin yahut arkaya yakin, caddeye paralel yahut dik koymak
gibi bircok yerlesme alternatifi doguyordu.

Bunu iyi anlamak igin bugiinkii Tirkiye sehirciligi ile
kiyas etmek gerekiyor. Tiirkiye sehirciliginde bugiin Ankara
veya Istanbul’daki sehir plancist Hakkari'nin, Van'm bir
koytinde, kasabasinda yapilacak sehir diizenlemesini masa-
sinda cetvelini koyup yollar ¢izerek, yine cetvelini buna dik
koyup baska yollar cizerek belirliyor. Bunun tizerine, c¢izdigi
parsellerin hepsi birbirine benzeyen dikdértgenlerden olusu-
yor. Bu dikdortgenlerin icine binalarin nasil yerlesecegini de
Ankara’daki yetkili belirliyor. O da oyle ¢ok akillica degil,
hatta en kotu sekilde. “Soldan su kadar metre, sagdan bu

kadar metre cekeceksin” diyor.

Bu kurala Diyarbakir'da uyuldugu zaman 19 kath karsilik-
I1 iki binanin 18. katinda yatak odalari 5-6 m mesafeyle birbi-
rine bakiyor. O binalar bir katli olsa gene bir sey degismiyor.
Bu durumda Ankara’daki insan, 50 sene devam edecek sekil-
de, hicbir hakikate karsilk gelmeyen bazi kararlar1 almus

oluyor.

Halbuki “Sagdan su kadar, soldan bu kadar ¢ekeceksin”
diye bir hiikiim olmadan, daha genel olarak (onu da katilas-
tirmadan) “Arsan su kadarsa su kadar taban alami olan bina
yapabilirsin yahut su kadar bina yapsan iyi olur” gibi genel bir
yonetim karar1 alinsa boyle olmayacak. Osmanli kalfasi gere-
kirse kendisine ev siparisi veren kisiyle goriiserek, “Bakin, bu
sistem bu kadar kat alanina izin veriyor ama biz bunu tek bir
bina igerisine koyarsak sdyle mahzurlar doguyor. Bunun
selamlik odasimi binadan ayri su koseye koyalim” vs. diyerek,
o yerin gercegine gore bina cephesini, hatta bina programim
olusturuyordu. Tabii ti¢ kattan fazla bina yapmak yasak oldu-
guna gore, “Biz bunu bes kath yapip buraya sigdiralm” deme
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hakkma da sahip olmuyordu. Hatta zengin bir adamin ¢ok
genis bir arsasinda, “Bahce ¢ok genis olduguna gore, komsu-
dan da uzagiz, biz buraya ti¢ kat daha ilave edelim” diyecek
bir miisteri de ¢tkmiyordu.

Bugtin biz, bazen tuglalarin nasil iist tiste konulup duvar
yapildigin1 dahi gormemis bir hocanin egitiminden gecerek
dort yilda kendisine diploma verilen kisiye, niikleer santral-
den havaalanina, hastaneye, arastirma laboratuarina kadar her
seye samil proje yapma, denetleme yetkisi veriyoruz.

Sehirlerin  %80'ini  teskil eden konutlarin insasi igin
Osmanli’da yetkili kilinan kalfa, yeni mimari yaratma teseb-
biistinde olmadan, ancak her yapin tizerine yerlestirdigi
arsanin ruhuna uygun olarak pencere dagilimi, bina kitleleri-
nin olusturulmasi gibi unsurlar1 diizenliyordu.

Bugiin biliyoruz ki evin sokakla iligskisini arttk mimarlar
tasarlamiyor. Yonetmelikler belirliyor. Evin arka bahgesiyle
iliskisini de yonetmelik belirliyor. 8 katli binanin da, 2 kath
binanin da arka bahgesi 6 m oluyor. Bunun boyle degil de
farkli olmasmu isterseniz, mahalli insanin biitiin bu vak’alarda
Ozel karar sahibi olmasi gerekiyor. Yasadigimiz celigkileri,
basarisizliklari, yani temel meseleyi bilmeyen insanin hem 12
kata, hem de 2 kata miisaade etme hakkina sahip olmasin
ongoren yasal esaslar, imar planlari, yonetmelikler, tiiziikler,
biitin bu karmasa, sehirlerimizin mimari olmaktan c¢ikip bir
vahset ortamina doniismesine sebep oluyor. Osmanli sehrin-
de ise her kose, her kiigticiik unsur biiyiik bir mimari bilincin
ve duyarliligin tirtinti olarak karsimiza cikiyor.

Velhasil biitiin o mimari diistincenin temelleri, onun yapi-
ast olan kalfalarin ruh hallerinin, terbiye sistemlerinin bir
pargasi olarak ortaya ¢ikiyordu.



DiVAN SiiRi ILE OSMANLI SEHRININ VE
MIMARLIGININ ORTAK TEMELLERI

19-22 Kasim 1999 tarihlerinde Yapr Kredi Kiiltiir Sanat
Yaymcilik tarafindan dtizenlenen “Osmanli Diinyasinda Siir”
bashikli uluslararas1 sempozyum, oldukca genis bir akademis-
yen, uzman ve sanatgt yelpazesiyle gergeklestirildi. Istanbul
Harbiye'deki Askeri Miize Konferans Salonunda yapilan top-
lantinin  acilis konusmasini  Enis Batur ve Mertol Tulum,
kapamis konusmasmi ise Ekrem Isin yapti. Sempozyumda
teblig sunanlar arasinda c¢ok sayida tanidik ismin olmasi dik-
kat c¢ekti. Abdullah Ugman, Tunca Kortantamer, Mustafa
[sen, Atilla Sentiirk, Victoria Holbrook, Emine Giirsoy
Naskali, Ahmed Giiner Sayar, Mustafa Kara, Thierry Zarcone,
iskender Pala, Hilmi Yavuz, Ugur Derman ve Turgut Cansever

bu isimler arasinda ilk akla gelenler.

Sempozyumun son ve sekizinci oturumu, 22 Kasim 1999
tarihinde yapildi. Baskan Emine Giirsoy Naskali, tebligciler
ise Cihan Okuyucu, Biilent Aksoy, Ugur Derman ve Turgut
Cansever'di. Cihan Okuyucu “Divan Edebiyatinin Doénemin
Diger Giizel Sanatlartyla Miinasebeti” baslikli tebliginde,
Osmanli donemindeki sanatlar1 bir tiir bilesik kaplara benzet-

ti ve Divan edebiyatinin zihniyet temelini devrin diger sanat-
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larma giderek ¢oziimlemenin ipuglarimi sundu. Biilent Aksoy
ise ilging tebligi “Osmanli Musikisi Divan Edebiyatiin
Musikisi midir?”de, Osmanli musikisinin Divan edebiyatina
zannedildigi kadar bagli olmadigimi orneklerle izah etti. Ugur
Derman, dialar esliginde yaptigi konusmada Osmanli hat
sanatiin sirlarmi desifre etti. Turgut Cansever’in tebligi ise
mevcut tebligler icinde en iddialilarindandi. “Divan Siiri ile
Osmanli Mimarlik Uslubunun Ortak Temelleri” baslikli tebli-
gini ozetleyen bir konusma yapan Cansever, ozellikle Nefi'nin
bir beytindeki mekéan tasvirinden yola g¢ikarak mimari ile siir
arasindaki tslup paralelliklerine isaret etti. Oturum sonunda
¢okca tartisilan Cansever’in tebliginden bazi boliimleri sunu-

yoruz.*

* ok ok

Oncelikle bir Divan siiri uzmani olmadigimi ve tebligimin
Mevlana'dan giintimiize kadar devam eden onemli bir kiiltu-
rel olay olan Divan siirinin tarihi koklerini ve i¢ gelismelerini
kapsamadigini, konu ile ilgili olarak sdyleyeceklerimin sinirh

bir inceleme inhisar edecegini belirtmek isterim.

Bu tebligde amacim, Selguklu ve Osmanli mimarlik eserle-
rinin gosterdigi farklihiklara benzer sekilde, siirde olusan
farkliliklar1  incelemek degil, yaklasik on asirhik doneme
butunlik kazandiran ortak {slup o6zelliklerini, bu tislubu
belirleyen diinya goriistiniin Osmanli mimarisini, siirini ve
sehirlerini, kiltiirtinti hangi temeller tizerinde sekillendirdigi-
ni agiklamak olacaktir.

20. asir basinda Alois Riegel’in Ge¢ Roma’da inang farkli-
lasmalarinin mimariyi bi¢imlendirisini metodolojik bir yakla-
simla agiklamasi, Ludwig Coellen'in bu metodolojiyi Bati

Avrupa sanatina uygulayisi, Ernst Diez'in inang sistemi ile

* Yagmur dergisi, Ocak-Subat-Mart 2000



sanat eserinin iislubu arasindaki iliskiyi Islam sanatlar1 agisin-
dan antropolojinin verileri ile tarih! gelisimi igerisine yerlesti-
rerek arastiran yazilari, sanat eserinin mahiyetini belirlemek
yoniinde 6nemli ¢calismalardir.

Oziinde her insanm, her sanatkarin kendi varlik telakkisi-
nin bir yansimasi olarak, kozmik gercegin bicimlerle ifade
edilmesi yoluyla viicut bulan sanat eserinin kazandig1 ytice
degerin kokeninin incelenmesi, II. Diinya Savasi sonrasinda
gerceklesen, mimarlik ve sanat tarihini sosyal iliskiler tarihi ile
biitiinlestirme girisimleri neticesinde gtindem dis1 kalmustir.

Uslubun kokenine ait bilgi, sanat eserini olusturabilmek
ve onu anlayabilmek ic¢in gereklidir. Bu biling i¢inde Osmanh
mimarlig1 ile Divan siirinin ortak kokenlerini kisaca acikla-
may1 gorev bildigimi vurgulamak isterim.

Din, insan duyarliliklarini, davrams ve deger yargilarins,
kainat ve varlik tasavvurunu sekillendiren en ¢nemli disiplin
olarak kiiltiirleri belirleyen temel olmustur.

Var olan her sey Allah'mn iradesi ile olusmustur, giizellik de
yalmizca O'nun iradesine uyarak olusturulabilir. Bu Islam!
inang, resmin satha irca edilerek yaradilism temel ozelligine
uygun hale getirilmesini saglamistir. Bu yaklasimin tam karsi-
t1 olarak, Ronesans ve sonrasinda resmin sath1 yok edilmistir.

Islam! tasavvura gore Allah'm diinyadaki halifesi ve yara-
tilmislarin en yiicesi olan insan, diinyanin sorumlulugunu
yiiklemis ve bu nedenle de diinyay1 giizellestirmekle gorev-
lendirilmistir. Allah karsisinda esit bireylerin olusturdugu
toplulugun birbirine eklenen ucu agik yigmsal kolektive yapi-
s1, Islam sanatlarinda biitiin ile parca iliskisini diizenlemistir.
Ronesans'in, her seyi bir merkeze bagiml kilan Aristocu sta-
tik varlik tasavvuruna karsilik, agk biitiinliikler olusturan
kitlesel kolektivite, {izerine yeni unsurlar alabilme ozelligine
sahiptir. Bu ozellik, biitiinliige smirlarinda ve iginde stirekli

yeniden olusum imkani kazandirmaktadir.
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Muhyiddin  Arabi, Fiisus’iil-Hikem’de ~Suayb Peygamber
Faslinda “Ben her an ayr1 bir sen’deyim” ayeti kerimesinde
Allah'm bu vasfiyla, kdinatin her an, siirekli olusum halinde
oldugu hakikatine dikkat ceker. Iste bu hakikate inang¢ da,
Osmanlt sehrinin ve mimarisinin tslubunun bigimlenmesini

diizenleyen temel inang olmustur.

Osmanli sehri, baslangic ve odak noktalar1 sosyal-kiiltiirel
tesisler olarak caminin, mescidin, medrese ve hamamin yerle-
ri belirlenerek bunlar viicuda getirildikten sonra bu odaklarin
cevresinde, birbirine eklenen evlerin ferdiyetlerinin yticeltil-
mesi ile standartlar, degerler ve davramslar diizeni iginde
mahalleler bi¢ciminde olusturulur. Bu mahallelerin iginde
topografik ozelliklere uygun olarak gelisen yollar, yol kenar-
larinda tizerine yerlestikleri arsanin, komsu yapilarin olustur-
dugu fiziki, sosyal, kiiltiirel, mimari, tarihi sartlara uyum
icinde bagimsiz, ytice fertler olarak evler var olur. Yollar
boyunca birbirini takip eden ev dizilerinin tezyini diizeni
adeta bir beytin iki misra1 gibi birbirini tamamlar.

Bu noktada aruz vezninin hakim oldugu Divan siirinde
misra yerine beytin siirin ana unsuru olmasinin 6nemi de
kiltiiriin benzer bir tezahiirti olarak ortaya c¢ikmaktadir. Tki
misrain birbirini tamamlamasi tek bir misraa gore varligi ve
kimligi daha belirgin bir siir birimini olusturur.

Divan siirindeki tahmis ise Osmanli mahalle mimarisinde-
ki kitle y1gin ve agik biuitiinliik vasiflarin sagladigi bir imka-
na benzer. Iskender Pala Divan siirinin nazim tarzimn, bir ip
tizerine gtizel sozler dizmek anlamina geldigini aciklarken,
Ernst Diez tezyiniligi bir gerdanhiga dizilmis incilerle, stitun
dizileriyle, tektonik dizilerle berraklastirirken, aym: zamanda
Osmanli sehrinin, mimarisinin ve Divan siirinin ortak tezyini
ve acik biittinliik yapilarmi dile getirmis olmaktadir.

Tirk evi plan tipini, yap1 sistemlerinin, pencere ve pencere
dizilerinin, cogu kez diger bir odaya degmeksizin bagimsizlik-
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larmn1 ve sahsiyetlerini koruyarak belirleyici olan, hayat veya
sofa ile ayrilmis kuimdiilatif tezyin! biittinliikler seklindeki oda
dizilerinin meydana getirilmis olmasi Osmanli ev ve sehrinin
kilttirel ve yapisal ortak yontinii agik bir sekilde ortaya koyar.

Osmanli mimarhigmin unsurlarina ait her temel ifade, o
unsurlarin basit maddi fonksiyonel faydaci niteliklerinin ote-
sinde, icerden disar1 bakmanin bir sembolii haline gelir.
Stitunun asagidan yukar1 dogru yiikselmesi, kemerin iki kolu-
nun astiklar1 boslugu sivrilerek bir noktada birlestirmeleri,
kubbenin yukaridan asagiya gelisen koruma ifadesi, bi¢imlerin
kendi ozellikleri ile semboller olusturmasina ornektir. Osmanl
mimarisi, yukaridan asagiya ve asagidan yukariya dogru kapa-
nan, agillan diziler halinde ilerleyen tektoniklerin, karsithklarin
ve Dbicimlerin standartlar diizenine sahiptir.  Bicimlerin
mimaride diziler halinde tezyini biitiinltikler olusturmasina
benzer sekilde, Divan siirinde de aruz vezninin standartlar
icerisinde her biri varligimin otesinde anlamlar yiikli kelime-

lerle semboller diinyasinin tezyini alemi olusturulur.

Islami teblig kurali, bir gercegi bagkasina nakletmek, anlat-
mak isteyen kisinin tavrini, gercegi yalnizca dile getirmek ve
ondan o6teye muhatabi ikna etmek icin hicbir sey yapmamak
seklinde tamimlar. Islam diistincesine gore her insan Allah'm
sifatlartyla muttasif, yani “iyi” ve “hakikate yonelik” olarak
yaratilmistir, bu nedenle hakikate eriserek yticelme hakkina
sahiptir; dolayisi ile insami zorlayarak bir hakikate ulastirma

girisimi onun insan olmak hakkina tecaviiz olarak kabul edilir.

Her sanat eseri, her bi¢im bir tezahiirat, bir mesaj, bir actk-
lamadir. Islami teblig kurali cercevesinde sanat eserinin eseri
olan gtizellik, yalnizca mesaji ortaya koyan ve onu ikna cabala-
11 ile golgelemekten kagman tavra ait bir tislubun tezahtirtidiir.

Islam mimarisinin insana gore tarafsiz, adeta diinyaya ait
gibi duran vyiice unsurlarimin tezyini diizeni, bulunduklar

yerde diinyay: tezyin eden miistesna sembollerin ve sakin
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olusumlarin biitinliigi, insan ile sanat eseri iliskisini belirler.
Bu biitiinlik, hakikat disit bir dlem olmayip varligin ve karsit-
liklarin bir arada tezahiirii ve her olusumun farklilasmasinin
fark edilmesi ile gtizelin bilincine ulasarak yiicelme saadetinin
basamaklarini teskil eder ve Roma'mn biiyiik ezici yapilar,
Gotik mimarinin insam stiriikleyen, cilginca dinamik niteligi,
Ronesans'in merkezi yapisi, Barok doneminin coskulu hare-

ketliliginin baskici ifadeleri ile tamamen zittir.

Nefi'nin

Esti nesim-i nevbahar agild1 giiller subh dem

Acsin bizim de gonliimiiz saki medet sun cam-1 Cem

beytini ytice bir 6rnek olarak zikretmek istiyorum.

Esen riizgar acilan giiller.

Acilmasimi istedigimiz goniil, yetismesini istenen saki, ilk
misra basindaki riizgarin esisinin ufki hareketi, giillerin dur-
duklar1 yerde agilmasi, ikinci misrada duran gonliin agilmasi
istegi ile hizla imdada yetismesi istenen sakinin duran cam
(cam-1 Cemi) sunmasi, iki misrada karsit hareketlerin, giille-
rin gonliiniin, sakinin ve cam-1 Cemin tekabiil ettigi sembol-
ler ile sonsuz boslukta duran olusumlarmn birbirini tamamla-
yan sonsuz bir aradaligim ortaya koymaktadir.

Divan siiri bu beyte benzer sayisiz, insa edilmis tezyini
gtizellikler diinyasidir.

Seyh Galib'in ates denizinde erimeyen mumdan gemiler
arasindan gecen Hiusn'tin sembolik diinyasi veya sair Nedim’in
siirinin niiktelerle stislii zarif yapisinin tekabuil ettigi farklilik-
larmn Osmanli’'min biiyiik ¢agr ile Lale Devri'nin zevk ve zara-
fete tekabiil eden Sultan Ahmet cesmesi gibi tirtinlerin varlig:
Osmanl kiiltirtintin gelisiminin siir ve mimaride benzer ¢ag-
lar1 benzer sekilde yasadiginin da bir isareti olarak degisimin
ortak temeller tizerinde viicuda geldiginin bir kamiti oldugu

soylenebilir.



OSMANLI'DA BOZULMANIN BASLAMASI

Bugiin “Diinya nigin Bursa gibi, eski Istanbul gibi sehirler
viicuda getiremiyor?” sorusunu tartisiyoruz. 1950'1i-60'l1 yil-
larda da Amerika’da “Bir gen¢ adamun resim tahsiline basla-
mast icin daha evvel nasil bir egitim gormiis olmas:1 gerekir?”
sorusu tartisildi. Bu tartisma 10 sene kadar siirdii. Tartismanin
neticesi su oldu. “Resim tahsiline baslayan gen¢ en az iki fel-
sefe sertifikasina sahip olmalidir.” Hiristiyan diistince sistemi
icinde yetistirilmis gencin aym: zamanda modern diisiincenin
meselelerine de asina olarak sanatim1 icra etmesi, modern
diinyada varlik tasavvuru, diistincenin yapist vs. biitiin bunlar
hakkinda bilgiye sahip olarak modern resim yahut sanat yap-

mast anlamina geliyor.

Bu anlattigim Osmanl tecriibesiyle ortiisiiyor. Osmanli’'da
ordunun fertleri Bektasi tarikatina mensup. Zanaatkarlar
lonca vasttasiyla biiyiik bir dini inancin, o inancin beraberin-
de getirdigi davramis bicimlerinin, davrams tercihlerinin,
ahlaki, varlik tasavvurunun iginde triinlerini ortaya koyu-

yorlar.

Yonetimin iist kademesindeki kigiler, biitiin ahlaki mesele-
lerde cok yiiksek sorumluluklar yiiklenmis, ¢ok 6zel bir sekil-

de yetistirilmis, ¢ok yiiksek vasiftaki insanlar. Ve bu insanlar



ustlendikleri vazifeyi herhangi bir sekilde basaramamalari
halinde en agwr sekilde cezalandiriliyorlar. Boylece devlet
tasavvuru herkesin iistlendigi vazifeyi en iyi bicimde yapacak
sekilde yetistirilmesi iradesiyle tesekkiil ediyor. Islam diinya-

sinin bugiinki zafiyeti bu bag1 kaybetmis olmasmdandir.

Kanuni sonrasi doneme goz atarsak, II. Selim son derece
yumusak tabiatli bir insan. IIl. Murat, giizellik ve zevk mese-
lelerine yonelmisken birdenbire diinyanin en biiyiik devleti-
nin tek adami oluyor. Bu arada Istanbul’daki depremden
sonra diinyanin en biiyiik rasathanesini kurdurmaya girisiyor.
Ulema ‘rasathanenin caiz olmadigina’ dair buyiik bir yanilgiya

disiiyor, daha sonra bu yanilg: tabana hakim oluyor.

III. Murat ayn1 zamanda miithis bahgeler yapan bir insan.
Anadoluhisari’'nda bir bahge yapiyor. Bu bahge, insanlarin
kalplerinden gecen hisleri anlatmasi bakimindan c¢ok hos.
Bahgede yalmz mavi serviler var, baska hicbir sey yok.
Dogrusu bu Mies van der Rohenin aklindan gegseydi, biitiin
omrii boyunca riiyasim gordiugii sey olurdu. “Less is more.”
Az coktur. Bu aym zamanda III. Murat'in yonetim anlayisin
da acik eden bir tavir. Yonetimde, yonlendirmede kendisini

daha az karar almaya iten bir tavir olabilir.

Yenigeri Ocaginin yasadigi bozulma nedeniyle padisahlik
miiessesesi ile Yeniceri Ocagl arasinda bir gatisma giindeme
geliyor. Yenigerilerin yonetimi tamamen saraym kontroliin-
deyken, yeniceriler ellerine gecirdikleri silahla, askeri giicle
esas yonetim giictinii etkilemeye basladigl zaman celiski bas-
Iriyor. Geng Osman’in katledilmesinden sonra IV. Murat'in
Yenigeri Oca@i'na karst c¢ok sert girisimleri oluyor. Hemen
arkasindan Kopriiliilerin getirdigi diizenleme devreye giriyor.
1600'lerden 1690'a kadar Osmanli devletinin biiyik giici
tekrar ortaya ¢ikiyor. Bagdat ikinci defa fethediliyor. Bagdat



Kasr1 onun icin yapiliyor. Revan seferi yine IV. Murat'in basa-

rilarindan biri.

Kopriililer ve Merzifonlu Kara Mustafa Pasa ile birlikte
Osmanli devlet yonetiminde degisim olduguna isaret eden bir
ipucu var. Kopriili'ntin ordusu zamanin en biyiik ordusu.
Viyana muhasarasinda karsidaki kuvvetler, Merzifonlunun-
kinden ok kiiciik. 1k dénem Osmanli ordulariyla kiyas edi-
lirse tamamen farkli bir yap1 var artik. Bu biiyiik ordu son
derece yavas hareket ediyor. Halbuki Fatih'in, Yavuz Sultan
Selim’'in ordular1 miithis bir hizla hareket edebiliyordu. Yeni
ordunun agir hareket eder vasfa sahip olmasi, Osmanli devlet

felsefesinde de bir degismenin sonucu olsa gerek.

Ordu maglup olmadan ¢ekiliyor. Ve biitiin halk da onunla
beraber c¢ekiliyor. Budapeste 95 bin kisilik bir sehir, Miislii-
manlar ayrilinca 5 bin kisi kaliyor. Tamamen Misliiman
sehri. Burada Ibn Haldun'un 6nemli bir diisiincesini giindeme
getirmek gerekiyor. Bir toplum olusabilmesi igin evvela top-
lumda asabiyetin olusmasi gerekir. Anlasiliyor ki bu insanlar
Budapeste’de kalip sehri savunmak istemiyorlar, birakip gidi-
yorlar. Egri‘den ayrilan Osmanli ordusu artik oralarda bulun-
mak icin bir iradeye sahip degil.

Ondan sonra Osmanli devletinde siirekli olarak savasmak
ve Islam’t hakim kilmak yerine, devletin bazi parcalarini terk
ederek sulh yapmak hakim tavir haline geliyor. Burada
Osmanli devlet felsefesi cihat diistincesini terk ederek geri
¢ekilme roliinti benimsedigi icin ve hemen Merzifonlunun
maglubiyetinden sonra Fransiz saraylarindaki keyifli yasama
seklinin tercih edilmesiyle bu anlayisa tekabiil eden bir
mimari, Lale Devri mimarisi ortaya cikiyor.

Sultan Ahmet Cesmesi karsisinda mimar esnafinin protes-

tosu biliniyor. Patrona Halil 1syan1 muhtemelen Fransiz zevki

ile beraber Fransa’dan ithal edilen mallarin, kumas vb. lonca-



nin urettiklerine rakip hale gelmesi karsisinda loncanin ve
halkin bir nevi karsi c¢ikisi. Halkla beraber olmak yerine halka
yabanci bir kilttirti getiren, kendi zevkiyle eglenen sorumsuz

bir tavra kars1 halkin en alt tabakasinin giristigi bir isyan.

Fransiz etkisiyle litks bir yasam tarzimi benimseyen, kiltiir
ithal eden yonetim, aldif1 tenkitler sirasinda bu defa gtictinin
semboliinii ortaya koymak icin Nuruosmaniye Camii'ni yapi-
yor. Cami asli degerlerin degil, maddi, kaba giiciin bir ifadesi

oluyor.

1760-1800'lerde, III. Selim doneminde gii¢ ¢ok daha sert
bir yapiya biirtintiyor. Yeniceri Ocag1 yakiliyor. Sinan, Yenice-
ri Ocagl mensubu oldugu icin biitiin arsivi orada. Sinan'in
biitiin ¢izimleri yanmiyor. III. Selim, Sinanmn Kanuni'ye yaptig
bir saheser olan Uskiidar Sarayi’m yiktirtyor. Sinan dénemin-
deki biitunliigin ve ytceliginin farkinda degil. Bir musikisi-
nas olarak Osmanli musikisinin miithis dahi bir temsilcisi.
Fakat musikide devam ettirdigi kiiltirtin mimarideki hareket

noktalarimin kiymetini takdir etmekten aciz.

Yani Osmanli artik biittinctil goriisin  kayboldugu  bir
doneme giriyor. Tanzimat'tan itibaren eski kiiltiir temellerin-
den kopma tavrimin alabildigine genislemis bir veghesini
gorliyoruz. Istanbul’da ve iilkenin belli basli sehirlerinde lon-
calar feshedilince, Resit Pasa'min karariyla, Rum, italyan,
Fransiz, Ingiliz ve Rus kalfalar Istanbul’daki biitiin insaat isini
idare eder hale geliyorlar. Binalar onlarin zevkine gore yapili-
yor.

Bu meselelere kisaca isaret ettik. Ancak bu konularin daha
derinlemesine arastirmalarla tamamlanma ihtiyact devam
etmektedir.
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GELECEGIMiZ iCiN SEHIRLESME VE MiIMARI

Gelecegin sehirlerinin ve bu sehirleri olusturacak mimari-
nin vasiflarimin neler olacagl sorusu, ahirete inanci temel
sayan dinlerin 6ngordugi tizere, insanin gelecege yonelik bir
varlik oldugu gerceginden kaynaklamir. Gelecege yonelik
olmak bir zarurettir.

Bizi sehirlerin ve mimarinin gelecegini tartismaya yonelten
sebep, bu alanda yasayan tarih, gelinen nokta ve gelecekte kar-
silasilacagindan korkulan olusumlardir. Bu korku icin diinya

ve {ilkemiz dl¢eginde gecerli onemli sebepler mevcuttur.

Yakin bir gelecekte diinya niifusunun 10 milyar kisiye, 1,2
milyar olan diinya toplam sehir niifusunun 8 milyar Kkisiye
ulasacag seklinde tahminler vardir. Bugiin Turkiye'de 35 mil-
yona ulasan sehir niifusunun 17 milyonu kuvvetli bir dep-
remde yikilacak gecekondularda ve gecekondu apartmanlarda
yasamaktadir.

Istanbul yap1 stokunun yapisal degerlendirmesine iliskin
bir calismada Richter o6lcegi ile 7'den yiiksek giicte bir dep-
remde Istanbul’da 5 milyon kadar insanin enkaz altinda kala-
cag tespit edilmistir.

19. asirda ve cagdas somiirgecilik tarafindan ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel yapilar1 tahrip edilen iilkelerde yasanan



osmanli sehri
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sefaletin ve konut yetersizliginin tistesinden gelmek igin sarf
edilen cabalar acilara ¢are olmaktan uzaktir.

Bugiin Afrika’da, Asya’da yasanan trajedi, insanlarmn birlik-
te ve diizenli yasama yeteneklerinin tirtinii olan sehir hayatim
yok ederek, toplumlar1 parcalanmaya, felakete siirtiklemekte-
dir. Bu gercekten hareketle insanlik, sehirlesmeye diizen
kazandiracak yollarmn arastirilmasimin ve ¢oziimler gelistirme-

nin 6nemli bir gorev oldugu bilincine artik ulagmustir.

Diinya sehirli niiffusunun 50 yil iginde 8 milyara ¢ikmasi-
nin yol agacagl sorunlarin bugiin yasananlardan daha biiyiik
felaketleri doguracagi gercegi, sehirlesmeyi 21. asrin en

onemli meselesi haline getirmis bulunuyor.

* ok kK K

35 milyon kisi olan Tiirkiye sehirli niifusu oniimtizdeki 25
yilda 75 milyon kisiye ulasacaktir.

Sehir niifusunun artisti karsilamak tizere 55 milyon kisi-
ye sehirlerde konut insa etmek mecburiyeti ile karsi karsiya

gelinecektir:

1. Ulke niifus artis1 sebebi ile 30 milyon kisiye,

2. Kirsal bolge niifusunun yarisinin sehirlere go¢ etmesi
sebebi ile 15 milyon kisiye,

3. Sehirlerde 17-18 milyon kisiyi barindiran sagliksiz konut-

larin bir kisminin yeniden insasi ile 10 milyon kisiye,

toplam olarak 55 milyon niifusa sehirlerde konut insa etmek
ve dolayisiyla biiyiik bir yeni sehirlesme meselesini ¢oziimle-

mek zarureti ile kars1 karsiya kalmacag: acikca goriilmektedir.

1840'ta Sadrazam Resid Pasa'nmin diger loncalarla birlikte
yap1 loncalarii1 da lagvetmesinden itibaren yapi ve mimarhk
egitiminin sona ermesi nedeniyle koy konutlari, gecen 150

sene boyunca hi¢ bakim gormediler; bugiin takriben 30 mil-



turgut cansever
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yon olan kirsal niifusunun hemen timii depremlerde biiyiik
can kaybina neden olabilecek yapilarda yasamaktadir.

30 milyon koylinin 15 milyonunun sehirlere gogmesi,
kalan 15 milyonun ise tarim sektoriinde calismasi saglandi-
ginda, koylimiiz icinde yasadigl sefaletten kurtularak saglikhi
konutlarda yasamak imkanina kavusabilir.

Ozetle, oniimiizdeki 20-30 yil icinde sehirlerde 55, koyler-
de 15, dolayistyla toplam 70 milyon insamimiza konut tiret-

mek zaruri olacaktir.

M k k kK

Sehirlerimizde iskdn alanlari, sanayi bolgeleri ve sehir
merkezlerinin olusumunu y6nlendiren yaklasimlarin
a. Gayriadilligini,
b. Tabiati, gelisme imkanlarini yok eden stirdiiriilemez yapi-
sini,
c. Cevre insanlarinin, ¢evrenin sorularini bilenlerin katilimi-

n1 almamasini,

d. Halk yapic giiciiniin harekete gegmesinin éniinde olustur-
dugu engelleri ortadan kaldirmak icin:

i. Seffaflig1 saglamak, usulleri sadelestirmek,

ii. Halkin yapma giictine yon verecek bir yonetim bigimini,
emredici, kisitlayicy, teferruatgi isleyis yerine tesis etmek,

iii. Merkezi politik otoritenin hizmetindeki teknokrasi
yerine halkin faaliyetine yon verecek yaklasimlar1 gelis-
tirmek acil gorevlerdir.

Sehirlerimizde, sefalet mahallelerine, depremde milyonlar-

ca insanin enkaz altinda kalacagi yapilanmalara ve biiytik
harcamalarin irtinti olmasma ragmen sagliksiz, ¢irkin ve gay-

riinsani olusumlara son vermek gereklidir.

kkkkk
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Diinya servet dagiliminin gayriadil ve dengesiz yapisim
diizeltmek, insanlara giizel bir yasam ¢evresini sunmak igin
yerlesme, sehirlesme, konut bicimleri gelistirilmeli ve uygu-

lanmalidar.

Dikkatli bir inceleme, karsi karsiya bulunulan trajik mese-
lelerin kokeninde biiyiikk bir israf tavriin oldugunu ortaya

koyar.

Ulkemiz fakir kesiminin insa ettifi gecekondularin maliye-
tinin 2/3't1 arazi mafyasma ve tefeci faizlerine gitmektedir.
Dolayisiyla toplumun en muhtagc kesimi gercekte odemesi
gereken miktarmn ti¢ misli bedelle sadece bir gecekondu iire-
tebilmektedir.

Iskan ve ticaret alanlarinda yogunlastirma politikalar1 sehir-
lerin yag lekesi biciminde biiytimesine sebep olmakta, bu
nedenle artan arsa degerleri yapi maliyetini asmaktadir. Bu
yolla tiiketime giden harcamalar, tilkenin yatirim kapasitesini

kisitlayarak konut tiretim yetersizligi sonucunu dogurmaktadir.

Gog¢ eden niifusu mevcut sehirlere yerlestirmek icin yapilan
yatirim maliyetinin yiiksekligine ilaveten, isletme maliyetleri-
nin de sehirlerin biiyiime 6lgiisii oraminda ve hatta bu oramin

ustiinde artmasi bir diger israf sebebini olusturmaktadar.

Bu sebeple, yeni niifusun yeni kasaba ve sehirlere yerlesti-
rilmesi, yeni sehirlerin Iktisadi yatirirm ve isletme maliyetine
erisecek sekilde kademelestirilmesi ve gayriiktisadi yerlesme
biiyiikliiklerinin  olusmasmi o¢nleyecek diizenlemelerin sag-
lanmasi, toplum kesimleri arasinda adil olmayan yasam stan-
dard: farklarimin olusumunun o6nlenmesi, insanligin giizel bir
cevrede yasamasi, 21. asrin insanhigmin ortak ahlaki gorevi ve

amact haline gelmektedir.

ie *k'k'k'k



Yanlis yerlesme bicimleri sebebiyle giinliik ulasim mesafe
ve sayistn yiiksek oldugu, ulasimin bireysel tasitlarla ger-
geklestirildigi ABD'nin, diinyanin en biiytik hava kirlenmesi-
ne sebep olarak diinya ikliminde vahim ve tahripkar bozul-

malara yol actig1 biliniyor.

Kaynak tiiketerek tabiati tahrip eden bir diger etken,
endiistrileserek zenginlesen {ilkelerin endiistri atiklar1 ile
sebep oldugu cevre kirlenmesidir. Almanya ve Avusturyanin
Tuna nehrine doktiigi atiklar Karadeniz’de dogal hayats,
balikgiligi yok ederken, Ispanya, Fransa, Italya ve kismen
Yunanistan'm sanayi atiklar1 Akdeniz’in dogal hayatin1 oldi-
rerek, deniz driinlerini de tiiketmekte, Almanya’da olusan
hava Kkirliliginin yol actig1 asit yagmurlar1 Avrupa ormanlarin

tahrip etmektedir.

Sanayi toplumlarimin atiklarmmi Afrika, Asya, Ortadogu
bolgelerine birakmalarinin diinya ve insanhiga karst islenmis

gayriahlak! bir suc oldugu da asikardir.

Servetin olusumu ve bu servetin diinyanin belli yorelerin-
de yogunlasmasmun ortaya c¢ikardigi ve ¢ikaracagi sorunlar
21. asir insanhigim tehdit eden nitelik ve boyutlara ulasacak
gibi gortinmektedir. Bugiin uluslararas: sirketler diinya serve-
tinin %20’sini ellerinde toplamis bulunuyor. 21. asrin ilk
yarist icinde uluslararasi sirketlerin diinya sermayesinin
%80'ini  kontrol etmeleri ve diinyada gelistirilen bilginin
tamamini satin almak yolu ile yeni bir diinya hakimiyeti kur-
malar1 sonucunda, insanlik, hicbir dini, aristokratik tahak-
kiimle mukayese edilemeyecek bir tahakkiim altinda esaretle-
rin en 1zdiraplisim yasamaya stiriiklenmek tehlikesine maruz

bulunuyor.

Soz konusu yaklagimlarin diinyanin diger koselerinde ver-
digi benzer basarisiz sonuglar yaninda, iilkemizde arsa spekii-

lasyonuna yol agan ve alternatif ¢oziimlere firsat vermeyen



merkezi teknokrasinin ve yanlis sehirlesme politikalarinin
ortaya koydugu engelleri asmak i¢in, tilkemizde ilk soylemle-
ri 50 yil once giindeme gelen “uygun teknolojiler” yaklasimi
tek yoldur.

Uygun teknolojiler, 21. asir icinde kaynak vyetersizligi
sikintilarin1  yasayacak olan diinya niifusunun biiyiik boltimii
icin konut maliyetlerini en aza indiren, israfi 6nleyen, ozenti
ve saplantilarin @irtinti olmayan teknolojilerdir. Israfi bertaraf
ederek mahallinde kolaylikla uygulanabilen, dolayisi ile mal-
zeme ve iscilik agisindan uygulama alaninda kolay bulunabi-
len veya gelistirebilen teknolojiler bu kapsama girer.

Bu teknolojiler mahalli iklim ve zemin sartlarmma ve sosyal
taleplere uygundur. Bugin bu amacla atilan adimlar1 kolay-
lastiracak tarihi tecriibe, biitiin insanhiga ornek teskil edebile-
cek zenginliktedir. Kerpig, tas, ahsap gibi yapt malzemeleri,
mahalli teknolojilere 21. asirda uluslararasi kullamim alam

acacak ve uygun teknolojileri evrensellestirecektir.

Orta Asya, Iran ve Kuzey Afrika'nin kismen Anadolu ve
Japonya'min tarih boyunca kullandigi kerpicin konut insaati-
nin asli bir malzemesi olarak yeniden kesfedilmesi, ABD’de
eyalette konut insasinda kullanilmasmin mecburi hale getiril-
mesi San Francisco yoresinde yasama sartlar1 agisindan en
saglikli malzeme olarak litks konut insaatinda yayginlasmasi,
az gelismis {iilkelere ve bizlere ornek teskil edecek diistindii-
riicit bir gelismedir. Bu malzemelerle tiretilen konutlarmn ilkel
oldugu soylemi tamamen asilsiz, kasitli bir antipropaganda-
dan ibarettir.

Malzeme maliyeti toplam yap1 maliyetinin %70'ini teskil
ettigine gore, bu alanda saglanacak tasarrufun insanlarin kil-
tiurel gelismesi igin kullanilmasi, geri kalmis veya gelismekte
olan tilkelerin takip edecekleri tercihlerden ilki olmalidir.

Sahip olduklar1 ve stirekli gelistirdikleri bilgi ile biitiin

insanlif1 yoneten bir gii¢ haline gelecek uluslararas: sirketle-



rin esiri durumuna dismemek igin genis halk Kkitlelerinin
yiiksek bilgi, duyarlibk ve anlayis diizeyine yiikseltilmesi

zaruridir.

Insan hayatimin israfa sebep veren yonlerini tadil ederek
tasarruf edilen meblagin kiiltiirel, teknik ve sanat yetenekleri-
nin gelistirilmesine tahsis edilmesi, yap1 alanindaki tasarrufla-
ra muvazi olarak sehirlerin insa ve isletmesinde gereksiz har-

camalarin bertaraf edilmesi zorunlulugu vardar.

Konut insasinda kerpig, tas, ahsap yapmin da ikame edile-
bilecek prefabrike iskelet elemanlar ile insaat isletme maliye-
tini dustirerek, insaat stiresini kisaltarak sermayenin atil
kalma siiresini asgarilestirerek tasarruf saglayabilmek igin,
Osmanli ahsap karkas insaatina kiiltiirel bir deger kazandiran,
asir basinda terk ettigimiz tekniklerin ve unuttugumuz stan-
dartlar ruhunun incelenerek gelistirilmesi gereklidir.

Sehir ve ev mimarisinin st diizeyde gerceklesmesini sag-
layacak standartlar seckin uzman kadrolar eh ile olusturulabi-
lir. Gorevlendirilecek grubun, varligm biitiin alanlarini kapsa-
yan kapsamli bir galismayi basari ile gergeklestirecek vasifta
olmasi ve bu alanda toplumsal bilincin gelismis olmas1 gerek-
lidir.

Ancak yiiksek seviyede duyarhi bir toplumun olusturulma-
st igin, sabit fikirlerden, putlastirmalardan armnmus, her seyi
tartismaya agik, serbest, tarafsiz ortamlarin olusturulmasi

sarttir.

Insanlarin, 6zellikle kadinlarin evde calismalari prensibi
takriben 40 yildir Iskandinav iilkeleri ev planlama arastirma-
larinda tayin edici bir mesele olmusken, giintimiizde basta
ABD olmak tizere bircok Bati tilkesinde yeniden giindemdey-
ken ve ornekleri tarihimizde mevcutken Habitat Konferansi
sirasinda konuyu giindeme getirmemize bazi onyargili kisiler
siddetle itiraz ettiler.



19. asir vahsi sanayilesme ve sehirlesme siirecinin uzantisi
olarak bugiin fakir Asya, Afrika halklarinin yasadiklar1 sefale-
ti devam ettirmemek icin, ev ile calisma yerinin ayrimi ile
olusan kayiplarin asilmasini destekleyen modern gelismeler
bu yondeki basarili tarihi tecriibeyle biitiinlestirilerek hayata
gecirilmelidir.

21. asrin sehirlesme sorunlarn ¢ozillemedigi takdirde
insanlik dehset verici sosyal ve kiiltiirel trajediler yasamaya
mahktmdur. Bu tehlikeyi asmak igin konut insaatinda ciddi
tasarruflar saglamak, fakir aileler icin de kiiltiirel gelisimin
tasiyict zeminini olusturacak mimarlik, sanat ve kiiltiir dege-
rine sahip evler, mahalleler tiretmek ve bu amaclar yaninda
insanlarin ¢alisma bicimlerine de seviye kazandirmak asli bir

mesele olarak karsimizda durmaktadir.

21. asirda haberlesme ve bilgi iletisimi teknolojilerinin
kacimnilmaz sekilde hayata hakim olacagim gosteren gelisme-
ler bugiinden yasama yon vermektedir. Hizli, ucuz ve kolay
bilgi akisinin uluslararasi diizeyde yaygmlasmasy;, pek ¢ok
imalatin ve ozellikle fikir, sanat, zanaat eseri iiretiminin evde
yapilmasmi, sadece agir iscilik gerektiren iiretimin robotlar
tarafindan fabrikalarda gerceklestirilmesini 21. asrin kagiil-

maz tiretim sekli haline getirecektir.

19. asirda baslayan, on binlerce insanin fabrikalarda ¢alis-
mak icin evlerinden sabah ¢ikip aksam doénmeleri ile yiirtiti-
len tiretim seklinin sona ermesi, sehrin trafik ile cignenen bir
alan olmak yerine bir kiiltiirel gelisme ve yiicelme ortamina

doniismesini miimkiin kilacaktir.

Ev tabiat iginde bir yasam, fikir, kultiir, tretim alanina
dontistirken; mahalle, mahallenin ortak sorumlulugu altinda
isleyen ortak bir kiiltiir ve bu kiiltiire o6zelliklerini veren deger
ve inang sisteminin yansimasi ile olusan standartlar ruhunun

bitunliigi olabilecektir.



Bulunduklar1 ortamin yiiksek vasiflarm1 viicuda getiren,
uluslararas: bilgi akis sistemlerinin ulasilabilir hale getirdigi
¢oztimlemelerden haberdar sehir toplumlari, diinya sermaye-
sini ellerinde toplayarak insanliga hitkmetme tehlikesini yara-
tan gelismelere mahktm olmadan, kii¢iik ama ytice degere
sahip tretimleri gerceklestirerek, dtinyanin giizelligini koru-
yarak ekonomik o6lgekte konutlar ve sehirler insa edecek, boy-

lelikle 21. asr1 bir cennet mekani i¢inde yasayabileceklerdir.

Gayriahlak! etkileri, menfaat catismalarimi ve kiiltiirel kir-
lenmeyi varliklarinin temeli sayan gtic odaklarinin zorlamala-
r1 ve bilgi eksikliginin sebep oldugu timitsizligi asmanin zor-
luklar1 asikdr olmakla birlikte, Yiice Allah’'in insanin 6ziinde
yarattig1 iyiye yoneliktik hali ve diinyay1 glizel insa etmeyi
basaracagina dair inangla bu biiyiik gorevi yerine getirmeye

karar vermek basari i¢in gerekli ilk ve temel adim olacaktir.

Zira, her seyin basi niyettir.






CUMHURIYET DONEMINDE MIMARI VE YAPI
SEKTORU

Tanzimat doneminde, asker aydmlarin Osmanli kiiltiir ve
degerler sistemiyle her tirli iliskinin kesilmesi icin agik bir
sekilde baglattiklar1 kiiltiirel mirasin reddi hareketi Cumhuri-
yet doneminde mimari ve yap1r sektoriinde en genis olciide
uygulandi. Yap:r sektoriintin en biiytik uygulama alani olan
mesken mimarisi ve insaatinda, ticra kasaba ve koylerde
1940'lara kadar mahalli mesken mimarisi uygulamalarinin
ok kiicik oOlgek ve sayida ornekleri devam edebilmistir.
Saym Sedad Hakki Eldem’in “Milli Mimari” adi altinda gelis-
tirmeye calistigi yaklasim 35-40 yil mimarlik egitiminin resmi
temelini teskil etmis ise de pratikte Osmanl sivil mimari
an’anesinin Tirkiye yapr sektorii ve Cumhuriyet donemi

mimarisi i¢indeki yeri ¢ok siurl kalmistir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda yeni yapi teknikleri, 6zellikle
tugla-yigma ve betonarme iskelet yapilara ait yonetmelikler ve
yine o donemde cesitli yap1 esaslarma ait genellikle
Almanca’dan terciime edilen teknik sartnameler ile asir basin-

da pes pese, tarihi Istanbul konut stokunu biiyiik dlgiide yok

* 26 Kasim 1993 tarihinde Diinya gazetesi i¢in hazirlanmustir.



eden yangmlarin tesiri altinda getirilen ahsap yap: yasagi ve
kisitlayici tedbirler de Osmanli yap1 tekniklerinin uygulama-
dan kalkmasmma ve bu teknikleri uygulayan seckin usta sinifi-

nin ve onlarin bilgi ve duyarliliklarinin kaybolmasina yol acti.

Ornegin, mahalli yontma veya moloz tas duvar érme tek-
niklerini, ahsap iskelet vs. yapi tekniklerini, cesitli mahalli
stvalar1 gergeklestiren usta nesliyle beraber biitiin bunlara ait
bilgi ve beceriler de kayboldu. 1925'ten itibaren Ankara’da,
Yenigsehir'de, Istanbul’da tarihi sehrin yogun yerlerinde
yabanci sehir plancilar1 tarafindan tarihi dokuyu yok eden,
gonye ve cetvelle cizilmis yollarin iki yaninda son derece sevi-
yesiz yapilar, bu yeni tekniklerden bihaber insaatcilar tarafin-
dan yangindan mal kagirirmis gibi bir hizla 3-4 katli apart-
manlar olarak insa edildi. Yeni mimar neslinin, Modernizm,
Kibizm, Art Deco ve Art Nouveau (Yeni Sanat) gibi akimlarin
yizeysel etkisi altinda olusan bir mimari ve bu doénemin
konut yapilar1 biitiin Turkiye'de 1950'lere kadar taklit edile-
rek yayildu

Sehir planlamasinda tarihi Tiirk sehirlerini yikip cetvelle
¢izilmis yollar tizerinde apartmanlar insa ederek Tiirkiye'yi
“modernlestirme” “batililasma” tasavvuru, genel kiltiir poli-

tikasinin kaginilmaz bir devamu idi.

Neticede sehirlerimiz ve konut mimarimiz, diinyada nadir
rastlanabilen bir iptidailik, seviyesizlik, c¢irkinlik wve Kkirlilik
diizeyine stirtiklendi. Varolan yap1 stokunu yok edip yerine
yeni yap1 insa etmenin getirdigi ekonomik kayiplar, kaynak
israfi, sehirlerimizin sefaletine ve iilke ekonomisinde dar

bogazlara sebep oldu.

1950'lerden itibaren konut alaninda ikinci yik-yap dalgas:
esmeye baslad1 ve 1925-1950 yillar1 arasinda insa edilen yapi-
lar yikilarak yerine alt1 ila sekiz katli apartmanlar yapildi. Bu

defa iilkeye ithal edilen yabanci mimarlik mecmualarinin yeni
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nesil tizerindeki etkisi altinda moda haline doniisen bu bigim

”oou

kopyaciligr ile “modernlesme” “batililasma” kiltiir politikala-

r1 yap1 alaninda devam ettirildi.

1950-1953 yillar1 arasinda meslek odalarimmin kurulmasiy-
la, 1840'ta Resit Pasa’'min loncalar1 feshetmesiyle yapi sekto-
rinde ve mimarlik alaninda olusan boslugun kapanabilecegi
umit edildi. Savas sonrasinda tarim alanlar ile sehirleri bagla-
yan ve hem Insani ve sosyal agidan, hem de ekonomik gelisme
agisindan son derece oOnemli olan Kkarayollar1 sebekesinin
gelismesine muvazi olarak, fakir koylilerin is bulmak ve
gesitli sosyal donanim ve imkédnlardan, hizmetlerden yararla-
nabilmek igin sehirlere akm etmesiyle sehirlerimizde gece-
kondu felaketi de baglada.

Sehirlerin yogunlastirilarak yikilip yeniden insasini 6ngo-
ren sehirlesme stratejisi (Islam-Osmanli sehirlerinin yalnizca
ailelerin icinde yasadigi, bir-iki nadiren ti¢ katli evlerden olu-
san ve boylece herhangi bir arsa ve bina spekiilasyonunun
glindeme gelmesine imkan birakmayan yapisi yikilirken) ve
“yik-yogunlastir-insa et” politikalarinin ortaya ¢ikardig1 arazi
deger artisindan yararlanma hirsi, kolay para kazanmak igin
plan kararlarini tadil etmek tizere cesitli gayrimesru etkileme

yollarinda yogunlasma sonucunu getirdi.

Spekiilatif arazi rantlarim paylasmak isteyen sehir kesimle-
ri ve gecekonducular1 oy deposu sayan politik partiler de,
Gecekondu Af Yasalarini, Imar Af Yasalarini ve sehir planlari-
n1 sirekli degistirip yogunlastirarak sehir planlamasimi diizen-
siz, tutarsiz bir taviz verme, kazan¢ dagitma aleti haline getir-
diler.

Bu ortamda konutlarin mimari ve teknik kalitesini saglaya-
cak mesleki yetenek ve basari, mal sahiplerinin mimarlara is
verirken kararlarim1 belirleyen bir etken olmaktan ¢iktL

Ruhsat verilecek imar planlarmi rant artirmak igin yorumla-



19

yacak veya degistirecek Kkisilerle iliski kurmay1 ve daha fazla
yap1 hakki temin etmeyi ihtisas haline getiren bir nesil yetisti.

Boylece, mimarlik ve yapi faaliyetlerinde seviyesizlesme,
mimarlik ve yapr hakkinda tamamen eksik ve iptidai bir
tasavvur da toplumun biitiin kesimlerine hakim oldu. Hatta
insanlarin gevre bilinci ve sorumlulugu, yapilarin ytz yih
asan omdiirleri ve gelecek nesillerin hayatiz1 da sekillendirme-
leri sebebiyle kacinilmaz olan gelecek nesillere karsi sorumlu-
luk duygusu da yok oldu.

Bugtin 70 yillik bu sorumsuz ve seviyesiz tutum sonucun-
da kiilttirel mirasimizin en degerli boltimii tarihi konut stoku-
nu, tarihi sehirlerimizi tahrip etmis; sehirlerimizi g¢irkinlikler,
kirlilikler ortami haline getirmis bulunuyoruz.

Konut sektsriindeki bu bahtsiz olusumun 6nemli bir sebe-
bi de, mimari ve yapr sektorii karsisinda hiikiimetlerin tutu-

mudur.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda is basinda olanlarin kiiltiirel
tercihlerine katilmasak da, o donemde mimarlyi 6nemseyen
olumlu tavri zikretmeliyiz. Bu tavrin daha sonra kisa bir stire-

de yerini say1siz olumsuzluklara biraktigini biliyoruz.

1930-50 yillarinda tilkenin bir ucu i¢in hazirlanmis biiytik
bir egitim tesisinin tamamen farkli iklim ve topografya sartla-
rina sahip bir baska bolgesinde tekrar uygulanmasi icin yapi-
larn planlarmi 15 giinde tersine ¢evirerek gen¢ bir mimar
grubuna ¢izdirip yeni bir projeymis gibi Bakanliktan ticretle-
rini tahsil eden muteber zevatin ve Bakanlikta onemli mevkie
sahip ortaklarmin bu isi yaparken pervasiz ve utanmaz
tutumlar1 gozlerken nasil dehsete dustiigimi halda hatirli-

yorum.

Ulkenin en biiyiik isvereni devletin biitiin yapi faaliyetleri

benzer olumsuzluklarla -maalesef bu teknokratlar kesiminin
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icinde yer alan iyi niyetli kisilerin biitiin ¢abalarina ragmen-
ayni sekilde fakat devletin artan yatirim giici sebebiyle kat

kat buytik olciilerde bugiin de devam ediyor.

Toplumun yillik gelirinin ¢ok ¢nemli bir kismini yapr yati-
rimlarma  harcayan devlet, hiikiimetler, tiniversiteler, kamu
Iktisadi kuruluslari bu yapi faaliyetini seviyeli bir sekilde
yiriitmek sorumlulugunu hice sayan bir tutum sergilemeye
devam etmekte ve bu tutumlariyla biitiin toplumun degerler
sisteminin -dolayistyla mimarlik hayatinin ve yapi sektori-

niin- yozlasmasina yol agmaktadir.

Kamu kuruluglarmin bu olumsuz tutumu asagidaki sekil-

lerde ortaya gikmaktadr:

Oncelikle halkin parasimi kullanan bu kuruluslar gergek-
lestirdikleri yatirimlarin basarilh olmasi igin iyi tasarlanmis

eksiksiz projelerin hazirlanmasi geregini hice saymaktadar.

Kamu kuruluslarinin  proje hizmetlerini tevdi edecegi
mimarlarmn se¢imi hususunda acik, seffaf ve tutarli higbir

usule sahip olmadig1 bilinmektedir.

1946 yili icinde Sayin Prof. Sedat Hakki Eldem’in tesebbii-
sii ile Mimarlar Birligi'nin daveti tizerine bir kisim insaat
mithendisinin de katilmasi suretiyle tesekkiil eden komisyona
getirilen ve esaslarim1 o tarihte Saymn Eldem’in belirledigi ve
taslaklarin1 sahsen kaleme aldigim “Mimarlik Ana Haklar1”
baslikli yazi o tarihte tespit edilen eksikliklerin ve yanilgilarin
bugin de yap1 sektoriinde ve mimarlik alaninda nasil devam
ettigini acitkga gostermektedir.

50 yildir bakanliklarin, kamu Iktisadi kuruluslarinin, iini-
versitelerin islerini daha iyi ve en iyi yapacak kisileri, gruplari
secmek icin bir degerlendirme usulii tatbik ettiklerini goste-
ren bir iki 6rnek Saym Sedat Hakki Eldem’e tevdi edilen bir-
kag istir.



osmanli sehri
198
Masrafli, yavas ve yetersiz bir usul olan proje miisabakala-
r1 yolu ile proje hizmetleri tevdi edilen yap:r sayist bir yilda
20-30'u bulmazken bu devlet-kamu kuruluslar1 her yil binler-

ce yapinn insaatina baslamaktadir.

Proje hizmetleri bugiin iyi yapilar elde etmek yerine bir an
evvel temel atmaya ve isi bir miiteahhide ihale etmeye imkan

vermek tizere formalite icab1 yapilmakta, yaptirilmaktadir.

Avan projeler, yani proje calismasimin biitiiniintin  ancak
%151 kadar kismu yapildiktan sonra; yapmun insa sistemi,
kullanilacak malzemeler, teknikler bilinmeden, incelenmeden
proje miellifleri disinda kisiler tarafindan hazirlanan sartna-
meler ile isler miiteahhide ihale edilmekte ve proje islerinin
geri kalan %85ini yani miiteahhitlerin nasil c¢alisacaklarimn,
hangi isleri hangi malzeme ile hangi esaslar i¢inde yapmalar
gerektigini belirleyecek olan ve miiteahhidin uymaya mecbur
kalacag1 esaslar1 teskil eden fikir ve sanat mesaisi olan proje-

leri yapmak miiteahhide tevdi edilmektedir.

Bu, cigerin kediye emanet edilmesinden baska bir sey
olmayip hem taahhiit faaliyetinin hem de isveren kuramlarin
ahlak! c¢okiintiiye siirtiklenmesi, halkin  6dedigi vergilerin
yagma edilmesine, halkin islerinin gereksiz sekilde uzamasma
ve yapilarin topluma, iilkeye uzun yillar hizmet verecek, tilke-
yi glizellestirecek eserler olmasi yerine yapi faaliyetinin halkin
parasmin yagma edilmesi igin firsat yaratma yolu haline
dontismesine sebep olmaktadir.

Avan proje yapimn arsa igindeki yerini ve yapi i¢inde faa-
liyetlerin nasil olacagmi gosteren, insa edilecek yapiy1 yalmz
bu cok simirhi vechesi ile belirleyen belgeden hareket ederek
akil almaz fiyatlar kirarak isi tistlenen miiteahhitler, isleri
ongoriilen stirelerin tic-bes misli zamanda, maliyetleri pek
tabil olarak karlarim1 da enflasyon disinda defalarca artirarak

yapilar1 gerceklestirmekte ve buna vasita olanlara kardan pay



ayirmak zorunda bulunmaktadirlar. Biitin bu islerin tam bir
seffaflia ulastirilmasi saglanmalidir.

Neticede bu diizen i¢inde devlet kurumlarmm yapi faaliye-
ti hem TIktisadi acidan hem de kiiltiirel agidan halka ihanet
mertebesine ulasan bir faaliyet olmak durumuna dismiis
bulunmaktadir.

Devlet kurumlarmm yap: faaliyetinin bu hazin durumu
uluslararast degerlendirmelerin sonuglar1 ile tam bir aciklikla

belirlenmis ve tescil edilmis bulunmaktadir.
Bu durumun agilmasi igin gerekli ilk tedbirler sunlardir:

* Projelendirme faaliyeti, ciddi ve eksiksiz yapilmasi1 zaruri
olan bir is olarak kabul edilmeli, bu durum yasallastirilma-
Ldar.

* Proje mielliflerinin yap1 faaliyetini denetleme hakkini kul-
lanmalar1 ve gorevlerini ifa etmeleri kaginilmaz hale geti-
rilmelidir.

o Thale yasasi ciddilestirilerek gozden gecirilmeli ve miiteah-
hitler tenzilati1 nasil gergeklestireceklerini agiklayan belge-

lerle ihaleye katilmalidirlar.

* Mimarlik ve mithendislik proje ve kontrol hizmetleri bu
isleri en iyi yapanlara, tarifelere gore yaptirilmalidir.

* Proje isleri fiyat kirana degil, bu isi en iyi yapacak olana
tevdi edilmeli, bu yolla gelismis danismanlik kuruluslari-

nin olusmasina imkan saglanmalidir.

Bu amagla gerekli yasal tedbirler alinmali ve teknik zaru-
retleri hice sayan bugilinkii uygulama seklinden yeni gercek
diizene gecis bir-iki yili icinde gergeklestirilmelidir. Ulke yap1
sektorii de bu gelismenin en kisa siirede tamamlanmas: igin

tizerine diiseni yerine getirmelidir.
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Ulkede olumlu bir gelisme, 6zel sektorde yetiskin seckin
kisilerin mimarinin ve yapmn biiytik 6nemini miidrik olarak
ozel degere sahip yapilar, mimari eserler viicuda getirmek igin

yeni bir iradeye sahip hale gelmis olmalaridir.

Bu olumlu gelismenin ontindeki en onemli engel ise tefer-
ruatgl, kisitlayici, yetersiz, iptidai imar planlaridir. Yatirim
tesebbiislerinin, konut insaatlarmin kolaylikla arsa bulmasi ve
kolaylikla miisaade almasi igin yeni sehirler kurmay: hedefle-
yen “Yeni S$ehirlesme” stratejilerini gerceklestirmek {izere
bolgesel uygulama programi ve projelerinin giindeme getiril-
mesi, biitiin bu faaliyet iginde devletin roliinii en aza indire-
cek “developer”lik faaliyetinin yasallastirilarak tesvik edilme-
si ve stratejik fiziki gelisme planlamasmin baslatilmas: zaruri

ve en acil bir gorevdir.

Ontimiizdeki 30 yilda 60 milyon kisiye konut insa etmek
yiikiiyle karsit karsiya bulunan iilkemizde bu faaliyet yukari-
daki esaslar icersinde ve basarili bir diizeyde gerceklestirilebi-
lirse son 70 yilin tahripkar kalintilar1 da ikinci bir uzun vade-

li plan iginde 2020-2050 yillar1 arasinda temizlenebilecektir.



SEHIRLESME, KONUT MESELELERIMIZ:
¢OzUM VE NiYET

Sehirlerimizin korku verici sosyal ¢okiintii ve catismalarin
hizla genisledigi ortamlar haline doniistiigii, her giin yeni bir
olay ile tekrar kanitlanmaktadir. Ulke niifusunun yarist koyler-
de teknik katkidan yoksun olarak {iretilmis evlerde, kiigtik bir
depremde olmek korkusu iginde, sehir niifusunun yarisi ise
gecekondularda ve kagak gayrisihhi yapilarda yasamaktadir.

Gelecek 30 yil iginde sehirlerde 55 milyon, koylerde 15
milyon kisiye ev temin etmeyi ongoren bir program basari ile
uygulanmaz ise olusacak sosyal sorunlar varligimizi tehdit
eden boyutlara ulasacaktir. Ulkemizin bir varolus meselesi ile
kars1 karsiya gelmis bulundugu acik iken bu mesele karsisin-
da toplumumuzun dehset verici ilgisizlik ve hareketsizliginin
nasil asilabilecegi ilk 6nemli sorun olmaktadir.

Konut tiretimi ve sehirlesmedeki yanlis politikalarin tilke ve
toplumu icine siiriikledigi sosyal ¢atismalar bu alanda yeni
amag, politika ve stratejilerin belirlenmesini zaruri kilmaktadir.

Ulkemizde politikacilar, oncelikli catisma ve ilgi alanlarini
belirlemek icin neyin daha o6nemli oldugunu kararlastirmak
zorundadirlar. Var ya da yok olmak durumunda olan bir poli-
tik iktidarin giincel olaylar1 asarak uzun vadeli sorunlari da
gindemine almak gorevi kagimilmazdir. Politik iktidar1 ele
gecirmek icin her tiirli entrikanin hizmetinde, dogru-yanlis
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ayrimi yapmaksizin haber iiretmek yaninda, cesitli oyunculuk
ttrlerini sanat adma ©ne stirerek toplumu asli meseleler ile

ilgilenemez bir duruma itmenin sorumlulugu biyiiktiir.

Medyanin, politik kadrolardan daha farkli olarak uzun
vadede onemli olan konulari tanitmasi ve toplumun ¢oziimler
tretmek tiizere ortak program ve cabalar etrafinda birlestiril-
mesini saglamas1 gereklidir. Bu yolla o¢rgiitlenecek toplumsal
irade sonucu olusacak “niyet”, amacin gerceklesmesi igin ilk
adimin atilmasini saglayacaktir. Zira her seyin basi niyettir.

Yeni amag, politika ve stratejilerin biitiin iilkede bir anda
uygulamaya konmas1 imkansizdir. Yeni amag, politika ve stra-
tejilere en ok ihtiya¢ duyulan yerler gog sebebi ile hizla niifu-
su artan, yerlesmeleri yogunlasan, gecekondu, cevre kirlen-
mesi, ulasim, egitim, kiiltiir sorunlar1 biiyiiyerek sosyal catis-
malarin besigi haline dontisen sehirlerdir.

Ayrica tiilke niifus ve sermaye dagiliminda olusan denge-
sizlik nedeniyle fakirlesen yorelerin saghk, kiltir ve egitim

agisindan gelisememek sorunlar: da mevcuttur.

Sehirlesmenin  bir felakete doniismekten kurtarilmasi,
belediye ve hiikiimetin ortak girisimlerini gerektirirken, tilke-
mizin fakirlesen ve dolayisi ile niifus veren yorelerinin mese-
leleri ancak hiikiimetin alacagi asli tedbirler ile ¢oziimlenebi-
lir. Dolayist ile hiikiimetin bu konularin ¢dziimiinii saglaya-
cak bir organi ivedilikle viicuda getirmesi gereklidir.

Ulkenin biitiin sehirlerini kapsayacak teferruatli sorunlari
cozmek, koordine etmek iizere 1957 yilinda kurulan Imar ve
Iskan Bakanhig'nm diger bakanliklar ile zaruri iligkileri kura-
mamus olmasi ¢oziimsiizliige zemin hazirlamistir.

Sehirlesme sorunlarmin Bayindirhk Bakanlhigimin bir yan
kurulusuna tevdi edilmis bulunmasi; sehirlesme gibi iilkenin
kaderini tayin edecek bir gorevin ifasini imkansizlastirmaktadir.

Ulke niifusu ve sermaye dagilimindaki dengesizlikleri asa-
cak sekilde sehirlesme, sanayilesme, ekonomik gelisme,



konut, altyap: ve ¢evre sorunlarimmin i¢ ice yer aldigi bu karma-
stk meseleler yumagina ¢oztim tiretmek ve ¢oztimleri toplu-
mumuzun gesitli kesimlerinin katilmi ile uygulatmak tizere;
yonlendirici etkisini kullanabilecek ve bu amagla merkezi
devlet organlarimin faaliyetini biitiinlestirici bir konuma sahip
bir kurulusun varlig1 tam bir zarurettir.

Onerilen kurulusun, Devlet Planlama Miistesarligma para-
lel, Basbakanliga bagl Sehirlesme ve Konut Miistesarlig1 ola-
rak viicuda getirilmesi, bu miistesarhgin yiiksek vasifhi
uzmanlarm ve yardimciarin olusturdugu 30-50 kisilik bir

kadro ile galismas1 6ngoriilmelidir.

Miistesarlik
I. Konut ve sehirlesme politika ve stratejilerini gelistirme,

II. Ulke sehirlesme strateji plani, bolge planlari iiretimini
saglama,

III. Sehirlesme standartlarim ve konut mimarisi standartlarim
saglama,

IV. Sehir insa ve konut iiretim sirketleri veya treticilerinin
calisma esaslari, sehir topragi tahsis esaslarini gelistirme
gruplar gibi alt birimlerden olusmalidir.

Basbakanlik Sehirlesme ve Konut Miistesarhigimin Toplu
Konut Fonu'ndan aktarilacak kaynaklarla biitiin gerekli aras-
tirma, danismanhk hizmetlerini yaptirabilecek bir Iktisadi
giice, Idari yetkiye ve elastikiyete imkan veren bir statiiye
sahip olmas1 saglanmalidir.

Turkiye konut ve sehirlesme sorunlarini ¢ozmenin ilk adi-
min1 teskil eden makro strateji plani, politika ve stratejiler
olusturulurken konut, sanayi, ticaret ve sosyal donamim tesis-
lerini kapsayan toplam 60 milyon insani barindiracak sehirler
icin gerekli olan yaklasik 4.000 km? arazinin de sehirlesmeye
acllmasmi temin etmek tizere gerekli tedbirleri almak bu

miistesarligin gorev alani icinde olacaktir.
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Bu kurulusun viicuda getirilmesinde kaybedilecek zaman
tilkemizi sehirlesme anarsisinin kagimilmaz felaketine yaklas-
tiracak ve tilkemizin gelecegini tehdit eden olumsuzluklar
her giin daha tehlikeli boyutlara ulastiracaktir.

Hiiktimetin bu miistesarlift kurmasmma ve calismalarin
baslatilmasina paralel olarak Istanbul, Ankara, Izmir, Adana,
Antalya basta olmak tizere daha bircok sehrimizin ortak
meselesi olan gog, gecekondu, trafik, saglik sorunlar: ile kiil-
tirel ve sosyal problemleri ¢ozmek igin biitiin bu alanlardaki
gayriiktisadi isleyis bozukluklarina son vermek tizere ilgili
sehirlerin belediye ve il 6zel idarelerinin de yapmalar1 gereken
pek cok is vardir.

Bu sehirlerimizde:
1. Goct yeni sehirlere yoneltmek,

2.a. Arazi kullamis diizenini iyilestirmek, arazi kullanis ve
ulasim iliskisini diizenlemek, ¢evre kirliligi ve altyap:
sorunlarmi ¢ozmek, sosyal donanim eksikliklerini berta-
raf etmek gibi fiziki, sosyal iyilestirme gerceklestirmek,

2.b. Sehirlerimizin mimarlik kiiltiir mirasiin korunmasini
saglamak ve ¢ozmek yoneticilerin gorevidir.

Bu sehirlerimize gelen gocii kendi bolgelerinde yerlestir-
mek icin yeni sehirler kurmak tizere DPT bolge planlarinin
yapilmasi icin iller Birligi veya Belediyeler Birligi gibi kurulus-
larin yetkilerini kullanarak gelismeleri baslatmak bu belediye-
lerin asli gorevidir.

Bu calismalar sirasinda takip edilmesi gereken yolu iki
hadis-i serif siimullii sekilde dile getirmektedir:

“Insanlarm en iyisi alimin iyisi, insanlarm en kotist ali-
min koétiistidur” ve “Hiikiimdarin iyisi alimin ayagma giden,
alimin kotist hitkimdarin ayagina gidendir.”

Bunlardan ¢ikan sonug, belediyelerin isleri bilfiil yapmala-
r1 degil, gerekli teknik c¢oziimlemeleri yetenekli kadrolar: ile



yapabilecek serbest damismanlik kuruluslarmi secerek is tevdi
etmeleridir.

Alt bolge veya bolge sehirlesme strateji planlari, yani sehir-
lerin yer ve buytikliikleri, fonksiyonlar1 belirlenmis olacak ve
sehirlerin bu esaslara uygun olarak kurulmasini saglamak
tizere il ve il birlikleri ve hiikiimet arasinda isbirligi tesis ede-
rek toplum tarafindan gerceklestirilmesini saglamak belediye-
lerin gorevi olacaktir.

Yeni sanayi ihtisas sehirleri insa edilirken bazi sehirlerin
de liman ticaret veya kiiltiir merkezleri olarak gelistirilmesi
gerekecektir.

Yeni limanlarin ve liman sehirlerinin gergeklestirilmesi
ozellikle Istanbul icin ©nemlidir. Mevcut Istanbul limammnmn
tilkemizin hizla gelisen dis ticaretine gerekli hizmeti vereme-
yen durumu, Marmara ve Karadeniz kiyilarinda rastgele bir-
¢ok ozel liman kurulmasi ve cevrelerinde diizensiz depolama
vesair yerlesmelerin olugsmasi Istanbul'u bugiinkiinden daha
biiyiik zorluklar ile kars: karsiya birakacaktir.

Bu agidan Marmara’da Istanbul-Trakya-Balkan {ilkeleri
ticaretine hizmet veren bir liman, diger taraftan Kuzeybati
Anadolu-izmit-Istanbul ~ metropoliine  hizmet verecek bir
bagka limanin da Orta Anadolu ve Karadeniz Ekonomik
Isbirligi'ne dahil ilkeler ile gelisecek ticarete hizmet vermesi
zaruri hale gelmistir.

Bu iki limanin hayata gecmesi sonucunda Haydarpasa
limanimin kapatilmasi, Istanbul’'un liman, depolama ve tasima
hizmetlerinin yiikiinden kurtulmasimi saglayacaktir. Ayrica
bu limanlar cercevesinde gelistirilecek iki liman ve sanayi
sehri, kisa bir stirede Istanbul'un karsi karsiya bulundugu
niifus baskisini hafifletmis olacaktir.

Basta Izmir olmak iizere, bu tiir meselelerle karsilasmasi
s0z konusu olan bir¢ok kiy1 sehrimiz icin de benzeri ¢oztim-
ler tiretilebilir.
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Limanlarin ozellestirildigi gtntimiizde, sozini ettigimiz
bu iki liman ve liman sehrinin 6zel sektor eliyle gerceklestiril-
mesini saglayacak girisimlere Istanbul’'un onciiliik etmesi, bu
sehri kurtarmak isteyenlerin asli gorevidir.

Istanbul, Izmir, Ankara, Adana gibi birgok ilin iginde
bulundugu bolge ve alt bolgelerde yeni ihtisas sehirlerinin
kurulmas: ile yildiz kiimesi (galaksi) seklinde yeni metropol-
lerin olusmasi bu bolgelerin insanca yasanabilir kiilttir ortam-
larina dontismesini saglayacaktir. Bu amagla mahalli idarele-
rin kendi aralarinda ve merkezi hiikiimet ile isbirligi icinde
olmalar1 gereklidir.

Ulke olgeginde mevcut gog egilimini bolge bazinda yon-
lendirerek saglikli bir sehirlesmeyi gerceklestirme girisimleri,
tilke niifus ve sermaye dagilimini dengeleyecek sehirlesme
programlar: hiikiimet tarafindan hazirlanmalidir.

Yeni sehirlerin olusmasi, yeni sehir arazilerinin her tiirlii
spekiilatif kazang ihtimali yok edilmis olarak yatirima agilma-
st ve bu zemin {izerinde iskdn alanlarinin 2-3 katli evlerden
olusan mabhalleler olarak tasarlanmast konut sorununun da
¢ozimiini saglayacaktir. Sehir merkez ve ticaret alanlarinin
gelirleri ise sehir altyap1i ve sosyal donanim yatirimlari ve sos-
yal hizmetlerin gerceklestirilmesi amaciyla kullanilmalidir.

Bu sehirlesme girisimlerinin basaris1 i¢in zarurl olan iki
unsur, toplum iginde mevcut degerli bilgi birikiminden ve
giuctinden yararlanmak ve mutlaka halkin (6zel sektoriin)
yapabilme giictdiir.

Ulkemizin gelecegi icin sorumluluk duyan ilgilileri boyle
bir programi olusturmak ve uygulamaya gecirmek icin acil

olarak ise koyulmaya davet ediyoruz.



GEVRE VE DEGERLER

Turkiye’de c¢evre degerlerinin korunmas: c¢abasi oldukga
eski bir ge¢mise sahip olmakla beraber bu cabalar her asama-
da siurli hedeflere, simrlhi vasitalarla yonelme durumunda

kalmistur.

Sonugta Tirkiye, Cumhuriyetin ilk yillarinda c¢ok fakir
fakat sahip oldugu tabiat ve kiltiir degerleri itibariyle cok
zengin ve istisnai gtizellikleri olan bir tlke iken son 60 yil
icinde bu degerlerin pek biiyiik kismmi tahrip edip vahim bir
cirkinlesme stireci icine girmis bulunuyor.

Bu durumun belli bash bir sebebi konuya kapsamli bir
sekilde yaklasmamak ise bir diger sebebi de yanlis yaklasimlar
ve isin amatorii kadrolarin sorumluluk mevkilerinde yer

almis olmalaridir.

Cevrenin korunmasinin yalmiz tabiatin tahribi ve Kkirletil-
mesi olarak anlasilmasinin yetersizligine daha ¢nce de isaret
etmis ve kiiltiirel kirlenme sorununun ne oldugu ve onemi
anlasilmadan tabiatin korunmasmin neden imkansiz olacagi-

n1 anlatmigtim.

Bu konu ile ilgili olarak 6nemli bir dizi meseleye isaret

etmek istiyorum:
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1. Buttun tilkede, kent ve kasabalarimizda, koylerimizde
bugtin hicbir ¢agda olmadig1 kadar seviyesiz, cirkin, baya-
g1 bir cevre olusturacak niteliksiz bir yap1 faaliyeti hakim-
dir.

2. Bu yap1 faaliyetinin cirkinlestirici seviyesizliklerini yenilik,
basar1 ve iktisadi gelisme sayan degerlendirme yanilgilar

toplumun her diizeyine hakim bulunmaktadir.

3. Ulke Kkiltiirii, cevre bilincine ve cevreyi giizellestirme
sorumluluguna bagli, insani insan yapan aktif bir yapiya
sahip kilinmak yerine, insani seyirci haline getiren tiyatro,
sinema, seyir ve eglence kiiltiirtine ve hatta bu yondeki bir

edebiyat-laf kiiltiiriine yoneltilmistir.

Cevre sorunu yani insan eli ile viicuda getirilen ¢evrenin,
mimarinin kultirt; hayatimizin (toplum ve birey olarak) disi-
na itilmistir.

Grirtlagma kadar kokusmus, tefessith etmis, kirlenmis, ¢ir-
kin bir ortama gomiilmiis s6zde aydinlarimiz bu pislik yi1gim
icinde arya soylemeyi, tiyatro seyretmeyi, roman yazmayl,
okumayz kiiltiir sayabilir hale diismiislerdir.

Mimari ¢evremizin degerlerine bigane bir neslin bu deger-
leri korumak vyeteneginden ve imkdnindan mahrum olacag:
da agikardr.

1. Resmi koruma cabalar1 son 40 yildir yasaklama tedbirle-
rinden ibaret kalmustir.

Hayatin yasaklamalar ile dondurulabilecegini zannetmek
biitiintiyle yanilgidir. Iyi bir gelecek ancak iyi seyler yaparak
gerceklestirilebilir.

Dolayisiyla sorun, tabiati, varligi, mevcut durumu giizel-

lestirecek seylerin yapilmasidir.

Bu seyler, yasaklar ve nutuklar degil “Mimari”dir. Ancak

iyi bir mimari, yani haddizatinda kendi basina basarili, dogru



kilttirel temeller, dogru davrams bicimleri, dogru ve ytice
yargilar ve inanglardan hareket edilerek bunlarin olusturdugu
temeller {izerinde gelisen bir mimarlik kiltirtinin varligl,
kiiltiirel gelismenin ilk adimini ve zaruri temelini teskil eder.
Tabiati, tarihi, ge¢misi oldugu gibi korumak yeterli degil-
dir. Tabiat1 ve geg¢miste viicuda getirilmis degerleri sayg: ile
yiicelten ve onlar1 evrensel gegerligi olan bilincin cergevesi
icinde yerlerine koyarak yasamilan hayatin ayrilmaz degerleri,

unsurlari haline getirmek kiiltiirtin ilk ve temel zaruretidir.

Bugtin hayatimiza hakim olan seyir ve eglence esasli faali-
yetler gercek bir kiiltiir tamimi icinde kiiltiirel kirlenme sekil-
lerinden ibarettir.

2. Kaultiir gelecek sorumlulugu ile olusur.

Iyi bir gelecege bilgi ile ulagilr.

Bir ordu, savast nasil her askerin fedakarligi ve komutanla-
rin dirayetli sevk ve idaresi ile kazanirsa, iyi bir gelecek de
guzel bir diinyada ancak biitiin insanlarmn bilingli feragatleri
ve dirayetli, bilgili bir gevreyi gelistirme yonetimi ile viicuda
getirilebilir.

Gtizel bir gelecek igin insanlarin fedakarhikta bulunmalar:
ve bilgiye saygili bir tavir icinde hareket etmeleri ahlaki bir
bor¢tur. Bunu gerceklestirmek yoneticilerin ana gorevidir.
Cevre koruma cabalarimizin ve mimarlik hayatimizin bugiin-

kii idari yapisi tam bir yetersizligin tezahtuirtidiir.

Butin koruma c¢abalar1 ile mimarlik faaliyetimiz tam bir
basarisizlik ve tutarli bir bilgi ve diistince temelinden yoksun-

lukla maluldiir.

En {st diizeyde sorumlu kadrolarin o6ncelikle konuyu
ogrenmeleri ve meseleyi teknik ve ahlaki vegheleri ile bilen ve

yonetecek bir veya birkag kisiyi nasil bulacaklarmi diistinme-
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leri, bu teknik bilgi diizeyindeki kisileri tam yetki ile gorev-

lendirmeleri gereklidir.

3. Cevreyi koruma ve gelecek igin giizel bir ¢evrenin insasin-
da kentler, kasabalar, koyler ve bos tabiat bir biitin olus-
turur. Biittiin bu alanlarda (ortamlarda) Bolge-Metropol-
Sehir Planlamasi, gevre tasarimu ve gercek bir mimarinin
viicut bulmasm saglayacak sartlar1 hazirlamak asli hedef
sayilmalidir. Ctinkii insanin esas vazifesi diinyay1 giizelles-
tirmektir. Tiirkiye mimarligimin mahalli deger ve ozellikler
tizerinde nasil gelistirilecegi giindeme getirilmeli ve
¢oztimler hizla uygulamaya konulmalidir. Zira 30 yil igin-
de 50 milyon kisiye insa edilecek evler, kasaba ve koyler
Turkiye'nin birkag asir boyunca yasayacag kiiltir diizeyi-
ni belirleyecektir. Bugitinkit bagsibozukluk devam ettigi
takdirde 15-20 yil sonra hi¢ kimse {iilkemizin giizelligiyle

oviinme imkanina sahip olamayacaktr.



TARIH? GEVRE NASIL KORUNMALI?

Medine’de bir giin Hz. Ali kendisine tevcih edilen bir soru
tizerine “Besmele”yi anlatmaya baslamis ve konusmas: takri-
ben yedi saat stirmiis. Birisi demis ki, “Ya AT, yedi saattir
besmeleyi anlatiyorsun, ne zaman bitecek?” Hz. Ali'nin ceva-

b1, “Yedi giin de stirebilir, daha fazla da” olmus.

Kuran-1 Kerim'in bize ulastirdigi hikmetlerden yola ¢ika-
rak hayatimizi zenginlestiren ecdadimizin duyarlihgiyla sekil-
lenen Tiirk-Osmanli sehirlerinin nasil oldugunu anlatmak da
herhalde yedi sene ister. Ne kadar miithis bir tzetleme mec-
buriyetiyle kars: karsiya bulundugumu evvela bu sekilde ifade

etmek istiyorum.

Kur'an-1 Kerim ve onun belirli alanlara yansimast olan
tasavvufun biutiinligini hi¢ gozden kagirmadan, bazi seyleri
kabaca, ¢ok kisa bir sekilde anlatmak istersek, diyebilirim ki
takvanin mutlak dogruya yonelisi, Thlasin bize biitiin yanilgi-
lardan kaginma yollarimit 6gretisi, tevaziiniin, veranin, yakinin
neler oldugunu anlamak, bunlara ilaveten Bati diinyasinda,
buiyiik oldugu zaman tesekkiil eden montimantaliteye tekabiil
eden, tam gercegin kendisi ve yansimasi olmaktan dogan
biiyukliigii dolayisiyla insanin kalbini tirperten, insami adeta

bir saygi hissiyle harekete gegiren Islam moniimantalitesi
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buyik daglar gibi binalar yapmadan, en kiiciik sanat eserinde
nasil tezahiir ediyordu, bunun bilgisiyle tesekkiil eden bir
kilturtin  sehirlerinin bugtin nereden nereye geldigini ve
hangi meselelerle karsi karsiya bulundugunu, buradan da
hareket ederek yeni yol aymriminda hangi yolu se¢memiz
lazim geldigini ortaya koymak istiyorum.

Sahsiyetimiz, din bilgisi ve inancimizdan ve kimligimizi,
ruh halimizi, manevi dlemimizi bu bilgiye dayanarak sekillen-
dirmemizden kaynaklamyordu. Bu biiyiik erdemin, ilahi liit-
fiin buttin derinligiyle gelecek neslin hayatini sekillendirmesi
icin, daha derinden anlagilarak onlara intikal ettirilmesi vazi-

femiz bulunuyor. Bu vazife birinci derecede 6nemli.

Ankara’daki Bosna amiti i¢in Sayin Baskan jiiriye bizleri

davet ettiginde sunu sart kostum:

Bosnalilar, inanglarinin yansimasi olan dunyalarini, insa
ettikleri diinyayi, bu inanglarinin tam ifadesi olan bigimler
alemini korumak igin oliiyorlar. Ugytizbin kisi bunu igin can
verdi. Biz ise bu diuinyayr kendi ellerimizle yiktik. Bundan
pisman oldugumuzu, utandigimizi ortaya koymadan, pisman-
higmmizin ifadesi olarak da yanlisimizdan vazgectigimizi, bun-
dan sonra dogruyu yapacagimizi ifade etmeden Ankara’da
amt dikmek hem kendimizi, hem Bosnalilari, hem gelecek
nesilleri aldatmak demektir. Eger bunu vaat ediyorsaniz, yani
Ankara’da eski Ankara evlerinden olusan bir mahalleyi insa
etmeyi ve onlar1 yok eden yanlisin triinlerine engel olmay:
vaat ediyorsaniz o zaman Ankara’da bir Bosna anmiti yapmaya
hakkiniz vardir.

Eger, biz bugiin Tiirkiye sehirlesmesini bugiinkii hale geti-
ren yanlislardan vazge¢mezsek ne olacak, bugiinkii durumu-
muz nedir? Bugtin Tiirkiye sehirlerinde ruhsat verilerek insa
edilmis apartmanlarda yasayan niifus, takriben sehir niifusu-

nun %601dir. 30 milyon insan sehirlerde yasiyorsa bunun



16-17 milyonu bu ruhsath g¢irkin binalarda barmiyor. Geri
kalan 12-13 milyonu da hukuki olmayan, tilkenin yasalar:

¢ignenerek yapilan gecekondularda yasiyor.

Birinci nesil gecekondular: kuranlar, birisi bir dagm basin-
da ev insa etmisse, ikinci tiglincii evi, birinci ikinci evin yerine
gore, onlar1 rahatsiz etmeyecek kadar uzakta, fakat onlarla bir
cemaat teskil edecek, bir dayanmisma imkam teskil edecek
kadar yakinda yapiyorlardi. Ve bu insanlar boylece icinde
yasadiklar1  cevrenin  bilingli  tesekkiiliine  katiliyorlard.
Komsuluk mesafelerini sosyal mesafeler tizerine insa ediyor-
lardi. Cevrenin farkinda olmak mecburiyetiyle karsi karsiyay-
dilar.

Muhammed ikbal, Tevrat, Incil ve Kuran-1 Kerim’'de,
memnu meyvanm yenilme hikdyesindeki asgari farka isaret
ediyor. Tevrat ve Incil'de, Hz. Adem ve Havva memnu meyva-
y1 yediklerinde, Allah’in emrine karsi gelecek giinahkar olu-
yor ve cennetten kovuluyorlar. Kur'an-1 Kerim'de anlatilis
sekli farkli -bu noktaya kadar ayni, fakat buradan sonra fark-
li-. Insan cennette bulunuyor, cennet mutlak uyumun oldugu
ortam, burada uyum mutlak oldugu icin, insanin, gevresinin
farkina varmast da imkansiz. Ciinkiit uyum mutlak. Seytanin
dirtiisiiyle memnu meyvay: yiyorlar, fakat giinah islediklerini
fark edip pisman oluyorlar. Pisman olunca Allah -Rahman ve
Rahim oldugu i¢in- affediyor. Bu fiilin sonucunda icinde yasa-
diklar1 diinyanin farkma variyorlar. Diinyanin farkina varinca
onun sorumlulugunu tasiyabilecek tek yaradilmis haline geli-
yorlar. Daglara, taslara, meleklere, biitin mahltkata teklif
edilen emaneti insan yiikleniyor. Cevrenin, Allah’in yarattig
glizel diinyanin, hiisn-ii muhafaza edilmesi sorumlulugunu
tistleniyor ve Hz. Peygamberin bize buyurdugu sekilde, yer-
yliztindeki esas vazifelerinin diinyayr giizellestirmek oldugu-
nu idrak ederek, bu mesuliyeti yiiklenerek “beser” den “4dem”



sifatinageciyorlar. Bu bir gelisme asamasidir. Islam diisiintir-
leri, bu asama olmadan insan i¢in bagka bir tekdmiil safhasi-

nin olmadigini soyliiyorlar.

Cevre karsisinda sorumluluk duygumuz, bir giizellestirme
irademiz olmadig1 takdirde, ne edebiyat, ne siir, ne dogru
diirtist bir maarif, ne baska bir sey yapilabilir. Insani giinah-
kar addeden Katolik Kilisenin yaklagimiyla Islam’in yaklagimi
bir anda birbirinden farkli iki kulttirin ortaya ¢ikmasina
sebep oluyor. Diinyay1 giizellestirme sorumlulugunu ytiklen-
me devresinde ekmel-i mahlukat olan 4dem gii¢ buluyor.
Allah'in dtinyadaki halifesi durumuna yiikseliyor ve boylece
gtizel bir diinyay: insa etmek, bu biiyiik mertebeye erismek de

her insanin vazifesi, her insanin hakki haline geliyor.

Bu hakki, bu yiicelme hakkini, merkezden emir vererek
“Binani alt1 kat yapacaksm, komsuya ii¢ metre mesafe biraka-
caksm” diyenlere, bir doner merdivenin nasil insa edilecegini
bilmeden Tiirkiye’de takriben 20 yildir imar mevzuatinda
yuriirlikte kalan yanhs doner merdiven tarifini cizenlerin
emirlerine birakarak, asli insan olma, Adem sifatina erisme

hakkini insanlarimizin elinden almis oluyoruz.

1928'de Belediyeler Yasas: ile Osmanli Mahalle Teskilati
sona erdirildi. Bugiin 6 katl binalar1 8 kat, 8 katli binalar1 16
kata c¢ikarmanin sonucu olarak, Cumhuriyet déneminde yap-
tigimiz israfin 2 bin trilyon civarinda oldugunu hesaplamis
durumdayiz. 2 bin trilyonluk yik-yap israfi. 10 milyon niifus-
lu Istanbul’da, insanlar yilda 280 trilyon liray1 evleriyle isleri
arasinda gidip gelmek icin para harciyorlar. Bunun nasil bir
israf oldugunu anlamak icin bir mukayese vermek istiyorum.
20 milyon niifuslu Frankfurt metropoliinde ulasim igin yalniz
68 trilyon harcanirken, 10 milyonluk Istanbul’da bu rakam
280 trilyon. Kisi basina 8 kat fazla harcama yapiliyor. Bu akil

almaz israfin bertaraf edilmemesi halinde, insanlarimiza yete-
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ri kadar konut insa edemeyecegiz. Onlar da her turlt teknik
imkadndan mahrum olarak, gecekondular insa edecekler. Tabii
herhangi bir hukuki diizenin ya da cemaat dayanismasmin
icerisinde olmadan, cgetelerin kar amaciyla trettigi gecekon-
dularin bu tilkede herhangi bir kiiltiirel, sosyal gelismeyi nasil

imkansizlastiracag: asikardir.

1975 yii “Diunya Mimarlhk Mirasim1 Koruma” yiliyd.
30-40 kisilik bir heyet, bir sene siiren ¢alismanin sonunda bir
rapor hazirladi, bu rapor da 1987-88 yillarinda yayinlandi.
Raporda deniyor ki: Her tilke kendi sahsiyeti denen kiiltiir
mirasiyla insanlia bir cikis yolu tarif etmektedir. Eger insan-
lik bunlar1 tasfiye ederse, biitiin insanlik kalkip da Bati din-
yasmi, Amerika'yi, Ingiltere’yi taklit ederse diinyanin gelecegi
tikanir. Bu durumun onlenebilmesi i¢in her iilke kendi tarihi

mimarlik mirasin1 korumakla miikelleftir.

Bu noktada, sahip oldugumuz kiiltiirtin bilincinden hare-
ket ederek diyorum ki diinya eger kendisine bir c¢ikis yolu
bulacaksa bunu Tiirk-Osmanli-Islam  deneyinden bulabile-
cektir. “O halde” diyor Vakfeler Vakfi “bu tiilkeler, yalnmz
ecdatlarinin  insa ettigi binalar1 korumakla yetinemezler.
Biitin {tilkelerin asli bir diger vazifesi bu kiiltiiri meydana
getiren biittin fikri, manevi muhtevay1 koruyarak yeni yapilar

ortaya koymaktir.”

Eger Bati Avrupa’'min koruma programlar1 biitin diinyada
eksiksiz olarak wuygulansa, bu korunanlar, 30 sene sonra
ugsuz bucaksiz bir kiiltiirel, mimari ¢irkinlikler bataklig: hali-
ne gelecek diinyada kaybolmus kiigticitk adaciklar olacaktir.
Stileymaniye, etrafindaki ahsap evlerle var idi. Konyanin
biiytik abideleri, esas itibariyle tek katli, yer yer iki kathh bina-
larin igerisinde biiyiik idi. Edirne 50 bin-100 bin kisilik bir
sehirken Selimiye yiice bir mabettir. Edirne’yi yekpare Im
kitle halinde buyiitiip bir milyonluk bii sehir haline gelirli
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sek, Selimiye onun igerisinde kiicticiik bir parca durumuna
diisecektir. Bu sebepten, sehirlerimizi biiyiitmemekle miikel-

lefiz.

Yalmz bu sebepten degil, Istanbul-Frankfurt ornegini ver-
dim. 100 bin niifuslu sehirlerin maliyeti, 100 binden daha
biiyik niifuslu sehirlerin insa ve isletme maliyetinin yarisi
kadardir. 100 binle 500 bin kisilik sehirlerin maliyeti, 100
bine kadar kisinin yasadig1 sehirlerin maliyetinden %40 daha
fazladir. 500 binden bir milyona ciktigimiz zaman, o sehirle-
rin yatirnm ve isletme maliyeti kendisinden ufak sehirlerin
birka¢ misli buyiik. Tiirkiye bu israfa dayanamaz. Yik-yap’a
dayanamaz. Yik-yap’in hem israf olarak, hem kiiltiirel mirasin
degerlerinin idrakini zorlastirmak bakimindan yaptig1 tahri-

bat1 sona erdirmek mecburiyetindeyiz.

Metropollerin en eski orneklerden biri olan Istanbul daki
“yildiz kiimesi”’ni devam ettirerek sehirlesmemizi stirdiirebili-
riz. 50 bin-100 bin kisilik bir sehrin kendi sanayi bolgesi varsa
bile o kiictik sanayi bolgesinin kirliligi tabiatta dogal yollarla
yok edilecektir. Oysa Dalan doéneminde yapildigi gibi, 280 bin
iscinin calisacagl yekpare bir organize sanayi bolgesinin orta-
ya ¢ikaracag kirliligi ne tabiatin dogal dengesi ne insan giicii

temizleyebilir.

Dolayisiyla bir diger ornegi kaybolmamis olarak Orta
Avrupa’da bulunan, en biiyiik odak noktasinda 1 milyon kisi-
nin yasadigl, onun etrafinda 500-600 bin kisilik 5-6 sehir,
onlarin etrafinda 200 bin kisilik, 200 bin kisiliklerin etrafinda
100 bin, 50 bin, 30 bin kisilik sehirlerin bulundugu yildiz
kiimelerinden, ihtisas sehirlerinden olusan metropoller kur-
mak mecburiyetindeyiz. Almanya’da merkezinde 1 milyon-
dan fazla kisinin yasadig1 hicbir sehir yok. Bu sehirlesme
bicimi maliyeti biiytik o6lclide azaltacagi gibi, insanlarin evle-

rinden ¢iktiklar1 zaman mabhalleliyle karsilasarak, selamlasa-



rak, eski Bursali, eski Konyalilar gibi sehrin giizelligini yasa-
yarak, hayatlarinin her anmi insan eliyle meydana getirilmis,
diinyay1 giizellestirmis tirtinlerin gtizellikleriyle heyecanlana-
rak gecirmeleri, islerine boyle bir atmosferde gitmeleri, aym
sevgiyi, heyecan1 duyarak evlerine geri donmeleri temin edi-
lebilir. Boylece sehirde yasamak bir kiiltiirel duyarlilik, haz
hadisesi haline gelecek, yirmi giinde bir gidilip dinlenilen bir
senfoniyle degil, hayatin her aninda hissedilen giizellik, sanat,
kulttir, duyarliik duygusuyla, cevre bilinciyle beseri 4deme
doniistiirebilecegiz. Bu giizelligi Batidan ithal edilmis mimar-
Iik tasarim metotlariyla gergeklestiremeyiz. Bunun igin herkes
fedakarlik yapmali. Bunu nasil gergeklestiririz? Gegen asrin
biiytik ismi Lokor “Standartlar ruhunu gelistirmeliyiz” diyor.
Yani davramslarimizdaki standartlary; tevazuu, cekingenligi,
duristligt, azla yetinmeyi, dinimizden, inanglarimizdan,
tasavvufi egitimimizden edindigimiz davranis standartlarimizi

tekrar kurmak zorundayiz.

Osmanli sehrinde komsu miinasebetleri nasil olustuysa,
kuracagimiz yeni sehirlerde de meydana getirecegimiz parse-
lasyonun cetvelle ¢izilmesi kaydiyla, her yerde gegerli oldugu-
nu varsayarak koydugumuz “ii¢ metre” gibi iptidai kurallar
yok ettigimiz takdirde insanlarimiz, mimarlarimiz, binalarin
cevre ile miinasebetini diizenleme imkanina sahip olacak,
bizler her giin yeniden cephe sistemleri tiretmek iddiasindan
kurtularak adeta sokaklari, mahalleleri yeniden insa eden
kisiler haline gelecegiz.

II. Diinya Savasi'ndan sonra [talyan mimarlarina on ila
onbes sene iizerinde calisacaklari is verildi, programlar yapil-
di. Yilda 500 bin konut ihtiyaci1 olan Tirkiye'nin, sehirlesme
meselesini halledebilmek igcin 500 bin konutu iger-dorder
mimarlik gruplara tevzi etmesi halinde, bu gruplara her sene

60 ila 80 konutu cevreleriyle beraber diistinerek planlama
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firsatin1 vermis oluruz. Mimarinin bdyle bir standartlar diize-
yine ulastirilmasi ancak mimarlik camiasinin gabasiyla, sana-
yicilerle isbirligi yapmasiyla ve bu ¢abanin arkasinda inancla-
rimiza dayanan bir mimari anlayis1 viicuda getirme iradesinin
olmasi sartiyla gerceklesebilir. Bu gerceklestigi takdirde 30
senede Tiirkiye bir cennet olacaktir. Eger bu karar1 vermezsek
o zaman ilkemiz kargasanin, felaketin, birbirini anlamayan
ve birbiriyle carpisan milyonlarca insanin cehennemi haline

gelecektir.

Nezih Eldem’in boyle bir ustalar kadrosu gelistirmek igin
universiteler, vakiflar ve belediyelerin tesebbiise gegmeleri
hususundaki teklifine sonuna kadar katildigimi belirtmek
isterim. Ancak yiiksek bir duyarliligi, tiim mimarfyi meydana
getiren biitiin kademelerde bu yetenekleri canli tutarak sagla-
yabiliriz.

Birka¢ noktaya daha deginmek istiyorum. Daglar, sehirle-
rin tizerine yerlestigi topografya diiz cizgileri tizerine alacak
nitelikte degildir. O zaman sehir, tizerine yerlestigi topograf-
yanin ozelliklerine, gayrimuntazamliklarina uyularak meyda-
na getirilecektir. Eger Te cetvelinde birbirine paralel ve dik
cizgilerle dikdortgenlerden olusan parseller tizerinde sehir
kurmak isterseniz evlerin birbirine gore ¢ok az sayida farkl
yerlesme ihtimali olur; bir yahut iki ihtimal. Halbuki topog-
rafyanin gayrimuntazamliklarimi takip eden yollar cizdiginiz
zaman, Bursa’da oldugu gibi imkénlar artar. Evlerin icerisinde
yerlesecekleri parsellerin gayrimuntazam bigimleri, o parselin
icerisinde evi sag taraftaki komsunun istikametinde, sol taraf-
taki komsunun istikametinde, sokagm istikametinde, arka
cizgi istikametinde, birine yakin yahut obiirtine yakin kurma-
ya imkan verir. Her ev sahibini sokaktan biraz ileri yahut
tamamen geri olmak gibi bircok yerlesme alternatifiyle karsi

karstya birakir. Evi planlayacak olan kisi, hareket serbestisine
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sahip oldugu icin, merkezi otoritenin emrine uyarak onun

kat1 cercevesine girmedigi icin, miithis olanaklara agik cergce-

venin verdigi imkénlar1 kullanarak, sorumluluk yiiklenerek,

bilingle komsguluk miinasebetlerini kurar. Tabii bu, insam

insan yapan, yticelten ¢oziimlemedir. Bati Ortagag sehirlerin-

de de gayrimuntazam sokaklar vardir. Fakat o sokaklarda

binalar birbirine yapistk oldugu i¢in Hiristiyan diinyast bu
tercihe imkan vermemistir. Cin de vermemistir.

Bizim kiltirtimtiz bir tarim kiltiirti degil, sehir kiiltiiriiy-
di. Genellikle Tirk aydmlart “Tarim kiltiirtinden geldikleri
icin Turkler sehir kurmay: bilmiyorlardi” derler. Bu yoruma
katilmiyorum. Bizimkisi tam bir sehir kiiltiiriiydii. Insanlar
aralarindaki miinasebeti kendileri diizenliyorlardi. Bu sehirler
Paris gibi, Hiristiyan Ortacag sehirleri gibi tabiattan kopuk
degildi. Tabiatla biitiinlesmis bir sehir kiltirit vardi. Bu
bakimdan, ne orman ortasindaki evlerden olusan Orta Avrupa
yerlesmeleri gibi, ne de Amerikan sehirleri gibi agacin igerisi-
ne gomilmis yapilardan olusuyordu. Tabiatla insan elinin
meydana getirdigi trtiniin dengesinden olusuyordu ki bu cok
onemli bir hadisedir. Tabiatin igerisinde kayboldugunuz
zaman diinyay1 giizellestirme ve diizenleme bakimindan
sorumluluklarmizin = bir kismuni terk edersiniz. Halbuki
Osmanli-Islam sehirleri tabiati icine almakla beraber tabiata,
her agaca, her cali pargasina, her ¢icege yiice bir deger kazan-
diracak sekilde, insamin diizenledigi bir diinyamin trtnd idi;
insanin diinyay1 nasil gtizellestirdiginin 6rnegi idi.

Bu bakimdan insanlik tarihinde benzeri ¢ok az goriilen ve
bu kadar yaygin hicbir 6rnegi bulunmayan bir riindir.
Osmanli sehrinin bir diger vechesine isaret etmek isterim:
Buytik odak noktalari, biiyiik abideleri degismeyen, yani
dinin evrensel gercegine uygun olarak degismeyen yapilar

meydana getiren fakat insanlarin kisa omiirlii hayatlarinn,
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sirekli degisen ihtiyaglarin gerekliliklerine agik sehirler kuru-
luyordu. Bu nokta, bir¢ok konuyu anlamak igin ©6nemli.
Islam, bir taraftan evrensel gercegi tesis ederken obiir taraftan
da Kabe'yi tavaf edenlerin her adimda onu farkhh bir sekilde
gormeleri biciminde ortaya c¢ikan bir gercege isaret eder.
Insanlik tarihinde benzeri olmayan bir bicimde evrensellikle
mahalliligi biittinlestirmis, insanlarm hem mutlak gercegi
hem de bulunduklar1 noktanin mahalli realitelerini anlamala-
rina firsat veren yapilardir bunlar. Bu bakimdan, ne Paris, ne
Londra’da, higbir diinya sehrinde, Osmanli-islam sehirlerinin
eristigi, yaradilisin icabina gore davranma, Allah'in emirlerine
bu emirlerin tezahiir ettigi biitiin alanlarda kayitsiz sartsiz
uyma biciminde miikemmel c¢oziimlerin var olmadigm bir

kere daha ifade etmek isterim.

Bu kadar degerli tecriibeleri tekrar kazanmak igin ©nerim
sudur: Bu degerlere bagli biitin belediyelerimiz, ellerine
gecen ilk firsatta sehirleri biiytitmek yerine, sehirlerin 15-30
km o6tesinde kiiciik organize sanayi bolgeleri ve onlarin etra-
finda da 5-10-50 bin kisilik sehirler kurmaya baslamalidirlar.
Her mabhalle, eger o sehrin mimarlar1 ihtiyag duyarsa tilkedeki
diger meslektaslarinin davet edildigi toplantilarla, o sehir igin
gerekli olacak konut mimarisinin, mahalle tesekkiiliiniin
standartlarim ortaya koymali ve bu sekilde meydana getirile-
cek pilot projelerin tizerinde yapilacak degerlendirmelerle,
sahip oldugumuz malzemeyle adim adim giizel diinyamizi,
an’anemizi, inanglarimizi yansitan mabhalleleri ve sehirleri
nasil kuracagimizin egzersizini yapmalidir. Bu uygulama, en
kisa zamanda her sehrimizde, tilkemizin her bolgesinde bas-
latlmahdir. Uzerinde bulundugumuz yolun bir tarafinda
felaket bir tarafinda cennet varsa, bu yol bizi cennete gotiire-

cektir.



BODRUM'UN GELISMESi HAKKINDA

Bodrum'un daha gtizel bir halde gelismesi icin yapilmasin-
da yarar gordigim en onemli isleri bu kiictik not iginde arz
ediyorum. Bu notlarin Bodrum’un biitiin sorunlarint kapsa-

madigr asikardar.

Her mesele c¢oziilditke her gelisme asamasmdan sonra

yeni isler yapmak gerekecektir.

Bu bakimdan Bodrum’un sorumlusu olan idarecilerin, ihti-
yaclar1 tespit etmek igin siirekli olarak halkla ve ¢oziimlerin
en iyilerini bulmak i¢in de sehircilik uzmanlari, mimarlar ve
ilgili bilim ve teknik adamlariyla istisarelerde bulunmalar:

gerekecektir.

Sehrin sorunlar1 karmasiktir ve halledilmesi zordur. Bu
zorluk, biitiin sehirlinin katkis1 ile yok edilir. Sehrin uzun
vadeli gelismesi belirlenerek bu gerceve icinde giincel sorun-
lar ele alimarak karmasiklik yerine dtizenli giizel gelisme basa-

rilabilir.

Sehrin sorunlari, sehirde yasayan insanlarin sorunlaridir.
Yapilacak ilk 1is, insanlarmm meselelerini ¢6zmek ve onlar
mesut bir hayat cercevesinde giizel evlere, giizel mahallelere,

refaha kavusturmaktir.



Insan yalmizca maddi bir varlik degildir. Ruh ve inang
alemi, tavri ve haliyle yaptiginin (gevresinin bi¢iminin) tutar-
Iilig1 insan1 insan yapar.

Cevresine, gelecege (ahiret) karsi sorumlulugu ise insam
ekmel-i mahltikat diizeyine yiikseltir. Dolayisiyla insanin
gorevi, gelecek nesillere daha giizel bir diinya insa etmek ve

hazirlamaktir.

Asagida bu esaslar icinde yapilacak isler icin bir 6n taslak
liste gosterilmeye ¢alisilmistir.

M.L Bodrum biiyiiyen ve biiyiiyecek bir sehirdir.

Eldeki Imar Planlar1 biiyimeyi saglayici, gelistirici degil
kisitlayicidir.

Bodrum'un 25 ila 30 bin kisiye ulasacak niifusunu yerles-
tirmek ve yeni niifusun ev ve isyeri ihtiyacim1 karsilamak
tizere bir eylem plani-gelisme stratejisi hazirlanmahidir. (Bu is
birkag ayda yapilabilir.)

MIIL. Bodrum, son 25 yildir tarihi sehrin smmrlar1 igine
hapsolmus; yogunlasma, hem sehrin miistesna mimari giizel-
liklerinin tahribine yol a¢mis, hem de sehirlilerin ¢ok biiytik
bir mesken sikintisina dugar olmasina sebep olmustur.

Giizel Bodrum sehrinin hayati gelismesi ve gelecegi icin
yapilmasinda yarar gordugiimiz bazi isleri tamitmak igin
diizenlenmis olan bu kisa not'un Bodrum’un biitiin sorunlari-
n1 kapsayamayacag asikardir.

Sorunlarin ¢ozimii stirekli, diizenli, bilgili gayret ve calis-
malarla saglanabilir. Sehir hayati devamli ve uzundur. Hayatin
her vechesini kapsar. Belirli bir siire igin sehirden sorumlu
olan yoneticiler, sehirlinin bugitin karsi karsiya bulundugu
meseleler kadar, gelecekte dogacak meseleleri de ¢ozmekte

gorevlidir. Dolayistyla konularin;

a. Gelecegi hazirlayan uzun vadeli tedbirler,
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b. Giincel meseleler icin kisa vadede sonug verecek yaklasim-

lar halinde ele alinmas: gerekir.

Giincel sorunlarin ¢oziimii, uzun vadede ortaya c¢ikacak
sorunlarin da ¢ozimii olmali, en azindan gelecekte ¢ozim-
stz zorluklarin dogmasina sebep olmamalidir. Bu sebeple
gelecegi ve wuzun vadeliligi gozetmeyen bir icraat yoluna
gidilmemelidir.

Sehirde karsi karsiya gelinen meseleler hayatin biitiin alan-
larii kapsar. Insamin manevi-ruhi alemi (inanglari, hisleri,
hatiralari, halleri), sosyal ve bedensel ihtiyaclar1 kadar 6nem-
lidir. Bu bakimdan sehirlerin giizel, diizenli, insanlarmn iceri-
sinde bedenen oldugu kadar ruhen de rahat, komsular1 ve
diger sehirlilerle ahenk icerisinde, sevgi ve saygi hisleriyle
bagli olarak yasayacaklar1 sekilde diizenlenmesi gereklidir.
Yoneticiler, oncelikle sehirlinin acil ihtiyaglarim karsilayacak
tedbirleri almali ve sehirliyle elbirligi halinde gelecegin kurta-

rilmasina ¢alismalidir.

Bodrum biiyiiyen ve biiyiiyecek bir sehirdir. Sehrin nasil
biiyiiyecegini en kisa zamanda tespit eden plan (strateji plani)
hazirlanmali, artan nitifusa ve ihtiyaci olan Bodrumlulara
buralarda yerlesme i¢in altyapili arsa verilmeli, ev ve isyeri

insaat1 igin kredi saglanmalidir. Bu acil bir tedbirdir.

Bodrum son 20 yilda niifus artisi esnasinda tarihi sehrin
icinde mahpus kaldig1 i¢in diizen bozulmus, sehir sikismis ve
cirkinlesmistir. Bu sikisikliga son vermek tizere, sanayi depo-
lama, otogar gibi faaliyetler yeni ve kendilerine gelisme imka-
n1 saglayacak yorelere tasinmali, altyapi, arsa ve mali destek

saglanmalidir. Bu da acil bir tedbirdir.

Eski evlerini tamir edemeyen, gerekli miisaade vs. islemle-
rin baskisi altinda ezilen sehirli bu baskidan kurtarimali ve
bu Kkisilere evlerini koruyabilmek igin gerekli teknik ve mali

yardim saglanmalidir.
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Simirli sorumlu Bodrum Turizm Gelistirme Kooperatifi bu

amagla kurulmus olup

a) Tarihi ev sahipleri icin evlerini restore etmek tizere gerek-
li proje calismalarmi yapmak ve proje masraflarmi Kiiltiir

Bakanlig1'nm fonlarindan bagis olarak saglamaysi,

b) Yapilan projelere ve ev sahiplerinin ihtiyaclarma gore evle-
ri tamir ve genisletmeyi, bu isler icin gerekli kredileri sag-
lamay1 amaglamustir.
flk safhada, bu yolla 450-500 milyon TL kredi ve bagis ile

250-300 ev ve miiteakip safhalarda da talip olanlarin evleri

icin benzer olgtide teknik ve mali yardim saglanmaya calisil-

maktadir.

Bu konuda Bakan Miikerrem Tascioglu ile yaptigimiz
gortismede kendileri konunun 6nemini gordiiklerini ve gerek-
li ilgiyi gostereceklerini ifade ettiler. Gerekirse proje safhasi
icin Darmstadt Universitesi ile Alman Kiiltiir Fonlarmdan,
uygulama safhasinda ise Avrupa Iskan Fonundan veya Islam
Kredi kaynaklarindan kredi saglamak imkan1 olacaktir.
Projenin gerceklesmesi icin Kooperatif, Belediye ve Vilayetin
isbirligi gereklidir.

M.IIL Bodrum’un su, kanalizasyon gibi asli ihtiyaglar1 igin

devletin ciddi alakas1 saglanmalidir.

M.IV. Bodrum’'un merkezindeki otobiis, minibiis park
alani, merkez garsistnin devami olarak gelistirilmeli ve mer-
kez garsi alaninda kullanis alanlarini genisletecek ve mimariyi
diizenleyecek bir 1slahat gelistirme projesi uygulamaya gegi-

rilmelidir.

M.V. Kiy1 seridinin diizensiz karakollardan ve isgallerden
temizlenmesi bir kazan¢ olmustur. Ancak bugilinkiit durum
yeterli ve tatminkdr olmaktan uzaktir. Kiyi, yalnizca yol ola-

rak degil, oturulacak, istirahat edilecek, yemek yenecek tesis-
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lerle de bezenerek kullanilmalidir. Bu amacla mimarisi dik-
katle ve vukuf ile hazirlanmis lokanta ve gazinolar viicuda
getirilmelidir.

M.VI. Tarihi mendiregin sagladigi imkandan yararlanarak
viicuda getirilebilecek bir odacik cok ilgin¢ gazino ve lokan-

talarin tesisine imkan verebilir.

M.VIL. Bodrum cok eski bir mimarlik kiltiirtine, yani bir
yasama diizeni ozelliklerine sahip bir sehirdir. Tiirkiye'nin en

ilging kuilttir merkezlerinden biridir.

Nitekim mimarlik alaninda Nobel 6diili durumunda olan

Aga Han odiillerinden bir tanesini alan yap1 Bodrum’dadar.

Yanlis olarak Rum mimarisi diye adlandirilan Bodrum
mimarisi biitin Simali Afrika, Suriye, [ran, Dogu Anadolu ve
Suudi Arabistan’da da 6rnekleri olan Islam mimarisinin 6zel-

liklerini yansitir.

Yeni insaatlarin rastgele yapilar degil, her yapin ozel
mimari degere sahip eserler olmasi saglanmalidir. Bu is, o
binalar icin daha ¢ok para harcamay:1 gerektirmez. Daha iyi
bir mimari icin almnacak tedbirler basittir. Esas itibariyle tarihi
an’anenin devam ettirilmesi ile daha iyi bir mimari, daha
giizel bir sehir insa edilecegi asikardur.

Yukaridaki tedbirlere ait teknik teferruat biiytik ©nem
tasir. Yoneticilerin sorunlar1 asli unsurlar1 ve teferruati ile
¢ozebilmek i¢in en seckin sanatkdr ve teknisyenlerle istisare
ve isbirligini saglamalar1 ve uygulamada sehirli ile tam bir
isbirligi icinde hareket etmeleri gereklidir.

M.VIIL. Yukaridaki tiim maddelerde zikredilen islerin her
biri ayr1 ayr1 Bodrum’da Tktisadi gelismeyi saglayacaklardir.

Bodrum ¢ok degerli bir mimarlik an’anesine sahiptir. Her

eski duvar parcas;; ev, dam, sundurma bile biiyiikk bir sanat
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an’anesinin drtintidiir. Bunlar Rum degil Misliman Tirk

kiiltiirtiniin eserleridir.

Bu eserler ancak igerisinde yasayan ailelerin ihtiyaclar
karsilanarak korunabilir.

Karmasik ruhsat tasdik islemleri ve teknik zorluklari
asmak icin eski evlerin sahiplerine teknik yardim ve kredi
saglanmali, ev sahiplerinin tek baslarma yapmalar1 imkéansiz
olan teknik ve idari islerin yapilmast icin kurulmus bulunan
kooperatifin galigmasi igin imkéanlar olusturulmadir. Bu

amagla:
a) lzdirap icindeki halka belediye ve vilayet destek olmals,

b) Merkezi hiikiimetin yardim ve kredi imkanlar1 devreye
sokulmali,
c) Ihtiyaci olanlara yeni ev yapabilmek icin gelisecek y&reler-

de arsa tahsis edilmelidir.

1, IV, V ve VI. maddelerde belirtilen tedbirler Bodrum
Belediyesi'ne ¢ok ¢nemli gelir kaynaklari olusturacaktir. Sehir
merkezi alani, sehir arazisinin 1/10'u kadardir. Ancak merkez
alanindaki arazi degeri, toplam sehir gayrimenkul degerinin
%80 ila 90'm1 teskil eder. Belediyenin merkez alani elinde
tutmasi, Osmanli sehir maliyesinin bugtin 6nemi fark edilen
stratejik bir uygulamasidir. Bu yolla, belediyeler merkezi biit-

ceye yiik olmaktan gikacaktir.



BODRUM'DA MIMARI - DEMIR VE ERTEGUN
EVLERI

Royal Academy of Fine Arts ile varilan mutabakat tizerine
Tirk ev mimarisinin tamitmak amaciyla Londra’da acilacak
sergi icin malzeme toplamak {izere yaptigim giineybati
Anadolu seyahati sirasmnda, 1959 sonbaharinda, Bodrum’a ilk

defa bir gece yaris1 gittim.

Ekim aymin son giinleri idi. Yagmur yagiyordu. Kale terk
edilmis bir harabeydi. Osmanli subay evlerinin, asker kogus-

larinin temelleri yerlerinde duruyordu.

Bodrum, evleri, sokaklar: ile el degmemis, efsane giizelligi
ile bir riiya gibiydi. Yastyordu.

Yeni carsi, Orman Idaresi binasi, Pasatarlasi sirtlarmdaki
guling, genis asfalt caddeleri yapilmis, orman gibi elektrik
direkleri ile donatilmis, o tarihlerde pek revagta olan iki
meyilli catilar1 ile Anadolu ahirlarimi hatirlatan deprem evleri
inga edilmisti.

Bostular. Bodrumlular bu binalarda oturmayi reddediyor-
lardi. Kizgmn, saskin, hayretler icinde, “Hiikiimetimiz gtizelim
sehrimize bu ¢irkinligi nasil, neden yapiyor?” diye dertlene-

rek, bu kiiltiir tecaviizlerini bize tek tek gosterdiler.
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1968’de, mimarlik mirasinin korunmasi konulu seminerde
konusmak i¢in ikinci gidisimde ise, Bodrum evlerini korumak
gerektigini anlatmaya calisan bizlerin, sehirlerde genis pence-
reli apartmanlarda oturup Bodrumlulari bu kigiicik pencere-
li evlerde oturmaya davet etmemizi ikiytizliiliik olarak deger-

lendirdiler.

Genis pencereli ev ve apartmanlarin insast bu tarihte
Bodrum’un ¢ehresini degistirmeye baslamisti.

1971’"de Ahmet Ertegiin ile evinin yerini gormeye gittigi-
mizde, Bodrum, ODTU Mimarlik Fakiiltesi'nin inceleme alam
olmustu. Bati diinyasmmin da ilgisini cekiyordu. Ug-bes yil
once siingercilerin aglarmi serdikleri, teknelerini bagladiklar
rthtima Elisabeth Taylor'un eski yati ve kotralar baglanmaya
baslamisti. Sehirde ¢alisan mimarlar, Bodrum'un korunabil-
mesi amaciyla mevcut an’anevi mimari elemanlar1 devam
ettirmek {izere giinlerce, gecelerin ge¢ saatlerine kadar ortak

bir karara varmak icin konustular.

Hasim Bir kan, bazi mimari yanilgilar icerse de evini herke-
se Ornek olacak sekilde restore etmisti. Ertegiin Evi ve
Ankarali, Istanbullu birka¢ zevk sahibi kisinin Bodrum’da ev
alip tamir ettirmeleri, Bodrum’un korunmasimi snop gosteris-

cilik olarak degerlendiren diistincelerde degisiklige yol act1.

Bu ortamda, Ertegiin Evi Bodrumlular icin oldugu kadar,
eseri Aga Han Mimarlik odiiliine namzet gosteren meslekta-
sim disinda Tiirk mimarlar camiasinda da anlasilmamis bir
yap1 oldu. Ertegiin Evi ile Demir evlerinin Bodrum mimarisi-
nin devamliigii saglamak amacindaki sanat ve diistince
temellerinden burada s6z etmek imkanina sahip oldugum igin
mutluyum.

Mahalli, an’anevi Bodrum mimarisinin berrak, sade, imma-

teryale ulasma iradeli, gerilimli bicim diinyas1 Ertegiin Evi ve

giderek Demir evlerinde yeniden dile getirildi.
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Ertegiin Evinde tasarimin konusu, 19. asrin ilk yarisina ait
olmasi1 muhtemel bir yapmn harabesinden hareket ederek,
mahalli degerlerin modern sartlar iginde nasil yansitilacagy,
aktiiel sartlar ile nasil biittinlestirilecegi idi. Benzer sekilde, bu
kez yap1 olcegindeki cabalara ek olarak, sehircilik olgeginde
de mabhalli, an’anevi yaklasim Demir evlerinin tasariminda da
modern diinya ile iliskiye gecirildi.

Demir'de yer alan apart otellerin kiiciik bir bolimini
olusturan Demir evleri pilot projesi bir ev grubunun, yerles-
menin, tabiat icinde yer alisimin ortaya g¢ikardig: fiziki, sosyal,
ruhi ve manevi-fikri alanlara ait sorunlar c¢oztimlemeyi

gerektiriyordu.

Bodrum yarimadasinin kuzey kiyisinda, Torba’ya iki kilo-
metre mesafede, ¢am ormanlar1 ile gevrili kiigtik, gtizel vadi
Piri Reis haritasinda ‘Temur Ciftligi" olarak adlandirilmus.
Temurleng’in askerlerinin bu yerlere gelmis olmasi ihtimali
ile Temur Ciftligi’ arasinda bir iliski kurmak insani bir anda
600 yil gerilere ulastiriyor. Arazideki 300-500 yasindaki zey-
tin ve harup agaclar1 bilfiil tabiatin, tarihi boyutun her an

yasanmasina imkan veriyor.

Demir evleri 1,5 km'ye varan kiy1 seridine bakan vadinin
yamaclarina yerlestirilirken, bu essiz tabiat parcasina yapilarla

yeni bir giizellik kazandirmak amacimizda.

Tabiatin coskulu, velut hareketliligi icinde evler sakin,
berrak bir geometrinin epik giizelligine sahip olacak sekilde,
her yapmin miistakil, tezyini bir varlik olmasi gozetilerek
yerlestirildi.

Evlerin, 6nceden kabul edilmis bir geometriye bagh kalin-
maksizin, topografyaya, mevcut bitki Ortiistine, kayalara,
glinese, deniz ve vadi manzaralarina, komsularia gore yerles-
meleri, mahremiyet kaygisi, yaklasma ve uzaklasmalar1 ile
yapilarin her birinin tek tek tezyini tektonikler olmasinin yam
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sira, yapt gruplarmnin i¢ diizenleri de tezyinici bir tavirla tasar-

landi.

Bu gtizellik turtintin kuvvet, biyukliik, gosteris, etkileme
gibi ideolojilerden veya ¢ok defa yapilar siisleyerek ulasilma-
ya calisilan kirli duyarliik ve duygusalliklardan arindirilmasi
Ertegiin Evinde oldugu gibi, Demir evlerinde de temel pren-
sip ve amag idi. Yapilar, miitevazi fakat montimental, ciddi
fakat hiikmetmeyen, berrak, geometrik, tastan, betondan
yapimishgin maddiligi ile gayrimaddi varliklarin ucuculugu-
na, teknik, maddi gergekliklerin yalin ve kati ifadeleri yaninda
cekingen ve tevazu dolu, Insani, sakin ve hareketli ifadelerin
tastyicist olarak viicuda getirildi. Boylece her yapi, cevrenin
bir ziyneti, mukaddes tabiatin iginde, ulvi, efsanevi dansin,
sarkilarin parcasi oldu.

Evlerin 6n veya yan bahcelerinden denize, karsi koylara,
arka cephelerinden yamaglara, ormanin koyu yesiline baka-
cak sekilde yerlesmesi gibi, Ertegiin Evinde de eski yap1 bir
tarafindan denize, diger yandan da bahgeye bakan bir dizi
oday1 ihtiva eden iki katli, iki yap1 blogu ile bunlar1 birlestiren

tek katlh bir boliimden, ana giristen olusuyordu.

Hasim’in “bir tarafi bahge, bir taraf dere” muisra ile tanim-
ladig1 c¢ok yonlulugin zenginligini, iki cennet arasmmda yer
almanin  giizelligini  gerceklestirmenin  6neminin  Ertegiin

Evinin tasariminin baginda fark edildigini sdyleyebilirim.

Yapmun planimetrik dtizeninde, bu iki cennet arasinda her
biri giizellikler sembolii olan odalarmn adeta diinyay: stislemek
icin var olan dizisinin yapiya bahge tarafinda eklenen oturma
salonu ve yemek odasmnin kolon dizileri ile tamamlanmasi
tasarimin ilk ve temel admmydi. Eski bir yapiyr kismen tadil
ederek, eski yapiya yeni ekler takarak yeni bir eser viicuda
getirmenin, tarihin yorumlanmasi, aktiiel sorunlar ve gelecek
sorumlugu gibi konular1 ¢oztimlemeden miimkiin olmayacag:
bilinci Ertegiin Evinin de bicimlenisini yonlendirdi.
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Tasarim stirecinde tarihi yapr kalintisindan hareket edile-
rek eldeki ipuglarindan, mesela her iki yapi blogunun ({ist
katlarinda mevcut balkon tas konsol izlerinden, duvar doku-
larindan, pencere olciileri gibi unsurlardan hareket edilerek
yapinin restorasyon, restitiisyon projesi cizildi. Ikinci olarak
var olan kalnti ve onun tarihi yorumundan olusan bu cerceve
icerisinde Ertegtinlerin ihtiyaclarim1 karsilayacak ihtiya¢ prog-
raminin yerlestirilmesi ve mevcut yapiya eklenecek ilaveler
tasarlandi. Bu ilavelerin, eski yapilarin tezyini, tektonik var-
liklar olarak korunmasmi saglamasmin yami sira, kendilerinin

de tektonikler olmasina 6zen gosterildi.

Eski yapilarin icerisine yerlestirilen fonksiyonlarin gerektirdi-
gi banyo hacimleri, mazgallar, tepe 1s1kliklar1 yapiya ilave edildi.
Evvelce yikilmis olan, pencere ve sair unsurlarin yerlerinin belir-
siz oldugu noktalarda, tasanm yeni i¢ fonksiyonel gereklere gore
ve bu defa mesela pencereleri cephe mimarisinin tektonikleri
olarak kabul edilerek, simetrinin siiri ile gercegin asimetrilerinin
sakin hareketliligi birlestirilerek cepheler dengelendi.

Eski taslarin bir araya gelmesi sirasinda olusturulmus
cizgi, kitle dengeleri ile duvar dokular1 ve diger mimari
unsurlarin olusturdugu mimari ifadeler alemi, yapmin icinde
ve disinda mermer doseme kaplamasi, ¢akil ve arnavut kaldi-
rim1 dosemeleri, pencere, kapr ve dolap kapaklari, kapilarin,
betonun, kumas, antika ve siis esyalarmin gesitliligi ile deniz-
le bahge arasinda sinirsiz zengin bir ¢evre olusturuldu.

Ertegtin Evi gibi, Demir’'de de evler bir, iki ve ti¢ katli ekle-
nebilir yapilar olarak tasarlandi. Tek kathlar, iki ve ti¢ kath
yapilar arasmnda manzara bosluklarini, ¢ kathlar arazinin
ilging noktalarinda odak noktalarini, iki kath yapilar ise yap1

grubunun ekseriyetini olusturmak tizere planlanda.

Evler, koklerini Babil’'de bulan, Osmanli bahce geleneginin
bir uzantis1 olan 6zel set bahgeler iginde, 6zel ‘kaleler’ olarak
gerceklestirildi.
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Bodrum mimarisinde, Ertegiin evinde mevcut mimari stan-
dartlar tekrar degerlendirildi. Pencereler, kapilar, tasduvar ve
doseme kaplama dokularmin sagladig: istikrar, devamlilik,
biittinliik ile her eve sahsiyet katan mahalli farklilasmanin ger-
ceklestirilmesiyle degiskenlik ve stireklilik biitiinlestirildi.

Degismez, duragan duvar ve kolonlara tezat teskil eden
hareketli pencere ve kapi kapaklarinin koruyucu niteligi ile
pencere ve kapilarin bir tiil gibi zarif ve narin dogramalari,
cardaklar1 saracak asmalarin, giillerin, smurlar1 olusturacak
zakkum ve calilarin veya set duvarlarmi stisleyecek ¢igek sak-
silarinin, agaclarin zarif, hareketli biraradaligrt Demir evlerin
guizellik kaynaklarindan idi.

Imar Planina gore 800 adet olarak ongoriilmiis evlerin
300-400'de durdurulmasi da bu aleme yeni degerler katabil-
mek icindi.

Ertegin Evinin Dbitunliginde, tarihilik ve tezyinilik,
biling ve tevazuun, sadelik ve zarafetin, gerceklik ve yiiceli-
gin, stiktinet ve hareketliligin simultanligindan dogan cosku-
lar diinyasi, yaradilisin temel yasalarina kayitsiz sartsiz uymak
iradesinin bu olgekte mimarideki yansimanin, Demir evleri-
nin Tirkiye'de ve ¢zellikle diinyada son bir asirdir kaybolmus
olan ‘insanlar icin giizel mimari ¢evre ve sehirler kurma
bilgisi'ni yeniden giindeme getirmek icin bir 6rnek teskil etme
amacimin bu yonde derlenmesi igin bir ilk adim olmasi {imi-
dimizdir.

Demir spontan, kendiliginden ozellikle yavas gelisen tarihi
sehir dokusunu yenilerken, Ertegiin Evi sehir icinde gevresi

olusmus tek evdi.

Projelerin daha ilk giinlerinde ortada yalmz fikir, hayaller
ve Umitler varken bizlerle birlikte olan ev sahiplerinin ve tiim
calisanlarin katkilarina en igten siikranlarimi ifade etmeyi de
borg biliyorum.



AGA HAN MIMARLIK ODULU UZERINE

20. asrin diinyay: insa etmek, gelistirmek bakimindan
buiyiik dengesizliklerle, pek c¢ok ¢oztimstizliiklerle karst karsi-
ya kalinmis bir asir oldugunu oncelikle ifade etmek gerekir.
Insanlik tarihinde diinyada yasayan niifusun %40ma yakmni-
nin bir evden yoksun oldugu bir ¢ag yoktur. Giniimiizde, 5
milyarlik diinya niiffusunun 2 milyar1 evsiz. Bunun biiyiik bir
kismi, 19. asir somiirgeciliginin etkisi altinda kalmis veya
halen somiirge konumundaki Afrika, Asya, Giiney Amerika
tilkelerinde yasiyor. Bu durumunu perde arkasinda somiirge
tilkelerin kendi geleneklerini ve sahsiyetlerini devam ettirme,
gelistirme imkdnindan yoksun hale dustirtilmeleri yatmakta-
dir. Ornegin Asya’da kendi beslenmeleri igin gerekli gida iirtin-
lerini {iiretebilen iilkeler, Batili uzmanlarin tiretimi 1slah igin
gelistirdikleri projeleri, tavsiyeleri uyguladiktan sonra kendile-

rine yetecek miktarda tirtinti bile alamaz hale diistiyorlar.

Bugiin, biitiin kiiltiirel faaliyetlerin, mimarhk diistince
gelisiminin odak noktasimi teskil etmis bulunan Bati Avrupa’da
cereyan eden olaylar, diinyaya bakis acisindaki degismeler
Bati diinyasinin son on asirlik tarihine hakim olan yanilgilar
sonucunda modern mimariyi tarif eden goriisler, Batt Avrupa
mimarlik tarihinin disina ¢kma c¢abalarinin, resim sanatinin

gecirdigi koklii degisimler ise primitif kiilttirlere duyulan ilgi-
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nin sonucu gerceklesmistir. Dolayisiyla Bati yalmiz mimarlik
alaninda degil bircok alanda ge¢misinden kopmak zorunda.
F.L. Wright'tan baslamak {izere Bati'da modern mimari dedi-
gimiz gelismeyi, degismeyi saglayan insanlarin tiimii, Bati'nm
kendi kiltur tarihinden ¢ok Dogu-Uzakdogu kiiltiirleri ve
primitif kulttirlerden bircok o6nemli gercegi fark ederek
Bati'nm igerisinde tutsak kaldigi kaliplarin disina ¢ikabilen
sahsiyetler olmustur.

Fransiz Ihtilali'nin rtini olan insanlarm gelistirdikleri
diisiincelere paralel olarak, biitiin diinyanin yepyeni bir sekilde
kurulabilecegi inanci bir yanilgidan ibarettir. Sanayi Devri-
mi'nde, gelik yapilarin giindeme getirilmesiyle, 6zlenen gelis-
menin saglanabilecegi ve insanligin kurtarilacagi tmit edilmis,
makinelesmenin yeterli imkani saglayacag: duistintilmiistii.

Dikkat edilirse biitiin bu diustinceler, varhigin kiugiik bir
alanma ait bir meseleden hareketle tiim sorunlarin ¢éziimle-
nebilecegi bir genel formiil elde etmek isteyen dar yaklasim-
lardir. Burada bir animdan bahsetmek isterim. 1992 Aga Han
Odiil Merasimi'nde Semerkant'ta Odiil Jiirisinde bulunan bir
Hoca’'min Sri Lanka’da yasayan esi, Diinya Bankasinin
Himalayalar'da yasayan ve Ponzalar adi verilen bir etnik gru-
bun hayat sartlarmi iyilestirmek icin hazirladig1 projeden soz
etti. Ponzalarin vasati omrii 150 seneymis. Hamimefendi diyor
ki: “Kim kime kalkinma projesi hazirliyor! Ponzalar kadar
uzun ve saglikli yasayan, mesut olan bir toplum yok. 60 sene-
de o6len Diinya Bankasi uzmanlar1 gidip onlardan nasil yasa-
mak gerektigini Ogreneceklerine, kalkinma adma dersler
¢ikaracaklarma bunun tersi yapiliyor.”

Gergekten de, Diinya Bankasi bu insanlarin yasadig1 cevre-
ye yol vs. yapmaya baslarsa onlarin omrti de Batiklarmnki gibi
60 seneye inebilir. Belirli siyasi ve ekonomik imkénlar1 elinde
tutan Bat'nm diinyaya o¢nderlik etmek arzusu, bircok yerde
zararlh oldu.
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Bat'da olusturulan diistinceler her defasinda oylesine
biiyiikk bir propagandayla ytiizeysel bir bigimde giindeme geti-
rildi ki, sonugta bu hadiseler hep mutlak realiteler olarak

kabul edildi ve biitiin diinya bunlarin pesinden kostu.

Ulkeler, Le Corbusier'ye Hindistan'da sehir insa ettirmek
veya Banglades Dakka’da Louis Kahn'a kongre binasi yaptir-
mak gibi yanlislari, meseleyi kendi gelenekleri icinde ¢dzmek
yerine, Bati'da gelistirilmis hazir formiilleri Bat1 eliyle uygula-
dilar. Bu yanhstan kagmnmak icin, daha 1950°li yillarda
Biiytikada Anadolu Kulubti Binasi’nda biittin bir cephenin
gines kontroliinii saglamak amaciyla Osmanli kafesi benzeri
elemanlarla diizenlenmis olmas1 gibi, gegmiste, bugiin de kul-
lanabilecegimiz ¢oziimlemeler bulundugunu; cagdas mimari-
nin sadece bizim disimizda o6zellikle Bati'da gelistirilmis mal-
zemeyle, fikirlerle gerceklestirilmesi gerekmedigi; aksine her
toplumun mimari ¢oziimlere katkida bulunmak icin bir biri-
kimi oldugu; bu birikimden yararlanmak gerektigi kanaati
beni basindan beri ilgilendirirdi. Size 1960 yilinda Istanbul
Universitesi ~ Edebiyat Fakiiltesine sundugum “Modern
Mimarinin Temel Meseleleri” baglikli dogentlik tezimden de
soz etmek isterim. O giinlerde modern mimari genellikle
sematik birkag¢ kalip i¢inde ele almiyor ve genellikle ayni sey-
ler tartisthyordu. Halbuki modern mimarinin meselelerinin
¢ok daha karmasik bir¢ok hususu igerdigi, modern hareketin
mimariye bir¢ok onemli katkida bulundugu, fakat 6ziinde bu
katkilarin dtinyada oldugu gibi tilkemizde de pek farkma
varilmadig1 konusu beni diistindiiriiyordu. Calismamda bun-

lar1 aciklamaya calismistim.

1975 o6nemli bir yil oldu. Avrupa Mimarhk Mirasim
Koruma Yili ilan edildi ve o yil bu vesileyle bircok g¢alisma
yapildi. Ancak bu da tek basina yeterli degildi. Ciinkii Avrupa
Mimarlik Mirasmi koruma amagclar1 eksiksiz olarak gercekles-

tirilse; yalmiz Avrupa degil, ayni1 diistiinceden hareket ederek
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biitin dtinya tilkeleri mimarlik degerlerini eksiksiz olarak
korumayr basarsalar, bu takdirde korunan seyler icinde
bulunduklar1 koétii mimariyle viicuda getirilmis fiziksel cevre-
nin ortasinda kaybolmus adaciklar olacaktir. Sorun, yalnizca
tarihi yap1 stokunu korumak degildir. Coztim, tilkelerin
kendi tarihi tecriibelerinden hareket ederek kendilerine
uygun c¢oziimleri gelistirme cabasim tekrar gonderme getir-
meleri ve bu yetenegi gelistirmeleridir.

Ancak bu takdirde insanlarin ve triinlerin cesitliligi sagla-
nabilir. Ve bu cesitli yaklasimlardan hangilerinin insanlik icin
gercek bir cikis yolu oldugu denenerek daha tutarli bir ¢ozi-
me ulagmak imkéan: elde edilebilir. Bat1 Avrupa ve Amerikanin
etkisi aynen devam ederse, insanlarin iiretme ve ¢oziim gelis-
tirme firsatlar1 tamamen yok edilebilir, bu da diinyamin tahri-
bine yol agar.

1975'te Aga Han Vakfi kuruldu. Cesitli iilkelerden davet
edilen onemli isimlerden olusan damismanlar grubunun etki-
siyle de vakif calismalarmin ilk asamasinun, 20. asrin fslam
alemi ve diinya icin tagidifl onem goz oniine almarak mimari
alaninda olmasi karar baglandu.

Daha sonra bir¢ok tinlii mimar, sosyolog, ekonomist ve
dustintirtin katildigr bir dizi seminer, konferans ve workshop
diizenlendi. Bu seminerlerde konut sorunu, semboller, top-
lumlarm sahsiyetleri, sehirlerin ortak mekanlari, sehirlerde
toplumsal miinasebetler gibi konular gorusiildii, tartisildi. Ve
hepsi yayimlandi.

1975 yilinda gergeklesen Avrupa Mimarlik Mirasmi koru-
ma girisiminde Avrupalilarin kendi kiiltiirlerini dis etkilere
kars1 koruma cabalari, Kerim Han'in bu tesebbiisiiniin kayna-
gmi teskil etmistir. Biz de Turkiye’de o siralar yogun bir
bicimde ge¢mis, bugiin, gelecek meselesini tartismak duru-
munda idik. Bu husus asir basinda Mimar Kemaleddin Bey

tarafindan da gtindeme getirilmisti.
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19. asirda gegmisin  kullanilmasma iliskin yaklasimlarin
tenkideri, modern mimari icerisinde de yapilmisti. Bu mesele
o stralar biitiin tilkelerde tartisiliyordu.

Bu arada, ben 6zel bir sansa sahip oldum. Ernst Diez, o
donemin son derece onemli bir sahsiyeti ve miistesna bir
insan. 1944'lerde Edebiyat Fakiiltesinde dort sene, fakiiltenin
Felsefe ve Sanat Tarihi boliimlerinde dersler vermek tizere
gorevlendirilmisti. Dogrusu, bu beni ilgilendirdi ve bu dénem-
de sanat tarihi ve sanat felsefesi hakkinda arastirma yapmaya
ve calismaya karar verdim. Sanat felsefesi hakkinda, tarih,
bugiin ve gelecek meseleleri hakkinda Diez ile bir calisma

yapmak istedim.

Ayrica sanat eserinin yapist hakkinda fikirler gelistirmek
ve bilgi sahibi olmak imkdnim1 da bu sayede buldum.
Dogentlik tezimde de bu konular:1 ele aldim, fakat maalesef bu
calismalar yayimlanmadi.

Zaman zaman, bu calismalarda s6zii edilen meseleleri ¢ok
kisa bicimlerde giindeme getirmeye calistim, giinliik calisma-
lar igerisinde. Fakat bir bakima da ¢ekindim bunlardan bah-
setmeye. Kendi kafasindaki hayalleri giindeme getiriyor der-
ler diye korktum. Ancak bu diuistinceleri bir sekilde mimariye
tatbik edebilirim diye diistindim.

Turk Tarih Kurumu ve Ertegtin Evi bu diistinceler 1s1ginda
sekillendi. Bu iki calisma da benzer meseleleri ihtiva eder.
Fakat Ertegiin Evi, digerinden bir on yil kadar sonra olmasi
dolayisiyla tarih, bugiin ve gelecek hakkinda yeni unsurlar
ihtiva eden bir yapiya sahiptir. Dogrusu, 1980°de bana bu iki
binaya neden Aga Han Mimarlik Odiilii verildiginin sorulma-
smi ve Ozellikle meslektaslarimin bu konuyu tartismasimi
bekledim. Fakat sessiz kalindi. Bu sessizlik, hayrete diismeme
sebep oldu. Bu konunun yeteri kadar aciklandigimi ve anlasil-
digim da sanmiyorum. Distince sistematigimin arkasinda,
Diez'in de yer aldig1 asir basinda baslamis bir sanat felsefesi
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hareketi vardi. Sanat eserinin tslup ozelliklerini saglayan
niteliklerin ne oldugu ve nereden kaynaklandigmin arastiril-

masiyla ilgili bir hareketti bu.

Burada sanat eserinin biitiinltigtintin niteligi, sanat eserin-
de-mimaride mekéan telakkisi, parca bitin iligkisi, statik-
dinamik giic meselesi ve bunlarin da otesinde, tezyinilik

meselesi gibi 6nemli hususlar giindemdeydi.

Bunlar1 maalesef o tarihlerde, Tiirkiye'de tartismak s6z
konusu olmadi. 1983'te ise bildiginiz gibi Aga Han odiiliu
gesitli tartismalara sebep oldu. Tartisma, mimarlhk egitimi
bulunmayan Nail Cakirhan'in kendisi icin insa ettigi evle odiil

almasi noktasinda odaklandi.

Jurinin ekseriyetle aldigr karar Tiirkiye'de c¢ok tartisildi
hatirlarsaniz.

Turkiye’de yapilacak 6diil merasiminin iptal edilmesi icin
bile tesebbiisler oldu mimar meslektaglar tarafindan. Kenan
Evren'e gittiler, Evren’in merasime katilmamasmi istediler.
Cok genis bir polemige girdiler. Neticede, benim de jiiri tiyesi
olarak olumlu oy kullandigim karar, Tiirkiye’de mimarhk
hakkinda ¢ok genis bir tartismanmin baslamasina yol acti. Bu
tartismanin, ¢ok sert cikislara muhatap olmama ragmen, bir
taraftan da ¢ok yararli oldugu kanaatindeydim. Ger¢i yine de
tarisma olduk¢a smrli ve yiizeysel kaldi. Oysa Nail
Cakirhan’in  yapisina odiil verilmesinin hakli sebeplerinden
biri, evin hacimlerinin ¢ok maksatli kullaris bigimine uygun

olmastydi.
zah etmeye calistm ama tartismalar icerisinde bu mesele
adeta tamamen bir kenara birakildi.

Bugtin Tiirkiye, ontimiizdeki 30 yilda 60 milyon insana ev

yapmak mecburiyetiyle kars: karstyadir.

Osmanli evinin g¢ok maksath kullarus bicimi asgari %30'Tuk
bir tasarruf saglayabilir insa edecegimiz evlerin hacimlerin-
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den. Bu da, kabaca bir hesapla 600 trilyonluk bir tasarrufa
tekabiil ediyor otuz yilda.

Mimarlik camiasi bu konuyu tartismadi, giindeme getir-

medi.

Mesele, mimarlik diplomast olan yahut olmayan kisinin
odul almasi meselesi degildir. Mesele, o6diile layik goriilen
yapmun Ozelliklerinin ve Tiirkiye igin ¢neminin ne oldugu-
dur. Asil bu tartisiimali. Bunun disinda baska olumsuzluklar
da oldu. Nail Cakirhan Evi'nin 6diill almasmin ardindan, bu
evin, son derece yoz, olumsuz kopyalari giindeme geldi. Bir
grup insan Nail Cakirhan’a yiiklenir ve ona karsi ¢ikarken, bir
baska grup da yanlis bir bicimde savunmasi yaparak odiili
zayiflatt1.

Ve bu arada, 6diil alan yapimin son derece yoz ve olumsuz
kopyalarindan olusan yeni bir taklitcilik ortaya c¢ikti ve hizla
¢ogald1








