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ONSOZ

Mimarlik varhgin biitiin alanlarini kapsayan bir disiplindir.
Bu sebeple basarili bir mimarlik faaliyetinin gergeklesmesi, kiiltii-
rel olugsumun temel bir gostergesidir.

Yapilar hayat diizenimizin gergevesini olugtururken, hayat
tarzimiz1 da sekillendirirler. Yapilar fiziki dleme ait kanunlarn i-
caplarina gore olugurlar. Bu kanunlarin icaplarina gore diizenlen-
memig herhangi bir yapinin varolma sansi yoktur. Ancak yapinin
var olmasi igin daha oncelikli bir husus, yapinin viicuda getirilme-
sini gerektiren biyo-sosyal faktordiir. Yap: ya barinmak igin yahut
herhangi bir sosyal, kiiltiirel ve iktisadi faaliyeti barindirmak igin
gerceklestirilir. Bu alanlara ait meseleler bile mimariyi gercekles-
tirilmesi zor bir sanat diizeyine yiikseltmeye yeterli iken, insan ha-
yatinin bigimi ile insanin viicuda getirdigi mimari gergevenin bi-
¢im Ozellikleri; insanin tabii-ruhi dlemi ile terbiye edilip bigimlen-
dirilmig psigik alemine ait bigim 6zellikleri ayrilmaz sekilde bir-
birlerine baghdirlar. Ruhi dlemi ise insanin inang aleminin, varlik
tasavvurunun, degerler hiyerarsisinin yapisina gore sekillendirilir.

Bu karmagik meseleler yigininin icinden mimariyi belirle-
yecek temelleri ancak yiiksek kiiltiir caglan tarif edebilmigler ve
bu temeller iizerinde kiiltiiriin biitiinliigiini tesis eden iislup temel-
lerini olugturmuglardir. Sahsi ve sathi gosterisgiligin hakim oldugu
XX. asirda -iilkemizde ve diinyada- mimariyi viicuda getirmek, in-
sanlara giiliing olaylar seyrettirerek eglendirmek, sagirtmak vs. ile
bir tutulmaktan bile gerilere itilmig ve diinya boylece insanlik tari-
hinde daha 6nce benzeri olmayan bir kiiltiirel kirlenmeye ugratil-
mig bulunmaktadir.

Bu kirlenme kendi inang temellerinden kopartilan, inangla-
rinin ziiyle baglan kesilerek yabancilagtinilan ve slam’in affedil-



mez giinah saydig: sirk’in agik ve gizli gekillerine kendisini kap-
tirmig, agik ve gizli somiirge durumuna diigmiis olan Islam iilkele-
rinde en vahim ve tahripkar boyutlara ulagmigtir.

Kiiltiirel kirlenme, 6ziinde, teknolojiyi kendi bagina yaratici
glic addetmek gibi temel bir yanilgiy: tasimaktadir. Sehire, topra-
ga, diinyaya Allah’in azdmetinin ve Cemal sifatinin tecelli ettigi
yerler ve insanlarin idrak edecegi alanlar olarak bakmak yerine
bugiin, bu alanlara ait meselelere biirokrat ve teknokratlarin goz-
likleriyle bakilmakta ve biirokrasinin igleyig ve kurallarina asli
giicler payesi verilmektedir. Topragi, diinyay1 ve gehri gayri mesru
bir sekilde kazang kapisi olarak gérmek, bu temel yanilgilan siir-
diiren miiesseseler vasitasiyla halka zorla kabul ettirilip yayginlag-
tirllmakta; yayin ve telkin araglariyla ¢ok boyutlu bir kirlilik-> ya-
nilgilar->hastaliklar zinciri herkese zorla benimsetilmektedir.

Mimarhgin, “Insanin diinyadaki esas vazifesi diinyay: gii-
zellestirmektir” hadis-i gerifinde tarif edilmis ¢ergeve icinde olug-
masini saglamak, mimarinin sosyal, ruhi ve inanca taalluk eden
meselelerini dogru olarak ortaya koymak ve yanilgilan bertaraf et-
mek i¢in ¢aba sarfetmek benim igin kaginilmaz gorev olmugtur.

Elinizdeki kitap bilfiil mimariyi viicuda getirmek igin ge-
rekli bilgi ve yetenekleri gelistirmek ve mimariyi gergeklestirmek
icin ugragirken adim adim farkedilen hastaliklarin teghisi ve ¢6-
ziim yollarinin tayini igin yazilan ve sdylenenlerin bir boliimiiniin
derlenmesinden olugsmustur. Yazilar gesitli alanlarin meselelerine
yonelik olup farkl tarihlerde kaleme alinmiglardir. Bunlarin ilgili
olduklar meseleler agisindan yanyana getirilmesi meselelerin an-
lagilmasini kolaylagtirmak gayesi ile tercih edilmigtir.

Her yazi bir dizi olayin farkedilip aydinlatilmasi gabasi ol-
dugu icin varhigin sinirsizhig1 iginde yagadigimiz diinyay: giizelles-
tirme geklindeki asli gérevini miidrik herkesin, mimarlarin ve di-
ger sorumlularin katkilariyla zenginlesecek diisiince sahasina mii-
tevazi bir katk1 ve yeni bir idrakin olugmasi igin bir ilk adim tegkil
etmesi bile bu kitabin vazifesine yerine getirdigi anlamina gele-
cektir.



I.
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DUSUNCELER






MIMARI UZERINE DUSUNCELER

Sanat eseri, varlik-kainat tasavvurunun yapilana
yansimasidir. Eserini ortaya koyarken aldig1 her karar sanat-
karin varhk ve varligin giicleri hakkindaki tasavvuruna gére
sekillenir. Bu o6zellikleri ile sanat din ve ahlak alaninda yer
alir.

Bigim ve varlik tasavvurunun biitiinliigiiniin bilinci
ile olusan sorumluluk, tutarlihk duygusu “Beser”i “Insan”a
doniigtiiren adimdir.

Bu bakimdan mimarinin olugturulmasi sirasinda var-
lik sorunlarinin hepsinin biitiinliigii ile gozoniinde tutulmasi
gerekir. Varlik yasalan ile varligin giiglerinin biitiinliigii her
seyi var edip herseyin var-olmaya devam etmesini saglar. Bu
biitiinliik varligin gii¢lerinin ve yasalarinin toplamindan bag-
ka bir seydir. Hepsinden daha biiyiik ve yiicedir. Var olan
herseyin var olmaya devam etmesini saglayan da “O”dur.

Her yaratigin varhigini siirdiirmesi sarti, yaradiligin
amag, gii¢ ve yasalarina uymaktir. Bu insan igin de tabii ta-
virdir. En yiice varligin, en biiyiik kudretin himayesine maz-
har olmak Islami yagama diizeninin ve kiiltiiriiniin temel ni-
teliklerini belirlemigtir. Huzurlu, sakin bir hareket iginde,
neg’e ve iimit dolu, aydinlik, 151k, renkli ve giizel olmaya
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vonelik Islam diinyasi bu inancin iiriiniidiir.

Insan bu tavrim bilgi edinerek ve bilinglenerek orta-
ya koyar ve ¢evresini bu tavrina gore diizenler. Bu diizenle-
me yetenegi ve sorumlulugu ile de yaratilmiglann en yiicesi-
dir.

Varligin biitiinliigii ve insanin yiiceligi géz 6niinde
tutularak diinyanin diizenlenmesi gerekirken, giiniimiizde,
“Insan”n bilinglenmesi ve insan olarak giizel bir diinyada
yagamasi amag olmaktan ¢ikmig ve insan, teknolojinin, idari
ve mali giiglerin hakir bir aleti, bir hizmetkan haline getiril-
mistir. Cagin bu yanilgist mimariye yansimig, teknolojiye, e-
konomik ¢ikarlara 6ncelik veren, insam kiigiilten, ezen, dra-
matik celiskiler igcinde insanin bilincini, segme ve karar ver-
me hak ve yeteneklerini kisitlayan bigimler, dev Slgiiler ve
gayri insani bir diinya dogmusgtur. Ister zengin, ister fakir
biitiin iilkeler bu sartlann igine yuvarlanmigtir. Varhigin bii-
tiinliigii yerine, teknolojinin kiigiik iiriinlerine insanin nerede
ise tapmasi olagan hale gelmis, diinya fiziki, kiiltiirel, ruhi a-
lanlarda kirlenmeye terkedilmistir. Insanin gérevi bu duru-
ma kargi ¢ikmak, biling ile diinyay: giizellestirmektir. Bu ¢a-
basi sirasinda insanin varhiga, tabiata, insana saygili, igeri-
sinde varhigini, yiiceligini idrak edecegi bir ¢evreyi, bir mi-
mariyi gelistirmesi zaruridir.

Mimarinin bu amaca ulagabilmesi igin teknolojinin,
idari biinyenin ve iktisadi hayatin bu gergekler ve amaglarla
catigmayacak sekilde yeniden degerlendirilmesi ve diizen-
lenmesi gereklidir.

Ancak aristokratga, teknokrat¢a yaklagimlar yerine
her insana gorev ve sorumluluk payin teslim eden bir nizam
icinde her fert diinyasinin giizellestirilme sorumluluguna ka-
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tilarak yiicelecektir.

Giizellik varhigin yasalarina uyum ile ve dolayisi ile
yapilanin iyi yapilmasi ile olugur. Varhg, tabiat yasalarim
ve biitiiniin yiiceligini kavramak igin bilgi ve sezig gerekli-
dir. Insanin sezig ve bilgisinin simirhihg1 eserine yansir. Insan
eliyle yaratilan giizellik sinirhihigin giizelligidir. Insan iiriinii-
niin simirlihgr ve sun’iligi onun tabiiligidir. Bu sun’ilik varh-
gin yasalarinin reddi olmayip, bu yasalara saygi ile uyumun
tabii sonucudur. Islam kiiltiiriinde bigimin berraklig1, sezigin
ve bilginin sinirhilig1 konusundaki bilincin sonucudur. Bu
berrak ve 1g1kl1 diinya mimari, tezyinat, minyatiir ve biitiin
diger alanlarda goriiliir.

Bati1 Hiristiyan kiiltiiriiniin Ortagag, Ronesans, Ba-
rok, Rokoko, eklektik ve miiteakip donemlerinin tarihi, gii-
zellige yonelisin tabii tavrindan uzak bir ¢atigmalar tarihidir.

Yukanda belirlenen Islami esaslar iginde, insan ese-
rinin sinirhilig (satth ve hudutlari) kullanilan malzemenin
gercek maddi tabiatini reddetmeden, ona insan iiriinii ol-
maktan dogan nitelikler (sun’ilik) ve dolayisi ile immateriel
(gayri maddi) bir ifade kazandirir. Parildayan ¢ini satihlar
veya kesin satihlar meydana getiren duvar dokular vs. 6r-
nek olarak verilebilir. Bu immateryellik tezyinatgi (giizelleg-
tirici) tavrin hem bir pargasi, hem de sonucudur. Immater-
yellik, tezyinicilik san’at iriiniiniin insan ile iligki bigimini
de belirler.

Son on asirhik Bati kiiltiiriinde san’at eseri, kilise ve
diger giicler adina, insan bilingsizce yonlendiren, siiriikle-
yen bir telkin, kandirma araci olarak kullanildi. Genellikle
tasvirci sanat tasvir ettigini yiiceltmek, sevdirmek veya kii-
ciiltmek gibi etkileri beraberinde getirir. Boylece kisinin bi-
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lingle karar verme hakki yok olur. Bu etki Bati kiiltiiriiniin
temel niteligidir. Oysa biitiincii, tezyinici, striiktiiralist yak-
lagimda sanat eseri bu telkini yapmaz ve yapmak imkanin-
dan da mahrumdur, yalnizca insanin yasadigi diinyay: giizel-
lestirmeye yoneliktir. Bu durumda insan giizellegtirme eyle-
mine katilmak hak ve sorumlulugundan bagka, yagaminin
biitiin diger kararlarinda da kisitlanmamugtir. Tersine tam ba-
gimsiz ve hiirdiir. Islam diinyasinda gériilen gevrenin sadeli-
g1, insani Ol¢iisii, tevazuu, gegiciligi, giizelligi, insan siirik-
leme iddiasinda olmamasi, yukarida sézii edilen temel gorii-
glin lirtiniidiir.

Evrensel olmak iddiasindaki pek ¢ok merkeziyetgi
¢oziimiin, mesela “Modern Uluslararasi Mimarinin”, gesitli
teknolojilerin veya ideolojilerin yerel sartlara uyumsuzluk-
larindan dogan dramatik sonuglan pek ¢ok yerde hala ya-
sanmaktadir. Islam “birey”i ve dolaysi ile “yerel”i yiiceltir-
ken, “birey”lerin kollektif biitiinliiklerinin giizelliginin olug-
masinin engellerini de bertaraf eder. Bireyin ve yerelin yi-
celmesine yonelik olan bu ¢oziim gergek evrenselliktir. Is-
lam diinyasinda gevre birbirinden bagimsiz birimlerin (tek-
toniklerin) kollektivitesidir. Bu kollektivite ve birimler son-
suz mekan icinde yer alirlar. Insan kollektivitenin ve birim-
lerinin her yoniinii dolagarak (arastirarak) zaman ve mekan
boyutlar i¢inde onlar tanir. Kur'an'in “Bak, herseye, goge,
yildiza, giinese, yere, topraga, herseye bak” emri, hareket
halinde, bakan, arastiran insan tavrim olugturur. Ancak bu
niteliklere sahip insan iiriinlerinden olugan bir diinya, insan-
lar1 degigmez ve kati1 yaklagimlarin esiri olmaya mahkum et-
mez.

Sanat sorunlan ile hayat i¢ ige, beraberce ve ¢ok de-
fa aym dogrultuda gelisir. Konut ve sehir sorunlarinin diin-
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yada, ozellikle 19. asirda somiirgelestirilmig biiyiik kismi
Miisliiman olan iilkelerde yeni bir bilingle ve yeni bir sekil-
de ele alinmasi tam bir zaruret haline gelmigtir.

Insan igin giizel bir diinya avutucu eglenceler ile de-
gil konutlari, sehirleri, kirsal alanlari, insanlar arasindaki
iligkileri yeniden gerekli sekilde diizenlenerek inga edilebi-
lir. Konut bir asirdir insanlarin, yalnizca yagmur ve soguk-
tan korunacaklar1 barinaklar olarak gériildii. Insanin giizel
bir diinyada yagama ve ¢evresinin olugmasina katilma hak
ve sorumlulugu g6zoniinde tutulmadig siirece insana insan
olarak bakilmig olamaz. Teknokratlar, aristokratga bir tavir
ile insanin karar ve se¢me haklarini bir kenara iterek, herse-
yi ¢ozecegine inandiklan makinalarin imkanlarina gére ko-
nut lretimini 6ngordiiler. Bu tavrin insanlar esir sayan des-
potik yonii ve insanlan hakir géren gayri ahlakiligi ortada-
dir.

Konutlarin bi¢gimlenmesi, komguluk iligkilerinin o-
lusturulmasi ve gelismelerinde kullanicilarin, ev sahiplerinin
karar verme hakkinin yeniden tesis edilmesi zaruridir. Insan-
lar kollektif-toplumsal mekanin olugsmasina, diinyanin gii-
zellesmesine ancak bu yolla katilabilecek, fert olarak bu
yolla geligmelerini tamamlayacaklardir. Insanlar1 dev apart-
man bloklarina tikigtiran ve insanin kollektivite ile 6zel, bi-
lingli iligkisini imkansizlagtiran merkeziyetgi-teknokrat des-
potizmi sona ermelidir. Giizel bir diinyanin bilgi ve 6zel ye-
tenekler ile olugturabilecegi de asikardir. En yoksul bir aile-
nin de en geligmig bilgi, ¢6ziim ve yeteneklerden yararlani-
larak viicuda getirilmig giizel bir ¢evrede yasamaya hakki
vardir. En fakirlere bile bu geligmis, degerli ¢oziimii ulagtir-
ma sorumlulugu ve bilinci yeni bir gey degildir. Osmanli ko-
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nut mimarisinde en iist diizeyde biling ve yetenekle geligti-
rilmig mimari, yiiksek bir kiiltiir iiriinii olan standart eleman-
larin yerel gercegin ve bir biitiinliik zaruretinin bilinci ile bi-
raraya getirilerek kullanilmasi yagayan bir rmektir. Kullani-
cilar ile yerel kararlan olugturacak teknisyenlerin/kalfalarin
bu yiiksek bilgi iiriinii standart mimari elemanlan birlegtir-
meleri seklindeki bu ¢6ziim Islam diinyasinda yaygin bir
yaklasimdir. Kaynak ve enerji darhig: sikintis igindeki gelis-
me halindeki iilkelerde kit kaynak dénemlerinin iiriinii olan
yukardaki veya benzer ¢oziimler ¢ikig yolu olarak goziik-
mektedir. Ayrica insan sorunlarinin halli bakimindan da bu
¢oziim varlikh iilkeler igin de tek ¢6ziim yoludur. Bu mode-
lin ancak yogun, bir ila ii¢ kath bahgeli, avlulu evlerle baga-
rilabilecegi agikardir.

Bu bir ila ii¢ kath bahgeli ev ¢6ziimii tabiat ve kol-
lektivite ile yogun dogrudan iligki kurmanin yoludur. Avlulu
veya bahgeli evlerin yogun ufki (yatay) yerlesmesinde gesit-
li yag gruplarinda gocuklar igin yeteri kadar gesitli-farkli o-
yun ve toplumla temas noktalan olusturulabilecek, yaghlar
toplumdan, ailelerinden tecrit edilmeden 6miirlerini tamam-
layacaklardir. Yeni konut ihtiyacinin bu esaslar iginde kargi-
lanmasi igin gehir planlamasinin:

(a) Artan niifus ve yeni faaliyetler igin yeni yerlesme
alanlan olugturmasini,

(b) Evvelce mevcut kiiltiir degerine sahip konut ve
yapi stokunun korunmasini saglamasi gereklidir.

Bu iki hususun bagarilmasi tarihe ve gergege saygi i-
le yaklagmakla, taklitciliklerin, spekiilatif etkilerin bertaraf
edilmesi ile miimkiin olacaktir.
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Bolge ve sehir planlamasinda, tarihi gehirlerin yeni
niifusun ve yeni faaliyetlerin baskisindan korunmas: kadar,
tarihi sehirlerin canlandinimasi ve gergek seviyeli bir yagam
diizeyine ulagtirilmasi igin de gerekli tedbirlerin alinmasi
zaruridir. Islam iilkelerinde 19. asir sémiirgeciligi bilingli o-
larak mevcut tarihi yerlesme diizenlerini bozarak, sehirleri
faaliyet mihraki olmaktan ¢ikararak ¢okertmigti. Bu ¢okert-
me tekniginin yeni ve bilingsiz tekrarlarindan kaginmak ge-
reklidir.. Sehir ve bolge planlamasinin gorevi, tarihi mimar-
lik mirasini, mevcut yapi ve kiiltiir stokunu korumak, yiik-
sek bir diizeyde yasayacak sekilde canlandirmak, yeni ihti-
yaglan bu amaci destekleyecek sekilde yeni yorelerde kargi-
lamaktir.

Iginde bulunulan sartlar ve biiyiik niifus artig1 biitiin
diinyanin kisa bir siire iginde ¢ok biiyiik igleri bagarmasini
zaruri kilmaktadir.

Herseyin bagi niyettir.

(Mimar-Cagdas Mimarlik Dergisi, 11, 1983)
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MIMARIDE TEZYINILIK

Biitiin insanlar giizel bir hayat yasama hakkina sa-
hiptir. Genis insan kitlelerine giizel bir ¢evre i¢inde yasama
imkam saglamak gérevimizdir.

Bu yazinin temel amaci insan gevresinin diizenlen-
mesine yon veren bir kisim soruna deginmek, ana tercihlerin
dogrultusunu gostererek alani tartigmaya ve ileriki ¢aligma-
lara agmaktir.

Sorun karmagiklii, yogun onyargilarin etkenligi se-
bebiyle ayrintili ve ¢ok genig agiklamalar gerektirirken boy-
le bir yazinin dar gergevesi, ileri gotiiriilmiis 6zetlemeleri
zorunlu kilmaktadir.

Anlama ve anlatmayi zorlagtiran bu durumun olug-
masi ilgililerin soruna igik tutan kaynaklara inmelerini ge-
rektirecektir. Bu bakimdan ekte temel kaynaklan gosteren
kisa bir bibliyografya verilmistir.

* Xk Xk

Tezyinilik - tezyinicilik tislup 6zellikleridir.

Uslup incelemeleri genellikle tasvirci bir yaklagimla
yapilmigtir. Asir baginda Alois Riegl’in ge¢ Roma kiiltiirii
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ve Ludwing Coellen’in Avrupa sanati iizerine yaptig1 gene-
tik estetik denemeleri Emstz Diez tarafindan Islam sanatina
tesmil edildi. 1938 yihinda E. Diez’in yayinladig1 "Islam Sa-
natinin Uslup Analizi", "Islam Sanatinda Tezyinicilik", "ls-
lam Sanatinda Hemzamanhk" adh ii¢ yazi, tartigilmas: ge-

rekli 6nemli meseleler getirmistir.

Konunun ¢apragiklig1 ve diinyamin yasadigi dramatik
kaos s6z konusu sorunlarin tartigmasini geciktirdi.

Tezyinilik-tezyinicilik (ornamentalism) mefhumlan-
nin tartigilmasina girisilmeden evvel genetik estetigin ulagti-
g1 sonuglari 6zet olarak tanitmak gerekecektir.

* ¥ %

Yaratic1 sanat eseri iislubu ile kdinatin-varligin bii-
tiinleyici bir sezigle ifadesini ortaya koyar. Boylece sanat,
estetigin degil ahlak ve dinin alaninda yer alir.

Sanat eserinin degeri, onun sezig niteligindedir. Tabii
basit sezigte ‘6z’-’kaynak’ gizli kalir ve yalnizca var olan
sezilir...

Yaratici sezigte varhigin kendi ozii ile iligkisi sebep
ve sonug bag tesis edilerek ortaya konulur. Sanat eseri, var-
l1g1, var olan birimler kompleksini, zaman-mekan iginde bir
biitiinliik diizeyine ulagtirdigi zaman hedefine ulagir.

Caglarin varlik telakkisi ile iislubu tayin eden ve ta-
yin edilen olzrak birbirine baghdirlar. Bu sebepten iislup 6-
zelliginin agik, belirgin bir anlamm vardir ve iislup, tekabiil
ettigi varlik telakkisinin fiziki muadilidir.

Uslup teorisi sanat bigiminin yapi elemanlarina ve
bunlarin hayat telakkisine baglarini agiklamak durumunda-
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dir. Uslup mekanin ve var olanin zaman iginde idrakinden,
bunlarn iligkilerinin yap1 6zelliklerinden olugur.

Coellen dort mekan idrak ve yaratma imkan 6ngor-
mektedir. Bunlar satih, bireysel mekan, sinirh par¢ca mekén
ve sinirsiz genel mekandir.

Coellen’e gore tezyinat, heykel, mimari ve resim bu
dort mekan idrakine ve bunlar da varligin majik, demonyak,
politeist, monoteist teldkkilerine tekabiil etmektedir.

Sanat faaliyeti yaratma igi oldugu igin iislup telakki-
si estetigin degil ahlakin metodlar ile incelenmelidir. Sonug
olarak sanat teorisi felsefenin alanina girer ve prensipleri de
transandantal mantik iizerine bina edilebilir.

Varlik telakkisi ile onun fiziki bigiminin dogrudan i-
ligkisi sonucu basit kompozisyonlar olugur. Karmagik, me-
kan-varlik telakkilerinin i¢ ige bulundugu hallerde tayin edi-
ci varlik ve mekan telékkisi ile tislup 6zelliginin belirlendigi
hallerde de kutbi (polar) kompozisyonlar viicut bulmaktadir.

Coellen mekanik-kiibistik-organik biitiinliik bigimle-
ri ile statik-dinamik biitiinliik bigimlerini incelemektedir.

Mekanik biitiinliikte pargalar birbirlerinden miista-
kildirler. Bir kollektivite, y1gin tegkil ederek bir araya gelir.
Organik biitiinliikte parcalar organizmanin ayrilmaz kisimla-
ridir ve o biitiinliik i¢inde eriyerek yer alir, biitiinliigii ta-
mamlar. Par¢anin sinirlar biitiinliik i¢inde kaybolur.

Mekanik ve organik biitiinliik bigimlerine kiibist ve
organik olmak iizere iki iislup tekabiil eder. Bu mefhumlarin
iyi anlagilabilmesi i¢in Yunan siitununun organik iislup ve
romanesk insan heykellerinin-veya Osmanl floral tezyinati-
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nin kiibist mekanik tislup tiriinleri oldugunu belirtelim.

Uslubun iigiincii kanunu statik ve dinamik mefhum-
larinin kontrastinda yatar. Sonsuz, varligimizin temeli ve
kaynagidir ve varlik sonsuzun bir uzantisidir.

Burada iki kéinat telakkisi imkam vardir. Bunlardan
biri sonsuzun ve varligin ikiligi, digeri egligidir. Varligin ve
sonsuzun ayrnihgindan dogan statik varlik goriisii ve dziinde
var olan bu aynligin sona erdirilmesi atilimiyla dogan hare-
kete tekabiil eden dinamik kainat goriigleri statik ve dinamik
tisluplara tekabiil eder. Coelen’e gore tarihte birbirini takibe-
den objektif, transandantal ve immanent hayat telakkileri
olmak iizere li¢ hayat telakkisi var olmustur.

Objektif hayat telakkisi insanhigin ilk agamasidir. Bu
agsamada varlk aktiiel olanla sinirlanmig kabul edilir. Tran-
sandantal kiinat gériigleri olan Hiristiyanlik ve Islam son-
suzlugu varlk iistii bir Allah olarak tasavvur eder ve varlk
ile onun sebebi birbirinden aynlir.

19. yiizyillda Batida transandantal kéinat goriigii sona
ererken ayirim Hegel’de sebep ve neticenin birbirinin egi ve
reflexionu olurlar. Bu agama immanent hayat goriigiine teka-
biil eder.

Burada Coellen’in yeni bir bigimlendirme-iislup ku-
ralina gelinmektedir. Objektif hayat telakkisine basit kom-
pozisyon, ikilik -dualite- ile tamamlanan transandantal hayat
telakkisine de iki kutup etrafinda olugan polar (kutbi) kom-
pozisyon tekabiil etmektedir.

Islamda, Allah’in iradesine kayitsiz sartsiz uyma,
sahsi davranigin temel niteligini belirlemektedir. Bu uyum
kararlilig: siijenin objeyi agmasinin, serbest¢e davranigin a-
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silmasinin ana sartidir. Sanat ve iislubun iki boyutlu satih i-
¢inde kalmayi kabul etmesi, iigiincii boyutun terkedilmesi,
varligin kuralina uyma iradesinin en belirgin tezahiirii ol-
maktadir.

Satih iizerinde kalmak tezyinatin en belirgin ozelli-
gidir.

Tezyinicilik mefhumunun agiklanmasi igin tezyinat,
tezyinilik ve tezyiniciligin farklanini belirlemek zorunludur.

Saf tezyinat Coellen’in ilk mekan idrak safhasinda
belirttigi gibi herhangi bir temelden yoksun bigimdir. Bigim
bu dénemde mekanin tiimii ve onun varlik biitiinliigii olarak
belirlenmektedir. Geometrik elemanlar higbir bogluk birak-
madan varhigin tiimiinii temsil ederler. llkel toplum sanatla-
nnin bu idrak agamasini yine ilkel kiiltiirlerde rastlanan ikin-
ci tezyinat islubu takip eder. Bu safhada mekén biitiinliigii
sahsi-individuel mekandir ve tezyinat bigimleri birbirlerinin
yaninda diziler, gesitli sekilde viicuda getirilmig gruplar tes-
kil ederler.

Tezyinat iigiincii mekan idrak kategorisinde, tekto-
nikler safhasinda yepyeni bir agamaya ulagmigtir. Demon fi-
giirlerinin bir totem iizerinde yi1gilmasi, sfenkslerin bir yol
boyunca bir dizi tegkil etmesi, bir figiiriin kaidesi vasitasiyla
zemin ile baglantiya gegirilmesi bu safhanin 6zellikleridir.

Bu dénemde tezyinatin zeminden aynldig ve aynl-
dig1 zemin ile bir tektonik olarak iligkiye gectigi goriiliir..
Zemin artik tezyinat birimine yabanci degildir ve bigimin
bir¢cok yeni imkanlarla geligmesini saglayan bir baglangig
noktasini tegkil eder.

Tezyinatin sonsuz mekan biitiinliigii iginde yer alma-
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s1 son agamay1 meydana getirir. Bu agamada tezyinat unsur-
larinin sathi viicuda getirme fonksiyonuna o sathi genel si-
nirsiz mekan ile birlestirme ve tezyinat unsurunun sonsuz
mekan ile iligkisinin eklendigi goriiliir. Sinirl, par¢a mekan
ile genel mekanin ayniyeti-esligi iislubun tezyiniciligini be-
lirler.

Polar kompozisyon ve transandantal hayat goriisii i-
cinde varlik transandantal temeline yiikseltilir ve onunla ay-
nilestirilir. Par¢a mekan sinirsiz mekanla beraber var olur.

Islam sanatinin kutbi (polar) tezyinicilik karakteri -
mesela hal tezyinatinda dile gelen- zemin/zaman iligkisinde
belirlenir. Ugiincii boyut derinlik ve dérdiincii boyut zaman
iki boyutlu satih i¢ine yansitilmig, bdylece biitiin tezyinata
metaforlarla bir fikri-zihni fonksiyon saglanmigtir. Bu genel
sembolizm yaninda her figiir, her tezyini eleman ve renk bir
sembolik anlam, bdylece kutbi yonelig tagir. Dogu siirinin
zengin renkliligi ve ¢igekliligi bu noktadan kaynaklanmak-
tadr.

Ozetlenirse, Islim sanati, mekanik-kiibist, (organik
olmayan) kollektivite biitiinliigiinde, majik diinya goriigiin-
den kaynaklanan tezyinatin transandantal kutbi (polar) tez-
yinicilik diizeyindedir.

Bu analiz ve Coellen ve Diez’in organik ve dinamik
kavramlarim1 deger yargilar olarak ortaya koydugu bu agik-
lamalar ileriki ¢aligmalarin kaginilmaz bir kaynag1 olmakta-
dir.

Ancak Diez iisluplarin kaynaklarinin geligmelerini
acgiklarken insanlik tarihini bir dogrultuda gelisme iginde
goren ve iislubun temel 6zellikleri olan parga-biitiin iligkile-
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rinde, biitiinliigiin 6zelliklerinde Bati kiiltiir agisinin etkileri-
ni taglyan kiymet hiikiimleri getirmektedir. Ozellikle parga-
nin biitiinliik ve aym sonuca gotiiren dinamiklik gibi 6zellik-
leri, viicuda getirilen eserin yasayan insana gore diinyada al-
dig1 yer ve insan ile iligkisi nazar-1 itibara alinmadan deger-
lendirilmektedir.

Organik ve dinamik kavramlar iizerindeki deger yar-
gilar1 sanat eserini, tabiatin en iistiiniinii insan biinyesine
benzetmeye yonelik klasik ve Ronesans sonrasi goriigiin bir
uzantisidir. Ronesans sonrasi Bati sanatinin, resmin, tasvir-
ciligin getirdigi temasa tarzinin kaynag bu noktada yatmak-
tadir. Ayrica bu yaklagim gekli giizel bir diinya yapmak, ya-
sami diizenlemek, diinyay: giizellestirmek yerine pasif bir
temasa tavrini tercih etmekten ve dziinde diinyadaki hayat i-
¢in iimitsiz bir bakig agisindan kaynaklanmaktadir.

Parganin biitiinliik iginde erimesi biitiinliige ve par-
calara kurallar1 ve yapisi kavranilmaz bir sinirsizlik kazan-
dirmakta, bu biitiinliik bigimine sahip sanat eseri ile insan a-
rasinda insanin hiirriyetini serbest degerlendirme ve davran-
ma hakkini sinirlayan bir nitelik getirmekte ve sanat eserini
bir mistifikasyon, yani ikna ve aldatmaca aleti haline doniig-
tirmektedir.

Nasil ve hangi 6zelliklere sahip bir sanat eseri ve lis-
lup gelistirmelidir sorununa ancak ahldk ve din alanlarim da
kapsayan genetik analizler sonunda tutarh cevaplar buluna-
bilir. Karmagik sorunlar agin bir gekilde dzetleyen bu ilk a-
¢iklamalardan sonra mimaride omamentalizm (tezyinicilik)
sorununa girebiliriz.

Riegl, Coellen ve Diez’in genetik estetiklerinde sa-
natin ahlak ve dinin alaninda yer aldig1 belirtilmekle beraber
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sanat eserinin viicuda getiriliginin ahlak ve din ile iligkileri
ve viicuda getirilen ahlak ve dinin diizenledigi davranig bi-
cimlerine sanat iiriiniiniin nasil baglandig: belirtilmemis, ko-
nu inceleme digina birakilmigtir. Bu ¢ok 6nemli boslugun
doldurulmasi zorunludur.

Diez’in goziinden kagan, san'at iiriinii -gevre-insan
davranigi iligkileri Ananda Coomaraswamy tarafindan Dogu
ve Hiristiyan Sanat Felsefeleri isimli eserinde incelenip Do-
gu sanatlarinin yasanan bir diinya yaratmaya, Hiristiyan sa-
natlarinin ise temasa, ikna ve anlatmaya yonelik oluglar or-
taya konularak agiklanmigtir.

Sanat eserinin, biitiinliigii ile insanin davranigini dii-
zenleyen dig diinya unsurlarindan birisi olarak insan gevre-
sinde yer aldig: bilinmeyen bir ger¢ek degildir. Konu sanat
bigimi, iislup ve toplum yapis: iligkileri ve insan davramglan
agisindan tarih boyunca defalarca tartigilmig bulunuyor.

Konu sanat iiriinii, toplum yapis1 ve davranig bigim-
lerinin (ahlak) iligkileri agisindan Konfigyus’un “Miizik
Hakkinda Notlar” adli yazisinda, tasvir yasagina temel tegkil
eden Islami varhk goriigiinde ve Bat: Hiristiyan resim ana-
nesi boyunca tartigilmig, Hegelci ve Marksg1 estetik incele-
melerinde ele alinarak tasvirci ve yapimci sanat davraniglan
kargilagtirilmigtir.

Bati kiiltiir yaklagimi temel iislup 6zelligi olan tas-
vircilik ve organik-dinamik biitiinliik ¢dziimii ile Biitiinliik i-
cindeki birimlerin tek tek varligin1 ve sorumlulugunu yok
etmek iradesini ortaya koymustur. Bu yaklagim i¢inde sanat
eseri, insan gevresinde yer alan tasvirci unsurlarla insani ik-
na etmeye ve yoneltmeye doniik bir iradenin aleti olmakta-
dir.
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Insanin varlik ile aracisiz, serbest, kisitlanmamug i-
ligki i¢inde olmasi temel hakki ve insan varliginin en iistiin
kurahdir. Insanin sorumlulugu insanin bu hakkindan ve ye-
teneginden kaynaklanir.

Insanin sorumlulugu ve varhgi kavrama ve sekillen-
dirme iradesi insanin viicuda getirdigini, belirgin, sinirh, ta-
rif edilmig ve kavranilabilir yapmakla ortaya ¢ikar. Diger ta-
raftan insanin viicuda getirdigi her seyin sinirli olmasi in-
san’1n yapisinin geregidir.

Her tarafindan goriilebilir, kavranabilir, tarif edilmig
biitiinliikler tektoniklerdir. Menbhirler, anit taglar, bir ovada
veya bir tepede bir tektonik ovayi veya tepeyi belirleyerek,
tamamlayarak yasar.

Tekrar Gzetlersek tezyinat satih iizerinde var olur,
Prehistorik majik kiiltiir caginda tezyinat ve tizerinde bulun-
dugu satih beraberce varligin biitiinliigiinii tegkil eder. Bu a-
samada tezyinat geometriktir. Ve herhangi bir zemin iizerin-
de yer almaz. Sonsuzlugun ve transandantal varlik
goriisiiniin polar kompozisyon bigiminin var oldugu Islam
tezyinatinda tezyinat sonsuz zemin lizerinde o zemine gore
tektonikler olarak belirir. Birbirinden ayn bu birimlerin kol-
lektivist biitiinliigii icinde birimlerin meydana getirdigi dizi-
ler veye noktalamalar mekan siisleyen varliklarin meydana
getirilmesi iradesini aksettirir. Burada iislup 6zelligi tezyini-
ciliktir. Esas itibariyle satih olarak var olan tezyinat ile son-
suz mekan iginde tektoniklerin siisleyici bir nitelikte yerles-
tirilmesini hedef tutan tezyiniciligin derin slup ve kaynak
farki yukarida agiklanmigtir. Siitun dizileri, Islam kiiltiir
diinyasinin belirgin 6zelligi olan digtan etkili tektonik kub-
beler, dizi veya es mesafeli kollektivist biitiinliikler olarak
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satthlan kaplayan birimler tezyini biitiinliikler meydana ge-
tirirler.

Bu birimlerin Barokta yok olduguna ve organik bii-
tiinliigiin ve bu biitiinliigii yaratan hareket i¢inde eriyen par-
calann tezyini niteliklerini kaybettiklerine de igaret edelim.

Modem kiibizmde mekanik, kollektivist biitiinliik-
lerde oldugu gibi birimler geometrik, steorometrik unsurlar-
dir.

Varligin kurallarina kayitsiz ve sartsiz uyma anla-
minda, davranig tarzim1 “Biz yalnizca meseleleri ¢6ziiyoruz”
sozii ile agiklayan Mies Van der Rohe’nin Lake Shore Drive
apartmanlarinin cephelerinde es degerde birimlerden diziler
halinde geligen kolonlarin kollektif biitiinliigiine igaret ede-
lim. Mies Van der Rohe’nin Seagram Ofis binasi da yekpare
bir kaya, bir menhir, bir hatira tagi gibi ¢dziimlenmis tekto-
niklerin tezyini biitiinliigiiniin giiniimiizdeki bir 6megidir.

Birimlerin nceden standart elemanlar olarak geligti-
rilmesi transandantal bir ¢6ziimleme yaklagiminin sonucu-
dur.

Tektoniklerin tezyini biitiinliigiiniin sehir yapisinda
en ilging uygulamalarindan birisi de Osmanl konut-mahalle
biitiinliikleridir.

Birbirinden ayr1 e degerde birimlerin, esas itibariyle
ayni nitelikte ve aym1 degerdeki evlerin tektonik kiibist ka-
rakteri ve birbirlerine gore vaziyet aliglarinin tezyini niteligi
biitiin Tiirk-Osmanh gehirlerinde agik¢a goriiliir. Sehir me-
kani, sonsuz mekan, tezyini tektonik birimlerin iizerinde ge-
ligtigi genel zemini tegkil eder. Konu yap1 6lgeginde ele a-
lindiginda pencere dizileri kiremit, ¢at1 satih dokulari, ahsap
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karkas i¢inde tugla dolgular ayn ayn tezyinici bir iislubun
iirtinleridirler.

Tezyinilik insan eliyle bigimlendirilmis maddenin
bigiminin 6zelligidir. Insan eli ile yapilanin teknik polar tez-
yiniligi simrhihigl, varhgin sinirsizhiginin ve maddi nitelikle-
rinin belirlenmesini saglar. Insanin varliga aracisiz yénelme-
sini ve birimlerin sinirsiz kainat ile sorumlu iligkisini zorun-
lu kilar. Insan yapisinin zorunlu sonucu olan bu davranig bi-
¢imi insan ile yaratanin varliginin arasina higbir geyin gir-
mesine imkén birakmaz. Aksi davranig insana y6n vermek
istemektir. Bu ise aldatmaca ve sahteciliktir. Insanin varlikla
yabancilagmamig bir iligki kurmasini engelleyecek her tu-
tum haksizdir ve insanin varligin1 yok etmesi kaginilmazdir.

Diez ve Coellen’in analizlerinin 6n yargilardan te-
mizlenerek insan ve gevre iligkilerini diizenleyen sanat ve
tislup alanlarina tatbik edilmesi zorlanmig kiiltiir degerlen-
dirmelerini sona erdirecek, yeni evrensel ¢oziimlerin yollari-
m agacaktir.
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MIMARLIK MIRASIMIZ VE
KULTURUMUZUN GELECEGI

Insanin her yaptigi inancinin tam bir tezahiiriidiir.
Dolayisiyla, kiiltiir caglarinin en iist ifddeleri bu donemlere
has inanglarda, ¢agin dininde, ahlak ve sanatinda, yagama
bigiminde ortaya ¢ikarlar. Tarih boyunca, insanin, varlik i-
cindeki yeri hakkinda telakkisi, kiiltiirlerin temel 6zellikleri-
ni belirlemistir. Insanlar arasindaki iligki bi¢imi, yénetim
veya bilinglenme, bilinglendirme iisliplari, sanat eseri gibi
bu alanlardaki tercihler de inang sistemlerinin yansimalari-
dirlar.

Yakin tarihte son on asirhik Hiristiyan diinyasinda
Hz. Isa ve Havarileri’nin hayat hikiyesini anlatan resime,
kilisenin amaglarina hizmet etmek kayit ve sartiyla tasvire
cevaz verilmesinden beri; insan, tasvir ve tasviri diizenleyen
irddenin etkisi ile yonlendirilen bir konuma getirilmigtir.

Islam1 inangta ise, ¢evresinin ve varhiginin, diinyay:
giizellestirme sorumlulugunun bilincine erismek yaninda
varligin sorumlulugunu yiiklenmek suretiyle “beger”, “in-
san”a doniigiir ve yaratiklarin en kamili diizeyine yiikselir.
Seyirci konumunda iken beger, bilinglenmeden yo6nlendiri-
len bir varlik olmasi ile bilingli bir varlik olarak diinyanin

sorumlulugunu ve diinyay: giizellestirme goérevini yiiklenen
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insan iki ayn konumda ve tutumda iki farklt inancin sahibi-
dir. Bu iki farkli, hatta birbirine zit inang, iki farkli yagama
bi¢iminin, sanat tislibunun, ahldkin ve davranigin, gerceve-
mizi biraz daha genigletelim, toplumsal organizasyonun da
kaynagini teskil ederler.

Bilingsiz insan; sanat alaninda, sanat eserinin agik
veya gizli telkini ile yonlendirilen pasif insandir. Hiristiyan
telakkisine gore, esdsen giinahkar addedilen insanin seyirci-
si oldugu, onu agik veya gizli sekilde yonlendiren sanat, bii-
tiin Ortagag’da kilise tarafindan sekillendirildi. Son beg asir-
dir ise sanat, yoneticiler ve kendisine sanatkar denilen kigi-
lerin ferdi tercihleri ile viiciida getirilince, insan bu kimsele-
rin ferdi arzu, heves ve temayiillerinin tezahiirlerini seyir ve
takip eder duruma diigtii.

Bu ortamda ferdi tercihlerin tutarsiz kargasasi iginde
insan zavalli, iciz, bunalmig ve iimitsizlige mahkdm bir se-
yirci haline geldi.

* %k %k

Varligin ve gevresinin farkinda, yaradiligin bilincine
vakif insan igin; varligin, ¢evresinin, diinyanin sorumlulugu-
nu yiiklenmig insan igin iizerine aldi§1 emanetlerin hiisn ii
muhafazasi ve giizellestirilmesinden 6nde gelen bagka bir i-
deal de olamazdi. Bu inang¢ temelinden hareket ile viicida
gelen sanat eserinin ise insanin bilingsizce etkilenecegi bir
nesne olmak yerine, diinyay: giizellestirmek iradesinin {irii-
nii olmasi zardri idi. Bu iki farkli temel, insanin seyircisi ol-
dugu sanat veya bilfiil her yaptiginin diinyay: giizellestir-
mesine imkan veren, yasanan sanat bigimlerini dogurmus-
tur.
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Birinci tiirde (Hiristiyan aleminde oldugu gibi) re-
sim, heykel, sinema, tiyatro v.s. gibi seyir edilen sanat tiirle-
ri 6ncelige sahip iken; Islamf kiiltiir ortaminda, yasanan, in-
san hayatim gevreleyen ve diinyay: giizellestiren sanat ola-
rak mimari, kiiltiiriin niteligini belirleyen sanat tiiriinii olug-
turur. Diger sanat uriinleri (giir, mésiki v.s.) de bu iki farklh
kiiltiirde farkl nitelikler kazanirlar.

Tiirk-Islam-Osmanl kiiltiir caginin bu sebeplerle en
iist ifadesi mimaride tezahiir eder.

Bu mimarinin biiyiik abideleri yaninda, sivil mimari
eserleri olan evler, mahalleler kiiltiirii belirlemek agisindan
daha da yiiksek bir degere sahiptir. Tiirk-Islim ve &zellikle
Osmanl kiiltiiriinde seyredilen sanat yerine yasanan sanatin
hakim olmasi; insanlarin hayatin her aninda, bir sanat, kiil-
tiir duyarlih@ ile yiicelmeleri, biiyiik mimari eserlerin varli-
g1 ile olmaktan daha ¢ok, insan hayatinin her anin: gevrele-
yen evler, mahalleler, sokaklar, ig ve ¢aliyma yerlerinin mi-
mari 6zelliklerinin idrak edilmesi ile saglanir.

Insan, ingd edilip bigimlendirilen bir mimari gevre-
nin olusumuna katildig1 nisbette onun sorumluluk ve bilinci-
ne erigir. Onu daha giizellegtirme iradesi geiigir. Yani gittik-
¢e daha fazla ve daha derinden fark etti§i mimariyi anlar ve
onun tadina varir, onunla yasar, onu gelistirir. Hatta birlikte
geligir.

Batrda Katolik kilisesinin, daha sonra aristokrasinin
veya komiiniin, daha sonra da teknokrasinin etkisi altindaki
mimarinin ¢evre elemanlar, insanin miidahale edemeyecegi
kadar biiyiik birimlerden oluguyordu. Bu biiyiik 6i¢ii Ziya
Paga gibi yabancilan oldugu kadar, o iilkelerin insanlarini da
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etkilemekte, iirkiitmekte ve yonlendirmekteydi.

Asrimizin dev sehirleri iginde kiigiiliip yok olan in-
san; dev olgekli yollar, sehir mekanlan ve binalar arasinda
eriyip, kiigiiliip, cevresinin olusumundaki sorumlulugunu bi-
le unuttu. Ziya Paga meghur “Diyar-1 kiifre gittim kasaneler
gordiim Diyar-1 Islim'a gittim harabeler gérdiim” beyti ile
bu yapilarin tahakkiim eden ifadesi kargisinda sagkinligin e-
zikligini ifide ederken; bu ezikligin Tiirk toplumunun kendi
kiiltiir degerlerini takdirden aciz ve reddeder duruma diis-
mesinin de yolunu agmig oluyordu.

Asir bagindan beri Tiirk-Osmanl toplumunun gége-
belikten kurtulamadigi, derme-gatma evler ve bunlardan o-
lusan kdy gibi sehirler gelistirdigi seklinde Tiirk aydinlarina
hékim olan yanilgi, Tiirk-Osmanl sehirlerine bi¢im veren
toplumun temel unsuru evlerin, mimari dokunun temel biri-
mi olan evin “kiigiik 6l¢ii”siiniin ve ailenin degisen ihtiyag-
larina cevap verebilmek igin de gergeklestirilmig bulunan
“Degisme”ye imkan veren yapisinin 6nemini farkedememis
olmalarindan kaynaklaniyordu.

Bu yanilgi son yiiz yil i¢inde Tiirk sehirlerinin biitii-
nii ile yok edilmesinin ana sebebini olugturmugtur. Kiigiik
olgiilii cevre icinde insan, bu g¢evreyi ve onun birimlerini
fark etme imkanin1 bulmaktadir. Ancak bdyle bir 6lgii diize-
ni icinde insana saygi ile bakmak ve bilinglenme imkan o-
lugabilecegine igaret etmek isterim. Sadece béyle bir 6lgii
diizeni, insana, her an yeni ve giizeli, mimari degerleri fark
ettirir. Insan1 gagkin bir seyirci durumuna diigmekten kurta-
Tir.

Yapilarin, evlerin yan yana gelip olugturdugu yap:
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gruplarinda, parga-biitiin iligkisinin degismeye imkan veren
Ozellikleri, bu gevrede yasayan nesillerin, yeni sartlara gore
zariri olan degigmeleri, ¢cevrenin temel vasiflarin1 bozma-
dan, cevreyi daha da giizellestirerek gerceklestirmesine de
imkan verir. Boylece her insan bilfiil ¢cevreyi inga mesiliye-
tine katilir. Daha altmig sene evvel Bursa ve benzeri sehirle-
rimizde sokak boyunda evlerin renkleri, yapilar arasi iligki-
ler sokak ve mahalle sakinlerinin iizerinde her an diisiindiik-
leri, daha biiyiik bir giizellik olugturmaya ¢aligtiklan bir ilgi
alani idi. Boylece insan ilgisinin agirhik merkezi seyredilen
sanat yerine, ¢evre bilinci ile her an yaganan ve sorumlulugu
taginan ¢evre mimarisi etrafinda odaklaniyordu. Béylece in-
sanin giizel bir diinya inga edebilecek yonde gelisme imkam
da olusuyordu.

Bu temel iizerinde, mimarinin tabiatla biitiinlegmesi-
nin 6nemine de igaret etmek isterim. Devasa beton yiginlan-
nin yaninda ugsuz bucaksiz vahsi tabiattan olusan (o da var-
sa) bugiinkii sehirlerimize hakim olan tabiat-yap iligkisinin
insani tabiat kargisinda da yabanci bir seyirci durumuna dii-
siirdiigii asikardir. Bunu anlamak igin evinin i¢ dleminde,
mahrem bahgesi icinde yetistirdigi ¢igegi, agaci, bahge du-
varinin lizerinden tagirip sokagi, komsularinin da yasadig
cevreyi giizellestiren insanin, kollektif ve inga edilmig or-
tamla tabiati biitiinlestirme suur ve mesuliyetinin yiiceligini
hatirlatmak isterim. B6yle bir tabiat-yapi iligkisini ve insa-
nin bu iligkiye katilma imkanin1 yeniden gergeklestirmek,
gelecek nesillere kargi elbette asli bir gérevdir. Bu kiiltiir go-
revinin sagladig1 da, tiyatro-roman-resim kiiltiiriiniin verdi-
ginden ¢ok daha 6nemlidir.

Cevreye verdigimiz bi¢im de, davranig tercihlerimiz
ve bu tercihlerimizdeki ahlak ve varlik telakkimizi, inanci-
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miz1 yansitmaktadir. Bigimler sakin, vakur, gercege yonelik,
hareketli, ahenkli, huzur verici, dside veya gatisan, sert veya
yumusak, diri veya gevsek, miitevazi veya iddial... vs. ifa-
delere sahip; bitaraf veya hiikmedici, adi veya yiice, alelide
veya husii verici olabilirler. Bunlar, davraniglarimizin da 6-
zellikleridirler. Davraniglarimiza diizen kazandiran seyler,
ahlak, davranig bilgisi ve dini pratigin sonuglandir.

Dinin ve tasavvufi egitimin Tiirk-Islim kiiltiiriinde
sanat ve Gzellikle mimari bigim ifddelerine kazandirdig: 6-
zellikler, kiiltiiriin mekan slibunu belirlemektedir. Rahman
ve Rahim, affedici Allah’in himayesine mazhar olmanin i-
nanci ile erigilen canli, sakin, parlak, aydinlik, dsiide, miite-
vizi, ciddi, yiice tavir 16. asir Osmanl ¢ini iislibunda teza-
hiir ettigi gibi, birer cennet 6rnegi olarak viicida getirilmesi

amaglanan Tiirk evinin, mahallesinin de temel mimari 6zel-
liklerini tegkil etmigtir.

Hayatinin her aninda gevresinde tezahiir eden davra-
nig ve ifdde sekillerinin, kendi davraniglarina temel tegkil e-
den, inanglan ile biitiinlegmesinin idrakini gelistirerek ve bu
idrak ile gevresini daha da giizellestirmeyi mukaddes bir ve-
cibe sayan bu kiiltiiriin sanat ve iislip ¢oziimlemesini ta-
mamlayan, iiriine gergek ve yiice sanat seviyesini kazandi-
ran agama ise kozmik sezigin, varhgin, yaradiligin temel 6-
zellikleri ile ilgili temel inan¢larimizin sanat eserine dogru-
dan yansimasidir.

Allah, yaradilig, mekdn-zaman, parga-biitiin, fert-Al-
lah iligkisinin, olusum ve kalicilik, hareketin niteligi, gegmisg
hal-gelecek telakkilerimizin sanat eserine iislip 6zelligini
kazandiran asli, temel unsurlar oldugunu biliyoruz.

sanat, insan hayatinin ayrilmaz pargasi ve insanin
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diinyay: giizellestirme vecibesini gergeklestirdigi alandir.
Dolayisiyle sanatin hem iislip, hem bigim ifadeleri, hem ha-
yatin biyo-sosyal organizasyonu, hem de maddi dlem icapla-
n bakimindan tutarh bir diisiince biitiinliigii iginde ele alin-
masi zarireti vardir.

Sanatkarlarin ve o sanati yasayanlarn ortak inang ve
degerlere inanmalan ise, bunlardan birinin digerine hiikme-
der duruma gelmemesi ve hayatin bir ¢atigma, tezat, celigki,
kargasa cehennemi olmasini 6nlemek igin tek yoldur. Mima-
ride kiiltiirel biitiinliigii ve devamlilig1 gergeklestiren, tahak-
kim etmeyen bir standartlar diizeninin tek temeli de ortak
degerler ve inang sistemidir.

* %k %k

Yanligin, taklitgiligin iilkemiz gehirlerini, mimari
cevremizi bir girkinlikler ve kiiltiirel kirlenme cehennemi
héline donistiirdiigii giiniimiizde, bu ¢opliik ve kirlilik orta-
min1 agmak en 6nemli gorevimizdir.

Bugiin 60 milyon olan niifusumuzun yarisi tarihi
kiiltiir degerleri, mimarlik mirasi1 nerede ise biisbiitiin yok e-
dilmig ve yeni ¢irkin yapilar ile ¢irkinlestirilmig kasaba ve
sehirlerde; diger yaris1 da (gegen asir ortasinda Regit
Pasa’nin loncalan fesh etmesi sonunda) 150 yildir bakimsiz-
lik ve olumsuz gehir etkileri ile her tiirlii teknik katk: ve kiil-
tiirel degerden yoksun duruma diigmiig kdy konutlarinda ya-
samaktadirlar.

Kasaba ve sehirlerdeki niifusun yarisi, yani 15 mil-
yon kigi sefalet mahallelerinde ve gecekondularda yagamak-
tadir.

Oniimiizdeki 30 yilda kdylerden sehirlere ve kasaba-
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lara 15 milyon kisi go¢ edecek ve itl<e nitusu da 90 milyon
kigiye ulasarak 30 milyon kisi artacaktir.

Asagidaki tablo bu degisim sonucunda 30 yilda vii-
clida getirmek zorunda oldugumuz yeni konut stokunun 60
milyon kisiyi barindiracak 6lgiide olmasi gerektigini goster-
mektedir.

30 Yilda Ulkemizde Ingési Gereken Konut Miktan

Yeni Niifus i¢in Konut 30 Milyon kisiye

Sehirlere Gogenler I¢in Konut 5 “

Sehirlerde Gecekondu ve Sefalet

Mabhallelerinin Islahi Igin 10 -« «“

Kirsal Alanda Konut Yenilenmesi s “
Toplam 60 Milyon kisi

Bu kadar kigiyi barindiracak konut ve gehir, Bat1 Al-
manya’nin mevcut konut stokuna ve sehirlerine eg biiyiik-
liikktedir.

Boyle bir gorevin gerceklestirilmesinin zorlugu asi-
kardir. Ancak 30 yil sonunda bu yeni konut, kasaba ve gehir-
ler giizel bir sekilde ingd edildigi takdirde, Tiirkiye diinyanin
en giizel sehirlerine sahip bir cennet olacak, insanlari erigile-
bilecek en iist diizeyde bir kiiltiir ortaminda yagayabilecek
yeni nesillere giizel bir diinya emanet edebilecektir.

Ulkemiz insanlarim her giin daha fazla gomiildiigii-
miiz kiiltiirel kirlenme cehenneminden kurtarmak, gelecek
nesilleri insanligin i¢inde boguldugu kiiltiirel kirlenme ba-
takligina itmemek igin bu gorevi gerceklestirmek zorunda-
y1z. Gorevin biiyiikliigii, olgiisti timitsizlige yol agmamali-
dir. Zira bu gorev yeni sehirler inga ederek gerceklestirilebi-
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lir. Umitsizlik kafire hastir ve niyet hergeyin bagidir. Umidi-
mizin bir temeli, insanlarin gocuklarina ve gelecek nesillere
giizel bir diinya birakmak isteyeceklerine olan inancimizdir.
Bir diger kaynag da dogru ve giizel ¢6ziimlerin sade, kolay
ve ucuz, isrifa yol agmayan ¢6ziimler olmalandir.

Nitekim bir, iki ve ili¢ kath evlerin kismi mimarfi ele-
man prefabrikasyonu, standartlagmasi gibi teknikler kulla-
mldig: takdirde, Babil Kulesi benzeri beton apartman yigin-
larindan ¢ok daha ucuza mal edildigini ve igletme agisindan
da daha iktisadi olduklarim biliyoruz.

Bu bakimdan mevcut yapilan yikip yerlerine yenile-
rini yapmanin nasil bir israf oldugu malimdur. Yeni igyerle-
ri ile beraber yeni konutlarin yapilmasinin gerektigi de asi-
kar olarak bilinmektedir.

Ancak bu suretle kiiltiirel kirlenme alanlarinin olum-
suz etkileri de yeni mimari ¢evremizi zedelemeyecek, yeni
yapi faaliyetimiz korunacak, Tiirk mimarlik emanetlerimizin
korunmasi zorlagmayacak ve bu kiiltiir hazinelerimizin gele-
cek nesillere intikali de saglanacaktir.

Bu amaca erigmek ve gelecek nesillere yiiksek bir
kiiltiir ortaminda yetigme ve yasama imkani saglamak igin i-
se biitiin iilke 6l¢eginde bu amaci gergeklestirmeye niyet et-
memiz, bu hususta bir milli mutabakat olugturmamiz gere-
kecektir. Kiiltiiriimiiziin gelecegi ancak boyle bir programin
gerceklesmesi ile teminat altina alinabilecektir.

(Kubbealti Akademi Mecmuast, Nisan' 91)

39






SEHIRLERIMIZ VE YENI MIMARI

Toplumlarin en énemli kiiltiir varhgint mimarhk mi-
rasi tegkil eder. Biitiin varhik alanlanni kapsayip ¢evreledigi
ve ¢agin 6zelliklerini belirleyen teknik, iktisadi, sosyal, kiil-
tiirel degerlerin bir arada ve bir biitiinliik olugturacak sekilde
geligmesi sonunda olugtugu i¢in mimari, kiiltiirlerin, ¢agla-
rin, medeniyetlerin en belirgin ifadesidir.

Caglann insan-toplum telakkisinden kaynaklanan ve
“yasayan-seyredilen” seklinde isimlendirebilecegimiz iki te-
mel 6gesi; “insan-sanat eseri” iligki bigimi ve bu iligkilere
daha ¢ok imkan veren sanat tiirleri kiiltiirlerin niteliklerini
de belirler.

Mimari *“yasayan sanat” kiiltiirlerinin tezahiir alani-
dir.

Etkilenme ve bilingsizce yonelmelerden korunarak,
insani diinyay giizellegtirme sorumlulugunun yiice idrakine
sahip bir yaratik olarak kabul eden biitiin kiiltiirlerde, insa-
nin seyirci durumuna diisgiiriilmedigi, hayat ile kiiltiiriin bii-
tiinlegtigi mimari, o kiiltiirleri temsil eden esas sanat dahdir.

Insan gevre bilinci ve sorumlulugunun dogmasi ile
viicut bulur. Insani biitiin diger yaratiklardan ayiran, onun
gevresini biitiin boyutlariyla bilingle idrak etme yetenegi ve
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bu idrakin sonucunda gevresini korumak ve giizellestirmek
sorumlulugunun dogusudur. Bu bilincin ve sorumlulugun o-
lusmadig1 durumda insan diger yaratiklardan farksizdir.

Bu olugumun insanin gelismesinin ilk adimini tegkil
ettigi ve bu asama gerceklesmeden insanin diger agsamalari-
na gegemeyecegi inanci Islam’in ve biitiin Islami kiiltiirlerin
hareket noktasini tegkil eder. Bu bakimdan Osmanh-Tiirk
kiiltiir tarihinden bize intikal eden en 6nemli degerler de ya-
sanan gevre, yani mimarlk degerleridir.

Mimariyi, insan’in seyircisi ve yabancisi olmadig
bir sanat alan1 ve kiiltiir haline getiren bir diger 6ge ise ha-
yatin degisen sartlan igerisinde, yasayan, yeniden yapilmaya
imkan veren bir yapi teknolojisi ve iizerine ilaveler yapilma-
ya miisait bir biitiinlik anlayigindan kaynaklanmigtir. Var o-
lanin yeni bir unsurla geligmesi (ge¢mis, hal ve gelecek), za-
man ve tarih bilincinin ve gelecege kargt sorumlulugun da
zorunlu temelini olugturur.

Ancak mimari de iki farkli amaca y6nelik olarak ya-
samayi veya etkilenmeyi saglamak amacina yonelik olabilir.

Biiyiik veya etkileyici olmak iizere yapilan mimari i-
le insan1 yiice varlik olarak kabul ederek insanin gevresini,
diinyay giizellestirmek i¢in yapilan iki farkli mimari vardir.

Mimariyi insana hilkkmeden, insani pasiflegtiren bir
yapidan arindirmak igin mimarinin insan 6lgeginde bir iiriin
olmasi zaruridir.

19. ve 20. asir Osmanh ve Tiirk aydinlari, etkisi
altinda bulunduklan Bati ve 6zellikle Fransiz devlet yapisi-
nin merkezi ve hiikkmedici veghesini nasil Osmanh ve Tiirki-
ye Cumbhuriyeti devlet tegkilatina bir ideal ek saymus ise-
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ler; aym sekilde merkezi hiikmedici Fransiz yonetim siste-
minin eski ve yeni mimari iiriinleri de mimarinin asli 6rmek-
leri zannedilerek Fransiz hilkkmedici Giineg Kral telakkisinin
iiriinii olan Versailles’in biiyiik 6l¢ii, kudret ideolojisinin
gosterig ve kendini ispatlama tavrinin iiriinii olan 19. asir
Osmanl saraylarinda ifadesini bulan mimariyi asli mahalli
mimarinin yerine yerlestirdiler. Bu dig kaynakh degerlerin
tam kargiti olan Osmanli-Tiirk mimari degerlerini geligme-
migligin tezahiirii zannederek ve bir mimari ananeyi, mimar-
ik mirasimiz1 adeta utanilacak bir sey sayarak yok edip ye-
rine Bati, 6zellikle Fransiz modeline gore bir mimari ¢evre-
nin olugmasini gelismenin amaci addettiler.

Bu yanilg: insanlik tarihinin en miistesna mimarhk
tiriinlerini vermis olan Tiirk sivil mimarisi érneklerinin hizla
yok olmasina sebep oldu.

Mahremiyete sahip, bahge-tabiat, mahalle-toplum i-
ligkilerinin en yogun sekilde yasandigy; yiice bir varhk gorii-
sliniin insancil, vakur, zarif, miitevazi ve moniimental ifade-
lerini bir arada igeren; kullanicinin g¢evresine ve varligin bi-
lincine vararak yiiceligi ve giizelligi her an farkederek yasa-
dig1 Tiirk evi, yerini teknokratga despotizmin, mali spekii-
lasyonlarin iiriinii olan ve insan1 yasadig1 ¢cevreden koparan,
yabancilagtiran, ¢evre sorunlar1 kargisinda duyarsizlagtiran,
yap-sat¢iligin apartman mimarisine birakti.

Boylece 20. asir kiiltiiriiniin en belirgin akimlan ve
bunlarin temsilcileri Anadolu-Kuzey Afrika-Islam-Osmanl
mimarisini tagtyan degerleri ve ¢oziimleri yeni modemn mi-
marinin temel 6geleri haline getirirken, geri kalmig Tiirk ay-
dinlar1 Batinin terk etmekte oldugu ve insanlik digi mimari
recetelerini terciime veya aynen aktarilmig yapr ve imar y6-
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netmelikleri ve imar planlan ile Tirk toplumunda zorla uy-
guladilar.

Toplumu y6nlendiren etkili aydin ve yonetici kesim-
lerin geligtirdigi modalar 6zellikle sehirlerde apartman mo-
dasi, ev ve yasama kiiltiiriiniin sona ermesine yol agt1. Istan-
bul, Izmir, Ankara, vs. biiyiik sehirlerde, insanlar ailelerinin
nesillerce oturduklan semt ve mahalleleri terk edip 151ksiz,
bahgesiz, zevksiz, ¢irkin apartmanlarin olugturdugu mahal-
lelere gog ettiler. Istanbul’da Siileymaniye, Zeyrek, Sogana-
ga, hatta Bogazici gibi mutena sehir kesimleri bosalip tahri-
bata, yok olmaya mahkum oldu. _

Bu bogalan alanlar1 depolama, imalat gibi faaliyetler,
bu semtlere gi¢ eden gecekondu sahibi bile olamayanlar ig-
gal edince, buralann fakirlesip sefalet mahallerine doniigme-
si sonucu tahribat daha da hizlandt.

Bu miistesna mimarlik mirasinin tahrip olmasinda
en 6nemli etken ise imar planlan oldu. Tarihi gehirlerin in-
sanlar, yayalar, ¢ocuklar ve ihtiyarlarin da kullanacag: yol
ve meydan gibi acik alanlarin otomobil trafigine hizmet ede-
cek sekilde degistirilerek hazirlanan imar planlari ile ayni
zamanda mevcut konut stoku da yikilip yok edilerek yerine
apartmanlar inga edilmesi gehirlerin, ¢evrenin insan oOlgiisii;
yapt dokusunun mahalle ve sehir merkezlerindeki abidevi
yapilan yiicelten nitelikleri, tabiat1 ve tabiatin giizelliklerini
insancil bir mimari, bir kiiltiir gercevesi iginden her an idrak
ve degerlendirme imkam yok edildi. Insan1 boylece gevresi-
ne yabancilagtiran, gevreyi idrak sorumlulugunu yok eden
bir ortam viicuda getirildi.

Tarihi mimarhik mirasinin tahribine yol agan bir di-
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ger sebep ise konut kredi politikasi idi. Evi olmayana kredi
verilirken mevcut yapi stokunun bakimi ve tamiri her tiirli
mali destekten mahrum birakildi. Evini tamir edemeyenler,
evlerini yitkma, yakma veya yikilmaya terkedip konut kredi-
si kullanma yolunu tercih ettiler.

Sehir planlarinin ev yerine apartmani ikame etmesi-
nin ¢ok 6nemli bir diger sonucu ise konut iiretim siireci bo-
yunca yapiya olumsuz ozellikler yiikleyen tavirlarin, tema-
yiillerin gelismesi oldu.

Evin, yaptiranin, mal sahibinin komguluk iligkilerini
ailenin gelecegini gozeterek, tasarimci-yapimci ile ayni kiil-
tir-inang temellerinden hareket ederek karsilikli uyum ile
temiz, giizele yonelik katkilar ile viicuda getirilmesi yerine,
apartman ingaati yap1 spekiilatorlerinin ve bizzat tasarimci-
nin yaptiklan ige kdr-kazang amaglarinin bir pargasi gibi ba-
karak viicuda getirmelerine yol agti. Her yaptiklari insaati,
tasarimi daha karh pazarlamak igin sekillendirme amaci ha-
kim olunca sehirlerimiz bir gosterisgilik, moda ve soytarilik
alani haline geldi.

1890’1arda F.L. Wright’in “Standartlar geligtirmeli-
yiz”, 1927°de Le Corbusier’nin “Standartlar ruhunu geligtir-
meliyiz” dedikleri sirada yalmz yapi standartlarini degil;
Tiirk kiiltiiriine asirlardan beri yon veren temel davranig
standartlarim da yeni taklitgi s6zde aydinlarin saldirilar1 ve
yanilgilan ile terkeden Tiirkiye’de mimaride tevazunun ye-
rini iddia, sadeligin yerini karmasa, ¢ekingenligin yerini sal-
dirganlik ve gosterisgilik, vekar ve gergek saygisinin yerini
gayri ciddi bigimcilik, siirsel bir giizellik sevgisinin yerini
gayri insani faydacilik aldi.

Pazarlama basarisini esas amag sayan “yap-sat” sis-
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teminin ana iiriinii olan ve gehirlerimizin en biiyiik boliimii-
nii tegkil eden konutlar havasiz, agagsiz, ¢igeksiz gayri insa-
ni; toplum iginde bulunma biling ve sorumlulugundan uzak
yaklagimlarin spekiilasyon amaglarnin iiriinii olarak viicuda
getirilirken bu defa, spekiilatif baskilan arttinlan sehirlerde
“yik-yap” israf1 da yap: sektorii kaynaklarninin en kotii bir
sekilde kullanilmasina yol agti. Sektére hakim olan bu tavir
sonucu yetersiz kalan kaynaklar ve mali, teknik, idari im-
kanlarin “yik-yap” alanlarina tahsis edilmesi de artan ve ge-
hirlere gé¢ eden niifusun yerlesme, sehirlesme ve konut so-
runlarini kendi baglan 1a ¢6zmelerini bir zaruret haline getir-
di.

Boylece olusan ¢irkin apartmanli, gecekondulu ge-
hirlerimiz, her tiirli mimari degeri hige sayip, yikilip yok e-
dilmig gayri insani yap1 yiginlarindan ibaret kaldi.

Yasayan cevrenin giizellikleri yok edilirken kiiltiir
hayat1 da giildiirmece, aglatmaca tiiriinden insan1 pasif se-
yirci haline getiren seyir sanatlarinin, oyunculugun gergeve-
sine indirgenmis oldu.

Ulkemizde 50 yildir devam eden yapi faaliyeti bu
cerceve icinde viicuda getirildi. Mimari g¢irkinlikler stoku-
nun ¢ok kaba bir tahminle,

a) 10 milyon kisi i¢in 2 milyon gecekondu ve sefalet
mahallesi,

b) 10 milyon kisi i¢in 2.5 milyon apartman,

c¢) 1 milyon kisi igin 300.000 tarihi yap1 (harap, ba-
kim isteyen) dan olugtugu sGylenebilir.

Takriben 25 milyon insanin barindig1 kdylerde ise
yap1 stoku 100 yildir bakimi yapilmams, ¢cok eskimis evler
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ile son taklitlerinden olugmaktadir. Sehirlerimizdeki gergek
kiiltiir degerine sahip olan yap: stokunun ne kadar kiigiik ol-
dugu yukandaki tabloda kolaylikla gériilmektedir.

Seviyesiz mimarinin en yaygin oldugu bir diger alan
da kamu yapilaridir. Kamu idare ve hizmet yapilan, mektep-
ler, saglik yapilan igerisinde mimari degere sahip 6rnek ade-
ta yok denilecek kadar azdir.

Ulkenin artan iktisadi giiciiniin yapi sektériinde iyi
kullanilmas: Tiirkiye’yi yalmz teknolojik agidan degil, kiil-
tiir ve yagama bigimi agisindan da ¢agin 6niine gegirebilir.

Iktisadi imkanin dogru tegkilatlanmig mimarlik ve
kiiltiir standartlarin1 uygulamaya koymasi gergeklestirilme-
digi takdirde ise ililkemiz birkag¢ asir geri kalmighgin agir
yiikiinii cekecektir.

Zira geligme insan bilincinin davranig ve yetenekle-
rinin gelismesidir. Bu bilincin, yiiksek davranig bi¢cimlerinin
gelismesini miimkiin kilan, saglayan unsurlardan birisi de
dogumundan itibaren insani1 y6nlendiren ¢evrenin nitelikle-
ridir.

Yozlagmig davraniglarin kiiltiirel-fiziki yansimasi o-
lan kotii mimari gevre iginde yasayanlar, bu k&tii mimari
cevrenin kaynagindaki olumsuz davraniglar ile sartlanip
bunlar1 devam ettirirler. Yapilar diger yapilari bigimlendirdi-
gi icin de bu zincirleme olay asirlarca devam etme giiciine
sahiptir.

Gelecegin giizel davraniglan ile miicehhez nesilleri-
ni geligtirmek igin sehirlerimizin igine diistiigli bu mimari
yetersizlige son vermek zaruridir. Hala miistesna degerler
sistemine sahip Tiirk halkinin bu diizelmeyi en ciddi sekilde
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destekleyecegine kusku yoktur.

Yeni mimarinin diizenlenmesi igin en énemli adim
gerekli bilgi ve yeteneklerin olugturulmasidir. Bu bilgi ve
yetenekler her kiiltiiriin, her iilkenin kendi tarihi ve kiiltiirel
mirasi i¢inde mevcuttur. Bu tarihi miras1 hor gérmenin bir
neticesi olan bugiinkii mimarlik krizinin agilmasinda tarihi
mimarhk mirasinin korunmasi ¢ok biiyiik bir 6neme sahip-
tir. Bu agidan tarihi mimarlik mirasimizin korunmasi bir
milli gérev olup uzun vadeli bir milli program olarak ele a-
linmalhdir.

Bu programin temel stratejik unsurlarindan birisi ge-
hirlerimizin tarihi merkezlerinin korunmasi-restore edilme-
sidir. Bu korumay: saglayabilmek igin ise gehir planlama,
gelisme modelinin yikip degistirme yerine yeni yorelerde
yeni yeni sehirler geligtirmek gerceginden hareket ederek
mevcut sehir planlarinin koklii bir revizyona tabi tutulmasi
gereklidir.

Tarihi mimarlik mirasimizin korunmasi yalnizca ya-
pilarin, yap: gruplarinin ve onlarin uzantisi ve ayrilmaz par-
casi olan ¢evre unsurlarinin korunmasindan ibaret degildir.

Mimarhk mirasimizin korunmzisn, bu degerlerin 6-
zelliklerini farketmeye imkan veren duyarliliklarin, bilincin
ve bu kiiltiiriin yeniden iilkemize ve insanliga katkida bulu-
nabilmesi i¢in toplumumuzun sahsiyetini viicuda getiren ta-
rihi mimarlik ananesinin devam ettirilmesi de zaruridir.

Bu tarihi mirastan hareket edilerek bu agidan gelisti-
rilmig bir konut mimarisinin, konut iiretim programlarimizin
belirlenmesi, sehir planlamasinin da korumay: ve tarihi mi-
marlik ananesinin temel degerlerinin devam ettirilmesini
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saglayacak sekilde yeniden yonlendirilmesi gereklidir.

Bu amaglar mimarlik egitimini ve meslek faaliyet
bigimlerini de yeni esaslara gore tekrar diizenlemeyi bir za-
ruret haline getirmektedir.

Deger hiyerarsilerimizi gézden gegirip insan olarak
gelisim amaglarimizla tutarh standartlan belirlemzk% ve bun-
lar iizerinde de mimarlk standartlarimizi geligtirme'- gérevi-
mizdir.

Standartlannmizin Bati endiistri toplumunun baya
sizlik kaynagin tegkil eden, donuk, kisitlayici teknik ve en
diistriyel temeller yerine gesitliligi miimkiin kilacak 6zellik-
lere sahip olmasi saglanmalidir. Tarihi mimarlik ananemizin
bu hususta ortaya koydugu 6mek ¢oziimler biitiin insanhga
151k tutacak ozellikleri tagimaktadir.

Yapilmasi ¢ok zor goziikebilecek bu igleri toplumu-
muzun, gelecek nesillerin, iilkemizin gelecegi igin bagarmak
mecburiyetindeyiz. Ulkemizin hizh geligen ekonomik giicii-
niin yap1 alaninda getirecegi iiretim hiz1 mimari kiiltiiriin o-
lugturulmasini zaruri kilmaktadir.

Niyet etmek, karar vermek basarmanin ilk sartidir.

(Sehir, Ocak '88)
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MIMARIDE TURK MILL! USLUBU

Giiniimiizde derin bir bunalim iginde bulunan Tiirk
mimarisinin yeniden tutarh bir iislup biitiinliigiine kavugtu-
rulmasini amaglayan tegebbiislerin en dnemlilerinden birisi
olan bu seminere katilmak benim igin gergek bir gereftir.
Boyle bir imkam bana veren Sayin Bakan Miikerrem Taggi-
oglu’na ve seminer tertip heyetine oncelikle tegekkiir ede-
rim.

Kiiltiirel agidan Bat1 aleminin tesiri altina giren Is-
lam iilkelerinde bagimsiz diigiince, sanat, mimarlik arayigla-
n bir asirdir nerede ise durmustu. Bati kiiltiirleri ise 19. asrin
ikinci yarisindan beri faydacihigin, teknoloji fetigizminin ve
ampirik felsefenin tahakkiimii altinda herhangi olumlu bir
sonug alamayarak bugiin sorunlarim ¢6zemez hale gelmigtir.
Bu tikamiklik Islam alemini ve Tiirk kiiltiir hayatim etkile-
mis ve mimaride de en belirgin ifadesini bulmugtur.

Tiirk-Islam mimarisinin tslup sorunlaninin Bat kiil-
tir temellerinden hareket edilerek anlagilmasi miimkiin de-
gildir.

Incelememiz, bir yandan Tiirk-Islam kaynaklarin-
dan, diger yandan da Bati felsefelerinin ikili varlik goriigii-
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niin yanilgilarim1 agmay1 amaglayan modem “Varlik felsefe-
leri”nden, inang ile yapilanin biitiinliigiinii gozeten genetik
estetik temelleri iizerinde geligmis bilgiden hareket ederek
Tiirk-Islam mimarisinin iislup 6zelliklerini yeniden anlama-
y1, tarif etmeyi amaglamaktadir.

Din insanhigin biitiin kiiltiir gaglaninin diizenleyici
temel miiessesesi ve lislup da onun bigim alanindaki tezahii-
riidiir.

Batida Heinrich Wolfflin’in Rénesans ve Barok sa-
natinin islup ozelliklerini ayirt etmek igin girigtigi caba ve
psikolojik estetigin Gotik sanatin ruhi kaynaklarim aragtir-
ma tegebbiisii, iislup ile onu meydana getiren amiller arasin-
da kaginilmaz bir bagin varlig1 inancina dayaniyor ve iislubu
suurla fark etmek, anlamak amacina y6nelik bulunuyordu.

“Ne isterseniz yapiniz, her yaptiginiz gey mutlaka i-
nancimizin tam bir inikasi (yansimasi) olacaktir” seklindeki
Hadis-i Serif’in dile getirdigi, inang ile fiilin biitiinliigiinden
kaginilamayacag: hakikati gozoniinde tutulanca, saglam te-
mellere oturtulmamig tutarsiz inanglara tekabiil eden iislu-
bun da tutarsizliklardan kurtulamayacag goriiliir.

Varligin biitiinliigiinii kapsayan yaradiliga ait koz-
mik, metafizik tasavvurumuz ve bu tasavvura ait kuvvetler
hiyerarsisine iligkin inanglannmiz her karanmizin temelini o-
lugturdugu gibi iislubu da viicuda getirir.

Bu sebeble iislubun genetigi, varligin yapisina ait
sorunlan kaginilmaz olarak giindeme getirir.

Bati felsefesine antikiteden beri hakim olan ve tartig-
masiz kabul edilen, varhgin madde ve ruhtan olugtugu sek-
lindeki ikili, “dualist” tasavvurun eksik ve yanlghginin mo-
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dem “Varlik felsefesi” tarafindan giindeme getirilmig olma-
si, mimarinin iislup meselelerinin ¢dziimlenmesinde énemli
bir agamaya imkan vermektedir.

Teknolojiyi ve sosyal talepleri akilc1 yaklagimlarla
¢oziimleyerek mimariyi viicuda getirmenin, bu alanlardan
hareket ederek akilciligin, rasyonalizmin 1g1§inda mimariye
tislup kazandirmanin veya iislupsuz bir mimari viicuda ge-
tirmenin imkansizlig1 20. asrin bugiine kadar siiregelen ba-
sansizligi ile ispat edilmig bulunmaktadir.

Bu basanisizligin birinci sebebi varligin; maddi, bi-
yo-sosyal, ruhi ve fikri tabakalarinin biitiinliigiiniin kavran-
mamug, varlik tabakalarinin birbirlerine gére baglanti ve ba-
gimhilik kurallaninin gozetilmemis olmasidir. Ikinci sebebi i-
se yaradiligin, biitiinliigii kapsayan bir sezig ile idrak ediligi-
nin her tiir kararimizin, fiilimizin ve sanat olayinin tesekkii-
linde en 6nemli amil oldugunun gézden kagmasidir.

Her varlik tabakasi bir altindaki tabaka tarafindan ta-
sinir. Bu bakimdan maddi varhk tabakasi, yani madde hak-
kindaki bilgi, teknoloji olmadan diger iist tabakalara ait so-
runlar da ele alinip ¢g6ziimlenemezler ve var olamazlar. Ayni
husus diger varlik tabakalan arasindaki iligkiler i¢in de ge-
cerlidir.

Bu tiir bir bagimhiliga karsi, her mimarhk eserinin
maddi varlik alanina ait sorunlari, o alanin kendi i¢ yasalan
diginda, bir iist tabakadan yani biyo-sosyal alandan gelen ta-
leplere gore ¢6ziimlenir. Aymi sekilde, biyo-sosyal alana ait
karar ve taleplerin de daha iistteki ruhi varlk alanindan ve
nihayet insanin inang ve tefekkiir diinyasindan gelen etkiler-
le sekillendigi bilinmektedir. Ruhi varlik alanina ait tercihler
tevazu, ¢ekingenlik, gosterig vs. gibi tavirlar inanglarimizin
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ruhi alana yansimasi ile tegekkiil ederler.

Goriildiigii gibi inanglarimiz biitiin karar ve tercihle-
rimizi gekillendirir. Bu bakimdan Hiristiyan kiiltiirtiniin tirii-
nii olan Gotik, Barok, Rénesans veya 19. asir eklektisizmi-
nin devami olan modem mimari ile Islam mimarisi kargilag-
tirilirken, iki kozmik tasavvurun temel farklhiliklarinin iki
kiiltiirii nasil birbirinden tamamen farklilagtirdigi mutlaka
g6z oniinde tutulmalidir.

Islam'daki Allah ve yaradilig inancinin hangi hususi-
yetlerinin iisluba, sanata, dolayisi ile mimariye nasil yansi-
digina kisaca igaret etmeden evvel Tiirk kiiltiiriiniin Islam
kiiltiirii ile ayrilmaz bir biitiinliik tegkil ettigini ve bu biitiin-
liigiin ondort asirlik bir tarihe sahip oldugunu 6ncelikle ha-
tirlamak gereklidir.

Tiirk-Islam mimarisinin, Arap-Islam, Hint-Islam mi-
marileri ile temel iislup 6zellikleri agisindan benzerligi ya-
ninda mahalli ¢éziimler agisindan farkli oldugu agikardir. Is-
lami inang sisteminin temel unsurlarindan birisi olan “ze-
min-zaman” biitiinliigii fikrinin bir neticesi olan Islami tari-
hilik ve mahalliligin son yirmi yildir Islam kiiltiirlerinin bii-
tiinliigiinii zedeleyici tegebbiislerin malzemesi olarak kulla-
nilmaya galigildigin1 ve Islam mimarilerinin ortak iislup hu-
susiyetlerinin gézard1 edildigini zikretmek isterim.

Mahallilik, yani bir yere veya tarihi bir ana, bir ¢aga
ait olmak ile Islamin evrensel inang sisteminin birbiri ile
bagdagsmaz oldugu diigiiniilemez.

Bu noktadaki yanilgiy: bertaraf edecek en biiyiik Is-
lami sembol Kabe’nin tavafinda mevcuttur. Degigmez mut-
lak Kabe’nin etrafinda dolanarak Kabe’yi tavaf edenler, o
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degismez varlig1 her an, her yeni adimda farkli bir mesafe-
den, farkli bir 151k altinda, farkli bir agidan gérmektedirler.
Bu yaradiligin bir zaruretidir, bir kaderdir... Bu kaderin suu-
ru ile Islam kiiltiirlerine tarihi 6zellikler ve mahallilegme im-
kani, yani tarihi ve mahalli gercegin bilinci kazandinlmigtir.
Tiirk-Islam mimarisi de bu bakimindan evrensel Islami ger-
¢egin mabhalli, tarihi bir tezahiiriidiir.

Bu noktada tekrar iislup hadisesine donerek, inang-
uslup iligkisinin esaslarim belirtmeye ¢alisacagiz.

Uslup “sekile” ait bir vasiftir. Sekil “zemin-zaman”
boyutu iginde var olur. Uslup olayinda zaman, zemine, yani
mekana tabidir. Mekanin idrak edilme bigimi insanlik tarihi
boyunca gesitlilik gosterir.

Politeist kiiltiirlerin sinirh, par¢a mekan tasavvurla-
rina kargilik, tek Allah’li dinlerde mekan “sinirsiz genel me-
kan” olarak idrak edilir. Hellenistik ve Roma kiiltiirlerinin
politeist inanglan i¢inde viicuda getirdikleri mekan, sanat e-
serinin bir heykel veya bir mabedin zeminle iligkisinin dii-
zenlendigi bir kategori olarak idrak edilirken, monoteist kiil-
tirlerde 6zellikle de Islam’da mekan, sonsuz-sinirsiz
Allah’tan bagka hergeyi tagiyan ve zaman ile biitiinlegmig bir
kategoridir.

Boyle bir mekan telakkisi ¢evresinde var olan herge-
yin, insanin, inga edilenin iligkisi bir dizi iislup 6zelliginin
kaynagini tegkil eder. Islam’in Allah’in emrine, varhgin ya-
pisina kayitsiz sartsiz uyma kurali, “var olan”in, genel me-
kanin sinirsizhiginin idrakine dayal bir mimarinin olugmasi-
m gerektirmigtir. Satih iizerinde olusan halida, ¢inide, duvar
veya kitap resminde her tiirlii bigimin, lizerinde yer aldigi
satha bagh kalmasi ve Bati resim sanatinda son dort asirdir
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varhgim siirdiiren ii¢iincii boyutun, derinligin reddedilmesi
gibi mimaride de genel mekanin sinirlanmamasi Islam sa-
natlarinda iislup iradesinin temel 6zelliklerinden birini tegkil
eder.

Bruno Taut’'un Osmanl camilerinin “konstriiksiyon”
olarak kurulduklarina igaret edisi, Islami mekan telakkisin-
den kaynaklanan iislup 6zelliginin sathi bir sezis ile dile ge-
tirilmesinden ibarettir.

Antik Hellenistik kiiltiiriiniin temelleri iizerinde geli-
§en' Hiristiyan ve Bizans mimarisinde sonsuz-sinirsiz genel
mekan ge¢ Roma yapilarinda oldugu gibi kapatilmig, sinir-
lanmigken, Bizans’'ta parildayan yaldizlh mozaik satihlarin
gayri maddi ifadeleri ile sonsuzlagtinlmig aym sinirsizlik i-
fadesi Gotik katedralde tagin binbir profil, 151k-golge etkisi
ile gayri maddilestirilmesi sureti ile saglanmigtir. Benzer ge-
kilde Ronesansa karg1 Hiristiyan inanglarin yeniden canlan-
dig1 17. ve 18. asir kiiltiirlerinde, Barok mimaride yapiyi o-
lugturan maddi unsurlarin duvar, tonoz, kemer ve kubbelerin
lizerlerine ilave edilen siisler ile maddi varliklar1 ve asli 6-
zellikleri gizlenirken, sinirsiz genel mekandan kopartilarak
sinirlanmig mekan pargasinin da sinirlar1 yok edilmekte, me-
kanin sinirsizlig1 insanin yarattif: ile bozulduktan sonra, bu
sefer yapiy: viicuda getiren maddi varhk gizlenerek sinirsiz-
hig1n bir imaj olarak tekrar tesis edilmesine galigilmaktadir.

Boyle bir geliski Islami mekan telakkisinde ve mi-
marisinde s6z konusu degildir. Aksine var olan ve yapiyi
meydana getiren maddi unsurlara da sayg gosterilir. Islam
mimarisinde barinmak igin meydana getirilen yerler genel
sinirsiz mekanin ayrilmaz pargalari, devamudirlar. Higbir Hi-
ristiyan Ortagag yapisinda eyvanin agik genel mekana bag-
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lanmasi veya Osmanh camilerinde g6z seviyelerindeki pen-
cereler ile i¢-dig biitiinliigiiniin kurulmas: gibi genel sonsuz
mekanin devamlih§im1 koruma endige ve iradesine rastlan-
maz.

Hiristiyan Ortagag ve Barok kiiltiirlerinden derin ge-
kilde farklilagan Ronesansta ise mekanin sinirlanmasi, bo-
liinmesi bir sorun olarak idrak bile edilmez. Ronesansta mi-
mari bu sinirlan viicuda getiren maddi varlklarin gii¢lerinin
dengelerinin tezahiir alanidr.

Mimarlik eserine iislup 6zelligi kazandiran bir diger
konu ise biitiinliik telakkisidir. Genetik estetik iki biitiinliik
kuralinin miimkiin oldugunu 6ngérmektedir. Bunlardan “or-
ganik biitiinliik”te pargalar sinirlarini ve hiiviyetlerini biitiin-
lik iginde kaybederlerken, “kiibistik biitiinliik’te pargalar
bagimsizliklarini, sinir ve gahsiyetlerini korurlar. Boylece
biitiinliik, unsurlarin yigin kollektivitesi olarak tegekkiil eder.

Kullarin tek tek Allah’a bagh ve kendi sahsiyetleri,
miikellefiyetleri ile yiikiimlii addedildikleri Islam’da mimari
eser boyle bir yi18in kollektivite, kiibistik bir biitiinliiktiir.
Geometrik bir yap1 organi olan Yunan siitununun organik bir
biitiinlik olmasina kargilik, Osmanl ¢inisinin ¢igek ve yap-
rak tezyinatinin veya Roma heykel sanatinin insan figiirleri-
nin veya Bizans mozaiklerinin kiibistik biitiinliikler oldukla-
rina igaret etmek isterim. Ayrica Islami kiibistik biitiinliikle-
rin insan eli ile yapilanin sinirhilik ve suniliginin tabii oldu-
gu ve yaradilig yasalarina uymak mecburiyetinin esere yan-
simas! oldugu da unutulmamalidir. Kiibistik tektoniklerden
yani mekan iginde sahsiyetini koruyarak biitiinliigiin kurul-
masina katilan elemanlardan olugan yi1gin kollektivite bigi-
minde bir mimarlik eserinin insan ile iligkisinde de tarafsiz
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bir gevre olugturdugu unutulmamahdir. Bu tarafsizlik, insa-
na suurla karar almak imkanim saglar, insana hiirriyetini ko-
rumak ve sorumluluk duygusu iginde hareket etmek imkani-
n1 verir ve insanin karar almak hakkim tahdit etmemeyi de
miimkiin kilar. Tasvirci, telkin edici, yonlendirici sanatlari
reddeden Islam’da kiibistik biitiinliik insamin bilingli ve su-
urlu olarak yaradilmig oldugu inancinin iiriiniidiir.

Ronesansta biitiinliigiin bir merkez etrafinda ve o
merkeze gore bigimlenmesi, Barokta 151k-golge-hareket un-
surlar ile parganin sinirlarinin yok edilmesi ile olugan orga-
nik biitiinliik Heinrich Wollflin’in ifadesi ile “ig1k-golge”
isluplan Islam .nimarisi ile tam bir tezad igindedirler.

Uslubu olugturan bir diger kategori hareketlilik ve
hareketsizliktir. Hareketli biitiinliiklerin en bariz dmeklerini
olugturan Gotik ve Barok iisluplar1 yap: bi¢imine hakim o-
lan hareketlilikleri ile insam etkileyip yonlendirerek, bagim-
s1z bilingli hareket etmek ve karar almak hakkim sinirlarlar.
Bu tavrin Islam'daki “insanin diinyay giizellegtirmekle mii-
kellef yaratik” oldugu ilkesi ile bagdagmasina imkan bulun-
madig1 agiktir. Béylece Islam mimarisinde temel iislup 6zel-
liklerinden birinin neden “sakin bir bitaraflik” ve hareketsiz-
lik oldugu anlagilabilir.

Yasanan gevrenin diizenlenmesinde bu gekil hareket-
liligin, heyecan dalgasinin igine itilen insanin kendisini gu-
ursuz bir siiriiklenmeye terketmesini saglamaya yonelik Or-
tacag Gotik veya Ronesans sonrasi Barok mimarinin bu ter-
cihlerinin temelinde Hiristiyan kilisesinin insan1 giinahkar,
suursuz ve aciz bir yaratik olarak kabul etmesi yatmaktadir.

Buna kargilik Islami biitiinliigiin, bigim bakimindan
statikligin kaynagindaki pargalarin bagimsizliklarindan, e-
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sitliklerinden, benzerliklerinden olusan siikunet ifadesi bu
mimari ortamda yasayan ve gevresinin bilincine sahip olan
insanin hareketlerinde, kararlarinda bagimsizligin1 miimkiin
kilmak ve mimariye zaman iginde varhigin dinamik, hareket-
li yapisina uyarak ilaveler yapma imkanim da vermektedir.
Boylelikle Islam mimarisi donmug bir gevre olmak yerine ii-
zerine ilaveler alabilen, yagayan dinamik bir ortam olustur-
maktadir. Boylece Islam mimarisinin temel iislup 6zelligini
olugturan biitiinliik kurallarindan bir digeri ise biitiinligiin
“agik” olmasi, yani zaman iginde iizerine ilaveler kabul ede-
bilir olmasi hali ile kargilagtyoruz.

Islami islubun bir diger temel 6zelligi onun kutbi
karakteridir. Objektif varlik telakkilerinde varlik, objektif,
aktiiel olanla simirh ve yalmz bundan ibaret iken, Islam’in
sonsuz ve varlik-iistii Allah ile yaradilmiglari ayiran tran-
sandantal kainat tasavvuru, bu ayirimdan dogan ikili, iki
kutubtan olugan bir biitiinliigiin ortaya ¢ikmasina sebep ol-
maktadir.

Objektif varlk telakkisine tekabiil eden basit kom-
pozisyonlara kargilik Allah’in ve yaradilmig olanin ayrumina
da kutbi kompozisyonlar tekabiil eder. Allah’in iradesine
sartsiz uymak Islam’da ferdi davramgin temel vasfim olug-
turur. Bu tavir Allah bilinci ile objektif varliin transandan-
tal kaynaga yiikselmesi sonucunu getirir.

Biitiinliigii kuran tektonikler genel mekan ile biitiin-
lesince iislubun tezyiniligi olugur.

Sozii gegen tezyiniligin satih iizerine ilave edilen
tezyinat ile higbir ilgisi yoktur. Mesela Islami bir mimari e-
serde higbir tezyinat unsuru olmadan da eser bir tezyini bii-
tiinliigiin, tezyinici bir tavnn ifadesi olabilmektedir.
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Tezyinilik ve tezyinicilik insanlik tarihinde Islam
kiiltiiriine has bir iislup 6zelligidir ve mimarinin de Islami
karakterini olugturur.

Transandantal varhk goriigiiniin objektif dleme, ya-
pilana yansimasi ile mimarinin her birimi zihnt, fikri fonksi-
yonlar ile tamamlanmig sembolik bir anlam kazanr.

Transandantal kozmik sezig Allahu Teala ve yaradi-
lig hakkindaki inanglar ile olusan fikri varlik tabakasinin sa-
nat eserine dogrudan yansimasi ile olusan iislup ayrica ayn
fikri varlk tabakasinda viicud bulan inanglarimiz, ruhi, bi-
yo-sosyal, maddi varlik tabakalarina ait davranig bilgi ve
deger yargilarinin siizgecinden de gegerek bu defa sanat ese-
rinde dolayh bir gekilde tekrar tekrar tezahiir eder. Ruhi ale-
mimize ait unsurlarin, keder, hiiziin, vs. gibi hallerin ya bii-
tiinii ile inanglarimizdan kaynaklandif1 veya inanglarimiza
gore diizenlenip sekillendigi malumdur. Islamin, Islam ta-
savvufunun gekillendirdigi miiminin ruh halleri, sanatkarin
tavr olarak sanat eserine - mimariye-yansidig1 gibi, kendisi-
ni ve ruh alemini Allahu Teala’nin emrettigi sekilde yeniden
bigimlendirmeye ¢aligan miiminin mimar olarak da bu ruh
hallerine uygun bir mimari bigimler biitiinliigii kurmayi va-
zife bilmesi tabiidir. Bigimler gosterigli veya miitevazi, te-
sirli veya gekingen, zengin veya sade olabilir. Islami bir e-
serde bu bigim ifadeleri tasavvufi ruh hallerine tekabiil eder
ve boylece eserin Islami iislup hususiyetleri gelisir.

Biyo-sosyal hayatin bigimi ve 6zellikleri ve mimari
arasindaki iligkiye ana hatlar ile yukarida temas ettik.

“Insan”in gevresinin bilincinde olmasi ve ¢evrenin
tesekkiiliine ait kararlara katilmasi, buna kargilik bireyin ve
yonlendirilip giidiilecek kitlelerin 6nemsiz sayilmasi nasil
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birbirinin zidd1 iki yonetim islubuna tekabiil ediyorsa, in-
sanlarin apartmanlarda veya kiigiik bahgeli evlerde oturtul-
masi da bu iki bagdagmaz yaklagimin sehir yapisindaki, ev
mimarisindeki iki farkl: tezahiiriidiir.

Insanlarin evlerinin gekillenmesine ait kararlara ka-
tilma hakki, evlerden olugan yerlesme bigimi yaninda evle-
rin birbirleri ile miinasebetlerine ait meselelerin de ele alin-
masina, yerlesme diizeninde dayanigma, korunma, mahremi-
yet, toplumsallik, ferdilik, yalmzlik gibi konularin da ele ah-
nip ¢dziimlenmesini gerektirir. Biyo-sosyal varlik alaninin
bu meselelerinin halledilmesi igin gelisen suur, bilgi, davra-
ni1g sekilleri ve melekeler, bu alana ait meselelerin ¢oziilmesi
ve yapiya intikalindeki bagar1 mimarinin seviyesini tayin e-
der.

Yapu tiirlerinin kullanig bigimleri de mimarlk sanati-
nin yeni hassasiyet ve hiinerler gerektiren meselelerini ige-
rirler. Ruh halleri gibi, insanlarin sosyal ve biyolojik taleple-
ri de inang sisteminin tesiri altinda gekillendigi igin, sosyal
taleplerin bigimlenisi de rastgele degil, aksine diizenlenmig
standartlar1 gerekli kilar. Bu standartlar yagama iislubunu ve
bu yolla da mimarinin yagama bigiminden kaynaklanan iis-
lup 6zelliklerinin tegekkiiliinii saglar.

Mimari iislubun son tezahiir alan1 maddi varlik taba-
kasindadir. Ust varlik alanlarindan gelen tesirlerin, teknik
altemnatiflerin segiminde veya belirli bir teknolojiyi geligtir-
mede ve bilhassa malzeme ve teknolojinin biitiinliik i¢indeki
yerinin tayininde oynadigi rol 6nemlidir. Hiristiyan Ortagag
Gotik mimarisinin malzemeye ve tekniklere bakig tarzi ile
ayni malzemeyi (kumtag) kullanan Hint-Tiirk mimarisi ara-
sindaki fark bu meseleyi aydinlatacak mabhiyettedir. Buna
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kargilik unutulmamasi gereken ¢ok 6nemli bir husus, gerek
Hristiyan Ortagag teknolojik ¢6ziimlerinin ve gerekse diger
caglarin varolug sebebi, ¢aglann sosyal, ruhi ve fikri alanla-
rindan gelen islup ile ilgili taleplerini kargilamak ¢abasina
bagh oldugudur.

Boylece iislup meselelerinin Islami temellerine kisa-
ca temas etmig olduk. Tiirk, Arap, Iran, Hint v.s. gibi Islam
kiiltiirleri iginde Tiirk-Islam iislup olayinin hususiyetlerini
bu teblige sigdirmanin zorlugu asikardir. Bu karmagik mese-
leyi ele almak yerine bugiin burada Tiirk toplumu olarak mi-
mari iislup sorunu kargisinda tavrimizin ne olmasi gerektigi-
ne kisaca temas edecegim.

Tiirk-Osmanli toplumunun Bat1 kiiltiirlerinin tesirle-
rine agildig1 ve kendi inang temellerinin biling ve yiiksek
degerlerini yeni sartlar iginde hayata gecirme yetenegini ta-
mamen kaybettigi 19. asir sonunda, Mimar Kemalettin Bey
ve c¢evresinin Yeni Klasisizm ve Yeni Milli Mimari tegebbii-
siiniin toplumun genel inang ve davraniglarindan kopuk, bii-
tiinii kapsamayan sinirh bir gekil kopyaciligl olmasi bu iis-
lup arayiginin sonugsuz kalmasinin sebebidir.

O giinden bu giine kadar yaganan donemde ise sahte
ve sOzde yaratici sanatkarane mimarhk telakkisinin ve bunu
daha da yozlastiran gehir planlamasinin mevzuat kisitlama-
larinin, spekiilasyonlarin sonunda nasil korkung bir ¢evre ve
mimari yozlagma igine diigiildiigii agik¢a goriilmiistiir.

Bu yozlagmanin sebebi de iyi ve kotii mimariyi vii-
cuda getirmeyi 6nemsemeyen is verme diizenidir. kamet-
gdh mimarisi giizel ve seviyeli bir mimari viicuda getirmek
yerine miigteri taleplerine ve kdra gore yonlendirilmis, dev-
let yapilari ise genellikle daha karanlik tutumlarin ve yanil-
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gilann kurbani olmugtur.

Bugiin Cumhuriyet tarihinin en biiyiik ingaat ve ev
programi harekete gecirilmek iizeredir. Biitiin deger sistem-
lerini guurla diger ilgili saha meselelerini de halledecek ge-
kilde yeniden kurmak, bu dev yatinm programini ev mima-
risine iislup 6zelliklerini kazandirarak gergeklestirmek bir
vazife ve bir zarurettir.

Ev mimarisinin iislup meselesinin bagarili ¢oziimleri
yakin tarihe kadar devam edegelmis olan Tiirk-Osmanlh A-
nadolu ev mimarisinin mahalli ananelerinde mevcuttur.

Meselenin en dolaysiz, dogru, gergek ve basarili ¢o-
ziimii bu mahalli ev mimari ananelerini, bazen gerekli olabi-
lecek teknolojik geligtirmeleri de yaparak devam ettirmektir.

Boylece Tiirk toplumu sahsiyetini, yagama iislubunu
ve sahsiyetli bir mimari ¢evreyi yeniden kurabilecektir.

TARTISMA (Seminerin Degerlendirmesi)

Ulkemizde mimarinin son asir iginde ve 6zellikle 50
senedir esi goriilmemis bir bozulmaya maruz kaldig1 ma-
lumdur. Insanin her amm gevreleyen, hal ve tavirlarimizi bi-
cimlendirmekte 6nemli bir etken olan mimari gevrenin bo-
zulmasi kargisinda siiregelen umursamazhk ve bilingsizlik
ortaminda, Kiiltiir ve Turizm Bakanhgr’'nin diizenledigi bu
seminer, Tiirk kiiltiir hayatinin 6nemli bir olay1 ve doniim
noktasi olarak degerlendirilmelidir.

Mimarimizin meselelerini konu edinen seminerde
ortaya konan goriig ve tavsiyeleri 6zetlemek gorevinin zor-
lugunun takdir edilecegini, eksikliklerin hoggoriilecegini ii-
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mit ederim.

Mimaride Milli Uslup Semineri, 20. asrin ikinci ya-
risinda baglayarak biitiin diinyay: kirleten “Uluslararas1 Mi-
marhk” cereyam kargisinda tavir alarak Tiirk toplumuna
sahsiyete sahip bir mimari ¢evre kurmak ihtiyacindan kay-
naklanmig bulunmaktadir.

Her toplum gibi Tiirk-Isldim toplumlarinin da tarih-
ten gelen kiiltiir birikimlerinin 11§inda yeni mabhalli - muasir
sartlan ¢oziimleyen bir mimari ve mimari iislubu viicuda ge-
tirmek gorevi ile karsi kargiya bulundugunun bilinciyle bu
seminerin diizenlenmis olmasinin 6nemi agikardr.

Bu Ozette degerlendirme yapmadan, sadece 6zet
sunmak gibi higbir zaman gergeklesmesi miimkiin olamayan
bir objektiflik goriiniigii arkasinda degerli fikirleri feda et-
memek yolunu tercih etmeyi vazife bildim. Bu tercihimin
dogru kararlar almak isteyenlere yardimci olabilmek gibi bir
sorumluluk duygusunun tabii neticesi oldugunu ifade etmek
isterim.

Seminerin kendi bakig agimdan 6nemli olduguna i-
nandigim noktalarina deginerek bu konulardaki fikirlerimi
kisaca aktarmak istiyorum.

Milli dslup ve milli mimari kavramlarnin yarim a-
sirdir ilk resmi ve toplu degerlendirmesine imkan veren bu
seminerde tarihi olugum gesitli agilardan incelendi.

En 6nemli buldugum noktalar giiphesiz iislup mese-
lesi ile ilgili olanlardir. Bu nedenle Sayin Dogan Kuban’in
“Bugiinki igerigi ile ulus bir 19. yiizyil kavramidir ve
Batr’dan aktanlmigtir”, “Milli sanat, milli mimari ve milli
tislup gibi deyimler ¢ok kullanildiklar1 halde bunlarin igerik-
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lerini tanimlamak zordur”, “Divrigi Camii ile Siilleymaniye
Camii birbirlerinden iislup agisindan g¢ok farklidir, bugiin u-
lusal iislubu gegmise bakarak belirlemek istersek, bunlardan
hangisi ornek alinacaktir” ciimleleri ile baglayarak, Sayin
Abdullah Kuran’in “Uslup zaman iginde degisir”, “Osmanh
mimarisi ile Selguk mimarisi iislup olarak ¢ok farkhidir”
seklindeki benzer fikrini ve “Uslup bir toplumun sosyo-kiil-
tirel ozlemlerini zaman ve mekana uydurarak, ¢agin yapi
teknolojisi ile bagdagtirabilme siirecidir” goriiglerine dair fi-
kirlerimi agiklayarak konuya girmek istiyorum:

Varhigin biitiinliigiinii kapsayan kozmik tasavvuru-
muz, yani din, insanhgin biitiin kiiltiir caglannin diizenleyici
temel miiessesesi ve lislup da onun bigim alanindaki tezahii-
ridiir.

Hiristiyanhgin iiriinii olan Gotik, Barok, Ronesans
v.s. devami olan “Modem mimari” ile “Islam mimarisi” kar-
silagtinlirken iki farkl1 kozmik tasavvurun, iki kiiltiiriin -
riinlerini nasil farkhlagtirdig1 hemen goriilebilir.

Gotik, Barok, 19. asir eklektisizmi birbirlerinden
cok farkl yaklagimlar gibi goriinmelerine kargin her biri Hi-
ristiyan inang sisteminin yansimalandir, temel iislup 6zellik-
leri aynidir.

Benzer sekilde Tiirk-Islam mimarisi de kendi icinde-
ki Selguk, Osmanh gibi donemlerle oldugu kadar, Arap-Is-
lam, Hint-Islam mimarileri ile de temel iislup 6zellikleri agi-
sindan benzerdir. Bu farkh cografi bolgelerdeki farkl irkla-
nin viicuda getirdikleri kiiltiirlerin ¢ikig noktalan milli olmak
degil Islami olmakur. Ancak mahalli ¢6ziimlerde bazi farklhi-
liklar olugtugu agikardir.
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Sadece bu mahalli farkhlagmalan olugturan malze-
me, teknoloji ve sosyal talepleri, rasyonel yaklagimlarla ¢6-
ziimleyerek mimariye tislup kazandirmanin imkansizhgi,
varhigin biitiin alanlarim kapsamayan bir yaklagimin netice-
sidir.

“Bize 6zgii ev programini yapmadan, onu yaratama-
y1z”, “Selguk ve Osmanlr’nin yarattiklar1 yapilardan 6nce
programlar1 6nemli idi” derken Sayin Cengiz Bektas, evi
yalmzca bir sosyal hadise olarak tanimlayarak, insana ve e-
ve ait meselelerin biitiinligiinii gézetmemenin dogurdugu
yetersizlige diigmektedir.

“Sekilden yola ¢ikilradan 6nce, insandan, program-
dan yola ¢ikmamiz gerekir” diyen Sayin Nezih Eldem de
varligin biitiinliigiinii kapsayan bir yaklagim yerine dar hii-
manizm veya empirik perfeksiyonizmin yanilgisi iginde bu-
lunmaktadir.

Sayin S. H. Eldem “Yeni mimarimizde dekor taklit-
ciliginden kesinlikle kaginmamiz gereklidir” derken, Tiirk-
Osmanh toplumunun Bati kiiltiirlerinin tesirlerine agildigi
ve kendi inang temellerinin degerlerini yeni sartlar iginde
hayata gegirme yetenegini tamamen kaybettigi 19. asir so-
nunda Mimar Kemalettin Bey ve ¢evresinin “Yeni Milli Mi-
mari” tesebbiisiiniin, toplumun genel inanglarindan kopuk,
biitiinii kapsamayan, sinirh bir gekil kopyaciligi olmasi ne-
deniyle bu iislup arayiginin tikandigina isaret etmig oluyor-
du.

Bugiin milli mimari, milli tislup derken bir ve ikinci
ulusal mimari donemlerinin yanhglarini tagiyan bir iigiincii-
siinii kastetmedigimiz yukanda belirttigimiz diigiinceler 151-
ginda anlagilacaktir.
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Dolayisi ile iislup meselesinde, fikri varlik alaninin
belirleyici rolii gézoniinde tutularak, tarih boyunca Islam ve
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin tiim varlik alanlarim kapsayan iislup
biitiinliigiiniin agiklanmas: ihtiyaci ile kars1 karsiya bulun-
maktayiz.

Bu noktada, milli kiiltiir kaynaklarinin segiminde
Osmanh, Selguklu,Tiirk, bunlardan hangisi gibi sorularin
yaninda, konunun 10. asirda ¢oktan tiikkenmig bulunan Ana-
dolu Hiristiyan antik kiiltiirlerine ait kiymetleri de igerip i-
cermeyecegi sorusu kargisinda ¢oziimiin ilk agamada ana
cizgileri ile ve acil mimari sorunlar agisindan Tiirk toplumu-
nun devam eden, yasayan dini kiiltiir temellerinin ayrilmaz
bir pargasi olan Osmanhh mimarlik ve konut ananesinde bu-
lunabilecegi ortadadur.

Bu agidan Sn. Dogan Kuban’in “Once sizi tarif eden
su eski seyleri koruyun da bu vesile ile oradaki bir takim ka-
liteleri goriir, yeniye yansitirsiniz” 6nerisini gergeklegtirmek
ikinci bir gorev olacaktir.

Ferdi sanatkarane yaratma (!) iiriinii olacak bir mi-
mari kiiltiiriin savunulmasi veya fonksiyon, teknoloji, ¢cevre
iligkileri gibi meseleler ¢oziildiigiinde gergek mahalli mima-
rinin viicuda getirilebilecegini savunan “empirik perfeksiyo-
nizm” kargisinda bolgesel 6zelliklere gore ve dini inang te-
mellerine, “kozmik tasavvura” dayali Osmanli mimari tec-
riibesinin “Yeni Mimari”nin esaslarim verebilecek nitelikte
oldugu Sn. S.H. Eldem ile paylagtigimiz bir gergektir.

Bu kapsam iginde mimarhk mirasinin korunmasi ile
tarihi tavrin dolaysiz incelenmesine girilirken bir taraftan da
teorik diizeyde meselenin 6ziiniin kavranmasi igin ¢aligma-
lar1 baglatmak gerekmektedir.
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Bu noktada igaret edilmesi gereken bir diger husus
da, bu incelemenin varligin mimari meselelerinin biitiinlii-
guinii tarihi kiiltiir birikimi ile iligkileri gozetmesi zaruridir.
Bu bakimdan “kubbe-kemer” veya sakuli-ufki ¢izgi mimari-
si gibi dar bigim tercihleri ile herhangi bir sonuca erigilemi-
yecegi agiktir.

(Mimaride Tiirk Milli Uslubu Semineri,
11-12 Haziran '84)
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SON 25 YILDA TURK MIMARISININ
OLUSUMU VE SORUNLARI

Mimarlik sanatinin i¢inde bulundugumuz diigiince
ve basar1 diizeyinin, bunun temel &zelliklerini tarihi gelis-
mesi ile beraber anlamak bize gelecek hakkinda diigiinme ve
gelecege hazirlanma firsati verecegi i¢in 6nemlidir.

20. asir insanhiginin ¢evre sorunlan karsisinda filiz-
lenimeye baglayan duyarliliginin degerlendirilmesi agisindan
ele alinan konunun 6zel 6nemi iizerinde ayrica durmak zaru-
ridir.

Insanin gevresi ile uyum halinin gevre ile bilingli i-
ligkiye d6niigmesi, insanin olugumunun ilk agamasini tegkil
eder. Cevre bilinci, insanin ¢evre kargisinda sorumlulugunun
da ilk ve asli kaynagidir. Béylece ¢evrenin yeniden bigim-
lendirilmesi sorumlulugu olarak mimari bilincin tesekkiilii i-
se insani bilingsiz, saf fizyolojik varliktan bilingli ve sorum-
lu insana doniistiiren agamadir.

20. asir bu akis iginde hazin bir ilkellik, eksiklik, ye-
tersizlik diizeyinde bulunmaktadir. Boylesi bir geligmemig-
lik gerek iilkemizde ve gerekse diinyanin her yerinde ¢arpici
bir sekilde gevrenin kiiltiirel agidan kirlenmesi seklinde ken-
dini gostermektedir.

Vardigimiz hiikiimler bedin bakig agilarinin veya
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kiiiik gérmenin ifadesi olmayip, gergek ve trajik bir olguyu
aksettirmektedir.

Cevre ve mimariye ait sorunlarin anlagilmasi, gevre-
nin, insanin, varhgin yapisim belirleyen bir bilgiye dayandi-
rilabilir. Cevre ve varhk hakkindaki telakki, varhigin unsur-
larinin neler oldugu, bunlarin etkinlik ve dnemleri bakimin-
dan hiyerarsileri ile ilgili bilgi ve inanglardan olusur.

Varligin madde ve ruh gibi iki kutuptan olustugu
seklindeki Bat: felsefeleri, Bat1 kiiltiir tarihinin, Bat1 sanati-
nin kutuplagmalarinin, gel-gitlerinin kaynagim tegkil eder.
Bu gel-gitler i¢cinde son donemde, modern Bati toplumlarim
yonlendiren ampirik pragmatizm de teknolojiyi biitiin sorun-
larin1 ¢bzecek bir put haline getirmigtir. Insan teknolojinin
yonlendiricisi olmaktan ¢ikmig ve genis insan kitleleri esra-
rengiz ekonomik, politik, idari giiclerin aleti haline doniistii-
riilmiig, onlarin amaglarina hizmet etmekten bagka fonksiyo-
nu olmayan hakir yaratik ve yaratik yiginlar1 olarak addedi-
lir olmugtur.

Bu gayri ahlaki, insana saygisiz, kisa vadeli, faydaci,
yagmaci zihniyet ve tavnn yarattig gesitli tiirden kirlenme-
ler, ¢evrenin, tabiatin kirlenmesinin yaninda, istismar edilip
hor goriilenin ve istismar edenin ruhi ve kiiltiirel kirlenmesi,
varhg! ve insanhg: tehdit eden en biiyiik olay haline gelmis
ve II. Diinya Savagim takip eden son 30-40 yil iginde dra-
matik boyutlara ulagmig bulunmaktadir. Tabii ki bu durum,
mimariye yansiyarak insamin fiziki ve kiiltiirel gevresinde
kendini gostermektedir.

Insanin biyo-sosyal varlik alanina ait ihtiyaglarini ve
bu ihtiyaglar: diizenleyen yasalari, insanin ruhi aleminin ge-
reklerine hige sayarak ve onu insan yapan fikir-inang alemi
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yok farz edilerek, insanin barinmasina ve korunmasina hiz-
met edecek bir alet olan teknoloji insan varligina, tabiata
hiikmeder hale getirilmistir. Cevreye ve mimariye ait sorun-
larin ¢6ziimsiiz kalmasina bu temel faktér sebep olmugtur.
Bu temel inang yanilgisi ile iktisadi, politik giiglerin elinde
yeni put ‘teknoloji’ her giin yeni gosteri ve cambazliklari ile
insanligin igine itildigi bilingsizlik ve pasif sagkinlik halinin
devamina yol agmaktadir.

Varligin bilincinden, tabiattan kopartilmig insanlar
dev makina binalarin neredeyse hazim cihazlarin1 dolduran
malzemeler haline getirilmigtir.

Yalniz kendi teknolojik giigliiliigiinii dile getiren
modern yapi ifadelerinin komsu yapiy, tabiati, insani, ruhu,
hisleri, diisiince ve inanglar! insan aleminin digina itmesinin
tarihi giiphesiz ki basit ve tekdiize bir olusumun sonucu de-
gildir.

Asrin bagindan beri diinyaya hakim olan bagta tek-
noloji olmak iizere, rasyonalizm, fonksiyonalizm, faydaci-
lik, ekspresyonizm ve benzeri akimlar biitiinliigii hige sayip
varligin bir alanini putlagtirmiglardur.

Teknolojik yaklagimlar faydaci, fonksiyonalist, sos-
yal igerikli ¢oziimler veya psikolojik, estetik aragtirmalar
konuyu biitiinliik iginde degil de inceleme alanlarinin dar
cerceveleri dahilinde ele almig tek boyutlu ¢abalardir. Ancak
biitiinliigli gézoniinde tutmay! amagladig! savunulan ekono-
mik, sosyal ve ekolojik yaklagimlar bile ilgi alanlarinin dar
sinirlari iginde kalip putlagmalara yol agmiglardir.

Bu olguya, varhigin unsurlari, tabakalan arasindaki
iligki ve hiyerarsilerin gozden kagmasi sebep olmugtur. Tek-
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nik bir kararin insanin biyo-sosyal ihtiyag¢larinin kargilanma-
s1 amaci ile ekonomik sinirlar iginde iiretilen teknik alterna-
tifleri degerlendirilerek alinmas:1 gerektigi, biyo-sosyal var-
ik alanina ait kararlarn, ihtiyaglarin bir iist diizey varlk a-
lanina, insanin ruhi alemine, davranig bigimine ait talep ve
etkenler ile bigimlendigi, teknik alana ait alternatiflerin iist
degerlendirmesinde de aym sekilde ruhi varhk alanina ait
giiclerin nihai tercihleri belirledigi gozden kagmigtr.

Bu arada insanin fikir-inang alemi ile ruhi hayat, bi-
yo-sosyal alan tercihleri ve varhg, ¢evreyi, malzemeyi, tek-
nikleri degerlendirmesi arasindaki baglar kadar ve son dere-
ce onemli olan insanin inang sistemi ile viicuda getirdigi bi-
¢imin biitiinliigii hi¢ hesaba katilmamig, genetik estetik ilk
ufak tefek bulgulan ortaya koyduktan sonra pragmatizm ve
emprisizmin kalin gamuru altinda gomiilmiig, unutulmugtur.

ek k

Osmanl mimarhk ananesi ve yap: loncalar1 gibi te-
mel miiessesevi, egitici ve yonlendirici kurumlar 1840'da
yok edildikten ve bunlarin kirsal alanlardaki son kalintilar
da asir baginda eriyip kaybolduktan sonra, Tiirkiye’de mi-
mari yukarida kisaca 6zelliklerini belirttigimiz su veya bu
nitelikteki fetigist akimlarin sathi taklitgiligi haline doniig-
miistiir.

Mimarinin, kullanici, yapici ve tasarimcinin ortak i-
nang ve davranig sistemlerinin iiriinii oldugu malumdur. Lo-
uis Kah’in “Mimari onu viicuda getirirken takinilan tavrin e-
sere yansimasidir” seklindeki agiklamasinin genetik estetigi-
ni kurallan iizerine oturtmakta oldugu mimarinin anlagilma-
st ve degerlendirilmesinde unutulmamas: gereken bir ger-
cektir.
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Bu odlgiiden hareket edilerek bakildiginda, iilkemizde
¢evreyi, mimariyi olusturmak igin dogan imkanlarin sinirh
oldugunu gérmek te zor degildir.

Mimariyi viicuda getirme siireci iginde teknik bir fa-
aliyet olan inga faaliyetinin sorumlusu miiteahhidler, tabi tu-
tulduklar1 hukuki ve mali usuller iginde spekiilatif ¢ikarlari
amaglayan bir ziimre haline getirilmiglerdir. Yapim siireci
mimari katkidan mahrum birakilmig, kullanici ile devlet ya-
pilarinin mimarlar: arasindaki biitiin irtibat koparilmigtir. Bu
caliyma ortaminda olugturulan devlet yapilan her tiirlii ger-
cek kiiltiirel, fikri, ruhi unsurdan yoksun, bos, anlamsiz bi-
cimler ve gosteriggilik iiriinleri olmaktan Steye gegemeyerek
malzeme ve teknoloji yiginlar durumunda kalmiglardr.

Ulkemizde II. Diinya Savagindan sonra inga edilmis
biitiin devlet yapilan iginde bir tek ilging binanin mevcut ol-
mamasinin ikinci sebebi de mimarlk iglerine ait usullerin ve
iicret esaslarinin yetersizliginde yatmaktadir. Yonetici kad-
rolarin kiiltiirel yetersizliginden kaynaklanan bu meselenin
ayrintilarim yazimizin diginda tutarak, her iilkenin yapi sto-
gunun 6nemli kismin olugturan konutlarin mimarisi baki-
mindan durumu degerlendirmek istiyoruz.

* %Kk

Ev bir ailenin hayat gergevesidir. Aile yapis1 hakkin-
da vahsi gocebelik ve yagmacilik doneminin iiriinii olan ve
cesitli bigciminde vahset unsurlar ile dolu olan kiigiik aile
yapisina sahip Bat1 toplumlarninin dmek sayilmasi iilkemiz i-
¢in 6nemli bir yanilg1 olmustur. Esasinda aile ancak biiyiik
aile yapisi ile var olma imkanina sahiptir.

A.B.D. ve Bat1 Avrupa iilkelerinin vahsi sémiirgeci-
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lik ve bireysel ¢ikarcilik ananelerine dayanan kiigiik aile ya-
pisinin ve konut telakkisinin gelismiglige tekabiil ettigi sek-
lindeki yanilg: konut programlamasini ve konut mimarisinin
olusumunu y6nlendirmistir.

II. Diinya Savag! sonrasinda Batr’'da savas endiistri-
sinin ihtiyacina gore gelistirilmis kaldirma makinalarindan
yararlanarak iggiicii eksigini telafi etmek amaci ile ve maki-
na kiiltiiriiniin sabit fikirleri ile gelistirilen prefabrikasyon
tekniklerinin konut sorununa ¢6ziim saglayacag fikr-i sabiti
de son on yildir iilkemizde konut mimarisini tehdit etmekte-
dir.

Konut mimarisini olumsuzluga iten en ciddi faktor-
lerden birisi de kugkusuz sehir planlari olmugtur. Yap: Yollar
Kanunu’nun ‘kiigiik’ diye isimlendirdigi ve mevcut sehirleri
yikip, tarihi Osmanh sehir dokusunun ev, yol, meydan gibi
biitlin insancil unsurlarim yok etmeyi ilk is sayan bu planla-
rin temel felsefesini degigtirmeyi amaglayan biitiin tegebbiis-
ler de iilkemizde sonugsuz kalmgtir.

Hizli sehirlesme ve yik-yap diizeni ise mimarlik kiil-
tiir ve talebinin bir diger ¢okiis sebebini olugturdu. En giizel
mimari eserlerin kolaylikla yikilip yerlerine vahsi spekiilas-
yon liriinii en ¢irkin yapilarin ingas1 mimariye ait deger yar-
gilarinin degigmesine ve mimari duyarliifin yok olmasina
yol agtu.

Tarihi gehir kisimlarimi yikip yogunlastirarak, artan
ve kirsal alanlardan gehirlere go¢ eden niifusu buralara yer-
lestiren imar planlamasi mimari viicuda getirmek imkanini
yok etti. Arsa spekiilasyonu ile desteklenen yikip yapmaya
yonelik imar plan1 uygulamasi insan-aile 6lgegindeki konut
alanlarim iig-dort veya sekiz kath birlesik nizam apartman
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ingaatina doniistiiriince, devlet ve biiyiik ig yapilan diginda
mimarlik bu hastalikli zemin lizerinde spekiilasyona hizmet
etmek ilizere gelisen yiizeysel gosteriggiliklerin, mimari adi-
na yapilan yanhglarin hakimiyeti altina girdi. Binalarin cep-
helerinde konut-yapi spekiilasyonunun satig giiciinii arttir-
mak amaciyla yapilanlar mimarlik kiiltiiriinii, mimarinin asil
ve yiice amaglarini, biitiin insan ¢evresini olugturan ve insan
hayatinin her anini1 dolduran sanat olarak mimariyi yok etti.

Halkin mimarlik kiiltiiriiniin, yagsanan ¢evrenin, mi-
mari kalitenin yok edilisi yaninda bizzat mimariyi viicuda
getirmekle miikellef bulunan mimarlar, bu spekiilasyonlar
ortaminda her yaptiklarini bir sonra yapacaklar isi elde et-
mek i¢in reklam ve gosteri araci, kendilerini de pazarlama-
nin aleti saymaya mahkum edilince, 1840’ larda loncalarin
dagilmasi sonunda yok edilmis bulunan insan 6lgeginde ar-
tizanal konut tasarim ve liretim ananesi gibi mimariyi yap-
mak i¢in son dayanak ve imkanlar da yok edildi.

Bati etkisi altinda yiiriitiilen kiiltiir politikalarinin da
mimarinin yonelis ve anlagilma bi¢imine 6nemli Slgiide etki
yaptigina isaret etmek gerekir. Islam-Tiirk kiiltiirlerinin ya-
sanan ve hareket halinde idrak edilen “varlik” telakkileri
varligin idraki ile yagsam bigiminin biitiinliigii “tevhid” inan-
c1 Islam tarihi boyunca insani pasiflestiren temaga sanatlari
yerine bagta mimari olmak iizere, hayat ile biitiinlesmis sa-
nat sekilleri geligtirmig ve yerlestirmis iken, yaklagik bir a-
sirdir siiregelen batililagma egilimi *“yasanan sanat” bigimle-
rini ortadan kaldirmigtir. Bu yaklagimla insan gevresini dii-
zenlemeyi, mimari ve onunla biitiinlegerek var olan biitiin
sanat bigimlerini toplumun ilgi alani digina iterken, eglence
ve avunmaya yonelik soytariliklar, tiyatro, sinema gibi pa-
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siflegtirici, insam yagayan ve bilingli, sorumlu varlik olmak
yerine seyirci ve yabanci olmaya iten faaliyetlere ve sanat
bigimlerine dncelik tanind.

Oziinde pasiflestirici olan resim sanati son derece
dar ve zengin bir ziimrenin ilgi alam haline getirilirken, hal-
kin kiiltiir yargilarini tahrib edici fetigizmin de bir uygulama
alam oldu.

* %k

Bu genel kiiltiir yonelisi i¢inde insan hayatini ve faa-
liyetlerini ortak ve seviyeli yonelislerle zenginlestiren ve
modem ¢agin en belirgin diizenleyici unsurlari, ortak deger-
ler sisteminin yansimasi olan kodlarin ve standartlarin da
“yaratic1 sanatkarlik” adina reddedilisi en belirgin kiiltiir ha-
disesini olugturmaktadir.

Tanzimaigllar tarafindan fesh edilen loncalarin asir-
lardir siiregelen olugum iginde gelistirdikleri mahalli teknik
ve kiiltiir kod ve standartlar1 kdy ve kasabalarda halktan ge-
len himaye ve baghlk ile artizanal iiretim bigimleri iginde
1930’ lara kadar yasama savagi verebilmigken, en iist temsil
yetenegine sahip olan dil ve edebiyat alaninda aruz gibi,
musikide makam ve usul gibi temel kod ve standart gerceve
sistemlerinin de reddi ile toplumun kiiltiir-sanat hayatini bii-
tiinlestirici, diizenleyici ve zanaatkarane iiretim yolu ile sa-
natin zengin fakir biitiin toplum kesimlerine ulagmasi imka-
n1 da mimaride oldugu gibi sona erdirilmis oldu.

Bu geligsmenin Tiirk kiiltiir hayatinin bunalim ve ¢ik-
mazlarim hazirlayan temel degisme oldugu asikardir.

Evrensel, dini, temellere dayah deger ve ¢6ziimleme
yaklagimlari, tavir-kod ve standartlar ile hiyerarsileri, bunla-
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n olusturan ve gelistiren diizenli arayiglar ve bunlardan ha-
reket edilerek gerceklestirilen yerel artizanal tiretim sistem-
leri yok edilince, boyle usullerin yaygin uygulama ve iiretim
imkam yerine bireysel, sahte ve s6zde sanatkarane “yaratici-
lik” iddias1 tekrar gesitli bigimlerde fetigizmlere yol agmig
oldu.

Yukarida bahsettigim sorunlarin yaninda nemli bir
sorun da Bat1 endiistri standartlarindan hareket eden yeni
yap! malzemesi iiretiminin etkileridir. Daha parlak boyalar,
renkli camlar, plastik maddeler, seramiklerden olusan ve
Tiirkiye’den defalarca daha zengin iilkelerin yap: sektoriin-
de yeni harcama alanlan viicuda getirmek igin gelistirdigi
yap1 malzemelerinin iilkemizde iiretilmesi sonunda, mimari
ve mimariyi olusturan biitiinliige ait sorunlar yerine dikkat
bu etkileyici malzemelere yoneltilerek mimarinin kendisi
terkedildi.

Genis insan kitlelerinin kiiltiir ile iligkilerini kesmeyi
ongoren bir ortamda sayan-1 dikkat olan, s6zde modern bi-
¢im taklitciligi ile catigan yerel ve tarihi kiiltiir temellerinin
tekrar degerlendirilmesi ¢abasi idi.

Sayin Sedad Hakki Eldem’in bir taraftan Islami i-
nang sisteminin ferdiyete en yiice degeri atfetmesi ile olugan
Tiirk-Islam sosyal mesafe, mahremiyet kavrami ile
A.B.D.’de asir baginda gelisen modern ferdiyet, mahremiyet
talebinin tarihi Tiirk evi ile modern evin nasil ortak 6zellik-
leri olduguna isaret etmesi ve Osmanl ev, kdsk, bahge ve
koru mimarisinin son dmeklerini tesbit etmek igin yaptigi
caligmalar, 1957°de baglayan sehirleri ytkma hareketlerine
kars1 1957°de “Simkeshane, Korunmasi Gereken Eski Eser-
ler ve Belediyenin Gorevlerini Ifasina Dair” isimli kiigiik ki-
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tapcikla baglatilan koruma gabalari, Osmanh mimarhk ana-
nesinin iiriinii yerel elemanlann tekrar kullanilmasi ve mi-
marinin temel unsurlan haline getirilmesi g¢abalar, (gat, sa-
¢ak, kafes, avlu, teras, mahalli duvar dokulan, v.s. gibi un-
surlar) aym sekilde Osmanli mimarhk ananesinin siikdnet,
sadelik, tevazu, ¢ekingenlik, tabiilik, koruma gibi tavirlarini
yeniden uygulama gabalar; bunlara ilaveten, mahalli malze-
me ve tekniklerin yeniden degerlendirilmesi ve mabhalli
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin, inang sisteminin iisluba yansimasi i-
le ilgili aragtirma ve uygulamalan zikretmek isterim.

Cevrenin bir tarih siireci iginde olugtugunun bilinci-
ni yerlestirmek ve mimariyi daha evvel var olan degerlere
takilacak, yaslanacak bigimde ele almak son 25 yilda iilke-
mizde yayginlagmamuisg, fakat ok 6nemli bir agamadir.

Bu kisa yazida igaret etmeyi zaruri bir gérev saydi-
gim bir sorun daha var. Bu da Bat1 sartlarinin iiriinii olan ya-
p1 tekniklerine 6zenimeye dayah ve pratikle iligkisiz mimar-
ik egitiminin tahripkar etkileridir.

Mimarhk mekteplerinin temel sorununun iginde bu-
lundugumuz ortamin pliiralist fetigizmi ve bunun sonunda
ortaya ¢ikan infirat¢i yagmacilik oldugu sdylenebilir.

Kaotik sehirlesme ortaminda, mimariyi bir ¢evre dii-
zenleme sanati, disiplini olmak yerine, gosteriscilik pazar,
etkileme aleti olarak gérmeye sebep olan en 6nemli etken-
lerden birisi de giiphesiz ki mimarhk egitiminin i¢ tutarsiz-
liklan ve egitime yon veren prensiplerin yanilgilan oldu. U-
zun listeler yapmaya sebep olacak ig tutarsizhiklan bir kena-
ra birakarak, burada bu tutarsizhiklardan rahatsiz olmadan
onlarla uyum iginde bulunan egitim amaglarina ait yanilgilar
iizerinde durmak istiyorum.
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Mimarhk egitimine hakim olan en belirgin yanilg-
nin modern ¢aga da ait olan ve kendilerine bir kisim teorik
bilgi veya aragtirma yetenegi verilmis olan geng insanlarin,
okulda yalnizca birkag tasarim denemesi yaptiktan sonra ha-
yatta kendi baglarina, kendi yollarin1 bulup, kendi bireysel
sanat sentezlerini yapmalarin1 miimkiin géren yaklagimdir.

Burada:

(a) Teorik bilgiler (ki bunlar da ¢ok sinirh ve yeter-
sizdir) ile birkag tasarim deneyinin yiiksek diizeyde bir pra-
tik uygulama asamasi olmadan mimarin egitimi igin yeterli
oldugunu diigiinmek,

(b) Boyle bir egitim sonunda geng insanlarin aragtir-
ma ve ¢Oziimleme, projelendirme ve uygulama yapacak ye-
tenekleri ihtisap ettigini sanmak,

(c) Bu aragtirma ve ¢oziimleme yeteneginin her ya-
p! tipini viicuda getirecek bir diizeyde olabilecegini ummak,

(d) Geng insanin mimar olarak modem ihtisaslagma
ortaminda bagimsiz ihtisas alanlar1 uzmanlar: arasinda bir
orkestra gefi gibi, her sazi ¢aldirtan bir kompozitér gibi go-
rev yapabilecegini sanmak,

(e) Bu tip mimari telakkisinin mimar1 ve mimariyi
yok edip yerine organizatorler yerlestirdigini fark etmemek,

(f) Egitim siireci iginde viicuda getirilecek mimari,
(tislup, bigim, bigim ifadesi, biyo—sosyal ihtiyaglara gerge-
veler ve uygun teknolojilerin belirlenmesi ve kullanilmasi)

icin bilgi yerine gereksiz ve nasil kullanilacag: bilinmeyen
bilgi yiginlarimi dgrencilere aktarmak,

(g) Aktarilmug bilginin, uygulanan egitim felsefesi-
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nin sonuglarim gézleyip gerekli diizeltmeleri yapmak,

(h) Egitime yon verecek tutarh diistince sistemlerin-
den yoksun olmak, iilkemizde siiregelen egitim sisteminin
belli bagh yanilgilarn olmugtur.

Bu sartlar iginde yetigen binlerce geng insan igsizlik,
igsverme ve iicret sistemlerinin altinda ezilerek, mimarhk
mesleginin ahlaki ve kiiltiirel amaglarina yabancilagmasi son
25 yillikk mimarhik hayatinin en trajik veghelerinden birisidir.

Egitim kurumlaninin pratikten, hayatta olan bitenden
kopuklugu, hayata yon vermekten uzak kalmig olmalarn, bu
kurumlan ig tutarsizliklar ile sulh iginde yasar hale iterken,
bilgiden yoksun biirokrat, teknokrat kesimlerin de biitiin iil-
kenin gevre kiiltiiriinii, mimariyi yok olmaya mahkum eden
yanilgilarla dolu, bilgiye dayanmayan, dolayisi ile gayri
mesru olan, gayri ahlaki bir tahakkiime itmigtir.

Sehir planlar, imar ve yap1 yonetmeliklerinin erigti-
gi yerlerde mimariyi viicuda getirmek imkansizlagmigtir. Bu
kisitlamalar iginde de, mimariye bjgim oyunlar1 yapmaktan
bagka faaliyet ve var olma imkam birakilmamgtir.

Biiyiik kiigiik herhangi bir mimarlk eserinde yerel-
lik, tarihilik, gelecege yonelik agilimlar, komguluk iligkileri
ve mimariyi olugturacak her tiirlii temel diigiince veya tavir
ve onlarin yapiya, bigime tutarh yansimasini miimkiin kilan
ortam, sorumluluk bilinci, duyarlilik yok olmustur.

Ithal edilen ve kendi i¢ tutarsizligina sahip yeni mal-
zeme ve teknolojilere dayali fetisizm yaninda mecmuacilik-
tan ve yiizeysel taklitgilikten kaynaklanan sekil fetigizminin
son 25 yilda iilkemizde mimariye ve yaygin uygulamaya ha-
kim oldugu agikardir.
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Makina estetiginin yeni Barogun, briitalizmin etkile-
rinin bile iilkemizde fetigizm, eklektisizm, ticarilik Ortiileri
arkasinda (tek yonlii bile olsa) ilging herhangi bir iiriin vere-
memis olmasinin ve yapilmig hergeyin ya kisa bir siire sonra
tahrip edilmesinin veya kirlenmis ¢evre iginde kaybolmasi-
nin sebepleri kisaca bunlardr.

Konut sorununun dramatik boyutlarinin fark edilme-
si, Aga Han Mimarhk Odiilleri gibi degerlendirme sistemle-
rinin ¢arpici uyarilari, koruma, tarihi ve mahalli sistemlerin
yeni bakig agilar1 gelecegi hazirlamak bakimindan 6nemli
hareket noktalar tegkil etmektedirler. Devam eden arayisla-
rin teknoloji ve malzeme fetigizmlerinin i¢ yanlgilarim or-
taya koyacag asikardr.

Tiirk toplumunun genig halk kitlelerinin kiiltiirel i¢
dinamikleri, inang ve duyarhhklari kadar iktisadi zaruretler
de konutun insan ve aile boyutunda bir gerceve olarak ele a-
linmasi1 ve insam yabancilagtirmayan komguluk iligkilerini
canl tutarak konut iiretimine insan ve aile 6lgeginde ve de-
gismelere acik sistemlerle yaklagilmasi zarureti agikardir.
Bu, konut ¢evresinin yeniden mimari ve kiiltiirel degerlere
ulagsmasim saglayacaktir.

F. Nietzsche “Batan giinesi severim ¢iinkii dogacak-
tir” der. Giines ¢oktan batmigtir. Dogmas: ise artik ¢ok ya-
kin...

(Son 25 Yilda Tiirk Mimarisinin Olusumu ve
Sorunlari Semineri, 1986)
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INSANIN CEVREYLE BILINCLI ILISKISI

Tevrat, Incil ve Kur'an’da Adem ile Havva’nin
memnu meyveyi yeyis hikayesi iki farkli bigimde anlatili-
yor. Tevrat ve Incil'de anlatilan geklinde Adem ve Havva,
seytanin diirtiisiiyle memnu meyveyi yiyorlar. Cennetten ko-
vuluyorlar. Kur'an-1 Kerim’de anlatilan gekil farkl. Seytanin
diirtiisiiyle memnu meyveyi yiyorlar, giinahkar oluyorlar fa-
kat pisman oluyorlar. Allah affedici ve koruyucu oldugu igin
giinah affediliyor fakat insan bu af dolayisiyla ¢evrenin far-
kina varan yaratik haline doniisiiyor. Canlilar iginde gevreyi
fark eden tek yaratik oldugu, ¢evrenin sorumlulugunu yiik-
lendigi ve cevreyi yeniden sekillendirme ve koruma imkani-
na erigtigi i¢in, Allah’1n diinyada halifesi haline déniisiiyor...

Islam insani, g¢evrenin bilincine erigtikten sonra ve
cevrenin sorumlulugunu yiiklendikten sonra var olan bir ya-
ratik addediyor. Biitiin Islam diisiiniirlerinin iizerinde dur-
duklar bir temel mesele. Burada ¢ok 6nemli olan nokta,
¢evrenin sorumlulugunu insanin yiiklenmis olmasi. Yani bu-
radan ¢ikan diger sey su ki; ¢evrenin sorumlulugunun idraki
ve yiiklenisi yoksa, orada insan yoktur.

Bu sorumlulugu yiiklenmeyen bir toplumun tabii
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diinyay: yalmz girkinlestirme ihtimali var. Cevreyi korumak
ve giizellestirmek sorumlulugumuz ne demektir, nasil ger-
ceklesir? Bunun kurallarini, sartlarim incelememiz gereki-
yor ki, gercekten gelecek nesillere giizel bir diinya birakmak
gorevimizi ifa etme yoluna girmig olalim. O yola girmis ol-
mak, o neticeyi bagsarmak demek degildir.

Toplumumuz o6zellikle 19. asir bagindan, fakat esa-
sinda 17. asrin bagindan beri adim adim geligen dig etkilerin
altinda diigiinmeye ve yonelmeye baglamigtir. 19. ve 20. a-
sirda da bu etkiler gittikge gii¢clenmis ve biz meselelerimize
dosdogru bakan kigiler olmaktan ¢ikip, diinyada gelisen ha-
reketlerin i¢inden bakan kigiler haline doniigmiis bulunuyo-
ruz... 1910’larda, 1920’lerde Hiristiyan Bati kiiltiir degerle-
rinin disinda ¢6ziimler arayan, bagka kiiltiirlerin ¢oziimleri i-
cinde sonug bulmaya galigan tegebbiisler oldu Batr’da. Mo-
dern mimari de bunlardan bir tanesi. (Sempozyuma katilan-
lardan) Birisi Le Corbusier’nin Partenon’un kolonlarina
hayranhgindan soz etti. Ama Le Corbusier’nin yaptigim da-
ha yakindan incelersek, Anadolu evleri yahut simdi Afrika
sivil mimarisinin son derece biiyiik etkisini de Partenon ka-
dar onun iiriiniinde okumak miimkiin... Yani bizim bugiin
sanatkar olarak yaptigimiza halkin uymasini istememiz gibi
hastaliklann var Batr’'nin. 19. asir bir bakima meydana gelen
teknolojik gelismelerle diinyay:1 yeniden, tamamen, bastan
kurmak imkaninin olustugunu sand. Iste 19. asir Fransiz
miihendisleri nutuklar atiyorlar. Insanlik tarihi bir daha hig-
bir sekilde bu agtifimiz ¢ag gibi bir cagda yasamayacak.
Yepyeni bir sey olacak diyorlar. Tabii gergekten yepyeni bir
sey oldu. Bu insanlik tarihinde Bertolt Brecht’in, yahut bu-
giin ekolojistlerin sdyledikleri gibi benzeri olmayan bir fela-
ketin baglangici oldu. Denebilir ki buna ciddi tepkiler geldi.
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Yani modern hareket dedigimiz hareket buna gergekten bir
tepki. Baz1 yeni temeller bulmak, daha temiz ¢6ziim yollan
bulmak i¢in modern hareket, alternatifler getirmeye tegeb-
biis etti. Tabii modern hareket de bu defa biraz evvel soziinii
ettigim Batr’nin zikzaklarindan bir bagkasini yasadi. Bu defa
iki tane put iiretti kendisine. Bir tanesi, belirli ¢erceveler i-
cinde sinirlanmig akil. Ikincisi de teknoloji. Le Corbusier
makine ¢aginin mimarisini yapacagiz diyordu. Ve biitiin gii-
nes, sehir vs. projeleri makine ¢aginin iriinii olarak ortaya
ctkiyordu. Tabii, sehrin tamamen golge i¢in oldugu ancak
1956’da farkedildi...

Akila gelince, akil da ¢ok ilkel bir varlk tasavvuru
lizerinde igletilmeye mahkdm edildi. Mesela teknolojiye ait
meselelerin iizerine bina edildi. Bir de insanin dar bir insan
tarifinden olugan ihtiyaglarinin iizerine bina edildi. Yani ye-
mek yemek, yatmak, uyumak, ¢alismak gibi son derece dar
bir insan tarifinin iizerine akil igletildi ve bundan da dogrusu
herkesi isyan ettiren rasyonalizmin ilkel iiriinleri ortaya ¢ik-
ti. Bu iiriinler, esasinda yalniz bu agidan ilkel degildirler.
Ayn1 zamanda iptidai taklitlerdi. Yani Le Corbusier’nin ese-
rinin yahut bir Mies van der Rohe’nin, bir Walter
Gropius’un yaptiZinin sekilci taklitleriydi. Bunlarla diinya
dolunca ona da isyan geldi. Isyan evvela binalarin bir orga-
nizma gibi addedilmesi seklinde Italyan organik mimari te-
sebbiisii icinde olugtu. Tabii bir bina bina idi, organizma da
organizma. Ikisi birbirinden farkli seylerdi. Bunlarin birbiri-
ne karigmasi sonug vermedi. Bu defa makine ¢aginin, Mark-
sizm’in kendisini biitiin insanligin en biiyiik ¢6ziimii gibi
addetmesi gibi yanilgilan ortaya ¢ikti.

Simdi sorumsuzlugun boyutlan hakkinda birkag s6z

85



sOylemek istiyorum. Bir an diigiiniin, bugiin 2 milyar insan
diinyada evsiz. Tiirkiye’de 6niimiizdeki 30 sene iginde 60
milyon insana ev yapmak mecburiyeti var.. Bu noktada yi-
ne modern ¢agin birkag biiyiik bulgusunu dile getirmek isti-
yorum. Biz yalniz, insanlara barinaklar yapmakla yetinmeyi
diigiinebilirsek bu ahlak dig1 bir davranig olur. Diinyaya ge-
lecek ¢ocuklara, kendisine ev yapacagimiz kisilere, belki
konfor standartlar diisiik, belki geometrik standartlar1 diigiik
fakat, kiiltiir standartlar: yiiksek evler yapmak mecburiyetin-
deyiz. Ciinkii o insanlar1 insan addediyorsak onlarin da gev-
releriyle bilingli, yiiksek kiiltiir diizeyinde iligki kurmaya
haklar1 oldugunu teslim etmek mecburiyetindeyiz. Peki biz
bu yiiksek kiiltiir iiriinii gevreleri 60 milyon insana nasil iire-
tebiliriz?

Inga ettigimiz yapilar bir asir yasama giiciine
sahiptir. Her inga ettigimiz yapi, yanindaki yapiy etkile-
mektedir. Her inga ettigimiz yapida biz yasamiyoruz. O ya-
piy1 bize siparis eden de yagamayacak. Onun yerine bagka-
lar1 yasayacak. O baskalarin1 bugiinkii kaprislerimize, bu-
giinkii heveslerimize esir etmeye hakkimiz oldugunu her-
hangi bir kisi sdyleyebilir mi? O zaman Frank Lloyd Wright
yahut Le Corbusier’nin bahsettigi standartlari, miihendislik
standartlan olarak anlamaktan 6teye gitmek mecburiyetinde
oldugumuzu teslim etmek gerekir. Eger biz mimari ve tek-
noloji biitiinliigiinii saglayacak baska grup standartlar1 gelis-
tirirsek, bu standartlar ayn1 zamanda bir sinirlama olur. Bu
sinirlama gelecek neslin insani igin de sinirlama olacaktir. O
zaman bu standartlarin iizerine dayanacak tercihler hangi te-
melden kaynaklanabilir? Bu temel kaynak ortak toplumsal
degerler sisteminden geligebilir. Bu ortak degerler sistemini
nasil kullanabiliriz? “Cu Hanedani, kendinden evvel gelmig
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olan iki hanedanin kiiltiiriinii birlestirdi. O ne giizeldir. Onun
icin Cu Hanedanr’ ni takip ediyorum,” diyordu Konfiigyus.

Halkimz bir kiiltiirii tevariis etmigtir. Dilinde, davra-
miginda, adabinda, hissiyatinda, siirinde o kiiltiiriin izleri ha-
14 yagamaktadir. Buna, bugiiniin bir kisim kiiltiir degeri de i-
lave olmaktadir. Yani teknolojiden gelen, teknoloji zevkin-
den gelen. Bunlan nasil birlestirecegimiz goriisiiyle karsg
kargiyayiz... Yaptigimiz, viicuda getirdigimiz diinya neler-
den olusuyor? Elbette ki temelinde maddi varligin unsurlar
da var. Tag var, toprak var, gelik var, demir var ve bunlarin
kullanilmasina bagh teknolojik yetenekler var. Ama onun ii-
zerinde insanin biyolojik ihtiyaglar1 var. Sosyal ihtiyaglar
var. Ama insan bundan da ibaret degil. Insan bir ruh diinya-
sina sahip. Biitiin hayvanlar gibi korkuyor, seviyor, giiveni-
yor, giivenmiyor. Insanin psigik diinyas: var. Fakat biitiin di-
ger yaratiklardan farkl olarak, insanin psisik diinyasinin -
zerinde bir manevi dlemi var. $imdi Ronesans’ta mimarn,
Osmanh mimarinin bakig sekli, yahut Gotik mimarisini ya-
panin bakis sekli farkliydi. Biz hangisini tercih ediyoruz?
Bir giin siz bir tanesini, ertesi giin ben 6biiriinii, daha ertesi
giin ben bir bagkasini tercih edersem ortaya ¢ikacak sey,
kargasadan baska ne olabilir?

Biz gelecek nesillere giizel, geligkileri olmayan bir
diinya sunmak mesuliyetiyle karsi karsiya isek, oturup neyin
ne oldugu hususunda, neyin nasil yapilmasi hususunda karar
vermek mecburiyetindeyiz. Evet, Taoist yahut Budist siiku-
neti mi, yoksa Hiristiyan heyecanim1 mi, giinahkar heyecani-
n1 mi,yoksa erotik Rokoko heyecanini m1 sunacagiz insanla-
rimiza?

Size anlatacagim sey bir kiigiik ev. Bu meselelerde
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bazi tercihler yaparak, bazi standartlar gelistirerek ¢6ziim
getirmeye caligiyor. Varhigin kendisine saygi gostererek.
Yani tabiati yiicelterek. Insanlarin tabiatla daha yakn iligki-
lerini kurarak. O iligkiyi tek insanin ormandaki iligkisi, tabi-
atla ormandaki iligkisi bigiminden g¢ikarip, insanin kendisi i-
¢in inga ettigi cevrenin gergevesi iginde degerlendirilmig bir
tabiat iligkisi kurarak herkesin, her ev sahibinin bu evin ige-
risinde yasarken komgusuyla nasil bir miinasebet icerisinde
olmak istedigini ortaya koymasina imkén vererek, yani bir
evin golgesinin komgunun giinesten faydalanmasina, bir
bagka evin komgu bahgesinden uzak olmasi sayesinde o
komsunun giinesten yararlanmasina imkan verecek, yahut
manzaradan yararlanmasina imkén verecek, bir ¢6ziimle-
me...

Tabii Allah’tan, bir otuz senedir kiigiigiin giizel ol-
dugundan s6z ediliyor. Artik biiyiik degil, kii¢iik giizeldir.
Kiigiik giizel oldugu zaman iiretim siirecine katilanlarin yap-
tig1 katkilarin giizelliginden de yararlanmak imkan1 dogu-
yor. Bu proje (Demir Turizm Kompleksi) bir tatil ortamu igin
takriben 300 ile 500 evden olugacak ve turizm tesislerinden
olusacak bir kompleks igin bir deneme projesi olarak ele a-
lindi. Burada mesela yaptigimiz deprem hesaplar1 gosterdi
ki, binalarin duvarlarim agir yapmak, tas yapmak binanin
depremden korunmasini saghyor. Bu, hem binalarin igerisi-
ne pencere bogluklarindan giines almayi, hem de gerektigin-
de giinesten korumay1 miimkiin kiliyordu. Dolayisiyla yapi
icerisinde yiiklerin dogru dagilisina yap igi-digi iligkisi igin
sOziinii ettigimiz miinasebetler diginda digarinin verilmig bir
cergeve ile idrak edilmesini beraberinde getirdi..

Bu ig, 1960’lardaki organik mimari hareketinde ol-
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dugu gibi iizerinden higbir pargasi ¢ikarilmayan, higbir nok-
tasi degistirilmeyen tam bir mutlak, miikemmel bir eser
olma iddiasinda degil. Uzerinde ¢ok rahatlikla degisiklikler
yapilabilen bir biitiinliik konseptine dayanmyor. Burada un-
surlarin birbirine eklenen niteligi her unsura gahsiyetini ka-
zandinyor. Bir diger 6zelligi de bu pargalarin yanyana gelig-
lerinden giizellikler doguyor...

Yapilarin arazi igine yerlestiriligi de, yapilar arasi i-
ligkiyi tabiata gére bir diizene eristiriyor. Son olarak da insa-
min psisik diinyasiyla ilgili meselelerden hareket ederek sii-
kinet, hareket dengeleniyor. Tevazu, ¢ekingenlik, tabiilik
gibi tavirlarla yerlestirilmeye ¢alisiliyor. Kanaatim su ki,
bdyle bir sistematik standartlar diizeni, tasarim diizeni, yay-
ginlagma kabiliyeti ¢ok biiyiik olan bir sistematiktir. Ve bu-
nun yayginlagmasi miimkiin olursa, o takdirde belki Osman-
I1 kalfalarinin, biiyiik Asya yapicilarinin tarihte bagardiklari-
na benzer programlan Tiirkiye’nin de bagarmasi miimkiin o-
labilir.

(TMMOB Cagdas Mimarlik Akimlar: ve Tiirkiye
Mimarligi Sempozyumu. 15-16 Aralik '89)
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EV UZERINE DUSUNCELER

Bir yaratik olarak insan, g¢evreyi idrak ederek onun
sorumlulugunu yiiklendigi andan itibaren gergek insan mer-
tebesine yiikselir. Cevre sorumlulugu ise sonsuz hayatin bii-
tiiniinii kapsayan bir degerlendirme, ¢6ziimleme ve uygula-
ma siirecinin siirekliligini kaginilmaz kilar.

Varligin essiz giizelligi ile ¢cevrelenmis insanin kendi
hayatin1 bigimlendirmek igin viicuda getirdigi hergeyin bu
giizelligi korumak ve geligtirmekten bagka amaci olamaz.
Dolayisiyla insanin asli gorevi yasadig1 diinyay: daha da gii-
zel hale getirmektir denebilir.

Giizel olgusu, ahlakin, sanatin, yani inancin alanina
ait bir olgudur. Diinyay: giizellestirmeye yonelik her unsur
gibi “ev” de ayni alana aittir. Ancak boyle oldugu takdirde
varolmak hak ve imkanina sahip olur ve evrenin sonsuzlugu
icinde gevreyi yiicelten bir unsura doniisiir.

Varligin her an yeniden sekillenen yapisi, insanin
gelisen konumu, tekrar tekrar anlama, degerlendirme, yonel-
me siireclerini gerekli kilar.

Insan gevresinin degisken sartlarina gore idrakine
varilan her farkli yeni durum igin yeni ¢oziimlerle topluma
ve ailesinin hayatina bigim kazandiracak ¢evrenin nitelikle-
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rini geligtirmek amacinda olmahdir.

Insan var olma sebebine, bu amacinin yaradilig hak-
kindaki 6zel inanglan iizerinde temellerini kurdugu varhgi
anlama, degerlendirme ¢abalari ile ulagir.

Ev insan hayatinin, dolayisiyla insanin temel sosyal
organi olan ailenin i¢ olusumunun icaplarina gére gekillenir-
ken diger taraftan da ailenin dig alan ile iligki bi¢imini, sos-
yal mesafeleri belirler.

Insan kendi gevresi ile iligkilerini diizenlemek hak-
kina sahiptir. Buna ek olarak gevresini diizenlemek eylemi
de kendisi tarafindan gergeklestirilebilir.

Insam yonetilecek bir varlik olarak gérmek aligkan-
Iig1 Roma-Hiristiyan Katolik Kilisesi merkeziyetgiliginden
dogmus ve Ronesans sonrasi hiikkmedici, merkeziyet¢i dev-
letler eliyle bu yanilgi devam ettirilmigtir. Bati kiiltiirlerinde
bu yanhs yonelig nedeniyle insan-devlet-hiikiimdar tarafin-
dan yonetilmig sanat da, insani etkileyerek siiriikleyen, pa-
siflestirerek seyirci konumuna iten niteliktedir.

Tiirk-Islam kiiltiiriinde seyir etmek yerine bizzat
yapmanin etkin olmasi, gevre bilinci ve sorumlulugu, ferdi-
yetin yiiceligi ve giizellik sevgisi, yasanan sanatin, mimari-
nin, kiiltiiriin temelini olugturmug, bunun sonucu olarak
“ev” yiice bir birim olarak kollektif ortamin tezyini diizeni-
nin olugmasini saglamigtir. Her ev kendi yerel gerceklerine
gore olusturulmug ve yonlenmiglerdir. Merkezi iradenin ki-
sitlayici, bireyi yok eden belirtileri, Bat1 gehirlerinde agik¢a
goriiliir. Paris caddelerinin her iki yanini g¢evreleyen apart-
man dizilerinde birim evin sahsiyetinin yok olusu, katilima
imkan vermeyen yapisina kargilik bir Osmanl-Tiirk sehrin-
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de her evi ayr1 ayn olugturan, yiicelten idrak, inan¢ ve ¢o6-
ziimlemenin derin farki konuyu anlamaya imkan veren iki
temel 6rnektir. Sunilik insan eli ile olugturulan iiriiniin tabii
ginden kaynaklanan statikligin agilmasi sanat alaninda temel
sorunlardan birisi olmugtur.

Hareketli gocebe kiiltiirlerde ve giiniimiiziin degig-
ken diinyasinda yapi elemanlarinin hafifletilmesi, sokiiliip
takilabilirligi, taginabilirligi hareketlilik ihtiyacinin maddi
cevabi olmustur.

Tiirk-Osmanl ahsap ev geleneginde yapinin eskiyen
pargalarinin degistirilebilme, ilave yapilabilme, béliinme
imkanlar1 yapinin degisen sartlara uydurulmasi igin teknik
diizeyde gelistirilmig ¢6ziimlerdir.

Modern mimari fonksiyonalizminin degisime imkan
vermeyen statik kisitlayiciliginin agilmasi zaruridir.

Tiirk evinin, odalarin ¢ok maksath kullaniga, esyala-
rin degistirilmesine, mevsim ve gece-giindiiz farklilagmasi-
na kargi tedbirler alinabilmesine imkan veren bir nitelige sa-
hip oldugu malumdur.

Bat1 etkisi altinda son bir asirdir gergeklestirilen a-
partman ve evler Tiirk evinin bu 6zelliklerini terk ederek, e-
vin her odasini yalmzca tek bir maksada hizmet edecek ge-
kilde diizcnlemis olup degisen ihtiyaglara uyum yetenegi ol-
mayan bilingsiz Bati taklitgiliginin iiriinleridirler. Tiirk evin-
de pencere kapaklan cesitli sartlara gore, gesitli sekillerde a-
¢ilip kapanan koruma ve ig-dig iligki dengesini kuran hare-
ketli, yapiya yasayan bir varlk niteligi kazandiran unsurlar-
dir. '
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Hareket bir durumdan bir bagka duruma gegistir.
Varli§in dinamik bir siire¢ oldugu inanci insanin davranig
bigimine, sanat telakkisine ve iislup tercihlerine de yansir.
Tiirk sivil mimarisinde yukarida bahsedilen degigmeye ve
harekete bagimli ¢éziimlerin diginda sanat eserlerinin iislu-
bunda ortaya ¢ikan hareket telakki ve ¢oziimlerinin de iize-
rinde durmak zaruridir.

Tiirk-Osmanl evi genellikle zemin kati topragi bagh
kalici, tag, kagir bir yapi iken, iist katlar1 zemin katin yone-
liglerinden, Olgiilerinden bagimsiz yukaridan agagiya dogru
diisiiniilmiig ve ¢oziimlenmig atektonik hafif bir striiktiirdiir.

Yerel zemine bagh gergekler ve gerekliliklere ba-
gimli zemin katla tezad halinde, ihtiyacin gekillendirdigi iist
katlarin yukaridan agag1 dogru diizenlenmis yapisi ve bu iki-
lemi ¢6zmek igin kullamlan zeminden iist katlara gegisi sag-
layan gesitli elemanlar (elibogriindeler, kagir veya ahsap
konsollar) ile Tiirk evi mimari Slgekte alt kattan iist kata,
'yerelden evrensele gegisin dinamizmi, hareketi ile 6zel bir
degere ulagir.

Tiirk evinde iislup diizeyinde hareket’in 6nemli bir
tezahiir alan1 da asimetrilerin kullanilmas: ile gergeklesir.
Cok kez i¢ ve dis sartlarin, komguluk iligkilerinin farkliligi,
pencere ve Ol¢ii diizeninin degigmesini gerekli kilar. Evin
kendi gergeklerinin bir yansimasi olarak olusan asimetrinin
agilmasi yolunda gaba sarfetmek yerine, asimetri, ger¢egin
bir ifadesi ve farklilagsmadan olusan bir hareket olarak mi-
mariye 6zellik kazandirir.

Hareketin Gotik ve Barok ¢agda maddi varligin yok
edilmesi igin bir arag olarak kullanilmasina karg1 Tiirk-Os-

94



manh mimarisinde maddi varligin mesru yasalarina uyarak
saglanan giizelligin yaninda mevcut sartlarin gercekliginden
olugan hareket de mimarinin diizeyini yiikseltir.

Tiirk evi bir standartlar diizeninin ve ayn1 zamanda
yerelligin bir iiriiniidiir. Ev ¢esitli teknik, sosyal ve kiiltiirel
ihtiyag ve gereklere gore bigimlendirilmis mimari ekonom-
larin bir araya getirilmesi ile olugur.

Bir standartlar diizeni geligtirme amaci, Dogu blo-
kunda ¢ok derin bir yanilg: ile merkeziyetgi iptidai bir emre-
dicilik ile felaketlere yol agarken, Bati iilkelerinde ise bii-
tiinlikten yoksun standartlarin sagladig: dar faydaciligin 6-
tesine gecemeyen bir diizeyde kalmigtir.

Bu noktada hatirlanmasi gerekli ¢ok dnemli bir hu-
sus, davranig 6zelliklerinin yansimasi ile olugan mimari
standartlarin temel islup Ozellikleri ile beraber olugan ev-
renselligin mahalli sartlarin zaruri kildig1 farkliliklar ile ¢a-
tismadan mahalli gergeklerin mimariyi olusturan teknik ¢é-
ziimleri ile bir arada var olabilmeleri ve hatta bu yolla bir-
birlerini tamamlama imkanina sahip olmalaridir.

En ilkel tahlil bile uluslararas1 modern mimariik ha-
reketinin basarisizliginin ana sebebinin, evrensel-yerel stan-
dartlar diizeni ile ferdi ve sahsi ¢6ziimiin ayrilmaz beraberli-
gini saglayacak ¢oziimleme zaruretinin farkedilmesinde ve
gercgeklestirilmesinde yattigin1 gostermektedir.

Ulkemizde ise diizenin, biitiinliigiin, tutarhiliginin
yerine 19. asir kiiltiirel kargagasinin taklidi olarak kendisine
toplumun erigemeyecegi yerler temin etmek heveskarhg: pe-
sindeki sanat temsilcilerinin lehine, siirde aruz vezni, mii-
zikde makam ve usul, mimaride 6zellikle mesken mimarisi
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icin ¢ok Ozel bir 6nemi olan tarihi standartlar terkedilerek,
biiyiik bir hazine yok edildi. Tevazuun yerini gosteriggilik,
sadeligin yerini karmagiklik, siikunet ve asudeligin yerini
huzursuzluk aldi.

Asirlarca siiren yogun emekler ile olugmus Tiirk ma-
halleleri yetersiz bilgilerle donatilmig, s6zde sehir plancila-
rinca, kendi ilkel, sahsi, yiizeysel, taklitgilikten ibaret sema-
tik tercihlerine gore yollar gegirilerek, ¢agdaglagma safsatasi
altinda yok edildiler.

Bugiin konut mimarisi i¢in yeni amaglarin neler ola-
cagini tanimlamadan 6nce Tiirk-Osmanl evi’nin bir dizi
sosyal sorununa ve temel iislup 6zelliklerine kisaca temas
etmek istiyorum.

Usluplan belirleyen ana bigim 6zellikleri ile varlik
telakkileri ¢cok ozetlenmis bir gekilde ifade edilmek istenir-
se,

(a) Mekan,

(b) Var olanin mahiyeti,

(c) Biitiiniin yapusi,

(d) Parganin mahiyeti ve yeri,

(e) Zaman ve mekan iginde varolusun, hareketin ya-
p1st,

(f) Varlik telakkisi ve insanin varhk ve yaratici kar-
stsindaki konumdan kaynaklanan tavri,

(g) Insan, sanatkir ve sanat eseri iligkisi, tslubu be-
lirleyen temel sorun katmanlaridir.

Hersey mekani i¢inde, mekan ile birlikte vardir. Ta-
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rih boyunca gesitli inang sistemlerinde mekanin idrak edilig
sekli farkli bigcimlerde olmug, ancak hareketli kiiltiirlerde ve
ozellikle Islam'da mekanin sonsuzlugu, varolan herseyin
sonsuz mekan iginde var oldugu seklinde kozmik telakki,
sanatin iislup o6zelligini ve sanat eseri ile insan arasindaki i-
ligkiyi belirleyen 6nemli bir etken olmustur. Asir baginda
Kandinsky’nin veya modern mimarhk hareketinin tek bagi-
na var olan yapilar lehine aldig1 tavir, sonsuz mekan idraki-
nin ¢agimizdaki tezahiirleridir. Herhangi bir Tiirk-Osmanl
evi de W. Gropius’un Bauhaus binasi gibi bir menhir, bir
minare veya kubbe gibi sonsuz mekan iginde dort yanindan
dolagilan, iistiinden ve altindan, her yoniinden bakilarak id-
rak edilen bir tarzda sekillendirilmis olarak tabiat, sehir ve-
ya mabhalle iginde, kendi mihraki etrafinda, var olan bir tek-
tonik ve kendi i¢ yapisinda ise higbir merkezi baglantiya ta-
bi olmayan ¢esitli unsurlarin (tektoniklerin) kiimiilatif bir
biitiinliigiidiir.

Merkezi baglayicisi olmayan, herbiri tek basina var
olan odalarin, striiktiirel unsurlarin, iistiine yeni ekler alma-
ya veya boliinmeye agik bu biitiinliik sekli bir taraftan bii-
tinligiin unsurlarin1 bagimsiz varlklar diizeyine ¢ikarirken,
bagimsizliklan ile yiicelen bireylerin konumunu sonsuzluk
icinde egitlestirirken, diger yandan herbirinin diinyayi giizel-
lestiren tezyini bir diizeni de olugturmasi Tiirk evinin bir di-
ger temel iislup 6zelligini teskil eder.

Bu diizenleme Islami ferdiyetin yiiceligi ve insanin
diinyada esas vazifesinin onu giizellestirmek oldugu inanci-
nin kargiligidir. Varhigin temel yasalarninin iiriinii olan ve her
aileyi kendi gevresini olugturup, evini gergeklestirirken bir
taraftan kollektif evrensel inang ve degerler sisteminin bii-
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tiin icaplanni, diger yandan da komgulan ile uyum iginde
aym sartlara raz1 olmanin giizelligini gergeklestirmek firsati
veren dini, ahlaki, kiiltiirel, sosyal ve maddi sartlarini1 yerine
getirme imkam ve haklarna sahip yiice insanlarin gevresi bu
temel iislup yapisi ile gergeklegmigtir.

Gelecek 30 yil iginde yaklagik 60 milyon kisiye ev
yapmak mecburiyeti ile karg kargiya olan iilkemizde, bu ev-
leri, nasil inga edecegimizi diisiinmek siiphesiz ki en 6nemli
gorevimizdir. Kiiltiir Bakanliginin “Gelenekten Gelecege
Tiirk Evi” konulu proje miisabakasi sorunu giindeme getir-
mek agisindan kugkusuz gok degerli bir girigimdir.

Ancak, yukarida ¢ok kisa ve en genel sekliyle 6zet-
ledigimiz hususlar bile, yalmz tasarim ve diigiince diizeyin-
de bile ¢oziilmesi gerekli sorunlarin boyutlarinin ne denli
genis oldugunu gostermektedir.

Alternatif temel ¢6ziimlerin ve ¢éziimleme metodla-
rinin geligtirilmesi, bolgeler i¢in pilot projelerin olugturul-
masl, uygulanmasi ve degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu
amagla merkezi bir bilim-teknoloji-sanat aragtirma birimi o-
lugturulmahidir. Arastirma, tarihi tecriibenin degerlendiril-
mesinden, amaglarin belirlenmesi, mimari teknik, tasarim ve
uygulama metodlan olugturulmasi ve tegkilatlanma sorunla-
rina kadar genig bir alan1 kapsamahdr.

(Mimarlik Dekorasyon, Sayt 8, Ekim-Kasim '91)
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"TURK SANATI"

Emst Diez, Tiirk Sanan, gev. OktayArslanapa, Istanbul Univer-
sitesi Edebiyat Fakiiltesi yayinlan; 306, Istanbul 1946, 111+322 s., 165 kr.

Profesor E. Diez’in yakinda intigar etmis olan Tiirk
Sanat: isimli eseri Tiirk sanat tarihi edebiyatina getirdigi ye-
niliklerle bu vadide ehemmiyet kazanmyor.

Uzun zaman mevcudiyeti dahi mevzubahs edilme-
yen Tiirk sanati1 arkeolojik ¢aligmalarin gosterdigi inkigaf ve
sanat eserlerinin daha iyi taninmasi ile Islam sanatlan gerge-
vesi iginden ¢ikip miistakil bir mahiyet kazandi. Bu pek yeni
bir netice oldugundan Tiirk sanat tarihinin muhtelif mesele-
lerini arkeoloji ve sanat tarihi ilimlerinin son neticeleri iistii-
ne istinad ettirerek toplayan bir eser bulabilmek miimkiin
degildir. Boyle toplu bir eserin ortaya ¢ikmasindan evvel
miiteferrik galigmalarin zarurf oldugu ise agikardir.

Tiirk sanatinin muhtzlif subeleri ve yayilmig bulun-
dugu muhtelif mintakalardaki inkisafi lizerinde ¢aligmalarin
toplu bir halde nesredilmesi igin tegebbiislere ancak pek ya-
kin tarihlerde baglanmigtir. Celdl Esad Arseven’in L’Art
Turc isimli eseri bu yolda miihim bir merhaledir ve bize
Tiirk sanatinin muhtelif subelerini muhtelif devirlerinde tas-
viri bir yolla ve bol resim malzemesiyle tanitmayi kendisine
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gaye edinmigtir.

Tirk sanatinin baglangigtan bugiine kadar inkigafim
umumf bir sekilde takip eden bu eserden bagka Prof. Gabri-
el’in Monuments Turc d’Anatolie ve Rudolf M. Riefstahl’in
Cenubi Garbi Anadoluda Tiirk Mimarisi isimli eserlerini
zikretmek icab eder. Bunlar yalniz bir mintakaya ve yalniz
sanatin bir subesine tahsis edilmig olmakla mahalli bir etiit
mahiyetindedirler. Bu arada zikredebilecegimiz bir diger e-
ser de F. Sarre’nin Konya adli arkeolojik ¢aligmalar neticesi-
ni gosterir eseridir. Yukarda da séylendigi gibi bu son eser-
ler sanat tarihi mesaisine ancak bir hazirlik mahiyetinde o-
lup arkeolojik bir kiymeti haizdirler.

Prof. Diez’in bu son eseri ise Tiirk sanatin1 mengein-
den itibaren ele almay: ve tasvirl mahiyette bir sanat tarihi
katalogu gergevesini agmay: kendisine gaye edinmigtir. sa-
nat eserlerinin ve usluplarin hayatin1 takip etmek ve tarihi
akici ve canli seyrinin her aninda daha iyi anhyabilmek igin
dikkatle miisahede etmek bir sanat tarihgisinin vazifesi ol-
duguna gore meseleyi bu bakimdan ele almas: ile Prof. Di-
ez’in bu eserini digerlerinden ayirmak icab eder. Burada bii-
tiin sanat gubelerinin inkisafinin bir arada tetkik edilmis ol-
masindan bagka iisluplarin yayiliglan ve inkisaflarinin takip
edilmig olmasi ve umumi ve tarihi akigin gozoniinde bulun-
durulmug olmasi miihimdir.

Kitabin 6nsoziinde Prof. Diez 1939’da negredilmis A
Survey of Persian Art isimli alu ciltlik Iran sanatina tahsis e-
dilmig kitab1 mevzubahs ederek Tiirk sanat1 hakkinda heniiz
boyle bir eserin ortaya konmamig oldugunu soyliiyor. Kitap-
tan aldigimiz asagidaki ciimleler miiellifin gayesini ve prog-
ramini izah edecek mahiyettedir:
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$imdi negretmekte oldugumuz bu kitap miitevazi 6lgi-
de mimari ve kilgilk sanatlar sahasindan segilen eserlere dayana-
rak, monumental sanatin milli kaynaklanm gdstermek ve umu-
mi bir tabirle Isl4m sanau denilen bir sanat kompleksi iginden
Tirk unsurlanm ayirt etmek istegi ile yazilmigtir. Bundan bagka
Tirk sanatinin Osmanllar devrindeki tekdmiilii izerinde de ay-
nca durulmus ve monumental cami mimarisinin aym devirdeki
Avrupa Barok mimarisinden daha agaf kalmadifn gosterilmeye
¢ahigilmigtir.

Bu sekilde programini tayin etmig olan eser “Iginde-
kiler”den sonra Tiirk sanatinin muhtelif meselelerini ele al-
maktadir. Bir elkitabi olarak hazirlanmig olan bu eser kendi-
sinden daha fazlasi istenmiyecek kadar yiiklii ve teksif edil-
migtir. Bu bakimdan belki ona bir Tiirk sanati meseleleri
mecmuasi demek bile miimkiindiir.

Dogu ve Bati Tukyu devletleri sanatindan bahseden
ve Selguk Tiirklerinin 6. asirda dogu Tukyular devletini ku-
ranlar olup bati Asyaya gelmelerini sanat tarihi bakimindan
ehemmiyetine 13. asirda Cengiz, 14. asirda Timur idaresin-
de Onasyaya yapilan hiicumlan takiben Asya’dan gelen te-
sirlere isaret eden “Girig”den sonra, “Tiirk sanat1 tabirinin
hudutlan” isimli kisimda “Halk sanat: ile devlet sanat1 ara-
sindaki bu tezat yalmz Tiirklerde degil, biitiin kiiltiir memle-
ketlerinde goriiliir. Bununla beraber Tiirk sanat1 tabirinin
miiphem vasfini belirtmek i¢in bunu bilhassa gbzoniinde
tutmak ldzimdir. Ciinkii gocebe bir halkin eseri olan Tiirk
sanati ile gehirlere yerlesen Tiirklerin sanati arasinda higbir
miinasebet yoktur”, denilerek halk ve devlet sanati arasinda
bir tefrik yapihp Tiirk sanat: tabiri yeni bir gekilde tenvir e-
diliyor.

Bu noktaya ilerki bahislerde de temas edilmekte ve
bu arada iki sanatin yanyana nasil yasadigina “bilhassa Is-
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tanbul’da tamamu ile degilse de eski tiplere uyan ahsap Tiirk
evlerinin ortasinda yiikselen dbidevi muazzam camiler tem-
sili bir devlet sanatinin halka yabanci 6rnekleridir” diyerek
isaret edilmektedir.

“Evrazya hayvan filiz kivnm iislbu” isimli ikinci
bahiste de hayvan iislibu tabirinin vuzuhsuzlugu, Iskit Sar-
mat eserleri, bunlarin Ordos ve Huayi iisliplarinin tegekkii-
liindeki rolii, Hun ve Avarlarla bu sanatin Avrupa’ya gelisi,
en eski Tiirk igleri ve yukarkilerden tamamen ayn bir gruba
giren Luristan tunglan, Kafkas hayvan tasvirli maden kiiltii-
rii hakkinda maliimat verilmekte ve hayvan iislibunun
Tiirklerce ne kadar sevilip yakin zamana kadar nasil 1srarla
tutundugu, Tebriz’de 13. asirdan kalma bir evin kap: tokma-
g1 zikredilerek gosterilmektedir. Filhakika en yakin zaman-
larda yapilmig hali ve kilimlerde bile bu iislibun izlerini
miisahede etmek miimkiindiir.

Paleolitik ve tung devri ile ziraatgi kiiltiirler i¢in ka-
rakteristik olan, Indiis vadisi, giiney Iran ve
Mezopotamya’ya mahsus aksial simetri kanununa gore veya
yanyana iist iiste siralar halinde dizilmig sabit islib ile go-
cebe kiiltiirlere ve kuzeye has ¢ini gekilleri gibi dalga bigi-
minde hareket eden filiz kivinm halinde hareketli tezyinat
iislibunun topografik ve sosyolojik izahinin her gesit irki te-
melliikten kagimilmasi igin bir ihtar oldugu ileri siiriilmekte-
dir.

Daha evvelki devirlerin Anadolu sanat eserleri ve
kalmig sanat gevreleri vasitasi ile baz tesirler icra etmis ol-
mas1 miimkiindiir. Mevcudiyeti iddia edilen bu gibi tesirle-
rin ise biiyiik bir kiiltiir ve tarih devri igin gayet tabii ve o
devrin kiymetine halel getirmeyecek bir husus oldugu asi-

102



kardir. Bu meselelerin anlagilmasinda bu bakimdan dikkatli
olmak icab eder.

Tezyinata tahsis edilen bahis, Tiirklerin kldsik pal-
met tezyinatina Samerra’da kangmalan sirasinda ortaya ¢i-
kan ti¢ iislibdan, zoomorfik iislibun Bezeklik'teki Tiirk-Uy-
gur-Budist duvar resimlerinden ne kadar farkli oldugunu
gosterip Rumi ve Hatayi iisliplaninin hususiyetleri ve 16. a-
sirda ortaya ¢ikan yeni tezyinat sistemi ile Lale Devri tezyi-
nat1 hakkinda maliimat verip sona ermektedir.

Bunu takip eden bahis mimari organlara, siitun ve
paye diye tefrik edilmig ayaklara, siitun bagliklari, kemerler,
pencereler, pencereli duvarlar, tavan ortiisii sekilleri, biiyiik
kapilar ve mihraplara tahsis edilmistir.

Bu miinasebetle Kirgehir Caca Bey Camii kible ey-
vani kogelerine konan siis siituncuklan mevzubahs edilerek
Anadolunun eski sanatinin baz tesirlerine temas edilmekte-
dir.

Bu arada Konya Ince Minareli Medrese kapisi gibi
sekillerin ancak ¢adir ingalan ile miinasebet tesis etmek su-
reti ile izah edilebilecegi fikri ileri siiriilmiig, Selguk medre-
seleri bahsinde bu hususta malimat verilmig ve tahliller ya-
pilmigtir. Boylece bazi unsurlarin Anadolunun eski sakinle-
rinin tesiri ile tegekkiil etmesine mukabil Tiirk gé¢ebe sana-
tinin burada abidev1 sanata yiikseldigi anlatilmaktadir.

Bu bahiste son olarak tavan ortiisii usulleri, tromp,
pandantif ve Tiirk iliggenleri denilen dort kdseden kubbeye
intikal i¢in kullanilan sekiller de kisaca izah edilmig ve Tiirk
icgenlerinden dogan baklavali siitun baghg: ile mukarnas
slitun baghklan hakkinda da maliimat verilmistir.
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Max van Berchem’in “Mosquee Eglise” adin1 verdi-
gi kilise tesirleri gosteren Kayseri Ulucami gibilerine muka-
bil Van Ulucamiinin Horasan'dan getirilmig bir ustaya yapti-
rlmig olmasi ihtimalinden bahsediliyor. Biitiin bu camilerin
her biri hakkinda ayn ayn izahat verilip en eskilerinin mina-
releri olmadig1 ve Araplann dig avlulannin bir hatirasi ol-
mak iizere, sert iklim dolayisiyle iistii ortiilen bu camilerde
ortada bir kismin agik birakildig: zikredilmektedir. Biitiin
bunlar payeler camileri olup yukarda mevzubahs edilen te-
sirleri gostermektedirler.

Hargirt’teki harap medrese, medrese tipinin meyda-
na gelmesinde Horasan evlerinde kullanilan Pers eyvaninin
ve Mezopotamya ile Anadolu'nun tarma evinin 4mil oldugu-
nu gosterir, denilerek en taninmig eyvan medreseleri hakkin-
da malimat verilip Muzaffer Barucerdi Medresesi ile Firuz
Abad satolarinin plan semalan arasindaki yakinlia, bunla-
nn Iran medreselerine benzerligine ve camilerde payeler ca-
mii tipinin Anadoluda geligmesine mukabil medreselerde a-
sirlardan beri atesgede olarak kullanilan milli Iran eyvan
kubbe sisteminin yerlestigine isaret edilmektedir.

Bunu takip eden kisim Selguk tiirbelerine aynilmigtir.
Cenuplu tesirlerle tesekkiil etmig cami ve medreselere mu-
kabil mezar kulesinin gsimalden dogrudan dogruya Tiirkler
tarafindan getirildiginden ve Selguk mezarlan etrafinda ve-
rilen izahat arasinda Van civarinda tambur kisimlar1 Ermeni
ingalarin1 hatirlatan iki kiimbetten de bahsedilmektedir.

Miiteakip kisimlarda Selguk dinf ingalarinda portal-
lerin biiyiik ehemmiyetinden bahisle “Bunlarda mekan1 or-
ten yapr govdesi giigliikle bir kiymet ifade ediyor. Burada
Ortaasyali gogebelerin dokuma tezyinatinin monumental sa-
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nata yiikseldigini goriiyoruz. Islim sanatindaki palmet tezyi-
natinin kangmasiyle efsanevi bir tenevvii elde ediliyor. Eski-
den baglamig bu kangmalarin ne kadar orijinal eserler ortaya
koydugunu Konya, Karaman, Kayseri, Divrigi, Sivas cami
ve medreseleri kapilan gosteriyor” denilmekte ve boylece
Selguk eserlerine tahsis edilen kisim nihayetlenip 1znik’te
erken Osmanl eserlerinin tetkikine baglanmaktadir.

Selguk, Bizans ve Osmanli tesirlerinin bir arada go-
riilmeleri ile bu eserler Osmanl yapi sanatinin ilk denemele-
ri ve 16. asirda Osmanh ¢ini tekniginin merkezi olan 1znik
14. asirda Osmanl yap1 sanatinin besigi addedilebilir, deni-
lip bu devir eserleri hakkinda teferruath tahliller yapilmis ve
izahat verilmigtir.

Bursa’daki ilk eserlerden sonra ilk Istanbul camileri-
ne ve bunu takiben Istanbul Sultan Selim Camiine gegilmis,
Sinan’in hayat1 ve yapi faaliyetinden bahsedilip bu arada Si-
nan i¢in niimunelerin, Ayasofya ve Beyazit camilerinin, Si-
nan’in mekan sanatinda oynadigi rol gosterilmis ve bu sana-
tin inkigaf1 takip edilmigtir.

“Yedi Biiyiik Osmanli Camii” isimli kisimda ise si-
rasi ile Beyazit, Sehzadebasi, Siileymaniye, Sultanahmet,
Yenicami, Fatih Camii ve Edime’de Selimiye Camii iizerin-
de durulmus, bunlarin mekan kompozisyonu hakkinda mii-
him bir siirii nokta agiklanarak tahliller yapilmigtir. Ayrica
bu kismu takip eden diger bir bahiste ayni camiler Ayasofya
ile mekan kompozisyonu bakimindan mukayese edilmistir.
Esas kubbesi bir yannm kubbe ile desteklenen eski Fatih ca-
miinden iki yarim kubbesi ile Ayasofya plan gemasini hatir-
latan Beyazit ve Siileymaniye Camilerine, oradan da dort
yarim kubbe ile desteklenmis Sehzadebagi, Sultan Ahmet ve
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Yeni Camiye varan ve Fatih Camiinde devam eden inkisaf
gozden gegirilmigtir.

“Sultan Ahmet Camii mekan tesiri bakimindan hem
Ayasofyayr hem de Siileymaniyeyi geride birakiyor. Bu yapi
Istanbul’un en biiyiik ve en ifadeli mekan eseri olup, aym
zamanda keskin merkezilikle dért yanim kubbe sisteminin i-
ki yarim kubbe sistemine iistiinliigiinii de ispat etmektedir.
Acik zemin kat pencereleri yiiziinden mekan kuvvetle ay-
dinlanmakta ve dini atmosferinden ¢ok kaybetmektedir. Yal-
mz binlerce kandil 1s1ginda bu muazzam mekéan ¢inilerinin
aksi ile mistik debdebe bakimindan Ayasofya’ya yaklagmak-
tadir” denilerek eserlerin herbirine hakkinin verilmek isten-
digi goriiliiyor. Bu arada mat 15181 ile Yeni Valde Camiinin
Sultan Ahmed Camiine mistik tesir bakimindan iistiinligi
de tebariiz ettirilmigtir.

Dort yarim kubbe veya iki yarun kubbe ile destek-
lenme yerine sekiz payeye oturan kubbesi ile Edime Selimi-
ye Camii sekiz koseli bir baldakin ile ¢evrilen iyi nispetli
merkezi bir mekédn arzediyor. Yapida mekénin alt yarisinda
galeriler ve pencerelerden dogan karigik ¢ini ve boya tezyi-
nat1 kombinasyonu ile arttinlmig ve mekan tesiri azalmigtir
denmektedir.

Bu arada Fatih Camiinin Sultan Ahmet Camiini nii-
mune tutarak yapilmig iyi nispetli mekaninin feci bir deko-
rasyon ile tesirini kaybettigi acinarak anlatilmigtir. Suna iga-
ret edelim ki bu hemen biitiin camiler igin cari olup, yapil-
diklarinda sahip olduklan mek&m tamamlayan iyi hesap e-
dilmis bir tezyinat zenginliginden bunlar bugiin mahrum bu-
lunuyorlar.

Camilerin ve bilhassa yedi biiyiik Osmanl camiinin
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mekan kompozisyonlannin inkisafi inceden inceye tetkik e-
dilmis ve bunu muvazi olarak ayni aragtirmalar bunlarin hig¢
de daha az miihim olmayan dig goriiniigleri i¢in de yapilmig-
tir.

Biiyiik camilerin Ayasofya ile mukayesesine tahsis
edilmig bir bahiste ise bunlarin konstriiktif semas1 Ayasof-
ya’da gosterilmis veya hi¢ olmazsa isaret edilmig olup Tiirk
mimarlan kendilerini dogrudan dogruya bu mevzu iizerinde
varyasyonlar inga etmeye verebilmiglerdir,denilip teknik bir
mesele olan konstriiksiyon ile iislibun hi¢ bir aldkasi olma-
di1g1, semanin drmek alinmasi ile iislabun taklit edilemiyece-
gi, “Ayasofya pnomatik diinyevi ruhun agik bir ifadesi oldu-
gundan her tiirlii elle tutulur plastikligi miimkiin mertebe gi-
dermek, onun en yiiksek iislib kanunudur” ciimlesi ile Aya-
sofya'nin hangi diinya teldkkisinin mahsulii oldugu anlatil-
mig oluyor. Buna mukabil Osmanh camileri igin bu tahlilin
yapilmasindan simdilik sarfinazar edildigi kaydedilmisgtir.

Daha evvel Selguk sanat1 igin mevzubahs olan karis-
malara Osmanh sanatinda da temas edip, sivri kemer ve yu-
varlak kemer gibi iki kemer iislibunun bir arada kullanilma-
sina igaretle cami tislibunda bir dualism mevzubahs edil-
mektedir. “Boyle karigtirmalar saf ve yerli iisliiplar igin hig-
bir zaman diigiiniilemez ve olsa olsa 19. asrin eklektik yapi-
larinda goriilebilir” ciimlesi ile de ifade edilen bu husus
kubbeli iist yapi ile aym devrin Orta Avrupa sekilleri ile a-
strlar boyunca geligmig olan gesitli an’anelerin karigmasin-
dan husule gelmis Osmanh altyapisi arasinda goriilen bir in-
kitaa igaretle tevsik edilmektedir. A. Charles’dan naklen A-
yasofya’da kubbenin merkezinden ta asag: yere kadar bir
tek mekan goriilmesine mukabil, Sultan Ahmet camiinde
yukarida sade ve iyi koordine edilmig bir kubbe sistemi go-
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riilyoruz. Bunun altinda hiinerli fakat yabanci bir dort koge
sistem bulunuyor, diyerek iki mekdn kompozisyonu hakkin-
da goriisgler agiklanmaktadir. Bu arada Ayasofya’da oldugu
gibi eksadralanin yerden yuvarlatilmasi ile kubbeye intikal
seklinin dini ibadet an’anesi ile kosteklenerek yapilmadig i-
leri siiriilmektedir.

Ayasofya’nin aksine olarak camilerde kemerler iyice
One kagiyorlar. Ve plastik olarak belirtilmig kornigler iizerine o-
turuyorlar. Payeler de kubbeli mekénda fil ayaklan gibi serbest
duruyorlar ve onun serbest goriiniigiinii olduk¢a kapatiyorlar.
Kubbelerde eski Bizans, pndmatik bir dinin oyuk yapis1 hakim-
dir. Buna mukabil altta aritk Bati mimarisine akraba olan bir
destek ve kemer sistemi yer almigtir. Fiiliyatta Fransa ve Al-
manya’nin Gotik Katedrallerinde buna birgok paraleller buluruz.

Osmanli cami inga sanati Gotik geligme safhasinda du-
raklamig, bagimsiz bir geligme ona yabanci kalmig, yalmz 18. a-
sirdakendi zaranna olarak Rokoko modasina kangmigtir.

Bu mukayeseli sanat tarihi miigahedeleri ile Osmanh
camilerinin ¢ok kuvvetle tesir eden biiyiikliigii higcbir zaman a-
zalmig olmaz. Yeryiiziiniin biitiin kiiltiirli milletleri i¢inde yalmz
Tiirkler Ayasofya’min gok hayranhk uyandiran kubbe sistemini
ele almak, ondan varyasyonlar ¢ikarmak ve nihayet mikyas iti-
bariyle onu agmak cesaretini gostermiglerdir.

Bu ciimleleri nakletmekle bu bahiste sdylenenleri
kismen hiilasa etmis oluyoruz. Yalniz burada bazi noktalar
iizerinde biraz durmak faydal olur.

Osmanli camilerinin inkigsaflan, mekan kompozis-
yonlan ve harici goriiniigleri bakimindan tahliller yapilmig
olmakla beraber, bu dig goriiniiglerin daha sonra mekan
kompozisyonu bakimindan Istanbul camileri ile gosterdigi
benzerlikler dolayisiyle iizerinde durulan Ayasofya’nin dig
goriiniisii ile mukayese edilmesi icab ederdi. Esas kubbenin
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higbir zaman yivlenmemesinin dig goriiniiste Ayasofya’nin
bir tesiri addedilmesi, dig goriiniigiin her ge¢ devir iislibun-
da oldugu gibi kiigiik unsurlarla halledilmesinin 1rki bir kii-
bistige baglanamayacag diisiincesi, dig goriiniigler iizerinde
bu tahlilleri yapmaya mani degildi. Yapilacak bu gibi muka-
yeseli tahliller Osmanh camilerinin sanat tarihindeki yerini
daha kat’i ve daha dogru bir sekilde tayin etmek igin faydal
olurdu. Bilhassa bu bahislerde eserlerin miisterek noktalar:
iizerinde oldugu kadar farkl yerleri iizerinde de durmak i-
cab ederdi. Suna isaret edelim ki bu farklilagmalara i¢ gorii-
niiglere ait tahlillerde temas edilmigtir. Fakat hangi olgiiler-
den hareket edilerek meydana getirildigi anlatiimig olan A-
yasofya merkez tutulmak suretile gosterilen bu farklar ve i-
zahlar kafi géziikmiiyor. SOyle ki gegmis devirlerin tesiri al-
tinda oldugu kadar muayyen bir inkigafin da mahsulii olan
bu eserleri iki cepheleri ile tetkik etmek 1dzimdi. Bizans’in
pnomatik diinyevi dininin Ayasofya’ya tekabiil ettigini zik-
retmeye mukabil Osmanli camilerinin hangi diinya telakki-
sinin mahsulii oldugunu izah etmekle mevzuun digina gikil-
mi§ olmazdi. Bunun yapilmasi ve dig goriiniigler lizerindeki
farkin tahlil edilmesi belki de kitabin iizerinde yapilan ten-
kitleri ve yanlig anlamalani daha evvelden Snleyecekti.

Osmanli camilerine ait bu meselelerden sonra Os-
manh gegis devri tiirbeleri olan 1znik ve Bursa tiirbelerinden
baglayarak bu inga nev’i iizerinde durulup Osmanh devrinde
dort koseli tiirbe yapilarinin yaninda gok kdseli tiirbelerin
devam edisi, fakat silindrik tiirbenin kaybolugu, ¢cadir bigim-
li cat1 yerine ortii olarak kubbenin ortaya ¢ikisi, dekorasyo-
nun digtan ice nakledilisi izah edilmis, ayrica tezyinatin ar-
tik plastik olarak degil, ¢ini ve boya ile devam ettigi de gos-
terilmigtir.
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Bu suretle, husule gelen degismeler ortaya konup 1z-
nik ve Bursa mezarlarindan baglayip son devre kadar mezar
ingalaninin seyri takip olunmustur. Yine bu arada hag seklini
gosteren ii¢ eyvani ile hususi bir gekil arzetmesi bakimindan
Hacibayram Tiirbesi; ge¢ devir eklektik iisliba iyi bir misal
olmak iizere de Fuad Pasa Tiirbesi zikredilmektedir.
Sinan’in tiirbe ingalan iizerinde ve bunlarin hususiyetlerini
agiklayarak incelemeler yapilan bu bahsi ikametgdh (ev ve
saray)lara tahsis edilen bir kisim takip etmektedir.

Ikametgahin topraga bagh bir mahsul oldugu, fatih-
lerin bile bu tip iizerinde esash degisiklikler yapamadiklan
bu bahiste ileri siiriilen ilk fikirdir. Islimiyetin tesiri ile bii-
tiin diger Islim memleketlerinde adet oldugu gibi, evlerin
harem ve selamlik diye ikiye aynldig1 ve Rumeli ve Anado-
lu’dan birbirlerinden ayr1 an’aneleri takip eden eski tiplerin
alindigi, bunlarin kuzey ve giiney tipi diye tefrik edildigi,
mengelerinde 6niinde revaklan ile Tarma evine ve kulevari
Qlk;ml yapan iki kanadin arasindaki girig salonu ile Hilanf e-
vine dayandiklari izah edilmektedir.

Malzeme farki ile temin edilen ufkiligin dig gorii-
niisgte ve gozleri dinlendiren bir boslugun da odalarin tanzi-
minde umumi bir gekilde tatbik edildigi 18. asirda Avrupa
tesirlerine ragmen bu hususiyetlerin Tiirk evlerinde yasadik-
lan gosterilmigtir.

Cinili Késk ve Bagdad Koskii iizerinde durulmug,
aynca koskler ve saraylar hakkinda maliimat verilmigtir.

Tiirk miielliflerinin 16. asrin Sinan mektebini ve o
devrin yap1 sanatim klasik iisldp olarak vasiflandirmalan i-
leni siiriilerek “Bat1 sanat1 ile heniiz siki1 bir miinasebet ol-
mamakla beraber gekil verme iradesinde 16. asir Avrupa sa-
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nat1 ile bir benzerlik tespit edilebilir ve boylece bir devir iis-
libundan bahsedilebilir” denilip 17. asrin baginda kendini
gosteren yeni inga fikirlerine Sinan’in talebelerinin bir reak-
siyonundan babhisle 18. asrin herhangi bir mekan kompozis-
yonu ile aldkasi olmadig sdylenen Lile Devri iisliibuna ge-
cilmektedir.

1703-1730 Lale Devri, 1730-1808 Barok iislibu,
1808-1874 Empire iislibu, 1874-1930 Neo-klasik iislip di-
ye vasiflandirilan kisimlan gésterir bir tasnif ve bunlarin te- -
ker teker hususiyetleri iizerinde tahliller yapilip garp malze-
mesine daha iyi sahip olan yabanci ustalarla Avrupa’dan ge-
len tesiriere karg1 neo-klasik reaksiyonun, sivri kemer ve ca-
mi iisliibunun tenkitsiz bir gekilde her yerde kullanilmasi ile
inhitata siiriiklendigi, bunun 1939'da nihayetlendigi ve bu
tarihten itibaren de modern gelik beton ingalarin tarihi sekil-
lerin kullanilmasina son verdigi kaydediliyor.

Yedi tepe iizerinde kurulan ve kubbe ingalan ve ces-
melerin mevcudiyeti ile birbirine benzeyen Roma ve Istan-
bul’un ¢egmelerinin inkisaf1 ve farkhilagmalar ve suyun, su
tesislerinin Tiirkler icin ehemmiyeti, ¢esmelere tahsis edil-
mig bir bahiste anlatilmgtir.

Mensei Selguklara kadar giden sadirvanlardan, se-
biller ve fiskiyelerden, muhtemelen Bizans’tan intikal eden
siislii kemer nigsi ile duvar gesmelerinden, 3. Ahmed zama-
ninda biiyiik bir inkigaf gosteren pavyon sebil gesmeler ve
nihayet Sinan’in ilk defa fazla cemaat igin camilere ilave et-
tigi sira gegmelerden bahsedilmekte ve sadirvanlann sanat
dolu maden tezyinati igin iyi bir firsat verdigi sdylenerek bu
bahse son verilmektedir.

Miiellife gore Selguk dekoratif sanatinin incelenme-
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si, bu eserlerde iisldp birliginin adem-i mevcudiyetini ve Sa-
sani, Pers, ge¢ antikite ve Tiirk-Budist an’anelerinin bir ara-
da devam ettirildigini gosterir. sanatkarlar nerede bulundu i-
se hemen angaje edilmig ve iisliplarin kangik akis1 boylece
ortaya ¢ikmigtir.

Eserler iizerinde yapilan tahlillerle figiirlii tasvirlere
karg1 baghihga isaret edilmig ve bunun kiiltiir tarihi bakimin-
dan ehemmiyeti gosterilmigtir. Bu devirde Islimiyetin yasa-
gina ragmen ve bununla istihza edercesine bir tasvir bollugu
miigahede edildigi zikredilip bu miinasebetle Islim'daki re-
sim yasaginin mimarf eserlerin bir dekorasyon selinden kur-
tulmasinda oynadig1 miispet rol iizerinde duruluyor.

Miiteakip bahis ¢inilere tahsis edilmigtir. Burada Ye-
sil Cami ginileri, bunlarin Tiirkistan ¢ini teknigi ile aldkasi,
16. asir ¢ini tekniginin dogus ve inkisaf1, onu takip eden se-
nelerin yeni ¢ini teknikleri ve bunlarin iislip hususiyetleri
hakkinda malimat verilmektedir.

Diger bir bahis ise Tiirk ¢ini keramiklerine aynlmig
ve "16. asrin ortasinda hi¢ drmegi ve basamagi olmayan yeni
bir iislip ortaya ¢ikiyor ki buna dogrudan dogruya milli
Tiirk iislibu diyebiliriz. Yeni bir iislip yaratilmasi sanat tari-
hinde ¢ok 6nemli ve nadir bir hadisedir. Bunun nasil meyda-
na geldigini anlamak gok enteresan olurdu” ciimlesi ile sita-
yigle bahsedilen bu keramik sanatinin hususiyetleri izah e-
dilmigtir.

Kisa bir resim sanat tarihgesini miiteakip yazi sanati
(hat) ve bunun muhtelif nevilerinin, abidevi KGfi yazisinin
tekamiilii, bat1 Iran ve kuzey Mezopotamya’da Kfi yazi,
dogu Iran’da K(fi yazi diye isimlendirilmig kisimlarda anla-
tilmig; yuvarlak yazi (nesih) ve bunun gesitli sekilleri hak-
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kinda maliimat verilmig bulunuyor.

Bir sonsdz ve bir kronolojik cetvelle nihayetlenen
kitapta ehemmiyetleri nispetinde iizerinde daha fazla duru-
lan ve bizim de daha tafsilath bir gsekilde naklettigimiz Tiirk
sanati meselelerinin neler olduguna boylece isaret edilmig
bulunuyor.

(Felsefe Arkivi, C.1l, Sayi 1, 1947)
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SORUNLARI






TOPLUM, SEHIR ve YAPI SORUNLARI

Durum

Cesitli problemleri ¢6zmek zorunlugu karsisinda bu-
lunan memleketimizde bugiine kadar genel hukuk diizeni ile
ilgili tartigmalar biitiin diger konulan perdeledi. Iktisadi ge-
lismeyi diizenlemek ancak son birkag senedir ele alinmig
bulunuyor.

Iktisadi gelismenin bagarili ve hizli olmasi her va-
tandag tarafindan istenir. Herkes boylece bugiin hissesine
diisenden daha biiyiik bir kazanca ulasacagini ve hayatini
daha iyi diizenleyecegini diigiinmektedir.

Bugiin hepimizi ilgilendiren iktisaden gelisme mese-
lesinin basaril1 bir ¢6ziimii ile ulagilabilecek en iyi sonug,
daha yiiksek bir milli gelir seviyesini saglamaya ve daha ile-
ri bir tutumla da bu gelirin hakl bir sekilde dagilmasina da-
yanmaktadir. Bu gayeler yetersizdir.

Gelisme ve Hayatimiz

Artacak milli gelirle saglanacak yasama diizeninin
ozellikleri 6nemlidir. Ikinci olarak millf gelirin arttinlma ga-
basi boyunca insanlarin yagama diizeninin 6zellikleri iizerin-
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de de durmak gerekir. Ciinkii fazla gelirin ancak iyi kullanil-
masi ile insanin insanca yagama ve insan olarak geligmesi
saglanabilir.

Insan, sahsiyetini kazandiracak gevresiyle ve top-
lumla suurlu baglantilar kurmasim saglayacak, varliginin
suurunu ve sorumlulugunu insana duyuracak dengeli bir ya-
sayls tarzinin yaratilmasi ve insanin diigiince diinyasim1 ge-
lisgtirmek imkanina sahip olmasi zorunlulugu ortadadir.

Diinyay: goriis tarzzimiz, inanglarimiz ve yasama dii-
zenimizle fizikl ¢evremiz; sehirlerin ve icinde yasadigimiz
yapilarin; evlerimizin bigimleri arasinda siki baglantilar var-
dir.

Sehirlerin veya yapilarin bigimi ve diizeni, iginde
yasayanlar1 yoneltir ve bdylece de yasama diizenine bigim
ve Ozelligini verir.

Fert ve toplum olarak hayatimizi ve gelecegimizi te-
sadiiflerin karanlklarina terketmek istemedigimiz takdirde
sehirlerimizin gelismesini ve yap: faaliyetini 6nemle ele al-
mak zorunlulugu ile karsilagiriz.

Sehirlesme

Cok eski bir kiiltiirler zincirinin son halkasi olmakla
beraber memleketimiz bugiin yeni bir gehirlegsme safhasina
girmek durumundadir. Halkimizin 3/4’ii halen kdylerde ya-
styor.(*) Gergek bir iktisadi giice ulasabilmek igin gerekli o-
lan sanayilesme, ziraatin kalkinmasi ve makinalagmasi zo-

(*) Bu yazinin 1960’ yillarin baginda kaleme alindi1 hatirlan-
maldir.

118



runlugu ile kisa bir siire i¢inde halkimizin gehirli-koylii ora-
m tersine donecek ve gehirlerde yasayan niifus hizla artacak-
tir.

Sehirlerde yagayacak halkimizin hayati ve mutlulu-
gu sehirlerimizin diizenine bagh olduguna gore 20-30 sene
gibi yakin bir gelecekte 30 milyona ulagacak gehir niifusu-
nun mutlulugunu, insanca yagamasim saglamak iizere gehir-
lerimizi diizenlemek 6nemli konulardan biri olarak ortaya
¢itkmaktadir.

Yapiar

Yanyana gelerek gehiri viicuda getiren yagama diize-
nini gergeveleyerek yaratan yapilarin bigimlendirilmesi de
en az ayni Olgiide 6nemlidir. Yapilar bir veya birkag insan
nesline hizmet ederler. Dolayisiyle her yap: yalmz bir neslin
degil birkag nesil insaminin hayatim etkiler, ayrica her yap:
ortaya getirildikten sonra gevresindeki yeni yapilan da etki-
ledigi icin daha da fazla 6nemlidir.

Sorumluluklar ve Temel Meseleler

Bu agiklamalar yap: ve sehirlegmenin yoneticilerine
yiikledigi sorumlulugun sonsuzlugunu gosteriyor. Memleke-
timizde, bugiin gerek gehirlegmenin diizenlenmesinde, ge-
rekse yapi iglerinin yonetiminde bu sorumluluktan habersiz-
cesine veya bu sorumlulugu hige sayarcasina davranmlmakta-
dir.

Bu tutumun sonucu bugiinkii sehirlerimizin perigan-
higinda ve yapilanmuzin girkinligi ve yapi islerinin dengesiz-
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liginde agikga goriiliiyor.

Sehirlerin diizensizligi sayisiz kiiltiirel, sosyal, ikti-
sadi yikintilara yol agmigtir. Memleketin iktisadi geligmesi-
nin, sanayilesme ve makinalagmanin bir zorunlulugu olarak
hizlanacak olan sehirlesme hareketi, meseleleri daha da arta-
rak vahimlegtirecektir.

Bu durumda: a) Mevcut degerlerin korunmasi, b)
Mesken ihtiyacinin mesken standartlar1 arasindaki derin
farklarin giderilerek kargilanmasi, ¢) Kamu goérevlerinin ve
dengeli dagihginin saglanmasi, d) Planh bir gelismenin sag-
lanmasi, kargilagilan en genel meselelerdir.

Bu konularin ¢6ziimii idare, hukuk, teknik alanlarin-
-da 6nemli geligmeleri gerekli kilmaktadir.

Tabiat ve Kiiltiir Degerlerinin Korunmasi

Memleketimizde sehirlesme ve yapi iglerine 6zel bir
O6nem kazandirtan bir husus mevcut tabiat ve kiiltiir degerle-
ridir.

Insanhgin en dnemli kiiltiir gelismelerine sahne ol-
mus bir yer olan memleketimizde ge¢mig ¢aglarin ve son o-
larak Osmanl kiiltiir gaginin geligtirdigi ve bize kadar ulag-
mig degerlerin korunmasi, insanhga, topluma ve ileriki ne-
sillere karg1 6devimizdir.

Tarih ve sanat eserleri, tarihi sehirler, hatiralar, sehir
dokulari, tabiat anitlan veya sosyal amaglara ayrilmig tabiat
degerleri olarak 6zetleyecegimiz bu degerlerden faydalan-
mak ve onlari iyi bir gekilde korumak ve ileriki nesillere u-
lagtirmak gibi muvakkat ve 6zel bir imtiyaza sahip nesiller-
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den birisi oldugumuzun bilinciyle davranmamiz gereklidir.

Biitiin gelismelerin, bu degerleri en iyi sekilde koru-
may1 ve bunlardan bugiiniin insanlarinin ve ileriki nesillerin
en iyi sekilde faydalanmalarin1 saglamay:1 6nemle gézo6niin-
de tutarak diizenlenmesi gereklidir.

Meselenin Olgiisii ve Planl Devrenin Zorunlulugu

Asag1 yukar1 30 milyonluk bir niifus kitlesinin 20
sene zarfindan gehirlere akacag1 hesaplandigina gore 20 se-
nede 6-7 milyon veya her sene 300-400.000 mesken initesi
yapmak zorunluguyla kargi kargiya bulunuyoruz.

Bu meskenlerin gerekli sekilde yapilmalan, ¢aligma
yerleri, ticaret, kiiltiir v.s. sehir alanlarimin birbirine gore uy-
gun sekilde yerlestirilmesi gereklidir. Birbirinden habersizce
yiiriitiilecek sektor ¢aligmalarinin birbirine zararh olacag,
higbirinin gerekli gelisme hizina ulagamayacag meydanda-
dir. Gerekli hiz ve ahenkli bir gelisme ancak dengeli ve
planh bir gelisme ile saglanabilir.

Araziden Faydalanma ve Sehirlesme

lleride ulagilacak olan dengeli bir arazi kullamsg dii-
zenini saglamak yolundaki g¢abalarin kargilagacagi onemli
zorluklar vardir. Bunlarin en 6nemlisinin araziden faydalan-
ma seklinde dogdugu sodylenebilir. Her plan arazi kullanig
diizeninin (araziden faydalanmay1) tdyin ederken faydalan-
ma yo6niinden bazi sinirlamalan da beraberinde getirir. Me-
sela: Sehir planlarinda yesil alan veya iskan dig1 alan olarak
tarif edilen bir alanda yap1 yapmaya miisaade edilmezken,
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az kesif iskan sahasinda seyrek mesken yapimina, ¢ok kesif
iskan sahasinda da kesif bir gekilde mesken yapimina veya
ticaret sahasinda ticarf tesisler, sanayi sahasinda fabrikalarin
kurulmasina izin verilir.

Arazisi iskan dis1 alanda bulunan kimse arsasindan
hi¢ bir kazang saglayamaz. Bir siire evvel “iskan dig1” bol-
gede olup da, sonradan “iskan sahasi” igine alinan bir arsa i-
se planla gosterilen az veya ¢ok bir faydalanma imkani do-
gar.

Boylece, iki arsa sahibinden birisi arsasindan higbir
kazang elde edemezken digeri sonsuz kazanglar saglayabil-
mektedir. Agikga goriilecegi gibi planla taninan kullanig
haklan ve sinirlamalan bazi kimselere ¢aligma kargihg ol-
mayan servetler kazandirirken, 6te yandan da bagka kimse-
leri evvelce sahip olduklan imkanlardan bile yoksun kil-
makta veya en azindan benzer faydalanma imkanlarim bag-
kalan igin yok etmektedir.

Sehirlesme ile yeniden dogacak olan yeni arazi de-
gerleri, 1980 senesine kadar, 1962 para kiymeti ile 25-30
milyar (25.000.000.000.-) TL. olarak hesaplanmigtir. Bu
miktar Istanbul igin takriben 7-8 milyar TL. sidir. Gériildii-
gii gibi hi¢ de ufak olmayan ve galiyma karsiligi olmadan
sahislara mal edilen bu yeni arazi deger artigindan faydalan-
mak imkédm bugiinkii planlama yap1 ve hukuk diizeni ile ba-
z1 kimselere aynilacaktir.

Sehirlesme ile artan arazi degerinin kaynag! gercek-
te araziyi gehir arazisi haline getiren degisme ve hizmetler-
dir. Bu hizmetler alt yapx tesisleri ile vesair sekillerde sagla-
nan kamu hizmetleridir. Boylece gehirlesmeyi miimkiin kil-
mak iizere belediyeler ve diger kamu kurumlarinca yapilan
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yatinm ve hizmet masraflan ile dogan munzam arazi degeri-
nin kamuya ait olmas1 gerekirken bu degerlerin baz1 gahis-
larca gizli ve ddetd hakh sayilan bir yolla sémiiriilmesine ge-
hir planlariyla ve iginde bulundugumuz eksik hukuk diizeni
ile yol agildig1 goriilmektedir.

Caligma karsilig1 olmayan kazanglarin kamu hakki
tizerinden saglanmasi, kamunun sOmiiriilmesi, kamu gorev-
lerinin yerine getirilmesi gerekli mali kaynaklarin yetersiz
duruma diigmesine sebep olmakta ve memleket gelismesinin
temel sart1 olan sehirlesmeyi geciktirmektedir.

Daha 6nemlisi, bu sartlar altinda planh geligmenin
imkansizlagmasidir. Sahip oldugu arazi iizerinde kesif ve ve-
rimli bir kullanig tarzim gergeklestirmek i¢in bu mekaniz-
may1 géren miilk sahiplerinin yaptig1 baskinin sonunda
planh gelismenin imkansizlagtig bilinen bir gergektir.

Memleketimizde belediyelerin, bakanhiklarin en
yiiksek kademelerine kadar etkili olan, bir takim ¢ikarlar i-
¢in yapilan baskilar sonunda gehirlesme ve planlama anarsi-
si, arazi spekiilasyonu en vahim bir 6lgiiye ulagmig bulunu-
yor.

Planlh bir gelismeyi saglamak igin sehir topragindan
caligma kargihig1 olmadan kazang saglamaya son vermenin
ilk sart olduguna inaniyoruz.

Kamu Gorevleri-Barindirma Standartlar

Bina ve arazi spekiilasyonu, yani kamu gorevlerinin
gizli somiiriilmesi, barinma standartlarinin dengesizliginin
de kaynagin tegskil ediyor. Bu sartlar altinda kamu gorevle-
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rinin gehrin yalmz belirli alanlarina y6neltilmesi ve yapi im-
kanlannin (malzeme, teknik, ¢aligma, v.s. gibi) da keza den-
gesiz bir gekilde dagiligi en vahim bir vakia haline gelmigtir.

Bir tarafta hig bir teknik ¢aliymadan faydalanama-
dan en ilkel sartlar altinda, en dayaniksiz malzeme ile en kii-
¢iik Olgiilerde insanlarin barinabilmek igin yaptiklar1 peri-
san, su, elektrik, yol ve hatta bir helidan mahrum gecekon-
dular, gecekondu mabhalleleri, diger tarafta yiizlerce m*lik
liiks yapilardir. Mesela Istanbul’da her sene yeniden yapila-
cak olan 30.000 gecekondu, higbir belediye hizmetinden
faydalanmayan her sene sehre yeniden yerlesecek olan 100
i1a 150.00 kisi, diger taraftan biitiin kamu gorevlerinden fay-
dalananlar.

Bir tarafta mali zorluklar i¢inde kivranan kamu ku-
rumlari, 6biir tarafta arazi spekiilasyonundan milyonlarca li-
ralik galigma karsihgi olmayan kazang, bu dengesizligin, so-
miirmenin ve kamu faaliyetinden faydalanmay: tekele alma-
nin agik sonuglan olarak beliriyorlar.

Bu duruma son vermek gerektigi inanciyla konut ya-
piminda en biiyiik 6l¢ii ve maliyet sinirlarinin konmasini da
sart goriiyoruz. Konut yapiminda modern tekniklerden, stan-
dardizasyon ve “prefabrikasyon”dan faydalanmak igin ted-
birlerin alinmasi gerekiyor.

Spekiilatif Yapi Faaliyeti ve Cevrenin Niteligi

Spekiilatif yapi iglerinin imar plam tatbikatim1 im-
kansizlagtirmak yaninda yap1 yapmanin, mimariyi ve dola-
yistyla sehirleri kiiltiirel yonden soysuzlagtirmasi da 6nemle
iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Spekiilatif yapi igi-
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nin bir diger sonucu da sosyal ve kiiltiirel tesislerden yoksun
mabhallelerin ortaya ¢ikmasidir. Gergekte daha vahim bir du-
rum yap: standartlaninin, dolayisiyle sosyal gruplarin dagihig
seklinde, sosyal dokunun tegekkiil tarzinda kendisini goste-
riyor.

Spekiilatif amaglarla yap: yaptiranlar bu amaglarinin
tabii bir sonucu olarak 6n planda bu yapilan satmay: géz 6-
niinde tutmaktadirlar. Satig kabiliyetinin esas alinmasi ise
sehrin, insana insanhgim kazandiracak asil ve degerli bir
pargas1 olmak yerine, gosterigli, g6z boyayici veya modaya
uygun yapilarin yapilmasi sonucunu yaratmaktadir.

Boylece mesel4, bugiin Istanbul gibi diinyanin en
biiyiik kiiltiir merkezinde insanlik tarihi boyunca esine az
rastlanan bir seviyesizlik ve kiiltiirsiizliik 6rmegi mimarinin
agir bastigx goriiliilyor. Memleketimizde mal sahibinin goste-
rig i¢in veya daha fazla kazang saglamak igin teknisyenleri
veya sanatgilan basit bir arag haline getirdigini goriiyoruz.
Bu durumu diizeltmek yolunda meslek topluluklar iginde
harcanan gabanin, temel meselenin ¢dziimsiiz kalmasi yii-
ziinden basanl olmadig: goriilmektedir.

Yalniz bugiine degil, nesiller ve nesiller boyunca in-
sanlara hizmet edecegi igin yapilarin ve yapilan meydana
getiren teknik ve sanat adamlarninin bugiinkii kazang giiden
amaglarina veya mesnetsiz ve bilimsiz gosteris heveslerine
vasita edilmesine elbette ki miisaade edilmemelidir.

Yapi iglerinin toplumun ve insanlann bugiinkii ve i-
leriki ihtiyaglarini, meselelerini géz oniinde tutarak kamu a-
dina bir teknik ve sanat igi olarak yiiriitiilmesi gerektigine i-
naniyoruz.
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Mesleki Calismalar

Bu husus mimarlik iglerinin bugiine kadarkinden ay-
n bir yonde diizenlenmesini gerekli kilyor. Bir taraftan iist
seviyeli bir standardizasyonu yaratacak seckin bir mimar
heyetinin ¢galigmasini, diger taraftan bagarih mimarhk gahg-
masinin degerlendirilmesini, sanat ve teknik bakimindan ba-
sannin ig verme diizenine esas kilinmasim saglamak gereki-
yor.

Dogru gelistirilmis standardizasyonun hem mimari-
nin seviyesini gelistirecegini ve hem de sehirlerimizin ifade
biitiinliigiinii saglamaya yardim edecegini goz Oniinde tut-
maliyiz. Mesnetsiz ve seviyesiz bir gesitliligin, yerini biitiin-
liik iginde gegitlilige birakmasi saglanmahdir.

Aynica memlekette tek tek yap: planlamak ve her ya-
pinin ayn ayn detaylandiriimas: geklinde mimarhk ¢alhsma-
s1 siirlip giderse, bugiinkii mimar sayisinin ihtiyaci kargila-
yamayaca@) da agiktir. Ancak standardizasyon, mesken ya-
piminin mahalle dlgiisiinde planlanmasi, prefabrikasyon gibi
usullerin uygulanmasiyla memleketin mimarlik y6niinden
hizmet ihtiyac1 kargilanabilecektir.

1962 yilinda mevcudun yiizde 7'si kadar mimar dig
memleketlere ¢aliymaya gitti. Mimarlann ve diger planlama
ve yap1 teknisyenlerinin memlekette galiymalarim miimkiin
kilacak galigma diizeninin kurulmasi gereklidir.

Bdoylece yap islerinin, sahislanin gegici ve birbirle-
riyle catigan ilkel seviyeli istekleri yerine insan gevresine
verilecek bigime gore, ciddi aragtirmalardan elde edilecek
temel diigiincelere, kiiltiirel amaglara gore yiiriitiilmesi ve
diizenlenmesi saglanabilecektir. $ehir planlamasi ve planla-
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ma tegkilati, ancak boyle bir diizen igindeki yatinm imkéan-
lan ile ihtiyaci kargilayabilecektir.

Sehir Planlamasi ve Pldanlama Diizeni

Yapi iglerinin boyle bir nitelige ulagmasi igin gehir
planlamasinin da vukufla yapilmasi gerekir. Yakin zamana
kadar seviyesiz bir ticaret alig verisi gibi yiiriitiilen ve en u-
cuz fiyata yapanlara verilen gehir planlarinin veya en ilkel
bir arazi spekiilasyonuna vasita haline gelen planlama, plan
degistirme gibi islerin yepyeni bir karakter kazanmasi ge-
rekmektedir.

Sehirlerin fonksiyonel diizenlenmesini bdlge ile ilig-
kilerini, gehrin sosyo-ekonomik ve fiziki yapisim gelecek
sosyal, iktisadi gelismelerin yaratacag: ihtiyaglan hesaba
katmadan yapilan ve esasinda yalnizca arazi ve yapi spekii-
lasyonuna basit bir vasita durumunda olan gehir planlamasi-
na son verilmelidir. Sosyo-ekonomik yapinin realitelerine
dayanan bir planlama ¢aligmasi gelistirilmelidir. Bu sart
planlama ¢aligmasim yiiriitenlerle aragtirma yapan iiniversi-
teler ve diger aragtirma yapan organizasyonlarla derin bir ig
birligini zorunlu kilar.

Sehir planlamasinin iktisadi geligmeyi miimkiin kila-
cak, sanayilesme ve sehirlesme hareketlerini diizenleyecek,
mesken ihtiyacim en diizenli ve adil bir gekilde ¢ézecek ve
insan hayatina deger ve mana kazandiracak, mevcut kiymet-
leri koruyacak sekilde yonetilmesi ilk 6nemli hedef olarak
kabul edilmelidir.

Sehir planlannin Devlet Planlar1 ve Bolge Planlan
baglantilarinin kurulmasi ve statik, degigmez belgeler yerine
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planlamanin gelisen sartlara gére yonetilen bir ig haline ge-
tirilmesi planlama diigiincesinin bir zorunlulugudur. Bu zo-
runluluk bugiin yapildig1 gibi (Belediyeler, lller Bankasi ve
Imar Iskian Bakanhg bugiin gehir planlanini siparig ederek
yaptirmaktadir) plan elde etmek iizere plan siparisi yapmayi
degil, sehrin planlamasim yoneltecek organlann kurmay: ge-
rekli kilar.

Sehir planlamasina genel temel olacak bolge planla-
masinin ¢ok yavag gelistigi ve bugiin Tiirkiye’nin ancak 12
lundugu malimdur. Bu tegkilatin da halen yalmzca Bolge-
nin 1/3 kadar bir tali bélgenin, Dogu Marmara Tali bolgesi-
nin planlamasim yiiriitebildigi hatirlanmahdir.

Memleketin hi¢ bir kdgesinde sehir planlamasinin,
bolge planlamasina baglanarak yiiriitiilmesi igin gerekli olan
yapilamamaktadir. Bolge planlarinin ve gehir planlarinin na-
s1l tamamlanacagim gosteren hi¢ bir program yoktur. Beg
senelik kalkinma planinda 800 Tiirk sehir ve kasabasinda
500'iiniin plana sahip oldugu, 300 tanesinin de planlanma-
mig oldugu zikrediliyor. Bu sayilar tamamen aldaticidir.
Ciinkii mevcut planlar yukanda s6ylendigi gibi yetersiz ve
hatta zararhdir. (1)

Asag yukan biitiin Tiirk gehirlerinin ve kasabalari-
nin yeniden planlanmasi ve biitiin memlekette bolge planla-

(1) Prof. Qelsner, 1943-1948 seneleri arasinda Giizel Sanatlar
Akademisi Mimarlik Boliminde verdigi derslerde “Biitiin Tirk milleti
belediyelerin kasalanndaki imar planlannin tatbik edilmemesi i¢in dua et-
melidir. Zira bu planlann tatbik edilmesi halinde ugranilacak zarann ve
tahribatin altindan Tirk milleti ebediyen kalkamayacaktir”” derdi. Prof. O-
elsner’in bu ikazinin dogrulugu bu planlara gore yapilmig tatbikat ile sa-
bittir.
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masinin yiiriitiilmesi i¢in gerekli organizasyonun gelistiril-
mesi en acil bir problemdir. Boyle bir organizasyonun bolge
planlama organlari, bunlarla ig birligi yaparak veya bolge
planlama organlannin bir uzvu olarak gahgan bolge ve sehir
planlama organlarindan kurulacag diigiiniilebilir. Bdylece
sehir ve bolge planlamasi aragtirma ¢aligmalarinin her iki
kademe igin bir arada yiiriitiilmesi daha da 6nemli bir sonug
olarak Bolge ve Sehir planlamasinin ve tatbikatin biitiinltigii
saglanmig olacaktir.

Planlama Personeli

Bolge ve sehir planlamasinin biitiin memleket 6lgii-
siinde rasyonel, diizenli ve programh bir gekilde yiiriitiilmesi
bir diizen meselesi oldugu kadar yeterli teknik personel me-
selesidir de.

Memleketimizde 6zel planlama ihtisasina sahip yal-
mzca iki planci goérevli bulunmaktadir. Takriben 20 planci
memleket disinda ¢aligymaktadir.

Bu durum: a) Planlama ¢aligmalarinin baglatilma-
mig, b) Fiziki plancilhik meslegiyle hald mimarhgin, miihen-
disligin veya iktisat¢iligin farklannin anlagilmamug, c) Plan-
cilarin gahiyma imkdm ve metodu hususundaki goriiglerinin
yetkililer tarafindan hald kavranmamg ve, d) Plancilara ga-
ligma imkam verilmemesinden dogmustur.

Bu sartlar altinda memleket ihtiyacim kargilayacak
sayida bolge ve gehir plancisinin yetigmemis olmas: tabiidi-
ri. Diger taraftan on seneden fazla bir siire boyunca planci
yetistirmek igin yapilan hatirlatmalar da hig bir vakit ciddiye
alinmamgtir.
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Bugiin bile bu maksatla hazirlanmig bir program
yoktur. Bolge ve sehir pldnlamasin yiiriitecek plancilarin
yetistirilmesi en énemli bir devlet gérevi olmaktadir. Uni-
versitelerimizin planci yetigtirmek igin gerekli igbirligini
yapmalar ve planlama egitiminin bir an evvel en yiiksek bir
seviyede baglatilmasi gereklidir. Plancilar igin, ayrica ¢ahg-
ma yoluyla egtimin 6nemi goz Oniinde tutulmalidir. Ziraat
digindaki biitiin yatinmlarnn sehir planlarina gére yapilacagi,
memleket niifusunun en biiyiik kisminin kisa bir siire sonra
sehirlerde yasayacag diisiiniiliirse, gehirleri ve bolgeleri
planlamak i¢in memleketin en segkin genglerinin planci ola-
rak yetistirilmesine sarfedilecek hi¢ bir gayretin fazla olma-
yacagi da meydandadir.

(Yeni Ufuklar, Say: 133, Haziran 1963)
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KORUMA PLANLAMASI VE FIZIKI1
PLANLAMA ICIN ONERILER

Mimarhk degerlerinin korunmasi II. Diinya
Savagr’ndan sonra Bati iilkelerinde planlamay: y6nlendiren
bir sorun olarak ortaya ¢ikti.

Yalnizca anitlarin korunmasindan 6teye mahalle, ya-
pt grubu veya sit alanlarinin korunmasi s6z konusu oldugun-
da, sehir ve bolge planlamasinin koruma amaglarim gézete-
rek yapilmasi da bir zaruret haline geldi. Sehirsel sitlerin ko-
runmasinin kontrolcii, kisitlayici bir planlama ile halledile-
meyecegi de ilk andan itibaren biliniyordu.

Sehrin, yap1 gruplarinin, mimari eserlerin kiiltiirel,
sosyal, ekonomik ve teknik alanlar ile ayrilmaz baglari, ko-
rumayi amaglayan planlann biitiin sdzii gegen alanlarda ge-
rekli temayiilleri geligtirecek sekilde ¢ok sektorlii, kapsaml,
biitiincii bir yaklagim ile ele alinmasini gerekli kilarken, sit-
lerin gehirsel gelisme taleplerinin baskisi altinda kalmamasi
i¢in bu alanlarda korumay! miimkiin kilacak, kolaylagtiracak
sosyal ve ekonomik temayiillerin geligmesini saglamaya
yonelik plan alternatiflerinin dncelikle degerlendirilmesi yo-
luna gidildi. Ayrica, daha ilk tecriibeler bile ilgili niifusun
katilimi olmadan koruma projelerinin baganisinin ¢ok zor ol-
dugunu-gosterdi.
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Koruma planlamasinin Bati Avrupa modelleri igin-
deki bu temel ozelliklerini iilkemizdeki uygulama ile kiyas-
larsak, durumun Tiirkiye’de ne kadar geri ve ilkel oldugu a-
cikga goriilir.

Imar planlari, pek az sayidaki istisnast ile, adlan ile
de ifade edildigi gibi, korumay: degil, tarihi sehrin degigme-
sini amaglayan, dolayisi ile hakir goriilen mimarlik mirasin
yok ederek sehri s6zde “imar” etmeyi amaglayan planlardir.

Amntlar Yiiksek Kurulu’nun sit koruma kararlan ise
hayat1 donduran, kisitlayan, tek yonlii, halkin katkisini ve
yorenin fiziki, iktisadi, sosyal, kiiltiirel meselelerini goz 6-
niine almayan, bu meselelerin ¢6ziimii i¢in yol ve imkan
gostermeyen emredici kararlardir.

Fayda analizleri, kiiltiirel gelismeye katki hesaplan
yapilmamug, kaynak tedarikini, proje uygulamasini miimkiin
kilacak idari, hukuki gergeveyi icermeyen planlarn plan o-
larak isimlendirilmesi de miimkiin olamaz.

Ayrica, gerek sehir planlamasina yon verecek fiziki,
ekonomik, sosyal, kiiltiirel gelisme, koruma, uygulama, kay-
nak tahsisi konularinda da politikalar ve stratejilerden, uy-
gulama programlarindan mahrum gehir koruma planlarinin
sonugsuz ve basarisiz kalacag agikardir.

Korumay iilke 6lgeginde bir temel politika ve stra-
teji tercihi olarak benimsetmek, yapilmasi gereken ilk ig ol-
mak zorundadir.

Koruma sorununun 1975 Avrupa Mimarhk Miras
Y1l vesilesi ile Rockfeller Vakfr'nin kurdugu uluslararasi
komite tarafindan incelenmesinde ulagilan sonuglar bugiin
daha da gegerli hale gelmistir.
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Nitekim Avrupa Konseyi Ulkeleri’nin kriter ve a-
maglarina gére korunmasi gereken hersgeyin biitiin diinyada
korunabildigi farz edilirse, halen devam edegelen yeni yapi
faaliyeti bugiinkii gibi siirdiigii takdirde, 15 ila 20 yil iginde
inga edilecek yeni yapilarin ortaya ¢ikaracag kiiltiirel kir-
lenme, ugsuz bucaksiz ¢irkinlik ve seviyesizlik batakhig i-
¢inde korunacag farz edilen tarihi mimarhk degerleri kiigii-
ciik adaciklar halinde kalacaklardir.

Boylesine biiyiik felaketli ve insanhgin, pek tabii o-
larak Tiirkiye’de de gelecek nesillerin kiiltiir diizeyinin bir-
kag asir, tasavvur edilebilecek en asag1 seviyede kalmasina
sebep olacak béyle bir durumun bertaraf edilmesi igin miim-
kiin olan her gayreti sarfetmenin bugiinkii neslin asli vazife-
si oldugu asikardr.

Koruma ¢abalarinin bagariya ulagmasi halinde bile
sonuglannin bu derece dar ve sinirl olacagi gézoniinde tutu-
lunca ¢ok daha genigs tesirli ve kapsamh koruma tedbirlerini
tasarlamak ve uygulamaya gecirmek gerektigi de ortadadir.
Bir siiredir 6ngoriilen 6nemli bir tedbir, her iilkenin kendi
mahalli mimarlik kiiltiiriinii yeni yap faaliyeti igcinde devam
ettirmesi zarurétidir. Ancak, Tiirkiye’de bugiinkii imar plan-
lamasi ve mevzuati bu tiir bir yaklagimi imkansizlagtiran en
Onemli engeldir.

Ulkenin teknolojik, mali imkanlan nazar-1 itibara a-
linmadan ve herhangi bir bagka ortam iginde de gecerliligi
olmayan, gercek bilgi temelinden yoksun, yabanci kaynak-
lardan aktanlmig olan yapi1 mevzuati, konut sorununun ¢6-
ziimiine oldugu kadar konut kiiltiiriiniin korunmasina ve de-
vam etmesine de imkan birakmamaktadir.
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Biiyiik abidelerin korunmasi masrafh bir ¢aba gerek-
tirmekle beraber bu biiyiik eserlerin degerleri hakkinda siip-
heye diigiilmedigi ve bu eserler milli kiiltiiriin iftihar vesilesi
sayildiklan i¢in bunlarin korunmalarina yonelik mali imkan-
lan temin etmek nispeten daha kolay olmaktadir. Bunun ya-
ninda korunmasi gerekli eserlerin tefrik edilmesindeki yete-
neksizlik, ok defa korunan biiyiik abidenin ayrilmaz parga-
st olan kiilliyenin yan tesislerinin korunmasin bile ihmal e-
debilmektedir. Siileymaniye Kiilliyesi’nin hamam, medrese
vs. tesislerinin bugiin kullanilig diizeyi, tahrip olmaya terk e-
dilmig hali ve bunlan tahrip edecek kullanig gekillerine mii-
saade edilmesi Anadolu-Tiirk mimarhk abidelerinin ortak
kaderi olmugtur. (Bir mimarlik eserinin nasil korunacagin
bilmemek de biiyiik abidelerin tahribatina yol agmaktadir.)

1910-12 yillarinda Konya’da Alaaddin Keykubat
Sarayr’'nin temel drenaj sisteminin bozulmasi sonunda Sa-
ray’in yikilmig olmasi bugiin de aym yerde Alaaddin Ca-
mii’nin aym sebepten yikilma tehlikesi ile kargi karsiya bu-
lunmasi dehget vericidir.

Burada koruma bilincinin yetersizliginin sebep oldu-
gu biiyiik anitlarla ilgili diger iki mimari tahribata daha iga-
ret etmeyi gorev biliyorum. 1950’li yillarda Siileymaniye
Camii i¢ sivalan ile birlikte ilk tabakasi orjinal, 16. asira ait
olan ii¢ tezyinat tabakasinin tahrip ediligini ve hemen ¢ok
yakin bir tarihte de Sultan Ahmet Camii’ne adin1 veren ma-
vi kalem iglerinin pembe ve griye doniistiirilmesini sanat ve
tarih duyarlihigindan yoksunlugun, bilgi-uzmanlik agisindan
yetersizligin sebep oldugu tahribat 6mekleri olarak hatirla-
maliyi1z. Bu drnekler korunacak eserlerin mahiyetleri, biitiin-
liikleri, teknik ve sanat 6zelliklerine ait bilginin ve duyarh-
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liklarin kaybolmasi halinde abidelerin mimarlik ve sanat hu-
susiyetlerinin korunmasinin nasil imkansizlagtigin1 agikga
gostermektedir.

Bu derece hoyrat¢a mimari kiiltiir degerlerini yok e-
debilen duyarsizlik, bilgisizlik, umursamazlik ortaminda
kavranilmasi daha zor olan mesele ise, bu anitlarin gevreleri
ile iligkilerinden olugan mimarlik degerlerinin korunmasidur.
Daha yirmi yil dnce Siileymaniye’nin Hali¢ yamacinda
mevcut bulunan ahgap konaklarin insan 6lgiisiindeki pence-
releri ile Siileymaniye’nin pencereleri arasindaki akrabalk,
nisbet, ifade miinasebetleri, benzerlikleri ve ayni zamanda
Olgek farkiyla Siileymaniye’nin yiiceltilmesi gibi bir mimari
kiiltiiriin yiiksek uygulamalarindan haberdar olmayan, bunu
onemsemeyen, bu iligkinin ciddi degerini fark etmeyenlerin
Siileymaniye Camii gevresini yap1 spekiilasyonlarina feda
etmesi de tarih ve koruma bilincinin yok olmasinin sonucu-
dur.

Bu eserlerin korunmasinda kargilagilan belli bagh iki
engel de, halk nazarinda onlar1 6nemsiz gosterip yikilmala-
rin1 6ngdren veya korumayi imkansizlagtiran imar planlan i-
le bu eserleri koruyacak olanlara gerekli maddi ve teknik
yardimin yapilmamasidir.

Imar planlan tarihi sehir ve kasabalanimizin gériinii-
siinii Bat1 gehirlerine benzetmek ve gehirlerimizin biitiin mi-
mari, kiiltiirel 6zelliklerini yok etmek amacina yonelmigler-
dir. Boylelikle, tarihi mimarimizin 6zelliklerinin tekrar vii-
cuda getirilmesini de tiimiiyle imkansizlagtiracak herseyi ih-
tiva etmektedirler. Bunlar:

a) Yeni geligsme alanlarinda tarihi gehirlerin insan 6l-
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cegindeki ev dokulan yaninda arazi ve bina spekiilasyonunu
kamgilayan ¢ok kath apartman, iskan bloklarinin 6ngoriil-
mesi,

b) Yeni gelisme alanlarinda tarihi gehir ve konutlara
ozelliklerini kazandiran sehir tasarim esaslarinin tatbikinin
imkansizlagtirilmasidir. Neticede hiikmedici, sematik yol ve
yerlesme bigimleri mimarin yerinde halledecegi sorunlarin
ele alinmasini miimkiin kilmamakta, giderek gevre bilinci de
yok olmaktadir.

Biiyiik insan kitlelerinin mimari zevk, duyarlilik, bi-
ling ve tercihlerini gelistirecek olan ev mimarisi tam bir se-
viyesizlik ve bayagiliga diigmiis bulunmaktadir.

Biitiin iilkede fiziki planlamanin bir siireg olarak de-
gil de donmus, kontrolcii, kisitlayici bir belge olarak hazir-
lanmig olmasi ve plan kararlarinin belirli vadelerde verdigi
sonuglar feedback analizleri ile degerlendirilip planda yeni
yoneliglerin getirilmesi gibi asli bir planlama usuliiniin tat-
bik edilmemesi de koruma konusunda planlamadan gereken
yonlendirici etkinin alinmasina imkan birakmamaktadr.

Sehirlerin korunacak yoérelerinde yalmz fiziki, mi-
mari yapinin degil, bu sitlere ve mimariye var olma imkani
veren sosyal ve kiiltiirel yapinin, g¢evre biling ve ilgisinin
canhiligini muhafaza etmesini saglayacak tedbirler almak da
korumay: amaglayan fiziki planin gérevlerindendir.

Bu agidan, fiziki planlann:

a) Korunacak sehir sit alanlarin1 korumay: dngérme-
leri, yani bu yorelerde yap1 hacimlerini, sokak dokularini,
mimariyi, ashi arazi kullanig gekillerini, korunacak alanin o-
rijinal yagama bigimini korumay: saglayacak dogrudan ted-
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birleri getirmeleri lazimdir. Bu tedbirler “durumu degistir-
memeye” yonelik olabilecekleri gibi “durumun bozulmasin
onlemek” veya “koruma boélgesinin asli 6zelliklerinden bo-
zulan boliimleri asli 6zelliklerine veya onlara uygun yeni bi-
¢imlere doniistiirecek” mabhiyette de olabilirler. Bu tip dii-
zeltme tedbirlerinin mali, idari ve hukuki boyutlara sahip o-
lan programlara baglanmasi da planlamanin bir geregi ola-
caktir.

b) Sehir sit alanlarinin korunmasi yalnizca dogrudan
tedbirlerle saglanamaz. Korumak istedigimiz yorenin degis-
mesine sebep olabilecek dig etkilerin bertaraf edilmesi de
gereklidir. Mesela tarihi bir merkezin yogunlagmasi veya
cevresine dogru geniglemesi tarihi ¢evredeki mimarlhk eser-
lerinin degismesine veya iskan alanlarimin ig alanlarina do-
niiserek o yoredeki hayat diizeninin yikilmasina sebep olabi-
lir. Boyle bir durum ulagim, arazi kullansg iligkilerindeki de-
gismelerden veya biiyiiyen sehrin merkez fonksiyonlarinin
biiyiime bigiminin yanhs segilmesinden kaynaklanabilir. Bu
takdirde, iskan alani civarinda o iskan alaninda yagama sevi-
yesini bozacak tesirler yapan herhangi bir faaliyetin gelis-
mesini onlemek icap edebilir. Demiryolunun Sirkeci’ye gel-
mesinin, Hali¢’te sanayinin yerlesmesini Topkap1 Sanayi
Bolgesi ile Hali¢ Sanayi ve depolama fonksiyonlarinin Is-
tanbul yarimadasindaki iskan alanlarninin tahrip olmasi veya
Eyiip mezarliklarinin gecekondular tarafindan iggal edilme-
sini veya Kagithane, Alibeykdy mesire yerlerinin tahribine
sebep olmasi bu durumun 6mekleridir.

¢) Alinmayan tedbirlerin eksik ve yanhs planlama-
nin neticeleri de tahripkar olmaktadir. Gelisen gehirlerde ye-
ni ticaret ve sanayi alanlarin, alt yapih konut arsasi stogunu
hazirlayip piyasaya zamaninda sunmamak merkez alaninda
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arazi kiymetlerini yiikseltirken korunacak bolgedeki arazi fi-
yatlarim arttirarak, bu yorelerde daha yiiksek yogunluk ta-
leplerini de ortaya gikarip kuvvetlendirerek korumay: im-
kansizlagtirabilir.

Koruma planlarim tatbik edecek insan giiciiniin teg-
kilatlanmasi ve koruma guurunun gelistirilmesi de koruma-
nin ayrilmaz sartlaridir. Bu bakimdan yapilacak ilk ig mi-
marlik ve sehir planlamacihig: egitiminde genig &lgiide ha-
kim olan korumaya kargi olan tavrin degistirilmesidir. Tarihi
sehir alanlarim yikma egilimleri mimarlarin ticari, gosterig-
¢i, sahte sanatkar ve yaratici olarak yetistirilmelerinden, po-
litikacilarin ve mabhalli idare yoneticilerinin de ¢ok kere ta-
rih bilincinden yoksun bulunmalarindan kaynaklanmaktadir.

Bugiine kadar gehirlerimizin mimari degere sahip
yap1 stoku yok edildi. Elde son derece kiigiik miktarda mi-
mari degere sahip yapi ve sehir alam kaldi. Bunlarin korun-
masi igin her tiir tedbirin alinmas: garttir.

Boyle bir koruma ¢abasinin finansmam eldeki kulla-
nilmayan yap: stogunu kullanilir hale getirmek iizere konut
fonundan yapilabilir. Ancak korumay: saglayacak ii¢ temel
stratejik planlama tedbirinin yiiriirlige konmasi daha acil bir
ihtiyagtir.

1) Oniimiizdeki 30 y1l iginde sehirlere yerlegecek ye-
ni 30 milyon niifusun mevcut tarihi mimarhk degerlerinin
korunmasin kolaylastiracak sekilde yerlestirilmesi saglan-
maldr.

2) Bu yerlesmelerin tarih1, mahalli mimarhk kiiltiirii-
niin devami olacak gekilde planlanmasi ve gergeklestirilmesi
saglanmaldir.

138



3) Mevcut sehirlerde koruma faaliyetlerinin agirhk
merkezini teskil etmelidir.

Korumay: gergeklestirmek igin uygulanmas: sart o-
lan birinci strateji genellikle yeni yerlesmelerin tarihi gehir
alanlarindan bagimsiz yeni gehirler olarak tasarlanmasini ve
boylece tarihi gehirlerin ve sehir merkezlerinin yeni yerleg-
melerin olumsuz etkilerinden korunmasim gerektirmektedir.
Ayn stratejinin geregi olarak yeni yerlesmelerin gelenekle
biitiinlegmesi i¢gin gerekli tedbirlerin uygulanmasi 6ngoriile-
bilir.

Tarihi Halig, Bogazigi ve Uskiidar’in korunmasi ve
yeniden tarihi hiiviyetlerine kavugturulmasi igin son 50 yil-
dir bu yoreleri sehrin merkez alan1 haline doniistiiren yerles-
me bi¢iminde agirhk merkezi kaymasina, yeni merkezler o-
lugturmaya imkan verecek yeni yerlesme kararlari stratejinin
bu tiir uygulamalan i¢in bir dmek olarak zikredilebilir. Bu-
giin Istanbul metropol planlamasinin bdyle bir bilingten
yoksun olarak kararlar aldig1 da hatirlanmaldir.

Takip edilmesi zaruri ikinci strateji ise yeni yerles-
melerde tarihi, mahalli mimarhk ananelerinin 6zellikle ko-
nut mimarisinde devam ettirilmesini miimkiin kilmak, bunu
gerceklestirmektir. Bu strateji iklim, malzeme, duyarhlik gi-
bi mahalli sartlara uygunluk saglamak yaninda, insan olge-
ginde iktisadi, kullanicinin katilimina imkan veren, teknoloji
ve malzeme, ‘makina’ fetigizmlerinden arindirilmig konut a-
lanlarinin ve konut mimarisinin gergeklestirilmesine ve ma-
halli mimari standartlarin uygulanmasi yoluyla da mimari i-
fade biitiinliigiiniin geligmesine imkan verecektir.

Ancak bu stratejinin yaygin uygulamas: yolu ile ko-
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nut sorununu gerekli diizeyde ¢6zmiig, sahsiyet ve seviye
sahibi bir mimari ortamin gelismesi miimkiin olabilir.

Ugiincii strateji ise mevcut mimarf stogun korunmasi
ile ilgili yukarida soziinii ettigimiz tedbirlerin iilke dlgegin-
de uygulanmasim gerektirir.

Cevre bilinci ve sorumluluguna sahip nesillere yasa-
yabilecekleri mimari ¢evreler, sehirler inga edilebilmesi igin
lic stratejinin sagsmaz bir disiplin ile uygulanmasi gerekecek-
tir. Bu ii¢ stratejinin kaynaklarin en verimli ve dogru kulla-
migina imkan veren ¢oziimler oldugu da unutulmamahdir.

("Koruma Planlamas: ve Fiziki Planlama”
konulu toplantiya sunulmusg teblig, Haziran 1984)
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ISTANBUL METROPOLUNUN GELECEG!
ACISINDAN HALIC

Bugiin 4 milyon niifus barindiran Istanbul metropo-
liiniin, 20 yillik bir donem sonunda en az 6.9 milyon kisilik
bir yerlesmeler biitiinliigii haline gelecegi; iilke ve bolge dii-
zeyinde niifusu ¢ekecek yeni biiyiik yerlesme merkezleri ya-
ratilmazsa niifusun 9 milyona ve belki daha fazlaya ¢ikacag
hesaplanmig bulunuyor.

Hali¢ sorunlarinin, 20 yil gibi, bir gehrin hayati igin
kisa sayilacak bir donemde meydana gelecek bu derecede
biiyiik bir degisme gozoniinde tutulmadan ¢oziimlenmesinin
miimkiin olamayacag: asikardir. Bu bakimdan Halig’e veri-
lecek fonksiyonlar, Hali¢’in bu degisme boyunca bu sehre
gore yeri ve imkanlan hesap edilerek tayin edilebilecektir.

Bu fonksiyonlar Hali¢’in potansiyel imkanlarindan
hareket edilerek segilecek ve belirlenecektir. Hali¢’in gele-
cegini etkileyecek potansiyel imkanlari, topografyasina, ta-
rihine ve bugiinkii sosyo-ekonomik ve fiziki yapisina daya-
narak hesaplayabiliriz.

19. asir ortasina kadar birbirinden ayn, dort sehir o-
larak yasayan tarihi yanimada, Galata, Uskiidar ve Eyiip’ten
tesekkiil eden Istanbul’da, bu sehirler biitiinliigiiniin ortak
yasama alanlarindan birisi olan Halig, kiyilarinda Tiirk sivil
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mimarisinin en degerli 6rnekleri ile siislii bir su yolu ve ni-
hayetindeki dere ve vadilerle de, diinyanin en giizel mesire
yerlerinden tegekkiil ediyordu.

Her tiirlii dig tesire kapah bir korfez olmasi sebebi i-
le de Tiirk Ortagagr’nin insan 6lgiisiindeki kiigiik liman hiz-
metlerini Halig ifa ediyordu.

Birbirinden miistakil yagayan bu sehirleri bir merkez
etrafinda toplayacak sekilde kopriiler inga edilirken, Halig’i
derinligine bir su yolu olarak kullanmak imkanlar yok edili-
yor, diger taraftan da Sirkeci’ye getirilen demiryolu ile 19.
asir sonundan itibaren Hali¢ bir modem ¢ag limani, depola-

"ma ve sanayi gelismesine tahsis edilmek istenirken, higbir
sekilde bu yonde bir kullaniga imkan vermeyen fiziki sartla-
rina ragmen bu yonde tahripkar bir gelismeye dogru itiliyor-
du. Bilhassa son 70-80 yil boyunca, maddi imkansizhklarin
sinirlamalarini, modern ¢agin zorunlu yeni olgiilerini gére-
meyen kisa vadeli diizensiz uygulamalar sonunda Hali¢ ¢ev-
resindeki sayisiz sanat eseri, mesire yerleri tahrip edilerek
bugiinkii yaganmaz, havasiz, kirli bir cehennem haline do-
niigtiiriildii. Yoreye yerlestirilen sanayinin maruz kaldig: sel
felaketi, 1974 yilinda bu diizensizligin agir bir sekilde 6-
denmig bedeli oldu.

Hali¢’i bu duruma diisiiren diizensiz yerlesmeyi so-
na erdirmek, yarinin 7 ild 9 milyon niifuslu metropoliinii dii-
zenli bir gehir haline getirmenin ilk sart1 olmaktadir. Bu agi-
dan Halig i¢in dngdrecegimiz gelecegin, o gelecegi insa ede-
bilecegimiz bir plinlama ve sehirlesme gekline dayanmasi
zorunludur.

Bugiin, dar, yetersiz arazi sartlan iginde hapsolun-
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mug bulunan ve gevresine getirdigi kirlenme ile yagama im-
kanlarin1 yok eden sanayinin ve gerekli ulagim imkanlarinin
gelismesi igin yeterli diiz alanlara sahip olmayan Hali¢’in
bir sanayi depolama alani, bir liman olamayacag artik agik-
¢a ortaya ¢ikmig bulunuyor. Buna ildveten, Hali¢'i sanayi ve
depolama alam haline getirmeye doniik tutumun Halig¢ ¢ev-
resine yaptigi etkinin olumsuzlugu da artik agikga ortadadr.
Bu iki sebep Hali¢’in 1slahinda Hali¢’in bundan béyle bir
sanayi depolama liman alam olarak kullanilmasina imkan
olmadigim gosteriyor.

Tarihi kiiltiir emanetlerinin korunmasi, ihya edilme-
si, gevrelerinin sthhilestirilmesi, iilkelerin sinirlarin1 agan bir
onemle programlanmakta ve uygulama hazirhklarina gegil-
mektedir. Bu programla ve uluslararas: taahhiitler ¢ergeve-
sinde ve geligen milli biling iginde s6z konusu sihhilestirme
ve ihya programlarinin terk edilmesi de s6z konusu olmaya-
caktir.

Ayrica bu programlarin uygulamaya konmasi ile bu-
giinkii diizensizlik ve kirliligi de sona erecek olan Hali¢’in
genis sehirli kitlelerinin gezinti, temasa istek ve ihtiyaglarim
kargilayacak, Istanbul’un kiiltiir hayatina ve turizm potansi-
yeline sonsuz katkida bulunacak bir alan haline gelmesi de
kaginilmaz ve en uygun ¢dziim olacaktur.

Hali¢’in sanayi depolama alanlar olarak kullanip
bugiinkii kirliliginin devam ettirilmesi veya aym fonksiyon-
larin kirlenme 6nlenerek devam ettirilmesi hali ile yukanda
sOziinii ettigimiz kiiltiir, rekreasyon, turizm fonksiyonlarina
tahsis edilmesi halinde saglanacak faydalarin ve dogacak
zararlann kargilagtiriimasi zorunludur. Béyle bir kaggilagtir-

- manin geregi ve sonucu agikardr.
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Hali¢’in fonksiyonlarim1 tanimlayacak dig kararlar
sistemi olan sehirsel gelisme hedefleri, strateji ve politikala-
r ise son 70 yildir samldig1 gibi Hali¢’i miistakbel sehrin
merkezi alam da go6sterdi. Olusturulan gesitli metropol gelig-
me stratejilerinin ayrintih mukayese ve degerlendirilmeleri-
nin sonuglar1 da bu yorenin sihhilegtirilmesini, seyreklesti-
rilmesini, Hali¢’teki mevcut sanayi ve depolamanin yeni yo-
relere kaldirilmasi gerektigini ortaya gikardi.

Istanbul’da ¢ok olumsuz sartlar iginde yerlesmis ve
gelisme imkanlarim tiiketmis olan sanayinin metropol ve
bolge diizeyinde kendi tercihlerini yaparak yerlegmesini
saglayacak bir bolgesel sehirlesme ve metropol gelisme
programi, 1975 yili Agustos ayinda Imar ve Iskan Bakanh-
gr'na sunulmug olup proje Bakanlklar Arasi Imar Koordi-
nasyon Kurulu’nun gesitli kademelerinde miizakere ve ka-
bul edilmig bulunuyor.

Projenin gerektirdigi altyap: yatinnmlar ile ilgili ola-
rak Diinya Bankas:1 fonlarinin kullanilmasi imkanina igaret
etmek isterim.

Halig Islah Projesi’nin Koruma, Sihhilestirme, Yeni-
leme programlarini kapsayacak arazi kullanig kararlarina
altyapi tesisleri, temizleme, nakil, v.s. gibi yatinmlarin uy-
gulama imkanlarin belirleyecek fizibilite hesaplarim bir a-
rada ele alan bir etiide ve programa istinad ettirilmesi zorun-
ludur.

Bu yonde bir galigma baglatilmasi halinde Biiyiik Is-
tanbul Nazim Plan Biirosu Sehirsel Gelisme Ara Raporu ve
tamamlayici, diizeltici dokiimanlar ile Bolge Sehirlesme
Programi’ nin kullanilacak temeller tegkil edecegi tabiidir.
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Boylece Halig igin Onceki boliimlerde belirtilen he-
deflere doniik olarak hazirlanacak bir uygulama projesinin
ilk temeli ve zorunlu 6zelligi bir fiziki tesisler projesi olmak
yerine bir arazi kullanig diizenleme projesi olarak ele alin-
masi olacaktir.

Gozoniinde tutulacak ikinci temel sorun, Hali¢ pro-
jesinin uygulama programu ile ilgilidir. Bu programda once-
likle arazi kullanig diizenlemeleri yatinmlarin ilk dénemini
teskil etmeli, fiziki yatinmlar arazi kullamg diizenlemesini
takip etmelidir.

Aksi sekilde hareket edilmesi yani, yol, rihtim, ka-
nal, enerji gibi fiziki yatinmlarin uygulamanin ilk safhasin-
da yer almasi, ¢evrede mevcut diizensiz yerlesmeyi ve arazi
kullanig sekillerini daha da biiyiik bir diizensizlikle daha bii-
yiik Olgiilere ulagtiracaktir.

Tarihi yorelerin rehabilitasyonun gerektirdigi 6zel
bilimsel disiplin diginda herhangi bir yaklagimin bagarili o-
lamayacag asikardr.

(Bogazigi Universitesi, Istanbul Hali¢ Sorunlart
ve Coziim Yollart Ulusal Sempozyumu, Subat 1976)
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KONUT VE KOOPERATIFCILIK UZERINE

Bugiin konut sorununun su veya bu cephesi ile far-
kedilmekte olmasi siiphesiz ¢ok onemli bir agamay: tegkil
etmektedir. Ancak konut sorununun karmagik yapisi ve se-
hirlegmenin, hayatin, varlifin biitiin alanlarim kapsayan so-
runlan ile konut sorununun birbirinden ayrilmaz oldugunu
ve bu biitiinliik gozetilmeden ¢oziim ve bagarinin imkansiz
oldugunu bir kere daha belirtmek zaruri bir gérevdir.

Konut eksiginin dlgegi agisindan kaba bir hesap ile
30 yilda 60 milyon insana konut inga etmek gorevi ile karsi
karstya bulundugumuz malumdur. Bu sayilar konut sektorii-
ne aynlmasi gerekli fonlarn biiyiikliigiinii gormek igin ye-
terlidir.

Sorunun ¢6ziimii igin:

(a) Konut’a ve gehirlesme igin gerekli altyap: yati-
nm harcamalarina tahsis edilecek kaynaklarn arttirmak,

(b) Konut ve gehirlesme yatinim ve igletme masrafla-
rim yapilabilecek tasarruflar ile azaltmak gibi iki yonlii bir
yaklagim zaruridir.

Bu durumda:
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(a) Bugiine kadar siiregelmis olan yik-yap uygula-
masinin hemen durdurulmasi,

(b) Yeni sehirler politikasinin uygulamaya gegiril-
mesi,

(c) Mevcut yap1 stokunun korunmasi, sehirlerde
mevcut sehirsel alanlarda sihhilegtirme ve koruma g¢aligma-
larina oncelik verilmesi,

(d) Konut ve sehir inga ve isletme maliyetlerini dii-
stirecek tedbirlerin uygulanmasi zaruridir.

Konut kooperatif¢iliginin kdr amaci giitmeyen bir ii-
retim yolu olarak bu ortamda ¢ok ciddi gérev ve sorumlu-
luklarn oldugu asikardir.

Kar unsurunun mevcut olmamasi kooperatifler eliyle
konut iiretimine diger iiretim ve orgiitlenme sekilleriyle cid-
di rekabet imkanlan vermektedir.

Konut eksigi, konut standartlan ve konut-igyeri ilig-
kisi agisindan ¢ok ciddi sorunlar ile karsi kargiya bulunan
iilkemizde konut kooperatif¢iliginin ve 6zellikle bolge bir-
liklerinin konut sorununu ¢6zmede ¢ok biiyiik gorevleri ola-
caktir.

Konut kooperatif¢iligi, bu gorevini diger konut iire-
tim sistemleri ile esit sartlar i¢cinde rekabet ederek bile yeri-
ne getirebilecek, teskilatlandirma iistiinliiklerine sahiptir.

Zanaatkarane iiretim seklinin iilkemizde son bir asir
icinde yok edilmis olmasindan beri konut iiretimine liiks ya-
pilarda gosterisgilik yaninda, orta gelir grubu yapilarinda
kullanicinin konut tasarim siirecinin digina itilmesi ve diisiik
gelir grubu yapilarinin ise her tiirlii teknik katkidan mahrum
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kalmasi yoluyla israf hakim olmugtur.

Her ii¢ kesim konut iiretiminde, arsa spekiilasyonuna
aktarilan karlar ise memleket ekonomisini tahrip edecek bir
boyut almigtir. Sehirlesme diizensizligi ise yik-yap tahribati
yaninda igletme ve altyapr yatinm masraflarimi iilke ekono-
misinin kargilayamayacag boyutlara ulagtirmigtir.

Konut kooperatif¢iligi bugiine kadar bu sorunlarin
ortaminda var olma savag1 vermigtir. Bugiin konut koopera-
tif¢iligi yeni meseleler ve gorevler ile kars1 kargiyadir:

1) Konut maliyetlerini diigiirecek tasarim, teknoloji
ve liretim tedbirlerinin alinmasi,

2) Kullanicinin, ev sahiplerinin tasarim ve iiretim
siireglerine katilmasinin saglanmasi,

3) Bitmig iiriin olarak degil, ilk yatirnm maliyetini
diigiirme amac ile kismen bitirilmig ve i¢ ve dig elastikiyete
sahip konut tasariminin gergeklestirilmesi,

4) Konutlarin mimari ve kiiltiirel standartlarinin
yiikseltilmesi,

5) Konut-igyeri biitiinliigiiniin saglanmasi1 ve bu a-
mag ile konut kooperatif¢iligi yaninda isyeri kooperatif¢ili-
ginin baglatiimasi,

6) Konut ve igyeri kooperatif¢iliginin, yerlesme is-
letmesi ve mahalle idaresi kooperatif¢iligi seklinde yaygin-
lagtirilmasi,

7) Gecekondu vs. sihhilestirme kooperatifgiliginin
baglatilmasi,

8) Mahalle ve sehir dlgeginde koruma ve restoras-
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yon kooperatif¢iliginin baglatilmasi,

9) Arsa stoku olusturmak gibi yeni gérevlerin de ko-
nut kooperatif¢iligi tarafindan iistlenilmesi gerekmektedir.

Bu gorevlerin yerine getirilmesi igin gerekli birikimi
ve teskilatlanma yeteneklerinin geligtirilmesi ise ancak koo-
peratif iist birliklerinin, Konut Birlik gibi kuruluglarin im-
kanlar1 ve katkilan ile gergeklestirilebilir.

Konut kooperatifleri Konut Birlik gibi kuruluglar i-
cinde biitiinleserek imkanlarim ve yeteneklerini, faaliyet a-
lanlarim genigletirken diger taraftan da bu faaliyetleri sira-
sinda belediye, vilayet gibi mahalli, idari kuruluglar ve DPT
ve merkezi hiikiimet organlan ile siki igbirligi iginde olma-
lar1 da tam bir zarurettir.

Kooperatiflerin kar amaci giitmeyen kuruluglar ola-
rak kamu otoritelerinin en genig destegine mazhar olacaklan
ve kamu kuruluglarinin da kooperatifleri 6zellikle imtiyazh
muhatap saymalarinin bir gorevleri oldugu asikardir.

Bu gelismede sendikal kuruluglarin, esnaf dermnekle-
rinin, ticaret ve sanayi ve meslek odalarinin, konut koopera-
tiflerinin ve Ozellikle iist birliklerin en tabii iiyeleri ve mu-
hataplari, ortaklan olarak kabul edilmeli ve bu kuruluglarin
arasinda tam bir igbirligi saglanmahdir.

Bu sartlar altinda konut kooperatif¢iliginin toplumun
biitiin kesimlerinin konut ihtiyacini kargilayacak sekilde tes-
kilatlanmas: suretiyle iilkemizde ortaya ¢ikmig sosyal boliin-
melerin de iistesinden gelinecek, bdylece toplumda biitiin-
lestirici bir gorev ifa edilecektir.

(Konutbirlik'te 26 Nisan 1984 tarihli konusma)
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BEYAZID MEYDANI YAYALASTIRMA
PROJESI, 1969

Beyazid Meydan ile ilgili onerimiz, bir “cennet”in
adim adim yok olugunun dramatik hatiralar iizerinde gelis-
mig bir hayalden hareket ederek olugturulmugtur.

Matraki’nin Istanbul tasviri ve Eski Su Yolu Harita-
s1, Beyazid Meydanr’m XVI. asirda inga edilmig cami, med-
rese, imaret, hamam, Eski Saray’in bahge duvan ve kapist i-
le konutlarin belirledigini gostermektedir. Meydana ulagan
yollar iizerinde Simkeshane, Hasan Paga Hani, su kemeri ve
Kapaligarg: yer almaktadir.

XVL asrin ikinci yarisinda ve XVIL asirda Sinan,
daha sonra da takipgileri tarafindan inga edilmig biiyiik dini
komplekslerin merkeziyetgi semalannin aksine, Beyazid
Meydanr’'nda cami, medrese, hamam, imaret, saray duvari
ve kapisi biiyiik bogluk iginde, her biri kendi varlik sebebine
gore yerlestirilmig bagimsiz sahsiyetler (tektonikler) olarak
tasarlanmiglardir.

Ferdiyetin yiiceligi ve giizellik sevgisinin insanligin
ulagabilecegi en son iki erdem oldugunu savunan Muhyid-
din-i Arabi’nin eseri Fiisusii'l Hikem'in XV. asir sonunda
Osmanl fikir hayatinda 6n plana ¢ikmas, II. Beyazid déne-
minde gii¢lenen sufi inancin bireyin dogrudan Allah’a yone-
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liginin ifadesi olan ferdiyetin yiiceligi diisiincesi Osmanh
mimarisinin bu dini kompleksine de berrak bir gekilde yan-
simigtir.

Islam inancina gore, her sey sinirsiz zaman ve zemin
lizerinde geligir. Zemin ve zaman Islam varlik telakkisinin
asli tagiyici kategorileridir. Zemin ve zamanin simirsizhgi in-
san eli ile degistirilemez. Insan, bu simirsizligin farkinda ol-
mak ve kendi eliyle gelistirdigi iiriinlerin de sinirh oldugu
bilinci ile davranmak zorundadir.

Bir Islim mekaninda ilgilenilecek konu, bir Réne-
sans ya da Barok dénemi Hiristiyan mekan igin s6zkonusu
edilen anlamda, o mekanin bigimi degil, o sonsuz mekan i-
cindeki mimari unsurlarin gesitli dzellikleri, mesafe ve yon-
leri, bunlarin iginde ve diginda insanin kendini nasil algila-
dig, nasil hareket ettigidir. Ronesans mekani, onu tarif eden
duvarlarla tamamlanmg, bir anda kavranan tek anhk bir o-
layken, Islim diinyasinda bir ‘yer’, ancak tarihi biitiinliik i-
cinde ve fiziki ¢evrenin tiimiiyle beraber vardir. ‘Yer’, belir-
leyen yerin c¢evresinde ve iginde, insan tarafindan viicuda
getirilmig yapilar, Ronesans donemi yapilarinda oldugu gibi
tek cepheleriyle degil, tiim cepheleriyle, yukaridan agagy, a-
sagidan yukarn ve iglerinden goriilerek anlasilabilirler.

Beyazid meydan, fiziki mekan diizeyinde gevresi ve
icindeki yapilarla varolmaktadir. Fiziki agidan bir inceleme
yapmak, ¢evredeki yapilarin iginde ve diginda hareket eden
insan agisindan, ancak hareket ederek miimkiin olabilir. Yii-
rilyen insanin yasami, yiiriime eylemi boyunca karsilagtig
olaylar dizisinin bir biitiinliigiidiir. Bu biitiinliik iginde, dur-
dugu noktalar ayr1 bir onem tagir. Meydana varan insanin
cami ve diger yapisal unsurlari, bir siire 6nce yagadig: anla-
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rn zemini iizerinde idrak edecegini diisiinerek, incelememi-
zi buna gore yapmamiz gerekir.

Meydam sinirlayan énemli bir unsur, Istanbul’daki
ilk Osmanh sarayinin bahge duvaridir. Cami, medrese, ima-
ret ve hamamin saf geometrik diinyas: kargisinda, saray du-
var1 daha az tarif edilmis, dairesel unsurlar ihtiva eden bir
¢izgi halinde inga edilmigti. Bu belirsiz geometrinin arkasin-
da yer alan bahge cennet benzeri bir ortama tekabiil ediyor-
du. Allom’un graviirii, XIX. asir baglarinda Barok ¢ag ore-
gine gore yeniden diizenlenmis saray kapisin1 gostermekte-
dir. 1850 yilinda gekilen fotograflardan ise, saray kapisi ile
cami ciimle kapisinin kargi kargiya gelmedikleri anlagihyor.
Diizenlemenin bu hususta 6zel bir itina gosterilerek yapildi-
&1 tahmin edilebilir.

Caminin uzantisi, pargasi gibi hemen yanmna yerles-
mig olan imaret, mimarisindeki gii¢ ifadesi ile sosyal daya-
nigma ruhunu yansitmaktadir. Sade fakat monumental yapisi
ile Islam temizlik idealinin sembolii hamam, mimarhk tari-
himizde nadir bulunan yapilardandir. Kiilliye, hamamin mo-
numental kubbeleri ile; cami iki minare ile belirginlesen iri,
merkezi kubbesiyle igaretlenmigtir. Medrese ise, tek basina
duran avlulu bir yapidir. Avlunun bat1 ucunda kiitiiphane o-
dasi bulunur, avluyu gevreleyen direklik etrafinda ise med-
rese odalan yer alir. Medrese odalarinin cami pepcerelerine
gore ¢ok daha kiigiik olan kat pencereleri, disaridan bakildi-
ginda yapinin insanla biitiinlesmesini saglamaktadir. Bu za-
rif yapinin dlgek hissini tagiyarak baktigimizda, camiyi iri,
degismez ve mutlak bir striiktiir olarak algilariz.

Her tezahiir, her yansima diizeyinde, bu yapinin in-
saniistii halinin transandantal varlik gériisiiniin timsali oldu-
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gunu tespit etmek miimkiindiir. Bunun ilk isareti olarak 6l-
¢ek farki cami-medrese kargilagtirmasinda hemen goze garp-
maktadir. XVI. asir ¢6ziimii, insanin kendini farketmesi igin,
medrese’yi bilimin, imaret’i sosyal dayanigmanin ve gehrin
kiiltiir hayatinin nirengi noktalan olarak kabul etmigtir.

Kiilliye’nin yapilarinda kullanilan Bakirkdy gri-be-
yaz kalkeri suya kars1 6nlemler almay1 gerektirmeyen daya-
nikh bir yap: tasi idi. Pencereler medrese ve camide imma-
teryel, diiz duvar satihlar iizerinde belirli diziler halinde ve
duvar iginde adeta bir tezyinat gibi yer alirlar.

Cami’nin son cemaat yerinin ii¢ kapisi vardir. Algak
son cemaat yerini belirleyen ve onu gii¢lendiren en 6nemli
unsur, son cemaat yerini tarif eden iki minaredir. ki minare-
nin son cemaat yerine simetrik olarak yerlegiginden dogan
tad, onlara tezyini unsur karakterini vermektedir. Sadirvan,
genig sagaklar ve sigkin kubbesi ile suyu korumaktadir.

Bat1 diinyasinin seyredilen sanat eseri kavramm yeri-
ne, Dogu kiiltiirlerine 6zgii yasanan sanat kavramim en yiik-
sek diizeyde hayata gegirmig bu ‘Yer’in, XIX. asrin ikinci
yarisinda harap olmaya terkedilmig eski saray yapilarinin yi-
kilarak yerlerine yeni Harbiye Nezareti binasinin Bat1 iisld-
bunda inga edilmesiyle yok edilmesi siireci bagsladi. Yeni bi-
na kaba, ifadesiz bir yi1gindan ibaretti. Eski saray duvan yi-
kilarak iistii parmaklikh, anlamsiz bir set olugturulmugtu.

Eski, dar Saray kapisi yerine, Harbiye Nezareti’nin
gii¢ ifadesi tagiyan ve ii¢ ayr yapidan olugan kapi binalan
inga edildi. Merkez kap1 binasi ve yan kogkler, cami son ce-
maat yerinin yiiksekligini kat kat agarak ve kible yonii ile
tam bir zitlagma iginde, camiyi adeta yok sayarak Meydan’a
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hakim oldu. Bahge seviyesi yeni kapi yapilarinin dégeme se-
viyesine kadar yiikseltildi.

Harbiye Nezareti girig aksinda, meydam boydan bo-
ya bolen, iki taraf1 agagh bir at arabasi yolu ve bu yola para-
lel diikkanlar inga edilerek Meydan pargalandi, “cennet” yok
edildi. Cok siikiir, bu aksin Marmara kiyisina kadar uzatil-
masini1 6ngdren proje uygulanamadi.

Tarih ve kiiltiir mirasim tahripkar bir taassupla red-
detmeyi en 6nemli gorevleri sayan Hausmann’in Paris’te,
Frederic ve Guillaume’un Alman sehirlerinde yaptiklarinin
etkisi altindaki Tanzimat pagalarinin bu tavirlan Biiyiik Re-
sid Paga Tiirbesi’nin mimarisinde belirgin bir sekilde ortaya
¢ikti. Kible aksina olabilecek son sinira kadar ters yonlendi-
rilmig bu yap1 da, séziinii ettigimiz yol aks1 Harbiye Nezare-
ti kap1 binalar1 gibi, modern Tiirk sehir ¢evresi ve kiiltiirel
yapisinin i¢ tezadinin belirgin orneklerinden birini olugtur-
mustur.

Mimar Kemaleddin Bey, esas itibariyle Harbiye Ne-
zareti binalan ile cami arasinda kible y6niine uyumsuzluk-
tan kaynaklanan yon ¢atigmasini gidermek amaciyla, Mey-
dan’1 bolen yolu, aga¢ dizisini ve diikkanlar1 kaldirarak
Meydan’in ortasina, Barok etkili Osmanl tezyinat unsurlari-
min hakim oldugu oval bir havuz inga etmigtir. Oval havuz
bir yandan y6n zidligini, diger yandan da olugturulmug sevi-
ye farkliliklarindan dogan sorunlan telif¢i bir yaklagimla
kismen gizlemeyi amaglamg idi.

Havuzu gevreleyen yoldaki tramvay ve seyrek oto-
mobil trafigi, 1950 yilina kadar yayalan pek fazla rahatsiz
etmedi. Ancak, bu yildan sonra artan motorlu arag sayisi,
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sonunda Beyazid Meydanr’n1 bir trafik diigiim noktasi hali-
ne getirerek, havuzu bir “round-point” (yuvarlak kavsak)
trafik ¢oziimiine doniigtiirdii.

1938-50 yillan arasinda Fransiz sehir plancisi Henri
Prost’un, Istanbul Tarihi Yarimadasi igin hazirladig1 ve tari-
hi sehrin insan dlgegindeki yaya kullanimina déniik yol se-
bekesini, XIX. asir Bat1 Avrupa sehirlerinin kavsaklarda ke-
sigen ve gosterigli akslardan olugan yol sebekesine doniistii-
ren, avlulu-bahgeli evlerin olugturdugu yatay-yogun sehir
dokusunu da yikarak Paris’in beg-alt1 kath, aydinhikh yap:
bloklarina benzetmeyi 6ngoren “Tarihi Yarimada Master
Planm1”, artan tasit sayisinin karayollan ingaatim1 6n plana ¢i-
karmasiyla etkili hale gelen karayolu miihendislerinin de
baskisi sonucu 1957-60 arasinda uygulamaya konulunca, Is-
tanbul ve pek tabii Beyazid Meydam da insanlik tarihinde
benzeri bulunmayacak bir tahribata maruz kaldi. 1957 yilin-
da yapilan Meydan diizenlemesi, Prost planina uygun ola-
rak, yalnizca motorlu tagit yol sistemi birincil amag olarak
kabul edilerek gergeklestirildi. 1926’da oval havuzun ingasi
ile tezahiiriinii bulan kaba kuvvetin hakimiyetine kargi ¢ikis,
“1957 Diizenlemesi”yle yok edildi. Harbiye Nezareti’nin o-
lusturdugu aksin Meydan’1 pargalayan tavrini, girig kapisi i-
le yan kogklerin kible yoniiyle geligkili konumlarini bir 6l-
ciide gizleyen oval havuz kaldinldi. XIX. asirda olugturulan
celigki tekrar ortaya gikanlirken, Meydan’in tahribati daha
da ileri boyutlara vardi.

Yol ve kavsaklarin karayollan standartlarina gére in-
sa edilebilmesi igin,dort metreye varan seviye diigiirmeleri
ve genigletme ¢aligymalar1 sonunda, Simkeghane ve Hasan
Paga Hani dortte ii¢ oraninda yikildi ve Teodesius Taki’nin
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kaideleri tahrip edildi. Beyazid Hamami’nin kapisi yoldan i-
ki metre yukarda kald1 ve bu essiz eserin gehirle baglan ko-
parildi. Medrese ve Cami ise kargilikl iki tepe lizerinde ya-
payalmz kaldilar.

Beyazid Meydam pargalanip genigletilerek, sehrin i-
¢ine dogru ilerletilerek tarif ve teghis edilemez hale geldi.
Oysa, sehrin merkezi bir noktasi olarak bu ‘Yer’in, tekrar in-
sanlarin bir araya geldikleri bir odak noktasi olmasi 6nem-
liydi.

XIX. asrin ikinci yarisinda olugturulan yon ¢atigma-
sina ek olarak, 1957°de, cami ile iiniversitenin, yani bilimle
Mukaddes Bilincin baglar1 yok sayilarak olugturulan kiy-
metler zidliginy, iiniversiteyle cami kompleksi arasindaki
baglari tesis ederek, insanin zaman-zemin sinirsizliginin ya-
ninda kendi iiriinlerinin sinirhliginin bilincine varabilecegi
biiyiik bir yaya alanimi, XIX. asrin ikinci yarisindan dnce ol-

dugu gibi tekrar kurarak bertaraf etmeyi projemizde 6ngor-
diik.

Mevcut kavsak meselesi, Ordu caddesinin Fen Fa-
kiiltesi’nin batisindan Sehzadebagi’'na baglanmasi, Bakirci-
lar-Vezneciler istikametinde ise otomobil yolunun yeraltina
alinmasiyla ¢oziildii.

Cami ve Medrese, Ordu caddesi tarafinda irili ufakh
yapilarla yeniden gergevelendi. Onerilen bu yap: gruplar ile
olugan trafik arterini meydan kotuna baglamak igin, Ordu
caddesi kotundaki bir meydanciktan baglayan ve yapilarin
yanindan yiikselen bir rampa diizenlendi.

Yeniden yayalastinlan meydan ile iiniversite bahgesi
arasindaki seviye farki ve tiniversite kapilarinin olugturdugu
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yon zidig1 bir arada ele alindi. Simetrik karakterleri, kogkle-
ri arasindaki biiyiik mesafe, orta kapi unsurunun sag ve sol
kulelerinin giiglii ifadesi, ii¢ yapinin da ayn1 y6ne bakmasin-
dan dogan frontallik, yapilarin her birinin adeta bir sfenks
gibi topraga baglamgi, tagiyici duvarla biitiinlegsen yiiksek-
likleri ile iiniversite kapis1 ve koskleri, Cami’nin 6nemsiz-
lestirilmesinin, yon zidliginin, yani kible yoniiniin reddinin
baglica unsurlanydilar.

Alanin tekrar diizenlenmesi s6zkonusu olunca, bir-
¢ok aydin bu yapilarin yikilmasinin tek ¢ikar yol oldugunu
savundu. Oysa, yaptigimiz hergey inang sistemimizin bir
pargasidir ve inang sistemimiz tavrimizi belirler. Bu bakim-
dan, tarih iginde ortaya ¢ikmug kuvvet tezahiirii bir yanilgiy
tekrar kuvvet kullanarak yok etmek, savaslar zinciri yaratan
yeni bir yanilgi olacakti.

“Bu ¢eligkiden 6nce ne vardi?” sorusunu sormak,
celigkiyi tarihi olusum iginde anlatma gabasini gdstermek
gerekliydi. Meydan, esasinda saray duvari ile cami komp-
leksi arasinda yer aliyor ve meydandan saray bahgesine bir
‘dar kapr'dan giriliyordu. Beyazid Meydanr’nda XIX. asrin
ikinci yarisinda kuvvetin temsilcisi olan Harbiye Nezareti
inga edilmigken, 1960’da bilim bilinci gelisgtirmeyi amagla-
yan Istanbul Universitesi yer aliyordu. Bu bakimdan, gelis-
kiyi iiniversite bahgesi i¢inde hapsetmek ve caminin kible
yOniinii reddeden ii¢ yapiy: bilimin aragtirma alani igine al-
mak lizere, camiyle bu geligki unsurlan arasina yeni bir un-
sur, kible istikameti ile bagdasan bir set tasarlandi. Bu sete
Eski Saray kapisi gibi ‘dar’, hizli hareketin ifadesi kesintili
bir merdiven ile ¢ikilmasi 6ngoriildii. Seviye ve yon geligki-
si boylece ¢oziiliirken, bu tarihi yanilg: sonraki nesillere in-
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tikal etmek iizere yerinde birakildu.

Universite girisi, yaklasma yoniimiize tam kargidan
bakan, hakim bir unsurken, yanindan yaklagilarak erisilen
ve set lizerindeki yogun agag kiimesi arkasina gizlenen tali
bir unsura doniigtiiriildii.

Meydanda yagmur sularin1 toplayacak meyiller dii-
zenlenirken, olugturdugumuz bu set duvarinin eziciligini
bertaraf etmek lizere, set duvarina dogru kiigiik bir egim ve-
rilmesi diigiiniildii. Ancak, ilave edilen bu yeni meylin etkisi
ile caminin yere basti§1 zemine goére devriliyor tesiri yapma-
masi igin, biitiin Meydan’in meyil diizeni 6zel gekilde ince-
lendi. Bu tiirlii goriiniis yanlighiklarin1 gidermek iizere cami,
su toplama yerlerinin olusturdugu gukur alanlara gore takri-
ben 15 cm. yiikseklikte bir tepe iizerine yerlestirildi. Ne var
ki, 1965°de proje sorumlulugundan ayrilmamdan sonra me-
yil diizeni de tamamen degistirildi. Bugiin maalesef, meyda-
nin birkag noktasindan bakildiginda cami, iizerinde oturdu-
gu meyile gore devriliyormus izlenimi vermektedir.

Meydan kaplamasi ise, projemizin diger onemli bir
unsuruydu. Eskiden iyi stabilize olan zemin XIX. asrin ikin-
ci yarisindan sonra degistirilmigti. Zemin dogemesinin, ca-
miyi belirleyecek, ortaya ¢ikaracak, agaglar ve cicekler ile
uyusacak bir rengi ve dokusu olmaliydi.

Stabilize zemine en yakin renkte olan tuglay: teklif
ettik. Eski Istanbul’da ve diger Osmanh sehirlerindeki konut
catilarinin yekpare kiremit ortiisiiniin ve bu defa zeminde, a-
deta bir hali gibi tekrarini olugturacak tugla kaplama, Biiyiik
Selguklu ve Anadolu Selguklu tugla gelenegiyle bir baglanti
kuracak, giderek, Tiirk-Mogol renk ananesini hatirlatacak
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tugla rengiyle caminin gri-beyaz tonu ve cephesinde kulla-
nilan renkli taglar tedailer olugturacak, camiyi 6rten kursu-
nun nakig gibi iglenmig dokusu, yaz-kig degisen renkleriyle
kestaneler, ¢inarlar ve servilerin karigimiyla biitiinleserek
Meydan’1 viicuda getirecekti.

Ancak, tugla kaplama, maliyetinin de diigiikliigiine
kargin uygulanmadi. Renginin kirmizi oldugu ve bu malze-
meyle kaplandiginda meydanin Kizil Meydan’a benzeyecegi
saviyla onerimiz engellendi. Yerine sematik, hagin bir granit
kaplama uygulandi.

1957 yihinda, Ordu caddesi ile Cami ve Medrese ara-
sinda yer alan XVIIIL. ve XIX. asir yap: adalarinin yikilma-
siyla olugan dev bosluk ve iyice belirginlegsen kiymetler zit-
lig1 ise ancak, yayalarin cami ve medreseye yonelik yasaya-
caklar bir diizenlemeyle giderilebilirdi. Bu amagla, cami
cevresindeki boslugu da yayalara tahsis eden ve trafikli yol-
dan ayirip himaye eden bir yap1 grubu 6nerildi.

Teklifimiz cadde ile meydan kotlan arasindaki sevi-
ye celigkisini ¢cdzen ve degisik seviyelere oturtan yapilardan
olusuyordu. Bu yap1 grubu, eski gehirde oldugu gibi, sehrin
tarihi olusumunun bir devam niteligindeydi. Her yapi, gev-
resindeki mihrak mahiyetindeki yapilardan hareket ederek
ve komgularinin durumlarim gézoniinde tutarak yonlendiril-
di. Eski Istanbul’un tek veya iki kath, bahgeli, avlulu evleri,
insanlarin yeryiiziindeki 6zel cennetleriydi.

Insanlann . .tevazi, saygil ve herhangi bir gosterisi
yansitmayip, yegane yonelisin Mescid’in Kabe’ye yonelisi
oldugunu vurgulayan tavrinin sembolii olan evlerin bir de-
vami olacak bu yapilarin camiyi sarmasi, modern makina
kiiltiiriiniin vahsi giiriiltiisinden ve tek yonliiliigiinden koru-
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masi; insana, varhgin bilincine ulagmig olarak yoniinii tayin
etme firsatim vermesi bu yapilann tasanm amaci idi.

Kapaligarsi ¢ikiginda, Cami’nin hazire duvarina
dogru ilerlendiginde farkedilecek bir meydancik, bir ginaral-
tt kahvesi, insanlarin birbirleriyle bulugacaklari, Cami’nin,
agacin, giiniin gesitli saatlerinde degisen 15181n ve gélgelerin
tadina varacaklan bir ‘Yer’ ve bu yeri caddenin giiriiltiisiin-
den koruyacak duvar karakterinde bir han kolu, Cami y6nii-
ne bakan ve Ordu caddesini trafik arteri olarak tarif eden bir
yapi tasarland.

Medrese ¢evresinde ise, hem Ordu caddesinden hem
de Meydan kotundan girilebilecek kiigiik bir miize, bir sanat
galerisi olarak projelendirildi.

Cesitli fonksiyonlan barindiran bu yapilarin mimari-
sinde Cami ve Medrese’nin iislip 6zellikleri arasinda baglar
kurulmasi zaruriydi. Ustii agik, yan duvarlarindaki pencere-
ler ile sonsuzluga agilan, son cemaat avlusundan gegerek i-
¢ine girdigimiz Cami siitunlar, siitun baghklari, sivri kemer-
ler, kubbe kasnagi, kubbe gibi ¢esitli mimari elemanlarin
birbirlerine baglandig tezyini bir striiktiirdiir. Cami’nin iba-
detle biitiinlesen transandantal diinyasi, bu i¢ mekandan son
cemaat yerine, oradan da Meydan’a ulagir ve Meydan, bu
transandantal diinyanin devam olarak varolur; agaci, seti,
dosemesi ile bu ilahi idrakin ayrilmaz bir pargasidir.

Kalbini gururdan, kendini nefsanti isteklerden temiz-
lemig, miitevazi, gelecek endigesi i¢inde hiiziinle yiiklii ve
Allah’in Rahman ve Rahim olusunun getirdigi emniyetin
nesesi ile megbu bulunan insanin tavrina uygun bir ¢ergeve
icinde yasama imkanim verecek bir mimari nasil olabilirdi?
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Ruh halini tarif ettigimiz insana saygi gosteren, o-
nun bu ruh hali ile olugan yiice kisiligini hig¢bir gekilde zede-
lememeye yonelik, o insan kontrol etmeye higbir gekilde te-
sebbiis etmeyen bi tarafsizlik, ¢ekingenlik i¢inde olan bir
mimari geligtirmek gerekliydi.

Malzeme ve teknoloji bu 6nkabuller iginde ele alin-
di. Insanlan gegilen biiyiik agikhklar ile ve biiyiik agiklig
gecen elemanin gizli giigleri ile sagirtmak, biiyiilemek, pa-
hali malzeme ile etkilemek bdyle bir mimari igin gegersizdi.

Malzeme kontrastlari, malzemelerin sahsi 6zellikle-
rini ortaya gikartmak, onlari tezyini unsurlar haline getirmek
lizere kullanildi. Yapilarin betonarme iskelet i¢inde ahsap ve
tugla dolgulu, kiremit ortiilii sagaklar ile korunmug birimler
olmas tasarlandi. Cat1 Ortiisii unsurlarinin tekrar eden kulla-
nilig1, sagaklar, tugla dokular, kiremit dizilerinin sistemin
tezyini karakterinin teknoloji ve malzeme diizeyine yansi-
malan olarak ele alindilar. Malzemeler veya bagka unsr+lar
higbir gekilde kendi baslarina birer kurtarici olarak telakki e-
dilmeyerek insanlarin bir fetigler alemine itilmesinden kagi-
mldi.

1957 yanilgisi ile yaratilan ‘seviyeler geligkisi’ni i-
ligkiler zenginligine doniigtiiren araglar olarak diisiindiigii-
miiz bu yapilar, transandantal kozmolojik goriisiin bigimlen-
dirdigi cami, medrese, imaret ve hamamin gevreledigi sinir-
siz sonsuz mekan ifadesi tagiyan Beyazid Meydanr’nda, in-
san iriiniiniin sinirhih@inin ifadesi olarak insanin giinliik ih-
tiyaglarinin barinaklar olarak tasarland.

Onlar, caminin kalicihgina, agirhgina kars, gegici,
hafif striiktiirlerdi. Her yonden ulagilabilirlikleri ve goriile-
bilirlikleri ile bu tektonikler bir bagka kalicilik diizeyinde
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caminin mafsallardan olugan striiktiiriine eklenerek tekrar
etmekte, cami ve g¢evresinde olusturduklar: gergeveler ile
yayaya camiyi her adimda degigen agilardan gostermektey-
di.

Cesitli el sanatlan iiriinlerinin satildif1 diikkanlarin,
kitapgilarin, kahvenin, miizenin yer aldig1 bu yapiciklar bir
bakima Meydan’da kurulup kaldirilan rengéarenk ¢adirlarin
bir tekrariydi. Eski Saray’in bahgesi ve igindeki koskler ve
kasirlar gibi birgok yone bakan yapilardan olugan bir biitiin-
liik bu defa eski giil bahgesinin yerinde ele alinmig oldu.

Ancak, ‘hayal’imiz bugiine kadar gerceklesmedi.
Meydan bugiin tamamen yayalara tahsis edilmigtir. Cami-
nin goriiniigiinii kapatacag iddias! ile inga ettirilmeyen dort
ila alth metre yiiksekliklerindeki yapi gruplarinin yerine di-
kilen agaglar bugiin on, oniki metre yiikseklige ulagmigtir.
Cami’yi belirleyen, ona olgek kazandiran tasarimlarimizin
gerceklesmemesine ragmen, insanlar bu agaglar altinda otur-
ma ve tagit trafigi ile kargilagmadan, meydanda yagama fir-
satina kavugmuglardir.

(Arrademanto Dekorasyon, 1991/3)
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DEMIR TURIZM KOMPLEKSI

Demir evleri, Bodrum-Demir mevkiinde gelistiril-
mekte olan turizm kompleksinde uygulanacak mimarinin
cesitli acilardan denenmesi igin bir pilot proje olarak ele a-
lind1.

Ulkemizde yiizy1l bagindan beri 6zellikle Batr'dan
gelen temelsiz yaklagimlarin ve Bati taklit¢iliginin etkisiyle
tiimiiyle kaybolan mabhalli sehir tasarim ve mimari kiiltiiriine
ait degerler ile tasarim metodlarinin yeni bir yaklagimla uy-
gulanarak denenmesi bu projenin amaci idi.

Konular sehir planlamasi, sehir tasarimi, mimari, ya-
p1 teknikleri, liretim sistemleri gibi alanlan ve bunlara bagh
olarak sadelik-gesitlilik, standartlar-farklilagma, artizanal
katki-prefabrikasyon, geometrik berraklik ve doga ile uyum,
komsuluk iligkileri, ulagim kolayhigi, yayaya oncelik gibi a-
lanlar1 kapsiyordu. Burada bu noktalara deginerek, gercek-
lestirilen yapilan kisaca tanitmaya ¢aligacagiz.

Imar Planinin Ozellikleri

Hazirladigimiz imar planinin tasanim ve uygulama
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siirecleri tamamen yeni esaslara baglanmgtir.

Bu yeni yaklagimin temel 6zelligi her planlama ve
tasarim kademesinde yalmzca o diizeyde sahip olunan bilgi-
lere dayanilarak diger tasarim agamalarim kisitlamadan ka-
rarlar alinmasidir.

Planin hazirlik siirecinde o dénemin Imar ve Iskan
Bakanhg: yetkililerinin bu yeni yaklagim kargisinda goster-
digi ilgi ve anlayis igin kendilerine tesekkiirii borg biliriz.

Imar planinda arazinin diizliikleri yesil alan, sosyal
donanim alam ve az yogun turizm tesislerine tahsis edilmig
(0.00/0.05), yamaglarda yerlesme yogunlugu Bodrum yan-
madasinda 6ngoériilen (0.15/0.30) oranlarda tutulmugtur. U-
lasimda yaya hareketlerine oncelik verilmig ve sadece yaya
hizmetleri igin motorlu arag kullanilmasi 6ngoriilerek, arag-
larin girigte bir genel otopark alan iginde birakilmasi zorun-
lulugu getirilmistir.

Girig, kiy1 ve yerlesme alanlan arasinda hizmet ede-
cek diigiik hizh, giiriiltiisiiz ve ¢evreyi kirletmeyecek ath ve-
ya elektrik motorlu, 10-15 kigsilik tagiyicilardan olusan bir ig
tagima sistemi planlanmagtir.

Sehir Tasarim-Mimari

Imar planinda, arazi kullanig ve ulagim agisindan
5.000 m? ile 25.000 m? arasinda degisen biiyiikliikteki par-
sellerin ve otel alanlannin i¢ yerlesme diizeninin parsel &l-
cegindeki mimari ve gehir tasarim1 ¢aligmalarinin, gerektigi
sirada ayr1 ayn ve gevre sartlan bilinerek gelistirilmis mi-
mari ilkelerin bilinci iginde ¢dziimlenmesi ve yapilmasi 6n-
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goriilmiigtiir.

Boylelikle imar planlan ile belirlenen gematik on ka-
rarlarin kisirlagtirdif1 sehir ve yerlesme bigimleri yerine to-
pografyaya uyumlu, manzara, giines-golge, mahremiyet-sii-
kdnet unsurlarini, komguluk iligkilerini gdzéniinde tutarak
kullanic1 katiiminin da saglanmasi ile ayrintih bir sehir ta-
sarim siireci gergeklestirilmistir.

Yapilarin Yiikseklikleri ve Yerlesme Dokusu

Imar planinin énemli bir diger 6zelligi ise, Bagimsiz
Apart Otel Alanlarr’nin vasati 0.15/0.30 TAKS-KAKS oran-
lan iginde viicuda getirilecek yerlesme iginde yiizde S ora-
ninda 0.15/0.45 (ii¢ kath) bina yapmaya, bir bu kadarin1 da
0.15/0.15 (tek kath) inga etmek suretiyle izin vermis olmasi-
dir.

Bu hiikiim sayesinde tek kath binalarn iizerinden ar-
kzdaki yapilara manzara imkam $aglanirken, topografyanin
daha yiiksek ve belirgin noktalarinda da ii¢ kath yapilarin o-
lusturdugu peyzaji zenginlestiren odak noktalan olugturula-
bilmigtir. 5.000 m2 ile 25.000 m? arasinda degisen parseller
icinde bir bagka yaya yollan diizeni ile biitiinlesmig bir yap:
dokusu gelistirmeye imkan vermigtir. Yapilar aras1 bogluk-
lardan veya bir kath yapilarin iizerinde ya da manzara kori-
dorlarindan yararlanmlarak hem bagimsiz apart otel birimle-
rine ve hem de yaya yollarina zengin yonlere sahip 6zellik-
ler kazandinlmigtir.

Bu 6zellikleri ile bu imar plani iilkemizde bir asirdir
kaybolmug bulunan yerlegme ¢6ziimlemelerini yeniden giin-
deme getiren bir drmek olugturmustur.
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Mimari'nin Ozellikleri
Kullanici Katllimi, Mimarinin Biitiinligii

Bu pilot projenin ¢6zmeyi amagladig: sorunlar, plan-
lama ve sehir tasarimi alanlarinin 6tesinde mimarhk alani-
nin biitun konularim da kapsamaktadir. Her parselin yap: a-
dasinin, barindirdiklan yaklasik 15-40 evden olugan yapi
gruplarini ayr1 ayn ele almaya imkan veren gehir tasarimi
yaklagimi kullanic1 katkisina da imkan veren bir siireg ola-
rak uygulanmigtir. Béylece her yapinin, yerel gergeklerin bir
pargasi olmasi saglanmig, yerlesmenin mimari biitiinliigii ve
tislup tutarlilg1 da bir dizi mimari standardin kurulmas: ve
uygulanmasi ile gergeklestirilmigtir.

Standartlar, Cegitlilik, Farklilasma

Bu standartlar planimetrik, teknik, artizanal standart-
lar ile yapi, doku, bigim ifadelerini ve iisluplan olugturan te-
mel bigim Ozelliklerini kapsamaktadir. 36 evlik yap1 grubu 6
farkh plan tipinden olugmaktadir.

Ancak evlerin arazi iizerinde farkh yonlerde yerles-
mesi ile manzara, komsu veya giines nedeniyle cephelerde
pencere ve kapr dagilimi sisteminin, yapilar arasindaki u-
zaklik ve iligki diizeninin degismesi ile de her yap1 kendi &-
zel konumuna sahip bir mimari varlk diizeyine ulagtirilmig-
tir.

Bu deney sinirh sayida plan tipinin biitiin komplekse
veya ¢ok daha biiyiik yerlesmelere yeterli bir gesitlilik sag-
layabilecegini gostermisgtir.

Plan tipi diginda pencere, pencere kapagi, kapi, car-
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dak, baca gibi standart mimari elemanlar ve tag duvar, doge-
me dokulari, prekast beton gibi malzeme de yerlesmeye bii-
tiinliik ve mimarf iislup tutarhiigim saglamigtir.

Artizanal Duyarlik - Teknolojik Gerilim

Mimarinin bir bagka 6zelligi de mahalli artizanal du-
yarliligin, déseme kaplamalarinda, tag duvar dokularinda or-
taya konulan el ig¢iligi tadi ile prekast beton ve ahsap ele-
manlarin keskin koseli yapi bigimlerinin endiistriyel-geri-
limli teknolojik ifadelerinin bir araya getirilmesidir.

Demir’de evlerde mimariye hakim olan genig satih-
larin iginde pencerelerin olusturdugu saf geometrik diizenler
Akdeniz ve Tiirk-Islam kiiltiirlerinin ve modern ¢agin ber-
raklik ideolojisi ile gakisan ortak dzelligini yansitmaktadir.
Tekdiizelikten arindinlmig boyle bir gesitliligin kiigiik, mii-
tevazi, yiice, sakin ve sade mimari birimler tabiatin korun-
masini ve yiiceltilmesini de saglamigtir. Boylece yapilarin
cogkulu, zengin bir tabiat iginde adeta varhg: tezyin eden,
diinyay: giizellestiren bir diizeye ulagmalan saglanmigtir.

Yeniye A¢ik Biitiinliik

Yalmz diiz lentolu agikliklar ile diizenlenen 35 evin
arasinda 3 evde ise A-b-C-b-A hareketli ritmik cephe diize-
ninin uygulandigi bir ikinci mimari ¢éziimleme bulunmakta-
dir. Boylece yerlesme diizeninin gelecekte zenginlestirici
yeni ¢oziimlere biitiinlik bozulmadan nasil agik tutulabile-
cegi de gosterilmigtir.
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Ol¢ii Diizeni

Yap: dlgiileri insancil ve tabiat1 yiiceltecek bir sistem
icinde belirlenmigtir. Evlerin temel birimleri olan odalan be-
lirleyen kitle diizenleri bu insan 6lgiisiinii devam ettirmekte-
dir. Evlerin ek mekan ihtiyaglarini kargilamak iizere diigiinii-
len tek kath miistakil oda birimleri (yatma+banyo) binaya
eklenebilecegi gibi bahge igcinde bagimsiz olarak da inga e-
dilebilmektedir.

Sakin, Giiglii, Zarif Mimari ve Hareketli
Elemanlar

Kalic1 tag duvar dokulan ile tam bir farklilik goste-
ren pencere ve kapi, koruyucu kapak kanatlari, tag duvar
boslugu iginde hareket edecek sekilde diisiiniilmiigtiir. Bun-
lar gesitli agilma bigimleri ile yapilara yeni anlatimlar ka-
zandirmaktadir. Ahgap veya kagir balkonlar, ¢ardaklar, ¢or-
tenler yapilarin tezyini diizenine yeni boyutlar katacak sekil-
de siis takilar gibi mimariye eklenmiglerdir.

Evler, Plan Tipleri, Yap: Teknigi

Evler 1,2 ve 3 kath 6 tipten olugsmaktadir. Tek kath
evler manzara bogluklarim, 3 kath evler odak noktalarini, 2
kath evler ise yerlesmenin ana mimari malzemesini olugtu-
racak gekilde kullanilmiglardir.

Evlere misafirler, gengler veya ailenin yaghlan igin,
bahgede Osmanh evinin seldmlik veya miigtemilat odasina
benzer kiigiik, bir odalik elemanlarin eklenmesi yoluyla mi-
safirler ya da ailenin gesitli yas gruplan igin 6zel yasama a-
lanlan olugturuldu.
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Arazi iginde kazi1 ve dolgular en aza indirilerek yapi-
lar, diizenlenmig set bahgeler iizerine yerlestirildi. Setler ev-
lerin n veya yan bahge teraslarimi tegkil ederken agaglarla
cardaklardan da gélge saglamak igin yararlamldi.

Bu diizenleme sirasinda kayalar korunarak bahgele-
rin degerli 6geleri haline getirildiler.

Tag duvarlar temelde ve kat diizeylerinde betonarme
yatay hatillarla takviye edildi. Teras parapetini tegkil eden
yapilarn iist hatih Bodrum Evinin kumbilasin olugturacak
sekilde agik betondan yapildi.

Arakatlar kalin, agir kargir dig yap1 kabugunun igine
yerlestirilen narin bir ahgap yapi ile olugturularak ve teras
yiikleri asgari diizeye indirilerek depremle olusabilecek ya-
tay dinamik giiglerin etkisinin asgari diizeyde tutulmasi sag-
land.

("Demir Turizm Kompleksi, Bodrum"
adli tanitim metni)

173






TARIH-BUGUN-GELECEK: 8RTEGUN EV1

Her eser, gegmisin degerlendirilmesiyle olusan aktii-
el sartlarin belirledigi amaglara yonelik bir ¢éziimlemedir.
Her eser, mimarinin diigiince ve yoneliginin, inang sistemi-
nin geligme siireci iginde dzel bir anlam tagir.

Evin tasarimi, Mica ve Ahmet Ertegiin’ilin Oneriler
karsisinda yiiksek diizeyde degerlendirme yetenekleri ile,
hizli neticeye ulagan bir siireg olarak geligti.

Osmanl evinin hayat-eyvan formlarinin biitiin siir-
selligini zemin kat i¢ koridorunda ve giris boglugunda ger-
ceklestirmek, yapiya lineer diizenin tezyiniligini kazandirdi.

Batili sanat tarihgilerinin de asir baginda farkettikleri
Islam kiiltiiriiniin 6n yemalardan arinmig olma 6zelligi, yikik
durumdaki konagin 6ziinde de mevcut idi. Tasarimin tiim a-
samalarinda bu temel kural takip edildi.

Bu temel kural, Tiirk-Osmanli mimarisinde yap: ge-
ometrisinin asimetriler ve farklilagmalarla olugan hareketli-
ligini ortaya koyarken, i¢ ve digi birbirine baglayan pencere
kapaklan bu kez bilfiil hareketin, yapinin maddi unsurlan ii-
zerinde gerceklesmesini saghyordu. Boylece pencereler giz-
li asimetrilerle cephe diizenine yagayan ve hissedilen bir ki-

175



pirdamg, bir hareket saglarken; yapinin kendisi, agilip kapa-
nan kapaklarla adeta yasayan bir varlik haline doniigtiiriildii.

Restitiie ettigimiz yapiya bahge cephesinde yaptigi-
miz ek, bize, bilingle degerlendirilmig tarihi muhteva ile ye-
ni yapilarn iligkilerine iligkin sorunlan giindeme getirmek
imkanim verdi.

Bodrum evleri ve kahvelerinin bahgelerinde goriilen,
siitunlarin tagidigi, kuru dallarla ortiilii ¢ardaklar yeni yapi-
nin tasariminda esin kaynag: oldu. Boylece, bu ¢ardaklarin
Bodrum evinin biiyiik satihlariyla olusturdugu kargithk, Er-
tegiin evinin yeni kisimlanyle eski yapinin zemine bagh ve
yukaridan agag: geligen sagir tag duvarlan arasinda devam
ettirildi.

Sakuli mentegelere bagh olarak agilan tarihi pencere
kapaklarina karsilik, ufki menteselerle bir sagak olugturacak
sekilde agilan kapaklarin kontrasti, tarihi ve aktiiel olanin
farklilagmasim saglayarak, herseyin yerli yerine yerlestiril-
mesinin siirini olugturmaya firsat yaratti.

Girisin her iki yanindaki tarihi yapiy: viicuda getiren
iki blokun bahge tarafinda; yeni kism tagiyan yuvarlak be-
tonarme siitunlar ile tarihi yapinin diiz genig satihlar olugtu-
ran duvar dokularimin kargiti halinde yerlesmis, icinde her
biri bir tektonik karakterindeki kolonlarin yer aldig1 genig
yasam ve yemek salonlan yaratildi; bunlar bahgeyle biitiin-
lesirken, denizi-limani-kaleyi seyretme imkanina sagladigi
¢ok yonliilik ve sinirsizlik dleminin maddilik/gayri-maddi-
lik boyutlariyla hayatin, varhigin referans noktalar1 olarak
yapinin sembolik yoniiniin temellerini olugturdu.

Yapi, her tiir dramatik teatralligin heyecanlandirma-
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etkileme g¢abasinin kirliliginden anndinhp, diinyaya eklen-
mig bir unsur olarak, saf giizelligin yiiceligini tagiyan bir dii-
zeye ulagtinlmaya gahgildi.

Bigim ifadeleri, striiktiirel yapisi ve iislap ozellikle-
riyle icte ve digta bir biitiinliik olugturam yapinin, her yonde-
ki genig mermer levhalann olusturdugu i¢ zemini, bu zemini
cevreleyen beyaz duvarlan ve mekanin igindeki segkin sanat
eserleri -seramikler, antikalar, kumag ve tahta igleri- tiim ta-
sarimin biitiinlegtirilmesini saglad.

I¢ mekanin iki temel mimarf niteligi; yapinin zemini
ile sagir kalin dig duvarlarin, bunlar: birbirine baglayan be-
tonarme tavanin ve diiz keskin i¢ satihlarin gayri maddiligi;
bahge tarafindaki yeni yapiy: tagiyan kolonlarin beyaz bada-
na altindan farkedilen midizlanmig betonun i¢ yapisinin ade-
ta yansimasi olan kipirtih satih iizerinde olusan 151k ve gol-
gelerin gergeklestirdigi ikinci tiir bir gayri maddiligi, mer-
merlerin degisik yonlerdeki dokularinin olusturdugu iigiincii
tiir bir gayri maddilik zemini iizerinde yiikselerek, biitiin i¢
alemi, maddeden arinmig riiya gibi biiyiilii bir ortama do-
niistiirmektedir. Ve boylece, gayri maddilegtirilmis mimari
elemanlarla beraber adeta boglukta yer alan renkli gigekle-
rin, kumaglarin, parildayan cam, seramik ve sedeflerin, anti-
kalann arasinda insanlarin bir yandan denizi, diger yandan
bahgeyi seyretmeleri, bunlara ulasarak yagamalari, bu yeri
bitaraf, asiide, en az ile olugmug, insana segme hakkim sag-
layan, her giizel ve kiymetli varhigi ayr ayn yiicelten bir ¢6-
ziimleme olugmaktadir.

Zemin kattaki bu ¢éziimlemeye kargilik, iist kat ya-
tak odalarinda koyu renkli ahsap déseme ve tavan arasinda-
ki aym i¢ mekan ruhu, her odada daha belirgin sahsiyete sa-
hip kumaslarla yumugatilmig olarak siirdiiriildii.
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Yatak odalarinin uzantisi olarak diizenlenen banyo
hacimlerindeki aynalarin ve renkli seramik duvar kaplama-
lannin sagladig1 yansimalarla maddi mekén sinirlarinin agil-
masi yaninda; seramik kaplamalar ve ahsap elemanlarn ta-
viz vermeyen geometrisi, bu i¢ ortamlan da, yapinin diginda
olusturulan sadeligin -”az”n- yiiceligiyle tamamlayip yapi
ile biitiinlegtirdi.

Kullanicilarina, XVI. yiizyil Osmanh Iznik ginisinin
gayri maddi sonsuz beyaz zemini iizerindeki renkli bitkisel
motiflerinin sakin hareketlerine benzer gekilde, asiide bir
ruh haliyle yagama imkam saglamak, projenin temel amag-
larindan oldu.

Her sart altinda mutlak uyum igindeki tiim yaratiklar
icin gevre, her an cennettir. Ancak insan, bilingli bir yaratik
oldugundan, bilincin sagladig firsatla diinyanin yiice giizel-
ligini idrak ederek ve yaradiliginin kural ve emirlerine uya-
rak, varligin idrakini miimkiin kilan referans noktalarim te-
sis etmek suretiyle, ¢evresiyle uyumlu bir bigimde kendi
cennetini inga edebilir.

Sadeligin miistesna degeriyle gesitliligin yarattig
cok-boyutluluk, diinyaya, tarihe ve gelecege sorumluluk
duygusuyla bakanlar igin evi, bilingle yaganan bir cennet
diizeyine erigtirmigtir.

Ertegiin evi, tarih-bugiin-gelecek iligkisini dogru
kurma gabasi yaninda, varolan ile eklenen arasindaki iliski-
nin meselelerine de cevap getirmekte ve yapi-tabiat iligkisi,
tezyinilik ve bigim ifadeleri sorunlarinin mimariyi olugtur-
mayi saglayan ve zenginlestiren etkenler olarak nasil ele ah-
nabilecegini de géstermenin ¢abasidir.

(Arredamento Dekorasyon, 1991/8)
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TURK TARIH KURUMU BINASI

Tiirk Tarih Kurumu binasinin proje ¢aligmalari
1951°de basladi. Bu donemde hazirlanan ilk eskizlerden ha-
reket edilerek tatbikat projeleri 1961°de tamamland: ve
1962°de ingaata gegildi.

Tiirk Tarih Kurumu binas Tiirkiye’'de dergi taklitgi-
liginin hakim oldugu bir donemde mahalli malzemeleri, a-
nanevi ingaat ve imalat usullerini modem teknolojinin tarihi
sartlan ile insani degerler biitiinliigiinii ve bigim, inang ve
davramglann biitiinliigiiniin bilinci ile, bu biitiinliige verile-
cek Ozelliklerin tutarliligin1 kurmay: amaglayan bir tasarim
yaklagiminin sonucudur. Yapi, etrafindaki iri govdeli, kaba,
hoyrat ifadeli binalarin arasinda kendisini koruyan ve gevre-
leyen kiigiik bir bahgenin igerisinde yer almaktadir. Bu kii-
ciik bahge yapinin bu gevre ile iligkisini diizenlemektedir.
Kiigiik Olgiisiine ragmen mahalli koyu kirmiz: renkli tag du-
varlan ve tektonik karakteri ile yap1 ¢evrenin odak noktasim
olugturmaktadir. Bilgiyi muhafaza eden ve koruyan bir kale
gibi, giineg, soguk, giiriiltii ve benzeri dig -etkilerden tama-
men uzak ve masun, sakin, asude orta hol etrafinda yer alan
kitaplik, caligma odalan, toplant1 ve konferans salonlarindan
olugsmakta ve Tarihi Aragtirmalar Merkezi olarak ¢aliymak-
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tadir. Yap1 boylece diga kargi korunmug bir biitiinliik, bir ka-
le, bir menhir gibi tektonik bir abidevi yap: olarak tasarlan-
mugtir. Cevre yapilarinin faydaci ve fonsiyonalist sahsiyetsiz
ifadelerine kargilik Tiirk Tarih Kurumu binasinda yapi kulla-
nig programinin gesitli birimleri yalmz cephelere yansitil-
makla kalmamug, bu birimlerin anlamlan ile meydana getiri-
len “Biitiin”iin mimariyi olugturmasi 6ngériilmiigtiir. Ingai e-
lemanlar igin oldugu gibi, orta mekanin devami olmakla be-
raber orta mekan etrafinda yer alan birimler giiglii bir sekil-
de sahsiyetlerini korumakta ve bu birimlerin her biri ayn ay-
n “Biitiin”iin olugmasina tezyini unsurlar olarak katilmakta-
dirlar. Boylece bina tutarhihgin, tezyini giizelligin, bir biitiin-
liigiin “vaha”sim olusgturmaktadir.

Osmanh cami mekanlan veya orta avlulu medrese
planlarinin 6zelliklerini devam ettiren orta hol etrafinda yer
alan mekan ve tektonik yapi birimlerinin, her birime var ol-
mak ve sahsiyetini ifade etmek imkanini veren bir biitiinliik
tiirti, pargalarin genel es degerliligine ve ferdiyetin yiiceligi-
ne dayanan bir varlik ve biitiinliik goriisii mimarinin, iislu-
bun temel felsefesini, ‘inanc’n1 olusturmaktadir.

Mimari tasarim felsefesinin bir diger temel unsuru
catigma halindeki gergek unsurlann bir arada varoluglandir.
Tagin briital hagin ifadesi ile dogramalarin, kap1 ve pencere
detaylarindaki kesinlik ifadesi ile kafeslerin zerafet ve na-
rinliginin kargithgi, yapilan ve bulunduklan yerler bakimin-
dan farkli olmalan gerekli olan bu unsurlann ifade kargithk-
lan dile getirilmigtir.

Genis tag duvarlann abidevi kapalilig: girigin agikh-
ginin farkhihg ile giiglendirilmistir. Bigimlerin sadeligi, bii-
tiin yiizeysel sekilciliklerden ve hissiliklerden (romantizm)
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temizlenmis ve uzak olmasi, mimari unsurlarin insani etkile-
mek ve yoneltmek gibi bir yanhgi bertaraf etmek arzu ve i-
radesine tekabiil etmektedir.

Davraniglarin bu saflig1 ve tutarlilig: binaya, varhgin
dramatik bilincinin yaninda tezyini diizenin ve giizelligin
nesesi seklinde de yansimaktadir.

Yapinin planimetrik organizasyonu, pargalara var ol-
ma imkam veren ve yiicelik kazandiran yapisal niteligi, par-
calarin biitiin kargisindaki durumu ve birbirleri ile iligki sek-
li, yapinin ve pargalarin tektonik karakteri, biitiinliige ve
pargalara hakim olan tezyini diizen, birbirleriyle ¢atisan ni-
teliklerin bagdastiriimasinin gergek ve giizellik duygusu,
miikemmeliyet i¢in sarf edilen ¢aba bu yapida mimariyi o-
lusturan temel unsurlardir.

(Mimar-Cagdas Mimarlik Dergisi, Sayt 11, 1983)
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IV,
SOYLESILER






“MIMARI'DE YENI YONELISLERI ORTAYA
KOYABILECEK TEK ULKE TURKIYE’DIR”

Turgut Cansever mimar, diisiiniir... Tasarlarken ta-
rihten, antropolojiden, teolojiden, sosyolojiden hareket edi-
yor. Evlere ve kentlere bakarken dnce felseft temellerle ilgi-
leniyor, evrensel diisiinceyle mahalli ¢oziimlerin birlegtiril-
mesinin yollarint artyor. Cansever’le, Omer Madra, yanla-
rina Fuat Sahinler’i de aldilar; Mezopotamya’dan Cin’e u-
zanan ¢ok genis bir cografyada, Pekin’den Bodrum’a yiirii-
diiler, San Fransisco’dan Stockholm’a kogtular... Turgut
Cansever’in Beyoglu’'nda, olaganiistii giizellikteki Rumeli
Han’in (Roumelie) en iist katindaki biirosunda yapilan ve
ontoloji, roman, memnu meyva, Konfiicyiis, Buda, Wright,
Stirling, Havva, Seytan, Akgura, Lao Tse, Mies van der Ro-
he, Sullivan ve Amerikan ¢atisi iizerine, Dogu ve Islam dii-
stincesi agiwrlikli, Tevrat, Incil ve Kur’an metinlerine stk stk
atifta bulunan soylegi, kaginilmaz felseft bir “monolog”a
doniistii. Bu stk “felsefi manifesto” yu goriislerinize sunuyo-
ruz.

Efendim, soze isterseniz mimarinin genel olarak
kiiltiir cabalariyla baglantilarindan sézederek baslayalim.
Sizin yapuginz projeler bana gore terbiye edici, kente or-
nek tegkil edici nitelikte oluyor. Ozellikle Bodrum (Demir
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Evleri) uygulamasindan sézetmek istiyorum. Ben gérdiim
onlary; tagin, tag ustastun bir binamn kimligindeki roliini...
Siz de tastan bahsettiniz, tasin yumugatilmasindan bahsetti-
niz. Belli bir yéredeki ingaatin ve mimarinin, yérenin firsat-
laninin kullanilmasiyla ortaya ¢ikarilabileceginden sozetti-
niz.

Bu son derece ehemmiyetli birgey, bugiin de tekrar
giindemde olan bir mesele. Tiim insan tegebbiislerinin i¢inde
bulundugu bir temel geligki var; evrenselle yerel yahut aktii-
elin; ebediyyen gegerli olacak ¢oziimle, bir yerde ve bir za-
man iginde gegerli olan ¢6ziimiin ilk nazarda birbirlerinden
¢ok farkl, birbirlerinin tamamen zidd1 amaglar1 varmig gibi
diigiiniilebilir. Bu, yaradiligin yapisindaki bir tezattan olusu-
yor. Insanlik tarihi biri yahut 6biirii igin kendini bagimh sa-
yan ¢aglarin yanilgilanyla doludur. Higbir ¢6ziimlemenin e-
bediyyen gegerli olacagim diinyada diigtinmek miimkiin de-
gil. Yani yaraticinin sozciisii oldugunu sdyleyen peygamber-
ler, meseld /Hz. Muhammed, “En miibarek nesil benim nes-
lim, ondan sonraki daha az, ondan sonraki daha az,” diyor,
yani bu biiyiik ilahi tecelli vuku bulduktan sonra iistiinliigii-
nii hemen nesiller boyunca kaybetmek tehlikesiyle kargi
kargiya kaliyor ve o evrensel ¢6ziimii nesillerin yeniden inga
etmeleni gerekiyor.

Dolayisiyla tarihi bir zemin iizerinde, bir tarihi pro-
ses lizerinde hergeyin cereyan ettigini kabul etmek mecburi-
yeti var. Tabii her mahalli anin, her mahalli hadisenin kendi
dahili var. Bu, mikrokozmozun realitesine inanmak zarureti-
ni ortaya koyuyor. Oraya inmezseniz, 0 zaman yaptiginiz
sey, lizerinde bulundugu mekandan, iginde bulundugu andan
kopuk, sahte, diinya ile baglanmayan ve diinyada yagama ve
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gelecek nesillere hizmet verme yahut onlann ¢abalanna bir
151k tutma sansindan mahrum, tamamen bireysel bir heves-
karhk halinde kahyor

Ama cografya hep galip geliyor.

Cografya galip geliyor, mahalli tarih galip geliyor,
insanlann talepleri galip geliyor. Yalniz bunu siz bu mahalli
cergevenin igersine hapsederseniz, o zaman da biitiin diinya-
min, biitiin insanhgin olusumundan kopartmig oluyorsunuz.
O zaman evrensel olugum siirecini inkar etmis oluyorsunuz.
Dolayisiyla bunlarin ikisinin nasil uzlagtirilabilecegi sorusu
karsimiza gikiyor. Evrensel olmak isteyen yaklagimlarin or-
taya koyduklan sonuglardan bir tanesi, herkesin kullanmasi-
n1 arzu ettikleri nonmlar, standartlar, davramg bigimleri. Yani
din de dyle, din davranig modelleri koyuyor; ahlak gibi. Ah-
lak bu davramig modellerini bu pragmatik diinyadan ¢ikarti-
yor, din bir kdinat goriisiinden, bir varhk goriisiinden hare-
ket ederek, yani metafizigin kaynaklarindan hareket ederek
insanlarin nasil davranmalan lazim geldigine dair modeller,
standartlar gelistiriyor.

Tabii eger davranigin bir standard: varsa, davranigini
cevreleyecek mekanin, viicuda getirdiklerinin de o davrani-
sin standardina uygun, onu tamamlayan bir niteligi olmak
gerekiyor. Simdi bunu yap: alanina tatbik ettiginiz an, bu
defa sorumlulugunuzu ¢ok farkl sekilde grmek mecburiye-
ti doguyor. Bir yap1 otuz sene de yasiyor, birkag yiiz sene
de. Ama en kisa 6miirlii yapiy: bile, otuz sene yasayacak ya-
piy1 bile diigiinsek, bu yapiy1 diinyada bir yere koydugunuz
zaman, beg sene sonra onun yanina ikinci bir yap: yerlestir-
diginizde, birinci yap: ikinci yapiyr belirliyor; mesafesiyle,
durusuyla, etkenligiyle, 6zellikleriyle. Dolayisiyla birinci
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yap1 otuz senede yok olsa bile, ruhu 6biirlerinde, meydana
getirdigi sosyal statiiyle yagiyor.

Otuz sene omiirle kisitl bir yapiyt bir mimar diigii-
nebilir mi, yoksa zaten o ebediyen kalacak sekilde mi diisiin-
mek durumundadir?

Tabii burada, biitiin insanlik tarihinde iki temel yak-
lagim var. Ebedilik pesinde kosan firavunlar bigimleriyle,
yap:1 teknikleriyle ebediyyen orada kalacak yapilar tasavvur
ediyorlar. Cengiz Han ise biitiin gehirleri yikiyor. Cengiz
Han ve Cengiz Han ogullarinin sehirleri yikmasinin sebebi,
donmug bir diinyanin insanlara ve bagka nesillere hiikmet-
mesi ve onlan esir almasi1 manasina geldigini diigiinmelerin-
den; statik ne varsa hepsini yok etmeye gahsiyorlar.

O zaman mimarlik meslegi, tanimu geregi, firavuna
daha yakin.

Hayir, o zaman mimarhk meslegi, meseld ¢adirlarin
dizaynmim 6n plana ahyor. Timurlenk’in ¢adirim ziyaret eden
bir Batili, o gadirin ne kadar harikulade oldugundan sozedi-
yor. Tabii ara kiiltiirler var. Mesela evrensel degerlerin daha
kalici, yerel ve aktiiel meselelere cevap vermek isteyen ya-
pilarin ise gegici olmalarim 6ngoren yaklagimlar var. Dogru-
su bu yaklasim modern ¢agimiza da benziyor. Avrupa’ya de-
gil de daha ¢ok Amerika’ya, biraz da Japonya’ya benziyor.
Mesela Amerikan belwood frame ahgap iskelet teknigi, ma-
denlerle birlestirilmis, yiiksek kaliteli ama ¢ok uzun 6miirlii
olmayan bir yap1 teknigi ongoriiyor. Tipki Osmanh ve Asya
ahsap teknikleri gibi. Cadirlarin birbirine baglanan ahsap
cubuklarinin, maden yahut iplerle birbirine birlestirilmesi
gibi.
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Amerikal bir gehir iktisatgisi, “Yapilarin yirmi otuz
y1l i¢inde eskimesini miimkiin kilin, ben size biitiin diinya
sehirlerinin biitiin meselelerini ¢6zeyim,” diyor. Statiklegmig
unsurlar devam eden hayatta daha ¢ok olumsuz etkiler yapi-
y@, Durum bdyle olunca, o zaman neyin evrensel olmasi
gerekli oldugu sorusu ortaya ¢ikiyor. Yaptigimiz yapinin
kendisinin mi, yoksa o yapiya bigim veren iradenin, ruhun
mu devam etmesi gerekir?

Cok 1iyi biliyoruz ki, ev planlan bazen bir, iki asir
devam ediyor Anadolu’da. Pencere standartlari, biitiin bir
kasabada yahut da elli ya da seksen yahut yiiz kasabada,
hatta Imparatorlukta, Yugoslavya’da Mostar’daki pencere-
lerle Safranbolu’daki yahut Denizli’deki pencereler birbiri-
nin ayni. Biitiin bir kiiltiir biitiinliigiinde pencereden alinan
tad miigterek oluyor. Bu, binanin igiyle dig1 arasindaki iligki-
nin ortak bakig agilarina dayandinlmasi demek oluyor.

Kollektif bilingalti ya da gelenek boyle teessiis edi-
yor. Peki o zaman mimar, makro ile mikroyu nasil bagdagst:-
riyor?

Bir kere, modern diinyada hakikaten unutulmug olan
sey, bu ¢evre dizaym1 meselesi. Amerikan sehirlerinin mer-
kez alanlarina baktigimiz zaman, kimse yanindakiyle ahenk
kurmaya ¢aligmiyor, yalnizca yanindakinden daha etkili ol-
maya bakiyor. Tabii bunun agik¢a bagka bir sosyal ve eko-
nomik sebebi var. Bu binalarin hepsi sermayenin yahut idari
organizasyonlarin giiglerini ispat etmek igin dyle yapiliyor-
lar.

Bu kamusal yapilar igin de mi gegerli?

Amerika’da esas itibariyla ig binalan igin gegerli.
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Evlerde nasil oluyor?

Tabii bu, diinyanin belki yiizde beginde boyle. Ame-
rikan diinyasinin yiizde iigii, yiizde besi belki. Peki o zaman
evlerde nasil oluyor, nasil olsun sorusu ¢ikiyor ortaya. Bati
Ortagaginda nasildi? Cin’de nasildi? Islim diinyasinda na-
sild1? Tiirk-Isldim aleminde, Osmanh diinyasinda nasildi?
Meseld Cin’de Pekin’i alirsaniz, biitiin Pekin bir grid. Bu-
nun aksinda, ebedilik iddiasinda olan Imparator’un sarayina
giden aks var. Kendisini biitiin topluma kabul ettirmek hir-
styla hareket eden, biitiin toplumun da kabullendigi bir yo-
netim var.

Mimarlar da buna uyuyorlar.

O zaman sehir gridi bu aksa paralel ve aksa dik yol-
lardan oluguyor. Yine de Uzakdogu erdemi, bu insanlar bi-
raz da kendi istediklerini yapsinlar diye, bu grid igersinde
parseller meydana getiriliyor. Bir-birbuguk metre, iki metre
yiiksekliginde beyaza boyal duvarlarla bahgeler olusturulu-
yor. Bu bahgenin igerisine herkes evini kendisi yapiyor. A-
ma-yine de imparatorun iradesiyle; insanlar arasindaki mii-
nasebetleri de irade diizenliyor zaten. Yagama tarzi da bazi
standartlara baglamyor. Kapidan igeri girildigi zaman bahge-
nin goriilmesi istenmiyor. Onun igin sokak cephesinin orta-
sinda bulunan kapidan girildigi zaman bir paravan doguyor.
Bunun bir tarafindan inilerek bir orta bahgeye giriliyor. Bah-
cenin iki tarafinda iki pavyon; genellikle yatak odalari, kar-
sida da, misafirlerin kabul edildigi esas yapi bulunuyor. Ya-
tak odalarinin bulundugu kisim daha dar, daha kiigiik, dola-
yisiyla gatilan daha algak, Karg: taraftaki daha genig, daha
biiyiik bir yagsama alani, misafirlerin kabul edildigi yer daha
yiiksek oluyer. Biitiin Pekin evleri, bir biiyiik iki kiigiik evin
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catilarinin agaglarla biitiinlesmesiyle olusuyor. Iginden bak-
tiginiz zaman, beyaz duvarlann iizerinde bazen san, bazen
mavi sirh, bazen siyah kiremitli duvar goriintiisii oluguyor.
Evlerin damlan da siyah. Fakat mahyalarinda sari, turkuaz
ve yine siyah kiremitle gatilar tamamlamyor; adeta tezyin e-
diliyorlar.

Imparatorluk iradesi, eski Pekin’i, eski Cin uygarli-
g belirliyor mimari olarak. Iki soru sormak istiyorum. Ye-
ni bir erk dogdugu zaman, Imparatorun yerini Mao ve ko-
miinist erk aldigi zaman bu, mimariye nasil yanstyor? Ikin-
cisi; o eski Cin uygarligi kadar giiglii mii? Demin Amerikali
isadamlariun asil sehir ¢izgisini, “line schedule”ini belirle-
digini soylediniz. Bunu bir imparatorluk erki gibi mi alma-
nuz lazim?

Cin igin sordugunuz soruya cevap vermeden Once
tabii Cin’in tamamen homojen olmadiginm1 séylemek lazim.
Bu, Pekin’in hikayesi. Boyle bir iradenin kargihiginda, Lao
Tse, “En iyi hiikiimdar, halkim1 en az idare eden hiikiimdar-
dir,” diyor. Yani Pekin’i meydana getiren iradenin, Taoizmin
tamamen karsisinda yer aliyor ama, Cin diinyasina Taoizm-
den ¢ok Konfiigyanizm hakim oldugu igin hadise bdyle ce-
reyan ediyor. Amerika’da dogrusu, -Cengiz Han’la kiyas
Cengiz Han’a ¢ok biiyiik haksizlik ger¢gi- Cengiz Han’inkin-
den de kiiltiirsiiz bir vahget hakim. Kuvveti ele gegirenlerin
kendilerini diinyaya kabul ettirme iradeleri var orada. Biraz
Nietzsche’nin soyledigi gibi, Zerdiist’iin ilk kitabinda diyor
ki, “Son adam ‘yildiz nedir, giizel nedir’ der ve tepinir;
‘Komguyla sulh ve komgunun seytaniyla da sulh’ der.” A-
merika’da hakim olan, genelde biitiine hakim olan sey, bu
biiyiik idealler eksikligi. Hanimlar yap-satgilann kataloglari-
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na bakiyorlar, “Aaaa, ben Kolonyal istemem, benimki Neo-
Gotik olsun” diyorlar, o kataloglardaki resimlerden hareket
ederek, evlerini Neo-Gotik yahut Kolonyal yahut modemn
yapiyorlar. Yani burada yapilanla inang arasinda ve hele ak-
tiiel zaruret arasinda bilingli baglar kesin olarak yok. Tabii
biitiin Amerika yalnzca bundan ibaret demek de ¢ok yanhs
olur. Cok biiyiik haksizlik olur, tutarsizlik olur. Bu biitiinlii-
gii kurmak igin diinyada en biiyiik gayreti, meseld Mies van
der Rohe gibi bir insan Amerika’da ortaya koyuyor, yahut
Frank Lloyd Wright gibi bir insan ortaya koyuyor. Frank
Lloyd Wright 1880’lerde diyor ki, “Standartlar geligtirmeli-
yiz. Insanlarin hepsi bazi ortak geylerin tadim 0 zaman ala-
bilirler,” diyor.

Bat1 Avrupa’da da boyle seyler yok degil. Bat1 Avru-
pa kiiltiirii diinyaya 6yle hakim olmug bulunuyor ki, mesela
Beethoven’in miiziginin standartlarina kargiysaniz, yoksu-
nuz demektir. Insan olarak afaroz ediyor sizi. Aksi takdirde
bagiracaksiniz, sesiniz yiiksek olacak ve bir miktar saldirgan
olacaksimz. Dogrusu, Bati Avrupa kiiltiiriindeki standartla-
rin biitiin insanhga kabul ettirilmesi mekanizmasiyla bilingli
standartlar gelistirmek arasinda ¢ok ciddi farklar var. Mies
van der Rohe, 1949°da Chicago’da bir bina grubu yapiyor,
g6l kenan gpartmanlari. On, onbes sene sonra bir Ingiliz
grup, atolyesini geziyor Mies van der Rohe’nin, orada, pen-
cereler iizerinde deney yapiyorlar asistanlar. Ingiliz mimar-
lar soruyor: “Ne yapiyorsunuz?” “Pencereyi deniyoruz” di-
yor Mies van der Rohe’nin asistanlan. “Nesini deniyorsu-
nuz?” diyorlar, “Bu, on sene, onbegs sene 6nce yapilan pen-
cere degil mi?” “Evet...” diyorlar geng asistanlar. “O zaman
nesini deniyorsunuz, yeni birsey yapin da onu deneyin” di-
yorlar. Asistanlar diyorlar ki, “Bu soru bize hep soruluyor.
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Biz de iistada sorduk, ne cevap verelim? diye. Ustad dedi ki,
‘Birgeyin yanlhgini bulmadikg¢a degistirmiyoruz.” Degistire-
bilmek i¢in yanhgini ariyoruz.”

Tabii burada ortak degerlerin hangi sartlar igerisinde
gelistirileceginin temel felsefesi ortaya konmug oluyor. Ni-
etzsche, “Sanatginin vicdam yoktur” diyor. Vicdani olmayan
o sanatginin yerini, farkh bir sanatginin almasi gerektigi dile
getirilmig oluyor Mies’in bu yaklasimiyla. Bu ortak degerler
neler iizerine oturtulmaldir? Amerika’daki gibi degil, rast-
gele olugmus, bilingsiz temayiillere hizmet veren standartlar
ve iiretim bigimleriyle bu mesele ¢oziilemez bir kere. Ikinci
olarak, herseye ragmen Mies’in o apartman grubunda uygu-
ladig1 standartlarin ancak Mies’in o yapilarda kullanilma
sans1 var. O standartlarin olsa olsa ruhunu her yerde kullan-
mak imkam olabilir. Modern mimarinin yani Siamcilarin
1920’den sonra geligen hareketinin tikandifi nokta burasi
oldu ve dolayisiyla bu noktada Amerika da tikandi. Bu du-
rumda standartlan ruhlarnyla biitiinlegmig, her tiirlii yapida
kullanma imkén olan yaklagimlar yerine, standartlarin etkili
goriiniimlerini istismar eden yaklagimlar dogdu.

Bir ornek verebilir misiniz?

Insanlarin evlerinin her tarafi cam oldu, mahrem
diinya kalmadi. Isitma imkani, sicaktan evleri koruma imka-
m kalmadi. Chicago’da ya da New York’da bir bina yapil-
diysa Chicago’nun sicaginda, ertesi sene Stockholm’de tak-
lit edildi, daha ertesi sene Hindistan’da, Tokyo’da, Istan-
bul’da taklit edildi, sinirlarinin ne olacagi analiz edilmeden,
Amerika’nin iginde ve diginda tekrar edilmeye baglandi, a-
bartilarak ve ruhlarindan yoksun hale getirilerek.

O zaman demek ki, standartta bir kayma oldu ve
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bagska bir sey standardin yerine gegmeye baglad.

Gegmeye bagladi ve standardin tam tersi hakim ol-
du. Amerika’nin hikdyesi biraz boyle. Tabii Cin’de daha fe-
nas1 oldu. Orada, -dikkatle okursaniz- Heidegger’e,
Gazali’ye, Muhiddin Arabi’ye temas eden -bagindan sonuna
kadar- Konfiigyanizmle hagir-negir bir metin goriiyorsunuz.
Buna ragmen, Marksist diyalektigin, materyalist tarih gorii-
stiniin tek yonliiliigii ve kendisini tarih igersinde simdiye ka-
dar vuku bulmug ilk ¢dziim addetmesi, ge¢gmige bakma im-
kanin bu toplumlarin ellerinden kopartip aldig1 gibi; ekono-
mizm, halk dalkavuklugu,, filan seklindeki hastahklarla, -ta-
bii buna bir de merkezi, despotik parti tasavvurunu eklerse-
niz ve kiiltiirsiiz kigilerin elinde toplanmig bu biiyiik otorite-
yi diigiiniirseniz- bu iilkelerde gergek sanat ¢dziimlemesi
giindem dis1 haline getirdi.

Mesela, o Stalin donemi resminin sefaleti gibi bir se-
falet cagi insanlk tarihinde bir kere daha olmamgtir. Bu de-
rece bayagihigin, bu derece bilingsizligin yasandigi bir ¢ag...
Aym sey Cin igin gegerli. Orada da biitiin Marksist diyalek-
tik bir ontoloji ashnda, bir varhk goriigii, Ama bu ontoloji,
bir ontoloji kritigi yapilmadan, “trak!” diye kabul edilmis ve
neticelerinin ne olacag: da higbir sekilde tartigmaya
konulmamug bir varhk goriigii. Bu varlik goriisiiniin irdelen-
mesinden insanin nasil davranmasi lazim geldigi ortaya ¢1-
kacak. Mesela, bir zaman sonra, milliyetgi bir riizgar esiyor.
-Cin buyiiktir!” Cin’in eski eserleri vardir diye, Mavi Ma-
bet’in benzeri bir biftek lokantas: yapiyorlar.

Bunun Pekin’in genel mimari iislibuna yansimasi
nasil oldu?

Biitiin Pekin’i yiktilar, biitin o muhtegem Pekin’i..
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Hani biraz evvel anlattigim agaglarla, renklerle bir riiya olan
Pekin’i. Insanlik tarihinin belki ligbin senede meydana getir-
digi en muhtesem iiriinlerinden birini yiktilar, bizim Istan-
bul’u yiktigimiz gibi... Bu noktada Istanbul’dan s6z etmek
isterim, yahut Osmanh diinyasindan.

Standart olanla evrenseli kiyasladiniz aslinda. Ama
gene de surada bir ikilem var: Bodrum’da yaptiginz bina-
lar, senenin ¢ok kisa bir doneminde kullanilan, onun digin-
daki siirelerde terkedilen, yalniz birakilan, dolayisiyla kulla-
nun bigimi, muhtemelen o yoredeki konutlarin kullanim bi-
cimiyle ¢cok ¢cakismayan bir kullanim bigimi bu. Béyle
yapilanmalar igin, yani tatil konutlaru igin farkli oneriler
gelistirilemez mi?

Bodrum’daki evlerin konusu igerisinde bu diisiiniil-
medi degil. Esas itibariyle ben ve benim yagimdaki birgok
insan “biitiin 6mriimiizii kegke burada gegirsek” diyoruz.
Ben karar aldim esasinda, gidip orada yasamak istiyorum.

Genel bir egilim var..

Haberlesme imkanlar var. Hayati yasanmaz kilan,
insan1 korkung makinalar haline doniistiiren gsehirden insan-
lar daha sakin, tabiatla daha biitiinlesmis gevrelere gogmek
istiyorlar. Biz bu yapilari, imkén olursa, kig aylarinda, biitiin
mevsimlerde, bagka insanlara kiraya versek, onlar da kullan-
salar, yapidan tam yil yararlanilsa, bunlan tabii ¢ok istiyo-
ruz. Ama, meseld bir ressamin gansiyla bir mimarin sansi
ayni degil. Ben Demir’de bu 35 evi yapabilmek igin tam
kirk sene bekledim. Orada da meselem, o evlerle ve o evler-
de siirekli yagamak isteyecek orta yagini tamamlamg kigi-
lerle, hangi mimari nitelikte-fonksiyonel nitelikte degil- bir
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cevre meydana getirmeliyim sorusuydu. Isterseniz bu nokta-
ya sonra donelim.

Simdi, biiyiik bir Islim toplumu Osmanl toplumu.
Dolayisiyla, Islimin evrensel degerler sistemi biitiiniiyle ha-
kim. Burada Tiirk gégebe kiiltiiriiyle Arap ve Islam hareketli
kiiltiiriiniin birbiriyle rastlagmasi ve birbirini tamamlamasi
hadisesi de var. Bu ¢6ziim birgok agidan ilging bir ¢oziim,
meseld Peygamberin, Dort Halifenin ve arkasindan Emevi-
lerin meydana getirdigi biiyiik Islim devletinin olusma hi-
z1yla hig alakasi olmayan bir olusma hiz1 var. Ozellikle gok
yavas, ¢ok daha miitevazi adimlar atarak ilerleyen bir hadi-
se.

Afedersiniz, ¢oziimden kastinz nedir?

Asya gogebeleriyle Islami hareketli kiiltiiriin birleg-
mesinden olugan bir yagama tarzi, bir duyarhk yapisi.

(Coziimden bunu kastediyorsunuz.

Evet, tabii dolayisiyla mimari, sehirlesme vs. ¢o-
ziimleri. Devletin olugturulmas: ve gelismesinde de benzer
noktalar var. Cok hizli. Mesela Cengiz Han'inki gibi Kara-
kurum’dan Viyana’ya giden askerler, haber geliyor, Karaku-
rum’a doniiyor, 6 ay sonra tekrar Viyana’nin dniine geliyor-
lar. Osmanh diinyasinda bdyle birsey yok. Modern diinyada
da var Cengiz Han’in hareketliligi gibi hareketlilikler. Os-
manh diinyasinda hersey ¢ok daha yavas, ¢ok daha planl, a-
ma siirekli hareket halinde. Peki kahlci olan ne? Diyelim ki
Camiler, yani biiyiik ideolojinin sembolleri... Ashnda onlar
da, Amerika’nin kendini kabul ettirmek isteyen trostleri, bii-
yiik kartelleri gibi biiyijk olma iddiasinda degiller. Aksine
kiigiik olma pesindeler.
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Imparatorlugun en biiyiik sadrazamlarindan Sinan
Paga yahut Siyavus Paga’nin karg tarafta inga ettirdigi cami,
su kadar bir sey. Ehramlar, kalic1 olmak isteyen firavunun
yapilari, tam piramiter. Ama minareler atektonik yapilar,
iistleri genis altlar1 dar. Tamamen kahci olduguna inandikla-
n ideolojinin sembolleri dahi o kadar kalic1 degil.

O kadar kalict degil...

O kadar kalic1 degil. Haber veriyor ki, benim neslim
bunu bdyle goriiyor ama, miiteakip nesil farkl gekilde gor-
mek ve yeniden anlamak mecburiyetindedir. Benim anladi-
gim sey, biitiin nesillere hi¢cbir zaman hakim olmayacak, ol-
masini istemiyorum. Peygambere gelen vahiy: “Her nesil ne
oldugunu yeniden anlamak mecburiyetindedir.” Bu, toplu-
mun en kalic1 tezahiirleri igin, en kalic1 olmasini istedigi -
riinleri igin boyle. Tabii bunun etrafinda bilgi miiesseseleri
olugur, onlar daha kalici, daha topraga bagl.

Bir defa sokaklar1 diigiiniirseniz, sokaklar herhangi
bir iradenin ifadesi degil. Bir iradenin tezahiirii olan geyler
tek tek evler, yani gadirlar; yahut tektonikler. Gegenlerde,
Ciriiksulu Ahmet Paga yalisini, o kirmiz1 binay1 geng exe-
cutive’lerden bir gruba gezdirdim. Cok iyi bir tesadiif, eve
bakan insan biitiin pencereleri ve kapilart agmigti. Daha ev-
vel hi¢ aklimdan ge¢gmeyen birgeyi gordiim orada. Dedim ki,
disaridan koyu kirmizi renkli bir obiis, bir kaya pargas: gibi,
kapali bir miicevherin zirh1 gibi adeta. Igerisine girdiginiz
zaman, her tarafindan riizgarlann estigi bahgeye, denize, sa-
raya, Bogaz’a, Marmara’ya bakan adeta koskoca bir ¢adir.
Rengarenk bir ¢adir. Digaridaki monolitik etkiye kargilik i-
cerisi adeta bir tiil gibi.
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Biitiin Osmanl evleri adeta tek odah gibi. Yani Tiirk
evini inceleyen biitiin yazilar agik¢a ortaya koyuyor ki, ¢a-
dirdan eve doniigiildiigiinde ev bir odaydi, otag idi. Her biri
otag olan tektonikler. Eskiyen pargalarin yerine yenileri ko-
nabilen yahut da yikilip yeniden yapildig1 zaman eski parga-
lan ii¢ kare, beg kere, on kere kullanilabilen birimlerden o-
luguyor. Bu birimler, biitiinliigii kuran bir temel felsefe igeri-
sinde yerlerini ahyorlar; birbirlerine ekleniyorlar ve biitiin-
lestiren bir kabugun igerisinde bu defa daha biiyiik yeni bi-
rimler olusturuyorlar; evleri olusturuyorlar. Pekin’deki ev-
lerden de kat kat az bir sema igine girmek mecburiyetleri
var.

Aslinda evin bir bagka yonii daha var: Iki tabakadan
olusuyor. Bir tanesi, zemin tabakasi. O, komsuya, komgu ve
sokak duvan vs. ile topraga bagh, kagir. Topraktan yukari
dogru ¢ikan bir sey. Bunun iizerine ¢atidan agag1 dogru inen
ve o tag duvarlarin i¢ine saplanan pargalarla, tag duvarla bii-
tiinlegsen bir yukardan asag1 ¢oziimleme. Bir transandantal
¢oziimleme; yerelle transandantal ¢6ziimlemenin birbiriyle
biitiinlestigi bir olay. Dolayisiyla yerel tarihiligin biitiin ifa-
delerini iizerine ahyor. Fakat transandantal ¢dziimleme de
bu yerel sartlar igerisinde ancak var olabileceginin idrakiyle
gelistigi icin, agagidaki hadiseye basabilecek sekilde diisii-
niiliiyor. Burada evrensel diigiinceyle mahalli diigiincenin,
mabhalli ¢dziimlemenin birbiriyle nasil birlegtirildiginin miit-
hig bir drmegini goriiyoruz.

Yani Turgut Bey, simdi burada adeta bir master
plandan bahsediyorsunuz.

Tabii, bir biitiinlestirici felsefeden, felsefi temelden
bahsediyoruz.

198



Bu, mimariye nasil gegiyor? Mimarlar araciligiyla
mi gegiyor? Bu felsefi temelin mimariye yansimasinda mi-
marlarin mi rolii var?

25-30 sene 6nce Amerika’da resim egitimine bagla-
yacaklar i¢gin, “Hangi diizeye kadar egitmek lazimdir?” so-
rusu soruldu. Soruya cevap suydu: “Asgari bir felsefe egiti-
mi goérmiis olmahdir.” Simdi, tamamen dindar bir toplum
diigiiniin, dindar softa demek degil. Dinin biitiin davranig bi-
cimlerini nasil tammladigini, davramg bigimlerinin neden
Oyle olmasi lazim geldigini dgreten, agiklayan, diisiince te-
melleriyle bilingli bir din hayati yagayan bir toplumu diisii-
niin. Dinin 6ngordiigii sinirlar igerisinde hareket etmeyi mii-
bah, onun digina ¢itkmanin da giinah oldugunu diigiinen her-
kes birbirinin yardimina ihtiya¢ duyuyor ve bir kollektif ¢a-
ba oluyor. Burada bu kolektif ¢abaya dini diigiinceyi geligti-
ren ulemanin katkis1 da kagimlmaz oluyor. Béylece bu kiil-
tiir, gecmig tarihi tecriibeyi de igine alarak, kendi teknolojik,
sosyal, psisik, ruhi diinyasinin ig geligkileri asgariye indiril-
mig iiriiniinii iretiyor. Ondan sonra da mimar denen insan bu
aktiiel sartlar igerisinde komsuyla iyi miinasebet, sokaktan
goriiniig, iyi giineg 15181 almak, ¢ocugun oynadig sokak ke-
simini ev kadinin gérmesine imkén vermek, evdeki yash in-
sanla geng ¢ocugun iligkisini diizenlemek vs. bunlarin tiimii-
nii ¢éziimleyecek aktiiel gabay: ortaya koymak mecburiye-
tinde kahyor.

Simdi, bunun bu genel felsefesi olmayinca, herkes
rastgele, adeta kordoviisii denecek bir ortamda, kendilerini
kabul ettirmek igin 6zel ¢abalar sarfediyorlar, her kdgesi bir
biiyiik idrakin, bir biiyiik duyarligin yansimasi olmasi gere-
ken sehrin bir kargasa alani olmasina sebep oluyorlar.
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Kopukluk hangi noktada ¢ikiyor Turgut Bey? Otag-
dan bloklara, otagdan betonarme bloklara gegerken nerede
oluyor kopukluk?

Burada biiyiik firmanin, biiyiik trostiin kendisini ka-
bul ettirmesi igin, herkesin biiyiikliigiine, kudretine hayran
kalacag bir yapi tavri ortaya ¢ikiyor. Burada piyasa iligkile-
rinin daha kiigiik olgekte isleyisini kendi toplumumuzda da
yasiyoruz, daha da kirletici drmegiyle. Adamin bir tanesi bir
ev siparig ediyor geng bir insana. Geng insan o evin ¢oziim-
lenmesi igin ugragtig1 kadar, aklinin arkasinda -benim akh-
min arkasinda yasadig1 igin biliyorum- “Oyle bir sey yapa-
yim ki, ben bunu yaptiktan sonra bu benim bagka bir ig al-
mama imkan versin,” diye diisiiniiyor. “Oyle birsey yapayim
k”i diyor, “insanlar1 sagirtsin ve beni bununla biten bir nok-
taya getirmesin, 6tesinde bir noktaya getirsin..” Isin kendisi-
ne ait gergcek meseleler ikinci plana diigiiyor; yaptig1 eser
vasita oluyor.

Boylece gevreyle biitiin iliskisi kopmusg oluyor.

Tabii, hemen kopuyor. O zaman kendisini 6ne ¢ikar-
mak iradesi hakim olunca, yanindakini hor gérmek tabii ne-
tice oluyor. Buna isi siparig eden kiginin niyetinin bozuklu-
gu ilave edilirse, igin biitiinii bu iki kiginin ittifakina dayani-
yor. Biitiin gayret, beraberce daha gosterigli malzeme, daha
sasirtict bigimler, benzeri hi¢ olmayan seyler yapma tegeb-
biisii, daha karmagik yapilar, vs. gibi bir insan hayatinin
yiiksek degerlerine yonelik bir gayret yerine tam tersi, sati-
labilirlik, daha ¢ok kar gibi amaglar ortaya ¢ikiyor. Tam bir
kiiltiirel kirlenme.

Simdi ben de yerelle transandantal arasindaki genel
cerceveyi, kiiltiirel baglamim soracaktim.

200



Bu yapma iradesini yonlendiren kiiltiir temelinin ye-
rini satilabilirlik alinca, bir anda kiiltiir meselesi giindem di-
s1 hale geliyor. Dosdogru kirlilik oluyor, kiiltiirel kirlilik olu-
yor. Buradan itibaren diger sanatlarla mimarinin iligkisini
kurma imkan1 doguyor.

Anadolu’da bir geng insan girak olarak verilip bes,
on sene ¢irak olarak galigip usta olduktan sonra kalfa, yani
halife, yani mimarn halifesi oluyor...

Yani kalfa oradan mi geliyor?

Kalfa, 'halife’ kelimesinden geliyor, yani biiyiik stan-
dartlari1 meydana getiren ziimrenin yerine i§ yapan insan.
Fakat standartlan degistiren degil, standartlar yerel sartlar i-
¢inde kullanmayi bilen insan.

Yoksa standartlar spontane olarak kiiltiiriin bir iirii-
nii olarak var zaten.

Devamu olarak var, ayrica da yalmz spontane olarak
degil, lonca ahlakinin geregi olarak da var. Ayrica da ekono-
mik iligkiler agisindan da var. Her gehrin bir Tahtakale’si de
var. O Tahtakale’de trabzanlar, silmeler, profiller, ahsap kap-
lamalar, kereste magazalarinda binalarin inga sistemine goére
ormandan, bina iginde kullanilacak yiikseklikte kesilmis a-
gaglar...

Tahtakale bu mimarinin sanayii...

Biitiin bu ahgap elemanlar: imal eden ve pazarlayan
yer.

Bu agidan son derece sembolik. Tahtakale’nin bu-
glinkii doviz konumu biitiin degisikligi simgeliyor diyebilir
miyiz?
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Tabii tepetaklak olmug vaziyette. Tepetaklak olmusg
eski gehir. Orada biitiin pencere ve kapilarin hepsi iiretilirdi.
Ve siz nasil Amerikan yahut Bat1 Avrupa yap1 elemanlan
kataloglarina bakip malzeme aliyorsaniz, malzemeyi bura-
dan aliyordunuz ve kalfa monte ediyordu. Simdi kalfa kalfa
oldugu zaman evvela ii¢ ev yapiyor, yani bir, iki, lic evden
kazandig1 parayla evlenecek kadar para sahibi oluyor. Dor-
diincii eviyle gocuk sahibi oluyor. Besinci eviyle evin odala-
rindan birinin tavanim yapiyor, altinci, yedinci, sekizinci ev-
leriyle iigiincii odanin, sonra dérdiinciiniin...

Tavan ¢ok onemli yani...

Tabii, hah gibi. Tavan gokyiiziinii, hal da iistiine ba-
silan cenneti temsil ediyor... Burada o tavanla uyumlu hal-
deki hali, sedir, kumaglar, belki birkag yastik, duvara ilave
edilen birkag siisleme i¢ diinyayr meydana getiriyor. Dolap
kapaklari, rahleler malzemeye 6zel bir sekilde bakma ve
bunlar1 degerlendirme aligkanligim veriyor insanlara.

Osmanh diinyasinda hal, tavanlar, imkan nisbetinde
sade tutulmus. Duvar diizenleri, iizerine ilave edilmig tezyi-
nat esas yaganan diinyay: viicuda getiriyor. Tezyinat sorunu
¢ok ehemmiyetli. Tezyinat herhangi bir esyanin yahut varh-
gin binanin iizerine ilave edilen, onu siisleyen bir pargasidir.

Ziynetten geliyor.

Evet, ziynetten geliyor. Tezyinilik ise, yapilan bir i-
sin bir ziynet yani siis karakterinde olmasi anlamina geliyor.
Tezyinilik, 1s1dm sanatlarinin temel 6zelligidir. Bu, insanlik
tarihinde oldukga nadir rastlanan bir hadise.

Uzakdogu’da, 6zellikle Cin diinyasinda, gogebe kiil-
tiirlerde ve Islam diinyasinda kargilagilan bir hadise. Mesela,
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Bati Ortagaginda tiim mimari,trajik yahut dramatiktir, tezyi-
ni degildir. Hem Isldm diinyasinda hem de Hiristiyan Orta-
¢aginda biitiinliik birbirinden bagimsiz birimlerin kitle ko-
lektivitesidir. Bu karakteriyle yi1gina hep ilaveler yapabilirsi-
niz, pargalarin1 kullanabilirsiniz. Tabii, sehrin mahiyeti de
oyle oldugu igin, sehrin bir kitle kolektivitesinin olmasi, ya-
pisinin tabii sonucudur. Burada Whitehead’dan s6z etmek
istiyorum. Alfred Whitehead -modern ontolojinin biiyiik i-
simlerinden biridir- 6zellikle Ronesans sonrasindan, fakat
onsekiz-yirmi asirhk bir Avrupa felsefesinden bahsederken,
“Biitiin Bat1 Avrupa felsefesi antikiteden beri bir sekeldir.
Zira biitiin bu onsekiz-yirmi asirlik felsefe, varligin siirekli
dinamik bir proses oldugunu hi¢ nazar-i itibara almadan yo-
la ¢ikmigtir. Dolayisiyla biitiin gelismesi yanhglarla dolu-
dur,” diyor. Bunun Bati diinyasinda en iist tezahiirii Rone-
sans’la ortaya ¢ikiyor. Ronesans’in yanilgilan da bugiinkii
insanli@in felaketlerine yol agmis oluyor. Bu agidan bir hu-
susa daha Ernst Dietz isaret ediyor; “Insanlik tarihinde Ré-
nesans’la ortaya ¢ikmig bir merkez etrafinda, bolinmez, her
tarafi merkeze bagh biitiinliik fikri ve bu fikre gére meydana
getirilmig sanat eseri yalnizca Ronesans’ta vardir,” diyor.
Tabii ¢gok 6nemli bir yanilgi, dmrii de ¢ok kisa olan bir gey.

Islam ve Hiristiyan Ortagag kiiltiirlerinin sanat iriin-
leri, birbirlerinden farkl olarak tezyini biitiinliikler gosterir.
Bu tezyini biitiinliik biitiin bir transandantal vizyonun objek-
tif diinyaya yansimasiyla oluyor. Yani affedici, koruyan Al-
lah fikri, diinyay1 giizellestirmekle miikellef insanin tavrina
doniigiiyor ve iiriin de boylece trajik-dramatik olmak yerine
gercek fakat tezyini oluyor. Bu tezyinilik vasfi, meseld Bati
Avrupa Barok saraylarinin tahta dogsemeleri, iddiali geomet-
rileri yerine halinin yer almasina imkan veriyor. Yakin insa-
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ni iligkiler kurabilen bir sey hali.. Keza tavanin ayni nitelik-
lerle diizenlenmesine imkan veriyor. Bir arkadagim ziyaret
esnasinda hemen arkasindaymig; Kosigin Istanbul’a geldigi
zaman, Sultanahmet Camii’nin kadinlar locasina gikarilmis.
Cinileri gormiis, “Inamlmaz bir giizellik!” demis. “Bir insa-
nin bundan daha giizel birsey gormesi ihtimali yok, insana
sevme arzusu geliyor,” demis. Tabii, Kosigin o ¢ok despotik
Stalinist ¢cagin asilmaya ¢aligildig1 donemin insani. Bu ozel-
ligi farketmesi, modern insanin davramglariyla bir yakinhg:
oldugun ortaya koyuyor.

Burada yine bir bagka noktaya dénmek isterim. 1k
adim1 Berkeley att, 1960 yilinda, Orta Dogu Teknik Uni-
versitesi Uluslararas1 Miisabakasini kazaninca, diploma pro-
jesinin kritigi olarak iiniversiteye davet edilmigtim. 60 son-
baharinda, “Diploma projesini nasil ele almaliyiz?”1 tartig-
migtik. Konu, Mimarhk Fakiiltesi’ydi. Beraberce sunu soy-
ledik; “Bunun adina ister mimari deyin ister bagka bir ey,
insan gevresi bir biitiinliiktiir.” Landscape’inden mefrugati-
na, tezyinatina, biitiin teknik striiktiirel meselelerine varinca-
ya kadar bir biitiinliiktiir. Bu, ne kadar tutarh olursa, i¢inde
yasayan insan1 o kadar gevreler, ¢eligmeden uzak tutar. Bu
konu bittikten sonraydi, Amerika’dan geng bir asistan geldi,
“Berkeley’den geliyorum” dedi, “Berkeley’de karar alindi,
Mimarlk Fakiiltesi’nin ad1 Cevre Tasarim Fakiiltesi haline
doniistiiriildii.” Cagn bir kaderi tabii. )

Toplumun biitiiniinii yonlendiren bir temel felsefe-
nin, temel inang sisteminin olmadig: yerde, dikotomiler ka-
¢inilmaz oluyor. En basit sanat eserinde de, en basit mimari
tirtinde de bunlar yok edilecek seyler degil. Celigkilerden a-
rindirilmg, biitiiniiyle arindirilmig bir diinya diigiinmek im-
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kansiz. Bir evin igerisinde hareketlerimizin geligkileri var;
boyle giderken oObiir tarafa doniiyoruz, bir odaya girmek igin
yukari ¢ikiyoruz, asagi iniyoruz. Bir hi¢ gibi olacak bir sey,
celigkileri tamamen yok farzeden, hayali diinyada yasamus,
soluk, sahte romantisizmlerdir. Onlar da bayagiligin kendisi-
dir. Iznik ¢inilerini gordiik, degil mi? O ¢ok hos bir sergiydi,
kitap (Iznik ginilerini tanitan kitap) daha da hog ashinda. Ki-
tapta biiyiik onemiyle ortaya ¢ikmiyor. Ama biitiin biiyiik a-
bidelerle biitiinlesmis duvar seramiklerinde, duvar panola-
rinda, o immateryal beyaz zemin iizerindeki karg1 hareket-
lerle, yavas, sakin hareketlerle gelisen muhtesem canlilik,
parlak renklerin diinyaya bdyle 151k sagan giizelligi kendi i-
¢inde dikotomileri yasatiyorlar. Biitiin bir cennet tasavvuru-
nun adeta diinyaya getirilmesi... Halbuki bu dikotomileri
herkesin kullanimna; biitiinlestirici bilince sahip ol:nadan,
hatta bigimin dili hakkinda bilgiye sahip olmadan, bu defa
mimaride oldugu gibi, bina ile igerisine yerlestirilen egya a-
rasinda da gergek bir kaos ve seviyesizlesme olusuyor.

Amerika gibi, Bat1 Avrupa gibi iilkelerde, sanat ten-
kidinin, mimari tenkidin halki, basit insan1 aydinlatic1 ¢ok
biiyiik bir rolii var. Maalesef, toplumumuz mimari agidan bu
tenkidi yapamadig: gibi, gegmisinde de mevcut olan viziiel
duyarhliklan yagsatmaya devam etmedi. Mesel4, en basit in-
sanlarin bile, hat iizerinde ve mimari iizerinde ¢ok zengin
konugmalar cereyan ediyordu ge¢miste. Herkes biraz hat-
tatti, biraz miizisyendi, biraz edebiyat¢iydi. Daha biiyiik e-
debiyatgiy: saygiyla aniyor, tekrar ediyordu. Ben hatirhyo-
rum, annemin misafiri hanimlar Bursa’da evlerin renklerini
konusgurlardi. En biiyiik tartiyma buydu.

Mesela bir hanim g6yle diyor: “Bey diyor ki, "su bi-
zim evin ¢ivit rengi artikk benim canimi sikmaya bagladi ha-
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mim. Bu sokakta, su bey filanca sariy1 koydu. O sannin ya-
ninda bizim ¢ivit rengini kaldirahm da, beyaza boyayalim',
diyor. Ben de diyorum ki, ‘Eger evin digin1 beyaza boyarsak
0 zaman evin igini ne yapacagiz?” Obiir hamim, “Ama sizin
sokakta guraya 11k diiser, o 151k o kadar giizeldir ki, mavi
renkle beraber, beyaza boyarsaniz kaybolacak.”

Toplumun bu kaybolmus degerlerinin yerine hangi
degerleri koyarak yapacagiz bunu?

Gegenlerde bir yerde yazdim onu, girtlagina kadar
pislik igerisinde oturup roman okumay: yahut arya sdyleme-
yi insanlar kiiltir zannediyorlar. O korkung ¢irkin diinyaya
karg1 higbir duyarhg, higbir karg1 ¢ikigi, ¢oziim getirme ga-
basi olmadan insanlar kiigticiik bir kompartimanda kendile-
rini mesut samyorlar. Burada bir temel noktaya gelmek isti-
yorum. Memnu meyvanin yenme hikayesine. Tevrat’ta ve
Incil’de bir gekilde, Kur’an’da bagka sekilde anlatihyor. Bil-
mem biliyor musunuz, Tevrat’la Incil’de anlatma sekli §oy-
le: Adem’le Havva Cennet’te bulunuyorlar, seytanin diirtii-
siiyle memnu meyvay yiyorlar, giinahkar oluyorlar ve Cen-
net’ten kovuluyorlar. Kur’an’da anlatilma gekli farkh. A-
dem’le Havva Cennet’te bulunuyorlar. Tarifi icabi, her lig
sekilde de Cennet, insan varliginin mutlak uyum halinde bu-
lundugu bir ortam. Uyum mutlak oldugu i¢in de biling im-
kénsiz... .

Evet, hi¢ gelisme yok ciinkii.

Hig yok. Biling imkansiz. Seytanin diirtiisii ile mem-
nu meyvay yiyor, Allah’in iradesine karg1 geldiklerini far-
kediyor ve pigman oluyorlar. Koruyucu, affedici Allah onla-
rin giinahlanim affediyor. Fakat ¢evrenin farkina vanyorlar.
Kur’an’da bu, “Ve diinyay bildiler,” ciimlesiyle ifade edili-
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yor, buna “Beserin insana doniismesi” diyor Islam diigiiniir-
leri. Biitiin yaratiklarin en miikemmeli oldugunu, “esref-i
mahlukat” oldugunu séyliiyor.

Simdiki gevreye bakinca insanin egref-i mahlikat ol-
dugunu diisiinmek bir hayli giiclesiyor.

Dogrusu burada, tiyatroyu, sinemay: yahut da roma-
m esas kiiltiir alan, insanin esas yiicelme noktasi kabul eden
goriislerin saglamhgina katilmak da ¢ok zor goéziikiiyor ba-
na.

Burada ¢evresini, hatta biitiin kozmik ¢evreyi bu ka-
dar bozan giiniimiiz insaninin kendi sonunu da hazirladiguu
goriiyoruz...

Cok agir bir gekilde cezalandirilacagim da. O ceza-
landirma da tabii, diger iki dinin igerisinde yer aliyor. Bu
yol takip edilmezse, insanlik korkung bir cehennemi yaga-
mak zorunda kalacak. Zaten de yasiyor.

Yasiyor ama, bu daha azi gibi geliyor bana...

Tabii burada gevre bilincinin geligmekte oldugunu
'sdylemenin mecburiyeti var. Yani, diinyay: korumak igin in-
sanlar, geng nesiller 6zellikle yeni bir bakig agisin1 getiriyor-
lar. Fakat dogay1 doga olarak korumak insanin ilk vazifesi i-
se, dogay: giizellestirerek insanin dogayla biitiinlegmesini
saglamak da kaginilmaz ikinci vazifesidir. Saniyorum ki, bu
olmadan iktisat da yapilamaz, politika da.

Sanat hatta...

Sanat da yapilamaz. Sanat ¢ok saskin, ferdi ¢abalar,
hezeyanlar, ¢ok kiymetli buluglar belki zaman zaman. Sehir
planlar1 yaparak biitiin iilkeyi diizenleriz zannetmek, plam
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bir iladh giiciinde tasavvur etmektir; yanilgidir. Bu yanilgi
Tiirk gehirlerinin igine diigtiigii durumu ortaya ¢ikartti. Eger
mimariyi, mimariyi tagiyacak iktisadi ve sosyal temayiiller-
le, yoneliglerle biitiinlegtirememigsek, bir toplumsal biling
haline getirmemigsek, onu devam ettirmek imkanimiz yok-
tur. Dolayisiyla, tarismamiz, bunun felsefl diigiince ve inang
temellerini tesis etmemiz, buradan hareketle evrensel geger-
ligi yahut daha genig zaman dilimleri, daha biiyiik cografi a-
lanlar igin gegerli olacak standartlanmizi olugturmamiz, o
standartlarin da bunlar1 mahalli ve aktiiel sartlar igerisinde
uygulayacak kisileri, donuk kaliplar igerisinde kalmaya
mahkim etmeyecek sekilde tasarlamamiz gerekir.

Hindistan devrimi XX. asrin ikinci yansinda devam
eden etkisiyle, ashinda o standartlara kazandirmak istedigi
Taoist, Konfiigyanist, Zen Budist diigiince derinliklerinden
gelmigtir. Ama bu diisiincelerin igerisinde tek tarafl giiclere
imkan veren agik kapilar, Mies van der Rohe’nin igine diig-
tiigli yanilgiy:r ortaya ¢ikartmigtir. Dolayisiyla, nasil stan-
dartlar viicuda getirmeliyiz? Tabii, Mies van der Rohe’nin
standartlariyla prefabrika konut, beton konut imal eden fab-
rikalarin yanilgilarin1 kargilagtirirsaniz, Mies van der Ro-
he’nin yanilgis1 bir melegin yamilgisidir, 6biirii iblisin kendi-
sinin tezahiiriidiir.

Peki efendim, modernizm akiminin baglayict oldu-
gunu, kendi standartlariyla bir tiir boyunduruk koydugunu
soyleyebilir miyiz?

Gayet tabii. Yalniz modernizme, yani 1910-50 arasi-
na, 1960 arasina post-modemnistlerin goziiyle bakmamak ge-
rektigi kanisindayim. Bati Avrupa kiiltiirii, 6zellikle Rone-
sans’tan sonra, tabii Barok bir parga, Ortagagin Ronesans
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siizgeciyle yeniden giindeme gelmesidir. Fakat Barok ve
Rokoko’yu takib eden ¢ag, tam bir kargasadir. Her bigimin,
o bi¢imi meydana getiren iradenin tam yansimasi oldugu,
hatta ta kendisi oldugu bilinci unutuldu. Peygamber, “Ne ya-
parsaniz, yaptiginiz hergey inancimizin ta kendisidir,” diyor.
Bu biling kaybolunca bu defa gevremizi nasil meydana ge-
tirdigimizin temelleri de yok oldu. Biitiin XIX. asrin eklekti-
sizmi ve bigim duyarsizligi, hakim Bati kiiltiiriiniin karakte-
ristigi haline geldi. Bunu, tebariiz etmek isteyen bir toplum
olarak Tiirkiye, yeni kiiltiir atliminin adeta zarureti saydi.
Bu ortamda, asrin baginda sanatin, estetik alaninin bir hadi-
sesi degil de, ahldk alaninin bir hadisesi oldugu farkedildi.

Genetik estetik alaninda Alois Riegl’in yaptig is,
ge¢c Roma doneminde inang, diisiince ve davranig bigimle-
rinde meydana gelen degigmelerle, gg¢ Roma déneminde
ortaya ¢ikan sanat bigimleri arasinda miinasebeti tesis etme-
ye yonelikti. Ludvig Coellen bunu Bati Avrupa’ya tatbik e-
diyor. Bir Giircii sanat tarihgisi, aym yillarda 7.- 9. asir Er-
meni ve Giirciilerin aym polar, geometrik tezyira* '.il'an-
diklarimt belirtiyor ve iki Hiristiyan kilises ndeki diigiirce
farklarinin iki ayn iislibu ortaya ¢ikardigir. vurguluyor.

1938°de Ernst Dietz konuya giri* o1. Arssislamica da
1938’de yayinladig1 “Stylistic Analy-is ol Tslamic Art”
“Ornamentalism in Islamic Art”, “Sin.ltaneity in Islamic
Art” ve “Cin, Mogol Kaya Yapilarinc'a Duvar Tezyinati”
baslikli yazilar1 ¢ok 6nemli. Orada, Uy gur Budist diigiince-
nin gelismesiyle tezyinatin nasil iislip degistirdigini anlati-
yor. Panovfski, Gotik katedralin bigim gelismesiyle, XIII. a-
sir Hiristiyan diisiincesinde meydana gelen degismeler ara
sindaki baglan ortaya koyuyor. Tabii, Ronesans igin, Barok
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i¢in buna benzer ¢aligmalar daha sonra geliyor. Mesela
Wolfflin Principles of Art History’de meseleyi sdyle agikh-
yor: “Hig siiphe yok ki, Barok ve Roénesans bigim kategori-
leri kargisinda farkh tavirlar ahyorlardi. Ciinkii, farkh inang-
lara dayamyorlardi.”

Belki de Lasko magaralari ile Altamira magaralar
arasindaki fark da boyle bir nedenden ileri geliyor.

Tabii, Dietz “Stylistic Analysis of Islamic Art”da,
pre-historik kiiltiirlerin mekan1 nasil tasavvur ettiklerini - ilk
kiiltiirlerde hi¢ mekan tasavvuru yok- ¢ok agik bir sekilde
anlatiyor. Dietz’den elli, altmig sene evvel, bosluk korkusu
“horror vacuum”, mekén tasavvuru yok. Onun igin primitif
kiiltiirlerin meydana getirdigi sekiller tamamen birbirine
yash ve mekam tarif ediyor. Meseld, Iznik Sergisi’nde bos-
luk korkusu ciimlesi vardi. Tamamen deplase, ge¢ kalmig
zavalh bir Ingiliz sanat tarihgiligi yanilgisi.

Peki XX. yiizyiin son geyreginde?

1920’lerde baglayan modern hareket bir kere bir bi-
¢im-inang¢ kopuklugunu agma gayretini getiriyordu. Biraz
Kur’an’da anlatilan insanin olugumu gibi... Asnn baginda
bugiinkiinden de daha giiglii bir sekilde bireyin 6nemi giin-
demdeydi. Demokratik toplumun olugmasinda bireyin yiice-
ligi cok ehemmiyetli bir faktordii.

Le Corbusier, Frank Llyod Wright ve digerleri duru-
mun tamamen farkindaydilar. Ayrica, birey olunca, onun gé-
riilmesi, hareket eden gdz vasitasiyla miimkiin oluyordu. Bu
durumda da bu bir tektonige doniisiiyordu. Bir menhir gibi,
bir minare gibi.. Hareket konsepti biitiin iislibu belirleyen
bir bagka faktor olarak ortaya gikiyordu. Bunlar asir bagi mi-
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marisinin teorik olarak ortaya konmamakla birlikte, giinde-
me getirdigi meseleleriydi. Is, meselelerin dziinii anlayarak
gelistirmek isteyenler yerine, ortaya ¢ikan bigimlerin en
farklh olanlanim piyasaya siirmek isteyen bezirganlarin eline
diisiince, biitiin hareket gogtii.

Ronesans’tan beri, hatta biiyiik dl¢giide Hiristiyan Or-
tacagim da tenkid eden, Nietzsche gibi insanlarin tenkidle-
rinden kaynaklanarak tenkid eden, 1920-1950 aras1 moder-
nizmin saghklastirici, asli gergeklere yonlendirici gayretleri,
biisbiitiin bir kenara itildi. Burada Nietzsche’nin bir' sozii
var, diyor ki: “Batan giinegi severim, ¢iinkii o doZacaktir.
Devrilen siitunu severim, giinkii o tekrar dikilecektir.” Biz
en biiyiik batan giinestik. Evveld batugimiz igin, daha evvel
dogmak ihtimalimiz var. Nasil, nelerin dogmak ihtimali var,
neler dogmali, bugiin neler olmah tekrar?

Yani batan giinegten Islami diigiinceyi mi kastediyor-
sunuz?

Hayir, Osmanh diinyasini. Otekiler Islim diinyasin-
dan ¢ok evvel sarsilmigti. Hint diinyas1 1860°da tahrip edil-
meye baglandi. Uzakdogu, Cin vs. onlar ¢ok daha biiyiik bir
somiirgecilik donemi tahribat1 yagadilar. En geg tasfiye olan
Osmanl diinyasiydi. Tabii, o da kendini ¢ok biiyiik dlgiide
zedelemis buluyordu XX. asra gelindiginde. O da kendi asli
kiymetlerini ¢ok kenara itmisti.

Bundan ne ¢tkar diyorsunuz?

Eger biz, yiice insanin, giizel bir diinya inga etmek i-
¢in yola ¢iktigin diisiiniiyorsak, bu insanlan unutan bir diin-
ya olamaz; bir patos, bulaniklik, bir etkileme diinyas1 da de-
gildir inga edilecek diinya. Burada yine Whitehead’e bagvu-
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ruyorum, “Sonsuz berraklik miimkiin degildir” diyor ve bu-
nun agiklamasimi yaparken, “Iki arti iki her zaman dort de-
gildir,” diyor. “Bu, takriben boyledir; statik, degismez birsey
degildir,” diyor. Ama bizim insan olarak yaptigimiz sey ka-
¢inilmaz bir sekilde suni olmak mecburiyetinde. Uriin vasfi-
nin tabiiligi, suni olmasindadir. Herhalde bizim i¢in donmug
bir diinya s6zkonusu olamaz. Bilingli insanlarin giizel bir
diinya inga etmelerine yonelmek istiyorsak, sabirh ve yavag
hareket etmek mecburiyetimiz vardir. Meydana getirecegi-
miz bigimler insan &lgiisiinde olmaldir, insanla ezmeden,
rahat ve bilingli iligki kurabilmelidir. Kiigiik, onun igin gii-
zeldir; “Kiigiik giizeldir” onun igin giindeme geldi. Gelistir-
digimiz standartlar dev striiktiirler meydana getirmiyorlar.
Dolayisiyla mega-striiktiirler ismi altinda diinyada estirilen
sey tam bir yanhgtir.

O zaman, Tiirkiye’'de bir gikdelen insa edilmesi,
birkag kat yanlis oluyor.

Kat kat yanhs oluyor. Yani biitiin kiiltiiriin temeline,
kokenlerine gore yanhs oluyor. Yeni kiiltiiriimiizii de dogru-
su bu meseleleri ¢6zecek sekilde ortaya koymak mecburiye-
tindeyiz. Iste bu noktada, miizigin yeri ok ayri. Miizik her
zaman insanin diinyasinda yer almak mecburiyetinde, keza
siir de. Ciinkii giizel sozle, giizel metaforlarla insanin diin-
yasim zenginlestirmektedir. Fakat, roman gizli telkin aleti-
dir; dolayisiyla ahlak digidir. Muhiddin Arabi, Fiisisu'l-Hi-
kem’inde, “Biitiin Hiristiyan mistisizmi higbir seydir. Yani
gergekte mistik diinya, tasavvufi diinya Hindistan’da ve Is-
lim aleminde yaganmustir. Israil peygamberlerinin dini biza-
tihi riyadir. Ciinkii halki Hakka davet ettiler” diyor ve Pey-
gamber'den bir s6z naklediyor, “Halk Haktir,” diyor Hz.
Muhammed, “Halkin Hak oldugunu, Halkin hakka davet e-
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dilmesi yoluyla halkin géziinden gizlemek istediler.”

Romani roman igin yazmak da m: bu anlama geli-
yor?

Hayir!... Ciinkii, eger roman diyelim ki, bir siir ise, o
zaman tabii ki bagka bir gey. Nef’i’nin, “Esti nesim-i nevba-
har/A¢ild1 giiller subh-dem” musralarinin giizelligini, o me-
taforlarin zenginligini insanin diinyasina ilave etmek gibi
yazilan romanin yiicelten, giizellestiren unsurlar1 varsa tabii
o zaman sorun degil. “Nasil istersen dyle dinle bak/Dallarin
zirvesindeyiz ancak/Yer yerden ziyade benden uzak/Yer yer-
den ziyade bana yakin”, diyor Ahmet Hagim. lliskiler striik-
tiirtiniin giizelligini anlatan siirler bunlar.

Hintli Ananda Coomaraswamy, Christian and Ori-
ental Philosophy of Art’inda, Hiristiyan sanat felsefesinde
insanin kilise tarafindan yonetilmesini esas aldigini; Dogu
sanatlarinda ise insanin, sanati bilfiil yagamasini ve iiretme-
sini esas aldigin1 yazar. Yasanan sanatla seyredilen sanat iki
temel sanat felsefesini olugtururlar. XX. asir mimarisinin se-
faletine, XX. asir sanatlarina kargi savagsmak lizere, mimar-
larin yetigtirilmesine ihtiyag vardir, tiyatrocularla, romanci-
larla, sinemacilarla savagmak iizere.

Peki, onlarla birleserek olamaz mi?
Onlar katilmaya raziysalar ne ala.
Sizin mimart uygulamalariniza hi¢ gelemedik...

Bilinci bigimler diinyasina yansitma ¢abasidir yap-
mak istedigim. Burada yapmak istedigim seylerden bir tane-
si, maddi varlik tabakasinin; yani biitiin ingaat malzemesi,
teknoloji vs.’nin gereklerini dikkatle yerine getirerek, ancak
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biitiin bu malzemeyi fikir diinyamizin, inan¢ diinyamizin
transandantal gergevesi igerisine yerlestirerek sosyal, iktisa-
di ve biyolojik varlik alam gergeklerini de saygiyla incele-
yip onlarin gereklerini tam yerine getirerek; giines, golge gi-
bi biyolojik varlik alaninin ihtiyaglarini1 da karsilayarak, psi-
sik diinyamizin gerektirdigi siikiinet ve huzuru saglayarak,
yavag hareket cercevesi i¢inde, bagimsiz tektonikleri, iizer-
lerine ilave alabilecek mass kolektivitelerini tezyini bir nite-
lige ulagtirmak istiyorum. Bu da iisldbun niteligi.

Soziinii ettiginiz bu prospekt iginde, Bati'da ya da
Dogu’da onemli mimarlar ya da akimlar var mi?

Batr’da dogrusu modernizm, bu soziinii ettigim me-
selelerin 6nemli bir grubunu giindeme getirdi ve denedi ama
asillan kopyalariyla beraber ¢oktii. Oldukga biiyiik hastalik-
lar var.

Ustalardan falan soz etsek...

Miimkiin degil, yaptiklariyla degil de duyarliklanyla
farkeden insanlar var.

Kim mesela?

Mesela, Charles Moore. Ama burada Taksim Mey-
dam miisabakasi igin yaptig1 hazin, sefalet..

Stirling’e ne diyorsunuz?

Tam bir garlatan. 83’de master jiirisinde beraber bu-
lunduk; gayri samimi, pagavra...

Bu biiyiik isimler sisirme mi?

Cok sigirme... Mies van der Rohe’nin ciddiyeti, ya-
nilgilarina ragmen bir Stirling’de kesin olarak yok. Tabii ki,
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Louis Kahn’in duyarhiliinin ve sistematiginin ¢ok biiyiik
bir yeri var diinyada, ama ¢ok firsat bulmug insanin kendisi-
ni kontrol edememesinden dogan hastaliklar1 da var. Dak-
ka’daki Kongre Binasi, fakir Bangaldes’de, 150-200 bin ki-
silik bir sehrin kullandig1 kadar aydinlatma ve serinletme e-
nerjisi gerektiriyor. Mies van der Rohe’nin islip denemele-
rine benzer derinlikleri var.

Sullivan nasil?

Tabii Sullivan’in (Louis) Chicago mektebinin olug-
mast esnasinda etkisi biiyiik. Samimi, temiz bir diinyanin
yiiksek ¢abasini veren bir insan. Frank Lloyd Wright keza.
Dogrusu bu post-modernistler i¢inde adamakilli dogru laflar
eden insanlar var. Ama uygulama birdenbire, namiitenahi ti-
cari, kontrol edilmemig gii¢ gosterisine doniistii.

Dogu’da bir kiptrtt gériiyor musunuz?

Hasan Fethi'nin (Misirli iinlii mimar) tegebbiisii fazla
folklorik. 1960’larda Tugrul Akgura, Aydin Germen ve Do-
gan Avcioglu ile tartigmalarimiz oldu. Bize yeni yonelisleri
ortaya koyabilecek tek iilke Tiirkiye’dir, bagka iilkelerin
sansi ¢cok az gibi geliyordu. Ne Cin meseleleri ¢ézebilir gibi
goziikiiyordu, ki ¢ozemedigi ortaya ¢ikti, ne Rusya, ne A-
merika, ne de Bat1 Avrupa.

Simdi de dyle mi diigiiniiyorsunuz?

Hala dyle diigiiniiyorum. Ben ¢ok iyimserim, hatta
biraz fazla iyimser. Tiirkiye biitiin diinya, insanlk konut ¢6-
ziimiine ormek tegkil edecek adimlar atabilir. Ama oniinde
ordularla gseytanlar var. Gegen hafta biri geldi bana, “35 is-
¢im var, bu isgiler caligmak istiyorlar. Gebze’de 35 tane ev
yapacagiz. Bu insanlara, iktisadi sartlarina uygun, gercekten
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giizel evler yapmaya var misin?” dedi. Bence Gebze’de ya-
pacagimiz otuzbes ev...

Varim dediniz yanit...

Varim dedim tabii. Bu fakir insanlarin evleri diinya-
nin en kiiltiirlii insaninin erigmek istedigi zevk ve kiiltiir dii-
zeyinde olacak. Fakir bir ¢cocuk diinyaya geldigi zaman, kiil-
tiir bakimindan seviyesiz bir ¢evre sunmaya kim hakkim
var, diyebilir? Kimse!..

Yiizlerce siparig veren de olmast lazim ama..

Yiizlerce siparig vermek isteyen de vardir. Yalniz ha-
berlesme eksik gimdi.

Olaganiistii pembe bir hayalle noktaliyoruz bu soy-
legiyi.

Umutsuzluk kafire hastir. Bir anektodla baglayalim,
ikinci peygamberin anektoduyla. Konfii¢yiis dere kenarinda
oturuyor sakirtleriyle. Karg: taraftan bir ihtiyar geliyor, dere
de ¢ok hizli akiyor. Konfii¢yiis diyor ki sakirtlerine; “Bu
kargida oturan ihtiyara sOyleyin, nehri gegcemez.” Sakirtler,
“Ihtiyar nehre girme, gegemezsin” diyorlar. Ihtiyar hig orali
olmuyor ve karg tarafa geciyor. Konfiigyiis ihtiyarin yanina
gidiyor. Diyor ki, “Ihtiyar,ya ben higbir sey bilmiyorum, ya
sen ¢ok sey biliyorsun. Nehri nasil gegtin?” Ihtiyar cevaph-
yor: “Evvela nehri ge¢gmeye karar verdim. Bundan sonra
kendimi, beni karsiya gegirecek akintilara teslim ettim. Boy-
lece karsiya gectim.” Konfiigyiis sakirtlerine doniiyor ve
soyle diyor: “Ihtiyar: iyi dinleyin, o akintilara giivendi ve
kargiya gegti. Insana neden giivenmesin?”

(Dekorasyon, Sayt 11, Aralik '89)
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RONESANS’IN YANILGILARI VE
MIMARININ GELECEG!

* Sizinle yapilmig bir konusmada soyle diyorsunuz:
“Ronesans’in yandgilart bugiinkii insanligin felaketlerine
yol agmig bulunuyor... Islam ve Hiristiyan Ortagag kiiltiirle-
rinin sanat iiriinleri, birbirlerinden farkli olarak tezyini bii-
tiinliikler gosterir. Bu tezyini biitiinliik biitiin bir transan-
dantal vizyonun objektif diinyaya yansumast ile oluyor. Yani
affedici, koruyan Allah fikri, diinyay: giizellestirmekle mii-
kellef insanin tavrina déniigiiyor ve iiriin de boylece trajik-
dramatik olmak yerine gergek fakat tezyint oluyor...” Bu go-
riisiiniizii biraz daha agar misunz?

Burada galiba iki soru var: Bir tanesi yagsadigimiz
¢agin trajik meselelerinin baginda Rénesans’in yanilgilan da
var. Ronesans birkag temel tavir ile tarif edilebilir. Bunun
belki en belirgin tarafi, “mutlak objektif bakig agis1” denebi-
lecek bir bakig agisidir. Ronesans resminde resmedilen sey-
ler, bakan goziin bulundugu noktadan ne goriiliiyorsa onu
anlatir. Higbir 6nceden kabul edilmig degerlendirme, bu an-
latimda goriintiiyii tadil etmez. Bir Hiristiyan Ortagag res-
minde dnemli olan daha biiyiik, daha iist bir yerde, bir Islam
minyatiiriinde keza 6nemli olan, 6nemli bir noktada bulunur
ve Olgiisii itibariyle, aldig1 yer itibariyle daha evvelden 6n-
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goriilen, kabul edilmis degerler sistemini yansitir. Yani goz-
le goriilenden ibaret degildir bir Islim minyatiiriinde diizene
hakim olan bi¢im olusumu. Resmedilen konunun 6ziine, un-
surlarina ait daha evvel kabul edilmig bir hiyerarsiler sistemi
yansir. Ronesansta bu hiyerarsiler sistemi ortadan kalkmak-
ta, yalnizca goriilen bigim goriildiigi gibi nakledilmektedir.
Boyle nakledilince, hakikatin tiimiiniin nakledildigi zanm
hakim olmaktadir. Hakikatin o goriilenden ibaret oldugu
zanm hatta daha Gtesi, hakikatin o anda goriilen seklinin ha-
kikatin biitiinii oldugu zanni1 hakim olmaktadir. Tabii bu,
varlig1 anlamak bakimindan son derece daraltici, kisitlayici
bir goriis acgisidir. Bu yapilirken beraberinde bir¢cok bagka
yanilgi da gelmektedir.

Burada bir meseleyi giindeme getirmek isterim. Ma-
alesef Sabahattin Bey’le Azra Erhat Brecht’in Galile’ sini
bir¢ok yerini tahrif ederek terciime ettiler. Galile’nin tiglincii
baskisinin 6nsozii Japonya’da atom bombalar: patlatildiktan
onbes yirmi giin sonra yazilmigtir. Bu iigiincii baskinin 6n-
sozii, birinci ve ikinci baskinin 6nsozlerini tamamlayan ve
Galile’yle ilgili Brecht’in tezlerini biitiiniiyle anlatan bir me-
tindir. Biraz evvel soziinii ettiim meseleleri tamamlayici ol-
dugu igin sdylemek istiyorum: Brecht diyor ki, “Anlattigi-
muz tarihi hadise boyle cereyan ediyor. Papa Galile’nin dos-
tuydu, Papa olmadan evvel de dostuydu. Galile evrenle ilgili
diigiincelerini ortaya koydugunda Papayla miizakere ettiler,
Papa matematik¢i kardinalken Galile’nin buldugu biitiin fi-
ziki bulgularin dogru olduguna kani idi ve gevresi de ayni
kanaatteydi. Ancak Galile ile tartigtiklar1 diger mesele, bii-
tiin Hiristiyan din goriigiiniin esas1 pek dogru olmayan bir
kainat goriisiine dayandirildigi, bu kainat gériigiiniin yanhsg
oldugu bir anda ortaya konulursa, sosyal-ahlaki sistemin
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¢okme tehlikesiyle karg1 karsiya bulunacag diigiince-
sindeydi. Papa olunca da Galile’yle konugmalarn devam etti.
Ve Papa metnin Latince yayimlanmasina razi oldu. Galile
metni Italyanca yayinlayinca, Papa da kilisenin bilim adam-
larin1 davet etti ve o insanlar metni incelediler. Verdikleri
karar “Galile’nin sodyledikleri dogrudur” seklindeydi. Ama
bu ltalyanca yayinlanip biitiin Hiristiyan aleminde kitap hal-
kin elinde dolagirken, kilisenin igine diigtiigii ikilem ortaya
c¢ikinca biitiin diinya Hiristiyan kiliselerinden tepki geldi. Bu
tepkiler, engizisyonun bilinen kararlaninda etkili oldu. “Siip-
hesiz ki” diyor Brecht, “Galile bu davranigiyla biitiin diinya-
y1 degistiren bir sey yapti. Yani herkese kendi eliyle yildiz-
lara, kainata bakmak ve herkesin kendi géziiyle kiinati, var-
131 degerlendirmek imkénina sahip oldugu kanaatini verdi.
Bu sebepten, bugiin geldi§imiz 20. asr, biitiin teknolojik ba-
sarilariyla, insana sagladig1 konforla, saglik alaninda viicuda
getirdigi miithig katkilarla Galile’nin eseridir. Ancak, aym
zamanda insanlik tarihinin benzerini yagsamadig biitiin sos-
yal-kiiltiirel felaketlerle ve niikleer silahlarla, biitiin insanli-
gin yok olmasiyla beraber” diyor...

Islami diisiincede Allah’a ve Peygamber’e birlikte i-
nanmak, Islimiyetin ilk sartidir. Yani herkesin kendi akhina
gore bir Allah’a inanmasiyla, Peygamberin vasitasiyla Al-
lah’1 anlamasi arasinda ¢ok ciddi fark var. Bu meselede bu
fark ortadan kaldirilmigti. Galile’nin, Ronesansin yaklagi-
muyla, her resmin, o resme bakan bir kisinin goriis agisiyla
goriilenin hakikat oldugu ve o hakikatin gegerli oldugu sek-
lindeki telakkisindeki yanhgla bugiine gelindi. Bilimsel a-
ragtirmanin, teknik gelismenin biitiinii kapsayan, biitiiniin i-
cine yerlestirilmis amaglara yonelik olarak yiiriitiilmesi yeri-
ne, tamamen sahislarin tek tek, toplumda tam bir kaotik
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yaklagim igerisinde diinyaya ilave ettikleri eklerin felaketini
insanlhik yagamaktadir. Ronesansa ait mesele esas itibariyle
budur.

Buna ilaveten su temel yanilgilara da isaret etmek
isterim. Bir “an™ tarif ettigi zaman, olusumun o anim don-
durup o an'n mutlak dogrulan yansittigini diigiiniiyordu R6-
nesans insani. Bunu en agik bigimde ifade eden sanatin, kug-
kusuz resim oldugu s6ylenmelidir. Resim higbir ¢agda Ro-
nesansta oynadig etkinlige benzer bir etkinlige sahip olma-
mugtir. Dolayisiyla, resmin tahlilinden hareket edersek bir-
cok ipucu elde edebiliriz. Tabii diger sanatlarda da yansima-
larin1 bulabiliriz. Simdi, bdyle bir goriig agis1, hayatin bir sii-
re¢ oldugunu, siirekli bir olusum oldugunu bir kenara iter.
Varlig1, inceledigimiz herhangi bir seyi, onun etrafinda dola-
sarak, ona her tarafindan bakarak anlamanin zaruri oldugu-
nu da bir kenara iten bir goriistii. Bu da, hayati donuk, statik
bir varlik olarak kabul eden, denebilir ki biitiin Bat1 felsefe
tarihinin i¢inde bulundugu yanilginin en iist noktasin ortaya
¢ikartiyor. Bunu biitiin kiiltiir hayatina tegmil eden bir hare-
ket olarak gelisiyor. Modern ¢ag, niikleer fizikte elde edilen
bilgilerle, kiiltiir alaninda olugan hadiselerin ¢ogu Asyal ya-
hut Islam kaynakhdir. Kandinski’ nin resminde mekéin te-
lakkisi, o resme nasil bakilmasi lazim geldigine dair bilgi Is-
lami kaynakhdir. R6nesans, dogrusu geldigimiz yanilgilarin
temelini tegkil ediyor. Sorunuzun bir tanesi buydu.

* Eyiiboglu’yla Azra Erhat’in terciimelerinde bu
bahsettiginiz kistm yok mu?

Bakin, o kisimlar var da bir kere 6ns6z yok. Onsoz,
Galile’nin nasil anlagilmasi lazim geldigini anlatiyor. Onso-
zii olmadan bu hadiseler dogru anlagilamiyor. Her ii¢ 6ns6z-
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de bu meseleler var ama ligiincii baskinin 6nsézii ¢ok agik-
secik bir gekilde biitiin konuyu ortaya koyuyor. Tiirkiye’de
eser tiyatroda oynatilirken ise Galile’ye kargi ¢ikanlarin ade-
ta bir soytanlar ortaminda alay ediyorlarmig gibi bir tavir
gelistiriliyordu. Bu tabii ¢ok ilkel bir Ronesans taraftarhg-
nin tezahiiriidiir.

*Buradan bagka bir soruya gegmek istiyorum efen-
dim. Trajik ve dramatik olan ile lirik veya tezyint olan ara-
sinda ne gibi bir temel farklilik var?

Aslinda Ronesans oncesi Bati kiiltiiriiniin temel 6ge-
lerini incelemeye ihtiya¢ var. Hiristiyanhiga karsi Ronesans
ogelerinin bir kismi Islami diisiincelerle temas halinde, bir
bagka kismi da Hiristiyanhiga kargi oldugu gibi, Islimiyete
de aykiri. Bu konuda baglangi¢ diisiince, memnu meyvanin
yenilme hikayesinde ortaya gikiyor. Tevrat ve Incil’de mem-
nu meyvanin yenilme hikayesi bir gekilde, Kur’an-1 Ke-
rim’de bir bagka sekilde anlatilir. Genellikle bugiine kadar
insanin diinya kargisindaki bilingli tavrinin olugumuyla ilgili
veghesini pek ¢ok yerde anlatmaya ¢ahigtim. Obiir tarafini
bugiine kadar pek fazla giindeme getirmemistim. Siz bana
bu firsat1 verdiniz.

Hiristiyan diigiincesinde, Adem’le Havva memnu
meyvayi yedikleri i¢in giinahkar oluyorlar ve cennetten ko-
vuluyorlar. Diinya bir giinah diinyasi olunca, giinahin iglen-
digi, kefaretin 6dendigi, siirekli gatigma giinahlar ve onlarin
acilarinin ¢ekilme alanina doéniigiiyor. Bu da biitiin trajik
tavrin temelini tegkil ediyor. Bilmiyorum seyrediyor musu-
nuz, en sulhperver gibi, en yumugak gibi goziiken Amerikan
dizilerinin iginde de siirekli bir trajik olay bitiyor, bir bagka
trajik olay baglyor. Tabii Isa’nin hayati da burada 6rnek ola-
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rak anlatilmig oluyor. Bunun sanat alanina, 6zellikle tasvir
alanina yansimasi 10. asirdan itibaren miimkiin oluyor. Da-
ha evvel ilk Isa tasvirleri yalmzca bir 151k halesi filan gibi-
dir. 5.-6. asirda bir ideal Isa tasvirine miisaade ediliyor. Is-
lam’1in etkisiyle ikonaklastlar biitiin tasvirleri kiriyorlar. 10.
asirdan itibaren tekrar tasvir giindeme geliyor ve bu asirda
birkag Katolik konseyi kararlar1 var. Bu kararlarda, Isa’nin
ve havarilerin hayatlarina ait hadiselerin tasvir edilmesi, Ka-
tolik kilisesinin amaglarina hizmet etmek kaydiyla megru ol-
dugu karan alimyor. O zaman Isa’nin ve havarilerin hayati,
diinyay1, giinahlarin kefaretinin 6denme yeri olarak kabul
etmeyi beraberinde getiriyor. Bat1 sanati1 da biitiiniiyle bunun
yansimasi olarak ortaya ¢ikiyor.

* Batida giiniimiize kadar gelen Hiristiyanlik karsitt
diistinceler de bunlari tevariis etmigler mi acaba?

Somut resmin biiyiik temsilcilerinden bir tanesi
Bracque. Onun birbiriyle gatigan geometrik bigimleri bu tra-
jik ¢atigmay1 devam ettiriyor. Mimarideki tezahiir cok 6-
nemli, Ortagag’da ¢ok belirleyici. Bu da maddi diinya kargi-
sinda alinan tavirla ilgili. Isldm’da, diinyada ne varsa, hepsi-
ni kullanmak, bunlardan yararlanmak, insan i¢in mesru ad-
dedilirken, Hiristiyanlikta biitiin diinya hayat1 giinah sayilin-
ca, binay1 tagtan yapmak mecburiyetinde kaliyorsunuz. Tag
da maddenin en biiyiik sembolii. Bunu mimarinin igine yer-
lestirdiginde, tagin tag gibi olmaktan ¢ikartilmasi igin ne
varsa hepsini yapmak asli vazifesi. Tagin iizerine bir siirii
profiller ¢iziliyor ve bunlarla siz artik tag tag olarak gérme-
nize imkan birakmayan golgeleri, 1giklan ve ¢izgileri gorii-
yorsunuz. Bir bakima, Katolik kilisesinin iradesi maddi var-
lig1 yok etmeye yonelik oluyor. Bu da maddi diinya ile i-
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nanglar arasinda ¢ok trajik bir ¢atigmanin ifadesi oluyor. Bu
trajik catigma biitiin mimari iiriinde kendisini ortaya ¢ikarti-
yor. Buna mukabil, Islim inanglarinin iki veghesinden soz
ettik. Diinyada ne varsa, bunlardan insanin yararlanma hak-
ki oldugundan, diinyay: bir giinah merkezi olarak gérmeyi-
sinden... Diinya, Allah ne yaptiysa giizel oldugu i¢in giizel
oluyor. Islam, bu giizelligi farketme ve muhafaza etme mii-
kellefiyetini yiikliiyor insana. Kur’an’da, “Onlar diinyayi
bildiler” diyor. Bu fiili yapma sonunda giinah ortadan kalki-
yor fakat, cennet tarifi icabi, mutlak dhengin oldugu bir yer
oldugu i¢in, mutlak &hengin bulundugu yerde biling imkén-
siz. Bilincin imkansizhig1 asilmig oluyor. Diinyanin giizelli-
gini idrak etme imkan1 doguyor insan igin.

* Bir bakima soyle diyebilir miyiz; insan Cenab-t
Hakk’1 bildigi anda, diinyay: da bilmigs oluyor.

Evet, diinyayi bilirken de Cenab-1 Hakk’1 bilmig olu-
yor. Bunu bilince de diinyaya kargi sorumlu hale geliyor. Bu
bilince sahip tek yaratik olunca, bu giizelligin hiisn-ii muha-
fazasini da yiiklenebilecek yaratik oluyor.

* Tezyine geliniyor boylece.

Evet. Tezyin de nasil miimkiin olacak? Ancak tran-
sandantal olarak. Yani l1ahi iradenin objektif diinyaya yansi-
tilmasiyla. O zaman yapilan resim, meydana getirilen her
sey, Ronesansta oldugu gibi bir tek 6ziin miisahade ettigi dig
bi¢imsel olugumlarin bir ana miinhasir yansimasi olmaktan
cikiyor, askine mevzubahs olay neyse, o olayin mahiyetinde
varolan niteliklerin, viicuda getirilen bigime yansimasi ger-
ceklesiyor. Meydana getirilen iiriin, objektif dlemin bir yan-
simasi degil, bir iist tasavvurun yansimasi oluyor.
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* Buna mimariden bir érnek verebilir misiniz?

Mesela, Osmanli camilerinde kubbelerin tizerindeki
kursun kaplama ¢izgilerini bir an diigiiniin. Bir siisleme gibi,
bir mukarnas dizisini diigiiniin. Birbirine benzer unsurlarin
bir gerdanlkta oldugu gibi siisleyici kullaniligi. Simdi bura-
da bir de kargit 6rnek lazim. Bir Ronesans eserinde, Floran-
sa’da Bitti Sarayr’n1 ele alahm. Benzeri, Istanbul’da Banka-
lar Caddesi’nde Osmanl ve Merkez Bankasi binalari. Bu-
nun Ozellikle alt tarafindaki taglan diigliniin. Bu taglar Orta-
¢ag’dakinin tam aksine, tag olarak varlar. Ama dosdogru ka-
ya gibi tas olarak varlar. Ronesansta bu tas, kaya gibi tag o-
larak yapinin igerisinde yer aliyorsa, Siilleymaniye
Camii’nde bu tag kesilmis, diizenlenmis, bir ¢ergeve igerisi-
ne alinmigtir. Yani insan tarafindan belirli bir iist iradeye go-
re tanzim edildikten sonra binanin igerisine yerlestirilmigtir.
Ama Ortagag’daki gibi tag yok edilmiyor.

Statiklesmis unsurlar devam eden hayatta daha
cok olumsuz etkiler yaptyor. Durum béyle olunca o zaman
“neyin evrensel olmast gerektigi” sorusu ortaya ¢ikiyor. Mi-
mari eserin kendisi mi, yoksa o yaptya bicim veren iradenin
yani ruhun mu devam etmesi gerekir?” diyorsunuz. Bu ger-
cevede mahalli olan ile evrensel olan iliskisi nasil olusabi-
lir?

Burada iki mesele var. Bir tanesi degisme meselesi.
Degismenin sona erdigi yer evrensel, Ilahi gergektir. llahi
gercekte degisme olmaz. sanmyorum ki Kabe bu agidan ¢ok
biiyiik bir semboldiir. Tavaf o bakimdan ¢ok ehemmiyetli bir
hadisedir. Evrensel olanin etrafinda dolagarak onu anlamaya
calisirsimiz. Ona temas edebilirsiniz ama biitiiniiyle higbir
zaman erigemezsiniz. O degismez, ama onun etrafinda dola-
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sanlarin o evrensel gergegi farkettikleri anlarin higbiri Gteki-
nin benzeri degildir. Bunlar namiitenahi defa birbirlerine te-
mas ederler.

Buna mukabil hayat olusum halinde. Evler yapiliyor.
Evi biiyiik aileye gore diizenlerseniz, evin maddi-degismez
cercevesiyle, aile igindeki degismeler birbiriyle zitlagmadan
devam etmek imkanin buluyor. Siz evi biiyiik aileye gore
diizenlediginizde, degismenin evrensel kuralina gore bir sey
yapiyorsunuz. Ama bunu her zaman tahakkuk ettirme imka-
n1 olmuyor. O zaman niive aile dedigimiz bir ailenin bir siire
sonra biiyiik aile olabilecegini diigiinerek tedbir alirsaniz, bu
da yine evrensel bir ¢oziimlemeye gére ortaya konmug bir
sey oluyor. Fakat bunun &tesinde, 6nemli olan iislup. Uslup
inanglarnmizin yapilana yansimasiysa, inanglarimizi aksetti-
ren iislubun evrensel degerlere dayanarak iiretilmesine mani
olacak higbir sey yok. Biz bunu miidriksek, yani evin yal-
mizca hayvanlara ahir yapar gibi, evi insanlarin soguktan ba-
rindinlacaklan bir kihf diye kabul etmiyorsak, yani insani
insan sayarak, ¢ocugun bilincinin gelismesine yardim eden
bir sey sayiyorsak evi, mahalleyi, sehri; o zaman evi bir
hayvan ahin gibi diisiinmemize imkan yok. Hatta hayvan a-
hinni bile dyle diigiinmeye hakkimiz yok. Bu evin bigimlen-
mesi, fonksiyonel organizasyonu diginda, bir kiiltiir hadisesi
olarak ortaya ¢ikiyor. Igiyle digiyla beraber, o da evrensel
kiiltiir kabullerine gore yapiya yansitiliyor. Tabii o zaman
tezyini oluyor.

Peki mahallilik nasil oluyor? Yaradiligin kaginilmaz,
en bariz gergeklerinden birkag tanesi de gunlar: Diinyanin
oyle yerleri var ki, orada tahta yok. Oyle yerleri var ki tag
yok. Kimi yerleri sicak, kimi yerleri soguk. Siz binay: tagin
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bulundugu yerde tasla, tahtanin bulundugu yerde tahtayla,
sicagin oldugu yerde sicaktan, sogugun oldugu yerde soguk-
tan korunacak sekilde yapacaksimz. Bunlarin hepsi, 1lahi i-
radeye uyumun sonuglar. Maddi yap1 ve varhigin biyo-sos-
yal alanina ait sorunlarin mahalli sartlara gore ¢6ziimlenme-
si, Islamf bir yaklagimda Allah’in emrettigi sekilde insanin
davranmasi demek.

» Erzurum’da ya da bagka soguk yerlerde bagtan ba-
sa cam binalar yapryorlar...

Tabii onun Islamiyetle alakasi yok. O aslinda
Allah’in yarattig1 diinya ile carpigmaya girme oluyor. Insan
teknik gelistiriyor ve gelistirdigi teknikle Allah’in yarattigi
sartlara kars1 ¢arpigtyor. Carpigmayi bu sekilde giindeme ge-
tirdigi an diinyay: kirletiyor. Suna igaret etmek istiyorum, bu
mabhallilik meselesi gok ehemmiyetli. Islim aleminin bir &1-
ciide bagimsizhigim kazanmasindan sonra, II. Diinya Sava-
st’ndan sonra, Batili kiiltiir tarihgileri, Islim aleminde ma-
halli ¢6ziimlerin maddi, biyo-sosyal alanda, yani iklime uy-
mak ve inga teknigi agisindan zaruri olan farkhiliklarini §6y-
le yorumlamaya tegebbiis ettiler: 1slam bu iilkelerde, bu yer-
lerde bir sey yapmamigtir. Daha evvel mevcut olan mahalli
kiiltiirleri devam ettirmigtir. Dolayisiyla, Islim’in sanat iize-
rinde etkisi olmamigtir. Boyle demeye getirdiler. Bunun
yanhshgim ¢ok agik-segik bir gekilde ortaya koymak ihtiya-
c1 var. Bu-ortamlarda Islim'in yaptig1 sey, mahalli maddi
gergeklere, maddi yasalara, yani llahi iradeye uymak, o ger-
ceve igerisinde 1l1ahi emri yerine getirerek, kendisini koruya-
cak evi yapmak ve llahi iradeye yonelik bilincini yaptigina
yansitmak olmugstur. Béyle oldugu zaman mahallilikle ev-
rensellik arasinda higbir catigma kalmaz.
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* Asya gogerlerinin Anadolu’ya gelip Islém ile mii-
serref olduktan sonra kurduklar: bir bina sistemi var. Bunun
bir takim unsurlarint saytyorsunuz. Mesela komguluk huku-
ku, sokaktan bakilinca giizel goziikme, ¢cocugun oynadig ye-
ri ev halkinin gormesi vs. Biitiin bunlarin olustugu binay:
ana hatlartyla nasi gorebiliriz?

Dogrusu bunu farketmem benim bir ¢ocukluk hatira-
mi1 giindeme getirmemle oldu. Biz 1928-33 arasinda
Bursa’da kaldik. Benim ¢ocuklugum Bursa sokaklarinda oy-
nayarak, sehri tanimaya baglamama imkan vererek gecti.
Hisar llkokulu’nda okudum. Biitiin o sokaklar1 tanicim. Ev-
ler esas itibariyle iki-ii¢ kathydi. Girig kati1 genellikle misa-
firlerin kabul edildigi bir yerdi. Yatak odalar iist katta ve e-
sas yagsama alam da iist kat sofasiydi. Bu agidan tahlil edilir-
se, Sedad Hakki Eldem Bey’in igaret ettigi bir husus vardi.
Tiirk evi esas itibariyle tek kath bir evdir diyor. Fakat bu tek
kat, yerden yiikseltilmig bir tek kattir. Ortada genellikle bah-
¢e uzanir, alt kat biiyiik Ol¢iide bahgeye baghdir. Mutfak
bahgeyle biitiinlegir. Bahgeyle birlikte yasanacak ige bakan
bir odayla, digtan gelenin kabul edildigi disa bagh bir oda
bulunur. Tabii on asir igerisinde bu plan geligiyor.

* Bau sembolik seylere isaret ediyorsunuz. Tavan
gokyiiziidiir, halt cennet bahgesidir. Bu tip sembolik nokta-*
lar...

Bunlar gercekte de vardi. Siirde de var. Hagim, “Bir
Acem bahgesi bir seccade” diyor mesela. Bir bagka siirinde
de, “Ustiinde sema gizli bir ortii” diyor. Asrin ilk yarsini
yasamug bir Tiirk sairinin farkettigi sey bunlar. Tanpinar’in
cok zengin bir sekilde farkettigi ve geng nesillere ilettigi
seyler. Yahya Kemal de 6yle, Nedim de dyle.



» Gogebe bir toplumdan gelindigi igin ¢adir unsuru-
aun tesirlerini s6z konusu edenler var.

Tabii. 10. asirda Anadolu’ya gelenler, Islimiyeti ka-
bul etmig gruplardi. Cadir teknik agidan son derece 6nemli.
Biraz evvel soziinii ettigimiz hayatin bir siire¢ olmasi, sii-
rekli degismesi vakasina ¢ok iyi cevap veren bir bigim. Bu-
giin burada, yann orada tekrar kurulma imkém var. Ailenin
biiyimesiyle ¢cok az katk:i yaparak birlikte yagsama imkani
var. Teknik olarak ¢adir ¢ok etkili olmustu. Ancak, tislup te-
lakkisi agisindan da 6nemli bir etkisi oldu. Cadirin igine e-
vin dégemesine konuldugu gibi hali konuluyordu. Cadinn
iistii de gokkubbe gibi. Siiphesiz bu baglar vardi.

Burada bir ikinci idrak agsamasi gelisiyor. Cadir, ken-
disi tamamen standart diigiincenin iiriinii ve yalnizca yukan-
dan asag dogru diigiiniilmiig bir iiriin. Anadolu’da bir yerle-
sik kiiltiir olustugu an, dar olan zeminle onun lizerine yerles-
tirilen arasindaki iligki ciddi bir sorun olmaya basladi. Ana-
dolu’da da Bizans, Rum, Ermeni kiiltiirlerinde bu defa yal-
mz zeminden yukanya dogru diiiiniilmiig bir ev kiiltiirii var.
Bu ev Kkiiltiirii, 7. asirdan itibaren Bizans kiiltiiriiniin Iran-Is-
lam ilerlemesi kargisinda ¢6kmesiyle, daha sonra da Haghla-
rin yaptig1 tahribatla tamamen yok oldular. Yalmz yer yer
zeminde tek kath kisimlar kalmig goriiniiyor. Bu noktada
hayatin bir siire¢ oldugunu kabul edersek, o siirecin gegmig
safhalarninin bir vakia olarak kabul edilmesi siireg telakkisi-
nin aynlmaz bir sart1 ise, Anadolu Selguk-Osmanh yapisi,
hayat1 boyle kabul ederek iizerine kendi getirdigi tist kiiltiirii
yerlestirmigtir. Ama biz son bir asirdir, elli senedir bu iist
kiiltiirti, yani kiiltiiriin en son, en yiiksek tabakasini silip yok
etmisiz. Ximligimizi yok etmemiz, kendimize kars1 iglenmig



bir sug. Bu aym 6lgiide insanliga kars: iglenmis bir sug. In-
sanlik tarihinin en yiiksek ¢6ziimlemesini yok ettik. Bu ge-
lecek nesillere kargi sugtur. Dolayisiyla bunlar hatirlayan
nesiller, bizler, bunu tekrar kurmakla goérevliyiz. Hem gele-
cek nesillere, hem insanhiga karg asli vazifemizdir bu.

* Modern diinyada herkes yaninda duran ile Ghenkli
bir beraberlik olusturmak yerine ona baskin ¢ikmaya, ona
egemen olmaya ¢abaliyor. Ne dersiniz, “gevre dizayni” mo-
dern diinyada unutuldu mu?

Simdi kim daha ¢ok yiiksek bina yaparsa -bir kere
bunun en bariz drnegi Amerika- ben daha giigliiyiim demig
oluyor.

* Bunu biraz piramitlerle, firavunlarla élgebilir mi-
yiz?

Tabii. Ta kendisi, firavun zihniyeti bu. Daha yiiksek
bina yapmak zaten teknolojik yetenegi gelistirmekle miim-
kiin. Antik Misir kiiltiirii de piramitleri teknik icaplarin en a-
zami itibariyle tamamiyle maddi varlik alemine ait, o alanda
ortaya konabilecek bir sey. Bu Oncelik kazaninca, varhigin
biyo-sosyal, psisik, manevi deger alanlarina ait meseleler
giindem diginda kaliyor. O zaman da diinya kirleniyor.

s llave olarak, post-modern bakis agisinin bir ¢éziim
getirdigini soyleyebilir miyiz? )

Hayir, saniriin Ankara’da bir yerde bundan iki bu-
cuk-ii¢ sene evvel yaptiZim bir konugma bugiinlerde yayim-
lamiyor. Post-modemnizm, bir miktar tarihin bir vakia oldu-
gunun farkina varmaya, bir kiiltiirel muhtevaya sahip oldu-
gunun farkina vanilmasina dayamyor. Yalmiz bu iki farkina
varig, bu meseleler kargisinda dogru ¢6ziim getirecek sekil-
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de, bunu miimkiin kilacak bir tavri da ihtiva etmiyor. Dogru-
su, bir Uzakdogu peygamberinden bir sey nakletmek istiyo-
rum. Konfii¢yiis diyor ki, “Erigilen noktay: bilmek, gayeyi
bulmaya yarar. Gaye bilinince siikunete erilir. Siikuneti barig
takip eder. Barig diigiinceye imkan verir. Bu diisiince de in-
san1 erigmek istedigi bir yere ulagtirir.”” Bu, amagla siire¢ a-
rasindaki iligkiyi bence ¢ok miikemmel tayin eden bir ciim-
le. Post-modern resimde amag, Allahu Teala hakkinda bir i-
nang harekete hakim olmadigi igin, ayrica da tarih bilinci bu
amaca ulagmak igin varolmasi gereken ciddi bir temel gibi
degil, tamamen birbirinden kopuk bir malzemeler y1gin1 ad-
dedildigi i¢in, bu iki sey olmayinca buna temas edenler, bu
malzemeyi yagma ediyorlar. Bu malzemeyi biitiinliikten ko-
puk, amagtan kopuk, yiginlar halinde kullandiklarindan da
bundan tarih bilinci, tarihin kendisi zarar goriiyor. Bunun tu-
tarh siirekliligi, bir kiiltiirel kargaga ve kirlenme ortamina
doniigiiyor. Onun igin post-modemnizm herhangi bir ¢dziim
getiremedi ve getiremeyecektir.

e Yine aym konusmanmizda (Onceki konusmada 11).
“Mimaride yeni yoneligleri ortaya koyabilecek tek iilke Tiir-
kiye'dir” diyorsunuz. Bu ciimleyi nasil izah edeceksiniz?

Asli degerlerini, asli olgiilerini Osmanh diinyas1 17.
asirdan itibaren biiyiik lgiide kaybetmeye baglamigt1. Fakat
biling diizeyinde kaybolmusg olan bu degerler halk iginde ya-
samaya devam ediyordu. Bu inang ve degerlerin halk igeri-
sinde yagamaya devam etmesi de Osmanl toplumunun Bati
saldinlarina 20. asir bagina kadar dayanmasi imkanim verdi.
20. asir baginda saldinlar geldigi zaman, 1. Cihan Harbi’nin
en geg teslim olan iilkesi oldu. Nietzsche, “Batan giinesi se-
verim, ¢iinkii dogacaktir; devrilen siitunu severim, ¢iinkii di-
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kilecektir” der. Buna mukabil, biitiin Bat1 kiiltiirleri dogmus,
yiikselmig fakat batmaya baslamig kiiltiirlerdir. Dolayisiyla
biz onlardan 6ndeyiz. Bunu kanitlayacak namiitenahi sey
sOyleyebilirim. Mesela mimari alanda Le Corbusier’nin Os-
manl evlerinde oldugu gibi; immateryal, saf satihlar iizerin-
de, Osmanh penceresi gibi degil ama bagka pencere diyag-
ramlanyla meydana getirdigi yap: cepheleri, biiyiik dlgiide
Anadolu seyahatinin sonuglaridir. Modern mimaride Os-
manh sivil mimarisinin Le Corbusier tarafindan farkedilmig
bir kisim temel 6zellikleri nasil 6nemli bir rol oynamigsa;
Tiirk biiyiikk mimari ananesinin de Le Corbusier’den Louis
Kahn’a kadar uzanan benzer bir etkisi vardir.

Modern mimarinin teknolojiyi temel tayin edici un-
sur olarak kabulii ile igine diistiigii tek yonliiliik ve ifade sat-
hiliginin agilmasi zarureti; iginde insan varligini yapinin ana
Ogesi sayan yeni yaklagimlara Tiirk ev ve konutlarinin yal-
mz iislup diizeyinde degil, varhgin biitiin alanlarina gamil
sorunlarin ¢6ziimiinde de 151k tutacag asikardir.

Insan dlgeginde cesitlilige ve farklilasmaya imkan
veren bir standartlar sistematiginin tekdiizelestirici modern
standartlar diizenini agacagi, kalicihk ve degigsme arasindaki
kargithg agmada da bigim ifadelerinin tutarh ve gegerli bii-
tiinliigiinii kurmada da, kullanici ile teknokrat-tasarimci ara-
sindaki iligkilerin diizenlenmesinde de Tiirk mimarhk ana-
nesinin gelistirici etkileri gelecegin olusmasinda ¢ok 6nemli
bir yere sahip olacaktir. Bu ¢evrenin ve degerlerin iginde ya-
samig ve olusmug Tiirk toplumunun gelecegin diinyasinin o-
lusumunda oynayacag roliin biiyiikliigii asikardir.

Polifonik musikinin eriyiginde Tiirk musikisinin bii-
yiik etkileri vardir. Fakat daha 6nemlisi, Bat1 ¢ok sesli musi-
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kisinde, musiki etkileyici ses gruplarinin birlesmesiyle olu-
surken, ritmik diizeni, yani musikinin zaman igerisinde bir
olay olmasinin bilinciyle meydana getirilecek giizellik hig
giindemde yoktu. Bati klasik yahut Barok musikisini kokiin-
den sarsan hadise, cazdir. Cazi yapanlar 16. asirda Islimlag-
mig, Miisliman Afrika’dan zorla gotiiriilmiis esirler. Onlar
kendi aralarinda bu ritmik diizenin siirini yastyorlardi. 1934
yihna kadar Istanbul’dan Tunus’a miizisyenler gider, usul,
makam O6grenip konserler verirlermig. Bu insanlar Ameri-
ka’da biitiin Bat1 Barok musikisinin diginda bir halk musiki-
si geligtirdiler. Bunda ritmik diizen ve emprovizasyon ¢ok 6-
nemli. Emprovizasyon yani taksim, Bati musikisinde mev-
cut olmayan bir hadise. Bu iki unsur, bugiin biitiin Bat1 mu-
sikisinin, Tiirkiye’deki bazi ¢evrelerin evrensel sanat dedik-
leri, birkag asilzadenin kendi saraylan igin siparig ettikleri
musikiyi kokiinden sarsmaktadir.

* Mimaride bir isaret goriiyor musunuz? Tiirkiye'de
oteller yapiliyor, gokdelenler yapiiyor. Sehirlerimiz hepimi-
zin sikayet ettigi tarzda katlediliyor. Biitiin bu olumsuzluklar
arasinda siz umutlu bir sey goriiyor musunuz? Umut var
nmt?

Var, var. Bakin iki gey. Bir taraftan ben geng mimar-
lar ¢evresinde dolagtigimda, diger taraftan da daha genel
kiiltiir iligkileri iginde bulunan gevrelerle konustugumda,
dogrusu tahmin ettigimden ¢ok ¢ok biiyiik bir destekle kar-
silastyorum. Bu bence dnemli bir igaret. Ikincisi su: 1949’da
beni Fransa’ya yolladilar. Alti ay Fransa’da kaldim, alt1 ay
da Avrupa’y: dolagtim. Insanlarla konugurken. “Biz diisiile-
cek yerin en alt noktasinda bulunuyoruz, siz diisiilecek yere
dogru geliyorsunuz. Bundan sonra ig tersine doniiyor”, di-
yordum. Tiirkiye kadar ¢evresini kotii tahrip eden diinyada
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bagka az iilke var. Ama durum simdi diigiinenler tarafindan
farkedilen bir noktaya geldi. Bu noktada eger bir milli muta-
bakati viicuda getirecek gekilde konuyu tahlil eder, giindeme
getirirsek, cesitli ideolojik yaklasimdaki kesimlerden ¢6ziim
icin temelde destek bulabiliriz saniyorum. Cok basit, mesela
bir “standartlar ruhu”nun tekrar Tiirkiye’de giindeme getiril-
mesi imkam bulunmali. Mesela siirde hece vezni giindeme
getirilirken, aruz kaliplaninin kisitlayici, daraltici oldugu id-
dia ediliyordu. Standartlar ruhu edebiyatimizda, siirimizde,
musikimizde, mimarimizde, adabimizda, zevkimizde var i-
di. Bunlarin kaybedilmesiyle her gsey ¢oktii. Ama yine Batili
bir grup insan teknolojik zaruretler sebebiyle standartlarin
tesisi ihtiyacin1 kabul ediyorlar. Tabii ki bu sebepler stan-
dartlar geligtirir. Ama standartlarin varolup yasayabilmesi i-
¢in standartlar ruhunun gelistirilmesi lazimdir. Standartlar
ruhunun dayanaklar1 da halkimizin inanglarinda yatmakta-
dir.

 Evet, zaten boyle bir umutsuz tablo ¢izildiginde,
“Umutsuzluk kdfirlere hastir” diyorsunuz...

O benim s6ziim degil, Hz. Peygamber’in sozii...

(Dergdh, Temmuz '91)
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TURK MIMARISI VE MIMARLARI

Sayin Cansever, giiniimiizde belirgin bir Tiirk mima-
ri kimliginden soz etmek miimkiin miidiir?

Bugiin iilkemizde, insanligin kiiltiirel tarihi i¢inde
yer alacak, insanhgin geligmesine katkilan olabilecek, mi-
marlarimizin ve toplumumuzun ortak deger yargilan ve i-
nanglan ile biitiinlesmig ve mimariyi olusturan alanlarda
toplumumuza has 6zellikleri ile belirginlesen bir mimari
kimligin varhgindan s6z etmek imkansizdir.

Insanlik tarihine en 6nemli kiiltiir ve mimarhk iiriin-
leri vermig biiyiik abideler ve en az onlar kadar 6nemli sivil
mimari konut ve gehir dokulanyla tamamen istisnai gsahsiye-
te sahip Osmanh mimarhk ananesinin yok olugsundan sonra
icinde bulundugumuz durumun iiziintii verici oldugu kanaa-
tindeyim.

Mamafih bu ¢6kiigiin uzun bir tarihi siire¢ oldugu da
agikardir. Bugiinkii duruma nasil diigiildiigiinii anlamak igin
tarihi anlamak ve tanimak gereklidir.

Tiirk mimari kimliginin kaybolmasina sebep olan
noktalan tespit etmek igin 17. asir Tirk mimari hayatina
bakmak gerekmektedir. Tiirk mimarhk hayati, kimligini ze-
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deleyen dis etkilere 17. asirda agilmaya baglar. Bunun en 6-
nemli 6rmegi Nuruosmaniye Camii’dir. Bu caminin mimari-
si, Osmanli insaninin yasama sekli ve diinyaya bakig bigimi
ile tezad igindedir. Bu kolaylikla goriilebilir. Sultan Selim
Camii ise sakin genig duvarlari, duragan, huzur verici asude
ifadesi ile Nuruosmaniye Camii’nin tagiyici unsurlarinin, id-
diali ve biiyiikliigiinii gésterme seklindeki ifadeleri birbirine
a1t iki tercihtir. Sanat, davranig iisluplar1 alaninda varolan bir
olusumdur.

1730’larda Sultan Ahmet Cesmesi yapildiginda, Is-
tanbul yapi esnafinin, halkla beraber Saray ii¢ giin kusata-
rak Padigahin, Istanbullularin zevkini, bu yapiyla rencide et-
meye hakki olmadigini ifade ettiklerini biliyoruz. Burada i-
kinci defa aslindan uzaklagma 6regi goriiliiyor. Sultan Ah-
met Cesmesi’nde, Nuruosmaniye’deki iri, iddiali, adeta Be-
ethoven’in Barok musikisindeki benzer tagkinligin yerine,
bu defa gitkirildim, zerafet diigkiinii, zayif, narin ve gonlii
hog etmeyi esas amaci sayan, fakat yiice bir davranig bigimi-
nin yansitilmasina daha az 6nem veren bir yapi ile karg1 kar-
stya kaliriz.

19. asirda da bu olay devam eder. Halk, bir kiiltiirii o
kiiltiiriin esas yaraticilar1 yok olduktan sonra da bir siire ya-
satir. Bunun bir 6megi de halkin, 20. asrin ortasina kadar
mesken mimarisinde Osmanl-Tiirk kiiltiiriinii devam ettir-
mesidir. Tiirk halki bunu ¢ok ilging bir bigimde yapmugtir.
Bu kiiltiiriin kendi i¢ yapisi, duyarlilig1 ve degerlendirme
yetenegi o derece yiiksekti ki; 1910’larda Fransa ve Alman-
ya'da gelisen Geng Uslup (Jugendstil)’tan etkilenen Osman-
I kalfalari, tamamen Osmanlilara has yeni bir iiriin meyda-
na getirerek bu hareketin iginde yer aldilar. Hatta bu akim,
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akimin gikarttig: iilkelerden daha iyi tatbik ettiler, yani ge-
ligtirdiler. Cagim yasayan bir toplum sdzkonusuydu. Bu ¢a-
gin yasama sekli de, toplumun entellektiiel kisminin kendi
i¢ gelismelerinin verdigi imkanlarla diinyaya ¢6ziimler sun-
masi yerine, diinyada olugan yeni bir hareketi yeniden yo-
rumlayarak ortaya koymasindan ibaretti. Bu olay 16-17. a-
sirlarin bagimsiz yapicilifiyla kiyaslanmasina imkan olma-
yan sinirli, ama yine de ¢ok berrak bir kiiltiir hayatinin iirii-
niiydii.

Dikkate deger olan konu ise, bu akimin cografi alan-
da kalmayarak biitiin iilkeye yayilmasidir. Ornegin; Ankara
Sivrihisar’da, sehrin tam sinirinda tek kath bir evde Geng
Uslup (Jugendstil) etkilerinin varhigini gérebiliriz. Binanin
iizerinde okunan tarih ise 1910. Diinyada cereyan eden kiil-
tiir hareketini yorumlamak yalmiz biiyiik sehir insanlarina
has bir ilgi olmaktan ¢ikiyor ve Anadolu’da kiigiik bir kasa-
bada, Osmanh mimarisi ¢ergevesinde yapilan bir evde de
aym etki goriilebiliyordu. Bu ¢ag ile beraber ¢oziimler olug-
turma yeteneginin son 70 yildir ok daha simirh kaldigim
goriiyoruz.

Yakin zamanda Mimar Kemalettin ve Vedat Beyle-
rin eski mimari kiiltiirii yagatma konusunda bazi girigimleri
olmugtur. Ama bunlar eksikti ve yanilgilarla doluydu. Yap-
tiklan 16. asir bigimlerini kullanarak o bigimlerin tekabiil
ettigi yagama, davranig tarzimi hissettirmek igin bu unsurlan
yapilarin cephelerine ekleyerek tekrar biiyiik ¢agin mimari-
sini giindeme getirmeye ¢aligmakti. Maddi, biyo-sosyal, psi-
sik ve inang sistemleri bakimindan bir biitiinliigii olan ese-
rin, bazi bigim ve pargalarim alip dort asir sonra tekrar kul-
lanarak giiniimiizde yapilan bir binada ge¢gmigin mimari kiil-
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tiiriiniin yasatilabilecegini diigiinmek ¢ok ciddi bir yanlgi i-
di. Bu gekilde bir yaklagimla, bir ayrintiya hayatin biitiin
meselelerini ¢ozecek ilahi bir gii¢ atfetmenin derin yanhgina
diisiiliiyordu.

Bunu takip eden donemde gergek mimarhk kiiltiiri-
niin farkinda olmayan, orta ve alt seviyede yabanci mimar-
lar Tiirkiye’ye ¢agrildi. 20. asir mimarlan olan bu kisiler,
mimariye 6nemli bir katkilar1 olmayan vasat diizeyde tek-
nisyenlerdi. Taut ve Egli gibi bir-iki mimar bu genellemenin
diginda olup Tiirkiye’de saglikli mimari diigiincenin ve mi-
marlik hayatinin geligmesinde 6nemli derece etkili oldular.
Yabanci mimarlara yurt iginde biiyiik tepki gosterilmigtir.
Tepkiyi en iist diizeyde gelistirenlerden birisi Sayin Sedad
Hakki Eldem’dir. Sedad Bey, halkin devam ettirdigi kiiltiirdi,
sivil mimarlk eserlerini, mimarlik kalitelerini inceleyip
giindeme getirmeye ¢aligmigtir. Fakat Sedad Bey’in mimari-
yi tasavvur edisindeki bazi noksanlar, onun mimari eser o-
lusturan kadrolarla ortak ve giiglii bir hareket olusturmasina
da meydan vermemigtir. Ancak yine de yayinlanyla, hocali-
g1 zamaninda yaptig1 caligmalarla Tiirk mimarlik gelenegin-
de en 6nemli boliim olan “ev”e dikkatleri gekmigtir. Sonugta
bir¢ok insan buradan hareketle Tiirk evlerini incelemeye ve
tanimaya caligti. Ama bu bahsedilen “ev”i yagam ortami o-
larak, bir yagsam bigiminin nasil olmasi gerektigine yonelik
olarak biitiiniiyle ele almak gerekir. Bunun uygulanamama-
sinin sebebi, Tiirkiye’de ilmi diisiincenin, felsefi diigiincenin
tiniversitelerde ¢ok dar kadrolar tarafindan ele alinmasi so-
nucunda sanat meselelerinin diisiince temelinden yoksun ha-
le getirilmesidir. Sedad Bey’in yaklagimu felsefi bir inang te-
meliyle desteklenmiyordu. Bu da hadiseyi Kemalettin
Bey’in yanilgisindan daha miitekamil bir yapiya sahip ol-
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makla beraber, kendi asli gorevine ulagmaktan alikoydu. Bi-
lingli bir yaklagim yerine bir gekil taklit¢iligi durumuna sok-
tu.

II.Diinya Savagindan sonra Tiirkiye, biiyiik 6lciide
Bati diinyasinin etkisi altina girdi. Digaridan gelen yayinlara
ilgi gosteren genglerle, yeni bigimleri gozii kapal taklit e-
den bir toplum haline doniistii. Aslinda modern dedigimiz
Bati1 Avrupa mimarisinin birgok ¢6ziimiine Islimi, Akdeniz
ve primitif kiiltiirlerin ortaya koydugu ¢oziimlerden yola ¢i-
kilarak erigilmigken, modern hareketin kiiltiir temellerinden
yola ¢ikarak geldigi noktayr bulmak, diizenlemek ve yanil-
gilarim objektif bir gozle tespit edip inceleyerek ¢dziim a-
ragtirmasi yapmak, Tiirk mimar toplulugunun iginde giinde-
me gelmedi. Bir kisim aydin gen¢ mimar kesimin ilgisi di-
sinda bugiin de ¢cagdas mimarinin temel meselelerinin Tiirk
mimarlik camiasinda tartigildigindan s6z etmek zordur.

Asir baginda Bati diinyasinda, saghkh egitim ve mi-
marhk hareketlerinden biri Bauhaus’da 6grencilere yap: tek-
nikleri, planlamada temel rasyonel kurallar ve bunlar iginde-
ki hiyerarsiler 6gretiliyordu. Bu sirada bizde Miihendislik
Mektebi’nde bir mimarlik boliimii kurulmugtur. Bu boliimde
alti sene egitim gordiikten sonra mimar diplomasi alimyor-
du. Bu insanlar iginde mimar olmaya hazir birkag kigi “Mi-
marlik sanat, sanat yaraticiliktir”” slogani altinda bir nevi ya-
ratict mimar efsanesi giindeme getirdiler. Ilham gelip de o
ilhamla bi¢imler uydurmak seklindeki sézde sanatkarligin
modern ¢agda yeri yokken, miihendislerin iginden yetigen
mimarlar yaraticilik iddiasina girdiler. Bu, daha sonra mi-
marin kendini yaratici addetmesine, ODTU’de ve kurulan
diger mimarhk mekteblerinde olduk¢a yayginlagarak, her
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mimarin kendini yaratict addetmesine yol agtu.

Bu ortama bir bagka olumsuz etki de Giizel Sanatlar
Akademisi’nden geldi. Burada mobilya tasarimi yapan bir
boliim vardi. Bu boliimde 1935’lerde iilkeye getirilen Fran-
siz Prof. Su ve Fransiz Artdeco etkisi altinda ¢izim iglerin-
den anlayan bir grup, ¢ok dar anlamda kendilerini i¢ mimar
olarak adlandirdi. Boliim ilk 6nce dekorasyon, sonra i¢ mi-
mari bolimii olarak geligti. Bu durumda, toplum mimarlan
kuru birer teknisyen olarak veya bir yapinin zaruri teknik
meselelerini hige sayan, onlan sanatkirane buluglar ararken
cigneyen, bu ¢igneyisinde ortak bir toplumsal karakteri ol-
mamasina dzen gosteren “yaratici tasarimer” olarak gorme-
ye basladu.

Biitiin bu olusuma paralel olarak mimarhk pratigi
miigteriye kendini begendirmek yoluyla i temin edilerek ic-
ra edilen, imar durumunda yeni haklar saglamak becerisi ve
yeni bireysel yiizeysel gosterisgilikler ile yeni ig almay: a-
mag addetmenin kiiltiirel kirlenmesine ve toplumsal tutarsiz-
liklarina diistii.

Tiirk mimarlik ve miihendislik hizmetlerinin disa a-
ctlmasi bize ne gibi faydalar saglayabilir?

Disa agilmanin biiyiik faydalan yaninda sorunlan da
var. Simdiye kadar ne yazik ki Tiirk mimarhk hayati toplum
tarafindan desteklenmedi. Dolayisiyla ciddi, diizenli tasarum
yapan mimarhk kuruluglarinin toplum hayatina tesir etmesi
imkan1 dogmadi. Sanayi tesisleri, devlet yapilan gibi alan-
larda 6zel ve kamu kesiminden ig alarak siireklilige sahip ii-
retim yapmis olan birkag proje grubu var. Dogan Tekeli’nin
sanayi ve idare yapilan alanindaki faaliyetlerini iyi 6rekler
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olarak zikredebiliriz. Biraz evvel bahsettigim ortam; diinya-
da tartigilan konularin anlagilip giindeme gelmesini miimkiin
kilacak siirekli yogun bir meslek hayati olugturamadig: igin
dig diinyada etkili damigmanlik hizmetleri vermek de zor.
Diger taraftan Tiirk kiiltiir hayatina tiyatro, sinema vs. gibi
seyir sanatlar1 hakim kilinip mimarhgin kiiltiir hayatinin di-
sina itilmesi de iilke mimarhginin gelismelerini ve basarila-
rin1 iilke iginde takip ve takdir edip yayginlagtiracak herhan-
gi bir faaliyetin dé mevcut bulunmamasi iilkede mimari ta-
sarim diizeyinin geligmesini zorlagtiran, hatta imkansizlagti-
ran bir ortam olugturmugtur. Mesela merhum Dalokay, Ulus-
lararasi Islimabad Camii yarigmasinda birincilik alinca Is-
1am aleminden teklifler alirken iilke i¢inde aym Olgiide des-
tek gérmemigtir.

Sayin S. Hakki Eldem’e 1928-1945 yillan1 arasinda
saglanan 6nemli projelerin sorumlulugunu yiiklenme imka-
ninin 1945’ten sonra devam etmedigini hatirlamak gerekir.
Vasat mimarhk pratigi diizeyinin toplumda etkili olmasinin
her tiirlii geligmeyi imkansizlagtirdi§i bu ortamda dig diinya-
ya mimarlik alaninda hizmet vermek de imkansizdir.

Devletin damigmanlik kuruluglarini nasil destekleye-
bileceginin en giizel 6megi Fransa’dir. 1960’da Fransa’nin
en biiyiik damgmanlik gruplarindan biri olan Set Internatio-
nal kurulmugtu ve bu firmanin yurt diginda yapacag iglerde
kargilasacagi zarar devlet tarafindan giderilmekteydi. Ciinkii
Set International yurt diginda tasarim yapti§i zaman, arka-
sindan Fransiz ingaat ve taahhiit firmalar da o iilkede ig ya-
piyordu.

Tiirk miiteahhitlerinin yurt diginda ¢aliymalan bilgi
transferi, iktisadi agidan ve yabanci iilkelerle saglam iligki-
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ler kurulmasi agisindan ¢ok yararh olacaktir. Ancak diinya,
bulundugu noktayr agma ¢abasindayken, sadece agilmasi ge-
reken noktaya ait bilginin transferinin yeterli sayllamayaca-
&1 tabiidir. Diga agilma neticesinde Batr’'nin terk ettigi tek-
nikleri Tiirkiye’ye getirmek ise olumsuz bir etkilegimdir.

Yurt diginda yap1 taahhiit kuruluglarimiz, mimari ta-
sarim gruplarimiza oranla ¢ok daha biiyiik bir etkinlige sa-
hiptir. Ancak bu gruplarin asag: yukarn hepsi de dis iilke ya-
p! faaliyetlerinde birinci muhatap olmaktan ¢ok, genel miite-
ahhitlerin tagaronu konumundadirlar. Bu da agilmasi gere-
ken bir bagka noktadir.

Malzeme ve egitim unsurlarimin mimariyi etkileme
ve yonlendirme oranlart nedir?

Mimaride en 6nemli husus egitim, en az 6nemli hu-
sus ise malzemedir. Mimari eser, kiiltiir ve mimarhk egitimi
mevcutsa her tiirli malzemeyle yapilabilir. 1zomi Nagushi
(bir Japon tasarimcisi), on sene boyunca, kiigiik bir kdyde,
sadece orada bulunan malzemelerle viicuda getirilecek iiriin-
ler geligtirdi. Bu tasarimlar 6ylesine miikemmeldi ki, biitiin
ABD ve diinya tasarim konseptlerini etkileyerek degismesi-
ne neden oldu.

Egitim konusuna gelince; Tiirkiye’de dogru diisiin-
me bilgi ve yeteneginin, sanat ve edebi duyarlili§in verilme-
digi bir lise egitim siirecinden sonra mimarlik egitimine bag-
lanmaktadir. Yagadig1 diinyanin giizelliklerini farkedip sana-
ta yansitma yeteneginden yoksun, yetersiz lise egitiminden
gelmig insan1 mimar yapmak i¢in herhalde mevcut egitim-
den farkl bir egitim verilmesi gereklidir. Mimarlk egitimi
veren okullarda gorev yapan hocalarin biri 68renciyi serbest
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birakirken, digeri tamamen kendi istekleri dogrultusunda ¢a-
ligmasini istemektedir. Bu, biitiin mimarhk okullarinda egi-
tim metodunda ve egitimin amaglarinda var olan bir ¢eligki-
dir. Egitimin ortak bir amaci ve metodu olmalidir.

Bu noktada egitimi verenlerin de siirekli egitilmesi
s6z konusu olmalidir. “Egitimin Amaglan ve Anlatim Usu-
1i” kitaplarini tiim hocalarin okumug olmasi gerekir.

Tiirk mimarhk alamindaki kargagsanin kaynaginda, o-
kullarin 6grettikleri bilgiye biitiinliik kazandiracak temeller-
den ve araglardan yoksun olmasi yatar. Oyle olunca geng in-
san, iislubun her kigi tarafindan yaratilabilecegini zannedi-
yor. Bu da varolan kargasay: daha da arttiriyor.

Mimarlhg: etkileyen diger bir unsur da standartlaidir.
Tiirkiye’de standartlar konusunda ¢ok biiyiik yanhglar yapi-
liyor. Almanya tugla standardini degistirmeye ¢alisirken biz
kendi varolan dogru standardimizi bir kenera atip onlarin
degistirmek istedigi standardi aliyoruz. Dolayisiyla bilingsiz
terciimeyle aktarilmig standartlar ve malzemeler iilke yapi
faaliyetine yon veren yanhslar haline geliyor.

Standartlar mimari igin de ¢ok 6nemlidir. Ben
1930’larda ilk edebiyat dersleri aldigim siralarda, hocalar a-
ruz kahplarini anlatirken “Insanlar modemn ¢agda kalplara
girmemeli. Ozgiir bir hayat igin hece vezni kullanilmah” di-
yorlardi. Yani diger bir deyigle modern ¢aga standartlar ruhu
katmaya caligilirken biz varolan kaliplarimiz1 reddediyor-
duk. Netice itibariyle standartlarn, temel ihtiyaglan takip e-
derek bunlara hizmet edecek sekilde gelistirilmeleri sarttir.

Sayin Cansever, Tiirkiye’de konut sorunu ne boyut-
tadir ve ¢oziimii igin neler yapilabilir?
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Tiirkiye su anki konut ihtiyacinin fazlahg: bir yana;
gocler, niifus artig1 ve insanlarin giderek degisen tercihleri,
Tiirkiye’de 30 yil iginde 60 milyon insana ev yapilmasi zo-
runlulugunu dogurmaktadir. Bugiin Tiirkiye 60 milyon nii-
fusa sahip. Bunun 30 milyonu kirsal kesimde, 30 milyonu
sehirlerde yasamaktadir. Tahminlere gére 2020 yilina kadar
Tiirkiye’nin niifusuna 30 milyon kisi daha eklenecektir. Tiir-
kiye bu yeni 30 milyon insana ev inga etmek zorundadir.
Bunun yaninda kirsal alanda yagsayan 30 milyon insan, kir-
sal alan igin ¢ok fazla olup bunlar irettiklerinin 6nemli bir
boliimiinii tiikketmektedirler. Ayrica iilkenin iktisadi geligme-
si 6nemli ig giicii artigin gerektirecektir. Bunu engellemek i-
¢in bu sayiy1 10-15 senede genel niifusun yiizde 10-15'i dii-
zeyine, yani 10-15 milyon kisiye indirmek zorunlulugu var-
dir. Tanm makinalagtik¢a ig giiciine ihtiya¢ azalmaktadir. Bu
grubu tiiketici olmaktan ¢ikarip sehirlere, kasabalara, sanayi
bolgelerine yerlestirerek iiretici durumuna getirmeliyiz. Bu
sayiy1 da iilke niifus artigina eklersek 45 milyon insan eder.
Halen gehirlerimizde 10 milyon insan gecekondularda otur-
maktadir. Bu gecekondularin 6mrii 10-15 senedir. Bunlarin
omiirleri de tamamlaninca 10 milyon insana ev inga etmek
gerekecektir. Loncalanin feshinden sonra kdylerdeki evlerin
higbiri esash bakim gérmemigtir. Bu evlerin oturulmaz hale
geldigini diigiiniirsek bu sayiya 5 milyon daha eklememiz
gerekecek ve ev yapilmasi gereken insan sayis1 60 milyon
olarak ortaya ¢ikacaktir.

Simdi biz bugiinden 2020 yilina kadar bu 60 milyon
niifusa her tiirlii ihtiyac1 kargilayabilecek giizel evler yapabi-
lirsek 30 sene sonra Tiirkiye bir cennet olur. Tiirkiye bunu
yapacak giice sahiptir. Ancak bunun bir asli vazife oldugu-
nun bilinmesi lazimdir. O sebepten biitiin mesleki potansiye-
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lin harekete gegirilmesi gerekecektir. Mesleki potansiyel ta-
mamen harekete gegtigi zaman, yap1 sektoriiniin bugiin uy-
gulamakta oldugu binalan yikip yeniden yapma yontemi bii-
yiik israfa neden olmaktadir. Bu israftan kurtulmak igin Tiir-
kiye, bugiinkii mevcut sehirlerdeki degigmeyi, biiyiimeyi
durdurmaly, yeni niifus i¢in yeni sehirler olugturmahdir.

Biz konut sorununu 30 sene iginde ¢ozersek Tiirki-
ye, Ortadogu ve Akdeniz’in tekrar biiyiik kiiltiir ve gii¢ mer-
kezi haline gelir ve gelecek nesilleri kurtarmig oluruz. Bu
bakimdan Tiirkiye’de konut iiretimi, varolan sorunlar iginde
oncelikli bir yer almalidir. Hadise sadece konut olay: degil-
dir. Bunun yaninda igyerleri, okullar ve benzeri unsurlar da
ele alinmahdir.

Bundan bagka mimari 6zellikleri belirleyen standart-
lar olugturulmalidir. Standartlarin varhg: yap: tasarimini ko-
laylagtirir. Tiirkiye’nin mimari, fiziki ¢evre olarak son dere-
ce ¢irkinlegtigi agiktir. Ama yine de bu ¢irkinligin tam bilin-
ci olusmamigtir. Oncelikle giizel bir sey meydana getirmek
icin iki geyi bilmek lazimdir: Cirkinlikten nasil kagilacagi ve
giizelin nasil gergeklestirilecegi. Bizim bu konuda bir gahg-
mamiz var. Bu ¢aligmanin amac; kiiltiir derneklerini ve ku-
ruluglari bir araya getirip, onlarin da katilimlariyla Tiirk mi-
marisi ve gehirlesmesi iizerine ¢aligmak. Bu olay1 toplanti-
larla tekrar tekrar tartigip, boylece herkesin uyacag ortak bir
sehirlesme ve konut iiretim politikasi saptamak. Amacimiz
bu konuda uzun vadeli ve kalic1 programlar olugturmak.

1990 Mimarlar Odasi Ulusal Mimarlik Odiilii’nii
aldimiz. Biraz bundan séz eder misiniz?

Bu 46diil, yaptiklarimin Tiirkiye’de takdir edilmesi a-
cisindan beni ¢ok memnun etti. Odiiliin bana verilmesinden
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5-6 ay once Mimarlar Odasi’nin diizenledigi bir toplantiya
katildim. Bu toplantida savundugum fikirler, toplantida bu-
lunan diger meslektaglarimin fikirlerine tamamen zitti. Bu
arkadaglar genellikle ferdi mimarlk iiriiniiniin degerinden
bahsettiler. Bu ¢abalar1 biraz da bireysel iiriiniin tahrip ol-
masini istememelerinden kaynaklamyordu. Benim o toplan-
tida savundugum sey ise; dnemli olanin bizim bireysel ter-
cihlerimize bagh ¢6ziimlerin ortaya konulmasi degil tiim
toplumun, ortak bir degerler sistemi iizerinde birleserek, ge-
lecek nesilleri de kapsayan ahenkli bir diinyay: ortak bir ¢a-
bayla nasil meydana getirecegi idi. Bu ortak ¢abanin neden
bizim bireysel ¢éziimlemelerimizden daha 6nemli oldugunu
anlatmaya ¢aligtim.

Dogrusu jiiri iiyelerinin, arada derin goriig farklan
varken bu 6diilii bana vermig olmalannin Tiirk kiiltiirii agi-
sindan ¢ok onemli bir olay oldugu inancindayim. Yagadigi-
miz ¢agda insanlarin ufak diigiince farklanindan dolay: bir-
birlerinden uzaklagti§i bu ortamda, farkli diisiincelere sahip
kigilerin, tavsiye edilen Onerilere biitiiniiyle katilmasalar bi-
le, Tiirkiye’de ¢ok genig toplumsal mutabakatlarin olugabi-
lecegini gosterir. Bu 6diil gergekten bana iimit verdi. Bana
bu duygulan yasatan arkadaglarima tegekkiir ederim.

Sayin Cansever, eserleriniz iginde sizin igin ayri bir
yeri olan var mi?

Bu anlattiklarumin bir denemesi olan 30-35 evlik bir
toplu calismamiz var. Bu projeden s6z etmek gerekirse sun-
lar1 sdyleyebilirim:

Demir Evleri, Bodrum’da gelistirilmekte olan Demir
Turizm Kompleksi’nde uygulanacak olan mimarinin gesitli
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agilardan denenmesi igin bir pilot proje niteliginde.

Ulkemizde yiizy1l bagindan beri 6zellikle Batr’dan
gelen temelsiz yaklagimlarin ve taklitgiligin etkisiyle, tii-
miiyle kaybolan mabhalli gehir tasarim ve mimari kiiltiiriine
ait degerler ile tasarim metodlarinin denenmesi bu projenin
amaciydi.

Konular sehir planlamasi, gehir tasarimi, mimari, ya-
pt teknikleri, iiretim sistemleri gibi alanlan ve bunlara bagh
olarak sadelik-gesitlilik, standartlar-farklilagma, artizanal
katki; prefabrikasyon, geometrik berraklik ve doga ile u-
yum, komsuluk iligkileri, ulagim kolayhgi, yayaya oncelik
gibi konulan kapsiyordu.

Bu evler 1,2 ve 3 kath olmak iizere 6 tipten olug-
maktadir. Tek kath evler manzara bogluklarini, 3 kath evler
odak noktalarini, 2 kath evler ise yerlesmenin ana mimari
malzemesini olugturacak sekilde kullanildilar.

Evlere; misafirler, gengler ve ailenin yaglilan igin
bahgede Osmanl evinin selamlik veya miistemilat odasina
benzer kiiciik, bir odalik elemanlarin eklenmesi yoluyla mi-
safirler ya da ailenin gesitli yag gruplan igin 6zel yagama a-
lanlar1 olugturuldu.

Bu pilot projenin ¢6zmeyi amagladig sorunlar, plan-
lama ve sehir tasarimi alanlarinin 6tesinde mimarhk alanla-
rinin biitiin konularim da kapsamaktadir. Bu 6zellikleri ile
Demir Ev Grubu’nun, yalniz iilkemizin mesken meselesine
degil, insanlik tarihinin en biiyiik ¢evre ve konut krizini ya-
sayan 20. asir insanhiginin konut meselelerinin ¢6ziimiine de
151k tutacag@i inancindayim.

(Diinya Insaat 1990)
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MIMARIMIZIN GECMISt VE GELECEGH

Sayin Cansever, Aga Han ddiilleri ile Tiirkiye’de in-
san ve mimari meselesi hareketlilik kazandi. Siz daha dnce,
1980°de Bodrum’daki Ertegiin evi ve Ankara’da Tiirk Tarih
Kurumu Binast ile iki odiil almugtiniz. Bu sene jiiride bulu-
nuyordunuz. Konuyu yakindan takip eden bir kisi olarak si-
vil mimariye yaklagimunz nedir? Milli sivil mimarimiz tari-
hi siireg icerisinde nereden hangi noktaya gelmistir? Mima-
ride milli iislibu ne zaman kaybettik?

Zannediyorum sizin sorunuz bir tarihi yaklagimi, de-
ger sistemi yaklagimini gerektiriyor. Ben bu sorunuzu iki a-
¢idan degerlendirmeye gahgacagim. Islim alemi, bu arada
Tiirk-Osmanl toplumu bagimsiz bir sekilde sahsiyetini, de-
nilebilir ki katiksiz bir gekilde 17. asir sonuna kadar siirdiir-
dii. Bunu hem yiiksek kiiltiir agisindan, hem de halk kiiltiirii
acisindan gegerli bir miigahede olarak ortaya koyabiliriz.
Osmanh toplumu diger Islam toplumlaryla gok siki baglar
igerisindeydi. Mesela 17. asir Hint-Tiirk kiiltiir gelisimi Is-
lam tarihinin en gayan-1 dikkat ¢aglarindan bir tanesini teg-
kil ediyor. Tac Mahal bir 17. asir iiriiniidiir. Islim diinyasi-
nin belki en 6nemli sahikalarindan biri 17. asirda viicuda
getirildi. 17. asirdan sonra Tiirk-Osmanli diinyasinin dig ilig-
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kilerinde biiyiik yapici sentezlerden daha ¢ok bazi unsurlar
ithal etme yaklagim igerisinde oldugu sdylenebilir. Ayn1 du-
rum rahatlikla Islim diinyasinin diger iki biiyiik kutbu igin
de, yani 18. asir bagindan itibaren Iran ve Hint-Tiirk kiiltiir-
leri igin de gegerlidir. Bu donemde 6zellikle Bati etkilerinin
kendisini gostermeye basladigin1 ve zaman gectikge bu etki-
lerin giiglendigini biliyoruz. 17. asir igerisinde, Sinan mek-
tebine karg1 geligen iislip hareketleri, Yeni Cami’de Sinan
mektebinin tekrar kendisini giiclii bir gekilde ortaya koyusu
kiiltiiriin bir i¢ geligme olayiydi. 18. asir baginda mesela
Sultan Ahmet Cesmesi ingasinda Istanbul yap1 esnafinin sa-
ray1 protestolari, Istanbul’a ithal edilen dig kiiltiir unsurlari-
na karg: bir dirence tekabiil etmektedir. Yani kiiltiir kendi i
geligmelerini yapmak yerine dig etkilere karg1 kendisini sa-
vunma ¢abasl igerisine girmig bulunuyordu.

18. asir ortasinda, meseld Nuruosmaniye Camii’'nde
¢ok acik secik sekilde ortaya ¢ikan Bati etkileri, Barok mi-
mari etkileri, 19. asirda Ampir ve diger iisliplar Bati iisldp-
larinin etkileri seklinde Tiirk-Osmanh dleminde kendisini
gosterdi. Ancak burada ¢ok enteresan bir hadiseye igaret et-
mek isterim. Bildiginiz gibi Ampir iislibu I. Napolyon’un
Misir seferinden sonra, arkaik Misir kiiltiirii ile temasi neti-
cesinde Fransa’da degigmig bir iisliptur. Bu olay 1800-1815
yillar1 arasinda ilk iiriinlerini verdi. Buna mukabil Misir’la
yakin ticari ve kiiltiirel iligkileri oldugu kolaylikla tahmin e-
dilebilecek bir Anadolu sehrinde, Adana’da Ampir iislibu-
nun temel 6zelliklerinin 25-30 sene evvel ortaya ¢iktig1 go-
riiliiyor. Yani Fransa’da iislip saf gekliyle belirmeden Os-
manl diinyasi i¢inde adeta bu iislibun hazirlanigina katilma
seklinde Bati kiiltiiriinden geri kalmak bir kenara, aksine
Bati kiiltiiriine onciiliik eden bazi1 akimlarin mevcut oldugu-
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nu miisahede ediyoruz. Bunu, 19. asir bagina kadar, Osmanl
diinyasinin ¢ok belirgin bir gekilde diinya kiiltiir hareketleri-
nin takipgisi degil yapicisi oldugunu gosteren bir isaret ola-
rak zikretmek istiyorum.

Osmanhlarin Batiyla kiiltiir iligkileri Tanzimatla be-
raber ¢cok yogunlagiyor. Fakat biitiin bu yogunlagmusg iligkiler
icerisinde Tiirk-Osmanl kiiltiiriiniin Batiyr dosdogru aktar-
madan ¢ok oOtede siirekli sekilde yorumlayan, yeniden de-
gerlendiren, bigimlendiren ve buna yeni bigimler ve yeni
muhtevalar kazandiran yapici dinamik bir tavir igerisinde
oldugunu goriiyoruz. Bu tavir rahathikla sdylenebilir ki II.
Diinya Savagina kadar devam ediyor. Bu konuda son bir 6r-
nek vermek isterim: Arnuvon iislibunun belki en zengin ve
en goz kamagtirici 6rnekleri Tiirkiye'de, Istanbul’da meyda-
na getirilmis oluyor. Bu 6rnekleri dosdogru Bati formiilleri-
nin ithali, Tiirkiye’ye getirilmesi bir yana, Tiirkiye’de yeni-
den yapici bir yorumlama olarak gelismig 6rnekler olarak
degerlendirebiliriz.

Bati kiiltiir iiriinlerinin bu yeniden yorumlanarak Os-
manh toplumuna intibak ettirilme ¢abasina karsi, yine 19. a-
sir igerisinde yerli kiiltiiriin yiiksek degerlerini tekrar can-
landirma ¢abalarin1 da biliyoruz. Bir taraftan Mimar Kema-
lettin bey gibi mimarlar bu yonde ¢abalar sarfederken, diger
taraftan Osmanlh toplumunun her bélgesinde gegirdigi bii-
yiik sarsintilara ragmen sivil mimarinin Tiirk-Islam kiiltiiri-
nii devam ettirdigi bilinen bir gergektir. Devam eden konut
mimari gelenegi 1840’da diger loncalarla beraber tasfiye e-
dilmis olan yap: loncalarinin kalintis1 olan ustalar, kalfalar
ananesi ile 1930’lara kadar siirdii. Bu ananenin ¢ok c¢arpici
goziiken bir son iiriiniinden s6z etmek isterim:
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Afyonkarahisar’da, Haciyahya mahallesi 700 kadar
eviyle galiba 1915 yilinda yanmig. 1915 yilinin Osmanh
toplumu igin ne biiyiik facia oldugunu tasarlamak zor degil.
I. Diinya Savaginin en zor yillari. Afyon o tarihlerde 30.000
niifuslu kiigiik bir kasaba. Yanan 700 evi Afyonkarahisar’li-
lar 8 ayda tekrar inga etmislerdir. Bu evler Osmanh sivil mi-
marisinin, konut mimarisinin yerlesme diizeyinin hala ¢ok
degerli ornekleri olarak duruyorlar. Sivrihisar’da iizerinde
1933 tarihini tagiyan bir ev bazi kiigiik bozulmalar ihtiva et-
mekle beraber Tiirk an’anesinin héld en bariz, en sayan-i
dikkat orneklerinden bir tanesidir. Konut an’anesinin yasa-
ma bigiminin bir gercevesi, bir sembolii olduguna giiphe
yok.

Osmanli yagama bi¢imi Cumhuriyetten sonra ¢ok
belirgin nitelik kazanan Bati kiiltiir etkileriyle yok oldu.
Halkin, insanlarin kiiltiir duyarliklarini, yagama bigimlerini
tamamen tadil eden etkilerini 1925’lerden sonra Tiirk toplu-
mu yasadi. Bat1 Avrupa iilkelerinden terciime edilerek Tiir-
kiye’de uygulamaya konulan yap: yonetmelikleri biitiiniiyle
yap1 anarsisinin ve mimari duyarhgin yok olmasina sebep
oldu. 1940 yilinda 6grenci olarak Giizel Sanatlar Akademi-
si'ne gittigimde 6grenci namzetlerine dagitilan kiigiik brogiir
bu tahrip olan, kaybolan yeteneklerin, duyarliligin ve suurun
tekrar tesis edilmesini mektebin amaci oldugunu ortaya ko-
yuyordu. Tiirkiye’ye getirilmig yabanci mimarlar devlet ya-
pilarinda Tiirk-Osmanl kiiltiir degerlerine taban tabana zit
mimari ifadeleri viicuda getirirken Tiirkiye’nin bu en eski
mimarlik mektebinin s6ziinii ettigim ¢abasi Cumhuriyet d6-
neminin ilk ve en sayan-1 dikkat kiiltiir olaylarindan birisini
teskil eder. Maalesef savag yillan esnasinda Orta Avrupa fa-
sist mimari etkileri ve bunun yaninda Orta Avrupa’nin kaba
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dag mimarisi Tiirkiye’ye getirilmeye ¢aligildi. D6gme demir
igcilikleri, kaba ahsap isgilikler vs. gibi unsurlarla. Bu iislip
II. Diinya Savagim takiben uluslararasi mimari kargisinda e-
ridi, yok oldu. II. Diinya Savagini takip eden giinlerde gehir-
lere go¢ hi¢ bir donemde ciddi bir tavirla yonlendirilip, se-
hirlerin diizenli geligmesi saglanmadi. Daha 1850’lerde yi-
kilan Osmanl gehir hukuku ve yapi hukukuna ait esaslarin
yerine, sehirlerin geligmesini yonlendirecek ve tarihi mimar-
lik mirasi ile ahenkle baglanacak bir mimari faaliyet, bir mi-
marlk hareketi tesis edilemedi. Hizh niifus artigi, yetersiz i-
mar planlar1 mimarlar arsa ve bina spekiilatorlerine hizmet
eden, boylece haksiz kazangtan pay alan bir ziimre olmaya
itti.

Eski fikir hareketleri igerisinde ¢ok yazi hatirliyo-
rum: “Istanbul nasil bu hale sokulur? Istanbul betonlagiyor.
Istanbul’un tabiati yok ediliyor. Buna devlet kargi ¢ikmali-
dir” diye. 1936-37 yillarinda fikir hareketleri igerisinde lig-
dort yazi hatirhyorum. Tiirk aydinlarinin bu yozlagmaya
karg1 feryatlari tamamen etkisiz kaldi. Cesitli insanlar bunun
cabasini ortaya koydular. Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tan-
pinar, Abdiilhak Sinasi birer sair, edebiyat¢i olarak Istan-
bul’un, Tiirk sehirlerinin giizelliklerini dile getirdiler. Bu
giizelliklere geng nesillerin alakasini ¢ekip bunlarin tahribini
durdurmak igin gayret sarfettiler. Keza biraz evvel soziinii
ettigim Giizel Sanatlar Akademisi'nde 1940’larin geng nesli
Sedad Hakki Bey ve etrafindaki gen¢ mimar ziimresi o yil-
larda bu milli kiiltiir degerlerinin anlagilmasi, yeni uygula-
maya yon vermesi igin ¢ok ciddi gabalar sarfettiler. Ancak i-
ki sey, biri s6ziinii ettigim arsa ve bina spekiilasyonun hiz-
metindeki seviyesiz bir gehir planlamasi ve bunun yarattig1
mimari faaliyet, ikincisi devletin daha iyi bir mimari viicuda
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getirmek igin gereken gabay: sarfetmemesi, geng yetenekle-
rin yetigmesi igin tegvik edici tedbirler ortaya koymamasi ve
toplumun, parasini kullanarak inga ettigi binalarin milli kiil-
tiire katkida bulunmasi igin herhangi bir endise duymamasi
Tiirkiye'yi iginde bulundugu duruma getirdi.

Diinyanin her iilkesi, daha iyi bir mimari igin ¢aba
sarfeder, kamu tesislerinin, binalarinin daha iyi bir mimari i-
le viicuda getirilmesinin yollarim aragtirirken Tiirk kamu i-
dareleri mimarhk hizmetlerini kapah kapilar arkasinda gizli
anlagmalarin, gizli oyunlarin igerisinde tesbit ettiler. Daha i-
yiyi aramak yerine ufak hesaplar bu alana hakim oldu. B6y-
lece takriben 30-40 yil gibi kisa bir siire igerisinde biitiin
Tiirk-Osmanh sivil mimari dmekleri Anadolu’da tahrip ol-
du. Bu durumun, Tiirk aydinlarinin tepkisini yaratmadig
soylenemez. Mimarlar, sanatkarlar, yazarlar, diisiiniirler, her
firsatta ellerine gegen her imkani kullanarak bu durumun de-
gistirilmesini istediler. Fakat bu istekler ¢cok simirlh 6rekler
vermekten Gteye gidemedi.

Konugmamin baginda meseleye iki agidan baktigim
soylemigstim. Birincisi tarihi yaklagim, ikincisi diigiince sis-
temi ile yaklagim.

Tarihi geligmenin, yakin tarihlere kadar Tiirk-Os-
manh kiiltiir ortaminda dig etkileri oldugu gibi kabul etmek
yerine bir degerlendirmeden, yeniden bigimlendirmeden ge-
cirerek hayata aktarma geklinde bir tavir iginde olduguna i-
saret etmigtim. Ancak daha sonra durum degisti.

Tiirkiye’nin temel tavri, Bati medeniyeti diizeyine e-
rismek seklinde tarif edilince, yeniden degerlendirme imka-
n1 kaybedildi ve Tiirk toplumunun sahsi yorumu ve ¢dziim-
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lemesi yerine hazir formiillerin Tiirkiye’ye ithal edilmesi
tavr1 hakim oldu. Boyle bir tavrin 6rnek alinmak istenen
hi¢bir geligmis toplumun tavri oldugu sdylenemez. Nitekim
II. Diinya Savagindan sonra biitiin diinyay: bir kasirga gibi
tahrip eden uluslararasit mimarinin ilk tenkitleri de yine u-
luslararasi mimariyi viicuda getiren toplumlarin iginden
dogdu.

Tiirkiye’nin yasadig1 biiyiik kiiltiir bunalimini he-
men hemen gegen asirda sémiirgelestirilmig olan diger Islam
tilkkeleri de yasadi. Ayrica uluslararasi mimarinin ve modern
teknolojinin yeni merhalelerini en giiclii sekilde ortaya ko-
yan Birlesik Amerika etkileri, Bat1 Avrupa’da da kendisini
gosterince Bat1 Avrupa’nin tarihi, kiiltirel devamlihgim ko-
rumak ve tarihi mimarlhik mirasim muhafaza etmek igin gi-
ristigi cabalar biitiin insanlik i¢in ciddi bir 6rnek teskil etti.
Tiirkiye bu konuda ortaya konan biitiin ¢abalara ragmen he-
niiz gerekli suurdan ve uygulama yeteneginden uzakta bulu-
nuyor.

Aga Han mimarlik odiillerini kisaca degerlendirir
misiniz?

Aga Han mimarlk 6diilii biitiin Islim toplumlarinda
kiiltiirel kisilige sahip, tarihi tecriibe ve suurdan hareket edi-
lerek bu suurun tekabiil ettigi zengin kiiltiirii devam ettirme
yolunda ¢ok ciddi ve en 6nemli tegebbiis olarak ortaya ¢ikti.

Aga Han mimarlik 6diiliiniin birkag temel amacini
dile getirmek ve degerlendirmek gereklidir: Birincisi 20. a-
sir 6diilleri igerisinde mesela Nobel Odiilii fizik, kimya, tip,
biyoloji alanlarinda verilmektedir. Bir siireden beri de kiiltiir
alaninda edebiyat igin 6diil verilmektedir. Aga Han 6diilleri-
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nin birincisinin mimariye tahsis edilmesi son derece anlam-
lidir.

20. asir insanhig, insanhigin varhgindan beri bilinen
en dramatik, en dehget verici gevre sikintisini ve kiiltiirel
kirlenmeyi yasamaktadir. Bunlar bir taraftan tabiat tahribi,
diger yandan gevrenin kiiltiir degerlerinin tahribidir.

Tabiatin kendi kendini tamir etmesini ummak miim-
kiindiir. Fakat insanin kirletilmig kiiltiirel ¢evresinin diizel-
tilmesi, kiiltiirel ¢gevre igerisinde sartlanarak yetigen nesiller
tarafindan diizeltilmesi gerektigi i¢in belki de asirlar gerek-
tirecektir. Dolayisiyle Aga Han 6diilleri asirlarca insanhigi
yonlendirecek bir kiiltiirel kirlenmenin bertaraf edilmesi ¢a-
basidir. Bu g¢abaya biitiin suurlu,toplum kesimlerinin, aydin-
larin, kendini sorumlu sayan herkesin katilmas: sarttir, g6-
revdir.

Diinyada bir taraftan spekiilatif amaglarin, konfor ve
rahat diigkiinliigiiniin, faydaciligin, ampirik goriig agilarinin
biitiin meselelerin makinalarin yardimiyla ¢oziilecegini u-
man fetigist inanglann yarattig1 bu krizin, gevre kirlenmesi-
nin bertaraf edilmesi ¢ok giimullii bir yaklagimi gerektir-
mektedir.

Bu yonde bagany: zorlagtiran en 6nemli etken, biitiin
toplumlarda kiiltiirel tahribatin bilfiil miisebbibi olan kadro-
larin, genel tutumda meydana gelebilecek herhangi bir de-
gisme sonunda, bugiin yararlandiklan spekiilatif kazanglan
kaybedecekleri korkusudur. Dolayisiyle bu kiiltiirel geligme
cabasinin kiiltiirel yozlagmaya sebep olan kadrolann tepki-
siyle kargilagacag tabiidir. 20. asir kiiltiir ¢kiintiisiiniin be-
lirgin 6zelliklerinden bir tanesi, gayri insani tekdiizelesme
olayidir. Mecmua taklitgisi mimarlar, diinyanin bir tarafinda
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yapilan bir yapiy1 diinyanin her késesinde mecmualardaki
resimlerden taklit ederek tekrar etmektedirler. Bu maymun
kiiltiirti, taklitgilik, kendi 6z gahsiyetini, tarihi tecriibesini
kullanmak yerine, genig kitleleri, yabanci formiilleri mahalli
ve tarihi gergeklerle bagdastirmaya, biitiinlestirmeye tegeb-
biis etmeden tekrar etmeye yoneltmigtir.

Bu durumda ii¢ temel stratejik yaklagim gerekli go-
riiliyordu. Bunlardan birincisi, mevcut tarihi mimarhk eser-
lerinin -buna biitiin sivil mimari dahildir- korunmasim sag-
lamak, ikinci olarak, bu tarihi mimarhk ananelerinin deva-
mum saglamak. Ugiincii olarak da tarihi mimarlik ananeleri-
ne viicud veren tasarim, inga metodlarinin temel ozellikle-
riyle yeniden kegfedilmesi ve zenginlestirilmesi yoluyla tari-
hi tecriibe ve bilgiye, onlarla biitiinlegen yeni katkilar yapa-
bilme yetenegini gelistirmek.

Bu agidan bakildiginda Aga Han &dellerinin amaci
daha iyi anlagilir.

1983 Aga Han édiillerinden birini alan Nail Cakir-
han’in evi hakkindaki degerlendirmeniz nedir?

Nail Cakirhan’1n &diil alan evi hakkinda goriigiimii i-
fade etmeden evvel birkag sey ildve etmek istiyorum. Temel
Isldam inanglan Tiirk-Osmanh kiiltiiriiniin bigimlenmesinde,
simullenmesinde siiphesiz ¢ok biiyiik bir rol oynamigtir ve
genis bir yer isgil eder. Temel Islim inanglarinin en énemli-
lerinden bir tanesi, evrensel 1sldmf inang sistemi ile mahalli
ve tarihi zaruretlerin gatigmadan bagdagtirilabilecegi kanaa-
tidir. Bu inang¢ 14 asirdir Islim aleminde, gesitli iilkelerde
meydana getirilen kiiltiir iiriinlerinin ortak Islamf 6zellikler
yaninda farkl1 mahalli ve tarihi 6zellikler tagimasina ve vii-
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cuda getirdikleri ortamin meselelerine cevap tegkil edebil-
melerine imkan vermigtir. Tiirk-Osmanl1 kiiltiir ¢caginda
mesken mimarisinde aym sekilde gesitli iklim bélgelerinde,
farkli teknik yeteneklerin mevcut bulundugu alanlarda ma-
halli mesken ananelerinin olugmasina imkéan vermigtir. An-
cak her zaman temel Islam1 inang sistemleri iisliba yansiya-
rak, kiiltliriin biitiinliigiinii tesis etmigtir. Nail Cakirhan evi
bu cergeve igerisinde Mugla yoresinde geligmis mahalli mi-
mari ananenin tam ve dosdogru bir devamdir. Bu evin bir
sehirli i¢in yapilmig olmasini zikrederek evin mahalli anane-
nin pargasi olmadigi iddiasini ileri siirmek yanhstir.

Sayin Cansever, Tiirkiye’'de yeniden milli bir mimari
olugturulabilir mi? Bu nasil miimkiin olacaktir?

Tiirkiye’de yeniden insanca bir yagama ¢evresi vii-
cuda getirilmesi igin biitiin kiiltiir faaliyetlerinin insanca ya-
sama big¢imini en yiiksek ozellikleriyle tanitmaya yoneltil-
mesi gerekir. Edebiyat, siir ve diger sanatlarn, esas itibariy-
le gelecek nesillere de hizmet edecek bu disiplinlerin yiiksek
kiiltiir niteliklerini kazanabilmesi i¢in gerekli tamamlayici,
aydinlatic1 yaklagimlar igerisinde olmalan gerekmektedir.
Osmanl edebiyat1 ile Osmanl mimarisi birbirinin ayrilmaz
pargalandir. Fakat bir vur-kir edebiyati ile, vur-kir sinemasi
ile tiyatrosu ile miigterinin boyle bir ¢evre talep etmesi ihti-
mali yoktur. Biitiiniiyle geng nesilleri, yeni nesilleri tevazu
ve giizellik amaglanna yonelik bir gekilde yetigtirmemiz ve
inga ettirecekleri ¢evrenin sorumluluguna onlan ulagtirma-
muz gerektir. Yapilandan bagka hersey diinyanin bir kenarin-
dadir. Fakat yapilan sey diinyanin igindedir. Bir edebi parga-
y1 okur veya okumazsiniz. Musikiyi dinler veya dinlemezsi-
niz. Fakat bir bina insa ettiginiz zaman bagkalan o bina ige-
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risinde veya cevresinde yagamaya mahkdmdurlar. Dolayi-
siyle bu binayi tasarlamak veya inga etmek bagkalarina karg
sorumluluk yiikler. Bu, diinyaya karsi sorumluluktur. Diin-
yayi cirkinlestirir yahut giizellestirirsiniz. Bu sorumlulugu
yerine getirmek i¢in o binada yasayacak insanlari, mimarla-
n, yapimcilar: bu dogrultuda yetigtirmek biitiin kiiltiir faali-
yetlerinin en iist amacidir.

Okullar sahte yaraticilar yerine saygiy1 ve giizelligi
iireten insanlar yetigtirmekle miikelleftir. Devlet nasil klasik
miizigimizi kurtarma tegebbiisiinde bulunuyorsa, aym sekil-
de biitiin alanlarda kiiltiir degerlerimize de sahip ¢ikmaldir.
Sanatkar ruhunu tekrar canlandirmak, ayakta tutmak igin de
¢ok yaygin bir kiiltiir faaliyetinin baglatilmasi 1dzimdr.

Gelecekte vakarla, tedbirle, fikirle sahsiyetini gelig-
tirecek nesiller viicuda getirebilmek igin bu nesillerin tarih-
lerine saygi ile bakmalarini onlara 6gretmek ilk gorevimiz
olacaktir.

(Tiirk Edebiyati, Kasim '87)
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SEDAD HAKKI ELDEM KIMDIR?

Sedad Hakki Eldem’in Tiirk mimarligimn son yiiz-
yilda yetigstirdigi en onemli kigsilik oldugu dogrultusundaki
goriise katilir misiniz? Neden?

Evvela soruyu kisaca tahlil etmek gerekiyor. Soru-
nun en bariz veghesi “6nemlilik” mefhumu ile ilgili. Onem-
liligin bir maddi vakia olmadigini hatirlatmak isterim. O-
nemlilik bir degerler sistemi iginde bu degerlere yonelik di-
ger etkenler, vakialar arasinda 6zel, belirgin bir etkinlige sa-
hip olan geye atfedilen vasiftir. Bu degerler sisteminin olug-
masini engelleyen kargit en biiyiik etken de olumlu ve olum-
suz gii¢ ve etkenler manzumesi igerisinde 6nemli olabilir.

Sedad Hakki Eldem’in son yiizyil Tiirk mimarhk ha-
yatindaki en 6nemli kisi, yani viicuda getirdigi mimarinin en
o6nemli mimari olup olmadig: sorusu, ancak son yiizyilin ta-
rihi siire¢ iginde yeri belirlenerek cevaplandirilabilir. Boyle
bir yaklagim sézkonusu oldugunda iilkemizde son yiizyilin
mimarlik kiiltiiriiniin en 6nemli olaylarinin sahsiyetsizlesme,
cirkinlegsme, kaba tavirlarin hakimiyeti, mimari ¢evrenin
¢Okmesi, vahsi sehirlesme, spekiilatif konut mimarisi, devlet
yapilarinin akil almaz mimari seviyesizligi oldugu siiphesiz-
dir. Eldem’in bu ¢6kiintii ve kiiltiirel kirlenme siireci iginde
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bu siireci 6nlemeye, agmaya yonelik miisbet ¢abalarini saygi
ile anmak, 6nemli ahlaki ve mesleki gérevimizdir.

Tanzimat sonrasinda loncalarin feshi ve neticede bii-
tiin mabhalli ve evrensel Islami kiiltiir degerlerinin iiriinii o-
lan mimari kiiltiirii yagatan miiesseselerin tasfiyesi ile Tiirk-
Isldm (Osmanl) aleminin XIX. asir eklektisizminin isgali
altina diistiigii bir donemde, Mimar Kemaleddin Bey’in Os-
manl dinf mimarisinin XVI. asir bigimlerinin kullanilmasi
ile sahsiyeti, gecerliligi olan gergek bir mimariye ulagilacag:
timit ve diigiincesinin yetersizliginin farkedildigi bir ortam-
da, Eldem’in sivil mimariye ait meselelerin yine sivil mima-
ri ananesinden hareket edilerek ¢oziilebilecegi 6nerisi Ke-
maleddin Bey’in girisime yeni bir boyut kazandiriyordu.
Tiirk ev planinin miistesna 6zelliklerini farketmesi ve ayni
siralarda modern mimarinin Dogu kiiltiir etkilerinden kay-
naklanan belirginlik, berraklik, sadelik vs. gibi bir dizi terci-
hi ile aym Dogu kiiltiirlerinin en garpici halkasini olugturan
Osmanh ve Tiirk evindeki tezahiirleri ve bilhassa XIX. asir
Ampir iislibunun etkileri Eldem’in mimarisini biitiin hayati
boyunca etkiledi.

Eldem, bir virtiioze benzer becerisi ve sezigi ile var-
dig1 tercihlerinden hareket ederek mimarisini yonlendirdi.
1949°da bir vesile ile kendisini Selguk ve Osmanli mimarh-
ginin isldp geligmeleri ve iislap ile ilgili teorik meselelerin-
den soz ettigimde, bu teorik yaklagimlarin kendisini siktig1-
ni, Barok ve Ortagag sanatlarinin mahiyet ve kaynak bera-
berligini anlatan bir kitabin ancak ilk sahifelerini okuyabil-
digini, istersem kitabi hemen bana verebilecegini sdylemis
ve bu yaklagimi ile beni sasirtmigti. lyiyi virtiidzce ve tek-
nikleri zekice kullanarak ortama hakim olan tercihlere uya-
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rak ger¢eklestirmenin miimkiin olduguna inanci mesleki ter-
cihlerine hakim oldu.

Ulkeyi bir kasirga gibi tahrip eden mimari yozlag-
manin heniiz baginda, 1940-1950 yillarinda, tekniklerin dog-
ru kullanilmasi ile zevkli tasarim yeteneklerine sahip bir
neslin yetigtirilmesinin Tiirk mimarisinin trajik yetersizligini
agmaya yetecegine olan inanci Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarhk Boéliimii’niin egitim yaklagimina y6n veriyordu.

Inanglarinin yansimasi olan bir mimariyi viicuda ge-
tirmek yerine, mevcut sart ve imkéanlar icinde virtiibzce ve
zeki bir sekilde davranmay tercih etmesinin Eldem’in iilke
mimarisinin geligmesi igin yapabilecegi etkiyi dnemli 6lgii-
de zedeledigini ve sinirladigini biliyoruz.

1930-1950 yillar arasinda Tiirk sivil mimarisini
giindeme getirerek Tiirkiye'de etkili olan yabanci mimarla-
rin kuru, kaba rasyonalizmini agmay1 amaglayan hareketi
baslattig: siradaki etkinliginin ileriki yillarda devam ettigini
soylemek imkanindan mahrumuz. Diger taraftan insaniistii
bir ¢aba ile Tiirk Evi, Koskler ve Kasirlar, Tiirk Bahgesi gibi
bu doénemde pek az kisinin ilgilendigi alanlarda topladig:
verileri degerlendirerek yaptig1 yayinlar ile de faydalanmak
isteyenlere zengin bir malzeme hamulesi biraktigin1 da ha-
tirlatmak isteriz. Bu malzemeden yeterince yararlanilmadigi
agikar olmakla beraber, bunu degerlendirmeye kararli bir ha-
reket i¢in bunlarin Eldem’in yapmadig: sekilde yorumlanip,
diisiince ve inang temelleri ile biitiinlegtirilmesi mimarlik a-
laninda ¢ok ilging bir kaynak tegkil edecektir. Ancak, diisiin-
ce ve inang temellerine sahip bir hareketin olugumunu takip
etmekte oldugumuz giiniimiizde, bu diisiince ve inang temel-
lerinden hareket edilerek son 100 yildir Tiirk-Osmanl mi-
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marlik iiriinlerinin -pek ¢ok biiyiik dbide de dahil olmak
lizere- tahrip edildigi, ¢evrelerinden kopartilip gehir ile bag-
larimin yok edildigi bir dsnemde, en 6nemli olayin mimari-
nin diigiince ve inang temelleri iizerinde geligtirilmesi oldu-
gu gercgegi gdzoniinde tutulursa, Eldem’in bu oluguma 6n
malzeme hazirlayan kisiligi ile tarihi siire¢ igindeki yeri de
belirir.

Sizce, S.H. Eldem mimarliginin tutarl diigiinsel te-
melleri var midur?

Sayin Eldem’in Tiirk mimarhgina etkisinin maale-
sef, temelsiz dig etkiler ve spekiilatif piyasa mimarliginin et
kileri yaninda ¢ok kiigiik kaldigini ifade etmek mecburiyeti
vardir. Tiirk sivil mimarisinin ve pek ¢ok 6nemli mimarlk
eserinin tahribini 6nlemek igin savas veren ve Omiir tiiketen
bir neslin bu ¢abalan sirasinda Eldem’in desteginden mah-
rum kalmalar da Eldem’in etkenligini 6nemli 6lgiide kisitla-
yan bir sebep olmug ve hatta Eldem’in ismi de iiziintii verici
bir sekilde, kendisinin higbir surette tasvip etmedigi ve et-
meyecegi mimari seviyesizliklere alet edilmek istenmigtir.
Eldem’in gergek saygideger etkisinin ancak diigiince ve i-
nang temellerinde biitiinlesmig bir yeni mimari anane iginde
olusacagi tabiidir.

Cagdas Tiirk mimarliginda hala siiriip giden bir
S.H. Eldem etkisinden soz edilebilir mi?

Mimari, etkileri asirlarca devam eden ve nesillerin
varliklarini iginde siirdiirdiikleri bir kiiltiir ve sanat alanidur.
Eglendirme, kapris, gosteriggilik gelecek nesillerin hayatini
ve yoneliglerini belirleyen, bu alani kirleten etkenlerdir.

Giizel bir diinya inga etmek sorumlulugu ile, mimari
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diger sanat alanlarindan ¢ok daha yogun ve ciddi bir sekilde
varhgin biitiin zaruretleri ile kars1 karsiya gelinerek gelistiri-
lebilir.

Maddi varlik alanina, biyo-sosyal etkenlere, insanin
psisik alemine ve inang diinyamiza ait biitiin etkenlerin, Ya-
radilig’in yapisinda mevcut hiyerarsiler iginde ve biitiinliigii
ile ele alinmasi mimariyi olugturmanin ilk sartidir. Bu gerge-
ve iginde mimari, ahldk ve inan¢ alemimizin aynlmaz bir
pargasini olugturur. Mimari alanda son yiizyildir cereyan e-
den en 6nemli olay, bu gergegin kaybedilmis olmasi, gele-
cek olan en 6nemli olay da bu idrakten hareket edilerek ya-
pilacak olan mimaridir.

(Dekorasyon, 1990)
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ISLAM: DUN, BUGUN VE YARINI

Islam toplumlart sahip bulunduklart kiiltiir; uygarlik
ve sanat birikimiyle, kendilerine 6zgii bir diinya alanint o-
lusturmaktadirlar. Sayin Dog. Cansever, Isldm’in bu alan-
larda diinyaya ve topluma yaklagim bicimi ne olmugtur? Is-
lam sanati ve uygarligi neleri amaglanug, bunlari hangi
yollardan nasil gergeklestirmigtir? Islam toplumlarimn diin-
ya agisindan ozgiirliikleri nelerdir?

Her kiiltiir ve sanat, “varligin” yapisi hakkinda, ken-
disine 6zgii bir goriisiin iiriinidiir. Boylece her kiiltiir, kendi-
sine ait bu varlik goriisiiniin sonucu olan ¢dziimlemelerin de
bir toplamudir.

Islam kiiltiirii de, kendi varlik goriisiiniin iiriinlerinin
bir toplam1 olarak tanimlanabilir. Ortaya ¢ikti§1 ve gelisme-
ye bagladig: giinden beri, 15 yiizyillik bir tarih siireci iginde,
rastladig tiirlii dig olaylarin etkisi altinda, Islam, siirekli bir
gelisme, yenilenme ve yeni ¢6ziimler olugturma siireci ola-
rak meydana gikmaktadir. Bu noktada, Islam, Hiristiyanlik
icin diisiiniilenden de farkh bir goriiniim kazanmaktadir.

Islam, Hiristiyanhiin, geligmesi iginde 6ziinden
farkhlagtigini savunur. Isldm kiiltiiriiniin ise, iiriinlerini ver-
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digi tiim alanlarda, bir “6ziinden uzaklagma” olayindan sz
etmek zordur. Bu, Isldim’in yapisindaki bir 6zellikten kay-
naklanmaktadir. Islim’in baglamasi ve geligimi, Arap yan-
madasinda, birbirinden farkh ve ayn soy ve soplarnn kiiltiir-
lerini “biitiinlegtirme” olay: halinde ortaya gikar. Baglangi-
cindan kisa bir siire sonra, Islam gok genis alanlara yayilmig
ve buralarda biiyiik halk yiginlanmn kiiltiiriiniin biitiinltigii-
nii kurabilmigtir. Bunun gergeklesebilmesi, 1slam’in getirdi-
gi evrensel ¢oziimlerin yerel alanda dogabilecek geligkileri
ortadan kaldirabilme yeteneginde de yatmaktadir.

Is1am’1n evrensel ¢oziimleri nelerdir?
a) Tiim insanlar, Allah katinda egsittirler.

b) Insanlar, birey olarak, Allah’a karg:1 bir sorumlu-
luk yiiklendikleri igin *“yiice” varhklardr.

Toplumlar da, insan ve tarih kargisinda, Islim”1 be-
nimsediklerinde, onun yerel gergek iginde ¢oziimlenmesine
katkida bulunmuglardir. Béylece bir yandan, “toplumun yii-
celigi”, 6te yandan da insanlarin bu sorumlulugu birey ola-
rak yiiklenmesinden dogan, “birey olmanin yiiceligi”, insa-
nin diinyay: giizellestirmekle sorumlu oldugu yolundaki bir
ilahi emirle birlegmig ve Isldm Kkiiltiiriiniin temel &gelerini o-
lugturmugtur.

Bireyin yiiceligi aym zamanda insanin, bir bagka bi-
rey tarafindan giidiilmemesi kuralim da birlikte getirmistir.
Kur’an’in emirleri, Allah’in emirleri olup, Peygamber bile
yalmzca onun aracisidir.

Bu durumda, insan igin gerekli olan gey, varhg bii-
tiinliigii ile kavramak, emirlerin biitiinliigiinii anlamak ve bu
sorumluluklan tiimiiyle tagimaktir. Bu, birbirine eg olan in-

268



sanlardan olusan bir ortakhg, bagka bir deyisle, “varlik-in-
san biitiinliigli”nii ortaya gikartmaktadir. Bu biitiinliik, “mer-
kezi” olmayan bir nitelik tasimaktadir.

Sanat eserinin yapilmasinda, esere 6zelligini kazan-
diran bu biitiinliik, Islim’da, bir “kitle biitiinliigii” gériinii-
miinii kazanmaktadir. Bunun sagladigi bagka bir imkan, bii-
tiinliigiin ulagabilecegi yeni boyutlarda da temel niteligini
siirdiirebilmesidir. Bu nedenledir ki, Islam, ilk bagladig
giinkii niteliklerini, yayginlagtiktan sonra da yitirmemek im-
kanmim bulmugtur.

Bireye taninan haklar nedeniyle, Islim’da her za-
man, gercege mutlak agikhk getirilmigtir. Varhiga “yabanci-
lagma”ya kapilan kapatan, varhkla dogrudan dogruya iligki
durumunda bir insan yapisinin olugturulmas, Islam kiiltiirii-
niin temel niteliklerinden biri olmugtur. Boylece, sanat, bir
olay1 gidermeye, kiiltiir de bir bagka olay: ortaya gikarmaya
doniik olmugtur.

Islam’in gidermeye ozen gosterdigi olay, sanat ve
kiiltiiriin, insan bilingten uzaklagtirmamasi olayidir.
Tasvir’in yasaklanmasi, belli bagh olarak, bu noktadan kay-
naklanir. Insan varligin dogrudan dogruya kendisiyle iligkili
bulunmas: gereken bir yaratik olarak, onun dolayh anlati-
mindan, ya da “araci1” ile tamitimindan uzak durmahdir.

Insan, varhigin sorumlulugunu tagidigi igin, varhg
daha giizel yapmakla da yiikiimliidiir. Diinyay: giizellestirme
yiikiimliiliigii, insanm1 yaratici ve yapici bir davraniga yonelt-
mektedir. Boylece, insan elinden ¢ikan geyin suniligi yerine,

.....

lestirmeye doniik insan davranigina, herkesin katilmasi gere-
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gidir. Tim bireyler, kendi evlerini bigimlendirirken, bunun
sorumlulugunu da tasimalidir. Béylece, sanat, Islim’in getir-
digi evrensel ¢oziimlerden ¢ikarak, en basit ve yalin insanin
bile katildig1 “yasanan” bir olaya doniigiir.

Son 50-60 yilda yapilan aragtirmalarda, Dogu sanat-
larinin, genellikle, yasanan diinyanin “yapilmasi’na doniik,
Batr’daki Hiristiyan sanatlarinin ise “telkin” edilmeye yone-
lik oldugu sonuglarina ulagiimgtir.

Islam, béylece, baz1 kisilerin insanlan bilinglendir-
meden telkin ile yoneltmesini gideren, bundan “temizlenme-
yi" amag alan yaklagimi iginde, bir kiiltiir geligtirmigtir. Bu
kiiltiiriin, tiim insanlara agik olabilmesi i¢in, uymaya zorun-
lu oldugu bazi kurallar vardir.

Soyle ki: Islim’da sanat, agikhiga, kolay anlagilabilir
ve ulagilabilir bir nitelige sahip olmalidir. Bu nedenle, bir
ayricaliklar sanati olmadig1 igin, Islim diinyasinda halk dii-
zeyindeki sanatlar ile yiiksek diizeyde olusan sanat bigimle-
rinin nitelikleri aymdir. Sozgelisi, halk sarkilar ile yiiksek
miizik kiiltiirtiniin tslup 6zellikleri birbirinin esidir. Bagka
bir drmek mimarhktan verilebilir. En basit bir ev ile en bii-
yiik bir dinf anitin yine iislup 6zellikleri ayrilmaz bir biitiin-
diir. Hatta, Islam sanati daha da ileri giderek, bunlardan biri-
nin, 6tekinin tagiyicisi olmasi imkanini saglar. Ornegin, ev-
ler ile toplumsal amaca yonelik olan bir “kiilliye”nin yapim
bi¢imi farkhdir. Gegici malzeme ile yapilmig olan, kalici
malzeme ile yapilanin yiicelmesine, kalici malzeme ile ya-
pilmis olan da, gegici olanin “gegiciligi”’nin giizelliginin be-
lirlenmesine yardimci olmaktadir.

Bu kiiltiir olayi, ilk Emevi-Abbasi donemi, Selguk-
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Orta Asya, Endiiliis-Kuzey Afrika, Hint, Mogol ve Osmanl
sentezleri olarak bugiine kadar ulagmigtir. Ancak, tiim Islam
diinyasinda, XIX. yiizyil, biiyiik bir durma ve erime donemi
olmugtur. XX. yiizyilda ise, nasil petroliin getirdigi biiyiik
bir ekonomik patlama olmugsa, insanhiin gelisme ¢izgisin-
de, Islam’in ¢oziimlemeleriyle, insanhiga 151k tutacak bir
kiiltiir ve uygarlk firsat1 da olugmaktadir.

Sayin Dog. Cansever, Islam’in uygarlik, sanat ve
kiiltiir alanindaki genel degerleri, yeni diinya kogsullarina ne
olgiilerde uyum gostermektedir? Diinyanin bugiin icinde bu-
lundugu durumda, insanligin gelecegini diizenlerken, Is-
lam’in yapabilecegi katkinin dogrultusu ne olabilir?

XX. yiizyil, insanhk tarihinin en dramatik ¢aglann-
dan birisi olmugtur. Insanhig, bu yiizyilda, bdylesine tehdit
eden etkenler acaba nelerdir?

a) Niikleer silahlar, bir anda insanhg: yok etme kor-
kusunu yaratmaktadirlar.

b) Biiyiik sermaye, bilgi ve gii¢ birikimlerinden, ge-
sitli kuvvetler olugmustur.

c) Devletler, merkezi etkileme yeteneklerini geligtir-
miglerdir.

d) Ozgiirlik ve insana saygi 6zlemlerine zit olarak
“varhga saygisizhik” geligmigtir.

Gii¢ artirma 6zlemi, gercekte, diinyay: etkisi altinda
tutan Bati kiiltiirlerinin oldukga eski bir dzlemidir. XIV. Lo-
uis’nin her geyi bir noktadan y6netme tutkusu ile baslayan
bu ihtiras, zamanla, insanlarin varhg anlamalarim zorlagti-
ran “Barok” kiiltiire doniigmiigtiir. Bugiin de, dev sirketlerin,
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akil almaz teknolojilerin, gii¢lii devletlerin ve hergeyi bir
noktadan planlama isteklerinin kaynag, yine ge¢mis gaglar-
da bulunmaktadr. Insan, kendisi igin higbir sey kararlagtira-
mayacak noktaya itilmig ve XX. yiizyilhn ikinci yarisinda
buna adeta isyan etmigtir. Cok biiyiik anargik davramglarin
ortaya gikmasi, bu dev giiglere karg gosterilen bir tepki ol-
mugtur.

Ote yandan, haberlesme organlarinin insanlan etki-
leme yetenekleri de, genig gapta giic kazanmigtir. Ticari a-
maglarla, reklamlarla davranig bigimlerine yon verme istek-
leri ise, biiyiik karg1 gitkmalara yol agmigtir. Tepkilere neden
olan bir bagka olay da, yine biiyiik giiglerin olugturdugu,
“cevre kirlenmesi”dir.

XX. yiizyilin her aninda, temel 6zlem “insan 6zgiir-
ligii” olmug, ancak tiim tartigmalarin sonunda hep ¢ok bii-
yiik “umutsuzluklar” baggostermistir. Bat1 kiiltiiriiniin II.
Diinya Savagi’'ndan bu yana verdigi eserlerin gogunda, bu u-
mutsuzluk yansimaktadir. Bati’da geligen “soyut” resim ola-
y1, insanin etki altinda birakilmamasi amacim ortaya koyar-
ken, soyut resmin bir sapmasi, 6zellikle ABD’de, akil almaz
dramatik ortamlar1 yaratmay: sanat olarak kabul etme yo-
niinde sahneye ¢ikmigtir. Boylece, giizel diinyanin yapilma-
sinin ilk adimi olmak umudunu veren soyut resim, bu biiyiik
giiclerin baskisi altinda ezilen insan tarafindan, felaketlerin
feryadina doniigen bir sanat tiiriine yonelmigtir. Ayni1 durum,
Bati edebiyatinin gesitli alanlarinda da kendisini gstermek-
tedir.

Bu agamada, Islam’n, “umudun, varhgin esas gesi
oldugu”nu haber veren mesajimi diinyaya yeniden duyurmak
gorevi, Miisliiman iilkelere diigmektedir. Umudun, varhgin
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yapisinin kaginilmaz sarti oldugunu agiklamak gerekmekte-
dir.

Umutsuzlugun getirdigi sonuglardan birisi, ¢evre
kiiltiiriinde ortaya ¢ikmigtir. Yoksul kisilere ev saglama soz
konusu oldugunda, bir “konut politikas1” geligmistir. Bu po-
litikanin temeli, ihtiyac1 olan insanlara, tiimiiyle “maddi bir
cerceve”de olan, bir tiir konut saglamakti. Bu ise, insanlarin
higbir tabiat ve giizellik ihtiyac1 olmadigim varsaymak de-
mektir. Boyle bir sosyal konut politikasinin, tiim diinyada,
mutlak iflas1 kaginilmazdi. Beklenen olmugtur. Bugiin, artik,
insana kendisinin de olugsmasina katkida bulunma hakkinin
verilecegi, giizel bir diinyanin nasil saglanacag konusu ye-
niden tartigiimaktadir.

Insanlar, bu asamada, varlikhlarin otomobilleriyle
her seyi ezip gezecekleri yollar yerine, hep birlikte yiiriiye-
cekleri yaya alanlarn istemektedirler. Bu alanlarin ¢evresi-
nin, giizel ve tabiata bagh olmasin beklemektedirler.

Bu dev giiglerle yapilan miicadele, kugkusuz en so-
nunda insan tarafindan kazamlacaktir. Insanhk, Islim’in ge-
tirdigi imkanlardan ve agtig1 ufuklardan yola ¢ikarak, gesitli
Islam merkezlerinde ya da bagka bir yerde, giizel bir diinya-
y1 yaratmaya yonelecektir. Bu noktada, diinya kaynaklariyla,
en onemli kaynak olan insanin kargilagmasi, bir hesaplagma
anini olugturacaktir.

Televizyonun insanlan biiyiiledigi saatlerin, sorunla-
rin ¢éziimlemeye yoneltilmesi, yayinlarin karmagikhiginin
daha yalin temel ¢6ziimlere doniisecek bir agikhiga ulagtiril-
masi, gelecekteki kiiltiir gabalarinin da 6nemli hedefini olug-
turacaktir.
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Bat1 diinyasinda ve sosyalist iilkelerde, konut yapi-
minda, insanlara yapilacak evlerinin duvanmn rengini sapta-
ma yetkisi bile daha yeniden yeniye verilirken, Tiirkiye’de
gecekondularda, Tiirk insam komgusuna zarar vermeden
bahgesine dikecegi agacin yerini bile diiginmektedir. Insa-
nin diinyasim diizenleyerek daha giizeli elde etme gabas,
bugiin Tiirkiye’de denenmektedir. Bu firsatin olugtugu iilke-
nin, hem Islam iilkelerine, hem de diinyaya yeni 1giklar tut-
masl, gorevi ve kaginilmaz kaderi olacaktir.

(Milliyet, 25 Kasim '79)
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YASADIGIMW. CEVRE NEDEN BOZULUYOR?

Sayin Dog. Cansever, bir ¢evresel bunalima doniisen
cagdas olusum sancilari, ne gibi ozellikler tasimaktadir?

Insanin bilingli bigimde gevresiyle iligkiye gegtigi
andan itibaren, insan igin, gevre sorunu vardir. Insan, gevresi
kargisinda bir tavir ahyor. Cevresiyle arasina bazi suni sinir-
lar getiriyor. Bu sinirlar, ¢evreye bakig agisina gore bigim-
lendiriyor. Bigimlendirme bagka bir deyisle, diinya goriiii-
niin sonucu olarak ortaya ¢ikiyor.

Teknolojiye goére gevreye tavir alig, iki genel 6zellik
kazamyor: Teknolojinin iiretim bi¢imi ya daha statik, ya da
hizla degisen bir diinya goriisiinii beraberinde getirmektedir.

Insanlik tarihinde, biiyiik tarim kiiltiirlerine *“6kiiz”
kiiltiirleri, biiyiik gogebe kiiltiirlere de “at” kiiltiirleri denil-
digi unutulmamal... Hareketli kiiltiirler, kaynaklar1 daha
¢ok kullanirlar, kullandiklar1 kaynaklan da hizla tiiketirler.
Sozgelisi, cagdas insanlar sularn ya da havay tekrar kulla-
nmilmasina bile imkan birakmayacak bigimde kirletiyorlar ar-
tik...

XX. yiizyil, kesin olarak, ¢ok hareketli bir ¢ag...
Teknolojiler, insan yetenegi ve kaynaklar ¢ok hizla degisi-
yor ve bu degigme hizi, insanin gevresini diizenleme imka-
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nin1 da kisithyor.

Genellikle geligmig iilkelerde -teknolojik geligim za-
ten bu toplumlar tarafindan yaratilmaktadir- teknolojinin ge-
tirdigi sorunlarin ¢6ziimiinii de boylece beraber getirmek
imkam bulunabilmekte ve ¢evreyi diizeltme bir maliyet so-
rununa doniigebilmektedir.

Oysa, azgeligmis denilen iilkelerde, sosyal yapinin
sonucu olarak en hizla degisen sey, niifus yapisi olmaktadir.
Niifusun sayisal yapisindaki biiyiik degigme, sonra, yerles-
me diizeninde de biiyiik degismeyle sonuglamyor. Diyelim
ki bir Bat1 Almanya’da niifus, XX. yiizy1l bagindan bu yana
biiyiik degigme gdstermiyor, tarim ile sanayi iiretimi arasin-
da belirli bir denge siiriiyor. Azgeligmig ilkelerde ise tarim
alaninda yagama imkanina sahip olmayan biiyiik niifus ister
istemez gehirlere gogmek zorunda kalmaktadir. Geligmig iil-
kelerde benzerine ancak XIX. yiizyilda rastlanan bir olay ¢1-
kiyor ortaya.. Gog sonucu eski kentleri besleyen kent gevre-
lerindeki en degerli tanm alanlan ilk agamada ortadan yok
oluyor. Daha sonra da, bu yogun kentlesme doneminde, eski
kentin su, temizleme ve benzeri imkénlan ortadan kaldinl-
maktadr.

Ozellikle Istanbul’da gevresel bozulma nasil olmak-
tadir, Sayin Dog. Cansever?

Istanbul’da diinyanin belki de bagka yerlerinde pek
rastlanmayan tipte li¢ kirlenme noktasi kargimiza gikar:

1) Halig’teki kirlenme diizeyi 1970’lerde biyolojik
hayata, hatta enfeksiyona bile son veren diizeylerdedir.

2) Kentte agir madenler zehirlenmesi, ¢ok iist dii-
zeylere tirmanmaya baglamaktadir.
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3) Yiiksek gelir gruplarinin yasadiklan Nigantag gi-
bi yorelerde hava kirlenmesi, diinyanin sayih yiiksek hava
kirlenme diizeylerine ulagmaktadir. O kadar ki, 6lgme aletle-
ri ¢aligtinlamamaktadir buralarda..

Istanbul’da hava kirlenmesi bugiin lgme araglarinin
ol¢ii diizeylerinin iistiindedir. Oyle ki, bir zamanlar yiiksek
gelir gruplarinin yagsadigi Bakirkdy’de, 70’lerde, bir fabrika-
nin dumanlarindan 6liim vakalan saptanabilmektedir. 1zmit
Korfezi kirlenmesi, diinyanin en biiyiik su kirlenmelerinden
birisidir.

Tarim alaninda yasayip, boyle bir sorunla hig karsi-
lagmamig insanin, gog ettigi biiyiik kentteki kirlenme olayi-
nin sonuglarini hesab etmesi miimkiin degil. Kaynaklar1 ¢gok
kit olan azgeligmis iilkelerde, oldukga ge¢ ortaya gikacak bir
kirlenme bilincinin agilmasinin ileride zor darbogazlarla
kargilagmasi beklenebilir. Kirlenme ihmal edilemez bu iilke-
lerde... Belki, insanhigin yapacagi bir agamayla, azgeligmig
ilkeler eger sorunun bilincine ulagabilirlerse bu alanda bir
ilk adim atma firsatin1 da bulabilirler...

Biiyiik Avrupa kentlerinin XIX. asir mimarisini ko-
ruma sorunu, 1976 Nisan'inda Berlin’de bir toplantida tarti-
sthyordu. Yiizyil once biiyiik devlet fikrini siirdiirmek iste-
yen Bati Avrupa burjuvazisinin Londra, Paris gibi biiyiik
merkezlerde gelistirdigi kentsel bigimlerin, dogal olarak, de-
gisme niteligi yoktur. Oysa, heniiz gelisme halindeki iilkeler,
cevrelerinin yeni degisme siirecinden yeni bir yaklagimla in-
sanhga ¢6ziim getirme durumundadirlar. Tiirkiye, bu agidan,
cok ilging bir 6rnektir.. Toplant1 sirasinda 6zel konugmalar-
da Istanbul’'un gecekondularini anlattigimiz zaman, Batili
uzmanlar, “Bu cennet nerede?” diye sordular. Gecekondula-
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rin teknik standartlan degil ama tabiat ve komguluk iligkile-
riydi, onemli olan. Aslinda bu cennet sorunu Osmanli tarim
kiiltiirii ve kent diizeninde ¢6ziimlenmig bulunuyordu.

Istanbul’daki gecekondular, kaybedilmig bir kiiltiir-
den 6nemli unsurlar ihtiva etmekteydiler. Eski Istanbul bu a-
cidan bir cennetti, belki de... Istanbul’da insan/gevre iligkisi-
nin ¢dziimlenmesi boyutla ilgili olmaktan ¢ok, bir mekan
diizenleme sorunu olarak kargimiza ¢ikiyor.

Son yirmi yilda diinyada ortaya ¢ikan tekniklerle,
bes on milyon kisilik metropoller, yiizbin ya da begyiiz bin
kigilik birimlerin bir biitiinii halinde meydana getirilip, ora-
larda modern orgiitlenmenin gerekleriyle, insan/diinya ilig-
kisinin gerekleri bir arada ¢6ziimlenebilir. Boyle bir yeni ¢6-
ziim miimkiin goziikiiyor.

Istanbul’da da boyle bir ¢éziim bagardabilir mi,
Sayin Dog. Cansever?

Istanbul’da gevre sorunlan gelecek yirmi ya da yir-
mibes yil icinde ¢ok yeni ve ¢ok biiyiik boyutlar kazanacak-
lardir. Yapilan hesaplarda agikga ortaya ¢ikiyor ki, Tiirkiye
Olgeginde niifus bagimlilig1 konusunda ¢ok ciddi tedbirler a-
linmazsa, Istanbul’un niifusu tedbirler ahndig: takdirde ula-
stlacak olan asgari 7 milyon kisilik diizeyin kat kat iistiine
¢tkacaktir. Ulkenin biitiin tanm alanlarindan gelen niifusun
bir tek kentte yigilmasinin, bunalim yaratacag: ortadadir. Y1-
gilmanin, oncelikle, bir tek nokta iistiinde yogunlagmasini
onleyecek genel politikalarin olusturulmasi gereklidir. Bu,
kaynaklardan daha dengeli bir bigimde yararlanmak igin de
zorunludur. Su, enerji, hava kaynaklarindan ancak bu yon-
temle olgiilii olarak yararlanilabilir. Ayrica, kirliligin yine ta-
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biat tarafindan emilebilmesi igin tabiatta kirlenme faktorleri-
nin de dengeli bir bigimde dagitilmas: ve tabiatin bu ydnde-
ki katkisinin bilingli olarak kullanilmas: sarttir. Bolge, met-
ropol ve iilke dlgeginde ¢oziimlenmelidir biitiin bu unsur-
lar...

Cevre sorunu genellikle yakin doneme kadar sadece
bir tabiat, su, hava kirlenmesi niteliginde goriilmiigtiir. Oysa
bir siiredir, giiriiltii de bir gevre faktorii olarak g6zoniinde
tutulmaktadir. Bilinglenme sonunda giderek tartigilan bir
bagka temel konu ise, kiiltiirel agidan ¢evrenin kirlenmesidir.

Ne kadar yoksul olursa olsun, giizel bir diinyada ya-
samak hakkina sahiptir insan... Diinyanin g¢irkinlestirilmesi
ve diinyada yapilan geylerin birbirleriyle gittik¢ce daha bii-
yiik ¢eligkiler i¢inde olmasi, istelik insana giizellik amaglan
yerine ancak umutsuzluk vermesi ve yasama sevincini yok
etmesi, gercekten, insanin varabilecegi en son ve en kotii
diizeydir. Istanbul, bu bakimdan dengelenmis ve diizenlen-
mig bir kiiltiir diizeninden, son 40-50 y1l iginde, akil almaz
bir yikintiya gelmis bulunuyor.

Cevre sorunu, gergi, biitiin diinya i¢in de ¢etin bir
meseledir. Ama Istanbul gibi ¢ok biiyiik bir kiiltiir mirasim
barindiran bir kentin, insanhga karg1 6nemli bir bagka so-
rumlulugu da s6z konusudur. Bu, Istanbul’u yeni ¢aga, u-
yumlu ve dengeli bigimde ge¢irme sorumlulugudur.

Sayin Dog¢. Cansever, ¢oziim daha toplumsal olarak
bulunamaz m1 acaba?

Ben biraz daha umutiuyum, bilinglendirme diginda
bagka dayanak noktalar1 da bulundugu kamsindayim. Sézge-
ligi, gecekondularin maliyeti, normal yapi yontemlerine gore
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iki kat daha fazladir. Sehirlerde, altyapidan yoksun, genis,
kalabalik yorelerde, bu, gercek bilinglenmenin ¢ok 6nemli
bir dayanak noktasidir. Konut sorununun ¢éziimlenmesi Is-
veg’te de agag yukar: boyle bir tarihi gelisme iginde olmus;
konut kooperatifleri ile sendikal orgiitlerin igbirligi ¢oziimii
getirmigtir. Sendikalar, konut yapiminda kooperatiflesme o-
laymnin destegini getirdiler. Tiirkiye’de de aym yola dayan-
mak imkam vardir ama bu yetmeyecektir. Buradan itibaren,
toplum olarak, sorumluluk tagiyan kurumlarin da yeni ati-
limlanina ihtiyag var. Sendikalagsma bu y6nde belirli bir ge-
lisgme diizeyini ortaya koymug olmaktadir. Oniimiizde su so-
runlar bulunmaktadir:

1) Kirdan kente gé¢miiglerin 6rgiitlenmesi nasil ola-
cak? Bu kisilerin 6zellikle sanayilegsmis kesimlerdeki isgile-
rin diizeyine nasil getirilecegini hesaplamak gerekmektedir.
Kente sonradan katilanlarin bazisi ¢ok dinamik, bazisi ise
¢ok hareketsiz kalmaktadir. Bu, ¢6ziimii zorlagtiriyor.

2) Bilinglenme, uygulamadan once gelebilir mi? As-
hinda Tiirkiye’de uygulamanin zaten igindeyiz. I¢inde bulun-
dugumuz durumun bilincine de varmig bulunuyoruz.

Sehirlerin, egilimlere gore diizensiz geligmesi kabul
edildigi takdirde, iilke ekonomisinin tagtyamayacagi masraf-
lar kargimiza gikacaktir. O zaman, mevcut yapi stoklarim
yok edip yeniden inga etme gibi bir kentlesme bigimi ile
kargi karsiya kalacagiz. Bu da, son derece agik bir tehdit. Bu
nedenle, sehirlesme bigiminin genel bir politikaya baglan-
masi zorunlulugu vardir. Bu, mimarlarin da boyutlarim agan
bir igtir.

Burada, toplumun &rgiitlenmesi ve i¢ hiyerarsilerini
kurmasi gerekliligi s6z konusudur. Genis kitleler lehine ve
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azinliklar aleyhine olacaktir, bu gelisim. Bu azinliklardan
bir tanesi de meseld mimarlar azinhg bile olabilir.

Cevrenin yapilmasi elbet herkesin katkisiyla olacak-
tir. Cevrenin yapilmasina katkida bulunma hakkini insanin
‘elinden almak kimsenin hakki degildir zaten. Bu, bir baki-
ma, yerel karar alma sistemleriyle merkezi karar almak sis-
temleri arasinda yeni bir denge aragtirmasi olacaktir. Geg-
migte, kentsel planlamada merkezde oturanlar, yerel kararla-
n vermeye ¢aligtilar ve Tiirk sehrinin dramm biraz da bundan
bagladi. Simdi, insanlari, yerinde, kendileri igin, toplulukla
iligkilerinin bilinci iginde karar vermeye yoneltebilecek yeni
bir iligkiler sistemi kurulmahdir. Gecekondu alanlannin, bii-
tiin istismara ragmen, bir Nigantag’’'ndan daha sevimli, daha
insanca gevreler olmalari, orada insanlarn tek tek karar ver-
me imkanina bir dlgiiye kadar sahip olmalarindan geliyor.
Bu katihig gergeklestigi takdirde, kdrkent’in biiyiime ve ge-
lisme yollan da 6nemli dlgiide kapatilabilir.

(Milliyet, 6 Haziran '76)
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MIMAR! VE KULTURUMUZ

Mimariyi ve mimarinin iglevi ve amacint nasil ta-
nimliyorsunuz? Nasil degerlendiriyorsunuz?

Mimari, insan ile varhk arasindaki iligkiyi, maddi,
organik, ruhi ve fikri biitiin varlik alan ve tabakalarinda dii-
zenleyen disiplindir. Teknolojik, iktisadi ve politik sorunlara
ek olarak insanin fikri diinyasinin tiimiinii kapsar.

Mimari biitiin varhk tabakalarinin biitiin sorunlarini
varhgin evrensel ve yerel niteliklerine uyarak, ¢6ziimleyerek
ve ancak fikri varlik tabakasi sorunlarin kapsayarak olusur.

Varlik sorununa biitiinliigii gozetmeden bakan parga-
c1 yaklagimlar, mimarinin diginda kalmiglar ve bu donemler-
de sanat yiizeysel avunma ve eglenme faaliyetlerinden, mi-
mari de faydaci miihendislik ve gosteriggi siisleme diizeyin-
den Gteye gegememis ve olugamamigtir.

Varlik ile iligkisini bilingle diizenlemek insana 6zgii-
diir. Diinya ile bilingli iligkisini diizenleyemedigi agamada
insan yalmzca bir fizyolojik yaratiktir.

Az veya ¢ok varlikl biitiin insanlarin, biitiin ¢ocuk-
larin giizel bir diinyada yagamak haklaridir. Bu bakimdan
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mimarinin gorevi biiyiik veya 6nemli anitlar iiretmekle sinir-
I olmayip, biitiin insanlara giizel evler, sokak, mahalle ve
sehirler viicuda getirmek, diinyay: giizellestirmektir.

Bu niteligi ile mimari, insanligin kaginilmaz bir ge-
kilde en iist ve en yiiksek iiriiniidiir. Seyir edilenin degil ya-
sananin, bilfiil hayatin idraki ve giizelligi igin gerekli gerge-
venin olugturulmas: demektir.

Imtiyazci yaklagimlarda yalmz aristokratlara hizmet
eden gosterisgilik yerine gergek mimari, ancak kullanicinin
katihmlan ile zenginlesen, gelisen bir gercevedir. Boyle bir
mimari, faydacilik temelleri iizerinde gelisgemez.Bdyle bir
mimari yerel katkiya imkan veren ve biitiin varlik sorunlari-
nin evrensel ortak ¢oziimlenmesine dayanan en iist diizeyde
bir iirtindiir.

Ancak boylece biitiin insanlarin giizel bir diinyada
bilingli insan olarak gelismek ve diinyay: giizellegtirmeye
katilmak haklan ellerinden alinmamig olacaktir.

Bu tammlama ve degerlendirme, Tiirkiye igin geger-
li midir? Tiirkiye’de uygulanabiliyor mu? Ne derecede uy-
gulanabilir?

Bu tanimlama varhgin yapisinin bir ifadesidir. Ken-
disidir. Evrenseldir. Biitiin ¢aglar ve biitiin insanhk igin ge-
cerlidir. Evrenselligi bu tanimlamanin yerel ve aktiiel sorun-
lara kapah olmasi anlamina gelmez. Tam aksine, bagta iklim
ve malzeme olmak iizere biitiin yerel ve aktiiel sorun ve im-
kanlarin degerlendirilmesini kaginilmaz kildig: igin bu ta-
mmlama Tiirkiye i¢in de gegerli ve kaginilmazdir.

Varligin biitiinliigiinii kavramak ve bilingle, bagim-
sizca, gergek bir sorumluluk duygusuyla davranmak yerine,
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waklit¢ilik ve agagilik kompleksleriyle ezilmig olan ve fetig-
lerin hakim oldugu Tiirkiye’de bdyle bir yaklagimin tartig-
masi bile yeterince yapilamamaktadir. Bu bakimdan gelir
"liizeyi ne olursa olsun toplum kesimine gercek bir mimari
cerceve geligtirilememis, gergek bir ¢evre bilinci iiriinii olan
bir uygulama yapilamamigtir, yapilamamaktadir.

Elli y11 6ncesine kadar varolan fakir zengin herkesin
koyde, kasaba ve sehirde evinin, mahallesinin giizel, saghkh
ve bilingle gelistirilmig olmasim saglayan ¢6ziimlemenin
yeniden uygulanabilmesi igin bu yonde gdtekli bilincin ve i-
radenin olugmasi ilk zorunlu garttir.

Gegmige bir 6zlem mi bu? .

Hayir, katiyen. Osmanl sehir bigimi, her gehirlinin
toplumsal mekam diizenlemeye katilmasin temin ediyordu.
Bu katilma imkdn1 modern demokratik ve toplumcu tiim ga-
balarin temelini olugturmaktadir giiniimiizde de...

Kiiltiiriimiizde mimarinin yeri nedir, nasil olmalidur?

Insanin bilinglenerek ve sorumluluk yiiklenerek diin-
yanin olugmasina, gelisme ve giizellesmesine katilmasini
saglayacak bir ¢evre, yiizyillardir despot Avrupa krallarinin,
aristokratlarinin, somiirgeci bezirganlarin kiiltiiriiniin ve
bunlarin aleti teknolojinin, insanlan gagirtan, uyusturan, ka-
baca eglendiren gosterisci, temasaci kiiltiir tiirlerinin haki-
miyeti altina diigmiistiir. Bu ortamda mimarlk gesitli spekii-
lasyonlan sorumsuz faydaciligin aleti olarak kullanilmig ve
mimariye kiiltiir hayatinda ve bagka herhangi bir alanda ve
sekilde var olma imkam birakilmamgtir.

Tiirk gehirlerinin sefaleti, konut sorunu ve mimari
seviyesizlik kargisindaki kayitsizlik ve duyarsizlik, gergek
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¢oziimleme ve gergek bilginin yol gostericiligi yerine gekil-
ciliklerin egemenliginin tercih edilmesi biitiin Tiirk halkim
kaba, sahte, seviyesiz ve ¢irkin bir bigim diinyasinda yasa-
maya mahkim ederken, ¢ok kiigiik azinhklarin yabanci, tak-
lit¢i, pahah ve gosteriggi, sozde sanat ve kiiltiir faaliyetleri-
nin desteklenmesi, hakim kilinmaya gahgilmasi kabul edile-
mez bir yamlgidur.

Mimari kiiltiir mirasinin tahribine artik son verilme-
lidir. Biitiin sehirlesme, konut ve yap faaliyetine seviye ka-
zandiracak bir mimari politikasinin olugabilmesi igin, yeni
bir kiiltiir destekleme politikasimin geligtirilmesi zorunludur.

Insan-varlik iligkisinin bilincini geligtirmeyi dngér-
meyen yaklagimlann kiiltiir degil, propaganda ve spekiilas-
yon faaliyetler olduklan agikardir.

(Milliyet Sanat Dergisi, 1981)
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