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ALTAN SERIM

Ali¢ kokuyor avuc cizgileri

Bitmeyen yagmurlar yagmazdi ancak
Korkusu biytirdi simseklerin
Yagmaliydi yagmur

Aliclar ve

Ben

Cok ozlerdik kirkikindileri

Biteviye susarsan konusurdu aynalar
Cebimde sol tarafi kararmis bir ayna
Dedem bakiyor

Ayni ceylan

Aynalar kiriliyor kalbimin yerine

Bize susmay dgretti daglarin yanksi
Ki bagirirsan ¢oreklenirdi sesler

Ve yankilar

Saplanirdi beynine

Susarsan susardi yanilgilar

Uykulari bélen cingirak sesleri
Bicak gibi degil 1sirgan dpiisi
Yani bagimda annemin kokusu
Koyunlar sagilir ilmik ilmik
Riyalar oriiliir sanki

Kavaklar altinda hisirdayan cocuklugumuz
Kosardi yalinayak yamaglarda

Erciyes goren evlerde

Biylirdi

Bizi emziren yalnizlik.
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Tren seslerinde sizi sizi kanarken
Yoklugumuzun ugultusu
Gillisimlzden sizan zamani
Glimiis ibriklere doldururlardi
Sunmak igin ksiiz cocuk riiyalarina

Ellerimize kaya kinasi yakardik
Hasret kokulu kirlangig firtinasinda
Biz kara yazil bozkirin cocuklari
Kiris kirns yliziimiizde vedalar
Mezarlar kadar kimsesiz adimiz.

HAYALE SEUIL

Kurunun atesine

Yas yanar simdi

Su serpmisim

Yiiregimin ytiziine
Uyanir simdi.

Uyanir govdemdeki
Siipheler, ihtimaller...
Bu, benim bu bos masa,
Bunlar ise yigin yigin sualler...
Fikrim tamamen dagildi,
Fikrim kiileye dist,
Aklima en sonuncu

En taze gaye dusti.
Akip gidiyor hislerim
Kalbimde bin kirik var.
Karsida ayrilik var...



HAMIT ORAL

ask miizmin mecnun

ara vermez

basamaksiz merdiven
killendikce tiiten yangin

ask memlekettir

kopamadigin cekim

ta kutuplarda olsan

unutsan dut agaclarini

basak tarlalarini

bir riizgar eser

bir Turkce getirir koyar ezgiye
gotlrir seni serin sevgiliye

bir mizrabin tele dokunusu
bir sila havasi

beyninde cinlar

asinasi oldugun ulfet

o hasret ki paylasilmaz

orada yapayalniz tek pargasin

ask hem sende hem senden 6tede
hem ayrisik hem bileskendir

bir 1s1§in tayflari

icine cizilen meridyen

ve daglardir ilk kizaran

her safak sokerken

ask diyalektik iletisimdir
alabildigine cogul ve tiretken
her cicekte yinelenen ta¢
her cagin geceri

ilkyazin ve giiziin

achgin ve doyumun

egimin ve yokusun

biitiin gel gitin

onunla acilir kirk kilitli kapi
onunla ¢oziiliir varliktaki byi

i

seni kurar yeniden baslatir
eski bir mektupta silik bir yaz
ve yirtip attigin bir resim
lizerinde solgun solgun durur
seni seviyorum

icini burkan ani

ask eklemli stirgittir
biterken baglayan
kosut kazanim ve yitim
doyamadigin tat

Ve zaman asimsiz sizi

EMIRHAN EDER

Sonra bunlarin g6gsi bir deliksiz saksidir
alaca asfaltlarin gozleri yaygisidir
glinese diisse kiraz

diinya kiiciik vakit az

heyamola - sevdigim rujun kirmizisidir

sevgiler giinden giine biraz daha kapital
yirlyen merdivenler ve bes yildizli ahval
kilicim diistii tanrim

bu modaya aldandim

dondlim yiiziim kibleye geng 6lmek de ihtimal

iste bunlarin hepsi yatil geldi bana
sairlerin yuttugu su denize baksana
kimin ey sonsuz adi

yasamak demir tad

en kiiflii olanindan clriiyoruz beybabal

TURK EDEBIYATI 5
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FERHAT NITN ISMAIL DELIHASAN

Anarken Marley'i bir oyuncak atdlyesinde Insan ariyorum
Sinek arabasi pesinde kosan ¢ocuklugun insan yetimi bilyiik acilarim var
yontar ansizin zamani.

Nedir dlinya kaygisini veren

aci cekmek artik bir marifet. diisman eden karanlk

Dertsiz son masada duran adam pozu Yarin insanda

ve sinirlari carpsin yitik kalislara inat. insan anda

Tutup cakarlar civiyi koynuna gecenin ilerleyen saatlerinde kendindeki Allah'a uyan
kullanabilecegim kadar seviyorum yetim kaldim sende

geceleri (uzun)

Hafriyat kamyonu cakil doker kiyisina sehrin Dehlizlerimden yildizlara cikarim
Merkezi 1sitma yalan olur bir nevi. iIstk icimde

Kim kazanir kapisinda gezen (zaman)

Ne halin varsa sov demekte geliyor icimden bir an. Kotiler kor bilmez hakikati

Bu kadar reddin bir sonucu bu kendine fazlalik Ates temizleyecek kotileri
ama yener degerse karar sizin lyileri insan aski ve gozyaslari...

yoklugu mechul yarina.

6 TURK EDEBIYATI



RIDVANYILDIZ

ne zaman sesimi toplasa salkim sogutler
ruhumda dolanir sarmasigin

beni uzak daglara gotirdiiler
solgun cicekten tanidim yiiziinii bozkirda

zaman senle hiiziinler dikti topraga
cigliklar yeserecek agaclardan

kuyulardan daha derin glines
seni topluyor burusuk havalardan

yiiziinde suskun giinah sarhosluk renginde
gizli bir soluk almali sehvetli askindan

mahcup mahalleler dizmis bakislarina
teninden bahsediyor yliziindeki siirglin

diline karanlik stiren sevgili
ciplakken de tsiitliyor sabahlari

g0zlmin yasinin yasini sorsan
anlardim seni yine de

i

MUZAFFER FEHMI SAKAR

gogu kurutan bir dagdir enkaz salkimda
ergen kopuslar benekli katirlar
hayizlanir, 1sgin tutmaz basibozuklar
burkulan kararti misali sararir alnimda
sen gicirdayan yumruklarinla

catlamis ay 1191 telkini

alti tas distii bayir yaban ardi ortaca
nevbet tutacaksin ismarli yelegi

kopuirir mavi coker at oldigu
yerde tutmaz olur bereket

bir kesik kafiyse de agmaga, agu
kelebekler asfaltta kaybolur ne aci

mafsal agzi kdpiik atan kirli deniz
bel verir simsir kokleri harcina
agar sayfalar dolusu giiz
kisner pence topukta

kaynar irmak akar hangereden
omura geyik basar gokce inek
alazlanir Kandil asar kivircik
bir hirka ¢ikmaz ceriden

agac kurdu cerci

goyniik tutmadi soki

kan tutar at kuyrugundan
seyrelince pihti

0, sirtimda turna kanatli seyrime
eteklenir su yiirimis celik

kizil burnu distince cliriiyen erik
nemli bir recine kiliyor ahdi

TURK EDEBIYATI 7
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TOP PATLAR PATLAMAZ BTN SOFRADAN BIR BESMELE FISILTISI HAVALANIRDI. BANA EN MIJESSER GELEN
AN OYDU. REGELLER SIMITLERE DOLANARAK CUKUR TABAKLARDA CORBALARIN DUMANI TUTEREK, BILLUR
BARDAKLARDAN SULAR ADETA BIR HASRETLI GPULUR GiBi iGiLEREK SESSIZ SEDASIZ YEMEK YERDIK.

ilemizin -altmis bes ramazan g6rmis- en
Ason ihtiyarlarindan biri, icinden salavat
getirirken:

- Atildi mi yavrum, diye sordu.

- Evet.

Sehadet parmagini tuza bandi. Besmeleyle
orucunu acti. Gozlerinde bir tesir sezdim.

- Kusura bakmayin biiylik hanim, “Size iftar-
ligr lazim geldigi gibi hazirlayamadik.” dedim.

- Buna da suikret oglum... Sizler daha genc-
siniz. Yireginize esef koymayin. Bunlar da gelir
geger. Iyi giinler de gdriirsiiniiz insallah. Ya biz-
ler, dedi.
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Elindeki lokmaya yaslari damladi. Bu sene
kursagina giden ilk ramazan lokmasina goziiniin
yasl katik oldu; o hanimefendi ki, bundan on bes
yil evvel ilk gliniin orucunu zemzemsiz ve hur-
masiz bozmazdi!

Kim bilir, daha nice bin Misliiman'in evinde
bu ramazan iftar -recel, simit, pide yerine- boyle
gozyaslariyla karsilanmistir. Aglasak da hakkimiz
yok mu? Bitlin goniillere bu yil can ve devlet
acisi coktii. Agizlarda tat, yemeklerde lezzet, ruh-
larda nese mi kaldi? Ve ramazanin bahtina -bi-
ylik hanimin dedigi gibi- gokler bile yas doktu.

* * *




Adi gtinlerin sofrasindan farki kalmayan ra-
mazan sofralari hepimizden fazla o ihtiyarlarin
guciine gidiyor! O nesil, dedelerden gérme zen-
gin ve mireffeh ramazan adetlerini evlatlarina
biitiin erkani ve biitiin sasaasiyla devredecegi-
ne siiphe gotiirmez gibiydi. Halbuki hayatinda
kalanlari, o alemin zedelendigini -o debdebeye
hepimizden cok alistiktan sonra- simdi kendi
gozleriyle gorliyorlar. Bizden daha kiicuklerin
zihninde o glinlerin bizdeki kadar bile hatiras
kalmayacagina mi yaniyorlar?

Onlarin nazarinda ramazanin ne baska ma-
nasi vardi! Ona on bir ayin sultani derlerdi. Ra-
mazan, ufuklardan Mdisliiman evlerine ruh ve
agiz tadi getiren uhrevi bir yolcu gibi dogard.
Yolu dyle gozlenirdi. Biz cocuklar lohusa seker-
lerini nasil ki dogan cocuk getirdi sanirdiysak
onlar da lilkeye -ibadethanesinden kahveha-
nesine, sokagindan sofrasina kadar- ramazanin
bolluk, merhamet, nese, zenginlik dagittigina
kanidiler. Ramazan icimizde kaldig) middetce
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blylglmiizi kiictiglimizii sevklendirir, uslulas-
tinir, ruhlara, gozlere zahit bir sule cizerek ¢eki-
lirdi.

Bugiinse icimizde yabanci seyyahlar vukuf-
suzca ve saygisizca dolasan bir tehi mabede
dondu.

Ortiisii eski ramazan siislerine cekilmis bir
kefen gibi duran sofraya baktikca hep cocuk-
lugundaki iftarlar hatrima geliyordu: En biyl-
giimiizden en kiicliglimiize kadar on, on iki kisi
sabirsizligimizi dualarin kerametiyle gidererek
topu nasil dindar ve hirmetkar beklerdik! Be-
nim beyaz basortiileri icinde kadinlarin oructan
sararmis yuzleri bir nevi sefkatle ruhanilesirdi.
Gozlerini yani basimizdaki saatten ayirmayan
erkekler ufak bir sandalye gicirtisindan bile huy-
suzlanirlardi.

Ah o iftar sofralarinin giizelligi! Cini tabaklar
icinde bircok cicek gibi rengarenk duran recelle-
riyle, etraflarini birer hilal gibi alan kokulu yarim

'




Ol wawza

simitleriyle adeta bahce kdpeklerini andiriyorlar-
di. Corbalarin biberli bugusu, kiymali yumurtala-
rin nefis kokusu odayi istah cogaltan bir havaya
biriiyordu. Mermer muslugun yanindaki kayik
tabaklarinda kabaran dolgun giillaglari kartop-
larina benzetirdim. Bakir masrapalarla billur su-
. rahilere yavas yavas bosaltilan sular, icimizdeki
- hararete adeta ince bir serinlik cizerdi.
= Hala beklenen top atilmazdi. Her dakika
sanki beslesirdi. O intizar anlarinda gah ezgin
' gah ¢in fakat gekingen oten uzak ve yakin kapi
Jtokmaklari, kaba siveli dilenci niyazlarinin naka-
ratiydi: Hala hatirimdadir, bunlar bugulu beyin-
rde garip bir inziva ve miiphem bir merhamet
issi uguldatird.
Top patlar patlamaz biitiin sofradan bir bes-
ele fisiltisi havalanirdi. Bana en miesser ge-
en an oydu. Receller simitlere dolanarak cukur

¥ 'r"". rl'nh"y_‘h B
'

tabaklarda corbalarin dumani tuterek, billur
bardaklardan sular adeta bir hasretli 6pulir gibi
icilerek sessiz sedasiz yemek yerdik. Sofranin lis-
tiinden ancak tiryaki erkeklerin sigara duman-
lar1 siyrilinca konusma baslardi. Kimi 6niinden
gecerken imrenip aldigi ekmek ayvasini getir-
tirdi. Kimi kendi elcegiziyle yaptigi limonatayi,
istihasini tikayacak kadar ¢ok ve cabuk icerdi.
Falan camideki mukabelecinin sesinden, falan
vaizin sertliginden, o gece gidilecek misafirlik-
ten lezzetle bahsedilirdi.

Yemek sonlarina dogru bizim sokaktan ek-
seriya Eyup isi ku¢lik davullarini cala cala "hela
sayelasa”ci bir iki cocuk gecerdi. "Ahmediye"deki
Karag6z “Kanli Kavak"i oynayacagi gece, onlar-
dan biri 6tekisine:

- Yasar, oglan, ben carigi kopardim gece gidi-
yom! Sen de gelsene be, diye bagirdi.
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Ah bu ses akillarina getirse de bizi de yol-
lasalar diye icimiz titredi, g6zlerimizde alevler
caktrydi!

Yasar, arkadasina hiiziinli hiizinli:

- Halim agabeyim birakmiyor ki “Selimiye'ye
teravihe gidecekmisiz!" diye cevap verdi.

Hanim nenemiz:

- Aferin su Halim'e! Namazda niyazinda bir
delikanli! Allah tuttugu isi kolay getirsin. Kara-
g6z de her gece cocuklarin nesine imis? Ibadet
de kotilik de kiiciik yasta dgrenilir, demez mi?

Evin buyligi gozlerini aca aca:

- Ne Karagéz'ii? Oyle seyleri aklinizdan cika-
rin kiictik beyler, diye kesti attl.

Orucun sersemligi asil boyle vakitlerde basi-
miza cokerdi. Vezirparmaklari bogazimiza dizilir,
gullaclar avurdumuzda buytirdi.

* % ¥

Sofradan kalkarken: Keske, keske yine cocuk
kalsaydim, o vakit hevesle bekledigim bahar ra-
mazanlari bu tiirlii gelecegine yine buram bu-
ram karlar yagsaydi da hep eski zamanlar kal-
saydi! Sokaktan da paradan da vazgecerdim,
diye diistindiim. O vakit babalarimizin ¢cocuklara
verdigi izin, bugiin biyliklere de veriliyor. O ve-
rilmezse demek bliyukler de bir yere cikamaya-

RAMAZAN 571

cak! Onlara da cocuk muamelesi ediliyor! Bu ne
haldir?.. Fakat verilse de artik nereye c¢ikalim?
Ibadethanelerde bile seyirciler var. Ramazan ve
biz birer temasagah olduk!

icim o kadar inceldi ki tramvaylarin cani bile
kulaklarimi acitiyordu. Ta ufukta parildayan
minarelere bakiyorduk: Eski ramazanlar sanki
karanliklar icinde siiziilmus, son suleleri ufukta
teressiip etmisti.

Seni biz tathlar, serefeler ve senliklerle kar-
silarken, ya sehr-i ramazan, on bir ayin ey nur
ylizliisti, 6niine nihayet boyle kollari distik, sof-
ralari tatsiz, ylrekleri acili ve gozleri yash mi ¢i-
kacaktik?

Kandillerin bile yaslarimizin arasinda ma-
vilesmis -akan, kayip gidecek gibi olan- altin
damlalarina benziyor! Neye agladigimizi an-
lamayacak yasta olan cocuklar bile bizi taklit
ediyorlar. Yoksa senin sihrin mi uctu? Soyle ya
sehr-i ramazan, bahtsiz ve yarsiz Turkler igin bu
yil bir nebze sefaat de mi yok? Yoksa ey sehr-i
miibarek! Ummet-i Muhammet géklerin magfi-
retinden de mi clida kaldi?

Aktaran: Saadet Ormeci

* Rasen Esref, Ayriliklar, Orhaniye Matbaasi, istanbul,
1339/1923.<
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FARUK NAFIZ N “YANARIN”
SRINE NAZIRE: “YANMA™

YAHYA SAiM

Faruk Nafiz Camlibel (1898-1973)

898'de istanbul'da dogdu. Siire cok genc
1 yasta baslayan Faruk Nafiz'in 1913-1917

yillari arasinda Peydm ve Servet-i Fiindin'da
nesredilen ilk siirleri; icerik, tslup ve kelime
kadrosu bakimindan Servet-i Fiinn ve Fecr-i
Ati siirinin bzelliklerini tasimaktadir. Bu dénem-
de yazdigi siirlerin konusu ferdi ask ve istirap-
laridir. 1918'de ilk siir kitabi "Sarkin Sultanlan”
yayimlandi. Ayni yil Yeni Mecmua, Fagfur, SGir
gibi edebi mecmualarda da siirleri yayimlan-
maya basladi. Bu devreden sonra Faruk Nafiz'in
siirleri Edebiyydt-1 Umamiyye, Biiyiik Mecmua,
Nedim, Umid, Yarin, Siis, Yildiz gibi pek cok der-
gide gorildi. 1919'da sadece iki sayi ¢ikan Ede-
bi Mecmua'nin mudurligini yapti. 1922'den
sonra Anadolu gercegini bizzat goren ve yasa-
yan sair artik bitlindyle cemiyete yoneldi. Bu
yeni sanat anlayisiyla yazdigi siirler hece vez-
niyledir ve dogrudan dogruya sade Tirkcecilik
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cereyanina baglidir. Sairin bu anlayisla yazdigi
en meshur siiri “Han Duvarlan”dir. Nafiz, aruzla
yazdigi siirlerde Yahya Kemal'i tstat kabul eder
ve onun izinden gider. Ayni yillarda kendisi gibi
hece vezniyle yazan Enis Behig, Yusuf Ziya, Halit
Fahri ve Orhan Seyfi ile birlikte "Bes Hececiler"
adi verilen grup icerisinde miitalaa edilir. Ak-
baba (1934), Karikatiir (1936), Mizah (1946)
dergilerinde ¢ok sayida siiri yayimlanan Nafiz'in
mizah yazarli§i cephesi de vardir. Faruk Nafiz,
ayrica tiyatro eserleri kaleme almis ve manzum
mektep temsilleri yazmistir. 8 Kasim 1973'te
vefat etmistir.’

Yahya Saim Ozanoglu (1894-1962)
1894'te Istanbul'da dogdu. ilkdgrenimini is-
tanbul'da tamamladi. Mekteb-i Sultini'ye ka-
yit olan Yahya Saim, 1912'de buradan mezun
olduktan sonra DariilflinGn Edebiyat Fakiiltesi,
Edebiyat subesine girdi. 1914'te buradan ikinci-



likle mezun oldu. Ozanoglu'nun ilk siiri 11 Agus-
tos 1911 tarihli Kadin Mecmuasinda "Leyal-i
Elem” adiyla yayimlandi. 1912'den itibaren cikan
mecmualarda siirlerini nesretti. Siirlerinde milli
romantik tavir hakimdir. Aruz ve hece vezni ile
siirler yazan Ozanoglu, asker oldugu dénemde
gozlemledigi savas sahnelerini ve Cumhuriyet
devri milli duyuslarini siirlerinde isledi. Siirlerin-
de sanatkarane kaygi ve plastik sanat duyusu,
Yunan sanati tesiri esliginde kendini gosterir.
Ozanoglu'nun yayimlayamadigi bircok siiri de
mevcuttur. Farkli mecmualarda ¢ikan nesir ya-
zilarinda edebi, sosyal, fikri ve ilmi meselelere
egilir. Yazi ve siirleri; Servet-i Fiindn, Tiirk Yurdu,
Yeni Mecmua, Ictihad, Sdir Nedim, Kiiciik Mec-
mua, Milli Mecmua, Giines, Cigir, Yiicel, Tiirk
Sanati gibi dergilerde yayimlandi. Ozanoglu, 3
Temmuz 1962'de Istanbul'da &ldii.2

Faruk Nafiz Camhbel'in “"Han Duvarlar” isim-
li siir kitabinda yer alan “Yanarim” isimli siiri:

YANARIM

Diisen yapraklarinin arkasindan ¢irpinan
Bir dal gibi bakarim diinkdi siirlerime,
Zavalliliklarinin sucu benimken, inan,
Onlara zulmedecek, zaman, benim yerime.

San'at, bahar giiniimde, cicekli bir fidand,
Kis gelince bir balta altinda parcalandi...
Diin gélge veren agag, bugiin ocakta yandi,
Simdi bir yan bakan yok kiil olan hiinerime.

Sevda basimda ates, gurbet icimde diigiim..
Yangindan ¢ikan esya gibi kirik, dokigiim.
Fakat bunlar degildir ugruna yas doktigim
Yanarim benden evvel can veren eserime
Faruk Nafiz Camhbel

Yahyd SGim Ozanoglu bu siiri, Faruk Nafiz'in
Han Duvarlari isimli siir kitabinda yer alan "Ya-
narim” isimli siire nazire olarak, 24 Mart 1927
tarihinde Servet-i Fiinin dergisinde yayimlan-
mistir:

ARASTIRMA

YANMA

“Yanarim benden evvel can veren eserime”
Faruk Nafiz

Bir zamanlar Tiirk siiri melez bir kiz gibiydi
Dilleri uymuyordu saf lirkek dillerine...

Ince hislerle dogan sdirlerin iimidi

*Sénen kandiller” verdi bu kizin ellerine...

Yandi mukaddes ates, yandi Tiirk ocaginda,
Yandikc¢a alevinden yurdun dért bucaginda
Jaleli giiller acti safagin kucaginda,
Biilbiiller gdniil verdi bu sevdd gdillerine...

Faruk; séziim inan, bir efsdne degildir:
Sanat, dniinde bir giin dehdlari egiltir.
Yanma... sen kalbin asla olmasin ye'se esir,
Sen ki inciler dizdin sazin sert tellerine...
Kayseri, 1927
) Yahya Saim
Aktaran: Saadet Ormeci. _
Halil Hadi Bulut, "Faruk Nafiz Camlibel”, TDV Islédm An-
siklopedisi, C. VIII, s. 195-196.

Dincer Atay, "Yahya Saim Ozanoglu, Tirk Edebiyati [sim-
ler Sozliigi, 2019." €
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CAHIT OELIKEL

INSANLARDA GEGMISIMIDEN BIR SEYLER BULAMADIEIM iGiN SABAH ERKENDEN, KASABADA BULACAEIM
UMUDUYLA SOKAKLARA ATTIM KENDIM, GALIBA iNSAN BUYUDUGU, COCUKLUK VE
/LK GENGLIK YILLARINI YASADISI YERLERI G TERK ETMEMELI..

ocuklugumun ilk yillari Sivas'ta gecti. Ortak
bahce icinde bitisik iki evin birinde yasiyor-
duk. Aclik ve korkuyu ikinci Diinya Savasi
yillarinda burada 6grendim. Bitisik evden ismet,
bahce citinin 6tesindeki komsu cocugu Ahmet ile
her giin yeni oyunlar icat ederek oynardik. Oyun
cocuklarin gelisimini saglar; biz savasin ¢cocuklar
icinse acligimizi unuttururdu. Giin bitip evleri-
mize cekildigimizde midemin isyani dayaniimaz
olur, annemden ekmek isterdim. Annemin cevabi
hep ayni olurdu: "Agabeyin ekmek karneleriyle
firinda sira bekliyor, bekleyin biraz dlmezsiniz
yal!" derdi. Acili bekleyisim sona erip agabeyim
kucaginda sicacik ekmeklerle geldiginde ekmek-
lerden birini cocuklar arasinda bolustiiriirdl. Bir
kosede ac kurt gibi payima diseni yerken aga-
beyimin firindan gelene kadar biitiin ekmekleri
yiyip bitirmedigine sasardim.
Sivas'in zorlu kisi geldiginde acligimizi unut-
turan oyunlari da oynayamaz olduk: Kis Erzurum
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Agabeyim Nihat Celikel'in anisina

da cikar, Sivas'ta eylenirmis. Oyle bir soguk vardi
ki, burnumuzu bile disari ¢cikaramiyorduk. Oyun-
larimiz olmayinca midemin feryadi hi¢ dinmezdi.
Aksam yemeginde birka¢ lokma ile midemizin
feryadini dindirdigimizde sobanin etrafinda halka
olurduk. Karartma giinlerinde, gazete kagidiyla
kapatilmis pencereler perdelerle de iyice kapa-
tilir, disari 1sik sizmasin diye gaz lambasi hemen
hemen hic yanmazdi. Onun yerine iyice harlanan
odun sobasl alevlerinin duvarlarda yalazlanmasi-
ni izler, babamin oldugundan daha dusiinceli ve
kederli gorlinimiinden drker, derin {iziintulere
kapilirdim. Sofada, yer minderlerinin birinde ba-
bam, digerinde de dedem otururdu. Babam eli sa-
kaginda, lic gilin dncesinin gazetelerini okuduk-
tan sonra “Baba durum koti, Allah encamimizi
hayirli kilsin; Almanlar Bulgaristan'i isgal etmis,
Edirne kapisina dayanmiglar, bize saldirmalari an
meselesiymis.” diye dedemi bilgilendirirdi. Dedem
“Alaman gavuru bizim has dostumuzdur, bize sal-



dirmaz." diye babami inanarak yatistirmaya ca-
hsirdi. Dedem ve babamin konusmalarindan ¢ok
diismanimiz oldugu sonucunu cikarir; kaygilarim
korkuya donusirdii.

Korkularla dolu kisin sonunda havalar biraz-
cik 1sininca kendimi 6zlemle disari attim. Ama
oyunlarimiza Ahmet hi¢ gelmedi. ismet ise bii-
yliyecegine daha kiiciilmisti sanki. Oyuna eski-
si gibi istekli degildi. Cabucak yorulup, okslriik
nobetleri geciriyordu. Yalnizliktan sikildigimda
anneme Ahmet'in oyuna neden gelmedigini so-
rardim. Annem “Onlar baska yere atanmislardir
herhalde?" gibisinden belirsiz cevaplar verir-
di. Bir guin buytlkler kendi aralarinda bir ¢cocuk
icin yanip yakilarak konustuklarinda babamin
“Zavalli cocuklar... Onlara doktor degil, ekmek
gerek!" dedigini duydugumda Ahmet'i artik hig
géremeyecedim duygusuna kapildim. Oysa olii-
miin sozii dahi edilmemisti; onun soguk riizgan
kendisini duyurmus, séziinii edersem, gelip beni
de bulacakmis gibi Ahmet'i bir daha hi¢ sorma-
dim. Buytikler de onun 6ldiigiini sdylemediler.

Ismet'in iyilesip oyunumuza katilacagini diis-
lerken, bitisik evden feryat-figan sesler yiikseldi.
Bahce, suratlar asik bir yigin adam ile gozleri-
nin yasini yasmaklari ile silen kadinlarin isgaline
ugradi. ismet'i el tistiinde, bahceye bir daha ug-
ramamak lizere alip gotiirdiler. Savas yillarinda
olen her cocuk, geride kalan arkadasina achgin
acisini birakarak gitti. Artik oyun oynamadigim
bahcede igde agacinin kovugunda saklanip ach-
gimi unutmak icin kendi kendime oynuyordum.
Oyundan ¢ok, korkularimdan kacisti bu.

Ikinci Diinya Savasi'nin bittigi yil, babam Si-
vas'tan Tercan'a atandi. Savasin acilarini Sivas'ta
birakip, korkusuz yasamanin tadini ilk kez Ter-
can'da yasadim. insanlar kendilerinin bir yere ait
olduklarini distiniir: Kimi dogdugu, kimi doy-
dugu, kimileri de uzun siire yasadigi yeri kabul-
lenirler; ben de altmis yildir hic ugramasam da
hep Tercanh oldugumu diisiinmiisiimdiir. Olen
arkadasim Hakki'y1 ahrete ugurlamak icin oraya
gittigimde kasabami gérmek de bana ancak yillar
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sonra oldu. Arkadasimi topraga verdikten sonra
cemaatten ayrilip cocuklugumda ayak basmadi-
gim tek bir yer olmayan dere-tepeleri bir bastan
bir basa gezdim. Olii evine gitmeden cocukluk
arkadasim Hasan'in mezarini ziyaret icin eski
mezarlik yoniine saptim. Mezarliga vardigimda
cocukken buradan gecerken duydugum urperti-
yi animsadim. Geceleri her biri canlanip hortlak
olup pesimden kosturan mezar taslar kaybol-
muslardi. Mezarhgin ortasindaki Mama Hatun
tlrbesi onarilmis, beyligine yeniden kavusmus
gibi Mama Hatun, mezarhgin bitiin topragina el
koymustu. Felek, Hasan'a adsiz bir mezar tasini
bile cok gormiistii: Sanki Hasan hi¢ yasamamisti,
onu topraga yeni vermisiz gibi yuregim yandi.

Aksam 0lu evine vardigimda biitiin merakli
gozleri lizerimde hissettim. insanlarin hicbiri beni
tanimiyordu: ikinci, tclincii nesilden insanlardi.
Gengler, 6limiin acisindan ¢ok, hocanin okuma-
si bittikten sonra kosacagi eglenceli isleri varmis
gibi kimseye caktirmadan akilli telefonlarina ba-
kiyorlardi. Seksenini devirmis olanlarin ise timii
topraga verdigimiz arkadasimin yanindaydilar.
Oliim sanki siranin bende oldugunu séyler gibi
biitiin arkadaslarimi yanina almis, beni yalniz bi-
rakmistr. Oliimiin kendini béyle duyurdugunu hic
yasamamistim: Baska diinyanin insaniymisim gibi
herkese yabanci, yapayalniz bir insandim.

insanlarda gecmisimden bir seyler bulama-
digim i¢in sabah erkenden, kasabada bulacagim
umuduyla sokaklara attim kendimi. Galiba insan
biyldigi, cocukluk ve ilk genclik yillarini ya-
sadigi yerleri hi¢ terk etmemeli, beraber yaslan-
malilar: Tercan biraktigim kasaba degildi: Asik
oynadigimiz toprak damlar catiya kavusmus;
kerpic evler, tugla ve briketten yapilmis sehirli
evlere ozenerek degismislerdi. Tasradan biiyuk
sehre goemis, modernlesme heveslisi gorglsiiz
kizlar gibi Tercan da "kabak cicedi" gibi agmisti.
Degisen her sey bir animin 6llimiiydii: Hayatim
boyunca degisimden yana olmusken gordigiim
her degisim bana itici geliyordu.

Aksama dogru, Kéroglu Dagi'nin eteginde,
Tuzla Cayi'nin derinlik kazandigr "Demirli Gol"
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ANNE OLURSE

NOHAN NEBI AV

D

RUYALAR VE ANNENIN HATIRALARI BENi BIRAKMIYORDU. ONU BULACAGIM
VE EVE GOTURECERIME DAIR UMIDIM AZALIYORDU.

Anne éldii mii cocuk
Bahgenin en yalniz késesinde
Elinde siyah bir cubuk
Agzinda siyah bir leke

Sezai Karako¢

nnesi oldi. Kiclk serce agladi. Yildizlar
Agekildi. Gok birdenbire karardi. Ormanda

bir ugultu dolasti. insanlarin actigi patika
yolda rlizgar; zayif, kuru bir yapragi ucurdu.

dedigimiz yere vardim. Golin kiyisinda (izerin-
den suya baliklama atladigimiz bir kaya vard.
Baraj yapildiktan sonra kimi zaman deli deli,
kimi zamanda dingin akan Tuzla Cayi dereci-
ge donlismis, kaya iyice ortaya cikip devasa bir
kaya olmustu. Yorgunluktan yigilir gibi kayaya
oturdum. "Ah! Kocalik!" diye sdylendim; Tuzla
Cayr gole caglayarak gelir, olusturdugu girdapla
biitiin enerjisini gole bosaltir, sakinlesirdi. Biz su-
yun geldigi yone cilginlar gibi kulag¢ atarak ti-
kenmez enerjimizi tiketmeye calisirdik. Derecige
donusmis cay bitlin enerjisini barajda birakmis,
sessizce gole karisiyordu. Beyaz kopuiklii caglayan
cay, kisneyen yagiz at goriintlistini yitirmis; 6lui-
me yiiz ¢evirmis yash bir insan gibiydi. Su uzun
yasamimda nice 6limler gérmis, 6limi kaniksa-
mistim ama sanki 6len gol kiyamet habercisi gibi
Tuzla Cayr'nin, Kéroglu Dagi'nin ve tiim kainatin
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Serce kusu, kayin agacinin iri gdvdesine carp-
1. Kanatlan gticstizlesmisti, o ucamiyordu. Agacin
dibine, bir mantarin lizerine diisti. Anne 6Imiis,
teyzeler matem yemegi hazirliyordu. Dokunsalar
titrek, pash bir ses cikaracak “Anne!" diyecekti. Or-
manda riizgar daha gticlii uguldadi. Otlar, san pa-
patyalar, ebegiimecleri saga sola boyunlarini biiktii.

Bir zamandi ve mekandi. Her seyin hizla de-
gistiginin farkina variyordu. Zaman, baska bir

Olmekte oldugunu soyllyordu: Kendimi durgun
sudaki saman ¢oplerinden biri gibi hissettim.
Golgeler uzamis, Kéroglu Dagi'nin golgesi De-
mirli Gol'lin lizerine diismiist. Enerjisini tiiketmis
suyun yizeyinde beyaz koplkler yerine cer ¢op
birikmisti. Olii géliin aynasinda akintiya karsi ku-
lac attigimiz arkadasim Hakki ve Hasan'in hayali
duruyordu. Hasan'in hayali, savasin bitiin achigini
cekmis, siska bir cocugun silik fotografi gibiydi.
Hakki'nin hayali ise hi¢ savas gérmemis ascl ya-
magi gibi capcanliydi. Onu, genis vatkali ceketinin
bir cebinde Cumhuriyet Gazetesi, digerinde Milli
Egitim Bakanliginin diinya klasiklerinden bir kita-
bi aydinliginin rozeti gibi tasidigr haliyle hatirliyo-
rum: Yatili okudugumuz lisenin bodrum katinda,
gece okuma saatleri arasinda bazen bu diinyadan
baska bir diinyanin olup olmadigini tartisir, ba-
zen de Ulkenin kalkinmasi icin sosyalist yonetim



zaman oluyor; mekan ve esyalar ebat ve renk-
lerle birbirine giriyordu. Sakallarinda boyutlar
degisiyordu. Kanatlan irilesiyor ve uzuyordu.
Varlik bitiin nesnenin ve degisken, oynak zama-
nin sikayetcisi oluyordu. Yavru serce kanatlarini
pencerenin pervazina dayamis, gozleri ufuklar-
da. Mavi g6k kubbede bulutlar ucusuyor. Yonca
tarlasinda koyli tirpan salliyor. Cam ormaninda
riizgarin cagildayan uguldamasi icinde bilbuller
otlyor. Ufuklardan ve uzaklardan iplik inceligin-
de baslayan yol genisliyor, genisledikce yaklasi-
yor. Kiiciik, kahverengi gézler bu yola mihlanmis.
Bir anne bekleniyor. Bir anne simdi gelmiyor.

Simdi beni kim dusliniirdd, diyor. Simdi beni
kimse dustinmezdi, diyor.

Aksam oluyor, annesiz ve kimsesiz. Caminin
minaresinde isiklar yaniyor. Annesiz ve kimsesiz
yollara cikiyor, yavru serce. Tipiye yakalaniyor, sel
kabariyor; kopriyii gecemiyor. Annenin oldugu
vakitlerde, suyun yanaginda kayan niltifer yaprak-
larinda kurbagalar otururdu, o suyu gecmek cok
kolay olurdu. Elini bir anne tutardi. Yavru serce
kanat cirpardi. Butlin kuslar gékylzini doldu-

kurmanin diislerini kurardik. O kadar cahildik ki,
biz tokken herkesin de tok oldugunu distiniirdik.
iri laflar eder, biitiin diinyaya diizen verirdik ama
Hasan'in yasarken de durgun sudaki hayali gibi
neden soluk benizli oldugunu hi¢ diislinemezdik.

ikinci Diinya Savasi'nda, lizerine tek bir bomba
diismese de Tercan, savasin yiktigi harabe bir kdy-
dii. Hayal meyal hatirladigim pazara gelen koy-
[ilerin timd Amerikan bezinden yapilmis, ayak
bileklerinden sikmali uzun don giyerlerdi. Ayakla-
rinda cariklari, giineste yanmis esmer, zayif yiizle-
riyle sanki baska bir diinyanin insanlari gibiydiler.
Cok sonralari Meksika ulusal kahramani Zapata ile
ilgili bir film izledigimde, Tercan kdylulerinin Mek-
sika koylulerine benzerligini gordigliimde sasakal-
mistim. ilk arkadasim, Meksika kdyliilerini andiran
Hiiseyin Efendi'nin oglu Hasan'di: Hasan, Sivas'ta
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rurdu. Klakson sesleri caddelerde en giizel nag-
meleri calardi. Annenin varliginda trafik kilitlenir
ama kilitlenmezdi. Kirmizi isiklar bu kadar uzun
yanmazdi. Bir sehirden baska bir sehre gitmek yil-
lar hatta aylar almazdi. Anne olurdu orada, bunu
bilirdi yavru serce. Simdi sekerin yukselir, aksam
guiriiltiisti, caddedeki trafik kavgasi kulaklarina
dolar. Bogaz yakan acilir, yollarda Ustirstin. Seni
kim dustiniir seni? Seni kimse diistinmez seni.
Yavru serce kusu, anneyi aramaya baglar.
Kuzeydeki mor bulutlara gittim. Annemi ari-
yordum. Annemi gordiiniiz mi, dedim. Onu bulup
eve gotirecektim. Kimse bana cevap vermiyordu.
Herkes yiiziinl aksi yone doniiyordu. Dayimlarin
konakladigi ulu tepelerdeki yaylalara kanat ¢irp-
tim sonra. Yedi Kardes Suyu'nun birinci, ikinci ve
tclincl gozesinden ictim. Anne hangi gozeden
icerdi, bilmiyordum. Dayimi bulamiyordum. Co-
cuklar bliyimusti. Bana cevap vermiyorlardi.
Sorularimi israrla sordukca onlar, baska seylerle
ilgileniyorlard. Elinde bicak, ¢cop yontuyordu biri.
Digeri dagdan asagiya gelen koyun sirisiini
takip ediyordu. Kiictigii 1slik caliyordu. Dudak-

dlen arkadasim ismet gibi celimsizdi; yine savas
cikarsa onun dleceginden korkuyordum. Savasin
kithk, kithgin da yoksullar icin yikim oldugunu ¢ok
erken sezinlemistim. Daha sonra oyunlarimiza ka-
sabaya yeni atanan tapu memurunun oglu Hak-
ki da katilinca lic kafadar olmus, ¢cocuklugumun
mutlu glinlerini onlarla yasamistim.

Savas korkularindan kurtulmus, pacayr kur-
tarmis sansli cocuklardandim. Babam kasaptan
bir koyun budu getirdiginde ondan doyuncaya
kadar yiyor, glines 1siginda kemiklerimi gliclendi-
riyordum: Kdylerde sirtini duvara dayamis, ilkyaz
glinesinde giineslenen, kefeni yirtmis yaslilar gi-
biydim. Yasllar bir yili daha kurtarmislardir; ben
ise koca bir 6mri kurtarmistim. Sivas'ta sigindi-
gim igde agacinin kovugundan cikip 6zglrlagi
burada bulmustum. Tercan'in kekik kokan kirlari
oyun alanimizdi. Baharda yesile salinmis danalar
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larinda alayci bir giiliimseme hissetim. Oradan
ayrildim. Uzaktaki kayaliklara kondum. Obadaki
cadirlardan dumanlar ytikseliyordu. Kuzular meli-
yordu. Koyunlar kalin sesleriyle yavrularina cevap
veriyordu. Bir atmaca, bir de ala doganin bana
dogru suzildiigiini fark ettim. Yapayalnizdim.
Simdi beni kim koruyacakti? Annem yoktu. O
kadin, on bes yas biytigiim... Kayanin kovuguna
saklandim. Kimse bana siper olmuyordu. Karanhk
coklyordu simdi. Uzaktan kurt ulumalar geli-
yordu. Ala doganin kokusunu hissetmiyor, kizgin
sesini duymuyordum. Saklandigim araliktan serce
basimi disariya uzattim. Dolunay vardi. Yildizlar,
samanyolu vardi. Gokte annem vardi. Onu simdi
gormustiim. Kiiclik kalbimin heyecandan gogsii-
me vurdugunu duyuyordum. Anne! dedim. Anne!
Bana bakmiyordu. Sanki yildizlarla konusuyordu.
Yine cagirdim. Anne, dedim, eve dénelim. Goriin-
tl kayboldu. Yildizlar ve dolunay kaldi. Uzaktaki
dayimlarin cadirindan zayif bir duman yiikseliyor.
Ben, anne, diyorum, kayanin kovuguna tekrar
saklaniyorum. Giines doguyor. ibibikler, keklikler

gibi bitln giin dere tepe dolasip tiiketemedigim
enerjimi Tuzla Cayi'nin beyaz kopliklerle karistigi
Demirli Gol'e bosaltiyordum. Evlerimize cekildigi-
mizde, karartma giinlerinde hi¢ yakamadigimiz
gaz lambasinin aydinlatmasinda, aksamlari Elvan
Hala'nin anlattigi Mutlu Sehzade ve Peri Kizi ma-
sallarini dinleyerek geciriyordum. Korkulari, endi-
seleri ve dev masallarini Sivas'ta birakip cikmistik.
Oliim korkusu olmadan, midemiz feryat etme-
den cennette yasiyormusuz gibi mutluydum. Ara-
da bir hatirladigim Sivas'taki arkadasim ismet'in
hayali siliklestikce 6limi iyice unutmustum. Bir
guin kopeklerimiz pesimizde balik avindan don-
diigiimiizde, caminin dniinde toplanmigs kalabalik
gordiik. Kadinlar agit diiziiyor, erkekler bes oluklu
cesmede abdest aliyorlardi: Top oynadigimiz ma-
hallemizin cocuklarindan birinin babasi dlmus.
Ben babalar yalnizca savasta olurlermis gibi ba-
bamin da 6lebilecedini dustindiiglimde cocuklu-
gumla beraber mutlu giinlerim de bitmisti.
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oOtlyor. Ben de 6tmek istiyorum. Sesim cikmiyor.
Sesim yetmiyor. Utaniyorum. Annenin yoklugunu
hissediyorum. Bir kaplumbaga kabuguna sokulur
gibi kayanin kovuguna tekrar déniiyorum. Anne-
mi artyorum, bulamiyorum.

Biiylik sehrin camlarindan Bogaz'i izliyo-
rum. Su yolundan gemiler geciyor. Misir, tarcin,
petrol tasiyan gemiler geciyor. Gurbete diistiim
diseli benim kalbim burada atti, annemin kalbi
o sehirde. Sonra bir Mirac giinii geldi catti. Ca-
miler giil suyuyla yikandi. Sehrin insani heyecan
ve telas doluydu. Oruclar tutuldu, minarelerden
salalar okundu. Sonra anne 6ldi. Kiiglk serce
uzaktaki kente ugup cenazeye yetisecekti. Ka-
natlarini kaldiramadi. Camlarin soguk ve mer-
mer pervazlarina yigildi kaldi.

Simdi anneyi artyorum. Sehrin insan sayisi
biraz daha artti. Kalabaliklar... Zaman ilerleme-
sine ragmen ben kiiclldikee kiictldiim. Bir ba-
sima idim, kaldinmlarda yuriimeyi biliyordum.
O sehirde atan anne kalbi bana gii¢ veriyordu.
Arabalarin altinda kalmadan caddelerde karsi-

Demirli Gol'e baliklama atladigimiz kayanin
lizerinde butiin giin kukumav gibi oturuyor, 6li-
mi distintiyordum. Kus avcilari gibi bitlin giin
gokytiziinii izlemekle babamin 6limiine ¢are bu-
lamayacagimi mi diistinmistiim yoksa Elvan Ha-
la'nin anlattigi masaldaki “abihayat” suyunu icen
Hazreti Hizir'dan mi esinlenmistim, bilemiyorum:
Hakki ve Hasan'a abihayat suyunu aramamiz ge-
rektigini soyledigimde icimizde yeni bir umut ye-
sermisti.

Annemin hazirladig, iki lavas ekmek arasinda-
ki koca bir kalip peyniri kaptigim gibi abihayatin
kaynagini bulmak icin kendimi disari atiyordum.
ikindiye kadar azigimizi yemek aklimiza hic¢ gel-
mezdi. Susuzluktan catlayan dudaklarimizi islat-
mak icin Tuzla Cayi kiyilarinda, glimis gibi kay-
nayan gozelerin birinde, buz gibi sulari kana kana
icerken aciktigimizin farkina varirdik. Annemin
hazirladigi ekmek ve peynirin yaninda Hakki'nin
torbasinda, firin ekmegi ve peynir olurdu. Somun



dan karsiya gecebiliyordum. Anne 6ldii. Ben kii-
culdim. Yollar genisledi. Arabalarin sayisi artti.
Ben kenarlardan, duvar diplerinden yiirlimeye
basladim. En uzak semtlerin mezarliklarinda, ¢a-
murlu yollarinda u¢maya calisiyordum.

Bir glizergah belirledim. Rotam saglamdi. An-
neyi bulacaktim. Stileymaniye'nin minareleri ara-
sindan ucacaktim. Ayasofya'dan gecip Suimbil
Sinan'in tiirbesine ugrayacaktim. Bir dua alacak-
tim veliden. Anneyi nasil bulacagimi soracaktim.
Onu eve gotiirecegimi sdyleyecektim. Onu en son
bir riiyada gordiglimi sdyleyecektim.

Ana, nereye gidiyorsun, demistim. Anne cevap
vermemisti. Bir daha sormustum. Sonra babaya
sormustum. Baba, anam nereye gidiyor, sen soy-
le bari. Baba da cevap vermemisti. En uzak yere
neden gidiyor anam, orada ne yapacak? Sonra
Bursa'ya ugrayacaktim. Emir Sultan'a gidecektim.
Emir, diyecektim; senin glivercinlerin biliyor mu,
anne nerede? Onu bir daha ne zaman gorecegim?
Emir cevap vermeyecekti. Kuzeydeki mor bulut-
larda yasayan insanlar gibi yiiziinii 6bilir yana

ekmegi, lavas ekmege katik yapar, istahla yerdik.
Hasan'in hicbir zaman bir torbasi olmazdi. Annem
comertce onun icin de torbama ekmek koydu-
gundan bir seyler getirmesi gerekmez, bunu dogal
kabul ederdim: Sanirim bu durumdan memnu-
niyet duyardim; azik dolu torba bizim fakirlikten
kurtuldugumuzun gostergesi gibiydi. Hasan'in
soframiza el uzattigindaki sikintili halini yetmis
kiisur yil sonra ancak simdi anlayabiliyorum.
Koroglu Dagi'nin kayalklarini kars karis ara-
dik. Kayaliklarda susuzluktan yalnizca kertenkele-
lere yer vardi. Kerbela gibi, dudaklarimizi islatacak
bir damla bile su yoktu. Keske Tuzla Cayr boyunca
gozelerden fiskiran buz gibi sular abihayat olsay-
di. Onlarin yerlerini Hasan cok iyi bilirdi. DonUsti-
mizde bunlardan birine ugrar, glimus rengindeki
gozelerden ollimsiiz hayata kavusurduk. Ama
"abihayat" herhalde kimselerin bulamayacag giz-
li bir yerde olmaliydi. Boyle sinl siril akarak herke-
se sesini duyuran kaynaklardan cikan su, abihayat

HiKAYE

cevirecekti. Konya'ya varacaktim. Yesil tlirbenin
cevresinde bir tur atacaktim. Ey Mevlana, diye-
cektim. Bu nasil diinya! Senin Mevlevi dervislerin
Istanbul'un liiks otellerinde gdsteri ayinleri yapi-
yor. Kendini bilmez kiiclik insanlarin cevreledigi
meydanlarda onlara eglenceli bir iki doniis gos-
teriyor. Sonra anneyi soracaktim. Onu nasil bulu-
rum, diyecektim. Hiidavendigar beyaz sakallarini
avugclayacakti. Ben annemi Karaman'da biraktim,
diyecekti. Sonra ddnecekti. Biri ney ufleyecekti.
Kamisliktan koparilan, hiiziinle inleyen bir ney
tfleyecekti. Ben onun hiizniiniin ve acisinin se-
bebini anlamayacaktim. Anneyi gdrebilmek icin
saga sola bakacaktim. Bir isaret gorebileyim diye
Konya halkinin gozlerine bakacaktim. Karatay'
arayacaktim, Karatay'i... O da bir sey sdylemeye-
cekti. Haci Bektas'a gidecektim. Bana ekmek, su
ikram edecekti. Onun mescidinde lic giin li¢ gece
gecirecektim. Veli, stirekli Kur'an okuyacakti. Ona
anneyi soramayacaktim. Dervislerine Pir Ahmet
Yesevi kissalari anlatacakti. Halkanin bir ucuna
takilip sdylenenleri dinleyecektim. Anne, kelimesi

olsaydi, mezarliklarda kimsecikler kalmazdi. Onun
icin hep gizli, kuytu yerleri ariyorduk. Aramadi-
gimiz bir tek Kéroglu Dagi'nin etegindeki maga-
ra kalmisti. Orayr aramayi cesaret toplamak igin
hep sonraya birakmistik. Ama Kéroglu Dagi'nda
her yeri aradiktan sonra kacacak yer yoktu. Ak-
samiistii eve donerken magaranin girisinde biraz
soluklandik. iceriden tasan serinlik viicudumuzu
yaladi. Karanligin sesini dinledik. Korkularimizi
yendigimizde Urkek adimlarla magaraya girdik.
Los karanhgi yan yana, omuz omuza gectik. Kor
karanhklara varinca gozlerimizi alistirmak igin
dikelip beklemeye basladik. Giindiiziimiiz gece
olmustu. Ayaklarimizla yerleri yoklayarak bir iki
adim atmistik ki yiregimizi agzimiza getiren bir
ugultu oldu. Sagimizdan solumuzdan simsek hi-
ziyla gegen yarasalarin kanatlarini bedenimin her
noktasinda hissediyordum. Kendimizi yere atip,
basimizi kollarimiz arasina alip kalbimizin atisini
dinledik. Giiriiltli gecip kalplerimizin sesini duy-
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gececek mi, merakla bekleyecektim. Anneyi bu-
lup eve gotiirecektim. Avluda, aslanin agzindan
dokiilen suyla ellerimi, yizimi ykayacaktim.
Berrak gokyuiziinde yildizlar kayacakti. Bektas
Veli bir sey soylemeyecekti. Dergahin duvar bos-
luklarina zift gibi bir gece cokecekti. Kimse agzi-
na anne kelimesini almayacakti. Kimsenin agzini
kilit acmayacakti. Dervisler, gozlerinden kayan
damlaciklar arasinda birbirine bakacak, kandi-
lin los 1siginda mevlitten bdliimler okuyacakti.
Haci Bektas, hu diyecekti, hu. Soguk bir rlizgar
esecekti. Kanatlarim titreyecekti; kanatlarim ki-
culdiikce kiculecekti. Kalbim Ustiyecekti kalbim,
yalmizligim donacakti yalnizhgim.

Yol bir tiirlii bitmeyecek ve kisalmayacakti.
Ben anneyi bulabilecek miydim, bir daha gore-
bilecek miydim, bilmiyordum. Ama eziliyordum,
kiictltiyordum.

Anneyi bulmak, tekrar eve gotirmek icin
kan ter icinde vadiler ve zirveler dolusu kanat

dugumuzda kendimizi disari attik. Sonra bozguna
ugramis ordunun neferleri gibi hi¢c konusmadan
evlerimizin yolunu tuttuk. Bir daha magarada abi-
hayat kaynagi aramadik. icimizde bir ses, yarasala-
rin kaynagin bekgisi oldugunu soylese de aramisiz
da orada abihayat kaynagi olmadigina karar ver-
mistik.

Koroglu Dagi ve magarada bulamadigimizi, di-
ger kiiclk daglar ve cayirlarda aramaya basladik.
Cayirlarda abihayat aramak cok zevkli idi. Her yer-
de bir su kaynagi hayat sagiyordu. Suyun kaynagini
gérmeden kurbagalar, s6giit agaclari kaynagin ye-
rini bize gosteriyordu. Biitlin tepeleri, ulasabilece-
gimiz yerleri aradik. Nedense biitiin diinya Mama
Hatun'dan ibaretmis gibi abihayatin Mama Hatun
Biiki'nli cevreleyen tepelerde oldugunu saniyor-
duk. Aramalarimizda umudumuz tiikenmek Uze-
reydi. Daha 6nce gitmedigimiz tek bir yer kalmisti;
Koroglu Dagi ile dogusundaki kiiclik dag arasin-
daki vadide araniyorduk. Suyu bulmadan cennet
meyvesini bulduk. Dere boyunca bégiirtlen cahlar
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cirptim. Bir kus stiriistiyle karsilastim. Sarhos ve
derbeder gibiydim. Giinlerce a¢ ve susuz kanat
sallamistim. Bir saniye daha ug¢mak icin takat
kalmamisti bedenimde. Kendimi bir tasin tizeri-
ne biraktim. Gorenler oraya bir serce kondu, der.
Ama hayir, bir tasin tizerine distiim. Kuslar, gii-
riiltuld konusuyordu. Tartisma ve kavgalari vadi-
de yankilaniyordu. Sonra uzun bir sessizlik oldu.
Kurumus ama ayakta duran bir agag¢ govdesinin
izerinde hithiit adinda kus bogazini temizledi
ve o sessizlik sonunda konusmaya basladi. Dost-
larim ve kardeslerim, diyordu. Simurg'a gidece-
giz. Belki onu bulacagiz, belki bulamayacagiz.
Cogumuz bu yolda olebilir. Birkagimiz lidere
ulasabilir. Olsun, bu yolda size rehber olacagim.
Guiclii ve azimli olanlar bu yolculugu basaracak.

Onlara katilmak istedim. Hey, diye cagirdim
kalabaliga. Ayakta durmakta glcliik cekiyor-
dum. Yorgunluk ve achktan sesim titriyordu. Ben
de sizinle gelmek isterim. Beni de araniza alin.

vardi. Ellerimizi kanata kanata bogiirtlen yedik.
Cahlar oyle sikti ki yol vermiyordu. Alttan gecen
suyu goriince, cahlar Gstlimizi basimizi yirtsa da
yukarilara dogru tirmandik. Cahlar, bittikleri yer-
de, buyiik bir kayaya yaslanmis, suyun kaynagini
gizlemislerdi. Gizlenmis olan kaynadgin, abihayat
kaynagi olduguna inandik.

Ertesi glin testilerimizle gelip su tasidik. Yiire-
gimize su serpilmis, 6limi kovdugumuza inani-
yorduk. Ama yine de buldugumuz kaynagin ger-
cekten abihayat kaynagi mi, diye bir stiphe i¢cimi
kemiriyordu. Sonbahar geldiginde Hakki ve ben
okula basladik. Hasan'i arada sirada sirtinda koca
bir sepetle geven tasirken gdérebiliyorduk. Kis iyi-
ce bastirinca, abihayati daha az distiniir olmus-
tum. Ortaligi beyaza biirliyen kar, sorunlarimizin
Ustlint 6rtmisti. Babamin dlebilecegi korkusunu
icimden atmistim ki, mahallede bir sivan koptu.
Hasanlarin evlerinin 6niinde kadinlar aglasiyor;
Hasan'in annesi aciyla agitlar yakiyordu. Hig-
bir ezgi yakilan agitlar kadar dokunakli degildir:
Agitlar, anac bir tavugun kuluckadan yeni ¢ikmis



Size yiik olmam, dedim. Anneyi arayacaktim.
Bunu onlara séylemedim.

Simurg'un hayaliyle kendilerine katildigimi
sanacaklar. Ama vadiyi bir kahkaha tufani dol-
durdu. Kontrolsiiz ve alaycr giilmelerdi bunlar.
Bu halinle mi bize katilacaksin. Ayakta bile du-
ramiyorsun, dediler. Beni aralarina almadilar.
Oysa annemi bulabilirdim. Binlerce, on binlerce
kus havalandiginda kanatlarindan cikan rlizgar
ve toz bulutunun arasinda kaldim. Gitmislerdi.
Vadide tek basima kalmistim. Uzaktaki toprak
yigininin altindan karincalar ¢ikti.

0 kayanin araliginda birkag gtin kaldim. Uyku-
ya her daldigimda stirekli riiyalar gordiim. Anne-
nin yanagima kondurdugu opuctklerle uyandim.
Bir defasinda anne, lizerine kusmustu. Basini alip
dizlerime yaslamistim. Ellerimle yanaklarini tut-
mus; canim annem seni ¢ok seviyorum, demistim.
O da gugsiiz ellerini yanaklarima yapistirmis, ca-
nim yavrum, seni cok seviyorum, demisti.

civcivlerini alici kuslara kaptirdiginda cikardigi
feryat kadar acilidir. Tek s6zciigini anlamadigim
agiti dinlerken, Hasan'in babasinin 6lmis olabi-
lecegini dustinliyordum. Ancak kalabalk arasin-
da babasinin kani cekilmis kara suratini gorin-
ce icimden kopan bir cighk ortalikta yankiland.
Oliimsiizltigii ararken 6limii bulmustuk.

Demirli Gol'lin durgun sularina bakip hayalle-
re dalmisken gece olmustu. Gokyuzi altin bezek-
lerle slislenmisti. Cocukken harman yerinde ge-
cirdigim geceyi dustindlim: Yanip sonen yildizlar
o kadar yakindilar ki, Kéroglu Dagi'nin tepesine
ciksam onlar tutabilecegimi sanmistim. Gece-
nin sesini dinledigimde, Tuzla Cayi'nin ugultusu,
oOkiizlerin sinekleri kovmak icin kuyruklarini sal-
layip, kizgin tislamalari gecenin sessizligini daha
bir sihirli yapiyordu. O sihirli dlinya benim Tanri'yi
buldugum yerdi. Tuzla Cayi'nin ugultusu yerine
biiyliyen kasabanin ciliz sesi duyuluyordu. Sihirli
diinyanin yoklugunda cocuklarin Tanri'y1 bula-
mayacaklarini ve bir irmagin sularinda iki kere yi1-

HiKAYE

Riiyalar ve annenin hatiralari beni birakmiyordu.
Onu bulacagim ve eve gotiirecegime dair Gmidim
azaliyordu. Haftalar ge¢cmis, o tepede bir giil agaci-
nin altinda yaptigimiz cenaze téreninin tizerinden.

Kuzeydeki mor bulutlarin altinda yasayan in-
sanlar, kapi ve pencerelerini siki sikiya kapattilar.
Dayimlarin ve teyzemlerin yollari haritada silinmis-
ti. Ne yapacagimi bilemedim. Sonsuz gokte kanat
cirptim. Doguya, glinesin belirdigi yerlere dogru
uctum. Berit Dagi'nin lizerinde kara bulutlar vardi.

Buna alissam, iyi olacaktl. Anneyi bulama-
yacaktim. Kimsesizligin ve yalnizhgin distincesi
icime islemisti.

Yetimdim, simdi oksiiz kalmistim. Kk,
yavru serce kusu varligim diinyanin gogilinde
kanat cirpiyor.

Yasamaya calistyorum. Annemin alnimdan
Optiigu gibi yasamaya calisiyorum.

Bir dagin kuytusunda dlecegim, bunu biliyo-
rum. <

kanilmadigi gibi cocuklugumda buldugum hicbir
seyi bulamayacagimi diistindiim. Keske 6lmeden
once "Hakki da benim gibi dis kirikligina ugramis
midir?" diye sorabilseydim.

Hakki ile son gorismemizde o, fillerin 6lim
vadilerine dondligu gibi yillar sonra Tercan'a yer-
lesmeye karar verdigini soylemisti. Her zaman
aydinliginin simgesi gibi tasidigi kisveyi atmisti
uUzerinden. Eskisi gibi iri laflar etmiyordu. S6z, er-
ken 6len arkadasimiz Hasan'a geldiginde Yunus
Emre'den bir iki dize okudu:

"Miskin ddem oglanini benzetmisler ekinciye
Kimi biter, kimi yiter yere tohum sacmis gibi.

Bu diinyada bir nesneye yanar icim, gdynlir 6ziim
Yigit iken élenlere gék ekini bicmis gibi.”

Hasan yeni 6lmiis gibi g6zlerinde yaslar biri-
kerek, “Keske bizim babalarimizin sahip oldugu
ekmek karneleri gibi Mustafa Efendi'nin de ek-
mek karnesi olsaymis.” dedi. <
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M, FATIH KANTER

HASAN SAHMARANOSLU'NUN GiZGiSiNi BESENEN VAHAPZADE, MEKTUBUN iLERLEYEN SATIRLARINDA KENDISININ
GUKTIRKLERIN TARIHiNI, TORELERINi GERENEREK KENDIMIZ KESEN KILIG (GOKTURKLER) ADLI BIR PIYES
YAZDIBINI VE BU PIYESIN BAK() MILLT DEVLET TIYATROSU'NOA OYNANDIGINI HABER VERIR.

trk kaltlir ve sanat hayati, fetinten itiba-

ren Istanbul'da gelisir, sekillenir ve Anado-

lu'ya yon verir. Elbette Anadolu sehirleri
Istanbul'u &rnek almakla birlikte kendi kiiltiir
ve sanat hayatini yasamaya devam eder. Tiirk
milletinin s6zli gelenekle nesilden nesile akta-
rilan kiltlir unsurlari her sehirde ayri bir edebi
ve kiltiirel muhit olusmasinin zeminini de ha-
zirlamistir.

Kilis de Anadolu'nun sinir beldelerinden biri
olarak zengin ve tarihi dokusuyla kiiltiir hayatini
Osmanli'dan devraldigi mirasla gelecege tasiyan
merkezlerdendir. Kilisli Muallim Rifat Bilge, Ne-
cip Asim Yaziksiz, Faruk Kadri Timurtas, Alaed-
din Yavasca, Seyfettin Bascillar, Nedim Okmen,
Nihat Ferah gibi kiiltlr, sanat ve bilim insanlari
Kilis kentinin tarih icerisindeki toplumsal belle-
ginin aydinhk duraklarindan bazilanidir. Bunlarin
yani basinda ise Hasan Sahmaranoglu ismi anil-
malidir. 1935 yilinda Kilis'te dogan sair, yazar ve
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arastirmaci Sahmaranoglu, omriini Tirk kltii-
rii ile birlikte Kilis kiltiirtine adamis bir isimdir.
ilging bir hayat hikayesi vardir aslinda. Ozetle
ortaokulu yarida birakmis, araba tamircisi cirak-
ligina baslamis. Bu esnada cirakliktan kazanilan
parayla alinip okunan kitaplar... Cogunlukla da
Halkevi ve kitapgilardan 6diing alinarak okunan
kitaplar... Sonrasinda elbette Sevket Bulut ve Ki-
lis'te yasayan diger sanat erbabi ile tanismasi...
iste onun cocukluktan itibaren kiiltiir, sanat ve
edebiyat diinyasina akisinin kisa 6ykiisu.
Askerlik icin gittigi istanbul'da Hiiseyin Nihal
Atsiz'la tanismasi hayatindaki donlim noktala-
rindan biri olur. Atsiz'in yaninda Otiiken dergi-
sinin cikmasina katkilari olmus, ondan sonra da
baglar kopmamistir. 29 Eylil 1973 tarihinde Ni-
hal Atsiz, yazdigi mektupta Sahmaranoglu'nun
oglu Ersegiin'iin adinin etimolojisi ile ilgili bil-
giler verdikten sonra kendi mahklOmiyet karari
ile ilgili bilgiler de paylasir. (Atsiz, 29 Eyliil 1973)



Dinamik bir kisilige sahip Sahmaranoglu,
Tirk kiiltiirine hizmet eden her aydina, her ya-
zara her saire ulasmak onlarla fikir alisverisinde
bulunmak, onlara sesini duyurmak icin biiyik
gayretler sarf etmistir. Bu nedenle yasadigi de-
virde bircok yazar, sair ve kiiltiir insani ile mek-
tuplasmistir.

Sahmaranoglu'na; Bahtiyar Vahapzade, H.
Nihal Atsiz, Ahmet Kabakli, Alaeddin Yavasca,
Bahaettin Karakoc, Dilaver Cebeci, Sevket Bu-
lut, Geza Davids, iskender Pala, Mehmet ismail,
Rahim Nebioglu, Tiirk Edebiyati Vakfi adina Ayla
Agabegiim, Yavuz Akpinar ve Ziya izgin gibi
devrinin kiltlir ve sanat hayatinin énde gelen
isimleri mektuplar gondermistir.

Bu mektuplarin iceriginde Sahmaranoglu'nun
merakinin cevresinde gelisen bir entelektiiel ha-
vadan bahsedilebilir. Edebiyata olan tutkusu onu
ozellikle koklu bir dergi olan Tirk Edebiyati Der-
gisi ve onun kurucusu Ahmet Kabakli'ya mektup
yazmaya da sevk eder. Tiirk edebiyatina 6zellikle
arastirma ve inceleme eserleriyle katkida bulu-
nan Turk Edebiyati Vakfi kurucusu Ahmet Ka-
bakli'nin mektubunda verdigi cevapta Sahmara-
noglu'nun daha dénce yolladigi mektupla Sevket
Kutkan hakkinda bilgi istedigi anlasihyor.

“Merhum Hoca Sevket Kutkan hakkinda faz-
la bir bilgim yok. Yalniz, Tiirk¢emizi ¢ok iyi bilen,
bu hususta derin makaleleri bulunan, ayrica dil
bozgununa ve uydurmaciliga, cesaret ve bilgi ile
karsi cikan, cok degerli bir insan idi." (Ahmet Ka-
bakli, 10 Kasim 1991)

Ahmet Kabakh Hoca mektubun devaminda
Sevket Kutkan ile Terciiman gazetesinde 1979-
80 yillarinda "Yasayan Tiirkce" kampanyasinda
birlikte cahstiklarini, bu ¢alismanin daha sonra
1980-81 yillarinda ti¢ cilt halinde Yasayan Tiirk-
cemiz adiyla yayimlandigini ve kiitiiphanelerde
bulundugunu dile getirir. Mektubun sonunda
ise samimi bir bicimde ona Tiirk Edebiyati Vak-
finin brosiriini gdnderdigini kendisini vakfa da
beklediklerini belirtir.

Hasan Sahmaranoglu, Kilis kiltiirini gele-
cek nesillere aktarmak amaciyla bircok calisma
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a, fazls bir bil-
suste derin mekale-
b bopgunsulufuna ve uydurmecilifia, cesaret
ve bilgl ile kergy giken, gok deferli bir insan idi. Allah {oees)
rahmet eylesin.

Kutken Hoos 1ils, sn yekin geligmamz, 1979-80 ylla -
rinds, Terciiman Gazetesi'nin "Yaasyan Tirkge Xampanyseini idare sder
ken olmugtur.

Merhumun bann ginderdifi TUrlge ile ilgil birgolk

yagiyi, o sayfada deg

yas1l, sonroden BO-E

11 {ig kitap o yayinlshmigtir.

Z'den veys Tirk Edebiysty Vekfi'nin merkezine gelip,

nj bagkani oldufum

tnderiyorum. Bu=-

yapar. Kilis kiiltiriine hizmet amaciyla Kilisli
Sairler Antolojisi, Kilis'in Unliileri, Kilisli Kuba-
doglu Siileyman Bey, Kilisli Biiyiik Tarihgi Necip
Asim Yaziksiz, Kilis Kuva-yi Milliye Kumandani
Sahin Bey ve Gergekler, Kilis Tiirkdleri gibi ki-
taplarin yaninda gazete ve dergilerde bircok ya-
zist yayimlanir. Bu calismalari hazirlarken Kilisli
Unll Tark Mizigi bestekari Alaeddin Yavasca ile
de mektuplasir. Alaeddin Yavasca mektubunda;
"Son derece faydali girisimlerinizde liitfedip
beni hatirladiginizi belirten mektuplarinizda
emir buyurdugunuz, biyografi ve sarkilarimdan
poptler olanlarinin ismini ilisikte paylasiyorum.”
ifadeleriyle Hasan Sahmaranoglu'nun hazirladi-
gi kitap icin bilgiler gonderdigini belirtir.

Kilis kulturtine katkida bulunan Kilisli aras-
tirmaci, sair ve yazar Avni Kecik 28.12.1992
tarihinde yazdigi mektubunda, Kilis Agzi kitabi
ile ilgili diistincelerini ve bundan sonra Gelenek-
lerimiz-Géreneklerimiz adh calismanin kitapla-
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sacagl miijdesini verir. Kilis'ten mektup yazdigi
tarihten bir siire dnce ayrnldigi anlasilan Avni
Kecik, samimi bir Uslupla kaleme aldigi satirlar-
da Kilisli dostlarini sorar ve Sahmaranoglu'ndan
0zel birkag istekte bulunur.

Tlirk diinyasinin biiylik sairlerinden Bahtiyar
Vahapzade'nin de Hasan Sahmaranoglu'na gon-
derdigi iki mektup bulunmaktadir. 09.05.1998
tarihinde yazilan mektubunda Vahapzade, Ha-
san Sahmaranoglu'nun kendisine siir gonder-
mesi dolayisiyla duydugu memnuniyetten bah-
seder:

“(...) Allah'a sikdrler olsun, Tirkiye'de ana
veznimiz olan Hece'yle de yazanlar var. Hece
vezniyle yazmak, milli kokiine baghlik demek-
tir. Maalesef Tirkiye'de son zamanlarda kokten
kacma, taklit etme cok glicludiir. Siirlerinizden
bana malum oldu ki, siz, biiyiik Tlrk yazari Nihal
Atsiz'la cok ilgilenir ve onun Bozkurtlarin Olii-
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mi ve Dirilmesi hakkindaki kitabi okumussunuz.
Almila siiriniz de buradan geliyor." (Vahapzade,
09.05.1998)

Vahapzade, hece vezniyle yazan ve milli
konularda hassasiyet gdsteren Sahmaranog-
lu'na karsi takdirlerini dile getirir. Onun ciz-
gisini begenen Vahapzade, mektubun ilerleyen
satirlarinda kendisinin Goktiirklerin tarihini,
torelerini ogrenerek Kendimizi Kesen Kili¢
(Géktiirkler) adli bir piyes yazdi§ini ve bu pi-
yesin Baki Milli Devlet Tiyatrosu'nda oynandi-
gini haber verir. Mektubun sonunda Sahmara-
noglu'nu tarihine ve gecmisine bagli bir yazar
oldugu icin tebrik ederken “Not" kisminda 29
Nisan 1998 tarihli Ortadogu gazetesinde ya-
yimlanan “Egitim mi Eritim mi?" makalesini
okumasini ister.

Vahapzade, 31.07.1998 tarihinde vyazdig
ikinci kisa mektubunda ise Hasan Sahmaranog-
lu'nun kendisinden fotograf istedigini ancak ey-
liil ayina kadar Bakii'de olamayacagi icin fotog-
raf yerine icinde fotografi da olan bir kitabini
gonderdigini belirtir.

Cagdas Tirk edebiyatinin son dénem sairle-
rinden Dilaver Cebeci ise 15.04.1983 tarihinde
yazdigi mektubunda, Hasan Sahmaranoglu'nun
kendisine gonderdigi siiri begendigini belirttik-
ten sonra bir siir ile karsilik verir:

“Ben de sizi cevapsiz birakmamak icin bir
“Kelaynak Kosmasi” yazdim ve ¢ok eskiden kul-
landigim mahlasimi da son kitaya ekledim." (Di-
laver Cebeci, 15.04.1983).

Dilaver Cebeci elestirel bir Uslupla yazdi-
g1 bes kitadan olusan bu siirinin son kitasinda
Mahrimi mahlasini kullanir.

Hasan Sahmaranoglu’'nun hayatinda 6nemli
bir yeri ve dostluklari daim olan Kilisli yazar, sair
Sevket Bulut ile de mektuplastigi bilinmektedir.
Ancak bu mektuplardan yalnizca bir tanesine ula-
silabilmistir. Oliimiinden yaklasik bir ay énce 21
Agustos 1996 tarihli kisa mektupta Sevket Bulut,
Derin Kuyu adli hikaye kitabinin kapaginin fotoko-
pisini gonderip Sahmaranoglu'ndan bir avlu icin-
de cekilmis, kovasinin yarisi “bekere” icinde kalmis



A 3 r'-j, Keatabaloe! Haga!

I R e Sinsimed 8L Mateban
; If'vm‘ gonst Aagll aurumnage Ggni < h—\f’ Handd fel owﬁ
| T sy Anws), Surteanigu rrceltickugen Acnall AL
. L & e £
B, Buwlot dlmagig :.g;’«.s:,:.:?.&- ey e da o

Sonitiaw doin Lotavbutilow auyrtele Oy cobbos) gectl)

Eomcpetuns. Dol gog.

bir fotograf ister. Bu mektupta dikkat ¢eken bir
diger nokta da Sevket Bulut'un hikaye kahrama-
ni olarak Hasan Sahmaranoglu'nu da kullandigini
belirtmesidir. (Bulut, 21 Agustos 1996).

Hasan Sahmaranoglu'na kisa da olsa mektup
yazanlardan birisi Macar tarih¢i Geza David'dir.
Sahmaranoglu'na gonderdigi siir kitabindan do-
layr tesekkiir eden David, kendisi hakkinda yazi
yazan Sahmaranoglu'na stikranlarini sunar.

Azerbaycanli sair ve akademisyen Mehmet
Ismail ise yazdi§i mektubunda Hasan Sahma-
ranoglu'nun yazdigi siirleri okuyup begenir ve
onlar Tirk diinyasi icin cirpinan eserler olarak
nitelendirir. Kardes Kalemler Dergisi ile Ali Ak-
bas ve Bahaettin Karakog gibi sairlerin siirlerini
takip etmesini de 6zellikle ister.

Tiirk diinyasi ve ozellikle de Azerbaycan
edebiyati ile ilgili cahismalari olan Yavuz Akpi-
nar hoca da Sahmaranoglu’'nun mektuplastigi
isimlerdendir. Yavuz Akpinar, 02.11.1990 tari-
hinde yazdigi mektubunda 6nce gecikmeden
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dolayr ozir diler. Ardindan Hasan Sahmara-
noglu'nun kendisinden istedigi Azerbaycanl
sairlerden Nebi Hazri ve Ramiz Rovsen'in ad-
reslerini paylasir.

Sahmaranoglu, ézellikle arastirmaci yonuyle
Kilis'e, Tiirk kiltiiriine hizmet askiyla ¢ahsirken,
calismalarini saglam bir zemine oturtmak icin
her uzman ile gériismeyi bir gérev addeder. Kilis
Tirkileri kitabini hazirladigi siralarda yazistigi
TRT izmir sanatcisi Ziya izgin de bu uzmanlar-
dan biridir. izgin 01.10.1995 tarihli mektubunda
Hasan Sahmaranoglu'nun kitabinin ciktigr icin
memnuniyetini dile getirirken kendisi ile birlikte
Mazlum Nusret Kilickiran'in adini zikreder. Kilis
Turkileri icin onun kendisinden daha fazla emek
verdigini dile getirir.

Ziya izgin, 10 Kasim 1995 tarihinde yazdig
ikinci mektubunda Sahmaranoglu'na Kilis tiir-
kuleri ve notalari hakkinda kisa bilgi verir ve
“Kadifeli Yastik Kadifeli Yorgan" adli eseri nota-
lariyla birlikte gonderir.

TURK EDEBIYAT 25



MAKALE

Hasan Sahmaranoglu 6zellikle kendi distin-
ce diinyasinda yer edinen ve kiiltiirel degerlerini
temsil noktasinda 6nemsedigi cagdas Tirk sii-
rinde gelenekgi sdylemin temsilcilerinden olan
Bahaettin Karakoc ile de mektuplasir. Bu mek-
tuplar, 5 Nisan 1983, 23 Agustos 1983, 3 Ekim
1983, 2 Mayis 1984, 4 Haziran 1984, 12 Haziran
1984, 20 Haziran 1985, 21 Temmuz 1985, 22 Ey-
[iil 1986 ve 25 Temmuz 1995 tarihli olmak lizere
on adettir.

5 Nisan 1983 tarihinde Kahramanmaras'tan
gonderdigi mektupta Karakog, yazdigi bu son
mektubun 30.3.1983 tarihli mektuba cevap ola-
rak yazildigini ifade etmektedir. Bir sayfa olan
ve daktilo ile yazilmis mektupta Karakog, o giin
itibariyle esiyle birlikte istanbul'a oradan ise An-
kara'ya kitap fuarina Ay Safagr Cok Cicek adli
kitabinin imza giini icin gidecegini belirtir. Ka-
rakog, 9 Nisan'da istanbul Tiirkmen Yayinevi'nde
yine imza giinii olacagini ve oradan Kahraman-
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maras'a donecegini ifade eder. Kayseri'de KASD
(Kayseri Sanatcilar Dernegi) tarafindan yilin sa-
iri secildigini ve diizenlenecek toren icin buraya
da gidecegini belirtir.

Karako¢'un mektubunda yazdigr cevaptan
anlasildigina goére Hasan Sahmaranoglu yazar
Sevket Bulut ile ilgili bilgi edinmek istemistir.
Karakog ise; "Bulut; buralarda degil, bir yila
yakindir Sivas'ta gorev yapiyor ve ben de mek-
tuplasamiyorum. Gegenlerde bir defa ayakisti
goriisebilmistik, o giin de ben istanbul'a hareket
ediyordum. Bayindirhik Mdudurligi'nde cahisi-
yormus. Bulut kardesle ilgili bilgim bu kadar."
(Bahaettin Karako¢ 5 Nisan 1983) ifadeleriyle
cevap verir.

23 Adgustos 1983 tarihinde Kahramanma-
ras'tan el yazisiyla yazilan mektupta ise Karakoc,
Hasan Sahmaranoglu'ndan bazi ricalarda bulu-
nur. Orkun dergisinin 12. sayisinin henlz ken-
disine ulasmadigi ile ilgili sitem eder ve kendi
kitabi hakkinda bilgiler sorar. “Kitaplarin hazir-
lanmasi ile bizzat siz ilgilenin. Dizgi, filim isleri
tamamlandi mi? Ya desenler... Takip ediniz ki bir
yerlerde kalmaya. Kitap mevsimi canlaniyor ar-
tik. Siirler dizilmis ise bu kitaplik siirlerin orijinal
dosyalarini bizzat kendi yanina al ya da Enver'e
teslim et. Sagda solda kaybolup gitmesin.” (Ba-
haettin Karakog 23 Agustos 1983).

Karakog¢'un, Sahmaranoglu'na sordugu kitap
muhtemelen Ocak Yayinlari'ndan 1983 yilinda
cikan Kar Sesi adli siir kitabr olmahdir.

3 Ekim 1983 tarihli mektup, bir 6nceki mek-
tuptaki bilgileri tamamlayici nitelik tasimakta-
dir. Karakoc, bekledigi Orkun dergisinin geldigini
ve kitap kapaklarinin cizilip siirlerin matbaaya
verildigi haberine sevindigini bu mektupta dile
getirir.

Bu mektupta dikkati ceken bir nokta ise Sev-
ket Bulut'un Bahaettin Karakog'a ve kendisine
mektup yazanlara karsi kirici olusu ve Kara-
koc'un bundan duydugu rahatsizliktir. Karakog
bu kirginligi “Karakog benim hissiyatimla oynu-
yor diyor. Sizin evde yazdigim latife yukli bir
iki deyise mi? Bu bir iki deyisi hazmedemeyecek



kadar bunalima diisen bir Sevket Beyimize mek-
tup yazip 6zir dilemek sence olumlu bir sonug
saglar mi? Onu da sanmiyorum. Senin ricana
ragmen de su gtinlerde firsatim yok." (Karakog
23 Agustos 1983) seklinde aciklarken Sahmara-
noglu‘'nun bu iki dost arasinda iletisim kurmaya
calistigi dikkatten kagmaz. Bir yil sonra yazilan
4 Haziran 1984 tarihli mektupta da Sevket Bulut
ile karsilasmanin nasip olmadigini belirtir.

2 Mayis 1984 tarihli mektubunda Bahaet-
tin Karakog, Hasan Sahmaranoglu'nu Olaylara
Bakis dergisindeki yazisindan dolayi; "Olay-
lara Bakis dergisindeki benimle ilgili yaziniz
gercekten cok gtizeldi, alisiimisin disinda yeni
tespitleriniz vardi." (Karakog 23 Agustos 1983)
ifadeleriyle tebrik eder. Bu mektubunda da Ka-
rakog¢'un yayincilardan yana dert yandigi ve siir
kitabinin baskisinin geciktigine kizdigini belir-
ten ifadeler yer almaktadir. 4 Haziran 1984 ta-
rinli mektupta da ayni sitemleri biraz da ofkeli
bir sekilde dile getiren Karakog, yaymnevinde
bekleyen siir kitaplarinin akibetinden endise-
lidir ve bir an 6nce basilmazsa geri gonderil-
mesini istemektedir. Bununla birlikte yayinevi
sahibi olan Yasar Arisan'a nasil yardim edebile-
cegini de sormaktadir.

Yine ayni mektupta Hasan Sahmaranog-
[u'nun "Tiirkmen Kizi" adli siiri ile ilgili olarak
“TURKMEN KIZI giizel bir siir; eline diline saglik.
Hepsi lc¢ kitadan ibaret mi?" yorumunu yapar.
Karakog, Sahmaranoglu'na bir de Sesler adli bir
dergi cikarmak lizere basvuru yaptigini belir-
tir. Ancak Karakog ile ilgili yapilan ¢alismalarda
boyle bir derginin yer almadigi 1986 yilinda Do-
lunay dergisini ¢ikardigi bilgisine ulasilabilir. 12
Haziran 1984 tarihli mektupta Karako¢ yazdigi
kisa mektupta bitilin giinlerini ¢cikaracagi dergi-
nin hazirhklari ile gecirdigini ifade eder.

4 Haziran 1984 tarihli mektupta Karakoc'un
dikkat cektigi lider yoklugu meselesi su ifadeler-
le dile getirilir:

“Dogru, bir lider yoklugu her tarafimizdan
sezdiriyor kendisini. Ama lider ot gibi bir kahve
kosesinde bitmez ki... Bir kiiltiir birikimi, bir Glki
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egitimi, bir uzaklan fethetme aski vermeli fert-
lere 6nee, kim verecek? Bir sanatci olarak ben bu
ufuk cizgisini Yasar'in basacagi Zaman Bir Beyaz
Tiirkdddir adh siir kitabimda vurgulamaya calis-
tim." (Karakog 4 Haziran 1984).

Sanatginin gorevinin toplumu aydinlatmak
ve bilin¢lendirmek oldugunun farkinda olan Ka-
rakog, topluma ufuk ¢izgisi belirlemenin bir borg
oldugu dustincesindedir.

20 Haziran 1985 yilinda yazilan mektuptaki
bilgilere gére Hasan Sahmaranoglu bir dénem
Suudi Arabistan'a gitmistir. Bu bilgi, Sahmara-
noglu hakkinda yapilan calismalarda yer alr.
Karakog, bu siire icerisinde hem kendisinin hem
de Sahmaraoglu’'nun kitabinin baski siirecini ta-
kip ettigini yazar.

21 Temmuz 1985 tarihli mektupta Karakog,
yine Sahmaranoglu'nun kitabinin baski siirecini
takip ettigini belirtir. Bu arada kendi siir kitap-

Sayen Hasan SAHMARANOGLU !
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larindan flkyazda ve Zaman Beyaz Bir Tiirkdidiir
adli kitaplarin eline ulasip ulasmadigini sorar.

Bu mektupta Karakog, Emine Isinsu’'nun An-
kara'da bir ameliyat gecirdigini telefonla konus-
tuklarini, gitmek icin soz verdigi halde gideme-
digini de yazar. Yine bagka bir dnemli haber ise
Ahmet Kabakli'nin istanbul'da trafik kazasi ge-
cirdigi ve bir siire hastanede yattigidir.

Sahmaranoglu ile Karako¢'un ortak dostla-
r olan yazar Sevket Bulut bu mektupta da yer
alir. Karakocg, Kahramanmaras'ta Sevket Bulut ile
tesadiifen karsilastigini ve iki glin beraber gez-
diklerini ifade ederken Bulut'un emekli olmayi
dustindiigiini bu arada dergilerde yayimlamasa
da yazmaya devam ettigi bilgilerini paylasir.

22 Eylll 1986 tarihli mektupta ust sol kose-
de Dolunay aylik fikir ve sanat dergisi kasesi yer
almaktadir. Karakog artik Anadolu'da bilinen bir
derginin yayincisi konumunda yogun bir mesai
icinde oldugundan dem vururken bu durumun
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hem giizel hem de yorucu oldugundan soz eder.
Dolunay dergisinde 6zellikle genglerin 6niini ac-
mak istedigini ve bilinen sairlere/ yazarlara ¢cok az
yer verdigini de ifade eder. Bu arada Dolunay Ya-
yinlari'ni kurmus ve buradan Bir Cift Beyaz Kar-
tal adli siir kitabini cikarmistir. Mektupta bu kitap
hakkinda “Simdiye kadar cikan kitaplarim icinde
en iyisidir diyebilirim." ifadesi yer almaktadir.

Sahmaranoglu ile mektuplasmalarinda sii-
rekli bahsi gecen Sevket Bulut ile ilgili olarak ise
mahalli bir gazetede yazilar yazmaya basladig
haberini paylasir. Bu mektupta ayrica kardesi ve
Tuirk edebiyatinin taninmig sairlerinden Abdurra-
him Karakoc ile ilgili de: "Abdurrahim, Ankara'nin
Sincan kazasina yerlesti, Yeni Ufuk diye haftalik
bir gazetenin genel ydnetmenligini yapiyor simdi,
Ankara'ya her gittigimde gorisiiyoruz. Onun da
bir kitabi basiliyordu ama nedense cok gecikti."
(Karakog 21 Temmuz 1985) seklinde bilgi verir.

Karakoc'un elimizde bulunan ve Hasan Sah-
maranoglu'na yazdigi son mektup 22 Temmuz
1995 tarihlidir. Uzun bir siire ara verilen mek-
tuplasmalardan sonra yazilan bu mektupta Ka-
rako¢, Sahmaranoglu'ndan ozir dileyerek dost-
luklarinin baki oldugu vurgusunu yapar. Sevket
Bulut ile aralarinda yillar 6nce yasanan kirgin-
gin temelinde yatan gercek de bu mektupla
aciga cikar. Sevket Bulut, en yakin arkadasi ta-
rafindan “Marksist", “Kiirt¢li" damgasiyla Siki-
yonetim Komutanligina ihbar edilerek stirgiine
gonderildigini 6grenince Bahaettin Karakoc'tan
stiphelenmistir. Yillar sonra Karakog, “lyi ki biri-
mizden birimiz 6lmeden 6nce bu konu giindeme
geldi ve konustuk. 65 yillik su hayatimin seyri
icerisinde asla kimseden davaci olmadim, kimse-
yi ihbar etmedim, kimseye yalanci taniklik yap-
madim. Kaldi ki $. Bulut gibi bir can dosta toz
kondurayim... Ama o benden kuskulanmis, gali-
ba aci olan da bu." (Karako¢ 22 Temmuz 1995)
ifadeleriyle aralarindaki kirginligin sebebinin
aciga kavustugunu dile getirir.

Bu son mektupta, Kilis'te cikan Zeytin Dali
dergisinden 6vgi ile bahseden Karakog, 8. Do-
lunay Siir Séleni'nde Hasan Sahmaranoglu ve



Mubhlis Salihoglu ile birlikte goriismeyi ve kir-
gilhiklari geride birakmayr umut ettigini soyle-
yerek mektubunu bitirir.

Kilisli sair Hasan Sahmaranoglu'nun diistince
diinyasinda 6nemli yeri olan Tiirk dlinyasi onun
eserlerinde oldugu gibi yiireginde ve zihninde
stirekli bliyiik bir yer tutar. Bu baglamda Azer-
baycanli Rahim Nebioglu ile mektuplasmalari da
bunun kaniti niteligindedir. Rahim Nebioglu'nun
Hasan Sahmaranoglu'na géndermis oldugu on
¢ mektup bulunmaktadir. 1976 Giircistan do-
gumlu Azeri Tirklerinden olan Nebioglu, mek-
tuplarin yazildigi dénemde yirmili yaslarda bir
genctir. 1997 ile 1999 yillari arasinda gonderilen
bu mektuplarin ilkinde Nebioglu, Sahmaranog-
lu'na siir kitabini gonderdigi icin tesekkiir eder
ve bu kitapta yer alan "Almila”, "Gokcen Kiz" ve
"Glintili" adh siirleri arkadaslariyla begenerek
okudugunu belirtir. Nebioglu, Nihal Atsiz'in Deli
Kurtve Ruh Adam adli eserlerini okumadigini ve
mumkinse génderilmesini de ister.

Nebioglu'nun, Sahmaranoglu’'na hitaben "biz-
lerin Dede Korkut'u” ibaresini kullanmasindan
onun ve cevresinin Hasan Sahmaranoglu'nun
eserleri ve yazdiklarindan etkilendikleri sonucu
cikmaktadir. Ayrica diger mektuplarda da Ha-
san Sahmaranoglu'nun Bakii'de yasayan gencg-
lere Nebioglu araciligiyla 6zellikle Nihal Atsiz'in
ve kendi kitaplari ile Orkun gibi dergileri gon-
dererek onlari milli birlik ve bilin¢ noktasinda
gelistirmek icin cabaladigr goriilmektedir. Mek-
tuplardan anlasildigi kadariyla Nebioglu ve ar-
kadaslari, bir siire sonra Orkun dergisinin Azer-
baycan temsilciligini yuriitmeye baslar.

Hasan Sahmaranoglu'na yazilan mektuplar
gostermektedir ki Tiirk kiltlir ve sanat diinya-
sinda Anadolu tasra olarak goriilse de her bir
Anadolu kentinin kendine 6zgii bir edebi muhiti
olusmus ve asirlar icinde bu damar kendine aka-
cak bir mecra bulmustur. Kilis'te de bu akis ice-
risinde kendine yer bulan Hasan Sahmaranoglu,
85 yili askin dmriinln biylik kismini 6zelde Kilis
icin temelde ise Turk kaltiri icin emek harcaya-
rak gecirmistir. <

MAKALE

YUNUS EMRE

NASIHATLER
KITABI

Risaletii'n-Nushiyye

NASTHATLER KiTAB Risalerin My

Ziva AVSALL

YUNUS EMRE

YUNUS EMRE
NASIHATLER KITABI

Risaletu'n-Nushiyye

Yinus Emre’nin hem psikolojik hem de sosyolojik
manada diizen ve diizeni bozan unsurlara isaret

ettigi bu eserinde nizamin devamllik, kaosun ise
gecici bir durum icinde kisi ve toplumu etkisi altina

aldigi gariiliir. Ancak, eserin sonunda nizamin

kalici olmasi icin temel teklif kisinin ve dolayisiyla

toplumun kendini bilmesi ilahi tavsiyesi yer alir.
Yunus‘un kaosun nizama déniismesinde esas

aldigi husus kisinin kendisini dolayisiyla Rabb'ini
bilmesidir. Kendini ve Rabb'ini bilen birey ve

toplumlar kaoslarini nizama doniistiiriirler. Clinkii
bu birey ve toplum Hak tarafindan cekilir. Kendini

ve Rabb'ini bilmeyen fert ve toplumlar ise
Mevlana'nin tabiri ile iki cihan tarafindan da
itilirler ve siirekli dalalette kalirlar.

G
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PERVIN NURALIYEUA

HAYATA VE SANATA FARKLI BiR PENCEREDEN BAKAN, DUNYAYI VE DUNYANIN RENKLERINi EN HASSAS
TONLARIYLA POETIK SEKILDE GOSTERMEYE GALISAN SAIRIN BU SIIRLERININ OZELLIKLE
RESSAMLAR TARAFINDAN NASIL KABUL EDILDIGi HUSUSU GOK ILGINCTIR.

aman, hayati gitgide solgunlastirmakta...

Miicadele manasiz! Direnisse abes! Bu ne-

denle gecmis cok aci olsa da biraz daha
renkli, parlak geliyor insana... Elbette herkes
adina konusma ve hiikiim verme gibi bir niyetim
yok! Ama ne yapayim, gordiigiim, hissettigim
bu... Pek cok sey tazeligini, canliligini, yeniligi-
ni yitiriyor. Neden bdyle distintiyoruz? Belki de
gec kaldigimiz, yola sonradan ¢iktigimiz icindir.
Kimi icin baslangic olan ve yeniligi ile cezbeden
sey bir baskasi icin siradan hatta biraz da tii-
kenmis gibi oluyor... Bizim meslegimiz ise bize
sunu dikte ediyor: Sadece yazilan degil, “sanata
doniisen” kalici olabiliyor ve ancak sanata do-
niisenler ortaya ciktiktan sonraki dénemde de
ilk guizelligini muhafaza edebiliyor.

Resul Riza'nin "Renkler" adini verdigi siirler
silsilesini okurken de bu ruh halinin bendeki
derin yansimalari dikkatimi cekiyor. Resul Riza:
"Gordiigiimiizden fazlasini gérmek istemezsek,

3[] TURK EDEBIYATI

her renk siradan bir boyadir.” diyor. Belki bizler
biitiin glinahi zamanin boynuna yiiklemeyi de
aliskanhk haline getirmisiz. Clinki “g6rdiigui-
mizden fazlasini gormek” icin caba sarf etmek,
zahmet cekmek gerekiyor. Bu yiizden de “her sey
renksiz" diyerek gordiiklerimize dudak blikmek
kolayimiza geliyor... Hele g6z 6niinde olan sira-
dan seyleri sanata donustiirmek ve sanat seviye-
sine cikarip farkli sekilde okuyucuya takdim et-
mek de son derece cetrefilli bir is. Resul Riza'nin
“Renkler" adli siirler silsilesinin cazibesi, olaga-
niistuligi ise yerlesik sanat algilarini ve alisiimis
imgeleri bertaraf etmesinden ve bunlarin yerine
yenileri insa etmesinden kaynaklaniyor.
“Renkler" yayimlandiginda, takvimler 1960
yilini goésteriyordu... O vyillarda hem Sovyetler
Birligi'nde hem de sairin anavatani Azerbay-
can'da yeni bir edebi hava hissedilmekteydi... El-
bette bu karmasik ve garip atmosferi herkesten
daha cok hisseden de sanatcilardi. Bu ddnem,



coktan beri yazanlari tereddiitlere sevk eder-
ken; yazmaya yeni baslayanlar igin cerceveleri
ve kaliplari kirmak, kéhne dilinyayr ve onun ek-
sikliklerini biraz olsun anlatabilmek icin yeni bir
imkan barindirmaktaydi... Bu celiskili durumlar
genellikle sanatin lehine oldugu icin yeni yazar-
larin bu dénemde siire, nesre, tiyatroya yeni bir
istikamette yonelmeleriyle sanatta yeni bir alan
acilmistir. Resul Riza'nin “Renkler” adli siirler sil-
silesinin 1960'larda yazilmis olmasi ve ardindan
Azerbaycan edebiyatinda ve sanat tarihinde cok
tartisilan edebi bir hadiseye cevrilmesi tesadif
degildir. insan bu kitabi her defasinda baska bir
ruh haliyle okuyunca; Resul Riza'nin neredeyse
biitlin sanat cesitlerini soze, siire cevirmesine ve
“Renkler" adini verdigi siirler silsilesinde birles-
tirmesine hayret ediyor. Sair daha bu eserinin
"Uvertlir" bollimiinde, bizlere esas niyetini izah
ediyor. "Uvertiir" musiki sanatina has bir terim-
dir. Musiki eserlerinin giris bolimi olan uvertiir
aslinda dinleyiciyi eserin konusu ve Uslubuyla
tanistinir. Resul Riza'da bu kurala uygun olarak
kendi eserinin uvertiir bollimiinde asil amacini
poetik sekilde izah ediyor; diinyayi renklerle ifa-
de ederken ve bu renkleri sembollestirirken diis-
tliglmiiz hatalari gosteriyor:

Siyah: Matem

Kirmizi: Bayram

Sari, nefret remziymis,

Kim bilir kim,

Kendi keyfince

Renkleri bdyle damgalayip

Béyle ayiran,

Kirmizi kan da olabilir

Pahali bir yiiziik kagi da

Gézyasi da,

Siyah matem remzi de olabilir
Muhabbet remzi de

Nefret remzi de,

Beyaz goziimiiziin nurunu ddkebilir
Cicek cicek bezeyebilir soframizi da...

ilk misralardan da anlasilacagi gibi Resul Riza
herkesin gordiigii ama tekdiize anlamlandirdi-
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g1 renklere farkli semboller yiiklemek ve renkleri
farkl tonlarla ifade etmek istiyor. Boylece basarili
bir usulle okuyucusunu imtihan ediyor. Elbette o
yillarda, bu imtihandan basariyla cikamayanlar,
kaliplasmis disiinceleri asamayanlar da sairi "mu-
amma" yazmakla itham ediyorlardi. Clinkii Resul
Riza siirini bitiin yonleri ve renkleriyle anlamak
icin Ozel bir hazirlik, entelektiiel bir birikim gere-
kiyordu. Bu konuda Nazim Hikmet sdyle sdyliiyor:
“Renkler silsilesinde Resul Riza bir sair olarak kendi
siirini gecip gitmistir. O, kirk yasina kadar sadece iyi
bir sairdi. Ancak simdi biytik sairdir."

Siir ummaninin en derinindeki manalarini
da su yuzinde isteyen insanlar icin Resul Ri-
za'nin bu giirlerinin anlasiilmaz olmasi tabidir!
Sairin bu diinyadan gd¢mesinin lizerinden kirk
yil; “Renkler” adli siirler silsilesini kaleme alma-
sinin tizerindense altmis yil gecmis. Ancak daha
cok entelektiel poetika numuneleri sayilan bu
siirler silsilesi, guincelligini kesinlikle kaybetme-
mistir. Resul Riza renkleri cok cesitli usullerle;
bir yandan tarih, musiki, edebiyat, ressamlik ve
genellikle sanat tarihi acisindan diger yandan da
sahsen tanimadigimiz ama sik sik karsimiza ci-
kan insanlarin talihleri acisindan ifade ediyor...
Ustelik bu poetik ifadelerde sairin zengin hayat
tecriibesi, hatiralari, acilari, diistinceleri ve bek-
lentileri var... Bu manada “Renkler” silsilesini bir
siir ansiklopedisi saymak miumkindiir.

Resul Riza'nin Renkler adli siirler silsilesinde:

“Degas’in Rakkaseleri”, mavi; “Taiti adasin-
da Gouguin'in lopirleri”, koyu kahverengi; “Van
Gogh'un Aycicekleri”, kizil; "Debussy'in Keten
saclari”, sari; “Cafer Cabbarli’'nin Bakdi'si”, firu-
ze; “Nazim Hikmet ve onun sancili muhabbeti”,
saman sarisi; “Balzac hakkinda hatiralar”, kizil
kahverengi; “Semed Mensur'a dair hatiralar”
degmesin yagli boya, seklinde ifade edilmistir.

Kitabin farkh boliimlerinden, farkl renkleri
cagristiran misralardan vermis oldugum &rnek-
ler hem bildiklerimizi hem de bilmediklerimizi
isaret ediyor. internet caginda Claude Debussy'in
"Saclari keten renkli kiz" sarkisini dinlemek ya-
hut Fransiz ressam Edgar Degas'in “Mavi Rakka-
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Resul Riza

seler"ini ve Gouguin'in Taiti Adasi'nda yasadigi
devirde yaptigi tablolar bulup izlemek hic de zor
degil. Ama Resul Riza'nin bu eserinin yazilma ve
basilma donemi dikkate alindiginda Sovyet top-
lumu gibi kapali bir muhitte bu tiir ylksek sanat
eserlerinin siir ile teblig edilmesi emsalsizmis gibi
goriintyor. Bu isimlerin, onlara ait sanat eserleri-
nin zikredilmesi okuyucuya hem ciddi hem de de-
rin bilgiler veriyor. Mesela buytik Tiirk sairi Nazim
Hikmet, o donem sadece Tiirkiye'den Sovyetler
Birligi'ne kacan bir Komiinist olarak taniniyordu.
Onun sahsi acilar, hayat, siire doniisen yasantis
cok az insan icin ilgin¢ ve anlasilabilir bir seydi.
Ama defalarca evinde misafir ettigi Nazim Hik-
met'i ve onun "Saclari saman sarisi” diye tarif
ettigi genc hanimi Vera Tulyakova igin kitabinda
ayrica bir boliime yer vermekle Resul Riza onlar
afise cikarmiyor; yasayan bir insani, bir sairi, onun
hayatini ve hislerini okuyucuya ulastiriyordu.
Hayata ve sanata farkli bir pencereden ba-
kan, dlinyay!r ve dlnyanin renklerini en hassas
tonlariyla poetik sekilde gdstermeye calisan sa-
irin bu siirlerinin ozellikle ressamlar tarafindan
nasil kabul edildigi hususu cok ilginctir. Narlari
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tlim renkleriyle sanatinin semboliine donis-
tlrmis olan Halk ressamimiz Togrul Neriman-
beyov'un “Renkler” ile ilgili yorumunda, Resul
Riza'nin s6z ile yeni bir diinya yarattigini ifade
ediyor: “Onun hayata, cevresine bakisi, arastir-
malar ve bunlardan poetik neticeler ¢cikarma-
s1 yeni bir edebi hadisedir. Bu sebeple de Resul
Riza'nin yarattigi imgeler yeni ve giicliidiir. Bu
imgeler insani diisiindiiriiyor, hayatin hentiz
malum olmayan ydénlerini kesfetmeye cadiriyor;
isteklere, arzulara kol kanat verip havalandi-
riyor. Poetik baglantilar, duygularin zenginligi,
cesitliligi, yeniligi, Resul Riza siirini uluslararasi
arenaya ¢ikaran bashca unsurlardir...”

Gercekten de Resul Riza'nin "Renkler" adli si-
irler silsilesi hem o devirde hem de giinlimizde
Azerbaycan sinirlan disinda biiyiik ilgiyle karsi-
lanmis. Togrul Nerimanbeyov'un yerinde tespit-
lerinin devami olarak sunu sdylemek gerekir: Ka-
pilarini siki sikiya baglamis, hiir diinya ile arasina
demirden perde cekmis ve disaridan puslu sekilde
goriinen bir dlke sairinin eserlerinin bu kadar dii-
slindiirticti, yeni, boylesine rengarenk olmasi ulus-
lararasi alanda bu eserlerin cekiciligini artiriyordu.
Ve elbette kaliplara ssgmamak, her misrai ile farkli
olmak, sanatcilik hususiyetleri, poetik distince ve
ifade ustaligi acisindan baskalarina benzememek
de bu basarinin diger etkenlerindendir.

Settar Behlulzade: “Resul Riza'nin lirik kah-
ramani asla kendisini bliiyiik diinyadan ayir-
miyor. O, toprakla, insanla birlik hélindedir. Bu
ylizden onun kendisini ifade ederken ‘Ben top-
ragim, ben riizgarim, bulutum, 151gim, baharim.
demesi tamamiyla tabi ve poetiktir...” diyor.

Resul Riza bir yandan bakir ve el degmemis
tabiat diger yandan diinyanin yaratihs ani kadar
kadim olan sanati, ruhuna sindirerek; o donem-
de eyalet sayilan bir tilkeyi, o lilkenin baskentini,
muharebe icinde gecen 6mrii garip sekilde yeni
bir hava ile teneffiis ederek ve duyarak, hissede-
rek yazmis... Bu ylizden dahi bestekar Kara Kara-
yev de Resul Riza siirinin bu olaganistiiligini
kendi sanatina uygun bir dille degerlendiriyor:
"Resul Riza siiri, kelimenin tam anlamiyla, ¢cok



renkli, musiki diliyle ifade edecek olursak poli-
fonik bir siirdir. Bu siir biitiin elementleri, biitiin
ndanslarr ile bana hayli yakindir..."

“Cok renklilik" Resul Riza siiri hakkinda en
cok dile getirilen diislincedir ve bu, onun yeni-
likciliginden ileri geliyor. ilging olansa {izerinden
yillar gecse de kendi devrinde yeni sayilan bu
siirler, bu yeniligi muhafaza bugiin de muha-
faza ediyor, yeniliginden, tazeliginden bir sey
kaybetmiyor. Resul Riza'nin “Renkler” adl siirler
silsilesinde glinlimiz genclerini meraklandiran,
dustindiiren, onlari kendine c¢eken sanat ele-
mentleri o kadar ¢ok ki...

Resul Riza siirinde:

"Soguk bir yalnizliktan
Saclarda kalan giimiis,
Yetim bir kiz cocugunun
Yirtik corabi"dir, boz renk;

“Evi damlayanlarin
Kalbine stiziilen
Géklerin maviligi"dir teselliye calan mavi;

"0 gelince {imit giderdi,

0 gelince direndi,

Nefesi aynayi bile

Bugulandirmayan hastanin

Damarina akinca

Kan,

Umit déndii geri” seklinde ifade edilir kirmizi
ve siyah...

Bu, siir misralar ve poetik cagrisimlarla ifade
edilen renklerden yiizlerce misra 6rnek vermek
mimkiindir... Bu siirler tam da ¢agdas diinya-
mizdaki, glinlimizde ¢ok aktiiel olan ve kisa
hikaye, bir ctimlelik nesir, bir dakikalik film gibi
idealleri aksettiriyor.. Mesela E. Hemingway'in
"Giyilmemis Cocuk Ayakkabilar" yahut Tonino
Guerra'nun Fellini ile sdylesi yaptiktan sonra yaz-
dig kisa film senaryosu bizi hayrete dusuriyor.
Ama sadece "yetim bir kiz cocugunun yirtik cora-
bi" boz ise biitlin bir talih, insan, muhit de renksiz
go6riiniiyor goze... Yahut evinin tavani damlayan
fakirlerin sadece gokyuziini gormelerinden do-
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lay! teselli bulmasinda bir hikayelik dram, aci ve
derinlik var... Hatta Nazim Hikmet'in ressam Abi-
din Dino'ya siparis ettigi “Mutlulugun resmi" var.

Resul Riza'nin "Renkler” adli siirler silsilesin-
den bahsettikce, bu konuda bir seyleri dile ge-
tirsem de aslinda hicbir sey sdylemedigimin far-
kindayim. Sair kendi hatiralarinin, sahsi acilari-
nin kapisini da hafifce araliyor ama bazi misralar
“ninemin dolasik kelebi" kadar cetin ve diiglim-
leri acilmaz goriiniiyor... Mesela niye “Gidilmesi
miimkin olmayan hatiralar dlkesi" narincidir?
Buradaki pek cok rengin folklordan geldigi de
malumdur. Halk "beklemekten gozlerimin kokii
sarardi” sairin, hasreti sari renge baglamasi son
derece dogaldir... Bana gore "Renkler” okuyucu-
nun siiridir, sairin yazdigi siir ise tamamen baska
bir seydir... Okuyucunun o ruh halini kavraya-
bilmesidir esas olan. Bense sairin vefatinin 40.
yil doniimiinl olan 1 nisan arifesinde 6zellikle
asagidaki misralara takilip kaliyorum:

“Hasretli gozler.
Perisan saclar.
Titrek dudaklar...”

Yiiz giin sonra Resul Riza'nin hanimi, Halk
sairi Nigar Refibeyli'nin de bu diinyadan goc-
mesinin 40. yil dénimdidir. Bir donem Nigar
Refibeyli, Bolsevikler tarafindan "Halk dismani”
ilan edilen babasindan dolayi takibe maruz kalir
ve “Sibirya'ya siirglin kilic” onun basinin istiin-
de sallanmaya basladiginda Resul Riza, "Nigar'
siirgline gonderirlerse, ben de gidecegim." der.
Stikirler olsun ki bir sekilde siirgiin tehlikesi sa-
vusur. Ama Resul Riza s6ziinde durur. Nigar Ha-
nimin hastaliginin ciddi oldugunu anlayip onun
ebediyen gidecegine inandigi an, ondan yiiz glin
once diinyasini degistirir... Acaba yeryiliziinde
“Sensiz 6liirim." deyip de yalniz kaldiktan sonra,
kaygisizca yasayan ne kadar insan vardir? Ama
bu diinyadan; laf olsun diye konusmayan, bi-
tin varhgiyla verdigi soziin arkasinda duran bir
Resul Riza da gecti; Nigar Hanim'in, 6limiinden
habersiz oldugu ve son nefesini teslim edene ka-
dar da yasadigini zannettigi Resul Riza! <

TURK EDEBIYAT 33



DIVAN-1 HIKMET'IN OSMANLI TURKCESINE
(LISAN-A TORKI-1 OSMANT) TERCUMESE:
TERCUME-1 DIVAN-1 AHMED-{ YESEVI

EME USENMEZ

AHMED-i YESEVT HIKMETLERIN OSMANLI TURKGESI iLE YAPILMIS TERCIIMESINE RASTLAMAK GOK ZORDUR.
BU BAKIMDAN EL-HAC HASAN $UKR( EFENDI TARAFINDAN HICRi 1327/MILADI 1909'DA YAPILAN
“TERGUME-i DVAN-1 AHMED-i YESEVT” ADLI ESER, OSMANLI SAHASI DiL VE EDEBIYAT
GALISMALARI BAKIMINDA AYRI BIR DEGER VE GNEM ARZ ETMEKTEDIR.

m Eser Hakkinda

slami dénem yazih Tiirk edebiyatinin 6nemli

isimlerinden biri kuskusuz Hoca Ahmed-i Ye-

sevi (vefat: 562/1166)'dir. Onun sdylemis ol-
dugu hikmetler, talebeleri ve takipgileri tarafin-
dan yaziya gecirilmis ve "Divan-1 Hikmet" adi ile
cem edilmistir. Karahanhlar doneminde yasamis
olan Hoca Ahmed-i Yesevi'nin hikmetleri gec
donemde yaziya gegirildigi icin hikmetlerin dili
Cagatay Turkcesi ozelliklerini tasimaktadir.

Hoca Ahmed-i Yesevi'nin hikmetler toplami
olan "Divan-1 Hikmet" adli eseri, asirlardir Tlirk-
ler arasinda okunagelmistir. Pir-i Turkistan'in
sohreti, Turkistan sinirlarini asmis, Anadolu hat-
ta Balkanlara kadar uzanmistir. Diinya kiitlipha-
nelerinde ¢ok sayida Divan-1 Hikmet niishasinin
bulunmasi, hikmetlerin okunma ve yayilma sik-
hgini gostermektedir.
Bilhassa tasavvufi muhitte séhret bulan hik-

metlerin Anadolu sahasinda Osmanh Tirkcesi ile
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yapilmis terciimesine rastlamak cok zordur. Bu
bakimdan El-Hac Hasan Siikrii Efendi tarafindan
Hicri 1327/Miladi 1909'da yapilan “Terclime-i
Divan-1 Ahmed-i Yesevi" adli eser, Osmanl saha-
si dil ve edebiyat calismalari bakimindan ayri bir
deger ve dnem arz etmektedir. Isbu eser manzum
bicimde Cagatay Tiirkcesinden Osmanh Tirkce-
sine terciime edilmistir. Bu durumu miitercimin
kendi ifadelerinden anlamak mimkiinddr.

“Terclime-i Divan-1 Ahmed-i Yesevi" adli eser
Hicri 1327'de istanbul'da Hiirriyet matbaasinda
basiimistir. Eserin birinci cildi toplam 85 varaktir.
Mitercim El-Hac Hasan Siikrii Efendi, bu eserde
toplam 150 hikmetin Cagatay Tiirkgesinden Os-
manli Tiirkcesine cevirisini yapmistir.

Miitercim Hakkinda
El-Hac Hasan Sukrii Efendi, Naksibendi
seyhlerinden biridir. Eylip Sultan mezarliginda
medfln bulunan Haci Hasan Sukrii Efendi'nin



“Semsti's-Sumus” (Giinesler Giinesi) adli baska
bir eseri daha vardir. EI-Hac Hasan Siikri Efendi,
“Terciime-i Divan-1 Ahmed-i Yesevi" adli eseri bi-
zatihi seyhinin emri tzerine Cagatay Tirkcesin-
den Osmanli Tiirkgesine (Lisan-1 Tiirki-i Osmani)
terclime etmistir. Eserin girisindeki bilgilere ba-
kildigr zaman El-Hac Hasan Siikri Efendi'nin,
Naksibendiye yolu biiylkleri hakkinda etrafli
bilgilere haiz oldugu anlasiimaktadir. Silsile-i
sadat-1 Naksibendiye yolunun 6nemli biyografik
eserlerinden biri olan ve Hoca Ubeydullah Ahrar
ks (1404-1490) hazretlerinin talebelerinden He-
ratli Ali bin Hiseyin ks (1462-1533) nam-1 diger
Seyh Safiyullah'in kaleme aldi§i Resahat Ayn'iil
Hayat adli eserden bahsetmesi onun Naksiben-
diye yolu blyukleri ve cahismalari hakkinda ciddi
malumat sahibi oldugunu gostermektedir.

Terciime-i Divan-1 Ahmed-i Yesevi

Hoca Ahmed-i Yesevi'nin "Divan-1 Hikmet"
adl eseri “Terclime-i Divan-1 Ahmed-i Yesevi"
adiyla el-Hac Hasan Siikrii Efendi tarafindan
Osmanh Tiirkcesine terclime edilmis ve 1327 yi-
linda Istanbul'da Cemberlitas'ta Tavukpazari 19
numarada Hiirriyet matbaasinda basiimistir. Ese-
rin birden fazla cilt halinde basildigi anlasiimak-
tadir. Birinci cildi teskil eden bu eser, seksen dort
varaktir. Miitercim, eserin basina U¢ sayfalik bir
giris yazmistir. Esere Yasuf Hemedani ve onun
dort halifesi hakkinda bilgi verilerek baslanmis-
tir. El-Hac Hasan Sukrii Efendi; Hemedani'nin
uc¢lncl halifesi olarak Hoca Ahmed-i Yesevi'yi
zikredip onun pek cok keramet gdsterdigini ve
Turkistan halkini irsat ettigini belirtmistir. Deva-
minda ¢ocuk yastaki Yesevi'nin Arslan Baba'ya
milaki oldugu, onun vefatinin ardindan Bu-
hara'ya gidip YOsuf Hemedani'ye intisap ettigi,
onun dergahinda kemal mertebesine ve irsada
eristigi, seyhinin vefatinin ardindan Uglinci ha-
life olarak posta oturdugu, Buhara halkini irsat
ettigi ve bir siire sonra da Yesi'ye dondiglinden
s6z edilir. Bunlarin ardindan el-Hac Hasan Suk-
rii Efendi sunlari aktarir: “Ahmed-i Yesevi mesd-
yth-1 Tiirk'iin ser halifesidir. Ekser Tiirkistan

ARASTIRMA

ny

Sl

3gL
77 ‘3‘:‘-‘ =12

: %
VAR ARSI IET AN
WESESRREERERS

(e
N % 2
R iesl

e,

-2 { ..JM'JI .):\i_"\' (= i
2(&; 2 g J)ﬁi

s o S

L
T
Sl Tl

oo

3

o

)
W\'\
et
(o=
)

Xy

5 AE

12es
V)

e
b5 S
5

2y

# e
L&

Q’;-\.-;“

=y 8 A
GBS

CRE
oy S, By
ek
‘g\.

£

=
ke
I

ol
Vo3

54

T

ypAts
ik 1
S

e

L%

S S

= f}’
o e

Gt

25L
2
2

L~
1
el

-
;5;-':' e E\Jri

-
255

!
=5

b
T

T

LI
'} e
Sl

e S c"ér-f}}ﬁf&“&-i gl

e Eé.i({;‘s

\aﬁ)‘\/%? 4l

AL
22
o

L

W

YA D ;'Ij&-,j_};l'c ..-'w".l!s__};:;? |‘_$_J\-Ti=_:¢.:_,_;';
VEYY

T s s o s
MR LS R e o e
e S P el T PR

e el R BRI

b

Terciime-i Divan-1 Ahmed-i Yesevi adli eserin kapagi

ulularinin tarikatta intisaplari onlaradir... Pek
cok telifati vardir. Ezciimle Cagatay ve Ozbek
lisani lizere Hikmet nam resatbahsasi doksan
bin hikmeti cdmi olup yiiz elli kadari, bin iki yiiz
doksan senesinde Maarif Nezaret-i Celilesinin
ruhsatiyla tab ve nesrolunmustur.”

Miitercim, bu bilgilerden sonra, kendisinin
de bu hikmetleri "lisanimiz olan lisan-1 Tlrki-yi
Osmaniyeye" terciime ettigini ve bunu 1327 se-
nesinin sehrullah (Muharrem) ayinda tamamla-
digini belirtir.

Hikmetler, kitabin altinci sayfasindan itiba-
ren baslar ve toplamda 27 hikmet kaydedilir. Her
hikmetin altindaki beyit sayisi farkhdir. Eserde
toplam 811 beyit bulunur.
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Terciime-i Divan-1 Ahmed-i Yesevi
Kuddise Sirruhu

BIRINCi CiLD
Miitercimi
El-Hac Hasan Siikrii

istanbul
Hiirriyet Matbaasi
Cemberlitas Civarinda Tavukpazari Numara: 19

Bismillahirrahmanirrahim

Kutbl'l-arifin gavsi'l-vasilin Yasuf Heme-
dani (k.s.) Hazretlerinin ekmel dért halifeleri
olup sair hulefasi isbu dorde iktida eylemislerdir.
Viladet-i kudsiyeleri dort yiz kirk tarihinde ve-
fatlan bes yliz otuzdadir.

isbu hulefa-yi erba‘adan birinci halifesi Hoca
Abdullah Berki (k.s)'dir. Pek cok keramet-i kudsiye-
si vardir. ikinci halifesi Hoca Hasan Endaki (k.s)'dir.
Uclincli halifesi Hoca Ahmed Yesevi (k.s)dir.
Turkistan halkini serapad irsad etmistir. Pek cok
keramat-i kudsiyesi ve makamat-i aliyyeleri vardir.
Evan-1 tifliliyetde Baba Arslan (ks.) Hazretlerinin
manzlr-1 nazar-1 kimya eserleri olmuslardir.

Sahib-i Resahat rivayet ederler ki Baba Ars-
lan Hazretleri isaret-i plir-besaret-i hazret-i
risalet sallallahu aleyhi ve sellem ile Hoca'nin
terbiyetine mesgdl olmuslar ve Hoca Hazret-
lerine onlarin milazemet ve hizmetlerinde
kalli terakkiyatin-aleyh miyesser olmus ve
bir hurma dahi kibel-i seniyye-i hazret-i risa-
let-penahilerinden Baba Arslan vasitasiyla
ihda kilinmis. Mademki Baba Arslan Hazretleri
kayd-1 hayatta imis Hoca Ahmed Yesevi Haz-
retleri onlarin hizmet-i seriflerinden asla mufa-
rakat etmemis vefatlarindan sonra dahi yine
onlarin isaretleriyle Buhara'ya gelip sullklerini
Hoca Yusuh Hemedani (k.s.) Hazretlerinin hiz-
metinde tamam edip mertebe-i kemale ve ir-
sada erismislerdir. Hoca Abdullah Berki ve Hoca
Hasan Endaki rahimallahu te'ala vefatlarindan
sonra nevbet-i hilafet ve irsdd Hoca Ahmed Ye-
sevi (k.s.) Hazretlerine eristi. Buhara'da da'vet-i
halka mesgdl oldular. Bir mikdar miiddet sonra
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isaret-i gaybi ile Tlrkistan'a gitmek 14zim gel-
dikte climle ashabina re'isii'l-hacegan Hoca
Abdiilhalik el-Gucediivani (k.s.) Hazretlerine
miitaba'at etmek vasiyet eylediler. Ondan son-
ra Yesi sehrine miteveccih oldular. Hafi buyu-
rulmaya ki Hoca Ahmed Yesevi (k.s.) Hazretleri
mesayih-i Turk'lin ser-halifesidir. Ekser Tiirkis-
tan ulularinin tarikatte intisablari onlaradir
ve hanedan-1 azimis'-sanlarindandir. Pek cok
azizlere zuhlr etmistir. Pek cok te'lifati vardr.
Ezciimle Cagatay ve Ozbek lisani iizere (Hikmet)
nam kitab-1 resat-bahsasi doksan bin Hikmeti
cami' olup yiz elli kadari bin iki yiz doksan
dokuz senesinde ma'arif nezaret-i celilesinin
ruhsatiyla tab' ve nesrolunup bu fakir hadim-i
ni‘ali'n-Naksibendi ve gubar-1 akdami'l-Halidi
Hasan Sikrii ufiye anhii min gayr-i liyakatin
ve haddin, kutbd'l-arifin sultanii'l-muvahhidin
seyhim Muhammed ibni Muhammed el-Kudsi
el-Konevi kaddesallahu sirrahiimd ve hasera-
nallahu te'ala tahte liva'i nisbetihima efendimiz
hazretlerinin feyz-i plr-berekat-i kudsiyeleriy-
le isbu hikmet-i hekimanelerini lisanimiz olan
Lisan-1 Tirki-i Osmani'ye me'ani-i latifelerine
sekte-dar etmeksizin kemal-i aczle ve rlh-i
pur-fiitih-1 kudsiyelerinden kemal-i istimdad
ve isaretleriyle nizd'en lillahi te'ala terclime ki-
lindi. Hafi buyrulmaya ki lisan-1 sa‘'adetleri lize-
re manzim divan-1 kudsiyelerine adakk-1 dakik
ve nazar-i Tkanla bakildikta terclime-i acizide
olan me'ani latife-i elezz-i lezizin semme-i
semime-i bahiri'l-itra bahsedecek nisbet-i ku-
dsiyeleri istismamindan bu fakir-i pur-taksire
bir semme-i indyet buyurulmasi ehl-i vecdin
ullivw-i himmetlerinden ifaza beklerim. Radi-
yallahu anna ve ankiim. Amin. imam Birgivi
rahimehullah hazretleri Tarikat-i Muhammedi-
ye'sinin Afdt-1 Beden bahsinde, Ahmed Yesevi
(k.s.) Hazretlerinin kelam-1 kudsiyeleri miiftabih
oldugunu beyan buyururlar. Memd(hi's-selef
ve makblli'l-halef sultani't-tarika bir zat-i
mirsid-i ekremdir. Ba'zi ebyatinda elfaz-1 mi-
bheme vardir. Bunlar ise sema'a mitevakkiftir.
Macin ve Karaman ve Akman gibi bunlar isim-



dir. Karaman ve Akman bunlar Tiirkistan'in za-
lim beylerinden olup Hazret-i Seyh'e tohmet
edip bir gece her ikisi Hazret-i Seyh'in nezdine
gelirler. Hin-i murakabede iken Hazret-i Seyh'in
boynuna ip atip bogmak isterler. Hazret-i Seyh
(k.s.) gozlerini acip bunlara host buyurunca her
ikisi de kopek olurlar. Birisi beyaz digeri siyah
kopek olunca ehadiihiima ahare hirlasip her iki-
si birbirini telef ederler. Divan-i seriflerinde bu
gibi pek cok kerametleri mibeyyindir. Nefe'a-
na'llahu bi-sefa'atihi ve himmetihi ve mededi-
hi. Amin ve'l-hamdiilillahi rabbi'l-alemin. isbu
bin (¢ yliz yirmi yedi senesi sehr-i sehrullahda,
bi-avni'l-1ahi te'ala hitdm-1 terclimesiyle mis-
tafiz ve istihsal-i hiisn-i riza-i sa'adetiyle Hakk
climlemizi mesriirii'l-bal buyura. Amin! Bi-ca-
hi'n-nebiyyi sallallahu aleyhi ve sellem.

Terciime-i Divan-1 Ahmed Yesevi
Kuddise Sirruhu

Bismillahirrahmanirrahim
(Hikmet 1)

Bismillah diyiib beydn idem hikmet idiib
Tdliblere diirr i gevher sactim ben

Riydzati kavi idiib kanlar yutub
Men defter-i sani sézden agctim ben

Séziinii ideyim her kim olsa diddr taleb
Cénini cdna peyvend kilub reng baglab

Garib yetim fakirlerin génliin hoslab
Génlii biitiin haldyikdan kactim ben

Nerde gérsen kalbi kirik, merhem urgil
Kande mazldm yolda bulsan hem-dem olgil

Riz-i mahser dergdhina mahrem olgil
Kedi gibi haldyikdan kactim ben

Garib yetimleri Resdl sordu
0l gece Mir‘ac'a ¢cikub diddr gdrdii

Ric'at idiib garib fakir hédllerin sordu
Gariblerin izin izleyiib geldim ben
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KAMIL UGURLU

ARIF AGA'NIN
TUZ DEGIRMENI

Bu kitap bir ailenin dykisiidiir. Anadolu'nun ortasinda
bircok benzerinin bulundugu bir aile. Bazan hayatin ki-
yisinda kalmig, umutlarini ve gayelerini yitirmeme mii-
cadelesinde zaman zaman hayal kirikligi ve umarsizhiga
diismiis, diismekten kacamamis bir aile. Fakat oykiiyii
olaganiistii kilan, savas sonrasi Anadolu’sunda, ustalikli
hilekarliklarnin hiikiim siirdiigii sahte bir diinyadan ka-
labalik ailesini en az hasarla ¢ekip-cikarabilen bir reis
ile (Arif Cavus) onun alistk olunmayan yaratilistaki kari-
sinin, incelikleriyle bazan insanin belkemigini titreten
cabalandir. Sadece tiyatro eserlerine has oldugu diisii-
niilen tragedya unsurlari onlarin hayatlarina sikca
konuk oldu ve onlar bunu normal bir hal bellediler.
Olim onlarin yakasina yapistidinda dahi gidisatlanini
saptirmamalar belki bundandir. Kendilerine olan gii-
venleri ve kavi imanlari ile “takalarini” selametle sahile
ulastirdilar. Onlar hayatin hem dehsetini, hem ihtisami-
ni yasadilar. Diinya onlar icin bazan kasirga, deprem,
tufan, yangin yeri, bazan da Goksu vadisinde, Me-
ram'da agaclar ve giiller icinde bir “saray” oldu.

1978
(Y5
Degiy >
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Ummet olsun gariblere tabi* olgil
Ayet hadis her kim itse sami’ olgil

Rizk-1 razi her ne verse kdni' olgil
Kdni* olub sevk sardbini icdim ben

Medine'ye Resdl varub oldu garib
Gariblikte mihnet ¢ekiib oldu habib

Cefd cekiib Hakk'a oldu karib
Garib olub yiice daglar astim ben

Akil isen gariblerin génliin hoslayub
Mustafa gibi halki geziib yetim arayub

Diinyd-perest nd-cinslerden boyun ceviriib
Boyun cevir deryd olub tasdim ben

Bdb-1 agski Mevla’m bana feth etti
Toprak kilub hdzir olub boynum egdi

Bardn-sifat meldmeti oku degdi
Cekic alub yiirek bagrim desdim ben

Dilim kat, dilim aci 6ziim zalim
Kur'an okur amel kilmaz yalan alim

Garib cdnim sarf etmege yoktur mahm
Hakdan korkub ndra diisiib pistim ben

Altmis lice yasim girdi nefsim gafil
Hakk emrini muhkem tutmayub 6ziim céhil

Savm saldt kaza kalub oldum kéhil
Fendlar isteyiib iyiilerden kactim ben

Va dirigad! Muhabbet camini icmedim

Ehl-i 1ydl hdéniimdndan biitiin gecmedim
Ciirm isydn diigiimlerin bunda ¢cézmedim
Seytdn gdlib can bir arada sastim ben
Iménima cengel urub kildi gamndk

Pir-i mugdn hdzir olub sacdr tirydk

Seytdn-i la‘in benden kagub gitti bi-pdk
Bi-hamdillah ndr-1 imdn i¢cdim ben

Pir-i mugdn hizmetinde geziib yiiriidiim ben
Hizmet kilub g6ziim yumub hdzir durdum ben

Meded kildi Azazil'i kovub siirdiim ben
Andan sonra kandd acub uctum ben
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Garib fakir yetim kil gel sGduman
Hulk-i hiisnle aziz cGnin eyle kurbdn

Ta'dm bulsan cdnla bile ara bul mihman
Hakkdan isidiib bu sézleri itdim ben

Garib fakir yetimleri her kim sorar
Rdzi olur ol bendeden Perverdigdr

Ey bi-haber sen bir sebeb 6zi esrér
Hak Mustafa pendin isitiib ideyim ben

Yedi yasinda Arslan Baba'ya kildim selém
Hak Mustafa emdnetini kilin in‘dm

Ol vakitde bin bir zikrin verdi bana tamam
Nefsim 6liib I6-mekdna asdim ben

Hurma virtib basin sivayub nazar kildi
Bir nazarda ukbd cdnibine sefer kildi

Elvedd’ diyiib bu dlemden gliizer kildi
Mektebe varub kaynayub cosub tastim ben

Sire-i Innd Fetahnd okuyub ma‘nd sordum
Pertev salub bi-hod olub diddr gérdiim

Hdcem urub siikat diyub bakub durdum
Yasim sacub muztar olub durdum ben
Aya! Naddn ma'nd bulub sdhib bildim
Andan sonra ¢éller geziib kiyah yedim
Miiyesser kildi Az4zil'i tutub bindin
Topraga urub belini basub biikdiim ben
Sem'in ozleyiib sdkir girdim pervaneye
Yanmada diisiib yanub ugdum ben

Ném u nisdn hi¢ kalmadi 16 16 oldum
Allah zikrin ede ede illd oldum

Hélis olub muhlis olub lilléh oldum
Fendfillah makamina agtim ben

Siinnet olmus kdfir olsa verme azdr
Génlii kati dil-i Azdr'dan Hudg bizdr

Allah hakki 6yle kula subhun dayar
Dédndlardan isidiib bu s6zii didim ben

Siinnetlerin muhkem tutub iimmet oldum
Yer altina yalniz girlib ndra doldum



Hakperestler makamina mahrem oldum
Tig-i batinla nefsi katl eylediim ben

Nefsim beni yoldan urub hor eyledi
Muntazir edip haldyika zdr eyledi

Zikrullah itdirmez seytdn kendisine ydr eyledi
Haézirsin diyiib nefs basini kesdim ben

Kul Hdce Ahmed gaflet ile dmriin gegdi
V@G hasretd! Gézden dizden kuvvet gitti

Va veyletd! Neddmetin vakti gitdi
Amel kilmadi kervdn olub gd¢diim ben

(Hikmet 2)

Eyd dostlar kulak salin sézlerime
Ol sebebden altmis iicde girdim yere

Mi'rdc lizre Hak Mustafa rithum gérdii
Ol sebebden altmis ii¢de girdim yere

Hakk Mustafa Cebrd'il'den kildi sd'al
Bu nice rah tene girmez buldi kemal

Gozi yaslu halka baslu kaddi hilal
Ol sebebden altmis ii¢de girdim yere

Cibril dedi timmet isleri size bir hakk
Gége cikub meld'ikden alur sizde sibak

Aglayana ndle kilar heftim tabak
Ol sebebden altmis ii¢de girdim yere

Ferzendim diyu Hakk Mustafa kildi keldm
Andan sonra ciimle ervdh kildir seldm

Bahr-i rahmet dolub tasub eristi peydm
Ol sebebden altmis ii¢de girdim yere
Rahum icre peydd oldum nidd geldi
Zikr it didi bedenlerim ciinbis kildi

Ferzendim diyub Hakk Mustafa miijde verdi
Ol sebebden altmis licde girdim yere

Dért yiiz yildan sonra ¢ikub iimmet olacak
Nice yillar geziib haldyika miirsid olacak

On dért bin ulemd hidmet kilacak
Ol sebebden altmis licde girdim yere
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Dokuz ay dokuz giinde yere diisdiim
Dokuz saat réhat buldum gége ucdum

Ars U kiirsi pdyesini varub kosdum
Ol sebebden altmis li¢de girdim yere

Ars tizre namaz kilub dizim blikdim
Zdarim kilub Hakk'a bakub yasim dokdim

Yalan dsik yalan saff gordiim s6gdim
Ol sebebden altmis licde girdim yere

Candan gegmeyince hd hd diyenler ctimlesi yaldn
Diismiislere sormayin si'él yolda kalan

Hakperestler 6zi pinhdn sézi pinhdn
Ol sebebden altmis iicde girdim yere

Bir yasimda ervdh bana miijde virdi
Iki yasimda peygamber geliib beni gérdii

Uc yasimda erenler geliib hélim sordu
Ol sebebden altmis licde girdim yere

Dért yasimda Hakk Mustafa virdi hurma
Yol gdsteriib yola girdi nice giimrdh

Nerde olsam Hizir Baba’'m bana hem-rdh
Ol sebebden altmis licde girdim yere

Bes yasimda belim baglayub td'at kildim
Savm-1 ndfile tutub ddet kildim

Gice giindiiz zikrin idiib ibadet kildim
Ol sebebden altmis licde girdim yere

Alti yasinda durmayub kacdim haldyikdan
Gége cikub ders 6grendim meld'ikden

Dédmen kesiib heme ehl-i ald'ikden
Ol sebebden altmis li¢de girdim yere

Yedi yasinda Arslan Baba'm arayub buldu
Her sir g6riib perde birle biikiib yapdi

Bi-hamdillah gérdiim didi g6ziim épdii
Ol sebebden altmis li¢de girdim yere

Kabiz geliib Arslan Baba'm cdnini aldi
Hdariler geliib harir donun kefen kildi

Yetmis bin kadar feristehler toplanub geldi
Ol sebebden altmis licde girdim yere
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Cendzesin alub yerden gotiirdiiler
Az zamdnda cennet icre yetgtirdiler

Rihunu alub illiyyin‘a dek gizlediler
Ol sebebden altmis iicde girdim yere

Allah Allah yer altinda vatan kildi
Miinker Nekir Men Rabblike diyub sd'él sordu

Arslan Baba sldm dinin beydn kildi
Ol sebebden altmis licde girdim yere

Akil isen erenlere hizmet kilin
Emr-i ma'raf kilanlara izzet kilin

Nehy-i miinker kilanlara la‘net kilin
Ol sebebden altmis (icde girdim yere

Sekizimde sekiz yandan yol acildi
Hikmet it diyub baslarima ndr sacild

Bi-hamdillah pir-i mugdn mey icerdi
Ol sebebden altmis licde girdim yere

Pir-i mugdn Hakk Mustafa'yi bi-sekk bilin
Nerde varsan vasfin idiib ta'zim kilin

Saldt viriib Mustafa'ya iimmet olun
Ol sebebden altmis (icde girdim yere

Dokuzumda cevrilmedim dogru yola
Teberriik diyiib alub yiiriidii elden ele

Glivenmedim bu sézlere kagdim ¢dle
Ol sebebden altmis ii¢de girdim yere

On yasinda veled oldum Kul Hace Ahmed
Hacelige bind koyub td'at

Hdcesini deplib yolda kalsan vay ne hasret
Ol sebebden altmis ii¢de girdim yere

(Hikmet 3)
Her seherde nidd geldi kulagima

Zikr it diyub zikrin idiib yiirtidim ben

Asksizlari gordiim ise yolda kaldi
Ol sebebden ask diikkdnin kurdum ben

On birimde deryd-yi rahmet dolub tagdi
Allah didim seytdn benden uzak kagdi
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Hay huy benlik varlik durmayub gécdii
On ikimde bu sirlari gérdiim ben

On iiciimde nefs-i hevayi ele aldim
Nefs basina yiiz bin beldyr ceviriib saldim

Tekebblirii ayak altina basub aldim
On dérdiimde toprak-sifat oldum ben

On besimde hir gilmén karsi geldi
Bas egtib kol kavusdurub ta’zim kildi

Firdevs atlu cennetden muhzir geldi
Diddr iciin ciimlesini koydum ben

On altimda ciimle ervéh miijde virdi
Hey hey sana miibdrek diyiib Adem geldi

Ferzendim diyub boynuma sarilub génliim ald
On yedimde Tiirkistan'da durdum ben

On sekizimde erenlerle sardb icdim
Zikrin idiib hdzir olub génliim deldim

Nasib kildi cennet icre huriler kogtim
Hakk Mustafa cemdlini gérdiim ben

On dokuzumda yetmis makdm zdhir oldu
Zikrin idiib icim disim tdhir oldu

Nerde varsam Hizir Baba’m hdzir oldu
Gavs-1 gayyds mey icirdi kandim ben
Yasim geldi yirmiye sdylerim makdm
Bi-hamdillah pir hizmetini kildim tamdm

Diinyddaki kurt kuslar kildi selém
Ol sebebden Hakk'a yakin oldum ben

Mii'min degil hikmet isidiib aglamazdur
Erenlerin nush u pendin dinlemezdur

Ayet hadis giyd Kur'dn anlamazdur
Bu rivdyet ars lizre g6rdiim ben

Rivayeti goriib Hakk'a sézlesdim ben
Yiiz bin diirlii meld'ike yiizlesdim ben

Ol sebebden Hakk'la hakklandim ben
Can-1 dilim ana feda kildim ben

Kul Hace Ahmed yasin geldi yirmi bir
Ne kilarsin giindhlarin dagdan agir

Kiydmet giin gazab kilsa Rabbim kadir
Eya dostlar! Nasil cevdb vereyim ben <



KUYUDAKI SIR VE AYNA

NURAY ALPER

GECENIN KALBINDE AGIRLANSA DA_GU_NE,SiN i(,}iNDEl‘l__GE[,}EN, GUNUN ORTA YERINDE
GELSE DE GECEYI ZIYARET EDEN RUYALAR VAR.

Serabin biiyiisii yok vahada, riiyasi muhtesem suyun kendisi degil.

imi hayallerimizden kopan, kimi zaman
Kda omriin karanhk dehlizlerine yakin du-
ran riilyanin tarihi nerede baslar? ilk insan
Adem Aleyhisselam ve esi Havva validemizin
cennet yurdundan cikarihsindan sonra diinya
hayatinin riiya olarak yorumlanmasi, cennetin
de diinyada kalanlar i¢in uzak bir riiyaya doniis-
mus oldugunun algilanmasi a¢isindan nemli bir
esik mi? Mahzun bir bas egisle birlikte yiiksek bir
siiri de bilinyesinde tasiyan bu kabul, insanhga
uykusunda ikram edilen sira disi halin gercek-
liginden uzak dursa da onun bicim degistirmis
ve genisletilmis sekli. Varlik diinya uykusunda ve
riiya butlin cektigimiz...
insanligin, medeniyetin, dinlerin, kiiltiir ve
edebiyatin 6nemli bir mevkide tuttugu riiyalar,
varlik aleminin sirlari... Tabire muhtag her sekil ve
motif aydinlanan yiiziiyle, hem insanin yon tayi-
ni icin bir yardimel, hem de distlincelerinin per-
de arkasi; zihin ve gonil aynasi. Diinyanin derin

Cemil Merig

kuyusundaysa da o, diinyali degil; irmagi clinkd,
yagmuru, riizgar, giinesi, giilii el ile tutamaya-
cagimiz uzak bir musikinin bahcgesinde bekliyor.
Bu sebeple glizelligin yanindan gecen, onunla
Ozdeglestirilen bir tabirin icine girmis; “riya gibi”,
bu sebeple duanin bile sadrina yerlestirilen bir ef-
sunla serh edilmis... Yagmur ¢dliin riiyasi, kelime
harfin, yolcu yolun, giilzar atesin, insana bagisla-
nan her selim riiya ise duasi kalbin...

Eskilerin, yani maneviyat 15191 ile kalbi arasi-
na teknolojinin, llizumsuz bilgi ve kelimenin, ka-
labahigin kalin duvarlar 6remedigi insanlarin g6z
aydinligi goniillerine, gonul acikhgr da riiyala-
rina yansirmis. Bu sebeple hikayeleri, 6telerden
haber getiren, bazen de yarinlarina istikamet
belirleyen isaretlerle dolu. Yiice kitabimiz Ku-
ran-1 Kerim peygamberi rliyalardaki hikmeti bii-
tlindiyle insanligin idrakine sunarken, "ahsen(’l
kasas" buyurdugu Yusuf kissasinin her kosesini
bicimlendiren bu anlamh gecidin ehemmiyetini
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de gozler oniine serer; kalbi saf bir nurla dolu
cocuk Yusuf'un glinesin, ayin ve on bir yildizin
secdesini gordigli riya Yakup Aleyhisselam'in
hem ikaz esigi, hem de tedbirin takdir oniine
gecemeyeceginin gostergesidir. Kisa bir siire
sonra da kardeslerinin kuyuya atarak “kurt yedi"
dedikleri o guizeller glizelinin Misir sarayindaki
serliveni baslar. Genclik caginda asigin iftirasiy-
la zindanlara yollanan Yusuf peygamberin bir
medreseye doniisen mahpusluk hayati riyalar
ve tabirler lizerinden sekillenir ve burada yapti-
g1 yorumlarin tnlyle seneler sonra hiikiimdarin
karsisina cikarihr. Onun riiyasini da “yedi sene
kitlik, yedi sene bolluk” seklinde tefsir etmesi,
azizlige yilikselmesini saglayan basamaklardir,
kardeslerinin derin bir mahfiyet icerisinde on-
dan af dilemesi ise cocukluk riiyasinin tahakkuk
etmesi... Kitabin bu en giizel kissasi tahayyil
duraklarinda soluklanarak okunurken sadik bir
riiyadan uyanan ve riiyasina sadik olan baska
nebileri de hatira getirir. ibrahim Peygamber'in
ahdine ram olan bir kiymet tasimasi gibi, oglu
Ismail'in olgun fedakarligi da caglara bir riiya
uzerinden gosterilir. Kadinlarin guizel 6rne-
gi Hacer annemiz merhametle yanan yiiregine
mukavemet eden sabir ve siikGt sancag ile o
hikmetin yaninda belirir. Musa Peygamber do-
neminin Firavunu da Kudiis'ten yikselen, Misir
halkini yaktigi halde israil ogullarina ilismeyen
atesin riiyasindan dehsetle uyanarak gordiigiini
tabircilere yorumlatir. Israil ogullari icinde do-
gacak ve kendi saltanatina son verecek ¢cocugun
haberini alinca da bitiin erkek cocuklarin 6ldu-
rilmesine ferman cikarir. Korkulu bir annenin
sandiga koyarak Nil Nehri'ne biraktigi bebek ise
Firavun'un hanimi Asiye tarafindan bulunarak
evlat edinilir ve "o riliya" vesilesiyle Musa Pey-
gamber Firavun'un sarayinda yetistirilir.

Sakin, hircin, karanlik, anlamh, karmasik,
yiiksek... Gecenin kalbinde agirlansa da gline-
sin icinden gecen, giinlin orta yerinde gelse de
geceyi ziyaret eden riiyalar var. Bazen unutkan
tabiatlara konuk olan, bazen tesiri bir 6mir ta-
sinan ama en ¢cok mananin maddeye niifuz eden
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tarafinda duran... Aglatan ya da korkutan bir
edaya birlindiigiinde yiiziini kadim bir gelene-
ge cevirerek akan bir suya anlatilan, giildiiren ve
umudu miijdeleyen bir etki tasidiginda kaleme
murekkep olan... Kagida, haliya, seccadeye, gbge
islenen remizler olup maddeye hakim bir kud-
ret tasidiklarini giizellikle fisildayan... Oykiilerini
topladigr kitabin adini "Abdullah Efendi'nin Rii-
yalari" koyan ve o sir atmosferini siirinin mer-
kezine oturtan Tanpinar'in, riiyasi émriimiiziin
clinkii esyaya siner misrasiyla isaret ettigi bu
karaktere bir atif olmali...

islam medeniyetinin anlam ayricaligi icinde
tuttugu bu semboller silsilesi, Tiirk kiiltliriini de
sekillendiren onemli unsurlar arasinda yer alr.
0Oguz Kagan Destani'nda vezir Ulug Tiirk tarafin-
dan goriilen ve Oguz Kagan'a arz edilen riiya, glin
dogusundan giin batisina uzanan bir altin yay ile
kuzeye giden li¢c glimis oku “Tanrim bitln yer-
yliziinii senin soyuna bagislasin!" duasiyla tefsir
eder. Osmanli Devleti'nin kurulusundaki o ince
motif ise Seyh Edebali'yi ziyarete giden Osman
Bey'in misafir olarak kaldigi odada Kur'an-1 Kerim
bulundugu icin ayaklarini uzatamayisi ve edep
halinde daldigi uykuda Seyh Edebali'nin koynun-
dan cikan ayl kendi koynuna girerken gdrmesi;
kokleri tlim diinyayi, dallari gokleri, gblgesi yer-
ylizinli kaplayan bir agacin kendi gogsiinden
bliyiimesi seklinde tezahiir eder. Edebali'nin ha-
nesine misafir olan genc idrake ikram edilen bu
mana deryasl, ev sahibi tarafindan "Hak sana ve
soyuna hiikiimranlik verdi, miibarek olsun.” sek-
linde yorumlanirken, Osman Bey'i Edebali'nin kizi
ile izdivaca tasir ve Uc kitada hikim stirecek bir
imparatorlugun ilk adimlari atilir.

Kokl devlet ve saltanatlarin temelini teskil
eden sahih riiyalar, miibarek kalplerin ilhamina
kaynak olurlar. Selim ve dingin bir gonliin gok-
le karsi karsiya gelerek yildizlar saydigi aralikta,
seccade basinda; dua ve riyazet aninda, ¢esme
kenarinda; ince bir sarkiyi andiran su sesinin ya-
ninda, derin bir uykunun kollarinda bulunuveren
ve bir 6mre anlam yiikleyen diis odalaridir on-
lar... Bir de uyku-uyaniklik arasi goriilen ve adi-



na yakaza denilen hal gecitleri vardir, hafizanin
daha diri oldugu... “Riiyadaki halin suur uyanik-
ken olusmasi” ile izah edilen ve insan iradesi di-
sinda gelisen bu durum, goériineni riiya sinifina
dahil eder. Kaleme alinan nice siir ve 6zdeyisler
bu halin yanki ve yansimasidir. Omriiniin biiyiik
kismini riiyalari anlamak ve anlamlandirmak igin
yoran Freud da en 6nemli yapitlarindan birini on-
larin yorumuna adar; en kisa tanimiyla riyalarin,
bilincaltinin unutamadiklarinin insana etkileri
olarak degerlendirir. Bu sebeple ferdin bilincal-
tina ulasabilmek icin en biyUlk anahtar yine rii-
yalardir. Uyanis, biitiin nesneleri icine alan bir
riiya ile baslar; ama bu nesneler heniiz yansi ve
sani hdlindedir, 6nce gériinti gelir, diyen Alain
de kelimelerini bu hikmetin gercekligine yakin bir
yerde tutar. Belki de Necip Fazil'in adiyla 6zdes-
lestirilen ve onun tarafindan bir fikir buhranina
borclu oldugu sdylenen uyanis eseri Cile'nin orii-
llstindeki o asikar riiya, gizli hikayesidir de siirin:

Bu mu riiyalarda ictigim cinnet
Sirrini ararken patlayan giille
Yesil asmalarda deprenis, sehvet
Karinca sarayi, kupkuru kelle...

Cile sairinin gdzsiiz gdriiyorum riiyada,
nasil, diye sordugu ve her misra digiimiiniin
ucunda bir 1sik buldugu bu kutlu yiriyis, da-
ima g0z Uzerinde olustugu dislntlen gorin-
tiniin kalp ile baglantisini da ortaya koyan
bir nitelik tasir. Burasi, uzak sanilanin yakinda
bulunmasi ve aslinda yakin olanin beser eliyle
uzaga tasinmasi seklinde bir yorumu da bera-
berinde getirir. FlisGsu'l-Hikem'inde Muhyiddin
ibn Arabi uzaklik gériiniisle uzak bir mesafeyi
cagristirsa da, goriinenler yine de goze yakin-
lardir. Boyle olmasaydi, goérme gerceklesmezdi.
Cuinkd goz, herhangi bir seyi gordiiglinde arada
mesafe kalmaz. Su halde gorme, g6z ile goriinen
nesne arasindaki yakinliktir, demektedir. Oyle ise
riiyalar kalp ile mi goriilmektedir? Burasi ince
oldugu kadar derin bir bosluk...

Bir de insanlarin milleti, vatani, bayragi icin
gordiigii ve bir ideale donistirdigi ruyalar
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vardir. Bir 6mrii kendisine baglayan, fedakarlikla
yan yana duran bu uzun dusler, nesilden nesle
tasinma oOzelligine sahiptirler: Mehmet Kaplan
ile Biiyiik Tiirkiye Riyasi. Duslinirin eserine
ad olan bu riiya, o ve onun gibilerin dmriini
bicimlendiren en blyuk hakikat olurlar; ferdin
sonsuzluk hissine acilan sihirli penceresi. Sairi-
ne ketum bir siirin haberini tasiyan, hikayecisine
kelimelerle yUklii bir kervan getiren duygu elgi-
si... Bazen de mahremiyetin mahcubiyeti, kalbin
kendisiyle imzaladigi sir sozlesmesi... Bizler rii-
yalarla ayni hamurdan yapilmisizdir diyen Sha-
kespeare'in ruh ortakliginda yakaladigi tilsim.
Bir resmi ve musikisi olan riiyalar da kisiler ve
hatiralar gibi farkli mizaclar tasirlar. Goniil, ba-
zen seneler icinde tanimaya muktedir olamadigi
aski, hiizni, korkuyu ve umudu anin merkezi-
ne yayilan bu ince yagmurdan tanir. Zaman, bir
onceki zaman degildir uyandiginda, o da dnceki
insan degildir. Hayatini daracik bir gecit icinde
hiilasa etmeyi 6grenmistir. Riyasi, diinya kuyu-
sundaki sirridir; gordiigli 6mriine ayna... <

TURK EDEBIYAT 43



AKADEMIK VE ENTELEKTUEL DUSUNCE ARASINDA

HAYRETTIN ORHANOGLU

“HER SEYIN EN KOLAYINA KAGAN TECESSUSUMUZUN MOTIVASYONU,
ASIRLIK YENILGIMiZIN UTANCINDAN KURTULMAK ARZUSUNDAN BASKA BIR SEY DEGILDI.
YAHYA KEMAL'IN SES BIZE 0 UTANCIMIZI UNUTTURDL.”

kademik dustincenin kimi kaliplarin gol-

gesinde kaldigi diisiincesi, ¢cogu zaman

bir elestiri konusu olagelmistir. Edebiyatin
dénemlere go6re siniflandiriimasindan ve bu si-
nirlarin bir tiirlii asilamamasindan
tutun da "yeni"(!) edebiyatin 1950
sonrasi edebiyat alaniyla daha yeni
yeni tanismasina kadar bircok ko-
nuda sorunlarin olageldigi bilin-
mektedir. Ancak bu elestirinin ice-
riden yani bir akademisyenden gel-
mis olmasi, konuyu daha ilgi ¢ekici
hale getirir.

Tanpinar arastirmalariyla da ta-
ninan ibrahim Sahin, "Edebi Metnin
Anlami Uzerine" alt baslikli "Tehli-
keli Estetik” kitabi da bu elestirel
bakisin 6znesidir. Sahin'in dergi-
lerde kalan yazilarin toplamindan
olusan kitabin editori Deniz Tepe.!

5 ZIYA OSMAN SABA
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Dort boliimden olusan kitabin ilk kisminda
siiri 6ne cekerek dil tizerinden kavramsal bir do-
nem arastirmasina girisilerek Mehmet Akif, Is-
met Ozel ve Mehmet Can Dogan iizerinden dil
ve donem iliskisi irdeleniyor.
Yahya Kemal'in 6ne ciktigr ilk
makalede Servet-i Fiinln lize-
rinden vurgulanan vyargilar
okuyucuya ilgi cekici gelebilir.
Tanzimat edebiyatinda hayal
Tehlikali diinyasi vatan, hiirriyet, esitlik

gibi kavramlar uzerine sekil-

Estetik lenmistir. Kavramsal alandan
yola cikan dil de tabiatiyla

yeni ve moderndir. Sahin'e

gore Servet-i Flinin Edebiya-

ti'na bakisimizin asil sikintisi,

: edebiyat tarihlerinin kaydet-

i i gibi, ‘hayal-hakikat' ca-

tismasi degildir. Bir galat-i

[BRAHIM SAHIN



meshur olarak dilden dile aktarilan bu yanhsin
citkis noktasi, Servet-i FiinGn'a konu acisindan
bakmamizdir. Sahin, bu bakisi, diger calisma-
larinda da gorebilecegimiz gibi dil Gzerinden
ters yliz etmek ister. Tanzimat'la birlikte yeni bir
edebiyat dili olusturabilmek icin yola ¢ikan sair
ve yazarlarin divan siirinden gelen hayal diinya-
sina ait kelimeler ve bunlarin imge evrenlerinin
giderek anlaminin daraldigini diistinmesi, basli
basina bir sorun olagelmistir. Servet-i Flindn,
bu daralmadan kurtulabilmek icin adeta yeni
bir dil olusturmak ister. Sahin'e gore bu dil, bir
hayal olusturamayacak kadar glicsiiz ama daha
onemlisi ‘'yabanci'dir. Bu noktada Ahmet Hasim
ve Yahya Kemal siiri, bu iki dénemin asamadigi
sorunu asabilecek birer ¢ikis noktasidir.

ibrahim Sahin, makalesinin son ciimleleriyle
bu giicilin karsisinda glinlimiiz entelijansinin gel-
digi noktayr samimi bir sekilde dile getirir: "Her
seyin en kolayina kacan tecessiisiimiiziin mo-
tivasyonu, asirlik yenilgimizin utancindan kur-
tulmak arzusundan baska bir sey degildi. Yahya
Kemal'in sesi bize o utancimizi unutturdu.”

ibrahim Sahin, ikinci bbliimii romana ayirir.
Roman kahramanlari tzerinden temellendirdigi
bakis acisinin merkezinde bu kez "mesruiyet”
vardir. “Mesruiyet, edebiligin mesruiyetidir. Eger
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Tanzimat edebiyati, kendinden énceki edebi ik-
tidara karsi bir dil kavgasi vermisse Tanzimat
sonrasi edebiyat da, Tanzimat karsisinda bir bir
mesruiyet sorunu yasamistir."® Her ne kadar bu
yargi, azalan bir etki gliciiyle sonraki donemler
icin gecerliyse de Tanzimat'tan itibaren romanci-
larin kendi kahramanlari tizerinden bir mesruiyet
kavgasi icinde olduklari bilinmektedir. Oliim, bu
mesruiyetin sorgulandi§i temel bir temadir. ince-
lenen dort romanda (Mai ve Siyah, Ask-1 Mem-
nu, Kirtk Hayatlar ve Eyliil) kimi kahramanlarin
olumi, Sahin'in bakis acisina gore bir “edebilik
iktidari" ve "mesruiyet” ile iliskilidir. Bir edebi di-
slincenin teyit edilme ¢abasi olarak gorebilecegi-
miz bu hakhlik arayisinda dénem romancilarinin
dolayli bir mesruiyet arayisina yoneldigini belir-
tir. Dolayisiyla Servet-i FiinGin, "...edebiligi esasa
alarak iktidara talip olan bir edebiyat hareketi-
dir." yargisi bu yonliyle devam etmesi beklenen
bir yazinin son ciimlelerindendir.

Edebiyata bir medeniyet kurucu metin ola-
rak bakmanin bir yolu da hic sliphesiz dil ve ha-
yal diinyasindan yola cikmaktir. Sahin, Mehmet
Akif, Fazlh Necip, Halide Edip, Hilmi Ziya Ulken,
Nihal Atsiz, Cengiz Aytmatov gibi drneklerden
hareketle dil ve dusiince arasindaki bagintiyr de-
rinlestirerek bu yazarlarin milli mesuliyet duy-
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gusuyla bir medeniyeti insa ¢cabasina giristigini
vurgular. Ozellikle Halide Edip'in iitopya ve ide-
oloji arasindaki tercihinin "hakikati ideoloji kila-
rak" bir roman dili kurmak istedigini bunun icin
de "rasyoneliteye dayali bir medeniyetciligin”
one cikanldigindan s6z eder. Onun “Kalp Agri-
si" ve "Zeyno" romanlari tizerinden kiskanchk ve
ask konularini da asan bir bakis acisiyla gélge ve
maske kavramlarindan hareketle yazarin poetik
bilincinde kadin kahramanlarin yeri konusunda
bir kavram analizine yer verir.

Sabahattin Ali'nin romanlarina dair "Olumsu-
zun Dili: Sabahattin Ali'de Soylenmeyen" bashkli
yazida bu kez kavram olarak aksiyoner ve reaksi-
yoner dislince karsimiza cikar. Sahin, romanlarda
yine dilden yola cikarak onun poetikasinda goz
ardi edilen ya da deginilmeyen bir bakis acisina
yer verir. Onun roman kahramanlari, adalet iste-
nildigi halde, adil olmayan yollardan (intihar gibi)
elde edilmis kazanimlarla reaksiyoner bir dile yas-
lanirlar. Bu yonliyle Sabahattin Ali, "...séylemle
eylemi dengeleyerek, trajik sonuca ragmen insa-
niligin kazanilmasini" saglamak suretiyle niyetini
okurla bulusturma [ aynilestirme yoluna giderken
aslinda umutsuz, yenilgiyi bastan kabul etmis bir
bireyi temsil eder.

ibrahim Sahin, ilerleyen sayfalarda roman ve
hikayelerinden yola cikarak Oguz Atay'in dil ve bi-
ling iliskisini irdeler. Belirlenmis bir yonteme uyar-
lanamayan bu metinlerin en c¢ok da dilinin met-
nin bicimiyle uyumuna dikkat ceker. Ardindan bu
metinlerin temel imgesini belirler: Kaos! Ancak bu
kaotik bilincin Andrew Abbott'un deyisiyle "hiye-
rarsisiz farkhlik" oldugunu eklememiz gerekiyor.
Sahin, bu kaotik bilincin kazanimlarinin temelin-
de "kutsallastirilip bir kenara konulmus olmakla
yalnizlastirilmis bir magduriyet formu“ndan soz
eder. Roman ve hikayelerinin temel niyetinde var-
hgini hissettiren bu formun dogal olarak dile de
yansidigini; modern bir bilincin kaosa direnisinin
ancak bu yolla olabileceginin altini cizer.

Ibrahim Sahin kitabinin dérdiincii bolimiin-
de Sabri Ulgener'i zihniyet acisindan edebiyata
yaklastirirken onun klasik edebiyata bakisini ir-
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deler. Entelekttalizmin sinirlari disinda yerli ve
milli bir bakisin 6znesi olan Ulgener'in yaninda
Cemil Meri¢, Erol Glingdr ve Besir Ayvazog-
lu'nun calismalarina yer verir.

Son béliimde ibrahim Sahin'in, dili bu kez
donemsel bir bilincle ele aldi§ini g6riiriiz. Genel
olarak bastaki makalelerin teorik arka plani ola-
rak gorebilecegimiz bu yazilarda Tanzimat agir-
hikh bir donem bilincine agirhk verilir. Nitekim
dilin kiltiirel kodlariyla birlikte bir hayal olus-
turabilme ozelliginin degistirilmeye calisildigi
Tanzimat dénemi, sonraki caglardaki degisimle-
rin de anahtari gibidir.

lbrahim Sahin, akademizmin kimi zaman ko-
laycihga kacan pratiklerinden kaginarak “tehlike-
li" bir estetik pesindedir. Tehlikelidir ¢linki bir ba-
kis acisi farkhhgi olarak degerlendirilebilecek bu
ongoriler, saglam gerekcelere dayandirilmis ol-
malidir. Sahin'in buna cevabl metin ve yorumun
yaninda disiplinlerarasi yontemleri de hesaba ka-
tarak ezberci ya da “asin yorum"dan uzakta dil
ve duslince arasindaki karmasik iliskiye yakindan
bakmaktir. Dolayisiyla birbirinden cok farkli kul-
varlarda gezinen bu yazilarin i¢c ana kavram lize-
rinden temellendirilebilecek bir yaklasimi s6z ko-
nusu: Dil, mesruiyet ve nihayet hayal. Hemen her
dénemin kendine ait bir dil kurma cabasi, edebi
iktidarlara karsi bir iktidar miicadelesi ve elbet-
te iktidar arayisinda bu dille olusturulabilecek
bir hayali vardir. Clinkii her edebi iktidar, dilden
yola cikarak kendi mesruiyetini bu hayalden elde
edebilecektir. Sahin'in bu cabasi, disiplinler arasi
yontemlerle daha saglam sonuclara ulasilabilece-
gine dair bir yol dneriyor. Sosyolojinin, psikoloji
ve tarihin yaninda diger ilimlerle ic ice bir ede-
biyat arastirmasinin gerekliligini ortaya koyuyor.

" jorahim Sahin, Tehlikeli Estetik, Dogu Kutiiphanesi Yay.,
ist., 2020.

2 Sahin, Tehlikeli Estetik, s. 26.

 Sahin, Age.s. 75.

* Andrew Abbott, Disiplinlerin Kaosu (Cev., Sabri Giirses)
Kiire Yay,, Ist., 2013, 5.274-280. <



TIRK DONYASININ BOYOK YAZARI:
CAFER CABBARLI - I

(HISEYN CAVIT UE CABBARLI)
SELAHADDIN HALILOV

HER iKi DA RYNI YOLU KAT EDER. BiRi GBKTEN INER, DIBERI GG5E YOKSELIR. BiRi HAYATIN YUKSEK
MANA ZIRVESINDEN HAYATIN DERINLIKLERINi AYDINLATIR, DISER] HAYATIN DERINLIKLERINDEN ONU
YUKSEK ANLAMINA DOERU INSANLARLA BIRLIKTE ZORLU BIR TIRMANIS GERGEKLESTIRIR.

ve digerlerine basit bir tezahiir olarak ba-

kar, digeri digerlerinin dis perdesini kaldi-
rarak mahiyeti de ideayi da gercek hayatin igin-
den cikarmaya calisir.

Ashinda her iki dahi ayni yolu kat eder. Biri
gokten iner, digeri gdge yikselir. Biri hayatin
yliksek mana zirvesinden hayatin derinliklerini
aydinlatir, digeri hayatin derinliklerinden onu
yiiksek anlamina dogru insanlarla birlikte zor-
lu bir tirmanis gerceklestirir. Yollar ayni olsa da
semtler birbirinin aksinedir. Once kendisi nura
ulasip, insanlari nurdan yararlandirarak insanlarla
birlikte nura dogru yiirimek farkli olaylardir. An-
cak yonler farkli olsa da amaclar, dilekler aynidir.

Evet, her iki edip hem biyiik distindr, filozof,
guizel sanatkardir. Ancak kim dnce filozoftur, kim
Once sanatkar? Esas fark burada ortaya cikar.

Cabbarli felsefi egitim gormemistir. Onu
hayatin kendisi yetistirmistir. O hayattan, ger-

Biri idealar, mahiyetler dlinyasinda yerlesir

ceklikten hareket eder. Onun biiylik ressamlik
yetenegi etrafta meydana gelen siirecleri bitiin
incelikleri ile tasvir etmeye imkan saglar. Cab-
barli'nin edebiyati tasviri sanatla kiyaslamasi
tesadiifi degildir: “Zaten edebi eserler de fircasi
kalem olmus resimler degil midir?"

Cabbarl olaylardan hareket eder ve onla-
ri genellestirerek mahiyete dogru ilerler. Edebi
genellestirme dyle glcli idi ki, gercek olaylarin
arkasinda mahiyetler ve onlar arasindaki iliskiler
de ortaya cikardi...

Evet, Cabbarli 6nceden filozof degildi. O, bir
ressam idi; sosyal ve ruhi sureclerin ressami. An-
cak onun gittigi yol insani sade hayat gercekle-
rinin arkasindaki buylk anlamlara dogru goti-
riirdli. O olaydan mahiyete, tikelden tiimele, sa-
natkarlktan filozofluga dogru gidiyordu. Felsefe
Cabbarli'nin sanatinda temel degil, son asama idi.

Cavit ise onceden filozof idi. O yliksek egi-
tim almis, bir kisim felsefi 6gretilerden haberdar
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olan ve kendi felsefi yaklasimi, idealar olan ve
bu idealari edebiyat yolu ile sanat yolu ile bil-
dirmek isteyen bir sanatkar idi. Cavit dogrudan
yiiksek asamadan baslar. idealardan baslayip
hayatin kendisine dogru gider.

Cabbarli bir doga bilimci, deney yapan gay-
reti, vecdi ile yasadigi maddi diinyanin i¢ yiizi-
ni arastinr; kirar, dagitir, soker, yeniden toplar,
yeniden soker, biitlin i¢ dlizeni altiist eder, acip
bize gosterir, ancak yine gercek mahiyet degil,
yeni bir perde, yeni bir illlizyon, yeni bir riya,
yeni bir sahtekarlik, haksizlik ortaya cikar... Peki,
nerededir gercek? Peki, mahiyete nasil ulasilir?
Bu sorular biitiin agikhgi ile gdzlerimizin 6nin-
de canlanir, ancak cevap bulunamaz. Sevil'de
carsafin atilmasi ve sanki mahiyetin, gercegin
ortaya cikarilmasi, Oktay Eloglu'nda perdenin
sokilmesi, duvarlarin i¢ ylzlniin gosterilme-
si, Od Gelini'nde hatta elbiseden de kurtulmak,
adet ve geleneklerin girdabindan kurtulmak,
Islam'in hiikiimlerine karsi cikmak gayretleri,
mutlak 6zgurlik arayislari... Bltiin bunlar, el-
bette ki basari ile sonu¢lanmaz. O zaman nedir
bu arayislarin anlami? Anlam, arayisin basarisiz-
hgindadir. "Olumsuz cevap da cevaptir.”

Cavit ise cok dnceden mahiyet katinda oturup
bizim bu fani (maddi) diinyada golgelerin oyu-
nunu izler. Ancak okuyucu iste bu fani diinyanin
icinde oldugundan onu mahiyet asamasina cikar-
mak, idealar alemine yiikseltmek ve buradaki ger-
cekleri ona bildirmek o kadar da kolay is degildir.

Cavit icin esas amac ideayr ulastirmak-
tir. Edebl usul ve tahkiye muhtemelen secilmis
araclardir. Yani esas gelisme cizgisi idea ile il-
gili oldugundan olaylar sonradan fark edilir ve
bu ideanin gelisimine uygun hale getirilir. Cavit
onceden koydugu bir felsefi ideanin edebiyat
yolu ile acilisina calisirken cari, gercek olaylar-
dan daha fazla tarihi konulara ve rivayetlere
bakar. Bu konular evrensel konulardir. Somut
zaman ve mekanla ilgili degildir. Hatta tarih-
te gercekten bilinen olaylar da somut zaman
ve mekan belirliliginden, dénemin kendine has
ozelliklerinden, milli ve etnografik icerikten kur-
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tarilir, butlin bunlar ancak sembollerle sunulur
ve tahkiye sadece ideanin aciklanmasina hizmet
eder. Sanki edebi karakter de milli ahenk de arka
plana gecer ve ideanin gelisme yolunu golgede
birakmamak icin bir fon roliinii oynamakla yeti-
nir. Yani Cavit'te olaylar ikinci plandadir, odagin
disindadir ve burada herhangi bir detayin 6nemi
yoktur. Ozellikle maddi gercekcilik zemininde,
somutluk prizmasinda Cavit'te sanatin elestiriye
dayanamamasi bunun icindir.

Cabbarli ise somuttur. Ciinkii ilk olarak idea-
dan degil gercek olaylardan hareket eder. Burada
zaman da mekan da belirlidir. Burada hem milli
belirlilik, hem tarihi belirlilik, hem de sosyal belirli-
lik o derecede belirgindir ki, olaylarin devamindan
donemin tek rengini degil, ruhunu sezmek miim-
kiin olur. Cabbarli renklerden ruha dogru gider.
Cavit ise ruhu seffaf olarak alir. Cavit diinyasinda
ruhun rengi, yeri, 6lclisii olmaz. Ruh, mekan ve
zaman disindadir. Ancak o olaylarda tezahiir eder.

Cabbarli dinyasi cok katli diinyadir. Birinci
katta tasvir edilenler yerli-yatakl olaylardir. Ruh
olaylarin tizerinde, arka planda tezahiir eder. An-
cak Cabbarli gerceklikte cereyan eden olaylarin
edebi genellesme seviyesinde gercek tasvirini
vermekle birlikte, bu olaylarin alt katlarini, on-
larin icindeki celiskileri de yazar. Ve sonuc olarak
ayni zamanda bu olaylara dayanan idealar ale-
minin kendisindeki i¢ catisma ve degisimleri ay-
dinlatmasi gerekir ki, bu da sonraki yiiksek kattir.

Edebiyatin konu c¢evresi cok genistir; hem
yatay hem dikey zeminde. Yatay zeminde denil-
diginde cografi mekan ve olaylarin cesitliligini
dikkate aliriz. Dikey zeminde ise duygusal-ruhi
derinlik derecesi vardir. Bazen bir odanin, bir
insanin, hatta bir cicegin matematiksel-cografi
mekanindan disari ¢cikmadan da ¢ok genis konu
spektrumunu kapsamak mimkiinddr.

Insanin hissettigi en basit his ve heyecanlar-
dan en karmasik fikirlere kadar, basit bir tabiat
manzarasindan insan talihine ve hatta insanhgin
bliyiik problemlerine kadar kisaca insani duy-
gulandiran ve duslindiren ne varsa, hepsi ede-



biyatin konusuna doniisebilir. Burada duygu ve
diistincelerin kendisi ile birlikte, onlari doguran
olaylar, gercek durumlar ve siirecler de kaleme
alinir... Olaylardan yine ideaya doniilmesi, edebi
eserin fikir iceriginin aciklanmasi ise cogu zaman
okuyucunun tizerine duser, ancak okuyucu tama-
men serbest birakilmamistir, belli duygusal-psi-
kolojik duruma yoneltilir. Bu olaydan mahiyete,
ideaya gecis icin bir tiir hazirlik asamasidir. idea
herkes icin esasen ayni istikamette, ancak her bir
okuyucunun seviyesine uygun derecede olaylarin
gidisinden, tahkiyenin kendisinden segilir.

Edebiyatin kapsama alaninin biytk bir bolii-
mi felsefenin problematigi ile cakisir. Edebiyat
icin bu bolimden disarida da yeteri kadar biytik
alan var ve sanatkarlar cogu zaman sanat icin
spesifik alanlari (duygulandirma bolgesi) kaleme
almaya onem verirler... Felsefi bolgeye cok az
sanatkar girer. Nasil ki denizin sig yerinde yii-
zenlerin tamami derin yerlerine gidemez. Clinki
bu, tehlikelidir. Bu derinlige girmek kolay, ora-
dan cikmak ise zordur. Onun i¢in cogu durum-
larda felsefi konulara girisen yazarlar ortaya at-
tig1 problemin icinde kaybolur, disiince acikligi
olmadigindan okuyucuyu da kendisi ile birlikte
girdaba sokarlar, cikissiz birakirlar. Halbuki esas
gorey, cikis yolunu gostermektir.

Azerbaycan edebiyatinda felsefilige egilim
her zaman vardir. Ancak iki sanatkarin sana-
tinda felsefi bolge esas sanat alanidir. Cavit ve
Cabbarli biitiin sanatlarini felsefi problemler
tizerinde kurmuglardir demek miimkiindir. Bas-
ka bir ifade ile edebi bicim acik secik felsefi dii-
stince seviyesinde ele alinan problemlerin tas-
vir usulli olarak ortaya cikar. Bu problemler bir
kural olarak maddiligin (altin, varliklar, gorey,
egemenlik, glic ve zor) ve maneviyatin (hak ve
adalet, glzellige hayranlk, ulvi duygular, insani
liyakat, sevgi) somut tezahiirleri arasinda mi-
cadele biciminde ortaya cikar. Ancak maddi ve
manevi micadelesi sadece sahsi iliskiler dlce-
ginde kalmaz, sosyal prizmadan gecerek sosyal
miicadelelere yol acar. insanlarin problemleri
toplumun problemleri seviyesine cikarilir ve bi-

Cafer Cabbarh

reysel zemindeki iliskilere hem manevi hem de
sosyal ve siyasi celiski seviyelerinden yaklasilir...

Cavit de Cabbarli da tereddiit etmeden sos-
yal felsefenin en aktiel problemlerine dogrudan
miidahale eder ve ¢cogu zaman problemin cok
derin tabakalarina inerler. Ancak siradan oku-
yucu icin bu derin tabakalarda yazar tarafindan
kesik cizgilerle ¢izilmis sinirlari gérmek zordur.
Ne yazik ki cogu zaman elestirmenler de bu yer-
leri sessizlikle gecerler. Cabbarli dehasi bazen
siradan bir olayin tasvirinde dyle derinliklere ve
enginliklere girer, dikey cizgi lGzerinde dyle sii-
ratle manevra yapar ki onu takip etmek cogu
zaman ustaca elestiri icin de zor olur.

Cavit'in Iblis'inde kapitalizm toplumunun
yetersizlikleri, eksik sosyal ¢cevrenin mahiyeti so-
mut olaylarla birlikte, genellesmis iblis sembolii
ile sunulur. Bu, bir taraftan insanlarin uzlasmasi
gereken gercekliktir (aci, sert, ancak gercek bir
diinya), diger taraftan insanin kabul etmedigi
bir gercekliktir. insan ciiriimiis toplumda yasa-
nan gelismeleri manen kabullenmez, ancak ger-
ceklikle uzlasmamak da olanaksizdir.
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Shakespeare'in Hamlet'i boyle gerceklikle uz-
lasmadigindan 6lmeyi tercih eder. Ancak Hamlet,
6lim yolunu secmeden dnce tereddiitler gegirir,
cikis yolu arastirir... Buylk filozof ve elestirmen
Lev Sestov “olmak ya da 6lmek” dilemmasinin eser
stiresince ancak tereddutler, saskinlik ve i¢c mii-
cadele baglaminda devam etmesi, gercek hayat
zemininde ise tam bir hareketsizlik ve kararsizli-
gin egemen olmasini bir yetersizlik olarak deger-
lendirir. Evet, Hamlet elinde kilicla savasir. Ancak
kiminle, ne icin? Sonunda, zamanin haksizhklari-
na karsi miicadele meydaninda degil, adaletsiz bir
diielloda 6liime ulasir... Elbette, 6limiin gergek
sebebi bu diiellodan cok once, daha derin taba-
kalarda ortaya ¢cikmistir. Ancak diistincede, mane-
viyatta siiren dramatik sureclerle sosyal hayatin
gerceklikleri arasinda hicbir uyum yoktur.

Bitlin buyilik dram yazarlan aslinda her za-
man ayni sorulari sorarlar. Lakin kendi dénem-
lerinin dilinde. Shakespeare'in “olmak ya da 6l-
mek" olarak koydugu soru, felsefenin her zaman
gercek problemlerinden birinin somut edebf ifa-
de bicimi idi. Problem ise sudur: Cevreyle, top-
lumla ve insanlikla uyum icerisinde olmak mi,
yoksa cevreyi, toplumu, kendisine, kendi sosyal
ve manevi ideallerine uygun hale getirmek mi?
Birinci alternatifi secip yasamak yani "olmak”
elbette ki kolaydir. ikinci yol cok zordur. Burada
"olmak” i¢cin donemin nabzina uygun usul, fikir
ve irade bulunmadiginda o her zaman "6lim"
yoludur. (Dogrusu bu iki yolun gecisinde dctin-
cii, ara yollar da var. Eksik cevreyi kabul etme-
mek, ancak ona karsi aktif konumda durmadan
kendisini "kenara cekmek” yolu. Mesela Sarhos
iskender'in (Mirze Celilin Oliiler eserinde) sar-
hosluk yolu. Ancak bu yol kendi nihai noktasin-
da ister istemez ikinciye gecisle sonuclanmalidir.
Zira sarhosluk da hayati inkarin, "6lim" yolu-
nun bir bicimidir. Yahut Lev Tolstoy'un Canli Olii
piyesinde Protasov cismen sag olsa da yasadigi
cevre icin, onu zamaninda taniyanlar icin ol-
mustiir. O, dnceleri kendisinin de icinde oldugu
eksik sosyal cevreden tecrit durumunda kalmaya
onem verir. Bu da "olmak” ile "6Ilmek" arasinda
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bir durumdur. Ancak eserden anlasildigi kada-
riyla bu belirsizlik, serefli 6llim anlamina gelme-
diginden, son tahlilde bedensel 6liim gerceklesir.
Onun icin de bu problemin ele alindigi piyesler,
bir kural olarak, facia tiriinde olur. Dramaturg-
lar cogu zaman bu bliyiik problemi basitlestire-
rek, onu “olmak ya da 6lmek” formdliine cevirir
ve hayatta kalmay hayatla uzlasmak o6limi ise
hayata, cevreye itiraz karari, isyan olarak su-
narlar. Ve ne kadar paradoks olarak goriinse de
"olmak” bireysel benin dlmesi, aksine "6lim" ise
bireysel benin kendisini ispati, yasama yolun-
da micadelesidir. Problemin bu sekilde basitce
ele alinmasi; hayatin itaat, teslimiyet 6lmenin
anlagmazlk, isyan olarak sunulmasi, aslinda
hayatin "olmanin" gercek buylk anlamini agik-
lanmadan birakir. Bu bliylik anlam ise yukarida
belirttigimiz gibi, cevrenin, toplumun degistiril-
mesi ve eksik hayata degil, bireysel benin biylik
ideallerine karsilik gelen yeni bir hayata uygun
hale gelmesidir. Daha dogrusu, bu artik “uyum”
degil yaraticihktir, inkilaptir.

Cavit ve Cabbarli dyle bir ddnemde yasiyorlar-
di ki, onlarin "devrim” ideallerini Bolsevik Devrimi
ile kiyaslamadan olmaz. Cavit sonuncusunu kabul
etmez, Cabbarli ise kendisine has bir sekilde kav-
rar ve takdim eder. Bu bakimdan sadece Aydinla-
rin trajik devrimci ruhu degil, Almazlarin devrimi
de kendine has bir “olmak ya da 6Imek" problemi
idi. Bu oyle bir zamandi ki, "olmak” yolu "6lim"e
"6lum" yolu da "olma"ya donlismusti. Kizil dev-
rim kendi 6ltim payini fazlasi ile yasayarak (soziin
gercek anlaminda “6ltim" planini doldurarak) za-
fer ilan etmis, simdi daha egemen konumundan
"olmak” yolcularina 6lim karari bildiriyordu. Bir
kutup baska bir kutupla yer degistirmisti. Onun
icin Cabbarli'nin devrimden sonraki eserlerine
ozellikle bu prizmadan bakmak gerekir.

Cavit ise problemin somut bir donem igin her-
hangi bir tezahuriinii degil, genellesmis felsefi
coziimiini, ilkesini bulmaya gayret ediyordu.

Arif bir tir Hamlet'i hatirlatir. O da disiince
diizlemindeki pozitif konumuna ragmen, gercek
hayatta pasiflik ve saskinlik gdsterir. Ancak son



anda bayragi gercek hayatta daha kararl gorii-
nen Elhan'a verir.

Aydin da mahiyet diizleminde biraz Hamlet'i
hatirlatir. Lakin cengaverlik donemi, diellolar
dénemi gectiginden ancak soz kilici ile yetin-
mek zorunda kalir. Dénemin faciasini yasamakla
birlikte, gercege yol acmaya calisir, basarisizli-
ga ugrayinca Sarhos iskender'in yolunu tutar.
Ancak dikkatle bakildiginda burada Protasov'la
paralellik daha gugclidir. Aydin da yillar sonra
donilip taninmaz halde toplumdakileri seyreder.
Ancak bunu Protasov gibi soqukkanhlikla yapa-
maz, hayata iskenderane miidahaleler eder. Za-
manina inancini kaybetse de insanlara inancini
yitirmez. Son anda Giiltekin'i hala sevdigini gos-
tererek eksik toplumun giinahini onun kurbani
olmus insana yiiklemedigini ispatlar. Kotaliigiin
kaynagini insanlarin huylarinda degil, dénemin,
zamanin, cevrenin huyunda aramak cabasini
gosterir. Bu bakimdan, Cafer Cabbarli'nin “Ay-
din"1 sadece "Hamlet"le degil, ayni zamanda "ib-
lis"le blyiik fikir yakinhigina sahiptir.

Ayri olsak da hakikatte biriz

H. Cavit. "Hayyam"

Olaylar arastirirken ve dikkatleri ceken ilk
yonlerden hareket ederken ayni donemde yazip
cizmis bu iki sanatkar arasinda cok biiylk farklar
ve hatta celiskiler gormek miimkiindir. Ancak bu
biiylik deha sahiplerinin idea diinyasina girildi-
ginde farklarin daha cok metot ve tezahiir farki
oldugu, idealarin derinliginde ise akildisi bir ya-
kinhk ve hatta aynihgin varligi ortaya cikar.

Cavit'le Cabbarli arasindaki fark sadece metot
farki degildir. Daha dogrusu metot farki ortaya
cikandir ve en 6nemlisi zaman bakimindan nispi-
dir. Bir asirdan sonra kimin daha cok realist, kimin
daha ¢ok romantik oldugunu ayirmanin zorlasmis
olmasi tesadlf degildir. Gecen asrin baslarinda
diinyayi, hayati gezegen o6lcekli, kiiresel bir siire¢
olarak ele alan Cavit ne kadar soyut ve “semavi”
goriindirse de yeni asrin baslarinda globallesme-
nin artik hayatin biitiin alanlarina nifuz ettigi bir
zamanda, bir o kadar da gercekei goriinir.
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Hiiseyin Cavit

Asil fark, edebi metotlardan 6nce ediplerin
sosyal ilerleme yoluna vyaklasiminda, “neden
baslamak” meselesinde ortaya cikar.

Her iki sanatkar yaklasmakta olan biiylk bir
kabusun, korkunc bir gliciin, kapital dlinyasinin,
Batinin "kitle kiltlirinin" milli ve manevi de-
gerlerimizin sinirlarini gecerek toplumumuza,
ailemize, bireysel yasamimiza nasil girdigini ve
bu siireclerin daha nerelere gotirebilecegini
anliyor ve bitlin bunlara karsi miicadele yollari
ariyorlardi. Her iki sanatkar bu biyik evrensel,
milletler Ustl streclerin doniilmezligini goérip,
onlarla karsilasmanin kacinilmazhgini anhyor ve
kendilerini, milli varliklarini, asirlar ve nesiller-
den kalan yiiksek ahlaki ve manevi nitelikleri bu
girdaplar icerisinden ¢ikarmak icin yollar ariyor,
biitiin miimkiin olan araclari ve glicleri seferber
etmeye calisiyorlardl. Azerbaycan'da sosyalist
devrimi denilen olay gerceklestikten sonra bu
iki bliylik kalem sahibinin miicadele metotlari
gittikce farklilasmaya basladi. Cavit yine milli
beni sermaye diinyasinin etkilerinden koruma
yoniindeki micadeleyi siirdlirmek, Cabbarli ise
sermaye kabusunu, mahiyet olarak ona karsi
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olan yeni sosyal gerceklik, komiinizm kabusu
aracihgi ile kesmek gorislerini savundu.

Cavit sosyalizm asamasini da sermaye top-
lumunun genel egilimlerinden farkli, gegici bir
olay olarak "gbézden uzak” tutarak 6zellikle ge-
nel problemleri arastirmaya devam ediyordu.
Zamanina karsi bu dikkatsizligi, mekani genis-
letmek, olaylarin gerceklestigi dlkeleri soyut-
lastirmak, kiresel olcegi secmekle karsilamaya
cahisiyordu. Ancak o zaman Cavit'in nigin dzel-
likle boyle bir yol sectigini anlamak ¢ok giicti.
Bunun gercek sebeplerini anlamak, o6zellikle o
donemde yasanan hayati gercekligin asil biylk
hakikat olmadigini, bu biyiik hakikatten gecici
bir sapma oldugunu anlamak icin zaman gereki-
yordu. Simdi biz bir asir gectikten sonra, bilytik
sosyal ve ekonomik devrimler, degisimler done-
mi arkada kaldiktan sonra, yeni ylizyilin sonun-
dan rahatca gecmise bakarak Cavit'in glinlik
hayata, cagdas slireclerin aydinlatiimasi icin ne
kadar dikkatsizlikle yaklastigini daha acik ce-
vaplandirabiliriz. Cavit'in yerde meydana gelen
streclerin icerisine niifuz etmek adina, yerlestigi
yiiksek goklerden nicin inmek istemedigini an-
lamak, o donemin en bliyik sanatkarlari icin de
anlasilan cok zordu. O dénemin bir kisim edebi-
yatcilan Cavit'in kendi zamanina katilmadigini,
cari suireclere kayitsiz kaldigini ideolojik goriis-
lerle, sogukkanlilikla tenkit ediyor, onu halkin,
toplumun problemlerinden uzak bir "burjuva
sairi" olarak takdim ederek sorunun cevabini
bulmus oluyorlardi. Ancak bdyle bir agiklama
Cafer Cabbarli'yi ikna etmiyordu. Cabbarl icin
yetenegdi ve bulyuklugl tartismasiz olan ve du-
slincelerini tereddiitsliz paylastigi Cavit'in tah-
kiye ve tasvir serbestligi ve gercek maddi haya-
tin teferruatlarina saygisiz yaklasimi cok hayret
verici goriintiyordu.

Cabbarli sorularinda israrliydi. O, burada giz-
li bir sebep oldugunu ve bu sebebin 6zellikle
felsefe ile ilgisini bir sevk-i tabii ile hissetse de
somut aciklama yapamadigindan heyecanlani-
yor ve bazen cok sert elestiren gorisler ortaya
koyuyordu: “Cavit ya hayati oldugu gibi kabul
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edemiyor veya biitlin eserlerini bir fikir, bir fel-
sefe hatirasi igin kuruyor..."

Lakin Cabbarh Cavit'i elestirerek aslinda ona
herkesten cok yaklasiyordu. O, Cavit'i dvenlerden
daha iyi anhyordu. Elestirerek ariyor, arayarak
arzu ettiginin tam yanina ulasiyordu. Evet, Ca-
vit, maddi olarak icerisinde oldugu hayati tasvir
etmiyordu. Zaman ve mekan belirliliginden di-
sari ¢cikiyordu. Bu ise sanatin, dzellikle gercekgi
sanatin temel prensipleri ile uzlasmiyordu. Zira
“en guzel eser muhitin, cemiyetin hal ve keyfi-
yetini beyan edenlerdir." Peki zaman ve mekanin
sinirlarindan disari ¢ikan, yerel ¢evrenin, glinliik
hayatin somut renklerinin, ¢izgilerinin lzerinde
olan eserler ne ile vasiflandirilabilir? Ozellikle
burada Cabbarli sordugu sorularin cevabini ken-
disi verir: “Bir eser, bir fikri ifade etmek icin ya-
zilirsa o artik sanat ve edebiyat degil, felsefedir."

Evet, felsefe.

Cabbarli Cavit'i sanat prensiplerinden uzaklas-
makla sucluyor. Ancak Cavit sanattan hangi yone
dogru uzaklasiyor? Asagiya inip “Burjuva Ideolo-
jisi"ne mi hizmet ediyor? Hayir, Cabbarli béyle so-
yut ve temelsiz iddialardan ¢ok uzaktir. O, gercek
sebebi arar ve bulur! Felsefeye dogru! Ancak nasil
bir felsefeye? Soru budur. Sorunun dogru sorul-
masl, mahiyetin anlasilmasinin anahtaridir.

Daha 19. asirda biyik Mirze Fatali Ahun-
dov'un sordugu soru, “Batida egitim gdrmeye
giden genclerimiz oradan bize ne getirecekler?”
sorusu 20. asirda daha sert ve ciddi sekilde so-
ruluyor ve gittikce giincellesiyordu. Sovyet do-
neminde genclerimizin egitim gérmek icin artik
Paris'e degil, Moskova'ya gitmesi "Bati kabusu"
problemini ortadan kaldirmiyordu; problem
giincelligini yine koruyordu. Ancak Cavit de
Cabbarli da bu anlamda Moskova'dan bahset-
miyor ama ayni sekilde Paris'ten bahsediyorlar-
di. Dogrusu Moskova, sermaye diinyasini temsil
etmiyordu ancak Bati ahlakinin temsilcisi olarak
duruyordu. Bunun icin Ucurum'da, Aydin'da,
Afet'de, Sevil'de ortaya atilan problemler Sov-
yetler déneminde de simdi de bu buyiik milli ve



kiiltiirel problemin aydinlatilmasina hizmet eder.
Sadece, bugiin bu konular daha fazla yaygin ve
daha sert bicimlerde ortaya cikiyor. Bunun igin
Bati duinyasi karsisinda yukseltilmis ideolojik si-
nirlar kaldinldiktan sonra biiyiik bir sel olarak
hiicum eden ve bazen de bilincli ayricihk ka-
rakteri tasiyan "kitle kiltiiriinin" engellenmesi
icin yeni sinirlara ihtiyag vardir. Ancak heniz bu
yeni sinirlar cizilene kadar dedelerimizin bize
bugiin icin miras biraktigi eserlerin hizmetinden
yararlanmaliyiz. Edebiyatimiz o c¢izgiyi giniin
renklerine uydurarak devam ettirmeli, bilimsel
duslince, propaganda, yayincilik birleserek bu
yonde tek savunma cephesi kurmahdir. Ancak
ne yazik ki asrin baslarinda kadinlari bekleyen
bahtsizligin, facianin 6rnegi olarak yaratiimis
Giltekinler, asrin sonunda iste bu semboli ya-
ratan aktristin dili ile az kalsin kadinlarimizin
ornegi olarak sunulur. Ve eger aktristin bu itirafi
normal karsilanirsa demek ki ortam iyiye dogru
degil, kotiiye dogru degismistir.

Bugiin Aydin'in yeniden gdsterimi, kendisi ile
birlikte Bati ahlaki getiren sermaye egemenligi-
nin yetmis yillik aradan sonra toplumumuz igin
yeniden blyiik tehlike kaynagina donistigi bir
ortama rastlamaktadir. Ancak ne yazik ki 20. asrin
yirmili yillarindan beri gecirdigimiz manevi dists,
piyesin dnceki seviyede, orijinaldeki temizlikle ha-
zirlanmasina engel olur. Arifler, Aydinlar, Giilte-
kinler, Afetler sermayenin kanatlarinda gelen Bati
havasindan bogulanlarin parlak drnekleridir. An-
cak bugiin bizim amacimiz bu kiiresel siireclerin
kurbanlar icin sadece aglamak veya giinahi orta-
min lizerinden atarak onlar temize cikarmak degil,
facialar engellemek icin gercek araglar aramaktir.

Cavit daha o zaman, belki de zamanindan
once, Istanbul drnegini alarak onu Bakii'ye déniis-
turerek Ucurum'da Dogu-Bati iliskilerinin cagdas
dénem icin cok glincel noktalarina dokunuyordu:

Avrupa'da isik da var, karanlik da,
Orada sefahat da var, fazilet de.

O bir engin deniz ki cok korkunctur.
Insan kah inci bulur, kdh bogulur.

MAKALE

Bati diinyasindaki terslikleri, celiskileri cok iyi
hisseden, bilen Cavit, bizim Avrupa'ya tek tarafli
yaklasimimizdan cok rahatsiz olur: Avrupa'dan
fazilet, himmet, ciddiyet, vakar dururken sadece
curik bir ziippelik aldilar, diyen sair sanki gele-
cek tehlikeleri gorerek bizi “uyanik davranmaya”
davet eder.

0 zaman Cavit'i gercekgilikten uzaklasmak-
la suclarlardi. Ancak Cavit muhtemel gelecegin
muhtemel kotdliiklerini 6dnceden belirtiyor ve
boyle bir gelecegin hicbir zaman gergeklesme-
mesi icin calisiyordu.

Ancak ne yazik! O zaman geldi. Tehlikeler
ortaya ciktl. Ne yazik ki bugiin Cavit sadece
goklerin sairi degildir, ayni zamanda gercekleri
yansitir. Ne yazik ki bugiin sermaye diinyasinin
dogurdugu zinalara karsi manevi direnis o kadar
zayiflamis ki, onun kurbanlari Aydinlarin, Giilte-
kinlerin biiylik dramatik miicadelesini, faciasini
yasamadan, Cabbarli'nin hicbir zaman aklina
getirmedigi bir durumda, ¢ok basitce Celaller
ve Afetlerin talihini yasiyorlar. Cavit ise daha o
zaman bunlari ¢ok sessiz yaziyor, sanki olan bir
seyi tasvir ediyordu. Cabbarli icin bu akla sigmaz
bir inis, Ucurum'dakinden daha dehsetli ve as-
linda miimkiin olmayan bir ucurumdur.

Cabbarli, Cavit'in hangi donem igin yazdigini
anlamak icin gelecege de bakar ve bunlari en
kotlimser tahmin durumunda da kabul etmez.
(Cabbarli Tiirkd, TtrklGgi cok yiiksek tutar, an-
cak cok yuksekte olanin artik asagi yuvarlanmak
“ihtimalini" unutur.) Cabbarli bu tahmini tahlil
ederek bazilarina gore, "Simdi bizde Afet yoksa
da gitgide hayat ilerleyip kadinlarimiz agilinca
elli yil sonra Afet hayati ortaya cikabilir. Celal
bizde yoksa da, belki Tiirkiye'de bulunabilir, di-
yenlere de cevap olarak biz deriz ki, kirk yilda,
elli yilda bundan sonra Azerbaycan TiirklGgun
bir baska Ulkesi, ayni sekilde Tlrkiye Afet hayati
ile yasamayacaktir." seklinde yazar.

Nasil bliylik bir inang! Nasil biylk bir ro-
mantizm!

Iste burada giinliik hayatta roller degisir, Cavit
daha realist, Cabbarli daha romantik hissi dogurur.
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MAKALE

Biiylik Cabbarh! Biz sana inanmak istiyoruz.
Senin gibi inanch olmak istiyoruz. Biz yasanan
durumlarin gegici bir saskinlik olduguna, geci-
¢i olduguna inanmak istiyoruz! inaniyoruz da!
Inaniyoruz, ¢iinkii gerekgelerini biliyoruz. Bildi-
gimiz seyle miicadele etmek ise daha kolaydir.

Buylik Cavit! Asrin sonunda, kiiresellesme
sirecinde bizi bekleyen belalari ve gercekleri
yazdigin icin, bizi 6nceden uyardigin ve Bati'ya
daha gercekci yaklasmamizi sagladigin icin sana
minnettariz!

Once, cagdas Azerbaycan gercekliginde Ce-
lallerin ve Afetlerin milli ilerlemenin dnci kuv-
vetleri olmadigini, yeni olusmus ve heniiz kdk-
lesmemis gecici bir zlimrenin drnedi oldugunu
bilmek gerekir. Cavit bu tipleri, onlar artik tek
insan degil de butiin bir tabaka oldugu igin es-
tetik genellestirme olarak sunar. Ancak onlar
elit olmamislardir, manen yoksul nuvorislerin
(rantcilar) ve onlarin hayat tarzina gipta eden
messanlarin (gosteris diiskiinlerinin) 6rnekleri-
dir. Bati'nin "cagdas” hayati ve "kitle kiltlirii"-
nin etkisi altinda kalmis zayif iradeli insanlar-
dir. Ucurum'da sunlari okuruz:

Yurdumuzu sardikca
Diiskiin Paris modasi
Herkese érnek oldu
Sersem Frenk adasi

Cabbarli elbette Afetler ve Celallerin Tiirk'iin
temsilcisi olamamasi konusunda hakhidir. An-
cak Cavit boyle bir amag giitmez. O, Celal tipini
olustururken yaninda Ekrem'i, Afet'i olustu-
rurken yaninda Alag6z'ii de sunmayl unutmaz.
Cavit sadece bugiin istanbul'da ve herhangi bir
zamanda bizim toplumda mimkiin olabilecek
alternatif hayat tarzini tasvir eder. Onlar da sos-
yal cevrenin gercekleridir. Toplumun odncii glic-
lerinin esas gorevlerinden biri, sosyal ilerleme-
nin i¢ mantigindan ileri gelmeyen yabanci etki-
lerin genislemesine imkan vermemesidir. Onlari
tamamen engellemek, en ileri toplumlarda bile
milli benlik sinirina ulagsmamis basit ahlakl ve
zayif iradeli insanlarin varligi dolayisi ile mim-
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kiin degildir. Kiiresellesme ve insan haklari ise
ozellikle manevi hastalarin "hukukunu” savunur.

Biz bugiin kapilari biitin diinyaya agmis
yeni, bagimsiz bir toplum kurarken, demokratik-
lesmeyi, fikri cogulculugu kabul ederken, hayat
tarzlarinin ¢cogulculugunu kabul etmek zorun-
dayiz. Ancak baska bir ahlakin bizimle paralel
olarak varhgina tahammiil etmek, hicbir zaman
bizim hepimizi bu yabanci ahlaki kabul etmek
zorunda birakmaz. Biz, sadece sosyal cesitlilik ve
kulttrel-manevi cogulculuk ortaminda 6zelligi-
mizi korumayi ve gelistirmeyi 6grenmeliyiz.

Hayatin bu yeni diyalektigini, kiiresellesme
ilerledikge millilesmenin onunla uyumlu olarak
ilerlemesi gerektigini anlasak ve toplumdaki milli
iradeden mahrum dokinta ile milli elitin yerini
karistirmazsak tereddiit icin ciddi bir sebep yoktur.

Sadece milli ruhun atalet ile yasayacagina
emin olma donemi geride kalmistir. Simdi biz
kendi vatanimizda hem milli beni korumak, ya-
satmak, gelistirmek icin her zaman miicadeleye
hazir olmak, iyi dustnllmiis araclarla miicadele
etmek zorundayiz. Bu miicadeleyi kaybetmemek
icin klasik edebi-felsefi gelenegimizi yasatmayi ve
cagdas disiince ile birlestirmeyi 6grenmeliyiz.

Cagdas hayatin diyalektigi edebiyata yakla-
simda cesitliligin birligini ister. Bize bugiin ayri
ayri Cavit veya Cabbarh degil, hem Cavit'in hem
Cabbarli'nin duslincelerinden yararlanan tek
medeni-manevi bakimdan kendini koruma ve
inkisaf ettirme projesi gereklidir.

Bugin cogu zaman “milli birlik"ten bahse-
dilir, "Biz nigin birlesemiyoruz?" sorusu sorulur.
Lakin, milli birligin zaman diliminde miimkiin
olmadigr unutulur. Bunun icin zaman cizgisinde
birlik aramak, kendi biliylik manevi seleflerimizle
birlesmek gereklidir.

Biitiin bunlara ek olarak 20. asrin bu iki biliyiik
sahsiyetinin ortak oldugu baska bir genel yonii be-
lirtmek isteriz. Bu, dil meselesidir. Cagdas Azerbay-
can dilinin olusmasinda onlarin rolii meselesidir.

Herkes tarafindan kabul edilmis, ancak yine
de layik oldugu derecede vurgulanmayan ger-



ceklerden biri de cagdas Azerbaycan dilinin
olusmasinda hic kimsenin Cafer Cabbarh kadar
bliylk rol oynamamasidir. Cabbarl Tirkce'yi iyi
bilmekle birlikte, yerli Tiirk lehcesinin bagimsiz
edebiyat ve sanat dili seviyesine ulastiriimasi
alaninda benzersiz hizmet etmistir. Lakin Ca-
vit'in dilimizin gelismesinde rolii hakkinda farkh
gorisler vardir. Cogu onu yabanci Uslupta yaz-
makla suclar, cagdas dilimizde farkh unsurlara
Osmanli sivesinin etkisi olarak degerlendirirler.
Ancak ozellikle Cavit'in dilimizi zenginlestirmek,
buylk Tirk dilinin potansiyel imkanlarinin ¢ag-
das Azerbaycan dilini gelistirmek yolunda hiz-
meti haksizca yok sayilir veya en iyi durumda
cok soniik sekilde belirtilir.

Bu alandaki gercedi aydinlatmak igin o do-
nemin gercekliginden verilen degeri hatirlamak
uygun olur. Bu biiylik gercek degeri baskasi degil
Cabbarli verir: "Cavit'te su gibi duru, elmas gibi
saf, parlak ve oynak bir dil var ki bu islahina cali-
silan dilimizin temeli olabilecektir, zannindayim.
Zaten bir millet icin dili; onun sairleri, edebiyat-
cilari yaratirlar, Cavit bu ydonden degerlidir. Bize
gore Cavit'in orta yolu tutan dili Azerbaycan'da
uygulanacagi gibi, Araplasmis Fikret ve Hamit'in
dillerini de meydandan sokip atacaktir.”

Cagdas donemde Cavitlerin, Cabbarhlarin
biylk gayretleri sonucunda olusmus Azerbay-
can edebi dili ile kiyaslandiginda belki bize zor
goriinen Cavit dilinin o dénem icin gercekten
biylk bir ilerleme oldugunu ancak onun ¢ag-
daslari dogru degerlendirebilirdi.

Cavit, milli ve dini degerlerle kiyasladiginda
insani degerlere daha buyiik 6nem verir. Onun
egitimciligi de laik okullar icin miicadelesi de
bize gore herhangi bir dine ve millete mensup
olmadan once bir insan evladi olarak kendisini
anlamayi 6n plana cekmesinden ileri gelir. il-
ginctir ki gencliginde daha cok milliyetci olan
Cabbarl da tedricen evrensel diisiincelere dog-
ru gelisim gostermistir. Ates Gelini'nde sunlari
okuruz: "Bizim icin Arap, Fars, Rum ve Yahudi
olsun hicbirinin farki yoktur. Bakin bu Araptir.

MAKALE

Bize serbest emek eli uzatir. O bizim kardesimiz-
dir. Biz Arap muhtesiplerine, Bagdat halifesine
karsi savasiriz. ki adim dtemizde Sirvan sehri-
yarligr da ona karsi carpisir. Ancak biz onunla
birlesmeyiz. Clinkii bizim icin Sirvan sehriyar
ile Bagdat'in muhtesiplerine Bizans'in impara-
torlari, Makedonya'nin iskenderleri, Roma'nin
Kayserleri, Neronlari arasinda hicbir fark yoktur.
Biz insan dostunun dostu, insan diismaninin
dismaniyiz." (C. Cabbarli, Od Gelini, s. 63)

Cavit mekan ve zaman belirliligine, etnik ve
dini bagliligina, manevi ve ahlaki 6zelligine bagli
olmadan bitiin insanlarin ayni mahiyete yiksel-
me sansini kabul eder. Ozellikle mahiyete gelindi-
ginde, evrensel nitelikler ne ¢iktiginda yatay ze-
mindeki farklar kaybolur ve insanlar ancak dikey
zeminde dogruya, gercege yakinlik derecesine
gore ayrilirlar. Burada, “Beni kim severse yiksel-
sin." (Seyh Senan) felsefesi takip edilir yahut Cab-
barli'da, "alcak cismani duygulari birakip, ruhani
bir yiikseklige varmaktan" (Ates Gelini) s6z agilir.

Ayni zamanda bu vyilkselis entelektiel ze-
minden daha ¢ok manevi zeminde gerceklesme-
lidir. Clinkii Allah'a sadece inanmak, onu sadece
kutsallik duygusu ile anlamak olabilir. Distince,
mantik, rasyonel algi burada acizdir. Cavit bu
diusiinceyi "Hayyam"a giriste miinacat sesi ile
sOyle ifade eder:

Ey fezalarda gliliimser ebedi ser (i hayal!

O ne kudret, o ne hikmet, o ne ahenk i celal!
Her deha cirpinarak sende arar feyz i kemal,
Yine yok kimsede asla seni idrake mecal.

Hakka yaklastik¢ca dini farklar artmaz, azalir.
Anlasilan insanin icten temizlenmesi, hafifleme-
si, kanatlanmasi, askin kanadiyla hakka dogru
ugmasi diisiinceleri ayni zamanda dinlerin birligi
distincesine ulastirir.

Din bir olsayd yeryiiziinde eger,
Daha mesut olurdu cins-i beser
Hem de bu fikir sadece Dervis'in dilinden du-

yulmaz. Seyh Senan, islam't daha derinden anla-
dikca Hristiyanhgi da ihtiva etmeye calisir.
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MAKALE

Bana olmus cihan perestiskar,
Simdi pek baska bir celalim var,
Sanma lslam'a rehberim tenha,
Rehberimdir Hristiyanlar da.

Yahut baska yerde Seyh Senan soyle der:

Birse hak, biitiin din de bir.. Nagar
Halki sadece ayirmis azginlar...

Yahut Cabbarli'da okuruz:

“Siz ey bin-bin kabilelere, milletlere, irklara
ayrilmis mazlum beseriyet”, "Ben bugiin bitiin
istilalara, muhaberelere kirginhklara, esirlige,
kolelige, cebre, istibdada, altinlara, hiilkimetle-
re, kanunlara, dinlere, tanrilara, bitiin eski var-
liga karsi isyan bayragi kaldirryorum.”

“Bu sadece Araplarda degil, sadece burada
degil, her yerde bdyle olmustur. Bunu Babilliler
de boyle yapmislar, Yunanlilar da bdyle yapmis-
lar, Rumlar, Yahudiler de bdyle yapmislar. sa-
lar, Musalar, iskenderler, sayisiz insan kasaplari,
hepsi boyle yapmislar.”

Cavit de Cabbarli da biiylik mukaddeslik duy-
gusundan ayri birakilmis, yabancilasmis, dinsiz-
lesmis, olaylasmis, cesitlenmis ve bu cesitlilikle-
rin mucadelesini dogurmus eski diinyaya karsi
cikarak, insanin kendi i¢ manevi ytikselisine, sev-
giye, aska ve insani askin giicii ile elde edilmis
evrensel birlige cagiriyordu. Dinleri birlestirerek
herkese karsi ayni derecede isyan eden Elhan, as-
linda dinleri birlestirerek hepsine ayni derecede
hizmet eden Seyh Senan'in diger kutbu degil mi?
Ve kutuplar ayni mahiyette birlesmez mi?

Dinler, tarikatlar arasinda fark bir kural ola-
rak olay, toren biciminde kendisini gosterir. Di-
nin mahiyeti ise mukaddeslik duygusu ile ilgili-
dir. Bu duygu olmadiginda dini hikumler, dini
ayinler, dini térenler gercek dinin yerine gecer
ve din yerine dini kisveye birlinmis hurafe or-
taya cikar, bu da icerik itibari ile dinsizlik anla-
mina gelir.

Cavit'in de Cabbarli'nin da 6zellikle “din per-
desine”, "din kalkanina" karsi miicadele etmeleri
tesadiifi degildir. Halifenin hediye olarak gon-
derdigi dansozlere isaretle Hayyam, “din perdesi
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altinda ne hos, ne ince latife" der. Ayni sekilde
Elhan, "Ben yiiziime bir din kalkani ¢ceken cihan-
girlerin cellathigini kabul edemem." der.

Cavit'te de Cabbarli'da da "din" fikri, "6zg(ir-
lik" ve "sevgi" fikri ile karsilastirilir. Ates Geli-
ni'nde Hiirrem diyarinin manevi kodeksi soyle
ifade edilir: "Ozgiir sevgi, 6zgiir vicdan génlii-
min Tannisi"dir. Dini duygu bir i¢ ihtiya¢ olma-
diginda, insanin manevi yiikselisinden, safligin-
dan, temizliginden, kutsallik seviyesine yuksel-
mis ylice duygularindan dogmadiginda, disa-
ridan zor yolu ile telkin edildiginde bu blyik
0zgirliik habercileri onu kabul edemezler. Ayni
zamanda bu goris 20. asrin baslarinda olusmaz,
Dogu felsefi dustincesinde eski koklere sahiptir.
Cavit'in sahsi gérisleri, bilyiik Omer Hayyam'in
gorisleri ile nasil da birbirine benzer:

Ben dmriimii sermest olarak sen dilerim, sen.
Bir dindeyim, azade biitiin kiifr ile dinden.
Hayyam

Bu musralar Omer Hayyam'm iinlii rubaisin-
den terciime edilerek buraya yazilmistir. Ayni
goriis Hayyam'daki diger roliin, Sevda'nin dili ile
sunulur:

Bir vahsi giivercin gibi ben de
Sen génliime 6zglirliik dilerdim.
Hayyam

Bu dustinceler Seyh Senan'da da ileri siiriili-
yordu. Ancak Cafer Cabbarli, Seyh Senan'in din-
le 6zgurlligu uzlastirma gayretlerini elestirse de
onun Ates Gelini'ndeki 6zglirliik arayislari son tah-
lilde sadece dinsizlikten degil, nefsin terbiyesi, ma-
neviyatin yukselisi dlistincesinden faydalanir. Ates
Gelininden sonra yazilan Hayyam bu diisiince
gelisiminde senteze uygun diiser. Biz iki drama-
turgun birlikte triada sistemi kurduklarinin sahidiz.
Cabbarli, Seyh Senan'i inkar eder ve Ates Gelinini
yaratir. Cavit, reddin reddi konusunda Hayyam'
yaratarak her iki ideanin sentezini basarir.

Simdiye kadar Cavit, ancak bir sair ve dra-
maturg olarak taninmistir. Bu konuda bircok



arastirma yapilmis, makaleler, kitaplar yazilmis-
tir. Ancak ilk defa Cabbarli, Cavit'in sanatkardan
daha cok filozof oldugunu vurgulasa da onun
felsefi anlamda incelenmesine ancak asrin so-
nunda baslanmistir. Cavit'in yazar olmadan
once bir filozof oldugunu biz de kabul ediyoruz.
Ancak Cavit'in yazinini, onun yasam ve ugras-
larini daha detayli 6grendigimizde gdézlerimiz
Ontinden siirden de, tiyatrodan da, felsefeden
de, yazmis oldugu makalelerinden de ve biitlin
diger vasitalardan da kendi toplumunun, mille-
tinin ilerlemesi adina bir arag olarak yararlanan
buylk aydin, gercek vatansever insan canlanir.

Bu kanaat daha acik sekilde onun yayinci-
hgindan ortaya cikar. Clinki burada diistince,
emel, inan¢ ne sanat sembolleri ile ne de soyut
diistince ile aciklanir. Burada gercek amac, gergek
niyet basit konusma dilinde, basit suur seviyesin-
de aciklanir. Yeni asrin zirvesinden bakildiginda
bu “basit suur"un arkasinda buyilk bir zeka sa-
hibinin, milli-sosyal duslincenin durdugu ortaya
cikar, gercek aydin kalbinin cirpintilari, milletin
kaderi ile ilgili duygu ve heyecanlar hissedilir.

Aydin kimdir ve yeni asrin, yeni bin yilin
basinda Azerbaycan aydininin en blyiik amaci
nedir? Bu konuda farkli gorisler olsa da bii-
tln arastirmacilar bir konuda tek goristedirler
demek mimkiindiir. Aydin ilk énce milli ilerle-
me yolunu aydinlatan, halkin egitimine hizmet
eden insandir. Ancak elbette aydinin kendisi de
oOyle bir mertebeye cikmahdir ki, buradan mil-
letin kurtulus yolu gorlinmis olsun. Halka hiz-
met istegi heniiz yeterli degildir. Bu istek ancak
ylksek dusilince seviyesi ile birlesti§inde aydinlik
ortaya cikar. Once milletin ilerleme yolunu, kur-
tulus yolunu kendisi icin aciklamak, incelemek,
anlamak istenir. Cavit felsefi bilgisi ile sanati ile
boyle bir zirvede duruyordu. Onun gercek amaci
eserlerinden de anlasilmaktadir. O§retmen Ca-
vit'in tavsiyelerini kavramak daha kolaydir. Egi-
tim, bu yolda vasitasiz ve en kisa yoldur. “Anla-
silan bir milletin ne oldugunu anlamak icin en
dogru miyar ve en kestirme yol o milletin egitim
seviyesini belirlemektir." <

MAKALE 571

OSMAN YiKSEL
SERDENGECTI

BiR NESLI NASIL
MAHVETTILER

TILER  OSMAN YUKSEL SERDENGEGTL

Kitaba “Bir Nesli Nasil Mahvettiler?” ismini
verdik. Bu bir roman ismi degildir.

Zira bu kitap roman degildir.

Bu kitap hayat gibi daima sikayet edilen,
fakat kendisinden vazgecilemeyen bir
siiriiklenis, oliim kadar korkunc bir gercektir.
Kitaptaki insanlar bizleriz.

Bizim neslimizdir. Burada genc varliklar,
disimizi saran, icimizi sarsan, gencligimizi,
varligimizi yokluga, bosluga dogru alip
gotiiren, silip stiptiren kor bir kuvvetin
mahkimudurlarl...

Y
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ACIK SEHIR

ALARTTIN DIKER

ACABA COCUKLARIMIZ YAHYA KE!VI@\lfiN_AZiZ iSTA_I‘_{BUl’_UNU VEYA AHMET HAMD TANPINAR'IN
BES SEHIFINI BIR DAHA GOREBILECEKLER MI?

British Library ile King's Cross arasinda yer

alir. Tren Gari'nin oniinde sert bakislariyla
basini goge dikmis bir heykel goriirsiintiz. Fa-
sizmin ve komiinizmin serrinden korunmak icin
Tanri'ya siginmis bir sairi hatirlatir bu anit...

20. yiizyil ingiliz siirinin ustasi John Betjman
(1906-1984) Londra sehrine modern ¢ehre ka-
zandirmak icin esen degisim riizgarina karsidir.
19. yuzyll mimarisi ile kiiltir dokusunun yok
edilmesine siddetle itiraz eder. Londra'da ardi
ardina yiikselen gokdelenlere karsi kamuoyu
olusturur; bircogu dostu ya da arkadasi olan
politikacilarin girisimlerine sessiz kalmaz, iti-

I_ondra'ya gidenler St. Pancras Gari'ni bilirler.

raz eder ve tepki eylemlerine énciiliik eder. iste
Londra'yl betona gdmmek isteyen miiteahitlerin
elinden -onun yogun cabalariyla- kurtulan ya-
pilardan biridir St. Pancras Gari.

Turkiye Yazarlar Birligi kurucu bagkani D.
Mehmet Dogan'in bir yazisi bu olayl hatirlatti
bana. Baskan, istanbul'un carpik yapilasmasina
ayirdigi yazisini ironik bir siir ile bitiriyor:

Sana bir gékdelenden baktim ey istanbul!
Gormedim ranta kurban edilmemis hicbir yer!

Evet. Yahya Kemal'in Aziz istanbul'una karsi
cok ciirlim islendi ve hicbir sairin -ne yazik ki-




kil kipirdamadi. Sehirlerin ruhlarini yitirmesin-
den muzdarip bir baska yazarin yeni bir kitabi
piyasaya cikti bu ay. Ulkemizde, Kamusal insanin
Cokiisii kitabryla taninmaya baslayan sosyolog
Richard Sennett'den s6z ediyorum. Son yayinla-
nan eserinin baslgi, Acik Sehir-insa ve lkametin
Etigi. Bu baslik, Karl Popper'in gelistirdigi “Acik
Toplum" kavramindan esinlenmis olmali.

Alman radyolarina miilakat veren Sennett
kibar bir adam. Yavas konusuyor ama konu-
ya cabuk intikal ediyor. Konusmalarinda sik sik
“Acik Sehir” icin ugras verilmeli, gerekirse sa-
kinleri uyutulmali ve sehirler tekrar kazaniimali,
diyor. Zira cogunluklar; mahallelerini, cemaatle-
rini, topluluklarini kapah tutmaya egilimlidirler.
Bilingli kimselerin kendilerini 6tekilerden ayir-
mak icin tek bir imkani olmustur bugiine dek:
0 da "vatandas girisimine" katilmak! Onlarin da
yegane hedefi mevcudu korumaktir. Sennett'e
gore planlama siirecine halkin katilimi elbette
cok yararhdir, ancak elli yillik tecriibesi, bu giri-
simlerin kesinlikle acik bir sehir yaratmaya yet-
medigini soylemektedir.

Peki, "Acik Sehir" nedir? Farkli etnik koken-
den, farkli sosyal kesimden, farkli dinden insan-
larin her an tesadlfen karsilanabilecekleri bir
sehir. Sennett, Yeni Delhi'nin glineyinde bulu-
nan Hindular, Misliimanlar ve Sihler'in birlikte
yasadiklari Nehru Place Market'i 6rnek goste-
riyor. Sokaklara yayilan esnaf yaninda bilgisa-
yar ve esya magazalari mevcut. Burada her sey
satisa sunuluyor: yasal veya kacak. En son akilh
telefonlar ve cakma Urlinleri temin etmek miim-
kiin. Sennett bunlari séylerken siritiyor ve ekli-
yor: "Acik sehir, suca karsi ylizde yuz giivence
saglamaz. Ancak Nehru Place Market, sehrin en
guvenli yeri."

AR

Acik sehir ayrica acik bir mimariye sahip
olmalidir. Sennett 6rnek olarak Pekin'deki top-
lu konutlari gosteriyor. Bu yerlesim bolgesinin
resimlerine bakildiginda, Almanya‘nin biyik se-
hirlerinde de karsilastigimiz -sosyalist anlayisin
eseri- toplu konutlara benzer evler goriiyoruz.
Ancak daireler tek cocuklu ya da ¢ocuksuz aile-
ler icin insa edilmis. Simdi yaslilar doyurmak ya
da bakmak icin genc niifusa ihtiyaci var Cin'in.

Sennett, Cin'deki TOKi binalarinin atil ve
onarilmaz vaziyette bulundugunu ileri siirerek
yikilmalarini ve yerine genis aileler icin uygun
yeni daireler yapiimasini umut ediyor. insanla-
rin daha fazla 6zgirliige ve daha fazla secenege
sahip olacagi yerlesim alanlari diisliiyor. iste tam
burada "vicdan" araya giriyor ve Sennett 6nemli
bir laf ediyor: "Yillar icinde bicimin isleve hizmet
etmesi gerektigini 6grendik. Ama gercek su ki,
bu bicim ve islev birbiriyle ne kadar ¢cok uyumlu
olursa, sistem de o kadar kati oluyor.”

Bicim ve islev; birbirini tamamlar ya da bir-
biriyle celismez ise birbirlerini ayni zamanda
guiclendiriyor, mevcut durumu pekistiriyorlar.
Sosyal olaylarda ekseriyetle somut olan seyleri
over ve genellemeleri elestiririz. Mimaride esas
olan saglamlik, kullanilabilirlik, maliyet ve este-
tik dortliisiidiir. Ozgiinliik bu unsurlari cigne-
medigi stirece kullanilir diye biliriz. Ama Richard
Sennett, bir diisiincenin digerini aydinlattigi bir
stirece 151k tutuyor. Bigcim ve islev ile ilgili goriis-
lerimize agiklik kazandiriyor. Ornegin, Barselo-
na'da sehir planlamasina vatandaslarin katilma
arzusu hizla artmaktadir; Berlin'de "Acik Sehir”
yaratilmasini engelleyen ekonomik ve politik ¢i-
karlar soz konusudur. Sennett, bu meselenin bir
kamuoyu sorunu oldugunu, ancak mukimlerin
talepleri ile sinirlanmamasi gerektigini belirt-
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meden ge¢cmez. Bati'da sorumlulugu tizerinden
atmak isteyen, otoriter ¢c6ztimlere yonelen egi-
limlere dikkat ceker. Degistirebilmek icin bu ger-
cedi gormek ve kabul etmek zorunda kalacagiz,
diyerek noktayi koyar...

Son kitabiyla Sennett, sehir planlamasi ile
sehir sakinleri arasindaki iliskiyi sehir hayati dui-
zeyine cekmis. Ki yeni ylizyilda acik sehre ihtiyac
duyacagimiz anlasiliyor, zira modern toplumlari
intizaml kargasa, surekli degisim ve toplum-
sal seffaflik ileri gotiirebilir ancak. Acil ihtiyac¢
duyulan yasami ve ikameti daraltan degil, ak-
sine genisleten ve yenilenen bir sehircilik anla-
yisl. Kisaca istikbalde geleneksiz yurt, yeniliksiz
baris var olmayacak. G6z boyayan modernlik
-Orwell'in 1984 romaninda dile getirdigi gibi-
sehirlerde siki denetimli bir "getto” hayati yara-
tacaktir ki bu sivil toplumlarin asla arzu etme-
dikleri bir durum.

insaat ve ikametin bir biitiin olusturdugu ve
degisen sartlara ayak uydurdugu bir sehir ha-
yati Tirkiye acisindan da hayati énem tasiyor.
Biiylik sehirlerimizde ortaya cikan "kozmopolit"
yapilar kaltiirel varhgimizi tehlikeye distirecek
unsurlari icinde barindirabilir. Birlikte yasami
zorlastiracak ayri bir zihniyet dogurabilir. Top-
lumsal ¢6ziilmeyi durduran manevi iklim hizla
yok olmaktadir ciinkii. Hayat, mahalle demek-
ti eskiden. Toplumsallasma orada cereyan eder,
kiilturel kimlik "muhit” ya da "mahalle”de kaza-
nilirdi. Milli Nizam ve Milli Selamet, hatta Milli-
yetci Hareket, Osmanli'dan miras kalan o yapilar
icinden dogdu. Tirkiye solu da ayni havayi te-
neffiis etti. Acik konusalim. insan bir sehri nicin
sever? Evleri ve mimarisinden 6tlrd degil mi?
Carpik kentlesme sosyal ve kiiltlirel "anomi”, bir
nevi kuralsizlik trettigine gore; acaba yeni se-

hirler yerli ve milli insanlar yetistirebilecek mi-
dir? Kimse bilmiyor.

Avrupalilar, Amerika kitasina geldikleri za-
man ilk yaptiklari sey inka ve Aztek halkinin
yerlesim alanlarini degistirmek olmustu. Bu
nedenle toreleri bozulmustu. Kutsiyet addet-
tikleri mekanlari ya yok etmeye calistilar ya
da yerli halki baska yerlerde iskana zorladi-
lar. Yani ikamete dair kiltlrel hafizay! toptan
sildiler. Medeniyet ile irtibatlarini koparmak
icin sehir hayatindan uzaklastirdilar. Sennett,
"Acik Sehir" kavrami ile sehirler tizerine olus-
mus dustincelerimize eslik eden celiskilerimizi
de ortaya seriyor. Fiziki bir mekan olarak ku-
rulan sehirlerin mutlaka bir "mentalite” tret-
tiklerini yeniden kesfediyoruz. Sehir hayatinin
siyasal sorumluluk ve siyasal katilimi zorunlu
kildigini tekrar idrak ediyoruz. Evimizin igi ile
disi arasindaki dengesizlik bilincimizi yaraliyor
belki. Bir yanda diizen ve intizam; diger yanda
karmasa ve kesmekes. Sehirlerimizi insa eden
siyaset kurumu simdiye dek ikamet edeceklerin
ihtiyac ve taleplerini dikkate aldi. Sehir plan-
lamasinda tanimlanmayan acik ya da kamusal
alanlari ya "tehdit" ya da "lizumsuz" olarak
algiladi. Kesin sebebi bilmiyoruz. Selcuklu ve
Osmanli'dan miras kalan camileri, turbeleri,
tekkeleri, cesmeleri de sehirleri yeniden diizen-
lerken yok saydi. Ancak bu medeniyet mirasini
gbzardi edenlerin ne tarihimiz ne de medeni-
yetimiz ile baglari vardi zaten.

Acaba cocuklarimiz Yahya Kemal'in “Aziz Is-
tanbul"unu veya Ahmet Hamdi Tanpinar'in Bes
Sehirini bir daha gorebilecekler mi? Sanmiyo-
rum ama Avrupali ¢cocuklarin tarihi ve kiiltirel
dokusu bozulmamis mekanlari soluduklarini iyi
biliyorum. <




RENK VE INSAN

YONUS O7EL

COK UZAK, KARANLIK VE BILINEYEN CABLARDA RESIM YAPMAYA BASLAYAN INSANOELU, USTALIKLA
KULLANDII BOYAY! RENGE DBNUSTURMEY BASARMIS, ON BINLERCE YIL SONRA KURGULANACAK OLAN
“RENK ESITTIR, BOYA ARTI INSAN" DENKLEMINDE YERINi ALMISTIR.

ennetten yerylziine siiriilen insanin, icine
CdU§tUQU derin dis kirikhgindan, gokkusagi-

na bakarak, goklerden gelen bu armagana,
kendisine verilen bu gurbet azigina tutunarak
kurtuldugunu distintiyorum; insana renklerin
ilkin gok sofrasinda ikram edildigini, renklerin
kaynagi olan isigin gokylziinden yayildigini goz
onlinde tutarak. Renklerin goriilebilir ve insan ak-
hyla kavranabilir olusu da kaynaginin 1sik olma-
siyla ve insanin 1sikla calisan bir ¢ift goze sahip
bulunmasiyla agiklanabilir. Renklerin guzelligini
kavrayabilecek bir duygu diinyasina; kaba bigim-
leri sanata, daginik sesleri ahenge donistiirebilen
bir goniil evine sahip olmasiyla tamamlanan bir
baglanma ve biitiinlesme sayilabilir bu.

Yuizlinli goklerden ayirmayan insan, alaimise-
mayi gérmis, ona gokkusagi ya da ebemkusagi
adini vererek onunla biitiinlesmis, onu icselles-
tirmistir. Insanin basindan beri bu kusagi beli-
ne baglamay aklina koydugu da distintlebilir;
caplar, boyutlar ve baglamlar arasindaki uyus-
mazlik buna elvermemistir, bliyiik bir ihtimalle.

Gittikce derinlesen bu renk tutkusu, baglam
uyusmazli§i yiiziinden yerini erisilmezlige, hat-

ta diipediiz caresizlige birakabilmistir. Ayaklari
yere basan insana gore gokler yiiksektir ve gok-
kusaginin renkleri hem erisilmezdir hem de gelip
gecicidir ama insanin yliregine naksolan, izdiisti-
mi nesnel goriintiisiinden daha kalici iz birakan
bir geciciliktir bu. Bu yanip sonmeler, goriiniip
yitmeler insanoglunun aklini bisbitin basindan
alir; konuyu efsanelerin bugulu ya da dumanh or-
tamina tasimasina, bu giizelligi anlamlandirmak
icin mitlere siginmasina kapi aralar. Ancak bitiin
bunlar, insanin ayagini yerden kesmesine ya da
elini goklere erdirmesine yetmez. Yasadigi hayal
kirikhgs, bir yandan yukariya karsi duydugu o6zle-
mi tutkuya cevirirken, bir yandan da basini 6niine
egmesine ve yeryiiziine farkl bir gozle bakmasina
yol acar. Cevresine goz attiginda, gokte olanlarin
yere yansidigini; adina yeryiizii denilen bu diiz,
icblikey ya da disblkey aynada kirihp ayristigini,
parcalanip cesitlendigini gormustir. Gerci goz-
lerin yukarilardan kesilmesi kolay olmayacak, bu
bliyuleyici renklilik ve renklere kaynaklik eden g6z
kamastirici 1sik, insan teklerini araliksiz etkilemeye
devam edecektir. Ancak, goklerde olanin bir isaret
ya da ipucu oldugu, eger gaye renkli bir kusaga
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sahip olmaksa yumaklarin ve diger 6rme ve doku-
ma dlzeneklerinin yeryiiziinden devsirilebilecegi,
ayni gbzlerden kacmayacaktir. insan, bu sadece
goze akseden, glinesin batmasiyla gériinmez olan,
ele avuca gelmez, tasa tabaga konmaz, yiize goze
stirtilmez ucucu renk glzelligini kendine mal etme
cabasindan geri kalmayacak, stk ve renkten al-
dig bu itici glicle boyayr bulacaktir. Artik renge
ulasmanin, rengi sabit kilmanin yolu boyalardan
gecmeye baslayacaktir. Boya, dogrudan renk an-
lamina gelmeyecektir kuskusuz. Bir yanda is1gin
ayrilmaz bir parcasi, berrak ve soyut bir yansimasi
olan renkler, diger yanda boyalar. Dere yatagindan
cikanlan kirmizi camur, yardan tiglinen sari toprak,
kayaliktan esilen mavi kayac... Toprak katmanla-
rindan avug dolusu alinan, ele yiize bulasan, giin-
delik hayatin ayrilmaz parcasi haline gelen boya-
lardan renge ulasmak, hemen ilk kullanimdan bas-
layarak az ya da cok gerceklesmis olmalidir. Renkli
topraklarin gérmeyle birlikte dokunma duyusuna
goz kirpmasi, baska maddeleri renklendirmeye
elvermesi sevincle karsilanmis olmalidir. Boya, en
soylu kullanimi resim yapiminda olmak zere be-
den siislemesinden, irili ufakli giindelik nesnelerin
renklendirilmesine dek genis bir uygulama alani
bulmustur. Topraktan, ot kdklerinden, deniz can-
hlarindan elde edilen boyalar, hizli ve bereketli bir
cesitlenmeyi beraberinde getirmistir; gokte ve yer-
de kendiliginden gelisen renklenmenin biyistini
bozmadan. Her tiirden boyama, gokteki kizilhgin,
cayirdaki yesilligin, bir ¢icek yapraginda veya ke-
lebek kanadindaki derinlemesine renkliligin uza-
ginda kalmistir ¢iinkii. Ancak, asla gozden uzak
tutulmayan bu gercek, boya kullanimini ortadan
kaldirmadigi gibi giderek daha saf, daha slizme
boya tekniklerinin bulunmasina kapi aralamistir.
Cok uzak, karanlik ve bilinmeyen caglarda re-
sim yapmaya baslayan insanoglu, ustalikla kul-
landigi boyayl renge doniistiirmeyi basarmis, on
binlerce yil sonra kurgulanacak olan "renk esittir,
boya arti insan" denkleminde yerini almistir. Dlin-
yanin degisik yerlerindeki benzerlerine iyi bir 6rnek
olusturan Lascaux magarasinin, kirk bin yil eskilere
tarihlendirilen resimleri; ilk insanin glinliik haya-
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tiyla ilgili ipuclarini, yaptigi resimler kadar belirgin
kilamamasi yliziinden bitln soru isaretlerinden
arinmis degildir. Buna ragmen, insanin boyadan
renge gecisinin en parlak drnekleridir. Yeni veya ya-
kin dénemlerin bu magara resimlerine bakisindaki
ariza ya da celiski, insanligin son birkag yiizyilina
damgasini vuran evrimci dislincenin yedeginde
sahneye ¢ikmis ve bir gesit bilimsellik zirhina bii-
riinerek durusunu pekistirmistir. Bir yandan re-
simlerin, ¢cagimizin sanat anlayisina ¢ok yaklastigi
savunulurken, diger yandan bu resimleri yapanlar,
maymun ile insan arasl bir varlik olarak tasavvur ve
tasvir edilmistir. Dort ayaginin Ustiinde ytrtirken,
her adimda belini biraz daha dogrultarak, kademe
kademe insana doniisen bu yaratigin temsili re-
simleri, animasyon tekniginin ilk drnekleri arasinda
kendine yer bulabilmis midir, bilmiyorum.

insanoglunun renk ve boya ile tanismasi-
nin, Lascaux magarasinda baslamadigi aciktir.
Lascoux'daki resimleri yapan ustalara, kalfalk,
cirakhk ve emekleme dénemi icin kag bin yil ge-
rektigini tam olarak kestiremeyiz. insanin yer-
yiizii seriiveni aydinlatiimadan yapilacak hesap-
larin orta yerdeki ti¢ bilinmeyenli denklemi bes
bilinmeyenli hile getirmekten 6te bir yarar sag-
lamayacagini da hatirda tutmak faydali olabilir.

Olup bitenlere Lascoux'dan veya daha eski-
lerden bakarak, insanoglunun o giinden bugiine
renk ve boyayl, hayat cizgisinin temel elemani,
belirleyici 6gesi haline getirdigini, hi¢ degilse bu
alanda yogun caba gosterdigini sdyleyebiliriz. Bu
cabanin Urilinli olarak nice boya teknikleri, renk
kuramlari bulunacak; dogu sanatlarinda binlerce
yil uygulanan renk anlayisi, Bati resminde ilk kez
izlenimci ressamlarca fark edilecektir. Bu ressam-
lar, paletleri temizlemekten, isik renklerine don-
mekten, giines renkleriyle resim yapmaktan soz
edeceklerdir; renklerin, glinesin sabahtan aksama
kadar izledigi yolun her bir duragina bagli olarak
degistigini, ressamin gorevinin, bicim miikem-
melliginden cok renklerin bu degiskenligini belir-
lemek oldugunu savunarak.

Diinya diinya olalidan beri gokyiiziinde yedi
renge ayrisan glnes isigini, laboratuvarda priz-



madan gecirip, renklere ayristiran ve bu bu-
lusuyla tine kavusan Newton'un calismalarina
kosut olarak renk bilgi ve kuramlarinda 6nem-
li degisiklikler meydana gelmistir. Renkle ilgili
bilgilerin degismez kuramlar haline gelmesine
ve boya tekniklerinin dur durak bilmeden ge-
lismesine ragmen, insanoglu “sibgatullah’a” ya
da "Allah’in boyasina™ erisememenin eksikligini
stirekli hissetmis, sanat etkinliklerinin itici guici
haline gelen bu gercegin arka plani, S. Mallar-
mé'nin dilinden “Sanat yapiimayandir, siir yazil-
mayandir.” biciminde ifade edilmistir.

Ortaokul yillarinda 6grendigim bir renk rege-
tesini meslek hayatimda, her diizeydeki 6grenci-
ye renk bilgisi vermek icin kullandim. "Melem-
yestak"... Bu formiil, nazarimda Newton carkin-
dan daha biyiik bir bulus degeri tasimaktadir.
Melemyestak yazip, sesli harfleri gizerseniz, yedi
rengin bas harfini ve gdkkusagindaki sirasini
elde edersiniz; ilk m harfinin, mavinin degil mo-
run bas harfi oldugunu unutmadan.

Istanbul 8gretmen okulu yillarinda fizik 6g-
retmenimizin hizla cevirdigi Newton carkindaki
yedi rengin beyaza doniismesinden hareketle, bu
donusiimii boyalarla gerceklestirmek igin resim
atolyesinde, beyaz 6nligu sirtinda oldugu hal-
de, usanip bikmadan boya karistirma denemeleri
yaptigini hatirliyorum. Isik tayfini olusturan yedi
rengi karistirarak beyaz boyaya ulasmak istiyor-
du. Ancak bitiin denemelerinin sonunda hep
ayni camuru elde edip, fizikle kimya arasinda
cereyan eden itis kakisi ¢6ziime kavusturamayip
arastirmalarini yarim birakmisti.

Isik renkleriyle ilgili bilgiler arasinda yer
alan "tamamlayici renk” kuraminin bu bilgiden
haberdar olmayan cocuklarin resimlerinde us-
talikla uygulanmasi, renklerle ilgili kazanimla-
rin dogustan geldigini ortaya koymaktadir. Ug
ana renkten ikisinin karisimiyla elde edilen ara
rengin, Uclincli ana rengi tamamladigi, buna
gore kirmiziyla yesil, maviyle turuncu ve sari
ile mor arasinda kurulan tamamlanma olgu-
sunu konu alan bir kuramdir bu. Tamamlayici
renklerle elde edilen Ui¢ farkl biresimin tici de
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bizi dolayl yoldan ¢ ana rengin olusturdugu
bitlinlige gotiirmektedir. Bu karisik bilgi veya
kurami bilmesi s6z konusu olmayan okul 6nce-
si donemdeki cocuklarin yaptiklari resimlerde
kirmizinin yanina yesili, mavinin yanina tu-
runcuyu, sarinin yanina moru yerlestirmeleri,
insanin dogustan getirdigi renk duyarhliginin
gostergesi olabilir.

Bunu destekleyen bir olgu daha vardir ki,
isteyen herkesin denemesine aciktir. Uzun siire
kirmizi, sar1 veya turuncu isiga bakanlarin, goz-
lerini cevirdikleri renksiz bir alanda bu renklerin
tamamlayicilarini gérmeleri, G¢ ana renkten olu-
san renk bitlnliglniin insanda fitri oldugunu
pekistirmektedir.

insanin renk ve boya ile icli disli olmasi, giinesin
aksamdan sabaha her giin yeniden dogusuna bag-
i olarak gelisir. insanligin on binlerce yillik sanat
gecmisinin temelinde de bu olgu yatmaktadir. As-
linda bu iki yansima insanin 6niinde, biri gegmise
biri gelecege uzanan iki yol goriintiisi vermektedir.
Gecmise yol almak, insanin 6zelde renk ve boyay-
la, genelde sanatla bitiinlesen seriivenini izlemek
bir caba gerektirmektedir; biitlin yeryizii halkinin
elbirligi ile kalic hale getirdigi renkliligin izleri, bizi
binlerce yil eskilere, bulundugumuz noktadan on
binlerce kilometre uzaklara gétirebilir. Bu zor ve
vakit alan cabaya karsilik, glinesin her giin yeniden
dogusuna tanik olmak, s6zlini ettigimiz serlvenin
bir 6zetini, belki de ertesi gline dek achgimizi gi-
dermeye yetecek bir isik sofrasini 6nlimiize getirir;
icindeki yedi rengi kullanarak, cevremizde gor-
diiglimiiz binlerce nesneyi nasil birbirinden farkli
renklere birindirdiigiine kafa yormamiza gerek
birakmadan. ikinci yol, sundugu kolayhgin bir ge-
regi olarak olsa gerek, kalici goriintiiler birakmaz;
anlik bir parilti, yanip sonen, bir 1silti, savkiyip ge-
cen bir yansimadir gérdiiglimiiz.

Yollar ¢catallayinca insan diisiinmeye baslar,
diyor, Ginll egitimbilimci J. Dewey; sanirim yolun
ikiye ayrilmasiyla daha cok catala ayrilmasi ara-
sinda bir ayrim gézetmeden.

' “"Allah"in boyasi... Allah'tan daha giizel boyasi olan kim-
dir?" (Bakara - 138). €
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TOLSTOY UN SON GUNLER
KIZI KONTES ALEKSANDRA,/SASA'NIN HATIRALARI

CVIER HAKAN OZALP

BIZ, HASTA BABAMA BAKMAK ICIN CIRPINDIGIMIZ SIRADA, EVIMiZiN ETRAFINA BUIUN_GAZE_TE MUHl_\BiRLERi
TOPLANMISLAR, HAVADIS ALMAYA GALISIYORLARDI. TELGRAFHANELER, GECE GUNDUZ MUTEMADIYEN
GAZETE MUHABIRLERININ MUFASSAL TELGRAFLARINI CEKMEKLE MESGUL IDILER.

v
Tolstoy'un son giinleri

Muharriresi Kontes Aleksandra Tolstoy

gelmisti. Beni yanina cagirarak, giliimse-
yen ve miltefit bir sesi ile:

- Soyle bakalim Sasa!

- Sdyleyiniz, nasilsiniz, iyi misiniz?

Gozlerim vyasla doluyor, hickiriklar icinde
adeta bogulur gibi oluyordum. Bu halimi sezen
zavalli babacigim:

“Hadi kizm, o kadar limitsizlenme; mademki
beraberiz, teessiire (lizlilmeye) liizum var mi ya?"

Geceleyin, babamin hali daha iyice idi. Hara-
reti dlismus ve gayet iyi uyumustu.

Biz, her ihtimale karsi soyunmayarak, baba-
mi, sabahlara kadar sira ile basi ucunda bekledik.
Gece yarisi beni yanina cagirarak:

B abam uyaninca akli, suuru tamamen yerine
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"Sasa, ne dersin? Acaba, yarin seyahatimize
devam edebilecek miyiz?"

Bence imkansiz oldugunu ve bir giin daha
kalmamiz lazim geldigini sdyledim. Derin bir ne-
fes aldi ve cevap vermedi.

Bu sirada, manevi ve maddi 1zdirap duydu-
gundan, mitemadiyen baskalarini diistintiyordu
ve kah bana, kah digerlerine:

“Nicin basim(in) ucunda bekliyorsunuz? Ya-
timz!" diyordu.

Kendisi, uyku arasinda, bazan sayiklarken
uzaklara kacamadigindan mitevellit (kaynakla-
nan) bir korku ifade ederdi. Kagmali... Kagmal....
Bizi yakalayacaklar, diyordu.

Hastaligini ne gazetelere ve ne (de) hi¢ kim-
seye soylemem(em)izi bizden rica etti. Ben de
kendi(si)ne misterih olmasini sdyledim.

Bir sabah, derece-i hararete (atesine) bakti-
gimiz zaman, intizarimiza mukabil (beklentimize



karsilik) harareti tamamen dismis bulduk. Ba-
bamin sihhati oldukga iyice idi. Seyahate devam
zaruretini bir diiziye soyliyor, tekrarliyordu.

Burada ikametinin ifsasindan ¢ok endise edi-
yordu. Cerkof'a atideki (asagidaki) telgrafi cek-
memi soyledi:

“Diin kendimi biraz rahatsiz hissetmistim;
yolcular beni gérmislerdi. Yorgun, bitap bir hal-
de trenden indim. Hastaligim hakkindaki habe-
rin yayllmasindan endise ediyorum.

Buglin biraz daha fazla iyiceyim. Lazim gelen
tedbirleri aliniz. Bana haber gonderiniz."

Babamin bu iyi halinden istifade ederek, hasta-
g devam ettigi ve tehlikeli bir sekil aldigi takdir-
de ne' yapmam (gerektigin)i kendisinden sormaya
karar verdim. Zira, deruhte etmis (listlenmis) oldu-
gum blylik mesuliyet, ayni zamanda vicdani idi.

Babam, hastalandi§i vakit kendilerini ma-
lumattar etmeyi? (bilgilendirmeyi) vaat ettigim
aileme bu hali bir vazife, bir borc¢ telakki etmis-
tim. Bunun icindir ki, kendisinin hastaligi sid-
detlendigi zaman, haberdar etmeme miisaade
etmesini rica ettim.

Babam, s6zlerimi endiseli nazarlarla karsiladi
ve ne bulundugu yer ne de hastahgi hakkinda
eve hicbir haber gonde(rymem(em)i, benden
tekrar tekrar, adeta israr edercesine rica etti.

Fakat, yalniz Cerkof'u gérmek istiyorum, dedi.

Bunun Uzerine, Cerkof'a derhal su telgrafi
cektim: "Astapov(o)'ya diin geldik. Babam, sid-
detli bir hararetin zebunu (siddetli ates icerisin-
de). Kendisi dalgin bir halde. Sabahleyin, hara-
reti hal-i tabiide (normal diizeyde) idi. Simdi ise
tekrar atesi var. Sizi gérmek istiyor.

Frolova

-Bu isim benim mistear namim (takma is-
mim) idi.-

Bir, iki saat sonra aldigim bir cevapta, Cerkof,
ertesi sabah Astapovo'ya gelecegini bildiriyordu.

O sabah, babam yataginda biraz dogruldu.
Su sozleri, kiiclik defterine yazmami soyledi:

“We Cenab-1 Hak namiitenahi (sonsuz) bir
kiilldiir (biitiindiir). insan ise O'nun, yani Al-
lah'in mahdut (sinirl) bir tezahtradir."
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Bunu yaziyor, ma-ba'dini (devamini) bekli-
yordum.

i.§te o kadar, dedi.

Birkac dakika stikut etti ve biraz diistindiik-
ten sonra:

Sasa, kiiclik not defterimi al, sdyleyecekleri-
mi iyi kaydet, dedi.

"Boyle desek daha iyi olacak degil mi? Ce-
nab-1 Hak namitenahi bir killdir ki, insan
0'nun mahdut bir ciiz'ti olduguna kanidir (inan-
maktadir). Hakikatte, yalniz Allah mevcuttur. in-
san ise, zamanda ve mekanda, madde itibariyle
0'nun bir tezahiirtidiir. insanda Allah'in tezahii-
ri diger mahlukatin mevcudiyetlerine inzimam
ettikce (eklendikge), Cenab-1 Hak o nisbette an-
lastlir. Allah mefhumu askin, hissin yardimiyla
asikar olur. Allah ask degildir. Fakat insanda ask
ne kadar yiiksek olursa, Allah'a karsi merbutiyet
(baghlik) (da) o nisbette artar. Biz, Allah"i kendi
suurumuzla tanir ve biliriz."

Bir miiddet sonra, babam beni tekrar yanina
cagirarak:

Simdi, Tanya ve Seryoja'ya® birer mektup ya-
zacagim, dedi.

Kendisini, bu sirada kardeslerimi telgraf-
la buraya cagirmamami bana soylemek istiyor
gibi gordiim. Clinkli bana yazdirdi§i mektupta,
kendilerini gérmeye mani olan sebebi izah et-
mek istiyordu. Babam, bir taraftan aghyor, diger
taraftan mektubu yazdirmaya calisiyordu. Fakat
hickiriklar buna mani oluyordu. Hatta bazen sesi
o derece kisihyordu ki, soylediklerini glicliikle
isitiyordum. Mektubu sitenografya ettim. Sonra
tebyiz ederek (temize ¢ekerek), imzalamasi icin
kendisine verdim. Babam, gozyaslar arasinda;

Sasa, bu mektubu, kardeslerine ben 6ldikten
sonra verirsin, dedi.

Sabahleyin dokuza dogru, titremeler tekrar
basladi ve harareti artti. Babacigim, aciya da-
yanamayarak badiriyor, inliyor, 1zdirabini tahfif
(hafifletmek) icin sagdan sola doniiyor, bas ag-
risindan sikayet ediyordu. Aksamiistii saat dorde
dogru 39 derece harareti vardi. lyiligini ve in-
sani muavenetini (yardimini) hicbir vakit unu-
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tamayacagim istasyon sefi ivan ivanovi¢ Ozolin,
miimkiin oldugu kadar, elinden gelen herseyi
babama vyapiyordu. Ozolin, babamin rahatsiz
olmamasi icin, li¢c cocugunu, evin diger tarafin-
daki kiiclik bir odaya gotiirdii. Babalarinin bu
hareketi ise cocuklari hic miteessir etmemisti.

Cocuklarin neseli seslerini, guliislerini mi-
temadiyen (stirekli) isitiyor idik. En kiictik kizi
ahenkdar (ahenkli), tatli bir sada ile yavasca gi-
zel (ve) suh sarkilar s6yliiyordu.

Cocugun sen ve saf sarkisini isitirken, kede-
rimiz daha ziyade artiyordu. Coskun, saf (bir)
nese ile, bizi manevi 1zdiraplar icinde kivran-
diran derin keder arasinda ne biiyiik bir tezat
vardi. Babam, o giin, Ivan ivanovic'i ve karisini
yanina davet ile kendisine karsi gosterdikleri mi-
safirperverlikten dolayi tesekkiirler etti. ivan ve
zevcesi, babamin tesekkiriinden miitehassis ve
memnun olarak yanindan ayrilmislardi.

Geceleyin, Dusan Petrovic ile doktor, baba-
min go6gsini dinledikleri zaman, oldukca de-
rin bir hisilti isitmislerdi. Bu hisiltilar, zatii'r-rie
ald'iminden (zatiirre alametlerinden) baska bir-
sey degil idi. Oksiirmeye ve agzindan kanl bal-
gamlar cikarmaya basladigi zaman endisemiz
artmisti. Aramizda goristikten sonra, doktor-
lar(la) Nikitin'i* buraya gondermesi icin Serj'e
telgraf cekmeye karar verdik.

Babama yanina kimseyi cagirmamayi vaat
ettigim icin, boyle bir tesebbiis benim icin cok
mugkil olacakti. Bununla beraber, bdyle bir va-
ziyet karsisinda, iyi bir doktor cagirmamak (ca-
girmamay1) (da) yapamazdim. Benim her tirli
hareketim, mucib-i mesuliyet (sorumluluk geti-
rici) idi. Biraz tereddit ettikten sonra, Serj'e bir
telgraf cekerek, doktor ile birlikte buraya gel-
mesini bildirdim.

1-2 Tesrin-i Sani (Kasim) gecesi hararet (ates)
artti ve sabahleyin saat dokuza dogru 39 derece-
yi buldu. Kalbi hafif (v)uruyor, nabiz ise siddetli
carpiyordu. Bir miiddet sonra uyanarak limonlu
bir cay istedi. Kemal-i (blyiik bir) zevkle icerek:

Iste, ne iyi sey. Belki bu biraz iyi gelir de kal-
karim, dedi.
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Ara sira boyle tatl ve sevimli bir sesle konus-
tukca kendisinde iyiye dogru bir alamet goriyor
ve tamamen iyi olacagina zahip oluyorduk (iyi
olacagi zannina kapiliyorduk). Bununla beraber
kuvvetle, yliksekten inlemeye basladigi zaman da®
bitiin tGmitlerimiz s6ndyor, derin bir ye'se (imit-
sizlige) daliyor, her seyin bittigini zannediyorduk.

Birka¢ giin, bdylece; kah endiseli kah Umit-
bahs (timit verici) bir sekilde gecti. Ertesi sabah
harareti 39 derece idi. Babam, kendisi (bizzat)
dereceyi muayene etti ve "Evet, iyi degilim." dedi.

Dokuzda Cerkof, yaninda katibi oldugu halde
geldi. Birkac aylik ayriliktan sonra, her ikisinin
kucaklasmasi pek samimi olmustu. ikisi de agl-
yordu. Ben de yandaki odaya gecerek aglamak-
tan kendimi tutamamistim. Babam, Cerkof'u
gordiglinden dolayr son derece memnun idi.
Sofya hakkinda kendisinden bazi seyler sordu ve
kendisine iyi bakmasini séylemesini tembih etti.

Ogleden sonra atesi biraz diismiistii fakat
babam yine i1zdirap ¢ekiyor, bilhassa yan tarafla-
rinda mithis bir agri oldugunu séyliiyordu. Cok
1zdirap cekip cekmedigini kendisine sormustum.
Manevi 1zdirabini sordugumu zannederek:

Tabii muzdaribim, hal-i hazirda (su an) tabii
bir hayat yasamiyorum ki, dedi.

Bu sirada istasyon sefi iceri girdi ve simendi-
fer (i)stasyonlarindan birinden gelen bir telgraf-
ta, Astapovo'ya miiteveccihen (dogru) bir tren-i
mahsus(un) (6zel bir trenin) hareket ettigi(nin)
bildirildigini soyledi. Bu tren ile Yasnaya'daki
annem ile biitlin ailemiz geliyordu.

Babamin, bu sirada annem ile karsilasmasi-
nin sithhati icin ne kadar muzir olacag asikar ve
bedihi idi. Dusan Petrovic'e ailemiz gelir gelmez,
kendilerini karsilamasini ve annemi babamin
yanina yaklasmaktan men eylemesini (alikoy-
masini) s6yledim.

Saat dorde dogru babamin hali fenalasiyor-
du. Babam, dereceye baktigi zaman 39,2 oldu-
gunu gordii ve:

“Fena, gdrmeyiniz!"

Varya, ne soyledigini kendisinden sordu. Ba-
bam yine:



“Fena, gdrmeyiniz!"

Bundan, kimse birsey anlamiyordu. Saat se-
kizde kardesim Serj geldi. Cok miiteessir bir hal-
de idi. Babami katiyen gérmek istiyordu. Fakat
yanina gittigi takdirde, hastay siddetle mite-
heyyic edecegine (heyecanlandiracagina) kani
idi. Uzun miiddet bekledik.

Kardesim, babami yandaki odadan muttasil
gozetliyordu. Nihayet dayanamayarak:

Yanina katiyen gidecegim. Kendisine, burada
bulundugunu tesadiifen 6grendigimi ve ziyarete
gelmedigimi sdyleyecegim, dedi.

Babam Serj'i goriince cok sert davrandi ve
buradaki ikametgahini, hastahgi ne suretle 6g-
rendigini ve bu sirada annesinin nerede oldugu-
nu, kiminle oturdugunu, ne yaptigini birer birer
kendisinden sordu. Serj, Moskova'dan geldigini
ve annesinin Yasnaya'da, yaninda bir doktor, bir
hastabakici ve kardesleri oldugu halde oturmakta
oldugunu bildigini sdyledi. Serj odadan ¢ikarken:

Zannedersem, artik annemin babamin yani-
na gelmesine misaade ederler, dedi ve cikti.

Bu s6z, babamin son derece infialini mucip
(glicenmesine sebep) olmustu.

Kardesim Serj odadan ciktiktan sonra babam
beni cagird:

- Gorliyor musun, nasil® Serj?

- Ne var ki babacigim?

- Beni bulmaya muvaffak oldu... Fakat onun
buraya gelmesinden bilsen ne kadar memnun ol-
dum... Gozyaslari arasinda "Babacigim!." diyerek
ellerimden 6pmesi beni cok miitehassis kildi, dedi.

Ayni aksam, Dankovd sehri tabibi doktor
Semiyonovski (de) gelmisti. Kendisi, Dusan Pet-
rovi¢ ve (i)stasyon doktoru ile birlikte hastayi
muayene etti. Bu da babamda digerleri gibi
zatl'r-rie a'razi (zatiirre belirtileri) gérmusti.
Babam, muayenesi ve hastaligin tamamen an-
lasiimasi icin her seye razi oluyordu. Muayene
bittikten sonra, babam doktor’ Semiyonovs-
ki'ye, bir iki gline kadar kalkip kalkamayacagi-
ni sordu. Doktor cevaben, iki haftaya kal(k)tig
takdirde, bunun bir eser-i tali' (talihin bir ese-
ri) olacagini soyledi. Babam bu cevaptan ¢ok
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miteessir olmustu. Doktora cevap vermeksizin
basini duvara dogru cevirdi.

Aksamleyin tam saat dokuzda hususi tren
gelmisti. Dusan Petrovic, yeni gelenleri karsila-
maya gitti.

Birkac dakika sonra, pencere arasindan an-
nemi(n), kardeslerimden birinin kollarina da-
yanarak gelmekte oldugunu gordiim. Kendisi,
Dusan'dan, babamin hangi evde ikamet ettigini
soruyordu. Dusan Petrovi¢c yanimiza dondugi
zaman, biitlin ailemizin, annem ile babam karsi-
lastigi takdirde feci bir halin zuhur etmesi ihti-
mali hususunda hemfikir bulundugunu soyledi.

Saat lcte, aile doktorumuz mdsyd Nikitin
gelmisti. Babam, onu goriir gérmez, kendisini
buraya kimin cagirdigini sordu. Doktor, bila-te-
reddut beni soyledi. Aile doktorunun gelmesi,
babami derin bir teessiire sevketmisti. Bundan
artik bulundugu mahallin 6grenildigine hiikme-
diyordu. Biz ise doktor Nikitin'in bulunusundan
cok memnun idik.

Doktor, babami iyice bir muayene ettikten
sonra, vaziyet ne kadar fena olursa olsun limit
ihtimali(nin) mevcut oldugunu temin etti. Kar-
deslerim, her giin bize gelerek, babamin ahval-i
sihhiyesini (saghk durumunu) soruyorlar, malu-
mat aliyorlardi. Bunlar, bazen usulca eve giri-
yorlar, bazen pencereyi vurarak beni cagirryor-
lar(d1). Ben de onlara, hasta hakkinda malumat
veriyordum.

Kardeslerimin her biri, sira ile annemi® bekle-
yerek kendisinin babamin yanina gitmesine mani
oluyorlardi. Annemi, kardeslerimden maada (bas-
ka) bir hastabakici (ile) bir de emraz-1 asabiye (si-
nir hastaliklari) miitehassisi bekliyordu.

O giin, Dusan Petrovi¢, annemin kendisi icin
isledigi ve evde iken seve seve kullandigr kiiglik
yastigr babamin basi(nin) arkasina koymay dii-
stindl. Kendisi, bu yastigin babami miiteheyyic
edecegini (heyecanlandiracagini) zannetmemis-
ti. Yastigi getirip koydugu zaman, babam, derhal
ve pir-telas;

Bu da nereden geldi, diye sordu.

Bu sualden sasiran Dusan su cevabi verdi.
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“Bunu Nakyanalayovna getirdi."

Babam, hemsiremin (kizkardesimin) de Asta-
povo'da bulundugunu 6grenince hem miiteessir,
hem memnun olmustu.

O esnada, odaya Vilademir Grigor Yuvevig
girdi. Kendisinden, hemsirem Katyana'nin ne su-
retle geldigini sordu.

Vilademir babama su cevabi vermisti:

“Nasil geldigini bilmiyorum. Her hal(iikar)da
Katyana, zevcinin (kocasinin) bulundugu mahal
(yer) olan Kogeti'ye gitmek tizere oldugunu Sof-
ya'ya soylemistir. Fakat ihtimal, bilahare bundan
vazgecerek buraya gelmis olabilir.”

Babam bundan, bu hallerden, inziva-gahinin
(inzivaya cekildigi yerin) nihayet 6grenildigine
kani bulunuyor (inaniyor) ve bundan bihakkin
(hakli olarak) endise ediyordu. Fakat bitiin bu
muddet zarfinda, gazete muhabirlerinin bulun-
dugu mahall'e gelip ahval-i sihhiyesi (saglik du-
rumu) hakkinda malumat almalari, gazetelerin
kendisine dair uzun uzadiya haberler nesreyle-
mis olmalari bir tiirl hatirina gelmiyordu. Hal-
buki gazeteler, kendisine dair stitunlar dolusu
yazilar nesrediyorlardi.

Hemsirem Katyana odaya girdi. Babam, onu
cok samimi bir surette karsiladi ve derhal annem
hakkinda malumat istedi. Katyana, anneme dair
bazi seyler nakletti. Fakat babam, Sofya'nin bu-
raya gelmesine ihtimal verip vermedigini kendi-
sinden sordugu zaman kardesim, annem hakkin-
da fazla seyler sormadigini;® zira bunun kendisi-
ni miteessir ve miiteellim etmedigini (kendisine
tizlintli ve aci vermedigini) soyledi.

Ihtiyar babacigim, bol gdzyaslari arasinda
siddetle mukabele ederek:

“Nicin buna dair malumat vermiyorsun? An-
lamiyor musun ki, kalbim bunu 6grenmek ihti-
yaci iginde carpiyor.”

Katyana, bu gibi suallerden fazla sikildigin-
dan, bazi" seyler sdyleyerek odadan cikti. Babam,
bundan cok fazla asabilesmis, adeta kizmis idi.
Uzun middet kendisini teskin edemedim (yatisti-
ramadim). Tatyana'nin manidar siikutundan (an-
lamli suskunlugundan) da bir sey anlayamamisti.
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Saat bese dogru babam Serj'i istedi. O esnada
Serj baska bir yere gitmis bulundugundan, yani-
na gidememisti. O olmayinca bu defa Cerkof'u
istedi. Cerkof, doktor Nikitin ile birlikte yanina
girdi. Babam, kardeslerime hitaben bir telgraf
yazdirarak Yasnaya'ya, annelerinin yanina don-
mek istedigini bildiriyordu. Simdi az ¢ok hatirla-
digima gore bu telgraf sundan ibaret idi:

"Biraz iyiceyim. Fakat kalbim o kadar der-
mansiz" ve zayf ki, annenizle karsilasmam fela-
ketimi mucip (felaketime sebep) olacaktir.”

Aglayarak:

“Anladiniz mi, ne demek istedigimi? Eger o,
mutlak beni gérmek istiyorsa stiphesiz redde-
demem. Fakat soyledigim gibi, boyle bir temas,
benim felaketimi mucip olacaktir.”

Bir miiddet sonra Varvara Mihaylovna'yi ya-
nina c¢agirarak yazdirmis oldugu telgrafin gon-
derilip gonderilmedigini sordu. Varvara, Sasa'nin
gbnderecegini soyledi.

“Cok iyi etmis. Vilademir, nicin benim telg-
rafimin parasini versin? Bende para var. Cekme-
ceyi cek; orada, para cantamin icinden on tane
kadar ruble ile kiiciik defterimin icinde elli ruble
var. Onlar al da Sasa'ya ver. Bu suretle kendisine
borcumu 6demis olurum.”

Babacigimin biitlin hastaligi zamaninda na-
zar-1 dikkatimi celbeden yegane sey(i), maddi
1izdiraplarina, kalbinin zayif olmasina ragmen,
kendisinin tam bir sekilde suurunu muhafaza
eylemesini ve etrafindaki her seyi tamamen ta-
nimis ve gecen seyleri bilmis olmasidir. Mesela,
her gun odasini temizleyen, supiliren hizmet-
ciye, kac yasinda oldugunu ve evli olup olma-
digini (ve) rahat edip etmedigini sormustur.
Sonra, saatini ayar etmeyi (ve) kurmayi da hi¢
unutmuyordu.

Glindiuziin Cerkof ona yevmi (glnlik) ga-
zeteleri, ona gelen mektuplar okur ve kendisi
bunlar dikkatle dinlerdi. Sonra, evde yaptig
gibi bunlara cevap verilmesi lazim gelip gelme-
digini zarfin tzerlerine isaret ettirirdi.

3-4 Tesrin-i Evvel (Ekim) gecesi cok 1zdirapli
gecmisti. Aksamiisti biraz daha iyice idi. Suuru,



dimagi yerinde idi. Hic unutmam, icimizden biri
yatagini hazirlarken, o birdenbire:

Mecnunlar, mecnunlar ne gibi serd'it tahtin-
da (sartlar altinda) oliirler, diyor ve aglamaya
bashyordu.

Gece saat onbirdi. Hezeyan etmeye basla-
misti. Manasiz sdyledigi her lafzin, her soziin
kaydedilmesini istedi. Sonra, yazdirdigi seylerin
okunmasini istedigi zaman, ne yapacagimizi sa-
sirtyorduk. O israr ederek:

Hic tereddiit etmeyiniz, ne yazdirdim ise oku-
yunuz, derdi.

Agzindan c¢ikan her tirli sagma sozle-
ri bi'l-mecburiye (zorunlu olarak) kaydetmek
mecburiyetinde kaldik. Okumaya basladigimiz
zaman, manasiz climleleri ¢cok iyi farkediyor ve
o vakit tekrar okumamizi soyliiyordu. Bu halin
devam etmesi imkansiz idi.

Nihayet, Vilademir'i kaldirmak zarureti karsi-
sinda kaldim. Babama L& Sirgoi d6 Lekt6r'lii oku-
masini tavsiye ettim. O vakit babam biraz sakinle-
siyordu. O giin, bltlin geceyi bu suretle kah ben
kah kardeslerim kitabi okuyarak gecirdik. Babam,
kitaptaki hikmet-amiz (hikmetli) sozleri derin bir
dikkatle dinliyor, anlayamadigi, isitemedigi sozleri
tekrar ettiriyor ve bazen de okudugumuz soziin
ka'ilini (s6zl kimin soyledigini) bizden soruyordu.

Sabahleyin, babamda hi¢ eser-i salah (iyiles-
me emaresi) goriilmemisti. Kendisi sagmasapan
sozler soylemekte, sayiklamakta devam ediyor-
du. lzdirabi ise tahaffuf etmemisti (hafifleme-
misti). Daima kendisine bakmamizi, yanindan
ayrilmamamizi soyliyordu. Biitin bu hallere
ragmen acik, muhakemeli s6zler sGylemiyor (da)
degil idi. Nitekim, Cerkof'a tabii bir eda ile su
sozleri soylemisti:

“Cerkof, zannedersem ben 6liiyorum; kim bi-
lir, belki de 6lmem, fakat..."

Anlasilmayan daha bazi seyler soyledi ve
sunu ilave etti:

“Mamafih, 6liim ile biraz daha miicadele et-
mek lazim..."

Bir miiddet sonra zavalli babacigimda yeni
ve bambaska haller gériinmeye basladi. Bu defa
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parmaklariyla yorganini deliyor, parcaliyordu.
Bu hal, bizleri derin bir endiseye sevketmisti.
Ne oluyor diye merak ediyorduk. Ben, bu halle-
re mlisabih (benzer) halleri, evvelce, vefatindan
iki gtin evvel hemsirem (kiz kardesim) Mari'de
gérmustiim. Onun icin fazla endise ediyordum.

Babam, bazi dakikalar sakin bir halde duru-
yor ve hicbir sey sdylemiyor, yalniz 6niine baki-
yordu. O zaman, babamin bakislarinda bir gayr-i
tabiilik (anormallik), bir fevkaladelik (olaganiis-
tulik) goriliyordu. Babacigimin daha ziyade
ollime yaklastigini hissediyordum.

Babam, bu haller arasinda, bazi fikirleri bize
izah etmek istiyordu. Fakat, lazim gelen seyleri
sOyleyemediginden adeta hiddetleniyor, bagiri-
yor, cagiriyordu.

Ben o vakit kendisine;

Babacigim, o kadar derin distinme, zarar())
yok, derdim.

“Nasil? Dustinmemenin imkani var mi? Mutlak
lazim; distinmeliyim ki, size o fikri izah edeyim."

Ve o vakit, daha bazi seyler sylemek istiyor;
fakat bir tirlli muvaffak olamiyordu. Bundan
ise cok muzdarip oluyordu. Fazla yoruldugun-
dan yatagina yatti. Saat lice dogru uyandi. Ve
su istedi. Varya, bir fincan cay ile bir dilim limon
getirdi. Varya odadan ciktiktan sonra babam,
bana ddnerek su sozleri sdyledi:

"Varya ne iyi kalpli kadin. Bana, dogrusu cok
iyi bakiyor. Zaten kadinlardan baska kimse has-
talara iyi bakamazlar ki..."

Yiziinli yikamama miisaade etmesini soyle-
dim. Muvafakat (kabul) etti. Kiiclik bir legen su
icine biraz kolonya kattim ve onunla ylziini yi-
kamaya basladim. Bundan ¢ok memnun olmus-
tu. Gozlerini kapiyor, gullimsiyordu. Bu hareke-
timizden ne kadar mutehassis (hosnut) kaldig
cehresinden anlasiliyordu. Yuziintn bir tarafini
temizledikten sonra, diger tarafini cevirdi.

Simdi bu tarafi da temizle. Kulaklarimi (da)
unutma h4, diyordu.

Her iki doktor da, biitiin gece hastay bekle-
diklerinden uykusuz, yorgun kalmislardi. Ben o
vakit, doktor Berfthaym'i (Burkanhaym'i), ken-
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dilerine muavenet (yardim) etmek lzere cagir-
malarini hatirlattim. Derhal cagirdilar...

Ben ise, bitiin gece babamin yanindan ay-
rilmadim. Babam, fazla 1zdirap duydugundan
bitlin gece haykirdi. S6zlerinin not edilmesini
istedi. Kagit, kalem aldim. Soyleyeceklerini ya-
zacaktim. Not edilecek birsey yoktu fakat sdyle-
diklerini okumami soyledi:

“Yazdirdigimi oku bakalim... Nicin susuyorsu-
nuz?"

Gittikce kizarak;

Niye okumuyorsunuz, diye tekrar tekrar ba-
ginyordu.

Bir miiddet iki kisi onu bekledik. Arkadagim,
uykusu geldiginden cekildi, gitti. Ben, babamin
karyolasi(nin) yaninda yalniz idim. Fenalasmaya
basladi. Birden siddetle yatagindan kalkti ve ba-
caklarini disari ¢ikardi. Yanina yaklasarak:

Ne istiyorsunuz babacigim, dedim.

Birak beni, birak, dedi.

Yatagindan cikmak istiyordu. Eger kalkmis
olsaydi, sarsilacak ve o vakit, ben kendisini tu-
tamayacagimdan diisecekti.

Yatagindan cikmamasi icin her seyi yapiyor,
sakinlesmesi icin calistyordum. Fakat kendisi
mitemadiyen (stirekli) haykiriyor:

Birak beni, birak; beni tutmaya hakkin yok-
tur! Birak kalkayim, diyordu.

Kendisini ikna ve zapt edemeyecegimi anla-
yinca;

Doktor, doktor! Hemen geliniz, diye bagir-
maya basladim.

Bu sirada nobetci doktor Semenovski idi.
Varya ile igeri girdi ve liclimiiz, babami teskin
etmeye (yatistirmaya) ve yatagindan cikarma-
maya calistik. Zavalli babacigimin derin bir
1zdirap ve elem icinde kivrandigini hissediyor
ve hicbir sey yapamamaktan miitevellit (kay-
naklanan) bir teessiirle ben de izdirap duyu-
yordum.

Sabahleyin zayif bir sesle:

Kizim, ¢cok yorgunum. Hem bana eziyet edi-
yorsunuz, dedi.

Varya, babama biraz su icmesini teklif etti.
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Babam ise, oksayici ve tatl bir sesle:

Bir seye yaramaz ki... Mademki vermek isti-
yorsunuz, veriniz de iceyim, dedi.

Bardag eline aldi, biraz ictikten sonra suyu
dokti.

Babamin karyolasi kirikca oldugundan, rica-
miz lizerine doktor Burkanhaym, Moskova'dan
avdetinde (dontstinde) kendisine bir karyola
getirmisti. Babam, evvela yatagini degistirmek
istemedi. Fakat bizim mikerrer ricamiz Gzerine
dayanamayarak, hafif bir sada (ses) ile:

Mademki arzu ediyorsunuz, dyle ise yatagimi
degistiriniz, dedi.

Biz, hasta babama bakmak i¢in ¢irpindigimiz
sirada evimizin etrafina biitiin gazete muhabir-
leri toplanmiglar, havadis almaya calisiyorlar-
di. Telgrafhaneler, gece glindliz mitemadiyen
(durmaksizin) gazete muhabirlerinin mufassal
(ayrintili) telgraflarini cekmekle mesgul idiler.
O derecede ki, haricten verilen telgraflar kabul
edilmiyordu. Sinemacilar, miitemadiyen, onle-
rinden gecen herkesi objektife aliyorlardi. An-
nemin, kardeslerimin, ki¢liciik evimizin, istas-
yonun fotograflar alinmisti.

Ben ve hemsirem Tanya, babami bitin
gece beklemistik. Babam, boguk boguk o6ksi-
riyordu. Tanya, babama bir bardak su verme-
mi soyledi ve:

Bu oOkstirmeler, kim bilir kendisine ne kadar
1zdirap veriyor, dedi.

Babam, bu oksiiriikleri arasinda bazan bayilir
gibi oluyordu. Kendisi o vakit, bizde sezdigi en-
dise ve heyecani teskin igin:

Merak etmeyiniz. Hic¢ 1zdirap duymuyorum,
derdi.

Giindiuizleri hepimiz yemek odasinda oturur
ve hastay! yalniz birakirdik. Babamin yaninda,
yalniz bliylik hemsirem ve doktor Semenovski
kaliyordu. Bir giin hemsirem, babamin yaninda
otururken kendisinden Sonya'nin ismini andiran
bir kelime isitti. lyi anlayamadigindan kendisine
ne soyledigini sordu ve dedi ki:

“Sonya'yr gérmek mi istiyorsunuz?”
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5-6 Tesrin-i Sani (Kasim) gecesi, babam biraz
iyice idi. Sabaha dogru harareti diismus, hal-i ta-
biide idi (normale donmiistii). Kalbi zayif, fakat
daha muntazam carpiyor idi. Hastadan limitvar
olmayan doktor Burkanhaym'dan maada (baska),
digerleri musterih bulunuyorlardi. Kendilerine
babamin sihhatini sordugumuz zaman, fena ol-
makla beraber tamamen (imit kesilemeyecegini
soylemislerdi. Sabahleyin saat 10'da, meshur dok-
torlardan Corovski ile Osvo gelmislerdi. Bunlar,
Moskova'nin taninmis, hazik doktorlari idi.

Babama kendilerinden bahsedince:

Evet, onlari hatirhyorum, dedi ve tath bir
seda ile su sozleri ilave etti:

“Hakikaten cok iyi insanlar..."

Her iki doktor kendisini muayene ederlerken,
babam birden Osvo'(nu)n boynuna sarildi ve 6p-
meye basladi. Babam, Osvo'yu Dusan Petrovi¢ zan-
netmis, boynuna sarilmis. Hatasini anlar anlamaz:

Hayir, hayir, o degil, diyordu.

Corovski ve Osvo, babamin ahval-i sihhiyesi-
ni (saghk durumunu) pek vahim, adeta imitsiz
gérmislerdi. Sabahleyin hararetin hal-i tabiide
(normal seviyede) olmasi, hemen herkesi Gimi-
de sevketmisti. Ben ise daima endiseli dakikalar
yasiyordum. Doktorlarin bu defaki kati sozleri,
bitlin maddi ve manevi mevcudiyetimi sarsmis,
bitirmisti. Beni bogan, 1zdirap icinde kivrandiran
hickiriklari bir tiirlt zaptedemiyordum...

Nitekim, ondan sonra cereyan eden hadise-
leri pek iyi kaydedememistim. Tamamen hatir-
layamiyorum. Ancak babamin her tirll hareka-
tini, sdzlerini o siralarda kaydetmis olan Sergin-
kov'dan bazi malumat toplayabildim.

O giinlerde babam herkese hakkini helal edi-
yordu. Dusan Petrovi¢'e samimi nazarlar atfede-
rek coskun bir hararetle:

Sevgili Dusan! Sevgili Dusan, diye hitap etti...

Yatak carsafi degistirilirken ben onu arkasin-
dan, yatakta tutmustum. O sirada, elinin benim
elimi aradigini hissetmistim.

Halbuki elimi avucunun icine alarak bir iki defa
siktl. Ben ise ellerinin Ustline dudaklarimi gotire-
rek hickiriklarimi isitmemesine calisiyordum.
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Bir miiddet sonra bana ve hemsireme, bitiin
Umitlerimizi kiran bazi sozler sdylemisti. Bunlar
bende hayatin felsefesi etrafinda yeni distince-
ler uyandirmisti.

Bu defa karyolanin yeri degistirilmis, ortaya
getirilmisti. Ben ve hemsirem, yataginin adeta
yani basina oturmustuk. Babam, birden yatak-
tan dogrularak oturdu. Yanina yaklastim ve:

Bir seyi diizeltmek lazim mi, diye sordum.

Kati bir ifade ile;

"Hayir, insanlar arasinda pek cok Leon Tols-
toy var. Yalniz Leon'u distintiniz..."

S6ziinu bitirmemisti, yastigin lizerine dustu.
Bu, babamin son sozii idi. Derhal fenalasti. Kal-
binin faaliyeti hafifledi, nabizlarn ancak hissolu-
nabiliyordu. Dudaklari, burnu, elleri morardi ve
cehresi sararip kiculdii. Teneffiis pek az farkedi-
lebiliyordu. Herkes son dakikasinin'? hulul ettigi-
ne kani (geldigine inanmakta) idi. Fakat doktor-
lar, bu hali pek o kadar endiseli bulmuyorlardi ve
Uimitsiz degil idiler veyahut 6yle goriiniyorlardi.
Doktorlar, bu hal karsisinda derhal babama kol-
larindan, bacaklarindan siringalar yapiyor, mii-
vellidi'l-humaza (oksijen) teneffiis ettiriyorlardi.
Sogumus olan viicudunun isinmasi icin bacakla-
ri(nin) arasina sicak su siseleri koyulmustu.

Bu kiiclik ameliye kendisine pek iyi gelmis,
biraz aciimisti. Nabizlari daha ziyade isitiliyor,
daha derinden nefes alabiliyordu.

Aksamleyin, Moskova'dan yeni gelen ra-
hip Varsakofi beni gormek istiyordu. Beni nigin
gormek istedigini bilmiyordum. Kardeslerime
sordugum zaman, kendisinin babami gormek
arzusunda bulundugunu; fakat hepsinin hatta
doktorlarin bu arzuya cevab-i red (olumsuz ce-
vap) verdiklerini sylemislerdi.

Anlasilan kendisi, bana miiracaat etmekte bir
faide imit ediyordu. Fakat ben, o sirada babam
ile fazla mesgul oldugumdan kabul etmek iste-
miyordum ve edemezdim. Bunun icin kendisine
su mektubu yazmistim:

“Muhterem rahip efendi;

Benimle goriismek hususunda vaki' arzunu-
zu is'af edemeyecegim (hususundaki isteginizi
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yerine getiremeyecegim) icin cok miiteessifim;
beni mazur gérmenizi rica ederim. Bu sirada her
dakika yaninda bulunmam lazim geldiginden
maalesef hasta babami yalniz birakamayacagim.
Ailemiz efradindan isittiginiz seylerden baska
sOyleyecek tek bir soziim yoktur.

Hepimiz, bila-istisna (istisnasiz), babamizin
her istedigini, her seye ragmen yapmaya karar
verdik. Arzusu haricinde bir seyi, doktorlara da-
nismadan yapmiyoruz. Zira kendisine bu sirada
bir sey sorulmasinin tehlikeyi mucip (tehlikeli)
olacagina kanidirler (inanmaktadirlar); bizi her
hal(likar)da mazur™ gérmenizi rica eder ve derin
hiirmetlerimi takdim eylerim.

Aleksandra Tolstoy
Astapovo
6 Tesrin-i Sani 1341, (Kasim 1925)

Rahip Varsofi, mektubuma su suretle muka-
bele etmisti:

“Pek muhterem Aleksandra Tolstoy;

Size Cenab-1 Hakk'in rahat ve nes'e bahsey-
lemesini biitlin kalbimle temenni ederim. Mek-
tubuma bilmukabele cevap vermek liitfunda
bulundugunuzdan dolayi derin bir hiirmetle te-
sekkiratimi (tesekkdirlerimi) takdim eylerim.

Pederinizin herhangi bir arzusunu ifaya sitab
etmenizi (yerine getirmeye gayret etmenizi) tak-
dir ve teslim ederim Bunun, sizin ve aileniz icin
ehemmiyeti haiz olmasi pek tabiidir. Fakat baba-
nizin gerek halaniza,'* gerek teyzenize, ruhunun
biraz sakinlesmesini temin icin beni gérmek iste-
digini sdylemis oldugunu herhalde hatirlarsiniz.

Sizden ikinci ricam da elyevm (bugiin) Asta-
povo'da bulundugumu pederinize bildirmeniz-
dir. Eger kendileri beni birka¢ dakika icin gormek
arzusunu izhar ederler ise ben yine yanlarina gi-
derim. Pederiniz menfi (olumsuz) bir cevap verir
ise, o vakit, ben de, vazife-i diniyemi murad-
ilahiye (dini g6revimi ilahi iradeye) terkeder ve
cekilip Optina'ya giderim.

Hiirmetkariniz Varsonofi

Varsonofi'nin bu mektubuna cevap vermedi-
gim gibi, onunla alakadar bile olamiyordum. Ba-
bam yine iyi vaziyette (degil) idi. Halbuki kardes-
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lerim, doktorlar, babamin gittikce iyilesmekte ol-
dugunu zannediyorlardi. Herkeste derin bir timit
var idi. Bununla beraber doktor, her defa(sinda)
kendisini gérmeye yanina gitti§gi zaman babam
daima halinden sikayet ediyordu. Doktor Nikitin,
hararetin dismesi icin lavman yapmayi kendisine
teklif ettigi zaman babam derhal ve siddetle;

Oyle seye liizum yok. Allah her seyi diizeltir.
Hastalik gecer gider, demisti.

Bir iki dakika sonra su sozleri ilave etti:

“Neye tedavi edileyim?!.. Mukadder (kader)
ne ise o olacak. Boyle seylere lizum yoktur!.."

Geceleyin, doktor Bertenhaym (Burkanhaym)
ve Osvo'dan maada (baska) herkes yatmak igin
odalarina cekildi. Ben de odama gecerek yatagi-
ma yattim. Saat onda telash bir halde beni uyan-
dirmiglardi. Babam, birkag giinden beri zaten ne-
fes darligindan fazla muzdarip bulunuyordu. Bu
sirada nefes gittikce daraliyor, tikaniyordu.

Temiz hava teneffiis etmesi icin pencereyi
actik ve yatakta oturttuk; bacaklar yorgandan
disari cikmisti. Kendisi boylece bir miiddet otur-
du. Sonra birdenbire, bin muskilatla:

Aman kizim, boguluyorum, diye haykirmak
istedi.

Fakat sesi miisaade etmiyor, soyledikleri tam
bir surette isitilemiyordu. Bu vaziyet karsisinda
herkes uyandirilmisti. Doktor, babami bu halde
goriince, mivellidi'l-humuza (oksijen) teneffiis
ettirdi ve kollarina morfin siringasi yapmak igin
kendisinden miisaade istedi. Babam buna muva-
fakat etmedi (razi olmadi) ve:

Hayir, hayir... Boyle sey istemem, dedi.

Doktorlar, bir konsiiltasyon daha yaparak,
hastanin kalbini kuvvetlendirmek icin kafur si-
ringa etmeye karar verdiler. Siringa yapilacagi
esnada, babam doktorun elini tuttu ve buna
mani olmak istedi.

Kendisine yapilacak olan enjeksiyonun mor-
fin olmayip kafur oldugu soylenince derhal mu-
vafakat etti. Enjeksiyondan sonra babam biraz
acilmisti. Serji'yi yanina cagirdi ve kendisine su
sOzleri soyledi:

"Hakikat... Cok seviyorum... Onlar gibi..."



Bunlar son sozii olmustu. Herkes, tehlikenin
bertaraf edilmis (savusturulmus) olduguna kani
olarak (kanaat getirerek) yataklarina dénmiis-
lerdi. Ben ise son giinlerde soyunmadigim gibi
hemen hi¢c uyumamis idim (de)... Bu defa, uyku-
ya dalarak, adeta 6lii gibi uyudum. Gece yarisina
dogru tekrar uyandirildim.

Babamin odasina geldigim zaman herkes
uyanmis, orada bulunuyordu. Babamin ahval-i
sihhiyesi (saglik durumu) bu defa ciddi vehamet
kesbetmisti (oldukga vahimlesmisti). |zdiraptan
inliyor, kendisini yatagin bir ucundan diger ucu-
na atiyordu. Kalbi durmak Uzere idi. Doktorlar
tekrar morfin siktilar ve bu defa da sabahin dort,
bucuguna dogru uyudu. Doktorlar her firsatta
enjeksiyon yapiyorlardi. Zavalli babacigim sir-
tustl yatmis, boguk boguk nefes aliyordu.

Cehresinden vaziyetin vehameti asikar suret-
te anlasiliyordu. Babacigim artik ebediyete yak-
lasiyordu... Bir miiddet annemi yanina gotiir-
meyi dusiindiiler. Ben, kendisini daha yakindan
gérmek icin yanina yaklastim. Gugliikle nefes
aliyordu. Son defa olarak babamin saf yiziind,
muhterem ellerini 6pliyordum...

Annemi yanina getirmislerdi. Babam da ken-
disini tanimiyordu. Ben yanindan uzaklastim ve
karyolanin karsisinda duran kanepeye oturdum.
Babamin yatak odasini derin bir slikut, bir ma-
tem kaplamisti. Herkesin ¢ehresinde bir melal
(hiizin) okunuyordu. Ara sira disaridan isitilen
mes'um (ugursuz) bir ses, baykus sesi, kalbimiz-
deki yarayi gittikce desiyordu...

Etrafimizi kaplayan bu derin siikun arasinda
kah bir kalbin hickiriklarini isitiyor kah bir ¢ift
goziin hizinli yaslarini goriyorduk.

Annecigim, babamin vyatagi(nin) basinda
kendisine bir seyler sdylemek istiyordu. Fakat
susmasini, hicbir sey séylememesini rica ettiler.

Miitercimi Fahri Kemal

Diinya edebiyat tarihinin bir sayfasi aydinlandi
Meger, o biiytik ‘Tolstoy' ne bedbaht bir kocaymis
Ensari Biilend

Biiyiik Rus edibi Tolstoy 1910 yili ilk Tesrin'i-
nin (Ekim'inin) 28'inci gecesi, Yasnaya Palyana

ARASTIRMA-INCELEME

adini taslyan ve adi artik edebiyat tarihine de
girmis olan meshur malikanesini ve ailesini bir-
denbire terk edip kacmisti.

Diinyanin her tarafina yayilan séhretinin en
yiiksek bir dereceye ulastigi gilinlerde cereyan
eden bu hadise, herkesin, bilhassa edebiyat ve
guizel sanatlar ile ugrasanlarin merak ve dikka-
tini celbetmis fakat donen bir siirii sayialara ve
dedikodulara ragmen isin icylizii bir tlrli an-
lasilamamisti. Yalniz sunu 6grenmek miimkiin
olmustu:

Tolstoy'un malikanesinden kactigi gece
dehsetli bir kar firtinasi vardi. Civarda birkag
kizak, tipi altinda gomilmdusler ve iki slvariyi
de kurtlar parcalamisti. ihtiyar edibin, bu kara
kisa dahi metelik vermemesi agikca gosteriyor-
du ki, hadise hic de basit degildi. Calistigi oda-
yI, cok sevdigi kitaplarini, her seyini birakmis
ve canini glic-bela istasyona atarak simendifer
memuru (istasyonu) Astapovo'nun (bir) odasi-
na siginmisti.

Tolstoy sir saklamasini seven bir adam degil-
dir. Jean Jacques Rousseau kadar genis olarak
degilse bile, yine konusmalarinda ve yazilarin-
da, basindan gecenleri aciga vururdu. Fakat ne
yazik ki, edebiyat tarihi icin diine kadar esra-
rengiz bir safha olan bu kara kis gecesinden on
giin sonra, biiylk edip, bir daha acmamak uizere,
isikli gozlerini de kapayivermis, 6Imusti.

Moskova'da ¢ikan Jurnal dé Mosku'nun son
sayllarindan birinde, muasir Sovyet edebiyatinin
taninmis bir kalemi olan Petrof'un, kiymetli bir
calisma neticesinde, iste bu hadiseyi tenvir eden
bir yazisini okudum ve okuyunca hakikaten bir
azap duydum.

Zira, Petrof'un iddiasi dogru ise -ki dogru
olmamasi icin hicbir sebep yoktur- Tolstoy'un
olimi de bu ylzden olmustur. Gece yarisi kos-
kiinden firlayinca ahira ve o ihtiyar ve zayif
biinyesine bakmayarak, hayvanlari kendi eliyle
kosup kizagi istasyona kadar siiren biiylik edip,
dehsetli bir soguk alma neticesinde vefat et-
mistir.

Petrof, hadiseyi soyle anlatiyor:
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“Tolstoy ile karisi, birbirlerine taban tabana
zit iki yaratilis haline girmislerdi.

1881 yilina kadar tam bir biiylk ciftlik sahibi
gibi yasamaktan zevk duyan Tolstoy, birdenbire
bu hayati begenmemeye baslamis, zevcesi Sofi
Andiraevna Tolstoy ise bilakis eskisinden daha
cimri ve daha asabi, miitehakkim bir kontes tav-
r takinmak illetine ugramisti. Bu hale Tolstoy
o kadar tahammil edememisti ki, 1884'te ve
1907'de yani iki defa evinden kagmaya mecbur
kalmisti.

Fakat bu ilk kararlarindan Tolstoy nadim
(pisman) olarak avdet etmisti (d6nmiistii). Onun
insani telakkileri, bir aileyi baba yardimindan
mahrum birakmaya musait degildi.

Lakin zevcesi de bunlari anlayabilecek vazi-
yette bulunmuyordu. Hemen her giin kocasina
hayati zehir ediyordu."

Kontes cenaplarinin neler yaptigini tahmin
edersiniz? inanilmaz sey, amma, hakikat bu...
Kadin, kocasini, yar katip, yari dost, yari usak
gibi kullandigi Cerkof isminde bir adamdan kis-
kaniyormus.

Sovyet muharriri, bunu, kari ile kocanin bir-
birinden habersizce yazmis olduklari glindelik
hatiralari karsilastirarak soyle bildiriyor:

Madamin defterinden:

"0, bu Cerkof'u gayet garip duygularla sev-
mektedir. O ne derse o oluyor. Tolstoy adeta
onun esiri gibi. Muthis bir kiskanchk icindeyim.
Hissediyorum ki, 48 yil beraber yasadigim ve
sevdigim adami Cerkof elimden almistir..."

Bir baska giin yine madam o deftere yazmis:

Her sey beni sinirlendiriyor. O kadar israr
ettigim halde, beni dinlemedi. Diin yine onun-
la saatlarca basbasa konustu ve istiine ustliik,
birlikte fotograf cikardilar. Ne olacak benim ha-
lim?"

Bir glin sonra madamin defterinde kisaca su
climle var:

“Kiskanchgin aci yarasi beni kemiriyor."

Bugtiniin tarihi 27 Agustos'tur. Ayni yilin 27
Agustos'unda ise blyiik edibin not defterinde su
yazihdir:
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“Sonya yine hiddetlendi ve yine ikimiz, karsi-
likli azap duymus olduk..."

Ve bir glin sonraki tarihle su satir okunuyor:

“Karim glinden giine fenalasiyor. Bu hal, aska
benzemiyor. Bu bir aska zorlama hareketidir ki,
kin ile bashyor ve kin icinde blyuyor..."

Kararindan iki glin evvelki not:

"Bu hale artik dayanamayacagim. Onu yatis-
tirmak istiyorum, amma, bende de takat kalma-
d."

Firarindan bir giin evvelki not:

“Bu deliler evinde artik boguluyorum. Bu ha-
yat artik tahammiil edilemez bir sekil aldi.”

Ayni giin, kontes de sunlari yazmistir:

"Gece hi¢ uyuyamadim ve biliyik bir sinir
buhrani ile uyandim.”

Nihayet, 28 ilk Tesrin (Ekim) gecesi, Tols-
toy'un sabahin saat liclinde uyanacag tutuyor.

Kiitliphanesine gitmek istiyor. Bir de ne bak-
sin, karisi, koskoca kontes, usta bir hirsiz gibi,
yazihanesinin ¢cekmecelerini karistirmakla mes-
gul degil mi?

Tek kelime soylemeden geriye doniiyor. Oda-
dan cikiyor, evden cikiyor, malikanesinden ciki-
yor... Iste, ¢ikis bu cikis!..

' Aslinda “te" seklindedir. (haz.)

2 Ashinda “etmeye” seklindedir. (haz.)

3 Tanya Tolstoy'un biliyiik kizi, Seryoj biyiik ogludur.
[Dipnottaki Tanya ismi aslinda Kayna seklinde yazildig
gibi, tarafimizdan su anki yerine alinan, metin icerisin-
deki dipnot numarasi da “cagirarak” kelimesinin sonu-
na konulmustur. (haz.)]

*Nikitin, Tolstoy'un ve ailesinin samimi dostu ve doktoru
idi.

®  "Zaman da" ibaresi, aslinda "zamandi" seklindedir.
(haz)

& Aslinda "nasili” seklindedir. (haz.)

7 Aslinda “doktor" kelimesi iki kez tekrarlanmistir. (haz.)

¢ Ashinda “annemin” seklindedir. (haz.)

® Ashinda "sormamis” seklindedir. (haz.)

1 Aslinda “basi" seklindedir. (haz.)

" "Biraz iyiceyim. Fakat kalbim o kadar dermansiz" ibaresi,
biri bir tefrikanin sonunda, digeri ise bir sonraki tefrika-
nin basinda olmak lzere, iki kez tekrarlanmistir. (haz.)

2 Aslinda "dakikasina “ seklindedir. (haz.)

3 Ash "mahzur” seklindedir. (haz.)

* Ashinda "halanira” seklindedir. (haz.) €



USTAT EKREM

Recaizdde Mahmut Ekrem Tan-
zimat sonrasi gelisen yeni Tiirk ede-
biyatinin cok yonli ve énemli kisi-
lerindendir. Siir, mensur siir, hikaye,
roman ve tiyatro tirlerinde eserler
veren Recaizade ayrica yazdigi ede-
biyat teorisi, ders kitaplari, 6gren-
cileri ve gencler lzerindeki etkisiyle
yasarken “Ustat” olarak anilmaya
baslamistir. Selcuk Atay Ustat Ek-
rem adli kitabiyla edebiyatimizin bu
o6nemli sahsiyetini tlim yonleriyle
bilimsel bir sekilde incelemektedir.
Kitap “Recaizdde Mahmut Ekrem'in
Hayat1”, "Sair Ekrem", "Nasir Ekrem"
ve “Ustat Ekrem" olmak iizere dért
ana bdlimden olusur.

Recaizade Mahmut Ekrem “Re-
cai" mahlasl bir sair babanin evladi
olarak diinyaya gelir. Ailesi Recaiza-
de Mahmut Ekrem'in egitim hayati-
na 0zen gosterir. Kliglik yasta gittigi
okullarda gosterdigi basarisi sonrasi
babasi tarafindan Harbiye idadisi'ne
gonderilir, Recaizdde bu okulda da
basarili bir 6§renci olur ve 120 kisi-
lik sinif icerisinde ikinci olarak me-
zun olur ancak sanatkarane ruhu ile
okulunun Fen bilimlerini 6nceleyen
mifredati ile uyusamaz, gittikce
icine kapanir, siire yonelir. Okuldan
alinan Recaizdde Mahmut Ekrem
okulda ©&grenmeye basladigi Fran-
sizcanin yani sira babasindan Arapca
ve Farsca 6grenmeye de devam eder.
Okuldan ayrildiktan sonra Recaizade
Mahmut Ekrem babasi tarafindan 16
yasinda Hariciye Mektubi kaleminde
memuriyete vyerlestirilir, cesitli go-
revler, azledilmeler ve nazirlik maka-
mina kadar ylkselmeler ile dmriiniin
sonuna kadar 50 yil boyunca memu-
riyet hayati siirer. Hariciyedeki gorevi
sirasinda Namik Kemal ile tanismasi
hem kendi hayati hem de yeni Tiirk
edebiyatinin gelisimi icin dnemli bir
olaydir. Recaizdde Mahmut Ekrem'in
hayatinin trajedisi tic evladini da kii-
cuk yaslarda kaybetmesidir. Ekrem'in
edebiyat 6gretmenligine baslamasi
ve yazdigi ders kitaplari “listat” ola-

> (ISTAT EKREM
> PERI PALAS
> TUKETIM KULTURU EKSENINDE
TURK ROMANINDA MiRASYEDI
TIPININ GELISiMi (1875-1928)
> MIR AL $iR NEVATNIN DOGUMUNUN

580. YILI ANISINA NESREDILEN CALISMALAR
> TOPLU SiiRLERIYLE SAIR GOKHAN AKCICEK
> KITAPLAR, KESIFLER VE HAYATLAR: iSMAIL

ERUNSAL'DAN TARIH DERSLERI

rak anilmasini saglamis bir yandan
da onu uzun vyillar sirecek bir dizi
tartismalarin icine atmistir. Recaiza-
de Mahmut Ekrem hayatinin sonuna
kadar edebiyat diinyasinda saygiyla
“"lstat" olarak anilmistir, cenazesi
kalabalik bir halk ve devlet ricali ile
defnedilmistir. Selcuk Atay kitabinin
biyografi bollimiint alintiladigi bol
sayidaki ani, biyografi ve mektuplar
ile zenginlestirir.

Recaizade Mahmut Ekrem'in 6g-
retmenlik, Ustatlik yoniiniin agirhigi
edebiyat tarihinde sairliginin 6nemi-
ni ikinci hatta Araba Sevdasi roma-
ninin etkisiyle ticlincli plana atmistir.
Bu durumda bazi yanilsamalar ve 6n
kabuller de etkilidir. Selcuk Atay ki-
tabinin “Sair Ekrem" kismini bu ya-
nilsama ve on kabullerden siyrilarak
titizlikle hazirlar. Recaizade Mahmut
Ekrem'in siirlerini, yayimlanis sira-
sina gore icerik, teknik ve nazariye
acisindan inceler. Tanzimat sonrasi
yeni Tiirk siiri yeni fikirleri barindir-
sa da divan edebiyati sekillerini ve
vezin kaliplarini kullanmaya devam
etmistir. Recaizade ile kullanilan ve-

zinler divan edebiyati kaliplarindan
siyrilmaya baslar. Atay, Recaizade'nin
vezin kullanimindaki yenilik ve degi-
sikliklerinin tizerinde durur, ilk olarak
Tevfik Fikret tarafindan dile getiril-
digi distinilen "Kullanilan vezin ile
siirin hissi arasinda iliski olmahdir."
fikrinin de aslinda Recaizdde Mah-
mut Ekrem'e ait olduguna deginir.
Recaizade'nin sair olarak sese verdigi
o6nem Uzerinde durur, Ekrem'in di-
van ve halk edebiyatinda daha 6nce
rastlanmayan yeni kafiye diizenlerini
kullanimina deginir. Ayrica "Sair Ek-
rem" ana bashgr altinda Recaizade
M. Ekrem'in mensur siir anlayisina,
Halit Ziya Usakligil'den bu anlayislar
ile ayrildigr noktalara ve mensur siir-
lerine deginir.

“Nasir Ekrem" baslikli {ctinci
bollimde gayet Uretken bir muharrir
olan Recaizdde Mahmut Ekrem'in,
Batililasma hamleleri ile edebiyati-
miza giren nesir tirleri hakkindaki
fikirleri ve bu tiirlerde verdigi eserleri
incelenip tanitilr. Selcuk Atay, 6n-
celikle Recaizdde Mahmut Ekrem'in
Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin
Bir Neticesi'nin basina koydugu
mitalaasindan  "hikaye-perdazlik"
olarak tanimladigi hikdye anlatma
meslegini ve hikaye anlayisini klasik
gelenege dayandirdigini tespit eder.
Halit Ziya ve Recaizade'nin hikaye

USTAT EKREM

Seleuk Atay
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anlayisindaki farka ve Recaizade'nin
roman ve hikdye tirleri arasindaki
fark ile ilgili gorislerine yer verir.
Atay bu bélimde ilk olarak Recaiza-
de'nin ilk telif hikiyesi Muhsin Bey
yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi'ni
gostergebilim cercevesinde inceler,
Recaizade'nin anlatisini hem hikaye
hem de hikayenin icinde siir olarak
sunmasinin zerinde durur. Daha
sonra olay orglisiinde yalin buna
karsin duygu durumu olarak yogun
olan ve Tiirk edebiyatinin ilk durum
hikayeciliginin 6rneklerinden olan
Mufarakat lizerinde durur. Recaiza-
de Mahmut Ekrem'in romanlari ve
romancihigi tizerinde durmaya bas-
layan Atay oOncelikle Recaizade'nin
romanlarindaki estetik ve didaktik
kaygi lizerinde durur. Daha sonra
tarz olarak Ahmet Mithat Efendi'nin
tarzina benzetilebilecek, kimi kay-
naklarda hikaye olarak da ele alinan
Séime'nin gosterdigi roman niteligi,
teknik ve icerigi tzerinde durulur,
Sdime'yi Ahmet Mithat romanlarin-
dan uzaklastiran noktalara deginilir.
Roman tiiriinde ikinci eser olarak
Araba Sevdasi ele alimir. Oncelikle
Araba Sevdasi lizerine yapilan bircok
farkli incelemeye ve dile getirilen g6-
riislere deginilir ardindan metinden
hareket edilerek ana karakter Bihruz
Bey'in psikolojisi ve mizaci ele alinir.
Ucincii olarak Recaizade Mahmut
Ekrem'in tiyatrolan lizerinde durulur.
Oncelikle Batililasma sonrasi edebi-
yatimizda eserler verilmeye baslanan
tiyatro tlrliniin edebiyat tarihimiz-
deki seyri (izerinde durulur daha
sonra Namik Kemal'in tilmizi olan
Recaizade'nin de Namik Kemal gibi
tiyatronun eglendirirken egitme-
si Ozelligini kullanmasina deginilir.
Recaizade'nin tiyatrolarinin dili, kay-
naklar ve adaptasyon meselesi dile
getirilir. Son olarak “Nasir Ekrem"
bollimiinde Recaizdde Mahmut Ek-
rem'in terclimeleri ele alinir. Yeni bir
medeniyet anlayisina gegme asama-
sindaki Osmanli toplumu icin tercili-
me dnemli bir aracti ancak Tanzimat
sonrasi terclime faaliyeti sistemli ve
kolektif bir sekilde gerceklesmemis-
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tir. Terclime yapan muharririn anla-
yisina gore “etkilenme”, “taklit" ve
“terclime” birbirine karisan birbirini
etkileyen kavramlar oldular. Selcuk
Atay bu boliimde Recaizade Mahmut
Ekrem'in "terciime" anlayisina degi-
nir ve terclime yaparken kullandig
Uslup lzerinde durur.

Son ve dordiincii bdliim kitaba
da adini veren "Ustat Ekrem” bolii-
midir. Recaizdde Mahmut Ekrem'i
yol gosterici bir Ustat haline getiren
oOzelligi sadece edebi eserleriyle ge-
tirdigi yenilikler degil kurulan yeni
edebiyatin teorik kismini da temel-
lendirmesidir. Atay tarafindan bu
bollimde oncelikle Talim-i Edebiyat
6nem ve icerik olarak incelenir, Ta-
lim-i Edebiyat'in igerigini olusturan
dort boliim uzerinde durulur. Daha
sonra Recaizade Mahmut Ekrem'in
Talim-i Edebiyat'ta ortaya koydugu
fikirlerin bir nevi pratigi olan Tak-
dir-i Elhan'a gegilir. Atay, Takdir-i
Elhan'in igerigine deginmesinin yani
sira Recaizade'nin Takdir-i Elhan'da-
ki vezin ve kafiye konusundaki s6z-
lerinden yola cikilarak varilan bazi
yanilsamalari da diizeltir. Atay'a gore
Recaizade "Her siir mevzun ve mu-
kaffa olmak iktiza etmez..." diyerek
siirin anlam alanini genisletmektedir,
siirde vezin ve kafiyeye dikkat edil-
memesi ¢ikarimi yanhstir. Son olarak
Recaizade Mahmut Ekrem'in kaleme
aldig1 takrizler ve bu takrizlerini bir
araya getirdigi "Takrizat" adli eseri-
nin tizerinde durulur. Takriz gelenegi
ve Recaizade'nin edebiyat ve edebi-
yat disi eserler icin yazdigi takrizler
incelenerek tanitilir.

Selcuk Atay, Ustat Ekrem, Hece Ya-
yinlari, 2021, 328 s.

Halil Erten
PERI PALAS

Turk Edebiyati Genc Sanat der-
gisinin Yazi isleri Miidiirii olan Omer
Faruk Yazici'nin 2014 senesinde akli-
na gelen bir fikri ilmek ilmek isledi-
gi Peri Palas adh eseri, sonunda biz

okurlariyla bulustu. Tirk Fantastik
Edebiyati'na adini yazdiracak dere-
ce kaliteli bu kitap eski, harabe bir
konagin ve Faruk isimli gizemli ana
karakterin 6ykiisiinii anlatiyor. Istan-
bul'un ara sokaklarinda, bilmedigimiz
ve duymadigimiz nice esrarengiz ola-
yin ve varhgin ciritti attigi bu sihirli
diinyada, hayaletler, gulyabaniler,
alkarilari, karabasanlar, cinler ve bir
dolu dogaustu varlik boy gosteriyor.
Oyle ki ilk basta siradan bir hayalet
Oykdsi gibi baslayan roman, ilerleyip
aksiyonun ritmini arttirdikca okuru
daha da icine ¢ekiyor. Miimtaz Bey
ve Perihan Hanim'in acikli dykisiyle
dertlenirken, Ahu Baba'nin heybeti
karsisinda tir tir titrerken bulabilir-
siniz kendinizi. Karakterlerin her biri
ozenle yazilmis. Hact Ana'nin kudre-
ti karsisinda kiiciik dilinizi yutabilir,
Miimtaz Bey'in ofkesine tanik olup
saskinliklardan saskinlik begenebilir-
siniz kendinize.

Romanda en begendigim nok-
talardan birisi tamamiyla otantik ve
bizim kiiltlriimize 6zgli olmasi oldu.
istanbul'daki siradan bir mahallenin
orta yerine perili bir kosk yillara mey-
dan okurcasina kendini var etmesi
ve korumasi, bu varolusun sebebi,
insanlarin o metruk binaya yaklasi-
mi oldukca gercekei ve tatli olmus.
Mahluklar arasindaki dinamikler ve
olaylarin karistigi yerler de ¢ok ince
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hesaplanarak vyerlestirilmis kurguya.
Metinin dili de cok akici olunca, kur-
gu sorunsuz isleyen bir saat gibi tikir
tikir okutuyor kendisini. Her bdlim
sonunda, kendinizi bir sonraki bo-
|limi merak ederken buluyorsunuz.
Merak unsurunu diri tutan iki sey
var: Birincisi, kurgunun kendisi ve
digiim kisimlarindaki tansiyon dozu.
Her boliim ayri bir sorunla karsilasan
Faruk ve Peri Palas'in sahipleri, islerin
en cikilmaz noktaya geldigi anlarda,
okurla alay etmeyen ve ciddiye alan
bir bicimde, sorunlarin Ustesinden
gelip okura da rahat bir nefes aldi-
riyor. Oyle ki bu tansiyonu yiikseltir-
ken kullanilan gizem unsuru her bo-
limde degisse ve hikaye ilerledikce
sorular artsa da son boliimlerde her
sey tamamen acikliga kavusuyor. Ya-
sanan tim maceralar, daha buyik ve
daha temel bir olayla birbirine bag-
laniyor. Bu agidan da okurken ayri bir
keyif verdigini sGyleyebilirim. ikincisi
ise boliim baslarindaki kisa epigraf-
lar. Okura, siradaki boltimin temasi
hakkinda ipucu verirken insanin igini
tath bir coskuyla harlayan merakin
da ilk kivileimini boylelikle birakive-
riyor zihinlere.

Velhasilkelam, fantastik edebi-
yatimiz acisindan olduk¢a 6nemli
ve kiymetli bir eser Peri Palas. Gerek
kurgusu gerekse de dili acisindan ol-
dukca kaliteli ve edebiyat kokan bir
isle karsi karsiyayiz sevgili okurlar.
Size tavsiyem, muhakkak okuyunuz,
okutunuz. Pisman olmayacaginizi
tahmin ediyorum.

Omer Faruk Yazici, Peri Palas, Ketebe
Yayinlari, 2020, 176 s.
Abdullah Emre Aladag

TUKETIM KULTURU EKSENiINDE
TURK ROMANINDA MiRASYEDi
TiPININ GELiSiMi (1875-1928)

Tiiketim Kiiltiirii Ekseninde Tiirk
Romaninda Mirasyedi Tipinin Ge-
lisimi (1875-1928) bashkl ¢alisma
Caner Solak tarafindan hazirlanan
doktora tezinin kitaplastirlmis ve

okuyucuyla/arastirmaciyla  bulustu-
rulmus hali. 2020 yilinda Cizgi Kita-
bevi tarafindan yayimlanan eser On
S6z ve Giris kisimlarini takip eden
dort bélimden, Sonuc ve Kaynakga
kismindan olusuyor.

Arastirmaci 6n s6zde ¢alismanin
sadece romanlarda anlatilan hika-
yelere odaklandigini ifade etmekte
ve romanin kendine ait gergeginin
ele alinacagini vadetmektedir. So-
lak, mirasyedi tipini ele alirken ne-
den 1875 ve 1928 tarihleri arahigini
tercih ettigini ise soyle acikhyor:
“(...) tipin edebiyatimizda g&riildii-
gu tarihten 1928'e kadar (..) 1928
yiliyla ¢alismamizi sonlandirmami-
zin baslica nedeni bu tarihten sonra
goriilen mirasyediler tim devam-
liliklara ragmen artik yeni bir dev-
letin, yeni bir veraset sisteminin ve
sosyal yapinin mirasyedileriydiler."
(s. 8) Ayrica Solak, bdyle bir terci-
he gitmesinin sebeplerinden birini
1926 yilinda miras dagiliminda ya-
pilan yeni yasal diizenlemeler olarak
gostermektedir.

Arastirmaci  calismanin  “Giris"
kisminda konu hakkinda yapilan te-
mel calismalara atiflarda bulunarak
bir giris metni olusturmustur. Ay-
rica Solak, ¢alismanin amacinin el-
deki Grlinlin bolluguna ragmen bir
“edebiyat sosyolojisi yapmama(k)"
oldugunu da belirtmektedir. (s.17)
Arastirmaci, calismasinda yazarlarin
diistince diinyasi, tarihi, iktisadi ve
siyasi gelismeler ile romanlarda an-
latilanlar arasinda bulunan paralel-
likleri aramaktan da uzak durdugunu
ifade etmektedir.

Cahsmanin birinci bollimi “Kav-
ramlar, Yaklasimlar ve Tarihsel Ge-
lismeler” bashgini tasir ve bu baslik
kendi icerisinde “Sefahat ve Tiiketim
Kiltarii iliskisi” ile "Sefahatin Mag-
rurlari ve Magdurlari: Mirasyediler”
olmak (izere ikiye ayrilmaktadir.
Solak, “Sefahat ve Tiiketim Kltii-
rii iliskisi" isimli baslikta “tiiketim"
konusundan bahseder ve toplumun
tliketim ahskanliklarini boyutlu ola-
rak ele alip durum tespiti yapar. Bu
kissmda eserin altyapisi olusturulur
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ve calismanin geri kalaninda in-
celenecek olan romanlara tarihsel
dayanak hazirlanir. “Sefahatin Mag-
rurlari ve Magdurlarn: Mirasyediler”
isimli baslik kendi icerisinde ikiye
ayrilmaktadir. ilk bashk “Mirasyedi
Tipinin Tanimi ve Cesitli Adlandir-
malar” olarak diizenlenmistir. Calis-
manin bu kisminda mirasyedi tipinin
tanimi, tipe verilen adlandirmalar
ve tipin genel ozellikleri aciklanir.
“Geleneksel Anlatilar ve Mirasyedi
Tipinin Soy Kutligu" bashgi altinda
ise arastirmaci, mirasyedi tipi 6zel-
liklerinin geleneksel Tirk tiyatrosu
urlinlerinden olan Karagdz-Hacivat
ve Orta Oyunu'nda yer alan Celebi
karakterinde de gorildiglini belir-
tir. Miellif bu boéliimde tipin genel
ozelliklerinin degisen ylizyillara bagh
olarak degisimler gosterdigini 6rnek-
ler ile agiklar. Mezklr bollimiin tek
alt bashgi “Tiirk Romani ve Hancerli
Hanim Hikayesi" adini tasimaktadir,
bu bélimde bilhassa intibah ve Han-
cerli Hanim Hikdyesi tizerinde duru-
lur ve Solak, iki eseri karsilastirdiktan
sonra ulastigi bulgular ile Namik Ke-
mal'in {ic boyutlu ve daha gercekci
bir mirasyedi tipi olusturdugunu ifa-
de eder. (s.62)

Cahsmanin ikinci bdlimi “Mi-
rasyediligi Doguran Sebepler” basli-
gini tasimaktadir. Bu boliimde iki alt
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baslik bulunur. ilk alt baslik “Evin Ici:
Eksik Aileler [ Sorunlu Ebeveynler”,
ikinci alt bashk ise "Evin Disi: Tehli-
keli Dis Diinya" adini tasimaktadir.
Yazar, bu bollimde mirasyedi tipinin
romanlarda hangi sartlarda zuhur et-
tigini arastirir. Mirasyedi tipi, her ro-
manda ayni sekilde islenmedigi icin
arastirmaci bu noktada 6zelden ge-
nele dogru giderek mirasyedi tipinin
ortaya ¢ikmasi icin gereken asamala-
ri tespit eder ve romanlar vasitasiyla
cikarimlarini temellendirir. Bélimiin
ilk alt bashgr roman karakterinin
mirasyedi olmasina sebep olan i¢ ne-
denleri icerirken ikinci alt baslikta ise
roman kisisini mirasyedi hale getiren
dis nedenler ele alinmaktadir. Solak,
i¢c nedenleri babanin yoklugu, yasl
alafranga tipler, konak hayati, gos-
terisci ylizeysel egitim, mirasyedinin
psikolojisi ve i¢ guiveyisilik bashklari
etrafinda ele alirken dis nedenleri
kurnaz arkadaslar/dalkavuklar/sati-
cilar, zevk ve eglence mekanlar, icki,
oltimcil kadinlar ve metresler olarak
tespit eder.

Eserin Ulclinci bolimi "Miras-
yedilerin Giinliik Hayati” basligini
tagimaktadr. iki alt basliktan olusan
bu kisimda ilk bashgin adi "Don-
gusel Bos Zaman Etkinlikleri"dir.
Bu bdlimde yasamak icin calisma
zorunlulugu olmayan mirasyedi-
lerin zamanlarini nasil gegirdikleri
hakkinda tespitlerde bulunulur ve
cesitli sekillerden yararlanilarak bu
durum okura sunulur. Boylelikle
donglisel siirec sekiller vasitasiy-
la gosterilmeye calisihr. Bolimiin
ikinci alt bashgi ise "Tiiketime Da-
yali Hayat Tarzinin Nedenleri" ola-
rak adlandinlmistir. Arastirmaciya
gore mirasyedinin maddi varligini
tiiketmesinin sebebi taklit ihtiyaci,
statii arayisl, cinsel aglik ve haz ara-
yicithgidir. Boliim, romanlardan yola
cikilarak bir cerceveye oturtulur ve
mirasyedilerin tiiketim odakh yasa-
malarina nelerin sebep oldugu orta-
ya koyulmaya calisilir.

Eserin dordiincii ve son bdliimii
“Mirasyediligin Akibeti" bashgini ta-
simaktadir. Bu bdlimde yedi alt bas-
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lik bulunur. B6liim adeta bir romanin
sonuna benzer ve bdlimde roman-
lardaki mirasyedi tiplerinin sonlari
hakkinda tespitler bulunmaktadir.
Bolimde mirasyedilerin varliklarini
kaybettikten sonra calismak zorunda
kalmalarina, suca bulasmalarina, mi-
raslarinin tiikenmesi sebebiyle mag-
dur ettikleri kisilere deginilmektedir.
Bollimiin "Koti Cocuklar: Mirasyedi-
ler" alt bashkh kismi ise Ahmet Mit-
hat Efendi'nin eserlerinde gdriilen
mirasyedi tiplerin karsilarinda yer
alan ideal tiplerin anlatimina ayril-
mistir. Feldtun Bey ile Rakim Efendi
romaninin mirasyedi tipleri anlatan
romanlara referans oldugunu ifa-
de eden arastirmaci, Ahmet Mithat
Efendi'nin eserlerinde mirasyedi ti-
pinin karsisina konumlandirilan ide-
al tipleri anlatan bir bolim kaleme
almistir.

Calisma bir “Sonu¢” kismi ile
sona erer. Sonuc¢ kisminda Solak,
calisma boyunca ulastigi sonuclari
toplamis ve eserini tamamlamistir.
Eserin kaynakgasinda, calismada kul-
lanilan romanlar hem alfabetik hem
de kronolojik olarak siralanmistir.
Solak, yapti§r bu calismada elli yedi
roman incelemistir. Eserde incelenen
roman sayisl, tipin bircok eserde -¢a-
hsmada incelenen romanlar tarih-
sel olarak sinirlandirnlmis olmasina
ragmen- kendisine yer bulabildigini
ortaya koymaktadir. incelemede kul-
lanilan bazi eserlerin heniiz yeni Tiirk
harflerine aktariimadi§ini belirtmek-
te de fayda vardir.

Calismanin kapsami genis olma-
sina ragmen Caner Solak, kullandigi
tasnif sistemi ile basarih bir inceleme
eseri ortaya koymustur. Tirk edebi-
yatinda tiiketim, mirasyedilik ve mi-
rasyedilik ©6zelinde Batihlasma gibi
temel konularda calisma yapmak
isteyenlerin basvurabilecegi bir eser
niteligi tasimaktadir.

Caner Solak, Tiiketim Kiilttirii Ekseninde
Tiirk Romaninda Mirasyedi Tipinin Geli-
simi (1875-1928), Cizgi Kitabevi, 2020,
384 s.

Egemen Ozan Sonmez

MIR ALi SIR NEVAI'NIN
DOGUMUNUN 580. YILI ANISINA
NESREDILEN CALISMALAR

Dogu Turk dili ve edebiyatinin
kudretli sair ve yazar, devlet ada-
mi, edip Ali Sir Nevai, yazmis oldu-
gu manzum ve mensur eserleriyle
sadece Cagatay edebiyatinin dedgil,
bitlin Tirk edebiyatinin en seckin
ve dnde gelen simalarindan biridir.
Ali Sir Nevai 1441 yilinda Herat'ta
dogmustur. Timurlu sehzadelerinden
Hiiseyin Baykara'nin yakin arkadasi
olmus ve Devlet kademesinde mii-
hirdarlik (nisanci) gibi onemli go-
revlere getirilmistir. Hiiseyin Baykara
ile dostlugu dmiir boyu devam etmis,
dogdugu sehir Herat'ta 1501 yilinda
vefat etmistir.

Ozbekistan Cumhuriyeti devlet
baskani Sevket Mirziyoyev tarafin-
dan yayimlanan bir genelge ile 2021
senesi, Mir Ali $ir Nevai'nin dogumu-
nun 580. yili ilan edilmistir. Bu kap-
samda gerek Ozbekistan gerek Ozbe-
kistan disinda Ali Sir Nevai'nin 580.
yas glinii kiltiirel etkinlikleri tertip
edilemeye baslanmistir.

Cagatay edebiyatinin en kud-
retli sair ve yazarlarindan olan Ali
Sir Nevai (1441-1501) ve eserlerinin
tanitilmasi ile ilgili 2020 yili icerisin-
de Kiiltir ve Turizm Bakanldgi Telif
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Haklari Genel Miidiirliigi'nce des-
teklenmesi uygun gorilen "Ali Sir
Nevdi Eserlerinin Tiirkiye Tiirkcesine
Kazandiriimasi ve Tanitiimasi Pro-
Jesi" baslatiimistir. Kiiltiir Bakanlig
himayesindeki bu projenin birinci
amaci tiim Ali $ir Nevai eserlerinin
Turkiye Tiirkcesine aktariimasidir.
Proje bilim kurulu Ali Sir Nevai ve
eserleri lizerine calismalariyla tani-
nan akademisyen ve alaninda uzman
edebiyat-kiiltlir-sanat insanlarindan
olusmaktadir. ilgili projenin Yiiriitme
Kurulu Baskani ismail Cengiz, genel
koordinatori Doc. Dr. Bahtiyar Aslan
ve akademik koordinatérii Dog. Dr.
Emek Usenmez'dir.

isbu proje kapsaminda Subat ayi
itibari ile dort eser nesre hazir hale
getirilmistir. Ayrica Nisan ayi igeri-
sinde Ozbekistan sehirlerinden Tas-
kent-Semerkant ve Buhara'da ger-
ceklestirilecek olan Ali Sir Nevai ve
eserleri temali calistay ve uluslararasi
sempozyumlar sonucunda ortaya ko-
nulacak calistay kitabi da bilim diin-
yasina sunulacaktir.

Bilim kurulu, vyiriitme kurulu
ve genel koordinatér gorisleri ne-
ticesinde Tiirk, Ozbek, Kazak, Kirgiz
vb. bilim insanlarinin Ali Sir Nevai
ve eserleri lizerine hazirladigi 33
kiymetli arastirma makalesi Doc. Dr.
Bahtiyar Aslan'in editérliigli nezare-
tinde bildiriler kitabi bashgi altinda
baskiya hazir hale gelmistir. Calisma-
da Tiirkge, Ozbekge, ingilizce makale-
le ve bildiriler yer almaktadir.

ikinci olarak proje kapsaminda
Ali Sir Nevai'nin Muhakemet'lil-Lu-
gateyn adli eseri nesre hazirlanmistir.
Dog. Dr. Emek Usenmez editorliigiin-
deki bu calisma Saadet Ormeci tara-
findan yayina hazirlanmistir. Muha-
kemet'iil-Lugateyn; Ali Sir Nevai'nin,
Tiirkcenin ifade kuvvetini ve Farscaya
gore ustiinliiglinii ispat etmek ama-
ciyla 1499 yilinda yazdigi ve onun dil
sulirunu gosteren en dnemli eseridir.
Nevai, pek cok sairin Farsca yazdi-
g bir donemde Tirkce yazmaktan
vazgecmemis, korkmamis, yilmamis;
glicliikleri yenmis, cetinliklerle sa-
vasmis, emeklerini esirgememistir.

Tiirkgenin engin alanlarinda ilhami-
nin sahlanan atini kosturmus; sonsuz
gokytiziinde hayalinin hir¢in kusunu
havalandirmis; zevki bu hazineden
deger bicilmez, glic yetmez birgcok
inci ve pirlantalar almistir. Gonli bu
bahcenin gizliliklerinde glizel koku-
larryla cana can katan, g6z gérmemis
cicekler toplamistir. Boylece bu var-
liklarin, bu bolluklarin, bu miimbit
topraklarin driinlerinden olan bir-
cok giil agilmaya ve her yana sacil-
maya baslamistir. Ali Sir Nevai'nin
dogumunun 580. yili anisina hazir-
ladigimiz bu eser, "Ali Sir Nevai'nin
Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri”,
"Muhakemet'll-Lugateyn”, "Sozlik",
"Ozel Adlar" ve "Muhakemet'il-Lu-
gateyn'in Siileymaniye Kiitliphanesi
Niishasi Tipkibasimi" olmak lizere bes
boéllimden meydana gelmektedir.

Ali Sir Nevai Eserlerinin Tirkiye
Tuirkcesine Kazandiriimasi ve Tanitil-
masl Projesi kapsaminda hazirlanan
lictinci calisma, Ali Sir Nevai Hayati
ve Eserleri bashkl kitaptir. Bu cahs-
mada Prof. Dr. Ali Nihat Tarlan, Ord.
Prof. Dr. Z. Fahri Findikoglu, Prof. Dr.
ibrahim Kafesoglu, Dog. Dr. Faruk K.
Timurtas, isa Yusuf Alptekin, Muham-
med M. Akkusoglu gibi isimler tara-
findan Ali Sir Nevai hakkindaki mii-
him yazilar yer almaktadir. Calismanin
editérliglini Doc. Dr. Bahtiyar Aslan
yurttmustar.

Emek Usenmez tarafindan ha-
zirlanan ingiltere British Library'deki
Mir Ali Sir Nevai Yazmalari adl calis-
ma ilgili projenin dordiinci kitabidr.
Kitap ilk asamada ingilizce olarak
hazirlanmistir. Mayis itibari ile eserin
Tiirkce ve Ozbekeesi de okurla bulu-
sacaktir.

Proje kapsamindaki besinci kitap,
Ozbekistan ve Tiirkiye'de gerceklesti-
rilecek karsihkli uluslararasi calistay
ve sempozyumlar sonrasinda bilim
diinyasinin hizmetine sunulmus ola-
caktir.

Ali Sir Nevai yazdigi eserler, ye-
tistirdigi sairler ve her zaman destek-
ledigi ilim hayatiyla Tiirkce'ye biiyiik
katkilar saglamis abidevi bir kiltiir
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adamidir. Ali Sir Nevai'nin Tirkge'ye
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yapmis oldugu en biiyiik katkilardan
biri kuskusuz dilin yapici gliciinden
faydalanarak, milli birligi kurmaya
calismasidir. isbu eserlerin Tiirk dili-
ne ve Tiirk dlinyasina yararl olmasi
en biylk dilegimizdir. Mir Ali Sir
Nevai'nin 580. yas glinii kutlu olsun.

Emek Usenmez

TOPLU SiiRLERIYLE
SAIR GOKHAN AKCICEK

insan ¢ocuklugunun ve hatirala-
rinin gercegidir. Bunu koruyan, bizi
icinde yasatan siir ve dildir. Siirler ya-
zildigi dilden alir glizelligini ve bize
bu giizelligi yasatir. Dilde toplanmis
gtizellikler sair eliyle harflerin miril-
tilarini, seslerin ninnilerini ve kelime-
lerin hisirtilarini okura duyurur. Bir
duygu, disilince ve hayal yolculugu
baslatir okurun icinde. Bu yolculu-
gun temelinde cocukluk yahut “bir
cocuk masumiyeti” vardir. Bir insa-
nin cocuklugunu, cocukluk gergegini
ve cocuk bakisini sokiip alin, geriye
yanmis ulu bir servi agacinin boslugu
kaliyor. Aslinda unutulmayacak anla-
rin boslugudur o. Cocukluk dedigi-
miz serviniz yoksa daliniz, budaginiz,
govdeniz, gdlgeniz, boslugunuz da
yoktur. Gokhan Akgicek siirlerini ben
béyle goriiyorum: insani duyarlihgin
goriindr kilinan saf halleri...
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Gokhan Akgicek, Adini Andigim
Giinler Toplu Siirler 1 (Edebiyat Or-
tami Yayinlari, Kasim 2020 Ankara)
ile okuyucusunu selamladi. Siir serii-
veninin basindan beri daha cok ¢o-
cuklar icin yazan Gokhan Akgicek, bu
kez yetiskinler icin toplamis siirlerini.
Biiyliklere acmis icini. Sair, 2001-
2020 arahgindaki siirlerinden ayikla-
yarak olusturmus 135 sayfalk toplu
siirleri. Adini Andigim Giinler'de dort
kitaptan secilmis toplam 80 siir var.
Kitabina almadigi siirlerinin altindan
da 6n s6z niyetine yazdi§i aciklama-
sinda imzasini cektigini deklare et-
mis. Neticede bu, sairin tercihi. Takdir
de elbette onun.

“Sen farkinda degilsin belki/ El-
lerin bliyiitiiyor bir denizi"

Gokhan Akgicek, daha bastan
belirtelim, glnlimiz Tirk siirinin
incelikler sairlerinden. Nahif bir ki-
silik. Siiri bir "adanmislik” olarak
degerlendirerek ayni zamanda ha-
yatin icindeki olumsuzluklardan da
insani koruduguna inaniyor. Ciinkii
ona gore siir insani aragsallastirmaz,
aksine soze cagirir, ruhu yiceltir ve
hayata ayna tutar. Bu nitelikler Gok-
han Akgicek'in poetik tutumunu, siir
anlayisini vermektedir bize. Hayatin
icinde ama hayatin icindeki kirli isle-
re karismayan ve yolculuguna devam
eden saire Tiirkce, cocuk safligi, sa-
mimiyet, iyilik ve bu topraklarin ko-
kusu gibi niteliklerdir rehberlik eden
olcitler... Saire siirimizin icinden yol-
daslik edenler ise Ziya Osman Saba,
Fazil Hiisnti Daglarca, Behget Necati-
gil, Cahit Kiilebi, Mustafa Ruhi Sirin
gibi akil, iyilik, samimiyet ve incelik
dolu sairlerdir.

Adini Andigim Giinlerde neler
var?

Adiyla ilk anda cagrisim hatira-
laradir. Kitabi rastgele karistirdigi-
mizda goriyoruz ki kitap adlari toplu
siirlerde bdliimleri olusturmus. Son
béliimdeki siirleri son siirleri elbette.
Kitapta kisa dizeler, ortalama uzun-
lukta siirler dikkati cekiyor. Sézde az,
anlamda yodun siirler... Dili kolay,
dogrudan ifade edisler ¢cok, imgele-
rin okura dogru ucusu deneyen siirler
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de sdz konusu. Gercek ve hayalden
yontulma bir diinya. i¢c diinya, dis
diinya ic ice ve birlikte yiiriiyor sairin
sozcliklerinde. Sadeligin icinde yer
yer birdenbire yogunlasmayla karsi
karstya kaliyorsunuz. Siirlerin en belli
basl 6zelligi insan etrafinda doniyor
olmasidir. Aile efradi, yakin bildikleri
yahut yakin olmasini istedikleri ve
bazi sairlerle birlikte yiirtiyor. Bunla-
ra siirler ithaf ediyor. Kimi siirlerinin
milhemi sairleri gondermelerle veya
isimler vererek yad ediyor. Ziya Os-
man Saba basi cekiyor. insanla birlik-
te siirlerinde somutlugu 6ne aliyor,
tabiata, esyalara dokunuyor. Mandal,
gbmlek, riizgar, s6git, dal, su, cicek,
sardunya, nar, cember... diyor. Bun-
lara baba, anne, ¢ocuklar, kizlar, 0g-
lanlar, ablalar, abiler hizalaniyor di-
zelerde. Ve bir dilek tutar gibi "Bana
bir abla yap anne/ Kaderi benzemesin
ilkine" diye seslenir annesine. Bazen
harflerin yapip ettiklerine sasiran
sair, her siirle dili yeniden dgreniyor
ciceklere su verir gibi. Ciinki her
yeni siirle Tiirkgenin harflerinden bir
sevgiyi besliyor, dilekler tutuyor séz
kesilen kizlara, kopriiden gecen ge-
linlere, hayatta en cok babasini seven
ogullara, olmayan abilere, ablalara...
Akcicek, hayatin karmasasina, glriil-
tlstine, bunaltisina girmeden sanki
cocuk giinlerinin safligi ve beyazlig
icinden glinltik hayatin ayrintilar-

ni, inceliklerini, kirikhklarini, gegici
kiiskinltiklerini, izlenimleri, pastoral
degerleri, yakalanan giilisleri, iyi-
liklerini huzurlu, hakikatli bir eda ile
soyllyor.

“Artik uyuyabilirsin/ Giinisi§"

Kirlenmemis, duru, glines isilti-
It bir dil ile sanki tabiatin temiz dili
driiyor siirlerini. icindeki iddiasiyla
birlikte siirin Tiirkce hali siirler ya-
ziyor da diyebiliriz. Oyle ki size su-
yun dibindeki kumlari, cakil taslarini
gosterir gibi hayatin, cocuklugun,
cocuklarin, annelerin, babalarin, kar-
deslerin, ciceklerin dilini gosteriyor
yahut bunlarin hepsine birden dil
oluyor. Sairin biiyiik biylik hevesleri
de yok. O, kiiciik anlamli seylerle ye-
tinmesini bilendir: "Bir ségiit dalina
verin/ Benim ismimi/ Her ikindi vak-
ti/ Sulara vursun gélgesi. Onun siir-
lerini okuyunca bir bahcede, parkta,
pencere oniinde, kaldirrm taslarinin
ya da derenin kiyisinda kendi ken-
dine acmis bir ¢icegi goriiyorsunuz.
Oyle saf ve 6yle yalin bir dil ile sarar
insani. icli ve kirilgan ruh hali ile séy-
ledigi siirlerin “Gil gecti yanimizdan/
duymadin." der gibi havaya saldigi
bir seyi, hayatin tiirli tiirli hallerini
duyarsiniz. Sairin onlarla arkadash-
gina sahit oluyor; soziin serinligini
baslatan sesini dinliyorsunuz. Bir
de babasizhgin sizisi dudagini yakar
hep: “Siirler yazdigima/ Bakmayin
siz/ Yanar hdld dudaklarim/ “"Baba”
derken" Ciinkl yetiskinler icin yaz-
diklarinda bile cocuklugun goziinden
bakar, dilinden seslenir. Temiz, umut
dolu, giin ortasindan ve piril piril...
Biiylise bile: "Riizgdr cagirsa bile
pesine diisen cocuklardik" diyecektir
kimsesiz harfleri 6perek. Hesapsizdir
0, olsa olsa yazdigi siirlerin ve kitap-
larinin hesabidir onun en iyi bildigi.

"Nasil da yakisirdi sesine/ Siniltili
ahengiyle o sakin Tiirkce"

Hani yazinin basinda, siirler ya-
zildig1 dilden alir glizelligini ve bize
bu giizelli§i yasatir, demistim ya ha-
kikaten de Gokhan Akcicek'in bircok
siiri bu iddiami dogrular nitelikte.
Clinkii sairin sesinde gezdirdigi de-
renin duru sularinda yikanmis cakil



taslarindan alfabesi gereksiz soy-
leyislere mani oluyor. Siirine duru
bir dil olmus Sair Gokhan Akgicek.
Bir su gbzesinin basindaki isiltiyla
soyllyor. Siirleri okurken dilin bu
ozelligini alabildigine hissediyoruz.
Sairin dil hassasiyeti hem okura say-
gisint hem de yazdi§i/soyledigi dile
katkisini  gdstermesi  bakimindan
cok manidar. Bu anlamhhigin arka-
sinda sairin cocuklugundan bugii-
ne kazandigi bilgisi ve gorglisii s6z
konusu. Belki de bundan olsa gerek
arka kapak yazisinda sair Seref Bil-
sel, "Akcicek, klasik ve cagdas siir
birikimimizi 6zlimsemis bir sair. Bi-
reyin i¢ yolculugu dizeler ilerledikce
topluma vyayilyor; bireysel olan bir
duygu, yasanti, toplumun cogunlu-
gunu ilgilendiren bir alana tasiniyor
siirin sonunda. Biraz daha yakindan
bakinca bu saf, duru anlatima, mis-
tik/metafizik bir anlayisi da yani-
mizda buluyoruz." diyerek Gokhan
Akcicek'in poetikasini dzetliyor.
Akcicek'in siirlerinin dikkat ceken
baska bir dzelligi de konusan kisi ye-
rine anlatan kisi s6z konusudur. Hat-
ta bu kisinin anlattiklarinin bir kismi
kiictirek dykii havasindadir. Yaziy dili
yenileyen siirin eksikligini gideren bi-
ling dolu su dizelerle bitireyim:
“Sahi, ne iyi,/ Okyanusun tuzu,
ga6giin mavisi/ El ele vermisler, ta-
mamliyorlar/ Bu siirin eksikligini..."
Gokhan Akgicek, Adint Andigim Giin-
ler (Toplu Siirler), EQY Yayinlari, 2020.
ismail Karakurt

KIiTAPLAR, KESIFLER VE HAYATLAR:
iISMAIL ERUNSAL'DAN TARIH
DERSLERI

Kitapla, kittiphaneyle ya da
mesela sahaflarla az ¢cok miinasebe-
ti olan, bunlara dair merak edip bir
seyler okuyan hemen herkes ismail
Erlinsal ismine muhakkak asinadir.
Kendisi bilinmekten hazzetmiyor,
belki; ama 6zellikle son 20 yilda yaz-
diklariyla onu okuyup tanimamis ol-
mak imkansiz gibi.

ismail Hoca ta cocuk yasindan
beri tarih ve kiiltlire dair bir sey-

ler Gretmek hevesine tutulmus bir
isim. Heniiz ilkokulda bir "edebi-
yatcilar ansiklopedisi” hazirlamayi
diisleyen kac¢ cocuk gormiistizdiir?
Nitekim lisans doneminde de ben-
zer bir hayali varmis hocanin; ha-
yal tasariya ve tasari da kismen fiile
donilismiis. Bursali Mehmed Tahir'e
ait Osmanli Miielliflerinin "Mesa-
yih" kismini genisletmeyi planla-
yan hoca, heniiz 6grenciyken konu
hakkinda malzeme toplayip derle-
me yapmaya baslamis.

Tabii, ansiklopedik isler tek kisi-
nin harci degil; bunu birkag yil son-
ra fark edince de projeyi bir kenara
birakmis. Birkac yilini verdigi bu ca-
lismanin misveddelerini zayi etmeye
de gonli elvermemis haliyle; merakli
ve kabiliyetli gordiigi bir talebesine
vermis yarim kalan projenin misved-
delerini.

Kelebekler ve ipekbocekleri

Aslinda bu kisa macera bile ho-
canin hayat hikayesine, mizacina ve
ufkuna dair yeterince sey soyliiyor
gibi. Hoca hayalleri olan, bunlar igin
biiyiik bir sabir ve gayretle calisan
bir bilim adami. Gerceklesecegine
inaniyorsa uzun uzun calisiyor ve bir
yazi ya da kitapla meseleye noktayi
koyuyor; inanmiyorsa ayni hayale
goniil verecek kimseleri goriince bi-
riktirdiklerini ve birikimini comert-
ce ikram ediyor. Bir ipekbdcegi gibi
her dem kozasini yeniden orliyor.
Hatta yalniz kendi kozasini 6rmekle
de yetinmiyor, kelebek olmak heves
ve kabiliyetini gordigi yeniyetme
ipekboceeklerinin de elinden tutuyor
ismail Hoca.

ismail Hoca, ortaya koydugu
binlerce sayfalik calismalara rag-
men hayatini "kayda deger" bul-
muyor. Fakat Omriinii calismaya,
tefekkiire ve lretmeye vakfetmis
boyle bir ismin nasil yetistigi, nasil
okudugu, nasil yazdigi, hatta nasil
yasadigi muhakkak bilinmeli degil
midir? O halde bir baba yigit ¢tkmah
ve bu "birkac sayfa yazi icin birkag
ay harcayan, uzletgdhinda okuyup
diistinerek omir tiketen “devr-i
cedid efendisi"nin yogun, zahmetli

KITAPLIK

ve esrarli mesaisine bizleri de tanik
etmek” ddevini Ustline almaliydi.

Gelin goriin ki hocayr konus-
turmak, hatta konusmasi icin ricada
bulunup bir “randevu” almak -mes-
guliyetleri sebebiyle- pek kolay degil-
dir. Zaten hoca konusmaktan ziyade
okumak, aramak, bulmak, distinmek
ve yazmak icin yaratiimis. Haliyle su-
retinden cok eserini gordiigiimuz/bil-
digimiz, zihnimizde hala sisli bir man-
zaranin ardinda sakli yiice bir zirveyi
andiran hocayi konusturmak herhalde
son yillarda gazete ve dergilerde kiil-
tlir tarihine dair yazi ve soylesileriyle
tanidigimiz Halil Solak gibi bir “asik"in
harci olabilirdi. Oyle de oldu.

itiraf edeyim; benzer bir teklifi
hocaya bir baska yayinevi adina ben
de gotlirmistiim. Hoca gayet nazik
bir bicimde heniiz olgunlasmasa da
tasavvur olarak bdyle bir diislincenin
var oldugunu, kitaplarinin editori
Zeynep Berktas'in konu lizerinde ¢a-
hstigini sdylemisti.

Tasariyi hakkiyla yerine getirecek
isim de sliphesiz hocanin "sira daglar”
gibi kitaplarla kusatiimis biylli ma-
garasinin en sadik ziyaretcilerinden
biri, Halil Solak olmalydi. Bu kutlu
magarada hocanin "yar-1 gar"i oydu
ve simdiki neslin pek alisik olmadig
bir tavir ve tevazu icinde hocayla
gecirilen glinler ve haftalar bdyle bir
eserin dogusuna vesile oldu.

SMAIL E. QRGNSAL

dylegis o
Falil Solak "
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JOSEF BIEDER'IN YILDIZININ
PARLADIGI AN!

1993 senesinde Alman yazar
Eberhard Streul'un yazdigi ve o tarih-
ten beri llkesinde hemen hemen her
sene farkli tiyatro ekipleri tarafindan
sahnelenen Josef Bieder'in Yildizinin
Parladidi An (Aksesuvarci) oyunu Yii-
cel Erten tarafindan dilimize cevrildi.

Josef Bieder, meslegini ve sanatin
her dalini cok seven bir aksesuarcidir.
Bir aksam, iptal edilen oyunun saa-
tinde, hazir sahne ve salon miisaitken
diye distinerek, ertesi glinkii prova-
nin aksesuarlarini hazirlamak iizere
sahneye gelir. Bir yandan sarkilar mi-
rildanir, diger yandan aksesuarlarini
yerlestirmek icin calismaya koyulur.
Birden salonda oturan seyircileri fark
eder. Olacak sey degildir zira oyunun
iptal edildigi bilgisi kendisine gel-
mistir. Josef bundan emindir ancak
seyirci koltuktaki yerini coktan almis
bir sekilde beklemektedir. Bir miiddet
sonra anlar ki temsilin iptalinden se-
yircinin haberi yoktur. Uzerine vazife
edinir ve durumu kurtarmak adina
birkac ctimle kurar ancak sorunun bu
sekilde coziilmeyecegini fark edince
hemen idareye haber vermek ister. Bir
tlirlt yetkililere ulasamaz. En azindan
yonetim bir acgiklama yapana kadar
da gelen seyircileri hos tutmaya ve
oyalamaya gayret eder. Mesleginin

Bir rehber kitap

Hocayla 22 ayri bahiste yapilan
soylesiden olusan Yirmi iki Miirekkep
Damlasi: Osmanl Sosyal ve Kiiltiir
Tarihi Uzerine Sohbetler icerigiyle
oldugu kadar tasarimiyla, baski kali-
tesi ve sikligiyla da goz dolduruyor.
Hoca adeta bir rehber birakmak iste-
mis geride.

Kitapta da gériiyoruz ki ismail
Hoca tam bir ertidit ya da eskilerin
deyimiyle bir hezarfen! Pek ¢ok sa-
hada "yed-i t(13" sahibi. Tarih, kiltiir,
edebiyat, hukuk, tasavvuf tarihi gibi
pek cok konuda soyledigi 6nemli sey-
ler, hallettigi cetin muskdller var.
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> JOSEF BIEDER'IN YILDIZININ
PARLADIGI AN!

incelikleri, sanat tutkusu, sanatcilara
olan bakigi, temsillerin arka planinda
yasananlari, hayalleri, umutlari, kis-
men 0Ozel hayati, gerceklestiremedigi
arzulari Ulizerine konusmaya baslar.
Josef Bieder, yillar sonra sans eseri
“seyircisini” bulmustur ve meslegine
duydugu ask ve heyecanla tiim ma-
haretlerini ortaya doker. Artik sah-
nede gordiigiimiiz kisi bir aksesuarci
degil, on parmaginda on marifet olan
bir sanat asig1, bir miizisyen, bir tiyat-
ro oyuncusu ve bir sahne emektaridir.
Kah bir palyaco olur, kah bir sarkici...
Anlatir da anlatir. Derken idari miidir
sahneye gelir, seyircilere aciklama ya-
par. Sadece seyircilere aciklama yap-
makla kalmaz Josef'e de “slirpriz" bir
haber getirir.

Biitiin bu sahalarda degme otori-
telerle boy olclisebilmesinin ve korku-
suzca kalem oynatabilmesinin temel
sebebiyse aldigi egitim olmali. Arap-
Fars filolojisi ve Tiirkoloji yaninda o
glinlin ilahiyat fakdltesi kabul edilen
Yiiksek islam Enstitiisi'nii de bitiren
ismail Hoca, "Osmanli'yla mesgul ola-
caksaniz ilahiyat temelinizin olmasi
biliylik avantajdir" derken aslinda bir
parca tevazu buyurmus; bir avantaj
degil bu durum, adeta bir zaruret.
Nitekim kitap boyunca verdigi bazi
“devrilmis camlardan &rnekler" bu
temelden mahrumiyetin nasil gara-
betlere yol actigini alenen gdosteriyor.

Usta oyuncu ve ydnetmen Ali
ipin tarafindan sahneye konulan ve
yine kendisinin Josef Bieder'e can
verdigi Istanbul Devlet Tiyatrosu
yapimi olan oyun, adeta gosteri sa-
natlarinin sahne arkalarini seyirci-
lerin dniine tasiyor. Tiyatro, opera,
konser vb. temsillerde sahne iistiin-
de yer alan ve belki de dakikalarca
ayakta alkislanan sanatcilarin ve
calismalarin geri planindaki kisilerin
diinyalarina bizleri gotiriyor. Ayni
zamanda sanat eserlerinin seyirciyle
bulusmasi asamasinda geri plandaki
gizli kahramanlarin ehemmiyetini ve
elzemligini de dile getiriyor. Bdylece
aksesuarci 6zelinde sahne gerisinde
calisan emekgilerin, islerini yapar-
ken hissettikleri duygularina tanikhk
yapmamizi sagliyor. Biitiin bu kurgu
esnasinda yer yer bir tiyatro adabi ve
oyunculuk dersi veriyor; bunu yapar-
ken sanatcilara dair elestiri niteligin-
de bazi géndermelerde de bulunuyor.
Ote yandan gésteri sanatlarini birbi-
rinde ayristiran nlanslari da sunan
oyun, yine aksesuarci araciligiyla
hepsinden tadimlik rnekler sunuyor.

Oyunun ilk temsili, gectigimiz
sene malum pandemi olayi iilkemiz-
de bas gostermeden bir giin 6nce, 10
Mart 2020 tarihinde gerceklestirildi
ancak ne yazik ki mecburi bir ara ver-
mek zorunda kalindi. 1 Eyliil 2020'de
ise Istanbul Devlet Tiyatrosunun
sezon acilis oyunu olarak tekrar se-

Akademisyenin zihni ve masasi

ismail Hoca gencliginden beri bir
slirek avcisi gibi alanina giren kitap-
lari kovalamis; sevkle ve heyecanla
pesine dustiikleri, ilim alemi icin ke-
sif kabul edilen bircok eserin ortaya
ctkmasina yol agmis.

Kitap boyunca ilmi ortam ve
tenkidin 6nemine vurgu yapan ho-
canin kalender-mesrep tavri, bu ko-
nuda da on plana ¢ikmis. Edinburgh
Universitesi'ndeki doktora hocasi
Prof. John Walsh'tan aldigi “tanin-
mama" terbiyesi ve "kimseyi kirma"
ikazini hayati boyunca unutmamis.
Tenkitlerinde 6l¢lill, muhatabini



yirciyle bulustu. Oyuncu Ali ipin‘in
“Yillar 6nce okudugumda ¢ok begen-
digim ve zamani gelince kesinlikle
oynamaliyim diye distindigim.”
dedigi oyun, sanatciya gercekten de
cok yakismis. Ayni zamanda oyunun
rejisini de yapan Ipin, sahnenin her
tarafini dengeli bir sekilde degerlen-
dirmesi, seyirciyle tadinda iletisim
kurmasi ve bir aksesuarci olarak sah-
nedeki neredeyse biitlin aksesuarlari
yerinde kullanmasi baglaminda seyri
keyifli bir oyun cikarmis.

Genelde dillendirilen tek Kkisilik
oyunlarla ilgili zorluklari ve seyircinin
sikilma ihtimalini, adeta tek basina

incitmeme konusunda o&zenli ve
yikici olmaktan cok yapici bir is-
lubu var hocanin. Hatta bu kitapta
genisleterek yer vermek istedigi bir
tenkit yazisi icin motivasyonunun
"nefsaniyet” olduguna kanaat geti-
rince ilgili yaziyr kitabina almaktan
dahi vazgecmis.

Akademiye intisap ve bir akade-
misyenin hayati nasil olmaldir soru-
suna hocanin verdigi cevapsa demir
leblebi cinsinden. Akademisyen dnce
tatil yapmamaya, dizi seyretmeme-
ye, sik es dost ziyaretine gitmemeye
alistirmali kendini. Sadece kendini de
degil, aile efradini da alistirmali hat-

koca bir kadroymus gibi sahnede her
daim bir hareket halinde olmasiy-
la tamamen dagitan oyuncunun, iki
perde boyunca bir an bile enerjisi tii-
kenmiyor. Ustaliginin hakkini sesiyle,
mimikleriyle, bedeniyle en ala sekilde
veren Alj ipin, her hareketini cok sade
ve sakin bir sekilde sergiliyor. Kendisi-
ni izlerken, rahat ve bir o kadar duru
oyunculugunu gordiigiimde, bir be-
begin anne karnindaki huzurlu, ken-
dinden emin, icinde bulundugu diin-
yayi hic rahatsiz etmeden siiziiliisii ve
o eminlikten kaynakl bilgeligi aklima
geldi. Zira bazi tecriibeli oyuncularin
derinligini tam olarak anne karnin-

ta. Zira hocaya gore akademi mah-
rumiyettir; liiks icin tercih edilmez,
edilemez. Akademisyenin zihni ve
masasi calstigi seylerle dolu olmali,
yirmi dort saat bunlarla mesgul bu-
lunmali.

Simdiye dek yazdiklarindan ve
Yirmi ki Miirekkep Damlasindan
anlasiliyor ki hoca, kendine zimnf bir
misyon da bicmis: Mahmut Kaya'nin
tabiriyle "hakki yenmis bir medeni-
yetin" hakkini teslim etmeye calis-
mak ve memleketin hemen her sinifi
ve diizeyine sizan "“ideolojik korlugu"
bertaraf etmek. Kafasina takilan ya
da birilerinin diline/kalemine dola-
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daki o bebegin haline benzetiyorum.
Sahnede yani o kiicliclik alanda ne
kadar devinim icinde olursa olsun ve
ne kadar hareket sahalari dar olursa
olsun hareketleri ve mimikleri seyirci-
leri hic rahatsiz etmiyor ve fakat bir
yaniyla da o dar alana ragmen derdini
de cok giizel ifade ediyorlar. Ali ipin
de iste tam kast ettigim bu derinligi,
dinginligi ve bilgeligi barindiran usta
sanatcilardan... Oyuncunun, bu oyu-
nu ve harikulade performansi, Aralik
2020'den sonra yani 65 yas durumuna
takilmasindan dolayi sergileyememesi
sirf bu ylizden bile olsa, liziicii...

Ali ipin'e idari miidiir roliinde
Ozge Ozdemir eslik ediyor. Son epi-
zotta sahneye gelen ve oyundaki
yerini cok olciilii sekilde ayarlayan
oyuncu, oyundaki en vurucu anlardan
birini hi¢ abartiya kagmadan oynuyor.

Oyunculuguyla oyuna renk katan
sevimli minik bir oyuncu daha var. Kim
oldugunu sdylemeyeyim simdi; siirpri-
zi bozulmasin. Malum siirec gectikten
ve 65 yas kisitlamasi kalktiktan sonra
muhtemelen yeniden sahnelenecek
oyunu gordiigliniizde o stirpriz oyun-
cuyu bizatihi gérmenizi isterim.

Oyunun miiziklerinde Murat Ge-
dikli, dekor tasariminda Ethem Oz-
bora, kostiim tasariminda Mihriban
Oran, 1sik tasariminda ise Akin Yilmaz
imzasi var.

Mehmet Konuk
bilgi@mehmetkonuk.net €

nan ikircikli meseleleri titiz bir dik-
katle desen ve kuytularda unutulmus
bilgi kinntilarini bir araya getirerek
vuzuha kavusturan hocanin kutlu
bir tesadiifler zinciri olan hayatini,
akademik gelisimini, kiiltlir ve mede-
niyetimize dair hangi sorulara nasil
cevaplar verdigini gosteren bu enfes
calisma icin Halil Solak'a ne kadar te-
sekkiir etsek az...

ismail Ertinsal, Yirmi iki Miirekkep Damla-
si: Osmanli Sosyal ve Kiiltiir Tarihi Uzeri-
ne Sohbetler (Sylesi: Halil Solak), Timas
Yayinlari, 2021, 508 s.

Harun Tuncer €
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