


� 
� 

jversus� 
eleştiri 

U. Uraz Aydın 
Utku Uraz Aydın 1976 yılında Istanbul'da doğdu. Ilköğrenimini Fransa'da ta­
ınamladıluan sonra Galatarasay Lisesi'nden mezun oldu. 2000 yılından beri, me­
zun oldugu Marmara Üniversitesi Iletişim Fakültesi'nde araşıırma görevlisi ola­
rak çalışıyor ve halen Genel Gazetecilik bölümünde dokıora öğrencisidir. 2001 
yılından beri üyesi olduğu Eğilim-Sen Istanbul 6 no'lu Üniversiteler Şubesi'nde 
yönetim kurulu üyesi olarak görev yapıyor. Sosyalist Demokrasi için Ycniyol, 
Gelecek, Meselc, lınago, Varlık dergilerinde makaleleri ve çevirileri yayımlandı. 
·'Köstebek ve Lokomotif- Tarih, Devrim ve Strateji Üzerine Denemeler" başlığı 
altında Daniel Densaid'in çeşitli yazılarını çevirip deriedi (Yazın, 2006) ve Mic­
hael Löwy'nin "Walter Benjamin: Yangın Alarmı" çalışınasını Türkçeye tercüme 
elli (Versus, 2007). Ayrıca Yazın Yayıncılık'tan hasılan çeşitli kitaplarda çeviri­
leri bulunuyor. 



Versus Kitap (68) 

Sihir \'e Ütopya 
Tolkien'in Yüzüklerio Efendisi'nde 
Romrıolik Eleştiri 

ll. !Iraz Aydın 

Kapak Tasanmı 
Biilem Arslan 

Sayfa Düzeni 
Biilem Arslan 

Baskı 
Can 1\laıbaacrlrk 
11212 61.'\ 10 77 

ISBN: 971!-'J<).I ... 9H9-76-] 

\'lmsırs KITAP 1\byrs 21lllll 
O Her hakkı mahfuzdur. 

Alhay Faik Süzdcner Sk. 
Bensun h 1\lerkezi No:.?l/2 
Kadrkiiy 1 Istanbul .1 .. 7lll 
Tel:(} .?16 _.182.7 U.? lphx) Faks:(} 216 _.1_. ,,.. _.2 

www. versuskitap.com 
vcrsuskitap@\·ersuskitap.com 



Sihir ve Ütopya 
Tolkien'in Yüzüklerin Efendisi'nde 

Romantik Eleştiri 

lJ. tJraz Aydın 

� 
t: 

j versus{fJ 





içimiekiler 

Önsiiz 

Birinci Biili.im: Bir Dünya Görüşü Olarak Romantizm 5 

I.Kııvnıın v e  H:ın:k et 7 

ll. ll.onıantizmi Tnııımlaınmıın Zorlukları 19 

lll. Tanımlanırası Seyahat 25 

A. Faşizm e Do�ni Giden ll.omantizııı 27 

B. { Jssallık-Duyııueuluk Karşıtlığı J() 

C. EsteLik V esileeilik Olarak ll.omııııtizm 31 

D. Biı· "Muummu" Olarak Romııntizm 32 

E. Mode•·nlij:in Öteki'si Olarak Homan ti:t.ın 33 

IV. ll.omantiznı Ozcrine Mıırksist Çıılışnıahıı· 35 

A. D ünyıı Giirüşü Knvnımı 40 

B. Liiwy ve Sayr e'ın Tııııınıı 41 

C. ({oıııunti:t.ınin Sosyolojisi: 

Snsyul Tuhun Olurak Eııtclijansiyn 

V. Bir Rütünleştirici Kııteıınri Olurak "Şeylcşme" 

A. Marx ve Mctn Fetişiznıi 

B. Lukııcs ve Şeyleşmen in Y n yılışı 

C. (;oldınann ve Tinsel Ürünl erde Şeyleşm c 

VI. Moden ·ıle Eleştirisinin T emel Boyutları 

A. Diinyunııı Büyiisiiniin Bozulması 

B. Dünyanın Nic elleşnıesi 

C. D ünyanın Mekunikleşıııesi 

D. Soyut Husyonalizın 

E. Toııluınsııl Baj!lurııı Çiizülmesi 

VII. Romantizmin Pozitif Uoyııthırı 

42 

47 

47 

4H 

49 

51 

53 

54 

55 

56 

57 

59 



VIII. ltııımınti:t.ını.lc Cemnal Aruyı�l urı (ı:i 

A. (icçmi�: Altın <;uiiın Anıyı�ını.l:ı 65 

B. Bugün: l>ojiu, Bolı�ınc v e  A�k 67 

( :. Gelec ek: l"rtoııy :ı \'c M csiy:ıııi:t.nı (ıl) 

Ikinci Bölüm: H.omanlizınin Poplilcrleşmc Süreci 75 

1. XIX. Yü:.-.yıl 77 

A. Youvii ve Mclııı.lrnm i7 

B. Kiturı Snnuyiinin Cieli�iıııi ve l'oıı iilcr ıtom anlar 79 

1. Koleksi yı ın ve T cfı·ika Stnıt cjilcri H 1 

2. l'orıiil cı· Romantik Teımıhır H2 

:ı. �iivulyel eı· v e  Silalı�iiı·lcr H.� 

h. ( jotik, Korku v e  T ekıuıloji H4 

c. Y oksulluk, Merlı :ııne t ve Kıırıit :ıli:.-.ın El eştirisi Hi 

ıl. Aşk ve Sentiınentııli:t.ın HIJ 

ll. XX. Yü:.-.yıl 91 

A. Kitl e Kültürü ve �eyl eşmc IJ2 

1. Kitle T orıluımı 92 

2. Kitle Kiil ıür ii, Popüler Kül ıiir ve 1\.i"ıltüı· End iistrisi 93 

:ı. El e� tirel Tcıll"i'dcn Kül türel <.:ıılı�ımılarıı 94 

h. "lt aline" Bir Y :ıııılsmııa Ohınık l'op i.ileı· Kiiltür 91J 

c. B:ı:.-.ı 1 �levsı:l Kriterler· 11111 

d. Kitle Kültürlind e Ororıy�ıcı Olasılıklar Illi 

B. Kiıl t: Kiilt iirünı.lc ltııımıııtik M omcııtl t:rin Arııyı�ıııd :ı lll(ı 

1. 1-:lol lywo<ıı.l Sin t:nıusı 1117 

2. Mııı.lt:rn ltmn:ınshll" 1119 

3. Mııı.lcrn Pcı·i Mas :ılı: F:ıııt:ı:t.i l l l  

:ı. Fııııtnstik ve Bilimkurgu lll 

h. F:ınt:ı:t.i Edehi) atı, ( jerç cklik ve ltoııııınti:.-.ııı lLl 

C. Kitl t: K iilıiirü vı;: \"ii:.-.iikl erin Efenı.lisi JJ(ı 

Oçi.inci.i llölüın: 
"Uzun Biı· Ycnilgi" Oluı·ak Tuı·ih: 
Yi.izi.iklcı·in Efendisi'nde Din, Cemaat ve Antikapitalizm ll9 

1. Mt:tııı.loloji 121 



ll. Kitabın Üyküsü ı2i 

A. Yü:t.ü�ün Geçmişi ı27 

B. Yii:t.ük Kardeşıi�i 121-1 

C. Iki Kuıı; 130 

1>. Kralın l>iiniişü 13 ı 

lll. Yii:t.iiıdeı·in Elcııdisi'ııin Türü 133 

IV. Pmppçu Anaıi:t. ve Yü:t.ükh:rin Elcndisi 13i 

A. Masalın Yaıllsı ı37 

B. Yli:t.ükıerin Efendisi Pruppçu Bir Anali:t.c \1üsait mi? ı3 H 

C. Kahnıımın Kim? 139 

V. Eserin Yapılarının Amıli:t.i 141 

A. Birincil Yapı: <;atışınu 141 

l. Ü:t.giir Hulklur 143 

a .  Hohbitler 143 

b. Eltler 14S 

( 1) Ölümsüzlük ve Hü:t.ün 14(ı 

(2) Y eryü:t.ünde Bir Cennet 14 i 

c. Entler 1 4S 

d. Ciicder ısı 

c. lnsunlıır IS3 

2. Kunınlıi!ııı ( iiiçlcı·i ı SS 

:ı. 1\iı· Sıııui Oı·iin Olarak Orkhır 1S5 

h. Iktidur ve lhunet IS(ı 

c. Do�a Kıyınıı ve Mııkiııt:lcşmc ISi 

3. Sonuçlar ve Ohısılıkıar 160 

u. Organik Bir Cemaat Olurak Hobb itlcr 160 

b. Doi!:ının Direnişi ve Entlcı· 162 

c. Dünynılin Büyiisü Olurak Eltlcr 164 

d. Bir Estı:Lik Zorunluluk: Cüceler Uıi 

c. Pmmcleusgil Utanç ve Insanlar: 

Tulkicn'in anlnıpolojik kiiliinıscrlii!i 169 

f. Tom Bonıbudil: 

Cennetten Kovulınmnış Adcm mi, Doi!u Tanrısı mı? 1 i., 

j;l. Kanınlıkhırın Efendisi, Mukin cleı·in Efendisi 17S 



B. Mesiyunik Yupı IHO 

I. Mesiyanik Sim::ılıır ıH3 

u. Gand alf IH3 

lı. Frod o ıHS 

� Arn•� ı� 

2. Mesiyunik Z::ıman/Mekan: I ,(ırien 1H9 

VI. Tolkien'in Dlinyu Giirlişünde Siyaset, Din ve Mitoloji ı93 

A. Siyaset 193 

B. Din 195 

C. Dil ve Mitol oji ı 97 

1. lik Adınılur ı 9i 

2. Diinliın N oktası: K aleval a ve Queny a ı 9H 

3. Mitol oj i  ve Gerçeklik ı 99 

D. "lJ:wn Bir Yenilı!i Olıınık Tarih": 

Tolkien'in Humantik Dlinyn Giirüşli 200 

VII. Inklinııs: Muhnfıızakilr Antikapitnlizın ve Dindur H oımıntizııı 203 

V lll. Belle Ep oquı:'tnn M odern Barlıarlıkl::ıı· Çn�ına 

A. "(>üvenlik Dünyası" 

B. Topyekün S avaş 

1. Kitleler ve Malzemeler Savaşı 

2. Kahramanlık Ethus'unun Y ok Oluşu 

3. Makinenin Tmırısallaştırılması 

Sonsöz: Ütopyuyı Romantizmle Beslemek 

Kaynakçu 

209 

2119 

21H 

219 

2211 

222 

227 

231 



Önsöz 

"Bari bir sonraki çalışman, öyle Yüzühlerin Efendisi gibi uy­

duruk bir konu hakkında olmasın'' demişti genç bir arkadaşım. 

Görsel kültürün hakimiyetini durmaksızın pckiştirdiği çağı­

mızda, Tolkien'in bir serüven kurgusu içinde modernliğin belli 

başlı sorunlarıyla cebelleştiği bu temel eserini ancak sinemadaki 

-eksiklikleriyle birlikte bence başarılı- uyarlamasından tanımış 

olanların Yüzühlerin Efendisi'ne hak ettiği değeri atfetmemeleri 

elbette anlaşılır bir durum. Görsel bir metne aklarımı sırasında 

eserin yitirdiği, ilk önce elbette ki edebi niteliğidir. Bana hiç yan­

siLmasa da, Yüzükterin Efendis i'nin gerçekten bir akademik çalış­
maya konu olabilecek niteliğe sahip olup olmadığı meselesinde 

kafasında bazı soru işaretleri olduğunu bildiğim ve görüşlerine 

her zaman çok önem verdiğim bir diğer arkadaşım bu romanıl 
destanı okumaya başladıktan sonra, Savcı:; ve Barı ş'ı okuduğun­

dan beri ilk kez bu denli canlı karakterlerle karştiaştığını ifade 
etmişti. Karakterlerdeki bu canlılık, derinlik, onların ikilemleri 
ve tereddütleri, eserin kurgusal yapısı, doğa ve durum betimle­
meleri sinernatografik uyarlamada haliyle yitirilir. Fakat perdeye 
yansımayan ve eseri benim için önemli kılan; modern düşünür­
leri, sosyal bilimcileri her daim meşgul etmiş olan iktidar, din, 
sanayileşme, kapitalizm, doğanın tahribatı, zaman, birey gibi ka­
tegoriler ve temalar konusundaki zengin düşünsel muhtcvasıdır. 
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Çalışmarnın üçüncü bölümünde anlatmaya gayret elliğim gibi, 
Tolkicn'in bu temel meseldcr konusundaki görüşlerinin, likirie­
rinin birbirine eklemlcndiği zemin -tüm muhafazakar yönleriyle 
birlikte- modern/kapitalist uygarlığın romantik elcştirisidir. 

Tolkien'in eseriyle romantik dünya görüşü arasındaki bağı ku­
ran ilk ben değilim. 2001 yazında Kuşadası'nda bir çay bahçesin­
de, Michael Löwy'nin, edebiyat sosyologu Robert Sayre ilc birlikte 
kaleme aldığı Isyan ve Mclanlwli. Modcrnileyc Karşı Romantizm'i 1 

büyütenmiş bir halde okurl<en, kitle kültüründeki romantik eser­
ler çerçevesinde bir cümleyle de olsa Yiizülılcrin Efendisi'nin bah­
sinin geçtiğini gürdüğümde Marmara Üniversitesi'nin lletişim Bi­

limleri yüksek lisans programında yazma m (ve acilen başlarnam!) 

gereken tezimin konusunun ne olacağını artık biliyordum. Popü­

ler kültür ve romantizm bağlamında tarih romanlarını ve .fantasy 

edeniyatını da kapsayacak daha geniş bir proje olarak tasarlanan 

çalışmarnın konusu, her tez gibi akademinin zaman mevhumu­

nun zorbalığı karşısında sınırlanmak durumunda kalmış ve so­
nuçta temel "saha" olarak Yüziihlerin Efendisi belirlenmiştir. 

Dolayısıyla çeşitli kesmc-hiçme operasyonları ve bazı ekle­

meler sonucu elinizdeki hali alan bu çalışmanın hem temel esin 
kaynağı olması, hem de tezimin sonuçları konusunda yaptığı kısa 
ama özlü yorumlan itibariyle sevgili Michael Löwy'ye çok büyük 
bir teşekkür borçluyum. Ama M. Löwy'ye borcumun salt bu ça­
lışmayla sınırlı olmadığını da belirtmek durumundayım. Mark­
sizmi donuklaştıran ve bir resmi ideolojiye dönüştürmeye çalışan 

yorumların karşısında onun anti-pozitivist, diyalektik, liberter, 

hümanist boyutlarını ön plana çıkarımaya dönük incelemele­
ri; tarihsel maddeciliğin iktisat merkezli akımlarınlll yeterince 

çözümleyemediği yahut doğrudan ihmal ettiği kültürel, tinsel, 
cıil< alanların keşfine çıktığı çalışmaları benim için son dereec 
ufuk açıcı olmuştur. Fakat öyle sanıyorum ki, bunlar arasında 
beni en derinden etkiteyeni romantizm konusundaki escrleridir. 
Şöyle açıklamaya çalışayım: Eşitlikçi ve özgürlükçü bir toplu­
mun kurulması için yürütülen faaliyetleri uzun zaman boyunca 

1- Bu eser geçtiğimiz yıl Işık Ergüdcn'in usta Ç<�virisiyle Türkçe'ye kazandırıldı 
(Versus, 2007). 
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onurlu bir yaşam sürebilmenin gerekliliği olarak algıladım daha 
çok. Devrimci olsun veya olmasın romantizm ilc tanışmam ise 
ütopyaya daha hissedilebilir bir muhteva kazandırmaını sagla­
dı. Sömürünün ve ıahakkümün son buldugu bir toplumu inşa 

etmek salı bir siyasal program olmaktan çıkarak, gündelik ha­
yat içinde -sınırlı biçimde de olsa- deneyimierne fırsatı buldu­
gumuz, yabancılaşmanın ve şeyleşmenin askıya alındığı istisnai 
anlarda yaşanan özgürlük duygusunun hakim kılınması hedefine 
dönüştü. Walter Benjamin'in deyişiyle "gerçek olağanüstü hal'' in 

kurulmasıydı söz konusu olan, yahut bu istisnailiğin süreidi kı­

lınması. Kınalıada'da, Şişli'de, Cunda'da yahut Paris yakınlarında 
bir köy evinde, "hakiki" -olgusal değil niteliksel anlamda "ha­
kiki"- dostlarla, çogu kez yerçekimi yasasına meydan okunan, 
dış dünyanın kurallarının nüfuz etmektc zorlandığı gecelerde ya­

şanan o nefes kesici mutluluk ve özgürlük duygusu; Bcyazıı'ıa, 
Kızılay'da veya Galatasaray'da kıpkırmızı bir bezin arkasında 

toplanmış ve tanımadığınız binlerce insan ile birlikte dururken, 

ortamın tüm gerginliğine rağmen duyulan o dayanışma, güven 
ve "bir olma" hissi; tüm bu insani değerlerin çarkların arasından 

sıyrılarak geçici biçimde de olsa tahtını kurabildiği o sihirli anlar, 
bizlere ütopyayı duyumsatır. Bizlere Lam da mümkün olan başka 
bir dünyanın lezzetini tanırdıkları için sihirlidir bu anlar. Ernst 

Bloch, dinden tıbba, mimariden fclsefere, edebiyattan müziğe 
ütopyacı tasavvurun izini sürdüğü devasa eseri Umut Ilkes i 'ni şu 

sözcükle bitirir: H.einwl. Yuva. Ütopik düşüneeye yön veren, bu 
yuva arayışıdır. Fakat Bloeh gibi bir -romantik- Marksist için 
bu, "hiç kimsenin henüz gitmediği", dolayısıyla geri dönmekten 
ziyade inşa edilecek bir yuvadır. Ama kapitalizm öncesi geçmiş 
veya gündelik hayaLımız içindeki kimi anlar bizlere bu otantik 
ilişkilerin ve değerlerin varolacağı yuvanın bazı öngörünümlerini 
sunar. Bu öngörünümlerin yarattığı heyecanın, şevkin, özgürleş­
miş bir gelecek arzusunu hem kamçıladıgı hem de bu tahayyülü­
müzü beslediği kanısındayım . . .  

Teşekkür etmek istediğim bir diğer kişi, bana sosyal bilimlerin 
toplumsal özgürleşime ne denli katkıda bulunabileceğini öğreten 
değerli hocam Prof. Dr. Ünsal Oskay. Ayrıca Ünsal hocama, beni 
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mütevazı düşünsel güzergahım içinde önemli bir yere sahip olan 
ve bu çalışma boyunca da etkisi hissedilen Walter Benjamin ile 

tanıştırmış olmasından dolayı da müteşekkirim. Tez konumun 

seçimi ve çalışınam sırasında beni olabildiğince serbest bırakan 
danışmanım Prof. Dr. Nurçay Türkoğlu'na; tez jürimde bulunan 
sevgili hocalarım Prof. Dr. Yasemin Inceoğlu ve Prof. Dr. Özden 
Cankaya'ya; bana hayata baktığım pencereyi açmaını sağlayan 

anneme, babama, dayıma ve üstadım Masis Kürkçügil'e (onlar 

olmadan "ben" olmazdım); insanlıklarıyla, dayanışmacı ruhla­
rıyla akademiyi yaşanılır kılan "hakiki" dostlarıma (kendilerini 
bilirler); çalışmarnın son okumasını yapan ve değerli önerilerini 
benden esirgemeyen arkadaşım Y rd. Doç. Dr. Göksel Aymaz'a; bu 

kitabın basılmasını sağlayan Versus yayınlarına; ve elbette, hem 

tez araştırmalarım sırasındaki yardımları hem de bu çalışmayı 

mutlu bir insan olarak sürdürmemi sağladığı için eşim ve dostum 

Oya Şakı Aydın'a yürek dolusu teşekkür borçluyum. 

U. Uraz AYDIN 

Istanbul, 2 Mart 200H 



1. Bölüm 
Bir Dünya Görüşü Olarak Romantizm 

Romantizmi tanımlamak için 
her türlü kesinlik anlayışını yitirmiş olmak gerekir. 

Pau!Valery 

Romantikleri (makul bir ölçüde) yorumlamak lazım. 
Watter Benjamin 





ı 
Kavram ve Hareket 

Romantizmin kökenierine inmeden önce, sözcüğün kendisi ilc 

bir kültürel hareket olarak romantizmi ayırt etmek gerekir. Hart:­
ketin kendisi romantizm sözcüğü kullanılmadan önce de vardı, 
fakat bir sıfat olarak "romantik" hepsinden önce ortaya çıkmıştır. 

Bu sıfatın ilk kullanımını Ingilizlere borçluyuz ve genelde 
sanıldığının aksine sıfat olarak "romantik" roman türüne değil 

(lngilizcc'de roman değil novel sözcüğü kullanılmaktadır), V yüz­
yılın sonu-VI. yüzyılın başına tekabül eden Kral Arthur çağının 

şövalyelik hikayelerini ifade eden romancc'a gönderme yapmak­

tadır. Ilk başlarda sıfat daha çok olumsuz bir değer taşıyordu, 
modernlcşen, giderek Akıl'ın hakimiyetini kurmaya başladığı bir 
dünyada, Tarih'in çöplüğüne atılması gerekenleri ifade ediyordu: 

mucizeler, destansı şövalyelik başarıları, kahramanlık öyküleri, 
cgzotizm, yoğun duygular . . .  Bu bağlamda, dönemin estetik anla­
yışı tarafından reddt:dilmiş olan Danıe, Boccacio, hatta Shakes­
peare ve Cervantes'in, romantikler tarafından "romamik" olarak 
tanımlanması bir tesadüf değildir. ı Bir coşkunluk fclscft.•sinin 

2- '·Rom;ıntizmi aradığım ve lıuldugıım yer orasıdır, ilk modcrnlcrdir, Shakl·s­
pcare, Cl·rvantes, halyan şiiri, lıizzaı olgunun ve sözcüğfın kl·ndisinin geldiği o 
şövalyelcr, aşk ve masallar çağı" dcr Fricdrich Schkgcl. Bkz: Erıısı Bchlcr, Le prc­
min mmantismc alkmand, Çev: Elisahcth Denılıot-Christian Hclmrcidı, Pcrs­
pcctivcs Ccrmaııiqucs, Presses Uııivcrsitain:s de Franl"C, ı99o, l'.ıris, s. ı ı. 
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(Shaftesbury) doğmasıyla ve kabul görmesiyle birlikte terimin 
kendisi öncelilde salı betimlcyici ve daha sonraları doğrudan 
olumlu bir anlam kazanacaktır. Bu, özellikle de sıfatın doğayı 
tanımlamak için kullanılmasıyla gerçekleşecektir: "Romantik 
(. . .  ) doga duygusunu veya geçmiş zamanların epik büyüklüğünü 

hissettiğimiz manzaradır, yahut her ikisi birdendir: Vahşi bir do­

ğadaki harabelerdir. Fakat romantik aynı zamanda, bu gösteriye 

karşılık verebilme, onu hayal edebilme ve hatta onu yeniden ya­
ratma( . . .  ) duyarlılığıdır. "1 

Sıfaı giderek gündelik dile de yerleşir. Romantic ta/es, veya ro­
mcınlic gcırdcn gibi çeşitli bağlamlarda kullanılan bu sözcük, yazılı 

metinleri betimlemek için kullanıldığında sözünü ettiğimiz eski 
hikayelerdeki inanılmaz olana, olağanüstülüğe işaret eder; bah­

çeler konusunda ise, belli bir estetiğe göre değil de vahşi doğaya 
benzer biçimde yapılmış düzenlemeler için kullanılır. � 1654 yı­
lından itibaren Günlülı'ündejohn Evclyn, Bath dolaylarında "çok 

romantik bir ycr"dcn söz ederken; Samuel Pepys ise l666'da 
"dünyanın en romantik" şatosunu belimierken sözcüğü bu an­
lamlarda kullan mışlardır. o; 

Almanya'da da sözcük (romantick, romanlisch) asıl olarak 

XVII. yüzyıl'da, lngilıere'den daha geç bir tarihte kullanılmaya 
başlanmıştır. Ilk başlarda bu sıfat, Antik olanın coğrafi ve tarihsel 

zıddını ifade eden Goli/ı üslubunu ve Ortaçağa özgü olanı belirt­
mek amacıyla kullanılır. Fakat kısa zamanda edebiyat ve döne­
min önemli disiplinlerinden biri haline gelen (ve ilk romantikler­

de büyük önem taşıyacak olan) edebiyat eleştirisi alanına yayılır. 
XVIII . yüzyıl'ın sonlarına doğru, "romantik" tarzda yazmak gide­

rek bir "moda" haline gelir. Tutulması için her edebiyat eserine 
Ortaçağ atmosferi sinmeli, aniatı şövalyeler, şatolar, trubadurlarla 
bezenmelidir. Yine aynı yıllarda, fakat bu moda romantizmden 

)- Philippe Lacouc-Lah;ırıhc ve Jcan-Luc Na ney, L:Ahsolu Litterairr-Thcoric de 
la Liııcraıurc du Romaıııismc Allcmand, Edition du Sc u il. 1 97H, s. 1 2. 

4- Philippe r-orgcı, r-lorl·nn· Bancaud-Macncn, Denise Blondt·au, Nouvcllc histo­
ire de la litteraıurc allemandc -Sıurm und Drang-l'rcmier romanıismc-Classicis­
mc. Tomc ll, Arnıand Colin, Paris, JQLJH, s.250. 

5- Francis Claudon, l�omanıizm Sanal Ansiklopedisi, çev. Üzdenıir Ince ve llhan 
Usmanba�. Remzi Kiıahcvi, 3. Basım, 1999, s.7. 











tamamen bağımsız biçimde oluşmaya başlayan Alman romantiz­
minin temsilcilerinden Friedrich Schlegcl "romantik şiir" kavra­
mını kullanmaya başlar. Bu, hayalgücünün ve olağandışının şiiri 
oldugu kadar Ortaçağın da şiiridir. Fakat kavram giderek daha 
kapsayıcı bir içerik kazanır ve Dorothea Schlegel'in şu sözlerinde 

görüldüğü gibi, Antik ve Klasik olana husumeti aşan bir projeye 
dönüşür: "Madem ki romantik şiiri hayata sokmak kesinlikle ya­

sak ve burjuva düzenine tamamen ters, o halde hayatın kendisi 
romantik şiirc sokulsun; hiçbir polis ve hiçbir egitim müessesesi 

buna karşı çıkamaz. "h 

Sıfatın Fransızca'ya geçişi Fransız romantizminin başlıca ön­

cüsü sayılan Jean-Jacques Rousseau'nun kalemiyle gerçekleşir. 
Rousseau 1775'de Bir Yalmz Gezerin Düşleri 'nde , "Bienne gölü 

kıyıları Cenevre gölü kıyılarından daha vahşi, daha romantik, 

çünkü kayalar ve ağaçlar suya daha yakın" diye yazacaktır. Fakat 
sözcüğün tanımlanarak kullanılmasını, Letourneur adlı bir Sha­

kespeare çevirmeninc borçluyuz. Letourneur, Fransızca'da roman 

sözcüğünden türeyen romanesquc'i fazla klasik bulur ve Ingilizce 
sıfatın barındırdığı yeni anlamları karşılayamayacağını  düşünür. 

Bu nedenle, bir kavram karmaşasını önlemek üzere I ngilizce te­
rimi Fransızca'ya romantiqııe olarak çevirir. Romanesque daha çok 

Ortaçağ romanlarındaki olayların, davranışların benzerlerini ta­

nımlamak için kullanılır ve "kimi manzaraların ruh üzerinde ya­
ratabileceği derin etkileri betimlcmecle yetersizdir". Romantique 

ise "arnk sadece imgelemin garip rüyalarında varolan" manza­
ralara, me ka nlara, yapılara eşlik eder. 1 Letourneur, 1776 yılında, 

yaptığı çevirinin önsözünde şöyle yazar: 

Shakespeare'i yalnızca kent içinde okuyup üzerinde düşünme­

mcli .  Onu tanımak isteyen insanın kırlarda dolaşması (. .. ) kayalık­

lara ve daglara tırmanması gerekir; böylece engin denizi görebilir, 

6- 1' Lı cou e-Lıh arıhc v eJ . L. Na ncy, a .g.c. ,  s . l4. 

7- P.Forgeı, F Bancaud-Macncn, D. Blondeau , Nouvcllc hisıoirc de la li ııı.'ra ıu ­
rc a llcm andc, s.25 ı; A ndn' Monglond, Le l'rc rom anıism c  Français, E ditions B .  
Ar ıhaud, Greno blc , 1930, ss. ı ı 1- ı ı 5;  Pau l  V an Tieghcm, Le rom anıism c  dans la 
l iı ıeraıure cu ropcennc, Ed. Albin M ichel, Paris, 1969, s.l2-l3. 
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gözleriyle bulutların göl<sel ve romanlik görünümünü algılayabilir. 

Işte o zaman, Shakespeare'in dchasını , her şeyi betimlcyen, her şeyi 

canlandıran bu dchanın nasıl bir şey olduğunu duyumsayabilir. 

Fakat Fransızca'daki bu kullanımlar son derece tikel örnek­

lerdir. Sözcüğün asıl olarak yaygınlaşması, Madame de Stad'in 

Alman romantik kavrayışını Fransa'ya taşımak üzere yazdığı Oc 
I'Allcmagne (Almanya üzerine) kitahtyla olmuştur. M me de Stad'in 

kitabındaki şu sözler nedeniyle edebiyat çevrelerinde büyük bir 

tartışma başlayacaktır: "Klasik şiiri, eskilerin şiiri; romantik şiiri 

ise bazı bakımlardan şövalye geleneklerinden kaynaklanan şiir 

sayıyorum". Aynı eserin daha sonraki sayfalarında ise "Romantik 

adı Almanya'da. trubadurların şarkılarından kaynaklanan şiiri, 

şövalyclik ve Hırist iyanlık'tan doğan şiiri tanımlamak amacıyla 

bu yakınlarda kullanılmaya başlandı ( . . .  ) Bizim için sorun kla­

sik şiirle romantik şiir arasında değil, fakat birinin öykünınesi ile 

ötekinin esin kaynağı arasında" diye yazıyordu . H  

Sözcük ! talyanca'ya 1 RlS'de hem M me de Stad'in eserinden 

hem de Almanca'dan alınarak romantico olarak geçer. Birkaç sene 

sonra cia Ispanyolca'ya ve diğer Avrupa dillerine çevrilir. Bazı şair­

leri tanımlamak için romanticists kavramı Ingi l izce'de ancak XIX. 

yüzyıl'ın sonlarına doğru kullanılmaya başlanır, fakat bu dönem­

dı>n önce sıkça Alman, Fransız, !talyan, lspanyol hatta Polanya­

lı romantiklerden söz edilmektedir. Bir edebi akıma gönderme 

yapmak üzere kullanılan ilk kavram ( LROO yılında) Almanca'daki 

die Ronıanlih'ıir. Bu kavram sırasıyla Fransızca'ya romantisme, 

lıalyanca'ya roınanticismo ve son olarak Ingilizce'ye romanticisın 

olarak tercüme edilir. '' 

Romantizmin, varolduğu tüm ülkelerdeki gelişimini anlatmak 

ve romantik sayılabilecek her şahsiyelin temel özelliklerini aktar­

mak, şüphesiz bu çalışmanın çerçevesini aşacaktır. Dolayısıyla, 

burada romantizmin en yoğun olarak görülebileceği üç Avrupa 

ülkesi olan Ingil tere, Almanya ve Fransa'da, hareketin ilk ortaya 

H- F Claudon, a.g.e., s.H. 

9- Paul Van Ticghcm, a.g.c., ss. ı ı- ı 2. 



çıktıgı dönemler üzerinde duracağız. Bu anlamda, romanıizmi 
önccleycn, onun temel belirtilcrini bünyesinde barındıran, aslın­

da onun bir "ilk hali'' sayılabilecek olan, fakat kavramın kendisi­
ni hiçbir zaman sahiplenmemiş preromantik dönemi de çalışma­

mızlll kapsamına alacağız. 

Daha sonradan ortaya çıktığı ülkelerde oldugu gibi lngiltcrc'clc 

de, mantıklı bir bütünden çok yalı tılmış çabalardan oluşur, prc­

romantizm. Bu kavramı ilk yakıştırabileceğimiz kişi 1711 tarihli 
Charactcristics eseriyle cdebiyata duygu ve eaşkuyu yeniden sok­

maya çalışan Shaftesbury'clir. Fakat Shaftesbury'nin çabalarını bir 
"erken prcromantizm" olarak tanımlamak daha doğru olabilir, 

çünkü bir teorik ve eleştirel hareket olarak preromantizmin ci­

simleşmesi için L 750'leri beklemek gerekecektir. Warton kardeş­

ler, Thomas Gray, William Coll ins ve özellikle (Alman ve Fransız 

preromantikleri üzerinde büyük bir etkiye sahip olan) Edward 

Young gibi yazarlarda ifadesini bulacak olan preromantizmde 

eleştiriterin temel hedefi, Fransa'dan alınmış ve bir yüzyıldır 

ingiltere'de hakim olan , duyguların ancak aklın süzgecinclen 

geçirildiği taktirele ifade eelilmesine izin veren, yaratıcılığı katı 

kurallar içine hapseden klasik gelenektir. Ancak bunun ardında, 

kimi zaman isyan ve hayat coşkusuyla, fakat çoğunlukla umut­

suzluk ve melankoliyle yanı tlanan, kendilerine artık dar gelen bir 

toplumsal yapı görmek mümkün. Klasik geleneğin karşısına duy­

gu yüklü, ulusal esinlere sahip, renidi ve özgür bir şiir anlayışıyla 

çıkar preromantikler. Temel refcransları, eski halk şarkıları , eski 

K e lt dilinden çevrildiği iddia edilen (aslında lskoçyalı james Ma­

cpherson tarafından uydurtılduğu ortaya çıkan) Ossian'ın epik 

şiirleri, lskandinav mitoloj isi ve hepsinden önemlisi, Yoltairc'in 
"sarhoş vahşi" ve "barbar" olarak tanımladığı Shakespearc'dir. 10 

Teorik ve felsefi metinlerden çok doğrudan doğruya kendisi ­
ni yazınsal eserieric i fade eden Ingil iz romantizminin ilk tem­
silcileri Lake School adıyla anılan Wordsworth ,  Coleridge ve 
Sou they'dir. Bu hareketin "kurucu metni" diyebileceğimiz ilk 

lll- lhid . .  ss. 30-34. 65-6H, HO, 97. 
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eser, Wordsworth ve Coleridgc'in kaleme aldığı ve 1 79R'de ya­
yınlanan Lyrical Ballads'dır. Daha çok Wordsworth'un katkıda 
bulunduğu bu şiir derlemesinde ve yazarın daha sonraki eser­
lerinde de temel eksen, sanayileşmenin yarattığı fiziki ve moral 

çöküntü karşısında "prototip" bir yaşam biçimi o larak algılanan 
sade köylü hayatıdır. 1 1 Bu anlayışı şiirinin diline de yansıtan 
Wordsworth, yapay bulduğu kentiiierin dili karşısında daha do­

laysız bir dil kullanmaya gayret eder. Chesterton, Wordsworth'un 
şiirlerini okumayı gün doğarken dağda bir bardak su içmeye 

benzetmiştir.12 Coleridge'de ise ,  özellikle Almanya yolculu­

ğu sonrasında Alman felsefesine ve edebiyatına, metafiziğe ve 

dine büyük bir merak görülebilir. Fakat bunlar yine şiir biçi­

minde eserlerinde yer alır. Arkadaşları Southey ve Wordsworth 

gibi o da başta Fransız Ihtilalini coşkuyla karşılar, ancak, Terör 

ve Napolyon dönemleri onu bu düşüncelerden uzaklaştırıp bir 
"Ortaçağa geri dönüş" fikrine yönlendirir. Coleridge ve Southey 

aileleri ve dostlarıyla birlikte Amerika'ya taşınıp orada, mülki­

yetsiz bir ideal toplum, bir Panlisocracy ("herkesin egemenliği") 

kurmayı düşler. Southey'de romantizmin egzotik boyutu önem 

kazanır ve bunu (özellikle de Afrika ve Ispanya'nın yerel renkle­

rini) Ingiliz romantizmine katmaya çalışır. Bu çevrenin dışında 

olmakla birlikte , aynı kuşak içinde Watter Scott'u da anabiliriz. 

lskoçya'nın manzaraları , efsaneleri ve kişisel anılarından besle­

nen Scott, şövalyeler çağını merkezine alan tarihi roman tarzının 

öncüsüdür. n 

Ikinci bir çevre olarak, eserlerini lROR ve 1R26 arasında ver­

miş olan Byron, Shelley ve Keats'ı sayabiliriz. Bu şairler biçem 

değişikliklerine önem vermemiş, hatta kimi zaman klasik biçe­
mi savunmuş olmalarına karşın ahlak düzenine ve yerleşmiş ge­

leneklere karşı amansız bir saldırı başlatmışlardır. Özellikle ilk 

ll- Ihrahim Yılgö r, William Words worıh'da I ns an ve To plum, Erciycs Üniv ers ites i  
Y ayınları no: 9 9 ,  Kays eri, 1 996, ss . 7 1 -75.  

1 2- Jo r� c  Lu is Borges ve Maria Esthc r Vazq uez, Ingil iz  Edebiyar ına Giriş, çev. 
Cel al Üs ıer, Afa Yayınları, Istanbul, 1 9R7, s s. 45-46. 

1 3- Ihrahim Yıl�ör, S. T. Co lcridge'in Siyas al Görüşle ri , Erciyes Ü n ive rsitesi Ya­
yınları no: 93, Kayseri, 1 996, ss . 27, IH -RR; P. Van Ticglıem, a.g .c . ,  s s. l 37 - 1 3H. 
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ikisi Fransız Devrimi'ne büyük umutlar bağlayacaklardır. Tüm 
Avrupa romantizmi tarafından sahiplenilecek olan "byronizm" 
kavramının isim babası Lord Byron, edebiyat tarihinde bu denli 
bir açıklıkla kendisinden, tutkularından, aşk yaraları ve hayal kı­
rıklıklarından bahseden i lk şair olmuştur. Shelley'de baskın olan 

ise her türden adaletsizliğe, baskıya karşı duyduğu öfkedir. Öyle 
ki, Marx'ın kızı ve damadı, Shelley'nin sosyalist olduğunu is­

patlamak üzere bir makale kaleme alırlar. En gençleri olan Keats 

ise ,  hakkında "hiç Yunanca bilmemesine karşın Yunan doğmuş­

tu" denilecek ölçüde Helen kültürüne meraklıdır. "Chapman'ın 

Homeros'unu i lk kez okuma üstüne" ve "Bir Yunan Vazostına 
Övgü" gibi şiirlerinde idealize edilmiş bir yunan güzelliği kar­

şısında büyülcnişini anlatır. Bu iki grubun dışında duran başlıca 

romantikler arasında, özgürlük ve doğa tutkunu, mistiklanarşi­

zan şair ve ressam William Blake, afyonun etkisi altında gördüğü 

hayal ve karabasanları anlatan De Quincey, kenar mahallelerin 

duygu ve coşkularını merkezine alan romanlarıyla Dickcns, Para 

Tanrısı'na ve makineleşmeye karşı Ortaçağ cemaatlerini yücel­

ten Carlyleı\ gerek dini gerekse sol bir açıdan modern toplumu 

eleştİren Ruskin'i ve romantik hümanizma ile işçi sınıfının davası 

arasında bir paralellik kuran William Morris'i sayabiliriz. Bu ya­
zarların yanı sıra Edmund Burke de Rejlections on the RevoluLion 

in France kitabı ilc muhafazakar siyasi romantizmin şekillenme­

sinde önemli bir rol oynamıştır. 15 

Ingiltere'yle neredeyse eşzamanlı olarak başlayan Alman prero­

mantizmindc baskın öğeler arasında yine sert yazım kurallarına 

ve Fransız kökenli klasik geleneğe karşı insanla doğanın bütün­
lüğü, Kuzey ü lkelerinin mitolojisi ,  u lusal ya da öyle addedilen 

efsaneler (Ossian şiirleri) ,  özgünlük, kişisellik ve halk şarkılarını 

1 4- Lukacs 'a göre Cariyle' ın XVII. yüzyılın idealleşıirilmiş manas ıır hayatı ile s a­
na>• i to plumun u  karşılaşıırdığı Pası and Preseni (JH43) a dlı eseri kapitalis ı to plu ­
mun sos yal is t eleşti ris i nin ilk biç imlerinden birini o luşturur. Bkz. Georg Luk acs. 
La ıheo rie du ro man, Fransı zca'ya çev .  J ean Clairv oye , Edi ıio ns Galli mard, P aris ,  
200 1 ,  s. 14. 

J 5- J .L. Bo rges v e  M . E. Vazque z,  a.g.e . ,  s .  49; P.Van Tic gh em ,  a.g.e . ,  ss . J3R-J39.; 
M ic hael Löwy-Robert Sayrc, Rcvo lıe et Me lanco lic: Le ro manlis mc iı cnnt re-co u­
ranı de l a  mo dernilc , P ayo t, Ev reux, 1 992, s.1 07.  
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görebiliriz. Bunun yanı sıra Auflıliiruııg (Alman Aydınlanması)  ile 
gerilimli bir ilişki çerçevesinde sosyo-politik bir eleştiri de açık­
ça sezilebilir. "Gerilimli " terimini kullanıyoruz çünkü , örneğin 
preromantizmin temsi lcilerinden biri sayılabilecek Lessing, bir 

yandan Fransız trajcdisine karşı keskin eleştirilerde bulunup, 
Shakespeare'in özgün tarzını göklere çıkarırken bir diğer yandan 

da, daha sonraları Alman romantikleri üzerinde büyük bir e tkiye 

sahip olacak olan Kant ile birlikte Aufoliirung'un ideallerinin baş­
l ıca savunucularından biri olarak görülebi lir. Kant'a Rousseau'yu 

tanılacak olan Hamann ve öğrencisi Herder ilc jacobi ise aklın 

mutlaklaştırılmasına karşı onun tarihe ve deneyime dayal ı  oldu­

ğunu ileri sürmüş ve bunun karşısına inancı koymuşlardır. Bu 

noktada Rousseau kilit bir isim sayılabi lir. Kanı ve genel olarak 

Aufl?larung savunucuları açısından olduğu kadar tüm bir Alman 

romantizmi için de Rousscau hem Aydınlanma'ya eleştirel fakat 

olumlu yaklaşımı hem de Ilerleme eleştirisi ve doğaya dönüş sa­

vunusu açısından i lham kaynağı olmuştur 1 ". Görülebileceği gibi, 

Alman preromantizmi Almanya'nın entelektüel ortamı sebebiyle 

Ingiltere'dekinden çok daha fazla felsefi tartışmalara sahne ol­

maktadır. Yüzyı lın ortalannda başlayan preromantizmin bu ilk 

döneminin ardından 1770'lere doğru Sturm und Drang çevresi 

(''Fırtına ve Hamle"; aralanndan biri olan Klinger'in bir drama­

sından adını almıştır) ortaya çıkar. Lessing, Hamann, Herdcr, 

Rousseau , Scbasıien Mercicr ve Young gibi isimlerden etkilenen 

ve liderini Wcrther'in yazan genç Gocthe'de17 bulan bu topluluk, 

burjuva ahlakına, sın ıfsal eşitsizliklere ve edebi kural lara karşı 

"özgül deha"nın özellikle roman ve tiyatro alanındaki yarat ıcı­

lığını savunmuş, akli açıklamalarla çözülemeyecek olayları , ev­
lilik-dışı il işkiler, çocuk ve kardeş cinayetleri gibi yerleşik ahlaki 

düzenin tahammül edemediği konuları, tamamlanmamış cüm-

16- Alain Renauı ve l'atrick Savidan, ''Lı:s l.umicrcs Critiqucs: Rousscau. Kanı el 
Ficlıtc". Lumicrcs cı Romaıııismc, Ala in Renault (eler.), Calmann-Levy, Lı flt-c­
lıc, 1999, ss. 160-200; Lu kas K. Sosm, "Surmonıcr l'Antinomic De' Lumil:rcs. 
Hc�cl", Lurnitres ct Ronıaııtisme, Ala in Renault (dcr), ss.30CJ- Bl. 

17- Goeılıe daha sonraki tarihlerde Alman klasisizminc dönen� k tir. Gocıhe'ııin 
romantizm ilc ilgili şu sözleri ünlüdür: "Sağlıklı olana klasik, hastalıklı olana 
romanıil< derim", akl. F.rıısl Ik h ler. Le l'rcmicr Romanıisme Allcmand, s. L 5. 
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!eler ve tekrarlada bezenmiş, imgelerle yüklü bir dille işlerler. 
Goeıhe'nin yanı sıra bu grubun bir diğer önemli ismi Schiller ise 
Shakespeare'den esintenmiş trajedileriylc Fransız romamik dra­

ması üzerinde son derece belirleyici bir etkiye sahip olacakıır. 
Grubun son yıllarında ona katılan Fichte ise öznellik felsefesiyle 

ilk Alman romantiklerinin ustalarından biri sayılacaktır. 111 

Alman romantizmi yola çıktığında, diğer ülkelerdeki roman­
tik akımların aksine, preromantizmin yoğun etkisiyle, kendisini 
klasik geleneğin cenderesinden kurtulmuş bir kültürel ortamda 
buldu . "I lk Romantizm" veya 'jena Romanıizmi " adıyla anılan 

ve Atlıcniiuın dergisi etrafında toplanan grup başta Selılegel kar­
deşler ve eşleri Caroline ve Doroıhee olmak üzere, Novalis, Tieck 

ve Wackenroder'den oluşmaktadır. Fakat bunların yanı sıra biraz 

daha çevrede bulunan filozof Schel ling, ilahiyatçı Schleiermac­

her, hukukçu Savigny ve Grimm kardeşleri de saymak gerekir. 

Bu ekolün romantizme asıl katkısı çoğu kez kısa fragmanlarla 

ifade edilen doğa, insan, sanat, din gibi konulardaki felsefi ve te­

orik görüşlerinden müteşekkildir. Ilk yıllarda Fransız Devrimi'ne 

karşı bazılarında bir sempati oluşsa1l) da, jena romantikleri hız­

la siyasi açıdan milliyetçi ve dini bir pozisyona yöneleceklerdi .  
Estetize edilmiş bir Hıristiyan Ortaçağı başlıca temalardan biri 

haline gelecekti. Novalis'e göre; Reform döneminden başlayan 

bir süreçte "inanç ve aşkın yerini bilgi ve sahiplenme almıştır" 

ve "dünyaların sonsuz yaratıcı müziği korkunç bir değirmenin 

monoton vunışlarına" dönüşmüştür. Dış duyuların tamamıyla 

mekanik yasalara ıabi olduğu bu dünyada. dış uyarınlara bağlı 
olmayan hayalgücü,  tüm diğer duyuların yerini alabilecek nite­
liktedir. Jena romantizminin ldseh programının yine temel un­
sur larından biri de "yeni bir mitoloji" yaratmaktır. Onlara göre 
"mitoloji yaratma eğilimi" insan doğasının tenıcl verilerinden 
biridir ve onsuz insan dünyayı kavrayamaz. Bu yeni mitolojinin 
işlevi "akıl yürüten aklın seyrini ve yasalarını durdurup, fantezi -

ıR- 1 '  Forgcı, F Bancaud-Macııcıı, D. Dloııdeau, Nouvcllc hisıoirc de l a  liııeraıurc 
allcmaııdc, ss.64-73; 1' Van Ticghem, a.g.c., ss.34-40. 

ı 9- Friedrich Schlcgcl şöyle diycccl<ti: "Fransız Devrimi, Fichıc'nin hilimscl dok­
ırini ve Gocılıc'nin Mcisıcr'i çağımızın büyük eğilimlcridir", E. l:lchlcr, a.g.c., s.S. 
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nin güzel belirsizliğine ve insan doğasının asıl kaosuna yeniden 
daldırmaktır"20. 

Bu grubun dışında kalan, Arnim, Brentano, La Motte-Fouque 
ve Görres'ten oluşan Heidelberg çevresi de aslında, pangermen 

bir milliyetçilik, masallara, halk şiirlerine ve efsanelere büyük 

bir merak gibi Jena romantiklerine benzer çizgilere sahip olsa 
da, Schlegel kardeşlerin saldırgan tonunu, propagandif ruhunu 

ve Bremano'nun değimiyle onların Programm-Romantik'ini sahip­
lenmiyorlardı. Bu grupların dışında yine Alman dilinde romantik 
eserler vermiş olanların arasında ideal ve mistik bir Antik Yunan'a 

hayranlığıyla bilinen ve kariyeri otuz bir yaşında çıldırmasıyla 

sona erecek olan Hölderlin; Romantizme karşı sert bir poJemi­

ge girişen, fakat kendini onun dışında tutamayan, Marx'ın yakın 

dostu Heinrich Heine; fantastik ve gizemli öyküleriyle tanınan 

E .T.A Hofmann; Zacharias Werner, Jean-Paul, Gustav Schwab, 

Justinus Kemer ve Uhla nd gibi isimleri de sayabiliriz. 21 

Fransız preromantiklerinin sayısı, Almanya ve Ingilte­

re'dekinden çok daha sınırlıdır, fakat etkileri, belki de hepsi­

nin ötesindedir. Bunların en önemlisi, kuşkusuz Jean-Jacques 

Rousseau'dur. 1750'lerden itibaren, Bilimler ve Sanatlar üzerine 

Söylev'i ve Insanlar Arasında E!öitsizliğin Dayanaklan ve Kökenieri 

Üzerine Söylev'i, Yeni Htloise ve Emile, daha sonralan da Itiraflar 

ve Bir Yalnız Gezerin Duşleri adlı eserleri ile birlikte Rousseau tüm 

ülkelerdeki yenilikçi akımların öncüsü olacaktır. Akla ve tartış­

maya olan güveni ile Aydınlanma'nın başlıca simalanndan biri ol­

makla birlikte, sezgiye ve bireysel duygulara verdiği önem, hayal 

gücünün ve rüyaların eserlerinde tuttuğu yer, doğaya ve sıradan 
hayata olan tutkusu, Rousseau'yu romantikler için vazgeçilmez bir 
kaynak yapacaktır. Mülkiyetİn ve bilimin, lüksün ve felsefenin he­

nüz varolmadığı toplurnlara yönelik bir özlem açıkça görülebilir 

Rousseau'da. Ona göre barbar toplumların dayanakları olan erdem 

ve törelerin yerini, bugünkü uygar toplumda ticaret ve para almış­

tır. Bilimin gelişmesi ve halkları cehaletten çıkarması, aynı zaman-

20- E. Behler, a.g.c . .  s s. 61 , 1 24, 133 , 225. 

21 - P. Van Tieghem, a.11,.e., s s.l 29- l 3 4. 
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da onların saflığını bozmuş, erdeme olan bağlılıklarını sona er­
dirmiştir21. Bu anlayış, romantikterin Ortaçağ'da, Antik Yunan'da, 
ilkel toplumlarda veya kayıp cennette aradıkları bir "Altın Çağ"ın 
benzeridir. Rousseau'yla birlikte anabileceğimiz bir diğer düşünür 

de, çok daha aydınlanmacı olmakla birlikte geleneksel ahlakı yerle 
bir eden sanat kuramlarının yaratıcısı o lan Diderot'dur. Kuralların 

sanatı bir "rutin" haline dönüştürdüğünü düşünen Diderot'nun 

dramatik sanat konusundaki görüşleri, Fransız trajedisinc karşı 
mücadele yürüten Lessing tarafından coşkuyla bcnirnsenir. Les­

sing, onun bir "Alman kafası"na sahip olduğunu söyler; Goethc de 
benzer bir biçimde onu "gerçek bir Alman" şeklinde nitelendirir. 

Preromantizmin l770'lerde eserlerini vermeye başlayan bir sonra­

ki kuşağı içinde, Sturm und Drang tarafından beğeniyle karşılana­

cak olan Yeni Dramatih Sanat'ın yazarı Sebastien Mercier'i; sıradan 

hayatı öven romanları ve son derece ayrıntılı doğa betimlemele­

riyle Bernadin de Saint-Pierre'i; çevirileri ve yorumları sayesinde 

Shakespeare'i, Young'u ve Ossian şiirlerinin Fransa'nın yanı sıra 

tüm Orta ve Doğu Avrupa'da tanınmasını sağlayan Le Tourneur'ü 

sayabiliriz. Bir üçüncü "dalga" lROO'lerde romantizmin Fransa'da 

tanınmasını sağlayan Chateaubriand ve Mme de Stad'in yanı sıra 

Nodier ve Senancourt'la ortaya çıkacaktır. D 

M me de Stad'in Almanya O zerine kitabının lR 14'de yayınlan­

masıyla başlatabileceğimiz romantik hareketin ilk dönemindeki 

temel özelliklerinden biri, sanat ve estetik alanındaki yenilikle­

rin, diğer ü lkelerde olduğundan farklı olarak siyasi, dini, milli­

yetçi tavır alışların önüne geçmiş olmasıdır. Klasik geleneğin ve 

rasyonalizmin en köklü olduğu ü lke olması nedeniyle romantiz­

min Fransa'da kendini egemen akım olarak benimsetme süreci 

hem ağır gelişmiş hem de çok canlı tartışmalara sebep olmuş­

tur. Fransız romantizmini iki döneme ayırmak mümkün. Daha 

çok kurarnların üretildiği ilk dönemin temel özelliği, başta Victor 
Hugo olmak üzere Stendhal, Emile Deschamp, Alfred de Vigny, 

22- Jean-Jacques Rousseau, Discours sur les sciences ct les arts-Discours sur 
l'originc et les fondements de l'inegalitc parmi les hommes, Garııicr-Fiammarion, 
Paris, 1971, ss.49, 1 02- 1 03. 

23- P. Van Ticglıem, a.g.c., ss. 40-44, 99. 
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Alfred de Musser, Charles Nodier gibi şahsiyerlerin yöneniği ro­
mantik çevrelerin ve dergilerin (Le Conscrvatcur Uttcrairc, La 

Musc Françaisc, Le Globc . . .  ) çokluğu ve aralarındaki fikir alışveri­
şinin yoğunluguclur. Üretilen kurarnların ve tartışmaların odak­
landığı nokta, kültürel yaşamda iki yüzyı ldır çok sağlam bir yere 
sahip olan drama ve şiirclir. Fransız klasisizminin medar-ı iftiharı 
olan trajedi tiyatrosuna karşı daha özgün, serbest ve renkli bir 

dramayı, vasatlığı ilc ünlü Fransız lirik şiirine karşı ise bireysel 

duygular, tutkular, hayallerden oluşan, daha basit ve dolaysız bir 
dil kullanan bir şiiri savunmuşlardır. 

HBO'lara doğru romantizm klasisizm üzerinde kuşku götür­
mez bir zafer elde eder; tartışmalar kesilir ve sıra teorileri sanat 
eserlerinele somutlaştırmaya gelir. Fransız romantizminin ikinci 
döneminin başladığı bu yıllar, aynı zamanda romantizmin, toplum 
üzerinde mutlak bir denetim sağlamasının önündeki son engeli 
de aşan ve siyasi iktidarı ele geçiren burjuva sınıfına karşı siyasi 
tavrının belirginlcştiği tarihtir. Burjuva yaşam tarzına karşı her 
zaman belli bir husumet besleyen romantik sanatçı ilc siyasi ik­
tidar arasındaki i l işki açık bir düşmanlığa dönüşmüştür. Haziran 
1H32'de meydana gelen cumhuriyetçi isyanda barikatlarda ölen 
işçileri ve öğrencileri, yeniden 17R9'un fedakar ruhunu yaşattık­
ları için Hugo Sefilldde , Chateaubriancl, George Sand, Balzac, 
hatta daha sonraları Baba Alexandre Dumas ve Baudelaire çeşitli 
eserlerde överlcr. Tarihçi Michclet, Stcndhal, Prospcre Merimee, 
Thcophile Gauticr, Gerard de Nerval, Edgard Quinct, Alphonse 
de Lamartine temel eserlerini yine bu dönemde verirler. 1 H45'lere 
doğru, bu isiınierin ateşi söncrkcn, Baudelaire , Oğul Alexandrc 
Dumas, Flaubert, Renand gibi yazarlar devreye girer. Fransız ro­
mantizmi,  diğer ülkelerdeki romantik akımların gösterdiği temel 
karakteristiklere sahip olmasına karşın (bireysellik, özgünlük, 
şövalyelik çağının ve gotik dönemlerin özlemi, Aydınlanma'nın 
ve geleneksel sanatın eleştirisi) , hiçbir felsefi temele sahip değil­
dir ve milli tarihe merak, vatanseverlik gibi öğelerelen çok öznel­
lik ve bireyse llik ön plandadır.14 

24- Rohcrı Sayrc, Miclıad Löwy, \Jıısurrcctioıı des Misemhlcs -romantismc ct 
rcvoltion ('11 Juin IH32-, Arclıivcs des lctırcs modcrncs, Paris, 1992, ss.IH-23; 1� 
Van Ticghcnı, a .g.c., ss. 160- t 72. 



2 
Roınantizıni Tanımlamanın Zorlukları 

"Sana romantik kelimesi konusunda yaptığım açıklamayı gön­

deremem, çünkü J 25 sayfa tutuyor" diyordu Fricdrich Schlcgel, 

kardeşi August'e yazdığı bir mektupta.21 

Gerek romantizm akımının üyelerinin, gerekse romantizm 

konusunda çalışanların ortaklaşabildikleri nadir konulardan 

biri , herhalde romantizmi tanımlamanın ne denli zor olduğudur. 

Romant izm, çağının estetik, ahlaki, siyasi, felsefi değerlerine bir 

başkaldırı olduğu kadar, tüm karmaşıklığı, çelişikliği ve çeşitlili­
ğiyle onu tanımlama çabalarına da bir meydan okuma teşkil eder. 

lsaiab Berlin, "başaşağı çevrilmiş bir piramicli" andıracak biçimde 
romamiklik hakkında yazılanların romantik eserlerden çok daha 

fazla olduğunu, romamiklik üstüne yazının neyle ilgi li oldugunu 

tanımlamaya çalışan yazının ise daha da geniş olduğunu belir­
terek, bu konunun. onun üzerine çalışanların yön duygularını 

yitirteeek ölçüde tehl ikeli ve karışık oldugunu yazıyor. !c. 

Gürsel Aytaç'a göre, edebiyat tarihçilerinin romantizmin ta­
nımını vermeele temkinli davranmalarının nedeni ele budur. Ör­

neğin, Julius Peterscn, romantizmin ruhuntın belli bir kalıpla 
ifade edilmeye uygun olmadığını ve başlıca özelliğinin "sonsuz 

25- 1' Lacouc-Lıbartlıc ve .J.L. Nancy, ı:Absolu Liıkrairc, s.l '5 

26- baialı Bt'rlin. Romantikliğin Kökleri, Hazırlayan: Henry Hardy,1;ev. Mete Tun­
cay, Yapı Kredi Yayınları, Istanbul. 2004. s.l9. 
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bir oluşum" oldugunu ileri sürerY Fransız romantizminin teo­
risyenlerinden Sebastien Mercier, bu zorlugu, günümüzde artık 
klasikleşmiş bir formülle ifade eder: "Romantik olan hissedilir, 
tanımlanmaz" . halyan ulusal bilincinin yükselişini ifade eden ve 

romantik hareketle yakın i lişkileri olan risorgimento'nun önemli 

simalarından din adamı Gioberti'ye göre romantizm, "ne kadar 

yazarı varsa o kadar farklı biçimlere bürünür ve . . .  hiçbir açık ve 

kesin tanıma uymaz" .  Dönemin önemli dergilerinden Globe'un 

yayın müdürü olan Dubois ise şöyle yazıyor: "Bu, Fransa'da her­

kesin kullandığı, fakat belki de iki kişinin bile aynı düşüneeye 

aufta bulunmadığı bir kelimedir" .  Yazar Paul Valery'ye göre de 

"Romantizmi tanımlamak için her türlü kesinlik anlayışını yilir­

miş olmak gerekir" .2H Başta iktisadi olmak üzere kültürel boyut­

larıyla incelediği XIX. yüzyıl üzerine eserleriyle tanınan Eric Ho­

bsbawm için "Bir biçem, bir okul ,  sanatta bir çağ olmak bakımın­

dan hiçbir şeyi biçimsel çözümlerneye göre tanımlamak, haua 

belimiemek bu kadar zor değildir; hatta 'romantizm'in, devrimin 

bayrağını kendisine açuğını ileri sürdüğü 'klasisizm'i bile" .ıq Ro­

mantizm konusundaki çalışmalarıyla tanınan edebiyat tarihçisi P. 
Moreau ise bu "imkansızlığı" şu açıklamayla dile getiriyor: "Gize­

min doğasına ait olanı tanımlayamayız" .  Romantizmin "özü"nün 

arayışındaki Belçikalı Profesör A. Vermeylen, yaptığı çalışmalar 

sonucunda, 1925'de yüz elli farklı tanım ortaya çıkarmış. 30 

Romantizme dair kesin bir tanım üretmenin zorlukları karşı­

sında Van Tieghem ise, Avrupa Edebiyatı'nda Romantizm adlı  ça­

lışmasında, eğer " tanım"dan bir olgunun tüm yönlerini ve tüm 

nüanslarını özetleyecek kısa bir formül anlaşılıyorsa, romantizmi 

tanımlamaktan vazgeçmek gerektiğini açıklıyor ve kitabı boyun­
ca bu tarzda bir tanımlamaya girişmektense çeşitli ülkelerdeki 

romantik akımlara ortak olan başlıca temaları sıralamayı tercih 

27- Gürsel Aytaç, Yeni Alman EdebiyaLı Tarihi, Kültür ve Turizm Bakanlığı Yayın­
ları, Mayıs 19R3, Ankara, s.217. 

2H- 1' V an Tieghcm, a.g.e., ss. 13-14. 

29- Eric Hobsbawm , Devrim Çağı 17H9-IH4R; çev. Babadır Sina Sencr, Dost Yay. 
199H, Ankara, s.279. 

30- P. Van T icghem, a.g.e., s .14. 
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ediyor (doğa duygusu, din, aşk, olağanüstülük, egzotizm, tarih­
sekilik ve Ortaçağ özlemi)_ lı 

Böylesi bir tanımı ikame etme çabasının sonuçlarını görmek 
için , aynı şekilde "kısa bir formül" yerine bir oluşturucu unsurlar 
dizisi çıkarlan Rene Wellek ve Francis Claudon'un çalışmalanna 

bakalım. 
Kuzey Amerikalı Rene Wellek, ünlü makalesi "Edebiyat Ta­

rihinde Romantizm Kavramı"nda, Avrupa'daki başlıca roman­

tizm akımlannın bir teori , felsefe ve üslup birliği oluşturduğu­
nu, uyumlu bir fikir birliği şekillendirdiğini ifade eder. Wellek, 

romantizm açısından belirleyici nitelikte olduğunu düşündüğü 

özellikleri şöyle sıralar: "Şiirsel görüş için hayal, dünya görüşü 
için tabiat, şiir üslobu için sembol ve mil" . Ona göre bu sonu­

ca, sübjektivizm, ortaçağiara ait inanış ve adetler, falklor ve daha 

birçok özellik eklenebilir. Fakat yukarıda saydığımız unsurlar as­

lidir32 . Francis Claudon'a göre ise, romantizm, bu büyük estetik 

yenilik, bir düzensizlik , kanşıklık ve çelişki içinde başlamıştır. 

Fakat birçok romantizm bulunmasına karşın, bunların hepsi, 
kendilerine kaynaklık eden ve hepsinin kendilerine özgü özel­

likleriyle zenginleştirdikleri ortak bir "ideolojik gövde"ye bağ­

lıdırlar. Claudon'a göre bu gövdenin unsurları şunlardır: Geçen 

zaman duygusu (yıkıntı tutkusu, tarih ve efsane duygusu, düş); 

Doğanın metafizik değeri (doğaya kaçış, huzur anısı ya da vaa­
di olarak manzara);  Egzotizm ve başkaldırı (uzak ve zorbalık­
tan kurtulmuş diyariarın çekiciliği , ulusal kurtuluş hareketlerine 

destek) ; Sanat ve düşünce alanında çakışma (burjuvazinin ikti­
darının gereksinimlerinin sanata yansıması) ;  Felsefe (usdışılık, 

yaşam bunalımı, iradecilik) ;  Düş ve romantik ruh (dış dünyaya 
karşı ruhun ve düşün dünyası, bilinçdışı ve büyülü bir eylem ola­
rak şiir) ; Kara romantizm (hastalık, ölüm, dehşet duygusu) .  n 

Kuşkusuz, Claudon'un seçkisi daha az sistematik olmakla bir­
likte, üç yazarın da sıraladığı belirleyici unsurlar dizisi büyük 

31- P. Van Ticghcm. a.g.c., s. 14. 

32.- Rene Wcllek, ''Edebiyat Tarihinde Romantizm Kavramı'', çev. Sıddık Yüksel, 
www.dinbilimlf'ri.corn!dcrgilcilı2/sayı2/makalelrr/romanıizm.pdf 

33- E Claudon, a.g.c., ss. 14-27. 
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oranda geçerlidir. Fakat, yaklaşımın kendisinin taşıclı�ı bazı sa­
kıncalar vardır. Her şeyden önce, Van Tieghcm, Wellek ve Cia­
uclan konuya bilimsellik niyetiyle yaklaşmış olsa da, bu tipte 
birçok çalışmanın sonuçlarının gösterdiği gibi, seçkiler öznelelir 

ve bu anlamda keyfidir. Yukarıdaki örneklerde gördüğümüz gibi, 

birindeki ortak unsurlar diğerlerinde olmayabiliyor. Ve bmnın da 

ötesinde, tüm bu unsurları gerçekten romantiklerin büyük bir 

kısmında bulabilsek de (ki sanat ve edebiyat dışı romantik kişi­

likleri bu kalıplara sığdırmak zor olacaktır) ,  romantizmin gerçek­

ten ne olduğu konusunda bir adım öteye gitmiş olmayız. 

Bu konuda Van Ticghem'in " tanım ikameci" yaklaşımından çok 

daha radikal bir görüş Arthur O. Lovejoy tarafından "On the Disc­

rimination of Romanıicism" isimli bir tebliğele öne sürülmüştür. 

Lovejoy, " romantik" kelimesinin tck başına bir şey ifade etmeyen 

çok sayıda anlama sahip oldugunu, sözel bir işaretin işlevini artık 

yerine getirmediğini ileri sürer. Lovejoy, bir ülkenin romantiz­
minin bir başka ülkenin romantizmi ile çok az ortak noktalara 

sahip olabileceğini ve gerçekte çeşitli romantizmler var olduğu­

nu düşünür. Buna karşı tek kökten çözüm olarak sözcüğün artık 

kullanılmamasını önerir. H Kuşkusuz, genel olarak kabul edilen 
bu tanımlama zorluğu karşısında, tanımlamayı reddetmek, hatta 

bunun imkansız olduğunu öne sürmek veya doğrudan kavramın 

kendisinden vazgeçilmesini teklif etmek birer çözüm olabilir. Ne 

var ki bunlar geliştirici, bilgimizi arttırıcı çözümler değildir. Ayrı­

ca, her ne kadar romantizmi açıklamanın kendine özgü bir zorlu­

ğu var ise ele, benzer bir zorluk eliğer sanat akımları, çeşitli siyasi 

cloktrinlcr, düşünce ekollcri , yani çeşitlilik ve kimi zaman kar­
şı tlık arz eden her bütün için mevcutlur. Aslında, Van Tieghem'e 

cevaben, tanımlamanın kendisi zor bir uğraştır. Tanım,  bizce bir 
olgunun çeşitli boyutlarını özetlemek değil ,  içinde barındırdığı 

çeşitliliği ve karşı tlıkları dışlamaksızın bunların kökeninde yer 
alan temel kavrayışı açığa çıkarmaktır. Van Tieghem'in (ve birçok 
edebiyat tarihçisinin) yaptığı gibi, belli başlı temaları , çeşitli ül-

14- Arılım O. l.ovcjoy, ··on the Discrimiııatioıı of Romanticism"dan aktar::ııı R�ıu' 
Wcllcl<, a.g.m. ve Liiwy-Sayrc, Rcvolil' ct mdaııcolic, s. H. 
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kclerin ve dönemlerin romantizmlerinde rastlanılabilecek çeşitli 

unsurları sıralamak (doğa duygusu, ortaçağ l'ızlcmi , egzotizrn, di­
nin ve hayalgücünün yüceltilmesi, aşk. . .  ), şüphesiz. romantizmin 
farklı boyutlarını görebilrnek için faydalı olabilir, ancak asli olanı 

kaçırırız: Tüm bu unsurları birleştiren nedir? Salt betimlerneci, 
ampirisist metodolojinin tehlikesi, araştırdığımız olgunun özü­

nü kavramarnızı engellemesidir. Lovejoy'un çok fazla çeşitlilik 
barındırdığı için romantizm kavramının kendisinden vazgeçme 

önerisine de aynı şekilde karşı çıkmak gerekir. Çünkü bu öne­

ri başka birçok kavrama da uygulanabilir. Örneğin, modernizm 

veya çeyrek asırdır çokça sözü edilen postmodernizm kavrarnla­

rının bu anlamda romantizmden aşağı kalır yanı  yoktur. Fakat bu 

kavramların varlığı, bunu gerektirecek bir fıkri ki.lmelenmenin 

de varlığına işaret etmektedir. Aynı şey romantizm için de geçer­

lidir, iki yüzyıldan beri romantizmden söz ediliyorsa, onun tüm 

çeşitlerinin birbirine bağlandığı bir öz, bir "rasyonel çekirdek" 

olmak durumundadır. Her ne kadar, ilk bakışta gerçekten _bir 

"muarnrna"h teşkil etse de, romantizrni tanımlamak, bu alanda 

çalışanların çözrnek zorunda olduğu bir sorundur. 

35- Bcsim E Dı:llalo�lu, Romantik Muamma, Bağlam Yayınları, Istanbul, 2002. 





3 
Tanımlararası Seyahat 

Bugüne dek yapılmış romantizm taııımlarının temel sorunla­

rından hi ri, ônun salı hir edebi ve sanatsal akım olarak algı lanma­

sı ve dolayısıyla tanımlamanın bu çen.;eveylc sı ııırl ı  olmasıdır. Fa­

kat tarih , sosyoloji, fel!;dc, din bi l imi. siyaset bilimi, iktisat haıta 
fen gihi a la nlarda da romantik eğilimlerden veya akımlardan söz 

edilmektedir. Tutarl ı  hir tanım, açıklama çerçevesine bunları da 

dahil etmek zorundadır. Yaptığımız araştırmalar sırasında ulaş­

tıgımız çesitli tanınılar içerisinde, romantizmi, barındırdığı tüm 

çelişki lerle birlikte en kapsamlı ve tutarlı biçimde kavrayabileıı 

çözümkmelcrin Ernsı Fischer, Eric Hobsbawm ve Michael Löwy 

i lc Robert Sayre tarafından formüle edildiğini gördük. Bu çalış­

malara geçmeden önce. karşılaşı ığımız diğer tanımlama çaba­

larından, olum lu ve olumsuz yönlerini ıarıışabilmek açısıııdan, 

burada bahsetmeyi gerekli gördük. 

Le Pctit Lwcıussr'ta Romantizm şöyle tanımlanmış: "XIX. yüz­

yılın başında başlayan, ldasisizmin ve akadcmizmin kuralların­

dan kopıuğunu iddia eden ve yeni b ir estetik yaratan sanat ve 

edeniyat hareketi ... ! Romantikler 1 dramalarında ve roman ların­

da, yerel renkler aracılığıyla, olabildiğince gerçekçi bir biçimde 

yeniden ohışıun.J.ukları modern dönemlerin olaylarıyla ilgileni­

yorlar. Fakat asıl dönemlerinin edebiyatını zcngiıılcşıircn. hayal 

güc,;lerinin ve cluyarl ılıklarınıı ı  kendi n i serbest�·e ifade ettiği lirik 
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şiirkridir" . 1" Tlıema Aıısihlnpcdisi'ndek i  "Romalllizm, yitik düş­

ler lw�ağı" başl ıklı makalede ise şöyle açıklanıyor: " Romantizm , 

kendisini XVIII. yüzyılın sonunda Ingil tere vr Almanya'da . ar­

dından da XIX. yüzyıl'da Fransa, !talya , Ispanya ve lskanclinav­

ya ülkelerinde gösteren bir Avrupa edebiyat ve sanat al<ımıclır. 

l<ükcnindı· a�:ıkça devrimci olan. Ayclınlanma'nııı siyasi ve felsefi 

şiarlarını hadi harfine kabul eden bir harekcuir: J-lassasiyetin ser­

best ifadesi ve bireyin haklarının olurnlanmasıclır'". r. Görüldüğü 

gibi bu iki tanını da olay ın sadeec sanat�al ve edebi boyutunu 

vurguluyor, dolayısıyla ancak kısmi bir açıklama sunabil iyor. Fa­

kat Tlırmıı /\ıısihlopcdi'sinde, daha sonraki satırlarcla, bu hareketi 

kavrayahi lmek için vazgeçilmez bir unsurun altı çiziliyor: 

Sanayiinin ve paranın yeni fcodalitclcrinin hakim olduğu bir dö­

nemde, romantizm hayatın ırajikliğini ifade etmektc ısrar ediyor. .. 

Dolayısıyla romantizm, klasisizmin cstctiğinr basit bir karşıtlığı 

alahileliğine asıyıır. Romantilderin kaçı�ı.:ı tutumlarına sıklıkla vur­

gu yapılmıştır (rüyaya, geçmişe. cgzntizme, fanıasıiğc) fakat ne­

den ka�·mak istedikleri görülmck istcıımemişıir: Klasik kuralların 

cenderesinden çok burjuva mülkiyetine dayalı sahte özgürlükten ... 

Ccrçekliktcıı kaçma ve kendini ''tuıkuların dalgası"ncla kaybetme 

sanatı olmadan önce romanıizm lıayaıın clcği�tirilcbilcrcginc inan­

ma çılgınlıgında hulunmuşıur.1" 

Burada romantizmin son derece önemli bir yönüne vurgu ya­

pılmıştır, fakat sanayiinin ve paranın saltanaıma karşı çı kmak ve 

burjuva dünyasını dcğisıirmcye çalışmak romantizmin sadece bir 

dönemine. başlangıç çağına, gcrçcldiktcn kaçmak ise daha son­

raki evrelerine ai ı özellikler olarak ifade ediliyor. Fakat yukarıda, 

Fransa örneğinde gördüğümüz gi bi , burjuva düzeniyle karşıtlık 

romantizmin da ha geç dimcmkrinc\e, J H30'1ardan sonra vurgu 

kazanıyor. "Kaçış"çı olarak sıralanan temaların ve kendini '·tut-

J6- l.ı· l'cıiı l.arıııı�-.;c, "Ronıaıııismc··, 1967. !'aris. 

>7 · Tlıcnıa Eııcyı:lopcdie. Arı s cı Culııırı:, "l.ı: Romanıbnıı·. Lı g<·n(·raı i on des 
il!u,ioııs pcrılııes··. Lıroıı-.;-.;ı·, 1991. 

]N. lhiıl. 



kuların dalgası"nda kaybetmenin ise preromanıizrndeıı beri ha­

kim oldugunu gördük. Bu iki unsuru (dünyayı değiştirmek ve 

onelan kacmak) bir karşıtlık ilişkisi içine yrrleştirmel<tcnse, bur­
juva ıophımunun ırajik gidişatmın clcşıirisinin, birliktc varolabi­

lecek iki iladcsi olarak incelemek mümkün değil mi? 

A. Faşizme Doğru Giden Romantizm 

Bertrand Russell'in devasa eseri BLIIı rcl.�cfcsi uırilıi'nin "Ro­

mantik Devini" bi)lünninü incelediğimiz vakit ise yukarıdaki or­

ııelderdeıı daha t(Hal bir 1-ıakış görebiliyonız: ··on sekizinci yüzyı­

lın ikinci yarısından günümüze değin, sanal, edebiyat ve felsefe, 

hatta siyaset olumlu ya da olumsuz, geniş anlamda ·romantik' ele­

nilebilecek bir duygunun cıkisi altında kalmıştı". Russcll'a göre 

romantik hareket, özelliğini, yararcı ölçütler yerine estetik ölçüt­

lerin geçirilmesinden almıştır: "Romanıiklcr, sanayiinin güzelim 

dogacla yaraıngı çirkinliği ve 'ticarct'tc para yapanların kabalığını 

( ticare ll en p::ua kazanmavı kahalık sayarlanlı) fark ederek endüs­

tri ilc ticaretten ncfı-eı ediyorlardı". Onlar güneelin bayağılığına 

karşı eski. büyük, uzak ve dehşet verici olanı sc\'iynrlanlı: "Horı­

laklar, geçmiş devirlerden kalma harap :;;aıolar. eski büyük ailele­

rin son melankolik torunları, manyetizma yapanlar, gizli bilimler­

Ic uğra:;;anlar, düşen tiranlar ve ortadan kalkmakta olan korsanlar 

sözgelimi''. Romantilderin "kusunı", ne türden olursa olsun ve 

hangi toplumsal sonucu verirse versin güçlü tutkulardan yana ol­

maktır; bilindiği gibi bu güçlü tutkular da yıkıcıdır. Toplumsal 

bağlara karşı bu hencil duyguların ve ic,;güdülcrin i�yanı toplurn­

sal işbirliğini olanaksız duruma gctirmb ve krndisiııi izleyenleri 

anar:;;i ya da despotluk scçencklcriyk baş ba�a bırakmıştır. 

Russell'in kavradığı haliyle romantizm, kısmen ::ıristokraıik 

khkenlielir ve kapitalizme, proletaryanın çıkarını temsil eden 

sosyalizmden bütünüyle farklı bir itiraz yöncltmiştir. Roman­

ıikkrin ulusı,;ultığundaki kan ve ırka inanı.:, ''dogallıkla" Sami 

ırk k:ırşıtlıgıııa çağrışım yapmaktadır. Lord Byron'un, '·Yahudi 
Rotschild"in "dünyayı elinde tllltığtı''rıu ileri sürdüğü bir şi-
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irinden yola çıkarak. Russell, Nazizm'c �önderme yaparak bu 

duy�unun "zamanımızın duygusu" olduğunu söyler: "Romantik 

başkaldırma Byron, Schopenhaucr ve Nicız�clıc'(kn Mussolini 

ve Hitlcr'e uzanır. Rasyonalist başkaldırnıaysa, Fransız devrim 

filozoflarıyla başlar, biraz yumuşatılmı5 olarak Ingiliz fdscfı ra­

dikallcrinc geı,;n. Marx'la daha derin bir biçim kazanarak Sovyet 

Rusya'da noktalanır··.''' 

'·Tutkulu'' bir rasyonalist olan Russell, romantizmin kapitaliz­

mc "itirazı"nı vurgulamakla son den·cc doğru tespitlerde bulumı­

yor ise de, yukarıdaki satırlarda görülebileceği gibi romantizmden 

açıkça nd ret ediyor ve onu modern tarihin en kanlı katliam ı olan 

Yahudi soykırımmın fikir babası olmakla suçluyor. Her şeyden 

önce şumı unuımamak gerekir ki, XIX. yüzyılda yeni gelişmeye 

başlayan kapitalizmin, l3atı Avrupa·da sahip oldukları konumdan 

dolayı Y:.:ıhuclilcrlc bir tutulması (hatalı ama) alışılageldik bir an­

layışLı . Hunu, örni:ğin Ludwig Fcucrhach'ta, �cnç-Hcgclcilcrdcn 

Moses Hcss'tc ve hana IR43 tarihli ''Yahudi Meselesi'' isimli ma­

kalcsiylc "rasyoııalist başkaldırı ''nın sözcüsü genç Karl Marx'ta 

görcbiliriz:ııı I3urada bir Sami ırk düşmanlığı arama!\ boşunadır. 

Nazilcrin kimi romantiklerden, tarihsel Alman vu/l�'unu (halkını) 

ve Germen mitolojisini ylircltmelcri nedeniyle cıkilcnmiş oldu­

ğu, hatta bazı neo-romantik yazarların da !'\azi hareketine yakın­

lık duyduğu (Ez ra Po und, Dricu la Rochclle, Knut 1-lamsuıı ... ) 

doğrudur. Fakat Nazi ideolojisi ve pratiğiyle romantizm arasında 

son derece önemli hir fark vardır: Bu, Nazi olgusunun modern, 

sınai ve teknolojik hoyutudur." Nazizmin mitoloıi ve modern 

39- Bcrırand Rııssell, Baıı Fl'lsclc>i fari lıi : Ycnipğ, Çev: Muamnıcr Sencer. Say 
Yavınları, Mart 2000, lstanhııl, ss 11-22. 

-lll- Bu nıcınindcıı dolayı, ııpkı Russell'in llyron IT dahıı genel anlamchı roman­

Jikler için yaptığı gibi. :\1arx'ı Yahud i diı�nıanı ilan clkııler, hatta yazıda bir "soy­
k ırım �·agrısı·· hşkdnılcr tk olnıusıur Ilk: Karl Marx. Yahudi Meselesi, (cv. 

Niyazi lkrkcs, Sol Yav., llJ(ıH, .-\nkara: ve bu ıarıısmayı ı.laha gt·niş bir rapıa de 
alan F.nzo Travcrso, :\larksistln ve Yahudi Sorunu. Çev. Ayşe Tekin, Yazın Yayın­
cılık, 2001, lsıaıılıul. 

-+ 1-Sovkırınıııı lll' ıkııli nındı·rıı ıckııikkrk ı;nı;ekksıirildigiııi ıınuı nıanıak gı·­
rckir. Bıı kıınııcla lık;:: Zygmuııd llauıııaıı, Modernilc vı· Holnc-<ıusı, Sarmal yay.: 
Enzıı Travnso, " Frankfurı Okulu'ndan Erm·sı Mandcl'ı· Marbizmin Ausı.:hwitz 
karşısındaki sonılan vı· nkmazları'". Marlısisıkr ve Yahudi Sorunu. 
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teknolojiyle olan bu gir ift i l işkisini ,  örneğin Hi tler'in Kav�am'da 

Ari kül türü "Yunan ruhuyla Germen telmoloj isinin'' bir sentezi 

olarak tanımlamasında veya Joseph Goebbels'in Alman mi ıolo­

jisini sanayi toplumu çerçevesinde yeniden canlandırmak için 

"çdikten bir romantizm" yarat ılması gerektiğine dair sözlerinde 

açıkı,:a görebi liriz;". 

/\yrıca Marx'ın kendisi de (Engels ik  birl i kte) Schel l i ı ıg, Hof­

fmann ,  Schlegel , Cariyle gibi romantiklerelen büyük ölçüde etki­

lcıımişt i r" .  Löwy ve Sayre'e güre, Marx ve F.ngels' in ,  sınai kapi­

tal izmin bu romantik ekştirmcnlcrine karşı inkar edilemez bir 

enıelektücl borcu vardır  ve teorilerinin unut ulmuş bir kaynağı 

olan romantizm, ı,:alışmaları açısından Alman Yeni -Hcgekil iği ya­

hut  Fransız madclcci l iği kadar önemli sayı labil ir. Bunun dışı nda, 

XX. yüzyı lda romantizm ile yakın i l işki leri olan çeşit l i  Marksist 

uüsünürler ele görebil iriz: Bunlardan başlıcaları, Rosa Luxem­

burg, gen( Lukacs, Ernst Bloch, .Josc Carlos Mariategui ,  Walıcr 

Ben jamin, Herben Marcuse . . .  � '  Dolayısıyla Byron'dan Hit lcr'e gi­

den yol Russel l'i n sandığı gibi doğrusal deği l ,  engebeli ,  sarp ve en 

önemlisi , kavşaklıclır. 

Romantizm ilc Nazizm arasındaki bu zorlama özeleşl ik kurma 

teşcbbüsünün ötesinde Russcl l ' ı n, romantizmin ''yık ıcı" sonuçla-

-+1- M i c l ıacl l.öwv-Rohnt Sayrc. Rcvolıc cl M daııcnlic.  "�- Q)-96; Eıızo Travnso. 
" l.c ıotal i ıarismı: . .Jaloııs pour l"hisıoirt· d'un drhaı··. Tlııal i ı a rismc. Le XX .  Sitele 
··n ddxıt .-clcr. Eıızo Travı:r�o. l'di ı ions du Seui l .  200 1 .  Manclıcmurı . s. IH.  

� 3- On lara giırc "Ca riyle . . .  t·dchiyaııa lıurjuvaziyc karşı gdnıı: lıııyüldugıiııu g<ıs­
ıc-rnı i s ı i ;  lıııını  yaparken tarzı zaman :aman devrimci hile ıı labi l iyordu . . . Arn.ı lıti ­
lt"ın vazı larda. �ımdiki :cı rnanın clc�ı irilmesi, Orı;ı Cığ" ı ı ı  ıulıaf hir �ekilde t a ri h e  
avlw·ı dü�cıı ovgıısüvk yakından haghııı ı ı l ı"  i n  Marx- Eııgds. 'iaııaı v e  Edc lıiya ı , 
en. Mu ra ı Belge, o,· Yayı nevi .  " - 124- ı li .  [),ıla)'tSıyla. Russcl l " ı ıı ŞU eleşt i risı lll lll 
anlam ı n ı  y ı ı i riynr: " Engels. Cariyle'ın ısıcginiıı , cnıckc;ikriıı kurıu lu�ıı dql,il, oıı ­
lann orıaraglardaki r.kııdilcrinc bt·nzcr ki�ilcrin huyruguııa gırnıcsı olduğunu 
!"ark ct ıncdcıı .  Carlylı: ı ı\vüvordu" .  Russdl .  BaLı h·l�dcsı Tarihi . '· 77 

++- M .  l .iıW \ - R .  Say re. R<'volıc c ı  \1elanco l k .  s�. 1 H- 1 hO; \1. Li\wy. · ·:vıaınısc 
w Ocnjamiıı: l�ı ımaııtik boyut 

.. ve '· l lcrlcmc·yc karsı devrim: Waltı-r llcnp m ı ıı"in 
n ı ınan ı i k  anarşizm i" .  Dünyayı clt·gişıi rınck ü:�riıw. Çev: Yavuz Alogan, ,\yrınıı  
Yavııı ları,  ls ıanlıul ,  1 91)<): M. Uıwy, ·'Rom;ıııtisıııc n'volu ı ioıınairc cı mcssiaııisıııc 
mysı iquc clıt·z le jnııw Lukacs··. M .  l.i\wy. Marxisıııc cı Romaı ı ı isnıc Rn·uluıi­
ı ınnairc,  l'c ı i ıc Bi lıl ioı lıcquc Sycomorc . Paris.  1 9 79; M .  Löwy. "Marx i srne cı ro­
nıan t i smc clıcz .Josc Carlos Mariaıcgui ". r\t:tııcl ı'vlıırx: Marx. Wilglenslri ı ı .  i\ rcııclı. 
llıılıcnıws. P U T  no: l '5 .  11)9()_ ,s_ I H7-20 1 .  
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r ı nı t anışı rken gözden kaç ırd ığı bir unsur daha var. Romantik ie­

rin bi reyci l iğinin veya kendi deyimiyle "bencill igi " nin top lumsa l 

işbirl iğin i  imkansız hale �et irdiğin i  iddia ediyor, Russel l .  Yal n ız , 

şunu iyi görmek gerekir ki romanti lderi n modern haya ta karşı 

tepki l e rinden biri kendi içine kapanm:.ını ıı , iç dünyanın ve yal­

nızlığın yüce l t i l mesi ise , bir eligeri de -ki son derece me rkezi bir 

rol oynamaktadır- upkı idealize edi lmiş geemiş çaglardaki gibi ,  

bü t ü n leşmiş o rganik bir cemaa t özlemidir. Yani Russel l' ın sidr· 

riyle '' toplu msal işbirliği "nin kendisidir. Onların yak ındıgı ıam 

da bu uzlaşman ı n ,  bu toplumsa l ahengin, modern i nsanın ben­

c i l l iğiyk bozul masıclır. 

B .  Ussallık-Duyguculuk Karşıtlığı 

Romantizmi Türkçe'ye Duygunı luh• '  olarak ıercümr eden Af­

şar T i muçin 'e göre bu akım " insan-dü nya il işkisini ussal ve ev­

rensel çerçevede ele a lan klasik l iğc karş ı t  o larak doğadaki ı nsan ı ,  

bi reysel i nsan ı "  konu edinir, ''duyar l ı lıga , duygusallığa, imgegü­

cüne birinci planda'' ağırl ı k  verir:!(• Ti muçin,  Baudelaire'den söz 

ederken şunları söy ler: " Duygucudur, şi i rinde kendisi vardır. 

Duygucu deği ldir. çünkü o şi irinele herkes adıııa vardır, evrensel 

düzeyde vardı r'" ' .  T imuçin'cle kar:')ımıza çıkan roman t izm kavra­

yış ı yi ı ıe ussa l l ı k  karşıı l ığı  ekseni nde ve salı edebiyat/sanat  çer­

çevesinde )'Cr a l ı y ur. Daha önce gördüğümüz gibi ,  romantizmi 

rasyonal izm karşısında konıımlandırdığımız taktirde, romantiz-

-+5- I3izı:c l ıu ,  son dcreec �orunlu bir tercünıctlir. l<avraının etinıninjik kükcn i olan 
nınıcuıı c a dcgil '·duygu"ya �önderme yapmakıadır. "Duygu·· romantizmin ha�lıca 
(ızcll ikltri arasında -;ayı lalıilccck ,ılsa da. bu nlardan sadeec lıirıtlir ve kavram ı n  
t ı i ınüml ıcrn�il  ,· ı ıııt· pınt ıw 'al ı ip tlt·gi ldır ı a y n ı  � e y  romanıiznı i ıı lı ı r di�cr ın· 
c u nıcsi ıılan co�unınıluk i( l ll de gccnlıdir) .  l�ı·cılimıc"i .�cı cdıı ili lı, sııı ,.,.<J iisnıc·ı 
�rıı.dııistiidilıllı ,  cxl'rrssi ,m ismc· i ılı:;<ll'unııııfıılıılı şddi nde ıcrcünıc eınıck nıfını ­
kürıdıır �ün ku dogrııdan doı!;rııya aynı  kavrama gönderme yapar. Bizn: Türk�T·dc 
kar� ı l ıgı olmayan sözetildere ı::oııdcrmc yapan ak ımlar ı , iirnq"\in nınıauıisınr \T)'a 
tlaılllisıııc'i, c,;cvirıncyc çalışmak onları deforme eder. nu haliyk lı ırakı lmalarının 
daha an lam l ı nldugu kanısındayız. 

-+6- A1"5ar Timuçin,  Düşüncı· Tarihi,  BD� Yayınları,  lsıanhul. 1 992, s. '5 t 2  . 

.f7 .  lhid . . �- 539. 
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min e n  be reketli kaynaklarından biri olan Rousscau'yu, onunla 

birlikte Lcssing veya .Jacobi gibi Alınan romantizminin öncülerini 

ve daha birc,:oldarını anlayamayız . Baudelaire örneğinele ise, aynı 

nega tif tonu taşımasa da, Russell'daki gi bi romantizmin cemaat­

sel toplum özlemini es geçen, ve onu sadece bireyseki boyutuna 

indirgcycn bir yaklaş ım görüyoruz. 

C .  Estetik Ye sil eeilik O larak Romantizm 

Cari Schmitt  ise Sivasi l�omanti zııı konulu çalışmasında ro­

mantizmi tanımlayabilmenin tel< bir kavramla mümkün oldu­

gunu düşünüyor: Oceıısio yani ''vesilr" ya da "fırsat" .  Ona göre 

h er türlü nedensel ac;:ı klama denemesi ,  romantizmin çeşitli ü lke­

lerde gösterdiği l tl lars ız l ık ve çeli şik lik ten dolayı başarısız olma­

ya nı ahkumdur. Tıpkı M a lcbranclıe"ın felsefi sistemindeki Tanrı 

gibi ,  romantik kişi de, dünyada meydana gelen lı er şeyi etki nli­

ğini, üretkenligini gerçekleştirmek için birer fırsat yahut  vesilc 

olarak kul lanmaktadır.'H 

Romant izmin renklerinin kargaşal ı cokluğu basi t hir iizııel leş t i ­

r i lnı i� fırsatçı l ı k  i l kesinde r,:özülüyor ve siyasi ro mant izm den i l en 

şey i n  <;cşit l ı  pol i t i k  egi l imlcri ni ıı gizem l i cclişkisi ,  her türl ü  i�:criğin 

estet i k  ç ıkar  icin rırsat ol usıurdugu bir l i riznı i ıı ah lfıki yetersizl igi 

i lc acıklanıyo r. Roman t izmin iızü için, romanıi klc�tirikn düşünce­

lerin monarşik ya da demokra tik , muhafazakar ya da devri m c i  ol­

masın ı n  bir  önemi yoklur;  onlar romant ik  yaraLıc ı ego iç in sadece 

bire r  başlangıç noktası rırsaudı r. 1" 

Schmitt' i n  yaklaşımı, h er ne kadar rnman tizmi tanım lamaya 

yönelik bir girişim ise de, onu anlanıanıızı sağlaımı noktası n­

da Lovcjoy'un yönteminden daha verimli deği l .  Edmund Burke 

ya da Joseph de Maistrc gibi "siyas ı ronıantik" lerin eserlerinin 

4H- Luka' K .  So,os, '"Sıırnıonın 1".-\ ıı ı inomie De, l . ı ımii.-rcs. l lcgı� l'" , Lıınıi�rcs c ı  
Roıııa ı ı ı i,mc.  ,, _3  l l -1 l 3 .  

-19- Aktaran M.  l.i>wr ve R .  'iayrc, Rt'volıc c ı  MtlanuıJi,·, s -'l .  
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veya Grimm Kardeşlerin dilbilim ve masal derleme çal ışmaları­

nın estetik çı karlar uğruna kul lamlan fı rsatlar ve hatta "ahlaki 

bir yetersizi ik'' ile açıldanabileceğini düşünmek zor. Bu tanım ro­

mantizmin çelişkili bütün lüğün\i kavrama deği l ,  daha çok ondan 

kurtu l ma çabası gibi görünüyor. 

D .  Bir "Muamma" Olarak Romantizm 

Besim Dcl laloğlu'nun Uommı t i lı ,\!lııaıı ıma adl ı  ı,:al ışması nda ise, 

her ııe kadar somut bir tanı mlama girişimiyle karşı laşmasak da, 

romantizmin temel ıizcl l iklcrine dair son derece ttllarl ı  ve kap­

say ıcı  l'ornıül lcr bulahi l iriz .  O'na güre romantizm, topyekün bir 

düşünce biı,:inı icli r  ve yaşama karşı bir duruştur. Romantizm bir 

ldsefedir, estetii<Lir, ahlaktır, bir dünya görüşüdür. Hem siyasal ,  

hem sosyoloj ik  hem d e  psikoloj iktir. O bir şi irdir, biı,:i mclir, üs­

luptur. " Romantizm yaşama tutulan bir ayna deği ldir. Roman­

tizm yaşama karşı bir isyanclır . . .  Yaşamın ne oldugu ik i lgilen­

mez, onun ne olması gerektiği i lc i lgilenir" ;''. 

Romanı ik ler, Aydın lanma dcşıi risindeıı haslayarak, gene l  ;ı ı ıbnı­

da bir modern toplum eleşt i risi ortaya knymuşlardır  . . .  Mekan ik  bir 

toplu m  yerine tırgarı ik  bir toplum an layış ı ;  toplumsal sözleşme ku­

ramı  ve l i beral b i reyc i l ik  eleşt irisi . cins kim l ik leri n in toplumsal l ığın ı 

ve s ivasi liğin i vurgu layan ve bu kiml ikler arasında eşi t l ik  ıakp eden 

bir ci nsel pol i t i ka.  Roman t i ldcr ( . . .  ) bir yanılan Aydın lanma'nın i lk  

ciddi c lc:;; ı i rmen lcri o lu rlarkcn. diger yandan ald ın  clc�tircl potansi­

yeline sonuna tic k bağl ı k:ılmıslardır . ı .  

Dellaloğltı'na göre romantizm kadar ideal leri kapi talizm i lc  çe­

l işen bir yaklaşım az bulunur. Romantizm bir sosya l izm deği ldir, 

ama kesinlik le b i r  ant i -kapi talizmdir. Modern yaşamın radikal 

eleştirisi romantizmin temel varolma nedenidir. Dolayısıyla ro-

50- ll. Oelhılo�lu ,  Romanı ik 'vl ııanım;ı, ss. 7 -H. 

5 1 - l bid . .  �.4:5. 



manıik lcr, bir an lamda , tüm modernl ik e leştirilerine temel oluş­

tururlar. '2 

Dcllaloğlu'ııun ı.:alışması her ne kadar nken r\ lman romam iz­

miyle s ını rl ı ysa da, yaklaş ı m ı neredeyse tüm bir romant ik '·c..lünya 

görüşü" için gcc.:crl idir. Fakat özel l ikle romantizmin iclealleri i k  

kapi talizm arasınc..lak i zıtlık v e  modern toplum eleştirisinin asli 

oluşu,  bizim savunduğumuz yaklaş ım açısından önemlidir. K uş­

kusuz Del laloğlu bir t a ı ı ı mlanıa giri5iminde bu lunmadığı kin, 

Van Tieghem' iıı deyiş iy le ll "k ısa formül '" de romantizmin hangi 

yönl erini başa! k ı lacağın ı bi lcmcyiz. r\ncak bu " fragmanlarc..la"  

dah i ,  romaıı ıizmin pozit if boyutu (neyi savunduğu) ,  negati f  bo­

yutunun (neye karşı o lduğu , " kapital izm-modern dünya " ) ber­

rakl ığına ve kapsayıcı lığına sahip olmasa da, Dcllaloğlu'nun va r­

dığı sonuçlar çalışmamız aç ıs ından son c..lerece emenıli bir nokta­

c..la bu lunmaktadır. 

E .  Modernliğin Öteki'si O larak Romantizm 

Octavio J>az' ın ,  Roııwııt izıı ıdcıı Avwıgarda Mvdcrıı Ş i i ı  alı baş­

l ığını taşıyan Camu nlaıı Dogcııı/ar adlı denemesine baktığım ızda 

ise yine pan,;al ı  b icimde ele olsa romamizmi kavrama aç ısından 

emenıli ipuçları elele ederiz. Paz'a göre bir edebiyat akımı  olan 

romantizm ayn ı zamanc..la yeni bir ahlak,  yen i bir erotizm ve yeni 

bi r politi kaydı. Bir din olmamış olabilir, ancak bir estetik ile 

bir felse feden daha fazla bir şeydi: l3ir düşünme, hisse t me , :'işı k  

olma, gezmc tarzı, bir yaşama ve ölmc tarzıydı ; ı _  Romantizm 

Aydın lanma'ya karşı bir tepki olduğundan, onun tarafından be­

lirlenmiş, onun çelişkili bir tirünüydü: 

Ele�ti rc l  ald ın  hir yana hırakt ıgı  ruh la rı )'eniden harekete ge�· i r­

ınek yönünde si irscl imgelemin bir gi rişimi .  dinden larld ı  bir i lke 

arayışı ve devrimierin ardısık zaman ın ın yads ınması olan roman-

51- l hid. ,  � s  47. 4<J . 

. H- l.kıavio Paz, <,.:anıurdaıı Doğanlar. <;ev. l<l·nıal Atakay. Cııı y.ıy ı ıı ları ,  ls ıa ııhıı l .  
[ lN6. '.62. 
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t izm. modernl iğin öteki  yüzüdür: Onun pişmanl ığ ı ,  hczeyan ı ,  eır 
kemiğe hürünnıüs söze o l an özlcmid ir '� 

Paz'a güre romantizm,  burjuva bil incinin kendisi ne yönel ik  ve 

kendisine karşı ,  kendi e leştire l  üret imine karşı tepkisiydi . O, ço­
cuğu n , çı l gı nın ,  kadı n ı n ,  rasyonel olmayan ötchi'nin güçlerini  ve 

)'Cti lcrini  modern c;ag bakış açısı ndan yüceltir. �" 

Octavio Paz, modern li k i l c  romantizm i n  girift i l işkisini vurgu­

l amakla haklıdır. Bu.  nımantizmi kavr. ı mak açısın dan c lzemdir. 

Rnmanıizm gen,:ckıcıı de modcrniteniıı m odern bir  cl cşti risidir. 

M od e rn l iğin yasattığı dcncyim c karşı ç ı karken bi le . bunu mo­

dernliğin dışı ndan deği l içinden yaparlar, düşüncelerini şeki l l e n­

diren b izzat kendi çağları olan modern çagdı r. Bu aç ıdan F ra nsız 

Dcvri mi'n i n ,  ve t emel  şiarı olan "Özgü rlük,  Eşit l i k .  Kardeşl ik"  

i lkc lcr i ı ı in ,  :\ lman Frıilı roırıaı ı t ih' inin sözcülcri n i ,  ya da ü rncği n 

\Vi l l iam \Vordswortlı 'u ı ı c  den l i  heyecanlaııdırdığma bakab i l iriz .  

Faka t  ro maı ı t iznı i , i leride göreceğimiz nedenlerden dolayı 

"burj uva bil i nci ı ı i ı ı '· divcmcsek de, modern l iğin bir özdeştirisi  

şeklindeki kavrayış  i l c rlctici  bir katkı o l makla birl i k t e ,  Paz' ın 

onu Aydınlanma'ya karşı bir tepki olarak algılanıası i ndirgeme­

ci bir  yak laşı mclır. Burada , aslında kavramların lw l l anımıncla bir 

sorun o lduğu karı ıs ı ııdayız. Paz'da M odernl i k  ve Aydınlanma 

arasıııda bi r üzdes l i k  kurma egi l i m i  m evcut .  Şüphesiz m odern l ik 

Aydınlanma'yı  da kapsamaktad ı r, hat ta Ayd ın lan ma'n ın mockr­

ıı i t.cn in  ba�lı ca üs tyap ısal u nsuru o lduğu nu sliykyebi l iriz .  Fakat 

iirrıcği n ,  Sanayi Devri m i  V l' meta i l bkilcriniıı  yayg ı n laşm as ı gibi 

a ltyapısa l diyebileceği miz unsurl arı içermeyen bir moclcrn i tc an­

layışı m uazzam ölr,·üdc eksik kalacaktır. 

'>·1 · l hid . . s.H3. 

:i '5- lh id . ,  ss. H3,HS 
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Romantizm Üzerine M arks i st Çalışmalar 

Bu noktadan i t ibaren , romailliznıin özünü,  b i rleşt irici unsu­

runu ortaya çıkarnıakla önem l i katkı lar getirmiş o lan Marksist 

�·ahşnıal:.ıra cğilcccğiz. 

Ernst Fischcr, Saııal uı Gcrch/i / i,�i isi m l i ki t abında rnmaıı ı izmi  

şi\ylc ta ı ı ı m l ı yor : '· Romantizm kapi talist-burjuva düzeni ne,  iş  ha­
yat ı  \'C kazancın hayağı l ığı n a  karşı bir ayaklanma, ı utkulu v e  çc­

l işmc l i bir ayaklanma harckcı iydi .. . Fischer'e göre Rousseau'n u ıı 

Söy/cv/cri 'nden Marx ve Enge ls'i n Komünist  Manifcsto�ıı'na kadar, 

çeşit l i alanlarda kcndıni i fade eden romantizm, kücük burj uva 

duyarl ı l ığın ı n  i\lçülcri içinde ,  ge l işen kapi ta l is ı topl um daki çe­
ldşmcl eri n fclsdcdc, cckhiy.ı t ıa  ve sanalta en eksiksiz bi r hi<:: i mde 

yansı mas ıydı . Fakat küı,:ü k burjuva s ın ıfı t oplumsal �·el işmcnin 

somu t örneği o lduğun uan romanti k  tutumun hr l irsiz l ig i de ka­

ç ı n ı l maz bir nitel ikLi .  Siyasi bakımdan,  Amerika'n ın Bağı msız l ı k  

Savaşı 'nelan \Vatcrloo Savaşı 'na kadar olan devrimci hareket ler  

s ırasında romantizm sık s ı k i lerici ve gerici eği l imkrc bi\ lündü . 

Ancak, <,-eşitl i si yasi q!;i l im lc rinc rağmen rornamiklcr, giderek a r­

tan bir cosku n lu k la insan ın  i�,· dünyasını a�· ı k lamaya ve görünüş­

tc düzen li olan burjuva dünyasın ı n  sur:.ıtına bir  " t u t ku dinam i ti . .  

fırlatma ya giriş t i ler. Tüm ronıant iklerin orı ak yan la r ı ise Fischcr·c 

�öre �öy l e  sıra laııahilir: Kapi ta l izme kar:;; ı (kimi soyluluk, kimi 

de ha lkçı l ı k  ac;ısından ) duyduk lar ı soğu kluk; birey i n yaus ı ırı la-



ma:: ı.lı ıgasına fausıçu, Byroncu bir inanç; "Tu tkuyu kendinde bir 

amac;'' (S ıendha l) olarak henimsemek. ı� 

Ernsı Fischer' in yaklaşı mının önem i ,  <.;eşitli clisipl inlcrdc ken­

dini gösteren roman tizmin , sal ı Aydın lanma , r\kı l .  Klasisizm de­

ği l ,  doğrudan dııgnıya kapi talisı top luma karşı bir tepki  olarak 

kavranmasında yatar. Ne var ki o da, yukarıda akıardığı ınız ü<.; 

maddeele görebi leceğim iz gibi, "kapi tal izme karşı duyu lan soğuk­

lugu " .  bu "ortak yanlar"dan biri olarak görüyor sadece. I lerleyen 

sayfalarda ise, romantik leri (özellikle de Alman romantiklcrinı) 

geleceği temsil eden bir sııı ı fı -pro lr taryay ı- desıeklemeyi p ,  ge\·­

misin idealize edi lmiş derebeylik düzenine ka<.;tığı için elcşıiriyor: 

" . . . Roman lik lcr, top lumsal süreçleri bir büt ü n  olarak görmeyi ba­

şaramıyorlar. Bu bakımdan kapi talist burjuva düzen inin ger<.;ek 

çocuklanycl ılar ( . . .  ) Kapitalizmin (. .. ) yeni bir birl iğin kurulma 

olanaklarını haz ı rladığını  göremiyorlardı " .  F ischer'e göre Orta­

<.;ağ kaynak lanndan yararian mış olmasına rağmen, Romantizm 

açıkça bir burjuva hareketiydi;; . Kısacası, Fischer, romantikleri 

" to tali te"y i kavrayabilmiş birer Marksist olmamakla suduyor ve 

kaba bir sımf<.;ı yaklaşı mla, daha önce l<apital ist-bi.ırjuva düze­

nine karsı ı l ığıyla tanımladığı romantizmin burjuva karakterde 

olduğu sonucuna varıyor! Dogru bir noktadan yola <.;ıkmas ı na 

karşın Fischer' in,  bu tip çal ısmalarda nadir rastlanan ve daha çok 

MarksisL i ere özgü o lan sınıfsal analiz yapma teşebbüsü yetersiz 
kal ıyor. 

Eric Hohsbawm'ın romantizm konusundaki görüş leri de, ken­

disi tutarl ı  ve kapsay ıc ı bir tanı m  ürctememiş o lsa da, k im i yön­

lerden son elereec i lcrleticidir. Ona göre romantizmin ne anlama 

geldiği hiç a�;ık olmasa da neye karşı olduğu bell id ir : Ortalama-

'>6- Erıısı Fisclıcr. s� ııaıın Gereklil iği.  CCV. Ccvaı (.apan, E yayınları ,  lqanhu l ,  
1 479. �s. <ıH-7 1 .  Lilwy v e  Sayrc"ın Rcvol tl' cı Mdaııcol ie"dc Fischer'daıı yaptıkları 
al ıııtıyla hir karşı laştırma ..;onucu lııı il� madden i n  son i kbi ndc lıir uy u�mazl ık  
oldugu n u  gorduk.  C. (.apan çcvirısiııde. hu maddeler söyle yn al ıyord u:  '"lıireviıı 
açglızlu lüğünc Fau�ıı;a, Bywnı:a hir  inanı:" ; •·nı ı kuyu ıuıku olamk lwninıscnır"" 
Her iki ı c rciı nıt" de ki ıahın l ngıl izn·'dcki aynı haskı>ından yapı l ın ı�ı ır  ( l'cnguin. 
l ll(1 ) ) .  Fakat gcıwl baglanı <wısındaıı l.öwv ve Savn ..  ın lTvirisiıı in dalıa tu rarl ı  
,ıldugu nu dü�ü ı ıclügümiızdc n ,  oııu akıarnıavı tercih r l l ilc 

57- E. Fhclıcr, Sanat ın Gerekl i liği, ss. 71- / 5 .  
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ya. Roman tizm , içeriği her ne ol ursa olsun aş ırı l ı k tan yanadı r. 

fakat aşırı soldan aşırı sağa uzanan bir yelp.ızede bulunan ro­

man ı i k lcrin eleş t i ri lerinin hedcll ''kapi ıalist bir i k imdeki şeytani 

öğc ; ussa ll ığın ya da hedefin hcsap l ı lığın ı . gereksi n i m i  ya da aşırı 

lüksü aşan sın ırsız ve kesin t isiz bir dcılwfcız/a aray ış ı "yd ı .  Ancak 

Hobsbawm'a göre romantizmi bas i tçe bur juva karş ı ı ı bir hare­

ket olarak t anımlamak doğnı deği ldir. (ünkü Frans ız Devrimi  

iıncesinck yaşanan prcron ıanı ik dönemde,  sarayın ve kilisenın 

yapaylığına karşı gerçek ve hasiı duygu lara ve doğaya karşı ken­

di l iğ inelen bir güvene sahip olduğu düşü n ü len orta sın ı fa övgü­

ler dizi lmişl ir. Fakat burjuva toplumu , Fransız l lı ı i lali  ve Sanayi 

Devri m i'yl e birl ikte zarere ulaşL ıktan sonra, romanti zmin '' ıq�ü­

düscl düşma n ı " hali n e ge l ın işı ir. \H 

Hohsbawm· ı n ,  roman ı izmi l«ıvrayabilmck için yaptığı sın ı f­

sal ana l i z ,  hsdın'in kaba mal cryal izminin  çok Mrsindcdir. Ro­

mamizmin bu rjuva ı op lu muna karşı besl ediği ı u ıku l u ,  karmaş ık  
ama derin ı i ksinti ikı ··sok birliği"n i n çı karları ndan kaynaklaıı­

makıadır. Bu nlar toplumsal bal< ı mdan yerinden edi lmiş gençl i k  

(özcllilde aydın v e  öğrenci gençl ik ) i le  pmlesyon c l sanat�· ı lar­

dır. Gcnı,·l iğin l<arşı karşıya buhındugu bu ''özgü l yabancılaşma 

biçimi"ni Hohsbawm �öyle anlaı ıyor: "Kuramsal olarak yeıencğc 

sornma kadar kap ı larını  açmış bir dünyayla . uygu larnada ruh­

suz bürokratların ve göhckl i filistenlerin ''' tekelindeki kozmik 

adaletsiz l iği n  hüküm sürdüğü dü nya aras ı nda ki karşı t l ık  ayyııka 

çıkı ı "'''0 Lord Ryron'un . kendini "saygıcleger'' bir yaşl ı lı ktan an­

cak erken bir ö lümün kurtarahileceği nt• dair sözleri bu çerçevede 

5H- f. l l ohshawm, Dcninı Çagı. s�. 2H0-2A I 

59- h l isll'll ( plı i lisıin-fr. ) kavramı romaı ı ı ik lcrırı iıwdnıcmiş/kaha burjuva zcvk­
lc-riııi ve ya�anı hkinıini  i [adc c ı mck için sıkp lxısvurd u ldarı bir teri mdir. flir 
\IX �·ii::: y ı l  filowlıı olan Maı thcw A rı ıolcl . Cul ı urc and -\narclıy :  An l'so;ay in 
l 'ol i ı ical and Social Criıiquc ( I Hhtl ) adl ı  ı,:al ı�nıasıııda. f i l is ıcı ıkrı ı ı  " lıü y ü k l ü k "" 
ı le ·· zc ııginl igı ·· hı rhirinl· karışı miı kiarını söyll'r. :\ rmancl Vlaıı.:hı rı - Erik N cveu .  
l n ı rııclucıion au Cıı l ı ııral Sıudit:s. Ediı i ııns L. ı  rkcııııvc rıc . Paris. 200). ss. ı l- 1 3  
Mck Tuncay i�c lsaialı lkrlin'ı ı i ıı Ronıaıı ı i kli;ı,iıı Kökini kiı alıı ı ı ııı ı c rciinıcsınck 
hu kavra m ı  �erine g<ıre •·uvunıcıı" l"c>·a "lı<ıya�ı" olarak çevirir ( lkrl i ı ı ,  a.g.c . . ss. 
ı 05. 1'15).  Berlin de hu kitapta [i listcıı lerckn.  l mrjuvazi ı ı in  üye k ri •>larak 'iÖZ 
cdcr ( s. ll) .  

60- 1-lııhsbawnı . a .g .c  . . s .2H ı .  
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okunmalıdır. Ve kendisiyle birlikte birçok romantik sanatçının 

genç yaşta ölmesi ( Novalis, Shel lcy, Keats, Puşkin, Lcrmontov, 

Ncrval ,  1-lö lderl in . . .  ) ,  sadece bir tesadü f ol masa gerek . . .  

Sanatçı da, farklı türden d e  o lsa bir yabancılaşma yaşamak­

tadır. Ruhunu, yeteneğini al ıcı  bulup bu lamayacağı ı amamıyla 

piyasanın belirlcdi�i dengelere bağlı bir t i cari meta gibi mtaya 

mı atacakt ı ,  yoksa eskiden oldugu gibi , ekonomik bakmıdan son 

dcreec dayanaksız bir himaye sistemi içerisinde çalışmaya mı de­

vam edecekti ? llu tekbaşınal ık içerisindeki sanatçı için kendisini 

"dünyayı ıakmayan, sadece içinde olanı yaratan bir dehaya dö­
nüştürmek zorunda kalması kadar dı)ğal bir şey yokıu'"" 1 •  

Roman ı i klerin aşırı l ığa düşkünlük lerini de bu bağlamda gor­

mck gerekir. Fi lısten yaşama karşı duydukları bu tiksin ı iyk, 

Tht'ophile Gautier'nin "sanal aşkı  ve burjuva nefret i '" olarak bc­
t imlcdiği lm/ıcııH·''ı türü bir yaşam sürmeyi ve saygııı kurumların 

ve ölçütlerin yasak ettiği şeylerden ( De Nerval'ın -asl ı ııcla pembe 

olan- ünlü kırmızı yeleği yahut Paris sokaklarında bir ip bağlayıp 

gezdirdiği istakozu ) ya da del i l ikten zevk almayı bir moda hal ine 

getircccklcrdi. Hobsbawm·a göre hu ç ı lgın l ık  ve lıaya lpercstli k .  

romantikl ik dışında b i r  kavram la tarH etmenin zor ıılchığu Y:ouri­

er gibi i lk ütopyacı sosya l istlerin, ussal o l makıaıı uzak toplumsal 

ekşı irilerinde bile bulunabil ir. Bu e leşti ri lerin en kal ıcı sonuçla­

rından biri , Marx'ta yaşamsal bir rol oynayacak olan "yabancı laş­

ma·· kavramıdır." 1  

Romantik eleştiriyi en çok meşgu l eden konu ise·, Hobshawm'a 

gi1re , insan ve doğa birl iğinin yi tirilmiş o lmasıydı .  Roman ıi kkrin 

bunun karşısına koydukları ve eserlerinde gi\ndrrme yaptık ları üç 

'·kaynak . .  vardı :  Ortaçağ; I lkc i l nsan (ve ayn ı özlernin ürünü olan 

egzotizm ve sanayi öncesi dönemin köy lü lerini ve zanaa ıkürlarını 

i fade eden " hal k" ) :  hir Inırtarıcı  imgesi olarak Fransız Devrimi ."' 

6 1 - l lııcl . .  ss.2H2-2H) .  

62- E n z o  Travcrsn, · · ııolıcnıc. c x i l  cı  rrvoluı iorı. NolL'S sur M oırx rı lknjanıin· · .  
i n  /ırıı ıd Mwx Ccıııfmıı lrılioıı· ;\1"1 . Cııllu l"r cl politiııııc der:  jean-Mar( "  Larlıaud, 
Presse ı : ı ı i\"lT�iıairc ık Fnıııı: c ,  l'arb, l lJ()l). s .I.J .  

ı ı3- E. l l ohshawnı, Orvri nı (.agı. ".2H 3-2H4. 

h-1- lbid.  ss. lH5-21.J l .  
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Hobsbawm'ın katkısı ,  her ne kadar romantizmin açık b i r  an­

lama sahip o lmadığını düşündüğünden net hir tanım yapmaya 

girişmese ele, ortaya koyduğu ineel i id i  sın ı fsa l çözümleme ve 

onunla bağlantı l ı  olarak yaban c ı laşma kavramını  romantizmin 

ortaya çıkışın ın  merkezine yerleş tirmesi bakımından , bu noktaya 

kadar gtırclüğümüz açıklamalar arasında, bize sosvoloj ik aç ıdan 

en Ltıtariısı olarak göründü. Faka t ,  yine bizce eksik olan bir boyut 

-yazarın da kabul et t iği gibi- ,  roman tizmin neyi savunduğııdur. 

H obsbawm. bu  noktada, romantiklcrin " insan-doğa uyumuna 

o lan susuzluğunu giderecek üç kaynak'" (yani romantizmin po­

zi t i f  unsurları) olarak derlediği Ortapğ, ll kcl I nsan ve Fransız 

Devrimi arasında ortakl ık k
.
mmaya yönclnıedigi için,  asl ında ro­

mant izmin, daha çok ortalama burj uva yaşantısı na karşı t l ığı veya 

sanatçı örneğindeki gibi bu yasantının dışı na çıkma. kendi içine 

kapanma üzerinden oluşturduğu çözümlemesi de eksik kalıyor. 

Romantizmin neyi ,;avunduğu konusunda daha bütü nlüklü bir 

görüşe sahip o lması Hobsbawm'ı ,  anal izini değiştirmeye deği l 

kuşkusuz, ama biraz daha ayrıntı landırmaya, sanatçı ların ve öğ­

renci-aydın gençlerin modern burjuva toplumunun yavanlığının 

karşısına neden Ortaçağ, I lkel insan ve Frans ız  Devrimi gibi L.uk­

l ı  görünen dönenı leri ve halleri koydukları nın da sosyoloj ik ne­

denlerini araşı ırmaya i tebi li rcl i . 

Robert Sayrc ve M ichael Löwy'nin çözümlemeleri , kars ılaştı­

ğı mız çeşit l i  romantizm analizleri ic;;erisinde, gerek kapsayıcı  bir 

tan ımlama çabası olarak, gerekse sınıfsal çözümleme açısından, 

olguyu tüm boyutları ve çelişki leriyle l<avrayahilmc noktasında 

b izcc en gelişkin yaklaşı mcl ı r. 

Lilwy ve Sayrc, romantizmi bir edebiyat ve sanal ak ımı ,  XIX .  
yüzyı l la  sını rlı b ir  hareket olarak gören genel yak laşımlan aşa­

bi lmek, v e  X X .  yüzyılda da çeş i t l i  alan larda (edebiyat, siyaset ,  

cli n bi l inı i ,  ki t le  kültürü . . .  ) ortaya çıkan tezahürlcriy lc birlikte 

kavrayabilmek iç in,  Alman tarihsicil iğinin önemli düşünürlerin­

den Wil helm Di l thry ·i ıı oluşturduğu ve Georg Lukacs ilc Luc i ­
cn Golcimann ta rafıııdan gel iş t i r i len Wc/tcınsdwuuııg kavramın ı 

kul lanmayı öneriyorlar. Fransızca'ya Visioıı du murıdc sekl i nde 
geçen bu kavramı Türkçe'ye dünya ,�örlişii olarak tercüme edebi-



40 .,jiJ ir \'l' l irupy.ı 

liriz ,  fakat bu, şüphesiz ,  günde l ik dilde kullan ı lan ve dar anlaml ı  

" idcoloji ''y lc  eş tu t u labilecek bir kavram deği ldir, 

A. Dünya G örüşü Kavramı 

Goldmann, Pascal'ın Düsünalcr'i v e  Raci ne'in t iyatrosu ara­

sındaki analojiyi ve bunların trajik dünya görüsü i l c  i l işkilerini 

araşt ırdığı Lr Dicıı Cac/H' ( Gizli Tanrı) adl ı eserinin m c todolojik 

girişinele ''kavramsal bir c,;alışma gcr eci"  olarak dünya görüşü­

nün,  S<ısyologların yı l lardır " kolektif bilinç" terimi a l ı ında be­

timlcmcyc c,;a l ışt ığı olgunun "temel somut giirü ı ı ü mü '' olduğunu 

sı'ıylcr. Fakat ,  bu, toplumsal kesimler/sını flar üzeri olan ve birey­

sel bi l i ııçkrin bir toplamını oluşturan kol e ktif  bir bi l inç deği ldir. 

Dünya görüşü, daha c,;ok. aynı toplumsal clcncyimlcrı paylaşan. 

aynı ckoııomik çıka riara sahip olan be l li başlı sosyal grupların 

(özellikle de sosyal s ınıfların) üyelerinin, insanın ni le l ik leri ve 

cksikleriııc dair görüş lcr inin , insanın i nsan la ve (doğal!toplum­

sal )  çevres iyle i l işkisi konusundaki özlcmlerinin, du ygularının 

ve clüşü ncelcriııirı b ü t ü nüdür. Sosyal grupların çevrey l e  ilişkilc· 

rinin psis i il i fadesidir. Bu bil incin seviyesi, kuşkusuz, aynı sosyal 

grup i<::inde bi reyden bireye değişir ve ancak istisnai kişili kler 

tarafından en açık  ve bütünlüklü biçi miyle i fade edilebil ir. Bun­

dan dolayıdır  ki her büyük sanalsal veya edebi eser, bir dünya 

görüşünün i fadesidir. Ancak, in sanlığın bu temel sorunlarına hel ­

l i  başlı sosya l grupla rın verehi lcccği tutarl ı· yan ı t lar sayıl ıdır, ve 

aynı dünya görüşler i .  farkl ı cağiarda fark l ı  işlevlere sahip olabi l i r  

(devrimci veya mulıafazak{ır, olumlayıc ı veya e leştire l ) '' ; Bir baş­

ka metinde Coldmann modern dönemin temel  gürüşlerini  şöyle 

sıralar: Aydın lanma Fe.lsdesi ( ampirizm ve rasyona lizm) , Traj i k  

görüs Romantik oürüs ve Diyalektik uörüs"h Daha sonraki ,·al ış-' '  t"l ' b ' . ':" 

65- Lııcicıı Coldmaıı n .  Le Dicıı caclır -[tııdcs sur la visiorı ır;ıgiqm· dans lcs Pcn­

sccs de Pascal cı dans k ı hca l ıT de Raciııl' .  Call imard, Paris, ss. l �-3 1 .  

(ı(l. 1 . . Coldnwıın . .'\vd ınlanma Fclscksi. l·cv: Emrc .\slaıı , Dorıık Yayınları .  An·  
kanı. 1 lJIJLJ, s. l ll.  
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maları nda bunlara -bugünden bakı ldığında son derece tartışmal ı  

olan- Varo luşc;u görüşü de ekler. 

Cidi "fi:ın rı 'dan da ha geç tarihli bir makalesinde, "dünya 

görüşü "nü Coldrrıann , her sosyal grubun, diğer sosyal gruplarla 

ve doğayla i l işki lerinin yarattığı sorunları denctleyebi lmenin bir 

aracı : ampirik gerçekl iği kavrayabi lmck, anlam land ı rabilmek iç in 

az ya da çok bilinçli biçimde üret t iği ' ·zihinsel ka tegoriler'· olarak 

tan ı m lar."' 

Mi chael Löwy ise bi lgi sosyoloj isi üzerine hir çalışmasında, 

''dünya görüşü ''nü "toplumsal olarak belirlenmiş bir bakış ac,· ı ­

s ıyla  ( . . .  ) bi Hünleştirilmiş, eklemlenmiş ve yapılaııdı nlmış o rga­

nik bir dcğerler, teınsil lcr, fikirler ve bi t işsel yönelimler bütünü " 

şekl inele açıklar. Dünya görüşü , Karl Mannheim'ın deyişiyle bazı 

toplı ı ımcıl lwnuıı ı lara (Staııdurtgcbu ndcı ı lıcil) yani bazı sosyal 

grupların ve s ı n ı fları n .  çı karlarına ve durumuna (s iwcı l ioıı) bağ­

lıdır, ve pozit ivizmin Lftrrı iddi alarına karşın, toplu msal gerçek­

l ik konusundaki her türlü bilgi ve yorum, dotay l ı  ya da dolays ız 

olarak bu dü nya görüşle rine: dayanır. Löwy. Picrre l3ourdicu'nün 

"düşün ülebi l ir olanı s ın ırlayan ve düşünülen i önbeli rl eyen , düşü­

nülmcnıiş düşünce kategorileri" olarak tan ımladığı · 'habiws"un 

"dünya görüşü" kavramıyla büyük bir yakınlığa sahip olduğun u  

söyler.''� 

B .  Löwy ve Sayre'ın Tanımı 

Dünya görüşü kavramını Goldmann'dan ödünç aldılarsa da, 

Löwy ve Sayre'ın roman t izm kavramsallaştırması , asıl olarak 

Lukacs' ın analiz lerinden esinlenmiştir. Lukacs, romantizmi kapi ­

talizm karşı ı l ığıyla açı kça hağlaııtı landıran i lk  kişi olmuş tur. Fa­

kat M acar düşünürü n  kavrayışında " romant ik" .  bel irl i  bir antika­

pitalizm t ipini nitelendiren bir sı fattır sadece; romantizmin doğa-

b7- L. C.oldm.ııı ıı . " C r i ı iquc l'l dn�maıi�nw dans la ncat ion l i ı ıer.ı irc ·· . Marxisnw 
�ı Scicııcc� 1-lumai ıws, l ;a l l inı;ırcl, "ai ıı ı - .-\nıa ııd. 1 970, �s. 'f 3; 5 ı .  

tıH- rvı . Uıwy. l 'avsagc' de la v<·riıc -l ı ı ı roducı i on a u n  c soriologi� niıiqııc ([c b 
ronııaisssanlT. cdi ı i on� :\ ı ı ı lırupus. Paris, 1 91-l:J, ss. 1 "1 - 14. 
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sına doğrudan gönderme yapılmaz. I lk  çal ışmalarında, terim ierin 

yerlerini değiştirerek "antikapitalist romantizm" üzerine çalıştık­

Lan sonra, yazarlar, oluşturdukları perspektifte bu kavramı n  bir 

tekrar h:erdiği ve romantizmin özii i t ibariyle antikapi talist oldu­

gu sonucuna varırlar. Birçok çalı::;mada i fade edildiği üzere ro­

mantizmin,  Fransız I h tilali 'nin yerine getirilmemiş vaatlerine bir  

tepki oluştu rduğu iddiası ,  ne Iht i la l  öncesi romantik eğili mlerin 

varl ığın ı ,  n e  de XX. yüzyı l  boyunca yeni görünümler kazanmış 

olan romant ik  akımların ortaya çıkışını açıklayahiliyordu. Löwy 

ve Sayre'a göre romantizm olgusunu, çok daha yavaş ve derin 

bir dönüşüm olan, ve Ihti lal 'den çok önce başlayan,  kapi ta lizmin 

oluşumuna bir yanıt  olarak görmek, daha Lu tarlı bir açı klama teş­

kil ediyordu . Kısa bır formülle, yazarlar roman tizmi şu sözlerle 

tanı ml ıyorlar: "Romantizm , (prekapitalist , prcmodern )  geçmişin 

değerleri ve idealleri adına,  modernilenin yani modern kapi lalist 

uygarlığın bir eleştirisinin i fadesidir. "<•ll 

Bizcc bu tanım ın üstünlüğü, romantizmin çeşitl i  sanat dalla­

rıyla birl ikte siyaset bi l imi , teoloji veya sosyoloji gibi disip l inler­

deki ifadesini dışlamaması ve bunun yanı s ıra ,  rastladığımız diğer 

romantizm kuramlar ın ın çelişki ve tu tars ız l ık olarak kavradığı 

özelliklerin ortak kökenini ,  "rasyonel çekirdeği"n i  açıga çı kara­

bilmcsidir. Ayrıca bu kavrayışın bir diğer meziyeti de, yalnızca 

kendisini romantik olarak adlandıran şairler i ,  yazarları, siyaset 

bilimci leri vs deği l ,  kendisini böyle tan ımlamayan kişilerin eser­

lerindeki romantik boyut ları keşfedebilmeyi sağlamasıdır. 

C .  Romantizmin Sosyolojisi :  
Sosyal Taban Olarak Entelijansiya 

Goldmann'ın yukarıda aktardıgımız teorik düşüncesinde gör­

düğümüz gibi her dünya görüşü, ortak deneyimlere ve ç ıkariara 

sahip bir toplumsal kesimin,  gerçekliği kavrayabilmek için inşa 

ettiği zih insel kategorilerden oluşmaktadır. Peki romantizmi de 

()ll· l.öwy ve Sayrc, Ml'laııcol ie l'l Rcvolıc ,  �s. 25-J J .  



bel i r l i  b ir  sosya l grubu n .  genel hatlarıyla hayata yaklaşınıma bağ­

layabi l i ı" miyiz ? fisher'ın nımanı izmi başlarda küçük b ur j u vazi ­

nin özlemlerinin bir i fadesi o larak algı ladığı n ı ,  fakat son tahl i lele 

bu olguntın burjuva karak tere sahip olduğunu iddia ettiğini gör­

dük.  Hobshawnı ise daha incclikl i  bir  anal izle,  profesyonel sanat­

ç ı la rın v e  gençl iğin kapitalist  t o plum i ı;erisi ndc yaşadığı yaban­

cı laşmaya i şaret ediyordu. Hohsbawm, yaban c ı laşma gibi k lasik 

sosyal bi l iml er ta rafından tanınmayan bir kavramı  dcvn�ye soka­
rak. romantizm ı;özüm l emclerine önemli bir  ka tk ıda bul unmakla 

bir l ikte,  sana ı çı l ar açısı ndan bu yabancı laşmayı, sadece k ü l türel  

ü rü nl erin metalaşmasına duyu lan tepkiye bağlarkcn . nı eselcyi 

e konomi k boyutuna i ııdirgiyor. Daha çok öğn.:nci ve ayd ı n kc­

sim lt:rdcıı geldiği ni beli rttiği genc;lcrclc ise, anal izine cı ik boyutu 

da sokarak, yabaııcı lasmayı, yerl eşi k " yaşl ı '' burjuva haya t ı n a ve 

Jcğerlerinc bir  karş ı t l ıkla tan ıml ıyor. Yabancılaşma kananıımı 
başvurmaksızın, heıı::er bir e ksendeki bir d iğer sosyol ojik anal iz 

denemesini l sa ia l ı Fkrliıı'dc bulabi l i riz .  fkrlin, Almanya'daki  ro­

mantiklere bakarak, bunların ,  yoksu l ,  ürkek, kitap kurdu , büyü!< 

adarn lara özel öğretmenlik yapmak zorunda kalan,  kendi evren­

l er i i ç inde sıkışmış kişiler oldugunu belirt i r. Çoğunun rahip le­

ri n veya devlet m emurlarının çocukları  olarak ente lekıüe l  veya 

duygusal tutkular yaratan bir eği t i melen geçti klerini vurgulayan 

l3crli n ,  Prusya'da soylu ailelerin is dünyasındaki haki m iyeti sebe­

biyl e  bu tutkularını gerçel< leştircmcm clerin i n  yarat tıgı hayal kı­

r ık l ığıy la,  Fransız Iht i la l i  ve son rasında gerçekleşen olaylar karşı­

sı nda heyecan Juyduklarını  ve fan t ezi ler ü retmeye başladıklarını  

i fade eder;". Pi erre Barberis de Frans ız romant izminin kökeninde 

burjuva hakimiyetinin mağdurları olan '·mı::ı lksüzlcştirilrniş aris­

tokrasi '' i lc is bu lamayan, parasal enge l l er sebebiyl e arzuları n ı  ve 

tutkularını ger,:eklcştirenıeycn gene,; bu rjuva kuşaklarını gıirl"ır. · '  

Löwy ve Sayrc için de asıl olan "yabancı laşma ve scylc�me 

dencyimi"dir  Ve , kapi tal izmin ge l iş im iyle b i rlikte bu '·den cyi me" 

70- 1 .  Rcrl i n ,  .ı.g.c . ,  s. 1 56. 

7 1 - ak ı .  l'inrc l:larheris,  "M ::ıl du sii.Tle · ,  ııu d'uıı ronı:ın ı ismc de droiıı· ;i un ro­
nıaıı ı isnı•· ık gaudıe''. Romanı i,mc c l  pol i ı iqu� ( I H I ">/ I H5 1 ) , Paris A rm:ıııd Cıı­
l i ıı ,  l ')(l<J, �- l h'5 , 1 7  J 'daıı akı. Savre ve Lowy. a.g.e. ,  s. I I H. 
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en çok maruz kalan kesim olarak entelijmsiyayı görürler. Enteli­

jensiya. J>oulantzas'a göre bir sınıftan farklı  olarak,  ekonomik ol­

mayan üstyapı lar la i lişkisi üzerinden tan ımlanan bir "toplumsal 

kategori"dir72 . Löwy ve Sayre ,  romantizmin sosyal tahanı olarak 

enıelijensiyaya kısaca değinsckr de, bu konuda daha detay l ı bir 

çözümlerneyi Löwy'nin Lukacs'ın siyasi evrimi örneğinden yola 

çı karak cntelcktüellerin radikalleşmesi üzerine yazdığı doktora 

tezinde görüyoruz7 1 .  Löwy, cntelektüellerin,  çeşitli s ını flardan 

gelmekle birlikte, bir toplumsa l kategori olarak ideoloj ik üs tya­

pıyla i l işki leri üzeri nden tanımlanahilecegini  söyler. Onlar, ideo­

loj ik-kü l türel ürünlerin yarat ıcı ları ,  Marx'ın Alınan Ideolojisi'nde 

·' zihinsel ü retim" dediği şeyin özneleridi der. Enıclijensiya, yazar­

lar, sanatçı lar, şairler, fi lozoflar, bil im insanları , araştırmacı lar, i la­

hiyatçılar, belirli tipteki gazetecile r. cği tmcn kr ve öğrenci ler gibi 

grupları kapsamak tadır. Onlar, daha geniş bir "kafa emekçileri" 

(öğre t men ler, memu rlar, tekn isyenl er. . .  ) kitl esinin "yaratıcı '· kesi ­

mini oluştu rurlar. Davranışları , bireysel s ınıfsal köken ini tarafın ­

dan olduğu gibi, ortak toplumsal ka tegori leri tarafı ndan da belir­

lenebilir. Maddi üretim sürecinden en uzak kesim olduklanndan 

dolayı entclektüeller sınıflar karşısında belirli bir özcrkl iğe sahip 

olmakla birlikte, çoğu kez, müeaclde içindeki temel sını flardan 

birine (burjuvazi, işçi sınıfı,  köylülük) . veya kendilerine en yakın 

s ınıf  olan küçük hurjuvaziyc yaklaşırlar. Çü nkü toplumsal kökcn 

olarak entclijensiyan ın üye lerinin buyük bir kısmı küçük burju­

vazi ve özel l ikle de. yukarıda söylediğim iz gibi ,  onun bir kesimi 

olan " kafa emekçilcri "'nden gelmektedir. Raymond 1\ ron ,  Alman 

snsyoloj isi ilc Fransız sosyoloj isi arasındaki fa rktan söz cdcrl<cn , 

lsaiab Berl in gibi X I X. yüzyılda Alman fılozoflar ının çoğunun 

ailesinin memur (özellikle de ki l ise görevlisi ) olduğunu söyler. 

Tipik " Protestan papazın fi lozof evladı " ,  inancını yiti rmiş olsa da . 

manevi öz lem i erin yüce hir biçimi olarak bir din duygusu ını mu-

7"!.- !\: ı cos l'oıılanızas, Siyasal ikt idar ve ·ıoplumsal S ın ıOar, Çev:  Sen Stıcr. I .  h·v­
zi Topaçoglu, lklge Yayınları, lsıaııhul, t•N2. s. /6. 

71- M. Löwy. l 'our unc "'L iologic de� i ııtcl lccı ucls rcvolutioıı ı ıa ircs -l:cvoltııioıı 
pol i ı iquc de l .ukacs l l)(Jl) - l lJ2lJ, l'n·sscs U ı ı iversitain:s de France, Vcııdome. 
1 976. 
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hafaza eder. Bu "tanrısız dindarlık" ,  akla indirgenemeyecek olan 

duygunun rolünün aniaşılmasına yol açar ve çoğu zaman rasyo­

nel ve kapitalist topluma karşı bir tepkiyi esi n ler. 74 Ayn ı  olguyu, 

daha geliştirilmiş bir haliyle L.öwy'nin entelektüellerin antikapi­

tal ist radikalleşmesine dair ortaya koyduğu iki dolayım sürecinde 

de görebiliriz: 

• Etik-kül türel do layım:  E ntelektüellcr niteliksel değerlerin 

hakim oldup;u bir dünyada yaşamaktadırlar: Güzel ve çirkin, 

doğru ve gerçek, ahlaki olan ve olmayan , iyi ve kötü,  adil ve 

adil -olmayan . . .  Bilindiği gibi kapi talizmin dünyası ise nicelik­

sel değerler -yani değişim değeri- tarafından düzenlenmekte­

dir. t ki değerler dünyası tamamıyla bir karşıt l ık içerisindedir. 

Ve kapi talist üre tim ilişkilerinin yaygınla�ması sürekli  olarak, 

diğer dünyayı tehdit etmektedir. Marx ve Engels'in sözleriyle, 

"Burjuvazi şimdiye dek hayranlı k  duyulan ve kutsal bir say­

gıyla bal< ı lan tüm faaliyetlerin halelerini söküp att ı .  Dok toru, 

hu kukçuyu, rahibi, şairi , bilim adamını kendi ücretli işçisi du­

rumuna geti rdi"n.  Entc lektüel ya bu meta i l işkileri içerisinde 

varolmayı kabul edecektir ya da , Hobsbawm·un dediği gibi "iç­

güdüsel olarak" bu düzenin düşmanı olacaktır. 

• .Politi k-ahlaki dolayım: Entelektüeller, ait  oldu kları toplum­

sal kategori nin doğasından ötürü, ideolojilcre ve değerlere 

en fazla önem atfeden grupturlar. Dolayısıyla Rönesans'tan 

Aydı nlanma'ya ve klasik Alman idcalizminc, burjuva hüma­

nizminin ideal lerini ,  değerlerini .  i lkelerini ,  mtelektüdler ka­

dar ciddiye alan kimse olmamışur. Ancak, iktidara gelen bur­

j uvazinin bu i lkeleri terk eelişi bir hayal kırıkl ığı ve bununla 

bi rlikte büyük bir tepki yaratmıştır. 7" 

7-+- Raynıond A roıı .  L.ı Sociologic Allcmaııdc Cınıcmporaiııc, l 'rcssc� Uııivcrsi ıa­

i rcs de Fraııcc. Paris, l lJ'>O, S>. l 65- l lıo. 

75- K. Marx-F Engels, Maııikstc du l'arti Communistc, f:ditioııs Socialcs, l'arb, 

1 969. s.  n .  

76- M. Lüwy, l'our u n e  socıoloı;ic cks intl'lkcıul'ls r�vohııioıı nairl'S. ss. l 7  - 16.  
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Lüwy, bu çal ışmasında özell ilde yüzyıl sonu Orıa Av rııpa cnıe­

lijensiyasını n radi kal lcşmr sürecini ele aldığı için ,  "politik-ahla­
ki '" n it e likteki i kinci  dolayım daha genel -XI X .  yüzyıl ı  aşan- bir 
romantizm analizi açısından bize çok işlevsel �örünmüyor. Fa­

kat , dönemsel olmaktan çok yapısal hir nitelik t aşıyan ilk dola­
yımın (yani etHclckıüe l lcrin n i te l iksel değerkrc dayal ı  dü nyası 

ile kapi talist modernlik arası ndaki karşı t l ığı n ı  muazzam ö lçüele 

doyurucu bir analiz teşkil e tt i ği ni  düşünüyoruz. 



5 
Bir Bütünleştirici Kategori Olarak "Şeyleşme" 

Kapital ist uygarlığın romantikler tarafından clestirilen, aşağı­

da sıralayacağı mız çeşi t l i  boyutlarının kapital is t  üret im biçi minin 

be li rleyici unsurlarından biri  olan şeyleşmc kategoris i arac ı l ığıyla 

daha iyi anlaşılacağını düşündüğümüz için , bununla birli k te bu 

ka tegori Löwy ve Sayrc'in . yukarıda aktardığımız sosyoloj i k  ana­

lizinin temel inde yallığından , burada çalışmamızın seyrine b ir 

ara verip şeyleşme kavramının kökenierine dair bazı açıkla ınalar­

da bulunmayı gerekli  gördük. 

llu kategori, Lukacs tarafından "şeyleşme" adı alt ında, XX. yüz­

yı l toplumsal teorisine yeni bir soluk ge ti re n ve llenjamin ,  Marcu­

se, C oldman n gibi bi rçok şahsiyelin düşünces inin şeki l lenmesinde 

bel irleyici olaıı  Tarilı vı: Smıf Bi linci escrinde gel işt iril meden önce, 

M arx' ın Kapila/'inde " me ta fetişizm i "  aldı al tında yer almışt ır. 

A. Marx ve Meta Fctişizmi 

Kapi tal ist ü retimin teme l özel l iği , meta üretimine dayanması­

dır ve bu nedenl eelir ki  Marx, burjuva ekonomisinin bir e leştiri­

si olan Kapilcı/'e metanın analizini yapmakla başlar. Marx'a göre 

kapita l ist üret im tarz ın ın egemen olduğu toplum ların zengin l iği 
kendini " muazzam bir mrta birikimi'' olarak gösterir. Prckapi-
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tali st üretim biçi mlerinde. ürünler belirli bir i h ı  iyaca yönel ik ve 

doğrudan kul lamm için üretilirken, kapitalisı ekonomide meta 

biçimine bürünürler ve htmların "değişim değeri" ,  ''ku l lanım de­

ğerini" gölgder. Emek ürünü, meıaya dönüştüğünde , gizemli bir 

hal a l ır. Çünkü üreticiler ürünlerini değişineeye kadar birbirleri 

ile temasa geçmedi kleri i çi n ,  bireyin emeği , toplumsal cmq!;in bir 

parçası olarak, kendisini ancak doğrudan doğruya ürünler ara­

sında ve bunların aracıl ı ğıyla üret iciler arasında kuru lmuş olan 

değişim eyleminde açığa vurur. Dolayısıyla üreticiler arasındaki 

ilişki, aslında olduğu gibi, bireyler arasında doğrudan toplumsal 

bir i l işki olarak değil ,  tersine kişi ler arasında maddi i l işkiler w 

şeyler arasmda toplumsal i lişkiler olarak görünür: 

Bu rada, insanlar arasıııuaki belirli  toplumsal i l  iski , onların gözu­
ne, şeyler arasmda uüşsel bir i l iski  biçi mine bürüııüyor ( ... ) Emek 

ürünlerine, meta olarak üreli idiideri anda yap ış ıveren ve bu neden­

Ic mcıa üret im inden ayrılması olanaksız olan şeye hen Fetişizm di­

yorum7;. 

B. Lukacs ve Şeyleşmenin Yayılışı  

Lukacs ise "şeyleşme" adını verdiği kavramı ,  Marx'ı n  çalışma­

sından yola çıkarak,  ve ele Alman (romantik) sosyolojisinirı tah­

l i l leriyle zcnginleştirip toplumsal ve düşünsel yaşamın tümüne 

yayarak oluşturur. O'na göre, tarihte i lk kez, toplumsal yaşamın 

tüm boyut ları bütünsel bir ekonomik sürece boyun eğmektedir. 

Dolayısıyla meta sorunu, sadece ekonomi bil iminin tikel bir so­

runu değil , kapitalist toplumun tüm yaşam beli rtilerinin merke­

zinde bulunan yapısal bir sorundur. Seyleşmeıı in,  maddi üret im 

alanında en ünemli  i fadesi i nsanın kendisinin de hir metaya dö­

nüşmesi ve kendisinden lamamen bağımsız olarak işleyen maki­

nenin bir parçası hal ine gcl mesidir. U reticilerin . insani ,  hircy·sel ve 

nitel i ksel özel l ikleri,  tamamen niceliksel olan, soyut ve rasyonel 

77- Karl Marx, Kapiı a l ,  HiriıKi Cilı, <;eli. A laaltin Bilgi, Sol Yayınları, Ankara, 
I •HR. ss. 49: R7: RH. 
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olarak hesaplanabilir olan iş zamanı karşısında kayholmaktadır. 

Marx'ın dediği gihi " Vakit her şey demek oluyor, i nsansa hiçbir 
şey; insan olsa olsa zamanın cisimlcşmiş şekli oluyor" . Lukacs, 

Hocası Max Weber'in,  yargıcı "dosyalar gerekl i  masraf ve harçlar­

la birlikte tepesinelen aşağı aı ı ldıgında al t ından kararları az çok 
tutarlı gerekçel eriyle  dışarı fırlatan bir makiıw'· olarak gösterdiği 

sözlerini alıntılayarak şcyleşmenin "adli aygıt'' ve bürokrasi üze­

rindeki cıki lerini inceln7�. Toplumun özerk "doğal yasaları " kar­
şısında insan. pasif ve sosyo-ekonomik ıota l i tcyi i" kavramaktan 

aciz bir izleyici konumuna geçer. Ve aynı izleyic i l ik (contcmplcıUf) 
kara k te ri , art ık bağımsız bir biçimde kendi yasahırına göre işleyen 

soyut bir rnekanizmaya dönüşmüş olan kendi öznel l iği , b i lgisi , 

mizacı ve i fade yet isi karşısında da kendini gösteriyor: "Gazeteci ­

lerin kendi deneyimkrini ve görüşlerini bir fah işe gibi satması da , 

ancak kapi talis ı şeylcşmenin doru k noktası olarak an laşı labil ir '' .  

I şte tüm bunlar, Lu kacs'<ı göre meta i l işkisinin , "insansızlaşmış 

ve insansızlaştıran , . karakterini gösteriyor.�<• 

C. Goldmann ve Tinsel Ürünlerde Ş eyleşme 

Goldrnann ise, üstyapıııın , devle t ve  huku ka oranla meta i l işki­

lerinden daha uzak olan alanlarında (din ,  ah lük, düşünsel yaşam,  

edebiyat , sana ı ,  fe lsefe . . .  ) şeyleşmen in cı k i s i  üzerinde durur. Ka­

pita l ist toplumda neredeyse tamamen özerkleşmiş bulunan ikti-

7K- (;corg l .uk;ıc�. Hist oirc ('1 conscicncc de classt· , 1-ransızca·ya (ev. K. A xclos V !'  
j .  Bois. Editiotb de M i nu i t . Paris .!00 ı .  s�. ı ll9- ı -ı ı ;  György Lukacs. Tarih ve Sınıf  
Bi l inci ,  ('l'V. Yılmaz Ön n .  lkl�c Yay. , l sıatthu l , 1 99H. ss.  1 57 - l lJl.  

71J- .J•ıkuh.ıwski'yc �orc pozit i,·iznı \T anıpirizrn �ey lcsmi� düşüncenin i fadt·si · 
dir. Burada. bil!,\inın ııe�nesi total i t l'\·k i l ı ,;kikrindeıı koparı l ıııı� o lgu lar .ılarak 
görülür. llil l ü n  <IIK;ık bu ayrı parrala r ı  ı ı bı r toplam ı  olarak ıasarbıı ı r. !akat hu sü­

reçte pan.;a ların l(c t tdı  araları ndaki i l iski ve aynı zanıJııd;ı lıüt Litt ik olan i l işkileri 
ortadan kaybolur. Total ilc anık hir  hut un olarak deği l ,  bilginin  t i kel  alanların ın 
bir toplam ı olarak algı lanır. rran z jalmbowski , Lcs Superstrucıurcs ıdL'olo�iqucs 
dans la nıncep t ion nıatl'rıalistc ,,k l'hisıoirc. Fransızca'ya �·t·v. jean-Marit· Brolım . 
Eı udes et Oonımctttation l n t c rnationalcs, !'aris, ı <Ho, s. ı tı2. 

Hll- G .  Lukacs. Hisloirc cı nınscicncc de dassc. ss.  1 20, ı 29; G . Lukacs, T;ırih ve 
Sınıf  Bi l inci ,  ss.  1 61J ,  1 79 .  
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sadi yasam, önemsiz bir ö lçüde ek oba hala h u kuki  ve siyasi ya­

şamın etkisine maruz kalmaktadır, buna karsı l ık diııin,  ah lakm, 

düsünsl'l yaşamın etkisinden, bunları yoğun bir biçi mde e t k i ledi­

ği halde, bütünüyle uzak ı ır. Üstyapının "tam anla mıyla manevi" 

olan bu kesi m i nin eıki alanı,  ancak dar ve önemsiz bi r alan olan 

" özel hayat " la s ı nırl ıdır, bu anlamda din, ahlak, felsefe vs gerçek­

liğin i büyü k oranda yitirmektedir. Bir " nesnel özgerçeklik"e (au­

lor�alitc objective) sah ip olunmaması, felsefi, dini ,  estetik o lgu ­

larda "iizncl özgerçekl ik" i ıı (mıtorcalitt subji'Ciivc) aşı rı biçi mde 

vurgulanmasına sebep ol abi l ir. Goldmann'a �öre, bu ıu ıu m , üz­

nci bir özgerçek lik ve derin l i k  adına " her türlü gerçekl ik le  i lişki 

kaygısını bir kenara bırakan ve w ı uculuğun en köıüsüne varan 

romantik sana ı ın ve felsefenin anahtarıdır" .  G oldman n' ın h u tah­

l i l i ,  roman t i zme o l u msuz bakışına karşın,  bu dünya görüşünün 

şeyleşmeyle yakııı i l işkisini  ortaya çıkarmak açısından önemli­

dir. Bu aynı  zamanda, gerçek l ik  kaygısından yoksun üçüncü sın ı f  

edebiyatın v e  sinemanın neden en ç o k  kazanç sağlayan kül türel 

ürünler olduğunu göstermektedir. Bir edebiyat formu olarak ro­

manın ortaya çıkması da, burjuva toplu munun ve şey leşm enin 

bi r sonucu l1l arak görünür Goldmann'a: " Roman özünde zonnı lu 

olarak başarısızl ığa uğrayacak bir arayışın ya da umudun tari h i ­

d i r " .  B u  an lamda birrysd bir  biyograrı içeren roman, b u  arayı ­

ş ın hangi nedenlerden dolayı basarısızl ığa uğramas ı gerektiğini 

anlat mak zorunda olduğu ö lçüde toplumsal bi r incclemcdir. Ve 

bu roman hiçimi Balzac, Stendhal ,  Flauhert. Zola,  Tho mas Mann 

gibi raza rlara hem insanı o lmayan bir dün yada insani o lanı arama 

sorununu ortaya koyma olanağı , hem de bu dünyanın özü n ü  arı­

latma o lanağı sağladı .  XX. yüzyı lda şeylcşmenin artışı  karşısında 

öznel liğin giderek yok oluşu , yazarları ya insani olanı  korumak 

üzere onu başka bi çimlerde cisimleşıirmcyc iter (aileyi, u l usu, 

s ını fı konu a lan romarı lar yaz ı l ı r) ; ya da bu arayıştan bir ölçüde 

vazgeçerek. Kafka , C:amus. Robbe-G ri l l e ı "dc görülebi leceği gibi 

�ryleşmiş ve insan i radesi nin  yok olduğu anlamsız bir dünyanın 

ania t ı lması na yöııel t i r. '1 1  

H 1 - Lucil'n Goldmaıın, · ·�eyil"şnıc"" ,  Diyalekt ik A raştırmalar, �·cv. 1\fşar Timu�in­
!VIclınırt Serı ,  Kavrarıı Yayınları, Istanbul,  1 976, ss. IH- l 3H. 
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M odernite Eleştirisinin Temel B oyutları 

Romamizmi,  genel bir temalar l istesi o larak değil ele , bir eksen 

etrafında düzenl enmiş tlllarl ı  bir bütün,  yani Goldmann'cı ter­

minoloj iye göre "anlamlı bir yapı" (structurc sign ifıcativc) olarak 

kavrayan Löwy ve Sayn·'e güre, bu yapının diğer tüm unsurları­

nın bağlı olduğu merkezi unsuru iki değerler sistemi arasındaki 

karşıt l ı k tır;  romantizmin degerieri ve " modern" denilen, şeyleş­

ıneye dayal ı  toplumsal gerçekl iğin değerleri. Marshal l  Berman, 

modernlik deneyi m in in iki l i  karaktcrini şu sözlerle i laele eder:  

M odern olmale hiziere serüven , güç , co�ku ,  gc li�me, kendi m izi 

ve dünyayı  dünü�türmc olanakları vaat ede n ;  ama hir  yandan da 
sah ip o lduğu muz her şeyi, b i ldiği m iz her şeyi , olduğu muz her şeyi 

yok c ımdde tehdit eden hir ortamda bulmakur kendi m izi . Modern 

ortam lar ve deneyi m l e r  cogra(i ve c ı nik, s ın ı fsal ve u l usal ,  eli nse l 

ve ideo loj i k s ı n ı rların ötesi ne geçer; mode rn l iğin .  bu an lamda in­

sanl ığı hirlcşıirdiği süylcndıi l i r. r\ma paradoksal bir biri i id i r  l ııı , 

bölün m ü�lügün hir l igidir. Biz leri süre k l i  pan,;alanma ve yen i le nme ­

nin.  müc:ıdelc ve çclişkini n ,  belirsiz l ik  ve acının girdalıma sürükler. 

Modern ol mak , M:ırx'ın deyişiyle "katı olan her şeyiıı buharlaşıp 

gi ııi ği " hir evrenin parçası o l makıır.H! 

R2- Marshall Ikrmaıı , Ka ı ı Ol.ııı l ler Sey Ruhariaşıyor -Mmkrııiıe Deneyi mi- ,  çev. 
Unı i l  Alı u.i(-1\ükııı  l'ckn, l lc ı i� i ırı Yay ınları , lsıaııhı ı l ,  l ll9<l. s .17 .  
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13erman'a göre (bizim romantik diyebi leceğimiz) modern­
lik ö ncesi bir "Yitik Cenncı"e  ilişkin çeşitli nosta lj ik mi ıosla­

rın kaynagı da bu deneyimdir.�1 f-akat dindar sosyalist Charles 
Pcguy'n in i fade et tiği gibi , modern dünyan ın , bir diger yüzüyle 
buıjuva dünyasının, kapitalist dünya oldugu sıkça görmezden 

ge l inir. Modernliğe methiyeler dizenler, çoğu kez aynı dünyaya 
kapi tal isı ve burjuva adı aluncla acımasız eleştiriler yönclınıekıen 

c;ckinmczl e r. Paranın gücüne tabi kılınan bu modern dünya , in­
sanı, kadııı ı , çocuğu , aileyi. kü ltürü , ulusu, si ıeyi hatta belki de 
en zor olanı, ölümü bile alçaltmayı başarmışLLr."4 

Marx da. romantizme olumsuz bir biçimde yaklasmakla bera­
ber. kapi talizmle olan ilişkisini, açıkça tespit cdcbi lmişti:  

Bu i lkel dolgunl uğa geri dönmeyi özleme!< ise en azından � imdi­

ki hombıışlukıa durup kalmak gcrckti�inc inanmak kadar gü lünç 

bir şeydir. Burj uva görüş açısı , romant ik  görüşle bu ant i ıı::.. ı ııdcn 

öıeye h i�·hir zaman geçemez; kendi meşru antitezi olarak, mübarek 

sonuna katbr onu beraberinde taşıyaeakt ır. w. 

Romantiklcr, bu dünyayı, "modern" ,  "kapitalist " veya bazen 

yalnızca "gerçeklik" olarak tanımlamış olsalar da, ona büyük bir 

nefretle meydan okuınuşlardır. Süphesiz romantik eserlerele bu 

kapitalizm karşı tl ığı her zaman aynı bilindilik ile i fade edilme­

mistir. Hatt a  çogu kez, kapita lisı uygarl ığın bü tü nlüklü Jcği l ,  şu 

ya da bu olumsuz boyutuna yönelik bir eleşt iri bu lu nuyor. Löwy 
ve Sayrc, modcrni tenin romanlik eserlerde tepki gösterilen bo­

yutları n ı  şu başl ı klar alt ında toplarlar."'' 

K3- lh id . ,  ss. l7 -..!H. 

K-+- Charles l'q.:uy, l'cıısccs, Gallimard, !'aris, 1 Q44. ss. !'2-R-+. 

RS- Karl Marx. C rıındrissc, �..-v. Scvaıı :'ll i�all)'an. Birikim Yayınları, l sıanhul ,  
I Q7Q, s. BR 

Ko- M . l .öwy ve R. Sayrc, Mdanwlic cı rı'vol ıc,  ss. 46-64 .  
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A. Dünyanın Büyüsünün Bozulması 

Max Weher'in bu ünlü tespi t i .  romantizmde büyük bir rol oy­

namaktadı r. Weber'e göre mutlak ve en yüce değerler kamu yasa­

mından çek i l me k  zorunda kalmıştır. Bunlar, "ya mist ik  yaşamlll 

aşkın ( transcndantal ) alemine va da kişisel ve dolaysız i l işkilerin 

kardesl ik dünyasına'' gitmiş t ir."; Dini vera mistik gel enekiere dö­

nüş , doğaüstü olaylara ,  ezotcrik il imlcre, simyacı hga, büyüye, sa­

tanizme, fantastiğı:, masal lara, efsanelere ve m itoloj iye merak bu 

çerçevede okunmalıdır. Ui rc;ol\ romant ik  ese rde , dünyayı yeniden 

büyüleme çabalar ına veya rasyonalizmin dini henüz dcf etmediği 

bir çağın özlemine tanık o luruz. '' Dini serbest bırakın ve yen i bir 

insanlık başlayacaktır" diyen Friedrich Schlcgel'in yeni bir dini 

yara tmak ve onun İncil'ini yazmak istemesi, bu açıdan son dcn.·cc 

anlamlıdır��. Din ıarilıösi M i rcca El iade'ye göre, C.octh c .  Schiller, 

Novalis,  Aclıim von Arnim,  Zacharias Werner, Charles Nodicr, 

Baudelaire, Rimbaud. Lautrc'amont veya Breton gibi romantizm­

Ic iliskili  olan yazarlar okültizmi (gizemciliği) Batı'nın k ültürel 

değerlerine, burjuva toplumuna ve ideoloj isine karşı isyan ların­

da bir silah olarak kullanmışlardır.H'' Roman tilderin hi l i nmczli­

)!,e ve sonsuz hığa verdiği önem de bu anlamda yorunıl anmalı dır. 

N ovalis' in dünyayı romanti klcştirnıc stratejisi bunun üzerine 

kuru ludur: "Sıradan olana yüksek bir anlam, a l ı ş ı lageldik olana 

gizemli  bir boyu t ,  hilinenc bilinnıeyc ı ı in erdemini,  tamamlanmış 

olana sonsuzltığun gö rünümünü yü k i l-diğimdc, onları romant i k­

leştiririm" . 'ı'' 

HI- Ma:-. Wl'lwr, " Meslek o l a rak Bilim .. .  Sosvnloji Yaz ı ları.  der:  1 1 . 1 1 .  Gerı lı v r  
C. Wr iglı t Milb,  �c·1 . T a  ha l'arla.  l l ürriyct Vakfı \'ayıııhı r ı .  Istanbu l .  19lJ ] ,  s. l 'JO. 
\Veber. hu H·spit in ' anı 'ıra hır uyarıda da hulumır· " l n�anlar gc r�T k ve özgün 
hir pcyga m hı:rlik ogr<' l is inc sa hip olmadan, yeni bir dini  cıııd.:ktüclı t· } • ı rat maya 
,·al ısacak ıı lur larsa "" humın 'omıçları ı;ok kötü olaca k t ır. a.g.c. s. l 50.  

KH- Frit·driclı Sclı lcge l .  Fragmc tı ıs. l"ransızc·a·ya ccvircn vt• sunan Clıark� Le 

Bl;ınc, L . i l ırairic Jo"' Corı i ,  l'uris. 1 9Y6 , '· 222. 

KY- :vl ircca El iaık, '' l :ncnılıe c t  k monde motkrıw'" . Occıı l ıisme , sorccl kric ct 
nıodt·s nılıurdles, l ngi l izcc"dcıı (cv. Jean �lalaquab. l ;a l li mard, l';ıris, l 97H, s,. 
7 1 -73. 

l)O- Nnvalis, l.c Monde doit <'t re ronıaııtis(· , A l manca· dan çcvirt·n ve sunan Olivicr 
Sdıt:fcr. Ediı ions Al l ia. l 'ar is ,  2002, s. 46. 
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Aydınlığın (veya i\ydın lan ma'n ın) karşısına gece ve ö lü m i m ­
gclerinin çı karılması da bu gizeme o lan  i lg i  açısından i ncelenme­
l idir. "Hep sabah mı olacak? Yeryüzü kurallarının egemenl iği hiç 
bitmeyecek mi? ( . . .  ) lşıgın payma, zaman içinde, bel l i  bir  süre 

düştü ;  ama gecenin egemenl iği zamanın ve mekanın üstünde" 
diyordu Novalis Geceye I<cısiddcr'intle." 1  

B. Dünyanın Nicellcşmesi 

Toplumsal ve ekonomi k yaşama nicel i ksel değerlerin lük i m  

o l ması , Karl Polanyi 'nin ''büyü k dönüşüm" olarak adland ı rdığı 

olguya daya n ma ktadır. Bu, XV I I I .  yı:.ızyıl ı rı son larından i t ibaren 

kendi yasalarına göre işleyen bir piyasan ın gelişmesi ve yaşamın 

bütününe kendi k urallarını dayatması dır. Önceki topl u msal ör­

gü t lenme biçimlerincir yerd piyasalar veya ta kas raal iycılcri gerek 

din veya gelenek aracı l ığıyla, gerekse daha gel işkin toplum larda 

(öze l l i kle  mcrkan ıil isl  döııemdc) merkezi i k lidar tara fı ndan ele­

neti eniyor ve s ınırlanıyordu.  Piyasa i l işkileri nin bağı nısız iaşması 

ve toplumsal yaşam ın bir parçası olmaktan çıkıp onu kendi iş le­

yiş yasalarına tabi l<ı l masının ge t i rdiği ani  dönüşü m .  toplumun 

bireyleri n i n  davranışların ı  belirleyen amaçlarda da bir değiş ik l iğe 

yol açar. Art ık "geçim arnacının yerin i  kazanç amacı alır. Bütün 

a l ı ş  veriş i l işki l eri parasal i l işkil ere dönüşlı r" . ''2 Şüphesiz para­

sal i lbki lne dönüşen yalnızca bu raal iye l l e r  degi ldir. Insan ların 

birbirleriy le  ve dop,::ıyla kurdu kları i l işki ler  ele metalaşmadan 

nasihini alır. '' Bmj u vaz i ( . . .  ) insanı doğal cfcı ıdi kri ıır bağlayan 

çok çc::;itli kodal bagları acımasızca kopardı ve i nsan i l c insan 

arasında, çıplak �ıkardan, katı ·naki t ödeme'den başka h içbir bag 

bırakmadı . Dinse l  esrimenin,  şöva lye coşkusunun. küçü k bur­

juva duygusa llığının i lah i ürpeni lcrini ,  benci l  h esapları n buzlu 

subrına hogclu . . .  Bireysel onuru basit  bir değişim-değerine dü-

l) 1 - Noval is ,  Geeere 1\.ı�idclcr,  Lcv: tvklalıaı ·ıogar, Oğlak Yayı ıı ları .  lsıaııbu l ,  
l lJ95,  s . 2 3 .  

ll l - 1\arl l'olaı ıy i ,  Büyü k IXıııüşü m ,  �·cv. Ayşe Buğra, l l c ı i ş i m  Yavınları ,  ı�ıarı l ıul .  
2l100, s s .  IH, J O<ı .  1 1 7 .  
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nüşLürdü'' sözleriyle anlat ıyordu Marx ve Engels kapitalizmin bu 

boyutunu I<mııii ı ı isl  MaııiJcslo'da'n. Blakc, Cari yl e  ve Ruskin başta 

o lmak üzere roman tilderin büyük kısmı, nıodernitenin  o lumsuz 

yönlerini , toplumsal yaşamııı parasal/nicel iksel i lişkiler tarafın­

dan zehirlenmesine bağlıyonlu. 

C. D ünyanın Mekanikleşmesi 

Doğal ,  canl ı ,  organik olan her  şey adına;  ro mantiklcr. mekanik, 

suni ve inşa edilmiş nesnelere karşı bir nefret beslerler. 1 nsan la 

doğa arası nda yitiri lmiş olan u yuma özlem duyan romantiklcr, 

maki ncleşmeyi ve sanayileşmcyi , kısacası "l lcrlcmc"yi me lanko­

l iyle izlcrler. Franz von Baacler'in 1 HCN'da yayımlanan Mclwnist 

Felsefenin Kar� ı t ı  Olan Diıwııı ih  Fc ls�fcyc I<cıth ı lar kitabının bu an­

lamda, roman ti k ler üzerinde büyük bir etkisi olmuştur. Organik, 

canl ı ,  ''di nami k "  olan , suni ve üreti lmiş olanın karşısına konulur. 

Thomas Carlyle'ııı " Signs of the Times'' metni bu mekanikleşmc­

ye karşı duyu lan rahatsızlığı açık bir di l le  özetler: " Eğer bizden, 

yaşadığımız bu çağı tek bir sıfatla karaktcrize etmemiz istenseycli , 

onu bir kahramanl ı k  veya inanç, felsefe veya ahlak çagı olarcık de­

ğil ,  her şeyden önce mekanik bir çağ olarak tan ımlama eği l im i nde 

olurduk. Bu , kelimenin tüm iç ve clıs anlamları yla,  bir makine ça­

ğıclır. .. ". I nsanoğlunun tüm geleneksel faa liyetlerinin makine ta­

rafından ikame edi inırsinin yanı sıra.  · insanların ke ndileri de el le­

riyle birlikte kalatırı nda ve yürcklniı ıde mekanik hale gelm iştir" . 

Tüm siyasi ve toplumsal yaşam, haıta din ve bi lgi de bu mekanik­

Iesme manı ığına tabi kıl ınmıştır: "Gerçek tanrımız Mckanizm'dir". 

Modern siyaset ele benzer biçimde mekanik ve suni bir sistem ob­
rak elcştiri l i r. Yazarı bell i  ol mayan fakat Schcll i ng'c a t feuilcn bir 

belgede şu çağrıya rastlanır:  " Devlct'in ötesine gitmel iyiz ! Çün­
kü her clcvlc.t ,  mecburi olarak özgüı insa nlara bir mekanik çark 

sistemi olarak davra n ı r  . . :'·' t\ncak süphesiz ,  mekaniklcşmenin 

tJ3. Karl Marx, Fricc.Jrich l:ııgds. Maı ı ıkstc du l'arıi  Communistc,  ss. 31.  

44- M. Löwy Vl' R .  S;ıyn·, Rcvohc c t  mclaııwlic, ss .  '>7- ><:ı. 
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en yaygın eleşt irisi sanayie yönelik o lanıdır. Sanayi leşmenin ve 

l.;cnt lcşmenin yıkıcılı�ı şiirlerde dahi teşhir edilmektedir. Wil liam 

Blake, moucrn kent lerde, "Dumanları güzel halıçeleri yok eden 

V<.' parı l ı ı l ı  nchirieri tı kayan 1 t:ı ret lcr ve kuleler ve kubbekr'· gö­

rür. Sairin,  "yaşayan her şey kutsaldır" sözleri ise inorganik olanın 

karşısına diktiği organik olana verdiği önemi göstcri r'1 ; .  I lerlemeyi 

bir !dakct o larak a lgı layan Walter Bcnjanıin'c göre ise "burjuvazi­

nin ortadan kalkışı ekonomik ve teknik gelişmenin neredeyse he­

saplanabi lccek bir noktasıııa kadar gerçcklcşmemişse (enflasyon 

ve gaz savaşı Inı noktanın işaretleridir),  her şey bi tmiş demektir. 

Kıvı lcım dinamire gelmeden önce kcsilmclidir yanan fitil "4''. 

D. S oyut Rasyonalizm 

Marx kapital ist ekonominin bir soyut l<atcgoriler (soyut emek, 

değisim değeri, para) sistemine dayandığını söyler. Webcr ise, 

paralel bir anlayışla, modern burjuva uygarlığının temelinde bu­

lunan araı,;sal rasyonali tenin tüm sosyal ,  ekonomik ve siyasal ha­

yatı düzenlediğini öne sürer. Çalışmalarında romantik bir boyu­

tun açıkça sezilebi ldiği Theodor Adorno"'". ve Max Horkhcimcr'e 

göre, tıpkı bir diktatör gibi, çevresini denetlcyebilmek üzere 

ona yaklaşan araçsal akıl için hesabın ve yararcı l ığın kri terlerine 

uymayan her türl ü  şeye kuşkuyla bakmak gerekir''H. Çoğu kez 

romantiklerin bu soyutlaşmaya karşı mücadelesi somut o lana 

bir dönüş şeklini alır. Alman siyasi romantizminde soyut doğal 

haklara karşı her bir bölgenin somut, tarihsel ,  geleneksel hakları 

sürül ür. Aynı şeki lde "soyut" evrensel düşünce akımiarına kar�ı 

ulusal veya ynel gelenekler savunulur. 

ll5- Peter :VIarsl ıal l .  Bir ,\ ı�ar-;isı olarak William rılakc. (,.cv: l�al ı mi G. Oğd ü l .  ls­
ı:ııılıul .  1 '147.  ss. n: .fl)-'jıl  

96- Walıa Bcııj.ınıi ı ı .  Tc k Yiı n .  Çev: ll-vii k Turan, YKY, lsıanhu l , l l)l)ll, "· 5 �-'H. 

LJ7- bkz. (;ökscl Aymaz, "Adorno·ıı un ckvrimci nımanıizmi"',  IJcfıcı dcrgi"i. Yaz 
l ll9'l; Sayı :  3 7 .  

lJK- M a x  Horldıci mcr-Tiıcodor r\dnrııo, L ı  Ohılcı.:ıique ek l a  Raisoıı. Ccv: [ l iaı ıc  
Kaulhold, ( ; a llimard. Sainı .-\nıand. l lJH. s s .  2 4 ;  2.7 .  
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Walter Scott'un veya Victor Hugo'nun tarihsel romanlarını da, 
modern toplumda hakim olan bu soyut ve zaman-üstü Akıl'a 
karşı bir tepki olarak görmek gerekir. Aklın yasalarını tanıma­
yan aşk, çocukluk ve delilik gibi olguların romantik eserlerde yer 
bulması da yine bu çerçevede degerlendirilmelidir. Bunlar rasyo­
nel olmayan veya rasyonelleştirilemeyecck durumlar olarak ele 
alınır. Bu akıl karşıtlıgı birçok kez kökten dincil ik,  ulus veya ırk 

tapıncı gibi son derece gerici bir hal alabilse de, tüm bir romantik 
geleneği buna indirgemek yanlış olur.'ıo 

E .  Toplumsal Bağların Çözülmesi 

Romantikler, geçmişin organik cemaatlerindeki yakın ilişki­

lerin modern hayatta yok oluşunu ıstırapla izlerler. Toplumsal 

ilişkilerin yabancı laşması , bireylerin, kalabalık içinde yalnızlaş­

masına yol açmaktadır. Georg Simmel, modern kent yaşamında 

insanların birbirlerine karşı davranışlarını bir "sakınma ilişkisi" 

olarak tanımlar :  "Bu dışsal sakınırnın içyüzü, yalnızca kayıtsızlık 

değil ,  sandığımızdan da çok, basit bir hoşlanm�yıştır; ( . . .  ) kolay­

ca nefret ve çatışmaya dönüşebilecek karşılıklı bir yabancılılık ve 

tiksintidir" "ıo. Engels 1R44'ün Londrası'nı betimlerken, "barbarca 

kayıtsızlık" olarak tanımladıgı bu olguyu tüm çıplaklığıyla ortaya 

koyar: 

Sokakların bu kargaşalığının itici ve insan tabiatma karşı çık­

tığı bir yönü var. ( . . .  ) [ sokaklarda yürüyen insanların ]  Tek onak 

yön leri, konuşmadan anlaştıkları bir nokta; karşıdan gelen kala­

balık akınların yolunu kesmernek için herkesin kaldırırnın kendi 

tarafında durması gerektiği . Hiç kimsenin aklına,  bir bakışla bile 

diğerini şereOendirmek gelmiyor. Bu hayvani ilgisizlik ve özel çı­

karları içinde her birinin duygusuzca ya:ıtılması, bireylerin sayısı 

sın ırlı bir yer içinde kalabalıklaştıkça daha itici , daha çirkin bir 

99- Löwy ve  Sayre, Rcvolıc eı me lancolie , ss. 60-63. 

1 00- Gcorg Simmel, "Metropol ve Zihinsel Yaşam",  çev: Celal A. Kanat, Defter, 
Nisan-Temmuz 1 99 1 ,  Sayı 1 6. s.RR 
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hal al ıyor. Ve kişinin bu yalı tılmasının ne denli farkına varırsa var­

sm, bu dar kendini arayış, çağdaş toplumumuzun her yerde temel 

prensibidir. ıo ı  

Birçok romantik eserde, Rousseau'nun Yeni He!oise'inde veya 
Flaubert'in Duygusal Eğitim'indeki gibi, çevresiyle iletişim kur­
makta zorlanan, anlaşılmayan, yalnız karakterler görmek müm­
kündür. 

ı ()  ı - Fricdrich E n gel s, l ngi lı crc'de Emekçi Sı nıf la rı n  Durum u, çev: Oktay Em re, 
Gözlem Yayınları , l sı a nhul ,  1 974, ss.A9-90. 



7 
Romantizmin Pozitif Boyutları 

Kökenierinde yatan ortak olguyu şeyleşme olarak tespit etti­

ğimiz ve romantik eleştirinin hedefi olan unsurların her biri bir 

"kaybetme" deneyimine, bir nostaljiye dayanmaktadır. Bu kaybe­

dilen unsurlar ise, moderniten in bu tahripkar boyutlarının henüz 
varolmadığı çağlarda veya hakimiyetlerini tamamen sağlayama­

dıkları hallerde ve mekanlarda aranmaktadır. Burada romantiz­

min sığındığı ve otantik, şeyleşmemiş bir gerçekliği aradığı du­

rumları iki başlık altında topadamak mümkündür. Bunlardan 

ilki bireysel boyuttur, ki bu romantizmin ilk akla gelen özellikle­

rinden biridir. Diğeri ise, daha önce gördüğümüz gibi çoğunlukla 

göz ardı edilen, fakat hem çalışmamızda hem de genel romantik 

dünya görüşü içerisinde yapısal bir önem taşıyan birey-ötesi bo­

yuttur. 

Romantikler tarafından bireyselliğin gerek eserlerinde, gerek 
yaşamlarında öne çıkarılmasının kanımızca üç temel nedeni 

vardır. En genel olanından başlarsak, bunlardan ilki, yukarıda 
açıkladığımız gibi modern uygarlığın, insanlararası ilişkilerde 
yarattığı çözülmedir. Giderek daha geniş kitlelerin yoğunlaştığı 

kentlerde kişilerarası ilişkiler, Simmel'in deyişiyle "sakınımlı" 

ilişkilere dönüşmekte ve dolayısıyla kalabalık içerisinde bir yal­
nızlaşma, bir atomizasyon meydana gelmektedir. Büyük kentler­
de yaşayan herkes için geçerli olan bu olgu, romantik sanatçılar 
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tarafından büyük bir acıyla, dogayla yitirilen uyurnun bu sefer 
toplumsal yaşamda da yok oluşu olarak yaşanır. "Her Ingiliz bir 
adadır" derken Novalis, modern toplumda bu kalabalıgın içinde 
birlikte olan her öznenin aslında tek başına oldugunu vurgula­

mak ister. 1 02 Tüm bir romantik kuşakta hakim olan "yurtsuzluk" 
temasını bu çerçevede degerlendirmek lazım. Romantik, bu top­
lumda kendisini evinde hissedemez, evi olsa olsa kendisidir. Dı­
şansı yabancıdır ona. Bu anlamda, Schiller romantiklerden "yurt 

özlemi çeken sürgünler" diye söz edecektir. ı o ı 

I kinci bir neden olarak, himaye sisteminin giderek ortadan 

kalktığı ve kültürel ürünlerin alınıp satılır metalar haline dönüş­

tügü bir dönemde, romantik sanatçıların hir kısmının pazar için 
üretmeyi reddettigini görüyoruz. Bu, satmayan eserlerin yarallcı­

sı olan, ve çoğu k�z zor koşullar içinde yaşayan sanatçıların, ken­

dilerini "sıradan" kitleler içerisinde aniaşılmayan yalnız bireyler 

olarak hissetmelerine sebep olmuştur. Birçok romantik sanatçı 

açısından bu iki zorunlu yalnızlaşma biçimi, bir erdem haline dö­

nüştürülmeye çalışılmış, bireyin kendisiyle, zihniyle ve ruhuyla 

kurduğu ilişki, tek otantik ilişki biçimi olarak görülmüştür. Bu 

tavır, en abartılı haliyle bencillik ve narsisizm olarak ortaya çıkar. 

Burada sürekli bir kendini anlatma, en derin duygularını açıkla­
ma söz konusudur. Bunu, dolaysız bir biçimde Rousseau'daki gibi 

itiraflarda, ya da daha dolaylı bir halde otobiyografik romanlarda 
görebiliriz. 1 04 Hauser'e göre romantik sanat, her şeyden önce iti­
rafları haykıran, yaralan açığa çıkaran bir " insan belgeseli"nden 

ibarettir. 10� 

Bireyselliğin yüceltilmesinin bir diğer nedeni olarak da, 

Aydınlanma'nın, herkes için geçerli olan soyut bir akıl anlayışını 

toplumsal ve kültürel yaşama dayatmasını görebiliriz. Bu mut­
lak akıl karşısında romantikler, bireysel olan tutkuyu, hüznü, 

hayal gücünü öne çıkarmışlardır. Alman romantizminde önemli 

1 02- Akt. B. Dcllaloğlu. a.g.e. ,  s.53.  

1 03- Arnold Hauser, Sanalin Toplumsal Tarih i ,  Çev: Yıldız Gölönü, Rcmzi Kita­
bcvi, Istanbul, 1 996, s .  l 5A. 

1 04- i' Van Ticghcm, a.g.c . ,  s .  229 . 

1 05- A .  Hauser, Sanalin Toplumsal Tarihi, s. l 60. 
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bir yere sahip olan Fichte'nin benlik felsefesini, fakat özellikle 
de "deha söylemi"ni bu çerçevede okumak gerekir. Romantikler­

de deha kavrayışı, mekanik ve organik arasındaki karşıtlığın bir 
göstergesidir. Mekanik olan akıl ,  organik olan dehadır. Herder'e 

göre "deneyimlerin, polisin, siyasetin, konforun hakim olduğu 
bir yüzyılda" ,  deha, "özgün duygular"a, "özgün düşünceler" e sa­

hip olma kapasitesidir. Sturm und Drang'ın temsilcilerinden biri 

olan Gerstenberg, Shakespeare'in dehasını överken şunları söy­
ler: "Dehanın olduğu yerde, icat vardır, yenilik vardır, özgünlük 

vardır" . 10n Aklın henüz hakimiyetini kuramadığı bir "alan" olarak 

çocuk imgesinin de romantikler için vazgeçilmez bir kaynak ol­
masını yine bu çerçevede anlamalıyız . E Schlegel'in, Goethe ve 

Hegel'i şaşkınlığa ugratan felsefi-erotik romanı Lucinde'de bacak­

larını serbestçe havaya kaldırıp sallayan kız bebek Wilhelmine'den 

söz eden kahraman şöyle der: 

lşte böyle yaşamak gerekir! Çıplak ve uylaşımlarla sınırianmayan 

küçük bir çocuk. Ne elbise giyiyor ne herhangi bir yetkcye boyun 

egiyor; yaşamını yönlendirecek hiçbir şeye inanmıyor; en önemlisi 

boş duruyor, yapılacak hiçbir ödevi yok. Tembellik, insanlığın bir 

zamanlar kovuldugu tanrısal cennetten bize kalmış son kıvılcım­

dır. Özgürlük bacaklarını havaya kaldırma, her diledigini yapma 

yeteneği , bu korkunç dünyada, doğanın bize korkunç bir vahşetle 

zorladıgı bu meşakkatli nedenseilikler için elimizdeki son ayrıca­

lıktır. 1 07 

Wordsworth'ün "Cennet çocukluğumuzda yatıyor" 10H sözleri 
de, geçmiş bir Altın Çağ'ın hem bireyin çocukluk anılarında, hem 

de daha soyut bir çocukluk imgesinde aranabileceğini gösteriyor. 

Eserlerinin büyük kısmında romantik bir boyutun kendini gös-

106- P.Forgcı, F Bancaud-Maenen, D. Blondcau, "Le discours du genic, de Lcs­
sing au premier romanıismc" in Nouvclle histoire de la li tıeraıurc allemande, ss. 
33-54. 

1 07- Akı. 1 .  Berlin, a.g.e., s.  1 3 7 .  

1 0R- Akt .  James Rcdmond, "William Morris ve  Hiçbiryer'den Haberler Üzerine" 
çev: Alev Türker, William Morris, Hiçbiryer'den Habcrler'e ek, çev: Bahadır Sina 
Şener-Kerem Karaerker, Kaos Yayınları, Istanbul, 2002, s .2R3. 



62 sihir ve ütopya 

lercliği Saint-Exupery'nin Küçüh Prens hikayesindeki temel ça­
tışma, "hayatı anlayan" çocukların dünyasıyla, "sadece sayılada 
ilgilenen" büyüklerin dünyası arasındadır: 

Büyük i nsanlara şunu derseniz: 'Peneerelerinde sardunyaları , 

çalısında güvercinleri olan pembe tuğlalı bir ev gördüm'. Bu evi 

hayal edemezler. Onlara şöyle demek lazım:  'Yüz bin frankl ık bir 

ev gördüm'. O zaman 'ne kadar güzel' diye bağırırlar. (. .. ) Böyleler 

işte. Onlara kızınamak lazım. Çocuklar, büyüklere karşı son dcreec 

hoşgörülü davranmalılar. 1 0<l  

Daha önce de gördüğümüz gibi romantik nostaljinin başlıca 
nesnesi insanların birbirleriyle ve doğayla olan uyumunun henüz 
bozulmadığı , modern iktidarın ve metalaşmanın henüz nüfuz 
edemediği, cemaatsel ilişkilerin ve değerlerin henüz çözülmeye 
uğramadığı alanlardır. Orta Avrupa'da XIX. yüzyılın sonlarında, 
özellikle de üniversite çevrelerinde ortaya çıkan neo-romantik 
akımın görüşlerinin temelinde yatan Kultur ve Zivil isation ( Kül­
tür ve Medeniyet) arasındaki karşıtlıktı. Kultur ile kastedilen ,  
etik, estetik v e  siyasi değerlerin hakim olduğu bir alan, " içsel", 
"doğal, "organik" bir manevi clünyaydı. Zivilisation ise , "dışsal" ,  
" mekanik" ,  "suni" bir teknik ve ekonomik ilerlemeye işaret edi­
yordu. 1 1 0 Daha sonraları Alfred Weber ve Oswald Spengler tara­
fından geliştirilecek olan bu sorunsalın ilk ve en açık sosyolojik 
analizini yapan Gcmcinschaft und Gescllschaft ( Cemaat ve Top­
lum) çalışmasıyla Ferdinand Tönnies'dir. 

Tönnies J RR7'de yayınlanan çalışmasına, toplumsal ilişkilerin 
temelinde belirli bir irade tarzının yattığını söylemekle başlar. 
Ona göre irade ikiye ayrılır: Doğal irade (Wcscnwille) ile yapay 
irade (Kurw ille) .  Doğal irade insan bedeninin psikolojik karşılı­
ğını ya da hayatın birliği prensibini teşkil eder, araçlar ve amaçlar 
birbirinden koparılamaz biçimde organik olarak bağlıdır. Yapay 
irade ise düşüneeye ve karara dayanmaktadır, soyut biçimde tes-

109- A nıoinc de Saint-Exupcry, Le Peıit Princc, Verlag Fcrdinand Schöningh­
Padcrborn, 1, ss. 1 1 - 1 2 . 

1 10- M. Löwy, l'our unc sociologic des intellccıucls revolulionnaircs, s.39. 
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pit edilen bir amaca varmanı n  teknik açıdan en iyi yollarını arar. 
Insanların bu iki farklı irade yoluyla farklı yaşam biçimleri, farklı 
toplumsal bütünlükler oluşturduğunu ileri süren Tönnies'e göre 
"Doğal Irade bünyesinde Gemeinschaft'ın koşullarını, Yapay Irade 
ise Gesellschaft'ın koşullarını taşır" ı ı ı _  Tönnies bu iki toplumsal 
yapı arasındaki zıtlığı ilk olarak şöyle ifade eder: 

Her türlü samimi ,  mahrem, bize ait olan ve birlikte ortaklaşa ya­

şam cemaat hayatı olarak adlandırı l ır. Toplum ise dışımızda olan 

kamusal yaşamdır. Insan kendisinden olanlarla (ailesiyle) oluştur­

duğu cemaatte ak ve kara günlerde doğuştan i tibaren hep ona bağlı 

olarak yaşar. Toplum ise kişinin yabancı bir ülkeye girer gibi girme­

sini gerektirir. ı ı ı 

Tönnies, çalışmasında titiz bir sosyolojik analiz yapmakla be­
raber bu iki yapı arasında açıkça taraf tutmaktan sakınmaz. Ona 
göre kötü bir cemaatten söz etmek mümkün değildir. Cemaat 
devam eden hakiki bir hayat beraberliği, canlı bir organizmadır. 
Toplum ise, Simmel'in ve Engels'in yukarıda aktardığımız yak­
laşımlarını andırırcasına "birbirinden kopuk bağımsız bireylerin 
adeta yan yana oluşu olarak i fade edilebilecek yapay, kurgusal, 
mekanik bir tasarımdır".  Tönnies'nin korku ve üzüntüyle karşıla­
dığı sanayileşmeyle birlikte gelişen modern kentte ( " toplum"da) 
tüm ilişkiler çıkar, rekabet ve alışverişe dayanmaktadır. Sık sık 
Ricardo'dan, Adam Smith'den ve özellikle de Marx'tan alıntı lar 
yapan Tönnies'e göre toplum, hayatı hesaplama, değer biçme, 
tartma ve ölçme üzerine kuruludur. ı ı 3 Tönnies, kitabı yazdığında 

ı l  ı - Manfred Gangl, "Communaute conırr SuciCle -Aporics de la sociologie al­
lemande eııırc les deux gucrres mondiales-, Communautc eı  Modernitc, Gerard 
Raulct-Jcan-Maric Vaysse (dcr. ) ,  t:Harmaııan, Condc-sur- Noircau, ı 995,  s .204; 
Ramazan Yelken,  Cemaatin Dönüşümü -Geç modern clönemdr cemaat sosyoloji­
si-, Vadi Yayınları , Ankara, ı 999 , ss.37 -39 . R. Yelken Kürwil l  kavramını Ingilizce 
çevirisine dayanarak (Ralioııal will) Akılcı Irade olarak çevrilmiş. Fakat Gangl, 
makalesinde kavramı bizzat Tönnics'in Fransızca'ya çevirdiği haliyle "vol cm tc jac­
tice" -yapay irade- olarak kullandığından bu tercümcyi benimsedi k. 

1 1 2- R. Yelken, a.g.e., s. 40. 

1 1 3- R. Yelken, a.g.e . ,  ss. 40-5 1 ;  Ray m n nd Aron, La Socinlogie Aile ma nde Can­
tempomine , s . 20 .  
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toplumsal ve sosyal uygarlıgın gelişimi karşısında kültürün (din, 
sanat, ahlak, felsefe) tamamen yok olmaya mahkom olduğunu 
düşünüyordu. Fakat l 920'lerde (3. baskıya önsözünde) tüm bu 
çöküş içinde kimi dagınık cemaat tohumlarının (düşünce veya 
somut varlık olarak) yaşamaya devam edebilecegini ve yeni bir 
kültürün gizlice gelişebilecegini umuyordu; bunlar yeni bir ça­
gın, daha üstün bir insanal cemaatin tohumlarıydı . . .  1 1 4  

1 1 4- M .  Gangl, a.g. m . ,  s.205. 



8 
Romantizmde Cemaat Arayışları 

Romantikler toplumsal ilişkilerin henüz şeyleşmediği, çıkara 
ve hesaba dayanmadığı, dostluğun ve bağlılığın, samimiyelin ve 
fedakarlığın hakim değerler olduğu bir toplumsal yaşantının ara­
yışını üç temel zaman boyutunda gerçekleştirmektedirler. 

A. Geçmiş: Altın Çağın Arayışında 

Romantikler cemaat arayışlarını geçmişe yönlendirdiklerin­
de, aranan Altın Çağ zaman zaman kayıp cennet, ilkel toplum­
lar, Atlantis, Yunan veya Roma Antikitesi, Rönesans veya Fransız 
I htilali öncesi düzen olarak cisimleşebilse de nostaljinin nesnesi 
çoğunlukla, Friedrich Schlegel'in "şövalyenin, aşkın ve masalın 
çağı" olarak tanımladığı Ortaçağ'dır. Aydınlanma'nın, ilk Yunan 
sitelerinden Fransız Ihtilali'ne kadar gelen süreçte bir kesinti, 
insan aklının gizlice yaşamaya ve gelişmeye devam ettiği , koza 
içinde geçmiş karanlık bir zaman dilimi olarak algıladığı Orta­
çağ, romantiklerde tersine çevrilerek, aklın henüz hakimiyetini 
kuramadığı, geleneklcre, dinc , "doğal" bir hiyerarşiye dayanan 
ve otantik ilişkilerin varolduğu bir dönem olarak yüceltilir ' "· Bi-

1 1 5- Murat Belge. "Ortaçag", Doğıı Batı Dergisi, yıl 4, sayı 14, Şubat-Mart-Nisan, 
200 1 .  s.HO. 
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reyin özneleşmesini, daha çok bir insansıziaşma olarak kavrayan 
romantikler için, Ortaçağ, çoğu kez idealize edi lmiş ve dönemin 
gaddarlığını görmezden gelen bir biçimde, gerçek insani ilişki­
lerin mevcut olduğu bir dönem olarak görülmüştür. Özellikle 
Edmund Burke , Louis de Bonald, Joseph de Maistre veya Adam 
Müller gibi siyasi romantizmin teorisyenleri tarafından Fransız 
Ihtilali, cemaatsel ilişkileri çözülmeye uğratan o korkunç sürecin 
zirvesi olarak algılanmıştır. Geleneksel hiyerarşilerin devrimciler 
tarafından yıkılması,  bireyleri eski kolektif korunma biçimlerin­
den koparıp, onları güçsüz kılan bir toplumsal atomizasyona yol 
açıyordu ı ı h_ Ortaçağ, Hobsbawm'a göre, 

Peri masallarındaki ormanların gizemli havasıyla kuşat ılmış, 

üzerinde sual olunmaz Hıristiyan cennetinin asılı olduğu , renga­

renk hanedan armalarıyla, çağların yavaş yavaş oluşmuş organik 

ürünü feodal çağın istikrarlı ve düzenli toplum yaşamı, burjuva 

toplumunun muhafazakar muhalifierinin yitirildiği besbell i  olan 

cennetiydi. 1 1 7 

Ancak, bu anlayışın tersine, Fransız Ihtilali daha önce de gör­
düğümüz gibi birçok romantik tarafından coşkuyla karşıianmış­
tL Burjuvaziden olduğu kadar aristokrasiden de nefret eden ro­
mantilder tarafından daha adil ve insani bir toplumun habercisi 
olarak görülmüştü. Çünkü unutmamak gerekir ki, egemen tarih 
yazımının ileri sürdüklerİnİn aksine, I htilal iktidara burjuvaziyi 
taşımış ve yeni bir despotluk tarzı yaratmışsa da, geniş kesimlerin 
" Eşitlik, Özgürlük ve Kardeşlik" için ayaklanmasıyla başlamıştı 
ve burjuvazinin her duraksamasında devrimi bir adım ileriye gö­
türen bu kitlelerdi. 1 1 M  

1 1 6- R o  b e  r ı  Legros. "Le Rornanıisrne l'oliıique", Lurnii:res cı Rornanıisrne, 
ss.27H-279. 

ı 1 7- E. Hobsbawrn, a.g.e. , s. 2H6. 

ı 1 A- Daniel G ucriıı, La Revolution fnınçaise et nous, l'etiıe Calleetion Maspcro, 
Clarnecy, 1 976. Ayrıca bkz D. Gucriıı, Fransa'da sınıf mücadeleleri 1 793-95, çev: 
Yavuz Alogan, Yazın Yayıncı l ık, Istanbul, 1 9A6. Gucrin, bu çalışmalarda, kitle ha­
reketinin burjuva devriminin çerçevesini aşııgını ve rüşeyrn halinde bir proleter 
devrim girişimi yaşandıgını i leri sürer. 
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B .  Bugün: Dogu, Boheme ve Aşk 

Bazen bu otantik değerler geçmişte değil, modern yaşamın 
içinde ayakta kalabilmiş cemaatsel ilişkilerde aranıyor. Bunların 
en başında, sanıyoruz, Doğu'ya olan merakı sayabiliriz. Henüz 
modern sanayi uygarlığına adımını almamış Doğu , birçok ro­
mantik açısından hayallerini (ve eserlerini) süsleyen cemaatsel 
yaşantının, kimi zaman en ilkel haliyle varolduğu bir yerdi. E 
Schlegel, "en üstün romantizmi Doğu'da aramalıyız" derdi. I slam 
alemi ve Arap dünyası alanındaki çalışmalarıyla tanınan sosyo­
log Maxime Rodinson, bu "romantik egzotizmi" şöyle tanımlar: 
"Yaşadığı ülkeden kaçış arzusu değildir bu sadece, hayalimizde 
çizilen veya kendi çizdiğimiz yad eller tablosunda en güzel ve 
bize en az benzeyen yönler aramaktır da. Gurbette her zaman 
bir gariplik vardı. Ama şimdi en garip olanın merakı içindeydi 
Batı" . 1 1 '1 Bu "gariplik" , modern hayatın sunamadığı ve özlemi çe­
kilen her türlü şeyi kapsıyordu. Özellilde Fransız romantikleri 
açısından, şeyleşmiş ilişkilerin nüfuz edemediği bir diğer alan 
Bohemc'di. Paraya karşı hor görüsü, burjuva yaşam tarzına olan 
nefreti, çalışma etiğini yadsıyan üretirncilik ve faydacılık karşıt­
lığı , macera ya yönelik eğilimi, alkol, uyuşturucu ı w ve cinsel lik 

ı ı 9- Max i me Rodinson, Batıyı Büyülcyen Islam, çev: Cem il  Meriç,  Pınar Yayınla­
rı, Istanbul, ı 9fl3, ss. Sfl-59. 

1 20-- Romantiklcrin önemli bir kısmında çeşitli uyarıcı/uyuşturuculara (afyon ,  
esrar, laudanum) karşı b i r  merak dikl<at çeker. " 1 9 . yüzyılın afyon v e  esrar kuşağı 
romantik bir kuşaktır; sanatçıyı asosyal ilan eder. Yaşam ve sanat aynı potada 
crimclidir, giderek daha da igrençleşen burjuva dünyasından radikal bir biçimde 
ayrılmalıdır. Mevcut ortamın yerine doğu konulur. doğunun fanıastik dünyası­
na sığınılır. Doğudan gelen afyon ve esrar, edebi fanıeziyi neredeyse fizyolojik 
bir biçimde bu fantasti k  dünyaya götürür. Afyonkeş edibin düşlerinde gczdiği 
fantastik dogu, düşün ardından yazılan metindt· sanat eserin� dönüşür: Yaşam 
ve sanat bir potada erir, ikisi de aynı ölçüde düşse! .  gcrçckdışı, asosyaldir" . Wnl­
fgang Schivelbusch, Keyif Verici Maddelerin Tarihi -Cennet, Tat ve Mantık-, çev. 
Zelıra Aksu Yılmazcr. 2000, Dost yay. , Ankara, l99fl. I ngilizler arasında Thomas 
de Quinccy, W. Scott, Byron, Shel ley, Coleridge, Wordsworıh gibi yazarların bu 
maddelerden kullandığı bilinmektedir. Gauticr, de Nerval, Verlaine, Delacroix, 
Balzac, 1-lugo, Baudelaire, Rimbaud ise Paris'teki Club clcs Hasdıisdıiııs ( Esrar­
keşlcr Kulübü) üyesidi rler. Bazıları bu maddelerin etkisiyle yaşadıidan ''olağan­
üstü" anları daha sonra analize tabi tutarak yazmışlardır, bkz. (dcr.) Dominiquc 
Anıonin, Saveur de Chanvrc, ı:Esprit Frappcur. Paris, ı 999; Bu konuda bkz. 
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dahil olmak üzere her alanda aşırılıga olan merakı, her türlü dış 
dayatmayı reddeden özgürlük kültüyle Boheme, hırsızların ve 
yazarların ,  fahişelerin ve devrimcilerin, esrarkeşlcrin ve ressam­
ların sığınağı haline gelmişti. Enzo Traverso, bohemi "romantik 
antikapitalist bir ethos ile antikonformist-ihlalci bir yaşam tarzı­
nın" sentezi olarak tanımlarken, liberter şair Erich Müsham ise 
onu "geleceğin evrensel insanal cemaatinin habercisi olabilecek 
bir cemaatsel mikrokosmos" olarak yorumlar. ı ı ı  Pierre Bourdieu 
ise daha çok sanatsal boyutu ile ele aldığı bohemde, eğitim ola­
naklarının giderek gelişmesi ve bununla etkileşim halinde sınırlı 
da olsa bir entelektüel emek piyasasının belirmesiyle oluşan genç 
ve kalabalık bir "proleterimsi entelektüel" kuşağın sanat ile yaşa­

ma ( vivre de l'art) özlemi ile yeni bir yaşam sanatı (l 'art de vivre) 

yaratma arzusunun cisimleşmesi sonucu, resmi ressamlar ve hey­
kcltıraşlar kadar burjuva hayatının rutinleri karşısında şekillenen 
"toplum içinde gerçek bir toplum" görür. ı ıı 

Romantizmin bugünkü gündelik kullanımının kökeninde ya­
tan "aşk" ta, yani Max Weber'in "her türden işlevselliğe ve ras­
yonaliteye karşıtlığında olabildiğince radikal olan bu sınırsızca 
kendini verme" eylemi dediği olguda da, kayıp cenneti bulma 
çabalarını görebiliriz ı n. Paralel bir anlayış içinde, Hannah Arendt 

Aııtıınio Escohotado, lvresses dans I'Histoire -Les drogues, des origines iı leur 
interdiction-, lspanyolca'dahn çeviren Abc) Gerschcnfeld, L:Espril frappeur, Paris, 
2000; Thomas de Quincey, Ingiliz Afyonkcşin ltiranarı, çev. Koray Karaşahin, Ba­
bil yay. , lst . ,  2004. Walıer Bcnjamin ise 1 927- 1 934 yılları arasında (dostu Ernst 
Bloch ile) deneysel psikopaıoloji alanında çalışmalar yapan bir özel klinikıe esrar, 
afyon ve meskalin ile yürütülen deneylerde dcnek olmuş ve bu deneyimlerini 
kaleme almıştır. Bu deneyierin tutanakları için bakınız: http://www.wbenjamin.  
orgltranslation.html#hashish. Ayrıca bkz.  Waltcr Benjamin "Marsilya'da Haşhaş", 
Parılıılar, çev. Yılmaz On er, Belge yayınları, Isı. ı 990. (bu metinde söz konusu 
olan ve Benjamin'in kullandığı madde haşhaş (afyon) değil fakat Avrupa dille­
rinde lıasclıich adıyla bilinen Hint keneviri/Cannabis sativa bitkisinden üretilen 
csrardır. Sanıyoruz çevirideki yanlış iki kelime arasındaki benzerlikten kaynak­
lanmaktadır); Bcnjamin'in deneyimlerı ekseninde "sarhoşluğun özgürleştirici 
potansiyeli" konusunda bkz. Halil Turlıanl ı ,  " Egoya psikedclik aşı" ,  Postcxpress ,  
sayı 4,  Ağustos 200 ı .  

1 2 1 - E. Traverso, "Bohcmc, exil cl revolu tion, notes sur Marx et Benjamin",  ss. l 2-

l 3 .  

ı 22- Pierrc Bourdicu, Les regles d e  l'arı, Editions d u  Seuil, ı 99H , s.9R. 

ı 23- Aktaran Löwy ve Say re, M e lancolie cı Revohc, ss.JR-39. 
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de aşkın en yüce crdeminin, reel dünyayla karşıtlık içinde daha 
güzel ve daha mükemmel özerk dünyalar yaratması olduğunu 
ileri sürer. Aşk'ın açtığı kapı sayesinde bu [arklı dünyaya ait ol­
mak "otantik bir varlık" olmanın garantisidir. 1 2� 

C. Gelecek: Ütopya ve Mesiyanizm 

Hauser'e göre geçmişe sığınmak romantik "yanılsamanın" bi­
çimlerinden bir tanesiyse, geleceğe, yani ü topyaya sığınmak da 
diğer bir çeşididir 1 ı�. Romamiklerin bazıları için geçmişin orga­
nik cemaati, gelecekte yeniden kurulacak olan cemaatin bir ön­
imgesi olarak kavranıyor. Bu anlayışı Novalis'te belirgin biçimde 
görebiliriz. lş hayatı ve modern düşünce biçimi (rasyonalizm) ta­
rafından karakterize edilen modernliğin karşısına cemaati koyan 
Novalis, bunu hem geçmişin Altın Çağ'ında, hem de bir "kusur­
suzluk krallığı" olarak tanımlanan cennet vaadinde arar. August 
Wilhelm Schegel bu bakışı Schnsucht kavramıyla açıklar: Geçmiş 
duygusu ile, geleceğin önsezisi arasında daimi bir gidiş geliş. 
Novalis'e göre Avrupa Ortaçağı'ndaki gönüllü bağlılığa ve hiye­
rarşiye dayalı cemaatsel bir siyasi yaşamın ahenk yüklü imgesi 
Reform döneminden Fransız Ihtilali'ne kadar gelen kesintisiz bir 
süreçte, giderek yok olmuştur: "Bilim ve inanç arasındaki kar­
şıtlık mutlak bir hale gelmiştir" . Fakat di ne, gizemliliğe ve ola­
ğanüstülüğe karşı yürütülmüş bu devrimin bağrından, çelişkili 
biçimde yeni bir din r).lhu doğmaktadır. Bu hem dünyevi hem 
de uhrevi olan "mutlaklığa yönelik" bir eğitimdir. Bu olmadan 
dünyevi güçler kendilerini dengeleyemez: "Tarihsel göze" sa­
hip olanlar için, "evrensel bir bireysellik, yeni bir tarih, yeni bir 
insanlık"ın yaratılışının işaretlerini görmek mümkündü: "Yeni­
Doğan, babasının suretinde yaratılacaktır: Koyu ve sonsuz bakışlı 
yeni bir Altın Çağ, ebedi ve teselli edici bir yaşamla aydınlanmış, 
mucize ve şHayla dolu bir kehanet çağı" .  Novalis, bu çağın ne 

1 24- Laura Boella, "La communauıe impossible de l'amour sclon Hannah Aren­
dı" ,  Communauıe cı M odcrniıe, ss. 342-343. 

1 25- Hauser, a.g. c . ,  s. I SO. 
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zaman gclecegine dair kesin bilgi vermez fakat şöyle dcr: "Ya­
kında mı, yoksa daha ileride m,i? Mesele bu değil . Yalnızca sabır: 
Gelecektir, ebedi barışın kutsa� zamanı gelmelidir, o zaman yeni 
Kudüs dünyanın başkenti olacaktır" . ı 16 Novalis'in geleceğin Al­
tın Çağı'na yönelik u mutlarında, açık bir mesiyanik yaklaşım gö­
rüyoruz. Romantizmin " tarihsel özünde" ve "kalbinde" yatanın 
mcsiyanizm olduğunu savunan W. Benjamin, Alman romantizmi 
üzerine yazdığı doktora tezinde bu yaklaşımı işlemesinin hocala­
rı tarafından kabul görmemesinden yakınır. Ona göre romantik 
mesiyanizm "Tanrı'nın krallığını yaratmak için duyulan devrimci 
arzudur" ı ı;_ Löwy de Redemption et Utopie (Kefaret ve Ü topya) 
isimli çalışmasında yüzyıl başı Orta Avrupa'sında mesiyanizm, 
romantizm ve çeşitli ütopyacı yaklaşımlar arasında "seçmeci ya­
kınlık" (affinite elective) ilişkilerini inceler. Kefaretin "her şeyin 
Tanrı'yla en baştaki (originel) temasına dönüşü" şeklinde tanım­
lanması bize mesiyanizm ile romantizm arasında kurulabilecek 
olan ilişkiye dair önemli ipuçları veriyor. Gershom Scholem, Ya­
hudi mesiyanizmindeki ütopik akımın geleceğin Altın Çağı ko­
nusundaki görüşlerini şöyle tasvir ediyor: "Tamamıyla yeni o lan 
bu dünya, hala eski dünyaya ait olan bazı görünümlere sahiptir, 
fal<at bu eski dünyanın kendisi de, dünyanın geçmişiyle özdeş 
değildir, o daha çok ütopyanın parlak hayaliyle dönüştürülmüş 
ve güzelleştirilmiş bir geçmiştir" . ı  ıH 

Son derece benzer bir yaklaşımı ,  Max Weber'in Heidelbcrg çev­
resinde yetişen ErnsL Bloch'ta ve Georg Lukacs'ta bulabiliriz ı ı'v . 

1 26- Danicl A rgelcs, '"L.:idcal de la commuııauıc cı sa ıraducıion politiquc -Trois 
l'crivains allcmaııds facc iı la moderıı iıe: Novalis, Thomas Manıı cı Ernsı Von 
Salomon",  Communauıc cı Modern i Lı\ ss. l 33- 1 34; "Lcs ccrivains allcmaııds cı 
la Revoluıion françaisc" in Nouvcllc hisıoire de la liueraıure allemandc. ss. 22H-
229; P. Forgcı, F Bancaud-Macııen ve Denise Bloııdcau, "Novalis cı l'cbauclıc dr 
la pocsie absoluc" in Le prcmicr romanıismc allcmand, ss. 1 22 - 1 26. 

1 27- Walıer Bcnjamin, Le coıın·pı de criıique csılıetique dans Ic romanLisme al­
lcmand, Fransızca'ya çev: Phil ippe Lacouc-Labartlıe ve Annc-Maric Laye, Flam­
marion, Paris, 1 9fl6, ss. l 4- l 5 .  

l 2H- Aktaran M .  Löwy, Rcdcmpıion cı  Uıopic -le judaismc libcrıairc e n  Europe 
Ccnıralc, Presse U niversıaire de Francc, Paris, l 9AH, s.24. 

1 29-* Mircca Eliadc, bu mcsiyanik bakışın Marx'ın dunya görüşünde de yeri ol­
dugunu ileri sürüyor: '"Gerçel<ten de Marx'ın sııııfsız toplumu ve bunun sonucu 
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Ünlü sosyaloğun eşi, Marianne Weber genç Lukacs'ı "yeni bir 
mesihe umut bağlamış" ve "kardeşliğe dayalı bir toplumsal dü­
zeni Selamet'in ön koşulu sayan" bir genç olarak tanımlarken, 
yine Weber'in öğrencisi Paul Honigsheim, Ernst Bloch'u "kato­
likliğc yakın kıyametçi (apocalyptique) bir yahudi" ;  Habermas ise 
onu, "Marksist Schelling" olarak görüyordu. Her ikisinde de ka­
pitalizmin elik ve kültürel eleştirisi Ortaçağ'ın Hıristiyan mistik 
düşüncesi ve Rus din felsefesiyle (özellikle de Dostoyevski'nin 
dini ateizmiyle) birleşiyordu. Dünya üzerinde kurulabilecek 
dini-kolektivist bir krallık ancak " Dostoyevski'nin ruhuna uy­
gun bir yaşam" olarak tahayyül ediliyordu. Lukacs, Tolstoy ve 
Dostoyevski'ye gönderme yaparak şöyle diyordu: "Rusya'nın 
dünyasal ve tarihsel açıdan önemli yazarları , Avrupa bireyciliğini 
(ve onunla birlikte anarşiyi , umutsuzluğu ve tanrısızlığı) aşmak . . .  
ve onun yerine yeni bir insanı ve beraberinde yeni bir dünyayı 
getirmek istiyorlar" . Dostoyevski'yi bu yeni dünyanın Homeros\ı 
veya Dante'si olarak görüyordu . 1 30 Lukacs'ın mesiyanik yaklaşımı 
şu sözleri yazdığı bir diğer makalesinde daha da belirginleşiyor: 

Ya her şeye rağmen bir Tanrı varsa? Ya sadece bir Tanrı ölmüş de, 

yeni bir tarzda, farklı bir dogaya sahip ve bizimle daha başka ilişki-

olarak da tarihsel gerilimlerin ortadan kalkmasının geçmişteki en şaşmaz örneği 
Al tın Çağ'da bulunur. Alım Çağ pek çok geleneğe göre Tarih'in başlangıcını ve so­
nunu belirtir. Marx bu saygı nlığı olan mili Yahudi-Hıristiyan anlayışındaki bütün 
bir Mesih ideolojisiyle zen!(inleşıirmişıir: Bir yandan, proleıaryaya yüklediği pey­
gamben:e rol ve soıcriolnjiylc ilgili işlev vardır; öte yandan Iyi ilc Köıü arasındaki 
en son çatışma vardır (bu çatışm;ı kolaylıkla lsa ilc Deccal arasında çıkan ve ar­
dından, birincinin kesin başarısının geldiği o korkunç çatışmaya kolaylıkla ben­
zetilebil ir) ."  Mircea El iade, Mit terin Özellikleri , çev. Sema Ri fat ,  Simavi yayın ları, 
Istanbul .  l 993, s. l69. Daha çok bilimci yaklaşımıyla tanınan F Engels ise 1 942 
tarihli pek az bilinen şaşırtıcı bir metninde şöyle yazıyordu: "Insanlığın kendilik 
bilinci, tahtının etrafında tüm halkların sevinç içerisinde toplanacağı yeni Kutsal 
Kasc ... Işte bizim görevim iz; bu Kutsal Kase'nin şövalycleri olmak, ıınun için kıl ıç 
kuşanmak ve Özgürlüğün Binyıll ık Krallığı'nı getirecek son kutsal savaşta haya­
tımızı neşe ile tt'lılikeye atmak". MEGA, 1 ,  2,  s. 225'den akıaran Ernst Blnclı, Le 
l'rincipe Esp<'rance, Tomc l l .  Gallimard, Paris, 1 9H2, s .R7.  

1 30- M. Löwy, "Romanı isme rcvolutionnairc et messianismc mystiquc cl ıez Ic 
jeunc Lukacs", Marxismc ct romantismc revolutionnaire, ss .  52-5H;  Gcorg Luka­
cs, La tlıt'orie du roman, fransızca'ya çev. Jean Claircvoye, Gallimard, Mesnil-sur­
I'Estrce, 200 1 , s. J 55. 
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ler kuracak bir diğeri geliyorsa? Ya bir amaçtan yoksunluğumuzun 

karanlığı , aslında bir tanrının alacakaranlığıyla, bir diğerinin şafağı 

arasındaki gecenin karanlığıysa? . . .  [ Tanrı'yı 1 terk edişimizde, gele­

cek Tanrı'ya yöneli k  bir acı ve nostalji çığlığı yok mu? 1 3 1  

Bloch ise 19 1 1  'de, " hayalgücünün katli"nden sorumlu modern 
çagın sona erip apansız "yenilenmiş bir Ortaçag'a ve Katoliklige 
dönüşecegi" günlerin yakın oldugunu düşünüyordu . Fakat bu 
Ortaçag, yeni gerici romantizmin " feodal şato kültüne" indirge­
digi bir Ortaçağ degil, köylü mücadelelerinin Ortaçağı'ydı. Ona 
göre, anılmayı hak eden her geçmiş, bize bir görev vermek için, 
daimi tasarımızı giderek artan biçimde desteklemek ve esiniemek 
için vardır. nı Yine aynı yıl içerisinde dostu Lukacs'a bir mektu­
bunda, gayrı-mütevazı bir biçimde, tasarladığı bir felsefi çalışma­
nın yaratacagı etki konusunda şöyle yazıyordu: 

Georg, emin olabilirsin, Rusya'da ve burada Batı'da, tüm insanlar 

kendilerini el lerinden tutulmuş gibi hissedecekler, altüst olacak ve 

hıçkıra hıçkıra ağlayacaklar ve büyük birleştirici Düşünce'de Sela­

meti tanıyacaklar . . .  Yeni bir bedensel sağlık  ve onunla birlikte iyi 

düzenlenmiş bir teknik, organik bağa sahip bir devlet fikri , büyük 

bir mimari ve büyük bir dramatik sanal doğacak ve herkes yeniden 

hizmet ve dua edebilecek ve herkes inancımın gücünü anlamış ola­

cak ve gündelik hayatın en küçük anlarında dahi Mit'in yeni çocuk­

luk ve gençlik çağının içinde, yeni Ortaçağ içinde ve ebediyetle yeni 

kavuşmanın içinde bir kozaya sarı lmış gibi muhafazacia olacak. Ben 

Paraclet'im [ Kutsal Ruh ] ve gönderildiğim insanlar Tanrı 'nın geri 

dönüşünü kendilerinde yaşayacak ve onu anlayacaklar. m 

1 3 1 - ak ı. Löwy, " Romanıismc rcvolutionnaire ct mcssianismc . . .  " , s. SA. 

1 32- Daniel Bensaid, "Utopte ct messianismc: Bloch, Bcnjamin ct Ic sens du vir­
tuel", La discordancc des tcmps -Essais sur lcs criscs. les classcs, l'hisıoirc ,  Lcs 
Editions de la l'assion, Normandie, 1 99 5 ,  s . 207 ; Löwy ve Sayrc, Mclancolic cı  
rcvolte, ss .  26 1 -263 

t 33- Ak ı. Dietrich I-larth, "Le crcpuscule de la socictı�-La critiquc de la modern i tc 
dans les oeuvres de jcuncsse de Lukacs et de Bloch", Communaute cı Societc, ss. 
1 7 1 - 1 72 
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Ütopya'nın Ruhu adlı eserinin, kendi dünya görüşünü açık­
ça yansıtan bir biçimde "Karl Marx, Olüm ve Kıyamet" olarak 
adlandırdığı son bölümiinde, Bloch sosyalizmin tek anlamının, 
bireyleri ekonomik kaygılarından kurtarıp, onların ruhun temel 
sorunlarına, insan yaşamının içsel, sessiz ve akıldışı yönlerine 
eğilmelerini sağlamak olduğunu yazıyordu; tüm bunlar da "eği­
tici ve metafiziksel anlamda merkezileştirici bir selamet kurumu 
olarak Kilise'nin yeniden kuruluşu"nu gerektiriyordu. 1 9 1 7'de 
"tarihin mesih-sınıfı" proletarya tarafından gerçekleştirilen Ekim 
lhtilali'ni ,  Lukacs Fichte'den ödünç aldığı bir kavramla " tamam­
lanmış günah çağının sonu",  Bloch ise "ilk kez lsa'nın imparator­
luk tahtına oturtulması" olarak selamlamıştır . . .  1 34 

N ovalis, Lukacs ve Bloch'dıı gördüğümüz bu geleceğe dönük 
mistik romantizmin yanı sıra, mesiyanik boyutun silinip ütopya­
cı boyuta daha fazla yer açtığı , fakat hala dini esinler taşıyan bir 
romantizm anlayışını da William Morris'te görebi liriz. Eski kötü 
I ngiliz tanrıları Endüstriyalizm'e, Kapitalizm'e ve Emperyalizm'e 
karşı "sosyalizm dinini" savunur Morris. "Çağın kalpsiz soğuklu­
ğuna" karşı açtığı "haçlı seferi ve Kutsal Savaş" ta, Morris'in her­
halde en önemli edebi taarruzu olan ütopik romanı Hiçbi ryer'den 
Haberler (News from Nowhere) sayılabilir. Diğer eserlerinde be­
timlcdiği pastaral yaşam, bu romanda yerini toplumdaki büyük 
bir yenilenme için ileriye bakan bir Ortaçağ hayranlığına bıra­
kır. Kutsal kitaplar ve lskandinav mitoloj isinden olduğu kadar 
Marx'ın Kapita l'inden de beslenen Morris, Yeniden Doğuş'u sa­
dece sınıf sömürüsünden değil, aynı zamanda teknolojiyle belir­
lenen bir dünyadan kaçış olarak düşünüyordu. I nsanın, bedeni­
nin konforu için doğa üzerindeki tahakkümünü arttırmasının ve 
daha lüks aletler geliştirmesinin, aynı zamanda doğal duyguları­
mn ve ruhunun bir kısmını yitirmesi anlamına geldiğini düşünen 
Morris şöyle yazıyordu: 

Ben uygarlığa ilişkin umutlarda, bu sözde kaçın ılmaz kaderin 

gerçekleşmesinden daha büyük bir düşüş tasavvur edemiyorum . . .  

1 34- Löwy v e  Sayn:, a.g.e . ,  ss.263-264; Löwy, "inıerview avcc Ernsı Bloch" ,  Pour 
u ne sociologic des inıcllecıucls . . .  , s.300. 
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Böyle bir kayıp, ırkın ilerlemesi düşüncelerimizin baştan itibaren 

aptalca bir rüyadan başka bir şey olmadıgının ya da ilerlemenin en 

ıepeye ulaştığı nın ve arıık aşağı inmekle olduğunun -insan ı rkının 

kocamışlığının başladığının- bir işareti olacakıır. 1 11 

Yukanda saydığımız Lüm örnekler, romantizmin her ne kadar 
çoğu zaman yalnızca bireyci boyutu vurgulansa, hatta bu bireyci 
özelliği romantizmin asli unsuru olarak görülse de, cemaatçi/bi­
rey-ötesi boyutunun göz ardı edilemeyecek bir önem taşıdığını 
göstermektedir. 

Romantizmin ne olduğunu kavrayabilmek için uzun bir yol 
kaydetmiş bulunuyoruz. Romantizmin tarihine kısaca değindik­
ten sonra çeşitli tanımlama çabalarını, olumlu ve olumsuz yönle­
rini dikkate alarak tartıştık. Marksist çalışmaların, romantizmin 
sosyolojik bir analizini yapma konusunda diğer yaklaşımlar­
dan çok daha gelişkin olduğunu gördük. Özellikle Hobsbawm, 
Löwy ve Sayre'in çalışmalarının romantizmi tüm bütünlüğüyle 
kavrayabilmek için vazgeçilmez kaynaklar olduğu düşüncesiyle 
bu yazarların yaklaşımlarını etraflıca inceledik. Romantik dün­
ya görüşünün, özellikle, kapitalisı uygarlığın doğurduğu şeyleş­
me deneyimine karşı entelijcnsiyanın bir tepkisi olarak geliştiği 
tespitini sahiplenip, bu deneyimin temel boyutlarını inceledik. 
Birinci bölümümüzü, bu dünya görüşünün hangi değerleri sa­
vunduğunu ve kapitalizmi yadsırken hangi hallere ve dönemlere 
sığındığını tespit etmeye çalışarak tamamladık. Bundan sonraki 
bölümde romantizmin XIX. ve XX. yüzyılda hangi aşamalardan 
geçerek popülerlcştiğini inceleyeceğiz. 

1 35- J. Redmond, "William Morris ve Hiçbiryer'den Haberler Üzerine",  a.g.c . ,  ss. 
2A5, 2A9, 290, J I H , 3 2 1 .  



2.  Bölüm 
Romantizmin Popülerleşme S üreci 

Geçmişin farklı yanlarını korumak, görünür kılmak ve 
algılatmak isteyen bir nostalji, yabancılaşmayı kendisine 

varlık nedeni edinmiş modern toplumlarda, hala yitirmediğimiz 
"insan" yanlarımızın yarına saklanabilmesi için 

bir umut olmak ister. 
Ünsa! Oskay 

Fantezideki hakikatin, yaşamaya mecbur edildikleri ve 
k.1.bullendikleri hayatın sahteliğine, kofluğuna, gereksizliğine, 

sıradanlığına karşı bir meydan okuma, hatta tehdit 
oluşturduğunu bilirler. Ejderhalardan korkarlar, 

çünkü özgürlükten korkarlar. 
Ursula K. Le Guin 





ı 
XIX. Yüzyıl 

Birinci bölümde de gördügümüz gibi romantik sanatçı lar çoğu 
kez halkla iletişim kuramamış, anlaşılamamışlardır. Ancak, maddi 
kaygıları olanlar dışında, önemli bir kısmı için bu, aslında çok da 
yakınılacak bir durum değildir. Tam tersine, sahip oldukları seç­
kinci sanat anlayışı, bu durumu yüceltilir bir hale getirmektedir. 
Fakat yine de XIX.  yüzyıl boyunca, ulaşugımız tanım uyarınca 
romantik veya romantik bir boyuta sahip kimi kültürel ürünlerin 
geniş halk ki tleleri tarafından tüketilcliğine de tanık oluyoruz. 

A. Vodvil ve M etodram 

XIX. yüzyıldan itibaren bu iki türün aşırı yaygınlaşması Fran­
sız tiyatrosuna damgasını vurmuştur. Ortaçag farsının, comme­

dia dell'arte'nin ve eski mimin mirasçısı olan halk tiyatrosunun 
XVII .  ve XVI I I .  yüzyılda yerini alan yazınsal tiyatro, Fransız 
Devrimi'nden itibaren gerilerneye başlamıştır. Devrim sırasın­
da ve sonrasında, artık tiyatro salonlarını dolduran yeni izleyici 
toplulugu , kültür ve sanat merakından yoksun, alt tabakalardan 
oluşan bir sınıfsal bileşime sahipti. Bu seyirci kitlesi çogunluk­
la asker, işçi, tezgahtar ve yalnızca üçte biri okuma yazma bilen 
gençlerden oluşuyordu. Bu kitle, sadece bulvar tiyatrolarına ha-
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kim olmakla kalmayıp, toplumun daha üst kesimlerinden de iz­
leyicileri kendisine çekerek, edebi niteliğe sahip tiyatro türlerinin 
varlığını tehlikeye düşürüyor ve Odeon veya Comedic-Françai.sc'in 

oyuncularının boş salonlara oynamasına sebep oluyordu. m 

Başını melodramın ve vodvilin çektiği halka yönelik tiyatro­
culuğun gelişiminin ve buna karşılık edebi yönden daha iddia­
lı  olan dramların giderek yok olmasının asıl sebeplerini, il<tidar 
tarafından küçümsenen bu yeni türlerin denetime tabi tutulma­
masında aramak gerekir. Napolyon ve Restorasyon dönemlerinde 
gündelik olaylara veya egemen kesimlerin davranışiarına yönelik 
eleştiriler yasaklanmıştı ve yazınsal tiyatro oyunları ciddi bir san­
süre uğruyordu . Bu sansürden muaf tutulan bulvar tiyatrolarında 
ise temsili yasaklanan oyunların konuları , rahatlıkla yeniden ele 
alınabiliyor ve yöneticilerin tutumları özgürce eleştirilebiliyordu. 
Şüphesiz, böylesi bir serbestlik, hem oyun yazarlarının, hem de 
çeşitli kesimlerden seyircilerin ilgisinin bu türlere kaymasına yol 
açmıştır. 1 H 

Hauser'e göre bu türler, tarihsel açıdan bakıldığında klasisiz­
min dramatik oyunlarından romantizme geçişi temsil etmektedir­
ler. Victor Hugo'nun Hernani'si veya baba Alexandrc Dumas'nın 
An tony'si melodramın, oğul Dumas'nın dramaları ise vodvilin ge­
lişmiş biçimlerini teşkil eder. Vodvil'in ne denl i popüler bir tür 
olduğunun en iyi göstergesi, 1 900 yılında vodvil sanatçıları greve 
çıktığında, grev kırıcı olarak, yani vodvi lin yerine, XX.  yüzyılda 
popülarite bakımından tüm gösteri biçimlerini asacak olan si­
nema filmlerinin tiyatrolarda gösterilmesidir. Yani bir anlamda 
vodvilin ikamesi olmuştur sinema. 1 JH Melodram halkın anlayaca­
ğı tarzda yazı lmış tragedyalardan, voclvil ise yine bu niteliğe sa­
hip komedilerelen oluşur. Bu dönüşümle birlikte tiyatro yeniden 
topluma eğlence sağlayan, hareketli, doğrudan duyu la ra seslenen 
bir sanat dalı haline gelir. Romantikterin özellikle melodrama 
olan ilgileri, toplumun tutucu kesimlerinin beğeni düzeylerine 

ı 36- A.  Hauscr, Sanatın Toplumsal Tarih i ,  s. ı 79. 

ı 37- A. 1-lausı.-r, a .g. c . ,  ss. ı HO- ı H J .  

l.3H- N u rçay Türkoğl u,  " Hayal perdesinden canlı  görlı ntülcr: Sinema", Kit le I le t i ­
ş imi  ve Kulıür,  Naos, lsıanbu l ,  2003, s.  ı 22.  



duydukları düşmanlığın yanı sıra, bu türün eelebi olmayan, yal­
nızca tiyatro olma özelliğini kabul etmelerinden de kaynaklanır. 
Charles Nodier, meloclramın "çağımıza uygun tek popüler tra­
geclya" türü olduğunu iddia etmiştir. Metodramlarda bulunan 
Ingiliz korku masallarından alınmış konulara veya vasat cinayet, 
haydutluk ve şövalyelik hikayelerine büyük bir ilgi duymuşlar­
clır. Hauser'e göre romantik tiyatro ile melodram arasında birçok 
ortak öğe bulunmaktadır. Yapısal benzerlikler arasında serı ve 
şiddetli çatışmalar, serüvenci, kanlı, acımasız konular, mucizenin 
ve şansın belirleyici oluşu, gerilimin ve rahatlamanın sürekli ve 
ani olarak değişmesi , tekin olmayan şeyıansı durumlarla topluma 
saldırma, aldatmalar, kumpaslar ve tuzaklar, ve de romantikler 
için vazgeçilmez olan coups de ıhcatre'Iar [ beklenmedik olayların 
gelişmesi ile seyirciyi etkileyen bir tür "doru k noktası" ]  sayıla­
bilir. Bunların yanı sıra, bir de kullanılan nesneler ve mekanlar­
da önemli benzerlikler vardır. Cesetler ve tabutlar, mahzenler ve 
mezarlar, şatolann kuleleri ve zindanlar, kamalar, kılıçlar, zehir 
şişeleri, yüzükler, muskalar ve aileden kalma değerli eşyalar, yolu 
kesilen mektuplar, kaybolmuş vasiyetnameler, her iki türün de 
vazgeçilmez öğelerini oluşturur. u" 

Sonuç olarak, halk tiyatrosunun yeniden canlanması ve bu iki 
türün romantizmle olan duygu ve konu yakınlıkları, romantik 
sanatçıların geniş kitlelerle iletişim kurabilmderini sağlamıştır. 

B .  Kitap Sanayiinin Gelişimi ve Popüler Romanlar 

Romantik eserlerin popülerleşmesini etkileyen başlıca olgular­
dan biri de, romantizmin hakim olduğu yüzyılın aynı zamanda, ki­
tap basımının sanayileşerek bir sıçrama yaşadığı ve okuma pratiği­
nin de halk arasında yaygınlaştığı bir döneme tekabül etmesidir. 

Modernleşmenin çeşitli alanlardaki tezahürü (sanayi, kent­
leşme, taşımacılık, ortalama gelirinin artması. .. ) yepyeni yaşam 
şartlannın da oluşumunu sağlamıştır. Bunların arasında özellikle 
nüfusun giderek artan bir kesiminin kente yerleşmesi de çalışma 

ı 39- A. Harıs�·r,' a.g.c. ,  ss. J H2- HH. 
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rnekanına ulaşmak için kat edilen mesafelerin anmasına sebep 
olur. Zaman ile kurulan ilişki bu anlamda farklılaşır. Artık ta­
rımın ve meysimlerin gelenekselidoğal zamanı işlerliğini yitirir. 
Zaman, iş zamanı ve boş zaman olarak ayrılır. Bu boş zaman ge­
nel olarak, kentte yer değiştirme zamanları. aile akşamları, haf­
ta sonları ve tatil dönemlerinden oluşur. Bu yeni yaşam tarzıyla 
birlikte ortalama zenginliğin de belirli bir ölçüde artması , yeni 
tüketim modellerinin gerçekleşmesini sağlar. Bu noktada, kafele­
re, tiyatrolara, seyahate gitmek gibi pratiklerin yanı sıra kitlesel 
ölçüde bir okuma pratiğinin ve de bunun gerektirdiği okur-ya­
zarlaşmanın geliştiği gözlemlenir. Bireysel yazılı ürün tüketimi 
için maddi olanağı bulunmayan kesimler için okuma salonları ve 
kamusal kütüphaneler oluşturulur. 1 +0 

Bu dönemde, bir önceki yüzyıldan farklı bir popüler kültür 
gelişir. XIII. yüzyılın popüler kültürü, gezgin satıcıların sanığı 
kötü baskıl ı ,  üst sınıfların okuduğu romanların basitleştirilmiş 
versiyonları olan ve genelde okuma yazma bilen bir kişiden din­
lenen romanlara dayalıydı. Bu kitapların çoğu, bahçe işlerine, 
dinsel öykülere, gündelik hayattaki terbiye ve görgü kurallarına, 
pratik sorunlara il işkindi. Yeni döneme geçişle birlikte, edebiya­
tın türleri de değişmeye başlar. Yüksek kültü rün şiir, drama ve 
epik türlerine karşılık, XVI I .  yüzyılda utanılarak okunan türler, 
bu yeni popüler edebiyatın başlıca unsurları haline gelir. Bunun 
yanı sıra macera romanları, dedektiflik romanları, kara romanlar, 
golik romanlar, tarihi romanlar, bilim-kurgu romanları gibi alt­
türler de. gelişir. Oskay'a göre: 

Roman, sanayi toplumuna geçiş süreciyle birlikte eski durgun 

toplumsal yaşamın kalkması üzerine, yeni oluşan insansal dünya 

karşısında ürkünLüye, şaşkınlığa ve güvensizliğe sürüklenen orla sı­

nıfın all  kesimlerinin bu duygularını yansıtan arayışlarına da cevap 

vermeye başlayınca, çok geçmeden, gerilim, korku, şiddet romanla­

rı en yaygın türleri olmaya başlamıştır. H 1 

1 40- Frederic Barbier-Calherine Bcrtho L.avcnir, Didcroı"tan Internete Medya Ta­
rihi ,  çev: Kerem Eksen, Okuyanus Yayınları, Istanbul, 2002, ss. H2-R4. 

1 4 1 - Ünsal Oskay, XIX.  yüzyıldan Günümüze Kitle Iletişiminin Kültürel Işlevleri, 
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1 .  Koleksiyon ve Tefrika Stratejileri 
1 R30'larda, kitap satışını artırmak ve maliyeti düşürmek için, 
aynı kapak ve mizanpaj sunumuna ve aynı fiyata sahip kitap di­
zilcrinden oluşan "koleksiyon" stratejisi benimsenir. Taleple şe­
killenen eski kitap satımı sisteminden farklı olarak artık tüketici, 
tesadüfi olarak bu kitaplarla, dükkan vitrinlerinde, gar kitapçıla­
rında karşılaşır. Her bir kitapta dizinin diger ürünlerinin tanıtım­
Iarına rastlar. En ucuz koleksiyonun � �  frank) üreticisi Michel 
Levy, XX. yüzyılın kitle kültürünü önceleyerek, yazariara teklif 
ettigi başlık ve konu kataloglarıyla yazım aşamasının da standart­
laştırılmasına yönelir. Bu yeni teknik sayesinde Fransa'da L R40 
ile 1 R70 yılları arasında kitabın ortalama fiyatı % 4R oranında 
düşer. Yine tüketimi artırmak için başvurulan bir diğer yöntem 
ise tefri ka romanlardır. Bunlar gazete veya dergilerde parça parça 
olarak yayımlanır. "Devamı gelecek sayıda" tekniği dergiler için 
vazgeçilmez bir reklam aracı haline gelir. Sicele'de dizi halinde 
yayımlanan Alexandre Dumas'nın Captaine Paul'ü 5000, Eugene 
Suc'nün Consti tutionnel'de basılan Le ]uif Errant'ı ise 1 5  000 yeni 
abone kazandırır. Dumas'nın yine çok popüler olan Üç Si lahşör 

ve Monte-Kristo Kontu gibi eserleri de Les Debats 'da tefrika ola­
rak yayımlanır. 1 4 2  Fakat bu konuda, popülerlik açısından en bü­
yük başarıyı E u gene Su e, Journal des debats'da 1 R42- 1 R4 3 yılları 
arasında yayımladıgı Mysteres de Paris adlı eseriyle gerçekleşti­
rir. Mizahi bir dille bu yeni tefrika tutkusunu anlatan Theophile 
Gautier'ye göre, bazı hastalar ölmek için Mysteres'in bi tmesini 
beklemişlerdir. 1 41 

Ne var ki tıpkı koleksiyon yayıncılığı gibi,  tefrika romancı­
lık da edebiyatı mekanikleştirir. Dönemin edebiyat eleştirmenlc­
rinden Saint-Beuve, bu yeni edebiyat dünyasını "sınaileştirilmiş 
bir edebiyat dünyası" olarak tanımlar144 •  Halk tarafından sevilen 
yazarlar, talebi karşılayabilmek için gündelik gazete yazadarıyla 

Dcr yayınları, Istanbul, 1 993, ss. 69-72. 

1 42- F Barbier-C. Bertho Lavenir, ss. R9-92, 105, l l  R. 

1 43- Evelyne l'ieillcr, "Pcrennite du roman populaire " ,  Le Moııdr diplomatiqııc, 
No: 579, Juin 2002, s .27.  

1 44- Ü .  Oskay, a.g.c . ,  s .72.  
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birlikte çalışmaya başlarlar ve ortaya standart ürünler çıkar. Tıp­
kı melodram ve vodvilde olduğu gibi tefrika romanlar da belirli 
ilkelere ve basmakalıp estetik ölçütlere göre şel<illenir. Üslubu 
belirleyen başlıca yönelimler abartmaya, orij inalliğe, kaba ve in­
celmemiş olana duyulan eğilimden beslenir. En çok beğenilen ve 
dolayısıyla en çok işlenen konular, baştan çıkarmalar, eş aldat­
malar, şiddet ve acımasızlık eylemleridir. Bunlar belirli anlatım 
kalıplarına göre tekrarlanır. Hauser, bir mahkemede, Dumas'nın 
imzasıyla, gece gündüz hiç aralıksız çalışılsa bile bitirilemeyecek 
kadar çok yazı yayımlandığının kanıtlandığını söyler. Aslında 
Dumas'nın 73 yardımcısı vardır. Hatta kimilerine Alexandre Du­
mas imzasıyla bağımsız çalışma yetkisi bile verilmiştir . . .  1 �" 

Bu yeniliklerio yanı sıra basım alanındaki teknolojik gelişme­
lerle birlikte, kitap üretimi kendini katiayarak artar. Bu rakam 
Fransa'da 1 R40'lı yıllarda sene başına 6 bin 200 kitap düzeyin­
deyken, l RRO'de 20 bin ROO'e ulaşır. Aynı gelişim Ingiltere ve Al­
manya için de geçerlidir. Kitap basımı alanında yaşanan sanayi­
leşmeyle birlikte, yazarların çalışma koşulları da köklü bir deği­
şime uğrar. Yazarlar için artık büyük kitleler tarafından tanınmak 
ve yazıyla geçinmek mümkün hale gelir. Eugene Sue Mysteres de 

Paris ile 26 bin 500 frank, bir yıl sonra yazdığı Le ]uif Eı-rant 

ile 1 00 bin frank kazanır. Victor H u go ise ı R63'de yayımlanan 
Sc.fi ller'iyle 250 ila 300 bin frank arası bir kazanç sağlar. 1 46 Ücreti 
en yüksek olan yazar ise Dumas'dır. Bir işçinin günlük gelirinin 
2,5 frank olduğu o yıllarda, Dumas satır başına ı ,5 frank alıyor­
du. Aynı yıl içinde La Prcssc ile yıllık 64 bin franklık, Le Sicele ile 
de ı 50 bin franklık anlaşmalar yapar. ıH 

2 .  Popüler Romantik Temalar 
Edebiyatın popülerleşmesi , şüphesiz yalnızca romantik akıma 
dahil yazarların eserlerinin kitlesel düzeyde tüketilmesine yol 
açmamıştır. Her ne kadar kimi eserlerinde romantik bir boyut 

1 45- 1-iauscr, a.g. c . ,  ss. 222-223.  

1 46- E l:larbicr-C. Bcnlıo Lavcnir, a.g.c . ,  s. 1 04.  

1 47 - Ü .  Oskay, a.g.c" ,  s. 7 1 .  
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sezilebi lse de, genel olarak bu akıma dahil edilemeyecek olan 
Balzac, bu dönemde en çok satan ve en çok sattıran yazarlardan 
biridir. Fakat, hem yukarıda da bel irttiğimiz gibi ,  sanat çevrele­
rinde dönemin genel eğiliminin romantizm olması , hem de ro­
mantizmin başlıca temalarının geniş halk kesimlerinin beğeni­
lerine hitap etmesi , bu akımın, o güne dek görülmemiş düzeyde 
popüler eserler vermesini sağlamıştır. Kuşkusuz, romantildcr ta­
rafından sıkça kullanılan temaların, halk tarafından da tu tulması 
bir rastlantı değildir. Ilk bölümde gördüğümüz gibi ,  romantizm 
kendisini edebi alanda klasisizmin, ancak yüksek bir beğeni sevi­
yesine hitap eden üslubu ve konuları karşısında şekillendirmişti. 
Düşünsel alanda ise , geçmiş toplumsal formasyonlardaki hakim 
değerleri olumlayan bir noktadan, kapitalist modernleşmenin 
toplumsal yaşamda yarattığı sancıların eleştirisine dayanıyordu. 
Dolayısıyla romantikler sıradan halk kesimlerinin, yabancı olma­
dığı sorunları ve özlemleri, klasisizmin tersine onların ilgisini çe­
kecek temalar ekseninde işliyordu. 

a. Şövalyeler ve Si/ahşörler 
Walter Scott'un tarihsel romanları popülerlcşme açısından bir 
dönüm noktası teşkil etmektedir. Scott'un romanlarının yayımla­
nışı, Ingiltere'de okuyucu kesimlerin sınıfsal bileşimindeki köklü 
bir dönüşüme tekabül etmektedir. 1 7 10'lardan 1 750'1ere kadar 
olan dönemde, edebiyada daha çok üst sınınar ilgiliyken, orta 
sınıfla okuma pratiği neredeyse yalı11tca dini kitaplara yöneliktir. 
1 770'lerden l ROO'lere uzanan dönemde ise okuyucu sayısı, ço­
ğunluğunu kadınların oluşturduğu, giderek refaha eren burjuva­
zi tarafından arttırılır. 1900'lerde Walter Scott ile başlayan evrede 
ise bu sayıya, romanlarda öğretici unsurlar kadar eğlenceyi de 
arayan orta sınıfın üst ve alt kesimleri eklenir. O döneme kadar 
yalnızca üst kesimler tarafından okunan ve şövalyelik çağını an­
latan romanları, Scott halka indirmiş, heyecanlı ve sarsıcı tarih­
sel hikayeleri gerçek bir edebi düzeye ulaştırmıştır. Ancak Scott ,  
bu heyecan verici hikayeleri, olabildiğince gerçeğe uygun şekilde 
kaleme almış ve bunu kanıtlamak için de romanlarını önsözler, 
tanıtma bölümleri ve ekler ile bezemiştir. Bu anlamda, kendisini 
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önceleyenler tarafından yazılan tarihsel romanlardan son derece 
farklı bir yaklaşımla, Scotl,  toplumsal gerçekleri ve sınıfsal ilişki­
leri de eserlerinin arka planına yerleştirir. Bu nedenle, kahraman­
ları daima toplumsal kökenierinin izlerini taşır. Scott'un romanı,  
şövalyelik çağının erdemlerini ve serüvenli yaşantısını resmeder­
ken, alt tabakalara yönelik bir öğreticilik işlevini de yerine getirir. 
Bu anlamda eseri, kesinlikle romantik olmakla birlikte natüralist 
üslubun da habercisidir. HM 

Alexandre Du mas'nın en popüler romanı Uç Silahşör de Walter 
Scott'un Ivanhor'si gibi şövalyelik etiğinin bir övgüsüdür. Bura­
daki dekor ise Devrim ve Mutlak Monarşi öncesinin mitleştiril­
miş Fransa'sıdır. Athos, Portos, Aramis ve d'Artagnan'ın dünya­
sı sade, neşeli ve kavgalıdır. Mücadele edilen düşmanlar açıktır 
ve kişiselleştirilmiştir. Ilki Kardinal'dir, mtHiak kötülüğü temsil 
eden diğeri ise, ismiyle yabancı bir dile gönderme yapar: Milady. 
Fakat mücadelelerinin ardında mutlaka bir kadın yatar. Çünkü 
Fransa'yı temsil eden silahşörler, cesur, atik ve kavgacı olmanın 
yanı sıra, bir o kadar da nazik, çekingen ve (kelimenin gündelik 
anlamıyla) romantiktirler. 1 49 

b. Gotik, Korku ve Teknoloji 
Cinler, hortlaklar, hayaletler, perili şatolar gibi akıldışı unsurlar­
dan oluşan ve Bülent Somay'ın ifadesiyle okurda "rahatsız edici 
bir tuhaflık" uyandıran gotik edebiyat Aydınlanma çağına hakim 
olan, her şeyin akıl ve bilim sayesinde açıklanabileceği anlayışı­
na karşı ortaya çıkmıştır. Şüphesiz, mimari ve resim gibi başka 
alanlarda gotik akım çok daha öncelere, Rönesans öncesi döne­
me kadar uzanır. Ancak roman formunda gotik, XVI I I .  yüzyılın 
ortalarında edebiyat sahasına adımını atar, ve Fransız Ihtilali'nin 
-sözcüsü olduğu aklın açıklamakta aciz kaldığı- kaos yıllarında 
son derece popüler bir tür haline gelir. 1 50 Ilk yıllarında kadın 
yazarların ağırlıkta olduğu bu akımın yayılmasında etkili olan 

1 4R- A. Hauscr, a.g.c . ,  ss. 1 93- 1 94. 

149- E. Pieil ler, a .g.m. 

1 50- Daha geniş bilgi için bkz. Bülenı Somay, " lsaac'ın Yasaları". Tarihin B i l inçdı­
şı. Popüler Külıür üzerine Denemeler. Metis Yayınları, Istanbul, 2004 ,  ss. 37-56. 
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başlıca eserler arasında, korku türünün ilk örneği olan Horace 
Walpole'un Otranto Satosu ( J  764) , William Beckford'un Vathek'i 
( 1 786) ve Ann Radcliff'in The Mystery of Udolpho'sunu ( 1 794) 
sayabiliriz. Son derece vasat ve bir o kadar da popüler örneklere 
sahip bu türün en nitelikli ürünlerinden birini ortaya koyacak 
olan kişi, ilk anarşistlerden William Godwin'in ve ilk feministler­
den Mary Wollstonecraft'ın kızı, romantik şair Percy Shelley'nin 
eşi, Fran/ıensLein'ın yazarı Mary Shelley'dir. 1 8 1 6  yazında Percy 
ve Mary Shelley, Lord Byron ve sekreteri john William Polidori, 
her birinin üzerinde yazacağı ortak bir tema belirlemeye karar 
verir. Bu tema " Prometheus" olacaktır. Byron. o yaz içinde bu 
konuda bir şiir yazar. Polidori, sonraki yıllarda yazılacak olan çe­
şitli vampir hikayelerini esinieyecek The Vampyre'ı , Percy Shelley 
de " Prometheus Unbound" adlı bir epik şiir kaleme alır. Mary 
Shelley ise Franhenstein -Modem Prometheus- isimli ünlü eserini 
yazar. ' " '  

Bugün bile taklitlerinin ve devamlarının halen üretildiği bu 
öykü, büyük oranda yanlış anlarnalara kurban gitmiştir. Kimi za­
man yaratık canavar olarak nitelenmiş, kimi zaman ise aslında 
doktorun kendisi olan Frankenstein, canavar sanılmıştır. Fakat 
asıl hikayede doğrudan korkuya göndermeler yoktur. Şüphesiz 
atmosfer, bir gotik öykü atmosferidir (mezarhklar, şatolar, ölü­
ler) . Fakat klasik gotiklerdeki doğaüstü yaratık (hayalet, canavar, 
vampir . . .  ) burada ölü insan bedenlerinin parçalarından yapılmış 
ve elektrik verilerek canlandırılmış bir yaratıktır. Ancak hikaye­
nin derinliği ve romantizmle olan alakası, alnı dikişli, pörtlek 
gözlü "canavar"ın , tıpkı Dr. Frankenstein'ın kendisi gibi modern 
bilimin ve tekniğin birer kurbanı olmalarıdır. Ömer Türkeş'e göre 
bu karakterler "modern çağa, rasyonel aklın egemenligine kar­
şı romantik başkaldırının metaforudur" . m Shelley için asıl kor­
kunç olan, Prometheus'a özenerek Doğaffanrı'nın yasalarından 
kurtulmaya çalışan doktorun, yani modern bilimin faaliyetleri-

1 5  ı- Ömer Türkcş, "Mary Slıellcy" , lıtıp:l/www.pandora.com.ır/salıafleski .asp?pid 
; Bülent Somay, "Bilimkurgu ve Fantezi edebiyatı üzerine" ,  Davı:ısiz Misafir, sayı 
1 ,  I lkbahar 2003, s. l S .  

1 52- Ö. Türkeş, a.g.m. 
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dir. Reed Ellis'e göre Dr. Frankenstein yeni bir Adem yarattıysa, 
bu Adem, bir Cennet Bahçesi'nde değil, acılar ve korkular dünya­
sında yaşayacaktır. Tanrılardan çaldığı ateş Prometheus'a insanı 
yaratmak için "kutsal bir kıvılcım" sağlamıştır, fakat bir ölümlü 
olarak Dr. Frankenstcin, bu yeteneğe sahip değildir. "Bu nedenle 
ateş, canavar için kutsallığı değil, onun insana bağlı kutsal olma­
yan kökenini temsil eder" .  m 

Mary Shelley ise notlarında şöyle yazar: " Dünyanın Yaralıcısı'nın 
harikulade düzeneğine öykünen insani bir çabanın etkileri son 
derece korkunç olurdu. Başarısı sanatçıyı çok korkutacaktı ;  iğ­
renç yapı tından dehşete düşüp kaçacaktı" .  Yine Türkeş'e göre; 
"bu yaratık Goethe'nin Fatıst'unda anlatılan ve yaratmanın, bili­
min, ilerlemenin şehvetine kapılarak cennetini yitirmiş modern 
öznenin öteki parçasından başka bir şey değildir" . 1 H 

Bu gotiklromantik eser, Bülent Somay'ın söylediği gibi,  aslında 
bilimkurguyu öncelemiştir. Tamamen akıldışına dayanan bu tü­
rün formunu koruyup, içeriğini ters çevirerek yeni bir türün olu­
şumuna yol açmıştır Mary Shelley. Bunun yanı sıra gotik roman 
bir başka edebiyat türünün de ortaya çıkmasını sağlayacaktır: Po­
lisi ye roman. Bu, romantizmin A.B.D.'deki sayılı temsilci lerinden 
biri olan Edgar Alan Poe tarafından gerçekleştirilecektir. O da 

l53- akl. M ichael Granı,  "Frankcnstein: Simgesel Biyoloji ve Sinemasal Canavar", 
çev. Nurçay Türkoglu, Kurcıın , kitap 7.  Ocak 1995, s.47. Frankenstdn filmlerinin 
psikanaliıik okumaları için, hu makalenin yanı sıra hkz. Ünsal Oksay, Çagdaş 
Fanıazya - Popüler Kültür Açısından Bilim-Kurgu ve Korku Sincması, Der yayın­
ları, Istanbul, 7. Frankensıein'ın ve M. Shclley'nin diger eserlerinin (The Lasl Mwı, 
Mcııhi ldcı, Lodore, Fcılhııer; Vcılpergcı) bir diğer çözümlemesini Erinç Özdemir'in 
"Frankenstein'in Yazarı" Mary Shclley'nin Romancılıgı adlı çalışmasında hula­
hiliriz ( Is tanbul Bilgi Üniversitesi Yayınları, !st., 2004). Feminist-yapıbozumcu 
yaklaşımlardan laydalanan Özdemir, Shelley'nin escrlerindeki "eri! romantik'" ve 
'"dişi! romanıik"" idcolojilcrin çalışmasını inceler. Bu yaklaşıma göre, Baıı kültü­
ründe hakim olan temel karsıılıklarda akıl ve uygarlık erkekle özdeşleştirilirkcn, 
duygusal alan ve doğa ise kadına aıfedilir. Erkek romantik yazarlar ise kadına 
iizgü ülaral< algılamm nitcl ikll'ri kendilerine (erkek kahramana) mal ederek , er­
kek özneyi bütün kılma ve kadının oznelliğini yok etme çabası içindedirler. Shcl­
ley ise Frankenstein'da hem hu i kiciligi kırmaya yönelir hem de romanıik şairin 
dişi! özelliideri sahiplcnmc güdüsünü parodileştirerck sorgular. Böylece kadının 
doğurganlığına öykünen Dr. Frankcnsıcin başarısızlığa mahkum olur. Özdcmir'e 
göre hu öykünmc aynı zamanda ataerkil bilimin doğayı tahakküm alıına alma 
-başarısızl ığa mahkünı- çabasının bir resmidir. 

1 54- Ö. Türkeş, a.g.m.  
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gotik formu muhafaza ederek, Mary Shelley'nin bilimi koyduğu 
yere aklı koyacaktır. 1 �� 

c. Yoksulluk, Merhamet ve Kapitalizm Eieıtirisi 
"Toplumu tehdit eden barbarlar, Kafkasya'da veya Tataristan'ın 

bozkırlarında değil, kentlerimizin kenar mahallelcrindeler" diye 
yazıyordu journal des debats 1 R3 1  'de. Tam bir yıl sonra isyan ede­
cek olan bu "barbarlar" Eugene Suc'den Chateaubriand'a, George 
Sand'tan Alexandre Dumas'ya ve Paul Verlaine'e çeşitli yazarlar 
tarafından övgüyle anılacaklardır. HBO'lardan l RSO'lere uzanan 
dönemele romantik sanatçıların bir çoğu ( Hugo, Lamartine, Sand, 
Dumas, Musset . . .  ) ,  giderek yayılan Saint Simon'cu , Fourier'ci 
veya Leroux'cu bir hümanist sosyalizme yönelirler. Sanatlarını 
bir nevi aktivizm olarak gören bu yazarlar, kendilerini bir halk 
sanatı yapmaya adarlar. ' '� 

Fakat toplumun avam kesimlerinin yaşamına ve burjuvaziye 
karşı isyanına adanmış en büyük romantik eser, kendi dönemin­
de kazandığı popülcrliği XX. yüzyılda da sürdürecek olan Vic­
tor Hugo'nun Sefiller'idir. Sue'nün, alışılageldik kalıplar uyarınca 
iyileri üst kesimlere ve kötülere alt tabakalara dağıtma pratiğini 
kırdığı ve yoksul tabakaların erdemli yaşamını tasvir ettiği Les 

Mysteres de Paris'sinin ardından, Hugo, bu bakışı daha da radi­
kalleştirerek, sanayileşmenin ve ilerlemenin ürünü olan sefaleti 
dönemin toplumsal mücadeleleri ekseninde ele alır. 137 Hugo'nun 
hem romantizme hem de Aydınlanma'ya olan yakınlığı kendisini,  
bir yandan bilime, hoşgörüye, akla ve parasız eğitime olan inan­
cında, bir diğer yandan ise, fedakarlık, şehithk, yardımseverlik, 

1 55- B. Somay, a.g. m . ,  s. 1 5 . Somay, goıik edebiyatın bu iki türe dönüşümünü 
şiiyle a�· ıklar: "Cotik aydınlan maya akıldışı tepkidir, bilimkurgu gotiğe pozitivist 
tepkidir, polisiye gotiğe rasyonalisı tepkidir yani 1 9.yy boyunca sürecek olan iki 
tane temel düşünce akımı pozitivizm ve rasyonalizm, bunların bir tanesi bilim­
kurguda cisimlcşir, bir tanesi polisiye de cisimleşir, ikisi de aslında gotiğin akıl­
dışılığına tepkidir". Ayrıca polisiye romanlar ile romantizm arasındal<i  i l işki için 
bkz. Ömer Türkcş, "'Akıl'lı  romantik edebiyat", hı tp:!/www. matbuat.com/konu­
lar/edehiya tlcdchiyatpo li si ye. h tm 

1 56- E. Picillicr, a .g.m. ,  s .27;  A .  Hauser, a.g.c . ,  s.  224-22.'5. 

1 57 - E. Picill icr, a.g. m . ,  s.27.  
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yoksullara saygı ve sevgi gibi Hıristiyanlıgın degerierine bağlı­
lıgında gösterir. Bu iki kültürün alaşımından oluşan toplumsal 
felsefesi Sefiller'de kullandığı üsluba da yansır. Toplumun, so­
kakların, evlerin, kişilerin ampirik tasvirindeki gerçekçi olabilme 
kaygısına (polis arşivlerine ve tanıklıklara başvurur) , dini, mistik 
ve romantik benzetmeler eşlik eder. Böylece, barikatlar, burjuva 
toplumunun yok ettiği dayanışma, dostluk, aşk gibi değerlerin 
temsilcisi, Fransız Ihtilali de Tanrı'nın bir eylemi olarak görülür­
ken iç savaş Kıyamet'e, isyancılar da rahiplt�re benzetilir. 1 5H 

Saf bir romantik olarak tanımlanamayacak olsa da eserlerin­
deki başat egilimin romantik dünya görüşüne tekabül etmesi açı ­
sından Charles Dickens'a da bu başlık kapsamında yer vermek 
gerekir. Dickens yoksulların yaşam biçimini tasvir ederek muaz­
zam bir başanya ulaşmıştır. Zenginlerin kalpsizliğini ve küstah­
lığını, anlayışsız sert yasaları, çocuklara yönelik acımasızlıkları, 
hapislerde, fabrikalarda ve okullardaki insanlık dışı koşulları teş­
hir eden romanlarıyla, Dickens hem edebi niteliğe sahip bir eser­
ler bütününün, hem de kitlelerin eğlenceli ve hafif roman türüne 
duydukları gereksinimi karşılayan, eski "shilling-shocker"ın (bir 
shilling'lik heyecanın) devamcısı olan modern bir popüler roman 
türünün yaratıcısı olmuştur. Onun bu yeni popüler üslubu bul­
masına yardımcı olan, toplumun geniş kesimleri ilc sürekli iliş­
kide olmasıdır. 1 5q 

Walter Scott'un bir öğrencisi olarak Dickens, heyecan verici 
ve duygulandırıcı temalarını ve üslubunu , öğretici bir gerçekçilik 
ile harmanlamıştır. Hauser'e göre, Dickens'ın halk tarafından bu 
denli tutulmasının sebebi hem Ingiliz pikaresk roman geleneğini, 
hem de ahlaksal-öğretici aniaLım tarzını yeniden diriltmesinde 
yatmaktadır. Fakat sadece eğitimsiz veya az eğitim görmüş ki tle­
ler için yazdığım söylemek de yanlış olur. Okurları arasında üst 
orta sınıfın üyeleri hatta bazı entclektüel kesimler de sayılabilir. 
Hiçbir zaman sosyalist veya devrimci olmayan Charles Dickens, 
"köktenci bir insansever, liberal görüşlü bir halk dostu , tutucu-

L SH- R. Sayrc-M. Löwy, Linsurrccıion de; Miscrcıblcs, ss. 4 1 -42.  

1 59- A.  Hauscr, a.g.c . ,  ss .  3 1 0-3 1 7 .  
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l ugun ateşli bir karşın " dır. Toplumun çok geniş kesim leri tarafın­

dan beğenilmesini ele, siyasi görüşleriyle bağlantı l ı  olarak, emek 

ile sermayeyi uzlaştırma çahalarında, yoksul kesimlere sevgiyle 

yakalaşan iyi niyetli  burjuva karakterlerini resmetmesinde ara­

mak gerekir. 1 "0 

d. Afk ve Sentimetıtalizm 
Gerçekte, XIX .  yüzyıl boyunca yayım lanan popüler aşk roman­

ları, romantizmin bu konudaki kavrayışından olabildiğince arın­

dırılmıştır. Fakat kavramın romantik akım için taşıdığı önemden 

dolayı ve bu iki yaklaşım (romantizm ve popüler romanlar) ara­

sındaki [arkı daha iyi görebilmek bakımından,  meseleyi burada 

tarlışmayı uygun bulduk. I lk bölümde gördüğümüz gibi , aşk, 

romantizmin temel izieklerinden birini oluşturmaktadır. Roman­

tizmin aldın karşısına koyduğu duygular içinde aşk, en yıkıcı 

potansiyele sahip alanıdır. Ne mantık,  ne para, ne de toplumsal 

örf ve adet l er, tu tin� lu bir aşkın karşısına dikilchilir. Romantikler 

için aşk yoğun olduğu ve bir başkaldırı i fade ettiği ölçüde daha 

da anlam kazanır. Fakat böylesine serbest ve sınır tanımaz bir aşk 

anlayışı, aynı zamanda romanti lderin en marj inal noktalarından 

birini oluşturur. Geçmiş toplumsal değerlerin özlemi veya mo­

dern real i teyc ve fi listeıı yaşam tarzına karşı duyulan husumet, 

toplumun orta ve alt tabakalarında ne kadar yankı buluyorduysa, 

böylesine yıkıcı bir aşk anlayışı da bir o kadar bu kesimlere ya­

bancıydı . Şüphesiz, bu, aşkın akla ve mantığa meydan okuyusun­

dan deği l ,  ahlaki gelenekiere ters düşmesinden kaynaklanıyordu. 

Dolayısıyla, popüler bir edebiyatın ortaya çıkma sürecinde, aşk 

teması, gördüğü rağbetıcn dolayı sıkça işiense de, bu, ku tsal ai le 

anlay ışı ve evli l ik kurumu çerçevesini aşmayacak biçi mde ele a l ı ­

mr. Kısacası , Hauser'in söylediği gibi "çözümlenip aile yaşamı i le  

uzlaştırı labilt-cek olan her şeye izin vardır; ai le  i le  çatışan her şey 

yasaktır. '' ı e> ı 

"Scntimental" (hissi) olarak adlandırılan romanların işlevle-

t flO- lbid. 

l fl l - A. Hauscr, a.g.c . ,  s. 2H6. 
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ri üzerinde duran Oskay ise bu yeni edebiyat türünün,  giderek 
daha eri! ve anti-hümanist bir kül türün oluşmasıyla birlikte, güç­
siizleşen toplumsal kesimlerin acısını hafifletmek için bir çare 
olarak görülmeye başladıgını öne sürer. Özellikle, ekonomi dışı 
bırakılmış fakat tüketim alanında önemli bir yere sahip orta sınıf 
kadınlara yönelik üretilen bu popüler roman larda, "ideal kadın" ,  
cinselliğin ve dişice giyinmenin gizini fark etmiş , '·komşusunu 
çatiatacak kadar zengin bir gardırop"a sahip kadın olarak sunu­
lur. Oskay'a göre "umutsuz da olsa" kimi direnmeci yaniara sahip 
olan romantizmin yerini alan scntimentalizm, sanayi kapitalizmi­
nin ürünü olan, bircysellcşmekten alıkonulmuş ve toplumu de­
giştirmenin olanaksızlığına inandırılmış insanları, homojen bir 
kit leye dönüştürmcyi üslenmiştir. 1 <•l 

1 (ı2- U. o, kay, Ki ıle l lcı işiminin Külıürd blcvlcri, ss. HN- 1 1 6. 



2 
XX. Yüzyıl 

Bir kültürel akım olarak romantizm ,  bu isim altında varl ığını 

XIX.  yüzyıldan sonra sürdürmcmiştir. Fakat bunu n ,  kavram ın 

birinci bölümde gördüğümüz kısıtlı tanımlarından kaynaklanan 

bir yanılsaman ın ürünü olduğu kanısı ndayız. Romantizmi, mo­

dern i tcnin ,  şeyleştirici bir süreç sonucunda yok ettiği prekapita­

l ist değerlere yönelik bir özlem şeklinde kavradığımııda ise , bu 

dünya görüşünün, XX. yüzyılda da çeşi tli alanlarda yeniden be­

l irdiğini görebiliriz. Örneğin, toplumsal hareketlere baktığımız­

da 6H hareketinin veya ekolojist hareketin yoğun bir roman tik 

boyut taşıdığı söylenebilir. Siyasi ve kültürel teori alanında da, 

siyasi yelpazenin bir ucundan (Oswald Spengler, Ernst j ünger . . .  ) 

diğer ucuna (Walter Benjamin. Herberi M arcuse, Siegfried Kra­

ccnıcr ı ı. ı ,  Henry Le fehvrc . . .  ) romant i k  bir eleştirinin izini sürmek 

mümkün. Biraz iddialı olmakla birlikte lsaiah Berlin'in roman­

tizmin en hakiki mirasçısının varoluşçultık olduğuna dair sözleri 

de di kkate alınmalıdır 1 �>� . Sanat alanında ise dışavurumculuğun 

ve gerçeküstücülüğün kendilerini roman tizmin mirasçılan say­

dıkları bilinmektedir. Ancak bunun yanı sıra ,  romant izmi n XIX.  

1 63- Kra<:aııcr'in romanl ik dünya gi\rüşuylc i l işkisi i d n  bkz. E n zo  Travcrso. 
Sicgfricd Kracaııcr, l ı incrain· d'ıın i nırlkcıucl nomadc. Lı Dccoııwrıc. Tcxıc ;i 
l'appıı i ,  Paris. 1 •N4 . 

1 6-1- 1 .  Berlin .  ;ı.g.c. ,  s. 1 64- 1 65 .  
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yüzyılda başlayan popülerl cşme sürecinin,  kültürel şcylcşmenin 

donığa ulaştığı ki t le kültürünün bünyesinde de siirdüğünü gö­

rebiliriz. 

A. Kitle Kültürü ve Ş eyleşme 

1 .  Kitle Toplumu 
Kit le kültürü konusundaki e leştirel çalışmaların kökeni ,  asıl 

olarak XIX.  yüzyılın ikinci yarısından itibaren, kapitalisı Batı 

Avrupa'nın hızlı sanayileşmesine bağlı toplumsal değişimleri ." ki t ­

l e  toplumu" kapsamında değerlendiren sosyal kurarnlara dayanır. 

Iş bölümünün yoğunlaşması , kcnt lcşme, siyasi karar mekanizma­

larının merkezileşmesi , u laşım ve i letişim sistemlerinin gelişme­

si, çalışan sını nara (daha doğrusu bu kesimlerin erkcklerine) oy 

hakkın ı n  tanınmasıyla bağlantılı o larak siyasi kitle hareketlerinin 

yayılması sonucu yaşanan "ki tlesdleşme" ,  1 RS0- 1 930 yı ll arı ara­

sında Avrupa'ya damgasını vurmuştur. Bu dönemde, Tocqu('vi l le ,  

N ictzsche, Tönnies, Durkheim, Mainc,  Simmel, Wcber gibi  aras­

t ırmacıların ve filozofların çalışmalan basi tten karmaşığa, ho­

mojenlikıen heterojen liğe, farldı laşmamış olandan farkl ı laşmaya 

doğru yönelen bir  cvrimc dikkat çekerler. " Ki tle  toplumu'' dü­

şüncesi özel l ikle iki temel karakteristiğe dayanıyordu : !3ireyleri 

birbirine baRiayan toplumsal il işki biçimleri ve mevcut toplumsal 

düzen. Toplumsal denetimin son dcreec zayıf olduğu ki tle toplu­

m unda birey yalnızlaşmış ve kişisizlcşmiştir. G ittikçe karmaşı k­

laşan ve cemaatsel aidiyet duygularının yok olduğu bu toplumsal 

yapıda, tu tu m  ve davranışlarda bir homojenleşme gözlcmlenir. 1 " ;  

Kitle toplumu, yazı lı olmayan,  birincil gruplara ve geleneğe daya­

l ı  i l işkilerin hakim olduğu daha eski toplumsal formasyon lardan 

farklı olarak sözlcşmcci , ikincil gruplara ve çıkariara dayalı iliş­

kileric varlığını sürdürür. ' �>�> 

1 h'J- l'lı i l ippc Brcıon-Scrgc l'roulx.  L.:cxp(o,ion ek la commıınicaı ion,  La Occou­
vnlc, !'aris, ı <)t)h, ss. l 45 - ı 46. 

ı eı6- N. Türkoğlu, a.g.c . ,  s.I)S. 
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Bunların yanı sıra kitle toplumuna damgasım vuran bir özellik 

de liberal ideolojinin yayılmasıdır. Bunı ın  sonucu olarak seçkinci 

eleştiricilerinin gözünde "kitle", herkes iç in  adalet, demokrasi ve 

eşi tlik gibi liberal ideallerin simgesi haline gelir. Kitlelerin lsyam 
( 1 930) kitabında toplumu "üstün azınlıklar" ve niteliksiz kitle ler 

şeklinele ayıran J orge Ortega y Gasset için, "o güne dek azınlığa 

tahsis edi lmiş mevkileri işgal etmek, aygıtlan kullanmak ve hazla­

rı tatmak" isteyen kitlelerin "siyasal tahakkümü" söz konusuclur 

artık .  Avrupa kültürü, "üzerlerindeki dış haskılara tepki göster­

mekten başka hiçbir çaba göstermeyen orta sınıf  ve işçi sınıfının 

oluşturduğu bu yeni 'barbarlar"' tarafından tehclil edilmektedir. 

Şüphesiz, kitle toplumu salt muhafazakar şahıslar tarafından de­

ğil , Marksist veya radikal düşünürler ve sosyologlar tarafından 

da elcstiri lmiştir. Frankfurt Okulu düşünürlerinin başını çektiği 

bu kesim, tabiatıyla bu modern toplum biçiminin eşitl ik ve de­

mokrasi gibi boyutları değil, tam tersine bunların gen,:ekleşme­

sini engelleyen totalitaryan boyutu üzerinde durular. C. Wright 

Mills'in aşağıdaki sözleri, bu yaklaşımı özetler niteliktedir. O'na 

göre, kitle toplumu, "halkın pasif, ilgisiz ve atomize bir şekilde 

çoğaldığı, gelenekseİ sadakat, bağ ve ortaklıkların ya gevşediği 

ya da tamamen çözüldüğü, açı k ve seçik çıkar ve görüşleri temsil 

eden tutarl ı grupların yok olduğu ve içindeki insanların tıpkı tü­

kettikleri ürün ,  eğlence w değerler gibi ki tlesel şekilele üretilen, 

birer tüketici haline geldikleri, görece rahat, yan-refah,  yarı-polis 

toplumu·· olarak nitelencbilir. 1 07 

2. Kitle Kültürü,  Popüler Kültür ve Kültür Endüstrisi  
Kitle toplumunun oluşumunda ve yeniden üretiminde başlıca 

rollerelen birini kitle iletişim araçları tarafından yayılan kültür 

oluşturmaktadır. Bu kültür kimi zaman kitle kültürü ,  kimi zaman 

ise popüler kültür olarak adlandırılmaktadır. Kültür sosyoloj isi 

veya daha genel olarak sosyal bilimler birer pozitif bili"m olma­

dığından, bu olguların her biri ,  araştırmacının dünya görüşüne 

göre farklı tanımlar kazanabiliyor. Örneğin, kitle toplumunun yu-

1 fi7- A l:ın Swiııgcwood, Ki ı le Kül türü Ef�aııcsi, �·cv. Aylnıı Kaıı-ıı . Bilim ve Sana ı 
yayınları,  Ankara, 1 996, ss. 2 1 -23, 29. 
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karıda gördüğümüz muhafazakar eleşıirmenleri tarafından kitle 

kültürü, aristokrat veya burjuva bir yüksek kültüre yönelik bir 

tehdit olarak algılanır. Bu kesimler tarafından, kitle kühürü este­

tik degerierin ve kültürün bayağılaştırılması anlamında kullanı lır. 

Fakat kavram olarak popü ler kültürden farklı bir anlam taşımaz, 

yüksek kültür olmayan her türlü kültürel ürün için ku llan ıl ır. ı r»< 

a. Eleftirel Teo ri 'den Kültürel Çalıimalara 
Frankfu rt Okulu'nun kurarncılan ise, kültür üzerine erken dö­

nem çalışmaları nda bazen popüler kül tür, bazen de l<itle kültü­

rü kavramlarını kullanmışlardır. Aydınlanma'nın Diyalekt iği'nde 

ise, bi l indi�i gibi, "kültür endüstrisi" terimini tercih etmişlerdir. 

Daha sonraki yı l larda Adorno bu tercihi şöyle açı k lar: 

Mı:tııı ilk kaleme alışı mııda "kit le kültürü" demişt ik .  Oaha sonra, 

savunucuları ıı ın pekala kabul edcbilecegi bir yoruma: yan i ,  sponıa­

ne olarak kitlelerin kendilerinden ncş'et edip oluşmuş hir kültürlc 

ya da popüler sanal ın  çağdaş bir formu i lc karşı karşıyaymışız gihi 

bır yoruma meydan vermemek iç in,  'kitle kültürü" yerine,  'kültür 

endüstrisi' terimini kullandık. Kültür endüstrisinin popüler kül tür­

den son derece farklı oldu!tunu göz önünde tutmak gerekiyor. 1 '''' 

I fade ettiği anlamın aksine, popüler kültür demokratik bir kül­

tür olmadığından, Adorııo ve Horkheimer bu kavramın aslında 

ideoloj i k  bir biçimde kullanı ldığını düşünmektcydi . Anti-popü­

list anlamsal çağrışımları nın zenginliği nedeniyle kültür endüs­

trisi terimini tercih ediyorlardı. Kültür endüstrisinin gelişmesiyle 

birl ikte,  birbirinden farldı bir yüksek kültür ve bir a lt-kcsim kül­

türü kalmamıştır. Bu farklıl ık lar bile kültür endüstrisinin "sti lizc 

barbarlığı" içinde erimiştir. Dolayısıyla gerçek hir kültür değil 

"şeylcşmiş hir kalp kültür"dür söz konusu olan. ' i'' Fakat onların 

bu şeyleşmiş kültüre karşı oluşları sadece bir elit kültür nostalji-

ı 6R- l h i d . ,  ss. ı >-2H. 

i b9- M;ırı i n  Jay, Adorııo. <;cv. Unsal Os kay, Dcr yaymları , lswnhul ,  200 ı ,  s . ı h4. 

ı ?O- Marıin .Jay, Diyalı:ktik lmı:ı-lcm, çe,·. U nsal Oskay, t\ra yayıncıl ı k. Istanbul. 
ı 9H9, s . .3 ı 2. 
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sinden veya kitlelere yönelik bir aşağılamadan deği l ,  lam tersine 
gerçekliği kavramayı önlemesinden ve hiçbir toplumsal dönüşü­
mc olanak tanı mamasındandır. Halbuki "tamamlanmış sanal esc­
ri·· dedikleri (Schönberg'in müziği, Baudelaire'in şiiri, Stendhal'ın 
romanları) bir mullulull vaadi taşımaktadır. Yani hem reel yaşam 
koşullarının rarkındalığını hem de bu koşulların idealize bir bi­
çimde aşılmasını barındırmaktadır. Estetik tatmini sağlayan da 
eserdeki bu ikili harekeıtir. 1 7 1  

Adorno ve Horkheimcr'in kültür endüstrisi analizinin üç temel 
boyutu olduğunu düşünüyoruz. Bunlardan ilki, bir ütopya barın­
dırdığını düşündükleri gerçek sanat eserlerinin aksine, kültür en­
düstrisi ürünlerinin ütopyanın zaten gerçekleşmiş olduğuna dair 
bir_ yanı lsama yaratmalandır. Kültür endüstrisi , bir bolluk toplu ­
munda. dolayısıyla olabilecek e n  iyi toplumda yaşanıldığı izleni­
mini yara ı rnak için suni ihtiyaçlar üretir ve bunları tatmin eder. 
Bu da toplumsal rcaliteyi değiştirme arzularının sönümlenmesi 
sonucunu yarallr. Sürekli yenilenen bu yapay ihtiyaç ve tatmin 
üretiminin dışında kültür endüstrisine yöneltilen elcştirilcrin bir 
diğer noktası kültürel  ürünlerin, dolayısıyla da insan zihninin 
standarılaşmasıdır. Bir ürün ancak, iş yapan eliğer ürünlere ben­
zediği taktirde tüketiciden hiçbir çaba talep etmeden otomatik 
biçimde saulabilir. Bir fi lmin başından itibaren , nasıl hiteceği, ki­
min ödüllerıdirilip kimin cezalandırılacağı bilinmektedir; biraz 
kulağı alışık olanlar ise bir müzik parçasının ilk birkaç notasın­
dan sonra nasıl devam edeceğini tahmin eder ve müzik tımuldu­
ğu gibi gittiğinde, insanlar kendilerini mutlu hisseder. l-lalla bu 
endüstri, çok satan standartiaşmış popüler şarkılarda, tüketicinin 
kendisine bağlı kalması için dinleme edimini bile "onun yerine 
gerçekleşti rir" .  Diğer taraftan, sağlanan kısmi özeridi k (sözde-bi­
reysellik ) ,  şarkıların kendilerinden önce, onlar adına dinlencliği 
ve ''önceden hazmedildiği'' (prc-digc.�lcd) olgusunu unu llurur. 1 7 1  

1 7 1 - l'aııl Aııallalı ,  Thcıırics de la Cnmmıııı ieaıinn,  ·rck-tJııivcrsiıc ,  Qudıce, 

1 t)l) ( , S�. 1 97-20 1 .  

1 72- Rnlph Wiımcrshaıı�. t:Ecole de Frandort, lıisıoin·, dcvcloppcmcnı,  sigııi­
licaıion. A lmanca'dan �Tviren Lilyanc Deroehl·-Gurcel. l'rc�Sl' Uııiversitairc de 
Fr;ınec, Paris, ss.23 1 -232. 
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Eleştirel Teori'nin eleştirisinin üçüncü boyutu ise , kültür endüs­
trisinin, adına uygun biçimde, şeyleşmiş ve şcyleştirici özelliğidir. 
Marksist ekonomi politiğin kategorileriyle i laele etmek gerekirse, 
kültürel ürünler kullanım değerlerini yitirerek sadece değişim 
değerlerini muhafaza ederler. Hatta paradoksal bir biçimde, bu 

ürünler artık değiştirilmesc de tamamen değişim yasasına tabidir 

ve öylesine körü körüne tüketim alanının içinde erimiştir ki artık 

tüketilmez hale gelir. Bu nedenle de reklamla kaynaşır. Reklam 
artık onun "yaşam iksiri"dir, kültür sanayinin "üslubu" haline 

gelir. Ancak bunun yanı sıra toplumsal v e  bireysel yaşamın da 

üslubu olur. Sürekli tekrarlanan sözler, kullanılan dil, insanlar 

tarafından henimsencrek, giderek her şeyi kapsayan totaliter bir 

nitelik kazanır. Artık insanların en mahrem tepkileri bile kültür 

endüstrisinin sunduğu modelle uyum içindedir. " Işte bu durum 

kültür sanayincieki reklamların zaferidir; tüketiciler, kültürel 

ürünlerin dönüşlüğü şeye dönüşrnek zorundadırlar" . 1 n 

Cultural Studies adıyla bilinen akım ise kültür çalışmaları tari­

hinde , hem popüler olanın da incelenmeye layık olduğu fikrini 

me�rulaştırması , hem de bu çalışmalarda alımlamanın önemini 

gözler önüne sermesi açısından, bir diğer dönüm noktası sayı­

labilir. 

Ingiliz kültürelci ckolün içinden çıktığı Birmingham Üniver­

sitesi Çağdaş Kül türel Araştırmalar Merkezi'nin ( L 964) kurucu­

ları Richard 1-loggart, Raymond Williams, Edward P. Thompson 
ilk kuşağı oluşturmaktadırlar. Hoggart , Tlıe Uses ı1 Litcracy'de 

( 1 C>57) işçi sını fının geleneksel yaşam biçiminin ve kül türünün 

ticari kül türe direnişi üzerinde durur. Etnografik bir çalışmayla 

Hoggart, medya tarafından yayılan söylemin, alt tabakalar tarafın­

dan nasıl yeniden yorumlanabildiğini göstererek, halk tarafından 

edilgin biçimde alımianan ticari kültürün ("kitle kül türü"nün) 

mutlak manipülasyon gücüne inanan yaklaşırnlara karşı çıkmış­
tır. 1 74 Williams ve Thompson ise kültürü büyük oranda ekonomik 

1 73- 1 lorklıdmer-Adorno, La dialccıiquc dr la ra iso n ,  ss.  l 70- t 76; Aydınlanma­
nın Diyalektiği, ss.56-62. 

1 74- Armand ve Miclıclc Maııclard, l k ıi�im Kurarnları Tari h i ,  çev. 'vlcrih Z ı l l ıoğ­
lu, lstaııhul. l lNH, s�. H3-H4; 1' Hr�ıon-S. Proulx, a.)\.e., s.  1 53 .  
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En bil indik ve art ık  bir klasik haline gelen eseri Ingi l iz  lsd Sın ı ­

fı nın Olu su mu ( 1 963) olan ve aynı zamanda New lcft Review'nun 

da kurucusu o lan E . P.  Thompson, halk tabakalarını n  yaşamını ve 

direniş prati klerinin tarihini incelerken , Will iams, çal ışmaların­

da , özell ikle de The long Rcvolutioıı'da ( 196 1 )  eğilim ve i let işim 

sistemlerinin toplumsal değişim dinamiği içindeki rol ünün alt ını  

çizer. Sosyal ve kültürel tahakkümün , kitle i letişim araçlarının 

ancak göreli bir ağırlığının bulunduğu daha çeşitli ve karmaşık 

faktörlerlc işlediğini öne sürerek, topl u msal ve kültürel eşitsiz­

liklcrin sürdürülmesinde eği tim kurumunun belirleyicil iginin 

gözardı edilmesini e leşt irir. Ona göre kitlr i let işim araçlarının 

kullanımı diger toplumsal aktivitelerin yerini almamış, sadece 

belirli aktivitelere ayrılan zaman içinde çeşitli  seçenekler üzerin­

de yoğunlasmalara olanak tanımışlardır. Bu seçenekler hakkıııda­

ki koşullandı rmalar ise günlük yaşam tarafından belirlenmekte­

dir. ı n Bu i lk kuşağın çalışmalarındaki temel mantık (Wi l liams'ın 

" kü l t ürel maddcci l ik" dediği) ,  tarihin toplumsal mücadelelerin 

yanı sıra kültür ilc ekonominin cıki lcşimi sonucu olustuğudur. 

Bu etkileşimdeki merkezi unsur da ezilenlerin kapi talisı sistemin 

çeşi t l i  görünümlerine ve dayatmalarma karşı yaşam tarzları vc 

kültürel  prati kleri aracı lığıyla yürüttükleri direniştir. 

Kuruculardan sonraki dönemde, Kültürel Çalışmalar gelene­

ğinde özel l ik le  dikkat çeken unsur Gramsci'nin hegemonya kura­

mma yapı lan geri dönüştür ın· · .  Böylece popüler kültür alanı ,  bur­

j uva ideolojisinin bir taşıyıcısı veya işçi sınıfın ın,  egemen ideolo­

j iye direnen kültü rü olarak algılanmaktan çıkar. Gramsci'ye göre, 

egemen sı ı ı ı l  iktidarını sürdürebi lmek için iki temel yola başvur-

1 7 5- 1' Bretoıı -S. l'roıı lx .  a.g.t,. , �- 1 .'5 2 . ;  '\ Türkoglıı .  a.g.e ,  >. 97.  

1 7h- Her lll' l<adar l ıalraıı marksislin '"lıcgcnıoııya'" kavramı kül tür  Vl' i le ı i�im 
plı�maları açısından işkvscl lıir ara� olusıursa da, Cıı/ııınıl Sı ıulic> akımı l"C r(c­
vcsindl· yapılan G ranısc i ııkunıa�ınııı. hu ıcorisycnin devrimci-yıkıcı lıııyuıunu 
hüyük oraııda gormczdrıı gelerek oııu kendi rclornıisı sıraıcjikri için bir davanak 
nokıası olarak su nan Avro-konıünizmiııkiyle yakınl ı k arz eıı iği ı ı i  vıırgulam;ık gc­
rl·kir. G ramsci'nin larldı yorumları iı,:in hkz. Gıilmır Acar-Savraıı, '' Anderson'un 
l�dormisılerc Uyarısı: Gram,i"nin <,:ıknıazlan"', Özne-Yapı Geri l i m i ,  Kanal yayın­
ları, lst;ınhıı l .  2006 \'l' l'erry ,\ndnson, G ramsci ,  Hegemonya, Dogu-Batı Sorunu 
ve Sıratcj i ,  t;cv. Tarık GünerseL l.onıs yayınları, lsıanhı ı l ,  2ll07. 
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maktadır. Bunlardan i lki "zor"un kullanımı ve "egemenlik"in ku­
nılmasıdır. Egemenlik polis, ordu ve yasalar gibi baskı aygıtları 
aracıl ıgıyla gerc,;ekleştirilir. Diğeri ise "hegemonya"nın kurulması 
ve "rıza"nın ürcti lmesidir. Hegemonik aygıtların işleyişiyle, başat 
ideoloji ki tleler tarafından büyük oranda sahiplenil ir. Stuarı Hall ,  
meşru luk ve rıza kavramlarının çeşitli düzeylerdeki işlevini şöyle 
aktarır: 

Gramsci 'nin 'hegemonya' l<avramı açısından meşrul u k  ve rıza 

kavramları hayati önemdedir çünkü, i lkin .  başat sını fların ideoloji­

ler alan ın ı  olumlu bir şekilde hegemonya inscı etnıdı içi ıı ku llanahil­

mderi meşruluk w rıza yoluyla mümkündür; ama aynı zamanda. 

ikinci olarak, başat sistemin tahakküm altında kalan sınıflardan bel­

li bir luıbul görebi lmesi de ancak mesruluk ve rıza yoluyla mümkün 

olabi l ir. ı '7 

N e  var ki, yönetilen sınıfların toplumsal deneyimleri, egemen 

ideolojinin kendileri ve toplumsal ilişkileri için çizdiği resimle 
sürekli olarak çelişir. " Ezilenlerin bilinci .  yöneticilerinden süzü­

len değerler ilc doğrudan doğruya kendi pratik deneyimlerinden 

doğan inançlarından oluşan çelişik bir karışımdır" der Gramsci. ı 7H 
G ramsci'nin kuramının ışığında yeniden değerlendirilen popüler 

kültür, hegemonyasını oluşturmak için yönetici sın ı fın atılımı ve 

bu atıl ıma direnen işçi sınıfının kültürü tarafından biçimlenen 
bir alan olarak kavranır. Dolayısıyla, Alemdar ve Erdoğan'ın tc­

rimleriyle, "popüler kültür iki sımf arasında bir pazarlık saha­
sıdır·· . Bu sahada, egemenlerin ve ezilenlerin kültürcl/ideolojik 

değerleri. farklı dönemlerde farldı güc,; dengeleri sonucu, belirli 

düzeylerde iç içe geçer. ı N 

I Ti- Sıuart Hal l .  --Kültür, \1cdya ve 'Ideolojik Etki' .
.
. Mchmcı Kil(ük (dcrlcycn 

V(' ('C\' ircıı ) ,  1\okdya l kıidar ldcolo.J i ,  Ark Yayınları.  Ankara, J l)IJIJ, s. :no. 

1 7K- krry Lıglcıo n ,  ldculuji.çc,. Muualip Ozcan, Ayrınt ı  Yayınları ,  lsıaııhul. 
J l)()6, s.64. 

1 79- K. Alemdar-i . Erdoğan, a.g.c . . s. 1 05 .  
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b. "Raf ine "  Bir Yamlsama Olarak Popüler Kültür 
Eleşt irel Teori geleneğini sahiplenen Ünsal Oskay'ın yaklaşı­
mı ise Frankfurt Okulu'nun kültür endüstrisi kavrayışının bir 
Aııflıehurıg'u ıt��ı· olarak görülebilir. Oskay'a göre, kitle külıürü ilc 
popüler kültürü eşanlaml ı  kavramlar olarak kullanmak, kültürün 
giderek sanayilcştiği bir ortamda, insanlığın ileride "ayı ldığında'· 
isıesr ele düzeltemeyecq��i olumsuz sonuc,;lara yol açabilir. Kitle 
külıürü, Adorno ve Horkheimcr'ın kültür endüstrisine yüklediği 
anlama parald olarak, tüketicilerinin denetiminin dışındaki ku­

nıluşlarda Lasarlanarak, yabancı laşmışlıgı algı lamayı engelleme, 

toplumsal gerçekliği değiştirmenin gereksizligini ve umutsuzlu­

ğunu kanıtlama işleviyle yüklüdür. Kimi zaman reali ıeye karşı 

duyulan husumeli ve kırgınlığı işiesc de , gerçekliğin henüz fark 

edilmemiş olumlu yönlerini haı ırlatarak, geniş kitleleri mevcut 

yapının içinde kalmaya ikna edici bir karakter taşır. ı H ı  

Popüler kültür ise, ya yeterince homojenleşıirilmcmiş. top­

lumsal denetim mekanizmalarının yeterince gclişmcdiği sanayi 

kapitalizmi öncesi dönemlerde varolabilir; ya da insanların ya­

şama ve tüketme şevkini kırabi lecek düzeyde bir aşırı homojen­
leştirmenin bulunduğu , bu nedenle de kültür hayatındaki fark­

l ı lıklara tahammül göstermek zorunda olan gelişmiş ülkelerde 

mümkündür. Başkalarının "folk kültür" olarak adlandıracağı 

birinci durumda, popüler kül tür. insanların kölelik statüsün­

den kunulup kendi dinlerine göre ibadet ederek, kendi dillerine 
göre şarkı söyleyip hikaye anlatarak kendilerini özgür hissedc­

bilmesini sağlıyordu. Modern toplumda ise popüler kültür, ha­

şal kühürün henüz tamamen denetimi altına alamadığı a lanlarda 

kendini var ederek, sisteme karşı başkaldırı dürtüsü ilc ileriye 

yönelik umut lan ve beldenlileri belirli bir ölçüde canlı tutan bir 

kültürdür. l3umınla birlikte ,  toplumsal realitcnin baskı al tıııa al­
dığı "özgünlük, farklı lık, sponlanelik, diğerlilik" gibi durumları 

belirli sınırlar içinde ve "evcilleştirilmiş'' bir biçimde yaşamamızı 

1 RO- Hcgcki diy;ılı-kt i)!.iıı hir kavramı olarak t\ııfiH"huıı� ü�· a�;ımalı hir slirn·i 
i Iade .:dcr: ınulıaraza eınıck, eleştirrnek vt· aşmak . 
1 R 1 - ün�al Os kay, " Kitle Kültürü Popüler K ilitürü Kuşatırkcn .. :· , Yıkanmak lsıt·­

mcyt>n Çocuklar Olalım, Yapı Kr('(li Yayı nları, l.�tanbul,  1 9tN, ss. 1 5 1 - 1 53. 
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saglayarak kitle kül türünden daha "rafine", daha "renkli" bir ya­
nılsamaya neden olur. Bu yanılsamanın sağladıAı rahatlama ise 
sisteme uyumlanmamızı kolaylaşllrır. 1 K2 

c. Razı İflevsel Kriterler 
Nun;ay Türkoğlu'na göre, folk kültür, kitle kül türü ve popüler 
kül tür gibi kavramları birbirlerinden ayırmamıza yardımcı olacak 

sorular formüle edilebilir. Her bir kültürel ürün için şu sorular 

sorulabil ir: "bu ürünu kim, kimin için üretiyor, kim tüketiyor? '' . 

Ki tle kültürü . iş bölümü alt ında, bant üretim sistemi içinde 

endüstriyel olarak üretilen ürünler için kullanı lır. Folk kül lür, 

halkm kendi kullanımı için kendisi tarafından üreti len ürünleri 

içerir. Popü ler küllür ise herkes tarafından sevi len ve kullanılan 

ürünleri anlatır. Türkoğlu kitle kült ürü ile popüler kültür arasın­

daki ayrımı şu şeki lde açıklar: 

Kit le kültürü popüler kültürden ayrı olarak, endüstrileşmenin,  

tüm eğlence ve sanat türlerine getirdiği değişimi ,  her türlü kültürün 

ki tlesel halde üretimle yaygınla�masını ve hayağılasmasını vurgu­

ladığını benimserne k gerekir. Popüler kültür ise, ken tiesmenin var 

oldugu her tü rlü üretim biçim inde gözlenen ''halklaşurı lmı�( kül­

ı ürü göstermek ı edir. Bu il<isinin kesiştiği nokta,  bel irl i  yaratım sü­

reçlerine gereksinim duyan özgün kültür parçacı klarını ,  lm yaratım 

süreçlerinden bağı msızlaştırarak yaygınlaşllrmasıdır. 1 K ı  

Bir diğer kriterler dizisini Leo Bogart'ta bulabiliriz. Bogart, 

hangi kültür ürünlerinin kitle kültürü ürünü oldugunu saptaya­

bilmek için şu ö lçütleri sıralar: 

• Izleyici kitlenin geniş ve heterojen olması ; 
• Sanatçı ve izleyici arasında doğrudan eleştirel bir iliskinin yok­

lugu; 
• Başarı ölçüsü olarak tecimscl ölçütün benimsenmesi; 

f fl2- lbid . . 'S. i 5)- [57 .  

I H)- N .  Tiırkoğlu,  a.g.e . ,  ss. 1 00.  1 02. 
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• Izleyicinin baştan "özdeşleşehilecegi" basit ,  tu tucu temalar ve 
sembolik, stilize insan unsurlarının kullanılması ; 

• I zleyiciden düşük düzeyde bir dikkat ve çabanın talep cdilmc­
si _ ı H; 

d. Kitle Kültüründe Ütopyacı Olasılıklar 
Görüldüğü üzere , popüler kültür ve kitle kültürü kavramları ve 

hangi özellikteki ürünlerin hangi kapsama alınacağı tamamlan­

mamış bir tartışmadır. Ne var ki , çalışmamızın dışında tunu­
ğumuz ve kitle kültürüne, patriarkal ve geleneksel kül türü par­

çaladığı için " ilerici" bir rol atfeden ve barındırdığı "çogulculu" 

ve "demokratik" niteliklerinden dolayı olumlu yaklaşanların 

(1-lerbcrt Gans, Edward Slıi lls . . . ) 1 ""' dışında, bu konuda üretilen 

eleştirel düşüncelerin tümünün, kavrayışımlZI geliştirdiği kanı­

sındayız. Örneğin, Frankfurt Okulu'nun,  kül tür endüstrisinin 

toplumu hiçbir direniş göstcremcyccek düzeyde kuşattığı yönün­
deki -fazla aceleci ve spekülatif bir gencilerne olarak değerlendi­

rilebilccck- çıkarsamaları , 1 96R öğrenci ve işçi harei<ctleri ile Sc­

attle gösterileriyle başlayıp sosyal forumlarla süreklilik kazanan 

Alternatif Küreselleşme hareketi tarafından tckzip ediidiyse de, 

modern ki tle iletişim araçlarının, en azından potansiyel olarak 

taşıdığı totalitarycn ve şeyleştirici eğilimleri açığa çıkarma nokta­

sındaki katkısı, bugün hala bir referans sayılmaktadır. Fakat, is­

ter kitle kültürü ister popüler kül tür olarak adlandıralım, kitlesel 
düzeyde tükelilcn ve dolayısıyla popüler olan kültür ürünlerinin 

bileşik niteliğine vurgu yapan çalışmalar, içinde yaşadığımız kül­
türel ortamı kavramak açısından daha elverişli görünüyor. Gerek 

Gramsci'den esinlenen çalışmaların bu kültürü ezen ile ezilen 
arasında hir mücadele alanı olarak kavraması, gerek Oskay'ın 

popüler kül türün özgürleşim beklentilerini de ifade edebildiği 
yönündeki görüşleri bu anlamda ulkumuzu gcnişletmektedir. 

Bugün, Adorno ve Horkheimcr'in yalnızca "tamamlanmış sanat 
eserleri"nin barındırdığını düşündüğü "mutlulul< vaadi"ni ,  veya 

1 �H- lhid . ,  s . l 00. 

I H'J- Clırısıoplıcr Lasch ,  Cul ıurc de massc ou culture pııpulairc, Fransızca·ya tT­
vin:ıı Frederic Joly, Ediıions Climaı�.  Paris. 200 l .  s. 4 7.  
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en azından kısmi eleştirel unsurları kültür sanayiinin yaydığı 
kimi ürünlerdE' veya popüler kültürde de bu lmal< mümkün değil 
midir? 

Gündelik hayatta ve popüler kül türde ü topyacı unsurların 
arayışına çıkan ilk düşünür belki de, ilk bölümde mesihçi ro­
mant izmi ilc tanıdığımız Ernst Bloch'tur. 1 9  J 7 Ekim I ht i lal i  ile 

Marksizme bağlanan Bloch, Stalin'in muhalefete karşı düzen­

lediği düzmece duruşmalan alkı�ladığı günleri parantez içine 
alırsak , dostu Lukacs gibi stalinİst ortodoksiye teslim olmamış 

ve Marksist felsefcyi eleştirel ve açık bir yaklaşımla yenileme 

çabası içinde o lmuştur. 193H i lc 194 7 yılları arasında kaleme 

aldığı devasa eseri Umut l lkcsi'nde, tarihin başlangıcından bugü­
ne, insanlığı , henüz-var-olmaycın'ı düşünmeye ve gerçekleştirmc­
ye iten umudun ve ü topyanın peşine düşer. Din,  felsefe , sanat ,  

mimari , t ıp gibi alanların yanı sıra, popüler kültürün (dükkan 

vi trin leri, maskeler, masallar, sirkler, dans, seyahat ,  dergiler . . .  ) 

içinde gizlenen gündüz düşlerini ,  "dilek-imgc" leri açığa çıkar­

maya çal ışır. Bloch'a göre masalların aradığı ve yansı ttığı cenneı ­

vari bir a ltın çağdır: "Bir varmış bir yokmuş . . .  , tüm masallann 

başında bulunan bu formül geçmişe bir giriş (preludc) teşkil e ı ­

menin yanı sıra, her şeyin basit olduğu , her şeyin güldüğü bir 

'başka diyar'a da bir giriş oluşturur" .  Bu diyariarda gerçekleşen 

olağanüslü olaylar, masalların dışındaki hayatın insanlara ya­
sakladıklarına daha kısa yollardan u laşmasını sağlamaktadır ' H'' . 

Ltınaparklarda rast lanı lan ((] ) ıç yutan , a teş püsküren adamlara, 
yı lanları büyüleyen, mumyaları canlanchran büyücülere yönelik 

merak, "masalların veya korku romanlarının harika dünyasın­

dan esinlenen" ,  " tekinsiz ve anormal olana merak"tır. "Güney 

denizlerinin barikulade adası "na has tüm bu insanları tek bir 
çatı  a l t ında,  sirklerde ele bulmak mümkündür. Camekanların ,  
perdelerin ve  salınelerin kul lanı ldığı lunaparkların aksine "en 

dürüst göstcri"lerin yapı ldığı sirklcrde tüm bu şaşkınlık verici 
olaylar daire şeklinele oturmuş seyircilerin gözü önünde ger­
çekleşmektedir. Akrobatların akıl almaz hareketleri , insan vü-

ı H6- Erıısı Blodı. Le Priııcipt· Espcraııı:c. Tomı: 1 ,  A l nıanc.ı·dan çev. fraıwoisr 
Wu i l m"rı, Edition Gallimard, Paris, 1 976. ss. 42 1 -425. 
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cudunun sergi lcyebileceği en muhteşem performanstır. Sirklcr 
" tuhaflığm, kesinliğin ve çevikliğin muhteşem dünyas ı"nı oluş­
turur. Bloch'a göre bu gösterilerde bir nostalji de mevcuttur, bu 
"bizzat bu dünyada böylesi garip veya doğası değişmiş figürleri 
bulamamanın nostalj isi"dir, "ütopik tuhaflığa" olan açlıktı r 1"7 •  
Seyahatlerde aranan da başka ve daha güzel bir yaşant ın ın ,  ide­

alleştirilmiş bir "başka diyarın" dilek-imgcsidir. Fakat, Bloch'a 
güre yolcu luğun koşulları rahatlaştıkça, ''scyahatlcr arı ık o denli 
uzaklara götürmcz" 1 �H. Dans da yine l<açmanın bir aracı olarak 
yorumlanıyor, fakat bu kez içinde kaçtığımız araç kendi bede­

nimizdir. Dans, insanın gündelik hayattakinden bambaşka bir 

şeki lde hareket etmesini sağlar, başkalannın hareketleriyle sağ­

lanan uyum yeni bir dünyanın kapılarını açar. Halk danslarında­

ki uyum, "kırlar ve ortak ıarlalar zamanın ı"  yansı tırken, '' ruhani 

bir zanaatl<arl ık" olarak klasik bale ''yeryüzünün üzerimizdeki 
haklarını yitirdiği" ,  yerçekiminin yok olduğu bir insan manza­

rası çizer 1 �''. Maskeler ise insanın metamorfoza uğrama, tan ın­

maz olma arzusunu yansıtır. Maske , burjuvanın hem gerçekte 
olmak istediğini yansı tır, hem de kendini sınırlamadan hareket 

etmesini sağlar, çünkü kıhk değiştirmek, eğer bu yeni kılık iyi 

seçi lmişse , "soyunmanın ve l insanın i içinden geçenleri gün yü­

züne çıkarmanın bir biçimidir" 19''. Şüphesiz, Bloch için tüm bu 

dile k- imgeler ütopyanın yalnızca tohumlarını barındırır. Bun lar, 
ancak serbest ve düşünülmüş bir tasanya doğru evrildikçe ütop­

yaya ulaşabi lirler 1 'ı ı .  

Bloch'tan sonra da, mutluluh vcuıdi'nin yüksek sanat eserleri­
nin tekelinde olduğunu savunanlara karşı argümanlar üretenler 

olmuştur. Adorno ile yaptığı bir polemikte Hans Robert .Jauss, 

her sanat eserinin "seyirciden estetik bir uzaklığı; yani onun gün­
lük hayatını doğrudan ilgilendiren konuların olumsuzlanmasını 

I H7- lbid.,  ss. 43 1 -435. 

I RR- llıid . . ss. 43R-444 

! Rll- l lıid . . ss. 466-472. 

t lJO- lhid, ss. 4 ! 2 .  

1 9 1 - llıid. s .  22. 
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öııgerektirdiği"ni i fade eder 'q2 •  Frcdric Jameson'a göre kitle kül­
türü ürünlerinin ütopyacı potansiyeli görmezden gelindiği tak­
tirde, bu ürünlerin ideolojik boyutu da yeterince kavranamaz. 
Çünkü bu ürünlerde izleyici lere-okurlara bir "fantezi rüşveti ,. 

sunulmaksızın onları manipüle etmek mümkün değildir. Esas iş­

levleri kurulu düzeni meşrulaştırmak olsa bile ,  kitle kültürü ya­

pıtları öncelikle toplumsal düzene ilişkin endişeleri ve umut ları 

dile get irir ve ardından bunları sapıırarak esas görevini gerçekleş­
tirir. Bununla birlikte f Jameson, haklı olarak, madalyonun öteki 

yüzü olan, bu kez kitle kültürünün ideolojik boyutlarını azımsa­

yarak ve hatta yok sayarak "ütopik i ıkileri kutlayan" akimların 

taşıdığı teh lil<elerin altını çizer. ı 9 ı  
Richard Dycr de , eğlencenin sağladığı "gerçeklerden kaçma" 

duygusuna yüklenen pejoratif anlamı gözden geçirmemizi önerir: 

1 Eglcncc dünyasının işlevi 1 kaçabileceğim iz 'daha iyi hir yerin· 

ya da günlük yaşamımızın hizc sağlayamadığı çok isıediğimiz hir 

şeylerin imaj ın ı  sunmakt ır. Al tcrnatiOcr, umu tlar, arzular; bunlar, 

ü topyanın özüdür, olayların daha iyiyc gideccgi duygusudur, düş­

lcnebi lenden ve gcrçcklcşcbilecek olandan başka bir şeydir bu . ( . . .  ) 

Ü topyacı l ık  cisimlcndirdiği duygucia yer al ır. Eglcncc dünyası bir 

ütopyanın nasıl yapılacağından çok hangi ü topyanın ne tür duygu­

lar uyandıracağını  daha başından ortaya koyar. ı �4 

Dyer, kuşkusuz, eğlence dünyasının, "daha iyi bir yer"inin 

neye benzediğini veya oraya nasıl varı lacağını göstermediğinin 

farkındadır; eğlence, bu ütopik yerin ne gibi hisler uyandıracağı-

1 92·  Han� Rııbcrı Jauss, " Lcvcls of ldcntilicaıion of Hcro and Audicnce" ,  New 
lilcrıır:v Hisıor:v 5 ( 1 974) , s .  2H6'dan akıararı Tankı Modlcski, Hınl,'lil Sevmek. 
Kad ınlar lı,:in Ki tlesel Fanıczi Urclimı,  ı,:cv.Yal'ıız Alogaıı, Pencere Yayınları,  1�­
ıanhul ,  ? . ss. H-25. 

1 93- Frcdric Janıcsoıı, " K i ı lı· Kül tiırillldl· Şı·yk�nı<' vt· Uınpya", Kitk I letişim Kıı· 
ramları,  dcrlcy<'n ve ı,:cvircıı: Erol Mmlıı ,  Ütopya yayınları ,  A n kara, 2005, s.27A. 

1 94- Richard Dycr. " Entcrıainmenı and U ıopia"; Rick A l ı man (dcr. ) ,  Gl'nrc: The 
Mıısical: A Rcadu, l�outlcdgc and Kı-gan Paul ,  Londra, 1 91-l 1 .  > . 1 77'dcn akıaran 
Chrisıinl' Geraghıy, Kadınlar ve Pembe Oizikr, çev. N u r  Nirvcn. Afa Yayınları,  
Istanbul ,  1 996, s. i 61. 
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nı canlandırmaktadır. Dyer, eglence dünyasının insanlara sundu­

ğu bu deneyimi beş "ütopik çözüm" kategorisine ayırır. Bunlar 

mevcut toplumsal yapıdan kaynaklanan ve gündelik yaşarnda 

karşılaşılan belirli yetersizliklerc verilen yanı tlardır: 

• Kıtlıll, eşitsiz servet dağılım ve yoksulluk karşısında bollıığıın 

ve maddi eşitliğin sağladığı ütopik duyum; 

• Tühenmi:;lik (kendini paralayarak çalışma, yabancılaşan emek. 

kent yaşamının baskıları) karşısında iş ile oyunun birleştiği, 

içinde dostça yaşamm kent ya da kırsal yaşama dönüş anla­

mında kullanılan enerji kavramı; 

• Kasvet ve ıclulüzcliğe (her şeyin önceden ıalımin edilebilmesi, 

gündelik yaşantının arnaçsızlığı) karşı insanların yaşamlann­

daki yoğıınlııll (heyecan ve drarnın vurgulanması); 

• Yönlendirilmişlih duygusu (reklamcılık, burjuva demoluasisi, 

cinisiyer rolleri) ve yüzeyin alımdakine ulasma yetersizliğinin 

karşısında scıydamlıh, açıklık. kendiliğindenlik. dürüst iletişim 

ve ilişkiler; 

• Parç(l/aıımışlıh duygusu (meslek hareketliliği, yer değiştirme­

ler, yüksek kiralar, kolekı il eylemin yasalarla sınıriandıni ması) 

karşısında toplıılıık çıkarları ve bir topluluğa ait olmanın üto­

pik Juygusu. 

Dyer, bu ütopik çözüm arayışının tüm olanaklarından yarar­

lanılmadığını fakat bu olanağın, kendini belli etmese ele her za" 

man onlann bünyesinde yer aldığını ileri sürer.,,,., Dyer'ııı eğlence 

endüstrisinde varolduğunu savladığı, toplumsal yaşarnda belirli 

eksikliklere tekabül eden ütopyan kategorilerin, romanLik dünya 

görüşünün modern uygarlığa yönelttiği eleştiriler ve özlemle an­

dığı prekapitalist değerlerle bir yakınlık tasıdığı göze çarpıyor. 

I<J5-I�ichard Dyı:r, •·ı.:mı:naiıımrnı and Utopia"'. s�. IH3-tH4, IH<J'<lan aktaran C. 
(,Jıerarıhy. a.g.c, s. 1 Cı•f v.: N. Tiırkoglıı. a.g.<· .. ss.l7H·I7q. 
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B. Kitle Kü ltü rü nde 
Romantik Momentlerin Arayışında 

Romantik temaların, XIX. yüzyıl boyunca popü ler edebiyat 

ürünlerinde veya halk tiyatrolarında işlendiğini gördük. XX. yüz­

yıldan i t ibaren, giderek belirginleşen modern l<itlc toplumunun 

bünyesinde, kültürel aktivitelerin şcylcştiği bir ortamda, hu şey­

leşmeye en erken ve (Marksizm'le birli kte) en radikal eleştirileri 

yönel tmiş olan romantizmin kendisine bir yaşam alaııı bulması 

mümkün müdür? 

Romantizm. bir kaybetme deneyimine bağlı olarak gelişen in­

sani özlemierin bir ifadesiyse, o halele yabancılaşmanın hat salha­

ya ulaşllğı modern dünyamızda, bu ı..luyarlılıklarla yüklü roman­

tik dünya görüşünün, toplumun geniş kesimlerinde hala varlığını 

muhafaza euigini söyleyebiliriz. Kültür endüstrisi, bu insani ihti­

yaçları görmezden gelemez. Ayrıca gördüğümüz gibi romanlizmin 

belli başlı izleklerL popüler bir üslupla işlenmeye son derece elve­

rişlidir. Bu sebeplerden dolayı jameson'un ifade eıtiği gibi, kültür 

endüstrisi ürünlerinde, şeyleştiriri unsurlarla iç içe geçmiş biçim­

de romantik/ütopyacı temaların işlendiğini görebiliyoruz. Şüp­

hesiz, bu temalar çoğu kez eleştirel işlevlerinden arındırılmış bi­

çimde karşımıza çıkmaktadır. Yani kültür endüstrisi rağbet gören 

romantik klişeleri (aşk, maneviyat, doğal yaşamın güzellikleri), 

yüzeysel biçimde. asıl olarak olumlayıcı bir hikayeye (veya şarkı­

ya) dahi l  ederek, onun eleştirel boyutunu evcil leştirmektedir. 

Romantizm kendisini farklı estetik değerlere sahip, farklı kit­

lelere yönelik, farklı kültürel ürünlerde ifade etmektedir. Geniş 

bir kitleye seslenen ürünlerde daha çok şeyleşmiş bir "sözde" ro­

mantik'"'' boyuta rastlarız . Buna örnek olarak reklamları göstere­

bi liriz .  Kul lanım değerinin ancak tüketime yönlendirmekle sınır­

lı olduğu. dolayısıyla aslında yalnızca bir değişim değerine sahip 

en şeyleşmiş kültür endüstrisi ürün leri olan reklamlarda rastla­

yabil eceğimiz romantik söylemler, kuşkusuz eleştirel boyutlarını 

en fazla yitirmiş olanlarıdır. Bun lar çoğu zaman, yeni ürünlerin 

19o- Burada Löwy v e Sayrc'in bir kavramını ödünç alıyorum. Hkz. a.g.c ..  s.  232. 
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geçmişteki niteliklerini hala muhafaza ettiği yolundaki nostaljik 

bir söyleme dayanır. Buna örnek olarak, henüz sınai üretime ge­

çilmediği, evde ürctildiği eski günlerdeki kadar clogal ve lezzetli 

olan yoğun, reçel. . .  vs reklamlarının çeşi tli varyasyonları gösteri­

lebilir. Ünsal Oskay, popüler ikonları incelediği bir makalesinde, 

Cow Cola reklamlarında doğa köşelerinde genç kızların gösteril­

mesi ve şişenin bir kadın bedenini andıran görünümünün, "yük­

sek tempolu günlük yaşamda aşka, doğallığa vakit ayıramayan 

insanın 'yasak zevklere' duyduğu özleme" seslendiğini yazar.1�7 

Benzer bi(imde, artık yasaklanmış olan sigara reklamlarında da 

(Marlboro. Canıc/), sıklıkla vahşi doğa ve maceracılık gibi günele­

l ik hayatta dcncyimlenmesi olanaksız hale gelmiş olgulara gön­

derme yapıldığı hatırlanabilir. 

Seyleşmişlik boyu tunun yanı sıra yine güçlü bir romantik söy­

leme sahip ürünlere kimi gişe filmlerinde rastlayabiliriz.  Fakat 

gerçek anlamıyla romantik, yani nostaljik bir bakışla kapitalist 

toplumun bütünlüğünü veya başat görüngülerini yadsıyan kül­

tür endüstrisi ürünleri çok daha nadirdir. 

1. Hollywood Sineması 

Romantizme ait temalara, Hol lywood sinemasında da sıkça baş­

vurulduğunu görebi liriz .  Özell ikle 1970'lerde vizyona giren tek­

nofobik veya distopyan muhafazakar filmierin yanı sıra Baba, 

E. T, S tar Wars veya Matrix gibi, toplumun geniş kesimlerine ve 

çeşi tl i  yaş gruplarına seslenen "gişe" filmlerinin romantik bir 

okumasını yapmak mümkündür. 

Francis Ford Coppola'mn Baba filminin arka planında mo­

dernleşmenin  cemaatsel i l işkileri tahrip eelişinin eleştirisi bulu­

nur. Modernl iğin ve büyük şirketlerin insanlar arasında yarattığı 

mesafenin ve yabancılaşmamn karşısına kaynaşmış ailenin oluş­

turduğu birlik konulur. Film, küçük işletmcciliğin ve cemaatsel 

(ailcvi) bağların yerli yerinele durduğu bir altın çağa çağrıda bu­

lunmaktadır. 19H 

197- On sal Os kay, "Popüler Külıürüıı Toplumsal Ortamı ve Ideolojik Işlevleri 
Üzerine", Yıkanmak lsırmcycıı Çocuklar Olalım, s.2t:ı7. 

l 9H- Midıad Ryaıı-Douglas Kd Iner, l'oliıik Ka mera, (ağdaş Hollywood Sinema-
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Steven Spielberg'in E. T. adlı filmi ise bilimsel akılcılıga karşı 

doğayı ve duyguyu idealize eder. Bu romantik motifler hoşgörü 
ve kabu llenme gibi kişiler arası oltımlu yaklaşımlarla ilişkilendi­

rilir. Filmele rekabetçi ve sert modern dünyaya (büyüklerinlin� 

sanların dünyasına) çocukların veya uzaylı yaratıgın gözünden 

bakılmaktadır. Aslında burada gerçek yaratıklar yetişkin lerdir. 

Filmin üslubu ve başvurulan sinemasal yöntemler (fi.lıre kulla­

nımıyla tablolan andıran görüntüler) de romantik ve nostaljik­

tir: "Sinemasal olarak toplumsal bütünleşme idealine geri dönüş 

biçiminde kodlanmış filme, yitip geçmiş bir sinemasal gelenekle 

yeniden bütü nleşmeyi ifade eden biçimsel bir motif eklenmiştir'·. 

Kcliner ve Ryan'a göre, Spielberg'in filmlerinin popülaritcsi, as­

linda kamusal dünyadan şiddetk sürülmüş ve artık karşılanama­

yan cemaat, eşduyum ve duyguya yönelik güçlü arzu ve gereksi­

nimierin bir belirtisi olarak okunabilir.'"� 

Swr Wars'ın rctoriği ise devlete karşı bireyciliği, teknoloj iye 

karşı doğayı, yapınusailığa karşı otantildiği, bilim ve akılcılığa 

karşı duyguyu ve inancı, kentsel mOdernliğe karşı tarımsal de­

ğerleri des t eklemektedir. Film(ler)de söz konusu olan teknolojik 

donamma sahip bir lmparatorluğa karşı ilkel koşullarda yaşayan 

halkın manevi bir "Güç"ün yardım ıyla savaşmasıdır. Film uzay­

daki geçmiş bir zaman diliminde geçiyor olsa da aslında kapi­

talizmi öneeleyen sosyo-politik ortamla yakınlıklar taşır. Luke 

Skywalkcr bir Jedi "şövalye"si, düşmanı (ve babası) Darth Yader 

bir "Lord"dur. Luke'ün dostu olan , Imparatorluğun gemi lerine 

meydan okuyan Han Solo ise küçük bir tüccardır. Luke'ün ho­

cası Yoda, ona akıldan tümüyle bağımsız varoluş sırlarını aktarır. 

"Yoda'nın öğrettiği düşünümsellik öncesi bir inançtır; düşünce ya 

da entelektüel eylemler. romantik duygu ve i nançla bağdaşmaz. 

Yoda görünüm olarak çocuk gibidir, bu haliyle yetişkin sorumlu­

luğunun karmaşık dünyasından önceki. ödip öncesi ortakyaşar­

lık dünyasına geri dönmeye yönelik bir arzuyu cisimlendirir'·.ıuu 

sının lcleolojisi v� !'olitikası, çev. E lif Ozsayar. Ayrıntı Yayınları, Istanbul, 19l)7. 
,.120. 

1 L)(J_ lhid. �s. �00--l-03. 

2.00- llıid., 's. 351-357. Löwy vı· Sayre"iıı de <;alısmıılarıııdJ bu cıynı filmiere gün-
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Matrix'in ise, yine benzer bir biçimde romantik -ve de tabii 
mesiyanik- hir okumasmı yapmak mümkün. Insanın hayatın öz­
nesi olmal.;taıı çıktığı, hakimiveli clr geçirmiş bulunan teknolo­
jik güçlerin enerji kaynağma dönüşerek kelimenin tam anlamıyla 
şeyiestiği bir dünyadır burada söz konusu olan. Triııily, Nebuc­

lıadnezzar, Zioıı �ibi isimlerle Yahudi ve Hıristiyan mitolojisine 

yapılan göııdermder, filmde sürekli olarak karşımıza çıkan Uzak­
dogu felsefesi'nden alınma temalar, insanın denetiminden çıkmış 

yapay zekanın/aklın karşısında başvurulanın maneviyat olduğu­

nu gösteriyor. Teknolojinin hegemonyasına direnmek için insan 
eylemi ile inancın tck çıkar yol olduğu önermesi filmin bütününe 

hakim101. 

2. Modern Romanslar 

Kitle kültürü ürünleri arasında yapısal olarak romantizme en el­

verişli türlerden biri aşk öykülerini lwnu alan popüler romans­

lardır. Harlequiıı, Mil/s anel Boorı veya Beyaz Dizi gibi daha çok 

yayıncılarının veya ait oldukları koleksiyonların isimleriyle ta­

nınan bu ürünlerin yazılma koşulları tam anlamıyla sanayileş­
miş hir üretim sürecine dayanmaktadır. lik Harlcquiıı romansının 

yayımlandığı 195H'den 19R2'ye kadar 2300'ün üzerinde farklı 

kitap piyasaya sürülmüştür. Yine aynı tarihler arasında ABD'de 

J 00, lsrail, Almanya ve Hollanda'da 50 milyon kadar Harlequin 

kitabı satılmıştır. Her ay, ortalama 17R sayfalık on iki yeni kitap 

yayımiayan bu şirketin yazarları, çoğu Britanyalı olan 140 kadın­

dan oluşur. Bu romansların konusu (hammaddesi de diyebiliriz) 
nadiren değişir. Genç, tecrübesiz, yoksul veya orta halli kadın, 

yakışıklı, güçlü, tecrübeli, zengin ve kendisinden on ya da on 
beş yıl kadar yaşlı bir erkekle tanışır ve ilişki kurar. Fakat erkel< 

kahraman kadın, alaycı , kibirli, hatta düşmanca ve kaba bir bi­
çimde davranmaktadır. Kadın şaşkınlığa uğrar. Ancak hikayenin 
sonunda sorunlar ve yanlış anlaşmalar ortadan kalkar, erkek aş­
kını itiraf eder ve ilişkileri devam eder. Yayınevi tarafından, işe 

derme yapması dikkate değerdir. 

10 1 - Bkz. Arı un Avcı, "W hat is ı he Matrix''. Mamıam Ileti şi nı dergisi, Ocak 2001, 
sayı ll. 
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başlayan her yeni yazara değişmcmesi gereken asgari unsurların 

belirtildiği şu standart yazı gönderilir: 

Harlequinler mutlu sonia biten, konusu iyi seçilmiş güdü ro­

manslardır. Kadın kahramanın bakış açısından ve üçüncü tckil kişi­

nin ağzından anlatılırlar. Gizem veya macera öğeleri olabilir, ancak 

bunlar, romans'a tabi olmalıdırlar. Olaylar günümüzde yaşanır ve 

oıanıik olmak şartıyla dünyanın herhangi bir yerinde geçebilir.11'2 

Bu hikayelerin , aşka gönderme yapan günümüzdeki gündelik 

anlamıyla "romalllik" bir temaya sahip olduğu ortadadır. Nere­

deyse tümünü kadınların oluşturduğu okurlar için, bu romans­

lar, duygusal yaşamlarındaki doyumsuzlu ktan, tutkulu aşkların 

yaşandığı başka bir dünyaya kaçıştır. Ayrıca aşkın bir sın ı f  ve/ 

veya yaş engeline rağmen gerçekleşebilmesi de yine romantikler 

tarafından aşkın mantığa veya dış dünyayı düzenleyen başat de­

ğerlere indirgenemeyeceğini vurgulamak için başvurulan motif­

lerden biridir. 

Ne var ki bunların da ötesinele kadın kahraman ile erkek ara­

sında yaşanan anlaşmazlı klar ve erkeğin kadına davranış tarzına 

da romantik bir yorumla bakılabilir. Janice A. Radway'e göre; "bü­

tün popüler romanslar atacrkil kültürün kadın üyelerine doyum 

sağlayamamasından kaynaklanır" . Erkek bu romanlarda, toplum­

sal dizgcnin dayattığı ve reel hayatta geçerli olan davranış biçim­

lerini, kadınlarla olan ilişkilerine de taşımayı clcncr. Onlar, yaban­

cdaşmaya dayalı bir sistemin tcmsilcileridirler. Kapitalist-atankil 

uygarlığm dışladığı bu kadınların dünyasını  ise duygusal eleğer­

ler düzenlemektcdir. Romansların sonunda, araçsal akıl/cluygu 

karşı tlığını cisimleştiren bu çatışma, erkeğin "acımasızlığının ve 

kayıtsızlığının sevecen bir ilgiye büyülü clönüşümü"yle sonuçla­

nır. Erkeğin ilgisi dış dünyadan, aşk ilişkisine yönelir. Radway ro­

mansların sonuncia kaçıııılmaz olarak meydana gelen bu durumu 

şöyle yorumlar: "Romansın okunma süreci sonunda oluşan viz­

yon, okura ütopik bir durumu yansıtır. 13u ütopik durum içinde 

202- Taııia Modlcski, ll ında Scvmı-k, ss. 14-35. 
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erkekler ne acımasız, ne kayıtsız, ne de dış dünya ile çok ilgilidir 
ne de bir kadına yoğun bir duygusallıkla bağlanmaktan sakınır­
lar" _w ı Sonuç olarak şeyleşmiş boyutun, ütopik/romantik momen­
te göre çok daha baskın olduğu bu popüler romanslar, yine de son 
tahlilde, duygusal dünyanın ciddiye alınmasını öğütlcr2'w. 

3. Modern Peri Masalı: Fantezi 

Hayal ürünü imgelere dayalı bir edebiyat türü olarak Fantezi'nin 

de, yapısıldoğası itibariyle romantik temaların işlenmesine en el­
verişli türlerden biri oldugunu düşünüyoruz. Hatta, bunun da 

ötesinde, fantezinin modern bir romantik edebiyat türü olduğu 

ileri sürülebilir. Fantezinin bu meziyetlerine geçmeden önce, bu 

türün ne olduğu ve de ne olmaclıgına kısaca göz atalım. 

a. Fantastik ve Bilimkurgu 
Fantezinin ne gibi özellikler taşıdığını kavrayabilmek için. onu, 

sık sık karıştınldığı fantastik edebiyat ve bilimkurgudan ayırmak 

gerekir. Fantastik edebiyatın mekanı , Tzvetan Todorov'a göre, 

"bizim dünyamızdır, ne şeytanların, ne hava perilerinin, ne ele 

vampirlerin olduğu, bildiğimiz dünyadır ve bu bilindik dünya­

nın yasaları tarafından açıklanamayacak bir olay meydana gelir". 

Okur ve çoğu kez kahramanın kendisi iki arada bir derede kalır. 
Ve şu iki açıklamadan birini seçmelidir: ya, bu vuku bulan olay 

bir algı yanılmasıııa dayanır, hayal ürünüdür ve dünyanın yasa­

ları hala geçerlidir, ya da gerçekten meydana gelmiştir, gerçekti­
ğimizin bir parçasıdır, o vakit, bu gerçekliğin henüz bilinmeyen 

başka yasaları da vardır. Todorov için, fantastik olan bu karar­

sızlık süresidir. Yalnızca doğanın yasalar ını bilen birinin, görü­
nürde doğaüstü bir olay karşısındaki tcreddüdüdür. Açıklama­

lardan ilki veya ikincisinin geçerli oluşuna bağlı olarak, anlatının 

20.3- C. Cnaglııy. Kadınlar ve l'cmlıc Oizi. ss. t 51- 156. 

204- Elbcııc lıu popüler romansların içerdiği eniılıyük ,ak ı nca cınsiyeı�·i iş böllı­
münün ve değişmez kadın-erkek rollerinin-zayıf eleştiriler barındırsahile-ve ni­
den ürl'linıini sağlamalarıdır. Erkekler, dış dünya, çalışma hayatı, işlevseki akılla 
özdeşlcşıirilirken . kadınlara bir kez daha salı duygular alanı reva görülmektedir. 
Kadının zafcri mevcut rollcrin sorgulanmasından VC}'a altüst edilmesinden degil. 
erkeği kendi alanına yakınlaştırnıasından geçmektedir. 
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türü değişir. Fantastik olmaktan çıkıp ya garip/tekinsiz (dmn,�c) 
elenilen türe, ya da olaganüstü/dof.!;aüstü (mcrvrilleux) anlatıya 

geçeriz. Fantastiğin kendi dünyamızcia geçtiği konusunda eelc­

biyat araştırmacılan arasında genel hir oydaşma mevcullur. l�G. 

Castex, Fran.scı'da FwılcısU/ı Ma.�al adlı çalışmasında, hmtastiği 

karakterize eden özelliğin, reel hayatın çerçevesinde esrarlı bir 

olayın hirdenbire meydana gelmesi olduğunu ileri sürer. Louis 

Vax'a göre. "fantastik anlatı, yaşadığımız dünyada yaşayan, bizim 

gibi insanların, apansız, açıklanamaz olanla karşı karşıya gelişini 

sunar''. Roger Caillois ise, "tüm fantasliğin, kabul görmüş dü­

zendeki bir kopuş, gündelik l hayatın 1 cleğiştirilemez yasalarında 

kabul edilemez olanın meydana gelmesi" olduğunu yazar.w' 

Bu görüşlerden (arklı olarak, türün ustalarından biri olan. 

fakat bu konuda teorik bir çalışma da yürütmüş H.P Lovecraft. 

fantastiği okunın edindiği deneyimde arar. Bir öykünün fantastik 

olması yazarın niyetleri veya hikayenin örgüsüne değil, okurda 

yaratacağı duygusal yoğunluğa bağlıdır: "Eğer okur, derin bir 

korku ve dehşet duygusuna kapılırsa. tuhaf dünyaların ve güçle­

rin varlığını hissederse, o öykü fantastiktir".l"" 

Bugünün dünyasında tuhaf ve korku verici bir olayın meydana 

gelmesi açısından bu tanımlar son derece geçerlidir. Fakat Joel 

Malricu'nün de ifade ettiği gibi, Toclorov'uıı faııtastiği yalnızca 

tereddüt anıyla sınırlı tutması biraz indirgemeci bir yaklaşımdır. 
Örneğin Bram Stoker'ın Dralwla'sında yaratığın ne olduğu konu­

sunda bir şüphe veya kararsızlığın olmaması, bu öykünün fantas­

tik oluşunu engcllcmez. 

Tereddüt, korku. rüya, rahatsızlık gibi fantasliğin diğer karak­

teristilderi arasında yer alabilir. fakat asıl belirleyici olan, dehşete, 

çılgınlığa hatta ölüme sebep olan belirsizliktir. Ve bu belirsizlik, 

tereddüt gibi belirli bir cevabın verilmesiyle sona ermez. "Yaratık 

canlı mı, ölü mü?" sorusuna cevap vermek imkansızdır. Yahut 

verilen cevap da, (hem canlı hem ölü) yine bir belirsizliği, imkan­

sızlığı içerir. Sonuç olarak, fantastiği, basit bir biçimde, '·günlük 

205- Tzvetan Todorov, tınroduction a la litt�raıure fantastiquc. Fdiıioıı du ScuiL 

Paris, L CJ70, ss. 2<,1-31. 

20o- lbid. s.39. 
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hayarta gerçekleşmesi imkansız bir olayın. şüphe ve korinı uyan­
dırarak meydana gelmesi" olarak tanımlayabiliriz.2'1; 

Bilimkurguda ise bu imkansızlık olgusu yoktur. Fantastikteki 
tuhaflığın yerini tULan scy, burada bilimsel bir temele, daha doğru­
su, Darko Suvin'in deyimiyle bitişsel bir temele dayanır. Yani dün­
yada var olan bilimsel bilgiler ilc zniaşmayacak bitişsel verilere ya­

hut tahayyüllere dayanır. Suvin'e göre bilimkurgu türünün başlıca 

özelliği olan alışılmış duygu, düşünce ve dünyayı algılama biçim­
lerinin dışına çıkabilme amacıyla yazarın ve kurgunun kendini 
ampirik dünyaya yabancılaştırması bile, aslında metnin kurgusal 

dünyasında, bugünkü dünyanın bilişsel ögelerinin yer alması sa­

yesindedir. Fantastik edebiyata benzer tüm öğelerine karşın, on­

lardan farklı olarak insanın bilişsel yeteneğine seslenir. Fantastik 

reel bir çerçevenin içine gerçek dışı olanı sokarken, bilimkurgucia 

her şeyin (bugünde veya gelecekte) reel olduğu farzedilir.l"H 

b. Fantezi Edebiyatı, Gerçeklik ve Romantizm 
Fantezi olarak adlandırılan türe ail eserler ise, fantastigin ve bi­

limkurgunun tersine bugünde veya bugünün bitişsel verilerine 

dayanılarak tahayyül edilen bir gelecekte değil, çoğu kez dün­

yanın hipotetik bir geçmişinde veya mitolojik geçmişi andıran 

bir dönemde geçer. Fantezi eserlerinin birçoğu da, yine bu iki 

türün aksine bildiğimiz dünyada veya uzaycia değil, yani genel 

anlamda varolan uzamlarda değil. dünyaya benzeyen. dünyayla 

benzer doğal yasalan olan, fakat ondan farklı bin bir türlü unsura 

sahip hayali bir mekanda geçmektedir. Türün en nitelikli örnek­

lerinden biri sayılan ve üçüncü bölümde etraflıca inceleyeceği­
miz j.R.R. Tolkicn'in YLizühlerin Efendisi'nin geçtiği Orta Dünya, 

dünyamızın varsayımsal bir geçmişinde (l.Ö. 4000 civarında) 

yaşanmaktadır1"". Fantezilerdeki atmosfer, çoğunlukla Ortaçağ 

207- .. A l:ı recherchc d'uııc ddiııition du f:ıııtastiquc ... lıtıp:l/www.ldanıastique. 
ııetlt lıC'oric/dcC_Ian 

20H- Ünsal Oskay. Çagd� Fantazra. ss. 16-LH; Aülcnt Somar. "Bilim kurgu ve fan­
tezi cdehirau üzerine··. �.12-13. 

209- Akt. Elfihri Elfa�si lskandcr, "Ccspriı du monde de Tolkicn et son rapporı <i 
la rtalite hisıoriquc", lıtıp://www.tolkicndil.com/cssais/index.php. 



114 si h ir w ütopya 

ile daha ilkel barbarlık çağlarının bir alaşımı gibidir. Şövalyeler 
(veya süvariler), şatolar, kılıçlar, krallar, adar dekorun değişmez 
parçalarıdır. Fantastik edebiyana gündelik hayatın huzurunu bo­
zan yaratıklar vampirler, mumyalar, şeylanlar, hayaletler iken, 
fantezilerdeki yaralıklar daha çok orklar, goblinler, elfler, cüceler, 
ejderhalar, troller, devler vs'den oluşur. Bu doğaüstü yaralıklar, 

lantezinin dünyası içinde doğaldır. Iyi ya da kötü olabildikle­
ri gibi, hikayenin içinde bir istisna, Caillois'nun deyimiyle bir 

"kopuş" yaratmazlar. Aynı şekilde büyü de dekorun oluşturucu 
unsurlarından biridir. Dolayısıyla fantastik edebiyat ürünlerin­

de meydana gelen olay hem oluının hem kahramanın aklını ve 

genel olarak "Akıl"ı sarsıyorsa, fanıezide bu akla, mantığa zaten 

gerek yoktur. Bunun da ötesinde, bu hikayeleri layığıyla okumak 
ve keyif almak için, aklı dışarıda bırakmak gerekir. Tolkicn'in 

Colcridge'den ödünç aldığı bir ifadeyle, "inançsızlıgm bilinçli 

olarak ertelenmesi/askıya alınması" gerekir1w. Burada reel haya­

tın yasaları, mantığı vs değil. fantezi dünyasınm ve eserin özgün 

yapısının kuralları, onun "aklı" ya daha doğrusu "hayali'' geçerli­

elir. Reel hayatın düşünsel kategorileriyle büyücüleri veya elflerin 

varlığmı sorguladığınız anda fantezi sona erer. Hem fantezi hem 

bilimkurgu türünün ustalarından Ursula Le Guin'e göre, fantezi 

yazarı da bu "akim giclemeycceği yerlerde, aklı rehberlik etmeye 

zorlamış ve saclık ve korkunç rehberi olan gölgeyi terk etmis" ise 

bunlar sahte, akılıcılaştırılmış fanlezilerdir. Psikolojik anlamda 
insan zihninin evrensel ve temel özelliklerinden biri olan fantezi, 

aklın değil iç benliğin, bilinçdışının, rüyanın cliliclir. "Ne akılcı 

düşünce ne de akılcı etik, hayal eden zihnin hu derin ve garip 

düzeylerini 'açıklayamaz'" .111 

210-). lUt Tolkieıı, !'eri Masalları Gzninc. �·cv: Scrap Erinci n, Alı ıkırkbe� Yayın­
l�rı. Istanbul, llJlJ9, s.57. Umhcno Eco, Colcridgc'in "inaıı(sızlığın askıya alın­
ması·· dediği şeyı okur ik yazar arasında hir /ııırıııııw uıı/u�ımısı olarak tanımlar: 
"Okur kcnuisinc anlatılanın haval ürünü hir öykü oldugunu bilmelidir: ancak lıu, 
yazarın yalaıı soykuigini düşünmesini gerektirmez . . .  yazar ger,-ck bir beyanda 
bulunuyormu� >:ilıi yııpıır. Biz de kurmac.ı anlaşma�ını kabul eder ve onun anlat­
tıklar ı gnçl'ktcn olmuş gibi davranırız", "Olası Ormanlar". Anlaıı Ormanlarında 
Altı Gcziıııi, cev. Kemal r\takay, C:aıı yayınları, 1995, s. ın . 

.211- Ursula K. Le Guin. ''(ocuk ve Gölge", ı.;cv. Bülent Somay, Kadınlar Ruyalar 
Ejderlıalar. Metis, 2002. ss. �(ı-41. 
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]. R. R. Tolkien ise benzer bir sonuca varmak üzere, Le 

Guin'inkirıe zıt bir argüman kullanır. Ona göre doğal bir insan et­
kinliği olan fantezi, aklı kesinlikle yok saymaz, hatta ıam tersine 

akıl ne kadar keskin ise o kadar iyi fantezi yaratılabilir: ''Insanlar 
gerçeği bilmek istemedikleri ya da gercekleri algılayamadıkları 
bir duruma girsel er, onlar iyileşen e dek Fantezi ele zayı r kalır'". 

Fantezi, "gerçeğin tanınmasına dayanır, gerçeğin esiri olmaya 

değil". Bu edebiyat türünün "kaçışçı" niteliğini kesinlikle inkar 

etmeyen Tolkien'e göre, hu, hayanan değil, şimdiki zamandan 

ve kendi oluşturduğumuz sdaleıten bir kaçıştır. Mantıklı bir in­
sanın ancak hu "kaçışçı" edebiyatın scssizli�inde, fabrikaları ve 

onların en doğal ve kaçınılmaz ürünleri olan makindi tüfekler ve 

bombaları suçlaması mümkündür. Sınırlı hir gerçeklik vizyomı­

na sahip olanların, motorlu arabaların, insan başlı atlardan veya 

ejclerlerclen daha "canlı" olduğu yönündeki görüşleri, Tolkien'e 

"acınacak derecede saçma" gelir. Tam tersine, bir Kelı hikaye­

sindeki gibi bir devin torbasından çıkmış olan şato, bir otomatik 
fabrikadan daha az çirkin olmak bir yana, "gerçek anlamda" daha 

gerçektir. 21ı 

ı�antezilerin geçtiği zamanın ve mekanın, XIX. yüzyıl roman­

tik şövalyc hikayeleriyle bir yakınlık taşımasının yanı sıra, bu 

türün, LeGuin'in belirttiği gibi, aklın dışında ve karşısında rü­

yanın ve benliğin ifadesi olması itibariyle romantizme özgü bir 
ih tiyaca tekabül ettiğini düşünüyoruz. Ve fantezinin dönemin en 

popüler edebiyat türlerinden olması da, yazar kadar okurun da, 

modern uygarlığın öznelliği tahrip edici cıkileri karşısında hayal 
gücünün hakim olduğu bir dünyaya ihtiyacı olduğunu göster­
mektedir. Tüm standartiaşmış kötü örneklerinden rol oyunlarına 

(Fantasy Role Playing) kadar fantezi kültürünün, kapitalist sis­
temin düz gerçekliğine karşı bir tepkiyi ifade elliğini düşünüyo­
ruz. Yine Le Guin'in dediği gibi "Fantezi ve para birbirleriyle ters 

orantılı olarak gclişirler'' . Bu nedenle Amerikalı yetişkinler hayal 
güçlerinin açlık rcryatları sonucu fantezi edebiyatı okumaktansa 
heyzbol maçları, playboy dergileri, kovboy filmleri gibi ''gerçek 

.!. 1 2- .J. R. R. "l<ılkicn, i' eri Masalları Üzerine, :-os. 77, H6-HlJ. 
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şeylerden" söz eden güclük türlere yönetirler. Bu, onlar için bir 

kusur teşkil etmekten çok güven verici bir şeydir. Ne var ki bu 
gerçekliğin ne kadar hakiki olduğu da sorgu lanmalıdır: ·'Sahte 
gerçekçilik zamanımızın kaçış edehiyatıdır. Bunun en aşırı örnc­
ği de, o bütünüyle gerçekdışı şaheseri, günlük borsa raporlarını 
okumaktır". Famczi ise, 

... clbeue hakikidir. Olgulara dayanmaz. ama hakikidir. Çocuk­

lar bilir bunu. Yetişkinler de bilir, zaten çoğu bu yüzden l"amezi­
den korkar. Fantezideki hakikatin, yaşamaya mecbur edildikleri 

ve kabullendikleri hayatın sahteliğine, kolluğuna, gereksizliğine, 

sıradanlığına kar�ı bir meydan okuma, hatıa tehdit oluşturduğunu 

bilirler. Ejderhalanlan korkarlar, çünkü özgürlükten korkarlar_ll 1 

Fantezilcr. bu özelliklerinden dolayı, romantik momentin, 

şeyleştirici boyutu görünmeyecek, hatta işleyemeyecek düzeyde 

geride bıraktığı bir modern edebiyat türü oluşturur. 

C. Kitle Kültürü ve Yüzüklerio Efendisi 

Yüzlik/erin Efendisi'nin (romanın) kendisinin, Tolkien tarafın­

dan, Hobbit'in çok tutulmasının ardından yayınevinin ''siparişi '' 
üzerine, yani kar gözetilerek yazılması, onun türünün en yetkin, 

hatta kurucu örneği olmasını engellememiştir. Günümüze kadar, 

bu üçlemenin, kültür endüstrisi tarafından en çok yatırım yapı­
lan fantezi ürünü olması ise, Peter Jackson tarafından çekilen 

filmtic dahi radikal romantik boyutu tümüyle gölgeleyemcmiştir 

(sanayi karşıtlığı filmele apaçık sergilcnir). Kitabın Leo Bagart'ın 

daha önce aktardığımız ölçütlerine tam tarnma uymaması, özel­
likle de, birinci cildin ilk LOO-l30 sayfasının sürükleyici bir an­

latım formuna hiçbir şekilde sahip olmaması, ve toplamı Türkçe 
baskısında L 200 sayfa olan üçlemenin parçalı, geriye dönüşlü 
kurgusunun okumayı zorlaştırıcı bir unsur teşkil etmesi, kitle 

211- Ursula Le: Guiıı, '·Amnikalılar Ejderhalardan Neden Korkar", a.K.c., s.29. 
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kültürü ürünlerinin okuyucudan düşük seviyeli bir dikkat talep 
etmesi kriteriyle hiç bağdaşmaması , bu eserin,  Britanya'da gerek 
halk kesimleri, gerek daha "ciddi" okurların arasında yapılan çe­

şitli anketlerde yüzyılın (hatta 50 bin kişinin katıldığı bir ankette 

tüm çağların) en beğenilen romanı seçilmesini engcllemcmiştir. 
2000 yılının yazında ise filmierin yapımcısı olan şirl<etin l<emli 

web sitesinde yayınladığı kısa fragman ilk gününde 1, 7 milyon 

kereden [azla kişisel bilgisayarlara indirilmiştir. Bu da kendi ala­

nında bir rekordur. Bu rakam, rekoru en son elinde bulunduran 

Yıldız Savasları: Bölüm l'in tam iki katıdır.!ı·ı Tüm bu veriler, bu­

rada son derece özgün bir kitle kültürü ürünüyle karşı karşıya 

olduğumuzu g{ıstennektedir. 

Bundan sonraki bölümde, Yüzülllerin Efendisi'nin , fan tezi .türü­

ne ait olmasının getirdiği ve yukanda sözünü ettiğimiz roman tik 

boyutun yanı sıra, bizzat öykünün merkezindeki organi k  cema­

at/sınai uygarlık çatışmasında cisimleşen, kapitalisı modernliğin 

romantik eleştirisini inceleyeceğiz. 

ll-l-- Michael Co ren, J. R. R. Tolkien, Yüzükle ri n Elcndisi'ııiıı Yaratıcısı. �Tv. "i il 
r\lı. Altıkırkbeş Yarınları, Istanbul 2002. ss.ll-1.3; Micl'ı.,el Wlıiıc. Yıızı:ıkleriıı 
El'cnclisi'ııin Yaratıcısı 1lılkieıı. çev., Dos ı Korpc, lııkılap. Istanbul. 2003. �s. 21 1'-
220. 





3. Bölüm 

"Uzun Bir Yenilgi" Olarak Tarih 
Yüzük/erin Efendisi'nde Din, Cemaat ve Antikapitalizm 

Kafaları verilerle dolu, ayakta duran ilerlcmeci maymunlada 
birlikte yürümeyeceğiın. Koşularının yöneldiği uçurum apaçık 

önlerinde durmaktadır, eğer, kısır ve anlamsız yoluna usanmadan 
başka isimlerle devam etmek yerine, Tanrı'ya şükür, ilerleme bir 
gün sona erecekse. T ozlu düz yolunuzda yürümeyeccğim, Beyler, 

ve yaratıcı sanatıyla küçük yaratıcının hiçbir işinin olmadığı o 
değişmez dünyamza sırtımı döneceğim. Henüz küçük altın 

asaını kırmayacağım, Demir Taç önünde cğilmek için. 
Mythopoiea, j.R.R. Tolkien. 

Felaket ilerlcmedir, ilerleme fclakettir. 
Felaket tarihin sürekliliğidir. 

f#zlter Benjamin 





ı 

Metodoloji 

J.R.R. Tolkicıı'iıı Yü�üklerin Efendisi adlı escrini analiz etmek 

ve romantik Weltunsclwuımg ilc olan ilişkisini ortaya çıkarmak 

için, Lucien Goldmann'ın Hegcl, Marx ve genç Lukacs'tan dev­

raldığı oluşumsal yapısalcı yöntemi uygulamayı uygun bulduk. 

Fakat Türkiye'de C.oldmann'ın bu konuda iki makale derleme­

sinin yayımianmasına karşın, bu yöntem fazla tanınmadıgından, 

temel özelliklerini kısaca ve anlaşılır biçimde açıklamayı gerekli 

gördük. ı ı; 

Oluşumsal yapısakım yöntemin ilk öncülü, insanların (ve 

215- l..ucien Goldmann, Insani llilinılcr ve Fdsclc, çı:v. Al"şar Timuçin-f-üsun Ay­
ııuksa, Kavram Yayınları, lst�ııbul. 1977.: Ltıden (;oJdmann. Diyalektik r\ra�tır­
maJ,ır, Abar Timtı(iıı-Mdımı:t Sı:n, Kavram Yayınları, Istanbul, 197h. Yiınıcmi 
a�·ıklamak kiıı kullaııdıgımız kaynakları hülünı sonunda göstcrı:ı:q�iz. 

216- hansızeası 'ınırıımılisnır I(CIIrliııue olan bu yöntı:m daha önce Türk�·ı:'yc Se­

lahaııin i-iiiav iai;;�·::��:lll "icııetik yapısakılık'. olarak tercüme edilmiştir (hkz. S. 

1-lilav, Edebiyat Yazıları . YKY, Istanbul , 1995, ss. i�7-:��;. !:l:!�!a açıklayıcı olması 

açısından Hırk�T,d<· ",�ı'nrliıııır"e tekabül edı:n "oluşunısal'" terimi tercih eciii­
ıniştir. Olusumsal yapısakıl ık açısından (;oldnıann'a yakııılık duymakla birlikte 
uygulamaları noktas ında iinı:mli eleştirilerde bulunan hir dc)!,crll'nclirme için bkz. 
Michel Lı:qucnnc, "Marksist bir estl'tigc doğru", Marl<siznı vı: Estetik, c;cv. E rhan 
Bcııcr, Yiğit Bcncr, Aslı Aydııı . Yazın yay ınnlık, Isı., 2000. ss. 34-75. Goldmanıı' ın 
ve ustası Lukııcs'ın "trajik" dünya görüşlerinin ve bunun toplumsal kökenierinin 
k;ır�ıhıştırmalı bir analizi i�·in bkz. M. Uıwy, '"Goldmann d Lukacs: hı vision dıı 
monde ıragiqııc", Marxisme cı ronıantismc rcvolııtionnairc, Le Sycomorc, Paris, 
1979, SS, 73-IJ 9. 
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hc�tıa canlıların) her ıutumunun, her davranışının, her ürününün 
bir anlam içermekle, anlamlı bir yapı (stnıclıırc .�igııijiuılivı:) oluş­

Iurmakla olduğudur. Her faaliyet, bireysel veya birey-ötesi ( 1 raıı­

sindividud -kolektif ) bır özne tarafından ckngesiz oldugu dü­
şünülen bir dur umu, istenilen denge lehine değiştirme . mevcut 
yapıyı bozmalyıkma (dı'wııslrııclion) ve yeni bir yapıyı inşa etme 

(constructioıı) çabasıdır. Ancak bu, sözünü ettiğimiz faaliyetlerin 
tümünün bilinçli olması gerektiği anlamını taşımıyor. Diğer can­
lılardan bir örnek vermek gerekirse . bir kf'dinin bir farenin peşin­

den koşması herhangi bir bilinçten kaynaklanmıyor olsa da, yine 

ele anlamlı bir eclimdir. Goldmann'ın biraz (hiçbir yakınlık duy­
madıgı) poziıivizme kaçan fakat anlamay ı kolaylasllran bir diğer 
örneğini vermek gerekirse . hu hareketlcrimizi ve chwranışlarımızı 

belirleyen .tdaklcrimizin veya siniderimizin işleyişine benzemek­

tedir. Ilerideki sayfalarda göreceğimiz gibi Tolkien de Ylizühleriıı 

Efcııdi.si'nin dini bir öze sahip olduğunu ancak escrini yeniden 

okurken fark eder. Bilinç, insanal tutumların sadece bir parçasını 

oluşturur. Goldmann'a göre kültür sosvologları bir eseri inceler­
ken. yazarın bireysel bilincinilkişiliğini çeşitli verilerden, eseri 
belirleyen çeşitli yapılardan biri olarak kavramalıdırlar sadece. 

Oluşumsal yapısakılığa göre kültürel eserler bireysel olmanın 

ötesinde kolektif ürünlerdir. Bu escrlcrde, yazar, bilinçli hir bi­

çimde olmasa da, kendi yaşam deneyimlerinin ötesinde, (c,;oğu 
kez kendisinin de dahil olduğu) belirli toplumsal kesimlerin zi­
hinsel VC}'a düşünsel yapılarını (strucıurcs mnııcılcs) yani "dün­
ya görüşlerini", yarattığı kurgusal dünyaya ak tarır. Kuşkusuz bu 

noktada , kültür sosyolojisinin amacı, belirli toplumsal kesimle­
rin doğrudan ampirik dencyimkrinin. eserin içeriğiyle ilişkisini 

incelemek değildir. Pozitivist edebiyat sosyolopsi ke!d:tif biiin­

cin içeriği ilc edebi eserlerin içeriği arasında bir ilişki kurmaya 
calışmışıır her zaman. Fakat bu çoğunlukla. gündelik deneyimin i 
hiç değiştirmeden csere aktaran, zayıf bir yaralinlığa sahip olan 
yazarların vasat cst"rlerinin analizi açısından faydalı olmuştur. 

Oluşumsal yapısalcılık bu tarzda bir "yans ıma" kuramını rcd­
dctmcktnlir. Önemli olan ampirik deneyimlerle eserin "içeriği­
nin" çakışması değil , yapısal olarak o kolektif öznenin denl'yim-
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lrrinin yanı sıra özlemleri ile, eserin bütünsel yapısı arasında bir 
türdeşliğin (lıomalo.�ic) bulunmasıdır. Goldmann bu meseleyi 
şöyle ifade eder: 

Biiylt-si bir perspektifle, çoğu zaman tamamıyla heterojen haııa 

zıı içcriklerin, yapısal acıdan benzcşik olması veya kategoriyel ya­

pılar düzeyinde işlevsel bir ilişkiye sahip olması çok sık karşılaşılır 

bir durumdur. Gi\rünürdc ampirik dencyimc tümüyle yabancı bir 

hayali dünyanın, örnq�in bir peri masalının, ycıpısı ilibariylı: belirli 

bir toplumsal grubun deneyimiyle kesin bir biçimde türdeş, veya en 

azıııdan onunla anlamlı biçimde bağlamılı olabilir. Edebi yaralımın 

toplumsal ve tarilıscl gerçeklikle sıkı bir ilişkiye sahip olmasıııııı en 

gü,·lü yaratıı.:ı tahayyiil ilc hiçbir çelişkisi yoktur. 

Goldmaıııı·a göre bu ilişkiyi tüm l<iiltürcl ürünlerde açığa çı­

karmak mümkün değildir. Bu tip türdeşiiiderin açığa çıkarılması­

na en elverişli cscrlcr, "geçerli", "büyük", "tutarlı" eserlcrdir, yani 

bir toplumsal grubun veya sınıfın dünya görüşünü en katışıksız 

biçimde aktaran ve en az heterojen unsur barındıran cscrlerdir. 

Böylesi bir anlamlı yapıya sahip olan eserler çoğu kez içerisin­

de doğdukları kuşaktan sonra da varlıklarını sürdürebiimiş olan 

eserlcrclir. I3u noktada, Ingiltere'deki çeşitli gazeteler ve yayınev­

lerinin yaptığı anketler sonucunda XX. yüzyılın en beğeniten ki­

tabı seçilen Yüzii/ılerin Efendisi'nin bu tip eserlerden birini oluş­

turduğunu varsayabiliriz. 

Dolayısıyla araştırmacılar için önemli olan, eseri düzenleyen 
"z;ihin5el yapıların" hangi toplumsal grup (yani toplumsal açı­

dan aynı sorunlarla karşı karşıya olan gruplar) tarafından oluş­

turulduğunu. hangi toplumsal grup için anlamlı ve işlevsel bir 

karaktere sahip olduğumı açığa çıkarmaktır. Bunun için hem ya­
pının kendisini, iç ilişkilerini, iç tutarlılığını incelemek hem de 

onu kapsayan bir üst düzeydeki yapıyla (bu kategorileri olu::;tu­

ran toplumsal kesim le) ilişkisini kavramak gerekir. 
Bu tip yapısalcılığın oluşumsal olarak adlandırılması onu, 

Lcvi-Strauss, Barıhes, Foucault, Althusser veya Lacan'ın durağan 
ve tarih-dı�;ı yapısalcılığından ayırmak içindir. 
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Kültür sosyolojisi alanında, bir eseri oluşumsal yapısalcılık 
açısından incelerken iki temel aşama vardır: 

• AnlamLI: Metnin kendisini (ve yalnızca kendisini, hiçbir dış 
kaynağa başvurmadan), iç tutarlılığını vs incelemek ve onu 
düzenleyen zihinsel yapıları keşfetmeye çalışmak. Ancak bu 
tek başına pel< mümkün değildir dolayısıyla ikinci asamayla 

birlikte yürütütmek zorundadır. 
• Açıltlama: Asıl inccledigimiz yapının bir üst yapıyla ilişkisini 

analiz etmektir. Bu sefer de. ikinci yapıyı anlamaya çalısırken 

birincisini açık/arsınız. Açıklama yetersiz ise onun da bir üst 
yapısını incelemek gerekir. Ama Goldmann bizi uyarıyor: "Asıl 

konumızdan uzaldaşmamaya çalışın". Bu daha geniş yapı ları 

ayrıntılı bir biçimde değil, ancak ilk yapının aniaşılmasını sağ­

layacak kadar incelenmelidir. 

Gizli Tanrı adlı eserinde Golcimann bu yöntemi inedildi bi­
çimde uygular. Ilk önce Pascal'in Düşiincelcr'ini ve Racinc'in ti­
yatrosumı cııılar (yapısını inceler). Ardından bu eserleri bir üst 

yapısı olarak jansenizmin anlamlı yapısını ortaya çıkararak (onu 

cınlayaralı) Pascal'in Dlişüııcc/cr'ini ve Racine'in tiyatrosunun 

oluşumunu açıklar. Daha sonra XVII. yüzyıl "elbise soyluluğu" 

(ıwblesse de rolıc) 'nun yapısını ortaya çıkararak, onu anlar ve 

janscnizmin doğusunu açıklar.21' 

Yüzülı/erin Efendisi'ne bu tarzda bir yömem uygularsak, met­
nin iç yapısını incelemek (anlamak) gerekir ilk önce. Merkezi 
problematik nedir? Bu problematik etrafında beliren taraflar, uz­
neler kimdir, aralarındaki ilişkiler ve bunların savunduğu değcr­

ler nelerdir? 

Eseri kapsayan bir üst yapı olarak. bizce herhangi bir toplumsal 
kesimden önce yazarın düşünsel kategorileri, yaşam eleneyinıleri 

ve hayatı boyunca sürecek bir çalışmaya başlamasının sebepleri 

2 1 7- Lucicıı Co Idrnan n, "Structııralisnıc gcııctiqııc et ncation littcrairc", Sckıı­
ccs lıunıaincs ct plıilosoplıic. Editiuns Coııtlıicr. Paris, 19(16.; "Gcııi:sc ct Struc­
turc'"; ··ı.a so<"iologic de la lillcraturc: Statut ct pr0bknıC' de nıctlıodc". Marxisnıe 
ct sciC'ııccs lııımaincs. Gallimard. 1970; "Lı mctlıodC' stnıctııralbtc gl'nctiquc en 

histoirc de la liucrallırc··, l'our ll lll" 'uciologic du roman. C�alliınard, l'arb. 19h4. 



araşurılmalıclır. Tabii ki bunu yine çevresi ve ait olduğu kesim ile 
birlikte yapmak gerekir. Kuşkusuz araştırmanın bu salhasıyla içi­
çe de olsa incelenmesi gereken bir üst kapsayıcı yapı, Tolkien'in 
akademik çevresindeki dostlarıyla oluşturduğu, eserleri ve dü­
şünceleri üzerinde sürekli görüş alışverişinde bulunduğu "Ink­
lings'' çevresidir. Ve, bunun da ötesinde zannediyoruz ki . belli 

bir ölçüde bakmamız gereken bir unsur da, genel olarak yirminci 

yüzyılın ilk yarısında sosyo-ekonomik totalile bağlamında lngiliz 

toplumunun konumu, deneyimleri ve dünyayı anlamlandırmada 
kullandıkları düşünsel kategorilerdir. 
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Kitabın Ö yküsü 

Yü;zii /ı lrritı Efendisi'nin temel yapısını ortaya çıkarmak üzere 

yap:ıcagı ı ı ı ız  bir anal izden önce, öykünün kendisın i ,  çeşi t l i  ka­

rakterlerin ,  nesnelerin,  mekanların hi kaye içindeki yerın i görc­

bilmek açısından, o labildiğince sade ve kısa bir biçi mde aklarma­

yı gerekli gördük. 

A. Yüzüğü n G eçmişi 

Tüm hikaye, Karanl ıklar Efendisi Sauron\ın yarattığı ve son 
den·cc yıkıcı güçlere sahip olan bir yüzüğün yeniden onun eline 

geçmt·sini engel lemek ve yüzüğü tamamen yok etmek üzere yola 
ç ıkan bir grubun maceraları üzerine kuruludur. Bu yüzük, Orta 

Dünya'da vasayan tüm halklar arasında bir güc; elengesi yarata­

bilmek i!;i ıı Elfler tarafından ü rcı i lmi:;. üç yüzüğü ve dolayısıyla 

bu halkları kendisine tabi kılabilecek devasa bir güce sah iptir. 

Bunun yanı sıra onu ıakcm kişiyi görünmez yapmak gib i çok 
daha önemsiz olmakla birlikte hikayenin örgüsü aç ısından k i lit  

bir özelliğe daha sahiptir. Fakat onu uzun süre ı akan kişi giderek 

cıkisi a llina girer; yüzük ve ıa�ıclığı kötülük onun benliğine sahip 

olmaya başlar. I nsan ların ve El ller'in ,  eski zamanlarda köt ülüğe 

karşı birl ikte yürüLtükkri savaşta Gondor Kralı Elendil'in oğlu 
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lsildur, Sauron'un parmağını keserek yüzüğü ele geçirir. l siltlur, 

Sauron'un Orkları tarafından öldürüldüp;ünde, yüzük parmağın­
dan ka yar ve nch re düşer. Çok uzun yıllar sonra, insana benzeyen 

fakat çok kısa boylu bir halk olan Bobbitlerden Smeagol arka­
daşının bulduğu yüzüğü ele geçirmek için onu öldürür. Yüzük 

giderek Smeagol'ün ruhuna sahip olur. Artık hiç yaşianmayan 

Smcagol, güneşe karşı dayanıksız hale gelir, tanınmayacak ölçü­

ele şekilsizleşir, konuşması değişir. Konuşurken gırtlağıııdan çı­

karltığı seslerden dolayı adı Gollum olarak bilinir. Günün birinde 

yaşadığı dağın derinliklerinele yüzüğünü kaybeder ve Bilbo adlı 

bir diğer Hobbit tarafından, " Lesaclüfen" bulunur. Tolkien'in ilk 

romanı/masalı HoblıiL,  Bilbo'nun maceralarıııı \T yüzüğü buluşu­

nu anlatır. 

B. Yüzük Kardeşliği 

Yüzülı/erin Efcııdi.� i .  Bilbo'nun, biraz da maceralarında ona eş­

lik eden büyücü Gri Gandalf'ın ısrarları sonucu yüzüğünü ve 

tüm mal varlığını evlat edindiği akrahası Frodo'ya bırakıp, Hob­

bitlerin ya!;iadığı Shirc'ı terk etmesiyle başlar. Gandalf, yüzüğün 

sadeec görünmez kılmak dışında başka özelliklere d(' sahip oldu­

ğunu tahmin etmektcdir ve Frodo"ya onu takınamasını öğütler. 

Uzun bir yolculuk sonrasında Gandalf, artık yüzüğün, yukarıda 
anlattığımız hikayesini, ve Sauron'un yenilgisinin ardından gir­

diği uykudan uyanıp yeniden yüzüğün peşine düştüğünü öğ­

renmiştir. Frodo'nun birkaç zaman içinde, e trafa belli e lnıeclcn, 

Gandalf'la birlikte Shir(''dan uzaklaşması gerekmektedir. Fro­

do, Shire"da, meseleden haberelar olan bahçıvanı ve dostu Sam 

Ganıgcc dışında herkese . kendisinin biraz daha uzaklaki Çıkın 
Çıknıazı'na taşınacağını açıklar. Gandalf'ın cıktığı yolculuktan 
bir türlü dönmemesi sonucunda, Frodo, Sam ve yüzük konu­
sunda hiçbir bilgiye sahip olmayan arkadaşı Pippin ilc birlikte 
Çıkın Çıkınazı'na doğru yola çıkar. Fakat Sauron'un Yüzüktayf­
ları olarak da adlandırılan Kara Süvarikri peşlerine düşer. Gerek 
gezgin El flerin beklenmedik biçimde ortaya çıkması, gerek <;i ft-
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çi Hobbit Ihtiyar Tırtıl'ın onları saklaması sayesinde üç arkadaş 
Çıkın Çıkınazı'na varır. Pippin'in yanı sıra Çıkın Çıkınazı'nda 
onları bekleyen dostları Merry de aslı nda Sam tarafından konu­
dan haberdar edilmiştir ve Frodo'yu bu yolculukta yalnız bırak­

mamaya karar vermişlerdir. Zaman kaybetmeden Hobbitler yola 

çıkar, Gandalf'ın 13ree'deki bir hancıya bıraktığı bir notta öğüt­

Iediği gibi ElnJeyi Elrond'un Aynkvadi'sine yönelirler ve soluk 

kesen maceralar sonucunda oraya ulaşırlar. Bu maceralar esna­

sında Hobbitler, Yaşlı Orman'da onları Söğüt Adam'ın gazabın­

dan kurtaran, ··nehi r  ilc ağaçlar henüz yokken" dünyada olan. 

"ormanın, suyun ve tepeleri n Efendisi" , şişman ve neşeli Tom 

Bombadil ile karşılaşırlar. Höyük yayialannda onları uyutan ve 

hapseden höyükten de kurtaran odur. I3ree'deki Sıçrayan Midilli 

Hanında, Hobitler, daha sonralan lsilclur'un varisi Aragorn oldu­

ğunu öğrencceldcri gizemli Yolgezcr ile tanışırlar. Onlara katılan 

Yolgezer, Kara Süvarilerin yeni -.aldırı larından kurtulmalarını 

sağlar. Frodo ölümcül bir yara alır, fakat yardımiarına koşan bir 

Elf sayesinele Ayrıkvadi'ye ulaşırlar. Burada Bilho ve Gandalf i lc 

karşılaşırlar. GanclalL artık yolundan dönmüş olan bilge büyücü 

Ak Saruman tarafından hapsedilmiş fakat dost bir karta( saye­

sinde kurtarılmıştır. Froclo'nun tedavisinin ardından Elroncl'un 

topladığı mecliste, yüzüğün ancak yaratıldığı ateşlerele yok edile­

bileceği ve bunların da Sauron'un bulunduğu Mordar'da olduğu 

konuşulur. Yüzüğü oraya götürmek için Frodo isteksizce ele olsa 

gönüllü olur. Fakat onunla birlikte üç Hobbit arkadaşı, Gandalf, 

Aragorn, Cüce Gimli, Elf Legolas ve Gondor vekil harcının oğlu 
Boromir de gelecektir. 

Böylece Yüzük Kardeşliği kurulmuş olur. Yolda doğaüstü bir 
kar hrunası ıı ın, üli.ınce yok olan kurtların. ahtapot benzeri bir 

yaraLığın saldırısına uğrayan topluluk Cüceterin zamanında inşa 
etLiği rakat artık karanlık güçlerin hakim olduğu Moria geçidin­

den geçmeye mecbur kalır. Topluluk ürklar ve Trollcrle yaşanan 
çatışmalardan sağ çıkar, ancak Gandalf, devasa bir güce sahip 
olan bir Balrog ile mücadelesinde , bu yaratıkla birlikte dipsiz bir 
yarığa düşer ve ölür. Aragorn'un önderliğinde Elflerin bir diğer 
eliyarı  olan büyülü Loricn ormanına ulaşırlar. Elf Hanımı Galad-
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riel i lc  tanışıdar ve ondan sihirli bazı araç gerecin yanı sıra kimi 
öğütler de alırlar. Buradan ayrıldıklan sonra. giderek yüzüğün 
cezbcı tiği Boromir, Froclo'dan onu alınaya çalışır. hodo yola tek­
başına devam elmesi gerektiğini anlar ve kaçar. fakat Sam de son 
anda ona katılır. ı ı "  

C. İ ki Kule 

Orklarııı saldırısı sonucu Boroınir ölür ve Merry ilc Pippin 

t tl lsak düşer. Bu arada Gandalf Balrog ilc mücadelesinelen galip 

c,�ıkmışllr fakat ölümelen geçmiş ve daha üstün güçlerle Ak  Gaıı­

dalf olarak Orta Dünya'ya geri dönmüştür. Rohan Kralı Thcndcn'i 
Sanıman'ın büyüsünden kurtarır ve ajanı Solucandil'i ortaya çıka­

rır. Böylece Onu Saurorı'a karşı savaşmaya ikna eder. Thenden'in 

yanı sıra Aragorn, Lq�olas ve Gimli önderliğinde Rohan halkı 
Miğfer Dibi savaşını yürütür ve Batıağıt'ın efendisi Erkcnbrand ve 

piyadeleri son andaki desteği ve onları yardıma çağıran "Aksüvari " 

Gandalf"ın varattığı dehşet cıkisiyle savaşı kazanırlar. ürklar'dan 

kaçmayı başaran Merry ilc Pippin, ağaç görünümüne sahip, agaç 

çobanları olan Entler'lc ıanışır ve onların da sa,·aşa katılmasını 

sağlarlar. Bu arada, yüzüğün ağırlığını giderek daha fazla hisseden 

Frodo ile Sam, yolculuklannın başından beri onları takip eden 

G ollum'u yakalar. Ancak Frodo, Gandalf'ın "Gollunı'tın bile daha 

yapacak işi olabilir" sözlerini haıı rlayarak,  Sam'in isteğine karşın 

onu öldürmenıeyc karar verir. Gollum onlara Mordor'a kadar reh­
berlik eder. Bu arada Bonımir'in kardeşi, aklıselim sahibi Faramir 

üçlüyü yakalar, fakat davalarından haberdar olduğundan, gönül­

süzce de olsa onları serbest bırakır. Adeta şizofrenik bir halde, 
eski H obbit Smeaıı,ol ile Gollum arasında kalan yaraLık sonun­

da kötülüğe yenik düser ve yüzüğü ele geçirmek için Morclor'un 
geçitlerinden birinde Hobbiılcri Shelob adlı bir canavara teslim 
eder. Mücadele  sonucunda Frodo'mın öldüğünü dü�üncn Sam, 

2 1  H- ) . lUt Tolldt'n, Wızüldcrin Efcn,\isi . Birinci Kısım: Yüz ii k K;ırdcşliği, çev. 
Çiğdrnı l:rkal I pek. \1clb Yayınları, lsıanhıı l .  1 QlJK 
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görevi tamam lamak üzere yüzüğü a l ı r  v e  onu takarak, Frodo'ııun 

bedenini almaya gelen Orldar'ı takip eder. !1'' 

D .  Kralın Dönüşü 

Bu arada Gandalf ve Pippi n ,  son büyük savaşın yaşanacağı 

G ondor'a gider. Aragorn ve yoldaşları ise Elrond'un oğul ları i lc 

kendi soyundan insanlar ilc hulu�ur ve son derece t e h likeli Ölü­

ler Yolu'ndan geçerek Gondor'a yönel ir. Bu rada son sava� yaşa­

nır. Son anda kraliyet bayrağını açarak Aragorn gemilerle yeı işir 

ve Gondor'un kalesi M i nas Ti rith'i kuşatan Sauron'un Mchı ları 

yok edi lir. YüzüktayOarının liderini öldürürken yara lanan Mcr­

ry ve Thenden'in yeğeni cesur kadın F.owyn 'i  Aragorn iyilcşıirir. 

Böylece G ı ındor'u n  eski tekcrlemclcrindc bahsedilen şifa dağı tan 

ve dönmesi beklenen Kral olduğu anlaşılır. faramir'den Sam ve 

Froclo"nun M ordor'a yöneldiğini öğrenen Gandalf ve Aragorn . 

düşmanın ilgisini uağıtmak içi n, bu eesarete sa hip aske rl erle 

Mordor'a yürür. 

Sam, Frodo'yu kurtarınayı başarır ve Ork giysileri içinde yüzü­

ğün yaratıldığı Hüküm Dağı'na yöncli rler. Anık Frodo hem ya­

raları n ı n  hem de yüzüğün etkisiyle bi ı ki ndir, fakat Sam onu de­

vam et m eye zorlar. K ıyamet Çatiağı'na vardıklarında yüzük art ık  

froclo'ya tamamen sahip o lmuştur ve  bu sonun cusu davasından 

vazgcr;crek Sam'c yüzüğü yok etmeyeceğini açıklar. Tam bu sıra­

da, Shcloh\ın ini nden beri görünmeyen Golhım orraya çıkar ve 

yüzüğü almak için Frodo'nun parmağını  ısı r<uak kopar ır, ancak 

yüzükle beraber çatiağa düşer. 

M ordor'urı kapılarına gelen Gandalf, Aragorn ve altı  bin ka­

dar asker, Sauron'un Ağzı isimli bir insanla görü�ür. Sauron'un 

Ağzı Sam ile Froclo'nun giysi lerini onlara göstererek, bunları n 

yakalandığını  söyler. Tüm umudumı yitirmiş de olsa , Aragorn ve 

Gandal f  ö nderliğindeki güçler, kendi lerinden on kaı güı;lü nlan 

Sauron'un ordusuna saldırır. Aynı anlarda Frodo'nun yüzüğe 

2 1 9 - .J . IUt Tnlkicn,  Yüzilk ierin Efcndi�i. l k i ıll"i Kısım: Ik i  Kule,  çev. Çi�dcm Er­
l(;ıl Ipek, Mc ı is Yayınları. lsıanhul. ı <N<J. 
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sahip çıkması üzerine, düzenleri bozulan ve şaşkın lığa uğrayan 
Karanlığın Güçleri, Sannın'un kendi gücünden katarak yaratmış 

olduğu yüzüğün yok o lmasıyla birlikte dehşete kapılı r  ve kaçar. 

Bu mu tlak zaferin işaretidir. Tüm Mordor yerle bir olur. Karta! 

Gwai hir'in sırtmda Gandalf kendine gelmeye başlavan Frodo ile 

Sam'i kurtarır. 

Aragoı·n Kral i lan edilir ve E lrond'un kızı A rwen ile evlenir. 

Gandalf i le Hobbiı lcr dönüş yolunda artık bir dilenci haline 

düşmüş olan Saruman'a rastlarlar fakat onu öldürmeyip sağ bı­

rakırlar. Candali 'tan ayrılan Hobbillcr, memleketlerinin yakıl ıp 

yıkılmış olduğunu ,  diğer Hobbitlerin ise Sharkey adında biri­

nin ve adamlannın boyunduruğu al tında yaşadığını ögrenirler. 

Artık savaş sanatını öğrenmiş olan Merry, Pippin ve Sam halkı 

ayaklandırıp Sharkey'nin adamlarını yakalarlar. Sharkey'ni n  de 

Saruman'dan başkası olmadığını anlarlar. Fakat tüm bu olaylarda 

diğer üç arkadaşından daha pasif bir rol oynayan Frodo, yakala­

dığında öldürmediği Goll um'un nasıl bir işlev yerine getirdiğini 

gördükten sonra, yüce bir merhamet duygusuyla Sanı man'ın da 

öldürülmesini istemez. Tam gitmek üzereyken Saruman, alay et­

tiği yardımcısı Solucandil tarafından öldürülür. 

Shirc, yeni den huzura kavuşur ve yeşil len ir. Fakat Frodo hem 

aldıgı yaraların zaman zaman yenielen canlanmasıyla, hem de yü­

züğü kaybetmenin yarattığı travmayla, artık hiçbir zaman tama­

men iyil eşemeyeceğini anlar ve Bilho, -kendisinin de üç Elf yüzü­

ğünden birine sahip olduğunu öğrendiğimiz- Gandalf, Elrond ve 

Galadriel ilc birl ikte Gri Limanlar'dan bir gemiye binip, Elflerin 

göç elliği Batı'ya yönelirlerY'' 

Süphesiz böylesi bir özel ne eserin edebi zenginliğini,  ne de 

bin iki yüz sayfalık bir hikayenin derinliğini kavrayabi lmek için 

yeterl i sayılabilir. Ne var ki, uzun bir maceranın temel ugrakla­

rını ortaya çıkarmanın,  daha ayrı ntıl ı  bir analizin unsurlarının 

metne nasıl bağlandığını anlayabilmek açısı ndan faydalı olacağı­

nı düşündü k. 

220· J . lt R. Tolkieıı, Yuzııklcriıı Efendisi. Üçüncü K ısım: Kralın Döıııişll. Çev. 
C,:iğdem Er kal Ipek. Metis Yayınları, lsıaııbul, l 999. 
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Yüzü kterin Efendisi' nin Türü 

Elfleri . Orklan, Cüceleri ve büyücüleriyle Tol ki en bize tama­

mıyla hayal ü rünü bir dünya sunmaktadır. Fakat bu dünyayı .  

yaşadıgımız dünyanın unu lll lmuş b i r  tarihi olarak sunmakta­

dır. Y. E.'nin, Bilbo'nun yazmaya başladıgı,  Frodo'nun ve Sam'in 

de tamamladığı bir defter ile dönemin bazı belgelerinin bir özet 

tercümesi olduğunu iddia eder Tol kien. Çünkü , önceki bölüm­

de gördüğümüz gibi , okurun buna inanması,  ya da daha doğ­

rusu " inançsızl ıgın istekli olarak ertelenmesi" Tol kien için vaz­

geçilmezdir. Masal anlatıcısı, gerçek dünyauan farklı bir " ikincil 

dünya"nın yaraucısı; Tanrı'nın yaratımından esinlenen bir "alı  

yaraLıcı "dır: 

O dünyan ı n  içinde, anlatL ık ları ··dogru "dur: O dünyanın ku­

rallarıyla uyum gösteri r Bu yüzden ona, sanki içindeymiş�·esinc 

inan ırsınız .  lnançsız l ı k  doğduğu anda, si hir  hLızulur;  büvü ya da 

daha çok sana l ,  başarısız olmu:;;tur O zaman kendinizi  yeniden Asıl  

Dünya'n ı n  içerisinde, küçük ve verimsiz kalm ış l kinci l  Dünya'ya 

dışarıdan bakarken bu lursunuz.  Eğer iyil ik ya da l<o::.;ul lar sizi kal­

maya mecbur ederse. o zaman inançsızl ığın ertelenmesi (ya da bas­

ıırı lması) gerekir, aksi taktirde dinlemek ve bakmak tahammül edi­

lemez olurdu. ( .  . .  ) Tahmin ederim ki peri masallannın varl ığı kar­

şısında yeti:;;ki nlcrin durumu da çoğunlukla bu. Orada hapis olur,  
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duygular ( . . .  ) tarafından desteldenir ve masa lı sevmcleri gerektiğini 

düşünü rler. Ama eğer masal ı  gerçekten kendisi içi n sevmiş olsalar­

d ı ,  i nanc,;sızl ığı ertelemeleri gerekmczdi: Bu anlamda, inanı rlardı Y '  

Tolkicn'e göre Y E .  tam da b u  anlayışın "uygulaması"dır21!. Orta 
Dünya bir " Ik inc i l  Dünya''dır. "Yarnlduğu dünya her ne idiyse o 

Başka bir  Dünya'ydı. Emtezi ,  Başka Dünya'ların yaratı l ı ş ı ya da 

onlardan anl ık  gı\rüntüler vermesi yüzünelen Perilcr Diyarı arzu­

sunun kalbiydi"m derken Tol kien, peri masalı ilc fantezi arasında 

bir  özeleşlik kurar. Dolayısıyla, Tolkien'e göre YE.  bu iki katego­

riye de uymaktadır. 

Fantezi türünü , k imi  yazarlar bi l imkurgunun bir alı dal ı  ola­

rak a lsa da. genel görüş bunun tamamen farldı bir tür  o lduğudur. 

I l kinde daha çok teknolojik gelişmişl ik be l i rleyiciy ken , aynı za­

manda J-leroic Fwıllısy olarak da adlandırı lan ikin cisinde Orta­
çağı andıran bir görü nüm hakimdir ve meydana gelen doğaüstü 

o laylar teknolo j iy le değil büyücü ler, ejderha lar gibi olağanüstü 

varlı klarla açıklanı r. 2 !4 

fakat bunun yanı sıra Tolkien, bir mektubunda eserini bir  ro­

man (novel) deği l .  ı,;ok daha eski ve farklı bir edebiyat dal ı  olan 

hcnıif romance türüne ait olduğunu ileri sürer. Birinci böltırnde 

gördüğü m üz gibi.  ''romans'' şövalyelik çağlarında yazı lan hika­

yelcre gönderme yapıyordu. U mberto Eco da . tarihsel roman yaz­

manın üç tarzından birinin ''romans'' olduğunu ve Tolkien'iıı de 

tarih in h<1yalgücü eşliği nde yeniden kurgu landığı bu türe dahi l  

olduğu yazar. Ona göre romaı1sın geçmiste gel işmesi şart değıl ­

dir, asıl önemli olan ''şimdi'dcn v e  buradan" söz elmemesidir, ro­

mans "hir  başka yer'in öyküsüdür" .  Bu anlamda bi rçok bilimkur­

gu eseri ek birer romans sayı l mal ıclırY" Y. E.'nin Hfmic Romcıııcc 

22 1 - .J . R . R .  liı l k k ı ı .  l'ni M;ı-alları Uzerine, �s.Yi- >6.  

222- Yineeni 1-'nrc. Tol kicn:  S u r  les rivagc� dt· la Trrrt· du \ll i l icu,  Christian Boıır­
gois Edi ı e ı ı r. Saiııı-t\nıand-M oııtroncl (Chn), 2002, s.H6. 

223- .J . It R. ·ıölkicn,  l'cri Masalları Üzninc, '>.60. 

224- V Ferre, a.g. e . ,  �.H7. 

225- U mbcrıo Eco, "Cülün Adı üst ü ne U n ı herıo Eco'ının �(ıklaması" ,  C ü l iı n  Atl ı ,  
�·cv. :jatlan J<ar�tlcnız,  Can yay ınları . lsıanhıı l ,  1 t)tJ7 ,  ss. ')lJH-599. 
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türüyle yakı ı ı l ı kL:ırını savunan William Blisseı'ye göre de hu ese r 
Ortaçağ·a dair  edebi ürünlerin "son köşctaşı " nı o luşturur11''. 

Yine Tol kien'in mektuplarında, Y E. ilc destan türü arasında kimi 
yakın l ı klar olduğu öne sürülür. flyada , G ı lgwnı:; vt·ya Odysscus'u 

düşünürsek, e fsaneleri tarihle ,  gerçeği olağanüstü h i kayelerle iç 
içe geçirerek kahramanca eylemleri yücelten epil< tür veya des­
lan, hakikaten Y. E. 'ni  tanımlamaya uygun görünüyor. �1� Chris­
toplıcr Dcrricks, Y E.'ni ''büyük ve ciddi bir cpik" eser olarak la­
nımlarken, Bruce A. Bea ı ie  onu " geleneksel bir destan" olarak 
görüyor, çünkü bu ! ürün temel unsurların ı  banndırı)'Or: " halk 
masa l ı ,  kurgu ve saga " .  Alexis Levitin'e göre üçleme, epik türü n 
de peri masalının da doğasınm t emel özell iklerini paylaşmakla 
birlikte,  kesinlikle bir "Qucst'' (arayış) hikayesidir. Ona göre i ki 
gerçek kahraman vardır YE.'nde , geleneksel cpik kahraman Ara­
gorn ve peri masallarının kahraman tipi ernesine yakın FrodoYH 
Benzer bir yaklaşıma sahip Ferre'ye göre , romans ve destan i( içe 
girmişti r Y E. 'ndc. Aragorn'un maceraları bireysel askeri başarılar 
içererek daha çok epik türe dayal ıyken . Frodo'nun "arayış" sc­
rüveninin romansa yakın oldugunu iddia eder. Fakat her ikisin 
hi kayesinde i ki türü n dt> bazı unsu rlarını bulmanın mümkün ol­
duğunu ekleyerek iddiasını bir ölçüde yumuşat ı rY" 

Peri masalı ,  destan,  halk masalı .  Qııı:sl macerası. Kuzey m i to­
loj isinin sagaları ,  romans . . .  Bizce, üçleme tüm bu türlerden bes­
lenen üzgün bir eserdir. Hcroic Fantasy ise, bu eseri ve ondan 
sonra ç ı kan henzerlerini  tammlamak için en uygun form ülasyon 
olsa da Tolkicn'in geniş bir anlamda "iyi" peri masal larına cl;;ı.\r 

verdiği tanı m , Y E. 'ni de kaps�y�b\b:·ck düzeydedir. Bunlar, "Teh­
! : !�L\i Di yar'da ya da onun gölgeli sınırlarında yaşayan insanların 
maceralan üzcrineclir" . 2 10 

.?.2(•- R.j .  lkil lv, Rıımaııtk Rdigıon, :\ Study ııf Barlıcld. Lnvi,; , Will iam, and Tıı l ·· 
kicn. Univı:r�ity ,,f c;wrgi;ı l'rı:s,, At hen,, ll:ıınc,,ı:, US.·\ . l 'l 7 1 .  s . l 'l1.  

227- akı. \'. Fnr<·. a.g.,· . . s . KH. 

22K- RJ. l�e i l l y, a.g. ı· . .  s . l lJ 3  

22ll- V hrrc, a.g. L ,  ss. HK, l 72 .  

230· j . R. R .  l<ılkicn, l'cri Masalları üzniııe. s .20. 
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Proppçu Analiz ve Yüzüklerio Efendisi 

A. Masalın Yapısı 

Vladimir Propp, Musa/m Biçimbilimi'ndc, tüm olağanüstü halk 

masallarının ortak bir yapıya sahip olduğunu öne sürer. Her ma­

sal, mekanlar, kişiler hatta konunun kendisi gibi değişken un­

surlara sahip olmakla birlikte bir de değişmez, sürekli öğelere 

sahiptir. Bunlar kişilerin işlcvlcridir. Bu işlevler "masalın oluştu­

rucu bölümlcri"dir. Titiz bir çalışmanın sonunda Propp, masal­

ların otuz bir işlevden oluşan , Wcbcr'in ''idealtip"ini andıran bir 

yapısını ortaya çıkartır. Bu işievlerin hepsi her masalda yoktur 

-tam da Webcrei yöntcmdeki gibi- fakat genelde büyük bir kıs­

mı geçerlidir ve aynı sırayla yer alır. Bu yapıdaki ilk hazırlayıcı 

işlev her zaman "aileden birinin evden uzaklaşması"clır. Olay­

lar ise kahramanın bu kişi tarafından kendisine konulan yasa­

ğı çiğnernesiyle başlar. Olayın örgüsünün düğümlendiği aşama 

ya "saldırganın aileden birine zarar vermesi" (kahramanın kar­

deşinin kaçırılması gibi). yani "kötülük" aşamasıdır; ya da bir 

"eksiklik"in ortaya çıkması ve bunun telafi edilmesi ihtiyacının 

doğmasıdır (örneğin kahramandan ya da ailesinden bir şeyin ça­

lınması veya evlenme isteği gibi). Tüm diğer işlevler bunun bir 

devamı olarak gelişir. Sonunda da başlangıçtaki kötülük giderilir 
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ya da eksiklik karşılanır ve çoğu kez de kahraman evlenir ya da 

tahta ç ı karn1• 

l'ropp'a göre bu çok sayıdaki işlev mantıksal olarak bazı eylem 
alanlarına göre kümelenir. Bu alanlar, işlevleri yerine getiren kişi­

lere tekabül eder: Kahraman; Saldırgan; Bagışçı (büyülü nesneyi 

kahramana veren kişi); Yardı mcı (kahramanın yer değiştirmesi, 

kötülüğün giderilmesi. güç işlerin yerine getirilmesi gibi işlevler­

de yardım eder). Prenses veya Babası (zor bir görev verme, düz­

ıneec kahramanın ortaya çı karı lması. gerçek kahramanın tanın­

ması, saldırganını cezalandır ı lması, evlenme . . .  ); Gönderen ( kah­

ramanın gönderilmesi işlev i) ,  Düzmcce Kahraman (kahramanhı 

veya olaylarla ilgil i  asılsız savlar ileri sürme işlevi) .212 

B. Yüzükterin Efendisi 
Proppçu Bir Analize Müsait mi? 

Didier Willis. "Tolkieıü.le Olağanüstü Masalın Arketiple­

ri" başlık l ı  makalesinde, Tol kien'in, çeşitli yazarlar tarafından 

Proppçu bir analize elverişli bir eser olarak görüldüğünü belirtir, 

ancak, dikkatli bir incclemeylc, Tolkien'i Propp'un yapısalcı ka­

fesine hapsetmenin ne denli zor olduğunu gösterir. ·'ıı Propp'un 

çıkarımları, her şeyden önce Rus masallarının analizine dayan­

maktadır. Gerçi. Propp'da, bunların evrensel kurallar olduğuna 

dair imalar da bulunabilir. Ancak, bu yazarların göz ardı ettiği ve 

Rus folkloristin açıkça söylediği gibi söz konusu işlevler dizgesi 

sadece ve sadece tarih içinde gelişmiş halk masalları için geçer­

lidir ve "yapay olarak yara tılmış masallar bu yasalara uymaz"1H. 

Ve YE. her ne kadar çeşitli efsanelerden ve m itlerden esinlcnmiş 

olsa da asıl olarak Tolkicn'in hayal gücünün ürünüdür. Şüphesiz, 

231- Vladimir l'nıpp, Masalın fliçimhilinıi, çev. Mt·lımcı Rifaı-Scnıa lhl"aı. ll/1'/S 
Yayınları, ll)H5. ss. lll-70. 

232- lhid .. ss.R3-H7. 

233- Didicr Willis, "Ll's arclırıypes dıı conır nıcrveillcııx dıcz Tolkkn"', 
lı u p://www.j rrvL com/· lı i swclokdsi ıc/a rı k les!myılws!proppli ııdcx.lı ı m 1 

234- l'ropp, a.g.e., s . . 32. 



Propp'un saydığı işievlerin birçoğunu parça parça da olsa YE.'ndc 

bul mak müml<ündür: ''Kılavuz eşliğinde iki krallık arası yolcu­
luk'', "ka hramanı n kimliğini gizlcnıesi'', "kahramana güç bir işin 

önerilmesi ve bu nun yerine getirilmesi'', "kalıramanın özel bir 

i�aret cdinmcsi"(parrnagının kopması) . . .  vs. Gandalf hem yüzü­

gün aktarılmasını sağlayarak 13ağışçı, hem de Frodo'ya Shirc'dan 

çıkmasını öğü tlcyerck Gönderen profiline oldukça uygund ur, 

ne var ki işlevi bunlarla sınırlı deği ldir. Sanıman'ı ise bir ölçü­

de Düzmece Kahraman olarak görebiliriz. Fakat burada Proppçu 

bir analizi daha fazla zorlayacak çeşitli unsurlar da mevcu ttur. 

Her şeyden önce. hikaye hir "eksiklik" i lr  değil bir ''fazlalık'' ilc 

başlar. "Büyülü Nesne" yani yüzük. kahramana, olayların gdisi­

mi içerisinde bir ''yardımcı" olarak değil, hikayenin en başında 

vt>rilir. Ve amaç onu yok etmektir. Dolayısıyla YE. klasik "arayış" 

masallarından ayrılır. Bu anlamda onu, bir "tersten arayış··, bir 

arıLi-qııesl, veya Hobbit'c gönderme yaparak, bir cınıi-Ho/Jbil olarak 

tanımlamak daha doğru olabil ir. 

C. Kahraman Kim? 

YE'nde kalıramanlık işlevi de prohlcmatiklir. Kah raman, wya 

"esas oğlan" Frodo nıudur?21., Ve Aragorn, Gandalf, Gimli, Lc­

golas, 1-lohbit arkadaşları, hele yolun sonuna kadar gitmesinde 

belirleyici olan Sam sadece birer yardımcı mıdır? Unutmamak ge­

rekir ki, kraltahtına oturan Aragorn'dur. Ve neredeyse şövalyclik 

mertebesine ula�an ve saygı görenler Merry ve l'ippin, Shire'da 

Belediye Reisi olan Sam'dir. Frodo ise, yüzük taşıyıcısı olarak 

görevin yerine get irilmesini bir ölçüde sağlamışsa da, aslında 

yapması gerekeni yapamamıştır. Yüzüğü Kıyamet Çatiağı'na ata­

mamıştır ve tutku larına yenilmistir. Olgunlaşmış ama hastalıklı, 

melankolik bir karakter olarak Orta Dünya'yı terk ede cektir. Gol­

Ittm olmasaydı ,  Kötülüğün temsilcisi anık devriimiş olan Sauron 

235- Yüzılkierin Ercndisi ile Sıar Waro;"ın kalıroınıaıılı l> yapıları nın lıir kar�ıhış­
ıırnıa�ı id n lık:. Arııı ı ı  ,\vn, "Frodn Llagı.(iııs. Luke Skywalkcr·e kar� ı .. .  Radikal, 

l)()/0 l/2002 
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degil kendisi olacaktı. Fakat, Gollum'un hayatta olması da yine 
Frodo'nun merhamet duygusuna bağlıdır. 

Gördüğümüz gibi, YE. klasik masalın yapısından oldukça 
uzaktır. Kahramanl ık işlevi aslında son derece girift bir yapıya 
sahiptir. Hikayenin sadeec ikinci kısmını, biraz şematik olma pa­

hasına neden-sonuç ilişkisi içerisinde ele alalım .  

• Mcrry v e  Pippin Entleri uyandırmasa Sanıman devrilemez, 

Miğfer Dibi savaşı kazanılamaz ve Rohan Krallıgı'n ı n  güç leri 

G ondor'a destcğc gidemcz; 

• G ondor Savaşı ,  Sau ron'un ilgisini dağıtmasa, Frodo ve Sam 

Çatlaga ulaşamaz; 

• Sam ve G ollum olmasa Frodo Mordor'a ulaşıp, yüzüğü yok 

edemezdi; 

• Ve n ihayet yüzük yok edilmesc, Gandalf ve Aragorn'un M or­

dor kapılarındaki son mücadelesi yenilgiyle sonuçlanır ve Ka­

ran l ık tüm Orta Dünya'ya hakim olurdu. 

Bunların yanı sıra her iki muharebedc de Rohan atlılannın ve 

özellikle de ElOer'in belirleyici rolü, veya Sam'in yüzüğü taktığın­

da ondan etkilcnmeml'si gibi u nsurları da sayabil iriz. 

Sonuç olarak, ilk bakışta Frodo bir başkahraman olarak kar­

şımıza çıksa da, biraz mesafeli bir bakış, kolektif bir kahramanla 

karşı karşıya olduğumuzu gösterecektir. Bu kolektif kahraman 

ise tabii ki en başta Yüzük Kardeşliği'nin üyeleri olarak görülebi­

lir. Ne var ki, bu nların her biri kendi halklar ının birer temsilcisi 

olarak bu toplulukta yer alırlar ve bu halklar olmadan, ne Rohan 

ve Gondor'un büyük muharcbelcrinin kazanılması , ne de yüzü­

ğün yok edilmesi mümkün o lurdu. Dolayısıyla, bu hikayenin 

kahraman ını .  Tolkien'in tahiriyle Orta Dünya'nın "özgür halkla­

rı" olarak görmek daha doğru olabilir. 
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Eserin Yapılarının Analizi 

A. Birinc�l Yapı: Çatışma 

Gördüğümüz gibi YE . ,  gerek yapay bir masal olduğu için, gerek 

Propp'un şemasıyla temel düzeyde farkl ı l ıklar içerdiğinden hu tarz 

bir analize pek müsait değil .  Ayrıca, YE.'nin iç yapısını ortaya çı­

kararak,  Tolkien'in hangi toplumsal grubun dünya görüşünü i fade 

ettiğini anlamayı hedefiediğimizi haurlarsak, Propp'un yönteminin 

böylesi bir çalışma için ne kadar elverişsiz olduğunu bir kez daha 

görürüz. Bu analize başlamadan önce, hatıriatılması gereken bir 

diğer olgu Tol kien'in, eserlerinde bir takım alegorilerin keşfedil­

roeye çalışılmasmdan ne denli nefret ettiğidir. Yazar, YE.'ndc I kinci 

Dünya Savaşı'nın alegorik bir tarzda anlatıldığı yönündeki iddia­

larla şiddetle karşı çıkar. YE. 'nin, zaman içerisinde çeşi tli değişim­

lere uğramışsa da, merkezi teması l939'dan önce belirlenmiştir. 

Ve eğer savaş yaşanmamış olsaydı da, öykü aynı eksenele ilerleye­

ceklir. Ayrıca savaş gerçekten Orta Dünya'da yaşanan bu efsancyi 

esiniemiş olsaydı, Tolkien, Yüzük'ün yok edilmeyip Sauron'a karşı 

kullanılacağını; Barad-dur yerle bir edilmeyip, işgale uğrayacağını; 

ve her iki tarafın da Hobbi tlerden nefret edeceğini, bu yaratıkların 

köle olarak bile uzun süre yaşayamayacağını ileri sürer. Yazar, kü­

çüklüğünden beri her türlü alegorik anlatırnın yerine gerçek ya da 

kurgusal Tarih'i tercih eLtiğini söyler. Burada alegori değil "uygula-



142 .;ihir H' dt<ıpy.ı 

nabilirlik" söz konusudur. Ilki yazarın egemenliğini ifade ederken, 
diğeri okurun özgürlüğüne dayanmaktadır.25'' 

Bu noktada çalışmamızda gizli bir alcgoriyi bulmayı amada­

madığımızı belinmemiz gerekiyor. Alegori bilinçli bir aniaLım 
tarzıdır. Yazar, belirli bir yaşanmışl ığı az ya da çok değiştirerek 

metne aktarır. Ve Goldmann'ın söylediği gibi bu türde metinler 
genelele yarancılık bakım ından zayıf olur. Biz burada yazarın bi­

linciyle doğrudan alakah olmadan, belirli bir toplumsal kesim 

tarafından oluştunılmuş düşünsel kategorilerin, yani bir dünya 

görüşünün, metinde, yazarın aracılığıyla kendisini ifade etmesin­
den söz ediyoruz. Oluşumsal yapısalcılığı diğer determinist aras­

tırma metodlarından ayıran da budur. Aranı lan, bir kolektif öz­

nenin zihinsel yapısıyla metnin yapısı arasındaki hcnzcşildiktir. 

Eserin temel yapıs ı nın , en genel anlamda, bir çatışmaya da­

yandığı kanısındayız. Bu çatışmanın bir tarafını Orta Dünya'nın 

"özgür halkları" oluşturur. Elfler'le Cüceler, Cüceler ve Insanlar­

la Entler arasında ezelden beri kimi husumctler olsa da. hatta 

insanlarla Elfler arasındaki ilişkiler giderek bozuluyor da olsa, 

birbirleriyle aslında çok fazla ilişki kurmadan olabildiğinde ha­

reketsiz ve huzurlu elenebilecek bir yaşam sürmüştür Orta Dün­

ya halkları. Diğer tarafı, daha önce savasmış ve yenmiş oldukları 

fakat yeniden gücünü topariaran Karanlığın Efendisi Sauron ve 

emrindeki ürklar ilc ona kanmış olan Insanlar temsil etmekte­
dir. Hakimiyetini tüm Orta Dünya'ya yaymak isteyen Sauron, 

tüm halklar açısından bir tehdit oluşturur. Dolayısıyla bir tarafta 

mevcut durumun muhafazasını ve hatıa, kitapta sık sık çeşitli 

karakterler tarafından özlemle aııılan, "dünyanın genç, dağların 

ycmycşil" olduğu "mutlu günlere"11; dönüşü amaçlayan halklar, 

diğer tarahaysa, halklar arasındaki ilişkilerin bozulmasına ve do­

ğanın giderek yok olmasına sebep olmuş Sauron ve hizmetkarları 

bulunur. Uu çaLışmanın Laranarının hangi değerleri savunduğu­

nu. dolayısıyla mücadelenin hangi değerler arasında yaşandığını 

görmek için bu iki taralı daha yakından inceleyelim. 

lJh- J.R.R. l<ılkicıı. "Avaııı-propos ;ı hı sccoııdc edition aııglaisc", 1 9h6, Viııccııı 
fcrrc, a.g.c., ,S. �1(-](2 (ek). 

237-j.R.R. ·ıolkicıı. Yüzük Kardc�ligi, �s.H2, 3HO. 
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1. Özgür Halklar 

a. Hohhitler 
Yüzülllerin Efrııdi.�i'ndc yer alan çeşitli halklar; "özgür halklar'' 
arasında en önemli yere sahip olanın Hobhitlcr oldugu söylene­
bilir. Y.E.'nin, aslında bir devamını o luşturdugu ilk kitabın ismi 
Ho/Jbit'tir. Bilbo isimli bir Hobbit'in maceralarını an latan bu ilk 
kitabın bir hayli tutulmasının ardından, yayıncı Stanley Unwin, 
Tol kien'c şöyle yazar: "Önümüzdeki yıl, birçok insan Hobbitler'in 
başka hikayelerini istiyoruz diye bağıracaklar". Tolkien Unwin'e 
daha önceleri yazdıgı çeşitli öyküleri yollar. fakat bunların hiçbiri 
Hobbitlcr'dcn söz etmediği için, hepsi nazikçe rcddcdilir: "Bü­
yük ölçüde ihtiyacımız olan, 1-lobbit ilc yakaladıgımız başarının 
devamını getirecek olan bir kitaptır, fakat maalesef, cl yazmala­
rınızdan hiçbiri ( ... ) tam anlamıyla bunu karşılayamaz"11H. Dola­
yısıyla bir ikinci kitap (YE.), bizzat 1-lobbitler'den söz edilmesi 
için sipariş edilmiştir. Bu halk, YE.'nin bir "olmazsa olmaz"ını 
oluşturma ktadır. 

Insanlarla uzaktan akrabalığı olan 1-lohbitler, boyları 60 san­
tim ile 120 santim arasında olan, Cıkelerden de kısa bir hal ktır. 
Bu özelliklerinden dolayı "buçu kluk'' adıyla da anılırlar. Sakalla­
rı olmayan 1-lobbitler'in ayakları ise saça benzeyen kıvırcık, gür, 
kahverengi tüylcrlc kaplıdır. Parmakları uzun ve çevik, yüzleri 
"genel likle güzelden ziyade neşeli, ahlak, gözleri parlak, yanakla­
rı kırmızı, dtıdakları her an gül mcye, yemeye ve içmeye" hazırdır. 
Basit şakalardan, partilerden, hediyelerden ve de pipo içmekten 
lıoşlanırlar. Günde altı öğün yiyen Hobbitler kilo almaya oldukı;a 
nıüsaitlcrdir. Fakat bu, her ne kadar gereksiz yere acele etmeyi 
sevmeseler de çevik olmalarını engellcmez. Diğer iri halklardan 
(özellikle de "büyük ahali" dedikleri Insanlardan) birileri iste­
medikleri zaman karsılarına çıktığında, hızlı biçimele ve sessizce 
onadan kaybolmak gibi bir hünere sahiptirler. Bunun en önemli 
etkeni ise "toprak ilc olan yakın bir dostluktur".m 

2 }H- Humphrcy Carp<�ntcr, ].lUt Tnlkicn, Unc Biograplıic, Ingilizce'den �·cv. l'i­
crrc Ali<· n, Clıri�ıian Bourgois Edi ıcur. Mcsııil-sur-I'Esırcr, .W02, ss.l 6H-l6ll. 

219-JIUt Tı.ılkicıı, l·lnhhiı, ccv. Esra Uzun, :\ ltıkırkbeş Yavıııları. lsıanbul. J<N7, 
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Onlar, barışı, huzuru ve iyi sürülmüş toprakl:ırı çok sevcrler. 

Araları toprakla ne kadar iyiyse, aletlerle de o kadar kötüdür: 

"Alet kul lanınada maharetli o lmalarına rağmen demirci körüklc­

ri , su değirmenleri veya el dokuma tezgahlarından daha karmaşık 

makinelerden anlamazlardı; hala anlamazlar ve sevmczlcr". Do­

gayla bu kadar barışık yaşayan bu halk, denizden ise nefret eder. 

A ralarında denizi görmüş olanlar ne kadar az olsa da, bu sözcük 

onlar için ölüm kadar korkunçtur.1�� 

Hobbitler genellikle toprağın içine kazılmış deliklerde yaşar­

lar. Her ne kadar zamanla diğer ev biçimlerini geliştirmek zorun­

da kalınışiarsa da, kendilerini en rahat hissettikleri yerler yine bu 

kovuklardı . Fakat bu kovuklar. kirli, ıslak yerleşi mler değildir, 

bunlar Hobbit kovuklarıdır, "bu da rahatlık anlamına geliyordu". 

Evlerin hepsi tck katlıdır, çünkü Hobbitlcr yükseklerden hoşlan­

maz. Tüm odalar ve banyo, mahzen, kiler gibi yerler aynı kat ta­

dır. " Tü m  güzel odalar içeriye ilerlerken solda kalırlardı, çünkü 

sadece bu odaların derin ve yuvarlak pencereleri bahçeyi,  oradan 

da ııehre kadar uzanan çayırları görürdü ··.Hı 
Keskin gözlere sahip olduklarından çok iyi nişancı olan ve 

silahlardan en iyi yayı kullanan 1-lobbi ller hiçbir zaman savaş­

çı bir halk olmamıştır. Pippin'in söylediği gibi onların kötü za­

manlar için yazılmış uygun şarkıları yoktur: "Biz nadiren rüzgar 

ve yağmurdan daha kötü şeyler hakkında şarkı söyleriz" .  Hı Eski 

zamanlarda hayatta kalabilmek için savaşmak zorunda kalmış ol­

salar bile kendi aralarında hiç savaşmamışlardır. Canlı ları h içbir 

zaman zevk için ö ldürmeyen bu halkın bireyleri, rahatlığı ve ba­

rışı ne kadar sevseler ve kavgadan nefret etseler de, zorda kalınca 

çok yiği t davranışlarda bulunup, silahlarını beceriyle kullanırlar. 

Fakat silahları çoğunlukla duvarlara asılıdır veya müzecle sergi­

lenir.w 

,.ıl; j.R.R. Tolkicıı, Yüzük Kardcsliği, ss. ıs-ı 6. 

240- J.R.R. Tolkicn, Yüzül< Kardeşliği, ss. ı 3, 22. 

Hı- J.R. R. Tolkicıı, Hohhit, s.ı J; Tolkicn, Yüzük Kardcsliği , s. ı ı. 

242- J.R.R. Tolkicn, Kralın Döııüsü, s.A2. 

14 3- Tol kicn, Yüzük Kardcşligi, ss.20-21. 
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Bilbo ve Frodo'nuıı yaşadığı Shirc'da hükümet yoktur. Herkes 

l<endi işini kendi hal leder ve vakitlerinin çoğu yiyecek yetiştir­

mek ve bunları yemek ile geçer. Yakhışık bin yıl önce düşmüş olan 

bir kralın koyduğu kanunlara l.;endiliklerinden uymaya devam 

ederler çünkü bunları "kadim'' ve '"adil"  bulurlar. Shire'daki tck 

resmi görevli yedi y ılda bir seçilen Belediye Reisi'dir, fakat onun 

da neredeyse tek görevi sıkça düzenlenen Shire bayramlarında 

veri len ziyafctlere başkanl ık etmektir. Silahlı kuvvetler ancak acil 

durumlarda toplanır ve çok uzun zamandır hiç toplanmamıştır. 

Belediye Reisi'ne bağlı olan ve bir nevi polis görevi gören koli u k­

çuların '"elbette üniformaları yoktu (böyle şeyleri bilmezlerdi ),  

sadece şapkalarında bir tüylcri olurdu'' . Sayıları toplam on iki 

olan bu görevliler polislikten çok kır bckçiliği yaparlar, insanlar­

dan çok sürüden ayrılan hayvanlarla ilgi lenirlerdi. H� 

h. Elfler 
Tolkien'in dünyasında EIOer' in cok özel bir yeri vardır. Tüm 

Orta Dünya hal kları arasında en eski varlıklar El fler.dir. Onla­

rın yaratılısıyla ilgili bi lgileri Tolkien'in Silmari/lion adı a ltında 

toplanmış ve Orta Dünya'nın bir nevi mi toloj isini anlattığı me­

tinlerde bulabil iriı. Tanrı l llıvatar ilk başta Kutsal Olanlar'ı yani  

Valar'ı ( Va la'nın çoğulu) yaratır. Bunlar melekleri andıran birer 

alt tanrıdırlar. Yalar birlikte bir müzik çalarak dünyayı yaratan 

l luvatar, ilk önce Elfler'i ardından da I nsanları bu dünyaya gön­

derir, bu yüzden bu iki halk için '"lluvatar'ın Çocukları" denir. 

Elflee ""l lkdoganlar" veya "Quendi" yani kendi dillerinde "sesler­

k konuşanlar" olarak da adlandırı l ır. Merr y  ve Pippin'in Fangorn 

ormanında rastladığı Ağaçsaka l ,  "Hobbit" sözcüğünün Elfçe'ye 

benzemediğine şaşırarak, '·çünkü bütün kadim kelimeler El fler 

tarafından peydahlan mıştır: Bunu onlar başlattı" derH•. Güçleri 

ve endamları her ne kadar daha zayıf olsa da I lüvatar onların do­

ğalarını Valar'ınkine benzetmiştir. Iluvatar'a göre "Quendi tüm 

dünya yaratıklarının en güzelleri olacak, pnu kavrayacak ve gü-

H4- lhid., s,. 24-26. 

H'l- f.R.R. Tolkicn, Iki  Kule, s. 73. 
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zelfiği tüm çocuklarımdan daha fazla ortaya çıkaracaklar; ve bu 
dünyada daha büyük bir mutlu luğa sahip olacaklar. "!4'' 

(1) Ölümsüzlük ve Hüzün 
Elfler, savaşta veya başka nedenlerden ötürü öldürülmczlcrse, 

dünya yok olana dek yaşarlar. Bu yüzden de "onların tüm dün­

yaya duydukları sevgi daha saf, daha dokunakl ı ve yıllar geçtik­
çe de daha hüzünlüdür".1�; Ru hüznü Y.E. 'nde açıkça görebiliriz . 
Düşmanın ilcdeyişinin yanı sıra , Elflcr'i mdankoliyc boğan, sa­
vaş kazanılsa da kaybcdilse de artık kendi devirlerinin sona erdi­

ğinin bilincidir. Elrond, Sauron'a karşı yürütülen ilk savaştan söz 
ederken Elfler'le insanlar arasında böylesi bir ittifakın bir daha 

asla görülmeyeceğini ifade eder, çünkü Insanlar çoğalmakra I lk­
doğanlar ise azalmaktadır ve arnk her iki soy da birbirine yaban­

cı laşmıştır.14� 
Frodo'yla konuşurken Galadricl ise, Onun L6rieıı'c gelişinin 

Elfler için "Kıyamct'in ayak sesleri" anlamına gelişini şöyl e  açık­
lar: 

Çünkü eğer siz basaramazsanız, biz tüm t.;ı plaklı�ımızla 

Düşman'ın önunde eğileccğiz. Yok başarırsanız, o zaman bizi m 

gücümüz azalacak, Lothlörien solacak ve Zaman'ın gclgilleri onu 

süpürüp göt ürecek. Ya Batı'ya gitmemiz. ya da yavaş yavaş her şeyi 

unutmuş ve unutulmuş, kuytu vadilerde ve mağaralarda yaşayan 

yaban bir halka dönüşmemiz gerekecek 141' 

Saruman da, Gandal f'ı kendisine katılmaya ikna etmeye çalı­
şırken, bu durumun farkında olduğunu ve onu kendi lehine çe­

virmek istediğini söyler: 

246- ).lUt Tolkicıı, Silmarillion, çev. Scrap Eriııciıı, Hakan Ayıuıucu, Altıkırkbeş 

Yayınları, lsıaııhul, 1999, s.51. 

247- lhiıl., s. 52. 

24H- J.R.R. Tolkıcrı, Yüzı"ık l<ardeşliği, s.2Q7. 

24\l- lhid . s. ·07 
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Kadim Günler gec;ti. Orta Günler de geçmekte. Gene; Günler baş­

l ıyor. Elllerin zamanı biui rakat sırada bizim zamanımız var: Bizim 

yönetmemiz gereken insanların dünyası. Fakat bize kudret gerek, 

sadece AriOer'in görchi leceği yararlar adı na her şeyi diledigimiz gibi 

yönetebilmek için kudrctnıı 

Sauron'a karşı büyük savaş bitip, Saruman'ın dünyayı yönetme 
tasarıları suya düştügünde, Kral tacını takmış olan Aragorn ile 
konuşurken Gandal f  da aynı durumu şu sözlerle ifade eder: 

Dünyanlll Üçüncü Çağı sona erdi, yeni bir çağ başladı: çağın 
başlangıcını bir nizama sokup saldanabilen şeyleri saklamak senin 

görevin. Oirçok scy kurtanimış oldugu halde, birçok şey uc geçip 

gidiyor; Üç Yüzük'ün gücü de bitti art ık .  Ve bütün gördüğün bu 

topraldar ve bu topraldarın etrafında uzananlar, insanların yasara­

cakları yerler olacak. Çünkü artık Insanlığın Hakimiyeti başlıyor ve 

Kadim Soy ya solacak, ya d;ı ayrılacak. 1'1 

YE.'nin sonu , aynı zamanda bu dcvrin ele sonuna tekabül eder. 
Kitabın, takvim niteliğinde olan B ekinde, Üçüncü Çağ'ın tam 
olarak ,  Frodo'nun Bil bo, Elrond, Galadricl ve Gandal f  i lc  birlikte 
elenize açılmasıyla sona crdi�ini öğreniriz . 

(2) Yeryüzünde Bir Cennet 
Yüzleri ışı k saı,:an, neredeyse uçuyormuş izlcnimi veren hafif 

bir yürüyüşe ve dünyada kulağa en hoş gelen sese sahip olan bu 
canl ı lar, huzurlu ve dingin yapılarına rağmen eğlenceye, müziğe, 

şiire ve yemeğe Hobhitlcr'dcn bile daha düşkündürler. Doğayla 
tüm diğer halklardan daha uyumlu bir ilişkisi olan Elfler, Orta 
Dünya'da artık sadece Kuyutorman, Ayrıkvadi ve Lörien orma­
nında ikamct ederler. Öyle sanıyoruz ki yaşadıkları yerler ilc ilgili 
izienimler Elfler'i anlamak için vazgeçilmezdir. 

Ağaç Halkı o larak da anılan Lorien EIOcr'i çoğunlukla ağaı.:-

2 50- lbicl.' s. J ı 5. 

251- lbid., s. 27H. 
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larda yaşarlar. Ne hareketin ne de hareket isteyenin olduğu bu 

sakin ve huzurlu topraklada ilgili sözler orayı hep dış dünyadan 

ve zamandan bağımsız bir yer olarak tasvir eder. Orada yaprak­

lar son baharcia bile hiç dökülmez, altına dönüşür. Bu ormanı 

keşfederken Frodo'ya sanki bir zaman köprüsünden geçmiş ve 

anık başka yerlerde çoktan yitip gi tmiş bir dünyada yaşıyormuş 

gibi gelir. Hala eski şeylerin hat ırasının varlığının hissedildiği 

Ayrıkvadi'den farklı olarak, L6rien'de "eski şeyler hala canl ıla­

rın arasında yaşıyordu"l'>l. Daha sonraki izlenimleri, bu ormanın 

"zaman ötesi bir yer" olduğunu düşündürür Frodo'ya. Burada ye­

tişen hiçbir şeyde ne kusur ne de hastalık vardır, "L6rien ü lkesi 

lekesizdir" . Elfler'in diyarında sanki bir tılsım vardır, nur yayı lı­

yor gibidir buradan. 

Galadricl ve Cclcborn da bir o kadar etkileyicidir. "Onlar mı 

memlekcti kendilerine benzetmişler, yoksa mt·mlekct mi onları 

kendi gibi yapmış" diye düşünür Sam. Beyaz giysilere bürünmüş 

çiftin "gözlerinin derinliğinden başka üzerlerinde yaşiarına dair 

hiçbir iz yoktu; gözleri yı ldız ışığındaki keskin mızraklara benzi­

yordu, ama bir yandan da derin hatıra kuyuları gibi dipsizdi" . 2'n 

Yüzük Kardeşliği ormandan ayrı l ı rken, Galadriel'i tıpkı L6ricn 

gibi "hem burada hem çok uzakta; Zaman'ın akarsularında çok 

gerilerde kal mış bir şeyin canlı hayali" olarak algılar Frodo. l..t·­
golas, orada zamanın hem çok hızlı ,  hem de çok yavaş geçtiğini 

söyler. Birçok şeyin yanlanndan çabucak geçip gi tmesinin Elflde 

keder verdiğini açıklar: "Geçen mevsimler uzun, çok uzun bir 

nehirde durmadan tekrarlanan dalgacıklardır'' onlara göre. Ger­

çekten de, Lôrien'de ancak üç gün geçirdiklerini zanncderken, üç 

haftadan fazla kaldıklarını anlarlar.2'� 

c. Endcr 
Ent ler, karşım ıza ikinci cildin başında, Merry ve P ippin Ork­

lardan kaçarken sığındıkları Fangorn ormanında çıkar. Bunlar, 

252-lhid . . s.41H. 

253- lhid . . s�. 421, 425. 

254- lhid . ,  ss. 447. 4ö5. 
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ağaçlara çok yakın bir göri.inüme sahip ağaç çobanlandır. Tarihin 

en eski canlılarından olan Entler'e konuşmasını öğreten, ya da 

daha doğrusu onları dilsizlikten kurtaran Elfler'dir. Aynı zaman­

da ilk olarak ağaçlara konuşmasını öğreten, ağaçların kendi dilini 

ögrenen ve bu bilgileri Entlcr'e aktaran da Elfler'dir. Iki Hobbit'in 

karşılaştığı Ağaçsakat adlı Ent'e göre, kendileri toprağın kemik­

lerinden yaraıılmışlar. Onlar yaşadıkça isimleri gelişir, örneğin 

Ağaçsakal o kadar yaşlıdır ki, EnLçe'deki ismi bir hikaye gibidir. 

Zaten makbul olan da budur, isimler, ait olduklan hikayeleri an­

latmalıdır. Her tarafın tek bir orman olduğu zamanlardan ( "hür 

günler" diyor Ağaçsakal) bu yana, doğanın giderek tahrip edil­

mesi ve ormanlık bölgelerin yok edilmesi sonucu, işlevsiz hale 

gelmeye başlayan Entler de hareketsizleşmekıc ve ağaçlaşmakta­

dır. Bunlar henüz ağaçlaşmamış olan Enıler'den de daha yavaş ve 

kısık sesle konuşmaktadır. Buna karşılık ağaçların bir kısmı yarı 

ayı k,  kimileri tamamen ayıktır, az bir kısmı da Entleşmektedir.�" 

Pippin ,  daha sonraları, onlarla ilk karşılaştığında neler hisseiliği­

ni şöyle anlatacaktır: 

Sanki gözlerinin gerisinde asırların hatırası; uzun, ravaş ve sabit 

bir düşünce ile dolu muazzam bir kuyu varmış gibi görünüyordu; 

ama yüzeyi şimdild zaman ile pırıldıyordu: Tıpkı çok ulu bir ağacın 

dış yapraklarında veya çok derin bir gölün dalgacıkları üzerinde tit­

reşen güneş gibi. Bilemiyorum ama sanki toprakta yetişen bir şey . . .  

Uyuyan bir şey de diyebilirsiniz ya da kendisini kök ucuyla yaprak 

ucu. derin toprak ilc gökyüzü arasında gibi hisseden bir şev aniden 

uyanmış, size de sonsuz yıl lar boyunca kendi iç işlerine baktığı ya­

vaş ihtimam ilc bakıyor. n<> 

En tl er artık hiç çoğalamamaktadır, çünkü Enthanımlar'la yolla­

rı ayrılalı çok uzun yıllar olmuştur. "Dünya henüz taze,  ormanlar 

engin ve vahşi iken Entler ilc Enthanımlar birlikte gczer, birlikte 

ikamet edcrlerdi" sözleriyle başlıyor Agaçsakal, Enthanımlar'ın 

kayboluşunun kederli hikayesini anlatmaya: " Entlcr azamct-

255- JR.R Tolkicn, Iki Kule. ss. 73, 76, 77. 

256- ll.ıid . . '· 71. 
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li ağaçları , vahşi ormanları . yüksek tepeinin yamaçlarını sevi­

yorlanlı; dağ ırmaklarından içiyorlar ve sadece a!!;açların yolları 

üzerine dökmüş oldukları meyvelerden yiyorlardı . .. Fakat Entha­

nımlar akıllarını daha ehemmiyetsiz ağaçlara, ormanların e tek­

lerinde bulunan güneşe nazır kırlara vermişlerdi'' .  Enthanımlar, 

lüm bu bi tki lerin ve ağaçların,  kendilerine i taat etmesini, kendi 

arzularına göre yetişmesini buyuruyordu, çünkü onlar " nizam, 

bereket ve huzur'' istiyorlardı . Böylece, Entlcr'le  giderek daha 

az dolaşmaya ve düzenledikleri bahçelerde yaşamaya başladılar. 

Dünya üzerine Karanlık çöktükçe, Enthanımlar başka topraklara 

göçtü, yeni bahçeler kurmak üzere . Bir gün ele tamamen güzden 

kayholdul:u. Insanlara bahçecilik zanaatını öğretrn onlardır. E nt­

ler hala insanlar için bir efsane iken, Enthanımlar, insanlar ara­

sında tanındı ve saygı gördü, fakat bugün "Enthanımlar'ın bütün 

bahçeleri harap edildiği halde, işte biz hala buradayız". n; 
Merry'nin, Karanlığa karşı verilen savaşta Entler'in hangi tarafta 

olduğunu sorması üzerine, ·'hakikaten ağaçlara ehemmiyet veren 

tek arif" olduğu için Gandalf'ı sevdiğini belirtmiş olan Ağaçsakal, 

ist ikbal için verilen büyük savaşların daha çok insanları ve Elrter'i 

i lgilcndirdiğini, kendisinin ise kimsenin tararında olmadığı, çün­

kü kimsenin onun tarafında olmadığı yanı tını verir: "Kimse or­

manlar ile benim alakadar olduğum gibi alakadar olmuyor, hatta 

bugünlerde Elfler bi le" .  Fakat kendisi Mordor'un teşkil ettiği teh­

l ikenin anı k  eskisi kadar uzakta olmadığının farkındadır: "Anık 

rüzgar Doğu'ya dönüyor. bütün ormanların solma günü yakın 

olabilir. Bu fırtınayı ertelernek için ihtiyar bir Ent'in yapabileceği 

hiçbir şey yok Ya buna tahammül edecek. ya da çatiayacak". An­

cak Ağaçsakat yine de Ent meclisini toplar. Burada hayatta kalan 

tüm Entlcr, ağaçtaşmış olanları dahi ,  "madenden ve çarklardan 

yapılmış" bir zihne sahip olan ve "yetişen şeylere hiç chemmiyet" 

vermeyen Sauron'un, "atcşlerini beslemek gibi kötü bir mazeret­

leri dahi  ol maksızın" ağadan kesen, insanlar ve ürklar'dan melez 

bir ırk üret t iği lsengard kalesine yürümeyi kararlaşmdılar:!;>< 

2'>1- lhid., ,s_ H5-H6. 
2'51-l- lbid., ss. Hl, H3, 9H. 
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Çünkü gi'ıvdc ve dal yanıyor, ocal< harlanıyor; biz ele gidiyoruz 

sava�tı !25'' 

Bu savaşta, devasa güçleriyle, Entlcr tam anlamıyla " taş üze­

rinde taş bırakmayarak" "ağaçkatili" Sanıman'ın gizlendiği Ort­

hane kulesi dışında tüm lsengarcl'ı yerle bir ederler. Barajları yı­

karak Isen nehrinin lscngartl'ın yarı-Orklar'ın ürcti ldiği en u fal.; 

tünellerine kadar boşalmasını sağlarlar. Ağaçsakal sonucu şöyle 

a�·ıklar: "lsengard'da arllk Ork yok, balta yok" .1"" 

Sauron yok edildikten sonra buraya geri dönen Gandalf ve 

Hohbitlcr, Enı lcr'in boş durmadığını görür: "Taştan halka oldugu 

gibi yıkılarak temizlenmiş, içinde kalan topraklar meyve agaçları 

ve tidclcrlc dolu bir bahçe haline get iril mişti ve bu bahçenin or­

tasından da bir dere akıyordu".Liıı 

d. Cüceler 
Cücelcrin yaşam tarzıyla i lgili veriler oldukça azdır YE.'nde. Fa­
kat Orta Dünya'nın Birinci Cagı'na ait vl' Cücelerin yaratı lısıyla 

ilgili bilgileri , Silnuırillion'da bulabil iriz.  Yalar'dan biri olan Aule 

( Demirci ve zanaatkarların Efendisi olarak acllandırı lacaktır daha 

sonra ları ) ,  l lüvatar'ın Valar'ı yaraıma gücünden öylesine ctkilen­

miş ki, bilgi lcrini ve becerisini öğretchileceği Cücclcr'i yaratmış .  

Fakat Tanrı i lk olarak Elflcr'i sonra da lnsanlar'ı dünyaya gön­

dnmeyi tasarladığından, kendi çocuklarından önce başka can­

lı ların yanıtılmasına çok kızmış. Aulc'nin yalvarışiarı sonucun­

da Cüceler'in hayatını bağışlamışsa da, Elfler'den önce dünyada 

yaşamasına izin vcrmemiştir. O güne kadar dağların alıında ka­

ranlıklarda uyumaları n ı  emretmiş ve şunu eklemiş: "Ama vakit 

gclcliğinclc onları uyandıracağım ve onlar senin çocukların gihi 

olacak; seninkilerk benimkiler, kabul cıtildcrim ve seçtiklerim 

arasında sık sık çekişmeler doğacak"2"2• 

2'39- lhid . . s.97. 

260- lhiıl., s.200. 

261- j.R.R. Tnlkım, Knılııı Dı\ııüşü, '· 2Hfı. 

2(ı2-J.R.R. Tolkicn, Silnıarillioıı. ss. lll, 4'>. 
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Cüceler, Yalar'ın en güçlüsü ve llüvatar'a meydan okuyarak 

kötülüğün yaratıcısı olan Melkor'un kudretinin hüküm sürdüğü 

günlerde yaratıiclıkları için güçlü bir yapıya sahiptirler. "Taş ka­

dar serttiler, inatçılardır, hemen arkadaş ve düşman olurlar. zor 

işlere, açhğa ve beden acılarına konuşan tüm diğer halklardan 

daha çok dayanırlar'' ve çok uzun süre yaşarlar. Aulc, eserini di­

ğer Yalar'dan saklamışsa da eşi olan Yavanna'ya söylemiştir. Ya­

vanna, doğurganl ığı temsil eder. O, tüm bitkilerin ilk tohumlarını 

ekmiştir ve dünyada büyüyen her şeyin koruyucusudur. Yavan­

na, sırrını açıklayan Aule'ye şöyle cevap verir: "Başarıya ulasa­

na dek bu düşünceyi benden sakladığın için, senin çocukların 

benim sevgimden doğan şeylere çok az ilgi duyacaklar. Babaları 

gibi,  önce kendi elleriyle yarattıkları şeyleri sevecekler. Dünyayı 

kazıp duracak, dünyada yetişen ve yaşayan şeylere aldırış etme­

yecekler. Birçok ağaç onların acımasız demirinin darbelerini his­

scdecek"2"3. 

Silnuırillion'da Cüceler'in kökenieri üzerine verilen tüm bu bil­

giler, onların neden doğayla ilişki konusunda diğer halklardan bu 

denli farklı olduğunu açıklamakıadır. Bir nevi gayri-meşru çocuk 

olduklarından cezalamlırı lmışlardır. 

rE.'ncle, yukarıda söylediğinriz gibi bu konuda ı,·ok fazla veri 

yoksa da Gimli'nin babası Glöin'in Elrond'un evinde Frodo'ya 

söyledikleri yaşam biçimlerini bir ölçüde özetleyici nitel ikte: 

Çok iyi işler başardık. .. rakaı metal işlemede atalarımızla aşık 

atamayız, o eski sırların çoğu kayboldu. Güzel zırhlar, keskin kı­

lıçlar yapıyoruz. ama ejderha gelmeden önce yapılan zırhlar ve kı­

lıc,:lara denk şeyler yapamıyoruz: artık. Sadeec madencil ik  \'C inşaaı 

konusunda eski günleri geride bıraktık. Vadi'nin suyollarını, çeş­

meleıini. havuzlarını gi'ırmelisin Frodo! Taş döşcli rengarenk yolları 

görıncl isin! Hele o ycral t ındaki, kemerleri ağaç biçiminde oyulmuş 

salonları ve gcpgeniş caddcleri; Dağ'ın yamaçlarındaki leraslan ve 

kulcleriı O zaman aylakl ık  ctmedigimizi anlardın.2"� 

:!ö]- lhid . . s. 55. 

264- J.ltR. ·ııılkierı, Yüzük Kank�liAi. s.279. 
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Bu pasaj, bizlere cücclerin doğanın bağrında yatan kimi gü­

zellikleri açığa çıkarma yeteneğini, bu güzellikleri işleyerek 

onlara estetik bir değer katma konusundaki maharetini göster­

mekle birlikte, Si lmari llion'da ve Y. E. 'nde bu halka dair verilen 

bilgiler pek olumlu değerlendirmelerde bulunmayı sağlamıyor. 

Cüceler'in madencilik konusundaki hırsının en olumsuz sonuç­

larını Moria'da Ganclalf'tan öğrcniriz. Cüceler'in serveti değerli 

madenierden veya "onların hizmetkarı olan demirden" değil, 

altından on kat değerli olan mithril adında çok sert ve çok ha­

fıf, kararınayan bir madenden kaynaklanıyordu. "Fakat mithril 

nasıl servetlerinin temeli idiyse çöküşlerinin de sebebi oldu" . 

Cüceler, açgözlülüklerinden dolayı fazla derinleri kazdılar ve 

" Durin'in Fclaketi"nin uyanmasına neden oldular2�>'. Bu yaratık, 

Gri Gandalf'ın da ölümüne sebep olacak Balrog'du .  
Öykü içerisinde, Cüceler'in ağaçlara v e  Elfler'e husumet duyan, 

bu "sanayici" denilebilecek üretim ve kazanç meraklısı karakteri, 

Cüce Gimli'nin evrilişiyle dengelenir. Gimli, birkaç tartışmadan 

sonra Elf Legolas'la yakın arkadaş olacaktır. Lorien ormanında 

ise Elf hanımı Galadriel'den müthiş düzeyde etkilenerek, ona 

karşı platonik bir aşk besleyecektir. Hatta Galadriel hakkında 

kötü konuşan Rohan Süvarileri'ylc hayatı pahasına savaşmanın 

eşiğine gelecektir. 

e. İnsanlar 
Tolkien'in mitolojisine göre Insanlar dünyaya Elfl er'den sonra gel­

mişlerdir. Onlar da I lüvatar'ın Çocukları'ndandır. Elfler'in aksine,  

Insanlar ölür ve dünyayı terk eder, bu nedenle onlara Misafirler 

ya da Yabancılar da denir. Fakat llüvatar insanlara farklı bir özel­

lik bahşetmiştir. Onları kaderlerini ele almada özgür kılmıştır: 

" I nsan yüreklerinin dünyanın ötesini arzulamasını ve dünyada 

huzur bulamamasını ,  ama dünyanın tüm güçleri ve fırsatları ara­

sında, diğer her şeyin yazgısı olan ( . . .  ) müziğin ötesinde, hayatia­

rına biçim verecek bir erdeme sahip olmalarını" buyurur. Ancak 

bu özgürlük, Insanlar'ın her zaman, kötülük tarafından ayartıl-

265- lhid . .  s. JA2. 
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maya en müsait ırk olmalarına sebep olur. Iliıvalar da, lnsanlar'ı 
yaratırken onların sık sık yoldan çıkacağını , yeteneklerini uyum 

içinde kullanmayacağını biliyordu. Elfler, lnsanlar'ın, Ilüvatar'ın 
bu düşüncelerini bilen Manwe'yi sık sık kedere boğdugunu dü­
şünür. Onlara göre dünyada en çok I nsanlar Tanrı'ya başkaldıran 
Karanlığın Efendisi Melkor'u andırır (Sauron onun yalnızca yar­
dımcısıdır), her ne kadar Melkor, kendisine hizmet edenler dahi 

bu ı rkın hepsinden korkmuş ve nefret etmiş olsa da .2"6 
Y.E.'nde de Insanlar'ın kötülüğe çabuk kanma özelliğine dair 

veriler bulunabilir. Aragorn Galadriel  hakkında şüpheleri oldu­

ğuna dair sözler sarf eden Boromir'i serıçe uyarır: "Ne dediğini 
bi lmiyorsun. Insan kendisi getirmedikçe ne onda, ne de bu top­
raklarda kötü lük bulunmaz".267 

Sauron'un en sadık ve en korkunç hizmetkarlarının,  yani 
Yüzüktaynarı'nın da insanlara verilmiş olan dokuz yüzüğün ha­
kimiyetinc boyun eğen dokuz Insan oldugunu unutmamak ge­

rekir. Tarihse l bir görev yüklenmiş olan Yüzük Kardeşliği'nin ele 
çözülmesi iktidar bırsına yenik düşen, Aragorn'nun dışındaki 

tek Insan B<mmlir yüzünden olmuştur. Bir nevi mutlak iyiliği 

ve doğruluğu ifade eden Elfler'le Insanlar arasındaki i l işkilerin 
neredeyse tamamen koptuğu bir çağda yaşanmaktadır Y.E.'nde 
geçen olaylar. Ve bu konuda asıl sonımluhığun Insanlar'da ol­

chığunu Gandalf'tan öğreniriz. Gandalf Frodo'ya Sauron'a kar­
şı yürütülen i lk savaşı anlatırken " lnsanlar'ın hepsi de Einer'e 

yabancılaşmamıştı daha" der.2'"' lhivatar'ın gözde çocukları o lan 
Elfterin Orta Dünya'yı terk etmesinin sebebi de yine Insanların 
(-ağı'nın başlamasıdır. 

Şüphesiz, tüm kitap boyunca karşımıza tutkularına yeni lme­

yen çeşitli Insanlar da çıkar: Aragorn, Faramir, Eomer ve Rohan 
ile Conclor'un sayısız savaşçısı. Ancak Sauron'un emrinin alt ına 
giren birçok insan topluluğunun (Güneyli ve Doğulu insanlar) 
olduğunu da biliyoruz. Kendi halklarına ihanet eden bazı Cüce-

2Cıh- JR. R. Tolkil"n. Silmarillion, ss. '51.52. 
267- ).lUt Tolkieıı, Yüzük l<�rdc�lifl,i, s.429. 

2<ıı--ı llıid . .  s. n 



ler, Arifler (Saruman) ,  Hobbi t lcr bulunsa da Tolkien'in özel l ikle 

lnsanlar'a karşı bir güvensizlik ifade ettiğini açıkça görınciiyiz ve 

bu Tolkien'in dünya görüşü açısından son derece önemli çıkarsa­

malar yapmamızı sağlayacaktır. 

2. Karanlığın Güçleri 
Tüm kitap boyunca karanlık, kötülük ve ölüm özdeşleşmiştir 

ve hepsi basta Sauron olmak üzere çeşitli yaratıklarda nesnclcş­

mişlerdir. Silmari llioıı'a göre , Saunm aslında, mut lak kötülüğün 

temsilcisi olan Melkor'un hizmetkarıdır. Melkor da başlangıçta 

bir Yala, bir melek idi . Fakat içindeki kötülüğe yenilerek Tanrı 

l luvatar'a başkaldı rdı. Tanrı'nın Elflcr'e ve l nsanlar'a hahşctmeyi 

düşündüğü nitelikleri kıskandı, onlara boyun eğdirmeyi ve onlar 

tarafından "Efendi" olarak çağrılmayı arzuladı .  Büyük savaşlar so­

nucunda diğer Yalar tarafından dünyanın dışındaki boşluğa atıl­

dı. O döncmden sonra "eserini" yardımcılarından Sauron sürdür­

dü.  Saunm da aslında, kötülüğe yenik düşmeden önce Yalar'dan 

daha güçsüz olan fakat mdeksi güçlere sahip Maiar ( Maia'nın 

çogulu) biriydF1'". Bildiğimiz gibi . lsildur karşısında yüzüğü ve 

onunla birlikte savaşı kaybettikten sonra güçlerini topadamak 

üzere karanlıklara çekilen Sauron, YE.'nde Melkor gibi dünyaya 

hakim olma emeliyle geri gelir. 

a. Bir Sınai Ürün Olarak Orklar 
Daha önceden sözünü cıtiğimiz Yüzüktayfl�ırı dışında Sauron'un 

ordusu çeşitl i  yaratıldardan, hayvanlardan, insanlardan oluşuyor­

sa da aralarında en belirgin olanı ve en özgünü Orklar'dır. 13u ya­

ratıklar, Dünya'nın Ilk Çağı'nda Melkor'un yakalatıp zindanların­

da kötülükle besleyip , işkence edip değişime uğrattığı Elfler'dir. 

Melkor'un ancak varolan canlıları değişime uğratahilmcsi, Kötü­

lüğün Tanrı gibi bir yaratma yetisine sahip olmadığının vurgu­

lanması açısından önemlidir. Frodo'un da söylediği gibi "Onları 

üreten Gölge sadece taklit edebilir, yaratamaz: Kendine ait gerçek 

şeyler yaratamaz. Orklar'a onun can verdiğini zannetmiyorum ,  o 

269-JR.R. Tnlkicn, Silmarillion, ss. 23, 24, 3o0. 
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sadeec onlara zarar vererek onları çarpıttı''Y" Ağaçsakat'ın yürüt­

tüğü tahmine göre de Saruman kendi emrindeki Orldar'a "teh­

likeli bir şeyler'' yapıyor: "Büyük Karanlık'ta zuhur eden kötü 

şeylerin bir alameti de güneşe tahammül cdememderidir; lakin 

Saruman'ın ürkları nefret dahi etseler, güneşe tahammül edcbi­

l iyor. Ne yaptı merak ediyorum doğrusu? Onlar helak ettiği in­

sanlar m ı ,  yoksa Insanlar ile ürklar'ın melezleri mi? Bu çok kara 

bir şer olurdu!"Yı 

b. İktidar ve ihanet 
Kötülüğün simgesi olarak kullanılan Tek Yüzük aynı zamanda 

iktidarı da temsil eder. Aslında yüzüğün uyandırdığı arzu bir ik­

tidar arzusudur ve kötülüğe giden ilk basamal<tır. Kimileri buna 

tamamen boyun eğmiş, kimileri direnmeyc çalışmışsa da, Gol­

tum, Boromir, Gonclor Kralı  Denethor, Saruman, Bilbo, Frodo 

gibi birçok karakter bu arzuya !<apılmıştır. Elroncl da, Gandal f  da. 

Galadriel de yüzüğü ellerine almaktan korkarlar çünkü ''uyan­

dırdığı arzu bile yüreği bozar" . Elrond'un divanında Boromir'in 

yüzüğü Sauron'a karşı kullanma fikri de Elrond'dan tepki görür, 

çünkü yüzük "tamamıyla kötüdür" ve onu kullananı da kötülüğe 

sürükler. Hatta, Saruman örneğinde de görülebileceği gibi Ari f­

ler için bile bir tehdittir: "Ariner'dcn biri Mordor Hükümdan'nı 

bu Yüzük ile, kendi usullerini  kullanarak alt ederse, Sauron'un 

tahtına yerleşir ve böylece yeni bir Karanlıklar Efendisi doğmuş 

olur''. Elrond'un sözleriyle, " i lk başta hiçbir şey kötü değildir. Sa­

uran bile değildi " ,  fakat yüzük/iktidar herkesin aklını çelebil irY2 

Galadriel bile,  Frodo'nun kendisine yüzüğü verme önerisi karşı­

sında tereddüde düşer. Bir an için güç ve iktidar hayalleri kurar: 

"Gündüz ve gece gibi çok güzel ve korkunç olacağım! . . .  Herkes 

beni sevecek ve önümde çaresiz kalacak!··. Fakat bir süre son­

ra kendine gelip şöyle der: "Sınavı geçtim. Gücüm zayıflayacak, 

270- J. R . R. Tolki<:ıı, Kralın Dönüşü, ss. 209, 210. YE.'ndr yt·r yer rast ladığımız 
bir diğer ırk olan Troller de Eııtlerin Ka ranl ık  güdcr ta rafından dcformasyona 
uğraıılması sonucu o luşmuşıur. 

271- ).R.R. Tolkicıı, Iki Kulr, s.  ın. 

272- J.R.R. To lkien, Yüzük Kardeşliği, s.325. 
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Batı'ya gideceğim ve Galadriel olarak kalacağım".  Sam'in, eğer 

Galariel yüzüğü alırsa yapılan kötülüklerin bedelini  ödetebilcce­

ğini söylemesine de şöyle yanıt  verir: "Ödetirdim. Öyle başlardı . 

Fakat ne yazık ki orada kalmazdı ! "  yı 
I ktidar hırsının, Karanlığın güçlerini de  böldüğünü görüyoruz .  

Y. E. 'nde, Sauron'un hizmetinde gibi görünse de yüzüğü kendisi 

için isteyen Saruman'ın ürkları "Uru k-Hai" lar, Sauron'un ürkları 

ve de Moria madenierinden gelen bir diğer ürk kabilesi arasındaki 

çatışmalara tanık oluruz. Çeşitli Ork kabilelerinin arasında hiçbir 

dayanışma yoktur. ürklar sık sık kavgaya tutuşur, hatta birbirle­

rini yerler. Aragorn'a göre "bu kötü tipierin ne zaman işbirliği 

içinde olduğu ne zaman birbirlerine ihanet ettiklerini anlamak" 

zordur174.  Samman'ın Sauron'a ihanet e tmesi , Sauron'un kendi­

sine yardım ettiğini düşündüğü Gollum sayesinde yok edilmesi 

veya Samman'ın Solucandil tarafından öldürülmesi Aragorn'u 

haklı çıkarır niteliktedir. Bu "dayanışma eksikliği " ni düşmania­

rına da yansıtırlar. Lorien'de yaşayan EIOer'den biri Karanlıklar 

E fendisi'nin gücünün "en iyi ispatının hala ona karşı koymakta 

olanların arasını açan yabancılaşma" olduğunu söylerY' 

c. Doğa Kıyımı ve Makineleşme 
Tüm eser boyunca Işık ile Karanlık arasındaki tezat,  yürütülen 

savaşın da metaforu haline geliyor. Bununla ilgili olarak, " Kara" 

süvarilerin gündüz görememesi. ateşten korkmaları, Sauron'un 

hakimiyetinin "karanlık yıllar" olarak adlandırılması , Balrog'tan 

Shelob'a çeşitli yaratıkların karanlıklarda yaşaması gibi sayısız 

örnek verilebilir. Galadriel'in Frodo'ya verdiği ve hayatını kurta­

ran ışık saçan şişecik, parlayan kılıçlar, parlak ve beyaz saçları ve 

giysileriylc, "pırı l  pırıl ve güneşin ışınları gibi deli ci" gözleriyle 

ölümden dönen Gandalf, Aragorn'un kılıcındaki yıldız, güneş ve 

ay resimleri gibi çeşitli örnekler de ışığın, iyiliğin ve saflığın sim­

gesi olarak kullanıldığı n ı  gösteriyor. 

273- lhid , ss. 43A-43Q. 

2H- .J . R . R. Tolkic-ıı, Iki Kule, s. l 92. 

2 75- j . R. R. Tolkieıı , Yüzük K::ırdcşligi , s.416. 



158 :-i h ir \'l' ii1opy" 

Fakat Tolkien'in bu eserinin merkezine oturan bir diğer an­

tagonizma daha var ki, sanıyoruz çalışmamız açısından kilit bir 

nokta oluşturuyor. Bu, doğa ve makineler arasındaki karşıtl ıktır. 

Hobbi tlcr'in tersine Karanlık güçler "karmaşık makinelerle" açık­

ça iyi geçinirler. Gandalf'a göre bir zamanlar yeşil ve lat i f  olan 

lsengard artık çukurlar ve demir ocaklarıyla doludurY" Lorien'iıı 

bir nevi antitezi olan Mordur'da Orta Dünya'nın en büyük ocak­

ları , demirhaneleri vardır. Yerin altında "zonklayıp çalışan koca 

makineleri çağrıştıran bir hareke tlilik" sezilir. Yerdeki çatlaklar­

dan pis kokulu dumanlar yüksdir277. Sauron'un daha önceleri 

saklandığı Kuyutorman'ın güneyi ağaçların birbiriyle çekiştiği, 

dalların çürüyüp saiduğu kara bir çam ormanına döııüşmüştürY� 

Karanlığın hakim oldugu her yerde otlar solmaktaclır. E !Oer'in 

şarkılanndaki yeşil kırlar gri çorak topraklara dönüşmüştür17". 

Mordor'daki Ateş Dağı'nın külden konisinin altında ocaklar ısı­

nır, yan tarartald boşluklardan büyük bir dalga ve zonklamayla 

erimiş taş dereleri boşalır. Bu dcrelerden bazıları , "soğuyup azap 

çeken topraktan kusulmuş bükülmüş ejderha şekilleri gibi kalın­

caya kadar kıvrıla kıvrıla taşlı o vaya doğru" il erler. lM<' 

Barad-Dur'un "merhametsiz zirvelerinin ve demir tepelerinin" 

yükseldiği Mordar artık ölmekte olan bir ülke olarak tasvir edilir, 

fakat doğa hala direnmektedir: 

Burada kaba da olsa, eğri hügrü de olsa hala bir şeyler yetişiyor. 

yaşam savaşı veriyordu. ( . . .  ) Morgai'daki dere yataklannda bodur 

çcl i msiz ağaçlar gizli gizli oldukları yere tu ıun muştu; kaba, kurşun i  

renkl i  çalı öhekleri kayatarla savaşıyor, üzerlerine büzüsmüş yosu n­

lar tırmanıyordu ; her yana birbirine girmiş koca kıvırcık böğürtlen 

çal ıları yayı lmışıı . ( . . .  ) Hüzünlü havalarda u falanan ve hışırdayan , 

geçmiş bi r y ı l ın kasvetl i ,  huruşuk yapraldan ası lı  duruyordu üzcrle-

276- l lıid . . s .J l 6. 

277- J .R.R. Tol kkn, Kralın Dönüşü, s.220. 

2/H- J . IUt Tolkien, Yüzük Kardeşliği , s.421. 
279- J IUt Tolkim, Kral ın Dönuşü. s. 1 65 .  

2HO- lbid . . s.  192. 
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rinde, fakat kurtçuk dolu ıomurcukbrı ancak açahi l iyordu. 1�1 

Sauron'un doğaya karşı husumeti , kendi etkisi altına giren 

herkese yansır. Frodo, Mordor'a ulaştıklarında, kendisinde artık 

" hiçbir yiyeceği n tadı, hiçbir suyun hissi, hiçbir rüzgarın sesi, hiç­

bir ağacın , otun çiçeğin hatırası ,  ayın, y ı ldızların görüntüsü"nün 

kalmadığın ı açıldar Sam' e. !Hı 

Fakat Hobbi tler karanlığın güçlerinin yarattığı yıkıma ası l ken­

di evlerine döndülderinde tanık olurlar. Frodo buranın Mordor'a 

benzediğini söyler, fakat Sam'e göre burası Mordor'dan bile kötü­

dür, çünkü kendi yuvalarının yıkılmadan önceki hal ini  hatırlar­

lar. Artık Shire'da eski 1-Iobbit kovuklannın yerine yeni ve çirkin 

cv sıra ları yükselmektedir. Çiğnenmekten tarlalarda artık ot  bit­

mez. Eski değirmenin yerini almış olan tuğladan kocaman bir de­

ğirmen "dumanları tüten ve leş gibi bir akıntıyla" akarsuyu pis­

letir. Aldıkları bilgilere göre bu yeni değirmenin amacı daha çok 

ve daha hızlı öğütmektir. Ancak öğütecek daha fazla malzemenin 

olmamasına rağmen çekiçler durmadan çalışı yorclur, etrafa du­

man ve kötü kokular " kusuyordur" .  Sanıman tarafı ndan buraya 

getirilen insanlar, etrafta dolanıp yetiştirilen yiyecekleri "sayar" , 

"ölçer" ve saklamak için götürürler. Bunlar ağaçları kesip, top­

raldarı kazar ve istedikleri yerlere barakalar ve evler dikerler. Bir 

süre sonra herhangi bir neden olmasa da ağaçları kesmeye ve öl­

meleri  için öylece bırakmaya, yaktıklan evlerin yerine yenisi inşa 

etmemeye başlarlar.1H1 

Bu örneklerelen açıkça gördüğümüz gibi, alegorinin ötesin­

de Tol kien kötülüğü, doğayı ve geleneksel yaşam biçimini tah­

rip eden bir güç olarak tasvir ediyor. Bu eserde iyi lerin rolü de 

Gandalf'ın söylediği gibi kendilerinden sonra gelenlerin " işlemek 

için temiz bir toprak" bulabilmeleri için " tarladaki kötülüğü kö­

künden söküp almaktır" . 1H4 

2H I - lhid. , s. 2 1 H  

2R2- lhid . .  s .  23R 

2H3- lhid., ss. 3 1 1 ,  326. 327, 3 3 1 ,  nı. 

2R4- lbid . . s. l 69. 
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3 .  Sonuçlar ve O lasılıklar 
Yaptığımız analizden çıkartabileccğimiz temel sonuç iki tarafın da 

karakteristiklerinin ve yaşamlarını düzenleyen değerlerin ne denli  

bağdaşmaz iki dünyayı temsil ettiğidir. Ancak "özgür halklar" ola­

rak tanımlanan ilk dünyanın i fade ettiklerini daha anlaşılır kıtabil­

mek için, bunu da ikiye ayırmamız gerekir. Hobbitler'in ,  ElOer'in 

ve Entler'in yaşamındaki temel değerlerin, tüm farklılıklara rağ­

men, birbirine ınsanlar'ın ve Cüceler'inkinden çok daha yakın ol­

duğunu görebiliriz. Bu üç halkın da tutarlı bir dünya görüşünün 

belli başlı unsurlarını oluşturduğu kanısındayız. l3u bölümde me­

tin dışı kaynaklara da başvurarak varsayımlarımızı açıklayacağız. 

a. Organik Bir Cemaat Olarak Robbitler 
Yayınevinin de dayatmaları sonucu haklarında çok daha fazla bi l­

giye sahip olduğumuz Hobbitler'in yaşamını düzenleyen değerle­

ri birkaç başlık altında toplayabiliriz:  

• Yemek w eğlence tutkusu 

• Toprakla (ve genel olarak doğayla) yakın i l işki 

• Barış ve huzur sevgisi 

• Ev içinde konfortın ve doğa manzarasının önemi 

• Karmaşık ( teknolojik) üretim araçlarına ilgisizlikitepki 

• ınsanlardan çekinme 

• Yönetime ve iktidara ihtiyaç duymama 

Olabildiğince sade, neşeli ve "büyük ahal i "nin ( iktidar, savaş) 

meseleleriyle i lgilenmeyen bu topluluk çocukların saflığı kadar, 

geleneksel köy yaşantısının içe kapalılığını da andırıyor. Charles 

A. Hutıar'a göre Shire köyleri, tipik lngiliz köy sistemiyle paralel­

lik gösterir.1�; Tüm eser boyunca olayları Hobbitler'in gözlerinden 

izlcriz. Tüm beceriksizliklerine, korkularına rağmen okuyucu 

Hobbitler'le özdeşleşmekten alıkoyamaz kendisini. Hikaye aynı 

zamanda onların dış dünyayı da keşfetmelerinin hikayesidir. Saf-

2H5- Charles A. Hut tar, "Cehennem ve �ehir: Tolkicn ve Batı Edebiyatı Gclcm·i<­
lcri " ,  jan.·d L.ohdcll (dn. ) Toll<icıı'i Anlamak, çev. Gökçen Ezhcr. Güncel Yayın la­
rı, I stanbu l , 2003, �- 156. 
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l ıkları gizli cesaretlerine eşlik eder. Elrond'un divanında yüzüğü 

kimin Mordor'a götüreceği söz konusu olduğunda, Frodo, hayre­

te düşerek şu sözlerin ağzından çıktığını duyar: "Ben Yüzük'ü gö­

türürüm ,  ama yolu bilmiyorum".  Fakat tüm güçleri de kısa boy­

larının simgelediği bu saflıklarındadır. Elrond'a göre bu görevi tek 

başına ne kuvvet ne de irfan başanya götürebilir: "Bu maceraya 

zayıflar da yeltenebilir . . .  N iıeldm dünyanın çarklarını döndüren 

eylemler c kscriya böyledir: Büyüklerin gözleri başka yerlerdcy­

ken, küçük eller işleri başarmaya mecbur kalır" . 1H� Gandalf yüzü­

ğün Bilbo'nun ve Frodo'nun eline geçmesinin bir tesadüf olma­

dığına inanır. Belki de iktidar h ırsının en zor etkisi altına aldığı 

ırk Hobbi tler'dir. Frodo son anda yüzüğe sahip çıkıp, görevinde 

başarısız olsa da, onca zaman boyunca buna direnebilmiştir. 

Tol kien, kendisinin de "boyu dışında aslında bir Hobbit" oldu­

ğunu i ti raf  eder: 

" Bahçeleri , ağaçları , mekanikleşmemiş kültürleri severim ;  pipo 

içeri m .  iyi ve sade yemekleri severim (dondurulmuş olan ları de­

ğil) ve Fransız mutfagından nefret ederim ;  örgü h ırkaları severim . . .  

Mantariara bayı l ı rım ( tarlalardan toplanmış olanları) ;  çok basit bir 

m izah duygum vardır; geç yatarım ve geç kalkarım ( imkan bulduk­

ça) ; hiç yolculuk ctmcm".1�7 

Fakat Hobbiıler'in kökeni sadece kendi yaşam tarzına ve beğe­

nilerine dayanmıyordu. Bir mülakatta Tolkien, Hobbitler'in açık­

ça Ingiliz köylüleri olduğunu ve boylarının kısalığının da_ 
hayal 

güçlerinin sınırlı l ığını i fade ettiğini söyler. Fakat bu sın ırlılığın 

yanı sıra onlarda bir büyük bir cesaret potansiyeli vardır. Bu iki­

sinin bileşimi de, yaşama şanslarının asgari düzeyde oldugu za­

manlar ayakta kalmalarını  sağlıyordu. Bu noktada Birinci Dünya 

Savaşı'nda gördüklerinin etkisi vardır. Kendisinin savaştan canlı 

ç ıkmasını,  her şeyin onlara karşı olduğu bir dönemde, "bu ba­

sit insanların gösterdiği boyun eğmez cesarete" borçlu olduğunu 

- 21-16- J. R. R .  l<ı lkicn, Yüzük Kardcşligi . ss. 327 - 32H . 

2H7- Humphrcy Carpcnıcr, j . R . R. Tolkien. Unc Biographie, s. 1 62 .  
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söylüyordu . Tol kien, Sam'in Frodo'ya olan bağlılığı ve onu koru­
mak için gösterdiği cesareti tasvir ederken yine bu I ngiliz asker­
lerinden esinlenm iştir. ı"" 

Tol kien'in Hobbitler'i benzettiği köylüler ve askerler, ilginç bir 
biçimele Ernst von Salomon'un romanlarında modernitcnin tah­
rip ettiği dayanışma i lişkil erinin karşısına koyduğu iki cemaat bi­
çim idir. Köylüler, "organik" olarak toprağa bağlı ve bütünleşmiş 
bir dünyayı oluşturur. Burada kendiliğinden (spontanc) bir da­
yanışma ml'vcuttur. Cephede savaşma deneyimi de aynı şekilde 
cemaatsel i lişkilerin oluşmasına sebep olur. "Sözsüz ve doğal"  bir 
bağlılık, bir güven oluşur askerler arasında. Burada toplul u k  ve 
birey birbiriyle çatışmaz , tam tersine birbirini destekler. 2H'' 

Birbirlerine hediye vermekten, yemek, içmek ve şarkı söyle­
mekten daha büyük zevkleri olmayan, dış dünyaya karşı hem i l ­
gisiz hem temkinli o lan , toprakta ye tişen her türlü şeye karşı sev­
gi besleyen ve birbirleriyle hiçbir zaman savaşmayan Hobbitler'in 
bir ideal cemaat yaşan tısını ifade ettiği, sanıyoruz ki tüm bu açık­
lamalardan sonra rahatlıkla ileri sürülebilir. 

b. Doğanın Direnişi ve Entler 
Entlcr hakkında verilen b ilgiler, Hobbi tler konusunda verilen ler 
kadar çok o lmasa da, bu halkın yaşayısında hangi değerlerin ha­
kim o lcltığumı açıkça görebiliriz: 

• Genel olarak doğanın fakat özelli kle ağaçların yaşamını koru­
ma görevi 

• Doğaya zarar veren her varlığın karşısına çıkma kararlılığı 
(Büyücüler, Orldar, I nsanlar ve hatta Elfler) 

• Ağaçtarla birlikte giderek yok olmanın hüznü. 

Entler belki de El fler'le birlikte YE.'nin en trajik karakter­
leridir. Mücadeleleri sonuca u laşsa da u laşınasa da, yüzük yok 

2fiH- H. Carpcntcr, a.g.e. ,  ss. 142, 162 

21N- Danicl Argclcs, " t.:idcal de la communautı' cı sa ıraduction poliıiquc, Trois 
ccrivains alkınands facc a la modernilc ( N ovalis, Thomas Mann cı Ernst von 
Sal omon)"· . C:ommunauıc ct M odern i lc ,  ss. 1 35- 1 36. 
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edilse de edilmesc de, kendilerinin de yok olmaya mahküm ol­

duklarını bilirler. Ye buna rağmen savaşı rlar. Ağaçları korumakla 

görevli olan Emler. ormanların azalması sonucu giderek edi lgin 

hale gelirler. Ayrıca Enthanımlar'ın gidişi de üremelerini engelle­

me ktedir. Mordor Hükümdan yenilgiye uğratılsa bi le ,  Insanlar'ın 

hakimiyelinin de, kendileri ve özdeşleştikleri ağaçlar için yıkıc ı 

sonuçları olacağının farkındadırlar. Kimse toprakta yetişen şeyle­

re gerekli önemi vcrmiyordur, hat ta Elfler bile. 

Y. E. 'nde, Tolkien'in kendi uydurduğu çeşitli türlerin sayınaz­

sak altmış dört çeşit bitkiden söz edilirı-ı". Fakat en önemli yere 

ağaçlar sahiptir. Tolkien hayatın ın en önemli tasarısın ı da , yarat­

mak istediği mitoloj iyi kendi "iç ağacı" olarak tanımlıyordu. Mit­

leri , masalları ve şiirleri ,  hepsi aynı gövdeye bağl ıydı .  Ye, tıpkı 

Nigglc'rn }'Lıpral? ları adlı öyküsüncieki Niggle gibi, çizmek istediği 

ağacın her yaprağıyla bu kadar uzun süre uğraşırsa. ağacın bütü­

nünü hiçbir zaman bitiremeyeceğini biliyordu. Hikayenin sonun ­

da N iggle, çok daha aydınlık olan bambaşka bir  yerde, yıllar önce 

rüyasında gördüğü ağacın gerçek olduğunu, o gerçeğin/yaratırnın 

bir parçasını teşkil ettiğini anlar. 2q 1 

Eğer ağaçlar Tolkien'in en büyük ıutkusuysa, onların yok ol­

ması da en büyük kaygısıydı. Küçüklüğünden beri ağaç resimle­

ri çizmeye bayılınlı. A nnesi,  genç yaştan itibaren onun botaniğe 
merak salmasını sağlamıştır. Fakat kendisini i lgilendiren her za­

man bitkilerin dokusu ve şekilleri olmuştur. Ağaçları çizmenin 

yanı sıra, onlarla olmayı, üzerlerine tırmanmayı hatta onlarla 

konuşmayı seviyordu. Daha sonraları diğer i nsanların çoğunun 

ağaçlara karşı kendi hissettiklerini hissetmemesi onu çok üzmüş­

tür. Ağaçların kesilmesi ona her zaman akıl almaz bir şey gibi 

gc lmiştirm . "Yetişmeleri uzun sürer, yere yıkılmalanysa çabuk; 

geçeniere dallarındaki meyveleri sunmadıkları zaman onlar için 

2QO- l'aırick Curry, "Ddcnding M iddle-Earılı" in From Romantiçism to Emcri l i ­
dsm, The G rccn Studies Reading, Edited lıy Laurcncc Coupe. Rouı lcdgl' , London 
anel New York, 2000, s. 2H1. 

29 l - .J. R.R.  Tolkieıı, "Nigglc'ın  Yaprakları " ,  Masallar, çev. Scrap Erirıcin,  Alt ıkırk­
beş Yayınlan, IstanbuL 2000, ss. 1 43- 1 77 .  

292- H.  Carpcnıer. a.g.e . ,  ss. 2i,  2R 
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yas tutan pek azdır" der Doğurganlığın Tanrısı Yavanna2"1. 

Tolkien'in hafızasında özellikle yer eden bazı olaylar vardır. 

"Değirmenin üzerine sarkan bir söğüt ağacı vardı ve üzerine tır­

manmayı öğrenmiştim. Galiba Stratford caddesindeki bir kasaba 

aitti. Bir gün onu kestiler. Onunla hiçbir şey de yapmadı lar: Göv­

desi orada kaldı. Onu hiçbir zaman unutmadım" .2'H 

Orta okul birinci sınıfta Shakespeare'in piyeslerini işlerken 

Tolkien ondan hiç hoşlanmadığını fark eder. Macbetlı'i okuduğu 

dönemki duygularını şöyle aktarır: "Shakespeare'in büyük Bir­

nam Ormanı'nın Dunsinane'ın yüksek tepesine doğru yayılmasını 

işleyişindeki rezil tarzın bazı günler bende yarattığı acı hayal kı­

rıkl ığını ve tiksintiyi hatırlıyorum özellikle: Ağaçların gerçekten 

savaşa gitmesini sağlamak isterdim"291 • Shakespeare'in kendisi de 

Macbeth'i sonunu getirmek için ilerleyen ormanı tasvir ederken 

Kelt mitterindeki Kal Godeu ya da "bitkisel savaş" temasından 

esinlenmiştir. 29h Benzer sözleri Insanların, Elfler'in ve Cüceler'in 

ağaçları kesmesinden kaygıtanan Yavanna'dan duyarız: " Kökleri 

olan her şey adına ağaçlar konuşsa ve onlara yanl ış davrananları 

cczalandırsa! " . m  Bu sözlerin üzerine Entler yaratılır. 

Entler'in savaşımı aslında diğer caııl ı ların, doğayla uyum için­

de yaşamaktansa, onu tahakküm altına alma çabalarına karşıdır. 

NesneleşLirilmeye çalışılan bir doğanın özne olarak davranışıdır. 

Doğayı şeyleştirrnek isteyen her türlü varlığa karşı onu korumaya 

kararlıdırlar, bizzat bu amaçla yaratı lmışlardır. 

c. Dünyanın Büyüsü Olarak Elfler 
Elfler'in yaşam tarzına ilişkin çok fazla veri bulunmuyor Y E. 'nde . 

Fakat yine bu eserde Elfler'in yerini ve ne ifade ettiğini kavraya­

bilmek için çeşitli ipuçlarına sahibiz. Burada yalnızca yaşamları-

293- J.R.R. Tolkicn, Silmarillion, �. 56. 

294- H. Cırpcııtcr, a.g.c., s. 2H. 

295- lhid., s.33.  

296- Nicol;ıs Bonnal,  Tolkicn, les univers d'un magicicn, Lcs Bcllcs Lt·ıırcs, Paris,  
1 99H, s. lfı7.  

297- 1 .  R. R. Tolkicn, Silmarillion, s.56. 
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na hakim olan
-
degerieri degil , incelememiz için önemli olduğunu 

düşündüğümüz özelliklerini ele alacagız. 

• Tanrı'nın i lk  çocukları olma özelliği 

• Alt  tanrılarınkine (Valar'ınkine) benzer özelliklere sahip olma 

• Güzellik (en güzel varlıklar) 

• Ölümsüzlük 

• Huzur ve mutluluk 

• Güç 

• Iyilik 

• Büyü 

• Dünya sevgisi (müzik, şiir, eğlence, yemek- diğer her ı rktan 

fazla) 

• Doğayla uyum 

Tüm bu özellikleri sıraladığımızda, El ficr gerçekten de 

"mükemmel" varlıklar olarak çıkıyor karşımıza. Gerek Tanrı 

I luvatar'ın gözünde, gerekse (ve dolayısıyla) Tolkien'in gözünde 

Elfler ayrıcalıklı yaratıklardır. Ne Hobbitler ve Entler'de, ne de 

i lerde göreceğimiz Insanlar ve Cüceler'de bu kadar olumlu öğeyi 

bir arada görmek mümkündür. Hiçbir olumsuz özell ik yüklen­

mcmiştir Elfler'e. Tüm eser boyunca, bir güvenlik duygusu uyan­

dırır Elfler'in ortaya çıkışı. Çıkın Çıkmazı yolunda Kara Süvarİ­

den kaçarken, Ayrık Vadi'ye ulaşmaya çalışırken, Moria cehenne­

minden sonra Lorien'e vardıklarında veya çaresiz Miğfer Dibi'nde 

Ork saldırısını beklerken, her tehlike anında bir baba sıcaklığı ve 

koruması gibidir Elfler'in sunduğu destek. 

Tolkien, kendi eseri dışında masallarda da rastlanan El fler'i şöy­

le tanımlar: "Onlar I nsan tarafından, kendi suretinde ve kendine 

benzer biçimde yaratılmışlardır. Fakat ağırlığını yoğun olarak his­

settiği kendi sınırlarına sahip değildir. Ölümsüzdürler ve iradeleri 

tahayyül ettiklerini veya arzuladıklarını doğrudan yaratabilir" 7"�. 

Şüphesiz Y.E.'ndeki E lfler istediği her şeyi yaratma gücüne sahip 

değildir. Ancak görünüş olarak lnsanlar'a benzemekle birlikte, 

2QH- H .  Carp<�nt•·r, a.)\.C . ,  s. QJ. 
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onların tüm eksikliklerinden muaf tutulmuşlardır. Humphrey 

Carpen ter'in yorumu bu konuda oldukça u ruk açıcı. Carpenter, 

El fler'in, I nsanlar'ın I lk Günah'ı işleyip Eden'den düşmelerinden 

önceki hallerine tekabül ettiğini ileri sürer!'!". Tolkien'in en kap­

samlı  ve en nitelikli biyogralisinin yazarına göre, Tol kien gerçek­

ten yeryüzünde böyle bir dönemin yaşandığma ve daha sonra in­

sanlığın başına gelen her türlü kötülüğün bu günahın işlenişinin 

ve "düşüşün" ardından meydana geldiğine inanır 1"'1. 
Öte yandan, Elfler tüm bu mükemmel yaratılışlarının yanı sıra 

ve hatta bu yaratılışlarından ötürü bazı hüzün verici sorunlar­

la karşı karşıyadırlar. Ölümsüz oluşları, dünyanm acı değişimi­

ne tanı k  olmalarını da getirmektedir. Hatta bunun da ötesinde. 

guçlcrini yitirdiklcri ve yaşadıkları dünyayı terk etmek zorunda 

oldukları bir çağı da yaşamalarını gerektirmektedir. Ye bizce tüm 

hikayenin en can alıcı noktası, bu zorunlululda karşı karşıya kal­

malarının,  Kötülüğün değil , Insanlar'ın zaferinin bir sonucu olu­

şudur. Art ık Elfler'in büyüye dayanan güçlerinin sona erdiği ve 

Galadricl'in söylediği gibi ya karanlık mağaralarda unutulmuş ve 

yaban bir halk olarak yaşayacakları, ya da dünyayı terk edecek­

leri bir çağ başlamaktadır, bu I nsan ların (ağı'dır. Max Wcbcr'in 

"dünyanın büyüsünü yitirişini'' anlattığı o satırları hatırlayalım: 

"Gerçekten de mutlak ve en yüce değerler kamu yaşam ından çe­

kilmişler; ya mistik yaşamın aşkın alemine ya da kişisel ve dolay­

sız ilişkilerinin kardeşlik dünyasına gitmişlerdir. " 10 1 

Tolkien'in Max Webcr'i okudugunu iddia etmiyoruz, fakat 

Y.E.'nin bu temasıyla,  Alman sosyoloğun ünlü tespitinin aynı ta­

rihsel olaya işaret et tiği kanısındayız.  Bizee , yüzlerinden nur ya­

yılan ve cennete layı k olan bu varlıkların va gizlcnmck ya da dün­

yayı terk etmek zorunda kalışları, tıpkı Weber'in önermesindcki 

gibi, sekülcrleşme sürecini ifade etmektedir. Ilk Günah'ı dahi 

29ll- " Eden" Ihranice'de "yeryüzü cenneti" an lamına gelir. Elncrin ya�a<lıAı mc­
kanı anliilltAımız bölümü, henüz bu sözcüğün ,ııı lamıııı keşfeı nıeden "Ycryüziin­
dl· hir cennet" olarak adlandırnıamız. sanıyoruz kı hir lcsadührn çok yazarın 
kaleminin gücüne ve lıbse ı ı i rrbi ldi klcrinc dayanmakıadır. 

100- H. Carpcnıcr, a.g.c . . s. l) 3 .  

30 1 - M;ıx Wc her, Sosyoloj i  Yazıları, s. t 50. 



işlememiş olanların hakimiyetlerini yitirmesi veya bir nevi yok 

oluşu aynı zamanda, Lukacs'ın deyimiyle " tamamlanmış günah 

çağı"nın başlangıcını tarif eder. EIOcr'le birlikte Orta Dünya'dan 

ayrılan kişilerin, bir diğer a l t  tanrı ( Maia) olan Gandalf ile yine 

yüzügün büyüsüne maruz kalan Bilbo ve Frodn (ve daha sonra 

Sam) yani bir anlamda "büyülü" kişiler oluşu. bu yorumumuzu 

destekler niteliktedir. 

d. Bir Estetik Zorunluluk: Cüceler 
Cücelcr'i analizimize nasıl dahil edebi leceğimize geçmeden önce 

onların yaşamını düzenleyen temel değerleri sıralayalım: 

• Doğaya zarar verme pahasına zanaatsal üretim ve 

kazanç tutkusu 

• Cesaret/savaşçılık 

• Inatçılık 

Burada ilk maddede anclığımız özel lik, açıkça görülebileceği 

gibi ,  şimdiye kadar incelediğimiz özgür halkların savunduğu te­

mel değerlerle bir çel işki oluşturmaktadır. 1-Iobbit ler'in,  Elfler'in 

ve Entler'in başlıca karakteristiklerinden biri doğayla organik 

veya en azından uyumlu bir yaşam sürmcleridir. Fakat Cüceler'in 

bu konuda hiçbir duyarlılığı olmadığını, hatta ağaç kesmenin 

onlar için gündelik bir pratik oluşturduğunu bil iyoruz. Aynı şe­

kilde, tüm kitap boyunca negatif bir anlam yüklenen "dc mir"in 

onların " hizmetkarı" oluşu , üre tkenliğin ve kazancın onların ça­

l ışma ctiğinin temelini teşkil etmesi , Cüceler'i "iyiler'' kategorisi­

ne sokmamızı zorlaştıran etkenlerdir. C.A. Huttar'ın da belirttiği 

gibi Sauron'un ülkesinin dışında teknoloj iyle özdeşleşt i ri len tek 

ırk Cücelerdir. Hıı Y.E.'nde Gimli ve babası G loin dışında Cüce ka­

rakteriyle pek karşılaşmayız. Tarihlerine atıf yapılması da , Cii­

cclerin atalarından Durin'in ve halkının Moria'dan daha fazla 

maden çıkarmak için daha derinleri kazmaları sonucu Halrog'un 

uykusundan uyanması vesilcsiyledir. Orta Dünya'nın kaderini 

belirleyecek büyük savaşlara katılan halklar arasında Cüceler 

302- Charks. /\. H u uar, ''Cehennem ve 5chir . . .  " ,  a.ı;.c . ,  s. 1 60. 
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eksiktir. Yine Cüceler'le Elfier'in arasında tarihe dayanan bir hu­

sumeı vardır. Kısaca, Gimli'nin tüm cesareti ,  savaşçılığı, doga­

sından kaynaklanan inadı ve öfkeyi dizginleme çabası ,  Legolas 

ile kurdugu yakın dostluk ve Galadriel'e karşı beslediği platoni k  

aşka ragmcn, b u  halk, Y.E. 'ndeki diger özgür halklar i l e  tutarl ı  bir 

bütün oluşturamayacak özelliklere sahiptir. 

I l k  başta bunun, esere bir derinlik katmak ve "iyil ik" güçlerini 

Lamamen homojen bir bütün gibi göstermernek için Tolkien'in 

başvurduğu bir "estetik istisna" olabileceğini düşündük. Fakat 

bu rol ,  çok daha inceltilmiş, hatta diyalcktiklestirilmiş bir hal iyle 

l nsanlar'a biçilmişti. Bu noktada, yine Lucien Goldmann'ın teo­

rik çalışmaları , bu meseleyi ne kestirip atarak, ne de analizim izin 

tutarlı l ığını bozarak çözmemizi sağladı. Edebiyat sosyoloj isindc 

yöntem sorunları üzerine bir makalesinde Goldmann, araştır­

macının, eseri anlama asamasında yazarın "bil inçli niyetlerine" 

ayrıcalıklı  bir önem vermemesi gerektiğini söyler, çünkü ona 

göre: "Çogu zaman [ yazarın ]  estetik bütünlük kaygısı , ona, eseri 

kaleme alırkcnki niyetlerinden, kanılarından ve düşüncesinden 

farklı , hatta bunlara ters bir görüşü oluşturan bir bütünsel yapıya 

sahip bir eser yazdırabilir. " 303 
Tol kien ve Cüceler konusunda aynı mekanizmanın tersten iş­

lediğini görüyoruz. Bir estetik bütünlük kaygısı ,  Tolkieİı'in kendi 

dünya görüşünden farklı bir zihinsel yapıya sahip bir eser yazdır­

marn ış, bu yapıyla çelişkili bir unsuru metnine sokmasına sebep 

olmuştur. 

Gördüğümüz gihi Tolkien, daha Si lmari ll ion'u yazarken Cü­

celerin doğasını betimlemişti. Birer "üvey evlat" o larak Cüceler 

Tanrı'nın sevgisinden mahrum bırakılacak, ve onun yarattığı 

şeylere ve özellikle bitkilere ve ağaçlara h içbir ehemmiyet ver­

meyecekti .  Bu noktada Tolkien'in bir tutarlıl ık sağlamak ama­

cıyla aynı Cüce tipiernesini Y.E.'ne de aktarmak isıemiş olması 

doğaldır. Ne var ki, bu bize yazarın Silmari ll ion'da neden Cüce­

leri bu şekilele tasvir ettigini açıklamaz. Ancak şunu belinmek 

gerekir ki  Tolkien'in kurgusal dünyasına dahi l  ettiği tüm varlık-

303- l. .  Goldmann, " L� sociologic de la liııcraıurc: Sıaıuı et proolrmcs de mctho­
dc'", Marxismc ct Scieııccs Humaines. ss. 60-tı 1 .  
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ların arasında (E i fler, Orklar. . .  ) Cüceler geleneksel masallarda ve 

mitolojide en çok rastladığımız ve yapıları az çok tutarlı biçimde 

belirlenmi� sayıl ı  yaratıklardandır. Kuzey mitolojisinde Cüceler 

zanaatkar ve madenci olarak gösterilir. John Milıon, Yitiri lmiş 

Cennet adlı eserinde madenciliği Şeytan'la özdeşleştirirken, ye­

raltın daki zenginliklere u laşma çabasını "değerli bela" olarak 

nitelendirir. Cüce tiplemesi için son derece geçerli olan bu iki­

lem, çeşitli ilkel kültürlerde demircilerin hem kutsal kişiler ola­

rak görülmesine, hem de madenieric uğra�an kişilerin gücünün, 

Şeytan'ınkiyle özdeşleştirilrnesine dayanır. Ortaçağ folklorunda 

betimlenen iki arketipsel ateş ustası da lsa ve Şeytan'dır. Yani 

madencilik zanaatının ikili doğasının çok eski mitlere dayanan 

kökenieri vardır. ııH 
Cücelerin, yaşarnlarını idarne eliirmek için ağaç kesimine baş­

vurdukları da kolektif bilincimizde fazlasıyla yerini alrnıştır. 11h 

Çocukluğumuzdan bildiğimiz Pamuk Prenses ve Yedi Cüceler 

masalındaki "baltalar elimizde . . .  biz gideriz ormana . . .  " şarkısı 

dahi bunu bir göstergesidir. Dolayısıyla burada, temel analizimi­

ze ters düşüyor gibi görünen ve yine bir estetik istisna oluştura­

rak eseri zenginleştiren Cüce tiplemesi, masallar ve mitler dün­

yasında varolan bu profille bir bütünlük oluşturma kaygısından 

kaynaklanan bir estetik zorunluluk olarak çıkıyor karşımıza. 

e. Prometeusgil Utanç ve İnsanlar: 
Tolkien 'in antropolojik kötümserliği 
T ıpkı Y E.'nin geçtiği ortam gibi , tasvir edilen insanlar da şövalye­

lil< çağlarının insanlarını andırmaktadırlar. Her ne kadar hikaye, 

bizim tarihi başlaltığımız çağlardan bin yıl lar  önce yaşandığı var­

sayılan bir dönemde geçse de, şatoları , süvarileri, k ı lıç lan, tahı­

ları  ve krallarıyla YE. bir Ortaçağ atmosferine sahiptir. Ve t ıpkı o 

çağlardaki gibi I nsanlar arasındaki hakim değerler şunlardır :  

304- Charles A .  H uıtar, a.g. m . ,  s. l 60 

305- Guillaumc Jugy. "Lcs ııains dans la myıhologiı: cı ks uııivcr� fanıasıiqucs", 
h ı ıp:l/www.tolkiendil .com/c�sai�. 
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• Onur 

• Baglılık 

• Fedakarlık 

• Cesaret 

Fakat Tolkien'in dünyasında l nsanlar'ın, yaratılışlarından kay­

naklanan bir özelliği vardır; bu, kaclerin belirleyebildiği alanın da 

sınırlarını aşan bir özgürlüktür. Ancak bu özgürlüğün diger yüzü 

de, gördüğümüz gibi "iktidar" ile eş tutulabilecek kötülük tara­

hndan etkilenmeyc meyilli  olmalarıdır. Yani bu özgürlüklerini 

Tanrı'nın sözünün dışına çıkmak için de kullanabil irler. I ktidar 

arzusu, başta her ne kadar iyi bir niyet taşısa da, kısa zamanda, 

yukarıda sıraladığımız değerleri hiçe saymaları na, yani kendileri­

ni inkar etmelerine yol açabilir. 

Tolkicn'in insanları tasvir edişinde belirgin bir olumsuzluk 

sezilebiliyor. Bonnal bu konuda daha da ileri giderek Tolkicn'in 

"antropofobi"sinden, insan ırkına karşı duyduğu korkudan söz 

ediyor. 10" Bu noktada insanlara yönelik bir fobidcn, bir korkudan 

çok, antropoloji ll llötümserlill şeklinde tanımlayabileceğimiz, in­

sanın doğasına yönelik bir güvensizlikten, cennetten kovuluşun­

dan bu yana yaşanan gerilemenin ışığında, insanlığın geleceğine 

dair de beslenen bir şüpheden söz etmek daha doğru olabi lir. 

Bu korkusunu Tolkicn bir mektubunda şöyle ifade ediyor: 

Orta Dünya miı i  konusunda veya en azından Sauron'un Yüzük'ü 

konusunda '· fe lsefe" yapmam gerekirse, bunu n ,  gücün (daha doğ­

nısu güı.:lülüğün) , eğer kullanılmak ve sonuç almak isteniyorsa, 

dışsal laşıırı lması, nesnelleştirilmesi ve böylece, belirli bir ölçüde in­

sanın doğrudan denetiminden kurltı lması gerektiğini ifade e t menin 

mi tsel bir biçimi olduğunu söylerdim. 11'7 

306- N. Boıınal ,  a.g.t' . ,  s. ın. 

3 07- 1-l umph rcy Carpcnıcr-Ciırisıophcr Tolkkıı, The Lcıtcrs or j . R .R.  Tolkicn. 
George A l ien N"Unwin, 1 9R ! 'deki 2 1  1 sayıl ı  mektuptan akıaran Start rord C:al­
dccoıı ,  " L.cs Cors de I'Espcrancc, J R. R .  Tolkicn ct l'hcroisml' des Hobhits'" in 
Tolkicn. Fa eric c ı  Christiaııismc. ad so le m, Geneve. 2002, s. 39. 
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Bir başka mektubunda Tolkicn, insanın kendi bünyesinde va­

rolan iyilikle l<ötülük arasındaki mücadeleyi anlatırken, yine kö­

tülügc olan meylini vurguluyor: 

Romans kaynagını bizzat alegoriden almaktadır ve burada yaşa­

nan çatışmalar her zaman hu iç mücadeleden gel mektedir . . .  Ger­

çek hayatta ( dış  hayatta) insanlar aynı anda her iki taraftadırlar: Bu 

da Orklardan, vahşi hayvanlardan, iblislerden,  doğal olarak dürüst 

olan sıradan i nsanlardan ve mclclderden oluşan karışık hir birlikte­

liği gerektirir . . .  Uu dünyada, iyil ikten çok kötülüğü seçmek (az ya 

da çok) mümkündür. lllH 

Elficr'le ilgili bölümde insanların hakimiyetin başladığı çağ 

ilc sckülarizasyon süreci arasındaki bcnzeşikliğc işarct ctmistik. 

Bunu sürdürerek, insanların sahip olduğu bu özgürlüğü, her ne 

kadar iyilik yapmak için kullansalar da, iktidar arzularına yeni­

Jip olumsuz sonuçlara sebep olmaları ile, Aydınlanma sürecinin, 

Frankfurt Okulu'nun teorisycnlerinin vurguladığı diyalektik bo­

yutu arasında bir yakınlık sezebiliriz. Özgürleşme vaatleri sunan 

Aydınlanma, veya daha genel olarak modernleşme de kısa bir za­

man sonra yeni bir Mit ,  yeni bir tahakküm yaratmıştır. Şüphesiz, 

Y.E. bu kadar kesin bir sona sahip değil. Tam tersine Aragorn'un 

Krallığı'nın tanınması ,  yeni ve olumluluklar taşıyan bir çağın 

başlangıcını i fade eder. Karanlıkların E fendisi yok edilir, ve ar­

tık Orta Dünya'ya sahip çıkan ve herkesin tanıdığı ve beklediği 

bir kral tahta oturur. Ancak, Tolkien bu eseri Tarih'in bir parı,:ası 

olarak sunuyor ve kitaptan sonra Insanların Çağı'nın devam et­

tiğini ve bu günlere geldiğini varsayıyor. Tolkien Tarih'e bakışını 

şu cümleyle özetliyor: "Bir Hıristiyan, üstelik de Roma Kilisesi'ne 

bağlı bir Katolik olarak, tarihi, her ne kadar bazı zaferli bitiş ör­

nekleri içerse de, uzun bir yenilgi dışında düşünemcm " .  \()<.) Bir 

"yenilgi olarak Tarih" kavrayışını ,  Walter Bcnjamin'in I lerleme'ye 

3llH- Tlıc l.rtlcrs .. .'daki 7 1  sayılı mckıupıan aktaran S. Caldccoı ı .  a.g.m . . �.29. 
309- Tlıl· Lcıın� ol .J.R.R. Tol kicn'dcki L95 sayı l ı  nıclmıplan aktaran Start lord 
Cıldccoı ı. a.g.m .. s. 4 1 .  
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karşı direnmeye çalışan Tarih meleğini tasvir ettiği şu satırlarda 

da bulabiliriz: "Bizim bir olaylar z inciri gördüğümüz noktada , o 

tek bir  felaket görür, yıkıntıları birbiri üstüne yığıp, onun ayakla­

rı dibine fırlatan bir felaket" . 1 1 '> 

I lerlemenin ve ayrılmaz bir unsuru olarak teknolojik gelişme­

nin teşkil ettiği bu büyük yenilgi veya felaket karşısında insan­

lığın durumunu, yine Frankfurt Okulu çevresinden bir düşünür 

olan Günther Anders " Prometeusgil utanç" kavramıyla tanım­

lıyor. Andcrs, bu kavramı, insanın kendi teknik üretimlerinin 

mükemmelliği ve gücü karşısında duyduğu utanma duygusuyla 

açıklıyor. Hayal gücüyle üretim arasındaki açı giderek genişle­

mcktcdir. Aydınlanma filozoflarının ütopik rüyalarına eşlik eden 

teknoloji artık düşünülebilir olanın sahasını terk edip, bir düş­

man olarak tüm insanlığın karşısına dikilmektedir. Henüz varol­

mayan bir gerçekliği tahayyül eden XIX.  yüzyıl klasik ütopya­

cılarından farklı olarak X X. yüzyı lın " ters ütopyacıları" ,  gerçek­

leştirme olanağına sahip oldukları bir gerçekliği artık tahayyül 

bile edememektedirler. Anders'e göre, modernleşme Prometeus'u 

zincirlerinden kurıaramamış, aksine köleligini daha da sancılı ve 

tahammül edilmez kılmıştır1 1 1 •  

Kendi tarzına göre Tolkien de radikal bir biçimde insan ar­

zuları ve teknolojik gelişme arasındaki bu çelişkiye benzer bir 

yaklaşımla parmak basar: 

Bunun l makineleşmenin ] sonucu hiçbir zaman tam bir tatmin 

sunmuyor. I nsanın çalışmasını hafifletmesi gerekirken, sürekli ola­

rak daha da alçaltıcı daha fazla çalışmaya sebep oluyor. Insan varlı­

ğının temel dayanıksızlığına bir de Düşüş ekleniyor, bu da icatları­

mızı ,  derin arzularımızı tatmin etmekten aciz hale getirmenin yanı 

sıra, onları kötülüğün yeni ve korkunç araçlarına dönüştü rüyor. 

Böylece Dcdalus ve l kanıs'tan kaçını lmaz olarak süper bombardı-

3 1 0- Walter Bcnjamin. "Tarih Kavramı üzerine", Pasaj lar. çev: Ahmet Cemal,  Yapı  
Kredi Yayınları. lsıanhul, 1 993, s .37 .  

3 1 1 - En w Travcrso, "Auschwiız et H iroshima, Günlher Andcrs", ı :H istoirc d<.'c­
hirrc, ı:ssai sur Ausehwitz cı lcs iıııcllcctucl�. Lcs F.ditons du Ccrr, Paris, 1 99 7 ,  

ss. I 07 - 1 09.  
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man uçaklarına geçiyoruz. Peki , bilgeliktc olgunlaşmış mı oluyo­

ruz? Kesinl i kle hayı r ! " 1 1 1  

Sonuç olarak,  Tolkien'in dünyasında i nsanın, "kendi suretinde 

yarattıgı" Aydınlanma/Modernleşme sürecinin, kötülüğün ağır 

basma olasılığının yüksek olduğu çifte doğasını i fade ettiğini i leri 

sürebiliriz.  

f Tom Bombadil: 
Cennetten Kovulmamı1 Adem mi, Doğa Tanrısı mı?  
Bir " halkı" olmadığı için Ona Dünya'da yaşayan özgür halklar 

arasında saymadığımız Tom Bombadil hakkında yine de birkaç 

açıklamada bulunmayı, iyiliği temsil eden güçlerin temel profil i­

ni tamamiayacağını düşündügümüzden, gerekli gördük. 

Yaşlı Orman'da Hobbitler'in karşısına çıkan Bombadi l ,  Orta 

Dünya'nın herhalde en gizemli karakteridir. Hangi ırktan oldu­

ğuna dair bir bilgi yoktur. Tom Bombadil'in kim olduğu sorusuna 

eşi A ltınyemiş, "odur, ne görüyorsanız odur";  Tom'un kendisi ise 

"daha benim adımı öğrenemedin mi? Tek cevap o . "  diye cevap 

verir. 1 1 3  

Eşi Altınyemiş'ten öğrendiğimiz kadarıyla her ne kadar "bu 

topraklarda ağaçlar, otlar, yaşayan ve büyüyen her şey" kendi 

kendisine ait ise de Bombadil bunların Efendisi'dir. "Ormanda 

yürürken, suda giderken, tepelerde sıçrarken, aydınlıkta gölgede, 

yaşlı Tom'a yetişecek biri ne geldi ne geçti bu güne dek. Korku 

nedir bilmez o. Tom Bombadi l ,  cfcndidir". Bombadil i lk  yağmur 

damlasıyla ilk mcşe palamudunu hatırlar. Insanlar, El fler, Cüce­

ler ve Hobbitler gelmeden önce patikaları açan odur. Yıldızlar 

altındaki karanlığı ve korkunun bilinmediği zamanlara tanık ol­

muştur. "En yaşlıdır" o. 

Büyülü bir kişidir Bombadil,  şarkılarıyla maddi varlıklar üze­

rinde e tki  yaratabilir. Söğüt adamın Hobbitler'i rahatsız ettiğini 

duyunca şöyle cevap verir: "Ona söyleyecek şarkıyı bilirim ben . . .  

3 1 2- rlu· Lellers . . . "daki 7 5  sayılı mektuptan aktaran S. Caldccoll, a.g.m. ,  s . W .  

3 1 3- JR.R.  Tolkien, Yüzük Kardcşligi, ss. l 5R, 1 66. 
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Şarkılarımla küldcrini çıkartırım .  Bir şarkıyla rüzgar estirip yap­

raklarını ,  dallarını uçururum" .  Bombadil'in evi de. Eliler'in diya­

rına benzer bir huzuru ve güveni barındırmaktadır. Oraya " kapı­

dan pencereden ay ışığı, yıldız ışığı ve tepenin rüzgarından başka 

hiçbir şey giremez" .  Fakat çok daha büyük bir güce sahiptir Bom­

badiL Yüzük onu görünmez kılmaz. Hatta kendisi yüzüğü havaya 

atıp bir an için onu yok eder. Frodo ise Bombadil'in iki saniye 

önce yok olan yüzüğü geri verdiğinden gerçek yüzük olduğun­

dan emin olabilmek için onu parmağına takııgında, Tom kendi­

sini hala görcbiliyordur. " Ihtiyar Bombadil daha o kadar körles­

medi" der. ı ı �  Gandalf'ın bile eline almaktan korktuğu yüzüğün 

gücüyle, Bombadil adeta alay eder gibidir. Vincent Ferre'ye göre 

Bombadil'in yanı sıra bir bahçıvan olan Sam'in de Yüzük'ün çeki­

ciliğinden etkilenmeden onu parmağına takabitmesi her ikisinin 

de toprakla olan yakın ilişkisinden kaynaklanmaktadır. m 
Bombadil bir daha Elrond'un elivanında gündeme gelir. Elrond 

kendisini umutuğu söyler, en eski zamanlarda bile ''yaşlılardan 

yaşlıydı " ,  o günlerde adı " larwain Ben-adar·· yani "en yaşlı ve ba­

basız olan"dı. Elrond belki onu da divana çağırmak gerektiğini 

söylerken Gandalf, buna gerek olmadığını zaten gclmeyeceğini 

açıklar: "O kendi kendinin efendisidir. Fakat Yüzük'ü ne cleğişti­

rebilir, ne de diğerleri üzerindeki gücünü kırabilir. Ve artık,  belki 

de günlerin değişmesini bekleyerek, kendi tespit ettiği sınırlar 

içinde küçük bir bölgeye çekilmiş duru mda; bu sınırları ondan 

başkası göremez, o da sınırlarından dışarı adım atmaz" .  1 1 '' 

Yüzüğü kendi sınırları içinde saklaması fikrine de karşı çıkar 

Gandalf. Bombadil bunu kabul etse de gerekliliğini anlayamaz. 

Hatta daha da kötüsü Yüzlık'lı unutur ve bir glın de fırlaup atabi­

lir. "Bu tür şeyler onun aldında hiç kalmaz" .  G lorfındel adlı Elfe 

göre de, Bombadil bu sınırları dahilinde Yüzüklerio Efendisi'ne 

direncbilse de , diğer tüm yerler ele geçirildiinen sonra o da düşer. 

"tl k olduğu gibi Son olur ve o zaman Gece gelir" .  Gandalf, Elf'e 

3 1 4- lhid. ,  ss. 1 54, 1 5�.  1 60, 1 67,  1 6R, 1 69. 

3 1 5- V Ferre, a.g.l". , s. 276. 

H6- J .R .R. Tolkicn, s. 322. 
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katıl ır :  "Düşmammıza karşı koyacak kadar gücü yok onun; bu 

tür bir güç toprağın kendisinde bulunuyorsa o başka " .  1 1 7 

Alexis Levilin tarafından Bombadil için yapılan " Cennct'tcn 

kovulmamış Adcm" beıimlemesi. Deborah C. Rogers tarafından 

da sahiplenilir. Ona göre, Tolkien, Bombadil'i yaratırken, tüm do­

ğal şeylerin sahibi değil fakat efendisi olan, Cennet Bahçesi'ndeki 

Adcm'c benzer bir karakter üretmek istemiştir. Yüzük Savaşı'na 

katılmamasını da onun başka bir döneme ait bir kurtarıcı olma­

sına dayandırır. 1 1 M  Bu bağlamda Altınyemiş karakteri de Havva 

olarak yorumlanabilir. 

Ferre, Levilin ve Rogers'ın yorumlarının dışında Tol l<ien ara�­

tırmacıları arasında Bombadil'in doğası üzerinde çeşi tli tartış­

malar vardır. François Augereau Bombaclil ' in, Tolkicn'in Kayıp 
Öylıülcr Ki tahı 'nııı birinci cildinde sözünü ettiği, Yalar'la birlikte 

dünyaya gelen Doğa ruhlarından biri olduğunu düşünür. Dünya­

nın yaratı l ışından önce varolan bu varlıklar, ''yaşhlardan da yaşlı 

olan" "Dağ perilcri'' ,  "Vadi perilcri" , " Kır pcrileri", " Koruluk pe­

rileri" olabilir veya "sabahları olların arasında" ya da "akşamla­

rı buğdaylar arasında" şarkı söyleyen çeşitli cinler ve pcrilerdir. 

Bunlar dünyaya ait olmadıkları için, burada vuku bulan olaylarla 

alay ederler. Çoğu onlara bir oyun gibi gelir. Tıpkı Bombadil'in 

Yüzük'e karşı alaycı tavrı veya Gandalf'a göre Yüzük'ün neden 

saklanması gerektiğine anlam veremeyecek, hatta onu unutup 

atacak oluşu gibi. 1 1 '' 

Bu görüş en çok kabul görmüş alanıdır. 1 96R'de lssac ve Zim­

bardo tarafından derlenen Tolllien and his critics'teki birçok ma­

kalede bunu görebiliriz. Edmund Fuller. Bombadil'in ancak do­

ğanın ilksel ruhlarından biri olarak tanımlanabileceğini düşünür. 

Paıricia Mcycr Spacks'e göre Tom doğal güçlerle en yakın ilişkisi 

olan varlıktır, bizzat toprağın gücü vardır onda. R.J .  Reilly ise 

Bombadil'in doğa (vegctation) tanrısı arketipine uyduğunu ve ko­

nuştuğu zaman,  tüm irrasyonclliğiyle ve yalnızca yaşamı ve ya-

3 1 7- l hid . .  s. 323.  

3 1  H- Dchorah C. Rogers. ""Aptallar ve Kahramanlar: Tolkien"de Insan l m�esi '" . 
Tolkicn'i Anlamak içinde, s. IJ6. 

3 1 <J.  1 'ranco is Augercau , .
. Lt· mrstcrc Hombadil" ,  lıııp://jrrvf.com. 
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şayan şcykri kaale alan tavrıyla, sanki dop;anın kendisi konuşu­

yormuş izieniminin dogduğunu ileri sürer. Ruth S. Noel,  1 97 7'de 

yayımlanan Mythology of Middle-Earth'te, Bombadil'in bir doga 

tanrısı olduğu fikrini yineler ve Altınyemiş ile kendisinin, insanın 

etkisine boyun eğmemiş ve gizli bir güçle korunan bir ü lkenin 

kişileştirilmesi olduğu iler sürer. Hem vahşi doğanın tehlikesini 

hem de insana hizmet etme potansiyelini barındırır. 120 

Gene Hargorve ise başka bir görüşü savunur. Bombadil'in tüm 

doğaya değil de ancak kendi sınırları içindeki doğaya hakim ol­

duğu için onun Doğa'nın Tanrısı olduğu fikrini reddeder. Fakat 

Bombadil'in şarkıya dayanan gücünden yola çıkarak, onun şarkı 

söyleyerek l luvatar'la birlikte dünyayı yaratan Yalar'dan biri ol­

dugunu ileri sürer. Onlar da dünyanın varoluşundan önce var­

lardı. Ancak Yalar'ın sayısı sınırlı olduğu için,  bir Vala olarak 

Bombadil'in kimliğini ortaya çıkarmaya çalışır. Eşi Altınyemiş'in 

yeşil giysilerine, doğaya karşı sevecen ve anaç tavrı dolayısıyla, 

onun ancak "Meyve verici" ve "Doğurgan·· Yala Yavanna olabi­

leceği sonucuna varır. Dolayısıyla kocası da Aule olmalıdır. "De­

mirci" ve "Yapıcı" olarak da adlandırılan Aule, dünyanın tüm 

yaratılış aşamalarında vardı. Suyla dolmadan önce okyanus ya­

taklarını o yaratmıştır. Aynı şekilde bitkiler ve ağaçlar yetişmeden 

ve hayvanlar koşturmadan önce toprağı da o yaratmışur. Aynı za­

manda tıpkı Tanrı gibi tüm sanatların,  zanaatların ve yetenekierin 

de yaratıcısıdır. Fakat Mclkor'dan farklı olarak yaratmayı sever 

ama onlara sahip olmayı arzulamaz. Eşinin söylediği gibi ağaç­

lar ve bitikiHer kendi kendilerine ait tir, Tom onların efendisidir. 

Bu sahip olma tutkusunun olmaması onun Yüzük'e ürkmeden 

yaklaşmasını açıklamaktadır. Öte yandan demircilerin de efen­

disi olması , önceleri kendi yardımcısı olan Sauron'un yarattığı 

Yüzük'ün görünmez kılma özel liğinden etkilcnmemesini sağlar. 

Hatla Yüzük'ün kendisini görünmez yapma yeteneğine sahiptir. 

Bombadil'in Sauron'a karşı mücadeleye katılmaması da iki şekil­

de açıklanabilir. Yalar'ın hareket sahaları l luvatar'ın Müzik'i ta­

rafından belirlenmiş ve sınırlanmıştır. Bunun dışına çıkamazlar. 

320- Gene Hargorve, "Qui son ı Tom Bomhadil cı Baic d'Or", Ingilizce'den çev. 
J - R . Lecocq, Jıııp:l/j rrvf.nım. 
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Bombadil'in pasifisı tavrının bir diğer açıklaması da, Melkor'un 

Müzik'i bozması karşısında Yalar'ın onun üstesinden gelmeye ça­

lışmayıp şarkı söylemeyi bırakmalarıdır. Eğer söylemeye devam 

etselereli onu yenerlerdi, fakat ahlaki olarak bir çatışmaya girme­

ye karşıydılar. Bombadil, Üçüncü Çağ'da da aynı ahlaki tavrını 

sürdürmektedir. 1 2 1  

Alison Milbank, farklı bir bağlamda olsa da Bombadil çiftine 

dair ilginç bir okuma yapar. Iktidarın bir fetiş nesne (Yüzük) ile 

sembolize edildiği Y. E.'nde, bu iki karakter -romanın "romantik 

unsurları"- fetişleştirilmemiş bir yaşamın mümkün olduğunu 

göstermektedir. Bombadil'in doğayla özdeşleşmesinin ve onu 

idare edebilmesinin sebebi, Lam da ona sahip olmamasından kay­

naklanmaktadır. Bombadil'in, doğadaki her şeyi bir armağan ola­

rak almasını ve çevresindekilere armağanlar dağı tmasını (örne­

ğin eşine verdiği nilüferler ) ,  Milbank bir "armağan ekonomisinin 

oluşturulması" olarak okur. Ona göre Bombadil bize "kendi dün­

yamızı da , her şeyin tüm gerçekliği ile görülebileceği büyülü bir 

yere çevirebileceğimizi söyler: Yüzüider parlak metallerdir . . .  " _ m  
Birer Vala da olsalar, birer peri de, burada Bombadil ve eşinin 

rolü, tıpkı Entler gibi doğanın ve barışın ruhunu temsil etmek­

tir. Yayınevine Bombadil'in maceralarını pazarlamaya çalışırken 

Tolkien onun "Oxford ve Berkshire kırsalının (yok olmakta olan) 

ruhunu" ifade ettiğini yazar. Bununla birlikte bu çiflin yaşadığı 

aşkın da (Adem ve Havva'nınki gibi) temsili bir değeri olduğu 

kanısındayız. Evdeki tüm hareketlerinde adeta bir ahenk vardır. 

Bombadil sabahları erken kalkıp, Altınyemiş'in penceresinin al­

tında şarkı söyleyip onu uyandırır, ona çiçekler verir. Y.E 'nde hiç­

bir erkekten Bombadil'in Altınyemiş'c söylediklerinin benzeri tatlı 

sözler duymak mümkün değildir. Tom Bombadil, Hobbitleri Söğüt 

Adam'dan ve Höyüklerden kurtarmanm yanı sıra, sanki sunduğu 

aşk imgesiyle birlikte, küçük maceracıların kendilerini bekleyen 

karanlık günlerde yüreklerini sıcak tutmalarını sağlamıştır. 

32 1 - lhid, 

312- A lison Milhan k, "Kıymeılim: Tolkieıı'in Fe ı is Yüzüğü" ,  Yüzüldcrin Efendisi 
ve Felsefe. dcr, Gregory Bassham-Eric Bronson-Williiam l rwing, Türkçesi: Gök­
(.:Cil Ezhcr-Muraı Sağlam, Güncel yayıncıl ık, lsıaııhul ,  2003. ss. 6 1 -62, 
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g. Karanlıkların Efendisi, Makinelerin Efendisi 
Memin içsel analizi sırasında gösterdigirniz gibi Karanlığın güç­

lerinin temel özell iklerini şöyle sıralayabiliriz: 

• Iktidar 

• Ölüm 

• Makincleşme 

• I hanet 

• Doğayı yok etme 

Bu özellikler, çeşitli halkların doğayla ve birbirleriyle uyum 

içinde yaşama arzusunun tam bir antitezini oluşturmaktadı r. Her 

bir halk için kutsal ve dokunulmaz olan ne varsa, Karan lığın icra­

atları bunları yok saymaktadır. Bu iki dünyanın değerleri arasında 

bu denli birebir bir karşıı l ık olduğundan, aslında diğer halkların 

temsil et tiği olguları incelerken. Mordar'un güçlerinin de neye 

tekabül ettiğini açığa çıkarmış olduk. Cemaatlerin, doğanın, di­

nin ve aşkın yüzyıllardır süren imparatorluğunun karşısına diki­

len bu olgu, " katı olan her şeyi buharlaştırma'' gücüne sahip olan 

sınai modernleşmedir. Tolkien'in I lerleme'nin tüm ürünlerine 

olan nefreti ve korkusu, doğaya ve özellikle de ağaçlara duyduğu 

tutkuya eşlik ediyordu. 

Çocukken hayatının en mutlu dönemlerini oluşturan ağaç­

lar ve ormantarla çevrili kırsal bölgelerdeki (özellikle Sarhale 

Mill'deki) yaşamını terk edip tekrar sanayi merkezi Birmingham'a 

taşınmak zorunda kalması onun modernlildc ilgili i lk travmasını 

yaşamasına sebep olur. Temiz hava ve yeşillikten koparılan kü­

çük Tolkien sayısız çatıların oluşturduğu ve arka · planın ı  fabrika 

hacalannın süslediği kent manzarasına mahkom olur. Yazar, mo­

dern ulaşım araçlarını da hızlan ve sağladıkları kolaylıktan çok, 

yarattığı tahribatta değerlendiriyordu. Örneğin çocuklarındaki 

bu "aşırı tren düşkünlüğü "nü bir türlü anlayamıyordu. Onun 

için tren, gürültü yapar, kirli lik yaratır ve kırlara zarar verirdi. 

Bir dönem araba kullanmış olsa da patlamalı motorlarm ve mo­

dern otoyolların doğada yarattığı tahribata tanık olduktan sonra, 

bu aracı bir daha asla kullanmayacaktır. Hana ahmışlı yıllarda, 
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alegorik o larak Oxford'un yeşilliklerinin yok oluşunu tasvir et­

Liği bir hikayesi, sokakları dolduran, yaşayanları �aza boğan, en 

sonunda da patlayan arabaları konu alır. w K i tapları ı,:okı.;a sat­

maya başladıktan sonra ciddi oranlarda vergi ödeyen Tolkicn, bir 

keresinde, bir vergi ı.;ekinin üzerine şu sözleri yazar: ''Concordc'a 

tck kuruş yok".  H ava saldırılarıyla yürütülen savaşı da son derece 

tehlikeli ve "ahlakdışı" bulur. 11• 

1 933 yılında Sarhole Mil l'e bir ziyaret için gittiğinde, sümbül lü 

yolun, değirmene giden yolla kesiştiği noktanın trafik ışıklarıyla 

ve arabalarla dolu tehlikeli bir kavşağa dönüştüğünü, yakında­

ki kasabanın tramvaylarla dolu bir banliyö haline geldiğini ,  eski 

evinin "yeni tuğlalardan oluşan bir denizde boğulduğunu" görür 

ve şu sözleri söyler: " l ik ve en değerli �örüntüleri bu kadar vahşi 

ve iğrenç bir dönüşüme uğramayan insanları ne kadar kıskam­

yorum" .  Aynı şekilde Oxford'un çevresinde kırsal bölgede askeri 

havaalanlarının inşa edilmesinin ve yolların "düzeltilmesi nin·· 

yaramğı yıkımiara da aynı şekilde duyarl ıydı. Daha sonraları bu 

görüşleri onda bir takıntı haline gelir. Bir yeşill ik parçasının bir 

yol yapımına kurban gittiğini görünce, "işte lngiherc'nin son top­

rakları da elden gidiyor" derdi. Bu dönemde, memlekettc anık 

dokunulmadan bırakılmış bir tek orman veya kırlık bölge kal ­

madıgını iddia eder, kalmış olsa da, üstü çöplc örtülü olduğunu 

görmekten korktuğu için oraya gitmeyeceğini söylerdi 1ı1. 

Fakat doğaya herhangi bir zarar vermese de makinciere tem­

kinli yaklaşıyordu. Bir arkadaşı, Y E.'ni okuyuşunu kaydetmek 

istediğinde. bir kayıt aletiyle i lk kez karşılaşan Tolkien, içinde 

gizlcnmesi muhtemel ibiisieri kovmak için, mikrofona gotik di­

lindf' Babamız duasını okur ilk önce. Ai lesiyle birlikte Vencdik'c 

gittiğinde, buranın E lfler'in güzelliğine sahip o lduğunu ve kendi­

sini Gölge'nin geri dönüşünden önceki eski Gondor'un rüyasın­

da hissettiğini söyler. Vcnedik'in kendisini, '' tüm dünyayı öldür­

mektc olan bu lanetli patlamalı motor hastalığından neredeyse 

3 23- C.arpcntcr. ss. 1 09 . 1 47 ,  l 'l l .  

324- lhid.,  ss. I H J ,  222. 

115- lhid . s .  L I R  
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iyileştirdiğini" hisseder. 1 950 yılından beri oturdugu ev bile, gece 

gündüz önünden geçen arabalardan dolayı artık yaşanmaz hale 

gelmiştir: "Içinden geçen gürültüden ve 1 evi] işgal eden egzoz 

dumanından uyumak ve çalışmak imkansız hale geldi. Işte mo­

dern hayal. Aramızdaki Mordor" m. 

Y. E. 'nin altmışlı yıllarda Amerikan üniversitelerinde bir külı  

haline gelişi de, onun modern sanayi uygarlığının Lahribatlarına 

karşı bir manifesto olarak okunınaya elverişli oluşundandır. Ra­

dikal bir ekoloji ,  kayıp bir Altın  Çağ'ı yeniden yaratma çabaları, 

mevcut diniere (görünürde) bağlanmayan spiritüel bir boyut; du­

var renginde bir realileye karşı ilk başlarda beat hareketiyle etik­

kültürel bir düzeyde başlayan ve giderek politize olan tepkinin 

başlıca değerlerini ifade edebiliyordu Tolkien'in eseri. 

Mücadele içindeki tarafların belli başlı karakteristiklerini ve 

savundukları değerlerin bir analizini yaptıktan sonra, söz konu­

su çatışmanın prekapitalistlpremodern toplumsal formasyonla­

rın idealleştirilmiş degerieri (dayanışma, cemaat ilişkileri, dinin 

hakimiyeti, aşk, doğayla uyumlu bir bütünlük vb. )  ile modern 

kapitalisı uygarlığın tahripkar boyutları (doğa kıyımı ,  araçsal ras­

yonalitenin hakimiyeti, yabancılaşma, makineleşme . . .  ) arasında 

ccreyan ettigini, sanıyoruz ki rahatlıkla ileri sürebiliriz. Ancak, 

Tolkien'in masal anlayışına eğildiğimizde, Y. E. ile ilişkisi göze 

çarpan bir diğer yapının daha mevcut olduğunu görebiliriz. 

B. Mesiyanik Yapı 

Tolkien'e göre peri masalı yazımı yalnızca bizim dünyamızdan 

az ya da çok uzak bir ikincil dünya yaratımı değildir. Ona göre bu 

masallar, belirli bir yapıya ve işieve sahip olmalıdır. T iyatronun 

en yüksek işlevi nasıl trajediyse, peri masalların ınki de bunun 

tam tersi olan Mutlu Son Tescllisi, bir diğer deyişle " hoşfelaket"tir 

(eucalaslrophe) .  Bu, peri masalının bitimindeki ani, sevinçli ve 

mucizevi "dönüştür" . Baştaki olumlu duruma dönmeyi, bu du­

rumun yeniden tesis edilmesini kapsar. Fakat, bu hoşfelaket, 

326- lhid . ,  ss. l97.  202. 
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Holywood filmlerinin klasik Hcıppy End'i değildir. Ona çok daha 

derin ve dini bir anlam yükler Tolkien. Hoşfelaket, zorfclaketin, 

yani üzüntünün ve başarısızlığın varlığını inkar etmez: bunların 

olabilirliği kurtuluşun sevinci için gereklidir. Onun inkar ettiği, 

"evrensel son yenilgi"dir. Hoşfelaketin yarattığı duygu , ''dünya­

nın duvarlarının ötesindeki, hüzün kadar dokunaklı Scvinç" i,  bu 

Sevinç'in anlık görünüşünü sunarak müjdeler 127 : 

O, daha yüce veya daha mükemmel türele olan iyi bir peri masalı­

nın işaretidir; olayları ne kadar vahşi , maceraları ne kadar fan tastik 

ya da korkunç olursa olsun, "dönüş" gclcliginı.le onu duyan insan ya 

da çocuğa, gözyaşiarına yakın (ya ıla onların eşlik ctı igi) . . .  şidde tli 

ve alışılmamış üstünlüktc bir nefes tutuşu , bir kalp atışı verir. ;2� 

Yani Tolkien için Tanrı'nın insana bahşettiği "alt-yaratı" üret­

me kabiliyeti ,  ancak, bu yaratılan "ikincil dünya" , bizzat dinin 

bünyesinde taşıdığı selamelçi özü yansıtabildiği ölçüde geçer­

lidir ve en mükemmel haline ulaşır. Bu öz, Yaratılış, Düşüş ve 

Kefareı'ten müteşekkildir. 12� Tolkicn'e göre In cil'in kendisi de bir 

peri masalı içermektedir, hatta peri masallarının tamamının özü­

ne sahip daha büyük türden bir hikaye içerir. Ve içerdiği tüm 

sanatsal, çekici, güzel mucizeterin arasında en büyüğü hoşfela­

kettir: " lsa'nın doğumu insanlık tarihinin hoşfelaketidir. Yeniden 

Canlanma (Resu m:ction) ,  Cisimleşme ( lncarnaLimı) hikayesinin 

hoşfelakeıidir. Bu hikaye sevinç içinde başlar ve biter" . O, ''gerçe­

ğin içsel tuıarlıhğına" sahiptir "çünkü onun Sanatı ,  Asıl Sanat'ın 

yani, Yaratı'nın en yüksek derecedeki inandırıcı tonuna sahiptir" . 

Insanların daha çok gerçek olmasını isteyeccği başka bir masal 

yoktur ve onu reddetmek, üzüntüye veya öfkeye yol açar. 1 ııı 

Bir mektubunda ise, Tolkien, bu söylediklerinin l ncil'in sadc­

ce bir masal olduğu anlamına gelmediğini ,  ama en büyük masalı 

.327- j . R . R  ·ıiılkicıı, l'cri Masalları üzerine, ss. 93-94. 

32H- lbid. ,  s. 94. 

329- D idier Ra nce. " Lı: Scigncur des Anııcaııx csı-i l  dırcı icıı " ,  lölkien,  F.icric cı  
Chrisıianismc, ,s.  60-6 1 . 

.330- j . R. R. lölkien,  Pni Masalları üzni nc, ss. lJH-99. 
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anlattığını yazar. Mucizelerin veya lsa'nın Yeniden Doğuşu'nun 

yarallığı sevinç, dünyanın gerekliliklerinin ardında gizlenmiş 

olan Yüce Gerçeklik'ten bir ışının bilincimize ulaşmasından kay­

naldanmaktadır. Masallardaki hoşfelaketin yarattığı küçük neşe 

de bunu yansıtmaktadır. Bu sevinç, büyük Sevinç'i kavramaya 

yardımcı olur. 1 1 1  

Tolkien'in bu görüşlerinden d e  görebileceğimiz üzere, yazar 

dini bir anlam yüklüyordu edebi nıetinlerine. Ye bu anlam doğ­

rudan metnin yapısıyla bağlantılıydı . Hoşfelaket olarak adlan­

dırdıgı şey Yahudi-Hıristiyan geleneğindeki Kıyamelll<cfareı 'ten, 

her şeyin yıkıldığı ve eski haline döndüğü, yani insanoğlunun 

cennetten düşmeden öncel<i d urumun yeniden tesis edildiği all­

layışından başka bir şey değildir. lncil'de bu olay şöyle anlatılır: 

Tahuan gür bir ses duydum .  Söyle diyordu : "Işle ba kın ,  Tanrı 'nın 

konulu insanlarla birl i l<te!  ( .  . .  ) Onlar O'nun halkı olacak. Tanrı da 

onlarla birlikte olacak ve gözlerinelen tüm gözyaşlarını si lecek .  Ar­

tık ölüm olmayacak. Artık ne yaş, ne ağlayış ne de acı olacak . . .  Çün­

kü öncekiln geçti  gi t t i "' .  ( .  . .  ) Ardından, tahtta o turan. " Işte her şeyi 

yepyeni yapıyorum" dedi. ( . . .  ) Ve ekledi: "Her scy yerine geldi ! Alfa 

ve Omega Ben'im.  Başlangıç ve Son Ben'im. Susayana yaşam suyu­

nun pınarından karşı l ı ksız olarak vereccğim . ·· Bı 

Yahudi mistisizminde, özellikle de Kabalacı akımdaki Tihhıııı 
kavramı da yine aynı bcklentiyc dayanır. Scholem'e göre Tihkun, 
" her şeyin sonuna götüren yol ve aynı zamanda başlangıca götü­

ren yoldur'' . Çanaklann Kırı lınası ve Adcm'in Eden'den düşüşü ilc 

bozulan Tanrı, doğa ve insan arasında uyurnun yeniden kurulma­

sıdır. 113 Bu, Benjamin'in Restitutio in intcgruııı (eski halin iadesi) 

kavramıyla özetlcdiği , ölümsüzlüğe götüren tinsel harekettir. ıı-ı  

31 1 ·  D. Raııcı:. a.g. ın . ,  ss. 6 1 -62. 

332- I nci!  (Sevind iric i Haber). Kitabı Mukaddes Sirkl· t i ,  Istanbul .  l 9!.JH, s.  '526. 

313- M iclıal'l Lôwy. Rcdcmptioıı and Uıopia, Jcwish Lihcrıarian Tımghı i n  Cm­
ı ral Europc. Fransızca'dan �·cv. Hope Heanc}·. Sıandfurd Univcr�iıy Pres�. Cali[ur­
ııia, ı 992. s. 1 6 .  

33 4 - \Valıcr lknjamin, "Fragml'lll ıheulogico-poli tiquc"' , G:öuvrı:s ı .  ırad.  Mauri<T 
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Bunu, gerek Si lmcıri/lon'dan YE. 'ne uzanan süreçte. gerekse 

daha küçük ölçekte Shire'da meydana gelen olaylarda görmek 

mümkündür. Baştaki uyum bozulur ve yeniden tesis edilir. G eç­

miş, gelecekte yeniden yaratılır. Şüphesiz Sauron'un yenilmesinin 

ardından Aragorn'un tahta oturması kayıp cennete tam bir geri 

dönüş değildir. Tolkien'in insanların günahkar varl ıklar oldugu 

(yine dine dayanan) düşüncesiyle Hintili olarak Elfler'in Orta 

Dünya'yı terk etmek zorunda kalışı , asıl uyurnun sağlanamadığı­

nın da göstergesidir. Fakat, Aragorn'un kral lığının halkta yaraltığı 

neşe, halklar arası husumetlcrin ortadan kalkması ve Karanlığın 

E fendisi'nin yok edilmesi ,  geçici de olsa bir Altın Çağ'ın başlan­

gıcını müjdeler. Bununla birli kte, Tolkien, tüm kozmogonisini 

ve ardından gelen efsaneleri "gerçek" olarak sunduğu için, ve 
Tarih'in ki taptan sonra devam ettiğini ve bugünlere geldiğini var­

saydığından, dini inancına çok bağlı bir insan olarak Aragorn'tı 

Kcfaret'i sağlayacak Mesih olarak sunması düşünülemezdi. Yazar, 

bir mcktubunda, ölümü ve yeniden dünyaya gelişine bağlı olarak 

Gandalf ile lsa arasında bir analoji kurulup kurulamayacağını so­
ran bir okuruna şu sözlerle cevap verir: "Bu,  lncil'i hatıriatabilse 

de, aslında kesinlikle aynı şey değildir. Tanrı'nın Cisimleşmesi. 

yazmaya teşebbüs edebileeeğim her şeyden sonsuz ölçüde daha 

büyüktür" . 11" Dolayısıyla Aragorn veya Gandalf "gerçek" Mesih'i 

temsil etmese de bunları, Frodo ile birlikte metne kefaretçi bir 

boyut kazandıran birer mesiyanik sima olarak görebiliriz. 

1 .  Mesiyanik Simalar 

a. Gantlalf 
Bu üç kahraman arasında. gerçek anlamı.la tek dini/uhrevi bo­

yutu olan Gandalf'tır. Gandalf bir " lstari "dir. lstarilcr, Üçüncü 

Çağ'ın ilk bin yı l ında , Kötülüğün güçlenmesinden tedirgin olan 

d� Gandil laı:, Raincr Rochli ız c ı  Picrrt· Rusclı . .  Gallimard. 2000. Paris. '�.263· 

265 . . Türk�·csi için bkz. Walıcr lknj;ımiıı. '·Dinhilimsci/Siy<tsal Parça" ,  Oğuz Oc­
m i rap, Tanrı Bakışlı <;ocuk, Walıcr Bcııjamiıı üzerine 49'a parç;ılanmı� Deneme. 
Yapı Kn·di Yayıııl<tr ı ,  lsıaııbul, 1 999, s�. l 90- 1 9  l .  

3J5- akı . Ranı:c, a.g. m . ,  s .  oH. 
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Yalar tarafından Ona Dünya'ya yollanmışlardır. Fakat bunlar bil­

diğimiz büyücülerden oldukça farkhdırlar. Kimi yorumlara göre 

Isıariler aslında birer Maia'dır, yani Yalar'dan sonra yaratılan ve 

onlardan daha düşük bir güce sahip olan alt-tanrı lar. K i tapta rast­

ladığımız Isıariler ( Gandalf, Saruman, Radagast) insan kılığında 

olsalar da, bu yalnızca bir görünümdür. Yine bazı yorumlara göre 

Gandalf'ın birkaç kez yardımına koşan (uçan) karta! Gwaihir de 

bir lstari'dir. 1 16 

Gandalf, beyaz giysileri, beyaz saçları ve asasıyla tam bir pey­

gamberi çağrıştırır. Sözleri de bir o kadar peygambervaridir. 

Bilbo'nun Gollum'u öldürmemiş olmasından yakınan Frodo'ya 

şu sözleri söyler: 

Bilbo'nun elini Gollum'un üzerine inmekten alıkoyan acıma 

duygusuydu. Acı ma ve merhamet: Nedensiz yere vurma mak. . .  

E min o l  k i  kötülükten bunca a z  yara aldı v e  sonunda kurtulduy­

sa da Yüzük'ü sahiplenisi bu duyguyla başladığı içindir. Acımay­

la . . .  Gönlüm bana, bu iş bitmeden onun da I Gollum'u n l  ister 

iyi yönde olsun, ister kötü yönde, mutlaka bir rol oynayacağını 

söylüyor. m 
Yoldan çıktığını anladığı Saruman'a söylediği sözler de bu güce 

sahiptir: "Mahiyetini anlamak için bir şeyi kıran kişi de ariflik 

yolundan sapmış demekıir" n�. Bu, Bensaid'in söylediği gibi Eski 

A hiı 'e özgü bir mesiyanik kehaneı anlayışıdır. Yunan kahinieri­

nin veya son dönemde popülerleşen Nostradamus'un kehanctleri 

gibi kaçınılmaz bir kaderden söz etmez. Bu mesiyanik kehanet, 

koşullara bağlıdır ve dolayısıyla bir eyleme çagrıdır. Kaçınılmaz/ 

mekanik olarak vuku bulacak olanları değil, eğer bir edirnde bu­

lunulursa bunun sonucu olarak meydana gelecekleri öngörür. nıı 
Eğer Frodo merhametli davranırsa, Gollum önemli bir rol oyna­

yacaktır. Ve oynar. 

Bo- 1':\. l'aqucı, ''Lt·s lsıaris- rorurc de� Magcs-", hııp:l/www.Tolkicndil .com/cs­
sais; Gene Hargorve, "Qui son ı Tom Bombadil cı Baic d'Or" ,hııp:l/jrrd.com. 

337- j . IUt Tolkicn, s. H3. 

33H- lhid. , 3 1 5. 

339- Danicl Beıısaid, Elogt· de la resisıaııcc a l'air du tcmps, Textuel,  Paris, 1 999, 

s. 59. 



Yukarıda da gö rdüğü müz gibi , Gandalf'ın Balroıı;'la mücadele­

si  sonucu öl ü mü ve yeniden dünyaya gelmesi de mesiyanik bi r  
ı cmadır. O ölümünden güçlenerek hat ta soyitt iaşarak çıkmıştır. 
A ragorn, C i nı l i  ve Lcgolas'ın  beyaz parlak giysi leri içinde karş ıs ı ­

na çıkışı da bunu gösterir. H ıristiyanl ı kıa beyaz safl ığ ı  ve tanrısal­
l ıgı simgeler. ı-ıı• Ganda l f, ' 'ateşten ve derin su lardan·· geçm iş ve Ak 

G:-ındalf olara!\ geri dönmüştür. Tolkien bir mrktubunda burada 

doğrudan Tan rı'nın müdahalesinin oldugunu yazar 1· ı ı.  Bildi�ini 

zannet ı iği şeyleri n  çoğunu unu tnıu� ve unu t tuğu şeylerin �·oğu­
nu yeniden öğrcnmiştir. Onu tan ı yıp ismini haykırdı klarında, 

"sanki uzun zamandır kullanılmamıs bir sözü hafızasından bulup 
çıkarıır gibi " , ismini yeniden tekrarlar ve '' Evet, isim buydu . Ben 
Gandalf  idi m" der ıu. Bu sözler art ık  GandaU'ın önceki yaşam ın ın 

sona erdiği ve yeni bir yaşamın başladığı anlam ına gelir. 

b. F'rodo 
Tol l<ien yine bir mektubunda Froclo'nun ıskandinavya'n ı n eski 
halk larının dilinde '·deneyim sonucu bilge olmuş" an lam ındaki 

fmtlı sözcüğünden gddiği ni söyler. Frodo'nun tüm kitap boyu nca 

baştal<i çocu kluk hal inden nasıl koptuğunu ve yaşadığı ısdırapla 
karışık olgunlaşma sonunda Gandalf, Elrond ve Galadricl'in bir 
dengi olarak Orta Dü nya'yı terk edişi ni izleriz. Tolkien Frodo'nun 
bu "soylu laşmasın ı " ,  "yaramaz ördek yavrusu"nun hi kayenin so­
nunda aldı hasında büyük bir ördeğe dönüşmesine heıızetiyordu. 

Öte yandan Frodo ismi , Bfowıılj mitincieki Frothi'yc de tekabül  
eder. lsa'yla aynı  zamanda yaşam ış olan ve intikam anlayışını n  

hakim olduğu b i r  çagda barışı öğü tleyen b u  kişi, çabalarında ba­
şarısız olur ve öldürü lür. Frodo da Shire'ın düşmandan t emiz­
lenmesi sırasında kimsenin ölmemesi için uğraşmasına rağmen, 
başarılı olamaz ve bu tavrından dolayı dışlanı r. 14 1 

Runun yanı sıra Frodo'nun seçilmiş bir  kişi olduğunu öğreni-

340- Laım·nı Alihcrı , " l nıaginaire ml'dil'val cı myıholngiqııc dans l'ocıı \TI' de ·ıol­
kicn'· ,  hııp:!/jrrvf.uım, 1\asını 2002. 

H l - lhid. 

342- J. R . R  Tolkien. I ki Kıı k ,  ,. ! OH. 

H3- V Ferre. ;ı.g.c, s . 2lH; L. Aliherı, ;ı .g. m. 
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riz. Gandalf' ın söylediği gibi Yüzük'ün ona ulaşması "yazı lmış­

tı" 1H. Onun " taşıyıcı l ık" görevi ve Yüzük ilc kurduğu i lişki de 

ilahi temalada yakınl ık taşır. O, insanların yaşayabilmesi için, 

kendisini feda etmek zorundadır. Yüzük'ün çekici l iğine karşı 

koyarak çile çeker. Eğer lsa insanlar için ölüyorsa, Frodo onlar 

için Yüzük'ün simgelediği ölümü taşıyacaktır. Ve lsa'nın yeni­

elen doğuşu gibi , Frodo da ölümün diyarı olan Mordur'dan dö­

necektirH' .  Fakat Frodo'nun Shire'a, bir anlarnda hayata dönüşü 

belirli bir kurt u luş/kefaret sağlasa da , Isa'nın geri gelişinin yara­

tacağı Sevinç'i yaratamaz. He. Bu da daha önce değindiğimiz gibi 

Tolkien'in inancı açısından tutarl ıdır. Hıristiyanlı k  öncesi bir dö­

nemin anlatı ldığı kitapta bir kahramanın Mesih olması mümkün 

değildir. Kcfareti sağlayacak Mesih Frodo olamazdı, zira o M esih 

hala beklenmektedir. 

c. Aragorn 
Kitaptaki en fazla rnesiyanik karaktere sahip kişi süphesiz 

Aragorn'dur. Ü c,;üncü kitabın adınıry da i fade ettiği üzere (Krcr l ın 

Dönii:;ü) o beklenen kişidir. Yine bu kitabın sonundaki Ek A'da 

yazıldığı gibi babasının ölümünün ardından onu büyüten E lrond 

tarafından ona " Estel" ,  yani "Ümit" adı veril m işti .  Tolkien'in bir 

başka metnine göre de Estcl "güven" anlamına geliyordu. Keha­

neı lerde ondan söz edi lir:  

Tiim ış ık lar söııüııce 

0/üın gölgesi biiyüyiince 

Ojlcyince luıra nefes 

Gel aLhclcıs, gel athclas! 

Şifa kralın ellerinden 

Hayata döner ölen ! H ?  

1H- J .R .R ·ıiı lkil'll , Yüzük Kardı:şli!).i, s.7H. 

345- Y.E.'ndcl<i ölüm ve ölümden dönüş lemalarının psil<aııa l i ı ik bir yorumu ı�·iıı 
lık:�. Bülcnı Sumay, "Fr!'udo BaJ�,giııs'iıı Mordor Yokulugu " .  Tarihııı Biliıı�·dışı, ss. 
lJH- l l lJ . 

346- L. Ali l1l'rl,  a.g.nı. 

347- ] . lt R. Tolkkıı, Kralın Döniı�tı, s . l 52.  



Aragorn. gerçekten de ölümün eşiğindeki Farami r'i ,  Eowyn'i 
ve Merry'i athdas adlı hi tki ve ellerinin hüncriyle iyilcştirir. Fakat 
burada da basit bir iyileştirme degildir söz kon usu olan.  Ölümcül 
bir uykudan uyanan Faramir şöyle dcr: "Efendim beni siz çağırdı­
nız. Geldim. Kralımız ne buyuruyorlar" 1 1". Aragorn iyileştirmez, 
o "çağırır" .  Ye bu eylemiyle beklenen kral olduğu anlaşılır. K ral 
Arthur'un Excalibur'unu andıran kırılmış kılıç Andmil'in yeni­
den dövü lmesi de beklenmektedir ve bu olay. Kralın dönüşünün 
habercisidir. Faramir'in uykusunda gördüğü bir diger kehanet ist> 
doğrudan doğruya K ıyamet'i "müjddemektedi r": 

Kırılmış olan Kılı(ı ara: 

On u lıııladris'tc lııılauıbın; 

Orada Moı��ul lıiiyii lcriııdcn giıçlii 

ö.�iit ler lllauılısııı .  

Giircceh.�iıı be li ını alcııııcli 

K ıyıınıeli htıbı:r vcrcrd1 sana 

Uyarıawl1 Isi lclur'un Fclakcli; 

Vr bunıhlı ı /1 ııı ı lcı wlı cine. H'' 

Kılıcın (yani onu taşıyan Aragorn'un )  direnişin son kalesi olan 
Gondorlular tarafından bulunmasının Kıyamet'in haberini ver­
diği llkri dikkate değerdir. Çünkü yukarıda da gördüğümüz gibi 
Kıyamet sadece yıkımı değil, bir yeniden başlangıcı.  bir Rc.� l i tut iv 

in i n t cgrwn 'u da getirmektedir. O aynı zamanda ölülerin yargıla­
nacağı Son Yargı Günü'clür: "Ölüler yaptıklarına yaraşır biçimde 
kitaplarda yazılı olanlar uyarınca yargılandı. Deniz kendisindeki 
ölüleri verdi , ölüm ve ölüler ülkesi kendilcrindeki ölüleri verdi­
ler. Herkes yaptıklarına yaraşır biçimde yargılandı" .  ı·>o 

Gandalf ve Frodo gibi Aragoı·n da bir şekilde ölüme gider ve 
döner; o Ölülerin Yolu'nelan gl'çcr. Kimsen i n  o zamana kadar 
canlı çıkamadığı bu yoldan Aragorn tüm bir E l f  bölüğünü gcı,:i-

3-fH- l lıid. , s. 1 '53.  

34ll- J . R.R ·ıiı l kicn ,  Yüzük Kanlcşligi, ss.llJY-300. 

350- l ııci l .  s "326. 
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rir. Tüm yol boyunca ölüler bölüğü izler. <:ün kü ''çağrı lmışlar"dı r. 

Aragnrn i lc  ö lül er arasırıda şu konuşmalar geçer: 

' ·Yemin lcr i ıı i  bozanlar, neden geldi n iz]"  

Ve gece nin içi nden ona cevap veren h ir  o.;cs duyuldu,  san ki (ıık 

uzaktan gel irmi� gi b i :  

"Yeminimiz i  yerine get i ri p  huzur bul mak iç in . "  

Bunun üzerine Aragıırrı şiiyle ıkdi: ""Sonunda zamanı ge ldi çal­

tı .  Sirndi Andııin üzerindeki l 'clargir'c gidiyorum ve siz de benim 

pcşimdcn grlcccksi niz .  Ve ne zaman ki  bütün topraklar Saurnn'ıın 

h i znıct kiirla rından tcmizlcnecek o zaman yeminin yerine gclmi�  

olduğunu kabul edeceği m;  o zaman huzur  bulup sonsuza kadar 

ayrı labi l irs iniz .  Çünkü hen lsildur'un Gondor'a bıraktığı varis 

Eil'ssar· ı m . "  ı; ı 

A libnt'c göre Cehennem kadar Araf'ı da andıran Ölüm 

Yolu'ndan geçen A ragorn bu satırlardan da anlaşılabilecegi üze­

re, tıpkı "sıımında zamanı gelip çatan" Son Yargı Günı:fndeki 

gibi ölü leri alletme otoritesine sahiptir. Sauron'a karşı veri len 

mücadeleye katı lma la rının ödülü olarak ölüler bağışlanacaktır. 

Aragorn ile lsa arasmda yalmıl ığa Deborah C. Rogers da dikkat 

çeker. Ona göre insanl ık tarihinde, Aragorn'u andıran iki "ku­

sursuz ve mükemmel '' insan vardır: Adenı ve Yeni Adem ( lsa ) .  

Aragorn'un hastaları iyileştirchilıne gücü de ısa'n ınkini hat ırlat ır. 

Fakat bu benzet meyi daha i leri götürmeyi doğru bulmaz D .C .  

Rogers: "Aragorn'un kral l ığı bu  dünyadadır. Orta Dünya'da hük­

metmek iç in  doğmuştur" 111. 

Kuşkusuz Tolkien hu üç örnekte dt' doğrudan Mesih'in ge li­

şini tasvir etmez, fakat her birine mesiyanizmin temel temaları 

paylaştırı lm ıştır. Bunu yazarın Mesih'in Dönüşü'nü duyumsat ­

ma/hoşldaket �.:abas ı kapsamında değerlendirmek gerekir. 

n 1 - J . I� :R .  Tulkiı:n, K ra l ın Dönüşü, �s. 6 l -62. 

3 3 2- Dclıorah C.  Ro).\l'fS. a.).\. m . ,  ss. 96-97. 
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2. Mcsiyanik Zaman/Mekan: Lorien 
Frodo'nun L6rien ormanını tasvir ederken, oraııın sanki "zaman 
ötesi bir yer'· oldup;u izlenimine kapı lır, "hem burada hem cok 
uzakta; Zaman'ııı akar sularında çok gerilerde kalmış bir şeyin 
canlı hayali" gibidir El fler'in diyarı . Ayrıca Legolas't<lll da öğ­
rendiğimiz kadarıyla burada zaman neredeyse durmuş gibidir. 
El fler'de hiçbir yaşianma beli rtisi yoktur. Dışarıdaki tüm kar­
gaşa ve çatışmalara rağmen, burada başka bir zaman diliminde 
yaşanılıyordur. Lörien imgesinde "zaman ın durdurulması " na 
dair mesihçi kavrayışı gi\rmck mümkündür ; ·. ı. Çizgisel hiçimele 
i lerl emekte olan zamanın Mesih'in gelişiyle durduru lmasın ın Ya­
hudi-Hıristiyan mesiyanik geleneğinde önemli bir yeri vardır. Bu 
anlayışta, Kefaret geleceğe ve zamanın ''hoş ve homojen" akışına 
bırakılacak bir şey değildir. Zamanın her anı "Mesih'in girebi le­
ceği dar bir kapıdır" ıj; . K efaret'in bugün,  her gün gerçekleşmesi 
mümkündür. Benjamin tarafından kullanı lan Yahueli geleneğin­
cleki Jctzt zı• i t  kavramı buna tekabül eder. Arcndt'e göre Jctztzcit 

mistik bir "şimdi" anlamına gelir. Bloch ise hu kavramın zama­
n ın al ışılmış akışında birelen bir duraksamayla, o anda .�ccm i:;in  
birden ya:;anan şi meli'ye aktantıp dönüşLüğü b i r  � imdi olduğunu 
söyler. m Oskay ise simdi n i  n zcımmıı olarak çevirdiği .fctztzcit ' in,  

bi l inen ve sürekli l ik hal indeki Tarih yerine, Tanrısal düzeyde 
yeni bir Tarih'e giriş olduğunu yazar. "Böylece Tarih hem ycııilc�­
t iri lmiş gconi�,  hem ycı:;arıan aıı,  hem de anwçlancın y,dccch için 
anlam taşıyan ve htmları içinde bulundurabilen bir moment'in 
içi nden algılaııabilir bir Tarih'e dönüştü rülmüş olur·· ı ><·. 

J53- rF. 'mk �qTrl i olan zaman anlayı�ına dair t• lwloıisı hir rak la�ını ic in hkz . 
. \ndrew Li� h ı .  ·'Tolkiı:ıülı- Yeşil Zaman : hı�lıl:lcriıı Efcııdi\i'nde C('VI"L't'i Tcmal.ır" ,  
Yüzükleri n Efendisi vt·. Felsdt". ss.  ı ın- L lJR. Li�hı'a göre. Tolkicn'in kiıahı "doğa­
>'" bir �llrl'L.' vr hizi kapsayaGık \'eya kapsamayacak bir �elecek ,ılarak bakman ın 
nas ı l  bir şey o lduğıı mı hayal cı nıcmizc yardım edebilir. . . Tolkieıı'dc dünyadaki 
başka şeylerin daha gmı� bakış açılarını ıakdir eı meyl' ve gezegendeki egemen 
lwnunıumuz dolayı�ıyla kendi eylemlerimizin -.oru mluluğunu üsılcnnıcye bir 
dawı ,·,miır" ( ss. 1 9h- 1 97 )  

J'H- Wal ıer lknj;ını i ı ı .  "Tarih 1\avranıı Üzerine " .  l'a�a jlar.  ' ·"'  J. 

155- Marlin )ay. l)iyalckıik l mgclrm. sA7H. 

J)(ı. U nsal t lskay. "Walıa lknjamin'dc Tarih.  KüiHı r  vt· hınıazya" ,  Waltn Bcnja­
nıin, Esıcıi:c Edilmiş Yaşam, Dcr yayınları,  I stanbu l . I 9LJ5.  ss. 1 )2, ı J 7 .  ı 3LJ. 



190 �ihir \'C ütupp 

Benzer bir kavrayışı Hıristiyan mistik binyılcı (nıi/leııa,-istc) 

akımlarda da görmek mümkündür. Dü nyayı olduğu gibi kabul 
eden ,  Kefareti bil inmeyen bir geleceğe atan ve böylece El iade'ye 
göre gelişme ( ilerleme) öğretisinin ilk belirtilcrini gösteren 
Kil ise'ye karşı ,  X l .  yüzyıldan i t ibaren yeniden beliren binyı lcı 
hareketler, bu vaade zamansal ve mekansal bir müdahalede bu­
lunurlar. Kcfaret'in gelişi yatay değil dikey bir seyir almalıdır: 
"Tanrı'nın binyıllık Krall ığı yeryüzüne insin, buraya ve şimdi" .  ı>;  
Thomas Münzer'c güre "bu yüzden tüm peygamberler, geçmiş za­
man kipinde 'Tanrı buyurdu' değil ,  şimdiki zaman kipinde ·Tan rı 
buyuruyor' derler " .  Man nhcim'ın ütopik bilincin i lk şekli olarak 
gördüğü binyılcı kiJiastik akım geleceğe yönelik iyimser umut­
larla ve geçmişe yönelik romantik anılarla dolup taşmaz. Onların 
beklentisi ş imdiki zamanla birleşmektir. Onlar açıkça Kaims'u 
ı uygun anı ı beklemektedir. Beklenen , " Bin  yıll ık Imparatorluğun 
burada ve sirndi mevcut olup, başka türelen bir varoluşa dönü­
şüm olarak dünyanın içinden doğmasıdır" l';�. 

Süphesiz Tolkien'in Kabalacı Yahudi geleneğinin veya ki J iastik 
binyı lcı taril<atların zaman kavrayışına göndermede bulunduğu­
nu öne sürmüyoruz. Fakat bir çizgisel i lerleme olarak Tarih'e ve 
getirdiği felaketlere, Mannheim'in deyimiyle "Tarilı ' in terörü "ne 
benzer bir itirazı seziyoruz. Bu it irazların benzer ütopik/dini/me­
siyanik hazneden beslendiği düşünülebilir. Bu anlamda Löricn 
Tan rı'nın Krallığı 'nın yeryüzüne inmiş hal ini ,  kökeni ve hedefi 
gösterir. " Eski şeylerin hala canlıların arasında yaşadığı'' Lori-

357- Mircca Eli ade. M illerin Özel l ikleri, s.  66; Danicl Bensaid. Rcsisıanccs. Essai 
de ıaupologic gl'nrrak. fayard, Paris, �. 52. 

35H- l<arl Mannhcim, Ideoloji ve U topya. �Tv. Mehmet Ukyayuz. Epos yay ı n ları, 
Ankara. 2002. ss. 23H. 2.39, 242. Adorno. Horkheimcr·c yazdıgı hir mektupta 
lknj�miıı' in zaman kavrayış ını  Fraııklürı So�yal Ara�t ı rmalar Enstıı üsü'ndc çal ı ­
ş�n l l ırisı iyan sosyalist l'aul Til l ic lı'iıı luıinıs'tına hcnzcıiyordu. lil l idı'in bi<;imscl 
ve ho� bir zaman olan dınıııo.,'un kar�ısıııa koydugu lwiım, her anııı iı,:crisiıı­
dc nıu ı lak ile )\ördi'nin özgün bik�imindcn oluşan biricik bir san� harındıran 
'·dolu'' hir ıarilıscl zamanı i fade eder. Gerard Raulcı ise lwims i lc _jcı�t;::l'il arasın­
daki yakıı ı l ıga dql,incrck hu ikisinin de bir "a�rıca l ık l ı  a ı ı ı " ,  "bir l<arar anını"  ve 
"bir dt·Hinıci şansı" barındırdığını ileri sürer. M ichael l .öwy. Wal ıer  Bcnjamin: 
Avcrtisscmcnı d'i nccndie , L;nc lccture des thi:scs "Sur Ic nınccpt d'lıiswire " ,  Pres­
sc Uıı ivcrsitairc de Fraııet• ,  Paris, 200 1 .  s. 1 02: Gerard l�aulcı. Wal ıcr  Bcnjam iıı ,  
El l ipses, Paris, 2000, s. RH. 



en geçmişin kayıp ccnnelini ve geleceğin Altın Çağı'nı şimdinin 

zamanı'nda birleşlircrek her ikisini de kurlaran Benjaminci bir 

cliyalehtik imge olarak kavranabilir. 





6 
Tolkien'in Dünya Görüşünde Siyaset Din ve Mitoloji 

Tol kkn"iıı dü�üncesi nde temel bir rol oynayan doğa ıu tkusu 

ve teknolojiiilerleme clc�t irisinc, bir önceki hölitmde değindi le 

.<\yrıca,  bunlardan çok daha az görünür olan bi r mesiyanik anlay ı ­

� ı n  da varl ıgından söz etı ik .  Ancak, dünya �örüşündc bel i rleyici 

olan tüm bu öğeleri bir bütünlü k  içerisinde kavrayabi l ınek için 

düşüncesinin diğer ünemli boyut larına da beli r l i  bir ölc,;üdc eğil­

memiz gerekiyor. 

A. S iyaset 

H.  Carpcn t cr'e göre Tolkien açı kca sağ görüşlüğüydü. O, Kral 'a 

ve vaıanına bağl ıydı ve ülkenin halk tara fından yönetilebileceği­

ne kesini i lde inanm ıyordu. Fakat demokrasiye kar�ı çıkışı , ası l  

olarak bunun i nsanlar için faydal ı  olmayacağı düşüncesinden 

kaynaklanıyordu. Kendisinin "'demokrat'" o lmayı� ını  Tolkien şu 

sözlerle ac; ıklıyordu: ··Alçakgönül lülük ve eşi t l ik .  bunları mc­
kani k leşti rıne ve bic,;imsdlcş ı i rme gi risimi tarafından yolundan 

sap ı ırı l m ı� ı insel i lkelerdir ve sonucu evrensel bir alçakgönül lü­

lük  ve tcvazu yerine, evrensd bir kibi r ve kendini beğcnmişl ik 

oluyor, ta  ki bir ürk güç yüzügünü e le geçi rene kadar; o zaman 

da kölelik  m eydana gel iyor'· . Bayağı burjuva ya�amı n ın yok e ı t iği 
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onur, erdem gibi aristokraLİk değerleri özlemle anıyordu. Onun 
için feodal i l işki biçiminin üneml i bir üstünlüğü vardı, mizahi 
bir dille bunu şöyle açıklar: " Efendi'nin önünd<> soyunmak, onun 
için çok kötü olabilir. fakat kendimiz için çok iyidir'' .  ı;" 

Bonnal , l(ılkien'in Lıpkı muhafazakar romanti kler Joseph de 
Maistre veya Edmund Burke gibi bir gelenek adamı olduğunu 
söyler. Cumhuriyet ve demokrasi karşıtlığıyla aşırı sağın da sa­
ğında bulunduğunu iddia eder. Daha doğrusu Tolkien aslında 
iki yüzyıldır varolan klasik sağ-sol ayrımının dışındadır. Çünkü 
Tol l\ien feodal toplumu ve kralcılığı savunur, Ortaçağın Hıristi­
yan Batısı 'nın değerlerinin yeniden tesis edilmesinden yanadır. 
Fransa·ya (ve yemeklerine ! )  olan düşmanlığı da herhalde bu ül ­
kenin Tarih'te oynadığı rol le alakalıdır. 1r"' 

Fakat paradoksal bi�,"i mde Tol kicn'in düşüncesinde anarşist 
bir boyutun da bulunduğunu iddia ediyor Bonnal. Ona göre ya­
zar, kraldan önce Hobbitler'i ve sade yaşam tarzlarını savunur 
eserinde. Bu sıradan halkın. dönemine göre olabilecek en asga­
ri yönetim biçimiyle yeıinmcsi , kendi geleceklerinin hayduL lar 
veya ilerleme taraftarları tarafından belirlenmesine razı olmama­
sı , Y E."nin 60'lı  yı l larda Amerikan üniversite çevrelerinde neden 
tuttuğunu açıklamakıadır. Bonnal, Tolkien için "gerici anarşist " 
tanımını kullanır. ı�> ı 

Yaşadığı dönemin uluslararası meseleleri karşısındaki tavrı da, 
yine sağcı eğilimi tarafından belirleniyordu. Clıambcrlain'in Hit ler 

i lc Münih Antiaşması'nı imzaladığı dönemde, birçok I ngiliz gibi 
Tol kien de Almanya'dan çok Sovyet Rusyası'na karşı Lcpkihydi . Bir 
keresinde, Rusya i le aynı tarafLa olmaktan nefret edeceğini  yazar. 
Bir başka sefer ise Rusya'nın mevcut krizin meydana gelmesinde 
Almanya'dan çok daha fazla sorumlu oldugunu �öylcr. 1''2 Yazar, 
Alman kültürüne ve insanına karşı büyük bir hayranlık bcsliyor­
du. Savaşın uzamasından sıkınu duyarak şu saliriarı yazmıştı :  

3 5 9 - l l . Carpcııı�r. J . lUt Tolkicn, u n  c hio�raphic, s . l .?. l .  

160- N icolas Boııııa l ,  a.�.c . .  s . .?.'J. 

36 1 - l hid . ,  s. 30.  Boııııa l ' i ı ı  bu ıan ı nı ı )' la i l�il i  �ürüskrimizi i lcrid(' ;wıklay,ıı.:ağı: .  

)()2- l l . CarpcntL"r, a.g.c . ,  s. l 74.  
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Bu ülkenin insanları. düşmanımız olan Almaııların ,  bizimkilcr­

den çok daha güçlü itaatkarlık ve vatanseverlik crdemk·rine ( ki 

bunlar gerçekten erdemdir) sahip olduldarı nı  henüz an layabi l m iş 

görli nmüyorlar. Bu savas yuzünden, şu kaba, küçük, cah i l Adolf 

Hit ler'e karşı kişisel bir hınç besliyorunı . o kadar çok sevdiğim 

Vl' gerçek yüzüyle göstermeye çalışt ıgım o soylu Kuzey ruhunu,  

Avrupa'nın en iyi  parçasını sıın�uza dek harap elliği , yoldan çıkart­

tıgı ve lanet iediği içi ı ı . 1(1 1 

Oğlu Christoplıer'a yine Ikinci Dünya Savaşı sırasında yazdı­

ğı bir mektupta ise şöyle diyordu : "Sauron'u Yüzük'ü kul lanarak 

yen m eye çalışıyoruz" .  Arkadaşı Charles Williams'ın hir hastalık 

sonucu ölmesi, savaşı n bitmesinin, barış i lan eeli lmesinin tüm 

sorunları çözmcyeceğini derinelen h issetmesini sağlamıştı . Savaş­

tan sonra şunları yazacaktı: "Savaş bitmedi (kısmen bitmiş olan 

da büyük çapta kaybedildi ) .  Gerçi böyle düşünmek de aslında 

yanlış çünkü savaşlar her zaman kaybedi lir, savaş hiçbir zaman 

bi tm ez . . .  " . 1(1� 

B .  D in 

Tolkien'in dine bağlılıgı , tüm ailesine meydan okuyarak Kato­

li ldiği seçen annesi Mabel Sulfıeld'in inancının yoğunluğundan 

kaynaklanıyordu . Güney Afrika'da yaşarlarken (Tolkien orada 

doğmuştur) kocasın ın ölümü sonucu iki çocuğuy la yalııız kalan 

ve I ngiltere'de yaşamını sürdürmeye karar veren M. Suffıcld birkaç 

yıl sonra Anglikan kilisesinden Roma kilisesine geçer. Ailesinin 

kendisine sırtını dönmesinin ardından M. Suflicld giderek daha 

zor koşullarda çocuklarını büyütmek zorunda kal ır. 1 904 yılında 

annesinin diyabetten ö lümü sonrasında çoculdar Pedcr Francis 

Morgan'ın yardımıyla okumaya devam ederler. Tolkien annesi­

n i ,  Kataliklik karşıtl ığının kol gezdiği Ingiltere'de i nancı için ve 

363- lbid.,  s. 1 7H. 

364- l bid . .  s. I IH. 



1 96 "ilıil' \'(• lirnp_,·a 

inançl ı  çocuklar yeı isıirebilmek için zor koşu llarda çal ısan ve 
ölen bir "sehi t '" olarak görüyorclu.  A nnesi nin kend is ini:' bıraktığı 

miras olan inancı tüm hayat ı  boyunca hayata bakışın ın ve kişiliği­

nin temel kaynağı olacaktı .  G ündel ik haya t mda da elinin önemli 

bir yeri vardı . Ki l ise ayinlerinden önce günah ç ıkarmayı kendine 

sarı koşmuştu, bunu yapmadığı zamanlar ise ayi ııe kat ı lın ı yor ve 

tüm hafta boy unca manevi bir buna lım yaşıyordu . Pazar ayin leri­

nin Lat ince yerine l ngil izcl' yapı lmaya baslaı1ması da son rıl larda 

onun e n  çok canını sıkan o laylardan biri haline gelm işti . 1"' 
Din'in giderek toplumsal yaşamdan si l inml'si de onun için 

modernliğin başlıca so nuçlarından biriydi.  <,:ocu kluğundan beri 

rüyalarında gördüğü Atlantis'i n sular al ı ında kalışı onun için,  

Oswald Spe ııgl cr'in '' Ba t ı 'n ın c,;öküşü'" dediği olgu ntın bir imgesi 

hal ine gelmişt i .  W.H.  Auden·c yazdığı bir mektupla Tolkien hu 

imgenın ônemindcn söz eder: 

Usanc, mit veya an ısı  uza klarda yok olan bir tarih olarak A t ia n t  is 

hcni her zaman tedirgin etmiştir. Uyku larımda korkun<.: bir rı.ıyaya 

dönüsürdü, sak in bir dl"nizin drrin l iklerindcn yü kse len veya de­

vasa bir bic imde diki len,  t ü m  topra kları ve ova lar ı yut maya haz ı r, 

her �eyi götürecek olan bir dalga görü ntüsü.  Kimı zaman yine gö­
rürüm o rüyayı, faka t üzerimde ki ct k is i ,  sanki  taşıdığı ibi is ierden 

kurtan imış gibidi r, cün kü artık hir edebi <;alışman ın nedeni hal ine 

gc lm ıst i r. ı•·•· 

Peri masall arı ve hoşfelaket i l e  i lgi l i  kısımda gördüğümüz �ibi,  

edebi yaranının da Tol kien ac,; ısı ııdan derin bir dini  anlamı vardır. 

Tol kien . ) " .E. 'nin de böylesi bir yapıya sahip olduğunu düşünür. 

Pcder Robert Murray·e yazdığı bir mektupla, bu kitabın özünde 

el ini ve Ka to l ik bir ese r olduğu n u  yazar. I lk önceleri bunu fark 

etmemişt ir, " hi l inc,;cl ış ı"  etkilemiş t i r  yaz ı m ı n ı ,  fakat ese ri yeniden 

�(ı5- l lıid., s , .  }6- 1 2 1 .  

106- Hi"'nci mektuptan aktaran C n'gory So lari, '· j . IUt Tol ki<" ı ı .  lh'cvaııgcliscr 
l " i nıagiııaı ioıı · · .  ·ı<ı l k ı c n .  Licrk c ı  C:lı ristianisnll·. �- H9. A t laıı t i s  knrkt"u, ayııı za­
manda H o lıhi ı k r'i n  neden Lünı doğayla harışık vaşarken d<·nız<kn lwrkıu klarıı ı ı ı ı  
hir  aı,: ı k lanıası olara k  günilchil ir. 
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gözden geçiri rken bunu anlamı�tır: " Bu nedenle 'dine' veya dini 

kül tlere ve praLiklerc hiçbir göndermede bulunmadı m ,  çünkü 

dini unsurdur Lam anlamıyla kitabın hikayesini  ve sembolizmini 

ören" dcr. Eser, Meryem A na'nın kendisinde uyandırdığı güzel l ik 

duygusuyla , hem sade hem görkemli bir gerçekli kle yüklüdür. 

Bu anlayı�ı da annesinin "sağlığı ve hayat ı  pahasına" l<c ndisi ııe 

aktardığı inanca bordu oldugunu düşünür. 1''; 

C. Dil ve Mitoloji  

Tıılkien rünel ik  merakı \'C başlı başına b i r  m i l  yaratma arzu­

sunu köken ierine inebilmek öneelikle onun dile olan ilgisine de. 

çalışmamızın kapsamı içinde yer almamasına rağmen ,  bir nebzc 

olsun deği nmek zorunda o lduğumuzu düşünüyoruz.  

1.  İlk Adımlar 
Tıpkı eline ve botan ige olan i lgisi gibi. dile ve özellikle sözcüklere 

olan mcrakı  da annesi Lara hnelan uyandır ı l m ışı ı r. Daha dört yaşııı­

dayken ukumasııı ı  ve kısa zaman sııııra yazmasını  öğrenen küc;ül< 

Tol kien'e annesi,  yine bu y ı l larda Latince vr Fransızca öğretmeye 

başlar. Dil öğrenimine karşı üzel bir yeteneği olan Tolkien.  söz­

cüklerin anlam ı nın yan ı  sıra, unların şekillerine ve ıdaffu zlarına 

da özel bir i lgi göst eriyordu. Tolkien'in dilleri nasıl algı ladıgını  

gürrnek için,  Yunanca'yla l l  yaşında olan i lk  temasını  daha son­
ra nasıl anlatl ığına bakalım: "Yu nanca'nın serı momentieric vur­

gulanan akıcı  görünümü ve parlak yüzeyi beni cezhetmist i '' .  Bir 

keresinde. tamamen Latince tartışmaların yapı ldığı King Edward 

ortaokulu ının Tartışma Kulühi.i'nde, bir Yu nan elçisinin ro lünü 

oynayan Tol kien , tüm sohlwti Ant ik  Yunanca'da yürü tür. Yi ne or­

ıaolu ılda , Al manca'yı da öğrendikten sonra edebiyat aracı l ığıyla 

ataları nın dili  olan Anglo-Saxon·a ve orta Ingilizce'ye meral\ sa­

lar. Sözcüklere olan aşkı , onu kendi dil lerini yaratmaya yöneltir. 

El ine geçen bir Gotik -G otların dili anlam ı nda kullanıyoruz- d 

1h7- t 4 2'ıKi mekı upıaıı  ak ı. c; .  Sola ri,  :ı.�. nı . . s.lJ ı .  
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kitabını okuduktan sonra bu dilin zamanla birçok kelimesinin 
yok oluşunu telafi etmek için yenilerini üretmeye başlar ve bu­
radan da tamamen yok olan ve Got igin kökenini oluşturduğunu 
varsaydığı bir başka dil yaratır. 1'"' 

2. Dönüm Noktası: Kalevala ve QJıenya 
Bu yıllarda Fin mitolojisini aktaran Kalrvcıla'nın Ingi lizce çevi­
risini keşfetmesiyle birlikte bu dile ilgi duymaya başlar ve ori­
j inal metne saldırır. Daha sonraları, hissettiklerin i  şöyle aktarır: 
"O güne dek bilinmeyen bir lezzctl' sahip. muh teşem bir şarapla 
dolu bir mahzeni keşfetmek gibiydi. fiir hayli sarhoş olmuştum" .  
Bunun üzerine Fince'ııin etkisin i  taşıyan, i leride El !le r'in eski di­
l ini oluşturacak olan Qucnya'yı üretir. l<akvala üzerine bir dene­
mcsinde şöyle yazar: "Bu mitoloj ik  anlatılar, Avrupa edebiyat ın ın 
yüzyıllar boyunca h iç durmadan kuşa çevirdiği ve halkına göre 
beli rli ölı,:ülcrde yok ettiği o i lkel ve yeral t ı  Kültürüyle doludur. 
( . . .  ) Ingilizlere ai t bu nitel ikteki 1 bir mi tolojiden 1 geriye daha faz ­
lasının kalmış olmasını dilerdim" .  1"" 

Tolkicn , Quenya elilinde şiirler yazmaya başlamıştır, fakat gi­
derek, bunlara temel oluşturacak hikayelerin olması gerektiğini  
hisseder. Bu dilleri konuşacak halklar lazınıdı: El fler. Yı l lar bo­
yunca bu fikirler olgunlaşır ve bütünlüklü bir mitoloj i  yaratma 
arzusuna dönüşür: " Bir gün lngiherc 'ye , ülkemc i that' edebileee­
ğim geniş kozmoloji lerdcn romant ik  peri masallarına uzanan bir 
efsaneler bütünü oluşturma düşüncesi geldi akl ıma" .  Carpenter, 
daha sonraları Si lmaril lon'a dönüşecek olan ilk girişimi Kayıp 
Öyhüler Kitaln nın, (devrimci) romantik yazar Will iam Morris'in 
Yeryüzü Cenneti'yle birçok benzcrlige sahip olduğunu ileri sürer. 
Bu hikayeler bütünü "Antikite'nin tamamıyla hayali ( fakat im­
kansız olmayan) bir dönemi "nclc geçmekteydiY1' 

3bH- H. Cırpcııın. a .ı.\. c . ,  ss. 2 '5 - B .  

369- lhid . .  ss. h2-63. 

170- l l . CırtıL'Illcr. ss. 7H_ l)l)_ l) 1 .  
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3 .  Mitoloji ve Gerçeklik 
Tolkien, bu mitolojik ve efsancvi masal ların kendi ahlaki bakış 
açısını i fade etmesinin yanı sıra aynı zamanda derin bi r gerçekliği 
barındırdığını düşünüyordu. Tolkien, Si lmari llion'u yazarken bir 

hikaye yaratmaktan öte bir şeyler yaptığını düşünüyordu: "1 Bu 

efsaneler i sanki birer bağış gibi aklıma geliyordu ve geldikçc de 
halkalar ardı sıra dizi liyordu . ( . . .  ) Fakat her zaman, yaratıyor­
muşuro gibi değil de, sanki "hal i  hazırda" .  bir yerlerde varolanı 
kaydediyormuşum gibi gelirdi" .  n ı  

Yazar ve yakın dostu C.S. Lewis ilc Tolkien'in dini meseleler 
üzerine yaptığı bir tartışmayı ,  mito loj i .  din ,  dil ve gerçeklik ara­
sındaki il işkiyi yazanmızın nasıl kavrad ığın ı daha yakı ndan gö­
rebilmek için ai<ıarmayı gerekli bulduk. Tanrı'ya inanan fakat he­
nüz Hıristiyan ol mayan Lcwis (bu tartışmadan sonra olacakt ır) , 
lncil'in kendisine mitin ötesinde bir şeyler söylemesi gerektiğini 
anlatmaktadır: "Sözleri gümüşten olsa da, mitler birer yalanclır" 
dcr Lcwis. " Hayır, deği ller" diye yanıtlar Tolkicn ve parktaki bir 
ağacı gösterir. "Bir ağaca 'ağaç' diyebiliriz. Fakat birileri ona bu 
ismi vermeden önce bir ·a�aç' değildi " .  Aynı örneği yıldızlar i (in 
de verdikten sonra şunları söyler Tolkien: 

Bu sadece hir bakış ıarzıdır. Bir �cylere isim vererek ve onları 

tasvir ederek. onlar hakkındaki kendi t erimlerimizi kat l'deriz yal­

nızca. Ve -;özün nesnelere ve düşüncelere i l işkin bir ical olduğu 

gihi ,  mit de gerçeld iğe i l işki n bir icaltır. Bizler Tanrı'dan ge ldik ve 
ördüğümüz mitler, yan l ışlar içerse de, kaçın ı lmaz olara!< gerçek ışı­

gm, Tanrı'yl:ı birl ikte olan bu sonsuz gcn.:ekl iğin bir parçası n ı yan­

sıı ırlar. Ve ancak mitler yaratarak. birer "'ah-yaratıcı" hal ine gelerek 

ve hi kayeler ürctnck insan düşüşten önceki mükemmell ik haline 

yöne lebi l ir M i t le rimiz yan ı labil irler, fakat topal lasalar da grn,Tk l i­

mana doğru yol al ırlar, halbuki maddeci " i lcrlemc"niıı sonu ancak 

yık ıma ve kötülük gücünün Demir Tacı'na varır. 1 7 !  

3 7 1 - lh id . ,  s .  lJ 2 .  

}72- l hid . ,  ss. 1 37-1 lA. 
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Sabaha l<adar devam eden bu sohbetin ardından, Lewis m i l le­

rin de diniıı  de yalandan ibaret o lmadığına i kna olur .  Tnlkien ilc 

ilişkileri giderek daha da sık ı laşır. Bir gün Tolkien·c şunları söy ler: 

"Gerçekten sevdiğimiz şeylerden efsanelerde çok az bu lunu yor. 

Korkarını bizzat kendimiz bu nları yazma k zorunda kalacağız" .  

B u  konu:;nıa üzeri ne LC\vis' in  "uzayda yolculu klar" ı ,  Tolkicn'in 

ise '' tarih te yu lnı luğu '' deneyeceğinc karar verirler. Bu yo lcu l uk­

ların onları Mit ' in keşfine götüreceğinc kanaat getirirler. 

Bu noktadan sonra her ikisi de çeşi t l i  denemelerde bulunurlar. 

Lcwis üç kitap yazar fakat Tolkien, hoş h ikayekrc başlasa da deva­

nı ı nı getircmez. Tüm bu yı llar boyunca ( 1 920- 1 930) , Carpcn ter'in 

sözleriy le , ''Tolkicn' in hayal gücü nde ,  hiç rası taşmayan iki tavşan 

koşuyordu '' . Bir tarafta ,  çoğunlukla çocukları nı  eğit'ndi rmek için 

yazdığı masal lar, diğer tarafta ise e fsaneler, mitlcr. Bu ikisin in , 

yani hem epik kahramanlı l< mitlerinin hem de popü ler tahayyül 

için u laşılabil ir  hi kayclerin kesişmcsi , Tolkicn'in tembel bir öğ­

rencinin yarı boş k<1gıdını okurken, üstüne karalaclıgı şu sözlerle 

gerçekleşi r: "Bir kovukta bir Ho b bit yaşardı " . m 

D. "Uzun Bir  Yenilgi O larak Tarih": Tolkien'in 
Romantik Dünya Görüşü 

Din/mcsiyanizm , mitoloji/di l .  doğa sevgisi, teknofobi , mı ­

t nıpoloji lz lzöliinıscdik ve i l erleme eleştirisi gi bi öğe lerin J R.R. 
Tolkien'in hayata bakışı nı  düzenleyen başl ıca kategoriler oldu­

ğunu görüyoruz. 

Taliden'in Hıristiyan yorumcularının, rE . 'ndcki elini  boyutun 

yanı  sıra ,  yazarın XX. yüzy ı l tota l i t er rej im lerinde (N azi A l manyası 

ve Sovyet Rusya ) ortaya ç ıkan bilimcilik ve l<ör makinekşme gibi  

doğa-karşı t l ığı i k  doğa arasındaki bir mücadeleyi tasvir etı iğini 

ileri sürmesi , aslında bu iki olguyu birbiri nelen ayrı kavraclıldarın ı 

göstcrmektcdir. 17� N .  Bonnal'in ''ge ric i anarşizm" tanım lamasının 

) 7 3 - l hid . . ss. 1 57- l tı0. 

37-+- Didin l{a ıwc , '" L<' Scigııeur des Aııııeaux csı - i l chrdil'ıı ' " ,  a .g . l' .  s. h5. 



ural' :ıvduı 201 

da benzer bir sorundan kaynaklandığı kan ısındayız. Tolkien'in 

elini  ve "c kolojist" düşüncelerini, monarşist ve "anarşist " siyasi 

görüşleri n i ,  bir "epistemoloj ik kopuş·· tarif eder gi bi birbirinden 

ayırmak mesel enin üzünün kaçırıldığın ın göstergesidir. Tah rip­

kar makineleşnıe veya bilime tapma, eserin dini boyutuna ağırl ık 

veren deştirm enlcrin i fade ettiği gibi ,  totali ter rej imierk ortaya 

çı kmam ıştır. bizzat modernilcnin bir ürü nüdür; ve Almanya veya 

SSCB'de daha uç bir noktaya ulaşmış olmaları bizzat bu ü lkelerin 

sanayi uygarlığı man tığından kopmadan gelişkin kapi talisı ü lke­

lerle rekabete girmelerinden kaynaklanır. Tolkien , din olgusunu 

da eserinde. Elfler aracıl ığıyla modernlcşme/sel<ülerleşme ve in­

san ın iktidarı karşısında konumlandırmaktadır. Feodal düzenin 

bir sav unucusunun kitabın ın . 60'l ı  y ı l ların özgürlükçü öğrenci 

kuşağının kültü haline gelmesi de bir tesadüf degildi r, vl' "geri­

ci anarşizm" gibi yeni kavramlar üretmeyi gerekt irmez. Her iki­

si de araçsal rasyomılizmin hı'ikim olchığu modern yaşamın düz 

gcrçekliğinden,  tüket im tutkusundan ve doğa üzerinde kurduğu 

tahakkümelen yakın maktaclı r. Yeni  bir m i t  yaratma i h tiyacı da, 

her ne kadar bir ii lçüde Tolkicn'in vatansever duygularından kay­

naldansa da , aynı zamanda, t ıpkı romamiklerde ve sürrealistlcr­

clc buldugumuz bir "dünyayı yeniden büyülcme" girişimi olarak 

okunabilir17 ' .  Yine daha önce gördüğümüz gibi, ml'siyan izmin 

kendisi de doğrusal bir ilerleme anlayışına karşı Altın Çağ'a geri 

dönüşü savun maktadır. Kısacası , Toll<ien'in düşünsel kategori le­

rini tek bir Wcltcınsclwıı ııııg içi nde topadamak mümkündür. Bu , 

kapi talist modernliğin romantik clcştirisidir. 

375- Bkz. M iclıacl l.öwv. 'Tcıoi lc du matin, le mytlıc noııvcau du romanıisnll' au 
surr('Otlisnıc·· , ı :Etoik du ın.ı ı i n .  surrcalisnıc cı  marxismc. Sylkpsc, Paris, 2000. 

�s. :?. 3- 2H. 
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lnklings: Muhafazakar Antikapitalizm ve 

Dindar Romantizm 

Tolkien, tüm öğrencilik hayatı boyunca, ve daha sonraları üni­

versitede öğretim üyesi olduktan sonra da çeşitli erkek t opluluk­

larına dahil  olmuştur: Tea Club, Barrovian Society (bu ikisi daha 

sonra birleşerek T. C.B.S.  olur) , Dicılectif Socicty, Apolausticks 

Club, Chequcrs Club, Vihings Clııb, C nalbiters ve lııldings . Bu arka­

daş çevrelerinde, çay ya da bira içilir, Izianda sagaları veya kendi 

yazdıkları şiirler, öyküler okunur ve bol bol tartışılırdı. 17(> 
Oxford'un bazı hocalarını bir araya getiren Cocılbiters'in 177 bir 

devamı olan lnlı l ings'in 17w · başlıca üyeleri Tolkicn'in yanı sıra 

C.  S. Lewis ve kardeşi Warren Lcwis, R. E. Harvard, Owen Bar­

li.eld, Hugo Dyson ve Charles Williams idi. Tolkien'in en yakın 

arkadaşlarından hiri olan C.S. Lewis topluluğun merkeziydi. 

Tolkicn lnkl ings toplantılarmı birer ·'Lewis seansı'· olarak tanım-

3 7 b - H. Carpcnıer, a.g.e . .  s s .  5 0 .  57 ,  7 5 .  1 34.  I JH- 1 3Y 

3 7 7 - Bu sözcük Izianda di lindeki lwll>iLcn (konıürısıranlar) Lerıminden ı lı retiimiş 
ve kışın, ateşe ncn:dc)·sc kiı m ü ru ısır.ıc.ık kadar yakın oturan ııısanl�rı tanımla­
mak için kul lanıl ırdı .  M. Con·ıı. a.g.e . .  ss. 1{3-H4. 

J7K- .. lıılıliııg"in sözlük anlamı " ima. işaret. sczgi, kuşku ya da herhangi bir konu 
üzerinde ht"l i rsiz bir !i lm· sahip ol mal<" şeklinde belirt i l ir. Kelime bulündüğünde 
is<· inlı mürekkep anlamına gelir, -l i ııg ise küı;ülınıc d<i olarak kul laıı ı l ı r. Tol ki­
en,  bu ismin mürekkep içinde �·alışan, belirsiz ya da yarı  oluşmus likiriere sahip 
insanları tanım layan bir sözcük oyunu olduğunu sö}·lcmisı ir. M. Corcn, a.g.c . . 
"· H5-H7 
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\ardı . Hatta . Lewis'in .  toplu lugun üyeleri arasında bir bağlantı 

aramanın olmayan bir t i lkiyi l<ovalamak olduğu sözlerine a t ı lıa 

bulunarak ,  Tolkicn, t i lkinin bizzat Lewis olduğunu söyler. Ka­

dınların kesinl ikle dışında tutu lduğu topluluk 1 930'1arı n ortala­

rından 1 940'\arın sonlarına kadar. genel l i lde Lewis'in Magdalen 

College'deki odasında bir araya gelirdi . Çaylar, biralar içi l ir  ve 

çoğu yazar veya şair olan katılımcı lardan biri son yazdıklarını 

oku maya başlardı. 17'' 

Daha önce de gördüğümüz gibi, Lewis, grubun içinde ve dışın­

da Tol kien'in en yakın arkadaşıydı . X V I .  yüzyıl edebiyatı üzerine 

incelemeler ve- romantizm tarihi üzerine çalışmalar yapm ıs o lan 

Lewis .  bir bi l im kurgu ü�: lcmcsiniıı yanı sı ra birçok edebi eseıT lle­

imzasını atmışt ır. Ayrıca, büyük oranda Tolkicn'i n sayesinde H ı ­

ristiyan olduktan sonra , b u  elinin e n  popüler sözcülerinden biri 

haline gelmişti r. Hatta Toll<ien'in aceleril ikle clcştirdiği Lewis 

hızla Hacının yolnılıığıı: Hı ristiywı lıh,  Marı l ı /ı ve Romwı t izm Adırıa 

A lcgori h l>i r  Öziir ( 1 933) isimli  bir kitap yazar1>�''. Edebi yakın­

l ıklarının yanı sı ra (örneğin her ikisi de romant ik  yazar Will iam 

Morris'e karsı büyük bir hayranl ık duyuyordu) hayat tarz ı açısın­

dan da Tolkien ve Lcwis'in birçok ortal< noktası vardı .  Her ik isi 

de giyim kuşama en ufak bir i lgi duymuyordu. Bu onlara kadınsı , 

dolayısıyla da i tic i  gel iyordu . Bu hem darıdy giyim ıarzıııa hem de 

Oscar Wilcle döneminde Oxford'da revaçta olan eşcinsel sti l ine 

yiinel ik bir tepkiye dayaıııyordu. Onlara göre giyim hiçbi r  şekil­

ele kişinin iç dünyasını yansı ımamal ıycl ı .  Ayn ı şekilde- güneleme 

karşı da benzer bir ilgisizl iği paylaşıyorlardı .  Gazetelere ancak 

göz gczclircıı ve en çok bulmaca sayfalarını seven i ki yazara göre 

gerçeldcr ancak eelebiyana bulunabil ircl i .  1" 1 Tolkicn, Lewis'in yaz­

dıklarını her zaman beğcrımese de, Lcwis Tolkien'in kalemin­

elen çıkanlara, özel l ikle de Y. E.'ne hayrandı. I lk  c i l t  yayımlanınca, 

Lcwis Time [� Tidc'Lla şöyle yazacakı ı :  

37lJ- H .  Carpcnıer. The l n klin!\s. I-larpcrColliııs l'ıılı l islıcr. Loı ıdm, f lJ97. s. 1 7 1 ,  
1\ti.Corcıı, a.g.c . . s H7. 

3RO- Michael Whiıc,  a.g.r . . s. ı 30.  

3H 1 ·  H .  Cırpcııtn.). R. R.  Tolkicıı, ss.  ı ı O .  ı ı 6- ı ı 7 .  
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Bu kitap sakin bir havada patlayan hir şi mşek gibi .  M u hteşem , 

sürükleyici kahramanlık macerasıııın . neredevse patoloj i k  bir anı i­

romantizmin yaşandıgı bu çağda yeniden ortaya çıktığı n ı  söylemek 

yetersiz kalacak t ı r. Bu garip çağı yaşayan bizler için.  geriye dönüş 

-ne hüyük bir rahatlama- şüphesiz,  asıl olandır. Fakat -Odyssl'us'a 

ve daha öncesine dayanan- Romaıı· ın tarihi için bu hir geri dö nüş 

deği l ,  bir i lerleme,  hir dcvrimdir; yeni bir alan l ll fclhiJ.ir. lHl 

M i te ve dinc olan i lgi leri ve daha genel  olarak dünya görüşle­

riyle bağl antıl ı  o larak, masal kurarncısı -ve Ernst Bloch yorumla­

yıcısı- jack Zipcs, To lkien ve Lewis'i "muhafazakar bir yaklaşım­

la selameti geçmişe bakarak arayan romaııtih w aıHihapitcı l isl peri 

masalı yazarları " o larak tanımlar. 1" 1 Aslında bu konuda pek ele bi­

rer istisna oluşturmuyorlardı. M uhafazakirl ık.  Oxford ve Camb­

ridge öğretim üyeleri arasında en sı k rastlanı lan siyasi görü�tü. 

1-lobsbawm'a göre l R32- 1 9 1  R yılları arasında bu üniversi telerin 

konseylerinde yapılan parlamento üyeliği seçi mlerinde sürek­

l i  olarak muhafazakarlar seçilm iştir. 1"� Romantizme dayal ı  fik ri 

gelenek ise mu hafazakar/burjuva kültür ve edebiyat çevrelerin­

de XX. yüzyılın ilk çeyreği boyunca önemli oranda etkili olmayı 

sürdürüyordu . Dahası , otuzlarda şeki llenmeye başlayan Marksist 

edebiyat e leştirisi  ele romantizm ilc sıkı bağlara sahipti . '"' 

Fakat bu siyasi geleneğin yanı sıra l nkli ıı gs üyeleri arasında, 

onları n daha sonraları "Oxford H ıristiyanları " o larak tanımlan­

masına sebep olacak düzeyde. dinc yönelik büyük bir i lgi var­

dı . Dine yaklaşımları çok (arklı olsa bile,  hayaLlannın önemli bir 

parçasını oluşLUru yordu. Bildiğimiz gi b i  Tolkicn Roma K i l isesi 'ne 

bağlı bi r Kat olikti .  Lcwis ise I ngiliz Ki lisesi'ne bağlıydı. Char-

1H2- l lı ıd. ,  , . 1 99. 

1H3- .lark Zi pl's, i .<'S nıntes de r.:cs l't l'arı de la suhvcrtion. lngilizcc'dcıı Cl'Vireıı 
Franço" Rııy-Vidal .  Ediı ioııs l'ayo t .  Pari>. l lJHtı, '· DH. l ıa l ikkr  bize a i ı ı ı r. 

}H-!- Eric Hohsbawm, ·· ı .a middlc dm., aııglaisr .. . l ııgi l izcT'dcıı çcvircıı Jcaıı-l'icrrc 
llardos. Les boıı rgcoisies curopccnııc au \ I X .  sii:dc. Jürgcıı Kocka (ed. ) ,  Fdit ioıı 
lkliıı ,  ?, [906, s. l lö. 

3H5- Muraı Belge. Marksisı Estetik, Clırisıophcr Caudwcll üzerine bir  i nceleme. 
ıı i rikim yayınları , lst;m h u l ,  1 997 Özrl l iklc lıkz. llıiliım l l  "Yerli Enıclckıüd Or­
t;ını: l ııgi l ıcr c " ,  ss.  79- 1 I I .  
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les Wil l iams da I ngiliz Kil isesi'nin üyesi olmanın yanı sıra, Hı­
ristiyanl ığa yönelik <,;ok daha özgün bir bakısa sahipti . Şair olan 
Wi ll iams'ın teoloji yazı ları da , somut rasyonel argümanlara da­
yanmayıp, yoğun bir şiirsel boyuta sahipti . Şiir ve aşk ona göre 
bütün ruhsal hayatın temeliydi ve kendi başına doğaüstü bir  güce 
sahipti .  Williams'a göre tanrı i le ilişki kurmanın yolu kadından 
ya da erkekten geçmektedir. Romantik aşkta, aşı k olan kişi baktı­
gı yerde Tanrı'yı görür. Romantic Theology ( Romantik l lahiyat) ve 
Subsiluted Lovc ( I kame Edilmiş Aşk) gibi öğretilere yakınlığının 
yanı sıra, Wil liams geleneksel Hıristiyanlığa oldukça ters yakla­
şırnlara da sah ipti: Satan'a ilahiler yazıyor. "Deccal"  gibi isim leri 
taşıyan sadistçe şiirler kaleme alıyor ve büyüyc karşı da bir büyük 
bir merak duyuyordu. Büyü onun için Hıristiyanlığın sembolle­
rinden biriydi. Williams, aynı zamanda Hıristiyanlığın büyüye 
dayalı mistik bir dalı olan Rosicrucianism'i (Gül-Haç) savunan 
Ordcr oj The Golden Dawn (Altın Şafak Birliği ) isimli tarikatın 
müridiydi . ıM Barficld'c gel ince, onun dinc bakışı diğer üçünden 
tamamen farklıydı .  O,  Hıristiyanl ığı , insan ın akl ının ve hayal gü­
cünün dcrinl iklerinde aramıştır. I kinci Dünya Savaşı sonrasında , 
Colcridge okumalarının cıkisiyle I ngiliz Kilisesi'ne katıldıktan 
sonra da, eski inançlarını sürdürüp rcenkarnasyona, gizemcil 
okülı öğretilere inanmaya devam etmiştir. Onun düşüncesinde 
tanrı ve insan tck bir varlık olmasa da birbirine çok yakındır. 
I nsan kendisini tanıdığı zaman, kendi insan doğasının katı sınır­
lan içinde tamıyı da tanır. Böylece Tanrı insana içkindir, ve hayal 
gücü ve bilinçaltı sayesinde ona ulaşı labilir. Bu yaklaşımla Barfi­
cld, Tanrı'ya atfedilen aşkınlık inancından uzaklaşır. ıH; 

Bu yazarları birbirine bağlayan bir diğer ortak nokta, hepsinin 
mil in önemli bir rol üstlendiği hikayeler yazmalarıdır. Yine de 
her biri mili farklı bir şekilde kullanır. Williams, mevcut Arthur 
mitlerini kendi metafiziksel gazellerini yerleştirebileceği bir ze­
min olarak kullanır. Lcwis ise, Hıristiyanl ık mit ini ,  kendi didak­
tik amaçları için tekrar şekillendirir. Tolkien, bildiğim iz gibi kcn-

)R6- 1-1 .  Carpcnıer, l ı ık l inı.:s. ss.  KO-R3. 

3K7- I I .  C.ırpcnın. l ı ı lding�. �- 1 51 .  lt .J . Rl' i l ly, Ronıanıil" Rcl igiou�. s . l l 3 . 



ura"/ .ı\ d ın 207 

di mitini icat eder. Fakat mitin gücünü ve kökenini en ayr ınt ı l ı  
açıklayan Barfield olmuştur. Ona göre gerçek mit "içine nüfuz 
edilemez" olmalıdır. M i tin içinde okuyucunun nüfuz edehileceği 
fikirler olmamalıdır, çünkü o, insanın kafasındaki saf mantık-ön­
cesi (pre- logical) düşüneeye en yakın olan anialimdır ve de rasyo­
nel bilgi henüz ona erişememiştir. Bu bakımdan, arkadaşlarının 
yaptığı gibi yeni mi tler inşa etmeye çalışmak, Barfıeld'e imkansız 
görünüyordu. ıH� 

R.j .  Rei lly'ye göre, tüm bu özel l ikleriyle birlikte In ldings'in 
başını çeken bu dört yazar ve düşünür, XX.  yüzyılda romantiz­
min yeniden su yüzüne çıkmasını hem etkilemiş hem ele bundan 
etkilenmislerdir. Romantik şiiri ve romantik teoriyi savunarak, 
mitolojik kurgunun ve mitolojik şiirin kabul edilebilir olmasının 
fikri temel lerini almışlardır. Wil liams'ın şiirlerinin ve Lewis i le 
Tolkien'in romanlannın ciddiye alınması , Shelley ve Keats'in de 
yeniden saygın hale gelmesiyle ilintilidir. Barfield'in kavramsal­
l aştırmaya . bir bilgi teorisi haline getirmeye çalıştığı şey, Tolkien, 
Lewis ve Wil liams'ın eserlerine bir hissiyat olarak yansımışlır. 
Ayrıca bu kişi lerin çabaları yalnızca edebi değil aynı zamanda 
dinidir de. Onlar için dini deneyim, romantik bir deneyimdir. 
Lewis'in "hayalgücünün vaftiz edilmesi" sözleri bu olguyu olduk­
ça açık bir şekilde i fade etmektedir. Ona göre romantik deneyim, 
Tanrı'nın bir  gönderisidir. Periter eliyarı için duyulan romantik 
arzu, cennete duyulan arzudur ve dogru biçimele hakılelığında bu 
diyarda, cennetin bir önbelirtisi sezilebilir. Williams da romantik 
eleneyimi i lahileştirmeyc çalışmıştır. Bu deneyimi kendi teoloji­
sinin temeli haline getirmeyi denemiştir. Aşık olma dencyimini, 
''doğru yolu"  bulmanın bir başlangıcı olarak kavramış ve aşığın 
her şeyi Tanrı'nın gözüyle gördüğünü öne sürmüştür. Doğa'yla 
kurulan aşk ilişkisi de Williams'a göre bir eliğer romantik dene­
yim türüclür. Bu deneyim sırasında. sanki henüz hiçbir şey -cen­
nellen- "düşmemiş'' gibi görünür, her şey hala Tanrı'yı yansıtır. 
Williams için , romantik deneyimin sağladığı şey Tan rı ve insan 
arasında ve Tanrı ile Doga arasındaki i lişkiyi fark edebilme ycte-

]RH- H. Carpcnter, l ııkliııgs. ss. 1 56· L57; R.J . Reilly. a.g.c, ,s.2 1 3- 2 1 4 . 
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neAidir. wı Gördüğümüz gibi , Tolkien'in "alı-yaraLı " ve "hosfcla­
l<ct" konusundaki görüşleri d<:' bu kavrayışiara oldu kça yakındır. 
Reilly'nin de söylediği gibi, 

Lewis, Wil l iams ve Tolkien, Birincil Düııya·ya i t ibar etmemiş 

ve kiliselerini periler diyarı n ın hayali  dünyasında kurm uşlardır. Ve 

savu nduklaı·ı şeykr kendileri için çok önemlidir: Bu derslerele aıı­

laı ı lan romantizm deği l , kendine acıma, aşırı duygusa l l ık  veya ro­
mantizmin sı kça elcş t iri ldiAi o binlerce şeyden biri değildir. Onlar, 

düşmana karşı son kalcyi tutmuşlarclır:  Bu, deneyimin kl'IKi isidir 

-istcmek. sevmek ve ''iyi dönüş"'üıı 1 lıoşldakctiıı 1 heyecanı .  19'1 

3tN- R.J . Rci l ly, a.g.c . .  ss. 2 1 6-120. 

390- l lıid. s. 2 1 7 .  



8 
Belle Epoque'tan Modern Barbarlıklar Çağına 

j . R. R .  Tolkicn'in ve dostlarının romanLik dünya görüşünün 

hangi toplumsal deneyimlerden kaynaklandığını  açığa çı karmak 

ve bu noktada daha geniş bir toplumsal kesimin zihinsel katego­

rilerini temsil edip e tmediğini görebil mek için yüzy ılın ilk yarı­

sında Bri tanya Imparatorluğu'nun seyrine, yani  söz konusu kuşa­

ğın içinde yetiştiği ve yaşadığı sosyo -kül türel ortama bakmam ız 

gerekiyor. 

A. "Güvenlik Dünyası" 

Tolkien'in çocukluk yılları , Bri tanya lmparaturluğu'nun en gör­

kemli dönemini teşkil eder. U�HO'Ierde başlamış olan bu ekınem Bi­

rinci Dünya Savaşı 'na kadar sürecektir. Britanya açısından olduğu 

kadar, bu y ı l lar, üzei l ikle de yüzyılm ilk on yılı, Kıta Avrupası 'nın 

bell i  başl ı  ü lke leri iç in Ik/Ic Epoquc (güzel çağ) kavramıyla tan ım­

lanır. .J oseph C:hamberlain bu dönemde Britanya' n ı n  durumunu 

şu sözlerle aı,;ıklar : " Dünya'da hiçbir imparatorluğun , büyüklük, 

nüfus,  zenginlik ve kaynak çeşi t l i l iği açısından geçemeyeceği bir 

imparatorluktur " .  Ispanya ' nın zamanında kendisi için söy lediği 

"G üneşin hiçbir zaman batınadığı imparatorluk" sözlerini art ık 

Bri tanya sahiplenmişti r. Fakat bu yücel ik inancı ekonomik ge-
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lişkinlikten çok en üst dini ve ahlaki kriteriere sahip bir seçilmiş 

ırk olma düşüncesinden kaynaklanıyordu. Britanya, kendisine, 

dünyayı uygariaştırma görevi biçmişıi .  Gerçekten de birçok kişi 

için Tanrı'dan sonra Britanya Imparatorluğu kainattaki en büyük 

gücü oluşturuyordu ve böyle olmaya devam edecekti . Nı 
Emekçi kitlelerin büyük bir kesimi h<\la zor koşullarda çalışı­

yor olsa da. yaşam seviyelerinde ciddi gelişmeler vardı. Bunun en 

bariz göstergesi ölüm oranlarındaki düşüştür. Her bin kişiye dü­

şen çocuk ölüm sayısı J R6H-72 arasında I SS,H iken, 1 9 1 4'ıe l OS' e 
düşer. Kentlerin yeniden düzenlenmesi , sağlık reformlarının ger­

çekleşmesi (!<analizasyon sistemi, temiz su rezcrvleri, caddelerin 

temizlenmesi ) ,  demiryol larının ve tramvayın gelişmesi, parkların 

düzenlenmesi . dış koşullara diğer sınıflardan daha bağımlı olan 

emekçi kesimler için kayda değer niteliksel değişimler teşkil edi­

yordu. Fakat en önemlisi ücretierin artmasıydı. Ortalama reel 

ücretler, 1 900 yılına gelindiğinde I RSO'ninkileri yüzde R4 ·ora­

nında aşmışt ı .  Bununla bağlantılı olarak tüketim al ışkanlı kların­

da da önemli değişimler yaşanıyordu . I şçi sınıfının üst kesiminin 

J RRO'lerin ortalarındaki tüketim durumunu, bir gözlemci şöyle 

aktarır: "Orta sın ı f  özentisi besinler ve giysiler, ev kiralarının cl­

verdiği ölçüde, kendisi lüks ya da güzel olmasa da kendine saygı­

nın belirtisi olan düzenl i bir salon ve serı, ucuz mobilyalar, abone 

olunan bir gazete, üye olunun bir kulüp, fırsat düştükçe yapılan 

bir tatil , belki de bir müzik atcli" .  Daha alL kesimlerin teseliisi ise, 

L R40'lardan sonra işsizliğin azalmaya başlamış olmasıydı . 192 

Fakat yasarn düzeyinde asıl sıçramayı yaşayan, orıalamamn 

biraz üzerinde bir kapasiteye sahip olan kesimlerdi. Bunlar ko­

laylıkla daha üst sınınara ulaşabilirlerdi. Üst orta smıfın üyeleri 

ise, özellikle ele Londra'da yaşayanları çok büyük bir rahatlığa sa­

hipti . j .M .  Kcynes'in nostaljiyle andığı gibi,  bu toplumsal kesime 

ait biri, sabah yatağında çayını içerken, telefonla dünyanın öbür 

ucundan istediği malzemeyi istediği miktarda sipariş edebilir, 

JlJ 1 - François Bedarida, l .;ı socictc angla isl' du milicu du X I Xi·nıl' sicck a nos 
jours , Edi ıi tons du Scui l ,  l'<tris, ss. 201 - 204. 

392- L). Hobsbawm, 'ianayi Vl' Imparatorluk.  çev. Yalçm Gülerman-Abdu l lah Er­
soy, Dost Yayınları,  Ankara, 1 9H7,  ss. 1 2H- 1 3 1 .  
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yine aynı şekilde. herhangi bir ü lkedeki, karlı bir şi rkete yat ırım 

yapabilir, hizmetçisini yollayıp köşedeki bankadan istediği kadar 

değerli maden aldırabilir veya hiçbir pasaporta ihtiyaç duyma­

dan, uygun bir fiyata, herhangi bir ü lkeye yolculuk edebilirdi. 

"Fakat hepsinin ötesinde " ,  diye ekliyor Keynes , "bu durumun 

normal , güvenil ir ve değişmez oldugunu düşünüyordu , koşu llar 

ancak daha da iyiye gidebi lirdi ; her türlü terslik ona şaşırtıcı , re­
zilce ve kaçmılabilir geliyordu".  ıq ı Daha da zengin kesimler ise 

tam anlamıyla savurgan bir yaşam sürüyorlardı : "Cannes, Monte 

Carlo ve Marienbad'da lüks oteller, buharlı yatlar ve yarış atları 

için büyük ahırlar, özel trenler, katliam biçimindeki kuş aviarı ve 

zengin sayfiye evlerinde hafta içine sarkan uzun ha[ta sonu tatil­

leri . . . " diye anlatıyor Hobsbawm. 19� 
Geleceğe yönel ik böylesi bir umarsızl ıkla ve sın ırsız ilerleme 

düşüncesi yle ,  bu döneme, herhalde biraz erken dav ranarak " ıhe 
long gaı·dcrı parıy'· adı veri lmişti. Stcfan Zweig ise , '·güvenlik dün­

yası" olarak tanımladığı bu dönemde, "aralıksız ve cluraklamasız 

bir 'ilcrleyiş'e duyulan inanç"ın elinin gücüne sahip olduğunu 

söyler. N> 
Fakat Birinci Dünya Savaşı'ndan önceki son yıllarda ekono­

minin tıkanmaya başlaması , emekçilerin bir seçmen gücü ola­

rak aniden belirmesi ve sosyalisı solun radikallcşmcsi , Britanya 

I mparatorluğu'nun geriteyişinin habercisidir. Bemard Shaw'un 

MisallianLC ( ı  909) adlı eserinin bir karakteri şöyle eler: " Roma 

düştü, Kartaca da düştü ; şimdi sıra Hinclheacl'de" .  1"" 
Ancak, l 9 l 4  yılı ile birlikte gelen Ririnci Dünya Savaşı, yak­

laşan ekonomik ve siyasi krizi engeller. Savaş sonrasmda sanıl­

dığmın aksine mu tlak bir çöküş söz konusu değildir. Sanayiye 

bakacak olursak özellikle pamuk ve kömür gibi "eski sanayile­

rin" zorlukta olduğu söylenebilir: l 9 l 2  ile ı 93H arasında imal 

edi len pamuklu kumaşın miktarı yaklaşı k 6,700 km1'den 2,500 

)l) 3 - F Rl'darida, a.t(.t' . ,s�. 20H-2 lll . 

)<>4- E.J .  Hohsbawnı, Sanayi ve I mparatorluk,  s. i 36. 

Jll'i- Stdan Zwcig, Dünün Oüıı yası ,  çl'v. Burhan Arpad. M i ll i  Eği tim Bakanlığı 
Yayınları , Istanbul ,  l llll2, ss. I J - 1 4 .  

}l)(ı. l lobsbawm, Sanayi \"l' I mparatorluk, s. l 60 .  
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km1'ye düşer. I şsizl iğin en yüksek seviyeye vardığı 1 9 3 1 -32 yıl­
larında kömür rnaclcncilcrinin yüzde 14.5'i ,  pam uk isçilcrinin 
yüzde 47 ,9\ı ,  �emi yapınıcı ve tam ircilerinin ise yüzde 62'si iş­

siz kalı r. Bunu n la birlikte büyüme yaşayan sanayi sektörleri ele 

mevcuttur. Petrol ,  elektrik ve Je özel l ikle o tomotiv sektörlerinde 

önem l i  bir büyüme ve gelişme gözlenir. Tüketim mal ianna yö­

nelik tal ebin artması ve teknoloj ik gelişme yeni hafif sanayide 

(e lektronik,  t ıbbi malzeme. cv aletleri) bir patlamaya sebep olur. 

Tarım da inişler ve çıkışlar yaşamıştır. Savaştan güçlenerek ç:ı kan 

bu sektör, 1 9 20- 1 9 2 1 kriziyle birlikte ağır bir darbe yer. 1 9 29'rla 

devletin bu alana cl atma kararı (korumacı polit ikalar, i thalatın 
denetlenmesi , kimi vergi lerin kaldırılması . . . ) tarım sektörünün 

diri lmesini ve gelişmesini sağlar. Işsizlik ise bu dönem zarfında 

bir milyon kişinin a l t ına  düşmez (%7 ilc 1 0  arasındadır ) ,  1 930-

l 933 büyük buhranı sırası nda o,(, 20'lcre u laşı r. Fakat ası l değişim 

Britanya I mparatorluğu'nun uluslararası durumunda meydana 

gelir. Bri tanya artık dünyanın en büyük borç veren ül kesi kon u­

munu yiti rmiş ve kendi yerini almış olan ABD'ye karşı borçlarını 

dengelerneye çalışmak zorundadır. Bir zaman lar dünya üretimi­

nin % 1 9'un u  oluşturan Britanya sınai üretimi %9'lara düşmüştür. 

Ancak, 1-lobshawm'a göre, genelde zengin kesi mleri n .  fazla vergi 

ödedilderini düşünmelerine rağmen, aslında yakınmalarını ge­
rek tiren fazla nedenleri yokttı .  Asıl " keyi fsiz'" olan lar, esasen üc­

retli çalışan lardan ol uşan orta s ınıflardı. Reel ücretleri neredeyse 

aynı düzeyde kalmış olsa da , ödedikleri vergi 1 9  ı 3'dekine göre iki 

i la dört kat arasında artmıştır. Orta s ını fların tüketim biçimi de, 

rahatsızl ıklarının bir nedenidir. Sigona, cv al ımı , okul taksi ti gibi 

masraflardan asla vazgeçmeyen bu kesimler, diğer harcama ları nı 

kısmak durumu nda kalmışlarclır. Örneğin ı 9 ı 4'den ii nce hizmetçi 

çal ıs ı ırmak çok yaygın bir pra ti kken, 1 43 1  'c gelindiğinde Ingiliz 

hanelerinin yüzde 5'inde, l950'de ise yüzde ı ' inde hizme tçi ça­

l ışmaktadı r. ,,,,. Fakat bir diger açıdan baktığı mızda iki savaş arası 

dıinemin ilk yıl la rı ndan itibaren, savaşın get irdiği tüm kısı t lama­

lardan ve feda karlı klardan int ikam alırcasına, hcl ki de " hedon ist'' 

397- l lı icl . ,ss. 1 75 - t 7 7 ,  226-23 t :  E lkdarida, a .g . l· .. ss. 254-253;  Fran�·oi�-Ciıarlcs 
Mougel, 1 - lbıoirc du Royaunıe- L n ı  au XX. Sicck, I ' L J I ·: ! 'aris,  1 996.  ss. H 7 - 2 5H 
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olarak tanı nı lanabilccek, yaşamın tadını çıkarmaya . eğ lenmeye v e  

dolayısıyla tü ketmeye yönel ik bi r arzu başgöst erir. "U.ocıring Lwcıı ­
tics'' ( kahkahalı yi rm iler) adıyla anı lan bu yıl lar boyunca,  ahlaki 

geleneldcr zayıflar, yeni eğlence biı,;imlcri , yeni modalar ge l işir. 

Ik i  savaş arası dönem, aynı zamanda Britanya'da ldı le i letişiminin 

bir at ı l ım yaşadığı y ı l lardır. Hala hakimiyeti e l inde ı u tan yazı l ı  

basın teke l leşme çağına girmiştir. Reklamlar ve promosyonlar, 

büyük medya gruplar ının otuzltı yı l lar boyunca birbirlerine karşı 

giriştiği savaşlardaki temel silah ları olusturacakıır. Referans hası­

nı i l c  tab l oid basın arasındaki fark da yine bu dönem zarfında b i l ­

l urlaşacakur. Kütüphanclcriıı e l inele bulunan ki tap say ı lar ındak i 

arı ısiarın yanı sıra ,  buralardan ödünç alınan kitap sayı larında da 

ciddi bir sıçrama yaşanır ( 1 9 1 4'clc l l  milyonclan 1 935'de 20H 
m i lyona) .  Ucuz cep kitaplarının yayımı  (Pcrıguin ) i lc ki tap -tar­

tışma - ku lüplerini n hızla artması da anı lması gereken yen il ikl er­

dir. Görscl - işi ıscl basın alanında yaşanan ge lişme ler ise çok daha 

köklü alışkanl ık  değişimleri getirm iştir. Yirm i l i  yı l ların başında 

BBC Inıruhır, l 94lJ'da üç haneelen i kisi radyoya sah ipt ir. Radyo 

dinleme alışkanl ığının ge l işmesiyle birleşen bahisçi l ik  at yarışia­

rına ve boks maçiarına olan i lginin de arımasını sağlar. Aynı şe­

kilde lü tbol karşılaşmalan devasa kalabalı kları stadyumlarda bir 

araya getiri r. Dans salonları nın yanı sıra sinema salonlarının sayı­

sında da önemli artı şlar gözlenir. Otuz larda Rritanyalı ların °tb40'ı 

haftada en az bir kez, %25'i ise iki kez veya daha fazla si n emaya 

gi tmektedir. 1 929'da sesli sinemaya geçiş fi lm üretiminde bir au­

lım sağlar. Bununla birl i kt e .  dil birli�in in de etk isiy le , ABD sinc­

nıası salonların öneml i bir kısmını cloldurarak, Ameri kan yaşam 

tarzın ın  ihracında birincil rolü oynar 1''�. 

Çizmeye çalıştıgım ız manzaradan da aniasılabi leceği gibi , kc­

sin bir çöküş söz konusu olmasa da, iki  savaş arası ekınem Bri­

tanya toplumu nda alt üst oluşların m eydana geld iği , hu ü l keni n 

moderni tcye gc�:işinin tamamlandığı evrcdir. Burada göze ti l mesi 

gereken bir ıliğer önemli unsurun, toplumda hakim olan ruh hali 

olduğu kan ısındayız. Sonsuza dek sürecekmiş gibi görü len i lcrlc-

39H- FC. Moııgd .a.g.l· . ,  ss 170-177. 



214 'ihir Vl' ütopy:ı 

mcye, akla ve bilimsel gelişmeye yönelik güven, savaş felaketiy­

le birlikte tümüyle silinmiştir. Bel/c cpoquc'un iyimserlik yüklü 

gelecek tasavvurları yerlerini soluk bir belirsizliğe bırakmıştır. 

Bundan böyle gelecek griye bürünmüş; gündelik zevklere yöne­

lik i lgi dahi endişeli bir bekleyişin gölgesindedir. Ne var ki bu 

kolektif huzursuzluğun yanı sıra , kerteriz noktalarını kaybet miş 

bu toplumda. bir nostaljik bakış, her şeyin ış ı l t ı l ı  ve durağan gö­

ründüğü o yıllara yönelik bir özlem hakimdi . Her savaşın böylesi 

bir nostalji doğurduğu düşünülebilir. Ancak, I kinci Dünya Savaşı 

sonrasında, savaş öncesi yıl ları yad etme!< şöyle dursun,  oıuzlu 

yıllar "the clcvi ls  dcc:ade" (şeytanın on yılı) olarak anılıyordu . An­

cak, her ne kadar toplumun geniş kesimlerinin bu özlemi taşıdı­

ğını söylemek mümkünse de, örneğin işçi sınıfının bu nostalj iyi 

payiaşmadığını belirtmek gerekir. Kapitalizmin yenilmez olma­

dığını kanıt layan Ekim Ihtilali'nin yarattığı motivasyonu n da et­

kisiyle s ın ı f  mücadelesi alevlenir. Shop 5tcwcırd harel<etiylc can­

lanan Ingil iz işçi hareketi l 926 genel grevinin yenilgisine kadar 

şiddetli bir mücadele içindedir. Sosyalisı devrimin neredeyse tüm 

Avrupa'da gündemde olduğu savaş sonrası yıllarda, Bellc t'poquc 

işçi sını fı için pek bir şey ifade etmiyordu. Esasen , o dönemde 

en büyük sıçramayı yaşayan orta sınıfların altın çağını oluştur­

maktadır, Bel/c epoqııc. Dolayısıyla, genel bir açıdan, bu nostaljik 

yapının,  bu geriye yönsernch bakışın Tolkien'in eserinde kendini 

ifade ettiğini söylemek mümkündür. Ancak Y. E.'ndeki dünya gö­

rüşünün hangi toplumsal kesimin dünyayı anlamiandırmak için 

kullandığı düşünsel kategorilcre tekabül ettiğine dair daha kesin 

bir çıkarsama yapabilmek için gözlerimizi bir kez daha enteli­

jensiyaya çevirmemiz gerektiğini düşünüyoruz. Bunun sebeple­

rinden biri, bu toplumsal kategorinin, uygarlığın kazanımlarının 

ne denli kırılgan ve tahripkar olabileceğini, Aydınlanma projesi­

nin -en azından mevcut haliyle- uğradığı başarısızlığı . kısacası 

ilerleme mit inin savaşla birlikte çöküşünü, ideolojiye, kültüre ve 

düşüneeye olan yakınlıklarından dolayı en açık biçimele tespit 

edebilen kesim olmasıdır. Ikinci varsayımımız, entelijensiyanın 

özel l ikle muhafazakar kanadına ilişkindir. Enıdcktüel ler. savaş 

sonrasında meydana gelen değişimleri. genelde kendileri için 
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birincil bir önem arz etmeyen maddi/parasal boyutu ilc deği l ,  

manevi bir  düzlemde duyumsarlar. N i celikse l degerierin hakimi­

yetinin pekiştiği bir dünyaya eleştirel bir gözlr bakmaya zaten 

meyi ll i  olan bu toplumsal kategorinin daha tutucu kesimleri için 

Birinci Dünya Savaşı ile çöken, gelenege bağl ı ,  ahlaki ve dini ya­

şam idealinin cisimleşmiş hali olan Britanya lmparatorluğu'dur. 
Üçüncüsü, bu kesim, savaş sonrası dönemde meydana gelen 

yaşam tarzındaki al tüst oluşu , eglence endüstrisinin gelişimini ,  

kültürün metalaşmasını sancıyla izlemiştir. 

Biçemsel bakımdan modernisı sayılmakla birlikte hayata genel  

bakışı kesinlikle romantik olarak değerlendirilebilecek T.S. E liot ,  

her ne kadar A .B .D . 'deıı Brilanya'ya göç e tmiş olsa da,  XX. yüzyıl 

romantik entclcktüellerinin muhafazakar kanadının i)'i bir örne­

ğidir. Eliot.  demokratikleşme, refah devleti  ve kü lıür endüstrisini 

modern kapitalizmin sonuçları olarak görür. Ki tle i letişim araçla­

rının "barbarlaştırıcı" eğilimleri karşısında durağan ve organik bir 

kültürü savunan Eliot için kapitalizmin düzensiz cnclüstrilcşmesi 

ve dizginlcnmemiş bencilliği geleneksel kültürün ahlaki bağla­

rını zayı flatmaktaclır. Kar e tmenin temel hedef haline geldiği bu 

toplumsal yapıda reklamcılık ve ki tlesel eğit im,  sanat ve kültür 

standartlarında bir çöküş yaratmıştır. Bu da ortak kül türel mira­

sın korunması ve aktanlmasıyla yükümlü felsefi. siyasal, sanatsal 

ve bilimsel "seçkinlerin" hayana kalmalan için gerekli koşulları 

ortadan kalclırmaktadırN'' .  

T.S .  Eliot'un monarşist eğilimlerini paylaşmamakla birl ikte,  

Britanya'ya has kültür eleştirisinin en önemli  temsilcilerinden 

F R.  Leavis de, çıkardığı Smıtiny ( ı  932- ı 953) dergisi aracılığıyla 

yaşanan kül türel bunalıma dikkat çekerken, yine romantik para­

cligma içinde yer almaktadır. Tcrry Eagleıon'a göre "belli  dönem­

lerde kendi lerine yer bulabildikleri kamusal alanın çökmesiyle 

kültürel ya da si)'asal ikt iclar�lan kopmuş, tarihsel açıdan mülksüz 

1'J<J .  T.S. El io ı .  No ıcs Towanls a Ddi ııi ı ioıı ol C:ul ıurl' l ı  lJ4H)'dcn a k  ı. .-\ lan 
Swingrwood, K iık Kültü rıı Ebaııcsi, ss. 22-25.  Ocıa,·in Paz, Ccrı;cküsı ünılügüıı 
.ıks i nc nınıan ı i k  gclcııektcn kopan l ngi liz-Anıl'fikan modc rıı i zm i ik A l man ro­

manıizmi arasında ''isıeııç dı�ı hir hcıızcrlik'' oldugunu ileri sürer. Ona göre hıı 
akımın öm:ü leri T.S. Elioı vı· Ezra l'oııııd'un romaıı ı iznıi yadsıy ısı dahi rom .uı ı i k-
1 ir. Çamurdan Doğanlar. ss. 1 2H- ı 2<l. 
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küçük burjuva aydınlar sın ı fı"nı  temsil eden Scrııli ııy çcvresiHx• 
medya �:c rcldamlar tarafından uygulanan "cblehleştirme"ye kar­
şı kültürel ve ahlaki bir seferberlik başlatır. Dergideki yazıların 
çoğunu kendisi yazan F.R. Leavis, T.S .  Eliot'tın seçkin aydın lara 
allet t iği öneme henzer biçimde ( fakat bilimsel aydınlar grubu­
nu dışlayarak) deştirmeniıı yüklımlülüğünün sanayi toplumuna 
h;'tkim olan eğil imiere direnerek,  insani değerlerin, cemaatin ve 
ortak kültürün önemini vurgulamak olduğunu düşünmektcdir: 
''Geçmişteki en mü kemmel insani deneyiminden yararlanma 
gücümüz,  işte bu azınl ığa bağlıdır. Onlar geleneğin en ince w 
kırılgan parçalarını ayakta tutmaktadır " .  Kül türün baş düşmanı­
nın makine o lduğunu ikri süren Leavis'e göre otomobi l in ortaya 
ç ıkmasıyla din ve aile eski önemini yit irmiş, geleneksel yaşanı 
tarzları al ıüst olmuştur. Erken dönem metin lerinde ''ekonomik 
komünizmin bir biçiminin" belirli bir çekiciliğe sahip oldugunu 
savunan Leavis için çalışmanın modern toplumdaki gibi insan­

l ık-dışı bir etkin l ik  olmadığı -ideal\eştiri lmiş- sanayi öncesi top­
lumsal yapılar insanlara "kırsal topluluğun ayrılmaz parçaları" 
olarak yaşama imkanı sunmaktaydı .  lnsanlı k tarihi içinde ''anor­

mal" olarak değerlendiri len modern toplumda kitlesel üretim ve 
standanlaşma kişinin duygusal deneyimlerini zayı flaımakta :  rek­
lam, radyo ve sinema nıhunu yoksu tlaşıı rmakta; ki ıap luı lüpk­
ri , gazeteler ve kit le iletişim araçları ise kültürel aç ıdan yaratıcı 
seçkinler ile genis okur ki tlesi arasındaki organik bağın temel ini 
sarsmaktadır. Bu bağın kopması ve yaral ıcı yazarların ortak kül­

türelen ( '·sıradan insanların ahlaki açıdan kendilerini bağlı hisset­
tiği bir cemaaı içindeki gündelik deneyim" olarak Lammlanan bir 
ortak kü ltürdcn ) giderek dışlanması kültürel  can lı l ıgı ciddi bir 
biçimde tehdit etmcktcdir."1 1  

Yint' XX. yüzyı l ın, üzei l ikle i lk yarısı için, D . H .  Lawrence' ın da 
adın ı anmak gerekir. Eagleton'a göre, o da tıpkı Leavis gibi "XlX.  

yüzyıl kapi talizminin mekanikleşmiş ücrcı kölel iğine, kül türel 

400- Tı:rry hıgkıon,  Uc�ıiri ı ı in Cörcvi, c�v. tsrnail Seri n ,  Ark yay ı n ları ,  ,\nkara, 
l lJ'lH, , . 7 5 .  

·Hl l - · \ .  Swingcwood. :ı .g.l· .  ss. 25-2lJ: Tcrry Eag(,� ını ı .  Ek�ıiri \l" kkoloji .  �Tv. 
Esen ·ı arını -�crlıaı ()z ı oprak. l kıı0 inı y:ıyı ııhı r ı ,  Isı . . l '>t n ,  , _ J ı,. 
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yıkıcılığına, toplumsal baskıcıl ıgına karşı olan Romantik başkal­

dırının mirasçısıydı"40�. Raymond Williams da, Lawrence'ın ro­

mantik gelenek içinde özellikle Cariyle'la olan benzediğini vur­

gular. Mehanikl ih ,  çözülmıis lüh, amoıjlulı, Lawrence'ın sınai ya­

şamın bireyler ve toplum üzerinde yarattığı etkileri tanımlamak 

için sıkça başvurduğu kavramlan.lır•oı_ Tolkien'in çağdaşı o lan 

daha pek çok yazarın, her zaman sözünü ettiğimiz yazar/düşü­

nürler kadar billur olmasa da, düşüncelerinde güçlü bir romantik 

boyut bulunmaktadır: W. l-1 . Auden, Dylan Thomas, David Gas­

coyne, Kathleen Raine . . ... 14 

Şüphesiz, kapi talist modernliği romantik paradigma içinden 

değerlendiren enıelcktüellcr Britanya ilc sınırlı değildir. Mo­

dernliğin ı,·clişkilerini çok daha görünür kı lan dünya savaşını, 

kül türün sanayileşmesini ,  insanlararası i l işkilerin şeyleşmcsini 

batı lı toplumların tümü yaşar. Daha önce de sözünü ettiğimiz 

gerçeküstücüler ve dışavurumcular modern hayata tam da ro­

mantik eleştiriler yöneltiyordu4ııı_ Yine önceki bölümlerde gör­

düğümüz gibi, A lman düşüncesinin belirli bir kısmı romantik 

fikri gelenek i le  ilişkisini sürdürmektedir. Doğrudan romantik  

olarak Lanımlanamayacak olsa bile, XX.  yüzyılın i lk yarısında, 

özellikle de iki savaş arası dönemdeki felsefi yaşamda rasyona­

l izmden ve pozitivizmden kesin bir kopuş çabası vardır. Şüphe­

siz Russel l ,  Wi ttgenstein gibi rasyonalist düşünüderi unutma­

mak gerekir, ancak genel eğilim bilimsel aklın sın ırlı l ığını belir­

leme yönündedir. 

Ne var ki , metinde i fade edilen ilerlemeye ve teknolojiye olan 

belirgin ö fkenin belirleyicil iğinin kökenierini Lam olarak kavra­

mak istiyorsak, Tolkien'in cephe savaşının " hayvani vahşet i"  de­

diği deneyime biraz da yakından bakıp, buna merkezi bir önem 

·+02- Tcrry F:aglcton, Edebiyat Kuramı ,  çev. Esen Tarım ,  Ayrıntı  yayınları. Isı . ,  

1 990, s.67.  Ayrıı.:a hkz. Eagleton. Eleştiri ve Ideoloj i ,  s�. 204- 209 . 

403- Raynıond William�. a.g.c. , ss. 200-20 l .  

404- Bkz.Aihcrı-J. hrmcr, Lcs Ecrivains Anglais d'Aujourd'hui, I'UI; Paris, l96lJ 

405- Dı�avurumculuk ve romantizm arasındaki i l işki için bkz. Jcan-Miı.:hel l'al­
micr. "Dışavunımculul< vt' Sanatlar··. Modernligin Serüveni ,  haz. Enis Batur, YKY. 
lstanhul, 2000, ss. 250-25H. 
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atfctmeliyiz. Yine Ikinci Dünya Savaşı alegorisi yapt ığı iddiaları­

na karşı şunları söylüyordu Tolkicn: 

Baskıcı ağırl ığını tümüyle h issedebitmek için savaşın gölgesiyle 

kişisel olarak karşı karşıya gelmek gcrekı igi dogrudur; fakaı yıl lar 

geçti kçe , gençliginde 1 9 1 4  savaşına şa hit olmanın .  J l)39'da başla­

yan ve sonraki yıl larıla süren [ savaşa ! katı lmaktan c.laha az korkunç 

bir deneyim olmadığı sıkça uııu ıu luyor bugüıı lcrde.�0" 

Bu dt.>ncyimin onun aynı zamanda masal veya ramezi türünde 

yazmasında da etkisi olduğu ileri sürülebi lir. Tolkien'in, mitoloji­

sinin i lk hikayesini (Gondoli n 'in  Du�uşıi) ,  savaşta hastalaııdıktan 

sonra götürüldüğü hastanede yazmaya başlamış olması kesinli kle 

bir tesadüf dcğildir.407 Kendisinin de söylediği gibi "pcri masalla­

rına yönelik gerçek zevk, buluğ çağının eşiğinde dilbil imi tararın­

dan uyandırılır ve savaş tarafından hızla yaşama geçirilir". •"� 

B .  Topyekun Savaş 

l 970 Fransız-Alman savaşını ,  birkaç yıl sonra değerlendirir­

ken, Fricdrich Engels, bunun bir dönüm noktası oluşturduğunu 

iddia ediyordu: 

Önce silah lar öylesine yetkinleşmişti r ki, herhangi bir alıüsı edici 

etki yapmaya yetenekli yeni bır gdismc artık mümkün c.leği ldi r. Elde 

gözün gördüğünden daha uzak bir mesafeden bi r tabura isabet kay­
dedebilecek toplar, tck kişiyi hedef a larak aynı şeyi yapan w do ldu­

rulmaları, nisan almaktan daha az bir zaman isteyen tül"l' klcr bu lun­

dukça , bütün ühür gelişmeler düz ovada savaş bakımın dan az çok 

birdir. Öyleys e ,  esas i tibarıyla, gelişml' çağı hu yandan kapalıdır.4"" 

·Hl6- ] . lUt Tolkkıı.  •·,\vanı -propus . . :· . a.g.l· . . '· .� 1 4 . 

�07- 1 1 . Cırpenın. a .g  . .: .. s .lJ2.  

4llH- ) . lUt Tolkil' ll ,  l'cri �! asal ları Uzl'rine .  '· (ı 1 .  

·109- l 'ricdridı Engels . .-\ ııı i-D(ılıriııg, Çl'V: Kenan Somcr, Sol Yayınları .  i\nk;mı. 
( l) / ') ,  ss. 265-l(ı(ı. 
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Engels'in bu konuda n e  kadar yanıldığını görmek için X X I .  

yüzyı lın başında A fganistan' ın v e  Irak'ın üzerine boşalt ı lan akıl lı 

bombaları beklerneye gerek yoktur. Engels'in belki de duyum­

sadığı o dönüm noktasını Birinci Dünya Savaşı o luş ı uracaktı. 

H ohsbawm'ın dediği gibi o,  bir "çöküş, felaket ve katliam" çağı­

nın başlangıcıydı. 

1 _ Kitleler ve Malzemeler Sava� ı 
Teknolojik boyutundan önce, seferber ettiği insani ve maddi/ 

ekonomik gü��ler açısından, Birinci Dünya Savaşı, kendisini ön­

celeyen savaşlara göre niteliksel bir sıçrama kaydetmişti. Bu sa­

vaş, taraf ülkelerin bütün yurttaşlarını kapsamış ve çoğunu da 

sderbcr etmişti. Sosyolog Roger Caillois'a göre, bir asalak gibi 

toplumun ve gündelik yaşamın sırrından geçmen bir savaş değil, 

kendi dışında h içbir şeyin özerk bir yaşam sürmesine müsaade 

etmeyen, sivil hayaLı tümüyle kendi içinde eri ten bir savaşil  bu. 

Savaşçıların sayısının ,  yetişkin erkek nüfusun sayısına tekabül 

et mesi , ku llanı lan malzemenin de sanayiinin u laşabilcceği en üst 

üretkenl ik seviyesine tekabül etmesi,  bu ilk modern savaşının iki 

başat eğilimini oluşturmaktadır. � � <' Hayal edilemeyecek bir askeri 

clonatımla sürdürülen savaş, bütün ekonomiyi de bunları ürete­

cek şekilde yönlcnclirmcyi gcrektirmişti. O güne dek görülmemiş 

miktarda ürünün kullanı lması ve tahrip edilmesinden dolayı , bu 

savaşı betimlemek için Almanca Matcrialsch lachl -malzeme sa­

vaşı- terimi kullanılmıştır. Örneğin Fransa, savaştan önce günde 

J 0- L 2  bin top mermisi üretmeyi planlarkcn, savaşın sonlarına 

dognı günde 200 bin top mermisi üretmek zorunda kalır. I ngiliz 

ordusundaki agır topçu bataryalarının sayısı 19 L 4 ilc L 9 1 6  ara­

sında 36'dan 1 9 1  'c yükselir. Bunların yanı sıra sayısız askeri giye ­

cek, yiyecek ih t iyacı  da insanlığın o güne kadar tanık oldugu en 

rasyonel üretim örgütlenmesini ve yönetimini gerekti riyordu .4 ı ı 

+ 1 0- Rnger Cıil lni�. " Le vcrı ige de la guerrc'". Quaırr c''ai� de sncinlııgic coıııcnı­

poraiııc. Olivicr l'crrin Edi ınır, Paris. 1 95 1 ,  ss. H4, 1 04. 

4ı ı .  Eric Hohslıawnı .  l<ısa 20. yüzyıl , 1 '> 1 4- l l)t) J r\�ırıl ıkhır Çağı .  Çev: Yavuz 
,\logaıı, Sarmal Yayı n ları . ls ıa ıılıu l .  1 Q96. s�. 60-fi 1 :  l'icrre llcnmı v i n .  Ririııci Dün­
va S;ıvaşı Tarihi ( 1 9 1 + - 1 9  1 H), Ci l ı  1 .  ı;cv: Adııaıı Ccmgi l ,  .\ l ı  ın Ki ıapl;ır. lsıanlıul ,  
1 9oll, ' · 3'Jıl. 
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Süphesiz,  sava�a yapılan böylesi bir yatır ım, mağluplarla bir­

likte galiplcrin de savaş sonraslllda istikrarl ı birer siyasi varl ık 

olarak hayatta kalmalarını  zorlaştırıyordu. Kendi kaynaklarının 

çok ötesinde bir savaş açarak ekonomisini tahrip eden Britanya, 

1 9  l R'dcn sonra bir daha asla eski haline dönemcmiştir.m 

2. Kahramanlık Ethos'unun Yok Oluşu 
Halkın kitlesel katı l ı mlll l ll sonucu olarak, birey ve bireysel de­

ğerler savaşta giderek daha az rol oynar. Artık kahramanlıkla­

rın değil ,  kamplardaki sıkıcı beklcmelcrin, talirnlerin .  monoton 

tekrarların ın çagıdır. Bizzat çatışmanın doğasında da bir deği­

şim gözlenir, cesaretin yerini direnme kapasitesi ve disiplin al­

mıştır. < '  1 Ernst Jünger, gerici ve savaşı öven yaklaşırn ma rağmen 

Birinci Dünya Savaş ı'na dair çok keskin gözlemlerde bulunmuş­

tur. Devasa bir "ölüm sanayii'' olarak görülen savaş, sonsuz bir 

karmaşık lığa sahip bir bütün iç<.>risinde insandan, kendisinin de 

belirli bir yere sahip bir çeşit aygıt  olmasını talep eder. Cephedeki 

askerlerin kahramanlıkları ise giderek mekanikleşmiş bir hal al­

maktadır. � ' '  Bu nedenl e  E .  Traverso, Birinci Dünya Savaşı'yla bir­

l i l<Le artık bir " fordist ordu"nun söz konusu olduğunu i leri sürer. 

Mitsel kahraman imgesinin hakim olduğu bir savaş anlayışından, 

art ık  askerlerin proletcrleştiği. savaş aygıt ının hizmeti ndeki işç i ­

lere dönüşlüğü bir savaşa geçilmiştir. Böylece fordisı fabrikamn 

"kitlc-işçi'"si, modern ordunun "kitle-asker"ine tekabül ediyor­

du. Epik boyutun tümüyle silindiği bu savaşta, düşmanı öldürme 

edimi bir seri üret im halini almıştı . Traverso'ya göre öldürme sü­

recinin rasyonel biçimde örgütlenmesi ve mekanik bir hal alması 

sonucu şekil l enen bu yeni savaş etiği olmaksızın, I kinci  Dünya 

Savaşı'nın katliamlarının gcn.;ekleşmesi mümkün olamazdı .m 

4 1 2- E .  Hnbshawm, Kı�a 20.  yiizvıl. s.44. 

4 1 3- R. Caillnb, a.g.m. ,  s. t 04.  

4 1 4- Ansgar l l i l lao.:h, "Siyaset E�ıcıiği : Walıcr 13cnjamiıı'iıı 'Alman Faşizminin Ku­
ralları··, Walıcr Bcnjamin,  Esc ı ize Edilmi� Ya�am .  dcr: Ü nsal Os kay, Dcr yayınları, 
Istanbul ,  1 QlJS, s .h5.  

4 1 5- Eıızo Travcrso, La violeııcc ııaz ic , unc g<'nealngic cıımpccıı nc, La Fabriquc· 
cdiıioııs. 2002. ss. H7. qs. 



joseph de Maistre daha bir yüzyı l önceden, savaştaki bu deği­
şimi gözlemeye başlamıştı: 

I nsanlar hirhirlcrini öldürüyorlardı, muhtemelen yakıyor, ıalan 

ediyorlardı, haııa bin hir türlü gereksiz suçlar işleniyordu,  fakat bu­

nunla beraber, savaş Mayıs ayında başlıyor ve Aralı k'ta bitiyordu . . .  

Sadece asker askere karşı s;ıvaşıyordu. Hiçbir zaman u l uslar ı..legil­

di savaşan ve bu yıkıcı felaketin kasvetli  sahneleri arasında güçsüz 

olan her şey ku tsal sayı l ıyorı..lu . . .  Silah çatmaların arasında nezaket 

kendisini göstcrebiliyordu . . .  Danslar. gösteriler çoğu kez çatışmala­

rın arasında birer mola teşkil ediyordu. Bu şcnl iklcrc davet edilen 

düşman subay, ertesi gün verilccek olan savaştan gülerek bahscdi­

yordu; ve en kanlı  çarpışmaların dehşeti arasında, ölüm döşeğinde 

olan ların kulağı merhametin aksanını  ve nezaket formül lerini du­

yabi liyordtı . � 1 6 

Eski savaşlar, her ne kadar de Maistre'in betimlecliği kadar toz­

pembe olmasa da, o dönemlerde birbirlerine karşı savaşanlar birer 

pro fesyonel veya uzmandı, dolayısıyla karşılıklı saygı ve cenlil­

mence/şövalyece tavırlar benimscniyordu. Fakat kitlelerin ulusal 

duygularının harekete gcçirildigi XX. yüzyıl topyekün savaşları , 

pro fesyonellerin savaşından "halkların savaşı " na dönüşlüğünden 

bun lardan çok daha vahşidir.w Dchşctengiz bir şiddetin uygu­

landıgı bu savaşta \.Yinston Churchill'c göre ne siviller, ne de ta­

rafsızlar bağışlanmıştır. Ticaret gemileri , eski binalar, hastaneler 

diğerleri gibi birer hedef haline gelir. Gazlar, bombalamalar, am­

bargolar, her türlü silah geçerli sayıldı ve kullanıldı,  " çagımızın 

tüm iğrençlikleri hir araya geldi" . � 1 H 

Tolkien'in eseri, epik boyutunu yitiren, her bir bireyin ancak 

bir aygıtın bir parçası olarak " ü_;lediği" bir çağda, kahramanlığa 

diziimiş bir övgü olarak okunabilir. Bununla birli kte, Y E.'nin 

daha önce değinttiğimiz karmaşıl< kahramanl ı k  yapısının,  Birinci 

4 1 6- )oscph de Maistrc .  Lcs Soirccs de St. l'clcrsbııı;ı(daıı aktaran R. Cail lois, 
a.�. m . ,  s.H4. 

4 1 7 - E . Hobshuwnı. Kısa 20. yüzyıl. s. ô6. 

4 1 H- F lkdarida, u.g.c . ,  ss. 242-243 
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Dünya Savaşı'yla meydana gelen dönüşümleri de yansıtrığı söyle­
nebil ir. Bireysel kahramanlık edimlerinin ancak kolekt i f  bir çaba­
dayanışma içerisinde anlam kcızandı�ına yapılan vurgu . Orta 

Dünya'yı kurtarmak üzere girişilen mücadelenin bir "halklar sa­

vaşı" ,  bir '"dünya savaşı"' olarak resmedilmesi, sıradan insanlarda 

( Hobbitlcr"de) gizli kahramanlık potansiyel lerinin kendini açığa 

vurabilmcsi hem modern bir savaş çerçevesi çi zmekte , hem ele 
kahramanlık ethos'una yönelik özlemleri dile getirmektedir. 

3 .  Makinenin Tannsallaştırılması 
Walıer Benjamin'e göre askerlik ctlws'unun yıkı l ışının nedeni kit­

lelerin savaşa seferber edilmesinden çok teknolojinin yoğun bi­

çimde kullanılmasıydı. Hatta '"kitle'" olgusunu yaratan da yim· bu 

tcknolojiydi. Gelecekteki savaşların ise hiçbir hcroic yanı kalma­

yacak,  bunlar bir tür hesaplama ve sayını işlemine dönüşecektir: 

Hava saldırıları i lc uygulanacak bir gaz savasmda. yerde ki ·kalı ra­

man ıı ı ·  yeterli h içbir savunma olanağı yoktur  . . .  Gaz savaşı ,  taranarın 

karşı kuvvetlerdeki ölü savısmın tahminlerine göre yürütüllTCk ya 

da durdurulacak ve saçmal ık dcreecsinde risk gerektirecek bir savaş 

türü durumuna gclccckı ır  . . .  Yasadığı m ız bu son savaş 1 Birinci Dün­

ya Savaşı 1 .  Emperyalist savaşın gereği olarak yaşanan LoLııl çözülme 

ve yı kım i le ,  savaşın uygulanma tarzında yol açtığı değişikl ikler yü­

zünden, bundan sonraki savaşların .  hangi çizgide ve hangi noktada 

kendilerıili sın ırlandıracağı hi l inmcycn bi l imsiz ve sın ırlamasız sa­

vaşlar olacağın ı  zaten ortaya koymuş bulunuyor! '" 

Benjamin'in Auschwitz ve Hiroşima'dan ortalama on yıl  önce 

yazdığı bu cümleler (ve daha birçokları ) ,  teknolojik gelişimin ve 

daha genel olarak modernleşmenin dinamiklerini kavramada, 

Engels'ten daha başarılı olduğunu gösteriyor. 

Teknolojik �elişmenin bir diğer sonucu da savaşların anık kişi 

dışı olmasıydı . Geniş kitleleri öldürmek ya da 5akatlamak bir 

düğmeye basarak ya da bir kolu çekerek mümkün hale gelmiş, 

4 1 9- Walıcr lkııjanı i n ,  '·A l man rasizminin Kuranı ları :  [nısı ) üngcr"in 11cııcnıckr 

Derlcml·�i ·Sava� w Savaş(ı' üzerine". Esıcıizc Edilmiş Yaşanı, ss. 1 06- 107.  
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kurbanlar ise görünmez olmuslardı.;2'' Kuşkusuz hala süngüler ve 

tüfekler kullanılıyordu, fakat büyük çapıaki kaı liamlar, sıradan 

işlemler gibi gcrçekleştirilebiliyordu. George Orwell,  bu durumu 

Aslan w Uniwrn adlı küçük kitabında şu sözlerle açıkl ıyor: 

Ben bu saı ı rları yazarken. son dcreec uygar adcmogul ları Lq)(·m­

dc uçuyor ve hcni öldürml·ye çalışıyorlar. N e  onlar bana birey ola­

rak düşmanl ık duyuyorlar ne de ben onlara. On lar, söylcmligi gibi 

·sadece görevlerini yapıyor'. 13i r�·o�unun özel hayatlarında cinayc ı 

işlerneyi akıl larından bile geçirmeyecek kadar yulka yürekli ,  yasa­

lara bağlı i nsanlar oldu�undan hil; şüphem yok. Öte yandan,  onlar­

dan biri eğer hedefini bulan bir bomba i lc beni paramparça edecek 

olsa, bu, uykularını hiç mi hiç kaçırmayacaktır.w 

Lcwis Mumford da, Churclı il l'in sözlerini andırı r biçimde mo­

dern savasiarın ikili  bir karaktere sahip olduğunu ileri sürerek, 

hem en ilkel eğilimlerin serbestçe ger�·ekleştirilebilmcsini sağla­

dığını .  hem de makineyi ıanrısallaştırdığını söyler: " I lkel saldır­

ganlık ile saat mekanizmasının kesinliği birleşmişı ir" .<22 Hannah 

Arcndı ise şiddet araçlarının teknik gelişiminin h içbir siyasal 

amacın , insan aldının sınırları içinde, bu araçların y ıkıcı poıan­

siyeline denk olmadığı, ne de silahlı çatışmalarda bu araçların 

fiilen kullanımını haklı kılabiieceği bir noktaya vardığını söyler. 

Rus (lzikçi Sakharov'u alıntı layarak, Clauscwilz'in ünlü formülü­

nün modern savaşlar çağında artık geçersiz olduğunu i leri sürer: 

"Termonüklcer hir savaş, siyasetin başka araçlarla sürdürülmesi 

gibi görülemez. Ancak evrensel imiharın bir yolu olarak görüle­

bilir''. Ikinci Dünya Savaşı'yla hirli kıe arı ık  topyekün imhaıı ı ıı 

mümkün hale gelmesiyle birlikte Benjamin kadar açı k  bir ifadey­

le şu sözleri yazar: "Teknolojik ikrlcmc pek çok düzeyde doğru­

dan felakete götürmekıedir" .m 

-+2ll- E. Hobshawm. !<.:ısa 20. vüzyıl , s .  6 7 .  

-1:!. 1 - c;,·or�c Orwcll .  Aslan v e  Unicnrn, çn·: Erlıan Canı. '>okak yayınları. lsı:uı· 
bul, ı qı-:-ı. �. n. 

412- Akı. R C.ıil lııis, .ı.g. m . ,  ss. l )li- 1 3q.  

-1 2 3 - l lannalı An·mlı, Siddcı Üzcrinc, çc\'. lltılı:ııı l'ckcr. l lc ı i ş im Yayıııları , ls ıaıılıu l .  
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Savaş bittikten sonra evlerine dönenierin "dilsizleştiğini" vur­

gulayan Benjamin121 gibi Adorno da modern savaşların fakat özel­

l ikle I kinci Dünya Savaşı'nın, bir başka boyutuna dikkat çekerek, 

savaşın mekanik ritminin insan tarafından dencyimlcnmcsini 

imkansızlaştırdığını öne sürer: 

Sürekli !ikten, tari hten, bir 'epik' ögı:den yoksundur bu savaş. her 

evresinde sı fırdan başlar gibidir: Bellekte bilinçsizce lwrun muş, ka­

l ıcı  bir anı da bırakmayacaktır. Her yerde , her patlamayla, uyarım 

engelini del ip  geçmiştir . . . K ıpırtısız. bombos aralıklarla kesilen , za­

man dışı bir sarsılmalar dizisine dönüsmüşıür yaşam. A ma gelecek 

için belki de ası l  ü rkü tücü olan, yakında büt ün nunların üzeri nde 

düşünülebilecek şeyler ol maktan çıkacağıdır; �·ü nkü cepheden dö­

nen savaşçıların yaşadıgı her travma, içsel ularak özüm lenmiş her 

sarsı lma,  gclcct�gin yıkımlarının da mayasıdır. 

Silah teknolojisinin ulaştığı dehşetengiz boyutu vurgulayan 

Adorno'ya göre, Hegel'in jena'da gördüğü Napolyon'a atı fta bu­

lunarak söylediği "Bir atın üzerinde Dünya'nın tinini gördüm" 

sözleri artık geçersizdir. Bu yeni savaşla, Dünya kendisine yeni bir 

simge, yeni bir " tin'' bulmuştur: müthiş bir teknik kusursuzluk 

ile mutlak körlüğün birleştiği öznesiz robotlar. Artık Dünya'nın 

ı ini "kanatlanmış ve başsızdır" _
12i 

Cephe deneyiminin travması ve makinenin yok edici gücünün 

farkına varması, Tolkien'in dünya görüşünde teknolojiye karşı 

öfkenin merkezi bir konuma oturmasına sebep olmuştur. G ele­

neksel yaşam biçimini ve doğayı tahrip edici boyutundan dolayı 

makinciere karşı duyduğu husumet perçinlcnerek bir teknofobi-

l lJ97, ss. 9 ,  1 6, 22. A rcndt"in Inı kavrayışında yakın arkadaşı olan !knjamln'dcn 
l'lkileıımiş ulduğumı ıllışüm·hiliriz. Yinl' Frankfurı Okulu çevresinden olan vl' 
ıl· knııloj ik  gelişmeni n dünyanın geleceği üzerine etki lerine ilişki n  en kötümser 
anal izleri yapan -Arcndı'in eski esi ve Bcnjamin'in l<uzcni- Güntlıcr A nders ile hir 
panıleilik de sczilehilir. 

424- Walıcr lknjamin.  ''Hikaye An la ı ıcısı ·· , çev. N u rdan c ;ürhilck-Salıir Yüccsoy, 
Son 13al< ı�.aa .\�k. dcr. N .  Gü rbilek , Mcıis Yayın ları . lsıanhul , 1 493,  ss. 7 7 - ?R .  

4 2 5 - Tht:odor W. Adorno. Min ima Moralia, çev. Orhan Koı;ak-Ahmct Do�u kaıı, 
Metis yayınlar ı ,  lsıanhul, 2000, ss. 56-57. 
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ye dönüşmüştür. Bombardıman uçaklanndan arabalara, teknolo­

jik her türlü araç ona korkutucu gelir. 'Tcıutomobile c'est /cı gucr­
rc " i !c' diyen Leon Daudel gibi, Tolkicn için her ikisi de benzer bir 

yok etme gücüne sahiptir. Roza Lüksemburg'tan Franz Kafka'ya, 

Hannah Arendt'len Herbert Marcuse'e, birçok düşünür ve yazar 

gibi modern bir barbarlık çağının yaklaşmakta/yaşanmakta oldu­

ğunu sczinleyen Tolkien, çağııı ruhuna uygun,  kötümser fakat 

mücadcleci, yeni bir mit yaratma ihtiyacım duymuş ve bunu ba­

şarmıştır. 

426- Akı. W. Bcnjamin, "Alman Faşizminin Kuramları . . .  ", Estetize Edilmb Ya­
şam, s. l 03. U nlü Fransız yazar Alphoıısc DaudeL'nin oğlu olan Lı.'on DaudeL'nin 
bu sözleri "Oıomobil sav<ı�t ır" anlamına �el ir. 





Sonsöz 
Ütopyayı Romantizmlc Beslemek 

Tıpkı romantizmin ve,ardından sürrealizmin yapmaya çalış­

tığı gi bi , Tolkien de, büyüsü bozulan hir dü nyayı  yeni bir mit  

aracı lığıyla yeniden büyülcmek istemiştir. Schlegcl'in deyimiyle 

·'hayal gücünün o güzel düzensizl iğini" devreye sokarak Tolkien, 

kapi talisı modernleşmenin doğurduğu hesapçı z ihniyetk, doğayı 

bir nesne o larak kavrayan anlayışla, teknolojik ilerlemenin fctiş­

lcşti ri lmesiyle hesaplaşmısıır. Fakat, eserinin merkezinde yatan 

ve gec,�mişin Altın Cağı'nı özlemk anan romantik dünya görüşü­

nün ardında ıraj i k  bir bakış da sezilebil ir. Smai uygarl ığın yı kıc ı 
son uçlarında insan l ığm sınırlarını gören bu bakışta u muda yer 

yoktur. Birinci Dünya Savaşı'nın, Auschwilz'i n ve H i roşi ma'nı n 

başl ıca duraklarını oluşturduğu modern barharlık çağını kötüm­

serl ikle karşılar Tolkien.  Kefareı bek lentisi, kurtarıcının gı'ık ten 

incccği uzak bir gel eceğe yönelmiştir. Fakat I ngiliz profesö rlin 

çaresiz beldeyişi sı rasında kaleme aldığı ünlü eseri,  l<öt ümserlik­

l erini iyimser bir iradey le hileşıiren 60'1 ı yılların isyankar gençliği 

için bir esin kaynağı haline gdecektir. " Hayal gücü i ktidara" ve 

"Gerçekçi ol ,  imkı1nsızı iste " sloganlarının arasında "Frodo ya­

şıyor" . "Cumhurbaşkanı adayımız Gandalr' ve "Orta Dü nya'ya 
Hoşgeldiniz" sesleri de yükselir. Muhafazakar ve dindar bir 
I ngil iz'in fan tast ik  metninin,  tüketim toplumuna ve savaşa m�y­

dan okuyan bir kuşağın kitapl ıgında, Tel� Boyutlu Insan i le  Eros ve 
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Uygcıı·l ık ' ın yanında yerini almasını nasıl açıklayabil iriz? Onlar, 
Minima Moralicı'n ın öğütlcdiği gibi Batı uygarlığına karşı yöncl­
ti lmiş tutucu '>avları e leştirel aklın hizmetine sunmuşlardır. 

Benzer bir hamleye bugünün koşullarında da ihtiyaç duyuldu­
ğu kanısındayız. Modern likte sanki kendi doğal ortamını bulmuş 
gibi ,  harbarlığın onunla -simyasal bir bileşimi andırı rcasına- iç 
içe geçip yıkıcıl ı k  potansiyelini kat be kat artırarak (Pcguy'yi 
haklı çıkaracak biçimde) ölümü dahi şeyleştirebilmiş olmasının 
ardından I lerleme paradigmasının iflasa uğraması, kapitalizm 
için yeni bir ufuk tanımlama ihtiyacını dogurmuştur. Yirminci 
)'üzyılın son çeyreğinde. neoliberal ekonomi politikalarına eşlik  
eden yeni bir lwııvansiyonel üıopya, topvekOn metalaşma cenne­
tini hedefleyen Kii re.scllome ve llcti5im iitopyası ,  ihtiyaç duyulan 
bu yeni perspektifi sağlar. Bunu gerçekleştirmenin silahlı yolla­
rının tercih edildiği bu yüzyıl başında Tarih'in ruhunu cisimleş­
tirme görevi, bundan böyle Adorno'nun i fade ettiği gibi başsız 
deği l ,  tam tersine akıll ı füzelere devredilmiş gibi görünüyor. Akıl 

ve ürünleri,  egemenlerin elinde her zamankinden çok araçsal las­
t ırılmakta, Para'nın hakimiyetini pekişti rmenin bir vasıtası ola­
rak işlev görmekte. 

Bugün de i nsan hayatını çekilmez kılan şeyleştirici süreçle­
rin ideal bir anti-tezi olarak romantik cemaat fikrinin, kendisine 
yüklenen dini ve milliyetçi referanslardan kurtarılabildiği taktir­
de, toplumsal özgürleşim arayışlarına kazanciıracağı çok şey var­
dır. Bu anlamda Ünsal Oskay'ın son derece haklı olarak nostalj iye 
atfettiği potansiyel, romantizm için de geçerlidir. Bugünkü kadar 
örseleyici olmayan bir hayatın sürüldügü "eski zamanları "  hallr­
lamak, hem bugünü yargı layabilmek, hem de hala yiti rmediğimiz 
insan yanlarımızı yarınlara saklayabilmek için vazgeçilmezdir. 

M odern tarih içinde, yabancıtaşmaya ve eşitsizliğe dayalı "bu­
günleri" yargılayan çeşitli  akımlar içinde en tutarlı ve radikali 
sosyalist fikriyar olagelmiştir. Ne var ki bu nefes kesici ü topya, 
kökten bir kopuş yerine mevcuda uyum sağlamayı yeğleyen ya­
hut onu bürokratik bir karikaıürüne -üstel ik hiç de güldürmeyen 
ve asl ını zerre kadar andırmayan kötü karil<atürlerdir bunlar- in� 
dirgcyen sayısız dencyimlerce örselcnmiş, tahrip edi lmiştir. Fakat 
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20. yüzyıl boyunca sola hakim olan bu tahripkar iki eği l imin -
sosyal demokrasi ve stalinizm- eleştirisi, ütopyacı düşünceyi ye­
nilcmek, onun tüm yıkıcı potansiyelini açığa çıkarmak için kaçı ­
nılmaz olmakla birlikte, bugün yetersiz kalmakta. Otamik Mark­
sist geleneğin kendisi de. büyük oranda burjuva dü�ünccsi ııden 
devşirilen ilerlemeci-pozitivist anlayışın etkisi a l t ında, toplumsal 
özgürleşimi ,  tarihin kaçınılmaz scyrinin, sanayi uygarlığının bir 
devamı ,  bir sonucu olarak a lgılamıştır. Kimi zaman kaderc il iğe 
varan bu çizgiscl -mekanisist tarih anlayışı, Ernst Blodı'un "sos­
yalist tahayyülün eksik beslenmesi" olarak tanımladığı ü topyanın 
yoksuniaşması olgusunun başlıca müsehbibi olarak değcrlendi­
rilmel i .  Ütopyayı beslemek, zenginleştirrnek onu ancak, modern 
kapitalist sisteminkinden farklı bir uygarlık olarak tasariarnakla 
mümkündür. Ru nedenle, bir başka gelecek için gözlerimizi ye­
niden geçmbe çevirmeli .  kapitalizm-öncesı toplumların büyülü 
dünyasından ilham almalıyız. 

Sınırsız savaşların,  nükleer si lahlar konusundaki uluslararası 
çaptaki geril imlerin, ekolojik tehditierin dÜnyayı hızla felakete 
doğnı sürüklediği bu -sonu görünmeyen- karanlık yüzyıl başın­
da, tarihin akışını  parçalama sorumluluğunu hissedenler yeniden 
harekete geçmiş bulunuyor. Bu müdahalenin acil görevlerini yeri­
ne getirirken 2 1 .  yüzyı lın  anti kapitalist düşüncesi bir yandan da , 
kendi etiğini ve ütopyasını yeniden oluşturmak durumundadır. 

Bu çerçevede geçmişin başarıl ı-başarısız deneyimlerinden ç ıkarı­
lacak derslerin yanı sıra romantizmin zengin haznesi de başvu­
rulacak kaynaldardan birini teşkil etmelidir. Sirndiden bu yönde 
bazı gel işmeler saptamak mümkün. Başta eko-sosyalizm olmak 
üzere ,  ckoloj ist hareketlerin st:rpilişi , özgürleşme tahayyülünün 
sanayi uygarlığının raylarından cıkmaya başladığını gösteriyor. 
Bu hamleyi sürdürmek için antikapitalist düşünce, masalların, 
mi tolojilerin, 1ıercli( dini akımların yıkıcı potansiyelini -dünye­
vilcştirerek- açığa ç ıkarmak; ilkel çağlardan i tibaren insanl ığın 
biriktirdiği dayanışmaya dayalı cemaatsel yaşam pratiklerini ve 
bunlara dair toplumsal hafıza tarafından idealleştir i lmiş imajla­
r ı ,  insanın doğayla bir bütün oluşturduğu , "yurt özlemi"nin ya­
şanmadığı bir alt ın çağa dair tüm dilek-imgeleri, eleştirel  aklın 
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iktidarı hayalgücüyle paylaş;t<.:ağı modern bir Kultur arayışının 
hizmetine koşmak durumundadır. 

Gerçekliğin, rüyaları kıskanmayacagı bir dünya için . . .  
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v e r s u s  k i t a p  

Franz Kafka 
Boyun Eğmeyen Hayalperest 

Michael Löwy 

Bu kitap Kafka üzerine denemelere eklenen bir yenisi değildir. Michael löwy'nin önerdiği 

Kafka okuması, Kafka üzerine geleneksel edebiyat eleştirisinin bildik içeriğinden tama­

men farklı ve tartışma yaratıcıdır. Löwy, Franz Kafka'nın yaşamı ve eserlerinden yola 

çıkarak, babaya isyan, heterodoks Yahudi esinli özgürlük dini ve bürokratik aygıtların 

canice iktidarına karşı çıkış temalarını birleştirecek ipucunun peşinde koşmaktadır. 

Praglı yazar Kafka'nın anarşist çevrelerle bağları gibi genellikle ihmal edilen biyogra­

fik olgulardan ve tamamlanmamış üç büyük roman ile en önemli hikayelerinin anali­

zinden yola çıkan, ayrıca fragmanlar, meseller, Kafka'nın mektupları ve günlüğünden 

yararlanan Michael Löwy, geçtiğimiz yüzyılın ve yirmi birinci yüzyılın gerçeğini kahince 

keşfetmiş, neredeyse bütün dünya dillerine Kafkaesk sözcüğünü miras bırakmış bu bü­

yük yazarın eserlerindeki kökten anti-otoriter ve son derece liberter damarı ortaya 

sermektedir. 



v e r s u s  k i t a p  

Nietzsche ve Tolstoy'da iyi l ik Fikri 
Lev Çestov 

Ucu açık, soru soran metinler zamana dirençlidir. "Klasik" olmak, bir anlamda, bü· 

tün zaman ve mekanlardaki insanın varoluş sorunlarına ve sorularına denk düşmek· 

tir. Çestov'un eserini bu "klasik" tanımlamasıyla anmanın gerekçesi, sorunsalları bir 

yana, asıl sınıflandırılamazlığı, özetıenemezliği. moda olmaması, hatta unutulmasıdır ... 

Ama Georges Bataille'dan D. H. lawrence'a, Andre Gide'den Andre Malraux'ya, Albert 

Camus'den Emmanuel levinas'a, Benjamin fondan'dan Cioran'a, Yves Bonnefoy'dan 

Deleuze'e dek Çestov'dan etkilenmiş, ona hayran kalmış, onunla boğuşmuş yazar, dü· 

şünür de çok ... 

"Nietzsche ve Tolstoy'da iyilik fikri", tüm bu düşünsel yapının ve üslubun kendini 

hissettirdiği önemli bir metindir. Gerek Çestov açısından gerekse de insanlık açısından 

önemli iki şahsiyeti karşı karşıya getirirken, aralarındaki düşünce akrabalıklarına ve 

aykırıilkiara vurgu yapılır. Ama asıl önemlisi, hayatın dolaysız deneyimi karşısında 

Tolstoy'un "vaazı" ile Nietzsche'nin "ahlak-karşıtlığı" sınanır. Bu sınamadan, Çestov'a 

göre, ayakta kalarak çıkanın (hem de ne bedellerle!) Tolstoy mu yoksa Nietzsche mi 

olduğunu görmek, "iyilik, "kötülük". "merhamet", "isyan" gibi varlığımızın evrensel 

sorunlarıyla daha iyi yüzleşmemizi sağlayabilir ... Camus'nün deyişiyle, "Sisifos'u mutlu 

hayal etmeliyiz." 



v e r s u s  k i t a p  

Devrimci Romantizm 
Ed itör: Max Blechman 

Devrimci Romantizm, birbirleriyle iç  içe geçen -aşağı yukarı ik i  yüzyıllık- kültürel ve 

siyasal yıkıcılık geleneklerini sorgulamaktadır. Sanatçıların, düşünürlerin ve devrimci­

lerin yazılarından oluşan bu zengin seçkide geçmişin atılımları yeniden hatırlatılıyor, 

bugünün ve yarının mücadeleleri yararına yeniden değerlendiriliyor. Kitap boyunca 

Novalis'in, Friedrich Hölderlin'in ve Friedrich Schelegel'in radikal duyarlılıkları ve 

Percy Bysshe Shelley'in, John Keats'in, Lord Byron'un ve Will iam Blake'in son derece 

muhalif şiirleri üzerine yeni bir ışık tutuluyor. Jules Michelet'in toplumsal romantiz­

mi, hayali, neredeyse yarı-dinsel genişliğinden dolayı övülüyor. Paris Komünü ise Karl 

Marx, Jules Vales ve Arthur Rimbaud tarafından tasvir ediliyor. Keza Marx'ın komü­

nal topluluklar üzerine düşünceleri irdeleniyor, rourier'nin ütopik topluluk projeleri 

üzerinde duruluyor. Alman dışavurumculuğunun ve anarsizmin bütünüyle unutulmuş 

serüvenleri yeniden hatırlatılıyor. Walter Benjamin'in ve Herbert Marcuse'un romantik 

bakış açıları, toplumsal düzeni mutlak yadsımaları kapsamı içine yerleştiriliyar, Ernst 

Bloch'un Mesihçi sosyalist romantizmi irdeleniyor. "Romantizmin sağa sola dolanan 

kuyruğu olan" gerçeküstücülük, bir isyana katalizörlük yaptığı Haiti'ye kadar izieniyor 

ve yirminci yüzyılın sonunda Guy Debord ve Sitüasyonist Enternasyonal romantik pro­

jenin tutkulu geri dönüşü olarak değerlendiriliyor. 

"Dönüşen romantik gelenekle bağımızın sürdüğünü kabul eden bizlerin başka bir yere 

ait olduğumuza, basitçe entelektüel soldan ihraç edilmiş olabileceğimize dair bir fikir 

bir zamanlar insanların aklından geçmiş olabilir. Ama bu girişim başarısız olmuştur. Biz 

hala buradayız. Gitmeye niyetimiz yok." 

E. P. Thompson 

"Biz hala buradayız ve solun şu anki kargaşası düşünüldüğünde, zamanımızın belki de 

şimdi geldiğini söyleyebilirim. Gerçek dünya, romantikleri düşlerinden ötürü uzun bir 

süre sanık sehpasına oturttu. Ama henüz sona ermemiş olan modernlik oyununda kimin 

yanılsamaya neden olduğuna yalnızca tarih mahkemesi karar verebilir." 

Max Blechman 
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