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1827'de daha Yenigeri Ocagr’nin lagvimin fizerinden bir yil bile
ge¢meden Osmanlt yonetimi tarihte ilk kez olarak bir Bati iil-
kesine égrenci gonderme karan aldr’. Bu amagla dénemin giig-
li adami ve II. Mahmut'un sadik seraskeri Hiisrev Pasa hig va-
kit gecirmeden kendi kéleleri arasindan dért gocugu segip,
kendi parasiyla egitim gérmek iizere Paris’e yolladi. Cocuklar-
dan biri olan Ibrahim Ethem 1839’a dek bu kentte kalarak ma-
den mithendisligi 6grenimi yapacak ve Tiirkiye'ye dontiii son-
rasinda gesitli yiiksek devlet gorevlerinde bulunup 1877-78'de
sadrazamliga kadar yiikselecekti®. Sedad Hakki Eldem, ana-ba-
bas1 Sakiz Adasr'ndaki bir isyan sirasinda 6ldiigi icin oksiiz ka-
lan, Hiisrev Paga tarafindan yetigtirilen ve Osmanlhi sisteminin
19. ylizy1lda bile islerligini siirdliren mucizevi eritme mekaniz-
malan aracilifiyla adeta yeniden yaratilan bu Rum asilh gocu-
gun soyundan gelmektedir. Yunanhiara bagimsiz bir devlet
kazandiran isyanlar dizisi, Tiirkiye'ye de degerli aydinlar yetis-
tiren bir aile kazandirnugtir’. Unlii ressam ve arkeolog Osman
Hamdi Bey, niimizmat ve miizeci Miibarek Galip-Bey ve tarih-
¢i Halil Ethem Eldem bu ailenin iiyeleriydiler.

Osmanli Soylusu
Boyle bir soydan kokenlenmis olugu Eldem'in kisiliginde be-
lirleyici etkiler yaprug gibi gézitkmektedir. Bu etkilerden bi-
rincisi, Eldem’in s6zkonusu kokeni sayesinde dogrudan dog-
ruya Osmanli biirokratik elitine mensup olmasindan kaynak-
lanir. Osmanli elitinin yonetimsel iglevini goktan yitirdigi y1l-
larda bile bu kékenin etkileri Eldem’in ¢ogu davranigim yon-
lendirici olmus, kolayca hissedilebilmistir. Ornegin, Osmanh
elitine 6zgl “terbiye” ve “adab” normlan onun kisiliginin ay-
rilmaz bilegenleriydi. Bugiin bile onu az ya da ¢ok taniyan her-
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kes, herseyden once kurdugu ctimlelerin aynlmaz bilegeni
olan “efendim”li hitaplarint animsamaktadir. Hickimse hangi
toplumsal diizeyde olursa olsun, onun birine “sen” diye hita-
bettigini duymamigtir. Yine hickimse Eldem’in bugiiniin Tr-
kiye’sinde neredeyse giinlilk yagsamin vazgecilmez “ritiieli”
olan erkek erkege 6piisme aligkanlifini bir kez bile olsun uy-
guladigimi gérmemis olmalidir. Belki kimilerine sovgiiden
cok daha agir gelen bigimlerde davranmis olabilir; ama, onun
agzindan gergek bir sovgli sozciigii giktigini duyan da yoktur.

Bugiin bu tiir bir terbiye -burada “terbiye” s6zciigii bir davra-
niglar sistemi olarak kullanilmaktadir- bazilarina modas: geg-
mig, hatta riyakarca gelebilir; gelmektedir de. Ancak, unutul-
masin ki, Eldem toplumsal yasamin bu tiir normlarinin artik
animsanmadig bugiiniin Tiirkiye’sine ait degildir. Eldem’in
sorunu, sozkonusu davranis normlannin kendilerini yaratan
sinifla birlikte ortadan kalktig: bir gagda yagamms ve caligmig
oluguydu. Osmanli elitinin en {st katmaninin kosullarina go-
re yetigtirilmig, ancak ait oldugu simif ve kiltiiri silindiginde,
o mesleki eylemini siirdiirmiigtii. Ornegin, belki de bu yiizden,
yarnim ylizy1l boyunca 6gretim iiyesi olarak gorev yaptigy Gii-
zel Sanatlar Akademisi’nde teklifsizce davrandig: tek bir yakin
dostu bile neredeyse yoktu. Akademi digindaki ¢evresinin de
yine ¢ok kisith oldugu sdylenebilir. Oyle anlagihyor ki, El-
dem’in yagamui boyunca bir “yalniz adam” olugu biraz da onun
bu “son Osmanli beyefendisi” olma 6zelligiyle baglantilidir.

Eldem’i yalnizlastiran tek etmen, iginde yetigtigi simifin yok
olugundan ibaret degil. Ya da bagka bir deyisle, onun sadece
toplumsal degismelerin kagimilmaz etkileri sonucunda bir
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“yalniz adam”a doniistiigli sdylenemez. Eldem belirli glinde-
lik davraniglar bazinda timiiyle ait oldugu smnifa sadik kalmig
olabilirdi; ama kisiligi ve 6zellikle de mesleki etkinligi agisin-
dan, o gercek bir 6zerk birey olmay1 goze alan ilk Tiirklerden
biri oldugu igin “yalniz”d1. Bu 6zerkligi iinli mimar taniyan-
lar ahigilagelmigin sinirlanni zorlayan gizgi-disi kisilik 6zellik-
lerini gozlemlediklerinde farketmislerdir. Ornegin, kimi mes-
lektaglan ve 6grencileri Tiirkiye'de pek de sik rastlanmayan
kendine 6zgi bir yikic1 “humour”, mizah duygusu, geligtirdi-
gini deneylerle bilmektedirler. Karg: tarafin 6zellikle bilgi bos-
luklarim kurcalayan bu hinzirca ve kiigimseyici “humour”
gogu kisiyi en azindan kizdirmigtir. Oysa, o sevimli hinzir ba-
kig1 kendi kendisine bile yoneltebildigine tanik olanlar (6rne-
gin, bu metnin yazan) vardir.

Eldem’in sadece “humour”u degil, gevresindekilerle kurdugu
olagan iligkiler de ahgilmadiktir. S6zgelimi, Tarkiye’de titiz-
likle dikkat edilen hiyerarsik iligki bigimlerine karg: genellik-
le kayitsiz kalmigtir. Oyle ki, Akademi’nin birinci sinifindaki
ogrenciye de bir profesore davrandigindan farkli bigimde dav-
ranmadif ileri siirlilebilirdi. Hatta, kendisine gekingence ya
da geleneksel saygi jestleriyle yaklasan kimi 6gretim iiyelerin-
den cok, esprilerini anlayan ve yamtlayan atak 6grencileri
yegledigi de kesindi.

Ne var ki, Eldem’in kigilik yapisinin en kendine 6zgii yonii bu
degildi de, galiba s6zciigiin en genel anlaminda politikasiz
oluguydu. Onun belirginlegmis bir mimari politikas: ve ter-
cihleri vardy; ama, kisilerle ya da en azindan iginde galigtiga
kurumdaki kisilerle iligkilerini politik olarak nitelemek ola-
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naksizdi. Onun etkin olabilmek veya etkinligini siirdiirebil-
mek igin yasaminin higbir déneminde ittifaklar, cepheler
olusturdugunu ya da onlara katildigin, hele hele politikaci-
larla kurulacak iliskilerden medet umdugunu bilen yoktur.
Dogal olarak, o da herkes gibi kendi gikarlarini kollamugtir. Bu
alandaki ugras sirasinda bagkalannin zarar gérmesine aldir-
maksizin, kesin bir bencil tavir gosterdigini one siirenler de
vardir. Ancak, dengeleri kendisinden yana degistirmek i¢in
cabalamig, fakat bunu yaparken ¢evreden pek de destek ara-
mamigtir. Onun gergek yandaglar: ve savunuculan bile olma-
muig ve o da boylelerine gereksinme duymamugtir. Onu merkez
alan bir meslek adamlan niivesi ne akademik, ne de mimari
duizeyde ortaya gitkmamigtir. Mimarhiktaki etkisinin dorukta
oldugu r940’larda bile, o bir grubun 6nderi olmaktan ¢ok, or-
negiydi. Bu agidan en taninmig ¢agdaglarindan biri olan Emin
Onat’la Eldem tam bir karsithk yaratirlar. Eski deyimle gergek
bir “cemiyet adami” olan Onat gevresini genig bir meslektaglar
agiyla sarmug, bir kadro kurup sonunda ITU Mimarhk Fakiil-
tesi’ni varetmigti; o daima kendisine borgluluk veya sevgi du-
yanlardan olusan genis bir halkanin merkezindeydi. Oysa, El-
dem yakinina belirli bir 8lgliden fazla yaklagilmasina izin ver-
medigi gibi, kimsenin de “elinden tutmamis”, hatta, mimari
agidan izleyicileri olmasini bile beklememistir. O hep yalmz
olmay: yeglemigti.

Yalnizlig1 o diizeydeydi ki, ne kendisi ¢evresine uzun uzun s6z
soylemeye kalkigmig, ne de ¢evredekilerin kendisine herhangi
bir konu tizerinde ayrnntili anlatimlara girigmesine izin ver-
misti. Ona hergey kisaca ve bir ¢irpida anlatihivermeliydi. Ak-
si takdirde sikildifn mimiklerinden kolayca anlasilirdi. Hatta,
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mimiklere bazen “tamam efendim, tamam” sdzciiklerinin eg-
lik etmesi de rastlanmadik birgey degildi. Aile yagaminda da
aym tutumun stirdiirililp sirdiriilmedigi konusunda bir-
sey soylemek zor. Ama meslek yasaminda bu telgrafvari is-
lup varligin1 hep korumugtur. Ogrencilerinden biri proje tas-
hihine getirdigi ¢izimlerin yanina uzun agtklama metinleri
yazdiginda ona gdyle demisti: “Aman efendim! Bu ne ¢ok ya-
z1. Mimar konugmaz ¢izer”. Bu sozel tutumlulugundan &ti-
ri, Eldem yagaminin hicbir déneminde “agzindan bal damla-
yan” bir adam olmamuigtir. Genel hacmi neredeyse binlerce
sayfay1 bulan kitaplarindaki tiim metin béliimlerinin top-
lam birkag yiiz sayfayr agmayiginin nedenlerinden en azin-
dan biri budur.

Sozlii ifade bigimlerinden kaginmasinin ardinda belki de ge-
kingen yapisinin etkileri aranmahdir. Onun 6tesinde s6zko-
nusu tutumunun bilingli bir tercihin triinii oldugu da séyle-
nebilirdi. O hatir, géniil ve dostluk baglarlydla degil, adeta me-
kaniklegmis gorev anlayigtyla yiiriiyen bir ig yasami iginde bu-
lunmak istemisti. Ve daha da 6nemlisi, bu is yasam 6zel yasa-
mindan ¢ok kesin gizgilerle aynlmaliydi. Caligma sistemini
boylesi temeller izerinde kurdugu i¢in onu Akademi’de adam
barindirmamak ve yetigtirmemekle suglayanlar belki de hak-
Iidirlar. Kendisi gevresini kugatan bir ¢omezler topluluguna
tahammiil edebilecek yapida degildi; “esitler icinde birinci”
konumunda olabilecegi bir drgiitlenme ise o giiniin Tirkiye-
si'nde olanaksizdi. Bundan otiirii, Eldem ne eski usiil bir usta-
cirak iligkisi icinde bulunabilmis, ne de cagdas bir tiniversiter
birimin taniml ve esitlikci olmas: gereken iligkiler diizenini
Akademi’de yaratabilmisti.
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Bu denli yalniz bir adamin mimari etkinligini de ayn: oranda
yalniz yiriitmesi dogaldi. Dolayisiyla, onun gergek anlamiyla
ortak projeler iirettigini sdylemek zordur. Gergi, baz proje ve
yapilan boylesi ortakliklann iirtiniidir, ama, bunlar hem az
sayidadir, hem de kimileri aslinda sadece nominal olarak or-
tak sayilmalhidir. Emin Onat’la kurulan ve Istanbul Universite-
si Fen ve Edebiyat Fakiilteleri ile istanbul Adliye Saray: gibi
drinler veren ortakhigin boyle oldugu digtnilebilir. Hergey-
den once bu bir zoraki beraberlikti. S6zkonusu yapilarn biri
Teknik Universite'nin, digeri de Akademi’nin as1 olan iki mi-
marin ortak emegiyle yapilmasini isteyen merkezi yénetimdi.
Bu ¢6ziimiin kimsenin karg1 gtkamayacag kadar adil oldugu
distinilmugti®. Ne var ki, sonucun gercekten adil oldugu ko-
nusunda kugku duyulabilir. En azindan Eldem’in bu driinler
tizerinde kendi payinin ok daha agirhikl oldugunu diisiindi-
gii kesindir. Oliimiinden birkag y1l 6nce, Onat'la yiiriitiilen or-
takliktan sézeden bir yazi gérdiigi zaman hafifce giilerek soy-
le dedigine tanik olanlar vardir® “Demek bunlan o yapmig
efendim, dyle mi? Iyi adamdi, ama, mimar degildi”. Nitekim,
bu yapilann 6nemlice bir kesimi yayimlanmig olan gorsel
malzemesinin ve proje eskizlerinin® tamamimnin dogrudan
dogruya Eldem’in elinden ¢ikmig olusu ve Onat’a ait tek bir es-
kizin bile mevcut olmayg1 da yukardaki sézlerin dogru oldu-
gunu kanithyor.

Kugkusuz, bu zoraki beraberligi giindeme getiren yonetimin
mimarlik sorunsallarna yaklagimi konusunda da séylenecek
sdzler vardir. Ozellikle geleneksel anlamda adil davranma ge-
rekgesinin ve biirokratik pratigi dogru yiritme kaygisinin
modern diinyanin mimari gercekleriyle ne denli gelisik oldu-
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gu bu drnekte bir kez daha belirginlesiyor. Politik agidan dog-
ru davranmak ugruna, mimari tasarim baglaminda yararsiz,
hatta zorakiligi nedeniyle zararh bir sézde-ortakhik yaratilmig-
tir. Yonetimin bu tavr, Eldem’in iginde gahstifn lilke kosulla-
rindaki yabanci konumunu da ortaya koymaktadir. Tiirki-
ye'nin belki de ilk bireysellesmis mimarina bireyselligini tor-
piileyip, kendisinin ortak olarak asla segmeyecegi bir diger
mimarla uzlagmasi zorunlu kilinmstir. Eldem de bunu o ta-
nmimli zorunluluk middetince ve o i Ozelinde yiritecek,
1950’lerdeyse yénetimin mimari alana miidahale mantig1 de-
gisince, bu sahte ortaklik sessizce silinip gidecektir.

Eldem’in bir yalniz adam olusu, Tiirkiye’de -deyim yerindey-
se- kendi varlifinin ve dneminin bilincine varan ilk mimar
olusuyla da iligkili olmalidir. Bunu, Tiirkiye’deki meslektagla-
rnin bityitk ¢ogunlugunun aksine, yalniz yapilar yapmakla
yetinmeyip, gerceklestirdigi etkinlige iligkin her mimari bel-
geyi titizlikle saklamasindan da anlamak olanakl. Neredeyse
meslekle ilgilenmeye basladi1 giinden beri yapti§i hemen he-
men her eskizi, tuttugu her notu, ¢izdigi her r6l6veyi, gektigi
her fotografi, hazirladigy her projeyi arsivlemigtir. Modernite
diinyasinda sanatginin, 6zellikle de mimarnm 15. yiizy1ldan bu
yana 6grendigi ya da gelistirdi§i su temel kurali Tiirkiye’de ilk
6grenen mimar S.H. Eldem’dir: Sanatg kendi bireysel varligr-
nin bilincine herkesten 6nce kendisi varmalidir; sanatgiy: Or-
tacag’in adsiz ustasi olmaktan gikarip bir modern birey haline
getiren ey bu bilingtir. Boyle bir biling edinen mimarsa harca-
dig1 emegin en kiglk bir {iriiniint bile korumaya ve baskala-
rina belki de megalomanyakgqa gelen bir kaygiyla gelecek ku-
saklara iletmeye caligacaktir. Ciinkii, mesleki varhiginin kanit-
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larina  herkesten once kendisi saygi gosterecektir.
Leonardo’yu 6mri boyunca tiim not defterlerini yaninda ta-
simaya zorlayan, Palladio’ya kendi yapilanim konu alan ki-
taplar yazdiran, Le Corbusier'yi en 6nemsiz yolculuk “car-
net”sini ve faturay: bile atmaktan alikoyan sey, bu bilingtir.
Turkiye’de s6zkonusu 6zgil mesleki bilince ulagan ilk mi-
mar Eldem’dir. Daha 1920'lerden beri uygulayageldigi bu tu-
tum baglaminda, heniiz esdegerine rastlanmamig 6nemli bir
onciilik rold oynamistir.

Ancak, Eldem’in bireylegme seriiveninde kimi tikanma nokta-
larina da rastlamyor. Bireysellik bilinci mimari anlamda yal-
nizca pratigin yazili ve gorsel belgelerini korumakla somut-
lagmaz. Kendi 6zgiill mimari yonelimini kendi yagam cevre-
sinde mimari araglarla somutlagtirma bigiminde bildirimsel
bir ifade de kazanir. Bunun anlami, mimarlarin kendi bireysel
tercihlerinin en abartil, en manifester mimari 6rnegini kendi-
lerine konut yaparken gergeklestirmeleridir. Mimar bir aydin,
bir diigiince iiretici rolii oynamaya kalkigip, bir entelektiiel ik-
tidar talebi ortaya koydugunda, bunu 6ncelikle kendisine ko-
nut yaparken disa vurmaktadir’. Mimarin en ézgiirlitkci, en
ilerici miisterisi kendisidir. Oysa, Tiirkiye’nin bu 6ncii mimar
bireyi igin durum farkl olacaktir. Onun béyle “iddiali” bir evi
yoktur. 1950’de Cumhuriyet Caddesi lizerinde yaptig1 apart-
mandaki dupleksi olagan bir iist sinif konutundan olsa olsa
igerdigi degerli kitap ve nesnelerle farkhlasir. Yenikoy'deki
yazlig1 ise ashinda Safyurtlu Ailesi igin tasarlanmig bir konut-
tur ve mimarin miilkiyetine daha sonra gegecektir. Birincisin-
de Eldem kendi 6zgiil s6z1 oldugu savlanabilecek bir ug nok-
taya ulagmay1 denemez bile. Buna karsilik, aslmda bagkas:
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i¢in yapip sonradan satin aldig1 yazlik ev ok daha agik bir ge-
lenekselci —hatta tarihselci- iddiay1 yansitir. Mimari savim
kendi maddi araglanyla degil, bagkasinin sirtindan digavur-
mak daha olagan gelmektedir. Bunun Tiirkiye'de bugiin bile
daha dogru bir mesleki pratik yuiritme bi¢imi oldugu séylene-
bilir. Tiirkiye'de “kendisi igin birgey istemek” hala sevimsiz
bir taleptir.

Mimar
Eldem’in mesleki kimliginin en belirgin yéniini yagami bo-
yunca siirdiirdiigid mimari gabanin gap: ve biitiinselligi olug-
turuyor. Onun Tiirk mimarlik tarihinin en énemli kisilikle-
rinden biri olmasinin nedeni de bu. Bugiin de, diin de ondan
daha yetenekli mimarlara rastlanabiliyor. Pek ¢ok kitap yaz-
mus olusuna karsin, mimarlik tarihi alaninda ondan ok daha
kaydadeger tiriinler vermis bilimadamlan var. Ogretim iyesi
olarak ogrencilerine ondan daha fazla yararh olmusg, cogku
asilamig ve hele hele sevilmis hocalar bulindugu yadsinamaz.
Tirk mimarhk digtincesine Eldem'den daha kapsamli degilse
de, i¢tutarlihiff daha belirgin katkilar yapmus kisilerin varol-
dugu da soylenebilir. Ama, bu kisilerin hicbiri tek tek ele alin-
diklaninda Eldem’in tarihsel agirhg ile kiyaslanabilir nitelik-
te sayilamazlar; ileride de bu konumlan degisecek gibi goziik-
mityor. Onlar Eldem’inkinin gok-boyutluluk ve yogunluguyla
kiyaslanabilir genislik ve verimlilikte bir mesleki etkinlik yi-
ritmiis degiller. Oysa, Eldem bir anlamda mimarlik sahnesin-
deki her role soyunma cesaretini géstermis, istelik bu sahne-
deki her roli yillarca bikmadan usanmadan ve kendine 6zgit
o caligkanhgiyla kararl bigimde oynamigtir. Bundan 6tiirii de,
Ronesans’tan baglayarak olugan “uomo universale” modeline
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Tirkiye’de uygun diigen ilk ve hala tek mimar odur. O halde, ta-
rihsel stireq icinde Eldem'i diiniin ve bugtiniin Tiirk mimarlan
arasinda diipediiz 6zel bir konuma oturtma zorunlulugu var.

Eldem’in 6nem ve biyiikligt olaganiistii “virtiigzitesi”nden
kaynaklanmiyor. Bagka bir anlatimla, onun triinleri teker te-
ker incelendiklerinde morfolojik kaliteleri baglaminda basan-
l1 bagyapitlar bile sayilamazlar; diinya mimarlik tarihi agisin-
dan da kilometre tasi niteliginde olduklan ileri stiriilemez. El-
dem’i “biiyiik” kilan sey, tasarladigi yapilarin beherine bigilen
deger degildir. Eldem, i¢inde yapilannin da belirli bir yer tut-
tugu kapsaml ve biitiinsel mimari etkinligi sayesinde “bii-
yik”tir. Burada “kapsamli” sézciigliyle neyin anlatilmak is-
tendigi acik: Eldem 6gretici, tasanmey, yénetici, yazar ve hatta
propagandist olarak gok boyutlu bir kisiliktir. Ancak, Eldem’i
anlamak igin bagvurulacak anahtar kavram pek ¢ok mimarda
rastlanabilen kapsamlilik ve ¢ok-boyutluluk degil, fakat bun-
larin anlamli bir biitin olusturugudur. $oyle ki, sézkonusu
kapsamli mimari etkinlik birbirlerine gesitli bigimlerde ve ay-
rilmaz nitelikte bagh dgeleri icerdigi icin biitlinseldir.

Mesleki etkinliginin kapsamlihf: ve biitiinselligi onu diinya
modern mimarlik tarihinin en biiyiikleriyle karsilagtirma ola-
nagin veriyor. Bu kargilastirmada Eldem’in onlara esit oldugu
sonucuna belki varilamayacaktir, ama onlarla ayn tiirden ol-
dugu veya onlann da iginde yeraldig kategoriye ait say1lmasi
gerektigi sdylenebilir. Bilyik Modernist dnciilerle Eldem ara-
sinda bir paralellik kurabilmeyi saglayan sey, Eldem’in de tip-
k1 onlar gibi baz1 iddialar ya da savlar iizerine bina edilmis bir
mimari etkinlikte bulunmasidir. Béyle savlann varlify saye-
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sinde ¢ok-boyutlu bir meslek yasami biitiinsellik kazanmak-
tadir. Yani, meslegin birbirinden az ya da ¢ok bagimsiz olan
cesitli ugrag alanlann birbiriyle iligkili kilan bu savlardir. Le
Corbusier, Wright ve Gropius gibi {inliiler de bu dzelligi gos-
terirler. Onlar da 6ne siirdiikleri savlar cercevesinde yapalar ta-
sarlamiglar, yazilar yazmislar ve gretilerini kamuya yayma-
ya, meslektaslarina 6gretmeye ugragmglardir.

Ne var ki, Eldem’in iddialarini temellendiren digiinceleri 6yle
pinltill ve 6zgiin akil ylriitme drnekleri sayilmazlar. Hatta,
belki bunlar tutarl: ve saglam da degillerdir. Ama, Eldem’in
mimarlig1 i¢in yagsamsal olduklar gibi, Tiirk mimarhig igin de
onemlidirler. Kaldi ki, bir mimarlik diigiincesinin 6zgiinligi
ya da tutarhlif1 tek bagima bir anlam tasimaz; mimarlik tari-
hinde bugiin hig¢ de dogru gibi goziikmeyen nice disiince
onemli Uriinleri temellendirebilmistir. Venturi'nin carptci de-
yisiyle, “yanlis diigiincede temellenerek dogru mimarhk yapi-
labilir”. Eldem’in sav1 da bu gézle irdelenmeti ve soyut bir dog-
ru-yanlig nitelemesiyle degil, onlan iireten kiginin ait oldugu
toplumun gercekleri dogrultusunda yorumlanmalidir.

Eldem’in meslege daha ilk atildig1 yillardan baglayarak 6li-
miine dek bagh kaldig ve birkag kez de yaziya doktiigii® ana
ditgiinceleri oldukga yalindir: Tirkiye’ye 6zgii bir mimarlik
yaratilmalidir; béyle bir mimarhk Birinci Ulusal Mimarlik
Doénemi’'ndeki gibi bi¢cim ve bezeme ayrintilarinin Eklekti-
sist, tarihselci bir yaklagimla yinelenmesine dayanmamali-
dir; Tirkiye’ye 6zgii yeni mimarhik Tirk ulusal gelenegi ile
iligkilendirilmelidir; cagdas teknoloji yadsinmamals, tam ak-
sine, kullanmlmahdir.
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Demek ki, Eldem —kendisinin formiillestirebilecegi kavram-
larla ifade edilirse- Bat1 uygarhiginin teknik ve teknolojik bile-
senlerini almayi, ama mimarhkta Bat1 kékenli iisluplara bag-
lanmaktan kaginmay: Oneren bir goriis gelistirmistir. Yeni
Tirk mimarhg Bat: teknigiyle gerceklestirilecek, fakat yine de
Tiirk ya da Tirkiye’ye 6zgii olacakt1 ona gore. Bu oldukga yalin
ve 6zgiinliikten de yoksun goriis Tiirk aydinlarinin en azindan
Tanzimat ertesinden beri tartigtiklan kiltlir sorununun bir
parcasini olusturmaktadir. Temeldeki sorun, toplumun Batilr-
lasma ve modernlesme girisimlerine karsin, kendi kiltiirel
kimligine nasil sahip ¢ikabilecegi sorunu ya da ikilemidir. Ay-
niikilem neredeyse tiim geg modernlegen (Periferik) toplumla-
rin Merkez diinyasiyla ylizytize geldiklerinde &nlerine ¢ikmak-
tadir. Dolayisiyla, yalmiz Tirkiye igin degil, fakat diinyanin
onemlice bir parcas: icin gegerlidir. Ornegin, Arap diinyas: da
bu ikilemle karsilagmistir ve ¢oziimler aramaktadir. Hasan
Fethi gibi cagdas teknoloji “digman”larinin ya da Abdiilvahid
el-Vekil gibi gercek Eklektisistler'in yaptign budur. Japonlar
i¢in artik bir Japon kiiltiiri-Bati teknolojisi ikilemi yoktur; an-
cak onlar da bunu yakin ge¢miglerinde yogun gerilimler igin-
de yagamuglardir. Bugiin yagamayislari, kendi modernitesi igin-
de kendi kiiltiirel iiretkenligini varedebilen bir toplumun artik
sozkonusu ikilemle ylzylize kalamayacak olmasindandir. El-
dem’in de yapmaya ¢alistif1 budur. Bir Smiir onun arayigina
hasredilmigtir. Ne var ki, bu arayis igin gelistirdigi teknik il-
ging goziikiyor. Modern diinyanin sdylem iireticileri genellik-
le tarihe ancak kendilerini megrulastirma gereksinmeleri ger-
gevesinde bagvururlar. Eldem kendisine diigiinsel bir arka plan
kurmaya calisirken bundan gok daha ileri gider. Onun mimar-
lik sdylemi diipediiz historiyografik bir séylemdir.
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Mimarlik Tarihgisi

Eldem’in mimarlik tarihgiliginden s6z etmek hem dogru, hem
de yanls. Dev ciltler olugturan kitaplar yazmig bu mimar, ta-
rihgi oldugunu bir kez olsun ileri stirmiis degil. Ama, Tiirk mi-
marlik tarihgiliginin kimi izleklerini hala agilmamig oranda
kogullandirmig bir yazan da bagka bicimde adlandirmak kolay
olmuyor. Bu geliski ashinda Eldem’in yapmak istediginin
historiyografi pratigi iginde olmaktan gok, mimarlik séylemi
ve genel kiltiir politikalan baglaminda diisiiniilmek zorunda
olusundan kaynaklamyor. Eldem cagdas toplumbilim litera-
tiiriinde “gelenegin icadi” olarak tanimlanan’ olgu baglamin-
da etkinlikte bulunmustur. Tarihgiligi de gelenegin icad: igin
historiyografik pratik iginde g¢aligmanin zorunlu olusundan
otiiridir. Eldem’'in mimarlik soyleminin historiyografik ige-
rikli bir séylem olusu da bundadir. Dolayisiyla, onun Tiirk Evi
Plan Tipleri, Topkap: Saray, Tiirk Evi, Késkler ve Kasirlar gibi
adlar tagiyan kitaplar1'® ilk bakigta mimarlik tarihi metinleri
olduklan izlenimi verseler de, gergekte séylémsel “ifade” dene-
meleridir. Ge¢migin kavranip aydinlatilmasindan ¢ok, yazan
olan mimarin tiriinlerinin gerekgelerinin, megruiyet nedenle-
rinin aydimlatilmass igin yararhdirlar. Ve dogal olarak biitiin
bir gelenekgi mimarlik bu altyap: iizerinde yiikselecektir.

Eldem, ulus-devlet olarak yeniden kurulan bir iilkede kiiltii-
rel agidan yasamsal olan bir sorunsala egilir: Ulus-devletin
ulusal geleneklerde temellenen bir kiiltiirel arka plani olma-
hdir. Tém toplumlar igin oldugu gibi, Tiirk toplumu i¢in de
bu, ulus-devletin kurulugunu hazir bekleyen bir altyap ola-
rak el altinda degildir. Inga edilmesi gerekir. “Gelenegin ica-
d1” olarak adlandinlan siireg budur. Uluslagan toplumlar,
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agirlikli bigimde historiyografik pratikler kullanarak, kendi
varhklarin1 megrulagtirmak ve ulusal birligin kiiltiirel zemi-
nini hazirlamak igin, tiim ulus icin gegerlilik iddiasiyla yeni
gelenekler kurgularlar. Eldem bu geleneklerden mimari ige-
rikli olaninin icadinda bagrollerden birini oynayacaktir: O,
tanim gerefi olarak yerel nitelikte olan bir vernakiiler ko-
nut mimarisi ¢ogullugundan ulusal gegerliligi olan bir
“Tirk Evi” evrensel kategorisi icat eder. Gergekte, Osmanh
diinyasini olusturan cografi ve kiiltiirel agidan ¢ok-pargah
biinyede tekillikten alabildigine uzak bir konut gelenekleri
biitlini vardir. Eldem bu vernakiler mimarliklardan bir ke-
simini, 6zellikle yonetici st siniflarin istanbul'da odakla-
nan konut gelenegini eksen alan bir gergevede historiyogra-
fik aqidan striiktiire eder. Geg 18. ve erken 19. ylizyilda varil-
mu1g bir mimari sonucu, Tiirk Evi kategorisinin temel nitelik-
leri olarak tamimlar. Tiirk Evi bu temel niteliklerden yola ¢1-
kilarak periferiye dogru tersten baglayarak insa edilir. Kur-
guya gore, ortada genel bir kategorik tanim vardir ve Osman-
11 cografyasinin gesitli kesimlerinde yerel kosullarin etkile-
riyle bu genel tanimin azgok farklilasan versiyonlan tiretile-
cektir. Historiyografik agidan daha ikna edici bir kurgu, Mer-
kez'in periferideki yerel gelenekleri degisen oranlarda etkile-
digi (kimilerini de etkilemedigi) bigiminde olmas: gerekir-
ken, tam aksi yapilmigtir. Ulusal biitiinliige mimari gelenek
kanit1 olugturmak icin, vernakiiler mimarhgin gercekte va-
retmek zorunda oldufu yerel cesitlilik, ortak temel nitelik-
ler iizerindeki vurguda 1srar edilerek hige sayilir. Amag, Tir-
kiye’'nin vernakiiler geleneklerini aydinlatmak degil de,
merkezi bir Tiirk Evi gelenegi icat etmek olunca, bagka bir
segenek yoktur.
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Tiirk Evi gelenegi vernakiilerin yerellik boyutunu inkar ettigi
gibi, konut mimarisinin toplumsal konum farkhliklarindan
kaynaklanan cesitliligini de gdrmezden gelir. Kéy konutun-
dan Topkap: Sarayr'na uzanan “smifsiz” bir Tiirk Evi'dir onun
“icat ettigi”. Bunu basarabilmek icin de, ayrintilan &zellikle
planimetrik agidan adeta soyutlasgtinlmis denecek kadar gor-
mezden gelinmig bir tipolojik tarihyazim ugrasina girigilmis-
tir. Giizel Sanatlar Akademisi'nde daha 1930’larda caligmaya
baslayan ve fikir babas: Eldem olan “Milli Mimari Semine-
ri"nden itibaren, onun kirsaldan Istanbul yalilarna kadar her
tiir konut yapisimni aym idealize edici gozlitklerle tarihselles-
tirdigi sdylenebilir. Otobiyografisinde de belirttigi gibi, bu ¢a-
ligmalarda arkeolojik bir rélove gitkarma etkinliginde bulu-
nulmamig, ana mimari ézellikler saptanmistir™. Daha dogru
bir agiklama, bu Tiirk Evi caligmalannda varolanin saptanma-
sindan ok, olmasi gerektigi varsayilanin kayda gegirildigidir.
1970’lerde bile, Akademi’de Eldem tarafindan yiiritiiten rolo-
ve pratigi bu idealize edici gozliklerle yapilir, yapilar neredey-
se “diizeltilirdi”. Boylesi ugraglanin sonucunda, Tiirk Evi‘'ni ta-
nimlayan mimari 6zellikler tipolojik bir bazda kirsal kuliibe-
den saraya, Balkanlar’dan Diyarbakir'a dek uzanan bir 6l¢ekte
standart planimetrik kaliplarda siniflanmuglar ve sadece kagt
uzerinde olmak kosuluyla ikna edici bir gercevede kullanima
sunulmuglardir.

Bu arka plan, Eldem’in gelenegin {izerine yerlestirilmis bir
gagdas mimarhik olugturma amaciyla neyi hedefledigini de or-
taya koyuyor. Hergeyden 6nce onun bir rejyonalist olmadig:
soylenmelidir. Onun mimarhg), yerel kiiltirel ve fiziksel ko-
sullan dikkate alan bir tasarlama tavrinin tiriini degildir. Ter-
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sine, her tiir yerelligi asan ve ulusal bir gelenek olarak icat
edilmig bir fiktif ¢izginin {zerinde konumlanir onun mimar-
1181. Eldem gelenekseli ait oldugu o zorunlu yerellik baglamin-
da stirdiiriip modern ¢agla bulugturmay: 6ngérmez; kendi ta-
nimladify evrensel denebilecek fiktif ulusal gelenegin mo-
dernlestirilmesini hedefler. Bu amag ve soylem ozgiin degil.
Ama, bu amaca varmak igin tutturulan historiyografik yol
benzersiz goziikiiyor. En azindan, ulusal gelenegin formiile
edilmesiyle ona dayanarak gelenekselci bir mimarligin kurul-
masi ayni mimarin kisiliginde bir araya gelen misyonlar degil.
Eldem bu baglamda sasirtica bir ikili kimlik yapis: sergiliyor.

Akademi Hocasi

Ogretim iiyeligi meslegi icin Eldem her seyden 8nce kétii bir
rol modeli ve iginde onynllarca galigtigs kurum igin bir gerilim
odagidir. Kotii rol modeli olugu, taklit edilmek icin sayisiz ge-
kici yoniniin bulunmasina kargilik, taklit edilmesinin ola-
naksizligindan kaynaklanir. Ancak, aslinda her gergek birey
icin olagan sayilabilecek bu konum, o dénem Tirkiye’sinin
kosullarinda Eldem’le baglantili sayisiz komplikasyona yol
acacaktir.

Cok 6zel ve kimi agilardan da rastlantisal bir biregimdir onun
bireyselligini olusturan kaliteler. Dogustan varhklidir. Baba-
simn diplomatligi nedeniyle tiim ilk ve orta 6grenimini yurt-
diginda yapmustir; ii¢ yabancu dil bilir. Yakigtklidir. Birkag ku-
sak boyunca Akademi “kizlar” arasinda onun Cary Grant’e
ne denli cok benzedigi gergegi, kaginilmaz bir sohbet konusu-
dur. Ve nihayet, ailevi ve toplumsal iligkileri sayesinde yaga-

23
ELDEM



mi1 boyunca kolay miisteri bulan bir mesleki pratik icindedir.
Kendi gelistirdigi Eldem efsanesi igte bu altyapinin iizerinde
yiikselecektir.

Onun samimi oldugu hicbir akademik meslektag: yoktur. Og-
renciyle iligkileri ise, 1930’lardan 1g970’lere dek tiim Akademi-
liler'in en ilging anilanm olusturur. Herkesin ona dair anlata-
cak birkag kiiglik anekdotu mutlaka vardir ve anekdot sahip-
lerinin ¢ogunlukla sandiklarinin aksine, o anilar ¢ogu zaman
kendiliginden olugmazlar; Eldem onlan bilingle ve kendine
ozgii o mizah duygusuyla tretir. Buna kargin, ilging olan o ki,
hemen herkes 6grenciye ne denli uzak oldugunu anlatir du-
rur. Ogrencinin yagam iginde bu denli ¢ok yer tutan, anilan-
n1 tanmimlayan birinin uzaklifindan s6z etmenin gelisikligine
kimse dikkat bile etmeyecektir bugiine dek. Eldem’in sik sik
dile getirilen o uzakhgin kendi uzak durusunun yarattigin
sdylemek de haksizlik olur. Ogrenciyle diyaloga ondan ok da-
ha kapali 6gretim tiyeleriyle karakterize olan 1980 6ncesi Tiir-
kiye’sinde Eldem’in bu denli efsanelesmesi, ashnda hem 6g-
rencilerinin, hem de meslektaglaninin ondan uzak durusun-
dan kaynaklanmaktadir. Hemen herkes “onun gibi” olamaya-
cagini bagtan kabul etmistir. Ofrenciyle de, meslektaslanyla
da iligkilerini bu 6nkabul tanimlamistir. Deyim yerindeyse,
ortami terdrize eden Eldem degil, terdrize olanlarin bizzat
kendileridir'

1930-60 araliginda (genellikle sonrasinda da) 6gretim iyesi-
nin Akademi'de ve de diger akademik kurumlarda kimligi hi-
yerargik yeriyle tanimlanir. Eldem’in sorunu bu hiyerarsik ko-
numunun diginda da bir mesleki anlam ve 6neme sahip olma-
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sindandir. Hatta, “yi1ldizhik” déneminde (1935-1970) bu konu-
ma sahip tek mimarlik 6gretim dyesidir o. Herkes onun mes-
leki varligim1 Akademi’deki yerine borglu olmadigini bilir.
Akademi muallimi olmak sayesinde elde ettikleri hig denecek
kadar azdir. Bunun herkes gibi kendisi de farkindadir ve ona
gore davranir. Dolayisiyla, mesleki varhigi kurumsal kimligiy-
le tamimlanmug bir 6gretim tyeligi kimliginin bagat oldugu
bir dénem ve iilkede o benzersiz bir 6zerkligi yasar. Bu 6zerk-
lik, hirpalayici olmas: higbir bigimde amaclanmasa bile, cew-
reden algilandif1 bigimiyle tabii ki ezicidir. Akademi’de on-
dan korkuldugu (ya da esash 6lgiide ¢ekinildigi) sdylendigi za-
man oOncelikle bu gergek akla gelmelidir. Kimsenin (6grenci
ve Ogretim iiyelerinin) onun yliziine karg1 bir itirazda bulun-
dugu neredeyse gérilmemistir. Tim elestiri ve kars1 ¢ikiglar
arkasindan yapilirdi®. Ornegin, kitaplarindaki gizili malze-
menin bile Akademi’deki 6grenci ¢aligmalanindan kékenlen-
digi bu kurumda kugaklar boyu sdylenmistir. Yayin ve aragtir-
ma amagh gorsel malzeme biriktirme pratiginin bir aligkanlik
olarak heniiz kimsenin zihninde yer tutmadif bir donemde
bunu yapan birinin nasil tepki ¢ekeceginin anlamak zor degil.
Eldem giristigi en olagan eylemlerde bile her yerden ¢ok igin-
de galistigr kurumda kiskamlmstir. Sahip oldugu her sey so-
nugta yakin cevresine yonelik ezici bir mesaj olup ¢ikacaktir.

Eldem’in kétii bir rol modeli olusturusu da kisiligiyle verdigi
mesajin ayni ezici niteliginden kaynaklaniyor. Ne var ki, esit-
likci iliskiler kurma geleneginden heniiz habersiz bir modern-
lesen toplumda bu gekici bir kimliktir de. Onun ardindan ge-
lenlerin 6nemli kesimi Eldem’in kimlik yapisina dykinmek
i¢in bagvurabilecekleri tek davranigim1 6rnek almig ve rol mo-
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deli clmaya hemen hemen hi¢ uygun olmayan bu “nev’i gah-
sina mahsus” adamin 6grenci karsisindaki tutumunu yanhg
anlamlandirmiglardir. Onun herkese karg: olan ironik kayat-
sizhifin, sadece 6grenciye yonelik alelade bir kiistahlik olarak
yorumlamglardir. Akademi Mimarlhk Bolimirnde 6grenci-
6gretim tyesi iligkisini y1llarca garip ve sagma bir kabaliga bi-
riindiiren bu yanlig rol modeli olacaktir. Kabaliktan alabildi-
gine uzak gergek bir Osmanl beyefendisi i¢in tuhaf bir kader.

Eldem Mimarlgi

Eldem’in mimarhginin bir yoni, Tirk mimarhginin gegmi-
sinden yararlanma kaygisiyla agiklanabilirse, 6teki yonii de
mimann uzlagmalar yapmaktan yana olan tutumuyla agik-
lanmalidir. Eldem daha en erken ¢aligsmalarindan baglayarak
bu iki belirgin niteligini yitirmemisti. Zaman i¢inde degisen
sey, sdzkonusu niteliklerin birbirlerine orani ve icra edilis
bigimleridir. S6zkonusu degisim dogrudan dogruya bu iki
niteligin dogasindan kaynaklamyor. Tiirk mimarhiginin tari-
hine egilme ve gelenegi icat etme gabasi Eldem’in mimari
kimliginin bir anlamda sabit kalmasina yol agarsa, bagka
akim anlayis, gelenek ve tavirlarla uzlagmalara yonelme gi-
disi de onun siirekli degigmesine neden olur ve fosillegme-
sini engeller. O halde, Eldem mimarlifinin en temel 6zelligi-
nin kargitlar arasindaki ¢atigma oldugu one siiriilebilir. Bun-
dan o6tiiri, Eldem’in mimarli§1 diinyadaki ve Tiirkiye'deki
gelismelerle ne denli baglantili olursa olsun, yine de kigisel
ozellikler tagimay: siirdiirmiig ve kendi i¢ evrimlesmesini
yagamigtir. Riizgann 6niinde savrulmakla yetinen biiyiik go-
gunluk arasinda seckinlesmesini saglayan en belirgin neden
de herhalde budur.
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Eldem mimarhgiin tarihgesi dért dénem halinde incelenebi-
lir: Birinci donem 1928-34, ikinci dénem 1934-52, tglincii do-
nem 1952-1962 ve dérdiincli dénem ise 1962-1988 yillar ara-
sina yerlegir. 1928-1934 arast Eldem’in hazirhk yillandir. is-
tanbul, Paris ve Berlin'de galigmalarla gecen bu yillarda mimar
heniiz pek yapr gergeklestirmis degildir. Donemin tek inga
edilmis @iriinG olan 1931 Budapeste Sergisi'ndeki gecici Tirk
Pavyonu ise, Eldem'in o yillardaki yogun mimari arayiglan
hakkinda pek az ipucu verir. Oysa, mimar déneminin gegerli
tim yaklagimlarini denemekte, bazen birbiriyle tutum olarak
celigen sayisiz tasanim uretmekte, hatta ayn: tasanm iginde
cok farkl kokenlerden gelen ogelere de kolayca yer verebil-
mektedir. Ornegin, Paris'te hazirladigh bir bityiikelgilik proje-
si (1929) ayrintilarda A. Perret etkisindedir: Planimetrisi orta
sofa ve eyvan gibi Tiirk mimarlhigina 6zgii 6gelerden yola gika-
rak olusturulmugken, éniinde yer alan bahge Iran-Orta Asya
geleneginin “cihar-bag” semasindan esinlenmistir.

Aymn yillarda Eldem’in Art Deco anlayis: gergevesinde irdele-
nebilecek tasarimlar1 bulundugu gibi, Le Corbusier'den, Hoff-
mann, Olbrich, Tessenow ve Webb’e dek uzanan sayisiz etki
odaginin ¢ekimine kapilabildigi gorilir. Yiizy1l bagt Alman-
ya'sitnda mimarlar arasinda ¢ok popiiler bir kitap olan
Muthesius'un “Englische Haus"unun (Ingiliz Evi) Eldem tara-
findan da titizlikle incelendigi kesin gibidir. Cogu erken tasa-
nmi1 dogrudan dogruya bu etkinin Tirk bigimler evrenine “ge-
virisi” gibi yorumlanabilir®. Kimi erken tasanmlaninda da In-
giliz Garden City hareketinden ve Amerikan banliyo gelenek-
lerinden etkilendigi goriiliir. Bu denemeler o iki kentsel bi-
¢imlenme yaklagimini, morfolojilerini Osmanl geleneksel
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konutlarina borglu olan konut tasarimlanyla biitiinlegtirir-
ler. Zaten Eldem nereden etkilenirse etkilensin, en erken do-
neminde bile, diiglincesinin sabit bilegeni olan Osmanl sivil
mimarhgiyla kurdugu iligkiyi genellikle koparmamig, her dig
etkiyi onunla uzlagtifi oranda kabul etmigtir. Uzlagamayan-
lar, 6rnegin Art Deco egilimler, kolayca ve iz birakmaksizin
tasfiye olacaklardur.

Avrupa'dan Istanbul'a déniig Eldem’in heniiz karanni bula-
mams gizgisinde radikal bir degisime yol agmaz. ilk Istanbul
yapilan da birbiriyle gelisen farkli etkileri yansitirlar. Tak-
sim’deki Ceylan Apartmani (1933) Art Deco nitelikleri goste-
rir. SATIE (elektrik sirketi) deposu (1934) tam bir Uluslarara-
s1 Uslup ornegidir. Nisantag'indaki Firdevs Hanim Evi (1934)
Le Corbusier etkilerini yansitir. Ancak, birer dig olmaktan
oteye gitmeyen erken yurtdisi projelerinin aksine, Istan-
bul’da yapilan ilk tasarimlarn gergeklesmeyenleri -bile ger-
cekcidirler. Devasa malikaneler ortadan kalkip, yerlerini
Arkitekt dergisinin o y1llara ait sayllarmda yayinlanan miite-
vazi yapilara terkederler.

Bu stireg Yalova Termal Otel (1934-37) ve Agaoglu Evi (1936-
37) ile tamamlanir ve Eldem’in mimarlik yagaminin ikinci dé-
nemi baglar. Dénemin 6zelligi mimarnn Tarkiye'deki etkisi-
nin giderek yiikseligi ve 1952’de Hilton tasarimiyla, hem bir
“crescendo”ya, hem de keskin bir donemece ulagmasidir. Do-
nemin baglatic iirinii olan Yalova Termal Oteli Tirkiye’de
Modernizm'le gelenegi bulusturan ilk énemli tasannmdir. O
yillarda Modernizm'in iilke kosullaninda yeniden tretilmesi
sorunsalimin Tiirk mimarlik gevrelerinde ciddi bir tartigma
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basghig: tanimlamadig diigiiniiliirse, Eldem'in 6ncii kimligi da-
ha iyi kavranir. Modernist tasarim pratiklerini igsellestirme-
nin onlan yerlilegtirmekten gectigini ilk farkeden odur.

1934-52 arasinda Eldem ozellikle konut yapilarinda gerek
plan diizeni, gerekse de dig ifade agisindan siirekli Osmanli evi
semalan tizerinde ¢agdas cesitlemeler yapmay deneyecektir.
Bu denemeler onun ayni aralikta yiiriittigi historiyografik
caligmalarla da yakindan baglantilidirlar. Sonugta, “gelenegin
icat ediligi” diye adlandinlan pratik iginde tretilen tiim tipo-
lopk kategoriler kendi ¢agdas yorumlanna kavusturulurlar.
Ornegin, Agaoglu Evi oval sofa, Safvurtlu Kogkii (1942) orta
sofa, Ayagh Valisi (1938) ise “karniyanik” plan tipi esas alina-
rak yapilmig aragtirmalardir. Diger yapi tirlerinde gelenekle
dig diinya etkilerinin uzlagmasi farkli olmustur. Konu olanak
verdiginde Osmanl konutu morfolojisi agir basmakta, verme-
diginde yabanci etkiye “Tirklik” bir ¢esni olarak katilmakta-
dir. Sozgelimi, Taglik Kahvesi (1947-48) geleneksel T plan ge-
masini dogrudan dogruya yineleyen bir drnek olarak yabanci
etkileri minimuma indirirken, Amiral Bristol Hastanesi
(1943) yalnizca dig ifadesi agisindan Osmanli sivil mimarhgy-
la baglantilidir ya da daha dogrusu onu gagnstinr. Istanbul
Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiilteleri (1942-47) ile Ankara
Universitesi Fen Fakiiltesi (1943-45) ise tasarim mantif1 ola-
rak Nazi Almanyasi’'nda gelistirilen mimarliktan bagimsiz di-
guniilemezler; bunlarda “Tirk” olan sey aynntilardan ibaret-
tir. Ote yandan, yalnizca bir béliimii uygulanan Istanbul Adli-
yesi (1948) projesi, S. Bozdogan’in da belirttigi gibi, fagist Ital-
ya'nin Terragni gibi Rasyonalist Neo Klasik mimarlanna gok
sey borgludur’’. Hatta, yorum daha da ileri gdtiiriiliip, bu yapi-
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nin inga edilmeyen kesiminin higbir dl¢iitle Modernist sayila-
mayacag: da sylenebilir.

1952-62 arasinda genel olarak Eldem'in uzlagmact mimari an-
layiginda Osmanl sivil mimarli§inin payinin asgariye indigi
dénemdir. Bu yillarda inga edilen Florya Belediye Tesisleri
(1955-59) ve Buyitkada’da Riza Dervis Evi (1956-57) gibi yapilar
o yillarda diinyada ok yaygin olan Rasyonalist uluslararasi
gizginin yogun etkileriyle bigimlenmislerdir. Bunlarda
California Moderni denebilecek bir mimarhgin izleri gézlenir.
Hilton Oteli (1952-55) tasarimi ise Eldem’le ancak kismen bag-
lantih sayilmahdir. Igerdigi yiiksek teknik hizmet agirhg ve
ancak Amerikan otel standartlaryla agiklanabilen kimi yonle-
ri agisindan varligini Eldem’den ¢ok SOM'a borgludur. Eldem
burada kendisine bigilen yerel ayrintilart ekleme roliini kolay-
ca benimsemis géziikmez. SOM’la yiiriitillen ortaklik gerilimli
olacaktir. ikinci Safyurtlu Evi (1952) ise 1950'lerdeki Ameri-
kan flortiintin en basanli érnegidir. Neutra’ya ¢ok sey borglu
olan tasanmi Eldem’in geleneksel Tiirk evi kavramiyla kolay-

ca ve alabildigine yalin bir bi¢imde baglantili kilinmugtir. '

1960’lar Tiirkiye icin oldugu gibi, Eldem i¢in de atilim ve degi-
sim yillandir. Mimar, bu yillarda ikili bir yaklasim uygulamig
gozikir. Bir yanda, Akbank Genel Merkezi ve Ayazaga Biiro
Binalan dizisi gibi 6rneklerde disavurulan ve her tiir gelenek-
sellik arayisindan uzak bir yeni anitsallik yaratir (ancak, bu
alanda ufuk agic1 olmaktan uzakur). Ote yandan da, Osmanl
sivil mimarlifindan yararlanma ¢abasim bu yillarda her tiir
eklektisist dokunugtan arindiracak, kendi historiyografik soy-
lemi iginde kurdugu ulusal gelenegin birkag yalin 6geye indir-
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genmig piirist 6zetini ¢ikaracaktir. Yatay gati gizgisi, genis sa-
gaklar, eg boyutlu disey dikddrtgen bigimli dizi pencereler ve
¢tkmalar bu “tasarrufgu” tutumun bilegenleridir. Zeyrek Sos-
yal Sigortalar Kurumu Binasi (1962-64), Hindistan Biyiikelgi-
lik Konutu (1965-68) ve Elcilik Binasi, Kirag (196s), Sirer
(1966-67). Komili (1978-80) Yahlan, Hollanda Biytkelgiligi
(1973-77), R. Kog¢ Evi(1975-80) gibi yapilarinda somutlagan yo-
nelim budur.

1960 sonrasmdan 6liimiine dek stirdiirecegi bu gizginin bir
yeni dil kurgusu oldugu da ileri siiriilebilir. Eldem’in histori-
yografik aragtirmalan sonucunda bigimledigi kendi mimari
vokabiileri ve sentaks vardir. Yalin, kolayca kullanilabilir, yi-
nelenebilir, hatta gelistirilmeye de agik bu kurmaca dil, onun
6limiinden sonra da gegerliligini yitirmis goziikmez. Aksine,
Eldem dilinin Eldem sonrasi bir yagamindan soz etmek artik
miimkiindir. Ve daha da énemlisi, onun historiyografik soy-
lemi gergevesinde ulusal ve tekil bir sivil mimarlik gelenegi
yaratmaya yonelik cabasi da ayni oranda uzun émiirli olmus-
tur. Bugilin akademik gevrelerde bile monolitik ve ulusal bir
vernakiilere olan “inang” tiimiiyle ytkilmis olmaktan uzaktir.

Eldem mimarhgmin gerek diigiinsel arka plani, gerekse de
triinleri konusunda yapilan bir aragtirmay @inlii mimarin da-
hi, hatta yetenekli olup olmadigina iligkin bir tartigmaya do-
niigtiirmekte yarar yoktur. Asil soru onun yaptiklarinin
onemli olup olmadigi sorusudur. Ve bu sorunun yaniti da
kugkusuz olumludur: Eldermn mimarli§ yalniz Turk degil, tim
Ugiincii Diinya mimarhig baglaminda énemli sayilmalidir.
Cunkd, Tirkiye'de ve genelde Periferi iilkelerinde bugiin ya-
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samsal nitelikte olan bir merkezi soruna getirilmis en kapsam-
11 yanit denemesi Eldem’inkidir. Merkez'in entellektiiel ve tek-
nolojik agirhig1 kargisinda ezilen ve bocalayan boylesi toplum-
lar kendi mimari kimliklerini nasil ortaya koyabileceklerinin
(daha dogrusu kendi ulusal geleneklerini nasil icat edebilecek-
lerinin) kaygisint duyuyorlar. Eldem, bu soruya ikna edici ya-
nitlar énermistir. Onun 60 yillik mesleki emegi Tiirkiye'ye 6z-
gii bir kurgusal gelenegin yaratilisinin tarihidir. Bu arayg ba-
zen eklektisist, bazen Modernist agirlikli olmusg, kimi zaman
cagdas teknolojiden, kimi zamansa geleneksel yapimdan yana
ozellikler gostermistir. Ama, kimlik kurucu bir yeni gelenegin
icadi sorununa iligkin olmaktan asla uzaklasmamugtir.

Bu alanda, belki teke tek kargilagtirmalar yapilirsa, onun yapila-
nndan daha ytiksek beceri diizeylerini yansitan mimarlik iiriinle-
rinin varoldugu yargisina vanlabilir. Ne var ki, “tek kirlangicla yaz
gelmiyor”. Eldem bir omiir harcadifh bu konuda tarihsel planda
oncl olmus, yerli yabanci herkesten fazla ¢aligms, yazily, gizili ve
ingai Giriin vermis, hi¢ amaglamadif halde izleyiciler bulmusgtur.
Dolaysiyla, mimarlik ve daha 6nemlisi onu tireten toplum igin
boylesine yagamsal bir sorunsal {izerinde boylesine yogun emek
harcayan mimar giindeme geldiginde, bugiinkii ve gelecek mi-
mar kusaklan onunla hesaplagsmak zorundadirlar. Bu hesaplagma
ise kolay kolay yapilip bitirilecekmis gibi gozitkmiiyor. Tirkiye
tiim toplumsal gruplanyla, kendisine modernite iginde yeni kil-
titrel kimlik tanimlan bulana dek Eldem de tartigilir ve nemsenir
olmay siirdiirecektir. Eldem'’i agmak igin, Eldem’in yanit aradif
sorunlar1 unutmak gerekiyor. Ulusallik sorununu hala toplumsal
bir paranoya iginde diigtinmeyi siirdtiren bir toplumunsa bu unu-
tug asamasina ulagmak igin alacak ok yolu olmah.
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Yalova Termal Oteli
Yalova, 1934-1937



Yalova'nin 20. yiizyilin baglarinda Istanbul’a yakin bir termal
merkez olarak ortaya qiktifir gériiliir. Atatiirk déneminde ise
ozellikle gozde bir tatil odagi olacaktir. Otel bu dénemin 6zel
kogullarimin bir sonucu olarak 1smarlanmigtir. Mimarnn ilk
bityiik kamusal ¢aligmalarindan biridir. Mimari planlamasin-
dan mobilya ve tekstillerine dek tek elden en kiiciik aynntisi-
na kadar Eldem tarafindan gergeklegtirilmigtir. Kitle tasarim
ve Ozellikle dig aynintilarinda onun geleneksel Osmanli konut
mimarisiyle iligkili 6zellikler tastyan ilk Griintidir.
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inhisarlar Umum Miidiirliigii
(Bugiin Basbakanlik)
Ankara, 1934-1937



Inhisarlar Umum Miidiirliigii binasi, Eldem’in erken déne-
minde Modernizm gizgisine uygun en biyik kamusal yapisi-
dir. Mimar uluslararas: bir yarigmay: kazanmasindan sonra
projelendirdigi yapiy: Tiirkiye'deki ilk modern tasarim olarak
nitelendirilmigtir.

Proje dort tarafi yapu ile gevrili bilyiik bir dikdértgen a.vlud.am.
olugur. Iki karsilikh kanat beg kath ofis bloklanidur. Diger iki
kanat girig holi, oditoryum, toplant1 odalari ve 6n c.ephfade ga-
1aj, servisler ve kafeterya gibi biiyiik mekanlan igerir. Bmamn
betonarme iskeletinin dolgu malzemesi tag ve tugladir, dig
cephe 4 cm kahinhiginda pembemsi yapay tag ile kaplidir.
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Ahmed Agaoglu Evi
Nisantasi, istanbul, 1936-1937



Bina, yerinde mevcut bilyiik bir ahsap konagin kagir zemin
kat duvarlan {izerine betonarme désemeli olarak insa edilmis-
tir. Bu nedenle tasiyic1 duvarlann yerleri eski konagin kontur-
larim izler. Alt katta iki kiigiik daire, st kattaysa 5 odalt ana
konut bulunmaktadur. Girisi ig daireye ait ortak mekan belir-
ler. Oradan dairesel planh bir merdivenle {ist kata ulagilir.
Merdiven yuvasi tavandan 151k almaktadir. Ust kat plani oval
bir orta sofa gevresinde diizenlenmigtir. Sofa siirme kapilarla
yan mekanlara baglanir. Duvarlar geleneksel konutlarda terek
denilen bir silme ile yatayda béliinmiistiir. Teregin iist kesimi
yalin kalem isi nakiglarla bezenmistir. Eldem’in geleneksel bir
planimetrik gemadan yola gikan ilk yapilarindan biridir.
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Fethi Okyar Koskii
Biiyiikada, istanbul, 1936-1937



Bilyiikada, Eski Viranbag’da mevcut bir kir evinin bityttilme-
siyle olusan bu eve etrafina eklenen ahgap veranda ve salon
kitlesiyle yeni bir gériinim kazandinlmigtir. Verandanin
zemini ahgap 1zgara bigimindedir ve yagmur suyunu agagiya
gecirir. Evin oniindeki setler denize dogru birkag kat olarak
bahgeye gegisi saglarlar. Yapinin yeni eklenen kesiminin ya-
nm daire planli ve 6nii terash kesimi Le Corbusiernin Karta-
ca igin tasarladig1 bir yapiya onemli ¢lgiide benzer. Ancak, bu
ornegin ahsap olusu biiyiik bir ifade farkhlif1 yaratmaktadir.
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Ayasli Evi
Beylerbeyi, istanbul, 1938



Ik olarak Agaoglu Evi'nde denenen sofali ¢oziim, ayn1 déne-
min ikinci yapis1 Ayagli Evi'nde de yinelenir. Beylerbeyi'nde,
deniz kiyisinda geleneksel yal: tipini yeniden iiretmeye ¢ali-
san, iki katlr bir yapidir. Plam kategorik olarak geleneksel
karmiyank, iki cepheli sofa tipine aittir. Ust katta, sofa 6n ve
arkada digarnya agilir. Doért narin kolonla yiikseltilen bu kogk-
ler, diisey pencere diizenleriyle iyi aydinlatilmig ¢ikmalar
olustururlar.
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istanbul Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi

Istanbul, 1942-1947
(Emin Onat ile Birlikte)



Mimarin gerek dig, gerekse de dig mekanda belki de en amitsal
alismas: budur. iki fakiilteyi tiim birimleriyle icerecek kapa-
sitede gerceklestirilmistir. Tasarimi bir tiir melez ¢6ziim ola-
rak nitelenebilir. Bir yandan o dénemin Alman Nazi mimarl:-
gimin dev, masif kitle ¢éziimlerini ve i¢ mekan bigimlenme
anlayigim yansitir, 6te yandan da geleneksel Osmanli konut
mimarliginin pencere diizenleri, sagak bi¢gimlenmeleri gibi
elemanlarina yer verir.
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Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi
Ankara, 1943-1945



Fakiiltenin varlik nedeni o siralarda Ankara'da teknik iniver-
site kurmaya yonelik bir fikrin giindeme gelisidir. Bu kapsam-
I1 proje yapilmig (yanda altta), ancak s6zkonusu kurum ger-
ceklesmeyerek, projenin sadece bu kiiciik pargas: inga edil-
mistir. Tasarim baglaminda Istanbul Universitesi Fen ve Ede-
biyat Fakiiltesi’nden daha kararh bir kimlik tagir. Yalinlagtinl-
mug bir anitsallify igerir. Ancak, geleneksel konut mimarhgina
ozgi geligik niteliklerden biiyiik oranda kurtarilmigtir.
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Safyurtlu Koski
Yenikdy, Istanbul, 1944-1945



Tingiroglu Bahgesi diye bilinen bir alanda inga edilmig, 18.
yiizyi1ldan kalma kimi istinat duvarlan, setler ve sarniglar ona-
nilarak yeni tasarimda kullamilmgtir. Plan iki eyvanl merkezi
sofa esasina dayanmaktadir. Verandadaki kalin direkler ve ah-
sap kemerler, sofadaki pervaz isciligi ve dogramalar masif me-
seden Istanbul tersanesinden temin edilen eski ahgap kullam-
larak gerceklestirilmistir. Biiyiik holiin tavam verniklenmis-
tir. Binanin esas yoni deniz tarafi degil, Hisar'a bakan giiney
cephesidir. Bahgeye bakan mekanlardan biri oda yerine veran-
da olarak degerlendirilmistir. Bahgedeki merdivenler, yollar
ve harpustalar dogal tastir. Direkler geleneksel teknige uygun
olarak ge¢meli ve ahsap ¢ivilidir. Tavan sis qubuklarla bezen-
migtir. Orta sofanin orta boliimii mermer, sekilikler parke
kaplidir. Bunlardan biri yemek, digeri caligma odas: olarak ig-
levlendirilmistir. Yapy, Eldem’in geleneksel teknikleri en yo-
gun bicimde kullandif1 yapisidir. Bunun bir tercih olmaktan
¢ok, o yillarin savag ortaminda ¢imento ve demirbulma zor-
luklanyla iligkili oldugu diigiiniilebilir. Ev ashnda bir miisteri
i¢in yapilmakla birlikte, kisa stire iginde Eldeny’in miilkiyeti-
ne ge¢mis ve mimar tarafindan éliimiine dek yazlik olarak
kullanilmasgtir. '

70
SEDAD HAKK!









Taslik Kahvesi
istanbul, 1947-1948



Sultan Abdiilaziz’in yaptirmak istedigi ama inga ettirtemedigi
caminin dniindeki alam tanimlayan istinat duvarlarnin iize-
rindeki diizlikte konumlanmaktaydi. Dénemin Belediye Bag-
kan Liitfi Kirdar tarafindan 1smarlanmigtir. Kisa zamanda in-
sa edilen binanin plam Képriilii Yalist'ninkini hemen hemen
aynen yineler. Tek fark orta mekana geriye dogru bir dérdiin>
cii kolun eklenmis olmasidir. Biife ve tuvaletler yapinin bu ta-
rafinda yer almaktadir. Kahvenin tavam, genig sagaklar, ig ve
dis duvarlan ahgap kaplamalidir. Swiss Otel'in yapim igin
once yikilmig, ardindan da oranlan bir él¢iide bozularak yeni-
- den inga edilmigtir.
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istanbul Adliye Sarayi
Sultanahmet, istanbul, 1948-1971
(Emin Onat ile Birlikte)



Eldem’in kariyerindeki yapitaglanindan biri Istanbul Adliye
Sarayrdir. Bir yarigma projesi olarak hazirlanmigtir. El-
dem/Onat semas, ofis bloklar ve avlulara baglanan bir omur-
gadan olugur. Bloklar Ibrahim Paga Saray1 arkasinda konumla-
nir ve yap1 gerceklestirilmemis bilyik bir blokla Divan Yolu
iizerinde biter. Arsanin bir arkeolojik sit alani olugu nedeniy-
le yapimi yanm kalmugtir. Bunun {izerine Eldem, projedeki
degisiklikler Gzerine bir ¢ok kez calist1. Bu degisiklik ve 6neri-
lerin higbiri gergeklesmeyecektir.

istanbul Adliye Sarayrmin inga edilen kism1 bir omurga bo-
yunca tekrarlanan bloklarn ritmik diizen anlayisina sahiptir.
Yapinin betonarme iskeleti dégemelerin yatay, kolonlann di-
sey cizgiler biciminde vurgulanmasini saglamigtir. Yapt nere-
deyse tiim tarihsel ¢cahgmalarda ulusal egilimleri sonlandiran
rasyonel, islevsel bir Modernist iriin olarak degerlendirilirse
de, projeye ait perspektifler anitsal nitelikleriyle 1940’lann
2. Ulusal Mimarlik gizgisinin ¢ok diginda degillerdir.
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Cumhuriyet Caddesi’'nde
Apartman ve Kendi Dairesi
Flmadag, istanbul, 1950



Prost Plani’'nda éngoriilen ve eski mezarlik alan: iizerinde ko-
numlanacak olan aynk diizen apartman bloklanndan biri de
Eldem tarafindan projelendirildi. Mimar, 6liimiine dek en st
iki katin1 bir dupleks olarak tasarladig bu apartmanda oturdu
ve bir daireyi de biirosu olarak kullandi.
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Yenikdy, Set Ustiinde Ev
istanbul, 1952



Eldem’in Neutra etkileriyle karsilagmasinin en erken 6rnegi
olan yapi, betonarme ile yigma ve ahsap konstritksiyonun
karma bir uygulamasidir. Duvarlar ve direkler yerine gore bo-
yali ve cilahdir. Ahsap rengi olarak belirgin kirmizi ve yesil
secilmigtir. Bu renk tercihi geleneksel konutlardaki
kullanim ¢agnistirir. Tavanlar st katta kaba beton birakil-
mug, alt katta ahsap kaplanmustir. Sagaklar ahgap karkas uze-
rine aym cins kaplamadir. Ust katta panjurlar arkasinda ha-
valandirma pencereleri vardir. Cephe tiimiiyle camh
dogramalarla olusturulmustur. Bunlar alt kesimde sabit, st
kesimde siirmedir.

88
SEDAD HAKKI






90
SEDAD HAKKI



91
ELDEM



R myatian.

S - R . - ks

Fekiziar



Hilton Oteli
istanbul, 1952-1955
(SOM Grubu ile Birlikte)



Istanbul’un ilk 6nemli uluslararas: otelinin tasariminda El-
dem’in katkisi tartigmalidir. Otel ana kitle ve islev ¢oziimi
baglaminda dénemin Amerikan biiyiik kentsel konaklama
yapisi formatlarina uygundur. Yapiminda kullanilan teknolo-
ji ve malzeme bilesimi agisindan da o yillann Tiirkiye’si i¢in
olanaklann sinirlari diginda kalir. SOM grubunun ve yatirnim-
a firmanin Eldem’den beklentisi muhtemelen yapiy1 “yerel-
lestirecek” kimi ayrintilan eklemek olmustur. Ancak, mima-
nin bu katkiyla yetinmekte zorlandig: ve SOM’la kurulan ilig-
kinin kolay olmadi o yillarin mimari efsaneleri arasinda yer
alacaktir.
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Florya Tesisleri
Istanbul, 1955-1959



1930’lardan baglayarak Istanbul igin yeni bir dinlenme ve tu-
rizm oda§ olarak geligtirilmesi 6ngoriilen Florya’daki en kap-
saml1 yapim girigimlerinden biri, 1950’lerin ortalarindan bag-
layarak Istanbul Belediyesi tarafindan gerceklestirilecektir.
Burada yazlik kullanim amagh moteller, plaj tesisleri ve lo-
kantalar inga edilecektir. Tasarlananlann hepsi de 1950’lerin
Amerikan, hatta California morfolojisine benzer ozellikler
gosterir.
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Biyikada’'da Dervis Manizade Kosku
istanbul, 1956-1957



Yap: betonarme karkastir. Plan diizeni agisindan Eldem’in en
az geleneksel iirtinlerinden biridir. Belirgin bir mekansal akig-
kanlik gosterir. Dig cepheleri de olabildigince genis saydam
yiizeylere yer verir. Deniz cephesi yatay siirgiilii kafes panjur-
larla giinege kargi korunmug cam duvardir. Sokak cephesinde-
ki kafes-panjurlar ise sirme olarak ¢oziilmiigtiir. Az efimlt
olan cat1 bakir kaplamadir. Su inigleri ¢ortenlerle saglanmig-
tir. Alt kat tiimiyle diga agik ve bahge ile baglantilidir. Tavan-
lar cilali ahsap, duvarlar beyaz boyalidir. Betonarme eleman-
lar genellikle ¢iplak birakilmigtir.
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Usaklgil Evi
Emirgan, istanbul, 1956-1965



Buyapidan baglayarak Eldem’in Bogaz i¢in yeni bir konut ti-
polojisi yarattifi soylenebilir. Yapr betonarme karkastir.
Cephe ve pencerelerde prefabrike beyaz beton elemanlar
kullanilmig, ¢at1 az egimli aliminyum kaplanmigtir. Alt kat
tavanlar ahgap kaplama, zemin Marmara mermeridir. Cep-
he ve pencere iiniteleri egboyutlu elemanlardan olugur. Be-
tonarme kat hizalan ve sagaklar ¢iplak birakilmugtir. Girig
cephesindeki ¢egmede Marmara mermeri, zeminde Rodos
cakili kaplama ve Bogaz tas kullanilmgtir.
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Sosyal Sigortalar Kurumu Kompleksi
Zeyrek, istanbul, 1962-1964



Zeyrek Sosyal Sigortalar yap: grubu sinirli katilimli bir yans-
mada secilerek projelendirilmistir. Kompleks kokenindeki
amaglar baglaminda ishan, dispanser, ¢ars1, banka ve bir kah-
veden olugmaktadir. Ancak, bu amag hig¢ gerceklesmemis ve
kompleks kurumun biiro binasi olarak iglev gérmiigtiir. Fark-
I1 biyiiklikteki binalar egimli arazi {izerinde gevre diizenini
bozmayacak ve oncelikle arkadaki mahallenin kimligiyle
uyumlu olacak nitelikte konumlandinlmigtir. Bu tercih pen-
cere elemanlannda ve yap kitlelerinin ¢itkmali bigimlenisin-
de de digavurulmugtur.
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Pakistan Biiylkelgilik Binasi
Ankara, 1964-1974



Pakistan El¢ilik Konutu elgilik biirolarnm da kapsayan
kompleksin bir bilegenini olugturmaktadir. Biiro blogu priz-
matik bir kitleden ibarettir. Buna kargilik elcilik konutu ola-
bildigince hafifletilmig bir striiktiir oldugu izlemini verir. Her
iki yap1 tasanim agisindan oldugu kadar renk diizeni agisindan
da kargitlik olugtururlar. Biiro blogu gri renkli, oldukca masif
bir yapiyken, konut beyazla saninin agirhik tagidig bir dig renk
diizenine sahiptir. Elgilik biiro blogu ana kitleden 6zerk bir gi-
ris Ogesine sahiptir. Islam mimarhginda yaygin bicimde kulla-
nilan tackapinin ¢agdag bir yorumu olarak nitelenebilen bu
ogeye Eldem’in bagka tiriinlerinde rastlanmaz. Bdylesi yapilar
i¢in genelgeger olan planimetrik gema Pakistan Elgilik Konu-
tu'nda da aynen gegerlidir. Zeminde resmi davetler igin kulla-
nilan kabul salonu, ¢aligma odasi, yemek odas1 ve bunlann
servis hacimleri gibi kamuya a¢ik mekanlar yer alir; iist katsa
tiimiiyle elgi ailesinin 6zel evi gibi bigimlendirilmigtir.
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Suna Kiracg Yalisi
Vanikdy, Istanbul, 1965-1966



Vanikdy Iskelesi’nde, mevcut bir binanin duvarlarindan ya-
rarlanilarak inga edilen yalinin, mimarin kendi iddiasina gore,
Vanikdy Camisi'nin yaninda olmasi nedeniyle genel goriini-
sii ve kitlesi bakimindan 6zel bir durumu vardir. Bahgesine bir
yiizme havuzu, havuz pavyonu ve bilyiik bir limonluk inga
edilmis, bahge yollan mermer geritler arasinda tugla kaplan-
mugtir. Mutfak ve gomine bacalar bahge tarafinda iki kuvvet-
li cikinty olugturur. Duvarlarda eski tagiyicilar kullamldigin-
dan agikliklar sinirh kalmigtir. Salonlar grubunun solunda iki
kademe yiiksekliginde bir oturma kdésesi vardir. Ev sahibinin
Beykoz camlart ve Cegmibiilbiil koleksiyonu igin, ocagin iki
tarafina arkalan aynali 6zel raflar yapilmigtir.
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Hindistan Biiyiikel¢ilik Binasi
Ankara, 1965-1968, 1976-1980



Eldem’in Hindistan Biiyiikelgiligi i¢in inga ettigi ilk yap: elgi
konutudur. Bu betonarme karkas yapinin alt kati elginin ka-
musal gorevlerine tahsis edilmigtir; iist kat konut olarak kul-
lanilmaktadir. Cephe diizeni seramik levhalarin panolar olus-
turacak bicimde diizenlenmesiyle gerceklestirilmigtir. Ekono-
mik kisithiliklardan 8tiirii, tasanminda 6ngoriilen yapim ézel-
liklerinin ancak bir kesimini igermektedir. Eldem onyil ara-
dan sonra elgilik konutunun yanina bu kez de elgilik yapisini
ekler. S6zkonusu yap: tipik modiler cephe ve plan diizenine
sahip briit beton bir kitledir. Genis sacaklara ve disa ¢itkmali
genig pencere boliintiilerine yer verir.

140
SEDAD HAKKI






Fotograf: Atelye MAT

u2
SEDAD HAKKI



Fotograf: Alelye MAT
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Semsettin Sirer Yalisi
Yenikdy, istanbul, 1966-1967



Bu yalinin konumlandig: alan dar cepheli binalarla tanimlan-
mug oldugundan 6tird, bitigik diizen uygulanmasi zorunlu ol-
mustur. Bu nedenle kompakt bir plan diizeni yapiimistir. Ya-
pmun kimligini deniz cephesindeki ig katl1 balkon diizeni ve-
rir. Bu kesim, betonarme ana kitlenin aksine, celikten insa
edilmigtir. Dogramalar aliiminyumdur. Buna karsilik, cephe
kaplamasinda biyiik 6lciide mege kullanilmigtir.
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Atatiirk Kitapligi
istanbul, 1973-1975



Kitaplik ii¢ kathidir. Yonetim, servisleri, kitap bakim, ciltleme
vs. kisimlan iki yandaki kanatlarda konumlanir. En alt katta
bulunan ve altigen planl olan kitap deposu yaklagik 600.000
kitap kapasitelidir. Okuma ve inceleme salonlan astteki iki
kattadir. Ust katta altigen piramit kubbemsi értiiler altinda
biiyitk okuma ve katalog salonu bulunmaktadir. Bunlar 151k-
liklarla donatilmiglardir. Sergi ve konferans salonu girigin iki
tarafindaki kanatlarda yer alir. Kitap deposunu salonlara bina-
min merkezindeki monsarj saft: baglar. Yapinin altigenlerden
olusan genel semas: Eldem’in daha 6nce de sik sik denedigi,
ama inga etme olanag bulamadi@ bir tipolojiyi yansttir.
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Hollanda Biiyiikelcilik Binasi
Ankara, 1973-1977



Oldukca kiigiik boyutlu bir yap1 olan Hollanda Elgilik konutu
Eldern’in son déneminde stk rastlanan bir modiiler planlama
denemesidir. Ayni zamanda da, meslek yasaminin baglang:-
cindan beri aragtirdifn Osmanh evi tasanmiyla baglantili ¢ag-
dag mimarlig1 kurma kaygisinin sonuglarini yansitir. Yapinin
ic mekan diizeni, ortada konumlanan iki kat yitksekligindeki
bir holii igerir ve yalindir. Ust kata ulagmay: saglayan ana
merdiven de buradadir. Holiin ¢evresini zemin katinda mut-
fak vs. gibi servis mekanlar ile gahgma, oturma ve yemek oda-
lan gibi ana kullamim hacimleri kugatir. Ust katsa tiimiiyle el-
ci ailesinin 6zel yagama mekanlarini igermektedir.
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Rahmi Ko¢ Evi
Tarabya, istanbul, 1975-1980



Tarabya Koyu'na bakan yiiksek, egimli bir arazi iizerindedir.
Eve yarim okat yiiksekliginden girilmektedir. Bahge katindaki
orta sofa karniyank geklindedir, @ist katla merdiven baglantis:
merkezdedir. Bu sofanin bir tarafinda {i¢ cocuk odas: ve ban-
yosu, kars: taraftaysa servis girisi ve personel odalan vardir.
Ust kat ana oturma mekani olarak diigiiniilmiis, esas giris ile
havuz mekani buraya baglanmistir. Orta sofasi ve kosk oda gi-
bi tanimlanmig kitaplig1 ile plan geleneksel Osmanl: evi tipo-
lojisinin kimi 6zelliklerini tagir.
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Bilimer Apartman Yalisi
Yenikoy Koybast, istanbul, 1978-1981



Denizden 1o metre geride olan bu alti daireli bina alt1 kardes
i¢in diginiilmiistiir. Mermer dogenmig olan rihtim binanin
mimarisini devam ettirmektedir. Cephe diizeni iki renkli pa-
rapet ¢ozlimlerine yer verir, genis sagaklidir ve yap1 1950’lerin
sonlanndan baglayan bir Eldem konutu tipolojisini apartma-
nauyarlar.
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ILicak Yalisi
Yenikdy, Istanbul, 1978-1980



Yal1 karmiyanik plan tipinin geleneksel bir tiiriidiir. 1938 tarih-
li Tahsin Giinel Yalisinin yeniden yorumlanmig bir versiye-
nudur. Yalinin sofasinin 6n ve arka cephelerdeki egrisel bi-
¢imlenme 18. yiizy1l Bogaz konutlanyla iligkilidir. Bu karniya-
rik gemasinda sofanin iki tarafinda yagama ve yemek odalarn
yerlesir. Eldem, yap1y1 yeni kogullara uyarlarken, ilk tasarladi-
g1 plana ¢ocuklann yagama mekanlarina baglanan bir cam pa-
saj ve bir kig bahgesi eklemigtir.
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Komili Evi
Kandilli, istanbul, 1978-1980



Kandilli’de tarihi Kibrishlar YalisTmn bahgesinde inga edilen
yapy, Anmitlar Kurulu’'nca tespit edilen o donemdeki “2. grup”
uygulama kogullanina uygun bigimde tasarlanmigtir. Planin
ana hatlan orada mevcut eski yapinin konturlarina uyularak
olusturulmus, dig kaplamalar tahta ve ag1 boyali yapilmigtir.
Yatay kaplama tahtalan pencerelerle grimsi bir renge boyan-
mis ve kapilara beyaz gergeveler yapilmigtir. Genis sagakl ca-
tisl, diisey pencerelerin modiiler diizeni ve st katin ¢ikmala-
nyla burada da yine Osmanl konut gelenegiyle iligki arayig:
belirgindir. Usakhgil Evi'ndeki gibi uzunlamasina gelistirilen
plan diizeni, orta sofal: tipin bir gesitlemesidir: Mermer kapl
merkezi holiin iki tarafinda, cilalanmig ahsap dégemeleri hol-
den hafifce yiikselen, yemek ve yasama mekanlan bulunur.
Sofanin zemini Marmara mermeridir, tavan ve duvarlar mege
veya boyali cam pervazlarla sinirlandinlnugtir.
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Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Ek Bina
Istanbul, 1980-1983



Eldem’in Giizel Sanatlar Akademisi igin G¢ tasanim isi yaptig
bilinmektedir. Birincisi, 1948 Akademi yanginindan sonra
okulun yeniden ingasi-restorasyonu icin hazirladifx projedir
(Mehmet Ali Handan ile birlikte). Bunu okulun ana binasi ya-
ninda bulunan Kiz Lisesi yapisinin Akademi’ye devredilmesi
sonrasinda hazirladig: dontigtiirme projesi izler (1971-76). Her
ikisi de uygulanmigtir. Burada sunulan ise {igiincii tasarimi-
dir. Okulun yoénetim binast olarak projelendirilmis ve kendisi
tarafindan esininin Topkap: Saray1 mutfak blogu oldugu bir-
kag kez ileri siiriilmigtiir. Yapinin ingaati 12 Eylil rejimi sira-
sinda gerceklestirilmis, donemin darbe dnderi de dahil, gesitli
st diizey yOneticilerinin 6rtit sisteminin mimari 6zellikleri
konusunda fikir belirtmeleri sonucunda, tasannmi kaba yap1
agamasinda degistirilerek uygulanmigtir. 1999 yilinda yeni bir
ek bina yapimu igin yikilarak ortadan kaldirilmig bulunmak-
tadir. Mimarin son 6nemli galigmas: sayilmahdir. Eldem’in
masif geometrik kitleleri kullanarak yaptlgl ender cahgmalar-
dan birini olugturur.
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Son 120 Sene icinde Tiirk Mimarisinde
Millilik ve Rejyonalizm Arastirmalar*
Sedad Hakki Eldem



Modern mimarinin gesitli s6zde fonksiyonel 6zelliklerinden
bagka baslica hususiyeti Tiirk mimarisinden ve civarindan
uzak durmast olmugstur. O zaman bu ekoliin yapi teknigi baki-
mindan memleket ve mimarhifimiza bircok yenilikleri ve bu
arada detay bilimini asilamig oldugu inkér edilemez.

Bu hal baz1 geng 6grenciler arasinda hognutsuzluk yaratma-
mig degildi. Bunlarin biri de bendim. O zaman ben ¢grenci ol-
makla beraber iki tarafh asi idim. Ilk olarak kubbeli-kemerli
Neo-Tirk’e ikincisi de enternasyonel kiibige siddetle kars:
idim. Ayn1 siddette de Tiirk evine agik ve hayrandim. Eger o ta-
rihten itibaren meslegimde bir marifet yapmuig isem, o da bu
iki hissimi korumug olmamdandir. Her yaz tatilinde Anado-
lu'nun koy ve kasabalarini ve o zaman daha birer miize giizel-
liginde olan sehirlerini dolagir ve mimarilerini incelerdim. O
zaman sOzuni ettigim yerler (hatta Ankara) biitiin esrarengiz
glizelliklerini korumakta idiler. Dar sokaklarda dolagmak her
kdge baginda bagka bir giizellik kegfetmek, durmadan heyecan
i¢inde olmak demekti. Bu isime Bat1 da {i¢ senelik stajimda da
devam ettim ve Le Corbusier, Wright, Perret’leri daha yakin-
dan kegfettim ve tanidim. Bunlardan Tiirk evinin diinya ¢a-
pindaki giizellik ve manasinin biyiikligina 6grendim.

Igim ve resim albiimlerinin dolu olarak Akademi'ye dén-
diim. Avusturya ekoliinii tam bitinlesmis buldum. Burada
30’larda Milli Mimari Semineri'ni kurdum. Bu hem arastir-
ma hem uygulama olacakt:. Hareket 15-20 sene kadar devam
etti. Bitlin geng mimarlar bu hareketi takip ettiler. Bu arada
demir eksildi, tag binalar devri bagladi ve Millilik hareketi
goriinmeye baglad1
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Milli Mimari ismiyle bilinen, fakat baz1 mimari tenkitgileri ta-
rafindan 2 veya 3. Tlirk mimarisine doniis seklinde tefsir edilen
bu hareket aslinda evvelkilerden tamamen farkhidir. Daha dog-
rusu gaye farklidir. Bu hareket kesinlikle sekil taklidini reddet-
mekte, eski ve milli zevkimize baglantiya, genel hatlarda pence-
re bollugunda, binalann hafif goriintiisiinde ve olsa olsa planla-
nn geleneksel karakter ferahlik ve giizellikte olmalarina gayret
etmektedir. Gayret diyorum ¢iinkii 20 sene kadar devam eden
bu hareket, elbette iyi 6rnekler vermis ve gerektikge kisilesme
temayiiliinden kaginamamustir. Fakat, itiraf etmek lazimdr ki,
bu siire devaminca Tiirk mimarisinde kitlelerin oturtulugunda
dogaya sayg1 ve agin virtiidzitelerden ¢ekinme egemen olmug-
tur. Unutmamak lazimdir ki, bu mimari hareket o zaman en
sivrilmig eserlerini veren ve adeta devletce benimsenmis bir mi-
mari goriig ve enternasyonal modern tarza karsi reaksiyon du-
rumunda idi. Bu mimari reaksiyon ve yenileme ilk olarak Aka-
demi’de Milli Mimari Semineri'nde tecriibe edildi. Bu caligma-
lann etkisiz kalmamalan ve siiratle memlekete yayilmalari, o
devirdeki mimar elemanlarinin yetigme seklinde ve sayilaninin
az fakat kalitelerinin qok yiiksek mertebede olmasindan ileri
gelmektedir. Bu agamalar belirtilmek istendigi gibi kligselegmis
ve bazen 6lii dogmug degildi. Ingaat ihtiyacina gére hem tag
hem beton olabiliyordu. Bu seyyaliyet, modern denilen yeni ha-
reketler esnasinda kaybedildi. Yapilmas: engellenmeyip, insa-
at1 ikmal edilebilmis olsaydi Adliye Saray: ile Istanbul, Hil-
ton'dan evvel modern binasina kavugabilecekti. “Milli Mimari
Hareketi"nin ilk eseri tam 50 sene evvel tasarlanmg olan Yalo-
va Termal Oteli'dir. Bina hald modernligini korumaktadir. Ata-
tiirk’in 6zel surette sahsen ilgilenmis oldugu ikinci bir bina Bi-
yiikada'da. Dil mevkiindeki kendi yazlik kégkii olmugtur.

191
ELDEM



O zaman bir binanin da projesiyle sahsen ilgilenmistir. Boy-
lece bu iki bina miinasebetiyle sahsen beg defa mimari iize-
rinde gérigmek ve kendi direktiflerini almak mutluluk ve
sansina sahip oldum. O zaman mimarimizin bu gekildeki
gelisgmesine yabanci ve kiibik ekollerin temsilcileri var kuv-
vetleriyle karg: geldiler. Fakat Bonatz ve Taut gibi bityiik is-
tadlar aymi yolun yolcusu olmaktan ¢ekinmediler. Ornegin,
Saragoglu Mahallesi ile Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Tirk mimarisinden etkilenmig yapilardir. Harp sonrasinda
diinya mimarisindeki degisiklikler, bizde belli bir mimari-
nin ve 6zellikle tag mimarisinin Nazizm mimarisine yakin
gorunmesi bu (milli) mimari harekete son, daha dogrusu
bagka bir istikamet vermistir. Bu yolu ayr yonlerden taki-
beden ve kesinlikle gekil veya dekor taklitgiliginden kagi-
nan kuvvetli bir mimarlar grubu vardir. Bu grubun ¢ok in-
saat yapabilmek suretiyle yetigmesini arzularim. Halbuki
60-70 seneleri icinde biiyiik bir Eklektisizm baggdstermis
hemen hicbir mimarimiz mahalli eserlerimizle ilgilenme-
migtir. Eklektisizm, Manyerizm, sekilcilik ve virtiidzite al-
mig yarimigtir.

Japonlarin tutumu daima goézlimiiziin éniinde 6rnek ola-
rak kalsin. Onlar geleneksel mimarilerini en modern tek-
niklerle imtizag ettirmesini bilmiglerdir. Birbirinden daha
kabiliyetli mimarlar1 hep ayn yoldan yiirimiig ve hicbir
surette Batr'min esiri olmamuiglardir. Evet Le Corbusier bura-
da ilk senelerde biiyiik etkilerini gostermisgtir. Fakat onun
mimarisi sonradan daha fazla bir metod ve disiplin olarak
kabul edilmigtir ve geleneksel Japon mimarisinin o tiiken-
mez glizellik ve zenginliginden ders alinmaya ¢aligilmigtir.
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Sonug: Yasant: seklimizi etiid etmek (ev, apartman, yesillik)
ona gore yerlesmeler kurmak ve isi tesadiife birakmamak (ge-
cekondularda oldugu gibi), topragin ve tagin verdigi teknik im-
kanlan arastirmak ve verileri ihmal etmemek ve bu arada biz-
den evvel yapilmig binalarin ahengine uymak, onlardan 6gren-
mek. Modern zanniyla, korii koriine her yerde beton kullan-
mamak, tast da dile getirmek (Diyarbakir vs. gibi yerlerde),
apartman yagantisini kisitlamak, kat sayisint kiigiik topluluk-
larda kesinlikle Ggten fazlaya ¢ikarmamak. Bizim mimarimi-
zin ve sehirciligimizin dogru raymna girebilmesi igin mutlaka
mevcut kiymetlerimizden istifadeyi 6n plana gikarmasin: bil-
meliyiz. Boylece herhangi bir yabanci akintiya kendimizi kap-
tirmaktan kurtarmig oluruz. Yerli mimarimizden 6grenelim
derken, kesinlikle sekil ve dekor taklitgiliginden sakinmaliyiz.

Mimarlik her on senede bir degisen bir moda haline getirilme-
melidir. Bir giin Mies, Aalto, sonra Kahn, sonra Johnson, sonun-
da Venturi, Scully ve gruplan... Birkag giin evvel G. Bunshaft be-
ni gérmeye gelmisti. “Memleketinizde neler yapilmaz!” deyip
durdu. “Anadolu’da tikenmez ve dokunulmamis bir hazine bek-
liyorsunuz”. Kendisi 30 sene evvel “Lever House”u yapmisti. O da
devrini gecirdi. Simdi burada yeni ilham anyor. Daima aragtir-
mall. Bugiin iyi yetismig mimarlanimizm say1si gok buytimiigtiir.
Bunlann arasinda etrafini gérmesini ve ¢evresinden ders almasi-
n1 bilenler gittikge cogaliyor. Fakat kafi degil. G. Bunshaft ve ben-
zerlerinin soyledikleri gibi, biz iyi hazine ortasinda yagiyoruz. Ni-
¢in etrafimiza biraz daha dikkat ve sevgiyle bakmiyoruz?

* Bu metin su payindan alinmugtur: Sedad Hakki Eldem, “Son 120 Sene
Iinde Tiirk Mimarisinde Millilik ve Rejionalizm Arastirmalart”, Mimaride
Tiirk Milli Uslubu Semineri, 1 1-12 Haziran 1984, Istanbul, s. 53-59.
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Otobiyografi

Hleriki sayfalarda yer alan metin, mimanin kendisi tarafindan yazilmis ve
Cemil Gergek tarafindan yayimlanan “Sedad Hakk: Eldem: Biiyiik Konut-
lar” (Yaprak Kitabevi, Ankara, 1982) baghkli kitapta yer alan girig metni-
ne kaynaklik etmistir. Mimar, bu metni kullanlacag: yeri gozeterek, bir
baskasinin agzindan yazilmis gibi kaleme almig olmahdir. Cemil Ger-
¢ek'in arka sayfada sunulan mektubu da bu metnin otobiyografik nitelikte
oldugunu dogruluyor (Kaynak: S.H.Eldem-C.Gergek yazismalarint iceren
dosya, U.Tanyeli Arsivi).
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Sedad Hakki Eldem 1908 yilinda Istanbul’da dogmustur.

Babasi, Findikli'da Stimbiil Sinan Tarikatine ait son seyhin ha-
lazadesi olarak yetismis; oradan sonra Miilkiye’den mezun
olarak Hariciyeye intisap etmistir. Hayat: boyunca diplomat
olarak cesitli yerlerde hizmette bulunmustur. Ortanca oglu
Sedad Eldem’in tahsil hayatinin en biiyiik béliimi Zirich ve
Miinich Bagkonsolosluklarinda iken ge¢migtir.

Sedad Eldem'in Anne tarafi Sakizli ibrahim Etem Paga'dan ile-
riye gitmez. Lakabina ragmen mengei kesin bilinmeyen Etem,
Koca Hiisrev Paga tarafindan okumak tizere Paris’e génderil-
mig ve boylece XIX. Ylizy1l basinda ti¢ arkadasiyla disanda tah-
sile gonderilen ilk vezirlerden olmugtur. Maden miihendisi
olarak gesitli hizmetlerde bulunan Etem, baz1 nezaretlerden
sonra Sadrazamhiga kadar yiikselmig, bu arada Tirk kiiltira-
ne sahsi caligmalan yaninda, ogullannin, torunlarmin yetis-
me Ozellikleriyle hizmette bulunmustur. Bu ogullan miizeci
ve ressam Osman Hamdi ve niimizmat Galip Beydir. Galip
Bey'in ogly, Sedad Eldem’in amcas1 Miibarek Galipdir ki ni-
mizmasi, miizecilik ve kiltir hizmetleriyle taninmigtir. Ham-
di Bey'in damadi Vahit Bey sanat tarihgisi, oglu Ethem ise sa-
nat¢t ve mimardir. O zaman modernlesen Nisantaginda Nuri-
ciyan ile birlikte birgok konak ve apartman yapmuigtir. Bunla-
rin 6zellikleri Trieste tagindan ve o zaman moda olan Fransiz
tarzinda yapilmig olmalandir. Bu binalarin ¢ogu son 10-15 y1l
icinde yikildu

Seceresi baba tarafindan tekke baniyesi Sarayli Perizat Hanim
ve kocasi Bahriye iimerasindan Arab Ahmet Paga'ya dolayli in-
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tisabi ile XVI. Yiizyila kadar takip edilebilirse de, anne tarafin-
dan XIX. Yizyil bagindan evveli bilinmemektedir. Sedad El-
dem’in babasi Ismail Hakk: bin Cavit mengeine ragmen son
derecede batiya doniik ve sanat meraklisi idi. Devrinin kiltiir-
14 bir diletant: oldugu soéylenebilirdi. Suluboya ve yaghboya
tablolan oldugu gibi edebiyat kolunda Serveti Fiinun ve gru-
buna iltihak etmis ve Haydar Rifat Bey'in terclime serisine ge-
sitli eserlerle istirak etmistir. Aynca miizikle de ilgilenir, her
hafta cocuklarindan birini operaya gétiiriirdii. Gebze’deki bag
evini kendisi ¢izmis, bir diilgere insa ettirmistir. Sedad H. El-
dem ilk tahsilini Geneve’deki Ecole Cuchet’de, liseyi ise M-
nich Altes Realgynasium’da yapti. Mimari tahsili Cagaloglun-
da Sanayi-i Nefise mektebinde bagladi, Findiklr'da Giizel Sa-
natlar Akademisi'ni birincilikle bitirdi, ve ti¢ senelik bir “ik-
mal-i tahsil” bursu kazandi. Bu siireyi Fransa, Ingiltere ve Al-
manya’da gegirdi ve Jansen’in yaninda sehircilik ihtisasi yap-
ti. Donigiinde yeni kurulan iki paralel kiirstiden birine, bag-
landu. Kiirsiilerden biri Egli'ye ve yardime: olarak Hikmet Hol-
tay’a verilmisti. Proje ile “Mebani Bilgisi” 6gretiyorlardi. Ikin-
ci kiirsii Poelzig'in o esnada 6lmesi tizerine bog kaldi ve gegici
olarak Schneer tarafindan dolduruldu. Sedad Eldem bu kiirsii-
ye yardime oldu. Thtisasi proje yaninda yapu bilgisi idi. Yap1
dersini kisa bir miiddet Aksagli Ziya Bey ve Semih Riistem yii-
rittiler. Zamani gelince Sedad H. Eldem dersin asal hocast ol-
du. Ayni zamanda proje ve yeni kurulmug olan “iktisadi inga
usulleri” dersini ytratti. Bir miiddet sonra (1936) Milli Mima-
ri Semineri'ni Gstlendi ve yangindan sonraki birkag sene harig
devamli olarak yiiriittd. Bu sekilde, 30-40 y1l boyunca Akade-
mi’nin en yikld hocas olarak kaldi, 19.’de tekaiid oldu, bu-
nunla beraber 6zel olarak proje atelyesine devam etti.
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Hoca olarak tutumu ve faaliyetleri konusunda tiim eski 6gren-
ciler mutabiktir. Sedad Eldem, hocalik meslegini ciddiye almig
ve sakaya miisade etmemistir. Bundan hocalik siiresince yiiz
ifadesinin bir an bile yumnusamadig: anlami gikannlmamahdir.
Aksine, her zaman 6grencilerine kargt “samimi” ve saygili ol-
muyg, fakat prensip itibanyla “siz” geklindeki hitaptan ayrilma-
mugtir. Akademi iginde uzun siire {i¢ kiirsitye birden basanyla
bagkanlik ederken degisik yerlerde ayn ve ilave hocalik yap-
may1 hig bir zaman kabul etmemistir. Halbuki her halde ken-
disine bu yolda bagska mekteplerce yapimus teklifler (O. D. T.
U.), (L. T.U), bagka kimseye nasip olmarmustir. Memleket diginda
da mimarlik teklif edilmis (1938 ve 1952°de Amerika, fakat
bunlan da kabul etmemigtir. Hig olmazsa yabanci (Amerikan)
Universitelerinden gelen teklifleri geri gevirmemis olmas: ge-
rektigi kanisindayiz. Kendisinin lisan bilmesi, yabanci millet
kiltiir ve insanlaryla fazla aginalig: olmas, bu tiir faaliyetleri-
nin (gegici olmak gartiyla), memleketimiz i¢in daha faydali ol-
mus olacag digtincesindeyiz. Bunu pek ala digandaki mimar-
hik faaliyeti ile bagdastirabilir ve bu surette Tirk mimarisini
zamaninda diinyaya tanitabilmig olurdu. Nitekim bugiin bu
iiniversitelerde Misirli ve éncelikle Iranli mimarlar varlik gos-
teriyorlar ve zaten islam mimarisinde én planda tutulan Iran
mimarisinin sézctleri olarak, taninmaya hazir bir zemin bulu-
yorlar. Merhum $ah namna biiyiik imkanlarla disanda bulu-
nan Acem mimarlan bu sekilde de temaslarni ve niifuzlanm
arttirabilmiglerdir. Bizde boyle bir veya birkag varlifin bulun-
mamig olmasi son olarak Aga Han Odiiliinde kendini menfi
olarak ortaya koymus ve Tiirk mimarisinin bu alandaki 40 yih
agan, hig bir Islam memleketinde uzaktan dahi yaklagilmayan
faaliyet ve cabalar bilinmezlige gelmis veya getirilmistir.
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Memleket mimarimizin bu durumda olmasinin nedenlerini
tabii ki tek bir omuza yiiklemek dogru olmaz. Tiirkiye genel-
likle gereginden fazla kabuguna gekilmis ve dig munasebetler-
de hep geri planlarda kalmaya mahkum olmugtur.

Sedad H. Eldem’in ¢ok sayidaki yayinlan da Tirkge oldukla-
rindan, dolayisiyla yabanci bayilere ulagmadigindan, buti-
niiyle etkisiz olmuglardir. Bunlar dis kaynakli basin evleri ve
editorleri tarafindan basilmasalar bile, hi¢ olmazsa yayinlan-
mus olsalar, yine daha etkin olurlardi. Ancak bunu tek bagina
uygulamak, sdylemek kadar kolay degildir. Memleketimizin
sanat ve kiltiir kuruluglarinin ve yetkili dairelerinin tiim ola-
rak bu sahadaki politika ve tutumlanm ayarlamalar: ve, ke-
sinlikle digartya donitk olmalan gerekmektedir. Memleketi-
mizde sanat ve kiiltiir yayinlan bagka hig bir Islam memleke-
tinde bulunmayan bollukta ve kalitede olduklar1 halde dig
memkeletlerde tanitilmamuigtir. )

Sedad H. Eldem’in hocah$ devresindeki biiyiik gayretlerin-
den biri, uzun soylentilere yol agan Milli Mimari Semineri ol-
mugtur. Bu semineri 193.. senelerinde kurmustur. Gaye, El-
dem’e paha bi¢ilmez bir hazine olan, o zamana kadar tama-
miyle meghul kalmig sivil Tirk Mimarisini geng nesle tanit-
mak ve bu bilgiye dayanan modern bir Tiirk mimarisi yarata-
bilmelerine yardimci olmakt. Bu nedenle caligmalarin hig bir
ilmi metod mesnedi olmamis, daha ziyade kisisel ilham ve
sevke yonelik serbest bir karakteri olmugtur. Arkeolojik rélo-
ve ve restorasyondan uzak, modern mimariye yararhliklan 6n
planda tutulan konular segilmis ve incelenmigtir. Bu konular
da hemen hep cesitli Anadolu evlerini igermis; evlerin iklim-
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sel, jeolojik, toplumsal ve gorsel karakterleri incelenmis,
bunlarin modern hayata adaptasyonlar: denenmigtir. Bu tiir
aragtirmalar ancak yeni yeni benimsenmektedir. O zamanlar
tamamiyle yabanci katta refrakter bir zemine oturmak duru-
munda idi. Ogrencilerin bu caligmalara biiyiik bir agk ile ka-
timag olduklar inkar edilemez, Hocanin yorulmaz rehberli-
ginde Anadolu’ya gruplar halinde yapilan tanima (tanitma
degil) gezileri (Gebze, Safranbolu, Konya, Tire, vb.) gok sevil-
mig, ve o zamanki gii¢ ulagim gartlarina ragmen (gogu za-
man ¢ok kotit yollar izerinde kaptikagtilar ile seyahat edilir-
di) ragbet edilmigti.

Boylece, caliganlar gittikge artan bir hiz kazandi. Elde edilen
cahgmalarin dagitilmayip toplanmasi neticesinde de 6nemli
bir argiv meydana geldi. Bu arsiv ¢ok kimseyi rahatsiz etti.
Bunlarin baginda o zamanki Akademi ve Vekalet yoneticileri-
ni saymak gerekir. Gittikge biiyiiyen argiv zaman zaman yapi-
lan sergilerle ne tiirde ve kalitede oldugunu géstermekte ge-
cikmedi. Ancak sergiler kafi goriilmedi ve ¢aligmalann “do-
lapta gizlenip”, istifadeden geri tutulmamalary, yayinlanmala-
11, argivin ilgililere dagitilmast gerektigi yolunda biiyiik fikir-
ler ortaya gikt1. Hatta, bu maksatla epey devam ettirilebilen
bir dergi (Yap1) bile ¢ikartildi. Fakat biitiin bu faaliyet esnasin-
da yayin igin Sedad H. Eldem’in biitiin gayretlerine ragmen
hi¢ bir fon ayrilmads, hig bir yardim yapilmads. Arsiv konusu
Mimari Bolimiinde 6teden beri bir mesele halinde idi. Seneler
senesi proje atelyelerinde yapilan ¢aligmalarin en ilginglerin-
den olusturulacak bir argiv yapilamamis, bunlar ya 6grencile-
re iade edilmis, ya da kiirsiilerde bir siire alikoyulmusg ve her-
halde hig bir surette muhafaza edilip bir araya getirilememis-
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tir. Ve tabii aradan 40 y1l gecmis olmasina ragmen bugiin bile
Mimari Bolimiiniin bir proje arsivi veya reprodiiksiyon ko-
leksiyonu olamamugtir.

Hal boyle iken, artik 1:20 ve 1:5 maketler, sayisiz renkli levha-
lar ve biiyiik dlciideki resimlerle bir miize durumuna giren
Milli Mimari semineri arsivinin parcalanmasi, suraya buraya
dagitilmas: tehlikesine kars1 seminer hoca ve asistanlan var
kuvvetleriyle kars: gelmeyi basarabilmiglerdir. Gittikge kritik-
lesen bu durum kendiliginden ¢6ziimlenmistir. Akademi
1948 yilinda bir aksam yanmus, bu ateste seminerin biyiik kis-
mi kill olmus, herhalde bir cok kimse rahata ermig ve mesele
de kendiliginden halledilmigtir. Aradan ¢ok seneler gegtikten
sonra seminerin Tiirkiye’de ve Avrupa’da (Almanya ve Isvig-
re’de zaten mevcut olan Heimschutz hari¢) benzerleri kurul-
mustur. Bunlann benzerligi ev mimarisi, kent ve ¢evreyi koru-
ma gayelerini giitmelerindedir. )

Yangindan sonra birkag sene muattal kalan seminer, o zaman-
dan sonra zaten kotii bir mana (!) tasimaya baslayan “Milli”li-
gini atarak sadece Rolove Kirsiisii olarak yeniden faaliyete
gecmigtir. Aslinda isminin hi¢ olmasa Tiirk Evi ve Cevresi
Aragtirma Kirsiisii olmas1 gerekirdi. “Réléve” sadece teknik
bir 6l¢me kaidesini yansitmaktadir. Sedad H. Eldem’in sadece
bu isimle yetinmesinin nedenini anlayamadik. Gergek sudur:
Milli Mimari Semineri zamanindan iki {i¢ on yil evvel yaratil-
mus, ve bu nedenle biyiik bir anlayigsizlik ve tepki ile karsilag-
migtir. Bugiin bu konunun varhf ve geregi O.D.T.U, LT.U,
Y.M.M.A gibi yiiksek tahsil miesseselerine kabullenilmis, ku-
rikulumlarina yerlestirilmis, hatta 6n plana alinmigtir. Bunla-
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rin disinda pek ¢ok anit ve ¢evre koruma kurulu ortaya ¢ikmig
ve ayn1 gayeyi idari yoldan giitmeye baglamiglardir.

Milli Mimari Seminerinin memleketimiz kiltiriinde yeni bir
qgir agmig oldugu, bilinmeyen mimari ve sosyal kiymetleri-
miz Uzerine 151k tutmusg oldugu artik bugiin herkesge kabul
edilmektedir. Ancak bu mesele Akademi’de gikip yukarida
saydigimiz milesseseler’e gegmis sayilmalidir.

Yangindan sonra galigmalara katilmig olan o devir mimarhk
kusag: bir daha ayni nitelik ve varhkla meydana gelememis-
tir. 10-15 kiginin biiyiik itina, titizlikle senede bir defa mezun
edildikleri bir devre karsin gimdi senede iki-li¢ defa 50-60’ar-
dan mezunlar verilmektedir. Ancak seminer, Tiirk Evi'ni ta-
nitmak ve sevdirmek yolunda ilk adimlarn atmig olmas: baki-
mindan memleket capinda yararhlik géstermis ve yillar geg-
tik¢e bu ilgi ve baghligin artmasini saglamig bulunmaktadir.

Sedad H. Eldem bu siire boyunca ¢esitli proje ve yapi faaliyet-
lerinde bulunmugtur. Bu faaliyetler resmi y6netim binalann-
dan otellere, sosyal kiiltiir yapilarina kadar gesitli alanlara ya-
yilmigtir. Sedad H. Eldem bityiik 6lglide mesken, yani apart-
man, ev ve mahalle topluluklan yapmistir. Bu kez yayinla-
makta oldugumuz eserleri 6zellikle elgilik, yal, kosk ve evier-
den olugan buytk konutlar konusunun kapsammdakilerdir.

Prof. Eldem Berlin'deki Charlottenburg Teknik Universitesin-
de Prof. Jansen’in kiirsiisiindeki galigmalannin yamsira Tiirk
Evi ve Mahallesi {izerine aragtirmalar yapmuigtir. Bunlar, 1929-
30 senelerinde, Paris’te Salon d’Automne’deki 6dilli sergiden
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sonra 1930-31 senelerinde ortaya gikmistir. Ne yazik ki mes-
lek hayatinda bu Tiirk sehri yerlegme diizenlemeleri izerinde-
ki caligmalarin hig biri uygulanamamas, hatta herhangi bir ge-
kilde topluma yararl: olmamistir. O yillardaki aragtirmalar ve
sonugclari, o tarihlerden 30-40 y1l sonralam igin bile fazla “er-
ken” sayilacakmug. Tiirk toplumu hemiiz bu fikirleri uygula-‘
yabilecek agamaya ve olgunluga erismemistir. Ote yandan
Tiirk ev yasantis1 tamamiyle farkl: yonler almis, ve ¢ok katly,
apartman seklindeki yerlesmeler tercih edilmistir.

Bdylece 6z Tiirk karakterine uygun oldugunu zannetmis oldugu
yaygin, tabiata bagh, bahgeli veya sira evler seklindeki, idealize et-
mis oldugu yerlesmeler meydana gelmemislerdir. Kat miilkiyeti
kanunuy, bir taraftan apartman yapimim tegvik ederken, diger ta-
raftan Tiirk sehirlerinde kalan son ev ve konaklarn arsalan paha-
sina satilip, yiktinlmalarina sebep olmustur. Modern hayat kosul-
larina kavugma yorumuyla nitelendirilen bu gelisme, hakikatle
medeniyet ve insanlik gereksinimleri disinda, havasiz, giinegsiz,
saghksiz yasam kogullan yaratmaktan ve gehirleri gereksiz yere
yiiklemekten bagka ise yaramamigtir. Apartman yapisim normal
olan, 3-4 kat yiiksekliginde tespit edip, ayrk nizama tabi tutmak
Gareleriyle zarar azaltilabilecekken, bu konularla ilgilenilmemis,
aksine 15-20 katli binalarin ortaya gtkmasina imkan verilmistir.

Bu verimsiz ve zararl faaliyetin yanisira, biiytk bir tezat ha-
linde gecekondu faaliyeti ortaya ¢ikmistir (1955 yillaninda
Kazli Cesme ve Zeytinburnu). Koti bir politik diizenin etki-
siyle bu faaliyet éniine gecilmez 6l¢iiler almis, neticede bii-
yiik sehirlerin niifusunun yandan fazlasi, gecekondularda,
en ilkel kosullarla yagar olmustur.
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O zamanlar, birbirini izleyen, esitli ydntem ve goriisler tizerinde
bir tiirldi birlesmeyen politikacilar bir tek konuda hemfikir ol-
muglardir. Bu da gecekondu faaliyetini kendi dar goriigli politika-
larina alet edigleridir. Boylece kentlerimizin en giizel semtleri bu
tir yerlesmelere kurban edilmis, milletin milyonlan ve trilyonla-
n bulan harcamalannin ziyan edilmesine sebep olunmustur.

O senelerde Sedad H. Eldem Akademi’deki proje atelyesinde
bu konuyu ele almigti. Yapilan aragtirmalar normlara daya-
nan mimarsiz yapi sisternleri iizerine idi. Gaye 6niine gegile-
meyen gecekondu faaliyetini daha insani yollara sevketmek,
ve yerlesmeleri belirli bir nizama baglamak idi. insaat artik
“gece” degil “giindiiz” yapilacakty; fakat bu ig yine sakinin ken-
di eliyle ve komsularin yardimlanyla olacakti. Ancak, pence-
re, kapy, vs., gibi yap1 elemanlan belirli standartlara baglana-
cak ve kooperatiflerce imal edileceklerdi. Bu miisterek atelye
galigmalart 1:20 maket safhalarina kadar ilerletilmis, birkag
devre siiresince devam ettirilmistir. Ancak bunlarin Akademi
duvarlarinin diginda yank: yapip ilgi gormeleri kesinlikle s6z
konusu olmamuigtir. Gecekondu hengdmesinin bir politakaci,
cesur bir politikaci savunucusu olabilmis olsa idi, bu sistem
biitiin zararlarina ragmen nisbeten yararh bir hale getirilebi-
lirdi. Cinkii, uygulama sunu gostermigtir ki, ilk senelerin tek
kath ve agaglarla gevrili bir ok gecekondu mahallesi, mimar-
lar tarafindan yapilan nice benzer yerlesmelerden daha insan
dlciilerinde, daha dogaya yakin ve daha cazip olmustur:

En bilyiik sakincalari olan yer israfina ragmen, halka bir dere-
ceye kadar hitap edebilmis, halkin yasam anlayigina daha faz-
la yaklasabilmislerdir.
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Akademide birkag y1l stiresince devam ettirilen bu “mimarsiz
mimari” arastirmalan sonunda Ogrencilerin de, asistanlann
da ilgisini kaybetmistir. Clinki sarfedilen gabalarin devlet ve
milletce kesinlikle yamitlanilmadig anlasiimisti.

Bu yillar i¢inde Sedad Eldem farkli bir ev yapim faaliyetine
gecmistir. Nispeten varlikh bir stnifin meskenleri. Elbette ki
bu tiir ingaat gecekondu veya sosyal konut yapimindan daha
cekici sayilabilirdi. Ancak bu binalar bireysel olmaya ve kendi
bagina ayr kalmaya mahkumdular. Bununla beraber, daha ge-
nis maddi imkanlan ve yerlesme olasiliklar olan bu biyiik
konutlar verdikleri mimari sonuglar bakimindan énemli ve il-
ging konular olusturabiliyorlard.

Bu tip konutlar konusunun icerdigi biiyiik evler, tek ailelerin
yasantilarini simgeler ve bu yasama bir karakter vermeye cali-
sirlar. Burada, ev sahibi ile mimar arasinda stk bir igbirligi ve fi-
kir aligveriglerinin 6n planda tutulmasi zorunludur. Programla-
rinin, yap1 tekniklerinin farklilifina ragmen, bu evlerin hepsin-
de birlegtirici bir unsur izlenebilir. Hepsinde, 6zellikle Tiirk si-
vil mimarisi karakteri belirtilmeye galigilmistir. Pencere nispet-
leri, sacak durumlan gogu binada bir standarda baglanmugtir.
Plan diizenlerinde de eski ve geleneksel sofa sistemleri diigiin-
cesine gore hareket edilmis oldugu gériilebilir. Genellikle, uy-
gulanan mimari, sadeligi ve iddiasizlig1 ile dikkati cekmektedir.
Bugiin birgok mimarin aradig virtudziteleri, plan zorlamalan-
ni ve orijinaliteye déniik motifleri bunlarda gorilemez. Hatta
aksine, bu mimaride bir yeknesaklik, bitaraflik oldugu bile séy-
lenebilir. Mimar, adeta gegerli saydif bir takim formiiller arka-
smda gizlenmis, sahsiyetiyle ortaya ¢tkmamaya gayret etmigtir.
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Burada, Tiirk mimarisinin en belirgin &zelliklerinden biri go-
ritlebilir. Eski Tiirk evleri, devirlerine gore hep birbirinin aym-
dir, ancak ufak detaylarda farklhihk gosterirler. Arkalarinda
bityiik bir mimarin ismi bilinse bile bir 6zelligi veya “marife-
ti” yoktur. Sivil mimari tam anlamiyla anonim, yani harc
alemdir. Kanimizca S. Eldem evlerinde bu karakter ve niteligi
aramugtir. Evleri iddiasizdir; adeta bulunduklan yerlerin dogal
iiriinleridir. Hig bir sekilde goze batmak emelinde degillerdir.
Ancak, evler bu halleriyle, mimann arzusu hilafina anonim;
mimar da isimsiz kalamamaktadir. Mimarisi gimdiki haliyle
kendi simgesini tasgimakta, Sedad H. Eldem, her yerde, her bi-
nada ayirdedilebilmektedir. Fakat mimari gayesinin bu olma-
dig1, bu durumun etraftaki diger binalarla kiyasen ortaya gik-
tig1 bir gercektir. Sedad H. Eldem mimarisinde gosterdigi teva-
zu, iddiasizhik ve gekimserlikten dolay: tebrik ederiz. Arzu
ederiz ki ¢ogu mimarimiz da yapitlaninin gerisinde, ikinci
planda kalmay: segebilsin, hig bir gekilde bencillik ve vir-
tiidzite heveslerine kapilmasin.
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“Bizim mimarimizin ve sehirciligimizin dogru raymna girebilmesi icin

mutlaka meveut kiymetlerimizden istifadeyi on plana gtkarmasim
bilmeliyiz. Boylece herhangi bir yabanci akintiya kendimizi kaptirmaktan
kurtarmig olurtz. Yerli mimarimizden ogrenelim derken, kesinlikle sekil
ve dekor taklitgiliginden sakinmaliyiz.” Sepap Hakki ELDEM



