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ONSOz

Pornografik filmlerin “mimkun tarihi" bashginin daha da uygun olabilecegi
bu derlemeye, bir tirli isim yakigtrmadim: Bir ara “Toplumsala Alttan Bak-
mak” bana gok uygun gorinmiistl; ancak sonra metnin tartigma alanini indir-
geme tehlikesinin kokusunu aldim bu tanimda. igerigin béylesine “az”, ciliz ol-
dugu bir sinema tirind béyle bir baslik altina gekmek, epey iddial bir ¢ikis
olabilirdi.

Metnin tamamlayicisi olma 6zelligi tasiyan Girig'te bu tiriin (hani ona tur
deme hakkini kendimizde buluyorsak ve yakin tlrler arasi gezintimizi, kargi-
lagtirmalanimizi zaten kolaylagtirmanin baska yolu yoksa) tarihini eksiksiz
yazmanin imkansizlidi hatirlatihyor; bu anlamda bir “mimkun oldugunca” du-
rumu s6z konusu.

Ne var ki, “tarih” kavraminin olagan ¢agrisimi, bu tiriin filmlerini de kro-
nolojik bir pes pegelik iginde okuyabilecegimizi hakli olarak bize umduruyor;
gelgelelim is burada biraz gatallagiyor. Hig kusku yok; kiiltir (sanat) tarihi ya-
zimi, biyografilerde, monografilerde de oldugu gibi, trtinlerin kronolojik sira-
sina vazgegilmez bir 6nem atfetmistir. Yapisal, sistemci, géstergebilimci vb
¢6zimleme ve yorumlar bile, kronolojik gizgiyi izledikleri izlenimi verebilmek-
tedirler. Bu siralanmiglik halinin monografi, biyografi yazarina, sanat kditr ta-
rihi incelemelerine ne y6nde katkilar sagladigi ya da yolu ne élgiide tikadigi
apayri ve 6nemli bir tarigmanin konusudur. Ancak tarih kavrayisi, gelime
(ilerleme) kavrayisi ile zihinlerde ve dusinme aliskanliklarinda sikga ortugir
gibi oldugundan, uriinleri kronolojik gizginin olagan hatti izerinde iyi kéti si-
ralayan her inceleme, bu siraya zaman zaman dénmek zorunda kalan her yo-
rum, tanitim, ¢6zimleme; sanatin, kiiltrin tarihinde, kriterleri nasil tanimia-
nirsa tanimlansin, bir “gelismenin” inkar edilmez varligina isaret edip durur gi-
bidir.



Tam da bu nokta, pornografik filmlerin konugulmasini alabildigine zorlasti-
ran yere isaret eder: Metnin bagindaki genis girig yazisi, pornografinin ilk ba-
kista “oldum olasi kendiyle ayni kalmig" izlenimi veren bir film tirine isaret et-
tigine dikkati cekecek. Baslangiglarn gegen ylzyilin ilk geyredine kadar geri
giden pornografik film, belli ve az sayidaki “yapisal 6genin” tekrarindan olu-
san, genellikle de kisa bir kurdeladan bagka bir gey degildir, dogrudur da bu;
1906'nin otomatlarinda seyredilen bir iki dakikalik soyunma gdsterisinden gii-
nimiz 6zel sitelerinde kendisi soyunup kendisi “gosteren” modern teshircilik
agmasina kadar degdisen gok az sey bulunmaktadir. Ama degismeyi (gelis-
meyi) baska bir anlamda diisinmemiz gerekmektedir. Pornografide, hani
Freudqu bir dille gikiik yaparak sGylemek istersek, en bagta kastarasyon kor-
kumuz olmak izere, o 6dipal halimizle filan bir “erkek olarak™ en gok gérmek
istedigimiz ve gérmekten korktugumuz gey, “cinsel iligkinin" uzatmalariyla,
dolanmalariyla, dogrudan-hgiyla, kendisidir sonugta. Daha dogrusu kadinin
cinsel organinda ya da bu organin araciligtyla son bulan geydir. En sapkin
ucundan en “normal bigimine” kendisi. Bu anlamda, kendisiyle hep ayni kalan
bir tir ile kars kargiya oldugumuzu da ileri stirebiliriz. Gelgelelim, bu iligkinin
bu fimlere yansimalari, toplumun belli bir dSnemdeki psikolojik haline (6rne-
§in savag-barig durumuna), ekonomik bunalimlara ya da refaha, gene bunlara
bagl olarak sansire, baskiya, hakim ahlak anlayiginin korselerine gore, adeta
“riya ¢aligmasi"nda oldugu gibi, kaydirmalar, yogunlagtirmalar, sanstrler Uze-
rinden ilging bir birikim sunarlar. Ite bir gelisme ve “tarinten” bu tiirin bagla-
minda s6z edebilmemizi de mimkiin kilan dis ile, toplumun kiltir ve ahlak
ile, hatta ekonomisi ile bu filmlerin etkilesimi, neredeyse birbirlerini kargilikh
agiklamalarina imkan verir.

Evet sinemanin tirler birikiminin her alaninda oldudu gibi burada da, ézel-
likle pornografik filmlerin Gzerinden birbirine karsilikli ayna tutan iki alani epey
konugabilecegiz; dyle fazla derine inmesek de. (Bu derlemeyi, higbir akade-
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mik iddiasI bulunmayan, dyle ayakusti okunabilecek, ama ciddi bir kaynak ol-
dugu kadar tartisma alanlarina giden yolu agabilecek, kolay okunur bir metin
duzleminde olugturmaya galistik.)

Toplum ile onun kltirel dranleri arasindaki bu baglanti ya da simetri, bu
derlemede, bir yandan kronolojik sirayi, buyik bosluklara ragmen hatirlatip
dururken, sikga genellemelerin ve (st bakisin biytisine kapilip “araya girigle-
rin" bagli bagina birer tartisma ébegdi olugturmasina yol agacak Ornegin por-
nografik filmlerin yapisal dzeliklerine deginip ik gelismelere gbz atarken,
araya “savag ve degigen kadin imaj’” ile ilgili bir tartisma girebilecek; 1-2.
Dinya Savagi Gzelinde yapilan bir iki tespit, genellestiriip zaman diliminin
epey disina gekilebilecek (kadina teknolojik bakis gibi). Bu yontem, érnekleri
kronolojik bir pes pegelik halinde iyi kbtu siralarken, bir diigiincenin girdabinda
genel tespitlere gitme aliskanhidl, bu metni biraz denemeler toplami gérinti-
stine dogru ¢ekebilir. Metin, film dretim tarihinde ziplamalar, geri dénusler
sergileyip durdukga okuma zorluklari olusabilir.

Fordizmin, seri Gretimin ABD toplumunda yol agtigi gelisme ve dénigum-
leri, ellili yillarin “asi genglik” mitosunu, kominist avini kiyisindan késesinden
de olsa konusmadan, ya da ABD'de 40’ yillarda yesermeye baslayan “yeni
orta sinif* ile geleneksel “orta sinif” arasindaki ahlaksal-kiltirel iliskiye de-
ginmeden edemeyecegimizi, az dnceki dizlemlerin birbirine “ayna tutma’
benzetmesi lizerinden zaten ilan etmistik; dolayisiyla filmlerin gene de bir kro-
noloji olugturmalar, bu “mini tartismalar” da az ok tarihsel bir baglama otur-
tuyor; derlemenin, yan yana gelmis denemeler géruntlisu vermesini énliyor.

Postyapisalci  dbnem, sinemanin Christian Metz'in  bagini  gektigi
“semiotik” yaklagimiyla birlikte, 6zellikle psikanalizin, feminist digtncenin vb
cirit attigi ve akademilerin “sinemaya” ani ve anlasilir bir ilgi gosterdikleri do-
nem olarak da konugulmakta. “Sinema” (burada da) o etkilere bagl olarak
hizla akademilere girdi ve kil kirk yaran ¢dzimlemelerin operasyon masasina
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yatirildi. Bir bagka deyisle, sanatin (popiler kiltiirin) &teki anlatim yollan
(edebiyat) gibi. sinema da inceleme, yorum, ¢6zimleme taleplerinin berabe-
rinde getirdigi ydntemlerle (paradigmalarla) karsi karsiya geldi, onlarin nesteri
altina yatti, yatiyor.

Yontem goklugunun ya da zenginliginin verecedi sonucun doyuruculugu-
nun, yontemlerin toplamlariyla dogru orantili olmadigini digunidyorum. Bir
Hitchock'u "voyerizm” kategorisi (zerinden okumak ile bu kategori izerinden
‘de” okumak biraz farkli olsa da, bu tur bir ¢6zimlemenin indirgemeci ve
azaltict olup olmadigini sdylemek kolay degildir. Bir westerni, silahlari, alti-
patlar, gbstergebilimin alani iginde okumak bir arti olabilse de, altinda
piskanalizin kategorilerinin yer aldigi bir ¢gdzumleme tercihi, sk ama kaygan
olabilir ve olmaktadir. Psikanalizin masala, mitosa, espriye, (uyaniklik riyas
haline) taginan riya modelinin (b8yle galigmalar bizde de yapildi) bu tagimaya
ne kadar yatkin olabilecegini bizzat E. Riceur “Interpretation” metninde tartigi-
yor. Birgok psikanaliz kategorisi yolu tikayip tasinmayi zorlagtiriyor. Ama size
gene de, gece riyasinin yapilarini bu tek ve bir kereliklerinden ayiklayip giin-
duz gérulen riiyaya (mitolojiye, masala, gelenegin birikimlerine vb ) kisa devre
yapip uygular ve bir sinema g6zimlemesi yaparsaniz, sonugta gergekligin ki-
yisinda kégesinde tikanip kalabilirsiniz. Ya da, her yéntemin, her teorinin, bir
sirri aralar derken, tam tersine onun stiin de értebilecegini unutabilirsiniz.

Zurnanin “zirt" dedigi yer de burada: S6z konusu pornografik (film) olunca,
ilk akla gelen ¢6zimleme, inceleme yéntemi "sadece” psikanalize dayal ve
bundan tiremis yontemsel dayanaklar olabilir, diye diginmek gok dogru go-
rinmekte. Voyerizm (rontgencilik, dikizcilik); teshircilik (gstermecilik), fefi-
sizm, bakma, igdislesme kompleksi, ddipus kompleksi, ilk-sahne vb. analitik
kavramlarin modellerinden yola gikarak séylenecek gok ey varmis gibi gé-
runmektedir. Erotik ve pornografik alandaki incelemelerde psikanalizin biri-
kimi(") 6ylesine dogrudan bir muttefik gibi algilanmaktadir ki, hani pek given-
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meseniz de, kiiltirel sartlanmishginiz size oralardan bir siirii laf ettirmektedir.
Bu derlemede, -bunu dnemsemek gerek-, fetisizm, vajina korkusu, sapkinlik-
lar, lezbiyencilik, anal, oral seks vb. daha gok toplumlarin kiltirel-politik-ah-
laksal hareketlerine baglanarak okunuyor. Bu anlamda biraz Herbert
Marcuse’nin gizdidi yol 6ne gikiyor: Onotolojik bir analiz olan psikanaliz, insa-
nin dogumundan-éliimine olan ontolojik éykisine kitlenmis olsa bile, otori-
teye boyun egme, gerceklik ilkesine itaat gibi iligkiler, biitin bir filogenetik ta-
rihe yayimigtir, der Marcuse.

Kisaca baglamak gerekirse, belirleyici olmasa da psikanalizin diline fazla
uzak durmak imkansiz bu tur galigmalarda; hani, isteyen iligkiye psikanaliz
kategorileri (izerinden de bakabilir anlaminda. Oyleyse bu derleme de. bir
y6ntem harmanlamasinin pek uzagindan gegmiyor, gegemez de. Tipki sana-
tin. Freud teorisinde “bastinimig olanin geri ddnmesinden” 6teye bir ey ol-
masi ve biling/ego ile bilingdigi arasinda nerede yer aldi§i sorusuna cevap
vermenin imkansizli§i gibi, sanati temsil etsin etmesin, kiltirel Grinler ve de
sinema, tam bu “lokalizasyon” zorluklari yiziinden, sevabi ginahi kimin hane-
sine kaydedileceqine zor karar verilebilecek bir alana isaret eder. Seyirci, film
uretim alani (yénetmen, yapim, kapital, teknoloji, ideoloji, vb) ve film dggeni
nasil bir iligki olusturmaktadir? Bu soru'nun cevabi yoktur ve olamaz; kandiri-
lan, Gstine medyatik kursunlar yagdirilan edilgen bir seyirci anlayisindan ya-
naysak, yapim ayagini, ydnetmeniyle, senaryosuyla, ideolojisiyle, gikarlariyla,
ana akima baghhigiyla vb éne gikartip toplumsal sorunlari gikar gevrelerinin,
iktidarlarin perspektifinden aldigini ve seyirciyi manipile ettigini digindiga-
muz drdnleri itham edip duracagiz, demektir. Bu bizde de sik rastlanan bir
aliskanlik ve tarihsel dénemlere gére hakli ve anlagilir bir tutum. Ote yandan
seyirciyi, yapimi ve filmi, bir diyalektik iligki iginde ele alabiliriz; vb. Bu girigim
yontem yetersizliginden bir yerde tikamip kalacaktir, yuzlerce etmenin i ice
gectigi ve birbirini etkiledigi bir yumagin iginde dolanip dururuz o kadar. $u-
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rada gostergebilime el atariz, burada psikanalize, orada sinif iligkilerini 6ne
Gikartiriz, bir bagka yerde erkek egemen toplumsal tarihi. Ya da biraz indir-
gemeci ve pragmatik davranip filmden “toplumca kullanim” degeri bekledigi-
mizi belirtir, GrGnleri bu yoénde degerlendirecegimizi ilan edebilir; toplumsalin
kendi igin bir bilince varmasina katkida bulunmayacak drunleri, birgok diz-
lemde mahkum edebiliriz.

Okuyacagimiz derleme, yontem handikaplarina pek takimadan pornogra-
fik filmi ok dizlemli bir “kullanim degeri” Gzerinden ele alacak. Bu kullanim
degeri, Brecht'in Benjamin'in anladigi anlamda “politik biling” ile dogrudan
baglantili degilse de, sonugta gene de baglantili; giinkii mistehcenin, yasak-
lananin, birkag yonli islevini tartip duruyor; bu da bu filmlere genis anlamda
ok yonld bir "kullanim degeri” atfediyor. Yasaklanandan hep yararlanmis olan
Mafya'nin oldugu kadar, biyik gogler sirasinda sosyalizasyon guglikleri ge-
ken ABD gogmenlerinin, alt siniflarinin gok 6zel bir “edlencesi”, hatta, hakim
kiinmak istenilen puritan ahlakin baskilarina bir tepki olarak anlagilabilecek
bir “kullanim degeri".

Veysel Atayman
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GIRIS

Pornografik sinemanin tarihini 6teki popdiler tirler gibi derli toplu yazmak
mimkin mi? Degil herhalde; giinki ik 6nce bu turin kronolojisini, belirttigi-
miz gibi, eksiksiz ¢ikartmak séz konusu degil. Pornografik filmin geleneksel
sinema “resmi” tarihi yazimi alaninin diginda, anlayip 6grenmeye ve sékmeye
calistigimiz bir sinema dilinin ok 6tesinde, sinema tarihinin sureg olarak izle-
digi zaman umursamayan, hatta kendisiyle ayni kalarak bu zamana karsi ig-
ledidi digUndlen bir tir olarak kabul edildigini, oysa bu filmlerin ebediyen de-
gismeyen, hep ayni kalan bir seyi anlatmaya galigsalar bile zamanin iginde
yer aldiklarini, dolayisiyla bunlarin da bir “tarihi'nin s6z konusu olabilecegini
“y6ntem™ tartigmasinda belirttik. Ancak bu tarihin baglangig kaydini ve sonraki
evrelerini belirlemek alabildigine zordur, ginki pornografik filmin yasak siniri-
nin iginde kalan boliminin ne prodiksiyon ayadi, ne yazari, ne yénetmeni
ne de oyuncusu jenerikte, anlasilir nedenlerle gergek kimlikleriyle ve bilgilerle
boy gbstermezler. Bu tespit, énemli bir anlam daha igeriyor: Pornografi fimle-
rinin tarihini yazmaya kalkmak, aslinda neye “pornografik” denebileceginin
neye denemeyeceginin de kriterlerini aramak demek. Bu sorularin agtigi kul-
vari izlemek de, pornografi kavraminin (sinemada kalarak séylemek gere-
kirse) Uriinl oldugu ya da pazarina girdigi toplumun kultire! hareketleriyle, ah-
lak ile kurdudu iliskilerle, ekonomisiyle, siyasetiyle, ddnem dénem farklilagan
psikolojik durumuyla ve diger alanlariyla baglantilar, etkilesim durumu incele-
nip yorumlandikga “tanimlanabilecedi”, igeriginin doldurulup bosaltiabilecegi
anlamina gelmektedir.

Bunu da giriste belitmistik. Bu utangag, genelde yeraltini seven Urinleri
yorumlamak, elegtirmek, tanitmak demek, yol gésterecek her kamiti dedekif
kurnaziigiyla degerlendirerek filmin Urini oldugu tarihsel ugraklar belirle-
meye c¢alismak demektir. Bu kanitlardan biri dénemin teknolojik imkanlarinin
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ve sinirlarinin filme yansimig halidir; bir digeri de fimlerdeki aksesuarin, dé-
neme hakim modanin filmlerdeki tezahiriidir; gene bir Gglinciisd belli tabu-
lara dokunamama ézelligi ya da tersine belli davranislara, jestlere, klige hare-
ketlere (1) agin yer verme 6zelligidir.

Sadece Batrda degil, Ulkemizde de pornografi konulu bir "defter”, her-
hangi bir amagla bir tartisma agmak, hangi bigim ve dizeyde olursa olsun,
toplumlarin ahlaki-kdltirel bam teline basmak anlamina da gelecedi igin, ge-
nelde pornografi konulu kitaplar daha gok “fenomenolojik denemeler” olarak
¢ikar kargimiza; yani konuyu tarihsel-toplumsal baglamin diginda, mUmkn
oldugunca zamandigi ve kendisiyle hep ayni kalmig bir olgu olarak sunan
kultirel denemelerdir bunlar.

Bilgisayarin her eve girdigi, sanstrin mansirin pornografiye islemedigi
bir agamadayz; peynir ekmek gibi satiyor pornografi CD'leri; beglik, onluk pa-
ketler halinde evlere tagiyoruz. Goktan mahremiyet alaninin bir pargasi ol-
maktan ¢ikti pornografik film; kamusal alan ile (pazar ile) 6zel (evigi) alani
birlestiren bir tir medyatik ara¢ o artik. Nedir? Kendisi ile barig ve huzur
iginde birlikte yasayabilecegimiz bir gey midir bu? Mahremiyeti kayboldukga,
siradanlastikga, Ugi-besi bir kilo et fiyatina alinip seyredildikge kendini yok
eden bir sey mi? (Kamusal alanda elde edilisi, bir tir “gizlilik oyunu, kurallar®
iginde isliyor hala.) Yoksa kendimizi, ailesel-toplumsal kurumlarimizi koruma-
miz mi gerekir ondan? Diyelim ki korumaliyiz... Neden, nigin ve nasil?

Aslinda bu sorularin kimin sorulari oldugunu hatirlamakta yarar var. Bu tur
sorular, pornografik filmin bitin bir sinema tarihi boyunca degismeden kendi-
siyle ayni kalmig, sinema tarihi igindeki bir boslukta ‘fosillesmis” bir tir oldugu
anlayigina yakin distyor. Kendi basina, karsiigindaki tamamlayici taraf ol-
madan (izleyicisiz, toplumsuz) nasilsa tutunup 15k ya da mikrop sagmig bir tir
olarak. Uzaylilarin diinyada unuttugu “alien” gibi bir sey belki de. Onun ne ol-
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dudunu, hep ona yénelik seyirci, elestirmen, kltur elestirmeni. hukukgu. poli-
tikaci, sansurcu tepkilerinden ¢ikartmamiz gereken, gukura birakilmig. anasiz-
babasiz dogmus bir "fil adam". Oysa gérecegiz ki (yasadigi. amatér urunleri
bir yana koyacak olursak), 6zellikle sinir tirleri hep seyirciyle, sansurle, kultir
elestirmeniyle, hatta “seks film" alttirlerinde oldugu gibi yénetmen ve senaris-
tiyle, hukukgusuyla, politikacisiyla birlikte var olabilme imkani bulmugtur.

Bu derlemenin gok 6nemli bir amaci da, soru'nun nasil sorulabilecegine
yonelik ipuglar vermek; daha dogrusu ille de bir soru sormak gerekiyorsa -ki
6zeliikle kadin haklari, insanin metalagmasi, cinsel sémrd vb. sorunlar bag-
laminda hala gecikmis gok sayida soru bulunmaktadir- bu sorulara ve yonte-
mine iliskin digincelere malzeme sunmak olacaktir.



Kuskusuz, porno sinemasi izerine bir metnin kendisi de pornografik ol-
maktan kolay kolay kurtulamayabilir; buna gerek de yoktur zaten. Vibratérler-
den, fallatio'dan, anal seksten, sodomiden séz etmeden pornografik filmleri
elden gegirmek, hangi alttiiriine girerse girsin haklarinda bir seyler séylemeye
kalkmak, daha bastan bu alani Uzerinde konugulmay: hak etmemis bir biriki-
min temsilcisi olarak gérmek demektir. Bu durumda, sogukkanh bir yargicin
bigimsel yaklagimiyla mahkdm ettigi, topluma, insana, insanin onuruna yéne-
ik bagiglanmaz gunahlari yeniden yeniden Urettiginden hi¢ kusku duyulma-
yan, g6z ucuyla bakip sirtimizi gevirdigimiz donuk bir birikime; bir Sodom ve
Gomora “kentine” gikacaktir yolumuz.

Porno film, tutanin elini yakan bir “sey” gibidir, hele onun digindaki kultir
¢alisanlan igin. Yakin zamana kadar (Bati dinyasinda) bu tirin érneklerini
kronolojik bir sira olusturacak sekilde bir araya getirmeye pek kimse merak
salmamis. Bat'da bir birikimden s6z edilebiliyorsa, bu da “yapimcilarin® mah-
kemelerde hesap vermeye zorlanmalari ya da 6znel meraklari sayesinde ol-
mustur; bunlara, kafasini taktigi birine ya da bir kuruma digman duygularla
bir giin hesabini sormak tizere film malzemesini bir araya getiren “rakiplerin”
gayretlerini de ekleyebiliriz. Buglin porno filmin “gegmisini” yazmaya kalkisa-
nin, ya meraklilarinin ya da bu dismanlanin elindeki malzemeye de bagvur-
maktan bagka garesi bulunmamaktadir.

Pornografik fim, durmadan degisen bigimleriyle (hatta dagitim ve ulagim-
daki kolaylagmalarla ya da zorlagmalarla) bir toplumun algilama tarihinin bir
pargasi ve aynasidir, ekonomi ve cinsellik iliskisinin tarihinde yeri olan bir
parga, ekonominin, cinselligin tarihinin bir yansimasidir, porno filmin dykusu
(tarihi), bilmenin, mahremiyetin de tarihidir, mesafe ve yaklagma Gzerinden
kurulan ézel-kamusal alana iliskin karmasik iliskilerin de bir tarinidir.

Pornografinin ya da pornografik filmin yaklagik yiz yillik “dykistne” iligkin
bir geyler derleyip toparlamak demek, en basta sinirli da olsa bir “erkekler ta-
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rihi" yazmak demektir. Erkek egemen iktidarlarin belirledigi bir dunyada Gretil-
digi igin de bdyledir bu (hani bu erkek hegemonyasi, toplumun 6teki muhafa-
zakar, geleneksel yapilariyla, kurumsal, ekonomik sistemiyle vb alabildigine
karmasik, gizleyici bir iligki iginde sinmig olsa bile béyledir); ama ayni za-
manda erkeklerin kadinlara karg), hatta kadin imgesine, imajina karsi sirdur-
dikleri savagin tarihinde de degisik tarzlarda bir rol oynadi§ igin bir erkekler
tarinidir pornografinin “éykisu”. Cinsellestiriimig resimlerin, gértintiilerin sa-
vagl, kiitirden kiltire, toplumdan topluma farkl dizlemlerde gergeklesmis
(ve hala gergeklesiyor). Erkek egemen bir toplum, bu savas konugulmadan
kolay kolay anlagilamaz; her toplum cinsellik konusunda bagka, farkli gériin-
tdler, imgeler, farkl bir gériig ve bilgi Gretecektir, Gretmistir elbette; ama farkii-
liklar ne olursa olsun bizi hep o erkekler tarihine gétirmeden edemez; ede-
meyecektir, dolayisiyla da pornografik film, bu erkekler tarihinin anlagiima-
sinda belki de kilitrol oynamaktadir, diye diisinmek hakkimizdir.

Pornografik filmin erkek hegemonyasinin zaafinin mi yoksa gicunin mi
gostergesi olmug oldugu (ya da hala oldugu) sorusunun pek bir dnemi bulun-
mamaktadir. Pornografik film iginde hala hakim, hegemonik toplumsal yapilar,
gelismeler kurulup yansiyip durmaktadir. Son tahlilde paranin, ekonomik ba-

sarinin erkek egemenligini tamamlayarak ayakta durmasini sagladig: “eril he-
gemonya" tiire damgasini vurup durmustur.

Pornografik filme yerden gégde kadar hakli elegtiriler yénelten ve yénelt-
mek zorunda olan feminist elestiri, ancak bu erkekler tarihi yaziminin iginde
(ona bir tepki olarak da olsa) yerini bulabildigi, onun bir pargasi oldugu igin
pornografik film dykisine yonelik bir incelemede yer almalidir.

Pornografi Uzerine her “yazim” (her metin) az yukarida belirttigimiz gibi bir
bakima “pornografik” olmaktan kagindikga kendi konusuna yikici etki yapa-
caktr. Demek ki pornografik fimin tarihi ya da éykiisd, pornografiye yonelik

salt rasyonel (ideolojik vb) bir elestiri olarak anlasildiginda, ortaya muhteme-
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len buyuk bir tehlike de gikmaktadir; guinku elestirinin yoneldigi konuyu (elegti-
rinin nesnesini), yani pornografinin kendisini negatif-ideolojik bir yapi bitinu
gibi ele alip elestirmek, pornografinin bir kiltir tarihi konusu olmasini da zaten
bir anlamda bagtan reddetmek anlamina gelebilir bu durumda. Enikonu ras-
yonel, diglayici, pornografiyi timiyle redde kadar varabilecek bir elestiri,
kendi nesnesini de “imha” edecektir. Bu da zaten, “bir pornografi tarihi’nin im-
kansizligina 1saret eder. S6zgelimi dinler tarihi, resim tarihi yazimi igin s6z
konusu olmayan bir durumdur bu.

Bir kisirdongude gibiyiz. Bizzat su ya da bu derecede pornografiklegme-
den pornografik filmin tarihini yazmak son tahlilde bu tiri “imhaya” yénel-
mekse, bir parnografi éykisu (tarihi) yazarken nerede, nasil bir pozisyon al-
mak gerekir? Ya da pornografi dykisu yaziminin kendine 6zgu bir durug
noktasi var mi; belirlenebilecek dyle bir nokta ki, elestiri, konusunu yok etme-
den onu “elestirel" bir hedefe yerlestirsin? Tekrarlarsak, elestiri, konu kargi-
sinda bagigikligini koruma pahasina konuyu imha etmeye mi yénelecek ya da
béyle bir bagrgiklik korundugunda elestiri artik ciddiye alinabilecek bir pornog-
rafik (film) elestirisi olmaktan mi gikacak? Oyleyse: Pornografinin ya da por-
nografik fim tarihinin yazimi (butin teki engelleri agmis olsa bile), konusuyla
arasindaki “elegtirel mesafeyi” kendine 6zgi bir yol bulup korumak da zorun-
dadrr. "Dista kaldikga", “temiz kalip konugmaya galistikga” yapilamayacak bir
elestiridir pornografik filmin elestirisi. Kisacasi her yazim (fenomenolojik diz-
lemde takilip kalmayacaksa) biraz pornografiklesmekten kurtulamamalidir.

Toplumu bu metinde sikga yapilacagi gibi bir “iletisim sistemi” olarak da
modellegtirirsek (ABD drnegdinde oldugu gibi), sosyal siniflar arasinda “gezi-
nen” 6zellkisisel alan ile kamusal alan arasindaki diyalogu kuran yeni bir orta
sinifla birlikte pornografik “film de” bu diyaloga katkida bulunmustur diyebiliriz.

Pornografik filme ve pornografiye “bakigimiz*, “seyrimiz”, pornografiyi al-
gilayisimiz, s6z konusu Ulkenin tarihinde degigik etkilerce belirlenir. Politik,
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pedagojik, ekonomik vb alanlar pornografiye yonelik bakigimizin da belirleyi-
cisidirler. Hala higbir medyatik arag bu konuda dige dokunur bir arastirmay:
6ne gikartamadidi igin hangi sosyal kesimlerin, hangi yodunlukta ya da gev-
seklikte, kendilerince hangi nedenlerle pornografiyle nasil bir iliski kurduklarini
ya da kurmadiklarini bilmek mimkun degil. Dolayisiyla da politikanin, ekono-
minin, ideolojinin, inang sisteminin bu toplumsal algilamaya yénelik etkilerini
"fenomenolojik” genellemelerle ve daha gok Bati toplumu ekseninden ve ora-
daki malzemeden hareketle konugup duruyoruz.

Pornografiye “bakma”, onu seyretme, algilama, gesitli kanallar Gzerinden
6grenilmis, 6zumsenmig militarist algilama ile dogrudan dugumlenmigtir. Mi-
litarist algilamay toplumu butinayle belirleyici militarist bir kultirin varkgina,
toplumsal olanin sadece “erkek” yanina indirgemek elbette imkansizdir. Por-
nografik filmin tarihi, militarist ve pornografik algilamalarin tarihsel ve gdster-
gesel kesisme noktalarinin bulundugunu géstermektedir. Ozellikle savaslarin
hemen éncesinde ve ardindan “bakigin” stratejiklesmesi, géziemlenenin (imha
edilecek) disman bir nesne olarak alglanmasi, kadini mesafeli, sogukkanl
bir gézlemlemenin hedefi haline getirilebilmektedir. “Bakisin” bu 6zelligi, tur
iginde varligini hemen her zaman korumugtur. Dolayisiyla yorumlarda ayrica
hatirlatimasi bile gerekmeyecektir. Bakigin durumu ve ézelligine iliskin bu
tespit bile tirin toplumsalla, tarihselle etkilesimine inandirici bir 6rnek sayila-
bilir. Ama elbette pornografik filmin tarihini bu militarist algilama iliskisine in-
dirgememiz séz konusu olamaz.

Pornografi de meta degisiminin, sanayi toplumunun tretim kogullarinin,
arz talep dengesinin dikte ettigi karmasik bir doku iginde gelisir. Ne zaman ne
kadar pornografinin ortalikta gezindigi ya da gezinmedigi, gezinenin ne kadar
pornografik oldudu, nigin olmadig, nigin oldugu gibi sorular sadece sansire,
resmi hosgoruye, “dikkatli, g6zini pornografinin tzerinden gekmeyen" bir
kiltur elestirisine, bir an pornografiye kapi aralayan bir an gelip sirt dénen bir
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dénem ruhuna ya da hoggéri-tahammulstzlik iklimine dogrudan baglanacak,
sadece bu iligkilerin belirleyiciligiyle agiklanabilecek, bunlara indirgenebilecek
sorular kesinlikle degildir.

Genis anlamda pornografik filmler, yani varsayimsal bir ortanin periferile-
rinde yer alan, biletlerle izlenen yapimlar, Gretim-tiketim-pazar iligkisi dizle-
minde, sinema endistrisinin ekonomik tikanikliklarini agmada her zaman ilk
cankurtaran enerji kaynaklari olmuslardir. Pornografi endistrisinin boyutlari
hakkinda ¢ogu zaman yanilip duruyoruz; ama pornografinin kendisi bir en-
dustriyi temsil etmekle kalmaz, ayni zamanda eglence ve kiltir endustrisinin
ardindan “ten endustrisi" diye tanimlayabilecegimiz bir endustri de olugturur-
lar, hayatin, yasamamiza izin verildigi kadariyla ve yagamak zorunda oldugu-
muz bigimiyle de iyi k6td bir anlam tagidigini kabul etmemiz igin bizleri her
giin yeni diislince ve uyarilarla besleyen gérintilerin, mit ve sézlerin ireticisi
bir endistri. Pornografinin kendisi bedenin “ilkel" gergekligi ile kurallarin,
normlarin ve metanin uygarlastinimig gergekligi arasinda, sosyal ve kamusal
arasinda bir arabulucudur, bir baglantidir. Pornografik filmin tarihinde bulabi-
lecegimiz bir arabuluculuktur bu.

Porno filmler, altmiglarin "seks filmleri” ve yetmislerde “6zel salonlarda” da
olsa yasal gdsterimlerde toplumun tartigma alanina giren yeni kaliteli porno
filmler, Amerika'da ve Orta Avrupa'da tartismalara, davalara yol agsalar da si-
nemanin Gteki "normal” Urlnlerini andiran tartigma, yorum ve elestirilere az
gok neden olabildiler. Burada biz kusa gevrimis Emmanuelle ve O'nun Hika-
yesi'ni, Bat'da yarattigi ikim Gzerinden seyrettik, ama o kadar. Bir fikir edine-
bilmistik, ama ne pornografik film tartismasi ne de 6niini Iskandinav Glkeleri-
nin agtigi “seks filmleri” tartismasi burada kiltdr alaninin giindemine giremedi.

Demek ki boyle bir metni olugtururken ne irkilip tepki gdsteren bir ruh ha-
liyle ne de Gyle kibarca bir mesafeden galismak uygun olacaktrr. Bedenin, as-
kin. arzularin. cinselligi sinirsiz dunyasinin "gizelligini® pornografinin kargi-
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sina koyup bunlar savunmak gerekiyor mu? Hele pornografik film turi tari-
hindeki gérintilerin yanlighigini, sahteligini, glizellik 6lgiiti karsisinda yerden
yere vurmak mumkinken? Yoksa pornografiyi kendi tarih iginde anlamaya
galigmak, bedenin ve agkin tarihine algakgéniillii bir katki yapmak mumk(in
mu? Bedenin alabildigine denetlendigi, biyolojik pargalarin birlikteligine, gene-
tigin determinizmine indirgendigi, agkin gulinglestigi bir yitim ¢aginda islevsel
olamaz mi béyle sinirli galigma?

Hakim ekonomik iligkilerin, siyasalin, kiiltirin, ahlak anlayiginin vb iktida-
rindan s6z ettigimiz yerde pornografik, mistehcen olani kargiya, muhalif bir
konuma yerlestirme egilimleri de dolayl dolaysiz karsimiza gikabiliyor. Ne var
ki bu deneme, higbir agamasinda pornografi (fiim) sorununu tartismayr én-
gdrmuyor, amaglanan, pornografiyi “anlamak” ve yukarida da belirttigimiz gibi
bu alanin kendileri ile ayni kalan ve degisen yapi 6gelerini, ézelliklerini, iligki-
lerini tarinsel (yapisal) dizlemde belirlemek. Bu alan tanimlandikga, hangi
ariinin tam gdbekte, hangisinin dis kenarlarda ya da hatta sinirin hemen bi-
raz diginda konumlandirilabilecegini de sormaya ¢alisacagiz; dyleyse bir por-
nografi tanimi yapmak ve onu referans olarak almak yerine bu alani anlamaya
galismak durumundayiz. Belli bir kiiltirel cemaatin “neye, nigin, ne zaman
pornografi” dedigini, demedigini, bunu hangi éigiilerle ve kanaatlerle yaptigini
belirlemeye galigacagiz, pornografiyi, savunma, merak etme, uyarima, istek
duyma ve 6fkelenme vb arasinda gidip gelen belli bir “jestin” yol agtigi “en-
dise-hazz!", korkuyla zevkin bilesimi olarak anlayabilecegimizi gérecegiz. Ka-
din kokusunun kadin korkusuyla i¢ ige gegip durdugu bir endise hazzi olarak.

Ne var ki, tir ne zaman kiiltirel-ekonomik vb etmenlerle kdseye sikigsa,
biitiin arayig ve dénigim adimlarinin gerisinde gene de zor degisir bir gekir-
dek aliskanhigini ele veriyor. Cirkinlesiyor, iyice bayagilagiyor ve cinsellik ile
siddetin ayrilmaz birligine, kah bir yana kah éteki yana “abanarak” “pespaye-
lik™ sergileyip duruyor. Siddetin kadini asagilamaya yetmedigi yerde cinselligin
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“siddeti” yetisiyor. Erkekligin birine yetmedigi yerde 6tekine yetebilecedi me-
sajl tir tarihine yayiliyor; (bkz.: Elli yillar) siddet-cinsellik sarmalinin yer yer
hukuksal cezay tamamladi§i “Ulkeleri diglndigumizde” bu metin ayrica is-
levsellesiyor oyleyse.

Pornografi filmi tarihi olmaksizin sinema tarihini eksiksiz kurmak imkansiz
olmasabile, bir “aksaklik” diye digtinmek yanlis olmamali.

Agk hala (toplumsal) genelde (iyice) yitirmedigimiz bir geyse, bedenimiz
hala bizimse, pornografinin tarihini farkh bir gézle, igimiz epey rahat, endise-
lenmeden, aksi halde grotesk, hiiziinld bir duyguyla okuyacagiz demektir.

Bu deneme Bagslangigtan Ginimiize “Pornografik Filmin Tarihi” (G.
Seesslen 1994) adli kapsamii metnin sundugu omurga tzerine kuruldu.

Giinimiizde internet, gerek filmler gerekse oykiileri hakkinda azimsan-
mayacak “bilgiler” sunuyor. Bu bilgilerin taniim ve reklamin bir pargasi ol-
masi, hemen istisnasiz bir video, VHS pazarlamaya destek vermesi anlasilir
bir durum. Ayrica s6z konusu tanitimlarin sansirin ve toplumun ahlaksal si-
nirlarinin ihlal edilmedigi varsayilan filmlerle sinirli oldugunu da agiklamak ge-
reksiz. “Seks-filmler”, “nudies”, “sexploitation” filmleri, Emanuelle, O’nun
Hikéyesi ézellikle de 70'li yillarin hemen basinda gergeklestirilen birkag “kali-
teli porno” vb. hakkinda bolca veri bulabiliyoruz. Dolayisiyla ne derleme ne de
onun kaynag!. "hayalet filmlerle” ugrasmak zorunda kalmiyor.

Sinema derlemelerimizi taniyan okur, bir Bat kiiltira drina olan sinema-
nin Uzerine konugmanin ashnda “oralarda” Uretilmis birikimleri anlamaktan
oteye gegemeyeceqdi tezini sikga ileri sirdigumi bilecektir.

Yillarca gesitli sinema ve kiiltir dergilerinde Bati kiltirinin birikimleri ile
ulkemiz kultdr insani arasinda iligki kurmanin sorumlulugu dzerinde bir geyler
yazip duruyorum. Burada yasayip buradan Bati'yi tartigma aliskanhgs, kiltirel
hayatimizin sevimli aksakliklarindan birini olugturuyor diye digintyorum. Bu
derleme de o aksakliklardan ya da aligkanliklardan biri!
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SINEMADA CINSELLIGI
SINIFLANDIRMAYA YONELIK BIR GIRISIM

Ayni zamanda sanatgl, sinemaci ve elestirmen olan William Rotsler, erotik
fim yapanlarin dogru filmler yapmalari halinde sonraki kugaklar igin her seyin
gok daha kolay olacagini séylemis. Porno film yapimcilarinin mesleklerini cid-
diye almalari halinde bu tirlin sanatsal bigimi de dedismek zorunda kalacaktir
Rotsler'e gore. “Seks filmleri” yapimcilari durmadan tekrarlara el atmak yerine
film diline bir seyler ekleyebilirlerse, sinemalastiriimig pornografi, “pornografi”
sézciglnin lizumsuzlagacadi bir noktaya ulagacaktr. Su anda ise porno fil-
min dili, bir bebedin agu gugu dénemini andiriyor. Ama bu dilin siire dénis-
tigd glin gelecektir. (Contemporary Erotic Cinema, New York, 1973)

Buradaki yorumu anlamak igin, erotik film, "seks filmleri" ve pornografik
film vb sinflandirmalarinin ne anlamlara gelebilecegini epey tartigmis olma-
miz, dolayisiyla elinizdeki bu metnin hemen hepsini okumug olmamiz gerekir.
William Rotsler'in bu beklentisinin gergeklesmedigini biliyoruz. Cinselligin dog-
rudan tematize edildigi yerde sinemanin “sikintisi” siirlip gidiyor; dahasi sayl-
siz alttiir, cinselligin etrafinda ates dansi yapiyor. Ama bunun vebalini elbette
bir bagina porno film yapimcilarina yiikleyemeyiz; Bati toplumlarinin kltdr ta-
rihinin geligmesi ile bu siire¢ arasinda tayin edici iliskiler bulunmaktadir. Cin-
selligin strildigd “gettolardan™ kagma girisimi guvallamig bir girisim olarak
kaldi; bunu biliyoruz; bu basarisizigin 6nemli bir nedeni de “dinyada* alabildi-
gine kasvetli, i¢ karartici bir cinsellik pazarinin olusmasi iizerine 60'li yillarda
“cinsel devrim” konusunda yaganan yaygin umutlarin tikenmesi ve ortaya ¢i-
kan dis kirikhigiydi. Seks pazariyla dogan sey fahiseligin atomize edilmis,
medyatiklegtirilmis bigimini temsil ediyor ne zamandr.
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Pornografik filmin bir tir olugturdugunu sdyleyebiliriz; o da her tir gibi,
alttiirlere ayrilabilir ve gok sayida normal, “temiz” filmin sundugu malzemenin
yani sira polisiye, sug vb filmlerinin 6gelerini de harmanlayip kullanir. Tirin
bu tirleraras! 6zelligini en bagta ekonomik kaygilarin belirledigine hi¢ kusku
yok. Ve ézellikle porno film genis bir kitle tiketim pazarini ele gegirmis oldugu
icin Ureticiler ve tilketiciler agisindan beraberinde getirdigi onca dezavantaj ve
avantajla birlikte, sinema tarihinin “istikrarla” galigan tirlerinden biri olma
6zelligini de korumaktadir.

Pornografik tiirin s6z konusu oldugu yerde ilkece birbirine tamamen zit iki
edilimden hareket etmek durumundayiz: Bu egilimlerden biri “barok” ézellikli-
dir; anlayacagimiz, pornografik filmin merkezini tutan salt cinsel eyleme bir
surd vir zivir eklenir; dykuler, dekoratif 6geler, masallar, dusler, duygular,
espri, mizah, parodi, fantezi, hatta niye olmasin, kiyisindan késesinden dise
dokunur bir-iki goris, bir digtince, bir hayat felsefesi filan. Bu “barok” egilimin
ipini iyice koparmas! durumlarinda pornografik filmin bunca “siisleme” ara-
sinda taninmaz hale gelme ihtimali bile bulunmaktadir; ikinci egilim dumdiiz,
ortalij kalabalija bogmadan bir cinsel iligki gdsterisi sunma egilimidir. Bu
duzlemdeki fimlerde cinsel iliskinin maddesel gergekligi olabildigince “salt”,
katiksiz ve mumkin oldugunca vir zivir karigtirmadan gésterilmek istenir.

‘Erotik" fimden “pornografik” filme kadar (bu iki dizlemi yéntemce ayri
tutup) bir siniflandirma yapmak epey yararl olacaktr; amag, filmdeki cinse!
géruntinin “gok dilliligini” tespit etmek oldudu igin 6zellikle pornografik film ile
pornografik olmayan “cinsellik” filmleri arasinda, bir yandan su surada baglar,
bu burada biter cinsinden esnemez bir olgusal sinirlandirmanin zaten bulun-
dugu yanilsamasindan uzak dururken 6te yandan erotik tir / pornografik tir
ayrimini gene de yontemsel bir ayrim olarak diginmek, bu aynim tartigmasiz
varmis gbi onu kafamizda tutmak zorundayiz. Zaten bu derlemenin adim

adim taradigi “cinsellik alam” goriintuleri, kendiliginden sinirlari zaman zaman
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kayganlagan “porno” gekirdedi gevresindeki elektronlar gibi dolasan “alttiir-
lere” isaret edip duracaktr. Bu kayganlik, gene de “pornografi’nin tanimin
kitap boyu yapmadan da “pornografik film" tanimini kullanmamizi engelleme-
yecekdir.

Kavramin igeriginden 6nce gelmesi, daha dogrusu, igini doldurmadan kav-
rami 6ne sirme mecburiyeti, bigimden igerige yolculuklar, aklin isleyisinin pa-
radoksal cilvelerindendir. Tanim, kavram, igerigini ararken, kimileyin batun bir
hayati konugturur, arastirtir bize. Burada da benzer bir gok duzlemli arayisin
yolculuguna gikartacak “pornografik” film kavrami bizi. Bu yolculukta bir yan-
dan herkes bu kavramin, tanimin biitin igerik ve kapsamlanni zaten biliyor-
mus gibi bizde de mevcut bir kavramsal mutabakati varsayarak “konugurken”,
bir yandan da bu igerik ve kapsami doldurmaya galisacagiz. Seyirci ile, bir
toplum ile cinsel gérintiler/imgeler arasinda kurulan iligki ekonomik, politik,
kltirel vb dalgalanmalara, buhranlara, gevseyen, sertlesen ahlaki baskilara.
yasaklara bagl olarak elimizden kayip durur. Tanimlari zorlar; siniflandirma-
lari engeller; “gok masum bir cinsel gérintinin” belli bir durumda toplumsal
kiltirde ve bu kdltird belirlemeye yonelik yasa yapicilar katinda “pornografik”
olarak tanimlanmasi miimkindir.

Asagidaki aynim tablosu, erotik sinemadan, polisiye ve “seks fimieri" ize-
rinden, “softcore” ve “hardcore’a dogru bir yol izliyor. Bir bakima, “okuru” bi-
gimsel bir tasnife gagiran bir derlemeye girig olmaktan oteye bir iddiasi yok bu
siniflandirmanin; ama 6te yandan metin igindeki érnek ve yorumlarla birlegti-
rildiginde, tamamiayict bir bolim olugturuyor.
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Erotik Film ve Yasak

Insan iligkileri ve bu iligkilerin maddesellestirilmig, gériinirlegtirimis gos-
tergeleri s6z konusu olduguna gére, her film erotik bir filmdir. Sinemada cin-
sellikle ilintili bitin gérintiler epey bir dolayll yoldan, metaforlarla ortaya ¢i-
karlar. S6yle de denebilir, popiler sinemada “erotik”, yasaklarla kurulmug uz-
lagmanin ve bir boyun egisin sonucu ya da driini olarak anlasilabilir. Ginki
tarihsel diizlemde “erotik”, o en genis anlamiyla cinselligin her tirli boyutu,
baski altina alinmaya ¢alisiimig; sonugta erotik bu genel anlamiyla artik “ta-
bularin, yasaklarin” kendileriyle 6zdeglesmistir. Bu durumda “erotik sinemanin
tarini de” tabularin, yasaklarin ortti§u, engelledigi gorintiyd bize hatrrlatip
duran, ama 15 dogrudan géstermeye geldiginde metaforlar;, bagka araglari
yardima gagiran bir sinemanin tarihi olarak anlasilabilir.

HayalgUcUnun bilincimize yUkselttigi her sey, erotik sinemada kendine bir
ifade bigimi bulabilmistir.

Yasaklarla 6zdeglestirilmis erotigi duginmek demek, fantezilerimizi hare-
kete gegirmek, bilingdisinda ya da Gtesinde olani biling diizeyine gikarmaya
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galismak demektir. Ciplaklik, cinsel iligki ve erotik seriivene (dolayisiyla sap-
kinliklara vb) iligkin hayal glicimizin bilincimize yukselttigi her ey, erotik si-
nemada kendine bir ifade bigimi bulabilmistir. $yle de denebilir: Erotik film,
fantezilerimizi zorlayip durdugumuzu bilir; bu zorlamay! gésterir. Kendisi (bu
derlemede gorecegdimiz gibi “seks filmleriyle” birlikte) sinirn mesru alanini ko-
rududu igin, cinsellik fantezilerinin dnini agmak $dyle dursun, bir yandan ero-
tigi abartip dinyanin en 6nemli geyini gdsteriyor gibi yapsa da, cinselliikten
duyulan korkularin ortadan kalkmasina en ufak bir katkida bulunmaz, “arzu-
nun" zaten gizlenmesine hizmet eden sembollere yenilerini ekler durur; sa-
dece yonini dedistirir bu korkularin. Erotigin olagan, siradan, iki insan “ta-
mam, peki" dediginde gergeklestirilecek bir iligki olduguna inandirir seyirciyi.
Ama gene de pazar ekonomisinin geregi, erotik fim, erotik edlence sanayii
gibi girkin, korkung, erotik duygularimizi rencide edici goruntileri de her fir-
satta sunmaya galigir. Bu noktada artik megruiyet sinirlarinda kendine seyirci
arayan erotik sinemanin alaninin digina da gikmis oluruz herhalde. Popiiler
erotik film erotigi, fantezilerimizle birlikte mistik, egzotik, Gtopik bir uzakligin
igine yollar; arzunun riiyada ya da uyaniklik riyasinda kendini kodlamasi gibi
onu bir kez daha kodlar.

Erotik, Seks ve Su¢ Filmleri

Seks ve sug (sex and crime) filmlerinde cinselligin kap:si siddet izerinden
aralanir, bunlar éncelikle, cinselligi cinayetlerin asil motifi olarak sunan “poli-
siye” filmlerdir; dolayisiyla ne cinayetle sug, ne de cinsellik cezasini gekme-
den kurtulamaz. Seks ve sug, hazzi acinin dzerinden tattinrlar; cinselligin ger-
geklestiriimesi ise bu cinselligin ayrimaz pargasi gibi gériinen bir cezayla bir-
likte olur. “Seks ve sug” fimleri ahlaki filmlerdir, ama insancil degillerdir, bir
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bakima kendi geliskileri iginde bogulup kalan bir sehvet digkunligunu anla-
tirlar. (Bkz.: Polisiye Sinema, Tarih ve Mitoloji, Yeni Alan yay.)

Giplak Filmleri: Ciplak Beden Kiltirid ve Nudies

“Nudies" adi verilen giplak filmleri, kadinlari giplak géstermek ya da ¢iplak
kadin gbstermek igin her tirld bahaneyi kullanan filmlerdir. Erkekler bu tirde
genelde kenarda kalan figirler olmaktan oteye gegemezler; sbzgelimi, mas-
kara duruma dugen guling rontgencilerdir erkekler bu filmlerde; ancak filmin
verdigi zevk en basta, bu arzulanan nesneden duyulan “masum” ya da ‘ma-
sum olmayan” zevk ve sevince dayanmaktadir. Bu zevk nesnesi (giplak ka-
din) belli bir dereceye kadar fetislestirilmistir, hatta kiltsel anlamda kutsallagti-

Ciplak Kadin fetiglestiriimis, kutsallaghinimigtr.
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nimistir. Bu kiilt nesnesi (kadin) genellikle belli 6zellikleri, érnegin gégusleri
6ne gikartilip daha iyi tanimlanir; kadinin cinsel organini hemen hig ¢iplak ha-
liyle géstermeyen nudies'ler, bir tir “gogis fetisizmi'nin merkezinin gevre-
sinde d6nip dururlar.

“‘Nudies'ler” giplaklidi cinsellik ile bir tutarlar; sansircilerin ve ahlak savu-
nucularimin mistehcen buldugu bir “giplaklar” filminde bile cinsel bir iliskiyi
ucundan olsun hatirlatabilecek herhangi bir seyin gésterimemis olmasi mim-
kindir. Giplak kadin bedeni kendi basina yeterli bir aksiyondur zaten.
Nudies'ler dalgasinin 6nlni agan Russ Meyer'in The Immoral Mr. Tease
(Ahlaksiz Bay Tease)* filminde (1959) sihirli bakiglariyla kadin bedenini géru-
niriestiren, onu gbzle soyan bir adamin réntgencilik hazzinin “nesnelerinin”
degisip durmasinin 4tesinde bir ey bulamazsiniz.

Sexploitation Filmleri (Seks Somiirisi Filmleri)

Adindan da anlagilacag gibi bu 6bege giren filmler bir éykinin ya da
partnerler arasi iligkinin cinsel boyutunu sémirip dururlar. Megruiyet siniri
icinde kendine yer bulmus “erotik filmin" dokinti versiyonu olan seks sém-
rusu filmleri (sexploitation movies) diye bilinen tirln bir alttiiridrler. Bu film-
ler giplak kadin viicudunu gdsterirler, ama bu gésterilen iginde ne kadinin cin-
sel organi agk segik bellidir ne de erkedin genital organi; hele erkegin
ereksiyon durumunda bir gorintisi bu filmlerde kesinlikle yer almaz. Gene de
cinselligi sémiren bu filmler, “nudies'ler dedigimiz ¢iplak filmlerinden farkli
olarak seks ve cinsel birlesme sahnelerini belli bir kisitlamayla gésterirler. ilis-
kinin taraflari bir sevigme ve birlegme “rolini" yaparlarken, cinsel organlarin
gorintlsi bu sahnelerde yer aimaz. Cinsel iligki ya taklit edilir ya da dolayl
yoldan gdsterir, ima edilir. (Yesilgam “seks furyast” dénemi filmleri de hemen
tumuyle bu kategoriye dahil edilebilir demek mumkun.)

* [Metinde gegen film adlari, sadece “iglevsel’ olduklar Gigide Tirkgelestirileceklir)
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“Seks Film"leri

1968 ile 78 yillari arasinda patlama yasayan ve pornografiye uzak dur-
maya galisan(!) “seks filmlerinin™ bu kisa tarihi, giplak filmlerinden “seks film-
lerine”, “seks ve sug filmlerinden” “fake porno™ denen, cinsel iligkiyi apagik
sergileyen filmlere dogru bir gegisi de temsil eder.

“Seks fimi" “fake porno“ya ne kadar gok yaklasirsa, fantezileri de karma-
karigik ve abuk sabuk bir hal almaya baslar. 70'i yillanin sonuna dogru ya-
pilan taninmig “seks filmleri", “fake porno” ya da *hakiki porno” filmlerinden
gok daha “kirli, pis” bir fanteziyi sergilerler. Bu filmler hakiki porno filmlerin ihlal
etmeyi goze alamayacaklari ya da teknik nedenlerle ihlal edemeyecekleri si-
nirlar agar gibi gérindrler.

Fake Pornolar

Bu filmlerde her sey hakiki bir porno érnedine gére olup biter; ancak por-
nografinin o yakin gekimlerine itibar etmeyen “fake porno’lar, kamera kargi-
sinda cinsel iligkiye gergekten girilip girimedigini anlamamiza pek imkan ver-
mezler. Partnerlerin “mig gibi yapiyor" olma olasiigini gergek iliskiden ayirt
etmeye firsat vermeyen “fake porno’lar, hakiki pornolarin bir tir software’,
onlarin “"yazilimi” gibi bir seydir.

Mainstream (Ana-Akim) Pornolar ve Kaliteli
Pornografik Film

Mainstream, ana-akim, belirleyici akim, statiiko gibi anlamlara gelebiliyor.
Mainstream pornolar, porno pazarinin ihtiyacini yasal ve megru(!) bélge iginde
kalmaya galigarak biytk dlgiide kargilayan filmlerdir. Bu filmler, belii bir konu

* ['seks filmleri” belli bir tire isaret etti§i yerde timak igine alinacaktir)
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uzerinde yogunlagmaksizin her seyden bir par¢a sunup dururlar. Herkese uy-
gun olma kaygisi tagiyan bu pazar metal pornolarda diyelim ki bir erkek bir
sahnede cinsel giddetin kurbani olurken, bir sonraki sahnede bu sefer kadin
cinsel siddete maruz kalir. Bu anlamda mainstream pornolar ideolojik yonden
(kadina bakis yéninden) yansiz gérinmeye galisan filmlerdir. Pazarda sayi-
siz kisa porno filmin yani sira az gok dige dokunur bir hikayesi olan ve belli bir
bltgeyi gbzden gikarabilmis uzun porno filmler de mevcuttur; bu filmler 1 saat
ya da biraz daha fazla siiren fiimlerdir ve geleneksel anlatici sinemadan bes-
lenip dururlar. 1970’lerin baginda “en iyi" drneklerini vermis olan bu kamuya
“agik” Urtnler, 80'li yillarda ise 90 dakikalik format iyice benimsemeye, niha-
yet klasik bir sinema filminin uzunluguna ve estetigine yaklagabilmislerdir
1980'lerin ikinci yarisinda bir porno yildizini 6zellikle éne gikarmayi hedefie-
mis filmler 120 dakikaya kadar uzayabilmistir (Teresa Orlowski'nin Foxy Lady
filmleri gibi). Kuskusuz ilk bakista bir porno “6ykisi” gibi algilanabilen bu
uzun filmlerin konular dikkatle bakildiginda, aksiyon filmlerinden, bikip usa-
nincaya kadar izledigimiz pargalari bir araya getirip zaman doldurmaya ¢ali-
sirlar; uzun araba yolculuklari, manzaralar bu filmleri lastik gibi gekip uzatir.
Bu filmlerin, yapimina az gok 6zen gésterilmis olanlari belli bir kaliteyi tutturan
“porno filmleri" olarak tanimlanabilirler.

Star Pornolan

Bu pornolar, porno filmi, dogru dirist filmlere iyice yaklagtirabilen filmler-
dir. Yildizlar bu filmlere inandirici bir hava katabilirler, éteki filmlerin hakiki
starlari gibi sosyal ve erotik stratejilerin propagandasini yapabilir; elestirel, akli
baginda duruslar sergiler gibi goriinebilir, dolayisiyla da “mitolojiler” olustura-
bilirler.
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Ozel Pornolar

Bunlar ¢ok 6zel arzularin ve takintilarin gevresinde déniip duran filmlerdir.
Bu filmlerin ne yapimlari ne de sonradan tiketimleri (seyirleri) sirasinda tehli-
keli, zararh ve yikici etkiler yapmadidi ileri suriilip dursa da, poposu, gogus-
leri tagan, hamile ya da 6zel giyim kusamli kadinlarla, bir gecelik seks masa-
linda 6zel roller yiklenen kadin ve erkeklerle, hem gekimleri sirasinda hem de
onlar seyrederken ortaya ¢ikan duygu tepkilerinin zararsizigindan s6z etmek
zordur. Yikici, yer yer igreng 6zel duygu, haz tatmini pegindeki bu filmler elbi-
selerle, kamg), zincir, dikenli alet ve benzeri aksesuarlarla, hastabakici, hem-
sire, cocuk maskesine burinmig seks gilginlariyla, 6gretmen kiigindaki sap-
kinlarla siddetin, zorbaligin, teslimiyetin sahnelerini sunup dururlar. Ancak
ciddiyetten hemen hep uzak olduklari izlenimini vermekten bir turli kurtula-
mayan bu 6zel-pornolar, yapmacikligin izlerini filmlerden bir tirli silemezler.

Amator Pornolar

Amatérlerin ¢ektigi, ama dagitiminin profesyonel kurumlarca gergeklesti-
rildigi filmlerdir. Amatér porno ile sanayi Uretimi porno arasindaki gegis lze-
rinde epey bir ara bigim bulundugu kesin. Bu filmler, belli kurallar iginde ireti-
len “profesyonel” pornolara gére ¢ok daha “sahici”, kisitlanmaksizin iretilmis
olma 6zellikleriyle, tiketiciden arti puan almakla kalmazlar, bu filmlerde boy
gosteren “oyuncular”, paradan gok salt zevk adina, teshircilik adina “bu igi"
yaptiklari izlenimini verirler. Bu da bu Uretimin “samimiyetine” bir isaret gibi al-
gilanabilir. (Amatér porno ile 6zel porno arasinda son yillarin vazgegimez ile-
tisim araci internet sayesinde kurulabilecek baga da burada igaret etmek ye-
rinde olacaktir. Kendi 6zel hayatinin pornografik “derinliklerini” karmagik bir
psikolojik duygu aginin yénlendiriciliginde ‘internette kapali-agik” teshire
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sunma egilimleri, pornografiye bir alttir daha armagan edecektir demek ye-
rinde mi, bunu zaman gdsterecekir!)

Yasak Pornolar

“Hardcore" pornolar denen bu filmler herhangi bir tabu, ihlal edilecek sinir
tanimayan, elinden geleni ardina koymayan Gretimlerdir. Seksuelligin, cinsel-
ligin ¢esitli canlilarla, tir, yas, cinsiyet farki tammaksizin girigilen cinsel iligkile-
rin sergilendigi filmlerdir bunlar.

Mainstream porno filmleri, bu “yasaklan” bir bigimde kullanir; daha dog-
rusu, yasak motifleri “ima eden” sahneleri sémdirip dururlar. S6zgelimi “Lolita
filmlerini” ima ederken oyuncusunun “gengligini, kérpeligini” dolayl motiflerle
belli etmeye galigir (okul Gniformasi, oyuncak bebekle oynama, ip atiama vb).
Gergek pedofi (cinsiyet ayrimi yapmaksizin genglere, gocuklara diskuinlik
uzerine kurulu gocuk pornosu) filmleri ise karaborsa filmler alanina girer; 6zel-
likle 70'i yillarda Hindistan, Pakistan gibi Ulkelerde tretilip Bati'ya pazarlanan
bu filmler, 70'lerden bu yana irkiitiicii bir artig gostermiglerdir. internet'in ara-
ciigiyla bu alanda da yeni, korkutucu “geligmeler” yaganmaktadir.

Yapisal Birkag Tespit

Bu siniflandirmanin ardindan birka¢ hatirlatma daha yapabiliriz. Pornog-
rafik film igin iligkilerin konumunda, kadin erkek iligkileri bakimindan bir “bi-
gimsel" esdegerlilik kollanip durur. Ornegin bir kocanin karisini bir bagkast ile
yakalamas| durumunda, bu denge kurali agagi yukari §oyle isletilir: Koca ka-
dinin agi§ini uzaklagtinp yerine geger; koca kadinin &sigiyla birlikte eyleme
katilir(!); koca onlari kendi haline birakip kendine bir bagka kadin bulur (kadin
agisindan da gegerlidir bu diizenleme).

Pornografik film, iginde agkin hemen hemen nebzesinin bulunmadigi bir
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filmdir. Bdyle olunca da, pomografik film kiskanghgin da hig rastlanmadigi film
turudiir. dememiz gerekiyor. Kiskanghk bu filmlerde ortaya ¢iktigi yerde g-
ling, abuk sabuk bir etki yapar. Cinsiyete, iligkinin gekline, tiirine bagli ol-
maksizin biitin iligkilerin “egdegerti” olmasi, bir yandan indirgeyici 6te yandan
da anarsist bir boyuta igaret eder gibidir. Kigileraras: iligki hemen tamamen
cinsel gbsterge uzerinden tammlanir, kigiler bu g6sterge diginda higbir ézel-
likle 6ne gikmazlar, bu diizleme “indirgenir”; birbirinin yerine gegebilen “sey-
ler’, sonsuza kadar gegitlenebilecek bir iligki bigimi izlenimi veririer. Kendini
tatmin eden kadinin yerini bir bagka kadin alir, bu bagka kadin yerini bir erke-
ge, bu erkek yerini bir gruba birakir. Béylece “cinsel hiyerarsi” gibi bir kade-

Killesel orji, cinsel iliskiler tarihinin canl muzesi gibi bir seydir.
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melenme ortaya gikar; ne var ki bu hiyerarsinin tepesinde bir erkek degil,
grupla birlikte yeni bir dénligiim yasayan kitlesel orji yer alir [Behind the Green
Door, Yegil Kapinin Arkasinda). Sinir tanimayan iliskilerin sarmalinda, orjide
“koreografik™ bir diizenin iginde kisisel iligkiler tamamen ¢62Gllp yok olur; agk
ve sevigme iligkilerinin tarihsel btin bigimleri bu kitlesel orji iginde ayni anda
gergeklestirilecek sekilde yan yana gelirler; kitlesel orji, cinsel iligkiler tarihinin
“canli” mizesi gibi bir geydir. Porno filmlerdeki orji, eninde sonunda hiyerarsi-
lerin ¢6zilip dagiimasina dogru yol alir. Porno filmlerin giriginde ya da iligki-
nin hazirlik safhasinda herkes étekinin biraz da “arabulucusu”, baglantinin ku-
rucusudur. Birileri birilerini gétirip birileriyle tanigtinir! Porno sinemasinin orji-
lerinde de “6zne-nesne-aract” iligkisi hani tamamen ortadan kalkmasa da si-
rekli bir akiskanlik, yer degistirme hali iginde bulaniklasir.

Pornografik filmde bitin cinsel olaylar eli ayad biraz diizgin filmlerde
iyice belirginlestigi gibi “birbirlerini” “ilk gérme” edimiyle baslar; belki de asil
pornografik eylem, iliskinin “hayata gegirimesinden” hemen énceki bakislarin
acikga ima ettigi beklentilerin dogrulanmasi, onaylanmasi gibi bir gey olarak
da anlagilabilir. Taraflar birbirlerine dnce belli etmeksizin sonra gittikge gizle-
meye daha az ihtiyag duyarak bakarlar; olaylarin filmdeki gelismesiyle birlikte
taraflarin yasadiklarini varsayabilecegimiz (tartigmal)) mutluluk herhalde tam
da bu bakigin gevresinde yorumlanabilen ya da gergeklesmis gibi gérinen
mutluluktur. Su anlamda: Pornografik fimlere ézgi bu birbirini gozlemleme,
sabit bakiglarla hapsetme, 6tekini arzu ettigini belli eden inatgi bakislarda di-
renme, porno filmlerde ne 6fkeyle, ne zorla ne de isteksizlik, igrenme gibi tep-
kilerle geri gevrilir; tersine bu bakiglar, “onlara” kayitsiz kalmamaya hazir
partnerin olumlu yaklasimiyla “ddullendirilir™. Bu da porno filmin, kigilerinin pa-
yina ayirdid1 “mutluluk” gibi bir ey olsa gerekir.

Pornografik film kendini ne kadar zorlarsa zorlasin, cinselligin olabilece-
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ginden gok daha az bir geydir, gok daha azini sunar. Cinselligin hakkini veren
iyi bir gérintiiden (imgeden) de az bir seydir. Ama éte yandan cinsellikten
fazla bir seydir de: Baudrillard, pornografinin cinselligin alanina yeni bir boyut
ekledigini s6yler. Ona gore pornografi, cinsellik alanini ézel bir tarzda "daha
gergek” kilar, bunu yaparken de cinsellik alaninin bastan gikarticilik yetene-
gini ondan calar. Once seyircisine cinsel siddet uygulayan pornografik film,
tensel deneyimin yerine teknolojik deneyimin, gézin yerine kamera-objektifin,
mikroskobun, dirbinun gegtigi bir alanda arzunun imajiner (hayali, tasarim-
sal) bir sinirini ihlal eder (geger). Pornografik film, aslinda higbir insan gozi-
nun (dogrudan, dogal yoldan) algilamadigi bir bigimde “gergek” olay (iliski su-
reci) resimleri gosterir. Yann Lardeau'niin Cahiers du Cinema’da yazdig: gibi,
kamera kadin ile erkegin cinselligini higbir zaman gérilmemis oldugu, kimse-
nin onu gérmeyecegi ve belki de hi¢ varolmayan bir bigimde gésterir.

Pornografik sahne bir totoloji midir? Beyaz kar, siyah kémiir gibi, o da
‘yatma yatmadir”, “sevisme sevismedir'in 6tesinde bir ey demeyen bir film
midir? Ama unutmayalim ki, “yatma” bir yanyla da gérsel bir olay, bir yasanti
pargasidir. Pornografik filmin gésterdigi seyin sahiciligi, hakikiligi istenildigi
kadar tartisilir olsun, porno filmi canlandiranlar aslinda “cinselligi canlandir-
maktadirlar”, dyle polis, kovboy, dedektif gibi genel gegerli olan sosyal bir rolii
degil; bunlar bedenlerin ve arzularin sirkinde akrobatlari, biyicileri, sihirbaz-
lari andirirlar; kimileyin de palyagolari, hayvan terbiyecilerini, terbiye edilmig
hatta edilmemig hayvanlar hatiriatiriar bize.

Derlemenin bundan sonra ki bélimlerinde bu yapisal genellemelerin sos-
yal, ticari, etik vb. baglamlarin igine alinmasi herhalde mimkin olacaktrr. Bir
sonraki adimda, sinemanin baslangi¢ ya da dogum llkesi olan gegen ylzyilin
basindaki Fransa'ya donip genelde sinemanin 6zelde pornografiklik tartis-
masina alabilecegimiz kurdelalarin baslangig ortamina bir g6z atacagiz. Se-
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yircinin en ufak bir kipirtiyi, fizik kurallarini biraz ihlal eden her hareketi blyuk
bir “sansasyon’ olarak algiladig yizyil baginda bu hoggéruye ilk erotik gdste-
rimlerin de sigindidini tahmin etmek zor degildir. Fransiz filmleri “trin" temel
yap! taglarini ilk 10-15 yil iginde atmig olduklari igin de, kronolojik bir siranin
ilk bagina dénmek zaten sarttir.
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Daguerrotypie'in, yani fotograf makinesinin gelistirimesinden bir yil, ilk
pornografik fotograflar elden ele dolagtiktan yillar sonra, sinemanin baglan-
gigta kendi seyircisini bulmasinin ardindan, igerigi erotik olmaktan da éteye
gegen filmler seyirci kargisina glkmaya baslar

“Sinema arkeoloji aragtirmalari” yaniltmiyorsa, Fransa, erotik fimlere ni-
fus kagidini veren (lkedir. Buglin kaybolmus, muhtemelen 1896 tarihli Le
Bain adh bir filmde uzun bir striptiz sahnesi yer almaktaydi. Bugin kayip film-
lerden biri de ayrintili bir soyunma sahnesi igerdigi belirtilen, 1907 yapimi Le
Voyeur; Rontgenciydi. Ne var ki bunlar pornografinin underground Uretimin-
den gok, resmi film yapiminin Uriinleriydiler. Fransa'da, daha sonra ABD'de
de ilk yillarda oldugu gibi yasal erotik film ile yasal olmayan pornografik film
arasinda bir ayrim s6z konusuydu. Fransa'nin ilk film yapimcilari Lumiére ve
Meéliés erotik ile oynayan ama gergekten “pis” filmlerin alanini belirleyen siniri
ihlat etmeyen filmler yapmakta ustaydilar.

Dénemin Pathe gibi blylk yapim sirketleri de herhangi bir sakinca gér-
meden ahlak ilkelerini hafife alan, ylizeysel, siradan filmler yapmaktan geri
kalmamisti. O ginlerin Fransiz sinemasinda bu hafif filmler star sistemi gibi
bir seylerin ilk 6rneklerini de yaratmiglardir. Bu starlar arasinda en popdiler
ylldizlardan biri “Olympia’nin oyuncularindan Matmazel Willy'di. Willy daha
sonra Colelte adiyla sinemada epey bir iin yapacaktr.

1905 yilindan itibaren Paris'teki “bordellerin® vazgegilmez aksesuarlari
arasinda bir film projektorii de yer almaya baslar. Bu filmler “randevuevlerinin”
misterilerini heyecanlandirip arzularini artiran filmlerdi. Zamanla randevuev-
lerine sadece film gériip geri ddnen misterilerin gelmesi de adet olmustu. Bu
filmler baglangigta genellikle Gliney Amerika'nin ihracat Grinleri arasinda yer
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almaktaydilar; ancak kisa sirede isin “balini” fark eden Fransizlar, randevu-
evlerinde “kendi" filmlerini yapmaya basladilar.

Bilylk olasilikla, s6zini ettigimiz 1907 tarihli Réntgenci filmi, kamuya
acik salonlarda gosterimeyen “6zel" fimlerden biriydi ve giristeki siniflandir-
mamiza gére daha gok bir “seks filmi” olan bu film, sayet randevuevi gibi 6zel
yerler igin hazirlanmig idiyse, hakli olarak onu bilinen ilk énemli pornografik
film olarak tanimlayabiliriz.

Adou Kyrou adli, asil adini gizli tutmug bir sinemacinin A L'Ecu d'or on La
Bone Anberge adl filmi, bir 6ykisi olan ilk pornografik film olarak kayda
gegmistir. Savagin gébeginde agliktan bitmis bir silahgor bir hana ulagir.
Hanci yiyecek igecek bir seyin kalmadigini sdyler. Bu garesizlik aninda handa
caligan guzel kiz, askerin hi¢ degilse erotik aghgini gidermeye karar verir.
Derken ikinci bir kiz daha gikagelir. Bizim asker, onun da “hizmetine” hayr
demez.

E. Feviller'den, Lucrece Borgia'dan bir orji sahnesi
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Fransiz sinemasi sonraki yillarda Avrupa'nin teknik yénden en iyi erotik ve
pornografik fimlerini dretecektir. Bu filmlerin hicvedici, elestirel bir tadindan
ille de s6z etmek gerekirse, onu filmlerin genel stratejisinde aramak dogru ola-
caktir. Fransiz fiimleri, sonraki yilarda ABD'de oldugu gibi yoksullarin ve
altkiltirierin diinyasindaki fuhugu degil de, burjuva ve de soylu sinifin me-
kanlarini ve fuhug diinyasini kullanmaktayd.. Fransiz pornografik filmi, teknik
{stinliigd ve toplumun st kesimlerinin fuhug ve seks diinyasini metalastirma
egiimi sayesinde ihrag filmlerinin birinci siradaki tiriini olusturup Amerikan
pazarina bile ulagti. O giinlerde “iyi seks ve porno filmi” demek, Fransiz filmi
demekti.

1910'u yillarin bu filmleri porno ve seks tirinin temel “plotlarini” da de-
gismez bir sekilde yerli yerine oturttular.

Plot, yani filmin 6ykusi gok basitti:

Bir kadin evde yalnizdir. Cinsel duygularini uyandiran bir kitap okumakta
ya da bir resme bakmaktadir. Hatta (farkinda oimadan) elinde erkek cinse!
aletini hatirlatan bir nesneyi, bir salami, muzu, vb evirip gevirmektedir. Kimile-
yin kulagina bir geyler de ¢alinir ya da komsunun dairesindeki iliskinin yansi-
malarini dinler. Bu filmlerde bu durumlarin ardindan genellikle kadin kendini
tatmin etmeye baslar, bunu yapmak igin ille de soyunmasi gerekmez, ama
kadinin soyunup kendini tatmin ettigi filmler de vardir.

Ikinci plot oldum olasi gegerliligini korumus bir formuli igerir: Kéyli kiz, bir
inedin tepesine binmis bogay seyretmektedir; bu, kisragin dstine gikmis ay-
gir da olabilir. Kiz miithis heyecanlanmistir, bir erkek aramaya baslar. Genel-
likle bir giftlik galisani, kahya ya da bunun gibi biri ile kargilagir.

Ugiincii plotta seks ve porno filmlerinin vazgegilmez figiirii doktor devreye
girer. Basit bir muayene kimileyin hastabakicinin ya da benzer bir yardimcinin
katimasiyla genis kapsamli bir orjiye dénigir. Doktorun ameliyat maskesi
onun yiiziind saklar. Gegmisin porno filmlerinde oynayan gok kimse, yiziinu
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gostermekten pek memnun olmadidi igin doktor figiri ve maske, porno filmle-
rin vazgegilmez yapi taglarindan biri olup gikmgtir.

Dordunci sevilen plot, haydutlarin ya da hirsizlarin, girdkleri zengin
evinde kimi bulursa bulsun onunla yatmaya hazir, doyumsuz bir kizla, kadinla
karsilastiklari dykU Gzerine kuruludur. Burada da haydudun ve hirsizin hemen
hep maskeli olmas, erotik gerilime bir katkidan ¢ok, oyuncunun yizini sak-
lama kaygisiyla batdnlesmistir.

Besinci plot, giplak glines banyosu yapan ya da sahile uzanmak, suya
girmek igin soyunan bir kadinin, muhtemel gdzetleyicisini bagtan gikartmay!
aklina koymus olmasiyla devreye girer.

Bu dénem Fransiz seks ve porno filmlerinin en belirgin bir 6zelligi, isteye-
rek ya da istemeyerek her tirld bastan ¢ikartma girisiminin kadindan gelmesi-
dir. Bu filmlerde kadinin bedeninin biitind merakin ve bakigin nesnesidir; son-
raki Amerikan porno filmlerinde kargilagtigimiz, bitin dikkatin fallus'a yonel-
mesi olayl, Fransiz sinemasina yabancidir. Bu filmlerin en az yizde ellisinde
erkekler ya hig ortaya gikmazlar ya da guliing, rontgenci, ikinci dereceden
énemli figurler olarak boy gésterirler. Merakin, gézetlemenin, arzunun nesnesi
kadin viicudu, seks iligkisinden ok daha 6nemlidir burada.

ilk Fransiz pornografi filmleri éteki siradan filmlerden teknik yénden daha
geri bir dizlemdeydiler. Yerinden kimildamayan tek bir kamerayla soyunma
ve cinsel iligki sahneleri gekilip film tamamlaniyordu; kimse standart dykiye
6zgln gegitlemeler getirmeye ya da onu gelistrmeye galismiyordu. Kamera-
nin yerini iki, bilemediniz ¢ kez degistiren bir porno film, teknik ydnden dért
dortlik bir galigma sayiliyordu!

istasyona giren bir lokomotifin gorintistnin salonda panik yaratip ortaligi
birbirine kattigi yillardi bunlar; dolayisiyla istedii kadar yaraticiliktan yoksun
olsun, cinsel iligkiyi gosteren bir sessiz film, sansasyondan da éteye bir etk
yaratacakt elbette. Yeni medyatik ara¢ sinema, baska higbir sanat ya da kul-
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tir aracinin sahip olamayacag, sinir, kogul tanimayan bir yetkinlikle her yere
el atabilecegini pornografiyle belli etmisti bile. 70'li yillarda Avrupa'da, gdste-
rici patlamasiyla birlikte bu mucize gésterim imkanina sahip olan hemen her-
kesin evinde, sinemay evigi kiltirel alana tagima imkani veren bu yeni tek-
nolojik aracin imkanlarini géstermek istercesine, bir-iki pornografi filmi bulu-
nuyordu; sinemanin ilk yillarinda da bu emekleme agamasina aldirig etmeksi-
zin neler yapabilecegini gstermek istercesine, sinema, porno filmi seyircinin
g6zine sokup durdu.

Fransa'da porno tiriinin éniini agan bir etmen, “grotesk” tarza yénelmek
oldu; komedi, pornoya eglik eden vazgegilmez malzeme olarak bir anda yolu
désemeye bagladi. Giliing olanin tuhaf ile bulusarak yarattigi etki, seyir sira-
sinda aniden tirmanan heyecani, gerginligi dengeleme bakimindan bulunmaz
bir imkandi; en azindan duygu ve istedin yarattigi baskiyi bir an igin de olsa
bagka bir kanala gekebiliyor, araya giren mesafe “cinsel korkuyu” da azalti-
yordu.

Yaklagik on yil sonra Fransiz porno filmlerinin rakibi haline gelecek olan
Amerikan porno trinleri de, “slapstick arti matrak” formuliine gére hazirlanan
porno regetesine el atacaklardi; ancak Fransiz filmlerini bu formile indirge-
mek onlara “haksizlik etmek” olur! Fransiz porno filmleri groteske ve pis, hin-
2rr dokundurmalara siginarak ortuli/gizli cinsel korkulari kullanmak yerine,
estetik anlatimin yollarini aragtiran filmler olarak cinselligin “gizemlerini” cogku
ile kargilamaktaydilar. Bayilmayan yoktu bu bilinen “sirlarin” gésterilmesine.

20'i yillarda yénetmen Furore, Bernard Nathan adiyla “maison cioses”
yani evigi igin filmler yapmaya yonelince kamuya agik olmayan bu uriinlerde,
cinsel iligki sahnelerini 6diinsiizce sergileyip bu alandaki tabulara sahici dar-
beler vurdu. Filles de Loth (1920, Lut'in Kizlar) filminde Inci'den esinlenerek
bir ensest fantezisi gelistirmig, oteki filmlerinde sodomi, lezbiyen ask ve feti-
sizm konularini kullanmig olan Nathan, ilk ciddi porno filmi *auteur"d sayilabi-
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lir. Filmlerinde tamamen kendine 6zgu bir dslup vardir; neredeyse genel bir
erotik anlayigindan tamamen "6zel, kisisel” bir erotk anlayigina ulagan y6-
netmenin, bu tire yepyeni bir fantezi boyutu ve sirsellik kattigi, tire yonelik
incelemelerde kabul edilmektedir. Cirque Erotique (1923, Erotik Sirk) filminde
palyago, sirkin aktrisi ile “numarasini” trapezin zerinde gergeklestirir.

Filmlerine Dominique adyla imza atan bir baska yénetmen, g6ziini kiigik
burjuva diinyasina gevirip az ok gergekgi sayilabilecek porno gézlemlerinde
bulunmugtur. Zevk pesindeki kadin ve erkekleri gundelik hayatin lcra kégele-
rine kadar izleyip bunlarin tutkularini fitursuzca ve kendilerini baski altina al-
maksizin gergeklestirislerini gdsteren Dominique de, Nathan gibi isini sonuna
kadar ciddiye alan bir yénetmen olarak tanimlanmaktadir. Bu iki yénetmenin
gelistirdikleri porno tirinde, sinema tarihinin baslangigtan itibaren yolunu ¢i-
zen iki ayr egilimin izdistmlerini ya da tekrarlarini buluruz: Lumiere kardesle-
rin "belgeselci-gergekgi” egilimi ile Meliés'in kurmacaya dayali, “fantastik” si-
nemasini.

ilk dénem Fransiz porno filmlerine iligkin toparlayici birkag s6z daha et-
mek gerekirse, kaliteli bordellerde, randevuevlerinde seyredilmek Gzere ha-
zirlanmig; havali, kostimiin, dekorun likse boguldugu filmler ile az ok sanat-
sal kaygilar tasiyan, evigi kullanima ve yer yer kamuya agk fimlerden séz
edilebilir. Bunlarin diginda, adi pek de o kadar iyiye glkmamis cafe'lerin arka
odalarinda seyredilebilen ve sézl, daha dogrusu gorintlyld, mimkin oldu-
gunca ¢abuk, fazla dolandrmadan “esasa” getiren “kullanmalik” porno filmle-
rin yani sira *kigUk burjuva” Uzerindeki dirtli baskisini birazcik olsun hafifle-
ten fimlere isaret etmek gerekir. Buradan hareketle tirin vazgegiimez yapi
6gelerinin temellerini atan bu ilk Fransiz porno filmlerini tg dizlemde siniflan-
dirmak mumkdndar:
a) Bordellerde, zevk mekanlarinda gésterilen filmler: Hayat kadinlan ile

misterileri arasinda gegen iligkiyi ya da altkdltir dizeyinde bir erotik ilig-
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kiyi gbsteren filmler. Bunlarin bir st diizeydeki érnedi de bir ressam ile
modeli arasinda ayakiistl kurulan cinsel iligkiyi gosteren filmlerdi.

b) Liks dinya igine yerlestiriimis filmler: iligkinin, liksin ve Kiltirel bir
dinyanin fonunda yasandigi porno filmler. Genelde tarihsel konulu filmler
de bu siniflandirmaya sokulurlar.

c) Kigik burjuvazinin ya da proletaryanin giindelik hayati igine yerlestirilmig
filmler: Grotesk, guliing 6deleri 6n dizleme gikartan, kagamak, siddet ige-
ren ve aldatmaya dayall bulusmalarin Uzerine porno iliskilerini kuran
“giindelik hayata epey yakin” filmler. [{leriki bir dénemde L ‘echelle (Satici)
filminde ik kez bir porno fimde kargimiza ¢ikacak olan kapi kapi dolagan
satici figurd, kisa bir sire sonra Amerikan porno sinemasinda biyik bir
popilerlik kazanacaktr.]

Pornografik film bu yillarda, sonraki yillara gére ok daha fazla ve belirgin
bigimde, tiketildigi ortama gerek igerik gerekse estetk yénden tam bir ba-
gimlilik sergiler. Pornografinin yukarida s6zini ettigimiz o liks dinyada ge-
¢en bigimi ile kiglk burjuva, proletarya diinyasina yerlestirimis bigimi ara-
sinda estetik ve igeriksel ydnden daglar kadar fark vardir.

Burada, Iiks diinyanin porno filmlerinin az 6nce isaret ettigimiz bir yapisal
6zelligini bir kez daha hatirlayabiliriz. Bu Fransiz fimlerinin vazgegilmez bir
ozelligi, figurlerin genelde maske ile seyirci karsisina gikmalari ve bu halde "ig
gormeleriydi”. Kim olduklari, gergek hayattaki kimlikleri, ticari kazanci destek-
leyecek kadar genis spekilasyonlara, merak tartigmalarina yol agabiliyordu:
“Pelerinin ve maskenin arkasina gizlenmis, kirbaglandikga zevkten kivranan
su adami sosyeteden tanimiyorsam ne olayim!” Maskeli oynama “maison
closes” filmlerinin iyi halli misterileri arasinda kiltirel bir ritiele dénigmust;
0 yillarda dénemin gergek hayattaki inlii metresleri ve &siklari, fime alinmig
gesitli “orji'lerde “rol aldiklar” gibi, aralarinda opera yildizlarinin da bulundugu
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dénemin Gnld kadinlar, maskeler ardinda hatiri sayihr miktarda “ekmek pa-
ras’” kazanma firsati bulabiliyorlardi. Sinifsal ulagiimazligin alt siniflar ile bu
sosyal tabaka arasina koydugu mesafe, pornonun ¢iplaklastirici giciyle bir
anda ortadan kalkmakla kalmiyor, ortaya duygulan altiist edici, ama hep gé-
rintinin koruyuculugu arkasina siginmig gizli bir “yakinlik da” gikiyordu béy-
lece. Unlii simalar, opera, Moulen Rouge yildizlari, hatta politik kigilikler kulla-
nan pornografik sinema; bilerek ya da bilmeyerek kamusal alana agilan bir
kapi aralayacakti: Cinayet, polisiye filmlerinin nli sorusu ‘Kim yapti?' burada
da gegerliydi sanki. Fransiz porno fimleri, ¢iplak bedenleriyle birbirine saril-
mis insanlari teshir etme merakini iyi degerlendirerek kamusal alani mesgul
edip durdu! Bernard Nathan'in en azindan iki filminde “Henry D." simgesi ar-
kasina saklanmig esrarengiz bir beyefendi orlaya ¢ikmig, bu adamin kimligi
dzerindeki sir perdesi uzun sire Paris kentinin dedikodu kaynad: olabilmigtir.

Oteki Ulkelerin llkleri

Yizyilin ilk yirmi yili iginde gekilen Alman ve Ingiliz porno filmleri ise siddet
ve fetisizmin damgasini tagimaktaydiar; 6zellikle dénemin Alman ve Avus-
turya filmleri, sansirin travma yaratici etkilerini yansitan birer érnektiler. Bu
yillarda Almanya'da da “normal erotik film ile pornografik™ alan arasinda belir-
siz bir simir vardi. Almanya'da erotik filmin ilk énciisi Oskar Messter'di;
Messter kisa filmlerinde soyunan, ¢iplak ya da ¢ok az ortlinmis vaziyette
dans eden ya da banyo yapan kadinlari g6steriyordu. Messter daha 1896'da
kendi prodiiksiyonunu kurmug, filmlerinde yakin planlar, sinema hileleri, ger-
ek reel zamani kisaltici teknikler kullanmigti. 1913 yilina kadar yaptigs filmler
arasinda Salome'yi (1902), Die Grosse Siinderini (1913, Biiyiik Giinahkar)
sayabiliriz; bu filmler ginimiz Glgilerine gére masum birer kisa “kurdeleydi-
ler”, savas 6ncesi dénemin Alman pornografik fimleri kaba, beceriksizce, ge-
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lisigiizel kotarilmig filmlerdi; kaliteli “bir seyler" gérmek isteyenler Almanlarin
can digmani Fransizlara bagvurmak zorundaydilar.

1911 yilindan itibaren italya'da da porno filmleri gekimeye bagladi; bunlar
Alman porno filmlerinden gok farkhh bir kulvarda yer alan, daha gok biyik
burjuvazinin ve soylularin yozlasmis, ¢lrimuis zevklerine hitap eden fimlerdi.
Saffo e Priopo gibi 1923 yapimi bir filmde bu dénemde porno filmin gdstere-
bilecedi ne varsa resmi gegit yapmaktaydi; s6zgelimi akla gelebilecek her ge-
sidiyle lezbiyen sevismeleri, yorulmak, tikenmek bilmeyen mucizevi gigte
fallus'un “galigmalar’” vb; ama bunun da étesinde kamera, safahatin aynasi
olan dekorlar tzerinden kayarken araya alttan alta bir alayin, abartik-yapay bir
arzulamanin ifadesi olan biraz da siire bulasmis ara yazilar, daha dogrusu
sessiz szler giriyordu: Bir kadin bir bagka kadina, “Dudaklarin, dilinin taze
kanla 6rttiigd kor gibi yanan bir yaranin kenarlar,” diyordu satafatl bir biifenin
dizerindeki aynanin 6niinde durmus ve ekliyordu: “Gégislerinin uglari kanh
kalkan topuzlar gibi.”

Alman, Avusturya filmleri teknik kaliteleri bakimindan gerek italyan ge-
rekse Fransiz filmlerinin epey ilerisindeydiler; ne var ki ¢ok azi ginimiize
ulasmis bu filmlere bakinca kiltirel kavrayisin fuhus ve porno diinyasina big-
tigi degersizlik dlgisi ve fuhusun toplumsal gergek ile kurdugu hoggériiden
gok uzak iliski, Alman ve Avusturya porno filmlerinin Fransiz filmlerinin aksine
fanteziden ve erotik bir “kiit"ten nasibini almasini 6nlemis, bu filmlere genelde
hiznin, karamsarligin ve siddetin damgasini basip durmustur.

Savas ve Kadin Imgesinin Déniigimi

Birinci Diinya Savasi doneminde baska higbir llkede cinselligin gésteril-
mesine Fransa'daki kadar serbestlik tanyan bir sansir bulunmamaktaydi. Pa-
ris, uygarlastiriimig ginahlarin mitsel kentiydi; bu mitos, savasa y6nelik politik
ve kultirel ortamin olusmasiyla tuhaf bir sekilde Ust tste gelmisti. Ezeli dis-
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man Almanlar agisindan savas, gene ezeli digmana karg! bir savast, ama
Fransa'ya girmek cinsel imgenin kalbine bir yolculuk anlamina da gelecekti.
Bagta asker oimak Uzere biitln erkekler “Marianne"a sahip olmak igin kivran-
miyor muydu? Birinci Diinya Savasi sirasinda Fransa'ya yonelk Alman pro-
pagandasinin 6zelde bdylesine cinsellestiriimis olugunun* bu her iki Ulke ara-
sindaki erotik kultiran farkliligiyla da iliskisi bulunmaktadir.

Savas. ayni zamanda pornografik filmin yayginlagmasina ve de degisme-
sine yol acti. Savas yillarinda Fransiz pornografik fimleri erkedin gig ve ikti-
darindan ¢ok kadinin cinsellikten duydugu hazzi israrla éne gikarip durmus-
lardir. Bu filmler, hala belli bir yagama tarzinin, serbestligin éteki toplumlarda-
kine Ustlinligind savunuyor, insanin tensel hazzini énemsiyorlardi. Ama
porno film. bir yandan da savagin yol agtigi mahrumiyetler kargisinda bir te-
selliydi; savagin acilarina, yol agtigi 6limlere, korkung deneyimlere panzehir
sayllacak, memnuniyetle kargilanan bir destekti! Fransiz porno filmlerindeki
kadinda sekillenmis sevgi, sevme sanati, ulusal bir erdem dizlemine yikselip
kutsallasmisti adeta, 6teki toplumlarin 6zellikle ‘Prusya’nin disiplinini’, kati bir
itaati hayat felsefesi haline getirmek isteyen “erkek” Alman insaninin gizliden
gizliye kiskanabilecegi bir 6zgirliktd bu; ézgir bir cinsellik imgesine duyulan
kiskanglik

Savas deneyiminin (cinsel) kadin imgesinin dretimine geligkili etkileri var-
dir. Militarist kltdrtn iginde kadinin yer almayisi, kadin imgesini bir yandan
kutsallagtirirken bir yandan da "genellestirir”. Herkesin paylasabilecegi, her-
kesin ortak siginabilecegi, belli bir teke ait olmayan, dogal bir varliktir o artik.
Dogal yeteneklerini, teselli etme hasletini, avutuculugunu, sefkatini, koruyu-
culugunu. gok sayida kimseye ayni anda paylastiran bir imge. Dolayisiyla da
ona "pornografik” bakis epey zorlasir bdyle dénemlerde; kadin semiyotikles-

* [bu konuda Ayrinti Yay.2. baskisi yapilan “Disiplin™ adlh gevirimizde genig a¢iklamalar bulun-
makiadir.)
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mis; birgok &zelligi bir araya getiren bir soyutiuga dénismistir. Cazibesine,
kendine yonelik 6zlemlere verecedi karsigi kiglk dozlar halinde bélustirip
durur; dyleyse kadinin cinsel bir varlik olarak imgesi, savas dénemlerinde bir
yumusamaya ugrar. Pornografik olmanin sartlarini haiz bir Grin, bu dénem-
lerde bir ihanet, algakik olarak algilanabilecektir. Gergi pornografi hala
varolacaktir; ama belli bir sureligine y6neldigi kesim, kolektif erkekler cemaati
degil, boyle kurumsal askeri aidiyetten uzak, tek tek insanlar; avare, basibog
aylak takimi vb. olacaktrr. Oyle de olmugtur.

Aslinda kadin imgesindeki bu yumugama, savagin sadece gorunirde bir
katkisidir kadina. Militarist kiltur, savag, kadini dirbinle bile gérilemeyecek
kadar uzaklara yerlegtirdikten sonra, ona kars! patriark miicadelenin yeniden
harekete gegmes: pek gecikmedi.

Kadina yénelik intikam fantezileri
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Savastan sonra militarist kdltirin gerilemesiyle birlikte ginlik hayat yeni-
den eski {as eski hamam islemeye baslayinca kadin imgesi bir kez daha de-
§isir. Savas boyunca uzaktaki kadinin yaptigi tanrisal, mitsel vaatler, vaat ola-
rak kalacaktir, 6te yandan bir sireligine kadina terk edilmis toplumsal hizmet
alani erkek geri dénene kadar gegici de olsa “feminlesir”; kadinin ézgiirlestirici
etkisi politik-kUltirel ve ekonomik alanda kendini hissettirip durur;, savas her iki
dinya savaginda oldugu gibi patriark giig ve iktidara bir sureligine de olsa ara
verdirir. Gelgelelim biyuk altist oluglarin ardindan diinya gene yerli yerine
oturup sular gekildikten sonra eskiye dénis baslar. Birinci Dinya Savagi'min
hemen ardindan da politik, klltirel ve ekonomik alandaki feminlesme doni-
sumleri patriark bir tepkiyle etkisizlestirilecekti. Bu tepki, bir savunma mitoloji-
sinin igine siginma ve kadin imgesini degersiz kimaya ¢alisma bigiminde ger-
¢eklesmeye basladi.

Iste bu noktada pornografik film blyiik korkularin girdabinda ve saldirgan
bir tavir iginde, higbir tabu ve engel tanmayan, esine, sevgilisine baghhq
umursamayan kadini “yaratarak” bu mitoloji iginde bir sireligine kamusal-sivil
alandan mecburen uzak kalmis erkege eski sosyal konumuna dénus destegi
vermeye calisti. Bu filmlerde birbirinden gok farkh olmakla birlikte tek bir pay-
dada toplanacak fanteziler kol gezmeye basladi. Kadina yénelik intikam fan-
tezileriydi bunlar.

30'u yllara ve ardindan ikinci Dinya Savag’na yaklagirken, Fransiz
porno filmleri Gretiminde de hizl bir gerileme teghis etmek mimkindir. Bu
gerileme az gok sansirden kaynaklanmis olsa bile, asil bir yandan kultirel
ortamda cinsellije yonelik hoggérinin yol agtigi givenin dagiimasiyla, bir
yandan da savas dncesi burjuva sinifinin 30arda bunalima girmesiyle ilintili
olabilir. Bu sinifin ayni1 zamanda zorbaca uyguladidi, ama tartisimaz gig ve
iktidani, pornografinin Gretiminde ve tiiketiminde gériiniirde de olsa bir ser-
bestlik ortami yaratmigti. Savag dncesi burjuvazisi ile éteki siniflar arasindaki
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uyum savasin ardindan bozulunca, klasik Avrupa porno filmleri ve bu tirin
cesitli alttirlerinin gelisme dénemi de sona erdi. Birinci Diinya Savagi'nin ar-
dindan gelen porno film dalgasi, 6ncekine gére donlsim sirecine girmis sinif
toplumlarinda ortaya gikacakti. Rusya'da modern tarihin en biyuk altist olug-
larindan biri yasanmis, sinifsal ittifak yerini sertlegen sinif micadelelerine bi-
rakmisti. 30'lu yillarin porno filmlerindeki siddet 6geleri, sadece kadinlar kar-
sisinda aligilidik giivenli konumlanini yitirmekten korkan erkeklerin siddet fan-
tezilerine denk digmekle kalmiyor, ayni zamanda sosyal ve kultire! tabakalar
arasindaki giddet fantezilerinden de kaynaklaniyordu belki.
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ILK AMERIKAN PORNOGRAFIK FILMLERI

Sinema Amerika'nin biyiik kentlerinde heniiz pek dyle dikkat gekici bir
gosteri haline gelmemisken, aynen Fransa'da oldugu gibi, ilk fimlerde trenin
gara girmesi 6rnegindeki sansasyonel gérintleri seven seyirci, bunlarin yani
sira yasak olanin sinirlarint ihlal etmeyen “agik sagik™ gosterilere de ilgi duyu-
yordu.

Ornegin, 1893 Diinya Fuarr'nda Fatma adinda bir kadin erotik danslariyla
inlenmisti. Derken ayni kadin bu dansini kamera karstsinda tekrarladi. Film
ilk erotik sansasyon olarak bir anda kamusal alanin ilgi odad: oldu. Kimi Ame-
rikalilar bu fimdeki erotik dansi éiglyl kagirmis bir pespayelik olarak algila-
yinca, filmin birkag kopyasi hazirlandi; bu kopyalarda fazla ileri gittigi disind-
len gortntiler Gzerine siyah bantlar yerlestirilip yeniden goriintilendi.

Demek ki toplumsal uzlagma, bir tir sansir iglevi gérmistd. O zamanlar
daha ahlaki ya da baska kriterlere gore seyredip ‘bu geger bu gegmez' diyen
resmi bir devlet sansur(i ortalikta gérinmiyordu.

ABD'de kinetoskop denen otomat gostericileri bir araya toplayan ilk sa-
lonlar 1905 yilinda ortaya gikmaya basladi. Daha o yil sagda solda, hi¢ tered-
dit etmeden “pornografik” tammina yakistirabilecedimiz filmler gérinmeye
basladi. Kugkusuz dyle uluorta gésterilen filmler degildi bunlar; sinemanin ilk
dogum Urinlerinin sergilendigi yasal film gsteren salonlarin disinda kendile-
rine misteri aramak zorundaydilar. Otomatlarda One Way of Taking a Girl
Picture (Bir Kizin Resmini Cekmenin Tek Yolu), The Pajama Game (Pijama
Oyunu), Her Mor-ning Exercise (O'nun Sabah Jimnastigi) gibi adlar tasiyan
fiimlerde i¢ ¢amasirlarina kadar soyunmus bir kadinin uzun bir plan sekansi
gorullyordu; sayet bu kadin yatak odasina dogru birkag adim atiyorsa, bu,
seyircinin yiregini agzina getirmeye yetiyordu! Dar bir korse ile agik pencere
oninde sabah jimnastigi yapan bir kadin da heyecan kaynagi olarak herhalde
epey ileri gitmis sayiimaktayd.
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Gintn yapimcilari insanlarin cebinden parayi nasil ¢ekip alacaklarini iyi
biliyorlardi. Aile reisi, kinetoskop denen ve tek bir kiginin gozlerini iki delige
yerlegtirerek kullandidi aygittan epey agik giyinmis bir kadini seyrederken,
anne dinyanin yedi harikasinin belgesel gértntilerine para ayiriyor, oglanin
da ylzyihn boks magina hargligim yatrmasina misaade ediliyordu. Yapim-
cilar uyanikti; bir boks magi pargalara ayriliyor, kinetoskop parasini veren
herkes bu pargalardan birini seyredebiliyordu. Erotik filmler de bu esasa gére
parga parga sunuluyordu o giinlerde. Birinci bélimde fime alinan hanim, kor-
sesini gkarmak igin ugrasip ipleri ¢6ziiyor, bu parganin sonunda bir yazi bu-
raya kadar 1. bélimun izlendigini, bunu 2. bélimiin izleyecegini, asil gériile-
cek seyin orada oldugunu hatirlatiyordu. Elbette ayni abartmal agiklama, 2.
parganin sonunda da seyirciyi 3. pargaya yoénlendiriyor, her seferinde elleri
cebe attiriyordu. Bu fimler zamanla gézlpek sayilacak adimlar attilar; dyle ki
onlari “gdsteren” otomatlarin dizili durdudu kapah alanlarda kadin gérmek
epey zorlast, gocuklar ise uzagindan bile gegemiyorlardi bdyle gésterim
alanlarinin.

Bu ilk erotik-film-edlencesinin sevilen konularindan biri “bir hamakta se-
vigmek” ya da "rahatsiz edilen sevgiller” gibi agik sagik komedilerdi. Konu
hemen hi¢ dedismiyordu. Unlii *kovboy” G. Rogers'in ilk westernler igin sdyle-
digi burada gegerliydi “Konuyu degil ati degistirip duruyorlar.” Bir kadin ile bir
erkek evli olmadiklar halde bir firsati degerlendirmeye kalkarlar. Evlilige ya da
aska ihanet gibi “yasak” bir durum gikar ortaya, ne var ki “mercimek firina ve-
rimeden” son anda bir aksilik bu yasak iligkiyi dnler (biraz da sadistge bir tarz-
da), herkesin hevesi kursaginda birakilir!

“Stag film" (6zel mekanlarda seyredilen bekarlk filmleri) begine giren
agik sagik, uygunsuz anda yakalananlarin digtikleri giiling duruma dayali bu
filmler utangagliklarini adim adim astilar. College Boys First Love (Kolej Go-
cuklarinin ik Agki) Love at Each Floor (Her Koridorda Ask) gibi filmler, sonraki
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yillarda hakiki pornografik filmlerin temel konusunu olugturan iligkiler ile tipolo-
jisini kurdular. Gene Amerika'da bir yandan da pornografik sinemanin “belge-
sel” versiyonu gibi yasal alanla barigik bir sey de ortaya gikacakti.

Yizyilin baginda fim/sinema kiltiri heniz pek denetlenimiyordu; gene
de bu “kétd” filmlerin ilk 6rnekleri 6yle ortalikta, gelisigizel gésterimiyordu.
Gekimler “uygun” bir mesafeden, sabit bir kamerayla yapiliyor; birbirine saril-
mis giftlesen iki insani gésteriyordu. Karakter diye bir gey yoktu. Bu filmler se-
yirciye utanma duygularindan kagip bir yerlere siginma firsati tanimiyor; bir
rezaletle karg karglya bulunma duygusu, “onun yerinde olma istedi” duygula-
ryla birbirine kangiyordu. Amerikan pornografik sinemasinin bu ilk érnekleri
yerlerini hizla, seyredene “soluk aldiran” filmlere biraktilar. Filmin daha ba-
sinda, filmin komik bir gekilde bitecegini agikga belli eden cinsel bir iliski filme
yerlestiriiyor, ayrica su bu buluglarla gene gulduricd, geciktirici, uzatan bé-
limlerle seyirci salt cinsel iliski seyircisi olmaktan kurtarimaya galigiyordu.
Amerikan pornografik sinemasi dogmustu; artik hizlanabilirdi.

Salt Pornografik Gérintinin Imkansizhg

Pornografik filmin daha ilk adimlariyla birlikte ortaya gikan Gteki tirlerden
destek alma ihtiyaci, tiriin yasal gbsterim alaninda var olma, kendini megru-
lagtrma arayiglarindan dogdugu kadar, “salt, katiksiz" bir pornografik filmin
imkansiz oluguyla da iligkilidir. Salt bir pornografik aksiyon, bir filmi bagtan
sona tagima, seyircisinin ilgisini diri tutma gtctnden yoksun olacaktir; kame-
ray “iliskiye gevirmis", baska higbir “katki maddesi” igermeyen filmin ne tur ne
de larih olusturmasi s6z konusudur. Bu durumda pornografik filmin, genel si-
nema pazarinda yasal bir yer edinmis, kendine yakin filmlerin gézde bigimle-
rinden yararlanmasi, popiiler sinema tirlerinin gemalarina el atmasi (sug, po-
lisiye turd gibi) kaginiimaz olmusgtur.

Istedigi kadar kisir, ciliz olsun anlatici 6gelerin pornografiye dahil edilmesi
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demek, ahlakin, ideolojinin, mitosun ve kiltirin de bir sekilde tire akmasi
demektir. Bu dahil etme sireci ya da ihtiyaci, hemen hemen on yilda bir peri-
yodik olarak gergeklesip durmustur.

Bu periyodik destek alma ihtiyacinin (ekonomik, hukuksal baskilardan ta-
mamen bagimsiz bigimde) bir nevrotik zorlama gibi ortaya gikmasi, az evvel
belirttigimiz gibi, salt pornografik gériintinin katlamimazliginin bir kaniti sa-
yiimahdir. Salt pornografik gérinti ya sinirsiz bir kabaligin, pespayeligin ya
da sinirsiz bir (cinsel) korkunun gérintistdir. Dolayisiyla ciliz da olsa bir
dramaturjinin (konunun) pornografik gérintileri tagimasi (normallestirmesi),
filmlerde aranacak tiplerin gelistirilmesi, gereksiz “doldurmalar” degillerdir.
Ortalama on yilda bir atilan bu periyodik adimlar, turiin bir “eglence metar®
olmasina katkida bulunmuglardir. Stratejik anlarda filme bir komik suslemesi
katip bedenlerin bulugmasini hareketli resme yaymak da bu adimlardan
énemli bir tanesidir.

Sall, “radkal” bir pornografik gbsterimin seyircide yol agtigi 610, igi bog
sessizlik (bu danil edilen) 6geler sayesinde, istedigi kadar “arkaik” olsun, se-
yircide (toplu) kolektif tepkilere yerini birakacaktir. Bir pornografik filmde firsat
buldukga biraz gulmek, cinsellikle, seksle dogrudan iliskisi olmayan bir seylere
biraz hayret etmek, sagirmak, filmi bizimle birlikte izleyenlerin duygu, alg
dunyalarina girmek; iglerinden gegeni tahmin etmeye, paylasmaya ¢aligmak;
seyri herkesle birlikte “barig iginde” sirdirmek durumunda kaliriz. Hatta niye
olmasin, fimde uzerinde konusabilecedimiz (kalite sorunu 6tesinde de) dise
dokunur bir seyler buldugumuz olur.

Zaten salt bir pornografik gorunti gerek toplumdan gerek anlamdan ge-
rekse de kiiltirden arinmig bir alanda mumkuindur ancak. Béyle bir pornogra-
fik gérlntiinln bize sdyleyebilecedi tek bir sey vardir: ‘Benim varolusum yep-
yeni bir sey. ben simdiye kadar gordiginiz higbir seye benzemiyorum.” Bu
salt pornografik gértntinun (fotografin aksine) hareketli olmasi, en azindan
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fiziksel gergeklik ile értistigi icin ister istemez seyirciye bir sey “iletebilmek-
tedir". Bu da salt, radikal pornografik filmin gene de sosyal bir boyutundan s6z
etmemize imkan verir. Ama bu radikal, salt gérintileri durmadan tekrarlaya-
mazsiniz. Anlamdan, kiiltirden arinmig bdyle bir ortamda bulunmaktan insan
eninde sonunda rahatsizlik duyacaktir. Béyle radikal bir pornografinin yarata-
cad korku-haz sarmal, giderek bilegenlerine aynigir ve geriye (cinsel) korku
kalir.

Ote yandan béyle bir salt pornografik film, seyircisine éteki popiiler tiirlerin
seyircilerine sagladig gibi bir megruiyet de saglayamaz. Kovboy filmi seyircisi,
komedi filmi seyircisi (hayrani!), polisiye diskiini vb mesruiyet sorunu yasa-
mazlar; oysa gerek hareketli radikal porno gériintiller gerekse de fime ait
Oteki pargalar (filmin adi vb) bize dteki tirlerin aksine sunu sdyleyecek du-
rumda degillerdir: “Beni seyretmelisin, bana bakmalisin, glnki ben sonugta
senin iginde duginen, hisseden ve biitin &teki algilaninla ve duygularinia
baglantil olan bir seyim.”

Oyleyse radikal hareketli porno gériintii, seyredeni toplumsal alginin
(kUltdrdn, anlamin) giivencesi igine alacak ileti ve igeriklerle (6teki tirden
desteklerle) beslenip toplumsal gelismeye kargilik gelen hareketlerle ilintilen-
meden edemez; yeni cimleler, énermeler edinir, gosterisine yeni aksiyonlar
sokmaya gahgir; komedilesir, vb. Sonugta tiirin kendisi ve tarihi olugur. Oy-
leyse pomografik film (salt) pomografiden daha fazla bir gey olarak var ola-
bilmig, hakkinda konugulabilecek bir birikim olugturabilmigtir

Daha 1910'lu yillara gelirken ABD'de pornografik film ie gdstermenin
6teki bigimleri arasindaki diyalog baglamisti. Bu diyalog Gzerinden toplum
pornografiye ulagmakia kalmamig, pornografik film de toplumsal bir “dil" ko-
nugmayi 6grenmeye yoénelmisti. Gelgelelim o, toplumun diliyle konusmayi 63-
rendikge, toplumun da ona karst kendini savunmaya gegmesi anlagilir bir so-
nugtur. Toplumsal kiiltiirin g6sterge ve anlamlarinin pornografiye dahil edil-
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mesi gabalari gegen yuzyilin ik on yilinda ortaya giktiktan sonra, ikinci bir
asamanin gelmesi kagimlmazdi. Pornografik film, neyse o, toplumda, kultirde
vb yerli yerine oturtulmadan olmayacakti. Dolayisiyla neye, hangi sartlarda,
nigin miisaade edilmesi gerektigi tartismasi bu ikinci evreye damgasini vurdu.
Agiklamalarimizdan da anlagilacad gibi salt, radikal pomografik gériintii de-
gildi tehlikeli olan, toplumun dilini égrenmeye galigan pomografiydi. Kirmizi
1sikla gegilmezlidi ilan edilmek istenilen alanda rahat duramayan, kendine ay-
rimis “gettolardan” disariya gikma tehdit ve tehlikesini temsil eden, pornogra-
fik biling gibi bir seyleri toplumda harekete gegirebimesi miimkin tirdi 6niine
set gekilmesi gereken.

ABD'de daha 1906 yilindan itibaren toplum, sinemayla birlikte yepyeni bir
medyanin ortaya ¢iktigini kavramaya basladiginda ve bu yeni medyanin cin-
selligi de o zamana kadar gériilmemis ve akil almaz bir giddet ve yogunlukta
canlandirabilecegi fark edildiginde, bu sorunlar da yavas yavag giindeme
gelmeye baslayacakti. O ginlerde film genelde éteki medyatik araglardan
(basindan) tamamen farkli bir konumda, onlar kugatan denetimin tamamen
diginda Uretilip tiketiimekteydi.

Bu nedenle 1908'de ABD'de gevsek uygulamalarla da olsa ilk sinema san-
sUrl uygulamaya konuldu. Aradan gegen bir on yil iginde ise llke bastan baga
kentlerin idaresine bagdll olan sansir kurumlarindan gegilmez hale gelecekti.
Bu kurumlarin amansiz takibi altinda megru erotik film islah edildi, uysallagti-
rildi; gergi 20'li yillara gelirken ileriki yillardaki Amerikan sinemasinin cinsellik
konusundaki Urkekligi, iffetfuruglugu digunilduginde bu fimler o yillarda he-
niz serbestge at oynatip duruyorlardi. Sansir ile pornografi tarihsel dizlem-
den bakildiginda birbirlerini kargilikli olarak dogrudan sartlandirip durmuglar-
dir. Yasaklarla sinirfanmig film kendisine déniik yasaga igaret etmeden ve bu
yasagin sartlarini yansitmadan edemez, dolayisiyla da iletisinin, igeniginin
pargasi az gok bir saldirganlik hatta itaatsizlik igerir. S6zgelimi onlu yillardan
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sonra sansurln belirgin bir sekilde kendini hissettirmesiyle Amerikan “erotik”
filmi de yasalarin “basinci” altinda bu yasaklarin Ustiine gittikge, bir ara por-
nografik fime dodru yaklasmis, alttan alta alayci ve kaba bir ironiyte (burjuva)
toplumunun ahlakina vurmaya y6nelmis, pornografik olmayan her géruntuyu
genel toplumsal ikiydzIiligin ve sahtekarh@in ipligini pazara gikartan bir im-
kén olarak kullanmistir.

Sessiz Sinema'nin en bagindan masum bir komedi filmi pargasi

Baslangig donemlerinde filmlerin uzunlugunu ve dramaturjisini gene Fran-
siz sinemasinin émekleri belirlemistir. $u gok bilinen, bahge hortumuyla ken-
disini istemeden islatan bahgivanin filmi (La Arroseur Arrose; Lumiére) glve-
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nilir bir modeldi: Bir bahgivan bahgesini hortumla suluyor; bir gocuk hortuma
basiyor. Bahgivan suyun kesilmesine akil erdiremeyip hortumun agzini sura-
tina tutup bakiyor. Cocuk hortumun Gzerinden ayagini gekiyor. Ani gelen su
bahgivani islatiyor. Amerikan sinemasinin one-reeler (tek makaralk) filmleri
de aynen bu modele gére gergeklegiyordu. Polisler, itfaiyeciler, garsonlar, sa-
ticilar vb bitiin bu siradan insanlar, Gyle giindelik yagamda hig de olagandis
olmayan bir olayla karsilagip sebep-sonug arasindaki komik orantisizlik saye-
sinde seyircinin gilmesini sadlyorlardi. Giindelik hayatin siradan “felaketle-
rini” cinsellik alani igin de kullanmamak igin higbir neden yoktu.

Amerikan “normal” sinemasinin komik kahramanlari glindelik hayatin “ki-
¢Uk" insanlariydi, sinemanin o ilk seyircilerinin, fimlerin de gosterildigi pana-
yirlarda yanlarinda gérmeye alisik olduklari insanlardan. Simdi sira pornogra-
fik filme geldiginde, sonugta ortalikta gezinen bir “felaketi” (muslugun suyu-
karsi karsiya getiren sahnelerle anlatmakti pornografinin yapacagi sey. Anla-
yacagdimiz bu filmlerde kisinin maddi ya da sosyal konumunun, ahlaksal itiba-
rinin tehlikeye girdigi durumlarla kargilagihyordu; genelde yasak bir “beraber-
lik" hesaba katiimamis bir olayla yarida kaliyor, hi¢ baglamiyor ya da tam ter-
sine, umulmadik bir olay, cinsel beraberligin yolunu agiyordu. Hi¢ kugkusuz
aldatilan ya da aldatiimak tzere olan kocanin “igin" en uygunsuz aninda or-
taya ¢ikip bir guval inciri berbat etmesi, seyircinin en bayildi§i sahnelerdendi.
Ayrica, tam o anda” ¢bken karyolalar, bitisik dairedeki komsuda patlak veren
bir kavga, kovaladi§i hirsizin ardindan yatak odasina dalan polisler, kagan
gangsterler; ipini koparmig bir képek ya da kadin ve erkek tam kendilerinden,
gegmek uzereyken perdenin ucunu tutugturan bir mum alevi, vazgegimez
"felaket” konulariydilar.

Demek ki normal one-reeler filmlerinde seyirci beklenmedik, siradan ak-
saklklara nasil gliliyorsa, pornografik sinemada da kahkahasini olup biten-
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den esirgemiyordu; ama aslinda her ii film diizleminde de seyirci kendine
guliyordu; hani birey olarak degilse bile sosyal bir grubun temsilcisi olarak.
Sinema baglangig yillarinda gbgmenlerin (buginin deyigiyle) “medyasiyar’;
kopmusg, pargalanmig aileler, kiltiire! aidiyetini yitirmeye yénelmig, ama heniiz
yeni bir kdltdrel aidiyet bulamamg insanlar, bir proletarya sinifi, birinci, ikinci
kugak, en alt kademesinden kiigiik burjuva, gogu ingiliz, IHanda kékenli,
okuma yazma bilmeyen insanlar. Genelde yuzyilin ilk geyregindeki sinema-
nin, "Yeni Diinya"nin yagama temposuna ayak uydurmaya galigan bu buyiik
gogmen kugaginin “Amerikanlagmasi” siirecindeki pay: iginde “pornografik”
filmin de bir yen olmalidir. Ggmen insanlarin gelenekleriyle, bir iki kita étede
biraktiklari kiltdrleri ile bu yeni hayat gergekligi, eski dinya ile yeni dinyanin
talepleri arasindaki geligkileri agma yolunda 6zellikle “guldird sinemasy’
énemli bir destekti. (1910'lardan sonra kendi tarzini ve dilini yavag yavas bu-
lan Charlie Chaplin filmlerini hatirlayalim.)

Yeni medyatik arag, sinema, mesru olan ile olmayani, “degerli” ve “sakin-
cali” bigimleri birbirine karigtirip bir bakima fazlalari ayiklayarak sinemayi yiiz-
yilin sanat bigimi haline gelece§i kiltirel yolculuguna gikardi. Giinki sinema
ancak igindeki mistehcen dgelerden kurtularak ulusal bir mitolojiye katkida
bulunabilirdi. Yasal “erotik sinemanin” pornografik sinemadan pek ayrimadi§i
ilk dénemlerde oteki “normal” tirler ile pornografik film arasindaki gegislerin
epey akiskan oldugunu gériyoruz;, bu ézellik pomografiyi “ulusal mitolojinin®
bir 63esi yapmaya, ona, bir komedi tird gibi kiltirel alanda yer agmaya el-
bette yetmeyecektir. (Ancak “kaliteli porno™ dedigimiz birkag érnek 701 yil-
larda bdyle bir misyondan s6z etme imkani verir belki) Yirmilere gelirken si-
nema heniz (tdrlerin netlesmedigi) bir bitiin olarak eglencenin, hog vakit ge-
girmenin biraz kuskuyla karsilanan bir bigimiydi ve buyuk burjuvazi, sinemanin
konusu ve imkanlari Uzerinde diginmeksizin bu yeni anlatim aracina mesa-
feli duruyordu. Zamanla Griffith, DeMille ve Chaplin'in biylk filmleriyle birlikte
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sinema, kilturel alan iginde 6zgirlesim yolculuguna gikabilecek, tirler de dil
ve yapilarini kurma yoluna gidecekti. Sinema, heniz proletaryanin ve de an-
cak kiglk burjuvanin bir medyasi oldugu bu ilk evrelerde ise, pek hoslan-
masa da “pornografik filmi de” bu alanin igine almigtrr.

Ekonomik ve kiltirel standartlar, cinsel standart ve arzulari da belirleyip
pesleri sira getirirler. Bu gdgmenligin belirleyici oldugu yillarin insanlari “Yeni
Diinya“da. vaatler ile bunlarin gergeklestirime imkani arasindaki orantisiz ili-
kilere gére yasamayi 6grenmek zorundaydilar. Bu yiizyil bagt Amerikas: va-
atler dagitip duran bir kultiirin damgasini tagiyordu. Slapstick filmleri seyir-
ciye vaatler ile bunlarin gergeklesme orani arasindaki terslige gore yagamayi
ogretmiyorlar miydi? Pornografinin  “kahramanlari da” cinselligi aynen
Sarlo'nun agken bir elmayi galmasi gibi galmak zorundaydilar ve aynen Lau-
rel&Hardy ikilisi gibi tesadiifi bir bagarinin rizgarina kapilip ok ileri gittiklerin-
de hadlen bildiriliyordu.

1905 ile 1915 yillar arasinda Amerikan buyik kent yasantisi kirsal kesim
ile arasina belirgin sinirlar koymaya basladi. Erotik ile pornografik arasindaki
fimler, yerlesik ahlak anlayis ve tasavvurlarina ekonomik-kiltirel gelismeler-
den gok daha 6nem veren, oyle fazla siki, daraltici olmayan bir toplumun
sundugu imkanlar degerlendirmeye calistiar. (Mamied Again (Tekrar Ev-
lendi), Old Man's Darling (Yagh Adamin Sevgilisi), Beware My Husband
Comes (Eyvah Kocam Geliyor), Love ot each Flor (Her Koridorda Sevigme),
Parisienne’s Bedtime (Paris'te Yatma Saat))).

Bu ve benzeri filmler pornografi miydi degil miydi, séylemesi zor olsa ge-
rekir. Ama galiba pek degillerdi. Bunun agiklamasi, dénemin film prodiksiyon
yapilari ile pek baglantih olmamal. Film medyatik bir arag olarak patlama
yapmaya dogru gidiyordu ve ortalikta kiran kirana bir micadele vard.. Bu mi-
cadelede sinemanin énu agikti; eli kolu baglanmamig, kisitlamasiz, engellen-
meksizin 6nune gelen film yapmaya kosmustu. Filmler sessiz gekildigi igin gir-
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ketin iginde gok sayida sette, farkli farkl filmlere “motor” denebiliyordu. Atrak-
siyonlar, buluslar birbirini izliyordu bu setlerde.

Bdyle bir ortamda, bu ilk fimlerin pek de pornografik olmayislari, o giinle-
rin seyircisinin henuz gok algakgdniilli olmasiyla agiklanabilir. Daha énce de
belinttigimiz gibi, ¢iplakh@n imasini yapan bir gérinti bile bir senaryo olabili-
yor, bu seyircinin begenisinde yeterince heyecan yaratabiliyordu. Ne var ki
zamanla bu filmler “atraksiyonun” dozunu artirmak zorunda kaldilar. Sinema-
nin artan 6nemi yeni pazar stratejilerinin gelistiriimesini de zorunlu kiliyordu.
Biiyliyen firmalarin 6teki tlrlere yansiyan teknik-estetik standartlar, bu fim-
lere atraksiyonun dozunu yikseltme buyrugu gibi yansiyacakti. Kaldi ki yasal-
yasal olmayan film ayrimi (mesru-mesru olmayan demek belki daha dogru),
bliyik firmalarin bu alani kiguk tegebbislere birakmasina neden olmustu.
Blyuk firmalarin burunlarini sokmak istemeyecekleri bu bdlgede kiiguklerin
istahini kabartan imkanlar sintiyordu. Giderek burada bir kigik suglar,
yasadigiliklar alani olugtu. (lleriki yillarda mafya organizasyonlari bu alana el
atacaklardir.) Terbiyenin, miistehcen olanin sinirlarini kurnazca ihlale galigan
bu ilk “pornomsu” filmlere sansirin tepkisi arttkga da, yapimcilar, seyirciyi
¢ekmek igin cazip seyler bumak zorundaydilar. Gergi o ginlerde ne devletin
ne de polisin izlemesi ve kdseye sikitirip durmasi, yapimcilari ve seyirciyi iki
insanin sevigmesini gosteren bu kurdelelerin katlaniimaz, yoldan gikmig bir
seyler gosterdigine ikna etmeye yetmemekteydi. Dolayisiyla filmler, 30'lu yil-
lardakinin aksine o giinlerde heniz polisi, sansiru atlatacak hilelerin pesinde
degillerdi.

llk Konulu ABD Pornolar

Sinemanin dzellikle bu ilk 15 yilinda anlasilir nedenlerle pornografi sine-
masinin gok filmi kaybolup gitti, buradaki agiklamalar o dénemlere y6nelik de-
gisik calismalardan oldugu kadar birer fosil gibi saklanmig az sayida filme,
bunlar hakkindaki yazilara dayanmaktadir. Bugln elimizde olmayan ama o
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déneme yonelik bilgilerden gikartilabilecedi kadar A Free Ride diye ikinci bir
adi da bulunan A Grand Sandwich, iyi kétu bir ykisu olan ilk dogru dirist
Amerikan porno filmi sayilabilir. Filmin, 10'lu ya da 20'li yillarda bile kolay ko-
lay bu tirde rastlanmayacak bir teknik dizeyde oldugu anlagihyor. 1915'te ar-
tik pek rastlanmayan, ilk erotik filmlerin anlatim tarzini kullanmig eylem ¢atisi
tek bir durumdan ibaret bu film, tirdn kilometre tagi da sayilabilir: Adamin biri
arabasina ii kiz alir. Hemen kizlardan birinin gégsine sarilir: “Enfes bir sit
sagmaisi," der araya giren yazi. Derken arabay bir ormanda durduran adam,
bir ¢aliigin arkasinda, “sikistigi igin” rahatlamaya gider. Merakl! kizlar araba-
dan inip onu gizlice takip eder ve adam "su dékerken” onu izlerler ve gozetle-
meye baslarlar. Sonra tersi olur, heyecanlanan kizlar “su dékerken” bu kez
adam onlari izler, ardindan kizlardan birine bir geyler igmeyi nerir; ardindan
da cinsel Iliskiye gegerler. Arabada bu ige uygun bir garsaf bile bulunmaktadr.

Bu film buylk ihtimalle, o yillarda yapilmig ve kadinlarin cinsel iligkinin
ortamini hazirladiklari ve erkede gbre daha belirleyici ve hakim olduklari gok
sayida pornografik fimden biridir. Kaldi ki bu fimler, belki de studyo setlerinin
pahaliigindan 6tiri bir yonleriyle dénemin ruhuna denk digmislerdir. Agik
arazi, kirsal, 6zgir dinya ve attan otomobile terfi etmis Amerikan insaninin
yagama duygusuna uyan bu filmlere kargilik, ayni dénemin Avrupa filmleri
salonlarda, stidyolarda, banyo odalarinda ya da randevuevlerinde kotariimak-
taydilar. Bu dénemin birgok Amerikan porno fiminde ya her ey arabanin
iginde olup bitiyor ya da arabayla, digarida, engin doganin iginde g6zlerden
uzak, kimsenin rahatsiz edemeyecegi yerlere gidiliyordu. Kovboyun terk ettidi
kirlara, $imdi “porno arabalar” gikiyordu.

A Free Ride gibi filmlerin kaba gergekgi anlatim tarzi araya giren diyalog
yazilariyla, imalar yapan, ifte anlamlar kuran yorumlarla, komik sislemelerle
“yumugatiliyordu”. ilk yillarda pornografik filmin gene de A Free Ride filminin
kalite duzeyini pek agamadidi ve genellikle onun altina distigu anlagihyor.
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Amerika'da kalitesi epey digik bu fimlere ragmen, fim Gretimi, teknolojik
yonden saglam sayilacak, sinirli bir Uretim alanini yavag yavag olugturuyordu
Proletarya-kiiguk burjuva medyasimn bu ayagi, zengin 6zel kigileri migteri
profilinin bile adm adim igine katmaya baslayacakti. Kutlamalarda, dogum
glnd partilerinde pornografik filmlerin gésterilmesi adet haline geliyordu.

Kabaca bakildiginda, yar yariya yeraltinda ¢alisan pornografik fim ure-
timi, bir bagina “pazar” ihtiyacini kargilayacak durumdaydi. Bir film gekilip ta-
mamlaniyor, ama o tek fim yeniden yeniden kurgulaniyor, adlari degistirilip
pazara suriliyordu. Avrupa pornografik film dretiminin ok azi Amerikan pa-
zarinda kendine yer bulabiliyordu; ginki pornografik fim kagakgiliginin bera-
berinde getirdigi tehlike g6z énine alindiginda, iyisi mi oturup kendi filmimi
burada kendim yapanm, mantidi belirleyici oluyordu. Gene de o yillarda Al-
manya, Japonya ve ltalya gibi Ulkelerden hatin sayilir miktarda 6rnek fim
Yeni Dinya'ya ulagabilmig, bunlar yeni esin kaynaklari olarak degerlendiril-
miglerdi. Ozelikle Fransiz filmleri zenginlerin biitgesine hitap eden fimlerdi;
bu idlkeden gelen fimlere, “bu filmi iyi taniyan migteriler” hatiri sayilir paralar
6demeye hazirdilar. Deyig yerindeyse, pomografik filmin liks modelleriydi
Fransiz filmleri. Meksika da pornografik film pazarliyordu; bu kagak malin ye-
sil hattin 6tesine taginmasi, bagka Ulkelerden gelen filmlere gére nispeten
daha az tehlikeliydi; en azindan kazang ile géze alinan tehlike arasindaki
oranti 0 kadar ters degildi. Mexico City'den Amerika'nin giiney eyaletlerine o
ylllarda ¢ok sayida film ulasmisti ve bu fimlerde Amerikali yapimcilar ve
oyuncular illegalde bile hayalini kurmayacaklari ve yapmay: akillarinin kége-
sinden bile gegiremeyecekleri “seylerle” karsilagiyorlardi.

ABD'nin federal devletgi yapisi, pornografik film Uretimini belii federal
devletler ve kentlerle sinirlads; bir eyaletten étekine gegis ise “sug” kapsamina
girecegi igin, pornografik film dretimine yasadigi islerle ugraganlar veya gang-
sterler hemen hig ilgi géstermediler; pornografi daha ok gesitli nedenlerle
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eski sinifsal-ekonomik statilerini yitirmis olmakla birlikte, eski igleri geregi “da-
ditim aglanini” ve belli kanallari gok iyi taniyan insanlarin igiydi. Bu ynden
bakildiginda bu yillarin Amerikan porno filmi sadece iretim araglari bakimin-
dan degil ayni zamanda mesaji ve igerigiyle de az ¢ok “tasraliyd”; pornografik
halk sanatinin (folklorun) belli bir bigimine yakn diigen bir yani vardi.

Bu yillarda pornografi heniiz pazarlama, dagitm ve Uretim ayagiyla isin
uzmanlarinin elindeydi. Seyyar pazarlamacilar fimlerle birlikte gésterim igin
gerekli organizasyon ihtiyaglarini da yanlarinda getiriyorlardi. Toplam tg-dért
saatlik bir fimle bir yere gelen pazarlamaci, 60-70 dolardan baglayip 100 do-
lar bulan bir segenek sunuyordu. O donemde bu hatin sayilir, dolayisiyla
zengin 6zel kigilerin karsilayabilecedi bir miktardi; ayrica organize olmus ki-
¢uk bir erkek cemaati de hemen barin arkasindaki odada ceplerindeki paralari
bir araya getirip pornografinin tadini gikartabiliyordu.

Canlandiricilar da fuhusun en sefil katlarindan gelen kimselerdi; yoksul,
gbrgustz, cahil kalabaligin temsilcileriydiler bunlar; kaybedecek higbir seyleri
bulunmayan, bedenlerini ve geri kalmig 6zsayginin son kirintilarini da sat-
maktan bagka gareleri bulunmayan insanlar.

Amerika'da 20'i yillarin ortasinda pomografik filmin ulastigi niteliksel ve
niceliksel diizey ancak Ikinci Diinya Savagi'ndan kisa siire énce ve 70'li yilla-
rn basinda ii kez asilabilecektir. Bu gelismeyi sadece 16-mm kameranin
kullaniimasina baglayamayiz. Bir yandaki 6dinsuz ahlaki baskiy, 6te yandaki
belden agad saka ve esprileri gorintiler arasindaki yazilara yikleyen por-
nografik filmi dusindigimizde, bir sosyal islevden s6z edilebilir. Pornografik
film 20'li yillardan sonra bir daha hi¢ o kadar “folklorik” olmayacaktrr. Bir yan-
daki toplumsal ahlaki baski ve bunun kargisinda folklorik karakterli gaka ve
esprilerin yani sira tgncd bir etmen, kultirel edlencenin parasal nedenlerle
alt siniflara neredeyse kapali olusu, bu tretime yénelik ilgiyi agiklayabilir.
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lletisimsel Cemaat

Az ya da gok, dyle fazla parasal talepleri olmayan bir edlence, bir zevk
elde etmek igin “denetimin” atlatimas! her zaman mimkindli. Az énceki
agiklamalar sdyle de 6zetlenebilir: 20'li yillara kadar pornografi filmlerine y6-
nelik talep ve buna cevap vermeye galisan Uretim, ayni kaynaktan, resmi
toplum yapisi ile ayni toplumun enformasyon iligkilerinin belirledigi yapi ara-
sindaki geligkiden beslenmekteydiler. Bu baglamdan ele alindiginda pornog-
rafik film, tipki az sonra baslayan yasadisi alkol imalati gibi, Amerikan tasra-
sinda yakin ve uzak otoritelere kargi bir “cemaat” direnmesi belirtisi olarak da
okunabilir; insanin her seye ragmen ne kadar 6zgir ve hayat dolu oldugunu
ispat edecek bir folklorik tepki olarak.

Baslangigtaki Amerikan porno sinemasi da belirttigimiz gibi, gundelik ha-
yatinda agrr islerde ¢ahgmaya ahigmig eglence kiiltirinun pahali alanina uzak
proleter-kiigik burjuva bir seyirci kitlesine hizmet edip durdu. Ama genel,
resmi baski diizleminden bakildiinda pornografi ahlakdisi edlence ve zevk-
lerden biriydi ve yeni viktorianizm bikip usanmadan bu eglenceye karsi uyara-
cak, elinden geleni ardina koymayacaktir;” oysa bu pornografi, sokagin “gél-
gel” yanina diigen gindelik hayati biraz olsun katlanilabilir hale getiren arag-
lardan biri sayilamaz mi? Dolayisiyla 6ncelikle proleter kugiik burjuva kesime
“sosyal” hizmet veren tirl kamusal bir yan: da bulunan kolektif bir eglence
olarak farkli bir cemaatlesmenin “tehlikeli" araci olarak da okuyabiliriz. Por-
nografinin yasadig bir ekonomik Uretim organizasyonunu gittikge gelistirmesi
anlaminda bir tehlikeden s6z etmiyoruz; tir, degisip duran bir tir enformasyon

* Pomografi “modem anlamda” kavram olarak ilk kez viktorian dénemi de bir tip sozligine gir-
migti; Yun. Iftetsiz, ahlaksiz kadin, fahise anlamina gelen pomo s6zciigi bu sozlikte, Kamu sag-
Iig1 sorunu olarak ele alinmig.
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cemaati olugturma egilimine agikti. Sézgelimi pornografi seyircisi, filmin kalite
dizeyi diplere vurdugunda da sadece birbirleri ile kurduklari iletisimde disin-
celerini belirtmekle kalmiyor, ayni zamanda 6teki normal film dretiminden
farkl olarak, “yapimcilarla® badlant kurup elestirilerini, taleplerini onlara akta-
riyorlardi. Bu bilgi aktarimi alaninda seyirci ile yapimei arasinda az gok siki bir
badlanti kurulabilmesinin bir nedeni bu filmlerin, daha énce de belirttigimiz
gibi, yapildiklari béigelerde dagitima girmeleriydi; ayrica seyircinin yabanci
olmadids bir “gergeklik” ortaminda gekiliyordu bu filmler; ama bu filmlerin ya-
pimindan seyredime sirecinin sonuna kadar karmagik bir “yeralti” iletigim
sistemi iginde hareket etmeleri ve seyircilerin sadece yapimcilaryla degil de
kendi aralarinda da bu filmler hakkinda konusmalari, kentlerin piritan, muha-
fazakar yuzlerinin 6tesinde kalan diinyadan birbirlerine kargilikh bilgi aktar-
malari, seyir ile yapimi yakinlastinyor, kendine 6zgu bir “kamusal alan (ileti-
sim) pargasi” yaratiyordu dolayisiyla.

Bu yillarin pornografik filmlerini dreten yapimcilar ve teknisyenler buyik
ise ara verildiginde tasraya gikiyor, aracilardan pornografik film igin uygun
“oyuncular” sagliyor ve hemen orada, kisa surede islerini kotarnyorlar, bunu
yaparken de iyi kot bir kalite tutturmaya ézen gésteriyorlardi.

Sessiz sinema déneminin pornografik filmleri de, gene o yillarin bildigimiz
“‘normal” “anlatici” sinemasinin oyun tarzini benimsemiglerdi; etkileyici (disa-
vurumcu), jestleri, hareketleri abartili, ama her y6niyle amatérlik kokan bir
oyundu bu; o gunlerde ilerdeki yillarda oldugu gibi bir film yildizinin porno
fime sOyle bir ugrayip ge¢gmesi bile séz konusu dedildi. 20'i yillara dogru
"oyuncular” hala altkdltirel diinyanin fuhug aleminden gikip gelenlerdi; fahi-
seler. mamalar, pezevenkler ve “kapi digari firlaticlar” (bodyguardiar), belki
tek tik show mesleginden gelme bir emekli. Oyunculuktan hemen hig anlama-
yan insanlardi bunlar sonugta; bu fimler hakkinda yazilanlardan, tek tik elde
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kalan érneklerden gikartilabildigi kadariyla, ister istemez giling etkilere yol
agan ya da sadece "0 igi" yapan diimduz “oyunculardi” bunlar.

Slapstick sinemas! dedigimiz gag'lar sinemasi, 1925'lere kadar en gok
sevilen fim tarind olugturmustur. Dolayisiyla da pornografik fimlerde de gok
sayida ‘palyago” ortaya ¢ikmig, gag'larini Chaplin, Laurel&Hardy, Larry
Semon gibi sunmaya ¢aligmaktaydilar. Gag'lar arasina pornografik sahneler
serpistiriliyor; bu ‘clown'lar usta komedyenler kadar olmasa da iyi kétu bir or-
talama komedyenlik dizeyini zaman zaman tutturabiliyorlard.

Slapstick komedyenleri gogunlukla biyik melodramlarin parodilerini yap-
maktaydilar, pornografik filmler de bu yillarda bu melodramlari kendi tarzla-
rnda parodilegtir-diler. Slapstick komedyenleri *Seyhin Oglu"nun Rudolph
Valentino kadar giizel olmamasi durumunda neler olabilecegini animsatirken
ayni filmin pornografi versiyonlari, $eyhin Oglu'nun ¢adrrda, kagirdigi giizel
kadinla ne yaptigini ya da yapmis olabilecegini gdstermekteydiler.

Dénemin porno filmlerini slapstick fimlerine yakinlastiran baska bir 6zel-
likleri de emprovizasyondu. Gergi ortada iyi k6t bir konu taslagi bulunuyor,
tek tek planlar da 6nceden belirtiiyordu, ama is seks sahnelerine gelince, iyi
bir seyler bulup uygulamasi ya da aklina bir sey gelmiyorsa sadece “igini
yapmasi” her bir “canlandincinin” kendine kalmigti. Akillarina pek bir sey gel-
meyince ya da birinin bir geyler diigiiniip “sunu $éyle yapalim” demesi halinde
partneri bu fikri begenmezse, garesiz gézlerle kameraya bakip “devam etmek-
ten” bagka garesi kalmadigini belli ediyordu sanki.

20'li Yillardan Ornekler

Amerikan porno filmlerinin ilk dalgasi 1935'ten sonra yatigmaya baglaya-
caktr. Bu dénemde, hemen biylk bunalimin ardindan “hayir cemiyetleri",
“tUtin igenler kullpleri” ya da “savas gazileri cemiyetleri” gibi, bir bakima “ce-
miyet/dernek” adi altina saklanmig dar Olgekli tiketici gruplan yayginlastikga,
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pornografik fim de dar bir alana gekilecek ve artik gergek bir kamusal alan
i¢inde hareket etme imkani bulamayacaktr.

1920%erden 307ara gelinirken pornografik fim éteki sinema kargisinda
mecburen sansasyonlar bulma yoluna gitmis, kaldi ki tir kendi iginde de re-
kabete baslamigt. 30'lu yillardan sonra ise uzun stre artik kiyisindan kése-
sinden de olsa fim zanaatinin olmazsa olmazlarini yerine getiren bir pornog-
rafik filme bile gerek gériilmeyecekti, filmlerin kirli, pis filmler olmasi yeterliydi.
1920'lerde, “Yénetmenin Yatag" anlamina gelen Casting Couch (1924) gibi
“gergeklige” ucundan da olsa deginen filmler de yapilabilmistir. Bu tir fimlerin
0 gunlerde anlatimdan oyunculuda, kamera hareketlerinden kurguya,
dramaturjiden planlara kadar, en gelismis dizeylerine ulagtiklan anlagihyor.

20'li yilarin pornografik filmlerinde “cinsel aksiyon” yer yer dramatik bir
baglamin igine yayimaya galigilir, “siddet” ileride oldugunun aksine konuyu
besleyen bir 63e olarak itibar gérmezdi. Gergi An English Tragedy (1920-26)
gibi bir film UrkUticu giddet sahneleri igermekten geri kalmamigtir; ama cinsel-
ligi kapsayan melodramsi havayi hizla dagitan, gildiriiye zemin hazirlayan
mizahi bolimlerle destekli, siddete yer vermeyen Grinler genellikle 30'lar 6n-
cesine damgalarini vurdular. (Slow Fire Dentis; 1920).

Yaklasik 1925 tarihli On the Beach filminde geng bir adam sahilde uzan-
mig erotik fetih hayalleri kurmaktadir. Derken G¢ geng kadin gelip g6zinln
énunde soyunurlar; geng adam onlarin giysilerini kapip kagar ve istedine bo-
yun egmelerini saglamaya galigir. Ayrica 50 dolar teklif eder. Kadinlardan biri
bu tekiifi kabul eder. Ancak kadin gok utangag oldugunu séyleyip tuhaf bir
teklif getirir: Oradaki tahta perde bu iliskide kullamilacaktir. Nasit mi? Tahta
perdenin Gzerinde bir budak deligi bulunmaktadir. Kadin utangag oldugu igin
tahta perdenin arka tarafina gegecek, adam 6teki tarafta kalip budak deligini
kullanacaktir Gelgelelim tahta perdenin arka tarafinda kadin kendi yerine bir
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disi kegi bulup getirmistir! Adamin bu “hileyi" fark etmedigini agiklamak bile
gereksiz!

Aradan aylar gegmistir. Adam gene sahilde hayal kurup durmaktadir. Ug
kadin tekrar ortaya gikarlar. Adamla anlagmis olan kadin, bu kez giysisinin al-
tina bir yastik yerlestirmistir. Adama hamile oldugunu séyler ve para ister. Pla
zamparasi paray! tikir tikir sayar kadinin eline!

Ginimizde pornografik dedigimiz seye, bu fim epey uzak duser her-
halde. Seyircinin ve filmdeki erkedin (pornografiklik) beklentileri hayal kirikli-
dina yol agmig olmalidir. Herhalde seyirci “asil mustehcen” seyleri kafasinda
canlandirmak zorunda kaimigtir.

UnlU Hollywood yildizlan ger¢ekten de “trmanabilmek” adina her
tOrll gareye bagvuruyorlardi. Jean Crawford'un kendi 6zel
albuminden bir fotograf
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Ote yandan bu filmde "erotik foiklorden”, déniistiiriilmis masal motiflerin-
den de hala bir geyler buimak mimkindir. Giysilerin galinmasi, kadinin hem
mitoslarda hem de Boccaccio'nun Decameron'unda oldugu gibi “hayvana dé-
nismesi”, aralarindan ikisinin konu ile ve cinsel aksiyonia higbir alakalari bu-
lunmadidi halde kadin sayisinin "Ug" olmasi vb, populer kultirin bitin 6teki
bigimleri gibi pornografinin de arkaik, hayatin iginde gergeklestirimesi imkan-
siz, ama higbir zaman da yok olup gitmeyen halk kultird (folklorik) kéklerine
igaret etmektedir. Demek ki porno tiri iginde zaman zaman masal motiflerinin
kirk geside burlinip sikga kargimiza gikmasi tesadiif degildir.

Bu dénemin pornografi Ureticileri birgok teknik sorunla da bogusup duru-
yorlardi. Yakin gekimlerde 151k sorunu yaganiyordu, “digta bogalma™ gibi gé-
rintleri 1iklandirip filme kaydetmek imkansizdi. Dolayisiyla da  bu gibi
agiklan kapatmak igin, kurgu devreye giriyor; “ereksiyon” halindeki erkek
cinsel organinin géruntisinden kadin yiziinin yakin planina gegiyor; ereksi-
yonun sonucunun kadinin yizindeki etkileri gésteriliyordu. Bu dénemin
pornografik filmleri, demek ki sirf teknik nedenlerden 6tirii bile bir kurgu
sinemas! olusturmak durumundaydi. Bu filmler, 30'lu-40' yillarnin o tek se-
kans-plan ¢ekimli biktirici filmlerinden gok daha ilgingti denilebilir.

Pornografik filmlerin bu “zorunlu” kurgulari, ddnemin 6teki filmlerinden pek
de asag kalmayan bir “film dili" olugturmus gibiydiler, bu "eliptik” anlatida, asil
énemli ana unsurlar (gérintiler) éne gikartilirken, kendiliginden anlasilabile-
cek olanlar gosterilmiyordu.

Bu kurgunun igine ara yazilar giriyor, “az dnceki atlamayi”, gésterimeyen
ve kesilen bélimi agikliyor ya da oldukga alayci bigimde gésterilene agiklama
getiriyor veya baltayi taga vuran, kaba, imali anlam oyunlar yapiyordu. Sé-
zind ettigimiz Casting Couch'ta, daha o yillarda sinema endustrisinin kadro-
sunun olusturulmasinda tayin edici etmenin yénetmenin, yapimcinin yatagin-
daki performansa bagh oldugu bir ara yazi ile ima edilebiliyordu: “The only,
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way to became a star is get under a good director and work your way up "
(Yildiz olmanin biricik yolu iyi bir yénetmenin altina uzanmak ve kendi yolunu
(didinerek) gizmek, geligtirmektir,)

201 yillarin Amerikan pornografik sinemasinda erkegin ereksiyonunu
destekleme “sahnelerine” duyulan meraki da belitmeden gegmeyelim. Bilim-
sel kavramiyla “fallatio”, pornografik sinemadaki adiyla “blow job" (kaldirma
mesledi) o gin bugin pornografik sinemanin, daha dogrusu “iliski éncesinin”
vazgegilmez bir uvertiird olmug ¢ikmis, “iliskinin® bile sikga yerine gegmistir.
Pornografik filmin vazgegemedigi “fallatio"nun bu tiriin baglaminda béylesine
atlanmaz bir “islem” olma 6zelligini korumasinin gesitli nedenleri olabilir. Bir
kere sinemanin “anlatim araglariyla” gok kolay canlandirilabilecek bir “islem-
dir” fallatio ve iki gugli cinsellik semboliini bir araya getirir: kadinin agzini ve
erkegin cinsel organini. Ote yandan bu “iliski” erkegin baskinhiginin ve belirle-
yiciliginin disavurmasidir, dolayisiyla *ideolojik” bir boyut igerir. Erkek hayatin
bagka higbir diizleminde kadindan béylesine bir "hizmet" alamaz ve bagka
higbir yerde ve sartta, fahiselik (kadim sadece ve biitiniiyle bir fahiselik ara-
cina indirgeyerek ya da ondan ibaret kilarak) boylesine dogrudan “gésterime”
kavugturulamaz!

Dénemin seyircisinin “fallatio” bélimlerine olan agin digkinliguni, oto-
mobile olan asir meraki izler. O yillarda ABD'de Ford'un Gnli “T" 16 modeli
(Tin Lizzy/Teneke Lizzy) kitlesel bir motorize olma imkaninin oniini agmigti.
Bu yeni arag, cografi dizlemde ve sosyal alanda getirdigi hareket imkanlari-
nin yani sira “cinsel 6zgurlik” gibi bir geylerin de araci olup gikmigti. Bu yeni
6zgurlik hig kuskusuz bir iktidarin (hakim giiciin) baskisi altindaki 6zgiirliktd,
¢unki kadin en basta otomobilin sahibine boyun egmek zorundayd:. A Free
Ride (Ozgiir Bir Yolculuk) (1915) filminde ise cinsel 6zgirlik ile iktidar, oto-
mobile sahip olan erkedin kadinin cinselli§i Uzerindeki tahakkimi Uzerinden
imgelestigi yerde, bu iktidarin (tahakkimin) geligkili karakteri de ortaya Gik-
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maktadir: Otomobil, cinsel 6zgurligun imkanini saglar gibi gérinse de ayni
zamanda bir “cinsel tuzaktir”. Pornografik filmin tercihi, ézellikle Cabriolet mo-
deliydi; glinkii kamera, igerisini gok rahat gérebiliyordu. Bu filmlerde cinsellik,
bunu sosyal alandaki bagarilariyla (ekonomik olarak) “kaldirabilecek olanlarin”
perspektifinden gosteriliyordu; sosyal alandaki (ekonomik) basari o kisiye, in-
sanlar kendi iradesine boyun egdirmeye yariyordu. Ote yandan pornografik
tire damgasini basan "erkek perspektifi’ (egemenligi) psikanalizin modelle-
riyle yorumlanip duran "patriarkal” hakimiyet her zaman bir sosyal perspektif
olarak da ifade edilebilir. Pornografik filmlerde cinsel 6zne (erkek), yiiksek
sosyal katmanlara olan aidiyetiyle 6ne gikarken, “cinsel nesne” alt katmanlara
girer. Biro, fabrika ya da banka muduri ile sekreter, yénetmen ile kadin
oyuncu, doktor ile kadin hastasi, otomobilli erkek ile otostopguluk yapmak zo-
rundaki kadin vb arasinda olup biten sey, ekonomik bagarinin belirledigi sos-
yal tabakaya aidiyeti yansitti§i élgiide “alttaki kadina” sembolik bir boyun eg-
dirme anlami tagimaktadir.

Dénemin pornografik sinemasinin sevilen bir bulusu da sehvete digkin
doktordur. Doktor “hizli erkek” pozlarinda caka satarken, genellikle gling du-
rumiarda kargimiza gikar. Doktor kadin hastalarini sihirli bir yoldan sagligina
kavusturmakta, ortaya hep “esrarengiz’, gizli bir yan ¢ikmaktadir. Erkegin
esini (kadinini) tedavi etmesi igin “géreve davet ettigi’ doktor, bir siiri tabuyu
yikip geger bu fimlerde. Elbette biraz kiskaniyor olmaliydi seyirci bu tabu ki-
rici, ayni zamanda ekonomik ydnden giigli adam. Yirmilerde gergek hayatta
alt siniflarin kadini da doktora gidebiliyordu artik ve gégmenlerin eski 6nyar-
gilarini agmalarinin zamani gelmigti. Gégmen erkek, egini doktora yollayabil-
menin gururunu tasiyabilirdi, ama bunu gene de biraz kiskanarak ve given-
sizlik duyarak yapiyor olmaliydi, bu da “doktor filmlerine™ komik-pornografik bir
gevsetici boyut getirmisti.

Teknik nedenlerin yani sira gekimleri organize etme sorunlar yuzinden o
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dénemin filmlerinde konu tek bir “yere”, ayni mekana sikisip kalmigti. Malum,
pornografik film gekmek, her an insanin baginin polis ile, yasa ile derde gir-
mesi demekti. Oyleyse gdzden uzak yerlerde, kapall mimariler iginde galis-
mak kaginimaz bir zorunluluktu. “Aktér" sayisi sinirli tutuluyor, gekimler bir
solukta, ara vermeden yapiliyordu. Ote yandan gekim yapilan yerin bir sahici-
lik, gergeklik duygusu da vermesi isteniyordu. Seyirci kendini mimkin oldu-
gunca gergek bir iliskinin tanigi gibi hissetmeliydi. 20'li yillarin ortasina kadar
pornografik flmde “belge” ile "kurmaca™ dizlemleri ig ige gegmis, ayrimaz bir
biitiin olusturuyor gibiydiler.

Dénemin filmlerindeki yazilar, sézini ettigimiz folklorik bir bigimi temsil
etme 6zelliginden gitgide uzaklagildigini gbsterirler. Yazilar artik filmlerin ileti-
sini dogrudan dile getiren araglard:: Bu “6zli" ifadelerde erkegin tartigiimaz(!)
astinliga ve kadinin “doganin” talepierine itaati, boyun egme mecburiyeti ha-
tirlatilip duruluyordu. $éyle diyordu bir yazi: A stiff prick has no concience.
(Sertlegmig bir aletin vicdani yoktur.) Sosyal hayatta yikselmenin yolunun
ahlaksiz iliskilerden gegtigi sikga ima ediliyordu: You got to go down to get up
(Yikselmek igin algalmak zorundasin!)

Erkegin Ustinligind ve kadin dzerindeki iktidarini daha filmin adiyla 6ne
¢ikartip duran, ikide birde erkegin “gururunu oksama” firsatini hig kagirmayan
kimi filmlerde guldird &geleri, filmleri bir sire igin “ana eksenin” kiyisina geki-
yor, kadinin erkegin gicine duydugu hayranlik, fimlere, cinsel iligki sahnele-
rinin uzadikga uzamasi bigiminde yansiyor, daha dogrusu bu filmleri “uzatma-
nin" benimsenebilir biricik yolu olarak dederlendiriliyordu. Kadin “yorulmak
bilmeyen” bu erkege hayrandi, ama pornografik sinemada 20'li yillarda seyirci
kargisina gikan kadin imgesi de her seye ragmen epey degisecekti. Kadin,
digaridaki hayatta artk “modern bir kadindi”, bir igi, meslegi vardi, modaya
gore giyiniyordu ve ailesini terk edip 6zgirlesmisti. Erkegi cinsel dayanikli-
gindan 6tlru bas taci edebilirdi artik, kendisi de “6zgurlesmis”, modern bir ka-
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din olmustu. Kendi ayaklari zerinde durabilen kadin elbette pornografik
fimde evrilip gevrilip kullanilacakti; ama ilk anda yakalanmasi gii¢ bir agmaz
ya da geligki de bu iliskide kendini er geg ele veriyordu. Cinsel iligkiye girmek
igin geleneksel baglar yeniden Uretmeye ihtiyag duymayan 6zgir(!) kadin,
partnerieri degigtirip dururken, bizzat pomografi “séyleminin” iginde o ézgiirlii-
gand yitirmig olmuyor mu(ydu)? O giin bugiin pornografik tirin altindan kal-
kamadi§i bir agmaz durumudur bu. Yetmislerdeki Emmanuelle dizilerinde bu
tespiti yeniden hatirlayabiliriz.

Porno filmlerinin yazilari bir bakima dénemde kendilerince “aydinlatma”,
"uyan” islevlerini de yiiklenmis gibidirler. O soguk espriler, pek kimsenin bil-
medigi varsayilan sevisme teknigi gosterileri, “6zel 6gretmenden” ders alanlar
konumuna yerlestirir seyirciyi. Ahlaki, anatomik, teknik kilavuzluk gérevine so-
yunmus filmlerdir bunlar sézde. Wonders of Unseen World, *Gorinmeyen
Dinyanin Mucizeleri" diye gevirebilecegimiz film gu soruyla biter: “Kadinin ye-
rinde olsaniz siz farkh mi davranirdiniz?" Sézinu ettigimiz daha eski tarihli A
Free Ride seksin sugu 6nemsizlestirebilecegini de hatirlatr. Onemii olan so-
nunda isin keyfini gikartabilmektir! The Goat'ta geng kizlar bir delikanliya oyun
oynayip dururlar, ama filmin yazili uyarisi hazirdir: *“Unutmayin, her saniye bir
gocuk geliyor bu diinyaya!” Bu bol nasihatli, 6zel dersler vermeye soyunmug
pornografik filmlerin hemen higbir romana, éykiiye, dramaturji destegi igin
bagvurmamig olmasi da dolayisiyla gok anlasilir bir sonugtur. Bu baglamda
ok az istisnadan biri, Ingiliz sado-mazosist roman The Way of a Man with a
Maide dayanan An English Tragedy isimli filmdir (1926). Her yaniyla ciddiyet
kokan bir erotik filmdir bu.

Demek ki bir dénem Amerikan pornografi sinemasinin toplumsal, kiltirel
islevini “aydinlatma” kavrami baglaminda da degerlendirebiliriz. “Seks filmleri-
nin”, ¢iplak filmlerinin “aydinlatici”, 6gretici islevi asil 60°h yillarda vurgulanip
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duracaktir. Gegen yiizyiln ik geyreginde hizla kentlegen ABD'de kentlerin o
biyik potalari iginde yeni, gerilim ve heyecan dolu bir topluluk bigimine dogru
evrilen bir gégmenler toplumu, ortak erotik ve ahlaki model-imgelere ihtiyag
duymaktadir. Kirsal kesimde toprak edinme (Batr'ya hucum) agamasinin ar-
dindan hizla gelisen biyik kent kiltirnin karsisinda bir agirlik olugturma
gucini kaybeden ve bu killtirel gelismeye ayak bagi olmaya baglayan piiri-
ten (muhafazakar) anlayis, bu gégmenler lkesinde yeni 6rnek alinacak im-
geler arayigimi istemeden hizlandirmigtir. Kati cinsel ahlaki geleneklerin asil-
masl, sosyal trmanigin sartlarindan biriydi ve bu asamanin gergeklesmesi
i¢in en bagta bir “aydinlanma” gerekliydi. Pornografik film, béyle bir aydinlan-
may! kendine 6zgu, siddetli bir tarzda ve de 6zellikle gok “tehlikeli” bir yoldan
sagliyordu; ¢link pornografik film, cinsel-ahlaksal gelenekleri agmaya yéne-
lirken, kamusal ahlaka ve temsilcilerine kargi neredeyse vahsice, grotesk bo-
yutlarda saldirilar gergeklestiriyor, aydinlatmanin kaba, sig bigimini kullaniyor;
bunlari yaparken cinsel yozlagmayi (Yénetmen Odast filmlerinde oldugu gibi),
toplumsal diizlemde avantaj, ¢ikar saglamanin yolu olarak gésteriyordu. Cin-
sellik ile sosyal alanda “ilerleme"nin eszamanh yol aldiklar izlenimi veren bu
dénem filmlerinin hakkini belki en iyi “iyimser pornografi” tanimiyla verebiliriz.
insanlar kendilerini ve badli olduklan kimseleri biraz da eglenmek igin, saka
olsun diye “aldatiyorlardi” bu dénemin filmlerinde; ciddi, yikici agagilananlar.
kaybedenler, cinsel bagimlilar vb, 20'lerde tirin yabancisi oldugu fenomen-
lerdi

Biraz zorlayarak sdylemek mimkinse, bu filmler pek o kadar da insan
diismani olmayan bir gizgi tutturmaya galismislardir. Uretim ve tiiketim sartla-
rnyla da baglant bir ‘ileri” adimdi bu. Sinema sanayiinin “atik” drind olan
porno film, devletin gok da Ustiine gitmedigi donemlerde, gerginligini de biraz
uzerinden atabilmistir! ABD toplumsal diinyasinda gergek ile genel toplumsal
ahlak birbirinden dylesine kopukturlar ki, ahlakin o kabus yaratici hali ile bu
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“iyimser” filmler karg! karstya geldiklerinde, gelecekteki liberal ve hazci bir
toplumu yansitici projeksiyonlar, “aydinlatici” 6rnekler olarak bile anlagilabi-
lirler. Gergi bu tespit, bu filmlere bakarak birilerinin aydinlanmig, ideal bir ge-
lecekteki haz toplumuna iligkin gikarsamalar yapabilecedi anlamina elbette
kesinlikle gelmiyor. Ancak mevcut ahlaki yapi ile bir arada distnUldiklerinde
tdrin kimi fimlerine belki béyle bir ézellik bile atfedilebilir demek istiyoruz, o
kadar.

Pornografik tirn, proleter-kiigiik burjuva dinyasindaki seyircilerinin en az
kiltrlisunan bile anlayabilecegi bir “cinsel sosyalizasyon bigimini” temsil etti-
gini ileri strebilecegimizi dolayh olarak belirttik daha 6nce. Elbette cinsel sos-
yalizasyonun (erkek hegemonyasindan) bagimsiz bir bigimi degildi pornogra-
fik film, daha gok dteki sosyalizasyon mercilerine yénelik bir uyari, bir dizelt-
meydi belki. Turin diyalektiginden bakacak olursak, pornografik film patriarkal
karakterii muhafazakar ahlak geleneginden sadece bir kopusu degil, ayni za-
manda bu gelenegin kinik bir devamini da temsil etme durumundayd..

S6zlnu ettigimiz “aydinlatici” olabilecedini disinen iyimser pornografik
filmler evresi. gok gegmeden yerini bir restorasyon dénemine birakti.
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BUYUK BUNALIMDAN IKINCi SAVAS VE
SONRASINA GENEL BAKIS

1930, sesin sinemaya girmesinin ardindan iki yil gegti-gi anlamina geli-
yordu. Sinema otuz-kirk yilin sonunda 6ngériimesi imkansiz dev sigramalar
yapmig, Hollywood uzun yillar sinema tarihini strikleyecek “tirlerin” yapisal-
anlatisal semalarini kura boza, bugiinin tanimiyla "popiler kiltir™ alaninin en
6nemli tiketim drdnlerini sunarken, yildizlar, yeni teknikler beyazperdeyi daha
cazip, daha buyleyici, eglence dinyasinin vazgegimez seyirlik aracina dé-
niistirmeye baglamisti. Pornografik sinema ise 30'larda sosyal basarinin cin-
sel “comertliklerle” iliskisine deginen, aydinlatma niyeti varmig gibi gériinen
6rnekler bir yana, hala eski tas eski hamam yoluna devam ediyor, daha dog-
rusu yerinde sayiyor, hatta hani sinemada, fimlerde bir “oyunculuktan”, oyun-
culuk tarzindan s6z edip buradan pornografik sinemaya bakmak istersek tam
bir “dokilme” yaganiyordu.

“Kiikreyen 20'i yillarn™ ardindan ABD toplumu biiyik bunalima dogru yol
alirken, toplumun “gergeklerden” kagma ihtiyaci (b6yle durumlarda hep ol-
dugu gibi) kiiltirden (sinemadan) beklentilere de yansimadan edememigtir.
insanlarin biitiin dertlerini unutma ihtiyaci, porno tiirii ayaginda, “oyuncularin”
beceriksiz, gilling, sagkin hallerinden dodan olumsuzluklar, teknik yetersiz-
likleri, katlaniimaz amatorlikleri unutturuyor olmahyd:. Degil mi ki porno film,
bitin gergekligi getirip bir iki kigi arasindaki iliskiye, cinsel “organlarin” bulus-
masina indirgiyor, dstiine dstlik araya sokusturdugu belden asagi sozlerle, bir
slri imayla bu kopusu daha da besliyordu; hayatin megakkatlerini, katlanil-
maz adrrliklarint bir an igin bile olsa unutturmadaki basarisi bitin olumsuz-
luklara g6z yumulmasini sagliyordu demek ki.

30'lu yillarin pornografisinde seyircinin kalitenin yerlerde gezinmesine iti-
raz etmeyisi filmlerin tiiketime ortam ve sartlarinin iyice ritiellegmis olmasiyla
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da agiklanabilir. Daha evvel de degindigimiz gibi ayni diigiinen, benzer duy-
gularla yan yana gelmig seyircinin olugturdudu riteller, seyrettikleri seye si-
nirsiz bir hosgéri gostermelerini de sagliyor olmaliydi.

Ote yandan 30'lu yillar, pornografik fimde giinimiize kadar uzanagelmig
kligelerin filme girdigi yillardr.

Erkegin "kadinin diginda” ereksiyonu ve bogalmasi ilk kez bu yillarda gé-
riintli olarak seyirciye sunuldu. Filmlere bir “sahicilk™ kazandirma kaygisiyla
dustnidlmis olmasi muhtemel bu “yenilik”, bir yabancilagma olarak da okuna-
bilir: Erkegin kendi kendine yetmesi, kendi “adaciginda” yalitimig haliyle cin-
sel hazzi sadece kendisi igin, kendi bagina (narsistge) yasayabileceginin ha-
tirlatimasi anlaminda. Erkek orgazminin bu “dogal(')" olmayan bigimi, bu tire
uzun yillar hakim goriintii olma ézelligini koruyacaktir.

lkinci Diinya Savagr'nin sonuna kadar pornografi sinemasinin diinya pa-
zar1, dengesiz bir pargalanmislik manzarasi sunup durmustur. Yasadig! (kul-
tirel!) drinler yéniinden bakildiginda, 6teki gayri mesru pazarlar yaninda por-
nografi pazarinin pay orani hala digikti. Kadin saticisindan uyusturucu taci-
rine, basarsiz tiyatro yonetmenine kadar herkes porno fim gekebiliyordu.
Porno filmin Ureticisiyle tuketicisi birbirine gok yakin, iyi tanisan “dostlar” ko-
numunu on yillar boyunca korudular. Pornografik filmin “sanat™ olma 6zelligini
film seridi izerinde bosuna arariz; ama (retimi, dagitimi ve tiiketimi olagan bir
bos zaman doldurucu iliskiye donistiren bir tir gizli sosyal dokunun iginde
pornografik filmin bir karsi ses olma 6zelliginden séz edilebilir.

Gene otuzlara kadarki filmlerin dramaturjisi de giinimiizdeki porno filmle-
rinkinden oldukga farkliydi. O yillarin filmlerinde oral seks, grup seks, lezbiyen
fligkiler gibi giinimiiz pornografik filmlerinde tamamen olagan yapisal 6geler,
henliz tamamen ikinci, Gginci diizlemde yer almaktaydilar. Ayrica 1920-1960
arasindaki pornografik fimlerde “olaylar” hemen hemen sadece bir kadin ile
bir erkek arasinda gegmekteydi. Ayni dénemde bu oran Avrupa porno filmle-
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rinde dortte bir olarak belirlenmistir. Pornografi sinemasinin 30'lu yillarda ga-
sirtici bir saplantisi da, “idrar yapma" sahnelerini gostermektir. Etkili bir erotik
isaret olarak kabul edilen bu gériintiilerde kaplara ya da bardaklara “su do-
ken" kadnlarla karsilagip durmustur seyirci. The Farmers Daughter (30'lu yil-
lar) bir bagka temayi, hayvan-insan iliskisini kullanir. Geng bir (bakire) kadin
cayirda iki atin giftlesmesini seyreder; heyecanianip bir testinin igine idrarini
yapar. Giftlik galisanlarindan biri bu “suyu” igince afrodizyak etkisine maruz
kalir, kdyld kizin Gzerine atlar.

20'lerin sonuyla birlikte tamamen kaybolup gidense tirin mizahi, hicivci
yanidir. Slapstick-seks karigimi filmlerin tirl olan “porno-komedileri® meydani
tamamen bosaltmis, bunun yerine bizzat “cinsel olan” bitin abartilariyla gro-
tesklesip gikmistir. Testiye idrarini yapan kad:nlari seyretme gibi sansasyonel
“sahneler”, daha énce pek rastianmayan “siddet’i de sergilemeye baslayinca,
bu yillarin Amerikan porno sinemas, tecaviizciilerin, aile diigmani saldirgan-
larin, kadin korkusuyla sapitmislarin siddetiyle dolup tasmaya baslar. Forever
Limber (1935) filminde bir kadinin bastan gikarttigi orman korucusu erkek
ereksiyon olmayinca baltanin sapini kullanir.

Bu dénemin filmlerinde biyik bash siseler, “dildolar” kadinlarin, kizlarin
kendi kendilerine yeterli olmalarini sadlar. Kopeklerin “lzerine giktiklari® zin-
cirlenmis kadinlar, kadinlarin zincirledigi erkekler, dénemin porno filmlerini
20'li yllar 6neesi ve fiimlerine gére bambaska rahatsiz edici algilarin mecra-
sina sokmustur. Onceki yillarin filmlerinin son tahlilde cinsel haz diizlemindeki
talepleri, bu hazzi en azindan gift olarak yasayabilmek, hatta toplumsal kor-
seyi zorlayip cinsel hazza ulagmak olarak bile tanimlanabilir. Simdi ise gidde-
tin maddilesmis araglari, iyice agik bir “yabancilasmanin” gdstergelerine dg-
nismustir artik. Kopekler, balta saplar, fizik 6lguleri abartiimig dildolar cin-
selligi korkunglagtinip dururken, béyle bir cinselligin aktérierinin de cezaland-
rilmasi, kurban durumuna dugmesi anlagilir bir sonugtur.
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30'lu yillarda porno filmin iginde, sikga sézunu ettigimiz énceki “folklorik”
etkilerin izlen de tamamen silinip gidecektir. Hani epey pis de olsa, cinsellikle
iliskili bir espriyi bosuna ararsiniz bu filmlerde artik. Geriye énemli tek ey ola-
rak salt “o sey” kalmigtir. Pornografik filmin ideal ve vazgegimez figlrd “rént-
genci" bile ancak $oyle kiyisindan kdsesinden bir seyler seyredebilme san-
sina sahiptir o kadar. Anahtar Deligi Siluetleri (1932) filminde apartman so-
rumlusu firsat buldukga géziini anahtar deliklerine dayar; iste bu delikten ne
kadar goriinlrse onunla yetinmek zorundadir. Her kapinin arkasinda cinsel
iliskinin, grup seksin degisik bir versiyonunu dikizler; ama erotik-folklorik 6ge-
lerle beslenmis filmlerin rontgencisinin aksine bu yeni rontgenci ara sira aci
ac1 gulimsese bile kesinlikie komik bir figir degildir artik. $imdi dikizin teknigi
énemli bir 6ge olarak 6ne gikmistir. Yaptigi bir merak giderme, bilgilenme isi-
dir sanki; sosyal gevresinin cinsellegmesini aydinlanma istegiyle seyredip du-
rur (Onun goziinden seyirci de ayni aydinlanmayi yasar') Bakig (sikga oldugu

Simdi dikizin teknigi &nemlibir 6ge olarak éne gikmistir.
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gibi) tamamen militaristlesmistir, dikizlenen iliski militarist g6zlemin (teknik ba-
kigin) nesnesidir ve gérilen seyi “diigman” kategorisinden bagka nereye so-
kabiliriz ki' Sosyal gevrenin cinselligi, réntgencimize en basta teknik bir eylem
olarak sunar kendini; dolayisiyla da bu militarist bakig, dirblnin gdsterdigi
cinsel eylemin g6zlemlendigi imajiner bir dikizleme tepesinden digmana y6-
neltiimis mesafeli bakisi temsil eder. Daha 6nceki pornografik filmlerden farkli
olarak tir, rontgenciligin séz konusu oldudu alt tirlerde bakma, gérme ile cin-
sel eylemi az gok bir uyum igine sokmaya galisan ve bunu yaparken hemen
hep giiling duruma digen 6nceki “kahramanlarinin™ bu gabalariyla iyi kétl
kollamaya galigtiklar insan olma ézelligini hig¢ énemsemez. Tiirin ilgisi,
bedensel aksiyonu bakigin nesnesi olarak géstermeye ydnelmigtir. Cinsel ey-
lemin kargisinda cinsel iliskiye katimayan pasif bir gérme, bakma yer almak-
tadir. Demek ki pornografi tirlinin bu érneklerinde cinsellige yonelik iglev
farklidir ve tir bu islevi $oyle tanimlamaktadir: Pomografik film bedeni izole
etmek istemektedir. Cinsel haz yenilgiye ugramistir, artik sadece iktidarin, gii-
cun sahnelenmesine hizmet eder halde ayakta durabilmektedir.

30'larin ortasinda Amerikan porno filmi, 6yki gibi bir seyler “anlatmayi” da
hemen tamamen bir yana birakmigtir. Ote yandan tiir, gene bu yillarda tutuk,
paranoid bir irkgilik korkusuna kapilir. Siyah derili insanlar tirin bu yeni ara-
yislarinda yorulmaz “vurucular” ya da cinsellik denince eli ayad karigan, ikti-
darsiz figirler olarak kargimiza gikarlar. Siyah derililer, homoseksiiel fantezil-
erin desarjinda da Uzerlerine diigeni yapmaktan kurtulamazlar. Cinsel merak,
bu insanlarda bilinmeyen, meghul bir varlia yonelik merak halinde ortaya gi-
kar; éte yandan siyah derili bu yabancinin, gerektiginde denetlenip denetle-
nemeyecegi konusunda da bir endise kendini duyurur.

*Sesli film"in buyUk bir hizla yayginlagmaya basladidi yillarda pornografik
filmin bu teknik devrime ayak uydurdugu séylenemez. Bu filmler ya hala ta-
mamen sessizdirler ya da “sahnelere” yer yer mizik eslik eder; kimileyin k-
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¢lk bir dig yorumcu sesin araya girdigi ve belli bir sahneye yénelik agiklama
yapti§i gérilur. O yillarda sinema, oyuncularin kendi seslerinden yararlani-
yordu; dublaj ¢ok pahali ve zordu. (Gilbert Roland gibi (inli oyuncularin, sesli
filmle birlikte berbat sesleri ylizinden yildizlarinin kaydidini biliyoruz.) Bitgesi
sinirli pornografik filmin dogru dirlst, uygun bir sesi olan “"oyuncu” bulmasi
elbette imkansiz gibiydi; ézellikle pornografik film zaten emprovize galismakta,
énceden hazirlanmis (senaryo) diyaloglar kullaniimamaktaydi. Mantikli gibi
de geliyor bu kulaga, nihayet kimse pornografi “aktorinden”, 6yle ahm gahim
diyaloglar bekleyecek halde degildi. Ne var ki, sesli filme bu kadar uzak dur-
may) tek bagina agiklayamaz bu nedenler. 20'li yillarin iyi kétd zeka pinltilar
gosteren aydinlatici film alt yazilarimi digtinecek olursak, pornografinin bu
sessizligi dikkat gekici olmaktadir. Bu filmlerin sevisme sahnelerinde bile kaba
da olsa dile dayal bir destege rastlamiyoruz. Karsilagtigimiz yazili diyaloglar,
erkek organinin ihtigam ve giclnd hatrlatip durmaktan baska bir sey yap-
mazlar. “Zevkler Adasina Bir Yolculuk' fiminde erkek kendinden emin sorar:
“Sence yeterince blylk mi?" (1938, A Trip to the Pleasure Island)

Erkek cinsel giiciini gergeklikten koparan bu metafizik, bir baska deyisle
“doGallik ideolojisi”, "yeni orta sinifla™ iligkili olarak 30'lu yillardan 40'h yillarin
sonuna kadar, —pornografik film musterisi bir yandan deg§isip dururken bile-
tirin belirleyici 63esi olarak kalacakhir.

94



BOLUM V

YENI ORTA SINIF
VE
CINSEL MITOLOJISI






YENI ORTA SINIF VE CINSEL MITOLOJISI

Proletarya ve kiguk burjuva erkek, cinsel glici gergek 6tesine yansitan
bu metafizikte, bedenine ve dogal yanina olan hayranlikta, sosyal alandaki ve
siyasetteki 6nemsizligini unutturan bir tir telafi buluyor oimalydi. Kimligini tu-
ketimde bulan “yeni kiigik burjuva” sinif ise bu metafizigi beslemekle kalma-
yacak, cinsel iligkileri de sahip oldugu seyler Gzerinden (ya da arasinda) mal-
kiyet kavrayist iginde tanimlayacaktr.

30'u yillardan énceki pornografik filmlerin dolagim alanlarini sosyal kat-
manlara gére de siniflandirmak mimkundUir. Bu filmler a) Iuks, zengin dun-
yada gegen, fahiselerin katlimiyla gergeklestirilen pornografik filmler; b) ki-
¢uk burjuvazinin dinyasinda gegen aldatma, kagamak konulu pornografiler, c)
altkiiltirel alanin ara, ¢lkmaz sokaklarinin sefil, pis ortamlarin pornografisi ve
nihayet d) yeni siniflanin pornografisi olarak tanimlanabilecek olan yeni orta
sinifin ekonomik giciinin ve ruhsal engellenmisliklerinin Grind olan filmler
olarak sosyal diizlemlere pay edilebilirler. Ancak bu yeni kiigiik burjuva sinifla
birlkte pornografi sosyal tabakalar, siniflar ve irklar arasinda bir diyalogun
ortami olma ézelligi de gdsterecektir. Daha énce kendi (kapali) dolagim alan-
larini kurmus pornografik filmin sosyal tabakalar ve siniflar arasinda kurdugu
bu diyalogda arabulucu roliniin, sefalet igindeki alt katmanlardan uzak hizla
zenginlesme imkanlari da hemen hemen bulunmayan, ézel/kisisel alan ile
kamusal alan arasinda esrarengiz mesajlar gétirip getiren ve sosyal kat-
manlar arasinda dolagip duran, yeni mesleklere badli sinifsal aidiyetleri kesin
olmayan insanlara digmesi elbette anlasilir bir seydir.

ABD'de yeni orta sinif, [kinci Diinya Savas'ndan hemen onceki yillarda
bir yandan ilerici bir siniftir, ama tehlike igindedir de. Eski “geleneksel kigik
burjuva” sinifinin ahlaki engellerini agmadan varligini sirdirmesi zordur. Bu,
yeni mesleklerin yarattigi yeni kigik burjuva sinif (Ustindeki) burjuva sinifi
gibi kendine ézgu bir “erotik kultir" (cinsel estetik!) olugturma imkanindan
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yoksun oldugu igin, bir tir asalak cinsel kiiltir gelistirmistir. Ona kalan, cinsel-
ligin “dogalligini” (dirtlselligini) iyice éne gikarmak, bu dogalligi mitlegtirmek,
firsatlar Gzerine kurulu cinselligi megru gostermektir. iste bu anlamda 40')
yillarin bagindaki filmlerde erkek cinselliginin dogal giici metafiziklestirilmistir.
Yeni orta sinif, burjuva ve geleneksel kiigik burjuva siniflarinin aksine genel
ortak bir ekonomik tabandan yoksundu; sosyal sistemin iginde gezinen bu
katman igin, “firsatgilik” elbette ahlaken yerilecek bir davranig olarak anlagil-
mamaliydi. [Burada kronolojik siniri biraz zorlamak gibi sayilsa da, ‘tegbihte
hata olmaz' deyigine siginarak 70'i yillardan sonraki “yuppie kugag’ vb ta-
nimlariyla igaret edilen alana dikkati gekmek, bir kargilagtirma yapmak baki-
mindan yerinde olabilir. Daha dogrusu, yuppie kusaginin gelismesi sureci ile
ilintilenebilecek, sinemanin bir miti olan James Bond mitine deginmek belki bir
baska karsilastirma modeli sunmaya yarayabilir: Bond, bitin antikominiz-
mine, kolonyalist tavrina, emperyal devlet politikalarina hizmet eden mesle-
gine ragmen, yuzyilin ikinci yarisinda gekillenen bir “yeni orta sinif modelidir”.
Ayni giin diinyanin bir ucundan 6teki ucuna ugan, kariyerinde yiikselme
kaygisini hep 6n planda tutan, atilgan, dinamik, ama cinsel iligkileri de “firsat-
¢ihk™ temelinde algilayan, seksenlerde “yuppi” tanimiyla populerlesen bir ku-
sagin yari resmi yar serbest modeli Bond, ayagina gelen higbir firsati tep-
mez;, kald ki kadindan vazifesinin gerekleri dahil birkag yonde yararlanir.
Kendisi cinsel potansiyel olarak her an hazir bir gligtir. Kadini “aldatma” ola-
dan aliskanliklardandir. Olan biten, olup bittigi yerde kalir vb. Bu anlamda bir
“cinsel mitosun” temsilcisidir Bond sundugu modelle; dolayisiyla da bir ideolo-
jinin.] Yeni kugiik burjuva sinif, toplumsal diyalogun temsilcisi olarak sinifiar,
katmanlar arasinda “dolagirken”, ¢ikabilecek firsatlara her zaman hazir olma
anlayisini engelleyecek bir ahlaka karsi bir yerde konumlanmaliydi. Bond
modelinde oldugu gibi her zaman hazir olmali, “araglari da hep hazir tutma-
hyd".
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Dogdalligi metafiziksel, ideolojik bir dizleme trmandiran bu geligmenin
temsil ettigi cinsellik anlaytgi kimin, neyin agisindan bakildiginda “ahlak dig”
bir alana igaret edebilirdi? Toplumsal gelismeler (ister iletisim sistemi mode-
linden bakarak, “toplumsal iletigim" diyelim, ister "yeni sinif iligkilerini bigimle-
yen dinamikler” diyelim) kurulu, hakim yapilan sorgulamadan edemezler. O
doénemde toplumsal ve ahlaki organizasyonlar, kendilerini patlak verircesine

Toplumsal ve ahlaki organizasyonlar kendilerini cinselligin tehdidi
altinda hissediyorlardi.

ortali§i saran “dogal” bir cinselligin tehdidi altinda hissediyorlardi. 1929-1937
aras|, ne New Deal politikalari ne degisen baskanlar, bir diizelen bir bozulan
ekonomik durumu istikrara kavusturabilmisterdi. Ozeliikle ekonomi, istihdam
ucret, sosyal hizmet, devilet mudahalesi, i¢ borg politikalari vb radikal deney-
lere sahne olup duruyordu. Bu baglamda cinsel ahlak béigesindeki “kargasa”.
ekonomik bélgedeki anargik tabloya denk diigiiyordu. Oteki kadim siniflar bu
yeni sinifin “firsatgiligina” karsi gikacaklarsa bariyerlerini kurmak zorundaydi-
lar. Bu radikal 6nlemlerden biri de, pornografik fim alaninda karsiligini bula-
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cakti. Pornografik filmin, savas 6ncesi yillardan baslayarak “olaylarim” yerles-
tirdigi s6zunu ettigimiz kigisel-6zel alan ile kamusal alandaki “diyalog” da en-
gellenmeliydi. Engellemeye kalkan da “geleneksel kiigik burjuva sinifi" ola-
caktl. Toplumsal hayat geleneksel kiigik burjuva sinifinin bagini gektigi bir
“duvar” 6rme hareketiyle karsi karsiya kaldi. Kamusal alan-6zel/kisisel alan
diyalogunun 6ni kapanmaya caligildi ve 6zel-kisisel hayatin gundelik isleyi-
sinde etkili organizasyonlar alabildigine ritiiellesip tekdizelestiler. [Bir bagka
deyisle 6zel-kigisel alan muthis bir muhafazakarlikla kamusala kapatimaya ya
da ondan tecrit ediimeye galigildi.]

Pornografik tiir sadece ekonomik ve hukuksal (sansure bagli) geligmeler
nedeniyle, gerek estetik gerekse teknik yonden bu yillarda bir gerileme sireci
igine girmekle kalmad; bitin imkéanlariyla sadece kamusal alani géz dniinde
tutan, toplumsal yikimldlkleri ve arzulari igleyen, digindaki sinema ile kar-
sllastirimayi istemekten de gekinmekteydi. Geleneksel, popiler sinema, ol-
dum olasi gergekligi mitosa dénlgtirip askinlagtinyor, halihazirda mevcut
olmayan bir gelecek Amerikasi vizyonunu kotarip duruyordu. Sinemanin po-
piler mitoslarindan bakildiginda pornografik film “gergek” bir Amerika'da gegi-
yordu; gimdinin, mevcut ama unutulmus olanin Gzerine kuruluydu. “Dogal’®
askinlastiran pornografik film, yeni orta (kiiglk burjuva) sinifin “felsefesine”
uygun olarak yeni bir mitos yaratmisti; hazzin, zevkin mitosuydu bu; firsatgilik
izerine kurulu cinsellik anlayigi ahlaki bir anargi, degerler sarsintisi anlamina
geldigi élgtde toplumsal gergekligin ve ekonominin yap-bozlarina, bu alandaki
anarsiye de denk digmekteydi.

Pornografik fim bu zeminde bir formiil gelitirmis ve onu uygulamaya ¢a-
ligiyor gibiydi; birbirini tamamlayacak seylerin ayni zaman dizlemi uzerinde
yan yana gelmesi formilliydi bu: Kudretli, her an ve her yerde hazir ve nazir,
denetlenemez erkek organinin igtahla firsat kollayiciligi, ezelden beri hep “ag”
olan ve “isteyen” kadin imgesiyle tamamlaniyordu.
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Surrealist Porno mu?

Savagin 6ncesindeki on yilda Fransa'da Adou Kyrou'nun deyisiyle "porno
film bir altin ¢ag yasiyordu". 1930 ile 1938 arasinda Avrupa'da, daha dogrusu
asll Fransa'da bir “pornografi sanatindan” zorlayarak da olsa séz ettirebilecek
uriinler ortaya gikt. Tamamen amat6r Griinleri bir yana biraktigimizda bile
Fransa'da yida yaklagik 40 film yapiliyordu; bu dénemden ne daha énce ne
de daha sonra porno film bu ortalamayi higbir zaman tutturamadi. Ame-
rika’dan farkli olarak bu filmler, genelce benimsenmis bir altkGltirin temsili
mekanlar olan genelevlerde, randevuevlerinde ve 6teki erotik eglence me-
kanlarinda gergeklesen ve gegen filmlerdi. O yillarin Paris'i intigaminin ve ge-
kiciliginin bir bélimind de, bu filmleri agzi agik izleyen turistlere borgluydu
denebilir. Genel olarak porno filme zihinlerde ayrilan yer, bu fimlerin yénet-
menlerinin takma adla da olsa “buradaym" diyebiimelerine imkan vermisti.
Filmlerini “Dominique” adiyla imzalayan bir yapimci/yénetmene, bu filmleri
yalniz randevuevlerinin ve genelevlerin tiketimine sundugu ve “iyi yurttagin
dinyasina” g6z dikmedigi igin polisin g6z yumdugu séyleniyordu. Porno film
gibi adi kdtiye gikmig bir Grind, sanatsal-zanaatsal hakkini vererek dretmeyi
mimkn kilan -sinirli da olsa- bir serbest hareket ortaminin yaratiimasi, erotik
kultur alaninda belli bir dengenin kurulmug olmasiyla, dolayisiyla erotik kul-
tlirde bir toplumsal konsensisin saglanmis olmasiyla gergeklegebilmisti.
Fransa'da (Paris'te) randevuevlerinin, genelevlerin ve erotik edlence merkez-
lerinin dunyasi, dinyanin bagka yerlerine gére epey “uygarlagmigti”. Cinsel
altkiltir, bu ulkenin kditdrel ortaminda burjuva diinyasinin karsisina (ideal
hayaller dinyasinin kargisina), alternatif ya da anarsist bir kargi séylem ¢i-
karmaya degil, burjuva dinyasinin bir tir tamamlayicisi, 6rtik de olsa onayla-
yicis1 olmaya yonelikti.

Amerika'daki benzer edlence yerleri ise erotik eglencenin yerine oturmus,
genelce benimsenmis, toplumsal konsenstiste glivencesini bulan “alanlarini”
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temsil etmiyordu. Bu yerlerin duzenlenmesinde ne toplumsal ne de hukuksal
bir konsensus s6z konusuydu; toplumsal gézetimde bir boglugun yakalandigi
yerde hemen ortaya ¢ikiyorlar, gikmalariyla kaybolmalari bir oluyordu. Bu ge-
gicilik kurah, porno film gibi fazla 6zen istemeyen bir gésteri igin bile zorlayici
oluyor, dolayisiyla bu turin, bir gésterici makine ve gerekli gabayla kendini fi-
nanse etmesini engelliyordu. Geriye yasanin ve politkanin temsilcilerinin g6z
yummalarini sadlayan bir iligkiler agi kurmak ya da “seyyar" gostericilik yap-
mak kallyordu. Aynen yeni kiigiik burjuva sinifinin kent kent, kasaba kasaba
dolasan saticilan/pazarlamacilari gibi oldukga “tehlikeli” bir ugrag olan porno
pazarlamacil:gi da bu zorlamalarin sonucuydu.

Adou Kyrou, 30'lu yillarin sonuna dogru yapilmis (1938) Vices filmini, on
yilin en iyi porno filmi olmaktan da 6teye, tirinin en yetkin érnegi olarak ta-
nimhiyor. Ne 6zel bir olay/eylem yapisina ne de belli bir Usluba sahip olan bu
filmin bu nitelemeyi hak etmesi bagta insana sasirtici gelebilir, hatta filmin
anlattigi 6ykuyd kafamizda kurabilmemizi mimkun kilacak kurgu ilkeleri ile
uzaktan yakindan ilintisi olmayan bir kurgu her yerde kendini g6steriyorken,
dyku yok, Uslup yok, kurgu yok, peki ne var bu fimde? diye sorabilir ve bu so-
ruya cinsel iligkiyi gbsteren sahnelerin olaganustu kurgusu, diye cevap verebi-
liriz. Ayrica film ayni yapimcinin dnceki filmlerindeki sahneleri tekrar tekrar
degerlendirmig; sadece yarisi yeni gekilmig bir filmdir.

Her tirlu anlatici kaygidan uzak bir film yapisi var kargimizda. Belden
asagi esprilerin seyirci ile salt porno gésterimi arasina koydugu mesafeden
tutun da "biyik edebi eserlerden ya da 6nceki filmlerden segilmis” pornogra-
fik gbsterilere kadar ne varsa sikistinlip durmus filme. Erotik filmlerde, se-
visme sahnelerinin rastlantisalligi, durup dururken araya sikigtiriimalari, bu
filmlerin elestirmen ve uzmanlarina, “erotik” sinemada oldum olasi surrealiz-
min y6ntemlerinin varligini hatirlatip durur. Ornegin bu fiimde de, hareket or-
tadan kalkmig gibidir, ne bakan g6z (kamera) uzaktan yakina geger, ne heye-
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can, arzu tutkuya dénisur, ne uygarliktan dogal duruma gegig vardir; ne de
sehvetin dorugundan tekdiizelige. Kamera gésterdigini, gésterdigi igin ya da
orada dylece unutuldugu igin gésterir, sanki neredeyse sifir hareket s6z konu-
sudur; Bir yakin/detay plan 6tekini izler, cinsel iligki sahnelerinde de ne kadin-
erkek hiyerarsisi s6z konusudur ne de cinsel heyecan. Ne var ki bu yorumu
yaparken, porno film gibi bir “lretim branginda”, rastlantiyla bagtan savmacili-
gin zaten yapima hakim birer ézellik oldugunu unutmamak gerekir. Kisacas,
biitine kendi zorlamalarimizla onda dogrudan bulunmayan nitelikler katmig
olabiliriz Kyrou gibi. Ama belki de tam bu rastlantisallik, filmi “riyaya” yaklas-
tirmaktadr.
Cemaat Igi Seyir

Buraya kadarki agiklamalar “pornografik” filmlerin bir tir alt ya da “getto”
kltri olarak da anlasilip anlagilamayacad sorusunu alttan alta ortaya atip
durduk. Uretimi ve tiiketiimesi ekonominin, pazarin, dénemsel toplumsal ilig-
kilerin, ahlakin, sosyal psikolojinin belirleyiciliinde anlagimasi gereken “bu
tirln ve alt tirlerin” batln ile kurdugu iliskiler, elbette sinemanin éteki Uriinle-
rinden ok farkh, kendi “getto” sinirlari iginde sekillenen sireglere isaret et-
mektedir. Bu “kapal” topluluklar da son tahlilde toplumsal biitiiniin gelisme ve
hareketlerinden soyutlanamayacagina gére, hep oldugu ve sonra da olabile-
cegi gibi 50'li yillara kadar da “pornografik filmlere" toplumsal biitinden iyi
kotl, bigimsel de olsa, yer yer bir seyler yansiyacaktir. Evet zaten anlagila-
cag gibi tir, hep oldugu gibi 2. savas 6ncesi ve sonrasinda, ABD'de en basta
erkek “organizasyonlarina” yonelmigti.

Bu organizasyonlar “lejyonerler”, “shriners” (kutsal yerler) gibi kuliip adlari
tagiyordu; elbette isleri gligleri bu g6rinumlerin arkasina siginip gece ginduz
porno film seyretmek degildi; ama bu film tiirli bu erkek organizasyonlarinin
“killtiirel faaliyetlerinde” vazgegimez bir yer de tutuyordu. Bu erkek grupla-
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rinda nelerin olup bitti§i apagik bir “sird””. Ornegin Indiana eyaletindeki “lejyo-
nerler” kulliby, yerel gazetede haftalik, aylik film programlarini ilan edip dur-
maktaydi. Polis aslinda yasak olan bu filmlerin izlenmesine engel olmadig
gibi, seyirci grubu iginde yer alirdi. Sonugta erkekler hem kendi aralarinda
hem de toplumun bir “kégesinde”, genelin diginda, toplumsal ahlaka ydnelik
bir tehdit olusturmaksizin oyalanip duruyordu. Kald ki bu erkek kulplerinin,
cemiyetlerinin rituellegtirimis toplantilari, bir bakima porno filmin de denet-
lenmesini saglyordu; cinsel gérintiilerin biitiin bir topluma dagimasini 6n-
leme, onlari dar bir olana gekme anlaminda bir denetimdi bu, tipki dogal ka-
vimlerdeki seremonilerde, kadinlarin ve gocuklarin digta tutulmas: gibi bir ritii-
elin mimariydilar.

Gerek kadinlar gerekse kiiltirel kamusal alan bu zevk kuliplerinden el-
bette haberdardi. Kocalar, sevgililer, kamusal ahlakin bekgiligini yapiyor, diye
dugunUyor olabilirlerdi; sonugta dirtu taskinliklarinin o fazla balimleri, bu er-
kekler arasi birlikte seyir ritiellerinde “bosaliyor”, bu da gergekte tehlikeli ola-
bilecek dogal, vahsice, duygu yuklu bedensel zevklere yonelik bir serivene
haydi haydi tercih edilecek bir 6din olarak algilaniyor olabilirdi onlarca. Porno
film 30'lu-40'll yillarda ABD'de normal bir erkek eglencesiydi. Bu tir kulipleri
dizenli olarak ziyaret eden bir erkek; erkek cinselligini kamusal-toplumsal iz-
nin sinirlan igine gekmig sayilabilirdi. Bu dénemlerde, istekli olmaktan gok
sosyal bir gérev olarak ve "yanlig anlagimamak” endisesiyle porno aksamla-
rnna katiimis olan erkeklerin de bulundugunu tahmin etmek zor olmasa gere-
kir. Oyle ya, kadinin bu akgamlara katilan erkegine gésterebilecegi tepkinin
korkusu, “oraya gitmeme” halinde erkeklerce normal bir cinsel arzudan yok-
sun biri yerine konma korkusunun yaninda solda sifir kalird.

Gerekli teknolojiye sahip olduklari igin porno fim seyrinden paylarini ala-
bilen ikinci obek, kolej 6grencileriydi. Kolejlerde de porno film tuketimi ritiel-
lesmis, herkesin bilip de bilmedigi bir sir haline gelmigti. Ogrenciler cinsellikle-
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rinin varhigini bu seyirlerde karsilikli olarak birbirlerine gdsterebiliyor, kargi
cinse ve cinsellige karsi ortak bir erotik “ahlak” (ideoloji) gibi bir ey olugtura-
biliyorlard.

Saticilar/Pazarlamacilar: Kadin Neyi Pazarlar?

30'lu yillarin pornografik filmlerinde saticilar (pazarlamacilar) ve doktorlar
vazgegimez iki figur olarak kargimiza gikarlar. Yeni orta sinifin (kuguk burju-
vanin) ortaya gikigina genel ekonomik gelismeler gergevesinde deginmis, bu
yeni sinifin énemli toplumsal, siyasal sireglerden diglanmishgindan, asalak
bir cinsel kultirden séz etmigtik. Onu kamusal alan ile ézel/kiisel alan ara-
sindaki diyalogun kurucusu bir sinif olarak tanimlamig, ayni zamanda “dogal-
ligi" cinselligin ideolojisine dénustirdugd yorumunu yapmigtik. Salicilarin ve
doktorlarin yanina, 40’ yillara gelindiginde bir de zanaatkarlar eklenecektir.

Arzularini bastirmig, sehvetli ev kadinini ayakiistd ayartan satici (pazar-
lamaci) pornolari, baghk olarak “meslek pornolar” ébegine girer. Satici bir
slru yeni hileye bagvurarak kadini bagtan gikartacaktir. Bir bakarsiniz ya-
ninda daha 6nce adi duyulmamig, mucizevi gicu olan bir hap getirmistir, bir
baska seferinde kargi konmaz bir micevher. Kadin zaten oldum olasi bu
bastan ¢ikartimalara hazir midir, yoksa ani firsatlarin bastan gikartici etkisinin
kurbani midir, bu filmlerde pek belli oimaz. Genellikle tesadufen "“isin Ustune”
gelen komsu kadin, siraya girmekte gecikmez. Hani bu durumda da, bir tir
kadin dayanigmasi mi1 s6z konusudur, yoksa kadinlar erkeklerden (kocalarin-
dan) hak ettigine inandiklari 6ci md almaktadirlar, pek belli degildir!

Sanki bu tersligi gidermek istercesine, saticihgi bahane olarak kullanan ve
her gittigi evde buldugu erkegdi bastan gikartan kadinlarin porno filmleri gok
gegmeden birinci tir meslek filmlerini geride birakmigtir. Ne var ki, bir adim
daha Gteye gegen bu tir, zaten daha 6nce meslegi fahigelik olan kadinlari ev
ev dolagan saticilar olarak erkek masterilerin iyi niyetlerini kotiye kullanan ve
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amacina ulagmak igin elinden geleni ardina koymayan bastan ¢ikarticilar ola-
rak tire davet etti.

Ancak bastan gikartan fahise &gesi de, iyi bakildi§inda erkegin dstinli-
dine yonelik bir onay igeriyordu. Caliymaya mecbur olan kadin (sa-
tici/pazarlamaci, tezgahtar) mesleki duzlemde erkegin rakibi olacakmis gibi
ortaya giksa da, isin igine fahigeligi karistirarak kendini agagilatiyordu. Ozel-
likle 30'lu yillarin bunaliminda ve hemen ardindan gelen toplumsal, ekonomik,
kiltirel dénigimlerde kadinin fahiselik yapabilecegi endisesi ya da korkusu,
bu filmlerde hem tahrik edilmekte hem de ¢aligmay: fahigeligin értist olarak
kullanan bir kadin imaji, diginduricl bir yorum olarak kargimiza gikmaktadir.
Peki ya igsiz erkek; depresyon yillarinin iretim, ekonomi ve sosyal alandaki
gelismeleri sonucunda kandiriian, aldatilan erkek konumuna mi itilmigti? Esi
caligirken erkegin evde kalmasinin sebepleri ne olabilirdi ki? Igsizlik ve buna
bagh olarak sosyal iligkilerden kopmanin sonucuydu bu. $imdi de bu meslegi
olan, dolasan kadinin 6nine gikan her firsati ayakisti degerlendirme kurnaz-
Iig1, porno filmlerde erkege géz mii kirpiyordu? Iginden gikilmaz bir dorumdu
bu; erkek satici motifinin ters gevrimesi de bir bunalim dénemi fantezisi ola-
rak geligkilere bogulup durmug erkegin igini pek de rahatlatmamig olmaliydi.

Bu porno filmlerin bitin karakteristik ézellikleri ¢izgi romanlarda da ortaya
¢ikti. Aynen fimler gibi bu ¢izgi romanlar da Orta Amerika'nin giindelik hayati
iginde dolagip duruyordu. Cinsellik, siddet, saldirganlik fantezileri ve zevksiz-
likleri bir yana, bu ¢izgi romanlar Orta Amerika'nin muhafazakér ve sterillegti-
rimis ideal imgelerine karg bir elestiri boyutu da igermekteydiler. Comic'ler de
aynen porno filmler gibi, glindelik hayatin iginde 6rtlk, gizli 63eleri bag asag!
edip okur karsisina gikarmak igin yarisiyor gibiydiler: MUthis gekici, sarigin bir
kadin pahali giysiler, miicevherler ve rahat bir hayat sirmek ister; 6te yanda,
“isi bitmek" Uzere olan ve bunu da itiraf etmeye hazirlanan, havuz basindaki
sezlongunda ogle sonrasi sandvigini yiyip biraz kestirmekten baska bir derdi
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kalmamig, artik rahatsiz ediimek istemeyen zengin erkek vardir. Oteki gizgi
romanlarda, bu temel yapidan farkli olarak cinsel iligki dogrudan gizgilerde
kendine yer bulamaz. iste porno ve Gizgi romanlar. bu eksigi bir gizel ta-
mamlamigtir

Hep “Hazir" Kadin Mitosu

Amerikan "kirli" porno filmleri her meslege ‘buyur” demislerdir; yeter ki er-
kedi bir kadinin evine, dairesine kadar getirebilen bir meslek olsun bu. Pa-
zarlamacilar, saticilar, postacilar, cam temizleyicileri, radyo tamircileri, baca
temizleyicileri, bahgivanlar vb. Bu meslek erbabinin gehvet oyunlarini hog
gbsteren ya da sarip sarmalayan Amerikan mitosu ise, 60'li yillara kadar var-
ligini korumugtur: Evde oturup erkedi beklemekten bagka igi olmayan, cinsel
aglk geken, dfkesini yenememis, kendini nereye koyacagini bilmeyen ev ka-
dini mitosudur bu. O dénemdeki birgok porno filmde eylemin fitilini tutugturan
da genellikle mitosun bu imgesidir.

Her zaman “hazir kadin” imgesi
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Peki porno filmin yakaladigi yerde cinsellestirdigi bu mitosun kaynagi ne-
dir?

Kadin bir yandan erkekler arasindaki rekabetin paradoksal nesnesi degil
mi? Kadinin (disi olarak) gekici olmasi talebi, onun kocasina sadik, bir eg ve
anne olmasi mecburiyeti ya da talebi ile her zaman ters diismiistiir. Ote yan-
dan saticiya kendini teslim eden ev kadini, eve hapsedimis ve digaridaki ha-
yatin bigimlendiriimesinde s6z sahibi olma imkani (artik) bulunmayan kadin
imgesiyle értiisiyordu. Oyleyse radyo tamircisine, "hayir" demesi neredeyse
imkansiz bu pornografik kadin imaj, psikanalizin diliyle séylersek erkegin
korku-haz vizyonlariyla beslenmekteydi.

Erkegin, eve kapatiimis kadini fantezilerinde sadakatsiz bir eg olarak al-
galtmak istemesi, eve kapatilan kadinin intikamindan duyulan korku-haz duy-
gusunun porno fimlerindeki tezahiru bu filmlere biraz “gergekgilik” 6zelligi
atfetmemize imkan verebilir mi? Avrupa'da satici figiri, porno filmlere ancak
50'li yillardan sonra yaygin olarak girdi; bu dénem Avrupa'da, burjuva altkiil-
tirinin genelce benimsenmis eglence alanlari olan genelevlerin, randevuev-
lerinin ve benzeri yerlerin iyice ragbetten distigi doneme rastlar. Bu kitada
savag sonrasi yillarda, porno film "liks" igindeki bir hayatin igine yerlesip ma-
salsi, gergeklikten tamamen kopuk, gindelik hayatin gok uzaginda bir ambi-
yans Uzerinden sansasyon olugturmaya yénelecek, Emmanuel 6rneginde bu
geligme doruga ulagacaktrr.

50'li Yillara Gelirken: “Asi Genclik”

50'i yillarda Amerika diginda kapitalist Uretim bigimini tercih etmis ilke-
lerde politka ve ekonomi, Amerikanlagmaya karsi koyamaz haldeydi; bu ge-
lisme, gindelik hayatin popller kiltdrin istilasina ugramasina yol agti. "Ame-
rikanlagma” Bah dinyasinda bir 6zgiirlesme duygusunu da beraberinde ge-
tirmekteydi. Ozellikle “genglik” eski kitada da Amerikanlagmayi yepyeni sans-
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lara kavusma olarak algih-

yor, rock'n roll'u, caz, gizgi

romanlari, fimleri ve edebi-

yat, eski degerleri onarip

ayakta tutmaya galigan mu-

hafazakér dinyanin karsi-

sina gikarmaya galigiyordu.

Oysa diinya Amerikan-

lagmaya y6nelmigken, ABD

toplumu bir kez daha derin

bir  bunalimin  sancilarini

gekmeye baglamigt. Bu

sanc! arttkga en basta ir-

pertici bir kulturel paranoya

yaratilarak, beslenerek, ko- Asi gengligin erotik imgeleri de
riiklenerek toplumu penge- Uelielelee Y]
sine aldi. Komiinizm *“6zgtir”

dinyanin butin alanlarini istila etmek (zere olan bir tir “alien” olup gikti.
McCarthycilik, bu toplumun bunahm yillari ile lkinci Dinya Savagi arasinda bir
ara hayal ettiginin aksine politik ilerlemeye, 6zgirlesimlere elverigli bir sistemi
temsil etmedigini gdstermeye yetecekti. Komunist istila paranoyasi, insanlarin
birbirlerine zaten goktan yabancilagmig komsularini, meslektaslarini, arkadas
ve dostlarini, komiinist komplo drgutienmelerinde yuvalanmig bir diigman gibi
gdrmeye hazir olduklarini gdsterdi. Ortaya alabildigine geliskilerle dolu bir top-
lum tablosu ¢ikti sonunda; yeni bir ahlaki (puriten) korse igine sikigmaya ses
gikarmayan ve toplumun bireylerinden, burjuva toplumlarinin tarihinde o za-
mana kadar hig rastanmamig bir “‘uyum” ve “dayanisma’ talep eden bir top-
lumun gdriinimiydu bu Bu gelismenin kiiltirel (sinemasal) ayaginda “asi
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genglik” taniminda Gzetlenebilecek bir genglik kiiltirl ya da tepkisi ortaya
ikt

"Asi genglik" aslinda bir erotik ve killtiirel potansiyelin ortaya gikmasi ola-
rak anlagildiginda, kiltirel alanda (sinemada) yeni bir pazar imkanini ya da
tiketici profilini de olugturdu. Montgomery Clift ya da James Dean gibi iki
oyuncunun tek bir filmle geceden sabaha Amerika'dan baglayarak bu huzur-
suz gengligin idollerine dénigmeleri, bu yeni bunalimin yarattig "iklimle” dog-
rudan baglantiidir. Montgomery ~ Clift, /nsaniik Sugu, Marlon Brando ve
James Dean Cennetin Dogusu filmleriyle Hollywood'un kasalarini agzina ka-
dar doldurmay: basardilar. Bu g yildiz, (¢ sima ve (g idol bir “outsider” mito-
sunu teenager'larin yireklerindeki isyan 6zlemleriyle birlestirdiler. Bu “bagkal-
diran” gengligin “erotik imgeleri” de elbette farkli olacak, gengligin kiltiru
“semiyotik” ve ticari yonlerden eski kugagin kultirinden kopacakti. Simdi
1950'lerin bagina dénerek asil konumuz olan tiire bir géz atalim.

Pornografik fim erkek kuliplerinde, séziini ettigimiz kadin mitosunun
cevresinde sekillenen erkek fantezilerine, sinirlari gizimis belli bir alan iginde
(kuliiplerdeki gosteriler) 6zgiirlesme imkani tanidiktan sonra, 50'li yillarla bir-
likte tiketimin daha gizli bir bigimini temsil etmeye baslayacakti. Rahatlikla
anlasilacagl uzere, 50'i yillar “pislige, girkinlige, ayiba, utang verici olana”
kars! aynen komiinist cadi avinda ifadesini bulan kampanyaya benzer bir mi-
cadeleyi gbze almig, muhafazakar, kendi ahlaksal ikiylzlliglyle karsilas-
may diginmeyen bir loplum tablosu da sunuyordu. Toplumsal diyaloga ka-
pali, duvarlar 6riip duran bir geleneksel yapi, “sallanan yuvarlanan” her seye
kargiydi. Gengligin baska bir idold, Elvis Presley, "kalgalarini fazla kivirdigi”
igin gosterilerine yoneltilen kargi kampanyadan ancak TV-show'a gikip kendini
“temsil edilmek istendigi gekilde” sunarak kurtulabiliyordu; bu dénem, ahlaki
normlarin toplumsal algiya TV lzerinden sistemli bir sekilde tanitildigr dé-
nemdi; TV vaizlerinin ahlaki giici sarsimaz duruma gelmis, 6rnegin Jules
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Wertham ¢izgi romanlarini adeta popiiler tiketim listesinden kaziyip gikar-
misti. iste bu gunlerde “striptiz”, sanatin Amerika'ya 6zgi bigimi olarak parlak
gunlerini yasamaya basladi; iri géguslu, genis kalgali pin-up'lar ve "kiz maga-
zinleri” bagh basina bir medyatik alani temsil eder oldular ve bir sirii seks
semboliiniin beyazperde yolu agildi. On yillar sonra bile béyle bir dSnem ya-
sanmayacakti.

Dolayisiyla da porno film, yoluna bir siri geligki (izerinden devam etmek
zorunda kaldi. Dénemin, 8zellikle Amerika gikish porno filmleri, tirin esini dr-
negini gérmedigi kadar girkindiler. Tiragh, bakimli, iri yari birer hayvani andi-
ran, aptallklari suratlarindan akan erkekler, ne olacaksa bir an evvel olsun
bitsin istegini ifadelerinde gizleyemeyen kadini nerede bulsalar orada lizerine
saldinyorlardi. On yilin klasidi sayilan Alex De Renzy'in Smart Aleck filminde
fiimin kadin “oyuncusu”, striptiz yildizi Candy Barr, yonetmenin kamerasina
neredeyse sikintisini belli ederek “makarada daha ne kadar film kaldi?" der-
cesine poz verirken, haz alan tarafin sadece erkek oldugu apagik gériini-
yordu. Teknik, yénetimsel sartlar filan degildi bunun nedeni. Uretim kosullari
ile cinsel ideoloji arasindaki bir denklik s6z konusuydu daha ¢ok. Su anlamda:
Pornografik film, kadinin “kolay kolay agiga ¢ikartlamayan® kendine sakla-
mak, belli etmemek durumunda oldugu gizli hazzini iyi kéti o gine kadar ya-
kalamaya galisip durmug gibiydi; oysa gimdi, béyle bir amacin kilometrelerce
uzaginda geziniyordu artik. Daha gok kargilikli, epey “guling” bir saldirganhk
¢ikiyordu bu filmlerde seyircinin karsisina. Sally and Her Boy Friend (1950)
fiminde erkek, Sally'nin arzularina gerektigi kadar gabuk cevap veremez:
Sally erkek arkadasinin organini tuzlayip iki dilini ekmek arasina sikistirdiktan
sonra bu sandvigi afiyetle 1sirir!

Damagina gore daha kaliteli lezzet arayan, dénemin Fransiz ¢ikigh filmle-
rine bakabilirdi. En iyi pornolar unvanini hakli olarak elde etmis bu filmler,
oteki Ulkelere ve Amerika'ya kagak giriyorlardi. Bu filmlerde iyi kétu akla ziyan
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olmayan bir 6ykii geligebiliyor, 6zenle kotariimig dekorlarin éniinde giize! in-
sanlar, seyircinin biraz “iliski" seyretme adina onca ¢irkinlige, siddete, asagi-
lanmaya katlanip iyice gerimesini énliyoriard.

50l yillarin hemen esiginde gene de bu girkinliklerden uzak, cana yakin
bir Amerikan fiminden s6z edilebilir: The Non's Story. “Rahibenin Oykiisi”,
ayni adla Fred Zinnemann'in Audrey Hepburn ile on yil sonra gekecegi film-
den her y6niiyle alabildigine uzakti elbette. Manastirlarda ve kutsal yerlerde
bedensel hazzin ihtiyaglarini kargilamaya y6nelik gareleri isleyen eserler, kla-
sikler kadar eskidir. Ancak filmdeki rahibe, dyle dolambagh gerilimlere yol ag-
madan seyircinin (kameranin) kargisinda agir agir soyunur, sonra binlerce yil
oncesinden kalma izlenimi veren yapma bir aletle kendini tatmin eder. Derken
ortaya, bu alete gerek birakmayacak bir erkek gikar.

60’ yillarin ortasina kadar genelde sessizdir bu fimler, hala siyah beyaz-
dirlar; en fazla bir “dig ses”, epey etkileyici bir miizik biraz ahlar, oflarla besle-
nip ses geridine kaydedilmigtir. Kimse bu dénemde porno filmlerinde bir olay-
Oyki gelismesini beklememektedir. Savas éncesi dénemin saticilar, radyo,
buzdolabi tamircileri, postacilar kaybolmus; onlarin yerini, aniden ortaya gikan
firsat degerlendiriciler almigtir: Her ikisi de eslerini aldatan bir kadin ile erkek,
bir otelde bulusup “ige koyulurlar”. Bu ana pornografik gésterinin diginda ka-
lan, dogrudan cinsel iliskiye baglanamayan her sey $oyle bir-iki ima ile g6-
rintiler arasina girer ya da zaten olaylarin bu bélimi, film baslamadan én-
ceki zaman diliminin iginde kalmigtir.

50'li yillarda gok 6zel anlamda bir “gergekgilikten” s6z edilebilir: Tirtn bir
daha kolay kolay vazgegemeyecegi “orgazmini” kendi basina, “iliskiye ara ve-
rerek” gergeklestiren erkek figuru, bu yillarda tirin igindeki yerini alacaktir.
inandirici olmayan bu sahte “sahicilik” ya da “gergeklik”, hani zaten tirde var-
diysalar, fantezinin iriinii olabilecek imgelerin ve erotik biyiiniin de artik ta-
mamen yok olmasi demekti. Oysa kadinin da kendi zevkini kendi bagina ger-
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¢eklestirebilecegine iligkin bir “kanit” sunmaya galismaz bu dénemin pornog-
rafik filmi. Kendi baginin garesine bakmak isteyen kadin, hazzin dorugunda
bulundugunu bile belli belirsiz bir-ki mimikle gésterebilirse ne ala; bunun di-
sinda erkek seyirci, erkegin su bu yoldan orgazma ulagmasi sirasinda, kadin
tarafinin bundan ne gibi bir zevk duymus olabilecegini umursamaz bile. Kali-
tesi dibe vurmus ucuz motellerde, log, izbe odalarda, fabrikalarda gésterilen
bu pornografik fimlerde kadinin sevigme sirasinda caninin yandigini bell
eden “sahici” ya da “yapmacik” hareketler ve sesler, bu filmlerin ayrimaz par-
gastydilar.

Bu yillarda pornografik filmin bdylesine girkin ve zor tahammiil edilir bir
gérinume burinmesi sadece sansure ya da uretim kosultarina baglanabile-
cek bir sonug olmamali. Sanki yapimcilar toplumun, sansiriin, ahlak vaazlari-
nin kendilerini 6ylesine hor gérmeleri kargisinda filmleriyle intikam alma yo-
luna gidiyorlardi. Porno filmleri mademki béylesine agadlanacak, pislik sayi-
lacak bir Urtnddler, bu durumda terbiyesizligi, saygsizligr ele almanin da yolu
agiimig demekti.

Ote yandan bu “girkinligin”, estetik diizeysizligin bir bagka diiziemde
okunmasi da mumkiin: Az 6nce séylemistik, gengligin kultdrinin yetiskinlerin,
yash kugagin kiltiriinden “semiyotik” ve "ticari® diizlemlerde kopmasi bagla-
minda. Ayrnca “asi genglik” idollerinin, yeni kusagin hing ve tepkisini
Hollywood kasalarinin giivencesine dontistiriiginden so6z etmigtik. lkinci
Diinya Savagi dncesine kadar pormo filmin, resmi sdylemin neresinden tuta-
cagim bilemedigi “cinsel bir aydinlanmanin” da ister istemez tartigmali, garpik
bir bigimi olarak anlagilabilecegi tezinin etrafinda déniip durdugumuzu, buraya
kadarki agiklamalardan gikarmak da mimkundur. 50'lerde ise geng kusak
kiilturd iginde erotik ifade, dnceki dénemlerdekinden farkli, kanal kaydiriimis,
psikanalizin diliyle sdylemek istersek “yiiceltilmis”, ama daha gergekgi bir bi-
¢im gelistirmeye yénelmisti. “Asilik” yillarinin yeni erotik gdstergeler repertuari,
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yetiskinlerin gengleri uzak tutup “olumsuz” etkilerinden muhafazakér bir inatla
korumaya galigtiklari pornografik filmin erotik repertuarindan gok daha heye-
can verici ve tahrik ediciydi; bu durumda pornografi ve ézelde pornografik film,
genglerden gok yaslilarin, ebeveynlerin ilgi alanina giriyordu demek dogru
olur. Bu gelisme, bu dénem iginde tirin iyimserligini yitirmesine yol agan bir
bagka etmen olmali; ortada garpik da olsa, ne bir aydinlatma gorevi vehmi
kalmisti ne de toplumun hayrina gergeklestirilen bagka yerde yasaklanmig bir
etkinlik olma tesellisi. Gengligin erotik gdstergeler deposundaki birikim por-
nografiyi ve pornografik filmi “ortada birakinca’, tiir birden hep tasiyageldigi
grotesk, hani vardiysa sevimli yanini da terk etti; gergeklegtinilmemis arzularin
cehennemiydi artik seyredilen; cinsel hayaller yerlerini intikam fantezilerine bi-
raktilar; iktidarsizigin éfkesi, gli¢, siddet ve iktidar bu fimlerde kol gezmeye
basladi.

50'i yillarin ortasinda adeta bir dalga gibi porno filmleri saran “anal seks”
gosterisi, bu geligmenin kaginilmaz sonuglarindan biri olarak anlasilabilir mi?
Tirdn enfantil cinsel haz 6gesini, gocukluk dénemine geri dénigle (regresyon)
ilintili (cinsel) oyun &gesini, belki bu “anal seks” gbsterileriyle birlikte degerlen-
dirmek mimkindir. Playmates fiminde (1950) kadinin organina yerlegtirilen
bir lamba yanarak dikkatleri "oraya” geker (gocuksu cinsel oyun hazzi 6gesi).
Ne var ki dolayh da olsa az gok bir homoseksielligin imasini da tagiyan “anal
seks" iligkileri, gittikge sertlesip ciddilesti; yer yer zorbalikla, giddetle uygula-
nan bir iligkiye déniigtii. Rear Admiral ve Rear View gibi ingiliz porno filmleri
bu yillarda anal seks ve enfantil cinsel oyun fantezilerini bikip usanmadan ele
alip duruyorlards.

Psikanaliz, “anal seks” hazzini dstunlik davranisinin 6zel bir bigimi olarak
agiklar. Sosyolog Joseph Slade igin “anal seks,” Protestan kiilturler iginde ye-
niden ortaya ¢ikan "maninin” (patojen tutkunun, haz ve zevklere kendini en-
gellemeksizin teslim etme, manik-depresif dirtd tagkinliginin) bir sonucudur.
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Onceki porno film, yaglanma korkularini, cinsel giiciin yitirime endiselerini
de az ¢ok yansitip durmustur; ayni zamanda kendine yeni bir erotik kiiltir
kurmaya gahgan genglije duyulan hayranlik ile kiskanglik karigimi duygu bu
filmlerde kendini hep hissettirmistir: Simdi ise, tirin psikanalitik-mitolojik ya-
pisi bu kiskanglik-hayranlik karigimi tepkilerde bir kez daha degisir: Genglik
ve geng, bir kin ve digmanligin hedefine yerlestirilir.

Bu porno filmlerin erkegi, psikanalizin diliyle bir yorum yapacak olursak,
“ilk sahnenin” gegtigi, gocuga yasak o odanin igindeki erkektir; kadinin geh-
vetli, saldirgan bakiglari kendisine yonelmis gibidir. Yapacak tek bir gey vardir
buna kars; kesintisiz, yorulmak bilmeyen cinsel eylem; cinsel nesneye sahip
olma givencesinin tek yolu gibidir bu kaba, siddet dolu, tikenmek bilmeyen
cinsel giig gosterisi (baba anneyi kaptirmamak igin varini yogunu ortaya koyar
sanki). 50'li yillarin western filmlerinin kadina retorik bir soru olarak yénelttik-
leri soru, bu porno filmlerinin temel sorusu olarak da anlasilabilir: “Dogru di-
rist bir erkege sahip olabilecekken, geng biriyle ne igin var?" Bu porno film,
yetiskin erkegin genglere tercih edilmesi gerektigini, onun kadina sahip olma
hakkni, beden Uzerinde uyguladidi zorbalikla “ispatlamaya” galisir (anal
seks).

Bu tir filmlerin orta yasa yakin erkek kahramanlari gergek bir panik iginde,
onlerine gikan her geyi “siradan gegirip dururlar”. Fazla uzak olmayan savas
deneyimleri, sosyal altlst oluslar, savas yillarinda gengligin yitirilip gitmisligi,
gengler ile rekabet (ekonomik hayattaki rekabet), yetiskin, yash kusagin la-
netledigi her sey, duyarsizligin, duygusuzlugun saldirganigin hedefidir.

Bu kusak dismanligina eklenebilecek bir bagka geligme de genglige yo-
nelmis bakisin cinsellestirimesi olarak tammlanabilir. 70'li yillarin Lolita filmle-
rinin baslangig yillaridir savag sonrasi yillar. (Gocugun) anne-baba odasina
yonelik merakli, heyecan dolu bakislarinin yerini yetiskinlerin genglere don-
mis bakislari alir. Our Teenage Daughter'da (Geng Kizimiz; 1944) geng be-
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dene duyulan kizginhk sintir. 50'li yillarda ve daha sonra altmiglarin ilk yari-
sinda ingiliz filmleri kendi pazarlarinin yani sira Amerikan pazarlarini da, cin-
sel isteklerine gem vurmasini bilmeyen okullu kizlarin, teenager'lerin ve gocuk
fahiselerin cezalandiriimasi, bodrumlara, gizli odalara kapatilmasi, déviime-
leri "konulu” filmlerle tika basa dolduracaklardir.

Genelden yalitimis bir kamusal alanda, erkeklere “tahsis edilmis” gazi
kuliplerinde. hayir cemiyetlerinde, 6zel mekanlarda porno filmi tiketime su-
nan organizasyon bigiminin de S0'lere dodru gitgide dagiimaya yiz tuttugunu
sOylemistik; gosterinin teknolojiden aldidi destekle 6zel-kigisel alanin igine
kaydi§1 bu evrede hala hakim teknik format olan 8-mm, filmlerin teknik-estetik
duzeylerine olumsuz etkileyip durmaktaydi. Smart Alec (1951) gibi bir film ise
eli yuzi dizgin, bir seyler iletmek isteyen bir porno fim olarak bu genel egi-
limden ayrilan filmlere 6rnektir. “Striptiz" géstericisi Candy Barr'in etrafini ola-
dandigi gorindmleri, fizikleri ve davraniglariyla drkdticd bir dizi erkek sarmig-
tir; bunlarin “icraatlar” sézde Houston'da ve Teksas'taki otellerde filme alinir-
ken, ne otel personeli ne de konuklarin bundan haberi olduguna iligkin bir be-
lirti yoktur fimde!

Bekar Filmleri

50'i yillarin porno filmi agirlikh olarak evlerde, 6zel-kisisel gésterime im-
kan veren oynaticilara uygun bigimde iretilirken hedef kitle, bekar partilerini
vazgegimez edlence olarak rutinlestiren “beyaz orta sinif"tir. Evlenmek lzere
olan geng adami, arkadaslar diyelim ki felekten bir gece ¢almaya ¢agirirlar.
(Delbert Mann'in The Bachelor Party (Bekarlar Partisi 1957) “normal” filminde
evlenmek tzere olan geng adamin kafasi iyice karigiktir. Evliligin bir sird
seyden vazgegmek anlamina geldigini s6yleyen arkadaslarinin etkisi altina gi-
rer. Aslinda vazgegilecek olan sey, “Oteki kadinlardir” arkadaslarinin dilinde;
ama zaten ne geng adamin ne de Gtekilerin dise dokunur bir iligkileri yoktur.
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Ona sunduklari son edlence, arkadaslarinin da tyesi olduklari iyi-burjuva bir
cemaatin partisinde gésterilen porno filmler olacaktrr.] Sevimsiz, hayati yiizle-
rine gozlerine bulagtirmig, dar kafali erkeklerin barlarin, zevksiz dairelerin
arka odalarinda seyrettikleri porno filmlerde de kendileri gibi zevksiz, ruhlari,
yuzleri girkin erkekler barlarin, dairelerin arka odalarinda ve motellerde kikir-
dayan fahigelerin Gzerine gullanir ya da onlarin tuzagina digerler.

Bu geng bekar partileri uzun stre yayginligini koruyan o “gazi kullpleri-
nin" ve “hayirsever cemiyetlerinin® yerini alsa da, porno fim “tiketimi” bir er-
kek kolektifi ritiieli oima 6zelliginden higbir ey yitrmeyecektir.

Jubileler, cemaatlere yeni kabuller, askere alinmalar, kuliplerde, hatta
askeri birliklerde benzer gekillerde kutlanmaktaydi. Gelgelelim bu tur gésteri-
lerin gergeklestirilebilmesi igin yasaklar kargisinda belli davranis ve gizlenme
bigimlerinin gelistirimesi kaginiimazdi. “Stag film" geceleri savas sonrasinda,
oncesi ile karsilastinlamayacak bir hukuki ve sosyal tehdit ile kargi karsiya
kaldilar. Kuliplerdeki, hayir cemaatleri kisvesi altindaki gésterilere géz yu-
mulan giinler gok geride kalmigti. Erkeklerin $dyle gonil rahathigiyla bir porno
fim seyredebilmeleri igin kendi aralarinda kodlanmig, dolambagl iletisim sis-
temleri gelistirmeleri sart olmustu. Sifreli bir dil, gizli cemiyetlerle tamamiani-
yor; igeriye sizabilecek ajanlara, dost gériinen digmanlara karsi énlemler al-
mak kaginiimazlagiyordu. Pornografik filmlerin alkol gibi, alayh kahkahalar
iginde tuketilmesi 50'li yillarin giindelik gergekligine, sokaktaki hayata bir tepki
olsa da, ayni zamanda glindelik hayatin kusursuz bir yansimasini temsil et-
mekteydi.

Stag kavramimin bekar, kadinsiz, yalniz erkekler ve onlarin toplantilar
anlamlanina geldigini biliyoruz. Stag film gecelerinin agmazi, bu gosterilerin
hemen istisnasiz evli erkeklerce dizenleniyor olmasiydi. Kadinlarindan kagan
erkekler, bir araya toplana toplana “latent”, 6rtiik, gizli homoseksuelligi ritiel-
lesmig bigimde teghir edip duruyoriardi (homoerotik erkek cemaati ritiieli). Bu
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stag film geceleri gok genel bir diizlemde, kismen Gok tehlikeli, kismen algi-
lansa, duyumsansa bile ne anlama geldigi anlagilamayan durtulerin, istek ve
itkilerin sosyallegtirilme girigimleri olarak da yorumianabilir.

Bir garesizligin, ne yapacagini bilemezligin de ritiielidir bu gece gsterileri;
tir, Amerika'da ve Oteki llkelerde gele gele bir son noktaya dayanmist;
eninde sonunda yeniden kesfedilmesi, tepeden tirnaga yenilenmesi gart ola-
cakti. Porno film bu yeniden dodusu yasamadan kisisel-6zel alan ile kamusal
alan arasindaki diyalogun igletimesi s6z konusu olamazd.

50'li yillarda siyahlar bu tirde ik kez beyazlarla “esit rollerde” gériinmeye
basladi. O zamana kadar sersem salak, guldiricu figirler olarak ya da psi-
kolojik engellenmigliklerinin tutsadi, seyirden 6teye gegemeyen réntgenciler
olarak var olabilmislerdi. Oysa simdi siyah erkekler ile beyaz kadinlar ara-
sinda cinsel iliski kurulabiliyor ve elbette gésterilebiliyordu. lkinci Dinya Sa-
vagi'ndan sonra siyahlar porno film “aktorleri” olarak ortaya giksalar da filmle-
rin ana motifleri, yapisal 6geleri eskisinin tekrari olmaktan éteye gidemedi. Er-
kek hakimiyet:. patriarkal iktidar ve itaat, fimlerin “eylemlerini” belirleyici kate-
goriler olarak kaldilar. Gururlu, kendini bir sey sanan yabani siyah erkekler
savunmasiz, zayif beyaz kadinlarin izerine sehvetle saldinyor ya da dehset
veren, kaba beyaz erkekler siyah kadinlarin Gzerine gullaniyorlardi. Bu film-
lerde genellikle ne dpismeye ne de hazirlayici agamalara, oksamalara yer
veriliyordu; siyah adam, beyaz kadini kullaniyor; kadinin haz duyup duymadi-
dina aldiris bile etmiyor, onu bu ask oyununda esit haklari olan bir partner ola-
rak gormeyi aklinin kdsesinden bile gegirmiyordu. 60 yillarin bagindan bir
*hardcore film" bu ozelliklerin hepsini gok iyi temsil etmektedir. Film Ame-
rika'daki rrklar iligkisini bagi Ustine diker: Beyaz kadin boyun eden taraftir
Beyaz kadinin boyun egici tavri, beyaz adamin sugluluk duygularinin ya da
bastiriimig korkularinin yarattigi fantezi olarak da anlasilabilir. (K. Turan/S. F.
Zito)
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Black and White'ta beyaz bir kadin dort siyah adami iyice tahrik edip ha-
zrladiktan sonra onlarla ayni anda, “bedensel imkanlarinin el verdigi bitin
sinirlari zorlayarak” cinsel iliskiye girer.

Bugun bile hala birgok Avrupa ilkesinde yasaklanmig bir porno "konusu”
hayvanlar ile kurulan iliskidir. Oysa 70'i yillarin porno patlamasinda Ame-
rika'da bu tabu da gok kez yikilmigtir. "Hemen gimdi cinsel 6zgurluk” parolasi-
nin yayginlastidi 70'li yillarda, Animal Lover adli porno fimde bir kiz, kdydeki
atla, domuzla ve kdpekle zevk tatmini yagarken kamera yoldan gegenlere, bu
konuda ne distndyorsunuz? diye sorar!

Bu kasvetli 50'i yillarda gene Fransa bir geligmenin basini gekmis ve
porno filme iyi kétd bir “eylem gatisi” sunmaya galismig; dolayisiyla da porno
film az gok “edebilesmistir”. Ama iyimser filmlerin yani sira sado-mazogist
yanlari agir basan fimler de tiirin o ¢rik, kokusmus, tuhaf atmosferini sir-
dirmuglerdir. Aile Ruhu diye gevirebilecedimiz Esprit de Familie'de (50 yil-
lar), tagradan gelen geng bir kiz Paris'te kiz kardesinin yaninda kalacaktrr. Kiz
kardesinin dairesinde, kardesinin kendi isvereninin nasil tacizine ugradigini
seyretmek zorunda kalir. Kizin sityenindeki parayi alan adam, ardindan kol-
tukta kiza defalarca tecaviz eder. Gizlenmis olan tasrall kiz kardeg, hem
dehsete kapiimigtir hem de fena tahrik olmustur; hayretler i¢inde olup biteni
seyrederken, erotik eylemler birbirini izler ve kizla birlikte seyircinin bakiglari
da “iligkiyi” gittikge daha ayrintili gérmeye baslar. Tirln vazgegimez kurallari
geregi, seyreden kiz kendini tatmin etme yoluna gider; zevkin dorugunda ¢i-
kardi§i sesler disaridan duyulunca (bu yillarin porno filmi artik sesi, kurucu bir
63e olarak kullanmaya baglamistir) tgli bir erotik gésteri sahnelenir. Elbette
tagrall masum kiz, ilk sanildiginin aksine bu islerde epey deneyimli ya da ye-
tenekli oldugunu gdstermekte gecikmeyecektir. Tagrall kiz 6nce kardegine
epey bir bedensel eziyet gektirir, ama ardindan “aile duygusu” ustin gelir ve
birlikte kadin saticisini digari atarlar.

119



Bu film igin séylenecek en 6nemli ey burada fim dili gibi bir seyin kendini
hissettirmesidir.

lkinci Diinya Savagi'nin ardindan bir ara “aydinlatic’’, sézde egitme kay-
gisi tagimig olan pornolar, alani, 30'lu yillanin baginda sézunu ettigimiz “he-
defe” yonelik dikizleyici, stratejik bakigin hakim oldudu fimlere biraktilar. Bu-
radan az sonra sdziini edecegimiz “nudies” alttirine bir képri kurmak mim-
kundur. Bedeni kutsal ve dokunulmamasi gereken bir nesne gibi sunan “gip-
lak™ filmlerini, réntgenciligin baglaminda konusmak yerinde olacaktir.

Dikizleyen g6z hala korktugu nesneyi, kadini bir bakima “pargalarina” ay!-
riyordu. (Seven, ve Barton Fink fimlerindeki kesik kadin baglarini bu bag-
lamda dusiinebiliriz) Dikizleyici kargisinda cinsel organlar; eller, g6zler, bu-
tinlikli bir bedenin pargalari olmaktan gok kendi baglarina bagimsiz hareket
eden aletlere dénusmusglerdi; onlarin davranis ve hareketlerini ayri ayn izle-
mek mimkindi. Bu izleme bir yandan erotik tahrik yaratiyorsa, 6te yandan
insan bedeni hakkinda “bilgi" edinilmesini saglar sanki; ancak bu dénemin
pornografik filmlerinde elbette tibbi sezeryanlari andiran bir durumdu bu!

Cinsiyetler arasindaki iktidar iligkisi; korkular, endigeler tire hakim olmay!
surdirirken 50'li yillarda kltirel bir haz olarak desteklenen réntgencilik, ayni
zamanda kiltrel bir sorun olarak da algilanmaktaydi. O yillarda rontgencilik
Hollywood'un polisiye fimlerinde énemli bir rol Gstienmigtir. (Ornegin Hitch-
cock'un Arka Pencere'si, Psycho filmleri bu egilime tipik birer 6rnektirler.)

Kigisel-6zel alani dikizleme (Arka Pencere'de, ayad! kirik muhabirin dir-
bunle aviuya karsi gelen bitiin dairelerin igindeki 6zel hayati dikizlemesi ér-
negi) pornografik filmin de en sevdigi konular arasinda yer alir. “Giplak” ve
“Giplak Kaitur Filmleri” réntgenci tirin tamamen salt, katiksiz bir 6rnegini su-
narlarken pornografik film bu konuda tamamen “tekniklesmistir” (stratejik ba-
kis anlaminda.) Acil Servis (1950) filminde kamera adim adim, tuvalete yé-
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nelen ve kendini orada givende hisseden bir geng kadinin pesine takilir. Ka-
din izlendiginden (dikizlendiginden) elbette habersiz, pornografik dergilerle
tahrik olduktan sonra birka¢ aligildikdisi aletle kendini tatmin eder. Bu teknik
bakis, bu érneklere kadar daha 6nce higbir zaman kadini bdylesine cinsel-
legmis 61U bir dikiz nesnesine dénustirmemis, cinsel araca dénusturalimis
“‘anne” lizerinde boylesine yabancilagtirici, soguk, hakim bir iktidar kurmamisg;
haz ile dogumun birlestigi o sihirli “bolge” Gzerinde teknik bir hakimiyet kurma
hayali béylesine ileri gitmemistir!
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“CIPLAK BEDEN KULTURU" NUDIES
(CIPLAK FILMLERI)

Erotik sinema, az gok ciddiye alinacak, iyi niyetle ele alinmig sayilabilecek
konular gevresinde, ahlaki konsensus ile gatigmaksizin cinselligin ya da sid-
detin gérintilerini sunan fimler de kotarmistir. Pornografik filmlerden farkh
olarak ahlaki dykiiler anlatmaya galisan bu erotik filmler, gosterilerini bir ba-
kima, yenilir yutulur lokma halinde sunuyorlardi. Exploitation alttiiriinde yaygin
bir egilim olusturan erotik "beyaz kéle" fimleri, melodrama-tik oldugu kadar
uyarici yapimlar olarak hele 20 yillarda pes pege Uretiliyor, kélelestirilen, tut-
saklastirilan kizlarin maruz kaldiklari dramatik igskenceler, geklikleri ezalar,
cefalar sergileniyor, ama sonunda aslinda “yaridan” daha ¢iplak bu kizlara is-
kence edenler, seyirciye yasattiklari hazlarin "cezasini” ¢ekmekten de kurtu-
lamiyorlard.

Exploitation Filmleri

30'lu yillarda kendilerine “Kirk Haramiler" adini vermis bir bagimsiz ya-
pimcilar grubu “exploitation movies" adi verilen bu tiire sayisiz film katmig-
lardi. Ayipla, utang verici olan ile buna karsi bir sézde kiiltirel tasarim ara-
sinda gidip gelen erotik film 6begidir bu; diger tirleri sémren, istismar eden
“erotik” filmler. Amerikan western, polisiye ve “sandalet” fimlerini “yagmala-
yan" bu fimler, 6zellikle italyan stiidyo fimleri olarak 70'i yillarda 6éne gikt.
Kahramanin anti-kahraman olarak sekillendigi bu filmler seksi, kiliseyi, giddeti,
cadi avini, sodomiyi, nasyonal sosyalizmi kullanip sézde kargi kiiltirel séy-
lemler kurmuglardir. lyi koti bir 6ykisi olan bu filmler son tahliide komediye
yakinlagrrlar. “Exploitation movies”, B-film grubunun sevilen Uriinleridirler. Kirk
haramilerin ‘agil susam agil!" buyruguyla gézler 6niine serilen “gésteri” biraz
aydinlanma, biraz ahlakgilik ve seks karigimindan oluguyordu. Alkolizme,
fahiselige, cinsel hastaliklara, uyugturucuya (marihuana) karsi uyarilar yapip
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duran bu filmler, anne baba iligkisi hakkinda s6zde gizli olan yanlari éIgiili bir
bigimde agikliyor, sézgelimi babanin kocalik gorevini yerine getirememesi du-
rumunda ortaya ne gibi sonuglarin gikabilecegini gostermeye galigiyorlardi.
Mom and Dad'de (1936) bir dogum sahnesi bile seyretmek mimkindi.
“Exploitation movies”, toplumun tabu temalar konusundaki hassasiyeti Uzerine
kuruluydu. Aydinlatici-uyarici bu filmler, kendi iginde oldukga dengeli bir tirl
temsil ediyordu. Ikinci Diinya Savagi'nin ardindan bu tir digsatima uygun ér-
nekler Uretimeye baglandi.

Bu filmler 50'li yillarin bagsinda komediye, “burlesk fimler" tirtne iyice
yaklastilar. Bu yillar tiyatral-erotik eglencenin artik tamamen modasinin geg-
tigi yillara rastlamaktaydi. Sahnede guldirinan, parodinin, mizidin, dans ve
striptizin olusturdugu bulamag, aslinda sinema perdesi igin pek uygun bir mal-
zeme saylmazdi. Ginki Amerikan tarzi “tiyatral erotigin® sahnedeki bigi-
minde, aydinlatma kaygisinin nebzesini arasaniz bulamazdiniz. Dolayisiyla
da "burlesk’e yonelen filmde de, artik aydinlatma-uyarma gibi bir kaygiya yer
vermek imkansizlagmigti. Abuk sabukluklarin, akla ziyan sagmaliklarin bula-
nik suyu iginde seyircinin filmin adinda ilan edilen “geyi” arayip bulmasi he-
men hemen imkansizdi. “Exploitation movies" genellikle tematk hedefini
agklayan alt bagliklarla sunuluyordu: “iskenceden Gegen Rahibeler" gibi.
Ciplak goguslere sdyle kisa bir bakis, birkag gidiklayici dans hareketi, berbat,
belden asad bir saka; hepsi bu.

Cinsel somurtiye bel baglamis (sexploitation) filmler; sinema tarihinin her
agamasinda oldugu gibi higbir sekilde pornografik filmlerle ayni dili paylas-
mamislardir. Cinselligi sémren, erotik filmin bu sinirdaki megru evlad, ileri-
deki (siinn bu tarafinda tutunmaya galigan) “seks filmleri" gibi, toplumsal
kimligini tehlikeye atmaksizin cinsel goriintinin biraz tadina vardirmaktan
bagka bir is yapmiyordu.
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Bu baglamda 50'i yillarin ikinci yarisinda “Giplak Kiitir Filmleri* (Giplak
Beden Filmleri), kusursuz bir ambalaj tiiri olarak “exploitation” filmlerinin 6r-
neklerini izlediler. Ciplak beden filmleri bir bakima bedenin serbest kalmasi
gibi bir duruma isaret ediyorlardi. Giplaklik kiltiri gergevesinde bakilan be-
denin “serbestlegsmesi” (¢iplaklagmasi), bedene bakiga ydnelik “ideolojik”,
hatta dinse! motifli bir sansiirle birlikte ortaya gikmigti. Beden 6ylesine dogal
yaniyla 6ne gikartiliyordu ya da salt doda olarak algilatimak isteniyordu ki, bu
¢iplakhk sergilemesi kargisinda duyulacak en kigk bir cinsel haz, yepyeni bir
kiltrel ayip sayilabilirdi. "Dogal” yonden saf, tertemiz beden kavrayisinda ya
da imgesinde, tam da bu bedenin glizel ya da girkin olma imkani, yani u ya
da bu duzlemde 6teki bedenler ile rekabet etmesi firsati ortadan kalkmisti; ya
da en azindan kaldirimis gibiydi. "Giplak Beden Kiiltiri" gergevesine giren
filmler, “réntgenciligin” ya da “teshirciligin™ bu filmlerde hig mi hi¢ s6z konusu
olmadigina seyirciyi inandirmak istiyorlardi; bu da bu turiin ideolojisi sayilabi-
lirdi. "Giplak” filmlerinin (nudies) énclleri olan Amerikan “giplak beden kiltur "
fiimlerinde, hani glinimizden déniip baktigimizda gorilecek pek bir sey de
bulunmuyordu. Bir kamp yerinde ¢iplaklik kultird Gzerine bol bol ahkadm ke-
sen insanlar bir yandan da soyunuyor, ardindan ping pong, voleybol oyna-
maya bagliyor ya da eski Yunan'i hatirlatan jimnastik hareketlerine girigiyor-
lardi. Ne var ki bu hareketler, ik anda akla gelebileceginden gok daha fazla
erotiktiler; ¢linkd cinsel masumiyet lafi kocaman bir yutturmacaydi; bunu her-
kes gériyor, ama itiraf etmeye yanasmiyordu o ortamda. Béyle bakildiginda
erotk siniflandirmasina yatkin gértinen bu filmlerin dar anlamda éteki pornog-
rafik filmlerden gok daha fazla pornografik oldugunu ileri sirmek bile yanlig
olmamali; bunlar, gergeklesmeyen cinsel iletigimi ya da “iligkiyi” hatirlatip du-
ruyorlardi. Bedeni degersiz bir cinsel nesne olarak sunan pornografik film 6r-
neklerinden farkh olarak, bu filmlerin estetiginde beden bir masumiyet imgesi
olarak belli bir tarzda idollegtirilmigti. Giplaklik durumu kusursuz bir temizligin,
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saltigin yansimasi, hatta 6zlemiydiler de; filmler, hani miimkiin olsa bu temiz-
ligi sonsuza kadar uzatabilsek, der gibiydiler.

Genelde konu hep ayni eksende geligiyordu. Once ¢iplak beden Kiiltiirune
kars! bir kiz, soyunmanin glinah olmadigina, 6zgiirlik, serbestlik duygusunun,
sagligin bu giplakigr gerektirdigine ikna ediliyordu. Bu girigimleri yénlendiren
de genelde yaslica, gérmis gegirmis bir kadin oluyordu. Geng bir kiz ya da
kadin, bir erkedi soyunmaya ikna edebilirdi de; bu durumda bu filmlerin gul-
duru versiyonuyla kargilasinz. Bir erkegin bir kadini giplakiiga ikna ettigi de
olur bu filmlerde; ama sonug genellikle kilisede evlilik térenidir. Giplaklar sanki
dunyanin en sevecen, en rahat insanlaridir; seyirci, seyretme ve kendini sey-
rettirmenin en masum bigimiyle karsi karsiya oldugunu dusunmelidir; ne sey-
retmekte ne de seyredimekte higbir *kétl yan" bulunmamaktadir.

Filmlerin son geyreginde su ve i5kk, ortama hakim olur ve
¢iplak bedeni kutsallaghinr



Bu ¢iplaklar kampina bir gazetecinin, muhabirin, hatta ahlak vaazcisinin
gelmesiyle kamp hayati altust olur. (Yillar 6nce yaslh ve taninmig bir hanimi-
miz, saninm Hirriyet gazetesi adina, elbette kampin kiyafet “kurallarina uya-
rak!I" boyle bir giplaklar kampindan bir yazi dizisi hazirlamig, ortatik bu kez
Tirk kamu alaninda ayada kalkmigt!) Bu yabanci, ya sonunda giplaklik kal-
turd fanatigi olup gikacaktir ya da oyun bozan ilan edilip az ok hirpalanarak
kamptan atilacaktir. Seyirci, kamp sakinlerinin davranigini kesinlikie onaylar.

Bu filmlerde bir yanda salt, temiz giplak beden Gte yanda da olsa olsa agk
vardir; ama bu da platoniktir daha gok; seyirciyi, Giplakhk kultirinin avantaj-
larina ve masumiyetine inandirmak ister ¢unku. Filmlerin son geyreginde su
ve 151k, ortama hakim olur ve ¢iplak bedeni kutsallagtinriar. Bu kutsallagmaya
kadar sonu gelmez tartigmalar Gzerinden giplakhgin yararlarini dinler dururuz.

Ahlaki ilkeleri zedelemeden dénemin beden digmanligindan kurtulmanin
bir yolu olarak da anlasilabilir bu filmlerin gérdigli buyik ragbet 1957'de
Amerikan eyalet mahkemesi 1955 yilinda yapilmig bir giplak filminin (Garden
of Eden) gbsterimine izin vermigti. Mahkeme, ¢iplakligin cinsellikle ilgili ima-
larla desteklenmedidi sirece kendi bagina mistehcen olmadigini, kararinin
gerekgesi yapmigti. Bu karar 50'i yillarin ortasindan itibaren 6teki yasadisi,
zar zor belli bigimlerine géz yumulan pornografi trlerinin yani sira, Ame-
rika'da cinsel imge kultirinG $6yle bir on yil boyunca belirlemigtir. Pornografik
filmin diginda popiler kiltir, ¢iplak filmleri sayesinde erkeklerin, cinsellikten
hi¢ séz edilmeksizin istahla seyredip inceledikleri bir kadin imgesi olugtur-
mugtur. 1957 yilinda alinan bu hukuksal karara kadar aslinda ¢iplak kadin
goégsunun filmlerde (magazinlerde) gésterilmesi zaten popdler kultir alaninda
sikga rastlanan bir durumdu; ancak bu gérintiler, sézgelimi, Afrika uygarh-
gina 6zgu adet ve geleneklerle ilintili “bilimsel” bir gergeve iginde sunuluyordu.
Bugin ekranlarimizin ayriimaz kanali olan “National Geographic’in dergi-
sinde, beyazlarin inceleme ve aragtirma gezilerinde gektikleri siyah kadin g6-
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rintdleri bolca sunuluyordu. Dogal giplakliklariyla gérintilenmis bu kadinlarin
da dolayli sunduklari cinsel mesaj gézden kagacak gibi degildi. Ote yandan
ekonomik-politik ve kltirel yayimacilik, Amerika'da bu tir 6teki kiltirlere
6zgi goruntilerin yasaklanmasina hig de elverisli bir gergeve olugturmuyordu.

Bu ¢iplak filmlerinin degismez kurali, erkeklerin kadin ¢iplakligini cinsel
gekiciligin diginda bir yerde algiltyor olmalariyd; bu da bu filmlere biraz tuhaf,
“iktidarsizlikla™ ilintilenerek yorumlanabilecek bir ahlak boyutu getiriyordu.
Réntgencilik. tamamen erkege 6zgi “dodal” bir dirtii olarak patojen dzelligin-
den yalitimigti ve 6teki dirtilere digimlenmis halde, onlarin igine karigarak
ortaliklarda dolaghgini fark ettirmemek zorundaydi. Yapay bir saflik gikmigti
ortaya, giplakigin zorlama bir gekilde fetislestiriimesi, ileriki yillarda da ahlak
tartigmalarinda yeniden giindeme gelecekti.

My Bare Lady, My Fair Lady'nin bir ¢iplak versiyonuydu. Francis Ford
Coppola ilk yonetmenlik deneyimlerini bir “giplak” fim olan Wild Gals of the
Naked Westte edinmigtir.

Ote yandan nudie'lerde giplaklik biitin o dogalligi oldugu gibi verme iddi-
asina ragmen, edep yerlerini géstermeye gelince is degigiyordu. Sansr, ¢ip-
lakhgin dogal oldugunu ileri stirerken bu giplakligin cinselligi gagristirmasina
izin vermek istemiyordu herhalde. Giplak filmlerinin gésterdikleri “ki¢ ve gé-
guslerdi sadece, ama asil gogislerdi” (Russ Meyer). Ne var ki bu fetigizmi
sadece sansurin uygulanmasina baglamak pek dogru olmaz; dénemin sap-
lantilarindan biriydi “kig ve ggis” saplantist.

Gok az film, giplak fimlerinin gematik yapisint kirabilmistir. The Raw One
(1959; Yon.: John Lamb) ik kez ¢iplakhdi oldugu gibi gdsteren film olarak ta-
nitilmigtir. Film her seyden énce Giplaklik, mistehcenlik ve sansir sorunlari
etrafinda dolagiyor; bu konuda Hugh Hefner, Bertrand Russell ya da Albert
Ellis gibi Unlulere sorular yoneltiyor, giplak insan bedenini gésteren usta ge-
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kilmis goriintilerin fonunda bir tartigma gergeklestiriyordu. Gergekten de séy-
lendigi gibi, filmde ara sira erkek ve kadinlarin edep yerleri gérintyordu; film
birkag mahkeme kararindan sonra serbest birakilmigti. Yénetmen She Did it
His Way ile giplak filmlerinin geleneksel bigimine dénis yapti. Diinya Ciplaklar
Guzeli Kellie Everts'i ve yarismadaki birkag rakibini kigisel hayatlarinda ve gii-
zellik yanigsmasinda izleyen filmde, iki erkek kadinin giysisini gekip Gikardiktan
sonra kadin kahraman epey cdmert bir banyo alir ve vicudunun bigimini hay-
ran hayran izlememize firsat verir.

Sinemanin yeni cinsel imgeler pegine diigmis olmasi, bu yolda her firsati
degerlendirip resmi izin alani iginde hareket ederken, zorunlu olarak artk
topluma agilmasina ve buna bagh olarak erotik dilin ister istemez gelismesine
baglanabilse de, asil belirleyici etmen, cinsellik Gzerine iyi kéti s6yleyecek bir
seyler bulabilmis pornografik filmin, kirklarin ortasindan itibaren sonunun gel-
mesiyle ilintilidir. Pornografik sinemanin dnceki (arkaik) fantezileri, o ok an-
lamlara agk yanlariyla belki pornografik gériintiyl olagan, normal yapmaya
yetmemisti, ama en azindan doganin organik bir pargasi olarak gérinmesini
sadlayabilmiglerdi (ilkel aydinlaticilik, cinsel folklorik 6geler, grotesk vb). Oysa
simdi, pornografik sinema yoluna devam edebilmek igin 6nce kadini iyice ma-
sumlastiran, bedeni kutsallagtiran bir agama ile hesaplagmak, sexploitation ya
da “giplak” filmlerinin temsil ettikleri “erotik” gésterinin kapattigi mesru alan ile
kendisi arasindaki sinir belli edecek adimlar atmak zorundayd:.

Ciplak filmleri cinsellestirilmis “anne géguslerinden” baska bir sey sunmu-
yordu gorintilerde; zaten kadina baska bir gozle de bakimamasi gereki-
yordu. Bu cinsellegtirimis anne, bir bakima cinsiyetinin 6tesine gegmis ar-
zuyu, hi¢ hasarsiz bastirabilmig, onu agmig biriydi. Kadinin tabulastiriimasi,
yani cinsel imgenin estetiginin iginden “kadin cinsiyetinin® kaybolup gitmesi,
bir bagka gerekgeyle de agiklanabilir: Kadin bedeninin ¢iplak filmlerinde ve bu
alttirn versiyonlarinda salt meta diizlemine taginabilmesi igin bu imgenin,
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dogum ile  cinsellik
arasindaki her tirli bag-
lantiyr inkar etmesi gartt),
dyleyse (anne) gogusleri-
nin “besleyici’ zenginligi,
dolgun bereketini éne ¢i-
yu-
tucu” istahini (cinselligin

karmak, vajinanin

bélgesini) gen duzleme it-

mek, nudie'lerin kesfettigi

bir formil sayilabilir. Por-

nografik filmden farkli ola-

rak, toplumsal seyre hitap

etme imkanin kullanmak

isteyen ¢iplak filmleri, bi-

rer kilturel meta olarak

“erotik’ adina dolagima o Qplok filmleri “ci.nsellesiirilm'\s anne
goguslerinden” bagka bir jey sunmuyordu.

gireceklerse. béyle tabu-

lastinimis  br kadin mitolojisini de beslemek zorundaydilar: Cinsellidi

unutturulmug gogusleriyle besleyen bereket tanngasi anne. Buna toplumsal

bir kaydirma. bastirma edimi tanimini getirmek mimkuan. Giplak filmlerinde ve

magazinlerde kargilagilan metalastirici-mitolojilestirme, pornografide de

aslinda kaydirilmig haliyle kargii@ini bulagelmisti: Kadinin &det yerinin bir

surl teknik, yapay aletle “dolduruimasi” ve “tikanmak” istenmesi, kadinin

sadece "besleyen anne” olarak imgelestirilip “cinsel” yaninin értilmesi, digta

tutuimasi anlaminda bir kaydirma olarak okunabilir. Ancak pornografik filmin

bu gesidinde cinsel iliski 6zleminin, erkegin “dolduran 6zne olma isteginin”

tam da bastirlamadigi ya da kaydirilamadidi da bellidir.
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iri anne goguslerine yonelik egilimi besleyen etmenler bagka yerlerde de
aranabilir. Yeni bir imgenin, “doruk, tepe” imgesinin uretimesiyle bir baglanti
kurulabilir drnegin. Donemin erotik dilinde iri gdguslerin sikga “silah” ile 6zdes-
legtiriimesini hatrrlatabiliriz. Ote yandan hem teknik hem de mitolojk diiz-
lemde, kadinin cinsel organinin yerini tutabilecek biricik yedekleri iri gdgtisier-
dir

Giplak filmlerinden farkli olarak cinselligi az gok gergekgi bir tasarim igine
dodru ¢eken adim, “striptiz” fimlerinde atilabilmistir. Bu filmler, soyunma
gosterilerinin ve sonunda ortaya gikan giplakiigin cinsellikle baglantisi oldu-
gunu saklamazlar. Bu filmlerin “burlesk show'larla bir isbirligi iginde ortaya
¢ikhgini séylemistik, Bunlar ya dogrudan “striptiz” sahneleri gésteriyor ya da
sarki numaralariyla, palyagolukla harmanlanmig “erotik tiyatro™ gibi bir seyler
sunuyorlardi.

The Immoral Mr. Tease (Ahlaksiz Mr. Tease, 1959) adl siiper ¢iplak fil-
minde yonetmen Russ Meyer, ¢iplak filmlerinin masumluguyla agikga alay
edip bir dizi “yeni” tir ¢iplaklik filminin birbirini izlemesine giden yolu agmistrr,
Bu ¢izgide gelisen yeni ¢iplak filmleri, ¢iplak beden kultird filmlerinin ¢iplaklik
ve dogallik felsefesini tamamen bir yana birakip her firsatta insanlari olanca
¢iplakligiyla gosterebimek igin akla gelebilecek her tirli bahaneyi kullan-
maktan kaginmamiglardir. Bu filmler “nudie-cuties” adiyla tammlandilar. Cip-
lakligin gbsterilimesi 6tesindeki her seyi olsa da olur, olmasa da olur cinsinden
6nemsizlik duzlemine indirgemig, alabildigine kurnazca, sevimli kotariimig
filmlerdi bunlar. The Immoral Mr. Tease burlesk film gelenegine eklemlenmisti
ve yonetmen Russ Meyer, EI-Rey-burlesk tiyatrosu ekibiyle birlikte gahigmigts.
Filmin Mr. Tease'i, aslinda Bill Tease adl bir burlesk komedyeniydi. Yeni olan,
igine palyagolugun, dansin, sarkinin, vb tikigtinhp durdugu burlesk gésteriye
iyi kétl bir eylem gatisi uyduruimus olmasiydi. Filmin eylemi genelde yonet-
menin kiraladig bir dig doktoru muayenehanesinde gegiyordu; bir dizi striptiz
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ve burlesk dansgisi burada numaralarini sergiliyordu. Burada ilk kez, elbette
tek bir yerleri harig gok az értiinerek seyirciye gérinen “oyuncular”, sonraki
¢iplak fimlerinde de ortaya giktilar.

The Immoral Mr. Tease filminde ¢ekim galismalarinda epey bir emprovi-
zasyona (hazirliksiz gekim) yer veriimigti. Kegi sakalli, hasir sapkall Mr.
Tease, mugsterilere bisikletle dis protezleri tagtyan bir aracidr. Kizlara biraz
mustehcen tarzda arkadan bakmaya bayilir. Disi adriyinca da bizzat doktora
bagvurup bir narkoz almak zorunda kalir! Narkozun etkisi bir tirld gegmek
bilmez; bu etki, Mr. Tease'in baktigi her kadini, kizi ¢iplak gérmesi bigiminde
ele verir kendini! Adamimiz sahile yénelip mayolu herkesi girilgiplak seyret-
meye koyulur; geng hanimlari spor yaparken izler, bir “burlesk” gésterisine
katilir, sonunda bir bayan psikiyatriste bagvurarak kendisini dertlerinden kur-
tarmasini ister, ama elbette bu hanimi da ¢iplak gérir. Meyerin Mondo
Topless ile birlikte elektronik yoldan temizlenerek bugiin pazarlanan filmi bir
bakima “nudie” filmlerinin bir tir 6zeti ve bir “burlesk” sinemasi 6rnegiydi. Ba-
sin ayaklanip bu filmin 6nceki butin ¢iplak filmlerinden daha fazla giplaklik
gosterdigini ileri surdu. Film, aslinda bu tir filmlere higbir zaman perdesini
agmamis olan salonlarda gésterildi; tartigmalar birbirini izledi. Giplak beden
kiltird ve giplak filmlerinin (magazinlerin) ¢iplaklar kampinda ya da burlesk
gosterilerinde hapsettigi diiginilen disi cinselliginin o siddetli etkileri, seyirciyi,
elestirmeni ve oyuncuyu kendini aldatmamaya ¢aginyordu bu filmde.

Filmin kahramani usta bir gébek dansgisidir; grotesk gortlar giyer; pembe
bir overal ile guling bir sakal seyirciyi bir komedi gésterisine yaklastirir;
adamcagiz kadinlara, kizlara ilgi géstermek bir yana, kazaen degmemeye bile
6zen gbsterir; Mr. Tease'in ¢iplaklari narkoza baglh 6zel birer gériinti olugtu-
rurlar; onlara el uzatildigi anda ortadan kaybolmaya hazirdirlar. Arzunun nes-
nelerinin arzu edildikleri anda ortadan kaybolmalari, adamin yagantisini belir-
ler. Russ Meyer'in 6teki filmlerinde oldugu gibi burada da ¢iplak kadin bede-
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ninin pathosu ile erkek arzusunun grotesk hali arasindaki geliski iyice abartilip
éne ¢ikartilmigtir. Bunu izleyen Gg yil iginde ayni konunun ekseninde donup
dolasan yaklasik 150 film gekilmigtir. Bu filmler ana tematik yapiya yer yer ori-
jinal gesitienmeler getirmislerdir (Sansli Pieree'in Maceralari, Not Tonight (Bu
Gece Olmaz), The Naked World of Harrison Marks (Harrison Marks'in Giplak
Diinyasi), The Nude and the Prude (Giplak ve iffetli) fimlerinde bir adam ha-
yatin giplak gergeklerini bir teleskopla gézlemler; Everybody Loves It'de (Onu
Herkes Sever) TV'deki en sevdidi reklam programlarini soyunmus takdimci
kizlar araciligiyla izleyen biri gikar kargimiza

Sonugta her haliyle tutuk, sinirlanmig bir film tir olan ve “nudie cutie'ler
olarak tanimlanan bu “gegit”, erkegin kadina ya da giplak kadina yonelik iligki-
sini, guling, eglendirici hatta cinsel bir sonuca gitmeyen, nazik, ince, dost¢a
bir iliski olarak gdstermekten bikip usanmaz; bu tutuk jestin, tire hakim ol-
masi, 50'li yillarda kadin ve erkeklerin sistemle uyum saglama basinci aitina
girmis olmalarindan pek ayri dugunulemez herhalde. Bu yabancilagma sre-
cinde kadin ve erkegin, ancak meslegini icra ettigi alanlardaki ve gindelik ha-
yatinin akisi igindeki rold, biraz olsun gevseyerek az gok rahat iletigim kurma-
sina firsat veriyordu; normal iligkilere imkan taniyan bu sinirl, dar alanin di-
sinda iletisim kurmak ancak zorbalik, siddet iliskileri Uzerinden mumkind.
Kadinin giplak yakalanmasinda kendi payr hemen hemen hig olmazd; kald ki
onu ¢iplak géren erkek gézi de, bitin imkanlarini kullanarak atesli bir agik
olma gibi bir iddiasinin kesinlikle bulunmadigini géstermek zorundayd:. Seks
ve komedinin olugturdugu burlesk kangim, gindelik hayatin i¢inden, tesadu-
fen ortaya gikabilen bir durumu yansitiyormus gibi yapiyordu, hepsi bu.

Guliing engellenmislikler de bu filmlerin ayrilmaz pargasiydi. Kadinin tek-
rar tekrar reddettigi bir adam o tarihin biyuk simalariyla iliski kurdugunu hayal
eder; Not Tonight Henry'de bu kisiler magara devri kadinindan baslayip
Kleopatra, Lucrezia Borghia Uzerinden Napoleon'un sevgilisi Josephine'e ka-

135



dar uzanir; kadinlar kendi istekleriyle Henry'nin 6nlinde sira sira soyunma ya-
risina girigirler. Kipling’s Women'da, Rudyard Kipling'in bir giirinden yola giki-
larak bir subayin, serlvenlerinde tanidigi kadinlari ammsamasi anlatilir. The
Ruined Bruin'de (Perigan Ayi; John McCarthey) insan olmayi kafasina takmig
bir ay, ulusal parktan kagip bir kostimli balonun ortasina diser; ayiyi kilik
degistirmis bir erkek sanan kadinlar, havuzda kendi Ustlerini gikartip ¢iplak
kalirlar. Pardon My Brushta (Oziir Dilerim Firgacim) yiiksek bir binayi boya-
yan iki ressam, iginde sadece geng kadinlarin kaldi§i bu binada bol bol gip-
laklik gérirler. 1.000 Sharps of a Female ya da Nude Los Vegas'n kahra-
manlari, igbagindayken bol bol giplak kadin ve kiz gormemize firsat veren
ressamlar ya da fotografgilardir. Russ Meyer'in, Eva and the Handyman, Wild
Gals of the Naked West (Copppola'nin ilk yénetmenlik deneyimini yaptigi film)
Erotica, Havenly Bodies gibi fimlerinde cinsellestirimis anneye dogru biraz
pornografik bir yaklagma egilimi kendini belli eder; ama haz ile korku arasinda
gidip gelir bu yaklasma; iri gégusler yonetmene top gillesi gibi gérinmektedir
sanki.
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KUZEY FILMLERI VE OTEKIi BIRKAC ULKE

*Giplak beden kdiltird" filmleri ve nudie'ler (giplak filmleri ve magazinler
vb) kadin bedenini saf, temiz, cinsel yanindan hemen tamamen arindirip kut-
sal bir hale igine almiglardi; beden, goriniirde cinselliginden arindirilarak
kesfediimekteydi. Kadin bedeni gérintiisinden duyulan haz ve zevk, top-
lumca bir kaydirma, bastrma mekanizmasinin esliginde gergeklesebiliyordu
ancak. Erotik kultir, kadinin hem dogurmaya hem de cinsel iliskiye ayriimig
“yeri"nin bu ikinci 6zelliginin bastinimasi, gézden uzak tutulmasi sartiyla bu
bedenden gene de haz, zevk edinilebilecegine iligkin yepyeni bir kegfin pegin-
deydi. Kadin iri gogusli bir anneydi; bereketin simgesi bu iri géguslere (g6-
rintilere, fotograflara ve gizimlere) bakmak erotik duygulara kapimak goyle
dursun, bir saygr gésterisiydi sanki. (40'li yillarin pin-up magazinlerini de bu-
raya ekleyebiliriz. Bu konuda Erotik Sinema adli gevirimizde genis bir bolim
yer almaktadir.) Bu kadin imgesi, savag sonrasi donemin erotik kiltiriinde
erotik iletisimin bitininden yalitimig, gok ézel bir tarzda kutsallagtiriimis gi-
biydi: Bu tirde karsimiza gikan erkekler, kadin bedeninin bitiinunden cinsellik
yaninin “eksiltiimesini" hig de dert etmek niyetinde degil gibiydiler; cinsel sin-
yallerin etkili olabilecedi durumlarda bu erkekler hemen bir aptallagmislik oyu-
nuna siginiyor, pornografideki erkeklerin ayni zamanda negatif yansisi olan
bu erkekler, panige degise bile telaga kapiliyor, elleri ayaklar birbirine dola-
niyordu.

Ciplak filmleri ve versiyonlari kadin gérintiistiniin giderek biraz daha cin-
sellestiriimesine y6nelik aghd giderebilecek durumda olmadiklar gibi, iddiala-
rinin aksine, bu alanda toplumsal bir tartigma agtirmaya da elverisli deqillerdi.
Oyleyse gergekten pornografik olmamakla birlikte, bedeni “cinsel semiyotik”
bir sistem olarak algilatabilen, bu sistemi agiklayan ve tartigmaya agabilen bir
tirlin geligmesi kagimimazd.
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Diinyayl Imrendiren (Cinsel) Ozgiirliik

60’ yillarin hemen bagindan itibaren Danimarka ve Isvegten “cinselligin
oldugu gibi" gésterildigine iliskin haberler ve mitler kesintisiz bir akinti olugtur-
dular; bunlara seksiiel meta da eklendi. Digaridan bakildiginda bagka higbir
ulkede gorilmeyecek kadar liberal ve demokratik bir toplum yagiyor olmalyd
oralarda; sosyal sorumlulugunun bilincinde olan ve cinsellik konusunda yaga-
nabilecek en ileri serbestligi temsil eden bir kiiltirel cografya! Buradan ¢ikan
haberler, mitler ve elbette cinsel alet edevat, film vb, 6nce Orta ve Giney Av-
rupa'yl ardindan Amerika'y! etkisi altina alacakti. Cinselligin g6sterimesinde
ya da sergilenmesinde sézU edilen o efsanevi serbestlik agiklanirken, bu dl-
kelerdeki hijyenik standartin olaganisti yiiksekligine, gok iyi hastanelere, in-
san dostu, otoriteden uzak okullara ve sosyal sistemin kusursuzluguna, adilli-
gine vb isaret edip duruluyordu. Neydi, yerkirenin kuzeyinde bir yerde, sinirii
bir nifusu da kapsasa, bir tir Gtopik cennet mi inga olmugtu? Iste bitin bu
etmenler bir araya gelince, iskandinavya'dan ihrag edilen “seks”, bir 6lgiide
“temiz, piiriizsiiz" itirazlarla kapli bir alana sigindi. Iskandinav sinemasinin bu
urdnlerinin ne “erotik” film ne de “pornografik” film tammiyla hakkini verebiliriz.
Bu filmlere iskandinav “seks filmleri" demek, bunlar iizerinde konugmamizi
kolaylastirabilir. Bu filmler “giplak” filmleri e Fransiz, ingiliz ve Alinan erotik
filmleri arasinda baglayici bir halka olarak da gérdlebilirler. Kadin giplakhgini
erotik iligkilerden siyirip sunmaya yénelmig birinci ébek filmlere kargilik, ingi-
liz, Fransiz. Alman erotik filmleri iliskinin iginde sakh, igerilmis erotigin gevre-
sinde sehvetle dolasip duran, cinsel goriintiyl epey ciretkdr bir sembolik
dille gizlemeye caligan filmlerdi. Bu iki alan arasinda Isveg fimleri, giplakligin
bitun o aksesuarlaryla (sihiriyle, dogal-mitolojik haliyle ve nihayet melodra-
matik bigimde) sunuldugu megru sinemanin ilk ciddi érnegidir.

isveg filmlerinin 70'li yillarda Avrupa pazarina sirdikleri 6rneklerin teme-
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linde bu Ulkelerde gerek kiiltiirel, kamusal ahlaka gerekse ekonomik liberal-
lesmeye yonelik talepler apagik kendini ele vermekteydi Filmlerin bir bolumi
geng, ofkeli bir filmci kusadin tepkilerine terciman olmuglards; Vilgt Sjéman,
Bo Widerberg, Mai Zetterling, Lars-Magnus Lindgren, inatla toplumlarinin pi-
riten koklerine iniyor, bunu 6nce, oteki Bati tlkelerinde gérilen inceleme,
aragtirma, haber tirinde yapiyorlardi, ama az énce belirttigimiz gibi daha Ii-
beral bir yaklagim, fimleri Avrupa érneklerinden ayiryordu. Ornegin Torgny
Wickman'in Tabusuz Agk (1971) filminin reklaminda s6yle bir ifade yer al-
misti: “Isvegli doktorlar suskunluklarini bozdular!” Film aydinlatilmig, frusturas-
yonlardan, ényargilardan, digincelerden arinmig isveg gengliginin hakiki agk
mutlulugu yasayabilecegini gosteriyordu. Tensel haz Uzerine bdylesine sahici,

Agk hayat mie Neydi bu, nasil bir seydi2

yetkin bir film o zamana kadar yapiimamisti. Sevisme teknikleri ve pozisyoniar
gostermekle kalmayan bu film, ayni zamanda ask hayati izerine de bir film
olma 6zelligini hak ediyordu. “Ask hayati mi?” Neydi bu, nasil bir geydi? Bu
sorunun cevabi o dénemde sadece Iskandinavya'dan gelebilirdi; giinkii oraya
6zgi bir cevapt: bu. Temizlik ve cinsellik, ikisi yan yana geldiklerinde hakiki bir
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agk hayati igin gartlar yerine gelmig demekti. Kiskangliktan, sahip olma takin-
tisindan arinmis olma anlaminda bir temizlik ve bunun beraberinde yaganan
cinsellik. Herhalde sicakkanli, atesli denen insanlarin yagadigi kiltirel cograf-
yalara inildikge, agimazlagan bir geligki Isveg'te sorun olugturmuyordu! Tut-
kunun zaman zaman kanli dramlari da beraberinde getirdigi bir “ategli agklar
diinyasindan" bakildiginda kolay kolay anlagilamayacak bir “ask hayatiyd’”
herhalde s6zu edilen. isveg kiiltiiriinde serbest birakilan cinsel gériintii (imge)
bu dlke insanina yénelik éteki imrenilecek sosyal desteklerin ve hizmetlerin
olugturdugu sosyal demokrasi mitosuyla biriikte duginildiugiunde daha anlagi-
lir olacaktir. Her sosyal ihtiyaci giderilmis, saglkh, mutlu bir insan imgesi cin-
sel imgeyle bir araya geldiginde, demek ki mutlu bir ask da mimkindir. Ote
yandan déneme savag sonrasi “ikliminden” de bakilabilir. Isveg filmleri ve
uzantilari, savasin ardindan etkileri dteki Glkelere gére gok daha gabuk gegen,
ama “kimlik” sorununu oldukga kalici bir bigimde etkilemige benzeyen yakin
gegmisin cinsel travmalarina siddetle saldirmiglards, etkilenme bélgesel, tarin-
sel ve kiltrel kimlik alanlarindan gegip bizzat kigisel kimligin yitimi korkularini
korUkler hale gelmisti. Ayni zamanda toplumsal kimlik ile kisisel kimlik arasin-
daki baglantiyi olugturan cinsel kimlik, bu kimlik yitiminde son sinir bélgesini
olugturmaktaydi. Oyleyse cinsel rollerin yeniden kurulmasina yénelik abalar,
sadece gittikge artan toplumsal 6zgurligin ve “ristind kanitlamanin® bagla-
minda anlagiimayip, kimligin birgok alanda yitirimesine bir tepki olarak da
okunabilir. Iskandinav gikigl “seks filmi” basit, yalin dili ve karmagik takintila-
riyla bu kimlik yitimi sorununu apagik bir bigimde gézler 6niine sermekteydiler;
bunu yaparken de cinselligi bir kimlik sorunu ve bu sorunun ¢6ziimi olarak
algiladilar.

Bu mitos altmiglarin sonunda ve yetmislerin baginda Iskandinav Kiiltiir
sanayii igin hatiri sayilir bir ddviz kaynagi olugturdu.

isveg filmleri ender olarak éyle hafif, erotik bir tini olugturmayi becerebili-
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yorlardi. Bunun Isveg cografyasiyla ve iklimiyle de ilintisi olabilir. insanlarin
hemen hemen tamamen kendileriyle bag baga kaldiklari, dar gevrelere sikig-
tiklari uzun kiglarin ardindan gelen yaz, oldukga kisadir orada. Bu kisa sure
iginde hayata yénelik haz ve zevk adina ne birikmigse, hizla, siddetle bosal-
timak, yizeye ¢ikartiimak durumundadir. Cinsellik ile doga'min bir denklemin
iki yanini olugturmasi bu kltirlerde herhalde anlasilir bir seydir. Yizen, yika-
nan ¢iplak kadinlar gorintilerinde sikga ortaya gikan cinsellik esittir doga
denklemi, gene de her zaman bitine hakim olamiyor; giinaha bulasma, ta-
bularla gatisma gibi temalar, bu filmlerde sik¢a isin igine karisip duruyordu.
iigingtir, 60’ yillarin isveg erotik filmleri, bir buguk saatlik kurdelenin igine
o kadar gok dram ve kader iligkisi tikigtiryorlard ki, ayni isi yapabilmek igin
yarm dizine Fransiz ve Amerikan porno filmine ihtiyag duyulabilirdi. Sézge-
limi Garmilla adli fimde (1968, Yén.: Claes Fellbom), 6z kizina yaklasmaya
¢alisan bir baba ve depresif bir doktor vardir. Anne, arabayi babanin Gizerine
siirer; filmin kiz kahramani doktorla iliskiye girer ve sonra ikisi de élirler. Us-
telik bunlarin hepsi eylemin ana gatisini olusturur sadece. Pornografiye hos-
goru gosterilen dénemlerde de, bu karmakarigik dramatik iliskiler ortadan
kalkmamig, saglikh, daha insani, daha bilingli bir cinsellik kendine bu pornog-
rafilerde yer bulamamigtir. 1976 tarihli Molly filminde (Y6n.: Bert Tom) kahra-
man, ailenin evlat edindidi erkek kardesine asiktir, ama bir bagkasiyla evlenir.
Her firsatta asik oldugu kardesine déner. Film, i¢ ice gegmis geri déniglerle
Oykusunu anlatir ve bu Ulkeye 6zgi melodramatik olma egiliminden bir tirldi
kurtulamazken, seksi ilkece dogal ve saglikh bir iligki olarak kavrama, mutiu
bir aski ya da hayati bu ilke Gzerinde gergeklestirme iddiasina da gogu 6teki
melodramatik yapili isveg filmleri gibi apagik ters diser. Ginki cinsellik dram-
lara hatta trajedilere yol agmadan edemiyorsa, cinsellik hemen her filmde kar-
simiza bu sonuglariyla gikiyorsa, bu durumda pornografi ile temsil edien
alana dogru hareket edip duruyor demektir; 0 zaman da pornografi ile biricik
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farki, kendisi toplum ile misaade edilmis ve daha rahat bir diyalog kurarken,
beriki tirin bu diyalogu kurmakta gok guglik gekiyor olmasidir.

Almanya'da Porno “boom”: HELGA

Eski Federal Alman Sadlik Bakanhgi'nin talebiyle 1967 yilinda gergekles-
tirlen Helga adh “aydinlatici” Alman fimi bir anda ortali§i birbirine katmaya
yetecekti. Film gok sayida belgesel malzemeyi bir eylem gatisi altinda birlesti-
riyordu. Filmin bas kiisi, anne olmak (izere olan bir kadini canlandiran Ruth
Gassmann, bir anda ulusal bir kurum gibi bir ey olup ¢ikmigti. Almanya'nin
gelmis gegmis en bagarili(!) filmi olan Helga o yillarda Almanya'da galiymaya
baglamis ilk kusagin tatil donislerinde “Ulkemizde de" agizdan digurmedigi
bir isimdi. Neydi, ne degildi, dogru dirist Almanca bilmeyen bu ik kugagn bil-
gilerinden gikarmak imkansizdi; ama Almanya'da inanilmaz bir “erotik film"
yapimisti anlagilan! Dénip baktigimizda bu filmin basarisindan yararlanmak
isteyen gok sayida versiyonun onu izledigini goriyoruz. Bunlar seks konu-
sunda “aydinlatici” raporlari birbirine ekleyip duran fimlerdi. Helga ve Michael
filmi de, yine blylk bir gise hasilati elde etmis ve ik Helga filmi gibi, Glkede
tam bir skandala yol agmigti. Nereden geliyor olabilirdi bu filmlere gdsterilen
ters tepki? Savas biteli 15 yildan fazla olmus, bélinmis Almanya, en basta
ekonomik basarilariyla biytk yikimin etkilerini silmeye yénelmisti. Alabildigine
muhafazakar bu tepki, aslinda toplumun ekonomik ve kiiltiirel yapisindan artik
tamamen kopmug, ama politikada hala etkili ve sdz sahibi olan bir kesimden
geliyordu. Ahlak sorunlari Gzerine kendinde hala s6z hakki bulan kékli Katolik
kesimler, yargig kesilmig, 'temiz bir beyazperde' eylemiyle milyonlarca kars
imza toplanmasini sadlayan bir kampanya agiimisti. Fim sanayisine ahlaki il-
keleri hatirlatmanin tam zamaniydi gimdi! Katolik din adamlari sinema girigle-
rinde bes kari suratla dikilip sinemaseverleri 6rnedin Ingmar Bergman'in
Sessizlik gibi filmlerini (1964'te Almanya'yi kasip kavurmus bir filmdi) protesto
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etmeye gadiriyorlardi halki. Kilise meclisleri, kendi kentlerinde yine bir Isveg
filmi olan 491 adl seks-draminin gésterimesi halinde gan sesi esliginde boy-
kot ¢agrisi yapma kararlan aldilar. Alman seyircisinin kuga gevrilmig haliyle
seyredebildigi bu filme “Alman Kurt Kopekleri Cemiyeti® de karsi gikmigti;
gunki onlara gére filmde bir hayvan-insan iligkisi imasi vardi.

Almanya'da her hafta bir film Helga modelini izliyor, kimilerinde anne-baba
arasindaki cinse! sorunlar ele aliniyor; son sézii sdyleyen profesérler modern
bir cinsel aydinlanmanin ne kadar 6nemli oldugunu hatirlatip duruyorlard.

Alman “aydinlatma” filmleri, az énce de belirttigimiz gibi 6zelikle Helga,
dis lilkelerde de biiyik ragbet gordi. Ozelikle italya'da dillerden diismeyen
filmin bu bagarnisinda Kuzeyli bir insani gagristiran *Helga” adinin bir payi ol-
dudu da disundlebilir. Gekiciligini zamanla yitiren bu filmler gene de yetmigle-
rin ortasina kadar Almanya'nin en gok digsatim yaptidi filmlerin baginda geli-
yordu. Bu, Almanya'da ayni yillarda gok daha “sert” cinsellik konulu filmlerin
yapimadigi anlamina elbette gelmiyor. Ama basta italya olmak iizere Giiney
dlkelerinin sansir gézeneklerinden gegebilecek filmler degildi bunlar. Kaldi ki
ihrag edilen “seks filmlerinin" hemen hepsi epey bir degistirilip dyle paketleni-
yorlardi, ama Giplak Tenin Uzerinde Bir Yaprak Gibi, Andrea (1968) adii film
ltalya'da kesilip bigilmis haliyle bile altinci giin gosterimden kaldirilmis, dagi-
timei firmanin sorumlusu dort ay hapis cezasi yemigti. Filmin batin kopyalari
yakilmig, dava iki yil sirmds, 1970'te film tekrar gosterime girdiginde yeniden
kesilip bigilmigti.

Amerika ve Ingiltere'de de benzer egilimli filmler yapimadi degil. Ingiliz
filmi The Body, dyle fazla iizerine gitmeden sinirh bir cinsel iliski sahnesinin
ardindan, kadin ve erkek bedeninin dogumdan itibaren geligmesini anlatiyor-
du. Amerika bu filmin ancak cinsel konular gésteren 6zel sinemalarda goste-
rime sunulmasina izin vermisti. Ne var ki mesaji bile dogru dirist olmayan
The Body epey hayal kinci olmugtu. Bu da bu aydinlatici tirin sonu oldu
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Oysa film, gerek hayal gucunun zenginligiyle gerekse sorunlari ele aligindaki
dogru tutumuyla tirin en iyi 6rneklerindendi. Sansiir makasi eline aldiktan
sonra bdyle bir filmin ulagmasi gereken seyircisinin, merakli, deneyimi az bir
gengligin ya da dinsel baski altinda cinsellik konusunda epey bir “destege ihti-
yaci olan” yetiskinlerin adresini bulmasi artik imkansizd.

ABD'de “marriage manuel movies™ denen aydinlatici, 6gretici filmler, ¢tp-
lak filmleri ile iskandinav ihracati filmlerin yerini almaya galigtilar. Man And
Wife ya da 101 Acts of Love filmlerinde agk hayatinin saglikh ve mutlu yurd-
mesi ve zorluklarin agilabilmesi igin égutler veriliyor, tavsiyelerde bulunulu-
yordu. Az gok gekici birkag gift de, doktorun ne demek istedigini uygulamalarla
gostermeye galisiyorlardi. O zamana kadarki oteki Amerikan “seks filmlerin-
den” gok daha fazlasini géstermelerine ragmen, ABD mahkemeleriyle baslar
hi¢ derde girmeyen bu filmlerde doktorlar ve hemgireler beyaz énliklerle se-
yirci kargisina giktiklari igin onlara bir ad takildi: Beyaz Onliikliler. Bu filmler
yer yer sorunlari epey ciddiye alip daha gok muhafazakar, saksida gigek gibi
yetistirildikleri igin erotik arzularinin hayata gegirilmesi konusunda sorunlari ve
engelleri olan yeni evlilere, niganhlara tavsiyelerde bulunuyorlardi. Eh bu du-
rumda da “beyaz onliik filmleri” istisnasiz evli Giftler Uzerinde duruyor, “sap-
kinliklara™ kargi uyarilar yapip polemiklere giriyorlardi.

Zamanla bu beyaz énlik filmleri de biraz daha ileri gidip baslangigtaki
amaglarindan az gok uzaklastilar; fimlerin tagidiklar “bilginin", enformasyo-
nun degeri diplere vurdu; Ustelik “seks filmi" tutkunlari, hep oldugu gibi, iginde
laftan gok bir seylerin gosterildigi”, lafin kisa kesilip asil “meselenin” teshir
edildigi, cinselligin dylesine ciddiyet iginde donup kalmadi§i fimler gérmek is-
tiyorlardi. iskandinavya'da Cinsel Egitim adli bir fim, Amerika'da yapilan ve
aydinlatma géreviyle Iskandinav seks sinemasi 6zelliklerini birlestiren bir
filmdi.

Beyaz onluklilerin tavsiyeler vererek, uyarilar yaparak ciddi bir edayla
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ortalikta dolandigi sahneler, bu fimlerde belgesel islupla verilen porno-go-
rintdler ile birlegtirilebilmekteydi, ama Amerikan egitici fimleri de seyirciyi
kaybetmek istemiyorlarsa lafi bir yana birakip bir seyler "gdstermeyi” goze -
almaliydilar. Oyle de yaptilar; bagka bir gergeve iginde bal gibi pornografik sa-
yilacak sahneler, beyaz 6nliklilerin uyan ve tavsiyeleri gergevesi iginde ma-
sumlastiriip sunuldu. Derken bu edgitici, aydinlatici filmlerde gérev stienmis
sahici doktorlarin yerini, doktorculuk oynamakla kalmayip tavsiyeleri pratikle
de destekleyen oyuncular aldi. Cinsel egitim ve tedavi, soft-porno sahnelerin
birbirine baglanmasinin apagik bahanesi igine gekildi: Bu fimlerin yapimci ve
ybnetmenleri “beaver movies” tiriine ya da hatta tam pornografik film ureti-
mine gegtiler.

Cinsel Devrim ve Seks Filmleri

Kapiyi galan “cinsel devrimin” ilk dalgasi, cinsellik hakkinda bilgiler veren,
tavsiyeler, uyariar yapan epey etkili bir “aydinlatici” gésteri ritieli iginde kar-
silanmigti. Ama 6te yandan jazz'da, rock'n roli'da ve beat edebiyatinda ken-
dini gosteren estetik bir muhalefet, cinsel devrimin 6niine gekimek istenen
setlere tepkiyi temsil ediyordu. Sinemanin biitin tirleri, cinselligin gésterimine
hakim ritiielin iginde kendilerine 6zgii cinsel metaforlar geligtirme yoluna gitti-
ler. Altmiglarin bagina gelindiginde sinemada ve disarida ahlaki kisitlamalar
az da olsa gevgemeye basladi. Bu gelismelere tipik bir 6rnek olarak Billy
Wilder'in Kiss Me. Stupid (1963) filmi gosterilebilir. Filmin, ahlaka, adaba uy-
gunlugunu degerlendiren “Legion of Decency"den verilen not, “ahlaksiz,
edebe, terbiyeye aykin"ydi. Aslinda alttan alta epey ahlak disi 6zellikler sunan
filmin yasaklanmaktan kurtumasi igin yonetmeni tarafindan “yumugatimasi”
gerekmisti. (Dean Martin'in bestecinin esiyle yasak ask sahnesi gibi.)

Goziipek ilk “seks filmlerinden” biri olan The Rotorius Danghter of Fanny
Hill (1965) 25 bin dolara mal oimug, yapimcisina yaklagik 300 bin dolar ka-
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zandirmigti. 70'li yillarin ortasina kadar dagitimei firmanin elinde kalan film, o
yillarda hala tagra sinemalarinda ve otomobil agk hava sinemalarinda goste-
rilmigti.

“Seks filmi” gerek teknik gerekse sinema dili bakimindan B-fimleri dedi-
gimiz kategoriye az gok yaklasabilmekteydi ve 50'li yillar boyunca higbir ge-
lisme gbstermeyen pornografik fiime gergek bir meydan okumay temsil edi-
yordu. Pornografik tir, 50'ler iginde hala amator stati diizeyinde oyalaniyor;
seyirci bulanik, karanlik géruntiler, sagma sapan dramatik yapilar ve titrek
planlara itiraz etmediginden fim dilini geligtirmek igin kimse kilini kipirdatmak
istemiyordu.

Pornografinin rakibi olarak ortaliga hakim olan ve ne kadar sikistirilsa,
bastirilsa ya da “hizaya getirimek” istense de mesru gsteri gizgisinin bu ta-
rafinda kendine yer bulan “seks filmi"nin getirdigi imkanlar, Russ Meyer'in
Loma (1964) fiminde kendilerini agikga gosterir. Meyer “seks filmleri" aracili-
giyla bir 6nerme ortaya koymayi, kendine 6zgi kisisel bir bakis geligtirmeyi
denemistir. Meyer, cinsellik ile siddeti birbirine baglayip iri géguslU, gici kuv-
veli yerinde kadinlara ve bunlarin kargisinda yer alan zayif, gligsiz erkeklere
takintilarini ifade etmesini mimkin kilan bir formil geligtirmisti. $éyle de de-
nebilir: Pornografik gérintinin (imgenin) temel 6@elerinden biri olan
cinsellestiriimis anneye duyulan istek ve gene ondan duyulan korku, Meyer'in
seks filminde belli bir epik anlatima kavusmugtur.

“Exploitation” filmlerinin alttiri olarak tanimladi§imiz “sexploitation” filmle-
rinin parlak bir temsilcisi olmayan, Robert Lee Frostun Love Camp (1969)
filmi, sado-mazosist fantezileri, g6tiriip Nazilere 6zgl bir toplama kampina
uyarhyordu. “Exploitation” filminin bir kolu olan bu tir cezaevi ve iskence film-
leri, ana-akimporno fimlerine yasak olan seyleri anlatma imkani bulabilmek-
teydiler. 1970'te Meyer, tire bir kez daha damgasini basacak bir fimin senar-
yosunu Chicago Sun-Times'in sinema elegtirmenleriyle birlikte yazacakh.
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Beyond the Vailey of the Dolls, Hollywood'a gitmek isteyen bir kizlar rock gru-
bunun éykisind anlatiyordu. Film tiire gére hatin sayilir bir bitgeyle gekilmis,
filmin maliyeti bir buguk milyon dolari bulmustu; bir “seks filmi” igin ayrimig en
biyiik bit¢eydi bu; ama bir fikir vermek igin, ayni yil 20. Century Fox firmasi-
nin Hello Dolly igin kesenin agzini agmasi sonucu tam 20 milyon dolar harca-
digini hatirlataim; evet, gene de bir “blyuk” fim bitgesiydi bu. “Seks filminin*
ciddi yapimci firmalarin iginde kendine yer bulmasi dolayisiyla bir skandaldi,
ortaya dev bir “seks filmi" gikartan bir skandal.

[Oysa tam bu siralarda Amerikan sinemasi biyuk bir bunalimin igine gir-
migti bile. Biyik bitgeli siper yapimlarin godu giselerde iki seksen yatip du-
ruyordu; TV'nin de rekabetiyle ne yapacagini sasirmig biylik yapim sirketleri,
oteki filmlere gére gene de gok ucuza gikan “cinsel sémird” filmlerini can si-
midi gibi gérdiler. Fox'u 6teki buylk yapim sirketleri izledi. O yillar, blyik Sir-
ketler ile bagimsiz kiigik bitgeli kurumlagmalarin pazar paylagmaya galis-
tiklari yillardi. Aslinda “bagimsiz sinema” bir bakima biyik sirketlere yardimci
olmus, pazarin kiyi bucak koselerine ulasmis, bir tir sondaj gérevi yiklenir-
ken bir yandan da sansiirle yaptigi micadeleyle “alani” temizlemeye yénel-
misti. Hollywood 70'li yillarin bunalimini biraz da bu cinsel sémiri alttirini
firsat olarak iyi kullanarak astktan sonra, “pislige”, “kirlenmeye” ve “ayiba”
karsi bayrak agacak, boylelikle hala ucuza mal edilen “seks filmlerinin" reka-
betini etkisizlestirmeye galisacaktir.]

1970 yilinda Amerika'da programlari neredeyse tamamen “softcore seks
filmlerinden® ibaret olan 800'den fazla salon vardi. “Simulated sex films™ de
denen bu fimlerin yaklasik yarisi dis ilkelerden aliniyor, yarist Birlegik Devlet-
ler'de Gretiliyordu. Dagitim gergek bir blyUk licarete donugmus, Harry Novak,
Dave Friedman, Dan Sonney gibi kimi prodiiktér ve dagitimeilar tirin kiigik
imparatorlari olmuglardi.
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Roughies ve Ghoulies

60'lara kadar “seks filmi" mutlak masumiyetini kanitlamaya galigip dur-
mustu. Filmler istemediginiz kadar ¢iplaklik sunuyorlardi, ama ne soyunan ne
de seyreden bu giplakhdin cinsellik ile en ufak badi oldugunu, fark etmemek
zorundaydi. Kadinlar bu filmlerde dise dokunur bir etki sergilemiyor; masum
dalgalar gibi, hafif hafif ylizeyi galkaliyorlardi o kadar. 1965'e gelindiginde ise
cinsiyetinden ve cinsellikten arindinimis masum kadinin artk seyirci kargi-
sinda inandirici bir hali kalmamigti. Seyirciye ulagmak isteyen “nudie cutie”
turd filmler hala iimh yumusak alanin iginde kalacaklarsa buyik butgelerle ve
gergek Hollywood seks yildizlariyla galismak zorundaydilar. Bunlardan birinde
unli g6dis bombasi Jane Mansfield soyunmustur, ama bdyle bir sekans bir
daha higbir fimde tekrarlanmamigtir.

Sansiir gitgide gevsemesine ragmen gergek bir “seks filminin” biletli sa-
lonlarda rahatga gdsterilmesine gene de imkan taniyacak kadar agin goze-
neklerini biytmedidi igin, yapimcilar, yénetmenler ¢are olarak “cinsellik ile
siddeti” birbirine diigimleyip duran filmlerle engelleri agmaya galigtilar. Siddet
ile cinselligin birbirini tamamladid: filmlerde kadin, yiizeyde kiiglk galkantilara
yol agan masum bir figir olmaktan gikti; “seks filmleri® artik kadinin “butin”
guzelligini rahat rahat seyretme imkani vermek yerine tecavuzleri, cinayetleri,
el kol baglamalari, igkenceyi, kagirmalari, saldirilari, her trld fiziksel igken-
ceyi 6ne glkarmaya basladi. Uyumun yerine tam bir kaos ge¢mis gibiydi bu
seks filmlerinde. Tur ¢ilgin gibi kogmaya baglamisti birden. Russ Meyer'in
Faster Pusscat! Kill! Kill! filminin ardindan hem siddete bagvurmaktan kagin-
mayan hem de cinsel zevki 6nde tutan kiz getelerinin is baginda oldugu ben-
zer gok sayida film ortaya gikti. The Black Alley Cat'de (1974, Yén.: Henning
Schellerup) bir araya gelen siyah ve beyaz kizlar, partilerde ve oyun salonla-
rinda misafirleri, misterileri soyup, onlari ayni zamanda cinsel zevklerine alet
ederler.
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“‘Nudie cutie” tird, bu gegisle birlikte “roughies” olarak tanimlanmistir. Ti-
rin korkuyla harmanlanmig érnekleri ise “ghoulies™ir. Kadin bedeninin i¢
hoplatmanin 6tesine gegen uyanmlara yol agmadigi “nudie cutie” filmleri, bu
yeni versiyonlarin yaninda nostaljik, romantik ugukluklar olarak kalir. Aslinda
cinsellik, korku ve siddet kangimindan olugmus seks filmlerinin ilk érnekleri
60'larin bagina geri gider. Yapimci David F. Friedman'in Herrschel Gordon
Lewis'e ¢ektirdigi Blood Feastde kadin yildiz Connie Mason, fimle paralel
olarak muhtemelen en az film kadar gideri olan bir “playboy pictorial"da da g6-
rindr. Filmse dort giinde gekilmis ve giddet ile cinselligi kusursuz bigimde bir-
birine baglamigtir.

Aynmi Connie Mason gene Lewis'in Two Thousand Maniacs fiminde de
oynar. Bildik modern korku filmlerini aratmayacak bir 6ykid gikar filmde kars-
miza: Kuzey Amerika'dan i¢ savasin kurbanlarinin anildigi gliney kentlerinden
birine gelen insanlar énce dostga karsilansalar da, ardindan kanli cinayetlere
kurban giderler. Kadinlara tecaviiz edilir; sadece iki kisi kagtp eyaletin polisine
ulagir; ama kent halkinin i¢ savagta kuzeylilerce katlediliginden beri, sézini
ettikleri yerde kimsenin yasamadigini 6grenirler. Bu iki film, gene Lewis'in
Colour me Blood Red filmiyle bir igleme olusturur. Film, modellerini 6ldiren
ve kanlarim boyaya kanstinp resme tasiyan bir ressamin gevresinde déner.
Bu Uguncu filmle birlikte “ghoulie” tird, giddet ile seksi badlayan 6rnekler bir
doruk noktasina ulagir. Dolayisiyla da sansiir, yapimcilara ikide birde makasi
uzatip duracaktir. Anlagilan cinsel imgeye, seks gorintistne ait olmasi gere-
ken zevki, hazzi bu goriintilerden koparmaya galigmak, barbarhigin bam-
bagka bir bigimine kapi aralamadan edememektedir.

Russ Meyer komediye daha yakin disen Wild Gals of Wild Westin gise
bagarisizhdinin ardindan cinsellik ile siddeti bir kez daha birbirine ilintiledigi bir
fim yapt. Dolgun gogusli, iginden hayat fiskiran Lorna, saf, deneyimsiz bir
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gengle evlenir. Geng koca Lorna'y tatmin edememektedir. Derken cezaevin-
den kagmig bir hukimli eve gelir ve geng kadina cinsel zevki tattirir. Haya-
tinda ilk kez cinsel tatmin yagayan Lorna mutluluktan ugarken eve ansizin dé-
nen geng koca mahkumu ve Lorna'y! éldirdr.

Bu filmler kaba saba, cinselligin daha gok bir tuzak gibi etki yaptidi ve sa-
dece sinirsiz siddet ve zorbalik drettii Mud Honey ve Motor Psycho gibi
filmler izledi. Amerikan tagrasi bu filmlerde Tanrr'nin terk ettigi bir tutkular ce-
hennemini andiryordu.

Bu urtnler yeni bir ilkel anlatimin érnekleri olarak “roughie”, “gholie” turle-
rinin ve 70'i yillarin ikinci yarisindan itibaren igrengliklerin akla gelen her bigi-
mini sergileyen “kinkie'lerin sunduklarina ayak uyduramamaktaydilar. Sézge-
limi Invitation to Ruin'da (Yikima Davet) ug yiz kiloluk mama Lupo. kadinlarin
giddet yoluyla fahige olmaya
zorlandiklar bir miessesede
kirl iglerini rahatga yurGtdr.
The Sadistic Lover filminin
kahramani, bir dans-¢i kizi do-
verek diduren, bir gifti iginde
cinsel iligki kurduklari arabayla
birlkte yakan ve nihayet
suglarini itiraf ettigi psikiyatristi
oldurip polis tarafindan vurul-
madan énce de psikiyatristin
sekreterine tecaviz eden bir
rontgencidir. The Curse of the
Fleshde akla gelebilecek en
igreng cinayet ve 6ldirme haz-
2| goruntdlen kargimiza gikar,

Kadinlar, zincirlenir, krbaglanr,

dovulup asadilanir.
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oir adam, beraber oldugu kadinlarin yatagina tirnaklarina 6lduricd bir zehir
surdigd bir kediyi salar; bir kadin lezbiyen sevgilisini, cinsel organina soktugu
yapay aletin ucundaki makasla 6ldurirken, karisini bir pornografik filmde
goren adam, onu énce beyzbol sopasiyla tatmin ettikten sonra mizrakla 6l-
dorir. igrengligin Gst sinin mi? Fantezinin, kiltirel yaraticihgi bambaska
alanlarda arayacagni ilan ettigi yerde, bu kez kaba bir engizisyon uygulamasi
~i kaliyor geriye?

Joseph A. Mawra adli bir yénetmenin bir dizi filminde Olga adli sadist bir
genelev isletmecisi, kadinlari zincirlemekte, kirbaglamakta, dévip asadila-
maktadir. The Daughters of Lesbos (Lesbos'un Kizlari) daha 6nce kendilerine
«0td muamele ya da tecaviiz etmis erkeklere saldinp onlardan intikam alirlar.

1960-70 arasinda 750'den fazla “roughie” tiirine girebilecek film gekilmis-
tr. Oysa ayni yillarda resmi Hollywood sinemasi Doris Day, Cary Grant, Rock
Hudson Uzerinden sonu evlilikle biten, birbirini incitmeden biraz hirpalayan
iiskilerle ugrasmaktaydi. (Bu fimler ozellikle 40'h yillara damgasini vuran
“kara dizilerin™ o bir turli rayina oturmayan kadin erkek iligkilerine Hollywood
mitosunda bir ¢6zim sayilabilirler. Orada kadin ihtirasli, kotiyle isbirligi kura-
bilen, giivenilmez, ikiy(izlu bir figlirdlr. Altmiglarin bagindan itibaren yayginla-
san bu aile dizileri ise gegmisin uzlasmazliklarini, gatismalarini gegmise
gémmeye, aile yuvalarinin sayginhgini iade etmeye, kadini aile ve mutlulugun
pesindeki israrll figir olarak sunmaya galigirlar. (Bkz.; Duygu ve Ask Filmleri,
Bilgi Yay., V. Atayman) Roughie ve bu ébege giren filmler, belli ugraklarda
anselligin imgeleri yerine giddeti yerlestirmig, cinselligi giddet ile ikame etmig
oimasalar, dipediiz pornografik yaftasini hak edecek filmlerdir. Bu fimlerde
$0yle kiyisindan kenarindan olsun aska benzer bir seyler arayanlar, agk diye
slan edilmis iskenceyi, kiskanglik sonucu siddeti ve hatta 6limu bulurlar.

Gelgelelim bu filmlerin *“nudie” filmleriyle kargilagtiriidiginda sansirle
baglarinin gok az derde girmig olmasi ilk bakigta insana gagirtici gelmektedir.
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Bu kaca, sert filmler, yen geldikge belirtecegimiz gibi, “siddet" sayesinde san-
surden vize alabilme gibi bir tuhafliga isaret ederler. O yillarda ABD diginda
bir llkede hi¢ seyredimemis bu filmler, bir iki makas operasyonundan gegtik-
ten sonra rahatlikia biletli salonlara girebilmiglerdir.

Aslinda 70'lerin baginda biletli seyircinin tiketimine sunulma yollari ara-
yan seks filmlerinde hala cinsiyetler arasindaki savas devam etmekte, cinsel-
lik esittir siddet formilu gegerliligini korumaktadir. Hayal kirikliklan, asagilan-
malar ve siddete maruz kalmalar diginda bir sonuca yol agmayan kadin erkek
iliskiler, intikam fantezilerinin oninl agip durur. Little Miss Innocencete
(1973, Yon.: Chris Warfield) biitin erkeklerden siddet yoluyla intikam almaya
galisan koti kadin ile, saflig), aldanisiyla hep kaybeden deneyimsiz kiz, cin-
sellik zeminindeki deneyim edinme yolculuunda hep siddet ve zorbalikla kar-
sllagirlar. Film De Sade'in Justine ile Juliette 6ykisunun puriten bir versiyo-
nunu temsil etmektedir.

1970'lerin ilk yarisi, Vietnam gazilerinin sinemaya "girdigi" yillardir da. Bu
fimler bir yandan donenlerin kendi Ulkelerinde baglarinin hukuk ve adalet
sistemi ile belaya girmesi temasini iglerlerken (ilerideki bir versiyon; /lk Kan)
Welcome Home, Johny'de (1974, Yon., J. Watkins) eski asker, karisini 6l-
dirmids olma kugkusuyla karg kargiya kalir ve karisinin, suglu olduguna
inandi§ agigini 6ldirmeye galigir.

“Roughie’ler 80'li yillara kadar firsat buldukga seyirci kargisina gikartidi-
lar; bu dénemde bu tiirin sevdigi konu, cezaevlerinde ve okullardaki giddet
oldu. Vista Valley P.T.A."'da (Yon: Anthony Spinelli, 1981) bir koleje galismaya
gelen geng bir bayan dgretmen, cinsel teréran kurbani oluyordu.
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Afrika Belgeselleri: llkeller Sevisiyor!

1960 ve 70'li yillarda sadece Amerika'da degil Avrupa'nin gesitli Glkele-
rinde de belgesel havasinda Gzellikle Afrika adet ve geleneklerini, téreleri
konu almig gorunen filmler yapildi. Kaba saba bir bakisla bu kita insaninin,
6teki deyigle “dogal halklarin”, cinselligi ne kadar duyarsiz yagadiklarini gos-
termenin pesindeydiler bu filmler sanki. Cinsellik ile giddet (barbarlik) dogal
diinyada da atbas gidiyordu bu filmlere gére. Bu dogal halklarin kiltdr tarihin-
den uzanagelen kaotik cinsel adet ve ritiellerin kalintilari, ortaya dehget verici
durumlar gikartiyordu. Gok sikUr ki, seyirci Amerika'daydi, Avrupa'daydr; sa-
dece cografya degil kiiltir de araya koydugu mesafeyle, seyircilerin endise ve
korkularini herhalde epey bir azaltiyordu. Kaldi ki bu vahsi cinsel ritdellerin
seyircilerin kendi kitalarinda, Avrupa ve Amerika'da goktan tarihe karigmis ol-
dugu duygu ve digtncesinin sonucu olan i¢ rahatlaticiiginin, bir Gstinlik
duygusuyla tamamlanmasi, hep oldudu gibi beklendik bir sonugtu.

Dinyanin 6teki egzotik ya da uygarliktan “kopuk” alanlarindaki cinsellik
tema’s), aslinda sinema tarihinde kendince bir yeri olan bir tirin ya da gele-
nedin ucuna bile eklenebilirler. Bu gezi ve arastrma-inceleme filmleri
gelenegidir. Bu filmler, her araya soktuklar “kultarel riteller* sahneleriyle, 6r-
nedin yari giplak dans eden “yerlilerle” seyircinin gonluni almaya galisirlar. Bu
yeni “belgeseller" geleneksel gezi ve inceleme filmlerinin éyle gegerken
gosterdikleri seyi alip “merkeze” yerlestirme becerisini g6stermislerdir, o ka-
dar!

“Siyah Gizeldir" adiyla da sunulan Africanus Sexualis, tiirin 6nlnd agan,
siddet ile cinselligi i¢ ige almig, “dogal” yagayan Afrika insaninin cinsel giicini
“bilimsel” kiiltdrel zeminde agiklamaya ¢ahigan bir filmdir. Bir Afrika kiltir(
uzmani, “bilimsel” bir mesafe ve aidiyetle kultleri, sevisme pratiklerini, afrodiz-
yaklarin etkisini yorumlarken 6teki belgesellerden epey uzaklasarak, Afrika in-
sanini bu dogalligi sayesinde diinyanin en mutlu insani gibi gésteren bir ér-
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nek olugturur. Filmde Afrika kitasindan birkag belgesel goriinti yer almis olsa
bile, fim esasen stiidyodaki siyah bir giftin sevime sahnelerinden beslenir.
Aydinlaticr. egitici fimlerin doktorunun yerini, belirttigimiz gibi burada bir kiltr
uzmani almigtir. Africanus Sexualis yepyeni bir tiriin dogus saatine isaret
ederken, Amerika kentlerinin gettolarinda giinluk hayatla bas etmeye galigan
siyah insanin da gonlini oksamayi bagarmigtir. Ne var ki, bu agilan yola en
cok Italyan sinemasi itibar edecektir. “Siyah Giizeldir" aslinda kligelerle, én-
yargilarla hatta guling bilgi garpitmalariyla dolup tasan bir film olma 6zelligine
ragmen, “siyah seyirciyi giselere gekince, sinema sanayisi de kendine yeni
bir pazar bulmus oluyordu.

italyan réportaj filmleri, bu kulvarda alabildigine sansasyonel gikiglar yap-
tilar. Merkezde sadece cinsellik temasi yer almiyor, bastiriimig olan geri dé-
nliyordu bu filmlerde: haz ve zevk; dehset ile siddet i ice gegmislikleriyle, Gr-
pertici, korkuyla haz karigimi bir gerilimin malzemesini sunuyorlardi. “Harika
ve Gokmiig Dinya" diye cevirebilecegimiz Questo Sporco Mondo Me-
ravigliose (Mondo Perverso; 1971, Yén.: Mino Loy, Luigi Scattini) fiminde
neler yan yana gelmemistir ki: Japonya'daki sanayi ati§i zehirden felg olmalar
mi, uyusturucuyla intihar edenin cesedi mi, kalp ameliyati mi, porno sahneleri
mi; fim gevre sorununun hafif hafif dile getirimeye baslandidi yillarin da ilk
Griinidir. [Ug yil sonra ise Bati diinyasi refah déneminin en biyik pet-
rollenerji kriziyle kargi kargiya kalacaktr. Vietnam Savasi sonun baslangici
asamasina girmistir; gok degil, tam 6 yil sonra Bagkan Carter, Amerikall bilim
insanlarindan, diinyanin 2000 yilina kadarki nifus durumunu, dogal denge
durumunu ve sanayi ekolojik gevre iliskilerini aragtiran bir rapor hazirlamala-
rini isteyecektir, 68'in dalgasi henliz yatigmigtir. Ekonomik refah ve givence,
bir sekilde kiresel bir tehlikeyle karst karsiyadir sanki. Yizlerce koldan gele-
bilecek bir tehditle haz ile endiseyi i¢ ige gegiren egilimin yeni “horror” filmlerin
ilk adimlarini olugturmasi gibi, yeni porno fimlerin belgesel kolunun da 6n-
cust sayilabilirdi.
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60'LI YILLAR; PORNO PATLAMASI

Bir siiredir ara bélgede dolagip duruyoruz: ister egitme, aydinlatma, 63-
retme adina olsun, ister “belgesellik”, ister cinselligin filtrelendigi, kadin bede-
ninin salt dogal bir armagan gibi g6steriimek istendigi giplak beden kultdrd,
¢iplak filmleri olsun, isterse de su ya da bu 6geyi éne gikartarak bu tirlerin ki-
yisinda bucaginda dolagan, onlara tutunan “nudie cutie”, “roughie” tirleri ol-
sun, bunlarin ortak yani “bunda mistehcen ne var?" diye sormay! zorlastiran,
bir yandan da ‘bu basbayad porno” demeye insanin dilini vardrmayan bir
alan olugturmalaridir. “Normal" fim dense degil, pornografik dense degil.
Hollywood “erotik” sinemasi (buna italyan, Fransiz sinemasini da katabiliriz) 0
doénemde 6zellikle blylk gise fimlerinde kadimin giplakhgmi bir tabu olarak
korurken, bu ara bélge filmleri, yeri geldiginde fitursuzca “motor!” diyebiliyor-
lardi. Biraz sanatti s6zde bu filmler, aydinlaticiydi, belgeseldi, “gergedi” gste-
riyorlardi, Ozellikle “dodallid”; Gyleyse biletli salonlarda gosterilebilirlerdi.
(Sansiriin, 6zellikle yetmislere dogru sinemada bir ekonomik bunalima ortak
olmamak igin epey duyarl oldugunu da diginmek, ekonomi, siyaset, hukuk,
etik arasindaki badi gézden kagirmamak da gerekiyor herhalde.) Ama eibette
bu sansiir ya da sinirlama mekanizmalari, “buyurun yapin!” demiyorlardt; her
iki yan da birbirini yoklayip duracakti. Bir yanda sinema sanayiinin sunduklar:
ile seyircinin beklentileri arasindaki iligki, kargi yandaki yerel ve devletgi 6n-
lemlerin yani sira hakim ahlak anlayisinin talepleri arasinda, elbette gerilimsiz
bir ortam olugmus degildi.

Cinselligin sinemada yazdid: tarih, geri déniip bakildiginda ister istemez
komik bir hak savasinin ve ahlak tartismalarinin da tarihidir. Sézgelimi Los
Angeles'da, mimkin olan orta-batida hayal bie edilemeyecek bir
serbestliktedir. Gene yetmilere gelinirken, iskandinav ilkelerindeki serbestik
de Orta ve Giney Avrupa igin bir hayaldir.
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Ama iste 60l yiliar bitmeden biitin bu ara bélge filmlerinin diyecek bir
seyleri kalmamigt artik. Normal sinemalarda bu erotik orta alan birikiminden
pornografiye gegis adiminin atiimasi ise hala imkansizdi. Bu arada siper -8
milimetre filmler pornografik olmasa da epey ciretkar igerikleriyle belii eg-
lence, zevk mahallerinde gésteriliyor; ayrica 6zellikle bu donemde mithig bir
patlama yagayan evigi gosteriler, bu pazar sevindirici bigimde besleyebiliyor-
lardi. Glink{i teknolojik imkanlar ve Uretim, orta sinifin bu driinlere ulasip on-
lari seyretmesi igin artik dyle bltgeyi zorlamasini gerektirmeyecek duruma
gelmisti.

Ciplakliktan Bir Adim Oteye: Beaver Movies ve Otesi

Giderek kentlerin eglence merkezlerini ve “evigini” hedef alan yeni bir ero-
tik film tiri gelismeye bagladi. Kadinin edep yeri anlaminda- kullanilan
‘beaver" (kadin organinin tiyleri) tanimini kulianan “beaver filmler"in “g6zu",
kadinin bedeni gevresinde manik bir takinti haliyle dolaniyor, onu bélge bélige,
alan alan inceleyip keyfini ¢ikarmaya g¢aligiyordu sanki. Bir kadin
ustindekilerini tamamen gikartir, kamera bitiin bedeninde cografi bir alan ta-
ramas! yaptiktan sonra belden asagiya inip “beaver"a odaklanirdi. Ne var ki,
gene ne kadinin kendi bedenine yénelik zevk hareketlerinden, ne de imali bir
cinsel gidiklanmadan eser yoktu bu filmlerde ya da olmamasina galisiliyordu.
icindeki tek konu, soyunmus bir kadini bélge bélge izlemek olunca filmier ne
kadar uzatilabilirdi ki. Uzatma deyince, bu durumda akla bu filmleri birbirine
eklemek gelecekti elbet. Sonsuza gidecekmis izlenimi veren sayisiz kigik
makara birbirine baglanip teghire sunuluyordu. Iigingtir bu birbirine baglanmig
kurdelelerde ne bir estetik yan, ne bir bilgi ne de aydinlatici kayginin izleri
vardi; aydinlatilan, gekim igin uygun hale getirilmig kadin bedeniydi. O ¢iplak
kiltar filmlerinin felsefesinden buraya ne yansimig diye sorulabilir. Aslinda
‘beaver-loop’lar, 'striptizin bir versiyonuydular; igin can alici noktasina gelin-
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diginde, striptiz gdsterilerinin aksine 15iklar sénmiyor. seyirci asil gérmek is-
tedigini gériyordu! (Bugln internet Gzerinden igletilen porno pazarinda
‘beaver” baslikli aramalar alttirlerin sadece adlarinin “markalastigini” gésteri-
yor. “Beaver" ile “hardcore’un reklam géruntileri her bakimdan ayni )

“Seyirci asil gérmek istedigini gdriyordu™

Ik “beaver" filmleri 1967'de San Fransisco'da griildi. Yasa bu filmleri ra-
hat birakinca da, yapimcilar mal bulmug gibi Uzerine atladilar elbette. Géz
agip kapayincaya kadar bir iki yil iginde ylzlerce “beaver fimi" gekildi. Diinya-
nin en kolay gekilen filmleriydi herhalde bunlar. Modellerden higbir oyunculuk
yetenegi beklenmiyor; isterlerse adlarim bile gizleyebiliyorlardi; ¢iink( kamera
zaten onlarin yuzini $6yle bir yalayip asil “igi alanina” yéneliyordu. Boyle
olunca yénetmen ve kameraman da lizumsuzlagmigti. Bir tek 1sikginin isi
onemliydi. Ses de gereksizdi bu filmlerde; birkag gok Unli 6rnegine yillar
sonra dig ses olarak mizik eklenecekti. Evlerde hala sessiz gbstericiler yay-
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gindi, eglence yerlerinde ise, bu eksik olan dig sesi kargilayacak 6zel 6nlem-
ler alinabilmekteydi! Yine de Bill Osco adh geng bir “y6netmen*” 6teki “beaver”
filmlerine kendine 6zgu Uslubuyla fark atip duracakti. Biraz romantizm, biraz
mizah, biraz dikkatli galisma, bunlar “Oscar bakigi” demeye yetmisti. Bili Osco
statk bir kamera ile kadini béige bdlge izlemek yerine, onun hareketlerini
kaydeden birden fazla kamera kullanmig, kameray! anlatilan kisinin “emrine
vermisti” kendi deyisiyle. Bili Osco igin igine hareketi sokunca biraz 6yki de
bulmus, bdylece onun “beaver” fimleri 40 dakikalk bir kurdeleyi besleyebile-
cek hale gelmislerdi. Whatever Happened to Stud Flame ve The Virgin
Runaway fimleri gene de ydnetmenin bile unutmak istedigi filmler arasina
girmekten kurtulamayacaklardi.

Zaten kuru olan gélin tikenecedi asikardi. “beaver” filmlerini konularla
takviye etme, filmlere gekicilik kazandiracak buluglar yapma g¢abalan bir ise
yaramadi. “Beaver” fimleri genellikle geng, deneyimsiz modellerle gekilmig
amatdr filmler olma 6zelliginin dtesine gegemediler. Normal "beaver” filmleri
rutin olarak ayna kargisinda soyunan bir kadinla baghyordu; agr agir izerin-
deki agirliklardan kurtulan kadin déniip odada bir iki tur atar, her adimda ka-
meraya biraz daha yaklagir ve gostermesi gereken yeri gosterme ani geldi-
ginde kendini sirtistu, kameray! kargisina almis halde yataga birakirdi. Ama
seyirci daha fazlasini istiyordu. Yapimcilar da bu istekleri “kiramazlardr”.
“Splik beaver" fimlerinde kadin sirtiistii yataga uzandiktan sonra bacaklarini
iyice agiyor, kamera da ayrintili, yakin plan goruntileri seyirciye sunuyordu.
Ancak kadinin ellerini “oraya” goturmesi, imah hareketler yapmasi kesinlikle
yasakti. O anda film miistehcenin sinirindan igeri girip pornografinin temsiline
dénebilirdi yoksa.

icinde az buguk eylem bulunan *beaver" fimleri ise, “seks filmleri" ile
“beaver movie" karigimi bir érnek olugturur. Pornografiye ait sininin ihlal edil-
memesi gerektiginden, bu “action-beaver movie'lerde birbirini banyoda yika-
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yan, yatakta bogusan, hatta birbirinin elini kolunu baglayan kadinlarin lezbi-
yen gagrigimlarina sikga yer verdiler. Derken Mimi La Douce filminde sinir
aglldi; film pornografinin alanina kaydi. Ama bir farkla: Filmde erkek yoktu.

70'i yillarin hemen basinda lezbiyenlik konulu “porno” filmler gittikge daha
fazla pislik ve giddet sergilemeye bagladiklari halde, ikece sinirin hala bu ya-
nindaydilar. Kadin 6zlemi geken, ama ondan korkmaktan da kendini bir tirld
alamayan bir seyircinin filmleriydi lezbiyen pornolari.

Ortiik kadin nefretini hesaba katmadan anlagilamayacak kadar girkin, ber-
bat filmlerdi bunlar. Pornografi ve Mistehcenlik Komisyonu raporlarina girmis
filmlerden birinin konusunu kisaca hatirlatacak olursak, bu tir filmlerin aslinda
tirin gettolarda g6z yumulan gdsterimlerindeki sinirlari bile ihlal ettigini ko-
layca anlariz: Bir yatagin Uzerinde oturmug, biri yaglca digeri geng iki kadin
6pusup durmaktadirlar. Ardindan uzanip sevigmeye baslarlar. Yakin gekim-
lerde yaslica kadin geng kadinla oral seks iliskisine girer. Derken geng kadin
yaslica olanin gizmelerini dper. Ardindan mutfaga gidip bir fincan sicak kah-
veyle gelip bunu yaghca kadinin Gzerine doker; derken birbirlerine saldirip do-
vusurler, ardindan gittikge bir gehvet sarmagmasi halini alir bu dévus. Yaglica
kadin, geng kadinin bacaklar arasina kamgiyla vurur, sonra da yatakta sirtini
dénen kadinin poposunu kamgilar. Film bu kamgilama sahnesiyle son bulur.
Elbette hatilatmak gereksiz: Yasak, pornografik bir fimden s6z etmiyoruz.

[Piriten bir ahlak anlayiginin belirleyici oldugu Amerikan toplumunda bu
tirden filmlerin alenen sergilenebimesi, daha dogrusu yapiimasi, giddetin
cinsellikten gok daha az tepki gekmesiyle agiklanabilir. Daha 6nce de yeri gel-
dikge belirtmistik; cinsellige degil de siddete tahammul edebilen bir toplum,
cinselligin siddet igine karigip sunulmasina ses gikarmamakta, sansir de bu
anlamda sessiz kalmaktadir. Sanki Amerikan toplumu cinsellige, ancak gid-
dete dayandi§i yerde tahammiil edebilmektedir. Yoksa, hani miitevazi, sinirii
bir zevk ve buna bagh mutluluk sundugu yerde bile cinsellik, kargisinda her
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tarlii engeli bulmaktadir. Ayrintilariyla gdsterilen bir tecaviiz sahnesinde,
tecavizin cinsel iliski yani gosterimedikge sansur de kendini rahat hisset-
mektedir; bunun yerine aralarinda sorun bulunmayan normal bir ift sevis-
meye kalkmasin; hakem “ofsayt diidigini” hemen galacaktir! Anlagilan gid-
det Amerikan sinemasinin pornografik filmlerinin resmi kamusal gésteriminin
izin k&g1di gibi bir iglev tagiyabimektedir.)

“Giplak filmleri" “seks filmleri" nasil “beaver” filmlerinin dogusunu hazirla-
dilarsa, yetmiglerde tirin en kaliteli birkag drnegini sunacak olan pornografi
fimlerine giden yolu déseyen alttir, “beaver movies™ oldu. Gergi pomografi
fiimleri her zaman kitapgilarda, uygun yerlerde satisa el altindan sunuluyordu,
ama blyik salonlarin dev perdelerinde kendine yer bulmasi, “beaver
movies'in agtigr yol sayesinde gergeklesti. “Action beaver film'leri sinema sa-
lonlarinin  bir bélimind isgal ettikten sonra sinema salonlarina sahip
Hollywood ana-akim yapimlari, zaten gézden gikarmig olduklar belli salonla-
rnn seyircisi kargisinda tayin edici admi atmayi g6ze aldilar. 1969'da San
Fransisco'da biylk bir sinema salonunda Mitchell Kardesler'in “O-Farrel” si-
nemasinda ik resmi porno fimi gdsterime girdi. Onu Alex De Renzy'nin
“Screening Room” salonu izledi. De Renzy haftada alti yedi “beaver” filmi ya-
pan bir sinemaciydi, ama tuhaf bir tutkusu daha vard sanki; davalara bayili-
yor, durugsmadan durusmaya, mahkemeden mahkemeye koguyordu. Hem y6-
netmen, hem yapimci, hem dagitimci hem de sinema salonu sahibi olan Alex
De Renzy, duriistge pornografi sunan ve bunu kamusal alanin éniinde apagik
savunan ilk kigi sayilabilir.

De Renzy'nin salonu kigUk, temiz, aydinlatmasi kusursuz, aligildik “seks
filmi" gosteren sefih salonlardan ok farkli bir salondu. Onceleri renkii kisa
filmler gbsteriyor, mizik, dénemin evlerde kullanilan kaliteli pikabiyla gergek-
lestiriiyordu. De Renzy "hardcore” filmlere y6nelince, filmlerin kalitesi de yiik-
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seldi, igerik ve bigim derlenip toparlandi; yapim giderleri artti; renk kalitesi
kendini belli etmeye basladi; fime diyaloglar girdi. Turlin geligmesinde biylk
bir adimdi bu. “Ah, gok iyi geldi bu", “Tanrim, bdylesine giizel bir sey oldugunu
bilmiyordum" gibi zamandigl, béluk pérgik cimleler bile muziklere gére mui-
his bir adimdi. De Renzy bir yandan da mizik ile olay arasinda bir uyum kur-
maya caliyordu; “hard rock” mizige sikga yer veriyor, ama klasik mizigi, 6zel-
likle Johann Sebastian Bach'in muzidini de gerektiginde dramatik eylemin et-
kisini artirmak igin ¢i§ ¢i§ yiyordu. (Kenneth Turan/Stephan F. Zito) 1969'un
sonunda San Fransisco'da tirlin normal zevke hitap edebilecek bitin her se-
yini gdsteren filmlere yer veren tam 25 salon vardi. izleyen yillarda 6teki Ame-
rika kentlerinde de benzer salonlar agilinca, buniar bir gekilde efsanevi San
Fransisco gosterilerini animsatan pornografik filmlerle seyirciyi gekmeye ¢a-
hstilar. Frisco Beawer Action ve Hot Frisco Shorts bu dénemin zihinlerde ka-
lan en bagarili 6rnekleridirler.

1968'de Danimarka pornografiyi tamamen serbest birakan ilk devlet olma
évincund yasadi. Dinyaya, pornografiyle ne kadar rahat, sorunsuz ve dogal
bir iligki kurulabilecegini géstermek onlara kalmis gibiydi. Danimarka'nin bel-
den asadn galisan sanayi, dergilerden sekiz milimetreye kadar her turld por-
nografik malzemeyi sunmakla ve boylelikle Avrupa seks turizminin merkezi
olma yolunda aniden 6ne ¢ikmakla kalmiyor, ayni zamanda dinyanin bu ko-
nuda hald gekingen bélimine kesintisiz bir cinsellik “enformasyonu” dagitip
duruyordu. Danimarkalilann cinsel hayatlarina iligkin roportajlar, dedikodu ba-
sininin, seks magazinlerinin sayfalarini doldurmakla kalmadi, pornomsu bir
turdn isim babahgini da yapti: Danimarka cinsel rapor filmler'nin.

iigingtir, Alex De Renzy, pornografinin serbest birakiimasinin ardindan
hemen bu Ulkeye ilgi duyup bir anda Unld olan seks fuari Gzerine bir film gek-
meye karar verdi. Pornography in Denmark ya da sansirln baskisiyla deg-
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sen adiyla Censorship in Denmark; A New Approach seks fuarini ziyaret eden
kadin erkek ziyaretgilerle birkag roportajin yani sira Danimarka'ya gelen tu-
ristlerle sdylesiler igeriyor; bu gergevenin igine seks fuarinin sergiledigi mallari
yerlestiriyordu: Vibratérler, deri kiyafetler, cinsellik konusunda aydinlatici ya-
zllar, porno dergilerinin kapaklarinin géruntleri vb. Film daha sonra seks ku-
liplerinde ve seks show'larda bir gezintiye ¢ikip konugma sirasinda giplak
olan bir porno film oyuncusuyla séylesiye yer veriyordu. Kadin yaptidi igin
kendine zevk verdigini, Ustelik zaten erkek arkadasi ile birlikte oynadigini
sOyllyordu. Ardindan kadinin oynadigi ve kendisine bir bagka kadinin eslik
ettigi porno filminden sahneler geliyor; “hardcore™ kurdelelerin gésterildigi
seks film kulupleri bu gezintiyi tamamliyordu. De Renzy'nin “zekice™ bulusy,
kuliplerde oynatilan filmlerin orjinallerini alip kendi filmine yerlestirmek yerine,
onlari gosterilirken tekrar filme almasiydi; film iginde film, De Renzy'nin Uri-
nine belgesel 6zelligi katmis oluyor, bu da onu pornografik film ¢ekme sug-
lamasindan kurtariyordu. Ayni dénemde John Lamb'in Sexual Freedom in
Denmark, Pomographie in Cophenhagen, Wide Open Cophenhagen ‘70
filmleri de pagalarini kurtarici bir formile gore yapilmiglardi. Apagik pornografi
gosteren filmlere pornografik denmesini énleyen ézellikler, en bagta Amerika
disindaki bir Ulkeden serbest birakilmig pornografi hakkinda agiklamalar ve
oérnekler sunuyor olmalari; dolayisiyla dar anlamda kdltor filmleri kategorisini
kullanmalariydi. Biraz egzotik géruntl, biraz enformasyon, epey de ideoloji
iceren fimlerdi bunlar. “Danimarka'da bunlar gésteriliyor” derken, fimlerine
yerlestirdikleri pornografik film pargalari Gzerinde ahkadm kesebiliyor, ama
daha gok bu géruntilerle seyircinin arasina biraz gevsetici, rahatlatici bir me-
safe koymak igin gildiri 63esine bagvuruluyordu. Bu Iskandinav “belgesel-
leri” ya da oradaki porno hakkinda rapor veren fimler Amerikan sinema kiiltd-
rine mithis bir etki yapmakta gecikmedi. Saygin gazetelerin film elegtirmen-
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leri bile bu filmleri ciddiye alip masaya yatrdilar; béyle bir ey ik kez olu-
yordu; yetmedi, bu filmler o zamana kadar, mustehcen, ahlaka aykin filmler
gostermis olma suglamasinin kiyisindan bile gegmemis salonlarda rahatlikla
gbsterildi.

Bu filmlerin gogu gergek bir pornografik film olma ézelliginden uzaktilar
Uzerlerine pornografik olmalarini 6nleyecek kadar fazla merak gekiyor;
enformatif yanini éne gikartiyor, ister istemez az gok bilgilendiriyor, cinsellik
konusunda “aydinlatiyorlardi”. Kimileyin “bilimsel” gergeve Oylesine kalinlagi-
yor, isin dozu dylesine kagiyordu ki, kendini tatmin etmeye ¢alisan bir kadinin
gorintisu bile butin ayrintili gekimlere ragmen, pornografik bir gdsteriden
ok bir biyoloji dersi havasina biriinebiliyordu. Bu fimler bir yandan dretilen
“cinsel egilim” filmleriyle birlikte kamunun, cinselligin anlatiimasina iliskin ka-
naat ve tutumunu belirleyici bigimde etkiledi

Bu kiiltirel geligmenin ekonomik bir boyutu da vard:. Yetmiglerin baginda,
Amerikan sinema pazari, tarihinde gérilmemis bir boyutta 6zellikle Avrupa ¢i-
kish filmlerle dolup tagiyordu. Bu gelisme, bir yandan Avrupa ¢ikish filmlerin
daha serbest, daha clretkar olmalar, giderek igerik ve bigim ydninden de
daha deneysel, yeniliklere agik 6zellik tagimalari anlamina geliyordu. Ameri-
kan kiltird de yeniliklere o ginlere kadar rastlanmamig boyutlarda agik ve
hazir gérundyordu. Amerikan sinema endustrisinin bu yeni egilimleri karsila-
mak igin segligi yollardan biri, “Avrupa tema'l” filmlere yer vermek oldu. Ama
Avrupa rekabeti ile bu pazarin belli bir bélumunde bodusabilmek igin sekse
seksle cevap vermek gerekiyordu. Seks, pornografi demek, genis bir pazar
demekti; Danimarka 70'i yillarin basinda Greticilere ister istemez ilan etmisti
bu pazari ve uretimin inceliklerini géstermisti!t Amerikan toplumunun gelenek-
sel tutuculudu bile, en basta Danimarka'dan beslenen bu pazara kayitsiz kal-
masini sadlayacak bir baraj kuramamigti. Az yukarida, Danimarka seks ku-
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liplerinde gdsterilen filmleri dylece gériintileyip kendi filmi igine yerlestiren,
filme biraz tanitim, biraz turistik belge havasi katan bir yapimin pornografi
damgasi yemeden gésterime gikabildigini belitmistik. Gergekten de pazar
kavgas! fim yapimcilarim, elegtirmenleri, senaryo yazarlarini, mahkemeleri
hatta seyirciyi sinemasal pornografiyi aklayip paklama yolunda anlasilir, ama
dugunduriici bir igbirligine suruklemisti demek zorlama olmayacaktrr. Bu is-
birligi, “sahici porno filmlerin izinli olarak pazara girmesine imkan tanidi. Oteki
deyisle, kultiirel geligme {zerinden bakacak olursak, “seks fimleri” en basta
pazar alaninda zorlandiklari yerde, yeni tiire bitiin destegi sundular. “Beaver"
fimlerin cinsel iliskileri, belgesel ve de yasal olmayan porno filmlerin hazirla-
mis olduklari “aksiyonlar”, normal bir sinema fimi uzunlugundaki yapimlara
kayd; bu filmlerin oyunculari da, bir sonrakinde aranir oldular! Mona, The
Virgin Nymp (Bekar Peri Mona, 1970, yon.: Bill Osco), bir saat kadar siiren ve
dogru diiriist bir éykisi olan ilk “porno-aksiyon” filmi sayilabilir. Porno-aksiyon
heniiz hemen bitiniyle “beaver” fiimlerinin ¢izdigi sinirda dolagiyordu.
Variety dergisi, bu 16-mm filmi, “stag filmi" geleneksel sinema filmiyle bagla-
yan ilk dogru durdst film olarak karsilamigti. Bili Osco ve daha sonra porno-
parodisi Flash Gordon ile taninacak olan Howard Ziehm, 60'li yillar boyunca
‘beaver” fiimlerinden edindikleri birikimlerin Uzerinde kendilerine 6zgu bir iis-
lup gelistirmislerdi. Hareketli kameraya yer veren bu anlatim, Mona, The
Virgin Nymp'da epey ise yaramisti.

Mona, niganlisiyla evlilik 6ncesi iliski kurmaktan kaginir. Ama gerek ni-
sanlisini gerekse bagka erkekleri tatmin etmek igin biraz “fallatio"ya bagvur-
maya diyecegi bir sey yoktur. Film, Russ Meyer'in formilind, cinsel iligkinin
en kagik, zirva yerlerde gergek edlendirici dederine kavustugu anlayigini
*hardcore” alanina tagimigtir. Mona “bogaltma” gérevini bir siirii insanin gézu
6nunde, parklarda, spor salonlarinda, sokaklarda yerine getirmekten zevk du-
yar. Ama gésteri bununla da kalmaz; film neredeyse mecburen bir lezbiyen
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iliski sahnesine yer verdikten sonra, masaj-orjisi dorugu temsil eder. Mona'nin
annesi de daha gok “anatomik” sahnelerde gériinir. Ciplak kadin, zerinde
susli pusli bir kirk varken bir vibratorle kendi baginin garesine bakar!

Gene de bu film, bir tir ahlak sorusu ortaya atar gibidir, bir tir ideoloji
elestirisi. Puriten muhafazakarligin sonucu, geng bir kizin evlenmeden énce
iliski kurmasina hos g6zle bakmayan bir topluma ille de bir mesaj aramak is-
tersek, onu zorlayip burada bulabiliriz. Film, bir sonraki on yilin “porno-flics”
tirline de drnek olugturur bu “ders verici® yényle. “Porno flics” bir yandan
pornografiyi sunarken bir yandan da “aksiyomlarini” toplumsal bitinin en-
gelleri iginde goriip savunmaya kalkacaktir. Oyle olursa béyle olur soylemi,
buna badl ahlakgilik nereye kadar ciddiye alinabilir, bu konuda artik, bu me-
tinle birlikte yaptigimiz yaklagik yetmig yillik bir yolculuktan sonra diglnce
dretebilecek birikimlere sahibiz. Aymi ekip, Osco, Ziehm ve Light, “highschool
pornolarin” ilk 6rnegi olan Haroltu gergeklestirmemis olsaydi, tiir sonraki yil-
larda ne yapacagini bimezdi belki. Los Angeles'da okulu asan Mary ve kiz
arkadasgl, aylak aylak dolanip éniine gikana “sevisme” hizmeti sunarlar. Der-
ken Mary okuldaki dgretmenini bagtan gikartir; bayan okul midirni durumu
fark etmigtir; o da gésteriye katilinca ortaya kiigiik, sevimii bir orji ikar. Otei
kiza bir rocker tecaviiz eder, ama kiz ona asik olur. Bu ikili bir motosiklet ka-
zasinda 6lirler. Mary kiz arkadaginin mezari baginda bundan sonra higbir er-
kekle iligkiye girmeyecedine dair yemin eder. Lafi ajzinda kalir. Tabutlar ta-
slyan cenaze arabasinin strlictisiine vurulur ve yeminini ayakusti bozar.

Harolt, yénetmenin biraz zahmete girdigi bir film. lki kiz bir erkekle bera-
ber yiksek bir binanin tepesinde, Johann Sebastian Bach mizigi esliginde
hayatin tadini gikartirlarken, kamera, helikopterden yapiimig gekimle damdan
uzaklagir. Harolt, 6teki filmden farkh olarak “seks filmlerinin” ahlak kurallarin
hige sayarak yola gikar; porno yutturmacalarina zemin hazirlayan “seks filmi-
nin" aksine hazz, zevki, eglenceyi dne gikarmakla tirde gok 6nemli bir kapi
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aralar: ki kiz bir aligveris merkezinde giriigiplak dolanirken, Gteki misterilerin
hallerini gésteren sahnede oldugu gibi.

1971'de De Renzy'ye kameramanlk yapmi olan Paul Gerber'in San
Fransisco'da gektigi School Girl fiiminde geng bir sosyoloji 6grencisi, insanla-
rin cinsel davranigini merak eder. Gazeteye bu y6nde bir ilan verdikten sonra
adim adim, cinsel iliskinin akla gelebilecek her uygulamasi hakkinda deneyim
sahibi olur! Cikardigi sonug, insanlarin ne kadar yalmz oldugu dogrultusunda-
dir. insanlarin cinsel hayatlar sapkinlagmistir ve cinsel hazzi yagamak igin
beyhude yere aranip durmaktadirlar.

“Highscbool porno” filmlerinin yani sira dedektif temali porno filmlerle bir-
likte bir baska tematik 6bek de kisilik bélinmesi tzerine kurulur. ki Ruhlu
Adam-Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, Bad Barbara (1971) filmi, bir kadin figir( Uze-
rinden bu (nld romanin erotik varyasyonunu sunar. Kéti Barbara, normal ili-
kilerden bir gey anlamadidi igin, ilk kisiligine taban tabana zit ikinci bir kigilik
gelistirerek sinir tanimayan cinsel deneyimlerde doyum arar. Okul, polisiye,
kisilik bolinmesi gibi tematik motiflerin elbette harmanlanmasiyla olusan gok
sayida film yapiimigtir. Gene de bu temel yapisal motifler, bugiin bile “seks
filmleri” ile pornografik fimler arasinda gidip gelen bir ara tirin temelini olus-
tururlar. 1970 tarihli Events ise, pornografi alaninin aynayi kendine tuttugu bir
film olarak bir yeniligin ilk 6rnegi sunmustur. The Nurses ise New York'tan ¢i-
kan ilk porno film saylabilir. Hastane tzerine oldukga pis, seviyesiz esprilerle
destekienmis bu filmde bir doktor hastasini vizite lcretini baska yoldan ta-
mamlamaya zorlar; hastalardan biri hemsirelerden birinin gégtsleri arasinda
bir sperm 6rnedi birakir; bir bagka hemsire ise, bastan gikardigi hastasinin
frengili oldugunu 6grenir. (O giinlerde AIDS heniiz giindemi tutmus degildir!)
Dark Dreams'i New Yorklu yénetmen Roger Guermontes ¢ekmis, karist se-
naryoyu yazip yapimi dstlenmisti. Geng evli bir ¢ift, balayinin ilk gecesinde bir
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otelde seytana tapanlarin eline diiserler. Lanetli grup geng eslere akillarindan
gegmeyecek hazlar ve zevkler ve elbette sirprizier yasatrr.

70’ yillann basinda porno filmler kimi kentlerde reklam bile yapabilecek
durumdaydilar; éyle ahim sahim bir sansasyon yaratmaktan uzak olmakla bir-
likte hatin sayilir miktarda Uretimekteydiler. O giinlerde bir fim seyircide
olumlu tepkiler uyandirmay! bagarabilmigse, bu, genelce benimsenebilme
yolunda bir iki adim atmis demekti. Su anlamda: Seyircinin pornografik filmleri
sevmesi sart degildi; ama bu filmler gdyle ya da bdyle toplumun kendi kaltird-
nin bir pargasi olarak kabul ediimeye baslanmigsa, mesele yok demekti. Bu
anlamda birgok film, pornografik aksiyonun igine provokasyon yerlestirmeye,
toplumsal bir séyleme yer bumaya galismaktaydi. Adultery For Fun and Profit
(Y6n.: Richard Robinson) isimli fimde boganma davalarinda uzmanlagmig bir
avukatin adami, misterilerin eslerini bagtan ¢ikartip boganmay! kolaylagtira-
cak kanitlar olugturmaktadir. Derken uyanan kadinlar bir araya gelip adami
késeye sikistirirlar ve ona her istediklerini yaptiniriar. [ginde polisiye ya da belli
bir 6yki bulunan bu pornolarin sayisiz taklidi, gesitli 6rnedi dretilmigtir.

Harolt ve Adultery for Fon and Prof its filmleri amat6r porno yapanlarin da
istahini iyice kabartmisti. Bu yeralt yapimlari bir ginde kotarihip dolagima so-
kuluyordu. Bu filmlerde ne teknik bir seviye aramak mumkindii ne de sinema
adina dige dokunur bir 6zelik. Yasa bakimindan da Amerika'da 70'li yillarda
dengesiz bir gorinim vardi. Eyaletin birinde porno fim yapimi yasakken, kimi
kentlerde sadece gosterimi yasakianmigti. S6zgelimi Los Angeles'da bir kisi
bir bagkasini parayla cinsel bir eyleme ikna ederse, sug islemis oluyordu.
Ama gosterim bu yasanin diginda tutulmustu. Kimi eyaletlerde de, baslarda
da belirttigimiz gibi, bu filmleri eyalet sinin 6tesine tagimak sugtu. Kiltirel ik-
lim ile yasama ve yiritme dizlemi arasindaki bu farkhhiklar, modern porno
filmin yeniden baslangigtaki amator dizeyine digmesine, ne yénetmene ne
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yapimciya ne de senaryo yazarina ihtiyag duymayan bir seri Uretime dénls-
mesine giden yolun agiimasina da neden olmustur. Bu arada, amatér diizeyin
istiine gikabilmis ucuz porno filmlerden bir pazar da olugtu. S6zgelimi Los
Angeles'daki bir yeralti firmasi, “Flaming Productions”, hardcore filmleri birbiri
ardindan pazara sdrmistir. Stranger When They Mat, gériinirde psikolojik
seanslari ele alir, ama her seans bir orjinin sahnelenmesi bahanesinden
baska bir anlama gelmektedir. You are Invited to @ Masked Costume Ballda
(Maskeli Bir Kostim Balosuna Davetlisiniz) "hardcore" pornonun vazgegimez
ikonu siyah deri ceketli erkegin yam sira, mastirbasyon yarigmalar ve
travestilerin bagtan gikartimasi gibi olaylara yer verilir. Oteki “hardcore”, Ride
a Cock Horse'un konusu epey kangiktir. Acinin ve travmanin enfanlil (go-
cukluk dénemi) fantezilerini isleyen fimde, iki ¢ift bir kayak kulubesine gider-
ken, yanlarina aldiklari otostopgu kizi cinsel zevklerinin aleti haline getirirler.
Kagan kizin erkek kardesine ulagip yardim istemesiyle, is iyice karmagiklagir.
Erkek kardes yanina yardimcisini alip kuliibeye gelir. Yaklagik 60 dakika
boyunca seyirci, kanini donduran kot cinsel muamelelere, tehdit ve
mustehcenliklere s6zde psikanalitik bir yorum gergevesinden tanik olur.

Aslinda 1969'da yasanan porno patlamasi, 1971'in sonuna gelindiginde
yeni “enerji” kaynaklari bulamadi§i igin yatigmist. Bagvurulacak formiil kal-
mamigti ortada; béyle olunca da arz tekrar "siradanlasti”. Seyircinin karsisina
en azindan resmiizin siminnin bu tarafinda gikmak isteniyorsa, porno tirdnin
‘numaralarinda” fazla zorlamalara gidilemezdi. 70'li yillarin igine dogru hem
porno film hem de seyirci biraz sakinlegmeli, daha dogrusu degdismeliydi. Ba-
sin, seyirci ve "seks filmi" ticareti, pornografinin kapisini genis seyirci kitlesine
acacak firsati kollamaya baglamigti simdi.
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BOLUM IX

CINSEL IMGEDE
YENI BIR TARZ



[Emmanuelle

Le chef-d'ceuvre
delaltterature
_er tique

devient
enfin un film.

Emmanuelle:

Kadin Perspektifinden Cinsellik




CINSEL IMGEDE YENI BIR TARZ

Bu bekleyisin ABD'de 6niinii agtig "kaliteli pornografik filmlere” gegmeden
énce cinsel yasanti kadinin haz perspektifine yerlegtirimekle kalmayip epey
“6zel" ayricalikli toplumsal tabakalarin dinyasina dogru "yuksekten”, ekzotik
bir diinyaya tasiyan Fransa odakli bir gelismeye kisaca goz atalim.

Tayland'daki Fransiz elgisinin esi Emmanuelle Arsan’in yazdigi erotik bir
roman, pornografik tirin geleneksel 6gelerine birkag moda nitelik daha kata-
cakti; ik kitabi izleyen kitaplar ise ayni basariyi bir tiirli yakalayamadilar.

Emmanuelle:
Kadin Perspektifinden Cinsellik

Emmanuelle Arsan'in yazdi§i ilk kitap bir sire sonra fiime alindi. Bu kitap
ve fim, cinsel imgeyi erotik eglencenin disinda reklam, moda fotografgilig,
pin-up estetigi ve elbette pornografi alanlarina yepyeni bir dslupla donatarak
soktu. Sanki bu kez kadinin perspektifinden, 6ncekilerden tamamen farkli bir
porno bakig1 ortaya ¢ikmighi. Kadin okuyucular, porno tird oldudu ilan edilen
kitaplara, o zamana kadar hig boylesine ilgi gostermemiglerdi. Serinin ilk kita-
binda Bankgog'da gérevli kocasinin yanina ugan kahramanimiz, iki kez bag-
tan gikartilir. Artik her tirli erotk teklife ‘buyur’ diyen bir kadin vardir karsi-
mezda. Yazar, pomografik literatirin eski bigimierini, liks bir dinyanin géri-
nimdu iginde sertiven ile birlestirmistir. Pornografiye 6zgi sado-mazosist sah-
nelerin iginde, zenginlerin, guzel kadinlarin iligkilerinde, kadinin 6zgirlesme
taleplerini akla getirebilecek bir seyler de bulunmaktadir. Bu dénem, Bati'da
kadinin degismeye yiz tutan statisiyle birlikte duguntlebilir. Bu dénigum
belirtilerinin toplumda yo! aghigi geliskiler, uzayip giden fantastik iliskiler iginde
¢0zllip dururlar. Romanlar ve film, feminizm hareketlerinin canlanma déne-
minin baglarinda bu geligmenin habercisi olarak mi anlagilmali yoksa ardin-
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dan gelecek muhafazakar tepkiye bir uyari mi ya da geleneksel anlayisin ye-
niden ingasi dogrultusundaki gikiglar mi, sdylemek zor. Ancak genel elegtiri,
6zellikle roman metninden epey uzak fimleri, muhafazakar anlayisin yeniden
tesisine yonelik 6rnekler olarak degerlendirmisti.

Yazar Emmanuelle Arsan adinin takma oldugu ve kadinin elgi esi oldugu
ortaya gikinca kocasi Louis Jacques Rollet-Andriane diplomatik gérevinden
uzaklastirildi. Kadin ise, zaten daha once Steve McQueen ile birlikte The
Sand Pebbles filminde oynamisti; yeniden sinemaya déndi. Kendisi bir film
yapti, Emmanuelle adh bir dergi gikartti, Nea adli yeni bir roman yazd..

Reklam fimleri yonetmeni Just Jaescik'in gektigi ik Emmanuelle ve de-
vamlari, “seks filmlerini” kadinlar i¢in de benimsenebilir bir tir olarak sunmaya
gahgmaktayd. Filmin oyuncusu Sylvia Kristel, Game dergisindeki bir soylegi-
sinde, bu filmleri seyrederken kadinlarin k6td duygulara kapiimadiklarini s6y-
liyordu. “Berbat duyqulara kapilip koltuklarinda huzursuzca kipirdanmalarina
hig gerek yok. ¢iinkii bu filmde agk giizel bir gey olarak sunuluyor.” Bugiin bo-
guldugumuz kozmetik reklamlari filmlerine bakarak geri donlp sunu séyleye-
biliriz: Evet, aynen kozmetik reklamlarindaki gibi giizel.

Bu “glizellige” katkisi olan bir 6zellik de, filmde gergek pornografik sah-
nelerin yer almamasiydi. Daha gok “seks filmleri” ile pornografi arasindaki bir
halka gibiydi filmler ve her iki tiri de birbirine baghyorlardi. Emmanuelle
L’Antivirge, (1975) Hongkong'da arzularinin pesinde dolagan merakl bir ka-
dini anlatr; Good by Emmanuelle, (1977) Sylvia Kristelin oynadigi son
‘Emmanuelle” filmidir. Bu kez ask oyunlarninin mekani $eysel Adalari'dir ve
kadin bu kez gergekten agik olur; hani o yorucu seks hayatindan bikmis gibi.

italyan yénetmen Francis Giacobetti, 1984te Emmanuelle’i Los
Angeles'daki bir muhabir olarak gikartir kargimiza. Kadin nefret ile sevgi arasi
bir duyguyla bagl oldugu erkek arkadagindan kurtulmak igin bir estetik ameli-
yatla kendini guzellestirir. Bu numara, Emmanuelle’in geleneksel oyuncusu
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Sylvia Kristel yerine Isvegli Mya Nygren'in bu rolii Gstlenmesini saglamigtir
Kahraman, geng kiz kimligiyle ortaya ¢ikar ve her sey sil bastan baslar. Gu-
ney Amerika'da gegen ykide ise artik seyirciyi ilgilendirecek, skandal yara-
tici higbir yan bulmak mimkin dedildir, aradan gegen on yil iginde seyirci
sekse ve pornoya artik iyice aligmigtir. 1988'de altinci Emmanuelle gekilir. Se-
naryoyu erotik korku filmlerinin ustasi Jean Rollin yazar. Emmanuelle kadin
tlccarlarinca Karayipler'e kagirilr, kurtarildiktan sonra bellegini yitirmis du-
rumdadir ve sevismeye olan diskunligunden eser kalmamistir. Bir psiki-
yatriste gétirilen Emmanuelle, burada tedavi gorirken, film geri donislerle

ve riya sahneleriyle, Emmanuelle’in eski atesli kimligine kavusmasini géste-
fir.

Yeni bir iarz: Ayncalklh toplumsal tabakalarda ask ve cinsellik

Emmanuelle dizisi cinselligi, e dedistirmede sinir tanmamayi ve gergek
aski birbiriyle harmanlamaya galigir gibi yapan modern bir egilimin stratejisini
jozler 6nine seriyordu. Bu karigimin vazgegimez gergeve sartlar: ise sadece
esya ve aksesuarlarda degil, uzak Ulkelere yonelik turistik gezilerde de alabil-
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digine st dizeyde bir tiketim, bolluk, para harcamada sinirsizlikti. Uzak tu-
rizmi, Foucault'un diliyle sGyleyecek olursak, “seksuellestiriimistir”, 6teki de-
yisle gezi enikonu metalastinimig, bu anlamda da cinsel bir hayal-mitolojisiyle
sarj edilmistir, bu digsel mitolojinin iginde kahramanin otobiyografik agk ilig-
kileri de uzaklarda tatile yollanir.

Emmanuelle'in bagarisi, Fransa'da ve ltalya'da sayisiz taklidin 6niini agt;
6rnegin ingiltere'de, Koo Stark'i, Sylvia Kristel'in rakibi olarak tanitmak isteyen
ve elestirmenler tarafindan, seliiloid-kurdelenin (fim seridinin) bulunmasindan
bu yana sinemanin en absird “seks fimi" olarak ilan edilen Emily, italya'da
ise, Siyah Emmanuelle (Laura Gemser bagrolde) piyasaya siriildi. Bitin bu
gelisme, pornografik filmin yolunu da derinden etkileyecek, bu filmlere iyi kotu
bir muzik, ciliz da olsa bir dekor girmeye baglayacakti. Daha evvel adi gegen
San Fransiscolu Mitchell Kardesler, fimlerine Emmanuelle havasi vermeye
galigirlarken, adi dillere diigmiis kadin porno yénetmeni ve yapimcisi Summer
Brown, The Joy of Letting Go'da oldugu gibi, Fransiz “seks fimi" Uslubuna
bagli kalmigtir.

italya'da, Abert Thomas'in Siyah Emmanuelle'i, Nairobi'de, bir diplomat
Giftle birlikte ask deneyimleri yagar. Ayni yonetmenin // mondo dei Sensi di
Emy Wongta (1976) fiminde; Avrupal bir pilot ile Asyal bir doktor, Urpertici
bir melodram Gykidsunin gergevesinde deneyimler yasadiktan sonra evlenir-
ler. italyan Emmanuelle fimleri kadina bir kiz kardes bile sundular. Sister
Emmanuelle’de (1978, Yon.: Joseph Waren) Laura Gemser, Venedik yiksek
sosyetesinden alabildigine dikbasli, bagina buyruk bir kizi yati okula ikna et-
meye ¢aligan bir rahibeyi canlandirir. Kiz ona agik yireklilikle bir surd itirafta
bulununca rahibe, kizin lezbiyen egilimlerini kesfetmekle kalmaz o gece bir
karabasan gorur. Riyasina giren kagak bir mahkidma hem iyi aile kizi hem de
rahibe kendilerini teslim ederler. Rahibe riyasinda, elleri kollari bagli kizi
atesle bir cad\ gibi yakmak isterken uyanir.
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Rahibeyi oynayan Laura Gemser, 70'li yillarin popler, s6zde belgesel
filmlerinde Bati'nin metropollerindeki cinsel iligkilerin ve doga halklarinin deh-
set verici cinsel ritlellerinin agiklayicisi ve sézciisi olarak gorinmistir. (Nofti
Ponto nel mondo, 1978). Amerikan Iskandinav egitim filmleri gibi bu film de,
pornografinin sinirlarin ihlal edip durdugu halde, hakiki bir belgesel olarak
takdim edilmigtir. Jenerikte sdyle bir agiklama yer alr: Bu diinyada haz ve
erotik adina nelerin olup bittigini gok geziler yapmis olan Emmanuelle'den,
ugurumlarin en diplerindeki seks zevkinin yumusak, tatl kraligesinden daha iyi
kim bilebilir ki Eva Nera (Yén.: Joe D'Amato, 1976) Laura, Gemser'i yilanlarla
dans eden bir kadin olarak kargimiza ¢ikartir, Gemser, Karun kadar zengin bir
yilan-sever ile cinsel iligkiye girer.

Uzun bir sure “hardcore” filmlerin Amerika'yt istila etmesine karst direnen
Amerikan dergisi Qui, Fransa ve italya'da Emmanuelle dalgasi iizerinde ka-
yak yapan filmleri “S/M-Chic” olarak nitelemistir. Bu dalga, sonunda daha gok
guldiraye dogru kayacaktrr.

O’nun Hikayesi

Fransiz sinemasinda zengin, §ik, kalburiisti ortamda gegen sado-mazo-
g.st *seks filmlerinin” bir érnedi de, yonetmenligini Just Jaeckin'in yaptidi ve
>zde B0'li yillarin baginda sansasyon yaratan O'nun Hikdyesiydi. Pauline
Reage adli bir yazarin romanindan uyarlanan film, bedenini kayitsiz gartsiz bir
erkegin zevk nesnesi olarak sunan bir kadinin “bykisiydi”. Romanin yazari-
~n gergek adi, Emmanuelle’deki gibi epey bir patrti koparmig, bir kadinin
satoda kendini asagilatan sado-mazosist “eylemlere” boyun edmesi, tartig-
~alarin kaynagini olugturmustu. O'nun Hikayesi Roissy satosunda gegiyordu.
. karanlik, kabuslar satosunda O, iradesiz kadinlardan biri olarak, bir erkek
F-bunun her zaman emrine amade hazir bekliyordu. Kadinlar dovaluyor,
> ara iskence ediliyor, elleri kollari baglaniyor ve sahiplerinin markalariyla
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damgalaniyorlardi. Bu roman ik bakista erkede yénelik bir elestiri izlenimi ve-
rebilirdi; erkeklerin iktidar fantezilerini elestirir gibi gériinen, bu yénden de

elestirinin destegini alan roman ashinda bir kiinin gilesini anlatan yazinsal bir

belge olarak da anlagilabilirdi. ilk kez 1954'te piyasaya gikan roman sansiriin

kurbani olmus, 70'i yillarin baginda Danimarka gibi ilkelerde GUzerindeki ya-
sak hala dururken Amerika ve Fransa'da gok satanlar listesine girmisti. Andre

Malraux'nun da aralarinda bulundugu birkag isim, romanin gergek yazari olma

kugkusuyla mercek altina alinmiglardi. Ne var ki dikkatler gitgide Nouvelle

revue frangois'min  kadin redaktéri Dominique Aury ve Academie

Frangaise'nin bir dyesi olan ve romani yayinevine gétirlp “Kélelikteki Mutlu-
luk™ baslikl bir de éns6z yazan, hayat arkadagi Jean Paulhan lzerinde top-

lanmaya bagladi.

Kitabin kadin kahramani
lezbiyen egilimlerine ragmen
erkeklerin zevk oyuncagl olup
¢ikar Nihayet sert mizagh Sir
Stephan’in mali olan O, o asa-
maya kadar kendisini agaglat-
manin hazziyla yagamigken
bundan béyle asagilanma ile
kendini agagilamanin bilegi-
minde kendini tamamen unut-
tugu, kendinden gegtigi bir ruh-
sal duruma geger. Bakislar, el-
ler, onun onurunu yerle bir
ederlerken kirbaglar onun etini
pargalarlar. Asagilanmanin do-
ruk noktasinda Sir Stephan onu
daglar, etine bir plaka gegirir.

Yabancilasma. bireyselligi lamamen
kaybeime haline dénuk bir teslim olma



Bu demir ve bu marka, O'ya sagma sapan bir gurur verir. Cilenin son agama-
sinda O, Sir Stephan’a kendini oldiirtir.

Hemen bitin elestirmenler O’nun Hikayesi'nin metin halinin pornografinin
otesine gegen bir yani oldugu fikrinde birlegmisti, Newsweek'in elegtirmeni,
romanda “tutsakhin ironik bir Oykiisind™ bulurken, kimileri gizli bir parodinin
izlerini strduler. Erotik iginde felsefi bir sorun yakaladigina inananlar da oldu:
Susan Sontag, “Pornografik Fantezi"de, O'nun nesne konumundaki bir va-
rolus olarak kusursuzlugun tam bir nesnel edilgenlik halini aradigini séyliyor-
du. "Eksiksiz bir nesne olma" arzusu anlayigina yakin bir goris de suydu:
Kurmaca bir kiginin nesne olma éykusudir bu; genellikle kurmaca bir kisinin
6zne olmasinin anlatildigi edebiyat gelenedi iginde bir provakasyondur; yani
bir kisinin nesneleserek bireyselligine dogru geligmesidir. (Hans Dieter
Zimmermann, Pomografinin Sistemi)

Sif haz, zevk yasayan, edigen bir nesnelesme degildir bu; daha gok
korku ve endigeyle kaplanmig bir geylesme halidir ve aslinda modern insanin
temel deneyimlerinden birine yollama yaptig: diguntlebilir. Kultdr elestirisinin
adzindan dusurmedigi bir sorun, “seylesme” ya da “yabancilagma” (nesne-
lesme); bireyselligi tamamen kaybetme haline y6nelik bir direngsiz teslim ol-
madir, demek mumkin. Bu sorunun béyle erotik bir grotesk iginde ortaya
¢ikmasi, yazar bize en geride bir kadin-erkek sorununu anlatmak istedidi izle-
nimini verse de, asil meselenin bir kadin-erkek iktidari, eril tahakkim sorunu
olmadigina isaret saylimalidir. O; eril siddetin agirligina teslim olup bu teslimi-
yeti (caresizligi) bir haz kaynagina mi donistirdyor? iktidar ve giddetin bas-
kisi altinda “yabancilagmay:”, hazzin bir islevi olarak da anlayabilecegimizi
soyleyen fantastik bir diisince var burada belki. Ama igte bu noktada roman
le (edebiyat ile) filmi 6zdeslestirmekten kagmak gerekmez mi? Film, bu an-
lamda bir nesnellesmeyi, seylesmeyi yansitabiliyor mu? Kiltir tartismala-
rinda, pek begenmesek de pornografinin edebi bigiminin, hazlari, arzulart pro-
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voke etmenin de 6tesinde estetik ve felsefi bir deger sunabildigi, ileri surilup
durmakta. Ama ayni tespiti pornografik film igin yapabilecegimiz anlamina
gelmez bu; bunu yapmaya kalktigmizda, biraz 6i¢lyd kagirmis oluruz. Bir
pornografik fimden bdyle felsefi, estetik bir seyler beklemeye kalktigimizda,
onu bu y6nden ele almak istedigimizde, sagmalamig olmaktan kurtulamayz;
ya da bu yaklagim, pornografik filmi megrulastirmaya yénelik, ipligi kolay pa-
zara ¢ikartilabilecek bir numaradan, manevradan baska bir gey degildir. Film
ile edebiyat arasinda bdyle bir ayrm yaparken, edebiyati ve pornografik
edebiyati inkér edimez sayginligindan ya da sézin her zaman gérintuden
énce geliginden 6turd filmin kargisinda géklere gikartiyor degiliz elbette. (Por-
nografik gérintlye iliskin gok yaygin bir elegtiri goyle: Fanteziye higbir ey bi-
rakmiyor!)

Romanin son sahnelerinde O, irpertici bir tabloda sanatsal bir nesne gibi
anlatilir. Misafirlere gdsterilen, hayranhk uyandiran, ama oradaki mobilyadan
da farki kalmamig bir nesnedir 0. O, radikal bir dénigim yasamistir; bu dénii-
sUm edebiyatta her zaman rastlanmayacak bir nesnelesmeye isaret eder. O,
misafirlerin kargisinda erotik tabulari epey yiksa da, gok daha derinde bir sey
vardir yikilan: Insan kimligi tabusudur bu. Bati kiltiirinde ve algisinda insa-
noglu kendini nasil Tanr diizeyine gikaramazsa, hayvan diizeyine disecek
kadar da asadilamaz ve asagilatmaz; bir makine, bir nesne dizlemine indir-
genmekten de kesinlikle kaginmasi gerekir. Oysa burada O, radikal bir nesne-
lesme 6rnedi sunmaktadir; misafirlerin karsisinda insandan nesneye kesin
gegis cinsel motifierle bezenmis olsa da, psikanalizin vaka analizlerinde ol-
dugu gibi (Kurtadam, Dora, Siganadam vb) bizim asl ilgi ve merakimizi geken
sey “patojen” insanlarin insan kimliklerini bir “nesne’ye donisme adina terk
etmeleridir.

Yénetmen, bu fimde Emmanuelle'e gére Gok daha fazla ikonografik, net
goriintdler kullanmis olmasina ragmen, O'nun Hikayesi, romandaki bitinlik-
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ten uzakti. Sorun aslinda yonetmenin anlatm tarzindan gok, agirligi nereye
verecegini bilememesinden kaynaklaniyor gibidir. Filmde kamgiy! tutan ha-
vaya kaldiriimis bir el goririz; ardindan bu kamginin darbesine hedef olan ve
ona katlanan bir kadinin yiziini. Ne var ki romanin merkezini tutan gile/aci te-
ma'si bu kurguda kendine ifade imkani bulamamaktadir. Sinema, hele bedeni
erotik gésterge sistemi igleviyle 6ne gikartmaya y6neldigi yerde “ben’i anlat-
makta her zaman giigliik ¢ekmistir. Romanda daha bastan kendimizi roman
kisisinin yerine koyabilirken, filmde artikk sadece seyirci olarak digta kaliyoruz.
Bir nesneye donisusini hazla birlestiren bir insani anlatmak sinemada ede-
biyatta oldugundan gok daha zordur; ¢lnki sinema medyatik bir ortam olarak
zaten kisilerini, kahramanlarini “nesnelestirme” egilimi gdsterir, dolayisiyla da
bu iki tip "nesnelesmeyi” orada birbirinden ayirmakta zorluk gekeriz.

O'nun Hikayesinin ikinci filminin romanla uzaktan yakindan ilintisi kalma-
mistir. The Story of Joanna'da (Yon.: Gerard Damiano) ayni konunun bir
*hardcore” bir de “seks filmi” versiyonu gekilmistir. Joanna'nin Hikayesi de
resmen belirtimese de Fauline Reage'nin romanina dayanmaktaydi ve Ame-
rika'da Jest Jeackin'in bir bagka versiyonuyla ayni zamanda pazara girdi. Bir
restoranda Joanna'ya rastlayan esrarengiz Jason, onu villasina gotirdr,
Joanna orada adama tamamen teslim olur, iradesiz bir kéleye dénigtr. “Artik
kadin madin olmak istemiyorum,” demek zorundadir Joanna ikide birde, “Be-
denin zevklerini tatmak isteyen her erkege arkami geviririm, sadece isterik bir
delik olmak istiyorum.” Joanna villaya gelen higbir erkede ‘hayir' demez. So-
nunda saglarini ve biitiin tiylerini keserek kusursuz bir ask kolesine donigir.

Joanna'nin Hikayesi erotik tablolarin yani sira “dekadent” dekorlar, kalip-
tagmig jestler ve diyaloglar sunar.
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YETMISLERIN BASI:
PORNOGRAFI “TOPLUM"LA BULUSUYOR

Anlattiklarimizdan da rahatlikla gikartiabilecedi gibi, 1970 yili resmi-ka-
musal alanda izinli olarak gésterilebilen pornografik filmin ABD'de éniini ag-
misti. Mitchell Kardegler ve Alex De Renzy, tamamen 6zellik degistirmis bir
sinema pazarina Urln yetistirip duruyorlardi, bu pazar, gittikge daha kaliteli
yapmlar, akilda kalacak isimler ve elbette daha ciddi isler, zahmetler talep
ediyordu. Porno demeye pek imkan vermeyen, ama gene de tlri sevenlere
ulasmaya galigan son filmler “blue-movie-belgeselleriydi”. Bu filmlerde eski ve
yeni porno filmlerden kesime sahneler yer aliyor, bu sahneler yorumlarla
birbirine baglaniyordu. Pornografik gérintuleri, “bilimsel, “belgesel” ya da “ta-
rihsel” bir mesafeyle konusuna yaklagir goriinen Gteki sahnelerle baglanti
igine sokabilmek igin akla gelebilecek her bahaneye dort elle sariliniyordu
Neredeyse diipediiz pornografi olarak seyircinin kargisina ¢ikan bu drinieri
yapanlari bir stirl gareye bagvurmaya iten neden, sadece sansir endigesiyle
agiklanamaz. Bu fimlerde cinsellik hakkinda nasilsa hala edinimemis bilgile-
rin verildigi ve gérig aykinliklannin gindeme getirildigi yolundaki yanilsama,
éncesine gére merak etme hakkini daha fazla 6ne ¢ikartan bir toplumsal
alanla da ilintiliydi. Ote yandan Amerikan toplumu derin bir tedirginlik duygu-
sunu da uzerinden hala atabilmig degildi. 11 Eylil ile birlikte bir kez daha ta-
mg olduumuz bu kendini glivende hissetmeme, tedirginlik ve endise at-
mosferinin birgok yénden farkli da olsa o dénemin Bati diinyasinda, ama en
gok Amerika'da yaygin oldugunu da unutmamak gerekiyor. Vietnam Savasi
70'lerin ortasinda Amerika'nin barisi kabul etmeye zorlanmasiyla son bul-
mugtu. Yiz bine yakin 6lu, sayilmayacak kadar ok fiziksel ve ruhsal zede-
lenme kurbani; her an geri gelebilecek siyah isyanlari; irkgiligin derinden bél-
diigi bir toplumsal yapi; 68in devaminda yeni kanallar arayan kendi iginde

187



geligkilerle dolu protesto hareketleri ve buna tepki olarak kargi kailtirel gelig-
meler. Yetmiglerin basinda ABD ve Avrupa daha 6nce de belirttigimiz gibi,
kiltirel bir donisimun sancilarini yasiyordu. Bir yandaki en gizli, en mahrem
olani bile bilme meraki, 6te yanda, avunmaya, eglenmeye, gii¢lu, etkili efekt-
lere yonelik taleple birlestirimeliydi.

Seyirci bir kez daha, 6nceki bunalim dénemlerinde oldugu gibi, gésterilen
cinselligin gergekligini sorgulamak ya da gosterilenin sahiciligini aramak gibi
bir kaygiy: bir yana birakmig gibiydi. Higbir geyin dogru dirust yolunda gitme-
digi, endiselerin, korkularin kol gezdigi bir dinyada sahicilik aramak ne anlam
tagiyabilirdi ki?

[ABD'de ozellikle 70'i, 8O'li yillarin ekonomlk-siyasal-kiiltirel ortami ile
popiiler sinemay birlikte ele alan degerlendirmelerini psikanalltlk, semlyotlk
ylklemle destekleyen Politik Kamera (Ayrinti Yayinlari) bu derlemeyle birlikte
okunmasi gereken bir metin. Kiiltirel araglarin toplumsal dalgalanmalara,
buhranlara tepki ve cevaplari orada popiiler tiirler iginde aranirken bu populer
sinemanin kadin imgesi ya da mitosu igin yazarlarin yaptigi tespitler, bu metni
de besleyecek veriler sunuyor.]

Evet, 70'li yillarin ortasina dogru pornografi, bir tedirginlik atmosferi iginde
sadece edlence arayan ve gergeklikten uzak durmay: bir tir hak ettigi din-
lenme gibi digiinen bir diinyada sézde “belgesellerden”, “iskandinav tirii egi-
ticiiklerden® adim adim uzaklagarak seyirciyi, cinsel duygularin kabartma,
heyecanlandirma diginda bir iglevi olan bitun égelerden kurtaran bir tarza
dogru gegecekti.

Sozlini ettigimiz belgesel, tanitici, egitici gorinimli “seks filmlerinden”
pornoya gegisin ara halkalarina bir érnek Making the Blue Movie'dir. Fimde
bir bagka porno fimin yapim agamalari anlatiirken, tirdn ilk “yildizlarnindan”
Harry Reems ve Tina Russel ile yapilan sdylegiler araya serpistirilmigtir.
Personals'da (Yon.: L. Armand Weston ve Howard Winters) porno oyuncula-
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rnnin yani sira bagka insanlar da cinsel ve ask hayatlari hakkinda konusma-
lara katilirlar. Bir bakima herkes kendi deneyimini anlatirken “cinsel hayat" da
aydinlatimaya galisilir. Konuganlar, porno ilaniarina cevap verip iligki kuran-
lar, bagkalarinca cinsel kdle gibi kullanilanlar ya da ikide bir karsi cinsin rolune
girip duranlardir. Bu filmlerde cinsellik daha gok bir “takinti” olarak ¢ikar kar-
simiza. Baska bitin 6zellikleri bastiran yagamsal bir 6ge gibi. Bu hayali ta-
kintr sonunda guliing bir ¢6zimle agilir hep.

Bu ara halkalarin ardindan ortaya 6yle sahtekarlklara sapmamig pornog-
rafik filmler gikacakti. Ancak 70'li yillarin bu 6rnekleri, 6ncekilere gore normal
bir filmin teknik ve estetik dizeyine ulagmig olmakla, zaman ve mekana yayil-
mig bir konuya dayanmakla ve bir “yildiz"a sahip olmakla farkli bir kalite duze-
yine de yiikselmiglerdi

701 yillardan baslayarak, kararsiz ve gekinerek de oisa porno filmlerin
geng oyunculari gergek adlartyla ortaya gikmaya basladilar Porno film, sine-
masal eylem gibi bir geye itibar etmeye baslayinca elbette oyuncu da artik
gergek kimligiyle seyirci kargl-

Henatiolta = L URGIA STELVIN
sina ¢lkmak zorundaydi. Dedi- Mas OEQRGE JPENC
kodu gazeteleri savag sonrasi 1930

A i i fjohn Dillinger . RAYMAN SHARQUE
donemin Fifi Watson, Fran leon Harlor SRIGETTE LYNNE
Spector, Mary Rexroth gibi ad! Wihiitay .. . DICK GALAN

e . Faye . CLEA CARSON
bilinen ilk yildizlar hakkinda,

P . ) 1940
bugliniin - deyisiyle, - paparazzi Virginio Slimms ANNETTE HAVEN
sistemini  harekete gegiriyor, Louie BIlt NUNNERY

porno yildizlari, hayranlarinin Porno filmlerin oyunculan gergek
mektuplarma cevap veriyorlard| adlarylo ortayo ¢ikmaya basladilar

Hele filmlerin konusu uzayip uzun metraj populer sinemaya tarz olarak yakla-
sinca star sistemi de ekonomik bakimdan bir zorunluluk olarak kendini da-
yatti. Kisa metrajli porno filmler genellikle gelsigtzel kesilip bigiliyor, kurgula-
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niyorlardi; oyuncu belli bir sahneyi oynamayi reddetmigse ya da sahne bege-
nimemigse, gelsin argiv malzemesi. Uygun bir ya da birkag bélim arsiv fim-
lerden ¢ikartilip kisa metraja ekleniyordu. Oysa simdi, “kaliteli pornolarda”
oyuncular yénetmenin taleplerini gergeklestirebilecek yetenekte(!) kisilerdi.
Artk argiv malzemesine basvurmak sz konusu olamazdi. Bu tire istekli
oyuncu bulmak zor oldudu igin de kisa sirede dar bir porno yildiz kadrosu
olusty; artik, isi gicti olmadigi igin porno filmlerde oynamaya ‘hayir!’ demeyen
gelip gegici oyuncular yerine “bu oyuncu 6nceki u filmde de vardi!" deme im-
kén1 veren sabit bir déner kadro olugturma mecburiyeti ortaya gikinca, yapim-
cillar da bu mecburiyeti avantaja gevirmekte gecikmediler: Mademki belli
oyuncular kullanabilmekteydiler, dyleyse onlardan bir star sistemi pargasi ya-
ratmak gerekirdi. Her bir oyuncuya belli bir imaj ayrilds; onlari pazarlayabilmek
igin 6zelikle 6zen gbsterilmis 6zel fimler yapild.

Bu durumda porno yildizlarindan birkagi mitsel bir 6zellige biriinmeyi bile
basardi; bu yildizlarin bizzat kigilikleri pornonun varligini agan birer *mesa]”
gibi bir seydi; tipki Humphrey Bogart ya da Marilyn Monroe’nun mitsel yanla-
rini sadece filmlerdeki rolleriyle agiklayamayacak olusumuz gibi, bu porno yil-
dizlarl da, o roliin étesinde de kendileri olarak bir geyler ilettiler. Aslinda ko-
nusu ne olursa olsun, 70'li yillarin normal fimlerinde de oyuncu daha gok
kendisini oynar. Jennifer Welles, ortak yonetmen olarak The Memoirs of
Jennifer Welles inside Jennifer Welles (1977) adli bir film ¢ekti. Film kadinin
kendi kitabini temel almis, bir yildizin "hardcore” pornodan uzaklasigini anlati-
yordu. Kadin kahramanimiz bir araba gezisinde, stricii arabay kullanirken
gegmisini animsayip durur. Yetmisi agkin kisiyle birlikte “oynadigi” orji sahnesi
de bu animsananlar arasinda yer alir. (Bu, film Avrupa'da oynatilirken, erotik
ayrintilar, boyayla belirsizlestirilmistir.) Playboy dergisi fimi yilin en sicak X-
filmi olarak tanimlayip Jennifer Welles'i, 30'lu yillarin unutulmaz erotik film yil-
dizi Mae West'e benzetmisti.

190



“Kaliteli pornografi” dedigimiz yeni filmlerin bir kere cinsel iliskiye yénelik
soguk bakigi duzeltmeleri sartti. Dogru dirust bir hikayesi, yildizi olmadan bu
tire katlanmak artik imkansiz gibiydi; gunki megru porno filme gegis dncesi
birgok bigim, belgeselliiyle, réportajlariyla, ders vermeleriyle, baska kurdele-
lerden araya soktugu pargalara yénelik yorumlarla, bir kez daha bu yeni kali-
teli pornonun yoninu gizen bir ara gegis dénemi gergeklestirmislerdi. Gelisme
belirtegeldigimiz gibi “seks filminden" yeni bir porno tiri arayisina gegise yo-
nelikti ve toplum pornoyu kabul etmeye hazir oldudu igin de, yeni porno film-
ler, yasak olanin cazibesini istismar etme sansindan yoksundular.

Deep Throat: Bir Kili¢ Yutma Ustasi

1972/73 tarihli bir filmin (Deep Throat, “Derin Girtlak”) ortaligi ayaga kal-
dirmasi o yillarda pomo gésterilen salonlarin gogunun mafyanin elinde olmasi
ve bu sug 6rgutinin buralarda kara para aklamasiyla, dolayisiyla mafyanin
y6nlendirildigi reklam kampanyalariyla agiklanabilir mi? Gergekten de filmin
sinema tarihinin oran olarak (1:30) en buyuk kasa yapan filmi unvanini elinde
hala tutmasi (Titanic; 1: 10) ne fimden ne de filmin yildizi Linda Lovelace'in
karakterinden yola gikarak kolay kolay agiklanabilir. Seyircinin, pornografik
imgelerin 0 zamana kadar yasak dinyasina girig yolunu agan film, yénetmen
Gerard Damiano'nun yetenegi tartigiimaz olsa da sesten kurguya hemen her
y6nden ortalamanin gene de altinda kalmisti denebilir. Hatta “resmi” yapim-
cilarinin bu filmden pek bir sey ummadiklarina yénelik elde bir stri kanit bu-
lunmaktadir ortalikta; bu beklentisizlikle baglantili olarak, adet oldugu uzere
halka yénelik 6zel, dizeyli, benimsenebilir gekimler, afisler, o ginlerde moda
olan boy fotograf afisleri hazirlanmamigti. Yénetmenin Harry Gerard adi al-
tinda filmin dagitimini da kendi firmasinda ustlenmis olmasi, asil para deste-
gini sakladidi kadar belki yapimcilarin olmayan beklentilerine bagka bir kanit
sayllabilirdi.
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Ama cegitli efsaneler birlesip bir mitos yaratinca, film de birden gisede
patlayverdi. Neydi bu efsaneler? Ornegin filmin porno tiiriine yénelik bir pa-
rodi oldugu; daha énce higbir porno fimde yildizin kendini roline bu kadar
“icten” vermedidi yazilip izildi. Bu film, porno filmlerin organize olmug suglar
ve cinselligin, kadinin sémarulmesi tema'sindan uzaklagtiginin ilk belirtilerin-
den sayihyor, oyuncu/yildiz, ne yaptyorsa kendi iginden geldigi gibi yaptidi igin
de kadinin o koélelestirildigi, nesnelestirildigi filmlerin aksine &ézne olarak
6zgirlesimine attigi adimi simgeliyor, deniyordu. Evet, efsane béyle tespitlerle
kurulup filmi mitoslagtirdi. Filmde Linda Lovelace'la birlikte ondan gok daha
sahici bir etki yapan Dolly Sharp da rol almisti. Linda Lovelace, tam da igin-
den geldigi gibi (rol yapmadan) “oral sekste Ustime yoktur iddiasim kanitla-
makla kalmiyor, Orta Amerikali bir ev kadini olarak cinsellik konusunda ¢ilgin
bir ev kadinini oynadidi igin de, filmin asil mesajini olugturuyordu herhalde.
Albeniden yoksun olmasi bir yana dyle pek guzel denemez bir kadin olmasi,
herhalde filmin basarisina etki yapmig bir 6zellikti. Normalligi, gidisinin altin-
daki yer yer fark edilen katmerleri, seldlitieri onu, en yakin markette ézel indi-
rimli mallarin pesinde kogan ortalama bir Amerikali ev kadini gergeginin igine
oturtmaya yetmis gibiydi. Kargimizda yepyeni tarzda bir porno yildizi bulunu-
yordu. Canlandirdiklari her kisi ve yasadiklar her olayi (6ykuyu) kaba cinsel
gostergeler ve davraniglar, pozlar igine saklayan 6nceki oyuncularin aksine
Lovelace, kaba saba, sahici bir surii gostergeyi (isareti) bir araya toplamigti.
Linda Lovelace bir porno yildizi olmaktan gok porno yildizi olma hayali kuran
biriydi seyirci igin.

Kugkusuz 1970'lerde kadinin da haz ve zevk duymaya en az erkekler ka-
dar hakki bulundugu yolundaki yaygin talebe bu filmin denk distigini séy-
lemek, Lovelance'in (asil adi Linda Boreman) filmde “dogal” hakki olan hazzi
elde edebilmek igin dnine gelenin (basta doktorunun) cinsel organini kilig gibi
yutmaya galismasinin bir jest ve pozdan gok sahici bir gaba olarak gorin-
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dugu, kadinin da bir porno yildizi olmaktan ¢ok sirf haz almak igin “porno yil-
dizi" gibi davrandigini hatirlatmak, o yillarda yazilip gizilenlerin gizgsini izle-
mek anlamina geliyor. Kendi haz ve zevklerine deder verdigi igin bir porno
oyuncusu gibi “rahat" davranan kadinin Gzerinden kurulan mitos neye denk
duserse digsun, Lavelance'in 1970'lerdeki “porno-chic-boom"un rampasi olan
bu filmini yerli yerine oturtabilmek igin onun 1980'de piyasaya ¢ikan itiraflarini
("Ordeal") gdz Oniinde tutmamiz gerekiyor. Kitap Linda Boreman'in
(Lovelace'in) porno kraligeligine giden yolunda bize bambagka bir 6yki anla-
tiyor: Manyak bir mafy6z koca (hami) ve kadin olarak agagilanmanin en hard-
core pornoda bile rastlanmayacak uygulamalarini. Bir Vietnam gazisi olan
Chuck Traynor, Linda'yr tiirli

yalanlarla ailesinden kopar-

diktan sonra, kendi islettigi ge-

nelevde silah zoruyla bes isa-

daminin (ayni anda) ‘“altina

yatinr”. Linda'yl durmadan oral

sekse zorlayan Traynor, agiz

ve bogaz kaslarini “bu ige uy-

gun sekilde” kuvvetlendirme

antremani yaptirmakla kalmaz,

RaTC e CRIEE i lar: Ordeal. Linda Boreman'in seks
adtni kopekierie lhiskiye zonar, kraligeligine giden yolunda bize

bahge hortumuyla “anal” seks bambaska bir éykd anlatiyor
yaptinr. Bir ¢ekimden énce yedigi dayaktan dizleri, bacaklari moraran
Lovelance'in bu halini géren yénetmeni Daimond, girlkleri makyajla 6rtmeyi
bile reddetmigtir 22.500-25.000 Dolara mal olan filmin masraflarini Louis
“‘Butchie” Peraino adli bir mafya irtibatgisi, dénemin nll ailelerinden
Colombo'dan almig, 120 bin dolarlik gelir dilimine sapik Vietnam gazisi
Traynor el koymus, kadina hemen higbir sey “koklatmamigtir’ bu paradan
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2005'te bir araba kazasinda hayatini kaybeden Linda Boreman, seksen-
lerde feminist harekete katiimigtir. Evet, ne yazik ki fime y6nelik yorum, eles-
tiri ve tanitim, buglin de sik¢a oldudu gibi, burada da “6niine konana" bak-
mak zorunda kalmis gibidir. “Deep Throat'in firtinasi eserken Playboy ya da
oteki yazili, boyal basin, mitosu beslemek igin “U¢ maymunu” oynayip dur-
mug; sitelerde bol veri var bu konuda; ama bizler de bir sirii gdstergenin,
analizin, yéntemin nesnesine gevirdigimiz filmlerle zaten “akilli maymunu” oy-
nuyoruz. Simdi bir kez daha bu role soyunup filmin konusu gibi bir seye déne-
rek “incelemelerimize” devam edelim:

Jenerikten 6nce Linda bir Cadillac'a atlar ve bir bulvardan asagiya dogru
hareket eder Bir yazi belirir: Linda Lovelace'i kendisi olarak takdim ederek
Demek ki Lovelace daha bagtan ne oyuncu gibi, ne de zaten porno yildizi gibi
sunulur bize: filmin 6ykisinin bizi vardiracag yerde bekleyen, filmle olugan
bir mitostur.

“Sen yemegini yerken ben de sigora igebilir miyime”
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Linda ve kadin arkadasi Hellene Miami'de yasamaktadirlar. Derdi guni
cinsellik olan bir hayat yagayacak kadar miras kalmistir onlara. Filmin baginda
Linda, Miami sahillerini seyirciye de gezdiren epey uzun bir araba yolculuguy-
la keyifsiz bir sekilde eve déner (olaylarin mantigi geregi kapiy: kendisi agmak
zorundadir, ¢UnkU evdeki arkadagl Hellene'in gok meggul bir durumda olma
olasiigr bulunmaktadir!) Gergekten de evde Hellene, geng bir delikanl tara-
findan dogal olmayan yollardan “tatmin” ediimektedir. Esmer adam koltugun
onlne ¢okms, sirti seyirciye ve igeriye yeni giren Lovelace’e donik, isini icra
etmektedir. Koltukta oturan Hellene bacaklarini koltugun her ki yanina dogru
acip kaldirmistir; egilip delikanlinin bacaklari arasindaki basini sagfarindan
tutup kaldirr ve sorar: “Sen yemek yerken ben de sigara igebilir miyim?”
Linda'nin sorunu ise ne yaparsa yapsin, tatmin olamamasidir. Villanin havu-
zunun kenarinda iki arkadag dertlesir. Hellene bir orji partisi, iki erkekle iki ka-
dinin katildig bir toplu seks diizenler, ama bu orji de Linda'yi “tatmine” gétur-
mez. Kimin elinin kimin neresinde oldugunun pek belli olmadigi, bedenlerin
birbirine dolastidi, 6zellikle Linda Lovalace'in yakin ylz ¢ekimlerinden, oynar-
ken(!) aslinda miithis etkilendigini rahatga gorebildigimiz bu son denemenin
ardindan Linda bir psikiyatriste bagvurur. Adamin muayenehanesinde bir de
sarigin yardimcisi vardir. Doktor Linda'nin etegini indirmesini ister. Linda za-
ten kilotsuzdur! Koltuga yaslanir. Dirbunimsu bir aletle kadinin cinsel orga-
nini muayene eden doktor bir “eksiklik” fark eder. Linda eksikligi 6grenince
adeta yikilir. Birkag sorgulamadan sonra Linda'nin klitorisinin girtlaginin iginde
oldugu anlagilir. Gerisini tahmin etmek zor olmasa gerekir. Linda Lovelace,
6nce doktordan baslayarak sonu gelmez bir “cinsel terapiye” girigir. Ama bi-
tin film boyunca en uzun terapiyi doktoruyla yapar. Doktor (erkek), Linda'nin
terapi araci olmugtur. Filmin oral-seks sahneleri birbirine eklendikge, Linda
sonunda bir “kilig yutma hokkabazi" gibi ¢ikar kargimiza. Belli ki “kilig yutucu-
luk'la esdederli bu yetenek, (filmin ilk adi “Kih¢ Yutucu'dur zaten), aslinda
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derme gatma dyku ve ancak gidiklayan mizah yaninda filmin pornografisini
megrulagtiran ve oyuncuyla seyirci arasina gene de az gok bir mesafe yerles-
tiren 63elerden biridir. Linda'nin doktor tavsiyesi tzerine kendini tedavi edisi
ya da cinsel doyuma ulagma yolu, sonugta her turld sahici karsiliktan yoksun
oldugu igin, seyirci ile oyuncu (film) arasina cinsel korkuyu azaltici bir "koruma
kalkan”™ yerlesmis diyebiliriz. Filmin “oral seks™ aksiyonlari akrobatik bir gés-
teri gibi de algilanabilirse, bu éde, cinselligi mesrulagtinp orta sinif burjuva
kamusalinin seyir dizlemine koyabilmektedir.

Deep Throat gise yaptkga, filmin gOrindrdeki resmi yapimcilar
Hollywood'ta oyuncularin ve yénetmenin de katildigs bir prémiyer bile dizen-
lediler. Deep Throat artik 6ni alinmaz kiiltirel bir olaya dénusmustd. Ame-
rika'min kiigik kentlerinden sirf filmi gérmek igin akin akin gelen insanlar “seks
filmleri” gdsteren salonun adresini sorup duruyorlardi. Basin “acikli” éykdleri
birbiri pegine siraliyordu: kigik kentlerden, kasabalardan yash annelerini geti-
rip eninde sonunda gézlerinin agiimasina yardimei olan fedakar evlatiarin 6y-
kislydd bunlar! Judith Christ, Vincent Canby ya da Andrew Sarris gibi ciddi
elestirmenler bile filmi uzun uzun sizgegten gegirmekten kaginmamiglard.
Woman's Wear Daily gibi ciddi moda dergileri, Linda Lovelace'in sevdigi mo-
dalan, makyaj egilimlerini, evinin igini digini anlata anlata bitiremiyorlard.
ABD'de bulunan Rus basketbol takiminin filmi gérmek igin can athigini, ama
parasizliktan gidip filmi géremedigini gazeteler yazmis, gene yazilanlara gére
okur zavalli Ruslara(!) hem acimig hem de gilmistu. Herkes évingle filmi kag
kez g6rduginy, kimlere tavsiye ettigini birbirine anlatiyordu. Yazilanlara baki-
lacak olursa Yonetmen Mike Nichols, onu Truman Capote'ye tavsiye etmis,
hatta Frank Sinatra o zamanki baskan yardimcisi Spiro Agnew'e filmi kagir-
mamasini israrla séylemisti.

Cok az kiltirel olay son dénemlerde Amerikan ulusunu bdyle tek fikir ha-
linde kaynastrabilmistir. Siyah, beyaz, lUgincu dinyadan herkes, gengler,
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yasllar, kadinlar, erkekler, yoksullar, zenginler, filmi gérip hakkinda tartis-
malara giriyorlardi. Toplumda béylesine kiltirel dizlemde de olsa bir egitlik
yaratan fim, liberal bir mitos olup gikmisti. Medyanin ve toplumun elbirligiyle
kiiltirel onay verdigi itk porno filmdi bu. Bu film Gzerine sakinmadan, ¢ekin-
meden herkes konusabiliyordu, bu bile bir serbestlik, kiiltirel hatta siyasal "li-
berallik™ olarak algilanabiliyordu.

The Devil in Miss Jones ile Deep Throat 197273'in en ¢ok gise yapan
filmleri oldular. Kimsenin de bir diyecedi olmadi buna; sinema sanatinin say-
gn savunuculari bile. Tamam film, “pis", rahatsiz edici geyler gésteriyordu;
ama ¢ok Amerikancaydi, Amerikal'yd, béyle bir fim de kesinlikle pis ola-
mazd, diyorlardr. Deep Throat ile birlikte benzer birgok filmin de hig dyle “te-
miz” olmayip mafya parasiyla desteklendigi ortaya ¢iktijinda da, sagilacak bir
sekide kamunun olumlu tepkisi degismeyecekti. [Pornografik film tirini,
6teki -popiiler- trler gibi diliyle, géstergeleriyle, toplumsalla kurdudu iliskilerle,
kendine 6zgl mitosuyla, ideolojisiyle ele alageldik; “girig boliminde” bdyle bir
ybntem izlenecegini, tire digtan élgilerle degil igten bakmaya galigilacagi,
aksi halde zaten bu tir Uzerinde konugmanin mimkin olmayacagini séyle-
migtik. Sadece Deep Throatin degil, hemen biitiin bir pornografik sinemanin
(ve pornografik Uriinlerin) baglangigta olugan, spontan yeralti organizasyonla-
rindan mafya tipi biiylk organizasyonlara yénelen bir “altyapi” olugturduklarini
-giriste yaptigimiz gibi- hatirlatmak bile gereksizdi aslinda. Meslegi kuaférlik
olan Gerard Damiano'nun, 25 bin dolara mal ettigi filmin, 2005'te gekilen in-
side Deep Throat belgeselindeki bilgilere gére tam 600 milyon dolar getiri-
siyle, bagimsiz sinemanin en yiiksek getirili filmi oldugunu az 6nce belirimis-
tik. F. Builey ve R. Barbato'nun yonettigi bu belgesel bile, yarm gergeklerle
yetinmige benziyordu. Filmde gok sayida inliyle konugan belgecilerden edin-
digimiz ilging bilgilerden biri, mafyanin salonlara g6zciler diktigi, gézctlerin
tek tek seyircileri sayarak kafa sayisina gore hasilati hemen alip “patronlara”
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gotlrdigu seklinde. 60 bin dolar hasilatla kaybolan birinin cesedi de birkag
gin sonra bir ¢oplikkte bulunuyor. Damiona, az yukarida da séyledigimiz gibi,
575 milyon dolarin nereye nasil dagitildigi sorusunu o giin bugiin cevapsiz bi-
rakmigtir. Filmin tartismalarinda genel kani yerlesik ahlaki baskinin, birkag
kez belirttigimiz gibi, organize sug ile toplumun genis kesimleri arasinda bir tir
inatlagmaya ve dayanigmaya yol agtd yoniindeydi. Oteki ortak kani, filmin
seks gosterimi tarininde gergekten de bir yol haritasi ¢izdigi, ama yolun gok
gegmeden tikandi§i dogrultusundaydi. Lovelace fimde sorulara cevap verir-
ken, yani bagindaki kadin haklar savunucusunun Lovelace’l neredeyse ko-
nusturmadi§i gorindyordu. Lovelace''n ¢ekim setinde mafya gézcilerince
siddete maruz kalmis oldugu, filmin belgesel tezleri arasinda yer aliyor. Tuhaf
olan, gergekten de Lovelace'in kendi mitosuna gene de yenik diismesi; kimli-
gini kadin haklarindan yana mi yoksa mitosu dzerine mi kuracagina bir tirli
karar verememig bir insanin Gykisu var kargimizda. “Yeni kamusal alanda’
(toplumsalda) porno meslegdini megrulagtiran ortam, sanki bu Urtnlerin arka-
sindaki mesru olmayan “fon kaynaklarim” da bu megru alana davet etmisti. Bu
durumu, biraz da igki yasagi dénemindeki kamusal alan, resmi yasak ve maf-
ya arasindaki iligkiye benzetebiliriz. Istisnasiz her kesimden yurttagin 6zlemini
gektigi bir meta, yani “igki”, organize sug drgiitlerini de beraberinde getirmis,
ama toplum bu durumda onlan kendi kiltdriniin pargasi olarak kabul etmisti.
Basinin, ciddi elestirmenlerin desteginden séz ettik, ama onlar gibi di-
stinmeyenler de vardi. Duygunun, heyecanin ve seksin birbirinden radikal bi-
gimde ayriimasina kesinlikle kargi gikan ve yaklagmakta olan feminist hareke-
tin tezleri heniz ortada yokken bu dogrultuda diglnceler ileri stren Ellen
Williams, New York Review of Books'ta, filmin ancak “bir bademcik operas-
yonu kadar erotik” oldugunu yazacakti. Ne var ki, benzer hakli elegtiriler ne
filmin uluslararasi basarisini engelieyebildiler ne de bu basariyi bir sekilde
agklayabildiler. ls ¢igrindan gkmak (izereydi. New York'ta filmin yasaklan-
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mas ve filme el konmasi amaciyla bir dava agilinca, toplumsal baski ortaligi
karigtrmaya yelti. Aralarinda Arthur  Knight gibi uzmanlarin, fim
elestirmenlerinin, Ernest Van Den Haag gibi sosyologlarin bulundugu gorls
bildirme ekibinin digiinceleri kamusal alanda buyik bir tarigmanin ftilini
atesledi. Deep Throat'i gbsteren bir salon sahibi 3 milyon dolar ceza yedi,
ama bu, filmin zafer yiriyiginde sadece séyle bir mola ani olarak kald:.
1973'Un biraz éncesinde ve sonrasinda, toplum gerek Orta Avrupa'da ge-
rekse de Amerika'da bu tiirden erotik eglenceyi Gylesine talep eder olmustu
ki, hani ne erkekler ne de kadinlar, geng yash demeden elegtirilere, uyarilara,
hatta toplumsal ve yasal tehditlere kulak asiyorlard.

Pornografinin negeli, en sakrak bir kahramani rolind terk etmek isteme-
yen Linda Lovelace, agiklamalarinda, “bir daha ‘hardcore’ pomoda oynama-
yacagimi iddia etmek istemiyorum,” diyordu; “giinki ne zorla kabul ettim bu
rolii ne de para igin. Beni eglendirdidi igin yaptim bunu. 65 yagina geldigimde
birisi porno film igin sen yasta birine ihtiyag var derse, ona hey, diyecegim,
iste buradayim.” Gene de “hardcore” porno alanindan uzaklastkga, Lo-
velace'in bagari grafi§i digmeye basladi. Deep Throat Il (Joe Sarno) énce pi-
yasaya soft versiyonu ile ¢ikti. Yasal zeminde kalma amaciyla gergeklestirilen
bu girigim, filmin 6lim ilani gibi bir sey oldu. Pornografiyi Amerikan yurttagla-
rnin yiredine cesaretle yerlestiren kahraman, L. Lovelace, Urkeklegmis
miydi? Daha givenilir bir “seks bélgesine” siginmak mi istiyordu? Bu arada
kadinin gegmisini kurcalayan seks dergisi Screzo, yasal olmayan bekar fimle-
rinde (stag film) oynadigini ve bunlardan birinde bir képekle giftlestigini ileri
sirdl. Linda Lovelace, derginin filmde tahrifat yaparak onurunu ve séhretini
zedeledigini soylediyse de, mitos pargalandi. Artik Deep Throat'in bagaril bir
devamini ummak ya da beklemek bosunayd:. Linda Lovelace, yeni bir seks
kiltinin rahibesi degildi demek; Amerikan kadin yurttasinin sesi, siradan bir
porno aktristiydi ve isi hayvanlarla iliskiye kadar gétirmigti. Lovelace ayni
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zamanda menajeri olan Chuck Traynor'dan ayrildiktan daha dogrusu kurtul-
duktan sonra Pajama Tops'a tiyatroyu denedi. Boguna! ikinci kitabi, The
Intimate Diary of Linda Lovelace pazara ¢iktiginda uyugturucu saklamaktan
tutuklandi. Geriye soylenecek tek ey kalmisti: Linda Lovelace, pornografi ile
yurttaslarin (toplumun) uzlasip bulugmasini saglayan kendi mitosunun hakkini
verememigti.

The Devil in Miss Jones, Deep Throatn gizgisini sirdirmeye galigt!.
Georgina Spelvin bizzat ortaya gikan seytanin kandirmasiyla hazlarim sonuna
kadar yasamaya yénelecekti. Ancak bu kez cinsel hazlarin kélesi olanlar, ka-
dinlar degil erkeklerdi. Georgina Spehvin ise egitimli, yetigtiriimis bir oyuncu
olarak porno meslegindeki dteki oyunculardan ayriliyordu. Garesizlik, imitsiz-
lik igindeki bir bakire kiz, 6niine gelenle yatan bir nemfomana dénisir bu
filmde. Bileklerini kesip cehenneme diistikten sonra inangl, olgun bir kadin
olarak dinyaya doner. Porno tiriinde hi¢ rastlanmayan bir durumdur inanca
sarlimak; zaten bunu ne tir ne de seyirci talep eder.

Gene de efsanelesen bu film, Avrupa'da da benzerlerinin gekimesine yol
agh. isvigreli yapimci, Erwin-C. Dietrich 1974'te gergek bir galinti film yaptr:
"Miss Jones'un igindeki Seytan.” Nemfoman bir kadin (Christa Free) epey er-
ken cehenneme gidince, geytan onu tekrar diinyaya yollar. Zoom dergisi, filmi,
isvigre sinemasinda pornografiye dogru atiimis bir adm olarak tanimlamigti
"Miss Jones'a Gergekte Ne Oldu?" (1977) énceki fimin devami degildi, ama
basrolde gene ayni oyuncu vardi. Bir igadamina galigan 6zel dedektif, bir
porno yildizi olan kadinin gergek kimlidini ortaya ¢ikartiyordu. Ama bu film de
The Devil in Miss Jones'un mirasini yedigini apagik belli ediyordu. Asil film ise
o siralarda zaten Avrupa seyircisinin karsisina gikmisti. Yonetmen Memories
with Miss Aggie filmiyle porno tirl iginde, hani béyle bir tespit yapmaya ken-
dimizi zorlayacak olursak, anlati ustaliginin doruguna vardi. Filmin baginda
orta yash bir kadin giftikte tulumbadan su gekerken su birden kana déniisip
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yere akar. Kadin bir sandalyede oturan sakat kocasiyla konugur. Bu konus-
mada (i¢ kez geri doniislerle kadinin éykdisii anlatilr. ilk geri d6niigte, geng bir
erkekle bir agk yasayan geng bir kiz gériiriiz. ikincisinde bu kadin, hizmetgi
olarak galigirken, ugaklardan biri tarafindan bastan gikartilir. Ugiincii éykiide
Aggie artik siradan bir fahigedir. Film, Hitchcoock'un Psycho filminden anim-
sad:§imiz bir sahneyle son bulur. Kadin hem gergekte olanlari hatirlamakta
hem de araya hayal giiciiniin driinlerini sikistirmaktadir.

Yesil Kapinin Arkasindaki Orji: Behind The Green Door

Seks ve belgesel, roportaj filmlerinin ardindan gelen porno patlamasinin
ikinci klasik rnedi Behind the Green Door (1972), aslinda ikinci Diinya Sa-
vasr'ndan kalma mistehcen bir skece dayanmaktadir. O dénemde Amerikan
askerlerinin birbirlerine anlattiklar, hatta sahneledikleri bir skegtir bu. Artie ve
Jim (James) Mitchell, yazar Ed Karsh'la birlikte sinemaya uyarladiklari konuda
birgok bagrol oyuncusuna rol vermiglerdi. Porno filmde aligildik bir durum de-
gildi bu. Bunlar arasinda ileride "kara aygr” diye anilacak olan Johnny Keyes
ve Marilyn Chambers de bulunuyordu.

Film San Fransisco'da Mitchell Kardesler'in kendi salonlarinda (O'Farrel
salonunda) 20 hafta boyunca kesintisiz gdsterildi. Bu siirede 200 bin dolar ka-
zang sagladi. Ciddi gazetelerde gikan elestiriler, dteki sinema salonu sahiple-
rinin de istahini kabartmaya yetecekti. Bu fiim her sahnenin, her konugmanin
butiin ayrintilariyla énceden belirlenip yazildigi bir senaryoya dayaniyordu.
Klasik porno fimde, seyircinin kapilabilecegdi korkularin éniine gegme gibi bir
islevi olan kaba guldiricu ya da saldirgan igerikli diyaloglara hig itibar edil-
memigti. Oyuncularin (asil pornografik bélim bagladiktan sonra) derin derin
solumalari bir yana birakilacak olursa, bu filmde sessizligin hikum sirdigi
birgok sahne yer aliyordu. Basroldeki Marilyn Chambers film boyunca agzin
agip tek bir sey séylemiyor; bu da tuhaf bir diigsel atmosfer yaratmaya yetiyor,
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ayrica porno tiriinde o gok yaygin olan, arzu sGzleriyle seyirciyi etkileme yol-
larina hi¢ basvurmuyordu. Bedenin ve hayal etmenin heyecan ve ateginin
anarsist, denetlenemez giicii, aslinda pornografik filmin ses geridi ylziinden,
anlayacaginiz, “sézli takviyeler” yliziinden her zaman yerle bir edilmisti; bu
ornekleri degdisik vesilelerle konusageldik. iste gimdi bu anarsist giig, az buguk
agiga ¢ikabiliyordu bu sessizlik sayesinde. Bu film géruntileri verme, seyirci-
nin bakigini kadin bedenine yéneltme konusunda gok farkli bir yol izleyip ge-
lenekse! biitiin birikim ayriyordu. Ozenle gergeklestirilmis, gégiis plan, detay

Bu film, seyircinin bakigini kadin bedenine yéneltme konusunda
Gok farkli bir yol izler.

gekimler; ¢zelikle Marilyn Chambers'in gittkge trmanan hazzini veren, sa-
dece onun gégus, bas planina digumlenmig gok sayida gekim seyircide daha
¢ok bir esrarengizlik ve derinlik etkisi birakir gibiydi. Bu tir filmler, pornografik
fimlerin, bedenle, beden hakkinda hi¢ de hos olmayan, i¢ agiciliktan uzak
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herhangi bir seyin dedil de gormeye deder, estetk bir seylerin de “anlatila-
bilecegi” bir tir potansiyeline igaret etmekteydiler.

Filmin konugmalara boguimus “uvertir” bolimd, adim adim, Marilyn
Chambers'in “iradesi digi” bir arabaya alinarak karanlik sokaklarin birindeki
tuhaf bir zevk alemine gétiriimesine ve burada, asil olaylara hazirlanmasina
kadar sirer. Kagirilan kadin, siyah giysiler igindeki bagka bir kadin tarafindan
beyaz fonlu bir odada, bir siltenin Gzerine uzanmig halde, “gevsemeye” ¢agi-
rlir. Bu lezbiyen ¢agrigimli bolimde, getirilen kadini gok ince, oksar hareket-
lerle gevgeten Gteki kadin, filmin bir bakima “son konugma bélumlerini”® ger-
¢eklestirir. Bir yandan Marilyn Chambers'i “gevgetmekte” bir yandan da hig
durmadan kendini zevke birakmasim Chambers'in adeta bilingaltina yerles-
tirmeye galismaktadir. Sekans, daha gok bir “hipnoz" sahnesini gagristirir. Bu
tire aynlmis hemen her kitapta bulunabilecek kadin erkek fantezisinin ala-
ninda gezinen film, bu gok genel fantezilerden farkl bir gésteri gikartabilmigtir.

Bir kadin kagirnlyor ve yesil kapinin arkasinda bir dizi kadin ve erkek ta-
rafindan tatmin ediliyor; gene goze batici bedensel isaretleri ya da dzellikleri
olan bir dikizci 6begi de olup biteni seyretmektedir. Film bir masalin, bir fante-
zinin havasinin digina hig gikmaz. Bir fantezi fimdir bu, ritlel olarak seks,
fantezi olarak seks, ancak sinemalarda olabilecedi gibi “seks"tir bu (Arthur
Knight). Istekle, hevesle, hazla korku ve endigeyi birlestiren bir riya, bir hayal.
Erkeklerin disincesinden, erkek fantezisinden bakildiginda, kadinlarin hangi
fantezileri kurabileceklerini, hatta gergeklestirebileceklerini séyleyen bir film.

Ama belki daha fazlasi da vardir bu fimde. Gloria rolindeki Marilyn
Mitchell Kardegler'dir.) Yesil bir kapidan gegirilen kadin, alti rahibe tarafindan
bir seks gece kuliibine gétirilir. Chambers'in “gevsetildigi” mekan ile goti-
roldigd mekan aslinda i ige gibidir; hazirlik agamasi nasil bir sonraki asa-
manin tamamlayicisi ise, mekanlar da Oyle i¢ ice gegmis gibidir. Bir duyuru
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yapilir ve Gloria'nin, fkesini, kizginhigini, korkusunu hazza gevirmesini ister.
Bu arada kuliibin misterileri, estetk ydnden gergek kusursuziukta bir
pandomime tanik olurlar. Seyirciyi ve onlari az sonra yaganacak orjiye hazir-
layan, bu iligkileri anlamlandiran bir pandomimdir bu. Rahibeler, Gloria'yi so-
yup onu sevip oksadiktan sonra gu ikinci agamadaki “hazirlik da” bitmigtir. Ar-
tik gergek cinsel iliskiye girecek agamaya hatta zorunlu dénemece getirilmistir
Gloria. Pamuk tenli kadin birden davul sesleri egliginde sahnedeki yesil kapi-
dan ortaya gikan (eski boksér Johnny Keyes'e) siyah adama teslim edilir.
Adamin tzerinde bedenine yapismig, tam 6nl kesik, kar beyaz bir balet pan-
tolonu vardr ve énden cinsel organi sarkmaktadir. Adam Gloria'yi diliyle bir
kez daha "hazirladiktan™ sonra “ise” yonelir. Sanki en bagtan itibaren adim
adim, ézen ve sabirla onu “kivama" getirme zorunluludu, ayakistu, alelacele,
sadece erkegin kendi tatminine “is bitirmeye" yonelik gok genel bir uyaridir da.
Kadinin tutkusu arttkga artar. Sonunda fimin Unli trapez sahnesinde
Gloria'nin etrafinda Ggadam sallanip durmaktadrr. Yere epey yakin Ug lastik
askili trapezde ¢ adam. Biri Gloria'min tam karsisina gelir, 6tekileri sagina
soluna. Gloria'nin her iki eli ve adzi, artik is bagindadir! Kadin onlari bitin
imkanlariyla memnun eder. Gece kullibl ziyaretgileri ise, bu alabildigine stilize
edilmis cinsel iligki eylemine kargitlik olugturacak sekilde, gittikge tirmanan
cinsel istahlarina paralel olarak agir agir kadinh erkekli hazirliklara girigirler.
Filmin sonuna dogru yerde, kalabalik bir grubun “koreografik” orji téreni bas-
lar; zincirleme, herkes birbiriyle sarmagir.

Bu film, porno film seyircisine, pornonun ille de “girkin, korkung” olmasi
gerekmedigini gésterdi. San Fransisco'da porno film seyircisinin profili zaten
degismisti. Bu yeni seyirci iki arada bir derede, 6dle paydoslarinda ugrayip bir
porno seyretmeyi adet haline getirmisti, akgami ise, kendisinden énceki treng-
kotlu seyirci kugaginin devami olan geleneksel seyirciye birakmigti. Derken
bu 6gle sonrasi seyircisi, porno filmlerin bir aksam eglencesi de olabilecegini
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kesfedince esini dostunu yanina katip salonlara y6neldi. Kaldi ki Behind the

Green Door gibi filmler, kentin kamusal alaninda iletisimin vazgegimez 6gesi

gbi bir sey olmugsa, onu
seyretmeden zaten olmazdi.
Film cinsellik ve kadin korku-
sunu  ortadan kaldiriyor,
korku ve endigeyi eglenceli
bir haz duygusuyla yer de-
gistirtiyordu. (Gergi bu yer
degistirtme &yle pek kolay
ustesinden gelinecek bir sey
degildi; pornografik filmin ta-
rihi korku ve cinsel haz ara-
sindaki kopmaz bagin ka-
nitiarini sunup durmus, bu
ki tamamlayici 6genin birbi-
rinden koptugu yerde geriye
haz degil korkunun kalaca-
gini bizzat géstermistir. Sa-
rngin, sevimli bakigh Marilyn
Chambers, orta sinif yurttas

Pornografik film girkin ve kokung
olmak zorunda degildir.

ile pornografi arasinda bir uzlasma képrusu gibi bir seydi de. Linda Lovelace

arzularini inkar etmeyen Amerikan ev kadiniydi kamunun algisinda. Bayan

Chambers ise kendisiyle oynanan butin o pis, kirli, girkin oyunlara, kendisinin

de katidigi iligkilere ragmen bir gekilde “temiz” porno melegi gibi bir seydi

sanki. Marilyn Chambers daha énce Pepsi Cola reklamlarinda gérinmis,

‘ivory Snow Gir” olarak deterjan reklamlariyla imgesini toplumun belliegine
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yerlestirmisti. Beyaz, temiz pak kizdi 0. saglikh bir sekilde gilimseyen. M.
Chambers bu temiz pak imgeden pomo yildizlgina gegince de yadirganma-
misti bu adim; dahasi, yeni bir pomo miti dogacakti kisa sire iginde. Linda
Lovelace, pornografinin, yeraltindan gelip burjuva orta sinifinin diinyasina te-
mizlenip girebilecedini gdsteren canlh bir 6mek temsil etme bakimindan pek
de dyle masum bir imge sunamamig, kadin saticisi bir “koruyucu’, mafya
parmagi, gergek Oyku, miti hirpalayip durmusty; oysa M. Chambers, bir tir
cennetten kovulmus melekti; diiserken ugmayi 6grenmis bir azize. Amerikan
gamagsir makinelerinin beyazlik perisi izerinden ydritilen kampanya, porno
fim alaninda herhangi bir yasal engele takimadan “degerlendirdi”. Marilyn
Chambers ironik bir ifadeyle bu baglamda 6yle demisti: “Bu filmi sevenlerin,
ruhlarini yeniden temizlemek igin Ivory Snow satin alip onunla yikanmalar
yeter!”

Yeni bir pornografi, M. Chambers'le birlikte temiz olabileceginin kamitini
bulmus gibiydi Eski bekar fimleri (stag film) pornografisinde “oyuncular” cin-
sel birer gbstergeye indirgenmislerdi ve belli bir yerden sonra, toplumun g6-
zlinde “glizelden” baska her seydiler. $imdi, sanayilesmis porno film 70'li yil-
lardan baglayarak gizellik idealine dikkat etmek zorunda kaliyordu. Oyuncular
sadece gizel olmakla kalmamali, kisiliklerini de tanitan, basit de olsa birkag
firga darbesi oyklye girmeliydi, ayrica oyuncunun davraniglarini, mimiklerini,
viicudunun bigimini, ézelliklerini bir sonraki filmde seyircinin hatirlamasi yet-
mezdi, si1§ da olsa, karakter 6zellikleri hakkinda herkesin bir fikri olacak kadar
bilgisi olmaliydi.

Glzellik, kendine giiven ve elbette ekonomik basariyi temsil eden yeni
porno kraligeleri, kadinin “fahige” (cinsel haz nesnesi) ve aile yuvasinin diregi,
es, kutsal anne olarak ikiye yarimasi bigimindeki puriten paradoksa da bir
muhalefet olarak anlagilabilir. Bu yeni kraligelerden biri olan M. Chambers,
cinselligin girkin, itici ayrintilarina yénelik bakigi soylulagtiryor, arindinyor,
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bunu yaparken de guzelligi bir butin olarak pargalanmadan, dagiimadan ko-
ruyabiliyordu. M. Chambers ya da “Ivory Snow Girl", her cinsel aksiyondan
sonra seyircinin kargisina iligkilerden énceki haliyle, derli toplu, guzelligini ve
batanligini koruyarak gikabiliyordu. lligkinin en girkininin bile eriyip yutuldugu
biyulu bir temizleyici iste.

Film 100 bin dolara mal olmus, kimilerine gére 30 milyon dolar gise yap-
migti.

The Resurrection of Eve (1973) gene Artie ve Jim Mitchell Kardesler'in
yonetmenliginde gergeklesti. Film, blyuk bir araba kazasi gegiren bir kadinin
Marilyn Chambers'in bedeninde yeniden uyaniginin ardindan adim adim ge-
kingenlikten kurtulup cinselligin bitin girdi giktilarini égrenip sonunda koca-
sindan bosanmasini eylem gatisina yerlestirmistir.

Marilyn Chambers, dogal ve denetlenmesi zor kadin cinselligi mitosunu
baska filmlere de tagimay! denedi. Bu filmlerde /nstabifde oldugu gibi, onun
“lwory Snow Girl" imaji siklikla 6ne gikartildi. Up'n Coming'de elinde bir deter-
jan posteriyle M. Chambers'i hayal etmeye baglar Marilyn Chambers. Private
Fantasies bir dizi 6ykli porno filmden olusmustur.

Marilyn Chambers 1999'da San Fransisco'da buyuk bir “come back” ya-
samigtir.

Bu yeni kaliteli filmlerin biiyik bagarisi, 3-4 haftada bitirilen 3 bin ile 10 bin
dolar arasinda bir giderle hazirlanan ve iki bilemediniz G¢ haftada bu paranin
iki katini kasaya sokan filmlerin piyasaya dolmasina yol agti;, oysa o siralarda
ortalama bir Hollywood filmi 2 milyon dolarin gézden gikartimasini gerektiri-
yordu. The Toweming, Infemo gibi bagarih bir filmse 15 milyon dolan yut-
mustu. Hollywood'un o gunlerde pomografik film karsisinda ekonomik reka-
bete girme sansi bulunmamaktaydi. Pornonun cazip imkanlari bugin “kara”
dedigimiz, kaynag tarhigmali paranin bu alana akmasina yol agmig, ayrica
paradan baska higbir 6lgi tammayan, amaca giden yolda her araci degerlen-
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diren ikinci bir yénetmen ve yapimci dalgasini da bu alana gekmisti. Kimi
elestirmenlerin ve sinemacilarin, biyik yapimlarin da eninde sonunda bu
alana girip paylarini alacaklari, hatta kaliteli pornodan 6teye, Oscar' bile hak
edecek filmler yapacaklari umutlan ise hig gergeklesmeyecekti.

Amerikan "hardcore" porno filmleri Fransa'da, Paris'te de seyirci buldular.
Fransa Emmanuelle'lerle ve O'nun Hikéyesi ile gelebilecek yeni porno géste-
rilerine hazirlik yapmig sayilabilirdi. Genelde Emmanuelle filmlerinden pek et-
kilenmeyen Amerikan seyircisini (Qui'deki bir degerlendirme, bu fimlerde er-
kekler tuvaletindeki mustehcen yazilari anlayabilmek igin bir sézlige gerek
oldugunu yazmigti!) kapip gétirebildi. Le Sexe qui Park (Amerika'da Pussy
Talk olarak oynatildi), bir bakima Deep Throat'in bir parodisiydi. Evli bir kadin
cinsel organinin sadece kendine ait bir iradesi oldugunu kesfetmekle kalmi-
yor, ayni zamanda organinin konugabildigini de fark ediyordu. Joan
(Penelope Lamour) kocasina uzun sire sadik bir eg olarak kalmig olsa da bu
yeni kesfiyle birlikte ipini koparir. Konugan pargasi onu 6nce bir porno film
salonuna géturlr. Orada durumu fark eden iki adamla birlikte bir bodrum ka-
tina gidip kigik bir orji dizenlerler. Dénigunde onu bekleyen kocasi, nere-
deydin? diye sorunca, kiglk bir gezintiye ¢iktidi cevabini alir. Ne var ki, kadi-
nin agdz! bunu sOylerken, bagina buyruk kesilmis “organi” yalanlara sigin-
maktan yana degildir. Organ baglar olup biteni, o iki erkegin anatomik ve “tek-
nik" Gstinliklerini anlatmaya.

Joan'in geveze organinin mucizesi kisa surede ortaliga yayilir. Eric ve
Joan bugiinkii deyisle paparazzilerin saldinsina ugrarlar. Sonugta Joan'in ko-
nusan organi bu gazetecilerden biriyle yapilan réportajda en eski defterleri ka-
rigtirmaya baslar. Joan kizigini uzun burunlu Pinokyo bebegiyle kaybetmistir;
14 yagindayken bir oglani kapip i becermistir. Kendi yaginda bir kizla lezbi-
yen iligkiler kurmugtur. “O” anlattikga bu sahneler peg pege dizilir. Joan bir 63-
retmeni de bastan ¢ikartmis, ginah gikartti§i bir papazi da listesine dahil et-
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mistir. Vajina konusmakla kalmaz, seyirci ara sira “onun” géziinden de olup
biteni izler! Pornografi bu filmde Deep Throat'ta oldugundan gok daha fazla
fantezi ve mizahla bezenmis olarak gikar kargimiza. Filmin atmosferi ve de-
kortari da Amerikan 6rneginden gok daha iyidir.

Porno belgeseli, “seks filmi", bir yandan star pornosuna, kaliteli filme
dogru evrilir ve o gine kadar esi 6rnedi gérilmemis kaliteli pornolar olugturur-
ken, kentlerin kenar mahallelerinde, ucuz banliyé salonlarinda bir bagka ge-
lisme oluyordu. Eski tas eski hamam pornonun yolunu izleyen fimler de bu
yeni “6zgrlik ortamindan” elbette nasiplerini almaya kalkacaklar, bu yeni ge-
lismenin B kategorisini temsil etmeye yéneleceklerdi. 1970'lerden baslayarak
seyircisine kolay yenilir yutulur lokma olmayan filmler gdsteren sinemalar, bu-
ralarda mantar gibi bitmeye bagladilar. Ucuz 16 mm gekilen bu "seks filmleri-
nin” ve daha sonra porno filmlerin yapimcilari ve salon sahipleri, ayn kisilerdi
genellikle. Bu sinemalar baslangigta “6zel” kulipler gibi isletildiler. Seyirci
bunlara {iye olmak zorundayd:. (Giinimizun internet {zerinden satilan porno
gosterilerine Uye olma zorunlulugunun gegen yuzyilin son ¢eyredindeki ilk 6r-
nekleriydi bunlar.) Uye aidati normal bir sinema bileti fiyatini gegmedigi igin de
sadece tek bir film bile gérmek isteyen kimse, lye olma konusunda tereddit
etmeye gerek gérmemekteydi. 3 ile 5 dolar arasinda gidip gelen bilet fiyatina
eklenen lye aidati 1 dolardi. Gelgelelim iyeler ayrica bir sansir makaminin
hizmetinde olmadiklari ya da hatta polisle filan iliskileri bulunmadigina dair bir
belgeyi de imzalamak zorundaydilar.

Godu eski barakalardan, diikkanlardan déndstirllimds bu gésteri mekan-
lari, San Fransisco'dan baglayip Los Angeles Uzerinden Dallas'a oradan da
New York'a kadar yayildilar. “Seks fiminden” porno filme gegis, hemen ol-
masa da bu adimla artik iyice gergeklestirilmis oluyordu. Bu filmlerin seyircisi
bir bakima yapime! ile sansir arasindaki micadelenin tanidi ve izleyicisi sayi-
lirdi. Ortalik porno filmden gegilmez olmustu. Hani gbze alan herkes bir porno
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fiim gekebilir ve bdyle bir mekanda gbsterebilirdi. 1915 ile 1970 arasinda tah-
minen 1800 porno film gekilmisti, 1970'ten sonra ise yida 500 ile 700 arasi
film bu piyasaya giriyordu.

Bu filmlerden geriye pek bir sey kalmadi. Cogu birka¢ gésteriden sonra
iglevini bitiriyor; biraz daha dteye gegen bir porno filme yerini birakmak zo-
runda kaliyordu. Kendi aralarindaki rekabette “biraz agirbash”, biraz 6lguli
olan film 6lim fermanini hemen imzaliyordu.

Seyirci bu mekanlara sessizce, gbze batmadan giriyor, geldigi gibi ¢ikip
gidiyordu; gosterim mekanlari pis, havasiz, en ufak konfordan yoksun, her
tirld kirli ise agik izlenimi veren yerlerdi. Ancak 1974'ten itibaren Deep Throat
ve Behind the Green Door'a birlikte bu dokilen mekanlar da bir ambians de-
gisikligine gitmek zorunda kaldilar. Porno daha sevimlilesti, gorintiler daha
aydiniklasti, koltuklar rahatlasti; konfor artt, géstericiler kibarlagt. Porno
gosterilecekse, normal bir sinemada film nasil gdsteriliyorsa dyle gdsterilme-
liydi artik.

Yetmislere gelirken bu gésteri yerlerinin gogunun sahibi Bati kiyisindan
New York'a kadar tekeli elinde tutan Vincent Osbourne adinda biriydi. Aligildik
seks-porno filmlerinin bir kez gelende ikinci kez sinemaya gelme hevesi bi-
rakmadigim diginen Osbourne, bu filmleri yapanlarin pazari tammadiklarini
ileri strlp yapimcilia da el atti. Eski bir salonu stiidyoya gevirip siradan se-
yirci igin “siradan”, basit porno filmleri Gretmeye bagladi. llk filmlerinden bi-
rinde beg siyah adam tek bir beyaz kadinla bag edip duruyorlardi. Bu B-porno
filmler, daha ok eski klasik porno filmlere yakindilar. Oteki kaliteli porno film-
lerin yildizlar! bu filmlerde de rol aliyor, ama bu filmlerin tek gekici yanlari, ta-
bulan kabaca ihlal edip durmaktan kaynaklaniyor; saldirgan bir dil, kisir bir ey-
lem ¢atisi, gereksiz uzatmalarin dista birakiimasi gibi 6zelliklerce belirleni-
yorlard1. B-porno seyircisi igin Behind the Green Door gibi bir fim bile fazla
entelektueldi; bu seyircinin pornonun gizellestirimesi gibi bir beklentisi yoktu;

210



hayat nasll kirli, pis ise bu filmler de dyleydi iste, hepsi bu. Kaliteli porno film-
ler kentlerin orta sinifini, kiigUk burjuvaziyi ve burjuvaziyi muhatap olarak ala-
bilirken, B-pornolarin seyircisi muhafazakar alt kesimlerden geliyordu. Bu
sosyal tabaka, kadinin toplumdaki payinin ve roliiniin ne gekilde olursa olsun
artmasina, kadinin, sadece erkegin zevk aracina dénigmig bedeninden biz-
zal zevk almaya kalkmasina bir anlam vermekten hald gok uzakt:. Erkekler
hakim, son s6zi sdyleyen “iktidar” sahipleriydiler; intikam alma yetkisi tekelle-
rindeydi; kadin hak ettii muameleye ugradikga, cezalandiranin ‘eline saglk’
demekten baska bir gey kimsenin aklina gelmezdi. Hani bunlari séylerken
“nitelikli porno” filmler de siitten ¢ikmig ak kasiktilar demek elbette s6z konusu
olamaz. Bu filmler gok daha duyarli, daha 6zgrlesimci ve daha mutluluk yan-
sitan erotik gorintilerin ortamim olugturmuyorlard elbette. Bu yillarin porno
filmleri, az 6nce de degindigimiz gibi sanayi toplumundaki sosyal katmanlarin,
siniflann kaltdr ile kurduklar farkli iliskileri, hitap ettikleri seyirci kitlesi Gzerin-
den yansitmaktaydilar. Sanayi toplumlarindaki bu sinifsal farkliliklar ileriki yil-
larda biraz silinir gibi oldu; 80'li yillara gelindiginde de kaliteli porno filmler ile
B-pornolar arasindaki fark azalacak, ticari alan amatér porno Urdnlerinin ha-
kimiyetine gegecekti.

Vincent Osbourne ilk seks film festivalini dizenlemekle kalmadi, ardindan
sadece homosekstel pornolari yapan ticari bir yapim olusturdu. Toplumda her
zaman bir sansasyon yaratmay becerdi, skandallar uretip pazarladi. The Biue
Films of the World dizisi ve onun klasigi sayllan The Nun (Rahibe) g6sterime
girdiginde, rahibe kiliginda bir kadina elinde protesto afisiyle sinema salonu
oniinde tur attird,, kadinin Uzerindeki kara gargafin kig tarafi tamamen agikti
ve buradan sadece bir kiilot gériniyordu. Bir gay-porno festivalinde iki yo-
netmen birbirlerini fikirlerini ¢almakla suglayp gitlak girtlaga gelince,
Osbourne basinin bu kavgaya gdsterdigi iigiden dylesine memnun olmustu ki,
ileriki festivallerde de duzmece kavgalari hi¢ eksik etmedi. Sinemasinin gise-
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lerinde sityensiz giseci kadinlar gahisiyor, ayrica canh seks showlarla seyirciyi
sinemaya gekmeye galisiyordu.

Kisa bir stire sonra birbirlerini karsilikli kira kira kendilerini imha etmeye
varan bir gdsteriye déniisti bu alan. Tek bir biletle 6 saat ard arkasi kesilme-
yen porno film gésterisi bile, onlari kurtarmaya yetmeyecekti. Piyasada ev-ya-
pimi, fantezilerden yoksun, sansasyon sinirini zorlamakta yetersiz pornolor
da ihtiyaca cevap veremezken, San Fransisco'nun, bu “baraka-pornolarina”
karsi az ¢ok "sanatsal, kaliteli" yapimlarla cevap verdigini biliyoruz. Los
Angeles yapimi pornolarda ise siddet, zorbalk ve grotesk daha agir basi-
yordu.

Amerika'nin bu Bati kiyisindaki pornoya farkli yaklagiminda sadece kltd-
rel farkhlik degil, resmi makamlanin ve polisin farkli tutumu da etkiliydi. Bildi-
gimiz gibi San Fransisco hippilerin kutsal kentiydi, Los Angeles'te ise gele-
neklerin, adel. inang ve ahlaki degerlerin korunmasina énem veriliyordu. Polis
bile porno yapimina yénelik girigimlerde tehditlerle, santajlarla yolu tikayip du-
ruyordu.

Internete girecek ve biri 1943, Gtekisi 1945 dogumlu iki kardesin biyografi-
sine bakacak olursaniz, Jim Mitchellin 1991'de kardesi Artie'yi evinde kursun
yagmuruna tuttugunu égrenebilirsiniz. Kurgunlardan biri Artie Mitchell'in ko-
luna dieri beynine isabet etmistir Artie’nin. Kiguk kardegin biyugunu 6l-
dirme nedeni belirsizdir ve en son 1999'da yenilenmis site, bilgisi olanlari si-
teye katkiya ¢agirmaktadir. Site alkol ve kokain bagimliigindan, pes pese
gelen evliliklerden s6z etmektedir. Artie ve Jim Mitchell Kardesler, San
Fransisco'da bir porno film “fabrikasi” olugturup bu tiirde yepyeni adimlar at-
mayl bagarmiglardi. Onlarin porno setlerinde galiganlar bir aile cemaati olus-
turuyorlardi. Kendileri de yapimci, yénetmen olarak ise karigabiliyorlar; bir 6n-
ceki filmde kameray: kullanan, bir sonrakinde oyuncu olarak seyircinin kargi-
sina gikabiliyordu. Kimse alinmiyor, gocunmuyordu bundan. Yaptiklari is
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sanki temiz, masum, saglikli bir isti ve 6teki organize sugla ig ige islerden gok
farkhydr. Jim ve Artie Mitchell sonu gelmez bir hippi partisi vericileriydiler
sanki, homoseksUeller, liberaller, her tirli toplumdis, asi tipler, sanatgilar bu
“aileyi” ayakta tutuyor, partinin sonunun gelmemesi igin ellerinden geleni yapi-
yorlardi. Dahasi, adil bir paylagim dizeni kurulmustu. Filmlerin yapim ve geti-
risinde herkes pay sahibiydi. Yapilan fimde herkes kendi sorumlulugunu ta-
simasin biliyor, elinden geleni yapiyordu. Porno tiri gibi bir Grinin gevre-
sinde gergeklesmis olsa da, bir tir demokratik esit oy hakki ilkesine dayal gibi
bir galisma ve karar diizeni iglemekteydi. Bu gelenek kinici tuhaf “aile cemaati”
ister istemez filmlere yansiyan bir Gslubun da nedenlerinden biriydi: Porno ile
giling ve hog olanin birbirine karigmasiyla olugan bir Uslup. “Hadi canim sen
de!" deme firsati veren, ama seyirciyle fiilm arasindaki sicak bag da zedele-
meyen bir Gslup.

70'li yillarda “hardcore” porno olarak diizenlenmis filmler “softcore” pazara
girebilmek igin yumusatiip duruyordu. 1972 tarihli porno roman Black
Abduction, “softcore” pornoya déniistirilme bakimindan ilging bir érnek ola-
rak gosterilebilir. (Yén.; Joseph Zito, 1973 ve 1975). Romanin piyasaya gik-
masindan bir yil sonra Amerikali Unli milyonerin kizi Patty Hearst kagirilmig,
kizdan uzun sure higbir haber alinamamigti; kiz kendini kagiranlarla bir olmug
gibiydi. Yapimcilar kagirima olay! ve olup bitenler ile kendi filmleri arasindaki
miithis benzerligi fark eder etmez, kazag s6kip yeniden érdiiler. Ortaya por-
nografi ile “kig” arasi bir sonug giktr. (Kiz kendisini kagiran fanatik terérist ge-
tenin bir Uyesi olup gtkmadan bir dizi lezbiyen deneyim yagiyordu.)

“Hardcore"dan “softcore™a dénusturilmeye en bilinen érnek, yiksek biit-
geli Flash Gardon'dur (1974). Once yapimcilari Howard Ziehm ve Bill Osco
tarafindan katiksiz bir porno drini olarak tasarlanmis olan filmde, porno ge-
zegeninin sakinleri, insanlart porno Iginlariyla gilgina geviriyor, 1ginlananlar si-
nir tanimaz orjilere katiliyorlardi. Filmin kahramani Flash Gordon erkek cinsel
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organi bigimindeki dev uzay gemisiyle bu gezegene karsi saldiriya gegiyordu.
Gemide Gordon'un kiz arkadagiyla birlikte bir bilim insani, g6gus ucu Iginla-
riyla kendini koruyan Dr. Jerkoff da bulunmaktayd:. (ingilizce to jerk off
mastirbasyon yapmak anlamina geliyor.) Porno gezegeninde porno krall
sapkin Wang, sehvet digkinu gakal kadinlar ve diger seks canavarlari yasa-
maktayd.

Amerikan gizgi romaninin bilyik kahramani Flash Gordon ve onun evreni
uzerine olugturulmus bu parodi, sevimli dekorlar ve 6ézel efektleriyle, filmi
pornografik bir aittiir olarak tasarlayanlarin niyetlerinden az gok uzaklagip
kendince bir agrik zaten kazanmigti; yapimcilar filmi tekrar ele alp bir
“softcore” pornoya dénigtirdiler; ortaya yeni bir dile kavusturulmus bir tir
klt film gibi bir sey ¢ikti.

Flash Gordon'un fantastik-erotik “softcore” versiyonu kimi yapimcilarin
hevesini kabartmaya yetti. Fantezi ile porno imalarinin (hatta dogrudan por-
nografinin) karigimindan neler gikartilabilecegini aramaya basladilar. Yeni tip
urinin adi bilimkurgu ve fantezi karigimi bir garabetti (Science-fiction-fantasy
freaks). Al Adamson, Cinderella 2000'de, dinyada agki yasaklayan ve cinsel
iligkinin ancak gbzetim altinda tamamen mekanik, duygulardan, heyecandan
tamamen yoksun bir bigimde gergeklestirimesine izin veren bir big-brother'in
zulmii anlatilir. fligkileri, insafsiz robotlar gozetlemektedir. Filmin digi kahra-
mani Cindy. dinyadis! bir blyicinin yardimiyla, Gvey annesinin sihirbazlikla-
rina ve lvey kiz kardeginin bastan gikarici gabalarina ragmen Tom Prince'in
génlund kazanip dinyayi kurtaracaktir.

Filmin éykisdnin cémert fantezisinin yani sira sinirli 6zel efektler, iyi se-
gilmis 6zenli kostimleri dikkat gekmesine yetmis; oyuncu Katherine Erhardt,
Chatrine Burgess adiyla 70'li yillarin klasik “hardcore” filmi Through The
Looking Glas'la yeniden seyircinin karsisina gikmigtir.
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Ender porno mizikallerden biri de Bili Osco'nun Alice Harikalar Diyarinda
filmidir. Ama pornografik sémuriye en yatkin, ucuza mal olan ve uygun tir el-
bette polisiye filmlerdi. Crazy Cool filminin iki kopyasi vards; bunlardan biri
porno, dtekisi daha yumugatiimis bir pornoydu. Film gangster diinyasinda ge-
gen, takdir edilecek bir bulugu dykinin temeline koymustur: Kadin kahrama-
nimiz, belli bir saatte rakip bir gangsterin orgazm olmasini saglamaya galisa-
cak, bu arada 6tekiler onun kasasini uguracaklardir. Filmin ikinci versiyonun-
da butin detay gekimler gikartilmistir. Love in Action'da Jennifer Welles,
porno tirinin digina gikmayi dener. Bu alttirde genellikle bir hafiye, bir polis
ve bir de suglu vardir; genellikle hafiyemiz, suglularin pegine distigunde her
firsatta faturasini yatakta da ddetmeyi bilir.

Porno yildizlar bir kez nlendikten sonra, drnegin Playboy gibi dergilerde
de kendilerine yer agabiliyorlar, skandallara ayriimis basin sayfalarinda boy
gosterebiliyorlardi; bunun 6tesine gegmek, dogru dirist bir fimde oynamak
da elbette onlarin arzulari arasinda anlasilir nedenlerle yer almaktaydi. Linda
Lovelace, Marilyn Chambers ve Anatte Haven, porno dinyasi disina epey
tasmis yildizlardi. Geng Kizlarin Diigleri (1978) filminin bir hard bir de soft, iki
versiyonu bulunmaktadir. Bu filmde anneleri tarafindan seks zevkine sirikle-
nen iki geng kiz gikar karsimiza. Kadin kizlanmin gelecegini givence altina
almak igin onlari milyoner avina yénlendirir, ama filmin sonunda bir milyoneri
avlayan asil anne olur. Bu tirden konular hem porno filme hem de soft versi-
yonlarina elverigli olduklari ig¢in bolca tercih edimislerdir. Bu “ikili tretim”
porno film Gzerine baski yaptikga, porno tir de oykili yapimlara dogru iyice
zorlanip durmustur. Buradan ¢ikan bir baska sonug da, porno film ile popler
sinemanin erotik filmleri arasindaki siniri, akici ve ihlal edilir 6zelligiyle koru-
makti. Bu durumda, erotik alandan sinirin bu yanina seyirci gekmek ihtimali
vardi. Porno film, sosyal ve kiltirel takdirin kurbam olmak istemiyorsa belli
adimlar atmaliydi; ama hala, “olaganiagip” genelin karsisina gikabilecek meg-
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ruiyeti yaratamamig oldugundan, bdyle “ara ¢ézimler” zaten kaginimaz ol-
maktayd.

Samantha Fox, Tracil, Raven Delacroix, vb gibi porno tiirinden normal si-
nemaya gegen yildizlarin disinda ayni yolu izleyen y6netmenler de bulun-
maktadir: Chuck Vincent, pornodan giildiriiye gegen bir 6rnek olarak goste-
rilebilir. [American Tickler, Beyaz Kdpekbaligi, Hollywood Hot Pools
(Hollywood'un Sicak Havuzlari 1984)]

Mizah ve Pornografik Film

Porno yénetmeni Dirk Korntz'a gére mizah, porno tiirinde ender kullanil-
mis bir 6gedir. Filme yaylldigi yerde de bu kez erofik 6deyi itip disa atar.
Gunkd mizah. gizliligi, igselligi zedeler. It Happened in Hollywoood (Olay
Hollywood'da Gegti, 1973; Y6n.: Peter Locke) pornografiyi fantezi ve mizahla
bir araya getiren bir 6rnektir. Filmin dykisd, Hollywoodvari bir “Incil kokteylini®
andirmaktadir. Filmde espriden nasibini almamis parodiler ile porno sahneler
i¢ ice gegip dururlar. Kimi espriler filmin antisemitik oldugu suglamasini hak
eftirecek kadar dizdir, kimi sahneler, baska fimlerin adeta “kagikga
dizenlenmig” versiyonlan gibi etki yapmaktadir. Erotik bir bisiklet dzerinde
gergeklestirilen “akrobatik” bir gésterinin yani sira Samson-Delilah éykuisini
tiye alan bir bolimle karsilagiriz. Anarsist giildiriinin klasikleri “Ug Ahbap Ga-
vuslar" pornografik bir film yapmaya karar vermigler sanirsiniz; ya da Mel

Armand Weston ve Georgine Spelvin'in yonettikleri Take Off (1978) adli
fimde, ilging bir dykiniin igine sert pornografik sahnelerin yani sira iyi koti
bagariimig parodiler yerlestirilmistir. Oykii, Oscar Wilde'in Dorian Gray'in Port-
resi romaninin yaglanmayan “giizel" kahramani Gzerine kuruludur. Filmin kah-
ramani (Gren: Wade Nichols), hep gen¢ kaldigi halde filmdeki kisiler yaslanir-
lar. Hep geng kalan Gren, arabasina aldi§i geng kiza, 20'li 30'lu yillara geri
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dénip yasadiklarini anlatir. Anlattigi iligkiler parga parga bir Hollywood paro-
disi gibi bir sey olugtururlar. ik dyki, Bily Wilder'in iinlii Sunset Bulvari filmin-
den esintiler tagir. 30lu yillarin sonunda ise kahramanimizi ziyarete gelen
unli gang Dillinger'in yaninda, sevgilisi J. Harlow da vardir; derken polis vil-
lay! basar. Dilinger digarida vurulur. Sarigin bomba Harlow, kahramanimizin
sevgilisiyle ik 1stnma galismalarinin ardindan hep geng kalan adamla biitun
hunerini ortaya doker. Film gesitli popdler tirlerin parodisini suna suna, popu-
ler yildizlarc da tiye almaktan kaginmaz. James Cagney, Humphrey Bogart
filmlerini amimsatan sahnelerin yani sira, Brando ve Dean’in asiliklerini,
“cool’luklarini girgira alan bélimlerle kargilasiriz.

Bu film, sinema tarihini iyi bilen bir seyircinin merakini, filme cémerige
doldurulmus “hardcore” porno bélimlerden gok, popiiler sinema parodileriyle,
gulduruleriyle gekmis olmali. ABD'de Deep Throat disinda higbir film, Take Off
kadar kadin seyircinin ilgisini gekmemisti. Salon sahiplerinin yorumlamalari
gereken bu “degigim” elbette 6te yandan erkek seyircinin kaybedilmesi anla-
mina da geliyordu.

Populer filmleri animsatan sahnelerden biri.



Seksenlere dodru, erkek seyirciyi kaybetmek istemeyen tiir, tlrin bizzat
kendi mitlerini ve yerlesik yapilarini hedef alan daha kaba, saldirgan bir mi-
zaha meyledecekti. Ornegin Born Erect (1977) siirekli ereksiyon halindeki bir
adamin gevresinde doner. Artik bu adama sansh mi denir yoksa dimemeye
mahkim *“Ugan Hollandal® gibi lanetlenmig biri mi, orasi belli degildir.
“Hardcore” alaninda Henry Paris adiyla is yapan Radley Mezger, islubu ku-
sursuz, usta isi bir glildiiri pornosu ¢ekmistir. Kaliteli pornolarin 70l yillardaki
son 6rnedi olan bu fimde (Barbara Broadcast; 1977) zengin, sik, kibar bir
kadin, biraz Gzelce bir restoranda konusmak igin bir kadin gazeteciyle
bulugur. Bulunduklari yerde ayrica misterilere cinsel “hizmetler de” ve-
rimektedir. Ama personel bunu “hizmet etme” havasini hi¢ bozmadan, tam bir
gorev diizeni ve ciddiyetiyle yapar.

Pornografik filmin mizahi belli temel bigimlerde toplanmak istenirse soyle
bir siniflandirma mimkundir:

1. Baslarina koti cinsel olaylar gelen, zevklerini, istek ve meraklarini bir tirli
tatmin edememis ya da sehvet, haz arayiglar nedeniyle “komik™ bigim-
lerde “cezalandirilan® figiirlere gene komik bigimde zarar verme zevki et-
rafinda donen filmler.

2. Pornografik goruntilerin hig de uygun ve aligildik olmayan ortamlarda ya
da baglamlarda ortaya gikmasi. Kutsal, mistik mekanlarda, 6zellikle kut-
sallastinimig gérantiiler gibi sunuldugu filmler.

3. Gergeklestirilen cinsel iligki ile bu iligkinin taraflarinin duygu ve heyecan
dozu arasindaki alabildigine ters orantil bagin yarattigi mizahi durumiar.

70'li yillarda pornografik film seyircisindeki degisiklik, tirin mizah yapisin-
daki farkllagmayla paralel gergeklesti. Yapimcilarin kadin seyirciyle de arala-
rnni dizeltme istedi, belli bir sire saldirgan, kargisindakine aci vermekten
zevk alan iligkileri komik, mizahi bir tarzda da olsa geri diizleme itti. Ayrica
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onceki yillara gore, pornografik fim geviren kadinlarin sayisinda da hatin sa-
yilir bir artig oldu. Eski porno oyuncusu Joanna Williams'in Little Girls Blue
(1978) filmi bir kolejde geger. Bir kiz, tek kiz 6grenci olarak bir kolejin erkekler
sinifina gelir ve sinifin 6grencilerini adeta siraya dizer. Film aligildik olmayan
bir yumugaklik ve mizahi bir dille anlatimistir. Mizah dolu pornolarla birlikte
kadinlarin yaptiklari pornolar, tiiriin “uygarlagmasi” gibi bir yol araladilar belki.
Tiksinti, utang ve korku duygularina karsi dengeleyici kutup gibi bir sey.

Seyircide gorilen bu dénigum, bir yaniyla da toplumsal katmanlarla ilinti-
liydi. Proletarya ve alt kiigiik burjuva sinifinda bir porno filme gitmek, oldum
olasi erkek isi ya da eglencesiydi. O seyirci 6bedine gore daha (st seviyede
olan, yeni kiltirel ve medyatik numaralar arayan klguk burjuvazinin iginde
yer alan sosyal 6beklere karsilik gelen bu yeni, gildirilerle bezenmig, o ka-
dar siddet igermeyen porno filmlerde kadin ve erkekler artik bir arada temsil
ediimekteydiler.

Gelgelelim, sonuglardan da rahatlikla gikartabilecegimiz gibi, tirin bu
‘usta igi Grtinleri” “katiksiz seksten” gok fazlasini hedeflemiglerdi; medyatik bir
Uriin olarak nasil kargilandiklarimin, bu kiiltire nasil yansidiklarinin gayet iyi
farkindaydilar, dolayisiyla da bu kaliteli irtinlere akin eden seyirci ne kadar
ok olursa olsun, nicelik, tiirin eski seyircisindeki azalmay: kargilamaktan gok
uzakti. Genelde pomo film seyircisi, 6yle entelektiiel siislemelerie, asil ko-
nuyla dogrudan iliskisi bulunmayan “doldurma” sahnelerle, hele hele estetik
gosterilerie ilgilenmeyip pornografik filmin yetigkinler igin “erotik bir masal” ol-
masindan degil de, “katiksiz, sert” bir gbsteri olmasindan yanadir. Béyle
olunca da, ponografik filmin, “Behind the Green Door” gibi, biiyikler igin ero-
tik bir masal olma, ama bunu da hakkini vererek, filmin dizeyini yikselterek
yapma. boylelikle yeraltinin gayn megru kirli sularinda dolagmaktan kurtulma
umudu ve gingimi, ona umuldugu gibi genig kiiltir alaninda bir yer agmayinca,
sonug hisran oldu.
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Gergekten de, bu dénemin kaliteli pomo fimlerini yurtdiginda o yillarda
izlemis olanlarin da Ustine basa basa belirttikleri gibi, bu gelisme tikandi.
Seksenlere gelindiginde, ekonomik-politik nedenlerle birlikte burada altini giz-
digimiz etmenlerin de etkisiyle bir geriye déniis baglad.

Seksenlere dogru sil bagtan ayni yere dénildi: Derme gatma platolarda,
derme gatma dekorlarda, gidikla giilelim kaba esprilerle ve sakalarla araliksiz
cinsel iligki show'lar geri geldi.

Tirdn bu gelisme yolundan gark etmesinin bir bagka nedenine de degin-
mek mimkin: Avrupa'da da yetmiglere dogru durum degistikge, orada da
‘mesgru’ zeminde pomno film géstermek mimkin olmugtu. Her Avrupa Ulkesi
kendine gére uygun buldudu sekilde bir bagka “kiy| kége” alami bu gdsterilere
ayirmigti. 70 yillarin sonuna gelindiginde, hemen biitiin kitada kamusal alan
bu fimleri tanima imka&ni bulmustu; bu da bir seyirci pazari olugturabilmigti.
ABD porno filmleri bu pazari elde tutmak istiyorlarsa “evrensel”, anlagilir bir dil
tutturmak zorundaydilar, yani hizla akip gegen senkronizasyonda énemli ak-
samalar olmamasina gok dikkat ediliyordu. (Bu nedenle birgok Glkede hatalar
yapmaktansa senkronizasyonun bir yana birakiimasi tercih ediliyordu.) Oyle
zor anlasilir, Amerikan kiltirine 6zgl esprilerin, tepki ve davraniglarin, Ame-
rikan popler kiiltirine 6zgl parodierin Avrupa'yl hedef almis pornografik
filmlerde yeri yoktu. Aktanlamayacak, ¢evrilemeyecek espri, saka ve deyisler,
genel gegerli olmayan, ¢ézilmesi zor kod ve géstergeler, semboller kendile-
rine sadece ABD isi filmlerde yer aramaliydilar. ihrag edilen filmler Gylesine
dizlestirilip 6zelliklerini yitiriyorlardi ki onlari ithal eden (lke bu filmlere kendi
klltdrinden epey bir seyler ekleyebiliyordu! Amerikan porno filmleri Avrupa
sinemasini, 6teki popiler ve kaliteli, normal dedigimiz fimlerden ¢ok daha
kapsamli istila etmigtir. Pornografik filmlerin karakterleri, igerik ve islevleri y6-
ninde yapilan tartiymalarda gogunlukla g6zden kagirilan bir yan, bu tirin
kamusal alana agkk mesru Grneklerinin 6nind Amerikan filmlerinin agmis ol-
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dugu gergedidir. Amerika bir yandan kendi kaliteli porno drinlerini Avrupa pa-
zarina surerken, 6te yandan Avrupa'dan kaba saba, ucuz, giddet yani agr
basan ve hala yasak temalara el atmaktan kaginmayan filmleri de ézel bir tut-
kuyla ithal edip duruyordu. Iste Take Off Amerika'da elestirmenlerin dikkatini
uzerine gekerken, aralarinda bir domuzun da bulundugu “hayvanlarla™ iligki
kuran bir kadinin marifetlerini gdsteren bir film, kasalar doldurdu.

Almanya'da 1982'de 12 Milyon Seyirci

70'li yillarin ortasinda Almanya'da porno film kargiti tepkiler énlenecek gibi
gérinmiyordu. El koymalar, cezalar, normal sinema salonu sahiplerinin porno
film gosterme heveslerini kursaklarinda birakiyordu. Derken akillara durgun-
luk verecek bir ¢6ziime yol agan bir yasa boglugu degerlendirildi: Porno film
seyretmek yasakti, ama salon girislerinde, fuayede bir seyler imeyi, birkag
dergi okumay! engellemiyordu yasa. Salonlar buna gére diizenlenince bu
filmlere yeni bir yorumla "sosyal bir alan” gosterilmigti. 1975'te bu yasal bos-
luktan yararlanan bir porno salonu giinde 10 bin DM kazanmay: bile basar-
migti.

Bu beklenmedik “firsat” yerli yapimcilan hazirliksiz yakaladigi igin de,
Amerikan porno filmlerine yénelik Alman talebi bir anda patladi. “Bauer KG"
ithalat firmasi 80 adet Amerikan “hardcore” porno filmi getirtti. 1974 yilinda it-
halatg firmanin elinde bu tirden 18 adet fim vardi, ayni yil iginde Al-
manya'nin en blyik girketine dénigecek olan Beate Uhse salonlar toplulugu
da ilk adimini atti.

70' yillarin baginda Alman porno film yapimcilar, igeride gésterilmek igin
ayni filmin bir "seks film” versiyonunu gekiyor, ihracat igin de "hardcore” versi-
yonunu olusturuyorlardr. Biyik kentlerde, 70'li yillarin ortasindan itibaren
porno salonlar olugturulmaya baglandiginda, bas musteriler “kanepe-sine-
malar” denen bu salonlarda yepyeni bir hizmetle karsilagan genglerdi. Deep
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Throat ve Behind the Green Door gibi filmler ortahidi kirip gegirdi bu “kanepe-
salonlarda”™. New York Times bu filmiere "porno chick” tanimini yakistirmigti.
Gelgelelim bu ilk rizgarlar gegince ve yeni olan hep oldugu gibi cazibesini yiti-
rince, kilture! tiketicilerin avangard 6zelligi geriledi; genglerin yerini “normal”
porno film tiketicileri almaya basladi. Bu 6bek igin porno filme gitmek kultirel
bir olay degil, ayak isti eglenebilmek, kaba saba esprilerle, bulug yoksulu 6r-
neklerle hos vakit gegirmek igin bir firsatti. (Geng bir adama babasindan miras
kaliyor; ancak mirasi almasi igin, her biri ayr bir harf olugturan bir kolyenin 7
altin pargasini bir araya getirmesi gerekiyordu. Tahmin edebilecegimiz gibi,
her bir harf ayr ayri kadinlara dagitilmisti ve onlarin bu harfleri adama teslim
etmelerinin garti da, gene akla gelebilecek dogal mekanlarin disinda kendile-
riyle cinsel iliskiye girmesiydi. Agir hasta tasiyan bir cankurtaranin igindeki
hastabakici pek o kadar zorlayici degildi, ama is, bir hlamur agacinin ustinde
“isi bitirmeye” geldiginde, mirasgimiz epey zorlanmaktaydi. Bu tir fimlerin gi-
diklayici glldurtsu, konusunun akla iyice uzakliigindan 6tirl zaten bagtan is-
levini yitirip gidiyordu.)

Almanya'da porno filmin patiama yaptigi dénemde, seyirci daha gok bu-
yik kentin orta sinifindan olusmaktaydi. Amerikan porno filmleri asil normal
filmlerin gérintd, 151k, gekim standartlarini, reklam ve televizyonun dgelerini
harmanlayip dise dokunur bir estetik ¢izgi tutturmaya galistiklari igin, Alman
yapimi porno filmlerden ¢ok daha fazla, bu kentli, kaliteli orta sinifa hitap ede-
bildiler.

Almanya'da pono alanini daraltan yasalarda delik agildikga porno ala-
ninda da markalasmak, fiim ve oyunculari 6ne gikartacak “haberleri” tezgahla-
mak, pazara mal ¢egidi sirmek gibi pazarlamanin bagarili stratejilerini buraya
aktarmak sart olacakt.

Porno pazari rekabeti, 6rnegin isvigreli yapimer Eduard Stoeckli'yi salona,
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sahneye uygun koku plskirtmeye kadar gétirdu. Filmdeki hareketlere uyu-
yorsa, insan niye oturdugu koltugu da hoplatip durmasin? diyen de oydu
(1979). Ama Pazar, bir kez tekellesmeye yonelmisti artik; bu tirden ekstra-
teknik deneylere yer bulmak zordu. Filmin yeni yasaklarla ve sansurle nasil
bas ettigine iliskin haberleri manipile etmek gok daha verimli bir yoldu.

“Koltuklu -salonlar” kapilarini érttikten sonra, onlara gére gok daha “so-
guk” sinemalar devreye girecekti. Unlii Beate Uhse firmasi 1979'da Blue-
Movies ve Starlight salon zincirlerini, 35 bin dolar masrafla, “Dolby-ses siste-
miyle" donatti; bu dért kanalli ses ve gérinti sistemi o zamana kadar normal
sinema filmlerinin ayricali§ini olusturmustu ve porno filmler i¢in bosuna mas-
raf gibi gérinmistl; ama porno filmin normal sinema filmleriyle rekabete
girme iddiasinda, boyle bir adim atmasi olagand; kald ki bu teknik yenilik,
tire bir cazibe de getirecekti. (Behid the Green Door'un mizidi, filmsiz de
dinlenecek 6zellikte degil miydi?) Uhse zincirinin 1979'daki seyircisinin yizde
otuzu kadinlardan olustu. Bu seyirci, biraz rahatlik ve temizlik arayacakt sa-
lonlarda elbette salonlarda; biraz da teknolojik standartlarda az gok benimse-
nebilir bir dizey.

1980'de Uhse dagitim ve salon zinciri Aimanya'daki pazarin yizde 60'ini
elinde tutuyordu. Aymi yil 350 sinemada, 55 film dénip dolasip seyirci karsi-
sina gikti. 12 milyon seyirci giselere para birakti.

80'li yillarin baginda porno sanayii, Almanya'da film kultirinin ayrimaz
bir pargasi olmus, hasilati 6teki populer kiltir Grinlerininkini gegmisti. Ama
porno sanayii ve alani hala kdltdrel tarigmalarin igine alinmig degildi. Bu da
gercek seyirci ve hasilat sayilarini bilmeyi engelleyen bir faktér elbette. liging-
tir 1984'te yapilan bir degerlendirme porno film seyircisinin Noel ve Paskalya
bayramlarindan énce ve hemen sonra muthis artig gdsterdigini ortaya koyu-
yordu. Uzun tatil giinlerine baglanabilirdi bu.

1980'lerden hemen 6nce pornografik film, denemedigi higbir sey birak-
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mamigti artik, ama seyirci talebine elbette her zaman cevap vermek gereki-
yordu. Edebiyat ve sinemanin en givenilir konularindan biri olan *polisiyeyi”
seks ile birlestirmek aranan kani bir kez daha “bulduracakti.” Pornografik gé-
rintiileri sug ile harmanlayan fimler gene sert ve yumugak olmak izere iki
farkh “agirlikta” tretimekteydiler: Biri seks-sug karigimi, normal “trash-movie”
bigiminde, 6teki “hardcore” versiyonu olarak. Expose Mc Lovely (1977, Yon.:
Armand Weston) adli “hardcore” versiyonunda kadin oyuncu Jenifer Welles,
bir hafiyenin musterisidir, adam onu bir katilden koruyacaktir. Hafiyemiz
Chandler'in o kayitsiz, daginik, kendisi su¢ egiliminin kiyisinda dolanan ézel
dedektiflerini andirmaktadir ve bu arada bagkanin kayip oglunu ararken bir
yandan da misterisi olan kadinin bagka taleplerini de yerine getirir. Bu “ig-
lemler” sirasinda dedektif blirosunun masasi, en olagan “eylem” alanlarindan
biridir. Filmin sonunda, katilin de daha 6nce erkekken ameliyatla kadin olmug
biri oldugu ortaya gikar.

Bu filmlerden biri, gergekte yasanmig bir olayr “degerlendirirken”, ciddi
ciddi uyari yapar gibidir. Climax in Los Vegas (1977, Yon., Jason Stewart)
ayni yil gegmis bir olaya dayanmaktadir. San Fransisco'nun ardindan Las Ve-
gas'ta da “sex-life-shows” isi yapiimaktadir ve bir gerif buna elbette riigvet
karsiid g6z yummakla kalmaz, bizzat show'a da katlir! The Taking of
Christina (1976, Yén.. Armand Weston) filmi de sahici bir olaydan yola ¢ikar;
ama porno filmde artik tiri iyice zorlayici olacak kadar ciddi bir yol izler. 1974
yilinda geng bir kadin iki suglu tarafindan kaginimis ve tecavize ugramigtir.
Kadin bu igten hoglandidini, onlarla anlagarak beraber olmak istedigini séyle-
yip eve ¢adirdidi bu iki adami av tifegiyle 6ldirir. Bdyle bir konudan porno
fiim gkarmaya kalkmak, tirin sinirlarini zorladigini géstermektedir. Porno,
siddetten vazgegtik, artik terdrle kol kola girmis gibidir.
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Coktan Sonen Umutlar

1973 te ABD'de pahal kaliteli pornografik filmin hizini kesen, tuhaf da
olsa anlagilr bir engeli hukuksal alandan geldi. ABD'de supreme court'un (ist
mahkeme) pornografinin tanimini yapmanin ve onu kovugturmanin ulusal hu-
kukun isi olmadiina, bu konuda bdlgesel mahkemelerin karar vermesi gerek-
tigine hikmetmesi, 1975'e gelindiginde Behind the Green Door gibi, bu brang
igin akla getirilemeyecek bitgelerle hazirlanan kaliteli siiper porno Grlnlerin
karsisina pazar rekabeti engelini dikti; Mizahin kaliteli fanteziler ile birlestigi bu
filmlerin yatinmlari kargilayabilecek bir pazar bulmalari yeni yasa sayesinde
pazara dolacak siradan Urinlerin yaninda zor olabilirdi; higbir yapimei da elini
bu igin altina bile bile sokmazdi zaten. Kald ki buyuk pazar Avrupa'da da bu
konuda istikrar s6z konusu degildi.

Bir iki yil eski hava devam ettiyse de, Amerikan porno filmlerinin bundan
bdyle daha algakgdniilli bitgelerle daha siradan Grunler olarak seyircinin kar-
sisina gikacaklari daha 1974'te belli oimaya baglamisti.

K. Turan ve P. Zito, Sinema adli galismalarinda, Amerikan yiksek mah-
kemesinin kararinin aslinda porno tirinin “olumiu” yénde gelismesinin 6ninl
kestigi anlamina geldigini belirtircesine 6zetle sunlan séyliyortardi: “Bu karar,
porno tiriinin savunucularinca bu ture atfettikleri, 6teki tiirler gibi bir tiir olma
iddiasinin aslinda gergeklestirimesine giden yolu tikamigtir. Bu tir, kendine
6zgu seyircisiyle, tutkunlariyla, ortaya koyabilecegi buyik yapitlarla ve olustu-
rabilecegi genis bir B-seks film sektérlyle ve iginde bulundugu dénemin kiltd-
rel ve politik iliskileri hakkinda dodrudan sdyleyebilecekleriyle yagsayabilecegi
dedisimden uzaklagmigtir." Pornografinin éniiniin kesilmemis olmasi halinde
yasamis olacad o6zgirlesmenin megru, kabul edilebilir bir sinema bigimini
6nimize koyup koymamis olacadi tartigilir. Ama boyle bir umut gergekten de
vardi. 1973 yilinda pornografi Uizerine yazilip sdylenenler, bugiinden geri do-
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niip baktigimizda, anlamakta zorluk gekecegimiz umutlara isaret etmektedir.
Bir kere pornografik film yapimcilari, yénetmen ve oyuncular “utanmayi” bir
yana birakmiglardir. (Bu baglamda Linda Lovelace ve Marilyn Chambers'la il-
gili internet bilgilerine ve gérintiilerine girildiginde, bu “olaganlagma’, “nor-
mallesme” siireclerine yonelik “havayi” koklamak miimkin. Ornegin Lovelace,
1999'da, yasini basini almig bir hanimefendi olarak, San Fransisco'daki o ilk
gosterimin yapildigi salonda “onuruna” diizenlenen bir anma gecesinde po-
piler sinemanin Oteki tirlerinde rol almig bir artist muamelesi géruyor! O
giinlerde porno piyasasinin “elemanlar’”, adlarinin basinda yer almasina ay-
nen okur gibi hog gdzle bakiyor; promosyon turlari diizenlendiginde bunlara
katiliyor, kiltirel alanla ilgili diisiincelerini agikliyorlardi.] Nihayetinde 70'lerin
baginda ABD'de bir tir seks 6zgurligi” misyonerleri® havasi esiyordu orta-
likta. Deep Throal gibi bir filmde, onca “icraatin” ardindan kiiltiirel bir temsilci
olarak kamusal alanda dolagabiimek, elbette bir misyon yiklenmisligi de ¢ag-
nistiryordu. Ornedin Linda Lovelace ulusal bir kurum gibi bir seye dénig-
misti ve ondan “utanan”, milli duygularinin rencide edildigini disinen Ameri-
kali sayisi, o yillarda bayag azalmiti. Ozellikle Lovelace “Amerikan tarzi ya-
samanin” ne anlama gelebilecegini hatirlatan bir elgiydi. Playboy'da Amerikan
bayragina sarilmis halde 6zgirlik heykeli gibi poz vermesi, koyu muhafaza-
kar ahlakgllarin diginda kimseye ters gelmemisti. iste Yiksek Mahkeme'nin,
topu ayri ayn eyaletlere atan karari, pornografik filmlerin en azindan kaliteli B-
seks filmleri yéninde atabilecekleri adimlarin hayal olarak kalmasina yol ag-
tigi gibi, neyin pornografik ve yasaklanabilir oldugu kararini da o muhafaza-
kar, Amerikan kultirund ve degerlerini koyacak yer bulamamanin da 6tesinde,
kendi eyaletlerinin degerlerini “0l¢i koyucu ahlak ilkeleri” olarak politik iktidarla
hayata gegirmeye egilimli olanlarin eline birakmig oluyordu.

Nedenlerini az énce de agikladigimiz gibi, porno film iretimi hem Ame-
rika'da hem de Avrupa'da énce mithis bir artig gésterdi. lyi de, artk toplum
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diinyanin her iki yakasinda da, bu filmler igin ne dilini ne de kafasini yorma-
sini gerektiren bir neden bulamayacakti. Gok gegmeden porno “diinyasi'nin,
normal kiiltirel alanda kendine dige dokunur bir yer olugturma ydniindeki
umutlarin séndiigi belli oldu. Yapimda artik eller az evvel belirttigimiz gibi es-
kisi gibi “cebe gitmez" olacakti.

Sonradan rock'n roll albiimleriyle inlenen ve doksanlarin sonunda lezbi-
yen iligkisini kabul eden Samantha Fox'un Mack Ubell yénetiminde rol aldig
Jack'n' Jill filmi de, masraflardan kaginildigin1 gostermektedir. Porno film, iyice
ucuz yapim olmaya dodru evriliyordu artik. Seri Gretime gegen porno film
sanayii, sadece sinemalarda degil, videotek'lerde de pazari bu yeni tir ya-
pimlarla elinde tutmaya galisacakti.

70 yillarda bir bagka lke, Ingiltere, seks filmi” ile "hardcore” pornoyu
harmanlayan epey ara bélge filmi yapti. Yénetmenler ayni filmin bir “hardcore”
bir de “seks fim" versiyonunu gektikleri gibi, kimileri sadece “hardcore” kimileri
de bir o alanda bir bu alanda sanslarini deniyorlardi. Playboy o yillarda, ingi-
lizler, hani ender de olsa “hardcore” porno yaptiklarinda, sonug gogunlukla si-
yah gay kadar heyecan verici oluyor,” diye yazmigt.

Seks ve porno filmlerin en taninmig Ingiliz yonetmeni Derek Ford'tu. Sex
Express filminde bir kadin tutuklu, bir ekspreste kelepgeli halde, ulkenin bir
ucundan 6teki ucuna géturdlirken, bu pek de elverigli olmayan sartlarina
ragmen pes pese Gok sayida seks olayi yagiyordu. Tirin ingiltere'deki duru-
munu tanimlamak gerekirse, siddet ile komedi arasinda gidip gelen filmlere
isaret etmemiz gerekir. Bu igin ustasi da, séz konusu ydnetmendi. What's Up
Nurse (1977) filminde, bashekiminin kiziyla evlenmeyi kafasina koymus bir
hastane doktoru gikar kargimiza; film “seks filmi" ile porno film gorintileri
arasinda gidip gelmektedir.

1976 yilina gelindiginde, biyik butgeli kaliteli porno filmin son érnekleri de
‘yakin gegmis” oldugunda, normal film ile pornografi de artik kalin gizgilerle
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ayrilabilen sir:fiarin gerisine dogru ¢ekileceklerdi. Sinema ekonomisi, ayagini
bundan bdyle saglam basmak istiyorsa, pornografi alaninin 6tesinde tutun-
mak zorundaydi. Tam bu dénemde iki 6nemli film, bu sinir gizgisini ve korun-
maya alinmak istenilen tabulari kendi izerlerinden tartismaya agar gibi oldu-
lar: Piere Paolo Pasolini'nin Salo ya da Sodom'un 120 Giinii ve Nagisha
Oshima'nin  Tutku imparatoriugu. 1976'da Pasolininin filmi 6rnegin Al-
manya'nin birgok federal bolgesinde mahkeme karariyla toplatildi; éteki film
Berlin film festivalinden gikartildi. Boyle blytik bir festivalde ilk kez gériilen bir
olaydi bu.

Sinir gizgisini ve korunmaya alinmak isienilen
{abulan fariymaya agmak

Her iki film igin de ileri sirllen itiraz, “siddet pomografisi” taniminda te-
melleniyordu. Pasolini'nin, fasist bir diktatérligin bedenler lizerindeki 6diin-
sliz hakimiyeti sonunda sevginin nasil fagizanca son buldugunu tartigmaya
agan filmi, Marquis de Sade'in Sodom'un 120 Ginii kitabina dayanmaktaydi.
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Oshima'nin filmiyse ancak élimde gergeklesebilen bir agkin etrafinda déni-
yordu.

Oshima'nin filmi kisa bir siire sonra serbest birakildi; Pasolini'nin Salo'su
ise Almanya'da hem hukuk ile hem de elestiriyle bogusup durdu. Pasolini'nin
filmi ile barigmak epey zor geliyordu topluma. Oshima da Salo gibi toplum ile
cinsellik arasindaki aslimaz ugurumu ele almakla birlikte trajik bir 6limle de
olsa, bir uzlagmaya agik kapi birakiyordu; Pasolini ise cinsellik ile iktidar séy-
lemlerinin her iki dizlemde aragsallagtinimasinin korkung sonucunu gézi-
mize sokuyordu.

ABD'de Pornografik Filme Karsi
“Kadina Yonelik Siddete Kargt Hareket”
Orgitinian Miicadelesi

Pornografik filmlerin toplumun kiiltirel alaninda kendilerine iyi kéti bir yer
bulabilecekleri beklentisiyle ABD'de bu yéndeki yasalarin liberallegmesi
umutlan da suya digmis, kamu alanindaki daha énce bu boyutlara hig ulag-
mamis “agik” tartisma egilimleri yok olmustu. Bu dénem, ABD kaliteli porno
filmlerinin Avrupa'yla tanistidi yillardi. ABD'de insan ve kadin dostu, kaliteli, iyi
porno film umutlan sénmig, az 6nce de belirttigimiz gibi, seksenlere dogru
pornoda girkinlikler, siddet ve dizeysizlikler tire hakim olmaya baglamisti.
Pornografik mi degil mi? tartismasinin 6tesinde kiiltirel alandaki diyalogda
kendine bir ara yer bulacak gibi gérunen tir, yeniden haddini bilmeye ¢agril-
makla kalmamig, bu tirin alani, her kademesine damgasini vuran “pislikle-
riyle” hedef haline gelmeye baslamist;; porno sanayii alaninda gergekte Gi-
rimenin nasil bagini alip gittigi, biyik bitgeli filmler de dahil olmak iizere
*kara mafy6z paranin” bu alanda nasil dolagip durdugu, sémirinin, fimlerde
oynayan kadinlara yénelik zorbaligin ve merhametsizligin boyutlar toplumun
diline dolanmisti. Porno filmlerdeki diizeysizligin, ézellikle de siddet ve zorba-
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igin dozaj iyice ka-
¢inca, bu turun liberal
savunuculari bile biraz
daha dogru durist te-
malarin 6ne ¢ikartima-
sini ister oldular. Der-
ken ortaya gikan bir
film, pornografiye yo6-
nelik temkinli tartisma
ve elestirilerin hatta bu
ture siminn megru ala-
ninda bir yer agma
beklentilerinin  k6kune
kibrit  suyu ekiverdi
Scorcesse'in tartigmall Taxi Driver: Cocuk yastaki fahise
fimi Taxi Drver'in senaryosunu da yazacak olan Amerikan “yeni saginin”
destekgisi Paul Shader, yonetmenligini yaptig+ “hardcore” filmde, kizini arayan
bir babay! (General Patton'un (nli oyuncusu George C. Scott) sondaj aleti
misali, porno dinyasinin igine yolladi. Baba, toplumun yiksek kademelerin-
deki insanlara yizlerce dolar kargiidi gésterilen igreng filmlerin Uretiminin
arka dizlemine uzaniyordu. (Taxi Driverda da bu kez Robert De Niro, bir ge-
neleve baskin yapip, gocuk yastaki fahigeyi kadin saticilarimin elinden
kurtardiktan sonra bir halk kahramanina dénuguyordu. Biraz zorlamayla Taxi
Driver' bu filmi Shader'in, yonetmenlik denemesinin ilging bir devami olarak
da okumak herhalde mumkun.)

Bu arada hardcoredan dnce, pisligin Uzerini kaziyan bir film (Snuff, belki
‘Pis Koku" diye gevrilebilir), 1975'te polis, kadinlarin 6ldiriisind gosteren
epey sahici brkag géruntinun yer aldigi birkag makarasina el koyduktan
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sonra, Amerikan seyircisine ulagti. Filmin malzemesi Giiney Amerika'dan
kaynaklaniyordu ve olsa olsa buzdaginin tepesini gésteriyordu.

Polisin filmden ¢ikardi§: sahneler hakkindaki enformasyon, toplumda ge-
reken etkiyi yapmakta gecikmedi. Liberal kiiltir elestirisi, bu buzdaginin tepe-
sindeki gergegin etkisiyle altist olmaktan kurtulamayacakti. Cok gegmeden
“snuff-movie” siniflandirmasina girebilecek bir siri film yapildi. Hedef porno
ticaretiydi, ama biitin bu filmler, o 1975'teki filmin iyi kétl godaltimasi gibiy-
diler.

Snuffta, bir Giiney Amerika seytana tapanlar kiiltinde “Seytan” adli bir
adam bu kdltiin lideridir. Mahiyetinde gok sayida kadin onun séziinden gik-
maz, galarlar, girparlar, cinayetler islerler. Kizlar bu tarikata girmeden 6nce
kabul tdrenlerinde binbir gesit iskenceye tabi tutulurlar, bdylece seytan ile
sbzlesme yapmis olurlar. (Bu filmin, Amerikan kiiltirinde bir sok yaratan
Charles Manson tarikatinin cinayetini gagristirdigini da disinebiliriz. Manson
tarikat, hippi kiltirlyle 6zdeslestirilerek 1968 sonrasinda bu hareketin toplu-
mun gézinde diglanmasi kampanyasina da alet edilmek istenmigti.) Tarikat,
yoksullarin intikamini almak ve zenginlerin tanrisini agagilamak igin bir ritiel
cinayet tasarlar. Ne var ki iglenen cinayetler ya tesadifler Uzerine gergeklegir
ya da motifieri kigiseldir. Kizlardan biri, eski agiginin hayalarini ustura ile ke-
serek ondan intikam alr. Asigi daha énce oldlriilen bir sariginin karnindaki
bebegi, bigak darbeleriyle dogmadan 6ldrilir. Tam bu sirada kamera geriye
¢ekilip, bu sahneyi fiilme alan ve basarisindan memnun olan ekibi gésterir. Bir
baska sarigin kadin, yénetmene dénerek bu final sahnesinin kendisini cinsel
y6nden gok tahrik ettigini sGyler. Yonetmen sarigina, fantezilerinin gergekles-
mesi igin kendisiyle yataga gelmesini teklif eder. Kadin buna razi olur. Yénet-
men ile yatakta sarmas dolagken film ekibinin bu sahneyi de filme aldigini fark
eder. Sarisin buna kargi gikinca, yénetmen eline bir bigak gegirip kadini par-
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galara ayirir. Bu operasyonda, kadinin rahim bélgesini de 6zenle bedeninden
gikartilr.

Bu film, feminist hareketten muthis bir tepki aimakta gecikmemigtir. Hani
tir, bir ara masum olduguna dair kimi érnekler sunmus ya da bir gekilde ma-
sumiyet argimanlarina sarilmig olsa da artik buna inanan kalmamigti. *Ana-
akim” pornografi yapimcilari Urinlerini istedikleri kadar temiz ve siddetten
uzak tutmaya gahgsinlar, artk pornografiye dyle mistehcenligin muhalefeti,
kadinin haz ve zevkinin hatirlatiima araci, toplumsal ve kdltirel ilerlemenin
yer yer bir pargasi goziyle bakmak 1980’lerin bagina dogru kimsenin harci
degildi.

Snuff, 1977'de San Diago'daki bir salonda gosterilirken kadinlar, radikal
gruplar ve sol feminist hareket temsilcileri kilise cemaatleriyle bir araya geldi-
ler. 40 kadin sinemanin éniinde toplanip, “hemen simdi Snuff) durdurun” ey-
lemini baslattilar. “This is violence to women!” (Bu kadinlara yonelik siddettir!)
diye tempo tuttular. Gelip gegenlere bildiriler dagitan bu kirk kadin, TV kame-
ralarina da gerekli agiklamalari yapmay: ihmal etmediler. Filmi seyretmek is-
teyenler iyice sinmislerdi. Kadinlar sinemanin éninden gekimeden 6nce sa-
lon yoneticisinden filmin gbsterimden kaldirilacagina dair bir belgeyi imzala-
masini talep ettiler. Ama iste filmin beklenmedik bir sekilde dyle bir reklami
yapiimis oluyordu ki, yéneticiler filmi gésterimden kaldirmak s0yle dursun, ta-
lep oldugu strece oynatacaklarini ilan etmekten ¢ekinmediler. Ancak kadinlar
gazeteleri yanlarina gekerek bu filmin reklamlarin basmama sézini hayata
gegirince, film de g6sterimden gekimek zorunda kaldi. Denver kentindeki ka-
dinlar da, filmi géstermek isteyen salon sahibine karsi bir telefonla baski
yapma kampanyasi baslattilar, savcilik sonunda gOsterimi yasakladi. New
York'ta da feminist kadinlarin yodun protestolari, birgok bagka eyalet ve
kentte bu filmin yasaklanmasiyla sonugland..

Film New York'un kenar mahallelerindeki kiytink bir salonda gésteriimek
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istendiginde, protestolar artik kadinlarin ve  WAVAW (Women Against
Violence Against Women) gibi gruplarin digina tagmigti. Bu arada bu son gés-
terim baglaminda harekete gegiriimek istenen savci, yasalar geregi fimdeki
siddet gosteriminden 6turt filmi yasaklamasinin séz konusu olamayacagini,
onun hedefinin pornografik sahneler oldugunu, ama bunlarin da filmin en ber-
bat sahnelerini temsil etmediklerini ileri sirerek Amerikan kiiltiriinde, daha
énce degindigimiz bir ikilemin de bir kez daha altini gizmig oluyordu; her tiirli
siddet serbest, cinsellikle ilgili asinhk yasak. 1977'de kapanan dava tekrar
aglldi ve WAVAW grubu, filmi yasaklatmay bagardi. Bu hukuki bagaridan
¢ok, kamuoyunun pomografi karsisindaki tavir ve anlayigindaki degisimin isa-
retiydi. Penetration adl filmin reklamlarinda, o zamana kadar goriilmemis bo-
yutta “siddetten” séz ediliyordu. Filmin kahramam kendisine asik olan herkesi
manen ve fiziksel olarak kinp gegiriyordu. “Kimi kadinlar zaten bunu hak
ederler,” diyordu reklam.

Kadinlar yeniden ayaga kalktilar; tecaviizi megrulagtirdigini ileri strdik-
leri bu filmi ve salonun sahibini protesto eden afigleri her yana astilar. Bu ba-
sarilar, feminist hareketi kadin diigmani pornografiye kargi genelde bir miica-
dele baslatmaya iyice cesaretiendirdi. 1977'de iki film daha, feminist protes-
tolarla, yodun bir tartismayla birlikte “6zgirlik”, sanstr ve Amerikan kuiltird-
niin liberalligi sorununu da giindeme getirmekte gecikmedi. Boy and His Dog
flminde gocuk ve kopedi, yamyamlik yapip kadinlari yiyorlardi. Nazi Love
Camp filmi iginse, 6lglyl kagiran yapimcilar iyice ileriye giderek gazetelere
soyle ilanlar verebildiler: Kadinlar dévuliyor, iskencelerden gegiriliyor... Nazi
Love Camp filmini kagirmayin!

Neydi bu? Porno film, pornografi tretiminin “kovanina” gomak mi soku-
yordu? On on bes yil 6nce “nudie cuties” “roughie” tiiriine dogru bir disls ya-
samisti; simdi de “pretty porno” sdzde pisligin istini kaziyan “snuff movie"ye
dogru evriliyordu.
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SEKSENLI YILLARA TOPLU BAKIS

1980'lerden itibaren uretilen pornografik film miktari 6zellikle de videotek-
lerin talepleriyle birlikte diigiinulecek olursa, son elli yilin uzerindeydi; ama ge-
ne de 1930'larin iretim dizeyinin yiikseklidi kargisinda bu gelisme bile bir di-
suse karsilik geliyordu.

Bir kere yetmislerin ortasina kadar uzanagelen stper porno Urlnlerin gi-
derleri, belirttigimiz gibi, artik géze alinmasi zor bir riziko olusturuyordu; bu gi-
derlerin makul bir seviyeye gekilmesi sartt. Onceki on yilin mirast kaliteli sii-
per porno, iki Gizgiye béliindl: Bir yanda pornografiyi benimsenebilir, yumu-
sak, temiz bir eglence olarak korumaya galisan gizgi, ikincisi o sert, kadina
yonelik siddet, saldirganhk olmadan edemeyen ¢izgi. Bu ikinci ¢izgiyi tamam-
layan, filmlerden eksik olmayan girkin, dékulen, pisligin, kirin her tirlisine
bulagmig bir toplumsal fonu da buraya eklemek gerekir.

Seksenlerin hemen baginda zaten denenmig olan bir yola, kadinlarin sey-
redebilecedi pornolar iretme yoluna yénelik adimlar da atildi. “Soap opera”
dedigimiz duygusal, dokunakli agk hikayelerine pek uzak olmayan bu fimler,
anlasilabilecedi tzere duygusal gelismeyi fiziksel iliskiyle tamamlayamayan
popiiler sinemadaki melodram filmlerinin temel bir eksigini giderircesine, film-
lerde pornografik sahnelere de yer vermeyi ihmal etmiyorlardi. Chuck
Vincent'in 1981'de gektigi /n Love filminin duygusal ayad TV dizilerini bile ge-
ride birakacak yodunluktaydi.

Bir siire igte digta agir basan Amerikan kaliteli porno filmleri karsisinda
ucuz, ipe sapa gelmez Urlnler bir tir karsi hareket olarak 6zellikle o yillarin
yaygin araci videolan arkalarina alarak “sahneyi” kaplamaya bagladilar. Ama
zaten sadece pornografik fiimler degildi siddete, kabalga y6nelen, Amerika'da
yeni-sag iktidara trmanmig, toplum iyiye dodru bir déniisimi umamaz ol-
mustu. Yorgun, kin, nefret duygulari yikseltimeye galigilan bir toplum olugtu-
rulmak isteniyordu gimdi. (Politik Kamera, Ayrinti Yay.)
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Gene de birkag film artik gerilerde kalmig “olumlu hamleye” eklenebile-
cek, kaliteli yapimlarin bigimsel yanlarini amimsatan adimlar atmiglardir.
Gerard Damiano'nun Alfa Blue filmi, New York'ta gikan New Magazin'de tiriin
epidi ve en usta isi 6rnegi olarak Gvgl almisti. Filmlerinde bir tir pornografik
yapbozlar ortaya koyan Henri Pachard, filmlerine, estetik bir dekadans havasi
vermeyi bagarmigti, hani pomografi tiiri igin bu kavramiari temkinli de olsa
kullanmamiza izin verilirse, bir tiir cinsel melankoli ve garesizlik havasi ha-
kimdi onun filmlerine. Sanki kimi yénetmenler, pomografik filmleri mutiu sona
tagimay: bir tiirli becerememekteydiler. Bu fimlerde nemfoman kadinlar
sonda yapayalniz kalrr, filmin kahramanlari sonda 6lir, hayaller bir tirli ger-
geklesmez. Filmin kigilerinin eylemlerine yon veren motifler iyice éznellesir,
tuhaflagir; insanlar popiiler sinemanin 6teki tirlerinde oldudu gibi 6lime yakin
sinrlarda bilerek, isteyerek dolagip dururlar. Midnight Heat (1983) filminde
Jamie Gills, geng bir kadinla cinsel iligkiye girmisken, "yari yolda™ telefona sa-
rilip kizin, tehlikeli bir mafya sefi olan babasini arar ve “Su anda kizinizla ya-
taktayim!” der. “Bunu neden yapiyorsun?" sorusuna da, "Tehlikeye bayilirim!”
cevabini verir. Kahramanimizin sonunu sdylemeye hacet yok. Vista Valley
P.TA. gibi filmler de, éyle 6limine kasinan, tuhaf kisileri kargimiza gikar-
masa da seyircisini iflah olmaz bir diinyaya gétirurler. Bir kolejde siddet ve
zorbalik biricik gegerli yasa gibidir; yozun yozu cinsel iligkiler, tecaviiz, okulun
siradan olaylarina dénismistur. Geng bir 8gretmen olan Jessie St. James, bu
¢Okiintii diinyasinin gébegine biraz geki dilzen vermesi umulan kisidir. Once
anne babalari yardima gagiran Ogretmen, onlardan hayir gelmeyecegini kisa
surede anlar, anne-babalar bile akillarini seksle bozmuglardir. Kiiguk burjuva
diinyasi, iliklerine kadar gurimistir ginkid. Derken okulun en insafsiz 6gren-
cisi bayan 6gretmene saldirip ona tecaviz eder, 63rencinin babasi da bu
tecavuzu géruntiler ve 63gretmene okul cemaatinin seks oyunlarina katiima-
mas! halinde bu géruntilerle ona gantaj yapacagini séyler.
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Pornografik film bu yillarda gok az 6rneginde, dogrudan cinsellik ile ilinti-
lenemeyecek, toplumun iyi, siradan yurttaglarinin degerlerine saldiran gérin-
tiileri de bir araya getirmistir. Cafe Flesh (1983) 6rneginde, o zamanlar daha
iki bloku ayiran Berlin Duvarr'ni andiran bir kulisin 6niinde, Gzerinde Amerikan
bayragi bigiminde bir pantolon olan lezbiyen bir kadin, ugaklarin geldigini bildi-
ren canavar didiklerinin sesi altinda mastirbasyon yapar! Ayni tarihli
Foreplay'de filmin kadin oyuncusu K. C. Valentine, uzun sapli bir giille kendini
tatmin eder; gene bu fimde amé bir adam orgazmin ardindan havaya firlayip,
“Gorebiliyorum!” diye bagirmaya baslar; kadin, meyve salatasi hazirlarken
meyveleri daha énce cinsel organinda $6yle bir dolagtirir.

Gene 80'i yillarin baginda pornografik film, popiiler kiltirin 6teki bigimle-
riyle harmanlanan érnekler de olugturmaya galigmistir. Her yeni moda, her
yeni akim, egdilim pornografik filmlerde de bir sekilde yansimasini her zaman
bulmugtur. Aerobic For Twa, o yillarin moda beden saglidi akimt aerobic’in
Urlinidr. Salon d'Amor ise, California'daki bir “fitness centre"a gotirir seyir-
ciyi. Angel Cash, bir dizi bale filmiyle o dénemlerde yayginlasan bale konusu
fonundaki bir porno filme érnektir. Babylon Pink ise “breakdance” salginina
pornografik cevaptir. Cinsellik konusunda epey bir ige donik, ¢ekingen izle-
nimi veren “Rambo” bile Ramb-Ob'da, bir pornografik fime ¢ikis noktas
olugturmustur. Giincel, moda egilim ve akimlari izleyen bu filmlerin géze ¢ar-
pan bir 6zelligi espri, glldirld yoksullugudur. Pornografik film, bir breakdance
ya da aerobic ¢ilginlik ile film arasina mesafe koyup isin giliing yanini 6ne ¢I-
karmayi diisiinmez; moday!, filmin seyirci tarafindan kabul edimesinde guve-
nilir bir arag olarak kullanir; dolayisiyla medyatik iligkilere bilingli bir mesafe
olusturmak sz konusu degildir; tersine pornografik sinemanin bu drnekleri,
medyatik olana uyup kiyisindan kenarindan kendi nasibini gikarmaya galig-
maktadir. Demek ki zaten medyatiklegmis sansasyonel bir olayi kendi tiri
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iginde sirdirerek bir bakima megruiyet de kazanmig gibidir. Hem breakdance
hem de ustine Ustlik porno!

“Devam" Filmleri

70'li yillar, pornografik filmlerin ikinci altin ¢agi gibi bir déneme isaret edi-
yorlardi. Behind the Green Door, Talk Dirthy To Me, The Devil in Miss Jones,
Debbie Does Dallas, The Ecstasy Girls, Baby Face, Candy Stnippers gibi
filmlerin kendilerine énceki 6zel seyircinin disinda genig bir seyirci kitlesi ya-
ratabildigini konusmustuk. 1980'lerin yillarin ikinci yanisina dogru ise, pornog-
rafik film Uretimi muazzam boyutlara ulagmakla birlikte, az énce belirttigimiz
gibi filmler hayal gicinden artik gok az nasiplerini alabiliyor, kalite yokug
asads gidiyordu.

Elbette gdzden gikartlamayacak bir eklemlenme gizgisi de 70'li yillarin
Deep Throat gibi basarilariydi. Bu filmlerin imasi bile pornografik film igin bir
kasa glivencesi gibi gériliyordu hala. Bu baglamda “Devam” filmlerinden s6z
etmek mimkundir

Bunlar sadece dnceki porno filmlerin degil, Rocky, Nightmane on Elm
Street, Superman ya da Indiana Jones gibi biiyik gise basarilarinin da “de-
vamlarim” getiriyorlardi. Deep Throat i, The Devil in Miss Jones Ill dogrudan
tirln mirasini yemeye galisan filmlerdir.

Kimi filmler gagrigimla yetindiler: Deep Rub'ta saf bir kiz, profesyonel bir
oral tatmin edici olarak yetistirilip hizmete sokulur. Pleasure Spot (1986; Yén.:
Jack Remy) Deep Throat'a “konu bakimindan” gok az bir fark getirir: Filmin
kadin oyuncusu Gina Carrera erkek arkadagtyla normal cinsel iliskiden higbir
sey anlamamaktadir. Doktora gidince de, aynen Deep Throat da oldugu gibi
klitoris ile bir sorunu oldugunu anlar. Ancak bu kez “asagidaki® eksik par¢a
kadinin gitlaginin iginde de degildir. Bagka bir siyahi kadinin andstndeki kli-
torisi oradan ¢ikartan doktor, kadina “implantasyon” yapacaktir! Organ bagig!-
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nin bu parlak érnegi, filmi, éncesinin kotl bir remake’i olmaktan elbette kurta-
ramamaktadir.

Bir bagka iretim kurnaz!i§i da, kaliteli eski filmlerin kimi bélimlerini parga
parga dederlendirimesinde ortaya gikar. Kimileyin belli bir bélim alinip yep-
yeni bir yorumun igine yerlestiriimekte kimileyin de derme gatma bir gergeve
olay, asil pargayi igine almaktadir. Talk Dirty To Me, Nothing to Hide, Rixie
Ray, Hollywood Star gibi filmlerle taninan Italyan asilli yénetmen Anthony
Spinelli, bu tirden yamali bohgalara el atmaktan kaginmamistir (All For His
Ladies).

Bu arada otuz ile elli yillari arasindaki dénemlerin klige dykuleri de ragbet
bulur. Girl Busters'da (1985, Yon.: Frank W. Willis) bir kadin gazete ilaniyla
yanina kiraci arar ve gelen musterileri erkek kadin demeden tek tek “sinavdan
gegirir”. Ring of Desire’de (1982; Yon.: Pierre Balakoff) bir yiiziik elden ele
ortalkta dolasip durur ve cinsel iligkinin partnerleri arasinda iligki saglar.
Filmde yUzigin dolagimi diginda bir konu gereksiz kalmaktadir.

Turln eski donemleri ile bu yeni Grunler arasindaki fark, sadece filmlerin
konusunda degil, asil “cinsellik ideolojisi" duzleminde kargimiza ¢ikmaktadir.
Geleneksel pornografik film bir bakima Viktoryan ahlakin ikliminde gergekle-
sen pornografi geleneginin devami sayilir; erkek kahramanlarin ereksiyon ve
bogalma konusunda mucize yaratiklari andirdiklari bu ideoloji 70'i yillarin or-
tasindan sonra artik koflasmis, iglevsizlesmistir.

Almanya'da Beate Uhse zincirinin salonlara dort kanali Dolby ses ve
gosterim teknolojisi yerlestirerek buyuk basari elde etmesinin ardindan, degi-
sik teknolojik yenilikler denemek de adet olmustu. Salona koku salmalar, film-
deki sahneye bagli olarak koltuklarin senkronize bigimde hareket etmesi gibi.
Ancak bunlar epey pahali yatinmlardi. Bu arada 3-D (Ug Boyutlu) teknolojisi
de pornografik bir fimde elbette denenmek istenecekti (If the English Buttler
Saw!). Alan Vydra ise, seyircinin tercihine gére filmin degisip durdugu bir tek-
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noloji gelistirdi. Seyirciye bizzat yapmcisinin deyigiyle “demokratik bir siru
ivir zivir” sunuluyor, seyirci filmin nasil devam etmesini istiyorsa ona gére bir
diigmeye basip 680 opsiyon arasindan tercihler yapabiliyordu. Gelgelelim 3-D
popiiler sinemay! ne kadar kurtarabildiyse, bu tirden “buluglar” da pornografik
tire 0 kadar yol agabildier. Ozellikle 80'li yillarin 15Kk pazan videolarda kulla-
nilamayacak bir teknigin higbir gansi yoktu artik.

Seksenlerin baginda Amerikan sinemasi krizlerini atlatmigken, Avrupa si-
nemasi sorunlara batmig durumdayd:. “Normal” sinemada ortak yapimlar da
bir cankurtaran simidi olamiyordu. Bu dénemde Almanya'da oldudu gibi
italya'da da seyircinin gevsedigi haftanin belli giinlerinde porno film imdada
yetisti. Normal filmleri finanse edebilmek igin porno filmler gekmek, ragbet gé-
ren bir kaynak olusturma yolu olarak arada da benimsenmisti Ornegin
Lombardiya da 495 sinema salonundan ayakta kalan 250'si, bunu ara sira ya
da birkagi, her zaman porno film gdstermis olmalarina borgluydular. Al-
manya’'nin biyik kentlerinde ise normal film gdsteren salonlar ile porno film
salonlari birbirinden kesinlikle ayriimig gibiydiler, ama burada da tagra sine-
malari hafta sonlari “Erotik Geceler” gosterileri diizenleyerek ayakta durmaya
galismiglardir. Bu tir salonlarda, bol bol ayakisti atistirliyor, 6denen paranin
biyuk bir bolimu, igecekler dzerinden salon isletmesine ulagiyordu.

‘Lasse Braun adi altinda, 70'li ve 80'li yillara damgasini basan ve tipki
iskandinav y6netmenler gibi pornonun mitleri arasinda yer alan Alberto Ferro,
Almanya'da, Ispanya'da ve italyada galismis, yiizlerce kisa filmin yaninda
uzun metraj filmler de gekmisti. Kendini bir porno misyoneri olarak gérdiigi de
kesindi; s6yle diyordu Ferro: “Insan en basta (ruh degil) beden oldugunu 6§-
renmek zorundadir; insanin genital organlarini 6yle kabaca gostermek tutuk-
luklar, engellenmiglikleri ¢dzebilir", “insanhk ayda bir kez porno seyretse,
diinya daha iyi olacaktir.”

italyan siiper starlarindan bazilari tiirden kopup Gteki fimierde oynamayi
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denemiglerdir. L 'Espresso’nun “ltalyan 'hardcore’ pornonun kral”® dedigi Joe
D'Amato, Gilda Germano'ya, fimlerde az gok oyunculuk yetenedi de talep
eden roller vermisti. Popliler adiyla Jessica Moore, bizde de makasli versi-
yonu epey bir merak ¢eken Dokuz Buguk Haftamin (Kim Basinger; Mickey
Rourke) tekrar gevriminde Basinger'in rolind tstlenmisti.

ltalyan porno filmleri bu yillarda baska lkelerdekiler ile kargilagtirildi-
ginda, onlara gére ¢ok daha fazla normal film dretimine yakin bir alanda do-
lagmaktaydilar. D'Amato da, pornoya gegmeden énce popiiler sinemanin
iginde birkag uzun metraj film gekmisti. ltalya'da porno film iretimi adeta oto-
matige baglanmig, standartiagtinimisti. Dolayisiyla da pornografik filmler ulu-
sal film Uretiminin bir aynas gibiydiler. Ucuz porno tretimini bir yana biraka-
cak olursak, standart porno iretiminde ¢aligan yonetmen, ekip, oyuncu sayisi
sinirl bir sayidaydi ve dedismeyen bir kadro olugturuyordu. Aralarinda Gyle
akla gelebilecedi gibi, sahici erotik iligkiler hemen hi¢ kurulmamig olan bu bir
avug insan, Mitchell Kardesler ekibi gibi bir tir aile olusturmaktaydi. Boyle
olunca da disariya ulagan bilgiler, ancak sizmasina firsat verilen olaylar hak-
kindayd:. Bu insani iligkiler, bir yere kadar Italyan porno filmlerine de yansi-
mistir.

Ekip popiiler sinemanin éteki tirlerinden gelmis oldugu igin, italyan por-
nografik sinemasi Gteki tirlerden de epey “destek” almayi ihmal etmedi. ital-
yan porno filminin agirlikh tirdi kostimll, sandaletli, tarihsel Roma diinya-
sinda temellenmekteydi. Messaline ya da Roma igin Bir Bakire gibi filmler
60’ yillarin antik Roma tarihi filmlerinin (elbette silahsizlandiriimig!) porno
versiyonlariydilar. italyan porno filmleri, tipki Amerikan *Horse Opera” wes-
ternleri kargisinda kendine 6zgii bir Uslup tutturan “spagetti western’leri gibi,
Amerikan pornografik fimlerine gére bu yillarda daha naif, daha yalin, epey
bir egzotik atmosferli érnekler olugturmuglardi. ltalyan porno sinemasi, Orta
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Avrupa'dan Karin Schubert, lllona Staller (Cicciolina) gibi isimlerin yani sira,
Amerikali porno oyuncularini da kadrosuna dahil etmekteydi.

italyan pornosunun aile cemaatinin anahtar figirlerinden biri hig kugku yok
ki Cicciolina'nm kasifi ya da hatta yaraticisi, Karin Schuberti porno yildizigina
kadar yukselten, Moana, Baby Pozzi ya da Damba gibi divalan lanse eden
Riccardo Schicchi'ydi.

Japon Tineli

S6z konusu yillarda Japonya, porno filmlerin baska higbir ilkede olmadig
kadar elestirice ciddiye alindig dlkedir. Erotigin, cinsel ya da pornografik go-
runtllerin "degerlendirimesi” sansirin derdi degil gibidir bu Ulkede. Porno
ciddiye alinmasi gereken bir tirdir orada, dolayisiyla da iyi kétl toplumsal so-
runlara deginen, estetik bir iddiasi olan filmler beklenir yapimcilardan, kisa-
cas! “Hardcore” ile “softcore”, “seks filmi ile” bagka tirler arasinda ayrim gé-
zetiimez; ama “hardcore”u yumugatan teknolojik 6nlemlerin alinmasini da ih-
mal etmez sorumlular. TV'de béyle bir film gosterildiginde, hard bolimler ¢i-
kartiimak yerine, bu bolimlerdeki “ayrintilar” karartiir!

1970-1980 aras! film tretiminin iginde pornografik fimlerin pay yiizde 40
ile 50 arasinda gidip gelmekteydi. Pornografik film, yerlesik sinema sanayiinin
kiyisinda kogesinde oldugu kadar bizzat biyik yapim firmalarinin iginde de
uretiimekteydi. Boyle firmalardan biri, iki haftada iki biyiik soft porno filmi pi-
yasaya surmekteydi. Kaldi ki geng Japon ydnetmenlerin bazilari, sinemay!
once genellikle porno film yapimlari sirasinda égrenmekteydiler. Her yil film
degerlendirmesinde (Kinema Jumpo) en iyi 10 fim arasinda en az 1 porno
fimin de adi gegerdi (Susanne Schermann, multimedia, 1987/20) Kiz
Kardegimin Kansi; Sapkin Aile diye gevirebilecegimiz 1984 tarihli fimde
(Yon.: Masayuki Sumo) porno ile klasik tarz birbirine karigmigtir. Ancak Japon

244



¢izgi filmlerini de diislinecek olursak, bu ilkede higbir tir, ényargilara kurban
gitmemekte, deder bakimindan 6tekinden daha asagi gérilmemektedir.

Japonya'da porno filmler yogun i§ giininln ardindan bir rahatlatma, gev-
setme araci olarak gor(lirler; bu nedenle, Tokyo'da bu filmleri gosteren sa-
lonlar metro ve tren istasyonlarinin gikislarinda kurulmustur. Ote yandan ag-
zina kadar dolu metro-trenler, sikga “seks filmlerinin® konularinin gegtigi vaz-
gegimez bir mekani temsil ederler. Dért erkek galistiklar blroya giderken,
kendi aralarinda yapacaklar hinzirlik igin sézlegirler. Metroda Ggi, dordin-
clye siper olur; dordinci arkadas, metronun igindeki kizin etegi altindan elini
iceriye sokar. Yakin gekim: Elin bacaklar arasina dalist. Yakin: Kizin yizi al-
lak bullak olmustur. Bir yakin gekim daha: Elini kizin bacaklari arasina sokan
gencin hazdan mest olmus ylzi. Genel gekim: Kompartiman. Gene yakin
plan: Gencin is basindaki eli. Kizin gevgemis, zevk aldigini belli eden yiz(-
nin yakin gekimi. Bu yakin plan degis tokuslari tam 15 dakika siirip gider.
Arada hafif inleme sesleri de duyulur. Derken metro, tinelin iginde gdzden
kaybolur. Tinele dalan metro treninin olugturdugu sembol, Playboy yazar
Ulrich Pramann'in da, muhtemelen seyirciler gibi gézinden kagmamistir
(Playboy, 1986/9. say:).

1980'lerin ortasinda bu filmlere yonelik dis elestirilere Japon kanadindan
gelen cevap Ozetle $6yle: Japonya'da siddet, zorbalik pornolari da yaygin ol-
dugu halde tecaviz ve saldirilar Bati dlkelerinin yaninda devede kulak kal-
maktadir. 1 milyonda 24'tir bu oran; Amerika'da ise bunun tam 11 kat

Nagisa Oshima’ nin Tutku Imparatoriugu Avrupa'da skandallara yol agar-
ken, Japonya'da bir fimin pornografiye dogru gegis yaparak simir ihlali ger-
geklestirmesinin ne kadar 6nemsiz oldugunu géstermistir. Bu film Japonya'da
sansUrin elinden kurtulmak igin, Almanya'da ve bagka yerlerde oldugu gibi,
“sanat filmi" bahanesinin arkasina siginmak zorunda degildi. Japon porno
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filmleri anlatimlarindaki zorlayici “puruzlerden” 6tirt Avrupa'’ya hemen hig sa-
timamiglardrr. Istisna 1960larda yapilan The Pomnographer adli fimdir. Ame-
rika'ya ihrag edilen bu filmde, bir pornografik film yapimcisi, kisiye zel filmler
hazirlamaktaydi. Erotik-melodramlar gelenegini izleyen Japon filmleri, ise Av-
rupa'da, skandal filmler sayilip durmuglardir.

Joponya'da zorbalik ve siddet pornolarda yaygindir

1964 te Suna Na Onna (YOn.: Hiroshi Teshigahara), Kabe No Nakano
Himegoto (1965, Yon.: Koji Wakamatsu) ve Hatuskoi Jigohukem (1967, Yén.:
Suusumu Hani) filmleri hemen istisnasiz, Japonya'da geleneksel erotik kilti-
run yer yer dagiimasi ve yerine modern kulturin gegmesiyle ortaya ¢ikan so-
runlarin gevresinde epey gergekgi bir tarzda dolanip durmaktaydilar. Gelgele-
lim bu tematik kalip, degismez 6delerle isleyen, gelenek, sosyal donisumier
gibi Uzerinde duginulmesi gereken, sorunlari gitgide bahane ya da vesile
dizlemine geken bir erotik film tirinin olugmasina yol agacakti Sonug "hard-
roughies's andiran bir porno tirinin kendine yer edinmesi oldu. Japonya'da
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yasayan fim yonetmeni Dornalld Ritchie bu durumu 6zetle séyle agikliyor:
“Geng nevrotik bir adam yan odadaki cinsel iligkiye kulak kabartiyor; katkip
kendi kiz kardegine saldinyor: ama iktidarsiz oldugu hemen anlagiliyor Ar-
dindan buzdolabini agip igindeki sosis ve salataliklari 6zenle diizene sokuyor.
Komsgusunu kocaslyla (ya da bir erkekle) sarmas dolas halde sevigirken go-
zetliyor. Kalkip onu ziyaret ediyor; tehdit ediyor; birlikte deniyorlar. Olmuyor
Tabancasini gekip kadinin kafasina sikiyor!”

60'li, 70'li yillarda Japon porno tiirii, striptiz ve gece kullpleri filmleri iiret-
mis, bunlarin bazilari 6zel kurgularia Avrupa'ya ihrag edilmiglerdi.

T&A Filmleri: Kadin Bedeninin lki Timsegi

Tits&Ass (meme uglari
ve popolar) dogrudan
teenager taniminda sinif-
landirlan genglere yonelik
fimlere yakigtinian alttire
igaret eder. Sinirin megru
bélgesinde neyin gdsterile-
bilecedi arastirmasi, gele
gele bu “genglik pazarin’
(¢ogu kez oldugu gibi) bir
oksijen tipu olarak kegfet-
tirmigti. Konu hemen hep
ayn klise etrafinda dénu-

yordu: lyi halli sosyal kat-
. Ciplaklik siminnin yasal bélgesinde neyin
manfardan gelmig kizlar, gosterilebilecedinin arastrmas;,

erkekler, belli bir kizlar genclik pozarini kestetti
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6begini aralarina kabul etmedikleri igin onlar da kendi cemiyetlerini, kulipleri
ni kurup, Oteki temiz kizlara saldirgan, meydan okuyan tavrrlarla "hayat
neymis” gosterirler (H.O.T.S.; Yén.: Gerald S. Sindel). Mugysy's Girls (1986)
filminde bir 6grenci cemiyetinin “seksi” gériinimll kizlan uluslararasi bir
gamur giiresine katimak tzere yonetici kadin tarafindan hazrrlanirlar. Bu orta
yash kadin eski bir donanma ¢avusudur.

Deneyimli porno yonetmenleri, “T&A" tirinde, mesru sinrrlar iginde film
yapma imkani bulduklar igin genglere ve pazara bu yoldan ulagmaya galigti-
lar. Dolayisiyla bu alttir, yeni bir “seks filmi” tird degil, yeni bir pazar kapma
girisimi olarak anlagiimalidir. Blyik yapimcilar énce bu alttiire mesafeli tavir
takininca, geng yonetmenler ige el attilar; biyik yapimlarin ilgisizligi de anla-
silir bir tavri temsil ediyordu; ciliz, kiytink bir oyku; tekrar tekrar seyirciyi gi-
diklamaya ¢aligan gaglar; birkag sportif gdsteri (¢amur giiresi gibi); bu goste-
ride firsati gelince gosterilen giplak, hafif tahrik edici gogls ve popo gorinti-
leri. Oyle adi sani bilinen yildizlara ve biitgelere intiyag duymayan filmlerdi
“T&A" filmleri. kimi Teksas petrol sirketlerinin sahiplerince finanse edilmek-
teydi. Pazarin “balini” algilayan biyik firmalar ise, bu alt-tirin tuttugunu gé-
rince ellerini ceplerine attilar. Gok yaygin kolej komedileri ile “T&A” tirii ara-
sindaki sinir epey akigkan oldugu igin, bu ikinci tirin ahlaki elegtirilerle kars
karsiya gelmesi de s6z konusu dedgildi.

“T&A" tiirii, genglerin génlind alan bir sirl vir zivinin yani sira kadinlari
seyirci olarak 6ngéren ve 60'li yillarin “striptiz” filmlerinin yeniden giindeme
tasinmasina imkan veren filmler de igerir. Dark and Handose'de (1987, Yon.:
Jane Ballarda) diigunine bir giin kalmis bir kadin, iki arkadas tarafindan ger-
ek bir “Chippendales Club"a gotirilir. Burada erkekler, tamami kadin seyirci
éninde “striptiz” yapmaktadirlar. Bu arada gergek “striptiz” numaralari surtip
giderken, kadinlar hayallerinde bu numaralarn kendilerine gére degerlendirip

248



kurgularlar! The Dancers'da (1981, Yon.: Anthony Spinnel) gene dort erkek
sadece kadinlarin girebildigi bir lokalde “striptiz” gésterisi yapmaktadirlar.

Stripped to Kill (1987, Y6n.: Katt Shea Ruben) soyunma meslegini cinayet
ve entrikalarla bir araya getirir. Stripped to Kill 2 (1988) ¢ekimi 15 giine sigdi-
rimig genis biitgeli bir filmdi. Bir néroloji kliniginden yeni gikan “striptiz" dans-
¢Isi bir kadin, bilinci yarilinca bir katile dSnigmekten korkmaktadir. Bir cinayet
iglenir. Kadinin sevgilisi polis, gergek katilin kadin degil de baskasi oldugunu
bulup ortaya gikartacaktir.

Bu filmin senaryosu da bir gecede yazilmig, her sey iki haftaya sigdiril-
migti. Turdn alttirleri, C tird filmlere dogru kayiyordu dolayistyla. Bu C-filmleri
ister fantezi filmleri turinde olsunlar, ister teenager seriivenleri, isterse de
“striptiz”in yeni versiyonlari, pornografik alanin epey 6tesinde bir yerlerde do-
lanip dururlar. Bir kez daha salt seksiiel gériintinin safliginin, masumiyetinin
arkasina siginma girisimi olarak da anlasilabilir bu adimlar. Pornografinin
uzagina dusus, gocukluk gaginin saf, masum hayallerine déniis gibi de yo-
rumlanabilir. Blyldikge cinselligin gergekligi ile karsilagip sasip kalacak go-
cuk gibidir bu “sinema” gogu orneginde. Sanki yasak olana temkinli, adim
adim yaklagmanin hazzini glkarmaya hazirlanmak uzere, kendini gocuklag-
tirmigtir.
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BOLUM XII

HOMOSEKSUELLIKTEN
DUYULAN KORKU






HOMOSEKSUELLIKTEN DUYULAN KORKU

Uzerinde diigiiniilmesi gereken bir nokta, erkekler arasi homoseksiiel ilig-
kilerin porno filmlerde Gyle pek sik rastlanir bir gsterim 6gesi olmamasidir.
Knight ve Alpert, kadinlarin kdpeklerle iligkisini gosteren filmlerin sayisinin
bile, sézgelimi grup halinde seks yapan erkek homoseksielleri gosteren film-
lerden daha gok olduguna dikkati gekiyor. Anlagilan homosekstiellikten duyu-
lan korku, akla gelebilecek her bigimde cinsel iligkiye duyulan 6zlemden daha
bliylktir. Gene de pornografik film, értilk ve dolayl yollardan homoseksiel
iligkileri tdrtn igine almigtir; bu filmlerde kadm, homosekstiel iligkinin sadece
araci gibi bir geydir; nli altta kadin stte erkek daha tstte de bir erkek olmak
uzere olusturulan “sandvig pozisyonu" gdsteriminde oldugu gibi. "Normal" Av-
rupa filmlerinde, Amerikan popiiler fimlerinde oldugundan gok daha sik ho-
mosekstiellerin filmin ana olaylarina dogrudan etkisi olmayan yan giildiiru fi-
gurti olarak ortaya ¢iktigina sikga tanik oluyoruz. (Tirk Sinemasi tzerine ha-
zirladi§imiz bir galismada, “komik figiiriin” toplumsal katmanlar arasindaki di-
yalog kopukiugunu gideren “arabuluculuk” iglevi tagimig oldudu tezini ileri su-
riyoruz. Popiler sinema ve alt tirleri de homoseksiel “tipe” en azindan konu
iginde “arabuluculuk™ gérevi vererek (zerinde durulmas: gereken bir egilim
olugiturmugtur. Homosekstel tip, sanki geleneksel cinsiyet rollerine tutsak ol-
madidi igin sorunlara daha nétr, daha tarafsiz ve daha rasyonel yaklagabilen
kigidir. Ironi yetenegiyle muhafazakar bir toplumun “degerlerini” ti'ye alma
hakkinin ona taninmig olmasi gibi de digundurict bir yiceltimi vardir bu di-
yalog kurucunun.)

ltalyan antik Roma dénemine taginmig pornografi filmlerinde, homosek-
steller, politika katlarinda kirk tlrld entrika geviren kadinlarin destekgisi olarak
vazgegilmez bir aksesuar olugtururlar. Ote yandan bizde de rnegini tek tiik
de olsa gérdigumiz gibi, Amerikan sinemasinin kimi yan figirlerini senkron
aracihgryla homoseksuellik imast igine alma aliskanhgina tank olunabiliyor.
Nedir, tehlikeli saydigimiz egilim ve dirtileri” guliinglegtirerek” korkuyu azalt-
maya ya da bertaraf etmeye mi galigiyoruz?
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60'li yilara kadar homoseksuel porno filmler t0rin en gayri mesru
Urunleri arasinda yer aimakiayd.

30'lu yillardan kalma gok az homo temali filmlerden biri A Stiff Game adini
tasiyor. Film beyaz bir homoseksuel erkek ile siyah erkek arasindaki cinsel
iliski oyunlariyla baslar. Derken odaya bir kadin girince, siyah adam ona yo-
nelir. Sonra bir ikinci kadin devreye girer; fim bundan sonra artk heterosek-
stel iliskiler izerinden yuriyecektir.

60l yillarin ortasina kadar homosekstel porno filmler bu tirin en gayri
mesru uranleri arasinda sayilmaktaydi. iki ya da daha fazla erkek arasindaki
liskiyi sergileyen filmlerin bir sekilde kamuya ulagmasi ise imkansiz gibiydi.
Hani isterse sorunlari ciddiyetle ele alp dige dokunur bir seyler sdylesin,
boéyle bir film sonugta skandal olugturmaktan kurtulamiyordu, Homosekstel
sahnelerin yan 6geler olarak ortaya ¢iktidi kimi filmlerde de, “iliski” genel ge-
gerli durumiari degil de, ézel (hatta terapi amagli) durumlari gésteriyordu.
1950'li yillardan Ug Arkadag adii bir 6rnekte, daha da tuhaf bir durumla kargi-
laglyoruz. Higbir dramatik gergevesi bulunmayan fimde, sadece birbiriyle ilig-
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kiye girmig Ug erkek goriirliz; araya giren yazilar ise, bu turiin glldiri 6gesini
kullanip seyirci-film arasina mesafe yerlestirme “teknigi” olusturmaktadir; he-
terosekstiel seyirci ile fimde olup biten arasina epey bir uzaklik koyan seyirci-
nin igini rahatlatmaya yénelik bir tir basing bogaltma muslugu gibidir bu yaz-
lar. Filmin sonunda araya giren bir yazida, taraflardan biri: “Tamam gimdi sira
bende!” der. Sanki homoseksiiellik konusunda ortada bir karisiklik bulun-
maktadir; ve filmin son bélimi “kendince” bu karigikligr da ortadan kaldir-
maya ¢aligmaktadir: “Aksini sansaniz bile siz bir heterosekstelsiniz, “demeye
getirerek. Bu dénemlerde, homoseksiiellik konusunda genelde kafalarin ne
kadar karigik olduguna da az gok igaret etmektedir bu film. Yapimci sonugta
bltini heterosekstiel bir paket iginde sunmaya galigsa da, filmin figirleri
bagka bir yone isaret etmektedirler.

50'li yillarda yasadisi “hardcore” pornolarin yani sira “gay-posing” fimleri
de 8-mm kopyalar halinde miisterilere ulastiriimistir. Bu filmlerde erotik guzel-
lik idealine y6nelik anlayisin az da olsa degisme belirtilerini géririiz; bu zihni-
yetin belirtilerini homoseksuellerin tercih ve varolus tarzlarini gekinmeden sa-
vunma kararlthdinin ya da bilincinin artmasina baglamak mimkiindlir. New
American Cinema ise bu tir filmlerin éncliiini yaparken, Scorpio Rising ve
Fire Works (Yén.. Kenneth Anger) ya da Flaming Creatures (Yon.: Jack
Smith) 6ncl adimlari olugturmaya galigmiglardir.

“Striptiz" filmlerinin bir tir karsi kutbu olan “posing strap” alttiirli, homo-
sekstiel lokallerinde ya da evlerde kendine gitgide hatiri sayilir bir pazar bulsa
da, homosekstel pornografik filmlerin “resmi” kiiltir tarihi ya da alani iginde
kendilerine bir yer agmalari, 6teki (heteroseksuel) porno filmlere gére gok zor
olacaktl. Sinema pazarina kiyisindan bucagindan girebilmenin bir yolu gene
bu filmlerin estetik diizeyini yikseltmek, parasal kaynak bulup eli ayad diiz-
glin bir geyler ortaya koymakt:.

Pat Rocco, Amerikan “softcore” homoseksiiel porno filmleri aracitgiyla bir
tir erkek giizellerinden olusan hayali bir miize yaratti: (Marco of Rio, Mondo
Rocco. Sex and the Single Gay). Pat Rocco, filmlerinde, genelde homosek-
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stel-porno filmlerinin ayrimaz 6zelligi olan kaba saba “efemine” davranis ve
hareketlere bel baglama; kas yapayim derken géz gikarma 6rnegi, sonugta
homoseksuelligi ister istemez agagilama anlamina gelebilecek her turli yan-
listan, alaya alici mesafelerden uzak durmayi becermis, sadece bu tirde de-
gil, sinemanin tarihinde de sikga rastlandid! gibi, abartili homoseksiiel fante-
zilerin tuzagina digmeden, homoseksiellik bilincine vurgu yapmayi basara-
bilmigti. Bu da cinsel bir altkdltirtin (iyice alta itiimis homosekstelligin) getto-
sundan agr agir disariya gikmaya (“coming out”) yonelik egilimlere denk dus-
mekteydi Pat Rocco filmleri ve taklitleri, hakiki pornografik filmlere henliz gok
uzak bir yerde dolagiyorlardi, ama 1965 ile 1975 arasinda sayilari 55'e y(k-
selen 6zel gbsterimlere yer veren salonlarda kendilerine yer bulmakta gecik-
mediler. Ne var ki, genelde oldugu gibi, buralarda toplanan seyirci gitgide
daha “hardcore” gosteriler yoninde talep olugturmaya baslayinca igin rengi de
degisti. Bati kiyisinin 6zel salonlarinda “hardcore” kisa homoseksuel-porno
filmler 1970'lere dogru boy gdstermeye baglad1. Bu filmler dnceki yillann ya-
sadigi “gay-pornolarina” epey benzemekle birlikte, Sticks and Stones, Stud
Farm ya da Five in Hand 16-mm kopyalari, sansirii ayaklandirmamak igin
ortami biraz olsun yumugatacak adimlari igeriyorlardi. 1972'de altmiga yakin
6zel salon, “gay-porno” gosterimleriyle birlikte homoseksuel kiltirin Ameri-
kan kentlerindeki ayrimaz pargasi haline geldigi gibi, toplumun homosekstel
algilarinin az gok degismesinde de énemli katkilar olugturdular. Genelde top-
lumun benimsemeye, anlamaya yatkinlastigi gay-kiilttirinin pornografik film-
leri, estetik, dramaturji ve film dili bakimindan 6teki heterosekstel pornografik
filmlerden farkh degillerdi.

Eylem gatisindan yoksun, kaba, diiz underground porno filmlerden 70'li
yillarin kaliteli porno filmlerine kadar uzanan gizgide gay porno da paralel bir
yolizledi Bu gelisme sonucu, homoseksuel pornonun toplum ile diyaloga gir-
mek igin gok Ozel bir altkiltirel alan 6gesi olarak algilanmasina artk gerek
kalmayacakti. Toplumun heterosekstel porno filmlerine tanidigi hoggéri ve
anlayis: homosekstel pornolara da gostermesi olagand: artik. Gene de ho-
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mosekstiel pornonun oteki “seks filmleri” ve porno filmlerine gére kisitlanmala-
r biraz daha fazlaydi. Homosekstiel porno, kendine 6zgii dar bir homosek-
stiel kiiltdr alaninda konugma talebini fazla ileriye gétirmemeliydi; genel cin-
sel kiiltlr alaninda biraz “algak sesl” olmasini beklemek, olagan bir talep ve
sinrlamaydi bu anlamda. Homosekstiiel ve heteroseksuel gérintileri bir
araya getiren pornografik filmler, istedikleri kadar kaliteli olsunlar, kotarimalari
¢ok zordu. “Normal" bir pornografik filmde heteroseksiiel iliskinin arasina lez-
biyenlik sikigtirimasina kimsenin bir diyecedi yoktu, ama heteroseksuel bir
porno filmde homoseksiiel iligkilere yer vermek; iste bu olamazdi! Ana-akim
porno diye tanimlayabilecedimiz yaygin tiiriin iginde, bu iligkiye yer yoktu.

Tuhaf ama anlasilir bir geligmeyi de buraya baglayabiliriz. Enikonu homo-
seksiiel iligkiler Gzerine kurulu bir pornografik filmin olusmasina géz yumul-
masinin nedeni, homosekstiel ilikilerin, pornonun 6teki heteroseksiel gé-
rintilerinin igine sizmak igin kullandigt kirk tirld yolun bu tir lizerinde yarat-
tid baskiyr onlarin Gstinden kaldirmak olabilir. Giinkii heterosekstiel porno
filmlerin seyircisi arasinda homosekstiel tercihleri olan seyircilerin de énemli
bir yer tuttugunu herkes biliyordu. Dolayisiyla da heterosekstel porno fimlerin
gizliden gizliye *homosekstellesmesi”, beklenen bir gelisme ya da tehlike(!)
olarak kapiyi galmaktaydi. Oyleyse homoseksiiel iliski, bir alttiir olarak hetero-
sekstiel pornonun disinda tutulsa iyi olacakti. O yillarda homoseksiiel pornog-
rafik filmlerin heteroseksiel filmlerden gok daha az yasal kovusturmaya ug-
ramig olmalarinin boyle de agiklanmasi miimkinddr herhalde. Her ne kadar
heterosekstiel porno ile homoseksiel porno birbirlerini yoklayip dursalar da,
homosekstiel pornografi kendine 6zg bir kiiltire sahip oldugunu ve kendisini
rahat birakmalari halinde yani kendi 6zgiin filmlerini yapmalarina izin veril-
mesi halinde, onlarin da pornonun ya da hatta erotigin éteki urinlerini rahat
birakacaklarini sdylemek istiyordu. Oyle olunca da, gergekten pornonun oteki
ayagini rahat biraktilar!

“All male movies”, “beefcake”, “meat-rack” gibi adlarla tanimlanan homo-
sekstel porno filmler 6teki porno filmler gibi kendi “yildizlarini™ lanse etmekte
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gecikmediler. John C. Holmes “normal” porno filmlerin bir yildiziyken, homo-
seksuel filmlerin de kult figiirii olup ¢ikacakti. Bill Harrison gibi kimi oyuncular
da her iki ayakta galigiyorlardi. Gelgelelim gok az “gay movie” 6rnegi, pornog-
rafik alanin diginda ilgi gekebildi. Ustelik bunlar da pornografik 6zelliklerden
epey uzak, yumugak, erotik, romantik fimlerdi. Belki $6yle de denebilir: Ho-
moseksiel erotik, ancak “kitch” &zelligine birindiginde toplumca dikkate
ahnabilmektedir. Andrew Herbert'in Song of the Loon (1970) adh filmi bir tir
homoseksiel orman fantezisi gibidir; yash bir erkek ile geng bir erkegin agki
izerine kurulu, iginde dokunakl sahnelerin yer aldig: filmde dogru diiriist cin-
sellik sahneleri bile yer almaz. Meat- rack ise, homosekstel 63elerin yaninda
heteroseksuel 6gelere de yer vermekteydi. Filmin para igin erkeklerle yatan,
ama aslil kadinlarla cinsel iligki kurmay tercih eden erkek kigisi, filmi iki diz-
lem arasinda gotirip getirirken, bir dizi sekstel arketip ile de karsilaginz
filmde: Yasl bir travesti, cinsel frustrasyonlardan kurtulamamig bir ev kadini,
bir kiz kurusu, gaylerden olusmus bigakh bir gete gibi. Ayrica film, San
Fransisco'nun homoseksuel! kiiltirine epey dogru ve sahici bir bakis getir-
mekteydi.

Adi sani belli olmayan bir yapimin Grinii olan Pink Narcissus'ta homosek-
stel bir sokak gocugu, bol bol hayal kurmakta, bir kez kendini boga gireggisi,
bir bagka kez Romali kéle olarak diislemektedir. Film platoda gekilmig oldugu
igin, bir yerden sonra her sey yapaylasmakta her tirli sahicilik duygusu silinip
gitmektedir.

70'i yillarda homoseksiel ‘rip-off' alttiirli, popiiler sinemanin bilinen
drtinlerini yagmalamaya baslad. (Zaten rip-off bankayi, magazay), evi soyup
sodana gevirmek anlamina da geliyor). Ornegin 70'li yillanin unutulmaz filmi
Gece Yarisi Kovboyu (Midnight Cowboy), homo-porno versiyonunda Geisha
Boy ya da Twillight Cowboy olarak yeniden uretildi. The Boys In the Band,
The Boys an the Bandit olmustu

Heteroseksuel porno igin Deep Throat neyse, Boys in the Sand (1971,
Yon.: Wakefield Pooles) de homoseksiel porno igin oydu. Aslinda pek dyle

258



sansasyonel yani olmayan bir *hardcore” filmdi bu. Oykiisi, fantezi ile gergek-
ligi baglayip duruyor, kahramanin hayalini kurdugu herkes, tuhaf bir ds diin-
yasindan ¢ikip maddilesiyorlardi. Biri denizden geliyor, 6tekisi havuzdan ¢iki-
yordu; Ugincu erkek sevgili ise 6tekilere gbre zaten gergekligin iginde varolan
bir telefon teknisyeniydi. Y6netmen, hayalin, disin gergeklesmesine sanki
filmde bir anlam yiiklemis gibiydi: Hayali bir figire yonelik beklenti ve hayaller,
kisinin kendi cinsel gergekligini adm adim kabul etme siirecine isaret ediyor
olabilirdi. Yénetmenin ikinci filmi Bjjou de (1972) hemen hemen sirrealist bir
ortama kaymisti. Bir ig¢i, kaza gegiren bir kadinin ¢antasini aliyor, evde gan-
tayr kanigtinrken Bijou adh bir firmanin adina rastliyor, kalkip oraya gidiyor,
kapida esrarengiz bir ses soyunmasini emrediyor ona. Ziyaretgimiz kendini bir
aynalar kabininde buluyor. Karsidaki beyazperdede ise kazada 6len kadinin
goruntusuyle kargilagiyor; derken kendi kendilerini tatmin etmeye ¢ahsan er-
kekler beliriyor, ardindan bunlar gergege dénlslp perdeden gikiyor ve ziya-
retiyi aralarina katiyorlar. Adam bu tuhaf labirentin derinlerine yéneliyor ve
kahin tipli sansin bir gengle kargilagiyor. Bu ébege gittikge daha gok geng er-
kek katiliyor ve sonunda, Behind the Green Door'un son bélimindeki gibi bir
“orji" basliyor. Ama burada figirlerin hepsi erkek. Sonda ziyaretgi giyinip bu
tuhaf binadan digar ¢ikiyor ve kameraya gilimsuyor.

Kendisinin de oyuncu olarak gérindigi yénetmen Fred Halsted'in filmle-
rini, derme gatma underground homoseksiiel porno filmleri kategorisine soka-
biliriz. Hemen hep siddetin 6ne ¢iktidi bu fimlerde homosekstellik sado-ma-
zosist bir kabustan bagka bir geye benzememektedir (T he Pledgemaster, L.A.
Plays it Self). Bu ikinci fimde geng bir adam, siddete karsi uyaridig halde al-
dirmayip Los Angeles'a geliyor. Adamin biri onu arabasina aliyor, evine gétu-
riyor, elini kolunu baglayip déviiyor, ardindan da ona tecaviiz ediyor.

1972'de Jaguar-Productions, 22 salonluk bir girisim olarak homoseksiiel
pomografi piyasasina girince, homoseksiel “hardcore” porno da biraz daha
derli toplu Uretiimeye baglanacakti; marka filmlere profesyonel bir elin degdi-
ginin zaten belli olmasi gerekiyordu. Her bir film, énce basina gésteriliyordu
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(ile de homoseksuel porno olmasi da sart degildi bunlarin); reklamlar yapili-
yor, kamu disiincesine bagvuruluyordu. Bdylece homosekstel pornografi
alaninda da “kaliteli pornonun” dogumu gergeklesmis gibiydi.

Bu adim bir gelismeye karsilik gelse de, 8te yanda tiirun iginde daha id-
detli, daha g6ziipek, ddiinsiz kisisel yapimlarin 6niini kesmeden edemeye-
cekti. Bagimsiz retimin, bu blytk firma ile rekabet gansi yok denecek kadar
azdi. Kamera igin ving kullaniyor, gekim siresi alti yedi giine yayiliyor; oyun-
cularin prova yapmalarina imkan veriliyordu. Ustelik filmlerin bir de sanat da-
nigmani vardi. “Hardcore™ tiriin heteroseksiel Grneklerini bile geride birakan
gay porno filmleri, pazari ele gegirmekte gecikmediler. Bir tir homosekstel
porno Gretim tekeli olusturulmug, pazar kapatimisti. Emprovizasyon denen,
kendiliinden oyun ve buna dayali sahneler setten tamamen diglandi; deney-
sel katkilara, “su da bu da olsa iyi olur"lara hig itibar ediimedi. Homoseksel
porno film, Hollywood filmlerine, bu baglamda, ana-akim pornografik filmlerin-
den daha yakindi.

Yonetmen Hall, homoseksiiel insanfarin kaderlerinden yola gikip film &y-
kileri olugturmay! ihmal etmiyordu. Bu da filmlerin, homosekstellik ile toplum
liskisinde temellenen sorunlarina kiyisindan késesinden deginme anlamina
geliyordu (The Experiment;, 1973). Hall, homoseksielliklerini kesfeden iki
gengten birisinin babasini kendisi oynuyordu bu filmde. Experiment, homo-
seksiel alanda, (nli Love Story'nin kargiligi gibi bir seydi. Seyirciler utanma-
diklari yerde, gdzyaslarini gizlemeye gerek gdrmiyorlardi. Jaguar filmleri ge-
nelde, homoseksuel kiiltr ile toplumsal kiiltdrin bir arada varolmalarinin im-
kan ve kogullarini sorugturan filmlere imza atmigti, denebilir. Filmler seyirciye
o sert, zor yenilir yutulur lokmalari sunmak yerine sosyal ve ailesel krizleri az
gok masalsi, mitik, duygusal ¢6ziimlerle ulagtirmaktaydilar. Ama bu fimlerin
en tarismasiz, 6dunsiz yapisi, “iyi" homoseksuellerin, toplumsal alandan
dislanip 6zel bir yagam alanina mahkim edilmeksizin, son dénemlerin gok
kullanilan bir deyisiyle bir “Gteki” statiisiine baglanmaksizin bitiin fantezilerini
deneme hakkini 6ne gikartiyordu.
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Hall, porno melodramlarin yani sira porno gildirileri de gekti. Bunlardan
en taninmigi, Noel Coward'in sahne oyununa dayanan ve 1945'te yénetmen
David Lean'in basrolde Rex Harrison'u oynatti§i Blithe Spirittir. Bir yazarin
ikinci evliligi, ansizin gikagelen birinci karisinin ruhu yizinden altist olur. Ja-
guar Production, polisiye filmlerin gizgisine de sahip gikmadan edemedi.
Gorton Hall'in estetik raylarini désedigi yoldan bagka yonetmenler, gelenek-
sel porno fantezflerini filmlestirme olanad: buldular; (Five in Hand; First Time
Aronud, Yon : J. Brian). Jaguar Production filmleri ile rekabet edebilmenin tek
yolu, onlardan gok daha sert ve édinsiz bir yol izlemekti. Lodestar'in bir sah-
nesinde Isa, carmihtan inip homoseksiiel bir ask iligkisine girer. Oteki filmler
sadece siddet ve zorbaligi 6ne ¢ikartan filmlerdi. Ne zaman ki Jaguar
Production’in kaliteli Griinleri seyirci kaybetmeye basladi; iste o andan itibaren
bu yapim da isin tadin1 kagiran, kalitesiz, siddeti, sansasyonu eksik etmeyen
drdnlere déndd.
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Pornografik ¢izgi, erkedi ve kadini abartilimiscinsel organin aksesuari
gibi gbsterir.



BOLUM XIII

PORNOGRAFIK
CIZGI FILM






PORNOGRAFIK CiZGl FiLM

Pornografik film hangi tir ya da alttir izerinden yol alirsa alsin, aslinda az
gok bir parodidir de. Déneminin cinsel aligkanliklarini, takintilarini, engel ve
korkularini kullanirken goguniukla kendiliginden olusan bir alaya alma, bir gi-
linglik biraz ironi pornoya oldum olasi eglik edebilmistir. Cizgi film ise toplu-
mu sevimli bir sekilde hirpalamakla kalmaz, resmi evirir gevirir, toplumun ka-
fasindaki insan anatomisi g6runtisuni de sekilden sekile sokar.

Pornografik gizgi, bu deformasyonu belii bir yénde “gelistirerek” erkegi ve
kadini, abartiimis cinsel organin uzantisindaki aksesuarlar gibi gosterir. Be-
den bu ikinci plana digmis organin uzantisi, tagiyicisi olup gikmigtir. Erotik
aynintinin iyice gigirilebilmesi, insanin kendi cinsel organinin uzantisi, aksesu-
arn konumuna indirgenmesi, cinsel imgenin, siddet ve zorbaligin géstergefe-
rine donistirdlmesi, gizgi pomografik filmlerin genel 6zelliklerini tammiar
Pornografik filmin ik dénemlerinde slapstick ile olan iliskisini sikga ele almig-
tik; pornografik ¢izgi filmin baslangiglarinda da Winson McCay'in Gertie the
Dinosaur, Pau! Terry'in Terrytoons ve Pat Sullivan' Felix the Cat™ adh ikon
kedisinin sonu gelmez seriivenleri bu tiirin yoninl belirlemislerdir. Buried
Tresure adli 1928-1933 arasinda gergeklestirilen ¢izgi filmin yaraticisinin da,
Felix the Catta Pat Sullivan ile birlikte galismis olan Otto Messmer olmasi
kuvvetle muhtemeldir. Aynen hayal gicii sonsuz kara kedi Felix gibi, Buried
Treasure'in “daima-hazir” (everready) adindaki Gizgi kahramani da siddeti,
kotdlagu, hile ve saldirganhi@ olagan yéntemler olarak kullanir. Everready'in
(daima-hazir) cinsel organi basina buyruklagip “sahibini* yénlendirir. Daima-

*Gizgi film tarihinin yaklagik 70 yil boyunca gindeminfen inmemig kahramani, Otto Messmer'in
yapimei Sullivan'in istegiyle, 1920'de Charles Chaplin'den yola gikarak geligtirdigi kedi Felix, bi-
tin bir ydzyl boyunca TV'den oyuncaklara, muzikten sinemaya varolugunu tagimis bir ikon'dur.
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hazir gey, yilanlarin, kuslarin, ineklerin hayatini gézlemler; bu arada cinsel
organi bilyidikge blylr; sonunda “tasiyicisinin® boyunu asar. Artik
tekerlekler uzerinde bir yerden bir yere gétirilebilmektedir. Cinsel organ
kendine uygun bir kargihk ararken, pabuglarina kadar siyah bir kadinla
kargilagir.  Kadinin  g6gis uglari da baglarina buyruk hareket
edebilmektedirler. Bizim daima-hazir'in cinsel organi ise kadinin cinsel organ
iginde adela sonsuz bir gukura dusmus gibidir. Neler yoktur ki kadinin
‘icinde!” Saatler, ayakkabilar. Sonugta kahramanimizin “aleti” ondan ayrilip
bildigi gibi davranir. Beriki yalvarip yakarinca tekrar ona déner. Bir dizi benzer
"seriiven” bu ilk seriiveni izleyecekti.

Gizgi filmler seyredeni tahrik elme amac tagmaziar

Bu kisa tanitimdan da anlagilabilecegi gibi, bu tir filmler seyredeni tahnk
etme amaci tagimaktan epey uzaktirlar. Bagina buyruklagmig erkek cinsel
orgaminin saldirganhigi daha gok igdiglegtiriime kompleksinin, cinsel bagari-
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sizlik korkularinin panzehiri gibi anlagilabilir. Bu filmlerde bitin géstergeler,
batin dirtiler alabildigine bagimsizlagir, gergekte imkansiz bu bagina buy-
ruklagmanin kendisi, bu ¢izgi filmlerin konusu gibidir, bagini alip giden ve sa-
hibini peginden siiriikleyen bir cinsel organin sertvenlerini anlatip durur ¢izgi
pomolar. Pomografik ¢izgi film, bizi belki bir kez daha pomografik film tiri
lizerinde digiinmeye de ybnlendirebilir. Pomografik filmler, bir yandan “cinsel
kapasiteyi” abartinin ve inanilifigin Gtesine tagirken, bir yanda da ister iste-
mez filmlerin inandiricili§ini da ortadan kaldirdilar. Son tahlilde “pomografik
film, ciddiye alinamaz” gibi bir ciimle bu filmlere hep eglik edip durmugtur. Er-
kegin cinsel organ kiiltii abartildikga abartiimig, sonunda erkegi grotesk bir fi-
gur olarak tdrin imgesi haline getirmigtir.

Porno ¢izgi tiirl, oteki sinema tiriniin imgelestime imkanlarinin batin
sinirlarini asmaya elverigli bir alttir olarak pornografik filme konmus en 6dan-
siiz yasaklar, tabulan gigneyip gegen drnekler sergileyebilmistir. Oteki *nor-
mal" pornografik fimlerde ancak glldirinin sinirlari iginde ima yoluyla ihlal
edilebilen yasak sinirlan, burada tirin kendi bagigikligiyla zaten ortadan
kalkmigtir. 1928 tarinli Fransiz filmi La Train du Plaisir (Zevk Treni) aslinda
‘normal” pornografik filmin gizgili 6rnegi gibidir. Planlar, plan-sekanslar kol-
lanmistir bu ¢izgi filmde. Bir kompartimanda kargisindaki kadina baka baka
kendini tatmin eden adamin daha sonra kompartimanda bir siri “numara”
gostermesi, porno tirindn “ayakisti kargilagma” kligesine dayanmaktayd..

1973'te Fritz the Cat, gizgi porno filmin, pornografinin esiginin biraz altinda
dolagip duran érnegiydi. Robert Crumbs'un kilt cartoon figlrinin gizgi film
versiyonu olan Ralph Bakshis'in filmi, bir orji ile baglasa da gergek bir pornog-
rafik film degildi. Dinyanin en rezil erkek kedisi Fritz, aklini “oraya” takmig,
adim basi firsat kollayan, bir yandan da sahte dostluklardan, aynasizlardan ve
de kadinlardan kagip duran bir tir oportiinist figiirii temsil eder. Eylemin geg-

267



tigi yer, iyice rayindan gikmis bir Amerika'dir. Kahramanin topluma ve 6teki
temsilcilerine kargi kigisel isyani bir siyah ayaklanmasina yol agar. Figtrlerinin
hepsinin hayvan oldudu fim ézellikle “uyugturucu ile seks" iliskisinin sarma-
linda elestirel negatif bir “hippi” kiltird yorumu yapmaktadir. Ralph Bakshis'in
Heavy Traffic (1974) filminde ise asil roller insanlara boligtarilmistur.

Fransiz karikaturist Picha da pornografinin esiginde dolanan bir dizi Tar-
zan ¢izgi filmi yapmigtir (1975).
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BOLUM XIV

AMATOR FiLMLERE
YONELIK BiR YORUM






AMATOR FILMLERE YONELIK BIR YORUM

Pornografik filmlerin tarihine séyle bir baktiimizda profesyonel porno film
yapimi ile amatér fim drelimi arasinda dyle net bir gizgi ¢ekilmedigini goriyo-
ruz. ikinci Diinya Savasr'nin sonuna kadar ve siiper 8-milimetre filmlerin ev-
lere yayimasi ile birlikte eline kamera gegiren, biraz maddi ve aragsal dona-
nimi ve gerekli iligkileri olan herkes amatér porno sektérliniin igine girmis sa-
yilirdi. 50'li yillardan 60l yillara gegerken bir ilk biyik “patlama” yasandi. Su-
per 8-mm film aile-pazarini iyice ele gegirmis, ayni siralarda bir cinsel liberal-
lesme (devrim!) belirtilerinden de sikga s6z edilir olmugtu. 70l yillarda siper
8-kameralar ve gostericiler seks-shop'lardan ya da eve teslim saticilardan
kolayca temin edilen porno filmlerle birlikte 6nemli bir pazar olugturdular 3u
pazari besleyen “mallarin” kalitesi, kiiltirel alanda varli§i ciddiye alinabilecek
filmler beklemenin imkansiziigini gésteriyordu yavag yavas. Super 8-mm film
yapanlar, kendi aralarinda rekabetin, dige dokunur bir geyler yapmanin ba-
sinci altina girmeden elbette edemeyeceklerdi. Ginibirlik bu pazara mal ye-
tistirmek, rekabette altta kalmamak igin siper 8-mm porno yapanlar teknik
becerilerini geligtirmek, hatta TV'nin gérintilerle kurdugu dil ile iyi kétu bag
edebimek zorundaydilar. Stiper 8-mm filmler yerlerini VHS (videolara) birak-
madan énce Avrupa'nin kimi ilkelerindeki super 8 gosterici sayisi, milyonlarla
ifade edilecek durumdaydi. Elbette kamera sayisi, bu rakamlarin gok gok al-
tindayd.

Stper 8 amatér filmleri, pornografik tirin ticari sektériinde 6nemli bir yer
tutmakla birlikte, ev-pornolari asil video patlamasiyla birlikte nemli bir kitle
pazar olusturmaya basladi. Kaliteli pornografik filmlerin yani sira her video
dikkaninda zengin bir amator-porno gesidi mugteriye sunuimaktaydi; ne ah-
laki ne de kdltirel engeller, insanlari, birkag blok ya da sokak dtede ya da
herhangi bir dairede, yatakta, iki ya da daha fazla kiginin ne yaptigini merak
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etmekten elbette alikoyamaz. 80'li ylllarda video pornolari gekenler de ama-
torlerdi. Amatér video pomno filmlerin Gretildigi hemen her (lkeye hakim gart-
lara az gok bir érnek olarak 80'li yilarin Almanya-s’'ndan bir sayl ve buna
bagh agiklama getirmek mumkin. Kiguk dergi ya da gazete ilanlarinda, vi-
deo-filmlerinde galigmak lizere kadinlarin arandiginin sikga gérundigu bu Gl-
kede sadece 1984 yilinda 200 bin kadin kamera kargisinda her istenileni
yapmaya hazir oldugunu belirtmigtir. 20'li yillardan bu yana kamera ya da fo-
tograf makinesi kargisinda “her geyi" yapmaya razi kadinlarin temel motifleri
hemen hemen hep aynidir: Parasizlik, i bulamama, buldudu iste dolayh ola-
rak istemedigi iliskilere mecbur ediime vb. Almanya 6zelinde Mike Hunter bu
motifleri soyle agikliyor: Erkekler igsiz, krediler alabildigine ylksek. 1984
Almanyasi igin yapilmig bir tespit bu sadece. “Kadin soyununca, en azindan
ailenin bodazindan birkag lokma ekmek gegiyor!”

Amator porno alani bir koldan Griinlni ticari bir organizasyon tizerinden
pazarlarken bir yandan da bu pazara gére biraz daha farkli organize olmus bir
tiir "dagitim” da geligmigti. Buna belki “siparis” pazari demek daha dogru ola-
caktir. Porno film tutkuniarina ve koleksiyoncularina satlan tam anlamiyla
amatér bu siparig pornolarin belirleyici farki, kopyalarinin bulunmayisi, daha
dogrusu teknik tretimlerinin kopya ¢ikarmaya pek imkan vermeyecek kadar
amator olmasiydi.

Amatér porno filmlerin yapimiari ahlaki kurallari birden fazla diizlemde ih-
lal edip durdular; duruyorlar. Genellikle “underground” erotik gekimler hi¢ de
dirust olmayan kayit kurnazliklariyla birlestirildi, birlestiriliyor. Kullanilan “gizli
kameranin” 6zelligine bagh olarak davetli oyuncular ya daha filmin gekimine
baslandigini bile bimeden, prova sahnelerinde dogdal sandiklar konugma ve
davraniglarinda fime alinabilmekte ya da tamamen ézele, kendi aralarinda
kalacak seyre y6nelik olacag belirtilen gekimlerin ticari iligkilere sokulmasiyla
kandinlabilmektedirler. Amatér porno alani bu baglamda, yeni tir bir sug ala-
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nina igaret etmektedir. 1981'de yasanmis ve gazetelere gegmis bir olayda, bir
porno film “celesi'ne mensup ispanyol gengleri, kandirdiklar! turist geng
kizlari ya da kadinlari, 6nceden hazirlanmig evlere gotirip onlarla ask yapar-
ken para kargiidi anlagma yaptiklan, gizlenmis kameralar yataktaki tek bir
sahneyi kagirmadan gérevlerini yerine getirmislerdi. Gegen yizyilin sonunda
bu amator film Gretiminin merkezi olarak Malarco ve Benidorm sivrilmislerdi
Seks-kuliiplerinde de sikga gériilen ve Ispanya'da iyice yayginlagan bu *“irade
disi kayitlarin, Ispanyol geng erkeklerinin “tavladiklari” turistin Glkesine gére
adlandirimalarr da amatér pornonun ticari yaraticiligina bir omek olsa gerekir
Ategli ingiliz Dilberi; Soguk isvegli; Sangin Alman Dilberi Lisa gibi Polisin ge-
teyi dagitmasina ragmen dretim y6ntemi devam etti.

"Beni seyreden bana hayranlk duyacak.”
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Amatodr porno filmlerinde “rol alanlar” elbette sadece ekonomik sikintilarla
tercinleri sinirlanmig kadinlar ya da turistler 6rneginde oldugu gibi, haberleri
olmadan filme/videoya alinanlardan ibaret degil.

Amatér porno film yapimcilan, genelde modellerine ulagmakta pek guglik
¢ekmemektedirler. Derlemenin bagindan bu yana hemen hep, “yapimcilar”
bir pazarlama iliskisi iginde dederlendirdik. Pazar talep ve yasalariyla kur-
nazca, beceriyle bag eden, bunu kaliteleri itibariyle sinemanin zaman zaman
iginde, zaman zaman tamamen 6tesinde drlnlerle gergeklestiren yapimcilar-
dan. Amatér porno uretimi, yapimciyi da filmin kiyisindan kégesinden “igeriye”
sokmamiza elverisli bir ortam sunarlar. Bu yapimci igin gegerli olabilecegini
disindigimiiz tespitlerin bitin bir pornografik film Gretimi igin de uygulana-
bilir olup olmadigini disunmek, okura kalmig bir is.

Bu filmler, diizenlenmis bir garajda, atélyenin bir késesinde, 6zel bir dai-
rede, evde. ama hep "gizli" mekanlarda, "ben buradan sana, size bakiyorum”
diyen ya da “asil” kameranin yani sira gizlenmis bir kamerayla kayit edilirler.
Buradan bakildiginda, birileri modelleri, isteklileri gizli mekanina toplamig, tut-
kularin, heyecanlarin gegici, ugucu anlarini tespit etmeye galigmaktadir. Ya-
pimci kameranin karsisinda dogrudan “asil” faaliyete karigmasa bile bu
amatér pornolarda, hemen her giriste ortalikta dolanmas,, kisileri birbiriyle ta-
nistirmasi onu da filmin igine sokar. O, bu ugucu anlar, hem bagska gézler
hem de kendisi igin sabitlestirecedini daha bastan “modellerine” hatirlatip “ye-
rine geger”

Amatér porno filmde isin igine, yapimcidan ve iligkinin nesnelerinden
baslayarak bir bagka boyut daha girmektedir. Cinsel iligki istendigi kadar “sa-
hici" kurulsun, amatér pornonun yapimcisi konumundaki kisi(ler) istedigi kadar
sahiciligin peginde olsunlar; Uretilen gérintilerin en azindan o alanin digina
¢ikip bagka gozlere sunulacaginin daha bastan biliniyor olmasi, bu sahiciligi
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ikinci bir dizlemde iptal etmektedir. Sahicilik oyunudur artkk oynanan belki.
Hatta en sahici haliyle bile cinsel performansi yiiksek iki partnerin sundugu
gosteri, profesyonel bir spor gdsterisine dogru yaklagiyor olabilir, eylem, so-
mutlugunu yitirip simgelesmis mi dedil mi, séylemek zorlasabilir. Bu durumda
sevigen iki insandan mi, yoksa gekim daha bastan kamusallasacagi bilindigi
igin, “canlandiricilardan”, “oyunculardan” mi s6z etmek gerekir, sdylemek zor-
dur. Cinse! iligkiyi olanca sahicilijiyle sunmaya galigan kigi, hazzini, aldigi
zevki elinden geldigince seyirciye yansitmaya galigir. Seyirci onu kiskanacak,
onun yerinde olmay! arzu edecektir. “Beni seyreden bana gipta edecek!” Cin-
sel faaliyeti sirasinda kafasindan bunu gegiren “canlandirici” (partnerler), o
andan itibaren cinsel gorintd dretimini géz dniinde bulundurmadan edemeye-
ceklerdir. En imrendirici, en gipta ettirici gériintileri olusturma kaygisi, amatér
pornonun o s6zUnl ettigimiz, partnerlerin hemen yani basinda géruntdleri
toplayan “yapimcidan” baslayarak, sahicilk adina ipin ucunun kaginimasina
yol agip durmaktadir. Sevigenleri de hizla bagirip ¢agiran, inleyen, kivranan,
partnerini yoran ve ‘yardimcilara” isi tamamlatan birer aktére dénigtiren bu
slireg, gérintiyle orijinal arasindaki ugurumu derinlestirdikge derinlestirir.
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KADININ PORNOGRAFIK IMGEYE ITIRAZI

Burada belli Ulkeler 6rnegi Gzerinden vermeye galistigimiz pornografik fil-
min tarihi, salt bir arz ve talep tarihi olarak anlagiimaz; tersine, bu iki dizlemin
karmagik bir bigimde ig ice gegtigi bir ekonomi tarihidir bu. Ne halka arzu ettigi
Seyi sunduklarini ileri siren yapimcilar ne de Pornografinin bagtan gikartici
bir mal olarak insanlari kandirdi§ini, onlara aslinda ihtiyaglar olmayan bir gey
sundugunu ileri suren porno kargitlari hakli gérinmektedir bu tursel tarinte. Ve
oéte yandan pornografinin, toplumda belli roller oynayan belli bir tiiketici dbe-
gine uyusturucu benzeri bir ideoloji sundugunu ileri suren pornografi elestir-
menleri de yar haklidirlar. Gergi bu her (i 6bekteki argiman da hakl gerek-
celere dayanmaktadir, dogru bir geylere isaret etmektedir, ama bitinU karsi-
layamamaktadr.

Kamusalin ahlaki gagr ve talepleri, “pazarn dengesi" ilkesiyle ¢atisip
durmaktadir.
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Pornografi sadece meta olarak var olduguna gére, onu da meta'nin gok-
degerli anlam baglami iginde gérmek gerekir: Bir arzunun, talebin, sunulan
seyin gergeklestiriimesi ve geri gevrilmesi, itimesi olarak; biyik bir arzunun
kuglk kuguk arzulara ayrigmasi, pargalanmasi olarak. Bdyle bakildiginda,
devletin bu alana her miidahalesi sadece ahlaki bir hareket olarak degil, ayni
zamanda bir pazar dizenleme midahalesi olarak anlagiimak durumundadir.
Hiikiimetlerin pornografiye kargi savag ilan ettikleri dénemlerde bile epey go-
nilsiz, isteksiz agiklamalar yapmalari, bu pazar ekonomisi lzerinden
anlagilabilir olmaktadir. Kamusalin, ‘temizlige” yonelik ahlaki ¢agri ve talep-
leri, pazarin dengesinin bozulmamasi ilkesiyle ¢atigip durmaktadir. Pornografi
eninde sonunda bir ticaret oldudu igin hukukun igindeki bir seydir; oysa, sz
gelimi, kirtajin dyle pornografi gibi bir “pazari” bulunmad g igin bir tirld hukuk
iginde de bir yer edinememektedir.

Béyle olunca da pornografiye 6zellikle de pornografik filme kargi eldeki ve
en siddetli arag olarak kala kala retorik kalmaktadir. Politik retorik boyle, orta-
hgin ara sira ayada kaldinldigr dénemlerde bir yandan pazari ayakia tutarken
pornografik filmi biraz dedikodu alaninin digina tagima iglevi de gérur; bu
baglamda pornografik gérintinin $u bu bigimi yasaklanir vb.

Pornografi ile micadelenin ilkesel sorunlarina kisaca deginmek amaciyla,
seksenlerin sonunda Almanya'da alevlenen bir tatigmayi degerlendirebiliriz.

1987'de Almanya'nin taninmig feminist dergisi Emma’nin redaktérd por-
nografiye karg! bir kampanya agt;; hedefi bu alanda su modelde bir yasa ¢i-
karttirmakti:

1. Pornografiyi Ureterek (imalatini yaparak), dagitarak ya da kamusallasti-
rarak kadmlarin ve erkeklerin haklar, onurlari ve ézgrliiklerini, bedensel
dokunulmazliklarini ve hayatlarini kim zedelerse, buradan dogan zarari
kargilamak ve bu faaliyetlerden vazgegmekle yikimlidur.
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Pornografinin Tarifi:

Pornografi, kadinlarin/kizlarin, gériintiler ve/ya da sézler araciligiyla ma-
sumlastirici, zararsizlastirici ya da abartici, belirgin bigimde agagilayici cinsel
canlandinmi/gésterimidir. Bu gérintiler ve sézler agagidaki 6gelerin birini ya
da birgogunu igerirler:

1. Cinsel nesne olarak gdsterilen/canlandiriian kadinlar/kizlar, agagilanma,
ruhsal zedelenme ya da aci yasamaktadirlar;

2. Cinsel nesne olarak gésterilen/canlandirilan kadinlar/kizlar, vajinal, anal
ya da oral yoldan tecaviize ugramaktadrlar;

3. Cinsel nesne olarak canlandirilan/gésterilen kadinlar/kizlar vajina ya da
anal yoldan aletler ve hayvanlarla zorla “sokulmaya” hedef olmaktadirlar;

4. Cinsel nesne olarak canlandirilan/gésterilen kadinlar kizlar, zincirlenmekle,
dévilmekte, yaralanmakta, koti muameleye maruz birakimakta, sakat-
lanmakta, pargalanmakta ya da bagka yollardan zorlama ve siddete kur-
ban edilmektedirler.

1 ve 4'e kadar olan paragraflarin anlamina uygun olarak pornografinin
yayginlagtirimasi, biriktirimesi ya da kamusala agik hale getirimesi ancak net
bilimsel ya da net toplumsal elestiri amag ve hedeflere hizmet etmesi halinde
mUmkUndur. Bu durumda bile, pornografinin imalatina misaade edilemez

Talep Hakki:

1. Pornografik bir canlandirmayla/gdsterimle karsi kargiya kalmig her kadin
(her kiz), 1. maddeye gére kendi adina hakkini koruyabilecektir. Zarar
tazmini maddi ve manevi zararlara bagh taleple belirlenir.

2. Hukuksal kisi olarak gegerli olan ve kadinlarnin/kizlarin esit haklarinin
gelistirilmesini programatik ya da (yasal) ilkesel amaglari haline getirmis
birlikler, cemiyetler ya da kurumlar da ayni hakka sahiptirler.
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3 Pornografinin imalatinda canlandirici/oyuncu olarak rol almis her ka-
din/kiz, onurunun, hayatinin, bedensel dokunulmazliginin ya da ézgurli-
gunin zedelenmesi durumunda, sorumlulara kargl bu yasa baglaminda
dava agabilir.

Pornografinin imalati (yapimi)

Ayni sekilde zararin tazminine ve yapimin durdurulmasina yol agacak ne-
denlerin failler:
1. Kadinlari/kizlar, hileyle, aldatarak, tehditle ya da zorbalikla pornografide
oynamaya/gérinmeye sebep olanlar;
2. Kadinlarin/kizlarin oyununu, gérintilerini, canlandirmalarini sonradan

pornografik oldugu agikga belli bir biitinin igine yerlestirenler.
Pornografiyi Seyretmeye Zorlamak

Kamusal alanda ya da 6zel/kisisel alanda igyerinde ya da okulda, kadin-
lari/kizlan rizalari olmaksizin pornografiyi seyretmeye zorlayanlar hakkinda,
bu kimselerce zarar tazminine ve bu isten vazgegmeye yonelik taleplerle dava
agilabilir.

Pornografinin Tiketilmesi

Pornografiyi tiketirken kadinlarin/kiziarin onurlarini, hayatlarini, bedensel
dokunulmaziiklarini ya da 6zgurliklerini zedeledigi “ispatlanabilen” kimse,
dogrudan magdurun zararini tazmin etmek durumundadir.

Bu itirazlarda ve yasa énerisinde g6ze ¢arpan en 6nemli sorun, pornogra-
finin ne oldudu sorusunda dugumlenmektedir. Elegtirinin dili, bu érnekte ol-
dugu gibi sadece pornografi kargisindaki (ve onun gerisindeki cinsel siddet
olarak gérinirlegen seye duyulan) éfkelendirici, korkutucu tepkiden beslen-
mekle yetinebilir mi? Erkek egemen bir “sozlikten” segilme kavram ve tanim-
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larla elegtirinin sinirh ve yetersiz kalacagini herhalde unutmamak gerekir.
1987 taleplerinde oldugu gibi patriarkal bir iktidar ve tahakkime kargl “devlet
gucind” harekete gegmeye ¢agrrmak, toplum ile pornografi arasindaki oyu-
nun bu yasa taslagr metninde de kargilikli “katkilarla™ birbirini tamamlayarak
surlp gittigi anlamina gelebilir. Pornografi hakkinda konusmak, ister istemez
iktidar/gi¢ dogurmak, onu degistirmek ya da kaybetmek iktidara karg iktidar
6nermek anlamina gelmekten kurtulamamaktadir.

Bu taslak metninde de pornografi “bulgulanmakta” tanimlanmak amaciyla
bir iktidar/gig sdylemine eklemlenmekte, onunla kaynagtirimaktadir. Bu
arada, pornografinin magdurlar séyleminin, halkin bitinince degil de (yok
artik zaten bdyle bir sey) halkin, toplumun, kutsallastirilan "kurbanlarinca” ku-
ruluyor olmast ilk kez yaganmamaktadir. Pornografinin kurbani kadin, pornog-
rafinin tehdidi altinda, tipki “gocuk masumiyeti miti" gibi bir kadiniik miti mi
olugturmaktadir. Bu durumda, kadinlara kar$: zorun, giddetin, kadin diigman-
higimin, bu yasa taslagi 6rneginde oldugu gibi, kadinlarca pornografi tehlike-
sine kargi yardima gagirilan devletten de kaynaklanabilecegi bigimindeki ra-
hatsiz edici diigiince bir yana itiimektedir.

Feminist antipornografik harekelin ya da ¢ikisin bu tartismada oldugu gibi,
kadini, aynen gocukluk kultr gibi “mitlestirip” aragsallagtirmas ve kadina yo-
nelik zor ve giddet baglaminda devleti aklayip paklayip yardima gagrmasin-
daki disundirdcu anlayisi bir yana birakacak olsak bile, kiltirin pornogra-
fiklestirimesine, biktirici, can sikict ve kustah, kéti niyetli propagandasina
hakli bir tepki olan bu tur gikiglarin muhafazakarligin ve gericiligin akintisina
kapiimadan etkili olmasi da zordur. Glinkl simdi pornografiye kargl micade-
lenin yepyeni bir “6znesi” s6z konusudur: Insanlik tarihi boyunca cinsel
utanca, ayiba karg kendini koruyan hiikimdarlardan, soylulardan, ruhu be-
deni arzu ve zevklerinin baskisindan koruyan ruhban sinifindan,kiliseden, ke-
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gislerden; kendini sagliksiz egilimlerden koruyan yurttaglardan, sonra, kisa-
cas! kadina. kadin imgesine kargi harekete gegirilen her koruyucu gevreden
sonra, §imdi de imgenin bizzat nesnesi olan sey, kadin/kiz, kendini
imge/gbruntii iretimine kars! korumaya galigmakta ve bunu énceki her turlii
elestirici ve yasaklayici sansirleyici merciden daha hakli olarak yapmaktadir.
Pornografiye karsi miicadelenin demokrasi Utopyasiyla, apagik bir hakikilik,
sahicilik arzusuyla nasil birlestirilebilecegi sorusu ise hala havada durmakta-
dr.

Bu tartigmalar 80'li yillarin ortasinda adresini buldu mu? Gériinirde haki-
kiden, sahiciden yana olan bulvar gazeteleri, dergiler hareketlendi, binlerce
okur mektubu yaynland, dénemin partileri (Yegiler dahil) Gzerlerine digeni
dile getirdiler! Kadin cemiyetlerinde ve papazlar diinyasinda ferahlik havasi
estirdi anti-pornografik feminist kampanya. Kadindan yana bir koalisyon
olusmus gibi bir gérinim vardi ortalikta.

ABD gibi, porno ihracatindan yilda 13 milyar dolar para kazanan bir sa-
nayi, elbette giinin birinde yasaklanabilecegi endigesini kesinlikle tagima-
maktadir. Sansiriin bitin kisitlamalari, yasaklar, sanayiye kargi degi,
onunla birlikte, onun ¢ikarlari dogrultusunda iglemek durumundadir. Pornog-
rafi hakkindaki herhangi bir agiklama, rapor, gériis, gériinirdeki samimi hedefi
ne olursa olsun bu sanayiye katiima anlamina gelir.

Oyleyse toplum muhtag oldugu ve hak ettigi pornografiye sahiptir mi diye-
cegiz? Gergegin yarisidir bu ve dolayisiyla eksiktir. Ya da: Toplum muhtag ol-
dudu ve hak ettigi ahlaki tepkiye ve sansiire mi sahiptir? Bu da yarim bir dog-
rudur ve birincisine eklense bile bir bitiin olusturmaz. Dogru olan, toplumun
pornografiyle ve sanstrle oynadigidir. Toplum kendini pornografiklegtirmek
zorundadir, giinkii sundan bagka higbir gey isteyemez: Metalara ve iletilere,
igeriklere ayrigtirilimig, pargalanmig, ele gegirilmig denetlenebilen ve ekono-
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miklestirilebilen cinsellik. Gérinirde 6dinsiz bir ciddiyetle pornografiye karsgi
bayrak agan bir toplum, pornografinin gi¢, mesruluk ve sayginiik kazanmasi
sonucunu da beraberinde getirip durmugtur. Bu anlamda toplum ile pornografi
arasinda sureli oynanan bir oyundan sz edip duruyoruz. Pornografik filmin
tarihi, cinsel gorintindn, imgenin toplumsallagmasinin tarihidir; aradan ge-
¢en sire sonunda ancak radikal direnme eylemleriyle 6nine gikilabilecek ka-
dar ileriye gitmis bir tarihtir bu. Bu da (artik nasil olacaksa) pornografik olma-
yan, radikal gérintunin/imgenin araciidyla ya da pornografiklesmis cinsel
gbrantundn, imgenin kendisine karsi radikal bir hareketle gergeklestirilebilir.
Ama iste belki bu iki hareket de, kurallari ihlal edilemeyecek kadar kapsamli
olan bir oyunu tirmandirip durmaktan bagka bir anlam tagimayacaktir. Dog-
ruysa bu, bu oyuna, dyle ya da bdyle katimadan edemeyecegiz demektir.
Oyunu kazanamayacagimiz ise kesindir.
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ONEMLI PORNO FiLM LiSTESI

1908

Fransa/ A L 'Ecu DOr

1915

ABD/ A Free Ride

1915/20

Ispanya / Ories Coloniales

1919

ABD/ Strictly Union

1920

Fransa / Un Aperitif Bon Servis R. Nathan
Fransa / Madame Butierfly R: Nathan
Fransa / Mecktoub R:Nathan
1920/23

ABD / Hot Dog

1920/26

ABD / Adventures of Christina
ABD !/ An English Tragedy

ABD / The Goat

1920/29

ABD / Night in a Turkish Harem
1921

ABD / Mixed Relations

1921/26

Fransa/ Le Telegraphiste

1922

Fransa A la Cuisine / R:Dominique
Fransa/Je Verbalise / R: Nathan
Fransa / Legon d 'Amour / R: Nathan
Fransa/ Musique de ChamB.e

R: Nathan

Fransa / Le Retour de Marin
1922/27

Fransa/ The Untouchable

1923

Fransa / Les Modistes

R: Dominique

Fransa / Le Peintre / R: Dominique
Fransa / Pendant | 'Entr Acte

R: Dominique

ABD/ Pick Up

Fransa / Tournée des Grands Ducs
R: Nathan

1924

Fransa / Le Beau Champignon

R: Nathan

ABD / Casting Couch

Fransa / Inutile Stratageme

Fransa/ La Maitresse du Capitaine
De Meydeux

Fransa / La Nouvelle Bone a Tout Faire
Fransa/ Le Prince et le Groom

R: Dominique

1925

Fransa/ Aprés la Classe

R: Dominique

1925/35

ABD / Unsatisfied Wife

1926

Fransa / Le Canard

Fransa / Le Coiffeur

Fransa veya Avusturya / Trop Curiewx
1926/28

ABD / Easy Money

1927

Fransa / Chez le Peintre

Fransa veya Avusturya/Faites Paitenter
Fransa veya Avusturya/ Loin du Bal
ABD / Wonders of the Unseen World
1928

Fransa / Messe Noire

ABD / Mveyan Gigolo

Fransa / Les Mystéres du Couvent
1928/33

ABD/ A Bare Interlude

ABD / Buried Treasure

1929

Fransa/ Le Réve

1929/34

ABD /Roof Tops of New York

192-

Almanya / Schwarze Messe

ABD / Chinese Love Life

ingiltere / The Easiest Way

Fransa veya ABD /The Exclusive Sailor
Fransa veya ABD / French Teacher
Almanya / Gretchen und Faust

ABD / The Iceman

ABD/ Little Eva

ABD/ Slow Fire Dentist
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1930

Fransa / C/icz le Docteur

Fransa / Les Cueillettes des Olives
ABD / Doc Black

Fransa / Un Livre en Ville
1930/35

ABD / Bellhoy

1930/36

ABD / Paid in Full

1930/37

ABD / Night Club

ABD / Pricking Cherries

1931

ABD / Magazine Collector
Fransa veya Almanya / The Nudist Bar
ABD / The Radio Man

1931/33

ABD / Boadvway Interlude

ABD / Good Mixers (Vol 1)
ABD/ Good Mixers (Vol 2)
1931/36

ABD/ Dr. Hardon s Injections
ABD / The Gigolo

ABD / Reunited Foursome

1932

ABD / The Gay Count

1932/36

ABD / Author's True Story
ABD / French Movements

ABD / Hycock 's Dancing School
ABD / The H\pnotist

ABD !/ Jazz Mania

ABD / 4 Trip 4rove the World
1933

Fransa / Le Bicyclette

Fransa / La Voleuse de Prunes
1934

Fransa / Le Galant Chau/ffeur
Fransa/ Sous e PArasol

Fransa / Le Voleur

1934/49

Meksika / El Satario

ABD/ Talk of the Town

1935

Fransa / Aprex le Bain

Meksika / Como Quiere un Mexicano
Meksika / Genie

1935/39

Meksika / A Hunter and his Dog
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Meksika / Mexican Dream
Meksika / Mexican Honeymoon
Meksika / Shirley Templese Enamora
Meksika / Toreador

1935/40

ABD/The Love Affairs of Jane Winslow
1935/45

Kiiba / Cuban Interlude

ABD/ Life on the Road

ABD / Mickey and Dickie

ABD / Wet Dream

1936

ABD/ Bedside Temptation

Fransa / Plaisirs Champéires
Fransa veya ispanya / Les Supplies
1936/38

ABD/ Experienced Honeymooners
1936/39

ABD/ A Mveyan Hitchhiker

1937

Fransa/ L 'Assassinat De La Médiante
ABD/ Golden Shower

Fransa / Massages

Fransa/ La Nouvelle Secrétarie
Fransa / Plein Air

ABD/ Turn on the Heat

1937/41

ABD / Movie Camera Man

1938

ABD / A Trip to Pleasure Island
(Part 1)

ABD/ A Trip o Pleasure Island
(Part 1)

Fransa veya Almanya / Vices
1938/41

ABD/ A Lesbian Paradise

ABD / Man Shortage

1939/43

ABD / Mortimer the Salesman
1939/44

ABD / Busy Girl

193-

ABD / Adventures AB.oad

ABD / After the Ball

ABD/ The Art of Love

Meksika / El Bohemio

ABD / A Fisherman's Dream
ABD/ A Highway Romance
ABD/ Hillbillie's Frolics

ABD / Hot Pussy



ABD / The Magician

ABD / Matinee Idol

Meksika / El Perro Masajistal Mexican Dog
ABD / Moustrap Repairman
ABD/ Oh, Doctor!

ABD/ Pee For Two

ABD / The Plumber Does a Little Plumber
ABD / Rascal Rex

ABD / Un Romanco Campesino
ABD/ The Shick

ABD/ A Styf Game

ABD ; The Three Graces

ABD / Three Pals

ABD / Tortre of Tickling Tongues
ABD ' Weekend Love

1940/44

ingiltere / English Toys

1940/45

ABD / An Egyptian Adventure
ABD / Maisie

ABD/ Our Teenage Daughter
ABD / Swnstica

1940/50

ABD / A Litle Bird Told Me

ABD / Panties for Sale

1941/46

ABD/ Torchy

1942

Fransa / Canotage

Fransa / Monsieur a Sonne
Meksika / El Mveo Al Reves

1943

italya/Almanya / Ersatz

1944/50

ABD / Gypsies

1945

Meksika / Mexican Mix-Up
ingiltere / Professional Aptitude Test by
Intra-Varginal Soveing

1945/49

ABD / Gibson Girl

ABD/ Interlude

ABD/ Slippery Eel

1945/50

ABD ! The Big Event

ABD ! Dancer’s Interlude (Vol. 1)
ABD / Dancer's Interlude (Vol. I])
Paris After Dark

ABD /Radio Repairman

ABD / Super Saleswoman

ABD / Tease for Two

ABD/ This is the Life

ABD/ The Two Timer

ABD / Unexpected Company (Part |)
ABD / Unexpected Company (Part Il)
ABD/ A Wife'a Revenge

1946

Fransa / Avec Ses Pides

1946/48

ABD / The Girl of my Dreams
1946/50

ABD / Artist Model

ABD / Census Taker

ABD / Escape (Vol. 1)

ABD / Escape (Vol. Il)

ABD / New York Honeymoon
1946/51

ABD/ Atomic Jazzer

1946/52

ABD / Kid Sister

ABD/ The Love Nest

1946/56

Kiiba / La Senora y la Criada
1947

Fransa/ Un Poker Originale
1947/48

ABD !/ B.eaking in Blondie

ABD / Cockeyed Porter

ABD / The Dentist

ABD / Getting Warmed Up

ABD / Hot Chicks

ABD/ Long John and Tight Mary
ABD / Midnight Till Dawn
1947/49

ABD/ Baby Sitter

1947/50

Fransa / Cabinet du Dr. Caligary
Fransa / Esprit de Famillie (Part 1)
Fransa / Esprit de Famillie (Part 11)
Masquerading Balls

1947/51

ABD/ The Bill Collector

ABD/ Merry-Go-Rove (Pari 1)
ABD/ Merry-Go-Rove (Part 11}
ABDY/ Peter the Meter Reader
ABD/ Trial Marriage
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ABD/ Weedhed in Muffing
1948

Fransa/ Le Manoir de Chdtiments
ABD/ Mveyan Head

1948

ABD/ The Nun

1948/49

ABD/ The Idiot

1948/50

ABD/ Honeymoon Cottage
ABD/ Sleep W alker

1948/52

ABD/ Black Market

ABD/ Burglar Boy

ABD/ Drunks

ABD/ Emergency Clinic

ABD/ Fast Aciion

ABDY/ Fruit Salad

ABD/ Indifferent

ABD/ The Instructor

ABDY/ The Junkies and the Nightmare
ABD/ Masked Rape

ABD/ Night School (Part 1)
ABD/ Night Scliool (Part 11)
ABD/ Oh Dr. Penis

ABDY/ Sally and her Boyfriend
ABDY Sleep Walker (Part 1)
ABD/ Sleep Walker (Part 1l)
ABD/ Twelve Different Ways
ABD/ Unexpecied Company
ABD/ Virgin B «de

1948/53

ABD/ Hot Rod in Hard 10 Please
1948/55

ABD/ Baby Suier

ABD/ Black Market

ABD/ Call for Dr. Handsome
ABD/ Cover Girl

Meksika / Entre dos Fuegos
1948/58

ABD/ One Enchanted Evening
Meksika / Torulla Girls
ABD/ Working on the Railroad
1949

italya veya Fransa / Cocktail G Trois
ABD/ Nature Boy

1949/52

Kiiba / Un Accidante Afortunado
ABD/ Anniversary Party
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ABD/ Bathroom Frolics

ABD/ Glorious Weekend

ABDY/ Late Date

ABD/ The Nun's Story (Part I)
ABD/ The Nun's Story (Part 1l)
ABD/ This Gun for Hire

ABD/ Two Sweet Girls

1949/53

ABD / Black and W hite Fantasy
ABD/ The Desert

ABD/ Super Salesman

ABDY/ Tease for Two

194-

ABDY/ Blue Plate Special (Vol. 1)
ABD/ Blue Plate Special (Vol. ll)
ABD/ Cheater (Vol. 1)

ABD/ Cheater (Vol. 1l)

ABD/ Christmas Dream

ABDY/ Inspiration

ABD/ The Nylon Man (Part 1)
ABD/ The Nylon Man (Part 1l)
Meksika / ABD/ Office Wife
ABD/ One Hot Night

ABD/ The Payoff

ABD/ Tillie the Toiler

1950

Meksika, Kiibba ve ABD/Just Wee Girls
Meksika / Notaciario de Actualidades
ABD/ A Night with a Tailor
Fransa/ Petit conte de Noel
Meksika/ Policiaca

1950/52

Kiiba/ Novios Impacientes
1950/55

ABDY/ The Artist

ABDr Boxer Dog

ABD/ Butcher Boy

ABD/ Changing Partners

ABD/ Daily Duty

ABD/ Dice Game

ABD/ Doctor'’s Prescription for Love
ABD/ Fisher Woman

ABD/ Hollywood Honeymoon
ABD/ Home Movies

ABD/ I'll Cry Tomorrow

ABD/ El Levantador

ABD/ Many Ann

Japonya / An Oriental 's Dream
ABD/ Pick Up



ABD/ Two Nights and a Day
ABD/ While the Cat’s Away

1950/56
ABD/ The Bachelor and the Maid

1950/59

Fransa / Le Vendeur de Journeaux
1951

ABD/ Smart Attack

1951/52

ABD/ Doctor's Orders (Part 1)
ABD/ Doctor’s Orders (Part II)
ABD/ Drunkard s Paradise
1951/53

ABDY Just Fooling Arove
1951/54

ABD/ Early Riser

ABD/ G.l1.Joe Returns Home
ABDY/ Lady Doctor

ABD/Lady Dreamer

1951/55

ABD/ The Grocer Boy

1952

ABD/ Bachelor's Dream
Fransa/ La Femme au Portrait
1952/53

Fransa veya B Almanya

Le Cride la Chair

B. Almanya/ Desire

B. Almanya / Dorothe ve Anton
B. Almanya / Dutch Fight
1952/54

ABD / Kensey Report

1952/56

ABD / Fanny Hill

ABD/ Two Hungry Lovers
1953

ABD / Afier the Masquerade Ball (Part I)
ABD/ After the Masquerade Ball (Part Il)
ABD / Beauty and the Boxer
ABD/ Sales Lady

1954

Fransa / Nuits de Prince

1955

ABD/ Dream Job

ABD / Smooth as Velvet
1955/56

ABD / Blonde Hitch Hiker
ABD/ Blow Job

ABD /George and the Blonde
ABD /The Losing Game
ABD /Office Girls (Part 1)
ABD /Office Girls (Part 1)
ABD /Strip Poker

1955/58

ABD// First Date

ingiltere / Free for All
ABD / Heads up

ABD/ Night 1o Remember
1955/59

One Dark Knight

1955/60

ABD / Eatemupski
Meksika veya ABD/ Our Gang
ABD/ Pam

ABD / Sexy Mary Lou
1955/63

ABD ! Strip Poker
1955/65

ABD 7 3 Bucks Worth
1956

ABD / B.own Bomber
ABD / Jern and Glen
1956/58

ABD / Playmates

1956/60

ABD / Foxy Fireman
1956/62

ABD / Fifi (Part 1)

ABD/ Fifi (Part I
ABD/ For after Sex

ABD / Free Lunch

ABD / Knight of Love
ABD / Rape

ABD / Tootsie

ABD / To Seymour

ABD/ The Trio

ABD/ Twin Mand)y
ABD/ You Asked for It
1958

ABD/ Latex Salesman
1958/61

ABD/ Fanny from Frisco
ABD / Pink Pussycat
ABD /Sleepy

1958/62

ABD / Adventure

ABD/ The Bachelor Girl Has Har
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Problems

ABD / Bathroomns Whims
ABD /The Bends

ABD /Bits and Pieces
ABD /The Boarder

ABD /Boom Boom Jim
ABD /The Caniera Man
ABD /Dr. Fixem

ABD /Double Date

ABD /Double Down

ABD /The Dreamer

ABD /Firsesidc Lights
ABD /For Bernie

ABD /The Grek

ABD /Honeymooners
ABD /Hot Stufy

ABD /I Married John
ingiltere /Indian Giver
ABD /Loveablc Cheat (Part 1)
ABD /Loveable Cheat (Part Il)
ABD / Lovers

ABD /Making PPoppy Love
ABD /Peter Loves Mary
ABD /The Pro

ABD /Proud Girl

ingiliere veya ABD / Queen for a Day
ABD / The Rack (Part I)
ABD /The Rach (Part Il)
ABD/ The Reducer

ABD / The Robbher

ABD / The Robher and Susie
ABD/ Rub Down

ABD /Selfish Mandy

ABD /Thw Way of Life
ABD /Wedding Night
ABD /What's Aly Live?
1958/63

ABD/ Artists and Models
ABD /Bookie

ABD /Boyfriend

ABD /Clean Floors

ABD /Double-Deck Beds
ABD /Fairyland

ABD /Help. Mouse!

ABD /The Ironing Board
ABD /Paying the Bills
ABD /Peg s Party

ABD /Pick Ups

ABD /Room Se:vice
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ingiltere/Tomboy (Part I)

ABD /Tomboy (Part Il)

1958/64

ABD / Eager Beaver

ABD /Engagement Party

ABD /Load of Fun

ABD /The Lovers

ABD /She Man

1958/66

Meksika/ Fur Pie

1959/62

ABD / The Boys

ABD /China Doll

ABD /The Desk

ABD /Golf Lesson

ABD /Late for Work

ABD /The Mirror on the Wall
ABD /Miss Hypnotist

ABD /Pam

ABD /The Pants Set

ABD /The Preparation

ABD /Preview

ABD /This Belongs to Davey?

195-

ABD / Accidental Lover

ABD / Fantasy

The Flagellation Club

ABD / Girl Next Door

ABD /Home Coming

ABD /Jane's Masseur

ABD veya Meksika /Kutchur Balzoff
ABD veya Kiiba /Kuite Kut Ups
ABD /Love Hungry

ABD /Lover’s Delight

ABD /Lust Lady

ABD /Plumber s Son

ABD /Ruthie

B.Almanya D /Schwanzel ve Gretel
ABD /Sexual Behavior of the Human
Being

ABD /Song of the Lash

ABD /Gli Sponsali di Cicilia

ABD /Television Repairman (Part I)
ABD /Television Repairman (Part II)
ABD /Temptress

ABD /Three Comrades

ABD /Water Sports

ABD /Weekend Rendezvous



1960/61

ABD/ Sngle-0

1960/62

B. Almanya/ Der Biicherwurm
ABD /Camera Bug

B. Almanya /Die Liebeshohle
ABD/ School Girl

Meksika / Tortillas

1960/63

ABD/Big and Long
ABD /Big and W hite

B. Almanya /Clean Shave
Fransa / Revellion

ABD /Window: Peeper
1960/64

ABD !/ Hot Doggie

ABD ‘Lapping Dog
ingiltere /Private Tutor
1960/65

ABD / Blue Denim

ABD /China Girl

ABD /The Cleaning Woman
ABD /Combing Arove
ABD /Killer-Diller

ABD /Kill the Giant

ABD /The Pause that Refreshes
ABD/Rod Rammer

ABD /Three Bares

ABD /3's a Crowd

ABD / Wife's Lover
1960/66

Hollanda/ Dream Girl
ABD / The Model
Hollanda / Rose Tatioo
1960/67

ABD /Man Power
1960/68

isveg/ Dreamers
1960/1970

isveg/ Prisoner Knocks on the Door
1961/62

ABD / Chess

1962

ABD / Gypsy

1962/63

ABD/ Tattoo

ABD/ Three Honey's
1962/64

ABD / A Comedy of Errors

ABD /Country Cousins

ABD /The Electrician

ABD /Exchange Students
ABD /French Style

ABD /The Lover

ABD /Slim Jim

ABD /Siranger

1962/65

ABD / Book

Ingiltere / The Unexpecied Guests
1962/66

ABD / Forthe Love of Pete
ingiltere /Massage Treatment
ingiltere /Stage Struck
1963/65

ABD / Delivery Boy

ABD /Fanny: Hill

ABD /How Sweet It Is

ABD /Marks B os.

ABD /Twin Sisters

ABD /Yum Yum Girl

1963/66

ABD/ Call Girl

ABD /Girl Fun

ingiltere /Home from School
ABD / Lady Barber

ABD /Man and Man

ingiltere /Wedding Night
1964

ABD/ Call Girl

ABD /Exerciser

ABD /Topless Swimsuit

ABD /Young and Tender
1964/65

ABD / The Dancer

ABD/ Gary and Guy (Part 1)
ABD/ Gary and Guy (Part 1l)
1964/66

ABD / BatMan

ABD /Beat Generation (Part 1)
ABD /Beat Generation (Part 11)
ABD /Big Tits

ABD /Boyjfriend

B. Almanya /Campingfreuden
ingiltere /Cat Burglar

ABD /Cought in the Act

ABD /Change of Plans

ABD /Clean-Cut Truck Driver
ABD /College Tuition d Go-Go
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ingiltere /College Rainbow

ABD /Doublecross

ABD /Errand Boy

ABD /Evening At Home

ingiltere /4 Family Affair

ABD /Father Knows Best (Part [)
ABD /Father Knows Best (Part 1)
ingiltere /Friend of the Young One
ABD /Full House

ABD /The Gay Artist

ABD /A4 Girl Named Beth

ABD/Goldilocks Rapes the Wolf(Part 1)
ABD /Goldiloc ks Rapes the Wolf (Part 11)

ABD /Have Crack Will Shack
ingiltere /Her 1)aughter Raped
ABD /Housewife at Play
ingiltere /Incest

ABD /Jack the Sniffer
ingiltere /Jealous Sister

ABD /Kiichen Games
ingiltere / Love Expert

ABD /Love for Sale (Part I)
ABD /Love for Sale (Part Il)
ABD /Magic Room

ABD /T he Maid

ABD /The Maid is Made
ingiltere /Man Hungry

ABD /Maxine and Billy

ABD /Mr. Fixit

ingiltere /More Fun and Games
ABD /The Snake and I (Part I)
ABD /The Snake and I (Part 1)
ABD /Willing and Able
ABD// Strange loves

ABD /Sveay Sunrise

ABD /Surprise

ABD /TV Casting Director
ABD /Tvor not TV

ABD /The Young Bulls
1964/67

ingiltere/ Black Bubbles

1965

ABD / Bungalow Capers
ABD /Fat Man

ABD /Friendly Relations
ABD /Good Times

ABD /Ladyv Burglar

ABD /Lonesum Janet

ABID /Rove Robin

ABD /The Wince Girl
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1965/66

ABD / All Fucked up

ingiltere /Au Pair Rape
ingiltere /Auto Sappho

ABD /The Beatles

ABD /Bedtime

ABD /Big Sister

ABD /Boy oh Boy (Part I)
ABD /Boy oh Boy (Part Il)
ABD /Boy: oh Boy (Part lil)
ABD /Calling Ben Casey (Part ()
ABD /Calling Ben Casey (Part Il)
ABD /Castro (Part 1)

ABD /Castro (Part 1)

ABD /Change Partners
ingiltere /Closely Related

ABD /Coffee Regular

ABD /Eat, Life and be Merry
ABD /Four on a Lark
ingiltere /Good Time Girls
ABD /How Deep is my Valley
ABD /Intermezzo

ABD /Johnny Twatsucker

ABD /The Kinsey Report/Kensey
Report

ABD /Kiss my Cunt

ingiltere /Lesbian Trio

ABD /Love by Appoiniment
ABD /The Love Nest (Part I)
ABD /The Love Nest (Part Il)
ingiltere /Making the Maid
ABD /Man and Wife (Part 1)
ABD /Man and Wife (Part 1l)
ABD /The Maniac

ABD /Miss Lonely

ABD /Piece Corp.

ABD /Prick Teaser (Part I)
ABD /Prick Teaser (Part Il)
ABD /Queen High (Part 1)
ABD /Queen High (Part 11}
ABD /Returning Soldier
ABD /The Salesman and the Soldier
ingiltere /Seduction

ABD :Sex and More to Come
ABD /The Sex-Therapist
ABD /She

ABD /The Shrew

ABD /Splish. Splash

ABD /Strip Poker



ABD /Stripping for Fun

ABD /Swimsuit Sue

ABD /Swinging Debs (Part 1)
ABD /Swinging Debs (Part 1I)
ABD /Take it off

ingiltere /Teenage Ecstasy
ABD /Tree is not a Crowd
ABD /Three 10 get Ready
ABD /The Tree

ABD /Twin Beds

ABD /Two Girls Alone

ABD /Two Men

ABD /Twosome (Part 1)

ABD /Twosome (Part 1I)
ABD /The Waiter (Part |)
ABD /The Waiter (Part 1)
ABD ’Who is Mary Poppin *?
ABD /Wild Night (Part I)
ABD /Wild Night (Pari 11)
ABD /Young at Heart

ABD /Young Blood (Part I)
ABD /Young Blood (Part 11)
ABD /Zorba the Greek

ABD /Zorro s Girls

1965/67

ABD/ Bang

ingiltere /Red Session
Ingiltere ‘Beyond ihe Sunset
ingiltere /Captive

ABD /Cock Sucker

ABD /Coffee Break

ABD /Come and get it
Ingiltere Domination of Justine
ABD /Double Down

ABD /Fisherman's Luck

ABD /Help Wanted - Bolim |
ABD /Help Wanted - Bolim 2
ABD /Job Training

ingiltere /Living for Kicks
ABD /The Prowler

ingiltere /School Girl

ingiltere /Sex Plantation -Bolim 1
ingiltere /Sex Plantation - Bolim 2
F.Almanya/ Sharing the Rent
ABD /Sister-in-Law

ingiltere /Slave of the Beast
ingiltere /Triangle

ingiltere /What the Builer Saw and Did
1966

ABD / Y: Wilham Rot Agon) of Love
ingiltere /Amorous Lesbians
ABD /The Announcer

ABD /Bath Romm Scene
ABD /Batman - Bblum 1
ABD /Bearded Vibrator
ingiltere /Beatnick Bedlum - Bslim 1
ingiltere /Beatnick Bedlum - Balom 2
ingiltere /Blackmail

ingiltere /The Blimp

ingiltere /Bloney Salesman
ABD /Bookie

ABD /Caught in the Act

ABD /Checker Players
ingiltere /Crazy Time

ingiltere /Daisy

ABD /Dancing Party

ingiltere /Dancing Teacher
ABD /The Dating Time

ABD /Delivery Boy

ABD /Dice Diddlers

ABD /Dinner Time

ABD /Docior Kildare

ABD /Do-it-Yourself

ABD /Dream Girl

ingiltere /Father and Daughter
ingiltere /Gang Bang

ABD /Happy Feet

ABD /Hell s Angel

ABD /Holiday Inn

ABD lJitterburg

ABD /Latin Lupe Lou

ABD !Leaky Sink

ingiltere /Liule Girl Lost

ABD /The Locksmith

ABD /Lonely

ABD /A Love Scene - Bolum |
ABD /A Love Scene - Bolim 2
ABD /Love Slave - Bélim 1
ABD /Love Slave - B6lim 2
ABD /Love Slave - Bolim 3
ABD /Magazine Sales Girl
ABD /Magic

ABD /Mix up

ABD /My Passionate Wife
ABD /My Young Sister

ABD /New Civil Rights Act
Ingiltere /One For Two

ABD /The Peter Spirit
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ingiltere /Phantom Fucker

ABD /Playboy

ABD /Playful

ABD /The Pumping Pup
ingiltere /Punishment

ABD /Pussy Galore

ABD /Rape

ABD /Red Head llitch Hiker
ABD /Sammy'’s Choice

ABD /Sensatioal A{ovements
ingiltere /Severe Aistress
ingiltere /Sex Plor

ABD /Shane - I1

ABD /Sister's Surprise - Bolim 1
ABD /Sister s Surprise - Bolim 2
ABD /Sleepy:

ABD /Snack Timc¢

ABD /Spanking Sadistic Love
ABD /Strip Poker

ABD /Suburban Wife

ABD /Super Dog

ABD /Superman

ABD /Swinging llotel - Bolim |
ABD /Swinging //otel - Bolim 2
ABD /The Switchables - Bolum |
ABD /The Switchables - Bolim 2
ingiltere /Take M\ Daughter!
ABD /Teens Today

ABD /The Thief

ABD /Three Way Lust

ABD /Toot s Surprise Party
ABD /The Underiaker's Dream
ABD /Valentino - Bélim |

ABD /Valentino - Bolim 2

ABD /Village Ball - B6lim |
ABD /Village Bali- Bolim 2
ABD /The Vision

ABD /Welcome Siranger

ABD /Witches Screw Brew!
ABD /Young and Super Big
1966/67

ingiltere /Baby Doll

ingiltere /Banana Split

ABD /Batman - 1/

ingiltere /Be Prepared

ingiltere /Black and White Frolics
ingiltere /Black Mac

ingiltere /Bottle Me Darling
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ABD /Candy

ingiltere /Caught

ABD /Cool Cats - Bélum |

ABD /Cool Cats - Bélim 2

ABD /Costly

ingiltere /Country Girls

ABD /Country Watcher - |

ABD /Country Watcher - 1]
ingiltere /Dill Dollies

ingiltere /Dirty Girls

ABD /Divorce Attorney

ingiltere /Dog Orgy

ingiltere /Erotica

ABD /Eternal Triangle - Béliim |
ABD /Eternal Triangle -B6lim 2
ingiltere /44 in Action

ABD /Four on the Floor - Bélim |
ABD /Four on the Floor - Bolim 2
ABD /Fresh Meat

ingiltere /Get Fucked

ABD veya Fransa / Les Girls
ABD /Girls of Passion

ABD /Handy Man

ABD /Heat Wave

ingiltere /Her Maid Raped
ingiltere /Her Victim

ABD /Hired Hand

ABD /Home Cookin'

ingiltere /Homework

ingiltere /Hotel

ABD /Hot Panties

ingiltere /Humilitation

ingiltere /Kinky Couples

ingiltere /Kinky Lovers

ingiltere /Lesbian Desires

ABD /The Lovers

ingiltere /Maid's Delight

ABD /4 Man Called Sex
ingiltere /Nurse Penny and Co.
ingiltere /Nymphettes

ingiltere /Nympho Nurses
ingiltere /0wt of Town

ingiltere /Penny 's Birthday Party -
Bolim 1

ingiltere /Penny s Birthday Party -
Bolim 2

ingiltere /Perversion

ingiltere /Pussy Club

ingiltere /Pussy Galore



ingiltere /Rape

ABD /Rent Collector
ingiltere ‘Rent Collector
Ingiltere Ring up for Love
ABD /Root Injektion
ingiltere School Girls Lust
ingiltere /The Secretary
Ingiltere /Seducing Susan
ABD /Sex

ingiltere /Sex Orgy

Ingiltere /Sexual Reflections
ABD /Snack Shack

ABD /Some Party

ingiltere /Something Special
Ingiltere /Stallion

ingiltere /Strange Love
ABD /Std Service

ingiltere /Surprise Reward
ABD /Susie Swings it - Bolum |
ABD /Susie Swings it - Béltam 2
ABD /Sweater Girl
ingiltere /Teenage Sex
ingiltere /The Teen Scene
Ingiltere /Thank You Girl
ingiltere /Tillie

ingiltere /Tom and Jerry
ingiltere /Tonight at 8
ingiltere /Tri-Sexual

ABD /Two Reel Gay Girls
ingiltere /The Waiter
ingiltere /Young Couple
1966/68

ingiltere / Eastern Promise
ABD / Just Wee Boys -
ABD / Just Wee Boys - 1]
ABD/ The Kittens

ingiltere / Last Exit
Ingiltere / Personal Touch
Ingiltere / The Schoolgiris
Ingiltere / Second Hand Rose
ingiltere / Sock it to Me
ingiltere / Suds and Sex
1966/68

ABD / The Saint

ABD / Secret Agent

ABD / Kensey Report
1952/56

ABD / Fanny Hill

ABD / Two Hungry Lovers

1953

ABD / After the Masquerade Ball (Part
b

ABD / After the Masquerade Ball (Part
1)

ABD / Beauty and the Boxer

ABD/ Sales Lady

1954

Fransa / Nuits de Prince

1955

ABD / Dream Job

ABD / Smooth as Velvet

1955/56

ABD / Blonde Hitch Hiker
ABD/ Blow Job

ABD / George and the Blonde
ABD / The Losing Game
ABD/ Office Girls (Part [)
ABD / Office Girls (Part I1)
ABD / Strip Poker
1955/58

ABD/ First Date

ingiltere / Free for All
ABD / Heads up

ABD / Night to Remember
1955/59

One Dark Knight

1955/60

ABD / Eatemupski
Meksika veya ABD / Our Gang
ABD/ Pam

ABD / Sexy Mary Lou
1955/63

ABD / Strip Poker
1955/65

ABD /3 Bucks Worth
1956

ABD / 8.own Bomber
ABD / Jerry and Glen
1956/58

ABD / Playmates

1956/60

ABD/ Foxy Fireman
1956/62

ABD/ Fifi (Part 1)

ABD / Fifi (Part I

ABD / For after Sex
ABD/ Free Lunch
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ABD /Knight of Love

ABD / Rape

ABD / Tootsi¢

ABD / To Seymour

ABD/ The Trio

ABD / Twin Mandy

ABD/ You Asked for It

1958

ABD/ Latex Salesman
1958/61

ABD / Fanny Jrom Frisco
ABD/ Pink Pussycat

ABD / Sleepy

1958/62

ABD/ Adventure

ABD /The Bachelor Girl Has Har Problems
ABD / Bathrooms Whims
ABD/ The Bends

ABD !/ Bits and Pieces
ABD/ The Boarder

ABD / Boom Boom Jim
ABD/ The Camera Man
ABD/ Dr. Fix em

ABD / Double Date

ABD / Double Down

ABD / The Drcamer

ABD / Firsesiie Lights

ABD / For Bernie

ABD/ The Grek

ABD / Honeymooners
ABD/ Hot Stuff

ABD /| Married John
ingiltere / Indian Giver
ABD/ Loveable Cheat (Part I)
ABD/ Loveable Cheat (Part Il)
ABD/ Lovers

ABD / Making Poppy Love
ABD / Peter Loves Mary
ABD/ The Pro

ABD / Proud Girl

ingiltere veya ABD Quecn for a Day
ABD/ The Rack (Part [)
ABD / The Rack (Part I1)
ABD/ The Reclucer

ABD / The Rohher

ABD ’ The Rohber and Susie
ABD : Rub Down

ABD / Selfish Aandy

ABD / Thw War- of Life
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ABD/ Wedding Night
ABD/ What's My Live?
1958/63

ABD /Artists and Models
ABD/ Bookie

ABD/ Boy friend

ABD / Clean Floors

ABD / Double-Deck Beds
ABD/ Fairyland

ABD / Help, Mouse!

ABD/ Thelroning Board
ABD/ Paying the Bills
ABD/ Peg's Party

ABD / Pick Ups

ABD/ Room Service
ingiltere / Tomboy (Part I)
ABD / Tomboy (Part 11)
1958/64

ABD /Eager Beaver

ABD / Engagement Party
ABD/ Load of Fun

ABD/ The Lovers

ABD/ She Man

1958/66

Meksika/ Fur Pie

1959/62

ABD / The Boys

ABD / China Doll

ABD/ The Desk

ABD/ Golf Lesson

ABD// Late for Work

ABD / The Mirror on the Wall
ABD / Miss Hypnotist
ABD/ Pam

ABD/ The Pants Set

ABD / The Preparation
ABD / Preview

ABD / This Belongs to Davey?
195-

ABD/ Accidental Lover
ABD / Fantasy

ABD/ The Flagellation Club
ABD / Girl Next Door

ABD / Home Coming

ABD / Jane's Masseur

ABD veya Meksika Kurchur Balzoff
ABD veya Kiiba / Kuite Kut Ups
ABD / Love Hungry

ABD// Lover's Delight



ABD/ Lust Lady

ABD / Plumber s Son

ABD / Ruthie

B. Almanya / Schwanzel ve Gretel
ABD / Sexual Behavior of the Human Being
ABD / Song of the Lash

Gli Sponsali di Cicilia

ABD/ Television Repairman (Part [)
ABD/ Television Repairman (Part 1I)
ABD/ Temptress

ABD/ Three Comrades

ABD/ Water Sports

ABD / Weekend Rendezvous
1960/61

ABD / Sngle-0

1960/62

B. Almanya/Der Biichernwurm
ABD/ Camera Bug

B. Almanya/ Die Liebeshohle
ABD/ School Girl
Meksika/Tortillas

1960/63

ABD/ Big and Long

ABD/ Big and White

B. Almanya/Clean Shave

Fransa /Revellion

ABD / Window Peeper

1960/64

ABD/ Hot Doggie

ABD/ Lapping Dog

ingiltere /Private Tutor

1960/65

ABD/ Blue Denim

ABD / China Girl

ABD ’/ The Cleaning Woman
ABD/ Combing Arove

ABD/ Killer-Diller

ABD / Kill the Giant

ABD/ The Pause that Refreshes
ABD/ Rod Rammer

ABD/ Three Bares

ABD/ 3's a Crowd

ABD/ Wife's Lover

1960/66

Hollanda/ Dream Girl

ABD / The Model

Hollanda/ Rose Tattoo

1960/67

ABD/ Man Power

1960/68
isves/ Dreamers
1960/1970
isveg/ Prisoner Knocks on the Door
1961/62

ABD/ Chess

1962

ABD / Gypsy

1962/63

ABD / Tatoo

ABD / Three Honeys
1962/64

ABD / A Comedy of Errors
ABD / Country' Cousins
ABD / The Electrician

ABD / Exchange Students
ABD / French Style

ABD/ The Lover

ABD/ Shim Jim

ABD/ Stranger

1962/65

ABD/ Book

ingiltere/ The Unexpected Guests
1962/66

ABD / For the Love of Pete
ingiltere / Massage Treatinen:
ingiltere / Stage Struck
1963/65

ABD / Delivery Boy

ABD / Fanny Hill

ABD / tow Sweet It Is

ABD / Marks B os.

ABD / Twin Sisters

ABD/ Yum Yum Girl
1963/66

ABD/ Call Girl

ABD/ Girl Fun

ingiltere / Home from School
ABD / Lady Barber

ABD / Man and Man
ingiltere / Wedding Night
1964

ABD /Call Girl

ABD// Exerciser

ABD/ Topless Swimsuit
ABD/ Young and Tender
1964/65

ABD /The Dancer

ABD/ Gary and Guy (Part 1)
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ABD / Gary and Guy: (Part 1)
1964/66

ABD /Bat Man

ABD / Beat Generation (Part 1)
ABD / Beat Generation (Part Il)
ABD// Big Tits

ABD / Boy friend

B Almanya/ Campingfreuden
ingiltere / Cat Burglar

ABD/ Cought in the Act

ABD / Change of Plans

ABD / Clean-Cut Truck Driver
ABD / College Tuition 4 Go-Go
ingiltere / College Rainbow
ABD / Doublecross

ABD/ Errand Boy

ABD / Evening At Home

ingiltere / A Family Affair

ABD / Father Knows Best (Part 1)
ABD / Father Knows Best (Part Il)
ingiltere / Friend of the Young One
ABD / Full House

ABD/ The Gay Artist

ABD / A Girl Name«l Beth

ABD / Goldilocks Rapes the Wolf
(Part )

ABD / Goldilocks Rapes the Wolf
(Part 1)

ABD / Have Crack Will Shack
ingiltere / Her Daughter Raped
ABD / Housewife at Play
ingiltere / Incest

ABD / Jack the Sniffer

ingiltere / Jealous Sister

ABD / Kitchen Ciames

ingiltere / Love Fxpert

ABD/ Love for Sale (Part I)
ABD / Lovefor Sale (Part I1)
ABD / Magic Room

ABD / The Maid

ABD / The Maid is Made
ingiltere / Man tlungry

ABD / Maxine and Billy

ABD / Mr. Fixit

ingiltere / More /°un and Games
ABD ! The Snake and I (Part 1)
ABD / The Snake and 1 (Part 11)
ABD ! Willing and Able

ABD / Strange Loves
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ABD / Sveay Sunrise
ABD / Surprise

ABD/ TV Casting Director
ABD/Tvornot TV
ABD / The Young Bulls
1964/67

ingiltere / Black Bubbles
1965

ABD / Bungalow Capers
ABD/ Fat Man

ABD / Friendly Relations
ABD / Good Times
ABD/ Lady Burglar
ABD / Lonesum Janet
ABD / Rove Robin
ABD/ The Wine Girl

1965/66 ABD / All Fucked up
ingiltere / Au Pair Rape
ingiltere / Auto Sappho

ABD / The Beatles

ABD / Bedtime

ABD : Big Sister

ABD / Boy oh Boy (Part I)
ABD / Boy oh Boy (Part Il)
ABD / Boy oh Boy (Part 11I)
ABD / Calling Ben Casey (Part 1)
ABD / Calling Ben Casey (Part 1)
ABD / Castro (Part )

ABD / Castro (Part Il)

ABD/ Change Partners
Ingiltere / Closely Related
ABD/ Coffee Regular

ABD/ Eat, Life and be Merry
ABD / Four on a Lark
ingiltere / Good Time Girls
ABD / How Deep is my Valley
ABD / Intermezzo

ABD / Johnny Twatsucker
ABD/ The Kinsey Report/Kensey
Report

ABD / Kiss my Cunt

ingiltere / Lesbian Trio
ABD/ Love by Appointment
ABD/ The Love Nest (Part 1)
ABD ! The Love Nest (Part Il)
ingiltere / Making the Maid
ABD / Man and Wife (Part 1)
ABD / Man and Wife (Par: 1)
ABD / The Maniac



ABD / Miss Lonely

ABD / Piece Corp.

ABD/ Prick Teaser (Part 1)
ABD/ Prick Teaser (Part I1])
ABD / Queen High (Part I)
ABD/ Queen High (Part Il)
ABD / Returning Soldier
ABD / The Salesman and the Soldier
ingiltere / Seduction

ABD / Sex and More to Come
ABD / The Sex-Therapist
ABD/ She

ABD/ The Shrew

ABD / Splish. Splash

ABD / Strip Poker

ABD / Stripping for Fun
ABD / Swimsuit Sue

ABD / Swinging Debs (Part [)
ABD / Swinging Debs (Part I1)
ABD Take it off

Ingiltere / Teenage Ecstasy
ABD/ Tree is not a Crowd
ABD ! Three to get Ready
ABD ' The Tree

ABD / Twin Beds

ABD / Two Girls Alone
ABD/ Two Men

ABD / Twosome (Part I)
ABD ( Twosome (Part 1)
ABD/ The Waiter (Part 1)
ABD / The Waiter (Part 1)
ABD / Who is Mary Poppin?
ABD / Wild Night (Part 1)
ABD / Wild Night (Part 1])
ABD/ Young at Heart

ABD/ Young Blood (Part 1)
ABD / Young Blood (Part II)
ABD/ Zorba the Greek

ABD/ Zorro s Girls

1965/67

ABD / Bang

ingiltere / Red Session
ingiltere / Beyond the Sunset
ingiltere : Captive

ABD / Cock Sucker

ABD / Coffee Break

ABD '/ Come and get it
ingiltere / Domination of Justine

ABD / Double Down

ABD/ Fisherman's Luck

ABD/ Help Wanted - Bolim |
ABD / Help Wanted - Bélim 2
ABD/Job Training

ingiltere / Living for Kicks

ABD/ The Prowler

ingiltere / School Girl

ingiltere / Sex Plantation -Bélim |
ingiltere / Sex Plantation - Bélim 2
Federal Almanya /Sharing the Rent
ABD/ Sister-in-Law

ingiltere / Slave of the Beast
ingiltere / Triangle

ingiltere / Whar the Butler Saw and Did
1966

ABD/ Y: William Rot Agony of Love
ingiltere / Amorous Lesbians

ABD / The Announcer

ABD !/ Bath Romm Scene

ABD / Batman - Bolim |

ABD / Bearded Vibrator

ingiltere / Beatnick Bedium - Bélim |
ingiltere / Beatnick Bedlum - Bolim 2
ingiltere / Blackmail

ingiltere / The Blimp

ingiltere / Bloney Salesman

ABD / Bookie

ABD / Caught in the Act

ABD/ Checker Players

ingiltere / Crazy Time

ABD /Daisy

ABD/ Dancing Party

ingiltere / Dancing Teacher

ABD / The Dating Time

ABD/ Delivery Boy

ABD/ Dice Diddlers

ABD/ Dinner Time

ABD / Doctor Kildare

ABD / Do-it-Yourself

ABD / Dream Girl

ingiltere 7 Father and Daughter
ingiltere / Gang Bang

ABD / Happy Feet

ABD/ ffell’s Angel

ABD/ Holiday Inn

ABD / Jitterburg

ABD/ Latin Lupe Lou

ABD / Leaky Sink
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ingiltere / Litle Giirl Lost

ABD / The Locksmith

ABD / Lonely

ABD / A Love Scene - Bolim |
ABD /A Love Scene - Bolim 2
ABD/ Love Slave - Bolim |
ABD / Love Slave - Bslim 2
ABD/ Love Slave - Bolim 3
ABD/ Magazine Sales Girl
ABD / Magic

ABD / Mix up

ABD / My Passionate Wife
ABD / My Young Sister

ABD / New Civil Rights Act
ingiltere / One For Two

ABD/ The Peter Spirit

ingiliere / Phantom Fucker

ABD / Playboy

ABD/ Playful

ABD / The Pumping Pup
ingiltere / Punishment

ABD/ Pussy Galore

ABD/ Rape

ABD / Red Head Hitch Hiker
ABD/ Sammy’s Choice

ABD/ Sensatioal Movements
ingiltere / Severe Mistress
ingiltere / Sex Plot

ABD/ Shane - 11

ABD / Sister's Surprise - Bolim 1
ABD / Sister's Surprise - Boliim 2
ABD/ Sleepy

ABD / Snack Time

ABD / Spanking Sadistic Love
ABD/ Strip Poker

ABD / Suburban Wife

ABD / Super Dog

ABD / Superman

ABD / Swinging Hotel - B6lim 1
ABD / Swinging Hotel - B6lim 2
ABD/ The Switchables - Bolim 1
ABD / The Switchables - B6lim 2
ingiltere / Take My Daughter!
ABD / Teens Today

ABD / The Thief

ABD / Three Way Lust

ABD/ Toot s Surprise Party
ABD/ The Undertaker's Dream
ABD/ Valentino - Bolim 1
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ABD/ Valentino - Bolim 2

ABD ' Village Ball - Bolim 1
ABD - Village Ball- Boliim 2
ABD/ The Vision

ABD / Welcome Stranger

ABD / Witches Screw: Brew!
ABD/ Young and Super Big
1966/67

ingiltere / Baby Doll

Ingiltere / Banana Split

ABD/ Batman - 11

ingiltere / Be Prepared

ingiltere / Black and White Frolics
Ingiltere / Black Mac

ingiltere / Bottle Me Darling
ABD / Candy

ingiltere / Caught

ABD/ Cool Cats - Bolim 1

ABD / Cool Cats - Bélim 2
ABD/ Costly

ingiltere / Country Girls

ABD/ Country Warcher - |
ABD / Country Wartcher - Il
ingiltere / Dill Dollies

ingiltere / Dirty Girls

ABD / Divorce Attorney

ingiltere / Dog Orgy

ingiltere / Erotica

ABD/ Eternal Triangle - Boliim |
ABD / Eternal Triangle -Bolim 2
ingiltere / 44 in Action

ABD / Four on the Floor - Bélim 1|
ABD / Four on the Floor - Bolim 2
ABD / Fresh Meat

ingiltere / Get Fucked

ABD veya Fransa / Les Girls
ABD / Girls of Passion

ABD/ Handy Man

ABD / Hear Wave

ingiltere / Her Maid Raped
ingiltere / Her Victim

ABD / Hired Hand

ABD / Home Cookin’

ingiltere / Homework

ingiltere / Hotel

ABD / Hot Panties

ingiltere / Humilitation



ingiltere / Kinky Couples
ingiltere / Kinky Lovers
ingiltere / Lesbian Desires
ABD / The Lovers

ingiltere / Maid 's Delight

ABD / A Man Called Sex
ingiltere / Nurse Penny and Co.
Ingiliere / Nymphettes

Ingiltere / Nympho Nurses
ingiltere : Out of Town
ingiltere/Penny: s Birthday Party Bélim!
ingiltere/Penny:'s Birthday Party Bolim2
Ingiltere / Perversion

ingiltere / Pussy Club

ingiltere / Pussy Galore
ingiltere / Rape

ABD/ Rent Collector

ingiltere / Rent Collector
ingiltere / Ring up for Love
ABD / Root Injektion

ingiltere / School Girls Lust
ingiltere / The Secretary
Ingiltere / Seducing Susan
ABD/ Sex

ingiltere / Sex Orgy

ingiltere / Sexual Reflections
ABD / Snack Shack

ABD / Some Party

ingiltere / Something Special
ingiltere / Stallion

ingiltere / Strange Love

ABD / Stud Service

ingiltere / Surprise Reward
ABD / Susie Swings ir - Bolam 1
ABD / Susie Swings it - Bélim 2
ABD / Sweater Girl

ingiltere / Teenage Sex
ingiltere / The Teen Scene
ingiltere / Thank You Girl
ingiltere / Tillie

ingiltere / Tom and Jerry
ingiltere / Tonight ar 8
ingiltere / Tri-Sexual

ABD / Two Reel Gay Girls
ingiltere / The Waiter

ingiltere / Young Couple
1966/68

ingiltere / Eastern Promise
ABD/ Just Wee Boys - |

ABD / Just Wee Boys - 11

ABD '/ The Kittens

ingiltere / Last Exit

Ingiltere / Personal Touch
ingiltere / The Schoolgirls
ingiltere / Second tland Rose
ingiltere / Sock it 10 Me
ingiltere / Suds and Sex

1966/68

ABD/ The Saint

ABD / Secret Agent

1967

ingiltere / Allan and Laura have a Ball
ingiltere / Anything Goes
ABD/ The Artists and |

ABD / Bed Party

ingiltere / Bi-Sexuals

ABD/ Black and W hite
ingiltere / Bondage

ABD / Cat Burglar

ingiltere / Caught in the Act
ABD / Coice Suff

ABD/ The Cop Cops

ABD / Country Cousins - B6liim |
ABD / Countty Cousins - Bélim 2
ABD/ Dancing Pal - Bélim 1
ABD / Dancing Pal - B6lim 2
ABD/Y: Louis Silverman Desires of
Women

ingiltere / Easy Meet

ingiltere / Escort Agency

ABD/ Five for Sex

ABD/ Four on a Pony

ingiltere / Free for All

ABD / Full Treatment

ABD / Ginny and her Boyfriend
ingiltere / The Girlfriend
ingiltere / Guessing Game
ABD ! Harmony in Marriage
ABD / House Painter - Bsliim |
ABD / House Painter - Boliim 2
ABD/ In Drag

ABD / Insurance Salesman
ABD/ Irene Gets an Idea

ABD / Jamaica Fun'

ABD /Lady in Blue

ABD / Linda Loves Her

ABD/ Lucile Ball

ingiltere / Luscious Lesbians
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ABD / My Love AfJair with the Milkman
ABD/ My Ticklish Girlfriend
ingiltere / Naughty Girl

ingiltere / Navy Larks

ingiltere / Orgy

ABD/ Our Little Angel

ingiltere / Party Kicks

ABD// The Professionals

ABD / The Professor

ABD / Sex American Style
ingiltere / Sex Hostess

ABD/ Sex Teacher

ABD / Somebod\ Please Help Me
ABD / Strange Hungers

ABD / Switch Hitters

ABD/ The Thief Makes out
ABD/ A Three Hay Ride

ABD/ Tina and Mimi after Work
ingiltere / Wife Swoppers - Boliim |
ingiltere / Wrens at Play
ingiltere / Wrong Room

1967/68

ingiltere / All in Black

ingiltere / Bum ¥ un

ingiltere / Dirty Perverts - Béliim |
Ingiltere / Dirty Perverts - Béliim 2
ingiltere / End of Term

ingiltere / Exhibition
ingiltere / Famil\ Fun

ingiltere / Fanny

ingiltere / Flagulation

ABD/ Girls Next Door

ABD / Happy Family

ABD / Hippies Flower Party - |
ABD/ Hippies Flower Party - II
ingiltere / I Want Two

ingiltere / Legs up for Sex

ABD / Luckey

ABD/ Only Billy- Missing
Ingiitere / Randy /ntruder
ingiltere / Seduciion’ 68

ABD / Solo? Kiss my Sweet Ass
ABD/ Triangle of Love

ingiltere / Turkish Delight

ABD / Whipped (‘'ream Party
ingiltere / Wife Swoppers - 111
1967/69

ingiltere / Beach Buggery

ABD / Bridge Game
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ABD/ Cat Girl

Fransa / Menage a Trois

ABD / Mickey Fin

ABD / Platinum Blonde
ABD/ You andMe Darling
1968

ingtltere / Ad-Vice

ingiltere / After the Party
ingiltere / All Action

ingiltere / Auto-Sex

ingiltere / Beauty and the Beast
ingiltere / Black Beast

ABD /Boy Fun

ABD/ Browning Version
ABD/ Call WA 9-3782

ABD/ Candle and Whips
ABD / Cherrys Galore

ABD / Come Fuck with Me
ingiltere / Corruption

ABD ! Crowded Bed

ABD/ Cum Clean

ABD / Dancing Teacher

ABD / A Day at the Office
ingiltere / Dog Fun

ABD / Do Me Again

ABD/ Field Trip

ABD / Figure Models

ABD/ French Maid

ABD / Fuck Me Fuck My Friends
ABD / Fuck Me I'll Never Smile Again
ingiltere / Fund and Games
ingiltere / Fun at Lunch

ABD / Fuzzy Wazzy the Repairman
ABD/ Games you Love to play
ABD / Girl Thrill Seekkers
ABD / Girl at Wendy's

ABD / Great Love

ABD / Groovy

ABD / Harlem Medley

ABD / Hone ymoon Hell

ABD / Hooker's Hooka
ingiltere / Hot Line

ABD/ I'm aComin’

ingiltere / Incest

ingiltere / Invitation

ABD/ It's All For Fun

ABD / Jeff’s Folly

ingiltere / Keep it Kinky

ABD/ King-Hyme Stud



ingiltere / Kinky Sisters

ingiltere / Lady Lovers

ABD / Lesbian Candle

ABD/ Lesbian Sister

ABD / Let Me Have a Piece Baby
ABD/ Love in the Afternoon
ingiltere / Lucky Boys

ingiltere / Lucky Girl

ABD / Meditation

ingiltere / Miss-Conduct

ABD / Mixed Feelings

Ingiltere / More Suds and Sex
Ingiltere / Spanish Lust

ABD/ Strong Arm

ABD/ Suck a Go Go

ABD/ Suck a Wot!

ABD/ Swap

ingiltere / Teaching the Teacher
ABD / Tony and Allen Meet
ingiltere / Twisted

ingiltere / Two fort he Price of One
ingiltere / Two into One

ABD / Bohim 2 + 2 = 69 - Boliim |
ABD / Boliim 2 + 2 = 69 - Bolvim 2
ingiltere / Voyeurs Only

ingiltere / Young Girl Lost
ingiltere / Young Lovers

ingiltere / Young Lust

1968/69

ABD / Tunnel of Love - Béliim |
ABD / Tunnel of Love - Bolim 2
1968/70

ingiltere / Bisexual Buggery
ingiltere / Black Power

ABD / Bonnie and Clyde

ABD / Boy Wanted

ABD/ Call Girl

Danimarka / Club X

ABD / Come Alive

ABD / The Companions

ABD / Dildo Delight

ABD/ Do it at Home

ABD / Do Me Now

Danimarka / Even Thieves Do It
isveg ya da Danimarka / Father and Daughter
ABD / Forest Friends

ABD / Freak Out

ABD/ Fun for 3!

ABD/ Girl Farm

ABD / Golden Chalice

ABD/ Grek Tail

ABD/ Harry Lays Two

ABD / Haunts of a Honey Blonde
ingiltere / Incestral Home
ABD /! Want More

Fransa / Les Jeux d'Amour
ABD / My Best Friend
ingiltere / Sleeping Beauty
ingiltere / Spunk Orgy

ABD/ Stung

ingiltere / Teenage Orgy
ingiltere / Teenage Rape

ABD / Think Different
Danimarka/ Tropical Paradise
ABD / Two-Sided Triangle
ABD / Variety Show
Danimarka / Violence

isve¢ ya da Danimarka/ Wedding Night

for Three

1969

Federal Almanya /Affenliebe
Danimarka /Beach Girls

Federal Almanya / Die lesbischen
Schwestern

ABD/ Love Camp

Y: Carlton de Serge

O: Dee Lockwood, Steve Vincent
Federal Almanya/ Tagebuch eines
Massagesalons - Bohim |

Y: Hans Billian

Federal Almanya/ Tagebuch eines
Massagesalons - Béliim 2

Y: Hans Billian

ABD / Two for Tonight

ABD / Young Movement

1969/70

Danimarka / The Bordello
Danimarka /Call Girl

Danimarka /Lady M

Danimarka /Limbo

Danimarka /Sixus

1969/72

ABD /Man Raped

196-

isveg / Apartment

ABD / Lady 's Choice

Federal AlmanyaWaldes/ust
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ABD/ Time for |.ove

ABD/ Twoof a kind

1970

ABD/ Black and White

Y: Mertill Dakota

Danimarka / ABD / Dansk Sexualitet
Y: Alex de Renzy

Belgesel

ABD / Mona

Y: Bill Osco

O: Judy Angel

ABD / Pornography in Denmark

Y: Alex de Renzy

ABD/ Rampaging Nurses

Y: Art & Jim Mitchell

O: Jens & Bobby Friedman, JefT Hamlet
ABD / Reckless (laudia

Y: Art & Jim Mitchell

O: Devin Doughcrty, George Macdonald,
Jet1 Hamlet. Tyrone Pack

1971

ABD/ Adultery for Fun and Profit

Y: Richard Robinson

Danimarka /4nimal Lover

ABD / Catered /ffair

Y: Art & Jim Mitchell

ABD/ Easy Woman

Y: Art & Jim Michell

O: George Macdonald, Cindy Splittler,
Felicia Malery

ABD/ Family Affair

Y: Art & Jim Mitchell

0O: Grace Russo, Greg & Bobbie Lawler,
George Macdonald

ABD/ Flesh and Brimstone

Y: Ant & Jim Mitchell

O: Mike Murphy. Denise Davis, Rabin
Dronatha

ABD/ Flesh Faciory

Y: Art & Jim Mitchell

O: George Macdonald, Felicia Malery
ABD /101 Acts of Love

ABD / Midnight Hard

Y: Clay MacCord

O: Shelley silver. Jim Gren

ABD/ Passions

Y: Jon Fontana

O: Maggie Smith. Gerald Fitzgerald,
JetT Hamlet
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ABD / Wives

Y: Art & Jim Mitchell

O: Kim Pope, Jeff Hamlet

1972

ABD / Behind the Green Door

Y: Art & Jim Mitchell

O: Marilyn Chambers, Johnnie keyes,
George S. Macdonald

Isveg ya da ABD / The Blue Balloon
Y: Scig Sven

O: Lisabeth Olsen, Richard miles,
Etselle Peters

ABD / Deep Throat

Y: Gerard Damiano

O: Linda Lovelace, Harry Reems
ABD/ Dial-A-Degenerate

Y: Don Savis

O: Ann Myers, Sandy Dempsey
ABD / The Erotic Adventures of Zorro
Y: David F. Friedman, William
Castleman

ABD / The Liberated Woman

O: Sandy Carey, Sandy Dempsey,
Alex Eliot, Maria Amold, John Holmes
ABD / School Girl

ABD ' Woman of the Night

Y: Ant & Jim Mitchell

O: Maggie Smith, JefThamlet, Arlene
Rosen

1973

ABD / Deadly Weapons

Y: Doris Wishman

O: Chesty Morgan, Harry Reems,
Greg Reynolds

ABD/ Devil's Due

Y: Emest Dana

O: Cindy West, Catherine Warren
Barbara Broadcast

ABD/ Flesh Gordon

Y: Bill Osco, Howard Ziehm

O: Jason Williams, Suzanne Fields,
Joseph Hudgins

Japonya/Tokyo Deep Throat

Y: Hiroshi Mukai

ABD/Head Nurse

Y: Tim Davies

O: Ruth Sims, Steve Foster, Harry
Reems

Fransa /Le Sex qui Parle/Pussy Talk



Y: Frederic Lansac

ABD/Linda Lovelace for President
Y: Claudio Guzmann

ABD/High Rise

Y: Danny Stone

O: Tamie Trevor, Harry Reems
ABD/The Story of Joanna

Y: Gerard Damiano
ABD/Johnny Wado

O: “Big John", Sandy Dempsey
1976

ABD/Fantasex

Y: Cecil Howard

ABD/ It Happened in Hollywood
Y: Jim Bucklex, Peter Locke
Cecil Howard, Robert Norman
Fransa /L 'Odyssee de { ‘Extase

Y: John Thomas

italya/ /l Nano e la Strega

Y: Gioacchino Lifratii

B. Almanya / (...) und sie geniessen die
LiebeY: B. Wyder

ABD/T he Pigkeeper's Daughier
Y: Bethle Buckalew

ABD/The Resurrection of Eve

Y: Jon Fontona

1977

ABD/Barbara Broadcast

Y: Henry Paris (Radley Metzger)
ABD/Teenage Bride/Wild Erotic
Y: Gary Troy

ABDVInside Jennifer Welles

Y: Jennifer Welles

1974

ABD/The devil in Miss Jones

Y: Gerard Damiona

1978

ABD/ Y: Alex de Renzy/ Baby-Face
ISVEC/ABD/ Justine&Juliette
(1978 devam)

ABD/The Erotic Adventures of Annete
Haven

Y: ). McCallum

ABD/Liutle Girls Blue

Y. Joanna Williams

1979

italya/ Cindy's Love Games

Y: A Grimaldi

ABD/Dracula Sucks

Y: Philip Marshak

ABD/Jack'n " Jill

Y: Mack Ubell

1980

ABD/The Class of ‘84 (1. béliim)

Y: William Higgins

ABD/ Y: Phillip Schuman/The Electric
Lady

ABD/ Y: Anthony Spinelli /The
Dancers

ABD:/Erotic Interlude

ABD/John Holmes Porno Suporstar
ABD/ Y: Chris Wakefield/ Little
Darling

italya/Mignight Blue

Y: R. Del Balzo

ABD/ Y: Kirdy Stevens /Taboo
ABD/Woman s Phantasies

1981

ABD/Any Time Any Place

ABD/Aunt Peg

ABD/Y :Martin&Martin Blue Obssesion
ABD/ Y: William Higgins The Class of
"84 (lkinci Boliim)

ABD/ Y: Louis Lewis Every Which
Why She Can

ABDy Y: Gotfrey Daniels /nsatiable.
Part !

ABD/ Y: Anthony Spinelli /Nothing To
Hide

ABD/The Nurses Are Coming
ABD/Summer of ‘72"

ABD/ Y: Louie Lewis/Touch Me in the
Morning

ABD/ Y: Athony Spinelli /Vista Valley
P.TA.

ABD/Wicked Sensation

ABD/ Y: Michelle Krelmn /The
Younger The Beter

1982

B. Almanya/ Bockspninge

ABD/A House of Woman Who Seek
Unique Pleasures

ABD/ Y: Godtried Daniels /Cassie

B. Almanya/ Chaos pervers

B. Almanya/ Exzesse de Sade
ABD/The Girl From Sex

ABD/ Y: G. Damiano/Hollywood
ABD/I Like to Watch

ABD/ Y: Chuck Vincent/ /n Love
ABD/Kamasuira
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ABD/ Y: Ted Roter/ Little Girls Lost
ABDY/Lust Weekend

ABD/ Y: Henri Pachard/ Mascara

ABD/ Y: Gebr. Lewis/Nighilife
ABD/Memphis Cathouse Blues

ABD/Pool s eriice

ABD/Real Estate

ABD/ Y: Bobby Hollander Seka’s Fantasies
ABD/ Y: Pierre Balakof{/Ring of desire
ABD/ Y: David Frazer/Sex Boat

B. Almanya/ Stichproben

ABD/ Y: Godfrey Daniels/Up’n Coming
1983

B. Almanya/ Abartig pervers

B. Almanya/ Anal Player

ABD/Anyone But My Husband

ABD/The Awwaking of Emily

ABD/ Y: Albert Moore/ Black Deep Throat
ABD) Y: Dark Brothers/ Black Throat
Isvigre / Y: David J. Frazer/ Bad Girls

B. Almanya/ Y: lasse Braun /Bod)' Love
ABD/Bubble Gum

ABD/ Y: Rijnse Dream/Cafe Flash

Italya/ Ciccioline My Love
ABD/Emergency Nurse

ABD/ Y: Chuck Vincent/ In Love

B. Almanya/ Y: Hans Billian /Intimes
Lustgefliister

ABD/ Y: Kethy Harcourt/ Lips 1983
ABDI/Little Orphan Dusty
ABD/B.Almanya /Love For Sale

B. Almanya/ Y: lLasse Braun /Love Inferno
italya/ Ciccioline My Love

ABD/Nasty Girls

ABD/ Y: Tony kendrick Nurses ouf The 407’
ABD/ Y: bobby Hollander Sexy Orgy College|
ABD/Strange Family

B. Almanya/ Die Unersattlichen

1984

ABD/Aunt Peg Goes to Hollywood
Fransa/ Y: Alain Varga Beauty Body

Isveg /Y: Wolf Rademacher/T he best girls
Of Porno

ftalya/ Y: C. De Molinis/ Candido Erotico
ABD/ Y. Greg dark/Deep Inside

Vanessa del Rio

ABD/ Y:Mark | bell/ Duo sexial

ABD/ Y:Howard Ziehm/ Experiences
ABD/Y:Godtrev Daniels//nsatiable. Béliim 2
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ABD/Miss Passion

italya/ Y: Riccardo Schicchi/ Orgia
Atomica

ABD/ Y: Gerard Damiano/ People
Italya/ Porno Poker

ABD/Satisfaction

italya/ Y: Double Gl/Super Machio
per Mogli Viziose

ABD/ Y: Godfrey Daniels/Up'n
Coming

ABD/ Y: Larry Rivini/lUpper Sex
ABD/ B. Almanya/Y: Henri Pachard/
Viva Vanessa

ABD/Vicked Sensations

1985

ABD/ Y: Charles De santos The Erotic
World of Linda Wong

ABD/Femme Fatale

ABD/Visions of Jeanny

1986

italya/ ABD/ Y: Lasse Braun Deep and
Wet

ABD/ Y: L. Vincent Revane/ Deep
Throat I/

ftalya/ Y: Andrean Whiter Double
desire

ABD/Down and Dirty in Beverly Hills
italya/ Y: Riccardo Schicchi
Fanrtastica Moana

ABD/ Y: Miles Kidder Getting L.A. ‘d
ABD/ B. Almanya/ Y: F.J. Lincoln
Gofoit

ABD/Hot Puppers in the Cinema
ABD/ Y: Henry Pachard /Lady by Night
ABD/ Y: David Frazer/Svetlana Nena,
(Béliim 5)

Fransa/ Y: Burd Trambaree /Les
Nymphomanes

ABD/Play It Again, Vanessa

Fransa / Y: Rene Xavier /Possedee du
Plaisir

italya/ Y: Riccardo Schaicchi/ Racconti
sensuali die Cicciolina

1987

ABD/Backdoor Brides Il: The

Hone ymoon

italya/ B. Almanya/ Y: Sascha
Alexander / Born for Love

ABD/ B. Almanya/ Y: Justin Star



Brazillian Connection

italya/ Y: Dudy Steel Calore in Corpo
ABD/Doctor lust

ABD/ Y. Bud Lee /Hyapatia Lee s Sexy Story
ABD/ B. Almanya/ Y: Justin Star /Lust Lenters
ABD/ Y: Robert McCallurvPerfect partners
B. Almanya/ Y: Greg Tumer Sin Dreams With Desire
B. Almanya

ABD/Japonya / Y: Stepehn Cartier/ Traci Takes Tokyo
1987/88

B. Almanya/ Terezsa- the Woman

Who Loves Men (Part Il)

Y: Sabcha Alexander

ABD/ Y: Anthony Spinelli/ All For His Ladies
B. Almanya/ Animal behind Blue Eyes

ABD/ Y: Joe Verdi/Dynamic Vices

ABD/ Y: Ned Morehead The hot Box

Invasion

ABD/ Y. Gerard Damiano Alfa Blue

ABD/ Y: Jay West Astrid

ABD/High School memories

ABD/ Y: Robert McCollum /Porno Femme
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