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ONSOZ 

Pornografik filmlerin "mi.imki.in tarihi" ba�l 1g in in daha da uygun olabilecegi 

bu derlemeye, bir ti.irli.i isim yak1�t1rmad 1m: Bir ara "Toplumsala Alttan Bak­

mak" bana 9ok uygun gori.inmi.i�ti.i; ancak sonra metnin tart1�ma alan in 1  indir­

geme tehlikesinin kokusunu ald1m bu tan1mda. i9erigin boylesine "az", c 1 l 1z ol­

dugu bir sinema ti.iri.ini.i boyle bir ba�l1k alt1na 9ekmek, epey iddial1 bir 91k1� 

olabilirdi. 

Metnin tamamlay1c1s1 alma ozelligi ta�1yan Giri�'te bu ti.iri.in (hani ona tur 

deme hakkin1 kendimizde buluyorsak ve yakin ti.irler aras1 gezintimiz:, kar�1-

la�t1rmalarim1z1 zaten kolayla�t1 rman in ba�ka yolu yoksa) tarihin i eksiksiz 

yazman in imkans1zl 1g1 hat1rlat1l1yor; bu anlamda bir ··mumkun oldugunca" du­

rumu soz konusu. 

Ne var ki , "tarih" kavramin in olagan 9agr 1� 1m1, bu ti.iri.in filmlerini de kro­

nolojik bir pe� pe�elik iitinde okuyabilecegimizi hakl 1  olarak bize umduruyor; 

gelgelelim i� burada biraz 9atalla�1yor. Hi9 ku�ku yok; ki.ilti.ir (sanat) tarihi ya­

z1m1 , biyografilerde, monografilerde de oldugu gibi, i.irun lerin kronolojik s1ra­

sina vazge9ilmez bir 6nem atfetmi�tir. Yap1sal, sistemci, gostergebilimci vb 

96zi.imleme ve yorumlar bile, kronolojik 9izgiyi izledikleri izlenimi verebilmek­

tedirler. Bu s 1ralanm 1�l 1k halinin monografi, biyografi yazarina, sanat kulti.ir ta­

rihi incelemelerine ne yonde katk1lar saglad1g1 ya da yolu ne 6l9i.ide t1kad1g 1  

apayri ve 6nemli bir tart1�man in konusudur. Ancak tarih kavray1� 1 .  geli�me 

(ilerleme) kavray1�1 ile zihin lerde ve du�unme ail�kanl 1klarinda s 1k9a ortU�ur 

gibi oldugundan, i.irunleri kronolojik 9izginin olagan hatt1 uzerinde iyi kotu s1-

ralayan her inceleme, bu s 1raya zaman zaman donmek zorunda kalan her yo­

rum, tan it 1m, 96zi.imleme; sanatin, ki.ilti.iri.in tarihinde, kriterleri nas1I tan1mla­

n 1rsa tan 1mlansin, bir "geli�menin" inkar edilmez varl 1gina i�aret edip durur gi­

bidir. 
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Tam da bu nokta, pornografik filmlerin konu$ulmas1n 1  alabildigine zorla$11-

ran yere i$aret eder: Metnin ba$1ndaki geni$ giri$ yaz1s1, pornografinin ilk ba­

k1$la "oldum olas1 kendiyle ayn 1 kalm1f izlenimi veren bir film tOrune i$aret et­

tigine dikkati 9ekecek. Ba$1angu;lan ge9en yuzy1hn ilk 9eyregine kadar geri 

giden pornografik film, belli ve az say1daki ·yap1sal ogenin" tekranndan olu­

$an , genellikle de k1sa bir kurdeladan ba$ka bir $ey degildir; dogrudur da bu; 

1906'n1n otomatlannda seyredilen bir iki dakikahk soyunma gosterisinden gu­

numuz ozel sitelerinde kendisi soyunup kendisi ·gosteren" modern le$hircilik 

a$masma kadar degi�en yak az �ey bulunmaktad1r. Arna degi�meyi (geli�­

meyi) ba$ka bir anlamda du�unmemiz gerekmektedir. Pornografide, hani 

Freud9u bir d i lle �1khk yaparak soylemek istersek, en ba�ta kastarasyon kor­

kumuz olmak uzere, o odipal halimizle filan bir "erkek olarak" en 9ok gormek 

istedigimiz ve gormekten korktugumuz §ey, "cinsel ili$kinin" uzatmalanyla, 

dolanmalanyla, dogrudan-hg 1yla, kendisidir sonu9ta. Daha dogrusu kadm 1n 

cinsel organ inda ya da bu organ1n arac1 l 1g1yla son bulan $eydir. En sapkm 

ucundan en "normal bi9imine" kendisi. Bu anlamda, kendisiyle hep ayn1 kalan 

bir tur ile kar$1 kar$1ya oldugurnuzu da ileri surebiliriz. Gelgelelim, bu ili$kinin 

bu filmlere yans1malan, toplumun belli bir donemdeki psikolojik haline (orne­

gin sava�-bari� durumuna), ekonomik bunahmlara ya da refaha, gene bunlara 

bagl1 olarak sansure, bask1ya, hakim ahlak anlay1�1nm korselerine gore, adeta 

"ruya 9al1�mas1"nda oldugu gibi, kayd 1rmalar, yogunla�t1rmalar, sansurler uze­

rinden ilgin9 bir birikim sunarlar. i$1e bir geli$me ve "tarihten" bu !Orlin bagla­

m1nda soz edebilmemizi de mumkun k1lan d 1$  ile, toplumun kul!Or ve ahlak1 

i le, hatta ekonomisi ile bu filmlerin etkile$imi, neredeyse birbirlerin i kar�1hkh 

a1t1klamalanna imkan verir. 

Evet sinemanm !Orler birikiminin her alan1nda oldugu gibi burada da, ozel­

likle pornografik filrnlerin uzerinden birbirine kar$1hkl1 ayna !utan iki alan1 epey 

konu$abilecegiz; oyle fazla derine inmesek de. (Bu derlemeyi, hi9bir akade-
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mik iddias1 bulunmayan, byle ayakustu okunabilecek, ama ciddi bir kaynak ol­

dugu kadar tart1$ma alanlarina giden yolu a9abilecek, kolay okunur bir metin 

duzleminde olu$1urmaya 9ah$!1k.) 

Toplum ile onun kulturel urunleri arasmdaki bu baglant1 ya da simetri, bu 

derlemede, bir yandan kronolojik s 1ray1 , buyuk bo$1uklara ragmen hat1rlat1p 

dururken. s1k9a genellemelerin ve list bak1$m buyusune kap1l 1p "araya giri�le­

rin" ba$1 1  ba$1na birer tart1$ma bbegi olu$1urmasma yol ayacak. brnegin por­

nografik filmlerin yap1sal bzelliklerine deginip ilk geli$melere gbz atarken, 

araya "sava$ ve degi$en kad1n imaji" ile ilgili bir tart1$ma girebilecek; 1 -2. 

Dunya Sava$1 bzelinde yap1Jan bir iki tespit, genelle$1irilip zaman diliminin 

epey d1$ina 9ekilebilecek (kadma teknolojik bak1$ gibi). Bu ybntem, brnekleri 

kronolojik bir pe$ pe$elik halinde iyi kbtu s 1ralarken, bir dli$lincenin girdabmda 

gene! tespitlere gitme ah$kanhg1, bu metni biraz denemeler toplam1 gbruntu­

sune dogru 9ekebilir. Melin, film uretim tarihinde z1plamalar, geri dbnLi$1er 

sergileyip durduk9a okuma zorluklari olu$abilir. 

Fordizmin, seri uretimin ABO toplumunda yol ayt1g1 geli$me ve dbnu$Lim­

leri, elli l i y11lann "asi gen9lik" mitosunu, komunist av1ni k1y1smdan kb$esinden 

de olsa konu$madan, ya da ABD'de 40'11 y1 l larda ye$ermeye ba$1ayan "yeni 

orta sm1r ile geleneksel "orta s1nir aras1ndaki ahlaksal-kul!Urel ili$kiye de­

ginmeden edemeyecegimizi, az onceki duzlemlerin birbirine "ayna tutma" 

benzetmesi uzerinden zaten ilan etmi$!ik; dolay1s1yla filmlerin gene de bir kro­

noloji o1U$1urmalan, bu "mini tart1$malan" da az 9ok tarihsel bir baglama otur­

tuyor; derlemenin, yan yana gelmi$ denemeler gbruntusu vermesini bnluyor. 

Postyap1salc1 dbnem, sinemanm Christian Metz'in ba$1nl 9ektigi 

"semiotik" yakla$1m1yla birlikte, ozellikle psikanalizin. feminist d0$0ncenin vb 

cirit att1g1 ve akademilerin "sinemaya" ani ve anla$1 l 1 r bir ilgi gbsterdikleri db­

nem olarak da konu$ulmakta. "Sinema" (burada da) o etkilere bagl1 olarak 

h 1zla akademilere girdi ve k 1 l 1  kirk yaran 9bzumlemelerin operasyon masasma 

11 



yat1n ld 1 .  Bir ba�ka deyi�le, sanat1n (populer kul!Urun) i:iteki anlat1m yollan 

(edebiyat) gibi. sinema da inceleme, yorum, 9i:izumleme taleplerinin berabe­

rinde getirdigi yi:intemlerle (paradigmalarla) kar�1 kar�1ya geldi, onlann ne�teri 

alt1na yatt 1 ,  yat1yor. 

Yi:intem 9oklugunun ya da zenginliginin verecegi sonucun doyuruculugu­

nun ,  yi:intemlerin toplamlanyla dogru orant1 1 i  olmad1gm1 du�unuyorum. Bir 

Hitchock'u "voyerizm" kategorisi uzerinden okumak ile bu kategori uzerinden 

"de" okumak biraz fark l 1  olsa da, bu tur bir 9i:izumlemenin indirgemeci ve 

azalt1c1 olup olmad1g 1n 1  si:iylemek kolay degildir. Bir westerni, silahlan, alt1-

patlan, gi:istergebilimin alani it;inde okumak bir art1 olabilse de, altmda 

piskanalizin kategorilerinin yer ald1g1 bir 9i:izumleme tercihi, �1k ama kaygan 

olabilir ve olmaktad1r. Psikanalizin masala, mitosa, espriye, (uyanikhk ruyas1 

haline) ta�man ruya modelinin (bi:iyle 9al1�malar bizde de yap1 ld1) bu ta�1maya 

ne kadar yatk 1n olabilecegini biuat E. Riceur "In terpretation" metninde tart 1�1-

yor. Bir9ok psikanaliz kategorisi yolu t1kay1p ta�mmay1 zorla�tmyor. Arna size 

gene de, gece ruyas1n in yap1 lann1 bu tek ve bir kereliklerinden ay1klay1p giin­

duz gi:irulen ri.iyaya (mitolojiye, masala, gelenegin birikimlerine vb ) k1sa devre 

yap1p uygular ve bir sinema 9i:iziimlemesi yaparsan1z, sonu9ta ger9ekligin k1-

y1smda ki:i�es1nde t1kan 1p kalabilirsiniz. Ya da, her yi:intemin, her teorinin , bir 

s1m aralar derken, tam tersine onun ustiinii de i:irtebilecegini unutabilirsiniz. 

Zurnanin "zirt" dedigi yer de burada: Si:iz konusu pornografik (film) olunca, 

ilk akla gelen 9i:izumleme, inceleme yi:intemi "sadece" psikanalize dayali ve 

bundan turemi� yi:intemsel dayanaklar olabilir, diye du�unmek 9ok dogru gi:i­

runmekte. Voyerizm (ronfgencilik, dikizcilik); fe§hircilik (gosfermecilik), fefi­

§izm, bakma, igdi§le§me kompleksi, odipus kompleksi, ilk-sahne vb. analitik

kavramlann modellerinden yola 91karak si:iylenecek 9ok �ey varm1� gibi gi:i­

runmektedir. Erotik ve pornografik alandaki incelemelerde psikanalizin biri­

kimi(!) i:iylesine dogrudan bir muttefik gibi alg1 lanmaktad 1r ki, hani pek guven-
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meseniz de, kiiltiirel �artlanm1�hgm1z size oralardan bir siirO laf ettirmektedir. 

Bu derlemede, -bunu onemsemek gerek-. feti�izm , vajina korkusu , sapk1nhk­

lar. lezbiyencilik, anal, oral seks vb. daha itok toplumlann kiil!Urel-politik-ah­

laksal hareketlerine baglanarak okunuyor. Bu anlamda biraz Herbert 

Marcuse'nin itizdigi yol one it1k1yor: Onotolojik bir analiz olan psikanaliz, insa­

nm dogumundan-oliimiine olan ontolojik oykiisiine kitlenmi� olsa bile, otori­

teye boyun egme, gen;:eklik ilkesine itaat gibi ili�kiler, biitiin bir filogenetik ta­

rihe yay1lm1�t1r, der Marcuse. 

K 1saca baglamak gerekirse, belirleyici olmasa da psikanalizin di l ine fazla 

uzak durmak imkans1z bu tiir 9al 1�malarda; hani, isteyen ili�kiye psikanaliz 

kategorileri Ozerinden de bakabi l ir anlammda. Oyleyse bu derleme de. bir 

yontem harmanlamasmm pek uzagmdan ge9miyor, ge9emez de. T1pk1 sana­

t 1n .  Freud teorisinde "bastmlm1� olanm geri donmesinden" oteye bir �ey ol­

mas1 ve bilinit/ego ile bilinitd1�1 arasmda nerede yer ald1g1 sorusuna cevap 

vermenin imkans1zl 1g 1  gibi, sanat1 temsil etsin etmesin .  kiiltiirel Oriinler ve de 

sinema, tam bu "lokalizasyon" zorluklan yiiziinden, sevab1 giinah1 kimin hane­

sine kaydedilecegine zor karar verilebilecek bir alana i�aret eder. Seyirci, film 

Oretim alani (yonetmen, yap1m, kapital, teknoloji, ideoloji, vb) ve film 09geni 

nas1I bir ili�ki olu�turmaktadir? Bu soru'nun cevab1 yoktur ve olamaz; kand1n­

lan, OstUne medyatik kur�unlar yagdmlan edilgen bir seyirci anlay1�1ndan ya­

naysak, yap1m ayagm 1 ,  yonetmeniyle, senaryosuyla, ideolojisiyle, 91karlanyla, 

ana ak1ma baghl1g1yla vb one 91kart1p toplumsal sorunlan 91kar 9evrelerin in ,  

iktidarlann perspektifinden ald 1gm1 ve seyirciyi manipiile ettigin i  dO�OndiigO­

mOz Oriinleri itham edip duracag 1z, demektir. Bu bizde de s1k rastlanan bir 

all�kanhk ve tarihsel donemlere gore hakh ve anla�1 l lr bir tutum.  bte yandan 

seyirciyi, yap1m1 ve filmi , bir diyalektik ili�ki iitinde ele alabil iriz; vb. Bu giri�im 

yontem yetersizliginden bir yerde t1kan1p kalacakt1r, yiizlerce etmenin i<t i9e 

ge9tigi ve birbirini etkiledigi bir yumagm iitinde dolan ip dururuz o kadar. $u-
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rada gbstergebilime el atanz, burada psikanalize, orada sm 1f ili�kilerini one 

if1kart1r1z, bir ba�ka yerde erkek egemen toplumsal tarih i .  Ya da biraz indir­

gemeci ve pragmatik davran 1p filmden "toplumca kullan1m" degeri bekledigi­

mizi belirtir, u run leri bu ybnde degerlendirecegimizi ilan edebilir; toplumsalm 

kendi i(fin bir bilince varmasma katk1da bulunmayacak urunleri, bir(fok duz­

lemde mahkum edebiliriz. 

Okuyacag 1m1z derleme, ybntem handikaplanna pek tak1lmadan pornogra­

fik filmi ifOk duzlemli bir "kullan 1m degeri" uzerinden ele alacak. Bu kullan 1m 

degeri. Brecht'in Benjamin'in anlad1g1 anlamda "politik bilin(f" i le dogrudan 

baglant1 l 1  degilse de, sonul(ta gene de baglant1h; ifunku mustehcenin, yasak­

lananm ,  birkaif ybnlii i�levini tart1p duruyor; bu da bu filmlere geni� anlamda 

ifOk ybnlii bir "kullan 1m degeri" atfediyor. Yasaklanandan hep yararlanm1� olan 

Mafya'nm  oldugu kadar, biiyiik gbl(ler s 1ras1nda sosyalizasyon giil(liikleri l(e­

ken ABD gbl(men lerinin, alt sm 1fl annm ((Ok bzel bir "eglencesi", hatta, hakim 

k1 l 1nmak istenilen puritan ahlakm bask1larma bir tepki olarak anla�1labilecek 

bir "kullan 1m degeri". 

Veysel Atayman 

14 



GIRi� 

Pornografik sineman 1n tarihini 6teki populer turler gibi derli toplu yazmak 

mumkun mu? Degil herhalde; 90nku ilk once bu !Orun kronolojisini, belirttigi­

miz gibi, eksiksiz 91kartmak soz konusu degil. Pornografik filmin geleneksel 

sinema "resmi" tarihi yaz1m1 alanmm d1� 1nda, anlay1p ogrenmeye ve sokmeye 

9al1�t1g1m1z bir sinema dilinin 9ok otesinde, sinema tarihinin sure9 olarak izle­

digi zaman1 umursamayan, hatta kendisiyle ayni kalarak bu zamana kar�1 i�­

ledigi du�Onulen bir tur olarak kabul edildigini, oysa bu filmlerin ebediyen de­

gi�meyen, hep ayn i kalan bir �eyi an latmaya 9al1�salar bile zaman i n  i9inde 

yer ald 1klarm 1 ,  dolay1s1yla bunlann da bir "tarihi"nin soz konusu olabilecegini 

"yontem" tart1�mas 1nda belirttik. Ancak bu tarihin ba�lang19 kaydm 1  ve sonraki 

evrelerini belirlemek alabildigine zordur, 90nku pornografik filmin yasak s 1n in­

n 1n i9inde kalan bolumunun ne produksiyon ayag 1 ,  ne yazan, ne yonetmeni 

ne de oyuncusu jenerikte, anla�1 l 1 r  nedenlerle ger9ek kimlikleriyle ve bilgilerle 

boy gostermezler. Bu tespit, onemli bir anlam daha i9eriyor: Pornografi fi lmle­

rinin tarihini yazmaya kalkmak, ashnda neye "pornografik" denebileceginin 

neye denemeyeceginin de kriterlerini aramak demek. Bu sorularm ayt1g1 kul­

van izlemek de, pornografi kavram1n in (sinemada kalarak soylemek gere­

kirse) Orunu oldugu ya da pazanna girdigi toplumun kultu rel hareketleriyle, ah­

lak ile kurdugu ili�kilerle, ekonomisiyle, siyasetiyle, donem donem farkl 1 la�an 

psikolojik durumuyla ve diger alanlanyla baglant1lan, etkile�im durumu incele­

nip yorumland 1k9a "tan imlanabilecegi", i9eriginin doldurulup bo�alt1labilecegi 

anlamma gelmektedir. 

Bunu da giri�te belirtmi�tik. Bu utanga9, genelde yeraltm 1 seven Orunleri 

yorumlamak, ele�tirmek, tanitmak demek, yol gosterecek her kanit1 dedektif 

kurnazl 1g1yla degerlendirerek filmin Orunu oldugu tarihsel ugraklar1 belirle­

meye 9al1�mak demektir. Bu kan 1tlardan biri donemin teknolojik imkanlann 1n  
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ve s in 1 rlar 1n 1n filme yans1m1$ halidir; bir digeri de filmlerdeki aksesuarin, do­

neme hakim modanin filmlerdeki tezahurudur; gene bir u9uncusu belli tabu­

lara dokunamama ozelligi ya da tersine belli davran 1$lara, jestlere, kli$e hare­

ketlere (!) a$1rl yer verme ozelligidir. 

Sadece Bat1'da degil, ulkemizde de pornografi konulu bir "defter", her­

han91 bir ama9la bir tarl1$ma aymak, hangi bi9im ve duzeyde olursa olsun, 

toplumlarm ahlaki-kulti.irel barn teline basmak anlam1na da gelecegi i9in, ge­

nelde pornografi konulu kitaplar daha 9ok "fenomenolojik denemeler" olarak 

91kar kar$1m1za; yani konuyu tarihsel-toplumsal baglamin d1$inda, mOmkun 

oldugunca zamandl$1 ve kendisiyle hep ayn 1  kalm1$ bir olgu olarak sunan 

kulti.irel denemelerdir bunlar. 

Bilgisayarin her eve girdigi, sansurOn mansurun pornografiye i$1emedigi 

bir a$amaday1z; peynir ekmek gibi sat1yor pornografi CD'leri; be$1ik, onluk pa­

ketler halinde evlere la$1yoruz. Coktan mahremiyet alan 1n in bir par9as1 ol­

maktan 91kt1 pornografik film; kamusal alan ile (pazar ile) ozel (evi9i) alani 

birle$1iren bir !Ur medyatik ara9 o art1k. Nedir? Kendisi i le ban$ ve huzur 

i9inde birlikte ya$ayabilecegimiz bir $ey midir bu? Mahremiyeti kaybolduk9a, 

s 1radanla$!lk9a, 090-be$i bir kilo et fiyatina ahn 1p seyredildik9e kendini yok 

eden bir $ey mi? (Kamusal alanda elde edili$i. bir !Or "gizlilik oyunu, kurallari" 

i9inde i$1iyor hala.) Yoksa kendimizi, ailesel-toplumsal kurumlar1m 1z1 koruma­

m1z m1 gerekir ondan? Diyelim ki korumal 1y1z . . .  Neden, ni9in ve nas1I? 

Asl inda bu sorularin kimin sorulari oldugunu hat1rlamakta yarar var. Bu !Ur 

sorular, pornografik filmin buti.in bir sinema tarihi boyunca degi$meden kendi­

siyle ayn 1 kalm1$ .  sinema tarihi i9indeki bir b0$1ukta "fosille$mif bir !Or oldugu 

anlay1$1na yakin dl.i$0yor. Kendi ba$ina, kar$ 1 l 1g 1ndaki tamamlay1c1 taraf ol­

madan (izleyicisiz, toplumsuz) nas1 lsa tutunup 1$1k ya da mikrop sa9m1$ bir !Ur 

olarak. Uzayl 1 lar1n dunyada unuttugu "alien" gibi bir $ey belki de. Onun ne ol-
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dugunu, hep ona yonelik seyirci, ele�tirmen kultur ele�tirmenL hukukc;:u . poli­

tikac1 ,  sansurcu tepkilerinden 91kartmam1z gereken, c;:ukura b 1 rak 1 lm 1� anas1z­

babas1z dogmu� bir "fil adam". Oysa gorecegiz ki (yasad 1� 1 .  amator urunleri 

bir yana koyacak olursak). ozellikle s in 1 r  turleri hep sey1rc1yle, sansurle, kultur 

ele�tirmeniyle, hatta "seks film" altturlerinde oldugu gibi yonetmen ve senaris­

tiyle, hukukc;:usuyla, politikac1s 1yla birlikte var olabilme imkan 1 bulmu�tur. 

Bu derlemenin c;:ok onemli bir amac1 da, soru 'nun nas1I sorulabilecegine 

yonelik ipuc;:lari vermek; daha dogrusu ille de bir soru sormak gerekiyorsa -ki 

ozellikle kad in haklari , insan in metala�mas1 ,  cinsel somuru vb. sorunlar bag­

laminda hala gecikmi� c;:ok say1da soru bulunmaktad1r- bu sorulara ve yonte­

mine i l i�kin du�uncelere malzeme sunmak olacakt 1 r .  



Ku$kusuz. porno sinemas1 Ozerine bir metnin kendisi de pornografik ol­

maktan kolay kolay kurtulamayabilir; buna gerek de yoktur zaten. Vibrat6rler­

den, fallatio'dan, anal seksten, sodomiden s6z etmeden pornografik filmleri 

elden ge9irmek, hangi altturune girerse girsin haklannda bir $eyler s6ylemeye 

kalkmak, daha ba$lan bu alan1 Ozerinde konu$ulmay1 hak etmemi$ bir biriki­

min temsilcisi olarak g6rmek demektir. Bu durumda, sogukkanh bir yarg1cin 

bi9imsel yakla$1m 1yla mahkOm ettigi, topluma, insana, insanin onuruna y6ne­

lik bag 1$lanmaz gi.inahlan yeniden yeniden Orettiginden hi9 ku$kU duyulma­

yan ,  g6z ucuyla bak1p s 1 rt 1m 1z1 9evirdigimiz donuk bir birikime; bir Sodom ve 

Gomora "kentine" 91kacakt1r yolumuz. 

Porno film .  tutan 1n elini yakan bir "$ey" gibidir, hele onun d1$indaki kOltur 

9al 1$anlari i9in .  Yak in zamana kadar (Ball dunyas1nda) bu !Orun 6rneklerini 

kronolojik bir s1ra olu$luracak $ekilde bir araya getirmeye pek kimse merak 

salmam1$. Bat1'da bir birikimden s6z edilebiliyorsa, bu da "yap1mc1larin" mah­

kemelerde hesap vermeye zorlanmalan ya da 6znel meraklan sayesinde ol­

mu$lur; bunlara, kafasin 1  takt 1g1 birine ya da bir kuruma d0$man duygularla 

bir gun hesab 1n 1  sormak Ozere film malzemesini bir araya getiren "rakiplerin" 

gayretlerini de ekleyebiliriz. Bugun porno filmin "ge9mi$ini" yazmaya kalk1$a­

n in, ya merakl 1 lann in ya da bu d0$manlann elindeki malzemeye de ba$vur­

maktan ba$ka 9aresi bulunmamaktad 1r. 

Pornografik film ,  durmadan degi$en bi9imleriyle (hatta dag 1t1m ve ula$1m­

daki kolayla$malarla ya da zorla$malarla) bir toplumun alg1lama tarihinin bir 

par9as1 ve aynas1d1r; ekonomi ve cinsellik ili$kisinin tarihinde yeri olan bir 

par9a, ekonominin ,  cinselligin tarihinin bir yans1mas1d1r; porno filmin 6ykus0 

(tarihi), bilmenin, mahremiyetin de tarihidir; mesafe ve yakla$ma Ozerinden 

kurulan 6zel-kamusal alana ili$kin karma$1k ili$kilerin de bir tarihidir. 

Pornografinin ya da pornografik filmin yakla$1k yuz y 1 l l 1k "6ykusune" ili$kin 

bir $eyler derleyip toparlamak demek, en ba$la sin 1rl 1  da olsa bir "erkekler ta-
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rihi" yazmak demektir. Erkek egemen iktidarlann belirledigi bir di.inyada i.iretil­

digi iQin de b6yledir bu (hani bu erkek hegemonyas 1 ,  toplumun 6teki muhafa­

zakar, geleneksel yap1lanyla, kurumsal, ekonomik sistemiyle vb alabildigine 

karma�1k, gizleyici bir ili�ki iQinde sinmi� olsa bile b6yledir); ama ayn 1 za­

manda erkeklerin kadinlara kar�1. hatta kadin imgesine, imaj 1na kar�1 si.irdi.ir­

di.ikleri sava�in tarihinde de degi�ik tarzlarda bir rol oynad 1g 1  iQin bir erkekler 

tarihidir pornografinin "6yki.isi.i". Cinselle�tirilmi� resimlerin, gori.inti.ilerin sa­

va�1 .  ki.ilti.irden ki.ilti.ire, toplumdan topluma farkl1 di.izlemlerde ger9ekle�mi� 

(ve hala ger9ekle�iyor) . Erkek egemen bir toplum, bu sava� konu�ulmadan 

kolay kolay anla�1lamaz; her toplum cinsellik konusunda ba�ka, farkh g6run­

tuler. imgeler, farkl 1 bir g6ri.i� ve bilgi uretecektir, uretmi�tir elbette: ama farkl1-

l 1klar ne olursa olsun bizi hep o erkekler tarihine goti.irmeden edemez; ede­

meyecektir; dolay1s1yla da pornografik film,  bu erkekler tarihinin anla�1 lma­

s1nda belki de kilit rol oynamaktad 1r, diye du�unmek hakk1m 1zd 1r. 

Pornografik filmin erkek hegemonyas1n in  zaafinin m1  yoksa gucuni.in mu 

gostergesi olmu� oldugu (ya da hala oldugu) sorusunun pek bir 6nemi bulun­

mamaktad1r. Pornografik film i9inde hala hakim, hegemonik toplumsal yap1lar, 

geli�meler kurulup yans1y1p durmaktad 1r . Son tahlilde paran in ,  ekonomik ba­

�ann in erkek egemenligini tamamlayarak ayakta durmasin 1  saglad 1g 1  "eril he­

gemonya" ti.ire damgas1n 1  vurup durmu�tur. 

Pornografik filme yerden g6ge kadar hakl1 ele�tiriler yonelten ve yonelt­

mek zorunda olan feminist ele�tiri, ancak bu erkekler tarihi yaz 1m1n in i9inde 

(ona bir tepki olarak da olsa) yerini bulabildigi, onun bir par9as1 oldugu iQin 

pornografik film 6ykusune y6nelik bir incelemede yer almal 1d1r. 

Pornografi uzerine her "yaz1m" (her metin) az yukanda belirttigimiz gibi bir 

bak1ma "pornografik" olmaktan ka91nd1k9a kendi konusuna y1k1c1 etki yapa­

cakt1r. Demek ki pornografik filmin tarihi ya da oykusu, pornografiye yonelik 

salt rasyonel (ideolojik vb) bir ele�tiri olarak anla�1 ld 1g1nda, ortaya muhteme-
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len buyuk bir tehlike de 91kmaktad1r; 9unku ele�tirinin yi:ineldigi konuyu (ele�ti­

rinin nesnesini), yani pornografinin kendisini negatif-ideolojik bir yap1 butOnu 

gibi ele al1p ele�tirmek, pornografinin bir kultOr tarihi konusu olmasin 1  da zaten 

bir anlamda ba�tan reddetmek anlamina gelebilir bu durumda. Enikonu ras­

yonel, d1�lay1c1 , pornografiyi tOmuyle redde kadar varabilecek bir ele�tiri, 

kendi nesnes1ni de "imha" edecektir. Bu da zaten, "bir pornografi tarihi"nin im­

kans1zl 1g1na 1�aret eder. Si:izgelimi dinler tarihi, resim tarihi yaz1m1 i9in si:iz 

konusu olmayan bir durumdur bu. 

Bir k1s 1rdi:ingude gibiyiz. Bizzat �u ya da bu derecede pornografikle�me­

den pornografik filmin tarihini yazmak son tahlilde bu tOru "imhaya" yi:inel­

mekse, bir pornografi i:iykusu (tarihi) yazarken nerede, nas1 l  bir pozisyon al­

mak gerekir? Ya da pornografi oykusi.i yaz1minin kendine ozgu bir duru� 

noktas1 var m1; belirlenebilecek i:iyle bir nokta ki, ele�tiri, konusunu yok etme­

den onu "ele�tirel" bir hedefe yerle�tirsin? Tekrarlarsak, ele�tiri, konu kar�1-

sinda bag1� 1k l 1g in 1  koruma pahas 1na konuyu imha etmeye mi yonelecek ya da 

bi:iyle bir bag 1�1kl 1k korundugunda ele�tiri art1k ciddiye alinabilecek bir pornog­

rafik (film) ele�tirisi olmaktan m1 91kacak? Oyleyse: Pornografinin ya da por­

nografik film tarihinin yaz1m1 (butOn i:iteki engelleri a�m 1� olsa bile), konusuyla 

arasmdaki "ele�tirel mesafeyi" kendine ozgu bir yol bulup korumak da zorun­

dad 1r. "D1�ta kald 1k9a·, "temiz kalip konu�maya 9al1�t1k9a· yap1 lamayacak bir 

ele�tiridir pornografik filmin ele�tirisi. K1sacas1 her yaz1m (fenomenolojik duz­

lemde tak1 l 1p kalmayacaksa) biraz pornografikle�mekten kurtulamamal 1d 1r. 

Toplumu bu metinde s 1k9a yap1lacag1 gibi bir "ileti�im sistemi" olarak da 

modelle�tirirsek (ABD i:irneginde oldugu gibi), sosyal sm1ftar arasmda "gezi­

nen" ozel/ki�isel alan ile kamusal alan arasmdaki diyalogu kuran yeni bir orta 

sm1fta birlikte pornografik "film de" bu diyaloga katk1da bulunmu�tur diyebiliriz. 

Pornografik fi lme ve pornografiye "bak1�1m 1z", "seyrimiz", pornografiyi al-

9 1 lay 1� 1m1z, soz konusu ulkenin tarihinde degi�ik etkilerce belirlenir. Politik, 
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pedagojik, ekonomik vb alanlar pornografiye yonelik bak1$1m 1zm da belirleyi­

cisidirler. Hala hi9bir medyatik ara9 bu konuda di$e dokunur bir ara$t1rmay1 

one 91kartamad1g1 i9in hangi sosyal kesimlerin ,  hangi yogunlukta ya da gev­

$eklikte, kendilerince hangi nedenlerle pornografiyle nas1 I bir ili$ki kurduklarm1 

ya da kurmad 1klar in 1 bilmek mi.imki.in degil. Dolay1s 1yla da politikanm,  ekono­

minin , ideolojin in ,  inan9 sisteminin bu toplumsal alg1 lamaya yonelik etkilerini 

"fenomenolojik" genellemelerle ve daha 9ok Bat1 toplumu ekseninden ve ora­

daki malzemeden hareketle konU$UP duruyoruz. 

Pornografiye 'bakma", onu seyretme, alg 1 lama, 9e$itli kanallar uzerinden 

6grenilmi$. 6zi.imsenmi$ militarist alg1lama ile dogrudan di.igi.imlenmi$1ir. Mi­

litarist alg1lamay1 toplumu buti.inuyle belirleyici mi litarist bir ki.ilti.irun varl1g 1na, 

toplumsal olanm sadece 'erkek" yanma indirgemek elbette imkans1zd1r. Por­

nografik filmin tarihi, militarist ve pornografik alg 1 lamalarin tarihsel ve goster­

gesel kesi$me noktalarinm  bulundugunu gostermektedir. bzel likle sava$1arin 

hemen oncesinde ve ardindan "bak1$1n" stratejikle$mesi, gozlemlenenin (imha 

edilecek) di.i$man bir nesne olarak alg1lanmas1 ,  kad in 1  mesafeli, sogukkanl 1  

bir gozlemlemenin hedefi haline getirilebilmektedir. "Bak1$ 1n'' bu ozelligi, ti.ir 

i9inde varl 1g 1n i hemen her zaman korumu$tur. Dolay1s1yla yorumlarda ayrica 

hatirlat1lmas1 bile gerekmeyecektir. Bak1$in durumu ve ozelligine ili$kin bu 

tespit bile !Uri.in toplumsalla, tarihselle etkile$imine inandmc1 bir ornek say1la­

bilir. Arna elbette pornografik filmin tarihini bu militarist alg1lama ili$kisine in­

dirgememiz soz konusu olamaz. 

Pornografi de meta degi$iminin, sanayi toplumunun i.iretim ko$ul larinin, 

arz talep dengesinin dikte ettigi karma$1k bir doku it;inde geli$ir. Ne zaman ne 

kadar pornografinin ortahkta gezindigi ya da gezinmedigi, gezinenin ne kadar 

pornografik oldugu , ni9in olmad1g 1 ,  ni9in oldugu gibi sorular sadece sansi.ire, 

resmi ho$g6ri.iye, 'dikkatli, gozi.ini.i pornografinin i.izerinden 9ekmeyen" bir 

ki.ilti.ir ele$1irisine, bir an pornografiye kap1 aralayan bir an gelip s 1rt donen bir 
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donem ruhuna ya da ho$gbru-tahammulsuzluk iklimine dogrudan baglanacak, 

sadece bu il i$kilerin belirleyiciligiyle ai;:1klanabilecek, bunlara indirgenebilecek 

sorular kesinlikle degildir. 

Geni$ anlamda pornografik filmier, yani varsay1msal bir ortanin periferile­

rinde yer alan, biletlerle izlenen yap1mlar, uretim-tuketim-pazar ili$kisi duzle­

minde, sinema endustrisinin ekonomik t1kan 1khklann1 a$mada her zaman ilk 

cankurtaran enerji kaynaklan olmu$lard1r. Pornografi endustrisinin boyutlan 

hakkmda i;:ogu zaman yan 1 l 1p duruyoruz; ama pornografinin kendisi bir en­

dustriyi temsil etmekle kalmaz, ayn 1 zamanda eglence ve kultUr endustrisinin 

ard 1ndan "ten endustrisi" diye tanimlayabilecegimiz bir endustri de olu$1urur­

lar; hayatin, ya$amam1za izin verildigi kadanyla ve ya$amak zorunda oldugu­

muz bii;:imiyle de iyi kotu bir anlam ta$1d 1gm1 kabul etmemiz ii;:in bizleri her 

gun yeni du$Lince ve uyanlarla besleyen goruntUlerin, mit ve sozlerin ureticisi 

bir endustri. Pornografinin kendisi bedenin "ilkel" ger9ekligi ile kurallann ,  

normlann ve metanm uygarla$tmlm1$ ger9ekligi aras1nda, sosyal ve kamusal 

aras1nda bir arabulucudur, bir baglant1d1r. Pornografik filmin tarihinde bulabi­

lecegimiz bir arabuluculuktur bu. 

Porno filmier, altm1$larin "seks filmleri" ve yetmi$1erde "ozel salonlarda" da 

olsa yasal gosterimlerde toplumun tart1$ma alanma giren yeni kaliteli porno 

filmier, Amerika'da ve Orta Avrupa'da tart1$malara, davalara yol ai;:salar da si­

neman m oteki "normal" urunlerini and1ran tarll$ma, yorum ve ele$tirilere az 

i;:ok neden olabildiler. Burada biz ku$a i;:evrilmi$ Emmanuelle ve O'nun Hika­

yesi'ni , Bat1'da yaratt 1g 1 iklim uzerinden seyrettik, ama o kadar. Bir fikir edine­

bilmi$tik, ama ne pornografik film tart1$mas1 ne de onunu lskandinav ulkeleri­

nin ai;:t1g1 "seks filmleri" tart1$mas1 burada kultur alanmm gundemine giremedi. 

Demek ki boyle bir metni olu$1ururken ne irkilip tepki gosteren bir ruh ha­

liyle ne de oyle kibarca bir mesafeden i;:al1$mak uygun olacakt1r. Bedenin, a$­

km. arzulann. cinselligi sm 1rs1z dunyas 1n in "guzelligini" pornografinin kar$1-
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sma koyup bunlan savunmak gerekiyor mu? Hele pornografik film ti.iri.i tari­

hindeki gori.inti.ilerin yanl1�l 1g 1n 1 ,  sahteligini, gi.izellik ol9i.iti.i kar� 1s 1nda yerden 

yere vurmak mi.imki.inken? Yoksa pornografiyi kendi tarih i9inde anlamaya 

9ali�mak, bedenin ve a�k1n tarihine al9akgoni.il li.i bir katk1 yapmak mi.imki.in 

mi.i? Bedenin alabildigine denetlendigi, biyolojik par9alann birlikteligine, gene­

tigin determinizmine indirgendigi, a�k1n gi.ili.in9le�tigi bir yitim 9ag 1nda i�levsel 

olamaz m1 boyle s 1n 1r l 1 9al 1�ma? 

Hakim ekonomik ili�kilerin, siyasalm, ki.il!Uri.in ,  ahlak anlay1�mm vb iktida­

nndan soz ettigimiz yerde pornografik, mi.istehcen olan 1 kar�1ya, muhalif bir 

konuma yerle�tirme egilimleri de dolayh dolays1z kar�1m1za 91kabiliyor. Ne var 

ki bu deneme, hi9bir a�amasmda pornografi (film) sorununu tarti�may1 on­

gormi.iyor; ama9lanan, pornografiyi "anlamak" ve yukanda da belirttigimiz gibi 

bu alan 1n kendileri ile ayni kalan ve degi�en yap1 ogelerini, ozelliklerini, ili�ki­

lerini tarihsel (yap1sal) di.izlemde belirlemek. Bu alan tan 1mland 1k9a, hangi 

i.iri.ini.in tam gobekte, hangisinin d1� kenarlarda ya da hatta s 1n 1nn hemen bi­

raz d1�1nda konumland 1n labilecegini de sormaya 9al1�acag1z; oyleyse bir por­

nografi tan im1 yapmak ve onu referans olarak almak yerine bu alani anlamaya 

9al1�mak durumunday1z. Belli bir ki.ilti.irel cemaatin "neye, ni9in, ne zaman 

pornografi" dedigini, demedigini, bunu hangi ol9i.ilerle ve kanaatlerle yapt1gm 1  

belirlemeye 9al 1�acag 1z; pornografiyi, savunma, merak etme, uyanlma, istek 

duyma ve ofkelenme vb arasmda gidip gelen belli bir "jestin" yo! ay!1g1 "en­

di�e-hazz1", korkuyla zevkin bile�imi olarak anlayabilecegimizi gorecegiz. Ka­

dm kokusunun kadm korkusuyla i9 i9e ge9ip durdugu bir endi�e haw olarak. 

Ne var ki, ti.ir ne zaman ki.ilti.irel-ekonomik vb etmenlerle ko�eye s1k1�sa, 

bi.iii.in aray1� ve doni.i�i.im ad1mlarmm gerisinde gene de zor degi�ir bir 9ekir­

dek al 1�kanl 1g 1n 1  ele veriyor. �irkinle�iyor, iyice bayag 1la�1yor ve cinsellik i le 

�iddetin aynlmaz birligine, kah bir yana kah oteki yana "abanarak" "pespaye­

lik" sergileyip duruyor. $iddetin kad 1n 1  a�ag1lamaya yetmedigi yerde cinselligin 
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"�iddeti" yeti�iyor Erkekligin birine yetmedigi yerde otekine yetebilecegi me­

saj 1 tur tarih1ne yay1 l 1yor: (bkz.: El l i y1 l lar) �iddet-cinsellik sarmal in 1n yer yer 

hukuksal cezay1 tamamlad 1g 1  "ulkeleri du�undugumuzde" bu metin aynca i$­

levselle$iyor byleyse. 

Pornografi filmi tarihi olmaks1zin sinema tarihini eksiksiz kurmak imkans1z 

olmasa bile, bir "aksakl 1k" diye du$unmek yanl 1$ olmamal1 .  

A$k hala (toplumsal) genelde (iyice) yitirmedigimiz bir $eyse, bedenimiz 

hala bizimse. pornografinin tarihini farkh bir gozle, i1timiz epey rahat, endi$e­

lenmeden, aksi halde grotesk, huzunlu bir duyguyla okuyacag1z demektir. 

Bu deneme Ba§lang1qtan Giiniimiize "Pornografik Fi/min Tarihi" (G. 

Seesslen 1 994) adl1 kapsaml1 metnin sundugu omurga uzerine kuruldu. 

Gunumuzde internet, gerek filmier gerekse oykuleri hakkmda az1msan­

mayacak "bilgiler" sunuyor. Bu bilgilerin tan it1m ve reklamm bir par11as1 ol­

mas 1 ,  hemen istisnas1z bir video, VHS pazarlamaya destek vermesi anla$1hr 

bir durum. Ayrica soz konusu tan1t1mlarm sansurun ve toplumun ahlaksal s1-

n 1 rlannm ihlal edi lmedigi varsay1lan filmlerle sm 1rl 1 oldugunu da a(f1klamak ge­

reksiz. "Seks-filmlen�. "nudies", "sexploitation" filmleri, Emanue/le, O'nun 

Hikayesi ozell ikle de ?O'li y1 l larin hemen ba$mda geryekle$lirilen birkay "kali­

teli porno" vb. hakkmda bolca veri bulabiliyoruz. Dolay1s1yla ne derleme ne de 

onun kaynag 1 .  "hayalet filmlerle" ugra$mak zorunda kalm1yor. 

Sinema derlemelerimizi tan1yan okur, bir Bat1 kulturu urunu olan sinema­

nm uzerine konu�manm ashnda "oralarda" uretilmi� birikimleri anlamaktan 

oteye ge11emeyecegi tezini s 1k9a ileri surdugumu bilecektir. 

Y1 l larca f18$illi sinema ve kultur dergilerinde Bat1 kultUrunun birikimleri ile 

ulkemiz kultur insan1 arasmda ili$ki kurmanin sorumlulugu uzerinde bir $eyler 

yaz1p duruyorum. Burada ya$ay1p buradan Ball'y1 tar11$ma al1$kanhg1, kulturel 

hayat1m1zin sevimli aksakl1klarindan birini olu$luruyor diye du$unuyorum. Bu 

derleme de o aksakl1klardan ya da al1$kanl lklardan biri! 
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CINSELLIGIN 

MITOLOJISINE BIR YOLCULUK 



SiNEMADA CiNSELLiGi 

SINIFLANDIRMAYA YONELiK BiR GiRi$iM 

Ayn1 zamanda sanati;:1, sinemac1 ve ele$1irmen clan William Rotsler, erotik 

film yapanlann dogru filmier yapmalan halinde sonraki ku$aklar ii;:in her $eyin 

i;:ok daha kolay olacag in 1  s6ylemi$. Porno film yap1mc1lannin mesleklerini cid­

diye almalan halinde bu !Urun sanatsal bii;:imi de degi$mek zorunda kalacakt1r 

Rotsler'e gore. "Seks filmleri" yap1mc1lan durmadan tekrarlara el atmak yerine 

film diline bir $eyler ekleyebili rlerse, sinemala$!1nlm1$ pornografi, "pornografi" 

sozcugunun luzumsuzla$acag1 bir noktaya u la$acakt1r. $u anda ise porno fil­

min dil i , bir bebegin agu gugu donemini and1nyor. Arna bu di l in $iire d6nu$­

tugu gun gelecektir. (Contemporary Erotic Cinema, New York, 1 973) 

Buradaki yorumu anlamak ii;:in, erotik film, ''seks filmleri" ve pornografik 

film vb s in 1fiand1rmalann1n ne anlamlara gelebilecegini epey tar11$m l$ olma­

m1z; dolay1s1yla elinizdeki bu metnin hemen hepsini okumu$ olmam1z gerekir. 

William Rotsler'in bu beklentisinin geri;:ekle$medigini bil iyoruz. Cinselligin dog­

rudan tematize edildigi yerde sineman in "s1k1nt1s1" surup gidiyor; dahas1 say1-

s1z alttur, cinselligin etrafinda ale$ dans1 yap1yor. Arna bunun vebalini elbette 

bir ba$ina porno film yap1mc1lanna yukleyemeyiz; Bat1 toplumlarin 1n kultur ta­

rih in in geli$mesi ile bu surei;: arasinda tayin edici il i$kiler bulunmaktad1r. Cin­

selligin suruldugu "gettolardan" kai;:ma giri$imi i;:uval laml$ bir g iri$im olarak 

kald 1 ;  bunu biliyoruz; bu ba$ans1zl 1g 1n onemli bir nedeni de "dunyada" alabildi­

gine kasvetl i ,  ii;: karart1c1 bir cinsellik pazannin olu$mas1 uzerine 60' 1 1  y1 l larda 

"cinsel devrim" konusunda ya$anan yayg 1n umutlann tukenmesi ve ortaya i;:1-

kan du$ k1nkl 1g 1yd 1 .  Seks pazanyla dogan $ey fahi$eligin atomize edilmi$. 

medyatikle$1irilmi$ bii;:imini temsil ediyor ne zamand 1r. 
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Pornografik fi lmin bir ti.ir olu�turdugunu soyleyebiliriz; o da her ti.ir gibi, 

altti.irlere aynlabil ir ve yOk say1da normal, "temiz" filmin sundugu malzemenin 

yan1 s 1 ra polisiye, SUy vb filmlerinin ogelerini de harmanlay1p kullan1r. Turi.in 

bu ti.irleraras1 ozell igini en ba�ta ekonomik kayg1 lann belirledig ine hiy ku�ku 

yok Ve ozellikle porno fi lm geni� bir kitle ti.iketim pazann1 ele geyirmi� oldugu 

i9in i.ireticiler ve ti.iketiciler ay1s1ndan beraberinde getirdigi onca dezavantaj ve 

avantaJla birlikte, sinema tarihinin "istikrarla" yal1�an ti.irlerinden biri alma 

ozelligini de korumaktad ir. 

Pornografik ti.iri.in soz konusu oldugu yerde ilkece birbirine tamamen zit iki 

egilimden hareket etmek durumunday1z: Bu egilimlerden biri "barok" ozellikli­

dir; anlayacag1m1z, pornografik filmin merkezini !utan salt cinsel eyleme bir 

si.iri.i 1vir z1vir eklenir; oyki.iler, dekoratif ogeler, masallar, di.i�ler, duygular, 

espri, mizah, parodi ,  fantezi , hatta niye olmasm, k1y1smdan ko�esinden di�e 

dokunur bir-iki gori.i�. bir di.i�i.ince, bir hayat felsefesi filan. Bu "barok" egilimin 

ipini iyice koparmas1 durumlarmda pornografik filmin bunca "si.isleme" ara­

s 1nda tan1nmaz hale gelme ihtimali bile bulunmaktad 1r ; ikinci egi l im di.imdi.iz, 

ortal 1g 1  kalabal 1ga bogmadan bir cinsel il i�ki gosterisi sunma egilimidir. Bu 

duzlemdeki filmlerde cinsel i l i�kinin maddesel ger9ekligi olabildigince "salt", 

kat 1ks1z ve mumkun oldugunca 1vir z1vir kan�t1rmadan gosterilmek istenir. 

"Erotik" fi lmden "pornografik" filme kadar (bu iki di.izlemi yontemce ayn 

tutup) bir sm1fland1rma yapmak epey yararl1 olacakt1r; ama9, fi lmdeki cinsel 

gori.inti.ini.in "9ok dil l i l igini" tespit etmek oldugu iyin ozellikle pornografik film ile 

pornografik olmayan "cinsellik" filmleri arasmda, bir yandan �u �urada ba�lar, 

bu burada biter cinsinden esnemez bir olgusal sm1rland1rmanm zaten bulun­

dugu yanilsamasmdan uzak dururken ote yandan erotik ti.ir I pornografik tiir 

aynm1n 1  gene de yontemsel bir aynm olarak di.i�i.inmek, bu aynm tart1�mas1z 

varm1� gibi onu kafam 1zda tutmak zorunday1z. Zaten bu derlemenin ad1m 

ad 1m tarad1g1 "cinsellik alan1" gori.inti.ileri, kendiliginden s1n irlan zaman zaman 
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kayganla�an "porno" 9ekirdegi i;:evresindeki elektronlar gibi dola�an "alttur­

lere" i�aret edip duracakt1r. Bu kayganl 1k ,  gene de "pornografi"nin tan 1min1 

ki tap boyu yapmadan da "pornografik film" tan 1min 1 kullanmam1z1 engelleme­

yecektir. 

Kavramin i9eriginden once gelmesi, daha dogrusu, i9ini doldurmadan kav­

ram1 one surme mecburiyeti, bii;:imden i9erige yolculuklar, akl in i�leyi�inin pa­

radoksal cilvelerindendir. Tan1m, kavram, i9erigini ararken, kimileyin bOtOn bir 

hayat1 konu�turur, ara�t1rt1r bize. Burada da benzer bir i;:ok duzlemli aray1�in 

yolculuguna 91kartacak "pornografik" film kavram1 bizi . Bu yolculukta bir yan­

dan herkes bu kavram1n, tanimin bOtOn i9erik ve kapsamlanni zaten bil iyor­

mu� gibi bizde de mevcut bir kavramsal mutabakat1 varsayarak "konu�urken", 

bir yandan da bu ii;:erik ve kapsam1 doldurmaya 9al1�acag1z. Seyirci ile, bir 

toplum ile cinsel goruntuler/imgeler aras1nda kurulan il i�ki ekonomik, politik, 

kulturel vb dalgalanmalara, buhranlara, gev�eyen ,  sertle�en ahlaki bask1lara. 

yasaklara bagl1 olarak elimizden kay1p durur. Tan1mlan zorlar; s in 1ftand1rma­

lan engeller; "9ok masum bir cinsel gorOntOnOn" belli bir durumda toplumsal 

kOltOrde ve bu kOltOrO belirlemeye yonelik yasa yap1c1lar kat1nda "pornografik" 

olarak tanimlanmas1 mumkundur. 

A�ag1daki aynm tablosu ,  erotik sinemadan, polisiye ve "seks filmleri" uze­

rinden, "softcore" ve "hardcore"a dogru bir yol izliyor. Bir bak1ma, "okuru" bi-

9imsel bir tasnife 9ag1ran bir derlemeye giri� olmaktan oteye bir iddias1 yak bu 

s in 1nand 1rmanin; ama ote yandan metin i9indeki ornek ve yorumlarla birle�ti­

rildiginde, tamamlay1c1 bir bolum olu�turuyor. 
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Erotik Fi lm ve Yasak 

lnsan ili$kileri ve bu ili$kilerin maddeselle$lirilmi$, gorunurle$!irilmi$ gos­

tergeleri soz konusu olduguna gore, her film erotik bir filmdir. Sinemada cin­

sellikle i l intil i butun goruntuler epey bir dolayl1 yoldan, metaforlarla ortaya 91-

karlar. $6yle de denebilir, populer sinemada "erotik", yasaklarla kurulmu$ uz­

la$manm ve bir boyun egi$in sonucu ya da urunu olarak anla$1labilir. c;unku 

tarihsel duzlemde "erotik", o en geni$ anlam1yla cinselligin her turlu boyutu, 

bask1 altina alinmaya 9al 1$1 lm1$; sonu9ta erotik bu genel anlam 1yla art1k "ta­

bulann ,  yasaklann" kendileriyle 6zde$1e$mi$!ir. Bu durumda "erotik sinemanm 

tarihi de" tabulann, yasaklann orttugu, engelledigi goruntuyu bize hat1r lat1p 

duran. ama 1$ dogrudan gostermeye geldiginde metaforlan, ba$ka ara9lan 

yard 1ma 9ag1ran bir sinemanin tarihi olarak anla$ilabilir. 

Hayalgucunun bilincimize yukselttigi her iey, eratik sinemada kendine bir 
ifade bi<;imi bulabilmijlir. 

Yasaklarla ozde$1e$li rilmi$ erotigi d0$linmek demek, fantezilerimizi hare­

kete ge9irmek, bilin9d l$lnda ya da otesinde olan 1 bil in9 duzeyine 91karmaya 
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9al1�mak demektir. <;:1plakhk, cinsel ili�ki ve erotik seri.ivene {dolay1s1yla sap­

kmhklara vb) ili�kin hayal gi.ici.imi.izi.in bilincimize yi.ikselttigi her �ey, erotik si­

nemada kendine bir ifade bir;:imi bulabilmi�tir. $i:iyle de denebi l ir : Erotik film, 

fantezilerimizi zorlay 1p durdugumuzu bilir; bu zorlamay1 gosterir. Kendisi (bu 

derlemede gorecegimiz gibi "seks filmleriyle" birlikte) smmn me�ru alanm 1  ko­

rudugu ir;:in, cinsellik fantezilerinin oni.ini.i aymak �oyle dursun ,  bir yandan ero­

tigi abart1p di.inyan1n en onemli �eyini gosteriyor gibi yapsa da, cinsellikten 

duyulan korkulann ortadan kalkmas 1na en ufak bir katk1da bulunmaz, "arzu­

nun" zaten gizlenmesine hizmet eden sembollere yenilerini ekler durur; sa­

dece yoni.ini.i degi�tirir bu korkulann .  Erotigin olagan, s1radan, iki insan ··1a­

mam, peki" dediginde ger9ekle�tirilecek bir ili�ki olduguna inand1nr seyirciyi . 

Arna gene de pazar ekonomisinin geregi, erotik film ,  erotik eglence sanayii 

gibi r;:irkin, korkunr;:. erotik duygulanm1z1 rencide edici goruntuleri de her f1r­

satta sunmaya r;:al1�1r. Bu noktada art1k me�ruiyet sm 1rlannda kendine seyirci 

arayan erotik sineman in alanmm d1� 1na da r;:1km1� oluruz herhalde. Popi.iler 

erotik film erotigi , fantezilerimizle birlikte mistik, egzotik, i.itopik bir uzakl 1g1n 

i9ine yollar; arzunun ri.iyada ya da uyan ikl 1k ri.iyasmda kendini kodlamas1 gibi 

onu bir kez daha kodlar. 

Erot ik, Seks ve Su� Fil m leri 

Seks ve su9 (sex and crime) filmlerinde cinsell igin kap1s1 �iddet i.izerinden 

aralanir; bunlar oncelikle, cinselligi cinayetlerin as1I motifi olarak sunan "poli­

siye" filmlerdir; dolay1s1yla ne cinayetle sur;:, ne de cinsellik cezas 1n 1  r;:ekme­

den kurtulamaz. Seks ve sur;:, haZZI acmm Ozerinden tatt1nrlar; cinselligin ger-

9ekle�tirilmesi ise bu cinselligin aynlmaz par9as1 gibi gorunen bir cezayla bir­

likte olur. "Seks ve su9" filmleri ahlaki filmlerdir, ama insanc1I degillerdir, bir 
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bak 1ma kendi t;eli$kileri it;inde bogulup kalan bir $ehvet d0$kOnlOgOnO anla­

t 1 rlar. (Bkz. : Polisiye Sinema, Tarih ve Mitoloji, Yeni Alan yay.) 

<;:1plak Fil mle ri: <;:1plak Beden Kultu ru ve Nudies 

"Nudies" ad 1  verilen t;1plak filmleri , kad inlan t;1plak gbstermek ya da t;iplak 

kad in gbstermek it;in her tOrlO bahaneyi kullanan filmlerdir. Erkekler bu turde 

genelde kenarda kalan figurler olmaktan bteye get;emezler; sbzgelimi ,  mas­

kara duruma d0$en gOIOnt; rbntgencilerdir erkekler bu filmlerde; ancak fi lmin 

verdigi zevk en ba$1a, bu arzulanan nesneden duyulan "masum" ya da "ma­

sum olmayan" zevk ve sevince dayanmaktad 1r . Bu zevk nesnesi (t;1plak ka­

d in) belli bir dereceye kadar feli$1e$1iri lmi$1ir, hatta kultsel anlamda kutsalla$11-

\:tplok Kod1n feti�le�tirilmi�, kutsollo�t1nlm1�t1r. 
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r i lm1�t1r Bu kult nesnesi (kad 1n) genellikle bel l i  ozellikleri, ornegin gbgusleri 

one 91kart 1 l 1p daha iyi tan 1mlan1r; kad 1n in  cinsel organ in 1  hemen hi9 91plak ha­

liyle gostermeyen nudies'ler, bir tur "gbgus feti�izmi"nin merkezin in 9evre­

sinde donup dururlar. 

"Nudies'ler" 91plakl 1g1 cinsellik ile bir tutarlar; sansurculerin ve ahlak savu­

nucularinin mustehcen buldugu bir "91plaklar" fi lminde bile cinsel bir il i�kiyi 

ucundan olsun hat1rlatabilecek herhangi bir �eyin gbsterilmemi� olmas1 mum­

kundur. C 1plak kad in bedeni kendi ba�ina yeterli bir aksiyondur zaten. 

Nudies'ler dalgas in 1n  onunu ayan Russ Meyer'in The Immoral Mr. Tease 

(Ahlaks1z Bay Tease)* filminde ( 1 959) sihirl i  bak1�lariyla kad in bedenini gbru­

nurle�tiren ,  onu gozle soyan bir adami n  rontgencilik hazz 1n in "nesnelerin in" 

degi�ip durmasin 1n btesinde bir �ey bulamazs1n 1z. 

Sexploitation Fi lm leri (Seks Somurusu F i lm leri) 

Ad 1ndan da anla�1lacag1 gibi bu obege giren filmier b ir bykunun ya da 

partnerler aras1 i l i�kinin cinsel boyutunu sbmurup dururlar. Me�ruiyet sin1ri 

i9inde kendine yer bulmu� "erotik filmin" dbkuntU versiyonu olan seks somu­

rusu filmleri (sexploitation movies) diye bilinen !Urun bir altturudurler. Bu film­

ier 91plak kad in vucudunu gbsterirler, ama bu gbsterilen i9inde ne kad 1n 1n  cin­

sel organ1 ay1k se9ik bellidir ne de erkegin genital organ 1 ;  hele erkegin 

ereksiyon durumunda bir gbruntusu bu filmlerde kesinlikle yer almaz. Gene de 

cinselligi sbmuren bu filmier, "nudies"ler dedigimiz 91plak filmlerinden farkl 1 

olarak seks ve cinsel birle�me sahnelerini belli bir k1s 1tlamayla gbsterirler. i li�­

kinin taraflari bir sevi�me ve birle�me "rolunu" yaparlarken, cinsel organlarin 

goruntusu bu sahnelerde yer almaz. Cinsel il i�ki ya taklit edil ir ya da dolayl1 

yoldan gbsterir, ima edilir. (Ye�il9am "seks furyasi" dbnemi filmleri de hemen 

tumuyle bu kategoriye dahil edilebilir demek mumkun.) 

' !Melinde ge�en fi lm adlari, sadece 'i�levsel" olduklari ol�ude Turk�ele�tirileceklir] 
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"Seks F i lm"leri  

1 968 i le 78 y 1llar1 arasinda patlama ya$ayan ve pornografiye uzak dur­

maya 9al1$an (!) "seks filmlerinin"' bu k1sa tarihi, 91plak filmlerinden "seks film­

lerine", "seks ve su9 filmlerinden" "fake porno" denen, cinsel i l i$kiyi apa91k 

sergileyen filmlere dogru bir ge9i$i de temsil eder. 

"Seks filmi" "fake porno"ya ne kadar 9ok yakla$1rsa, fantezileri de karma­

karl$1k ve abuk sabuk bir hal almaya ba$1ar. 70'1i y1l lann sonuna dogru ya­

p1 lan tan inm1$ "seks filmleri", "fake porno" ya da "hakiki porno" filmlerinden 

9ok daha "kirl i ,  pis" bir fanteziyi sergilerler. Bu fi lmier hakiki porno filmlerin ih lal 

etmeyi gaze alamayacaklari ya da teknik nedenlerle ihlal edemeyecekleri s1-

n 1 rlar1 a$ar g ibi gorunurler. 

Fake Pornolar 

Bu filmlerde her $ey hakiki b i r  porno ornegine gore olup biter; ancak por­

nografin in o yakin i;ekimlerine itibar etmeyen "fake porno"lar, kamera kar$1-

s1nda cinsel ili$kiye geri;ekten girilip girilmedigini anlamam1za pek imkan ver­

mezler. Partnerlerin "m1$ gibi yap1yor" olma olas 1 l 1g in 1  ger9ek il i$kiden ay1rt 

etmeye f1rsat vermeyen "fake porno"lar, hakiki pornolarin bir tur software'i, 

onlarin "yaz1 l 1m1 "  gibi bir $eydir. 

Mainstream (Ana-Akim) Pornolar ve Kal ite l i  

Pornog rafik Fi l m  

Mainstream, ana-ak1m, belirleyici ak1m, sta!Oko gibi anlamlara gelebiliyor. 

Mainstream pornolar, porno pazarin in ihtiyacin 1 yasal ve me$ru(!) bolge i9inde 

kalmaya i;al 1$arak buyuk 6l9ude kar$1layan filmlerdir. Bu filmier, bell i bir konu 

' [seks filmleri" belli bir ture i�arel ett�i yerde \1mak icine al1nacakt1r] 
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uzerinde yogunla�maks1zm her �eyden bir par9a sunup dururlar. Herkese uy­

gun olma kayg1s1 ta�1yan bu pazar meta1 pornolarda diyelim ki bir erkek bir 

sahnede cinsel �iddetin kurban1 olurken, bir sonraki sahnede bu sefer kadm 

cinsel �iddete maruz kahr. Bu anlamda mainstream pornolar ideolojik yonden 

(kadma bak1� yonunden) yans1z gorunmeye 9al1�an filmlerdir. Pazarda say1-

s 1z k1sa porno filmin yan1 s1ra az 9ok di�e dokunur bir h ikayesi olan ve belli bir 

but9eyi gbzden 91karabilmi� uzun porno filmier de mevcuttur; bu filmier 1 saat 

ya da biraz daha fazla suren filmlerdir ve geleneksel anlat1c1 sinemadan bes­

lenip dururlar. 1 970'1erin ba�1nda ·en iyi" brneklerin i  vermi� olan bu kamuya 

"a91k" urunler, 80'1i y1 l larda ise 90 dakikal 1k format1 iyice benimsemeye, niha­

yet klasik bir sinema filminin uzunluguna ve estetigine yakla�abilmi�lerdir 

1 980'1erin ikinci yansmda bir porno y1 ld 1z 1n 1  ozellikle one 91karmay1 hedefie­

mi� filmier 1 20 dakikaya kadar uzayabilmi�tir (Teresa Orlowski'nin Foxy Lady 

filmleri gibi). Ku�kusuz ilk bak1�ta bir porno "oykusu" gibi alg1lanabilen bu 

uzun fi lmlerin konulan dikkatle bak1ld1g 1nda, aksiyon filmlerinden, b 1k 1p usa­

n incaya kadar izledigimiz par9alan bir araya getirip zaman 1 doldurmaya 9al1-

� 1 rlar; uzun araba yolculuklan, manzaralar bu filmleri lastik gibi 9ekip uzat 1r .  

Bu filmlerin ,  yap1mma az 9ok bzen gosterilmi� olanlan belli bir kaliteyi tutturan 

"porno filmleri" olarak tan1mlanabilirler. 

Star Pornolan 

Bu pornolar, porno filmi, dogru durust filmlere iyice yakla�t1rabilen filmler­

dir. Y1 ld 1zlar bu filmlere inand 1nc1 bir hava katabil irler, bteki filmlerin hakiki 

starlan gibi sosyal ve erotik stratejilerin propagandas1n i  yapabilir; ele�tirel, akl 1 

ba�mda duru�lar sergiler gibi gbrunebilir, dolay1s1yla da "mitoloj i ler" olu�tura­

bilirler. 
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Ozel Pornolar 

Bunlar cok ozel arzularin ve takint1lar1n cevresinde donup duran filmlerdir. 

Bu filmlerin ne yap1mlar1 ne de sonradan ti.iketimleri (seyirleri) s 1rasinda tehli­

kel i ,  zararl1 ve y1k 1c 1 etkiler yapmad 1g1 ileri surulup dursa da, poposu, gogi.is­

leri ta�an, hamile ya da ozel giyim ku�aml 1  kad i n larla, bir gecelik seks masa­

l 1nda ozel roller yuklenen kad 1n ve erkeklerle, hem cekimleri s 1 rasinda hem de 

onlari seyrederken ortaya c1kan duygu tepkilerinin zarars1zl 1g 1ndan soz etmek 

zordur. Y1k 1c 1 ,  yer yer igrenc ozel duygu, haz tatmini pe�indeki bu filmier elbi­

selerle, kamc1. zincir, dikenli ale! ve benzeri aksesuarlarla, hastabak1c 1 ,  hem­

�ire, cocuk maskesine bi.iri.inmi.i� seks c1lginlar1yla, ogretmen k1l 1gindaki sap­

kinlarla �iddetin ,  zorbal 1g 1n ,  teslimiyetin sahnelerini sunup dururlar. Ancak 

ciddiyetten hemen hep uzak olduklari izlenimini vermekten bir ti.irlu kurtula­

mayan bu ozel-pornolar, yapmac1kl 1gin izlerini filmlerden bir ti.irlu silemezler. 

Amator Pornolar 

Amatorlerin cektigi , ama dag1t 1min 1n profesyonel kurumlarca gercekle�ti­

rildigi filmlerdir. Amator porno ile sanayi uretimi porno arasindaki geci� uze­

rinde epey bir ara bicim bulundugu kesin. Bu filmier, belli kurallar icinde ureti­

len "profesyonel" pornolara gore cok daha "sahici", k1s 1tlanmaks1zin i.iretilmi� 

olma ozell ikleriyle, ti.iketiciden art1 puan almakla kalmazlar, bu fi lmlerde boy 

gosteren "oyuncular", paradan cok salt zevk ad1na, te�hircilik ad 1na "bu i�i" 

yapt1klar1 izlenimini verirler. Bu da bu uretimin "samimiyetine" bir i�aret gibi al-

9 1 lanabilir. (Amator porno ile ozel porno aras1nda son y1llann vazgecilmez ile­

li�im arac1 internet sayesinde kurulabilecek baga da burada i�aret etmek ye­

rinde olacakt1r . Kendi ozel hayat in 1n pornografik "derinliklerini" karma�1k bir 

psikoloj ik duygu ag in in yonlendiriciliginde "internette kapall-ac1k" te�hire 
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sunma egilimleri, pornografiye bir alttur daha armagan edecektir demek ye­

rinde mi, bunu zaman gosterecektir!) 

Yasak Pornolar 

"Hardcore" pornolar denen bu filmier herhangi b ir tabu, ihlal edilecek s in 1 r  

tan 1mayan, elinden geleni ard ina koymayan uretimlerdir. Seksuelligin, cinsel­

ligin 9e�itli canl1larla, !Ur, ya�. cinsiyet fark1 tanimaks1zm giri�ilen cinsel i l i�kile· 

rin sergilendigi filmlerdir bunlar. 

Mainstream porno filmleri, bu "yasaklan" bir bi9imde kullanir; daha dog· 

rusu, yasak motifleri "ima eden" sahneleri somurup dururlar. Sozgelimi "Lolita 

filmlerini" ima ederken oyuncusunun "gen9ligini, korpeligini" dolayl1 motifterle 

belli etmeye 9al 1� 1r (okul uniformas1 ,  oyuncak bebekle oynama, ip atlama vb). 

Ger9ek pedofil (cinsiyet aynm1 yapmaks 1zm gen9lere, 9ocuklara du�kunluk 

uzerine kurulu 9ocuk pornosu) filmleri ise karaborsa filmier alanma girer; ozel· 

likle 70'1i y1 l larda Hindistan, Pakistan gibi ulkelerde u retilip Bat1'ya pazarlanan 

bu filmier, 70'1erden bu yana urkutucu bir art1� gostermi�lerdir. internet'in ara· 

c1 l lg 1yla bu alanda da yeni ,  korkutucu "geli�meler" ya�anmaktad 1r. 

Yap1sal Bi rkai; Tespit 

Bu s1n 1ftand 1rmanm ard 1ndan birka9 hat1rlatma daha yapabiliriz. Pornog­

rafik film i9in ili�kilerin konumunda, kadm erkek il i�kileri bak1m1ndan bir "bi· 

9imsel" e�degerlilik kollanip durur. Ornegin bir kocan in kans1ni bir ba�kas1 ile 

yakalamas1 durumunda, bu denge kural1 a�ag1 yukan �oyle i�letilir: Koca ka· 

dmm a�1g1ni uzakla�llnp yerine ge9er; koca kad 1n in a�1g 1yla birlikte eyleme 

kat1 l 1r(!) ; koca onlan kendi haline b 1 rak1p kendine bir ba�ka kad1n bulur (kad 1n 

ay1smdan da gei;:erlidir bu duzenleme). 

Pornografik film, ir;inde a9kin hemen hemen nebzesinin bulunmad1g1 bir 
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filmdir Boyle olunca da, pomografik film k1skanr;l1gm da hiy rastlanmad1g1 film 

Wrildur dememiz gerekiyor. K1skan9/1k bu filmlerde ortaya 91kt1g1 yerde gi.i­

li.iny, abuk sabuk bir etki yapar. Cinsiyete, ili§kinin §ekline, Wrilne bag// ol­

maksllln butDn ili§ki/erin "e§degerli" olmas1, bir yandan indirgeyici die yandan 

da anar§iSt bir boyuta i§aret eder gibidir. Ki§ileraras1 ili§ki hemen tamamen 

cinsel gosterge uzerinden tanimlanir; ki§iler bu gosterge d1§mda hiybir ozel­

likle one 91kmazlar, bu di.izleme "indirgenir"; birbirinin yerine ge9ebilen "§ey­

ler", sonsuza kadar 9e§itlenebilecek bir ili§ki bi9imi izlenimi verirler. Kendini 

tatmin eden kad tn tn  yerini bir ba�ka kad tn al tr , bu ba�ka kad tn yerini bir erke­

ge; bu erkek yerini bir gruba b 1 rak1r Boylece "cinsel hiyerar�i" gibi bir kade-

Ki11esel orji. cinsel ili�kiler torihinin conh muzesi gibi bir �eydir. 
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melenme ortaya 91kar; ne var ki bu hiyerar�inin tepesinde bir erkek degil, 

grupla birlikte yeni bir d6nO�Om ya�ayan kitlesel orji yer al1r {Behind the Green 

Door; Ye§il Kapmm Arkasmda]. Smir tanimayan ili�kilerin sarmahnda, orji'de 

"koreografik" bir dOzenin i9inde ki�isel i l i�kiler tamamen 96zOIOp yok olur; a�k 

ve sevi�me ili�kilerinin tarihsel bO!On bi9imleri bu kitlesel orji i9inde ayn i anda 

ger9ekle�tirilecek �ekilde yan yana gelirler; kitlesel orji, cinsel il i�kiler tarihin in 

"canl 1" mOzesi gibi bir �eydir. Porno filmlerdeki orj i ,  eninde sonunda hiyerar�i­

lerin 96zOIOp dag1lmasma dogru yol ahr. Porno filmlerin giri�inde ya da ili�ki­

nin haz1rl1k safhasmda herkes 6tekinin biraz da "arabulucusu", baglant1 nm ku­

rucusudur. Birileri birilerini g6t0r0p birileriyle tani�tinrl Porno sinemasmm orji­

lerinde de "6zne-nesne-aracl" il i�kisi hani tamamen ortadan kalkmasa da sO· 

rekli bir ak1�kanhk, yer degi�tirme hali i9inde bulanikla�1r. 

Pornografik filmde bOtOn cinsel olaylar eli ayag1 biraz dOzgOn fi lmlerde 

iyice belirginle�tigi gibi "birbirlerini" "ilk g6rme" edimiyle ba�lar; belki de as1I 

pornografik eylem, il i�kinin "hayata gec;:irilmesinden" hemen 6nceki bak1�lann 

ac;:1kc;:a ima ettigi beklentilerin dogrulanmas1 ,  onaylanmas1 gibi bir �ey olarak 

da anla�1labilir. Taraflar birbirlerine once belli etmeksizin sonra gittik9e gizle· 

meye daha az ihtiya9 duyarak bakarlar; olaylann filmdeki geli�mesiyle birlikte 

taraflann ya�ad 1klann 1  varsayabilecegimiz (tart1�mal1) mutluluk herhalde tam 

da bu bak1�m 9evresinde yorumlanabilen ya da ger9ekle�mi� gibi g6r0nen 

mutluluktur. $u anlamda: Pornografik filmlere 6zg0 bu birbirini g6zlemleme, 

sabit bak1�larla hapsetme, 6tekini arzu ettigini belli eden inat91 bak1�larda di­

renme, porno filmlerde ne 6fkeyle, ne zorla ne de isteksizlik, igrenme gibi tep­

kilerle geri 9evrilir; tersine bu bak1�lar, "onlara" kay1ts1z kalmamaya haw 

partnerin olumlu yakla�1m1yla "6d011endirilir". Bu da porno filmin , ki�ilerin in pa­

yma ay1rd 1g 1  "mutluluk" gibi bir �ey olsa gerekir. 

Pornografik film kendini ne kadar zorlarsa zorlas 1n ,  cinselligin olabi lece-
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ginden cok daha az bir $eydir, cok daha az1n 1  sunar. Cinselligin hakk 1n 1  veren 

iyi bir gorunti.iden (imgeden) de az bir $eydir. Arna ote yandan cinsellikten 

fazla bir $eydir de: Baudrillard, pornografinin cinsel ligin alanma yeni bir boyut 

ekledigini soyler. Ona gore pornografi , cinsellik alanm1  ozel bir tarzda "daha 

gercek" k 1 lar, bunu yaparken de cinsellik alanmm ba$lan c1karllc1 l 1k yetene­

gini ondan calar. Once seyircisine cinsel $iddet uygulayan pornografik film, 

tensel deneyimin yerine teknolojik deneyimin, gozi.in yerine kamera-objektifin ,  

mikroskobun ,  di.irbi.ini.in gecti�i b i r  alanda arzunun imajiner (hayali, tasarim­

sal) bir sm 1r in 1 ihlal eder (gecer). Pornografik film, asl 1nda hicbir insan gozi.i­

ni.in (dogrudan, dogal yoldan) alg1lamad1� 1  bir bicimde "gercek" olay (ili$ki si.i­

reci) resimleri gosterir. Yann Lardeau'ni.in Cahiers du Cinema'da yazd 1g1 gibi, 

kamera kadm ile erkegin cinselligini hicbir zaman gori.ilmemi$ oldugu, kimse­

nin onu gbrmeyecegi ve belki de hie varolmayan bir bicimde gosterir. 

Pornografik sahne bir totoloji midir? Beyaz kar, siyah komi.ir gibi ,  o da 

"yatma yatmad1r", "sevi$me sevi$medir"in btesinde bir $ey demeyen bir film 

midir? Arna unutmayal 1m ki, "yatma" bir yan1yla da gorsel bir olay, bir ya$ant1 

parcas1d1r. Pornografik filmin gosterdigi $eyin sahiciligi, hakikiligi istenildigi 

kadar tarl 1$ 1 l 1 r  olsun ,  porno filmi canland1ranlar asltnda "cinse/ligi canland1r­

maktad1r/ar", oyle polis, kovboy, dedektif gibi gene/ ge9erli olan sosyal bir rolii 

degil; bunlar bedenlerin ve arzulann sirkinde akrobatlan, biiyiiciileri, sihirbaz­

lan andtnrlar; kimileyin de pa/yai;olan, hayvan terbiyecilerini, terbiye edilmi§ 

hatta edilmemi§ hayvanlan hat1rlat1rlar bize. 

Derlemenin bundan sonra ki biili.imlerinde bu yap1sal genellemelerin sos­

yal, ticari, etik vb. baglamlarin icine al 1nmas1 herhalde mi.imki.in olacakt1r. Bir 

sonraki ad1mda, sineman 1n ba$lang1c ya da dogum i.ilkesi olan gecen yi.izy1 l 1n 

ba$1 ndaki Fransa'ya diini.ip genelde sinemanm iizelde pornografiklik tarl1$­

mas1na alabilecegimiz kurdelalarin ba$lang1c ortamma bir goz atacag1z. Se-
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yircinin en ufak bir k1p1rt1y1 , fizik kural lanni biraz ihlal eden her hareketi bi.iyi.ik 

bir "sansasyon" olarak alg1 lad 1g 1  yi.izyll ba�1nda bu ho�gori.iye ilk erotik goste­

rimlerin de s1g 1nd1gin 1 tahmin etmek zor degildir. Frans1z filmleri "ti.iri.in" temel 

yap1 ta�lann i  ilk 1 0- 1 5  y1l i9inde atm1� olduklan i9in de, kronolojik bir s1ranin 

ilk ba�ma donmek zaten �artt1r. 
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FRANSA' DA iLK PORNOGRAFiK 

FiLMLER 

Daguerrotypie'in, yani fotograf makinesinin geli�tirilmesinden bir y 1 I ,  i lk 

pornografik fotograflar elden ele dola�t1ktan y1l lar sonra, sineman1n ba�lan­

g19ta kendi seyircisini bulmasin in ardindan, iyerigi erotik olmaktan da bteye 

ge9en fi lmier seyirci kar�1s ina 91kmaya ba�lar 

"Sinema arkeoloji ara�t1rmalan" yan 1 ltm1yorsa, Fransa, erotik filmlere nu­

fus kag 1d 1n 1  veren ulkedir. Bugun kaybolmu�. muhtemelen 1 896 tarihli Le 

Bain adh bir filmde uzun bir striptiz sahnesi yer almaktayd1 .  Bugun kay1p film­

lerden biri de aynnt1h bir soyunma sahnesi i9erdigi belirtilen, 1907 yap1m1 Le 

Voyeur; Rontgencl'ydi. Ne var ki bunlar pornografinin underground uretimin­

den 9ok, resmi film yap1min in urunleriydiler. Fransa'da, daha sonra ABD'de 

de ilk y1 llarda oldugu gibi yasal erotik film ile yasal olmayan pornografik fi lm 

arasinda bir aynm sbz konusuydu. Fransa'nin ilk film yap1mc1lan Lumiere ve 

Melies erotik ile oynayan ama ger9ekten "pis" filmlerin alan in 1  belirleyen s in 1n 

ihlal etmeyen filmier yapmakta ustayd 1lar. 

Donemin Pathe gibi buyuk yap1m �irketleri de herhangi bir sakinca gor­

meden ahlak ilkelerini hafife alan, yuzeysel, s 1 radan filmier yapmaktan geri 

kalmam1�t1 . 0 gunlerin Frans1z sinemas1nda bu hafif filmier star sistemi gibi 

bir �eylerin ilk brneklerini de yaratm 1�lard1r .  Bu starlar aras inda en populer 

y1ld 1zlardan biri "Olympia"nin oyunculanndan Matmazel Willy'd i .  Willy daha 

sonra Colette ad1yla sinemada epey bir un yapacakt1r. 

1905 y1hndan itibaren Paris'teki "bordellerin" vazge9ilmez aksesuarlan 

arasinda bir film projektbru de yer almaya ba�lar. Bu filmier "randevuevlerinin" 

mu�terilerin i  heyecanland1np arzular 1n 1  art1ran filmlerdi. Zamanla randevuev­

lerine sadece film gorup geri donen mu�terilerin gelmesi de adet olmu�tu. Bu 

filmier ba�lang 19ta genellikle Guney Amerika'n 1n  ihracat u runleri arasinda yer 
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almaktayd 1lar; ancak k1sa si.irede i$in "bal ini" fark eden Frans1zlar, randevu­

evlerinde "kendi" fi lmlerini yapmaya ba$lad 1lar. 

Bi.iyi.ik olas1 l 1kla, sozi.ini.i ettigimiz 1 907 tarihli Rbntgenci filmi, kamuya 

a91k salonlarda gosterilmeyen "ozel" filmlerden biriydi ve giri$1eki sin 1ftand 1r­

mam1za gore daha 9ok bir "seks filmi" olan bu film, $ayet randevuevi gibi ozel 

yerler i9in hazirlanm1$ idiyse, hakh olarak onu bilinen ilk onemli pornografik 

film olarak tan 1mlayabiliriz. 

Adou Kyrou adl 1 ,  as1I ad in 1  gizli tutmu$ bir sinemacinin A L  'Ecu d'or on La 

Bone Anberge adl1 filmi, bir oyki.isi.i olan i lk pornografik film olarak kayda 

ge9mi$tir. Sava$1n gobeginde a9l1ktan bitmi$ bir silah$or bir hana ulaw 

Hanc1 yiyecek i9ecek bir $eyin kalmad1g 1n 1  soyler. Bu 9aresizlik an 1nda handa 

9al1$an gi.izel k1z, askerin hi9 degilse erotik ayl 1g 1n 1  gidermeye karar verir. 

Derken ikinci bir k1z daha 91kagelir. Bizim asker, onun da "hizmetine" hay1r 

demez. 

E. Feuil ler 'den, Lucrece Borgia'dan bir orji sahnesi 
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Frans1z sinemas1 sonraki y1 l larda Avrupa'n in teknik yonden en iyi erotik ve 

pornografik filmlerini i.iretecektir. Bu filmlerin hicvedici, ele�tirel bir tadindan 

ille de soz etmek gerekirse, onu filmlerin genel stratejisinde aramak dogru ola­

cakt1r. Frans1z filmleri, sonraki y1/larda ABD'de oldugu gibi yoksullann ve 

a/tkD/ti.irferin dDnyasmdaki fuhu§u degil de, burjuva ve de soylu sm1fm me­

kanlanni ve fuhu§ dDnyasm1 kullanmaktayd1. Frans1z pornografik filmi, teknik 

i.isti.inli.igi.i ve toplumun i.ist kesimlerinin fuhu� ve seks di.inyasin1 metala�t1rma 

egilimi sayesinde ihra9 filmlerinin birinci s 1radaki ti.iri.ini.i olu§turup Amerikan 

pazarina bile ula§t 1 .  O gi.inlerde "iyi seks ve porno filmi" demek, Frans1z filmi 

demekti. 

1 91 O'lu y1 l larin bu filmleri porno ve seks ti.iri.ini.in temel "plotlarin 1 "  da de­

gi§mez bir �ekilde yerli yerine oturttular. 

Plot, yani filmin oyki.isi.i 9ok basitti: 

Bir kad in evde yaln 1zd 1r. Ginsel duygularin1 uyand1ran bir kitap okumakta 

ya da bir resme bakmaktadir. Hatta (fark 1nda olmadan) elinde erkek cinsel 

aletini hat1rlatan bir nesneyi, bir salam i, muzu, vb evirip 9evirmektedir. Kimile­

yin kulagina bir §eyler de 9al in 1r ya da kom§unun dairesindeki i l i�kinin yans1-

malarin1 dinler. Bu filmlerde bu durumlarin ard 1ndan genellikle kad in kendini 

tatmin etmeye ba§lar, bunu yapmak i9in i l le de soyunmas1 gerekmez, ama 

kad in in soyunup kendini tatmin ettigi filmier de vard 1 r. 

lkinci plot oldum olas1 ge9erl i l igini korumu§ bir formi.ili.i i9erir: Kbyli.i k1z. bir 

inegin tepesine binmi� bogay1 seyretmektedir; bu, k1srag 1n i.isti.ine 91km1§ ay-

91r da olabilir. K1z mi.ithi§ heyecanlanm1§t1r, bir erkek aramaya ba§lar. Genel­

likle bir 9iftlik 9al 1�an 1 ,  kahya ya da bunun gibi biri ile kar§1la§1r. 

09i.inci.i plotta seks ve porno filmlerinin vazge9ilmez figi.iri.i doktor devreye 

girer. Basil bir muayene kimileyin hastabak1cinin ya da benzer bir yard 1mcin in 

kat1lmas1yla geni§ kapsamh bir orjiye doni.i§i.ir. Doktorun ameliyat maskesi 

onun yi.izi.ini.i saklar. Ge9mi§in porno filmlerinde oynayan 9ok kimse, yi.izi.ini.i 
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gostermekten pek memnun olmad1g1 i9in doktor figi.irii ve maske, porno filmle­

rin vazge9ilmez yap1 ta�lanndan biri olup 91km1�t1r. 

Dordl.incu sevilen plot, haydutlann ya da h irs1zlarm , girdikleri zengin 

evinde kimi bulursa bulsun onunla yatmaya hazir, doyumsuz bir k 1zla, kadmla 

kar�1la�t1klan 6yki.i i.izerine kuruludur. Burada da haydudun ve h 1rs 1zm hemen 

hep maskeli olmas1, erotik gerilime bir katk1dan 9ok, oyuncunun yi.izi.ini.i sak­

lama kayg 1s1yla bi.itl.inle�mi�tir. 

Be�inci plot, 91plak gi.ine� banyosu yapan ya da sahile uzanmak, suya 

girmek i9in soyunan bir kadin 1n ,  muhtemel gozetleyicisini ba�tan 91kartmay1 

aklma koymu� olmas1yla devreye girer. 

Bu donem Frans1z seks ve porno filmlerinin en belirgin bir 6zelligi, isteye­

rek ya da istemeyerek her ti.irli.i ba�tan 91kartma giri�iminin kad1ndan gelmesi­

dir. Bu filmlerde kad1nm bedeninin bi.iti.ini.i merak1n ve bak1�m nesnesidir; son­

raki Amerikan porno filmlerinde kar�1 la�t1g1m1z, butun dikkatin fallus'a yonel­

mesi olay 1 ,  Frans1z sinemas1na yabanc1dir. Bu filmlerin en az yuzde ellisinde 

erkekler ya hi9 ortaya 91kmazlar ya da gulun9, rontgenci, ikinci dereceden 

onemli figurler olarak boy gosterirler. Merakm, gozetlemenin, arzunun nesnesi 

kadm vucudu, seks ili§kisinden 9ok daha onemlidir burada. 

i lk Frans1z pornografi filmleri 6teki s 1radan filmlerden teknik yi:inden daha 

geri bir duzlemdeydiler. Yerinden k1m 1ldamayan tek bir kamerayla soyunma 

ve cinsel il i�ki sahneleri 9ekilip film tamamlaniyordu; kimse standart 6ykuye 

i:izgun 9e�itlemeler getirmeye ya da onu geli�tirmeye 9ah�m1yordu. Kamera­

nm yerini iki , bilemediniz i.i9 kez degi�tiren bir porno film, teknik yi:inden di:irt 

di:irtli.ik bir 9ah�ma say1 l 1yordu! 

istasyona giren bir lokomotifin gi:iri.inti.isuni.in salonda panik yarat1p ortahg1 

birbirine katt1g1 y1 l lard1 bunlar; dolay1s1yla istedigi kadar yarat1c1hktan yoksun 

olsun ,  cinsel ili�kiyi gosteren bir sessiz film, sansasyondan da 6teye bir etki 

yaratacakt1 elbette. Yeni medyatik ara9 sinema, ba�ka hi9bir sanat ya da kul-
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ti.ir arac1nin sahip olamayacag1, sin1r, ko�ul tanimayan bir yetkinlikle her yere 

el atabilecegini pornografiyle belli etmi�ti bile. ?O'li y1llarda Avrupa'da, goste­

rici patlamas1yla birlikte bu mucize gosterim imkanina sahip olan hemen her­

kesin evinde. sinemay1 evi9i ki.ilti.irel alana ta�1ma imkani veren bu yeni tek­

nolojik aracin imkanlann1 gostermek istercesine, bir-iki pornografi filmi bulu­

nuyordu; sinemanin ilk y1llannda da bu emekleme a�amas1na ald1n� etmeksi­

zin neler yapabilecegini gostermek istercesine, sinema, porno filmi seyircinin 

gozune sokup durdu. 

Fransa'da porno !Uriinun onunu a<;an bir etmen, "grotesk" tarza yonelmek 

oldu; komedi, pornoya e�lik eden vazge9ilmez malzeme olarak bir anda yolu 

do�emeye ba�lad1. Gulun9 olan1n tuhaf ile bulu�arak yaratt1g1 etki, seyir s1ra­

sinda aniden tirmanan heyecan1, gerginligi dengeleme bak1mindan bulunmaz 

bir imkand1; en azindan duygu ve istegin yaratt1g1 bask1y1 bir an i<;in de olsa 

ba�ka bir kanala 9ekebiliyor, araya giren mesafe "cinsel korkuyu" da azalt1-

yordu. 

Yakla�1k on y1l sonra Frans1z porno filmlerinin rakibi haline gelecek olan 

Amerikan porno uriinleri de, "slapstick art1 matrak" formUlune gore hazirlanan 

porno re9etesine el atacaklard1; ancak Frans1z filmlerini bu formOle indirge­

mek onlara "haks1zl1k etmek" olur! Frans1z porno filmleri groteske ve pis, h1n­

zir dokundurmalara s1ginarak Ortulu/gizli cinsel korkulari kullanmak yerine, 

estetik anlat1min yollann1 ara�t1ran filmier olarak cinselligin "gizemlerini" co�ku 

ile kar�1lamaktayd1lar. Bay1lmayan yoktu bu bilinen "s1rlann" gosterilmesine. 

20'1i yillarda yonetmen Furore, Bernard Nathan ad1yla "maison cioses" 

yani evi9i i9in filmier yapmaya yonelince kamuya a<;1k olmayan bu urunlerde, 

Ginsel ili�ki sahnelerini odunsuzce sergileyip bu alandaki tabulara sahici dar­

beler vurdu. Fil/es de Loth (1920, Lut'Un K1zlan) filminde lncil'den esinlenerek 

bir ensest fantezisi geli�tirmi�. oteki filmlerinde sodomi, lezbiyen a�k ve feti­

�izm konulanni kullanm1� olan Nathan, ilk ciddi porno filmi "auteur"O say1labi-
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l ir . Filmlerinde tamamen kendine ozgu bir uslup vard 1r ; neredeyse genel bir 

erotik anlay1� 1ndan tamamen "ozel ,  ki�isel" bir erotik anlay1�ina ula�an yo­

netmenin ,  bu ture yepyeni bir fantezi boyutu ve �iirsellik katt 1g1 , lure yonelik 

incelemelerde kabul edilmektedir. Cirque Erotique ( 1 923, Erotik Sirk) filminde 

palya90, sirkin aktrisi i le "numarasin 1 "  trapezin uzerinde gen;:ekle�tirir. 

Filmlerine Dominique ad1yla imza atan bir ba�ka yonetmen ,  gozunu ku9uk 

burjuva dunyas1na 9evirip az 9ok ger9ek9i say1 labilecek porno gozlemlerinde 

bulunmu�tur. Zevk pe�indeki kadm ve erkekleri gundelik hayatin ucra ko�ele­

rine kadar izleyip bunlarin tutkular1n 1  fUtursuzca ve kendilerini bask1 altina al­

maks1zin ger9ekle�tiri�lerini gosteren Dominique de, Nathan gibi i�ini sonuna 

kadar ciddiye alan bir yonetmen olarak tan1mlanmaktad 1r. Bu ik i  yonetmenin 

geli�tirdikleri porno turunde, sinema tarihinin ba�lang19tan itibaren yolunu 9i­

zen iki ayri egilimin izdu�umlerini ya da tekrarlarini buluruz: Lumiere karde�le­

rin "belgeselci-ger9ek9i" egilimi ile Melies'in kurmacaya dayah, "fantastik" si­

nemas 1n 1 .  

ilk donem Frans1z porno filmlerine ili�kin toparlay1c1 birka9 soz daha et­

mek gerekirse, kaliteli bordellerde, randevuevlerinde seyredilmek uzere ha­

z1rlanm1�; haval 1 ,  kostumun, dekorun lukse boguldugu filmier ile az 9ok sanat­

sal kayg 1lar ta�1yan, evi9i kullan 1ma ve yer yer kamuya a91k filmlerden soz 

edilebilir. Bunlarin d 1�mda, ad1 pek de o kadar iyiye 91kmam1� cafe'lerin arka 

odalarinda seyredilebilen ve sozu, daha dogrusu goruntuyu , mumkun oldu­

gunca 9abuk, fazla doland1rmadan "esasa" getiren "kullanmahk" porno filmle­

rin yan 1  s 1ra "ku9uk burjuva" uzerindeki durtu bask1s in 1  birazc1k olsun hafifle­

ten filmlere i�aret etmek gerekir. Buradan hareketle turun vazge9i lmez yap1 

ogelerin in temellerini atan bu ilk Frans1z porno filmlerin i  u9 duzlemde s1n iflan­

d1rmak mumkundur: 

a) Bordellerde, zevk mekanlarinda gosterilen filmier: Hayat kad 1nlari i le 

mu�terileri arasmda ge9en il i�kiyi ya da altkultur duzeyinde bir erotik i i i�-
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kiyi gosteren filmier. Bunlarin bir list duzeydeki ornegi de bir ressam ile 

modeli aras1nda ayakustu kurulan cinsel il i�kiyi gosteren filmlerdi. 

b) Luks dunya ii;:ine yerle�tirilmi� filmier: ili�kin in , luksun ve kulturel bir 

dunyanin fonunda ya�and1g 1  porno filmier. Genelde tarihsel konulu filmier 

de bu s 1n 1ftand1rmaya sokulurlar. 

c) Kui;:uk burjuvazinin ya da proletaryanin gundelik hayat1 ii;:ine yerle�ti rilmi� 

filmier: Grotesk, guluni;: ogeleri on duzleme 91kartan, kai;:amak, �iddet ii;:e­

ren ve aldatmaya dayal1 bulu�malarin uzerine porno ili�kilerini kuran 

·gundelik hayata epey yakin" filmier. [l leriki bir donemde L 'echel/e (Sat1c1) 

filminde ilk kez bir porno filmde kar�1m 1za 91kacak olan kap1 kap1 dola�an 

sat1c1 figuru, k1sa bir sure sonra Amerikan porno sinemasinda buyuk bir 

populerlik kazanacakt1r.] 

Pornografik film bu y1l larda, sonraki y 1llara gore i;:ok daha fazla ve belirgin 

bi9imde, tuketildigi ortama gerek ii;:erik gerekse estetik yonden tam bir ba­

g1ml 1 l 1k sergiler. Pornografinin yukarida sozunu ettigimiz o luks dunyada ge­

i;:en bii;:imi ile kui;:uk burjuva, proletarya dunyas1na yerle�ti rilmi� bii;:imi ara­

sinda estetik ve ii;:eriksel yonden daglar kadar lark vard1r. 

Burada, luks dunyan 1n porno fi lmlerinin az once i�aret ettigimiz bir yap1sal 

ozelligini bir kez daha hat1rlayabiliriz. Bu Frans1z filmlerinin vazgei;:ilmez bir 

ozell igi, figurlerin genelde maske ile seyirci kar�1sma 91kmalar1 ve bu halde "i� 

gormeleriydi". Kim olduklari, geri;:ek hayattaki kimlikleri, ticari kazanc1 destek­

leyecek kadar geni� spekulasyonlara, merak tart1�malarina yol ai;:abiliyordu :  

"Pelerinin ve maskenin arkasma gizlenmi�. k 1rba9land 1k9a zevkten k 1vranan 

�u adam1 sosyeteden tan 1m 1yorsam ne olay1m!" Maskeli oynama "maison 

closes" filmlerinin iyi halli mu�terileri aras1nda kul!Urel bir ri!Uele donu�mu�!U; 

o y1l larda donemin geri;:ek hayattaki unlu metresleri ve a�1klar1 , filme almm1� 

i;:e�itli "orji"lerde "rol ald 1klan" gibi, aralarinda opera y1 ld 1zlar 1n 1n da bulundugu 
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donemin unlu kad1nlar1 , maskeler ardinda hat1r1 say1hr miktarda "ekmek pa­

ras!" kazanma f1rsat1 bulabiliyorlard 1 .  Sin 1fsal ula�1lmazl 1gin alt s in 1flar ile bu 

sosyal tabaka aras1na koydugu mesafe, pornonun 91plakla�t1ric1 gucuyle bir 

anda ortadan kalkmakla kalm1yor, ortaya duygulari altust edici, ama hep go­

ri.in!Unun koruyuculugu arkasina s1ginm1� gizli bir "yakinl 1k da" 9 1k1yordu boy­

lece. Onlu simalar, opera, Moulen Rouge y1 ld1zlar1, hatta politik ki�il ikler kulla­

nan pornografik sinema; bilerek ya da bilmeyerek kamusal alana a91lan bir 

kap1 aralayacakti: Cinayet, polisiye filmlerinin unlu sorusu 'Kim yapt1?' burada 

da ge9erliydi sanki . Frans1z porno filmleri, 91plak bedenleriyle birbirine saril­

m1� insanlari te�hir etme merakin1 iyi degerlendirerek kamusal alan1 me�gul 

edip durdu! Bernard Nathan'in en azindan iki filminde "Henry D." simgesi ar­

kasina saklanm1� esrarengiz bir beyefendi ortaya 91km1�. bu adam1n kimligi 

uzerindeki sir perdesi uzun sure Paris kentinin dedikodu kaynag1 olabilmi�tir 

Cteki O l ke ler in  l lkleri 

Yuzy1 l 1n i lk yirmi y 1 l 1  i9inde 9ekilen Alman ve lngiliz porno filmleri ise �iddet 

ve feti�izmin damgas1n1 ta�1maktayd1lar; ozellikle donemin Alman ve Avus­

turya filmleri, sansurun travma yarat1c1 etkilerini yans1tan birer ornektiler. Bu 

y1l larda Almanya'da da "normal erotik film ile pornografik" alan aras1nda belir­

siz bir s 1n 1 r  vard 1 .  Almanya'da erotik filmin i lk onci.isi.i Oskar Messter'di ; 

Messler k1sa filmlerinde soyunan, 91plak ya da 9ok az ortunmi.i� vaziyette 

dans eden ya da banyo yapan kad1nlar1 gosteriyordu. Messler daha 1 896'da 

kendi produksiyonunu kurmu�. filmlerinde yakin planlar, sinema hileleri, ger-

9ek reel zamani k1salhc1 teknikler kullanm1�!1 19 13  y1lina kadar yaphg1 filmier 

arasinda Sa/ome 'yi ( 1 902), Die Grosse Siinderin'i ( 1 91 3, Buyi.ik Gi.inahkar) 

sayabiliriz; bu filmier gi.ini.imuz ol9i.ilerine gore masum birer k1sa "kurdeleydi­

ler"; sava� oncesi donemin Alman pornografik filmleri kaba, beceriksizce, ge-
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li�iguzel kotanlm1� filmlerdi ;  kaliteli "bir �eyler" gormek isteyenler Almanlann 

can du�man1 Frans1zlara ba�vurmak zorundayd1lar. 

1 9 1 1  y1 l 1ndan itibaren italya'da da porno filmleri ((ekilmeye ba�lad 1 ;  bunlar 

Alman porno filmlerinden ((Ok farkll bir kulvarda yer alan, daha ((Ok buyuk 

burjuvazinin ve soylulann yozla�m1�. ((urumu� zevklerine hitap eden filmlerdi. 

Saffo e Priopo gibi 1 923 yap1m1 bir filmde bu donemde porno filmin gostere­

bi lecegi ne varsa resmi ge((it yapmaktayd 1 ;  sozgelimi akla gelebilecek her ((e­

$idiyle lezbiyen sevi�meleri, yorulmak, tukenmek bilmeyen mucizevi gu((te 

fallus'un "((al1�malan· vb; ama bunun da otesinde kamera, safahatin aynas1 

olan dekorlar uzerinden kayarken araya alttan alta bir alayin , abart1 k-yapay bir 

arzulaman 1n ifadesi olan biraz da �iire bula�m 1� ara yaz1lar, daha dogrusu 

sessiz si:izler giriyordu:  Bir kadin bir ba�ka kad 1na, "Dudaklann, di l inin taze 

kanla orttugu kor gibi yanan bir yaranin kenarlan," diyordu �atafatl 1 bir bufenin 

uzerindeki aynan1n onunde durmu� ve ekliyordu: "Goguslerinin U((lan kanll 

kalkan topuzlan gibi. • 

Alman, Avusturya filmleri teknik kaliteleri bak 1m1ndan gerek italyan ge­

rekse Frans1z filmlerinin epey ilerisindeydiler; ne var ki ((Ok az1 gunumuze 

ula�m 1� bu filmlere bak1nca kultu rel kavray1�in fuhu� ve porno dunyasina bi((­

tigi degersizlik bl((usu ve fuhU$Un toplumsal ger((ek ile kurdugu ho�goruden 

((Ok uzak i l i$ki, Alman ve Avusturya porno filmlerinin Frans1z filmlerin in aksine 

fanteziden ve erotik bir "kult"ten nasibini almasin 1  onlemi�. bu filmlere genelde 

hiizniin, karamsarl 1g 1n ve �iddetin damgas1n 1  bas1p durmu�tur. 

Sava� ve Kadm lmges in in  DonO�OmO 

Birinci Dunya Sava�1 doneminde ba�ka hi((bir ulkede cinselligin gosteril­

mesine Fransa'daki kadar serbestlik tan1yan bir sansur bulunmamaktayd 1 .  Pa­

ris, uygarla�t1 nlm1� gunahlann mitsel kentiydi; bu mitos, sava�a yonelik politik 

ve kulturel ortamin olu�mas1yla tuhaf bir �ekilde ust uste gelmi�ti. Ezeli du�-
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man Almanlar a<;1s indan sava$, gene ezeli d0$mana kar$1 bir sava$11, ama 

Fransa ya girmek cinsel imgenin kalbine bir yolculuk anlamina da gelecekti. 

Ba$1a asker olmak Ozere bOtOn erkekler "Marianne"a sahip olmak i<;in k1vran­

m1yor muydu? Birinci Donya Sava$1 s 1ras1nda Fransa'ya ybnelik Alman pro­

pagandas1n1n bzelde bbylesine cinselle$1irilmi$ olu$unun* bu her iki Olke ara­

s indaki erotik kOltOrOn farkl 1 l 1g 1yla da ili$kisi bulunmaktadir. 

Sava$. ayn 1 zamanda pornografik filmin yayg1nla$mas1na ve de degi$me­

sine yol a<;t 1 .  Sava$ y1l larinda Frans1z pornografik filmleri erkegin g09 ve ikti­

darindan c;:ok kad 1n in Cinsellikten duydugu haZZI ISrarla one 91kar1p durmU$­

lard ir. Bu fi lmier, hala belli bir ya$ama tarzin in ,  serbestligin oteki toplumlarda­

kine OstOnlOgOnO savunuyor; insanin tense! haZZ1n1 bnemsiyorlard1 .  Arna 

porno film . bir yandan da sava$1n yol a<;lig1 mahrumiyetler kar$1Sinda bir te­

selliydi; sava$ 1n ac1lar1na, yol a<;t1g1 blOmlere, korkun9 deneyimlere panzehir 

say1lacak, memnuniyetle kar$1 lanan bir destekti! Frans1z porno filmlerindeki 

kadinda $ekillenmi$ sevgi, sevme sanat1, ulusal bir erdem dOzlemine yOkselip 

kutsalla$ml$!1 adeta, bteki toplumlarin bzellikle 'Prusya'n1n disiplin in i ' ,  kat1 bir 

itaati hayat felsefesi haline getirmek isteyen "erkek" Alman insan 1n 1n gizliden 

gizliye k 1skanabilecegi bir bzgOrlOktO bu; 6zg0r bir cinsellik imgesine duyulan 

k1skanc;:l 1k 

Sava$ deneyiminin (cinsel) kad in imgesinin Oretimine 9eli$kili etkileri var­

d 1r Mil itarist kOltOrOn i<;inde kad 1 n 1n yer almayl$ 1 ,  kad 1n imgesini bir yandan 

kutsalla$1imken bir yandan da "genel le$1irir". Herkesin payla$abilecegi, her­

kesin ortak s1ginabilecegi, belli bir teke ait olmayan, dogal bir varhkt1r o art 1k . 

Dogal yeteneklerin i ,  teselli etme hasletin i ,  avutuculugunu, $efkatin i ,  koruyu­

culugunu 9ok say1da kimseye ayni anda payla$l1ran bir imge. Dolay1s1yla da 

ona "pornografik" bak1$ epey zorla$1r bbyle donemlerde; kad 1n semiyotikle$-

• [bu konuda Aynnt1 Yay.2. bask1s1 yap1lan "Disiplin" adll 9evirimizde geni� a91klamalar bulun­
maktadir.] 
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mi�; bir9ok ozelligi bir araya getiren bir soyutluga donO�mO�tllr. Cazibesine. 

kendine yonelik ozlemlere verecegi kar� 1 l 1g 1  ku90k dozlar halinde b610�turup 

durur; 6yleyse kad 1n in cinsel bir varl 1 k  olarak imgesi , sava� donemlerinde bir 

yumu�amaya ugrar Pornografik olman1n �artlar 1n 1  haiz bir Orun ,  bu donem­

lerde bir ihanet, al9akl1k olarak alg1lanabilecektir. Ger9i pornografi hala 

varolacakt1r; ama belli bir sureligine yoneldigi kesim, kolektif erkekler cemaati 

degil, boyle kurumsal askeri aidiyetten uzak, tek tek insan lar; avare, ba�1bo� 

aylak tak1m1 vb. olacakt1r. Oyle de olmu�tur. 

Asl inda kad in imgesindeki bu yumu�ama, sava�1n sadece gorunurde bir 

katk1s1d1r kad 1na. Mil itarist kOltur, sava�. kad 1n 1  durbunle bile gorulemeyecek 

kadar uzaklara yerle�tirdikten sonra, ona kar�1 patriark mucadelenin yeniden 

harekete ge9mes1 pek gecikmedi .  

Kad1na yonelik intikam fantezileri 

55 



Sava�tan sonra mi litarist kiiltiiriin gerilemesiyle birlikte giinliik hayat yeni­

den eski tas eski hamam i$1emeye ba$1ayinca kadin imgesi bir kez daha de­

Qi$ir. Sava$ boyunca uzaktaki kadin in yapt1g1 tannsal, mitsel vaatler, vaat ola­

rak kalacakt1r; Cite yandan bir siireligine kad ina terk edilmi$ toplumsal hizmet 

alan1 erkek geri donene kadar gecici de olsa "feminle$ir"; kadinin 6zgiirle$1irici 

etkisi politik-kiiltiirel ve ekonomik alanda kendini hissettirip durur; sava$ her iki 

diinya sava$inda oldugu gibi patriark giic ve iktidara bir siireligine de olsa ara 

verdirir. Gelgelelim biiyiik altiist olu$1ann ardindan diinya gene yerli yerine 

oturup sular cekildikten sonra eskiye donii$ ba$1ar. Birinci Diinya Sava$1 'n1n 

hemen ardindan da politik, kiiltiirel ve ekonomik alandaki feminle$me donii­

$iimleri patriark bir tepkiyle etkisizle�tirilecekti Bu tepki, bir savunma mitoloji­

sinin icine s1g1nma ve kad in imgesini degersiz k1lmaya cah$ma biciminde ger­

cekle�meye ba$lad 1 .  

l�te bu  noktada pornografik fi lm buyiik korkulann girdabinda ve sald1rgan 

bir tavir 1cinde, hicbir tabu ve engel tan1mayan, e$ine, sevgilisine baghl 1g 1 

umursamayan kad 1n 1  "yaratarak" bu mitoloji icinde bir siireligine kamusal-sivil 

alandan mecburen uzak kalm1$ erkege eski sosyal konumuna donii$ destegi 

vermeye cal1$t1 Bu filmlerde birbirinden cok farkh olmakla birlikte tek bir pay­

dada toplanacak fanteziler kol gezmeye ba$lad 1 .  Kadma yonelik intikam fan­

tezileriydi bunlar. 

30'1u y1llara ve ardindan ikinci Diinya Sava$1'na yakla$1rken, Frans1z 

porno filmleri ii retiminde de h 1zh bir gerileme te$his etmek miimkiindiir. Bu 

gerileme az cok sansiirden kaynaklanm1$ olsa bile, as1I bir yandan kiiltiirel 

ortamda cinsellige yonelik ho$g6riiniin yol actig1 giivenin dag1lmas1yla, bir 

yandan da sava$ oncesi burjuva s 1n 1fin 1n  30'1arda bunal1ma girmesiyle ilintili 

olabilir. Bu sin 1f1n ayn 1 zamanda zorbaca uygulad 1g1 , ama tart1$1lmaz giic ve 

iktidan, pornografinin iiretiminde ve tiiketiminde goriiniirde de olsa bir ser­

bestlik ortam1 yaratm 1$t1 . Sava$ oncesi burjuvazisi ile oteki sin1flar arasindaki 
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uyum sava�m ardmdan bozulunca, klasik Avrupa porno filmleri ve bu torOn 

9e�itli alttOrlerinin geli�me donemi de sona erdi. Birinci Dunya Sava�1·nin ar· 

dmdan gelen porno film dalgas1 ,  oncekine gore donO�Om surecine girmi� sm 1f 

toplumlannda ortaya 91kacakt1. Rusya'da modern tarih in en bOyOk altOst olu�­

lanndan biri ya�anm1�. s 1n ifsal ittifak yerin i  sertle�en s 1n if mOcadelelerine b1· 

rakm 1�t1. 30'1u y1l lann porno filmlerindeki �iddet 6geleri, sadece kadmlar kar­

�1smda ah�1ld1k gOvenli konumlanni yitirmekten korkan erkeklerin �iddet fan­

tezilerine denk dO�mekle kalm1yor, ayn1 zamanda sosyal ve kOltOrel tabakalar 

arasmdaki �iddet fantezilerinden de kaynaklaniyordu belki. 
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iLK AM ERiKAN PORNOGRAFiK FiLMLERi 
Sinema Amerika'n in buyuk kentlerinde henuz pek 6yle dikkat 9ekici bir 

g6steri haline gelmemi�ken, aynen Fransa'da oldugu gibi, ilk filmlerde trenin 

gara girmesi 6rnegindeki sansasyonel goruntOleri seven seyirci, bunlarrn yan r 

srra yasak olanrn s1n1rlarrn1 ihlal etmeyen "a91k sa91k" gosterilere de ilgi duyu­

yordu. 

brnegin ,  1 893 Dunya Fuarr'nda Fatma adrnda bir kad rn erotik danslarryla 

Onlenmi�ti. Derken ayn r kad rn bu dans1n 1  kamera kar�rsrnda tekrarladr .  Film 

i lk erotik sansasyon olarak bir anda kamusal alan rn ilgi odagr oldu. Kimi Ame­

rikal r lar bu filmdeki erotik dans1 6190yu ka91rm1� bir pespayelik olarak algrla­

yrnca, fi lmin birka9 kopyasr hazrrlandr; bu kopyalarda fazla ileri gittigi du�Onu­

len gorun!Oler Ozerine siyah bantlar yerle�tirilip yeniden goruntulendi 

Demek ki toplumsal uzla�ma, bir !Or sansur i�levi gormu�tu. O zamanlar 

daha ahlaki ya da ba�ka kriterlere gore seyredip 'bu ger;:er bu ge9mez' diyen 

resmi bir devlet sansuru ortalrkta gorunmuyordu. 

ABD'de kinetoskop denen otomat gostericileri b ir araya toplayan i lk sa­

lonlar 1 905 y1hnda ortaya 91kmaya ba�lad r .  Daha o yrl sagda solda, hi9 tered­

dut etmeden "pornografik" tanimrna yak1�t1rabilecegimiz filmier gorunmeye 

ba�lad1. Ku�kusuz oyle uluorta gosterilen filmier degildi bunlar; sinemanm ilk 

degum Orunlerinin sergilendigi yasal film g6steren salonlarrn d r�rnda kendile­

rine mu�teri aramak zorundaydrlar. Otomatlarda One Way of Taking a Girl 

Picture (Bir Krzm Resmini \:ekmenin Tek Yalu), The Pajama Gama (Pijama 

Oyunu) , Her Mor-ning Exercise (O'nun Sabah Jimnastigi) gibi adlar ta�1yan 

filmlerde ir;: r;:ama�rrlarrna kadar soyunmu� bir kadrn rn uzun bir plan sekansr 

goruluyordu; �ayet bu kadrn yatak odasrna dogru birka9 ad1m atryorsa. bu, 

seyircinin yuregini agzrna getirmeye yetiyordu! Dar bir korse ile ayrk pencere 

onunde sabah jimnastigi yapan bir kad rn da heyecan kaynag r olarak herhalde 

epey ileri gitmi� sayr lmaktayd r .  
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Gunun yap1mc1lan insanlann cebinden paray1 nas1l cekip alacaklann 1 iyi 

biliyorlard 1 .  Aile reisi, kinetoskop denen ve tek bir ki$inin giizlerin i  iki delige 

yerle$1irerek kulland1g1 ayg 1 ttan epey ac1k giyinmi$ bir kad1n 1 seyrederken, 

anne dunyan in yedi harikas 1n 1n belgesel giirun!Ulerine para ay1nyor, oglan in 

da yuzy11in boks mac1na harcl 1g in 1  yatirmas1na musaade ediliyordu. Yap1m­

c1lar uyan1 kll; bir boks mac1 parcalara aynl 1yor, kinetoskop parasin 1  veren 

herkes bu parcalardan birini seyredebiliyordu. Erotik filmier de bu esasa gore 

parca pan;:a sunuluyordu o gunlerde. Birinci biilumde filme allnan han1m, kor­

sesini c1karmak icin ugra$1p ipleri cozuyor, bu parcanin sonunda bir yaz1 bu­

raya kadar 1. biilumun izlendigini ,  bunu 2. biilumun izleyecegini, as1I giirule­

cek $eyin orada oldugunu hat1rlat1yordu. Elbette ayn 1 abartmali ac1klama, 2. 

parcanin sonunda da seyirciyi 3. parcaya yiinlendiriyor, her seferinde elleri 

cebe att1nyordu. Bu filmier zamanla gbzupek say1lacak ad 1mlar att1lar; byle ki 

onlan "gbsteren" otomatlann dizili durdugu kapall alanlarda kad1n g6rmek 

epey zorla$!1; cocuklar ise uzagindan bile gecemiyorlard1 bbyle gbsterim 

alanlann in .  

Bu i lk erotik-film-eglencesinin sevilen konulanndan biri "bir hamakta se­

vi$mek" ya da "rahats 1z edilen sevgililer" gibi ai;:1k sai;:1k komedilerdi. Konu 

hemen hii; degi$miyordu. Onlu "kovboy" G. Rogers'in ilk westernler icin sbyle­

digi burada gecerliydi: "Konuyu degil at1 degi$!irip duruyorlar." Bir kad 1n ile bir 

erkek evli olmad1klan halde bir f1rsat1 degerlendirmeye kalkarlar. Evlilige ya da 

a$ka ihanet gibi "yasak" bir durum c1kar ortaya, ne var ki "mercimek f1nna ve­

rilmeden" son anda bir aksilik bu yasak ili$kiyi bnler (biraz da sadistce bir tarz­

da). herkesin hevesi kursag1nda b1rak1l 1r! 

"Stag fi lm" (bzel mekanlarda seyredilen bekarlik filmleri) bbegine giren 

ac1k sac1k, uygunsuz anda yakalananlann du$!Ukleri gulunc duruma dayal1 bu 

filmier utangacl 1klann 1  ad1m ad1m a$111ar. College Boys First Love (Kolej Co­

cuklannin Ilk A$ki) Love at Each Floor (Her Koridorda A$k) gibi filmier, sonraki 
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y1 l larda hakiki pornografik filmlerin temel konusunu olu$!uran il i$kiler ile tipolo­

jisini kurdular. Gene Amerika'da bir yandan da pornografik sinemanm "belge­

sel" versiyonu gibi yasal alanla ban$1k bir $ey de ortaya c;:1kacakt1. 

YOzy1 lm ba$mda film/sinema kOl!OrO henOz pek denetlenilmiyordu; gene 

de bu "k6!0" filmlerin ilk 6rnekleri oyle ortal 1kta, geli$ig0zel gosterilmiyordu. 

<;ekimler "uygun" b ir mesafeden, sabi t bir kamerayla yap11 iyor; birbirine sanl­

m1$ 9iftle$en iki insan1  gosteriyordu. Karakter diye bir $ey yoktu. Bu filmier se­

yirciye utanma duygulanndan kac;:1p bir yerlere s1gmma flrsat1 tan 1m 1yor; bir 

rezaletle kar�1 kar$1ya bulunma duygusu, "onun yerinde olma istegi" duygula­

nyla birbirine kan$1yordu. Amerikan pornografik sinemasmm bu ilk ornekleri 

yerlerini h1zla, seyredene "soluk aldiran" filmlere birakhlar. Filmin daha ba­

$ 1nda. filmin komik bir $ekilde bitecegin i  ac;:1kc;:a belli eden cinsel bir il i$ki fi lme 

yerle$tiriliyor, aynca $U bu bu1U$1arla gene gOldOrOcO, geciktirici, uzatan b6-

10mlerle seyirci salt cinsel ili$ki seyircisi olmaktan kurtanlmaya c;:a11�1yordu. 

Amerikan pornografik sinemas1 dogmu$1u; art1k h 1zlanabilirdi. 

Salt Pornografi k Goruntun u n  l mkans1z l ig 1  

Pornografik filmin daha ilk ad1mlanyla birlikte ortaya c;:1kan 6teki tOrlerden 

destek alma ihtiyac 1 ,  turun yasal g6sterim alan1nda var olma. kendini me$ru­

la$!1rma aray1$lanndan dogdugu kadar, "salt, kat1ks1z" bir pornografik filmin 

imkans1z olu$uyla da ili$kil idir. Salt bir pornografik aksiyon, bir filmi ba$1an 

sona la$1ma, seyircisinin ilgisini diri tutma gOcOnden yoksun olacakt1r; kame­

ray1 "ili$kiye c;:evirmif, ba$ka hic;:bir "katk1 maddesi" ic;:ermeyen filmin ne tur ne 

de tarih olu$!urmas1 s6z konusudur. Bu durumda pornografik filmin, genel si­

nema pazannda yasal bir yer edinmi$, kendine yakm filmlerin g6zde bic;:imle­

rinden yararlanmas1 ,  popOler sinema tOrlerinin $emalanna el atmas1 (sue, po­

lisiye tOrO gibi) kac;:mllmaz olmu$tur. 

lstedigi kadar k1s 1r, c1l1z olsun anlat1c1 6gelerin pornografiye dahil edilmesi 
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demek, ahlak in ,  ideolojinin, mitosun ve ki.ilti.iri.in de bir �ekilde ti.ire akmas1 

demektir. Bu dahil etme si.ireci ya da ihtiyac 1 ,  hemen hemen on y1lda bir peri­

yodik olarak ger9ekle�ip durmu�tur. 

Bu periyodik destek alma ihtiyacmm (ekonomik, hukuksal bask1lardan ta­

mamen bag 1ms1z bi9imde) bir nevrotik zorlama gibi ortaya 91kmas1, az evvel 

belirttigimiz gibi, salt pornografik gori.inti.ini.in katlan1 lmazl 1gmm bir kanit1 sa­

y1lmahd 1r . Salt pornografik gbriintu ya sm1rs1z bir kaba/1gm, pespaye/igin ya 

da s1nirs1z bir (cinsel) korkunun gbruntusudur Dolay1s1yla c1l1z da olsa bir 

dramaturjinin (konunun) pornografik g6ri.inti.ileri ta�1mas1 (normalle�tirmesi) , 

filmlerde aranacak tiplerin geli�tirilmesi, gereksiz "doldurmalar" degillerdir. 

Ortalama on y1lda bir at1lan bu periyodik ad1mlar, ti.iri.in bir "eglence metal" 

olmasina katk1da bulunmu�lard1r .  Stratejik anlarda filme bir komik si.islemesi 

kat1p bedenlerin bulu�masm1 hareketli resme yaymak da bu ad1mlardan 

6nemli bir tanesidir. 

Sal l ,  "rad1kal" bir pornografik g6sterimin seyircide yol a(ft1Q1 61i.i, i9i bo� 

sessizlik (bu dahil edilen) ogeler sayesinde, istedigi kadar "arkaik" olsun ,  se­

yircide (toplu) kolektif tepkilere yerini b1rakacakt1r. Bir pornografik filmde firsat 

bulduk9a biraz gi.ilmek, cinsellikle, seksle dogrudan ili�kisi olmayan bir �eylere 

biraz hayret etmek, �a�irmak, filmi bizimle birlikte izleyenlerin duygu, alg1 

di.inyalarina girmek; i9lerinden ge9eni tahmin etmeye, payla�maya 9ah�mak; 

seyri herkesle birlikte "ban� i9inde" si.irdi.irmek durumunda kalmz. Hatta niye 

olmasm, filmde i.izerinde konu�abilecegimiz (kalite sorunu otesinde de) di�e 

dokunur bir �eyler buldugumuz olur. 

Zaten salt bir pornografik g6ri.inti.i gerek toplumdan gerek anlamdan ge­

rekse de kD/Wrden armm1� bir alanda mi.imki.indi.ir ancak. Boyle bir pornogra­

fik gori.inti.ini.in bize s6yleyebilecegi tek bir �ey vard1r: 'Benim varolu�um yep­

yeni bir �ey. ben �imdiye kadar gordi.igi.ini.iz hi9bir �eye benzemiyorum." Bu 

salt pornografik gori.inti.ini.in (fotograf1n aksine) hareketli olmas1, en azmdan 
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fiziksel geryeklik ile orti.i�tligi.i iyin ister istemez seyirciye bir �ey "iletebilmek­

tedir". Bu da salt, radikal pornografik filmin gene de sosyal bir boyutundan soz 

etmemize imkan verir. Arna bu radikal, salt gori.inti.ileri durmadan tekrarlaya­

mazsin1z. Anlamdan, ki.ifti.irden arinm1� boyle bir ortamda bulunmaktan insan 

eninde sonunda rahats1zhk duyacakt1r. Boyle radikal bir pornografinin yarata­

cag1 korku-haz sarmah, giderek bile�enlerine ayn�1r ve geriye (cinsel) korku 

kal 1r. 

Ole yandan boyle bir salt pornografik film, seyircisine oteki popi.iler tOrlerin 

seyircilerine saglad 1g1 gibi bir me�ruiyet de saglayamaz. Kovboy filmi seyircisi, 

komedi filmi seyircisi (hayran 1 ! ) ,  polisiye di.i�ki.ini.i vb me�ruiyet sorunu ya�a­

mazlar: oysa gerek hareketli radikal porno gori.inti.iler gerekse de filme ail 

oteki paryalar (filmin ad1 vb) bize oteki ti.irlerin aksine �unu soyleyecek du­

rumda degillerdir: "Beni seyretmelisin, bana bakmal 1s 1n ,  r;:i.inki.i ben sonu(fta 

senin ir;:inde dO�Onen , hisseden ve bOtOn 6teki alg1lannla ve duygulannla 

baglant11i olan bir �eyim." 

Oyleyse radikal hareketli porno gori.into. seyredeni toplumsal algin in 

(ki.ilti.iri.in ,  anlamin) gi.ivencesi i(fine alacak ileti ve i(feriklerle (oteki ti.irden 

desteklerle) beslenip toplumsal geli�meye kar�1 1 ik gelen hareketlerle il intilen­

meden edemez; yeni cumleler, 6nermeler edinir, gosterisine yeni aksiyonlar 

sokmaya yali�ir; komedile�ir; vb. Sonu(fta ti.irlin kendisi ve tarihi olu�ur. Oy­

leyse pomografik film (salt) pomografiden daha fazla bir $ey olarak var ola­

bilmi$. hakkinda konU$Ulabi/ecek bir birikim olu$turabilmi$fir 

Daha 1 91 O'lu y1llara gelirken ABD'de pornografik film ile gostermenin 

oteki bir;:imleri arasindaki diyalog ba�lam1�t1 . Bu diyalog Ozerinden toplum 

pornografiye ula�makla kalmam1�. pornografik film de toplumsal bir "dil" ko­

nu�may1 ogrenmeye yonelmi�ti. Gelgelelim o, toplumun diliyle konu�may1 og­

rendik!fe, toplumun da ona kar�1 kendini savunmaya ge(fmesi anla�1hr bir so­

nu(ftur. Toplumsal ki.ilti.iri.in gosterge ve anlamlannin pornografiye dahil edil-
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mesi cabalari gecen yuzy1 l 1n ilk on y1 l 1nda ortaya c1kt1ktan sonra, ikinci bir 

a$aman 1n gelmesi kacin1lmazd1. Pornografik film, neyse o, toplumda, ki.iltlirde 

vb yerli yerine oturtulmadan olmayacakt1. Dolay1s1yla neye, hangi $artlarda, 

nicin mi.isaade edilmesi gerektigi tar11$mas1 bu ikinci evreye damgasin 1 vurdu. 

Ac1klamalarim1zdan da anla$1 lacag1 gibi salt, radikal pomografik gorOnto de­

gildi tehlikeli Olan, toplumun dilini bgrenmeye 9a/l§an pomografiydi. K1rm1z1 

l$ 1kla gecilmezligi i lan edilmek istenilen alanda rahat duramayan, kendine ay­

ri lm1$ "gettolardan" dl$ariya c 1kma tehdit ve tehlikesini temsil eden, pornogra­

fik bilinc gibi bir $eyleri toplumda harekete gecirebilmesi mi.imki.in ti.irdi.i oni.ine 

set cekilmesi gereken. 

ABD'de daha 1 906 y1 l 1ndan itibaren !opium, sinemayla birlikte yepyeni bir 

medyan 1n ortaya c1kt 1gin1 kavramaya ba$lad 1ginda ve bu yeni medyan 1n cin­

selligi de o zamana kadar g6ri.ilmemi$ ve ak1I almaz bir $iddet ve yogunlukta 

canlandirabi lecegi fark edildiginde, bu sorunlar da yava$ yava$ gi.indeme 

gelmeye ba$layacakt1. 0 gi.inlerde film genelde oteki medyatik araclardan 

(basindan) tamamen farkl 1  bir konumda, onlari ku$alan denetimin tamamen 

d 1$1nda i.iretilip ti.iketilmekteydi. 

Bu nedenle 1908'de ABD'de gev$ek uygulamalarla da olsa ilk sinema san­

si.iri.i uygulamaya konuldu. Aradan gecen bir on y1l icinde ise i.ilke ba$1an ba$a 

kentlerin idaresine bagl1 clan sansi.ir kurumlarindan gecilmez hale gelecekti. 

Bu kurumlarin amans1z takibi alt1nda me$ru erotik film 1slah edildi, uysalla$!1-

rild 1 ;  gerci 20'1i y11lara gelirken ileriki y1 l lardaki Amerikan sinemas1nin cinsellik 

konusundaki i.irkekligi, iffetfuru$1ugu di.i$i.ini.ildi.igi.inde bu filmier o y1 l larda he­

ni.iz serbestce at oynat1p duruyorlard1 . Sansi.ir ile pornografi tarihsel di.izlem­

den bak1 ld 1g 1nda birbirlerini kar$1 l 1k l 1  olarak dogrudan $artland1rip durmu$lar­

d 1r. Yasaklarla s1n1rlanm1§ film kendisine donOk yasaga i§aret etmeden ve bu 

yasagm §artlanni yans1tmadan edemez, dolay1siyla da iletisinin, i9eriginin 

par9as1 az 9ok bir saldirganl1k hatta itaatsizlik i9erir. Sozgelimi onlu y11 lardan 
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sonra sansurun belirgin bir �ekilde kendini hissettirmesiyle Amerikan "erotik" 

filmi de yasalarin "basmci" altmda bu yasaklarin ustune gittik9e, bir ara por­

nografik filme do�ru yakla�m 1�. alttan alta alayc1 ve kaba bir ironiyle (burjuva) 

toplumunun ahlakina vurmaya yonelmi�. pornografik olmayan her goruntuyu 

genel toplumsal ikiyuzlulugun ve sahtekarhgm ipligini pazara 91kartan bir im­

kan olarak kullanm1�t1r. 

Sessiz Sinema ' rnn en ba�1ndan masum bir komedi filmi par�as1 

Ba�lan919 donemlerinde filmlerin uzunlugunu ve dramaturjisini gene Fran­

s1z sinemasm1n omekleri belirlemi�tir. $u 9ok bil inen, bah9e hortumuyla ken­

disini istemeden 1slatan bah91vanin filmi (La Arroseur Arrose; Lumiere) guve-
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nilir bir modeldi: Bir bah91van bah9esini hortumla suluyor; bir 9ocuk hortuma 

bas1yor. Bah91van suyun kesilmesine ak1I erdiremeyip hortumun agz1n 1  sura­

tina tutup bak1yor. Cocuk hortumun uzerinden ayag 1n 1  9ekiyor. Ani gelen su 

bah91van 1 1slatiyor. Amerikan sinemas1n in one-reeler (tek makaral1k) filmleri 

de aynen bu modele gore ger9ekle�iyordu. Polisler, itfaiyeciler, garsonlar, sa­

t1c1lar vb butun bu s1radan insanlar, iiyle gundelik ya�amda hi9 de olagand 1�1 

olmayan bir olayla kar�1la�1p sebep-sonu9 arasindaki komik  orant1s1zhk saye­

sinde seyircinin gulmesini sagl 1yorlard1. Gundelik hayatin s 1radan "felaketle­

rini" cinsellik alan 1 i9in de kullanmamak i9in hi9bir neden yoktu. 

Amerikan "normal" sinemas1n 1n komik kahramanlan gundelik hayatin "ku-

9uk" insanlanyd 1 ,  sinemanin o ilk seyircilerinin, filmlerin de giisterildigi pana­

y1rlarda yanlannda giirmeye ah�1k olduklan insanlardan. $imdi s 1ra pornogra­

fik filme geldiginde, sonu9ta ortal 1kta gezinen bir "felaketi" (muslugun suyu­

nun, hortumun ustune basan biri taraf1ndan aniden kesilmesi gibi), iki ki�iyi 

kar�1 kar�1ya getiren sahnelerle anlatmakt1 pornografinin yapacag1 �ey. Anla­

yacag 1m1z bu filmlerde ki�inin maddi ya da sosyal konumunun, ahlaksal itiba­

nnin tehlikeye girdigi durumlarla kar�1la�1hyordu; genelde yasak bir "beraber­

lik" hesaba kat1lmam1� bir olayla yanda kahyor, hi9 ba�lam1yor ya da tam ter­

sine, umulmad1k bir olay, cinsel beraberligin yolunu a(f1yordu. Hi9 ku�kusuz 

aldat1lan ya da aldat1lmak uzere olan kocanin "i�in" en uygunsuz an1nda or­

taya 91k1p bir 9uval inciri berbat etmesi, seyircinin en bay1ld1g1 sahnelerdendi. 

Aynca, 1am o anda" 9iiken karyolalar, biti�ik dairedeki kom�uda patlak veren 

bir kavga, kovalad1g1 h 1 rs1zin ardindan yatak odas1na dalan polisler, ka9an 

gangsterler; ipini koparm1� bir kopek ya da kad1n ve erkek tam kendilerinden, 

ge9mek uzereyken perdenin ucunu tutu�turan bir mum alevi, vazge9ilmez 

"felaket" konulanyd1lar. 

Demek ki normal one-reeler filmlerinde seyirci beklenmedik, s 1radan ak­

sakl1klara nas1l guluyorsa, pornografik sinemada da kahkahas1n1 olup biten-
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den esirgemiyordu; ama ashnda her iki film diizleminde de seyirci kendine 

giiliiyordu; hani birey olarak degilse bile sosyal bir grubun temsilcisi olarak. 

Sinema ba§lang1y y1//armda gbymenlerin (bugonon deyi§iyle) "medyas1yd1"; 

kopmu§, paryalanm1§ aileler, kO/Wrel aidiyetini yitirmeye yonelmi§, ama heniiz 

yeni bir kiiffiirel aidiyet bulamamt§ insan/ar; bir proletarya sm1f1, birinci, ikinci 

ku§ak, en aff kademesinden kiiyiik buryuva, yo(Ju ingiliz, lrtanda kokenli, 

okuma yazma bilmeyen insanlar. Gene/de yOzy1/m ilk yeyre(Jindeki sinema­

nm, "Yeni DOnya"nin ya§ama temposuna ayak uydurmaya yali§an bu bOyOk 

gbymen ku§ag1nin "Amerikanla§mas1" sOrecindeki pay1 iyinde "pornografik" 

filmin de bir yeri olmal1dtr. G69men insanlann gelenekleriyle, bir iki k1ta otede 

b1rakt1klan kiiltiirleri ile bu yeni hayat ger9ekligi, eski diinya ile yen i  diinyanm 

talepleri arasmdaki 9eli�kileri a�ma yolunda ozellikle "giildiirii sinemasi" 

onemli bir destekti. ( 191 0'1ardan sonra kendi tarz 1n i  ve dil ini yava� yava� bu­

Ian Charlie Chaplin filmlerini ha!lrlayahm.) 

Yen i  medyatik ara9, sinema, me�ru olan i le olmayan i ,  "degerli" ve "sakm­

cal1" bi9imleri birbirine kan�tmp bir bak1ma fazlalan ay1klayarak sinemay1 yiiz­

y1hn sanat bi9imi haline gelecegi kiiltiirel yolculuguna 91kard1 .  r.;onkO sinema 

ancak i<;indeki mustehcen ogelerden kurtularak ulusal bir mitolojiye katk1da 

bulunabilirdi. Yasal "erotik sinemanm" pornografik sinemadan pek aynlmad1g1 

ilk donemlerde oteki "normal" ·tiirler ile pornografik fi lm aras1ndaki ge9i�lerin 

epey ak1�kan oldugunu goriiyoruz; bu ozellik pomografiyi "ulusal mitolojinin" 

bir ogesi yapmaya, ona, bir komedi tiirii gibi kiiltiirel alanda yer aymaya el­

bette yetmeyecektir. (Ancak "kaliteli porno" dedigimiz birka9 ornek 70'1i y1 l­

larda boyle bir misyondan soz etme imkan1 verir belki) Yirmilere gelirken si­

nema heniiz (tiirlerin netle�medigi) bir biitiin olarak eglencenin ,  ho� vakit ge-

9irmenin biraz ku�kuyla kar�1lanan bir bi9imiydi ve biiyiik burjuvazi, sinemanm 

konusu ve imkanlan iizerinde dii�iinmeksizin bu yeni anlat1m aracma mesa­

feli duruyordu. Zamanla Griffith, DeMille ve Chaplin'in biiyiik filmleriyle birlikte 
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sinema, ku lturel alan i9inde ozgurle§im yolculuguna 91kabi lecek, turler de dil 

ve yap1 lann 1  kurma yoluna gidecekti. Sinema, henuz proletaryan 1n ve de an­

cak ku9uk burjuvanin bir medyas1 oldugu bu ilk evrelerde ise, pek ho§lan­

masa da "pornografik filmi de" bu alan 1n i9ine alm 1§t1r. 

Ekonomik ve kultlirel standartlar, cinsel standart ve arzulan da belirleyip 

pe§leri s1ra getirirler. Bu g69menligin belirleyici oldugu y11lann insanlan "Yeni 

Dunya"da. vaatler ile bunlann ger9ekle§tirilme imkan1 aras1ndaki orant1s1z ili§­

kilere gore ya§amay1 ogrenmek zorundayd1lar. Bu yi.izy1/ ba§1 Amerikas1 va­

at/er dag1t1p duran bir ki.ilti.iri.in damgasin1 ta§iyordu. Slapstick filmleri seyir­

ciye vaat/er ile bun/arm ger<;ekle§me orani arasindaki terslige gore ya§amay1 

ogretmiyorlar miyd1? Pornografinin "kahramanlan da" cinselligi aynen 

$arlo'nun ai;:ken bir elmay1 9almas1 gibi 9almak zorundayd1lar ve aynen Lau­

rel&Hardy ikilisi gibi tesadufi bir ba§annin ruzganna kap1 l 1p 9ok ileri gittiklerin­

de hadlen bildiriliyordu. 

1 905 i le 1 9 1 5  y1llan arasinda Amerikan buyuk kent ya§ant1s1 kirsal kesim 

ile aras 1na belirgin s 1n 1rlar koymaya ba§lad 1 .  Erotik ile pornografik arasindaki 

filmier, yerle§ik ahlak anlay1§ ve tasavvurlanna ekonomik-kulturel geli§meler­

den 9ok daha t:inem veren, t:iyle fazla Slkl ,  daral!ICI olmayan bir toplumun 

sundugu imkanlan degerlendirmeye 9al1§t1lar. [Married Again (Tekrar Ev­

lendi), Old Man 's Darling (Ya§ll Adamin Sevgilisi), Beware My Husband 

Comes (Eyvah Kocam Ge/iyor), Love ot each Flor (Her Koridorda Sevi§me), 

Parisienne's Bedtime (Pan·s 'te Yatma Saati)]. 

Bu ve benzeri filmier pornografi miydi degil miydi, soylemesi zor olsa ge­

rekir. Arna galiba pek degillerdi. Bunun ai;:1klamas1, donemin film produksiyon 

yap1lan ile pek baglant1h olmamah. Film medyatik bir ara9 olarak patlama 

yapmaya dogru gidiyordu ve ortal 1kta k 1ran k1rana bir mucadele vard1. Bu mu­

cadelede sineman1n onu ai;:1kt1; el i kolu baglanmam1§, k1s 1tlamas1z, engellen­

meksizin onune gelen film yapmaya ko§mU§IU. Filmier sessiz 9ekildigi ii;:in §ir-
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ketin i9inde 9ok say1da sette, farkh farkl1 filmlere "motor" denebil iyordu. Atrak­

siyonlar. bulu�lar birbirini izliyordu bu setlerde. 

Boyle bir ortamda, bu ilk filmlerin pek de pornografik olmay1�lan , o gi.inle­

rin seyircisinin heni.iz 9ok al9akgoni.illi.i olmas1yla a91klanabilir Daha once de 

belirttigimiz gibi, 91plakhgin imasin 1 yapan bir gori.inti.i bile bir senaryo olabili­

yor, bu seyircinin begenisinde yeterince heyecan yaratabiliyordu. Ne var ki 

zamanla bu filmier "atraksiyonun" dozunu art1rmak zorunda kald 1lar. Sinema­

nin artan onemi yeni pazar stratejilerinin geli�tirilmesini de zorunlu k 1 l 1yordu. 

Bi.iyi.iyen firmalann oteki ti.irlere yans1yan teknik-estetik standartlan, bu film­

lere atraksiyonun dozunu yi.ikseltme buyrugu gibi yans1yacakt1 .  Kald1 ki yasal­

yasal olmayan film aynmt (me�ru-me�ru olmayan demek belki daha dogru), 

bi.iyi.ik firmalann bu alan i ki.i9i.ik te�ebbi.islere b 1rakmas1na neden olmu�tu. 

Bi.iyi.ik firmalann burunlarin 1  sokmak istemeyecekleri bu bolgede ki.i9i.iklerin 

i�tah 1n i kabartan imkanlar smt1yordu. Giderek burada bir ki.i9i.ik su9lar, 

yasad1�1 l 1klar alan i olu�tu. ( i leriki y1 l larda mafya organizasyonlan bu alana el 

atacaklard1r .) Terbiyenin, mi.istehcen olan in sin irlanni kurnazca ihlale 9al1�an 

bu ilk "pornomsu" fi lmlere sansi.iri.in tepkisi artt1k9a da, yap1mc1lar, seyirciyi 

9ekmek i9in cazip �eyler bulmak zorundayd1lar. Ger9i o gi.inlerde ne devletin 

ne de polisin izlemesi ve ko�eye s1k1�t1np durmas1 ,  yap1mc1lan ve seyirciyi iki 

insan in sevi�mesini gosteren bu kurdelelerin katlanilmaz, yoldan 91km1� bir 

�eyler gosterdigine ikna etmeye yetmemekteydi . Dolay1s1yla filmier. 30'1u y1 l­

lardakin in aksine o gi.inlerde heni.iz polisi, sansi.iri.i atlatacak h i lelerin pe�inde 

degillerdi. 

I l k  Konu lu  ABO Pornolan 

Sineman1n 6zellikle bu i lk 15 y1hnda anla�1 l 1 r nedenlerle pornografi sine­

masinm 9ok filmi kaybolup gitti, buradaki a91klamalar o donemlere yonelik de­

gi�ik 9al1�malardan oldugu kadar birer fosil gibi saklanm1� az say1da filme, 

bunlar hakk1ndaki yaz1lara dayanmaktad1r. Bugi.in elimizde olmayan ama o 
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doneme yonelik bilgilerden i;:1kart1labilecegi kadar A Free Ride diye ikinci bir 

ad1 da bulunan A Grand Sandwich, iyi kotii bir oykiisii olan ilk dogru diiriist 

Amerikan porno filmi say1labilir. Fil min, 1 O'lu ya da 20'1i y1llarda bile kolay ko­

lay bu tiirde rastlanmayacak bir teknik diizeyde oldugu anla�li1yor. 1 91 5'te ar­

t1k pek rastlanmayan, ilk erotik filmlerin anlat1m tarzm1 kullanm1� eylem i;:at1s1 

tek bir durumdan ibaret bu film, tiiriin kilometre ta�1 da say1labilir: Adamm biri 

arabasma iki k1z alir. Hemen k1zlardan birinin gogsiine sanlir: "Enfes bir siit 

sagma i�i ," der araya giren yaz1 Derken arabay1 bir ormanda durduran adam, 

bir i;:al 1 i lgm arkas1nda, "s1k1�t1g1 ii;:in" rahatlamaya gider. Merakh k1zlar araba­

dan inip onu gizlice takip eder ve adam "su dokerken" onu izlerler ve gozetle­

meye ba$1arlar. Sonra tersi olur. heyecanlanan k1zlar "su dokerken" bu kez 

adam onlan izler, ardmdan k1zlardan birine bir �eyler ii;:meyi onerir; ardmdan 

da cinsel 1l i�kiye gei;:erler. Arabada bu i�e uygun bir i;:ar�af bile bulunmaktad1r. 

Bu film biiyiik ihtimalle, o y1 l larda yap1 lm1� ve kadmlann cinsel il i�kinin 

ortamm1 haz1rlad1klar1 ve erkege gore daha belirleyici ve hakim olduklan i;:ok 

say1da pornografik filmden biridir. Kald1 ki bu filmier, belki de stiidyo setlerinin 

pahal 1 l 1g1ndan otiirii bir yonleriyle donemin ruhuna denk dii�mii�lerdir. Ai;:1k 

arazi. k1rsal, ozgiir diinya ve attan otomobile terfi etmi$ Amerikan insanmm 

ya�ama duygusuna uyan bu filmlere kar�1 l 1k, ayn 1  donemin Avrupa filmleri 

salonlarda, stiidyolarda, banyo odalarinda ya da randevuevlerinde kotarilmak­

tayd 1lar. Bu donemin biri;:ok Amerikan porno filminde ya her �ey arabanm 

ii;:inde olup bitiyor ya da arabayla, d 1�arida, engin doganm ii;:inde gozlerden 

uzak, kimsenin rahats1z edemeyecegi yerlere gidiliyordu. Kovboyun terk ettigi 

k 1 rlara. �1mdi "porno arabalar1" i;:1k1yordu. 

A Free Ride gibi filmlerin kaba gerc;:eki;:i anlat1m tam araya giren diyalog 

yaz1lar1yla, imalar yapan, i;:ifte anlamlar kuran yorumlarla, komik siislemelerle 

"yumu�at1l 1yordu". i lk y1 l larda pornografik filmin gene de A Free Ride filminin 

kalite di.izeyini pek a$amad 1g1 ve genellikle onun altma dii�ti.igii anla$1l 1yor. 
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Amerika'da kalitesi epey dO�Ok bu filmlere ragmen, film Oretimi , teknolojik 

yonden saglam say1lacak, s1n irl 1 bir Oretim alanm 1  yava� yava� olu�turuyordu 

Proletarya-k090k burjuva medyasmm bu ayag1 ,  zengin ozel ki�ileri mO�teri 

profilinin bile ad 1m ad 1m i<;ine katmaya ba�layacakt 1 .  Kutlamalarda, dogum 

gOnO partilerinde pornografik filmlerin gosterilmesi adet haline geliyordu . 

Kabaca bak1ld1gmda, yan yanya yeralt1nda 9al1�an pornografik film Ore­

timi, bir ba�ma "pazar" ihtiyacm1 kar�1 layacak durumdayd1 .  Bir film 9ekilip ta­

mamlan iyor, ama o tek film yeniden yeniden kurgulaniyor, adlan degi�tirilip 

pazara sOrOIOyordu. Avrupa pornografik fi lm Oretiminin 9ok az1 Amerikan pa­

zannda kendine yer bulabiliyordu; 90nkO pornografik film ka9ak9i l 1gmin bera­

berinde getirdigi tehlike goz onune al 1nd1g1nda, iyisi mi oturup kendi fi lmimi 

burada kendim yapar1m, mant1g1 belirleyici oluyordu. Gene de o y1 llarda Al­

manya, Japonya ve italya gibi Olkelerden hatin say1l 1r miktarda ornek film 

Yeni DOnya'ya ula�abilmi�. bunlar yeni esin kaynaklari olarak degerlendiril­

mi�lerdi. bzellikle Frans1z filmleri zenginlerin but9esine hitap eden filmlerdi; 

bu Olkeden gelen filmlere, "bu filmi iyi taniyan mO�teriler" hat1n say1 l 1 r  paralar 

odemeye hazird1lar. Deyi� yerindeyse, pomografik filmin liiks model/eriydi 

Frans1z filmleri Meksika da pornografik film pazarl 1yordu ;  bu ka9ak maim ye­

�il hattin otesine ta� 1nmas1 , ba�ka Olkelerden gelen filmlere gore nispeten 

daha az tehlikeliydi; en azmdan kazan9 ile goze al inan tehlike aras1ndaki 

oranll o kadar ters degildi. Mexico City'den Amerika'nm guney eyaletlerine o 

y1 l larda 9ok say1da film ula�m1�!1 ve bu filmlerde Amerikal1 yap1mc1lar ve 

oyuncular illegalde bile hayalini kurmayacaklan ve yapmay1 ak1llarmin ko�e­

sinden bile ge9iremeyecekleri ·�eylerle" kar�1la� 1yorlard1 .  

ABD'nin federal devlet9i yap1s1 , pornografik film Oretimini belli federal 

devletler ve kentlerle smirlad1; bir eyaletten otekine ge9i� ise "su9" kapsamina 

girecegi i<;in, pornografik film Oretimine yasad 1� 1  i�lerle ugra�anlar veya gang­

sterler hemen hi<; ilgi gostermediler; pornografi daha 9ok 9e�itli nedenlerle 

73 



eski sin 1fsal-ekonomik sta!U lerini yitirmi� olmakla birlikte, eski i�leri geregi "da­

g1t1m aglann i "  ve belli kanallan 9ok iyi tan1yan insanlann i�iydi. Bu yonden 

bak1ld1g inda bu y1 llarin Amerikan porno filmi sadece uretim ara9lan bak1m1n­

dan degil ayn i zamanda mesaj1 ve i9erigiyle de az 9ok "ta�rahyd1"; pornografik 

halk sanatin in  (folklorun) belli bir bi9imine yakin du�en bir yan 1  vard1 .  

Bu y1 l larda pornografi henuz pazarlama, dag 1t1m ve uretim ayag1yla i�in 

uzmanlann 1 n  elindeydi. Seyyar pazarlamac1lar filmlerle birlikte gosterim i9in 

gerekli organizasyon ihtiya9lann i da yanlannda getiriyorlard1 .  Toplam u9-d6rt 

saatlik bir filmle bir yere gelen pazarlamac1, 60-70 dolardan ba�lay1p 1 00 do­

Ian bulan bir se9enek sunuyordu. 0 donemde bu hatm say1 l 1 r, dolay1s1yla 

zengin ozel ki�ilerin kar$1layabi lecegi bir miktard1 ;  aynca organize olmu� ku-

9uk bir erkek cemaati de hemen barin arkasindaki odada ceplerindeki paralan 

bir araya getirip pornografinin tadm1 91kartabiliyordu. 

Canland 1 r 1c1 lar da fuhu�un en sefil katlanndan gelen kimselerdi; yoksul, 

gorgusuz, cahil kalabal 1gin temsilcileriydiler bunlar; kaybedecek hi9bir �eyleri 

bulunmayan, bedenlerini ve geri kalm1$ 6zsay9 1n 1n son k1nnt1lar 1n 1  da sat­

maktan ba�ka 9areleri bulunmayan insanlar. 

Amerika'da 20'1i y1l lann ortasmda pomografik filmin ula�t1g1 niteliksel ve 

niceliksel duzey ancak ikinci Dunya Sava�1 'ndan k1sa sure once ve 70'1 i y1 lla­

nn ba$inda iki kez a�1 labi lecektir. Bu geli�meyi sadece 16-mm kameranm 

kullan 1lmasina baglayamay1z. Bir yandaki odunsuz ahlaki bask1y1, Cite yandaki 

belden a�ag1 �aka ve esprileri gorun!Uler arasmdaki yazliara yukleyen por­

nografik filmi du�undugumuzde, bir sosyal i�levden soz edilebilir. Pornografik 

film 20'1 i y1llardan sonra bir daha hi9 o kadar "folklorik" olmayacakt1r. Bir yan­

daki toplumsal ahlaki bask1 ve bunun kar� 1s 1nda folklorik karakterli �aka ve 

esprilerin yan i  s 1ra u90ncu bir etmen, kOlturel eglencenin parasal nedenlerle 

alt sm1fiara neredeyse kapah olu�u. bu uretime yonelik ilgiyi a91klayabilir. 
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l l eti � imse l  Cemaat 

Az ya da i;:ok, 6yle fazla parasal talepleri olmayan bir eglence, bir zevk 

elde etmek ii;:in "denetimin" atlat1lmas1 her zaman mi.imki.indi.i . Az 6nceki 

ai;:1klamalar �6yle de 6zetlenebil ir: 20'1i y1 l lara kadar pornografi fi lmlerine y6-

nelik talep ve buna cevap vermeye 9al1�an i.iretim, ayn1 kaynaktan ,  resmi 

toplum yap1s1 ile ayn1 toplumun enformasyon il i�kilerinin belirledigi yap1 ara­

smdaki i;:eli�kiden beslenmekteydiler. Bu baglamdan ele almd1g1nda pornog­

rafik film, tipk1 az sonra ba�layan yasad 1� 1  alkol imalat1 g ib i ,  Amerikan ta�ra­

smda yakm ve uzak otoritelere kar�1 bir "cemaat" direnmesi belirtisi olarak da 

okunabilir; insan 1n her �eye ragmen ne kadar 6zgi.ir ve hayat dolu oldugunu 

ispat edecek bir folklorik tepki olarak. 

Ba�lang 19taki Amerikan porno sinemas1 da belirttigimiz gibi , gi.indelik ha­

yatmda ag1r i�lerde i;:ah�maya al1�m1� eglence ki.ilti.iri.ini.in pahal 1 alan 1na uzak 

proleter-ki.ii;:i.ik burjuva bir seyirci kitlesine hizmet edip durdu. Arna genel, 

resmi bask1 di.izleminden bak1ld1gmda pornografi ahlakd1�1 eglence ve zevk­

lerden biriydi ve yeni viktorianizm b1k 1p usanmadan bu eglenceye kar�1 uyara­

cak, elinden geleni ard1na koymayacakt1r;· oysa bu pornografi, sokag 1n  "g61-

geli" yanma di.i�en gi.indelik hayat1 biraz olsun katlan 1labi l ir hale getiren arai;:­

lardan biri say1lamaz m1? Dolay1s1yla bncelikle proleter kii9iik burjuva kesime 

"sosya/" hizmet veren tiirii kamusal bir yam da bulunan kolektif bir eglence 

olarak fark/1 bir cemaatle§menin "teh/ikeli" arac1 olarak da okuyabiliriz. Por­

nografinin yasad 1�1 bir ekonomik i.iretim organizasyonunu gittiki;:e geli�tirmesi 

anlammda bir tehlikeden s6z etmiyoruz; ti.ir, degi�ip duran bir ti.ir enformasyon 

• Pomografi "modem anlamda" kavram olarak ilk kez viktorian d6nemi de bir tip s6zlugune gir­
mi�ti; Yun. ittetsiz. ahlaks1z kadin. fahi�e anlamina gelen porno s6zcugu bu s6zlukte, Kamu sag-
1191 son.mu olarak ele alinm1�. 
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cemaati olu�turma egilimine a(f1kt 1 .  Sozgelimi pornografi seyircisi , filmin kalite 

duzeyi d iplere vurdugunda da sadece birbirleri ile kurduklan ileti�imde du�un­

celerini belirtmekle kalm1yor, ayn i zamanda oteki normal film uretiminden 

farkl1 olarak, "yap1mc1larla" baglant1 kurup ele�tirilerini, taleplerin i  onlara akta­

riyorlard 1 .  Bu bilgi aktanm1 alan inda seyirci ile yap1mc1 aras1nda az 9ok s 1k 1  bir 

baglant1 kuru labilmesinin bir nedeni bu filmlerin, daha once de beli rttigimiz 

gibi , yap 1ld 1k lan bolgelerde dag1t1ma girmeleriydi; ayrica seyircin in yabanc1 

olmad1g1 bir "ger9eklik" ortaminda 9ekiliyordu bu filmier; ama bu filmlerin ya­

p1m indan seyredilme surecin in sonuna kadar karma�1k bir "yeralti" ileti�im 

sistemi i9inde hareket etmeleri ve seyircilerin sadece yap1mc1lariyla degil de 

kendi aralarinda da bu filmier hakkinda konu�malan, kentlerin puritan, muha­

fazakar yuzlerinin otesinde kalan dunyadan birbirlerine kar�1hkh bilgi aktar­

malari , seyir ile yap1m1 yakmla�tmyor, kendine ozgii bir "kamusal alan (ileti­

�im) par9as1" yarat1yordu dolay1s1yla. 

Bu y 1 llann pornografik filmlerini ureten yap1mc1lar ve teknisyenler buyuk 

ihtimalle film endustrisinin elemanlariyd1lar; uzman, i�ini iyi bilen bu kimseler 

i�e ara verildiginde ta�raya 91k1yor, arac1lardan pornografik film i9in uygun 

"oyuncular' sagl 1yor ve hemen orada, k 1sa surede i�lerini kotanyorlar, bunu 

yaparken de iyi kotU bir kal i te tutturmaya ozen gosteriyorlard1. 

Sessiz sinema doneminin pornografik filmleri de, gene o y1llann bildigimiz 

"normal" ·anlat1c1" sinemas in 1n oyun tarz1n1 benimsemi�lerdi; etkileyici (d1�a­

vurumcu), jestleri, hareketleri abart1h, ama her yonuyle amatorliik kokan bir 

oyundu bu; o gunlerde ilerdeki y1 l larda oldugu gibi bir film y1ld1zin 1n porno 

filme �oyle bir ugray1p ge9mesi bile soz konusu degildi. 20'1i y1 l lara dogru 

"oyuncular" hala altkulturel dunyanin fuhu� aleminden 91k1p gelenlerdi; fahi­

�eler. mamalar. pezevenkler ve "kap1 d 1�ar1 firlatic1lar" (bodyguardlar), belki 

tek !Uk show mesleginden gelme bir emekli. Oyunculuktan hemen hi9 anlama­

yan insanlard1 bunlar sonu9ta; bu filmier hakkinda yaz1lanlardan, tek !Uk elde 
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kalan orneklerden i;1kart1labildigi kadanyla, ister istemez guluni; etkilere yol 

ai;an ya da sadece "o i�i" yapan dumduz "oyunculard 1" bunlar. 

Slapstick sinemas1 dedigimiz gag'lar sinemas 1 ,  1 925'1ere kadar en i;:ok 

sevilen film tlirunu olu�turmu�tur Dolay1s1yla da pornografik filmlerde de i;ok 

say1da "palyai;o" ortaya i;1km1�. gag'lanni Chapl in ,  Laurel&Hardy, Larry 

Semon gibi sunmaya 9al1�maktayd1lar. Gag'lar arasma pornografik sahneler 

serpi�tiriliyor; bu 'clown'lar usta komedyenler kadar olmasa da iyi kotli bir or­

talama komedyenlik duzeyini zaman zaman tutturabiliyorlard1 .  

Slapstick komedyenleri i;:ogunlukla buyuk melodramlann parodilerin i  yap­

maktayd 1lar; pornografik filmier de bu y1 l larda bu melodramlan kendi tarzla­

nnda parodile�tir-diler. Slapstick komedyenleri "$eyhin Oglu"nun Rudolph 

Valentino kadar guzel olmamas1 durumunda neler olabilecegini an 1msatirken 

ayn 1 filmin pornografi versiyonlar1, $eyhin Oglu'nun 9ad1rda, ka91rd 1g 1  guzel 

kad1nla ne yapt1gm1  ya da yapm1� olabilecegini gostermekteydiler. 

Donemin porno fi lmlerini slapstick filmlerine yakmla�t1ran ba�ka bir ozel­

l ikleri de emprovizasyondu. Ger9i ortada iyi kotli bir konu taslag1 bulunuyor, 

tek tek planlar da onceden belirtiliyordu ,  ama i� seks sahnelerine gelince, iyi 

bir �eyler bulup uygulamas1 ya da aklma bir �ey gelmiyorsa sadece "i�ini 

yapmas1" her bir "canland1nc1nm" kendine kalm1�t1 . Ak1l lanna pek bir �ey gel­

meyince ya da birinin bir �eyler du�unup ·�unu �oyle yapal1m" demesi halinde 

partneri bu fikri begenmezse, 9aresiz gozlerle kameraya bak1p "devam etmek­

ten" ba�ka 9aresi kalmad 1gm1 belli ediyordu sanki . 

20' 1 i  Y1 l lardan Ornekler 

Amerikan porno filmlerinin i lk  dalgas1 1 935'ten sonra yat1�maya ba�laya­

cakt1r. Bu donemde, hemen buyuk bunal 1mm ardmdan "hay1r cemiyetleri", 

"tutun ii;:enler kulupleri" ya da "sava� gazileri cemiyetleri" gibi , bir bak1ma "ce­

miyeVdernek" ad1 altma saklanm1� dar ol9ekli tuketici gruplari yaygmla�t1k9a, 
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pornografik film de dar bir alana yekilecek ve art 1k geryek bir kamusal alan 

ic;:inde hareket etme imkan 1 bulamayacakt1r. 

1 920'1erden 30'1ara gelin i rken pornografik film i:iteki sinema kar�1sinda 

mecburen sansasyonlar bulma yoluna gitmi�, kald1 ki !Ur kendi iyinde de re­

kabete ba�lam1�t1. 30'1u y1 l lardan sonra ise uzun sure art1k k1y1sindan ki:i�e­

sinden de olsa film zanaatin in  olmazsa olmazlann 1  yerine getiren bir pornog­

rafik filme bile gerek gi:irulmeyecekti; fi lmlerin kirli, pis filmier olmas1 yeterliyd i .  

1 920' 1erde, "Yi:inetmenin Yatag1" anlamina gelen Casting Couch ( 1 924) gibi 

"geryeklige" ucundan da olsa deginen filmier de yap1labilmi�tir. Bu !Ur filmlerin 

o gunlerde anlat1mdan oyunculuga, kamera hareketlerinden kurguya, 

dramaturjiden planlara kadar, en geli�mi� duzeylerine ula�t1klar1 anla�1hyor. 

20'1i y1llarin pornografik filmlerinde "cinsel aksiyon" yer yer dramatik bir 

baglamm ic;:ine yay1lmaya c;:al 1� 1 l 1 r, ·�iddet" ileride oldugunun aksine konuyu 

besleyen bir i:ige olarak itibar gi:irmezdi. Gerc;:i An English Tragedy ( 1 920-26) 

gibi bir film urku!Ucu �iddet sahneleri iyermekten geri kalmam1�t1r; ama cinsel­

l igi kapsayan melodrams1 havay1 h 1zla dag1tan, gulduruye zemin haz1rlayan 

mizahi bi:ilumlerle destekli, �iddete yer vermeyen urunler genellikle 30'1ar i:in­

cesine damgalann1 vurdular. (Slow Fire Dentis; 1920). 

Yakla�1k 1 925 tarihli On the Beach filminde geny bir adam sahilde uzan­

m1� erotik fetih hayalleri kurmaktad 1r. Derken Uy geny kadm gelip gi:izunun 

i:inunde soyunurlar; geny adam onlann giysilerini kap1p kayar ve istegine bo­

yun egmelerini saglamaya yah�1r. Aynca 50 dolar teklif eder. Kadmlardan biri 

bu teklifi kabul eder. Ancak kadm c;:ok utangac;: oldugunu si:iyleyip tuhaf bir 

teklif getirir: Oradaki tahta perde bu ili�kide kullanilacakhr. Nas1I m1? Tahta 

perdenin uzerinde bir budak deligi bulunmaktadir. Kadin utangay oldugu iyin 

tahta perden1n arka taraf1na geyecek, adam i:iteki tarafta kahp budak deligini 

kullanacaktir Gelgelelim tahta perdenin arka tarafmda kad in kendi yerine bir 
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di$i ke9i bulup getirmi$tir! Adam in bu "hileyi" fark etmedigini a91klamak bile 

gereksiz! 

Aradan aylar ge9mi$tir. Adam gene sahilde hayal kurup durmaktad 1r . 09 

kad 1n tekrar ortaya 91karlar. Adamla anla$m l$ olan kad 1n ,  bu kez giysisinin al­

t1na bir yast1k yerle$tirmi$tir Adama hamile oldugunu soyler ve para ister Plaj 

zamparas1 paray1 t1k1r t 1k1r sayar kad 1n in  eline! 

Gi.ini.imi.izde pornografik dedigimiz $eye, bu film epey uzak dLi$er her­

halde. Seyircinin ve filmdeki erkegin (pornografiklik) beklentileri hayal k1rikl 1-

gina yol a9ml$ olmal1dir . Herhalde seyirci "as1I mi.istehcen" $eyleri kafas1nda 

canland 1rmak zorunda kalm 1$!1r. 

Unlu Hollywood y1ld1zlan ger<;:ekten de " tirmanabilmek" ad1na her 
tUrlu <;:areye ba�vuruyorlard1 .  Jean Crawford ' u n  kendi bzel 

albumunden bir fotograf 
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bte yandan bu fi lmde "erotik foiklorden", d6nD$tUrulmu$ masal motifierin­

den de hala bir $eyler bulmak mumkundur. Giysilerin 9al inmas1 , kadin in hem 

mitoslarda hem de Boccaccio'nun Oecameron'unda oldugu gibi "hayvana d6-

nii$mesi", aralarindan ikisinin konu ile ve cinsel aksiyonla hi9bir alakalari bu­

lunmad1g 1  halde kad1n  say1s in in "u9" olmas1 vb, populer kulturun butun oteki 

bi9imleri gibi pornografinin de arkaik, hayatin i9inde ger9ekle$tirilmesi imkan­

s1z, ama hi9bir zaman da yok olup gitmeyen halk kulturu (folklorik) koklerine 

i$aret etmektedir. Demek ki porno turu i9inde zaman zaman masal motifierinin 

kirk 9e$ide burunup s 1kya kar$1m1za 91kmas1 tesaduf degildir. 

Bu donemin pornografi ureticileri bir9ok teknik sorunla da bogu$UP duru­

yorlard 1 .  Yakin 9ekimlerde 1$1k sorunu ya$aniyordu, "d 1$ta bo$alma" gibi go­

run!Oleri l$1kland 1r ip filme kaydetmek imkans1zd 1 .  Dolay1s1yla da bu gibi 

a91klari kapatmak i9in, kurgu devreye giriyor; "ereksiyon" halindeki erkek 

cinsel organ 1n 1n  goruntusunden kad 1n yuzunun yakin planina ge9iyor; ereksi­

yonun sonucunun kad1n in yuzundeki etkileri gosteriliyordu .  Bu donemin 

pornografik filmleri, demek ki s1rf teknik nedenlerden otiiru bile bir kurgu 

sinemas1 olu�turmak durumundayd1 .  Bu filmier, 30'1u-40'h y1llarin o tek se­

kans-plan 9ekimli b1kt1ric1 filmlerinden 9ok daha ilgin9ti denilebilir. 

Pornografik filmlerin bu "zorunlu" kurgulari , donemin oteki filmlerinden pek 

de a$ag1 kalmayan bir "film dili" olu$turmu$ gibiydiler, bu "eliptik" anlat1da, as1 I 

onemli ana unsurlar (goruntiiler) one 91kart1l1rken, kendiliginden anla$1 labile­

cek olanlar gosterilmiyordu. 

Bu kurgunun i9ine ara yaz1 lar giriyor, "az onceki atlamay1", gosterilmeyen 

ve kesilen bolumu a91kl 1yor ya da olduk9a alayc1 bi9imde gosterilene ay1klama 

getiriyor veya baltay1 la$a vuran, kaba, imah anlam oyunlari yap1yordu. So­

zunu ettigimiz Casting Couch'ta, daha o y1llarda sinema endustrisinin kadro­

sunun olu$1uru lmasinda tayin edici etmenin yonetmenin, yap1mcin 1n yatag in­

daki performansa bagh oldugu bir ara yaz1 ile ima edilebiliyordu: "The only, 
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way to became a star is get under a good director and work your way up • 

[Y1ld1z olmanm biricik yolu iyi bir yonetmenin altma uzanmak ve kendi yolunu 

(didinerek) 9izmek, geli�tirmektir.) 

20'1i y1l lann Amerikan pornografik sinemas1nda erkegin ereksiyonunu 

destekleme "sahnelerine" duyulan merak1 da belirtmeden ge9meyelim Bil im­

sel kavram 1yla "fallatio", pornografik sinemadaki ad1yla "blow job" (kald 1rma 

meslegi) o gun bugi.in pornografik sineman in ,  daha dogrusu "ili�ki oncesin in" 

vazge9ilmez bir uverti.iri.i olmu� 91km1�. "i l i�kinin" bile s 1k9a yerine ge9mi�tir. 

Pornografik filmin vazge9emedigi "fal latio"nun bu !Uri.in baglammda boylesine 

atlanmaz bir "i�lem" olma ozelligini korumasmm 9e�itli nedenleri olabilir. Bir 

kere sinemanm "anlat1m ara9lanyla" 9ok kolay canland1nlabilecek bir "i�lem­

dir" fallatio ve iki gi.i9li.i cinsellik semboli.ini.i bir araya getirir: kadm1n agz1n i  ve 

erkegin cinsel organ1n 1 .  bte yandan bu "ili�ki" erkegin bask 1n l 1gmm ve belirle­

yiciliginin d1�avurmas1d1r, dolay1s1yla "ideolojik" bir boyut iyerir. Erkek hayatin 

ba9ka hi�bir duzleminde kadindan bbylesine bir "hizmet" alamaz ve ba9ka 

hi�bir yerde ve 9artta, fahi9elik (kad1n1 sadece ve bDWnuyle bir fahi9elik ara­

cina indirgeyerek ya da ondan ibaret k1/arak) bbylesine dogrudan "gosterime· 

kavu9turu/amaz! 

Donemin seyircisinin "fallatio" boli.imlerine olan a�1r1 di.i�ki.inli.iguni.i ,  oto­

mobile olan a�1r1 merak1 izler. 0 y1 llarda ABD'de Ford'un i.inli.i "T" 1 6  modeli 

(Tin Lizzy/Teneke Lizzy) kitlesel bir motorize olma imkan 1n in oni.ini.i aym 1�t 1 .  

Bu yeni ara9, cografi di.izlemde ve sosyal alanda getirdigi hareket imkanlan­

nm yan 1  sira "cinsel ozgi.irli.ik" gibi bir �eylerin de arac1 olup 91km1�t 1 .  Bu yeni 

ozgi.irli.ik hi9 ku�kusuz bir iktidarm (hakim gi.ici.in) bask1s1 altmdaki ozgi.irli.ikli.i, 

yiinki.i kadm en ba�ta otomobilin sahibine boyun egmek zorundayd1 .  A Free 

Ride (Ozgi.ir Bir Yolculuk) ( 1 9 15) filminde ise cinsel ozgi.irli.ik ile iktidar, oto­

mobile sahip olan erkegin kadmm cinselligi i.izerindeki tahakki.imi.i uzerinden 

imgele�tigi yerde, bu iktidarm (tahakki.imi.in) 9eli�kili karakteri de ortaya 91k-
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maktadir: Otomobil, cinsel 6zgurlugun imkanm1  saglar gibi g6rDnse de ayn 1  

zamanda bir "cinsel tuzakt1r". Pornografik filmin tercihi, 6zellikle Cabriolet mo­

deliydi; 9unku kamera, i9erisini 9ok rahat g6rebiliyordu. Bu filmlerde cinsellik, 

bunu sosyal alandaki ba$arilariyla (ekonomik olarak) "kald 1rabilecek olanlarin" 

perspektifinden g6steriliyordu; sosyal alandaki (ekonomik) ba$ari o ki$iye, in­

sanlari kendi iradesine boyun egdirmeye yariyordu. bte yandan pornografik 

lure damgas 1 n 1  basan "erkek perspektifi" (egemenligi) psikanalizin modelle­

riyle yorumlan 1p duran "patriarkal" hakimiyet her zaman bir sosyal perspektif 

olarak da ifade edilebilir. Pornografik filmlerde cinsel ozne (erkek), yuksek 

sosya/ katmanlara olan aidiyetiyle one q1karken, "cinsel nesne" alt katmanlara 

girer. Buro, fabrika ya da banka muduru ile sekreter, y6netmen ile kadm 

oyuncu, doktor ile kadm hastas1, otomobilli erkek ile otostop9uluk yapmak zo­

rundaki kadm vb aras 1nda olup biten $ey, ekonomik ba$arinm belirledigi sos­

yal tabakaya aidiyeti yans1tt1g1 6l9ude "alttaki kadma" sembolik bir boyun eg­

dirme anlam1 ta$1maktad 1r. 

D6nemin pornografik sinernasmm sevilen bir bu1U$U da $ehvete du$kun 

doktordur . Doktor "h1zl 1 erkek" pozlarinda caka satarken ,  genellikle gulun9 du­

rumlarda kar$ 1m 1za 91kar. Doktor kadm hastalar in 1  sihirli bir yoldan sagl 1gma 

kavu$lurmakta, ortaya hep "esrarengiz", gizli bir yan 91kmaktad1r. Erkegin 

e$ini (kad 1nm 1 )  tedavi etmesi i9in "g6reve davet ettigi" doktor, bir suru tabuyu 

y1k1p ge9er bu filmlerde. Elbette biraz k1skan 1yor olmahyd1 seyirci bu tabu k1-

ric 1 ,  ayn1 zamanda ekonomik y6nden gu9lu adam1 . Yirmilerde ger9ek hayatta 

alt sm 1ftarin kadm1  da doktora gidebiliyordu art1k ve g69menlerin eski 6nyar­

gilarini a$rnalarinm zamani gelmi$!i. G69rnen erkek, e$ini doktora yollayabil­

menin gururunu la$1yabilirdi, arna bunu gene de biraz k1skanarak ve guven­

sizlik duyarak yap1yor olmal 1yd 1 ,  bu da "doktor filmlerine" komik-pornografik bir 

gev$elici boyut getirmi$1i. 

Teknik nedenlerin yan 1 s 1ra 9ekimleri organize etme sorunlar1 yuzunden o 
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donemin filmlerinde konu tek bir "yere", ayn i mekana s1kl$IP kalm1$!L Malum, 

pornografik film 9ekmek, her an insan in ba$1nin polis i le, yasa ile derde gir­

mesi demekti. Oyleyse gozden uzak yerlerde, kapal1 mimariler i9inde 9al1$­

mak ka91nilmaz bir zorunluluktu. "Aktor" say1s1 sm 1rl 1 tutuluyor. 9ekimler bir 

solukta, ara vermeden yap1hyordu. bte yandan 9ekim yap1lan yerin bir sahici­

lik, ger9eklik duygusu da vermesi isteniyordu. Seyirci kendini mumkun oldu­

gunca ger9ek bir ili$kinin tan ig1 gibi hissetmeliydi. 20'1i y 1 l larin ortas1na kadar 

pornografik filmde "beige" ile "kurmaca" duzlemleri i9 i9e ge9mi$, ayrilmaz bir 

butun olu$turuyor gibiydiler. 

Donemin filmlerindeki yaz1lar, sozunu ettigimiz folklorik bir bi9imi temsil 

etme ozelliginden gitgide uzakla$1ld1g 1n i  gosterirler. Yaz1lar art1k filmlerin ileti­

sini dogrudan dile getiren ara9lardi: Bu "ozlu" ifadelerde erkegin tart 1$1lmaz(') 

ustunlugu ve kad1n 1n "doganm" taleplerine itaati, boyun egme mecburiyeti ha­

t1rlat1hp duruluyordu. $6yle diyordu bir yaz1: A stiff prick has no concience. 

(Sertle$mi$ bir aletin vicdan i  yoktur.) Sosyal hayatta yukselmenin yolunun 

ahlaks1z i l i$kilerden ge9tigi s 1k9a ima ediliyordu : You got to go down to get up 

(Yukselmek i9in al9almak zorundas1n ! )  

Erkegin ustunlugunu ve kad 1 n  uzerindeki iktidar in 1 daha filmin ad1yla one 

91kart1p duran, ikide birde erkegin "gururunu Ok$ama" f1rsatm1 hi9 ka91rmayan 

kimi filmlerde gulduru ogeleri, filmleri bir sure i9in "ana eksenin" k1y1sma 9eki­

yor, kadmm erkegin gucune duydugu hayranl1k, filmlere, cinsel il i�ki sahnele­

rinin uzad 1k9a uzamas1 bi9iminde yans1yor, daha dogrusu bu filmleri "uzatma­

nm" benimsenebilir biricik yolu olarak degerlendiril iyordu .  Kadm "yorulmak 

bilmeyen" bu erkege hayrand1, ama pornografik sinemada 20'1i y1llarda seyirci 

kar�1sma 91kan kadm imgesi de her $eye ragmen epey degi�ecekti. Kadm, 

d1$aridaki hayatta art1k ·modern bir kadmd1" , bir i�i. meslegi vard 1 ,  modaya 

gore giyiniyordu ve ailesini terk edip 6zgurle�mi$li. Erkegi cinsel dayan 1kl 1h­

gmdan oturu ba$ tac1 edebilirdi art1k, kendisi de "ozgurle�mif, modern bir ka-
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d in olmu�tu. Kendi ayaklan uzerinde durabilen kadm elbette pornografik 

filmde evrilip 9evri lip kullan1 lacakt1; ama ilk anda yakalanmas1 gu9 bir a9maz 

ya da 9el1�ki de bu ili�kide kendini er ge9 ele veriyordu. Ginsel ifi§kiye girmek 

i�in geleneksel bag/an yeniden Dretmeye ihtiya� duymayan ozgiir(!) kadin, 

partnerleri degi§firip dururken, bizzat pomografi "soyleminin" i�inde 0 ozgiirlii­

giinii yitirmi§ olmuyor mu(ydu) ? 0 gun bugun pornografik turun alt1ndan kal­

kamad1g1 bir a9maz durumudur bu. Yetmi�lerdeki Emmanuelle dizilerinde bu 

tespiti yen1den hat1rlayabiliriz. 

Porno filmlerinin yaz1lan bir bak1ma donemde kendilerince "ayd1n latma", 

"uyan" i�levlerini de yuklenmi� gibidirler. 0 soguk espriler, pek kimsenin bil­

medigi varsay1lan sevi�me teknigi gosterileri, "ozel ogretmenden" ders alanlar 

konumuna yerle�tirir seyirciyi. Ahlaki, anatomik, teknik k1lavuzluk gorevine so­

yunmu� filmlerdir bunlar sozde. Wonders of Unseen World, 'Gori.inmeyen 

Dunyan 1n Mucizeleri" diye 9evirebilecegimiz film �u soruyla biter: "Kadmm ye­

rinde olsan 1z siz farkll m1 davran 1rd 1n iz?" Sozunu ettigimiz daha eski tarihli A 

Free Ride seksin su9u onemsizle�tirebilecegini de hat1rlat1r. bnemli olan so­

nunda i�in keyfini 91kartabilmektir! The Goafta gen9 k1zlar bir delikanhya oyun 

oynay1p dururlar, ama filmin yaz1 l 1  uyans1 hazirdir: "Unutmaym, her saniye bir 

9ocuk geliyor bu dunyaya!" Bu bol nasihatli, ozel dersler vermeye soyunmu� 

pornografik filmlerin hemen hi9bir romana. oykuye, dramaturji destegi i9in 

ba�vurmam1� olmas1 da dolay1s1yla 9ok anla�1hr bir sonu9tur. Bu baglamda 

9ok az istisnadan biri, lngiliz sado-mazo�ist roman The Way of a Man with a 

Maid'e dayanan An English Tragedy isimli filmdir (1 926). Her yan1yla ciddiyet 

kokan bir erotik filmdir bu. 

Demek ki bir donem Amerikan pornografi sinemasmm toplumsal, kUl!Urel 

i�levini "aydmlatma" kavram1 baglammda da degerlendirebiliriz. "Seks filmleri­

nin", 91plak filmlerinin "aydmlat1c1", ogretici i�levi as1I 60'11 y1llarda vurgulan1p 
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duracakt1r. Ge9en yuzy1hn ilk 9eyreginde h 1zla kentle�en ABD'de kentlerin o 

buyuk potalan i9inde yeni ,  gerilim ve heyecan dolu bir topluluk bi9imine dogru 

evrilen bir go9menler toplumu, ortak erotik ve ahlaki model-imgelere ihtiya9 

duymaktad1r . K1rsal kesimde toprak edinme (Bat1'ya hucum) a�amas1nin ar­

dindan h 1zla geli�en buyuk kent kultl.irunun kar�1s inda bir ag 1rl 1 k  olu�turma 

gucunu kaybeden ve bu kiiltl.irel geli�meye ayak bag 1 olmaya ba�layan puri­

ten (muhafazakar) anlay1�. bu g69menler ulkesinde yeni ornek a l inacak im­

geler aray1�in1 istemeden h 1zlandirm1�t1r. Kali cinsel ahlaki geleneklerin a�1l­

mas1, sosyal t1rman1�in �artlarindan biriydi ve bu a�amanin ger9ekle�mesi 

i9in en ba�ta bir ·ayd1nlanma" gerekliydi. Pornografik film, boyle bir aydin lan­

may1 kendine ozgu, �iddetli bir tarzda ve de ozellikle 9ok "tehlikeli" bir yoldan 

saghyordu; 9unkii pornografik film, cinsel-ahlaksal gelenekleri a�maya yone­

lirken, kamusal ahlaka ve temsilcilerine kar�1 neredeyse vah�ice, grotesk bo­

yutlarda saldmlar ger9ekle�tiriyor, aydin latmanin kaba, s1g bi9imini kullan 1yor; 

bunlari yaparken cinsel yozla�may1 (Yonetmen Odas1 filmlerinde oldugu gibi) , 

toplumsal duzlemde avantaj, 91kar saglamanin yolu olarak gosteriyordu. Cin­

sell ik i le sosyal alanda "ilerleme"nin e�zamanh yol ald 1klan izlenimi veren bu 

donem filmlerinin hakkin 1  belki en iyi "iyimser pornografi" tan 1m1yla verebiliriz. 

insanlar kendilerini ve bagli olduklan kimseleri biraz da eglenmek i9in ,  �aka 

olsun diye "aldat1yorlardi" bu donemin filmlerinde; ciddi, y1k1c1 a�ag1lananlar, 

kaybedenler, cinsel bag 1ml 1lar vb, 20'1erde tl.irun yabanc1s1 oldugu fenomen­

lerdi. 

Biraz zorlayarak soylemek mumkunse, bu filmier pek o kadar da insan 

du�mani olmayan bir 9izgi tutturmaya 9al1�m1�lard1r. Oretim ve tl.iketim �artla­

riyla da baglant1 bir "ileri" ad1md1 bu. Sinema sanayiinin "at1k" urunu olan 

porno film, devletin 9ok da Listiine gitmedigi donemlerde, gerginligini de biraz 

uzerinden atabilmi�tir! ABO toplumsal dOnyasinda ger9ek i/e gene/ toplumsa/ 

ah/ak birbirinden oy/esine kopukturlar ki, ah/akin o kabus yarat1c1 hafi i/e bu 
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"iyimser" filmier kar$1 kar§iya geldiklerinde, gelecekteki liberal ve hazci bir 

toplumu yans1t1c1 projeksiyonlar, "aydmlat1cl" ornekler olarak bile anla$1labi­

lirler. Ger9i bu tespit, bu filmlere bakarak birilerinin aydmlanm1�. ideal bir ge­

lecekteki haz toplumuna ili�kin 91karsamalar yapabilecegi anlamma elbette 

kesinlikle gelmiyor. Ancak mevcut ahlaki yap1 ile bir arada du�Onulduklerinde 

!Grun kimi filmlerine belki boyle bir ozellik bile atfedilebilir demek istiyoruz, o 

kadar. 

Pornografik turun, proleter-k090k burjuva dunyasmdaki seyircilerin in en az 

kulturlusunun bile anlayabilecegi bir "cinsel sosyalizasyon bi9imini" temsil etti­

gini ileri surebilecegimizi dolayh olarak belirttik daha once. Elbette cinsel sos­

yalizasyonun (erkek hegemonyasmdan) bag1ms1z bir biyimi degildi pornogra­

fik film, daha i;:ok oteki sosyalizasyon mercilerine yonelik bir uyan, bir duzelt­

meydi belki. TOrun diyalektiginden bakacak olursak, pornografik film patriarkal 

karakterli muhafazakar ahlak geleneginden sadece bir kopu�u degil, ayni za­

manda bu gelenegin kinik bir devam 1n 1  da temsil etme durumundayd 1 .  

Sozunu ettigimiz "ayd1nlat1c1" olabilecegini du�unen iyimser pornografik 

filmier evresi. 9ok gei;:meden yerin i  bir restorasyon donemine b1rakt1. 
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BOLOM IV 

BOYO K BU NAL I M DAN 

i K i N C i  SAVA� VE 

SO N RAS I NA 

G EN EL BAK I �  





BOY O K  BUNALIMDAN iKiNCi SAVAS VE 

SONRASINA GENEL BAKIS 

1 930, sesin sinemaya girmesin in ardindan iki yil gei;:ti-gi anlamina geli­

yordu . Sinema otuz-k1rk y1hn sonunda ongorulmesi imkans1z dev s1i;:ramalar 

yapm1�. Hollywood uzun y1 l lar sinema tarih in i  surukleyecek "!Urlerin" yap1sal­

anlat1sal �emalarin 1  kura boza, bugunun tan 1m1yla "populer kultur" alan in in en 

onemli tuketim urunlerin i  sunarken, y1ld 1zlar, yeni teknikler beyazperdeyi daha 

cazip, daha buyuleyici, eglence dunyas in 1n  vazgei;:ilmez seyirlik arac1na do­

nu�turmeye ba�lam 1�t1 . Pornografik sinema ise 30'1arda sosyal ba�arin in cin­

sel 'comertliklerle" il i�kisine deginen, aydinlatma niyeti varm1� gibi gorunen 

ornekler bir yana, hala eski tas eski hamam yoluna devam ediyor, daha dog­

rusu yerinde say1yor, hatta hani sinemada, filmlerde bir "oyunculuktan", oyun­

culuk tarzindan soz edip buradan pornografik sinemaya bakmak istersek tam 

bir "dokulme" ya�an 1yordu. 

"Kukreyen 20'1i y1llarin" ardindan ABO toplumu buyuk bunalima dogru yol 

al 1rken ,  toplumun "geri;:eklerden" kai;:ma ihtiyac1 (boyle durumlarda hep ol­

dugu gibi) kulturden (sinemadan) beklentilere de yans1madan edememi�tir 

insanlarin butun dertlerin i  unutma ihtiyac 1 ,  porno !Uru ayag 1nda, 'oyunculann" 

beceriksiz, guluni;:, �a�kin hallerinden dogan olumsuzluklan, teknik yetersiz­

likleri, katlan1 lmaz amatorlukleri unutturuyor olmahyd1. Degil mi ki porno film, 

bu!Un geri;:ekl igi getirip bir iki ki�i aras1ndaki ili�kiye, cinsel "organlarin" bulu�­

masina indirgiyor, ustune ustluk araya soku�turdugu belden a�ag1 sozlerle, bir 

suru imayla bu kopu�u daha da besliyordu; hayatin me�akkatlerini , katlan1J­

maz ag1rl 1klann 1  bir an ii;:in bile olsa unutturmadaki ba�ans1 butun olumsuz­

luklara goz yumulmas in 1  saghyordu demek ki . 

30' 1u y1 llann pornografisinde seyircin in kalitenin yerlerde gezinmesine iti­

raz etmeyi�i filmlerin tuketilme ortam ve �artlannin iyice ri!Uel le�mi� olmas1yla 
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da ay1klanabilir. Daha evvel de degindigimiz gibi ayn 1 di.i�i.inen, benzer duy­

gularla yan yana gelmi� seyircinin olu�turdugu riti.ieller, seyrettikleri �eye s1-

n 1 rs1z bir ho�gori.i gostermelerini de sagl1yor olmal 1yd 1 .  

Ole yandan 30'1u y1llar, pornografik filmde gi.ini.imi.ize kadar uzanagelmi� 

kli�elerin filme girdigi y1 llardir. 

Erkegin "kadm1n d 1�mda" ereksiyonu ve bo�almas1 ilk kez bu y1llarda go­

ri.inti.i olarak seyirciye sunuldu. Filmlere bir "sahicilik" kazand1rma kayg 1s 1yla 

di.i�i.ini.ilmi.i� olmas1 muhtemel bu "yenilik", bir yabanc1la�ma olarak da okuna­

bilir: Erkegin kendi kendine yetmesi, kendi "adac1gmda" yal 1t 1 lm1� haliyle cin­

sel haZZI sadece kendisi i9in, kendi ba�ma (narsist9e) ya�ayabileceginin ha­

tirlalllmas1 anlammda. Erkek orgazmmm bu "dogal(!)" olmayan bi9imi, bu ti.ire 

uzun y1llar hakim gori.inti.i olma ozelligini koruyacakllr. 

lkinci Di.inya Sava�1 'nin sonuna kadar pornografi sinemasm1n di.inya pa­

zan ,  dengesiz bir par9alanm1�l 1k manzaras1 sunup durmu�tur. Yasad1�1 (ki.il­

ti.irel!) i.iri.inler yi:ini.inden bak1ld 1gmda, i:iteki gayri me�ru pazarlar yanmda por­

nografi pazarm 1n pay oran1 hala di.i�i.ikti.i. Kadm sat1c1smdan uyu�turucu taci­

rine, ba�aris 1z tiyatro yonetmenine kadar herkes porno film 9ekebiliyordu. 

Porno filmin i.ireticisiyle ti.iketicisi birbirine 9ok yakm, iyi tan1�an "dostlar" ko­

numunu on y1 llar boyunca korudular. Pornografik filmin "sanat" olma ozelligini 

film �eridi i.izerinde bo�una aranz; ama i.iretimi, dag 1t1m1  ve ti.iketimi olagan bir 

bo� zaman doldurucu ili�kiye doni.i�ti.iren bir ti.ir gizli sosyal dokunun i9inde 

pornografik fi lmin bir kar�1 ses olma ozelliginden soz edilebilir. 

Gene otuzlara kadarki filmlerin dramaturjisi de gi.ini.imi.izdeki porno filmle­

rinkinden olduk9a farkhyd 1 .  0 y1llann filmlerinde oral seks, grup seks, lezbiyen 

ili�kiler gibi giiniimiiz pornografik filmlerinde tamamen olagan yap1sal i:igeler, 

heni.iz tamamen ikinci , i.i9i.inci.i di.izlemde yer almaktayd 1lar. Ayrica 1 920-1 960 

aras1ndaki pornografik filmlerde "olaylar" hemen hemen sadece bir kadm ile 

bir erkek arasmda ge9mekteydi . Ayni donemde bu oran Avrupa porno filmle-
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rinde dortte bir olarak belirlenmi�tir. Pornografi sinemasin1n 30'1u y1llarda �a­

�1rt1c1 bir saplant1s1 da, "idrar yapma" sahnelerini gostermektir. Etkili bir erotik 

i�aret olarak kabul edilen bu goruntulerde kaplara ya da bardaklara "su do­

ken" kadmlarla kar�1la�1p durmu�tur seyirci. The Farmers Daughter (30'1u y1l­

lar) bir ba�ka temay1, hayvan-insan ili�kisini kullan1r. Gen9 bir (bakire) kadin 

9ay1rda iki atin 9iftle�mesini seyreder; heyecanlan1p bir testinin i9lne idrarin1 

yapar. Ciftlik 9al1�anlarindan biri bu ·suyu" i9ince afrodizyak etkisine maruz 

kal1r, koylu k1z1n uzerine atlar. 

20'1erin sonuyla birlikte tamamen kaybolup gidense turun mizah1, hicivci 

yan1d1r. Slapstick-seks kari�1m1 filmlerin turu olan "porno-komedileri" meydan1 

tamamen bo�altm1�. bunun yerine bizzat "cinsel olan" bull.in abart1lariyla gro­

teskle�ip 91km1�t1r Testiye idrarin1 yapan kadinlari seyretme gibi sansasyonel 

"sahneler", daha once pek rastlanmayan ·�iddet"i de sergilemeye ba�layinca, 

bu y1llarin Amerikan porno sinemas1, tecavuzculerin, aile du�man1 sald1rgan­

larin, kad1n korkusuyla sap1tm1�lann �iddetiyle dolup ta�maya ba�lar. Forever 

Limber (1935) filminde bir kadin1n ba�tan 91kartt1g1 orman korucusu erkek 

ereksiyon olmay1nca baltanin sapm1 kullanir. 

Bu donemin filmlerinde buyuk ba�l1 �i�eler, "dildolar" kadinlann, k1zlann 

kendi kendilerine yeterli olmalann1 saglar. Kopeklerin "uzerine 91kt1klan" zin­

cirlenmi� kad1nlar, kad1nlann zincirledigi erkekler, donemin porno filmlerini 

20'1i y1llar oncesi ve filmlerine gore bamba�ka rahats1z edici alg1lar1n mecra­

sina sokmu�tur. bnceki y1llarin filmlerinin son tahlilde cinsel haz duzlemindeki 

talepleri, bu hazzi en azindan 9ift olarak ya�ayabilmek, hatta toplumsal kor­

seyi zorlay1p cinsel hazza ula�mak olarak bile tan1mlanabilir. $imdi ise �idde­

tin maddile�mi� ara9lan, iyice aQ1k bir "yabanc1la�man1n" gostergelerine do­

nu�mu�tur art1k. Kopek/er, balta sap/an, fizik otr;uleri abart1/m1§ dildolar cin­

selligi korkunr;la§fmp dururken, bbyle bir cinsel/igin aktbrlerinin de cezaland1-

nlmas1, kurban durumuna dii§mesi anla§1l1r bir sonur;tur 
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30'1u y1l larda porno fi lmin ic;:inde, s1kc;:a sbzun u  ettigimiz bnceki "folklorik" 

etkilerin izleri de tamamen sil inip gidecektir. Hani epey pis de olsa, cinsellikle 

ili�kili bir espriyi bo�una ararsm 1z bu filmlerde art1k. Geriye bnemli tek �ey ola­

rak salt "o �ey" kalm 1�t1r. Pornografik filmin ideal ve vazgec;:ilmez figuru "rbnt­

genci" bile ancak �byle k1y1smdan kb�esinden bir �eyler seyredebilme �an­

s1na sahiptir o kadar. Anahtar Deligi Siluetleri ( 1 932) filminde apartman so­

rumlusu f1rsat buldukc;:a gbzunu anahtar deliklerine dayar; i�te bu delikten ne 

kadan gbrunurse onunla yetinmek zorundad1r. Her kapmm arkas1nda cinsel 

il i�kin in ,  grup seksin degi�ik bir versiyonunu dikizler; ama erotik-folklorik oge­

lerle beslenmi� filmlerin rontgencisinin aksine bu yeni rbntgenci ara s 1ra ac1 

ac1 gulumsese bile kesinlikle komik bir figur degildir art1k. $imdi dikizin teknigi 

bnemli bir bge olarak one c;:1km1�t1r. Yapt1g1 bir merak giderme, bilgilenme i�i­

dir sanki; sosyal c;:evresin in cinselle�mesini ayd 1n lanma istegiyle seyredip du­

rur (Onun gozunden seyirci de ayn1 aydmlanmay1 ya�ar') Bak1� (s1kc;:a oldugu 

�imdi dikizin teknigi bnemli bir  bge olarak one c;:1km1�!1r. 

92 



gibi) tamamen militaristle�mi�tir, dikizlenen il i�ki mi litarist gozlemin (teknik ba­

k1�in) nesnesidir ve gorulen �eyi "du�man" kategorisinden ba�ka nereye so­

kabiliriz ki ! Sosyal 9evrenin cinselligi, rontgencimize en ba�ta teknik bir eylem 

olarak sunar kendini; dolay1s1yla da bu militarist bak1�. durbunun gosterdigi 

cinsel eylemin gozlemlendigi imajiner bir dikizleme tepesinden du�mana yo­

nelti lmi� mesafeli bak1� 1  temsil eder. Daha 6nceki pornografik filmlerden farkl1 

olarak !Ur, rbntgenci l igin sbz konusu oldugu alt !Urlerde bakma, gbrme ile cin­

sel eylemi az 9ok bir uyum i9ine sokmaya 9al1�an ve bunu yaparken hemen 

hep gulun9 duruma du�en onceki "kahramanlann i n" bu 9abalanyla iyi ko!U 

kollamaya 9al1�t1klan insan olma ozell igini hi9 onemsemez. TiirOn ilgisi, 

bedensel aksiyonu baki§in nesnesi olarak gostermeye yonelmi§tir. Cinsel ey­

lemin kar�1s1nda cinsel i l i�kiye kat1lmayan pasif bir gorme, bakma yer almak­

tadir. Demek ki pornografi turunun bu 6rneklerinde cinsellige yonelik i�lev 

farkl 1d1r ve !Ur bu i�levi �6yle tan 1mlamaktad 1r: Pomografik film bedeni izole 

etmek istemektedir. Cinse/ haz yenilgiye ugram1§t1r; art1k sadece iktidann, gii­

ciin sahnelenmesine hizmet eder ha/de ayakta durabilmektedir. 

30'1ann ortasinda Amerikan porno filmi, 6yku gibi bir �eyler "anlatmay1" da 

hemen tamamen bir yana birakm1�t1r. bte yandan tur, gene bu y1l larda tutuk, 

paranoid bir 1rk91l1k korkusuna kap1 l 1 r .  Siyah derili insanlar turun bu yeni ara­

y1�lannda yorulmaz "vurucular" ya da cinsellik denince eli ayag1 kan�an, ikti­

dars1z figurler olarak kar�1m1za 91karlar. Siyah derililer, homoseksuel fantezil­

erin de�arj inda da uzerlerine du�eni yapmaktan kurtulamazlar. Cinsel merak, 

bu insanlarda bilinmeyen, me9hul bir varl1ga yonelik merak halinde ortaya 91-

kar; 6te yandan siyah derili bu yabancin in ,  gerektiginde denetlenip denetle­

nemeyecegi konusunda da bir endi�e kendini duyurur. 

"Sesli film"in buyuk bir h 1zla yayginla�maya ba�lad 1g1 y1 llarda pornografik 

filmin bu teknik devrime ayak uydurdugu soylenemez. Bu filmier ya hala ta­

mamen sessizdirler ya da "sahnelere" yer yer muzik e�lik eder; kimileyin ku-
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9uk bir d 1� yorumcu sesin araya girdigi ve belli bir sahneye yonelik a91klama 

yapt1g1 gorulur. 0 y1 l larda sinema, oyuncularm kendi seslerinden yararlan 1-

yordu; dublaj 9ok pahal 1 ve zordu. (Gilbert Roland gibi unlu oyunculann, sesli 

filmle birlikte berbat sesleri yuzunden y1ld 1zlannm kayd1gm1 biliyoruz.) But9esi 

s 1n i rl 1  pornografik filmin dogru durust, uygun bir sesi olan "oyuncu" bulmas1 

elbette imkans1z gibiydi ; ozellikle pornografik film zaten emprovize 9al1�makta, 

onceden haz1rlanm1� (senaryo) diyaloglan kullan1lmamaktayd 1 .  Mant1kl1 gibi 

de geliyor bu kulaga, nihayet kimse pornografi "aktorunden", oyle ah1m �ah 1m 

diyaloglar bekleyecek halde degi ldi . Ne var ki, sesli filme bu kadar uzak dur­

may1 tek ba�ma a91klayamaz bu nedenler. 20'1i y1llarm iyi ko!U zeka p1nlt1lan 

gosteren aydmlat1c1 film all yaz1lanni du�unecek olursak. pornografinin bu 

sessizligi dikkat 9ekici olmaktad 1r. Bu filmlerin sevi�me sahnelerinde bile kaba 

da olsa dile dayal1 bir destege rastlam1yoruz. Kar�1la�t 1g 1m1z yaz1l1 diyaloglar, 

erkek organ 1 n 1 n  ihti�am ve gucunu hat1rlat1p durmaktan ba�ka bir �ey yap­

mazlar "Zevkler Adasina Bir Yolculuk" filminde erkek kendinden emin sorar: 

"Sence yeteri nce buyuk mu?" ( 1 938, A Trip to the Pleasure Island) 

Erkek cinsel gucunu ger9eklikten koparan bu metafizik, bir ba�ka deyi�le 

"dogall 1k ideolojisi", "yeni orta sm1fta" il i�kil i olarak 30'1u y1 l lardan 40'11 y 1 l lann 

sonuna kadar, -pornografik film mu�terisi bir yandan deQi�ip dururken bile­

!Urun belirleyici bQesi olarak kalacakt1r. 
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BOLOM V 

YEN I O RTA S I N I F  

VE 

C i NSEL M iTOLOJ i S i  





YENi ORTA SINIF VE CiNSEL MiTOLOJiSi 

Prcletarya ve ku9uk burjuva erkek, cinsel gucu ger9ek otesine yans1tan 

bu metafizikte, bedenine ve dcgal yanma clan hayranl 1kta, scsyal alandaki ve 

siyasetteki onemsizligini unutturan bir tur telafi buluycr clmal1yd 1 .  Kimligini tu­

ketimde bulan "yeni ku9uk burjuva" s 1n if ise bu metafizigi beslemekle kalma­

yacak, cinsel i l i�kileri de sahip cldugu �eyler uzerinden (ya da aras1nda) mlil­

kiyet kavray1�1 i9inde tanimlayacakt1r. 

30'1u y1llardan onceki pcrncgrafik filmlerin dcla�1m alanlanni scsyal kat­

manlara gore de s1n ifland1rmak mumkundlir. Bu filmier a) lliks, zengin dun­

yada ge9en, fahi�elerin kahhm1yla ger9ekle�tirilen pcrnografik filmier; b) kli-

9uk burjuvazinin dlinyasmda ge9en aldatma, ka9amak konulu pcrncgrafiler, c) 

altklil!Urel alanm ara, 91kmaz sokaklann1n sefi l ,  pis ortamlann pcrncgrafisi ve 

n ihayet d) yeni sm 1ftarm pcrncgrafisi olarak tanimlanabilecek clan yeni crta 

sm 1f1n ekcnomik guclinun ve ruhsal engellenmi�liklerinin urunO clan filmier 

olarak scsyal dlizlemlere pay edilebilirler. Ancak bu yeni kli9lik burjuva sm 1fla 

birl ikte porncgrafi sosyal tabakalar, s 1n ifiar ve irklar arasrnda bir diyalogun 

ortam1 clma ozelligi de gosterecektir. Daha once kendi (kapal1) dcla�1m alan­

lann1 kurmu� porncgrafik filmin scsyal tabakalar ve s 1n 1fiar arasmda kurdugu 

bu diyalcgda arabulucu rollinun, sefalet i9indeki alt katmanlardan uzak h 1zla 

zenginle�me imkanlan da hemen hemen bulunmayan, ozel/ki�isel alan ile 

kamusal alan arasrnda esrarengiz mesajlar gbtlirup getiren ve sosyal kat­

manlar arasmda dola�1p duran, yeni mesleklere bagl1 sm1fsal aidiyetleri kesin 

olmayan insanlara du�mesi elbette anla�1hr bir �eydir. 

ABD'de yeni orta sm1f, lkinci DOnya Sava�1'ndan hemen onceki y1llarda 

bir yandan ilerici bir s in 1ft 1r , ama tehlike i9indedir de. Eski "geleneksel ku9lik 

burjuva" sm 1fmm ahlaki engellerini a�madan varl 1gm1  slirdurmesi zcrdur. Bu , 

yeni mesleklerin yaratt1g 1  yeni ku9uk burjuva s1nif (us!Undeki) burjuva s 1n 1f1 

gibi kendine ozgO bir "erotik kultur" (cinsel estetik!) olu�turma imkanmdan 
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yoksun oldugu i9in, bir tor asalak cinsel kultur geli�tirmi�tir. Ona kalan, cinsel­

ligin "dogal l 1g i n 1 "  (dur!Oselligini) iyice one 91karmak, bu dogall 1g1 mitle�tirmek, 

f1rsatlar Ozerine kurulu cinselligi me�ru gostermektir. i�te bu anlamda 40'11 

y1llann ba�indaki filmlerde erkek cinselliginin dogal gucii metafizikle�tirilmi�tir. 

Yeni orta sin 1f, burjuva ve geleneksel k090k burjuva sin 1flann1n aksine genel 

ortak bir ekonomik tabandan yoksundu ; sosyal sistemin i9inde gezinen bu 

katman i9in, "f1rsat91 l 1k" elbette ahlaken yerilecek bir davran1� olarak anla�1l­

mamal1yd 1 .  (Burada kronolojik s in 1n  biraz zorlamak gibi say1lsa da, 'te�bihte 

hata olmaz' deyi�ine s1gmarak 70'1i y1 l lardan sonraki "yuppie ku�agi" vb ta­

n 1mlariyla i�aret edilen alana dikkati 9ekmek, bir kar�1la�t1rma yapmak bak1-

mmdan yerinde olabilir. Daha dogrusu, yuppie ku�ag1nm geli�mesi sureci ile 

i l intilenebilecek, sinemanm bir miti olan James Bond mitine deginmek belki bir 

ba�ka kar�1la�t1rma modeli sunmaya yarayabilir: Bond, butun antikomuniz­

mine, kolonyalist tavrina, emperyal devlet politikalanna hizmet eden mesle­

gine ragmen, yuzy1 l 1n ikinci yans1nda �ekillenen bir "yeni orta sm1f modelidir". 

Ayni gun dunyanm bir ucundan oteki ucuna u9an, kariyerinde yukselme 

kayg 1sm1 hep on planda !utan, at1lgan, dinamik, ama cinsel ili�kileri de "f1rsat-

91hk" temelinde alg1layan, seksenlerde "yuppi" tanim1yla populerle�en bir ku­

�ag 1n yan resmi yan serbest modeli Bond, ayagma gelen hi9bir f1rsat1 tep­

mez; kald1 ki kadmdan vazifesinin gerekleri dahil birka9 yonde yararlanir. 

Kendisi cinsel potansiyel olarak her an hazir bir g09tOr. Kadm1  "aldatma" ola­

gan al 1�kanl 1klardand1r .  Olan biten, olup bittigi yerde kal 1 r  vb Bu anlamda bir 

"cinsel mitosun" temsilcisidir Bond sundugu modelle; dolay1s1yla da bir ideolo­

j inin ] Yeni ku90k burjuva sm 1f, toplumsal diyalogun temsilcisi olarak s 1n iflar, 

katmanlar arasmda "dola�1rken", 91kabilecek f1rsatlara her zaman hazir olma 

anlay1�m1 engel leyecek bir ahlaka kar�1 bir yerde konumlanmal 1yd 1 .  Bond 

modelinde oldugu gibi her zaman hazir olmah , ·ara9lan da hep hazir tutma­

l 1yd1 " . 
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Dogall 1g 1 metafiziksel, ideolojik bir duzleme t1rmand1ran bu geli�menin 

temsil ettigi cinsellik anlay1$1 kimin ,  neyin a91sindan bak1ld 1g inda "ahlak d 1$i" 

bir alana i$aret edebilirdi? Toplumsal geli$meler (ister ileti$im sistemi mode­

linden bakarak, "toplumsal ileti$im" diyelim, ister "yeni s in 1f ili$kilerini bi<;:imle­

yen dinamikler" diyelim) kurulu , hakim yap1lari sorgulamadan edemezler. 0 

dbnemde toplumsal ve ahlaki organizasyonlar, kendilerini patlak veri rcesine 

Toplumsal ve ahlaki organizasyonlar kendilerini cinsell igin tehdidi 
alt1nda hissediyorlard1 .  

ortal 1g 1 saran "dogal" bir cinselligin tehdidi altinda hissediyorlard 1 .  1 929-1 937 

aras1 ,  ne New Deal politikalari ne degi�en ba$kanlar, bir duzelen bir bozulan 

ekonomik durumu istikrara kavu$turabilmi$1erdi. bzellikle ekonomi, istihdam 

Ocret, sosyal hizmet, devlet miidahalesi, i<;: bor9 politikalari vb radikal deney­

lere sahne olup duruyordu. Bu baglamda cinsel ahlak bolgesindeki "karga$a". 

ekonomik bolgedeki anar$ik tabloya denk d0$0yordu bteki kadim sin 1ftar bu 

yeni sm 1fm "f1rsati;1l 1g 1na" kar�1 i;1kacaklarsa bariyerlerin i  kurmak zorundayd1-

lar. Bu radikal bnlemlerden biri de, pornografik film alanmda kar$ 1 l 1g 1n i  bula-
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cakt1. Pornografik fi lmin ,  sava$ i:incesi y1 l lardan ba$1ayarak "olaylann1" yerle$­

tirdigi si:izi.ini.i  ettigimiz ki$isel-i:izel alan ile kamusal alandaki "diyalog" da en­

gellenmeliydi. Engellemeye kalkan da "geleneksel ki.i9i.ik burjuva s 1n 1f1" ola­

cakt1. Toplumsal hayat geleneksel ki.i9i.ik burjuva s 1n 1f1nm ba$ 1n 1  9ektigi bir 

"duvar" i:irme hareketiyle kar$1 kar$1ya kald 1 .  Kamusal alan-6zel/ki$isel alan 

diyalogunun i:ini.i kapanmaya 9al 1$1 ld1 ve i:izel-ki$isel hayatm gi.indelik i$1eyi­

$inde etkili organizasyonlar alabildigine riti.ielle$iP tekdi.izele$tiler. [Bir ba$ka 

deyi$1e 6zel-ki$isel alan mi.ithi$ bir muhafazakarhkla kamusala kapat1lmaya ya 

da ondan tecrit edilmeye 9al 1$ 1 ld 1 . ]  

Pornografik ti.i r  sadece ekonomik ve hukuksal (sansi.ire bagl 1) geli$meler 

nedeniyle, gerek estetik gerekse teknik yi:inden bu y1l larda bir gerileme si.ireci 

ii;:ine girmekle kalmad 1 ;  bi.iii.in imkanlanyla sadece kamusal alan 1 gi:iz i:ini.inde 

tutan, toplumsal yi.iki.imli.ili.ikleri ve arzulan i$1eyen, d 1$ 1ndaki sinema ile kar­

$1la$llnlmay1 istemekten de 9ekinmekteydi. Geleneksel, popi.iler sinema, ol­

dum olas1 ger9ekligi mitosa di:ini.i$ti.iri.ip a$kmla$11nyor, halihaz1rda mevcut 

olmayan bir gelecek Amerikas1 vizyonunu kotanp duruyordu. Sineman1n po­

pi.iler mitoslanndan bak1ld1g1nda pornografik film "geri;:ek" bir Amerika'da ge9i­

yordu; $imdin in ,  mevcut ama unutulmu$ olanm i.izerine kuruluydu. "Dogal1" 

a$k1n la$l1ran pornografik film, yeni orta (ki.i9i.ik burjuva) s 1n 1fm "felsefesine" 

uygun olarak yeni bir mitos yaratm1$l1; hazz1n ,  zevkin mitosuydu bu; f1rsat91 l 1k 

i.izerine kurulu cinsellik anlay1$ 1 ahlaki b ir anar$i, degerler sarsmt1s1 anlamma 

geldigi i:ili;:i.ide toplumsal geri;:ekligin ve ekonominin yap-bozlanna, bu alandaki 

anar$iye de denk di.i$mekteydi .  

Pornografik film bu zeminde bir formi.il  geli$tirmi$ ve onu uygulamaya 9a­

l 1$ 1yor gibiydi; birbirini tamamlayacak $eylerin ayn 1 zaman di.izlemi i.izerinde 

yan yana gelmesi formi.ili.iydi.i bu: Kudretli, her an ve her yerde ham ve nam, 

denetlenemez erkek organ1nm i$1ahla f1rsat kollay1c1 l 1g 1 ,  ezelden beri hep "a9" 

olan ve "isteyen" kad 1n imgesiyle tamamlan1yordu. 

1 00 



Surreal ist Porno mu? 

Sava�1n oncesindeki on y1lda Fransa'da Adou Kyrou 'nun deyi�iyle "porno 

film bir alt1n i;ag ya�1yordu". 1 930 ile 1 938 arasmda Avrupa'da, daha dogrusu 

as1I Fransa'da bir "pornografi sanat1ndan" zorlayarak da olsa soz ettirebilecek 

urunler ortaya i;1kt1. Tamamen amator urunleri bir yana birakt1g1m1zda bile 

Fransa'da y1lda yakla�1k 40 film yap1hyordu; bu donemden ne daha once ne 

de daha sonra porno film bu ortalamay1 hi9bir zaman tutturamad 1 .  Ame­

rika'dan farkl1 olarak bu filmier, genelce benimsenmi� bir altki.ilti.iri.in temsili 

mekanlan olan genelevlerde, randevuevlerinde ve oteki erotik eglence me­

kanlannda geri;ekle�en ve ge9en filmlerdi 0 y1 l lann Paris'i ihti�ammm ve 9e­

kici l iginin bir boli.imi.ini.i de, bu filmleri agz1 ac;:1k izleyen turistlere borc;:luydu 

denebilir. Genel olarak porno filme zihinlerde aynlan yer, bu filmlerin yonet­

menlerinin takma adla da olsa "buraday1m" diyebilmelerine imkan vermi�ti. 

Filmlerini "Dominique" ad1yla imzalayan bir yap1mc1/yonetmene, bu filmleri 

yaln 1z randevuevlerinin ve genelevlerin ti.iketimine sundugu ve "iyi yurtta�1n 

di.inyas1na" goz dikmedigi il(in polisin goz yumdugu soyleniyordu .  Porno film 

gibi ad1 koti.iye 91km1� bir i.iri.ini.i, sanatsal-zanaatsal hakkm1 vererek i.iretmeyi 

mi.imki.in k1lan -s1n irl 1  da olsa- bir serbest hareket ortammm yarat1 lmas1 , erotik 

kultur alanmda belli bir dengenin kurulmu� olmas1yla, dolay1s1yla erotik kul­

ti.irde bir toplumsal konsensi.isi.in saglanm1� olmas1yla ger9ekle�ebilmi�ti. 

Fransa'da (Paris'te) randevuevlerin in ,  genelevlerin ve erotik eglence merkez­

lerinin di.inyas1 ,  di.inyanm ba�ka yerlerine gore epey "uygarla�m 1�t1" . Cinsel 

altki.ilti.ir, bu i.ilkenin ki.ilti.i rel ortammda burjuva di.inyasm in kar�1sma (ideal 

hayaller di.inyasmm kar�1sma), alternatif ya da anar�ist bir kar�1 soylem i;1-

karmaya degil, burjuva di.inyasmm bir ti.ir tamamlay1c1s 1 ,  orti.ik de olsa onayla­

y1c1s1 olmaya yonelikti. 

Amerika'daki benzer eglence yerleri ise erotik eglencenin yerine oturmu�, 

genelce benimsenmi�. toplumsal konsensi.iste gi.ivencesini bulan "alanlanni" 
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temsil etmiyordu. Bu yerlerin duzenlenmesinde ne toplumsal ne de hukuksal 

bir konsensus s6z konusuydu; toplumsal g6zetimde bir bo�lugun yakaland1g1 

yerde hemen ortaya c1k 1yorlar, c1kmalanyla kaybolmalan bir oluyordu . Bu ge­

cicilik kurah, porno film gibi fazla 6zen istemeyen bir g6steri icin bile zorlay1c1 

oluyor. dolay1s1yla bu turun ,  bir g6sterici makine ve gerekli cabayla kendini fi­

nanse etmesini engelliyordu. Geriye yasanm ve politikan 1n temsilcilerinin g6z 

yummalann 1  saglayan bir il i�kiler ag1 kurmak ya da "seyyar" g6stericilik yap­

mak kallyordu. Aynen yeni kOcuk burjuva sm 1fmm kent kent, kasaba kasaba 

dola�an sat1c1lan/pazarlamac1lan gibi oldukca "tehlikeli" bir ugra� olan porno 

pazarlamac1 l 1g 1 da bu zorlamalann sonucuydu. 

Adou Kyrou, 30'1u y1l lann sonuna dogru yap1lm1� ( 1938) Vices filmini, on 

y1 lm en iyi porno filmi olmaktan da 6teye, turunun en yetkin 6rnegi olarak ta­

n 1ml 1yor. Ne ozel bir olay/eylem yap1s1na ne de belli bir usluba sahip olan bu 

filmin bu ni telemeyi hak etmesi ba�ta insana �a�1rt1c1 gelebilir; hatta filmin 

anlatt 1g 1 6ykuyu kafam1zda kurabilmemizi mOmkun k1 lacak kurgu ilkeleri i le 

uzaktan yakmdan ilintisi olmayan bir kurgu her yerde kendini g6steriyorken, 

6yku yok, uslup yok, kurgu yok, peki ne var bu filmde? diye sorabilir ve bu so­

ruya cinsel ili�kiyi g6steren sahnelerin olaganustu kurgusu, diye cevap verebi­

liriz. Aynca film ayni yap1mcmm 6nceki filmlerindeki sahneleri tekrar tekrar 

degerlendirm1�; sadece yans1 yeni cekilmi� bir fi lmdir. 

Her !Urlu anlat1c1 kayg1dan uzak bir fi lm yap1s1 var kar�1m 1zda. Belden 

a�ag1 esprilerin seyirci i le salt porno g6sterimi arasma koydugu mesafeden 

tutun da "buyuk edebi eserlerden ya da 6nceki fi lmlerden secilmi�" pornogra­

fik g6sterilere kadar ne varsa s1k1�tinhp durmu� filme. Erotik filmlerde, se­

vi�me sahnelerinin rastlant1sal l 1g 1 ,  durup dururken araya s 1k1�t 1n lmalan, bu 

filmlerin ele�tirmen ve uzmanlanna, "erotik" sinemada oldum olas1 surrealiz­

min y6ntemlerinin varl 1g 1n 1  hat 1rlat1p durur. brnegin bu filmde de, hareket or­

tadan kalkm 1� gibidir, ne bakan g6z (kamera) uzaktan yakma gecer, ne heye-
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can ,  arzu tutkuya donu�ur, ne uygarl1ktan dogal duruma gec;:i� vard 1r; ne de 

�ehvetin dorugundan tekduzelige. Kamera gosterdigini , gosterdigi ic;:in ya da 

orada oylece unutuldugu ic;:in gosterir, sanki neredeyse s1f1r hareket soz konu­

sudur; Bir yak1n/detay plan otekini izler, cinsel il i�ki sahnelerinde de ne kadin­

erkek hiyerar�isi soz konusudur ne de cinsel heyecan. Ne var ki bu yorumu 

yaparken, porno film gibi bir "uretim bran� 1nda", rastlant1yla ba�tan savmac1l 1-

g in zaten yap1ma hakim birer ozellik oldugunu unutmamak gerekir. K1sacas 1 ,  

butune kendi zorlamalanm1zla onda dogrudan bulunmayan nitelikler katm1� 

olabiliriz Kyrou gibi . Arna belki de tam bu rastlant1salhk, filmi "ruyaya" yakla�­

t 1rmaktad 1r. 

Cemaat l r; i  Seyi r 

Buraya kadarki ac;:1klamalar "pornografik" filmlerin bir !Or alt ya da "getto" 

kulturu olarak da anla�1 l 1p anla�1lamayacag1 sorusunu alttan alta ortaya at1p 

durduk. Oretimi ve !Oketilmesi ekonominin, pazann, donemsel toplumsal ili�­

kilerin, ahlak1n, sosyal psikolojinin belirleyiciliginde anla�llmas1 gereken "bu 

turun ve alt turlerin" biitun ile kurdugu ili�kiler, elbette sinemanin oteki urunle­

rinden c;:ok farkh, kendi "getto" sin irlan ic;:inde �ekillenen surec;:lere i�aret et­

mektedir. Bu "kapali" topluluklar da son tahlilde toplumsal bu!Onun geli�me ve 

hareketlerinden soyutlanamayacag 1na gore, hep oldugu ve sonra da olabi le­

cegi gibi 50'1i y1 l lara kadar da "pornografik filmlere" toplumsal bu!Onden iyi 

ko!O, bic;:imsel de olsa, yer yer bir �eyler yans1yacakt1r. Evet zaten anla�tla­

cag1 gibi !Or, hep oldugu gibi 2. sava� oncesi ve sonras1nda, ABO' de en ba�ta 

erkek "organizasyonlanna" yonelmi�ti. 

Bu organizasyonlar "lejyonerler", "shriners" (kutsal yerler) gibi kulup adlan 

ta�1yordu; elbette i�leri guc;:leri bu goruniimlerin arkasina s1gin1p gece gundi.iz 

porno film seyretmek degildi; ama bu film ti.iri.i bu erkek organizasyonlann1n 

"kulti.irel faaliyetlerinde" vazgec;:ilmez bir yer de tutuyordu. Bu erkek grupla-
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rinda nelerin olup bittigi apa91k bir "sird1". brnegin Indiana eyaletindeki "lejyo­

nerler" kulubu, yerel gazetede haftallk, ayl 1k film programlar in 1  ilan edip dur­

maktayd 1 .  Polis aslinda yasak olan bu filmlerin izlenmesine engel olmad 1g 1 

g ib i ,  seyirci grubu i9inde yer al 1 rd 1 .  Sonuc;:ta erkekler hem kendi aralarinda 

hem de toplumun bir "ki:i�esinde", genelin d1� inda, toplumsal ahlaka yi:inelik 

bir tehdit olu�turmaks1zin oyalanip duruyordu. Kald1 ki bu erkek kuluplerinin, 

cemiyetlerin in rituelle�tirilmi� toplant1lari, bir bak1ma porno filmin de denet­

lenmesini sagl1yordu; cinsel goruntolerin bi.itun bir topluma dag1/mas1ni on­

leme, on/an dar bir olana c;:ekme anlaminda bir denetimdi bu; t1pk1 dogal ka­

vimlerdeki seremonilerde, kadinlann ve �ocuklann di§ta tutulmas1 gibi bir ritu­

elin mimanyd1/ar. 

Gerek kadmlar gerekse kiiltiirel kamusal alan bu zevk kuliiplerinden el­

bette haberdard 1 .  Kocalar, sevgili ler, kamusal ahlakm bekc;:iligini yap1yor, diye 

du�unuyor olabilirlerdi; sonuc;:ta durtu ta�kinl 1klarin 1n  o fazla bi:ilumleri, bu er­

kekler aras1 birlikte seyir ri!Uellerinde "bo�al1yor"; bu da geri;;ekte tehlikeli ola­

bilecek dogal, vah�ice, duygu yuklu bedensel zevklere yi:inelik bir seruvene 

haydi haydi tercih edilecek bir i:idiin olarak alg1lan iyor olabilirdi onlarca Porno 

film 30'1u-40'11 y1 l larda ABD'de normal bir erkek eglencesiydi .  Bu tur kulupleri 

duzenli olarak ziyaret eden bir erkek; erkek cinsell igini kamusal-toplumsal iz­

nin sin 1rlari i9ine c;:ekmi� say1labilirdi. Bu di:inemlerde, istekli olmaktan c;:ok 

sosyal bir gi:irev olarak ve "yanl l� anla�1lmamak" endi�esiyle porno ak�amla­

rina kat 1 lm1� olan erkeklerin de bulundugunu tahmin etmek zor olmasa gere­

kir. Oyle ya, kad1n in bu ak�amlara kat1lan erkegine gi:isterebilecegi tepkinin 

korkusu. "oraya gitmeme" halinde erkeklerce normal bir cinsel arzudan yok­

sun biri yerine konma korkusunun yanmda solda s1flr kahrd1. 

Gerekli teknolojiye sahip olduklar1 ic;:in porno film seyrinden paylar1n 1  ala­

bilen ikinci cibek, kolej i:igrencileriydi .  Kolejlerde de porno film tuketimi ri!Uel­

le�mi�. herkesin bil ip de bilmedigi bir sir haline gelmi�ti. Ogrenciler cinsellikle-
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rinin varl 1gm1 bu seyirlerde kar� 1 l 1k l 1  olarak birbirlerine gosterebiliyor, kar�1 

cinse ve cinsellige kar�1 ortak bir erotik "ahlak" (ideoloji) gibi bir �ey olu�tura­

biliyorlard 1 .  

Sat1c1 lar / Pazarlamac1 lar: Kadi n  Neyi Pazarlar? 

30'1u y1l lann pornografik filmlerinde sat1c1lar (pazarlamac1lar) ve doktorlar 

vazgei;:ilmez iki figiir  olarak kar�1m 1za i;:1karlar. Yeni orta sm 1f1n (kui;:uk burju­

vanm) ortaya i;:1k1�ma gene! ekonomik geli�meler i;:eri;:evesinde deginmi�. bu 

yeni sm 1fm onemli toplumsal, siyasal surei;:lerden d 1�lanm 1�l 1gmdan, asalak 

bir cinsel kiiltiirden soz etmi�tik Onu kamusal alan ile ozel/ki�isel alan ara­

smdaki diyalogun kurucusu bir s1nif olarak tan 1mlam1�. ayni zamanda "dogal­

l 1g 1" cinselligin ideolojisine donii�tiirdiigu yorumunu yapm1�t1k. Sat1c1 lann ve 

doktorlann yanma, 40'11 y1l lara gelindiginde bir de zanaatkarlar eklenecektir. 

Arzularin 1  bast1rm1�. �ehvetli ev kad 1n in 1  ayakustii ayartan sat1c1 (pazar­

lamac1) pornolari, ba�l1k olarak "meslek pornolan" obegine girer. Sat1c1 bir 

surii yeni hi leye ba�vurarak kad 1n 1  ba�tan i;:1kartacakt 1 r. Bir bakars1n iz ya­

n inda daha once ad 1 duyulmam1�. mucizevi giicii olan bir hap getirmi�tir, bir 

ba�ka seferinde kar�1 konmaz bir mucevher. Kadm zaten oldum olas1 bu 

ba�tan i;:1kart1lmalara hazir m1d1r, yoksa ani f1rsatlann ba�tan i;:1kart1c1 etkisinin 

kurban1 m1d1r, bu filmlerde pek belli olmaz. Genellikle tesadufen "i�in ustiine" 

gelen kom�u kadm,  s 1 raya girmekte gecikmez. Hani bu durumda da, bir tiir 

kadm dayani�mas1 m1  soz konusudur, yoksa kad 1nlar erkeklerden (kocalarin­

dan) hak ettigine inand1klan ocii mu almaktad1rlar, pek belli degildirl 

Sanki bu tersligi gidermek istercesine, sat1c1hg1 bahane olarak kullanan ve 

her gittigi evde buldugu erkegi ba�tan i;:1kartan kad1nlann porno filmleri i;:ok 

gei;:meden birinci tur meslek filmlerini geride b 1 rakm 1�t1r . Ne var ki , bir ad 1m 

daha oteye gei;:en bu tiir, zaten daha once meslegi fahi�elik olan kadmlan ev 

ev dola�an sat1c1lar olarak erkek mii�terilerin iyi niyetlerini kotuye kullanan ve 
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amacina ula$mak i9in elinden geleni ardina koymayan ba$tan 91kart1c1lar ola­

rak ti.ire davet etti. 

Ancak ba$tan 91kartan fahi$e ogesi de, iyi bak1ld 1g inda erkegin ustunlu­

gune yonelik bir onay i9eriyordu .  Cal1$maya mecbur olan kadin (sa­

t 1c1/pazarlamac1 ,  tezgahtar) mesleki duzlemde erkegin rakibi olacakm1$ gibi 

ortaya 91ksa da, i$in i9ine fahi$eligi kar1$t1rarak kendini a$ag1lat1yordu . bzel­

likle 30'1u y1 l larin bunal 1minda ve hemen ardindan gelen toplumsal, ekonomik, 

kulturel donl.i$l.imlerde kadin 1n fahi$elik yapabilecegi endi$esi ya da korkusu, 

bu fi lmlerde hem tahrik edilmekte hem de �al1§may1 fahi§eligin ortusu o/arak 

kullanan bir kadm imaj1, dl.i$l.indurucu bir yorum olarak kar$1m1za 91kmaktad 1r . 

Peki ya i$siz erkek; depresyon y 1 l larin in uretim, ekonomi ve sosyal alandaki 

geli$meleri sonucunda kand1ri lan, aldat1lan erkek konumuna m1  itilmi$ti? E$i 

9al 1$ 1rken erkegin evde kalmasinin sebepleri ne olabilirdi ki? i§sizlik ve buna 

bagl1 olarak sosyal ili$kilerden kopman 1n sonucuydu bu. $imdi de bu meslegi 

olan , dola$an kad in in onune 91kan her f1rsat1 ayakusti.i degerlendirme kurnaz­

l 1g 1 ,  porno filmlerde erkege goz mu k1rp1yordu? l9inden 91k1lmaz bir dorumdu 

bu; erkek sat1c1 motifin in ters 9evrilmesi de bir bunallm donemi fantezisi ola­

rak 9eli§kilere bogulup durmu§ erkegin i9ini pek de rahatlatmam1§ olmal 1yd1. 

Bu porno filmlerin bull.in karakteristik ozellikleri 9izgi romanlarda da ortaya 

91kt1 . Aynen fi lmier gibi bu 9izgi romanlar da Orta Amerika'nin gundelik hayat1 

i9inde dola$1P duruyordu. Cinsellik, $iddet, sald1rganllk fantezileri ve zevksiz­

likleri bir yana, bu 9izgi romanlar Orta Amerika'n1n muhafazakar ve sterille$ti­

rilmi$ ideal imgelerine kar$1 bir ele$tiri boyutu da i9ermekteydiler. Comic'ler de 

aynen porno filmier gibi, gundelik hayatin i9inde ortuk, gizli ogeleri ba$ a$ag 1 

edip okur kar$1s ina 91karmak i9in yari$ 1yor gibiydiler: Muthi$ 9ekici, sari$ 1n bir 

kad in pahal 1 giysiler, mucevherler ve rahat bir hayat surmek ister; ote yanda, 

"i$i bitmek" uzere olan ve bunu da itiraf etmeye haz1rlanan, havuz ba$indaki 

$ezlongunda ogle sonras1 sandvi9ini yiyip biraz kestirmekten ba$ka bir derdi 
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kalmam1�, art1k rahats1z edilmek istemeyen zengin erkek vard 1r. Oteki 9izgi 

romanlarda, bu temel yap1dan farkl 1 olarak cinsel i l i�k1 dogrudan 9izgilerde 

kendine yer bulamaz. i�te porno ve 9izgi romanlar. bu eksigi bir gi.izel ta­

mamlam1�t1r 

Hep "Haz1 r" Kadm Mitosu 

Amerikan "kirli" porno filmleri her meslege 'buyur" demi�lerdir; yeter ki er­

kegi bir kad in in evine, dairesine kadar getirebilen bir meslek olsun bu. Pa­

zarlamac1lar, sat1c1lar, postac1lar, cam temizleyicileri, radyo tamircileri, baca 

temizleyicileri, bah91vanlar vb. Bu meslek erbabin in �ehvet oyunlarin 1  ho� 

g6steren ya da sarip sarmalayan Amerikan mitosu ise, 60' 1 1  y11lara kadar var­

l 1g in 1  korumu�tur: Evde oturup erkegi beklemekten ba�ka i�i olmayan ,  cinsel 

ayl1k 9eken ,  ofkesini yenememi�, kendin i  nereye koyacag i n 1  bilmeyen ev ka­

d 1n i  mitosudur bu. 0 donemdeki bir9ok porno filmde eylemin fitilini tufu§furan 

da gene//ikle mitosun bu imgesidir. 

Her zaman "hazir kad1n" imgesi 
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Peki porno filmin yakalad 1g1 yerde cinselle$tirdigi bu mitosun kaynag1 ne-

dir? 

Kadm bir yandan erkekler arasmdaki rekabetin paradoksal nesnesi degil 

mi? Kadmm (di$i olarak) cekici olmas1 talebi, onun kocas1na sad 1k, bir e$ ve 

anne olmas1 mecburiyeti ya da talebi ile her zaman ters dii$mii$1iir. bte yan­

dan sat1c1ya kendini teslim eden ev kad1n1 ,  eve hapsedilmi$ ve d1$andaki ha­

yat1n bicimlendirilmesinde soz sahibi olma imkan1 (art1k) bulunmayan kad1n 

imgesiyle 6rtii�iiyordu. Oyleyse radyo tamircisine, "hayir" demesi neredeyse 

imkans1z bu pornografik kadm imaj 1 ,  psikanalizin di l iyle soylersek erkegin 

korku-haz vizyonlanyla beslenmekteydi. 

Erkegin, eve kapat1 lm1$ kadm1  fantezilerinde sadakatsiz bir e$ olarak al­

caltmak istemesi, eve kapat1 lan kadmm intikam1ndan duyulan korku-haz duy­

gusunun porno filmlerindeki tezahiirii bu filmlere biraz "gercekQilik" 6zelligi 

atfetmemize imkan verebilir mi? Avrupa'da sat1c1 figiirii, porno filmlere ancak 

SO'li y1l lardan sonra yayg 1n olarak girdi; bu donem Avrupa'da, burjuva altkiil­

tiiriiniin genelce benimsenmi$ eglence alanlan clan genelevlerin, randevuev­

lerin in ve benzeri yerlerin iyice ragbetten dii$1iigii doneme rastlar. Bu k1tada 

sava$ sonras1 y1llarda, porno film "liiks" iQindeki bir hayatm icine yerle$iP ma­

sals 1 ,  gerceklikten tamamen kopuk, giindelik hayatm eek uzagmda bir ambi­

yans iizerinden sansasyon olu$turmaya y6nelecek, Emmanuel 6rneginde bu 

geli$me doruga ula$acakt1r. 

SO ' l i  Y1 l lara Gel i rken :  "Asi Geni;l i k" 

SO'li y1l larda Amerika d 1�mda kapitalist iiretim bicimini tercih etmi� iilke­

lerde politika ve ekonomi, Amerikanla$maya kar�1 koyamaz haldeydi; bu ge­

li$me, giindelik hayatm popiiler kiiltiiriin istilasma ugramasma yol act 1 .  "Ame­

rikanla$ma" Bat1 diinyas1nda bir 6zgiirle$me duygusunu da beraberinde ge­

tirmekteydi .  bzellikle "genclik" eski k 1tada da Amerikanla$may1 yepyeni $ans-
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Iara kavu�ma olarak alg 1h­

yor, rock'n roll 'u ,  caz1 ,  i;:izgi 

romanlan, filmleri ve edebi­

yat1, eski degerleri onanp 

ayakta tutmaya i;ah�an mu­

hafazakar di.inyan 1n kar�1-

sma i;:1karmaya i;:al1� 1yordu . 

Oysa dunya Amerikan- _ 

la�maya yi:inelmi�ken, ABO 

loplumu bir kez daha derin 

bir bunal 1mm sanc1lanni 

i;:ekmeye ba�lam 1�t1 Bu 

sanc1 artt1ki;:a en ba�ta Or­

pertici bir kulti.irel paranoya 

yarat1larak, beslenerek, ki:i­

ruklenerek toplumu peni;e-

sine ald1 .  Komunizm "i:izgur" 

Asi genc;:ligin erotik imgeleri de 
farkll olacakl 1  

dunyan in butun alanlarm1 istila etmek Ozere clan b i r  tur "alien" olup i;:1kt1 . 

McCarthycilik, bu toplumun bunal1m y1llan ile lkinci Dunya Sava�1 arasmda bir 

ara hayal ettiginin aksine politik ilerlemeye, i:izgurle�imlere elveri�li bir sistemi 

temsil etmedi�ini gi:istermeye yetecekti. Komi.inist istila paranoyas1 ,  insanlann 

birbirlerine zaten i;:oktan yabanc1la�m1� kom�ulann 1 ,  meslekta�lann i ,  arkada� 

ve dostlarm 1 ,  komunist komplo i:irgutlenmelerinde yuvalanm1� bir du�man gibi 

gi:irmeye haw olduklanni gi:isterdi . Ortaya alabildigine i;:eli�kilerle dolu bir top­

lum tablosu i;:1kt1 sonunda; yeni bir ahlaki (puriten) korse ii;:ine s1k 1�maya ses 

i;1karmayan ve toplumun bireylerinden, buquva toplumlar 1n 1n  tarihinde o za­

mana kadar hii; rastlanmam1� bir 'uyum" ve "dayan1�ma" talep eden bir top­

lumun gi:iri.ini.imi.iydi.i bu Bu geli�menin kulti.irel (sinemasal) ayag inda 'asi 
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gen91ik" tan im1nda ozetlenebilecek bir gen9lik ki.ilti.iri.i ya da tepkisi ortaya 

91kt1 . 

"Asi gen9lik" asl 1nda bir erotik ve ki.ilti.irel potansiyelin ortaya 91kmas1 ola­

rak anla�1ld 1ginda, ki.ilti.irel alanda (sinemada) yeni bir pazar imkanm1  ya da 

ti.iketici profi l ini de olu�turdu .  Montgomery Clift ya da James Dean gibi iki 

oyuncunun tek bir filmle geceden sabaha Amerika'dan ba�layarak bu huzur­

suz gen9ligin idollerine doni.i�meleri, bu yeni bunal 1mm yaratt1g1 "iklimle" dog­

rudan baglant1 l 1d1r . Montgomery Clift, lnsanltk Suqu, Marlon Brando ve 

James Dean Cennetin Oogusu filmleriyle Hollywood'un kasalann i  agzma ka­

dar doldurmay1 ba�ard1lar. Bu i.i9 y 1 ld 1z, i.i9 sima ve i.i9 idol bir "outsider" mito­

sunu teenager' lann yi.ireklerindeki isyan ozlemleriyle birle�tirdiler. Bu "ba�kal­

d 1 ran" gen9ligin "erotik imgeleri" de elbette farkl i olacak, gen9ligin ki.ilti.iri.i 

"semiyotik" ve ticari yonlerden eski ku�agm ki.ilti.iri.inden kopacakt1. $imdi 

1 950'1erin ba�ma donerek as1I konumuz olan ti.ire bir goz atal 1m. 

Pornografik film erkek kuli.iplerinde, sozi.ini.i ettigimiz kadm mitosunun 

9evresinde �ekillenen erkek fantezilerine, sm1rlan 9izilmi� belli bir alan i9inde 

(kuli.iplerdeki gosteriler) ozgi.irle�me imkani tan1d 1ktan sonra, 50'li y1l larla bir­

l ikte ti.iketimrn daha gizli bir bi9imini temsil etmeye ba�layacakt1 . Rahat11kla 

anla�1 lacag1 i.izere, 50'1i y1 l lar "pislige, 9irkinlige, ay1ba, utan9 verici olana" 

kar�1 aynen komi.inist cad1 av1nda ifadesini bulan kampanyaya benzer bir mi.i­

cadeleyi gbze alm1�, muhafazakar, kendi ahlaksal ikiyi.izli.ili.igi.iyle kar�1la�­

may1 di.i�i.inmeyen bir loplum tablosu da sunuyordu. Toplumsal diyaloga ka­

pal 1 ,  duvarlar ori.ip duran bir geleneksel yap1 ,  "sallanan yuvarlanan" her �eye 

kar�1yd 1 .  Gen9ligin ba�ka bir idoli.i ,  Elvis Presley, "kal9alann1 fazla k 1vird1g1" 

i9in gosterilerine ybneltilen kar�1 kampanyadan ancak TV-show'a 91k1p kendini 

"temsil edilmek istendigi �ekilde" sunarak kurtulabiliyordu; bu dbnem, ahlaki 

normlann toplumsal alg 1ya TV i.izerinden sistemli bir �ekilde tan 1t 1 ld1g1 do­

nemdi; TV vaizlerinin ahlaki gi.ici.i sars1lmaz duruma gelmi�. ornegin Ju les 
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Wertham 9izgi romanlarm1 adeta populer tuketim listesinden kaz1y1p 91kar­

m1�t1 . i�te bu gunlerde "striptiz", sanatm Amerika'ya i:izgu bi9imi olarak parlak 

gunlerini ya�amaya ba�lad 1 ;  iri gi:iguslu, geni� kal9al1 pin-up'lar ve "k1z maga­

zinleri" ba�l1 ba� 1na bir medyatik alani temsil eder oldular ve bir suru seks 

semboliiniin beyazperde yolu a91 ld1 .  On y1llar sonra bile bi:iyle bir di:inem ya­

�anmayacakt1 .  

Dolay1s1yla da porno film, yoluna bir suru 9eli�ki Ozerinden devam etmek 

zorunda kald1 .  Di:inemin, i:izellikle Amerika 91k1�1 i porno filmleri, IOrOn e�ini i:ir­

negini gi:irmedigi kadar 9irkindiler. T1ra�l 1 ,  bak1ml 1 ,  iri yan birer hayvani and1-

ran, aptall1klari suratlanndan akan erkekler, ne olacaksa bir an evvel olsun 

bitsin istegini ifadelerinde gizleyemeyen kadm1 nerede bulsalar orada uzerine 

saldmyorlard1. On y1hn klasigi say1lan Alex De Renzy'in Smart Aleck filminde 

filmin kad 1n "oyuncusu", striptiz y1 ld1z1 Candy Barr, yi:inetmenin kamerasma 

neredeyse s1kmt1s1n1 belli ederek "makarada daha ne kadar fi lm kald 1?" der­

cesine poz verirken, haz alan taraf1n sadece erkek oldugu apa91k gi:irunu­

yordu. Teknik, yi:inetimsel �artlar filan degildi bunun nedeni .  Oretim ko�ullan 

ile cinsel ideoloji arasmdaki bir denklik si:iz konusuydu daha 9ok. $u anlamda 

Pornografik film, kadm 1n "kolay kolay a91ga 91kart1lamayan" kendine sakla­

mak, belli etmemek durumunda oldugu gizli hazzm1 iyi ki:itu o gune kadar ya­

kalamaya 9al i� 1p durmu� gibiydi; oysa �imdi, bi:iyle bir amacm kilometrelerce 

uzagmda geziniyordu art1k. Daha 9ok kar�1hkl 1 ,  epey "gulun9" bir sald 1rganl 1k 

91k1yordu bu filmlerde seyircinin kar� 1sma Sally and Her Boy Friend ( 1 950) 

filminde erkek, Sally'nin arzularina gerektigi kadar 9abuk cevap veremez: 

Sally erkek arkada�1nin organm1  tuzlay1p iki dil ini ekmek aras1na s 1k1�t1rd 1ktan 

sonra bu sandvi9i afiyetle 1s im !  

Damagma gore daha kaliteli lezzet arayan, di:inemin Frans1z 91k1�h filmle­

rine bakabilirdi. En iyi pornolar unvan in i  hakh olarak elde etmi� bu filmier, 

i:iteki Olkelere ve Amerika'ya ka9ak giriyorlard 1 .  Bu filmlerde iyi ki:itu akla ziyan 
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olmayan bir oyku geli$ebiliyor, ozenle kotanlml$ dekorlann onunde guzel in­

sanlar, seyircinin biraz "ili$ki" seyretme adina onca 9irkinlige, $iddete, a$ag1-

lanmaya katlan1p iyice gerilmesini i:inluyorlard1 .  

SO'li y1l lann hemen e$iginde gene de bu 9irkinliklerden uzak, cana  yakin 

b ir Amerikan filminden soz edilebilir: The Non's Story. "Rahibenin Oykusu", 

ayn 1 adla Fred Zinnemann' 1n Audrey Hepburn ile on y1 I sonra 9ekecegi film­

den her yi:inuyle alabildigine uzakt1 elbette. Manast1rlarda ve kutsal yerlerde 

bedensel hazzin ihtiya9larin1 kar$1lamaya yonelik 9areleri i$1eyen eserler, kla­

sikler kadar eskidir. Ancak filmdeki rahibe, oyle dolamba9l1 gerilimlere yol aQ­

madan seyircinin (kameranin) kar$ 1S 1nda ag1r ag1r soyunur, sonra binlerce y 1 I  

oncesinden kalma izlenimi veren yapma bir alelle kendini tatmin eder. Derken 

ortaya, bu alete gerek b1rakmayacak bir erkek 91kar. 

60' 1 1  y1llarin ortas1na kadar genelde sessizdir bu filmier, hala siyah beyaz­

d1rlar; en fazla bir "d 1$ ses", epey etkileyici bir muzik biraz ahlar, ofiarla besle­

nip ses $eridine kaydedi lmi$lir. Kimse bu donemde porno filmlerinde bir olay­

oyku geli$mesini beklememektedir. Sava$ oncesi donemin sat1c 1 lan, radyo, 

buzdolab1 tamircileri, postac1lar kaybolmu$; onlarin yerini , aniden ortaya 91kan 

f1rsat degerlendiriciler alm1$l1r: Her ikisi de e$1erini aldatan bir kad 1n i le erkek, 

bir otelde bulu$UP "i$e koyulurlar". Bu ana pornografik gosterinin d 1$1nda ka­

lan, dogrudan cinsel ili$kiye baglanamayan her $ey $6yle bir-iki ima ile go­

runtuler aras1na girer ya da zaten olaylarin bu bolumu, film ba$1amadan on­

ceki zaman dil iminin i9inde kalm1$l1r. 

SO'li y1 l larda 9ok ozel anlamda bir "ger9ek9ilikten" si:iz edilebilir: TUrun bir 

daha kolay kolay vazge9emeyecegi "orgazmin1" kendi ba$ina, "ili$kiye ara ve­

rerek" ger9ekle$liren erkek figuru, bu y 1 llarda turun i9indeki yerini alacakt1r. 

inand1ric1 olmayan bu sahte "sahicil ik" ya da "ger9eklik", hani zaten turde var­

d1ysalar, fantezinin urunu olabilecek imgelerin ve erotik buyunun de art1k ta­

mamen yok olmas1 demekti. Oysa kad in in da kendi zevkini kendi ba$ina ger-
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9ekle�tirebilecegine i li�kin bir "kanit" sunmaya 9ah�maz bu donemin pornog­

rafik filmi. Kendi ba�rn 1n 9aresine bakmak isteyen kad rn ,  hazzrn dorugunda 

bulundugunu bile belli belirsiz bir-iki mimikle gosterebilirse ne ala; bunun d1-

� 1nda erkek seyirci, erkegin �u bu yoldan orgazma ula�mas1 s 1rasrnda, kadrn 

tarafrn rn  bundan ne gibi bir zevk duymu� olabilecegini umursamaz bile. Kali­

tesi dibe vurmu� ucuz motellerde, lo�. izbe odalarda, fabrikalarda gosterilen 

bu pornografik filmlerde kad1nin sevi�me s1ras1nda can in in yand 1g rn 1  belli 

eden "sahici" ya da "yapmac1k" hareketler ve sesler, bu fllmlerin aynlmaz par-

9as1yd1lar. 

Bu y1llarda pornografik filmin boylesine 9irkin ve zor tahammul edil ir bir 

gorunume burunmesi sadece sansure ya da uretim ko�ullanna baglanabile­

cek bir sonu9 olmamah. Sanki yap1mc1lar toplumun, sansurun, ahlak vaazlan­

n rn kendilerini oylesine hor gormeleri kar�1srnda filmleriyle intikam alma yo­

luna gidiyorlard 1 .  Porno filmleri mademki boylesine a�ag1lanacak, pislik say1-

lacak bir urunduler, bu durumda terbiyesizligi, sayg1s1zl 1g 1  ele alman in da yolu 

a91lm1� demekti. 

bte yandan bu "9irkinligin", estetik duzeysizligin bir ba�ka duzlemde 

okunmas1 da mumkun: Az once soylemi�tik, gen9ligin kultlirunun yeti�kinlerin ,  

ya�h ku�agrn kultlirunden "semiyotik" ve "ticari" duzlemlerde kopmas1 bagla­

m1nda. Aynca ·asi gen9lik" idollerinin, yeni ku�ag rn  h rn9 ve tepkisini 

Hollywood kasalannrn guvencesine donu�tliru�unden soz etmi�tik. lkinci 

Diinya Sava§t oncesine kadar pomo filmin, resmi soylemin neresinden tuta­

cag1m bilemedigi "cinsel bir aydmlanmamn" da ister istemez tart1§mal1, qarp1k 

bir bir;imi olarak anla§tlabilecegi tezinin etrafrnda donup durdugumuzu, buraya 

kadarki a91klamalardan 91karmak da mumkundur. 50'1erde ise gen9 ku�ak 

kultliru i9inde erotik ifade, onceki donemlerdekinden fark l 1 ,  kanal 1 kayd1n lm1� . 

psikanalizin diliyle soylemek istersek "yuceltilmif, ama daha ger9ek9i b ir bi-

9im geli�tirmeye yonelmi�ti. ·Asilik" y1/lannm yeni erotik gostergeler repertuan, 
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yeti§kinlerin gen<;leri uzak tutup "olumsuz" etkilerinden muhafazakar bir inatla 

korumaya 9alt§t1klan pornografik filmin erotik repertuanndan 9ok daha heye­

can verici ve tahrik ediciydi; bu durumda pornografi ve i:izelde pornografik fi lm ,  

gen9lerden 9ok ya�l 1 larm, ebeveynlerin i lg i  alanma giriyordu demek dogru 

olur. Bu gel i$me, bu donem i9inde !Uri.in iyimserligini yitirmesine yol a9an bir 

ba$ka etmen olmal 1 ;  ortada 9arp 1k da olsa, ne bir aydmlatma gorevi vehmi 

kalm1�t1 ne de toplumun hayrina ger�kle�tirilen ba�ka yerde yasaklanm1� bir 

etkinlik alma tesel l isi . Gen9ligin erotik gi:istergeler deposundaki birikim por­

nografiyi ve pornografik filmi "ortada b1rakmca", ti.ir birden hep ta�1yageldigi 

grotesk, hani vard1ysa sevimli yanm1 da terk etti; gerqekle§tirilmemi§ arzulann 

cehennemiydi art1k seyredilen; cinsel hayaller yerlerini intikam fantezilerine b1-

rakt1lar; iktidars 1zl 1g 1n ofkesi, g09, �iddet ve iktidar bu filmlerde kol gezmeye 

ba$lad1. 

50'1i y1 llarm ortasmda adeta bir dalga gibi porno filmleri saran ·anal seks" 

gosterisi, bu geli$menin ka9m1 lmaz sonu9larindan biri olarak anla�ilabil ir mi? 

Turi.in enfantil cinsel haz i:igesini , 9ocukluk di:inemine geri di:ini.i$1e (regresyon) 

ilintili (cinsel) oyun i:igesini, belki bu "anal seks" gi:isterileriyle birlikte degerlen­

dirmek mOmkOndOr. Playmates filminde (1 950) kadmm organma yerle�tirilen 

bir lamba yanarak dikkatleri "oraya" �ker (9ocuksu cinsel oyun haw ogesi ) .  

Ne var ki dolayh da olsa az 9ok b i r  homoseksi.ielligin imasm1 da ta�1yan "anal 

seks" il i$kileri , gittik9e sertle$iP ciddile$li; yer yer zorbal1kla, �iddetle uygula­

nan bir i l i$kiye doni.i$li.i. Rear Admiral ve Rear View gibi ing il iz porno filmleri 

bu y1 1 !arda anal seks ve enfantil cinsel oyun fantezilerin i  b1k1p usanmadan ele 

ahp duruyorlard1. 

Psikanaliz, ·anal seks" hazzm1  i.isti.inli.ik davran1�mm ozel bir bi9imi olarak 

a91klar Sosyolog Joseph Slade i9in "anal seks," Protestan ki.ilti.irler i9inde ye­

niden ortaya 91kan "maninin" (patojen tutkunun, haz ve zevklere kendini en­

gellemeksizin teslim etme, manik-depresif di.irtO la$k1n l 1gmm) bir sonucudur. 
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bnceki porno film, ya�lanma korkulann 1 ,  cinsel gucun yitirilme endi�elerini 

de az 9ok yans1t1p durmu�tur; ayn1 zamanda kendine yeni bir erotik kultur 

kurmaya 9ali�an gen9lige duyulan hayranlik ile k1skan91ik kan�1m1 duygu bu 

filmlerde kendini hep hissellirmi�tir: $imdi ise, turun psikanalitik-mitolojik ya­

p1s1 bu k1skan9l1k-hayranl 1k  kan�1m1 tepkilerde bir kez daha degi�ir: Gen9lik 

ve gen9, bir kin ve dO�manl1gm hedefine yerle�tiril ir. 

Bu porno filmlerin erkegi, psikanalizin diliyle bir yorum yapacak olursak, 

"ilk sahnenin" ge9tigi ,  9ocuga yasak o odanin i9indeki erkektir; kadm 1n �eh­

vetl i ,  sald1rgan bak1�lar1 kendisine yonelmi� gibidir. Yapacak tek bir �ey vardir 

buna kar�1; kesintisiz, yorulmak bilmeyen cinsel eylem; cinsel nesneye sahip 

olma guvencesinin tek yolu gibidir bu kaba, �iddet dolu ,  !Ukenmek bilmeyen 

cinsel g09 gosterisi (baba anneyi kaptirmamak i9in vanni yogunu ortaya koyar 

sanki). 50'1i y1llarm western filmlerinin kad 1na retorik bir soru olarak yonelttik­

leri soru, bu porno filmlerinin temel sorusu olarak da anla�1labilir: "Dogru dO­

rOst bir erkege sahip olabilecekken, gen9 biriyle ne i�in var?" Bu porno fi lm ,  

yeti�kin erkegin gen9lere tercih edilmesi gerektigin i ,  onun kadma sahip olma 

hakkrn 1 ,  beden Ozerinde uygulad1g1 zorbalikla "ispatlamaya" 9ali�ir (anal 

seks). 

Bu tor filmlerin orta ya�a yakm erkek kahramanlari ger9ek bir panik i9inde, 

bnlerine 91kan her �eyi "s1radan ge9irip dururlar". Fazla uzak olmayan sava� 

deneyimleri, sosyal altOst olu�lar, sava� y1 l larmda gen91igin yitirilip gitmi�ligi, 

gen9ler i le rekabet (ekonomik hayattaki rekabet). yeti�kin, ya�l1 ku�agm la­

netledigi her �ey, duyars1zl 1gm, duygusuzlugun sald irganl 1gm hedefid ir. 

Bu ku�ak dO�manl 1g1na eklenebilecek bir ba�ka geli�me de gen9lige yo­

nelmi� bak1�m cinselle�tirilmesi olarak tan1mlanabilir. 70'1 i y1l lar1n Lolita filmle­

rinin ba�lang19 y1llaridir sava� sonras1 y1llan. (<;ocugun) anne-baba odasma 

yonelik merakl 1 ,  heyecan dolu bak1�larm 1n yerini yeti�kin lerin gen9lere dbn­

mO� bak1�lar1 al 1r. Our Teenage Daughter'da (Gen9 K1z1m 1z; 1 944) gen9 be-
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dene duyulan k 1zgmhk s 1nt1r. 50'1i y 1 l larda ve daha sonra altm1�larm i lk yan­

smda ingiliz filmleri kendi pazarlannin yan1 s ira Amerikan pazarlarm1 da, cin­

sel isteklerine gem vurmasm 1  bilmeyen okullu k1zlann, teenager'lerin ve i;:ocuk 

fahi�elerin cezaland 1n lmas1, bodrumlara, gizli odalara kapat1 lmas1, dovulme­

leri "konu lu" filmlerle t 1ka basa dolduracaklard 1r . 

Genelden yal 1t 1 lm1� bir kamusal alanda, erkeklere "tahsis edilmi�" gazi 

kuluplerinde. hayir cemiyetlerinde, ozel mekanlarda porno filmi tuketime su­

nan organizasyon bi9iminin de 50'1ere dogru gitgide dag i lmaya yuz tuttugunu 

soylemi�tik; gosterin in teknolojiden ald1g 1 destekle ozel-ki�isel alanm ii;:ine 

kayd1g 1 bu evrede hala hakim leknik formal clan 8-mm, filmlerin leknik-estetik 

duzeylerine olumsuz etkileyip durmaktayd1 .  Smart Alec ( 1 95 1 )  gibi bir film ise 

eli yi.izi.i duzgi.in ,  bir �eyler ilelmek isteyen bir porno film olarak bu genel egi­

limden aynlan filmlere ornektir. "StripUz" gostericisi Candy Barr'm etraf 1n 1  ola­

gand1�1 gorunumleri , fizikleri ve davran1�lanyla i.irki.iti.ici.i bir dizi erkek sarm1�­

t1r ; bunlann "icraatlan" sozde Houston'da ve Teksas'taki otellerde filme al in 1 r­

ken ,  ne otel personeli ne de konuklann bundan haberi olduguna ili�kin bir be­

l irti yoktur filmde! 

Bekar F i lm leri 

50'1i y1 l larm porno filmi ag1rhkh olarak evlerde, ozel-ki�isel gosterime im­

kan veren oynat1c1lara uygun bii;:imde i.iretilirken hedef kitle, bekar partilerini 

vazgei;:ilmez eglence olarak rutinle�tiren "beyaz orta sm 1fl1r. Evlenmek uzere 

clan gen9 adam1, arkada�lan diyelim ki felekten bir gece i;:almaya 9ag1nrlar. 

[Delbert Mann'1n The Bachelor Party (Bekarlar Partisi 1 957) "normal" filminde 

evlenmek iizere clan gen9 adamm kafas1 iyice kan�1klir. Evliligin bir siiri.i 

�eyden vazgei;:mek anlamma geldigini soyleyen arkada�larmm etkisi altma gi­

rer. Aslmda vazgei;:ilecek clan �ey, "oteki kadmlard1r" arkada�larmm dilinde; 

ama zaten ne geni;: adamm ne de otekilerin di�e dokunur bir ili�kileri yoktur. 
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Ona sunduklari son eglence, arkada�larinm da uyesi olduklari iyi-burjuva bir 

cemaatin partisinde gosterilen porno filmier olacakt1r.] Sevimsiz, hayat1 yuzle­

rine gozlerine bula�t1rm1�. dar kafal 1  erkeklerin barlarin, zevksiz dairelerin 

arka odalarmda seyrettikleri porno filmlerde de kendileri gibi zevksiz, ruhlari , 

yuzleri 9irkin erkekler barlarm, dairelerin arka odalarmda ve motellerde k1k1r­

dayan fahi�elerin uzerine 9ul lan1r ya da onlarin tuzagma du�erler. 

Bu gen9 bekar partileri uzun sure yayg1n l 1gm1 koruyan o "gazi kulupleri­

n in" ve "hay1rsever cemiyetlerinin" yerini alsa da, porno film "!Uketimi" bir er­

kek kolektifi rituel i alma ozelliginden hi9bir �ey yitirmeyecektir. 

Jubileler, cemaatlere yeni kabuller, askere almmalar, kuluplerde, hatta 

askeri birliklerde benzer �ekillerde kutlanmaktayd1 .  Gelgelelim bu tur gosteri­

lerin ger9ekle�tirilebilmesi i9in yasaklar kar�1smda belli davran 1� ve gizlenme 

bi9imlerinin geli�tirilmesi ka9m1 lmazd 1 .  "Stag film" geceleri sava� sonras1nda, 

oncesi ile kar�1la�t1rilamayacak bir hukuki ve sosyal tehdit i le kar�1 kar�1ya 

kald1lar Kuluplerdeki, hay1r cemaatleri kisvesi altmdaki gosterilere goz yu­

mulan gunler 9ok geride kalm1�t 1 .  Erkeklerin �oyle gonul rahatl 1g1yla bir porno 

film seyredebilmeleri i9in kendi aralarinda kodlanm1�. dolamba9l1 ileti�im sis­

temleri geli�tirmeleri �art olmu�tu. $ifreli bir dil, gizli cemiyetlerle tamamlani­

yor; i9eriye s1zabilecek ajanlara, dost gorunen du�manlara kar�1 onlemler al­

mak ka9m1 lmazla�1yordu. Pornografik filmlerin alkol gibi, alayh kahkahalar 

i9inde tuketilmesi SO'li y1llarin gundelik ger9ekligine, sokaktaki hayata bir tepki 

olsa da, ayni zamanda gundelik hayatm kusursuz bir yans1masm 1 temsil et­

mekteydi. 

Stag kavrammm bekar, kadms1z, yalniz erkekler ve onlarin toplant1lar1 

anlamlarma geldigini biliyoruz. Stag film gecelerinin aymaz1, bu gosterilerin 

hemen istisnas1z evli erkeklerce duzenleniyor olmas1yd1. Kadinlanndan kaqan 

erkekler, bir araya toplana toplana "latent", ortOk, gizli homoseksOelligi riWel­

le§mi§ bi�imde te§hir edip duruyorlard1 (homoerotik erkek cemaati riWeli) . Bu 
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stag film geceleri qok gene/ bir duzlemde, k1smen qok tehlikeli, k1smen a/g1-

lansa, duyumsansa bile ne anlama geldigi anla§tlamayan durtU/erin, istek ve 

itkilerin sosyalle§tirilme giri§imleri olarak da yorumlanabilir. 

Bir 9aresizligin, ne yapacagm1 bilemezligin de ritiielidir bu gece gosterileri; 

tiir, Amerika'da ve oteki iilkelerde gele gele bir son noktaya dayanm1�1l; 

eninde sonunda yeniden ke$fedilmesi, tepeden t1rnaga yenilenmesi $art ola­

cakt1. Porno film bu yeniden dogu�u ya�amadan ki�isel-ozel alan ile kamusal 

alan arasmdaki diyalogun i$1elilmesi soz konusu olamazd 1 .  

50'1 i y1 l larda siyahlar bu  tiirde ilk kez beyazlarla "e$il rollerde" gori.inmeye 

ba$lad1 0 zamana kadar sersem salak, giildi.iri.ici.i figi.irler olarak ya da psi­

kolojik engellenmi�liklerinin tutsag1, seyirden oteye ge9emeyen rontgenciler 

olarak var olabilmi$1erdi. Oysa $imdi siyah erkekler ile beyaz kadmlar ara­

smda cinsel i l i$ki kurulabil iyor ve elbette gosterilebil iyordu. ikinci Di.inya Sa­

va$1 'ndan sonra siyahlar porno film "aktorleri" olarak ortaya 91ksalar da filmle­

rin ana motifteri, yap1sal ogeleri eskisinin tekran olmaktan oteye gidemedi. Er­

kek hakimiyet1. patriarkal iktidar ve itaat, filmlerin "eylemlerini" belirleyici kate­

goriler olarak kald 1lar. Gururlu ,  kendini bir $ey sanan yabani siyah erkekler 

savunmas1z, zay1f beyaz kadmlann i.izerine $ehvetle saldmyor ya da deh$el 

veren, kaba beyaz erkekler siyah kadmlann i.izerine 9ullan 1yorlard 1 .  Bu film­

lerde genellikle ne 6pi.i$meye ne de haz1rlay1c1 a$amalara, Ok$amalara yer 

veriliyordu; siyah adam, beyaz kad 1n 1  kullan 1yor; kadmm haz duyup duymad1-

g1na ald1n$ bi le etmiyor, onu bu a$k oyununda e$il haklan olan bir partner ola­

rak gormeyi aklmm k6$esinden bile ge9irmiyordu. 60'11 y1l lann ba$mdan bir 

"hardcore film" bu ozelliklerin hepsini 9ok iyi temsil etmektedir. Film Ame­

rika'daki 1rklar ili�kisini ba$1 i.isti.ine diker: Beyaz kadm boyun egen tarafhr. 

Beyaz kad 1nm boyun egici tavn, beyaz adamm su9luluk duygularmm ya da 

bast1nlm1$ korkulannm yaratt1g1 fantezi olarak da anla�1labil ir. (K. Turan/S. F. 

Zito) 
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Black and White'ta beyaz bir kadm dart siyah adam1 iyice tahrik edip ha­

z1rlad1ktan sonra onlarla ayn 1 anda, "bedensel imkanlann1n el verdigi bi.iii.in 

sm 1rlan zorlayarak" cinsel i l i�kiye girer. 

Bugi.in bile Mia bir9ok Avrupa i.ilkesinde yasaklanm1� bir porno "konusu" 

hayvanlar i le kurulan i l i�kidir. Oysa 70'1i y1l lann porno patlamas1nda Ame­

rika'da bu tabu da 9ok kez y1k 1 lm1�t1r. "Hemen �imdi cinsel ozgi.irli.ik" parolas1-

nm yaygmla�t1g1 70'1i y1llarda, Animal Lover adl1 porno filmde bir k1z, koydeki 

atla, domuzla ve kopekle zevk tatmini ya�arken kamera yoldan ge9enlere, bu 

konuda ne di.i�i.ini.iyorsunuz? diye sorarl 

Bu kasvetli 50'1i y1llarda gene Fransa bir geli�menin ba�1n1 9ekmi� ve 

porno filme iyi koti.i bir "eylem 9at1s1" sunmaya 9ah�m1�; dolay1s1yla da porno 

film az 9ok "edebile�mi�tir". Arna iyimser filmlerin yan 1  s 1ra sado-mazo�ist 

yanlan ag 1r basan filmier de !Grun o 9i.iruk, koku�mu�, tuhaf atmosferini si.ir­

durmi.i�lerdir. Aile Ruhu diye 9evirebilecegimiz Esprit de Familie'de (50'1i y1 l­

lar), ta�radan gelen gen9 bir k1z Paris'te k1z karde�inin yan 1nda kalacakt1r. K1z 

karde�inin dairesinde, karde�inin kendi i�vereninin nas1I tacizine ugrad1gm1 

seyretmek zorunda kal 1 r. K1zm si.ityenindeki paray1 a lan adam, ard 1ndan kol­

tukta k1za defalarca tecavi.iz eder. Gizlenmi� olan ta�ral1 k1z karde�. hem 

deh�ete kap1lm 1�tir hem de fena tahrik olmu�tur; hayretler i9inde olup biteni 

seyrederken ,  erotik eylemler birbirini izler ve k1zla birlikte seyircin in bak1�lan 

da "ili�kiyi" gittik9e daha ayrint1 l l gormeye ba�lar. Turi.in vazge9ilmez kurallan 

geregi, seyreden k1z kendini tatmin etme yoluna gider; zevkin dorugunda 91-

kard 1g 1  sesler d 1�andan duyulunca (bu y 1 l larin porno filmi art1k sesi ,  kurucu bir 

age olarak kullanmaya ba�lam1�tir) u9lu bir erotik gosteri sahnelenir. Elbette 

ta�rah masum k1z, ilk sanild1gmm aksine bu i�lerde epey deneyimli ya da ye­

tenekli oldugunu gostermekte gecikmeyecektir Ta�ral1 k 1z once karde�ine 

epey bir bedensel eziyet 9ektirir, ama ardmdan "aile duygusu" Listi.in gelir ve 

birlikte kadm sat1c1sm1 d 1�an atarlar. 
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Bu film iQin sbylenecek en bnemli $ey burada film dil i gibi bir $eyin kendini 

h issettirmesidir. 

lkinci Di.inya Sava$1 'nm ardmdan bir ara "aydmlat1c1", sbzde egitme kay-

91s 1 la$1m1$ olan pornolar, alan1, 30'1u y1 l lann ba$1nda sbzi.ini.i ettigimiz "he­

defe" yonelik dikizleyici, stratejik bak1$m hakim oldugu filmlere b1rakt1lar. Bu­

radan az sonra sbzi.ini.i edecegimiz "nudies" altti.iri.ine bir kbpri.i kurmak mi.im­

ki.indi.ir. Bedeni kutsal ve dokunulmamas1 gereken bir nesne gibi sunan "c1p­

lak" filmlerini ,  rbntgencil igin baglam1nda konu$mak yerinde olacakt1r. 

Dikizleyen goz hala korktugu nesneyi, kadm1 bir bak1ma "parcalanna" ay1-

nyordu .  (Seven, ve Barton Fink filmlerindeki kesik kadm ba$lann1 bu bag­

lamda di.i$i.inebiliriz.) Dikizleyici kar$1smda cinsel organlar; eller, gozler, bi.i­

ti.inli.ikli.i bir bedenin parcalan olmaktan cok kendi ba$1arina bag1ms1z hareket 

eden aletlere dbni.i$mi.i$1erdi; onlarin davran 1$ ve hareketlerini ayri ayri izle­

mek mi.imki.indi.i. Bu izleme bir yandan erotik tahrik yarat1yorsa, ate yandan 

insan bedeni hakkinda "bilgi" edinilmesini saglar sanki ; ancak bu dbnemin 

pornografik filmlerinde elbette t1bbi sezeryanlari and1ran bir durumdu bu! 

Cinsiyetler arasmdaki iktidar i l i$kisi; korkular, endi$eler ti.ire hakim olmay1 

si.irdi.iri.irken 50'1i yil larda ki.ilti.irel bir haz olarak desteklenen rbntgencilik, ayn 1 

zamanda ki.ilti.irel bir sorun olarak da alg1 lanmaktayd 1 .  0 y1 l larda rbntgencilik 

Hollywood'un polisiye filmlerinde bnemli bir rol i.istlenmi$tir. (Ornegin H itch­

cock'un Arka Pencere'si, Psycho fi lmleri bu egilime tipik birer brnektirler.) 

Ki$isel-6zel alan1 dikizleme (Arka Pencere 'de. ayag1 k 1r ik muhabirin di.ir­

bi.inle avluya kar$1 gelen bi.iii.in dairelerin iQindeki bzel hayat1 dikizlemesi br­

negi) pornografik filmin de en sevdigi konular arasmda yer al 1 r. "C1plak" ve 

"C1plak Ki.ilti.ir Filmleri" rontgenci ti.iri.in tamamen salt, kat1ks1z bir ornegini su­

narlarken pornografik fi lm bu konuda tamamen "teknikle�mi�tir" (stratejik ba­

k1� anlammda.) Acil Servis ( 1 950) filminde kamera ad 1m ad 1m, tuvalete yo-
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nelen ve kendini orada guvende hisseden bir gen9 kad1n in pe�ine takl l 1r. Ka­

dm izlendiginden (dikizlendiginden} elbette habersiz, pornografik dergilerle 

tahrik olduktan sonra birka9 al 1�1ld1kd 1�1 aletle kendini tatmin eder. Bu teknik 

bak1�. bu orneklere kadar daha once hi9bir zaman kad1n i  boylesine cinsel­

le�mi� olu bir dikiz nesnesine donu�turmemi�. cinsel araca donu�turulmu� 

"anne· uzerinde boylesine yabanc1la�t1 nc1 ,  soguk, hakim bir iktidar kurmam1�; 

haz ile dogumun birle�tigi o sihirli "beige· uzerinde teknik bir hakimiyet kurma 

hayali boylesine ileri gitmemi�tir! 
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<;:: 1plaklar Kamp1nda Zarars1z Bir Yabanci 



BOLOM VI 

"c; I PLAK BEDEN K0 LT0 R0"  

N U  D I ES 

(c; I PLAK F i  LM LER i )  





"C::IPLAK BEDEN K0 LT0R0" NU DIES 

(C::I PLAK Fi LM LERi )  

Erotik sinema, az 9ok ciddiye almacak, iyi niyetle ele almm1� say1labilecek 

konular 9evresinde, ahlaki konsensus ile 9at1�maks1zm cinselligin ya da �id­

detin goruntiilerini sunan filmler de kotarm1�t1r. Pornografik filmlerden farkh 

olarak ahlaki oykuler anlatmaya 9ah�an bu erotik filmier, gosterilerini bir ba­

k1ma, yenilir yutulur lokma halinde sunuyorlard1 .  Exploitation altturunde yayg 1n 

b ir egi l im olu�turan erotik "beyaz kole" filmleri, melodrama-tik oldugu kadar 

uyaric1 yap1mlar olarak hele 20'1i y1l larda pe� pe�e Oretiliyor, kolele�tiri len ,  tut­

sakla�t1ri lan k1zlarin maruz kald1klar1 dramatik i�kenceler, 9ektikleri ezalar, 

cefalar sergileniyor, ama sonunda ashnda "yandan" daha 91plak bu k1zlara i�­

kence edenler, seyirciye ya�att1klar1 hazlarin "cezas1n 1 "  <;:ekmekten de kurtu­

lam 1yorlard 1 .  

Exploitation F i lm leri 

30'1u y1 l larda kendilerine "Kirk Haramiler" ad 1n i  vermi� bir bag 1ms1z ya­

p1mc1lar grubu "exploitation movies" ad1 verilen bu !Ore say1s1z fi lm katm1�­

lard 1 .  Ay1pla, utan<;: verici olan ile buna kar�1 bir sozde kulturel tasarim ara­

smda gidip gelen erotik film obegidir bu; diger turleri somuren, istismar eden 

"erotik" filmier. Amerikan western , polisiye ve "sandalet" filmlerini "yagmala­

yan" bu filmier, ozellikle italyan studyo filmleri olarak 70'1i y 1 l larda one 91kt1 . 

Kahramanin anti-kahraman olarak �ekillendigi bu filmier seksi, kil iseyi, �iddeti, 

cad1 avm 1 ,  sodomiyi, nasyonal sosyalizmi kullan1p sozde kar�1 kulturel soy­

lemler kurmu�lard1r. lyi kotO bir 6yk0s0 olan bu filmier son tahlilde komediye 

yakmla�1rlar. "Exploitation movies", 8-film grubunun sevilen Orunleridirler. Kirk 

haramilerin 'a91I susam a<;:11!' buyruguyla gozler onune serilen "gosteri" biraz 

aydmlanma, biraz ahlak91 l 1k ve seks kar1�1mmdan olu�uyordu. Alkolizme, 

fahi�elige, cinsel hastahklara, uyu�turucuya (marihuana) kar�1 uyarilar yap1p 
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duran bu fi lmier, anne baba ili�kisi hakkinda sozde gizli olan yanlari 619ulu bir 

bi9imde a(f1kl 1yor, sozgelimi baban rn kocahk gorevini yerine getirememesi du­

rumunda ortaya ne gibi sonu9larin 91kabilecegini gostermeye 9al 1� 1yorlard 1 .  

Mom and Dad 'de ( 1 936) bir dogum sahnesi bile seyretmek mumkundu. 

"Exploi tation movies", toplumun tabu temalar konusundaki hassasiyeti uzerine 

kuruluydu. Aydinlat1c1-uyaric1 bu filmier, kendi i(finde olduk9a dengeli bir !Uru 

temsil ediyordu. ikinci Dunya Sava�1'nrn ardrndan bu !Ur d 1�sat1ma uygun or­

nekler uretilmeye ba�land1 .  

Bu filmier 50'1i y1l larrn ba�rnda komediye, "burlesk filmier" turune iyice 

yakla�t1lar. Bu y1llar tiyatral-erotik eglencenin art1k tamamen modasrnrn ge9-

tigi y1llara rastlamaktayd1 .  Sahnede guldurunun, parodinin, muzigin, dans ve 

striptizin olw,;turdugu bulama9, asl rnda sinema perdesi i(fin pek uygun bir mal­

zeme say1lmazd 1 .  Cunku Amerikan tarzi "tiyatral erotigin" sahnedeki bi9i­

minde, ayd 1n latma kayg 1s rn rn nebzesini arasaniz bulamazd rn 1z. Dolay1s1yla 

da "burlesk"e yonelen filmde de, art1k ayd 1n latma-uyarma gibi bir kayg1ya yer 

vermek imkans1zla�m1�t1 . Abuk sabukluklarin ,  akla ziyan sa9mal 1klarin bula­

n 1k suyu i(finde seyircinin filmin adrnda ilan edilen ·�eyi" aray1p bulmas1 he­

men hemen imkans1zd 1 .  "Exploitation movies" genellikle tematik hedefini 

a(f1klayan alt ba�l 1klarla sunuluyordu: "i§kenceden Ge!fen Rahibeler" gibi. 

C 1plak goguslere �6yle k1sa bir bak1�. birka9 g1d1klay1c1 dans hareketi, berbat, 

belden a�ag1 bir �aka; hepsi bu. 

Cinsel siimuruye bel baglam1� (sexploitation) filmier; sinema tarihinin her 

a�amasrnda oldugu gibi h i9bir �ekilde pornografik filmlerle ayn i di l i  payla�­

mam1�lardir. Cinselligi somuren, erotik filmin bu s1nirdaki me�ru evlad1, ileri­

deki (srnmn bu tarafrnda tutunmaya 9ah�an) "seks filmleri" gibi, toplumsal 

kimligini teh l ikeye atmaks1zrn cinsel goruntlinun biraz tadrna vard1rmaktan 

ba�ka bir i� yapm1yordu . 
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Bu baglamda SO'li y 1 llarm ikinci yaris1nda "C1plak KOl!Or Filmleri" (C 1plak 

Beden Filmleri). kusursuz bir ambalaj tOrO olarak "exploitation" filmlerin in or· 

neklerini izlediler. C1plak beden filmleri bir bak1ma bedenin serbest kalmas1 

gibi bir duruma i�aret ediyorlard 1 .  C1plakl 1k kOltOrO 9er9evesinde bak1lan be· 

denin "serbestle�mesi" (91plakla�mas1), bedene bak1�a yonelik "ideolojik", 

hatta dinsel motifli bir sansurle birlikte ortaya 91km1�t1 . Beden oylesine dogal 

yan1yla one 91kart1l 1yordu ya da salt doga olarak alg1lat1 lmak isteniyordu ki, bu 

91plakhk sergilemesi kar�1smda duyulacak en kOt;:Ok bir cinsel haz, yepyeni bir 

kOl!Orel ay1p say1labilirdi. "Dogal" yonden saf, tertemiz beden kavray1�mda ya 

da imgesinde, tam da bu bedenin guzel ya da 9irkin olma imkan i ,  yani �u ya 

da bu duzlemde oteki bedenler ile rekabet etmesi f1rsat1 ortadan kalkm1�t1 ; ya 

da en az1ndan kald 1ri lm 1� gibiydi. "C 1plak Beden KOltOrO"  9er9evesine giren 

filmier, "rontgencil igin" ya da "te�hirci l igin" bu filmlerde hit;: mi hit;: soz konusu 

olmad 1gma seyirciyi inand1rmak istiyorlard1 ;  bu da bu turun ideolojisi say1labi· 

l ird i .  "C1plak" tilmlerinin (nudies) onculeri olan Amerikan "91plak beden kOlturO" 

filmlerinde, hani gunumuzden donup bakt1g1m1zda gorulecek pek bir �ey de 

bulunmuyordu. Bir kamp yerinde 91plakhk kultOrO Ozerine bol bol ahkam ke· 

sen insanlar bir yandan da soyunuyor, ardmdan ping pong, voleybol oyna· 

maya ba�l1yor ya da eski Yunan'1 hatirlatan jimnastik hareketlerine giri�iyor· 

lard 1 .  Ne var ki bu hareketler, ilk anda akla gelebileceginden 9ok daha fazla 

erotiktiler: 90nkO cinsel masumiyet laf1 kocaman bir yutturmacayd 1 ;  bunu her· 

kes goruyor, ama itiraf etmeye yana�m1yordu o ortamda. Boyle bak1ld1gmda 

erotik s 1n 1fland1rmasma yatk1n gorunen bu tilmlerin dar anlamda oteki pornog· 

ratik filmlerden 9ok daha fazla pornografik oldugunu ileri surmek bile yan l 1� 

olmamal 1 ;  bunlar, ger9ekle�meyen cinsel ileti�imi ya da "il i�kiyi" hat1 rlat1p du· 

ruyorlard1 .  Bedeni degersiz bir cinsel nesne olarak sunan pornografik film or· 

neklerinden farkh olarak, bu film/erin estetiginde beden bir masumiyet imgesi 

olarak be/Ii bir tarzda idolle§tirilmi§ti. C1plakl 1k durumu kusursuz bir temizligin, 

1 27 



saltl 1g 1n  yans 1mas1, hatta ozlemiydiler de; filmier, hani mumkun olsa bu temiz­

ligi sonsuza kadar uzatabilsek, der gibiydiler. 

Genelde konu hep ayni eksende geli$iyordu. Once 91plak beden kulturi.ine 

kar$1 bir k1z, soyunman1n gunah olmad1g1na, ozgurluk, serbestlik duygusunun ,  

sagl 1g in bu c;:1plakl 1g1 gerektird igine ikna ediliyordu. Bu giri$imleri yonlendiren 

de genelde ya$11ca, gormli$ ge9irmi$ bir kad in oluyordu. Gen9 bir k1z ya da 

kad i n ,  bir erkegi soyunmaya ikna edebilirdi de; bu durumda bu filmlerin gul­

duru versiyonuyla kar$1la$1nz. Bir erkegin bir kadin1 91plakl1ga ikna ettigi de 

olur bu filmlerde; ama sonuc;: genellikle ki l isede evlil ik torenidir. !;1plaklar sanki 

dunyanin en sevecen, en rahat insanlandir; seyirci, seyretme ve kendini sey­

rettirmenin en masum bi9imiyle kar$1 kar$1ya oldugunu dli$linmelidir; ne sey· 

retmekte ne de seyredilmekte hi9bir "kotu yan" bulunmamaktad1r. 

Filmlerin son c;:eyreginde su ve 1�1k, ortama hakim olur ve 
c;:1plak bedeni kutsalla�1mr 



Bu 91plaklar kampina bir gazetecinin , muhabirin, hatta ahlak vaazc1sin 1n 

gelmesiyle kamp hayat1 altust olur. (Villar once ya�l 1 ve tan inm1� bir han1m1-

m1z, sanmm Hiirriyet gazetesi ad ina, elbette kampin k1yafet "kural lanna uya­

rakl" bbyle bir 91plaklar kampindan bir yaz1 dizisi haz1rlam1�. ortal1k bu kez 

Turk kamu alaninda ayaga kalkm 1�t1 !) Bu yabanc1, ya sonunda 91plakl 1k kOl­

tOrO fanatigi olup 91kacakt1r ya da oyun bozan i lan edilip az 9ok h i rpalanarak 

kamptan alllacakt1r. Seyirci, kamp sakinlerinin davran 1� in 1  kesinlikle onaylar. 

Bu filmlerde bir yanda salt, temiz 91plak beden Cite yanda da olsa olsa a�k 

vard 1r; ama bu da platoniktir daha 9ok; seyirciyi, 91plakl1k kultOrOnun avantaj­

lanna ve masumiyetine inand1rmak ister 9unku. Filmlerin son 9eyreginde su 

ve 1�1k, ortama hakim olur ve 91plak bedeni kutsalla�tmrlar. Bu kutsalla�maya 

kadar sonu gelmez tart1�malar Ozerinden 91plakhg in yararlann1 dinler dururuz. 

Ahlaki ilkeleri zedelemeden donemin beden dO�manl 1g1ndan kurtulman in 

b ir yolu olarak da anla�1labilir bu filmlerin gordugO buyuk ragbet. 1 957'de 

Amerikan eyalet mahkemesi 1 955 y1 l 1nda yap1 lm1� bir 91plak filminin (Garden 

of Eden) gi:isterimine izin vermi�ti. Mahkeme, 91plakl 1g in cinsellikle i lgi l i ima­

larla desteklenmedigi surece kendi ba�ina mustehcen olmad1g 1n 1 ,  karann in 

gerek9esi yapm1�t1. Bu karar 50'1i y1 l lann ortas1ndan itibaren oteki yasad 1� 1 .  

zar zor belli bi9imlerine goz yumulan pornografi turlerin in yan i s1ra, Ame­

rika'da cinsel imge kulturunu �oyle bir on y1I boyunca belirlemi�tir. Pornografik 

fi/min d191nda popiiler kiiltiir, i;1plak filmleri sayesinde erkeklerin, cinsellikten 

hit; soz edilmeksizin i9tahla seyredip inceledikleri bir kadin imgesi olu9tur­

mu9tur. 1 957 y1hnda ahnan bu hukuksal karara kadar asl inda 91plak kadin 

gogsunun filmlerde (magazinlerde) gosterilmesi zaten populer kultur alaninda 

s1k9a rastlanan bir durumdu; ancak bu goruntuler, sozgelimi, Afrika uygarh­

gina ozgO adet ve geleneklerle ilintili "bilimsel" bir 9er9eve i9inde sunuluyordu. 

Bugun ekranlanm1z1n aynlmaz kanah olan "National Geographic"in dergi­

sinde, beyazlann inceleme ve ara�t1rma gezilerinde 9ektikleri siyah kadin go-
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rOntOleri bolca sunuluyordu. Dogal 91plakhklariyla g6r0nt01enmi� bu kad1nlarin 

da dolayl1 sunduklari cinsel mesaj g6zden ka9acak gibi degildi. Ote yandan 

ekonomik-politik ve kOltOrel yay1lmac1l 1k, Amerika'da bu !Or 6teki kOltOrlere 

6zg0 g6r0nt01erin yasaklanmasma hi9 de elveri�li bir 9en;:eve olu�turmuyordu. 

Bu 91plak filmlerinin degi�mez kura l 1 ,  erkeklerin kad 1n 91plakl 1g 1n i cinsel 

9ekiciligin d 1� inda bir yerde alg1l 1yor olmalariyd1; bu da bu filmlere biraz tuhaf, 

"iktidars 1zl 1kla" ilintilenerek yorumlanabilecek bir ahlak boyutu getiriyordu .  

R6ntgencilik. tamamen erkege 6zg0 "dogal" bir dOrtO olarak patojen 6zell igin­

den yal 1t 1 lm 1�t1 ve 6teki dOrtOlere dOgOmlenmi� halde, onlarin ii;:ine kari�arak 

ortahklarda dola�t1gm 1  fark ettirmemek zorundayd1 .  Yapay bir safl 1k 91km1�t1 

ortaya, 91plakl1g1n zorlama bir �ekilde feti�le�tirilmesi, ileriki y1llarda da ahlak 

tart1�malarinda yeniden gOndeme gelecekti. 

My Bare Lady, My Fair Lady'nin bir 91plak versiyonuydu .  Francis Ford 

Coppola i lk y6netmenlik deneyimlerini bir "91plak" film olan Wild Gals of the 

Naked West'te edinmi�tir. 

bte yandan nudie'lerde 91plakl 1k bOtOn o dogall 1g 1  oldugu gibi verme iddi­

asma ragmen , edep yerlerini g6stermeye gelince i� degi�iyordu. SansOr, 91p­

lakl1g1n dogal oldugunu ileri sOrerken bu 91plakl 1g 1n cinselligi 9agri�t1rmas1na 

iz in vermek istemiyordu herhalde. C1plak filmlerinin g6sterdikleri "k19 ve g6-

g0slerdi sadece, ama as1I g6g0slerdi." (Russ Meyer). Ne var ki bu feti�izmi 

sadece sansOrOn uygulanmasina baglamak pek dogru olmaz; d6nemin sap­

lant l iarindan biriydi "k19 ve g6g0s" saplant1s1. 

Cok az film, 91plak filmlerinin �ematik yap1s 1n i  kirabilmi�tir. The Raw One 

( 1 959: Yon.: John Lamb) ilk kez 91plakhg1 oldugu gibi g6steren film olarak ta­

n 1t1lm1�t1r. Film her �eyden once 91plakhk, mOstehcenlik ve sansOr sorunlan 

etrafinda dola�1yor; bu konuda Hugh Hefner, Bertrand Russell ya da Albert 

El l is gibi OnlO lere sorular y6neltiyor, 91plak insan bedenini g6steren usta 9e-
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kilmi� gori.in!Ulerin fonunda bir tart1�ma gerr;:ekle�tiriyordu Gerr;:ekten de soy­

lendigi gibi, filmde ara s 1ra erkek ve kadinlann edep yerleri gori.ini.iyordu; film 

birka<; mahkeme karanndan sonra serbest birak1 lm1�t1 .  Yonetmen She Did it 

His Way ile r;:1plak filmlerinin geleneksel bi<;imine doni.i� yapt1. Di.inya t;:1plaklar 

Gi.izeli Kell ie Everts' i  ve yan�madaki birkar;: rakibini ki�isel hayatlannda ve gi.i­

zell ik yan�masmda izleyen filmde, iki erkek kad 1n in giysisini r;:ekip r;:1kard1ktan 

sonra kadtn kahraman epey comert bir banyo al 1 r ve vi.icudunun bir;:imini hay­

ran hayran izlememize ftrsat verir. 

Sineman tn yeni cinsel imgeler pe�ine di.i�mi.i� olmas1 ,  bu yolda her f1rsat1 

degerlendirip resmi izin alan 1 ir;:inde hareket ederken , zorunlu olarak art1k 

topluma ar;:1lmasina ve buna bagl1 olarak erotik dilin ister istemez geli�mesine 

baglanabilse de, as1 I belirleyici etmen, cinsel l ik i.izerine iyi koti.i soyleyecek bir 

�eyler bulabilmi� pornografik filmin , ktrklann ortas1ndan itibaren sonunun gel­

mesiyle il inti l idir. Pornografik sinemantn onceki (arkaik) fantezileri, o r;:ok an­

lamlara a91k yanlanyla belki pornografik gori.inti.iyi.i olagan ,  normal yapmaya 

yetmemi�li, ama en az1ndan dogan 1n organik bir parr;:as1 olarak gori.inmesini 

saglayabilmi�lerdi (ilkel aydtnlat1c1ltk, cinsel folklorik ogeler, grotesk vb). Oysa 

�imdi , pornografik sinema yoluna devam edebilmek ir;:in once kad 1n 1  iyice ma­

sumla�t1ran ,  bedeni kutsalla�t1ran bir a�ama ile hesapla�mak, sexploitation ya 

da "91plak" filmlerinin temsil ettikleri "erotik" gosterinin kapatt1g1 me�ru alan i le 

kendisi aras1ndaki sinm belli edecek ad1mlar atmak zorundayd1 .  

\:tplak filmleri cinselle�tirilmi� "anne gogi.islerinden" ba�ka bir �ey sunmu­

yordu gori.inti.ilerde; zaten kadina ba�ka bir gozle de bak1lmamas 1 gereki­

yordu. Bu cinselle�tiri lmi� anne, bir bak1ma cinsiyetinin otesine ger;:mi� ar­

zuyu , hie;: hasars1z bast1rabilmi�. onu a�m1� biriydi. Kad 1n tn  tabula�t1n lmas1 ,  

yani cinsel imgenin estetiginin i<;inden "kad1n cinsiyetinin" kaybolup gitmesi, 

bir ba�ka gerekr;:eyle de a91klanabilir: Kadin bedeninin q1plak filmlerinde ve bu 

alttOrOn versiyonlannda salt meta dOzlemine ta9inabilmesi iqin bu imgenin. 
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do(Jum ile cinsellik 

arasindaki her tiirlii ba(J­

lantiy1 inkar etmesi §arlt1; 

oyleyse (anne) gogi.isleri­

nin "besleyic i "  zenginligi, 

dolgun bereketin i  one c1-

karmak, vai inan 1n "yu­

tucu" i§tah1n 1 (cinselligin 

bblgesini) gerr duzleme it­

mek, nudie'lerin ke§fettigi 

bir formul say1labilir. Por­

nografik filmden farkl 1  ola­

rak, toplumsal seyre hitap 

etme imkan 1 n 1  kul lanmak 

isteyen c1plak filmleri , bi­

rer ki.ilturel meta olarak 

"erotik" ad ina dola§1ma 

gireceklerse. bbyle tabu­

c;:iplok fi lmleri "cinselle\1 i r i lmi� onne 
goguslerinden" bo�ko bir 1ey sunmuyordu. 

la§! ln lm1§ brr kad in mitolojisini de beslemek zorundayd 1lar: Cinsell igi 

unutturulmu$ gbgusleriyle besleyen bereket tanru;as1 anne. Buna toplumsal 

bir kayd 1 rma. bast1rma edimi tan 1min 1  getirmek mi.imkun. C 1plak filmlerinde ve 

magazin lerde kar§1la§1lan metala§t1ric1-mitolojile$tirme, pornografide de 

asl inda kayd 1r 1 lm1$ haliyle kar$1 l 1g in 1  bulagelmi$1i: Kad 1n 1n adet yerinin bir 

suri.i teknik , yapay aletle "doldurulmas1" ve "t1kanmak" istenmesi, kad1nin 

sadece "besleyen anne" olarak imgele§tirilip "cinsel" yan in in brti.ilmesi, d 1§ta 

tutulmas1 anlaminda bir kayd1rma olarak okunabilir. Ancak pornografik filmin 

bu ce§idinde cinsel ili$ki ozleminin, erkegin "dolduran ozne olma isteginin" 

tam da bast1rdamad1g 1  ya da kayd 1ri lamad 1g 1  da bellidir. 
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iri anne goguslerine ybnelik egilimi besleyen etmenler ba�ka yerlerde de 

aranabilir Yeni bir imgenin, "doruk, tepe" imgesinin uretilmesiyle bir baglant1 

kurulabil ir brnegin .  Dbnemin erotik dil inde iri gbguslerin s 1k9a "si lah" ile bzde�­

le�tirilmesini hat1rlatabiliriz. bte yandan hem teknik hem de mitolojik duz­

lemde, kadmm cinsel organmm yerini tutabilecek biricik yedekleri iri gogusler­

dir 

�1plak filmlerinden farkl 1 olarak cinselligi az 9ok ger9ek9i bir tasarim i9ine 

dogru 9eken ad 1m, "striptiz" filmlerinde at1labilmi�tir. Bu fi lmier, soyunma 

gbsterilerinin ve sonunda ortaya 91kan 91plakl 1gm cinsellikle baglant1s1 oldu­

gunu saklamazlar. Bu filmlerin "burlesk show"larla bir i�birligi i9inde ortaya 

91kt1gm 1  sbylemi�tik, Bunlar ya dogrudan "striptiz" sahneleri gbsteriyor ya da 

�ark1 numaralariyla, palya9olukla harmanlanm1� "erotik tiyatro" gibi bir �eyler 

sunuyorlard1 .  

The Immoral Mr. Tease (Ahlaks1z Mr. Tease, 1 959) adh super 91plak fi l­

minde ybnetmen Russ Meyer, 91plak filmlerinin masumluguyla a91k9a alay 

edip bir dizi "yeni" tur 91plakl 1k filminin birbirini izlemesine giden yolu aym1�t1r, 

Bu 9izgide geli�en yeni 91plak filmleri, 91plak beden kullliru filmlerinin 91plakl 1k 

ve dogalhk felsefesini tamamen bir yana b1rak1p her f1 rsatta insanlari olanca 

91plakl 1g 1yla gbsterebilmek i9in akla gelebilecek her llirlu bahaneyi kullan­

maktan ka9mmam1�lard 1r. Bu filmier "nudie-cuties" ad1yla tan1mland1lar. �1p­

lakl 1g 1n gbsterilmesi btesindeki her �eyi olsa da olur, olmasa da olur cinsinden 

onemsizlik duzlemine indirgemi�. alabildigine kurnazca, sevimli kotari lm1� 

filmlerdi bunlar. The Immoral Mr. Tease burlesk film gelenegine eklemlenmi�ti 

ve ybnetmen Russ Meyer, El-Rey-burlesk tiyatrosu ekibiyle birlikte 9ah�m1�t1 . 

Filmin Mr. Tease'i, ashnda Bill Tease adl1 bir burlesk komedyeniydi. Yeni olan, 

i9ine palya9olugun, dansm, �arkmm, vb t1k1�t1ri l lp durdugu burlesk gosteriye 

iyi ki:itu bir eylem 9at1s1 uydurulmu� olmas1yd1 .  Filmin eylemi genelde yonet­

menin kiralad1g1 bir di� doktoru muayenehanesinde ge9iyordu; bir dizi striptiz 
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ve burlesk dans91s1 burada numaralarin 1  sergiliyordu. Burada i lk kez, elbette 

tek bir yerleri hari9 9ok az ortunerek seyirciye gorunen "oyuncular", sonraki 

91plak filmlerinde de ortaya 91kt1lar. 

The Immoral Mr. Tease filminde 9ekim 9al1$malarinda epey bir emprovi­

zasyona (haz1rhks1z 9ekim) yer verilmi$li. Ke9i sakal l 1 ,  has1r �apkal1 Mr. 

Tease, mu�terilere bisikletle di$ protezleri la$1yan bir arac1d1r. K1zlara biraz 

mustehcen tarzda arkadan bakmaya bay1hr. Di$i agriyinca da bizzat doktora 

ba$vurup bir narkoz almak zorunda kal 1r! Narkozun etkisi bir turlu ge9mek 

bilmez; bu etki ,  Mr. Tease'in bakt1g1 her kad 1n 1 ,  k1z1 91plak gormesi bi9iminde 

ele verir kendini! Adam1m1z sahile yonelip mayolu herkesi 91ri l91plak seyret­

meye koyulur; gen9 han 1mlar1 spor yaparken izler, bir "burlesk" gosterisine 

kat1 l 1r , sonunda bir bayan psikiyatriste ba$vurarak kendisini dertlerinden kur­

tarmas1ni ister, ama elbette bu han 1m1  da 91plak gorur. Meyer'in Mondo 

Topless ile birlikte elektronik yoldan temizlenerek bugun pazarlanan filmi bir 

bak1ma "nudie" filmlerinin bir tur ozeti ve bir "burlesk" sinemas1 ornegiydi. Ba­

sin ayaklan1p bu filmin onceki butun 91plak filmlerinden daha fazla 91plakl1k 

gosterdigini ileri surdu. Fi lm, asl inda bu tur filmlere hi9bir zaman perdesini 

ai;:mam1� olan salonlarda gosterildi; tar11$malar birbirini izledi. C1plak beden 

kultliru ve 91plak filmlerinin (magazinlerin) 91plaklar kampinda ya da burlesk 

gosterilerinde hapsettigi dli$linulen di$i cinselliginin o $iddetli etkileri, seyirciyi, 

ele$lirmeni ve oyuncuyu kendini aldatmamaya 9ag 1nyordu bu filmde. 

Filmin kahramani usta bir gobek dans91s1dir; grotesk $Or11ar giyer; pembe 

bir overal ile gulun9 bir sakal seyirciyi bir komedi gosterisine yakla$lim; 

adamcag1z kad1nlara, k1zlara ilgi gostermek bir yana, kazaen degmemeye bile 

ozen gosterir; Mr. Tease'in 91plaklan narkoza bagl1 ozel birer goruntu olu$lU­

rurlar; onlara el uzat1 ld1g1 anda ortadan kaybolmaya haz1rd1rlar. Arzunun nes­

nelerinin arzu edildikleri anda ortadan kaybolmalari, adamin ya$anlls in 1  belir­

ler. Russ Meyer'in oteki filmlerinde oldugu gibi burada da 91plak kad 1n bede-
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n inin pathosu i le erkek arzusunun grotesk hali aras1ndaki 9eli�ki iyice abart 1 l 1p 

one 91kart1 lm1�!1r. Bunu izleyen u9 y1I i9inde ayn i konunun ekseninde donup 

dola�an yakla�1k 1 50 film 9ekilmi�lir. Bu filmier ana tematik yap1ya yer yer ori­

jinal 9e�itlenmeler getirmi�lerdir ($ans/1 Pieree'in Macera/an, Not Tonight (Bu 

Gece Olmaz), The Naked World of Harrison Marks (Harrison Marks'm <;1plak 

Dunyas1) ,  The Nude and the Prude (y1plak ve iffetli) filmlerinde bir adam ha­

yatm 91plak ger9eklerini bir teleskopla gozlemler; Everybody Loves /t'de (Onu 

Herkes Sever) TV'deki en sevdigi reklam programlarm1 soyunmu� takdimci 

k1zlar arac1l lg1yla izleyen biri c;:1kar kar�1m 1za 

Sonu9ta her haliyle tutuk, s 1n irlanm1� bir film turu clan ve "nudie cutie"ler 

olarak tanimlanan bu "9e�it", erkegin kadma ya da 91plak kadma yonelik ili�ki­

sini , gulun9, eglendirici hatta cinsel bir sonuca gitmeyen, nazik, ince, dosti;:a 

bir ili�ki olarak gbstermekten b1k1p usanmaz; bu tutuk jestin ,  ti.ire hakim ol­

mas1, 50'1i y1llarda kadm ve erkeklerin sistemle uyum saglama basmc1 alt1na 

girmi� olmalarmdan pek ayn du�unulemez herhalde. Bu yabanc1la�ma sure­

cinde kadm ve erkeQin , ancak meslegini icra ettiQi alanlardaki ve gundelik ha­

yatmm ak1�1 i9indeki rolu, biraz olsun gev�eyerek az 9ok rahat ileti�im kurma­

s1na f1rsat veriyordu; normal ili�kilere imkan tan1yan bu sm 1rh, dar alanm d1-

� 1nda ileti�im kurmak ancak zorballk, �iddet i l i�kileri uzerinden mumkundu. 

Kad 1nm 91plak yakalanmasmda kendi pay1 hemen hemen hie;: olmazd1 ;  kald1 ki 

onu 91plak goren erkek gozu de, bi.iii.in imkanlanni  kullanarak ate�li bir a�1k 

alma gibi bir iddias 1nm kesinlikle bulunmad1g1n 1  gostermek zorundayd1. Seks 

ve komedinin olu�turdugu burlesk kan�1m, gundelik hayatin iyinden, tesadu­

fen ortaya 91kabilen bir durumu yans1t1yormu� gibi yap1yordu, hepsi bu. 

Gulun9 engellenmi�likler de bu filmlerin aynlmaz par9as1yd1 .  Kad 1 nm tek­

rar tekrar reddettigi bir adam o tarihin buyuk simalanyla ili�ki kurdugunu hayal 

eder; Not Tonight Henry'de bu ki�iler magara devri kadmmdan ba�lay1p 

Kleopatra, Lucrezia Borghia uzerinden Napoleon'un sevgilisi Josephine'e ka-
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dar uzan1r; kadmlar kendi istekleriyle Henry'nin 6nunde s1ra s 1ra soyunma ya­

r l$ 1na giri$irler. Kipling's Women'da, Rudyard Kipling'in bir $iirinden yola �1k1-

larak bir subaym, seruvenlerinde tan 1d1g1 kadmlari an1msamas1 anlat1 l 1 r. The 

Ruined Bruin de (Peri$an Ay1; John Mccarthey) insan olmay1 kafasma takm1$ 

bir ay1 ,  ulusal parktan ka�1p bir kostl.imlu balonun ortas1na dl.i$er; ay1y1 k 1 l 1 k  

degi$lirmi$ bir erkek sanan kadmlar, havuzda kendi ustlerini �1kart1p �1plak 

kal 1 rlar. Pardon My Brushta (Ozur Dilerim F 1r�ac1m) yuksek bir binay1 boya­

yan iki ressam, i�inde sadece gen� kadmlarin kald 1g1 bu binada bol bol �1p­

lakl 1k g6rurler. 1 .000 Sharps of a Female ya da Nude Los Vegas'm kahra­

manlari , i$ba$1ndayken bol bol �1plak kadm ve k1z g6rmemize f1rsat veren 

ressamlar ya da fotograf�1lard1r . Russ Meyer'in ,  Eva and the Handyman, Wild 

Gals of the Naked West (Copppola'nm i lk y6netmenlik deneyimini yapt1g1 film) 

Erotica, Havenly Bodies gibi filmlerinde cinsel le$1irilmi$ anneye dogru biraz 

pornografik b1r yakla$ma egil imi kendini belli eder; ama haz i le korku arasmda 

gidip gelir bu yakla$ma; iri gogusler y6netmene top gullesi gibi g6runmektedir 

sanki . 
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KUZEY FiLMLERi VE OTEKi BiRKAC: O LKE 

"Crplak beden ki.ilti.iri.i" filmleri ve nudie'ler (91plak filmleri ve magazinler 

vb) kad in bedenini sat, temiz, cinsel yan indan hemen tamamen arrndrr rp kut­

sal bir hale i9ine alm 1�lard 1 ;  beden, gbri.ini.irde cinselliginden arrndrrrlarak 

ke�fedilmekteydi .  Kad in bedeni gorOnti.isOnden duyulan haz ve zevk, top­

lumca bir kaydirma, bast1rma mekanizmas1nm e�liginde ger9ekle�ebiliyordu 

ancak. Erotik ki.ilti.ir, kadm 1n hem dogurmaya hem de cinsel ili�kiye ayrr lm1� 

"yeri"nin bu ikinci bzelliginin bast1rrlmas1 ,  gozden uzak tutu lmas1 �art1yla bu 

bedenden gene de haz. zevk edinilebilecegine ili�kin yepyeni bir ke�fin pe�in­

deydi. Kad1n iri gbguslu bir anneydi; bereketin simgesi bu iri goguslere (go­

runtulere, fotografiara ve 9izimlere) bakmak erotik duygulara kap1lmak �oyle 

dursun ,  bir sayg1 gosterisiydi sanki. (40' 1 1  y1 llarrn pin-up magazinlerini de bu­

raya ekleyebiliriz. Bu konuda Erotik Sinema adl 1  9evirimizde geni� bir boli.im 

yer almaktad 1r .) Bu kad1n imgesi, sava� sonras1 donemin erotik ki.ilti.iri.inde 

erotik ileti�imin bOtOnOnden yal 1t 1 lm1�, 9ok ozel bir tarzda kutsalla�t1 r r lm1� gi­

biydi Bu ti.irde kar�1m 1za 91kan erkekler, kadm bedeninin bOti.inOnden cinsellik 

yan 1n rn "eksiltilmesini" hi9 de dert etmek niyetinde degil gibiydiler; cinsel sin­

yallerin etkili olabilecegi durumlarda bu erkekler hemen bir aptalla�m r�l rk oyu­

nuna srgrn iyor, pornografideki erkeklerin ayni zamanda negatif yansrs1 olan 

bu erkekler, panige degilse bile tela�a kap1hyor, elleri ayaklarr birbirine dola­

n 1yordu. 

C1plak filmleri ve versiyonlarr kadm gorOntOsOnOn giderek biraz daha cin­

selle�tirilmesine yonelik a<(hg1 giderebilecek durumda olmad1klar1 gibi. iddiala­

rm1n aksine, bu alanda toplumsal bir tart1�ma a<(t1rmaya da elveri�li degillerdi. 

Oyleyse ger<(ekten pornografik olmamakla birlikte, bedeni "cinsel semiyotik" 

bir sistem olarak alg 1latabilen, bu sistemi a<(1klayan ve tart 1�maya a<(abilen bir 

ti.iri.in geli�mesi ka9m1lmazd 1 .  
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Di.inyay1 l m rend i ren (Cin sel )  Czgi.irl i.i k  

60'1 1 y1l lann hemen ba�indan itibaren Danimarka ve lsvec'ten "cinselligin 

oldugu gibi" gosterildigine ili�kin haberler ve miller kesintisiz bir akint1 olu�tur­

dular; bunlara seksuel meta da eklendi. D 1�andan bak1ld1g1nda ba�ka hicbir 

Olkede g6r01meyecek kadar liberal ve demokratik bir !opium ya�1yor olmahyd1 

oralarda; sosyal sorumlulugunun bilincinde clan ve cinsellik konusunda ya�a­

nabilecek en ileri serbestligi temsil eden bir kiilturel cografya! Buradan c1kan 

haberler, miller ve elbette cinsel alet edevat, film vb, once Orta ve Giiney Av­

rupa'y1 ard 1 ndan Amerika'y1 etkisi alt1na alacakt 1 .  Cinselligin gbsterilmesinde 

ya da sergi lenmesinde s6zii edilen o efsanevi serbestlik ac1klan1rken, bu 01-

kelerdeki hijyenik standart1n olaganOstO yuksekl igine, cok iyi hastanelere, in­

san dostu, otoriteden uzak okullara ve sosyal sistemin kusursuzluguna, adilli­

gine vb i�aret edip duruluyordu . Neydi, yerki.irenin kuzeyinde bir yerde, sin1rl1 

bir ni.ifusu da kapsasa, bir Wr i.itopik cennet mi in§a olmu§fu? l�te biitiin bu 

etmenler bir araya gelince, iskandinavya'dan ihrac edilen ·seks', bir olcude 

"temiz, puruzsuz" itirazlarla kapl1 bir alana s 1gind1 . iskandinav sinemasinin bu 

Orunlerinin ne "erotik' film ne de "pornografik' film tan1m1yla hakkin1 verebiliriz. 

Bu filmlere iskandinav "seks filmleri" demek, bunlar iizerinde konu�mam1z1 

kolayla�t1rabilir. Bu filmier "c1plak" filmleri ile Frans1z, ingil iz ve Alinan erotik 

filmleri aras 1nda baglay1c1 bir halka olarak da g6r01ebilirler. Kadin c 1plakhg in 1  

erotik ili�kilerden s 1y 1np sunmaya yonelmi� birinci 6bek filmlere kar�1hk, ingi­

liz, Frans1z. Alman erotik filmleri ili�kinin icinde sakh, icerilmi� erotigin cevre­

sinde �ehvetle dola�1p duran, cinsel goriintiiyii epey ciiretkar bir sembolik 

dille gizlemeye i;al1�an filmlerdi. Bu iki alan arasinda lsvec filmleri, c 1plakl 1g1n 

butun o aksesuarlanyla (sihiriyle, dogal-mitolojik haliyle ve nihayet melodra­

matik bicimde) sunuldugu me�ru sinemanin ilk ciddi 6rnegidir. 

isve9 fi lmlerinin ?O'li y1 l larda Avrupa pazanna surdukleri 6rneklerin teme-
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l inde bu i.i lkelerde gerek ki.ilti.irel, kamusal ah laka gerekse ekonomik liberal­

le�meye yonelik talepler apa91k kendini ele vermekteydi Filmlerin bir boh.imi.i 

gen9, ofkeli bir filmci ku�agm tepkilerine tercuman olmu�lard 1 ;  Vilgt Sjoman , 

Bo Widerberg, Mai Zetterl ing, Lars-Magnus Lindgren, inatla toplumlarinm pu­

riten koklerine iniyor, bunu once, oteki Bat1 i.ilkelerinde gori.ilen inceleme, 

ara�t1rma, haber ti.iri.inde yap1yorlard 1 ,  ama az once belirttigimiz gibi daha li­

beral bir yakla� 1m, filmleri Avrupa orneklerinden ay1riyordu. brnegin Torgny 

Wickman' 1n  Tabusuz A�k ( 1 971 ) fi lmin in reklam 1 nda �byle bir ifade yer al­

m 1�t1 "lsvei;:li doktorlar suskunluklar 1n 1  bozdular!" Film aydmlat1 lm1� ,  frusturas­

yonlardan, onyarg1lardan, di.i�i.incelerden arinm1� isve9 gen9liginin hakiki a�k 

mutlulugu ya�ayabilecegini gosteriyordu .  Tensel haz uzerine boylesine sahici, 

A�k hayat1 m1? Neydi bu, nas1I bir �eydi? 

yetkin bir film o zamana kadar yap1 lmam1�t1 . Sevi�me teknikleri ve pozisyonlar 

gostermekle kalmayan bu film, ayn i zamanda a�k hayat1 i.izerine de bir fi lm 

alma ozel ligini hak ediyordu .  "A�k hayat1 m1?" Neydi bu, nas1/ bir �eydi? Bu 

sorunun cevab1 o dbnemde sadece iskandinavya'dan gelebilirdi, 91Jnku oraya 

ozgu bir cevapt1 bu. Temizlik ve cinsellik, ikisi yan yana geldiklerinde hakiki bir 
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a§k hayat1 i9in §arllar yerine gelmi§ demekti. K1skarn;:hktan, sahip olma takm­

t1s1ndan arinm1� olma anlammda bir temizlik ve bunun beraberinde ya�anan 

cinsellik. Herhalde s 1cakkanh, ate�li denen insanlann ya�ad1g1 ki.ilti.irel cograf­

yalara inildik9e, a�1 lmazla�an bir 9eli�ki lsve9'te sorun olu�turmuyordu! Tut­

kunun zaman zaman kanl 1  dramlan da beraberinde getirdigi bir "ate�li a�klar 

di.inyasmdan" bak1 ld 1gmda kolay kolay anla�1 lamayacak bir ·a�k hayat1yd1" 

herhalde sozu edilen. isve9 kiiltiiriinde serbest b1rak1/an cinse/ goriintii (imge) 

bu Ulke insanina ybnelik bteki imrenilecek sosyal desteklerin ve hizmetlerin 

olu§turdugu sosyal demokrasi mitosuyla birlikte dii§iinU/diigiinde daha anla§1-

/1r olacakt1r. Her sosyal ihtiyac1 giderilmi�. saghkh, mutlu bir insan imgesi cin­

sel imgeyle bir araya geldiginde, demek ki mutlu bir a�k da mi.imki.indi.ir. bte 

yandan doneme sava� sonras1 "ikliminden" de bak1labilir. lsve9 filmleri ve 

uzant1lan, sava�m ardmdan etkileri oteki Olkelere gore 9ok daha 9abuk ge9en, 

ama "kimlik" sorununu olduk9a kal1c1 bir bi9imde etkilemi�e benzeyen yak1n 

ge9mi�in cinsel travmalanna �iddetle sald1rm1�lard1; etkilenme bolgesel, tarih­

sel ve ki.ilti.irel kimlik alanlanndan ge9ip bizzat ki�isel kimligin yitimi korkulanni 

kori.ikler hale gelmi�ti. Ayn1 zamanda toplumsal kimlik ile ki�isel kimlik arasm­

daki baglant1y1 olu�turan cinsel kimlik, bu kimlik yitiminde son smir bolgesini 

olu�turmaktayd 1 .  Oyleyse cinsel rollerin yeniden kurulmasma yonelik 9abalar, 

sadece gittik9e artan toplumsal ozgi.irli.igi.in ve "ri.i�ti.ini.i kan1tlaman 1n" bagla­

mmda anla�1lmay1p, kimligin bir9ok alanda yitirilmesine bir tepki olarak da 

okunabilir. lskandinav 91k1�l 1 "seks filmi" basil, yahn dili ve karma�1k takmt1la­

nyla bu kimlik yitimi sorununu apa91k bir bi9imde gozler oni.ine sermekteydiler; 

bunu yaparken de cinselligi bir kimlik sorunu ve bu sorunun 96zi.imi.i olarak 

alg1lad1 lar. 

Bu mitos altm1�lann sonunda ve yetmi�lerin ba�mda lskandinav ki.ilti.ir 

sanayii i9in hat1n say1 l 1 r  bir doviz kaynag1 olu�turdu. 

isve9 filmleri ender olarak oyle hafif, erotik bir tm1 olu�turmay1 becerebili-
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yorlard 1 .  Bunun lsvei;: cografyas1yla ve iklimiyle de ilintisi olabilir. insanlann 

hemen hemen tamamen kendileriyle ba� ba�a kald 1klan, dar i;:evrelere s1k1�­

t1klan uzun k1�lann ard1ndan gelen yaz, olduki;:a k1sad1r orada. Bu k1sa sure 

ii;:inde hayata yonelik haz ve zevk ad ina ne birikmi�se, h 1zla, �iddetle bo�al­

t1lmak, yuzeye 91kartllmak durumundad1r. Cinsellik ile doga'nin bir denklemin 

iki yanm1 olu�turmas1 bu kulturlerde herhalde anla�1l1r bir �eydir. Yuzen, y1ka­

nan 91plak kad1nlar gorun!Ulerinde s1k9a ortaya 91kan cinsellik e�ittir doga 

denklemi, gene de her zaman bu!Une hakim olam1yor; gunaha bula�ma, ta­

bularla 9at1�ma gibi temalar, bu filmlerde s1k9a i�in ii;:ine kan�1p duruyordu. 

i lgini;:tir, 60' 1 1  y1llann isvei;: erotik filmleri, bir bu9uk saatlik kurdelenin ii;:ine 

o kadar i;:ok dram ve kader ili�kisi tik1�t1r1yorlard1 ki, ayn 1 i�i yapabilmek ii;:in 

yanm duzine Frans1z ve Amerikan porno filmine ihtiyai;: duyulabilirdi. Sozge­

limi Gannilla adh filmde ( 1968, Yon . :  Claes Fellbom), oz k1z1na yakla�maya 

9al1�an bir baba ve depresif bir doktor vardir. Anne, arabay1 babanin uzerine 

surer; filmin k1z kahraman1 doktorla ili�kiye girer ve sonra ikisi de olurler. Os­

telik bunlann hepsi eylemin ana 9at1s1n1 olu�turur sadece. Pornografiye ho�­

goru gosterilen donemlerde de, bu karmakan�1k dramatik ili�kiler ortadan 

kalkmam1�. sagl1kl 1 , daha insani, daha bilinc;:li bir cinsellik kendine bu pornog­

rafilerde yer bulamam1�tir. 1 976 tarihli Molly filminde (Yon Bert Tom) kahra­

man, ailenin evlat edindigi erkek karde�ine a�1kt1r, ama bir ba�kas1yla evlenir. 

Her f1rsatta a�1k oldugu karde�ine doner. Film, it;: ii;:e gei;:mi� geri donu�lerle 

oykusunu anlat1r ve bu ulkeye ozgu melodramatik olma egiliminden bir turlu 

kurtulamazken, seksi ilkece dogal ve saghkh bir ili�ki olarak kavrama, mutlu 

bir a�kl ya da haya!I bu ilke uzerinde geri;:ekle�tirme iddiasma da c;:ogu oteki 

melodramatik yap1h isvei;: filmleri gibi apa91k ters du�er. Cunku cinsellik dram­

Iara hatta trajedilere yol ai;:madan edemiyorsa, cinsellik hemen her filmde kar­

�1m1za bu sonui;:lanyla 91k1yorsa, bu durumda pornografi ile temsil edilen 

alana dogru hareket edip duruyor demektir; o zaman da pornografi ile biricik 
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fark1, kendisi toplum ile musaade edilmi$ ve daha rahat bir diyalog kurarken, 

beriki turun bu diyalogu kurmakta i;:ok gui;:luk i;:ekiyor olmas1d1r. 

Almanya'da Porno "boom": HELGA 

Eski Federal Alman Sagl 1k Bakanl1g1 'nm talebiyle 1 967 y1 l 1nda geri;:ekle$­

tirilen Helga adl1 "aydmlat1c1" Alman filmi bir anda ortal1g1 birbirine katmaya 

yetecekti. Film i;:ok say1da belgesel malzemeyi bir eylem i;:at1s1 altmda birle$1i­

riyordu. Filmin ba$ ki$iSi, anne olmak Ozere olan bir kadm1  canland1ran Ruth 

Gassmann, bir anda u lusal bir kurum gibi bir $ey olup i;:1km1$ll . Almanya'nm 

gelmi$ gei;:mi$ en ba$anl 1 ( ! ) filmi olan Helga o y1 l larda Almanya'da i;:al1$maya 

ba$lam1$ i lk ku$ag 1n tatil donu$1erinde "Olkemizde de" ag 1zdan d0$0rmedigi 

bir isimdi. Neydi, ne degi ldi , dogru durust Almanca bilmeyen bu ilk ku$ag1n bil­

gilerinden i;:1karmak imkans1zd 1 ;  ama Almanya'da inan1 lmaz bir "erotik film" 

yap1lm1$tl anla$1lan! Donup bakt1g1m1zda bu filmin ba$ansmdan yararlanmak 

isteyen i;:ok say1da versiyonun onu izledigini goruyoruz. Bunlar seks konu­

sunda "aydmlat1c1" raporlan birbirine ekleyip duran filmlerdi. Helga ve Michael 

filmi de, yine buyuk bir gi$e has1lat1 elde etmi$ ve ilk Helga filmi gibi , O lkede 

tam bir skandala yol ai;:m1$l1 . Nereden geliyor olabilirdi bu filmlere gosterilen 

ters tepki? Sava$ biteli 1 5  y1ldan fazla olmu$, bolunm0$ Almanya, en ba$1a 

ekonomik ba�anlanyla buyuk y1k1mm etkilerini silmeye yonelmi$ti. Alabildigine 

muhafazakar bu tepki, aslinda toplumun ekonomik ve kiiltiirel yap1sindan arttk 

tamamen kopmu§, ama politikada ha/a etkili ve soz sahibi olan bir kesimden 

geliyordu. Ahlak sorunlan uzerine kendinde hala soz hakk1 bulan koklu Katolik 

kesimler, yarg1i;: kesilmi$, 'temiz bir beyazperde' eylemiyle milyonlarca kar$1 

imza toplanmasm1 saglayan bir kampanya ai;:1lm 1$l1 . Film sanayisine ahlaki il­

keleri hatirlatmanm tam zaman1yd 1  $imdi! Katolik din adamlan sinema giri$1e­

rinde be$ kan$ suratla diki l ip sinemaseverleri ornegin Ingmar Bergman'1n 

Sessiz/ik gib1 filmlerini ( 1 964'te Almanya'y1 kas1p kavurmu$ bir filmdi) protesto 
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etmeye <;:ag 1r 1yorlard1 halk1. Kilise meclisleri, kendi kentlerinde yine bir lsve<;: 

filmi olan 491 adll seks-drammm gbsterilmesi halinde <;:an sesi e�liginde boy­

kot <;:agris1 yapma kararlari ald1lar. Alman seyircisinin ku�a <;:evrilmi� haliyle 

seyredebildigi bu filme "Alman Kurt Kbpekleri Cemiyeti" de kar�1 <;:1km1�t1 ; 

<;:linku onlara gore filmde bir hayvan-insan il i�kisi imas1 vard1. 

Almanya'da her hafta bir film Helga modelini izliyor; kimilerinde anne-baba 

aras1ndaki cinsel sorunlar ele al1n 1yor; son sbzu sbyleyen profesbrler modern 

bir cinsel ayd1nlanmanin ne kadar bnemli oldugunu hat1rlat1p du ruyorlard1. 

Alman •ayd1n latma" filmleri, az once de belirttigimiz gibi ozellikle Helga, 

d1� ulkelerde de buyuk ragbet gordu. bzellikle italya'da dillerden du�meyen 

filmin bu ba�aris1nda Kuzeyli bir insan 1 <;:agri�tiran "Helga" ad1nm bir pay1 ol­

dugu da du�unulebilir. !;ekiciligini zamanla yitiren bu filmier gene de yetmi�le­

rin ortas1na kadar Almanya'nm en <;:ck d1�sat1m yapt1g1 filmlerin ba�mda geli­

yordu. Bu, Almanya'da ayn 1 y1llarda <;:ok daha "sert" cinsellik konulu filmlerin 

yap1lmad 1g1 anlamma elbette gelmiyor. Arna ba�ta italya olmak uzere Guney 

ulkelerinin sansur gbzeneklerinden ge<;:ebilecek filmier degildi bunlar. Kald1 ki 

ihra<;: edilen "seks filmlerinin" hemen hepsi epey bir degi�tirilip byle paketleni­

yorlard 1 ,  ama 91p/ak Tenin Ozerinde Bir Yaprak Gibi, Andrea ( 1 968) adl1 film 

ltalya'da kesilip bi<;:ilmi� haliyle bile altmc1 gun gbsterimden kald1rilm1�. dag1-

t1mc1 firmanin sorumlusu dbrt ay hapis cezas1 yemi�ti. Filmin butlin kopyalari 

yak1 lm1�. dava iki y1I surmu�. 1970'te film tekrar gbsterime girdiginde yeniden 

kesilip bi<;:ilmi�ti. 

Amerika ve lngiltere'de de benzer egilimli filmier yap1lmad1 degil lngiliz 

filmi The Body, byle fazla uzerine gitmeden sm1rl l  bir cinsel il i�ki sahnesinin 

ard1ndan, kad1n ve erkek bedeninin dogumdan itibaren geli�mesini anlat1yor­

du. Amerika bu filmin ancak cinsel konular gosteren bzel sinemalarda goste­

rime sunulmasma izin vermi�ti. Ne var ki mesaj 1 bile dogru durust olmayan 

The Body epey hayal k1ric1 olmu�tu Bu da bu aydmlat1c1 turun son u  oldu 
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Oysa film, gerek hayal gucunun zenginligiyle gerekse sorunlan ele ah�indaki 

dogru tutumuyla tlirun en iyi orneklerindendi. Sansur makas1 eline ald 1ktan 

sonra boyle bir filmin ula�mas1 gereken seyircisin in ,  merakl 1 ,  deneyimi az bir 

gencligin ya da dinsel bask1 alt1nda cinsellik konusunda epey bir "destege ihti­

yac1 olan" yeti�kinlerin adresini bulmas1 art1k imkans1zd1. 

ABD'de ·marriage manuel movies" denen aydinlat1c1, ogretici filmier, c1p­

lak filmleri i le iskandinav ihracat1 filmlerin yerini almaya cal1�t1lar. Man And 

Wife ya da 101 Acts of Love filmlerinde a�k hayatinin saghkl1 ve mutlu yuru­

mesi ve zorluklann a�1labilmesi icin ogutler veriliyor, tavsiyelerde bulunulu­

yordu. Az cok cekici birkac cift de, doktorun ne demek istedigini uygulamalarla 

gostermeye cah�1yorlard 1 .  0 zamana kadarki oteki Amerikan "seks filmlerin­

den" cok daha fazlasin 1  gostermelerine ragmen, ABO mahkemeleriyle ba�lan 

hie derde g irmeyen bu filmlerde doktorlar ve hem�ireler beyaz onluklerle se­

yirci kar�1s ina c 1kt1klan icin onlara bir ad tak1 ld 1 :  Beyaz On/Ok/Oler. Bu filmier 

yer yer sorunlan epey ciddiye ahp daha cok muhafazakar, saks1da cicek gibi 

yeti�tirildikleri icin erotik arzulann1n hayata gel(irilmesi konusunda sorunlan ve 

engelleri olan yeni evlilere, ni�anhlara tavsiyelerde bulunuyorlard1 .  Eh bu du­

rumda da "beyaz onluk filmleri" istisnas1z evli l(iftler uzerinde duruyor, "sap­

kmhklara" kar�1 uyanlar yap1p polemiklere giriyorlard 1 .  

Zamanla bu beyaz onluk filmleri de biraz daha ileri gidip ba�lang1ctaki 

amal(lanndan az cok uzakla�t1lar; filmlerin ta�1d1klan "bilginin", enformasyo­

nun degeri diplere vurdu; ustelik ·seks filmi" tutkunlan, hep oldugu gibi, icinde 

laftan cok bir �eylerin gosterildigi", laf1n k1sa kesilip as1I "meselenin" te�hir 

edildigi, cinselligin oylesine ciddiyet icinde donup kalmad 1g1 filmier gormek is­

tiyorlard 1 .  iskandinavya'da Ginsel Egitim adl 1 bir film, Amerika'da yap1lan ve 

aydinlatma goreviyle lskandinav seks sinemas1 ozelliklerini birle�tiren bir 

filmdi. 

Beyaz onluklulerin tavsiyeler vererek, uyanlar yaparak ciddi bir edayla 
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ortal1kta doland1g1 sahneler, bu filmlerde belgesel uslupla verilen porno-96-

run!Uler ile birle�tirilebilmekteydi ,  ama Amerikan egitici filmleri de seyirciyi 

kaybetmek istemiyorlarsa laf1 bir yana b1rak1p bir �eyler "gostermeyi" goze -

almal1yd1lar. Oyle de yaplllar; ba�ka bir 9er9eve i9inde bal gibi pornografik sa­

y1lacak sahneler, beyaz onluklulerin uyan ve tavsiyeleri 9er9evesi i9inde ma­

sumla�t1nl 1p sunuldu. Derken bu egitici, aydmlat1c1 filmlerde gorev ustlenmi� 

sahici doktorlann yerini, doktorculuk oynamakla kalmay1p tavsiyeleri pratikle 

de destekleyen oyuncular ald 1 .  Ginsel egitim ve tedavi, soft-porno sahnelerin 

birbirine baglanmasmm apa91k bahanesi i9ine 9ekildi: Bu filmlerin yap1mc1 ve 

y6netmenleri "beaver movies" !Urune ya da hatta tam pornografik film ureti­

mine ge9tiler. 

Cinsel Devrim ve Seks Fi lm le ri 

Kap1y1 9alan "cinsel devrimin" ilk dalgas1 ,  cinsellik hakk1nda bilgiler veren, 

tavsiyeler, uyanlar yapan epey etkili b ir "aydmlat1c1" gosteri ritueli i9inde kar­

�1lanm1�t1. Arna 6te yandan jazz'da, rock'n roll'da ve beat edebiyat1nda ken­

dini g6steren estetik bir muhalefet, cinsel devrimin onune 9ekilmek istenen 

setlere tepkiyi temsil ediyordu. Sineman in butun turleri, cinselligin gosterimine 

hakim rituelin i9inde kendilerine ozgu cinsel metaforlar geli�tirme yoluna gitti­

ler. Altm1�lann ba�ma gelindiginde sinemada ve d1�anda ahlaki k1s 1tlamalar 

az da olsa gev�emeye ba�lad1. Bu geli�melere tipik bir ornek olarak Billy 

Wilder'm Kiss Me. Stupid (1 963) filmi gosterilebilir. Filmin , ahlaka, adaba uy­

gunlugunu degerlendiren "Legion of Decency"den verilen not, "ahlaks1z, 

edebe, terbiyeye aykm"yd 1 .  Asl1nda alttan alta epey ahlak d1� 1  ozellikler sunan 

filmin yasaklanmaktan kurtulmas1 i9in yonetmeni taraf1ndan "yumu�at1lmas1" 

gerekmi�ti. (Dean Martin'in bestecinin e�iyle yasak a�k sahnesi gibi.) 

Gozupek ilk "seks filmlerinden" biri olan The Rotorius Da11ghter of Fanny 

Hill ( 1 965) 25 bin dolara mal olmu�. yap1mc1sma yakla�1k 300 bin dolar ka-
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zand1rm1$IL 70'1i y1l larin ortasina kadar dag1t1mc1 firmanin elinde kalan film, o 

y1 l larda hala la$ra sinemalarinda ve otomobil a91k hava sinemalarinda g6ste­

rilmi$1i. 

"Seks filmi" gerek teknik gerekse sinema dili bak1mindan B-filmleri dedi­

gimiz kategoriye az 9ok yakla$abilmekteydi ve SO'li y1llar boyunca h i9bir ge­

li$me g6stermeyen pornografik filme ger9ek bir meydan okumay1 temsil edi­

yordu. Pornografik tur, SO'ler i9inde hala amat6r sta!U duzeyinde oyalan1yor; 

seyirci bulan1k, karanhk g6runtuler, sa9ma sapan dramatik yap1lar ve titrek 

planlara itiraz etmediginden film di l ini geli$1irmek i9in kimse k 1 l 1 n 1  k1p1rdatmak 

istemiyordu . 

Pornografinin rakibi olarak ortal 1ga hakim olan ve ne kadar s1k1$llri lsa, 

bast1ri lsa ya da "hizaya getirilmek" istense de me$rU g6steri 9izgisinin bu ta­

raf1nda kendine yer bulan "seks filmi"nin getirdigi imkanlar, Russ Meyer'in 

Loma ( 1 964) filminde kendilerini a91k9a g6sterir. Meyer "seks filmleri" arac1h­

g1yla bir 6nerme ortaya koymay1, kendine 6zgu ki$isel bir bak1$ geli$1irmeyi 

denemi$1ir. Meyer, cinsellik ile $iddeti birbirine baglay1p iri g6guslu ,  gucu kuv­

veti yerinde kadinlara ve bunlarin kar$1s1nda yer alan zay1f, gu95uz erkeklere 

takint1 larin1 ifade etmesini mumkun k1lan bir formul geli$1inmi$1i. $6yle de de­

nebilir: Pornografik g6runtunun (imgenin) temel 6gelerinden biri olan 

cinselle$1irilmi$ anneye duyulan istek ve gene ondan duyulan korku, Meyer'in 

seks filminde bell i  bir epik anlatima kavu$mU$1Ur. 

"Exploitation" filmlerinin altturu olarak tan1mlad 1g1m1z "sexploitation" filmle­

rinin parlak bir temsilcisi olmayan, Robert Lee Frost'un Love Camp ( 1 969) 

filmi ,  sado-mazo$ist fantezileri, g61Urup Nazilere 6zgu bir toplama kamp1na 

uyarl1yordu . "Exploitation" filminin bir kolu olan bu !Ur cezaevi ve i$kence film­

leri , ana-ak1mporno filmlerine yasak olan $eyleri anlatma imkan1 bulabilmek­

teydiler. 1 970'te Meyer, lure bir kez daha damgas1n 1  basacak bir filmin senar­

yosunu Chicago Sun-Times'tn sinema ele$1irmenleriyle birlikte yazacakt1. 
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Beyond the Vailey of the Dolls, Hollywood'a gitmek isteyen bir k1zlar rock gru­

bunun oykusunu anlat1yordu. Film !Ure gore hatm say11ir bir but9eyle 9ekilmi�. 

filmin maliyeli bir bu9uk milyon dolan bulmu�tu; bir "seks filmi" i9in aynlm1� en 

buyuk but9eydi bu; ama bir fikir vermek iyin ,  ayn 1 y1I 20. Century Fox firmas1-

nm Hello Dolly i9in kesenin agzm1 aymas1 sonucu tam 20 milyon dolar harca­

d1gm1 hatirlatal lm; evet, gene de bir "buyuk" film but9esiydi bu. "Seks fi lminin" 

ciddi yap1mc1 firmalann iyinde kendine yer bulmas1 dolay1s1yla bir skandald1, 

ortaya dev bir ·seks filmi" 91kartan bir skandal. 

[Oysa tam bu s 1ralarda Amerikan sinemas1 buyuk bir bunal 1mm iyine gir­

mi�ti bile. Buyuk but9eli super yap1mlann 9ogu gi�elerde iki seksen yat1p du­

ruyordu; TV'nin de rekabetiyle ne yapacagm 1  �a�irm1� buyuk yap1m �irketleri, 

oteki filmlere gore gene de 9ok ucuza 91kan "cinsel somuru" filmlerini can si­

midi gibi gorduler. Fox'u oteki buyuk yap1m �irketleri izledi 0 y1llar, buyuk �ir­

ketler ile bag1ms1z ku9uk but9eli kurumla�malarm pazan payla�maya 9al1�­

t1klan y1llard 1 .  Ashnda "bag1ms1z sinema" bir bak1ma buyuk �irketlere yard1mc1 

olmu�, pazann k1y1 bucak ko�elerine ula�m1�, bir !Ur sondaj gorevi yiiklenir­

ken bir yandan da sansurle yapt1g1 miicadeleyle "alani" temizlemeye yonel­

mi�ti. Hollywood 70'1i y1llann bunahmm1 biraz da bu cinsel somiirii alttUrunii 

f1rsat olarak iyi kullanarak a�t1ktan sonra, "pislige", "kirlenmeye" ve ·ay1ba" 

kar�1 bayrak ayacak, boylelikle hala ucuza mal edilen "seks filmlerinin" reka­

betini etkisizle�tirmeye 9al1�acakt1r.] 

1 970 y1hnda Amerika'da programlan neredeyse tamamen "softcore seks 

filmlerinden· ibaret olan BOO'den fazla salon vard1 .  "Simulated sex films" de 

denen bu filmlerin yakla�1k yans1 d 1� iilkelerden alm 1yor, yans1 Birle�ik Devlet­

ler'de iiretiliyordu. Dag1t1m ger9ek bir biiyiik ticarete donu�mii�. Harry Novak, 

Dave Friedman, Dan Sonney gibi kimi produktor ve dag1t1mc1lar tiirun ku9uk 

imparatorlan olmu�lard 1 .  
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Rough ies ve Ghou l ies 

60'1ara kadar "seks filmi" mutlak masumiyetini kan1tlamaya 9al i$ IP dur­

mu$1U . Fi lmier istemediginiz kadar 91plaklik sunuyorlard1 ,  ama ne soyunan ne 

de seyreden bu 91plaklig1n cinsellik i le en ufak bag1 oldugunu, fark etmemek 

zorundayd 1 .  Kad1nlar bu filmlerde di$e dokunur bir etki sergilemiyor; masum 

dalgalar gibi, hafif hafif yuzeyi 9alkal1yorlard1 o kadar. 1 965'e gelindiginde ise 

cinsiyetinden ve cinsellikten anndmlm1$ masum kadinin art1k seyirci kar$1· 

sinda inand1nc1 bir hali kalmam1$li. Seyirciye ula$mak isteyen "nudie cutie" 

turu filmier hala 1 l 1mli yumu$ak alan1n i9inde kalacaklarsa buyuk butcelerle ve 

gercek Hollywood seks y1 ld1zlanyla cah$mak zorundayd1lar. Bunlardan birinde 

unlu gogus bombas1 Jane Mansfield soyunmu$1Ur, ama boyle bir sekans bir 

daha hi9bir filmde tekrarlanmam1$1ir. 

Sansur gitgide gev$emesine ragmen gercek bir "seks filminin" biletli sa­

lonlarda rahatca gosterilmesine gene de imkan tan1yacak kadar ag1n goze­

neklerini buyutmedigi i9in, yap1mc1lar, yonetmenler care olarak "cinsellik i le 

$iddeti" birbirine dugumleyip duran filmlerle engelleri a$maya 9al1$!1lar. $iddet 

ile cinselligin birbirini tamamlad1g1 fi lmlerde kad 1n, yuzeyde ku9uk 9alkant1lara 

yol acan masum bir figur olmaktan 91kt1; "seks filmleri" art1k kad 1n1n 'butun" 

guzelligini rahat rahat seyretme imkan1 vermek yerine tecavuzleri, cinayetleri, 

el kol baglamalan, i$kenceyi, ka91rmalan, saldinlari, her turlu fiziksel i$ken­

ceyi one 91karmaya ba$lad 1 .  Uyumun yerine tam bir kaos ge9mi$ gibiydi bu 

seks filmlerinde. Tur 91lg 1n gibi ko$maya ba$lam1$li birden. Russ Meyer'in 

Faster Pusscat! Kill! Kill! filminin ardindan hem $iddete ba$vurmaktan kacin­

mayan hem de cinsel zevki onde !utan k1z cetelerinin i$ ba$inda oldugu ben­

zer cok say1da film ortaya 91kt1 . The Black Alley Cat'de ( 1 974, Yon. :  Henning 

Schellerup) bir araya gelen siyah ve beyaz k1zlar, partilerde ve oyun salonla­

nnda misafirleri, mu$1erileri soyup, onlari ayn1 zamanda cinsel zevklerine ale! 

ederler. 
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"Nudie cutie" turu, bu ge9i�le birlikte "roughies" olarak tan 1mlanm 1�t1r. Tu­

run korkuyla harmanlanm1� ornekleri ise "ghoul ies"tir. Kad 1n bedeninin i9 

hoplatmanm otesine ge9en uyanmlara yol a9mad1g1 "nudie cutie" fi lmleri, bu 

yeni versiyonlann yan 1nda nostaljik, romantik u9ukluklar olarak kal1r . Aslmda 

cinsellik, korku ve �iddet kan�1m1ndan olu�mu� seks filmlerin in ilk ornekleri 

60'1ann ba�ma geri gider. Yap1mc1 David F. Friedman' 1 n  Herrschel Gordon 

Lewis'e 9ektirdigi Blood Feast'de kadm y1ld1z Connie Mason, filmle paralel 

olarak muhtemelen en az film kadar gideri olan bir "playboy pictorial"da da go­

runur. Filmse dort gunde 9ekilmi� ve �iddet ile cinselligi kusursuz bi9imde bir­

birine baglam1�tir. 

Ayni Connie Mason gene Lewis'in Two Thousand Maniacs filminde de 

oynar. Bildik modern korku filmlerini aratmayacak bir oyku 91kar filmde kar�1-

m1za: Kuzey Amerika'dan i9 sava�m kurbanlarmm an1 ld 1g1 guney kentlerinden 

birine gelen insanlar once dost9a kar�1lansalar da, ard1ndan kanh cinayetlere 

kurban giderler Kadmlara tecavuz edilir; sadece iki ki�i ka91p eyaletin polisine 

ula�ir; ama kent halkmm it;: sava�ta kuzeylilerce katledili�inden beri, sozunu 

ettikleri yerde kimsenin ya�amad 1g 1n i  ogrenirler. Bu iki fi lm, gene Lewis'in 

Colour me Blood Red filmiyle bir u9leme olu�turur. Film. modellerini olduren 

ve kanlarm1 boyaya kan�t1r1p resme ta�1yan bir ressamm 9evresinde doner. 

Bu u9unci.i filmle birlikte "ghoulie" turu . �iddet ile seksi baglayan ornekler bir 

doruk noktas1na ula�1r. Dolay1s1yla da sansur, yap1mc1lara ikide birde makas1 

uzat1p duracakt1r. Anla�1lan cinsel imgeye, seks gorunti.isi.ine ail olmas1 gere­

ken zevki, haw bu goruntulerden koparmaya 9al1�mak, barbarl1gm bam­

ba�ka bir bi9imine kap1 aralamadan edememektedir. 

Russ Meyer komediye daha yakm du�en Wild Gals of Wild Westin gi�e 

ba�ans1zhgmm ardmdan cinsellik ile �iddeli bir kez daha birbirine ilinliledigi bir 

film yapt1. Dolgun goguslu, it;:inden hayat f1�kiran Lorna, saf, deneyimsiz bir 
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gen9le evlen ir . Gen9 koca Lorna'y1 tatmin edememektedir. Derken cezaevin­

den ka9m 1� bir hukumlu eve gelir ve gen9 kadma cinsel zevki tatt1m. Haya­

tmda ilk kez cinsel tatmin ya�ayan Lorna mutlu luktan u9arken eve ans1zm do­

nen gen9 koca mahkumu ve Lorna'y1 oldiirur. 

Bu filmleri kaba saba, cinselligin daha 9ok bir tuzak gibi etki yapt1g1 ve sa­

dece sm 1rs1z �iddet ve zorbal 1k urettigi Mud Honey ve Motor Psycho gibi 

fi lmier izledi. Amerikan ta$ras1 bu filmlerde Tann'nin terk ettigi bir tutkular ce­

hennemini andmyordu. 

Bu urunler yeni bir ilkel anlat1m 1n ornekleri olarak "roughie", "gholie" tlirle­

rinin ve 70'1i y 1 l larin ikinci yarismdan itibaren igren9liklerin akla gelen her bi9i­

mini sergileyen "kinkie"lerin sunduklanna ayak uyduramamaktayd 1lar. Sozge­

l imi Invitation to Ruin 'da (Y1k1ma Davel) u9 yuz kiloluk mama Lupo. kadmlann 

�iddet yoluyla fah1�e olmaya 

zorland1klari bir muessesede 

kiri! i�lerin i  rahat9a yuru!Ur. 

The Sadistic Lover filminin 

kahraman1 ,  b1r  dans-91 k1z1 do­

verek i:ilduren, bir 9ifti i9inde 

cinsel ili�ki kurduklan arabayla 

birlikte yakan ve nihayet 

su9larin 1 itiraf ettigi psikiyatristi 

bldurup polis tarafmdan vurul­

madan once de psikiyatristin 

sekreterine tecavuz eden bir 

ri:intgencidir. The Curse of the 

Flesh'de akla gelebilecek en 

igren9 cinayet ve oldurme haz­

z1 g6run!Uler1 kar�1m1za 91 kar; 
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ocr adam, beraber oldugu kadmlann yatagma t1rnaklanna oldi.iri.ici.i bir zehir 

siirdi.igi.i bir kediyi salar; bir kadm lezbiyen sevgil isini , cinsel organ ma soktugu 

yapay aletin ucundaki makasla oldi.iri.irken, kans1ni bir pornografik filmde 

g6ren adam, onu once beyzbol sopas1yla tatmin ettikten sonra m 1zrakla ol­

::lurur. igrern;ligin Ost s1nin m1? Fantezinin, ki.ilti.irel yarallc1hg1 bamba�ka 

aJanlarda arayacagm 1  ilan ettigi yerde, bu kez kaba bir engizisyon uygulamas1 

�; kahyor geriye? 

Joseph A Mawra adh bir yonetmenin bir dizi fi lminde Olga adl1 sadist bir 

genelev i�letmecisi, kadmlan zincirlemekte, k1rbai;:lamakta, dovi.ip a�ag1la­

'.Tlaktad 1r. The Daughters of Lesbos (Lesbos'un K1zlan) daha once kendilerine 

J.6tii muamele ya da tecavi.iz etmi� erkeklere sald1np onlardan intikam alcrlar. 

1 960-70 arasmda 750'den fazla "roughie" ti.iri.ine girebilecek film i;:ekilmi�­

tt. Oysa ayn 1 y1llarda resmi Hollywood sinemas1 Doris Day, Cary Grant, Rock 

Hudson i.izerinden sonu evlilikle biten, birbirini incitmeden biraz h 1 rpalayan 

1:�kilerle ugra�maktayd 1 .  (Bu filmier ozellikle 40'1 1 y 1llara damgas1n i  vuran 

"kara dizilerin" o bir ti.irli.i rayma oturmayan kad 1n erkek il i�kilerine Hol lywood 

mitosunda bir i;:ozi.im say1labilirler. Orada kadm ihtiras l 1 ,  koti.iyle i�birligi kura­

bilen, gi.ivenilmez, ikiyi.izli.i bir figi.irdi.ir. Altm1�lann ba�mdan itibaren yaygmla­

�n bu aile dizileri ise ge<;mi�in uzla�mazhklanni , <;all�malarm1 ge<;mi�e 

g6mmeye, aile yuvalannm saygmhg 1n i  iade etmeye, kad 1n 1  aile ve mutlulugun 

pe�indeki 1srarl1 figi.ir olarak sunmaya <;al1�1rlar. (Bkz.; Duygu ve A§k Filmleri, 

Bilgi Yay., V. Atayman) Roughie ve bu obege giren filmier, belli ugraklarda 

cinselligin imgeleri yerine �iddeti yerle�tirmi�. cinselligi �iddet ile ikame etmi� 

olmasalar, dupedi.iz pornografik yaftasm 1  hak edecek filmlerdir. Bu fi lmlerde 

�yle k1y1smdan kenanndan olsun a�ka benzer bir �eyler arayanlar, a�k diye 

1lan edilmi� i�kenceyi ,  k1skani;:l1k sonucu �iddeti ve hatta oli.imi.i bulurlar 

Gelgelelim bu filmlerin "nudie" filmleriyle kar�1la�t 1n ld1ginda sansi.irte 

ba�lann 1n i;:ok az derde girmi� olmas1 i lk bak1�ta insana �a�1rt1c1 gelmektedir. 
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Bu ka::: a. sert filmier, yen geldik9e belirtecegimiz gibi , ·�iddet" sayesinde san­

si.irden vize alabilme gibi bir tuhaft 1ga i�aret ederler. 0 y1 l larda ABD d1�mda 

bir i.ilkede hi9 seyredilmemi� bu filmier, bir iki makas operasyonundan ge9tik­

ten sonra rahatl 1kla biletli salon Iara girebilmi�lerdir. 

Aslmda 70'1erin ba�mda biletli seyircinin tiiketimine sunulma yollan ara­

yan seks filmlerinde hala cinsiyetler arasmdaki sava� devam etmekte, cinsel­

lik e�ittir �iddet formi.ili.i ge9erlil igini korumaktad 1r. Hayal k 1nkl1klan, a�ag1lan­

malar ve �iddete maruz kalmalar d 1�mda bir sonuca yol a9mayan kadm erkek 

il i�kilen. intikam lantezilerinin oniinii a91P durur. Little Miss lnnocencele 

( 1 973, Yon.: Chris Warfield) biitiin erkeklerden �iddet yoluyla intikam almaya 

9ah�an kotii kadm ile, safhg1 , aldani�1yla hep kaybeden deneyimsiz k1z, cin­

sellik zeminindeki deneyim edinme yolculugunda hep �iddet ve zorbahkla kar­

� 1la�1rlar. Film De Sade'1n Justine ile Juliette oykiisiiniin piiriten bir versiyo­

nunu temsil etmektedir. 

1 970'1erin ilk yans 1 ,  Vietnam gazilerinin sinemaya "girdigi" y1llard1r da. Bu 

filmier bir yandan donenlerin kendi iilkelerinde ba�lannm hukuk ve adalet 

sistem1 ile belaya girmesi temas1n i  i�lerlerken (i lerideki bir versiyon ; Ilk Kan) 

Welcome Home, Johny 'de ( 1 974, Yon. ;  J .  Watkins) eski asker, kansm1 61-

diirmii� olma ku�kusuyla kar�1 kar�1ya kal 1 r  ve kans1nm, su9lu olduguna 

inand 1g 1  a�1gm 1  oldurmeye 9al 1�1r . 

"Roughie"ler 80'1 i y1 l lara kadar firsat bulduk9a seyirci kar� 1sma 91kart1ld 1-

lar; bu donemde bu tiiriin sevdigi konu, cezaevlerinde ve okullardaki �iddet 

oldu. Vista Valley P. T.A. 'da (Yon: Anthony Spinelli, 1 98 1 )  bir koleje 9ah�maya 

gelen gen9 bir bayan ogretmen, cinsel teroriin kurbani oluyordu. 

1 54 



Afrika Belgese l leri : l l ke l ler  Sevi � iyor! 

1 960 ve ?O'l i y1 l larda sadece Amerika'da degil Avrupa'nm  9e�itli i.ilkele­

rinde de belgesel havasmda ozellikle Afrika adet ve geleneklerin i ,  toreleri 

konu alm1� gori.inen filmier yap1ld 1 .  Kaba saba bir bak1�la bu k1ta insanmm .  

oteki deyi�le "dogal halklarm", cinselligi ne kadar duyars1z ya�ad1klanni gos­

termenin pe�indeydiler bu filmier sanki. Cinsellik ile �iddet (barbarl1k) dogal 

di.inyada da atba�1 gidiyordu bu filmlere gore. Bu dogal halklann ki.ilti.ir tarihin­

den uzanagelen kaotik cinsel adet ve riti.iellerin kalmt1lan, ortaya deh�et verici 

durumlar 91kart1yordu. �ok �i.iki.ir ki, seyirci Amerika'dayd 1 ,  Avrupa'dayd 1 ;  sa­

dece cografya degil ki.ilti.ir de araya koydugu mesafeyle, seyircilerin endi�e ve 

korkulanni herhalde epey bir azalliyordu. Kald1 ki bu vah�i cinsel riti.iellerin 

seyircilerin kendi k1talarmda, Avrupa ve Amerika'da 9oktan tarihe kan�m 1� ol­

dugu duygu ve di.i�i.incesinin sonucu olan i9 rahatlat1c 1 l 1gmm ,  bir i.isti.inli.ik 

duygusuyla tamamlanmas 1 ,  hep oldugu gibi beklendik bir sonu9tu. 

Di.inyanm oteki egzotik ya da uygarl1ktan "kopuk" alanlanndaki cinsellik 

tema's1 , asl 1nda sinema tarihinde kendince bir yeri olan bir ti.iri.in ya da gele­

negin ucuna bile eklenebilirler. Bu gezi ve ara�t1rma-inceleme filmleri 

gelenegidir. Bu filmier, her araya soktuklan "ki.ilti.irel riti.ieller" sahneleriyle, or­

negin yan 91plak dans eden "yerlilerle" seyircinin gonli.ini.i almaya 9al 1� 1rlar. Bu 

yeni "belgeseller" geleneksel gezi ve i nceleme filmlerinin �oyle ge9erken 

gosterdikleri �eyi al 1p "merkeze" yerle�tirme becerisini gostermi�lerdir, o ka­

dar! 

"Siyah Gi.izeldir" ad1yla da sunulan Africanus Sexualis, ti.iri.in oni.ini.i ayan, 

�iddet ile cinselligi i9 i9e alm1�. "dogal" ya�ayan Afrika insan 1 n in cinsel gi.ici.ini.i 

"bilimsel" ki.iltlirel zeminde a91klamaya 9ah�an bir filmdir. Bir Afrika ki.ilti.iri.i 

uzman 1 ,  "bilimsel" bir mesafe ve aidiyetle ki.iltleri, sevi�me pratiklerini, afrodiz­

yaklann etkisini yorumlarken oteki belgesellerden epey uzakla�arak, Afrika in­

san 1n i  bu dogall1g1 sayesinde di.inyanm en mutlu insan1 gibi gosteren bir or-
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nek olu$1urur. Filmde Afrika k1tasindan birka9 belgesel gori.inti.i yer alm1$ olsa 

bile, film esasen stlldyodaki siyah bir t;:iftin sevi$me sahnelerinden beslenir. 

Ayd in lat1c1 . egitici filmlerin doktorunun yerin i ,  belirttigimiz g ibi burada bir ki.iltllr 

uzman 1 alm 1$!1r. Africanus Sexualis yepyeni bir ti.iri.in dogu$ saatine i$aret 

ederken, Amerika kentlerinin gettolannda gi.inli.ik hayatla ba$ etmeye 9al1$an 

siyah insan 1n da gonli.ini.i ok$amay1 ba$arm1$!1r. Ne var ki , bu ac1 lan yola en 

r;:ok italyan sinemas1 itibar edecektir. "Siyah Gi.izeldir" asl inda kli$elerle, 6n­

yarg 1 larla hatta gi.ili.in9 bilgi r;:arp1tmalanyla dolup la$an bir film olma ozelligine 

ragmen, "siyah seyirci"yi gi$elere r;:ekince, sinema sanayisi de kendine yeni 

bir pazar bulmu$ oluyordu .  

italyan roportaj fi lmleri, bu kulvarda alabildigine sansasyonel 91k 1$lar yap­

t1lar. Merkezde sadece cinsell ik temas1 yer alm 1yor, bast1nlm1$ olan geri db­

ni.iyordu bu filmlerde: haz ve zevk; deh$el ile $iddet it; it;:e ger;:mi$1ikleriyle, i.ir­

pertici, korkuyla haz kan$1m1 bir geri l imin malzemesini sunuyorlard 1 .  "Harika 

ve t;:okmli$ Di.inya" diye 9evirebilecegimiz Questa Sporco Mondo Me­

ravigliose (Mondo Perverso; 1 97 1 ,  Yon. :  Mino Loy, Luigi Scattin i ) filminde 

neler yan yana gelmemi$1ir ki: Japonya'daki sanayi at1g 1  zehirden fel9 olmalar 

m1, uyu$1urucuyla intihar edenin cesedi mi , kalp ameliyat1 m1, porno sahneleri 

mi; film 9evre sorununun hafif hafif dile getirilmeye ba$land1g1 y1 l lann da ilk 

i.iri.ini.idi.ir. [09 y1 I sonra ise Bat1 di.inyas1 refah donemin in en bi.iyi.ik pet­

rol/enerji kriziyle kar$1 kar$1ya kalacakt1r. Vietnam Sava$1 sonun ba$lang 1c1 

a$amas ina girmi$1ir; 9ok degi l ,  tam 6 yli sonra Ba$kan Carter, Amerikal1 b i l im 

insanlanndan, di.inyan in 2000 yl i ina kadarki ni.ifus durumunu ,  dogal denge 

durumunu ve sanayi ekolojik r;:evre il i$kilerin i  ara$!1ran bir rapor haz1rlamala­

nn 1 isteyecektir. 68'in dalgas 1 heni.iz yal1$ml$!1r. Ekonomik refah ve gi.ivence, 

bir $ekilde ki.iresel bir tehlikeyle kar$1 kar$1yad1r sanki. Yi.izlerce koldan gele­

bilecek bir tehditle haz i le endi$eyi i9 i9e ge9iren egilimin yeni "horror" filmlerin 

i lk ad 1mlarin 1 olu$lurmas1 gibi, yeni porno filmlerin belgesel kolunun da bn­

cusi.i say1 labil irdi . 
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Bir suredir ara bolgede dola�1p duruyoruz: ister egitme, aydmlatma, og­

retme adma olsun, ister "belgesellik", ister cinselligin filtrelendigi ,  kadm bede­

ninin salt dogal bir armagan gibi gosterilmek istendigi 91plak beden kultUrO , 

91plak filmleri olsun, isterse de �u ya da bu ogeyi one 91kartarak bu turlerin k1-

y1s1nda bucag1nda dola�an, onlara tutunan "nudie cutie", "roughie" turleri ol­

sun, bunlann ortak yan 1  "bunda mustehcen ne var?" diye sormay1 zorla�t1ran , 

bir yandan da, "bu basbayag1 porno" demeye insanm di l in i vard1rmayan bir 

alan olu�turmaland1r. "Normal" film dense degi l ,  pornografik dense degil 

Hol lywood "erotik" sinemas1 (buna italyan, Frans1z sinemas 1n 1  da katabiliriz) o 

donemde ozellikle buyuk gi�e filmlerinde kadmin 91plakhgm1 bir tabu olarak 

korurken, bu ara bolge filmleri, yeri geldiginde fUtursuzca "motor!" diyebil iyor­

lard 1 .  Biraz sanatt1 sozde bu filmier, ayd1nlat1c1yd 1 ,  belgeseldi, "ger9egi" goste­

riyorlard1, ozellikle "dogal l 1g1"; oyleyse biletli salonlarda gosterilebil irlerdi . 

(Sansurun, ozellikle yetmi�lere dogru sinemada bir ekonomik bunal1ma ortak 

olmamak iitin epey duyarh oldugunu da du�unmek, ekonomi, siyaset, hukuk, 

etik arasmdaki bag1 gozden ka91rmamak da gerekiyor herhalde.) Arna elbette 

bu sansur ya da s1n 1rlama mekanizmalan, "buyurun yap1n!" demiyorlard1 ;  her 

iki yan da birbirini yoklay1p duracakt1 Bir yanda sinema sanayiinin sunduklan 

ile seyircinin beklentileri aras1ndaki ili�ki, kar�1 yandaki yerel ve devlet9i on­

lemlerin yan 1 s 1ra hakim ahlak anlay 1� 1n 1n talepleri arasmda, elbette gerilimsiz 

bir ortam olu�mu� degildi. 

Cinsell igin sinemada yazd 1g 1 tarih ,  geri donup bak1ld1g 1nda ister istemez 

komik bir hak sava�inm ve ahlak tart1�malann 1n da tarih idir. Sozgel imi Los 

Angeles'da, mumkun olan orta-bat1da hayal bile edilemeyecek bir 

serbestliktedir. Gene yetmi�lere gel inirken , iskandinav O lkelerindeki serbestlik 

de Orta ve Goney Avrupa ivin bir hayaldir. 
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Arna i�te 60'11 y1llar bitmeden bull.in bu ara bolge filmlerin in diyecek bir 

�eyleri kalmam1�t1 art1k. Normal sinemalarda bu erotik orta alan birikiminden 

pornografiye ge9i� ad 1m1nm at1lmas1 ise hala imkans1zd 1 .  Bu arada super -8 

milimetre filmier pornografik olmasa da epey curetkar i9erikleriyle belli eg­

lence, zevk mahallerinde gosteriliyor; ayrica ozellikle bu donemde muthi� bir 

patlama ya�ayan evi9i gosteriler, bu pazari sevindirici bi(fimde besleyebiliyor­

lard 1 .  t;:unku teknolojik imkanlar ve uretim ,  orta s1n 1f1n bu urunlere ula�1p on­

lari seyretmesi i9in art1k 6yle but9eyi zorlamasm1  gerektirmeyecek duruma 

gelmi�ti. 

<;1 plakl iktan Bi r Ad 1 m Cteye: Beaver Movies ve Ctes i  

Giderek kentlerin eglence merkezlerini ve  "evi(fini" hedef alan yeni bir ero­

tik film !Uru geli�meye ba�lad1. Kadmm edep yeri anlammda- kullan1lan 

"beaver" (kad1n organmm !Uyleri) tan 1m1n i  kullanan "beaver filmler"in "gozu", 

kadm1n bedeni 9evresinde manik bir takmt1 haliyle dolaniyor, onu bolge bolge, 

alan alan inceleyip keyfini 91karmaya 9al 1�1yordu sanki. Bir kadm 

ustundekilerin i  tamamen 91kart1r; kamera butun bedeninde cografi bir alan ta­

ramas1 yapt1ktan sonra belden a�ag1ya inip "beaver"a odaklanird 1 .  Ne var ki, 

gene ne kad1nm kendi bedenine yonelik zevk hareketlerinden, ne de imah bir 

cinsel g1d 1klanmadan eser yoktu bu filmlerde ya da olmamas1na 9al 1� 1hyordu. 

i9indeki tek konu ,  soyunmu� bir kadmr  bolge bolge izlemek olunca filmier ne 

kadar uzatilabilirdi ki . Uzatma deyince, bu durumda akla bu filmleri birbirine 

eklemek gelecekti elbet. Sonsuza gidecekmi� izlenimi veren sayrsrz ku9uk 

makara birbi r ine baglan rp te�hire sunuluyordu. ilgin9tir bu birbirine baglanmr� 

kurdelelerde ne bir estetik yan , ne bir bilgi ne de aydmlat1c1 kaygmm izleri 

vard1 ;  aydinlat1lan, 9ekim i9in uygun hale getirilmi� kadm bedeniydi. 0 91plak 

kultur filmlerin in felsefesinden buraya ne yans1m1� diye sorulabilir. Asllnda 

'beaver-loop'lar, 'striptiz'in bir versiyonuydular; i�in can al1c1 noktasma gelin-
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diginde, striptiz gbsterilerinin aksine 1� 1klar sonmi.iyor. seyirci as1I gormek is­

tedigini gbri.iyordu' (Bugi.in internet i.izerinden i�letilen porno pazarinda 

"beaver" ba�l 1k l 1  aramalar altti.irlerin sadece adlarin 1 n  "markala�t 1gm1" gosteri­

yor "Beaver" ile "hardcore"un reklam gbri.inti.ileri her bak1mdan ayn i ) 

"Seyirci as1I gormek istedigini goruyordu" 

I lk "beaver" filmleri 1 967'de San Fransisco'da gbri.ildi.i. Yasa bu fi lmleri ra­

hat b 1 rak1nca da, yap1mc1lar mal bulmu� gibi i.izerine atlad 1 lar elbette. Goz 

actip kapay1ncaya kadar bir iki y1I ictinde yi.izlerce "beaver filmi" ctekildi. Di.inya­

nm en kolay <;ekilen filmleriydi herhalde bunlar. Modellerden hit;:bir oyunculuk 

yetenegi beklenmiyor; isterlerse adlarini bile gizleyebiliyorlard1 ;  i;:i.inki.i kamera 

zaten onlarm yi.izi.ini.i �oyle bir yalay1p as1 I "ilgi alanma" yoneliyordu .  Boyle 

olunca yonetmen ve kameraman da li.izumsuzla�m1�t1. Bir tek 1� 1k9mm i�i 

onemliydi. Ses de gereksizdi bu filmlerde; birkact 9ok i.inli.i ornegine y1 l lar 

sonra d1� ses olarak mi.izik eklenecekti. Evlerde hala sessiz gostericiler yay-
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g i nd 1 ;  eglence yerlerinde ise, bu eksik olan d1$ sesi kar$ 1 layacak bzel bnlem­

ler al1nabilmekteydi !  Yine de Bil l Osco ad\1 gene bir "ybnetmen" bteki "beaver" 

filmlerine kendine bzgi.i i.islubuyla fark at1p duracakt1. Biraz romantizm, biraz 

mizah, biraz dikkatli eal 1$ma, bun lar "Oscar bak1$1" demeye yetmi$1i. Bili Osco 

statik bir kamera ile kad 1n 1  bi:ilge bi:ilge izlemek yerine, onun hareketlerini 

kaydeden birden fazla kamera kul lanm1$, kameray1 anlat1lan ki$inin "emrine 

vermi$1i" kendi deyi$iyle. Bili Osco i$in ieine hareketi sokunca biraz byki.i de 

bulmu$, bbylece onun "beaver" filmleri 40 dakikal1k bir kurdeleyi besleyebile­

cek hale gelmi$1erdi. Whatever Happened to Stud Flame ve The Virgin 

Runaway filmleri gene de yi:inetmenin bile unutmak istedigi filmier aras1na 

girmekten kurtulamayacaklard 1 .  

Zaten kuru olan gi:ili.in ti.ikenecegi a$ikard 1 .  "beaver" filmlerini konularla 

takviye etme, filmlere eekicilik kazand1racak bUIU$1ar yapma eabalan bir i$e 

yaramad1 .  "Beaver" filmleri genellikle gene. deneyimsiz modellerle eekilmi$ 

amati:ir fi lmier alma i:izell iginin i:itesine geeemediler. Normal "beaver" filmleri 

rutin olarak ayna kar$1Smda soyunan bir kad1nla ba$hyordu; ag1r ag 1r i.izerin­

deki ag 1rl 1 klardan kurtulan kadin di:ini.ip odada bir iki tur atar, her ad 1mda ka­

meraya biraz daha yakla$1r ve gbstermesi gereken yeri gbsterme an1 geldi­

ginde kendini s 1 rti.isti.i, kameray1 kar$1S1na alm1$ halde yataga birak 1rd 1 .  Arna 

seyirci daha fazlas1n i  istiyordu .  Yap1mc1 lar da bu istekleri "kiramazlard1". 

"Splik beaver" filmlerinde kad1n s1rti.isti.i yataga uzand1ktan sonra bacaklar in 1  

iyice ae1yor, kamera da ayrint 1 ! 1 ,  yak1n plan gbri.inti.ileri seyirciye sunuyordu. 

Ancak kadin 1n ellerini "oraya" gbti.irmesi ,  imall hareketler yapmas1 kesinlikle 

yasakt 1 .  0 anda film mi.istehcenin sminndan ieeri girip pornografin in temsiline 

di:inebilirdi yoksa. 

ieinde az bueuk eylem bulunan "beaver" filmleri ise, "seks filmleri" ile 

"beaver movie" kan$1m1 bir brnek olu$1Urur. Pornografiye ail s 1n 1nn ih lal edil­

memesi gerektiginden , bu "action-beaver movie"lerde birbirini banyoda y1ka-
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yan, yatakta bogu�an, hatta birbirinin el ini kolunu baglayan kad 1nlann lezbi­

yen 9agn�1mlarma s1k9a yer verdiler. Derken Mimi La Douce fi lminde sm1r 

a�1ld 1 ;  film pornografinin alanina kayd 1 .  Arna bir farkla: Filmde erkek yoktu. 

70'1i y1l lann hemen ba�mda lezbiyenlik konulu "porno" fi lmier gittik9e daha 

fazla pislik ve �iddet sergilemeye ba�lad 1klan halde, ilkece s 1n inn hala bu ya­

nmdayd1lar. Kadm ozlemi 9eken, ama ondan korkmaktan da kendini bir ti.irli.i 

alamayan bir seyircinin filmleriydi lezbiyen pornolar1. 

brti.ik kadm nefretin i  hesaba katmadan anla�1 lamayacak kadar 9irkin ,  ber­

bat filmlerdi bunlar. Pornografi ve Mi.istehcenlik Komisyonu raporlanna girmi� 

filmlerden birinin konusunu k1saca hat1rlatacak olursak, bu ti.ir filmlerin asl inda 

ti.irun gettolarda goz yumulan gosterimlerindeki sm 1 rlan bile ihlal ettigini ko­

layca anlanz: Bir yatag1n i.izerinde oturmu�. biri ya�l1ca digeri gen9 iki kad in 

6pi.i�i.ip durmaktad1rlar. Ardmdan uzanip sevi�meye ba�larlar. Yakm 9ekim­

lerde ya�hca kad1n gen9 kad inla oral seks ili�kisine girer. Derken gen9 kad 1n 

ya�l1ca olan in 9izmelerini aper. Ard1ndan mutfaga gidip bir fincan s1cak kah­

veyle gelip bunu ya�hca kadmm i.izerine doker; derken birbirlerine sald1np do­

vi.i�i.irler, ardmdan gittik9e bir �ehvet sarma�mas1 halini al 1r bu dovi.i�. Ya�l1ca 

kadm, gen9 kadmm bacaklan arasma kam91yla vurur, sonra da yatakta s1rt 1n i  

donen kad inm poposunu kam91lar. Film bu kam91lama sahnesiyle son bulur. 

Elbette hat1rlatmak gereksiz: Yasak, pornografik bir filmden soz etmiyoruz. 

[Pi.iriten bir ahlak anlay1�1nin belirleyici oldugu Amerikan toplumunda bu 

ti.irden filmlerin alenen sergilenebilmesi, daha dogrusu yap1 lmas1 ,  �iddetin 

cinsellikten 9ok daha az tepki 9ekmesiyle a91klanabilir Daha once de yeri gel­

dik9e belirtmi�tik; cinsellige degil de �iddete tahammi.il edebilen bir !opium, 

cinselligin �iddet i9ine kan�1p sunulmas1na ses 91karmamakta, sansi.ir de bu 

anlamda sessiz kalmaktad1r . Sanki Amerikan toplumu cinsellige, ancak §id­

dete dayand1g1 yerde tahammUI edebilmektedir. Yoksa, hani miitevaz1, s1mrl1 

bir zevk ve buna bag/1 mutluluk sundugu yerde bile cinsellik, kar§1sinda her 
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Wrlu engeli bulmaktadir. Aynnt1lanyla gosterilen bir tecavuz sahnesinde, 

tecavuzun cinsel il i�ki yan1 g6sterilmedik9e sansur de kendini rahat hisset­

mektedir; bunun yerine aralannda sorun bulunmayan normal bir 9ift sevi�­

meye kalkmasm; hakem "ofsayt dudugunu" hemen 9alacaktir! Anla�1lan �id­

det Amerikan sinemasmm pornografik filmlerinin resmi kamusal gosteriminin 

izin kag 1d1 gibi bir i�lev ta�1yabilmektedir.] 

"C1plak fi lmleri" "seks filmleri" nas1I "beaver" filmlerin in dogu�unu haz1rla­

d1larsa, yetmi�lerde turun en kaliteli birka9 ornegini sunacak olan pornografi 

filmlerine giden yolu do�eyen alttur, "beaver movies" oldu. Ger9i pomografi 

filmleri her zaman kitap91larda, uygun yerlerde sat1�a el altmdan sunuluyordu; 

ama buyuk salonlann dev perdelerinde kendine yer bulmas1 ,  "beaver 

movies"in a9t 1g 1  yol sayesinde ger9ekle�ti. "Action beaver film"leri sinema sa­

lonlannm bir bolumunu i�gal ettikten sonra sinema salonlanna sahip 

Hollywood ana-ak1m yap1mlan, zaten gozden 91karm1� olduklan belli salonla­

rm seyircisi kar�1smda tayin edici ad1m1 atmay1 gaze ald1lar. 1 969'da San 

Fransisco'da buyuk bir sinema salonunda Mitchell Karde�ler'in "0-Farrel" si­

nemasmda ilk resmi porno filmi gosterime girdi. Onu Alex De Renzy'nin 

"Screening Room" salonu izledi. De Renzy haftada alt1 yedi "beaver" filmi ya­

pan bir sinemac1yd1 ,  ama tuhaf bir tutkusu daha vard1 sanki; davalara bay1 l 1 -

yor; duru�madan duru�maya, mahkemeden mahkemeye ko�uyordu. Hem y6-

netmen. hem yap1mc1. hem dag1t1mc1 hem de sinema salonu sahibi olan Alex 

De Renzy, durust11e pornografi sunan ve bunu kamusal alan 1n 6nunde apa111k 

savunan ilk k1�i say1labil ir . 

De Renzy'nin salonu kucuk, temiz, aydmlatmas1 kusursuz, al 1�1 ld1k "seks 

fi lmi" gosteren sefih salonlardan cok farkh bir salondu. bnceleri renkli k1sa 

filmier gosteriyor, muzik, donemin evlerde kullan 1lan kaliteli pikab1yla gercek­

le�tiriliyordu. De Renzy "hardcore" filmlere yonelince, filmlerin kalitesi de yuk-
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seldi, i(ferik ve bi<tim derlenip toparland 1 ;  yap1m giderleri artt 1 ;  renk kalitesi 

kendini belli etmeye ba�lad 1 ;  filme diyaloglar gird i .  Turun geli�mesinde buyuk 

bir ad 1md1 bu. "Ah , <fOk iyi geldi bu", "Tannm, boylesine guzel bir �ey oldugunu 

bilmiyordum" gibi zamand1� 1 .  boluk por(fuk cumleler bile muziklere gore mul­

hi� bir ad1md1. De Renzy bir yandan da mi.izik ile olay arasinda bir uyum kur­

maya (fal1yordu; "hard rock" mi.izige s1k(fa yer veriyor, ama klasik muzigi, ozel­

likle Johann Sebastian Bach'm mi.izigini de gerektiginde dramatik eylemin et­

kisini art1rmak i(fin (fig (fig yiyordu. (Kenneth Turan/Stephan F. Zi to) 1 969'un 

sonunda San Fransisco'da !Uri.in normal zevke hitap edebilecek buti.in her �e­

yini gosteren filmlere yer veren tam 25 salon vard1. izleyen y1l larda oteki Ame­

rika kentlerinde de benzer salonlar a(f1hnca, bunlar bir �ekilde efsanevi San 

Fransisco gosterilerini animsatan pornografik filmlerle seyirciyi (fekmeye 9a­

ll�t1lar. Frisco Beawer Action ve Hot Frisco Shorts bu donemin zihinlerde ka­

lan en ba�anl 1  ornekleridirler. 

1 968'de Danimarka pornografiyi tamamen serbest birakan ilk devlet alma 

ovi.inci.ini.i ya�ad1 .  Di.inyaya, pornografiyle ne kadar rahat, sorunsuz ve dogal 

bir ili�ki kurulabilecegini gostermek onlara kalm 1� gibiydi Danimarka'n1n bel­

den a�ag1 yal1�an sanayi, dergilerden sekiz mil imetreye kadar her turli.i por­

nografik malzemeyi sunmakla ve boylelikle Avrupa seks turizminin merkezi 

olma yolunda aniden one <flkmakla kalm1yor, ayn i  zamanda dunyanm bu ko­

nuda hala yekingen bolumune kesintisiz bir cinsellik "enformasyonu" dag1t1p 

duruyordu. Danimarkal1lann cinsel hayatlarma ili�kin roportajlar, dedikodu ba­

s 1nmm, seks magazinlerinin sayfalann i  doldurmakla kalmad1 ,  pornomsu bir 

tiirun isim babahgm1 da yapt1: Danimarka cinsel rapor filmlen'nin. 

ilginytir, Alex De Renzy, pornografinin serbest b1rakllmasmm ardmdan 

hemen bu i.ilkeye ilgi duyup bir anda unli.i olan seks fuari i.izerine bir film yek­

meye karar verdi . Pornography in Denmark ya da sansi.irun bask 1s 1yla degi-
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�en ad 1yla Censorship in Denmark; A New Approach seks fuann1 ziyaret eden 

kad1n erkek ziyaretcilerle birkac r6portaj 1n yan 1  s1ra Danimarka'ya gelen tu­

ristlerle soyle�iler iceriyor; bu cercevenin icine seks fuannin sergiledigi mallan 

yerle�tiriyordu :  Vibratorler, deri k 1yafetler, cinsellik konusunda ayd1nlat1c1 ya­

z1lar, porno dergilerinin kapaklannin gori.inti.ileri vb. Film daha sonra seks ku­

li.iplerinde ve seks show'larda bir gezintiye c1k 1p konu�ma siras1nda c1plak 

olan bir porno film oyuncusuyla soyle�iye yer veriyordu. Kadin yapt1g1 i�in 

kendine zevk verdigini , i.istelik zaten erkek arkada�1 ile birlikte oynad 1gin1 

soyli.iyordu. Ardindan kadin1n oynad1g1 ve kendisine bir ba�ka kad1nin e�lik 

ettigi porno filminden sahneler geliyor; "hardcore"' kurdelelerin gosterildigi 

seks film kulupleri bu gezintiyi tamaml1yordu. De Renzy'nin "zekice" bulu�u; 

kuli.iplerde oynat1 lan filmlerin orjinallerini al 1p kendi filmine yerle�tirmek yerine, 

onlan gosteri l irken tekrar filme almas1yd 1 ;  film icinde film, De Renzy'nin i.iri.i­

ni.ine belgesel ozelligi katm1� oluyor, bu da onu pornografik film cekme suc­

lamas1ndan kurtanyordu .  Ayni donemde John Lamb'in Sexual Freedom in 

Denmark, Pomographie in Cophenhagen, Wide Open Cophenhagen '70 

filmleri de pacalann i  kurtanc1 bir formule gore yap1lm1�lard1. Apac1k pornografi 

gosteren filmlere pornografik denmesini onleyen ozellikler, en ba�ta Amerika 

d1� 1ndaki bir i.ilkeden serbest b 1rak1lm1� pornografi hakk1nda ac1klamalar ve 

ornekler sunuyor olmalan ; dolay1s1yla dar anlamda ki.ilti.ir filmleri kategorisini 

kullanmalanyd1. Biraz egzotik gori.inti.i, biraz enformasyon, epey de ideoloji 

iceren fi lmlerdi bunlar. "Danimarka'da bunlar gosteril iyor" derken, filmlerine 

yerle�tirdikleri pornografik film parcalan uzerinde ahkam kesebiliyor, ama 

daha cok bu gori.inti.ilerle seyircinin aras1na biraz gev�etici, rahatlat1c1 bir me­

safe koymak icin guldi.iri.i ogesine ba�vuruluyordu. Bu iskandinav "belgesel­

leri" ya da oradaki porno hakkinda rapor veren filmier Amerikan sinema kulti.i­

rune muthi� bir etki yapmakta gecikmedi. Sayg1n gazetelerin film ele�tirmen-
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leri bile bu filmleri ciddiye al1p masaya yat1rd1lar; boyle bir �ey ilk kez olu­

yordu; yetmedi ,  bu fi lmier o zamana kadar, mustehcen, ahlaka aykm filmier 

gostermi� olma su9lamas1nm k1y 1smdan bile ge9memi� salonlarda rahathkla 

gosterildi. 

Bu filmlerin 9ogu ger9ek bir pornografik film olma ozelliginden uzakt1lar 

Ozerlerine pornografik olmalanni onleyecek kadar fazla merak 9ekiyor; 

enformatif yan 1n i  one 91kart1yor, ister istemez az 9ok bilgi lendiriyor, cinsellik 

konusunda "aydmlat1yorlardi". Kimileyin "bilimsel" 9er9eve oylesine kalmla�1-

yor, i�in dozu oylesine ka91yordu ki, kendini tatmin etmeye 9ah�an bir kadmm 

goruntusu bile butun aynnt1 l 1 9ekimlere ragmen, pornografik bir gosteriden 

9ok bir biyoloji dersi havasma bi.irunebiliyordu. Bu filmier bir yandan Oretilen 

"cinsel egilim" filmleriyle birlikte kamunun. cinselligin anlal1lmasma ili�kin ka­

naat ve tutumunu belirleyici bi9imde etkiledi 

Bu kultlirel geli�menin ekonomik bir boyutu da vard1. Yetmi�lerin ba�mda. 

Amerikan sinema pazan, tarihinde gorulmemi� bir boyutta ozellikle Avrupa 91-

k1�l1 filmlerle dolup ta�1yordu. Bu geli�me, bir yandan Avrupa 91k1�l 1 fi lmlerin 

daha serbest, daha curetkar olmalan, giderek i9erik ve bi9im yonOnden de 

daha deneysel, yeniliklere ay1k ozellik ta�1malan anlamma geliyordu. Ameri­

kan kulturu de yeniliklere o gunlere kadar rastlanmam1� boyutlarda ay1k ve 

haw g6runuyordu. Amerikan sinema endustrisinin bu yeni egilimleri kar�1la­

mak i9in se9ligi yollardan biri, "Avrupa tema'h" filmlere yer vermek oldu. Arna 

Avrupa rekabeti ile bu pazarm belli bir b610m0nde bogu�abilmek i9in sekse 

seksle cevap vermek gerekiyordu. Seks, pornografi demek, geni� bir pazar 

demekti; Danimarka 70'1i y1l larm ba�1nda ureticilere ister istemez ilan etmi�ti 

bu pazan ve i.iretimin inceliklerini gostermi�til Amerikan toplumunun gelenek­

sel tutuculugu bile. en ba�ta Danimarka'dan beslenen bu pazara kay1ts1z kal­

masm1 saglayacak bir baraj kuramam1�t1 . Az. yukanda, Oanimarka seks ku-
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lliplerinde gbsterilen filmleri bylece gbrlintlileyip kendi filmi i<;ine yerle$1iren, 

fi lme biraz tan 1t 1m, biraz turistik beige havas1 katan bir yap1mm pornografi 

damgas1 yemeden gbsterime <;1kabildigini belirtmi$1ik. Ger<;ekten de pazar 

kavgas1 film yap1mc1 lanni , ele$1irmenleri, senaryo yazarlann 1 ,  mahkemeleri 

hatta seyirciyi sinemasal pornografiyi aklay1p paklama yolunda anla$1 l 1 r, ama 

dli$lindlirlicli bir i$birligine slirliklemi$1i demek zorlama olmayacaktir. Bu i$­

birl igi, "sahici" porno filmlerin izinli olarak pazara girmesine imkan tan 1d1 .  bteki 

deyi�le, kliltlirel geli$me i.izerinden bakacak olursak, "seks filmleri" en ba$1a 

pazar alan1nda zorland1klar1 yerde, yeni ti.ire bi.iii.in destegi sundular. "Beaver" 

filmlerin cinsel ili$kileri, belgesel ve de yasal olmayan porno filmlerin haz1rla­

m1$ olduklan "aksiyonlar", normal bir sinema filmi uzunlugundaki yap1mlara 

kayd 1 ;  bu filmlerin oyunculan da, bir sonrakinde aran1r oldular! Mona, The 

Virgin Nymp (Bekar Peri Mona, 1 970, yon . :  Bill Osco), bir saat kadar siiren ve 

dogru di.iriist bir byki.isii olan i lk "porno-aksiyon" filmi say1labilir. Porno-aksiyon 

heni.iz hemen bi.itiini.iyle "beaver" filmlerinin <;izdigi sm 1rda dola$1yordu. 

Variety dergisi , bu 1 6-mm filmi, "stag filmi" geleneksel sinema filmiyle bagla­

yan ilk dogru dlirlist film olarak kar$ilam1$!1 . Bili Osco ve daha sonra porno­

parodisi Flash Gordon i le tanmacak olan Howard Ziehm, 60' 1 1  y1 l lar boyunca 

"beaver" fi lmlerinden edindikleri birikimlerin iizerinde kendilerine bzgii bir lis­

lup geli$1irmi�lerdi. Hareketli kameraya yer veren bu anlatim, Mona, The 

Virgin Nymp'da epey i$e yaram1$l1. 

Mona, ni$anl 1s 1yla evlilik bncesi il i�ki kurmaktan ka<;m1r. Arna gerek ni­

$an l 1sm1  gerekse ba$ka erkekleri tatmin etmek i<;in biraz "fallatio"ya ba$VUr­

maya diyecegi bir $ey yoktur. Film, Russ Meyer'in formi.ili.ini.i, cinsel i l i$kinin 

en ka<;1k, zirva yerlerde ger<;ek eglendirici degerine kavu$1ugu anlay1$ ln l  

"hardcore" alanma la$1m1$!1r. Mona "bo$altma" gbrevini bir slirli insanm gbzi.i 

bnlinde, parklarda, spor salonlannda, sokaklarda yerine getirmekten zevk du­

yar. Arna gbsteri bununla da kalmaz; film neredeyse mecburen bir lezbiyen 
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il i�ki sahnesine yer verdikten sonra, masaj-orjisi dorugu temsil eder. Mona'n 1n 

annesi de daha <;:ok "anatomik" sahnelerde gorunur. � 1plak kad in ,  uzerinde 

suslu puslu bir kurk varken bir vibratorle kendi ba�m1n <;:aresine bakar1 

Gene de bu film, bir !Ur ahlak sorusu ortaya atar gibidir; bir tur ideoloji 

ele�tirisi: Puriten muhafazakarl 1g 1n sonucu, gen<;: bir k1zin evlenmeden once 

ili�ki kurmasma ho� gozle bakmayan bir topluma ille de bir mesaj aramak is­

tersek, onu zorlay1p burada bulabiliriz. Film, bir sonraki on y1 l 1n "porno-ftics" 

turune de ornek olu�turur bu "ders verici" yonuyle. "Porno flies" bir yandan 

pornografiyi sunarken bir yandan da "aksiyomlarin i " toplumsal butunun en­

gelleri i<;:inde gorup savunmaya kalkacakt1r. Oyle olursa boyle olur soylemi, 

buna bagl1 ahlak<;:1hk nereye kadar ciddiye al1nabilir; bu konuda art1k, bu me­

tinle birlikte yapt1g 1m1z yakla�1k yetmi� y1lhk bir yolculuktan sonra du�unce 

uretebilecek birikimlere sahibiz. Ayni ekip, Osco, Ziehm ve Light, "highschool 

pornolarin" ilk ornegi olan Harolt'u ger<;:ekle�tirmemi� olsayd 1 ,  tur sonraki y1l­

larda ne yapacag 1n 1  bilmezdi belki. Los Angeles'da okulu asan Mary ve k1z 

arkada�1. aylak aylak dolanip onune <;:1kana "sevi�me" h izmeti sunarlar. Der­

ken Mary okuldaki ogretmenini ba�tan <flkartir; bayan okul muduri.i durumu 

fark etmi�tir; o da gosteriye kat1linca ortaya ku<;:uk, sevimli bir orji <;:1kar. bteki 

k1za bir rocker tecavuz eder, ama k1z ona a�1k olur. Bu ikil i bir motosiklet ka­

zasinda olurler. Mary k1z arkada�1nm mezan ba�1nda bundan sonra hi<tbir er· 

kekle ili�kiye girmeyecegine dair yemin eder. Laf1 agz1nda kahr. Tabutlari ta­

�1yan cenaze arabas1nm surucusune vurulur ve yeminini ayakustu bozar. 

Harolt, yonetmenin biraz zahmete girdigi bir film. lki k1z bir erkekle bera­

ber yuksek bir binan in tepesinde, Johann Sebastian Bach muzigi e�liginde 

hayatin tadm 1  ((1kart1rlarken, kamera, helikopterden yap1 lm1� <;:ekimle damdan 

uzakla�1r Harolt, oteki filmden farkh olarak "seks filmlerinin" ahlak kurallarm1 

hi<fe sayarak yola <;:1kar; porno yutturmacalanna zemin hazirlayan "seks filmi­

nin" aksine hazzi, zevki, eglenceyi one ((ikarmakla turde <;:ok onemli bir kap1 
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aralar: lki k1z bir ah$veri$ merkezinde 9ml91plak dolan1rken, oteki mu$1erilerin 

hallerini gosteren sahnede oldugu gibi. 

1 971 'de De Renzy'ye kameramanhk yapm1$ olan Paul Gerber'in San 

Fransisco'da 9ektigi School Girl filminde gen9 bir sosyoloji ogrencisi, insanla­

rm cinsel davran1$1n1 merak eder. Gazeteye bu yonde bir i lan verdikten sonra 

ad 1m  ad1m, cinsel i l i$kinin akla gelebilecek her uygulamas1 hakkmda deneyim 

sahibi olur! \; 1 kard1g1 sonu9, insanlarin ne kadar yaln1z oldugu dogrultusunda­

d1r. insanlarin cinsel hayatlari sapkmla$ml$1ir ve cinsel haZZI ya$amak i9in 

beyhude yere aran1p durmaktad 1rlar. 

"Highscbool porno" filmlerinin yan1 s1ra dedektif temal1 porno filmlerle bir­

likte bir ba$ka tematik bbek de ki$ilik bolunmesi uzerine kurulur. lki Ruhlu 

Adam-Dr. Jekyll ve Mr Hyde, Bad Barbara ( 1 971 ) filmi, bir kadm figuru uze­

rinden bu un lu romanm erotik varyasyonunu sunar. Ko!U Barbara, normal ili$­

kilerden bir $ey anlamad1g1 iyin ,  i lk ki$iligine taban tabana zit ikinci bir ki$i l ik 

geli$1irerek sm1r tan1mayan cinsel deneyimlerde doyum arar. Okul , polisiye, 

ki$ilik bolunmesi gibi tematik motiflerin elbette harmanlanmas1yla olu$an 9ok 

say1da film yap1lm1$lir. Gene de bu temel yap1sal motifler, bugun bile "seks 

filmleri" ile pornografik filmier arasmda gidip gelen bir ara turun temelini olu�­

tururlar. 1 970 tarihl i Events ise, pornografi alanm1n aynay1 kendine tuttugu bir 

film olarak bir yeniligin ilk ornegi sunmu$1ur. The Nurses ise New York'tan 91-

kan ilk porno film say1labilir. Hastane uzerine olduk9a pis, seviyesiz esprilerle 

desteklenmi$ bu filmde bir doktor hastas1n1 vizite ucretini ba$ka yoldan ta­

mamlamaya zorlar; hastalardan biri hem$irelerden birinin gogusleri arasmda 

bir sperm ornegi b1rak1r; bir ba�ka hem$ire ise, ba$1an 91kard1g1 hastasmm 

frengil i oldugunu ogrenir. (0 gunlerde AIDS henuz gundemi tutmu� degildir!) 

Dark Dreams'i New Yorklu yonetmen Roger Guermontes 9ekmi$. kar1s1 se­

naryoyu yaz1p yap1m1 ustlenmi$1i. Gen9 evli bir 9ift, balay1nm i lk gecesinde bir 
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otelde �eytana tapanlann eline dO�erler. Lanetli grup gen9 e�lere ak1llanndan 

ge9meyecek hazlar ve zevkler ve elbette surprizler ya�at1r. 

?O'li y1llann ba�mda porno filmier kimi kentlerde reklam bile yapabi lecek 

durumdayd1lar; 6yle ah 1m �ah1m bir sansasyon yaratmaktan uzak olmakla bir­

likte ha!ln say1hr miktarda Oretilmekteydiler. 0 gunlerde bir film seyircide 

olumlu tepkiler uyandirmay1 ba�arabilmi�se, bu, genelce benimsenebilme 

yolunda bir iki ad1m atm1� demekti. $u anlamda: Seyircinin pornografik filmleri 

sevmesi �art degildi; ama bu filmier �6yle ya da b6yle toplumun kendi kOltOrO­

nun bir par9as1 olarak kabul edilmeye ba�lanm1�sa, mesele yak demekti. Bu 

anlamda bir9ok film, pornografik aksiyonun i9ine provokasyon yerle�tirmeye, 

toplumsal bir s6yleme yer bulmaya 9al1�maktayd1 .  Adultery For Fun and Profit 

(Yon. :  Richard Robinson) isimli filmde bo�anma davalannda uzmanla�m1� bir 

avukatm adam1, mO�terilerin e�lerini ba�tan 91kart1p bo�anmay1 kolayla�t1ra­

cak kanitlar olu�turmaktad1r. Derken uyanan kad 1nlar bir araya gelip adam1 

k6�eye s1k 1�t1nrlar ve ona her istediklerini yaptimlar. l9inde polisiye ya da belli 

bir 6yk0 bulunan bu pornolann say1s1z taklidi, 9e�itli 6rnegi Oretilmi�tir. 

Harolt ve Adultery for Fon and Prof its filmleri amat6r porno yapanlann da 

i�tah 1n i  iyice kabartm1�t 1 .  Bu yeralt1 yap1mlan bir gunde kotanl1p dola�1ma so­

kuluyordu. Bu filmlerde ne teknik bir seviye aramak mumkundu ne de sinema 

ad1na di�e dokunur bir 6zellik. Yasa bak1mmdan da Amerika'da ?O'li y1llarda 

dengesiz bir gorunum vard 1 .  Eyaletin birinde porno film yap1m1 yasakken. kimi 

kentlerde sadece gosterimi yasaklanm1�t1. S6zgelimi Los Angeles'da bir ki�i 

bir ba�kas1ni parayla cinsel bir eyleme ikna ederse, su9 i�lemi� oluyordu. 

Arna g6sterim bu yasanm d1�mda tutulmu�tu. Kimi eyaletlerde de, ba�larda 

da belirttigimiz gibi, bu filmleri eyalet sm1n 6tesine ta�1mak su9tu. Kulturel ik­

lim ile yasama ve yurutme duzlemi arasmdaki bu farkl1hklar, modern porno 

filmin yeniden ba�lang19taki amator duzeyine du�mesine, ne yonetmene ne 
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yap1mc1ya ne de senaryo yazanna ihtiyai;; duymayan bir seri uretime dbni.i�­

mesine giden yolun ai;; 1 lmas1na da neden olmu�tur. Bu arada, amatbr di.izeyin 

i.isti.ine y1kabilmi� ucuz porno filmlerden bir pazar da olu�tu. Sbzgelimi Los 

Angeles'daki bir yeralt1 firmas1, "Flaming Productions", hardcore filmleri birbiri 

ard1ndan pazara si.irmi.i�ti.ir. Stranger When They Mat, gbri.ini.irde psikolojik 

seanslan ele al 1 r, ama her seans bir orjinin sahnelenmesi bahanesinden 

ba�ka bir anlama gelmektedir. You are Invited to a Masked Costume Balfda 

(Maskeli Bir Kosti.im Balosuna Davetl isiniz) "hardcore" pornonun vazgei;;ilmez 

ikonu siyah deri ceketli erkegin yani sira, masti.irbasyon yan�malan ve 

travesti'lerin ba�tan i;; 1kart1lmas1 gibi olaylara yer verilir. Oteki "hardcore", Ride 

a Cock Horse'un konusu epey kan�1k!lr. Acmm ve travmanm enfantil (i;;o­

cukluk dbnemi) fantezilerini i�leyen filmde, iki i;;ift bir kayak kuli.ibesine gider­

ken, yanlanna ald 1klan otostopyu k1z1 cinsel zevklerinin aleti haline getirirler. 

Kayan k1zm erkek karde�ine ula�1p yard 1m istemesiyle, i� iyice karma�1kla�1r. 

Erkek karde� yanma yard 1mc1sm1 al1p kuli.ibeye gelir. Yakla�1k 60 dakika 

boyunca seyirci, kanm1  donduran kbti.i cinsel muamelelere, tehdit ve 

mustehcenliklere sbzde psikanalitik bir yorum i;;eri;;evesinden tan 1k olur. 

Asl 1nda 1 969'da ya�anan porno patlamas 1 ,  1 971 'in sonuna gelindiginde 

yeni "enerji" kaynaklan bulamad 1g1 iyin yat1�m1�t1. Ba�vurulacak formi.il kal­

mam1�t1 ortada; bbyle olunca da arz tekrar "s1radanla�t1". Seyircinin kar�1s1na 

en azmdan resmi izin s1nmnin bu tarafmda i;; 1kmak isteniyorsa, porno ti.iri.ini.in 

"numaralannda" fazla zorlamalara gidilemezdi. ?O'li y1 l lann ii;;ine dogru hem 

porno film hem de seyirci biraz sakinle�mel i ,  daha dogrusu degi�meliydi. Ba­

sin, seyirci ve "seks filmi" ticareti, pornografinin kap1sm1 geni� seyirci kitlesine 

ai;;acak firsat1 kollamaya ba�lam1�!1 �imdi. 
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VEmnta1tuelle 

Le chef-d'awvre 
de la I tterature 

er tique 
devient 

enfin un film. 

Emmonuelle: 

Kod1n Perspeldifinden Cinsellik. 



CiNSEL iMGEDE YENi BiR TARZ 

Bu bekleyi�in ABD'de onunu ayt1g1 "kaliteli pornografik filmlere" ge9meden 

once cinsel ya�ant1 kad 1n in haz perspektifine yerle�tirilmekle kalmay1p epey 

"6zel" ayncal 1kl 1  toplumsal tabakalann dunyasina dogru "yuksekten", ekzotik 

bir dOnyaya ta�1yan Fransa odakl1 bir geli�meye k1saca gbz atal 1m. 

Tayland'daki Frans1z el9isin in e�i Emmanuelle Arsan' 1n yazd 1g 1  erotik bir 

roman, pornografik turun geleneksel 6gelerine birka9 moda nitelik daha kata­

cakli; ilk kitab1 izleyen kitaplar ise ayn 1 ba�any1 bir tOrlO yakalayamad 1lar. 

Emman uel le :  

Kadi n  Perspektifi nden Cinse l l ik  

Emmanuelle Arsan' in yazd 1g1 ilk kitap bir sure sonra filme alind 1 .  Bu  kitap 

ve film, cinsel imgeyi erotik eglencenin d 1�inda reklam, moda fotograf91 l 1g 1 ,  

pin-up estetigi ve elbette pornografi alanlarma yepyeni bir Oslupla donatarak 

soktu. Sanki bu kez kad 1nm perspektifinden , oncekilerden tamamen farkl1 bir 

porno bak1�1 ortaya 91km1�t1. Kadm okuyucular, porno tOrii oldugu ilan edilen 

kitaplara, o zamana kadar hi9 boylesine ilgi gostermemi�lerdi. Serinin ilk kita­

b1nda Bankgog'da gorevli kocasmm yanma u9an kahraman 1m1z, iki kez ba�­

tan 91kart1l1r. Art1k her tOrlO erotik teklife 'buyur' diyen bir kadm vardir kar�1-

m1zda. Yazar, pomografik literatiiriin eski bi9imlerini, IOks bir diinyanm gbrO­

nOmO i9inde seruven ile birle�tirmi�tir. Pornografiye ozgO sado-mazo�ist sah­

nelerin iyinde, zenginlerin, guzel kadmlann ili�kilerinde, kad 1nm 6zg0rle�me 

taleplerin i  akla getirebilecek bir �eyler de bulunmaktad 1r. Bu donem, Bat1'da 

kad 1nin degi�meye yOz tutan statOsOyle birlikte dO�OnO lebilir. Bu donO�Om 

belirtilerinin toplumda yol a9t1g1 9eli�kiler, uzay1p giden fantastik i l i�kiler i9inde 

c;:OzOIOp dururlar. Romanlar ve film, feminizm hareketlerin in  canlanma done­

minin ba�lannda bu geli�menin habercisi olarak m1 anla�ilmal1 yoksa ardm-

1 75 



dan gelecek muhafazakar tepkiye bir uyan m1 ya da geleneksel anlay1$in ye­

niden in$as1 dogrultusundaki 91k1$lar m1 ,  soylemek zor. Ancak genel ele$liri, 

ozellikle roman metninden epey uzak filmleri, muhafazakar anlay1$m yeniden 

tesisine yonelik ornekler olarak degerlendirmi$ti. 

Yazar Emmanuelle Arsan adin1n takma oldugu ve kad 1n in el9i e$i oldugu 

ortaya 91k1nca kocas 1 Louis Jacques Rollet-Andriane diplomatik gorevinden 

uzakla$t1nld1 . Kad1n ise, zaten daha once Steve McQueen ile birlikte The 

Sand Pebbles filminde oynam1$l1; yeniden sinemaya dondu. Kendisi bir film 

yapt1, Emmanuelle adh bir dergi 91kartt1, Nea adl 1  yeni bir roman yazd 1 .  

Reklam filmleri yonetmeni Just Jaescik'in 9ektigi i l k  Emmanuelle ve de­

vamlan, "seks fi lmlerini" kad 1nlar i9in de benimsenebilir bir tur olarak sunmaya 

9ah$maktayd 1 .  Filmin oyuncusu Sylvia Kristel ,  Game dergisindeki bir soyle$i­

sinde, bu filmleri seyrederken kad in larin kotu duygulara kap1lmad 1klann1 soy­

luyordu. "Berbat duygulara kap1hp koltuklarmda huzursuzca k1p1rdanmalanna 

hi9 gerek yok . 9unku bu filmde a$k guzel b ir $ey olarak sunuluyor." Bugun bo­

guldugumuz kozmetik reklamlan filmlerine bakarak geri donup $Unu soyleye­

biliriz: Eve!, aynen kozmetik reklamlanndaki gibi guzel. 

Bu "guzellige" katk1s1 olan bir ozellik de, filmde ger9ek pornografik sah­

nelerin yer almamas1yd 1 .  Daha 9ok "seks filmleri" ile pornografi arasmdaki bir 

halka gibiydi filmier ve her iki turu de birbirine baghyorlard1 .  Emmanuelle 

L 'Antivirge, ( 1 975) Hongkong'da arzulann1n pe$inde dola$an merakl1 bir ka­

d 1n 1  anlat1r; Good by Emmanuelle, (1 977) Sylvia Kristel'in oynad 1g1 son 

"Emmanuelle" filmidir. Bu kez a$k oyunlann1n mekani $eysel Adalan'dir ve 

kad1n bu kez ger9ekten a$1k olur; hani o yorucu seks hayat1ndan b1km1$ gibi. 

italyan yonetmen Francis Giacobetti, 1 984'te Emmanuelle'i Los 

Angeles'daki bir muhabir olarak 91kart1r kar$1m1za. Kad 1n nefret ile sevgi aras1 

bir duyguyla bagl 1  oldugu erkek arkada$1ndan kurtulmak i9in bir estetik ameli­

yatla kendini guzelle$1irir. Bu numara, Emmanuelle'in geleneksel oyuncusu 
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Sylvia Kristel yerine lsve9li Mya Nygren'in bu roli.i i.istlenmesini saglam1$t 1r 

Kahraman , gen9 k1z kimligiyle ortaya 91kar ve her $ey sil ba$tan ba$1ar Go­

ney Amerika'da ge9en byki.ide ise artrk seyirciyi ilgilendirecek, skandal yara­

trcr hi9bir yan bulmak mi.imki.in degildir; aradan ge9en on y1 I ii;:inde seyirci 

sekse ve pornoya art rk iyice al 1$ml$!1r. 1 988'de altrncr Emmanuelle 9ekilir Se­

naryoyu erotik korku filmlerinin ustas1 Jean Rollin yazar Emmanuelle kad rn 

ti.iccarlarrnca Karayipler'e ka91rrlrr, kurtarrld rktan sonra bellegini yitirmi$ du­

rumdadrr ve sevi$meye olan di.i$ki.inli.igi.inden eser kalmamr$1rr. Bir psiki­

yatriste gbti.iri.ilen Emmanuelle, burada tedavi gbri.irken ,  film geri dbni.i$1erle 

ve ri.iya sahneleriyle, Emmanuelle'in eski ate$1i kimligine kavu$masrn 1  gbste­

rir. 

Yeni bir 1arz: Ayncal1kl1 toplumsal tabakalarda a�k ve cinsellik 

Emmanuelle dizisi cinselligi, e$ degi$1irmede srn 1r tanrmamayr ve ger9ek 

a$k1 birbiriyle harmanlamaya 9al 1$ rr gibi yapan modern bir egilimin stratejisini 

�ozler bni.ine seriyordu .  Bu karr$rmrn vazge9ilmez 9er9eve $arllarr ise sadece 

e$ya ve aksesuarlarda degi l ,  uzak i.ilkelere ybnelik turistik gezilerde de alabil-

1 77 



digine list duzeyde bir tiiketim, bolluk, para harcamada s 1n i rs1zhkt1. Uzak tu­

rizmi, Foucault'un diliyle soyleyecek olursak, "seksuelle$tirilmi$1ir", 6teki de­

yi$1e gezi enikonu metala$tinlm1$. bu anlamda da cinsel bir hayal-mitolojisiyle 

$arj edilmi$tir; bu dii$sel mitolojinin iQinde kahramanm otobiyografik a$k ili$­

kileri de uzaklarda tatile yollan1r . 

Emmanuelle 'in ba$aris1 , Fransa'da ve italya'da say1s1z taklidin onunu act1; 

6rnegin ingiltere'de, Koo Stark\ Sylvia Kristel' in rakibi olarak tan 1tmak isteyen 

ve ele$1irmenler tarafmdan , seluloid-kurdelenin (film $eridinin) bulunmasindan 

bu yana sinemanm en absurd "seks filmi" olarak ilan edilen Emily, italya'da 

ise, Siyah Emmanue/le (Laura Gemser ba$rolde) piyasaya suriildu. Butiin bu 

geli$me, pornografik filmin yolunu da derinden etkileyecek, bu filmlere iyi kotii 

bir muzik, c 1 l 1z da olsa bir dekor girmeye ba$layacakt1. Daha evvel ad1 gecen 

San Fransiscolu Mitchell Karde$1er, filmlerine Emmanuelle havas1 vermeye 

cal 1$ irlarken, ad 1 dillere dii$mii$ kadm porno yonetmeni ve yap1mc1s1 Summer 

Brown, The Joy of Letting Go'da oldugu gibi, Frans1z "seks filmi" iislubuna 

bagl 1  kalm1$t 1 r. 

italya'da, Albert Thomas'm Siyah Emmanue/le'i, Nairobi'de, bir diplomat 

ciftle birlikte a$k deneyimleri ya$ar. Ayni yonetmenin II mondo dei Sensi di 

Erny Wongla (1 976) filminde; Avrupal1 bir pilot ile Asyal1 bir doktor, urpertici 

bir melodram 6ykiisunun cercevesinde deneyimler ya$ad1ktan sonra evlenir­

ler. italyan Emmanuelle fi lmleri kad 1na bir k1z karde$ bile sundular. Sister 

Emmanue/le'de ( 1978, Yon. :  Joseph Waren) Laura Gemser, Venedik yuksek 

sosyetesinden alabildigine dikba$1 1 ,  ba$1na buyruk bir k1z1 yat1 l 1  okula ikna et­

meye cal1$an bir rahibeyi canland1m. K1z ona ac1k yureklilikle bir suru itirafta 

bulununca rahibe, k1z1n lezbiyen egilimlerini ke$fetmekle kalmaz o gece bir 

karabasan gorur. Ruyasina giren kacak bir mahkuma hem iyi aile k1z1 hem de 

rahibe kendilerini teslim ederler. Rahibe ruyasinda, elleri kollari bagl 1  k1z1 

ate$1e bir cad 1 gibi yakmak isterken uyan 1r . 
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Rahibeyi oynayan Laura Gemser, 70'1i y 1 l lann populer, sozde belgesel 

filmlerinde Bat1 'nin metropollerindeki cinsel i l i�kilerin ve doga halklannin deh­

�et verici cinsel ri!Uellerinin a91klay1c1s1 ve sozcusu olarak gorunmu�!Ur. (Notti 

Ponto net mondo, 1 978). Amerikan lskandinav egitim filmleri gibi bu film de, 

pornografinin smirlann1 ihlal edip durdugu halde, hakiki bir belgesel olarak 

takdim edilmi�tir. Jenerikte �oyle bir ay1klama yer allr: Bu dunyada haz ve 

erotik ad 1na nelerin olup bittigini 9ok geziler yapm1� olan Emmanuelle'den, 

u9urumlann en diplerindeki seks zevkinin yumu�ak, tat11 krali9esinden daha iyi 

kim bilebilir ki! Eva Nera (Yon. :  Joe D'Amato, 1 976) Laura, Gemser'i y1lanlarla 

dans eden bir kad 1n olarak kar�1m1za 91kart1r; Gemser, Karun kadar zengin bir 

y1lan-sever ile cinsel i l i�kiye girer. 

Uzun bir sure "hardcore" filmlerin Amerika'y1 istila etmesine kar�1 direnen 

Amerikan dergisi Qui, Fransa ve italya'da Emmanuelle dalgas1 uzerinde ka­

yak yapan filmleri "SIM-Chic" olarak nitelemi�tir. Bu dalga, sonunda daha 9ok 

gulduruye dogru kayacakt1r. 

O'nun  H ikayes i  

Frans1z sinemas1nda zengin, �1k , kalburus!U ortamda ge9en sado-mazo­

�.st "seks filmlerinin" bir ornegi de. yonetmenligini Just Jaeckin'in yaphg1 ve 

nde BO'li y1 l lann ba�1nda sansasyon yaratan O'nun Hikayeslydi. Pauline 

�eage adll bir yazann romanmdan uyarlanan fi lm, bedenini kay1ts1z �arts1z bir 

erkegin zevk nesnesi olarak sunan bir kadmm "oykusuydu". Romanin yazan­

- n ger9ek ad1, Emmanuelfe'deki gibi epey bir pat1rt1 koparm1�. bir kadmm 

�toda kendini a�ag1latan sado-mazo�ist "eylemlere" boyun egmesi, tart1�­

-alarm kaynag 1n 1  olu�turmu�tu. O'nun Hikayesi Roissy �atosunda ge9iyordu. 

=:... karanllk, kabuslar �atosunda 0, iradesiz kadmlardan biri olarak, bir erkek 

;r��nun her zaman emrine amade hazir bekliyordu. Kad1nlar dovuluyor, 

:r.ara i�kence ediliyor, elleri kollan baglan1yor ve sahiplerinin markalanyla 
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damgalan1yorlard 1 .  Bu roman ilk bak1$la erkege yonelik bir ele$1iri izlenimi ve­

rebi l irdi ; erkeklerin iktidar fantezi lerini ele$1irir gibi gorunen, bu yonden de 

ele$1i rinin destegini alan roman aslinda bir ki$inin ifilesini anlatan yazinsal bir 

beige olarak da anla$1labilirdi. i lk kez 1 954'te piyasaya if1kan roman sansurun 

kurban 1 olmu�. 70'1i y1 l larin ba$tnda Danimarka gibi u lkelerde uzerindeki ya­

sak hala dururken Amerika ve Fransa'da ifOk satanlar listesine girmi$1i. Andre 

Malraux'nun da aralarinda bulundugu birkaif isim, roman in gerifek yazari olma 

ku$kusuyla mercek altina alinm1$lard1. Ne var ki dikkatler gitgide Nouvelle 

revue fran�ois'n in kadin redaktoru Dominique Aury ve Academie 

Franifaise'nin bir uyesi olan ve roman1 yayinevine go!Urup "Kolelikteki Mutlu­

luk" ba$1 1k l 1  bir de onsoz yazan, hayat arkada$t Jean Paulhan uzerinde top­

lanmaya ba$lad 1 .  

Kitab1n kad 1n kahraman1 

lezbiyen eg1 l imlerine ragmen 

erkeklerin zevk oyuncag1 olup 

91kar Nihayet sert miza9l1 Sir 

Stephan' i n  mal t olan 0, o a$a­

maya kadar kendisini a$ag1 lat­

man1n hawyla ya$am1$ken 

bundan boyle a$ag 1 lanma ile 

kendini a$ag 1laman 1n bile$i­

minde kendin i  tamamen unut­

tugu ,  kendinden geifligi bir ruh­

sal duruma geifer. Bakt$1ar, el­

ler, onun onurunu yerle bir 

ederlerken k 1rba9lar onun etini 

par9alarlar. A�ag 1 lanman1n do­

ruk noktas1nda Sir Stephan onu 

daglar, etine bir plaka geifirir. 
Yabancrla$mO, bireyselligi 1amamen 

kaybe1me haline donuk bir teslim olma 



Bu demir ve bu marka, O'ya sa9ma sapan bir gurur verir. �ilenin son a�ama­

sinda 0, Sir Stephan'a kendini oldi.irti.ir. 

Hemen bi.itOn ele�tirmenler O'nun Hikayesi'nin metin halinin pornografin in 

otesine ge9en bir yan i oldugu fikrinde birle�mi�ti, Newsweek'in ele�tirmeni ,  

romanda "tutsakhgin ironik bir oyki.isi.ini.i" bulurken, kimileri gizli bir parodinin 

izlerini si.irdi.iler Erotik i9inde felsefi bir sorun yakalad 1gina inananlar da oldu: 

Susan Sontag, "Pornografik Fantezi"de, O'nun  nesne konumundaki bir va­

rolu� olarak kusursuzlugun tam bir nesnel edilgenlik halini arad1g1ni soyli.iyor­

du. "Eksiksiz bir nesne olma" arzusu anlay1�ina yakin bir gori.i� de �uydu: 

Kurmaca bir ki�inin nesne olma oyki.isi.idi.ir bu : genellikle kurmaca bir ki�inin 

ozne olmasmm anlat1ld1g1 edebiyat gelenegi i9inde bir provakasyondur; yani 

bir ki�inin nesnele�erek bireyselligine dogru geli�mesidir. (Hans Dieter 

Zimmermann ,  Pomografinin Sistemi) 

S1rf haz, zevk ya�ayan, edilgen bir nesnele�me degildir bu; daha 9ok 

korku ve endi�eyle kaplanm1� bir �eyle�me halidir ve ashnda modern insanm 

temel deneyimlerinden birine yollama yapt1g1 di.i�i.ini.ilebilir. Ki.ilti.ir ele�tirisinin 

agz1ndan di.i�i.irmedigi bir sorun ,  ·�eyle�me" ya da "yabanc1la�ma" (nesne­

le�me); bireyselligi tamamen kaybetme haline yonelik bir diren9siz teslim ol­

madir, demek mi.imki.in. Bu sorunun boyle erotik bir grotesk i9inde ortaya 

91kmas1 ,  yazar bize en geride bir kadm-erkek sorununu an latmak istedigi izle­

nimini verse de, as1I meselenin bir kadm-erkek iktidan , eril tahakki.im sorunu 

olmad 1g1na i�aret say1 lmal 1d1r. O; eril �iddetin ag 1r l 1gma teslim olup bu teslimi­

yeti (9aresizligi) bir haz kaynagma m1 doni.i�tOri.iyor? iktidar ve �iddetin bas­

k1s1 altmda "yabanc1la�may1", hazzm bir i�levi olarak da anlayabilecegimizi 

s6yleyen fantastik bir di.i�i.ince var burada belki. Arna i�te bu noktada roman 

1le (edebiyat ile) filmi ozde�le�tirmekten ka9mak gerekmez mi? Film, bu an­

:amda bir nesnelle�meyi, �eyle�meyi yans1tabiliyor mu? Ki.ilti.ir tart1�mala­

·mda, pek begenmesek de pornografinin edebi bi9iminin, hazlan, arzulan pro-
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voke etmenin de otesinde estetik ve felsefi bir deger sunabildigi, ileri si.iri.ili.ip 

durmakta. Arna ayn 1 tespiti pornografik film i9in yapabilecegimiz anlamma 

gelmez bu; bunu yapmaya kalkt1g1m1zda, biraz ol9i.iyi.i ka91rm1� oluruz. Bir 

pornografik filmden boyle felsefi, estetik bir �eyler beklemeye kalkt1g 1m1zda, 

onu bu yonden ele almak istedigimizde, sa9malam1� olmaktan kurtulamay1z; 

ya da bu yakla�1m, pornografik fi lmi me�rula�t1rmaya yonelik, ipligi kolay pa­

zara 91kart1labilecek bir numaradan, manevradan ba�ka bir �ey degildir. Film 

ile edebiyat arasmda boyle bir aynm yaparken ,  edebiyat1 ve pornografik 

edebiyat1 inkar edilmez saygml 1gmdan ya da sozi.in her zaman gori.inti.iden 

once geli�inden oti.iri.i filmin kar� 1smda goklere 91kart1yor degiliz elbette. (Por­

nografik gori.inti.iye ili�kin 9ok yayg1n bir ele�tiri �oyle: Fanteziye hi9bir �ey b1-

rakm1yor!) 

Roman in son sahnelerinde 0, i.irpertici bir tabloda sanatsal bir nesne gibi 

anlat 1 l 1 r .  Misafirlere gosteri len, hayranllk uyand1ran, ama oradaki mobilyadan 

da fark1 kalmam1� bir nesnedir o. 0, radikal bir doni.i�i.im ya�am1�t1r; bu doni.i­

�i.im edebiyatta her zaman rastlanmayacak bir nesnele�meye i�aret eder. 0, 

misafirlerin kar� 1sinda erotik tabulan epey y1ksa da, 9ok daha derinde bir �ey 

vard 1r y1k1 lan: lnsan kimligi tabusudur bu. Bat1 ki.ilti.iri.inde ve alg 1smda insa­

noglu kendini nas1I Tann di.izeyine 91karamazsa, hayvan di.izeyine di.i�ecek 

kadar da a�ag1lamaz ve a�ag 1latmaz; bir makine, bir nesne di.izlemine indir­

genmekten de kesinlikle ka91nmas1 gerekir. Oysa burada 0, radikal bir nesne­

le�me ornegi sunmaktad1r; misafirlerin kar�1smda insandan nesneye kesin 

ge9i� cinsel motiflerle bezenmi� olsa da, psikanalizin vaka analizlerinde ol­

dugu gibi (Kurtadam, Dora, Sirtanadam vb) bizim as1I ilgi ve merak1m1z1 9eken 

�ey "patojen" insanlarm insan kimliklerini bir "nesne"ye doni.i�me adma terk 

etmeleridir. 

Yonetmen, bu filmde Emmanuelle'e gore 9ok daha fazla ikonografik, net 

gori.inti.iler kullanm 1� olmas1na ragmen, O'nun Hikayesi, romandaki bi.iti.inli.ik-
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ten uzakt1 Sorun ashnda yonetmenin anlat1m tarzindan c;:ok, ag1rl 1g1 nereye 

verecegini bilememesinden kaynaklaniyor gibidir. Filmde kam91y1 tutan ha­

vaya kald 1nlm1� bir el gori.iri.iz; ardindan bu kamc;:inin darbesine hedef olan ve 

ona katlanan bir kad 1n in yi.izi.ini.i. Ne var ki roman1n merkezini tutan 9ile/ac1 te­

ma's1 bu kurguda kendine ifade imkam bulamamaktad1r. Sinema. hele bedeni 

erotik gosterge sistemi i9/eviyle one <;tkartmaya yoneldigi yerde "ben"i anlat­

makta her zaman gO<;/Ok i;ekmi9tir. Romanda daha ba�tan kendimizi roman 

ki�isinin yerine koyabilirken, filmde art1k sadece seyirci olarak d 1�ta kal1yoruz. 

Bir nesneye doni.i�i.i�i.inO hazla birle�tiren bir insani anlatmak sinemada ede­

biyatta oldugundan c;:ok daha zordur: c;:OnkO sinema medyatik bir ortam olarak 

zaten ki�ilerini, kahramanlanni "nesnele�tirme" egilimi gosterir; dolay1s1yla da 

bu iki tip "nesnele�meyi" orada birbirinden ayirmakta zorluk c;:ekeriz. 

O'nun Hikayesfnin ikinci filminin romanla uzaktan yakindan ilintisi kalma­

m1�1ir. The Story of Joanna'da (Yon. :  Gerard Damiano) ayn 1 konunun bir 

"hardcore" bir de "seks filmi" versiyonu c;:ekilmi�tir. Joanna 'nin Hikayesi de 

resmen belirtilmese de Fauline Reage'nin roman ina dayanmaktayd1 ve Ame­

rika'da Jest Jeackin ' in bir ba�ka versiyonuyla ayn 1 zamanda pazara girdi. Bir 

restoranda Joanna'ya rastlayan esrarengiz Jason, onu villas1na goti.irOr: 

Joanna orada adama tamamen teslim olur, iradesiz bir koleye donO�Or "Art1k 

kad1n mad in olmak istemiyorum,"  demek zorundad 1r Joanna ikide birde, "Be­

denin zevklerini tatmak isteyen her erkege arkam1 c;:eviririm, sadece isterik bir 

delik olmak istiyorum." Joanna villaya gelen hic;:bir erkege 'hay1r' demez. So­

nunda sac;:lanni ve bi.iii.in ti.iylerini keserek kusursuz bir a�k kolesine donO�Or. 

Joanna'nm Hikayesi erotik tablolarin yani s 1ra "dekadent" dekorlar, kal1p­

la�m1� jestler ve diyaloglar sunar. 
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BOLO M X 

YETM i � LER i N BA� I : 

PORNOG RAF i  

"TO PLU M "LA BU LU �UYOR 





YETMi�LERiN BA�I :  

PORNOGRAFi 'TOPLUM"LA BU LU�UYOR 

Anlatt1klanm1zdan da rahatl 1kla 91kart1labi lecegi gibi ,  1 970 y1 l 1  resmi-ka­

musal alanda izinli olarak gosterilebilen pornografik filmin ABD'de onunu a9· 

m1�t 1 .  Mitchell Karde�ler ve Alex De Renzy, tamamen bzellik degi�tirmi� bir 

sinema pazanna urun yeti�tirip duruyorlard 1 ;  bu pazar, gittik9e daha kaliteli 

yap1mlar, ak1lda kalacak isimler ve elbette daha ciddi i�ler, zahmetler talep 

ediyordu. Porno demeye pek imkan vermeyen, ama gene de turu sevenlere 

ula�maya 9al1�an son filmier "blue-movie-belgeselleriydi". Bu filmlerde eski ve 

yeni porno filmlerden kesilme sahneler yer al1yor, bu sahneler yorumlarla 

birbirine baglaniyordu. Pornografik goruntuleri, "bilimsel". "belgesel" ya da "ta­

rihsel" bir mesafeyle konusuna yakla�1r gorunen oteki sahnelerle baglant1 

i9ine sokabilmek i9in akla gelebi lecek her bahaneye dart elle san l 1n 1yordu 

Neredeyse dupeduz pornografi olarak seyircinin kar� 1s 1na 91kan bu urunleri 

yapanlan bir suru 9areye ba�vurmaya iten neden , sadece sansur endi�esiyle 

a91klanamaz. Bu filmlerde cinsellik hakk1nda nas1lsa hala edinilmemi� bilgile­

rin verildigi ve goru� aykmhklannin gundeme getirildigi yolundaki yan 1lsama. 

oncesine gore merak etme hakkm1 daha fazla one i;:1kartan bir toplumsal 

alanla da il intiliydi. bte yandan Amerikan toplumu derin bir tedirginl ik duygu­

sunu da uzerinden hala atabilmi� degildi. 1 1  Eylul i le birlikte bir kez daha ta­

nig1 oldugumuz bu kendini guvende hissetmeme, tedirginl ik ve endi�e at­

mosferinin bir9ok yonden farkh da olsa o donemin Bat1 dunyas1nda, ama en 

90k Amerika'da yaygm oldugunu da unutmamak gerekiyor. Vietnam Sava�1 

70'1erin ortasmda Amerika'nin ban�1 kabul etmeye zorlanmas1yla son bul­

mu�tu. Yuz bine yakm 610, say1lmayacak kadar 9ok fiziksel ve ruhsal zede­

lenme kurban 1 ;  her an geri gelebilecek siyah isyanlan; irki;:1 i 1g 1n derinden bol­

dugu bir toplumsal yap 1 ;  68'in devam1nda yeni kanallar arayan kendi i9inde 

1 87 



celi�kilerle dolu protesto hareketleri Ve buna tepki olarak kar�I ki.iltiirel geli�­

meler. Yetmi�lerin ba�inda ABO ve Avrupa daha once de belirttigimiz gibi, 

ki.ilti.irel bir doni.i�i.imi.in sanc1lann 1  ya�1yordu. Bir yandaki en gizli, en mahrem 

olan 1 bile bilme merak1, ote yanda, avunmaya, eglenmeye, gi.icli.i, etkili efekt­

lere yonelik taleple birle�tirilmeliydi. 

Seyirci bir kez daha, onceki bunahm donemlerinde oldugu gibi, gosterilen 

cinselligin gercekligini sorgulamak ya da gosterilenin sahici l igini aramak gibi 

bir kay9 1y1 bir yana b1rakm1� gibiydi. Hicbir �eyin dogru di.iri.ist yolunda gitme­

digi , endi�elerin, korkulann kol gezdigi bir di.inyada sahicilik aramak ne anlam 

ta�1yabilirdi ki? 

(ABD'de bzellikle 70'1i, BO'l i y1l lann ekonomlk-siyasal-ki.ilti.irel ortam1 ile 

popi.iler sinemay1 birlikte ele alan degerlendirmelerini psikanalltlk, semlyotlk 

yi.iklemle destekleyen Politik Kamera (Aynn!I Yayinlan) bu derlemeyle birlikte 

okunmas1 gereken bir metin. Ki.ilti.irel araclann toplumsal dalgalanmalara, 

buhranlara tepki ve cevaplan orada popi.iler ti.irler icinde aran1rken bu popi.iler 

sinemanin kadin imgesi ya da mitosu icin yazarlann yapt1g1 tespitler, bu metni 

de besleyecek veriler sunuyor.] 

Evet, 70'1i y1l lann ortasina dogru pornografi, bir tedirginlik atmosferi icinde 

sadece eglence arayan ve gerceklikten uzak durmay1 bir ti.ir hak ettigi din­

lenme gibi du�i.inen bir di.inyada sozde "belgesellerden", "iskandinav ti.iri.i egi­

ticiliklerden" ad1m ad 1m uzakla�arak seyirciyi, cinsel duygulann1 kabartma, 

heyecanland1rma d1�1nda bir i�levi olan bi.iii.in ogelerden kurtaran bir tarza 

dogru gececekti. 

Sozi.ini.i ettigimiz belgesel, tan 1 t1c1, egitici gori.ini.imli.i "seks filmlerinden" 

pornoya geci�in ara halkalanna bir ornek Making the Blue Movie'dir. Filmde 

bir ba�ka porno filmin yap1m a�amalan anlat1hrken, ti.iri.in ilk ·y1ld 1zlanndan" 

Harry Reems ve Tina Russel ile yap1lan soyle�iler araya serpi�tirilmi�tir. 

Personals'da (Yon . :  L. Armand Weston ve Howard Winters) porno oyuncula-
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nnin yan 1 s 1ra ba$ka insanlar da cinsel ve a$k hayatlan hakk1nda konu$ma­

lara kat1 l 1 rlar. Bir bak1ma herkes kendi deneyimini anlat1rken "cinsel hayat" da 

ayd 1n lat 1 lmaya c;:al 1$ 1 l 1 r .  Konu$anlar, porno i lanlarina cevap verip i l i$kl kuran­

lar, ba$kalannca cinsel kale gibi kullan1 lanlar ya da i kide bir kar$1 cinsin roli.ine 

girip duranlard1r. Bu filmlerde cinsellik daha c;:ok bir "tak 1nti" olarak c;:1kar kar­

$ lm1za. Ba$ka bi.iti.in 6zellikleri bastiran ya$amsal bir age gibi Bu hayali ta­

kint1 sonunda gi.ili.inc;: bir c;:bzi.imle a$i l 1 r  hep. 

Bu ara halkalarin ard1ndan ortaya byle sahtekarl1 klara sapmam1$ pornog­

rafik filmier c;:1kacakt 1 .  Ancak 70' 1 i  y1llann bu brnekleri, bncekilere gore normal 

b1r filmin teknik ve estetik di.izeyine ula$ml$ olmakla, zaman ve mekana yay1\­

m1$ bir konuya dayanmakla ve bir "y1ld 1z"a sah1p olmakla fark \ 1  bir kalite di..ize­

yine de yi.ikselmi$1erdi 

70'1i y 1 l lardan ba�layarak, karars 1z ve c;:ekinerek de olsa porno fl lm lerin 

gene;: oyunculan gerc;:ek adlariyla ortaya i;:1kmaya ba$lad1lar Porno fi lm ,  sine­

masal eylem gibi bir $eye itibar etmeye ba$lay1nca elbette oyuncu da art1k 

gerc;:ek kimligiyle seyirci kar$1-

s 1na 91kmak zorundayd 1 .  Dedi­

kodu gazeteleri sava$ sonras1 

dbnemin Fifi Watson. Fran 

Spector, Mary Rexroth gibi ad 1 

bi l inen i lk y1 ld 1zlar1 hakk1nda, 

bugi.ini.in deyi$iyle, paparazzi 

sistemini harekete gec;:iriyor, 

porno y1ld1zlar 1 ,  hayranlann in 

mektuplanna cevap veriyorlard 1 

H,ru i o l !gi  ','�U .. 0 1 1� A  ;! �-j i lV l N  

Mo•  O ! O a G !  l P E N C '  . 

1 9 J 0  1 

John D 1 l l in 0 o r  R AY M A N  � H A R O U E  

J o o n  H "' l o o  B R I G ET I E  LYN N E  

Wl1it11 � DICIC GALAN 

foy• CLEA CAHON 

19• 0'• 

Vi1g1ni� S�mm1 ANNUTE HAVEN 

LolJio B I LL l'IUNNERY 

Porno filmlerin oyunc ulori gerc;:ek 

o d loriylo ortoyo c;:1kmoyo bo1 lod1 lor  

Hele fl lmlerin konusu uzay1p uzun metraj popi.i ler sinemaya tarz olarak yakla­

$ 1nca star sistemi de ekonomik bak1mdan bir zorun luluk olarak kendini da­

yatt1 K1sa metrajh porno filmier genellikle gel1$igi.izel kesilip bi9iliyor, kurgula-
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n 1yorlard 1 ;  oyuncu bell i bir sahneyi oynamay1 reddetmi$se ya da sahne bege­

nilmemi$Se, gelsin ar$iV malzemesi. Uygun bir ya da birka9 bolum ar$iV film­

lerden 91kart1hp k1sa metraja ekleniyordu. Oysa $imdi, "kaliteli pornolarda" 

oyuncular yonetmenin taleplerini ger9ekle$tirebilecek yetenekte( !) ki$ilerdi. 

Art1k ar$iV malzemesine ba�vurmak soz konusu olamazd 1 .  Bu ti.ire istekli 

oyuncu bu lmak zor oldugu i9in de k1sa si.irede dar bir porno y1 ld1z kadrosu 

olu$1u; art1k, i$i gi.ici.i olmad 1g1 i9in porno filmlerde oynamaya 'hay1r ! ' demeyen 

gelip ge9ici oyuncular yerine "bu oyuncu 6nceki $LI fi lmde de vard1 ! "  deme im­

kan 1 veren sabit bir doner kadro olu$1urma mecburiyeti ortaya 91kinca, yap1m­

c1 lar da bu mecburiyeti avantaja 9evirmekte gecikmediler: Mademki belli 

oyuncular kullanabilmekteydiler, oyleyse onlardan bir star sistemi par9as1 ya­

ratmak gerekird i .  Her bir oyuncuya belli bir imaj ayr1 ld1 ; onlari pazarlayabilmek 

i9in ozellikle ozen gosterilmi$ ozel filmier yap1ld 1 .  

Bu durumda porno y1ld 1zlar1ndan birka91 mitsel b i r  ozellige bi.iri.inmeyi bile 

ba$ard 1 ;  bu y1 ld 1zlar1 n  bizzat ki�il ikleri pornonun varl 1g in 1  a$an birer "mesaj" 

gibi bir �eydi; t 1pk1 Humphrey Bogart ya da Marilyn Monroe'nun mitsel yanla­

r1n 1 sadece filmlerdeki rolleriyle a91klayamayacak olu$umuz gibi, bu porno y 1 l­

d 1zlar1 da, o roli.in 6tesinde de kendileri olarak bir $eyler ilettiler. Asl 1nda ko­

nusu ne olursa olsun, 70'1i y1 l larin normal filmlerinde de oyuncu daha 9ok 

kendisini oynar. Jennifer Welles, ortak yonetmen olarak The Memoirs of 

Jennifer Welles inside Jennifer Welles (1 977) adl 1  bir film 9ekti. Film kadin 1n 

kendi kitab1n 1 temel alm1$, b i r  y 1 ld 1z 1n "hardcore" pornodan uzakla$ 1$ 1n l  anlat1-

yordu. Kad1n  kahraman 1m1z bir araba gezisinde, si.iri.ici.i arabay1 kullan irken 

ge9mi$ini an 1msay1p durur. Yetmi$i 3$kln ki$iyle birlikte "oynad1g1" orji sahnesi 

de bu an 1msananlar aras1nda yer al 1 r. (Bu, fi lm Avrupa'da oynat1l1rken, erotik 

ayr1nt1lar, boyayla belirsizle�tiri lmi$1ir.) Playboy dergisi filmi y 1 l in  en s 1cak X­

filmi olarak tan 1mlay1p Jennifer Welles'i, 30'1u y1 l lar1n unutulmaz erotik film y1l­

d 1z1 Mae West'e benzetmi$1i. 
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"Kaliteli pornografi" dedigimiz yeni filmlerin bir kere cinsel ili�kiye yonelik 

soguk bak1� 1  duzeltmeleri �artt1 .  Dogru durust bir hikayesi, y1 ld1z1 olmadan bu 

!Ure katlanmak art1k imkans1z gibiydi; c;:unku me�ru porno filme gec;:i� oncesi 

birc;:ok bic;:im, belgeselligiyle, roportajlariyla, ders vermeleriyle, ba�ka kurdele­

lerden araya soktugu parc;:alara yonelik yorumlarla, bir kez daha bu yeni kali­

teli pornonun yonunu c;:izen bir ara gec;:i� donemi gerc;:ekle�tirmi�lerdi. Geli�me 

beli rtegeldigimiz gibi "seks filminden" yeni bir porno tOru aray1�1na gec;:i�e yo­

nelikti ve !opium pornoyu kabul etmeye haw oldugu ic;:in de, yeni porno film­

ier, yasak olan 1n cazibesini istismar etme �ans1ndan yoksundular. 

Deep Th roat: Bi r K1h� Yutma Ustas1 

1 972173 tarihli bir filmin (Deep Throat; "Derin G1rtlak") ortal 1g1 ayaga kal­

d 1rmas1 o y1llarda porno gosterilen salonlarin c;:ogunun mafyan 1n  elinde olmas1 

ve bu sue;: orgutunun buralarda kara para aklamas1yla, dolay1s 1yla mafyan 1n 

yonlendirildigi reklam kampanyalariyla ac;:1klanabilir mi? Gerc;:ekten de filmin 

sinema tarihinin oran olarak (1 :30) en buyuk kasa yapan filmi unvan in 1  elinde 

hala tutmas1 (Titanic; 1 :  1 0) ne filmden ne de filmin y1 ld1z1 Linda Lovelace' 1n 

karakterinden yola c;:1karak kolay kolay ac;:1klanabilir. Seyircin in, pornografik 

imgelerin o zamana kadar yasak dunyas1na giri� yolunu ac;:an film, yonetmen 

Gerard Damiano'nun yetenegi tart1�1lmaz olsa da sesten kurguya hemen her 

yonden ortalamanm gene de alt1nda kalm1�t1 denebilir. Hatta "resmi" yap1m­

c1larinm bu filmden pek bir �ey ummad1klar1na yonelik elde bir suru kan 1t bu­

lunmaktadir ortal1kta; bu beklentisizlikle baglant1 l 1 olarak, adet oldugu uzere 

halka yonelik ozel, duzeyli, benimsenebilir c;:ekimler, afi�ler. o gunlerde moda 

olan boy fotograf afi�leri hazirlanmam1�t1. Yonetmenin Harry Gerard ad1 al­

llnda filmin dag 1t 1m1ni da kendi firmas1nda ustlenmi� olmas1, as1I para deste­

gini saklad 1g 1  kadar belki yap1mc1larin olmayan beklentilerine ba�ka bir kanit 

say1labilirdi. 
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Arna 9e�itli efsaneler birle�ip bir mitos yaratmca, film de birden gi�ede 

patlay1verdi. Neydi bu efsaneler? brnegin filmin porno turune yonelik bir pa­

rodi oldugu; daha once hi9bir porno filmde y1ld1zm kendin i  rolune bu kadar 

"i9ten" vermedigi yaz1 l 1p 9izildi. Bu film, porno filmlerin organize olmu� su9lar 

ve cinselligin, kad 1n 1n  somurulmesi tema'smdan uzakla�t1gmm ilk belirtilerin­

den say1hyor, oyuncu/y1ld1z, ne yap1yorsa kendi i(finden geldigi gibi yapt1g1 i(fin 

de kadmm o kolele�tirildigi, nesnele�tirildigi filmlerin aksine ozne olarak 

ozgurle�imine att1g1 ad1m1 simgeliyor, deniyordu. Evet, efsane boyle tespitlerle 

kurulup filmi mitosla�t1rd 1 .  Fi lmde Linda Lovelace'la birlikte ondan 9ok daha 

sahici bir etki yapan Dolly Sharp da rol alm1�t1. Linda Lovelace, tam da i9in­

den geldigi gibi (rol yapmadan) "oral seks"te ustume yoktur iddiasm1 kanitla­

makla kalm1yor, Orta Amerikal1 bir ev kadm1 olarak cinsellik konusunda 91lgm 

bir ev kadmm1  oynad1g1 i9in de, filmin as1I mesajm1  olu�turuyordu herhalde. 

Albeniden yoksun olmas1 bir yana oyle pek guzel denemez bir kad1n olmas1 ,  

herhalde filmin ba�ansma etki yapm1� bir ozellikti. Normalligi, g1d1sm1n alt1n­

daki yer yer fark edilen katmerleri , selulitleri onu, en yakm markette ozel indi­

rimli mallann pe�inde ko�an ortalama bir Amerikah ev kadm1  ger9eginin i9ine 

oturtmaya yelmi� gibiydi .  Kar�1m 1zda yepyeni tarzda bir porno y1ld1z1 bulunu­

yordu .  Canland1rd1klan her ki�i ve ya�ad1klan her olay1 (oykuyu) kaba cinsel 

gostergeler ve davrani�lar, pozlar i(fine saklayan onceki oyunculann aksine 

Lovelace, kaba saba, sahici bir surli gostergeyi (i�areti) bir araya toplam1�t1 . 

Linda Lovelace bir porno y1ld1z1 olmaktan 9ok porno y1ld1z1 olma hayali kuran 

biriydi seyirci i9 in . 

Ku�kusuz 1 970'1erde kadmm da haz ve zevk duymaya en az erkekler ka­

dar hakk1 bulundugu yolundaki yaygm talebe bu filmin denk d(i�tug(in(i soy­

lemek, Lovelance'm (as1 I ad 1 Linda Boreman) filmde "dogal" hakk1 olan hazzi 

elde edebilmek i(fin onune gelenin (ba�ta doktorunun) cinsel organ in 1  k1 l l9 gibi 

yutmaya 9al1�mas1n 1n bir jest ve pozdan 9ok sahici bir 9aba olarak gorun-
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dugu, kad rn rn da bir porno y1 ld1z1 olmaktan i;ok s 1rf haz almak ii;in "porno y1l­

d 1zi" gibi davrand 1g rn 1  hat1 rlatmak, o y1l larda yaz1 l 1p i;izilenlerin i;izg1sini izle­

mek anlamrna geliyor. Kendi haz ve zevklerine  deger verdigi it;in bir porno 

oyuncusu gibi "rahat" davranan kad rn 1n  uzerinden kurulan mites neye denk 

dl.i$erse dl.i�sun ,  Lavelance' rn 1 970'1erdeki "porno-chic-boom"un rampas1 olan 

bu filmini yerli yerine oturtabilmek it;in onun 1 980'de piyasaya i;1kan itiraftann 1 

( ·Ordeal") goz onunde tutmam1z gerekiyor. Kitap Linda Boreman' 1n 

(Lovelace' 1n) porno kralii;el igine giden yolunda bize bamba�ka bir oyku anla­

t1yor: Manyak bir mafyoz koca (hami) ve kad rn olarak a�ag 1lanman rn en hard­

core pornoda bile rastlanmayacak uygulamalann 1 .  Bir Vietnam gazisi olan 

Chuck Traynor, Linda'y1 tiirlii 

yalanlarla ailesinden kopar­

d1ktan sonra, kendi i�lettigi ge­

nelevde silah zoruyla be� i�a­

damrn rn (ayn 1 anda) "alt rna 

yat1m" Linda'y1 durmadan oral 

sekse zorlayan Traynor, ag1z 

ve bogaz kaslann 1  "bu i$e uy­

gun  $ekilde" kuvvetlendirme 

antreman1 yapt1rmakla kalmaz, 

kad 1n i kopeklerle i l i$kiye zorlar; 

bahi;e hortumuyla "anal" seks 

Ordeal. Lindo Boreman' in seks 
krolic;eligine giden yolundo bize 

bombo�ko bir oyku anlo1 1yor 

yaptim. Bir i;ekimden once yedigi dayaktan dizleri, bacaklan moraran 

Lovelance'rn bu halini goren yonetmeni Daimond, t;iiriikleri makyajla ortmeyi 

bile reddetmi�tir 22.500-25.000 Delara mal olan filmin masraflann 1  Louis 

"Butchie" Peraino adl1 bir mafya irtibati;1s1 , donemin iinlii ailelerinden 

Colombo'dan alm1�. 1 20 bin dolarl1k gelir d i l imine sap1k Vietnam gazisi 

Traynor el koymu�. kad rna hemen hit;bir �ey "koklatmam1�t1r'' bu paradan 
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2005'te bir araba kazasinda hayatin1 kaybeden Linda Boreman, seksen­

lerde feminist harekete kat1 lm1�tir. Evet, ne yaz1k ki filme yonelik yorum,  ele�­

tiri ve tan 1t 1m, bugun de s1k9a oldugu gibi, burada da "6nune konana" bak­

mak zorunda kalm1� gibidir. "Deep Throaf'tn f1rtinas1 eserken Playboy ya da 

oteki yaz1 1 t ,  boyalt basin ,  mitosu beslemek iyin ·09 maymunu" oynay1p dur­

mu�; sitelerde bol veri var bu konuda; ama bizler de bir suru gostergenin, 

analizin ,  y6ntemin nesnesine 9evirdigimiz filmlerle zaten "ak1lh maymunu" oy­

nuyoruz. $imdi bir kez daha bu role soyunup filmin konusu gibi bir �eye done­

rek "incelemelerimize" devam edelim: 

Jenerikten once Linda bir Cadillac'a atlar ve bir bulvardan a�ag1ya dogru 

hareket eder Bir yaz1 belirir: Linda Lovelace' 1  kendisi olarak takdim ederek 

Demek ki Lovelace daha ba�tan ne oyuncu gibi , ne de zaten porno y1ld1z1 gibi 

sunulur bize fi lmin 6ykusunun bizi vard 1racag1 yerde bekleyen, fi lmle olu�an 

bir mitostur. 

"Sen yemegini yerken ben de sigora ic;:ebilir miyim2" 
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Linda ve kadin arkada�1 Hellene Miami'de ya�amaktad 1rlar. Derdi gunu 

cinsell ik clan bir hayat ya�ayacak kadar miras kalm1�t1r onlara. Filmin ba�inda 

Linda, Miami sahillerini seyirciye de gezdiren epey uzun bir araba yolculuguy­

la keyifsiz bir �ekilde eve doner (olaylann manllg1 geregi kap1y1 kendisi a9mak 

zorundad 1r , 9unku evdeki arkada�1 Hellene'in 9ok me�gul bir durumda olma 

olas1 l 1g 1  bulunmaktad1r!) Ger9ekten de evde Hellene, gen9 bir delikanl1 tara­

f1ndan dogal olmayan yollardan "tatmin" edilmektedir. Esmer adam koltugun 

onune 9okmu�. s1rt1 seyirciye ve i9eriye yeni giren Lovelace'e donuk ,  i�ini icra 

etmektedir. Koltukta oturan Hellene bacaklann 1  koltugun her iki yan 1na dogru 

a91P kald1rm1�llr; egilip delikanl ln 1n bacaklan aras1ndaki ba�1n1 sa9lanndan 

tutup kald 1m ve sorar: "Sen yemek yerken ben de sigara i9ebilir miyim?" 

Linda'n 1n sorunu ise ne yaparsa yapsin ,  tatmin olamamas1d1r . Villan 1n havu­

zunun kenannda iki arkada� dertle�ir. Hellene bir orji partisi, iki erkekle iki ka­

d in in kat1 ld1g1 bir toplu seks duzenler, ama bu orji de Linda'y1 "tatmine" gotUr­

mez. Kimin elinin kimin neresinde oldugunun pek belli olmad1g1 ,  bedenlerin 

birbirine dola�t1g1 , ozellikle Linda Lovalace'in yak1n yuz 9ekimlerinden , oynar­

ken( !) asl 1nda muthi� etkilendigini rahat9a gorebildigimiz bu son denemenin 

ard1ndan Linda bir psikiyatriste ba�vurur. Adamin muayenehanesinde bir de 

san�1n yard 1mc1s1 vard 1r . Doktor Linda'n 1n etegini indirmesini ister. Linda za­

ten kulotsuzdur! Koltuga yaslan1r. Durbunumsu bir aletle kad1n in cinsel orga­

n 1 n 1  muayene eden doktor bir "eksiklik" fark eder. Linda eksikligi ogrenince 

adeta y1k1 l 1r. Birka9 sorgulamadan sonra Linda'n 1n klitorisinin g 1rtlag 1n 1n  i9inde 

oldugu anla�1l 1r. Gerisin i  tahmin etmek zor olmasa gerekir. Linda Lovelace, 

once doktordan ba�layarak sonu gelmez bir "cinsel terapiye" giri�ir. Arna bu­

tUn film boyunca en uzun terapiyi doktoruyla yapar. Doktor (erkek). Linda'n 1n 

terapi arac1 olmu�tur. F i lmin oral-seks sahneleri birbirine eklendi k9e, Linda 

sonunda bir "k 1 l 19 yutma hokkabaz1" gibi 91kar kar� 1m 1za Belli ki "k 1 l 19 yutucu­

luk"la e�degerli bu yetenek, (fr lmin ilk ad1 "K1 1 i9 Yutucu"dur zaten) ,  aslinda 
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derme itatma oykii ve ancak g 1d1klayan mizah yaninda filmin pornografisini 

me�rula�t1ran ve oyuncuyla seyirci arasina gene de az yok bir mesafe yerle�­

tiren ogelerden biridir. Linda'n 1n doktor tavsiyesi iizerine kendini tedavi edi�i 

ya da cinsel doyuma ula�ma yolu ,  sonuitta her tiirlii sahici kar�1hktan yoksun 

oldugu iitin ,  seyirci ile oyuncu (film) aras1na cinsel korkuyu azalt1c1 bir "koruma 

kalkani" yerle�mi� diyebiliriz. Filmin "oral seks" aksiyonlan akrobatik bir gos­

teri gibi de alg1 lanabil irse, bu oge, cinselligi me�rula�tmp orta s1nif burjuva 

kamusal inin seyir diizlemine koyabilmektedir. 

Deep Throat gi�e yapt1k9a, filmin goriiniirdeki resmi yap1mc1lan 

Hollywood'ta oyunculann ve yonetmenin de kat1ld1g1 bir promiyer bile diizen­

lediler. Deep Throat art1k onii ahnmaz kiiltiirel bir olaya donii�mii�tii. Ame­

rika'nin kiiitiik kentlerinden s1rf filmi gormek i9in akin akin gelen insanlar ·seks 

filmleri" gosteren salonun adresin i  sorup duruyorlard1 .  Basin ·ac1kh" oykiileri 

birbiri pe�ine s1ral 1yordu: kii<;;iik kentlerden, kasabalardan ya�h annelerini geti­

rip eninde sonunda gozlerinin a91lmasina yard1mc1 olan fedakar evlatlar1n oy­

kiisiiydii bunlar! Judith Christ, Vincent Canby ya da Andrew Sarris gibi ciddi 

ele�tirmenler bile filmi uzun uzun siizge9ten ge9irmekten kaitinmam1�lard 1 .  

Woman's Wear Daily gib i  ciddi moda dergileri, Linda Lovelace'in sevdigi mo­

dalan, makyaj egilimlerini, evinin i<;;ini d 1� 1n 1  anlata anlata bitiremiyorlard 1 .  

ABD'de bulunan Rus basketbol tak1minin filmi gormek i<;;in can att1g in 1 ,  ama 

paras1zl 1ktan gidip filmi goremedigini gazeteler yazm1�. gene yaz1lanlara gore 

okur zavall 1  Ruslara(!) hem ac1m1� hem de giilmii�tii. Herkes oviin<;;le filmi ka<;; 

kez gordiigiinii, kimlere tavsiye ettigini birbirine anlat1yordu. Yaz1lanlara bak1-

lacak olursa Yonetmen Mike Nichols, onu Truman Capote'ye tavsiye etmi�. 

hatta Frank Sinatra o zamanki ba�kan yard1mc1s1 Spiro Agnew'e filmi ka9ir­

mamas1ni 1srarla soylemi�li. 

Cok az kiiltiirel olay son donemlerde Amerikan ulusunu boyle tek fikir ha­

linde kayna�t1rabilmi�tir. Siyah, beyaz, iiitiincii diinyadan herkes. genitler, 
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ya�l1lar, kadinlar, erkekler, yoksullar, zenginler, filmi gorup hakkinda tart1�­

malara giriyorlard 1 .  Toplumda boylesine kulturel duzlemde de olsa bir e�itlik 

yaratan film, l iberal bir mitos olup 91km1�t1 . Medyanm ve toplumun elbirligiyle 

kU/Wrel onay verdigi ilk porno fi/mdi bu Bu film uzerine sakinmadan, 9ekin­

meden herkes konu�abiliyordu, bu bile bir serbestlik, kulturel hatta siyasal "li­

berallik" olarak alg1lanabiliyordu. 

The Devil in Miss Jones ile Deep Throat 1 97273'un en 9ok gi�e yapan 

filmleri oldular. Kimsenin de bir diyecegi olmad1 buna; sinema sanatin in say­

gin savunuculan bile. Tamam fi lm, "pis", rahats1z edici �eyler gosteriyordu; 

ama 9ok Amerikancayd 1 ,  Amerikah'yd1, boyle bir film de kesinlikle pis ola­

mazd1, diyorlard1 .  Deep Throat ile birlikte benzer bir9ok filmin de hi9 oyle "te­

miz" olmay1p mafya paras1yla desteklendigi ortaya 91kt1ginda da, �a�1lacak bir 

�ekilde kamunun olumlu tepkisi degi�meyecekti. [Pornografik fi lm turunu ,  

oteki -populer- tUrler gibi diliyle, gostergeleriyle, toplumsalla kurdugu il i�kilerle, 

kendine ozgu mitosuyla, ideolojisiyle ele alageldik; "giri� bolumunde" boyle bir 

yontem izlenecegini , ture d1�tan ol9ulerle degil iyten bakmaya 9al 1�1 lacag 1 ,  

aksi halde zaten bu  !U r  uzerinde konu�manin mumkun olmayacag in 1  soyle­

mi�tik. Sadece Deep Throat'm degil, hemen butun bir pornografik sinemanm 

(ve pornografik urunlerin) ba�lang 19ta olu�an, spontan yeralt1 organ izasyonla­

nndan mafya tipi buyuk organizasyonlara yonelen bir "altyap1" olu�turduklanni 

-giri�te yapllg 1m1z gibi- hat1rlatmak bile gereksizdi asl 1nda. Meslegi kuafi:irluk 

olan Gerard Damiano'nun, 25 bin dolara mal ettigi filmin, 2005'te 9ekilen in­

side Deep Throat belgeselindeki bilgilere gore tam 600 milyon dolar getiri­

siyle, bag1ms1z sinemanin en yuksek getirili filmi oldugunu az once belirtmi�­

tik. F. Builey ve R. Barbato'nun yonettigi bu belgesel bile, yanm ger9eklerle 

yetinmi�e benziyordu. Filmde 9ok say1da unluyle konu�an belgecilerden edin­

digimiz ilgin9 bilgilerden biri, mafyanm salonlara gozculer diktigi, gozculerin 

tek tek seyircileri sayarak kafa say1sina gore has1lall hemen ahp "patronlara" 
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goturdugu �eklinde. 60 bin dolar has1laHa kaybolan birinin cesedi de birkai; 

gun sonra bir i;oplukte bulunuyor. Damiona, az yukanda da soyledigimiz gibi, 

575 milyon dolann nereye nas1I dag1t1ld 1g1 sorusunu o gun bugun cevaps1z b1-

rakm 1�t 1r. Filmin tart1�malannda gene! kan i yerle�ik ahlaki baskmm, birkai; 

kez belirttigimiz gibi , organize sui; ile toplumun geni� kesimleri arasmda bir tur 

inatla�maya ve dayani�maya yol ai;t1g1 yonundeydi. bteki ortak kan 1 ,  filmin 

seks gosterimi tarihinde geri;ekten de bir yol haritas1 i;izdigi , ama yolun i;ok 

gei;meden !lkand1g1 dogrultusundayd 1 .  Lovelace filmde sorulara cevap verir­

ken ,  yan i ba�mdaki kadm haklan savunucusunun Lovelace'1 neredeyse ko­

nu�turmad 1g 1  gorunuyordu. Lovelace'm i;ekim setinde mafya gozculerince 

�iddete maruz kalm1� oldugu, filmin belgesel tezleri arasmda yer al1yor. Tuhaf 

olan , geri;ekten de Lovelace'm kendi mitosuna gene de yenik du�mesi; kimli­

gini kadm haklanndan yana m1  yoksa mitosu uzerine mi kuracagma bir turlu 

karar verememi� bir insanm oykusu var kar�1m1zda. "Yeni kamusal alanda" 

(toplumsalda) porno meslegini me�rula�tiran ortam, sanki bu urunlerin arka­

smdaki me�ru olmayan "fon kaynaklanm" da bu me�ru alana davet etmi�ti. Bu 

durumu, biraz da ii;ki yasag1 donemindeki kamusal alan, resmi yasak ve maf­

ya arasmdaki ili�kiye benzetebiliriz. istisnas1z her kesimden yurtta§m oz/emini 

vektigi bir meta, yani "ivki", organize suv orgiitlerini de beraberinde getirmi§, 

ama top/um bu durumda on/an kendi kiiltiiriiniin paffaS1 olarak kabul etmi§ti. 

Basmm, ciddi ele�tirmenlerin desteginden soz ettik, ama onlar gibi du­

�unmeyenler de vard1. Duygunun, heyecanm ve seksin birbirinden radikal bi­

i;imde ayrilmasma kesinlikle kar�1 i;1kan ve yakla�makta olan feminist hareke­

tin tezleri henuz ortada yokken bu dogrultuda du�unceler ileri suren Ellen 

Williams, New York Review of Books'ta, filmin ancak "bir bademcik operas­

yonu kadar erotik" oldugunu yazacakt 1 .  Ne var ki, benzer hakl1 ele�tiriler ne 

filmin uluslararas1 ba�ansm1 engelleyebildiler ne de bu ba�any1 bir �ekilde 

ai;1klayabildiler. I� i;1gnndan i;1kmak Ozereydi . New York'ta filmin yasaklan-
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mas1 ve filme el konmas1 amac1yla bir dava ac;:1l 1nca, toplumsal bask1 ortal 1g 1 

kan�t1rmaya yetti. Aralarmda Arthur Knight g ibi uzmanlann ,  film 

ele�tirmenlerinin, Ernest Van Den Haag gibi sosyologlann bulundugu gori.i� 

bildirme ekibinin di.i�i.inceleri kamusal alanda bi.iyi.ik bir tarll�man in fiti l ini 

ate�ledi. Deep Throat'1 gosteren bir salon sahibi 3 milyon dolar ceza yedi ,  

ama bu, filmin zafer yi.iri.iyi.i�i.inde sadece �oyle bir mola ani olarak kald 1 .  

1 973'i.in biraz oncesinde ve sonrasmda, !opium gerek Orta Avrupa'da ge­

rekse de Amerika'da bu ti.irden erotik eglenceyi oylesine talep eder olmu�tu 

ki, hani ne erkekler ne de kadmlar, gene;: ya�h demeden ele�tirilere, uyanlara, 

hatta toplumsal ve yasal tehditlere kulak as1yorlard1 .  

Pornografinin ne�eli, �en �akrak bir kahramani rolunu terk etmek isteme­

yen Linda Lovelace, ac;:1klamalar 1nda, "bir daha 'hardcore' pomoda oynama­

yacag1m1 iddia etmek istemiyorum," diyordu; "c;:i.inki.i ne zorla kabul ettim bu 

roli.i ne de para ic;:in .  Beni eglendirdigi ic;:in yapt1m bunu. 65 ya�ma geldigimde 

birisi porno film ic;:in sen ya�ta birine ihtiyac;: var derse, ona hey, diyecegim, 

i�te buraday1m." Gene de "hardcore" porno alanindan uzakla�t1kc;:a, Lo­

velace'm ba�an grafigi di.i�meye ba�lad 1 .  Deep Throat II (Joe Sarno) once pi­

yasaya soft versiyonu ile c;:1kt1. Yasal zeminde kalma amac1yla gerc;:ekle�tirilen 

bu giri�im, filmin oli.im ilani gibi bir �ey oldu. Pornografiyi Amerikan yurtta�la­

nnm yi.iregine cesaretle yerle�tiren kahraman, L. Lovelace, urkekle�mi� 

miydi? Daha guvenilir bir "seks bolgesine" s 1gmmak m1 istiyordu? Bu arada 

kad 1nm gec;:mi�ini kurcalayan seks dergisi Screzo, yasal olmayan bekar filmle­

rinde (stag film) oynad1g 1n i  ve bunlardan birinde bir kopekle c;:iftle�tigini ileri 

surdi.i. Linda Lovelace. derginin filmde tahrifat yaparak onurunu ve �6hretin i  

zedeledigini soylediyse de, mitos parc;:aland1 . Art1k Deep Throat'm ba�anh bir 

devam1n i  ummak ya da beklemek bo�unayd1. Linda Lovelace, yeni bir seks 

kultuni.in rahibesi degildi demek; Amerikan kadm yurtta�m1n sesi, s1radan bir 

porno aktristiydi ve i�i hayvanlarla ili�kiye kadar goturmi.i�ti.i. Lovelace ayn i 
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zamanda menajeri olan Chuck Traynor'dan aynld1ktan daha dogrusu kurtul­

duktan sonra Pajama Tops'ta tiyatroyu denedi. Bo�una! ikinci kitab1 ,  The 

Intimate Diary of Linda Lovelace pazara 91kt1gmda uyu�turucu saklamaktan 

tutukland 1 .  Geriye s6ylenecek tek �ey kalm1�t1 : Linda Lovelace, pornografi ile 

yurtta�larin (toplumun) uzla�1p bulu�masm1 saglayan kendi mitosunun hakk1n 1  

verememi�ti . 

The Devil in Miss Jones, Deep Throat'in 9izgisini surdurmeye 9al 1�t1 . 

Georgina Spelvin bizzat ortaya 91kan �eytanm kandirmas1yla hazlarm1 sonuna 

kadar ya�amaya yonelecekti. Ancak bu kez cinsel hazlann k61esi olanlar, ka­

d 1n lar degil erkeklerdi .  Georgina Spehvin ise egitimli, yeti�tirilmi� bir oyuncu 

olarak porno meslegindeki 6teki oyunculardan aynl1yordu. Caresizlik, umitsiz­

lik iyindeki bir bakire k1z, 6nune gelenle yatan bir nemfomana donu�ur bu 

filmde. Bileklerini kesip cehenneme du�tUkten sonra inan9h, olgun bir kadm 

olarak dunyaya d6ner. Porno turiinde hi9 rastlanmayan bir durumdur inanca 

sarilmak; zaten bunu ne tur ne de seyirci talep eder. 

Gene de efsanele�en bu film, Avrupa'da da benzerlerinin 9ekilmesine yol 

ayh. isvi9reli yap1mc1, Erwin-C. Dietrich 1 974'te ger9ek bir 9ahnt1 film yapb: 

"Miss Jones·un i9indeki $eytan." Nemfoman bir kad1n (Christa Free) epey er­

ken cehenneme gidince, �eytan onu tekrar dunyaya yollar. Zoom dergisi, filmi, 

isvi9re sinemasmda pornografiye dogru at1 lm1� bir ad1m olarak tan 1mlam1�t1 

"Miss Jones a Ger9ekte Ne Oldu?" ( 1 977) 6nceki filmin devam1 degildi, ama 

ba�rolde gene ayn i oyuncu vard 1 .  Bir i�adam1na 9al1�an 6zel dedektif, bir 

porno y1 ld1z1 olan kadm1n ger9ek kimligini ortaya 91kart1yordu. Arna bu film de 

The Devil in Miss Jones'un mirasm 1  yedigini apa91k belli ediyordu. As 1 I film ise 

o s 1ralarda zaten Avrupa seyircisinin kar�1sma 91km1�t1 . Y6netmen Memories 

with Miss Aggie filmiyle porno turu i9inde, hani b6yle bir tespit yapmaya ken­

dimizi zorlayacak olursak, anlat1 ustal 1gmm doruguna vard 1 .  Filmin ba�1nda 

orta ya�l1 bir kadm 9iftlikte tulumbadan su 9ekerken su birden kana d6nu�up 

200 



yere akar. Kad in bir sandalyede oturan sakat kocas1yla konu$ur. Bu konu$­

mada ue kez geri di:inu$1erle kadin in i:iykusu anlat1 i lr. i lk geri di:inu$te, gene bir 

erkekle bir a$k ya$ayan gene bir k 1z gi:iri.iruz. ikincisinde bu kad in ,  hizmet9i 

olarak 9all$lrken, U$aklardan biri taraf1ndan ba$tan 91kart 1 l 1 r .  U9i.inci.i oyki.ide 

Aggie art 1k s 1radan bir fahi$edir. Film, Hitchcoock'un Psycho filminden an1m­

sad1g1m1z bir sahneyle son bulur. Kad 1n hem ger9ekte olanlan hat1rlamakta 

hem de araya hayal gucunun i.irunlerini s 1k 1$t1rmaktad 1r . 

Ye� i l  Kapmm Arkasmdaki Orj i :  Beh ind  The Green Door 

Seks ve belgesel, ri:iportaj filmlerinin ard1ndan gelen porno patlamas1n in  

ikinci klasik i:irnegi Behind the Green Door (1 972) , asilnda ikinci Dunya Sa­

va$1'ndan kalma mustehcen bir skece dayanmaktad 1r. 0 di:inemde Amerikan 

askerlerinin birbirlerine anlatt1klan, hatta sahneledikleri bir skeetir bu. Artie ve 

Jim (James) Mitchell, yazar Ed Karsh'la birlikte sinemaya uyarlad1klan konuda 

bir9ok ba$rOI oyuncusuna rol vermi$1erdi. Porno filmde al 1$1 ld1k bir durum de­

gildi bu. Bunlar arasinda ileride "kara ayg1r" diye an1 lacak olan Johnny Keyes 

ve Marilyn Chambers de bulunuyordu. 

Fi lm San Fransisco'da Mitchell Karde$1er'in kendi salonlannda (O'Farrel 

salonunda) 20 hafta boyunca kesintisiz gi:isterildi. Bu si.irede 200 bin dolar ka­

zan9 saglad1 .  Ciddi gazetelerde 91kan ele$tiriler, 6teki sinema salonu sahiple­

rinin de i$tah in 1  kabartmaya yetecekti . Bu film her sahnenin, her konu$man in 

butun aynnt1lanyla i:inceden belirlenip yaz1 ld1g1 bir senaryoya dayan1yordu. 

Klasik porno filmde, seyircinin kap1labilecegi korkulann i:inune ge9me gibi bir 

i$1evi olan kaba gi.ildi.iri.ici.i ya da sald1rgan i11erikli diyaloglara hi9 itibar edil­

memi$ti. Oyunculann (as1I pornografik bi:ili.im ba$lad1ktan sonra) derin derin 

solumalan bir yana birak1lacak olursa, bu filmde sessizl igin hi.iki.im si.irdi.igi.i 

bireok sahne yer al 1yordu. Ba$roldeki Marilyn Chambers film boyunca agz1n 1  

ae1p tek bir $SY si:iylemiyor; b u  d a  tuhaf bir dU$Sel atmosfer yaratmaya yetiyor, 
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ayrica porno !Urunde o 9ok yayg 1n clan , arzu si:izleriyle seyirciyi etkileme yol­

larina hi9 ba�vurmuyordu. Bedenin ve hayal etmenin heyecan ve ate�inin 

anar�ist, denetlenemez gucu, aslmda pornografik filmin ses �eridi yuzunden, 

anlayacag 1n iz, "si:izlu takviyeler" yuzunden her zaman yerle bir edilmi�ti; bu 

6rnekleri degi�ik vesilelerle konu�ageldik. i�te �imdi bu anar�ist gu9, az bu9uk 

ay1ga 91kabiliyordu bu sessizlik sayesinde. Bu film gi:irun!Uleri verme, seyirci­

nin bak1�m1 kad1n bedenine yoneltme konusunda 9ok farkl 1 bir yol izleyip ge­

leneksel bu!Un birikim aynl1yordu. bzenle ger9ekle�tirilmi�. gogus plan, delay 

Bu film. seyircinin bak1j1ni kad1n bedenine ybneltme konusunda 
c;;ok farkl1 bir yol izler. 

9ekimler; 6zellikle Marilyn Chambers'in gitlik9e t1rmanan hazzm1 veren, sa­

dece onun gbgus, ba� planma dugumlenmi� 9ok say1da 9ekim seyircide daha 

9ok bir esrarengizlik ve derinlik etkisi b1rak1r gibiydi. Bu tur filmier, pornografik 

filmlerin, bedenle. beden hakkmda hi9 de ho� olmayan, i9 ay1c1 l 1ktan uzak 
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herhangi bir �eyin degil de gormeye deger, estetik bir �eylerin de "anlat1la­

bilecegi" bir !Or potansiyeline i�aret etmekteydiler. 

Filmin konu�malara bogulmu� "uvertur" boli.imu, ad1m ad 1m, Marilyn 

Chambers'in "iradesi d1�1· bir arabaya almarak karanhk sokaklann birindeki 

tuhaf bir zevk alemine goti.irulmesine ve burada, as1I olaylara hazirlanmasma 

kadar surer. Ka91nlan kadm, siyah giysiler i9indeki ba�ka bir kadm tarafmdan 

beyaz fonlu bir odada, bir �iltenin i.izerine uzanm1� halde, "gev�emeye" 9ag1-

ril 1r. Bu lezbiyen 9agn�1mh boli.imde, getirilen kadm1 9ok ince, ok�ar hareket­

lerle gev�eten oteki kadm ,  filmin bir bak1ma "son konu�ma boli.imlerini" ger-

9ekle�tirir. Bir yandan Marilyn Chambers'i "gev�etmekte" bir yandan da hi9 

durmadan kendini zevke b1rakmas1ni Chambers'in adeta bilin9altma yerle�­

tirmeye 9al1�maktad 1r . Sekans, daha 9ok bir "hipnoz" sahnesini 9agri�tim. Bu 

lure ayri lm1� hemen her kitapta bulunabi lecek kadm erkek fantezisinin ala­

n inda gezinen film, bu 9ok genel fantezilerden farkl 1 bir gosteri 91kartabilmi�tir. 

Bir kadm ka91r1l1yor ve ye�il kap 1nm arkasmda bir dizi kadm ve erkek ta­

rafmdan tatmin ediliyor; gene gaze bat1c1 bedensel i�aretleri ya da ozellikleri 

clan bir dikizci obegi de olup biteni seyretmektedir. Film bir masahn ,  bir fante­

zinin havasmm d1�ma hi9 91kmaz. Bir fantezi filmdir bu, ritUel olarak seks, 

fantezi olarak seks, ancak sinemalarda olabilecegi gibi "seks"tir bu (Arthur 

Knight). lstekle, hevesle, hazla korku ve endi�eyi birle�tiren bir ri.iya, bir hayal. 

Erkeklerin du�uncesinden, erkek fantezisinden bak1ld 1gmda, kadmlarin hangi 

fantezileri kurabileceklerini, hatta ger9ekle�tirebileceklerini soyleyen bir film. 

Arna belki daha fazlas1 da vard 1r bu filmde. Gloria rolundeki Marilyn 

Chambers iki ki�i tarafmdan ka9mhr. (Bu iki ki�iyi oynayanlar bizzat yap1mc1 

Mitchell Karde�ler'dir.) Ye�il bir kap1dan ge9irilen kadm, alt1 rahibe tarafmdan 

bir seks gece kulubi.ine goturi.ilur. Chambers'in "gev�etildigi" mekan ile gotu­

ri.ildugu mekan aslmda i9 i9e gibidir; hazirl 1k a�amas1 nas1I bir sonraki a�a­

manm tamamlay1c1s1 ise, mekanlar da oyle i9 i9e ge9mi� gibidir Bir duyuru 
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yap1hr ve Gloria 'n tn, ofkesini , k1zgtnhgtn1, korkusunu hazza cevirrnesini ister. 

Bu arada kulubun rnu�terileri, estetik yonden ger9ek kusursuzlukta bir 

pandornirne tan 1k olurlar. Seyirciyi ve onlan az sonra ya�anacak orjiye hazir­

layan, bu ili�kileri anlarnland1ran bir pandornirndir bu. Rahibeler, Gloria'yt so­

yup onu sevip ok�ad1ktan sonra �u ikinci a�arnadaki "haz1rl 1 k  da" bitrni�tir. Ar­

ltk ger9ek cinsel ili�kiye girecek a�arnaya hatta zorunlu donernece getiri lrni�tir 

Gloria. Parnuk ten l i  kad1n birden davul sesleri e�liginde sahnedeki ye�il kap1-

dan ortaya 9 1kan (eski boksor Johnny Keyes'e) siyah adarna teslirn edilir. 

Adarntn uzerinde bedenine yap1�rn1�. tarn onu kesik, kar beyaz bir bale! pan­

tolonu vardtr ve onden cinsel organ1 sarkrnaktad 1r. Adam Gloria'yt diliyle bir 

kez daha "haz1rlad1ktan" sonra "i�e· yonelir. Sanki en ba�tan itibaren ad1rn 

ad 1rn,  ozen ve sabirla onu "k1varna" getirrne zorunlulugu, ayakus!U, alelacele, 

sadece erkegin kendi tatrninine "i� bitirrneye" yonelik eek genel bir uyand 1r da. 

Kadtn tn  tutkusu artttki;:a artar. Sonunda filrnin unlu trapez sahnesinde 

Gloria'n tn etraftnda u9adarn sallan tp durrnaktadtr. Yere epey yaktn ui;: lastik 

ask1 l 1  trapezde uc adarn. Biri Gloria'ntn tarn kar�1s1na gelir, otekileri sag 1na 

soluna. Gloria'n 1 n  her iki eli ve agz1 ,  art1k i� ba�1ndad1r! Kad 1n onlan butun 

irnkanlanyla rnernnun eder. Gece kulubu ziyaret9ileri ise, bu alabildigine stilize 

edilrni� cinsel ili�ki eylernine kar�1tl 1 k  olu�turacak �ekilde, gittik9e t1rrnanan 

cinsel i�tahlar1na paralel olarak ag1r ag1r kadtnh erkekli hazirltklara giri�irler. 

Fi lrnin sonuna dogru yerde, kalabaltk bir grubun "koreografik" orji toreni ba�­

lar; zincirlerne, herkes birbiriyle sarrna�tr. 

Bu film, porno film seyircisine, pornonun ille de "9irkin ,  korkunc" olrnas1 

gerekrnedig in i  gosterdi. San Fransisco'da porno film seyircisinin profili zaten 

degi�rni�ti. Bu yeni seyirci iki arada bir derede, ogle paydoslannda ugray1p bir 

porno seyretrneyi adet haline getirrni�ti; ak�arn t ise, kendisinden onceki trenc­

kotlu seyirci ku�agtn 1n devarn1 clan geleneksel seyirciye b1rakrn1�t1 . Derken 

bu ogle sonras1 seyircisi, porno filrnlerin bir ak�arn eglencesi de olabilecegini 
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ke�fedince e�ini dostunu yanina kat1p salonlara yoneldi. Kald1 ki Behind the 

Green Ooor gibi filmier, kentin kamusal alan 1nda ileti�imin vazge9ilmez ogesi 

gibi bir �ey olmu�sa, onu 

seyretmeden zaten olmazd 1 .  

Fi lm cinsel l ik ve kadm korku­

sunu ortadan kaldmyor, 

korku ve endi�eyi eglenceli 

bir haz duygusuyla yer de­

gi�tirtiyordu .  (Ger9i bu yer 

degi�tirtme oyle pek kolay 

ustesinden gelinecek bir �ey 

degildi; pornografik filmin ta­

rihi korku ve cinsel haz ara­

smdaki kopmaz bag 1n ka­

n itlanni sunup durmu�. bu 

iki tamamlay1c1 ogenin birbi­

rinden koptugu yerde geriye 

haz degil korkunun kalaca­

gm1  bizzat gostermi�tir. Sa-

r 1�m. sevimli bak1�l1 Marilyn 

Chambers, orta s1n if yurtta� 

Pornogrofik f i lm c;:irkin ve kokunc;: 
olmok zorunda degildir. 

ile pornografi arasmda bir uzla�ma koprusu gibi bir �eydi de. Linda Lovelace 

arzulanni inkar etmeyen Amerikan ev kadm 1yd1 kamunun alg 1s 1nda Bayan 

Chambers ise kendisiyle oynanan butlin o pis, kirli , 9irkin oyunlara, kendisinin 

de kat1 ld1g1 i l i�kilere ragmen bir �ekilde "temiz" porno melegi gibi bir �eydi 

sanki. Marilyn Chambers daha once Pepsi Cola reklamlannda gorunmu�. 

"Ivory Snow Girl" olarak deterjan reklamlanyla imgesini toplumun bellegine 
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yerle$tirmi$1i. Beyaz, temiz pak k1zd1 o. saghk.11 bir $ekilde gulumseyen. M. 

Chambers bu temiz pak imgeden porno y11d1zhgma gecince de yad1rganma­

m1$!1 bu ad 1m; dahas1, yeni bir porno miti dogacakt1 k1sa sure icinde. Linda 

Lovelace, pornografinin, yeralt1ndan gelip burjuva orta s1n 1fm 1n dunyasma te­

mizlenip girebilecegin i  g6steren canh bir 6mek temsil etme bak1m1ndan pek 

de 6yle masum bir imge sunamam1$, kadm sat1c1s1 bir "koruyucu", mafya 

parmag 1 ,  gercek 6yku, miti h 1rpalay1p durmu$1u; oysa M. Chambers, bir tur 

cennetten kovulmu$ melekti; du$erken ucmay1 6grenmi$ bir azize. Amerikan 

cama$1r makinelerinin beyazl 1k perisi uzerinden yuru!Ulen kampanya, porno 

film alan1nda herhangi bir yasal engele tak1lmadan "degerlendirdi". Marilyn 

Chambers ironik bir ifadeyle bu baglamda $Dyle demi$1i: "Bu filmi sevenlerin, 

ruhlar1n 1  yeniden temizlemek icin Ivory Snow satin ahp onunla y1kanmalar1 

yeter!" 

Yeni bir pornografi, M. Chambers'le birlikte temiz olabileceginin kan1tm1 

bulmU$ gibiydi Eski bekar filmleri (stag film) pornografisinde "oyuncular" cin­

sel birer g6stergeye indirgenmi$1erdi ve belli bir yerden sonra, toplumun g6-

zunde "guzelden" ba$ka her $eydiler. $imdi, sanayile$mi$ porno film ?O'li y1l­

lardan ba$1ayarak guzellik idealine dikkat etmek zorunda kahyordu .  Oyuncular 

sadece guzel olmakla kalmamal 1 ,  ki$iliklerini de tan1tan, basil de olsa birkac 

f1rca darbesi bykuye girmeliydi; aynca oyuncunun davran 1$lann1 ,  mimiklerini, 

vucudunun bit;:imini , 6zelliklerini bir sonraki filmde seyircinin hat1rlamas1 yet­

mezdi; s1g da olsa, karakter 6zellikleri hakkmda herkesin bir fikri olacak kadar 

bilgisi olmal1yd 1 .  

Guzellik, kendine guven ve elbette ekonomik ba$ar1y1 temsil eden yeni 

porno krali9eleri, kad 1n 1n  "fahi$e" (cinsel haz nesnesi) ve aile yuvasmm diregi, 

e$ , kutsal anne olarak ikiye yar1lmas1 bicimindeki puriten paradoksa da bir 

muhalefet olarak anla$1labil ir. Bu yeni kralicelerden biri olan M. Chambers, 

cinselligin i;:irkin, itici aynnt1 lanna yonelik bak1$1 soylula$1iriyor, arindmyor, 
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bunu yaparken de guzelligi bir butun olarak par9alanmadan, dag1lmadan ko­

ruyabiliyordu. M. Chambers ya da "Ivory Snow Girl", her cinsel aksiyondan 

sonra seyircinin kar�1sma ili�ki lerden onceki haliyle, derli toplu ,  guzelligini ve 

butunlugunu koruyarak 91kabiliyordu. lli�kinin en 9irkininin bile eriyip yutuldugu 

buyUlu bir temizleyici i�te. 

Film 1 00 bin dolara mal olmu�. kimilerine gore 30 mi lyon dolar gi�e yap­

m1�t1 . 

The Resurrection of Eve ( 1 973) gene Artie ve J im Mitchell Karde�ler'in 

yonetmenliginde ger9ekle�ti. Fi lm, buyuk bir araba kazas1 ge9iren bir kad 1n in 

Marilyn Chambers'in bedeninde yeniden uyani�min ard1ndan ad1m ad1m 9e­

kingenlikten kurtulup cinselligin butun girdi 91kt1larm1 ogrenip sonunda koca­

s1ndan bo�anmasm1 eylem 9atis 1na yerle�tirmi�tir 

Marilyn Chambers, dogal ve denetlenmesi zor kad 1n cinselligi mitosunu 

ba�ka filmlere de ta�1may1 denedi. Bu filmlerde Jnstabifde oldugu gibi, onun 

"lwory Snow Girl" imaj1 s1khkla one 91kart1ld1. Up'n Coming'de elinde bir deter­

jan posteriyle M. Chambers'i hayal etmeye ba�lar Marilyn Chambers. Private 

Fantasies bir dizi oykUlu porno filmden olu�mu�tur. 

Marilyn Chambers 1 999'da San Fransisco'da buyuk bir "come back" ya­

�am1�tir. 

Bu yeni kaliteli filmlerin buyuk ba�ans1 ,  3-4 haftada bitirilen 3 bin ile 1 0  bin 

dolar aras1nda bir giderle hazirlanan ve iki bilemediniz u9 haftada bu paran in 

ik i  kat1n 1 kasaya sokan filmlerin piyasaya dolmasma yol ayt1; oysa o s 1 ralarda 

ortalama bir Hollywood filmi 2 milyon dolann gozden 91kart1lmasm1  gerektiri­

yordu. The Toweming, /nfemo gibi ba�anh bir filmse 1 5  milyon dolan yut­

mu�tu. Hollywood'un o gunlerde pomografik film kar�1sinda ekonomik reka­

bete girme �ans1 bulunmamaktayd 1 .  Pornonun cazip imkanlan bugun "kara" 

dedigimiz, kaynag1 tart1�mal1 paranm bu alana akmasma yol ayml�, ayrica 

paradan ba�ka hi9bir ol9u tan1mayan, amaca giden yolda her arac1 degerlen-
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diren ikinci bir yonetmen ve yap1mc1 dalgasm1 da bu alana ifekmi�ti. Kimi 

ele�ti rmenlerin ve sinemac1larm, bi.iyi.ik yap1mlann da eninde sonunda bu 

alana girip paylann1 alacaklan, hatta kaliteli pornodan oteye, Oscar'1 bile hak 

edecek filmier yapacaklan umutlan ise hi9 ger9ekle�meyecekti. 

Amerikan "hardcore" porno filmleri Fransa'da, Paris'te de seyirci buldular. 

Fransa Emmanuelle'lerle ve O'nun Hikayesi ile gelebilecek yeni porno goste­

rilerine haz1rl 1k yapmr� sayrlabilirdi. Genelde Emmanuelle filmlerinden pek et­

kilenmeyen Amerikan seyircisini (Qui'deki bir degerlendirme, bu filmlerde er­

kekler tuvaletindeki mi.istehcen yaz1lan anlayabilmek iitin bir sozli.ige gerek 

oldugunu yazm1�t1!) kap1p goti.irebildi. Le Sexe qui Park (Amerika'da Pussy 

Talk olarak oynat1 ld1) , bir bak1ma Deep Throat'm bir parodisiydi. Evli bir kad rn 

cinsel organ inm sadece kendine ail b ir iradesi oldugunu ke�fetmekle kalm1-

yor, ayn1 zamanda organmm konu�abildigini de fark ediyordu. Joan 

(Penelope Lamour) kocasma uzun sure sad rk bir e� olarak kalm r� olsa da bu 

yeni ke$fiyle birlikte ipini koparrr. Konu�an par9as1 onu once bir porno film 

salonuna goturi.ir. Orada durumu fark eden iki adamla birlikte bir bodrum ka­

trna gidip ki.i9i.ik bir orji di.izenlerler. Doni.i�i.inde onu bekleyen kocas1, nere­

deydin? diye sorunca, ki.iiti.ik bir gezintiye if1kt1g1 cevab1n1 al rr. Ne var ki, kad r­

nrn agzr bunu soylerken, ba�rna buyruk kesilmi� "organr" yalanlara srgm­

maktan yana degildir. Organ ba�lar olup biteni, o iki erkegin anatomik ve "tek­

nik" i.isti.inli.iklerini anlatmaya. 

Joan'm geveze organmm mucizesi k1sa si.irede ortahga yay1hr. Eric ve 

Joan bugi.inku deyi�le paparazzilerin saldmsma ugrarlar. Sonuitta Joan'm ko­

nu$an organr bu gazetecilerden biriyle yaprlan roportajda en eski defterleri ka­

n�trrmaya ba$1ar. Joan k1zl 1g 1n 1  uzun burunlu Pinokyo bebegiyle kaybetmi�tir; 

14 ya�rndayken bir oglan 1 kap1p i� becermi�tir. Kendi ya�rnda bir k1zla lezbi­

yen ili�kiler kurmu�tur. "O" anlattikita bu sahneler pe� pe�e dizilir. Joan bir og­

retmeni de ba�tan <(1kartm 1�, gi.inah if1kartt1g1 bir papaz1 da listesine dahil et-
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mi$1ir. Vajina konu$makla kalmaz, seyirci ara s1ra "onun"  gozi.inden de olup 

biteni izlerl Pornografi bu fi lmde Deep Throat'la oldugundan itok daha fazla 

fantezi ve mizahla bezenmi$ olarak itikar kar$ 1m1za. Fi lmin atmosferi ve de­

korlan da Amerikan orneginden yOk daha iyidir. 

Porno belgesel i ,  "seks filmi", bir yandan star pornosuna, kaliteli fi lme 

dogru evrilir ve o gi.ine kadar e$i ornegi gori.ilmemi$ kaliteli pornolar olu$1urur­

ken ,  kentlerin kenar mahallelerinde, ucuz banliyo salonlannda bir ba$ka ge­

li$me oluyordu . Eski las eski hamam pornonun yolunu izleyen filmier de bu 

yeni "ozgi.irli.ik ortam1ndan" elbette nasiplerini almaya kalkacaklar, bu yeni ge­

li$menin B kategorisini temsil etmeye yoneleceklerdi. 1 970'1erden ba$1ayarak 

seyircisine kolay yeni l ir yutulur lokma olmayan filmier gosteren sinemalar, bu­

ralarda mantar gibi bitmeye ba$lad1lar. Ucuz 1 6  mm itekilen bu "seks filmleri­

nin" ve daha sonra porno filmlerin yap1mc1lan ve salon sahipleri, ayn 1 ki$ilerdi 

genellikle. Bu sinemalar ba$lang1Qta "ozel" kuli.ipler gibi i$1etildiler. Seyirci 

bunlara Oye olmak zorundayd1. (Gi.ini.imi.izi.in internet Ozerinden sat1lan porno 

gosterilerine Oye olma zorunlulugunun geyen yi.izy1 lm son ((eyregindeki ilk or­

nekleriydi bunlar.) Oye aidat1 normal bir sinema bileti fiyatm 1 ge((medigi ii;;in de 

sadece tek bir film bile gormek isteyen kimse, i.iye olma konusunda tereddi.it 

etmeye gerek gormemekteydi .  3 ile 5 dolar arasmda gidip gelen bile! fiyatma 

eklenen Oye aidat1 1 dolard 1 .  Gelgelelim Oyeler aynca bir sansi.ir makam1nm 

hizmetinde olmad1klan ya da hatta polisle filan i l i$kileri bulunmad1gma dair b i r  

belgeyi de imzalamak zorundayd1lar. 

t;:ogu eski barakalardan, di.ikkanlardan don0$10ri.ilm0$ bu gosteri mekan­

lan, San Fransisco'dan ba$lay1p Los Angeles Ozerinden Dal las'a oradan da 

New York'a kadar yay1ld1lar. "Seks filminden" porno filme geyi$, hemen ol­

masa da bu ad1mla art1k iyice geri;;ekle$1iri lmi$ oluyordu .  Bu filmlerin seyircisi 

bir bak1ma yap1mc1 ile sansi.ir arasmdaki mi.icadelenin tan 1g 1  ve izleyicisi say1-

l 1 rd 1 .  Ortal 1k porno filmden gei;;ilmez olmu$1U . Hani goze alan herkes bir porno 
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film 9ekebilir ve bayle bir mekanda gasterebilirdi. 1 91 5  ile 1 970 arasmda tah­

minen 1 800 porno film 9ekilmi�ti, 1 970'ten sonra ise y1lda 500 ile 700 aras1 

film bu piyasaya giriyordu. 

Bu filmlerden geriye pek bir �ey kalmad1 .  l;ogu birka9 gasteriden sonra 

i�levini bitiriyor; biraz daha ateye ge9en bir porno filme yerini b1rakmak zo­

runda kahyordu. Kendi aralanndaki rekabette "biraz ag1rba�h", biraz al9i.ili.i 

olan film alum fermanm 1  hemen imzal1yordu. 

Seyirci bu mekanlara sessizce, gaze batmadan giriyor, geldigi gibi 91k1p 

gidiyordu; gi:isterim mekanlan pis, havas1z, en ufak konfordan yoksun ,  her 

ti.irli.i kirli i�e a91k izlenimi veren yerlerdi. Ancak 1 97 4'ten itibaren Deep Throat 

ve Behind the Green Door1a birlikte bu daki.ilen mekanlar da bir ambians de­

gi�ikligine gitmek zorunda kald1lar. Porno daha sevimlile�ti. gari.inti.iler daha 

aydml1kla�t1, koltuklar rahatla�t 1 ;  konfor artt1, gastericiler kibarla�t1. Porno 

gasterilecekse, normal bir sinemada film nas1I gasteriliyorsa ayle gasterilme­

liydi art1k. 

Yetmi�lere gelirken bu gasteri yerlerinin 9ogunun sahibi Bat1 k 1y 1smdan 

New York'a kadar tekeli elinde !utan Vincent Osbourne admda biriydi. Al 1�1ld 1k 

seks-porno filmlerinin bir kez gelende ikinci kez sinemaya gelme hevesi b1-

rakmad 1g 1n1 di.i�i.inen Osbourne, bu filmleri yapanlarm pazan tarnmad1klann1 

ileri si.iri.ip yap1mc1l 1ga da el att1. Eski bir salonu sti.idyoya 9evirip s 1radan se­

yirci i9in "s1radan", basit porno filmleri i.iretmeye ba�lad 1 .  ilk filmlerinden bi­

rinde be� siyah adam tek bir beyaz kadmla ba� edip duruyorlard 1 .  Bu B-porno 

filmier, daha 9ok eski klasik porno filmlere yakmd1lar. bteki kaliteli porno film­

lerin y1ld 1zlan bu filmlerde de rol al 1yor, ama bu filmlerin tek 9ekici yanlan, ta­

bulan kabaca ihlal edip durmaktan kaynaklarnyor; sald1rgan bir dil, k1s1r bir ey­

lem 9at1s 1 ,  gereksiz uzatmalann d1�ta b 1 rak1lmas1 gibi azelliklerce belirleni­

yorlard1 .  B-porno seyircisi i9in Behind the Green Door gibi bir film bile fazla 

entelekti.ieldi: bu seyircinin pornonun gi.izelle�tirilmesi gibi bir beklentisi yoktu; 
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hayat nas1I kirli, pis ise bu filmier de oyleydi i�te, hepsi bu. Kaliteli porno film­

ier kentlerin orta sm1fm1 ,  ku9uk burjuvaziyi ve burjuvaziyi muhatap olarak ala­

bil irken, B-pornolarm seyircisi muhafazakar alt kesimlerden geliyordu Bu 

sosyal tabaka, kadmm toplumdaki paymm ve roliiniin ne §ekilde olursa olsun 

artmasma, kadmm, sadece erkegin zevk aracma donO§mO§ bedeninden biz­

zat zevk almaya kalkmasma bir an/am vermekten Mia �ok uzakt1. Erkekler 

hakim, son sozu soyleyen "iktidar· sahipleriydiler; intikam alma yetkisi tekelle­

rindeydi; kadm hak ettigi muameleye ugrad1k9a, cezaland1ran in 'eline sagl1k' 

demekten ba�ka bir �ey kimsenin akl 1na gelmezdi. Hani bunlan sbylerken 

"nitelikli porno" filmier de sutten 91km1� ak ka�1kt1lar demek elbette sbz konusu 

olamaz. Bu filmier 9ok daha duyarl 1 ,  daha ozgurle�imci ve daha mutluluk yan­

s1tan erotik goruntulerin ortamm1 olu�turmuyorlard1 elbette. Bu y1llarm porno 

filmleri. az once de degindigimiz gibi sanayi toplumundaki sosyal katmanlann ,  

s 1n 1ftann kultiir ile kurduklari farkl 1 il i�kileri, hitap ettikleri seyirci kitlesi Ozerin­

den yans1tmaktayd 1lar. Sanayi toplumlanndaki bu s1n ifsal farkl 1 1 iklar ileriki yi l­

larda biraz sil inir gibi oldu; 80'1i y1llara gelindiginde de kaliteli porno filmier ile 

B-pornolar arasmdaki fark azalacak, ticari alan amator porno Orunlerin in ha­

kimiyetine g�ecekti. 

Vincent Osbourne ilk seks film festivalini diizenlemekle kalmad1, ardmdan 

sadece homoseksuel pornolan yapan ticari bir yap1m olu�turdu. Toplumda her 

zaman bir sansasyon yaratmay1 becerdi ,  skandallar Oretip pazarlad1 .  The Blue 

Films of the World dizisi ve onun klasigi say1lan The Nun (Rahibe) gosterime 

girdiginde, rahibe k1l 1gmda bir kadma elinde protesto afi�iyle sinema salonu 

onunde tur att1rd1, kad 1n in (izerindeki kara 9ar�afm k19 taraf1 tamamen a91klt 

ve buradan sadece bir kulot goruniiyordu. Bir gay-porno festivalinde iki yo­

netmen birbirlerini fikirlerini 9almakla su9lay1p g 1rtlak g1rtlaga gelince, 

Osbourne basmm bu kavgaya gosterdigi ilgiden oylesine memnun olmu�tu ki, 

ileriki festivallerde de duzmece kavgalan hi9 eksik etmedi. Sinemas 1nm gi�e-
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lerinde sutyensiz gi�eci kadinlar cah�1yor, aynca canh seks showlarla seyirciyi 

sinemaya cekmeye itah�1yordu. 

K1sa bir sure sonra birbirlerini kar� 1 l 1k l 1  k1ra k 1ra kendilerini imha etmeye 

varan bir gosteriye donu�tu bu alan. Tek bir biletle 6 saat ard1 arkas1 kesilme­

yen porno film gosterisi bile, onlan kurtarmaya yetmeyecekti. Piyasada ev-ya­

p1m1 , fantezilerden yoksun, sansasyon s 1n 1r in 1 zorlamakta yetersiz pornolor 

da ihtiyaca cevap veremezken, San Fransisco'nun, bu "baraka-pornolanna" 

kar�1 az cok "sanatsal, kaliteli" yap1mlarla cevap verdigini biliyoruz. Los 

Angeles yap 1m1  pornolarda ise �iddet, zorbal1k ve grotesk daha agir bas1-

yordu. 

Amerika'n 1 n  bu Bat1 k 1y 1s 1ndaki pornoya farkl 1  yakla�1m1nda sadece kul!O­

rel farkhl 1k degil, resmi makamlann ve polisin farkh tutumu da etkiliyd i .  Bildi­

gimiz gibi San Fransisco hippilerin kutsal kentiydi, Los Angeles'te ise gele­

neklerin, adet. inanit ve ahlaki degerlerin korunmasina 6nem veriliyordu .  Polis 

bile porno yap1mina yonelik giri�irnlerde tehditlerle, �antajlarla yolu t1kay1p du­

ruyordu. 

lnternete girecek ve biri 1 943, 6tekisi 1 945 dogumlu ik i  karde�in biyografi­

sine bakacak olursan1z, J im Mitchell'in 1 991 'de karde�i Artie'yi evinde kur�un 

yagmuruna tuttugunu 6grenebilirsiniz. Kur�unlardan biri Artie Mitchell'in ko­

luna digeri beynine isabet etmi�tir Artie'nin. Kuituk karde�in buyugunu 61-

durrne nedeni belirsizdir ve en son 1 999'da yenilenmi� site, bilgisi olanlan si­

teye katk1ya cag1rrnaktad 1r. Site alkol ve kokain bag 1ml 1 l 1g 1ndan, pe� pe�e 

gelen evliliklerden soz etmektedir. Artie ve Jim Mitchell Karde�ler, San 

Fransisco'da bir porno film "fabrikas1" olu�turup bu turde yepyeni ad1rnlar at­

rnay1 ba�arrn 1�lard 1 .  Onlann porno setlerinde cal1�anlar bir aile cemaati olu�­

turuyorlard1 .  Kendileri de yap1mc1, yonetrnen olarak i�e kan�abiliyorlar; bir on­

ceki filmde karneray1 kullanan, bir sonrakinde oyuncu olarak seyircinin kar�1-

s 1na itikabiliyordu .  Kimse al inrn 1yor, gocunrnuyordu bundan. Yapt1klan i� 
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sanki temiz, masum, sagl 1kl 1 bir i�ti ve 6teki organize sur;:la ir;: ir;:e i�lerden 90k 

farkhyd 1 .  Jim ve Artie Mitchell sonu gelmez bir hippi partisi vericileriydiler 

sanki; homoseksueller, liberaller. her turlu toplumd 1� 1 .  asi tipler, sanatr;:1lar bu 

"aileyi" ayakta tutuyor, partinin sonunun gelmemesi ir;:in ellerinden geleni yap1-

yorlard 1 .  Dahas1, adil bir payla�1m duzeni kurulmu�tu. Filmlerin yap1m ve geti­

risinde herkes pay sahibiydi. Yap1lan filmde herkes kendi sorumlulugunu ta­

�1mas in 1 biliyor, elinden geleni yap1yordu. Porno turu gibi bir Orunun r;:evre­

sinde gerr;:ekle�mi� olsa da, bir tur demokratik e�it oy hakk1 ilkesine dayal1 gibi 

bir r;:al1�ma ve karar duzeni i�lemekteydi .  Bu gelenek kinc1 tuhaf "aile cemaati" 

ister istemez filmlere yans1yan bir Oslubun da nedenlerinden biriydi: Porno i le 

gulunr;: ve ho� olan 1 n  birbirine kar1�mas1yla olu�an bir Oslup. "Hadi can im sen 

de!" deme f1rsah veren, ama seyirciyle film aras1ndaki s1cak bag1 da zedele­

meyen bir Oslup. 

70'1i y1 l larda "hardcore" porno olarak duzenlenmi� filmier "softcore" pazara 

girebilmek ir;:in yumu�at1l1p duruyordu. 1 972 tarihli porno roman Black 

Abduction, ·softcore" pornoya donu�turulme bak1m1ndan ilginr;: bir ornek ola­

rak gosterilebilir. (Yon . ;  Joseph Zito, 1 973 ve 1 975). Romanin piyasaya r;:1k­

mas1ndan bir y1I sonra Amerikal 1  Onlu milyonerin k1z1 Patty Hearst kar;:1r i lm1�. 

k1zdan uzun sure hir;:bir haber ahnamam1�h; k1z kendini kar;:iranlarla bir olmu� 

gibiydi. Yap1mc1lar kar;:inlma olay1 ve olup bitenler ile kendi filmleri arasindaki 

muthi� benzerligi fark eder etmez, kazag1 sokup yeniden 6rduler. Ortaya por­

nografi ile "kir;:" aras1 bir sonur;: r;:1kt1. (K1z kendisini kar;:1ran fanatik terorist r;:e­

tenin bir Oyesi olup r;:1kmadan bir dizi lezbiyen deneyim ya� 1yordu.) 

"Hardcore"dan "softcore"a donu�turulmeye en bil inen ornek, yuksek but­

r;:eli Flash Gardon'dur ( 1 974) .  Once yap1mc1lari Howard Ziehm ve Bill Osco 

taraf1ndan kat1ks1z bir porno Orono olarak tasarlanm1� olan filmde, porno ge­

zegeninin sakinleri, insanlar1 porno 1�inlariyla r;:1lg 1na r;:eviriyor, 1� in lananlar s1-

nir tan 1maz orjilere kat 1 l 1yorlard 1 .  Filmin kahraman1 Flash Gordon erkek cinsel 
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organ1 bii;:imindeki dev uzay gemisiyle bu gezegene kar$1 sald1r1ya gei;:iyordu .  

Gemide Gordon'un k 1 z  arkada� 1yla birlikte b i r  bil im insan 1 ,  gogus ucu 1$mla­

nyla kendini koruyan Dr. Jerkoff da bulunmaktayd 1 .  ( ingilizce to jerk off 

masturbasyon yapmak anlamma geliyor.) Porno gezegeninde porno krall 

sapkm Wang, $ehvet du$kunu i;:akal kad 1n lar ve diger seks canavarlan ya$a­

maktayd 1 .  

Amerikan i;:izgi romanmm buyuk kahraman1 Flash Gordon ve onun evreni 

uzerine olu�turulmu$ bu parodi ,  sevimli dekorlan ve 6zel efektleriyle, filmi 

pornografik bir aittUr olarak tasarlayanlann niyetlerinden az i;:ok uzakla$1P 

kendince bir ag1rl 1k zaten kazanm 1$t1; yap1mc1lar filmi tekrar ele al1p bir 

"softcore" pornoya d6nu$!Lirduler; ortaya yeni bir dile kavu�turulmu� bir !Ur 

kult film gibi bir $ey i;:1kt1. 

Flash Gordon'un fantastik-erotik "softcore" versiyonu kimi yap1mc1larm 

hevesini kabartmaya yetti. Fantezi ile porno imalannm (hatta dogrudan por­

nografinin) kan$1mmdan neler i;:1kart1labilecegini aramaya ba�lad1lar. Yeni tip 

urunun ad1 bilimkurgu ve fantezi kan$1m1 bir garabetti (Science-fiction-fantasy 

freaks). Al Adamson, Cinderella 2000'de, dunyada a$kl yasaklayan ve cinsel 

ili$kinin ancak gozetim altmda tamamen mekanik, duygulardan. heyecandan 

tamamen yoksun bir bii;:imde geri;:ekle�tirilmesine izin veren bir big-brother' 1n 

zu lmu anlat 1 l 1 r. ili$kileri, insafs1z robotlar gozetlemektedir. Filmin d i$ i  kahra­

man1 Cindy. dunyad 1$ 1  bir buyucunun yard 1m1yla, uvey annesinin sihirbazl1kla­

nna ve uvey k1z karde$in in ba�tan i;:1kar1c1 i;:abalanna ragmen Tom Prince'in 

gonlunu kazan1p dunyay1 kurtaracaktir. 

Filmin oykusunun comert fantezisinin yan i s1ra sm1rl 1  ozel efektlen, iyi se­

i;:ilmi$ 6zenl i  kos!Umleri dikkat i;:ekmesine yetmi$; oyuncu Katherine Erhardt, 

Chatrine Burgess ad1yla 70'1i y 1 llar1n klasik "hardcore" filmi Through The 

Looking Glas'la yeniden seyircinin kar�1sma i;:1km1�1ir. 
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Ender porno muzikallerden biri de Bili Osco'nun Alice Harikalar Diyannda 

filmidir. Arna pornografik somuruye en yatkm, ucuza mal olan ve uygun !Ur el­

bette polisiye filmlerdi. Crazy Cool filminin iki kopyas1 vard1; bunlardan biri 

porno, otekisi daha yumu�at1 lm1� bir pornoydu. Film gangster dunyas 1nda ge-

9en, takdir edilecek bir bulu�u oykunun temeline koymu�tur: Kad1n kahrama­

nim1z, belli bir saatte rakip bir gangsterin orgazm olmas 1n 1  saglamaya 9al1�a­

cak, bu arada otekiler onun kasasm1  u9uracaklard 1r . Filmin ikinci versiyonun­

da butun detay 9ekimler 91kart1lm1�t1r Love in Action'da Jennifer Welles, 

porno ti.irunun d1�ma 91kmay1 dener. Bu altturde genellikle bir hafiye, bir polis 

ve bir de su9lu vard1r; genellikle hafiyemiz, su9lularm pe�ine du�tugunde her 

f1rsatta faturasm1 yatakta da odetmeyi bilir. 

Porno y1ld 1zlan bir kez unlendikten sonra, ornegin Playboy gibi dergilerde 

de kendilerine yer a9abiliyorlar, skandallara aynlm1� basin sayfalar1nda boy 

g6sterebiliyorlard 1 ;  bunun otesine ge9mek, dogru durust bir filmde oynamak 

da elbette onlann arzulan arasmda anla�1hr nedenlerle yer almaktayd 1 .  Linda 

Lovelace, Marilyn Chambers ve Anatte Haven, porno dunyas1 d 1�ma epey 

ta�m1� y1ld1zlard 1 .  Gen� Ktzlann DO§leri (1 978) filminin bir hard bir de soft, iki 

versiyonu bulunmaktadir. Bu filmde anneleri taraf1ndan seks zevkine surukle­

nen iki gene;: k1z 91kar kar�1m1za. Kadm k1zlarmm gelecegini guvence altma 

almak i9in onlan milyoner av1na yonlendirir, ama filmin sonunda bir milyoneri 

avlayan as1I anne olur. Bu turden konular hem porno filme hem de soft versi­

yonlanna elveri�li olduklan i9in bolca tercih edilmi�lerdir. Bu "ikil i uretim" 

porno film (izerine bask1 yapt1k9a, porno t(ir de oykul(i yap1mlara dogru iyice 

zorlanip durrnu�tur. Buradan 91kan bir ba�ka sonui;; da, porno film ile populer 

sinernan 1n erotik filmleri arasmdaki sm1n ,  ak1c1 ve ih lal edil ir ozelligiyle koru­

makt1. Bu durumda, erotik alandan sm1nn bu yanma seyirci 9ekmek ihtimali 

vard 1 .  Porno film, sosyal ve kulturel takdirin kurbani olmak istemiyorsa belli 

ad1mlar atmal 1yd1; ama Mia, "olaganla�1p" genelin kar�1sma 91kabi lecek me�-
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ruiyeti yaratamam1� oldugundan, boyle ·ara 9ozumler" zaten ka91n 1 lmaz ol­

maktayd1 .  

Samantha Fox, Tracil, Raven Delacroix, vb  gibi porno tiirunden normal si­

nemaya ge9en y1 ld 1zlar1n d1�1nda ayn i yolu izleyen yonetmenler de bulun­

maktad 1r: Chuck Vincent, pornodan gulduriiye ge9en bir ornek olarak goste­

rilebilir. [American Tickler, Beyaz Kopekbal1g1, Hollywood Hot Pools 

(Hollywood'un S1cak Havuzlari 1 984)] 

M izah ve Pornog rafik F i lm 

Porno yonetmeni Dirk Korntz'a gore mizah, porno !Uriinde ender kullan 1 l­

m1� bir ogedir. Filme yay1 ld1g1 yerde de bu kez erotik ogeyi itip d 1�a atar. 

Ciinkii mizah . gizli l igi, iQselligi zedeler. It Happened in Hollywoood (Olay 

Hollywood'da Ge9ti, 1 973; Yon . :  Peter Locke) pornografiyi fantezi ve mizahla 

bir araya getiren bir ornektir. Filmin oykiisu, Hollywoodvari bir "lncil kokteylini" 

and1rmaktad 1r . Filmde espriden nasibini almam1� parodiler ile porno sahneler 

iQ iQe ge9ip dururlar. Kimi espriler filmin antisemitik oldugu su9lamas1n 1  hak 

ettirecek kadar duzdur; kimi sahneler, ba�ka filmlerin adeta "ka91k9a 

duzenlenmif versiyonlari gibi etki yapmaktad1r. Erotik bir bisiklet uzerinde 

ger9ekle�tirilen "akrobatik" bir gosterinin yan 1  s 1ra Samson-Delilah oykusunii 

tiye alan bir bolumle kar�1la�1r 1z. Anar�ist gulduruniin klasikleri ·09 Ahbap t;a­

vu�lar" pornografik bir film yapmaya karar vermi�ler san 1rsin 1z; ya da Mel 

Brooks. mustehcen fantezi lerinin ipini koparmas1na izin vermi�tir! 

Armand Weston ve Georgine Spelvin'in yonettikleri Take Off (1 978) adh 

filmde, ilgin9 bir oykunun iQine sert pornografik sahnelerin yan1 sira iyi kotu 

ba�ar 1 lm1� parodiler yerle�tirilmi�tir. Oykii, Oscar Wilde'in Dorian Gray'in Port­

resi romaninin ya�lanmayan "guzel" kahramani uzerine kuruludur. Filmin kah­

raman1 (Gren Wade Nichols), hep gen9 kald1g1 halde filmdeki ki�iler ya�lan 1r­

lar. Hep gen9 kalan Gren, arabas1na ald 1g1 gen9 k1za, 20'1i 30'1u y1llara geri 
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di:inup ya�ad1klarin1 anlat1r. Anlatt1g1 ili�kiler par9a par9a bir Hollywood paro­

disi gibi bir �ey olu�tururlar. Ilk i:iyku, Bily Wilder'in unlu Sunset Bu/van filmin­

den esintiler ta�1r. 30'1u y1l larin sonunda ise kahraman im1z 1  ziyarete gelen 

i.inli.i gang Di l l inger'in yaninda, sevgilisi J. Harlow da vard1r; derken polis vil­

lay1 basar. Dill inger d 1�arida vurulur. Sari�in bomba Harlow, kahraman 1m 1zin 

sevgilisiyle ilk 1sinma 9ali�malarinin ardindan hep gen9 kalan adamla bi.i tun 

hunerini ortaya di:iker. Film 9e�itli popi.iler ti.irlerin parodisini suna suna, popu­

ler yild 1zlan da tiye almaktan ka9inmaz. James Cagney, Humphrey Bogart 

filmlerini an1msatan sahnelerin yan 1 s 1ra ,  Brando ve Dean'in asiliklerin1. 

"cool"luklarini g 1rg 1ra alan boli.imlerle kar�1 la�1riz. 

Bu film, sinema tarihini iyi bi len bir seyircinin merakin 1 ,  fi lme comert9e 

doldurulmu� "hardcore" porno boli.imlerden 9ok, popi.iler sinema parodileriyle, 

gulduruleriyle 9ekmi� olmal 1 .  ABD'de Deep Throat d 1�1nda hi9bir film, Take Off 

kadar kad 1n seyircinin i lgisini 9ekmemi�ti. Salon sahiplerinin yorumlamalari 

gereken bu "degi�im" elbette i:ite yandan erkek seyircinin kaybedi lmesi anla­

m1na da geliyordu . 

Populer filmleri animsalan sahnelerden biri. 



Seksenlere dogru, erkek seyirciyi kaybetmek istemeyen ti.ir, ti.iri.in bizzat 

kendi mitlerin i  ve yerle$ik yap1 lann1 hedef alan daha kaba, sald1rgan bir mi­

zaha meyledecekti. brnegin Born Erect ( 1 977) si.irekli ereksiyon halindeki bir 

adamin i;;evresinde doner. Art1k bu adama �ansl1 m1 denir yoksa blmemeye 

mahkum "Ui;;an Hollandal1" gibi lanetlenmi$ biri mi, oras1 belli degildir. 

"Hardcore" alan 1nda Henry Paris ad1yla i$ yapan Radley Mezger, i.islubu ku­

sursuz. usta 1�i bir gi.ildi.iri.i pornosu i;;ekmi�tir. Kaliteli pornolann 70'1i y 1 l lardaki 

son ornegi olan bu filmde (Barbara Broadcast; 1 977) zengin, $1k , kibar bir 

kad 1n, biraz ozelce bir restoranda konu$mak ii;;in bir kad 1n gazeteciyle 

bulu$ur. Bulunduklan yerde aynca mi.i$1erilere cinsel "hizmetler de" ve­

rilmektedir. Arna personel bunu "hizmet etme· havas1n1 hi� bozmadan, tam bir 

gbrev di.izeni ve ciddiyetiyle yapar. 

Pornografik filmin mizah1 belli temel bii;;imlerde toplanmak istenirse $byle 

bir s 1n 1fiand1rma mi.imki.indi.ir: 

1 .  Ba$1anna kbti.i cinsel olaylar gelen, zevklerini, istek ve meraklann1 bir ti.irli.i 

tatmin edememi$ ya da $ehvet, haz aray1$lan nedeniyle "komik" bii;;im­

lerde 'cezaland 1n lan· figi.irlere gene komik bii;;imde zarar verme zevki et­

rafinda donen filmier. 

2. Pornografik gbri.inti.ilerin hii;; de uygun ve al 1$ 1 ld 1k olmayan ortamlarda ya 

da baglamlarda ortaya i;;1kmas1 .  Kutsal, mistik mekanlarda, ozellikle kut­

salla$l1n lm1$ gbri.inti.iler gibi sunuldugu filmier. 

3. Geri;;ekle$1irilen cinsel ili�ki i le bu ili$kinin taraflannin duygu ve heyecan 

dozu arasindaki alabildigine ters orant1h bag1n yaratt1g1 mizahi durumlar. 

70'1i y1l larda pornografik film seyircisindeki degi$iklik, ti.iri.in mizah yap1sin­

daki farkl 1la$mayla paralel geri;;ekle$1i. Yap1mc1lann kadin seyirciyle de arala­

nn1 di.izeltme istegi, belli bir si.ire sald1rgan, kar$1sindakine ac1 vermekten 

zevk alan i l i$kileri komik, mizahi bir tarzda da olsa geri di.izleme itti. Aynca 

2 1 8  



onceki y1l lara gore, pornografik film 9eviren kadmlarm say1smda da hatin sa­

y 1 l 1 r  bir art1� oldu. Eski porno oyuncusu Joanna Will iams'm Little Girls Blue 

( 1 978) filmi bir kolejde ge9er. Bir k1z, tek k1z ogrenci olarak bir kolejin erkekler 

sm1fma gelir ve sm1fm ogrencilerini adeta siraya dizer. Film al1�1 ld1k olmayan 

bir yumu�akhk ve mizahi bir dille anlahlm1�t1r. Mizah dolu pornolarla birlikte 

kadmlarm yapt1klar1 pornolar, !Orun "uygarla�mas1" gibi bir yol aralad1lar belki. 

Tiksinti, utan9 ve korku duygular1na kar�1 dengeleyici kutup gibi bir �ey. 

Seyircide gorulen bu donu�Om, bir yaniyla da toplumsal katmanlarla ilinti­

liydi. Proletarya ve alt ku9uk burjuva s1n ifmda bir porno filme gitmek, oldum 

olas1 erkek i�i ya da eglencesiydi. 0 seyirci obegine gore daha Ost seviyede 

olan, yeni kulturel ve medyatik numaralar arayan ku9uk burjuvazinin i9inde 

yer alan sosyal obeklere kar�1 l 1k gelen bu yeni, guldurulerle bezenmi�. o ka­

dar �iddet i9ermeyen porno filmlerde kad 1n ve erkekler art1k bir arada temsil 

edilmekteydiler. 

Gelgelelim, sonuylardan da rahatl1kla yikartabilecegimiz gibi, Wriin bu 

"usta i§i iiriinleri" "kat1ks1z seksten" yok fazlasm1 hedeflemi§lerdi; medyatik bir 

iiriin olarak nas1I kar§1land1klannm, bu kiiltiire nas1/ yans1d1klanmn gayet iyi 

farkmdayd1lar; dolay1s1yla da bu kaliteli iiriinlere akm eden seyirci ne kadar 

yok olursa o/sun, nicelik, tiiriin eski seyircisindeki aza/may1 kar§ilamaktan yok 

uzakt1. Gene/de pomo film seyircisi, oyle entelektiiel siislemelerle, as1/ ko­

nuyla dogrudan ili§kisi bulunmayan "doldunna" sahnelerle, hele hele estetik 

gosterilerle ilgilenmeyip pornografik filmin yeti§kinler iyin "erotik bir masal" ol­

masmdan degil de, "kat1ks1z, sert" bir gosteri olmasmdan yanadir. Boyle 

olunca da, pornografik filmin, "Behind the Green Door" gibi, biiyiikler iyin ero­

tik bir masal olma, ama bunu da hakkm1 vererek, filmin diizeyini yiikselterek 

yapma. bOy/elikle yeraltmm gayri me§ru kirli sularmda dola§maktan kurtulma 

umudu ve giri§imi, ona umuldugu gibi geni§ kiiltiir alamnda bir yer aymaymca, 

sonuy hiisran oldu. 
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Gercekten de, bu donemin kaliteli porno filmlerini yurtd1$inda o y1 l larda 

izlemi$ olanlarin da Ostune basa basa belirttikleri gibi, bu geli$me t1kand 1 .  

Seksenlere gelindiginde, ekonomik-politik nedenlerle birlikte burada altin 1  ciz­

digimiz etmenlerin de etkisiyle bir geriye d6n0$ ba$lad1. 

Seksenlere dogru sil ba$1an ayn 1 yere donOldO: Derme catma platolarda, 

derme catma dekorlarda, g1d 1kla gOlelim kaba esprilerle ve $akalarla aral1ks1z 

cinsel il i$ki show'lar geri geldi. 

Turon bu geli$me yolundan cark etmesinin bir ba$ka nedenine de degin­

mek mumkun: Avrupa'da da yetmi$1ere dogru durum degi$tikce, orada da 

"me$ru" zeminde porno film gostermek mOmkOn olmu$1U. Her Avrupa Olkesi 

kendine gore uygun buldugu $ekilde bir ba$ka "k1y1 k6$e" alan1 bu gosterilere 

ayirm 1$ll . 70'1i y1l lann sonuna gelindiginde, hemen bOtOn k1tada kamusal alan 

bu filmleri tan 1ma imkan1 bulmu$1U; bu da bir seyirci pazan olu$1urabilmi$ti. 

ABD porno filmleri bu pazan elde tutmak istiyorlarsa "evrensel", anla$1hr bir dil 

tutturmak zorundayd 1lar, yani h 1zla ak1p gecen senkronizasyonda onemli ak­

samalar olmamas1na cok dikkat ediliyordu. (Bu nedenle bircok Olkede hatalar 

yapmaktansa senkronizasyonun bir yana b1rak1lmas1 tercih edi l iyordu.) Oyle 

zor anla$1l 1r, Amerikan kultOrOne ozgu esprilerin, tepki ve davran1$lann, Ame­

rikan popUler kultOrune ozgu parodilerin Avrupa'y1 hedef alm1$ pornografik 

filmlerde yeri yoktu . Aktanlamayacak, cevrilemeyecek espri, $aka ve deyi$1er, 

genel gecerli olmayan, cozOlmesi zor kod ve gostergeler, semboller kendile­

rine sadece ABD i$i filmlerde yer aramal 1yd1lar. ihrac edilen filmier oylesine 

d0zle$1irilip ozelliklerini yitiriyorlard1 ki onlan ithal eden Olke bu filmlere kendi 

kOltOrOnden epey bir $eyler ekleyebil iyordu! Amerikan porno filmleri Avrupa 

sinemasin 1 ,  oteki popOler ve kaliteli, normal dedigimiz filmlerden cok daha 

kapsaml1 isti la etmi$1ir. Pornografik filmlerin karakterleri, icerik ve i$1evleri y6-

n0nde yap1lan tart1$malarda cogunlukla gozden kacirilan bir yan, bu IOrOn 

kamusal alana ac1k me$ru orneklerinin 6n0n0 Amerikan filmlerinin acm 1$ ol-
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dugu ger9egidir. Amerika bir yandan kendi kaliteli porno urun lerini Avrupa pa­

zanna surerken, ote yandan Avrupa'dan kaba saba, ucuz, �iddet yan i ag1r 

basan ve hfllfl yasak temalara el atmaktan ka9mmayan filmleri de ozel bir tut­

kuyla ithal edip duruyordu. l�te Take Off Amerika'da ele�tirmenlerin dikkatini 

uzerine 9ekerken, aralarmda bir domuzun da bulundugu "hayvanlarla" ili�ki 

kuran bir kadmm marifetlerini gosteren bir film, kasalan doldurdu. 

Al manya'da 1 9 82'de 1 2 M i lyon Seyirci 

70'1 i y1l lann ortasmda Almanya'da porno fi lm kar�1t1 tepkiler onlenecek gibi 

gorunmuyordu. El koymalar, cezalar, normal sinema salonu sahiplerinin porno 

film gosterme heveslerini kursaklannda b 1 rak1yordu. Derken ak1l lara durgun­

luk verecek bir 96zume yol a9an bir yasa bo�lugu degerlendirildi Porno film 

seyretmek yasakt1 , ama salon giri�lerinde, fuayede bir �eyler i9meyi, birka9 

dergi okumay1 engellemiyordu yasa. Salonlar buna gore duzenlenince bu 

filmlere yeni bir yorumla "sosyal bir alan" gosterilmi�ti. 1 975'te bu yasal bo�­

luktan yararlanan bir porno salonu gunde 1 0  bin OM kazanmay1 bile ba�ar­

m1�11. 

Bu beklenmedik "firsat" yerli yap1mc1lan hazirl 1ks1z yakalad1g1 i9in de, 

Amerikan porno filmlerine yonelik Alman talebi bir anda patlad1 .  "Bauer KG" 

ithalat firmas1 80 adet Amerikan "hardcore" porno filmi getirtti . 1 974 y1 lmda it­

halat91 firmanm elinde bu turden 1 8  adet film vard 1 ,  ayni y1I i9inde Al­

manya'nm en buyuk �irketine donu�ecek olan Seate Uhse salonlar toplulugu 

da ilk ad 1m1n 1  att1. 

70'1i y1llarm ba�1nda Alman porno film yap1mc1lan, i9eride gosterilmek i9in 

ayn1 filmin bir "seks film" versiyonunu 9ekiyor, ihracat i9in de "hardcore" versi­

yonunu olu�turuyorlard1. Buyuk kentlerde, 70'1i y1llarm ortasmdan itibaren 

porno salonlan olu�turulmaya ba�land 1gmda, ba� mu�teriler "kanepe-sine­

malan" denen bu salonlarda yepyeni bir hizmetle kar�1la�an gen9lerdi .  Deep 
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Throat ve Behind the Green Door gibi filmier ortahg1 kinp gei;:irdi bu "kanepe­

salonlarda". New York Times bu filmlere 'porno chick" tan 1m1n 1  yak1�t1rm1�t1. 

Gelgelelim bu ilk ruzgarlar gei;:ince ve yeni olan hep oldugu gibi cazibesini yiti­

rince, kulturel !Uketicilerin avangard iizelligi geriledi; geni;:lerin yerini "normal" 

porno film tuketicileri almaya ba�lad1. Bu iibek ii;:in porno filme gitmek kulturel 

bir olay degil, ayak ustu eglenebilmek, kaba saba esprilerle, bulu� yoksulu iir­

neklerle ho� vakit gei;:irmek ii;:in bir f1rsatt1. (Geni;: bir adama babas1ndan miras 

kal 1yor; ancak miras1 almas1 ii;:in, her biri ayn bir harf olu�turan bir kolyenin 7 

altin pari;:as1n 1  bir araya getirmesi gerekiyordu. Tahmin edebilecegimiz gibi, 

her bir harf ayn ayn kad1nlara dag1t1lm1$ll ve onlann bu harfleri adama teslim 

etmelerinin �art1 da, gene akla gelebilecek dogal mekanlann d1� inda kendile­

riyle cinsel i l i�kiye girmesiydi. Ag1r hasta ta�1yan bir cankurtaranin ii;:indeki 

hastabak1c1 pek o kadar zorlay1c1 degildi, ama i�. bir 1hlamur agacin 1n ustunde 

"i�i biti rmeye" geldiginde, mirasi;:1m1z epey zorlanmaktayd1 .  Bu !Ur filmlerin g 1-

d 1klay1c1 guldurusu, konusunun akla iyice uzakl 1g 1ndan oturu zaten ba$1an i$­

levini yitirip gidiyordu . )  

Almanya'da porno filmin patlama yapt1g1 diinemde, seyirci daha i;:ok bu­

yuk kentin orta s 1n 1f1ndan olu$maktayd 1 .  Amerikan porno filmleri as 1 I  normal 

filmlerin giiruntu, 1$ 1k , i;:ekim standartlann1, reklam ve televizyonun iigelerini 

harmanlay1p di$e dokunur bir estetik i;:izgi tutturmaya i;:al1�!1klan ii;:in, Alman 

yap1m1 porno filmlerden i;:ok daha fazla, bu kentli, kaliteli orta sin 1fa hitap ede­

bildiler. 

Almanya'da porno alan in1 daraltan yasalarda delik ai;:1ld1ki;:a porno ala­

n 1nda da markala�mak, film ve oyunculan one i;:1kartacak "haberleri" tezgahla­

mak, pazara mal i;:e�idi surmek gibi pazarlamanin ba�anl 1  stratejilerini buraya 

aktarmak �art olacakt1. 

Porno pazan rekabeti, iirnegin isvii;:reli yap1mc1 Eduard Stoeckli'yi salona, 
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sahneye uygun koku piiskiirtmeye kadar gotiirdii. Filmdeki hareketlere uyu­

yorsa, insan niye oturdugu koltugu da hoplat1p durmasm? diyen de oydu 

( 1 979). Arna Pazar, bir kez tekelle�meye yonelmi�ti art1k; bu tiirden ekstra­

teknik deneylere yer bulmak zordu. Filmin yeni yasaklarla ve sansiirle nas1I 

ba� ettigine ili�kin haberleri manipule etmek yok daha verimli bir yoldu .  

"Koltuklu -salonlar· kap1lann1 orttiikten sonra, onlara gore itok daha "so­

guk" sinemalar devreye girecekti. Onlii Seate Uhse firmas1 1 979'da Blue­

Movies ve Starlight salon zincirlerini, 35 bin dolar masrafta, "Dolby-ses siste­

miyle" donatt1; bu dort kanall1 ses ve goriintii sistemi o zamana kadar normal 

sinema filmlerinin ayncal 1gm1  olu�turmu�tu ve porno filmier iitin bo�una mas­

raf gibi goriinmii�tii; ama porno filmin normal sinema filmleriyle rekabete 

girme iddiasmda, bbyle bir ad1m atmas1 olagand1; kald1 ki bu teknik yenilik, 

lure bir cazibe de getirecekti . (Behid the Green Door'un miizigi , filmsiz de 

dinlenecek ozellikte degil miydi?) Uhse zincirinin 1 979'daki seyircisinin yiizde 

otuzu kadmlardan olu�tu. Bu seyirci, biraz rahatl 1k ve temizlik arayacakt1 sa­

lonlarda elbette salonlarda; biraz da teknolojik standartlarda az !fOk benimse­

nebilir bir diizey. 

1 980'de Uhse dag1t1m ve salon zinciri Almanya'daki pazarm yiizde 6Q' 1n 1  

elinde tutuyordu. Ayn1 yi l  350 sinemada, 55 film doniip dola�1p seyirci kar�1-

sma it1kt1 . 1 2  milyon seyirci gi�elere para b1rakt 1 .  

80'1i y1 l lann ba�mda porno sanayii, Almanya'da film kiiltiiriiniin aynlmaz 

bir paritas1 olmu�. has1lat1 i:iteki popiiler kiiltiir iiriinlerininkini geitmi�ti Arna 

porno sanayii ve alani Mia kiiltiirel tart1�malann iitine almm1� degi ldi . Bu da 

geritek seyirci ve has1lat say1 lann 1  bilmeyi engelleyen bir faktor elbette llginit­

tir 1 984'te yap1lan bir degerlendirme porno film seyircisinin Noel ve Paskalya 

bayramlanndan once ve hemen sonra miithi� art1� gosterdigini ortaya koyu­

yordu. Uzun tatil giinlerine baglanabilirdi bu. 

1 980'1erden hemen once pornografik film, denemedigi h iitbir �ey b 1 rak-
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mam1�t1 art1k, ama seyirci talebine elbette her zaman cevap vermek gereki­

yordu. Edebiyat ve sinemanin en guvenilir konulanndan biri olan "polisiyeyi" 

seks ile birle�tirmek aranan kan1 bir kez daha "bulduracakt1 ." Pornografik gi:i­

runtuleri su9 ile harmanlayan filmier gene sert ve yumu�ak olmak uzere iki 

farkli "agirl ikta" uretilmekteydiler: Biri seks-su9 kan�1m1, normal "trash-movie" 

bi9iminde, 6teki "hardcore" versiyonu olarak. Expose Mc Lovely (1 977, Yon. :  

Armand Weston) adl1 "hardcore" versiyonunda kadin oyuncu Jenifer Welles, 

bir hafiyenin mu�terisidir; adam onu bir katilden koruyacakt1r. Hafiyemiz 

Chandler'in o kay1ts1z, dagin1k, kendisi su9 egiliminin k1y1sinda dolanan ozel 

dedektifierini and 1rmaktad 1r ve bu arada ba�kan1n kay1p oglunu ararken bir 

yandan da mu�terisi olan kadin1n ba�ka taleplerini de yerine getirir. Bu "i�­

lemler" s 1rasinda dedektif burosunun masas1, en olagan "eylem" alanlanndan 

biridir. Filmin sonunda, katilin de daha once erkekken ameliyatla kadin olmu� 

biri oldugu ortaya 91kar. 

Bu filmlerden biri, ger9ekte ya�anm1� bir olay1 "degerlendirirken", ciddi 

ciddi uyar1 yapar gibidir. Climax in Los Vegas (1 977, Yon.; Jason Stewart) 

ayn 1 y1I ge9mi� bir olaya dayanmaktad1r . San Fransisco'nun ardindan Las Ve­

gas'ta da "sex-life-shows" i�i yap1lmaktadir ve bir �erif buna elbette ru�vet 

kar� 1 l 1g 1  g6z yummakla kalmaz, bizzat show'a da kat11ir! The Taking of 

Christina (1 976, Yon . :  Armand Weston) filmi de sahici bir olaydan yola 91kar; 

ama porno filmde art1k ti.iru iyice zorlay1c1 olacak kadar ciddi bir yol izler. 1 974 

y1 l 1nda gen9 bir kadm iki su9lu taraf1ndan ka9mlm1� ve tecavuze ugram1�t1r. 

Kad1n bu i�ten ho�land 1g1n1 ,  onlarla anla�arak beraber olmak istedigini s6yle­

yip eve 9ag 1rd1g1 bu iki adam1 av tlifegiyle oldurur. Boyle bir konudan porno 

film 91karmaya kalkmak, tlirun smirlann1 zorlad 1gm1 gostermektedir. Porno, 

�iddetten vazge9tik, art1k terorle kol kola girmi� gibidir. 
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c;oktan Sonen Umutlar 

1 973 te ABD'de pahall kaliteli pornografik filmin h 1zm1 kesen, tuhaf da 

olsa anla�1lr bir engeli hukuksal alandan geldi. ABD'de supreme court'un (Ost 

mahkeme) pornografinin tanim1ni yapmanin ve onu kovu�turmanm ulusal hu­

kukun i�i olmad 1gma, bu konuda bolgesel mahkemelerin karar vermesi gerek­

tigine hukmetmesi, 1 975'e gelindiginde Behind the Green Door gibi , bu bran� 

ii;:in akla getirilemeyecek buti;:elerle haz1rlanan kaliteli super porno Orunlerin 

kar�1sma pazar rekabeti engelini dikti; Mizah1n kaliteli fanteziler i le birle�tigi bu 

filmlerin yatmmlan kar�1layabilecek bir pazar bulmalan yeni yasa sayesinde 

pazara dolacak siradan Orunlerin yaninda zor olabilirdi; hii;:bir yap1mc1 da elini 

bu i�in altma bile bile sokmazd1 zaten. Kald1 ki bi.iyi.ik pazar Avrupa'da da bu 

konuda istikrar soz konusu degildi . 

Bir iki y1I eski hava devam ettiyse de, Amerikan porno filmlerinin bundan 

boyle daha alc;:akgonOllO buti;:elerle daha s 1radan Orunler olarak seyircinin kar­

�1sma c;:1kacaklan daha 1 974'te belli olmaya ba�lam 1�t1 . 

K. Turan ve P. Zito, Sinema adl 1  i;:ah�malannda, Amerikan yuksek mah­

kemesinin karann 1n ashnda porno turunun "olumlu" yonde geli�mesinin onunu 

kestigi anlamma geldigini belirtircesine ozetle �unlan s6yli.iyorlard 1 :  "Bu karar, 

porno tOrOnOn savunuculannca bu ture atfettikleri, oteki !Orler gibi bir !Or olma 

iddiasmm ashnda gerc;:ekle�tirilmesine giden yolu t1kam1�t1r. Bu tOr, kendine 

ozgO seyircisiyle, tutkunlanyla, ortaya koyabilecegi buyuk yap1tlarla ve olu�tu­

rabilecegi geni� bir 8-seks film sektoruyle ve ii;:inde bulundugu donemin kultu­

rel ve politik ili�kileri hakkmda dogrudan soyleyebilecekleriyle ya�ayabilecegi 

degi�imden uzakla�m1�t1r.· Pornografinin 6n0n0n kesilmemi� olmas1 halinde 

ya�am1� olacag1 ozgi.irle�menin me�ru, kabul edilebilir bir sinema bic;:imini 

onOmuze koyup koymam1� olacag1 tart 1� 1hr. Arna boyle bir umut geri;:ekten de 

vard1 .  1 973 y1 l 1nda pornografi Ozerine yaz1l1p soylenenler, bugunden geri do-
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ni.ip bakt1g1m1zda, anlamakta zorluk ifekecegimiz umutlara i$aret etmektedir. 

Bir kere pornografik film yap1mc1lan, yonetmen ve oyuncular "utanmay1" bir 

yana b1rakm1$lard1r. [Bu baglamda Linda Lovelace ve Marilyn Chambers'la il­

gili internet bilgilerine ve gori.inti.ilerine girildiginde, bu "olaganla$ma", "nor­

malle$me" si.ire9lerine yonelik "havay1" koklamak mi.imki.in. brnegin Lovelace, 

1 999'da, ya$1 n l  ba$ 1n 1  alm 1$ bir han1mefendi olarak, San Fransisco'daki o ilk 

gosterimin yap1 ld1g1 salonda "onuruna" di.izenlenen bir anma gecesinde po­

pi.iler sinemanm oteki ti.irlerinde rol alm 1$ bir artist muamelesi gori.iyor! 0 

gi.inlerde porno piyasasm1n "elemanlan", adlannm bas1nda yer almas1na ay­

nen okur gibi ho$ gozle bak1yor; promosyon turlan di.izenlendiginde bunlara 

kat1 l 1yor, ki.ilti.irel alanla ilgili di.i$i.incelerini aQ1kl 1yorlard 1 . ]  Nihayetinde 70'1erin 

ba$1nda ABD'de bir ti.ir seks ozgi.irli.igi.i" misyonerleri" havas1 esiyordu orta­

l 1kta. Deep Throal gibi bir filmde, onca "icraatm" ard1ndan ki.ilti.irel bir temsilci 

olarak kamusal alanda dola$abilmek, elbette bir misyon yi.iklenmi$1igi de 9ag­

rl$!1nyordu. brnegin Linda Lovelace ulusal bir kurum gibi bir $eye doni.i$­

mi.i$1i.i ve ondan "utanan", mill i duygulann1n rencide edildigini di.i$i.inen Ameri­

kal 1 say1s 1 ,  o y 1 1larda bayag1 azalm1$!1 . bzellikle Lovelace "Amerikan tarzi ya­

$aman 1n" ne anlama gelebilecegini hat1rlatan bir el9iydi. Playboy'da Amerikan 

bayrag 1na sarilm1$ halde ozgi.irli.ik heykeli gibi poz vermesi ,  koyu muhafaza­

kar ahlak91lann d1$ 1nda kimseye ters gelmemi$1i. i$1e Yi.iksek Mahkeme'nin, 

topu ayn ayn eyaletlere atan karan, pornografik filmlerin en azmdan kaliteli B­

seks filmleri yoni.inde atabilecekleri ad1mlann hayal olarak kalmas1na yol aQ­

t1g1 gibi, neyin pornografik ve yasaklanabilir oldugu karann 1  da o muhafaza­

kar, Amerikan ki.ilti.iri.ini.i ve degerlerini koyacak yer bulamamanm da otesinde, 

kendi eyaletlerinin degerlerini "ol9i.i koyucu ahlak ilkeleri" olarak politik iktidarla 

hayata ge9irmeye egilimli olanlann eline b 1 rakm 1$ oluyordu. 

Nedenlerini az once de aQ1klad1g1m1z gibi, porno film i.iretimi hem Ame­

rika'da hem de Avrupa'da once mi.ithi$ bir art1$ gosterdi. lyi de, art1k !opium 
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dunyan1n her iki yakasmda da, bu filmier ii;:in ne dilini ne de kafas1n 1  yorma­

sm1 gerektiren bir neden bulamayacakt1 .  t;ok gei;:meden porno "dunyasi" n 1 n ,  

normal kulturel alanda kendine di�e dokunur bir yer olu�turma yonundeki 

umutlann sondugu belli oldu . Yap1mda art1k eller az evvel belirttigimiz gibi es­

kisi gibi "cebe gitmez" olacakll. 

Sonradan rock'n roll albumleriyle Onlenen ve doksanlann sonunda lezbi­

yen ili�kisini kabul eden Samantha Fox'un Mack Ubell yonetiminde rol ald 1g 1  

Jack'n' Jill filmi de, masraflardan kai;:m1ld1g1n1 gostermektedir. Porno film, iyice 

ucuz yap1m olmaya dogru evriliyordu art 1k . Seri Oretime gei;:en porno film 

sanayii, sadece sinemalarda degil , videotek'lerde de pazan bu yeni tur ya­

p1mlarla elinde tutmaya i;:al1�acakt1. 

70'1i y1llarda bir ba�ka Ulke. lngiltere. seks filmi" ile "hardcore" pornoyu 

harmanlayan epey ara bi:ilge filmi yapt1. Yonetmenler ayn i filmin bir "hardcore" 

bir de "seks film" versiyonunu i;:ektikleri gibi, kimileri sadece "hardcore" kimileri 

de bir o alanda bir bu alanda �anslann 1  deniyorlard 1 .  Playboy o y1llarda, ingi­

lizler, hani ender de olsa "hardcore" porno yapt1klannda, sonui;: i;:ogunlukla si­

yah i;:ay kadar heyecan verici oluyor," diye yazm 1�t1 . 

Seks ve porno filmlerin en tanmm1� lngiliz yonetmeni Derek Ford ' tu .  Sex 

Express filminde bir kadm tutuklu, bir ekspreste kelepi;:eli halde, ulkenin bir 

ucundan oteki ucuna go!OrOIOrken, bu pek de elveri�li olmayan �artlanna 

ragmen pe� pe�e i;:ok say1da seks olay1 ya�1yordu. Turon ingiltere'deki duru­

munu tan imlamak gerekirse, �iddet ile komedi arasmda gidip gelen filmlere 

i�aret etmemiz gerekir. Bu i�in ustas1 da, soz konusu yonetmendi. What's Up 

Nurse (1 977) filminde, ba�hekiminin k1z1yla evlenmeyi kafasma koymu� bir 

hastane doktoru i;:1kar kar�1m1za; film "seks filmi" ile porno fi lm goruntuleri 

arasmda gidip gelmektedir. 

1 976 y1hna gelindiginde, buyuk buti;:eli kaliteli porno filmin son ornekleri de 

)akin gei;:mi�" oldugunda, normal film ile pornografi de art1k kalm i;:izgilerle 

227 



ayr 1 labi len sir r1ar 1n gerisine dogru i;ekileceklerdi Sinerna ekonornisi, ayag 1n i  

bundan bbyle saglarn basrnak istiyorsa , pornografi alan in in btesinde tutun­

rnak zorundayd1 .  Tarn bu dbnernde iki onernli fi lm, bu sin1r i;izgisini ve korun­

rnaya al inrnak istenilen tabulan kendi uzerlerinden tart1�rnaya ai;ar gibi oldu­

lar: Piere Paolo Pasolini 'nin Salo ya da Sodom'un 120 Gunu ve Nagisha 

Oshirna'n in Tutku imparatorlugu, 1 976'da Pasolini'nin filrni brnegin Al­

rnanya'nin biri;ok federal bblgesinde rnahkerne karanyla toplallld 1 ;  bleki film 

Berlin film festivalinden 91kart1 ld 1 .  Boyle buyuk bir festivalde ilk kez gbrulen bir 

olayd1 bu, 

S1nir <;:izgisini ve korunmoyo olinmok is1enilen 
1obulon 1or11�moyo o<;:mok 

Her iki film ii;in de ileri surulen itiraz, "�iddet pomografisi" tan 1rn1nda te­

rnelleniyordu, Pasolini'nin, fa�ist bir diktatorlugun bedenler uzerindeki odun­

suz hakirniyeti sonunda sevginin nas1I fa�izanca son buldugunu tart1�rnaya 

ai;an filrni, Marquis de Sade'in Sodom'un 120 Gunu kitabina dayanrnaktayd1 .  
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Oshima'nin filmiyse ancak oli.imde gen;ekle�ebilen bir a�km etraf1nda doni.i­

yordu. 

Oshima'nin fi lmi k 1sa bir sure sonra serbest b 1 rak1 ld1 ; Pasolini 'nin Sa/o'su 

ise Almanya'da hem hukuk ile hem de ele�tiriyle bogu�up durdu. Pasolini 'nin 

filmi ile bari�mak epey zor geliyordu topluma. Oshima da Salo gibi !opium ile 

cinsellik arasmdaki a�1lmaz ui;:urumu ele almakla birlikte trajik bir oli.imle de 

olsa, bir uzla�maya ai;:1k kap1 b1rak1yordu; Pasolini ise cinsellik ile iktidar soy­

lemlerinin her iki di.izlemde arai;:salla�tinlmasmm korkuni;: sonucunu gozi.i­

mi.ize sokuyordu. 

ABD'de Pornografik Fi lme Kar�1  

"Kadma Yone l ik  � iddete Kar� 1  Hareket" 

Orgutlinun Mucadelesi  

Pornografik filmlerin toplumun ki.ilti.irel alaninda kendilerine iy i  koti.i b i r  yer 

bulabilecekleri beklentisiyle ABD'de bu yondeki yasalarin liberalle�mesi 

umutlari da suya di.i�mi.i�, kamu alanmdaki daha once bu boyutlara hii;: ula�­

mam1� "ai;:1k" tart1�ma egilimleri yok olmu�tu. Bu donem, ABO kaliteli porno 

filmlerinin Avrupa'yla tan 1�t1g1 y1 l lard 1 .  ABD'de insan ve kadm dostu, kaliteli ,  iyi 

porno film umutlari sonmi.i�. az once de belirttigimiz gibi, seksenlere dogru 

pornoda i;:irkinlikler, �iddet ve di.izeysizlikler ti.ire hakim olmaya ba�lam1�!1 

Pornografik mi degil mi? tart1�masmm otesinde ki.ilti.irel alandaki diyalogda 

kendine bir ara yer bulacak gibi gori.inen ti.ir, yeniden haddini bilmeye i;:agril­

makla kalmam1�, bu ti.iri.in alan1 ,  her kademesine damgas1n 1  vuran "pislikle­

riyle" hedef haline gelmeye ba�lam1�t1; porno sanayii alanmda geri;:ekte i;:i.i­

ri.imenin nas1I ba�1ni allp gittigi, bi.iyi.ik bi.iti;:eli filmler de dahil olmak i.izere 

"kara mafyoz paranm" bu alanda nas1I dola�1p durdugu, somuri.ini.in. filmlerde 

oynayan kadmlara yonelik zorbal1g1n ve merhametsizligin boyutlari toplumun 

diline dolanm1�t1 . Porno filmlerdeki di.izeysizligin, ozellikle de �iddet ve zorba-
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l 1g in dozaj1 1y1ce ka­

r;inca, bu turun l iberal 

savunuculari bile biraz 

daha dogru durust te­

malann one c 1 kart1lma­

s in 1  ister oldular. Der­

ken ortaya c 1kan bir 

film, pornografiye yb­

nelik temkinli tarl1$ma 

ve ele$1irilerin hatta bu 

ture s in 1r in me$ru ala­

n inda bir yer acma 

beklenti lerin in kbkune 

kibrit suyu ekiverdi. 

Scorcesse' in tart1$mal1 
Tm:i Driver <;:ocuk yostoki fohi�e 

filmi Taxi Dnver'in senaryosunu da yazacak olan Amerikan "yeni sag in 1n" 

destekcisi Pau l Shader, ybnetmenligini yapt1g1 "hardcore" filmde, k1z1n1 arayan 

bir babay1 (General Patton'un OnlO oyuncusu George C. Scott) sondaj aleti 

misali, porno dunyas in 1n  icine yollad 1 .  Baba, toplumun yuksek kademelerin­

dek1 insanlara yuzlerce dolar kar$1 l 1g 1  gbsterilen igrenc filmlerin uretiminin 

arka duzlemine uzan1yordu .  (Taxi Driver'da da bu kez Robert De Niro, bir ge­

neleve bask1 n  yap1p, cocuk ya$1aki fahi$eyi kadin sat1c1lannin elinden 

kurtard1ktan sonra bir halk kahramanina dbnli$liyordu. Biraz zorlamayla Taxi 

Driver'1 bu filmi Shader' in ,  ybnetmenlik denemesinin i lginc bir devam1 olarak 

da okumak herhalde mumkun. )  

Bu arada hardcore"dan once, pisligin uzerin i  kaz1yan b ir  fi lm (Snuff, belki 

"Pis Koku" d 1ye cevri lebilir), 1 975'te polis, kadin lann 61durli$linu gbsteren 

epey sahici b1rkac goruntunun yer ald 1g 1  birkar; makarasina el koyduktan 
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sonra, Amerikan seyircisine ula�t1. Filmin malzemesi Gi.iney Amerika'dan 

kaynaklaniyordu ve olsa olsa buzdagm 1n tepesini gosteriyordu .  

Polisin filmden 91kard1g1 sahneler hakkmdaki enformasyon, toplumda ge· 

reken etkiyi yapmakta gecikmedi. Liberal ki.ilti.ir ele�tirisi, bu buzdag 1n in  tepe­

sindeki ger9egin etkisiyle altust olmaktan kurtulamayacakt1 . 9ok ge9meden 

"snuff-movie" s 1n ifiand1rmas1na girebilecek bir si.iri.i film yap1ld 1 .  Hedef porno 

ticaretiydi, ama bi.iii.in bu filmier, o 1 975'teki filmin iyi koti.i 909alt1lmas1 gibiy· 

diler. 

Snuff'ta, bir Gi.iney Amerika �eytana tapanlar ki.ilti.inde "$eytan" adl 1 bir 

adam bu ki.ilti.in lideridir. Mahiyetinde 9ok say1da kad 1n onun sozi.inden 91k· 

maz, 9alarlar, 9irparlar, cinayetler i�lerler. K1zlar bu tarikata girmeden once 

kabul torenlerinde binbir 9e�it i�kenceye tabi tutulurlar, boylece �eytan ile 

sozle�me yapm1� olurlar. (Bu filmin, Amerikan ki.ilti.iri.inde bir �ok yaratan 

Charles Manson tarikatmm cinayetini 9agn�t1rd 1gm1 da di.i�i.inebiliriz. Manson 

tarikat1, hippi ki.ilti.iri.iyle ozde�le�tirilerek 1 968 sonrasmda bu hareketin toplu· 

mun gozi.inde d1�lanmas1 kampanyasma da alet edilmek istenmi�ti . )  Tarikat, 

yoksul lann intikamm1  almak ve zenginlerin tanns1n i  a�ag1lamak i9in bir rituel 

cinayet tasarlar. Ne var ki i�lenen cinayetler ya tesadufier uzerine ger9ekle�ir 

ya da motiHeri ki�iseldir. K1zlardan biri. eski a�1gmm hayalanni ustura ile ke· 

serek ondan intikam ahr. A�1g1 daha once oldi.iri.ilen bir san� in in  karn indaki 

bebegi, b19ak darbeleriyle dogmadan oldi.iri.ili.ir. Tam bu s1rada kamera geriye 

9ekilip, bu sahneyi filme alan ve ba�ans1ndan memnun olan ekibi gosterir. Bir 

ba�ka san�in kadm, yonetmene donerek bu final sahnesinin kendisini cinsel 

yonden 9ok tahrik ettigini soyler. Yonetmen san�1na, fantezilerinin ger9ekle�­

mesi i9in kendisiyle yataga gelmesini teklif eder. Kad1n buna raz1 olur. Yonet· 

men ile yatakta sarma� dola�ken film ekibinin bu sahneyi de filme ald1gm1 fark 

eder. Sari�m buna kar�1 91k1nca, yonetmen eline bir b 19ak ge9irip kadm1  par-
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i;:alara ayim. Bu operasyonda, kad in in rahim bolgesini de ozenle bedeninden 

i;:1kart1 l 1r. 

Bu film, femin ist hareketten muthi$ bir tepki almakta gecikmemi$tir. Hani 

!Ur, bir ara masum olduguna dair kimi ornekler sunmu$ ya da bir $ekilde ma­

sumiyet argumanlanna sanlm1$ olsa da art1k buna inanan kalmam1$t1. "Ana­

ak1m" pornografi yap1mc1lan urunlerini istedikleri kadar temiz ve $iddetten 

uzak tutmaya i;:ah$Sinlar, art1k pornografiye oyle mustehcen/igin muhalefeti, 

kad1nin haz ve zevkinin hat1rlat1lma arac1, toplumsal ve kO/Wrel ilerlemenin 

yer yer bir par9as1 gozuyle bakmak 1980'/erin ba§ina dogru kimsenin harc1 

degildi. 

Snuff. 1 977'de San Diago'daki bir salonda gosterilirken kad1nlar, radikal 

gruplar ve sol femin ist hareket temsilcileri kilise cemaatleriyle bir araya geldi­

ler. 40 kad in sinemanin onunde toplan1p, "hemen $imdi Snuff1 durdurun" ey­

lemini ba$latt1lar. "This is violence to women!" (Bu kad inlara yonelik $iddetti r!) 

diye tempo tuttular. Gelip gei;:enlere bildiriler dag1tan bu kirk kad in ,  TV kame­

ralanna da gerekli ai;:1klamalan yapmay1 ihmal etmediler. Filmi seyretmek is­

teyenler iyice sinmi$1erdi. Kadinlar sineman in bnunden i;:ekilmeden once sa­

lon ybneticisinden filmin gbsterimden kald1nlacag ina dair bir belgeyi imzala­

masin 1  talep ettiler. Arna i$te filmin beklenmedik bir $ekilde byle bir reklam1 

yap1 lm1$ oluyordu ki, yoneticiler fi lmi gosterimden kald1rmak $Dyle dursun, ta­

lep oldugu surece oynatacaklann1 ilan etmekten �ekinmediler. Ancak kadinlar 

gazeteleri yanlanna �ekerek bu filmin reklamlann1 basmama sozunu hayata 

gei;:irince, film de gosterimden i;:ekilmek zorunda kald1. Denver kentindeki ka­

dinlar da, filmi gostermek isteyen salon sahibine kar$1 bir telefonla bask1 

yapma kampanyas1 ba$latt1lar; savc1hk sonunda gosterimi yasaklad 1 .  New 

York'ta da feminist kadinlann yogun protestolan, bir�ok ba$ka eyalet ve 

kentte bu filmin yasaklanmas1yla sonui;:land 1 .  

F i lm New York'un kenar mahallelerindeki k 1ytink bir salonda gbsterilmek 

232 



istendiginde, protestolar art1k kadmlann ve WAVAW (Women Against 

Violence Against Women) gibi gruplann d1�ma ta�m1�t1 .  Bu arada bu son gos­

terim baglammda harekete gei;:irilmek istenen savc1 ,  yasalar geregi filmdeki 

�iddet gosteriminden i:i!Oru filmi yasaklamasmm si:iz konusu olamayacagm 1 ,  

onun hedefinin pornografik sahneler oldugunu ,  ama bunlann da filmin en  ber­

bat sahnelerini temsil etmediklerini ileri surerek Amerikan kulturunde, daha 

once degindigimiz bir ikilemin de bir kez daha altm1 i;:izmi� oluyordu; her turlu 

�iddet serbest, cinsellikle ilgili a�inhk yasak. 1 977'de kapanan dava tekrar 

ai;:1ld1 ve WAVAW grubu, filmi yasaklatmay1 ba�ard 1 .  Bu hukuki ba�andan 

i;:ok, kamuoyunun pomografi kar� 1smdaki law ve anlay1�mdaki degi�imin i�a­

retiydi .  Penetration adh filmin reklamlarmda, o zamana kadar gi:irulmemi� bo­

yutta ·�iddetten" soz ediliyordu. Filmin kahramani kendisine a�1k olan herkesi 

manen ve fiziksel olarak kinp gei;:iriyordu. "Kimi kad 1n lar zaten bunu hak 

ederler," diyordu reklam. 

Kadmlar yeniden ayaga kalkt1lar; tecavuzu me�rula�t1rd 1gm1  ileri surduk­

leri bu filmi ve salonun sahibini protesto eden afi�leri her yana ast1lar. Bu ba­

�anlar, feminist hareketi kadm du�mani pornografiye kar�1 genelde bir muca­

dele ba�latmaya iyice cesaretlendirdi. 1 977'de iki film daha, feminist protes­

tolarla, yogun bir tart1�mayla birlikte "ozgurluk", sansur ve Amerikan kulti.iru­

nun liberalligi sorununu da gundeme getirmekte gecikmedi. Boy and His Dog 

filminde i;:ocuk ve ki:ipegi, yamyamhk yap1p kad1nlan yiyorlard 1 .  Nazi Love 

Camp filmi ii;:inse, i:ili;:uyu kai;:1ran yap1mc1lar iyice ileriye giderek gazetelere 

�oyle ilanlar verebildiler: Kad1nlar dovuluyor, i�kencelerden gei;:iriliyor . . .  Nazi 

Love Camp filmini kai;:irmaym! 

Neydi bu? Porno film, pornografi uretiminin "kovanma" i;:omak m1 soku­

yordu? On on be� y1I once ·nudie cuties" ·roughie" !Orune dogru bir du�u� ya­

�am 1�t1; �imdi de "pretty porno" si:izde pisligin us!Onu kaz1yan ·snuff movie"ye 

dogru evriliyordu. 
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SEKSENLi YILLARA TOPLU BAKI� 
1980' 1erden itibaren uretilen pornografik fi lm miktan ozellikle de videotek­

lerin talepleriyle birlikte du�unulecek olursa, son elli y 1 lm uzerindeydi; ama ge­

ne de 1 930'1ann uretim duzeyinin yuksekligi kar�1s 1nda bu geli�me bile bir du­

�u�e kar� 1 ! 1k geliyordu. 

Bir kere yetmi�lerin ortas1na kadar uzanagelen super porno urunlerin gi­

derleri, belirttigimiz gibi, art1k gi:ize ahnmas1 zor bir riziko olu�turuyordu; bu gi­

derlerin makul bir seviyeye 9ekilmesi �artt1 .  bnceki on y 1 l 1n miras1 kaliteli su­

per porno, iki 9izgiye bolundu: Bir yanda pornografiyi benimsenebilir, yumu­

�ak, temiz bir eglence olarak korumaya 9ah�an 9izgi, ikincisi o sert, kadma 

yonelik �iddet, sald1rganhk olmadan edemeyen 9izgi Bu ikinci 9izgiyi tamam­

layan, filmlerden eksik olmayan 9irkin, dokulen, pisligin, kirin her turlusune 

bula�m 1� bir toplumsal fonu da buraya eklemek gerekir. 

Seksenlerin hemen ba�1nda zaten denenmi� olan bir yola, kadmlar 1n sey­

redebilecegi pornolar uretme yoluna yonelik ad1mlar da at1 ld 1 .  "Soap opera" 

dedigimiz duygusal, dokunakl1 a�k hikayelerine pek uzak olmayan bu filmier, 

anla�1labilecegi uzere duygusal geli�meyi fiziksel ili�kiyle tamamlayamayan 

populer sinemadaki melodram filmlerinin temel bir eksigini giderircesine, film­

lerde pornografik sahnelere de yer vermeyi ihmal etmiyorlard 1 .  Chuck 

Vincent'in 1 981 'de 9ektigi In Love filminin duygusal ayag1 TV dizilerini bile ge­

ride b 1rakacak yogunluktayd 1 .  

B i r  sure i9te d 1�ta ag1r basan Amerikan kaliteli porno filmleri kar� 1s1nda 

ucuz, ipe sapa gelmez u runler bir tur kar�1 hareket olarak ozellikle o y 1llarm 

yaygm arac1 videolari arkalarma alarak "sahneyi" kaplamaya ba�lad1lar. Arna 

zaten sadece pornografik filmier degildi �iddete, kaballga yonelen; Amerika'da 

yeni-sag iktidara tirmanm1�. toplum iyiye dogru bir donu�umu umamaz ol­

mu�tu . Yorgun, kin, nefret duygulan yukseltilmeye 9al 1�1 lan bir !opium olu�tu­

rulmak isteniyordu �imdi. (Pofitik Kamera; Aynnt1 Yay.) 

2 3 7  



Gene de birka9 film art 1k gerilerde kalm1� "olumlu hamleye" eklenebile­

cek, kaliteli yap1mlar1n bi9imsel yanlanni an1msatan ad 1mlar atm1�lard1r. 

Gerard Damiano'nun Alfa Blue filmi, New York'ta 91kan New Magazin 'de ti.iri.in 

epigi ve en usta i�i ornegi olarak ovgi.i alm1�t1. Filmlerinde bir ti.ir pornografik 

yapbozlar ortaya koyan Henri Pachard, filmlerine, estetik bir dekadans havas1 

vermeyi ba§arm1§t1; hani pomografi torii i�in bu kavramlan temkinli de olsa 

kullanmam1za izin verilirse, bir tor cinsel melankoli ve �aresizlik havas1 ha­

kimdi onun filmlerine. Sanki kimi yonetmen/er, pomografik filmleri mutlu sona 

ta§1may1 bir torlO becerememekteydiler. Bu filmlerde nemfoman kadmlar 

sonda yapayaln 1z kal 1r, filmin kahramanlan sonda oli.ir, hayaller bir ti.irli.i ger-

9ekle�mez. Fi lmin ki�ilerinin eylemlerine yon veren molifler iyice oznelle�ir, 

tuhafla�1r; insanlar popi.iler sinemanm oteki ti.irlerinde oldugu gibi oli.ime yakm 

sm 1rlarda bilerek, isteyerek dola�1p dururlar. Midnight Heat ( 1 983) filminde 

Jamie Gills, gen9 bir kadmla cinsel ili�kiye girmi�ken, "yan yolda" telefona sa­

nl lp k1zm, tehlikeli bir mafya �efi clan babasm1 arar ve "$u anda k1zm1zla ya­

taktay1m!" der "Bunu neden yap1yorsun?" sorusuna da, "Tehlikeye bay1 l 1 r 1m!" 

cevabm1 verir. Kahraman 1m1z1n sonunu soylemeye hacet yok. Vista Valley 

P. TA. gibi filmier de, oyle oli.imi.ine ka�man, tuhaf ki�ileri kar� 1m1za 91kar­

masa da seyircisini iflah olmaz bir di.inyaya goti.iri.irler. Bir kolejde �iddet ve 

zorbal 1k biricik ge9erli yasa gibidir; yozun yozu cinsel ili�kiler, tecavi.iz, okulun 

s 1radan olaylanna doni.i�mi.i�ti.ir. Gen9 bir ogretmen clan Jessie St. James, bu 

96ki.inti.i di.inyasmm gobegine biraz 9eki di.izen vermesi umulan ki�idir. Once 

anne babalan yard 1ma 9agiran Ogretmen, onlardan hay1r gelmeyecegini k1sa 

si.irede anlar; anne-babalar bile ak1l lanni seksle bozmu�lard1r. Ki.i9i.ik burjuva 

di.inyas1 ,  iliklerine kadar 9i.iri.imi.i�ti.ir 9i.inki.i. Derken okulun en insafs 1z ogren­

cisi bayan ogretmene sald1np ona tecavi.iz eder, ogrencinin babas1 da bu 

tecavi.izi.i gorunti.iler ve ogretmene okul cemaatinin seks oyunlanna kat1lma­

mas1 halinde bu gori.inti.ilerle ona �antaj yapacagm1 soyler. 
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Pornografik film bu yrllarda 9ok az orneginde, dogrudan cinsellik ile ilinti­

lenemeyecek, toplumun iyi, s r radan yurtta�larrn rn  degerlerine saldrran gbrun­

tuleri de bir araya getirmi�tir. Cafe Flesh (1 983) orneginde, o zamanlar daha 

iki bloku ayrran Berlin Duvar r 'n r  andrran bir kulisin onunde, Ozerinde Amerikan 

bayragr bi<;:iminde bir pantolon olan lezbiyen bir kadrn, u<;:aklarrn geldigini bildi­

ren canavar dudi.iklerinin sesi altrnda masturbasyon yapar! Ayn r tarih l i  

Foreplay'de filmin kadrn oyuncusu K. C. Valentine, uzun sapl r b ir guile kendini 

tatmin eder; gene bu filmde ama bir adam orgazm rn ard rndan havaya frrlayrp, 

"Gorebiliyorum!" diye bagrrmaya ba�lar; kadrn, meyve salatasr hazrrlarken 

meyveleri daha once cinsel organ rnda �oyle bir dola�trm. 

Gene 80'1i yrllarrn ba�rnda pornografik film, populer kulturi.in oteki bi<;:imle­

riyle harmanlanan brnekler de olu�turmaya 9alr�m1�t1r. Her yeni moda, her 

yeni akrm, egilim pornografik filmlerde de bir �ekilde yans1mas1n 1  her zaman 

bulmu�tur. Aerobic For Twa, o yrllarrn moda beden sagl rgr akrmr aerobic'in 

Orunudur. Salon d'Amor ise, California'daki bir "fitness centre"a gotOri.ir seyir­

ciyi. Angel Cash, bir dizi bale filmiyle o donemlerde yaygrnla�an bale konusu 

fonundaki bir porno filme brnektir. Babylon Pink ise "breakdance" salg rn rna 

pornografik cevaptrr . Cinsellik konusunda epey bir i<;:e dbnuk, 9ekingen izle­

nimi veren "Rambo" bile Ramb-Ob 'da, bir pornografik filme 91k1� noktasr 

olu�turmu�tur. Guncel, moda egilim ve akrmlarr izleyen bu filmlerin gaze 9ar­

pan bir ozelligi espri, gulduru yoksullugudur. Pornografik film, bir breakdance 

ya da aerobic 91lg1nlrk ile film arasrna mesafe koyup i�in gOIOn<;: yan rnr one 91-

karmayr di.i�i.inmez; modayr ,  fi lmin seyirci tarafrndan kabul edilmesinde gi.ive­

nil ir bir ara<;: olarak kullan rr; dolayrsryla medyatik i l i�kilere bilin<;:li bir mesafe 

olu�turmak soz konusu degildir; tersine pornografik sinemanrn bu ornekleri, 

medyatik olana uyup kryrsrndan kenarrndan kendi nasibini 91karmaya 9alr�­

maktad1r. Demek ki zaten medyatikle�mi� sansasyonel bir olayr kendi tOrO 
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i9inde siirdiirerek bir bak1ma me�ruiyet de kazanm1� gibidir. Hem breakdance 

hem de iistiine iistliik porno! 

"Devam" Fi l mleri 

70'1i y1llar, pornografik filmlerin ikinci altin 9ag1 gibi bir doneme i�aret edi­

yorlard1 .  Behind the Green Door, Talk Dirthy To Me, The Devil in Miss Jones, 

Debbie Does Dallas, The Ecstasy Girls, Baby Face, Candy Stnippers gibi 

filmlerin kendilerine onceki ozel seyircinin d 1�1nda geni� bir seyirci kitlesi ya­

ratabildigini konu�mu�tuk. 1 980'1erin y1l lann ikinci yans1na dogru ise, pornog­

rafik film iiretimi muazzam boyutlara ula�makla birlikte, az once belirttigimiz 

gibi filmier hayal giiciinden art1k 9ok az nasiplerini alabiliyor, kalite yoku� 

a�ag1 gidiyordu. 

Elbette gozden 91kart1lamayacak bir eklemlenme 9izgisi de 70'1i y1llann 

Deep Throat gibi ba�anlanyd 1 .  Bu filmlerin imas1 bile pornografik film i9in bir 

kasa giivencesi gibi goriiliiyordu hala. Bu baglamda "Devam" filmlerinden soz 

etmek miimkiindiir 

Bunlar sadece onceki porno filmlerin degil, Rocky, Nightmane on Elm 

Street. Superman ya da Indiana Jones gibi biiyiik gi�e ba�anlannin da "de­

vamlanm" getiriyorlard 1 .  Deep Throat II, The Devil in Miss Jones Ill dogrudan 

tiiriin mirasin 1  yemeye 9ah�an filmlerdir. 

Kimi filmier 9agn�1mla yetindiler: Deep Rub'ta saf bir k1z, profesyonel bir 

oral tatmin edici olarak yeti�tirilip hizmete sokulur. Pleasure Spot ( 1 986; Yon . :  

Jack Remy) Deep Throat'a "konu bak1mindan" 9ok az  b i r  fark getirir: Filmin 

kad 1n oyuncusu Gina Carrera erkek arkada�1yla normal cinsel ili�kiden h i9bir 

�ey anlamamaktad1r. Doktora gidince de, aynen Deep Throat da oldugu gibi 

klitoris ile bir sorunu oldugunu anlar. Ancak bu kez ·a�ag1daki" eksik par9a 

kad1n 1n g 1rtlag 1n in i9inde de degildir. Ba�ka bir siyahi kad 1n in aniisiindeki kli­

torisi oradan 91kartan doktor, kadina "implantasyon" yapacakt1r! Organ bag1�1-
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nm bu parlak ornegi, filmi, oncesinin kotu bir remake'i olmaktan elbette kurta­

ramamaktad ir. 

Bir ba�ka uretim kurnazl 1g1 da, kaliteli eski filmlerin kimi bolumlerini pan;:a 

par9a degerlendirilmesinde ortaya rtikar. Kimileyin belli bir bolum ahn ip yep­

yeni bir yorumun i9ine yerle�tirilmekte kimileyin de derme rtatma bir rter9eve 

olay, as1 I par9ay1 i9ine almaktad ir. Talk Dirty To Me, Nothing to Hide, Rixie 

Ray, Hollywood Star gibi filmlerle tanman ltalyan as1lh yonetmen Anthony 

Spinelli, bu turden yamah boh9alara el atmaktan ka9mmam1�t1r (All For His 

Ladies). 

Bu arada otuz ile elli y1llan arasmdaki donemlerin kli�e oykuleri de ragbet 

bulur. Girl Busters'da ( 1 985; Yon. :  Frank W. Willis) bir kad1n gazete ilan1yla 

yanma kirac1 arar ve gelen mu�terileri erkek kadin demeden tek tek "smavdan 

gertirir". Ring of Desire'de ( 1 982; Yon. :  Pierre Balakoff) bir yuzuk elden ele 

ortal1kta dola�1p durur ve cinsel ili�kinin partnerleri arasmda ili�ki saglar. 

Filmde yiizugun dola�1m1 d1�mda bir konu gereksiz kalmaktad 1r. 

Tiiriin eski donemleri ile bu yeni uriinler aras 1ndaki fark, sadece filmlerin 

konusunda degil, as1I "cinsellik ideolojisi" duzleminde kar�1m1za rt1kmaktad 1r. 

Geleneksel pornografik film bir bak1ma Viktoryan ahlakm ikliminde ger9ekle­

�en pornografi geleneginin devam1 say1hr; erkek kahramanlann ereksiyon ve 

bo�alma konusunda mucize yara!lklan and 1rd 1klan bu ideoloji 70'1i y1 l lann or­

tasmdan sonra art1k kofta�m1�. i�levsizle�mi�tir. 

Almanya'da Seate Uhse zincirinin salonlara dort kanalll Dolby ses ve 

gosterim teknolojisi yerle�tirerek biiyiik ba�an elde etmesinin ardmdan, degi­

�ik teknolojik yenilikler denemek de adet olmu�tu. Salona koku salmalar, film­

deki sahneye bagh olarak koltuklann senkronize bi9imde hareket etmesi gibi. 

Ancak bunlar epey pahah yat1nmlard1 .  Bu arada 3-D (09 Boyutlu) teknolojisi 

de pornografik bir filmde elbette denenmek istenecekti (If the English Buttler 

Saw!). Alan Vydra ise, seyircinin tercihine gore filmin degi�ip durdugu bir tek-
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noloji geli$tirdi. Seyirciye bizzat yap1mc1s1n1n deyi$iyle "demokratik bir si.iri.i 

1vir z1vir" sunuluyor, seyirci filmin nas1I devam etmesini istiyorsa ona gore bir 

di.igmeye bas1p 680 opsiyon aras1ndan tercihler yapabiliyordu. Gelgelelim 3-D 

popi.iler sinemay1 ne kadar kurtarabildiyse, bu ti.irden "bulu$1ar" da pornografik 

ti.ire 0 kadar yol acabildiler. bzellikle 80'1i y11larin 1$ 1kh pazan videolarda kulla­

n 1lamayacak bir teknigin h ii;bir $ans1 yoktu art1k .  

Seksenlerin ba$inda Amerikan sinemas1 krizlerini atlatm1$ken, Avrupa si­

nemas1 sorunlara batm1$ durumdayd1. "Normal" sinemada ortak yap1mlar da 

bir cankurtaran simidi olam1yordu. Bu donemde Almanya'da oldugu gibi 

i talya'da da seyircinin gev$edigi haftan 1n belli gi.inlerinde porno film imdada 

yeli$ti. Normal filmleri finanse edebilmek ii;in porno fi lmier i;ekmek, ragbet go­

ren bir kaynak olu$1urma yolu olarak arada da benimsenmi$1i. brnegin 

Lombardiya da 495 sinema salonundan ayakta kalan 250'si, bunu ara s 1ra ya 

da birkai;1, her zaman porno film gostermi$ olmalanna bori;luydular. Al­

manya'n1n bi.iyi.ik kentlerinde ise normal film giisteren salonlar ile porno film 

salonlan birbirinden kesinlikle aynlm1$ gibiydiler, ama burada da ta$ra sine­

malan hafta sonlan "Erotik Geceler" gosterileri di.izenleyerek ayakta durmaya 

i;:ah$ml$lard1r. Bu ti.ir salonlarda, bol bol ayaki.isti.i al1$lmhyor, odenen paranin 

bi.iyi.ik bir bbli.imi.i, ii;ecekler i.izerinden salon i$1etmesine ula$ 1yordu. 

"Lasse Braun" ad 1 altinda, 70'1i ve 80'1i y1 l lara darngasin 1  basan ve t1pk1 

iskandinav yonetrnenler gibi pornonun mitleri arasinda yer alan Alberto Ferro, 

Almanya'da. lspanya'da ve italya'da i;al1$1l1 1$ ,  yi.izlerce k1sa filrnin yan inda 

uzun metraj filmier de i;ekrni$1i. Kendini bir porno misyoneri olarak gordi.igi.i de 

kesindi; $6yle diyordu Ferro: "lnsan en ba$ta (ruh degil) beden oldugunu og­

renrnek zorundad1r; insan1n genital organlarm1 oyle kabaca giisterrnek tutuk­

luklan, engellenmi$1ikleri cozebilir"; "insanhk ayda bir kez porno seyretse, 

di.inya daha iyi olacakt1r ." 

italyan super starlanndan baz1lar1 ti.irden kopup iiteki filmlerde oynamay1 
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denemi�lerdir. L 'Espresso 'nun •Jtalyan 'hardcore' pornonun kra11· dedigi Joe 

D'Amato. Gilda Germano'ya, filmlerde az c;ok oyunculuk yetenegi de talep 

eden roller vermi�ti. Populer ad1yla Jessica Moore, bizde de makasl1 versi­

yonu epey bir merak c;:eken Dokuz Buquk Hafta'mn (Kim Basinger; Mickey 

Rourke) tekrar c;:evriminde Basinger'm rolunu ustlenmi�ti. 

ltalyan porno filmleri bu y1llarda ba�ka ulkelerdekiler ile kar�1la�t1ri ld1-

g 1nda, onlara gore c;ok daha fazla normal film u retimine yakm bir alanda do­

la�maktayd1lar. D'Amato da, pornoya gec;:meden once populer sinemanin 

ic;:inde birkac;: uzun metraj film c;:ekmi�ti. ltalya'da porno film uretimi adeta oto­

matige baglanm1�. standartla�t1ri lm1�t 1 .  Dolay1s1yla da pornografik filmier ulu­

sal film uretiminin bir aynas1 gibiydiler. Ucuz porno uretimini bir yana b1raka­

cak olursak, standart porno uretiminde c;:ah�an yonetmen, ekip, oyuncu say1s1 

sm irl1 bir say1dayd1 ve degi�meyen bir kadro olu�turuyordu. Aralarinda oyle 

akla gelebilecegi gibi, sahici erotik ili�kiler hemen hie;: kurulmam1� olan bu bir 

avuc;: insan, Mitchell Karde�ler ekibi gibi bir !Ur aile olu�turmaktayd1 .  Boyle 

olunca da d1�ariya ula�an bilgiler, ancak s 1zmas1na firsat verilen olaylar hak­

kmdayd1 .  Bu insani ili�kiler, bir yere kadar ltalyan porno filmlerine de yans1-

m 1�t1r. 

Ekip popliler sinemanm oteki turlerinden gelmi� oldugu i<;in, italyan por­

nografik sinemas1 oteki !Urlerden de epey "destek" almay1 ihmal etmedi. ital­

yan porno filminin ag1rhkh turu kostumlu, sandaletli, tarihsel Roma dunya­

smda temellenmekteydi. Messaline ya da Roma iqin Bir Bakire gibi filmier 

60'1 1 y1l larin antik Roma tarihi filmlerinin (elbette silahs1zland1r i lm1�!) porno 

versiyonlariyd1lar. italyan porno filmleri, llpk1 Amerikan "Horse Opera· wes­

ternleri kar�1smda kendine ozgu bir uslup tutturan "spagetti western"leri gibi, 

Amerikan pornografik filmlerine gore bu y1 l larda daha naif, daha yalm ,  epey 

bir egzotik atmosferli ornekler olu�turmu�lard 1 .  ltalyan porno sinemas1 ,  Orta 
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Avrupa'dan Karin Schubert, lllona Staller (Cicciolina) gibi isimlerin yan 1 s1ra, 

Amerikal1 porno oyunculann1 da kadrosuna dahil etmekteydi . 

italyan pornosunun ai le cemaatinin anahtar figurlerinden bir i hie ku$ku yok 

ki Cicciolina'nm ka$ifi ya da hatta yarat1c1s1, Karin Schubert'i porno y1ld1zl 1gina 

kadar yi.ikselten, Moana, Baby Pozzi ya da Damba gibi divalan lanse eden 

Riccardo Schicchi'ydi. 

Japan Tunel i  

Soz konusu y1 l larda Japonya, porno filmlerin ba$ka hiebir i.ilkede olmad 1g 1 

kadar ele$tirice ciddiye ahnd 1g1 i.i lkedir. Erotigin, cinsel ya da pornografik go­

ri.intulerin "degerlendirilmesi" sansi.iri.in derdi degil gibidir bu i.ilkede. Porno 

ciddiye al 1nmas1 gereken bir !Urdur orada, dolay1s1yla da iyi ko!U toplumsal so­

runlara deginen, estetik bir iddias1 clan filmier beklenir yap1mc1lardan, k1sa­

cas1 "Hardcore" ile "softcore", "seks filmi ile" ba$ka ti.irler arasmda aynm go­

zetilmez: ama "hardcore"u yumu$atan teknolojik onlemlerin al 1nmasm1 da ih­

mal etmez sorumlular. TV'de boyle bir film gosterildiginde, hard boli.imler e1-

kart1lmak yerine, bu bolumlerdeki "aynnt1lar" karart1l 1r! 

1 970- 1 980 aras1 film uretiminin ieinde pornografik filmlerin pay1 yuzde 40 

ile 50 aras1nda gidip gelmekteyd i .  Pornografik film, yerle$ik sinema sanayiinin 

k 1y1s1nda ko$esinde oldugu kadar bizzat buyuk yap1m firmalannm ieinde de 

uretilmekteydi. Boyle firmalardan biri, iki haftada iki buyuk soft porno filmi pi­

yasaya su rmekteydi. Kald1 ki gene Japon yonetmenlerin baz1lan, sinemay1 

once genellikle porno film yap1mlan s1rasmda ogrenmekteydiler. Her y1I film 

degerlendirmesinde (Kinema Jumpo) en iyi 1 0  film aras1nda en az 1 porno 

filmin de ad 1 geeerdi. (Susanne Schermann, multimedia, 1 987/20) K1z 

Karde§imin Kans1; Sapkm Aile diye i;evirebilecegimiz 1 984 tarihli filmde 

(Yon . :  Masayuki Sumo) porno ile klasik tarz birbirine kan$ml$t1r. Ancak Japon 
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9izgi filmlerini de dii�iinecek olursak, bu iilkede hi9bir tiir, onyarg1lara kurban 

gitmemekte, deger bak1mmdan btekinden daha a�ag1 gbriilmemektedir. 

Japonya'da porno filmier yogun i� giinOnOn ardmdan bir rahatlatma, gev­

�etme arac1 olarak gbrOIOrler; bu nedenle, Tokyo'da bu filmleri gosteren sa­

lonlar metro ve tren istasyonlannin 91k 1�lannda kurulmu�tur bte yandan ag­

z1na kadar dolu metro-trenler, s1k9a "seks filmlerinin" konu larm1n ge9tigi vaz­

ge9ilmez bir mekani temsil ederler. Dort erkek 9al1�t1klan bOroya giderken, 

kendi aralarmda yapacaklan hmz1rl 1k i9in sbzle�irler. Metroda 090, dbrdOn­

cOye siper olur; dbrdOncO arkada�. metronun i9indeki k1zm etegi altmdan elini 

i9eriye sokar. Yakm 9ekim: Elin bacaklar arasma dah�1. Yakm: K1zm yiizii al­

lak bullak olmu�tur. Bir yakm 9ekim daha: Elini k1zm bacaklan arasma sokan 

gencin hazdan mest olmu� yOzO. Gene! 9ekim: Kompart1man. Gene yak1n 

plan: Gencin i� ba�1ndaki eli . K1z1n gev�emi�. zevk ald 1gm1 belli eden yOzO­

niin yakm 9ekimi. Bu yakm plan degi� toku�lan tam 1 5  dakika sOrOp gider. 

Arada hafif inleme sesleri de duyulur. Derken metro, tiinelin i9inde gbzden 

kaybolur. Tiinele dalan metro treninin olu�turdugu sembol, Playboy yazan 

Ulrich Pramann'm da, muhtemelen seyirciler gibi gbziinden ka9mam1�t1r 

(Playboy, 1 986/9. say1). 

1 980'1erin ortas1nda bu filmlere ybnelik d1� ele�tiri lere Japon kanadmdan 

gelen cevap bzetle �byle: Japonya'da �iddet, zorbal1k pornolan da yaygm ol­

dugu halde tecaviiz ve saldmlar Bat1 iilkelerin in yanmda devede kulak kal­

maktadir. 1 milyonda 24'tiir bu oran; Amerika'da ise bunun tam 1 1  kat1. 

Nagisa Oshima' nm Tutku lmparator/ugu Avrupa'da skandallara yol a9ar­

ken, Japonya'da bir filmin pornografiye dogru ge9i� yaparak smir ihlali ger-

9ekle�tirmesinin ne kadar bnemsiz oldugunu gbstermi�tir. Bu film Japonya'da 

sansiirOn elinden kurtulmak i9in ,  Almanya'da ve ba�ka yerlerde oldugu gibi, 

"sanat filmi" bahanesinin arkasma s1gmmak zorunda degildi. Japon porno 
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filmleri anlat1mlanndaki zorlay1c1 "puruzlerden" o!Uru Avrupa'ya hemen hii;: sa­

t1 lmam1$lard1r. lstisna 1 960'1arda yap1lan The Pornographer adl1 filmdir. Ame­

rika'ya ihrai;: edilen bu filmde, bir pornografik film yap1mc1s1, ki$iye ozel filmier 

hawlamaktayd 1 .  Erotik-melodramlar gelenegini izleyen Japon filmleri, ise Av­

rupa'da, skandal filmier say1 l 1p durmu$lard1r. 

Joponyo' do zorbollk ve �iddet pornolordo yoyg1ndir 

1 964 te Suna Na Onna (Yon. :  Hiroshi Teshigahara), Kabe No Nakano 

Himegoto ( 1 965, Yon . :  Koji Wakamatsu) ve Hatuskoi Jigohukem ( 1 967, Yon . :  

Suusumu Hani) filmleri hemen istisnas1z, Japonya'da geleneksel erotik kultu­

run yer yer dag 1lmas1 ve yerine modern kulturun gei;:mesiyle ortaya i;:1kan so­

runlann i;:evresinde epey geri;:eki;:i bir tarzda dolan 1p durmaktayd1lar. Gelgele­

lim bu tematik kal 1p, degi$mez ogelerle i$1eyen, gelenek, sosyal dbnli$limler 

gibi uzerinde dli$linulmesi gereken, sorunlan gitgide bahane ya da vesile 

duzlemine i;:eken bir erotik film turunun olu$masina yol ai;:acakt1 Sonu9 "hard­

roughies' , and1ran bir porno turunun kendine yer edinmesi oldu. Japonya'da 
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ya�ayan film yonetmeni Dornalld Ritchie bu durumu ozetle �oyle ay1kl 1yor: 

"Gen9 nevrotik bir adam yan odadaki cinsel ili�kiye kulak kabart1yor: kalk1p 

kendi k1z karde�ine saldmyor ama iktidars1z oldugu hemen anla�1l 1yor Ar­

dindan buzdolabi n 1  ay1p i9indeki sosis ve salatal 1klan ozenle duzene sokuyor. 

Kom�usunu kocas1yla (ya da bir erkekle) sarma� dola� halde sevi�irken go­

zetliyor. Kalk1p onu ziyaret ediyor; tehdit ediyor; birlikte deniyorlar. Olmuyor 

Tabancasin 1  9ekip kad 1n in kafas ina s 1k 1yor'" 

60' 1 1 ,  70'1i y1 llarda Japon porno turu, striptiz ve gece kulupleri filmleri uret­

mi�. bunlarin baz1lari ozel kurgularla Avrupa'ya ihra9 edilmi�lerdi 

T&A F i lm leri : Kad m  Beden in in  lk i  Ti.imsegi  

Tits&Ass (meme u9lan 

ve popolar) dogrudan 

teenager tan1m inda s 1n if­

land 1r i lan gen9lere yonelik 

fi lmlere yak1�!1rilan altture 

1�aret eder. Sinmn me�ru 

bolgesinde neyin gosterile­

bilecegi ara�t1rmas1, gele 

gele bu "gen9lik pazanni" 

(9ogu kez oldugu gibi) bir 

oksijen tupu olarak ke�fet­

tirmi�ti Konu hemen hep 

ayni kli�e etrafinda donu­

yordu: lyi halli sosyal kat­

-nanlardan gelmi� k1zlar, 

erl<ekler, belli bir k1zlar 

c;:1plakl1k s1ninnin yasal bdlgesinde neyin 
gosterilebileceginin ara�t 1rmas1 .  

genc;lik pozann i  ke�fetti 
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obegini aralarina kabul etmedikleri ii;in onlar da kendi cemiyetlerini, kuli.ipleri 

ni kurup, oteki temiz k 1zlara sald 1rgan, meydan okuyan tav1rlarla "hayat 

neymif gosterirler (H OTS.; Yon. :  Gerald S. Sindel). Mugysy's Girls ( 1 986) 

filminde bir ogrenci cemiyetinin "seksi" gori.ini.imli.i k1zlan uluslararas1 bir 

i;amur gi.ire�ine kat1lmak i.izere yonetici kad1n taraf1ndan haz1rlan irlar. Bu orta 

ya�h kadm eski bir donanma i;avu�udur. 

Deneyimli porno yonetmenleri, "T&A" ruri.inde, me�ru s 1n irlar ii;inde film 

yapma imkan 1 bulduklan ii;in geni;lere ve pazara bu yoldan ula�maya i;al1�t1-

lar. Dolay1s1yla bu altti.ir, yeni bir "seks filmi" tliri.i degil, yeni bir pazar kapma 

giri�imi olarak anla�1lmal 1d1r. Bi.iyi.ik yap1mc1lar once bu altti.ire mesafeli tavir 

tak 1nmca, geni; yonetmenler i�e el att1lar; bi.iyi.ik yap1mlarm ilgisizligi de anla­

� 1 l 1 r  bir tavn temsil ediyordu; c1hz, k1ytmk bir oyki.i; tekrar tekrar seyirciyi g1-

d 1klamaya i;al1�an gaglar; birkai; sportif gosteri (i;amur gi.ire�i gibi); bu goste­

ride f1rsat1 gelince gosterilen i;1plak, hafif tahrik edici gogi.is ve pope gori.inti.i­

leri. Oyle ad1 san 1 bilinen y1ld 1zlara ve bi.iti;elere ihtiyai; duymayan filmlerdi 

"T&A" filmleri. kimi Teksas petrol �irketlerinin sahiplerince finanse edilmek­

teydi .  Pazann "bal 1 n 1" alg 1 layan bi.iyi.ik firmalar ise, bu alt-ti.iri.in tuttugunu go­

ri.ince ellerini ceplerine att1lar. Cok yayg 1n kolej komedileri ile "T&A" ti.iri.i ara­

smdaki smir epey ak1�kan oldugu ii;in, bu ikinci ti.iri.in ahlaki ele�tirilerle kar�1 

kar�1ya gelmesi de soz konusu degildi. 

"T&A" ti.iri.i, geni;lerin gonli.ini.i alan bir si.iru 1v1r z1vmn yan1 s1ra kadmlari 

seyirci olarak ongoren ve 60'11 y1llann "striptiz" filmlerinin yeniden gundeme 

ta�1nmas1na imkan veren filmier de ii;erir. Dark and Handose'de ( 1 987, Yon. :  

Jane Ballarda) dugunune bir gun kalm1� b ir kad 1n, ik i  arkada�1 taraf1ndan ger­

i;ek bir "Chippendales Club"a go!Urulur. Burada erkekler, tamam1 kadm seyirci 

onunde "striptiz" yapmaktad 1rlar. Bu arada geri;ek "striptiz" numaralari surup 

giderken, kad1nlar hayallerinde bu numaralan kendilerine gore degerlendirip 
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kurgularlar! The Dancers'da ( 1 981 , Yon. :  Anthony Spinnel) gene dort erkek 

sadece kad inlann girebildigi bir lokalde "striptiz" gosterisi yapmaktad1rlar. 

Stripped to Kill ( 1987, Yon . :  Katt Shea Ruben) soyunma meslegini cinayet 

ve entrikalarla bir araya getirir. Stripped to Ki/1 2 ( 1 988) c;ekimi 1 5  gune s1gd1-

nlm1� geni� butc;eli bir filmdi. Bir noroloji kliniginden yeni c;1kan "striptiz" dans­

c;1s1 bir kadtn ,  bilinci yanhnca bir katile donu�mekten korkmaktad 1r. Bir cinayet 

i�lenir. Kad1n in sevgilisi polis, gen;:ek katilin kadtn degil de ba�kas1 oldugunu 

bulup ortaya c;1kartacaktir. 

Bu filmin senaryosu da bir gecede yaz1lm1�. her �ey iki haftaya s1gd1nl­

m1�t1 . Turun altturleri, C turu filmlere dogru kay1yordu dolay1s1yla. Bu C-filmleri 

ister fantezi filmleri turunde olsunlar, ister teenager seruvenleri, isterse de 

"striptiz"in yeni versiyonlan, pornografik alanin epey otesinde bir yerlerde do­

lan ip dururlar. Bir kez daha salt seksuel goruntUnun saft1g in in .  masumiyetinin 

arkas1na s1ginma giri�imi olarak da anla�1labil ir bu ad1mlar. Pornografinin 

uzag ina du�u�. c;ocukluk c;agin 1n saf, masum hayallerine donu� gibi de yo­

rumlanabilir. Buyudukc;e cinselligin gerc;ekligi ile kar�1la�1p �a�1p kalacak c;o­

cuk gibidir bu "sinema· c;ogu orneginde. Sanki yasak olana temkinli, ad1m 

ad1m yakla�manin hazztn1 c;1karmaya haz1rlanmak uzere, kendini i;:ocukla�­

t1rm1�t1r. 
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BOLO M XI I 

H O M OS EKS O ELL i KTEN 

DUY U LAN KORKU 





HOMOSEKSU ELL i KTEN DUYU LAN KORKU 

Ozerinde dO�OnOlmesi gereken bir nokta, erkekler aras1 homoseksuel ili�­

kilerin porno filmlerde byle pek s1k rastlan1r bir gbsterim bgesi olmamas1d1r. 

Knight ve Alpert, kadmlann kbpeklerle ili�kisin i gbsteren filmlerin say1s 1nm 

bile, sozgelimi grup halinde seks yapan erkek homoseksuelleri gosteren film­

lerden daha 9ok olduguna dikkati 9ekiyor. Anla�1lan homoseksuellikten duyu­

lan korku, akla gelebilecek her bi9imde cinsel il i�kiye duyulan ozlemden daha 

buyuk!Or. Gene de pornografik film, ortuk ve dolayh yollardan homoseksuel 

ili�kileri !Orun i9ine alm1�t1r; bu filmlerde kad1n, homoseksuel il i�kinin sadece 

arac1 gibi bir �eydir; Onlu altta kadm Ostte erkek daha Ostte de bir erkek olmak 
Ozere olu�turulan "sandvi9 pozisyonu" g6steriminde oldugu gibi. "Normal" Av­

rupa filmlerinde, Amerikan populer filmlerinde oldugundan 9ok daha s1k ho­

moseksuellerin filmin ana olaylarma dogrudan etkisi olmayan yan gulduru fi­

guru olarak ortaya 91kt1g 1na s1k9a tan1k oluyoruz. (Turk Sinemas1 Ozerine ha­

z1rlad1g 1m1z bir 9al1�mada, "komik figurun" toplumsal katmanlar aras1ndaki di­

yalog kopuklugunu gideren "arabuluculuk" i�levi ta� 1m1� oldugu tezin i  ileri sO­

rOyoruz. PopOler sinema ve alt tOrleri de homoseksOel "tipe" en azmdan konu 

i9inde "arabuluculuk" gorevi vererek Ozerinde durulmas1 gereken bir egilim 

olu�iturmu�tur. Homoseksuel tip, sanki geleneksel cinsiyet rollerine tutsak ol­

mad1g1 i9in sorunlara daha nbtr, daha tarafs1z ve daha rasyonel yakla�abilen 

ki�idir. Irani yetenegiyle muhafazakar bir toplumun "degerlerini" U ye alma 

hakk1nm ona tan 1nm1� olmas 1 gibi de dO�OndOrOcO bir yOceltimi vardir bu di­
yalog kurucunun . )  

ltalyan antik Roma d6nemine ta� rnmr� pornografi filmlerinde, homosek­

sueller, politika katlannda kirk tOrlO entrika 9eviren kadmlann destek9isi olarak 

vazge9ilmez bir aksesuar olu�tururlar. bte yandan bizde de 6rnegini tek tOk 

de olsa gbrdOgOmOz gibi, Amerikan sinemasmm kimi yan figOrlerini senkron 

arac1ilg1yla homoseksuellik imas1 i9ine alma ail�kani lgma tanik olunabiliyor. 

Nedir, tehlikeli sayd 1g1m1z egilim ve durtOleri" gOIOn9le�tirerek" korkuyu azalt­

maya ya da bertaraf etmeye mi 9al 1�1yoruz? 
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60' 1 1  y1 : 1ara kadar homoseksuel porno filmier turun en gayri me�ru 
urunleri arm1nda yer almaktayd1. 

30'1u y1 l lardan kalma 9ok az homo temal1 filmlerden biri A Stiff Game adin1 
la$1yor. Film beyaz bir homoseksi.iel erkek ile siyah erkek arasindaki cinsel 

i l i$ki oyunlariyla ba$1ar. Derken odaya bir kad 1n girince, siyah adam ona yo­

nelir. Sonra bir ikinci kad1n devreye girer: film bundan sonra art1k heterosek­

si.iel il i$kiler i.izerinden yi.iri.iyecektir. 

60' 1 1  y 1 l lar1n ortasina kadar homoseksi.iel porno filmier bu ti.iri.in en gayri 

me$ru i.iri.inleri arasinda say1lmaktayd 1 .  iki ya da daha fazla erkek aras1ndaki 

1li$kiyi sergileyen filmlerin bir $ekilde kamuya u la$mas1 ise imkans1z gibiydi. 

Hani isterse sorun lari ciddiyetle ele al 1p di$e dokunur bir $eyler soylesin ,  

boyle bir fi lm sonu9ta skandal olu$1urmaktan kurtulam1yordu .  Homoseksi.iel 

sahnelerin yan ogeler olarak ortaya 91kt1g1 kimi filmlerde de, "ili$ki" genel ge-

9erli durumlan degil de, ozel (hatta terapi ama9l 1 )  durumlar1 gosteriyordu . 
1 950'1i y1 l lardan 09 Arkada§ adl 1 b ir ornekte, daha da tuhaf b ir durumla kar$1· 
la$1yoruz Hi9bir dramatik 9er9evesi bulunmayan filmde, sadece birbiriyle iii$· 
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kiye girmi� u9 erkek goruruz; araya giren yaz1lar ise, bu turun gulduru ogesini 

kullanip seyirci-film arasma mesafe yerle�tirme "teknigi" olu�turmaktad1r; he­

teroseksuel seyirci ile filmde olup biten aras1na epey bir uzakhk koyan seyirci­

nin iyin i  rahatlatmaya yonelik bir !Ur basm9 bo�altma muslugu gibidir bu yaz1-

lar. Filmin sonunda araya giren bir yaz1da, taraftardan biri: "Tamam �imdi s 1ra 

bende!" der. Sanki homoseksuellik konusunda ortada bir kan�1kl 1k bulun­

maktadi r; ve filmin son bolumu "kendince" bu kan�1kl 1g1 da ortadan kald1r­

maya 9al1�maktad1r: "Aksini sansan 1z bile siz bir heteroseksuelsiniz. "demeye 

getirerek. Bu donemlerde, homoseksuellik konusunda genelde kafalarm ne 

kadar kan�1k olduguna da az 9ok i�aret etmektedir bu fi lm. Yap1mc1 sonu9ta 

butunu heteroseksuel bir paket i9inde sunmaya 9al1�sa da, filmin figurleri 
ba�ka bir yone i�aret etmektedirler. 

50'1i y 1 l larda yasad 1�1 "hardcore" pornolar1n yan i s 1ra "gay-posing" filmleri 

de 8-mm kopyalar halinde mu�terilere ula�t1nlm 1�t1r. Bu filmlerde erotik guzel­

lik idealine yonelik anlay1�1n az da olsa degi�me belirtilerini goruruz; bu zihni­
yetin belirtilerini homoseksuellerin tercih ve varolu� tarzlanni 9ekinmeden sa­

vunma kararl 1 l 1gm1n ya da bilincinin artmasina baglamak mumkundur New 

American Cinema ise bu !Ur filmlerin onculugunu yaparken, Scorpio Rising ve 

Fire Works (Yon. :  Kenneth Anger) ya da Flaming Creatures (Yon . :  Jack 

Smith) oncu ad1mlar1 olu�turmaya 9ah�m1�lard1r. 

"Striptiz" fi lmlerinin bir tur kar�1 kutbu olan "posing strap" altturu, homo­

seksuel lokallerinde ya da evlerde kendine gitgide hat1n say1 l 1 r  bir pazar bulsa 

da, homoseksuel pornografik filmlerin "resmi" kultur tarihi ya da alani i9inde 

kendilerine bir yer aymalan, oteki (heteroseksuel) porno filmlere gore 9ok zor 

olacakt1. Sinema pazanna k 1y1smdan bucagmdan girebilmenin bir yolu gene 

bu filmlerin estetik duzeyini yukseltmek, parasal kaynak bulup eli ayag1 duz­

gun bir �eyler ortaya koymakt1. 
Pat Rocco, Amerikan "softcore" homoseksuel porno filmleri arac1l 1g 1yla bir 

tur erkek guzellerinden olu�an hayali bir muze yaratt1 (Marco of Rio; Mondo 

Rocco. Sex and the Single Gay) .  Pat Rocco, filmlerinde, genelde homosek-
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suel-porno filmlerinin aynlmaz ozelligi olan kaba saba "efemine" davran1� ve 

hareketlere bel baglama; ka� yapay1m derken goz 91karma ornegi, sonu9ta 

homoseksuelligi ister istemez a�ag1lama anlam1na gelebilecek her !Orlu yan­

h�tan, alaya al 1c1 mesafelerden uzak durmay1 becermi�. sadece bu !Orde de­

gil , sinemanin tarihinde de s1k9a rastland1g1 gibi, abart1/1 homoseksiiel fante­

zilerin tuzagina dii§meden, homoseksiiellik bilincine vurgu yapmay1 ba§ara­

bilmi§ti. Bu da cinsel bir altkulturun (iyice alta itilmi� homoseksuelligin) getto­

sundan agir ag 1r d 1�anya 91kmaya ("coming out") yonelik egilimlere denk du�­

mekteydi Pat Rocco filmleri ve taklitleri, hakiki pornografik filmlere henuz 9ok 

uzak bir yerde dola�1yorlard1 ,  ama 1 965 ile 1 975 arasinda say1lan 55'e yuk­

selen ozel gosterimlere yer veren salonlarda kendilerine yer bulmakta gecik­

mediler. Ne var ki, genelde oldugu gibi, buralarda toplanan seyirci gitgide 

daha "hardcore" gosteriler yonunde talep olu�turmaya ba�lay1nca i�in rengi de 

degi�ti. Bat1 k 1y 1s 1n in ozel salonlannda "hardcore" k 1sa homoseksuel-porno 

filmier 1 970'1ere dogru boy gostermeye ba�lad 1 .  Bu filmier onceki y1llann ya­

sad 1� 1  "gay-pornolanna" epey benzemekle birlikte, Sticks and Stones, Stud 

Farm ya da Five in Hand 1 6-mm kopyalan, sansuru ayakland1rmamak i9in 

ortam1 biraz olsun yumu�atacak ad1mlan i�riyorlard 1 .  1 972'de altm 1�a yak1n 

ozel salon, "gay-porno" gosterimleriyle birlikte homoseksuel kulturun Ameri­

kan kentlerindeki aynlmaz par9as1 haline geldigi gibi, toplumun homoseksuel 

alg1lannin az 9ok degi�mesinde de onemli katk1lar olu�turdular. Genelde top­

lumun benimsemeye, anlamaya yatkinla�t1g1 gay-kulturunun pornografik film­
leri, estetik, dramatu�i ve film dili bak1m indan oteki heteroseksuel pornografik 

filmlerden farkl1 degillerdi. 

Eylem 9at1sindan yoksun, kaba, duz underground porno filmlerden ?O'li 

y1 l lann kaliteli porno filmlerine kadar uzanan 9izgide gay porno da paralel bir 

yol izledi Bu geli�me sonucu, homoseksuel pornonun !opium ile diyaloga gir­
mek i9in 9ok ozel bir altkul!Orel alan ogesi olarak alg 1lanmas1na art1k gerek 

kalmayacakt 1 .  Toplumun heteroseksuel porno filmlerine tanid1g1 ho�goru ve 

anlay1�1 homoseksuel pornolara da gostermesi olagand1 art1k. Gene de ho-
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moseksuel pornonun bteki "seks filmleri" ve porno filmlerine gore k1s1tlanmala­

n biraz daha fazlayd1 .  Homoseksuel porno, kendine bzgu dar bir homosek­

suel kul!Ur alanmda konu�ma talebini fazla ileriye gbturmemeliydi; genel cin­

sel kultur alanmda biraz "al9ak sesli" olmasm1 beklemek, olagan bir talep ve 

s1n irlamayd1 bu anlamda. Homoseksuel ve heteroseksuel gbruntuleri bir 
araya getiren pornografik filmier, istedikleri kadar kaliteli olsunlar, kotanlmalan 

9ok zordu. "Normal" bir pornografik filmde heteroseksuel ili�kinin arasma lez­

biyenlik s1k1�t1nlmasma kimsenin bir diyecegi yoktu , ama heteroseksuel bir 

porno filmde homoseksuel i l i�ki lere yer vermek; i�te bu olamazd1 1 Ana-ak1m 

porno diye tanimlayabilecegimiz yaygm turun i9inde, bu ili�kiye yer yoktu . 

Tuhaf ama anla�1 l 1 r bir geli�meyi de buraya baglayabiliriz. Enikonu homo­
seksuel ili�kiler uzerine kurulu bir pornografik filmin olu�masma goz yumul­

masinm nedeni, homoseksuel ili�kilerin, pornonun bteki heteroseksuel gb­

runtulerinin i9ine s1zmak i9in kulland1g1 kirk !Urlu yolun bu !Ur uzerinde yarat­

t1g1 bask1y1 onlann ustunden kald1rmak olabilir. t;unku heteroseksuel porno 

filmlerin seyircisi arasmda homoseksuel tercihleri olan seyircilerin de bnemli 

bir yer tuttugunu herkes biliyordu. Dolay1s1yla da heteroseksuel porno filmlerin 

gizliden gizliye "homoseksuelle�mesi", beklenen bir geli�me ya da tehlike(!) 

olarak kap1y1 9almaktayd1 .  Oyleyse homoseksuel ili�ki, bir alttur olarak hetero­

seksuel pornonun d1�mda tutulsa iyi olacakt1. 0 y1/larda homoseksiiel pornog­

rafik filmlerin heteroseksiiel filmlerden r;ok daha az yasal kovu§turmaya ug­

ram1§ olmalannm bbyle de ar;1klanmas1 miimkiindiir herhalde Her ne kadar 
heteroseksuel porno ile homoseksuel porno birbirlerini yoklay1p dursalar da, 

homoseksuel pornografi kendine bzgu bir kulture sahip oldugunu ve kendisini 

rahat b1rakmalan halinde yani kendi bzgun filmlerini yapmalanna izin veril­

mesi halinde, onlann da pornonun ya da hatta erotigin bteki urunlerini rahat 

birakacaklarin1 soylemek isliyordu. byle olunca da. ger9ekten pornonun oteki 

ayag1ni rahat birakt1lar! 

"All male movies", "beefcake", "meat-rack" gibi adlarla tan1mlanan homo­

seksuel porno filmier bteki porno filmier gibi kendi "y1ld1zlann1" lanse etmekte 
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gecikmediler. John C. Holmes "normal" porno filmlerin bir y1ld1z1yken , homo­

seksi.iel filmlerin de ki.ilt figi.iri.i olup 91kacakt 1 .  Bill Harrison gibi kimi oyuncular 

da her iki ayakta 9al 1$ 1yorlard 1 .  Gelgelelim 9ok az ·gay movie" ornegi, pornog­

rafik alan in d1$mda ilgi 9ekebildi. Ostelik bunlar da pornografik bzelliklerden 

epey uzak, yumu$ak, erotik, romantik filmlerdi. Belki �byle de denebilir: Ho­

moseksi.iel erotik, ancak "kitch" bzelligine bi.iri.indi.igi.inde toplumca dikkate 

ahnabilmektedir. Andrew Herbert'in Song of the Loon ( 1 970) adh filmi bir ti.ir 

homoseksi.iel orman fantezisi gibidir; ya$11 bir erkek ile gen9 bir erkegin a$k l  

i.izerine kurulu, i9inde dokunakh sahnelerin yer ald1g1 fi lmde dogru di.iri.ist cin­

sellik sahneleri bile yer almaz. Meat- rack ise, homoseksi.iel bgelerin yanmda 

heteroseksuel bgelere de yer vermekteydi. Filmin para i9in erkeklerle yatan, 
ama as1I kadmlarla cinsel ili$ki kurmay1 tercih eden erkek ki$iSi, filmi iki di.iz­

lem aras1nda gbti.iri.ip getirirken, bir dizi seksi.iel arketip ile de kar$ 1 la$1nz 

filmde: Ya$1 1 bir travesti, cinsel frustrasyonlardan kurtulamam1$ bir ev kad1n 1 ,  

b i r  k 1z kurusu, gaylerden olu$mU$ b19akh b i r  yete gibi. Aynca film, San 

Fransisco'nun homoseksiiel kiiltiiri.ine epey dogru ve sahici bir bak1$ getir­

mekteydi. 

Adi san 1 belli olmayan bir yap1mm iiriinii olan Pink Narcissus'ta homosek­

siiel bir sokak 9ocugu, bol bol hayal kurmakta, bir kez kendini boga giire$9isi, 

bir ba$ka kez Romal1 kble olarak dii$1emektedir. Film platoda 9ekilmi$ oldugu 

i9in, bir yerden sonra her �ey yapayla$makta her tiirli.i sahicilik duygusu silinip 
gitmektedir . 

70'1 i y1l larda homoseksiiel "rip-off' altti.iri.i, popi.iler sinemanm bilinen 

iiriinlerini yagmalamaya ba$lad1. (Zaten rip-off bankay1, magazay1, evi soyup 

sogana cevirmek anlam1na da geliyor). brnegin 70'1i y1llarm unutulmaz filmi 

Gece Yans1 Kovboyu (Midnight Cowboy), homo-porno versiyonunda Geisha 

Boy ya da Twillight Cowboy olarak yeniden i.iretildi. The Boys In the Band, 

The Boys an the Bandit olmu�tu 

Heteroseksi.iel porno i9in Deep Throat neyse, Boys in the Sand ( 1 971 , 

Yon . :  Wakefield Pooles) de homoseksiiel porno i9in oydu. Asl1nda pek byle 
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sansasyonel yani olmayan bir "hardcore" filmdi bu. Oykusu, fantezi ile ger9ek­

ligi baglay1p duruyor, kahramanin hayalini kurdugu herkes, tuhaf bir du� dun­

yas1ndan 91k1p maddile�iyorlard 1 .  Bir i denizden geliyor, otekisi havuzdan 91k1-

yordu; u9uncu erkek sevgili ise otekilere gore zaten ger9ekligin i9inde varolan 

bir telefon teknisyeniydi. Yonetmen, hayalin, du�un ger9ekle�mesine sanki 

filmde bir anlam yuklemi� gibiydi: Hayali bir figure yonelik beklenli ve hayaller. 

ki�inin kendi cinsel ger9ekligini ad1m ad1m kabul etme surecine i�aret ediyor 

olabilirdi. Yonetmenin ikinci filmi Bijou de ( 1 972) hemen hemen surrealist bir 

ortama kaym1�t1. Bir i�9i, kaza ge9iren bir kadmm 9antas 1n 1  al1yor, evde 9an­

tay1 kan�tmrken Bijou adh bir firmanm adma rast1 1yor, kalk1p oraya gidiyor, 

kap1da esrarengiz bir ses soyunmas1n 1  emrediyor ona. Ziyaret9imiz kendini bir 
aynalar kabininde buluyor. Kar�1daki beyazperdede ise kazada olen kadmm 

goruntusuyle kar�1la�1yor: derken kendi kendilerini tatmin etmeye 9ah�an er­

kekler beliriyor, ardmdan bunlar ger9ege donu�up perdeden 91k1yor ve ziya­

ret9iyi aralarma kat1yorlar. Adam bu tuhaf labirentin derinlerine yoneliyor ve 

kahin tipli san�1n bir gen9le kar�1la�1yor Bu obege gittik9e daha 9ok gen9 er­

kek kat 1 l 1yor ve sonunda, Behind the Green Ooor'un son bolumundeki gibi bir 

"orji" ba�l 1yor. Arna burada figurlerin hepsi erkek. Sanda ziyaret9i giyinip bu 

tuhaf binadan d1�an 91k1yor ve kameraya gulumsuyor. 

Kendisinin de oyuncu olarak gorundi.igi.i yonetmen Fred Halsted'in filmle­

rini, derme 9atma underground homoseksuel porno filmleri kategorisine soka­

biliriz. Hemen hep �iddetin one 91kt1g1 bu filmlerde homoseksuellik sado-ma­

zo�ist bir kabustan ba�ka bir �eye benzememektedir (The Pledgemaster; L.A 

Plays it Se/�. Bu ikinci filmde gen9 bir adam, �iddete kar�1 uyanld 1g1 halde al­

d 1 rmay1p Los Angeles'a geliyor. Adamm biri onu arabas1na al1yor, evine gotu­

ri.iyor, elini kolunu baglay1p dovi.iyor, ardmdan da ona tecavi.iz ediyor. 

1 972'de Jaguar-Productions, 22 salonluk bir giri�im olarak homoseksuel 

pomografi piyasasma girince, homoseksi.iel "hardcore" porno da biraz daha 

derli toplu i.iretilmeye ba�lanacakt1 ; marka filmlere profesyonel bir elin degdi­

ginin zaten belli olmas1 gerekiyordu. Her bir film, once bas 1na gosteriliyordu 
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(i l le de homoseksi.iel porno olmas1 da $art degildi bunlann); reklamlar yap1 l 1-

yor, kamu di.i$i.incesine ba$vuruluyordu. Bi:iylece homoseksi.iel pornografi 

alan inda da "kaliteli pornonun" dogumu ger9ekle$mi$ gibiydi. 

Bu ad 1m bir geli$meye kar$ 1 l 1k  gelse de, i:ite yanda ti.iri.in i9inde daha $id­

detli, daha gi:izi.ipek, i:idi.insi.iz ki$isel yap1mlann i:ini.ini.i kesmeden edemeye­

cekti Bag 1ms1z i.iretimin, bu bi.iyi.ik firma ile rekabet $ans1 yok denecek kadar 

azd 1 .  Kamera i9in vin9 kullan 1hyor, 9ekim si.iresi alt1 yedi gi.ine yay1l 1yor; oyun­

culann prova yapmalanna imkan veriliyordu .  Ostelik filmlerin bir de sanat da­

n 1$man1 vard 1 .  "Hardcore" ti.iri.in heteroseksi.iel i:irneklerini bile geride b1rakan 

gay porno filmleri, pazan ele ge9irmekte gecikmediler. Bir ti.ir homoseksi.iel 

porno i.iretim tekeli olu$1urulmu$. pazar kapalllm1$t1. Emprovizasyon denen, 

kendiliginden oyun ve buna dayah sahneler setten tamamen d 1$land1; deney­

sel katk1lara, "$u da bu da olsa iyi olur"lara hi9 itibar edilmedi. Homoseksi.iel 

porno film, Hollywood filmlerine, bu baglamda, ana-ak1m pornografik filmlerin­

den daha yak ind 1 .  

Yi:inetmen Hal l ,  homoseksi.iel insanlann kaderlerinden yola 91k 1p film i:iy­
ki.ileri olu$lurmay1 ihmal etmiyordu .  Bu da filmlerin, homoseksi.iellik ile toplum 

il i$kisinde temellenen sorunlanna k1y1s indan k6$esinden deginme anlamina 

geliyordu (The Experiment; 1 973). Hall, homoseksi.ielliklerini ke$feden iki 

gen9ten bir isinin babas in 1  kendisi oynuyordu bu filmde. Experiment, homo­

seksi.iel alanda, i.inli.i Love Stol}"nin kar$1 l 1g 1  gibi bir $eydi. Seyirciler utanma­

d 1klan yerde, gi:izya$lar in 1  gizlemeye gerek gi:irmi.iyorlard1 .  Jaguar filmleri ge­

ne/de, homoseksiiel kii/Wr ile toplumsal kii/Wriin bir arada varolmalannin im­

kan ve ko9ullann1 soru9turan film/ere imza atm19t1, denebilir. Filmier seyirciye 

o sert, zor yenilir yutulur lokmalan sunmak yerine sosyal ve ailesel krizleri az 

9ok masals1, mitik, duygusal 9i:izi.imlerle ula$hrmaktayd1lar. Arna bu filmlerin 

en tart1$mas1z, bdi.insi.iz yap1s1 , "iyi" homoseksi.iellerin, toplumsal alandan 
d 1$lan 1p i:izel bir ya$am alan ina mahki.im edilmeksizin, son di:inemlerin 9ok 

kullan1 lan bir deyi$iyle bir "i:iteki" stati.isi.ine baglanmaks1z1n bi.iii.in fantezilerini 

deneme hakk 1n i  one 91kart1yordu .  
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Hall, porno melodramlann yani s 1 ra porno giildiiriileri de 9ekti. Bunlardan 

en tanmm1�1 .  Noel Coward'm sahne oyununa dayanan ve 1 945'te yonetmen 

David Lean'in ba�rolde Rex Harrison'u oynatt1g1 Blithe Spirit'tir. Bir yazann 

ikinci evliligi, ans1zm 91kagelen birinci kansmm ruhu yiiziinden altiist olur. Ja­

guar Production, polisiye filmlerin 9izgisine de sahip 91kmadan edemedi. 

Gorton Hall'un estetik raylarm 1  db�edigi yoldan ba�ka ybnetmenler, gelenek­

sel porno fantezfierini filmle�tirme olanag1 buldular; (Five in Hand, First Time 

Aronud, Yon . :  J Brian). Jaguar Production filmleri ile rekabet edebilmenin tek 

yolu ,  onlardan 9ok daha sert ve odiinsiiz bir yol izlemekti. Lodestar'in bir sah­

nesinde isa, 9arm1htan inip homoseksiiel bir a�k ili�kisine girer. bteki filmier 

sadece �iddet ve zorbal 1g1 one 91kartan filmlerdi. Ne zaman ki Jaguar 

Production' in kaliteli iiriinleri seyirci kaybetmeye ba�lad 1 ;  i�te o andan itibaren 

bu yap1m da i�in tadm 1  ka9iran, kalitesiz, �iddeti, sansasyonu eksik etmeyen 

urunlere dondii. 
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Pornografik <;izgi, erkegi ve kad1ni abarl1lm1�cinsel organin aksesuar1 
gibi gosterir. 



BOLO M XI I I  

PO RNOG RAF i K 

C:: i ZG i F i LM 





PORNOGRAFiK <;iZGi FiLM 

Pornografik film hangi tiir ya da alltiir iizerinden yol ahrsa alsm. ashnda az 

i;ok bir parodidir de. Doneminin cinsel al1�kanl 1klann 1 ,  takmt1 larm1 ,  engel ve 

korkulann 1  kullan irken i;ogunlukla kendiliginden olu�an bir alaya alma, bir gii­

liini;liik biraz ironi pornoya oldum olas1 e�lik edebilmi�tir. �izgi film ise toplu­

mu sevimli bir �ekilde h 1 rpalamakla kalmaz, resmi evirir i;evirir, toplumun ka­

fasmdaki insan anatomisi goriintiisiinii de �ekilden �ekile sokar. 

Pornografik i;izgi, bu deformasyonu belli bir yonde "geli�tirerek" erkegi ve 

kad 1n 1 ,  abart 1 lm1� cinsel organ in  uzant 1s 1ndaki aksesuarlar gibi gosterir. Be­

den bu ikinci plana dii�mii� organin uzant1s 1 ,  ta� 1y1c1s1 olup 91km1�tir Erotik 

aynntmm iyice §i§irilebilmesi, insanm kendi cinsel organmm uzant1s1, aksesu­

an konumuna indirgenmesi, cinsel imgenin, §iddet ve zorbal1gm gostergele­

rine d6nii9tor0/mesi, 9izgi pomografik filmlerin gene/ ozelliklerini tanimlar 

Pornografik filmin ilk donemlerinde slapstick ile olan il i�kisini s 1kya ele alm1�­

t1k; pornografik 9izgi filmin ba�lang19lannda da Winson McCay'in Gertie the 

Dinosaur, Paul Terry'in Terrytoons ve Pat Sullivan' 1 1 1  Felix the Car adh ikon 

kedisinin sonu gelmez seriivenleri bu tiiriin yoniinii belirlemi�lerdir. Buried 

Tresure adl 1 1 928-1 933 aras1nda geri;ekle�tirilen i;izgi filmin yarat1c1s 1n 1n  da, 

Felix the Caf'ta Pat Sullivan ile birlikte i;al 1�m1� olan Otto Messmer olmas 1 

kuvvetle muh temeldir. Aynen hayal giicii sonsuz kara kedi Felix gibi , Buried 

Treasure 'in "daima-haz1r" (everready) ad1ndaki i;izgi kahraman 1 da �iddeti, 

kotiiliigu, hile ve sald1rganl 1g1 olagan yontemler olarak kullan ir. Everready'in 

(daima-haz1r) cinsel organ1 ba�ma buyrukla�1p "sahibini" yonlendirir. Daima-

·�izgi film tarihinin yaklai1k 70 y1l boyunca gundeminfen inmemii kahramani, Otto Messmer'in 
yap1mc1 Sullivan'1n istegiyle, 1 920'de Charles Chaplin'den yola �1karak geliitirdigi kedi Felix, bu· 
tun bir yuzy1l boyunca TV'den oyuncaklara, muzikten sinemaya varoluiunu ta�1m1� bir ikon·dur. 
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hazir $ey, y1lanlann, ku$1ann, ineklerin hayatin1 gozlemler; bu arada cinsel 

organ1 buyuduki;:e buyur; sonunda "ta$1y1c1s in 1n" boyunu a$ar. Art1k 

tekerlekler uzerinde bir yerden bir yere goturulebilmektedir. Cinsel organ 

kendine uygun bir kar$1hk ararken, pabui;:lanna kadar siyah bir kad 1nla 

kar$ 1la$1r. Kad 1n 1n  gogus ui;:lan da ba$1anna buyruk hareket 

edebilmektedirler. Bizim daima-haz1r'1n cinsel organ1 ise kad1nin cinsel organi 

ii;:inde adela sonsuz bir i;:ukura d0$ffiU$ gibidir. Neler yoktur ki kadin 1n 

"ii;:indel" Saatler, ayakkab1lar. Sonui;:ta kahraman 1m1zin "aleti" ondan aynl 1p 

bildigi gibi davran 1r. Beriki yalvanp yakannca tekrar ona doner. Bir dizi benzer 

"seruven" bu ilk seruveni izleyecektir. 

C:: izgi filmier seyredeni tohrik etme omoc1 to�1mozlor 

Bu k1sa tanit1mdan da anla§1/abilecegi gibi, bu tor filmier seyredeni tahnk 

etme amac1 ta§imaktan epey uzakt1rlar Ba§ma buyrukla§mi§ erkek cinsel 

organmm sald1rgan/1g1 daha i;;ok igdi§le§tiri/me kompleksinin, cinsel ba§an-
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s1z/1k korkulannm panzehiri gibi anla§ilabilir. Bu filmlerde bi.itiin gostergeler. 

bi.itiin di.irti.iler alabildigine bag1ms1zlaw. ger9ekte imkans1z bu ba§ma buy­

rukla§mamn kendisi, bu 9izgi filmlerin konusu gibidir; ba§1m a/1p giden ve sa­

hibini pe§inden si.iriikleyen bir cinsel organm seriivenlerini anlat1p durur 9izgi 

pomolar. Pomografik 9izgi film, bizi belki bir kez daha pomografik film tiiri.i 

i.izerinde di.i§i.inmeye de yonlendirebilir. Pomografik filmier, bir yandan "cinsel 

kapasiteyi" abart1mn ve inam/1r/1gm otesine ta§irken, bir yanda da ister iste­

mez filmlerin inandmc1/1g1m da ortadan kaldird1/ar. Son tahli/de "pomografik 

film, ciddiye almamaz" gibi bir ci.imle bu film/ere hep e§lik edip durmu§tur. Er­

kegin cinsel organ ki.iltii abart1/d1k9a abart1/m1§, sonunda erkegi grotesk bir fi­

gi.ir olarak tori.in imgesi haline getirmi§lir. 

Porno 9izgi tGrG, 6teki sinema tGrGnGn imgele�tirme imkanlannm bUlim 

sm1rlarm1 a�maya elveri�li bir alttGr olarak pornografik filme konmu� en ooun­

suz yasaklan, tabulan 9iQneyip ge9en 6rnekler sergileyebilmi�tir. Oteki ·nor­

mal" pornografik filmlerde ancak gGldGrGnGn sm1rlan i<;:inde ima yoluyla ihlal 

edilebilen yasak sm irlan, burada tGrGn kendi bag 1�1kl 1Q 1yla zaten ortadan 

kalkm1�t1r. 1 928 tarihli Frans1z filmi La Train du Plaisir (Zevk Treni) asl inda 

"normal" pornografik filmin 9izgili 6rnegi gibidir. Planlar, plan-sekanslar kol· 

lanm1�tir bu 9izgi filmde. Bir kompart1manda kar�1smdaki kadma baka baka 

kendini tatmin eden adam1n daha sonra kompart1manda bir sGrG "numara" 

g6stermesi, porno tGrGnGn "ayakGsto kar�1la�ma" kli�esine dayanmaktayd1 .  

1 973'te Fritz the Cat, 9izgi porno filmin, pornografinin e�iginin biraz alt1nda 

dola�1p duran 6rnegiydi. Robert Crumbs'un kGll cartoon figGrGnGn 9izgi film 

versiyonu olan Ralph Bakshis'in filmi, bir orji ile ba�lasa da ger9ek bir pornog­

rafik film degildi. DGnyanm en rezil erkek kedisi Fritz. akhn i  "oraya" takm1�. 

ad1m ba�1 f1rsat kollayan , bir yandan da sahte dostluklardan, aynas1zlardan ve 

de kadinlardan ka91p duran bir tor oportunist figGrG temsil eder. Eylemin ge9-

267 



tigi yer, iyice rayindan 91km1� bir Amerika'd 1r. Kahramanin topluma ve oteki 

temsilcilerine kar�1 ki�isel isyan1 bir siyah ayaklanmas1na yol ayar. Figiirlerinin 

hepsinin hayvan oldugu film ozellikle "uyu�turucu ile seks" ili�kisinin sarma­

l inda ele�tirel negatif bir "hippi" kiiltiirii yorumu yapmaktad1r. Ralph Bakshis'in 

Heavy Traffic {1 974) filminde ise as1I roller insanlara bolii�tiiriilmii�tiir. 

Frans1z karikatiirist Picha da pornografinin e�iginde dolanan bir dizi Tar­

zan 9izgi filmi yapm1�t1r (1 975). 
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BOLO M XIV 

AMATO R F i LM LERE 

YO N ELi K B i R YORU M 





AMATOR FiLMLERE YONELiK B i R  YORUM 

Pornografik filmlerin tarihine �i:iyle bir bakt1g1m1zda profesyonel porno film 

yap1m1 ile amati:ir film urelimi arasmda i:iyle net bir 9izgi 9ekilmedigini g6ruyo­

ruz. ikinci Dunya Sava�1 'nm sonuna kadar ve super 8-milimetre filmlerin ev­

lere yay1lmas1 ile birlikte eline kamera ge9iren, biraz maddi ve ara9sal dona­

n im1 ve gerekli ili�kileri olan herkes amati:ir porno sekti:irunun i9ine girmi� sa­

y1hrd1 .  50'1i y1llardan 60'11 y1llara ge9erken bir ilk buyuk "patlama" ya�and1 .  Su­

per 8-mm film aile-pazarin 1  iyice ele ge9irmi�. ayn i s 1ralarda bir cinsel liberal­

le�me (devrim!) belirtilerinden de s 1k9a si:iz edilir olmu�tu 70'1i y1 l larda super 

8-kameralar ve gi:istericiler seks-shop'lardan ya da eve teslim sat1c1lardan 

kolayca temin edilen porno filmlerle birlikte onemli bir pazar olu�turdular Bu 

pazari besleyen "mallarin" kalitesi, kul!Urel alanda var1 1g 1  ciddiye almabilecek 

filmier beklemenin imkans1zl 1gm1 g6steriyordu yava� yava�. Super 8-mm film 

yapanlar, kendi aralarinda rekabetin ,  di�e dokunur bir �eyler yapmanm ba­

s1nc1 alt1na girmeden elbette edemeyeceklerdi .  Gunubirlik bu pazara mal ye­

ti�tirmek, rekabette altta kalmamak i9in super 8-mm porno yapanlar teknik 

becerilerini geli�tirmek, hatta TV'nin goruntulerle kurdugu dil ile iyi k6tu ba� 

edebilmek zorundayd 1lar. Super 8-mm filmier yerlerin i  VHS (videolara) b 1rak­

madan once Avrupa'nm  kimi ulkelerindeki super 8 g6sterici say1s1 , milyonlarla 

ifade edilecek durumdayd 1 .  Elbette kamera say1s1 , bu rakamlarm 9ok 9ok al­

t1ndayd 1 .  

Super 8 amati:ir filmleri, pornografik turun ticari sektorunde i:inemli bir yer 

tutmakla birlikte, ev-pornolari as1I video patlamas1yla birlikte i:inemli bir kitle 

pazari olu�turmaya ba�lad 1 .  Kaliteli pornografik filmlerin yan 1 s1ra her video 

dukkanmda zengin bir amati:ir-porno 9e�idi mu�teriye sunulmaktayd1 ;  ne ah­

laki ne de kulturel engeller, insanlari, birka9 blok ya da sokak otede ya da 

herhangi bir dairede, yatakta, iki ya da daha fazla ki�inin ne yapt1gm 1  merak 
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etmekten elbette al 1koyamaz. 80'1i y1llarda video pornolan r;:ekenler de ama­

torlerdi. Amator video porno filmlerin i.iretildigi hemen her i.ilkeye hakim �art­

Iara az 90k bir ornek olarak 80'1i y1llann Almanya-s1'ndan bir say1 ve buna 

bagll ar;:1klama getirmek mi.imki.in .  Ki.ir;:i.ik dergi ya da gazete ilanlannda, vi­

deo-filmlerinde r;:al1�mak i.izere kadinlann arand1g in 1n s1kr;:a gori.indi.igi.i bu i.i l­

kede sadece 1 984 y1 l 1nda 200 bin kadin kamera kar� 1s 1nda her istenileni 

yapmaya haw oldugunu belirtmi�tir. 20'1i y1llardan bu yana kamera ya da fo­

tograf makinesi kar�1s1nda "her �eyi" yapmaya raz1 kad in lann temel motifieri 

hemen hemen hep ayn 1d1r: Paras1zl1k, i� bulamama, buldugu i�te dolayll ola­

rak istemedigi ili�ki lere mecbur edilme vb. Almanya ozelinde Mike Hunter bu 

motifieri �byle ar;:1kl 1yor: Erkekler i�siz, krediler alabildigine yi.iksek. 1 984 

Almanyas1 ir;:in yap1 lm1� bir tespit bu sadece. "Kadin soyununca, en az1ndan 

ailenin bogazindan birkar;: lokma ekmek ger;:iyor!" 

Amator porno alan1 bir koldan i.iri.ini.ini.i ticari bir organizasyon i.izerinden 

pazarlarken bir yandan da bu pazara gore biraz daha farkl1 organize olmu� bir 

ti.ir "dag1t1m" da geli�mi�ti. Buna belki "sipari�" pazan demek daha dogru ola­

cakt1r. Porno film tutkunlanna ve koleksiyonculanna sat1lan tam anlam1yla 

amator bu sipari� pornolarin belirleyici fark1, kopyalannin bulunmay1�1 . daha 

dogrusu teknik i.iretimlerinin kopya r;:1karmaya pek imkan vermeyecek kadar 

amator olmas1yd1 .  

Amator porno filmlerin yap1mlan ahlaki kurallan birden fazla di.izlemde ih­

la l  edip durdular; duruyorlar. Genellikle ·underground" erotik r;:ekimler h ir;: de 

di.iri.ist olmayan kay1t kurnazl1klanyla birle�tirildi, birle�tiriliyor. Kullan 1 lan "gizli 

kameran in" ozelligine bagl 1  olarak davetli oyuncular ya daha filmin r;:ekimine 

ba�land1g in 1  bile bilmeden,  prova sahnelerinde dogal sand1klan konu�ma ve 

davran 1�lannda filme al inabilmekte ya da tamamen ozele, kendi aralannda 

kalacak seyre yonelik olacag1 belirtilen r;:ekimlerin ticari ili�ki lere sokulmas1yla 

kandmlabilmektedirler. Amator porno alan i bu baglamda, yeni ti.ir bir sur;: ala-
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nma i�aret etmektedir. 1 981 'de ya�anm1� ve gazetelere ge9mi� bir olayda, bir 

porno film "9etesi"ne mensup ispanyol gen9leri, kandird 1klan turist gen9 

k1zlan ya da kad 1nlan, i:inceden haz1rlanm1� evlere gi:iturup onlarla a�k yapar­

ken para kar�1hg1 anla�ma yapt1klan, gizlenmi� kameralar yataktaki tek bir 

sahneyi ka91rmadan gi:irevlerini yerine getirmi�lerd i .  Ge9en yuzy1 lm sonunda 

bu amati:ir film uretiminin merkezi olarak Malarco ve Benidorm sivrilmi�lerdi 

Seks-kuluplerinde de s1k9a gi:irulen ve lspanya'da iyice yaygmla�an bu "irade 

d 1� 1  kay1tlar"m, lspanyol gen9 erkeklerinin "tavlad 1klan" turistin Olkesine gore 

adland 1r 1 lmalari da amati:ir pornonun  ticari yarat1c 1 l 1g 1na bir i:imek olsa gerekir 

Ate§li ingiliz Dilberi; Soguk isveqli; San§in Alman Dilberi Lisa gibi Polisin ye­

teyi dag1tmas1na ragmen Oretim yi:intemi devam etti . 

" Beni seyreden bona hayranl1k duyacak ."  
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Amator porno filmlerinde "rel alanlar" elbette sadece ekonomik s 1k 1ntilarla 

tercihleri s 1n 1rlanm1$ kadmlar ya da turistler orneginde oldugu gibi, haberleri 

olmadan filme/videoya ahnanlardan ibaret degil. 

Amatbr porno film yap1mc1lan, genelde modellerine ula$makta pek gi.i<;li.ik 

9ekmemektedirler Derlemenin ba$1ndan bu yana hemen hep, "yap1mc1lan" 

bir pazarlama ili$kisi i9inde degerlendirdik. Pazar talep ve yasalanyla kur­

nazca, beceriyle ba$ eden, bunu kaliteleri itibariyle sinemanm zaman zaman 

i<;inde, zaman zaman tamamen otesinde urunlerle ger9ekle$tiren yap1mc1lar­

dan . Amator porno i.iretimi, yap1mc1y1 da filmin k1y1smdan kb$esinden "i9eriye" 

sokmam1za elveri$1i bir ortam sunarlar. Bu yap1mc1 i<;in ge9erli olabilecegini 

du�undugi.imuz tespitlerin butun bir pornografik film uretimi i9in de uygulana­

bilir olup olmad1g 1n 1  dLi$Linmek, okura kalml$ bir i$. 

Bu filmier, duzenlenmi$ bir garajda, atolyenin bir ko�esinde, ozel bir dai­

rede, evde. ama hep "gizli" mekanlarda, "ben buradan sana, size bak1yorum" 

diyen ya da ·as1I" kameranm yan 1 s1ra gizlenmi� bir kamerayla kay1t edilirler. 

Buradan bak1ld 1gmda, birileri modelleri, isteklileri gizli mekanma toplam1�. tut­

kulann, heyecanlann ge<;ici, u9ucu anlann 1  tespit etmeye 9al1�maktad1r. Ya­

p1mc1 kameranm kar$1s 1nda dogrudan "as1I" faaliyete kan$masa bile bu 

amator pornolarda, hemen her giri$1e ortal1kta dolanmas1, ki$ileri birbiriyle ta­

n 1$t 1rmas1 onu da fi lmin i9ine sokar. 0, bu ucucu anlan, hem ba$ka gozler 

hem de kendisi i9in sabitle$1irecegini daha ba$1an "modellerine" hallrlat1p "ye­

rine gecer". 

Amator porno filmde i$in i9ine, yap1mc1dan ve il i�kinin nesnelerinden 

ba$1ayarak bir ba$ka boyut daha girmektedir. Ginsel ili$ki istendigi kadar "sa­

hici" kurulsun, amator pornonun yap1mc1s1 konumundaki ki$i(ler) istedigi kadar 

sahiciligin pe$inde olsunlar; uretilen gori.inti.ilerin en azmdan o alan 1n d 1$1na 

91k1p ba�ka gozlere sunulacagmm daha ba$1an bilin iyor olmas1 ,  bu sahiciligi 
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ikinci bir duzlemde iptal etmektedir. Sahicilik oyunudur art1k oynanan belki. 

Hatta en sahici haliyle bile cinsel performans1 yuksek iki partnerin sundugu 

gosteri, profesyonel bir spor gosterisine dogru yakla�1yor olabilir; eylem. so­

mutlugunu yitirip simgele�mi� mi degil mi, soylemek zorla�abilir. Bu durumda 

sevi�en iki insandan m1 ,  yoksa 9ekim daha ba�tan kamusalla�acag1 bilindigi 

i9in ,  "canland1ric1lardan", "oyunculardan" m1  soz etmek gerekir, soylemek zor­

dur. Cinsel ili�kiyi olanca sahiciligiyle sunmaya 9al1�an ki�i. hawni ,  ald1g1 

zevki elinden geldigince seyirciye yans1tmaya 9al 1�1r . Seyirci onu k 1skanacak, 

onun yerinde olmay1 arzu edecektir. "Beni seyreden bana g1pta edecek!" Cin­

sel faaliyeti s1rasmda kafasmdan bunu ge9iren "canlandmci" (partnerler), o 

andan itibaren cinsel goruntO Oretimini goz onunde bulundurmadan edemeye­

ceklerdir. En imrendirici, en g 1pta ettirici goruntuleri olu�turma kayg1s1, amator 

pornonun o sozOnO ettigimiz, partnerlerin hemen yan i ba�mda goriintlileri 

toplayan "yap1mc1dan" ba�layarak, sahicilik adma ipin ucunun ka91r1lmasma 

yol a91p durmaktad 1r. Sevi�enleri de h 1zla bag inp 9ag1ran, inleyen, k1vranan, 

partnerini yoran ve "yard 1mc1lara" i�i tamamlatan birer aktore donO�tOren bu 

sure9, gorOntOyle orijinal arasmdaki u9urumu derinle�tirdik9e derinle�tirir. 
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KADIN I N  PORNOGRAFiK iMG EYE iTiRAZ I 

Burada belli lilkeler ornegi lizerinden vermeye 9al 1�t1g 1m1z pornografik fil­

min tarih i ,  salt bir arz ve talep tarih i  olarak anla�1 lmaz; tersine, bu iki dlizlemin 

karma�1k bir bi9imde i9 i9e ge9tigi bir ekonomi tarihidir bu. Ne halka arzu ettigi 

$eyi sunduklar in 1  ileri suren yap1mc1lar ne de Pornografinin ba9tan 91kart1c1 

bir mal olarak insanlari kand 1rd 1g 1n i ,  onlara asl1nda ihtiya9lari olmayan bir �ey 

sundugunu ileri suren porno kar�1tlari hakl 1  gorunmektedir bu tursel tarihte. Ve 

ote yandan pornografinin ,  toplumda belli roller oynayan be\li bir tliketici obe­

gine uyu�turucu benzeri bir ideoloji sundugunu ileri suren pornografi ele�tir­

menleri de yari hakl1d irlar. Ger9i bu her i.i9 obekteki arguman da hakl1 gerek-

9elere dayanmaktad 1r , dogru bir �eylere i�aret etmektedir, ama bi.i ti.ini.i kar�1-

layamamaktad1r. 

Kamusal1n ahlaki c;:agn ve talepleri. "pazann dengesi " ilkesiyle c;:ot1�1p 
durmoktadir. 
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Pornografi sadece meta olarak var olduguna gore, onu da meta'n in cok­

degerli anlam baglam1 iQinde gormek gerekir: Bir arzunun,  talebin, sunulan 

�eyin gercekle�tirilmesi ve geri cevrilmesi, itilmesi olarak; buyuk bir arzunun 

kucuk kucuk arzulara ayn�mas1, parcalanmas1 olarak. Boyle bak1ld1g1nda, 

devletin bu alana her mudahalesi sadece ahlaki bir hareket olarak degil , ayn1 

zamanda bir pazar duzenleme mudahalesi olarak anla�1lmak durumundad1r. 

Hiikiimetlerin pornografiye kar91 sava9 ilan ettikleri dbnemlerde bile epey gb­

niilsiiz, isteksiz a91klamalar yapma/an, bu pazar ekonomisi iizerinden 

anla91/abi/ir olmaktadir. Kamusalm, "temizlige" ybnelik ah/aki 9agn ve talep­

leri, pazarm dengesinin bozulmamas1 ilkesiyle 9at191p durmaktadtr. Pornografi 

eninde sonunda bir ticaret oldugu icin hukukun icindeki bir �eydir; oysa, soz­

gelimi, kurtaj in oyle pornografi gibi bir "pazan· bulunmad 1g1 icin bir turlu hukuk 

icinde de bir yer edinememektedir. 

Boyle olunca da pornografiye ozellikle de pornografik filme kar�1 eldeki ve 

en �iddetli arac olarak kala kala retorik kalmaktad 1r. Politik retorik boyle, orta­

hgin ara sira ayaga kald1nld1g1 donemlerde bir yandan pazan ayakta tutarken 

pornografik filmi biraz dedikodu alanin 1n  d1�1na ta�1ma i�levi de gorur; bu 

baglamda pornografik goruntunun �u bu bicimi yasaklan1r vb. 

Pornografi ile mucadelenin ilkesel sorunlanna k1saca deginmek amac1yla, 

seksenlerin sonunda Almanya'da alevlenen bir tat1�may1 degerlendirebiliriz. 

1 987'de Almanya'nin tan inm1� feminist dergisi Emma'n1n redaktoru por­

nografiye kar�I bir kampanya aQll; hedefi bu alanda �U modelde bir yasa QI· 

karttirmakt1 • 

1 :  Pornografiyi u reterek (imalatm 1 yaparak), dag 1tarak ya da kamusalla�t1-

rarak kad1nlann ve erkeklerin haklan, onurlan ve bzgurluklerin i ,  bedensel 

dokunulmazl 1klann 1  ve hayatlann1 kim zedelerse, buradan dogan zaran 

kar�1lamak ve bu faaliyetlerden vazgecmekle yukumludur. 
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Pornog rafin i n  Tarifi : 

Pornografi, kadmlann/k1zlann, gorun!Uler ve/ya da sozler arac1hg 1yla ma­

sumla�t1nc1, zarars1zla�t1nc1 ya da abart1c1, belirgin bi9imde a�ag 1lay1c1 cinsel 

canland 1nm 1/g6sterimidir. Bu goruntuler ve sozler a�ag1daki ogelerin birini ya 

da biryogunu i9erirler: 

1 .  Ginsel nesne olarak g6sterilen/canland1nlan kad 1n lar/k 1zlar, a�ag1lanma, 

ruhsal zedelenme ya da ac1 ya�amaktad 1rlar: 

2. Ginsel nesne olarak g6sterilen/canland 1nlan kadmlar/k 1zlar, vajinal , anal 

ya da oral yoldan tecavuze ugramaktad1rlar; 

3. Ginsel nesne olarak canland1nlan/g6sterilen kadmlar/k1zlar vajina ya da 

anal yoldan aletler ve hayvanlarla zorla "sokulmaya" hedef olmaktad 1rlar: 

4. Ginsel nesne olarak canlandmlan/gosterilen kadmlar k1zlar. zincirlenmekte. 

dovulmekte, yaralanmakta, ko!U muameleye maruz b1rak1lmakta, sakat· 

lanmakta, par9alanmakta ya da ba�ka yollardan zorlama ve �iddete kur· 

ban edilmektedirler. 

1 ve 4'e kadar olan paragraflann anlamma uygun olarak pornografinin 

yayg1nla�t1nlmas1 ,  biriktirilmesi ya da kamusala a91k hale getirilmesi ancak net 

bilimsel ya da net toplumsal ele�tiri ama9 ve hedenere hizmet etmesi halinde 

mumkundur. Bu durumda bile, pornografinin imalatma musaade edilemez 

Talep Hakk1:  

1 .  Pornografik b ir  canland1rmayla/g6sterimle kar�1 kar�1ya kalm1� her kadm 

(her k1z), 1 .  maddeye gore kendi ad 1na hakkm1 koruyabilecektir. Zarar 

tazmini maddi ve manevi zararlara bagh taleple belirlenir. 

2 .  Hukuksal ki�i olarak g�erli olan ve kadmlann/k1zlann e�it haklannin 

geli�tirilmesini programatik ya da (yasal) ilkesel ama9lan haline getirmi� 

birlikler, cemiyetler ya da kurumlar da ayn 1 hakka sahiptirler. 
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3. Pornografinin irnalatinda canland 1nc1/oyuncu olarak rol alrn1$ her ka­

d in/k1z, onurunun, hayatin 1n ,  bedensel dokunulrnazl 1g 1n in ya da ozgurlu­

gunun zedelenrnesi dururnunda, sorurnlulara kar$1 bu yasa baglarninda 

dava aQabilir. 

Pornografi n in i malat1 (yap1m1) 

Ayn1 �ekilde zarann tazrninine ve yap1min durdurulrnas1na yol aQacak ne­

denlerin failleri: 

1 .  Kadinlan/k1zlan, hileyle, aldatarak, tehditle ya da zorbal 1kla pornografide 

oynarnaya/gorunrneye sebep olanlar; 

2. Kad inlari n/k1zlann oyununu, goruntulerin i ,  canland1rrnalanni sonradan 

pornografik oldugu aQ1k9a belli bir butunun i9ine yerle$1irenler. 

Pornog rafiyi Seyretmeye Zorlamak 

Karnusal alanda ya da ozel/ki$isel alanda i$yerinde ya da okulda, kad in­

lan/k1zlan nzalan olrnaks1zin pornografiyi seyretrneye zorlayanlar hakkinda, 

bu kimselerce zarar tazminine ve bu i�ten vazge9rneye yonelik taleplerle dava 

aQ1labilir. 

Pornografin in  Tuketi l mes i  

Pornografiyi tuketirken kad inlann/k1zlann onurlarin 1 ,  hayatlann 1 ,  bedensel 

dokunulrnazl 1klann i  ya da ozgurluklerini zedeledigi "ispatlanabilen" kirnse, 

dogrudan rnagdurun zarann1 tazrnin etrnek dururnundad1r. 

Bu itirazlarda ve yasa onerisinde goze 9arpan en onernli sorun, pornogra­

finin ne oldugu sorusunda dugurnlenrnektedir. Ele$tirinin dili , bu ornekte ol­

dugu gibi sadece pornografi kar$1Sindaki (ve onun gerisindeki cinsel $iddet 

olarak gorunurle$en $eye duyulan) ofkelendirici, korkutucu tepkiden beslen­

rnekle yetinebilir mi? Erkek egernen bir "sozlukten" se9ilme kavrarn ve tan 1rn-
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!aria ele�tirinin sm1rh ve yetersiz kalacag 1n i  herhalde unutmamak gerekir. 

1 987 taleplerinde oldugu gibi patriarkal bir iktidar ve tahakkume kar�1 "devlet 

gucunu" harekete ge9meye 9ag1rmak, !opium ile pornografi arasmdaki oyu­

nun bu yasa taslag1 metninde de kar�1 l 1kl 1 'katk1larla" birbirini tamamlayarak 

surup gittigi anlamma gelebilir. Pornografi hakkmda konu�mak, ister istemez 

iktidar/909 dogurmak, onu degi�tirmek ya da kaybetmek iktidara kar�1 iktidar 

onermek anlamma gelmekten kurtulamamaktad1r . 

Bu taslak metninde de pornografi "bulgulanmakta" tanimlanmak amac1yla 

bir iktidar/gu9 soylemine eklemlenmekte, onunla kayna�t1ri lmaktad 1r . Bu 

arada, pornografinin magdurlar soyleminin, halkm butununce degil de (yok 

art 1k zaten boyle bir �ey) halkm, toplumun. kutsalla�tmlan "kurbanlarinca" ku­

ruluyor olmas1 ilk kez ya�anmamaktadir. Pornografinin kurbani kadm ,  pornog­

rafinin tehdidi altmda, t1pk1 "9ocuk masumiyeti miti" gibi bir kad1n l 1k miti mi 

olu�turmaktadir. Bu durumda. kadm/ara kar§t zorun, §iddetin, kadm dD§man­

/1gmm. bu yasa taslag1 orneginde o/dugu gibi, kadmlarca pornografi tehlike­

sine kaf§1 yard1ma 9agmlan devletten de kaynaklanabilecegi biqimindeki ra­

hats1z edici dii§iince bir yana itilmektedir. 

Feminist antipornografik hareketin ya da 91k1�1n bu tart1�mada oldugu gibi, 

kadm1 , aynen 9ocukluk kultur gibi "mitle�tirip" ara9salla�t1rmas1 ve kad 1na yo­

nelik zor ve �iddet baglammda devleti aklay1p paklay1p yard1ma 9ag1rmasm­

daki du�Ondurucu anlay1�1 bir yana b 1 rakacak olsak bile. kultOrun pornogra­

fikle�tirilmesine, b1kt1ric1, can s1k 1c 1  ve kustah. kotu niyetli propagandas1na 

hakl 1 bir tepki olan bu tur 91k1�larin muhafazakarl 1g1n ve gericiligin ak1nt1s1na 

kap1lmadan etkili olmas1 da zordur. <;:unku �imdi pornografiye kar�t mucade­

lenin yepyeni bir "oznesi" soz konusudur: lnsan/1k tarihi boyunca cinsel 

utanca, ay1ba kar§1 kendini koruyan hiikiimdarlardan. soylulardan, ruhu be­

deni arzu ve zevklerinin bask1smdan koruyan ruhban sm1fmdan,kiliseden. ke-
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§i§lerden, kendini sag/1ks1z egilimlerden koruyan yurtta9/ardan, sonra, k1sa­

cas1 kadina kadin imgesine kar91 harekete ge9irilen her koruyucu 9evreden 

sonra, 9imdi de imgenin bizzat nesnesi olan 9ey, kadinlk1z, kendini 

imgelgoruntii uretimine kar91 korumaya 9al19makta ve bunu bnceki her Wrlu 

ele§tirici ve yasaklay1c1 sansurleyici merciden daha hak/1 olarak yapmaktadir. 

Pornografiye kar$1 mi.icadelenin demokrasi i.itopyas1yla, apa91k bir hakikilik, 

sahicilik arzusuyla nas1I birle$1irilebilecegi sorusu ise hala havada durmakta­

d1r. 

Bu tarl1$malar 80'1 i y1 l lann ortasmda adresini buldu mu? Gori.ini.irde haki­

kiden, sahiciden yana olan bulvar gazeteleri, dergiler hareketlendi, binlerce 

okur mektubu yaymland1, donemin partileri (Ye$iller dahil) i.izerlerine di.i$eni 

dile getirdiler! Kad 1n cemiyetlerinde ve papazlar di.inyasmda ferahhk havas1 

estirdi anti-pornografik feminist kampanya. Kadmdan yana bir koalisyon 

olu$mU$ gibi bir gori.ini.im vard1 ortahkta. 

ABD gibi ,  porno ihracat1ndan y1 lda 1 3  milyar dolar para kazanan bir sa­

nayi, elbette gi.ini.in birinde yasaklanabilecegi endi$esini kesinlikle la$1ma­

maktad1r. Sansi.iri.in bi.iii.in k1s 1tlamalan, yasaklan, sanayiye kar$1 degil, 

onunla birlikte, onun 91karlan dogrultusunda i$1emek durumundad1r. Pornog­

rafi hakkmdaki herhangi bir a91klama, rapor, g6rii$. gori.ini.irdeki samimi hedefi 

ne olursa olsun bu sanayiye kat1lma anlamma gelir. 

byleyse toplum muhta9 oldugu ve hak ettigi pornografiye sahiptir mi diye­

cegiz? Ger9egin yans1d1r bu ve dolay1s1yla eksiktir. Ya da: Toplum muhta9 ol­

dugu ve hak ettigi ahlaki tepkiye ve sansi.ire mi sahiptir? Bu da yanm bir dog­

rudur ve birincisine eklense bile bir bi.iii.in olu$1urmaz. Dogru o/an, toplumun 

pornografiyle ve sansurle oynad1g1dir. Top/um kendini pornografikle9tirmek 

zorundadir, 9unku 9undan ba9ka hi9bir 9ey isteyemez: Metalara ve iletilere, 

i9eriklere ayri9t1r1/m19, par9alanm19, ele ge9irilmi9 denet/enebilen ve ekono-
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mikle§tirilebilen cinsellik. Gorunurde odunsuz bir ciddiyetle pornografiye kar�1 

bayrak a9an bir !opium, pornografinin gu9, me�ruluk ve sayg 1nl 1k kazanmas1 

sonucunu da beraberinde getirip durmu�tur. Bu anlamda toplum ile pornografi 

arasinda sureli oynanan bir oyundan soz edip duruyoruz. Pornografik filmin 

tarihi , cinsel goruntunun, imgenin toplumsalla�masin 1n tarihidir; aradan ge-

9en sure sonunda ancak radikal direnme eylemleriyle onune 91k1labilecek ka­

dar ileriye gitmi� bir tarihtir bu. Bu da (art1k nas1I olacaksa) pornografik olma­

yan, radikal goruntiinun/imgenin arac1hg1yla ya da pornografikle�mi� cinsel 

goruntunun, imgenin kendisine kar�1 radikal bir hareketle ger9ekle�tirilebilir. 

Arna i�te belki bu iki hareket de, kurallari ihlal edilemeyecek kadar kapsaml1 

clan bir oyunu t1rmandmp durmaktan ba�ka bir anlam ta�1mayacakt1r. Dog­

ruysa bu, bu oyuna. oyle ya da boyle kat1lmadan edemeyecegiz demektir. 

Oyunu kazanamayacag1m1z ise kesindir. 
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ONEMLi PORNO FiLM LiSTESi 
1 908 
Fransa I A l  'Ecu D 'Or 
1 9 1 5  
A B D  I A Free Ride 
1 9 1 5/20 
lspanya I Ories Co/onia/es 
1 9 1 9  
A B O  I Strictly Union 
1 920 
Fransa I Un Aperitif Bon Servis R. Nathan 
Fransa I Madame Bu11erjly R: Nathan 
Fransa I Mecktoub R:Nathan 
1920/23 
ABD I Hot Dog 
1920/26 
ABO I Adventures of Christina 
ABO I An English Tragedy 
ABO I The Goat 
1 920/29 
ABO I Night in a forkish Harem 
1 921  
ABO I Mixed Relations 
1 92 1 /26 
Fransa I le Telegraphiste 
1 922 
Fransa A la Cuisine I R:Dominique 
Fransa I Je Verbalise I R: Nathan 
Fransa I ler;on d 'Amour I R: Nathan 
Fransa I Musique de ChamB.e 
R: Nathan 
Fransa I le Retour de Marin 
1 922/27 
F ransa I The Untouchable 
1 923 
Fransa I Les Modistes 
R: Dominique 
Fransa I le Peintre I R: Dominique 
Fransa I Pendant / 'Entr Acte 
R: Dominique 
ABD I Pick Up 
Fransa I Tournee des Grands Dues 
R: Nathan 
1924 
Fransa I Le Bea11 Champ1gnon 
R: Nathan 
ABO I Casting Couch 

Fransa I Inutile Stratageme 
Fransa I la Maitresse du Capitaine 
De Meydeux 
Fransa I la Nouvelle Bone a Tout Faire 
Fransa I le Prince et le Groom 
R: Dominique 
1 925 
Fransa I Apres la Classe 
R: Dominique 
1 925/35 
ABO I Unsatisfied Wife 
1 926 
Fransa I le Canard 
Fransa ! le Coiffeur 
Fransa veya Avusturya I Trop Curie1tr 
1926/28 
ABO I Easy Money 
1 927 
Fransa I Che: le Peintre 
Fransa veya Avusturya/ Faitl's Pai tenter 
Fransa veya Avusturya/ loin du Bal 
ABO I Wonders oft/re Unseen World 
1 928 
Fransa I Messe Noire 
ABO I Mveyan Gigolo 
Fransa I Les Mysteres du Cou.,ent 
1 928/33 
A B O  I A Bare Interlude 
ABO I Buried Treasure 
1 929 
Fransa I le Reve 
1 929/34 
ABO I Roof Tops of New York 
1 92-
Almanya I Schwarze Messe 
ABO I Chinese lo•·e life 
ingiltere I The Easiest Way 
Fransa veya A B O  /The E.tclusi<'<' Sailor 
Fransa veya ABO I French Teacher 
Almanya I Gretchen und Faust 
ABO I The Iceman 
ABO I Lillie Eva 
ABO I Slow Fire Dentist 
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1930 
Fransa I Ch": le Docte11r 
Fransa I Les CueillC'lles des Olives 
ABD I Doc Blnck 
Fransa I Un Livre en Ville 
1 930/35 
ABD I Bel/hoy 
1 930/36 
ABD I Pnid in Full 

1 930/37 
ABD I Nigh1 Club 
ABD I Pricking Charies 
193 1  
ABD I Mngn:ine Collector 
Fransa veya Almanya I The Nudist Bnr 
ABD I The Rndio Mnn 
1 93 1 /33 
ABD I Bond11 ·ny Interlude 
ABD I Good ,\,fixers (Vol I) 
ABD I  Good Mixers (Vol 2) 
1 93 1 /36 
ABD I Dr. Hardon 's Injections 
ABD I The Gigolo 
ABD I Reuni1ed Foursome 
1 932 
ABD I The Gay Count 
1 932/36 
ABD I Awhor 's Tnie Story 
ABD I French Movemems 
ABD I Hycock 's Dnncing School 
ABD I The H1 pno1is1 
ABD I Jn:: Alnnin 
ABD / .4 Trip Arove the World 
1933 
Fransa I le B1cyclet1e 
Fransa I ln Voleuse de Prones 
1934 
Fransa / le Gnlnnt Chnuffeur 
F ransa I Soul le PA rnso/ 
Fransa ! le Voleur 
1934/49 
Meksika I El Sntnrio 
ABD I Tnlk ofihe To1<'1 
1 935 
Fransa I Apres le Bnin 
Meksika I Como Quiere un Mexicnno 
Meksika I Ge111e 
1 935/39 
Meksika I A Hunter nnd his Dog 
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Meksika ,' Mexicnn Drenm 
Meksika I Mexicnn Honeymoon 
Meksika I Shirley Templese Ennmorn 
Meksika I Torendor 
1 935/40 
ABDI The love Affnirs of Jnne Winslow 
1 935/45 
Kuba I Cubnn Interlude 
ABD I life on the Rond 
ABD I Mickey nnd Dickie 
ABD I Wet Drenm 
1 936 
ABDI Bedside Temptntion 
Fransa I Plnisirs Chnmpetres 
Fransa veya ispanya I Les Supplies 
1 936/38 
ABD I Experienced Honeymooners 
1 936/39 
ABD I A Mveynn Hitchhiker 
1 937 
Fransa I l 'Assnssinnt De ln MMinnte 
ABD I Golden Shower 
Fransa I Mnssnges 
Fransa I ln Nouvelle Secretarie 
Fransa I Plein Air 
ABD I Turn on the Hent 
1 937/4 1 
ABD I Movie Camera Man 
1 938 
ABD I A Trip to Pleasure Island 
(Part /) 

ABD I A Trip to Plensure Island 
(Pnrt II) 
Fransa veya Almanya I Vices 
1 938/4 1 
ABD I A lesbinn Pnrndise 
ABD I Mnn Shortage 
1 939/43 
ABD I Mortimer the Snlesman 
1 939/44 
ABD I Busr Girl 
1 93-
ABD I Adventures AB.and 
ABD I After the Ball 
ABD I The Art of love 
Meksika I El Bohemia 
ABD I A Fisherman 's Dream 
ABD I A Highwny Romance 
ABD I Hj//billie 's Frolics 
ABD I Hot Pussy 



ABO I The Magician 
ABO I Matinee Idol 
Meksika I El Perro Masajistal Mexican Dog 
ABO I Moustrap Repairman 
ABO I Oh, Doctor! 
ABO I Pee For Two 
ABO I The Plumber Does a Lillie Plumber 
ABD I Rascal Rex 
ABD I Un Romanco Campesino 
ABD I Tire Shiek 
ABO I A Stiff Game 
ABD ; The Three Graces 
ABD I Three Pals 
ABD I Torture of Tickling Tongues 
ABD ' Weekend love 
1940144 
ingiltere I English Toys 
1 940145 
ABD I An Egyptian Adventure 
ABD I Maisie 
ABO I Our Teenage Daughter 
ABO I Swnstica 
1 940150 
ABO I A Lillie Bird Told Me 
ABD I Pan lies for Sale 
1 941/46 
ABO I Torchy 
1 942 
Fransa I Canotage 
Fransa I Monsieur a Sonne 
Meksika I El Mveo Al Reves 
1 943 
italya!Almanya I Ersatz 
1944/50 
ABD I Gypsies 
1 945 
Meksika I Mexican Mix-Up 
ingiltere I Professional Aptitude Test by 
lntra- Varginal Soveing 
1 945/49 
ABD I  Gibson Girl 
ABD I Interlude 
ABD I Slippery· Eel 
1 945150 
ABD l The Big Event 
ABD I Dancer 's Interlude (Vol. I) 
ABO I Dancer 's Interlude (Vol. II) 
Paris After Dark 

ABD /Radio Repairman 
ABD I Super Saleswoman 
ABO I Tease for Two 
ABD I This is the life 
ABD I The Two Timer 
ABD I Unexpected Company !Part /) 
ABD I Unexpected Companr !Part I[) 
ABD I A Wife 'a Revenge 
1 946 
Fransa I A 1•ec Se.1 Pides 
1946148 
ABO I The Girl of my Drea111.1· 
1 946150 
ABD I Artist Model 
ABD I Census Taker 
ABD I Escape (Vol. I) 
ABD I Escape (Vol. II) 
ABD I New York Honeymoon 
1 946/5 1 
ABD I Atomic Ja;:zer 
1 946/52 
ABO I Kid Sister 
ABD I The Love Nest 
1 946/56 
Kuba I la Senora y la Criada 
1 947 
Fransal Un Poker Originale 
1 947148 
ABD I B. eaking in Blondie 
ABD I Cockeyed Porter 
ABO I The Dentist 
ABD I Gelling Warmed Up 
ABO I Hot Chicks 
ABO I long John and Tight Mary 
ABD I Midnight Till Dawn 
1 947149 
ABD I Baby Siller 
1 947150 
Fransa I Cabinet du Dr. Caligary 
Fransa I Esprit de Famillie (Parr IJ 
Fransa I Esprit de Fnmil/ie !Part II) 
Masquerading Balls 
1 94715 1 
ABDI The Bill Collector 
ABDI Merry-Go-Rove !Part /) 
ABDI Merry-Go-Rove (Parr llJ 
ABDI Peter the Meter Render 
ABDI Trial Mnrriagl.' 

289 



ABDI Weedh('(/d in Muffing 
1 948 
Fransal le Ma11oir de Chfuiments 
ABDI Mveyan Head 
1 948 
ABDI The Nun 
1 948149 
ABDI The Idiot 
1 948150 
ABDI Honeymoon Collage 
ABDI Sleep U a/ker 
1 948152 
ABDI Black Market 
ABDI B11rglar !Joy 
ABDI D111nks 
ABDI Emergency Clinic 
ABDI Fast Action 
ABDI Fruit Salad 
ABDI Indifferent 
ABDI The /ns1n1ctor 
ABDI The Junkies and the Nightmare 
ABDI Masked Rape 
ABDI Night School (Part /) 
ABDI Night Scl100/ f Part II) 
ABDI Oh Dr. P!!nis 
ABDI Sally and her BoJfriend 
ABDI Sleep Walker (Part I) 
ABDI Sleep Walker (Part II) 
ABDI Twelve Different Ways 
ABDI Vnexpecred Company 
ABDI Virgin B 1de 
1 948153 
ABDI Hot Rod 1n Hard 10 Please 
1 948155 
ABDI Baby S111er 
ABDI Black Market 
ABDI Cal/for Dr. Handsome 
ABDI Cover Girl 
Meksika I Entl'I' dos F11egos 
1 948158 
ABDI One Enc hanted Evening 
Meksika I Tomi/a Girls 
ABDI Working on the Railroad 
1 949 
iialya veya Fr:111sa I Cocktail ti Trois 

ABDI Nature Boy 
1 949152 
Kuba I lln Accidante Afort11nado 
ABDI A11nivenary Party 
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ABDI Bathroom Frolics 
ABDI Glorious Weekend 
ABDI late Date 
ABDI The Nun ·s Story (Part /) 
ABDI The Nun "s Story (Part II) 
ABDI This Gun for Hire 
ABDI Two Sweet Girls 
1 949153 
ABD I Black and White Fantasy 
ABDI The Desert 
ABDI Super Salesman 
ABDI Tease for Two 
1 94-
ABDI Blue Plate Special (Vol I) 
ABDI Blue Plate Special (Vol. II) 
ABDI Cheater (Vol /) 
ABDI Cheater (Vol. II) 
ABDI Christmas Dream 
ABDI Inspiration 
ABDI The Nylon Man (Part I) 
ABDI The Nylon Man (Part II) 
Meksika I ABDI Office Wife 
ABDI One Hot Night 
ABDI The Payoff 
ABDI Tillie the Toiler 
1 950 
Meksika, Kuba ve ABD!Just Wee Girls 
Meksika I Notaciario de Actualidades 
ABD I A Night with a Tailor 
Fransa/ Petit conte de Noel 
Meksika/ Policiaca 
1 950152 
Kubal Novios lmpacientes 
1 950155 
ABDI The Artist 
ABD1 Boxer Dog 
ABDI Butcher Boy 
ABDI Changing Partners 
ABDI Daily Duty 
ABDI Dice Game 
ABDI Doctor "s Prescription/or love 
ABDI Fisher Woman 
ABDI Holl}wood Honeymoon 
ABDI Home Movies 
ABDI / "II Cry Tomorrow 
ABDI El lel'antador 
ABDI Mary· Ann 
Japonya I An Oriental ·s Dream 
ABDi Pick Up 



ABDI Two Nights and a Day 
ABDI While the Cat 's A way 

1950/56 
ABDI The Bachelor and the Maid 

1 950159 
fransa I le Vendeur de Journeaw: 
1 95 1  
ABDI Smart Allack 
1 95 1 /52 
Al3D/ Doctor 's Orders (Part I) 
ABDI Doctor 's Orders (Part I/) 
ABDI Dninkard ·s Paradise 
1 95 1 153 
ABDI Just Fooling Arove 
1 951/54 
ABDI Early Riser 
ABDI G. l.Joe Returns Home 
ABDI lady Doctor 
ABDI lady Dreamer 
1 95 1 /55 
ABD/ The Grocer Boy 
1 952 
ABD/ Bachelor 's Dream 
Fransa/ la Femme au Portrait 
1 952/53 
Fransa veya B Almanya 
le Cri de la Chair 
B. Almanya/ Desire 
B. Alman ya .1 Dorothe ve Anton 
B. Almanya I Dutch Fight 
1 952/54 
ABD I Kensey Report 
1 952/56 
ABD I Fanny Hill 
ABD I Two Hungry lovers 
1 953 
ABD I After the Masquerade Ball (Part I) 
ABD I After the Masquerade Ball (Part II) 
ABD I Beall/)' and the Boxer 
ABD I Sales lady 
1 954 
Fransa I Nuirs de Prince 
1 955 
ABD I Dream Job 
ABD I Smooth as Velvet 
1 955/56 
ABD I  Blonde Hitch Hiker 
ABD I Blow Job 

ABD !George and the Blonde 
ABO ! The losing Game 
ABO !Office Girls (Part I) 
ABO !Office Girls (Part II) 
ABO !Strip Poker 
1 955/58 
ABO I First Date 
ingi ltcre I Free/or !Ill 
ABD I Heads up 
AB D I  Night to Remember 
1 955/59 
One Dark Knight 
1 955/60 
ABO I Eatemupski 
Meksika veya ABDI Our Gang 
ABO / Pam 
ABO I Sexy Mary Lou 
1955/63 
ABO I Strip Poker 
1 955/65 
ABO ! 3 811cks Worth 
1 956 
ABO I B.own Bomber 
ABO I Jeri)· and Glen 
1 956/58 
ABO I Playmates 
1 956/60 
ABO I Foxy Fireman 
1 956/62 
ABO I Fifi (Part I) 
ABO I Fifi (Part If) 
ABO I For after Sex 
ABO I Free lunch 
ABO I Knight of love 
ABD I Rape 
ABO I Tootsie 
ABO I To Seymour 
ABO I The Trio 
ABO I Twin Mandy 
ABO I You Asked for It 
1 958 
ABO I latex Salesman 
1 958/6 1 
ABD I Fanny from Frisco 
ABD I Pink Pussycat 
ABO !Sleepy 
1 958/62 
ABO I Adi·enture 
ABO I The Bnchelor Girl Has Har 
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Problems 
ABD I Bathrooms Whims 
ABD ! The Bends 
ABD /Bits and Pieces 
ABD /The Boarder 
ABD !Boom Boom Jim 
ABD !The Camera Man 
ABD !Dr. Fi:c'cm 
ABD !Double Date 
ABD !Double Down 
ABD ! The Dreamer 
ABD IFirsesidc lights 
ABD !For Bernie 
ABD ! The Grek 
ABD !Honeymooners 
ABD !Hot Stuff 
ABD II Married John 
ingiltere /Indian Giver 
ABD llovenblc Cheat (Part I) 
ABD /loveable Cheat (Part II) 
ABD I lovers 
ABD /Making Poppy love 
ABD !Peter lo1·es Mary 
ABD /The Pro 
ABD !Proud Girl 
ingihere veya ABD I Queen for a Day 
ABD I The Ra< k (Part IJ 
ABD / The Rad (Part l/J 
ABD I The Reducer 
ABD I The Rob/Jer 
ABD I The Rob/1er and Susie 
ABO I Rub Do11 n 
ABD /Selfish Mandy 
ABD !Thw Wa.1 of life 
ABD / Wedding Night 
ABD /What 's /.fr live' 
1 958/63 
ABD I Artists ""d Models 
ABD !Bookie 
ABD !Bo)friend 
ABD !Clean Floors 
ABD ID011ble-Deck Beds 
ABD !Fairyland 
ABD !Help. Mouse! 
ABD /The Ironing Board 
ABD /Paying the Bills 
ABD !Peg 's Party 
ABD /Pick Ups 
ABD /Room Sen-ice 
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ingiltere/Tomboy (Part I) 
ABD ! Tomboy (Part II) 
1 958/64 
ABD I Eager Beaver 
ABD !Engagement Party 
ABD /load of Fun 
ABD /The lovers 
ABD IShe Man 
1 958/66 
Meksika/ Fur Pie 
1 959/62 
ABD I The Boys 
ABD /China Doll 
ABD !The Desk 
ABD !Golf lesson 
ABD /latefor Work 
ABD /The Mirror on the Wall 
ABD !Miss Hypnotist 
ABD !Pam 
ABD !The Pants Set 
ABD /The Preparation 
ABD !Preview 
ABD /This Belongs to Davey? 
1 95-
ABD I Accidental lover 
ABD I Fantasy 
The Flagellation Club 
ABD I Girl Next Door 
ABD !Home Coming 
ABD !Jane 's Masseur 
ABD veya Meksika !Kutchur Balzoff 
ABD veya Kuba /Kuite Kut Ups 
ABD /love Hungry 
ABD !Lover 's Delight 
ABD !lust lady 
ABD I Plumber 's Son 
ABD !Ruthie 
B.Almanya D !Schwanzel ve Gretel 
ABD !Sexual Behavior of the Human 
Being 
ABD !Song of the lash 
ABD IG/i Sponsa/i di Cicilia 
ABD !Television Repairman (Part I) 
ABD / Television Repairman (Part II) 
ABD /Temptress 
ABD !Three Comrades 
ABO / Water Sports 
ABD / Weekend Rendezvous 



1 960/6 1 
ABD I Sngle-0 
1 960/62 
B. Almanya/ Der Buchenmrm 
ABD !Camera Bug 
B Almanya /Die Liebeshohle 
ABD I School Girl 
Meksika I Tortillas 

1 960/63 
ABD I Big and Long 
ABD /Big and White 
B. Almanya /Clean Shave 
Fransa I Revel/ion 
ABD ! Window Peeper 
1 960/64 
ABD ' Hot Doggie 
ABD !Lapping Dog 
ingi l tere I Private Tutor 
1 960/65 
ABD I Blue Denim 
ABD /China Girl 
ABD /The Cleaning Woman 
ABD !Combing Arove 
ABD !Kil/er-Diller 
ABD /Kill the Gian/ 
ABD !The Pause that Refreshes 
ABD !Rod Rammer 
ABD !Three Bares 
ABD 13 's a Crowd 
ABD I Wife 's Lover 
1 960/66 
Hollanda/ Dream Girl 
ABD I The Model 
Hollanda I Rose Tattoo 
1 960/67 
ABD !Man Power 
1 960/68 
isve�/ Dreamers 
1 960/1 970 
isve�/ Prisoner Knocks on the Door 
1 96 1 /62 
ABD I Chess 
1 962 
ABD I G)psy 
1 962/63 
ABD I Tattoo 
ABD I Three Honeys 
1 962/64 
ABD I A Comedy of Errors 

ABD !Country Cousins 
ABD !The Electrician 
ABD !Exchange Students 
ABD !French Style 
ABD !The Lover 
ABD /Slim Jim 
ABD /Stranger 
1 962/65 
ABD I Book 
ingiltere I The Unexpected Guests 
1 962/66 
ABD I For the Love of Pere 
ingi ltere !Massage Treatment 
ingiltere !Stage Stmck 
1 963/65 
ABD I Delivery Boy 
ABD !Fanny Hill 
ABD !How Sweet It Is 
ABD !Marks B os. 
ABD !Twin Sisters 
ABD ! Yum Yum Girl 
1 963/66 
ABD I Call Girl 
ABD !Girl Fun 
ingiltere /Home from School 
ABD I Lady Barber 
ABD !Man and Man 
ingihere ! Wedding Night 
1 964 
ABD I Call Girl 
ABD /Exerciser 
ABD /Topless Swimsuit 
ABD ! Young and Tender 
1 964/65 
ABD ; The Dancer 
ABD I Gary· and Gur (Part I) 
ABD I Gary· and Guy (Part II; 
1 964/66 
ABD I Bat Man 
ABD !Beat Generation (Part I) 
ABD /Beat Generation (Parr //) 
ABD !Big Tits 
ABD !Bo>friend 
B. Almanya /Campingfreuden 
ingihere /Cat Burglar 
ABD !Cought in the Acr 
ABD !Change of Plans 
ABD !Clean-Cut Truck Driver 
ABD /College Trtition ti Go-Go 
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ingi ltere !College Rninbow 
ABD !Doub/ecross 
ABD !Errand Boy 
ABD !Evening At Home 
ingiltere IA Fnmily Affnir 
ABD !Fnther /\nows Best (Pnrt /) 
ABD !Fnther l\11ows Best (Pnrt II) 
ingiltere !Friend of the Young OnC' 
ABD IF11/I House 
ABD 1 711e Gn_1 Artist 
ABD IA Girl "'amed Beth 
AB D!Goldilock.t Rapes the Wo/f(Part /) 
ABD !Goldiloc ks Rnpes thC' Wolf (Pnrt 11! 
ABD l/fm•e Cmck Will Shack 
ingi ltere !Her f)nughter Raped 
ABO !Housewife nt Piny 
ingi ltere !/nce1>t 
ABD !Jnck the Sniffer 
ingi ltere !Jea/011s Sister 
ABD !Kitchen Gnmes 
ingi ltere I Love Expert 
ABD I love for Snle (Pnrt I) 
ABD /love for Snle (Pnrt II) 
ABD !Mngic Room 
ABD !The Mnid 
ABD !The Maid is Mnde 
ingi ltere I Mnn Hungry' 
ABD !Maxine a11d Billy 
ABD !Mr. Fixit 
ingi ltere !More Fun nnd Gnmes 
ABO 1711e Snake and I (Part /) 
AB D I The Snake nnd I f Part II) 
ABD 1Willing a11d Able 
ABD I Strnnge Loves 
ABD !Sveny S1111rise 
ABD !Surprise 
ABD ITV Casting Director 
ABD !Tv or nor TV 
ABD ! The Young Bulls 
1 964/67 
ingi ltere/ Black Bubbles 
1 965 
ABD i Bungalow Cnpers 
ABD !Fnt Man 
ABD !Friendly Re/a/ions 
ABD l(iood Times 
ABD llndr Burglar 
ABD iloneswn Janet 
AB() !Rove Robin 
ABD 17he Wine Girl 
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1 965166 
ABD I All Fucked up 
ingiltere /Au Pnir Rnpe 
ingi ltere !Auto Snppho 
ABD !The Bent/es 
ABO !Bedlime 
AB D I Big Sister 
ABD !Boy oh Boy (Part /) 
ABD !Boy oh Boy f Pnrt II) 
ABD !Boy oh Boy f Pnrt Ill) 
ABD !Cnlling Ben Cnsey (Pnrt /) 
ABD !Cnlling Ben Cnsey (Pnrt II) 
ABD !Castro (Pnrt /) 
ABD !Castro (Pnrt //) 
ABD !Change Partners 
ingiltere !Closely Relnted 
ABD !Coffee Reg11/nr 
ABD !Ent, Life nnd be Merry 
ABD !Four on n Lnrk 
ingiltere !Good Time Girls 
ABD !How Deep is my Valley 
ABD /Intermezzo 
ABD !Johnny Twntsucker 
ABD !The Kinsey Report/Kensey 
Reporl 
ABD /Kiss my Cun/ 
ingiltere /Lesbian Trio 
ABD /love by Appointment 
ABD /The Love Nes/ (Part /) 
ABD !The Love Nes/ (Pnrl II) 
ingiltere !Making /he Maid 
ABD !Man and Wife (Part /) 
ABD !Mnn and Wife (Pnrl II) 
ABD !The Mnninc 
ABD !Miss Lonely 
ABD !Piece Corp. 
ABD !Prick Tenser (Part /) 
ABD !Prick Tenser (Part II) 
ABD !Queen High (Part I) 
ABD !Queen High (Part llJ 
ABD I Re/urning Soldier 
ABD !The Salesman and 1he Soldier 
ingiltere !Seduction 
ABD :se.T nnd More to Come 
ABD !The Sex-Therapist 
ABD !She 
ABD !The Shrew 
ABD .ISplish. Splnsh 
ABD !Strip Poker 



ABD !Stripping for F11n 
ABD !Swimsuit Sue 
ABD !Swinging Debs (Part /) 
ABD !Swinging Debs (Part II) 
ABD !Take it off 
ingiltere !Teenage Ecstasy 
ABD !Tree is not a Crowd 
ABD ! Three to get Ready 
ABD !The Tree 
ABD !Twin Beds 
ABD !Two Girls Alone 
ABD ITwo Men 
ABD !Twosome (Part /) 
ABD /Twosome (Part II) 
ABD !The Waiter (Part /) 
ABD !The Waiter (Part II) 
ABD !Who is Mary Poppin '? 
ABD !Wild Night (Part /) 
ABD !Wild Night (Part II) 
ABD ! Young at Heart 
ABD ! Young Blood (Part I) 
ABD ! Young Blood (Part II) 
ABD !Zorba the Greek 
ABD !Zorro ·s Girls 
1 965167 
ABD I Bang 
ingi here ,'Red Session 
ingi ltere 'Beyond the Sunset 
ingi ltere !Captive 
ABD !Cock Sucker 
Al3D !Coffee Break 
ABD !Come and get it 
ingi here i Domination of Justine 
ABD !Double Down 
ABD !Fisherman ·s luck 
ABD !Help Wanted - Btililm I 
ABD !Help Wanted - Btililm 2 
ABD !Job Training 
ingiltere I living for Kicks 
ABD !The Prowler 
ingiltere /School Girl 
ingiltere /Sex Plantation -Biiliim I 
ingiltere /Sex Plantation - Biiliim 2 
F.Almanya/ Sharing the Rent 
ABD /Sister-in-law 
ingiltere !Slave of the Beast 
ingiltere !Triangle 
ingiltere I What the Butler Saw and Did 
1 966 

�B D  I Y: Wil liam Rot Agony of love 
lngiltere !Amorous LC'sbians 
ABD !The Announcer 
ABD !Bath Romm Scene 
ABD !Batman - Boliim I 
ABD /Bearded Vibrator 
ingiltere IBeatnick Bed/um - Biiliim I 
ingi ltere !Bentnick Bed/um - Bi:ilum 2 
ingil tere !Blackmail 
ingi ltere !The Blimp 
ingi ltere IB/oney Salesman 
ABD !Bookie 
A B D  !Caught in the Act 
ABD !Checker Players 
ingiltere /Crazy Time 
ingiltere !Daisy 
ABD /Dancing Party 
ingiltere !Dancing Teacher 
ABD !The Dating Time 
ABD I Delivery Boy 
ABD !Dice Diddlers 
ABD /Dinner Time 
A B D  !Doctor Kildare 
ABD I Do-it- Yourself 
ABD !Dream Girl 
ingi ltere !Father and Daughter 
ingi ltere !Gang Bang 
ABD !Happy Feet 
ABD !Hel/ "s A ngel 
ABD !Holiday Inn 
ABD /Ji11erb11rg 
ABD !Latin Lupe Lou 
ABD !Leaky Sink 
ingiltere lli11le Girl lost 
ABD !The locksmith 
ABD I lonely 
ABD IA love Scene - Btiliim I 
ABD IA love Scene - Btiliim 2 
ABD !love Slave - Boliim I 
ABO !love Slave - Boliim 2 
ABO !love Slave - Boliim 3 
A B O  !Magazine Sales Girl 
ABO IMagic 
ABO /Mix up 
ABO !My Passionate Wife 
ABO !My Young Sister 
ABO !New Civil Rights Act 
ingiltere !One For Two 
ABO !The Peter Spirir 
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ingiltere !Phantom Fucker 
ABD !Playboy 
ABD !Pla1ful 
ABD !The Pump111g Pup 
ingi ltere 1Punish111ent 
ABD !Pussy Galore 
ABD !Rape 
ABD !Red Head I/itch Hiker 
ABD !Sammy 's Choice 
ABD !Sensatioal Movements 
ingi ltere !Severe Mistress 
ingiltere /Sex Plor 
ABD !Shane - II 
ABD !Sister 's Swprise - Bolilm I 
ABD !Sister ·s Swprise - Bolilm 2 
ABD !Sleepy 
ABO !Snack Time 
ABD !Spanking Sadistic love 
ABD !Strip Poker 
ABD !Suburban Wife 
ABD !Super Dog 
ABD !Superman 
ABD !Swinging l/otel - Bohim I 
ABD !Swinging /lotel - Bolum 2 
ABD !The Switchables - Bolum I 
ABD !The Switclwbles - Boliim 2 
ingiltere /Take M1 Daughter.' 
ABD /Teens Toda1• 
ABD !The T71ief 
ABD !Three Wa) Lust 
ABD IToot 's Surprise Party 
ABD !The Underraker 's Dream 
ABD ! Valentino - Boliim I 
ABD ! Valentino - Bolum 2 
ABD / Village Bail - Bolum I 
ABD ! Village Ball- Bolum 2 
ABD /The Vision 
ABD ! Welcome S1mnger 
ABD /Witches Screw Brew! 
ABD I Young and Super Big 
1 966/67 
ingi ltere /Baby Doll 
ingiltere /Banana Split 
ABD !Batman - II 
ingiltere /Be Prepared 
ingiltere /Black and White Frolics 
ingiltere !Black Mac 
ingi ltere !Boule Me Darling 
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ABD !Candy 
ingi ltere !Caught 
ABD !Cool Cats - Bolum I 
ABD !Cool Cats - Boliim 2 
ABD !Costly 
ingi ltere /Country Girls 
ABD !Country Watcher - I 
ABD !Country Watcher - II 
ingiltere /Dill Dollies 
ingiltere /Dirty Girls 
ABD !Divorce Allorney 
ingi ltere /Dog Orgy 
ingiltere /Erotica 
ABD !Eternal Triangle - Boliim I 
ABD !Eternal Triangle -Bolum 2 
ingiltere 144 in Action 
ABD !Fo11r on the Floor - Bolum I 
ABD !Four on the Floor - Boliim 2 
ABD !Fresh Meat 
ingiltere !Get Fucked 
ABD veya Fransa I Les Girls 
ABD !Girls of Passion 
ABD /Handy Man 
ABD !Heat Wave 
ingiltere !Her Maid Raped 
ingi here I Her Victim 
ABD !Hired Hand 
ABO !Home Cookin · 
ingiltere !Homework 
ingi ltere I Hotel 
ABD !Hot Panties 
ingiltere IHumilitation 
ingiltere !Kinky Co11ples 
ingi ltere I Kinky lovers 
ingiltere /Lesbian Desires 
ABD ! The Lovers 
ingiltere /Maid 's Delight 
ABD IA Man Callen Sex 
ingi ltere !N11rse Penny and Co. 
ingiltere /Nymphelles 
ingiltere !Nympho Nurses 
ingiltere /0111 of Town 
ingiltere /Penny 's Birthday Party -
Bolum I 
ingiltere /Penny ·s Birthday Party ­
BolUm 2 
ingiltere /Perversion 
ingi ltere I Pussy Cl11b 
ingi ltere I P11ssy Galore 



ingiltere iRape 
ABD !Rent Collector 
ingiltere .:Rent Collector 
ingiltere Ring up for love 
ABD !Root lnjektion 
ingiltere .'School Girls lust 
ingiltere :The Serre1ary 
ingiltere !Seducing Susan 
ABD/Sex 

ingiltere !Sex Orgy 
lngiltere 'Sexual Reflections 
ABO !Snack Shack 
ABD !Some Pnr1y 
ingiltere !Something Special 
ingiltere !Stallion 
ingiltere !Strange love 
ABD !Stud Service 
ingiltere !Surprise Reward 
ABD /Susie Swings it - Bt\liim l 
ABD /Susie Swings ii - Bii!Om 2 
ABD /Sweater Girl 
ingiltere !Teenage Sex 
ingiltere !The Teen Scene 
lngiltere /Thank You Girl 
ingiltere !Tillie 
ingiltere /Tom and Jerry 
ingiltere /Tonight al 8 
ingiltere !Tri-Sexual 
ABD !Two Reel Gay Girls 
ingiltere !The Waiter 
ingiltere !Young Couple 
1966/68 

ingiltere I Eastern Promise 
ABDI Just Wee Boys I 
ABDI Just Wee Boys - II 
ABDI The Kittens 
ingi ltere / Last Exit 
ingi ltere I Personal Touch 
ingiltere I The Schoolgirls 
lngiltere I Second Hand Rose 
ingiltere I Sock it to Me 
ingiltere I Suds and Sex 
1966/68 

ABDI The Saint 
ABDI Secret Agent 
ABDI Kensey Report 
1952/56 

ABDI Fanny Hill 
ABDI Two Hungry Lovers 

1953 

ABDI After the Masq11ernde Ball !Part 
IJ 
ABDI Ajier the Masq11emde Ball !Pan 
//) 
ABDI Beall/y and the Boxer 
ABDI Sales Ladr 
1954 

Fransa I Nuits de Prince 
1955 

ABDI Dream Job 
ABO I Smooth as Velvet 

1955/56 

ABDI Blonde Hitch Hiker 
ABDI BlowJob 
ABDI George and the Blonde 
ABDI The Losing Game 
ABDI Office Girl.i (Part/) 
ABDI Office Girls !Part II) 
ABDI Strip Poker 
1955/58 

ABDI First Date 
ingiltere I Free for All 
ABDI Heads up 
ABDI Night to Remember 
1955159 

One Dark Knight 
1955/60 

ABDI £mem11pski 
Meksika veya ABDI Our Gang 
ABDI Pnm 
ABDI Sexy Mary Lou 
1955/63 

ABDI Strip Poker 
1955165 

ABDI 3 Bucks Worth 
1956 

ABD i B.own Bomber 
ABD i Jerry nnd Glen 
1956/58 

ABDI P/nymntes 
1956/60 

ABDI Foxy Firemnn 
1956/62 

ABDI Fiji (P11r1 /) 
ABDI Fiji (Part If) 
ABO I For after Sex 
ABDI Free Lunch 

297 



ABO I Knight of Love 
ABD I Rape 
ABD I Tootsie 
ABO I To Seymour 
ABD I The Trio 
ABO I Twin Mandy 
ABO I You Asked/or It 
1 958 
ABO I Latex Salesman 
1 958/6 1 
ABO I Fanny fi-om Frisco 
ABO I Pink Pmsycnt 
ABO I Sleepy 
1 958/62 
ABO I Adventure 
ABO !The Bnclie/or Girl Has Har Problems 
ABO I Bathrooms Whims 
ABO I The Benrfs 
ABO I Bits and Pieces 
ABO I The Boarder 
ABO I Boom Boom Jim 
ABO I The Camera Man 
ABO I Dr. Fix em 
ABO I Double Date 
ABO I Double Down 
ABO I The Dreamer 
ABO I Firseside Lights 
ABO I For Bemie 
ABO I The Grck 
ABO I Honeymooners 
ABO I Hot Stuff 
ABO I / Married John 
ingi ltere I Indian Giver 
ABO I LovenblC' Cheat (Part I) 
ABO I Lovenb/C' Cheat (Part //) 
ABO I Lovers 
ABO I Making Poppy Love 
ABO I Peter Loves Mary 
ABD I The Pro 
ABO I Proud Girl 
ingiltere veya .·\BO Queen for a  Day 
ABD I Tire Rae k (Part /) 
ABD I The Rack (Part //) 
AIJD I Tire Re,/i1cer 
ABO I Tire Ro/>/Jer 
AB D ' The Rohber and Susie 
AB O :  Rub Do11•n 
ABO I Seljish Mandy 
ABO I Tlrw Wo1 ·  of life 
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ABO I Wedding Night 
ABO I What "s My Live? 
1 958163 
ABO !Artists and Models 
ABD I Bookie 
ABO I Bo}friend 
ABO I Clean Floors 
ABO I Double-Deck Beds 
ABO I Fni1)'lnnd 
ABO I Help, Mouse! 
ABO I The Ironing Board 
ABO I Paying the Bills 
ABO I Peg 's Party 
ABO I Pick Ups 
ABO I Room Service 
ingi ltere I Tomboy (Part /) 
ABO I Tomboy (Part JI) 
1 958/64 
A B O  !Enger Beaver 
ABO I Engagement Party 
A B O  I load of Fun 
ABO I The Lovers 
ABD I She Man 
1 958/66 
Meksika/ Fur Pie 
1 959/62 
ABO I The Boys 
ABO I Chinn Doll 
A B O  I The Desk 
ABO I Golf Lesson 
ABO I Late for Work 
ABO I The Mirror on the Wall 
ABO I Miss H}pnotist 
ABO / Pam 
ABO I The Pants Set 
ABO I The Preparation 
ABO I Preview 
ABO i This Belongs to Davey• 
1 95-
ABD I Accidental Lover 
ABO I Fantasy 
ABO I The Flagellation Club 
ABO I Girl Next Door 
ABO I Home Coming 
ABO I Jane ·s Masseur 
ABO '"eya Meksika Kutchur Bnlzof! 
ABO veya Kuba I Kuite Kut Ups 
ABO I Love Hungf)" 
ABO I Lover 's Delight 



ABD I Lust Lady 
ABD I Plumber s Son 
ABD I Ruthie 
B. Almanya I Schwan:el ve Gretel 
ABD / Sexual Beha•·ior of the Human Being 
ABD I Song of the Lash 
G/i Sponsa/i di Cici/ia 
ABD I Television Repairman (Part I) 
AB D I  Television Repairman (Part II) 
ABD I Temptress 
ABD I Three Comrades 
ABD I Water Sports 
ABD I Weekend Rendezvous 
1 960/61 
ABD I Sngle-0 
1 960/62 
B. Almanya/Der B1icherwurm 
A BD I  Camera Bug 
B Almanya/ Die Liebeshoh/e 
ABD I School Girl 
Meksika/Torti//as 
1 960/63 
A BD I  Big and Long 
ABD I Big and White 
B. Almanya/C/ean Shave 
Fransa !Revel/ion 
ABD I Window Peeper 
1 960/64 
ABD I Hot Doggie 
ABD I Lapping Dog 
ingillere !Private Tutor 
1 960/65 
A BD I  Blue Denim 
ABD I China Girl 
ABD t The Cleaning Woman 
AB D I  Combing Aro1•e 
ABD I Kil/er-Diller 
ABD ! Kill the Giant 
ABD / The Pause t/1at Refreshes 
ABD I  Rod Rammer 
ABD I n1ree Bares 
ABD I 3 's a Crowd 
ABD I Wife ·s lover 
1 960/66 
Hollanda/ Dream Girl 
A BD I  The Model 
Hollanda/ Rose Ta/loo 
1 960/67 
ABD I Man Power 

1 960/68 
isve�/ Dreamers 
1 960/1 970 
isve�/ Prisoner Knocks on the Door 
1961/62 
ABD I Chess 
1 962 
ABD I Gypsy 
1 962163 
ABD I Ta1100 
ABD I Three Honeys 
1 962/64 
AB D I A Comedy of Errors 
ABD I Country Cousins 
ABD I The Electrician 
ABD I Exchange Students 
ABD I French Style 
ABD I The Lover 
ABD I S/rm Jim 
ABD I Stranger 
1 962/65 
ABD I Book 
ingiltere/ The Unexpected Guests 
1 962/66 
ABD I For the Love of Pete 
ingi ltere I Massage Treatment 
ingi ltere I Stage Struck 
1 963/65 
ABD I Delivery Boy 
ABD I Fanny Hill 
ABD I flow Sweet It ls 
ABD I Marks B os. 
ABD I Twin Sisters 
ABD I Yum Yum Girl 
1963/66 
ABD I Call Girl 
AB D I  Girl Fun 
ingi l tere I Home from School 
ABD / Lady Barber 
ABD I Man and Man 
ingiltere I Wedding Night 
1 964 
ABD /Call Girl 
ABD I Exerciser 
ABD I Topless Swimsuit 
ABD I Young and Tender 
1 964/65 
ABD !The Dancer 
ABD I Gary and Guy (Part /) 
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ABD I Gary and Guy (Part II) 
1 964/66 
ABD !Bat Man 
ABD I Beat Generation (Part I) 
ABD I Beat Generation (Part II) 
ABD I Big Tits 
ABD I BoJfriend 
B Almanyal Campingfreuden 
ingiltere I Cat Burglar 
ABD I Co11ght in the Act 
ABD I Change of Plans 
ABD I Clean-Cut Truck Driver 
ABD I College Tuition ti Go-Go 
ingiltere I College Rainbow 
ABD I Doublecross 
ABD I Errand Boy 
ABD I Evening At Home 
ingiltere I A Family Affair 
ABD I Father Knows Best (Part /) 
ABD I Father Knows Best (Part II) 
ingil tere ; Friend of the Young One 
ABD I Full Howe 
ABD I The Gay Artist 
ABD I A Girl Nnme1/ Beth 
ABD I Goldilocks Rapes the Wolf 
!Part /) 
ABD I Goltfilocks Rapes the Wolf 
!Part llJ 
ABD I Have Crack Will Shack 
ingiltere I Her Daughter Rapetf 
ABD I Housewife at Play 
ingi l tere I Incest 
ABD I Jack the Snifler 
ingiltere I Jealous Sister 
ABD I Kitchen Games 
ingiltere I Love Expert 
ABD I love for Sale (Part I) 
ABD I love/or Sale (Part II) 
ABD I Magic Roam 
ABD I The Maitl 
ABD I The Maitl is Made 
ingi ltere t Man llungr)' 
ABD I Maxine and Billy 
ABD I Mr. Fitit 
ingi l terc ,' More f"un and Games 
ABD 1 The Snake and I (Part /) 
ABD I Tire Snake and I (Pan II) 
ABD / Willing a11d Able 
ABD I Strange Loves 
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ABD I Sveay Sunrise 
ABD I Surprise 
A B D I TV Casting Director 
ABD I Tv or not TV 
ABD I The Young Bulls 
1 964/67 
ingiltere I Black Bubbles 
1 965 
ABD I Bungalow Capers 
ABD I Fat Man 
ABD I Friendly Relations 
ABD I Good Times 
ABD I lady Burglar 
ABD I lonesum Janet 
ABD I Rove Robin 
ABD I The Wine Girl 

1 965/66 ABD I All Fucked up 
ingiltere I Au Pair Rape 
ingillere I A uto Sappho 
ABD I The Beatles 
ABD I Bedtime 
ABD -' Big Sister 
ABD i Boy oh Boy (Pan /) 
ABD I Boy oh Boy !Part II) 
ABD I Boy oh Boy (Part II/) 
ABD I Calling Ben Casey (Part /) 
ABD i Calling Ben Casey (Part If) 
ABD I Castro (Part /) 
ABD I Castro (Part II) 
ABD I Change Partners 
ingiltere I Closely Related 
ABD I Coffee Regular 
ABD I Eat, Life and be Merry 
ABD I Four on a lark 
ingiltere I Good Time Girls 
ABD I How Deep is my Valley 
ABO I Intermezzo 
ABO I Johnny Twatsucker 
ABD I The Kinsey Report/Kensey 
Report 
ABO I Kiss my Cunt 
ingi ltere I lesbian Trio 
ABO I love by Appointment 
ABD I The love Nest (Pnrt /) 
ABD I The love Nest !Pnrt ffJ 
ingiltere I Making the Maid 
ABD / Man and Wife (Part /) 
ABD I Man and Wife (Part llJ 
ABO I The Maniac 



ABD I Miss lonely 
ABD I Piece Corp. 
ABD I Prick Teaser (Part I) 
ABD I Prick Teaser (Part II) 
ABD I Queen High (Part I) 
ABD I Queen High (Part II) 
ABD I Returning Soldier 
ABD I The Salesman and the Soldier 
ingiltere I Seduction 
ABD I Sex and More to Come 
ABD I The Sex- Therapist 
ABD ; She 
ABD I The Shrew 
ABD I Splish. Splash 
ABD I Strip Poker 
ABD i Stripping for Fun 
ABD i Swimsuit Sue 
ABD I Swinging Debs {Part I) 
ABD t Swinging Debs (Part II) 
ABD / Take it off 
ingi l tere I Teenage Ecstasy 
ABD I Tree ts not a Crowd 
ABD ! Three to get Ready 
ABD ' The Tree 
AB D I  Twin Beds 
ABD I Two Girls Alone 
ABD I  Two Men 
ABD I Twosome (Part I) 
ABD l Twosome (Part II) 
ABD I Tire Waiter (Part I) 
ABD I  Tire Waiter (Part II) 
ABD I Who is Mary Poppin '? 
ABD I Wild Night (Part I) 
ABD I Wild Night (Part II) 
ABD I Young at Heart 
ABD I Young Blood (Part I) 
ABD I Young Blood (Par/ II) 
ABD I Zorba the Greek 
ABD I Zorro 's Girls 
1 965/67 
ABD / Bang 
ingiltere I Red Session 
ingi ltere I Beyond the Sunset 
ingiltere : Captive 
ABD ; Cock Sucker 
ABD I Coffee Break 
ABD t Come and gel it 
ingi l tere I Domination of Justine 

ABD I Double Down 
ABD I Fisherman 's Luck 
ABD I Help Wanted - Solum l 
ABD I Help Wanted - Solum 2 
ABD I Job Training 
ingiltere I Living for Kicks 
ABD I The Prowler 
ingi ltere I School Girl 
ingiltere I Sex Plantation -Solum I 
ingiltere I Sex Plantation - Bolum 2 
Federal A/manya I Sharing tire Rent 
ABD I Sister-in-Law 
ingiltere I Slm·e of tire Beast 
ingiltere I Triangle 
ingiltere I What tire Butler Saw and Did 
1 966 
ABD ; Y: Wil l iam Rot Agony of Love 
ingiltere I Amorous Lesbians 
ABD I Tire Announcer 
ABD I Bmlr Romm Scene 
ABD I Batman - Solum l 
ABD / Bearded Vibrator 
ingiltere I Beatnick Bed/11m - Solum I 
ingiltere ! Beatnick Bed/um - Bolum 2 
ingiltere I Blackmail 
ingiltere I The Blimp 
ingiltere I Blaney Salesman 
ABD I  Bookie 
ABD I Caught in the Act 
ABD I Checker Players 
ingiltere I Crazy Time 
ABD !Daisy 
ABD I Dancing Party 
ingiltere I Dancing Teacher 
ABD I T71e Dating Time 
ABD I Delivery• Boy 
ABD I Dice Diddlers 
ABD I Dinner Time 
ABD I Doctor Kildare 
ABD I Do-it- Yourself 
ABD I Dream Girl 
ingiltere / Father and Daughter 
ingi l tere I Gang Bang 
ABD I Happy Feet 
ABD I llel/ 's Angel 
ABD I Holiday Inn 
ABD I Ji/lerburg 
ABD I Latin Lupe Lou 
ABD t leaky Sink 
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ingiltere I Li11/e Ciirl Lost 
ABD I Tire Lock1 111ith 
AB[) / Lonelr 
ABO / A Lo•·e Su•nc - Biilum I 
A8[) ! A Lo••e Scene - Biilum 2 
ABD I Lo1•e Sla.-e - Btilum I 
ABD I Love Slm·e - Biilum 2 
ABD I Love Slm·e - Biilum 3 
ABD I Magazine Sales Girl 
ABD I Magic 
ABD I Mi.r up 
ABD I My Passionate Wife 
ABD I M_r Young Sister 
ABD I New Civil Rights Act 
ingiltere I One For Two 
ABD I The Peter Spirit 
ingil tere f Phantom Fucker 
ABD I Plarboy 
ABD I Pla)ful 
ABD I The Pumping Pup 
ingiltere I Punishment 
ABD I Pussy Galore 
ABD I Rape 
ABD I Red Head Hitch Hiker 
ABD I Sammy 's Choice 
ABD I Sensation/ Movements 
ingi ltere I Severe Mistress 
ingi ltere I Sex Plot 
ABD I Shane - II 
ABD I Sister 's S1irprise - Bolilm I 
ABD I Sister 's S11rprise - Biililm 2 
ABD I Sleepy 
ABD I Snack Time 
ABD I Spanking Sadistic Lo1•e 
ABD I Strip Poker 
ABD I Suburban Wife 
ABD I Super Dog 
ABD I Superman 
ABD I Swinging J/otel - Biilum I 
ABO I Swinging Hotel - Bolum 2 
ABD I The Switchables - Biilum I 
ABD I The Switchables - Bolum 2 
ingi ltere I Take Aly Daughter! 
ABD I Teens Today 
ABD I The Tlrief 
ABD I Three Wm Lust 
ABD I Toot 's Swprise Party 
ABD I The Undertaker 's Dream 
ABD I Valentino - Biililm I 
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ABD I  Valentino - Biilum 2 
ABD ' Village Ball - Biililm I 
ABD · Village Ball- Billilm 2 
AB D I Tire Vision 
ABD / Welcome Stranger 
ABD I Witches Screw Brew ' 
ABD I Young and Super Big 
1 966167 
ingiltere I Baby Doll 
lngiltere I Banana Split 
ABD I Batman - II 
ingiltere I Be Prepared 
ingiltere I Black and White Frolics 
lngiltere I Black Mac 
ingiltere I Boule Me Darling 
ABD I Candy 
ingiltere I Caught 
ABD I  Cool Cats - Biilum I 
ABD I Cool Cats - Biilum 2 
ABD I Costly 
ingiltere I Country Girls 
ABO I Country Watcher - I 
ABD I Countf)' Watcher - II 
ingiltere I Dill Dollies 
ingiltere I Dirty Girls 
ABD I Divorce Auomey 
ingiltere I Dog Orgy 
ingi ltere I Erotica 
ABD I Eternal Triangle - Bo/um I 
ABD I Eternal Triangle -Biilum 2 
ingiltere I 44 in Action 
ABD I Four on the Floor - Biililm I 
ABD I Four on the Floor - Biilum 2 
ABD I Fresh Meat 
ingi ltere I Get Fucked 
ABD veya Fransa I Les Girls 
ABD I Girls of Passion 
ABD I Handy Man 
ABD I Heat Wave 
ingi ltere I Her Maid Raped 
ingiltere I Her Victim 
ABD I Hired Hand 
ABD I Home Cookin · 
ingiltere I Homework 
ingiltere I Hotel 
ABD I Hot Panties 
ingi ltere I Humilitation 



ingi ltere ! Kinky Co11p/es 
ingiltere ! KinA)' Lovers 
ingi ltere .' Lesbian Desires 
A 13 D / The Lovers 
ingi ltere I Maid 's Deliglr1 
ABD I A Man Called Sex 
ingiltere I Nurse Penny and Co. 
ingil tere ! Nymplreues 
ingi ltere f Nymplro Nurses 
ingi ltere : Ou/ of Town 
ingiltere/Penny ·s Binlrday Pany Boliiml 
ingiltere/Penny 's Birthday Pany Boliim2 
ingi ltere I Perversion 
ingiltere I Pussy Club 
ingi ltere I Pussy Galore 
ingiltere I Rape 
ABD I Rent Collector 
ingi ltere I Rent Collector 
ingiltere I Ring 11pfor Love 
ABD I Roo1 lnjek1ion 
ingiltere I School Girls Lust 
ingiltere .1 The Secretary 
ingi ltere I Seducing Susan 
ABD / Sex 
ingiltere I Sex Org; 
ingiltere I Sexual Rejlec1ions 
ABD I Snack Shack 
ABD I Some Pany 
ingi ltere I Something Special 
ingi llere I Sia/lion 
ingi ltere I S1range Love 
ABD I S1ud Service 
ingiltere ! Surprise Reward 
ABD I Susie Swings it - Solum I 
ABD ! Susie Swings ii - Boliim 2 
ABD I Swearer Girl 
ingiltere / Teenage Sex 
ingi ltere ,' The Teen Scene 
ingi ltere i Thank You Girl 
ingi ltere I Tillie 
ingi ltere I Tom and Jerry 
ingi ltere I Tonight a1 8 
ingiltere I Tri-Sexual 
ABD I Two Reel Gay Girls 
ingiltere I The Waiter 
ingiltere I Young Couple 
1 966/68 
ingiltere I Eastern Promise 
ABD I J11S1 Wee Boys - I 

ABD I Just Wee Boys - II 
ABD :' Tire Kiuens 
ingi l tere I Lasr Exi1 
lngiltere I Penona/ Touch 
ingil tere ! Tire Schou/girls 
ingi ltere I Second /land Rose 
ingiltere I Sock it 10 Mr! 
ingiltere I Suds and Sex 
1 966/68 
ABD I The Saint 
ABD I Secret Ageni 
1 967 
ingiltere I Allan and Laura /rave a Ball 
ingi ltere I Anything Goes 
ABD I The Artists and I 
ABD I Bed Pany 
ingiltere I Bi-Sex11a/s 
ABD I Black and White 
ingi ltere I Bondage 
ABD I Cai Burglar 
ingiltere I Cauglr1 in 1/re Act 
ABD I Coice S1uff 
ABD I The Cop Cops 
ABD I Country Cousins - Boliim I 
ABD I Countl)' Cousins - Boliim 2 
ABD I Dancing Pal - Boliim I 
ABD I Dancing Pal - Boliim 2 
ABD I Y :  Louis Silverman Desires of 
Women 
ingi ltere I Easy Meer 
ingi here I Escort Agency 
ABD I Five for Sex 
ABD I Four on a Pony 
ingiltere I Free for All 
ABD I F11ll Treatment 
ABD I  Ginny a11d her Boyfriend 
ing1 ltere I The Girlfriend 
ingiltere I G11essing Game 
ABD ! Harmony in Marriage 
ABD I House Painier - Boliim I 
ABD I House Painicr - BO/iim 2 
ABD I In Drag 
ABD I Insurance Salesman 
ABD I Irene Gets an Idea 
ABD I Jamaica Fun! 
ABD I Lady in Blue 
ABD I  Linda Loves Her 
ABD I Lucile Ball 
ingiltere I L11scious lesbians 
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ABD I My Love Affair with the Milkman 
ABD I My Ticklish Girlfriend 
ingiltere I Naughry Girl 
ingihere I Navy Larks 
ingihere I Orgy 
ABD I Our Lit1/C' Angel 
ingiltere I Party Kicks 
ABD I The Professionals 
ABD I The Professor 
ABD I Sex American Sryle 
ingihere I Sex Hostess 
ABD I Sex Teacher 
ABD I Somebod1 Please Help Me 
ABD I Strange Hungers 
ABD I Switch Hillers 
ABD I The Thie} .Wakes out 
ABD I A Three Way Ride 
ABD I Tina and .l/imi after Work 
ingihere I Wife S11·oppers - Bo/rim I 
ingi here i Wren.1 at Play 
ingiltere I Wrong Room 
1 967/68 
inglltere I A ll in Black 
ingiltere I Bum / 1m 

ingiltere I Dirty l'erverts - Boliim I 
ingiltere I Dirty Perverts - Boliim 2 
ingiltere I End o) Term 
ingiltere I Exhibirion 
ingi ltere I Famih Flin 
ingiltere I Fanny 
ingiltere I F/agllilllion 
ABD I Girls Nexr Door 
ABD I Happy Family 
ABD I Hippies Flower Party - I 
ABD I Hippies Flower Party - II 
ingiltere 1 1  Wanr Two 
ingiltere I Legs lip for Sex 
ABD I Lllckey 
ABD I Only Billy Missing 
lng1 ltere I Randy Intruder 
ingihere I Sedllc/lon · 68 
ABD I Solo.' Kiss my Sweet Ass 
ABD I Triangle o(Love 
ingihere I Turkish Delight 
ABD I Whipped Cream Party 
ingihere I Wife SH oppers - II/ 
1 967169 
ingi here I Beach llllggery· 
ABD I Bridge G11111e 
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ABD I  Cat Girl 
Fransa I Menage a Trois 
ABD I Mickey Fin 
ABD I  Platinum Blonde 
ABD I You and Me Darling 
1 968 
ing1ltere I Ad- Vice 
ingihere I After the Party 
ingiltere I All Action 
ingiltere I A lllo-Sex 
ingihere I Beall/)' and the Benst 
ingihere I Black Beast 
ABD I Boy Fun 
ABD I Browning Version 
AB D I  Call WA 9-3 782 
ABD I Candle and Whips 
ABD I Cherrys Galore 
ABD I Come Flick with Me 
ingiltere I Corruption 
ABD ! Crowded Bed 
ABD I Clim Clean 
ABD I Dancing Teacher 
ABD I A Day at the Office 
ingihere I Dog Fun 
ABD I Do Me Again 
ABD I Field Trip 
ABD I  Figure Models 
ABD I French Maid 
ABD I Fuck Me Fuck My Friends 
ABD I Fuck Me I 'II Never Smile Again 
ingiltere I Fund and Games 
ingiltere I Fun at Lllnch 
ABD I Fuzzy Wazzy the Repairman 
ABD I Games you Love to play 
ABD I Girl Thrill Seekkers 
ABD I Girl at Wendy 's 
ABD I Great Love 
ABD I Groovy 
ABD I Harlem Medley 
ABD ! Honeymoon Hell 
ABD I Hooker 's Hooka 
ingiltere I Hot Line 
ABD I I 'm a Comin · 
ingihere I Incest 
ingiltere I Invitation 
ABD I It 's All For Fun 
ABD I Jeffs Folly 
ingiltere I Keep ii Kinky 
ABD I King-Hyme Stud 



ingi l tere I Kinky Sisters 
ingi ltere I lady lovers 
ABD I lesbian Candle 
ABD I lesbian Sisler 
ABD I lei Me Have a Piece Baby 
ABD I love in 1he Afternoon 
ingiltere I Lucky Boys 
ingi l tere I lucky Girl 
ABD I Meditation 
ingiltere I Miss-Conduct 
ABD I Mixed Feelings 
lngi ltere I More Suds and Sex 
ingiltere I Spanish lust 
ABD I Strong Arm 
ABD I Suck a Go Go 
ABD I Suck a Wot! 
ABD I Swap 
ingiltere I Teaching the Teacher 
ABD I Tony and Allen Meet 
ingiltere I Twisted 
ingil tere / Two for/ he Price of One 
ingiltere I Two into One 
ABD I B6/iim 2 + 2 = 69 - B6/iim I 
ABD I B6/iim 2 + 2 = 69 - B6/iim 2 
ingil tere I Voyeurs Only 
ingiltere I Young Girl Lost 
ingiltere I Young lovers 
ingiltere I Yormg lus1 
1968/69 
ABD I Tunnel of love - B6/iim I 
ABD I Tunnel of love - B6/iim 2 
1 968170 
ingiltere I Bisexual Buggery 
ingiltere I Bladt. Power 
ABD / Bonnie and Clyde 
ABD I Bor Wanted 
ABD I Call Girl 
Danimarka I Club X 
ABD I Come Alive 
ABD I The Companions 
ABD I Dildo Delight 
ABD I Do it at Home 
ABD I Do Me Now 
Dan1marka I Even niieves Do It 
isve� ya da Danimarka I Father and Daughter 
ABD I Forest Friends 
ABD i Freak 0111 
ABD I Fun for 3! 
ABD I Girl Farm 

ABD I Golden Chalice 
ABD I Grek Tail 
ABD I Han)' lays Two 
ABD I Haunts of a Honey Blonde 
ingi ltere I lncestra/ Home 
ABD I I Want More 
Fransa I Les Jeux d 'Amour 
ABD I My Best Friend 
ingiltere I Sleeping Beauty 
ingiltere I Spunk Orgy 
ABD I Stung 
ingiltere I Teenage Orgy 
ingi ltere I Teenage Rape 
ABD I Think Different 
Danimarka/ Tropical Paradise 
ABD I Two-Sided Triangle 
ABD I Variety Show 
Danimarka I Violence 
isw� ya da Danimarka/ Wedding Night 

for Three 
1 969 
Federal Almanya iA!fenliebe 
Danimarka !Beach Girls 
Federal Almanya I Die /esbischen 
Sch western 
ABD I Love Camp 
Y: Carlton de Serge 
0: Dec Lockwood, Steve V i ncent 
Federal Almanya/ Tagebuch eines 
Massagesa/ons - 86him I 
Y: Hans Bi l lian 
Federal Almanyal Tagebuch eines 
Massagesalons - B6him 2 
Y: Hans B i l lian 
ABD I Two for Tonight 
ABD I Young Movement 
1 969170 
Danimarka ! The Bordello 
Danimarka /Call Girl 
Danimarka !Lady M 
Danimarka /Limbo 
Danimarka /Si.rns 
1 969/72 
ABD I Man Raped 
1 96· 
isve� I Apartmeni 
ABD I ladr 's Choice 
Federal Almanya W11/deslus1 
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ABD I Time for l.ove 
ABD I Two of a kind 
1 970 
ABD I Black and Wlrite 
Y :  Merrri l l  Dakota 
Danimarka I ABO I Dansk Sexualitet 
Y: Alex de Renzy 
Belgesel 
ABD I Mona 
Y :  Bil l  Osco 
0: J udy Angel 
ABO I Pornography in Denmark 
Y: Alex de Renzy 
ABD I Rampaging Nurses 
Y :  Art & J im Mitchell 
0: Jens & Bobb! Friedman, JetT Hamlet 
ABD I Reckless Claudia 
Y: Art & J im Mitchell 
0: Devin Dougherty, George Macdonald, 
Jeff Hamlet. Tyrone Pack 
1 97 1  
ABO I Ad11ltery for Fun and Profit 
Y: Richard Robinson 
Danimarka !Animal Lover 
ABO I Carered Affair 
Y: Art & J im M i tchell 
ABD I Easy Woman 
Y: Art & J im Mi tchell 
0: George Macdonald, Cindy Spli ttler, 
Felicia Malery 
ABD I Family Affair 
Y: Art & J im Mitchell 
0: Grace Russo, Greg & Bobbie Lawler, 
George Macdonald 
ABD I Fleslr and Brimstone 
Y: Art & Jim Mnchell 
0: Mike Murph> . Denise Davis, Rabin 
Dronatha 
ABD I Fleslr Fae tory· 
Y Art & J im Mi tchell 
0: George Macdonald, Felicia Malery 
ABD llOI Aw o/love 
ABD I Midnight Hard 
Y :  Clay Maccord 
0: Shelley s ilver. Jim Gren 
ABD I Passions 
Y :  Jon Fontana 
0: Maggie Smith. Gerald Fitzgerald, 
Jeff Hamlet 
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ABD I Wives 
Y Art & Jim Mitchell 
0: Kim Pope, Jeff Hamlet 
1 972 
ABD I Be/rind tire Green Door 
Y :  Art & J im Mitchell 
0: Marilyn Chambers, Johnnie keyes, 
George S. Macdonald 
isve� ya da ABD I Tire Blue Balloon 
Y: Scig Sven 
0: Lisabeth Olsen, Richard miles, 
Etselle Peters 
ABD I Deep 71rroat 
Y: Gerard Damiano 
0: Linda Lovelace, Harry Reems 
ABD I Dial-A-Degenerate 
Y: Don Savis 
0: Ann Myers, Sandy Dempsey 
ABD I The Erotic Adventures of Zorro 
Y :  David F. Friedman, Will iam 
Castleman 
ABD I The Liberated Woman 
0: Sandy Carey, Sandy Dempsey, 
Alex Eliot, Maria Arnold, John Holmes 
ABD I Sclrool Girl 
ABD ' Woman oft/re Niglrt 
Y :  Art & J im Mitchell 
0: Maggie Smith, Jeff hamlet, Arlene 
Rosen 
1 973 
ABD I Deadly Weapons 
Y: Doris Wishman 
0: Chesty Morgan, Harry Reems, 
Greg Reynolds 
ABD I Devil 's Due 
Y: Ernest Dana 
0: Cindy West, Catherine Warren 
Barbara Broadcast 
ABDI Fleslr Gordon 
Y :  Bil l  Osco, Howard Ziehm 
0: Jason Williams, Suzanne Fields, 
Joseph Hudgins 
JaponyalTokyo Deep Throat 
Y: Hiroshi Mukai 
ABDI Head Nurse 
Y :  Tim Davies 
0: Ruth Sims, Steve Foster, Harry 
Reems 
Fransa Ile Sa qui Parle/P11ssy Talk 



Y: Frederic L.ansac 
ABDI Linda Lovelace for President 
Y Claudio Guzmann 
ABDI High Rise 
Y Danny Stone 
0: Tamie Trevor, Harry Reems 
ABDI The Story of Joan11a 
Y: Gerard Damiano 
ABD!John11y Wado 
0: "Big John". Sandy Dempsey 
1 976 
ABD!Fantasex 
Y:  Ceci l  Howard 
ABDI It Happened in Ho/l:pmod 
Y: J im Bucklex, Peter Locke 
Cecil Howard, Robert Nonnan 
Fransa IL 'Odyssee de I 'E:ttase 
Y:  John Thomas 
italya/ II Nano e la Strega 
Y:  Gioacchino Lifratti 
B. Almanya I (. . .) und sie geniessen die 
liebeY: B. Wyder 
ABD!The Pigkeeper 's Daughter 
Y :  Bethle Buckalew 
ABDI The Resurrection of Eve 
Y:  Jon Fontona 
1 977 
ABDI Barbara Broadcast 
Y Henry Paris (Radley Metzger) 
ABD!Teenage Bride/Wild Erotic 
Y :  Gary Troy 
ABDlinside Jennifer Welles 
Y:  Jennifer Welles 
1 974 
ABD/77ie devil in Miss Jones 
Y:  Gerard Damiona 
1 978 
ABDI Y: Alex de Renzy/ Baby-Face 
iSVE(/ABD/ Justine&Ju/ieue 
( I  978 devam) 

ABDI The Erotic Adventures of A nnete 
Haven 
Y: J .  Mccallum 
ABD!liule Girls Blue 
Y. Joanna Wil liams 
1 979 
i talya/ Cindy 's love Games 
Y :  A. Grimaldi 
ABD!Dracula Sucks 
Y:  Philip Marshak 

A BD!Jack ·n · Jill 
Y Mack Ubell 
1 980 
ABD/The Class of "84 · ( /. boltim) 
Y Wil liam Higgins 
ABDi Y :  Ph i l l i p  SchumanlTlrt' Electric 
lady 
ABDI Y: Anthony Spinell i  ! The 
Dancers 
ABDI Erotic Interlude 
AB DIJolrn Holmes Porno Suporscar 
ABDI Y: Chris Wakefield/ liule 
Darling 
italya!Mignighc Blue 
Y: R. Del Balzo 
ABDI Y: Kirdy Stevens iTaboo 
ABDI Woman 's Pliantasies 
1 98 1  
ABDI Any Time A ny Place 
ABD!Aunc Peg 
ABD/Y :Martin&Martin Blue Obssesio11 
ABDI Y: Will iam Higgins The Class af 
·s4 · rikinci Bol1lm) 
ABDI Y: Louis Lewis Everr Which 
Why She Can 

. 

ABDt Y: Gotfrey Daniels lnsaciable. 
Part I 
ABDI Y :  Anthony Spinelli !Nothing To 
Hide 
ABDI The Nurses Are Coming 
A BD!Summer of ' 72 · 
ABDI Y :  Louie Lewis/Touch Me in che 
Morning 
ABDI Y Athony Spinelli / Vista Valier 
PTA. 
ABDI Wicked Sensation 
ABDI Y: Michelle Krelmn !The 
Younger 71ie Becer 
1 982 
B.  Almanya/ Bockspninge 
ABDIA House of Woman Who Seek 
Unique Pleasures 
ABDI Y: Godfried Daniels !Cassie 
B. Almanya/ Chaos pervers 
B. Almanya/ Ex;:esse de Sade 
ABD!The Girl From Se.x 
ABDI Y :  G .  Damiano!Holl}wood 
ABDI/ like to Watch 
ABDI Y: Chuck Vincent/ In love 
ABD!Kamasucra 
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ABDI Y :  Ted Rotert Lillie Girls lost 
ABD/lust Weekend 
ABDI Y: Henri Pachard/ Mascara 
Al3D/ Y :  Gebr. Lewis/Nightlife 
ABDI Memphis Cnthouse Blues 
ABD!Pool s en ice 
ABDI Ren/ Estate 
ABDI Y:  Bobby Hollander Sekn 's Fantasies 
ABDI Y :  Pierre IJalakoff/Ring of desire 
ABDI Y :  David Frazer/Sex Boni 
B. Almanya/ St1chproben 
ABDI Y: Godfrey Daniels/Up 'n Coming 
1 983 
B. Almanya/ Abnrtig pervers 
B. Almanyaf Anal Player 
ABD!Anrone 8111 Mr Husband 
ABDi 771� All'nking of Emilr 
ABDI Y: Alben Moore/ Black Deep Throat 
AB[), Y: Dark Brothers/ Black Throat 
isvi�re 1 Y: Da\ 1d J. Frazer/ Bad Girls 
B. Almanya/ Y lasse Braun .'Body love 
ABDIBubbh.' Gum 
ABDI Y :  Rijnsc Dream/Cafe Flash 
ital ya/ Ciccioline My love 
ABD!Emergenn· Nurse 
ABDI Y :  Chuck Vincent/ In love 
B. Almanya/ Y Hans Billian flntimes 
lrmgefliister 
ABDI Y :  Kethy Harcourt/ Lips 1 983 
ABD/lil//e Orphan Dusty 
ABD/B.Almanya /love For Sale 
B. Almanya/ Y :  l.asse Braun /love Inferno 
ital ya/ Ciccioli11e My love 
ABDI Nasty Girls 
ABDI Y :  Tony kendrick Nurses ouf The '407' 
ABDI Y :  bobby Hollander Sexy Orgy College 
AB D!Strnnge Family 
B. Almanyaf Die Unersnlllichen 
1 984 
AB D/A11n1 Peg Goes to Hollywood 
Fransa I Y :  Alain Varga Beauty Body 
lsve� /Y: Wolf Rademacher/Tire best girls 
Of Porno 
ltalya/ Y: C. De Molinis/ Candido Erorico 
ABDI Y: Greg dark/Deep Inside 
Vanessa de/ Rio 
ABDI Y : Mark l bell/ Duo sexinl 
ABDI Y : HowarJ Ziehm/ Experiences 
AB D/Y :Godfre1 Danielsflnsatinble. Bo/Um 2 
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ABDI Miss Passion 
i talyaf Y :  Riccardo Schicchi/ Orgia 
Atomica 
ABDI Y: Gerard Damiano/ People 
italya/ Porno Poker 
AB DI Satisfaction 
italya/ Y: Double G I/Super Machio 
per Mogli Viziose 
A B DI Y :  Godfrey Daniels/Up 'n 
Coming 
ABDI Y: Larry Rivini/Upper Sex 
ABDI B. Almanya/Y : Henri Pachard/ 
Viva Vanessa 
ABDIVicked Sensations 
1985 
ABDI Y: Charles De santos The Erotic 
World of Linda Wong 
ABD!frmme Fatale 
AB DI Visions of Jeanny 
1 986 
italyaf ABDI Y: Lasse Braun Deep and 
Wet 
ABDI Y :  L. Vincent Revane/ Deep 
Throat /I 
italya/ Y: Andrean Whiter Double 
desire 
ABDI Down and Dirty in Beverly Hills 
italya/ Y :  Riccardo Schicchi 
Fanrtastica Monna 
ABDI Y: Miles Kidder Gelling LA. 'd 
ABDI B. Almanyaf Y: F.J . Lincoln 
Gofo it 
ABDI Hot ?uppers in the Cinema 
ABDI Y: Henry Pachard !lady by Night 
ABDI Y: David Frazer/Svetlana Nena, 
(Bo/um 5) 
Fransa I Y :  Burd Trambaree Iles 
Nymphomnnes 
ABDI Play It Again. Vanessa 
Fransa I Y :  Rene Xavier I Possedee du 
Plaisir 
italya/ Y :  Riccardo Schaicchi/ Racconti 
sens11a/i die Ciccio/ina 
1 987 
ABDIBackfloor Brides II: The 
Honeymoon 
italya/ B. Almanyaf Y: Sascha 
Alexander I Born for Love 
ABDI B. Almanya/ Y: Justin Star 



Brazil/inn Connection 
italya/ Y :  Dudy Steel Ca/ore in Corpo 
ABDI Doctor lust 
ABDI Y. Bud Lee !Hyapmia Lee s Sexy Story 
ABDI B .  Almanya/ Y: Justin Star !Lust Leners 
A B DI Y :  Robert McCal lumlPeifect partners 
B. Almanya/ Y :  Greg Turner Sin Dreams With Desire 
B .  Almanya 
ABD/Japonya I Y: Stepehn Cartier/ Traci Takes Tokyo 
1 987/88 
B. Almanya/ Terezsa- the Woman 
Who loves Men (Part II) 
Y:  Sabcha Alexander 
ABDI Y: Anthony Spinelli/ All For His ladies 
B. A lmanya/ Animal behind Blue Eyes 
ABDI Y: Joe Verdi/Dynamic Vices 
ABDI Y: Ned Morehead 17re hot Box 
Invasion 

ABDI Y .  Gerard Damiano Alfa Blue 
ABDI Y: Jay West Astrid 
ABDI High School memories 
ABDI Y :  Robert McCollum !Porno Femme 
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