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Onsoz

Dogu Roma(Bizans)imparatoru [ustinianos’un iradesi
ile, bes yil gibi gok kisa bir sireigersinde insa edildikten
sonra 27 Aralik 537 gunu kutsanarak agilisi yapilan
Hagia Sophia Kilisesi, 2003 yilinin 27 Aralik’inda 1466.
yasini tamamlad. “Kutsal Bilgelik"e ithaf edilen bu
kilise, 916 yil boyunca Bizans imparatorlugu’nun
prestijyapisi ve Ortodoks dinyasinin merkeziolmus,
kisaca “Buyik Kilise” {Megale Ekklesia) olarak anilmis;
481 yil boyunca Islam dinyasinin ve Osmanl impara-
torlugu’nun gézbebedi, sultanlarin “Blyik Cami"si
(Cami-i Kebir) olarak kullaniimis; ve 69 yildir da
Tirkiye Cumhuriyeti‘nin en 6nemli ‘mize-yapi’'si olarak
dunyanin her tarafindan gelen ziyaretgiterin hayranhdi-
ni kazanmaya devam etmektedir. Ayasofya, her do-
nemde bu kentiziyaret edenleri en fazla etkileyen sey
olmus insan;ariadeta biyilemis, gerek Bizans done-
minde, gerekse Turk doneminde benzer bigimde efsa-
nelere konu olmustur.

Ayasofya, her seyden 6nce boyutlariyla ve mimari
kurulusuyla etkileyicidir. Gergi Bizans’in erken devir-
lerinde kapladigi alan bakimindan Ayasofya’dan biyiik
bazilikal planh kiliseler vardir, ancak bunlar Gg nefe
bolinmis uzun bir salona benzerler; o ginlin
diinyasinda higbir bazilika Ayasofya’nin kubbesinin
boyutunda bir kubbe ile drtili dedildi ve boylesine
butlnlukld tir ig mekéna sahip dedildi. Daha blyuk bir
kubbe ise Roma kentinde, Pantheon’da vardi ama
silindir bigimli gok kalin bir duvara oturan kubbe,
sadece ‘blyik’tu. Ayasofya’nin doit blytk payeile
tasinan kubbesi, Pantheon’un kubbesinden daha kiigik
olsa da, yarim kubbeler, tonozlar ve kemerlerden
olusan sofistike bir sistem ile gok daha genis bir alani
ortmekte, gok daha etkileyici bir igmekan yaratmak-
tadir. Strekli tasiyici olarak beden duvarina oturan bir
kubbeyle karsilastinldidinda da, yalnizca dort tek
taslyiciya oturan bu boyutta bir kubbe, tasarim, teknik
ve estetik anlamda bir devrim niteligindedir.
Ayasofya’da bir bazilika, kubbe ile 6rtllmustlr. Bu yeni
bir disince dedildir; Ayasofya’nmin gagdasi olan kubbeli

bazilikalar Bizans diinyasinda vardir ama bunlar boyut,
teknik ve yarattiklari etki bakimindan Ayasofya ile
kiyaslanamaz. Kubbeli bazilikalarin en buyik ve etkili
olanlarindan biri olan Istanbul Saraghane’deki
Polyeuktos Kilisesi‘'nde kubbe, dogrudan biylk bir
bazilikanin ortasina oturtulmustur ve ig mekanin tgte
birini drtmektedir. Bu yapinin, Gzerine kubbe konul-
mus bir bazilika oldugu hissedilir, glink kubbe ig
meka&nin tamamina egemen dedildir. Ayasofya’'nin
kubbesi, orta nefin yarisini 6rtlyorsa da, iki yarim
kubbe ile dyle bir tamamlanmistir ki, yapinin igine giril-
diginde bltun ig mek&na egemen olan bir kubbe
algilanir. Bazilika ise tamamen ‘gizlenmis’tir. Bu dahice
mimari tasarim, yaplyi essiz ve etkileyici kilan unsur-
dur. “Gokyuzunde asiliymis gibi duran” kubbeden akan
1sik selinin bUtin duvarlari kaplayan mozaik (zerindeki
tsik oyunlari, olaganisti mimari kurulus ile birlikte
etkileyici bir atmosfer yaratmaktadir. Ayasofya’nin
ziyaretgilerinde iz birakan, efsanelesen yani, tek
kubbenin altinda butlnlesen, entellektie! bir mimari
zekad ile kurgulanmis gok genis bir i mekan ve onun
blyuleyici atmosferi olmustur.

Ama, Ayasofya etkileyici bir yapi olmanin 6tesinde
bir anlam tasir. Gergekte bu anlam ve onu glglendiren
‘etki’, onu yaptiran imparatorun bilingli bir segimidir.
Merkezikubbe kavraminin, Roma diinyasi mimarlik
ikonografisinde, imparatorluk ideolojisinin sembol(
olarak kullanildigi tekrarlanan birgergektir. Antik
Roma’‘da Pantheon, bu ideolo jik mesaji kitlelereilan
eden yaplydi. Dogu Roma Imparatorlugu’nun bagkenti
olan (Yeni Roma) Konstantinopolis’e de, -gercek
islevinin 6tesinde- Pantheon’un imparatorluk sem-
bolizmini tagiyacak nitelikte bir yapi gerekliydi. Yine de
Ayasofya salt boyle bir gereksinime yanit veren, gigli
bir imparatorun yaptirdigi biyuk bir yapi dedildir. O,
aynizamanda “dinyanin yeni merkezini” de isaret
etmektedir, Ayasofya’nin yapilmasi, Iustinianos'un
bltln Akdeniz’i -ya da o giinun b{tun dinyasini-
yeniden Roma imparatorlugu altinda birlestirme



girisimi ile 6rtismektedir ve bu vizyonunun mimarkk
alanindaki bir yarkisidir. Yapi, blydk bir iddianin
somutlasmasidir; boyutlarinin 6tesinde bigimi de bu
iddiaya gore sekillenmistir. Yeni "Pax Romanum®,
butln dinyayi sancagi altinda bitiinlestirmekle
kalmayacak, tek din altinda da toplayacaktir; glnkii o
ayni zamanda bir Hiristiyan imparatorlugudur da. Tek
Tanri, tek din, tek imparatoriuk ve tek imparator; yeni
Pax Romanum'un dinyaya sundugu formUidir. Bu
disince, Ayasofya‘nin gorilmemis blayakluktekiig
mekanini altinda 2t inlestiren kubbede
cisimlesmekte, bu yapiya giren -hatta uzaktan, kent
surlari disindan goren- herkes tarafindan en siddetli
bigimde duyumsanmakta, bir mesaj olarak herkese
tasinmaktadir. Her dbneminde yapiyt ziyaret edenlerin
anlattiklan izlenimler, bunun en dnemii kanitini
olusturmaktadir.

Ayasofya, bulundugu kent ile bir bakima
dzdeslesmistir. Bizans déneminde, bu biiylk impara-
torluk kilisesi, Hiristiyanlasan Roma
tmparatoriugu’nun (Bizans) baskenti
Konstantinopolis’i, hem imparatorlugun hem de Hiris-
tiyan dinyasinin merkezi olarak, bitiin diinyaya ilan
etmektedir. Ayni islevi, kentin Islam déneminde de
surdirmustir Ayasofya: Istanbul, Islam diinyasinin ve
onu yéneten Osmanli Imparatorlugu’nun merkezidir.
Tekrarlanamaz ve asitamaz olan bu yapi, bu gergedin
tanrisal bir irade araciigiyla tescilidir. Gergekten de
Ayasofya, hem Bizans kaynaklarinda hem de Osmanli
kaynaklarinda “tenrisal irade”nin tecellisi olarak
algtlanmistir. Gerg Tiirkiye Cumhuriyeti ise yapinin bu
niteliklerini dogru olarak kavramis ve onu en uygun
isievle, bir muze olarak bitin insanhgin
yararlanmasina agmistir. Ayasofya’nin bulundugu
kentte yasayanlarolarak kendimizi mutlu ve ayricaiikl
hissediyoruz.

Engin Akytirek
Subat 2004






Iustinianos’un Kilisesi
W. Eugene Kleinbauer

Nika Ayaklanmasi

13 Ocak 532 tarihinde, Bizans'in ilk imparatorlarindan
BuyUk [ustinianos’un hikimdarhg doneminde
Konstantinopolis (buglnki Istanbul), sehirde mey-
dana gelen en ciddi kansiklidin baslangicina taniklik
etmisti. BU isyan Hipodrom‘un iki biyCUk grubu olan
Yesiller ve Maviler tarafindan baslatilmisti. Bu gruplar,
Hipodrom’daki at yarislarinin bitiminde sik stk yangin
glkarmaktan, etrafi yakip ylkmaktanhoslanirlardi. Bu
sefer de bu gruplar, bazimahkdmlarin serbest
birakiimasini saglayamadiklarindan, 6zellikle de
[ustinianos’un siki mali politikalarindan ve
bakanlarinin zorbaliklarindan son derece hosnutsuz
olduklarindan gig birligi yaptilar ve sloganlari olarak
da hem at yanslarinda hem de imparatorluk oyla-
malarinda kullanilan asina bir sdzcigi sectiler: Nika
(Zafer). Bunuizleyen olaylar Nika Ayaklanmasi olarak
bilinmektedir. Isyancilar valinin makamina ulastilar ve
mahk{mlarin saliverilmesini sagladiktan sonra binay!
ateseverdiler. Yanginlar sehrin her tarafina yayildi ve
birkag gln iginde merkezdeki birgok binayi harap etti.
Bu binalar arasinda Ayasofya Katedrali'nin tamami,
yakinindaki Aya Irini Kilisesi'nin n avlusu, tim hasta-
lariyla birlikte Samson Bakimevi, Senato Binasi,
Khalke (imparatorluk sarayinin bronz gatil girisi) ve
baska birgok anit bulunmaktayd:. Kisa sirede askerler
ve hatta bazi senatdrler Maviler ve Yesiller'le birlik
oldular ve bu gliruh Imparator Anastasius’un (491-
518) yedeni olan Hypatius adl bir kisiyi yeni imparator
olarak ilan etti. Iustinianos garesizdurumdayd:
Yonetim sehirdeki kontrolu blyuk dlglide kaybetmisti.
Kendisi glivendigi danismanlariyla birlikte saraya
kapanmss, deniz yoluyla kagmaya hazirlanmaktaydi;
ancak karisi Theodora’nin yaptigi heyecan verici bir
konusmanin, Imparator ve danismanlarinin aldigi
kararin dedismesinde etken oldugu sdylenmektedir.
Theodora her ne dediyse - bunu pek bilemiyoruz-
Iustinianosisyana karsidurmaya ve kendine sadik
ordu birliklerini géreviendirmeye karar verdi.
Guvendidi iki general, Belisarius ve Mundus

onderliginde sadik Got birlikleri, iktidari gasp eden
Hypatius ve isyancilarin toplanmis oldugu Hipodrom’a
girdi ve sonugta toplu bir katliam gergeklesti. 30.000
ile 50.000 arasinda isyancinin Iustinianos’un gigleri
tarafindan 6ldurildugi séylenmektedir. Hypatius
tutukland ve idam edildi; ertesi gun cesedi denize
atildi. Isyancisenator ve soylularkagtilar; bunlarin
mallarina el kondu. isyanin baglamasindan bir hafta
sonra kriz gézimlenmis ve sehir sakin durumuna
dénmlstu.

Anthemios ve isidoros

Isyanin bastiriimasinin hemen ardindan Iustinianos
yangin felaketinde harap olan yada hasar géren
bilyiik yapilarin yeniden insaasina koyuldu. Onceligi
de Ayasofya Katedrali'nin ingaasina verdidi gorilmek-
tedir. Imparator bu is igin iki kisiyi gérevlendirdi:
Tralleisli (Lidya’da) Anthemios ve Miletoslu Isidoros.
Caddas yazarlar, altinct ylzyilda mimar sézcugu
yaygin olmasina ragmen, Anthemlos ve Isidoros’tan
mimar olarak dedil mekhanikos veya mekhanipoioi
olarak s6z etmektedirler. Bu terimler tasarim sanatini
icra eden gok az sayida kisiyiifade etmekteydi. Bu
kisiler yapi, makina ya da baskaeserierin tasarimini
yapmaktaydilar ve genel anlamiyla mekhanike theoria
yani ‘mekanik bilimi‘nin ustalari konumundaydilar. Bu
bilim dali, modern mekanik biliminden gok daha genis
kapsamii olup modern bir mimarn 6grenmesi gereken
tim konulari kapsamaktaydi; yalnizca geometri ve
fizik kuramlarimi degil, ayni zamanda antik ve geg
antik gagda buginkiinden daha dnemli olan
astronomiyi de icermekteydi.

Anthemios bir matematikgi ve fizikciydi ve Onemii
Mekanik Cihazlar Hakkinda ya da koni kesitleri ta-
rihinde dnemli bir konu olan Yakma Aynalar1 Uzerine
adl risalelerin yani sira, hidrolik konularinda da
incelemeler yazmisti. Bizansii yazar Agathias’in
(532-580 civari) ifadesiyle Anthemios, ‘geometrik
spekUlasyonlari nesnelere uygulayan ve doganin






Solda: Batigaleriden i¢
mekamn géranusa.

Ustte: Nefin
guneydogusunda

kare yer desemesi,
{Novgorodlu Antony’nin
1200 yilinda belirttigine
gdre) imparatorun tahtinin
bulundudu yer. Opus
alexandrinum teknigiyle,
kirmizi ve yesil porfir,
verde-antique ve granitten
dairelerle suslenmistir.

modellerini ya da taklidini yapan’ bir bilim adamiyd.
Anthemios‘un yaptigi deneyler arasinda buhar giici
ve yapay gok gurultisy kullanarak olusturdugu
yapay depremin yani sira, giglu bir yansiticinin
(reflektdr) yapimi da bulunmaktadir. Bir ipin odak
noktasinda sikica gerilerek elips elde
edilebileceginden ilk s6z eden kisi de Anthemios’tur.
Meslektasi Isidoros'un geometri ve mekanik hocasi
oldugu anlasiimaktadir. Iskenderiyeli Heron’un M.0.
1. yuzyl sonlarinda yazdidi Tenoz Yapimi Uzerine adli
kayip risalesi igin bir yorum yazmistir. sidoros ayni
zamanda, Arkhimedes'in (Arsimet) eserlerini

diizeltilmis sekliyle yayimtamistir. Eukleides (Oklid)

hakkinda bir otorite olan Isidoros, parabol gizimine
yarayan bir pergel de icat etmistir.
Yeni Ayasofya’yi tasarlamalarindan énce, ne




Anthemios’un ne de tsidoros'un herhangi bir yaps
deneyimine sahip olduklarina iliskin bilgi yoktur.

Anthemios‘un Istanbul’'da, lustinianos dénemi
kiliselerinden Sergios ve Bakhos'un (Kiiglik Ayasof-
ya) tasarimini yaptiy konusundaki spekilasyonlari
dogruiayan higbir kaynak bulunmamaktadir. Ancak
Ayasofya, onlarin [ustinianos igin yaptiklar tek
mimari galisma deglldi. 540 yilindaki Pers kusatmasi
sirasinda, Mezopotamya’daki dogu sinir sehri
Dara‘da, selin kontrol altena alinmasi konusunda,
imparator her ikisine de fikir danismisti. [ustinianos
déneminde mechanopoioi'nin uzmanhk alani biiylik
bayindiriik islerini oldugu kadar, kilise insaasini da
kapsamaktaydi. Kisacasi, [ustinianos yeni katedralin
projesini yapmak Uzere deneyimli mimar ya da usta
insaatgilan deglt, teknik bilgileri yiiksek ve bilimsel
ilgi alanlan genis olan iki segkin kisiyi
géreviendirmisti. Fevkalade yenilikgi ve ciiretli bir
anitin yaratiimasi igin ortam hazirianmisti.

Yeni Ayasofya'yiinsa gailsmalan Nika
Ayaklanmasi’ndan 39 giin sonra, 23 Subat 532 giini
baslamis olabilir. Yeni kilisenin temel atma téreni igin
ilahi yazari Romanos Melodes (6l0mi 555'ten sonra),
‘Depremler ve Yanginlar Uzerine’ adli siirsel bir vaaz
bestelemistir. Bu kontakion, lustinianos'u, kiliseyi
yeniden insa ettirdigi igin yeni bir Sileyman (Solomon)
olarak ovmektedir. Ayasofya’nin yapimi eder gergek-
ten 532 yshimin Subat ayi sonlarinda basladiysa, kilise-
nin ayaklanmada harap olmasindan énce de,
[ustinianos’un eski kilisenin yerine yenisiniinsa etme
planlan yapmis olabilecedi disuniilebilir. Ancak kay-
naklarda bunu dogrulayacak bilgi bulunmamaktadir.
Eder lustinianos’un niyeti gergekten bu idiyse, onu
buna sevkeden seyin ne oldujunu sorgulayabiliriz.

tmparatoriuk Projesi

Iustinianos’un Ayasofya’sini, onun resmi imparator-
luk politikalarinin 151 alttnda aniamak gerekmekte-
dir. lustinianos’un hedefleri, altinc ylizyil tarihgisi

12

Caesareals (Filistin‘de) Prokopios tarafindan De aedi-
ficiis (Yapular) adl eserinde ortaya konmustur.
lustinianos tarafindan siparis edilmis oldugju anlasilan
eser buyuk olas:likla 550’lerin ortalarinda yazilmis,
ancak ya tamamlanmamis ya da hig diizeltiimemistir.
Bu eser, [ustinianos’un gagdasi hikiimdarlarin yapim
projeleri konusunda korunabilmis en ayrintili tek
kayittir. imparatorluk sinirlarininiginde ve disinda
kargasalijin oldugu bir dénemde hiikimdar olan
[ustinianos’un, niifuz alanini genisleterek kendinden
once gelen hiikimdarlar doneminde oldugundan
daha bliylik bir imparatorluk yarattigini Prokopios
6vgli dolu birifade ile anlatmaktadir. Iustinianos
batiyi (Italya) Arian Gotlar'dan geri almis, dogudaki
eyaletlerin kendisine baglihgim da, Perslerin iler-
lemelerine ragmen, bolgedeki Monofizit Hiristiyanlars
yatistirarak saglamistir. [ustinianos igin imparator-
lugun birligini saglamak esasti. Bu nedenle paganiz-
min kalintilari ve Arianizm gibi sapkin mezhepler ya-
saklanmis, bir imparatorun énderliginde, tek ve dog-
ru bir Ortodoks inanci kabul ettirilmistir. Imparator, ig
uyumu ve dis barisi saglayan kisiydi. Bu hedefe
ulasmak lizere lustinianos, on hukuk adamindan
olusan bir komisyonu, hukuk sistemindeki gok 6nemli
ve siddetle ihtiyag duyulan yenilenmeyi
gergeklestirmek ve etkin bir sekilde uygulanmasini
saglamak Uzere goreviendirdi; sonug, Codex
Iustinianos adiyla yayimlandi. Bu sekilde olusturulan
yasalar, dénemin dini ve sosyo-ekonomik probiem-
lerini yansitmis ve imparatoriuk igindeki uyumun
saglanmasina katkida bulunmustur. Ama aynt
zamanda da Iustinianos Tanninin sectidi kisi, rahip-
kral hatta basrahip olarak adlandiriimis, bu da
imparatorlugun ve ruhani liderli§in her zamankinden
daha siki bir sekilde kenetlendigini gostermistir. Bu,
fustinianos’un Kilise’nin otoritesini gaspetmek
distincesinde oldugu anlamina gelmemektedir.
Politika ve din - devlet ve kilise - imparatorun
Tanrinin vekili, yeryliziindeki 6zel temsilcisi olarak



hikim surdigu birlesik Ortodoks imparatoriugunun
paralel kolfari haline gelmistir. Ancak en 6nemlisi,
Prokopios, Iustinianos‘un imparatorluk gapinda bir
imar programini Ustlendigini vurgulamaktadir. Ele
gegirilen Ulkelerde sehirler imar edilmis,
Konstantinopolis'de ve imparatorlugun dedisik yer-
lerinde bayindirlik isleri ve kiliseler yapilmis, hepsinin
de Ustunde, sadece Balkanlar‘da 600Un Uzerinde kale
olmak Gzere, hukimdarlik alaninin dis sinirlarinda
savunma yaptlan insa edilmistir. Prokopios,
Iustinianos‘u ‘dinyay! imar eden kisi’ olarak
adlandirmaktadir.

Prokopios’un De aedificiis adli eserinde askeri
mimari agikca vurgulanmaktadir, ancak Iustinianos’un
imar programinda kilise insaas| ya da restorasyonu
fevkalade oneme sahiptir. Prokopios 6rnek olarak
Konstantinopolis ve banliyolerinde Iustinianos‘un 33
kilise insa ya da restore ettirdigini belirtmekte,
arasinda Cebel-i Tarik Bogazi‘na yakin, Vandal
Afrikasi'ndaki Septum‘un (buglinku Ceuta) da bulun-
dudu yetmis dedisik bolgede Iustinianos doneminde
insa edilmis kiliselerin varliindan s6z etmekte ya da
adlariyla belirtmektedir. Ancak Prokopios, impara-
torun imar faaliyetlerinin pek givenilir ve kapsamli bir
kaydini sunmamaktadir. Iustinianos doneminin pro-
jelerini belgeleyen diger kaynaklardan, Prokopios ya
hic haberdar olmamis, ya da onlar dikkate
almamistir. Ornegin, Konstantinopolis‘deki putperest-
lerin izini sirmekte basarili olan Suriyeli tarihgi Efesli
Ioannes {507-86 ya da -88 civari), pagan kuitlerin
hala varliklarini sird0rdi§u Asya, Frigya, Lidya ve
Karya gibi Kiguk Asya’ntn bati eyaietlerinde
Iustinianos’un 96 kilise ve 12 manastir yaptirdigin:
ileri suirmektedir. 96 kiliseden yaklasik S5‘inin parasi
imparatorluk hazinesinden 6denmisti. 542 yilinda
Ioannes, *Hellenler’ oiarak adlandirilan paganlarin
putperest uygulamalarina son vermek ve onlari
Ortodoks yapmak Gzere [ustinianos tarafindan misy-
oner olarak bu eyaletlere génderildi. Imparatorun,

Ortodoks olanlara vaftiz giysilerinin parasini 6demesi
ve her birine bir miktar para vermesiyle loannes
70.000 kisiyi Ortodoks yaptigini one surmektedir.
Iustinianos‘un kilise insa etme projesinin
amaglarindan biri de paganlari Ortodoks yapmakti.

Iustinianos’un kilise insa programinin temel aniti
baskentindeki Ayasofya’nin yeniden insa edilmesi
olmustur. Prokopios De aedificiis’e bu kiliseyle
baslamaktadir ve kitapta Ayasofya ile ilgili boiim,
imparatorlugun baska yerlerinde yapilan dini ya da
sivilher tirlu insaat projeleriyle ilgili bolumlerden gok
daha fazla yer kaplamaktadir. Elbette ki
Konstantinopolis‘de, imparator ve tebasinin yani sira
Dodu Kitisesi’nin baspapaz! olan patrigin dua edecegi
ve ayinlere katilacadi bir katedralin ve diger kiliselerin
bulunmasi gerekiiydi. Ancak [ustinianos igin
Ayasofya’yl eski tasariminda restore etmek yeterli
olmayacakti. Katedralin, genel olarak imparatoriugun
muhtesem comertligini ve Iustinianos’un imparator-
luk ideolojisini tam olarak yansitmasi gerekiyordu.
Katedral, Iustinianos‘un, imparatorluk otoritesini de
temsil etmeli ve imparatoru gokylzundeki ilahi gicun
yeryuzundeki temsilcisi olarak yiceltmeliydi. Mimari
bir eser olarak da baskentteki ve Roma dahil diger
bUtun sehirlerdeki martyrion‘lardan daha Ustun
olmaliydi. Iustinianos’un katedrali, Nika
Ayaklanmasindan dnce ya da hemen sonra yeniden
insa etmeyi, Ulkesinde uyum ve birligin sagianmasi
adina Kilise Uzerindeki imparatorluk glcuni surdur-
menin bir yolu olarak gordigu sdylenebilir.

Bizansli sair Paulus Silentiarius, Ayasofya’nin 24
Aralik 562‘deikinci kez takdis edilmesinin ardindan
katedral igin soyledigi uzun bir methiyede, katedralin
oneminden sdyle s6z etmektedir:

Dogrusu, tim diinyadan, barbartardan oldugu gibi
Ausonialilardan da [kendi tebas:] her tirli serveti
toplamis olan imparatorumuz, Roma’min tiam Umit-
lerinin magrur sevincini bagladigi bu ilahi, dltimsiz
mabede tastan bir stislemeyi yeterli saymanmustir.
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Kilisenin ikinci kez takdis editdigi giind sair, “Tanr
ve imparator birlikte kutlanmiglardir’ diye nitelemek-
tedir. Iustinianos'un Ayasofya’si 5 yil 10 ayda insa
edilmistir; bu dlgekteki ve bu karmasikliktaki bir yapi
igin, bu inaniimaz derecede kisa bir siredir.
Constantinus’un Roma’daki Eski St. Peter’i tamamla-
masi 80 yildan fazla siirmis, Chartres’in Gotik kated-
rali 32 yilda insa edilmis ve Salisbury Katedrali'ni
yapmak 40 yilin Gzerinde bir zaman gerektirmistir.
Eger Iustinianos harap olmus Ayasofya’yi eski
tasarimina gore, sadece restore etmekle yetinmis
ofsayd, kilise belki iki yilda tamamlanabilirdi. Ancak
o tamamen farkh bir sey yapmak istemistir.
Ayasofya’nin yeniden tasarlanmasinin arkasindaki
itici gug olarak, imparator bu proje igin mali kay-
naklari saglamis ve muazzam bir isgiiciinil bir araya
getirmistir. Ayasofya’nin yapimi ile ilgili olarak,
dokuzuncu ylzyila ait anonim, yari efsanevi bir kay-
nak olan Narratio'ya gore, insaatta her birinin
emrinde 100 kisi galisan 100 duvar ustasi, toplam
10.000 kisi calismaktayd.. Gergek say! ne olursa
olsun, ekipler ok duzenli galismaktayd ve lojistik
destek de kusursuz derecede iyiydi. Kilisenin tamam-
landid kisa sire géz 6ninde bulunduruldugunda,
mimar-muUhendislerin, duvarci ustalannin, oyma ve
mozaik ustalarinin ve diger bitin zanaatkarin bir-
birinden bagimsiz olarak dedil, birlikte galistiklari
daha olasi gorinmektedir. Anthemlos ve Isidoros
mimari bir taslak hazirlayarak imparatorun onayint
almiglardrr. Bu taslakta planlar, cephe gorinimleri
ve perspektif gizimler ya da projeksiyonlar yer almis
olabilir, ancak tum projenin bitin ayrintitarinin énce-
den sistemli bir bigimde planlanlandii konusunda
soru isaretleri bulunmaktadir. Anthemios’un
‘yapilacak insaatin 6n tasarimlari'ni [indalmata]
hazirladigini Prokopios 6zellikle bildirmektedir. Yeterli
malzemenin tedarik edilmesi gerekmekteydi ve
Roma gibi uzak yerlerden bile malzeme getirildigi
iddia edilmektedir. Eski kilisenin kalintilarinin
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timuyle yikihp molozun temizlenmesi gerekmektey-  Ayasofya’nin izometrik

di. Kilisenin insa edilecedi alanin bir bolimindn gizimi,
kamulastirdmasinaihtiyag vardi; gunku iddia
edildigine gore buralarda 6zel evler bulunmaktayd.
Dolayisiyla, yeni kilisenin insa edilecedi alanin
Theodosius kilisesininkinden daha buyik olmasi
o6nceden planlanmisti. Kayitlara gegmemis olmasina
ragmen, imparatorun idari diizenlemeler yaparak
bunlari uygulatti§i ve bu dizeniemelerin 531 yilinda
Kudis'te Meryem igin yaptirdigi Nea'nin (Yeni Kilise)
yapiminda uygulanan sistemden daha ayrintili ve
inceden inceye disiniimis oldugu siphe
gotiirmemektedir. Yeni Ayasofya’nin ingaati
basladiktan sonra, en azindan merkezi kubbenin
altindaki blyuk kemerlerin yapimina kadar, hizla iler-
lemistir. Bu kemerlerin yapiminda, Prokopios‘un
nakiettigi ve asagida bahsedilecek olan biyik yapisal
sorunlar ortaya gikmistir. Kilise yukseldikge
dedisiklikler yapilmis ve basiangigtakiinsaat planimi
degisiklie ugratan bazi yeni bigimler yaratilmigtir.
Bu tur bir dedisim surecinin, yuzyillar sonra
Fransa’daki Gotik katedrallerin ingaasinda belirleyici
bir 6zeliik haline geldigi bilinmektedir.

Iustinianos’tan Onceki Ayasofya

537 yinin 27 Aralik gund, yeni Ayasofya Patrik Menas
tarafindan térenle agilmistir. Ayasofya, daha énce

11. Constantius (337-61) déneminde insa edilen ve
360 yiinda takdis edilen katedralin yerine yaptimistir.
Onlinde bir aviusu ya da atriumu bulunan I1.
Constantius’un kilisesi, ahsap catill, iki yaninda birer,
belki de ikiser yan nefi olan bir orta neften olusan bazi-
likayd. Yan neflerin her biri, belki de Constantinus’un
Kudis'teki KutsalMezar Bazilikasi’na benzer sekilde,
birergaleri kati tasimaktaydilar. Daha sonraki Bizans
kaynaklari, dordinci yuzyd Ayasofyasi’nda mermer
sttunlarin bulundugundan sz etmektedirler. Kilisenin
icinde ya da muhtemelen bitisiginde ‘Olympas’ olarak
bilinen bir vaftizhane bulunmaktayd. Gliney cephe-
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Solda: Galeri kati plani.

Galerideki mozaikler
icin bakiniz S. 53.

Arka sayfada: Glney
ompanum duvari ve
sutunlar.

sine bitisik, en az iki katl bir piskoposluk sarayi yer
almaktaydi, ki Ioannes Khrysostomos‘un buradan ‘ki-
liseye inerek’ibadet etti§i sdylenmektedir. [Ik katedral
Blyuk Kilise (hé megalé ekklésia) olarak taninmaktay-
di. Isa'yareferansla Tanri’nin Hikmeti (Sophia) anlami-
na gelen Hagia Sophia adi, 430 yili civarina kadar res-
men kullamimamistir. Constantius’un katedrali 404
yiinda yanmistir. Hasarin ne 6lgide oldugu konusunda
bilgi bulunmamaktadir, ancak bina 406 yilinda tekrar
kullanilmaya bagladigina gdre, yaptlan onarimin stnirl
olmasi gerekmektedir. II. Theodosius (408-50) done-
minde galismalar sirdirilmus ve kilise 415 yilinda
yeniden kutsanmistir. Dordinci yizyilyaptsinin
planinin, bu zaman arahginda degisiklige ugrayp
ugramadigi konusunda belge bulunmamaktadir.
Bugunk( kilisenin dniindeki giriste ve aviusunda
dordinci yuzyila ve besinciyuzyil baslarina ait
kiliselerin kalintilari gor (ilebilmektedir. Bu kahntilar,
anitsal bir portigin siitun sirasi ddsemesine (stilobat)
¢ikan alti basamak ve dogu yoninde dort metrelik eski
bir duvar uzantisindan olusmaktadir. 1935 yilinda,
AlfonsMaria Schneider tarafindan yapilan kazilarda
portige ait birkag mimari blok gikarilmistir. Schneider,
portigin anitsal bir sOtun dizisinden giktigini ve 6zellik
olarak da, kavisli lentosu olan alinlik!li bir kapi sundur-
masina sahip bulundugunu ortaya gikarmistir.
Schneider“in belirttigine gdre, bu bloklarin oyma
sislemelerinin tarzi, II. Theodosius ddneminde
yapitdiklarini ortaya koymaktadr. Portigin dogusunda-
kierkenduvar uzantisi, biyik olasilikla, kilisenin
duvari olmayip alriurmuri (avlunun) dogu duvaridir. Bu
duvar, tugla dizileriile hargla karistirlmis moloz tasin
almasik siralar halinde 6rilmesi ve kabaca kare seklin-
deki kiigUk tas dizileriyle kaplanmasiyla yapilmistir
(bugun ise Uzerine birkag sira tugla ile modern bir
duvar semeri yapilmistir). Iustinianos 6ncesi kilisenin,
altinci ylizyilda yerine yapilandan daha kiigik oldugu
vebirkag derecelik bir agi farkiyla daha giineye dogru
hizalandigi anlasiimaktadir. Bu kilise, erken donem

Konstantinopolis kiliselerinin standart dzellikleri olan
Ogeleride icermekteydi: bir atrium, belki bir narteks,
galerileri ve yan nefleri olan bir bazilika.

Iustinianos’un Ik Kilisesi

Eski Ayasofya’nin yerine Iustinianos tarafindan insa
edilen yenisi esasen ginUmize kadar gelmis olan
yapidir. Son derece karmasik bir mimari girisim
oldudu igin, incelenmesi, kapsaml sekilde gozde can-
landiriimasi ve grafik olarak giziimesi gok glctir. Ge-
nisletilmis kubbeli bir bazilika olarak tanimlanabilir:
fkiyarim kubbe arasinda bir merkezi kubbeyle
6rtllmis ve uzunlamasina plan ile merkezi plan
birlestiren dikdértgen bir yapi. 48 x 32 m dlgulerinde
olan iki narteks ve revakl atrium harig tutuldujunda
igOlguleri 70 x 7S m olan yapinin toplam uzuniugu
yaklastk 135 m’ye ulasir. Istanbul’daki erken dénem
kilise planlarinda adet oldu§u Uzere, dis narteksten
ve diger ugydndeki duvarlarin her birinden igeriye
cok sayida giris agilmisti; kesin sayi bilinmemekle bir-
likte Bizans doneminde kirka yakin kapt bulunmak-
taydi. Ayasofya’nin galerilerine giris distan merdiven
kuleleriyle saglanmisti; bu tir rampali kuleler, 1stan-
bul'daki kiliselerin planiarinin geleneksel bir 6zelligi
olarak daha besinci yuzyil ortalarindan itibaren belge-
lenmistir. Ayasofya’'da neften dnce, batida iki narteks
yer almaktadir; bu 6ge, Yunanistan'da gagdas 6rnek-
leri olsa da, sehrin Ikonoklastdénem Gncesi
kiliselerinde bilinmeyen bir dzelliktir. Aslinda, distaki
nerteks atriumun dodu kanadini olusturmaktaydi ve
tamamen kapall olup tonozla értiiluydi ve buradan i
nartekse bes kapidan girilebilmekteydi. I¢ narteksten
kilisenin nefine ise dokuz kapidan giris bulunmaktaydi.
Kilisenin bati cephesi ve muhtemelen tum dis bir
zamanlar mermerlevhalarlakaplanmisti. Yaptnin digi
altinciyuzyilda, genislik ve uzunluk yoninden ‘uygun
sekilde oranlanmis’ ve'kutlesini oranlarinin uyumu'yla
birlestirmis seklinde tanimlanirken, otarihten bu yana
belirgin degisiklije ugramistir.
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Nefin ortasi, bir kenari 31 m olan kare seklinde bir
mekan birimi olup, sinirlari 23 m yiksekliginde koca-
man payelerie belirlenmistir. Bu payelerin arasi, pan-
dantiflerle birbirine baglanmi; dért tane kalin, yasim
daire seklinde kemerle gegilmistir. Dért pandantif
41,5 m yUksekliktedir ve benzeri gérilmemis bir
olgektedir. Pandantifler, ana payelerin her birinin tepe
noktasindan ve dort biiyUk kemerin arasindan igeriye
dogru yelpaze bigiminde uzanmakta ve diizgiin mer-
mer blokiardan yapilmi$ az cok daire bigimindeki bir
kornise dogru yikselmektedirler. Bu kornisin Ustiine
kubbenin tabani ile kandilleri yakan ve bakim yapan
personelin kullandigi kedi merdiveni oturmaktadir,
Yaklasik 31 m capindaki kubbe, mermer zemin
désemesinin 56 m Uzerinde yukselmektedir. Kubbe
timiyle tudla ve hargla érilmistir ve Gst kornis
seviyesinden itibaren 1S m yiikselir. Ancak 180 dere-
celik gergek bir yarim kire olmayan kubbe, 163 dere-
celik bir kavis yapmaktadir. Boylece de yarim
kubbenin merkezibelirgin birsekilde kornis
seviyesinin altinda kalmaktadir. Kubbe, 40 esit aralikli
kaburaga ile birbirinden ayrilnus 40 igblikey dilimden
olusmakta ve kubbe kasnaginda da kaburgalarin
arasinda 6nemli miktarda dogal 151k saglayan 40 tane
kemerli pencere bulunmaktadir.

Kubbeyle 6rtilmUs orta mekanin dou - bati
dogruitusunda iki yaninda yer alan buyuk yarim
daireler de, birer yarim kubbe iie értiilmistir. Bu iki
yarim kubbenin gaplari, hemen hemen merkezi
kubbeninkine esittir. Her yarim kubbenin kasnak
kisminda ayri bir 1sik kaynadi saglayan bes pencerelik
bir dizi bulunmaktadir. Yarim kubbelerie 6rtull bir gift
yarim dairenin bu anit yapinin dogu-bati dogrul-
tusundaki ana eksenine, duvar, siitun ya da payan-
dalarla kesintiye ugratiimadan dengeli bir bilesim
iginde yerlestirilerek ortadaki yuksek, kubbeli alan
blokunun genisletilmesinde Anthemios ve Isidoros’un
yaratici zekdsi acikga ortaya gikmaktadir. Bu esas
alanlar, kuzey ve guney tarafindaki yan neflerden Ust
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Uste konmus siitun dizileri ile ayrilmistir. Yan nefler ve
i¢ narteks Uzerinde yer alan U bigimindeki galeriler
ise, yerel kilise planlarinin dedismez 6zelligi olan
‘uzatilmis kubbeli bazilika’nin merkezilesme edilimini
glgclendirmektedir. Kavisli, situnlu eksedralar her iki
katta nefierin ve galerilerin koselerine dogru, yarim
dairelerin gaprazlarinda yer almaktadir ve bunlarin
her biri, yine bir dizi penceresi olan bir yarim kubbe ile
ortulmistir. Bu eksedralarin payelerinin yerlesimi,
yapinin nefini oval bir sekle donustirmektedir; boyle
bir plan bazilika tir( kilise insaat tarihinde ilk kez
ottaya glkmaktadir. Bu merkezi, oval i mekan, nefin
boylamasina ekseninin dogu ve bati uglarindaki besik
tonozlar ile daha da uzatilmistir. Nefin bati ucunda
bulunan besik tonozun genisligi kadar olan ve iki
siitunla Ug bolime ayriimis olan, hemen hemen yarim
daire bigimindeki pencere, yapinin bugiin var olan en
blyUk penceresidir. Buna tezatolarak, nefin dogu
ucundaki apsisin yarim daire seklindeki duvarinda, iki
sira halinde yuvar!ak kemerli Gger pencere yer almak-
tadir. Bu pencere siralarinin her biri kabaca kilisenin
iki katina denk gelmektedir; ayrica apsis yarim
kubbesinin tabanina yakin bir yerde de daha kdguk
kemerli bes pencereden olusan bir dizi yer almaktadir.

Kubbenin ve iki yarim kubbenin yan ve disey yUk-
lerisadece on iki noktada yogunlagsmaktadir: ana ve
ikincil payeier ve payandalar. Boyle muazzam bir
alanin 6rtiitmesinde paye payandalarin, kilisenin
18 000 m? civarinda ve kabaca ¢ bucuk futbol sahasi
buyukliginde olan zemin alaninda sadece ylzde alt
ila sekizlik bir yer isgal ediyor olmasi, bunlarinne
denli maharetle yerlestirildigini gostermektedir.

Hem ilk hem de ikinci kubbe dort pandantifle
desteklenmisti. Bunlar Prokopios tarafindan, ana
payeleribirlestiren dort bUylk kemerin anlatimasinin
hemen ardindan soyle tasvir edilmektedir:

Ve kemerier kare bir plana gére birlestirildiginden )
arada kalan kisim dort tane lggen seklini almaktadir
{yani pandantifier]. Her dggenin alt ucu kemerierin










Solda: Giineybati kdsede
galeri ve sGtunlar.

Arka sayfada solda: Giiney
gateri ve situntar.

Arka sayfadasagda:
Guneybati galeriden
mermer kapinm gorunuga.

birlesmesiyle giderek daraldigindan, alttaki acinin dar
a¢rolmasina neden olmakta, ancak yukseldikge
aradaki boslugun artmastyla genislemekte ve destek
oldugu dairenin yay par¢asinda son bulmakta, diger
[iki] agry: da bu seviyede clusturmaktadir.

Kilisenin tek bir yapi 6gesinin boyle uzun uzadiya
anlatilimasi olagan disi bir 6zelligi ima ediyor gibi
gelebilir. Prokopios’un pandantifleri anlatimini merkezi
kubbenin gok daha kisa bir tasviri izlemekte ve
Homeros’un llyada’da, Zeus’un dinyayi Olimpos
Dagi'ndan sarkitir sekilde géstermesinden alint
yapilarak, 'gokyizine o altin zincirle asilmis’ ifadesi
kullanilmaktadir. Ayasofya’nin nefi clretkar bir
genislikte olup Alpler’in kuzeyinde kalan Avrupa’da
bulunan herhangi bir Gotik katedralinkinden yaklasik
Ui kat daha genistir. Merkezi kubbe ise on bes katl bir
binanin yiksekligine ulasmaktadir ve en ylksek Gotik
tonozlardan gok daha yiiksektir. (Fransa‘daki Beauvais
Katedrali‘nde koro bélimunin on dglnci yuzyil
baslarina ait tonozu 46 m’ye yitkselmekteydi ve bilinen
Gotik yapilar arasinda en yiiksek tonoz olma 6zelligini
tasimaktaydi; ancak bu tonoz 1284 yilinda
GOkmiistur). Avrupa ya da Ortadogu’da Ortagad'a ait
baska higbir yapinin igi Ayasofya’nin ylksekligine
erisememistir. Ne de daha dnce Romalilar ya da
Bizanslilar kendilerine boyle azametli bir mekaninsa
etmislerdir. Iustinianos’un kilisesinin buyiik basarisi,
bu eser karsisinda hayretleriginde kalan gagdaslannin
dikkatinden kagmamistir. Prokepios’a gore kilise
gokytiziine ulasmak (zere ylikselmekte, diger
yapilarin arasindan sivrilerek tepelerden sehre bak-
maktadir. Onu sislemektedir, ciinkd onun bir
pargasidir. Ancak kendi glizetligiyle ylicelmektedir
¢linkti kentin kendisine hakim bir pargasi olsa da,
kentin tizerinde oyle bir yliksekliGe enismektedir ki
sehir oradan bir gbzetlemne kuiesinden bak:ryormus
gibi gérilebilmektedir.

Zemin katindaki situn dizisinin ve nefi, galeri ve
daha yukaridaki kornisleri saran galerilerin yarattig
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yatay etki, ic mekanin salinan diseyligiyle goz alici
sekilde ve ustaca bitunlestirilmistir.

Bazilika turd kiliselerin yapim tarihinde ilk kez nefin
ucundaki apsis, tasarimin odak noktasi olmaktan

gikmaktadir. Artik nef mekaninin tamami ziyaretgileri

ylkselen ylzeyleri ve camii pencereleri algilamaya,
ylksek merkezi kubbeyi ve ona bitisik iki yarim
kubbeyi seyretmeye davet etmektedir. Prokopios‘un
dogru bir sekilde ifade ettigi gibi yine de, kilisenin st
bolumlerindeki 6gelerin tim

Ziyaretgcilerin gdzlerini uzun sure sadece birinin
tzerinde tutmalarina izin vermemektedir; her ayrintt
go6zii ve dikkati kendine cekmektedir. Bdylece gbz
stirekli etrafta dolasmakta ve seyirci, digerierinden
daha ¢ok hayranitk duyarak seyredebilecegi belirli
bgeleri segemez hale gelmektedir.

Iustinianos’un nefi, tonozlarin, kemerlerin,
kornislerin ve pencerelerin benzeri gérilmemis kavis
ve ters kavis sisteminin ve agikliklarin yarattigi
hareketli, siziilerek ylkseien bir akicilik sergilemek-
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tedir. Orta nefin buyuklug, etrafini geviren yan
nefler ve galerilerin daha kuguk dlgediyle belirgin bir
tezat olusturmaktadir. Bu yan nef ve galeriler, daha
odnceki Bizans bazilikal kiliselerinde oldugu gibi, orta
nefln agikhgini yansitmamaktadir. Aksine, bu gevre-
sel koridorlar genislikleri boyunca uzanan kemerlerle
mekan birimlerine bollinmisler, her iki katta da
kubbesel tonozlar ve besik tonozlarla drtilmtuslerdir.
Daha 6nce yapilan kiliselerin insa tarzinin aksine bu
acikliklar yan yana eklenmis birimler olmayp, birbir-
lerine baglanmistir.

Kilisenin i¢ tasariminin baska bir dnemli 6zelligi de
zemin kattaki siitun dizisiile galeridekilerin birbiriyle
uyumlu olmamasidir. Sutunlarin gap ve ylkseklikleri,
ana payandalar arasindaki ve kavisli eksedradaki
siitun arabiklari iki kat arasinda farklilik gostermekte-
dir. Kuzey ve glineydeki ana payeler arasinda 10 m
yliksekligindeki dort adet verde-antique situn zemi-
nin Uzerindeki bes kemeri, ikinci kattaki alti tanesiise
yedi kemeri tasimaktayken, eksedrada yaklasik 7.5
m yiiksekliginde (muhtemelen monolitik) iki porfir
sutun asagidaki lig kemer, yukaridaki dort
verde-antique situn da Ust kattaki kemerleri
tasimaktadir. Erken dénem Bizans mimarlik tarihinde
ilk kez, galeri seviyesindekisttunlarin dizilisi zemin
kattakilerin dizilisiyle ayni hizada degildir. Gergekte,
bdy!e bir diizen Bizans 6ncesi yapilarda bulunma-
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maktadir,

Baslangigta, besinci yuzyil ortalarnnda Aziz Ioannes
(Studios) Bazilikasi’'nda ve daha sonra Iustinianos’un
Konstantinopolis’de yaptirdidi Sergios ve Bakhos
Kilisesi’'nde (Klglk Ayasofya) her iki katta da tam bir
dikey hiza saglanmistir, Her iki kilisede de zemin kat-
taki situn dizisinin (izerinde bir arsitrav vardir; oysa
Ayasofya’da kemer bulunmaktadir. Ayasofya‘da
siitun dizisinin siralanisi bu yénden tamamen yeni
olup klasik uslupta degildir. Bunu farkeden Paulus
Silentiarius kavisli eksedra igin sunlari sdylemistir:
‘insan iki sutunun Ustiine Ug tane ikili situnu cesurca
oturtan ve tabanlarini boslukta birakmakta mahzur
goérmeyen adamin bu karari karsisinda hayrete
disebilir’. Apsisin igindeki ve kilisenin bati ucundaki
dengeli tasarimdan anlasildi§ina gére biyiik olastlikla
baslangigtaki proje, iste konan stitun dizisinde gok
daha bayuk bir uyumu gerektirmekteydi. Ancak
biyik payandalar arasindaki dért biiylik sttun algak
tabanlar Gzerine oturmakta, 6te yandan porfir siitun
govdeleri, bir tezat olarak beyaz kaideler Ustiinde
ylkselmektedir ve bu 6gelerin ilk dizenlenisinin de
bdyle oldugu kesindir. Zemin kat siitun dizisinin
insaas| tamamlaninca Anthemios ve Isidoros’un kok-
ten bir de§isiklik yapmaya karar vermis olabilecekleri
disunllmektedir, glinkl zemin kattaki verde-antique
ve porfir sutunlar boyutunda sutunlar ikinci kat igin
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Solda: Mermer kapidan
detay.

Arka sayfada solda: Zemin
katin giineybati késesi ve
kip.

Arka sayfada sadda:
Gineybatidaki galeri,
situnlar, situn kaidelerl ve
mermer korkuluk levhalar.

temin edilememis ve burada daha kiigiik situniarin
kullanilmasi gerekmistir. Galeri katinda daha kui¢lik
siitunlarin kullanilmass daha az situn araligi
birakilmasina ve doért ana payenin enine kesitierinin
de daralmasina yol agmistir. Sebep ne olursa olsun,
bu degisiklik galeri situn dizisinde daha biyUk bir
aciklik, hafiflik duygusu yaratmaktadir ve tasarimin
bu ayirt edici 6zellikleri, struktlrin zemin kattan
yarim kubbelere, oradan da tepede ylizen merkezi
kubbeye dogru yavas yavas artan bir bigimde cis-
manilikten uzaklagmast anlamina gelmektedir.

Ayasofya’nin Iustinianos Doneminde
Yeniden insaasi
558 yilhinin Mayis ayinda, dért yildan berisiiregelen
bir dizi deprem sonucunda, Anthemlos ve Isidoros‘un
insa ettigi kubbe, dogu tarafindaki blyiik kemer ve
yarim kubbeyle birlikte gékti. Kubbenin tasarimi ile
ilgili tartismatar bulunmaktadir. Gérgu tamig
Agathias, kubbenin hafifelips seklinde oldugunu
ancak bu seklinbaslangigta béyle tasarlanmadigini,
insa sirasinda kuzey ve giiney payeleriile kemerierin
disa dogru egilmeleri sonucu ortaya giktigini belirt-
mektedir. Anthemios ve isidoros’un kisa 6murli
merkezi kubbesi ya bingi bir kubbeydi ya da su andaki
kubbede oldudu gibi pandantifler izerine kurulu,
muhtemelen pencereli bir kasnag) ve kediyolu olan
bir kubbeydi. Gergek sekli ne olursa olsun, bu kubbe
ilk Ayasofya’nin temel 6zelligini olusturmaktayd: ve
altinci yiizyilda onu seyredenlerde uyandirdig
hayraniik, yerine yeniden yapilanin uyandirdig
hayranliktan ¢cok daha blyuktu.

tik kubbenin yerine yenisi, 6len Miletoslu
Isidoros’un yedeni mekhanopoios Geng 1sidoros
tarafindan insa edildi. 558 yilinda, kubbenin yeniden
insaasi ile gérevlendiriimeden 6nce Geng Isidoros,
eyaletlerde kent duvarlarini yeniden inga etmesiyle
sivrilmisti. Prokopios, Imparator Iustinianos’un 550
yiinda Kuzey Suriye’‘deki Chalcis sehir surlarini Geng

Isidoros’a yeniden inga ettirdigini bildirmektedir ve
bu, glinimuze kadar korunmus iki yazitta da
dogrulanmaktadir. Geng Isidoros gengliginde
Suriye'de Firatirmad Uzerindeki mistahkem kent
Zenobia’min surlarinin saglamlastinimasinda, aslen
Konstantinopolisli olan mekhanopoios Ioannes'’in
ortadi olarak galismisti. Geng isidoros’un Ayasofya’nin
kubbesini yeniden insa etmesi, 530’larda tim kiliseyi
insa etmek igin gegen zamanin lgte ikisi kadar bir
sireyi kapsadi. Katedralin tamamlanip yeniden takdis
edildidi 24 Aralik 562 tarihinde Iustinianos hala taht-
tayd:. Dikkat gekici olan, Geng Isidoros’un inga ettigi
kubbenin 1400 yili asan bir siiredir ayakta kalmasi,
kismen yeniden yapiimakla birlikte, gliniimiize kadar
gelmis olmasidir. Kubbenin ugte biri (on lg kaburga)
ve batidaki kemer 989 yilinda bir depremde gdkmis
ve Unli Ermeni mimar Trdat tarafindan yeniden insa
edilmistir. Ote yandan, 1343 ve 1344 yillarindaki bir
dizi deprem sonucunda, dogudaki yarim kubbe ve
bliylik kemer ¢6kmis, bliyGk kubbenin baska bir lgte
birlik bélimi de (baska on Ug kaburga) 1346 yilinda
gOkmustir. Bu bélimierin yeniden insaasi da 1354
yiinda Phakeolatos denetiminde, stratopedarches
(blyuk kumandan) Astras ve Latin uyruklu John
Peralta adh iki mimartarafindan tamamlanmistir.
Kubbenin onuncu ve on dérdunci ylzyillarda gergek-
lestirilen yeniden insaasinda Geng Isidoros’un altinci
yuzyilda yapti§i tasarim esas alinmis ancak isgilik
kalitesi eskisine oranla daha diistik olmustur.
Guniimiize kadar gelmis olan kubbe, Geng Isidoros’un
tasarimini yapmis oldugu kubbedir.

Kilisenin ilk kubbesini saymazsak, bdyle cliretli
Olgekte ve tasarimda bir kubbe, ne
Konstantinopolis'de ne de erken Bizans déneminde
baska bir yerde yap:#mistir. Daha sonraki yillarda da
Bizans'ta bu kubbenin bir benzeri yapiimamistir. Sekiz
yuz yil kadar bir sire Ayasofya, diinyadaki en biiyiik
tonozlu yapiolma ézelligini stirdirmastdr.
Giunlmuzde de diinyadatugladan yapilmus tglincli
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blyik kubbeye sahip yaptdir. 532 ile 537 yitlan
arasinda inga edilen kilisenin tasariminda yapilan
diger buyUk dedisiklikler arasinda, kuzey ve giney
timpanumlarin biylk olasilikla 869 depreminin tahri-
batindan sonra, buglinki bigimiyle yeniden insa edil-
mis olmas! bulunmaktadir. Geng lsidoros‘un kubbeyi
yeniden insa etmesinden sonra, kuzey ve giiney tim-
panum duvarlan buginkinden daha fazla pencereli
alana sahip oldugu igin igeriye daha fazla isik girmek-
teyd|. Ayrica, 1317 yilinda yapinin kuzey ve dogu
cephelerine dis taraftan kitlesel payandalarinsa edil-
mistir. Halen (st narteksin duvarina yaslanmis olarak
duran dért ugan payandanin hep on Gginci yizyilda
Hagchiar tarafindan yapildigi disinilmistir, ancak
yirminci yizyil sonlarina dogru yapilan arastirmalar
bunlarin biyik olasilikla 869 ya da 989'dan sonra
ilave edilmis olduklarini ortaya gikarmistir; eger bu
dogru ise, bunlar mimarlik tarihinde kayda gegmis en
eski ugan payandalardir. Yapinin doért késesindeki
minareler, Osmanlilarin Konstantinopolis’i fethedip
(1453) Hagia Sophia Kilisesi'ni camiye {Ayasofya
Camii) dénlstirmelerinden sonra ilave edilmistir.
[ustinianos’un kilisesinin baslangigta yaptlan ek
yapilan bir dereceye kadar haia gézde
canlandirilabilir. On dokuzuncu yiizyila kadar kismen
korunmus olan atrium bugin ortadan kalkmistir.
Schneider’in 1935‘teki kazilarinda tekrar ortaya
¢ikanlan atrium 48 x 32 m boyutlarinda, dikdértgen
planh olup g cepheden - kuzey, gliney ve batidan -
almasikii olarak payanda ve situnlarla tasinan revak
ile gevrelenmisti. Kilisenin dis narteksi, atriumun
dérdinci cephesini olusturmaktayd. Paulus
Silentiarius’un bildirdigine gére atriumun ortasinda,
kilisenin batisinda, Karya mermerinden yapilmis
buylk birfiskiye (phiale) bulunmaktaydi. Sair, *kutsal
kilisenin disinda, yan taraflannda ve gevresinde, her
yerde gorilen agik aviular’ dan s6z etmekte ve bdylece
*kilisenin her taraftan gelen parlak gin 1si§inda yGzer
gibi’ g6rindigini ifade etmektedir. Istanul’daki erken
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devir kiliselern’'nde d e etraflarini saran avlular bulun-
maktaydi. [ustinianos doneminde sehrin iskan edilmis
alanlari epeyce kalabaliklasmisti. Gérgi tanig
Agathias’in ifadesine gére, ‘sehrin her semtv dyle
yo8un sekilde iskan edilmisti ki higbir engeli olmayan
aglk alanlar son derece nadir géruntilerdi.
Iustinianos’un katedralindeki avlular Bizans'in eski
akropoliinde, kente ait dini bir sembol olarak onun
sohretini artirmakta ve vurgulamaktaydi. Guillaume-
Joseph Grelot’un tstanbul'u ziyaret ettigi 1672 yilina
kadar, Ayasofya’nin avlulan yikiip yen'ne bati, gliney
ve kuzey cephelerinde Tlrk tarzi avlular yapimisti.
Grelot graviriennde Turk tarzi avlulardan ikisini
resmetmistir. Buntar, daha énceki Bizans avlulan
hakkinda takribi bir fikir verebiimektedir.

Kilisenin kuzey tarafinda bir yerde, sekli belirlene-
meyen blyuk bir Bizans vaftizhanesi (Bly ik
Vaftizhane) yer almaktaydi; bugiin bunun bitin
izleri ortadan kalkmistir. [ustinianos déneminde insa
edilen daha kigulk, sekizgen planli bir vaftizhane
(KUgUk Vaftizhane) kilisenin gineybatistnda,
bugUnki girisin yakininda hala ayakta durmaktadir.
Bati galerinin giiney ucunda patrik sarayinin bir
kalintisi korunmus durumdadir. Gineybati kap! sun-
durmasinin yakininda bulunan horologion ya da saat
binasi (muvakkithane) muhtemelen lustinianos
dénemine aittir. [ustinianos dénemi éncesine ait
skeuophyiakion (hazine binasi) yapinin kuzeydogu
kdsesine yakin bulunmaktadir. Galerilere girisi
saglayan ¢ dis merdiven rampasi gunimiize kadar
kalmistir; gineydoguda da dérdinci bir rampanin
mevcut olabilecedi disinalmistir,

Baslangigtan beri Ayasofya, 110 m kuzeyinde bulu-
nan Aya Irini Kilisesi’'ni de igine alan kutsal bir alanda
yeralmigtir. Aya Irini, I. Constantinus déneminden
énceki bir Hiristiyan bélgesinde insa edilmis olabilir
gUnk( tarvhte adi EskiKilise (hé palaia ekklésia)
olarak gegmektedir. Kilise tarihgisi Sokrates, Bluyik
Constantinus’un bu eski kiliseyi biyGttigini ve



siisledigini bildirmektedir. Ayasofya ve Aya frini ortak
bir duvarla gevrilmisti ve Ayasofya’da gérev yapan
din adamlari Aya Irini‘de de hizmet vermekteydi. 404
yilindan sonra Ayasofya’nin onarimi sirasinda Aya
trini sehrin ana kilisesi goérevini gérmiistir; 381
yiinda yapilan Konstantinopolis Konsili‘nin de burada
toplanmis olabilecedi disunilmektedir. Aya Irini, 532
yilindaki Nika Ayaklanmasi sirasinda ciddi sekilde
hasar gérmis ya da yikilmistir. Ayni din adamlari, bu
kutsal yapilar toplulujundaki Ggunci bir kilisede de
hizmet vermekteydiler. Bu kilise, Ayasofya’nin 100 m
batisinda, bakircilar mahallesinde, I1. Theodosius
déneminde (408-50), muhtemelen kiz kardesi
Pulkheria (399-453) tarafindan insa ettirilen
Khalkoprateia’daki Theotokos tur. Ayasofya ve Aya
frini, Iustinianos tarafindan 532'den itibaren yeniden
tasarlanip insa ettirilirken, bu kilise patrikhane kilise-
si olarak hizmet gérmistir.

ic Bezemesi
Iustinianos’un ilk kilisesinde nefi, yan nefleri, galeri-
leri ve narteksi, renkli mermerden situnlar ve duvar
kaplamalari sislemektedir. Situnlarin mermer
gbvdeleri biiylklik, oran ve renk ydniinden karmastk
bir bigimde yerlestirilmistir: zemin katindaki doért
blyiik payenin arasina Tesalya mermerinden de novo
yesili sutunlar, kavisli eksedrada devsirme porfir
sOtunliar kullamlmistir. Galerilerde ise tamamen yesil
renkli siitunlar kulianilmistir. Sttun gévdeleri beyaz
mermer basliklar tasimaktadir. Zemin katinda, farkli
renklerde mermer siitun gruplarinin déndsimla
olarak kullanilmasi Selanik’teki Demetrius Kilisesi‘nin
nefine benzemektedir. Ik Aziz Demetrius Kilisesi'nin
yapildidi tarih hakkinda geliskiler bulunmaktadr,
ancak yapinin incelenmesiyle, kilisenin buginki
sekliyle Iustinianos’un hiitkiimdarlik doneminin
baslarinda yaptldigi ortaya gikmaktadir.
Prokopios’un s6zlerinden anladiimiza gére
Ayasofya’nin mermerleri, ginimuizde oldudu gibi,

altinci ylizyilda da izleyenlerin dikkatini gekmekteydi:

Kiliseyi stsleyen sUtuniarin ve mermerierin gizel-
tigini kim anlatabilir ki? Insan kendini renk renk
ciceklerle bezenmis bir kirda hissedebilir. Ve insan,
bazilarinin moru, bazilarinin yesili, digerlerinin gicege
dénismis kirmizisi, parlak beyazlar ve doganmn bir
ressam gibi, en zit renkler le cesitlemeleri karstsinda
hayrete disecektir.

Paulus Silentiarius da Ayasofya’nin mermer duvar
kaplamalarinin resim sanatini andirdigini gézlemle-
mektedir. Sair, ‘azametli kilisenin gigli duvarlarinda
ve kaplamalari’'nda bulunan on iki ayri tir mermer-
den s6z etmektedir. Blylk 6lgudeki kayiplara
ragmen bu tirlerin hepsi kilisede hala gorilebilmek-
tedir. Bu tirler arasinda Bogaz civarindan beyaz
damarli siyah taslar, Yunanistan‘da Carystus’tan yesil
mermer, Frigya’dan gok renkli tas, Misir’dan gimisi
lekeli porfir, Sparta‘dan z{imrit yesili mermer,
kirmizi ve beyaz damarli Isauria mermeri, Libya’dan
sarl bir tas, oniks ve diger nadir mermerler bulun-
maktadir. Zemin, buyik kismi ginimize kadar gelen
yerel Prokonnesos (Marmara Adasi) mermeriyle
kaplanmis ve kuzeyden glineye yesil mermerden
bantlarla boydan boya kesilmistir. Tonoz ve kemer-
lerin baslangig gizgilerine kadar tim duvarlar ince
mermer levhalarla kaplanrstir. Nefteki payeler ve
duvarlar 0¢ sira halinde dizilmis, dedisik renklerden
uzun levhalarla kaplanmistir. Levhalar, tek blok
halindeki mermerin ikiye balinmesiyle elde edilip yan
yana birlestirildigi igin, dodal damarlari, merkezi bir
eksen boyunca simetrik sekiller olusturmaktadir. Bu
kaplamalar yalnizca 20-30 mm kalinligindadir. Cift
levhalar, uzun tek levhalar ve tim yatay seritler mer-
merden yaptimis gubuk silmelerle gergevelenmistir.
Hiristiyan yapilarinin ig duvarlari dérdinci ylzyildan
itibaren mermerlerle kaplanmis olmakla birlikte,
(mermerden yapilmis mimari pilaster seritlerin ter-
sine) Ayasofya’daki ayni renkten dar mermer lev-
halarin farkl renklerdeki daha biiydk panolari
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gergevelemesi seklindeki kaplama ydntemi, belki ilk
olarak bu kilisede ortaya glkmaktadir. Bu ok renkli
kaplamalar yalnizca payelerin ve duvarlarin tas ve
tuglasini gizlemekle kalmayip ayni zamanda onlari
maddesel gorinumlerinden arindirmakta, yari seffaf,
dissel bir durum, gergek bir akicilik etkisi yaratmak-
tadir. Ayni durum 530’lardan itibaren binanin merkezi
kubbesini, yarim kubbeleri ve tonozlari kaplayan ve
titrek isiklar sagan altin mozaikler igin de stz
konusudur. Geng sidoros’un kubbesinin ortasi, ‘tum
dinyanin Kurtarici’sinin kiliseyi ilelebet korumas: igin’
daire iginde yer alan muazzam bir hagla bezenmistir.

Zemin katindaki situn dizisinin Gzerindeki impost-
lar ve kemer kdse dolgulari, alttan derin olarak oyul-
mus beyaz mermerie kaplanmistir. Bu oymalar dan-
tel gibi yapraklardan olusan ve fitizleri 6zgiirce
dolanip giden, koyu bir zemin Gzerinde asiliymis gibi
duran sislemelerdir. Galeri katinda ise, kesilerek
yapilmis tas orgideki {opus sectile) cok sisli
sekiller, zemin katinin kemer kdse dolgularindaki
oymalar: andirmaktadir. Bu siisleme klasikten
korkusuzca uzaklasmadir.

Situn basliklar da ayni sekildedir. Kilisede, hepsi
de beyaz mermerden yapiimis, degisik tarzlarda
siitun bashklari bulunmaktadir. Her iki katta ana
sUtun dizisinin yesil mermer siitun gévdeleri ve
eksedralarin porfir situn govdeleri, tepesine ion
tarzinda kiguk volitler gegiriimis ‘ganak’ bigimli
basliklar tasimaktadir. Bunlarin alttan keskin ve derin
olarak oyulmus yuzeyleri yukarida s0zU edilen kemer
kose dolgulari gibi islenmistir. Bu baslikiar palmiye ve
akantus yapraklari ile sislenmistir. Bu tip bashklarin
kokeninin gok belirgin olmamasi, bunlardaki
yaraticihd golgelememelidir, Bu tiir, Istanbul'da,
asadi yukari ayni gagda yapilmis Iustinianos dénemi
kiliselerinden Sergios ve Bakhosun (Kiguk
Ayasofya) alt katindaki ‘dilimli basliklar’dan gok daha
farkhdir. Ayasofya’nin oyma basliklarindan bazilari
yaldizia kaplanmistir ve basliklardaki bosaj,

34

godunlukla fustinianos ya da imparator (basileos)
monogramlarini tasimaktadir; ancak nadir olmakla
birlikte Theodora ya daimparatorige (Augusta)
monogramlari da bulunmaktadir. Sepet basliklarin ya
da monogramlarin higbiri digerine benzememektedir.
Bu da oymacilarin, sanatiarinin icrasinda hig de
kigimsenmeyecek bir 6zgirlige sahip olduklarini
yansitmaktadir. Bunlara tezat olarak, kilisenin yan
neflerinde ve galerilerinde oyma fon tarzi impost
basliklar ve impost bloklar gorilmektedir ancak bun-
lar beyaz mermerdendir.

Gin 1s18inda, kiliseninigi dedisik boyutiardaki
sayisiz pencereden igeri sizilup giren huzmelerle
1sida bogulmaktaydi. Insan, bu kilisenin Grek
Dogu’da ya da Latin Bati'da daha dnce yapilan
kiliselere gore gok daha fazla pencereliolup
olmadigini merak etmektedir. Gunesli bir giinin
sabahinda, ibadet edecek insanlarig narteksten kili-
senin orta nefine girdiklerinde ilk izlenimleri, yapinin
dogu duvarliarindaki sayisiz pencereden igeriye sel
gibi akan isik huzmeleriydi. Paulus Silentiarius ikinci
kubbenin kemerli kirk penceresinden ‘sari sag!i
Safak’'inisinlari'nin igeriye aktigin belirtmektedir.
Prokopios, kilisede ‘piril piril gines i1siklarinin gok bol’
oldugunu ve mermerlerden yansiyan gines 1siginin
insana, kilisenin‘disaridan ginesle aydinlatiimayip
bu isiltinin igeride olustugunu, mabedin her tarafinin
bol Isik iginde yuzdugind’ disindirdiaduni ifade
etmektedir. Bayilk olasilikla, altinci yizyildaki isigin
renk uyumu ginimizdekinden daha yumusakt.
Bunun nedeni belki de Ravenna’daki Iustinianos
donemi kilisesi San Vitale'de, Amorium’daki ‘Asad:
Sehir Kilisesi‘nde ve tstanbul’daki Ikonoklazma son-
rasi Bizans kiliselerinde kullanilmis olan ancak
ortadan kaybolan renkli pencere camlariydi.

Altinci yazyilda kilisenin agilis toreni igin bestele-
nen Grekge ilahide (kontakion), igerideki bu 151k
yorumlanmaktadir:

Isa’'nin bu kutsal kilisesinin ihtisami, yukaridaki

Yanda: Gitneybati
eksedrada bulunan kigiik
kup.

Arka sayfada solda:
Narteksin dogu tarafinin
gorunisa: Ortada
imparatorluk kapisi, iki
yanindaki dérderkapi iie
mermer duvar kaplamalari.

Arkasayfada sagda: Apsis
duvarimin mermer
stislemelerinden detay.
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gOk kubbeden de Ustiindir, ¢linkl ¢ sadece gézle
gérilen bir isik sunmakla kalmayip, 'Hakikat
Glnesi’'nin ilahi aydinfigini tasimakta, hem gece hem
de glindiz Kutsal Ruh’un kelaminin isinlart ile
muhtesem sekilde aydinlatiimakta, akfin gézleri de
‘Isik olsun!’ diyen Tanri tarafindan
aydinlatimaktadir.

Ayasofya’nin duvarlarinda bulunan gok sayidaki
pencereden igeriye giren isik, burayi bir isik hazine-

sine doniistiirmektedir; 1sik bilgeligi {sophia) ve
getirecedi kurtulusu simgelemektedlr. Isiga yapilan

bu atif, kilisenin tsa’ya, Tanri Kelami'na, Diinyanin
Isigi'na, Insanhgin Kurtaricisi'na, Herkesin Isig ve
Dirilisi'ne, yani Hagia Sophla’ya ithaf edilmesi ile
badlantiidir.

Sair Paulus, geceieyin de igerisinin aydinhida
boduldugunu *hasmetli mabedi bir gece ginesi
aydinlatmakta’ sozleriyle ifade etmekteydi.
Kubbeden asadiya dogru *piringten dovilmas, birgok

kanca ile almasikli kivrimlar olusturacak sekilde bir-
birine baglanmis uzun zincirler’ sarkmaktaydi. Bunlar
zemine ulasmadan once’'birlesik bir dairesel koro’
olusturmaktaydilar; bunun Uzerine de, ince isienmis
cam kaplarin oturtuldugu gimis diskler
tutturulmustu. Bu, ‘insanlarin baslarinin Uzerinde bir
gember’ sekiinde asili durmaktayd:. Paulus, ‘cem-
berin iginde, disklere yakin bir yerde, Gizerinde pek
ok g6z bulunan azametli bir hag géreceksiniz’
demekteydi. Ve yine Paulus, daha kiguk ikinci bir ig
gemberde, kenarinda kandiller tasiyan ikinci bir tagin
varligindan soz etmekte, bunun ‘tam ortasinda da
bambaska bir asil diskin, parlayarak yukselmekte ve
karanhg: kovmakta’ oldugunu anlatmaktayd. Sair
Paulus, yan neflerde, situn dizilerinin etrafinda ve
duvarlarda asili olan kandiileri de tasvir etmekte ve
bunlarin gdmas taslar igine oturtuldugundan,
bazilarimin havada, dedisik yuksekliklerde asil
oldugundan, digerlerinin de zeminde durdugundan
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s6z etmekteydi. llave kandiller, kubbe kornisinin
cevresinde isiktan bir gember olusturmakta, ayrica
templonun Uzer'nde de 1sik bulunmaktaydi. Bu
sayllamayacak kadar gok kandilin bulunmasi sonucu
*aydinlik gece giin gibi glilimsemekte ve pembe
topukiu gérunmekte'ydi.

Litiirjik Donanim

Iustinianos’un ilk kilisesinin bemastnin litGrjik
donaniminin 558 yilinda merkezi kubbenin gékmesi
sirasinda tahrip oldugu disiunilmektedir.
Prokopios’un, liturjik donanimin 20,000 kilo gumusle
tezyin edildigini bildiren kayitiar disinda, kilisenin ilk
litirjik donaniminin diizenlenisi ve unsurlari konusun-
da hig bilgimiz bulunmamaktadir. Kubbenin
cokmesinden sonra ve kilisenin 562 yilinda ikinci kez
agilimasindan énce bu donanim yeniden yapilmis,
belkide kismen yeniden tasarlanmistir. Ugte birlik
béliminu bunlarin anlatimina ayirdidi siirinde de
Paulus Silentiarius bu donanimlari ayrintili oiarak
tasvir etmistir.

Apsiste, yarim daire bigiminde yedi basamaktan
olusan bir synthronon bulunmaktaydi. Bu yedi
basamadgin en Ustte olaninda, ortada gimis
kaplanmis patrik tahti ve iki yaninda din adamilarinin
koltuklari yer almaktaydi. Belki 558 yilinda kubbenin
cokmesinden sonra ayakta kalmig olabilecegi
dusunilen synthronon’un, yakindaki Iustinianos
dénemi kilisesi Aya irini‘nin giinimiize kadar gelen
synthronon’unun planina, merdivenlerin altindaki
kavisli gegit de dahil olmak Gzere, benzerlik goster-
digi disiinOlmektedir. Ancak Ayasofya’da béyle bir
koridorun varhgini kanitlayan higbir delil bulunma-
maktadir. Synthronon’un énande bir yerde, gimis
siitunlar Ustiine oturan ‘gumisten dort kat kemer
Ustunde yikselen’, bir kiborion yer almaktaydi.
Sekizgen piramit bigimindeki gimuigs kubbesi sunak
masasinin {mensa) Ustinde kule gibi yikselmekteydi
ve Ustln0 sisleyen akantus yapraklarinin tepesine
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gumuis bir kiire, bunun Ustiine de bir hag yerlestirll-
misti. Sunak masasi altin bir levha Uzerine oturmak-
taydi ve yari dedgerli taslarla bezenmis altindan
yapilmisti. Sunak masasini érten altinla islenmis ipek
ortide; Isa, Petrus ve Paulus arasinda ug bolumli
arkatta ayakta dururken, ayrica 1sa’nin mucizeleri ve
Iustinianos’un yaptig hayir isleri tasvir edilmisti.

Dodu yarim kubbenin altindaki alanin gogunu
kapladig gorilen bema dikdértgen seklindeydi ve (g
kapidan girisi olan agik bir bariyer ile gevrelenmisti.
Bu kisim, alacalh mermerden yapilmis korkuluk lev-
halari, bu levhalarin arasinda onlari yerinde tutan
glimusle kaplanmis on iki situn ve bu sdtunlarin
tasidif, izerinde meleklerin, havarilerin, Meryemve
Isa’nin tasvirlerinin yani sira pek gok da kandil bulu-
nan arsitravdan olusmaktaydi. Korkuluk levhalari,
imparatorun ve 6len esi Theodora’nin adlarinin bas
harflerini tagimaktaydi. Bema’nin tamami ya da gogu
gumdis levhalarla kaplanmisti.

Bema'dan bati yoninedodgru gikinti seklinde solea
uzanmaktaydi. Bu, (Bati'daki schola cantorum’a
karsilik gelen) din adamlarina ayrilmis yikseltiimis
bir gegis yoluydu ve kenarlar kiigik payelerle tut-
turulmus mermer korkuluk levhalari ile
sinirlandiriimisti, So/fea’dan ambon’a gegimekteydi
ve sair Paulus buraya 6zel bir ilgi géstermisti. Ambon,
kilisenin boyuna ekseninde, nefin ortasimin dogu
tarafinda bir yerde bulunmaktaydi. Altin yaldizla
siislenmis basliklart olan sekiz tane ‘ustaca islenmis’
siitun, daire bigiminde ya da oval bir platformu,
kantor’larin altinda rahatga durup ilahileri seslendire-
cekleri bir yikseklikte tutmaktaydi. Mermer ve
fildisinden yapilmis platforma, biri dodudan digeri
batidan olmak uzere iki merdivenle ulasiimaktayd.
Ambon’un timi, aralannda gimusle kaplanmis mer-
mer levhalar bulunan daha blyiik sekiz situnla
cevrelenmisti. Bu siitunlar ve altin yaldiz kaplanmis
oyma basliklari, mavi zemin Ustiine altin yaldizh
sarmasik yapraklariyla suslenmis, Gzern'nde bir hag ve

Yanda: Sttun bashdl.
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Solda: Situn bashgi ve
kemer.

Ustte: Siitun bashd.

kandiller bulunan bir arsitravi tastmaktaydilar.

Paulus, 'mermer gayirlaria bezenmis . . . kuleye ben-
zer ambon’u, nefin denizinden ylkselip bema’nin ana
govdesine bir kistakla baglanan ve iki taraftan dal-
galarin dovdigu’ bir adaya benzetmisti.

Giney nefin bir yerine bir metatorium ya da
perdeyle ayriimis bir yer kurulmustu; ancak bunun
tam yeri kesin olarak belirlenememistir. Paravananin
ardinda, imparatorun kutsal yortu giinlerinde Incil
dinlemesi igin bir taht bulunmaktaydi. Theodora,
kilisenin ikinci kez agilmasindan yaklasik on bes yil
Oénce 6lmis oldudu igin, ikinci kilisede Paulus
Silentiarius onun igin bir yer belirlemek zorunda
kalmamistir. Ancak ikinci kilisede, kadinlara ayrilan
yerin galerilerde oldugunu belirtmekteyse de, bu
konu tartismaldir, Esasen lustinianos’un kilisesinde
gerceklestirilen Eucharistia ayininin asamalarinin
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birgok ayrintisi aydinhga kavusmamistir.

Sair Paulus’un ana hatlariyla tasvir ettigi littiijik
donanimin kéklerinin yerel litlrjik uygulamalarda
oldugu, ancak gok daha bayiik 6lgekte tasarlandig ve
sehirde daha dnce yapilan tiim kiliselerdekilerden gok
daha pahali oldugunu diistiinmek dogru olur.
Iustinianos'un ikincl kilisesinin litlijik donanimu,
Ayasofya 1204 yilinda Haglilar tarafindan
yagmalanincaya kadar yerinde kaldi. 1261 yilinda
Haghlar’in Konstantinopolis’i terk etmelerinden sonra
donanim, Imparator Mikhael Palaelogos’un y6netimi
déneminde restore edildi. 1346 yilinda merkezi
kubbenin dogu bdlimi ¢okiince, litlrjik donanmimin
bir kismu yine tahrip oldu. Andronikos Palaelogos’un
esi Imparatorice Anna bunlari sonradan restore ettir-
di. Bu donanim IiI. Mehmet'‘in 1453 yilinda
Ayasofya'yl kontrol altina alip yerine bir mihrap koy-
masina kadar hig dokunulmadan kalmustir.

Ayasofya’nin biiyiikligu goz 6niine alindijinda
calisan kadronun da epeyce biiyuk olmasi sasirtic
gelmemektedir. 535 yilinda gikarilan bir kanunda,
kilisenin kadrosu 60 papaz, 100 erkek diyakoz, 40
kadin diyakoz, 90 diyakoz yardimcisi, 110 Incil
okuyucu, 25 ilahi sdyleyen ve 100 de muhafiz ve
kapiciya ininceye kadar yeni din gérevlist atanmaya-
cay belirtiimektedir. Her ne kadar bu gérevliler Gg
komsu kllisede hizmet vermekteydilerse de, sayiian,
katedralin kentin ruhani yasamindaki énemli rolinii
yansitmaktadir.

Yap1 Malzemeleri

Iustinlanos’un Ayasofya’sini insa edenduvarci ustalan,
Bat'da Roma Imparatoriugu’ndaki anit eserierde yaygin
kullanian betonun aksine tas, tugla ve harg
kullanmislardir. Buna karsilik Istanbul’daki daha eski
yapilaren, belki Iustinianos‘tan éneeki Ayasofya da dahil
olmak Gzere, hargla kanstinimis moioz ya da bir veya
daha fazla tas sirasinin birkag tugia sirasiyla diizenli
araliklarla déniisimliolarak érilmesiyle insa ediime-
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sine karsin, yeni Ayasofya’da tas esas olarak payelerde,
dazenli siralar halinde oriiimiis tugla ve harg da duvar-
larda kullaniimistir. Agiga gikmus tugla duvarlarda kaba
moloz dolgu goérilimektedir. Taslar kirectas ya da yesil
tastir. Sttunlar ve ic mekanin Gig komisi mermerden
yapillmistir. Kornis bloklannin bitistigi yerdeki
kenetlerde, kemer ve tonozlarin, tonoz baslangig Gizgi-
leri arasina gerilen kirislerde ya da galeri gatilarinin
Ustindeki payanda ayaklannin duvarian arasinda demir
kullanimistir. Tonozlann ve kubbenin dis yiizeylen
degisik biyiikliik ve kalinlktaki kursun levhalarla kapla-
narak korunmustur. Dért ana payenin iglerinde de bol
miktarda kursun kullanildifindan séz ediimektedir. 1¢
narteksten agilan biitin kapilarin veig narteksten nefe
aclan merkez kapinin (Imparatoriuk Kapisi) kaplan-
masinda bronz kullaniimistir. Kerestenin, yainizca
baglant kirisieri ve bronz kapilarin ig kisminda az mik-
tarda kuflaniimis olmasi dikkat cekicidir.

Yap:nin tamamu, dedisik tipteki tonozlarla értiilmis
ve kalin harg tabakasi igine gomiilmiis tugiayla
oriilmis duvarlardan olusmaktadsr. Merkezi kubbe,
iki yarim kubbe, dijeryarim kubbeler, zemin kat
neflerinin ve galerilerin lizerindeki besik tonozlar ve
kubbesel tonozlarin hepsi tugla ve kalin harg
tabakasinin, durumun gerektirdigi sekilde ustalikla
kullamiimasiyla insa edilmistir. Harg tabakalarinin ek
yerleri 50-60 mm kalinhginda ve tuglalardan daha
kalin olup harg-tugla orani 2:3’tir; boylece striiktar,
tugladan gok bir harg kitiesinden olusmaktadtr.
Tuglalarin hemen hemen tiimiiniin ortalama boyut-
lari, yozey olarak 0,375 m? ve kalinlik olarak 40-50
mm’dir; merkezi kubbenin altindaki ana kemerler ise
gok nadir gérilen ve 0,7m2 ‘ye varan ylizey olgiisiin-
deki boyiik tuglalar kullanilarak yapilmistir; bunlarin
ithal edildigi tahmin edilmektedir. Dikkat gekici
sekilde, merkezi kubbe (kaburgalar dahil), pencere
kemerlerinin hemen {istiinde yainizca 80 cm
kalinhginda olup, kaburgalarin kubbe 6rgiisa ile
birlestidi noktaya kadar yavas yavas ince!mekte,

Yanda: Bat galeride
bulunan bir Gift sutun.



RVATIS0
o f
:/k.'i /f {

1J a‘blﬂf!*zzjﬁflqta\‘?br s)\w\Jf:J—w

:
E
|
k
!ﬁ
\
)
b
r
..*
F
E
!
’
.'
;




burada toplam kalinligi 65 cm’'ye inmektedir. Ana
yarim kubbeler 0,8 m’'nin biraz altinda kalinl:ga
sahiptirve muhtemelen normal boyutta iki tuglayla
Orulmuslerdir.

532 yilindaki Nika Ayaklanmasi’‘ndan sonrainsa
edilen Iustinianos’un Konstantinopollis’deki yeni
kiliseleri Kutsal Havariler ve Aya Irini de tamamen
tugladan tonozlarla értulmdsti. Bunun aksine,
Iustinianos’un amcasi I, Iustinus’un (518-27) hikim-
darlifi sirasinda kendisi *veliaht’ iken 518/19
yillannda Marmara Denizi'ne yakin Hormisdas
Sarayi'nda yaptirdidi Petrus ve Paulus Kilisesi'nin
gatisi, buylk olasilikla baskentte daha 6nce yapilan
bazilika tiri kiliselerde oldugu gibi, geleneksel tarzda
ahsap bir gatiydi. Ayasofya, Aya Irini ve Kutsal
Havarilerin [ustinianos’a ait muazzam temelleri, ayni
sekilde Efes'teki Incil yazari Aziz Ioannes Kilisesi ve
Nika Ayaklanmasi’'ndan sonra yeniden insa ettirilen
dider kiliseler, bati Avrupa’daki Romanesk déneme ait
tamamen tonozla értilmuis bazilika tiri ilk kiliseler-
den alt yiizylldan daha fazla bir zaman énce
yapilmislardi. Fransa, Ispanya, Almanya ve Norman
{ngilteresi'ndeki Romanesk bazilikalarda oldugu gibi
Iustinianos’un Ayasofya’si da yangina karsi, kendin-
den 6nce yapilanlardan gok daha dayanikh bir yapi
olarak tasarlanmistir. Iustinianos’un hikimdarhgi
doneminde, Konstantinopolis’deki kilise insaatlarinda
tugla tonozun yaygin olarak kullaniimasinin temel
nedeni, ayakianma sonucu gikmis olan sehir
yanginiarinin yaptig tahribattir. Bu nedenle Agathias,
Tustinianos’un Ayasofyasi’nda 'kilisenin bir daha
kolayca yanmasini dnlemek lzere ahsap malzeme
kullammindan kaginitdidi’'ni yazmaktadir.

Iustinianos’un Ikinci Kubbesi

Az ok birbirine benzeyen gok sayida anitsal yapinin
striktirel sistemlerive islevieri konusunda bilgi sahibi
olan Anthemios ve Isidoros, imparatorun yeni kate-
dralinin Gzerine 100 Bizans ayadi gapinda bir merkezi
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kubbe kurmaya karar verdiler. Kuvvetli geometri bil-
gisinesahip mimariar, son dereceince hesaplarla
kilisenin projesini gizdiler, ancak dort biiytk kemerin
insaasi tonoz baslangig gizgilerine ulastiginda giiglik-
lerortaya gikti. Bu glglikler Prokopios tarafindan,
olaydan yirmi y!l sonra gok etkileyici bir ifade ile
aktarimistir. BUyldk dodu kemeri yikselirken, ana
paveler disa dogru edilmeye basladilar; ginimuizde
pavelerin dusey sapmasi 61 cm civarindadir. Bu
edilme ve deformasyonun nedenlerinden biri, geg
donan hargti. Diger nedenler ise, ana payelerin temel-
lerinin ve payandalarin yetersizligiydi. Bunun yaninda,
kuzey ve glineydeki buyik kemerlerin altlarindaki
timpanum duvarlarina yapti baski sonucunda, hem
timpanumdaki hem de galerilerdeki bazi siitunlar pul
putdékiilmeye basladi. Anthemios ve Isidoros sorun-
lariimparatora ilettiler ve Prokopios’un naklettidine
gbre, imparator sorunun gdézimii igin sunu dnerdi:
Biyik kemerin ingaasini tamamiayin. Duvarct ustalan
imparatorun énerisini yerine getirerek, ‘fikrinin
dogrulugunu deneyle onayladilar’. Ana payelerve
pavanda ayaklarina, zeminde ve galeri seviyesinde
gikmalarin eklenmesiyle, insaatin sorunlan gegici
olarak gézumlenirken, strikturel deformasyonlar
sUrmekteydi. Baslangigta kubbenin projesi kusursuz
bir daire seklinde yapilmisti ancak ana payeler ve
pavanda ayaklannin disa dogru oturmalari sonucunda
kubbe, kuzey - giiney dogrultusunda, dodu - bati
dogrultusuna gére 2 m daha genis bir elips seklinde
insa editdi. Bu vediger deformasyonlar ilk kubbenin
g6kmesine kadar, hatta kubbenin Geng Isidoros
tarafindan yeniden insa edilmesinden sonra da siirdi;
Oyle ki glinimuzde bu yapi, Batidiinyasinda Pisa
Kuesi'nden sonra gelen en deforme yapidir.
Siiphesiz, lustinianos déneminden dnce de blylk
gaplitugla kubbeler insa edilmisti. Ikinci yizyilda
Roma’da yapilan Hadrianus Pantheon’u bunlarin en
Gnlisidar. Pantheon’un, 6 m kalinhdinda dairesel bir
duvara oturan yarimdaire bigimindeki beton kubbesi,



43 m'lik gapiyla o gune kadar yapilanlarin en
buyuguyda.
1446 yilinda Floransa Katedrali’'nin kubbesi
Brunelleschi tarafindan tasarlanincaya ve
Michelangeio’nun Roma‘daki St. Peter’inin kubbesi
1590'da nihayet bitirilinceye kadar da essiz olma
6zelligini surdirdid. Ancak on dokuzuncu yuzyiln
sonlarinda Paris’te, metal cergeveli strikturlerin kul-
laniimasiyla, Pantheon’un kubbesinin gapindan daha
blyuk bir kubbeinsa edildi. Yirminci yuzyilda da, bet-
onarme kabuk ortuler kullanilarak, 1958°de Paris’te
219 m’lik kubbe gapi olan Centre National des
Industries et des Techniques inga edildi.
Ayasofya’nin karmastk strikturiyle ilgili yorumlari,
on dokuzuncu yuzyilda Auguste Choisy baslatmistir.
Ancak, strikturel yapisina iliskin daha kapsamh bir
katki olusturar: degerlendirme, 1960'larda Rowland
Mainstone tarafindan yapilmistir ve onun eserleri,
sonraki struktirel incelemelerin temelini
olusturmustur. Daha yakin tarihlerde, Princeton
Universitesi'nde Robert Mark baskanhginda
muhendislerden olusan bir ekip, Roma’daki
Pantheon‘un ve Istanbul’'daki Ayasofya’nin
kubbelerinde, (g boyutlu bilgisayar modellemesi
(finite-element) kullanarak, bu kubbelerin dokusu
iginde guglerin dagilimini belirlemek Uzere bilimsel
incelemeler yapmislardir. Princeton projesi,
Pantheon’un beton kubbesinin daha 6nceden
sanildigi kadar monolitik clmadigini, tabaninda, yeni
dékulen betonun kurumasi nedeniyle yodunlasan
gekmekuvvetive firtinaiarla olusan 1si degisiklikleri
gibi gevresel degerlerdeki inis gikislardan kay-
naklanan boylamsal gatlamalara maruz kaldigini
ortaya koymustur. Mark, Anthemios ve Isidoros’un
Pantheon’un kubbesinin asagi bélumlerindeki gatla-
malar bildiklerine inansa da, bu suphelidir.
Pantheon’un gergek konstriksiyonu igeriden gérule-
memektedir. Kubbe kasnaginin tamami ve kubbesinin
blyuk bolumu mimari sislemelerle ortilmistuar.

Pantheon’un anonim mimari, yapinin striuktirund
yaziyla ya da gizimle kayda gegirmediyse ve bu belge
Bizanslilarin eline gegmediyse, Pantheon’un
kubbesinin altyapisi Konstantinopolis’de bilinemezdi.
Ayasofya’nin kubbesinin tamaminin yalnizca tugla ve
hargtan olusmasina karsilik, Pantheon’un insaasinda
dikkatlice tesviye edilmis traveitenler, tif, tugla ve
kubbenin st boluminde volkanik hafif sungertasi gibi
Gesitli dolgu malzemesi kullanilmistir. Ayasofya’nin
muhendis-mimarlarinin hi¢birinin Roma‘yi ziyaret
ettigi bilinmemektedir. Anthemios'un Roma'da oturan
bir erkek kardesinin oldugu dogrudur ancak o da
mechanikos degil doktordur ve mimariye ilgi duyup
duymadigi da bilinmemektedir. Roma’da Pantheon
turdnden bir eser daha bulunmamaktadir ve 356
yiindan Iustinianos donemine kadar gegen sirede
sehirde tugladan yapilm:s bir kubbe insa edilmedigi
bilinmektedir. Tarihi ve arkeolojik kayitlar
Ayasofya’nin Roma sehrinin golgesinde kalma
olasihgina engel olmaktadirlar.

Iustinianos’un muhendis-mimarlari, Dogu
Akdeniz'deki kubbeli yapilara tabii ki asinaydilar ve
yalnizca Gliney Anadolu’nun dodu yarisinda bulunan
tugladan kubbeleridedil, Anadolu’nun baska yer-
lerindeki, Konstantiopolis'in batisindaki eyaletlerdeki
ve Konstantinopolis'in igindeki érnekleri de bilmek-
teydiler. Turkiye’nin batisinda Bergama'daki
Asklepios Soter Tapinadi, M.S. ikinci yuzyilin
ortasina dogru yapilmis nisli bir rotondadir. Kubbe
kasnad ince kesme tastan, kubbesi de radyal olarak
yerlestirilmis firin tuglasindan yapiimis otup,
baslangig noktasinda, distan harg -moloz karisimt bir
gember ile guglendirilmistir. Bu yapi Anadolu‘da
tonoz malzemesi olarak tugla kullaniminin
baslangicini géstermektedir. Dikdértgen bir alani
orten pandantif kubbenin Anadolu’da kayda gegmis
en eski érnegi, Pamfilya’da bulunan Side’nin dodu
mezarhgindaki mozoledir. Bu kiglk striktirun, M.S.
besinci yuzyilin birinciyarisinda insa edilmis ola-
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bilecedi diisinilmektedir. Bu yapi, orta mekandan
genisleyerek gikan nislerin (izerine ¢eyrek kubbeler
gelecek sekilde tasarlanmig ve (kismen hala ayakta
duran) pandantifier yatay yerine radyal dizilmis
tuglaiarla yapilmistir. Tugla ile yapilan bu insaat
teknigi Side’de M.S. Uglincl yluzyildan itibaren
gérilmektedir. Epeyce kuiglk dlgekli olmakla birlikte
Side’'deki'Dogu Mozolesi’, Ayasofya’daki pandantifler
Ustinde duran merkezi kubbe ve iki yarim kubbe sis-
teminin Pantheon’dan daha yakin bir atasi oima ézel-
ligine sahiptir.

Dodu Akdeniz'de tugladan yapilmis anitsal digekte
kubbelerin giinimiize kadar gelmis bir 6megdi olarak,
Kuzey Yunanistan'da, Selanik’teki Galerius
Rotondasi’'nin gdsterilmesi gerekir. [k olarak M.S.
300 civarinda insa edilen Rotonda, 24 m ¢apt olan
yarim kurebigimindekikubbeyitasiyan 6 m
kalinliginda, silindir bigiminde bir duvardan olusmak-
tadir. Bu kubbenin, radyal olarak yerlestirilmis
tuglalarla ériilmusg, birkag tugla kalinliginda ve belirli
bir yukseklige kadar hargla karistiriimis molozla
desteklenmis bir kavsarasi bulunmaktadir.
Galerius’un 311 yiinda élimdiyle, kubbenin insas)
bitirilememisse de biyk olasiiikla besinci ylzyil orta-
larinda, bir Hiristiyan kilisesine ddnisturtimesi ve
sahane mozaiklerin yapilmasiyla bu blyuk yapi
tamamianmistir. Selanik bir deprem kusaginda yer
almaktadir ancak Yunanh uzmanlar, dikey dogrultuda
yaygin gatlaklar goriilmesine ragmen Rotonda’nin
kubbesinin hig gdkmemis oldugunu belirlemislerdir.
Suphesiz glinimiize kadar hig bozulmadan ayakta
durabilmesine katkida bulunan bir neden, geg Roma
dénemi yapi ustalarinin, tasarimda énlemler almis
olmasidir. Kubbenin alt 7 m’lik b&limu, merkezi tonoz
baslangig gizgisi seviyesinde bulunan bir
yarimkurenin pargasidir; 6te yandan st bélimin
(besinci ylizyil ortalari) merkezi 2 m daha yiiksektedir
ve farkh bir kavis olusturmaktadir. Bu sekilde, geg
Roma dénemi duvarci ustalari, kubbenin efektif
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agikhgini azaltmay, iskeie kurmadan alt kismini igeri
dodru bindirmeyi ve lst kisminin egimini daha az
tehlike yaratacak sekilde si§ yapmayi basarmiglardir.
Eger seksen yil sonra, Anthemlos ve Isidoros béyle
énlemier almis olsalard, [ustinianos’ainga ettikleri ilk
kubbe -orijinal bigimi ne olursa olsun- agikhigi esasen
Rotunda’ninkinden buyiik olmasina ragmen, 558
yilinda ¢ékmeyebilirdi. Ancak Anthemios ve Isidoros
Rotunda’da kullanilan ingaat yontemlerini bilmiyor
olabilirlerdi, glinkii onlarin yasadi§ dénemden gok
6nce Rotunda’nin striktiiri Hiristiyan mozaikleriyle
tumuyle értulmustl. Hig dokunulmadan batunlikleri-
ni koruduklari donemde bu mozaiklerin, Rotonda’nin
zemininden bakildifinda, kubbedeki kavis dedismesini
ayirt etmeyi glglestirmis olabilecekleri dusintlmek-
tedir.

Dodu Akdeniz'de diger buyik kubbelerin, drnedin,
asadi yukari ayni gagda yapiimis olan Adrianople’daki
(Edirne) Hagia Sophia Kilisesi‘nin bdyle bir dnleme
sahip olup olmadigini pek bilmiyoruz. Ancak suna
dikkat etmek gerekir ki, Roma ve erken Bizans déne-
minde Ege ve Istanbul dahil, Anadolu’da kullanilan
standart yapI malzemesi beton yerine harg ve
tuglayd: ve Iustinianos’un muhendis-mimarlari da
Gilineybati Anadolu’da yetismlslerdi. Onlarin,
Pantheon’un kubbesindeki gatlaklardan haberdar
olup, oradaki kat kat beton malzemeyi Iustinianos’un
baskentinde kultandikiaristandart yapi malzemesine
doénlstirmis olabileceklerine, elde higbir belge
olmadan inanmak gugtur.

Ayasofya’nin kubbesi, Roma’daki Pantheon’un
kubbesi model alinarak yapilmamis olsa da, Robert
Mark ve meslektaslarinin galismalari bize, tugla ve
beton kubbelerin striiktiirel 6zellikleri konusunda tam
bir bilgi sunmaktadir. Mark, ayrica bahsetmeye
deder, tamamlayici bir gdzlem de yapmistir.
Iustinianos’un ikinci kilisesinin kubbesinin
kasnadindaki kirk pencereden olusan halka, ik
kubbedeki pencere sayisi ile ayni olabilir; ancak bu



kubbe sadece gorsel bir etki yaratmak, yari seffaf bir
kubbenin altin bir zincirle gokylztnde asili durdugu
yanilsamasini vermek igin ciretli bir sekilde tasarlan-
mamistir. Bu kubbe ayni zamanda, Pantheon’da ve
Dogu Akdeniz'deki tugladan 6rilmus kubbelerde
gorilen ve Iustinianos’un mihendis-mimarlarinin
asina oldugu dikey gatiaklari 6nlemek igin tasar-
lanmistir. Ayasofya’nin iki bdytk yarm kubbesinin
kasnaklarinda yer alan besertane pencerenin
nedeni, Anthemios ve Isidoros’un bu yarim kubbeler-
de de gatlaklarin olusabilecegini distinmeleri olabilir.
Ve gatlaklar gergekten de olusmustur.

Kubbede ve yarim kubbelerde pencere agtimasinin
nedeni sadece miihendislik hesaplariolamaz. Dogu
Akdeniz’de daha 6nceden de pencereli merkezi
kubbesi olan kiliseler insa edilmisti. Boyle merkezi,
tag seklinde bir isik kaynaginin ilahi oldugu ve bol 1sikh
kubbenin ilahi kudretin mekani oldugu baglantisi
zaten kurulmustu. Konstantinopolis’de 380-81
yillarinda piskoposluk yapan Nazianzoslu Gregorios,
Anadolu’da Caesarea yakinlarinda Nazianzos piskopo-
su (382-84) olmadan énce, ayni sekilde Nazianzos
piskoposlugu yapmis olan babasinin, sekizgen seklin-
deki martyrion kilisesinin merkezi 6rtiisiini séyle
tasvir etmektedir: ‘Tepede 1sik sagan bir gokkubbe,
gozleri her taraftan bol isikla aydinlatiyor - gergekten
icinde 151§ yasadid bir mekan’. Burada, pencere-
lerinde olugan bir halesi ofan bir kubbe tasvir ediliyor.
Yukarida belirtildigi gibi, pencereli kubbeden giren
isikla ilahilik arasinda baglanti kurulmasi
Iustinianos’un Ayasofya projesinde de uygulanan bir
gelenek olabilir.

Sonug

Prokopios, Iustinianos’un ilk Ayasofya’sina ibadet igin
ya da gérmek igin girenlerin nasil etkilendigini bir
gozlemciolarak kendi bakts agisindan séyle anlatmak-
tadir:

Ibadet icin kiliseye gidildigi zaman insan derhal bu
yapinin insan gicl ya da yetenedi ile degil, ilahi bir

etkiyle bbylesine gize! bir sekilde insa edilmis
olduGunun farkina varmaktadir. Ziyaretcinin fikri yiik-
seklere, Tanriya yonelmekte ve onun uzaklarda
olmadigim, Kendi sectigi bu mekanda olmaktan
haoslandigins hissetmektedir. Bitiin bu duygular sadece
kitiseyi itk gérislerinde olusmamakta, insanlar daha
sonraki ziyaretlerinde de hic gérmedikieri bir gorin-
tuyle karst karsiyaymus gibi hissetmektedirfer. Bu
miithis gérinimden hig kimse bikkinlik duymamakta,
insaniar icerideyken gérdikleriyle heyecanlanmakta,
uzakiastiklari zaman ise ondan bahsetmekten haz duy-
maktadirlar.

Iustinianos’un Ayasofya’si kelimenin tam anlamiyla
muazzam bir kilisedir. O gagda yasayanlar onu ‘dunya-
datek’ ('singulariter inmundo’) olarak nitelemistir.
Yapinin ilk iki mtihendis-mimari, ilk elden elde ettikleri
kavram ve tasarimlari denemislerdir. Bu bilgiler, sayisiz
olmasa bile gesitli yerlerdeki anitlarin yazih ve sematik
aciklamalari olup, baska yerlerde yapilmis kiliselerin
cok Ustlnde, cesur ve hayrete dislrecek bir yenilik,
maceraci bir yapi yaratmak igin kullanilmistir. Kilisenin
daha 6nce baska yerlerde yapian kiliselerden daha
Ustn oldugunu Prokopios ve Paulus Silentiarius da
ifade etmistir. Ayasofya’nin projesinin géze garpan
birkag yont, Nika Ayaklanmasindan 6nce ayn yerde
bulunan yapiyi anmsatmaktaysa da, yapinin planinin
son hali, kendinden éncekiyapiyla hig baglantih
dedildir; ne de esasen baska bir kaynagin ya da 6rnedin
evrimiyle o taya gikmis oldugu séylenebilir. EQer bura-
da kilise baska yapilarla baglanti kurutarak tartigiimissa
amag, stroktirdnidn ve tasariminin baska yapilardan
tiremis olmayip emsalsiz oldugunu gostermektir.
Anthemlos ve Isidoros, kendilerinden énceki kavram ve
tarzlari incelemigler ve aralarindan gok azini segerek
kilisenin banisinin glicind, sayginhgini ve amaglarini
agikga gostermek Uzere bunlari yaratici bir sekilde
degdistirmislerdir. Sonug, diinya mimarlik tarihinde bir
dénim noktasi olmustur ve bugtin de bdyle kabul
edilmektedir,
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Yanda: Incil.
I1X. Konstantinos ve Zoe

mozaidinden detay.

Bizans Donemi Mozaik Siislemeleri

Antony White

Giris

Imparator Iustinianos'un yasami siiresince Ayasofya,
532 yilindaki Nika Ayaklanmasi’'nda harap olan
Constantinus’'un kilisesinin kalintilarindan tekrar
ayada kaldirildi; 558 yilinda itk kubbesi yikildi ve
sonra tekrar insa edilerek tezyin edildi. Boylece otuz
UG yillik bir sire iginde Hiristiyanlk alemindeki en
devrimci ve en cesur kilise tasarlanmis, planianmis,
insa edilmis ve tezyin edilmis oldu. Bu, Tanri ile
insanoglu arasinda aracilik yapan bir imparatorluk
yonetiminin, dini bir merkez yaratmak amaciyla tasar-
ladid bir projeydi.

Imparatorluk sarayinin bu sahnedeki islevi iki yon-
liydi: Imparatorun giiciini yasal kilacak dini toren-
leri icra etmek ve yabanci ziyaretgilere,
imparatorlugun giicinin alt edilemez sekilde ilahi
haklara birinmis olarak gorinmesini saglamak.

Boslukta yiuzer gibi duran muazzam kubbe, akici
hareket, biyulk olgiide merkeziligin ve ritmik iler-
lemenin zithdiisikla daha canli hale getirilmisti. Bu 1sik
ise, metrelerce uzayip giden piril piril altin mozaik
tesseralari muhtesem ve husu uyandiran bir parilti ile
aydinlatmaktaydt. Prokopios’un ifade ettidi gibi, sanki
‘insan tamamen gigek agmis bir kirda’ idi. Gliindiz
Bodaz'in ve Marmara Denizi’nin sularinin
yansitmasiyla daha da giiglenen i1sik, gesit gesit
pencereden igeriye sel gibi akmaktaydi. Gece ise bin-
lerce mum ve yag kandili, kendi altin renklerini sag-
maktaydilar. Bu gergekten de imparatorluk tarafindan
sahnelenen bir hiiner, 6bur dinyanin giclnun bu
mekaéanda, buginiin hizmetinde kullaniisinin gorsel bir
deliliydi.

Iustinianos’un kilisesinin orijinal siislemelerinde
kesinlikle higbir tasvirliimge bulunmamaktayd;
sadece metrelerce uzayip giden, kenarlarinda meyva,
gicek desenleri ve geometrik sislemeler bulunan altin
tesseralar mevcuttu. Birkag tane diiz hag ve buyik
olasitikla merkezi kubbenin ig kisminda muazzam bir
hag bulunmaktayd. Iustinianos donemine ait tessera-
lar esas olarak, arka yizine altin varak ya da baska

boyalarin uygulandigi kesilmis cam parcalariydi. Daha
sonra kullanitanlar, dogal renkli taslardan ya da pis-
mis topraktan 6zel olarak kesilmis kipler seklindeydi.

Kesinlikle higbirtasvirin bulunmayisi, Bati'dan gok
Dogu gelenedini yansitmaktayd. Ilgingtir ki, yapinin
tarihinin baslangicindan itibaren, yani Osmanlifarin
fethiyle tUm figlirll bezemenin yasaklanmasindan
900 yil once de, orijinal siislemede tasvirter ve 0yki
anlatan figlrli bezeme bulunmamaktaydi. Bu edilim
Hiristiyanlik zamaninda bile Ikonaklastik Dénem’de
(726-843) siddetlenmisti. Bu donemde imparatorlar,
dikkat gekecek bir sekilde, imparatorlugun bati
eyaletlerinden dedil de dogu eyaletlerinden gelmek-
teydiler.

Iustinianos'tan sonra Ayasofya’daki mozaiklerin
erken tarihi belirsizlikler tasimaktadir; yapilmes olan
her tiirlii dykiileyici ve tasvirli calisma, tkonoklast
Donem’de Ortllmis ya da tahrip edilmistir. Boylece
Ayasofya’nin bilinen mozaiklerinin tarihi, gergekte
Ortodokslugun yeniden kurulmasi ile baglamakta ve
Makedonya Hanedani’'nin, 6zellikle 1. Basileos
(867-86) ve 1I. Konstantinos Porphyrogenitos'un
(913-59) hilkimdarhg doneminde doruda ulasmak-
tadir. Giderek duvarlar 1sa’nin, Meryem’in, azizlerin
ve imparatorlarin tasvirleriyle kaplanmistir. Buntarin
istevi ve niteligi, kilise dolasilirken gorulebilmektedir.

Blylk mozaiklerin gogu yok olmustur. Bunlarin bir
kismi, fetihten dnceki 900 yiIl boyunca meydana gelen
ve engokzararvereni 1346 yilinda olan depremlerde
tahrip olmustur. Bundan sonra, on Gglnci ve on
dordinci yizyillarda Bizans mozaiginin en kaliteli
orneklerini verdidi son bir canlanis donemine
ulasilmistir.

1453 yilindaki fetihten sonra mozaikler yavas
yavas, Uzerlerine badana sirUlerek ya da sivanarak
ortlimus, boytece de korunmustur. 1847'de padisah,
Gaspare ve Giuseppe Fossati adinda iki Isvigreli
mimari, yapinin dokusunu ve siislemelerini restore
etmeleri igin gorevlendirmistir. Bu galismalar
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sirasinda, gunumize kadar gelen tum mozaikler Sagdda: I¢ narteksin Ust

ostaya gikariimis ve gorsel bir arsiv saglamak Gzere kismindaki duvarda yer afan
birha¢ mozaidi, Iustinianas
ddneminde kilisenin orijinal
figuratif olmayan
EnstitUsi bu mozaikleri tekrar Ortaya g'karma ve sislemelerine tipik bir ornek
restorasyon ¢galismasina baslayincaya kadar ustleri olusturmaktadir.

kapal kalmistir. 1934 yilinda Ataturk, Ayasofya’nin

muzeye doniustirilmesini emrettl§i zaman, bu

kopyalan ¢ikanlmistir. Sonra tizerleri ortilerek 1931
yilinda Thomas Whittemore ve Amerikan Bizans

¢alismalarin kapsami genisletilmistir. Maalesef,
Fossati‘ler tarafindan tesbit edilen mozaiklerin gogu
bu tarihe kadar yok olmus, biylk bir olasilikla 1894
yihindaki biyiik depremde kaybolmustur.

Ayasofya’daki mevcut mozaiklerin arasindan,
Iustinianos’un oritinal sisleme tarzindakilerin pek az
segilebilniektedir. Kuzeybati kdsedeki giris holinde
bulunan, tamamen altindan zemin sislemesi bu tarzin
harikulade bir 6rnedidir. Ancak dokuzuncu yuzyil ve
sonrasina ait yeterii miktarda malzeme kalmistir. Bu
da, Makedon Hanedanhd: donemiyle, on iiginci ve on
dordinci yazyillardaki Bizans ronesansi siresince
Konstantinopolis’de galismis olan baylik sanatkarlarin
gesitiiligi ve niteligi hakkinda fikir vermektedir.
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Galeriterdeki ginimize kadar gelen mozalkler,

Planlarigin anahtar

Orijinal figuratif olmayan mozaikler

Daha sonraki figuratif olmayan mozaikler

Yanda: Tahtta Oturan
Meryem ve Gocuk Isa, iki
yaninda L. Iustinianos (527-
65) ve Bilytik Constantinus
(306-37). Giney giris
holunden nartekse agilan
kapinin timpanumunda yer
alan bu mozaik onuncu
yuzyil sonlarina ya da
onbirinci ylzyil baslarina
aittir.

1 Meryemve Gocuk isa,
iki yaninda L. lustinianos
ve BUyUk Constantinus.

2 Deesis

3 ImparatorII. Ioannes ve
Imparatorice Eirene

4 ImparatorIX.
Konstantinos ve
Imparatorice Zoe

5 Imparator Aleksandros

6 Aziz Genc¢ Ignatios

7 Aziz loannes
Khrysostomos

8 Aziz Ignatios Theophorus

9 Meryemve Cocuk Isa

10 Basmelek Mikhael

11 Serafim

Arka sayfalar (54/4, 56/7)
soldaki mezaikten detay.

Giliney Giris Holiindeki Mozaikler

Ayasofya'ya guneyden giris, giris helinden nartekse
ulasan bir kapi ile saglanmaktadir. Tavan ve duvar-
larin Ust bolimi Iustinianos donemine ait geometrik
ve gigek desenli altin mozaikle kaplanmistir.

Kap! bosiugunun Gzerindeki yarim daire timpanum-
da Meryem ve Gocuk Isa’yi tahta oturmus olarak
gosteren muhtesem bir mozaik bulunmaktadir. Bu
mozaikte, Meryem ve Gocuk Isa’nin sol tarafinda
1. Iustinianos, Ayasofya Kilisesi‘nin maketini
sunarken; sag tarafinda ise Blyuk Constantinus, im-
paratorlugunun baskentini ‘Dogu’nun Roma’s|’
yaparak, kendi adiyla yeniden adlandirilan Byzantion
sehrinin maketini sunarken gorilmektedir. Boylelikie
bu mozaik, Yeni Roma'nin -dogu imparatorlugunun-
kurucusu ile Ayasofya'y ve bu kilisenin kurucusunu
birbirine ayrilamaz sekilde baglamaktadir. Bu giris,
kiliseyi tumUyle imparatorluk ayinierinin mekani
olarak sunmak amaciyla tasarlanmistir.

Imparatorlar, Ortagag Bizans imparatorluk kiyafeti
giymektedirler. Meryem ve Cocuk Isa dahil, Gzer-
lerindeki draperi zengin ve dokimludir ve onuncu
ylzyll Bizans'inin klasik zevkini sergilemektedir.
Mevcut dort adet ylzun hepsi de gergekgi, ince
ayrintilara ve nuansa sahiptir. Imparatorlar tertemiz
tiras olmus sekilde gorilmektedir; yliz hatlarinin,
daha 6nceki tasvirlerinden gizilmis olmasi ihtimal
dahilindedir.

Bu mozaidin, ya Kievli Ruslarin 971 yilinda
Konstantinopolis’den geri gekilmelerini ya da
Bulgarlarin 1018 yilinda 11. Basileos tarafindan yenil-
giye ugratimalarin kutlamak (izere yapildigi 6ne
sirllmektedir. Hangi olay igin yapilmis olursa olsun,
mozaigin ilettidi mesaj, imparatorlugun gici ve
sirekliligidir. Uslup yénunden ise onuncu yUzyil 8izans
sanatinin doruk noktalarindan birini temsil etmektedir.

33









.

N

S
we

S

L

100 37 ¢




agnima’
s s

A R

\
!

]

i







Solda: Narteksten nefin
gériniimii, mparatorluk
Kapisi’'ndan giineye dadru
baki$. Bu kapi tamamen
imparatorluk erkaninin
kultanimina aynlmisty;
dotayisiyla Ayasofya’daki
tum Imparatorluk ayinlerinin
basladidi yerdi.

tmparatoriuk Kapisi

Nartekse, Iustinianos ve Constantinus‘un mozaiginin
altindaki kapidan girilmektedir. Burasi uzun, yiksek
tavanh ve dokuz mekan birimi olan epeyce karanlik bir
gegittir. Sagda, hepsi nefe agilan dokuz kapi bulun-
maktadir. Ortadaki kapiya da fmparatorluk Kapisi,
imparator ve hizmetkarlarinin kullanimina ayrilmis
olup kilisenin igine en mikemmel noktadan girilmesini
saglamaktadir.

Kapinin Gzerindeki lunette, 1sa Tahtinda oturmak-
tadir ve (hemen hemen kesinlikle) Imparator V1. Leo
(886-912) proskynesis -normalde imparatorun,
tebaasinin éninde (yaninda dedit) dizlerinin Gstiine
GOkup alnini yere degdirerek ve elierini yakarir sekilde
uzatarak yaptig: bir sadakat gosteri'si- halindedir.

Isa’nin elindeki agik kitapta susozleryer
almaktadir: 'Baris sizinle olsun. Ben dunyanin
1siglyim’. Isa Bilgelik, Isik ve Baris'tir. Bu mozaik iki
yandan, madalyon igindeki iki bistle gevrelenmistir;
Biri Meryem (Isa’nin viicut bulmasinin araci); digeri
Basmelek Gabriel {(isa’min bu diinyaya gelecegini
mijdeleyen melek). Meryemin ileri uzanmisg, impara-
tor adina tsa'ya yakardigini gésteren elleri, yon ve
hareket olarak imparatorun Isa'ya uzanmis elleri ile
paraleldir.

Bu, giic ve hasmetin, hem imparatoru hem de
tebaasini etkileyecek Urkitiici bir tasviridir ve béyle
olmasi amaglanmistir. Yiiz yil sonra yapiimis olmasina
ragmen, Iustinianos ve Constantinus mozaiginde
giysilerin tarzi, konuya da uygun oldugu igin, daha
soyuttur.
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Solda: Imparator V1. Leo
(886-912) Isa‘nin huzurunda
secdeye variyor
(proskynesis).
Madalyonlardaki figlrler
Meryem ve Basmelek
Gabriel’e aittir. Narteksten
kilisenin igine agilan kapimn
Uzerinde yer alan bu
imparatorluk mozaidl
dokuzuncu yuzyil sonlarina
aittir.




Kuzey Timpanum Duvarindakive
Pandantiflerdeki Mazaikler

imparatorluk Kapssi'ndan girip iterlediginizde, sad ve
soltarafinda, kemer dizileri ve timpanum duvarlariyla
ugsuz bucaksiz nefin, uzunluk ve merkezilik etkisinin
bilesimi ve pandantifler (izerindeki kubbeyle taglan-
masi, gozu ileriye ile yukariya dogru yénlendirmekte-
dir. Nefin iki yaninda, ¢ift sira kemerii pencereleri ile
timpanum duvarlari, sira sira ytiksek ve zarif situnlu
galerilerden daha baskin gériinimdedir. Galerinin
Ustlindeki ve pencerelerin altindaki kisimda, heriki
tarafta birer sira olmak uzere, piskoposlarin, peygam-
berlerin ve basmeleklerin, dev bir Ortodoks takvi-
minde yapay gergevelerin igine yerlestirilmis azizler
gibi duran betimler' yer almaktadir. Tasvirlerin hep-
sinde ortak bir durus gériilmektedir: Her biri sol elinde
incil tasirken, sag eliyle de takdis isareti yapmaktadir.
Bunlar, tim kilisenin belirleyici tasviri olan kubbedeki
blylk Pantokrator betimlemesinin muhafiz alayidir.
Orijinal nefin, kemer dizilerinin ve galerilerin dizeni,
imparatorluk ayinleriigin teatral bir sahneislevini yer-
ine getirirken {bu tek tasvir teolojik olarak tum ayini
tanimlamaktadir), Ayasofya’nin stistemeleri de ilahi
bir tecelli, Tanrinin insanogluna birvahiy islevi
gormekteydi.

Orijinali, buyuk olasilikla, dokuzuncu yuzyilda yapiian
Pantokrator mozaigi timduyle yok olmustur. Bu
mozaikten tek arta kalan, altindaki tggen bingilerin
igblkey egimierindeki dort tane kanath melektir.
Bunlardan dogdudaki ikisi orijinal mozaikler, batidakiler
ise boyayla yapilmis kopyalardir. Tum mozaikler
arasinda yalmizca bunlarin Ustl, yarasaolduklar
disintlerek, ylzlert harig hig ortiilmemistir.
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Sadda: Giiney timpanum,
kubbe ve pandantifierin
goriinUmi. Dodu
pandantiflerde serafim

figurleri gdrilmektedir.










Solda: Apsiste Meryem ve
Gocuk Isa mozaidi, Kilisenin
dodu ucuna egemen olan bu
muazzam tasvir tkonoklast
dénemde gizlenmis ve
muhtemelen de tahrip
olmus, 867 yiinin Paskalya
Yortusu’nda Patrik Photius
tarafindan tekrar agilmistir.
Bu mozaik on dérdincu
yiizyilda biiyiik bir
restorasyona tabi tutulmus
olabilir.

Apsisteki Mozaikler

Tahtta aturan Meryem ve Cocuk isa ile iki yanlarinda
besmelekler Mikhael ve Gabriel'in yer aldigi tasvirin,
restore edildikten sonraki agilisini 867 yilinin Paskalya
Yortusu giind, Patrik Photius verdigi vaazin pesi sira
yapmistir. Bu, akildan glkmayacak derecede guzel
mozaik, apsisyarim kubbesinde yer almaktadir ve
kilisenin dogu ucuna hakim olup, kubbedeki
Pantokrator’a alternatif bir odak olusturmaktadir.
Koyu lacivert kiyafet iginde tahtindaki Meryem, aitin
rengi zeminin kalintilari Gzerinde, bosluktayuzer gibi
durmaktadr.

Basmelek Mikhael hemen hemen yok olmustur,
ancak Gabriel’'in muhtesem sekilde mor, kahverengi,
grimavi, yesil renkiere boyanmis kanat tiyleri bulun-
maktadir ve Bizans saray mensuplarinin kiyafeti olan
beyaz ve altin rengi pelerin (khiamys) giymistir.

Meryem ve Gocuk Isa mozaidi, biyuk bir olasilikia,
dokuzuncu yizyilda Photius tarafindan agilisi yapilan
orijinal mozaiktir, ancak 1364 depreminde zarar
gormis olmas| muhtemeldir. Ylzlerdeki incelik,
kumaslarin agirhg ve zarafeti, oturan gocukla annesi
arasindakiiliskinin inceligi, Hiristiyan Ortagag sanati
ile klasik formun uzlasmasinda Bizans sanatinin
biiylik basarisini yansitmaktadir.

Aslinda ne bu tasvirler ne de timpanum duvarindaki
sira sira dizilmis azizler, yapinin mimari gereksinim-
lerini yansitmaktadir. Basmelekleri, gergek
boyutlarinin g kati biyiiklikte olmalarina ragmen
asagidan gorebilmek gok giigtir. Ayasofya gibi bir
yapl, ya lustinianos ddnemi mozaiginde oldugu gibi,
yapinin yarattigi 1sia yanit verecek soyut bir
sUsleme, ya da yapinin kendi striktirine yanit vere-
cek bir tur perspektif yaniisama gerektirmekteydi.
Buradaki apsit mozaikleri, ok muhtesem olmalarina
karsin bunu basaramamaktadirlar.
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imparator Aleksandros’un Mozaigi

GinUmize kadar gelmis diger mozaikierin timi
Ayasofya'nin birinci kattaki galerilerinde bulunmak-
tadir. Bunlarin en eskisi, bir Bizans imparatorunun glig
ikonu olarak ele alindigi glizel bir 6rnektir. fmpara-
torun kiyafeti, dokUmli ya da hareketli degildir,
ancak cepheden ve cok ayrintili bir stsleme ile tasvir
edilmistir. Basinda migfer seklinde, attin ve incilerle
kaplanmis imparatorluk taci (camelaucum), Ustinde
imparatorluk pelerini, ayaginda ise miicevherlerie
susli kizil renkli potinier bulunmaktadir.

Kiyafetler diiz, sematik islenmesine karsin ylzdeki
ifade keskin sekilde belirtiimistir: Zarif, yakisikl ancak
zayIf. Ne stilize ne de idealize edilmis bir konumdadir.
Aslinda Aleksandros, Bizans imparatorlarinin hemen
hemen en girkinidir. Ayyas, sefahate dalmis ve genel-
likle igreng gorinumii olan imparatoru tasvir eden bu
mozaidin, 912-13 yillarinda kendiimparatorluk déne-
minde yapitmis olmasi gerekmektedir; ¢lnki boyie
bir imparator icin, 6lUminden sonra hig kimsenin bir
anit yaptiracag duslinilemez.

Ensolda: Apsisin glneyinde
Basmelek Gabriel mozaigi.
867 yiindan 6nceye aittir.

Solda: Ortagad Bizans
imparatorluk kiyafetiiginde
Imparator Aleksandros
mozaidi. (Aleksandros
886-912 arasinda ortak
imparator olmug, 912-13
arasinda ise tek basina
imparatorluk yapmistir). Bu
mozaik kuzey galeride
butunmaktadirve 912-13
yillarina aittir,
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IX. Konstantinos ve Zoe’nin Mozaigi

GUney galeride Isa’nin tahtta, Imparator

IX. Konstantinos Monomakhos ile Imparatorice Zoe
arasinda yer aldi§i mozaik, Imparator Aleksandros‘un
mozaiginden hemen hemen yiz yil sonra yapilmistir.
Imparatorve imparatorige, Aleksadros’unkine benzer
tarzda resmi bir kiyafet iginde tasvir edilmislerdir. Yine
baslar 6zellik tasimaktadir; Zoe orta yash olmasina
ragmen geng gibi gérinmektedir. Her ikisinin de
resmi, ikon tarzinda imparatorluk tasvirleriigin stan-
dart hale gelmis olan Aleksandros’unki ile ayni tarza
sahiptir. Mikhael Psellos’a gore Zoe, viicudunun bigi-
mini ve yiizanian diriligini ileri yaslarinda da
korumustur; bu nedenle buradaki tasvir sadece stilize
bir mahiyet tasimiyor olabilir.

Kocasinin portresinin ise, bir asamada degdisiklige
ugradigi asikardir. Hemen hemen kesinlikle
s@ylenebilir ki, baslangigta, daha 6nce evlendigi ve
nefret ettigi Paphlagoniall kocalarindan birine ait olan
portre, daha sonrakazinarak yerine son esi IX.
Konstantincs’unki yapilmigtir. Burada imparator ve
imparatorige para kesesi ve bir kagit tomarindan
olugan hediyeleritagimaktadiriar. Mozaikte bu
gelenek ilk kez alitinci ylizyilda Ravenna’da
gorulmastir.

Solda: Imparator IX.
Konstantinos (1042-5S) ve
imparatorige Zoe arasinda
tahtta oturan fsa. Zoe’nin
daha dnceki eslerinden
birinin ylzU, imparatorun
ylziyle dedistirimistir, Bu
mozaik guney galeride
bulunmaktadir ve biiylk
olasilikla 1028-34 yillarina
ait olup eskiegin yuzu
1041’de gikarimis, yeni
yiz 1042'de
tamamlanmustir.
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II. Ioannes Komnenos ve Eirene’nin Mozaigi
Bu portrenin yapimina, blytk olasilikla, 1118 yilinda,
11. Ioannes ve Eirene’nin tahta gikmalari nedeniyle
baslanmis, 1122 yilinda da ogullari Prens Aleksios'un
portresinin bulundugu yan pano eklenmistir. Bunlar
da yuz yil6nceyapilan IX. Konstantinos ve
Zoe'ninkiyle ayni geleneksel imparatoriuk tslubun-
dadir ve semalasma egillmi artmis bulunmaktadir.
Ancak, yuzlerinislenis bigimi giderek dogalliktan
uzaklassa da imparatorlugun bu sahsiyetlerinin derhal
taninmamasi mimkdan dedildir.
Meryem'’in ylzU sakin olmakia birlikte gozleri etki-

leyicidir.
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Sagda: Meryemve
Gocuktsa’nin iki yaninda
duran tmparator I1. Ioannes
Komnenos ve Imparatorige
Erene’nin mozaidi. Giney
galeri, yaklasik 1118-22
yillari,
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Arka sayfada solda: 1sa’nin
gocuklugu, Sagdaki
restmden detay.

Arka sayfada sadda:
tmparator I1. Ioannes
Komnenos’un elindeki altin
kesesi. Sagdak resimden
detay.
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Sajdda: Imparatorige
Eirene’nin elindeki kadit
tomari. Sayfa 70/71"deki
resimden detay.










Solda: Deesismozaigi: Isa,
Meryem ve Vaftizci
Yahya’nin arasinda. Giney
galeri, on uglncu ylzyil
sonlari.

Arka sayfadasolda: Isa.
Soldaki resimden detay.

Arka sayfada sadda: Vaftizci
Yahya. Soldaki resimden
detay.

Deesis Mozaigi

Bu mozaik Ayasofya’nin glinlimize ulasabilen mozaik-
leri arasinda en son yapilan figuratif mozaik olup
Bizans sanatinin basyapitlarindan biridir. Bir Deesis
betiminde, Meryem Ana ve Vaftizci Yahya'nin,
insanhgin kurtulusu icin Isa’ya yakarmalars gosterilir.
Uslup ve uygulamadaki sasirtici niteligi ile Deesis,
Bizans sanatinin son ronesans déneminin tipik
Ornedidir. Bu donem, 1261 yilinda Haglilar'in baskent-
ten nihayet atiimasindan sonra; imparatoriugun

XIII. Mikhael Palaelogos tarafindan eski durumuna
getiriimesini izleyen dénemdir. Bu rénesansin diger
bir érnedi de Kariye“deki fresko gevrimidir.

Sefkat, vakar ve yodun merhamet ifadesi, bu
olaganisti sahsiyetlerin belirleyici 6zelligidir.
Duruslar ve hareketler Ortagag Bizans gelenedinin
yansimalari olsa da, psikolojik ve duygusal gergekgilik
tamamen yeni bir seydir ve yapildiklari tarih tam
olarak ne olursa olsun, Bati sanatinda bu denli bir
basarinin, neredeyse ylz yil 6niinde yer
almaktadirlar.
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Solda: Surlarla ¢evriimis
fstanbu’un harttasi, on
besinci yuzyd.

On Besinci Yizyildan Giniimiize Ayasofya

Henry Matthews

Giris

29 Mayis 1453 guinu, fstanbul’un fatihi

1. Mehmet, S4 gun suren kusatmanin ardindan kente
zaferle girdi. Atini derhal Bizans'in tarihi katedrali
Ayasofya'ya dogru surdu. igeriye girmeden,
atgakgonulluligunln bir gostergesi olarak atindan indi
ve secdeye vardi. Bronz kapilardan gegip muazzam
kubbeli bélime girerken, mermer zemin désemesine
vurarak bir tas sokmeye gabalayan bir adam gbézine
ilistl, Padisah bu vicdansizi azarlayarak amacinin ne
oldugunu sordu. Adamin, bu mabedin kéfirlere mah-
sus oldugunu sdéylemesi Gzerine Mehmet, bu sdzlere
siddetle karsi gikti, askerler’nden tim yagmalamayi
sona erdirmelerini istedi ve bu kilisenin camiye
dénlstiralecedini ilan etti.

Hz. Muhammed déneminden beri Mislimanlann en
6nemli hedeflerinden bir {stanbul’a sahip olmak
olmustur; Ayasofya da bu kentte, tagtaki degerli tas
misali, ptril piril pariamistir. Halki tarafindan Fatih
adiyla antlan Mehmet, fethettigi sehirleri yikip yok ede-
cek, halklarini katledecek yaradilista bir insan degildi;
kendini Blaylik Constantinus’un tahtinin varisi olarak
olarak gérmekteydi. Miislimanlar Hz. {sa'yi da
peygamber olarak kabul ettikleri igin, Bizans'taki Hiris-
tiyaniik dénemi, Mislimanhgin altin gaginin bir haber-
cisi olarak yorumlanabilirdi. Mehmet, bin yil askin bir
sure kenti guglendiren ve susleyen Bizans imparator-
lannin ona, Gstun bir imparator ve Maslimanhigin
koruyucusu olma yolunu agtiklanna inaniyordu. Bir
imama, minbere gikip ezan okumasinibuyurdugunda,
kutsal bir gorevi yerine getirmekteydi. {ste o giin Fatih,
Ayasofya’ntn yaklasik SO0 yil biyiik cami olarak
kullan:lis siirecinin baslangicini yapmis oldu. Kilise,
Mislimanlarin ibadetine agildiktan sonra hep hayranlik
uyandirdi; birbiri ardina gelen sultanlar Ayasofya'yi
onardilar, sislediler ve ilaveler yaptitiar. Ayasofya ayni
zamanda camilerin tasariminda da ilham kaynadi oldu;
intirash padisahlar ve onlarin mimarlan igin asilmasi
gereken bir hedef olarak kabul edildi.

Ayasofya nihayet 1934 yilinda, Atatirk doneminde

mizeye donlstirilda. Bu arastirma, Ayasofya’nin
Osmanli yénetimi altindaki 6ykusinu ve modern Tirk
Devleti donemindeki bakim ve korunmasini anlatmak-
tadr.

Miislimanlarin Ayasofya’ya Sahip Olma
Kaonusunda lhtiras ve Emelleri
Hz. Muhammed'in kendisi, Ayasofya’da namazkilacak
ilk kisinin cennete gidecedi kehanetinde bulunmustur.
O andan itibaren de Misliman lideder muhtesem
kiliseyi ele gegirmek arzusuyla yanip tutusmuslardir,
Peygamberin 6liminden sadece kirk iki yil sonra, 674
yilinda, bir Arap ordusu Konstantinopolis'i kusatarak
dért yil sireyle muhasara altinda tutmustur. Osmanli
efsanesine gore bu seferberlikte yer alan Hz.
Muhammed'in dostu ve sancaktari Eylp Ensan’,
kusatmay: sona erdirmeye karsilik Ayasofya’da ibadet
etme iznini almis, katedraldeki ibadetinin ardindan da
haince katiedilerek sehit edilmistir. Eylp Ensari’'nin
kemikleri'ni bir mucize eseri bulan I1. Mehmet ona bir
turbe yaptirmis ve burasi da Mekke ve Medine’den
sonra Mislimanlarin ziyaretettidi en 6nemli yerler-
den biri olmustur. Araplar Konstantilopolis'i 717-18
yillarinda ikinci kez kusatmistar, ancak hala giicini
koruyan Bizans kuvvetleri onlara a§ir kayiplar verdi-
rince, Araplar da miicadeleden vazgegmislerdir.
Bizans kuvvetlerinin gokilsu, imparatoriuk ordusu-
nun Selguk Tirkleritarafindan 1071 yiinda Malazgist
Savasi'nda ezici bir yenilgi almasiyla basiadi. Impara-
toriuk daha sonra, 1175'teki Myriokephalon Savasi'yla
daha da kuguldu. Bu tarihte Anadolu’nun timi Selguk
Tirklerinin eline gegmis bulunmaktayd:. IV. Hagh
Seferi'nin (1202) yapti§ tahribat, Bizans Imparator-
lugu’nun eski ihntisamini yeniden kazanacad
umutlarini da yok etti. On Gglnci yiGzyilda,
Paleologoslar yénetimi déneminde rénesans ile sanat
ve ilmin yeniden canlanmasi kisa 6murli oldu. Takip
eden ylGzyil, Osmanh Devleti‘nin kurulusuna tanik
oldu ve Osmanhilarin baskentlerini 1326'da Bursa’da
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kurmaiari, daha sonra 1362’de Edirne’ye
tasimalariyla, Konstantinopolis giderek Osmanlilar
tarafindan gember igine alinmis ofdu.

1394 yilinda, II. Mehmet’in dedesi Osmanl padisah:
[. Beyazit Konstantinopolis'i kusatmis ve Anadolu
yakasinda yuksek bir noktadaki karargahindan
Bogaz'in karsi yakasindaki Ayasofya'ya arzu dolu
bakislarla uzun uzun bakmisti. 1. Beyazit mithis bir
komutandi ve birliklerini, dusmanlarim sasirtacak
sekilde hizli hareket ettirme 6zelliginden 6tird
Yildirim adiyla anilmaktaydi. Yiidirim’in emelleri
buyuktu ancak Bizans baskentini fethetme ve
Ayasofya’yl cami olarak kullanma amactna higbir
zaman ulasamadi. Imparatorlugunu Mogol hakani
Timurienk’e karsikorumak igin kusatmay! kaldirmak
zorunda kaldi. Beyazit esir alindi ve Semerkant’ta
siirgiinde 6ldu. Osmanhlarin Ayasofya’ya sahip olma
arzulari bu olaydan ancak 60 yil sonra
gergeklesmistir.

Muazzam kubbeli yapiy1 Osmanlilarin nasil husu
icinde zaptettikleri ve onunla nasil 6zdestesmeye
galistiklari sasirtici bir efsanede agiklanmistir.
Sdylendigine gore, yedinci yiizyilin baslarinda
Ayasofya’nin yarim kubbeler'nden biri gokiince,
Konstantinopolis’in en iyi ustasi bile kubbeyi yeniden
insa edemez. Imparator, Hz. Muhammed’e elgiler gon-

dererek tavsiyelenni almaya karar verir. Elgiler dondik
lerinde beraberien'nde sadece kubbenin yeniden insast
icin formiili dedil aymi zamanda Mekke’nin kumunu ve
peygamberin tikurugiunden de bir miktari igeren harci
develere yikleyip getirirler. Hz. Muhammed’in yasami
siresince yapida bir daha ¢okme meydana gelmemis
olsa bile, bu hikaye pek inandinci degildir ve
Osmanlilarin yeni sahtp olduklari sahesere 1slami bir
mesruiyet kazandirmay siddetle arzuladikiarini agikga
ortaya koymaktadir. Osmanlilar, Iustinianos ve mimar-
larinin basiattid bayik yapilar inga etme gelenedini
sirdiurmuslerdir. Gokyuzind temsil eden kubbenin
altinda bol isikli bir mekan yaratma konusundaki diissel
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Sagda: tslama ait temel
Ogeler ilave edilen nef. 1453
ydindaki fethin hemen
ardindan 1. Mehmet,
apsisteki altarve
ikonostasisi kaldirarak
yerine mihrap ve minberi
yeriestirdi. Mihrap ve
minber, Mekke'ye dogru
yonlenmis olarak ilk
kilisenin ekseninin on derece
glGneyinde bulunmaktadir.
Galeri seviyesindeki
muazzam Yuvarlak levhalar
ile apsisin solunda yer alan
sultan mabfit, Fossati
Kardesler'in 1847-49 yilian
arasinda yapttgt restorasyon
sirasinda eklenmistir.







ideallerini camilerinin tasariminda siirdirerek, on altinci
yuzyilda, mimari deha MimarSinan déneminde zirveye
ulastirmislardir.

Saray tarihgisiTursun Bey, II. Mehmet'in 30 Mayis
1453'te Muslimanlar adina Ayasofya'ya sahip
gikmasinin ertesi gind, burayi ikinci kez ziyaret edisinin
hikayesini yazmistir. Bir grup bilimadami ve saray
gorevlisi ile Ayasofya’nin igini dolasirlarken, burasi ona
‘yerylziindeki bir cennet’ gibi getir. Tursun, kubbenin
altindaki alan: genisletmek igin ‘birbiri tstiine oturttugu
yarim kubbelerle matematik sanattni ortaya koyan’
mimara duyulan hayranhg ifade etmektedir. Mimarin
‘dar ve genis agitari’ kulianis bigimine ve ‘benzersiz
tonozlarin basamak basamak kubbeye yiikselisine
hayran kalmistir. Yerdeki renkli mermerlerden kubbede-
ki ‘altin rengi kristallerden yapilmis kigiik renkfi camiar'a
kadar tum sisleme onu hayretleriginde birakmustir. Bu
‘sasirtici teknikler’in yarattigt hayal gibi goriintiyi su
canh ifadeyle anlatmaktadir: ‘insan yerden tavana
baktiginda yildizlarla dolu bir gokyizi goriyor ve tavan-
dan yere baktijinda da coskun dalgalar gériyor.’

Mehmet, 1sa Pantokrator'un bir mozaigine
bakarken ‘yetenekli bir ressam tarafindan gizilmis bu
sayain Kisi‘nin Hz. Isa oldugunu tanimaz. ‘Hangi
taraftan bakilirsa, yizinu o tarafa geviriyor’ der.
'Evrenin sultani’ ig ylizeylerdeki ‘garip sanat eserlerini
ve suretlen” inceledikten sonra, ‘Tanrtnin ruhunun
g6kylzinin doérdincu katina yikselmesi gibi’,
yapinin disindan yukarilara dodru tirmanir. Bu yiice
mevkiden fethettigi sehrin timini gorebiimektedir.
Ancak kentin harap halini gérerek ve ‘evrenin denge-
sizligi ve tutarsizligi'ndan lUzintlye kapilarak
bazilarina gére kendine ait olan su beyti sdyler:

Oriimcek Kisra‘mn tkinda perdedarlik yapiyor,
Baykus Efrasiyab’in kalesinde nevbet tutuyor.

Bu dizeler, Bizans mparatoriugu’nun harap halinin
imgesini sairane bir bigimde betimlemektedir.
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Kahraman bir savasgi olan Fatih‘in son derece duyarl
bir insan ve bir bilim adami oldugunu da anlamak
onemlidir. 1480 ytlinda yaptirdidi bir portrede
cepheden, savas kiyafetini kusanmis olarak dedil, pro-
filden gll koklarken poz vermesine de sasmamak
gerekir. Bazilari onun Hiristiyanhd kabul edecegine
bile inanmakta ve bunu ummaktayd:.. Ancak bu
gergeklesmeyecektir, Padisah, islamin bir miicahidi
olarak atalarinin gelenedini siirdirecektir.

Ayasofya’nin Camiye Donlistiirilmesi
Osmanlilar, Hiristiyanlara ait bir sehri zaptettiklerinde
ana kiliseyi camiye donlstururler, ikincisini de Hiris-
tiyanlarin kendi ibadetlerinde kullanmalarina izin
verirlerdi. Fatih, Pantokrator Kilisesi'ni Rum Ortodoks
patrigine bahsetmis, Ayasofya’nin da derhal
MUslumaniarin ibadetine agiimass igin hazir hale geti-
rilmesini emretmistir. Yapi, pek gok yénden, cami
olarak kullanilmaya gok uygun olmakla birlikte bazi
o6nemli degisikliklerin yapilmasi da gerekmekteydi.
Kilise, Bizans tarzina uygun geleneksel Hiristiyan
mimarisi ile ve Ortodoks Kilisesi‘nin kabul ettigi ayin-
lervn yapilabitecedi sekilde tasarlanmisti. Avrupa
kiliselerinin gogunda oldug u gibi, ekseni uzunlamasina
olup, dodu ugta bulunan apsistekisunaga ag:rik veril-
misti. Apsisteki kat kat oturma siralarina dizilen
papazlar ve kesisler halktan ayrilirlar, apsis ve 6nun-
deki dikdértgen alani gevreleyen gimis kaplanmis
mermer bir paravanin {ikonostasis) arkastna gizlenir-
lerdi. Ayin sirasinda zaman zaman bazi din adamlari
ortayagikarak, bu paravanin 6ninde duran ambon ya
da kurside Incll'den pargalar okurlardi. Imparatorluk
katedrali ve dogudaki Hiristiyanhk aieminin ana
patrikliginin merkezi olmasi sebebiyle, buradaki ayin-
ler kendine 6zgu bir sekilde yonetilirdi. Ortadaki
muazzam alan, amaci kismen imparatorun gérkemini
ilan etmek olan gegit térenleri ve ayin igin ayrilmisti.
Ayinin baslangicinda imparator, narteksteki merkezi
bronz kapidan gegerek igeri girer, din adamlari ve

Yanda: On dokuzuncu
yiizyllda Fossati
Kardesler'ln yaptijl mihrap,
bigim bakimindan

1I. Mehmet'in fetihten sonra
yaptirdijina benzemektedir
ancak g¢ok daha sisliiddr.
Mihrabin iki yaninda,

1. Siileyman’in Macaristan
Sefer| sirasinda Buda
Katedrali‘'nden ele gegirdldl
devasa boyutta iki samdan
durmaktadir.









Yanda: Apsiste, mihrabin
sadinda yer alan minber,
on dokuzuncu Yizyilda
Fossati Kardegler‘in yaptig|
restorasyonda eklenmistir.
Tasarimiilk yapilana
benzese de onun kadar
degerll olmadi§
diisOnulmektedir.

saray erkani ile giney nefin dogu ucundaki tahtina
dogru ilerlerdi. Ayinin en can alici noktasinda,
Tanri’'nin yeryiziindeki vekili olma hakkint kullanarak
patrikle birlikte ikonostasisin arkasindaki en kutsal
yere gegerek sunaktaki ekmek ve sarabi kutsardi.
Kubbenin altindaki merkezi alan, sasaal gosteri
sekiindeki gegit torenlerinin yapildigi sahne gibiydi.
Halk bunlariyan neflerden ve galerilerden izlerdi.
Kadinlar galerilerde yer alirken erkekler yan neflerde
ayakta dururdu.

Ayasofya camiye donusturilince, gok farkl bir
bigimde kulianimaya basiad. Islam dininde ruhban
sinifi bulunmadii gibi, Hiristiyan litur jisinin bir
karsiigi da bulunmamaktadir. Kuran okunmasirin ve
ahlaki, politik ve sosyal konulari igeren Cuma vaazla-
rinin disinda camilerdeki tek faaliyet namaz kilmaktir.
Bunun igin de temel gereksinim, gorsel engeilemeierin
en aza indirgendigi ve miminlerin tek tek veya birlikte
namaz kilabilecekleri biyiik, kapal bir alandir. Olmasi
gereken belirli 6gelerise, Mekke'ye bakan ve dualar:n
oraya yonelerek edildigi, duvarda bir nis bigimindeki
mihrap ile vaazlarin verildigi, yikseltilmis bir platform
olan minber ve aptes alinacak bir yerdir. I mekandaki
bu basit 6gelere ek olarak, miezzinin giinde bes kez
¢tkip miminleri namaza davet etmek igin ezan okuya-
cayi ylksek bir minare gerekmektedir.

Camilerin tasariminda énemii bir 6zeilik de, putpe-
restlik olarak kabul edilen insan ya da hayvan suret-
lerinin resmedilmesinin yasak olmasidir. Hiristiyan
kiliseleri Incil'den hikayeleriya da dini konulari isleyen
heykeller, resimler ve vitraysarla siislenmisken
Muslumanlarin dini yapilari soyut siislemeler ve hiis-
nihat ile gorsel olarak zenginlestiriimistir.

Ayasofya’nin muazzam kubbesinin altindaki ig
mekan mikemmel bir ibadet alani olusturmaktaydi.
Ancak bu alanda higbir engel bulunmamasini
saflamak igin sunak masasi, ikonostasis ve kiliseye
ait diger esya gikarildi. Kilisenin ekseni Mekke'ye
dogru dedil, doguya ydnelik oldugundan on derece

daha giineye dogru, yeni eksende bir mihrap insa
editdi. Minber de ayni yéne gevrildi. Buna ek olarak,
mihraptan Mekke'ye dogru uzanan, kible ekseniyle dik
agi olusturacak sekilde apsise agilan yere, iki genis
basamak yapildi. 1lk minber ve mihrap gabucak
yapiimis ve daha sonra da bugiin hala duran, daha
kalici tasarimlarla degistirilmistir. Islamin zaferinin
gugli sembolleri olarak mitrabin yanindaki duvarlara
Hz. Muhammed’e ait seccadeler ve zafer sancaklar:
asilmistir. Bunlar, bugiin yerinde bulunmamaktadir
ancak I. Sileyman’in 1526 yilindaki Macaristan seferi
sirasinda Buda Katedrali'nden savas ganimeti olarak
alinan devasa samdanlar mihrabin yaninda hala dur-
maktadir.

Fatih, kuleden ganlari indirtmis, kubbenin tepesin-
deki hagi da gikarttirmistir; marangozlarina da,
kiinacak ikinci cuma namazina yetismek Uzere ahsap
bir minare yapmalarini emretmistir. Bu minarenin ne
resmi ne de tasviri bulunmaktadir ve bununla ilgili
deliller de geliskilidir. Padisahin, savas déneminin
baskisi altinda mancintklar, surlar ve kdpriler yap-
maya alisik askeri mihendislerinin, blylk keresteleri
kesip ayada dikerek Ayasofya’nin giiney cephesinde
alelacele bir kule olusturduklari hayai edilebilir. Hatta,
girisin UstUndeki ahsap gan kuiestni bu amagigin
uyarlamis olmalari daha olasi gozikmektedir. Sartlar
ne olursa olsun, istanbul’daki ilk minareden
miezzinin ezan okudugu anin mutlaka gok etkileyici
oldugu kesindir.

Mehmet, kenttekiilk medreseyi de insa ettirmis ve
camiile ona bagl binalarin, bu amag igin tahsis ettigi
diikkaniarin kirasiyla desteklenmesini saglamistir.

Mozaiklerin Ortiilmesi

Mozaikierinustunin értilerek ortadan kaldiriima
sirasiile ilgili bazi sipheler buiunmaktadir. Ait kattaki
mozaiklerin fethin hemen ardindan sivanarak
ortlldukleri antasiimaktadir, ancak galerilerdekiler
Oylece birakilmsslardir. SO m yiksekliinde bir iskele
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kurmadan kubbedekl muazzam Pantokrator mozaigini
ortmek miumkiin olamayacakti. Oysa surlari onarmak
ve kenti birimparatorluk baskentistatisiine tekrar
kavusturmak igin usta ve miihendislerine, Mehmet’in
acilen ihtiyacioldugu igin bu is ertelenmistir. Aslinda,
Pantokrator mozaigi ancak 1609 yilinda, Islami kurai-
lar1 kati bir sekilde yorumlayan I. Ahmet’in hikim-
darhiidéneminde 6rtiilmistir, 8Bazi gezginierin
yazdiklari, bu mozaigin, varligini yarim yiizyil daha
siirdirdiguni ima etmekteyse de bu kaynaklar giive-
nilir olarak kabul edilmemektedir. Galerilerde Hiris-
tiyan mozaiklerinin godu, on dokuzuncu yizyila kadar
kaldiktan sonra badanalanarak ortulmustir. Apsis
yarim kubbesinde yer alan Meryem ve Cocuk tsa
mozaidi ise hicbir zaman drtillmemistir. Oylece
birakilmasina neden olarak, Hz. Muhammed'in
Meryem'’e hiirmet duydudu ve Mekke’deki Kbe'de tiim
suretleri yok ederken, Meryem ve Cocuk tsa’nin bir
suretini korumus oldugu gosterilmektedir.
Pandantifllerdeki, oldukga gizemli bigimdeki alti kanath
melek (serafim) de korunmus ancak yizlery stlinmistir.
Fetihten sonra dedisik zamanlarda yapilan restorasy-
onlarda tonoziarin Gzerindeki stislemeler, Iustinianos
doéneminin geometrik, figirsiz desenleriyle yeniden
yapilmistir.

Minareler

Ayasofya’nin dort késesinden yikselen 60 m boyun-
daki minarelerin giglii simetrisi, hepsinin ayni zaman-
da yapilmi$ oldu§u izlenimini vermektedir. Aslinda
minareler, birkag yiizyllboyunca, yavas yavas eklen-
mistir ve bigimleri birbirinden biraz farkhdir.
Minarelerin lgili tastan yapiimis olup kuzeydogu
kosedeki dérdiincisi ise kirmi2i tugladandir.
Guneydogudaki minare en inceleridir ve gapi serefe-
den sonra daralmaktadir, Bati cephedeki iki minare
birbirinin ayni olup bunlar digerlerinden daha saglam
yapiimistir, Yakindan incelendiklerinde, gévdelerinin

ylizeyindeki ve serefelerinin islemelerindeki belli belir-
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Sadda: 1847-49 yillari
arasinda yapilan
restorasyondan once
Gaspare Fossati tarafindan
yapilmis graviirde
Ayasofya’nin giineybatidan
gorinidmda, I, Mehmet'in
yaptirdidi en eski minare
safdakidir; kubbeye yakin
otan digerl ise biyiik
olasilikla I1. Beyazit
tarafindan yaptinimustur;
soldaki iki minarenin
tasanimi MimarSinan
tarafindan, insaati ise

III. Murat’in hitkiimdar &
déneminde yapilmistir.
Resimde minarelerin yerleri
pek dogru degildir. Mimar:n
Ayasofya’nin etrafinda,

II. Selim’in yasadina ramen
yer alan yapilarin etkileyici
glzellikteki dizllisine
odaklandilli anlasiimaktadir.







siz farklilklar anlasiiacaktir. Bu ayrintilar, arkeolojik
arastirmalara ve belgelere dayanan kanttiarla birlikte,
olaylartn muhtemel bir kronolojik sirasini gikarmakta
arastirmacilara yardimci olmustur. II. Mehmet
tarafindan minare insa edildigine iliskin beige bulun-
mamaktadir; ancak gegici ahsap minareye ek olarak,
yeni Osmanl baskentindeki imparatorluk camisine
yakisacak yuksek bir minare insa ettirmek istemis
olacagini rahatlikla disiinebiliriz. Esasen, William
Emerson ve Robert Van Nice tarafindan 1950 yilinda
yayimlanan belgelerden, [I. Mehmet’in iki minare insa
ettirdigi sonucuna varilmaktadir. Bunlardan biri
ginimuizde héldayaktadurmaktadir. Emerson ve
Van Nice, tek minareli camilerde minareyi, girisin
sadina, giineybati késeye koymanin geleneksel bir
tarz olduguna isaret etmektedirler O konumda ise
merdivenle ulasilan saglam sekilde insa edilmis bir
adirhk kulesi bulundugu ve bu minare igin uygun bir
temel ve kolay bir giris olusturdugu igin de Mehmet'in
minareyi baska bir yere yerlestirme olasiigi azdir,
Ancak alttaki striktirin sinirlayici 6zelligi g6z 6niine
alindiginda, mitevazi bir boyutta oldugu
disinilebilir. Fatih'in daha sonra glineydogu késeye
tugladan, daha blyuk ikinci minareyi yaptirdigina
inaniimaktadir. Birdisiinceye gore, Marmara
Denizi‘ne en yakin bu konumun segilmesinin nedeni,
minarenin, disman gemilen’nin saldinlartn haber ver-
mek lizere ayni zamanda bir gozetleme kulesi olarak
da kullaniimak istenmesidir. 1481-1512 yillari
arasinda hikimdarlik yapan, Mehmet'in oglu

11. Beyazit muhtemelen kuzeydogu kosedeki, Topkap!
Sarayi’'na en yakin minareyi insa ettirmistir; ancak
bazilari bu minarenin II. Selim déneminde yaptldidina
inanmaktadirlar.

II. Selim, 1572 yiiinda dérdincl minarenin
insaasini buyurdugu zaman Mimar Mehmet Ada
temellerin ve payandalarin ciddi sekilde onarim
gerektirdigine isaret etti. Herhangi bir bélimune ek
yuklemeler yapilmadan énce tim zminin kapsamh
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Yanda: 1I. Selim'in
tirbesinin kapi
sundurmasinda bulunan
Iznikginiler'nden yapilmis
pano. Pek gokcamide
goruldugu gibl, ortadakl
cigek agmis adag cennet|
vaat etmektedir. Bu pano
Iznikgini desenlerinin
ulastididorudu
simgelemektedir.

bir incelemesinin yapiimasini 6nerdi. Edirne’de,
Sultan Selim igin muhtesem bir sultan camisini yeni
tamamlamis bulunan Basmimar Sinan, padisaha
tavsiyelerde bulunmak lizere gadrildi. Sinan, muaz-
zam bir striktirel gliglendirme programinin
gerektigini bildirdi. Ayasofya’nin ayakta kalmasina
blyik dnem veren ve bu ise mihriini basmak isteyen
padisah, galismalarin baslatiimasini emretti. Yapilacak
isler arastnda, altindaki duvariara vetonozlara ok
baski yaptigi igin II. Mehmet'in glineybatidaki agirlik
kulesi izerine insa ettirdigi minarenin yikilmasi ve
caminin duvarlarindan uzakta, giigli bir temel Gizerine
oturtulacak yeni bir minarenin insaas! bulunmaktayd..
II. Selim 1574 yilinda, Sinan’in yapiyi gelistirme
¢alismalari sirerken, ancak yeni minare tamamlan-
madan 6ldi. Edime’de insa ettigi muhtesem Selimiye
Camii’ni birbirinin ayni dért minare ile gevrelemis olan
Sinan, Sultan Murat’i, sadece Selim’in minaresini
tamamlamaya dedil, dérdiincii minareyi de insa et-
meye ikna etti. Sonugta, batt cephede, muazzam
kibik temellerden yiikselen ve giiglii gbvdeleri git-
tikge incelen ayni tasarimda iki minare insa edildi.
Ancak tam simetri, on dokuzuncu yuzyilda,

II. Mehmet'in insa ettirdigi tugla minarenin diger
Uglniin boyuna yiikseltiimesiyle saglanmis oldu.

IL. Selim Doneminde Mimar Sinan’in

Yaptidi tlaveler

Sinan'in yasami sasirtici bir 6ykidir ve de padisaha
hizmet eden yetenekli bireylerin nasil ylikseldiginin
glicli bir ornedidir. Sinan on altinci ylzyil baslarinda
Hiristiyan, blyuk olastlikla da Rum olarak, orta
Anadolu’da, Kayseri yaksnlarinda bir kdyde
dogmustur. Osmant ordusunun segkin bir kanadi olan
ve Hiristiyan ailelerden segilip Miisliman yapildiktan
sonra padisah iginsavasmak Uzere editilen genglerden
olusan Yenigeri Ocagi'na 1521 y:l civarinda kaydoi-
mustur. Sinan marangozluk sanatini 6grenmis, bunda
Uistiin basarigéstermistir. Orta Avrupa’dan Iran ve









Yanda: Gineydogu eksedra.

Irak‘a kadar pek gok askerisefere katilmis, diizenli
olarak ritbesi yiikseltilmistir. Askeri mtUhendis olarak
surlarin, gemilerin ve kdprilerin insaasina nezaret
etmistir. Askeri amagh sayisiz yexzilerinde pek ok
medeniyete ait mimarlik eserlerinin en zarif érnekleri-
ni gormis, 6zelliklerini kavramis olmalidir.
Olaganustu yeteneklerini ve glgli organizasyon
kabiliyetini 6diillendirmek tUzere, 1538 yilinda
padisahin basmimari gorevine getirilmistir, O andan
olimune kadar (en azdoksan yasinda 6ldigi tahmin
edilmektedir), mimarlardan olusan bir ekibin de
yardimiyla dort yizden fazla yapinin tasariminin ve
insa edilmesinin sorumlulugunu tstlenmistir. 1550
yilinda, Kanuni Sultan Stleyman igininsa ettidi
Siileymaniye Camii ve 1568 yilinda, II. Selim igin insa
ettigi Edirne’deki Selimiye Camii en 6nde gelen eser-
leri olup Osmanli mimarisini taglandiran saheserlerdir.
ftalyan R6nesansi’nin bilyiik mimarlarindan
Brunelleschi ve Michelangelo’nun Floransa Katedrali
ve Roma’daki St. Peter’in kubbelerinin tasarimini
yaparken mahrum edildikleri imkanlara Sinan sahip
olmustur. Adi gegen her iki kubbenin de mevcut
altyapinin Gizerine inga edilmesi gerekmis ve bu
mimarlardan higbirinin dmrd ,eserinin tamamlandigini
gérmeye yetmemistir. Diger yandan Sinan, cami-
lerinin her birinin ingaatini {ig ile yedi yil arasinda
tamamlayabiimis ve alan, i1sik ve striktir ile ilgili daha
ileri arastirmalar yapma imkanina sahip olmustur.
Sinan ve hamileri Sileyman ve Selim, Ayasofya
biiylikliginde, hatta ondan da biyiik bir yapiy!
amaglamislardir. Bu nedenle Sinan meslek yasamini,
bu biyiik Bizans anitina karsi micadele vererek gegir-
mistir. Sinan, yapinin igindeki glgleri ayrintil olarak
inceledi, bUyulk kubbeleriayakta tutacak en zarif ve
en etkiliyontemleriarastirdi. Bu nedenle de harap
haldeki yapiyi gliglendirme isinin tam adami oldu.
Once, caminin gevresinde agik bir alan kazaniimasi
gerekmekteydi. Duvarlarin gevresine yapilan kagak
yapilarin, zaten yetersiz olan temelleri ve payandalari

daha da zayiflattigini farketti. Bu evlerde yasayanlar
duvarlari oyarak kendilerine ocak yapmakla
kalmamis, payandalari da tas ocadi gibi
kullanmuslardi. Sinan’in tavsiyesi tizerine padisah
cami gevresindeki binalarin kaldiriimasini ve her
kenarina 25 m genisliginde, 100 m uzunlugunda bos
bir alan aciimasini emretti. II. Mehmet tarafindan bir
onceki ylzyilda yaptirilan medresenin etrafini da
actirdi. Bunun ardindan Sinan, yapisal giiglendirme
planini yirirlige koyarak mevcut payandalariyuk-
seltti ve batiduvari boyunca bir dizi muazzam kemer
insa etti. Ayn ddnemde baska restorasyon galismalari
da yapti ve higbir zaman tamamlanamayan iki
medresenin daha insaatina baslad.

Tirbeler

II. Selim, Edirne'deki Selimiye’yi kendi sultan camisi
olarak halkina bahsetmisti ancak {stanbul disinda bir
padisah tirbesi disinilemezdi. Bu nedenle,
Ayasofya’ya gomiilmeyi tercih etti. Topkapi Sarayi'na
bu denli yakin, prestijli bir yer siphesiz gok degerliydi
ancak padisahin en dnemli gerekgesi sembolik bir
gerekge, Bizans imparatorlarinin devami olma
arzusunu tatmin etmek olabilirdi. Selim‘in tiirbesi
Sinan tarafindan tasarlandi ve Osmanli &detlerine
gore 6lumunden sonra elu ILI. Murat tarafindan insa
ettirildi. Cambridge’de Trinity College
Kitiphanesi’'ndeki bir tabloda, tiirbenin bitirilmesin-
den once, II. Selim'in tabutunun, ayrica bes oglunun
daha kigik tabutlarinin Ustiine kurulan gorkemli
kirmizi bir gadir goridlmektedir.

Selim’in turbesi, oldukga karmasik bigimli tas bir
bina olup g kemerii kapi sundurmasindan gegilerek
girilen kUgUk bir camiye benzer. Beyaz mermerden
yapilmis ve ayrintilari vurgulamak igin pembe, kirmizi
porfir ve verde-antigue taslar kullanilmistir. Kapinin
etrafi enfes 1znik ginilerinden olusan panolarla cevre-
lenmistir; bu panolardan bir tanesi orijinal olup digeri
ise aslinin iyi bir kopyasidir. Cini deseninin ortasinda,
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Solda: Tasarimin Davut
Ada’'nin yapud I11, Murat’in
turbesi, Mimar Sinan
tarafindan yapilan

I1. Selim’in turbesinden
etkilenmistir. Kubbeyi,
birbirine kemerler|e
badlanmis alt: serbest stitun
tasimaktadir.

Ustte: 111. Murat’in
turbesinin kubbesi.
Kubbenin alt.gen destek
sistemi ve pandantifterdeki
kaligrafi madalyonlart,

800 m giineybatisinda
bulunan ve Sinan tarafindan
tasarlanan Sokollu Mehmet
Pasa Camii’nin kubbesine
benzerlik gostermektedir.

s

g6z yasi bigimindeki bir seklin igindeki gigek agmis
adag, cennetin vaat edildidini simgelemektedir; bu
agacin etrafini da birbirinin igine gegmis daha biyiik
gigek motifleri ddnerek gevrelemektedir.
Sundurmadaki zengin gdérinimden sonra igerisi daha
da nefes kesici zenginliktedir. 80 yasinda hala
dingligini koruyan Sinan, aydinlik kubbeli i mekan
temasinin dedisik bir gesitiemesini uygulayarak
Edirne’deki Selimiye Camii’'nin bir minyatirdni
yaratmustir. Osmanl tiirbelerinin, masif kubbelerin
kigiik pencereli masif duvarlar tUzerinde ylkseldigdi
geleneksel tasarimiyla yetinmeyen Sinan, 11,5 m
gapindaki hafif kubbeyi sekiz serbest siitun ve kemer
lizerine otuitmustur. Bdylece ortaya, etrafinda kesin-
tisiz bir gevre koridorunun yer aldigi kare iginde sekiz-
gen bir plan gikmistir. Sinan, yapinin kare kdselerini
list seviyede yarim kubbelere donistirerek
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tasarimina karmasik bir gérintim katmistir. Béylece
kemerlerin arkasinda, i genis pencereli diiz duvar-
larin ve daha kigiik pencereler agiimis yarim
kubbelerin almasikh bir ritmi ortaya gtkmistir.
Asagidaki iki pencere dizisinden giren 15tk miktari daha
fazladir. 1k pencere sirasinin Gizerinde ve géz hizasinin
biraz ustinde, bir kitabe seridi duvarlari hig kesintisiz
olarak gevrelemektedir. Koyu mavi zemin izerine
beyaz hafllerle yazilmis Arapga yazi, Sinan’in cami-
lerinin gogunda gériilen, asina bir on altinci yiizyil yazi
tarzinin giizel bir 6rnedidir. Bu yazi, duvarlari érten
cinilerin solgun renklerinin yaninda géze
carpmaktadir. Plriizsiz gévdeleri ve mukarnash
bashklari ile bcyaz mermer sutunlar, pencerelerden
giren 15141 yansitarak mekanin aydinlik niteligine
katkida bulunmaktadir. Buna tezat oiarak da kemer-
lerin gok renkliligi ve kubbedeki suslemelerin koyu

kirmizisi yukarida muhtesem bir 6zellik yaratmaktadir.

Kubbenin altindaki merkezi alanda, II. Selim’in
yaninda has kadini Nur Banu yatmaktadir. Nur Banu
II. Selim’e hikimdarhg sirasinda gok baski yapmstir.
Oflu III. Murat tahta gegtigi zaman da,
imparatorlugun yénetiimesinde temel rol oynamay!
siirdiirebilmek gabasiyla oglunun haremindeki
kadinlarla ilgilenmesini ve devlet islerinden uzak
kalmasini sadlamistir.

Sinan"in ardindan basmimarlik yapan Davut Ada
1595 yilinda 6len III. Murat’in tiirbesinin tasarimini
yapmis ve Selim’in tiirbesindeki kubbenin serbest
slitunlar ve kemerler tizerine oturtuldugu projeyi
uygulamistir. Ancak tasarim gok daha basit olmustur;
dis duvarlari diiz olan altigen plan ve igeride alti situn
ile kemerler bulunmaktadir. Sinan’intasariminda
oldudu gibi, iceriyiisiga bodan iig kat pencere dizisi
bulunmaktadir. Yine mukarnash baslikli beyaz mer-
mer sutunlar gok renkli kemerleri tasimakta ve ig
duvarlari gepegevre bir kitabe seridi dolanmaktadir.
1603 yilinda élen III. Mehmet, Ayasofya’nin avlusun-
da gémiilen son padisah olmustur. Dalgig Ahmet Ada
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Sadda: III. Murat’‘in
{1574-95) hikimdarh
ddnemine ait miezzin
manfill. MlezzInin dstinde,
yuksek sesle dua okududu
bu yUkseltiimig platform,
kible eksenille ayn:
dogrultuda ve gineydogdu
payesine yaslanmis olarak
insa edilmistir.

Arka sayfada solda:
Kuzeybati eksedrada
Bergama’dan getirilen
mermerkup.

Arka sayfada sagda:

1. Mahmut kstaphidinin ndnd
olusturan mukamash
bashkiar olan situnlar,
gliney nefte belirgin bir
1slami etki yaratmaktadir.
Muhtesem bronz avizeler
Fossati Kardesler tarafindan
tasarlanmig ve 1849 yilinda
yerlerine takilmigtir.
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tarafindan tasarlanan tiirbesi oglu 1. Ahmet tarafindan
insa ettiriimistir. I. Ahmet de Ayasofya’nin tam
karsisina Sultan Ahmet Camii‘ni insa ettiren padisah
olarak Un kazanmisbr. III. Mehmet'in tlrbesi
babasininklne benzemektedir, ancak distan sekizgen
planiidir. Bu turbelerin ginimiizde halka agik olma-
masi bir talihsizliktir; yakin zamanda agilacaklarini
ummaktayiz.

III. Murat ve I. Mahmut’un Yaptirdids tlaveler
Yukarida turbesinden s6z edilen III. Murat (1574-95),
Ayasofya’nin igine iki ilave yaptirmistir. Arkeolojik
yénden ilging olani, Bergama‘dan getirilen Hellenistik
ddneme ait, her biri tek parca tastan oyulmus bir gift
biiylik mermer su kipidir. 1slam ibadetinde daha
pratik bir islevi olan ise, giineydogudaki payeye yakin,
yikseltilmis bir platform olan miiezzin mahfilidir.
Buradan miezzin, dualar okunurken imama muka-
belede bulunur. Mihrapta oldugu gibinefin ekseni ile
paralel degildir, kible ekseni izerinde yer almaktadir.
Bu tir striktirleryn epeyce siisli olmalarina karsin
bunun sadeligl dikkat gekicidir. Basit sivri kemerlerin
arasindaki dimdiz payeier, oymal bir kornls tasimak-
tadir. Bu 6zelli§i, diger iig payenin yaninda yer alan,
diger miezzinlerin kullandigi kisimlarin arkasinda da
yanki bulmustur.

Daha sonra, Ayasofya‘yla ciddi sekilde ilgilenen
padisah 1. Mahmut (1730-54) olmustur. Yaptirdigi
onarim ve yenilemeler’'n yam sira bir kiitiphane, bir
sadirvan bir de sibyan mektebi ilave ettirmistir. Bltun
bunlara ek olarak da, 6grencilere, camide galisanlara
ve fakirlere yemek dagitacak bir imaret yaptirmistir.
Ayasofya’nin iginde, giney yan nefe insa edilen
kiitiiphane, Osmanl 6zelligini en gligli sekilde ortaya
koymaktadir. Onde mukarnasli basliklari olan alti
sutundan olusan bir dizi yer aimaktadir. Sutunlarin
arasindaki bronz sebeke mekant ayirmakta, ancak
okuma odasinin disandan goérulebilmesine olanak ver-
mektedir. Burasi diizgiin bigimli, dikdértgen bir
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Sagda: 1. Mahmut
kitaphgdinin (1739)
duvartannin ait kismi
mermer levhalaria, ust kismi
Iznik ginileriyle kaplanmigt:r.
Arkadaki duvarin ortasinda
1. Mahmut’un tugrasi
bulunmaktadir. Inceislemeli
Kuran muhafazas: bir yarim
kareite kapatilmistir,

Arka sayfada solda:

1. Mahmut kitaphginin
duvarnindaki panoda, dibinde
lale ve karanhller bulunan
cicek agmg biragag yer
almaktadir. Kitaplhigin insa
edildidi on sekizinci yizyida
Iznik glnileri eskl 6zelliklerini
kaybederek bozulmustur;
ancak bu ¢injler sarayda
bulunarak burada
kullanitmistir.

Arka sayfada sadda:

1. Mahmut kitaph8indak! bir
¢ini motifinden detay.
Soldakiresimle
kargilastirildi§inda
yapraklarda gorilen farklilik
bunun benzer, ancak bire bir
ayni olmayan bir panoya ait
oldugunu ortaya
koymaktadir.
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mekan olup duvarlarinin alt bélimiénde mermer
kaplamalar bulunmaktadir; st kisimlari ise 1znik gini-
leriyle bezenmistir. Dodu ucunda, Mahmut’un sasaal
tugrasinin Gzerinde, etkileyicigiizellikte bir yazi seridi
yer almaktadir. Okuma odasinda bulunan ginilen'n
Uzerinde yer alan ve tekrarlanan desenlerle
karsilastirildiginda, kitaplarin bulundugu odalarin
duvarlarindaki giniler'n gok daha inceden inceye
islenmis oldugu gorilmektedir. Coskulu Gigek ve agag
desenleri 1znik cinilerindeki ustali§in zirvede oldugu
dénemiyansitmaktadir. Ne yazik ki parmakliklar
ardindan bu ginilerin yalmzca ktiguk bir béiimi
gorulebilmektedir. Sultan Mahmut, bu katiiphanenin,
Ayasofya’min biraz iterisinde yaptirdigs Cagaloglu
Hamami’'nin gelirinden desteklenmesini saglamigtir.
1740 yil civarinda I. Mahmut, Ayasofya‘’nin gliney-
bati kdsesinde yer alan sadirvani da yaptirmistir. 8u
sadirvan Osmanli rokoko lslubunun gizel bir
ornedidir. Sekiz zarif kemer Gzerinde duran gatinin
genis sagakhdi, oymah mermer duvariarin ve zarif
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Ustte: I. Mahmut tarafindan
1740 yiinda yaptirilan
sibyan mektebs tek kubbeli
bir odadan ibarettir.

Sadda: 1. Mahmut'un
yaptirdi§; sadirvan Tork
rokoko tarzinin 2arif bir
drneidir
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bronz sebekelerin 6niindeki kigiik mermer oturaklar-
da aptes alanlara siper olmaktadir, Ayasofya’da
gorevli din adamlarinin ve hizmetiilerin gocuklari igin
agilan ilkokul olan sibyan mektebi, sadirvanin
yanindaki dis duvara yakin yer almaktadir. Bu amagla
yapiimis binalarin iyi bir 6rnedi olan okul, tas siralarin
arasinda ince tudla seritlerin bulundugu duvarlarla
cevrili, tek kubbeli bir odadan olusmaktadir.

Fossati Kardesier Tarafindan Yapilan
Restorasyon
Ayasofya‘daki son bilyUk restorasyon, satafath barok
stilindeki Doimabahge Saray!’ni insa ettiren padisah
I. Abdllmecid déneminde yapilmistir. Abdilmecid,
Osmanli devletini modernlestirmeye galisan bir
reformcu ve Avrupallarin zevklerinden gok etkilenmis
bir kisiydi. Restorasyon igiyle Isvicreli mimar Gaspare
Fossati'yi gorevlendirdi. Fossati Rus gari tarafindan
yeniRus Buyukelgiligi’ni tasarlamak lizere istanbul’a
génderildikten sonra orada bir biro agmisti. Fossati
1820'lerde, Milano’daki Brera Glizel Sanatlar
Akademisi‘nde okurken mozaik sanati ve restorasyon-
la tanismis, Roma'da gegirdidi birkag yil da arkeolojiye
buyulk hayranlk duymasina neden olmustu. Roma
kahntilarinin gizimlerini ve tagbaskilarini yaparak,
misterilerini etkilemekte yardimci olan gizim
yetenegini daha da gelistirmisti. Gaspare Fossati’'nin
St. Petersburg’a tasinip ‘resmi saray mimari’
olmasiyla kariyeri ilerlemis; Avrupa mimarisinin
Abdulmecid'in baskentinde moda oldugu dénemde
fstanbul’a gelisi ise Gnli olmasini saglamistir. Yasadidi
Moskova giinlerinin donuk neoklasik tarzini, giniin
edilimleriniyakaladi@i oryantalist bir ruhladaha canh
ve hareketli hale getirmistir. Rus Buyikelgiligi’'nin
padisahin dikkatini gekmesinden sonra Fossati,
Osmanl hikimetinden gesitli siparisler almistir.
Gaspare Fossati'nin kardesi Giuseppe de onunla ortak
olmus ve yogun galismalarinda isbirligi yapmislardir.
1847 yilinda Ayasofya lzerinde galismaya

106

Safda: Gaspare Fossati
tarafindan yapilan graviirde,
Ayasofya'nin gineybatidan bu
yakin gérinimi, Fossati‘nin
1830 civarinda yapti& Roma
kalintilarinin romantik
desenlernin Uslibunu
tagimaktadir. Sagda

1. Mahmut gesmesi
gorllmektedir. Kubbenin sag
tarafindaki payandalar ile
duvarlarin dst kisimlari, Bizans
yapslarinda yaygin clan
almasik tugia ve tas
siralarininkine benzer bir etki
yaratmak amaciyla, enine
olarak kirmizt ve beyaz seritler
halinde boyanmusti. Yakin
planda yer alan minarenin
Sinan tarafindan tasarlanan
muazzam temelininyapiya
ilave birdestek sagladig
goriilebilmektedir.

Arka sayfada solda: Gaspare
Fossati, giiney giris hotu.
Nartekse agilan kapinin
Gstiindek] timpanumda
bulunan onuncu yizyla ait,
Constant ' nus ve Iustinianos ile
birlikte gdrilen Meryem ve
Gocuk {sa mozaidi, Fossati
tarafindan ortaya Gikariimis,
ancak dahasonrasoyut,
dekoratif bir desenle tekrar
Ortulmastar, Adir, cok sisli
kornis, Fossati’nin yaptdi
duygudan yoksun bir
eklemedir. On plandaki insan
figurieri Fossati'nin oryantalist
gorisuns yansitmaktadir.

Arkasayfadasafida: Gaspare
Fossati’nin resmettidi ve ekibi
tarafindan restore edilen
narteks. Stitunlarin tasididi
kiguk galeri hatira esya
diikk8nina ddnistiriimastir.
















Solda: Gaspare fossati;
kuzey neften orta mekana ve
giineye dogru bakis.
Ressam, genis bir mekan
duygusunu gticlendirmek
igin sGtunlari gergekte
olduklarindan dahaince
gizmigtir. I. Mahmut‘un
hiikimdarii§: sirasinda
kurulan etrafi parmaklikla
cevrilmis yiiksekge
platformlar, yashlarin ibadet
etmesi ve Kuran okumasi
icin yapilmistir.

basladiklarinda, yliz yih askin bir siredir ihmal edilmis
olan yapiyi dami akar ve harap durumda, ‘giivercin
bulutlar)’ tarafindan igi yagmalanmis sekilde buldular.
Kigik depremler sonucu kubbe ve tonozlarda olusan
catlakiari onardifar ve kubbenin gevresini demir zincir-
le sararak disa dodru itme kuvvetini kontrol altina
aldilar. Ancak higbir amaca hizmet etmedidini
distndukleri dort uganpayanday yiktilar. Yapilan
diger 6nemli yapisal isler ise, eksedralardaki edik
siituntari diisey duruma getirmek ve gergikirisleriyle
kemerleri giiglendirmekti. Catida, su akitan kursun
kaplamalar: dedistirdiler, icten ve distan tam bir te-
mizlik yaptilar. Duvarlari ve kemerleridrten siva
bozulmus oldugundan, altin rengi titrek isiltilar sagan
dekoratif Bizans mozaikleri ortaya gikmisti.
Mozaiklerin giizelligi karsisinda hayrete disen
padisah mimarlara tim mozaikleriortaya gikar-
malarini emretti. Galerilerdeki mozaikler ortaya
gikarihp onarildig zaman Fossati Abdiilmecid'den,
mozaiklerin drtilmesi ile ilgili kati kurallarin esnek
hale getiriimesini rica etti. Abdilmecid onlara sdyle
dedi: ‘Mozaikler gok giizel, ancak dinimiz yasakladig
icin onlari gizleyin. Onlari iyi gizleyin ama tahrip
etmeyin: Bir glin neler olabilecedini kim bilir ki’.
Sonugta mozaikler tahrip olmalarini dnleyecek ve
tekrar kolayca ortaya gikariimalarini saglayacak
sekilde ortlldd. Padisah, namaz kilinan alanin disinda
kalan girisholiindeki ve nartekste bulunan imparator
kapisinin Ustiindeki mozaiklerin, bir istisna olarak agik
birakilabilecedini diisiiniiyordu ancak din otoriteleri
onlarin da rtlimesinde israr ettiler. Fossati'nin
yaptigi suluboya bir resim, giineybati giris holiini ve
onuncu ylzyila ait, Meryem'’in lustinianos ve
Constantinus arasinda yer aldidi mozaidi érten soyut,
susld bir deseni gdstermektedir. Fossati‘nin gok suslu
kornisinin altinda yer alan mermer levhalardaki
hareketli deseni resmetmemis oldugunu gérmek ise
ilgingtir.

Insan ve hayvan figlirleriigermeyen Bizans mozaik-
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Solda: Gaspare Fossati,
kuzey neften ve kuzeydodu
eksedranin iginden sultan
mabhfilinebakis. Fossati bu
daha yuksekten bakis
agisini, kendi tasarimi olan
sultan mahfilini en iyl
durumunda gésterebitmek
icin segmistir.

Ustte: Gaspare Fossati, bati
galeriden gineye dogru
bakis. Bati'dan gelen
ziyaretgilerin, padisahtan
6zel izin olmadikga
Ayasofya’ya girmeleri
miimkin dedildi, ancak
restorasyon sirasinda bu siki
kurahn biraz
esnektestirilmesiyle pek gok
Avrupall gezgin yapinin igini
garme imkanini elde etti.

leri i¢in bdyle bir problem bulunmamaktaydi, ancak
eksik ya da hasarli bélgelerin algiyla doldurulup oriji-
nal gérinumierindeki gibi boyanmalari gerekmektey-

di. Restorasyonu yapanlar, bazi yerierde altin varak
ancak goklukla da, zamania abartili bir kahverengiye
doniisen altin yaldizl boya kullanmiglardir. O
donemdeki mozaik restorasyonunda, pargaiari
yerinde tutmak igin kullanilan givilerin paslanmasi gibi
kusurlar ginim{zde yapilan restorasyonda ortaya
clkmistir.

Fossati Kardesler, yeri uygun olmayan hiinkar mah-
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Solda ve listte: Gaspare
Fossatt tarafindan 1847
yllinda tasarlanan sultan
mahfili. Etrafi cevrill bu alan,
padisahin altin yaldizli
parmakhdin ardinda
gerinmedenibadet etmesini
sadlamaktayd:,

filini apsisten kaldirarak kuzeydogu eksedrada,
apsisin kuzeyindeki payeye yeni bir mahfil insa
etmislerdir. Bu mahfil padisahi suikastgilardan koru-

mak amaciyla daha yiksede insa edilmistir. Ondeki

altin yaldizh kafes ise padisahin gériinmeden otura-
bilmesini saglamaktadir. Mermerden oyulmus bu
kafes, Turk rokoko tarzini animsatsa da sttunlar
Bizans’a aittir. Sttunlarin (g Fatih Camii‘nin avlusun-
da bulunmus, digerleri de uyacak sekilde yeniden
yaplimistir. Fossati Kardesler eski mihrap ve minberi
de yenileriyle degistirmistir. Her ikisi de sekil yénin-
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Solda: Ozi Bizans olan
kuzeydodu eksedraile
Kazasker Mustafa Izzet
Efendi’nin hat ievhalari ve
Gaspare Fossati‘nin tasarimi
sultan mabhfili yan yana.

Ustte: Kazasker Mustafa
Izzet Efendi tarafindan
yazilmis madalyon,
Fossatiler'in yaptigi
restorasyonda kuzeydogu
payeye asiimisti. Bu,
Gstiinde Allah, Muhammed,
ilk dorthalifenin ve
peygamberin torunlari
Hasan ve Hiuseyin'in
adlarininyazil oidudu sekiz
buyuk yuvarlak levhadan
birisidir. Her biri basit bir
¢erceve iginde, sade fonlan
ile harfler arasinda canh bir
badlant| sergilemektedir. 8Bu
levhada ilk halife Ebubekir‘in
adi yazihdir.

den orijinallerine benzemekte ancak isgilikleri daha
kotl olarak dederlendirilmektedir. Mihrap asiri dere-
cede susludir.

Gaspare Fossati, kardesinin ve ylzlerce yetenekli
sanatkarin da yardimlariyla, iki yil biraz asan bir
sirede sasitrtici sonuglarelde etmistir. Kullandiklari
tekniklerin timi en iyi teknikler olmasa bile,
Fossatller Ayasofya’yr modern ¢aga hazir hale getir-
mislerdir. Ancak en uzun émdirli olan katkilarinin,
Gaspare’nin yayimladigi ve gogu bu kitapta yer alan
suluboya resimler oldugu séylenebilir. Fossati’nin

denedigi mimari 6zelliklerin onun oryantalist

gorislyle hafifge renklenmis yorumu, Ayasofya’yl bu
¢addaki algilayisimiza katkida bulunmaktadir.

Hat Sanat:

Gtizel yazitmis bir hatti okumak {afenin kokusunu
almaya benzer.

Kazasker Mustafa izzet Efendi

Hat sanati Islam’in en 6nemli sanatidir gink
Allah’in kelamint kayda gegirmekte ve nakletmekte-
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dir. Kuran’da yazi yazmaya iligkin olarak, ‘insanogluna
kalemle 6greten’ Tanrinin tasviri de dahil pek gok atif
bulunmaktadir. Esasen Allah’in Ebedi Hattat olarak
tasvirleri Islam siirinde yer almaktadir ve guzel
yazinin ilahi kokenli oldugu ima edilmektedir. Bu
nedenle hattatlarin, mimarlar ve minyatur
ustalarindan daha yuksek bir statiye sahip olmasi hig
de sasirtici gelmemektedir. Osmanii padisahlari hat-
tatlari mikemmel nitelikte el yazmasi Kuranlar,
kutuphaneieri igin 6zenilerek yaziimis belgeler ve
camilerini sislemek igin kitabeler yazmakla
goOrevlendirerek, ustaliklarina yeni boyutlar katmalari
icin tesvik etmislerdir. Abdilmecid de bu padisahlar-
dan biridir; 0 dénemin 6nde gelen hattati Kazasker
Mustafa 1zzet Efendi‘nin (1801-76) yazdig kitabeleri,
Fossati onun namina yerlerine asmistir. Bu eserler
Ayasofya’nin cami olarak kimligini en gugld sekilde
ortaya koymaktadirlar. Eserlerini gorecediniz bircok
buyiik hattat gibi, Kazasker Mustafa lzzet Efendi de
Gok yonli bir kisilige sahipti. Sayisiz zarif hat eseri
yaratmasinin yani sira usta bir miizisyendi. Kamis
kalemle gosterdigi mahareti neyle de gostermekteydi.
Kiguk bir gocukken sesinin guzelligi II. Mahmut’un
dikkatini cekmis ve sarayda editim almasini emret-
misti. Hat sanatini, Galatasaray Mektebi Sultanisi'nde,
biyiik usta Yeserizade Kazasker Mustafa [zzet'ten
6grenmis ve daha sonra bu ismi kendisi de almistir.
Saraydaki yasamdan bikinca Hac igin Mekke'ye gitmis
ve sOz verdigi halde donmeyerek yasaminiibadetle ve
kendini Tanriya adayarak gegirmeyi tercih etmistir.
Ancak padisah onu, II. Beyazit Camiinde ilahi okurken
sesinden tammis ve firarindan 6turi affederek geri
getirmistir. Eyup’te imamlik da dahil gesitli makamlar-
dagérev yaptiktan sonra Suitan Abdilmecid
tarafindan Rumeli Kazaskerligi ve bas uiemalik gérev-
lerine getirilmistir. Bu arada hat sanatini her gin
uygulamaya devam etmis, bu sanati sehzadelere de
Odretmistir.

Kazasker Mustafa fzzet Efendi, Ayasofya igin 7,6 m
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Yanda: Kazasker Mustafa
1zzet Efendi’nin yazdid),
ikinei Halife Omer‘in adint
tasiyan levha.

¢apinda sekiz adet ahsap levha hazirlamis ve bunlar
kubbeyive yarim kubbeleritutan payelere, galeri
hizasinda asiimistir. Payelerin {st taraflarinda asili
duran on yedinci yuzyil kitabeierinin yerine konulan
bu levhaiarin boyutlari muazzamdir. Gogu camilerde
oldugu gibi, bu levhalarda kutsal isimler olan Allah,
Muhammed ve iik dort halife (Ebubekir, Omer,
Osman, Ali) ile Hz. Muhammed'in sehit mertebesine
ulasan torunlari Hasan ve Hiseyin‘in adlari yer almak-
tadir. Muazzam i¢ mekanin dlgediyle uyumlu olan bu
levhalar, bugine kadar yapilanlarin en biyigidir.
Bunlar, serbest kivrimlarin ve giiglii dikey gizgilerin
sanatglya ifade 6zgurligu tanidigi silus Gslubunun
tim guclini ortaya koymaktadirlar. Hattat satafath
kenar siislemeleri yapmamis, harflieri diz zemin ize-
rine hareketli bir baglantiyla yerlestirmistir. Kazasker
Mustafa fzzet Efendi kubbenin ortasindaki kitabenin
deyaraticisidir. Kitabedesoyle yazihdir:

Bismillahirrahmanirrahim; Afiah goklerin ve
yerytiziindn nurudur. Isik onun kendisidir; camdan
giren ya da sabah yildizinin sagtigi ya da yanan kor-
dan yayilan degil.

Ayasofya’nin Mizeye Donlistiriiimesi
Fossatiler’in restorasyonundan 6nce Batililar
Ayasofya’yl ancak padisahtan 6zelbir ferman alarak
ziyaret edebilmekteydi ve bu fermani almak da gok
glctd. Restorasyon sirasinda yapiya gok daha kolay
girilebiliyordu ve birgok gezgin hem bu mimarlk eseri-
ni gormek hem de galismalari izlemek iizere gelmek-
teydi. istanbul’a giderek daha gok yabanc ziyaretginin
gelmesiyle bu tarihi aniti gérme istedi de artti.

1934 yilinda, modern Tirk devletinin kurucusu
Mustafa Kemal Atatiirk, Ayasofya’nin mizeye
donistirulmesini emretti; kararname Basbakan
Ismet tnénd tarafindan imzalandi. Ataturk’in mo-
dernlesme ve laiklesme programinda bu mantikl bir
adimdi; ayni zamanda Tirk tarihi ile ilgili editim ve
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Yanda: Apsiste, mlhrabin
hemen sol Ust tarafinda yer
alan vitrayh pencere. Alti
tane vitrayl pencerenin
hepsinde hatla yapilmig
suslemeler bulunmaktadir.

turizm alaninda da yararlar saglamaktaydi. On
dokuzuncu yuzylda badana ile 6rtilen mozaikierin
ortaya gikarilmasi galismalar:, 1931 yilinda, Harvard
Oniversitesi Bizans Enstitiisi’'ne, mozaikleri ortaya
cikarma ve restore etme izni verildi§i zaman baslad.
Enstitinun kurucusu Thomas Whittemore narteksteki
mozaikleri 1931 yilinda, gliney giris holindekiler!
1933 yilinda ortaya gtkarmaya basladi. Ertesi yil da
glney galeriye gegerek Deesis mozaigi Uzerinde
galismaya basladi. Boylece Ayasofya’nin kaptlari, 1
Subat 1935 guniu 738 ziyaretgiye agildiinda, mozaik-
lerin bir b6lumU herkesin gorebilmesi igin ortaya
glkariimis bulunuyordu. Whittemore, restorasyon
galismalarini ve bilimsel arastirmalarini 1950 yilinda
6limune kadar surdirdi ve ardindan baska uzmanlar
onun izinden yurudiiler. Ginimuzde Ayasofya,
kultUrel yonden gok gekiciligi olan 6nemli bir eserdir.

Giiniimiizde Yapilan Restorasyon Galigmalari
1992 yihnda, Istanbul Restorasyon veKoruma Merkez
Laboratuvari ile UNESCO tarafindan desteklenen ulus-
tararasi bir ekibin isbirligiyle restorasyon ve
saflamlastirma galismalarina basland. Ertesi yi,
kubbenin en fazla tahrip olmus kuzeydodu geyregine
ulastimasini sadiayacak muazzam bir iskele kuruldu.
1lk is bu bozulmanin sebeplerini arastirmakt:. On
dokuzuncu yuzyilda Fossati Kardesler‘in yararlana-
madi§ endoskopik, ultrasonik ve termografik
inceleme yontemleri uyguland.. Yapisal gatlaklar ile
dokudaki nem ve gézinen tuzlarin hareketi birkag yil
boyunca izlenerek sonuglar gikarildi. Mozaiklerin bazi
bélumlerin arkalarindaki tugladan ayrilmis olduklari
ve orijinalinde iki kat cam arasina altin varak yerlesti-
rerek yapilan tesseralarin tabakalarina aynldi
goruldd. Asirt kirlenmenin, on dokuzuncu yuzyilda
mozaiklerin Gstundn asin sekilde boyanmasinin ve
bazi bélumleri yerinde tutabilmek igin demir ve bakir
givilerin kullanilmasinin bedeli agir 6denmekteydi.
Kubbenln en algak bélimleri bu tahribattan en az et-

kilenirken tepesindeki on dokuzuncu yuzyita ait
kitabenin bile tehlikede oldugu ortaya gikti. Dinyanin
baska yerlerinde yurutilen gaismalardan elde edilen
deneyim ve bilgilerin dikkatle incelenmesi, onarim ve
restorasyonda kullanitacak malzeme ve yéntemlerle
ilgili en iyi kararlarin alinmasinda restorasyon ve koru-
ma galismaiarini yapanlara yardimci olmustur.
Restorasyon galismalarinin baslangicindan bu
kitabin yayimianmasina kadargegen on yil iginde,
kurulan iskele bir kez yer degistirmistir. Su anda
iskele kubbenin kuzeybati geyredine ulasilacak sekilde
kurulmustur ve kubbenin tamami gérilebilir hale
gelinceye kadar iki kez daha yer dedistirecektir. Bu
galisma daha pek gok yil strecektir, ancak blyuk bir
mimari eserin 1465 yilik dmrinde bu sire gok kuguk
bir bélumdur. Osmanli ydnetimi altindaki Ayasofya’da
Fatih tarafindan yaptirtlan onarimlardan on altinct
yuzyilda Sinan’in yaptig yapisal dedisikliklere ve
Fossati Kardesler tarafindan yiritilen guglendirme
galismalarina kadar bitin gabalar, ginimizde
yapilmakta olan restorasyonun yolunu agmistir ve
stiphesiz bu da son restorasyon olmayacaktir.

Ayasofya’'nin Osmanh Camileri

Uzerindeki Etkisi

Ayasofya’nin mimari agidan 6nemi, duvarlarinin gok
otesinde tasmistir. Muhtesem kubbesi ve ig mekani,
Ortagag Avrupasi’ndan Osmanli’ya kadar tim ustalara
ilham kaynagi olmustur. Ancak Ayasofya’nin en belir-
gin etkisi, fetinten sonraki 150 yil iginde Istanbul’da
yapilan camiler Gzerinde oimustur. Fetihten dnce
Osmanlilar, Bursa ve Edirne’de kendilerine ait kubbeli
cami gelenegini gelistirmekteydiler. On besinci yuzy!l
ortalarina kadar camilerinin mimarisi Bursa‘daki 20
kubbeli Ulu Camii, 6rnedinde oldugu gibi gokkubbeli
yapilardan, Edirne’deki Ug Serefeli Camii’deki gibi iki
yaninda daha kiiglk kubbeler bulunan buyuk bir
merkezi kubbenin yer aldifi orta eksenli tarza dogru
bir gelisim gostermistir. Ancak Ayasofya’nin tarziile
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karsilastirilabilecek higbir eser ortaya konmamistir.
Fatih, 1463 yilinda kendi camisini yaptinrken Osmanli
geleneksel tarzini kullanmis, ancak Bizans tarz bir
dYeyi de eklemistir. Bu camide, Ug Serefeli Camii'de
oldugu gibi merkezi kubbenin iki yaninda daha kiguk
kubbeler yer almaktadir; ancak Ayasofya’nin tarzinda
bir yarim kubbe de yapimin dogu ucuna eklenmistir.
Fatih’in oglu 11. Beyazit'in 1501°de yaptirdii cami,
dodu ve bati uglarindaki yanm kubbelerle striktiirel
ve uzamsal yénden Ayasofya‘’ya daha yakindir. Ancak
Bizans kilisesinin pek gok incelifinden yoksundur;
érnedin iki ugtaki eksedralar yapiimamistir, On altinci
yuzyilda, SO yil sireyle padisahlarin basmimart olarak
gbrev yapan Mimar Sinan, Ayasofya’ya buylk bir
hayranlk duymus, hatta bunun da 6tesinde onu,
ulasihp asiimasi gereken bir hedefolarak kabul
etmistir. Mimar Sinan’in yapiyiayrintilariyla inceledigi
ve kendini, daha az malzeme kullanimiyla gok biyiik
bir alani kaplayacak ve icerye daha fazla isik girmesini
saglayacak dinamik bir yapi arayisina verdigi
asikardir, Aldigi i1k buytk is olan Sehzade Camii‘nde
(1543-48) mantikh bir adim atarak, yuksek merkezi
kubbeyi dért yarim kubbe ile gevrelemistir. Béylece
Ayasofya’nin striktirel kavramim yaratici bir sekilde
dedistirmis, 11. Beyazit Camii’‘'nde baslatilan egilimi
slirdirup, kubbeyitasiyan payelerin kalinhgini azal-
tarak, ig alani garpici bir bigimde genisletmistir. Mimar
Sinan‘in muazzam eseri Stleymaniye Camii (1550~
57), merkezi kubbesi ve iki yarim kubbesi ile pek gok
yonden Ayasofya’ya benzemektedir ancak higbir
sekilde bir taklidi degildir. Sinan, bir Hiristiyan kilisesi
dedil Masiamanlar igin bir ibadet mekani insa ettigi
igin, gorsel engelleri en azaindirmek Gizere elinden
geleni yapmistir. Kanuni Sultan Stileymanigin yaptigs
bu biylik camiyi tamamladiktan sonra Sinan, alter-
natif yapisal sistemleri denemistir. Ayasofya’da
oldugu gibi dort paye istine oturtulan kubbelerden
daha iler'ye giderek alti ya da sekiz ayak ustine otu-
ran kubbeler yapmistir. Mimar Sinan‘in meslek
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yasamindaki zirveyi temsileden Edirne’de yaptigi
Selimiye Camii‘nin (1568-7S) kubbe agtkligi
Ayasofya’ninkine esittir, ancak ig mekanin agtkhg ve
tas strilktirone agilan pencereler yéninden daha
mikemmeldir. Ayasofya oimasaydi Selimiye Camii de
olmayacakti; ancak Sinan‘in Ayasofya'ya verdigi
karsiilk, onun degistiriimis bir kopyastni yapmak
seklinde dedil, mekan, isik ve striktir kaynasmasina
yeni bir yén vermek seklinde olmustur.
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Tesekkiir

Henry Matthews, kendisine son derece dnemli bilgiler
saglayan ‘The Life of an Imperial Monument: Hagia
Sophia after Byzantium’ adl makalenin yazari Guiru
Necipodlu'na bu gok onemli arastirmasindan 6turd
tesekkur eder.
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