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“Muhtesem... [saacson yine karmasik, dev bir karakteri
ele alarak onu yakinlik kurabilecegimiz birine déniistiiriiyor...
Bastan sona biiyiileyici, ustaca ve tutku dolu.”

KIRKUS REVIEWS

Gayrimegru, escinsel, vejetaryen, solak ve dinle aras1 limoni:
Leonardo daVinci 15 ve 16. yiizyil i¢in zor bir karakterdi. Ama talep
ettigi hosgoriiniin karsihgini misliyle verdi.

Dudagy hareket ettiren kaslan gérmek i¢in kadavralann yiiz derilerini
yizdii ve ardindan diinyanin en unutulmaz tebessiimiinii, Mona
Lisa’y1 vyaratti. Isik iginlannin korneaya c¢arpigini gozlemledi ve
degisken perspektifler kullanarak Son Aksam Yemegi'ni ¢izdi. Oyunbaz
ve saplantili bir tutkuyla anatomi, fosiller, kuslar, kalp, u¢an makineler,
optik, botanik, jeoloji ve silahlar {izerine ¢igir agic1 galigmalar yiiriiten
Leonardo, beseri ile temel bilimler arasindaki ¢izgiyi asarak sadece
giliniin Milano ve Floransa’sin1 biiyiilemekle kalmadi; onun yolu tiim
diinyada yaraticilik ve yenilikg¢iligin yolu oldu.

Steve Jobs ve Einstein biyografilerinin yazari Walter Isaacson, insanlik

dedigimiz biiyiik ailemizin belki de en sira disi ferdinin hayat

tizerinden, diinyaya tutkulu bir hayretle yaklagmanin yagami nasil
zenginlestirebilecegini gosteriyor.

“Isaacson, Leonardo’nun celiskilerini kullanarak
ona insaniyet ve derinlik kazandiriyor.”
NEW YORK TIMES
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“Isaacson, 6znesinin ¢eligkilerini kullanarak
ona insaniyet ve derinlik kazandiriyor.”
New York Times

“Sanat ve bilim, merak ve disiplin tizerine biyuleyici bir anlat1.”

Adam Grant

“Yillar i¢inde Leonardo hakkinda ¢ok sey okudum fakat onun
yasamui ve ¢alismalarinin farkli yonlerini tatmin edici sekilde ele alan
higbir kitapla karsilagmamigtim... Bu kitap onu tim insani yonleriyle
gormenize ve onun ne kadar 6zel biri oldugunu anlamaniza,
Leonardo hakkinda okudugum diger tim kitaplardan
daha ¢ok yardimci oluyor.”

Bill Gates

“Leonardo sonunda layik oldugu biyografiste, genellikle
tagkin bir coskuyla giristigi ve sik sik tuhaf bir hal alan anlama
arayigini kavrayabilen bir yazara kavugtu. Bu, okumasi son derece
keyifli kitap, ayn1 zamanda fevkalade bir seyirlik sunuyor...
Bir dahinin son derece insani portresi.”

The Times of London

“Insan rahminden 6liimciil silahlara uzanan bir yelpazede
her sey hakkindaki doyumsuz merakinin pesinden kogan Leonardo
da Vinci'nin bir hezarfen olarak yetkinligi sagirticiligini hala koruyor.
Isaacson'in kaleme aldig1 —gorsellerle zenginlestirilmis— biyografi bu
yetkinligin giiciini tim hagmetiyle ortaya koyuyor. Walter Isaacson,
Leonardo’nun dehasinin bilim ile sanati nasil birlestirdigini
ok giizel anlatiyor.”
Nature

“Muazzam bir kisilige ithafen muazzam bir sayg:1 durusu.”
Publishers Weekly



“Muhtegem... Isaacson yine karmagik, dev bir karakteri
ele alarak onu yakinlik kurabilecegimiz birine dénistiiriyor...
Bastan sona biiytileyici, ustaca ve tutku dolu.”

Kirkus Reviews (6vgi dolu elestiri)

“Kapsayic bir igerik ve giiglii sanatsal agiklamalar hog bir dille,
bir soylesi tadinda kaleme alinmig. Leonardo’ya eksiksiz bir girig ve
dehasina adanmis nefes kesici ve kapsamli bir destan niteliginde.”
Booklist

“Kimi agilardan Walter Isaacson’un en iddiali kitabi.
Isaacson oykistini anlattig yagami harika bir sekilde kullanarak
dehanin kaynag izerine kafa yoruyor... Her sayfas: bilgilendirici,
eglendirici, etkileyici ve tatmin edici.”

Fareed Zakaria, GPS

“Gegen bin yilin en buyik zihinlerinden birinin tretimlerine dair
aydinlatic1 bir rehber sunan muhtegem bir yapat.”

Guardian

“Buyileyici.”
The Harvard Gazette

“Parildiyor.”
The Daily Beast
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TESEKKUR

Marco Cianchi kitabin taslagini profesyonel gozle okudu, pek gok 6ne-
ride bulundu ve Italya’da bana rehberlik yapti. Floransa Giizel Sanatlar
Akademisi, Accademia di Belle Arti’de profesor olan Cianchi, Flo-
ransa ve Bologna Universitelerinden sanat tarihi diplomalarina sahip.
Uzun siiredir Carlo Pedretti ile isbirligi yapan Cianchi, Le macchine di
Leonardo (Becocci, 1981), Leonardo, I Dipinti (Giunti, 1996) ve Leo-
nardo, Anatomia (Giunti, 1997) gibi birok kitabin yazandir. Harika
bir dostlugumuz oldu.

Londra Universitesi Birkbeck College’dan Juliana Barone da tasla-
gn buyik kismini profesyonel gzle okudu. Doktora tezini Oxford’da
Leonardo uzerine yazan Barone, Leonardo: The Codex Arundel (British
Library, 2008), Studies of Motion: Drawings by Leonardo from the Codex
Atlanticus (De Agostini, 2011), The Treatise on Painting (De Agostini,
2014) ve hazirlik agamasindaki Leonardo, Poussin and Rubens ve Leo-
nardo in Britain kitaplarinin yazanidir.

Dr. Barone’yi bana, Oxford Universitesi'nde sanat tarihi fahri profe-
soru olan, ¢agimizin en biyiik Leonardo uzmanlarindan Martin Kemp
onerdi. Kemp'in, gectigimiz elli y1l icinde Leonardo iizerine yazdig ya
da ortak yazarhigini yaptig1 yetmis iki kitap ve makale bulunuyor. Ox-
ford Trinity College’da benimle zaman gecirme nezaketini gosterdi,
aragtirma sonuglarini ve ortak yazarligini yaptigs Mona Lisa: The People
and the Painting (Oxford University Press, 2017) kitabinin ham tasla-
g paylasti ve sayisiz e-posta yazarak gesitli konularda goriig sundu.

Bill Gates’in sahip oldugu Leicester Kodeksi'nin kiiratori Frede-
rick Schroeder ile Leonardo'nun miihendisligi ve icatlar1 hakkinda
birgok kitap yazan Domenico Laurenza, Leicester Kodeksi tizerine
yazdigim kisimlari okuyup kodeksin giincelledikleri ve 2018'de yayim-
lanmas: planlanan gevirilerini benimle paylagtilar. David Linley, Leo-
nardo’nun ¢izimlerini géstermek igin beni Windsor Sarayrna gotirdi
ve Leonardo uzmani Martin Clayton ile tangtirds.

Taslak metinden bolimler okuyan, koleksiyonlara erigimimi sag-
layan, yardimlarini esirgemeyen ya da fikir 6nerilerinde bulunan diger



x Tesekkiir

Leonardo uzmanlar ve kiratorleri: New York Metropolitan Sanat
Miizesi'nden (ayrica eski National Gallery Londra kiratori) Luke
Syson; Louvre’dan Vincent Delieuvin ve Ina Giscard d’Estaing;
Washington DC, National Gallery of Art / Ulusal Sanat Galerisinden
David Alan Brown; Venedik Akademi Galerisi, Gallerie dell’Accade-
mia’dan Valeria Poletto; Milano Politeknik Universitesi / Politecni-
co de Milano’dan Pietro Marani; Milano Ambrosiana Kiitiiphanesi
/ Biblioteca Ambrosiana’dan Alberto Rocca ve Oxford Universitesi
Christ Church Resim Galerisinden Jacqueline Thalmann. Villa I Tatti
(Floransa), Dumbarton Oaks Library (Dumbarton Oaks Kitiiphane-
si, Washington, DC) ve Harvard Fine Arts Library (Harvard Giizel
Sanatlar Kiitiiphanesi) personeline de ayrica minnettarim. Getty Im-
ages, Dawn Airey 6nderliginde, bu kitabi 6zel proje olarak benimse-
di; David Savage, Eric Rachlis, Scott Rosen ve Jill Braaten’den olugan
ekip gorselleri tedarik etti. Aspen Enstitiisi'nden Pat Zindulka, Leah
Bitounis, Eric Motley, Chloe Tabah’a ve comert yardimlarin: esirge-
meyen diger herkese en derin tegekkiirlerimi sunarim.

Otuz yildan fazladir, tiim kitaplarim Simon & Schuster tarafindan
yayimlandi. Bunun sebebi, olaganiistii yetenekli bir ekibe sahip olmala-
ri: Alice Mayhew, Carolyn Reidy,Jonathan Karp, (bu kitaba ve kitaptaki
gorsellere kilavuzluk eden) Stuart Roberts, Richard Rhorer, Stephen
Bedford, Jackie Seow, Kristen Lemire, Judith Hoover,Julia Prosser, Lisa
Erwin,Jonathan Evans ve Paul Dippolito. Amanda Urban, yazarlik ka-
riyerim boyunca temsilcim, danigmanim, akil hocam ve yoldagim oldu.
1979'da katildigim Time dergisinden ¢aligma arkadagsim Strobe Talbott,
The Wise Men'den baslayarak, tiim kitaplarimin taslaklarini okumus,
son derece isabetli yorumlarda bulunmus ve bana cesaret agilamstur:
Kariyerlerimizde olgunluk ¢agina girerken, emekleme ¢agimiza da-
yanan anilar gecidine zevkle daliyorum. Ayrica, Gnli kiratori Pietro
Marani ile birlikte Palazzo Reale'deki Leonardo sergisini 6zel olarak
ziyaret etmemi saglayan Aspen Italya Yonetim Kurulu iiyesi ve Milano
Kiltir Danismani Filippo Dal Corno’ya ve Floransa, Venedik ve Mi-
lano’'da Leonardo ile ilgili kaynaklarina ulasmama yardimci olan, Aspen
Italya'nin sevgili diger ¢alisanlarina da tegekkiirlerimi sunmak isterim.

Her zamanki gibi, en ¢ok da desteklerini ve sevgilerini benden hig¢
esirgemeyen iki bilge ve zeki insana, karim Cathy’ye ve kizimiz Bet-
sy'ye minnettarim. Tegekkir ederim.



ANA KARAKTERLER

Cesare Borgia (y. 1475-1507). Italyan savager;, Papa VI.
Alessandro’nun gayrimesru oglu, Machiavellinin Prensinin esin
kaynag1, Leonardo’nun hamisi.

Donato Bramante (1444-1514). Mimar; Leonardo’nun
Milano’'daki arkadagi. Milano Katedrali, Pavia Katedrali ve
Vatikan'daki San Pietro tizerinde ¢aligt1.

Caterina Lippi (y. 1436-1493). Vinci yakinlarindan, 6kstiz koy
kizi; Leonardo’nun annesi; sonradan Antonio di Piero del Vaccha,
namudiger Accattabriga’yla evlendi.

Charles d’Amboise (1473-1511). 15031511 yillar1 arasinda

Milano’nun Fransiz valisi; Leonardo’nun hamisi.

Beatrice d’Este (1475-1497). Italyanin en kokli ailelerinden birine
mensup; Ludovico Sforza'yla evlendi.

Isabella d’Este (1474-1539). Beatrice’in ablas;; Mantova Markizi,
Leonardo’ya portesini yaptirmaya galigt1.

Francesco di Giorgio (1439-1501). Ressam-heykeltirag-
mithendis-mimar; Leonardo'yla birlikte Milano Katedrali’nin
kulesi izerinde galisti ve onunla Pavia'ya gitti; Vitruviusu
Italyancaya gevirdi ve Vitruvius Adamr'nin bir versiyonunu gizdi.

I. Frangois (1494-1547). 1515'te baga gegen Fransa Kraly;

Leonardo’nun son hamisi.

Papa X. Leo, Giovanni de’ Medici (1475-1521). Lorenzo de’
Medici'nin oglu; 1513'te Papa secildi.

XII. Louis (1462-1515). 1498'de baga gegen Fransa Kraly; 1499'da
Milano’yu ele gegirdi.



xii Ana Karakterler

Niccolo Machiavelli (1469-1527). Floransal: diplomat ve yazar;
1502'de Cesare Borgia'ya elgi olarak gonderildi ve Leonardo’yla
arkadas oldu.

Giuliano de’ Medici (1479-1516). Lorenzo’nun oglu; Papa X.

Leo’nun kardesi; Leonardo'nun Roma’daki hamisi.

Lorenzo de’Medici (Muhtesem Lorenzo) (1449-1492).
Banker ve sanat hamisi; 1469'dan 6liimiine kadar Floransa’nin de
facto hikimdar:.

Francesco Melzi (y. 1493-y. 1568). Milanolu soylu bir aileden;
1507'de Leonardo’nun hanesine katildi, evlatlik oglu ve varisi oldu.

Michelangelo Buonarroti (1475-1564). Floransali heykeltiras;
Leonardo’nun rakibi.

Luca Pacioli (1447-1517). Italyan matematikgi, kesis ve
Leonardo’nun arkadag:.

Piero da Vinci (1427-1504). Floransali noter; Leonardo’nun babas;
Leonardo’'nun annesiyle evlenmedi, sonradan dort evliliginden on
bir ¢ocugu daha oldu.

Andrea Salai, asil ad1 Gian Giacomo Caprotti da Oreno
(1480-1524). On yaginda Leonardo'yla birlikte yagamaya baglads;
kendisine “Kigiik Seytan” anlamina gelen Salai ad: takild.

Ludovico Sforza (1452-1508). 1481'den itibaren de facto Milano
hiikiimdari, 1494’ten Fransizlar elinden alana kadar Milano Dikd;
Leonardo’nun hamisi.

Andrea del Verrocchio (y. 1435-1488). Floransali heykeltiras,
kuyumcu ve Leonardo’'nun 1466'dan 1477’ye kadar girakligini yapip
atolyesinde caligtig1 ressam.



xiii

1500°'DE ITALYA'DA KULLANILAN
PARA BIRIMLERI

Venedik altin parasi “duka”, Floransa altin parasiysa “florin’di. ikisi de 3,5
gram saf altindan oluguyordu (2017 karsilig: yaklagik 138 dolar). Bir duka
ya da florin yaklagik 7 lira ya da 120 soldi giimiis paraya karsihk geliyordu.

KAPAK HAKKINDA NOT

Kapak resmi, Leonardonun Floransa Uffizi Miizesindeki, eskiden
oto-portresi oldugu digtniilen yaghboya tablodan bir detay. Giintimiiz-
de, yakin tarihli bir X-isiu1 analizine dayanilarak, Leonardo’nun, 1600’4
yillarda bilinmeyen bir ressam tarafindan yapilmis portresi oldugu digi-
niiliiyor. italya’da 2008de yeniden kesfedilip Leonardo da Vinci’'nin Lukan
portresi adi verilen benzer bir ¢aligmay: temel alir (ya da onun temelini
olugturur). Birgok kopyas: yapilmgtir. 1770’lerde Giuseppe Macpherson
tarafindan resmedilen fildisi tizerine suluboya versiyonu, Ingiliz Kraliyet
Koleksiyonu'nun bir pargasidir ve 2017 yilinda Buckingham Sarayrnda,
Queen’s Gallery’de (Kralige'nin Galerisi) “Portrait of the Artist” (Ressa-

min Portresi) sergisinde yer almugtur.

LEONARDO’NUN YASAMINDAKI
BASLICA DONEMLER
Vinci
1452 — 1464

Floransa
1464 — 1482

Milano
1482 — 1499

Floransa

1500 - 1506

Milano
1506 — 1513

Roma

1513 - 1516

Fransa

1516 - 1519
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ragmen resim, dehasinin habercisidir.
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Vitrivius Adami; Diik’iin yegeninin
diigiiniinde Cennet adl1 gosteri
sahnelenir; Salai Leonardo’yla
birlikte yasamaya baglar.

Santa Maria delle Grazie
Manastir'nin yemekhanesinde

Son Aksam Yemegi’ne baglar.

Leonardo ve De
Predis kardeslere
Kayaliklar Bakiresi

sipariy edilir.




Kuslarin ugugunu inceler;

ikinci bagarisiz ugma denemesi;
Floransa'da aldig biiyiik ve
6nemli bir siparis olan Anghiari
Savast resmini yapmakla cebellesir,
neticede resim, yarim birakilmig

halde kaderine terk edilir.

Milano’'dan

ayrilir.

Floransa'ya déner, Mona Lisa’y1
yapmaya baglar ve yagami
boyunca iizerinde ¢aligmaya
devam eder.

Michelangelonun Davut ( g
Raffaello, Leonardo ve Michela m  Vespuce nya'ya yaphg|
grencisi olmak icin Flo lir. s i yayimlar

| mimar Donato Bramante'yi tutar
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Milano'ya
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X1I. Louis’nin

resmi ressami
ve mithendisi
Cesare ilan edilir.
Borgia
igin askeri
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olarak
galigmaya

baglar.



Zamanini Milano ve Floransa
arasinda boler; su sistemleri
iizerine ¢aliymalar; Trivulzio
amitim tasarlar; Keyaliklar
Bakiresi'nin ikinci versiyonu.

Anatomik
¢aligmalarina
devam eder
ve hidrolik
bilimini ele
alir.

eder; Piombino Batakliklarini
kurutmay: planlar.

Roma'ya taginir; ikonik
Torino portresi, 6nceki
yillarda yapilmig muhtemel
bir oto-portre, ¢ogunlukla

kafamizdaki Leonardo
imgesine kargilik gelir.

I. Frangois'min
konugu olarak
Amboise’a
taginir.

2 Mayis'ta
olar.
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Leonardo’nun defterlerinden, y. 1495: Son Aksam Yemegi igin bir

eskiz, dairenin karelegtirilmesine dair geometrik ¢aligmalar, sekizgen

kilise tasarimlar1 ve ayna yazisiyla yazilmug bir pasaj.




GIRIS

Resim de Yapabilirim

Leonardo da Vinci, otuz yasin sinir bozucu esiginden gegtigi siralarda
Milano hiikiimdarina bir mektup yazip kendisini neden ise almas: ge-
rektigini madde madde siraladi. Floransa’da bagarili bir ressam sayilir-
d1 ancak aldig: siparigleri tamamlamakta zorlaniyordu ve yeni ufuklar
arayigindaydu. Ilk on paragraf'ta, tasarlayabilecegi kopriileri, suyollarini,
toplar, zirhli araglari ve kamusal yapilar1 anlatip mithendislik beceri-
lerini 6vdi. Nihayet on birinci paragrafin sonunda ayni1 zamanda bir
ressam oldugunu da ekledi. “Keza resimde de miimkiin olan her seyi
yapabilirim.”

Evet, yapabiliyordu. Hem de ne yapmak. Tarihteki en inli iki tab-
lo, Son Aksam Yemegi ve Mona Lisa, onun elinden ¢ikacakti. Ancak o
kendini bir ressam oldugu kadar bir bilim insan1 ve mithendis olarak da
goriiyordu. Hem oyunbaz hem saplantili bir tutkuyla anatomi, fosiller,
kuglar, kalp, ugan makineler, optik, botanik, jeoloji, su akis: ve silahlar
tzerine qigir agicr galigmalar yiritti. Boylece “Ronesans Adami”nin
arketipine, kendi deyisiyle “doganin sonsuz igleri’nin harikulade 6riin-
tilerle dolu bir biitinlik i¢inde dokunmus olduguna inanan herkes
i¢in bir ilham kaynagina donugti.? Kartal durugsunda® kusursuz oran-
tilandirilmug bir erkegi, bir gember ve bir kare iginde ¢izdigi Vitruvius
Adami'yla ikonlagan resim ve bilimi birlestirme yetenegi sayesinde tari-
hin en yaratic1 dahisi oldu.

Bilimsel aragtirmalar: sanatini etkiledi. Kadavralarin yiiz derileri-
ni yiiziip dudaklar: hareket ettiren kaslar: ¢izdi ve ardindan diinya-
nin en unutulmaz tebessiimiinii resmetti. Insan kafataslarini inceleyip

* Kol ve bacaklarin X gekli olugturacak bigimde iki yana agilmasi (e.n.)
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kemiklerin ve dislerin kesit gorunislerini ¢izdi ve bir deri bir kemik
kalmig Aziz Jerome'nin [Aziz Hieronymus] istirabini yansitti. Optigin
matematiksel ilkelerini inceleyip 151k 1ginlarinin korneaya nasil ¢arp-
tigin gosterdi ve Son Aksam Yemeginde degisen gorsel perspektiflerin
sthirli yanulsamalarini sundu.

Isik ve optik tizerine galigmalarini sanatiyla birlestirerek nesnelerin
iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlu goriinmeleri i¢in modellemede golge-
leme ve perspektif kullaniminda uzmanlagti. Leonardo, bu “nesneyi
diiz bir yiizeyde ti¢ boyutluymug gibi gosterebilmek” becerisi “ressamin
birinci gayesidir,” demistir.’ Biyik 6l¢iide onun galismalar: sayesinde
boyutluluk, Rénesans sanatindaki en biiyiik yenilik oldu.

Leonardo yaglandikga, yurittigi aragtirmalar sanatini gelistirmek
i¢in bir ara¢ olmanin Stesine gecti. Bilimsel ¢aligmalarina evrendeki
diizen, uyum ve giizelligin 6ziini kavramaya yonelik cogkulu bir istekle
sarildi. Gokyiiziinin neden mavi gorindigini agiklamakla ugrasir-
ken temel motivasyonu, ulagtig1 bilgiyi tablolarinda kullanmak degildi.
Meraka saf, kisisel ve saplant1 derecesindeydi.

Ote yandan, gokyiizii-neden-mavidir tarzi diisiincelere daldigin-
da dahi bilimsel ugraslar: sanatindan bagimsiz degildi. Birlikte, daha
aziyla yetinmek istemedigi en biiyik tutkusuna, doga ve insan arasin-
daki uyum da dihil olmak iizere diinya hakkinda bilinecek ne varsa
ogrenme arzusuna hizmet ettiler. Doganin butinligi karsisinda derin
bir hugu duyuyordu; makro ve mikro 6lgekte tekrarlandigini gordigi
dogal 6runtiilerin uyumunu sezmisti. Defterlerinde sa¢ buklesi, girdap
ve hortum ¢izimleriyle birlikte, bu spiral formlarin altinda yatan mate-
matigi ¢ézmeye yonelik hesaplamalar géze carpar. Windsor Sarayr'nda
kiiratér Martin Clayton’a, Leonardonun hayatinin sonlarina dogru
resmettigi bag dondirici “Tufan gizimleri’ni birlikte inceledigimiz
sirada, Leonardo’nun bu gizimleri bir sanat eseri mi yoksa bilimsel bir
eser mi olarak yaptig1 konusunda ne digiindiigiinii sordum. Daha so-
rarken aptalca bir soru oldugunu fark ettim. “Bence Leonardo béyle bir
aynm yapmazds,” dedi.

Bu kitab1 yazmaya giristim ¢iinkii Leonardo da Vinci, daha 6nce yazd:-
gim biyografilerin ana temasina, yani disiplinler —sanatile temel bilim-
ler, begeri bilimler ile teknoloji— arasinda baglantilar kurma becerisinin
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yenilik¢ilik, yaraticilik ve dehaya giden yolda ne kadar 6nemli oldugu-
na en iyi 6rnekti. Daha 6nce konu edindigim Benjamin Franklin de
kendi devrinin Leonardo’suydu: resmi egitim almamug, kendi kendi-
ni yetistirerek yaraticilikta simir tanimayan bir hezarfene doniismugtu.
Aydinlanma Cagi Amerika’sinin en 6nemli bilgini, mucidi, diplomati,
yazari ve ig stratejistiydi. Bir ugurtma ugurarak yildirimin elektrik ol-
dugunu kanitladi ve yildirimdan korunmak igin bir cubuk icat etti. Cift
odakli (bifokal) gozliik, etkileyici miizik enstriimanlari, temiz yanig-
li odun sobasi tasarladi, Golfstrim akintilarinin haritasini gikard: ve
Amerika’ya 6zgl gosterigsiz mizah anlayigimi gelistirdi. Albert Ein-
stein, izafiyet teorisini gelistirirken duvara tosladigi zamanlarda koz-
mosun harmonisiyle yeniden butiinlesmek i¢in kemanini ahp Mozart
calardi. Yenilik yaratanlar Gizerine yazdigim bir kitapta yagam 6ykiisiine
kisaca degindigim Ada Lovelace, babasi Lord Byron'in siirsel duyarli-
lig1 ile annesinin matematige duydugu tutkuyu birlestirip genel amagh
bir bilgisayar tasavvur etmisti. Ve lirin tanitimlarini begeri bilimler ve
teknolojinin kesigimini gosteren sokak tabelalariyla taglandiran Steve
Jobs'un kahramani da Leonardo’ydu. “Hem sanattaki hem de miihen-
dislikteki guzellikleri duyumsads,” diyordu Jobs, “onu deha yapan, bu
ikisini ustaca birlestirmesiydi.”

Evet, o bir dehaydr: dizginlenemez bir hayal giiciine, tutkulu bir
merak duygusuna ve birgok farkl: disiplinde sinirlart agan bir yaratici-
liga sahipti. Ancak bu s6zcugu ihtiyatla kullanmaliyiz. “Dihi” etiketini
yapistirmak Leonardo’yu, dehas: sanki tanrisal bir dokunugun eseriy-
misgesine kiigiiltiir. Ik biyografisti, on altinci yiizyilda yagamug bir sa-
nat¢1 olan Giorgio Vasari, bu yanliga digmusti: “Bazen, mucizevi bir
bigimde, tek bir kisiye o kadar muazzam bir giizellik, zarafet ve yetenek
bahsedilir ki kisinin her hareketi bir harikuladelik tasir; yaptig1 her seyi
beseri maharetten ziyade Tanri’'nin litfuyla yaptig1 apagiktir.” Aksine
Leonardo, azmi ve iradesiyle, tirnaklariyla kaziyarak elde ettigi insani
bir dehaya sahipti. Newton ve Einstein gibi, Leonardo’'nun dehas: da
ilahi kaynakli degil, biz 6limlilerin hayal edemeyecegi bir “islem gii-
ctine” sahip bir zihnin eseriydi. Leonardo neredeyse hig resmi egitim
almamugts; gok az Latince okuyup yazabiliyor, uzun b6lme islemlerini
zar zor yapabiliyordu. Onun dehasi kavrayabilecegimiz, hatta dersler

cikarabilecegimiz bir dehaydi.
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Bizim de gelistirmeye gayret edebilecegimiz merak ve keskin
gozlem giici gibi becerilere dayaniyordu. Fantezinin sinirlariyla flort
edecek denli cogkun bir hayal giicii vardi ki hayal giicii, kendimizde
koruyup ¢ocuklarimizda miisamaha gostermemiz gereken seylerden
biridir.

Leonardo'nun hayal diinyas: el attig1 her konuya derinden niifuz
etmistir. Bu durum, sahneye koydugu oyunlardan nehir yataklarin: de-
gistirme projelerine, ideal gehir planlarindan ugan makine gizimlerine
kadar neredeyse tim sanatsal ve miihendislik ¢aligmalarinda kargimiza
¢tkar. Milano diikiine mektubu da buna bir 6rnektir zira Leonardo’'nun
askeri mithendislik becerileri o donemde biyiik 6lgiide tahayyilden
ibaretti. Saraydaki ilk gorevi savag aletleri imal etmek degil, eglence ve
gosterilerin teknik ve gorsel tasarimlarini yapmakti. Kariyerinin zirve-
sindeyken bile tasarladig1 savag ve ugma aygitlarinin biiyiik gogunlugu,
uygulamaya elverigli makinelerden ¢ok, hayal giiciine dayal tasarim-
lardan olusuyordu.

Onceleri Leonardo’nun hayalperestligini, sanatsal yapitlar: ve bi-
limsel incelemelerini yarim birakma egilimiyle iligkilendirdigim disip-
linsizlik ve gayretsizligini ortaya koyan bir kusur olarak gériiyordum.
Bir 6lgiide dyle zaten. Uygulamas: olamayan hayal, haliisinasyondan
ibarettir. Bununla birlikte, tipki ustaca kullandigi sfumato teknigiyle
resimlerinde konturlar1 bulaniklagtirdig gibi, gergeklik ile fantezi diin-
yasi arasindaki sinirlart bulaniklagtirmadaki hiinerinin, yaraticthginin
puf noktast olduguna inanmaya basladim. Hayal giiciinden yoksun
mabharet, kisirdir. Leonardo gozlem ile hayal giiciini ustaca birlegtir-
meyi bildi ve bu da onu gelmis gegmis en biiytik yenilikgi-yaratici yapti.

Bu kitap i¢in baglangi¢ noktam, Leonardo’nun sanatsal basyapitlar
degil, defterleri oldu. Bence onun zihnine igtk tutmanin en iyi yolu,
arkasinda birakti1 ve mucize eseri glinimuze ulagan 7.200 sayfadan
fazla not, karalama ve gizimden gegiyor. Beg yiiz y1l gegtikten sonra bile
okunabilen kigidin muthis bir bilgi saklama teknolojisi oldugu ortaya
cikarken, ayni seyi tweet’lerimiz igin sdylemek zor.

Sansimiza, Leonardo’nun bosa kagit harcamak gibi bir likst yok-
tu; bu ytizden her sayfay: son santimine kadar gelisigtizel gorinmekle
birlikte zihinsel sigramalarina dair 6nemli ipuglar1 barindiran muhtelif
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cizimler ve tersten yazilmis notlarla doldurmugstur. Matematiksel he-
saplamalar, seytani gen¢ erkek arkadasinin resimleri, kuglar, ugan ma-
kineler, sahne dekoru ve aksesuarlari, su girdaplari, kalp kapakgiklari,
grotesk baglar, melekler, sifonlar, bitki saplari, kesilip ayrilmig kafatasla-
r1, ressamlar igin yararli bilgiler, géz ve optik lizerine notlar, savas alet-
leri, fabllar, bilmeceler ve eskizler, bir mantik i¢inde degilse bir ahenk
i¢inde yan yana ¢iziktirilmistir. Disiplinler arasi deha her sayfada fildir
fildir gidip gelerek bir zihnin dogayla mest edici dansini sunar. Onde
gelen sanat tarihgilerinden Kenneth Clark’in, “Bugiine dek yagamis en
merakli insan,” dedigi Leonardo'ya dair milkemmel bir rehber niteli-
gindeki defterler, tarihte esi gorilmemis bir merak: gozler 6niine serer.

Defterlerdeki favori bolimlerim, Leonardo'nun merakinin sl 151l
parladig: “yapilacaklar listeleri”. 1490’larda Milano’da kaleme aldig1 bir
tanesinde, ogrenmeyi kafaya koydugu seylerden bazilarini listeler. ilk
madde “Milano ve gevresinin 6l¢iimii"diir. Ileriki bir maddede bunun
pratik bir amaci oldugu ortaya ¢ikar: “Milano’yu ¢iz.” Digerlerinde, hig
durmadan bilgilerinden yararlanabilecegi birilerini kovaladigini gori-
riiz: “Aritmetik istadindan t¢geni karelestirmeyi 6gren... Humbarac
Giannino’ya Ferrara’daki kulenin duvarlarinin nasil 6riildiigini sor...
Benedetto Portinari'ye Flandra’da buz ustinde nasil yiridiklerini
sor... Lombard tarzi kanal, kanal havuzu ve degirmen onarimini anla-
tacak bir hidrolik ustas: bul... Fransiz iistat Giovanni Francese’den, s6z
verdigi lizere glinesin buyikligini 6gren.”” Meraki doymak bilmez.

Leonardo yillar boyunca tekrar tekrar, yapmasi ve 6grenmesi gere-
ken seylerin listesini ¢ikarmugtir. Bazilari ¢ogumuzun aklina bile gel-
meyecek tirden yakin gozlemler igerir: “Kazin ayagim gozlemle: hep
acik ya da hep kapali kalsaydi hayvan hi¢ hareket edemezdi.” Digerleri
nadiren durup digindigimiz son derece siradan olgular hakkinda
gokyiizi-neden-mavidir tarzi sorular igerir. “Neden sudaki baliklar ha-
vadaki kuslardan daha hizlidir? Su havadan daha agir ve yogun oldu-
guna gore tam tersi olmasi gerekmez mi?”™

En harika sorular tamamen rastgele goriinenlerdir. “Agackakanin
dilini betimle,” talimatin1 verir kendi kendine. Kim durup dururken
agackakanin dilinin neye benzedigini 6grenme istegine kapilir? Hadi
kapildiniz diyelim, nasil 6grenirsiniz? Leonardo’nun, resim yaparken,
hatta kuglarin nasil ugtugunu anlamaya ¢aligirken bile isine yarayan bir
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bilgi degildir bu. Yine de oradadir ve daha sonra goérecegimiz tzere,
agackakanin dili hakkinda 6grenecek ¢ok enteresan seyler vardir. Bil-
mek istiyordu ¢linkii o Leonardo’ydu: merakls, tutkulu ve daima stirp-
rizlerle dolu.

En tuhafi, s6yle bir madde var: “Cumartesileri giplak erkekleri go-
rebilecegin hamama git.”" Anatomi meraki ve estetik nedenlerden,
Leonardo’'nun bu istegi garip kagmiyor ama bunu hatirlamasi igin yaz-
mast mu gerekiyordu sahiden? Listede siradaki madde: “Bir domuzun
akcigerlerini sigir ve hem enine hem boyuna mu, yoksa sadece enine mi
biiytiyor gozlemle.” New Yorker dergisi sanat elestirmeni Adam Gop-
nik’in yazdig: gibi, “Leonardo emsalsiz derecede tuhaf, 6yle de kalacak

ve bu konuda yapacak higbir sey yok.”"!

Bu meselelerle bogusmak i¢in s6z konusu defterleri temel alan bir kitap
yazmaya karar verdim. Ilk is defterlerin asillarini incelemek iizere yola
koyulup Milano, Floransa, Paris, Seattle, Madrid, Londra ve Windsor
Sarayr'na ziyaretlerde bulundum. Bir aragtirmaya, asil kaynaga giderek
baglanmas: gerektigini savunan Leonardo'nun, “Cesmeye gidebilen, su
testisine gitmez, "> diisturuna uygun bir baglangi¢ oldu. Leonardo tize-
rine yazilmug, her biri son derece spesifik bir konuda yillar siren titiz
bir ¢aligmanin trini, giin yizi gérmemis, kesfedilmeyi bekleyen bir
hazine niteligindeki akademik makale ve doktora tezi yiginina gémiil-
dim. Son yarim asirdur, bilhassa kayip Madrid Kodeksleri'nin 1965’te
bulunusundan bu yana, Leonardo’nun yazilarinin incelenip yorumlan-
masinda biiyik ilerlemeler kaydedildi. Benzer sekilde modern teknolo-
ji, tablolar1 ve kullandig teknikler hakkinda yeni bilgilere ulagmamizi
saglad.

Leonardo’'nun diinyasina daldiktan sonra, 6nceden g6z ardi ettigim
olgulara elimden geldigince dikkat kesilmeye bagladim, onunki gibi
gozlemler yapabilmek i¢in 6zel ¢aba sarf ettim. Perdeye vuran giineg
g fark ettigimde, kendimi golgelerin perde kivrimlarini nasil ya-
ladigin1 incelemeye zorladim. Bir nesneden yansiyan is1gin bagka bir
nesnedeki karaltilar1 nasil belli belirsiz aydinlattigini gérmeye ¢aligtim.
Parlayan bir yiizeydeki parlak bir noktanin is1ltisinin katami egince na-
stl hareket ettigini fark ettim. Bir uzaktaki, bir yakindaki agaca bakarak
perspektif ¢izgilerini géziimde canlandirmaya ¢aligtim. Bir su girdab
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gordugimde, sag buklesiyle kiyasladim. Anlayamadigim bir matema-
tik konseptini elimden geldigince g6ziimde canlandirmaya ugragtim.
Birlikte yemek yedigim insanlarin hareketleri ile duygulari arasinda-
ki iligkileri inceledim. Bir kisinin dudagina belli belirsiz bir tebessiim
kondugunu fark ettigimde, o kisinin i¢ diinyasindaki gizemi yakalama-
ya ¢aligtim.

Hayur, kavrayis: ve kabiliyetlerinin ¢ok uzaginda kaldigim Leonar-
do’nun tirnag: bile olamadim. Bir planér tasarlamaya, yeni bir harita
¢izim yontemi bulmaya veya Mona Lisd’yr yaratmaya milim yakla-
samadim. Agackakanin diline i¢ten bir merak duymak i¢in kendimi
zorlamam gerekti. Ancak Leonardo’dan ¢ok kiymetli bir sey 6gren-
dim: gunlik hayatta kargilagtigimiz olgulara ve iginde yasadigimiz
diinyaya tutkulu bir hayretle yaklagmanin hayatimizin her anini nasil
zenginlestirebilecegini.

Leonardo’ya dair, cagdag: sayilabilecek yazarlar tarafindan kaleme ali-
nan U¢ 6nemli erken dénem kaynak mevcut. Ressam Giorgio Vasari
tarafindan (d. 1511, Leonardo’nun 6limiinden sekiz yil 6nce) yazilan
1550 tarihli Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori, ed architettori (Sa-
natgilarin Hayat Hikayeleri), ilk sanat tarihi kitab: olarak nitelendirilir.
Kitabin 1568 tarihli gézden gegirilmis edisyonu, 6grencisi Francesco
Melzi gibi Leonardo’yu bizzat taniyan kisilerle yapilan gorismelere
dayanan dizeltmeler igerir.”” Floransa sovenistlerinden Vasari kitabin-
daki en pohpohlayici satirlari, —kendi deyisiyle— sanatta bir “rénesans”
[yeniden dogus] yarattiklar: igin (ki bu kavram yazili kaynaklarda ilk
kez gegmistir) Leonardo ve bilhassa Michelangelo’ya ayirmigtir." Hu-
ckleberry Finn'in Mark Twain hakkinda soyledigi gibi, Vasari bazi
gercekleri egip biikse de ¢ogunlukla dogruyu anlatmig. Geri kalani da
dedikodu, abarti, uydurma ve kasitsiz hatalardan olugan bir karigim.
Giig olansa ustasinin Leonardo’ya hayran kalip bir daha firgaya elini
surmemesi gibi ¢arpict anekdotlarin hangi kategoriye digtigini ayirt
edebilmek.

1540 dolaylarinda kaleme alinan ve yazan bilinmedigi icin eski
sahibi Gaddiano ailesinin adiyla anilan “Anonimo Gaddiano” (Ano-
nim Gaddiano) adli elyazmasi, Leonardo ve Floransali bagka simalar
hakkinda renkli bilgiler igerir. Bu kitapta da Leonardonun Lorenzo
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de’ Mediciyle birlikte yasayip ¢aligtig1 gibi, yine dogrulugu tartigmals,
miibalagali bazi iddialar yer alir. Ote yandan, genel egilimin uzun giy-
silerden yana oldugu bir dénemde Leonardo’nun diz tstiinde biten giil
pembesi tunikler giymeyi tercih ettigi gibi dogruluk pay: yiiksek, renkli
detaylar da barindirir. '

Erken dénem kaynaklarin tigtinciisi, gérme yetisini kaybedince ya-
zarhiga yonelen ressam Gian Paolo Lomazzo'ya aittir. Lomazzo 1560
dolaylarinda kaleme aldigy Diisler Kitabr (Libro dei sogni) adli yayim-
lanmamus elyazmasinin ardindan 1584’te sanat lzerine kapsamli bir
inceleme yayimlamistir. Leonardo’yu taniyan bir ressamin ¢irag: olan
Lomazzo, Leonardo’nun 6grencisi Melzi'yle séylesi yapip birinci elden
hikéyelere ulagmigtir. Lomazzo 6zellikle Leonardo'nun cinsel egilim-
leri hususunda son derece ifsa edicidir. Ilaveten Leonardo’'nun iki cag-
dagt; Floransali tiiccar Antonio Billi ile Italyan hekim ve tarihgi Paolo
Giovio'nun yazilarinda da kisa hikdyeler mevcuttur.

Bu erken dénem kaynaklarin gogunda goriinisii ve kisiligine degi-
nilen Leonardo, goz alic1 giizellikte, zarif goérinimli biri olarak tasvir
edilmigtir. Omuzlarindan dokiilen altin saris1 bukleleri, kasli bir viicu-
du vard. Son derece giigli kuvvetliydi. Rengarenk giysileriyle yiirtirken
veya at Ustiinde gehirde dolagirken tizerinden zarafet akard. “Cekici bir
kisiligi ve gorintgi olan Leonardo, orantili bir viicuda sahip ve zarif
biriydi,” der Anonimo. Ayrica, insanlara ve hayvanlara karg: sevecen ve
nazik tavriyla nam salmig, hogsohbet ve doga asig1 biriydi.

Ancak uzerinde tam bir mutabakat saglanmamis noktalar da var.
Aragtirmalarim sirasinda Leonardo’nun yagsam Sykisiine dair bazi ger-
ceklerin tartigmali kalmaya devam ettigini, tam olarak nerede dogdu-
gundan tutun da son nefesini nasil verdigine kadar birgok noktanin
hila mitlerle gevrili olup gizemini korudugunu fark ettim. En dogru
degerlendirmeyi yapmaya gayret edip celiskili gorigsler ve karg: savlar
notlar kisminda agikladim.

Basta beni sasirtsa da sonradan hogsuma giden bagska bir sey daha
kesfettim; Leonardo kusursuz degildi. Hatalar yapmugti. Ugrastig:
islere teget bile gegmeyen ve tam bir vakit kaybina doniigen mate-
matik problemleriyle bogusmustu. Miineccim Krallarin Tapinmas:,
Aziz Jerome ve Anghiari Savag: bagta olmak iizere birgok tablosunu
tamamlamadan birakmasiyla meshurdur. Sonug itibariyla giinimiizde
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tamamen ya da agirlikli olarak Leonardo'ya atfedilebilir azami on beg
tablo mevcuttur.'

Cagdaglar tarafindan ¢ogunlukla sicakkanli ve nazik biri olarak
nitelendirilse de Leonardo zaman zaman kasvetli ve huzursuz birine
dénistiyordu. Defterleri ve gizimleri onun ategli, hayalperest, manik ve
bazen de coskun zihnine agilan bir penceredir. Yirmi birinci yiizyilin
baginda bir 6grenci olsayd: ruh halindeki ani degisimleri ve dikkat ek-
sikligi bozuklugunu hafifletmek i¢in ilag tedavisine tabi tutulabilirdi.
Leonardo zihnindeki iblisleri def edip ejderhalarini harekete gegirirken
kendi haline birakildig: igin gansh oldugumuzu disinmek, “sorunlu
deha olarak sanat¢1” mitini kort kortine benimsememizi gerektirmez.

Defterlerindeki eksantrik bilmece-kehanetlerden biri su ipucunu
icerir: “Insan bigiminde devasa suretler belirecek ve sen onlara yak-
lagtikga giderek kiigiilecekler.” Cevap: “Gece, insanin, yaninda tagidig
lamba 11g1na digen golgesi.””” Her ne kadar Leonardo igin de aym
seyi soylemek miimkiin olsa da bence dogrusu, insani yanlarinin kes-
fedilmesi onu kugultmiyor. Golgesi de ash da 6nem gosterilmeyi hak
ediyor. Kusurlar1 ve tuhafliklar1 kendimizle onun arasinda bag kurma-
miza, onun gibi olmaya éykiinmemize ve bagarilarini ¢ok daha biiyiik
bir takdirle kargilamamuiza olanak sagliyor.

Leonardo’larin, Kolomb'larin, Gutenberg'lerin on besinci ytzyils,
icatlarin, kesiflerin ve yeni teknolojiler sayesinde bilginin yayilmasinin
donemiydi. Yani kisacasi, bizimki gibi bir donemdi. Bu yiizden Leo-
nardo’dan 6grenecek gok seyimiz var. Sanat, doga bilimleri, teknoloji,
beseri bilimler ve hayal giiciini birlestirmedeki hiineri, yaraticaigin
ebedi formiili olarak kalmaya devam ediyor. Keza gayrimegru, escinsel,
vejetaryen, solak, dikkati daginik ve zaman zaman gelenekler ve dinle
zitlagan biri olarak uyumsuzlugunu rahatga yagamasi da. Floransa'nin
on besinci yizyilda gosterdigi gelisimin altinda bu tarz insanlara kargt
agtk gorislii bir sehir olmasi yatiyordu. Her seyden 6nemlisi, Leonar-
do’nun sonu gelmez meraki ve deneyciligi bize hem kendimize hem
cocuklarimiza genelgeger bilgilerle birlikte onlari sorgulamay: da agila-
manin, kuvvetli bir hayal giiciniin ve her dénemin yetenekli uyumsuz-
lar1 ve asileri gibi farkli diigiinmenin 6nemini hatirlatmali.
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Vinci kasabas: ve Leonardo’'nun vaftiz edildigi kilise.



1. BOLUM

Cocukluk
Vinci, 1452—1464

DA VINCI

Leonardo da Vinci sansina evlilik dis1 bir ¢ocuk olarak diinyaya gel-
misti. Aksi takdirde, en az beg kugaktir ailesinde dogan tim ilk erkek
cocuklar gibi noter olmasi beklenecekti.

Ailesinin kokleri bilindigi kadariyla biyik-buytk-buyiik-biyik-
babasi Michele’nin, Floransa’nin yaklagik yirmi yedi kilometre batisin-
da, Toscana tepelerindeki Vinci kasabasinda noterlik yaptig1 1300’lerin
baslarina kadar uzanur.” Italya’da ticaretin gelismesiyle 6nemli bir rol
tstlenen noterler ticari sozlesme, arazi satig sozlesmesi, vasiyetname
gibi gesitli Latince resmi belgeler hazirlar, genellikle de bunlar: tarihsel
referanslar ve edebi sozlerle stslerlerdi.

Michele bir noter olarak onursal “Ser” unvanini tagima hakkina sa-

hipti, bu yiizden Ser Michele da Vinci adiyla taninds.

* Leonardo da Vinci, “Da Vinci,” sanki “Vinci’den” anlamina gelen bir agiklayic: degil
de soyadiymiggasina bazen hatal bir bigimde sadece “Da Vinci” olarak anilir. Yine de
bu kullanim baz: piristlerin iddia ettigi kadar kabul edilemez degildir. Leonardo’nun
yasadig1 yillarda Italyanlar, aile soyadlarinin kullanimini diizenleme ve kayit altina al-
maya baglamislardi. Genovese ve DiCaprio gibi birgok soyad: ailenin memleketinden
gelir. Hem Leonardo hem babas: Piero, isimlerine sikga “Da Vinci”yi eklemistir. Le-
onardo Milano'ya tagindiginda, arkadag: saray sairi Bernardo Bellincioni ondan yazih
olarak “Floransali Leonardo Vinci” diye bahsetmigtir.
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Oglu ve torunu daha da basarili noterler oldular, hatta torunu Flo-
ransa’da sansolye makamina yikseldi. Siradaki varis Antonio tam bir
anomaliydi. Onursal Ser unvanini kullanmasina ve bir noterin kiziyla
evlenmesine ragmen tipik Da Vinci hirsindan yoksundu. Yagamini go-
gunlukla ortakeilar tarafindan siirilip mitevazi miktarda sarap, zeytin-
yag1 ve bugday iretilen aile arazilerinden elde edilen gelirlerle gegirdi.

Antonio’nun oglu Piero, Pistola ve Pisa’da basar1 pesinde kosarak
bu miskinligi telafi etti ve 1451 dolaylarinda yirmi bes yaginda Flo-
ransa’ya yerlesti. O yil onayladig bir s6zlesmede is adresi, Palazzo del-
la Signoria’ya (hikimet merkezi) bakan sulh hukuku binasi “Palazzo
del Podestd” (simdi Bargello Miizesi) olarak goziikmektedir. Sehirdeki
bir¢ok manastir ve tarikatin, Yahudi cemaatinin ve en az bir sefer Me-
dici ailesinin noterligini yapt1.'

Piero, Vinci'ye yaptig1 ziyaretlerden birinde heniiz evlenmemis bir
koyli kiziyla iligki kurdu. 1452 ilkbaharinda bir ogullar1 oldu. Bebe-
gin biyikbabast Antonio, kendi biyiikbabasina ait bir defterin son
sayfasimin altina pek az kullandig1 noter el yazisiyla dogumu kaydet-
ti. “1452: Torunum dogdu, oglum Ser Piero'nun oglu, Nisan'in 157,
Cumartesi glini, gecenin Uglinci saatinde [gece 10 dolaylarinda]. Ads,
Leonardo.™

Leonardo'nun annesi ne Antonio'nun yazdigi1 notta ne de bagka bir
dogum kayd ya da vaftiz belgesinde deginilmeye deger gorilmugtiir.
Bes yil sonrasina ait bir vergi belgesinden adinin Caterina oldugunu
ogreniriz sadece. Kimligi giinimiiz uzmanlar i¢in uzun sire gizemi-
ni korumugtur. Yirmili yaglarinin ortasinda oldugu distinilmus, baz:
aragtirmacilar Arap ya da Cinli bir kéle oldugunu 6ne siirmustir.?

Isin gercegi, Leonardo'nun annesi, Vinci bolgesinden Caterina Lip-
pi adly, on alt1 yaginda, 6ksiiz, yetim ve yoksul bir geng kizdi. Leonardo
hakkinda bagtan kegfedilmesi gereken gergekler oldugunu gosteren,
Oxford Universitesi'nden sanat tarihgisi Martin Kemp ve Floransa’dan
arsiv-aragtirmacisit Giuseppe Pallanti 2017 yilinda annesinin ge¢misini
belgeleyen kanitlar ortaya gikardilar.* 1436'da yoksul bir ¢ift¢inin kizi
olarak diinyaya gelen Caterina on dort yaginda oksiiz ve yetim kalmig-
tir. Bebek yastaki erkek kardesiyle birlikte bir y1l sonra, 1451de 6lecek

olan anneannesinin yanina taginur. Kendisine ve kardesine tek bagina
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bakmak zorunda kalan Caterina, o yilin Temmuz ayinda yirmi dort
yasindaki seckin ve zengin Piero da Vinci ile bir iligki yasar.

Evlenmeleri pek olasi degildir. Erken donem bir biyografist tara-
findan “iyi kandan™ gelen biri olarak tanimlansa da Caterina farkl bir
sosyal simfa mensuptur ve muhtemelen Piero, kendisi igin daha uygun
bir es aday1 olan miistakbel karisiyla zaten niganhdir: 6nde gelen Flo-
ransali bir kunduracinin on alt1 yagindaki kizi Albiera ile. Piero ile Al-
biera, Leonardo'nun dogumunu izleyen sekiz ay i¢inde evlenir. Iki aile
i¢in de sosyal ve maddi avantajlar ieren, kuvvetle muhtemel anlagmali
bir evliliktir ve drahoma tutar: igin Leonardo dogmadan anlagmaya
varlmistir.

Piero, Leonardo’nun dogumundan kisa bir stire sonra Caterina’nin,
Da Vinci ailesi ile baglar1 bulunan Antonio di Piero del Vaccha adl
bir ¢ift¢i ve firin igcisiyle evlenmesini saglayarak durumu munasip bir
¢oziime kavugturur. Lakab: “Bas belasi” anlamina gelen Accattabriga
olan del Vaccha neyse ki lakab: gibi biri ¢ikmaz.

Leonardo’'nun babas: ve ailesinin Vinci kasabasinin ortasinda bu-
lunan kalenin dibinde, kiiglik bir bahgesi olan bir evleri vardi. Leo-
nardo'nun dogdugu yer buras: olabilir ancak 6yle olmadigin digiin-
mek i¢in nedenler var. Hamile ve yakinda bebek emzirecek koyli bir
kadinin, 6zellikle de Ser Piero, kizlariyla evlenmeyi planladig: seckin
aileyle drahoma pazarlig1 yaparken Da Vinci ailesinin kalabalik evinde
yagamasi uygun digsmeyebilirdi.

Efsaneye ve yerel turizm endustrisine gore Leonardo’nun dogum
yeri, komgu kdy Anchiano’da, Vinci'ye ¢ kilometre mesafedeki bir
¢iftlik evinin yanindaki, ginimizde kugik bir Leonardo muzesine
donismis olan, kiracilarin oturdugu gri tag kuliibe olabilir. 1412den
beri bu milkin bir kismi Da Vinci'lerin yakin dostu olan Piero di
Malvolto'nun ailesine aitti. Piero di Malvolto, Piero da Vinci’nin vaftiz
babasiyd: ve 1452'de Piero’nun yeni dogan oglu Leonardo'nun vaftiz
babas: olacakt1 ki eger Leonardo onun miilkiinde dogduysa bu gayet
akla yatkin olurdu. Ailelerin arasinda su sizmiyordu. Leonardo’nun
biyiikbabas1 Antonio, Piero di Malvoto’nun miilkleriyle ilgili bir s6z-
lesmeye sahitlik yapmugti. Bu olaya dair notlara gére Antonio sahitlik
yapmas! istendiginde yakinlardaki bir evde tavla oynuyordu. Piero da
Vinci 1480’lerde bu miilkin bir kismini satin alacakti.
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Leonardo dogdugu sirada, milkte Piero di Malvoto'nun yetmis ya-
sindaki dul annesi yagiyordu. Anlayacaginiz, Vinci kasabasina yaklagik
¢ kilometre yirime mesafesindeki Anchiano kdytinde, bitisiginde
kohne bir kuliibe bulunan bir giftlik evinde tek bagina yasayan ve en
az iki kugaktir Da Vinci ailesinin giivenilir bir dostu olan bir dul vard.
Soylenceye gore, bu kohne kuliibe (aile vergiyle ilgili nedenlerden bu-
ray1 iginde yaganamaz olarak bildirmigti), Caterina’nin hamileligi sira-
sinda barinmas: igin en ideal yer olabilirdi.*

Leonardo bir cumartesi giinii dogdu ve ertesi giin, Vinci'deki bolge
kilisesinde vaftiz edildi. Vaftiz kurnasi hila yerinde durur. Dogumunun
gerceklestigi kosullara ragmen biyiik ve herkese agik bir téren yapildi.
Vaftiz, Piero di Malvoto'nun da aralarinda bulunduguy, kilise ortalama-
sinin ¢ok ustiinde olan on vaftizebeveyninin sahitliginde ve 6nde gelen
bolge esrafinin katiimiyla gergeklesti. Piero da Vinci bir hafta sonra
Caterina ve oglunun yanindan aynlarak Floransa’ya dondi. Pazartesi
guni ofisinde mugterilerinin belgelerini onayliyordu.’

Leonardo dogumunun gergeklestigi kosullar hakkinda bize bir
agitklama birakmamigsa da defterlerinde doganin gayrimesru bir gocu-
ga bahsettigi lituflar Gizerine cezbedici bir benzetme mevcuttur. “Cin-
sel iligkiye saldirgan ve gergin giren erkegin g¢ocuklar: hirgin ve giive-
nilmez olur,” diye yazar, “fakat iki taraf da buyik bir ask ve tutkuyla
iligkiye girerse dogacak gocuklar: son derece zeki, muzip, hayat dolu ve
sevimli olacaktir.”® Insan onun kendisini ikinci kategoride gordiigiinii
farz ediyor ya da en azindan 6yle umuyor, diyelim.

Leonardo’'nun ¢ocuklugu iki ev arasinda gegti. Caterina ile Accat-
tabriga, Vinci civarinda kigiik bir iftlige yerlesti ve Piero da Vinci
ile iyi iligkiler i¢inde kaldilar. Yirmi yil sonra Accattabriga, Piero ta-
rafindan kiralanan bir firinda ¢aligmaya baglad: ve yillar i¢inde birkag
sozlesme ve senette birbirleri iin sahitlik yaptilar. Leonardo’nun do-
gumunu takip eden yillarda, Caterina ile Accattabriga’min dort kizlar
ve bir ogullar1 oldu. Piero ile Albiera’nin ise ¢ocuklar1 olmad:i. Esasen
Leonardo yirmi dort yasina gelene kadar babasinin bagka ¢ocugu ol-
madu. (Picro tgiinci ve dérdinci evliliklerinden en az on bir ¢ocuk
sahibi olarak bu durumu telafi etti.)

Babasi agirlikl olarak Floransa’da yagayan ve annesi giderek genis-
leyen kendi ailesiyle ilgilenen Leonardo, bes yagindan itibaren ¢ogun-
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lukla aylak biyiikbabast Antonio ve onun karsiyla birlikte Da Vinci
aile evinde yagamaya baglamisti. 1457 yili vergi sayiminda, Antonio
bakmakla yikiimli oldugu hane fertleri arasinda torununu da sayar:
“Leonardo, Ser Piero'nun oglu, onun ve simdi Achattabriga’nin karist
olan Caterina’'nin non legittimo [gayrimesru] ¢ocugu.”

Piero’'nun en kigiik erkek kardesi Francesco da hane fertleri arasin-
daydi ve yegeni Leonardo’dan yalnizca on bes yas biyuktu.

Francesco bir vergi beyannamesinde tagra aylakligini miras aldig
babas: tarafindan, tencere dibin kara seninki benden kara misali, “evin
etrafinda aylak aylak dolasip higbir is yapmiyor” seklinde nitelendi-
rilmistir.” Leonardo zaman zaman kendisine babalik yapan amcasina
kars: buyik bir sevgi beslemigtir. Vasari, biyografisinin ilk baskisinda,
sonradan dizeltilen bir hata yapip Piero’yu Leonardo'nun amcasi ola-
rak gostermistir.

“PICLERIN ALTIN CAGI”

Leonardo’nun genis katilimli vaftiz toreninin de gosterdigi gibi, evli-
lik dist dogmak toplum igin bir utang kaynag: degildi. On dokuzuncu
yuzyil kiltir tarihgisi Jacob Burckhardt daha da ileri giderek Ronesans
Italyas’'mi “piglerin altin ¢ag1” olarak nitelendirmistir.” Ozellikle yone-
tici ve aristokrat siiflar arasinda gayrimesruluk kisinin 6niini kesen
bir durum degildi.

Leonardo'nun dogdugu dénemin papasi I1. Pius, kendisini kargila-
yanlar arasinda egemen Este ailesinden, tahttaki diik de dahil olmak
lizere, hepsi evlilik dist dogmus yedi prensin bulundugu Ferrara ziyareti
hakkinda s6yle yazmgtir: “Ne tuhaf ki o ailede taht asla megru bir va-
rise kalmamustir; metreslerden dogan ogullar, eslerden dogan ogullar-
dan ¢ok daha talihli olmugtur.”! (Bizzat Pius da en az iki gayrimegru
cocuk babasiyd:.) Yine Leonardo'nun yasadigi dénemde papalik yapan
Papa VI. Alessandro’nun ¢ok sayida metresi ve gayrimegru gocugu vardi.
Bunlardan biri de kardinallik ve papalik ordusu komutanlig1 yapan, Le-
onardo'nun hamisi,Machiavellinin Prens'inin 6znesi Cesare Borgia'yd1.

Bununla birlikte, orta siniftakiler i¢in gayrimesruluk ayni rahathkta
kabul goren bir durum degildi. Yeni edindikleri statilerini koruma-
nin pesindeki tacirler ve meslek erbaplar, ahlaki kisitlamalar dayatan
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loncalar olugturmuglardi. Bazi loncalar iyelerinin gayrimesru ogullari-
n1 kabul etse de bu durum Leonardo’nun babasinin tyesi oldugu, say-
gin (kurulugu 1197) bir lonca olan hakimler ve noterler loncas: Arte
dei Giuduci e Notai igin gegerli degildi. Thomas Kuehn Illegitimacy in
Renaissance Florence adli kitabinda “Noter, sertifikali bir tanik ve yaz-
mands,” diye yazar. “Itibarina leke siirdiirmemeliydi. Toplumca kabul
goren egilimlere ters disemezdi.”?

Bu ahlaki dayatmalarin olumlu bir yani da vardi. Gayrimegruluk-
lan kimi hayal giici yiksek ve 6zgir ruhlu geng erkege, yaraticihigin
giderek daha fazla 6dillendirildigi bir donemde yaraticihiklarini ko-
nugturma firsat1 verdi. Evlilik dist dogan sair, sanat¢1 ve zanaatkirlar-
dan bazilar1 Petrarca, Boccaccio, Lorenzo Ghiberti, Filippo Lippi, oglu
Filippino, Leon Battista Alberti ve elbette Leonardo’dur.

Evlilik digg dogmak sadece diglanmig bir birey olmaktan daha kar-
magik bir durumdu. Muglak bir statii yaratiyordu. Kuehn, “Piglerle
ilgili sorun, bir yandan ailenin bir pargasiyken aslinda tamamen ol-
mamalariyds,” diye yazar. Bu durum bazilarinin daha maceraperest ve
dogaglamaya acik kisiler olmasina katkida bulundu ya da onlar1 buna
zorladi. Leonardo orta sinif bir aileye mensuptu ama ailesinden ayriydi.
Birgok yazar ve sanatg gibi o da kendisini diinyanin bir pargasiymug
ama ayni zamanda dinyadan kopukmus gibi hissederek biyidi. Bu
arada kalmighik miras konusunda da kendini gésteriyordu: Celigkili ya-
salarin ve tutarsiz mahkeme kararlarinin kombinasyonu, Leonardo’nun
da yillar sonra tivey kardesleriyle girecegi yasal miicadelelerde gorecegi
tzere, evlilik dist dogan erkek gocugun varis sayilip sayilamayacag-
nt belirsiz birakiyordu. “Bu tiir belirsizliklerin yonetimi, bir Rénesans
sehir-devletinde yagamin alamet-i farikalarindan biriydi,” diye yazar
Kuehn. “Floransa’yr sanat ve himanizmde diger sehirlerin 6niine gegi-
ren yaratict iklim bu dinamikle baglantilidir.”*?

Floransa'nin noterler loncasi non legittimo kisileri yasakladigindan,
Leonardo aile geleneginin ayrilmaz bir pargas: haline gelen not alma
gudisinden faydalanirken bir yandan da kendine ait yaratici tutkula-
rinin pesinde kogmakta 6zgiirdi. Bu onun sansina olan bir durumdu.
Koti bir noter olurdu; 6zellikle ilgilendigi proje gekiciligini yitirip bir
rutine dénustiginde gok ¢abuk sikiliyor ve dikkati dagiliyordu.™
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DENEYIM MURIDI

Evlilik dig1 dogmasinin Leonardo igin bir diger olumlu yan: da erken
Roénesans'in gelecegi parlak meslek erbabi ve tacir adaylarina klasik-
ler (Antik Yunan ve Roma’ya ait temel metinler) ve begeri bilimler
egitimi verilen “Latince (gramer) okuluna” génderilmemis olmasiy-
di.** Leonardo, “abakiis okulu” adiyla da bilinen okulda aldig1 azicik
ticari matematik egitimi diginda esasen kendi kendini yetistirmisti.
Kendisini ironiyle karigik “okumamus biri” olarak tanimlarken bu ko-
nuda savunmaci bir tutum takinmig gibi gozikse de resmi egitim gor-
memesinin onu bir deneyim ve deney miridine donistirmesinden
gurur duyuyordu. Hatta bir seferinde imzasinm1 “Leonardo da Vinci,
disscepolo della sperientia,” [deneyim miiridi]'* seklinde atmugtir. Oz-
gur diginceye baghligi onu geleneksel digiincenin havarisi olmaktan
kurtarmigtir. Bu nedenden otiri onu kigimseyenleri, kendini be-
genmis aptallar olarak nitelendirerek defterlerinde bu giiruhu sertge
azarlamigtir:

Cok iyi biliyorum ki bir yazin adami olmamam nedeniyle baz1 kis-
tahlar beni tahsilsiz biri olmakla suglamaya haklari oldugunu dii-
necekler. Aptallar! Kendi emekleri degil, bagkalarininkiyle stislenip
donanmis olduklari halde tim kendini begenmislikleriyle etrafa
caka satiyorlar (...) Kitabi bilgiden yoksun oldugum i¢in anlatmak
istedigim seyi diizglince ifade edemeyecegimi sdyleyecekler, benim
konularimin bagkalarinin sézlerini tekrarlamay: degil, onlari bizzat
deneyimlemeyi gerektirdigini bilmiyorlar.”

Leonardo klasik bilim ve 6zgiin digincenin ¢okisinden beri yiz-
yillardir Gst wste yigilan, miadini doldurmus Skolastisizm ve ortagag
dogmalarim kabul ettirmeye yonelik bir egitimden iste boyle kurtuldu.
Otoriteye saygi1 duymayisi ve genelgecer bilgiyi sorgulama arzusu onu
dogay1 anlamak igin bir asirdan uzun bir siire sonra Bacon ve Galileo
tarafindan gelistirilecek bilimsel yontemin habercisi bir ampirik yak-
lasim gelistirmeye yoneltecekti. Leonardo'nun y6ntemi deney, merak
ve geri kalanlarimizin gengligimizdeki hayret duygumuzu kaybettikten
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sonra nadiren durup uzerinde kafa yordugumuz olgulara hayretle yak-
lagma yetisine dayaniyordu.

Bunun tzerine bir de doganin mucizelerine yonelik yogun bir
gozlem arzusu ve yetenegi eklenmisti. Leonardo kendini, bigimleri ve
golgeleri sagilacak bir kesinlikle algilamaya zorladi. Kanatlarin ¢irp1-
sindan insan yuzinde beliren duygulara, 6zellikle hareketi yakalamak
konusunda ¢ok iyiydi. Bu temel iizerine, bazilarimi zihninde, bazilarin:
cizimlerle ve pek azimi nesnelerle gergeklestirdigi deneyler tasarladi.
“Daha fazla ilerlemeden 6nce bazi deneyler yapacagim,” diyordu, “ctin-
ki amacim 6nce deneyime bakip ardindan akil yiiritmeyle bu dene-
yimin neden bu sekilde gergeklesmek zorunda oldugunu géstermek,”
diye yazmugtir.'®

Bu tiir tutkulan ve yetenekleri olan bir ¢ocuk i¢in dogulacak iyi
bir zamand:. Johannes Gutenberg 1452'de matbaasin1 agmust1 ve kisa
surede onun tipografik bask: yontemini kullanan bagkalar1 da Leonar-
do gibi egitimsiz ama zeki insanlar1 giiglendirecek kitaplar basmaya
baglamugt1.

Italya, sehir-devletlerin arasindaki savaslarla tarumar edilmedig;i,
esine ender rastlanan kirk yillik bir déneme giriyordu. Giig, soylu top-
rak sahiplerinden hukuk, muhasebe, kredi ve sigorta alanlarinda kay-
dedilen ilerlemelerden yararlanan gehirli tacir ve bankerlere gegerken,
okuryazarlik, rakamsal beceriler ve gelir ¢carpici derecede artiyordu. Os-
manlilarin Konstantinopolis'i ele gesirmek iizere olmasi Italya’ya bii-
yiik bir ilim gogiine yol agt1. Italya’ya kagan alimler yanlarinda Oklid,
Ptolemy, Platon ve Aristoteles’in kadim ilmini tagiyan yiginla elyazma-
s1 getirdi. Leonardo’nun dogumuna yakin tarihlerde, bir kesifler ¢cagina
onculiik edecek olan Kristof Kolomb ve Amerigo Vespucci dogdu. Sta-
ti pesinde kogan hamilerden olusan tacir sinifinin gelisimiyle Floransa,
Ronesans sanati ve himanizmin besigine donusgtd.

COCUKLUK ANILARI

Leonardo gocukluguna dair en canli anisiny, elli y1l sonra kuglarin ugu-
sunu incelerken kayda gegirecektir. Sahin benzeri, gatal kuyruklu ve
havada rahatga yikselip sizilmesini saglayan zarif, uzun kanatlar: olan
bir kus tird; ¢aylak kusu hakkinda yaziyordur. Her zamanki keskin
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gozlem giiciiyle kusun kanatlarimi nasil agtigini ve konarken kuyru-
gunu nasil yayip indirdigini kusursuz bir bi¢imde betimlemektedir.”
O esnada bir bebeklik anisi canlanir: “Ozellikle bu caylak iizerine yaz-
mak benim kaderim sanki ¢iinki bana 6yle geliyor ki ¢ocuklugumun
ilk anusi, ben begikteyken, bir ¢aylagin yanima gelip kuyruguyla agzimi
agmasi ve dudaklarimin igine kuyruguyla birkag kez vurmasiydi.”* Le-
onardo’nun zihninin Grini olan ¢ogu sey gibi bu anis1 da muhtemelen
biraz hayal giicii ve uyrudukguluk ile kansip i¢ i¢e gegmisti. Bir kugun
gergekten bir besige konup kuyruguyla bir bebegin agzini agmasi pek
inandiric1 gelmiyor. Zaten Leonardo da “bana 6yle geliyor ki” diyerek
bunun kismen bir hayal oldugunu kabul ediyor gibidir.

Iki anneyle gegen bir cocukluk, genellikle ortada olmayan bir baba
ve ¢arpan bir kuyrukla oral bir deneyim: Freudyen bir psikanalist bu
karigimin tzerine atlardi. Atladi da: hem de bizzat Freud. Freud'un
1910'da yayimladigy Leonardo da Vinci'nin Bir Cocukluk Anist adli kisa
kitabi bu gaylak hikayesinden yola ¢tkmugtir.?

Freud incelemesinde Leonardo’nun notunun hatali bir Almanca ge-
virisini kullanarak —¢aylak yanlslikla akbaba olarak gevrilmistir—daha
baglangigta tokezler. Bu hata sonucunda Freud, Antik Misir’daki akba-
ba sembolizmi ve akbaba s6zcigiiyle anne s6zcligi arasindaki etimolo-
jik iligkiye dair ipe sapa gelmez uzun bir analize girisir. Tim bunlarin,
Freud’'un da sonradan utang iginde kabul ettigi Gzere, konuyla higbir
alakasi yoktur.? Kus karmagasin1 bir yana birakirsak Freud'un anali-
zinin can alict noktasi Italyanca dahil birgok dilde 4uyruk kelimesinin
(Italyancada coda) argoda “penis” anlamina geldigi ve Leonardo'nun
anistnin onun  escinselligiyle baglantili olduguydu. “Hayalin igerdi-
gi durum, bir akbabanin bir ¢ocugun agzini agarak kuyrugunu zor-
la agzina sokmasi, oral seks olgusuna karsilik gelir,” diye yazar Freud.
Leonardo’'nun bastirilmig arzularinin hummali yaraticiigina kanalize
edildigini, fakat kisitlanmighg ytzinden birgok eseri tamamlamadan
biraktigi yorumunu yapar.

Bagta sanat tarihgisi Meyer Schapiro tarafindan ¢ok agr elestiriler
yoneltilen bu yorumlar,? en azindan bana gore, Leonardo’dan ziyade
Freud hakkinda baz1 seyler agiga cikariyor. Biyografistler bes asir 6nce
yagamig birini psikanalize tabi tutarken temkinli davranmali. Leonar-
do’nun riyams: anisi, belki de sadece 6mri boyunca kuslarin ugusuna
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duydugu ilginin bir yansimastydi. Ayrica cinsel itkilerin biyiik amaglar
ve baska tutkulara kanalize edilebilecegini anlamak igin Freud olmak
gerekmez. Bizzat Leonardo, defterlerinden birine, “Entelektiel tutku
sehveti kovar,” diye yazmgtir.?*

Leonardo’'nun karakteri ve dirtilerinin nasil sekillendigini kavra-
mamiz i¢in daha iyi bir kaynak, yine kaydetmis oldugu ve bu sefer Flo-
ransa yakinlarinda yaptig: bir yiiriiytgi i¢eren bir bagka kisisel anisidur.
Leonardo yiriyis sirasinda karanlik bir magaraya rastlar ve igeri girip
girmemek konusunda tereddite diser. “Los kayaliklar arasinda biraz
dolandiktan sonra biyiik bir magaranin agzina geldim ve bir siire gag-
kinlik i¢inde orada durdum,” diye anlatir. “Bir o yana bir bu yana egilip
bikilerek igeride kesfedilecek bir sey olup olmadigini gérmeye galis-
tim ama igerideki karanlik bana engel oldu. Igimde ansizin kargit iki
duygu belirdi: Korku ve arzu: trkitici, karanlik magaranin yarattig:
korku ve igeride harikulade bir sey olup olmadigini gérme arzusu.””

Arzusu ustiin gelir, doymak bilmez meraki baskin ¢ikar ve Leonar-
do magaraya girer. Magaranin iginde duvara gémuli bir balina fosili
kesfeder. “Ey yaratic1 doganin giiglii ve daha 6nce canli gévdesi,” diye
yazar, “muazzam giicin fayda etmemis.”” Bazi uzmanlar onun hayali
bir yirtyisi anlattigini ya da Seneca’dan bazi dizeler izerinde oyna-
digim diginmugtir. Ancak anisini yazdig: defter sayfasi ve etrafindaki
sayfalar fosil katmanlarinin tasvirleriyle doludur ve gergekten de Tos-
cana’da fosillesmis bir¢ok balina kemigi bulunmugtur.?”

Balina fosili, Leonardo’nun yagami boyunca en buyik korkularin-
dan birine doniisecek olan, karanlik “kiyamet tufam” imgelemini te-
tiklemigtir. Sayfanin yan tarafinda uzun uzadiya, uzun siredir 6li olan
balinanin bir zamanlar sahip oldugu amansiz giicii tasvir eder: “Ve sen,
hizli ve dal gibi kanatlarin ve ¢atal kuyrugunla, biyik bir giriltiyle
yildirim gibi gemileri sulara gémen ani firtinalar yaratiyordun deniz-
de.” Ardindan felsefi bir havaya birinir. “Ey zaman, yaratilmig seyle-
rin hizli yok edicisi, kim bilir kag krali, kag halk: yok ettin sen, buradaki
bu baligin olaganistii bi¢imini yok ettikten sonra, kim bilir ne baskala-
stmlar, gesitlenmeler oldu!” 2

Bu noktada Leonardo’nun korkulari, magaranin iginde barindirdig:
gizli tehlike ihtimallerinden g¢ok farkli bir boyuta kaymug, doganin yi-
kici gigleri kargisinda varolugsal bir korkuya déonigmustir. Kirmiziya
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boyanmug bir sayfa tizerine giimis uglu bir kalemle, suyla baglayip atesle
biten bir kiyamet tasviri karalamaya baslar hizlica. “Nehirler susuz ka-
lacak, dinya artik yesillenmeyecek, rizgirda dalgalanan musirlar artik
tarlalar1 kaplamayacak, hi¢bir hayvan otlayacak yer bulamayip 6lecek,”
diye yazar. “Boylece dogurgan ve bereketli yeryiizi atesin giiciyle yok
olmaya mahkam olacak; akabinde diinyanin ytizeyi bagtan baga yanip
kiile donecek ve bu, dogadaki her seyin sonu olacak.”

Merakinin girmeye zorladig karanlik magaradan, yagami boyunca
i¢ ice gegecek bilimsel kesifler ve fanteziler ¢ikti. Hem gergek diinyada
hem de ruhunda kopan firtinalardan sag gikacak, yerytzinin ve ruhu-
nun karanlik bosluklariyla yiiz yiize gelecekti. Ancak dogaya yonelik
meraki onu hep daha fazlasini kegfetmeye sevk edecekti. Hayranlik ve
korkularinin sanatsal digavurumlari bir magaranin agzinda dévinen
Aziz Jerome tasviriyle baglayip bir kiyamet tufani hakkindaki ¢izimleri
ve yazilariyla doruk noktasina ¢ikacakti.



1480’lerde Floransa, ortada Brunelleschi'nin kubbesiyle katedral,
saginda hikiimet merkezi Palazzo della Signoria.



2. BOLUM

Ciraklik

TASINMA

Genis bir aileye mensup olmanin gii¢liklerine ragmen, Leonardo’nun
on iki yagina kadar Vinci'de olduk¢a diizenli bir hayati oldu. Cogun-
lukla biyikbaba-buyikannesi ve aylak amcasi Francescoyla birlikte
Vinci'nin merkezindeki aile evinde yasadi. Kayitlara gore, Leonardo
bes yasindayken babasi ve iivey annesi de o evde yasiyordu, ancak daha
sonralari asil ikamet ettikleri yer Floransa olmustur. Leonardo’nun an-
nesi ise kocasi ve sayilar1 giderek artan ¢ocuklarinin yani sira Accat-
tabriga'nin anne-babasi ve erkek kardesinin ailesiyle birlikte kasabaya
yurime mesafesindeki bir ¢iftlik evinde yagiyordu.

Ancak 1464 yilinda bu diizen alt ist oldu. Leonardo'nun ivey
annesi Albiera, ilk ¢ocugunu dogururken dogum esnasinda bebekle
birlikte oldi. Kisa stire 6nce de Vinci hanesinin reisi, Leonardo’nun
buyikbabasi Antonio 6lmigti. Boylece, yalniz yagsayan ve muhtemelen
kendini yalniz hisseden babasi, bir meslek sahibi olmaya hazirlanmas:
gereken yasa yaklagtig: siralarda Leonardo’yu Floransa'ya getirdi.!

Leonardo, kendi duygularina defterlerinde nadiren yer verdigin-
den, taginma hakkinda ne hissettigini bilmek zordur. Ancak defter-
lerine kaydettigi fabllar bazen duygularina géz atma sans: veriyor. Bir
tanesi renk renk gigekler ve agaglarla gevrili bir tepede, diger bir deyisle
Vinci'yi andiran bir yerde duran bir tagin hizinli yolculugunu anlatir.
Thag asagidaki yol boyunca siralanmig bagka bir tag kalabaligini seyredip
aralarina katilmak istedigine karar verir. “Ne isim var burada bu otla-
rin arasinda?” diye sorar kendi kendine. “Ben tag kardeslerimin arasina
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katilip onlarla birlikte yagamak istiyorum.” Ve diger taglarin arasina yu-
varlanur. “Bir stire sonra,” diye devam eder Leonardo, “arabalarin teker-
lekleri, atlarin demirden nallari, yoldan gegenlerin ayaklar tag: siirekli
rahatsiz etmeye baglamis. Kimi zaman birileri tarafindan yuvarlaniyor,
kimi zaman tzerine basiliyormus. Bazen ¢camura ya da bir hayvanin
pisligine bulanmis halde yattig1 yerden nafile bir ¢abayla dogrulup
terk ettigi yalmzlik ve huzur dolu yere bakiyormus.” Leonardo’nun bu
hikdyeden ¢ikardig: bir ders vardir: “Yalmz ve tefekkiirle gegirdigi ya-
samlarini birakip insanlarin arasinda sonsuz kétiliikle dolu sehirlerde
yagamay1 segen kisilerin bagina gelecek olan budur.™

Defterleri kirsal yagami ve yalmzligi 6ven vecizelerle doludur. “Ai-
le’nizi ve arkadaglarimz: terk edip kirsaldaki daglara ve vadilere git-
melisiniz,” diye 6gitliyordu geng ressam adaylarina. “Yalmzken tek
efendin, tamamen sen olursun.” Kirsal yasama yonelik bu methiyeler
romantiktir ve “yalniz deha” imgesini el Gstiinde tutanlar igin son dere-
ce cekicidir. Fakat esas itibariyle fanteziyle i ice gegmiglerdir. Leonar-
do neredeyse tiim kariyerini Floransa, Milano ve Roma’da, yaraticihgin
ve ticaretin kalabalik merkezlerinde, gogu zaman ¢evresi 6grencileri,
arkadaglar1 ve hamileriyle gevrili olarak gegirecekti. Uzun soluklu bir
inziva i¢in tek bagina kursala ¢ekildigi nadiren gorilmistir. Pek ¢ok
sanat¢1 gibi o da farkh ilgi alanlarina sahip insanlarla birlikte olmaktan
ilham aliyordu ve (defterlerine yazdiklariyla gelisme pahasina) “Bagka-
lariyla bir arada resim yapmak, tek bagina yapmaktan ¢ok daha iyidir,”
diyordu. Sessiz sakin, kirsal bir yasam siiren biytkbabasi ve amcasinin
uyandirdig dirtiiler Leonardo'nun muhayyilesine kazinmig ancak ya-
saminda uygulamaya gegmemisti.

Leonardo Floransa’daki ilk yillarinda temel bir egitim almasi-
n1 saglayan ve ¢ok geg¢meden iyi bir giraklik bulup siparisler almasi-
na yardima olacak babasiyla birlikte yasadi. Fakat niifuzlu bir noter
i¢in ¢ocuk oyuncag sayilmas: gerektigi halde Ser Piero'nun yapmadig:
onemli bir gey vardr: oglunu megrulastiracak yasal siireci baglatmak. Bu
siireg, babayla cocugun “yiiksek yargig” olarak bilinen, genellikle mevki
ve bu konularda yetki sahibi olan yerel bir resmi gorevlinin huzuruna
cikmalan ve ¢ocugun diz ¢6kiip dilekgenin sunulmasini igeriyordu.’
Piero'nun Leonardo i¢in bunu yapmamay: segmesi 6zellikle sagirticidir
¢inki o sirada bagka gcocugu yoktur.
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Belki de Piero’nun Leonardo’yu niifusuna gegirmemesinin bir ne-
deni, aile gelenegini devam ettirerek noter olacak bir erkek varis arzu-
lamasiyd: ve on iki yasina geldiginde Leonardo'nun bu konuda ¢ok da
hevesli olmadig1 ortadaydi. Vasari'ye gore Piero, oglunun “diger tim
ugraglardan daha ¢ok hosuna giden ¢izim yapmak ve bir seylere sekil
vermekten hi¢ vazgegmedigini” fark etmisti. Bu duruma ilaveten bir
de noterler loncasinin etrafindan dolagmasi zor olacak bir kurali vardu:
babasi nifusuna almug olsa bile evlilik dist dogan erkek ¢ocuklar tyelige
kabul edilmiyordu. Dolayisiyla Piero bu siireci baglatmak igin bir sebep
gormemis olabilir. Leonardo’yu niifusuna almayarak, biyiyiince noter
olacak bagka bir erkek varis sahibi olma umudunu devam ettirebilirdi.
Piero bir yil sonra Floransa’nin 6nde gelen noterlerinden birinin kiziy-
la evlendiyse de ancak 1475'te, Leonardo’dan alt: yas kigik bir kadinla
yaptig1 ugiinci evliliginden sonra gercekten de noter olacak megru bir
varis sahibi olabildi.

FLORANSA

1400’14 yillarda Floransa kadar yaraticilhigi uyaran bir yer yoktu ve o
zamandan bugiine de pek az oldu. Bir zamanlar vasifsiz yiin egirici-
lerinin hikim oldugu Floransa ekonomisi, zamanimizda oldugu gibi,
sanat, teknoloji ve ticaretin i¢ ige gectigi bir ekonomiye doniserek
gelismisti. Sehir ipek treticileri ve tacirleriyle birlikte galigip sanat
eseri niteliginde kumaglar yaratan zanaatkarlara ev sahipligi yapmak-
taydi. 1472'de Floransa'da galisan seksen dort ahsap oymacisi, seksen
g ipek igcisi, otuz usta ressam, kirk dort kuyumcu ve miicevher ustasi
vardi. Floransa ayni zamanda bir bankacilik merkeziydi; altin ayar-
mn yiksekligiyle bilinen florin, tim Avrupa’da baskin olarak kulla-
mlan standart para birimiydi. Borg¢ ve alacaklarin kaydedildigi cift
girisli muhasebe sistemine gecilmesi, ticaretin gelismesini saglamugt1.
Floransa'nin 6nde gelen dustnirleri, bireyin itibarini ve bilgi aracili-
giyla mutlulugu bu diinyada bulma arzusunu ytcelten bir Ronesans
himanizmini benimsemigti. Kent nifusunun ugte biri okuryazard
ki bu da Avrupa’daki en yiiksek orandi. Ticareti kucaklamasiyla bir-
likte Floransa bir finans merkezi ve fikirlerin kaynadig: bir kazana
donigti.
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Denemeci Benedetto Dei, 1472de Leonardo’nun Floransa’da ya-
sadig1 siralarda, “Giizel Floransa, bir gehri kusursuz kilan yedi temel
niteligin hepsine sahip,” diye yazmustir. “Oncelikle, burada mutlak 6z-
gurlik hikim siriyor; ikinci olarak, kalabalik, zengin ve sik giyimli
bir niifusu var; Ggiincisi, suyu temiz ve berrak bir nehri ve surlarinin
i¢inde degirmenleri var; dérdiinci olarak, kalelere, kasabalara, toprakla-
ra ve insanlara hilkmediyor; begincisi, hem Yunanca hem de muhasebe
egitimi veren bir Universitesi var; altincisy, her sanat dalindan ustalara
ev sahipligi yapiyor; yedincisi, tim dinyada bankalari ve ticari temsilci-
leri var.” Bu 6zelliklerin her biri, tipk1 bugtin oldugu gibi, bir gehir i¢in
degerli kiymetlerdi: sadece “6zgurlik” ve “berrak sular”i kastetmiyo-
rum; “sik giyimli” bir nifusa ve Yunancanin yami sira muhasebe egitimi
vermesiyle meghur bir Gniversiteye sahip olmas: da son derece kiymetli.

Sehrin katedrali, Italya’nin en giizel katedraliydi. Katedral 1430’lar-
da, mimar Filippo Brunelleschi tarafindan insa edilen diinyanin en bi-
yik kubbesiyle taglandirilmigti. Kubbe hem sanatsal hem mihendislik
agisindan biyik bir bagariyd: ve bu iki disiplini birlegtirmedeki baga-
r1, Floransa’daki yaraticihgin anahtariydi. Sehirdeki sanatgilarin ¢ogu
aym zamanda mimardi ve kumas endustrisi teknoloji, tasarim, kimya
ve ticareti birlestiren bir yapiya sahipti.

Farkl disiplinlerden gelen fikirlerin bu gekilde biribirine karigma-
s1, farkli becerilere sahip insanlar etkilesime girdik¢e sehir hayatinin
normu haline geldi. Ipek ireticileri biiyiileyici tarzlar yaratmak igin
altin varakqilaniyla galigtyordu. Mimarlar ve ressamlar perspektif bili-
mini geligtiriyorlardi. Ahgap oymacilari gehrin 108 kilisesini stislemek
i¢in mimarlarla birlikte ¢aligmaktaydi. Dikkanlar atolyelere, tacirler
finanseilara, zanaatkarlar sanatgilara donistyordu.’

Floransa’nin niifusu, Leonardo geldiginde 40 bindi. Oysa 1300’ler-
de, yani Kara Oliim ve veba salginlarindan 6nce 100 bin oldugu bilin-
mektedir. Sehirde gok varlikli kabul edilebilecek en az yiiz aile, ayrica
miureffeh bir orta simfa dihil bes bin civarinda lonca iyesi, esnaf ve
tacir vardi. Birgogu yeni servet sahibi oldugu igin statiilerini saglam-
lagtirmak ve kabul ettirmek zorundayd:. Bunu da 6zgiin sanat eserleri
siparis ederek, liiks ipek giysiler ve altin satin alarak, gorkemli konaklar
insa ederek (1450 — 1470 yillar: arasinda bunlardan otuz tane inga edil-
di) ve edebiyat, siir ve hiimanist felsefe hamilerine donugerek yaptilar.
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Tiketim aligkanliklar: gosterigciydi ama zevksiz degildi. Leonardo'nun
tagindig: sirada Floransa’daki ahsap oymacilar sayica kasaplardan faz-
laydi. Sehrin kendisi bir sanat eserine dénismusgtd. Sair Ugolino Veri-
no, “Diinyada daha giizel bir yer yok,” diye yaziyordu.*

Italya’da bulunan diger bazi sehir-devletlerinden farkli olarak Flo-
ransa, verasete dayali bir monarsiyle yonetilmiyordu. Leonardo'nun
sehre taginmasindan yiz yildan uzun bir siire 6nce, en zengin tacirler
ve lonca bagkanlary, secilmis delegelerin bugiin Palazzo Vecchio olarak
bilinen Palazzo della Signoria’da toplandiklar: bir cumhuriyet kurmug-
lardi. On beginci ytzyilda yasamis olan Floransali tarihgi Francesco
Guicciardini, “Insanlarin her giin gésteriler, festivaller ve gesitli yeni-
liklerle eglenmeleri saglaniyordu,” diye yazar. “Sehrin sundugu zen-
ginliklerden paylarina digeni fazlasiyla ahiyorlardi. Her ¢esit endistri
gelismekteydi. Yetenekli ve isinin ehli erkekler el dstinde tutuluyor,
edebiyat, plastik sanatlar ve 6zgir sanatlar 6gretmenleri memnuniyetle
kargilaniyor ve bir mevki sahibi olmalar1 saglaniyordu.™

Bununla birlikte, cumhuriyet ne demokratik ne de esitlik¢iydi.
Hatta bir cumhuriyet bile sayilmazdi. Cumhuriyet goriinimi altinda
yonetimi kapali kapilar ardinda, bir makam ya da soyluluk unvanina
sahip olmamalarina ragmen on besinci yizyilda Floransa’da siyaset ve
kiltire egemen olan olaganiisti derecede varlikli banker Medici ailesi
elinde bulunduruyordu. (Sonraki yizyilda aile fertleri veraset yoluyla
dik olarak basa gecerken daha 6nemsiz aile fertleri papalik yapti.)

Aile bankas: 1430’larda Cosimo de’Medici tarafindan devralindik-
tan sonra Avrupa’nin en biyigi oldu. Mediciler kitanin zengin ailele-
rinin servetlerini yoneterek bu ailelerin en zengini konumuna yiksel-
diler. Muhasebede ¢igir agtilar; kullandiklan ift tarafli kayit sistemi,
Ronesans boyunca kaydedilen gelismelerin en biyiik etkenlerinden
biri oldu. Cosimo, riigvet ve entrikalar araciigiya Floransa’nin de facto
(fillen) hikimdar: oldu ve hamiligi, sehri Ronesans sanati ve hiima-
nizminin begigine donuigtirda.

Yunan ve Roma edebiyat: egitimi gérmiis, antik elyazmalari top-
layan Cosimo, Ronesans himanizminin temelini olugturan antikiteye
duyulan ilginin yeniden dogusuna destek oldu. Floransa’nin ilk halk
kitiphanesini ve uzmanlar ile taninmug aydinlarin klasik metinleri tar-
tistig etkili ama gayriresmi Platon Akademisi’ni kurup finanse etti.
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Sanatta Fra Angelico, Filippo Lippi ve Donatello’nun hamiligini yapti.
Cosimo, Leonardo’nun Vinci’den Floransa’ya gelisinden hemen sonra,
1464'de 61di. Yerini 6nce oglu ve bes yil sonra da Muhtesem lakabinin
hakkini veren meghur torunu Lorenzo de’ Medici aldi.

Saygin bir sair olan annesinin titiz gozetimi altinda himanist ede-
biyat ve felsefe egitimi goren Lorenzo, biiyikbabasinin kurdugu Platon
Akademisi'ni himayesine aldi. Ayrica mizrak dovisi, availik, doganci-
lik ve atgilikta sivrilmig bagarili bir sporcuydu. Tiim bunlar onu ban-
kacilikta oldugundan ¢ok daha iyi bir sair ve hami yapty; zenginligi
olugturmaktansa kullanmaktan daha fazla zevk aldi Yirmi g yillik
hikimdarligi boyunca Andrea del Verrocchio, Domenico Ghirlandaio
ve Antonio del Pollaiuolo’'nun gelisen sehri sislemek igin resim ve hey-
keller treten atolyelerini himayesi altina almasinin yanu sira, aralarinda
Botticelli ve Michelangelo gibi isimlerin de bulundugu yenilik¢i-yara-
tic1 sanatgilar: destekledi.

Lorenzo de’ Medici'nin sanat hamiligi, otokratik y6netimi ve rakip
sehir devletlerle barigcil bir gii¢ dengesini muhafaza etmeyi bagarma-
st Floransa’nin, Leonardo’nun sehirdeki kariyerine bagladig: siralarda,
bir sanat ve ticaret merkezine dénismesine katkida bulundu. Ayrica
vatandaglarini, Isa'nin garmiha gerilmesini canlandiran piyeslerden
Biyik Perhiz 6ncesindeki karnavallara, goz kamastirici gosteriler ve
biyik prodiksiyonlu eglencelerle memnun tutuyordu. Bu gosteriler
i¢in yapilan ¢alismalar gegiciydi ancak iyi bir kazang sagliyor ve basta
geng Leonardo olmak tzere, hazirliklarda ¢alisan birgok sanat¢inin ya-
raticitligin ve hayal giiciini harekete gegiriyordu.

Floransa’nin senliklerle dolu eglence kiltiry, ilham kaynagi oldugu
yaratic zihinlerin farkli disiplinlerden fikirleri bir araya getirmesine
imkan vererek daha da renkleniyordu. Kumag boyacilari, altin ustalari,
mercek ustalari, dar sokaklarda yan yana ¢alistyor, molalarini gittikleri
meydanda hararetli tartigmalara dalarak gegiriyorlardi. Pollaiuolo’nun
atolyesinde, geng heykeltirag ve ressamlarin insan bedeninin formunu
iyice kavramalari i¢in anatomik ¢aligmalar yapiliyordu. Sanatgilar pers-
pektif bilimini, 151k agilarinin golgeleri nasil olugturdugunu ve derinlik
algisim 6greniyordu. Sehre farkli disiplinlerde ustaliga erisen ve bu di-
siplinleri i¢ ige gegiren kisileri diger herkesten daha ¢ok 6dillendiren
bir kiltir anlayis1 hakimdi.
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BRUNELLESCHI VE ALBERTI

Yukarida bahsedilen tirden hezarfenlerden ikisinin Leonardo tzerin-
de belirleyici etkisi oldu. Bunlardan ilki, Floransa katerdalinin kubbe-
sini tasarlayan Filippo Brunelleschi’ydi (1377-1446). Leonardo gibi, o
da bir noterin ogluydu. Yaratici bir yagam sirdirme arzusuyla kuyum-
culuk egitimi almugtu. [lgi alanlar1 genis bir yelpazeye yayilan biri ola-
rak sansina kuyumcular, diger zanaatkarlarla birlikte heykeltiraglar da
i¢ine alan ipek dokumacilar ve tacirleri loncasinin tyeleri arasindaydu.
Kisa siire i¢inde mimari de Brunelleschi’nin ilgi alanlar igine girdi ve
antik kalintilar1 incelemek igin diger bir Floransali gen¢ kuyumcu olan
ve sonradan gohreti heykeltirag olarak yakalayan arkadasi Donatello ile
Roma’ya gitti. Panteon’'un kubbesini 6lgtiler, diger biyik ve 6nem-
li yapilar1 incelediler ve bagta Vitrivius'un klasik donemde kullanilan
oranlara methiyeler dizen De Architectura adh eseri olmak tzere antik
Roma eserlerini okudular. Bylece erken Ronesans’ sekillendiren ¢ok-
disiplinli ugraglarin ve klasik bilginin yeniden dogusunun ete kemige
birinmis 6rnegi oldular.

Brunelleschi’nin yaklagik dort milyon tugladan meydana gelip giini-
mizde dinyanin en biyik yigma kubbesi olmaya devam eden ve kendi
kendini tagiyan bir striktiir olan katedral kubbesini inga etmek igin kar-
magik matematiksel modelleme teknikleri gelistirmesi ve gesitli kaldirag
sistemleriyle degisik mihendislik arag geregleri icat etmesi gerekti. Bu
kaldiraglardan bazilarinin Lorenzo de’ Medici'nin ugan karakterler ve
hareketli dekorlar ieren gorkemli teatral gosterilerinde kullanilmalari,
Floransa’da yaraticihigi besleyen farkli etmenlerin bir 6rnegidir.”

Brunelleschi ayrica, Ortagag sanatinda yer almayan, klasik gorsel
perspektif kavramlarini kesfedip 6nemli olgiide gelistirmisti. Leonar-
do’nun gelecekteki ¢aligmalarinin habercisi olan bir deney gercekles-
tirip Floransa Vaftizhanesi’nin, meydanin karsisindaki katedralden
gorlinigind tasvir eden bir pano resmi yapmusti. Panoda kiigiik bir
delik agtiktan sonra, géziini panonun arka tarafindan delige dayaya-
rak kargisina aldig1 Vaftizhane'ye bakmigti. Ardindan bir ayna alip kol
boyunda tutarak resmi aynaya yansitmigti. Aynay: oynatip, goris hatti-
na bir sokup bir ¢ikararak resminin yansimasini gergek Vaftizhane’yle
kargilagtirmigti. Gergekgi bir resim yapmanin esasinin ig boyutlu bir
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gorinimi iki boyutlu diizleme aktarabilmekten gegtigini digind-
yordu. Pano resminde bu maharetini sergilemesinin ardindan, paralel
cizgilerin ufuktaki bir kagis noktasinda nasil birlegtiklerini gosterdi.
Brunelleschi'nin ¢izgisel perspektif formilasyonu, resim sanatini d6-
niigtiirmenin yant sira, optik bilimini, mimari teknigini ve Oklid geo-
metrisinin kullanimini da etkilemistir."

Diger bir gizgisel perspektif teorisyeni olarak Brunelleschi’nin hale-
f1, Ronesans’in diger bir 6nde gelen hezarfeni Leon Battista Alberti’dir
(1404-1472). Alberti, Brunelleschi’'nin pek ¢ok deneysel ¢aligmasini
gelistirmis ve perspektife dair kegiflerini daha ileri seviyelere tagimugtur.
Sanat¢i, mimar, mithendis ve yazar olan Albertinin Leonardo’yla pek
¢ok ortak noktasi vardr: ikisi de zengin babalarin gayrimesru ogullariy-
dy; atletik ve yakigikliydilar; ikisi de hi¢ evlenmemigti ve matematikten
sanata kadar her ey kargisinda biyiik bir merak duyuyorlards. Bir fark-
lar;, Alberti'nin gayrimesrulugunun klasik bir egitim almasini engelle-
memis olmasiydi. Alberti babasinin yardimuyla, gayrimesru gocuklarin
ruhban sinifina atanmasi ve kiliseyle baglantili gorevler tstlenmesini
yasaklayan kilise yasalarindan muafiyet kazanmg, Bologna’da hukuk
okumus, papaz olarak gorevlendirilmis ve papanin yazmanhgin dst-
lenmisti. Otuzlu yaglarinin baginda, resim ve perspektifi inceledigi ve
Italyanca edisyonu Brunelleschiye ithaf edilmis olan bagyapiti Resim
Uzerine'yi yazmust1.

Unlii tarihgi Anthony Grafton’a gore Alberti, isbirligine tam bir
mihendis i¢gtidisiyle yaklagiyordu ve Leonardo gibi “dost canlisi” ve
“acik ytrekli”ydi. Bir sarayli gibi insanlarla diplomatik iligkiler kurmay:
¢ok iyi beceriyordu. Sanat ve teknolojinin her alanina biyiik ilgi duyan
Alberti, sirlarimi 6grenmek igin ayakkabi tamircisinden bilim insanla-
rina ve akademisyenlere kadar her meslekten ve siniftan insan1 sorguya
cekerdi. Diger bir deyisle Leonardo’ya gok benziyordu ama bir farkla:
Bulgularini yayimlayip uluorta erisilebilir kilarak insanligin bilgi biriki-
mine katkida bulunmak, Leonardo igin giiglii bir motivasyon kaynag de-
gildi. Ote yandan Alberti kendini aligmalarini paylagmaya, entelektiiel
meslektaglarindan birbirlerinin kesiflerini gelistirebilecekleri bir topluluk
olusturmaya ve bilgi birikiminin artmasinin bir yolu olarak agik tartigma
ve yayin yapmay1 tesvik etmeye adamigti. Graf ton'a gore, ortak ¢aligmaya
dayal pratiklerin ustasi Alberti, “kamusal alanda tartigma’ya inaniyordu.
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Leonardo Floransa’da yagayan bir gencken Alberti altmiglarinday-
d1 ve zamaninin biyik bolimini Roma’da gegirmekteydi. Dolayisty-
la birlikte zaman gegirmis olmalar1 pek olas: degil. Yine de Alberti'nin
Leonardo tzerinde biyiik etkisi olmustur. Leonardo Alberti’nin risa-
lelerini inceledi ve bilingli bir gekilde hem yazimini hem de davranig-
larin: taklit etmeye caligti. Alberti “her kelimesinde ve her hareketinde
zarafetin semboli” olarak isim yapmugti. Bu tarzi tam Leonardo’ya
goreydi. “Ug seyde biiyiik hiiner gostermelidir kisi,” diye yazar Alberti,
“sehirde yurimek, ata binmek ve belagat. Bunlarin t¢iini de yaparken
herkesi memnun etmeye ¢aligmalidir.”'? Leonardo igiinde de ustaydi.

Alberti'nin Resim Uzerine adli incelemesi, uzaktaki objelerin perspek-
tif ¢izgilerinin iki boyutlu yizeyde nasil yansitilmas: gerektigini hesap-
lamak i¢in geometriyi kullanarak Brunelleschi’nin perspektif inceleme-
sini derinlegtirmigtir. Ayrica ressamlara, kendileri ile ¢izdikleri nesneler
arasina ince iplikten bir til asmalarini ve her nesnenin tilin tzerinde
nereye distigini kaydetmelerini 6nermistir. Kullandig1 yeni yontemler
sadece resim sanatini degil, harita ¢iziminden sahne tasarimlarina kadar
farkh alanlardaki ugraglari da geligtirmistir. Alberti matematigi sanata
uygulayarak ressamin statisiini yikseltmis ve sonradan Leonardo’nun
da savunacag bir amag olan gorsel sanatlarin diger beseri bilimlerle esit
seviyede degerlendirilmeyi hak ettigi savinu ileri sirmugtir."

EGITIM

Leonardo'nun gordugi tek resmi egitim, ticrette faydali matematik
becerilerini 6n plana ¢ikaran, baglangig seviyesindeki abakis okulun-
dan ibaretti. Bu okulda soyut teorilerin nasil formiilize edilecegi 6g-
retilmiyordu; gergek hayattan durumlar iizerine odaklaniliyordu. On
plana gikarilan becerilerden biri, durumlar arasinda analojiler kurmak-
t.. Leonardo ileride bilimsel ¢aligmalarinda bu y6ntemi tekrar tekrar
kullanacakti. Analoji kurmak ve orintileri saptamak onun igin teori
gelistirmenin temel bir yéntemine donisti.

Cogsku dolu ilk biyografisti Vasari'nin ~tipik abartilarindan biri gibi
dursa da— yazdigina gore, “Artimetikte birkag¢ ay icinde o kadar bu-
yik bir ilerleme kaydetti ki arkasi kesilmeyen sorulari ve yorumlariy-
la 6gretmenini zor durumda birakip sik sik saskina ¢evirirdi.” Vasari
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ayrica Leonardo'nun ilgilendigi ¢ok fazla sey oldugu i¢in dikkatinin
cok gabuk dagildigini aktarir. Geometride iyiydi ancak donemin temel
cebiri veya denklemler gibi konularda asla vakif olamad:. Latinceyi de
bir tirld 6grenemedi. Otuzlu yaglarinda hala Latince kelime listeleri
cikarip zar zor zahmetli geviriler yaparak ve gramer kurallariyla cebel-
leserek bu agigin1 kapatmaya galigtyordu.™

Leonardo solakt1. Yazilarini, bu sayfada ve normalde gordiginizden
aksi yonde, harfler ters yone bakacak bigimde sayfanin sagindan soluna
dogru yaziyordu. Vasari Leonardo’'nun yazdigs sayfalar1 “Aynaya tutarak
bakmadan okumak miimkin degil” eklinde tarif eder. Bazilar1 Leonar-
do’nun yazdiklarini gizli tutmak igin bir sifre olarak bu elyazisini benim-
sedigini ileri siirse de bu dogru degildir; yazdiklar: aynayla ya da aynasiz
okunabilir. Bu sekilde yazmasinin sebebi, yaz1 yazarken kullandig: sol
elini kigida mirekkep bulagtirmadan sayfanin soluna kaydirabilmesiy-
di. Hig gorilmemis bir yontem degildi bu. Matematikgi Luca Pacioli,
dostu Leonardo’nun ayna yazisini tarif ederken ayni yontemi kullanarak
yaz1 yazan bagka solaklar oldugunu belirtmistir. Hatta popiiler bir on
besinci ylizyl kaligrafi kitabs, solak okuyucularina lettera mancina, yani
ayna yazisi yontemini uygulamanin en iyi yolunu gosterir."*

Solak olmasi Leonardo’nun ¢izim yontemini de etkilemistir. Yazar-
kenki gibi, eliyle ¢izgileri bozmamak i¢in sagdan sola dogru ¢izmistir.
Cogu ressam tarama ¢izgilerini st tarafi saga yatik olarak ¢izer, yani
soyle: ////. Ama Leonardo’nun yaptig1 taramalar kolayca ayirt edilebilir
cunkd cizgileri sag alttan baslayarak sol uste gider: \\. Bu tarama tarz:
ginimizde ekstra bir avantaj dogurmugtur: bir ¢izimdeki solak tara-
ma, onun Leonardo tarafindan yapildiginin kamtidur.

Aynaya tutularak bakildiginda Leonardo’nun yazisinin babasinin-
kiyle benzerlik gosterdigi gorilir ki bu da muhtemelen Leonardo
yazmay1 Ogrenirken Piero’nun yardimca oldugunun bir gostergesidir.
Ote yandan, defterlerindeki sayisal hesaplamalarin gogu alisilagelmis
tarzda yapilmigtir; abakiis okulu matematikte ayna yazisi kullanmasina
musamaha gostermemis olsa gerek.” Solak olmak biyik bir engel de-
gildi ama bir tuhafhk olarak goriliyordu. Becerikli ve yetkin olmaktan
ziyade seytani ve miinasebetsiz olmayi ¢agnstiran bir 6zellikti ve bu da
Leonardo’yu bagkalarinin ve kendi goziinde herkesten farkli kilan bir
baska ozelligiydi.
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VERROCCHIO

Leonardo on dort yagindayken babasi, ona bir miivekkilinin, Floran-
sa’daki en iyi atolyelerden birini isleten ¢ok yonli bir sanat¢i ve mi-
hendis Andrea Del Verrocchio’nun yaninda giraklik ayarlamay: bagardi.
Vasari'nin yazdigina gore, “Piero bir giin Leonardo’nun ¢izimlerinden
bazilarini alip yakin dostu Andrea del Verrocchio’ya gétiirdii ve oglanin
resim egitimi almasinn iyi bir fikir olup olmadig1 konusunda ne diigiin-
digini sordu.” Piero, Verrocchio'yu yakindan tamiyordu ve o siralarda
kendisi i¢in en az dort adet sulh s6zlesmesi ve kiralama belgesi tasdik
etmisti. Ote yandan, Verrocchio muhtemelen gocugu sirf babasina iyilik
olsun diye degil, yetenekli buldugu i¢in yanina girak almigti. Vasari'ye
gore, cocugun yetenegi karsisinda “hayretler i¢inde kalmigt:”.™

Piero'nun noterlik biirosuna yakin bir sokakta bulunan Verroc-
chio’nun atolyesi, Leonardo igin bigilmis kaftandi. Verrocchio, yiizey
anatomisi, mekanik, ¢izim teknikleri ve 15tk ve golgenin dokiimli ku-
maglar gibi materyaller Uzerindeki etkisini inceleyen siki bir egitim
programu ylritiyordu.

Leonardo geldiginde, Verrocchio'nun atélyesinde Mediciler igin
gosterisli bir lahit iiretilmekte, bronz bir Isa ve Aziz Tomas heykeli
yontulmakta, bir gosteri i¢in giimig ve altin gigeklerle kaplanmig be-
yaz taftadan sancaklar tasarlanmakta, Medicilerin antikalarinin kiiras-
yonu yapilmakta ve zenginlikleri ve dindarliklarimi géstermek isteyen
tacirler i¢in Meryem (Madonna) resimleri yapilmaktaydi. Atélyenin
demirbag listesi, bir yemek masasi, yataklar, bir diinya kiiresi, aralarin-
da Petrarca ve Ovidius siirlerinin gevirileri ve on dérdiinci ylizyilin
poptiler Floransali yazar1 Franco Sacchettinin niikteli kisa hikéyeleri
de bulunan Italyanca kitaplardan olugmaktaydi. Atolyedeki baslica tar-
tisma konular1 matematik, anatomi, diseksiyon, eski eserler, miizik ve
felsefe gibi konular1 icermekteydi. Vasari'ye gore, “Verrocchio bilime
¢ok digkiindi, 6zellikle de geometriye.”"

Verrocchio’nun bottegas: (atolyesi) tipki Floransa’daki bey alti ana
rakibi gibi, sokakta siralanan ayakkabi tamircileri ve kuyumculardan
farksiz, rafine bir sanat stiidyosundan ¢ok, ticari kaygilarla isletilen
bir diikkindi. Zemin katta zanaatkirlar ve giraklarin govalelerinden,
tezgahlarindan, firinlarindan, ¢émlekgi ¢arklarindan ve metal 6giitii-
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ciilerinden ¢tkma triinlerin seri iretimini yaptiklari, sokaga agilan bir
imalathane ve teshir alani vardi. Caliganlarin gogu st kattaki yagama
alaninda birlikte yasayip yemek yiyorlards. Uretilen tablolar ve objeler
imzasizdy; bireysel ifadeyi 6n plana gikarma amaciyla iretilmiyorlardi.
Verrocchio’ya atfedilen ¢ogu tablo dahil ortaya ¢ikan eserler ortak ¢a-
lismanin trintiydd. Amag, 6zglnliklerini ifade etmenin yollarini ara-
yan yaratict dehalar yetistirmekten ¢ok, pazarlanabilir sanat eserleri ve
objelerin siirekli akigini saglamakt:.®

Bu atélyelerde galisan zanaatkarlar Latince egitimi almadiklar igin
kiiltiirel elitin bir pargasi olarak goriilmiiyordu. Ama sanatgilarin statii-
st degismeye baghyordu. Antik Roma klasiklerine duyulan ilginin yeni-
den dogusu, dogay: son derece gergege yakin tasvir etmeyi bagardiklar
i¢in —¢izdikleri iziimler kuglar1 kandiracak kadar— klasik donem sanat-
¢ilarina methiyeler diizen Yagh Plinius'un yazilarini yeniden giindeme
tasidi. Alberti’nin yazilar1 ve matematiksel perspektifin gelisiminin
yardimiyla ressamlarin sosyal ve entelektiel statiileri yiikselise gegmis,
aralarindan birkag: pesinden kogulan isimlere doniigmeye baglamigti.

Kuyumculuk egitimi alan Verrocchio, tablolarin firga islerini, go-
gunlukla Lorenzo di Credi gibi yetistirdigi geng sanatgilar basta ol-
mak tUzere, baskalarina birakiyordu. Verrocchio migfik bir ustaydy
Leonardo gibi 6grenciler giraklik donemleri sona erdikten sonra dahi
genellikle onun yaninda yasayip ¢alismaya devam ediyordu. Aralarin-
da Sandro Botticelli'nin de bulundugu diger geng ressamlar gevresinde
toplanmust1.

Verrocchio'nun babacan mizacinin olumsuz bir tarafi vardr: sert
bir igveren. degildi ve atolyesi siparisleri zamaninda teslim etmesiyle
meshur sayilmazdi. Vasari, Verrocchio'nun bir seferinde ¢iplak figiirler
iceren bir savas sahnesi ve bagka bazi 6ykiilemeler igin taslaklar ha-
zirladigini ancak bu yapitlarin “bir nedenden 6tiird, artik her ne idiy-
se” yarim kaldiklarini yazar. Verrocchio bazi resimleri tamamlamadan
yillarca atélyesinde bekletirdi. Leonardo, dikkatinin kolayca dagilmasi,
projelerini yarida birakma ve bir resim tizerinde y1llarca oyalanmas: da-
hil her konuda ustasin1 katbekat gegecekti.

Verrocchio'nun en g6z alict heykellerinden biri, Golyat'in kesik basi-
n1 ayaklarinin arasina almig muzaffer geng savaggi Davut'un 120 cm
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.Res. 1. Verrocchio’nun Davut'u. Res. 2. Leonardo’nun Miineccim
Krallarin Tapinmas: resminde

¢izdigi varsayilan otoportresi.

Res. 3. Muhtemelen Verrocchio'nun
Davut’uigin poz veren Leonardo’yu

gosteren bir ¢izim.

uzunlugundaki bronz heykelidir (res. 1). Tipki Leonardo’nun ileride
resmedecegi tebessimler gibi kigkirtict ve biraz da gizemli bir gi-
limseme —Ne diginmektedir acaba?— vardir dudaklarinda. Cocuksu
bir zaferin digavurumuyla gelecegin liderine dénismekte oldugunun
farkina varma arasinda salinan bir tebessim; kararh bir ifadeye do-
nigmekte oldugu anda yakalanan kibirli bir giilis. Michelangelo’nun
Davut'u kash bir erkek olarak tasvir ettigi ikonik mermer heykelinin
aksine, Verrocchio’nun Davut’u on dért yaslarinda, hafif efemine, goz
alia giizellikte bir oglan gibi gérinmektedir.

Atolyeye yeni girmis ¢irak Leonardo, ustasi Verrocchio'nun heykel
tzerinde galigtig1 varsayilan siralarda bu yagtaydi.?’ Verrocchio déne-
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mine ait sanatgilar, klasik ideali genellikle daha natiiralist 6gelerle har-
manlamuglardir ve heykellerinin belirli bir modelin bire bir portresi ol-
masi pek olasi degildir. Yine de Leonardo’nun Verrocchio'nun Davuf'u
i¢in poz verdigini digiindiiren nedenler mevcuttur.? Heykelin yiizi,
Verrocchio’nun 6nceki eserlerinde tercih ettigi goriilen her zamanki
genis yiiz tipi degildir. Yeni bir model kullandig: barizdir ve en uygun
adayn atolyeye yeni gelen oglan oldugu agiktir. Neden derseniz: Vasa-
ri'ye gore geng Leonardo, “tarifsiz bir giizellige, en hiizinli ruhlan bile
neselendiren bir pariltiya sahipti.” Leonardo’nun giizelligine yapilan bu
tiir 6vgiler diger erken donem biyografistleri tarafindan da dile getiri-
lir. Alin size bir bagka kanit daha: Varsayilan bagka benzerliklerin yani
stra, Davut’un suratiyla (belirgin bir burun ve gene, yumugak yanaklar
ve dudaklar) Leonardo’nun Mineccim Krallarin Tapinmas: tablosunun
kenarina ¢izdigi ve otoportesi oldugu varsayilan geng ¢ocugun (res. 2)
suratlar1 benzerdir.

Dolayisiyla hayal giicimiizii biraz zorlayarak, Verrocchio'nun biyi-
leyici geng ve giizel Davut heykeline baktigimizda geng Leonardo’nun
stidyonun zemin katinda heykel i¢in poz verirken nasil gorindiigiini
zihnimizde canlandirabiliriz. Ayrnca, Verrocchio'nun bir 6grencisinin
elinden ¢ikma, muhtemelen heykel igin yapilan bir eskizin kopyas:
olan bir ¢izim de mevcuttur. Modellik yapan oglani, parmaklarini kal-
casina yerlestirisinden boynuyla képriiciik kemiginin bulustugu yerde-
ki kiigiik gukura kadar ayni pozda fakat giplak halde gosterir (res. 3).

Verrocchionun ‘sanat, titiz bir igsilikten 6teye gecemedigi eles-
tirilerine maruz kalmigtir. “Heykellerinin ve resimlerinin tslubu sert
ve ¢ig olmaya egilimliydi ¢lnki bunlar, dogustan gelen herhangi bir
yetenek ya da yatkinlktan ziyade, durmaksizin yiriittigi aragtirma
ve ¢aligmanin trinleriydi,” diye yazar Vasari?* Ancak Davut heykeli,
geng Leonardo'nun bile etkilendigi harika bir eserdir. Davut'un sagla-
rinda ve Golyat'in sag ve sakalindaki bukleler, Leonardo’nun sanatinin
ayirt edici 6zelligine doniigecek tiirden gosterisli spirallerden olugur.
Buna ek olarak Verrocchio'nun heykeli (6rnegin, Donatello’nun 1440
tarihli yorumunun aksine) anatomik detaylarda 6zen ve ustalik sergiler.
Ornegin, Davut'un sag kolunda goriilen iki damar gergege uygun be-
timlenmistir ve goriintsteki kayitsizligina ragmen hanger benzeri kili-
cnt siki sikiya tuttugunu gostermek igin tam da olmas: gerektigi gibi
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belirgindirler. Ayni sekilde, Davut’un sol 6nkolunu dirsegine baglayan
kas da elinin biikiligtine uygun bir bigimde gerilmigtir.

Duragan bir sanat eserinde hareketi tiim incelikleriyle ifade etme
becerisi, Verrocchio'nun degeri yeterince bilinmemis hiinerlerinden
biridir, Leonardo da kendi sanatinda bunu hayata gegirecek ve resim-
lerinde ustasini bu hususta epey geride birakacakti. Verrocchio kendin-
den 6nceki ¢ogu sanatgiya kyasla heykellerinde biiklimler, donigler ve
akicihiga gok daha fazla yer vermistir. Leonardo ¢irakligini yaparken
bagladig1 bronz I'sa ve Aziz Tomas heykelinde Aziz Tomas, Isa'nin ya-
rasina dokunmak igin soluna donerken, kolunu kaldiran Isa'min gév-
desi de bukilir. Bu hareket hissi, heykeli bir 6ykilemeye donugtiirir.
Anlatilan sadece bir an degil, bir hikiyedir: Yuhanna Incil’nde gegen
ve Tomasin, dirilisinden siiphe duydugu Isa'min “Elini uzat, bogriime
koy” komutunu yerine getirisinin hikdyesi. Kenneth Clarka gore bu,
“Leonardo’'nun tiim yapitlarinda ana motif haline getirdigi kargit ek-
senli figtirlerle saglanmig karmagik hareket akiginin Ronesans’taki ilk
ornegidir.”® Verrocchio'nun hareket ve akiciliga olan digkiinliginin
etkileyici bir 6rnegini, Aziz Tomas'in sag1 ve Isa’'nin sakalindaki biik-
lim biiklim bukleler ve sitki kivrimlarda gorebiliriz.

Leonardo abakiis okulunda matematigin ticarette nasil kullanilacag-
m 6grenmisti, Verrocchio'dan ise ¢ok daha kiymetli bir sey 6grendi:
geometrinin biiyileyiciligini. Verrocchio, Cosimo de’ Medici'nin 6li-
miinin ardindan, lahti i¢in mermer ve bronzdan bir levha tasarlamig
ve yapimim Leonardo yaninda ¢irakliga bagladiktan bir sene sonra
1467de bitirmisti. Lahit levhasi dini imgeler yerine Leonardo’nun Viz-
ruvius Adam giziminde kullanacagy, karenin igine yerlestirilmig cember
motifinin hakim oldugu geometrik desenler igeriyordu. Verrocchio ve
atolye caliganlan titizlikle harmonik oranlar, Pisagorcu miizikal gami
temel alan, titizlikle oranlanmug renkli dikdortgenler ve yarim daireler
oydular.?* Leonardo boylece oranlarda bir armoni oldugunu ve mate-
matigin doganin fir¢a darbesi oldugunu 6grendi.

Verrocchio’nun atolyesine ¢ok biiyiik bir miihendislik isinin veril-
mesiyle geometri ve armoni iki y1l sonra bir kez daha bir araya geldi.
Floransa katedralinin Brunelleschi imzali kubbesinin tepesine iki ton
agirliginda bir kiire yerlegtirilecekti. Sonug hem sanatsal hem teknolojik
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anlamda bir zaferdi. Zaferin trompetler ve ilahilerin eglik ettigi doruk
noktasi, 1471de, Leonardo on dokuz yagindayken yagandi. Onlarca yil
sonra bile defterlerinde atifta bulunmaya devam edecegi proje saye-
sinde, sanatsal nitelik ve miihendisligin etkilesimi Leonardo’nun ¢alis-
malarinin ayrilmaz bir pargas: haline geldi. Verrocchio'nun atélyesince
kullanulan ve bazilar1 aslen Brunelleschi tarafindan icat edilmis olan
kaldiraglar ve disli mekanizmalarin titiz ¢izimlerini tutkuyla yapt1.?*

Sekiz bakir levhayla kaplanmig yaldizly, tagtan kirenin ingas1 Leo-
nardo’da optige ve 151k 151nlarinin geometrisine kargi biiytik bir merak
ve hayranlik uyandirdi. O dénemde heniiz kaynak salomalar1 olma-
digindan, ti¢gen bakir levhalar giines 15151 yiiksek 1sihi tek noktada
toplayacak yaklagik doksan santim genisliginde i¢biikey aynalar kulla-
nilarak lehimlenmigti. Isinlarin dogru agisim1 hesaplamak ve aynalarin
egimlerini buna goére yapmak i¢in geometri bilgisi gerekiyordu. Leo-
nardo, “ates aynalar1” adin1 verdigi aynalardan biiyilenmis, hatta zaman
zaman takint1 haline getirmisti; yillar i¢inde defterlerine gesitli agilar-
dan 1g1k 1ginlarim odaklayacak igbiikey aynalarin yapiligini gosteren
iki yiize yakin ¢izim yapacakti. Yaklagik kirk yil sonra Roma’da giines
enerjisini bir silaha donigtirmek igin devasa igbiikey aynalar lizerinde
calisirken defterine “Santa Maria del Fiore'nin kiresinin profillerinin
nasil lehimlendigini hatirliyor musun?” diye not etmigtir.2

Leonardo’yu etkileyen bir diger isimse Verrocchio'nun Floransa’da-
ki baglica ticari rakibi Antonio del Pollaiuolo’ydu. Hareket eden ve
biikiilen govdelerin tasviri lizerine yaptigi ¢alismalarda Verrocchio'yu
geride birakan Pollaiuolo, anatomik incelemeler igin insanlar tizerinde
yiizey diseksiyonlar1 gerceklestirmistir. Vasari'ye gore, “kaslarin yapisint
incelemek ve giplak bedene daha modern bir kavrayisla yaklagmak igin
bir¢ok kadavranin derisini yiizen ilk usta™dir. Ciplaklarin Savas: gravii-
ru ve Hercules ve Antaneus heykeli ve tablosunda Pollaiuolo, birbirlerini
kiligtan gecirmek ya da zapt etmek igin miicadele ederken viicutlart
etkileyici ve bir o kadar da gergekgi biikiilen savaggilar tasvir etmistir.
Kol ve bacaklarin biikiliigi ve yiizlerin aldig: ifadeleri tasvir ederken
kas ve sinir anatomisinden yararlanmgtir.?’

Babasi, Leonardo’nun ¢ilgin hayal giiciiniin ve sanatla doganin hari-
kalarini birlestirme yeteneginin kiymetinin farkina varmug hatta bir
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keresinde oglunun bu 6zelliklerinden kazang bile saglamist1. Vinci'de
¢aligan bir koyli tahtadan kiigiik bir kalkan yapmig ve Piero’dan kal-
kani Floransa'ya gotliriip tizerinin resimlenmesini istemisti. Pieronun
bu is i¢in gorevlendirdigi Leonardo, kalkanin iizerine alev fleyip ze-
hir piiskiirten, ejderha benzeri bir korkung canavar imgesi ¢izmeye
karar vermigti. Canavara dogal bir goriinim vermek igin gercek ker-
tenkeleler, circirbocekleri, yilanlar, kelebekler, gekirgeler ve yarasalar-
dan pargalar toplamist1. “Leonardo kalkan tizerinde o kadar uzun siire
caligmis ki odadaki 6li hayvan kokusu dayanilmaz bir hal almig. Ama
resme biiyiik tutkusu yiiziinden kokunun farkina bile varmamas,” diye
yazar Vasari. Piero kalkan1 almaya geldiginde, log 1s1kta goziine gergek
bir canavar gibi goziiken ¢izim karsisinda dehgete digtp irkilmis ve
oglunun eserini kendine saklayip koylii i¢in bagka bir kalkan alma-
ya karar vermisti. “Daha sonra Piero, Leonardo'nun kalkanin: gizlice
Floransa’daki bazi tiiccarlara yiiz duka karsgihiginda satmug; kisa bir
sire sonra da kalkan, onu tiiccarlardan g yiiz dukaya alan Milano
Diki'niin eline gegmis.”

Leonardonun belki de kayda gegen ilk sanat eseri diyebilecegimiz
kalkan, yagami boyunca hig kérelmeyen hayal diinyas: ile g6zlemi bir-
lestirmedeki hiinerini gozler oniine serer. Daha sonra resim iizerine
kapsaml: bir incelemeye doniigtirme niyetiyle alacag: notlarda soyle
yazacaktir: “Kisi kendi icadi olan hayali bir hayvanin, s6z gelimi bir
ejderhanin dogal bir goriinime sahip olmasini istiyorsa bu hayvanin
bagini ¢izmek igin bir mastif veya bir tazinin bagini, gozleri igin bir
kedinin gozlerini, kulaklar igin bir kirpinin kulaklarini, burnu igin bir
tazinin burnunu, kaslar i¢in bir aslanin kaslarini, gakagy igin yash bir
horozu ve boynu igin kiigiik bir su kaplumbagasin1 model almalidir.”*

DOKUMLU KUMASLAR,
CHIAROSCURO VE SFUMATO

Verrocchio’nun atolyesindeki aligtirmalardan biri de ¢ogunlukla keten
tizerine hafif fira darbeleriyle ¢izilen siyah beyaz “d6kiimli kumag
cahiymalari”ydi. Leonardo, Vasari'ye gore, “Zaman zaman kilden mo-
dellerini yaptig1 figiirlerini algiya batirilmig yumusak kumaglara sa-
rip ince patiska ya da keten tizerine biyiik bir saburla, fircanin ucuyla,
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Res. 4. Verrocchio’'nun atélyesinden dokiimli kumag

caligmasi, Leonardo’ya atfedilir, y. 1470.

siyah-beyaz ¢izermis.” Kumagtaki kivnimlar ve dalgalanmalar 1s1g1n,
golgelerdeki ton gegislerinin ve minferit pariltilarin ustalikl: tasviriyle
kadifemsi bir goriiniim kazanird: (res. 4). Verrocchio'nun atélyesinden
¢tkan dokimli kumag gizimlerinin bazilari, yapilacak resimler igin
on hazirlik gibi goérinmektedir. Geri kalanlarsa muhtemelen yalnizca
algtirma niteligindeydi. Bu ¢izimler, hangilerinin Leonardo’ya, han-
gilerinin buyik ihtimalle Verrocchio, Ghirlandaio veya diger ¢aligma
arkadaglarina ait oldugunu saptamaya soyunan hararetli akademik tar-
tigmalar dogurmugtur.?® Cizimlerin kime atfedilecegini belirlemedeki
bariz zorluk, Verrocchio'nun botfegasindaki ortak ¢aligma kiltiiriiniin
kanitidur.

Dokimli kumag aligtirmalari Leonardo’nun sanatsal dehasinin en
onemli bilesenlerinden birini gelistirmesine yardimci oldu: 151k ve gél-
geyi iki boyutlu bir yiizeyde daha etkili bir ti¢ boyutluluk yanilsama-
s1 yaratacak bigimde kullanma becerisi. Bu aligtirmalar ayn1 zamanda
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Leonardo'nun 1s1g1n bir nesneyi nasil hafif¢e yalayip bir parilti, bir
kivrimin stiinde keskin bir kontrast ya da bir golgenin kalbine dog-
ru uzanan belli belirsiz bir 151k yansimasi yarattigini fark edip gozlem
gliciind keskinlegtirmesini sagladi. “Ressamin ilk amaci,” diye yazacakt:
Leonardo sonradan, “bir cismi diiz bir yiizeyde sanki ti¢ boyutluymus
gibi gostermektir; bunu diger herkesten daha biiyiik bir maharatle ya-
pan kimse 6vgiilerin en biiylgiine layiktir. Resim biliminin bu istiin
marifeti, 151k ve golgeden, diger bir deyisle chiaroscuro’dan kaynakla-
nir.”™ Bu ifade Leonardo’nun sanatsal manifestosu ya da en azindan
manifestosunun kilit bir 6gesi olarak kabul edilebilir.

Italyanca “aydinlik/karanhik” terimine karsilik gelen chiaroscuro, iki
boyutlu bir ¢izim veya resimde plastiklik ve ti¢ boyutluluk yanilsamas:
yaratmak igin 151k ve golge kontrastlarimin kullanildig: bir modelle-
me teknigidir. Leonardo’nun bu teknigi kullanma bigimi, daha doygun
veya daha koyu bir renk tonu olugturmak yerine siyah pigmentler ekle-
yerek o rengin koyulugu iizerinde oynamalar yapmay igeriyordu. Or-
negin, Benois Meryemi'nde Bakire Meryem'in mavi elbisesini neredey-
se siyahtan beyaza kadar uzanan bir ton gesitliligi icinde resmetmistir.

Leonardo, Verrocchio’nun atolyesinde dokimli kumas gizimlerin-
de ustalagirken bir yandan da kontur ¢izgileri ve keskin kogeleri bu-
laniklagtirilmasini igeren sfumato teknigine onciiliik etti. Ressamlar
bu teknigi nesneleri keskin konturlarla resmetmek yerine goziimiize
gorundiikleri gibi resmetmek igin kullamur. Bu yenilik, Vasari’'nin Leo-
nardo’yu resimde “modern tslubun” yaraticisi olarak ilan etmesini sag-
lamug ve sanat tarihgisi Ernst Gombrich sfumato i¢in “Leonardo’nun
meshur bulugu, bulanik ana hatlar ve yumugatilmig renkler sayesinde
formlarin birbirine karigmasini saglayip bazi seyleri daima hayal giici-
miize birakiyor demisgtir.™

Sfumato terimi Italyanca “duman” sozciigiinden, daha dogrusu,
dumanin havaya karigip yavag yavas yok olmasindan tiiremigtir. “Isig
ve golgeleri sert hatlar ve keskin konturlarla resmetmemeli, dumanin
havaya karigip yok olmasi gibi birbirine karigtirmalisiniz,” diye 6giit-
ler Leonardo geng ressamlara.®? Isa’mn Vaftizi'nde resmettigi melegin
gozlerinden Mona Lisa'nin tebessiimiine, bulanik ve puslu ana hatlar,
hayal giicimiizii devreye sokar. Keskin ¢izgiler ortadan kayboldugunda
muglak bakislar ve tebessiimler gizemle parildayabilir.
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MIGFERLI SAVASCILAR

1471'de, bakir kiirenin Duomo’nun tepesine yerlestirildigi siralarda,
Floransa’daki zanaatkarlarin birgogu gibi Verrocchio ve ekibi de za-
lim ve otoriter (ve yakinda suikasta ugrayacak) Milano Diiki Galeaz-
zo Maria Sforza'min ziyareti sebebiyle Lorenzo de’ Medici tarafindan
organize edilen senliklerin hazirhiginda ¢alistyordu. Galeazzo'ya, Leo-
nardo gibi o sirada on dokuz yaginda olan, esmer ve karizmatik kiigiik
erkek kardesi Ludovico Sforza eglik ediyordu. (On bir yil sonra Leo-
nardo meghur ig bagvurusu mektubunu ona yazacakti.) Verrocchio’nun
atolyesinin iki 6nemli gorevi vardi: Medicilerin konuk odalarinin ziya-
retiler i¢in yeniden dekore edilmesi ve Diik’e hediye olarak verilecek
bir zirh takimu ile gosterigli bir migfer yapmak.

Milano Diiki'niin gegit téreni, Medicilerin halk gosterilerine alig-
kin olan Floransalilar igin bile biiyileyiciydi. Kortej iki bin at, alt1 yiiz
asker, bin av képegi, sahinler, sahinciler, borazancilar, kavalcilar, berber-
ler, kopek egiticileri, miizisyenler ve sairlerden olusuyordu.® Yanlarinda
berberleri ve sairleriyle seyahat eden bir korteje hayranlik duymamak
zor. Biiyiik Perhiz dénemi oldugu i¢in ath mizrak dovisleri ve turnu-
valarin yerini igerikli i¢ piyes almigtr. Ancak gosterilere hikim olan
atmosfer Biyiik Perhiz ruhundan uzakti. Diik’iin ziyareti, Medicilerin
halkin hognutsuzlugunu dagitmak igin satafath gosteriler ve térenler
diizenleme adetinin doruk noktas: olmugtu.

Otoriter prensler i¢in rehber niteligindeki meghur kitabinin yan:
sira, Floransa tarihini de yazan Machiavelli, halkin gésterilere duydu-
gu hevesi, Leonardo’nun gehirde geng bir sanatg1 olarak yagadig: ve
nispeten baris iginde gegen dénemde Floransa'yr pengesine diisiiren
sefahatla iligkilendirmigtir: “Eskisinden daha edepsiz hale gelen, giyim
kusamda, yeme igmede ve tiirli ahlaksizlikta iyice agiriya kagan, igsiz
gligsiiz gengler tiim vakit ve paralarin1 kumara ve kadinlara harcadi.
Bunlarin baglica gayretleri, haval giysiler giyip giizel goriinmek ve
konusmalarini zekice laflarla siisleyip hava atmak. Bu davranslar tiim
saray maiyeti ve esi Diges ile birlikte geldigi Floransa’da biyik bir
satafat ve hiirmetle karsgilanan Milano Diiki’'niin yandaglar tarafin-
dan da tegvik edildi.” Senlikler sirasinda bir kilise yanip kil oldu. Bu
olay ilahi adalet olarak yorumlandi ¢iinkii Machiavelli’nin yazdig: gibi,
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PN

Res. 5. Bir savagc1.

“Kilisenin bize hayvansal gidalardan uzak durmay: emrettigi Biyik
Perhiz sirasinda Milanolular ne Tanrr'ya ne de kilisesine sayg1 gosterip
her giin hayvansal gidalar yediler.”*

Leonardo'nun en meshur erken donem ¢izimi, Milano Diki’niin
so6z konusu ziyaretinden esinlenmis veya bu ziyaretle baglantili ola-
bilir.* Gosterisli bir migfer takmug, hagin surath Romali bir savaggiy:
profilden tasvir eden bu ¢aligma (res. 5), Floransa'nin diike hediyele-
rinden biri olarak stiidyosunda bir migfer tasarlanan Verrocchionun
yaptig1 bir ¢izimden yola ¢ikmigtir. Leonardo’nun boyal kagit iizerine
sivri uglu giimis kalemle olusturdugu son derece karmagik desenler
igeren ¢izimde, savagginin migferi agir1 gergekgi bir kus kanad: ve Le-
onardo’nun bayildig: biikliimler ve spirallerle siislenmistir. Zirhin go-
gusliginde giiliing ama sevimli, kiikreyen bir aslan vardir. Savagginin
surati, sabirla ¢izilmis tarama gizgileriyle elde edilen titiz golgelemeler
sonucunda zarafetle bi¢imlendirilmis olmasina ragmen alt genesi, alt
dudag ve kaglar1 neredeyse bir karikatiir kadar abartilidir. Karga burun
ve ¢ikik ¢ene Leonardo'nun gizimlerindeki ana motiflerden birine, yagh
ve hagin, asil ama hafiften giiling savaggiya doniigen bir profil yaratir.



44 WALTER ISAACSON

Verrocchio'nun etkisi bu ¢izimde agikga gorilmektedir. Vasari'nin
Sanatplarin Hayat Hikayeleri kitabindan Verrocchio’nun “biri Biiyiik
Iskender’in profilden tasviri, digeri Darius'un [Pers Krali] hayal triini
bir portresi olan metalden ¢ift bagh rolyef heykel” yaptigini biliyoruz.
Bu rolyefler giinimiizde kayip olmakla birlikte o donemde yapilmig
olan ¢egsitli kopyalar sayesinde varliklarindan haberdariz. Bu kopyalar
arasinda en dikkat ¢ekeni, Verrocchio ve atolyesine atfedilen, Washin-
gton DC Ulusal Sanat Galerisi'ndeki geng Biiyiik Iskender tasviri mer-
mer rolyeftir. Bu rélyef de benzer sekilde kanatl: bir ejderhayla siislen-
mis gosterisli bir migfer, kitkreyen aslan motifli bir gégislik ve ustadan
¢iraga gegen bol miktarda biikliim ve son derece girift sarmallar igerir.
Leonardo kendi ¢iziminde Verrocchio’nun migferin tepesine kondur-
dugu koca ¢eneli hayvan motifini yok etmis, ejderhay1 sarmal formlu
floral desenlerle degistirmis ve tasarimi genel olarak yalinlagtirmigtir.
Martin Kemp ve Juliana Barone'ye gore “Leonardo’nun sadelestirme-
leri, izleyicinin gézinin savaggr ve aslanin baglarina, bagka bir deyisle
insanla hayvan arasinda kurulan iligkiye odaklanmasim saglamigtir.”*

Cifte bagh Darius ve Iskender oymalarinda oldugu gibi, Verroc-
chio'nun bazi yapitlarinda yan yana getirdigi yagh, hasin savagc ve
glizel geng erkek profilleri, Leonardo'nun hem ¢izimlerinde hem de
defterlerindeki rastgele karalamalarda sikga karsimiza ¢ikan gozde te-
malarindan birine doniigecekti. Yan yana getirilmis geng ve yash savage
motifi, Verrocchio'nun, Floransa Vaftizhanesi icin yaptig Vaftizci Yah-
yanin Basimn Kesilmesi rolyefinin sag koégesinde de goriilir. Leonardo
yirmi bag yagindayken 1477 dolaylarinda baglanan bu heykelin yapil-
mas: sirasinda kimin kimden etkilendigi muglaktir; yiiz yiize bakan
geng ve yash savagcilar olsun, en soldaki melek yizli oglan olsun, Leo-
nardo’nun elinden ¢ikmis olabileceklerine isaret eden bir hareket hissi

ve duygu yiikli yiiz ifadelerine sahiptir.”

SENLIKLER VE GOSTERILER

Floransa lottegalarinda iretim yapan sanatgilar ve miihendisler igin
Medici senlikleri ve gosterileri tizerinde galismak, meslek hayatlarinin
onemli bir pargasiydi. Leonardo iginse ayn1 zamanda biiyiik bir keyifti.
Zaten dar kesimli broker “doublet” ceketler ve giil pembesi tunikler
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giyerek renkli tarziyla, gorsel ve teatral fanteziler yaratma konusun-
da usta bir gosteri adamu olarak dikkatleri Gizerine gekmeye baglamig-
t1. Hem Floransa’da yagarken hem de 6zellikle Milano’ya tagindiktan
sonra kostimler, dekorlar, sahne diizenekleri, 6zel efektler, toren ara-
balari, bayraklar, flamalar ve eglenceler tasarlamaya yillarca genis vakit
ayird. Sahne prodiiksiyonlar gelgeg islerdi ve yalmzca defterlerindeki
kabataslak gizimlerde yagamaktadirlar. Bu isler oyalayici, 6nemsiz ug-
raglar olarak ciddiye alinmayabilir ancak Leonardo igin sanat ve mii-
hendisligi birlestirmenin keyifli bir yoluydular ve boylelikle karakterini
bigimlendiren bir etkiye sahip oldular.*

Teatral gosteriler igin sahne tasarimi ve dekor tretimi yapan za-
naatkirlar, temel ilkeleri 1400’14 yillarda gelistirilen sanatsal pers-
pektif konusunda iyice ustalagmiglardi. Resimle yapilan manzara ve
arka planlarin, ¢ boyutlu dekorlar, aksesuarlar, hareketli nesneler ve
oyuncularla birlegtirilmesi gerekiyordu. Gergeklik ve yanilsama i¢ ige
gegiriliyordu. Bu temsiller ve gosterilerin etkisini Leonardo'nun hem
sanatinda hem de miithendisliginde gorebiliriz. Farkli bakis agilar igin
perspektif ilkelerinden nasil yaralanabilecegini inceledi, yanilsamay-
la gergekligi i¢ ige gegirmeyi sevdi ve 6zel efektler, kostiim, dekor ve
sahne dizenekleri tasarlamaya bayildi. Tim bunlar defterlerindeki,
uzmanlarin zaman zaman gizemli buldugu ¢izimler ve diigsel yazilara
biiyiik 6l¢iide agiklik kazandirr.

Ornegin, defterlerinde resmettigi baz1 digli, krank ve mekanik ay-
gitlarin Leonardo’nun kargilagtigi ya da kendi tasarladig: sahne di-
zenekleriyle ilgili oldugunu diginiyorum. Floransali emprezaryolar
dekoru degistirmek, hareketli esya ve aksesuarlarla izleyicileri biiyi-
lemek ve sahneleri yagayan tablolara déniitirmek igin ingegni ad1 ve-
rilen zekice tertibatlar iiretiyorlardi. Vasari, “Isa’nin ahgaptan oyulmus
bir dagdan goge yiikselip meleklerle dolu bir bulut tarafindan cennete
tagindig1” bir sahneyle bir festival gosterisini doruk noktasina ulagtiran
Floransali bir marangoz ve miihendise methiyeler diizmiistiir.

Benzer gekilde, Leonardo'nun defterlerinde kargimiza ¢ikan ugan
tertibatlardan bir kism1 da muhtemelen izleyicileri eglendirmeye yo-
nelikti. Floransa’da sahnelenen temsiller genellikle goklerden inen
veya mucizevi bigimde havada asili duran karakterler ve sahne malze-
meleri igeriyordu. Leonardo’nun ugan makinelerinden bazilary, ileride
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Res. 6. Bir ugan makine, muhtemelen tiyatro igin.

gorecegimiz Uzere, agik¢a insanin ugmasina yoneliktir. Ancak digerle-
ri 1480’li yillardan itibaren defterlerinde yer almaya baglar ve teatral
amaglarla ¢izilmis gibi dururlar. Manivelalar araciigiyla hareket etti-
rilen kisitl bir menzile sahip kanatlar1 vardir ve bir insanin pilotlu-
gunda gokyliziinde ugabilmeleri miimkiin degildir. Bazi benzer defter
sayfalarinda sahne 1gtklandirmas tzerine notlar ve oyuncular1 havaya
kaldirmaya yonelik kancali makara sistemlerimin gizimleri gorilir.”
Leonardo’nun, genellikle ilk helikopter tasarim: olarak kabul edilen
meghur gokyiizii vidas: ¢izimi dahi (res. 6) bence tiyatral bir gosteri igin
tasarladig1 ingegni kategorisine giriyor. Keten, tel ve bambudan olugan
sarmal mekanizmaya sahip bu aygitin teoride done done havaya yiik-
selmesi gerekiyordu. Leonardo “ketenin goézenekleri nigastayla kapa-
tilmugtir” gibi bazi ayrintilar verse de aygitin bir insan tarafindan nasil
ugurulacagi konusunda higbir yontem belirtmez. Bu gokyiizi vidast
izleyenleri eglendirmeye yetecek ebatta olsa da muhtemelen bir insan1
tagimaya yetecek kadar biyiik degildir. Bu vidanin farkh bir modeli igin,
“pervane mili ince gelikten yapilacak, kuvvetle egilecek ve serbest bira-
kildiginda viday: dondiirecektir,” diye belirtmistir. O donemde benzer
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diizenekleri kullanan oyuncaklar mevcuttu. Tasarladig: bazi mekanik
kugslar gibi, gokyiizii vidas1 da muhtemelen izleyicilerin bedenlerinden
ok, hayal gii¢lerini harekete gegirmeye yonelikti.*

ARNO MANZARASI

Leonardo, Verrocchio’nun atélyesindeki isbirlik¢i ve samimi ortamdan
o kadar hognuttu ki 1472'de yirmi yagindayken ciraklig1 sona erdiginde
bile orada caligmaya ve yagamaya devam etti. Ikinci esiyle birlikte yakin-
larda bir yerde oturan ve hila bagka ¢ocugu olmayan babasiyla dostane
iligkisini sirdirmeye devam ediyordu. Leonardo, Floransali ressamlar
birligi Compagnia di San Luca’ya kaydoldugunda imzasin1 “Leonardo
di Ser Piero da Vinci,” seklinde atarak babasina baghligin: teyit etmisti.

Compagnia bir lonca degil, bir yardimlasma dernegiydi. 1472'de
dernege kaydolup aidat 6deyen isimler arasinda Botticelli, Pietro Peru-
gino, Ghirlandaio, Pollaiuolo, Filippino Lippi ve Verrocchio da vardi.*
Yiz yildir faaliyetine devam eden Compagnia, sanatgilarin Floran-
sa’nin miadin1 dolurmug lonca sistemine tepki gostermesiyle yeniden
canlanma siirecine girmisti. Eski lonca yapisi altinda, 1197'de hekimler
ve eczacilar i¢in kurulmus olan Arte dei Medici e Speziali'ye baglydi-
lar. 1400’lerin sonlarinda ise kendileri i¢in daha 6zel bir konum elde
etmenin pesindeydiler.

Leonardo ¢irakliktan usta ressamliga terfi ettikten aylar sonra Floran-
sa’'nin hareketli dar sokaklar1 ve tikig tikig atolyelerinden kagarak Vinci
civarinda uzanan yesil tepelere geri dondii. 1473 yazinda, yirmi bir ya-
sindayken defterine, “Ben burada, Antonioyla kalmaktan mutluyum,”
diye yazdi*? Biyikbabasi Antonio 6lmistd, dolaysiyla bahsi gegen
Antonio, annesinin kocast Antonio Buti (Accattabriga) olmali. Vin-
ci'nin hemen disindaki tepelerde annesi ve genis iivey ailesiyle birlikte
kalirken duydugu mutlulugu tasavvur etmek zor degil. Gitmek istedigi
kalabalik yola yuvarlandiktan sonra terk ettigi sessiz tepenin hasretini
ceken tag hikayesini akla getiriyor.

Ayn defter sayfasinin arka yiiziinde Leonardo’nun belki de giini-
miize kalan en eski tarihli sanatsal ¢izimi, bilimsel gozlemi sanatsal
duyarhlikla birlestiren bir kariyerin parlak baslangici yer alir (res. 7).
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Res. 7. Leonardo’'nun Arno Vadisi manzarasi, 1473.

Uzerine ayna yazisiyla, “Karlarin Meryemi giini, 5 Agustos 1473,” ta-
rihini atmigtir.®® Kagit tizerine kalemle kesik kesik ¢izgilerle yapilmig
bu kabataslak izlenimci panorama taslagi, Vinci yakinlarinda, Arno
Nehri'ni gevreleyen kayalik tepeler ve yesil vadiyi cagnistinr. Bolgeye
isaret eden bazi tanidik 6geler — konik bir tepe, belki bir kale— olmakla
birlikte, havada siiziilen bir kusun géziinden tasvir edilmis goriiniim,
gergek ile hayalin Leonardo’ya 6zgi bir karigimidir. Leonardo, ressam
olmanin saninin gergeklik tarafindan kisitlanmaktan degil, beslenmek-
ten gectigini fark etmisti. “Ressam kendisini mest edecek giizellikler
gormek isterse onlar1 yaratma giicline sahiptir,” diye yazdi. “Eger va-
diler gormek, daglarin zirvelerinden genis kirsal alanlara siiziilmek ve
daha sonra deniz ufkunu gormek istiyorsa hepsinin efendisidir.”*
Diger ressamlar manzaray: sadece resimlerine fon olsun diye yapi-
yorlardi. Leonardo ise bu gizimde farkli bir sey yaparak dogayi, resmin
ana temasi haline getiriyordu. Bu durum, Arno Vadisi ¢izimini Avru-
pa sanatindaki ilk manzara resmi adaylarindan biri yapar. Cizimde-
ki jeolojik gergekgilik carpicidir: nehrin agindirdig: sarp kayaliklarin
uzantilar,, Leonardo’yu 6mri boyunca cezbedecek olan ve kusursuzca
¢izilmis kaya katmanlarim gozler 6niine serer. Cizgisel perspektifin
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neredeyse kusursuz dogrulugu ve sonradan “hava perspektifi” adin ve-
recegi optik fenomen kadar, atmosferin etkisiyle uzaktaki nesnelerin
bulaniklagmasi da son derecede ¢arpicidir.

Daha da garpici olan, geng sanatginin hareket duygusunu aktarma
becerisidir. Agaglarin yapraklar: ve hatta yapraklarin golgeleri bile riiz-
garda dalgalaniyormus gibi kesik kavisli ¢izgilerle ¢izilmistir. Bir su bi-
rikintisine diigen damlalar, titresen kisa gizgilerle canhilik kazanmgtir.
Sonug, hareketi gézlemleme becerisinin enfes bir 6rnegidir.

Res. 8. Tobias ve Melek, Leonardo’yla birlikte Verrocchio.
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TOBIAS VE MELEK

Leonardo onlu yaslarinin sonlari ve yirmili yaglarinin baglarinda Ver-
rocchio’nun atdlyesinde usta ressam olarak galigtig siralarda iki resme
katkida bulundu: Tobias ve Melek (res. 8) resminde kosturan kopekle
parlak baligin ve Isa'nin Vaftizi'ndeki en soldaki melegin giziminden
sorumluydu. Bu igbirlikleri Verrocchio’dan neler 6grendigini, sonra da
onu nasil gegtigini gosterir.

Incil’de gegen ve on besinci yiizyilin sonlarinda Floransa’da popii-
ler olan Tobias hikiyesi, gozleri gormeyen babas: tarafindan, koruyu-
cu melegi Israfil esliginde borg tahsiline génderilen bir oglami anla-
tir. Yolculuklar: sirasinda bir balik yakalarlar. Baligin bagirsaklarinin
babasinin gozlerini agmaya da yarayan iyilestirici giicii vardur. Israfil
hem yolcularin hem de hekimler ve eczacilar loncasinin koruyucu me-
legiydi. Onun ve Tobias'in hikayesi, sanat hamisine donisen Floransal
varlikli tiiccarlar arasinda popiiler olmustu; 6zellikle de aralarinda se-
yahat eden oglu bulunanlarin ilgisini ¢ekiyordu.* Bu hikdyenin resmi-
ni yapan Floransalilar arasinda Pollaiuolo, Verrocchio, Filippino Lippi,
Botticelli ve Francesco Botticini (yedi kez) sayilabilir.

Pollaiuolo yorumu (res. 9) 1460’larin baginda Orsanmichele kilisesi
icin yapilmistir. Aynu kilisenin bir duvarindaki oyuga yerlestirilecek Isa
ve Aziz Tomas heykelini yapan Verrocchio ve Leonardo bu versiyonu
gayet iyi biliyordu. Verrocchio birkag yil sonra kendi Tvbias ve Melek
tablosunu yaparken Pollaiuoloyla acik secik bir rekabete girmigtir.*

Verrocchio’'nun atolyesinden ¢ikan versiyon, Pollaiuolo’nunkiyle
bire bir aym 6geleri igerir: ¢imenlik ve agaghklarin eslik ettigi kivrimh
bir nehir manzarasinin 6niinde el ele yiirtiyen7Tobias ve Melek, yanibas-
larinda kosturan Bolonez terrier, Tobias'in elinde tuttugu bir qubuga
iple bagh bir sazan balig1 ve baligin teneke bir kutu i¢indeki bagirsak-
larini tutan Israfil. Bununla birlikte, Leonardo'nun neler égrendigini
gozler 6niline sermesi agisindan yarattif1 etki ve detaylariyla temelde
bambagka bir resimdir.

Iki versiyon arasindaki farklardan biri, Pollaiuolo'nunki oldukga
duraganken Verrocchio'nunki gigli bir hareket duygusu vermesidir.
Verrocchio bir heykeltirag olarak bedene dinamizm katan bikimler,
kivrimlar ve atilimlarin tasvirinde ustalagmigti. Verrocchio’'nun Tobias’y
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Res. 9. Antonio del Pollaiuolo’nun Tobias ve Mele'i.

adim atarken 6ne dogru egilir; piiskiiller ve iplikler havada dalgalanir-
ken pelerini arkasinda ugusur. Tobias ve Israfil'in birbirlerine dogru
doniisleri dogaldir. El ele tutugsma bigimleri bile daha dinamiktir. Pol-
laiuolo’nun ¢izdigi yiizler herhangi bir ifadeden yoksunmug gibi durur-
ken Verrocchio yorumundaki bedensel hareketler, duygusal ifadelerle
baglantilidir; fiziksel hareketin yani sira, ruhun hareketlerini de yansitir.

Bir ressamdan ziyade heykeltirag olan Verrocchio, doga tasvirlerin-
deki ustaligiyla taninmiyordu. Dogru, Isa’nn Vaftizi tablosunda giizel
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bir dahsa gegen yirtic1 kus ¢izmisligi vardir ama hayvanlari ¢izme tarz:
genellikle “yavan” ve “yetersiz” kabul edilirdi.”

Dolayisiyla Verrocchio'nun balig: ve kopegi ¢izmek igin dogay:
gozlem giicliniin olaganiistii oldugunu kanitlamaya baslayan 6grencisi
Leonardo’ya bagvurmas: sagirtict degildir. Hayvanlarin ikisi de haliha-
zirda bitmis bir arka plan manzarasi tizerine ¢izilmigtir; bunu biliyoruz
¢iinkii zaman zaman Leonardo’nun deneysel kangimlarinda oldugu
gibi, boyasi bir miktar saydamlagmugtur.

Baligin paril paril parildayan pullari Leonardo’nun, is1g1n bir objeye
nasil vurdugunu ve gozlerimizin 6niinde nasil kipir kipir dans ettigini
yakalamakta ve 11g1n sihrini resmetmekte daha o zamanlarda ustalag-
maya bagladigini gosterir. Her pul ayn bir saheserdir. Sol iist koseden
gelen giines 15181, bir 151k, golge ve panlti karigtmi olugturur. Baligin
solungacinin arkasinda ve 1slak goziiniin tizerinde 1s1ltih noktalar gé-
riliir. Diger ressamlarin aksine Leonardo, baligin yarilmig karnindan
damlayan kan bile ¢izecek kadar 6zen gostermistir.

Israfil'in ayaklarimin dibinde kogturan kéopege gelince: Tobias'in se-
vimliligiyle uyumlu bir ifadesi ve karakteri vardir. Leonardo’nun képe-
gi, Pollaiuolo’nun kaskat: kopegiyle biiytik bir kargithik olusturarak do-
gal hareketlerle kogar ve dikkatle etrafini izler. En dikkat ¢ekici 6zelligi,
kivir kivir postudur. Képegin tiylerindeki itinah ¢izim ve 1giklandirma,
(fira darbelerinin sol elle yapildigini gésteren analize gére) yine Leo-
nardo tarafindan ¢izilmis olan Tobias'in kulaginin tstiindeki bukleler-
de de goriiliir.*® Kusursuz bir 1giklandirma verilmis, kivrim kivrim akict
bukleler Leonardo’nun imzasina donigmektedir.

Bu son derece hos ve canli tabloda usta-girak igbirliginin giliciind
gorebiliriz. Zaten son derece keskin bir doga gozlemcisi olan Leonar-
do, bir yandan da 1i1g1n nesneler iizerindeki etkilerini resmetme beceri-
sini gelistiriyordu. Ilaveten, usta heykeltirag Verrocchio’dan incelikleri-
ni 6grendigi hareket duygusunu yansitmanin ve dykiilemenin hevesine
kapilmigti.

ISA’NIN VAFTIZI

Leonardo'nun Verrocchioyla yaptig: ortak galigmalarin doruk noktasi-
m1 1470’lerin ortalarinda tamamlanan ve Vaftizci Yahya'yr diz ¢6kmiig
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Res. 10. Isa'nin Vaftizi, Leonardo’yla birlikte Verrocchio.
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iki melegin esliginde Urdiin Nehri'nin kiyisinda, Isa’nin bagindan agag;
su dokerken gosteren Isa'nin Vaftizi tablosu olusturur. (res. 10). Leonar-
do kompozisyonun en solundaki, doniis hareketi i¢inde, 1siltilar sagan
melegi ¢cizmistir. Verrocchio gordiginde melekten o kadar etkilenir ki
“eline bir daha asla fir¢a almamaya karar verir”. En azindan Vasari bize
boyle anlatir. Vasari'nin mitlestirme ve belli kliseleri tekrarlama egili-
mini hesaba katsak dahi bu hikidyede dogruluk pay: olmasi miimkiin.
Verrocchio bundan sonra higbir yeni resmi tek bagina tamamlamamus-
tir.*” Daha 6nemlisi, [sa'nin Vaftizi'nde Leonardo'nun gizdigi kisimlarla
Verrocchio tarafindan yapilan kisimlar arasinda bir kargilagtirma yapil-
diginda, iki ressam arasinda daha yagh olaninin resim yapmay: neden
baskalarina birakmaya hazir oldugu anlagilir.

Resmin X sinlariyla analizi, soldaki melegin, arka plandaki manza-
ranin biiyiik bir kisminin ve Isa’nin viicudunun ince yagliboya katman-
lar1 bigiminde boyandigini, pigmentlerin hayli seyreltilmis oldugunu,
boyalarin gok hafif firga darbeleriyle vurulup zaman zaman da parmak
uglariyla sirtlip dizeltildigini gosterir. Leonardo'nun 1470’lerde ge-
listirdigi bir tarzdir bu. Yagliboya Italya’ya Hollanda’dan gelmisti ve
Pollaiuolo’nun atélyesi de Leonardo da bu boyay: kullaniyordu. Ver-
rocchio ise yaghboya kullanimini asla benimsememis ve suda ¢6ziinen
pigmentlerle yumurta sarisinin karigimindan olusan temperay: kullan-
maya devam etmistir.*’

Leonardo tarafindan ¢izilen melegin en ¢arpici 6zelligi, pozunda-
ki dinamizmdir. Hafif arkadan, kivrik bir dortte iig profilden goriilen
melegin govdesi hafif¢e sola dogru donerken, boynu saga doner. “Fi-
gurlerinizi daima bagin d6ndigi taraf, gogsiin donik oldugu taraf ol-
mayacak sekilde resmedin ¢linkii doga bize rahatimiz igin birgok yone
kolaylikla biikiilen bir boyun bahgetmistir,” diye yazmistir Leonardo
defterlerinden birinde.*' Isa ve Aziz Tomas heykelinde agik¢a goriildi-
gl tzere, Verrocchio heykelde hareketi tasvir etmede ustaydi. Leonar-
do da hareketi resimde tasvir etmede uzmanlagt.

Resimdeki iki melek karsilagtinldiginda Leonardo’nun ustasin
gegmeye basladig1 gorilir. Verrocchio’nun ¢izdigi donuk yiizli me-
lek bos gozlerle diger melege bakiyor gibidir. Disariya vurdugu tek
duygu kendini kendisinden ¢ok daha canli ve ifade yiikli bir melegin
yaninda bulmus olmasindan dolay1 duydugu hayret gibi durmaktadr.
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“Yanindaki diger melege hayretle, sanki bagka bir diinyadan gelen bir
ziyaret¢iymis gibi bakmaktadir,” diye yazar Kenneth Clark, “Leonar-
do’'nun ¢izdigi melek gergekten de Verrocchio’nun asla niifuz edemedi-
gi bir hayal diinyasina aittir.”

Cogu ressam gibi Verrocchio da ¢izdigi melegin baginin, yiizinin
ve gozlerinin konturlarin belirgin gizgilerle tanimlamustir. Ote yandan
Leonardo’nun ¢izdigi melegin ytz hatlar1 keskin ¢izgilerle tanimlan-
mamugtir. Bukleler bir sa¢ ¢izgisi yaratmak yerine yumugak gegislerle
birbirine ve ytize kangir. Verrocchio'nun ¢izdigi melegin genesinin al-
tindaki golgeye bakin. Belirgin firga darbeleriyle sirtlen tempera boya,
keskin bir ¢ene ¢izgisi olugturur. Simdi bir de Leonardo’nunkine bakin:
Golge daha saydamdir ve yiize daha yumugak bir gegisle karigir; bunu
yagliboyayla yapmak daha kolaydir. Ince katmanlar halinde belli belirsiz
surilmis akic firca darbeleri zaman zaman elle diizeltilmigtir. Melegin
yiizi yumusak konturlarla islenmistir. Kenar gizgileri belirgin degildir.

Ayn giizelligi Isa'min bedeninde de gorebiliriz. Isa'nin Leonardo
tarafindan gizilen bacaklarini Vaftizci Yahya'nin Verrocchio tarafindan
sizilen bacaklariyla kargilagtirin. Verrocchio'nun gizdikleri dikkatli bir
gozlemcinin gergekte gorebileceginden daha keskin hatlara sahiptir.
Ote yandan Leonardo, Isa’nin agikta kalan kasik killarindaki kivrimlari
bile titizlikle bulaniklagtirmugtir.

Sfumato tekniginin keskin konturlari bulaniklagtiran dumansilig:
artik Leonardo’'nun sanatinin alametifarikasi haline gelmigti. Alberti
resim izerine yazdiklarinda konturlarin ¢izgilerle belirtilmesini tavsiye
etmigti ve Verrocchio’nun yaptig1 da tam olarak buydu. Gergek diinyay:
biyik bir dikkatle gozlemleyen Leonardo ise tam tersini fark etmisti:
¢ boyutlu nesnelere baktigimizda keskin hatlar gérmeyiz. “Resim ya-
parken belirgin ve kaba konturlar ve profillerden ziyade dumans: bir
gorinim elde etmeyi amaglayin,” diye yazmugtir, “Golgeleri ve yalmzca
belli belirsiz fark edilmesi gereken ana hatlari gizerken keskin ve agik¢a
belirgin ¢izgiler kullanmayin, yoksa gizdikleriniz odunsu bir gériinime
sahip olacaktir.” Verrocchio'nun melegi bu odunsu gériinime sahip-
ken, Leonardo’'nunki 6yle degildir.

X-151n1 analizi, dogay algilayist Leonardo’dan daha kisithi olan Ver-
rocchio’nun arka plana, ormanlarda bulunabileceklerden daha cansiz
birkag aga¢ ve ¢ali grubu ¢izerek bagladigini gosterir. Leonardo ise arka
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plan ¢izimini devraldiginda yagliboyayla sarp kayaliklarin arasindan
akan son derece dogal gorinimli bir nehir ¢izmigtir. Bu durgun ama
isiltil nehir, bir yandan Leonardo’nun Arno Nehri ¢izimini amimsatir-
ken, bir yandan da Mona Lisa'nin habercisidir. Verrocchio’'nun yavan
palmiye agacim saymazsak resmin arka plani, dogal gergekgilikle hayal
aleminin buyuld bir kanigimim sergilemektedir.

Kayalarin jeolojik formasyonlari (kuvvetle muhtemel baskas: tara-
findan ¢izilmis olan en sagdakiler hari¢) 6zenle tasvir edilmis olmakla
birlikte bu tasvirler Leonardo’nun ilerleyen zamanlarda sergileyecegi
tirden bir ustalik icermez. Manzara uzaklagtikga, gozlerimize gorine-
cegi dogal haliyle kademeli olarak bulamiklagarak gokytiziiniin mavisi-
nin tepelerin hemen ustiinde beyaz sis bulutlarina dénigtigi puslu bir
utka doner. “Sisin kenarlari belli belirsiz, gokyizinin mavisine karis-
mali ve yeryiiziine dogru yaklastik¢a neredeyse yerden kalkmus bir toz
bulutu gibi goriinmeli,” diye yazmustir bir defterinde Leonardo.*

Leonardo 6n plani ve arka plami resmederken eserin dizenleyici
temasini yaratir: bu, anlatiyr bitiinlestiren, kivrila kivrila akan nehir-
dir. Suyun akigini, diinya makrokozmosu ile insan mikrokozmosunu
birbirine baglayan hayat damari olarak metaforik bir kudret katarak
bilimsel bir ustalik ve ruhani bir hikmetle betimler. Su gokten ve irak
gollerden bogalir, kayalarin arasindan gegerek etkileyici yamaglar ve
piriizsiiz gakil taslani olusturur ve damarlarindaki kanla birlesircesi-
ne Vaftizci'nin ¢anagindan dékiiliir. En nihayetinde, Isanin ayaklarini
sarmalar ve resmin kenarina tath dalgalar halinde varir; burada bize
ulagir ve bizi akigin bir parcasi kilar.

Suyun akiginda 6nlenemez bir devinim giicii mevcuttur; Isa'nin
ayak bilekleri 6niine ¢iktiginda yoluna devam ederken girdaplar ve
burgaglar olugturur. Leonardo, belirgin sekilde gorilebilen girdaplar
ve bilimsel bir dogrulukla tasvir edilmis minik su dalgalariyla zaman
i¢inde gozde motifi haline gelecek olan dogadaki sarmallarin keyfini
surer. Cizdigi melegin boynundan agag: siiziilen lileler selaleleri andi-
rir; sanki nehir bagindan agag1 akmis da saglara donigmis gibidir.

Resmin merkezinde ufak bir gelale bulunur, Leonardo sonradan
resimleri ve defterlerinde bir gole veya nehre girdaplar olugturacak ge-
kilde dokiilen su tasvirlerine bol bol yer verecektir. Bu gizimler bazen
bilimsel karakterde, bazense karanlik sanrilar seklindedir. Bu 6rnekte,
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dokiilen su capcanhdir; sigrayan su damlalar1 Tobias'in yavru képegi
misali anaforlarin etrafinda hoplayip ziplamaktadr.

Isa'mn Vaftizi'yle birlikte Verrocchio, Leonardo’nun ustasi olmak-
tan cikip isbirlik¢isine dontigmustiir. Verrocchio, Leonardo’'nun resmin
heykelsel unsurlarini, 6zellikle de modellemeyi ve hareket halinde kiv-
rilan, biikilen, dénen bir bedenin nasil gosterilecegini 6grenmesine
yardim etmisti. Ancak Leonardo, yar1 saydam ve saydam ince yaglibo-
ya katmanlan kullanarak, gézlem ve tasavvur becerisi sayesinde, resmi
artik farkh bir seviyeye ¢ikartiyordu. Uzak ufuklardaki pustan melegin
genesinin altindaki golgeye ve Isa'nin ayaklarinin etrafindaki suya, Le-
onardo bir ressamin gozlemledigini dontstirmesi ve aktarmasinin yeni
yollarini ortaya koyuyordu.

MERYEM’E MU]DE

Leonardo’'nun, 1470’li yillarda Verrocchio ile gergeklestirdigi ortak ¢a-
ligmalarin yani sira, yirmili yaglarinda ustasinin stidyosunda galismaya
devam ederken biyiik 6l¢iide tek bagina yaptig1 en az dort resim vardur:
bir Meryem’e Miijde, kiigiik boyutlu iki Meryem ve Cocuk Isa resmi ve

Floransali bir kadini resmettigi 6nci portre ¢aligmasi Ginevra de’ Benci.

Res. 11. Leonardo’'nun Meryem'e Miijde'si.
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Melek Cebrail’in Bakire Meryem’e, Isa Mesih’in annesi olacagini
bildirerek onu biiyiik bir sagkinliga ugrattigi ani tasvir eden “Meryem’e
Miijde” resimleri Ronesans’ta son derece popiilerdi. Teblig aniyla Mer-
yem'in tepkisini 6ykiileyen Leonardo yorumu, Meryem'i gorkemli bir
koy villasinin duvarlarla gevrili bahgesinde bagini okudugu kitaptan
kaldirip Cebrail'e bakarken tasvir eder (res. 11). Resim, alabildigine
tutkulu olmakla birlikte o denli kusurlarla doludur ki Leonardonun
olup olmadig: yer yer tartiglmugtir. Kimi uzmanlar resmin Verroc-
chio’'nun, atélyesinde ¢alisan bagkalariyla birlikte gerceklestirdigi si-
kintili bir ortak ¢aligma oldugunu ileri sirer.”* Ancak ¢esitli kantlar,
resmin tek bagina Leonardo’nun elinden ¢itkmamigsa bile buradaki bi-
rincil elin onun oldugunu ortaya koyar. Leonardo Cebrail’in elbise yeni
i¢in bir hazirlik ¢izimi yapmugtir ve ayrica resimde alametifarikasi olan
elle yaghiboyay: siirme tarzimi goriiriz. Cok yakindan incelendiginde,
Bakire Meryem'in sag elinde ve rahlenin altindaki yapraklarda Leo-
nardo’nun parmak izleri segilebilir.*

Resimdeki sorunlu unsurlar arasinda, resmin geri kalanina gore bi-
razcik daha ytiksek bir seyir noktasindan gorildigi izlenimini veren
ve melegin isaret eden parmaklar: ile Meryem'’in kaldirdig eli arasin-
daki gorsel baglantiy1 zayiflatan hantal bahge duvar yer alir. Duvarin
acik kisminin kenari tuhaf bir agiya sahiptir, bu da duvar sanki sagdan
goruliyormusg gibi bir etki ve ev duvariyla kargilagtirildiginda bir uyus-
mazhk yaratir. Meryem'in dizlerini o6rten kiyafet esneklikten yoksun-
dur; sanki Leonardo dokiimli elbise kivrimlar: tzerinde biraz fazla
cebellegmistir. Ayrica sandalyesinin kolu oldugunu varsaydigim tuhaf
yerlestirme Meryem'in ¢ dizi varmug gibi goriinmesine yol agar. Gerek
pozu, gerekse yiiz ifadesindeki donukluk, Meryem'i bir vitrin mankeni
gibi gostermektedir. Ruhsuz ¢izilmis servi agaglar1 aym boydadir; oysa
sagda, evin yaninda olan agag, bize daha yakin durmaktadir, dolayisiyla
da daha biyik ¢izilmelidir. Servilerden ince uzun gévdeli olani mele-
gin parmaklarindan filizlenmis gibi g6riinir; melegin tuttugu akzam-
bak ¢iceginin botanik bakimdan hatasizhigi, diger bitkiler ve otlarin
—Leonardo’'da gérmeye hig alisik olmadigrmiz— klige gizimleriyle tezat
olugturur.’’

En rahatsiz edici kusur, Meryem’in, Verrocchio'nun Medici igin
tasarladif: bir lahitten esinlenmis satafathi rahleye gére konumlandi-
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rilmasindaki tuhafliktir. Rahlenin alt kismi Meryem’e gore izleyiciye
bir metre kadar daha yakindir, bu da Meryem’in sag koluyla kitaba
uzanmak i¢in fazla uzak kaldig izlenimi yaratir; yine de kolu boylu bo-
yunca uzanmugtir, dolayisiyla da fazlasiyla tuhaf bir uzunlukta gorinir.
Bunun geng bir ressamin ¢aligmasi oldugu apacik ortadadir. Meryem'e
Miijde, sonrasinda perspektifle ilgili gozlemlere ve optik izerine galig-
malara dalmasaydi Leonardo’nun ne tarz bir ressam olacagina dair bir
fikir verir.

Ancak dikkatle incelendiginde, resim gorindigi kadar koti de-
gildir. Leonardo, anamorfoz diye bilinen, bir eserde, tam kargidan ba-
kildiginda kimi unsurlanin ¢arpik goziktiigi ancak farkh bir agidan
bakildiginda diizgiin goziiktligi gorsel hile iizerinde denemeler yap-
maktaydi. Zaman zaman defterlerine bu teknige iligkin eskizler ¢iz-
mistir. Uffizi'de rehberler, Meryem'e Miijde tablosunun sagina dogru
birka¢ adim gitmenizi ve esere tekrar bakmanizi 6nerir. Melegin kolu
daha az tuhaf g6ziikecektir. Bahge duvarindaki agikligin agisi da. Hatta
¢omelip resme biraz agagidan baktigimizda durum biraz daha dizelir.
Leonardo kiliseye sagdan yiriyerek giren birine giizel goriinecek bir
eser yaratma pegindeydi. Ayrica Miijde’nin bildirilmesi eylemini Mer-
yem'in goézinden gérmemiz igin bizi biraz saga dogru itekliyordu.™
Bu neredeyse ise yarar. Sergiledigi perspektif hileleri serpilmekte olan
ancak heniiz yeterince pismemis bir dehay: gozler 6niine sermektedir.

Resmin en gii¢li yoni, Leonardo'nun melek Cebrail tasviridir. Me-
lek Leonardo'nun o sirada mikemmellestirdigi androjenimsi bir gi-
zellige sahiptir; omuzlarindan yiikselen kugvari kanatlarinda (bir bag-
kasinin ekledigi igler acis1 agik kahverengi uzant1 goz ardi edildiginde)
Leonardo gergekcilik ile hayal giiciini yine harikulade sekilde harman-
lamigtir. Leonardo Cebrail'e hareket kazandirmay: bagarir: hentiz yere
inmiggesine 6ne egilmistir; elbisesinin yenini saracak sekilde baglanmig
kurdele (hazirlik ¢iziminden farkl: sekilde) geriye dogru ugusur; bu es-
nada variginin yarattig: riizgar altindaki otlar ve gigekleri dalgalandirir.

Meryem'e Mliijde’ deki bir diger garpici unsur, Leonardo’'nun golgeler-
deki tonlamasidir. Batan giines resmin sol tarafindan parlarken, bahge
duvari ve rahlenin ustiine soluk sar1 bir parlaklik yansitir. Ancak giine-
sin parlakliginin 6niiniin kesildigi yerlerde ortaya ¢ikan golgeler gogiin
mavi tonunu alir. Beyaz rahlenin 6n tarafi, batan giinesin dogrudan
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gelen parlakligindan daha ziyade gogin kirilan i51g1yla aydinlandigin-
dan, hafif mavi tonlarindadir.** Leonardo defterlerinde “Golgeler gesit-
lilik igerir,” diye agiklar. “Masmavi bir gokten yansiyan is1g1n vurdugu bir
nesnenin yan tarafi, hafifce bu mavi tonun rengini alir; bu durum 6zel-
likle beyaz nesnelerde gorilir. Nesnenin ig1gin1 giinesten alan tarafinda
bu mavi renk tonu kendini gosterir. Bu durum 6zellikle aksamlari, giines
bulutlarin arasindan batmaya baslayip kizillagtiginda gorilebilir.”®

Yaghboyada giderek artan ustaligi, Leonardo’nun incelikli renklen-
dirmelerine biyiik katk: sagladi. Agir1 seyreltik pigmentler kullanarak,
boyay1 ince, yar1 saydam katmanlar seklinde strebiliyor, hafif fir¢a dar-
beleri ya da parmaklariyla yayarak golgelerin ustalikla gekillenmesini
sagliyordu. Bu teknik en ¢ok Bakire Meryem’in yiiziinde fark edilir.
Batan giinesin tim parlakliginin yansidigi yizd, Cebrail'in teninde
goze carpmayan bir akkorlukla parildar. Meryem, tim ifadesizligine
ragmen, resmin geri kalanina kiyasla tiim dikkkati Gzerinde toplayan
bir 11ltiya sahiptir.®'

Meryem'e Miijde, heniiz yirmilerinin baslarinda olan Leonardo’nun
151k, perspektif ve insan tepkilerini ieren anlatilarla yaptig1 deneyleri
yansitir. Bu stiregte kimi hatalar yapmugtir. Ancak yenilik¢iligi ve de-
neyciliginden kaynakli bu hatalar bile dehasin1 mijdelemektedir.

MERYEMLER

Meryem'i bebek Isa'yla birlikte tasvir eden kiigiik boyutlu dini resim
ve heykeller Verrocchio'nun atélyesinde diizenli olarak uretilen baglica
eserlerdendi. Leonardo bu tiir resimlerden en az iki tane yapmuistir:
Ginimizde, bulundugu yere atfen Miinih Meryem'’i olarak da bilinen
Karanfilli Meryem (res. 12) ve Ermitaj Miizesi’'nde sergilenen ve bir
zamanlar sahibi olan bir koleksiyoncunun ardindan Benois Meryemi
adyla da bilinen Meryem ve Cigekli Cocuk Isa (res. 13).

Her iki resimde de en ilgi gekici unsur, kipir kipir tombul bebek
Isa’dir. Isa’nin bogum bogum viicudu Leonardo’ya modelleme, 151k
ve golgeyi kullanarak gergekgi bir ti¢ boyutlu gorinim yaratmak igin
dokimli kumag ¢aligmalarinin 6tesine gegme sanst vermistir. Tablolar
Leonardo'nun, resimsel 6gelerin ton ve parlakliklarini renk tonlari-
n1 koyulagtirmak yerine siyah pigmentler kullanarak degistirdigi sert
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1istk-golge kontrastlari igeren chiaroscuro kullamminin ilk 6rnekle-
rindendir. Washington DC Ulusal Sanat Galerisi'nden David Alan
Brown, “Leonardo chiaroscurosuyla ilk kez bir resimde, heykelin ha-
cimliligiyle boy 6l¢iisen dort dortlik t¢ boyutlu formlar yaratmay: ba-
sarmugtir,” diye yazar.”

Bu resimlerdeki gergekgi bebek Isa tasvirleri, Leonardo’'nun sana-
tinin anatomik gozlemlerden beslendigini gosteren ilk isaretlerdendir.
Defterine, “Kugiik ¢ocuklarda bitin eklemler incedir ve aralarindaki
kisimlar kalindir,” diye yazmustir. “Bunun nedeni, eklemleri etlerin de-
gil, sadece derinin 6rtmesi ve kemikleri bir baglama teli gibi birbirine
baglayan tendon 6zelligi tasimasidir. Eklemler arasindaysa dolgun bir
etlilik yer alir.”* Bu kontrast, Meryem'in bilekleriyle bebek Isa’ninkiler
kargilagtirildiginda her iki resimde de gorilebilir.

Res. 12. Karanfilli Meryem (Minih Meryemi).
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Miinih’teki Karanfilli Meryem’de, resmin odak noktas: yeni dog-
mugs Isa’nin gigege gosterdigi tepkidir. Tombul kollarinin hareketleriyle
yiiziine yanstyan duygular birbiriyle baglantilidur. Isa, Medici ailesinin
kullandig1 bir sembol olan ve eserin onlar tarafindan siparis edilmis
olabilecegine isaret eden kristal kiirelerle sislenmis bir minderde otur-
maktadir. Pencerelerden goériinen manzara, Leonardo'nun goézlemle
hayal diinyasini birlegtirme tutkusunu gosterir; bulanik hava perspek-
tifiyse butindyle hayal Griini olan sarp kayalara gergeklik kazandirir.

Leonardo'nun duygular ve gosterilen tepkileri canli bir bigimde
resmetme becerisi ve boylelikle kompozisyonu donmusg bir andan bir
hikdyeye donustirmesi, Rusya’daki Ermitaj Mizesi'nde bulunan Mer-
yem ve Cigekli Cocuk Isa tablosunda da goriilebilir. Bebek Isa, Brown'un
tabiriyle adeta “umut vaat eden geng bir botanist™* gibi, tim dikkatini
Meryem’in ona uzattig1 hag seklindeki ¢gicege vermistir.

Res. 13. Meryem ve Cigekli Cocuk I'sa (Benois Meryemi).



Crraklik 63

Optik iizerine galigmalar yapan Leonardo bu resimde Isa’y1 sanki
bir nesneyi arka planindan ayirmay: 6greniyormus gibi tim dikkatini
¢icege vermis bir bigimde tasvir eder. Annesinin ellerini hafifge goriy
alanina dogru yonlendirmektedir. Anne ve gocuk, oykilenen tepkiler
—Isa’nin gigege gosterdigi ilgi ve Meryem'in, oglunun bu merakli ha-
linden duydugu keyif— araciligiyla bitinlesir.

Resimlerin giicii, garmiha gerilme hadisesinin goriniige gore sanki
hem anneye hem de ¢ocuga malum olmasindan ileri gelir. Bir Hiristiyan
sdylencesine gore karanfil, Meryem'in Isa ¢armiha gerilirken doktigii
gozyaslarindan dogmustur. Ermitaj Miizesi'ndeki Benois Meryemi'n-
de bu sembolizm daha giglidiir; ¢icegin kendisi bir hag seklindedir.
Fakat resimlerin psikolojik etkisi hayal kiriklig1 yaratir. Iki resimde de
Isa'nin yiiziindeki merak ve Meryem'in yiiziindeki sevgi ifadesinden
bagka bir duygu tasviri gérmeyiz. Leonardo basta Cikrikls Meryem ve
sonra gesitli yorumlartyla Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna Ile Birlikte
olmak tzere aymi temanun ileri tarihli versiyonlarinda kompozisyonu
¢ok daha dramatik ve duygu yikli bir 6ykilemeye donistiirecektir.

Leonardo bu resimleri yaparken iki bebek modelin hareketlerini goz-
lemleme firsati bulmugtur. Cocuksuz iki evliligin ardindan 1475te
lglincl kez evlenen babas: kisa strede iki erkek evlada, 1476'da An-
tonio ile 1479'da Giuliano’ya kavusmugtur. Leonardo’nun o dénemden
kalma defterleri gesitli durumlar i¢inde hareket eden gocuk ¢izimleri
ve eskizleriyle doludur: annesinin kucaginda kipirdanan, parmagini bir
surata uzatan, gesitli nesneleri ya da meyve dilimlerini tutmaya ¢aligan
ve (6zellikle) farkh pozisyonlarda bir kediyi yakalamaya galigan gocuk-
lar. Kipir kipir bebegini zapt etmeye ¢alisan Meryem tasvirleri Leonar-
do’'nun sanatinda 6nemli bir tema haline gelecektir.

GINEVRA DE’ BENCI

Leonardo’nun dini temali olmayan ilk resmi igne yaprakl bir ardig aga-
ciin 6niinde parlak, ay yiizli melankolik geng bir kadinin portresidir
(res. 14). 11k bakigta bir nebze yavan ve sikici durmaklabirlikte, Ginevra
de’ Benci, siltily, siki bukleli, lile lile saglari ve gelenegin digina gikan
dortte g profilden pozuyla harika Leonardo dokunuglan igerir. Daha
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Res. 14. Ginevra de’ Benci.

onemlisi, Mona Lisa'nin habercisidir. Leonardo, Verrocchio’nun Isa’min
Vaftizi tablosunda yaptig: gibi puslu daglardan gikip kivrila kivrila akan
ve bir insanin bedeni ve ruhuyla biitlinlesiyormug izlenimi veren bir ne-
hir resmetmigtir. Ginevra mavi iplikle baglanmig toprak tonundaki elbi-
sesi araciligiyla yerytziiyle ve onlar1 birbirine baglayan nehirle birleir.

Ginevra de’ Benci Floransali 6nde gelen bir bankerin kiziyds; ban-
kerin aristokrat ailesi Medici'lerin miittefikiydi ve zenginlikte hemen



Crraklik 65

arkalarindan geliyordu. Ginevra de’ Benci 1474 yilinin baglarinda, on
alt1 yagindayken, otuz iki yagindaki, kisa sire 6nce dul kalmig Luigi
Niccolini’yle evlenmigti. Luiginin dokumacilik yapan ailesi siyasi ni-
fuza sahip olmakla birlikte diger aileler kadar zengin degildi. Luigi
kisa sirede cumhuriyetin bag yarigici mevkiine yikseldi, ancak 1480
yili vergi beyannamesinde “miilkten ¢ok bor¢” sahibi oldugunu beyan
etmistir. Vergi beyaninda ayrica karisinin hasta oldugunu ve “uzun si-
redir tedavi altinda” oldugunu belirtmistir. Karisinin tabloda son derece
solgun tasvir edilmesi bu hastalikla ilgili olabilir.

Leonardo’'nun bu siparisi, Ginevranin 1474teki evliligi sirasinda
babasinin yardimiyla almig olmasi muhtemeldir. Piero da Vinci, Ben-
ci ailesine pek ¢ok kez noterlik hizmeti sunmustur. Ayrica Leonardo,
Ginevra'nin agabeyiyle arkadaglik kurmus, ondan 6diing kitaplar almig
ve agabey, tamamlanmamis Miineccim Krallarin Tapinmas: tablosunun
emanetgisi olmugtur. Ancak Ginevra de’ Benci bir evlilik ya da nisan
portresi olarak siparis edilmis gibi durmamaktadir. Tablo o tir igin ti-
pik olan tam profil yerine dortte g profilden resmedilmistir ve Gi-
nevra o donemde ust sinuf evlilik resimlerinde yaygin olan gosterigli
micevherler ve sirma islemelerle sislenmis bir elbise yerine, micev-
herlerle sislenmemis, son derece sade kahverengi bir elbise giymekte-
dir. Omuzlarindaki siyah sal bir evlilik kutlamasi i¢in uygunsuz kagan
bir aksesuardr.

Ronesans kiltirinin enteresan bir adeti uyarinca, bu tablo Benci
ailesi tarafindan degil, 1475’in baslarinda Venedik’in Floransa elgisi
olan Bernardo Bembo tarafindan siparis edilmis olabilir. Bembo o si-
ralarda kirk iki yasindayd: ve bir karisi ve bir metresi olmasina ragmen
Ginevra ile hig kimseden saklama geregi duymadan ve biyiik ihtimal-
le cinsellik igermeyisini tagkin bir hayranlikla telafi ettigi platonik bir
iliski yasiyordu. O donemde yalnizca kabul gérmekle kalmayip siirlere
de konu olan tiirden ytice bir romanst1 bu. Floransali Rénesans hiima-
nisti Cristoforo Landino, “Bembo agkindan alev alev yamiyor, Ginevra
kalbinin bagkosesinde,” diyerek bir dizesinde bu aski yiceltiyordu.®

Leonardo, portrenin arkasina Bembo'nun armasi olan bir defne ve
hurma gelengi ¢izmistir. Celenk bir ardig dalini gevreler. Italyancasi gi-
nepro olan ardig, Ginevra'ya atifta bulunur. Celenk ve ardig dalinin igin-
den gegen bir seritte Ginevra'nin erdemliligine atfen “Guzellik Erdemi
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Susler” yazar. Kizil6tesi analizi bunun altina Bembo'nun slogan: olan
“Erdem ve Seref” yazilmig oldugunu gosterir. Ginevra, Leonardo'nun
sevdigi tirden yumusak ve puslu bir alacakaranlik 15181 altinda solgun
ve melankolik bir bigimde tasvir edilmigtir. Ginevra'nin, uzaktaki man-
zaramn digselliginde yankilanan kendinden ge¢misgesine bos gozlerle
bakan hali, kocasinin bahsettigi fiziksel hastaligindan daha derinlere
iniyor gibidir.

O doéneme ait diger portrelere nazaran konuya daha yakindan
odaklanmig ve daha heykelsi bir nitelik tagiyan portre, Verrocchio’nun
elinden ¢tkma Cigekli Kadm bistini andirir. Tablonun o dénemin ya-
zarlan tarafindan “parmaklar: fildisi beyazi, zarif eller” selklinde tasvir
edilen ve belki de resmin tamaminin Ggte biri kadarina denk gelen alt
kismu ileri bir tarihte kesilmis olmasayd: daha yakindan kargilagtirma
yapma imkani bulabilirdik. Neyse ki Leonardo'nun giimis uglu kalem-
le yaptig1 ve Windsor’daki koleksiyonda yer alan, bir dal tutan kivrilmig
ellerden olusan ¢izimine bakarak Ginevranin ellerinin nasil gorindi-
guni hayal etme gansina sahibiz.*

Leonardo, dumans: golgeler yaratmak ve keskin ¢izgilerle ani ge-
¢islerden kaginmak igin 1470’lerde Verrocchio'nun atélyesinde yapti-
g1 diger resimler gibi, burada da hafifge birbirine karigmis ve bulanik
ince yagh boya katmanlar: siirmis, bazen de parmaklarini kullanmugtur.
Wiashington DC Ulusal Sanat Galerisi'ndeki resme iyice yaklasirsaniz
Ginevranin ¢enesinin hemen saginda, buklelerinin arka plandaki ardig
aga¢ ve cikint1 yapan sivri uglu kigik bir dala karigtig1 noktada Leo-
nardo'nun parmak izlerini gorebilirsiniz. Bir parmak izi de sag omzu-
nun hemen arkasinda bulunur.”

Portredeki en dikkat gekici unsur, Ginevra'nin gozleridir. Ug boyut-
lu bir gérinim elde etmek igin Gzerlerinde titizlikle ¢alistlmig ve bu
sebepten dolay1 agirlagmig bir gorinim kazanmus olan géz kapaklar,
Ginevranin tizerine sinmig kasveti arttirir. Dalgin ve kayitsiz bakislar:
sanki i¢cimizden gegiyor ve higbir sey gérmilyor gibidir. Sag gozi adeta
uzaklara dalip gitmigtir. Bagta Ginevra dalgin baksslarini agag ve solu-
na dogru ¢evirmis gibidir. Ama her bir géziine ayri ayri ve uzun uzun
baktiginizda, ikisi de bakiglariniza kargilik veriyormus gibi goriinir.

Gozlerindeki diger bir dikkat gekici unsur da Leonardo’nun yaglibo-
yalarla elde etmeyi bagardig: sivims parlakliktir. Her iki gozbebeginin
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hemen saginda, 6n soldan gelen gines is1ginin 1s1ltisin1 gosteren mini-
cik bir pirilt1 yer alir. Aym pirilti buklelerinde de gorilir.

Bu kusursuz 151k pinltist —i51g1n piiriizsiz ve parlak bir ytizeye vur-
masindan kaynakli beyaz 1s1lti— Leonardo’nun bir diger alametifarika-
styd1. Bu, her giin gordigiimiiz ama tzerinde pek durup disinmedi-
gimiz bir fenomendir. Leonardo’nun ifadesiyle “ncsnenin rengine bir
parga renk katan” yansiyan isiktan farkli olarak bir piriltlli nokta “her
zaman beyazdir” ve bakan kigi hareket ettiginde o da hareket eder. Gi-
nevra de’ Benci'nin panltili buklelerine bakin, ardindan kadinin etrafin-
da ytriudiginizi hayal edin. Leonardo'nun gayet iyi bildigi gibi, bu
piriltili noktalar yer degistirecek ve “goziin aldigs her farkli pozisyona
gore ytuizeyde birbirinden farkl yerlerde gozikeceklerdir.”**

Ginevra de’ Benci'yc yeterince uzun bir siire baktigimizda, ilk bakista
ifadesiz gibi gelen yuzi ve uzaklara dalip gitmis bakigi, insan1 avcuna
alan bir duygusal tonla kaplanir. Belki evliligi ya da Bembo’'nun ayrnli-
sina dair veya belki de daha derin gizemlere dair biraz kederli ve derin
digiincelere dalmus gibidir. Ginevra’nin yagami tzintilerle doluydu;
hep hastayd: ve hi¢ ¢ocugu olmadi. Ama bir yandan da igsel bir yo-
gunluga sahipti. $iir yazard. Yazdig1 musralardan biri giinimiize kadar
ulagmistir: “Senden af diliyorum; ben bir dag kaplaniyim.”

Leonardo Ginevra'yr resmedisinde, gizli duygular1 agiga ¢ikaran
psikolojik bir portre yaratmistir. Bu onun en 6nemli sanatsal yenilik-
lerinden biri haline gelecekti. Bu portre Leonardo’yu otuz yil kadar
sonra tarihin en 6nemli psikolojik portresinde, yani Mona Lisa’da do-
ruk noktasina ulagacak bir yola sokmugtur. Ginevra'min dudaklarinin
sag yaninda segilebilen belli belirsiz tebessiim, gittik¢e arilagarak, sim-
diye dek resmedilmis en unutulmaz tebessime varacakti. Uzaklarda-
ki manzarada akan ve adeta gelip Ginevra'min ruhuyla birlesen sular,
Mona Lisa’ da dinyevi ve insani giigler arasindaki iliskiye dair en giigli
metafora donusecekti. Ginevra de’ Benci, Mona Lisa degildir; yanina
bile yaklasamaz. Ama Mona Lisa'yr resmedecek kisinin elinden ¢iktig:
asikardr.
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Leonardo, Nisan 1476'da, yirmi dordinci dogum giiniinden bir haf-
ta once, erkek bir fahiseyle cinsel iligkiye girmekle suglandi. Bu olay
babasinin, nihayet varisi olacak mesru bir oglunun dogdugu siralar-
da gergeklesti. Ahlak suglarinin bildirilmesi igin belirlenmis taméburo
denilen sandiklarindan birine Leonardo’yu suglayan isimsiz bir ihbar
mektubu birakilmigt: ve mektupta, civardaki bir kuyumcu atélyesinde
¢alisan on yedi yagindaki Jacopo Saltarellinin adi da gegiyordu. Ihbarci,
“siyah giyinir,” diye tanimladig Saltarelli igin “rezillikleri saymakla bit-
mez, ondan ahlaksiz taleplerde bulunanlar: geri ¢evirmeyip bu kisile-
rin arzularini tatmin eder” diye yazmusti. Saltarelli’'nin hizmetlerinden
yararlanip onunla iligkiye girmekle suglanan dort geng erkek vardi ve
bunlardan biri de “Andrea del Verrocchio’'nun yaninda kalan Leonardo
di Ser Piero da Vinci”ydi.

Bu tarz suglarla ilgilenen Gece Bekgileri bir sorugturma basglatt1.
Leonardo ve digerleri bu sorugturma kapsaminda hapiste bir iki giin
gegirmis olabilir. Taniklik yapmayi kabul eden biri giksayd: bu sugla-
malar agir cezalara yol agabilirdi. Neyse ki dort gengten biri, evlilik ba-
giyla Medici klanina dihil olmug 6nde gelen bir aileye mensuptu. “Su-
cun tekrarlanmamasi kosuluyla” dava disti. Ancak birkag hafta sonra,
yeni bir ihbar geldi. Bu seferki Latince yazilmigti. Dort geng Saltarel-
li'yle gesitli defalar cinsel iligkiye girmekle suglaniyordu. Bu suglama da
isimsiz bir ihbar olmasi ve kanitlarla destekleyecek herhangi bir tanigin
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ortaya ¢ikmamasi uzerine bir kez daha dugti. Gortnige gore olay da
boylece kapanmis oldu.!

Leonardo otuz yil sonra defterine sert bir dille soyle yazar: “Co-
cuk-Isa'yr resmettigimde beni hapse atmigtiniz, simdi yetiskin olarak
resmedersem daha kotisini yaparsimz.” Bu yorum ustd ortild bir
mesaj igerir. Belki de Saltarelli Cocuk Isa tasvirlerinden biri igin mo-
dellik yapmustir. O siralarda, Leonardo kendini kimsesiz hissetmekte-
dir. “Daha 6nce soyledigim gibi, hi¢bir arkadasim yamimda degil,” diye
yazar defterine. Arka sayfasina da: “Eger sevgi yoksa ne var?”?

Leonardo romantik ve cinsel yasaminda erkeklerden hoglaniyordu ve
Michelangelo'nun aksine, bundan rahatsiz gérinmemektedir. Egcin-
selligini ne gizlemeye ne de herkese duyurmaya ¢aligiyordu. Yine de
kendisini aykin ve aile gelenegi olan noterlige uygun gérmemesinde
muhtemelen bu durumun da pay: vard..

Birbirinden guzel geng erkekler yillar boyunca hem atolyesinin
hem de hane halkinin bir pargas: olacakti. Saltarelli olayindan iki yil
sonra, defterlerinde sik¢a kargimiza gikan yizleri birbirine donik, pro-
filden yash adam ve yakisikli geng karalamalarindan birinin bulundugu
bir sayfaya, “Floransa’dan Fioravante di Domenico en sevdigim dos-
tumdur, benim i¢in sanki...” yazmgtir.? Cimle yarim kalmigsa da Le-
onardo’nun duygusal agidan tatmin edici bir arkadas buldugu izlenimi
verir. Bologna hiikiimdari, Leonardo'nun bu notu yazdig: tarihten kisa
bir siire sonra Lorenzo de’ Medici'ye, Leonardo’yla birlikte ¢aligmig ve
hatta onun adin1 almig bagka bir geng erkek, Paulo de Leonardo de
Vinci da Firenze hakkinda yazmstir.” Paulo, “ahlaksiz yasam tarz:1” yi-
ziinden Floransa’dan siirgiin edilmigtir.*

Leonardo’nun en eski erkek arkadaslarindan biri, lir galmay: 6gret-
tigi Atalante Migliorotti adinda Floransali geng bir mizisyendi. 1480
yilinda Atalante on i¢ yasindayd: ve o siralarda Leonardo lir ¢alan
ciplak bir ¢ocugu arkadan gosteren tam boy bir eskizin yani sira, “Ata-
lante’nin yiizind kaldirirken portresi” seklinde tarif ettigi bir ¢izim

* Bu tarz isim degisikligi iraklar arasinda rastlanan bir durumdu. Ornegin, Leonar-
do’'nun ¢agdagi, Floransali ressam Piero di Cosimo adini ustasi Cosimo Rosselli'den
almigtir. Leonardo, etkileyici bir tavirla ayni geyi yapmamig ve kendi adinin bir pargas:
olarak hep babasinin adi Leonardo di ser Piero da Vinci'yi kullanmugtir.
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yapmustir.® Atalante iki yil sonra Milano’ya giderken Leonardo’ya
eslik edecek ve zamanla basarili bir mizik kariyerine sahip olacak-
t1. Mantova'da 1491 tarihli bir operada sahne almig, daha sonra aym
kente hikmeden aile igin “aligitimadik gorinimld” on iki telli bir lir
yapmugtur.®

Leonardo’'nun en ciddi, uzun siireli erkek arkadasi, hanesine 1490'da
katilan melek ytizli ama seytani bir kisilige sahipti ve bu ytizden Kigik
Seytan anlamina gelen Salai lakabini almugti. Vasari'nin “Leonardo'nun
bayildig: liile lile harika saglari olan, zarif ve yakisikli bir delikanli” diye
tarif ettigi Salai, ileride gorecegimiz tzere, cinsel igerikli birgok yorum
ve imanin 6znesi olmustur.

Leonardo’nun bir kadinla, bilinen higbir iligkisi olmamigtir. Hatta
heterosekstel cinsel iligki fikri karsisinda duydugu tiksintiye zaman
zaman defterlerinde yer vermistir. “Ciftlesme eylemi ve bu sirada kul-
lanilan cinsel organlar o kadar ¢irkindir ki bunda rol alanlarin yuzleriy-
le sislemeleri olmasa ve dirtiler sirmese, insan soyu tikenirdi,” diye
yazmugtir bir defterinde.’

Escinsellik Floransa sanat camiasinda ya da Verrocchio’nun gevresinde
sira digt bir durum degildi. Verrocchio da sodomiyle suglanan Botticel-
li de hi¢ evlenmemistir. Diger escinsel sanatgilar arasinda Donatello,
Michelangelo ve (iki kez sodomiden hiikiim giyen) Benvenuto Cellini
de vardir. Lomazzo'nun hayali bir diyalogda Leonardo’ya soylettigi /a-
more masculine (eril agk) gergekten de Floransa'da o kadar yaygind: ki
Almanca Florenzer (Floransali) kelimesi argoda “escinsel” anlaminda
kullanilmaya baglanmigti. Leonardo, Verrocchio igin galigirken, bazi
Ronesans himanistleri arasinda yakigikli oglanlara duyulan erotik agk:
idealize eden bir Platon kilti yikselise gegmisti. Coskulu siirler ve
mustehcen sarkilarda egcinsel agk yiceltiliyordu.

Bununla birlikte, sodomi, Leonardo'nun da act bir deneyimle 6g-
rendigi Gzere bir sugtu ve bazen kovusturmaya ugruyordu. Gece Bekgi-
leri'nin 1432de faaliyete gegmesini takip eden yetmis y1l boyunca yilda
ortalama dort yiiz erkek sodomiyle suglanmug ve her yil bunlardan alt-
mis kadar1 hiikim giymis ve hapis, sirgiin hatta 6limle cezalandiril-
mistir.* Kilise egcinsel davraniglari giinah kabul ediyordu.1484 tarihli
bir papalik fetvasi sodomiyi “iblislerle girilen cinsel iligki”ye benzetti ve
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papazlar diizenli olarak escinsellik kargiti vaazlar verdi. Leonardo'nun
cok sevdigi ve illistrasyonlar1 Botticelli tarafindan yapilan Dante’nin
Tlahi Komedya'si, sodomistleri kafirler ve tefecilerle birlikte cehenne-
min yedinci yedinci katina yerlestiriyordu. Ote yandan, Floransa’nin
escinseller hakkindaki geligkili tutumu Dante’de de gorilir. Siirde ce-
hennemin yedinci katina yerlestirdigi sakinlerden biri olan kendi akil
hocast Brunetto Latini’den 6vgiiyle bahseder.

Freud'un, Leonardo’nun “pasif escinsel” arzularinin “stiblime” oldu-
gu seklindeki temelsiz iddalarinin pesinden giden baz yazarlar, onun
bastirilmig arzularinin ¢aligmalarina kanalize oldugunu ileri siirmigsler-
dir. Bir vecizesi cinsel diirtiilerini dizginlemesi gerektigine inandig; te-
orisini destekler niteliktedir: “Sehvet diskinligini dizginleyemeyen
kimse kendini hayvanlarla aym seviyeye koyar.” Ancak Leonardo'nun
bakir kaldigina inanmak igin gegerli bir neden yoktur. “Leonardo’yu,
bitmez tilkenmez yaratici gii¢ kaynagini ahlak adina nétr ve aseksiel
bir kimlige indirgemek isteyenlerin tuhaf bir Leonardo’nun itibarin
koruma anlayis1 var,” diye yazar Kenneth Clark."

Tersine, yagaminda ve defterlerinde cinsel arzularindan utang
duymadigina dair pek¢ok kanit vardir. Hatta varliklarindan memnun
gibidir. Defterlerinde yer alan “Penis Uzerine” adli bir béliimde son
derece mizahi bir dille penisin nasil kendine ait bir akl1 oldugu ve nasil
zaman zaman erkegin iradesi disinda hareket ettigini anlatir: “Penis
bazen bagina buyruk davranir. Erkek onun uyarilmasini arzuladiginda
inatgilik eder ve kendi bildigini okur. Bazen de sahibinin izni diginda
kendi kendine canlanir. Uyanikken de uyurken de ne isterse onu ya-
par. Genellikle erkek onu kullanmak istediginde onun cani istemez ve
erkegin onu engelledigi durumlarda kullanilmak ister. Dolayisiyla bu
yaratik bir can tagidig1 ve erkekten bagimsiz bir akli oldugu izlenimi
verir.” Penisin sik sik bir utang kaynagi olmasi ve erkeklerin onun hak-
kinda konugmaktan utanmasi Leonardo’ya tuhaf geliyordu. “Erkekler
ona isim vermekten ya da onu gostermekten utanmakla yanlis yapryor,”
diye ekler, “sislenip pislenip merasimle teshir edilmeye layikken si-
rekli Gstini 6rtip onu gizliyorlar.”"

Peki, escinselligi sanatina nasid yansimigtir? Cizimlerinde ve def-
terlerindeki eskizlerde erkek bedenine kadin bedeninden ¢ok daha bi-
yik ilgi gosterdigini goriiriz. Cogu tam boy resmedilmig ¢iplak erkek
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cizimleri, narin bir giizellik tagir. Buna kargin, simdi kayip durumdaki
Leda ve Kugu tablosu diginda, resmettigi neredeyse tiim kadinlar: giyi-
nik ve belden yukari ¢izmigtir.”

Yine de Michelangelo'nun tersine, Leonardo kadinlari resmetmek-
te ustaydi. Ginevra de’ Benci'den Mona Lisd'ya, izdigi kadin portreleri
derin bir duygudaslik, anlayis ve psikolojik duyarlilik igerir. O dénemin
standart kadin pozu olan tam profil yerine dortte ii¢ profilden goriinii-
me yer agan Ginevra'si, en azindan Italya icin yenilikgi bir portredir. Bu
yenilik, izleyicinin, kadinlarin —Leonardo’'nun “ruhun penceresi” olarak
adlandirdigi— gozlerinin igine bakabilmesini saglar. Ginevrd’yla birlikte
kadinlar izleyiciye pasif modeller olarak sunulmaktan ¢ikip kendi di-
sunceleri ve duygular: olan sahici bireyler olarak tasvir edilirler."?

Daha derine inildiginde, escinselligi Leonardo’nun kendisini, gev-
resinden farkli, topluma uyum saglayamamus aykir1 bir birey olarak
hissetmesinde 6nemli bir yer tutuyor gibidir. Leonardo otuz yagina
geldiginde, giderek daha biiyiik bagarilar kazanan babasi miesses ni-
zamda yerini almig, Medici ailesinin ve 6nde gelen lonca ve kiliselerin
hukuki danigmanligini yapmaya baglamigti. Ayrica geleneksel erkeklik
kaliplarina somut bir 6rnekti; o zamana kadar en az bir metresi, t¢
kanis1 ve beg cocugu olmustu. Leonardo ise babasinin aksine, tam bir
ayrikotuydu. Uvey kardeslerinin dogumu megru bir evlat olarak goriil-
medigi gercegini iyice yiiziine vurmustu. Iki kez sodomiyle suglanmig
gayrimegru, escinsel bir sanat¢i olarak herkesten farkh gorilip kendini
de dyle hissetmenin nasil bir ey oldugunu iyi biliyordu. Ancak bu du-
rum pek ¢ok sanatg1 gibi ona da engel olmak yerine fayda sagladu.

AZI1Z SEBASTIAN

Saltarelli suglamalari patlak verdigi sirada Leonardo, igiinci yiizyilda
Roma Imparatoru Diocletianus'un Hiristiyanlara zulmettigi dénem-
de bir agaca baglanip oklarla vurulan ve sonradan sopalarla dévilerek

* Bahsi gecen Leda ve Kugu diginda bir diger muhtemel istisna da Leonardo’nun elin-
den ¢ikma yorumu giiniimiize ulagmayan ama atolyesinde bagkalar: tarafindan iiretilen
versiyonlar1 bilinen yari giplak bir Mona Lisa versiyonudur. Bir dizi anatomik ¢izimi
arasinda kadin anatomisi de mevcuttur. Bu ¢izimde kadin genital organini incelikten
yoksun ve kusurlu bir bigimde, tirkiitiicii ve karanlik bir magara geklinde tasvir etmistir.
Deneyimin metrese doniigmesine izin vermeme vakasiydi bu; ya da tam tersi.
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sehit edilen Aziz Sebastian’in bir portresi tzerinde ¢alisiyordu. Leo-
nardo’nun olusturdugu ve sahip oldugu mallar: gésteren bir listeye gore
bu ¢aligma igin sekiz eskiz ¢izmis ama goriintge goére higbirini resme
dontgtirmemistir.

Sebastian'in imgesinin vebaya kargt koruyucu oldugu diginilirdi
ama on beinci yiizyilda bazi Italyan ressamlar tarafindan homoero-
tik tonlarla da resmedilmistir. Vasari'nin yazdigina gére Bartolommeo
Bandinelli o kadar erotik bir Aziz Sebastian portresi yapmugtir ki “ce-
maat mensuplari giinah ¢ikarirlarken, giizel ve giplak figiirin iglerinde
gunahkar diginceler uyandirdigini itiraf etmiglerdir.”"

Leonardo'nun ginimize ulagan Sebastian ¢izimleri bu gizel ve
bir ncbze erotizm yikli kategorisine girer. Cocuk yiizli aziz, bir eli
arkadan agaca baglanmis ve ¢iplak olarak resmedilmistir; ytizi duygu
yuklidir. Ginimizde Hamburg’da olan bir ¢izimde Leonardo’'nun,
ayaklarini farkli pozisyonlarda ¢izdigi Sebastian’in viicudunun hare-
ketleri ve egilip bikilmeleriyle nasil ugragtigini gorebilirsiniz.™

Leonardo'nun kayip Aziz Sebastian ¢izimlerinden biri, emekli bir
Fransiz doktorun, babasi tarafindan toplanmig bazi sanat eserlerini
deger bigilmesi igin bir agik artirma evine gétirmesiyle mucizevi bir
bi¢imde ortaya qikmistir. Agik artirma evindeki Thaddée Prate adl
bir yonetici, bu eserlerden birinin muhtemelen bir Leonardo oldugu-
nu fark etmis, New York Metropolitan Sanat Miizesi kiiratorlerinden
Carmen Bambach da ¢izimin Leonardo'ya ait oldugunu tasdik etmis-
tir. “Gozlerim yuvalarindan ugramigti. Cizimin Leonardo'ya ait oldugu
neredeyse su gétirmez. O ¢izimi her digiindigimde kalbim giim gim
atmakta,” diye anlatir Bambach. Yeni kegfedilen ¢izimde Sebastian’in
govdesi ve gogsi Leonardo’nun solak taramalariyla bi¢imlendirilmig-
tir. Yine burada da Hamburg versiyonundaki gibi azizin bacaklar ve
ayaklarim yerlestirmek igin farkli secenekler denemeye devam etmis-
tir. “Figlird nasil resmedecegine karar verisinde muazzam bir enerji,
pek ¢ok fikir degisikligi var,” der Bambach. “Cilginca bir anindalig:
var. Sanki o ¢alistyorken omzunun izerinden bakiyormugsunuz hissi
uyandiriyor.”” Kesfedilen ¢izim bize Leonardo’yu fikirlerini hararetle
kigit uzerinde denerken gostermesinin yani sira, bugiin bile Leonardo
hakkinda 6grenebilecegimiz seyler olduguna isaret etmektedir.
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MUNECCIM KRALLARIN TAPINMASI

Tutanaklara gore, sodomiyle suglandig sirada Leonardo hila Verroc-
chio’'nun atélyesinde yagiyordu. Yirmi dort yagindayd: ve ¢ogu ¢irak o
yagta ustasinin kanatlarinin altindan ¢ikmug olurdu. Ancak Leonardo
ustastyla birlikte yagamakla kalmuyor, bir yandan da higbir ayirt edici
niteligi olmayan Meryemler iiretmeye devam ediyordu. Bunlar o kadar
aleladeydi ki onun tarafindan mi yoksa atolyedeki bir bagkas: tarafin-
dan mi resmedildiklerini sdylemek zordu.

Leonardo, belki de Saltarelli olaymnin etkisiyle nihayet Verroc-
chio'nun yanindan aynldi ve 1477'de kendi atolyesini agti. Bu hamlesi
ticari agidan bir fiyasko oldu. Milanoya gitmesinden 6nceki bes yil
boyunca bilinen sadece g siparis alacakt1 ki bunlardan birine hig basla-
mad: ve diger ikisini yarida birakti. Yine de tamamlamadig: o iki tablo
bile itibar kazanmasi ve sanati etkilemesine yetecekti.

Leonardo'nun 1478 yilinda aldig ilk siparis, Palazzo della Signo-
ria'daki sapel i¢in bir altar panosu resmetmekti. Floransa’y1 yoneten te-
mel siyasal organ niteligindeki Signoria’ya noterlik hizmetleri veren
babasi, bu siparigi almas i¢in yardimei olabilecek bir konumdaydi. Ciz-
digi baz1 taslaklara bakilirsa Leonardo bebek Isa'ya saygilarini sunmak
i¢in Beytillahim'e gelen ¢obanlar sahnesini ¢izmeyi planlamigts."

Bu tablo tzerinde galigmaya bagladigini gosteren bir kanit bulun-
mamakla birlikte, yaptig1 eskizlerden bazilar: kisa siire sonra bagladig:
benzer temali diger bir tablo olan Mineccim Krallarin Tapinmas: (res.
15) igin ilham kaynag1 olusturmugtur. Tamamlanmadan kalacak olan
resim, sanat tarihindeki en etkili tamamlanmamig resim ve Kenneth
Clark’in tabiriyle “on besinci yiizyilin en devrimci ve anti-klasik resmi”
haline geldi'” Miineccim Krallarin Tapinmas: bu yizden Leonardonun
heves kiric1 dehasinin bir 6zetidir: kavramsallagtirildigs anda terk edi-
len q1g1r agic1 ve dudak uguklatici bir deha gosterisi.

Tapinma Mart 1481'de, Leonardo yirmi dokuz yagindayken, Flo-
ransa surlarinin hemen digindaki San Donato Manastiri tarafindan
siparig edilmigti. Siparigi almas: bir kez daha babasinin yardimiyla ol-
mugtu. Piero da Vinci manastirdaki kegislerin noterligini yapiyor ve kig-
lik odunlarini onlardan aliyordu. O yil hizmetleri karsiliginda kesisler-
den iki tavuk almugty; sundugu hizmetler arasinda, oglu Leonardo'nun
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Res. 15. Miineccim Krallarin Tapinmas:.

manastirin saatinin kadramini sislemesinin yam sira, Zapinma'y: res-
metmesi i¢in karmagik bir s6zlesmeyi miizakere etmek de bulunuyor-
du." Hangi devirde yasamis olursa olsun yirmili yaslarda gocugu olan
her ebeveyn gibi Leonardo’nun babasinin da yetenekli oglunun is di-
siplini hakkinda endige duydugu agikti. Ayni gekilde kesiglerin de. Son
derece detayli bir gekilde hazirlanan s6zlesme, daha simdiden tablola-
rin1 yarim birakmasiyla dillere diigmiis olan Leonardo’yu siki galigip ta-
mamlanmug bir yapit ortaya koymaya zorlayacak sekilde diizenlenmis-
ti. S6zlesme, “boyalary, altini ve ortaya ¢ikacak diger tim masraflari,”
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Leonardo’nun kendi cebinden kargilamasini sart kosuyordu. Resmin
“en ge¢ otuz ay i¢inde” teslim edilmesi gerekiyordu, aksi takdirde Le-
onardo resmin o zamana kadar yaptig1 kadarina ait tim haklarin kay-
bedecek ve higbir tazminat alamayacakt. Odeme plani bile tuhafti: Le-
onardo’ya manastira bagislanmis olan, Floransa yakinlarinda bir milk
ve onu 300 florin kargiiginda manastira satma hakki verilecekti ancak
Leonardo, arazi bagisinin Gizerinde mutabik kalinmig sartlarina gore,
geng bir kadinin 150 florinlik ¢eyizini 6demek zorundayd:.

Bu koti yapilmug planin yirimeyecegi ilk ¢ ay iginde agik¢a bel-
li oldu. Leonardo geyiz parasinin ilk taksitini 6deyemeyip manastira
borglandi. Ustiine iistliik, boya almak igin de borg almak zorunda kal-
di. Manastirin saatini siislemesinin karsiliginda tcret olarak bir miktar
¢al1 girpr ve kiitiik aldi ama aym zamanda hesabina borg olarak “bir fig1
kirmiz1 sarap” yazildi."” Boylelikle tarihin en yaratici sanatgilarindan
biri, kendini yakacak odun kargiliginda saat sislerken, boya igin borg
alirken ve sarap dilenirken buldu.

Leonardo'nun Miineccim Krallarin Tapinmas: tablosunda resmetmeye
basladig1 sahne, Ronesans Floransa’sinin en gozde konularindan bi-
riydi: Gi¢ mineccim ya da kralin, yol gosteren bir yildiz1 takip ederek
Beytiillahim’e gelip yenidogan Isa’ya altin, tiitsii ve miirden olusan he-
diyelerini sunma ani. Isa’'min ilahiliginin ifsast ve Miineccim Krallarin
ona tapinmasinin kutlandig1 Epifani Yortusu, Floransa’da her yil ocak
ayinda, tim giin siiren gosteriler, temsiller ve gegit toreniyle ifa edilir-
di. Senliklerin doruk noktasina ulagtign 1468 yilinda Leonardo, Me-
diciler tarafindan dizenlenen gosterilerin hazirhginda ¢alisan on bes
yaginda bir ¢irakti. Tim sehir bir sahneye dontigmis ve gegit toreninde
yedi yize yakin ath geng, babalarinin yizlerinin oyuldugu maskeler
takmigt1.2

Tapinma sahnesi, en az yedi ayr versiyonunu yapan Botticelli bagta
olmak uzere bir¢ok ressam tarafindan resmedilmigtir. Botticelli'ye ait
en Unld yorum, 1475’te Leonardo’nun yagadig: yerin yakinlarindaki bir
kilise igin yaptigidir. Konuyu Leonardo’dan once ele alan ressamlarin
elinden ¢ikma ¢ogu yorum gibi, Botticell'ninki de edep ve hiirmette
kusur etmeyen vakur krallar ve asil prensleri belli bir resmiyet iginde
tasvir eder.
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Atolyesi, ibadete yonelik Meryem resimlerini Verrocchio'nunkin-
den bile daha seri treten Botticelli, Leonardo’dan yedi yas biyikti
ve simdiye kadar Mediciler'den gok daha biiyik bir destek gormugta.
Lituf kazanmay: iyi beceriyordu. Cizdigi Tapinma yorumlarinin en
meshurunda, Cosimo de’ Medici'yle ogullar: Piero ile Giovanni ve to-
runlan Lorenzo ile Giuliano'nun portrelerini bir araya getirmigti.

Leonardo Botticelli'yi sikga elestirmisgtir. Leonardo'nun, “Ge-
cenlerde 6yle bir “Meryem’e Mijde” gordim ki, resimdeki Melek,
Anamizi ancak nefret edilen digmanlara yoneltilebilecek bir sid-
detle odasindan kovmak ister gibiydi; Anamizsa garesizlikten sanki
kendini pencereden digar1 atmak tzereydi,”?' demesine muhtemelen
Botticelli'nin 1481 yilinda yaptigi Meryem'e Mijde yorumu neden
olmugtu. Leonardo sonradan, dogru bir tespitle Botticellinin “cok
yavan manzaralar ¢izdigini”, hava perspektifine vakif olmadig: igin,
hem yakindaki hem uzaktaki agaglar: yesilin ayni tonunda boyadigini
yazacakti. 2

Leonardo Botticelli'yi kiigimsemesine ragmen onun elinden gikan
Miineccim Krallarin Tapinmas: yorumlarnim yakindan inceledi ve fikir-
lerinden bazilarini benimsedi?® Ancak yine kendi bildigini okuyup
Botticelli'nin aksine, enerji, duygu, gerilim yikli ve darmadaginik bir
resim yapmaya koyuldu. Leonardo ¢izecegi resim igin gosteriler ve halk
eglencelerinden etkiler tagtyan —hayran oldugu o sarmal formda- bir
girdap tasavvur etmigti. Merkezinde bebek Isa bulunacak, en az altmis
insan ve hayvandan olugan coskulu bir kervan Isa’nin etrafinda doniip
cevresini saracakti. Bu, nihayetinde bir Epifani tasviri olacakt: ve dola-
yisiyla Leonardo, miineccimlerin ve onlara eglik eden kalabaligin, Tan-
r'nin ¢ocuk Isa’da viicut bulugunun ifsasi kargisinda yasadigi hayret ve
husuyu tiim giiciiyle resmetmek istiyordu.

Leonardo ince uglu kalemle gesitli taslak gizimler yapip sonradan
onlar tiy kalem ve miirekkeple rétuglamistir. Bu taslaklarda kompo-
zisyonun her yaninda hissedilmesi hedeflenmis cosku dalgasini ak-
tarmak igin ¢esitli jestleri, ifade bigimlerini ve viicudun yaptig cesitli
donis hareketleri denemistir. Taslaklardaki figiirlerin ¢ogu ¢iplaktir;
Leonardo zaman i¢inde Alberti’nin, ressamin insan viicudunu resme-
derken ig¢ten disa dogru yonelip once iskeleti, sonra kaslar1 ve deriyi,
son olarak da giysilerini resmetmesi gerektigi 6gidini benimsemisti. *
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Taslak ¢izimlerin en meshuru Leonardo’nun resmin tamamuini nasil
tasavvur ettigini gozler 6nine seren bir yapraktir (res. 16). Leonardo
burada, Brunelleschi ve Alberti'nin kullandigi yontemleri izleyerek
perspektif ¢izgilerinin yerlerini belirler. Sahne ufuk noktasina dogru
giderken, bir cetvelle ¢izdigi yatay ¢izgiler tamamlanmamus bir resim
i¢in gerekenin ok 6tesinde, inanilmaz bir kusursuzlukta stkigtirilmugti.

Bu agin titiz 1zgaralar dort bir tarafa dagilmus, egilip bikilen in-
sanlarin, saha kalkmis cogkulu atlarin seri, hayaletimsi eskizleriyle ve
Leonardo’nun en tagkin tasavvurlarindan biri denebilecek bir imgeyle
—biyik bir merakla olanlari anlamak tzere boynunu g¢evirmis, dinle-
nen bir deve— birlestirilmigti. Matematiksel olarak ¢izilmis bu kesin
gizgiler iglevlerini tagkin hareket ve duygularla i¢ ice sekilde yerine ge-
tirir. Calisma optik bilimi ile hayal giiciine dayah sanatin harikulade bir
birlesimidir ve Leonardo’nun sanatini bilimsel bir yapi iskelesi tizerine
nasil inga ettigini gosterir.?*

Leonardo bu hazirlik ¢izimini tamamladiktan sonra, asistanla-
rina on adet kavak levhadan iki buguk metrekarelik biyik bir pano

Res. 16. Miineccim Krallarin Tapinmas: igin 6n ¢ahigma.
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hazirlatti. Geleneksel hazirlik ¢izimi Gzerine igneleme ve panoya ak-
tarma yontemini kullanmak yerine, 6n tasarimda pek ¢ok degisiklige
gitti ve ardindan, panele dogrudan resmin yeni halini eskiz olarak ¢izdi
ve bunun izerine bir tebesir beyazi astar atti. Bu onun “alt deseni” ha-
line geldi.®

Sanat analisti Maurizio Seracini 2002'de, yiiksek ¢6ztnurlikli ta-
ramalar ve ses6tesi, morétesi ve kizil6tesi goriintileme teknikleri kul-
lanarak Uffizi Miizesi i¢in teknik bir inceleme yapt1.? Sonugta ¢ikan
gorintiler bu muhtesem alt desenin ve Leonardonun bu dramatik
sahneyi yaratmak tzere attig1 adimlarin 6niinde saygiyla egilmemizi
saglyor.

Leonardo ilkin panonun merkezinin yakinina, agacin govdesi ola-
cak yere bir ¢ivi gakmug, buna bir ip takmig ve boylece beyaz astar kati-
nin Ustiine diizgiin sivri uglu bir kalemle perspektif ¢izgilerini oymustu.
Ardindan, klasik paganizmin ¢6kisiini temsil eden, harabe halindeki
bir antik Roma sarayina dogru giden basamaklari i¢eren mimari arka
plani ¢izmigti. Bilimsel inceleme bir noktada alt desende, arka plan-
daki harabeleri onaran insaat iscileri eskizlerinin ¢izildigini bize gos-
teriyor.®* Bu ufak sahne, Isa'nin yeniden ayaga kaldiracagi Davut'un
yikilmis evine ve klasik eserlerin yeniden dogusuna dair metaforik bir
anlatima dontgmektedir.

Leonardo arka plani tamamladiktan sonra insan figirleri Gzerinde
caligmaya baglamigti. Onlari hafif, esnek ¢izmek i¢in kullandigt ucu
inceltilmis siyah tebegir sayesinde defalarca tizerlerinden gegebilmis ve
bu da, istedigi duyguyu verdiklerinden emin olana dek figiirlerin be-
den hareketlerini miikemmellestirmesine olanak tanimist..

Leonardo'nun uygulamaya soktugu sanatsal ilkeleri defterlerinde
tanimlamig olmasindan dolay: bir kez daha ganshyiz: buradaki yon-
temni, ruh hallerini yakalamak igin hafif eskiz ¢alismak ve revizyonlar
yapmakti. Bu notlar hem onun eserlerini hem de eserlerine eslik eden
disince bigimini daha derinden anlayip takdir etmemizi saglamakta-
dir. Leonardo, “Figiriintziin kol ve bacaklarini keskin konturlarla giz-
meyin, aksi takdirde, keske her bir tebesir darbem kusursuz olabilseydi
diye ahlanan pek ¢ok ressamla ayni kaderi paylagirsiniz,” tavsiyesinde
bulunmustur. Bu sanatgilar kesin ¢izgiler ¢izerek “kol ve bacaklarim
zihinlerindeki devinime karsilik gelecek sekilde hareket ettirmeyen
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insanlar yaratmaktadir.” 1yi bir ressam, diye siirdiiriir, “kol ve bacaklarin
konumunu genel olarak ele almali ve ise, anlatidaki yaratiklarin zihin-
sel tutumlarina uygun disecek hareketle girismelidir.”

Leonardo tebesirle yaptig: gizimlerden tatmin oldugunda bunlar
ince bir fircayla mirekkeplendirmis ve ardindan attig1 agik mavi ince
katmanla uygun golgelendirmeleri yapmugt1. Bu, onun ve diger ressam-
larin geleneksel olarak kullandig1 kahverengi ince katmanlama yonte-
minden bir kopus demekti. Optik tzerine ¢aligmalar sayesinde, tozlu
ve puslu bir atmosferin golgelere mavi bir doku kattigini biliyordu.
Panodaki bu alt deseni tamamladiktan sonra, tistiine ince bir katman
beyaz astar atmusty; boylece alt desen belli belirsiz gorilebiliyordu. Ar-
dindan, ¢ok yavasca boyamaya baglamigti.

Leonardo Mineccim Krallarin Tapinmas: igin tasarladigy kompozisyo-
nun merkezine Bakire Meryem ile kucagindaki bebek Isa’y1 yerlestir-
mistir. Bebek elini uzatir ve anlati, bu noktadan baglayarak saat yoniin-
deki bir sarmal bigiminde déner. Izleyicinin gozleri bu tagkin girdapla
birlikte doniip dururken, resim sadece tarihi bir an olmanin Stesinde,
dramatik bir anlatiya déniigiir. Isa, krallardan birinden bir hediye kabul
etmektedir; hediyesini az 6nce vermis bir diger kral, bagin1 hiirmetle
yere egmistir.

Leonardo, Meryem’in kocas1 Yusuf’a resimlerinde, Kutsal Aile te-
malilarda bile pek az yer verir ve Tapinma’daki insanlar arasinda onun
olup olmadig: ilk bakista anlagilmaz. Ancak Yusuf Leonardo’nun ha-
zirhik gizimlerinden birinde yer alir; bence Meryem'’in omzunun ar-
dindaki, kapag tutan ve ilk hediyenin kutusundan igeri bakan ve s6z
konusu taslakta yer alan ayn1 kel ve sakalli kigi Yusuf’tur.

Resimdeki, bebek Isa da dahil biitiin karakterler —Son Aksam Yeme-
gi'nde oldugu gibi- duygularla baglantili gesitli hareketler igindedir:
hediye vermek, hediye agmak, hiirmetle yere egilmek, saskinlikla alna
vurmak, gogu isaret etmek gibi. Bir kayanin izerine yaslanmig birkag
geng gezgin hararetli bir sohbete dalmistir, hemen 6nlerindeyse dehge-
te digms bir izleyici avcunu gége dogru kaldirmigtir. Ulvi bir varligin
tezahiri kargisinda verilen hayret, hiirmetle egilme, merak gibi fiziksel
ve zihinsel tepkilere tanik oluruz. Sadece Meryem sakin goérinir, gir-

dabin ortasindaki dinginlik gibidir.
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Hepsi hareket eden bir dizi karakteri tasvir etmek bayag: gz kor-
kutucu bir igti. Her biri kendine has bir durusa ve duygusal duruma sa-
hip olmaliydi. Leonardo’nun sonradan defterinde yazacag: gibi: “Aym
figir iginde, ister kol veya bacaklarinda, ister el veya ayaklarinda aym
hareketi tekrar etmeyin. Anlatimc bir resimde aymi poz da yinelen-
memelidir.”* Ilk basta tasarladig1 karakterler arasinda, resmin ist kis-
minda at istiinde ¢arpigan bir grup savagei da bulunuyordu. Hazirlik
¢iziminde ve alt desende 6zenli bir golgelemeyle modellenmis olarak
yer alsalar da Leonardo bunlari girdabin igine yedirmekte zorlanmug-
tir. Tamamlanmamis olan resimde bunlarin bir kismi kullanilmamugtur,
ancak bu karakterler daha sonra (yine tamamlamadan biraktigy) An-
ghiari Savasi’nda kullanacag atlilarin habercisidir.

Sonug bag dondiriici bir drama ve duygu kasirgasidir. Leonardo
bebek Isa’y1 ilk goren kisilerin her birinin tepkilerini betimlemekle kal-
maz, Epifaniyi her bir karakterin digerlerinin duygularindan da etki-
lendigi, boylelikle izleyicinin de igine kapildig: bir girdaba donustirir.

YARIM BIRAKIS

Leonardo Miineccim Krallarin Tapinmasim resmetmeye gogu, insan
figiirlerindeki bazi 6ne ¢ikan unsurlari ve mimari harabelerin bazi ki-
stmlarini boyayarak devam etti. Derken birakti.

Ni¢in? Muhtemel sebeplerden biri, altina girdigi bu isin onun gibi
bir mikemmelliyetgi igin agir1 yorucu bir hale donigmesi olabilir. Va-
sari’'nin Leonardo’nun tamamlanmamis ¢alismalarina dair soyledikleri
gibi, “oyle incelikli, 6yle harikulade” fikirlere sahipti ki bunlar1 hayata
hatasiz gecirmek olanaksiz oldugundan tikanip kalmist1. “El ona, hayal
ettiklerini ete kemige birindirirek sanatin kusursuzluguna ulagtir-
makta yetersiz geliyordu.” Ilk biyografistlerinden bir digeri olan Lo-
mazzo'ya gore, “sanat anlayisi 6yle ytceydi ki digerlerinin birer mucize
saydig1 seylerde bile hatalar goriiyordu ve bu ytizden basladig: ¢aligma-
larin hi¢birini tamamlamadi.™

Miineccim Krallarin Tapinmasim kusursuz hale getirmek 6zellikle
bezdirici olmus olsa gerek. Alt deseninde altmugtan fazla karakter bu-
lunuyordu. Siiregte Leonardo,arka plandaki bazi savagei ve ingaat isgisi
gruplarini daha az sayida biiyiik 6lgekli karakterlere dénistirerek bu
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say1y1 azaltti ancak hala tamamlanmasi gereken otuzdan fazla karakter
bulunuyordu. Resmin, birbirinden kopuk rastgele karakter 6bekleri ye-
rine uyumlu bir anlati duygusunu vermesi icin her kisinin bir digerine
duygusal bir tepki vermesini saglamakta kararlyd:.

Isiklandirmaya dair daha da karmagik meseleler, optikle ilgili ta-
kintisindan dolay: isini iyice zorlagtiriyordu. 1480’lerde tuttugu defter-
lerden birinde, Brunelleschi’nin Floransa katedralinin kubbesini kal-
dirmak i¢in kullandig: vincin mekanizmalar ¢izdigi sayfanin altinda
Leonardo, 1s1g1n insan gézinin ytzeyine nasil ¢arptigini ve bir goz
kiresinin i¢ine nasil yonlendirildigini gosteren bir sema gizmigti.* M-
neccim Krallarin Tapinmasi’mi yaparken Epifaniyle birlikte gokten agag:
yayilan 151g1n giiciini ve 1gin tek tek her yansimasinin her gélgenin
renginde ve tonlamasinda nasil bir etki yarattigini gostermek istemisti.
Sanat tarhihgisi Francesca Fioraniye gore, “Her bir figiire carparak
digerine yonelen yansimalar1 nasil dengeleyecegini ve boylesi bir bu-
yiklikte 151k, golge ve duygularin muazzam ¢esitliligini nasil kontrol
edecegini digtinirken bayag: bocalamig olmaliydi. Diger sanatgilardan
farkl olarak, en ufak bir optik sorunu bile g6z ardi edemiyordu.”™

Tim bunlar agir1 tekrara dayali, ¢ok yorucu bir is yiki demekti.
Otuz karakterin her biri 15181 yansitmali ve her birinin gélgesi digme-
liydi; her bir karakterin yansittig1 ve meydana getirdigi tim bu 151k ve
golgeler digerlerini etkilemeliydi. Ayrica her biri bir duygu tagimali ve
bunu yansitmaliydi. Boylece karakterler etraflarindaki diger karakter-
lerin duygularini etkilemeli ve onlarin duygularindan etkilenmeliydi.

Leonardo'nun resmi tamamlamamasinin bir bagka, daha da temel
bir nedeni vardr: kafada tasarlamay: uygulamaya yegliyordu. Babasi-
nin ve digerlerinin bu i i¢in kat1 kurall: bir s6zlesme hazirlarken iyi
bildikleri gibi, yirmi dokuz yasindaki Leonardo simdiye odaklanmak
yerine kolaylikla gelecege dair diisiincelere kapilabiliyordu. Ozellikle
disiplinsiz bir dahiydi.

Resmin en sag tarafinda, agik¢a kendisini ¢izdigi oto-portrede, bi-
lingli ya da farkinda olmadan, bu kisisel 6zelligini betimlemigti (res.
2 ve 15). Isa’ya doéniik duran ama bagka bir yéne bakan ¢ocuksu bir
karakter, Ronesans sanat¢ilarinin kendilerini resme yerlestirmek tze-
re genel olarak kullandiklar1 yerde duruyordu. (Botticelli 1475 tarihli
Tapinma yorumunda kendisini aym noktada ¢izmigti.) Delikanlinin
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burnu, kivircik saglari ve bagka 6zellikleri Leonardo’ya dair yapilan tas-
virler ve diger tariflerle 6rtiigir.**

Bu delikanli Alberti'nin ifadesiyle “yorumcu’dur; hem resimde
bulunan hem de disginda duran, eylemi, bir pargas: olmak yerine ger-
gevenin Gtesindeki diinyaya tagiyan kigidir. Viicudu Isa’ya doniiktiir;
koluyla o tarafa isarct eder ve sag ayagy, o tarafa dogru harckete geg-
mis oldugunu distindirtecek bir agidadir. Ama bagi keskin bir gekilde
sola doniktir ve dikkati dagilmiggasina bagka bir seye bakmaktadir.
Yirimeye gegemeden duraklamugtir. Gozleri uzaklardadir. Sahnenin
bir pargasidir ama aym zamanda sahneden kopuktur; durumun iginde
olan ama kenara itilmig bir gézlemci ve yorumcudur. Tipk: Leonardo
gibi, hem bu diinyadadir hem de ondan ayridir.

Leonardo'ya tabloyu yaratama isi verildikten yedi ay sonra 6demecler
kesildi. O da galigmay: birakt1. Kisa bir siire sonra Milano’ya gitmek
tzerce Floransa’dan ayrildiginda, tamamlanmamis resmi Ginevranin
agabeyi, dostu Giovanni de’ Benci'ye biraktu.

Akabinde San Donato kesisleri, Botticelli'nin ¢irag: Filippino Lip-
piye bu tablonun bir yenisini siparis ettiler. Geng Lippi’'nin Botticel-
Ii'den 6grendikleri arasinda dalkavukluk sanatinin incelikleri de vard;
tipki Botticelli yorumu gibi, Miineccim Krallarm Tapinmas'min Lippi
yorumu da Medici ailesiden birgok kisinin tasvirini igerir. Resim yapar-
ken hamilerine yag ¢ekme gidisinden yoksun olan Leonardo ne ya-
rim biraktig1 Tapinma’sinda ne de bagka herhangi bir yapitinda Medici
ailesine benzer bir hiirmet gosterisinde bulunmugtur. Muhtemelen bu
yiizden de Botticelli, Filippino Lippi ve babas: Filippo Lippi, Medici-
ler'in, Leonardo’dan esirgenen comert hamiligine mazhar olmuglardur.

Filippino Lippi Leonardo’nun Tapinma igin yaptiga hazirhk amag-
li 6zgin tasarima bazi agilardan uymaya ¢alisti. Krallar Kutsal Aile
onunde hediyeleriyle birlikte egilir, bu esnada ok sayida izleyici etrafta
dolanuir. Hatta Lippi sag koseye, tam Leonardo'nun verdigi pozda yo-
rumcu bir karakter bile yerlestirir. Ancak Lippi'nin yorumcusu digslere
dalmug, kafasi daginik bir geng degil, sakin, daha yasl bir bilgedir. Lippi
cesitli sira dig1 hareketler ¢izmeye ¢aligmigsa da karakterleri, Leonar-
do’'nun tasavvur ettigi heyecan, enerji, yogunluk, tutkuya ya da ruhsal
devinimlere pek az sahiptir.
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AZIZ JEROME

Leonardo’nun bedenin devinimleriyle ruhun devinimleri arasinda bag-
lant1 kurma arzusundaki kararliligi muhtemelen yine aym dénemlerde
bagladigr™ bir diger meshur tablosu Aziz Jerome'de de agikga gorilir
(res. 17). Tamamlanmamus eser, Incil’i Latinceye ¢eviren doérdiinci
yizyil 4limi Aziz Jerome’yi inzivaya ¢ekildigi ¢olde tasvir eder. Kolu
viicudundan agilmug ve kivriktir; elinde kefaret igin gogstini dovecegi
tagt tutmaktadir; ayaklarinin dibinde pengesindeki dikeni ¢ikarttiktan
sonra dostlugunu kazandigi aslan yatmaktadir. Bir deri bir kemik kal-
mus, bitkin aziz, bagiglanmak i¢in yakarirken sanki utan¢ i¢indedir ama
yine de sahip oldugu manevi giiciin gézlerindeki yansimasi goriilebilir.
Arka plan, sarp kayaliklar ve puslu bir manzara gibi Leonardo’nun ala-
metifarikasi haline gelmis desenlerden olugur.

Leonardo'nun tim resimleri psikolojiktir; istisnasiz hepsi duygu-
lar1 tasvir etme arzusunu agiga vursa da bu arzunun en yogun haliyle
ortaya ¢iktig1 resmi, Aziz Jerome'dir. Azizin tim vicudu, kivrihisi ve
rahatsiz bir bigimde dizisti duruguyla ¢ileyi bastan agag1 disavurur.
Bu tablo ayn1 zamanda Leonardo’nun ilk anatomik ¢izimidir ve —yillar
i¢inde iizerinde oynayip diizeltmeler yaptig: lizere— anatomik ve sanat-
sal caligmalari arasindaki yakin iligkiyi gosterir. Leonardo, Alberti'nin
sanatcilarin bir bedeni iceriden digariya dogru tasarlamas: gerektigine
dair talimatini ileri boyutlara tagirken her zamanki gibi takintii dav-
ranmaktaydi. “Bedenin ¢iplak figir olarak da gosterilebilecek durus ve
hareketlerinde, beden pargalarini yetkin bir gekilde diizenleyebilmek
i¢in ressamin sinirler, kemikler, kaslar ve tendonlarin anatomisini bil-
mesi sarttir,” diye yazmugt1.”?

Aziz Jerome aqiga kavustugunda Leonardo’nun sanatini daha iyi
anlamamiza yardima olan kafa karigtirict bir anatomik detay igerir.
Resme 1480 dolaylarinda ¢alismaya baglamasina ragmen, 1510 yilinda
yaptig1 diseksiyonlar da dihil olmak tizere, sonradan topladigi anatomik
bilgileri ¢aligmasina isabetle yansitmig gériinmektedir. Bu durumun en
dikkat ¢ektigi kisim, Aziz Jerome’nin boynudur. Leonardo ilk dénem
anatomik ¢aligmalarinda ve 1495 dolaylarinda Son Aksam Yemegi tab-
losu igin yirittigi hazirlik galismalan sirasinda yaptigi bir Yahuda
ciziminde (res. 18) kopriiciik kemiginden baglayarak boynun yan tarafi
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Res. 17. Aziz Jerome.
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Res. 18. Boyun kasinin 1495 tarihli Res. 19. Boyun kasini dogru
hatali ¢izimi. gosteren anatomi gizimi, y. 1510.

boyunca uzanan sternocleidomastoid kasini, aslinda bir kas giftiyken
hatal: bir bigimde tek bir kas olarak gostermigtir. Ancak insan diseksi-
yonlarina dayanarak yaptig1 ve Windsor’daki Kraliyet Koleksiyonu'nda
bulunan 1510 tarihli ¢izimlerde bu hatasini dizeltecektir (res. 19).%
Aziz Jerome’nin boynunu, 1480li yillarda bilmedigi ve ancak 1510'da
kesfettigi bir anatomik detay: igerecek sekilde, iki kasin da gorindugi
dogru bir bigimde tasvir etmesi bir nebze kafa kangtiricidir.”

Bu konuda akla en yatkin agiklamayi, Windsor’daki ¢izimlerin ki-
ratori Martin Clayton getirmigtir. Resmin ilk olarak 1480 dolaylarin-
da ve sonradan 1510 yilinda gergeklestirdigi diseksiyonlar: takiben iki
ayri donemde yapildigini ileri siirmiigtiir. Ikili boyun kaslarinin orijinal
alt desende yer almadigini ve diger kisimlardan farkli bir teknikle res-
medildiklerini gosteren kizil6tesi analizi, Clayton’in teorisini destekle-
mektedir. “Aziz Jerome son halini 6nemli 6l¢tide figiiriin ana hatlaryla
ilk ¢izilisinden yirmi yil sonra almigtir,” der Clayton “ve bu modelle-
me, Leonardo’nun 1510 kisinda gergeklestirdigi diseksiyonlar sirasinda
yaptig1 anatomik kesifleri de yansitir.”%

Bu agiklamanin 6nemi Aziz Jerome tablosundaki anatomik un-
surlar1 anlamamiza yardimci olmanin 6tesine geger ve Leonardo’nun
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givenilmezlik sicilinin sadece belli tablolar izerinde ¢aliymaktan vaz-
gegip onlar1 yarim birakmaya karar vermesiyle agiklanamayacagim gos-
terir. Leonardo tablolarin kusursuz olmalarini istiyordu ve bu yiizden
birgogunu yillarca elinin altinda tutuyor, iizerlerinde bitmek bilmeyen
diizeltmeler yapiyordu.

Ginevra de’ Benci ve Mona Lisa gibi tamamlanmis ya da tamam-
lanmalarina ¢ok az kalmis baz: siparisler bile misterilere hi¢ teslim
edilmemistir. Leonardo en sevdigi yapitlarin1 yanindan ayirmamus, bir
yerden bir yere taginirken yaninda gétiirmis ve yeni bir fikir buldu-
gunda izerlerinde galiymaya geri donmugtir.

Aziz Jerome'da boyle yaptig: kesindir; asla satmayip elden ¢ikarma-
dig1 ve glivende tutmasi igin Ginevra'nin agabeyine emanet ettigi M-
neccim Krallarim Tapinmasi'yla da muhtemelen aynisini yapmayi plan-
lamigts. Tamam, bitti, demekten hoslanmiyordu. Bu ytzden olirken
bagyapitlarindan bazilar1 hila yatagimin basucunda duruyor olacakt.
Bugiin bizim agimizdan pek hog olmasa da Leonardo’nun bir tabloyu
bitmis ilan edip salivermek konusundaki isteksizliginde dokunakl ve
ilham verici bir yan vardir: daima 6grenecek daha fazla sey, ustalagacak
yeni teknikler ve gelebilecek yeni ilhamlar olabilecegini biliyordu. Ve
hakliyd:.

ZIHNIN DEVINIMLERI

Miineccim Krallarin Tapinmas: ve Aziz Jerome, tamamlanmasalar bile
Leonardo'nun anlatimar resimleri ve hatta portreleri psikolojik yorum-
lamalar olarak ele alacag: yeni bir tarza 6ncilik ettigini gosterir. Sanata
dair bu yaklagim kismen onun gosterilere, sahne yapimlarina ve saray
eglencelerine duydugu digkinlikten besleniyordu; oyuncularin rolle-
rinde duygular nasil yansittiklarini biliyor,izleyicilerin iglerinde olusan
tepkileri, dudaklar: ve gozlerinden okumaya ¢ahsiyordu. O zamanlar,
bugiin de oldugu gibi, Italyanlarin beden dillerini yogun kullanmala-
r1 da muhtemelen bunu kolaylagtirmist: ki Leonardo defterlerinde bu
mimik ve jestlere bolca yer vermistir.

Sadece moti corporali’yi yani beden hareketlerini degil, kendi tabi-
riyle bunlarin “atti e moti mentali”, yani zihinsel tutum ve hareketlerle
nasil iligkili olduklarini da tasvir etmeye ugrast1." Daha da 6nemlisi,
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Leonardo bu ikisini bagdastirmada tam bir ustaydi. Bu en ¢ok onun
Tapinma ve Son Aksam Yemegi gibi ok sayida hareket ve jest igeren
anlatimct eserlerinde dikkat ¢eker. Ancak onun en tnlisi Mona Lisa
olan en durgun portrelerinin arkasindaki deha da budur.

“Zihnin devinimleri’ni tasvir etmek yeni bir fikir degildi. Yagh Pli-
nius MO dérdiincii yiizyil ressami Thebesli Aristides’i, “konu ettigi
kisinin kafa yapisini, hislerini, karakterini ve tutkularini ifade eden ilk
isim” oldugunu sdyleyerek 6vmiistii.®2 Alberti, Resim Uzerine'de bu fik-
rin 6nemini su agik, duru sozlerle ifade etmisti: “Ruhun hareketleri,
bedenin hareketleri sayesinde bilinir hale gelir.”*

Leonardo Alberti'nin kitabindan derinden etkilenmisti; bu yakla-
stmi defterlerinde de tekrar tekrar andu. “Iyi bir ressam aslen iki sey
gizmelidir, insan ve onun zihnindeki niyetler,” diye yazdi “Ilki kolay,
ikincisi zordur ¢iinki ikincisinin jestlerle, kol ve bacak hareketleriyle
betimlenmesi gerekir.”* Resim izerine planladig1 incelemesinde bu
fikri uzun bir paragrafta agt:: “Tasvir edilen hareket, kisinin zihinsel
durumuna uygun digmelidir. Kisilerin hareketleri ve duruglari, bu ha-
reketlerin yaraticisinin iginde bulundugu hakiki zihinsel durumu, bas-
ka sekilde yorumlanamayacak sekilde yansitmalidir. Hareketler zihin-
sel devinimleri duyurmahdir.”*

Leonardo'nun igteki duygulan digsal tezahiirlerle tasvir etmeye
kendini adamasi, sonugta sadece sanatini degil, anatomi ¢aligmalarim
da yonlendirmigtir. Beyinden ve omurilikten hangi sinirlerin ¢iktigini,
bunlarin hangi kaslar1 harekete gecirdigini, hangi ylz hareketlerinin
digerleriyle baglantili oldugunu bilmeliydi. Hatta beyni pargalara ay1-
rirken, duyusal algilar, duygular ve hareketler arasindaki baglantilarin
tam olarak gerceklestigi yeri saptamaya bile ¢aligti. Kariyerinin son-
larinda, beyin ile sinirlerin duygulari nasil hareketlere dénustirdugu-
ne dair incelemeleri neredeyse bir saplantiya donigmiisti. Saplantisi,
Mona Lisa tebessimiini yaratmaya yetecekti.

YEIS

Leonardo’nun duygu tasvirleri, kendi iginde yasadig1 ¢alkantilarla pe-
kismis olabilir. Miineccim Krallarin Tapinmas: ile Aziz Jerome’u tamam-
layamamasi, yagsadig1 melankoli ya da depresyondan kaynaklanmig ve
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kargihginda ayni duygular daha da yogunlagmis olabilir. 1480’lerde
tuttugu defterleri kasvet, hatta istirap ifadeleriyle doludur. Su ve giines
saati ¢izimlerinin yer aldig1 bir sayfada, tamamlayamadig eserlerinin
yarattiga hiizni anlatan bir agit kelimelere dokulivermigti: “Bizim su
dertli giinlerimizi 6lgiip bigmeye yarayan aygitlardan yoksun degiliz.
Oysa bunlari kivang iginde gegirmek varken, boga harcayarak veya yok
yere gormezden gelerek ve insanlarin zihninde bize iligkin bir a1 bi-
rakmadan yagamamali.” Yeni bir kalem ucunu her deneyisinde ya da
amagsizca zaman Oldirtrken tekrar tekrar ayni ciimleleri yazmaya bag-
ladr: “Soyle bana hi¢ tamamlanmus bir sey var mi... Sdyle bana... Soyle
bana.”"” Bir noktada bir istirap 1igligini not dugti: “Yagamay: 6grendi-
gimi sanirken 6lmeyi 6greniyormusum meger.”*

Leonardo bir yandan da bu dénemde tuttugu defterlerine kayda
deger buldugu alintilar1 gegirmistir. Bu alintilardan biri, ona hitaben
son derece kisisel bir siir yazmus bir arkadagindandir. “Leonardo, ne-
den bu kadar sikintilisin?” diye yazmugtir arkadagi.*” Bagka bir sayfada
Johannes adli birinden yapilmug bir alint1 vardir: “Biyik acilar gekme-
den kusursuz armaganlara ulagilamaz. Ulagtigimiz tim san ve zaferler
gecicidir.”

Ayni yaprakta Dante’nin Inferno'sundan bir bélim bulunur:

“Silkip at dstiinden tembelligi” dedi ustam,

“kus tiyi distiinde, yorgan altinda kavusulmaz iine;
Une kavusmadan yasamani tiketen kigi,

dumanin havada, kopigiin suda birakt1§1 iz gibi

bir iz birakr yeryiiziinde.”*

Leonardo, kendini kus tiyd yastiklara gémilmis, yorganlarin altina
siginmug, bir rizgérla dagilip gidiveren dumanlardan 6te bir miras bi-
rakamamug biri olarak goriip bunun kederine bogulmugken, rakipleri
basaridan bagariya kogmaktaydi. Art arda tamamlanmug yapitlar ortaya
koymakta higbir sorun yagamadig: agikar olan Botticelli, Medici’lerin
gozde ressami haline gelmis ve iki biiyiik eser siparisi almist: [/kbabar
ile Pallas ve Kentaur. Botticelli ayrica 1478 yilinda Giuliano de’ Me-
dici'yi oldirip agabeyi Lorenzo’yu yaralayan suikastcilari kamu vic-
daninda lanetleyen bir resim de yapmugtir. Suikastcilardan sonuncusu



90 WALTER ISAACSON

bir y1l sonra yakalandiginda Leonardo, Botticelli'ninkini tamamlayici
bir resim yapmay:1 umarcasina defterine adamin asiiginin 6zenli bir
eskizini yapmug ve detayli notlar almistir (res. 20). Fakat Medici ailesi
resmi bagkasina siparis etmistir. Papa IV. Sixtus'un 1481de Sistina Sa-
peli'nin duvarlarina yapilacak freskler i¢in Roma’ya davet ettigi 6nde
gelen Floransali ve diger bolgelerden sanatgilar arasinda yine Botticelli
vardir; Leonardo ise se¢ilmemigtir.

Otuzuncu yas gini yaklasirken, Leonardo dehasini kanitlamigty
ancak elinde bunu herkese gosterebilecegi ¢ok az sey vardi Bilinen
sanatsal bagarilari, iki Verrocchio tablosuna
yaptig1 harikulade ama ikinci derecede kat-
kilar, atolyede tretilen ve digerlerinden ayirt
etmesi zor birkag Meryem tasviri, teslim et-
medigi bir geng kadin portresi ve iki tane ta-

mamlanmamug basyapit taslagindan ibaretti.
“Bir insan Floransa’da 6grenebilecegi her
seyi 6grendiginde, bir hayvan gibi ginibirlik
yagamaktan daha fazlasim arzu edip zengin
olmak istiyorsa gehirden ayrnlmalidir” diye
yazar Vasari. “Cinki Floransa zanaatkarlan-
na, zamamn kendi eserlerine davrandig: gibi
davranir, mikemmellegtirdikten sonra onlar
mahveder ve yavag yavas tiiketir.”*? Leonardo
i¢in yola koyulma vakti gelmisti. Floransa'yx
terk etmek i¢in sabirsizlanigi ve yeni hamisi
olacagini umdugu kisiye yazacagi mektup,
yasadig: tikenmislik hissini ve hayalleriyle

korkularinin esiri olmug kirlgan ruh halini
yansitiyordu.

Res. 20. Bernardo
Baroncelli'nin asilig1.



KULTUR ELCISI

Leonardo da Vinci otuz yagina girdigi 1482 yilinda Floransa'dan ay-
rilip gelecek on yedi yilini gegirecegi Milano’ya dogru yola koyuldu.
Kendisine eslik eden bir yol arkadag: vardi: on bes yasindaki gelecek
vadeden miizisyen Atalante Migliorotti. Migliorotti lir ¢almay: Le-
onardo’dan 6grenmigsti ve yillar iginde onun maiyetine girip ¢ikacak
olan geng erkeklerden biriydi.' Leonardo’nun defterindeki hesaba gore
iki yiiz doksan kilometrelik bir yolculuktu bu. Olduk¢a dogru bir he-
sapt1; Leonardo, aracin tekerleginin her bir donisini sayarak gidilen
mesafeyi 6lgen bir tir odometre gelistirmisti ve yolda bu aleti denemis
olabilir. Kafilenin Milano’ya varmas: yaklagik bir hafta sirecekti.!

Leonardo yaninda, kemanin yakini denebilecek bir enstriiman olan
lira da braccio getirmigti. Anonimo Gaddiano’ya gore, “Muhtesem Lo-
renzo, Leonardo’yu Atalante Migliorotti'yle beraber Milano Diki’ne
bir lir takdim etmek tizere gondermisti ¢linkii Leonardo bu enstriima-
m emsalsiz giizellikte caliyordu.” Leonardo kismen giimiisten yapilmug
liri bir atin kafatasi bigiminde tasarlamgti.

Lir ve Leonardo’nun hizmetleri diplomatik bir hediyeydi. Italyan
sehir-devletleri arasindaki gelgeg ittifak ve digmanliklar1 idare etme
gayretindeki Lorenzo de’ Medici, Floransa’nin sanat kiltirini bir etki
odag olarak goriyordu. Botticelli ve gozde sanatgilarinin diger bir kis-
mu papay1 hos tutmak i¢in Roma’nin, Verrocchio ve baskalar1 da Vene-
dik’in yolunu tutmustu.
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Leonardo ile Atalante, muhtemelen Bernardo Rucellai bagkanligin-
da Subat 1482de gorevlendirilen diplomatik heyete dahildiler. Felsefe
tutkunu varlikli bir banker ve sanat hamisi olan Rucellai, Lorenzo’nun
ablastyla evliydi ve Floransa'nin Milano eliligine daha yeni atanmigti.’
Rucellai yazilarinda, Floransa, Milano ve diger Italyan sehir-devletleri
yetmezmis gibi, kibirli papalar, Fransa krallar1 ve Kutsal Roma impara-
torlar1 arasindaki bitmek tikkenmek bilmeyen ¢ekismeleri ve degisken
ittifaklari anlatmak igin gi¢ dengesi kavramini ortaya atmugtir. Muhtelif
hitkimdarlar arasindaki rekabet askeri giigle siirli degildi, ayn1 za-
manda kdltirel bir rekabet igindeydiler ve Leonardo her iki cephede
de faydali olmay1 hedefliyordu.

Leonardo yola ¢ikarken Milano'’ya yerlesebilecegi ihtimalini goz
ontne alarak neredeyse tim egyasini yanina almigti. Milano'ya geldik-
ten sonra ¢ikardig listeye bakilirsa taginabilir nitelikteki caligmalarinin
biyik ¢ogunlugunu yaninda goétirmusti: Atalante’yi yiiziind kaldirir-
ken ¢izdigi portreye ilaveten “dogadan birebir kopyalanarak ¢izilmig
birgok ¢igek... birkag Aziz Jerome... firin tasarimlari... karakalem bir
Isa bast... sekiz Aziz Sebastian. .. geitli kompozisyonlarda bir¢ok me-
lek ¢aligmast... giizel sagh, profilden bir bas... gemicilik aletleri... su
aletleri... gesitli yash kadin boynu ve yagli adam basg ¢izimleri... birgok
tam boy ni ¢izim... bitmis bir Meryem. .. hemen hemen bitmis profil-
den bir diger Meryem... iri geneli yash bir adam bagu. .. Isa'nin Cilesi’ni
anlatan bir rolyef” ve daha bir siri sey.” Firin tasarimlarinin, gemicilik
ve su aletlerinin bu listede kendilerine yer bulmalari, Leonardo’nun hi-
lihazirda sanatin yani sira, mithendislikle de ilgilendigini gésterir.

Milano 125.000 nifusuyla, Floransa’'nin tg kat1 biiyikligindeydi. Le-
onardo i¢in daha 6nemlisi, bir saray1 vardi. Floransa’daki Mediciler sa-
nata bonkorce destek vermekle birlikte esasen isleri perde arkasindan
yuriten bankerlerdi. Milano farkliydi. Bir ticcar cumhuriyeti degil,
iki yiz yildir, 6nce Visconti, ardindan Sforza hanedani reisi sifatiyla
kendilerini dik ilan eden militarist diktatorlerin hikim strdigi bir
sehir-devletti. Biyik hirslara sahip olmakla birlikte dnvanlari pa-
muk ipligine bagh dikler satolarin, aristokratlar, ressamlar, oyuncular,
mizisyenler, avcibagilar, idareciler, hayvan terbiyecileri, mihendisler
gibi, itibarlarini parlatip megruiyetlerini saglama almaya yarayacagin
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digindikleri kim varsa onlarla dolurdurulardi. Diger bir deyisle Mila-
no sarayt, glicli liderler ve etraflarinda topladiklari genis yetenek yel-
pazesinden hoslanan ve kendisini rahata kavusturacak bir maas arzula-
yan Leonardo i¢in bi¢ilmis kaftand.

Leonardo Milanoa ayak bastiginda sehir, Ludovico Sforza'nin y6-
netimi altindayd:. Leonardo gibi otuz yasinda olan, “Il Moro” (Magrip-
1i) lakapli Ludovico, esmer ve iri yar1 bir adamdi. Heniiz resmi olarak
Milano Diki unvanini tagimamakla beraber, yetkisini kullaniyordu
ve unvanint da yakin bir zamanda ele gegirecekti. Bir parali askerin
gayrimegru yedi oglundan biri olan babasi Francesco Sforza, Visconti
hanedaninin ¢okiguyle egemenligi ele gegirmis ve 1450'de dikligini
ilan etmisti. Olimii iizerine, diikliik Ludovico'nun agabeyine gegmis
ama yeni dik kisa siire iginde suikasta ugrayinca yerini yedi yagindaki
oglu almisti. Ludovico yengesini bertaraf edip 1479'da naipligi ve Mi-
lano’nun y6netimini fiilen ele gegirmisti. Bahtsiz yegenini kah gonlina
hos tutup kandirarak, kih yetkilerini gasp ederek, kih destekgilerini
infaz ederek ve muhtemelen zehirleyerek sindirdi ve 1494'te Milano
Diiki sifatiyla resmen tahta oturdu.

Acimasiz ve pragmatik Ludovico hesapl: gaddarligin asil, kiltirli
ve gorgiilii devlet adami imajinin arkasina sakliyordu. Unlii Rénesans
hiimanisti Francesco Filelfo'dan resim ve edebiyat dersleri alan Lu-
dovico, 6nde gelen alim ve sanatgilar1 Sforza sarayina ¢ekerek kendi
gucind ve itibarini, Milano'nunkiyle birlikte, megru bir zemine oturt-
ma arayisindaydr. Uzun zamandir babasinin anisina —aymi zamanda
hanedanin giig gosterisi olarak— buyik bir ath anit dikmeyi hayal edi-
yordu. Floransa'nin aksine, Milano sokaklarinda usta sanatgilar cirit
atmiyordu. Bu durum Milano’yu Leonardo igin ¢ok daha bereketli bir
toprak haline getiriyordu. Ayrica gelecek vaat eden bir hezarfen ola-
rak Leonardo, Milano’nun ¢ok ¢esitli alanlardan gelen alim ve aydin-
lara evsahipligi yapmasindan da ¢ok hognuttu. Milano bu zenginligi
kismen yakinlardaki Pavia'da bulunan saygin tniversiteye borgluydu.
Resmi kurulug tarihi 1361 olan bu universitenin kokleri aslinda 825%
kadar uzamyordu ve Avrupa’'nin en iyi avukat, filozof, tip bilgini ve
matematikgilerini yetistirmesiyle taniniyordu.

Ludovico kisisel zevkleri i¢in para harcamaktan asla kaginmiyordu:
sarayindaki odalani yenilemek i¢in 140.000 duka, av sahinleri, tazilari
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ve atlari i¢in 16.000 duka harcamigts.” Is, maiyetinde galigan entelek-
tieller ve saray eglendiricilerine para 6demeye gelince daha cimriydi:
astrologu yillik 290 duka, ust dizey devlet yetkilileri 150 duka maas
aliyor, Leonardo’'nun arkadag1 olacak ressam-mimar Donato Bramante

ise sadece 62 duka aldigindan yakiniyordu.*

IS BASVURUSU

Leonardo kitabin baginda bahsi gegen ve Ludovico’ya gondermek
tzere hazirladiy mektup taslagini muhtemelen Milano’ya ayak ba-
sisindan kisa bir siire sonra kaleme almigti. Kimi tarihgiler mektubu
Floransa’dayken yazdigini distinse de bu, pek olasi gézikmiyor. Zira
mektupta degindigi Ludovico'nun kalesinin bitisigindeki park ve ba-
basinin anisina yapmay: 6nerdigi atht heykel, mektubu yazmadan 6nce
Milano’da belli bir siire gegirdigine isaret etmektedir.’

Leonardo elbette mektubu her zamanki ayna yazisiyla yazmamug-
tir. Mektubun defterlerindeki giinimiize ulagan niishas, bir katip veya
Leonardo’nun giizel yazi ustasi bir asistan: tarafindan klasik soldan-sa-
ga yaziyla kaleme alinmis ve izerinde birkag ufak dizeltmenin goze
carptig bir taslaktir.® $6yle yazar:

Pek Saygideger Efendim,

Savag araglar1 tasariminda usta geginen herkesin icatlarini yete-
rince inceleyip yaygin kullammda olanlardan higbir farklar1 olma-
digint gordikten sonra, kimseye saygida kusur etmek istememekle
birlikte, kendimde sirlarimi Ekselanslarinin emrine amade kilmay:
ve uygun bir zamammzda dikkatinize sunmay: teklif etme ciiretini
buluyorum.

1) Disman: kovalamak ve gerektiginde digmandan kagmak
igin kolay taginabilen, son derece hafif ve saglam kopri tasarimla-
nm var. Yangina ve savaga dayanikly, kaldirip kurulmas: kolay bagka
kopriiler de tasarlayabilirim. Ayrica digmanin kopriilerini yakip
tahrip edecek yontemlerim de var.

2) Kugatma sirasinda hendeklerdeki suyun nasil bogaltila-
cagini ve sonsuz gesit kopri, gizli yol, merdiven yapmay, ayrica

* 2017 itibariyla 19 milyon dolar degerinde altin.
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seferlerinizde kullanabileceginiz bagka makinelerin nasil yapilaca-
gim biliyorum.

3) Kusatilan miistahkem mevki, setlerin yiiksekligi veya avan-
tajl1 konumu yizinden topla doviillemiyorsa ve kaya kiitlesi iizerine
inga edilmis bile olsa her kaleyi, her hisari yerle bir edecek yontem-
lerim var.

4) Bir dolu firtinasin1 andirircasina kiigiik taslar yagdiran, kulla-
nish ve kolay taginabilir toplar yapabilirim; bu toplar tozu dumana
katacak ve afallayip dehgete diigen diigmana agir hasar verecektir.

9) [Leonardo mektup taslaginda bu maddeyi siralamada tste
tagimig.] Deniz ¢arpigmalarinda taarruza ve savunmaya yonelik et-
kili makineler ve en biiyik giillelere, baruta ve dumana mukavemet
gosterecek gemiler yapabilirim.

5) Belirli bir noktaya ulagmak igin yeralt: tiinelleri ve gizli, do-
lambagli gegitler kazmanin yontemlerini biliyorum, hem de hig gii-
rilti ¢ikarmadan ve hendeklerin ya da bir nehrin altindan gegmek
gerekse bile.

6) Agir silahlaniyla diigman saflarini yarip gegen, saldirilma-
st olanaksiz zirhli savag arabalari yapabilirim. Ne kadar kalabalik
olursa olsun higbir ordu bu arabalarin karsisinda duramayacak ve
piyadeler arabalarin arkasindan zarar gormeden ilerleyebilecektir.

7) Ihtiya¢ duyulmas: halinde, yaygin olarak kullanilanlardan
farkli, arpici ve kullanigh bir tasarima sahip toplar ve agir silahlar
yapabilirim.

8) Toplarin ise yaramadigi durumlarda, gesitli manciniklar, sa-
panlar, ayak oltalari ve yaygin olarak kullanilanlardan farkly, etkili
makineler yapabilirim.

10) Baris zamaninda ise, mimarlikta, kamusal ve 6zel bina tasa-
riminda ve sular: bir yerden bagka bir yere yonlendirmede kimseden
agag1 kalmayacagima ve memnuniyet verici sonuglar elde edecegi-
me inaniyorum.

Ayrica mermer, bronz ve kilden heykeller yapabilirim. Keza re-
simde de, miimkiin olan her seyi yapabilirim; kim olursa olsun hig
kimseden asag1 kalir yanim yoktur.

Ilaveten, babamiz Ekselans Hazretleri'nin 6liimsiiz anist ve sanh

Sforza hanedaninin ebedi onuruna bronz at heykeline baglayabili-

95
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rim. Eger yukarida sayilanlardan herhangi biri, herhangi bir kimse-
ye imkinsiz ve yapilamaz gériintiyorsa bahgenizde veya Ekselansla-
rinin arzu ettigi herhangi bir yerde iddialarimi kanitlamak igin son

derece istekli ve hazirim.

Leonardo resimlerinden hig s6z etmez. Goriniste Milano’ya gon-
derilme nedeni olan yeteneginden, miizik enstriimani tasarlama ve ¢al-
ma becerilerinden de bahsetmez. Esas olarak askeri mihendislik ala-
ninda uzman oldugu iddiasin1 6n plana gikarir. Bu kismen, giicii zorla
eline gegiren Sforza hanedaninin devaml bir i¢ isyan ya da Fransiz
istilasi tehdidiyle kars: kargiya bulunan reisi Ludovico'nun ilgisini ¢ek-
mek i¢indir. Buna ilaveten Leonardo’nun kendisini bir miithendis olarak
sunmasinin bir nedeni de eline firca alacak olma distincesinin verdigi
sikint1 veya tikanma hissiyle her zamanki krizlerden birini gegirmesiydi.
Coskulu ve melankolik ruh halleri arasinda gidip gelirken, sisinerek usta
birsilah tasarimcist oldugunu iddia ediyor ve bunun hayalini kuruyordu.

Yapabilecegini iddia ettigi seyler, esasen yapmak istedikleriydi.
Daha 6nce ne bir savagta bulunmus ne de anlattig silahlardan birini
tiilen dretmisti. O zamana dek yapmus oldugu tek sey, kafasindaki silah
tasarimlarina dair birtakim zarif ¢izimler tiretmekten ibaretti ki bunla-
rin ¢ogu, uygulanabilir olmaktan ziyade sikt1.

Dolayssiyla Ludovico'ya yazdigi mektup fiili mihendislik bagarila-
rindan ok, arzu ve hedeflerini ifsa eden bir belge olarak gérilmelidir.
Yine de iddialari tamamen mesnetsiz degildi. Oyle olsayd silah tasa-
niminin son derece ciddiye alindig: bir gehirde soylediklerinin gercek
dis1 oldugunun ortaya ¢ikmasi ok kolay olurdu. Milano'ya yerlestikten
sonra askeri mithendislik sevdasina gergekten ciddiyetle egilecek ve
gercekgi yaraticilik ile fantezi arasindaki gizgide gidip gelmeye devam
ederken dahi birtakim yenilik¢i makine fikirleri geligtirecekti.”

ASKERI MUHENDIS

Leonardo Floransa’da yagadiga dénemde zekice tasarlanmig bazi sa-
vas aletleri onerileri ¢izmisti. Biri, kale duvarina tirmanmaya galigan
istilact digman askerlerinin merdivenlerini devirmek i¢in gelistirilmis
bir mekanizmayd (res. 21).* Kaleyi savunanlarin duvardaki deliklerden
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¢ikan gubuklara bagh biiyiik kollar: gekmesi gerekiyordu. Buna yonelik
yaptig1 ¢izim, qubuklarin kollara nasil baglanacagini gosteren buyutil-
mis detaylarin yani sira, bir yandan diigmani gézetlerken bir yandan
da halatlar: ¢eken dort askerin canli bir tasvirini igerir. Baglantili ola-
rak gelistirdigi bir bagka fikir, kale duvarinin tepesine ¢ikmay: bagaran
dismanlari kesip bigmeye yonelik pervane benzeri bir aletti. Disliler
ve miller bir helikopter pervanesinin kanatlarini andiran ve duvarin
hemen tzerinde donecek olan bigaklar1 harekete gegirecek ve tirman-
maya ¢aligan talihsiz askerleri dograyacakti. Saldiriya ge¢mek igin de
bir kalenin gii¢lendirilmis duvarlar iizerine Gsti kapali bir kopri yer-
lestiren tekerlekli ve zirhli bir kugatma makinesi tasarlamigt.’
Matbaanin yayginlagmasi, Leonardo'nun Milano'ya geldikten sonra
savas aletleri izerine incelemeler yapip yeni fikirler gelistirmesine yar-
dima oldu. Gelistirdigi baz: fikirleri on Ugiinci yiizyilda yasamis bi-
lim insan1 Roger Bacon’in bir kitabindan 6diing aldi. Bacon kitabinda,

Res. 21. Portatif merdivenleri itmeye yarayan makine.
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“hayvan giiciine ihtiya¢ duyulmadan hareket eden araba ve katarlar;
suyun iizerinde yiirimeye ve sualtinda hareket etmeye yarayan aygitlar
ve yapma kanatlari olan mekanik bir aygitin ortasina oturtulan bir in-
san1 uguracak makineler”gibi dahiyane silahlar listelemisti." Leonardo
tim bu fikirleri sisleyip gelistirmigti. Ayrica Roberto Valturio’nun da-
hiyane silahlarin agag baskilarinin yer aldig1 Askerlik Uzerine adli ince-
lemesini etiit etmigti. Bu inceleme 1472'de Latince yayimlanmugts; Le-
onardo Milano'ya geldikten bir y1l sonra, 1483'te de Italyanca edisyonu
yayimlandi. Leonardo her iki edisyonu da satin alip tzerlerine kendi
notlarini ekledi ve orijinal edisyondaki terimlerin Italyanca evirileriyle
birlikte listesini gikararak kisith Latince bilgisini gelistirmeye ¢aligt1.

Valturio'nun kitabi Leonardo’nun yaraticiligs igin bir sigrama tahta-
s1 gorevi gordii. Ornegin, Valturio'nun kitabinda izimi yer alan déner
tirpanli araba ¢ok da goz korkutucu degildi; hantal arabanin her bir
tekerine caydiriciliktan uzak, kigik birer bigak ilistirilmisti sadece."
Leonardo ¢ilgin hayal giiciinii kullanarak birkag seviye birden atlattig
bu tasarimi, en meshur —ayn1 zamanda en rahatsiz edici— askeri mi-
hendislik tasarimlarindan biri haline gelen irkiitiicii bir tirpanli savag
arabasina donugtirdi.?

Leonardo'nun Milano’ya tagindiktan kisa bir siire sonra yaptig: tir-
panli savag arabas: ¢izimlerinde tekerleklerden ¢ikan son derece tr-
kuticti doner bigaklar gorilir. Araba ayrica 6nine veya arkasina ta-
kilabilen dort bigakli déner bir mile sahiptir. Leonardo disli ¢arklarin
tekerler ve millerle baglantilarim titizlikle ¢izip sarsici oldugu kadar
muazzam giizellikte bir sanat eseri yaratmugtir. Dértnala kogan atlar ve
arkalarinda dalgalanan pelerinleriyle biniciler g6z kamagtirici hareket
etitlerine dontgirken tarama ¢izgileri miizede sergilenmeye layik tiir-
den bir golgeleme ve modelleme ortaya ¢ikarr.

Tirpanh savas arabas: ¢izimlerinin bulundugu yapraklardan 6zel-
likle bir tanesi son derece ¢arpici imgeler igerir (res. 22)."” Hareket ha-
lindeki arabanin izleyiciye daha yakin tarafinda yerde yatan iki beden
vardr, bacaklari kopmus ve pargalar etrafa dagilmugtir. Diger taraftaki
iki askeriyse tam ortadan ikiye bolindikleri anda tasvir etmistir Leo-
nardo; aynm yapmadan tim hayvanlara duydugu sevgiden dolay: ve-
jetaryen olan, nazik ve yumusak kalpli sevgili Leonardo'muz, tirpertici
olim tasvirleri icinde ylizmektedir. I¢ diinyasindaki galkantilarin bir
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Res. 22. Tirpanl: savag arabasi.
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diger isaretiydi bu belki de. Karanlik magarasinin iginde seytani bir
hayal giicii barindiriyordu.

Hayalinde canlandirdigi ama gergege dénismeyen ve keza gergek-
cilikle fantezi arasindaki simiri bulaniklagtiran silahlardan bir digeri,
1485 dolaylarinda Milano’da ¢izdigi dev bir arbalettir (res. 23).™ De-
vasa boyutta bir makinedir bu: techizati —dolayisiyla onu savag alanina
tasiyacak olan dort tekerli arabasi da— yirmi dért metre uzunlugunda-
dir. Leonardo arbaletin ne kadar biiyiik oldugunu gostermek igin yay:
geren ve dev arbaletin yaninda minnacik kalan bir asker ¢izmistir.

Cesitli orant1 yasalarin ileri siren Leonardo bu konuda da bir 6n-
cliydi: misal, bir nicelik, 6rnegin kuvvet, bir bagka nicelikle, 6rnegin
bir kaldiracin uzunluguyla orantili olarak nasil artar? Cok biyik bir
arbaletin daha biiyik ya da daha uzun erimli oklar veya gilleler firla-
tabilecegini dogru tahmin etmisti. Kirigin gerilme mesafesi ile firlattig1
nesneye uyguladigi kuvvet arasindaki korelasyonu hesaplamaya galiti.
Bagta, iki kat gerilen bir kirisin, iki kat daha fazla kuvvet uygulayacagin
disindi. Ancak kirig gerilirken yayin bikilmesinin bu orani digtrece-
gini anladi. Cesitli hesaplamalar yaptiktan sonra kuvvetin, telin gerildigi
noktadaki agistyla orantili sekilde olugacag: sonucuna vardu. Kiris geriye
sert ¢ekildiginde (diyelim ki) 90 derecelik bir ag1 olugturacaktir; daha
da sert gerildiginde muhtemelen bu a1 45 dereceye kadar digecektir.
45 derecelik bir aginin 90 dereceye kiyasla iki kat kuvvet ortaya ¢ikara-
cagini 6ne sirdd. Bunun tam olarak dogru olmadig: ortaya gikacaktr:
Leonardo trigonometri bilmiyordu, bu ytizden de kuramin: gelistireme-
di. Ama fikir agisindan hatasizhiga yaklagmigti. Dogadaki kuvvetlerin
benzerleri olarak geometrik sekilleri kullanmay: 6greniyordu.

Leonardonun tasariminda yay, laminasyonun ilk orneklerinden
biri sayilabilecek sekilde, ig ige gegen ahgap katmanlarla dretilecekti.
Bu sayede daha esnek, bikilebilir olacak ve gatlama riskini daha az
tagtyacakti. Kirig, yan tarafta ayrintisiyla ¢izdigi buiyik bir ¢arkli ger-
me mekanizmasina bagl iplerle gerilecekti. Bu sekilde kuruldugunda
alet “kirk bes kiloluk taglar1” firlatabilir, diye yazdi. O dénemde barut
yaygin kullanimdayd: ve bu da boylesi bir mekanik arbaletin modas:
gegmis gorulmesine yol agabilirdi. Ancak bu arbalet ¢aligsaydi barutlu
toplardan daha ucuz, daha kolay ve kuskusuz daha az guriltila bir
segenek sunacakti.
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Tirpanl savag arabasi 6rneginde oldugu gibi, cevap bekleyen bir
soru vardir: Leonardo ne kadar ciddiydi? Kagt tizerinde zekice duran
(ancak uygulanabilirligi olmayan) fikirlerle Ludovico’yu etkilemeye mi
calisiyordu? Dev arbalet onun yaratic1 dehasinin gergekgilikten uzak-
lagip fanteziye kayisinin bir bagka 6rnegi miydi? Bence, Leonardo bu
onerisinde ciddiydi. Otuzdan fazla taslak ¢izim yapmig ve diglileri, son-
suz vidalari, milleri, tetikleri ve diger mekanizmalan titizlikle detaylan-
dirmist1. Yine de dev arbalet bir icattan ziyade hayalperest bir tasarim
olarak simiflandirilmalidir. Ludovico Sforza arbaleti hig insa ettirmedi.
Nihayet 2002 yilinda bir televizyon programinda inga edildiginde, gii-
nimiiz mihendisleri onu gahstirmay: bagaramadi. Leonardo kariye-
ri boyunca tasavvur ettigi ancak higbir zaman tamamina erdirmedigi
tablolar, anitlar ve icatlarla amlacakti. Dev arbalet de bu kategoriye
girmektedir.”

Aslina bakilirsa bu durum, 1480’lerde tasavvur edip ¢izimini yaptig
askeri aletlerin ¢ogu i¢in gegerlidir. Mektubunda Ludovico’ya “saldiril-
masi olanaksiz zirhli savag arabalari yapabilirim” vaadinde bulunmugtu.
Gergekten de bir tane, hi¢ degilse kagit izerinde tasarlad:. Bir kap-
lumbaga ile bir ucan daire karigimina benzeyen zirhl tank ¢iziminde,
metal plakalar digman giillelerini savugturabilecek bir agiya sahiptir.
Igeride sekiz adam yer alacak, bir kismu tankin ilerlemesi igin kollari
cevirecek, digerleri dort bir yone giilleler atesleyecekti. Tasarimda bir
hata yer alir: Dikkatle bakildiginda kollar ile dislilerin, 6n tekerlekler
ile arka tekerlekleri ters yonlerde dondiirecegi gorilir. Acaba Leonar-
do, onun midahaleleri olmadan kolaylikla yapilamasin diye bilerek mi
boyle ¢izmisti? Belki de. Ama bu mesele ¢6ziime kavugamad: zira ma-
kine higbir zaman yapilmad:.

Ludovico'ya bir vaatte daha bulunmugtu: “Yaygin olarak kullani-
lanlardan farkls, ¢arpici ve kullanigh bir tasarima sahip toplar ve agir
silahlar yapabilirim.” Bu yonde bir girisimi, Leonardo'nun Arsimet'e
atfettigi ve Valturio'nun kitabinda da yer alan bir fikir olan buharl: top
ya da architronito idi. Buradaki fikir, topun i¢ bogluk kisminin agir1 1s1-
nana dek komir yakarak 1sitilmasi, ardindan giillenin hemen arkasina
biraz soguk su eklenmesiydi. Giille yerinde bir iki saniye kadar tutu-
labilirse serbest birakildiginda birkag yliz metre ileriye firlatilmasina
yetecek kadar buhar basinci olugabilecekti.' Cizime doktug bir diger



102 WALTER ISAACSON

onerisiyse her bolimine on bir giille yerlestirilebilen, ¢ok gilleli bir
makineydi. Bir dizi gille sogutulup firlatma bolmesine yerlestirilirken,
diger bolmedeki gilleler ateglenebiliyordu. Bu alet makineli tifegin
oncisiydi.'’

Bilindigi kadariyla Leonardo’nun askeri fikirlerinden sadece biri
defter sayfalarindan ¢ikip savag alaninda yer alabilmistir; bu aletin mu-
cidi olarak anilmay: hak ediyor gibi gozikiyor. 1490’larda tasarladig
carkls silah, bir misketli tifekteki ya da elde taginan benzer bir silahtaki
barutun ateglenmesi igin kivileim olugturmanin bir yontemiydi. Tetik
¢ekildiginde bir yay, bir metal ¢arki dondiriyordu. Bu ¢ark bir taga
surtiindikge bir barutlu silah1 ateglemeye yetecck kadar kivileim tre-
tiyordu. Leonardo burada, yayla galisan ¢arklar gibi, 6nceden tasarla-
dig1 kimi aletlerinde yer alan baz: pargalari kullandi. O dénemde Le-
onardo’'nin atdlyesinde ¢alisan yardimcilarindan biri, Giulio Tedesco
adl bir teknisyen ve ¢ilingirdi. Alman Jules olarak taninirds, takriben
1499'da Almanya’ya dondi ve Leonardo'nun fikrini burada yaydi. O
siralar Italya ve Almanya'da arkli silahlar kullanima girdi ve gerek sa-
vaglar gerekse kisisel silah kullaniminda kolaylik sagladi.'

Leonardo'nun muhtesem birer yaraticilik 6rnegi olan dev arbaletleri
ve kaplumbagaya benzer tanklari, hayal giiclini icat yaratmada kullan-
ma becerisini yansitir. Ancak hayal giiciini uygulanabilir kilamamustur.
Biiyiik makinelerinin higbiri, Fransizlarin 1499’da Milano'yu istila et-
mesine dek ciddi bir tehditle kargilagmamig olan ve bu istilada sehirden
kacan Ludovico Sforza tarafindan kullanilmadi. Leonardo, 1502'de
daha zorlu ve despot bir lider olan Cesare Borgia igin ¢aligmaya gidene
dek herhangi bir askeri faaliyetin iginde yer almayacakt.”

Leonardonun Ludovico'ya fiilen teslim ettigi yegine askeri proje,
kale savunmasina yonelik bir aragtirmaydi. Duvarlarin kalinlagtirilmast
fikrini kabul etmekle birlikte, kiigiik araliklarin dogrudan kale igindeki
gizli gegitlere baglandig: ve bu durumun savunmay: agmalar1 halinde
saldirganlarin kaleye dolugmalarina olanak taniyacag: uyarisinda bu-
lundu. Ayrica hazir eli degmigken, raporuna Ludovico'nun yeni geng
esl i¢in banyo hazirlamanin en uygun yontemini de eklemigti: “Gg bi-
rim sicak suya dort birim soguk su.” 2
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IDEAL SEHIR

Ludovico Sforza’ya is bagvurusunda bulundugu mektubun sonlarina
dogru Leonardo, mimarlikta ve bina tasariminda kimseden asag: kal-
mayacagyla 6viiniiyordu. Fakat Milano’daki ilk yillarinda bu tir isler
almakta zorlandi. O yiizden bu siire zarfinda mimari ugraglar1 da askeri
ugraglari gibi, biiyiik 6l¢iide asla uygulamaya gegmeyecek yaratic fikir-
lerden ibaret kald:.

Buna en iyi 6rnek, Ronesans donemi Italyan sanat¢i ve mimarlarin
gozde konularindan biri olan hayali bir sehre dair hazirladig: plan-
lardir. Milano 1480’lerin baginda ii¢ yil siiriip nifusun hemen hemen
tgte birini 6ldiren hiyarcikli veba yiziinden biiyik bir yikim yagamugti.
Leonardo bilimsel sezgileriyle vebanin sagliksiz kogullar yiziinden ya-
yildig1 ve vatandaglarin saghginin, yasadiklar sehrin saglik kosullariyla
baglantili oldugu sonucuna vardi.

Miihendislik ve tasarim odakli ufak tefek iyilestirmelerle ilgilen-
miyordu. 1487'de sayfalarca yazip gizerek, sanatsal duyarliliklarini bir
sehir mihendisi olarak sahip oldugu vizyonla birlestiren radikal bir
konsept sundu: saghk ve giizellik merkezli bir anlayigla tamamen bas-
tan yaratilacak “ideal gehirler”. “Kegi siiriisti gibi dip dibe yasayip her
koseyi kotu kokularla doldurarak veba ve 6lim tohumlarini eken insan
kalabaligini dagitmak” i¢in Milano’'nun niifusu nehir boyunca sifirdan
tasarlanip kurulacak on yeni kasabaya yerlestirilecekti.”

Insan mikrokozmosuyla diinya makrokozmosu arasindaki klasik
analojiyi devreye soktu: sehirler nefes alip veren, bir sivi dolagim siste-
mine ve bogaltilmas: gereken atiklara sahip organizmalardir. Leonar-
do o siralarda insan viicudundaki kan ve sivi dolagimini incelemeye
baglamigti. Analojik diginme yontemiyle ticaretten atik bosaltimina,
tim kentsel ihtiyaclar igin en uygun dolagim sisteminin nasil olmas:
gerektigi izerine kafa yormaktayd.

Milano sahip oldugu zengin su kaynaklar1 ve daglardan gelen su-
larla eriyen kar sularinin kontrolld akigini saglayan kokli kanal sistem-
leriyle meshurdu. Leonardo’nun kafasinda sokaklar1 ve kanallari ortak
bir dolagim sistemi i¢inde birlegtirmek vardi. Hayal ettigi utopik sehir
iki katmanliydu: ist kat tamamen giizellik odakl: tasarlanacak ve sadece
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yayalara agik olacak ve altindaki gizli katta kanallar, temizlik isleri, la-
gim sistemi bulunacak ve ticaret yapilacakti.

“Sehrin ust katinda sadece giizel gortnen seyler yer alacak,” diye
karar vermisti. Bu kattaki genis caddeler ve kemerlerle stsli yirtyus
yollar1 yalmizca yayalarin kullanimina agik olacak, birbirinden giizel ev-
ler ve bahgelerle cevrelenecekti. Leonardo’nun salgin hastaliklara ¢anak
tuttugunu gordigi Milano'nun sikig tikis sokaklarindan farkh gekilde,
bu yeni sehrin bulvarlari en az evlerin yiksekligi kadar genis tutulacak-
t1. Bu bulvarlarin temiz kalmasi i¢in, yagmur suyunun ortada siralanan
yariklardan asagidaki bir dongisel atik su sistemine akmasi amaciyla
bulvarlara ortaya dogru egim verilecekti. Bunlar getirilmis genel 6ne-
rilerden ibaret degildi, Leonardo tek tek olgleri belirlemisti. “Bittin
yollar 20 braccia (14 metre) genislikte ve kenarlardan ortaya dogru %
braccio’luk (35 santimetre) bir egimde olacak,” diye yazdi, “ortada bir
braccio’luk (70 santimetre) araliklarla, bir braccio uzunlugunda ve bir
parmak genisliginde bir yarik bulunacak, yagmur suyu buradan asag:
akacak.”

Gorinen kismin altinda, yani alt katta kanallar, mallarin taginaca-
g1 yollar, depolama alanlari, at arabalar i¢in yollar ve ger¢op ile “kotu
kokulu maddelerin” uzaklastirilacagy bir lagim sistemi bulunacakt.
Evlerin Gst katta ana girisleri ve alt katta satic1 girisleri olacak, bu-alt
giris havabacalariyla aydinlatilacak ve st katla baglantisi “her kemerde
yer alacak sarmal bir merdivenle” saglanacakti. Gerek bu formu sevdi-
ginden gerekse kili kirk yaran biri oldugundan, merdivenlerin sarmal
bi¢imini tagimasi gerektigini 6zellikle belirtmisti. Insanlar késeli mer-
divenlerin koselerini ¢is yapmak igin kullaniyordu. “Késeli merdiven-
lerin koseleri hep pis kokar,” diye yazar. “Ilk tonozda umumi tuvalet-
lere agilan bir kapt bulunmali.” Bir kez daha ayrintilara dalar: “Tuvalet
oturaklari manastirlardaki turnikeler gibi doner ve bir denge agirhg:
vasitastyla baslangigta konumuna geri gelir. Tavanda insanlarin rahatga
nefes alabilmesi i¢in ¢ok sayida delik bulunmali.”

Leonardo, diger pek ¢ok ileri gorisli tasariminda oldugu gibi, yasa-
dig1 dénem igin yine uygulanabilir olanin ilerisindeydi. Ludovico onun
sehir vizyonunu hayata gecirmese de Leonardo’nun 6nerileri hem di-
hiyane hem makuldi. Planlar1 kismen olsun hayata gecirilmis olsayd:
sehirlerin yapisim1 donustiirebilir, salginlarin yol agtigi kirimlar azalta-
bilir ve tarihi degistirebilirdi.



5. BOLUM

[ eonardo’nun Defterleri

DERLEMELER

Kayit tutmak, kusaklar boyu noterler yetigtirmis bir soydan gelen Le-
onardo da Vinci'nin genlerine iglemigti. Gézlemlerini ve aklina gelen
fikirleri not etmek, listeler hazirlamak, karalama ve gizimler yapmak
onun i¢in dogal bir aligkanlikti. 1480’lerin baginda Milano'ya gelisinin
tzerinden ¢ok ge¢meden, dizenli olarak defter tutmaya bagladi ve bu
aligkanligini yagam boyu siirdirdi. Bu defterlerden bazilar: bulvar ga-
zetesi boyutlarinda miinferit yapraklar olarak baglad. Digerleri karton
kapakli kitap biyiikliginde, deri ya da ince parsomen ciltli, hatta ba-
zen digaridayken not tutmak i¢in yaminda tasidig: daha da kigik ince
defterlerdi.

Bu defterlerin bir amaci, tanik oldugu, 6zellikle de insanlari ve
duygularin digavurumu igeren ilgi ¢ekici sahneleri kaydetmekti. “So-
kaklarda dolagirken,” diye yazmugtir defterlerinden birine, “insanlarin
konustuklar, tartigtiklar, giildikleri ya da yumruk yumruga geldikleri
durumlardaki davramglarini her daim inceleyip gozlemle ve not et.™
Bu yiizden yaninda kemerinden sarkan ufak bir defter tagird1 hep. Ba-
basi, Leonardo’yu taniyan sair Giovanni Battista Giraldi'ye gore:

Leonardo bir figiiri resmetmek istediginde, 6ncelikle bu figirin
hangi sosyal konumu ve hangi duyguyu temsil edecegi sorusunu ele
alirdy; soylu mu avam my, negeli mi ciddi mi, stkintili m1 huzurlu
mu, yash mi geng mi, 6fkeli mi sakin mi, iyi mi yoksa kétd biri mi?

Karar verdiginde, bu tiir insanlarin toplandigin1 bildigi yerlere gider



106 WALTER ISAACSON

ve yiizlerini, tavirlariny, giysilerini ve jestlerini incelerdi ve amacina
uygun olani buldugunda, her zaman kemerinde tasidig kigiik def-
tere not ederdi.?

Atolyesinde tuttugu daha biyik boyutlu yapraklarin yani sira, keme-
rinde tagidig1 bu kugik defterler —¢ogu zaman yan yana ayn: sayfada
yer verdigi— tirld tirld tutku ve takintisini kaydettigi bellekler haline
geldi. Bir mihendis olarak, karsilagtig1 veya hayal ettigi dizenekleri
cizerek teknik becerilerini gelistirdi. Bir ressam olarak, fikirlerini tas-
laklara dénistirdi ve eskizler ¢izdi. Bir saray emprezaryosu olarak,
kostimler, hareketli dekor ve sahne tertibatlar: i¢in yaptig1 tasarim-
lar1 ¢izip saray eglencelerinde canlandirilacag: fabllar ve anlatacag:
nikteler hakkinda notlar aldi. Sayfalarin kenarlar1 kargacik burgacik
karalanmug yapilacaklar listeleri, gider kayitlar1 ve muhayyilesinde yer
etmis insan yuzi eskizleriyle doluydu. Yillar iginde artan bir ciddiyetle
ele aldig: bilimsel galigmalar kapsaminda defterlerinin sayfalarini ugus,
su, anatomi, resim, atlar, mekanik ve jeoloji gibi konularda yurittiga
incelemelerin taslaklar1 ve bolimleriyle doldurdu. Defterlerinde eksik
diyebilecegimiz tek sey, 6zel hayati ve kisisel iligkilerine dair mahrem
bilgilerdir. Leonardo'nun defterleri Aziz Augustinus'un J#iraflar'indan
¢ok, merak: hi¢ dinmeyen bir aragtirmacinin dis diinya karginda duy-
dugu hayret ve hayranligin kayitlaridur.

Leonardo bu denli karmakangik fikirleri bir araya getirerek, R6-
nesans Italya’sinda zibaldone ad: verilen gizim ve giince defteri tutma
modasina ayak uydurmugtu. Ancak onun defterlerindekiler diinyada
simdiye dek goriilmis higbir seye benzemiyordu. Defterleri, yerinde
bir ifadeyle, “insan gozlemciligi ve hayal giiciinin kagt Gzerine aktaril-
mug en hayret verici tezahtri” kabul edilir.?

Ginimize ulagan 7200'den fazla sayfa muhtemelen Leonardo’nun
toplamda yazdiginin dortte biri kadardir* ancak bu kadar bile bes yiiz
yil sonra benim ve Steve Jobs'un, Jobs'un 1990’lara ait e-postalar1 ve
dijital belgelerinden erigmeyi basarabildiklerimizden daha yiiksek bir
yizdeye karsilik gelmektedir. Leonardo’nun defterleri, uygulamal ya-
raticiligs belgeleyip kayit altina alan bulunmaz bir nimettir.

Her zamanki gibi, s6z konusu Leonardo olunca islerin bir parga
gizem igermesi kaginilmaz oluyor. Leonardo sayfalara nadiren tarih
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atmistir ve sayfa siralamasi biiyiik 6l¢iide kaybolmugtur. Oliimiinden
sonra ciltlerin ¢ogu pargalara ayrilmig ve ilgi cekici sayfalar satilmig
veya 1533 dogumlu heykeltiras Pompeo Leoni bagta olmak uzere, ge-
sitli koleksiyoncular tarafindan yeniden diizenlenerek yeni kodeksler
olusturulmugtur.

Ornegin, yeniden diizenlenip bir araya getirilen birgok derlemeden
bir tanesi, ginimiizde Milano’daki Biblioteca Ambrosiana’da bulunan
Atlantico Kodeksi'dir. Bu kodeks Leonardo’nun 1480’lerden 1518%
kadar tuttugu farkli defterlerden Leoni tarafindan bir araya getirilen
2238 sayfadan olugur. Giniimiizde British Library’de bulunan Arun-
del Kodeksi, Leonardo'nun ayni uzun zaman periyodunu kapsayan ya-
zilarindan olugan 570 sayfa igerir ve on yedinci yiizyilda, bilinmeyen
bir koleksiyoncu tarafindan bir araya getirilmistir. Buna kargin, Lei-
cester Kodeksi 72 sayfa igerir ve agirlikli olarak Leonardo'nun jeoloji
ve su lizerine yaptig1 caligmalar tzerinedir. Giinimuze 1508-1510 yil-
lar1 dolaylarinda Leonardo tarafindan olugturdugu sekliyle gelmistir;
simdiki sahibi Bill Gates'tir. Italya, Fransa, Ingiltere, Ispanya ve Bir-
lesik Devletler’de, defter sayfalarindan olugan yirmi bes ayn kodeks
ve elyazmas: derlemesi bulunmaktadir. (B4z. Stk Atifta Bulunulan
Kaynaklar'daki Leonardo'nun Defterleri listesi.) Carlo Pedretti bagta
olmak tzere, birgok giinimiz aragtirmacis sayfalar tarihlendirip sayfa
stralamasini belirlemeye ¢aligmigsa da Leonardo’nun bazen bir sayfada
kalan bos yerleri kullanmak i¢in o sayfaya geri donmesi veya sayfay: bir
kenara attig1 eski bir deftere eklemesi, bu isi oldugundan daha zor hale
getirmigtir.’

Leonardo baglarda agirlikli olarak, sanati ve mihendisliginde yarar-
lanabilecegini diigiindiigii fikirleri not diigmiistii. Ornegin, 1487 ci-
varinda tutmaya bagladig1 ve Paris Elyazmasi B olarak bilinen en eski
defterlerinden birinde, olasi denizaltilarin, kara yelkenli casus gemi-
lerinin, buharla ¢aligan toplarin ve kiliseler ile ideal sehirlere iligkin
birtakim mimari tasarimlarin ¢izimleri yer alir. Sonraki defterlerinde
Leonardo’nun salt merakinin pesinden gittigi gorilir. Bunlar zaman-
la derin bilimsel aragtirmalarin ilk ipuglarina dénigecekti. Leonar-
do, sadece seylerin nasil ¢alistigina degil, neden ¢alistiklarina da ilgi
duyacakt1.®
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Kaliteli kagit maliyetli oldugundan, Leonardo sayfalarin ¢ogunu
her kogesi ve kenarina dek kullanmaya galigmug, biitiin sayfalari tika
basa doldurmus, farkli alanlardan rastgele secilmis gibi goziiken seyleri
aym sayfalara doldurmugtu. Tipk: kendini gelistirip olgunlastik¢a eser-
lerini daha mikkemmellegtirmek iizere Aziz Jerome resmine ve sonra-
sinda diger resimlerine geri donip onlan tekrardan elden gegirmesi
gibi, sik sik aylar veya hatta yillar sonra bagka bir fikir eklemek tzere
bir sayfaya geri donerdi.

Birbirleriyle ilgisiz gibi goriinen seylerin bu tarz yan yanalig rast-
gele goziikebilir ve belli bir 6lgiide 6yledir de; Leonardo’nun zihni ile
kaleminin mekanik bilimine dair bir iggériden bir tutam sag lilesine
ve su burgaglarina, buradan da bir yiiz ¢izimine, ustaca tasarlanmug tu-
haf bir alete, bir anatomi ¢izimine sigrayigini izleriz; bunlarin hepsine
de ayna yazisiyla yazilmus notlar ve derin dugstnceler eslik eder. Ama
bu yan yanaliklar sayesinde, sanat dallari ve bilim alanlari arasinda
coskuyla daldan dala atlayarak kozmosumuzdaki baglantilar1 kesfeden
evrensel bir zihnin giizelligine taniklik etmenin keyfini yasariz. Onun
sayfalarindan, tipki Leonardo’nun dogadan bunlar1 6zimseyisi gibi, ilk
bakista birbirinden kopuk gibi géziiken seylerin altinda yatan 6rinti-
leri ¢ikarabiliriz.

Kigsisel bir defterin giizelligi,ham dustinceler, tamamlanmamus fikir-
ler,elden gegirilmemis eskizler ve heniiz nihayete erdirilmemis inceleme
taslaklar ile dolu olmasidir. Bu da Leonardo’'nun, daldan dala sebatkar-
lik ya da disiplinden azade konan dehasina uygundur. Defterlerindeki
tum bu kisa notlar: toparlayip yayimlamak iizere elden gegirme niyetini
zaman zaman ifade etse de yapitlarini nihayete erdirme konusunda ol-
dugu gibi, bunda da basarisiz oldu. Resimlerinin ¢ogunda yaptig: gibi,
tasarladig1 incelemeler igin bir siirii not alacak, bazen bunlara yeni bir
seyler ekleyip bazi yerlerini diizeltecekti ama higbir zaman tamamlanip
yayimlanmalari i¢in bunlar1 bagtan sona elden gegirmeyecekti.

BIR YAPRAK

Leonardo’nun defterlerinin degerini anlayip tadini ¢tkarmanin bir yolu,
sadece tek bir defter yapragina odaklanmaktir. Oyleyse gelin, 1490
dolaylarinda doldurdugu, onun ¢ok gesitli ilgi alanlarini igerdiginden
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Res. 24. Bir defter yaprag (y. 1490).

Pedretti tarafindan bir “konu yaprag:” diye nitelenmis, 30,5 x 45,7 cm
ebatlarindaki biyik bir yaprag ele alalim.” (takip i¢in b4z. res. 24)

Sayfanin sol ortasininda Leonardo’nun ¢izmeye ya da rastgele ¢i-
ziktirmeye bayildig: bir figiir yer alir: uzun burunly, ¢ikik geneli, ya-
ri-kahraman, hasin bir yagh adam. Toga giymis bu adam hem bilge
hem de biraz giiling gorinir. Leonardo 1482'de Milano'ya getirdigi
esyalar i¢in hazirladig: listede, bir ¢izimi “iri ¢eneli yagh bir adam bag1”
diye tanimlamigti. Bu hagin karakter, defterlerinde sik sik farkl: bigim-
lerde kargimiza gikacaktir.

Yashi adamin alt tarafinda, togasiyla i¢ ige ge¢mis, sanki onun kan
dolagim sistemindeki ana atardamar ve arterleri ¢agnstiran yaprak-
s1z bir agacin govdesi ve dallar1 yer alir. Leonardo analojiyi doganin
butinligini takdir etmenin bir yolu olarak goriyordu; inceledigi
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analojik formlardan biri agaglarda, insan viicudundaki atardamarlarda,
nehirlerde ve onlarin kollarinda bulunan dallanma 6rintisiydi. Bu
dallanma sistemlerini yoneten, her bir dalin biyikliginin ana gov-
de, arter ya da nehrin biyukligiyle iligkilenme bigimleri gibi kurallar
dikkatle inceledi. Bu defter yapraginda insanlarda ve bitkilerdcki bu
tarz dallanma oruntilerindeki benzerliklerin ipuglarini sergiler.

Adamin sirtindan, iginde birkag eskenar i¢gen bulunan konik bi-
¢imli bir geometrik ¢izim ¢ikmaktadir. Leonardo, belirli bir daire ile
aym alana sahip bir kareyi sadece bir pergel ve cetvel marifetiyle yara-
tarak, matematikteki “daireyi karelestirme” olarak bilinen antik ¢agdan
kalma zorlu meseleyi ¢6zmeye yonclik uzun soluklu bir arayisa girige-
cekti. Cebirde ve hatta aritmetikte ¢ok iyi degildi ama bir yandan alan
sabit tutulurken, bir sekli bir bagkasina donustirmede gecometrinin
nasil kullanilabilecegine dair bir fikri vardi. Yaprak boyunca daginik
halde, i¢inde ayni alana sahip golgelendirilmig pargalar bulunan geo-
metrik gizimler yer alir,

Adamin sirtina iligtirilmig konik ¢izim bir tepeyi andirir, Leonardo
bu gekli, dag1 andiran bir manzara ¢izimiyle bagdagtinr. Sonug geo-
metrinin dogayla kusursuz sekilde bagdagtirilmasidir ve ayrica Leonar-
do’'nun uzamsal diginme bigimindeki ustaligina taniklik ederiz.

Cizimin bu bolimindeki sagdan sola akisa (Leonardo bu yénde
¢izmigtir) baktigimizda bir tema agik segik belirir. Yapraksiz agacin
dallar1 ilkin adamin viicuduna, sonra konik geometrik bigime ve niha-
yetinde daga benzeyen gorinime karigarak kaybolur. Leonardo'nun
muhtemelen birbirinden bagimsiz olarak ¢izmeye bagladigi bu dort
unsur sonugta onun sanati ile bilimindeki temel bir temayi, doganin
kargilikli baglantililigy, 6riintilerindeki birlik ve insan viicudu ile diin-
yanin igleyisi arasindaki benzegimi yansitacak sekilde i¢ iedir.

Bu unsurlarin hemen altinda kavramas: daha kolay bir sey bulunur.
Bu Leonardo’nun Ludovico Sforza igin tasarladig: at heykeline dair
vizyonunu yansitan hizli yapilmis ama capcanli bir ¢izimdir. Sadece
birkag kalem darbesiyle hareketi ve canlilig: iletebilmigtir. Daha aga-
gida hantal gorinimli iki mekanik cihaz yer alir. Bunlara dair agik-
layic1 bir not yoktur; muhtemelen atin dokimine iligkin bir sistemdir.
Yapragin sag yarisinin altinda, hareket halindeki bir atin ufak, silik bir
¢izimi zorlukla segilir.
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Yapragin tam ortasinin yaninda, altta, gergege son derece uygun
botanik aynntilardan dolay:r dogrudan gozlem yoluyla gizildiklerini
dustindirten yaprakh iki bitki govdesi bulunur. Vasari, Leonardo’nun
bitkileri biyik bir titizlikle resmettigi ¢izimler yaptigini yazmust: ve
elimize ulagan ¢izimleri, onun dogay: ne biyik bir keskinlikle goz-
lemledigini ortaya koyar. Botanik unsurlar kavrayigindaki keskinlik ve
dogruluk, resimlerinde de agik¢a gorilir. En ¢arpict 6rnegi, Kayaliklar
Batkiresi'nin Louvre'daki versiyonudur.* Leonardo dogadaki ve geo-
metrideki Orintileri kaynagtirma temasim burada da stirdirir; bitki
govdelerinin dibinden kivrila bikile ¢ikan ot koklerinden biri, pergelle
¢izilmis kusursuz bir yarim dairenin igine kargir.

En sagda, her biri farkl 151k ve golge oruntilerine sahip kabarik
kimilds bulutlar etitleri yer alir. Bunlarin altinda, durgun bir havuza
bosalirken siddetli ¢alkantilar ortaya ¢ikaran situn big¢iminde bir ge-
lale ¢izimi bulunur; bu temay: hayatinin sonunda bile ¢izmeye devam
edecektir. Yaprak boyunca, sonrasinda sik sik yeniden isleyecegi baska
nesnelerin karalamalar1 daginik halde yer alir: bir kilisenin gan kulesi,
sa¢ lileleri, pariltili yapraklarla sisli agag dallari ve ot girdaplar: ara-
sindan yikselen bir zambak.

Sayfada diger her seyle ilgisiz gibi goriinen bir not yer alir. Bu
bir “sa¢ boyama” tarifidir: “Saga sari-kahverengi bir ton vermek igin,
findiklar1 alip kil suyunda kaynatin, tarag: igine sokun, sonra sagini-
z1 tarayin ve gineste kurutun.” Bu belki bir saray gosterisi hazirligina
yonelik bir nottu. Ama kuvvetle muhtemel, bu tarif bence, nadir kar-
stlastigimuz bir kigisel nottu. Leonardo artik otuzlu yaslarinin sonuna
gelmisti. Belki de saglarinin beyazlamasini durdurmaya ¢alistyordu.



6. BOLUM

Saray Eglendiricisi

TEMSILLER VE GOSTERILER

Leonardo da Vinci, Ludovico Sforza’nin maiyetine mimar ya da mi-
hendis sifatiyla degil, gosteri yapimcisi olarak girdi. Verrocchio’nun Flo-
ransa’daki atolyesinde tiyatro ve gosteri diinyasina digkiin bir girak ola-
rak galisirken buyustine kapildig: fantastik gosterilerin sahnelenmesine
yonelik faaliyetlerdeki yetenegi, Sforzanin, giicini temsiller ve halk
eglencelerinden alan Milano sarayinda biyiik ragbet goren bir yetenek-
ti. Bu tir etkinliklerin yapim ve sahneleme agamalari hem sanatsal hem
de teknik pek ¢ok bilegen igeriyordu ve bunlarin hepsi Leonardo'nun
ilgi alanina giriyordu: sahne tasarimlari, kostimler, dekor, mizik, di-
zenekler, koreografi, alegorik anlatimlar, otomatlar, marifetli aygtlar.
Yiizyillar sonra bugiinki bakis agimizdan Leonardo’nun bu tiir gel-
geg isler ugruna harcadigi zaman ve yaraticilik, heba olmug izlenimi
uyandiriyor. Leonardo’'nun yarattig1 gegici sagaay: nakleden bilgi kirin-
tilar1 disinda bu g6z kamagtiricr gosterilerden ginimiize ulagan higbir
sey yok. Bunlara harcadigi1 zamani daha faydal isler i¢in kullanabilir,
mesela Mineccim Krallarin Tapinmas: ya da Aziz Jerome tablolarini-
tamamlayabilirdi, denebilir. Ama bugiin biz devre arasi gosterilerine,
Broadway sovlarina, havai figek gosterilerine ve koreografik perfor-
manslara nasil bayiliyorsak Sforza sarayinda sahnelenen etkinlikler de
son derece 6nemli goriliyor ve —Leonardo da aralarinda olmak tze-
re—bunlarin yapimcilari el istiinde tutuluyordu. Eglenceler zaman za-
man bir fikir festivali misali egitsel bir etkinlige dahi donisebiliyordu;
bilimsel sunumlar, gesitli sanat dallarinin birbirlerine karg: Gstinlikleri
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Uzerine munazaralar ve dahiyane aygitlarin teshiri yapiliyordu. Tim
bunlar sonradan Aydinlanma Cagrnda popilerlik kazanan bilimin
halkla bulugsmas: idealinin ve 6gretici séylemin 6ncileriydi.

Bu gosteriler kullandiklar tarihi ve dini imgeler araciligiyla Sforza
hanedaninin y6netimini megrulagtirmaya yariyordu. Bu yiizden Ludo-
vico tarafindan bir ise donugturildiler. Mimarlar, teknisyenler, mizis-
yenler, sairler, performatorler, askeri mihendisler; hepsi bu gosterilerin
sahnelenmesinde rol aliyordu. Bu kategorilerin hepsine dahil oldugunu
digiinen Leonardo i¢in bu gosteriler, Sforza sarayinda kendisine bir yer
edinmek i¢in bi¢ilmis kaftand.

Ludovico'nun diizenledigi ihtisamli g6steriler yalmizca Milano hal-
kini eglendirip oyalamaya hizmet etmiyor, bir yandan da 1494 yilinda-
ki gizemli 6limiine kadar dikligi yalniz unvandan ibaret geng yegeni
Gian Galeazzo Sforza’yr eglendirip oyalamaya yariyordu. Ludovico
yapmacik bir ihtimamla kangik yildirma politikasiyla yegenini par-
maginda oynatiyordu. Yegeninin icki ve sefahat alemlerini tegvik edip
sarayda sergilenen gosterileri yonetmesine izin vermisti. Leonardo’nun
uzerinde gahigtig1 prodiksiyonlardan biri, Ludovico'nun 1490da, yirmi
yagindaki yegeniyle Napoli Prensesi Aragonlu Isabella’nin digin kut-
lamalar i¢in diizenledigi temsil ve gosterilerdi.

Gorsel ve isitsel bir solene dontigen kutlamalarin merkezinde Cen-
net adli satafath bir gosteri yer aliyordu. Gosterinin doruk noktasty-
sa Gezegenlerin Dans: adli temsildi. Operet metnini Ludovico’nun en
sevdigi sairlerden Bernardo Bellincioni yazmugti. Bellincioni sonradan
sahne dekoru igin, “Floransali Ustat Leonardo Vinci tarafindan biiyiik
bir deha ve ustalikla hazirlanmisti,” diye yazacakti. Leonardo, Sfor-
za hanedani saltanatindan parlak anlan tasvir eden panolar resmetti,
Sforza Kalesi’nin uzun salonunun ipek kapli duvarlarizi sembolizm
yikld sis bitkileriyle donatti ve gosterisli kostiimleri tasarladu.

Sahnelenen temsil, alegorik bir gosteriydi. Oyuncularin tanitilip bir
Tirk siivari alay: tarafindan karsilandig: maskeli bir gegit alayiyla bag-
lad1. Ispanya, Polonya, Macaristan ve baska egzotik diyarlardan gelen
elgileri oynayan aktorler sirayla gelinin 6niinden gegerek ona serenat
yaptilar ve her aktoriin sahneye ¢ikisi yeni bir dans baglatti. Mizigin
sesi, dekorlari degistiren mekanik dizeneklerden gikan ugultularn bi-

yiik 6l¢tide bastiriyordu.
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Gece yarisinda, oyuncular ve izleyiciler bol bol dans ettikten sonra
miuzik durdu ve Leonardo’nun insa ettigi ve gok kubbeyi temsil eden
i¢i altin kapli yarim kiirenin Gzerindeki perde kalkti. Mesaleler yildiz-
lar1 temsil ediyordu ve arka planda Zodyak’in sembolleri 151l 151l parli-
yordu. Oyuncular bilinen yedi gezegenin yerine ge¢miy, gezegenlerin
gergek dizilisine gore yoringelerinde doniiyorlardi. “Isabella ve erdem-
lerinin onuruna harika seyler goreceksiniz,” diye anons etti bir melek.
Leonardo defterlerine, “altin ve altin1 yapistirmak igin tutkal” ve “yil-
dizlar yapmak i¢in” on bir buguk kilo balmumu igin yaptig: masraflart
kaydetmistir. Gosterinin doruk noktas: —Jupiter ve Apollon ile baglayip
Tanrigalar ve Erdemler ile devam ederek- tanrilarin kaidelerinden inip
yeni disesi dizeleriyle 6vgli yagmuruna tuttuklar: kisimds.'

Gezegenlerin Dans: yapimuyla elde ettigi biiyiik basari, Leonardo’ya
mitevazi, tamamlanmamig pano resimleriyle taninan bir ressam olarak
kazandigindan daha biyiik ve askeri miihendis olarak kazanmay1 hayal
bile edemeyecegi bir sohret getirdi. Ustiine iistliik, bu islerden biiyiik
keyif aliyordu. Malzeme ve dekor degisimi i¢in kullanilan otomatik
dizeneklere gosterdigi ilgi defterlerinde gorilebilir. Hayal dlemiyle
mekanik dizeneklerin birlikteliginden dogan fantastik koreografiler
olugturmak i¢in dogmustu adeta.

Ludovico ertesi yil Italya’nin en koklii ailelerinden birine mensup,
gugeli siyasi baglantilara sahip kiltirli Beatrice d’Este ile evlendiginde
yeni bir gosteri sahnelendi. Gosterigli bir atl mizrak dovisi turnuvasi
planlanmisti. Leonardo turnuvaya eslik eden gosteriyi hazirladi. Barbar
roline burinecek ugaklarin kostimii olarak pestamallar tasarlamugtu:
defterine ugaklarin bu pestamallar1 denemeleri igin gosterinin yapila-
cag1 mekéna yaptig ziyareti kaydetmigtir.

Leonardo gosteri igin bir kez daha teatral becerilerini alegorilere
olan digskinligiyle birlestirdi. “Evvela ressamin tavuskusunun kuyruk
tiylerindeki goz desenleri gibi renklendirdigi altin pullarla kapli hari-
kulade bir at belirdi,”diye kaydetmistir Ludovico'nun sekreteri. “Savas-
¢inin altin migferinden kanath bir yilan sarkiyor, kuyrugu atin sirtina
degiyordu.” Leonardo bir defterinde alegoriyi nasil kuracagini anlatir:
“Migferin tepesine yarim bir kiire yerlestir, bu bizim yarimkiremizi
temsil edecek. Atin tim siislemeleri altin bir fona sahip tavuskugu tiy-
lerinden olugmaly; bu da iyi bir hizmetgiye bahsedilen zarafetten dogan
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gizelligi temsil edecek.”” Ati magara insanlar1 ve barbarlar takip edi-
yordu. Leonardo’nun miimkiin oldugunca tirkiing ve acayip tasarimlara
ulagma arzusunun tipik bir yansimasiyds; tuhaf gorinimli iblisler ve
ejderhalar onu cezbediyordu.

Leonardo Ocak 1496da, Ludovico’nun bag hikimligini de yapan
saray sairi Baldassare Taccone’nin yazdigi ve dénemin en gasaali tem-
sillerinden biri olan bes perdelik La Danae komedisini sahneye koyar-
ken teknik ve sanatsal becerilerini bir kez daha birlestirir. Aldig1 notlar
arasinda, aktorlerle sahnelerinin bir listesi, sahne diizeninin ¢izimi, de-
korlar1 degistirmek ve 6zel efektler olugturmak i¢in kullanilacak dize-
neklerin mekanik diyagramlar: vardir. Yerlesim plani perspektife dik-
kat edilerek ¢izilmis iki cephe ¢izimi igerir, ayrica alev almig bir nisin
i¢inde oturan bir tanriy: tasvir eden bir sahne taslag: ¢izmistir. Temsil
Leonardo’nun tasarladig: 6zel efektler ve usta isi mekanik diizeneklerle
doluydu: Merkiir karmagik bir halat ve makara sistemiyle gokten yere
iniyor; Jipiter Danae’yi hamile birakmak igin altin tozundan bir yag-
mura donigtyor ve bir noktada gokyizi, “yildiz benzeri sayisiz lam-
bayla” aydinlaniyordu.?

Leonardo'nun en karmagik mekanik tasarimlari “Pluton’un Cenne-
ti”adin1 verdigi bir mizansenin pargasi olan déner sahnelerdi. Bir dag
ortadan ikiye agiliyor ve i¢cinden Hades ¢ikiyordu. “Pluton’un cenneti
aralandiginda cehennemin kapilarini bekleyen on iki iblis ¢ganak ¢6m-
lek galip seytani bir giiriiltii gikaracak,” diye yazar. “Oliim, Erinyeler
(intikam tanrigalari), killer ve aglayan giplak gocuklar gorecegiz; ge-
sitli renklerde yanan ategler olacak.” Bunu kisa ve 6z bir komut izler:
“Danslar baglar.” Leonardo’nun hareketli sahneleri yarim dairesel iki
amfitiyatrodan oluguyordu. Basta yiiz ytize bakacak sekilde birlestirilip
bir daire olugturan yarim daireler geri gekilip ters istikamette déndi-
rildiiklerinde sirt sirta geliyorlardi.

Leonardo teatral prodiiksiyonlarin mekanik unsurlarina en az sanat-
sal 6geler kadar ilgi duyuyor, birbirinden ayirmiyordu. Sahnede oyuncu-
lar1 uguran, yikselip algalan, yarattif1 hareketli gorsellikle izleyenlerin
nefesini kesen hiinerli araglar yapmaktan zevk aliyordu. Heniiz kuglarin
ugusu tzerine yaptig1 incelemelere baglamamg oldugu siralarda defteri-
ne, hareket etmesini saglayan bir tele bagli, kanatlarini agmig mekanik
bir kug eskizi ¢izmis ve altina, “Komedi i¢in bir kus,” yazmigt1.”™
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Teatral gosterilere yonelik ¢aligmalari Leonardo’ya hem keyif ve-
riyor hem de bol kazang sagliyordu. Fakat bu ¢aligmalar bir yandan
da daha biiyiik bir amaca hizmet etmistir: onu fantezilerini gergek-
lestirmeye zorlamugtir. Resimlerin aksine, gosteriler igin kati is teslim
tarihleri s6z konusuydu. Perdeler agildiginda her seyin hazir olmasi
gerekiyordu; ¢alismalarini kendine saklayip mikemmel hale gelsinler
diye sonsuza dek tzerlerinde ugragamazdi.

Mekanik kuslar ve oyunculari sahnenin tzerinde havada asili tutan
kanatlar bagta olmak uzere, tasarladig: araglardan bazilar1 onu kuslar:
gozlemlemek ve gercekten ugan makineler tasavvur etmek gibi daha
ciddi bilimsel galigmalar yapmaya itmistir. Ilaveten, sahnede gergekles-
tirilen jestlere duydugu ilgi, anlatimc1 resimlerine yansimigtir. Teatral
eglenceler i¢in harcadig1 zaman, hem sanatsal hem mihendislik ¢alig-
malarinda hayal gliciini harekete gegirip yaraticithgint artirmugtur.

MUZIK

Sforza sarayina ilk gelisinde Leonardo’'nun kimliklerinden biri de mi-
zik elciligiydi. Yaninda saray eglendiricileri arasinda revagta olan bir
calgiya yaptigi kendi 6zgiin tasarimini getirmigti. Bu, keman gibi tutu-
lan bir gesit lirdi, ¢alginin beg teli yayla, iki teliyse parmakla ¢alinmak
tzere tasarlanmugti. Vasari, “Kendi elleriyle yaptig1 bu ¢algi alabildigine
tuhaf, aligilmadik bir tasarima sahipti,” diye yazar, “agirhkli olarak gi-
mugtendi, bir at kafatasi bigimindeydi; daha zengin bir armoni ve daha
dolgun bir ton ¢ikaracak sekilde yapilmistr.” Ozanlar siirlerini seslen-
direcekleri zaman garkilarina eslik etmek Gzere /ira da braccio’yu kul-
lands, bu ¢alg: Raffaello ile baska ressamlarin tablolarinda meleklerin
ellerinde de gorilir.

Anonimo’ya gére Leonardo liri “istisnai bir kendine haslikla” ¢ali-
yordu ve “ayrica Atalante Migliorotti'ye lir galmay: 6gretmisti”. Reper-
tuvari Petrarca’'min klasik ask siirlerinden kendi yazdig: hayli zarif ve
zekice sozlere genis bir yelpazedeyi kapsiyordu ve icralarindan biriyle
Floransa'da bir yarigma kazanmusti. Leonardo’yla Milano’da tanigan
cagdast himanist ve hekim Paolo Giovio, “Muhtesem sekilde birbirin-
den giizel seyler icat ediyordu. Ozellikle sahne gosterileri alaninda ger-
ek bir ustaydy; kendi galdig: lirin egliginde enfes sarkilar s6yliyordu.
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Liri yayla galdiginda biitlin prensleri mucizevi sekilde keyfe bogard,”
diye yazmugtur.®

Defterlerinde muzik bestesi yer almaz. Notayla ¢almak ya da soz
yazmak yerine, Sforza sarayindaki icralarinda dogaglamalar yapardi.
Vasari, “Yaratihgindan gelen yiice, zarif bir ruha sahip oldugundan,”
diye agiklar, “sarkilarini ulvi bir ruhla soyler, eslik olarak kendi ¢aldig:
lirde dogaglamalar yapard:.”

Vasari Leonardo’'nun 1494’te, yegeninin 6liimiiniin ardindan Ludo-
vico’nun resmen tag giydigi torende, Milano sarayinda verdigi 6zel bir
konseri §6yle anlatir: “Leonardo diik i¢in ¢galmak tizere cogkulu bir giris
miuzigiyle huzura ¢ikarildi. Dik lirin sesine bayiliyordu ve Leonardo,
kendi yaptig galgiy: getirmisti. Bu ¢algiyla oraya ¢almaya gelen bitiin
miizisyenleri golgede birakti. [laveten, zamaninin siir misralar {izerine
calan en iyi dogaglamacistyd1”.

Leonardo ayrica gosteri yapimciligi gorevinin bir pargasi olarak
yeni ¢algilar da hayal ediyordu. Defterleri birbirinden yaratic1 ve fan-
tastik ¢izimlerle doludur. Her zamanki gibi, yaraticiligi pek ¢ok seyi
birlestiren hayal glicine dayamyordu. Bir sayfaya birkag geleneksel ¢al-
gt cizdikten sonra, ejderhay: andiran bir yaratik yaratmak tzere farkl
hayvanlardan aldig: gesitli unsurlari bir araya getirdigi bir resim ¢iz-
migsti. Bir diger sayfada bir kegi kafatasi, bir kug gagasi ve gesitli tiyler
igeren ug telli keman benzeri bir ¢alg1 ¢izilmisti. Teller, ¢alginin son
kisminda oyulmus diglere baglanmigt1.”

Miizikal icatlari hem mihendislik i¢glidilerinin hem de eglence
dinyasina duydugu digkinligin triniydi. Titresimleri, ¢anlar, da-
vullar ya da yaylilardan ¢ikan ses perdelerini ve tonlar1 kontrol altina
almanin yaratici yollarini buldu. Ornegin, defterlerindeki sayfalardan
birinde, iki yaninda birer tokmagin ve farkli noktalarda ¢ana doku-
nacak, tuglarla kontrol edilebilen kollu dért susturucunun bulundugu
sabit bir metal ¢andan olugan mekanize bir ¢inlama ¢algist ¢izmigtir
(res. 25). Leonardo bir ¢anin farkli bolgelere sahip oldugunu, bu yerle-
rin bigim ve kalinliklarina gore farkl tonlar gikaracagim biliyordu. Bu
sekilde dort susturucuyu farkli kombinasyonlarda kullanarak bir ¢an
birbirinden gesitli ses perdeleri ¢ikarabilen bir tuglu ¢alg: gibi ¢alabi-
lecekti. “Tokmaklar ¢arptiginda bir orgdaki gibi ton farkliliklar: oluga-

caktir,” diye yazmugt.®
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Res. 25. Tuslarla galinan ¢an.

Benzer bir yaklagimla farkl: ses perdelerine sahip davul benzeri ¢al-
gilar yaratmaya calisti. Baz: ¢izimlerinde farkh gerginliklerde gerilmis
birden ¢ok davul derisinin bir arada kullanimi gosterilir. Bagka ¢izimle-
rinde de, ¢alindig1 esnada davul derilerinin gerginliklerini degistirmek
uzere vidalar ve manivelalar kullanmaya dair 6neriler sunar.” Ayrica
kenarlarinda tipki bir flit gibi delikler bulunan uzun bir kasnaga sahip
bir trampet ¢izmistir. “Deriye vururken kimi delikleri kapatmak bariz
perde degisimleri yaratir,” diye agiklar."” Daha basit bir diger yonte-
mindeyse farkli ebatlarda on iki orkestra davulunu birbirine baglar ve
her birine mekanik bir ¢ekigle vurulmasina olanak taniyan bir klavye
tasarlar: sonug, bateri ile klavsenin bir karigimidir."

Leonardo’nun en karmagik mizik ¢algisi, defterlerinde on farkl:
sayfada birbirinden degisik ¢esitlemelerini ¢izdigi, keman ile org kari-
stm1 viola organista idi."? Sesi bir keman gibi, bir yayin tellerin bir kis-
muna strtirilmesi ile elde ediliyordu ancak bu tasarimda yay, mekanik
sekilde hareket ettiriliyordu. Caliniginda ise bir org gibi, hangi notala-
rin gikarilacagini belirlemek tzere bir klavyedeki bir tuga basiliyordu.
Nihai ve en karmagik tasariminda, bir arabadaki fan kayis1 gibi halka
seklinde baglanmug yay kirislerini bir dizi ¢ark dondiriyordu. Bir tuga
basildiginda keman tellerinden biri, déngiisel yaylardan birini agagiya
bastiriyor, boylece arzu edilen ton ¢ikiyordu. Ayni anda birden ok tel
calinabildiginden, akor yaratilabiliyordu. Normal yaydan farkh olarak,
fan kayiginin ¢ikardig ses, sonsuza dek devam edebilirdi. Vio/a organis-
ta,bir bakima giinimiize dek hi¢ denenmemis bir gekilde, bir klavyenin
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ortaya cikarabilecegi ¢ok sayida nota ve akoru, telli bir algidan ¢ikacak
tiilar ya da ses renkleriyle birlestirmeye yonelik dihiyane bir fikirdi."

Sforza sarayim eglendirmek amaciyla baglananlar kisa siire zarfinda
daha yetkin calgilar yaratmaya yonelik ciddi girisimlere donismugtd.
New York Metropolitan Sanat Mizesinden miizikal enstriimanlar
kiratéri Emanuel Winternitz'e gore, “Leonardo'nun ¢algilan sihir
numaralan sergilemeye yonelik eglendirici aygitlardan ibaret degildi.
Leonardo’'nun bazi temel amaglarini gergek kilmaya yonelik sistema-
tik girisimlerdi”.’* Bunlar arasinda klavye kullaniminin yeni bigimleri,
daha hizli galabilme ve mevcut ton ve ses yelpazesinin genisletilmesi
yeralir. Muzikteki arayislari, ona maddi destek ve saraylarda boy goste-
rebilmesini saglamanin yani sira, onu daha saglam giizergihlara soktu:
perkiisyon (vurma) izerine yaptig: caligmalarina —bir nesnenin sagirtici
derecede ne tiir titresimler, dalgalar ve yankilamalar yaratabilecegi— ve
ses dalgalar: ile su dalgalari arasindaki analojiye dair incelemelerine
temel olugturdular.

ALEGORIK CIZIMLER

Ludovico Sforza karmagik hanedan armalary, zekice tasarlanmig sem-
boller ve metaforik igerikli amblemlerden hoglaniyordu.

Kisisel sembollerle bezenmis gosterisli migfer ve kalkanlar: vardi
ve maiyetindekiler onun erdemlerini 6ven, zaferlerine atifta bulunan
ve adindan kelime oyunlar tireten ilging tasarimlar yaratiyordu. Leo-
nardo da bu minvalde ve bence sarayda sergilenmeleri amaciyla sozli
agtklamalarin ve anlattif1 Gykilerin eglik ettigi bir dizi alegorik ¢izim
yapti. Bu ¢izimlerden bazilari Ludovico’nun de facto diikligiine ve za-
yif yegeninin koruyucusu kimligine megruiyet kazandirmak igin tasar-
lanmugt1. Bir tanesinde, dikligi yalmz unvandan ibaret geng diik, kus
surusu, tilki sirisi ve iki boynuzlu bir satirin saldirisina ugrayan yavru
bir horoz (1talyanca51 galleto, gocugun adi olan Galeazzo iizerine bir
kelime oyunudur) olarak resmedilmigtir. Onu Ludovico’yu temsil eden
iki gizel erdem: Adalet ve Sagduyu korur. Adalet, Sforza hanedaninin
simgeleri olan bir firga ve bir yilan tagirken, Sagduyu bir ayna tutar.”

Her ne kadar Ludovico’un hizmetindeyken yaptig: alegorik ¢izim-
ler bagkalarinin kigisel 6zelliklerini resmediyor gibi goziikse de birkag:
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Leonardo’'nun kendi ¢alkantili ruh hallerini yansitiyor gibidir. Bunlarin
en bilinenleri Haset'i tasvir eden bir diizine kadar ¢izimidir. Bunlardan
birinin tstiine, “Erdem dogduktan hemen sonra, ona saldirmak tze-
re Haset diinyaya gelmistir,” diye yazmugtir. Haset'e dair yaptig1 yazili
tanimda, hem kendi igindeki hem rakiplerindeki bu 6zelligin kargisi-
na dikilmis gibidir: “Haset, ellerin gége dogru yaptig1 edebe aykirt bir
jestle temsil edilmelidir,” diye yazmustuir. “Zafer ve Hakikat, Haset igin
tiksindirici seylerdir. Onun ser sozlerini ifade etmek tzere ondan bir
surd yildinim ¢ikmalidir. Birakalim ciliz ve bitap diismis goriinsiin zira
surekli azap ¢ekmektedir. Kalbi, karni sis bir yilan tarafindan kemirili-
yor olarak gosterilsin.”'®

Leonardo bu ciimlelerle anlattigi Haset’i pek ¢ok alegorik ¢izim-
de betimlemigtir. Onu sirindrcesine emekleyen bir iskeletin sirtinda,
gogusleri sinmis kart bir cadi olarak resmedip yanina su agiklamay:
eklemigtir: “Onu 6limin sirtina binip sirerken gosterin zira Haset asla
6lmez.”” Aymi sayfadaki bir bagka ¢izimde Haset ile Erdem birbirine
dolanmugtir; Haset’in dilinden bir yilan ileri atilirken, Erdem bir zeytin
dalini onun goziine saplamaya ¢aligmaktadir. Beklendigi izere, kimi
yerde Ludovico Haset’in can digmani olarak betimlenir. Haset on-
dan duydugu korkuyla sinmis haldeyken Ludovico da onun yalanlarin
ortaya ¢ikarmak tzere bir ¢ift gozlik tutarken resmedilir. Leonardo
bunun altina, “Elinde gézlikleriyle Il Moro ve Sahte Beyanda bulunan
Haset tasviri,” diye yazmugtir.™

GROTESKLER

Leonardo'nun Sforza saraymm eglendirmek igin yaptig1 diger bir dizi
¢izim, kalem ve mirekkeple resmedilmis ve “visi mostruosi” (korkung
yiizler) adin1 verdigi tuhaf gorinisli insan karikatirleriydi. Bu ¢izim-
ler gliniimiizde onun “groteskleri” olarak bilinir. Cizimlerin ¢ogu nere-
deyse bir kredi kart1 kadar kiguktir. Bu satirik ¢izimler, Leonardo’nun
alegorik ¢izimleri gibi, muhtemelen anlattig 6ykiilere, niiktelere ve sa-
raydaki gosterilere eslik ediyordu. Orijinal ¢izimlerin en az iki diizinesi
ginimize kalmigtir (res. 26). Ayrica at6lyesindeki 6grenciler tarafin-
dan ¢izilmis birgok kopyalar1 bulunur (res. 27)." On yedinci yizyil-
da yasamis Bohemyali oymaa Wenceslaus Hollar ve on dokuzuncu
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Res. 26. Leonardo’nun hagin savaggisi ve  Res. 27. Leonardo’'nun atolyesinden
grotesk bir figiir. bir grotesk kopyas:.

ytzyilda yagamug Britanyal illistrator John Tenniel bagta olmak izere,
ilerleyen dénemlerde yasayan sanatcilar tarafindan yeniden dretilmig
ya da taklit edilmistir. Tenniel, Alice Harikalar Diyarmmda’ki Cirkin
Diiges ve bagka karakterler i¢in bu ¢izimleri model almigtur.

Leonardo, hem giizelligi hem de cirkinligi gormedeki keskin bece-
risiyle grotesklerinde satirik bir birlesim yaratmay: bagarmugtir. Resim
tzerine aldig1 notlarda yazdig: gibi, “Ressam kendisini mest edecek
guzellikler gormek isterse onlar1 yaratma giiciine sahiptir; trkitiici,
soytarica, guliing ya da acinas: hilkat garibeleri gormek istiyorsa aym
sekilde bunlarin da efendisi olabilir.”

Groteskler Leonardo'nun gozlem becerisinin hayal giicini nasil
besledigine 6rnektir. Kemerinden sarkan bir defterle sokaklari dolasur,
cehrelerinde goze ¢arpan abartili 6zellikleriyle iyi birer model olacak-
larini digiindGgi bir grup insan bulur ve onlari evine, yemege davet
ederdi. Erken dénem biyografistlerinden Lomazzo'nun anlattigina
gore, “Leonardo yemekte onlarin karsisina oturur ve onlara akla hayale
gelebilecek en ¢ilginca, en giiliing dykiileri anlatirdi. Tim jest ve mi-
miklerini ve giiling davraniglarini biiyiik bir dikkatle gozler ve zihnine
kaydederdi. Onlar gidince odasina gekilir ve kusursuz bir ¢izim ¢ikar-
tirdi.” Lomazzo Leonardo’nun bunu yaparken bir amacimin da Sforza
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sarayindaki hamilerini eglendirmek olduguna isaret etmistir. Cizimler
“onlara bakanlar1 sanki bir eglencede anlattig1 hikayeleri dinliyorlarmig
gibi gilmekten kirip gegirirdi!”*

Resim tzerine aldig1 notlarda Leonardo ayni sekilde geng ressam-
lara da gehirde dolasip model olarak kullanacaklar: insanlar bulmala-
rim ve aralarindan en ilging bulduklarini yanlarinda tagidiklar: kagiik
bir deftere kaydetmelerini tavsiye etmistir: “Yanimizda daima kuagik
bir defter bulundurun ve gordigiiniz yiizleri sonradan hatirlamak igin
belli belirsiz gizgilerle ¢izin,” diye yazmistir. “Insanlarin yiizleri sonsuz
sekiller aldigindan hepsini hafizada tutmak olanaksizdir, o yiizden bu
¢izimleri saklayin ki sonradan size rehberlik etsinler.”

Leonardo yiiz avcilligina giktig bu tarz gezintilerinde bazen kalem,
bunun dig mekinda miimkiin olmadig1 durumlardaysa sivri metal uglu
kalem kullandi. Sivri uglu kalemin keskin gimis ucu, 6gttilmis ta-
vuk kemigi, kurum ya da tebegirimsi tozlarin yayildig, bazen toz ha-
line getirilmis minerallerle renklendirilmis kagitlarin iizerinde gizgiler
yapiyordu. Metal ug bu tabakay: oksitlendiriyor, béylece giimis grisi
cizgiler elde ediyordu. Zaman zaman tebesir, komir ya da kursun da
kulland1. Leonardo tabiat1 geregi, ¢izim yontemleriyle ilgili siirekli de-
nemeler yapiyordu.

Yiz availigina giktign bu gezintileri ve sonugta ortaya gikan eskiz-
ler, yiiz ifadelerini igsel duygularla iliskilendirmenin yollarin1 bulma
arayisinda Leonardo'ya yardimc oldu. En azindan “Yiiz ifadelerinden
karakteri anlamak mimkiindir,” diye beyan eden Aristoteles’in za-
manindan beri insanlar, fizyognomi adiyla bilinen bir ¢aligmayla, ka-
falarinin gekillerinden ve yuzlerinin karakteristik 6zelliklerinden yola
¢ikarak insanlarin dogugstan gelen kisiliklerini anlamaya ¢aligmugtir.
Gozlem ve deneye dayal diigiinen Leonardo bu yontemin bilimsel ola-
rak gecerli olmadig fikrindeydi ve bunu astroloji ve simyayla es tutarak
digladi. “Yalan yanlis fizyognomi ve el faliyla ilgilenmem zira bunlar
dogru bir ¢ikarim getirmez, bu tarz g6z aldaticiliklarin higbir bilimsel
temeli yoktur,” diye de usteledi.

Ancak fizyognomiyi bir bilim olarak gérmese bile yiz ifadelerinin
altta yatan sebepleri yansittigini diginiyordu. “Yuzin karakteristik
ozellikleri, insanlarin karakterini, kusurlarini ve mizaglarini kismen or-

taya koyar,” diye yazdi. “Yanaklan dudaklardan ya da burun deliklerini
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goz qukurlarindan aynstiran 6zellikler ¢ok belirginse neseli ve mizah
duygusu gii¢li insanlara isaret ederler. Bu tarz belirgin hatlara sahip ol-
mayan kisiler daha diigiinceli tiplerdir,” diye ekledi, “cok girintili gikin-
tili yuz hatlarina sahip kigiler gaddar, aksi ve kafasini ¢ok az kullanan
insanlardir.” Sozlerine kagslar arasindaki derin ¢izgilerin huysuzluga,
alindaki derin ¢izgilerin pismanliklara isaret ettigini soyleyerek devam
etti ve “yizdeki pek ¢ok ozelligi bu sekilde irdelemek mimkindir,”
sonucuna vard.?

Bu 6zellikleri daha sonra gizmek tzere not almanin kolay bir yo-
lunu gelistirmigti. On gesit burun (“diiz, bombeli, biyik delikli...”), on
bir gesit yiiz tipi ve simiflandirilabilecek diger gesitli karakteristik 6zel-
likler i¢in semboller kullandig: kisa notlar tutuyordu. Cizmek isteye-

cegi bir kisiye rast geldiginde, olugturdugu bu kisaltmalar1 kullanarak

5

sl

5 b,

! ey
3

ey 1y 7
il \in
R

Res. 28. Bes bas.
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yiiz ozelliklerini defterine not ediyor, boylece atdlyesine dondugiinde
bu kadin ya da erkegi bagtan ¢izebiliyordu. Grotesk yiizlerdeyse gayet
akilda kaldiklar1 igin bu yonteme gerek kalmiyordu. “Grotesk yiizler
i¢in bir sey dememe gerek yok zira bunlar kolaylikla akilda tutulabili-
yor,” diye agikliyordu.*

Leonardo’'nun grotesk ¢izimleri arasinda en ¢arpicisi, 1494 dolay-
larinda ¢izdigi “bes bag’tir (res. 28). Merkezdeki kartal burunlu, ¢ikik
ceneli figir, Leonardo’'nun yagini bagini almig savaggi karakteri igin
tercih ettigi tipik yash adam figiridir. Baginda mese yapraklarindan
bir gelenk vardir ve esasen avanakga ve giiling gériinmesine ragmen
vakur bir durus sergilemeye ¢aligmaktadir. Etrafindaki diger dort figir
ya delice giilmekte ya da siritmaktadir.

Leonardo bu sahneyi muhtemelen Sforza sarayi eglencelerinde an-
lattig1 nikteli bir hikdyenin eslikgisi olarak ¢izmisti ancak bu hikaye-
nin i¢erigine dair giinimize ulagan bir bilgi bulunmamaktadir. Béylesi
daha iyidir ¢iinki boylece ¢izime ve Leonardo’ya kendi hayal giicimi-
zii kullanarak yaklasabiliriz. Belki de yagli adam Leonardo’nun ayni do-
neme ait diger ¢izimlerinden birinde resmettigi “basik suratli kocakar1”
ile evlenmek tizeredir ve arkadaglari kii¢imsemeyle acima karigimi bir
tepki vermektedirler. Ya da belki de delilik, bunama ve megalomani
gibi insani hallerin abartili bir tasviridir.

Bu ¢izim muhtemelen saraydaki bir gosterinin pargasi oldugundan,
daha akla yatkin bir agiklama, bu ¢izime eslik eden bir hikaye oldugu-
dur. Sagdaki adam baginda ¢elenk bulunan merkezdeki figiirin elini
tutuyor gibi gorinmektedir. Soldaki adamin eli de o sirada gelenkli
figiriin arkasindan cebine uzaniyor gibidir. Windsor kiiratori Martin
Clayton’in 6ne sirdigi izere, acaba bu ¢izimde bir adamin ¢ingeneler
tarafindan el falina bakilirken yankesicilige ugradig: bir sahne mi res-
medilmigtir? ¥ Balkanlardan gelen ¢ingeneler on beginci ytzyilda Av-
rupa’ya yayilmigt: ve Milano’da o kadar biiyiik sorunlara yol agmislard:
ki 1493'te bir fermanla sehirden kovulmuglardi. Leonardo defterlerin-
de cizimlerini siraladig bir listede bir ¢ingene ¢iziminden bahsetmis,
ayrica bir falaya 6 soldi verdigini kaydetmigtir. Tim bunlar spekiilas-
yondan ibarettir ve Leonardo’nun, bir miktar gizem igeren eserleri de
dahil olmak izere, ¢aligmalarini bu kadar harika yapan birgok seyden
biri de budur: onun hayal giict bulagicidir.
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YAZINSAL EGLENCELER

Leonardo'nun Sforza sarayindaki yasama sundugu katkilardan bir di-
geri de esasen bir topluluk kargisinda okunmasi ya da sahnelenmesi
i¢in kaleme aldig1 ufak tefek eglencelik metinlerdi. Defterlerinde bun-
lardan fabllar, nikteli hikayeler, kehanetler, sakalar ve bilmeceler gibi
cesitli formlarda kaleme alinmis en az i yiz tanesi bulunur. Genel-
likle sayfa kenarlarindaki bosluklara ya da alakasiz konulardaki bagka
metinlerin sagina soluna yazilmis olduklarindan kendi baglarina bir
derleme olugturmalari amaciyla kaleme alinmadiklarini biliyoruz. Yeri
geldiginde saray eglencelerinde kullanilmak i¢in kaleme alinmuglards.
Sozli gosteriler ve bilmece ile fabl aktarimlari, Rénesans sarayla-
nnin gozde eglence bigimlerindendi. Hatta Leonardo bunlarin bazi-
larina sahne talimatlari bile eklemigti. Kehanet tarzi bir bilmecesinin
yanina, “cilgin bir havada ya da zihinsel delilige benzer bir tagkinlikta”
sunulmas: gerektigi talimatini not dismugti.” Vasari'ye gore zeki bir
hatip ve hikéyeciydi ve bu da, gegmise doniip bakildiginda degersiz igler
gibi gorilebilecek bu ufak ¢apli eglencelerde isini kolaylagtirmigti. He-
niz tarihin en buytk dehalarindan biri haline gelmemisti ve bu yiizden
dikiin kalabalik sarayinda goze girmek igin var giciyle ¢aligtyordu.?’
Fabllar kisilik kazandirilmig hayvanlar veya nesneleri igeren kisa ve
ozli ogretici hikayelerdir. Ortak konular iglerler; en bilinenleri, erdem
ve sagduyu sayesinde kazanilan 6diller ve bunun kargisinda aggozlilik
ve aceleciligin yol agtig1 cezalardir. Ezop’un masallarina bazi agilardan
benzeseler de daha kisadirlar. Cogu pek de zekice ya da kolay anlagilir
degildir ya da en azindan baglamlarindan, yani o aksam sarayda yaga-
nanlardan bagimsiz degerlendirildiklerinde 6yle goriiniirler. Ornegin,
“Kostebegin kiigiicik gozleri vardir ve hep yeraltinda yagar; karanlikta
kaldig1 kadar yasar ve ne zamanki 1s18a ¢ikar aninda 6lir giinki artik
bilinir hale gelir. Yalanlar da boyledir.”* Leonardo, Milano’da gegirdigi
on yedi yil boyunca bu tarz elliden fazla fabli defterlerine not almugtir.
Bununla yakindan iligkili diger yazilari, hayvanlar ve karakteristik
ozelliklerine dayali ahlaki dersler iizerine kisa hikéyeler igeren hayvan-
namesinde derledigi metinlerdi. Antik donemde ve ortagag boyunca
hayvannameler revagtaydi ve matbaalarin yayginlasmasiyla 1470’lerden
itibaren Italya’da yeniden basildilar. Leonardo’'nin elinde Yasli Plinius
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ve ortagag derleyicilerinden g kisi tarafindan yazilmig hayvanname-
nin bir kopyas: vardi. Bu derlemelerdeki hikiyelerden farkh olarak,
Leonardo’nunkiler kisa ve 6zliydi ve dini motiflerle sislenmemisti.
Bunlar muhtemelen amblemler, hanedan armali kalkanlar ve Sforza
cevresi igin Urettigi temsil ve gosterilerle baglantiliydi. Bunlardan bi-
rinde, “Kugu hig lekesiz bir beyazliktadir, 6lirken tatli mi tath bir sark:
tutturur, hayat1 bu garkiyla birlikte sona erer,” diye yaziyordu. Leonardo
zaman zaman hikayeye bir ahlak dersi eklerdi: “Istiridye dolunayda bii-
tiniyle acilir, yengeg gelip baktiginda, igine bir tag ya da yosun pargas:
atar. Boylece istiridye kendini kapatamaz ve yengece yem olur. Sirrint
soylemek tizere agzini aganlarin bagina gelen budur. Hain dinleyicilere
av olurlar.””

Ebedi eglenceliklerin t¢iinci ¢esidi, Leonardo’nun 1490’larda 6n-
cilik ettigi ve “kehanetler” adin1 verdigi kisa bilmeceler ya da tuzak so-
rulardi. Karanlik ve yikici bazi olaylar: saray esrafindan kahinler ve fe-
laket tellallarini alaya alacak sekilde anlatmaya bayilir, hemen ardindan
aslinda ¢ok da dehsetengiz olmayan bir seyi agiga vurdugunu séylerdi.
Ornegin, kehanetlerden biri, “Bir siirii kisi gok giiglii bir nefes iifleyip
sonra da kor olacak, kisa sire sonra da bilinglerini kaybedecek,” diye
baslar, ama Leonardo ardindan bu tarifin “yatarken ufleyerek mumu
sondiren” insanlar: kastettigini aciklar.

Bu kehanet-bilmecelerinin ¢ogu Leonardo'nun hayvanlara duydu-
gu sevgiyi yansitir. “Nicesinin yavrularini alip gétiirecekler, bogazim
kesecekler,” diyen bir kehanet adeta gaddar bir savas eylemini ve soy-
kirimi anlatir. Ancak zamanla vejetaryen olan Leonardo, hemen sonra
bu kehanetin insanlarin yedigi koyun ve ineklerle ilgili oldugunu agik-
lar. Bir diger 6rnekte, “Kanatli yaratiklar tiyleriyle insanlar tagiyacak,”
diye yazmusti, ardindan ugan makineleri degil, “siltelere doldurulan
kus tiylerini” kastettigini agikladi.*? Gosteri diinyasinda dedikleri gibi,
bunlari tam anlamak i¢in orada olmaniz gerekiyordu.

Leonardo bu yazinsal eglencelere zaman zaman kivileim patlama-
lar1 gibi irkiltici saka ve numaralar katardi. Defterine, “Buharlagma-
st igin dort buguk kilo konyak kaynatin ama odanin her tarafi kapali
olmal, ardindan buharlarin arasina biraz toz vernik atin,” diye yazdu.
“Sonra odaya aniden yanan bir megale ile girin, odada bir anda kivil-
amlar ¢akacaktir.” Vasari Leonardo’nun, bir yardimcisinin yakaladig:
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bir kertenkeleyi alip hayvana sakal ve kanatlar yapistirigini, dostlarini
korkutmak igin bir kutuda saklayigini anlatir. Ayrica kasaba verilmig bir
okizin bagirsaklarini alir, “bir elin avcunun sikabilecegi kadar inceltir.
Sonra bunlarin bir ucunu bir bagka odada bulunan bir ¢ift pompaya
takar, bagirsaklar havayla doldugunda biitiin oday: kaplarlar ve odadaki
herkesi bir kogeye kagmaya mecbur birakirlar.”*

O zamanlar kelime oyunlar1 yaygin bir eglenceydi. Leonardo stk sik
bunlarin gorsel bigimlerini yaratirdi. Buna bir 6rnek, Ginevra de’ Ben-
ci'nin portresinde ¢izdigi ardig dalidir (Italyanca ginepro ardig demek-
tir). Kelime oyunlar1 olarak saray igin sifreli yazilar, resimyazilar ve bir
mesaj olugturacak gekilde siralanmig resimlerin —bir yandan Leonardo
izlerken— sifrelerinin ¢6ziilmesine dayali resimli kelime bilmeceleri ha-
zirlardi. Ornegin, “biiyiik felaket” (gran calimita) ifadesiyle ilgili bir ke-
lime oyunu sormak iizere, tahil igin (Italyanca grano) bir misir bagag1 ve
bir miknatish tag (ca/amita) ¢izmisti. Biyik bir defter yapraginin her
iki tarafin1 da kullanarak ve bunlari izleyicilerin 6niinde yapiyormugca-
sina ok seri sekilde, bu tarz 150'den fazla bilmece ¢izmigtir.*

Leonardo’nun defterleri ayrica, zaman zaman gizemli diyarlar1 ve
maceralar1 anlatan mektuplar bigimini alan fantastik novella taslakla-
n da igerir. Bir asirdan uzun bir sire 6nce Floransali hiimanist yazar
Giovanni Boccaccio, bagta Decameron olmak tzere hayal dlemiyle ger-
cekeilik arasinda gidip gelen hikayeleri popiilerlestirmigti. Leonardo da
en az iki uzun hikéye taslaginda ayni yolu izlemistir.

Bunlardan bir tanesi Milano’da Sfroza’nin maiyetinde yer alan bir
diger Floransali olan ve ¢ok fazla seyahat edip harika (ve arada sirada
mibalagali) hikayeler anlatan Benedetto Dei'ye bir mektup bigiminde
yazilmis ve muhtemelen Dei’nin 1487deki veda partisinde okunmug-
tu. Hikdyedeki kotu karakter, gozleri kan ¢anagina donmis, “yiizi son
derece korkung,” Kuzey Afrika sakinlerine kargi ter6r estiren kara bir
devdi. “Denizde yasar ve balinalar, canavarlar ve gemilerle beslenirdi,”
diye yazmist1 Leonardo. Bolge halk: karinca siirisii gibi devin bagina
Ggugtp Gstine ¢ikiyor ama ige yaramiyordu. “Bagini sallamasiyla insan-
lar dolu taneleri gibi havaya savruldu.™*

Bu hikiye, hayatinin sonuna dek tekrar tekrar ele alacag bir tema-
nin erken 6rneklerinden biridir: bu tema, yerytiziindeki tiim yagami yok
eden kiyametimsi yikim ve tufan sahneleridir. Leonardo'nun anlaticist
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dev tarafindan yutulur ve kendini karanlik bir boglukta yiizerken bulur.
Hikéye, Leonardo’ya hayat: boyunca musallat olmus, yon vermis ve en-
gel olmug, karanlik magaradan kagan kibusumsu zebanileri anlatan bir
agitla sonlanir. “Ne soyleyecegimi ya da ne yapacagimi bilemiyorum,
sanki her yerde o dev bogazdan bag agag: stiziiliip, 6lmenin sagkinligiyla
o dev midenin i¢ine gémilmus buluyorum kendimi.”

Leonardo’nun dehasinin bu karanlik yizi, Milano sarayinda gali-
sirken kaleme aldig1 ve yagaminin sonlarina dogru yaptig: tufan ¢izim
ve tasvirlerinin habercisi olan diger bir fantastik novellada da agik¢a
gorilir. Bu seferki, bizzat Leonardo oldugu bariz olan bir kihin ve su
mihendisi tarafindan “Babil'in Kutsal Sultan’min Vekili Suriye Def-
terdari’na yazilmug bir dizi mektup big¢imindedir.” Anlatilan yine bir
tufan ve yrtkimin 6ykustdir:

11k olarak, hiddetli riizgarlarla hirpalandik; ardindan ulu daglardan
koparak buradaki tim vadileri doldurup sehrimizin biiyik bir kis-
muin1 yok eden ¢iglar geldi. Bu da yetmezmis gibi, siddetli bir firtina
ve ani bir sel baskini gehrin al¢ak kisimlarini sular altinda birakti.
Buna bir de ani bir yagmur, daha dogrusu, ¢esitli agaglarin kok, gov-
de ve dal pargalanyla karigik su, kum, gamur ve tag yiikli yikici bir
firtina eklendi ve havadan tepemize bin bir gesit sey yagdi. Son ola-
rak alevleri sanki riizgar degil de otuz bin iblis tagimug kadar biiyik
bir yangn bu diyan bastan basa yakip yikt1.*

Hikaye, Leonardo’'nun hidrolik mihendisligi yapma hayallerini ifsa eder.
Leonardo’'nun anlaticisy, Suriye’deki sel ve taskinlarin Toros Daglar’'nda
devasa bir bosaltma tineli inga edilerek kontrol altina alindigini aktarir.

Bazi Leonardo uzmanlari bu metinleri Leonardo’nun delilik kriz-
leri gecirdigine delalet eden bir isaret olarak gormugtir. Gergekten
Ermenistan’a gittigine ve tasvir ettigi tufan: deneyimledigi sonucuna
varanlar da ¢tkmugtir. Ben bu hikédyelerin, Leonardo’nun yazdig: ola-
gandist metinlerin gogu gibi, saray eglencelerinde icra edilmek ama-
cyla yazilmis oldugu agiklamasini akla daha yatkin buluyorum. Ancak
sirf hamilerinin eglencesi i¢in kaleme alinmug olsalar bile isaret ettikleri
daha derin bir sey vardir: ve eglendirici roliine biriinmis sanat¢inin
ruhunda kopan firtinalara gz atmamizi saglayan bir pencere agarlar.”
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Ozel Hayat

GOZ ALICI GUZELLIKTE
VE SON DERECE ZARIF

Leonardo Milano’da yalmizca yetenekleriyle degil, dis goriintgintn gi-
zelligi, kash yapisi ve nazik kisiligiyle de biliniyordu. “Goéz alic1 giizellik-
te ve son derece zarif bir adamds,” diye yazar Vasari onun igin. “Carpict
ve yakigikliyds; muhtesem varligi en galkantili ruhlara bile huzur veri-
yordu.” On altinc1 yizyilda yasamig biyografistlerin anlatimlarindaki
coskunluga ihtiyatla yaklagsak bile Leonardo’nun latif, ¢ekici ve ¢ok
sayida arkadaga sahip biri oldugu agiktir. Vasari'ye gore, “O kadar cana
yakin bir mizaci vardi ki herkesin sevgisini kazanirdi.” Ayrica, “O kadar
hogsohbetti ki aninda insanlarin kalbini ¢alardi.” Leonardo’yla Mila-
no’da tanigan, cagdag: sayilabilecek Paolo Giovio'ya gore de cana yakin
bir karakteri vardi. “Arkadas canlisy, titiz ve comertti; nese sagan, zarif
bir durugu vards,” diye yazar Giovo. “Yaratict dehasi hayret vericiydi ve
ozellikle de gosteri dinyasi s6z konusu oldugunda, gizellik ve zara-
fet hakkindaki tim sorularin cevabi ondayd:i.” Tim bu 6zellikleri ona
birgok yakin arkadag kazandirdi. Matematik¢i Luca Pacioli’'den mimar
Donato Bramante ve sair Piattino Piatti’'ye kadar, Milano ve Floran-
sa’daki onde gelen birgok bagka entelektielin mektup ve yazilarinda
Leonardo’'nun degerli ve candan bir dost olduguna dair atiflar bulunur.

Leonardo rengirenk giyinir, bazen de, Anonimo’ya gore, “O za-
manlar uzun ciippeler moda olmasina kargin sadece dizlerine kadar
gelen giil pembesi bir harmaniye” giyerdi. Yaglandik¢a sakalini uzattu.
“Gogstine kadar inen, bakimli ve bukleli” bir sakali vardi.
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En dikkat ¢eken 6zelligi, sahip oldugu nimetleri bagkalariyla pay-
lagma arzusuydu. Vasari'ye gore, “O kadar comertti ki zengin yoksul
demeden tim dostlarina barinacak yer verip karinlarim doyuruyor-
du. Para pul, mal milk umurunda degildi”. Leonardo, defterlerinde,
“tek arzusu maddi zenginlik olan kisileri ve insan1 besleyip gercekten
glvenebilecegi tek zenginlik olan zihinsel zenginlikten, yani bilgelik
arzusundan tamamen yoksun olanlar” agagilar.? Sonug olarak, zama-
nint sayist giderek artan hane halkinin gecimini saglamasina yetecek
paradan daha fazlasini kazandiracak islerde galigmaktan ¢ok, bilgelik
kazanmaya ayirdi. “Higbir mal varlig1 yoktu ve ¢ok az ¢aligirdi ama her
zaman hizmetgileri ve atlar1 olurdu,” diye yazar Vasari.

Atlardan “buyiik keyif” alird, der Vasari, diger tim hayvanlardan
oldugu gibi. “Kus satilan yerlerden gegerken, sik stk kuglar: kafeslerin-
den kendi elleriyle ¢ikarir, saticilara istedikleri paray: verdikten sonra
da kuglar1 gokyiiziine salip yitirdikleri 6zgirliiklerine kavugtururdu.”

Algveris listeleri kendi digindaki hane halki igin sik stk et aldigin
gosterse de Leonardo hayvan sevgisinden dolay:r 6mriniin biyik bir
bo6limiini vejetaryen olarak gegirmistir. “Ne olursa olsun, bir pireyi bile
asla 6ldiirmezdi” diye yazmustur bir arkadag1. “Olii bir hayvanin postunu
giymemek i¢in keten giysiler giymeyi tercih ederdi.” Hindistan’a giden
Floransal bir seyyah ise oradaki insanlardan bahsederken “kan tagiyan
higbir sey yemiyorlar ve kimsenin yagayan herhangi bir canliya zarar
vermesine izin vermiyorlar, tipki bizim Leonardo da Vinci’'miz gibi,”
diye yazmugt1.*

Leonardo’nun defterlerinde, yemek igin hayvan oldirmeye dair
dehset verici tasvirler igeren kehanet tarzi hikayeciklere ilaveten, in-
sanlarin et yemesine sert elegtiriler getirdigi baska pasajlar da mevcut-
tur. “Eger kendinizi tammladiginiz gibi hayvanlarin kraliysaniz,” diye
yazmusti insanlara hitaben, “diger hayvanlara neden sadece damak
zevkinizi oksasin diye yavrularini size vermeleri i¢in yardim ediyor-
sunuz?” Sebzeye dayali beslenmenin igerdigi besinleri “sade” gidalar
olarak adlandiriyor ve vejetaryen beslenmeyi salik veriyordu. “Doga
aghigimz1 gidermeniz igin yeterince sade besin sunmuyor mu? Ya da
eger basit seylerle tatmin olamiyorsaniz bu sade besinleri sinirsiz sa-
yida karigim elde etmek tizere birbirleriyle karigtirarak tatmin olamaz
misimz?”
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Et yememeyi savunmasinin bilimsel dayanaga sahip ahlaki bir
gerekgesi vardi. Leonardo, bitkilerden farkli olarak, hayvanlarin aci-
y1 hissedebildiklerini fark etmisti. Caligmalari onu, bunun sebebinin
hayvanlarin bedenlerini hareket ettirme yetisine sahip olmalar: sonu-
cuna gotirmistd. “Doga, yok olabilecek uzuvlarint hareket ederek ko-
ruyabilmeleri amaciyla hareket edebilen canli organizmalara ac1 his-
sedebilme 6zelligini verdi,” diye ileri sirdu. “Aci bitkiler i¢in gerekli

degildir.”

SALAI

Leonardo'nun hayatina giren geng erkeklerden en 6nemlisi, 22 Tem-
muz 1490'da, Leonardo otuz sekiz yasindayken yanina gelen ve Salai
adiyla bilinen haylazdi. Leonardo Salai’'nin gelisini defterine “Giacomo
benimle birlikte yagamaya geldi” seklinde kaydetmisti.® Geng oglanin,
yanina 6grencisi veya asistani olarak geldigini belirtmek yerine gizemli
ve durumu tarif etmekten kaginan bir ifade kullanmigtir. Zaten arala-
rindaki iligki de gizemli ve tarifi gig bir iligkiydi.

Gian Giacomo Caprotti o sirada on yasindaydi, yakinlardaki Oreno
kdytinden yoksul bir kéylinin ogluydu. Leonardo kisa siire sonra ona,
hakli olarak Salai yani “Kigiik Seytan” lakabini takacakti.” Bu gelimsiz
ve miskin gocuk, meleksi bukleleri ve seytani giligiyle Leonardo’nun
cizimlerinde ve defterlerindeki eskizlerde sik sik yer alacak ve kalan
yasaminin biyik boliminde Leonardo’ya hayat arkadashg: yapacakt:.
Vasari'nin, 6nceki sayfalarda belirttigim tzere, “Leonardo’nun bayildig:
lile lile harika saglar: olan zarif ve yakigikli bir delikanli” olarak tarif
ettigi oglan, iste bu Salai’ydi.

Bir hizmetgi ¢ocugun on yaginda galigmaya baglamas: olagandis:
degildi ama Salai bir ugaktan 6teydi. Leonardo sonralari arada sirada
ondan “ciragim” diye bahsedecekti ancak bu yamilticiyds; Salai vasat bir
ressam olmanin Gtesine asla gegememis ve pek az 6zgiin resim Uret-
mistir. Esasen Leonardo’nun asistani, yoldasi, yazmani ve muhtemelen
bir noktada da sevgilisi olmugtu. Leonardo’'nun defterlerinden birine,
atolyeden, belki de rakibi olan bir diger 6grenci tarafindan ¢izilmis
kaba saba bir karikatiirde iizerinde “Salai” yazan bir nesneye dogru ati-
lan, iki bacakli, kocaman bir penis goriliir.
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Leonardo’nun 6grencilerinden birini tantyan Lomazzo, 1560 yilin-
da kaleme aldig1 “Libro dei Sogni” (Disler Kitabi) adli yayimlanmamig
yapitinda antik Yunan heykeltirag Phidias ve Salai'yi sevdigini itiraf
eden Leonardo arasinda gegen hayali bir diyalog kurgulamigtir. Phidias
acik acik cinsel iligkiye girip girmediklerini sorar. “Onunla Floransali-
larin ¢ok sevdigi o arka taraf oyununu hi¢ oynadin mr?”

“Defalarca!” diye negeyle yanitlar Leonardo. “Onun, 6zellikle on beg
yaslarindayken son derece alimli bir geng oldugunu bilmelisin.” Leo-
nardo’nun bu yanit1 belki de iligkilerinin ne zaman fiziksel bir boyut
kazandigina isaret etmektedir.

“Bunu sdylemeye utanmiyor musun?” diye sorar Phidias.

Leonardo ya da en azindan Lomazzo tarafindan kurgulanan sureti
utanmiyordur. “Nigin utanacakmigim? Saygideger beyler arasinda bu-
nun kadar gurur verici pek az sey vardir... Bilmelisin ki erkekler arasin-
daki agk, ¢esitli arkadaglik duygular igindeki erkekleri bir araya getiren
bir erdemdir [wvirta], boylece erkeklige, ok geng yaslarda, aralarindaki
dostluk giglenmis olarak adim atarlar.™

Salai Leonardo'nun yanina tagimir taginmaz lakabinin hakkini ver-
meye baglamugt1. “Ikinci giin onun igin iki gémlek, bir pantolon ve deri
bir ceket diktirdim, o ise bunlari 6demek igin bir kenara ayirdigim
paray1 ¢alds,” diye not eder Leonardo. “[tiraf ettiremedim ama onun
yaptigindan son derece eminim.” Yine de Leonardo yemekli davetlere
giderken Salai'yi de yanina almaya baglar ki bu da onun Leonardo igin
hirsizliga meyilli bir asistan ya da 6grenciden fazlasi oldugunu gosterir.
Salai yanina tagindiktan iki giin sonra Leonardo onu mimar Giacomo
Andrea da Ferrara'nin evindeki bir yemege gotiiriir ama anlagilan “ki-
cuk seytan” orada da rahat durmaz. “(Salai] iki kisilik yemek yedi ve t¢
tane baharathik kirip sarabi dokerek dort kisilik zarar verdi,” diye yazar
Leonardo defterinde.

Defterlerinde kisisel yagamina dair mahrem bilgileri nadiren ifga
eden Leonardo’nun, notlarinda Salai'ye defalarca degindigi goriilir. Bu
bolimler ¢ogu defasinda ¢ileden ¢ikmig ama aym zamanda yaptikla-
rinin onu eglendirdigini ve Salai'ye olan sevgisini ele veren bir tonda
kaleme alinmiglardir. Bunlardan en az bes tanesi Salai'nin yaptigi hir-
sizliklara dairdir. “Eylil'iin yedinci giiniinde yamimda kalan Marco’dan
22 soldi degerinde bir kalem ¢aldi. Bu glimis uglu kalemi Marco'nun
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atolyesinden yitrtitmis. Marco uzun siire kalemi aradiktan sonra onu
Giacomo’nun sandigina saklanmig olarak buldu.” Ludovico Sforza'yla
Beatrice d’Este’'nin 1491 yilindaki digin senliklerine dair defterine
aldig1 bir notta, “Turnuva sirasinda gergeklesecek senlikleri organize
etmek i¢cin Messer Galeazzo da San Severino’nun evindeyken, bazi
usaklar gosteride giyecekleri vahsi kostiimlerini denemek tzere so-
yunduklarinda, Giacomo ugaklardan birinin giysilerle birlikte yatagin
stiinde duran ciizdanini alip igindeki tim paray: yirittd,” diye yazar
Leonardo.’

Bu hikayeler ardi arkas: kesilmeden birikirken, sirf Salai’nin yara-
mazliklari degil, Leonardo'nun onun bu yaramazliklarini sineye ¢ek-
meye ve defterine kaydetmeye devam etmesi kargisinda da insan tebes-
sium etmeden duramiyor. Leonardo’'nun tuttugu kayitlardan bir 6rnek
daha: “Maestro Paviali Agostino bana bir ¢ift ¢izme yaptirmak tizere
Tirk mali deri vermisti, Giacomo bir ay gegmeden onu benden ¢alip
20 soldi karsiliginda bir ayakkabiciya satt1 ve bu parayla, kendi itirafina
gore, anasonlu seker almig.” Muhasebe kayitlari kiigiik boyutlu harf-
lerle, kayitsiz bir el yazisiyla yazilmugtir ancak bir maddenin yaninda,
sayfanin kenarina iki kat biyik harflerle aceleyle karalanmug kargacik
burgacik sozciiklerde Leonardo’nun hiddeti agiga ¢ikar: “Hirsiz, yalan-
c1, inatg, aggozli.”

Yillarca birbirleriyle didisip duracaklardir. Leonardo’'nun 1508de
asistanlarindan birine yazdirdig: bir ahgveris listesi, “Salai, savag iste-
miyorum, barig istiyorum. Artik savagmak yok, teslim oluyorum,” diye
devam eder.” Biitiin bunlara ragmen Leonardo, yagami1 boyunca Sa-
lai’yi simartmaya devam etti ve ona rengérenk, sik —ekseriyetle pembe—
giysiler alip Salai’nin giyimine yaptig1 masraflar1 (ki buna en az yirmi
dort cift gosterigli ayakkabi ve micevher kapli oldugunu distindiirecek
kadar pahali bir pantolon da dihil) diizenli olarak defterlerine kaydetti.

YASLI VE GENC ERKEK CIZIMLERI

Leonardo, “konu yapragi’nda ¢izdigi adam gibi hagin suratl, ¢ikik
ceneli ve kartal burunlu yagl bir adam (res. 24) ile yizi ona donik
androjen, kivircik sagh, alimli bir oglani yan yana gosteren ve hayati bo-
yunca ¢izmeye devam ettigi bir motife déniigen gizimlerine Salai yanina
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taginmadan 6nce baglamigt1. Daha sonra 6giitledigi gibi: “Anlatimcr re-
simlerde dogrudan kargithklar: i ice sokmalisiniz giinki 6zellikle yan
yana durduklarinda birbirleriyle biiyik bir tezat olustururlar. Dolayisty-
la girkin olan: giizelin, iri olan1 ufagn, yashy: gencin yanina koyun.”"!
Bu eslestirme, babayigit yash savageilar ile tath oglanlar tzerinde
¢ok durmus olan akil hocasi Verrocchio’dan aldig: bir motifti ve bu
sekilde birbirine doniik duran bu iki tip, ¢izim defterlerinin olagan bir
unsuru haline geldi. Kenneth Clark bu yan yanalig: su sekilde agiklar:

Bu ¢izimlerin ¢ogunda karsimiza dehgetle kaslar ¢atilmug, kartal
burunluy, ¢ikik ¢eneli, kel, sinekkayd: tiragh, kimi zaman karikatiir-
lestirilmis ama daha ziyade bir ideal olarak gérsellestirilmis bir cr-
kek ¢ikar. Bu adamun alabildigine vurgulanmus yiiz hatlari Leonardo
i¢in zindelik ve kararliliga kargihk geliyor gibi gozikiyor; boylece
Leonardo’nun kaleminden ayni ustalikla ¢ikan diger profilin, yani
efemine gencin kargiti haline gelir. Bunlar, aslinda, Leonardo’nun
bilingdist zihninin iki hiyeroglifi, dikkati daginikken ellerinin orta-
ya ¢ikardig: iki imgedir... Erkeksi ve feminen, bunlar Leonardo’nun

mizacinin iki yoniini sembolize eder.'?

Leonardo’nun bu tarz profil ¢iftlerinin bilinen en eskisi 14784de,
hentiz Floransa'dayken defterlerinden birine yaptigi ¢izimdir (res.

bt
i

Res. 29. Kartal burunlu adam ve geng oglan, 1478.
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29). Yash adam asag1 dogru kivrilan uzun, sivri burnu, ige dontk ust
dudagi ve agir1 derecede uzun, yukar1 dogru kivrilan ¢enesiyle Leo-
nardo’nun sik¢a kullandig: kartal burunlu surat tipini yansitir. Dalgaly,
daginik saglar1 Leonardo’nun kendi yaghligini karikatirlestirerek ¢iz-
mis olabilecegini akla getirir. Birkag hafif kalem darbesiyle ¢izilmis,
gorece carpict bir 6zelligi olmayan narin bir oglan ona hilyali bir ge-
kilde bakmaktadir; boynu biraz yana doéniik ve bedeni biraz 6ne egil-
migstir. Verrocchio'nun modelligini muhtemelen Leonardo'nun yapti-
g1 Davut heykelini andiran bu narin ve oglans: figir, Leonardo’nun
bilingli olsun ya da olmasin, kendisinin daha geng halini ¢izdigini,
cocuksu yanlari ile erkeksi yanlarini yan yana getirdigini akla getiriyor.
Birbirine doniik bu yizlerin bir dostluk muhabbeti yasadig1 da ima
edilmekteydi. Leonardo 1478 tarihli bu sayfada sunlari da yazmugsti:
“Floransali Fioravante di Domenico benim en candan dostumdur, her
ne kadar o benim...”"

Res. 30. Yagli adam ve muhtemelen Salai, 1490’lar.
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1490da Salai evine tagindiginda, Leonardo’nun karalama ve ¢i-
zimlerinde daha da narin, daha kilolu ve biraz daha tutkulu bir deli-
kanli yer almaya baglar. Salai oldugunu rahatlikla varsayabilecegimiz
bu karakter yillar gectikge olgunlagacaktir. Buna iyi bir 6rnek, Leonar-
do’nun 1490’larda ¢izdigi uzun, sivri ¢eneli bir adamin bir delikanliyla
karst kargtya durdugu caligmadir (res. 30). 1478deki ¢izime kiyasla
bu sefer delikanlinin, kafasindan saganak yagmur misali agag1 doku-
lerek uzun boynundan agag sizilen lile lile saglari vardir. Gozleri
daha biiyiik ama daha ifadesizdir. Cenesi etlidir. Dolgun dudaklarinin
durugu, daha dikkatli bir bakisla, bir Mona Lisa tebessimiini andirir
ama biraz daha haylazlik igerirler. Oglan hem meleksi hem geytani
gozikir. Yagh adamin kolu oglanin omzuna uzanmigtir ancak kolu-
nun 6n kismi ve bedeni, iki beden birbirlerinde erimisgesine, kismen
¢izilmemistir. Yagli adam, o siralar daha kirklarinin ortasinda olan Le-
onardo’'nun oto-portresi olmamakla birlikte, ufukta beliren yaghligina
dair duygularini ifade etmek tzere yillar boyunca kullanacag: bir kari-
katiir gibi durmaktadir.™

Leonardo kariyeri boyunca Salai’yi defalarca ve sevgiyle ¢izdi. Ci-
zimlerde onu yavag yavas bilytirken goririiz ama her agamasinda narin
ve duyguludur. Salai yirmilerinin bagindayken Leonardo onu kirmizi
tebesir ve kalemle, ayakta ciplakken gizer (res. 31). Dudaklar: ve genesi
hala oglansidur, saglar liile lile kivrilmigtir ama bedeni ve hafif agik
duran kollar, sonrasinda yapacag Vitruvius Adaminda ve bazi ana-
tomik ¢izimlerinde goérecegimiz gibi daha kashdir. Bir diger tam boy,
bu sefer sirttan verilen ¢iplak ¢izimde, kollar1 ve bacaklari aynk duran
gencin bedeni biraz sigmanlama emareleriyle birlikte giigli kuvvetli
durmaktadir (res. 32).

Birkag yil sonra, 1510 dolaylarinda, Leonardo Salai’nin yizini
profilden gosteren bir baska tebesir ¢izim yapmustir, yiizi bu sefer
bizim sagimiza doniktir (res. 33). Kuguvari boyundan etli genesine
ve siizgiin gozlerine aym 6zelliklere sahiptir ancak bu sefer bir gidim
daha yaslanmus olarak gosterilmistir. Yine de hala bir oglan ¢ocugu gibi
animsanmaktadur. Ust dudag dolgun ve ileri gikiktir, alt dudag: yumu-
sak ve iceri kivriktir ve yine belli belirsiz seytani bir giilimseme igerir.

Leonardo hayatinin son yillarinda bile gorunise bakilirsa Salai im-
gesinin biiyiisi altindaydi. 1517 tarihli bir ¢aligmasinda, ailarindaki
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Res. 31. Salai y. 1504.

L

Res. 33. y. 1510.
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b

Res. 35. Alegorik Haz ve Elem ¢izimi.

geng Salai’'nin profilden zarif bir ¢izimini yapt: (res. 34). Buyik goz-
kapaklar1 olan gozleri hala sehvetli ve bir nebze dalgindir; saglari, Va-
sarinin ifadesiyle “Leonardo’nun bayildig: sekilde” hila lile liledir.

Leonardo’nun ¢ok sayidaki profilden karsi karsiya duran yagh ve
geng erkek ¢izimi, anlaml bir gekilde, “Haz ve Ac1”y1 temsil eden fi-
gurlere yer verdigi rahatsiz edici alegorik ¢izimini (res. 35) akla getiri-
yor. Hazz1 betimleyen geng karakter, bazi agilardan Salai’yi andirir. Bu
geng Acr'y1 ifade eden yaght adamla sirt sirta vermistir. Ikili ic ice geg-
mis haldedir; bedenleri kaynagmus, kollar1 birbirine dolanmigtir. Leo-
nardo ¢izimin Gstiine, “Haz ve Aciikizler olarak tasvir edildi ¢tinkii biri
olmadan digeri de asla olmaz,” diye yazmugtir.

Leonardo'nun alegorik ¢izimlerinde sik¢a gorildigi izere, bura-
da da semboller ve sozciik oyunlar: yer alir. Haz altinin, Aci gamurun
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stinde durmaktadir. Ac’'nin elinden, “sile” anlamina gelen #ribolatione
sozcuginden tiretilmis #ribolo adli ufak, sivri uglu toplardan digmek-
tedir. Haz'in elinden madeni paralar diismektedir ve elinde bir kamig
tutmaktadir. Leonardo kamugin nigin ac1t doguran “seytani hazlari” da-
vet ettigini soyle aciklar: “Haz burada sag elinde ise yaramayan ve zayif
bir kamugla temsil edildi, bunun agtig1 yaralar zehirlidir. Toscana’da,
bos hayallerin insanin aklina burada Ggigstigiine isaret etmek izere,
kamuglar yatak destegi olarak kullanilir.”

Onun “bos hayaller” ifadesi cinsel fantezileri kapsiyor gibidir. Ar-
Yataklar hakkinda, “Iste burada gok degerli saatler harcanir ve pek gok
bos hazzin keyti strilir,” diye yazar, “hem zihinde olanaksiz seyler ha-
yal etmek hem de bedeni bu hazlarin bir pargasi haline sokmak, genel-
likle hayattaki basarisizliklarin nedenidir.” Bu ifadesi, Leonardo’nun,
yatakta bulagtig1 ya da hayal ettigi kimi bog hazlarin basarisizliklarinda
rol oynadigini diigiindigi anlamina mi geliyordu? Haz'in tuttugu “ise
yaramaz” ve fallik kamigin agiklamasinda yaptig1 uyanidaki gibi, “Eger
Haz'i segerseniz bilin ki arkasindan size Cile ve Pigmanlik getirecek
biri ¢ikacaktir.”
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Vitruvius Adama

MILANO KATEDRALI ICIN BIR TIBURIO

1487'de Milano katedralinin tepesine insa edilecek #iburio (fener kule-
si) i¢in fikir arayigina girilmesi Leonardo’ya kendini bir mimar olarak
ispat etme firsati sundu. Ayni sene iginde tamamladig: ideal gehir plan-
lari gok az ilgi gdrmiisti. Tiburio tasarimi igin agilan yarigma, ona uygu-
lanabilirligi olan projeler de tretebilecegini gosterme sansi sunuyordu.

Asirlik Milano katedralinin (res. 36) kubbesi, nef ile transeptin ke-
sigme noktasindaki geleneksel tiburio’dan hili yoksundu. Daha 6nce
bazi mimarlarin el atip altindan kalkamadig: bu zorlu is, katedralin
Gotik tslubuyla uyumlu ve kesisim alanindaki yapisal zayifligin iste-
sinden gelecek bir tasarim gerektiriyordu. 1487'deki yarigmaya dokuz-
dan fazla mimar katild: ve meseleyi fikir paylagiminda bulunup isbir-
lik¢i bir yaklagimla ¢6zmeye galistilar.'

Italyan Ronesansi, Brunelleschi ve Alberti gelenegini takip ederek
farkl disiplinleri bir araya getiren sanatgi-miihendis-mimarlar yetisti-
riyordu. Tiburio projesi Leonardo’ya bunlardan en iyi ikisiyle ¢aligma
firsat1 verdi: Donato Bramante ve Francesco di Giorgio'yla. Leonar-
do’nun yakin arkadaglik kurdugu bu isimlerle yaptig: isbirlikleri bazi
ilgi gekici kilise tasarimlar: ortaya ¢ikardi. Cok daha 6nemlisi, bu ig-
birlikleri sayesinde antik Romali bir mimarin metinlerine dayanan ve
Leonardo’yla arkadaglarinin insan bedenindeki oranlarla uyumlu bir
kilise mimarisi arayiginin uzantisi olan bir dizi ¢izim ortaya gikti. Bu
caligmalar Leonardo’'nun insan ve evren arasindaki uyumlu iligkinin
simgesine doniisen ikonik ¢iziminde doruk noktasina ulagacakti.
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Res. 36. Milano Katedrali ve tiburiosu.

Bramante, #iburio projesinde sunulan onerileri degerlendiren ilk bilir-
kisi olarak gérev ald1. Bir ¢ift¢inin oglu olarak Urbino yakinlarinda do-
gan ve Leonardo’dan sekiz yas biyiik olan Bramante, biyik amaglar
olan hirsh bir insand1. 1470’lerin baginda isim yapmak i¢in Milano’ya
taginmug ve eglendiricilikten mihendislige uzanan isler yapmist. O
da, Leonardo gibi, Sforza sarayinda gorev almaya gosteri ve temsiller
dizenleyerek baglamugti. Bir yandan da niikteli siirler yazmug, zekice
bilmeceler olusturmus, diizenledigi gosterilere zaman zaman kendi
caldig lir ya da lavtayla eslik etmistir.

Leonardo’nun alegorik hikayeleri ve kehanetlerinden bazilar: Bra-
mante’ninkileri tamamlar niteliktedir, 1480’lerin sonlarinda 6zel et-
kinlikler ve Sfroza eglence endustrisinin pargas: olan gesitli gosteriler-
de icra edilen serbest iislupta yazilmig miizikal eserler iizerinde birlikte
¢aligmuglardur. Tkisi de g6z kamagtirict bir zekaya sahipti ve rakip olma-
larina sebep olabilecek dogustan gelen cazibelerine ragmen yakin bir
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dostluk kurdular. Leonardo defterlerinde mimar arkadagindan sevgiyle
“Donnino,” diye bahsederken Bramante de Leonardo igin “igten, de-
gerli ve latif ortagim” diyerek antik Roma donemi eserleri izerine yaz-
dig bir siir kitabini ona ithaf etmigtir.?

Bramante, Leonardo ile arkadas olduktan birkag yil sonra,* iki an-
tik donem filozofu Herakleitos ve Demokritosu resmettigi bir fresk
yaptt (res. 37). Freskte insanlig1 giiling bulan Demokritos giilerken,
Herakleitos aglamaktadir. Yuvarlak yiizli ve kellesmekte olan Demok-
ritos figiri muhtemelen Bramante’nin oto-portresiyken Herakleitos
portresi Leonardo temel alinarak ¢izilmis gibi durmaktadir. Giir saglar
kivir kivir ve dalgaly, genesi ve kaglari belirgindir, giil pembesi bir tunik
giyer. Oniinde de yazi karakterlerinin sagdan sola dogru ayna yazisiyla
yazili oldugu bir elyazmasi vardir. Boylece Leonardo’nun hayatinin ba-
harindayken sinekkayd: tiragh halinin nasil gérindiigini géziimizde
canlandirabiliriz.

Bramante emprezaryoluktan Sforza sarayinin kadrolu sanatgi-mi-
hendis-mimar1 konumuna terfi ederek Leonardo’'nun sarayda istlene-
cegi roli bigimlendirip 6niind agti. Bramante 1480'li yillarin ortalarin-
da Leonardo’yla ortak galigmalar yiritirken Milano’daki Santa Maria
presso San Satiro Kilisesi'nde sunagin arka kismu igin sahte bir apsis
ya da koro alani tasarlayarak sanatsal ve mimari hinerlerini bir arada
sergilemisti. Alan ¢ok sinirli oldugu igin biitin bir apsis i¢in yer yoktu.
Bramante Ronesans ressamlar: arasinda yayginlagmaya baglayan pers-
pektif bilgisini kullanarak, boyama teknigiyle alani oldugundan daha
genis gosteren bir ¢rompe '@il yani optik bir yanilsama yaratmugtur.

Birkag yil sonra Ludovico Sforza, Bramante'yi yeni bir yemekha-
ne eklenecek olan Santa Maria delle Grazie Manastir’nin tadilatiyla
gorevlendirdi. Leonardo’yu da bu yemekhanenin duvarina Isa’nin Son
Akgam Yemegi'ni resmetmesi icin tuttu. Iki arkadas, benzer bir miihen-
dislik ve perspektif harikas: tzerinde birlikte ¢aligacaklardi. Bramante
de Leonardo da kati bir simetriye dayali kilise tasarimlarini yegliyordu.
Bu onlarin, Leonardo'nun ¢ogu kilise taslaginda gorilebilecegi tzere
(res. 38), Ust uste binen kareler, daireler ve diger dizgin geometrik ge-
killerden olusan merkezi (bir sunak tizerine kurulmus) tapinak benzeri
planlar tercih etmelerine yol agt1.
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Res. 38. Kilise ¢izimleri.
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Bramante, Eylil 1487de tiburio tasarimi hakkindaki gorislerini
yazili olarak sundu. Tartigilan meselelerden biri, kulenin dért mi yoksa
sekiz kenarli m1 olmasi gerektigiydi. Dort kenarli olursa kule ¢atinin
destek kirislerine daha emniyetli bir sekilde oturacakti. “Karenin sekiz-
genden daha saglam ve giivenli olacagina inaniyorum ¢lnki boylesi
yapinin geri kalamiyla ¢ok daha uyumlu,” seklinde goris bildirdi.

Leonardo’ya proje tzerindeki, muhtemelen gorislerini yazarken
Bramante'ye danigmanlik yapmay: da igeren ¢aligmalari kargiliginda
Temmuz-Eylil 1487 arasinda alti 6deme yapildi. Leonardo bir sunu-
munda, insan bedeniyle binalar arasinda o kurmaktan ¢ok hoglandig:
analojiyi devreye sokarak goriislerine felsefi bir boyut kazandirds. “Tlag-
lar, dogru kullanildig1 zaman, hastalar1 saghgina kavusturur; insanin
yapisindan iyi anlayan bir doktor onlar1 dogru kullanacaktir,” diye ya-
zar. “Hasta bir katerdalin ihtiyact da aynen budur; binanin yapisindan
ve dogru bina yapiminin hangi kurallara dayandigindan iyi anlayan bir
doktor-mimara ihtiyaci vardir.™

Leonardo, defterlerini, binalarin yapisal zayifliklarimin nedenleri
lizerine ¢izimler ve agiklamalarla doldurdu ve duvarlardaki ¢atlakla-
rin nedenleri Gizerine sistematik bir ¢calisma yapan ilk kisi oldu. “Dikey
catlaklar, eski duvarlara yenilerinin eklenmesinden kaynaklanur,” diye
yazd, “duvardaki girintiler tizerlerine eklenen duvarin biiyik agirhigin
tagiyamaz, o yizden de ¢atlamalari kaginilmazdir.”

Milano Katedrali’'nin yeterince saglam olmayan kisimlarini giiglen-
dirmek i¢in tasarladigi kulenin etrafindaki alani saglamlagtiracak bir
payanda sistemi gelistiren Leonardo, her zamanki deneyciligiyle pa-
yandalarin ne ige yaradigini gostermek igin basit bir deney tasarladi:

Bir kemerin tizerindeki agirligin tamamint sutunlara aktarmadigini;
tersine, kemere binen yik arttikea, bu yiikii situnlara daba az aktardi-
gim gasteren bir deney: Bir kuyu saftinin ortasinda bulunan bir te-
raziye bir adam koyalim, sonra o adam elleri ve ayaklarini kuyunun
duvarlarina bastirsin. Adamin terazide daha az tarttigini gérecek-
siniz. Eger omuzlarina agirhik koyarsamz tizerine binen agirlik art-
tik¢a kollar1 ve bacaklariyla duvarlara bastirdigi kuvvetin arttigin,

terazi izerindeki agirhginin ise azaldigini goreceksiniz.®
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Leonardo tuttugu bir marangozun yardimuyla tiburio tasariminin
ahsap bir modelini yapti1 ve bunun igin 1488 yilinin baslarinda bir dizi
6deme aldi. Leonardo tiburio’suna katedralin Gotik Gslubu ve gosterisli
dis cephesiyle uyumlu bir gériniim kazandirmaya galismak yerine Flo-
ransa’nin Duomo’suna duydugu derin hayranhigi yansitan bir tasarim
gelistirdi; Toscana tarz: bir kubbe igeren taslaklari Milano katedrali-
nin Gotik ucan payandalarindan ziyade Brunelleschi’'nin kubbesinden
esinlenmige benzer. Leonardo’'nun en garpici yaratici 6nerisi, Brunel-
leschi’ninki gibi ¢ift kabuklu bir kubbe inga etmekti. Dig1 Bramante’nin
onerdigi gibi dort kenarly, i¢ kismu sekizgen olacakti.’

FRANCESCO DI GIORGIO CAGRILIR

Leonardo ve diger mimarlarin sundugu 6nerilerin ardindan Braman-
te’den gorigint de alan Milanolu yetkililer ne yapacaklarina bir tirla
karar veremeyince Nisan 1490'da siirece dahil olan herkesi bir toplan-
tida bir araya getirdiler. Toplantidan yeni bir bilirkisinin, Sienali Fran-
cesco di Giorgio'nun ¢agrilmasi karar ¢ikt1.*

Leonardo’'dan on ig yas biyik olan di Giorgio, ¢aligmalarinda
sanat, mihendislik ve mimariyi birlestiren zanaatkirlara bir 6rnekti.
Kariyerine bir ressam olarak baglamis, gengliginde Urbino’ya taginip
mimar olarak galigmug, yeralti su kanali sistemini hayata gegirmek i¢in
Siena’ya geri doniip bos zamanlarinda heykeltiraghk yapmigti. Ayrica
askeri alanda silahlar ve tahkimat galigmalariyla da ilgilenmisti. Diger
bir deyisle Siena’nin Leonardo’suydu.

Francesco da Leonardo gibi yaninda tasarim fikirlerini not ettigi cep
defterleri tasiyordu ve 1475de bu defterlere aldig1 notlari Alberti’nin
mimari incelemesinin bir devami olmasi niyetiyle derlemeye baglad:.
Francesco'nun Latince yerine basit bir Italyancayla yazdig: incelemesi
akademik bir ¢aligmadan ziyade insaatgilar igin bir rehber niteliginde
hazirlanmigti. Mimari tasarimi sanatsal oldugu kadar matematiksel bir
temele oturtmaya ¢aligti. Defterleri makineler, tapinak benzeri kiliseler,
silahlar, pompalar, kaldiraglar, kentsel tasarimlar ve mistahkem kaleler
tzerine ¢izimler ve incelemeler gibi, Leonardo’nunkilere benzer ge-
nis bir konu yelpazesini igeren fikirlerle doludur. Kilise tasarimlarinda,
Leonardo ve Bramante gibi o da nef ve transept boylarinin birbirine



146 WALTER ISAACSON

esit oldugu merkezi planh simetrik Yunan hag1 bi¢imindeki i¢ tasarimi
tercih ediyordu.

Kiltirel diplomasi kanallar: ¢aligtinildi ve #iburio projesinin 6nemi
vurgulanarak Milano dikliik sarayindan Siena meclisine Francesco'nun
Milano'ya gelip bu proje iizerinde galigmasina izin verilmesi igin resmi
bir talepte bulunuldu. Siena meclisi bu talebe goniilsiizce raz: oldu.
Meclis iiyeleri Francesco’nun Siena’da birgok tamamlanmamis projesi
bulundugunu belirterek Milano’'daki isini ¢abucak halletmesi gerekti-
gini 1srarla vurguladi. Francesco haziran ayinin baglarinda Milano’ya
gelip yeni bir #iburio modeli izerinde galigmaya baglad:.

Ayni ay i¢inde Ludovico Sforza ve katedral temsilcilerinin katildig:
biiyiik bir toplant: diizenlendi. U alternatif tasarim incelendikten son-
ra Francesco'nun tavsiyeleri kabul edildi ve yarigmaya katilanlar arasin-
dan iki mahalli mimar-mihendis segildi. Ortaya ¢ikan sonug gosterisli,
sekizgen Gotik bir kule oldu (res. 36). Bu, Leonardo'nun daha zarif
ve Floransal: yaklagimindan ¢ok farkliyd: ve Leonardo kendi rizasiyla
surecten c¢ekildi.

Ama Leonardo kilise tasarimina ilgi duymaya devam etti ve bir
yandan bigimlerin degisimi ve ¢emberi karelestirmenin yollar1 Gzeri-
ne ¢alismay sirdirirken, bir yandan da birbirinden giizel kubbeler
ve ideal kilise i¢ tasarimu planlar ¢izdigi yetmigten fazla ¢gizim dretti.
Leonardo’nun en ilgi ¢ekici kilise tasarimlari, bigimsel gesitlilik olus-
turmak igin karelerin i¢ine dairelerin yerlestirildigi, sunagin merkezde
yer aldig, insanla dinya arasinda uyumlu bir iligki kurmaya yonelik
zemin planlar igeriyordu.’

FRANCESCO’YLA PAVIA GEZISI

Milano Katedrali igin tiburio projesi iizerinde galigirlarken Leonardo
ve Francesco di Giorgio Haziran 1490'da, yeni bir katedralin inga edil-
digi, kirk kilometre mesafedeki Pavia'y: ziyaret ettiler (res. 39).
Leonardo ve Francesco'nun Milano’daki ¢aligmalarindan haberdar
olan Pavial yetkililer, Ludovico Sforza’dan onlari damigman olarak
Pavia’ya gondermelerini istemisti. Ludovico sekreterine yazdr: “Seh-
rin katedralinin ingaatindan sorumlu yetkililer, Milano’daki katedra-
lin ingaatinda ¢alisan Sienali mihendisi yanlarina gondermemiz igin
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Res. 39. Pavia Katedrali.

iznimizi talep ediyorlar.” Bahsettigi mihendis, belli ki adini hatirla-
yamadig1 Francesco'ydu. Dipnotta “Floransali Ustat Leonardo”nun da
onunla birlikte gonderilmesi talimatini ekledi.

Ludovico'nun sekreteri, Francesco'nun, tiburio projesi igin hazir-
ladig1 6n raporu teslim ettikten sonra, sekiz gin i¢inde Milano’dan
ayrilabilecegi yanitint verdi. “Floransali Ustat Leonardo ise,” diye de
ekledi, “ne zaman istenirse yola ¢tkmaya hazir.” Anlagilan, Leonardo
Francesvo'yla bu yolculuga ¢ikmak iin pek istekliydi. Sekreter, “Sienalt
mihendisi gonderirseniz, Leonardo da gidecek,” diye bildirdi. Pavial
yetkililerin masraf beyanlarinda 21 Haziran tarihli bir otel 6demesi yer
alir: “Pavia’daki Il Saracino’nun sahibi Giovanni Agostino Berneri'ye,
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katedral ingaatinda danigmanlik yapmalar: izerine davet edilen mi-
hendisler Sienali Ustat Francesco ile Floransali Ustat Leonardo’nun,
meslektaglary, eglikgileri ve atlariyla birlikte konaklamalari i¢in sundu-
gu hizmetin kargilig1 olarak 6denmistir.”*

Milano’da birlikte ¢aligtiklari ortak arkadaglari Donato Bramante
birka¢ yil 6nce Pavia'da yapilmas: plarilanan katedralin tasarimu igin
tavsiyelerini sunmugtu. Kabul goren plan, Milano katedralinin aksine
Gotik tsluptan gok uzak ve bu sekliyle Leonardo’nun zevkine daha
uygundu. Sade bir cepheye ve Yunan ha¢i planina dayanan, nef ve tran-
sept uzunluklar esit, son derece simetrik bir i¢ tasarima sahipti. Bunun
sonucunda ortaya dengeli ve ayni derecede orantili, geometrik agidan
zarif bir tasarim ¢ikmugti. Leonardo’nun defterlerinde ¢izdigi kilise tas-
laklar1 ve Bramante’nin tasarladigs, en 6nemlisi Vatikan'daki San Piet-
ro Bazilikasi olan kiliseler gibi, bu kilisenin plani da uyumlu ve dengeli
alanlar olugturan daireler ve kareler ieriyordu.'

Francesco o siralarda mimari iizerine incelemesinin taslagini goz-
den geciriyordu ve yolculuklan sirasinda Leonardo'yla fikir aligveri-
sinde bulundu. Leonardo ileride bu bol resimli kitabin bir niishasina
sahip olacakti. Yolculuklar: sirasinda ¢ok daha muteber bir bagka kitabi
daha tartigtilar. Pavia kalesindeki bin ciltlik Visconti kiitiiphanesinde,
MO birinci yiizyilda yagamig Romali asker ve mithendis Vitruviusun
mimarlik Gzerine incelemesinin harikulade bir elyazmasi niishas: bulu-
nuyordu. Francesco yillardir Vitruvius'u Latinceden Italyancaya gevirip
bir derleme olugturmakla ugrasiyordu. Yizyillardir Vitruvius'tan yapi-
lan elyazmas: kopyalarin birgok varyasyonu bulunuyordu ve Francesco
bunlardan Pavia’da bulunan on dérdiinci yizyil nishas: Gzerinde ¢a-
ligmak istiyordu. Ayni sekilde Leonardo da.”

VITRUVIUS

MO 80 dolaylarinda dogan Marcus Vitruvius Pollio, Sezar'in komu-
tas1 alinda Roma ordusunda goérev yapmis ve agir silah tasarimi ve
yapiminda uzmanlagmisti. Gérev icabi bugiinkii Ispanya ve Fransa'da
bulunmus, hatta Kuzey Afrika’ya kadar gitmisti. Vitruvius sonradan
mimarlik yapmaya baslayarak Italya’nin Fano kasabasinda —giiniimiiz-
de var olmayan— bir tapinak izerinde ¢aligmisti. Arkasinda biraktigi en
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onemli yapit1 yazili bir eserdir: klasik antik donemden mimarlik tzeri-
ne giiniimiize kalan tek kitap olan De Architectura (Mimarlik Uzerine).
Giiniimiizde Mimarlik Uzerine On Kitap adiyla bilinir."

Vitruvius'un bu eseri karanlik yiizyillar boyunca unutulup gitmistir.
Ancak 1400’lerin baglarinda, Lucretius'un epik siiri De Rerum Natura
(Tirkgede “Varhgin Yapisi” ve “Evrenin Yapisi” adlariyla yayimlanmags-
t1r) ve Cicero'nun hitabeleri gibi, 5nde gelen Italyan hiimanist Poggio
Bracciolini tarafindan yeniden kesfedilip derlenen klasik donem me-
tinlerden biri olmugtur. Poggio Isvigre’de bir manastirda Vitruvius'un
yapitimin sekizinci yiizyila ait bir nishasini bulup Floransa'ya gonder-
mistir. Burada, yeniden kesfedilmeleriyle Ronesans’ baglatan klasik
metinlerden biri haline gelmistir. Brunelleschi gengliginde klasik do-
nemden kalan yapilarin kalintilarin1 6l¢mek ve incelemek i¢in Roma'ya
gittiginde kaynak olarak ondan yararlanmigtir. Alberti de mimarlik
lizerine incelemesinde ona bol bol atifta bulunmustur. Italya'da yeni
kurulan matbaalardan birinde, 1480’lerin sonunda Latince bir edisyo-
nu basilmis ve Leonardo defterine, “Kitapsiya gidip Vitruvius'u sor,”
notunu almugtir.™

Vitruvius'un eserini Leonardo ve Francesco i¢in bu denli ¢ekici ki-
lan ey, kokeni Platon ve antik diginirlere uzanan ve Ronesans hiima-
nizmini tammlayan bir metafora donisecek olan bir analojiye somut
bir ifade kazandirmasiydr: insan mikrokozmosu ile dinya makrokoz-
mosu arasindaki iligki.

Bu analoji Francesco'nun iizerinde ¢alistig1 incelemenin temel daya-
naklarindandi. Francesco kitabinin besinci bolimiinin girisinde, “Tim
sanatlar ve diinyanin tiim kurallar1 ¢ok iyi olugturulmug ve orantilandi-
rilmis insan bedeninden tiretilmistir,”diye yazmust1.® Leonardo da aym
sekilde gerek sanati gerek biliminde bu analojiye derinden baglydi. O
dénemde su meshur satirlar1 yazdi: “Eskiler insani ‘kigiik dinya’ diye
anards; bu ifade gayet yerindedir ¢iinki insan bedeni dinyaya benzer.”*

Vitruvius bu analojiyi tapinak tasarimlarina uyarlayarak, tapinak
planinin, bir insan bedeninin oranlarini, beden zemin planinin geo-
metrik formlarinin Gstine sirt Gstd yatirlmiggasina yansitmasi gerekti-
gine karar vermigti. Uglincii kitabinin giriginde, “Bir tapinagin tasarim
simetriye dayanir,” diye yazmugti. “Bigimli bir bedene sahip bir insanda
oldugu gibi, bilesenleri arasinda kusursuz bir iligki bulunmalidir.””
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Vitruvius bir tapinak tasarimina kaynaklik edecek bu “bigimli be-
dene sahip insan’in sahip oldugu oranlar1 ayrintisiyla tanimlamigti.
Cenesinden alninin tepesine olan mesafe beden uzunlugunun onda
biri olmals, diye baglayip buna benzer ¢ok gesitli 6l¢tler vermisti. “Aya-
gin uzunluguy, beden boyunun altida biri, 6n kolun dortte biridir; gogis
genisligi de dortte birdir. Diger uzuvlar da kendilerine gore simetrik
oranlara sahiptir; antik dinyanin unli ressamlar: ve heykeltiraglar: bu
oranlar1 kullanarak biiyik, ebedi sohrete ulagmigtir.”

Vitruvius'un insan bedeninin oranlarina dair tarifleri Leonardo’ya
ilham verdi ve Leonardo, 1489'da bagladigi anatomi ¢aligmalarinin
bir pargasi olarak, benzer bir dizi 6l¢imi derlemeye koyuldu. Daha
da otesinde, Vitruvius'un insanin oranlarinin itinayla tasarlanmus bir
tapmnaginkiyle ve diilnya makrokozmosuyla benzestigi inanci, Leonar-
do’'nun diinya gériginde merkezi bir konuma oturdu.

Vitruvius insan bedeninin oranlarim ayrintili gekilde verdikten son-
ra, unutulmaz bir gorsellestirme araciligiyla bir tapinagin ideal oranla-
rint belirlemek tzere bir insan: bir daire ve karenin igine yerlestirerek
aciklamalarini siirdirmigti:

Bir tapinakta biitiiniin farkhi parcalan arasindaki simetrik iligkiler
uyumlu olmalidir. Insan bedeninde merkez noktas gobek deligidir.
Bir insan, elleri ve ayaklar agik gekilde sirt stii yatirilsa ve gobek
deligine bir pergel yerlestirilse el ve ayak parmaklari, gizilen daire-
nin dis ¢izgisine degecektir. Bir insan bedeninden daire seklinde
bir dis ¢izgi gikarilmas: gibi, bundan bir kare de ¢ikarilabilir. Zira
ayak tabanlarindan baginin istiine olan mesafeyi 6lgsek ve sonra bu
ol¢liyt yana uzatilmis kollarina uygulasak uzunluk ile genislik tipki
kusursuz bir karede oldugu gibi esit gikacaktir.™

Bu, gii¢li bir imgeydi. Ancak bildigimiz kadariyla Vitruvius agiklama-
larin1 yaptiktan sonraki on bes yiizyil boyunca dikkate deger hig kim-
se bu satirlara dayanarak ciddi ve titiz bir ¢izim yapmamugti. Derken,
1490 civarinda, Leonardo ile arkadaglari, insanin bir tapinak ile evrenin
ortasinda kollarini ve bacaklarini yana agmis zorlu tasvirinin tstesin-
den gelmek izere kollari sivadu.
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Francesco kaleme aldig: inceleme ve yaptign Vitruvius gevirisine
eslik etmek tizere bu minvalde en az g tane ¢izim yapti. Bunlardan
birinde bir ¢ember ile bir kare igindeki sevimli ve hayaletsi bir erkek
imgesi kargimuza ¢ikar (res. 40). Bu, hassas bir nihai ¢izimden ¢ok, ka-
bataslak fikir veren bir ¢izimdir. Daire, kare ve beden, oranlan yan-
sitmaya ¢aligmak yerine biraz gelisigiizel ¢izilmislerdir. Francesco'nun
yaptig1 diger iki ¢izim (res. 41 ve 42), bir kilise zemin plani bigimindeki
daireler ve karelerden olugan bir tasarimin iginde yer alan ve ¢ok daha
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ozenli sekilde orantilandirilmig bir adami resmeder. Bu ¢izimlerin hig-
biri kalici bir sanat eseri vasfinda degildir ama hem Francesco hem
de Leonardo'nun 1490°'da Pavia'ya yaptiklani yolculukta Vitruvius'un
kurguladig1 imgeden derinden etkilendiklerini gosterir.

GIACOMO ANDREA’YLA AKSAM YEMEGI

Aym siralarda, Leonardo’nun bir diger yakin arkadagi, Vitruvius'un
yazdiklarina dayanan bir ¢izim yapmisti. Giacomo Andrea, Ludovico
tarafindan Milano sarayinda toplanan ve ortak galigmalar yiiriiten mi-
mar ve mihendislerden biriydi. Leonardo’'nun bir diger yakin arkadagt
ve saray matematikgisi Luca Pacioli, //ahi Oran kitabinin bir edisyonu
igin segkin saray mensuplarini listeledigi bir ithaf yazis1 yazmug, Leo-
nardo’ya ovgiler duzgikten sonra, “Aralarinda Leonardo’nun kardesi
gibi sevdigi, Vitruvius'un ¢aligmalarinin hevesli bir 6grencisi olan Gia-
como Andrea da Ferrara da vardi,” diye eklemistir."

Giacomo Andrea’yla daha 6nce tanigmugtik. Leonardo’nun on ya-
sindaki haylaz Salai’yle birlikte, Salai onun asistanligini yapmaya bas-
ladiktan iki giin sonra gittikleri ve Salai'nin “iki kisilik yemek yedigi
ve U¢ tane baharathk kirip sarabi dokerek dort kisilik zarar verdigi”
aksam yemegi davetinin ev sahibiydi?’ O yemek 24 Temmuz 1490'da,
Leonardo ve Francesco Pavia gezisinden dondiikten sadece dort haf-
ta sonra gerceklesmisti. Keske zaman makinesine binip gidebilseydim
diyeceginiz tirden paha bigilmez tarihi yemeklerden biriydi. Salai'nin
maskaraliklar: tarafindan dikkatleri dagilmadig siralarda sohbetlerinin
konusu besbelli ki Leonardo ve Francesco'nun tniversitede daha yeni
gordikleri Vitruvius elyazmasiydu.

Vitruvius'un fikirlerini gorsellestirmeyi denemeye karar verenler-
den biri de Andrea’ydi. Yemege davet ettigi Leonardo'yla, ¢izimleri
hakkinda —Salai'nin Gzerlerine sarap dokmemesini umarak— tartigma-
larin1 goziinizde canlandirabilirsiniz. Andrea kollar: iki yana agik bir
adamu bir daire ve bir karenin iginde resmettigi basit bir ¢izim yapmist1
(res. 43). Cizimde, daireyle karenin ortalanmadig: dikkat geker; daire,
kareden daha yukaridadir ve boylelikle Vitruvius'un 6nerdigi gibi, er-
kegin gobek deligi, dairenin tam ortasinda, cinsel organlari da karenin
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Res. 43. Giacomo Andrea’nin Vitruvius Adamu ¢izimi.

tam ortasinda yer alir. Adamin kollari Isa’y1 andirir bir bigimde digari
dogru agik, ayaklar1 da birbirine bitigiktir.

Andrea dokuz yil sonra Milano'yu ele gegiren Fransiz birlikleri ta-
rafindan acimasizca 6ldirilecekti. Bundan kisa bir siire sonra, Leo-
nardo ona ait Vitruviusun ¢alismalarinin elyazmasi kopyasini pesine
dusip bulacakti. Defterine aldig1 bir notta, “Giacomo Andrea’nin Vit-
ruvius’'u, Ayt Hanr'nin yakinlarinda yagayan Messer Vincenzio Alip-
rando’da,” diye belirtmistir.?!

1980’lerde, Andrea’nin gizimi yeniden kesfedildi. Mimarlik tarihgi-
si Claudio Sgarbi, Italya'nin Ferrara sehrindeki bir kiitiiphanede Vitru-
vius'un kitabinin ¢irimeye birakilmus, bol illistrasyonlu elyazmas: bir
kopyasini buldu.?? Elyazmasinin Andrea tarafindan derlendigine karar
verdi. 127 illistrasyon arasinda Andrea’nin ¢izdigi Vitruvius Adami da
vard.

LEONARDO VERSIYONU

Leonardo'nun Vitruvius Adam: versiyonunu arkadaglar1 Francesco di
Giorgio ile Giacomo Andrea’nin aym donemde ¢izdikleri versiyon-
lardan ayiran iki temel fark bulunuyor. Gerek bilimsel hassaslik gerek
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sanatsal Ustinlik agisindan Leonardo’nunki tamamen farkh bir seviye-
dedir (res. 44).

Uzun siire 151ga maruz kalip solmamast igin ¢ok az gosterime gika-
rilan eser, Venedik’teki Gallerie dell’Accademia’nin dérdinct katin-
da, kilitli bir odada muhafaza edilmektedir. Bir kiirator eseri getirip
onumdeki masaya koydugunda, Leonardo’nun metal uglu kaleminin
sivri ucunun yarattig1 oyuklar ve pergel ucunun agtig1 on iki nokta beni
benden aldi. Beg asirdan uzun bir siire sonra ustanin eline tanik olma-
nin tiyler rpertici ve mahrem hissine boguldum.

Arkadaglarinin galigmalarindan farkli gekilde, Leonardo’nun ¢izi-
mi ¢ok buyiik titizlikle yapilmistir. Cizgileri deneme niteliginde, taslak
mabhiyetli degildir. Bir graviir yaptyormusgasina kaleminin sivri ucunu
bastirarak ¢izgileri emin bir tavirla kigida adeta oymugtur. Cizimini
cok dikkatli planlamist1 ve ne yaptigini gayet iyi biliyordu.

Baglamadan 6nce, dairenin karenin tabanina nasil oturup en ve
boydan nasil digar1 tagacagini kesin sekilde belirlemisti. Bir pergel ve
bir gonye kullanarak, daire ve kareyi ¢izdi, ardindan adamin ayaklari-
m bunlarin zerine yerlestirdi. Sonugta, Vitruvius'un tarifinde oldugu
gibi, adamin gobek deligi dairenin tam ortasinda ve cinsel organlari
karenin tam ortasinda yer ald1.

Cizimin altinda yer alan notlarindan birinde Leonardo, yerlestir-
medeki diger 6zellikleri soyle anlatir: “Eger bacaklarimizi boyunuz nor-
malinden on dortte bir kadar kisalana dek agar ve ellerinizi, parmak-
larimiz1 uzattigimzda bagimizin tepe hizasindan gegen gizgiye degecek
kadar kaldirirsamiz agilmig bu uzuvlarimizin merkezi gobek deligi ola-
cak ve bacaklariniz arasindaki alan, bir eskenar i¢gen olugturacaktir.”

Sayfada bulunan diger notlar, Vitruvius'a bagladigi daha ayrintils
6l¢tim ve oranlar verir:

Mimar Vitruvius, mimari hakkindaki ¢aligmasinda insan 6l¢ileri-

nin g6yle bir dagilima sahip oldugunu yazar:

Bir insanin kol agiklig1 mesafesi, o insanin boy uzunluguna esit-
tir.

Sag ¢izgisinden ¢enenin altina kadar olan mesafe, insan boyu-

nun onda biridir.
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Cenenin altindan bagin tepesine kadar olan mesafe, insan boyu-

nun sekizde biridir.

Gogstin tstinden bagin tepesine kadar olan mesafe, insan boyu-

nun altida biridir.

Gogsiin tstiinden sag gizgisine kadar olan mesafe, insan boyu-
nun yedide biridir.

Omuzlar arasindaki azami genislik, insan boyunun dortte biri-

dir.

Memelerden bagin tepesine kadar olan mesafe, insan boyunun
dortte biridir.

Dirsekten elin ucuna kadar olan mesafe, insan boyunun dortte
biridir.

Dirsekten koltuk altina kadar olan mesafe, insan boyunun se-
kizde biridir.

Elin uzunlugu, insan boyunun onda biridir.

Penis koki [1/ membro virile] insan boyunun tam yarisinda yer

alir.

Ayagin uzunlugy, insan boyunun yedide biridir.

Leonardo, bu agiklamalarina ragmen, Vitruvius'un yazdiklarini be-
nimsemek yerine, inandig1 6greti dogrultusunda, kendi deneyimleri
ve deneylerini kaynak aldi. Leonardo’nun zikrettigi yirmi iki 6lgiden
yanisindan az1 Vitruvius'tan miras kalanlardandir. Gerisi Leonardo’'nun
defterlerine kaydetmeye basladig1 anatomi ve insandaki oranlar tzeri-
ne yaptig1 galigmalari yansitir. Ornegin, Vitruvius bir insanin boyunu
ayak uzunlugunun alt1 kat1 olarak verirken, Leonardo yedi kat olarak
belirtir.?*

Leonardo ¢izimini bilgilendirici bir bilim ¢aligmasi kilmak adina
daha basitlegtirilmig bir insan figiiri kullanabilirdi. Bunun yerine, kay-
da deger ve gereginden fazla bir gizellige sahip bir beden yaratmak
tizere zarif ¢izgiler ve titiz bir golgeleme kullanmugtir. Yogun ama igten
bakislari, ¢izmeye bayildig: lileli saglariyla Leonardo’nun bu bagyapiti,
insan ile ilahiyi ig ige orer.
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Buradaki erkek, Leonardo’'nun tzerinde ¢aligtigi dort kanath yusuf-
cuklar gibi, adeta hareketlidir; canli ve hayat doludur. Leonardo bize,
bacaklardan 6nce biri sonra digeri yana agilip geri gelmis gibi, kollar
ugarmuggasina kanat girpryormus hissi verir, hatta neredeyse bunlar
gormemizi saglar. Arka kisminda belli belirsiz ¢apraz taramalar yapil-
mis duragan gévde haricinde higbir sey sabit durumda degildir. Yine
de tim bu hareket hissine ragmen, adamin durusu gok dogal ve rahat
gibidir. Buradaki birazcik tuhaf duran yegine konumlandirma, bir 6l¢i
kilavuzu sunmak tzere disa dogru dondirilmis sol bacagindadir.

Vitruvius Adam: ne olgide bir oto-portredir? Leonardo bunu giz-
diginde otuz sekizinde, resimdeki erkekle takriben aymi yagtaydi. O
donemde Leonardo'ya dair yapilan betimlemelerde, “giizel kivircik
saglar1” ve “giizel orantilara sahip” bedeni vurgulanir. Vitruvius Adam:,
ozellikle —Leonardo’yu o yagsta hila sakalsiz gosteren— Bramante’nin
Heraklietos tasviri (res. 37) gibi, onun portresi oldugu varsayilan pek
¢ok galismada yer alan karakteristik 6zellikleri aynen tagir. Leonardo
bir keresinde, “Her ressam kendini resmeder” 6nermesine kapilinma-
mas! uyarisinda bulunmugsa da tzerinde ¢alistig1 resim Gzerine ince-
lemesindeki “Figiirler Genellikle Nasil Ressamlarina Benzer” adli bo-
limde, bunu yapmanin dogal oldugunu kabullenmisti.**

Vitruvius Adami’nin bakislari, belki de kelime anlamiyla bir aynaya
bakan bir insaninki kadar yogundur. Cizim hakkinda yazdig kitabinda
Toby Lester sunlar1 séylemistir: “Bu, Leonardo'nun 6ziine dek kendi-
ni soydugu, kendini mercek altina aldigs, idealize bir oto-portredir ve
bunu yaparak zaman 6tesi bir insani umudu barindirir: Biyiik resme
baktigimizda insanin yerini anlayabilmek igin yeterli zihinsel giice sa-
hip olabilecegimiz umudu. Bu resim —bir sanatgi, bir doga filozofu ve
tim insanlik adina 6ne ¢ikan bir vekil olarak— Leonardo’'nun kaglarini
catarak kendine dikkatle baktig1 ve kendi dogasinin sirlarini anlamaya
calistig1 bir spekilasyon eylemi, bir ¢esit metafiziksel oto-portre olarak
dustntlebilir.”

Leonardo'nun Vitruvius Adam: gizimi, fani zihinlerin kim oldugu-
muz ve evrenin biiyiik diizenindeki yerimizle ilgili zaman 6tesi sorulara
derinlemesine dalabilmesine olanak tanimak uzere, sanat ile bilimin
harmanlandig bir ana kargilik gelir. Bir yandan da bireyler olarak in-
sanlarin onurlari, degerleri ve akli melekelerinin kutsandig: bir hiima-
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nizm idealini sembolize eder. Kare ile dairenin iginde, dinyevi ile koz-
mik olanin kesisiminde ¢iplak olarak ayakta durusunda Leonardo da
Vinci'nin 6ziini ve kendi 6zlerimizi gorebiliriz.

ISBIRLIGI VE VITRUVIUS ADAMI

Gerek Vitruvius Adami'nin yaratimi gerekse Milano katedrali tiburio-
sunun tasarim sureci, hangi sanat¢1 ve mimarlarin burada daha 6nemli
bir rol ustlendigine ve 6ne ¢ikarilacagina dair epey bir akademik tar-
tigmaya yol agmistir. Bu tartigmalarda igbirliginin ve fikir paylagiminin
oynadig: rol zaman zaman goz ardi edilir.

Leonardo Vitruvius Adami’m ¢izdiginde, zihninde baglantili pek
¢ok fikir raks ediyordu. Bunlar arasinda zorlu matematik bilmecesi
daireyi karelestirme, insan mikrokozmosu ile diinya makrokozmosu
arasindaki analoji, insanin anatomik incelemeler sayesinde ortaya ¢i-
karilacak orantisal 6l¢iileri, kilise mimarisindeki kareler ve dairelerin
geometrisi, geometrik sekillerin donugtirilmesi gibi meseleler ve ma-
temnatik ile sanat: birlegtiren, “altin oran” ya da “ilahi oran” olarak bili-
nen konsept sayilabilir.

Bu meselelerle ilgili fikirlerini sadece kendi deneyimleri ve oku-
malarindan olugturmamusty; sekillenmelerinde dostlar1 ve meslektasla-
riyla yaptig1 sohbetlerin de roli vardi. Leonardo igin fikir gelistirmek,
tarihteki disiplinler arasinda dolagan ¢ogu diger disiinirde oldugu
gibi, isbirligine dayali bir ugragti. Leonardo, Michelangelo ve kimi di-
ger istirap kipi sanatgilardan farkli olarak, dostlar, yoldaslar, 6grenciler,
asistanlar, saray mensuplar1 ve diginirlerle gevrili bir ortamin deste-
gini gordu. Defterlerinde fikirlerini tartigmak istedigi kisilerin listeleri
yer alir. En yakin dostlari, entelektiel kisilerdi.

Cok gesitli kisilerle diizenli goris aligverisinde bulunma ve ortak-
laga fikir dretimi stireci, Milano’daki gibi bir Ronesans sarayinda va-
kit gecirildiginde kolaylagiyordu. Sfoza sarayindaki maagh miizisyen,
oyuncu ve gosteri sanatgist kadrosunun yani sira, saraydan maas alan
mimarlar, mihendisler, matematikgiler, tip aragtirmacilar1 ve farkli
alanlardan bilim insanlari da vardi. Bunlar, Leonardo’nun egitimini ke-
sintisiz gekilde sirdiirmesine ve doymak bilmez meraklarinin pesine
dismesine destek olmustu. Yazdig: dizelerden ziyade dalkavukluguyla



Vitruvius Adam1 159

inli sair Bernardo Bellincioni, Ludovico'nun bir araya getirdigi in-
san gesitliligini alkighyordu. “Saray: sanatgilarla dolu,” diye yazar. “Bala
Ugigen arilar gibi 6grenme heveslisi herkes geliyor.” Ve Leonardo’yu
antik Yunan ressamlarin en Unlisiyle kiyaslar: “Onu Floransa’dan bu-
raya Apelles getirdi.”*

Farkl ilgi alanlarina sahip insanlarin rastlantisal kargilagmalar ya-
sadiklar: fiziki ortak mekénlarda sikga yeni fikirler dogar. Steve Jobs
bu yiizden binalarinda merkezi bir atriyum bulunmasini istemis, geng
Benjamin Franklin bu yizden Philadelphia’daki en ilgi ¢ekici insanla-
rin her cuma toplanacaklar: bir kulip kurmugtur. Leonardo da Ludo-
vico Sforza'nin sarayinda muhtelif tutkularin: birbirlerine siirterek yeni
fikirlerin ilk kivilcimlarini atesleyecegi dostlar bulmustu.



9. BOLUM

At Heykeli

SARAYDA IKAMET

Leonardo 1489 ilkbaharinda Milano Katedrali igin danigmanlik yapti-
g1 sirada, Ludovico Sforza’ya gonderdigi mektubun sonunda “Ilaveten,
babaniz Ekselans Hazretleri'nin 6limsiiz anisi ve sanli Sforza haneda-
ninin ebedi onuruna bronz at heykeline baglayabilirim,” diyerek yedi
yil 6nce talip oldugu isi aldi. Devasa bir atli amit yapilacakti. Ayni yilin
temmuz ayinda Floransa’nin Milano elgisi, Lorenzo de’Medici'ye gon-
derdigi raporda, “Prens Ludovico babasinin onuruna hayranlik uyan-
diracak bir anit dikmeyi planliyor,” diye yaziyordu. “Emirleri uyarinca,
Leonardo’dan Diik Francesco’yu, zirhin1 kusanmig, kocaman bir ata
binerken gosteren bir model hazirlamas: istendi.™

Emprezaryo ve saray gosterileri tasarimcisi olarak sundugu hizmet-
lerin yani sira bu siparigle birlikte kendisine bir maas ve kalacak bir yer
tesis edilen Leonardo nihayet sarayda resmi bir makama kavugsmugtu.
“Leonardo da Vinci,mithendis ve ressam,” olarak aniliyor ve sarayin dort
bagmiihendisinden biri olarak gegiyordu. Arzuladigi konuma ulagmugti.

Leonardo yeni goreviyle birlikte, sehrin merkezinde, katedralin ya-
nindaki Corte Vecchia'da kendisi ve asistanlari i¢in ayrilan odalara ve
ath anitin modelini ¢ikaracag bir atolyeye kavugtu. Corte Vecchia bir
zamanlar Visconti diklerine evsahipligi yapmus, kuleler ve hendeklerle
donatilmug bir ortagag kalesiydi ve kisa zaman 6nce yenilenmisti. Seh-
rin batisindaki, Sfroza Kalesi olarak bilinen,dahayeni, ekstra giiglendi-
rilmis sarayda kalmay: tercih eden Ludovico, eski saray1 Leonardo gibi
gozde saray mensuplari ve sanatgilarin ikametine tahsis etmisti.
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Leonardo'nun maagi, en azindan almay: bagsardigi dénemlerde, iki
asistan ve ug¢ dort 6grenciden olusan ekibinin masraflarini kargilamaya
yetecek dolgunluktaydi. Savunma masraflan giderek artan Ludovico,
zaman zaman yeterli kaynak bulmakta zorlaniyordu. Leonardo 1490’li
yillarin sonlarinda ondan hem “Gcretlerini kendi cebimden 6deyip ka-
rinlarini doyurmaya devam ettigim iki usta ig¢i dedigi yardimcilarinin
hem de kendi masraflarin1 kargilayabilmek igin bir dilekgeyle gecikmis
odemeleri talep etmek zorunda kalmisti. Ludovico Leonardo’ya Mila-
nonun hemen disinda gelir getirici bir Gizim bag: vererek sonunda bu
durumu telafi etti. Leonardo bu iziim bagini hayati boyunca elinde
tuttu.

Leonardo'nun yasam alany, iki avludan kigiigiine bakan iki kattan
oluguyordu. Ust kattaki, gatiya agilan biiyiik bir odada ugan makine
denemelerinden birini inga etti. Atdlyesinin, gergekte ya da en azindan
Leonardo’'nun tasavvurunda neye benzedigini, is bagindaki bir sanat-
G1y1 tasvir ettigi bir metne goz atarak hayalimizde canlandirabiliriz:
“Ressam eserinin kargisinda biiyiik bir rahatlikla oturur. Iyi giyimlidir
ve hos bir renge daldirdig: firgasint hafif hafif oynatir. Uzerine giy-
mekten hoslandig: giysilerini gegirmistir; evi temiz ve enfes resimlerle
doludur. Caligmasina genellikle miizik ya da giizel eserlerden yapilan
okumalar eglik eder.”

Miihendislik iggiidileri, hayat1 kolaylagtiran dahiyane fikirler ge-
ligtirmesini sagladi: at6lyenin pencereleri, igeri giren 1511 kolayca
kontrol edilebilmesi igin ayarlanabilir panjurlara sahip olmali ve $6-
valeler kasnaklarla yikseltilip algaltilabilen podyumlara konmaliyd: ki
“yukari agag1 hareket eden, ressam degil, resim olsun.” Ayrica geceleri
caligmalarini glivende tutacak bir sistem tasarladi ve gizdi. “Boylece
caligmalarimzi ortadan kaldinp tipki kapandiklarinda koltuk olarak
kullarilabilen sandiklar gibi kapali bir yerde saklayabilirsiniz .”*

HEYKELIN TASARIMI

Ludovico, sahip oldugu giig, kokli bir hanedandan gelmediginden,
ailesinin ganin1 yuceltip glicini saglamlastiracak anitsal araglara ih-
tiyag duyuyor ve Leonardo’'nun ath heykel tasarimi bu ihtiyaca ce-
vap veriyordu. Yetmis bes ton agirhginda bronz bir at ve biniciden
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olusmas: planlanan anit o giine kadar yapilmis en biyiik heykel ola-
cakti. Verrocchio ve Donatello son dénemlerde yaklagik ¢ buguk
metre yiksekliginde biyik atl heykeller yapmiglardi; Leonardo ise
dogal boyutundan g kat biiyiik, en az yedi metrelik bir heykel yap-
may! planliyordu.

Asil amag miiteveffa Diik Francesco’yu at tizerinde yiiceltip onur-
landirmak olmasina ragmen Leonardo, biniciden ¢ok ata odaklanmis-
t1. Hatta heykeldeki Diik Francesco unsuruna artik neredeyse hig ilgi
gostermiyor gibiydi ve kisa sire i¢inde, bagkalar1 gibi o da heykelden #/
cavallo (at) seklinde s6z etmeye bagladi. Hazirlik agamasinda at anato-
misini ayrintili bigimde incelemeye gomulip titiz 6l¢imler ve diseksi-
yonlar gergeklestirdi.

Tam Leonardo’nun yapacag: tirden bir sey olmasina ragmen, yine
de heykeli yapmadan 6nce bir at1 kesip bigmesi gerektigine karar ver-
mesi sagirticidir. Sanati igin anatomik aragtirmalara dalma dirtist onu
bir kez daha bilim i¢in bilim yapmaya itmigti. Bu siirecin gelisimini
at uzerinde yaptig1 ¢aligmalara bakarak takip edilebiliriz: 6nce titiz
ol¢imler ve gozlemler yapip bulgularini notlar: arasina kaydeder; bu
notlar, semalar, tablolar, eskizler ve sanatla bilimin i¢ ige 6ruldagi guzel
cizimlere donugir. Bu sireg onu nihayetinde kargilagtirmali anatomiye
yoneltir: insan anatomisine dair ileri tarihli bagka bir dizi ¢izimde bir
erkegin sol bacaginin kas, kemik ve sinirlerini bir atin kesilip agilmug
arka bacaguyla yan yana resmeder.*

Leonardo bu ¢aligmalara kendini 6yle kaptird: ki tamamen at ana-
tomisi tizerine bir inceleme kaleme almaya karar verdi. Vasari onun bu
incelemeyi tamamladigni ileri siirse de bu pek olas1 géziikmemektedir.
Her zamanki gibi ilgili bagka konularin Leonardo’nun dikkatini dagat-
masi zor olmamus, atlar tzerine ¢aligirken ahirlar1 daha temiz tutacak
yontemler gelistirmeye baglamistir. Ilerleyen yillarda, yemliklerde dam
altindan ¢ikan kanallar araciligiyla besleme silolarini yeniden doldur-
mak ve su savaklarindan ve egimli zeminlerden yararlanarak giibre bo-
saltmak icin ¢esitli mekanizmalar gelistirecektir.®

Leonardo saray ahirlarindaki atlari incelerken, Ludovico'nun kiziy-
la evli olan Milanolu komutan Galeazzo Sanseverino’ya ait bir satkan
Sicilya atina 6zel ilgi gosterdi. At1 birgok farkli agidan resmettigi ¢i-
zimlerdeki bir 6n bacak detayi, atin toynak uzunlugundan baldirinin
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Res. 45. At bacag:.

farkh kisimlarindaki genisligine kadar kusursuzca semalandirilmig yir-
mi dokuz ayr 6l¢iim igeriyordu (res. 45). Mavi hazirlanmig bir kagi-
da metal uglu kalem ve miirekkeple yaptig1 baska bir ¢izim, Vitrivius
Adami’nin, hem bilimsel agiklamali hem de estetik agidan goze hos
gelen, atli bir yorumudur. Sirf Windsor’'daki Kraliyet Koleksiyonu'n-
da, atlarin anatomisine iligkin sanatsal ¢izimlerini igeren kirktan fazla
6rnek mevcuttur.®

Leonardo bagsta atin saha kalkmasini ve sol 6n bacaginin altinda
yere serilmis bir asker olmasini planlamugti. Bir ¢izimde at1 bagini gevi-
rirken ve kuyrugu arkasinda dalgalanirken giigli bacaklariyla ileri atila-
cakmug izlenimi veren bir bigimde resmetmigti (res. 46). Ancak sonugta
Leonardo bile boylesine buyik bir heykelin denge agisindan tehlike arz

ettigini kabul edecek kadar gergekgi davranip tirista giden bir ata razi
oldu.
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Res. 46 Sforza anit1 igin etiit.

Cogu zaman oldugu gibi, Leonardo’nun isine gosterdigi ihtimam,
dikkat daginikligi, odaklanmuglik ve oyalanma arasindaki gidis gelisleri
hamilerini tedirgin etmisti. Floransa’daki Milano elgisinin Temmuz
1489 tarihli raporu, Ludovico'nun Lorenzo de’ Medici’'den “kendisine
bu tiir bir igte uzmanlagmus bir iki tane Floransali sanatg1 génderme
nezaketini gostermesi” ricasini ieriyordu. Anlagilan Ludovico, Leo-
nardo’nun bu i§i tamamlayacagina giivenmiyordu. “Bu isi Leonardo’ya
siparig etmis olmasina ragmen, goriinen o ki bagarabileceginden emin
degil,” diye agikliyordu elgi.

Siparisin elinden alinabilecegini fark eden Leonardo bir “halkla
iligkiler kampanyasi” baglatti. Arkadagi, himanist sair Piattino Piat-
ti’'nin destegine bagvurarak heykelin kaidesine bir epigram ve tasarimi-
n1 6ven bir §iir yazmasini istedi. Piatti Sforza’larin gézdelerinden de-
gildi fakat saray ¢evrelerinde kamuoyunu olugturan himanist alimler
tzerinde hatir1 sayilir etkisi vardi. Agustos 1489'da, Ludovico bagka bir
heykeltiragin tavsiyelerine bagvurduktan bir ay sonra, Piatti amcasina
bir mektup gonderip ondan bir istekte bulundu: “Usaklarimzdan biri,
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ekteki dortligi ilk firsatta, bir siire 6nce onu benden talep eden miithig
ressam, Floransali Leonardo'ya iletsin.” Piatti mektubunda kendisinin
bir halk destegi kampanyasindaki pek ¢ok katilimcidan biri oldugunu
belirtti: “Bu gorev benim igin bir mecburiyet sayilir ¢iinki Leonardo
¢ok yakin bir dostumdur. Ayni sanatginin benden istedigi seyi, soze
dokme konusunda muhtemelen benden daha yetkin bagka birgok kisi-
ye gidip onlardan da istedigine siphem yok.” Mamafih Piatti bu gorevi
azimle yerine getirdi. Leonardo’nun tasarladig1 atin ihtigamini 6ven bir
siir yazdr: “Diktin 6limstz bagarilarini taklit eden sanat / dikin al-
tindaki at1 olaganusti bir hayvana donustirdi.” Bir diger siirinde, “son
derece segkin heykeltirag ve ressam Leonardo da Vinci”yi himanist bir
yaklagimla, “Antik uygarliklarin hayran ve onlarin kadirginas miiridi,”
olarak tasvir etti.”

Leonardo siparisi elinde tutmay: bagardi. Yeni bir defterin bagina
“23 Nisan 1490'da bu deftere bagladim ve ata yeniden bagladim,” diye
yazd.*

ki ay sonra Francesco di Giorgio'yla Pavia'ya gittiklerinde Leonardo,
antik Roma’dan kalan az sayidaki ath heykellerden birini inceledi. Bir
heykelin hareket hissini bu kadar giigli verebilmesine hayran kalmugt:.
“Heykelin verdigi ovgiiye deger hareket hissi, diger her seyi golgede
birakiyor,” diye yazd1 defterine. “Tiris, neredeyse 6zgir bir atinki gibi.”
Tirista giden bir at heykelinin gaha kalkan bir at heykeli kadar canli
ve hareketli olabilecegine, ayrica yapiminin ¢ok daha kolay olacagina
kanaat getirdi. Yeni tasarimi Pavia’daki heykelin bir benzeriydi.
Leonardo kilden tam boy bir model yapmayi bagardi ve o model,
Kasim 1493’te, Ludovico’nun yegeni Bianca Sforza'nin gelecegin Kut-
sal Roma Imparatoru 1. Maximilian’la evlenmesi serefine diizenlenen
kutlamalarda sergilendi. Devasa ve gorkemli model, saray sairlerinin
ovgulerine mazhar oldu. “Ne Yunanistan ne Roma gordi daha buyu-
gund,” diye yazdi Baldassare Taccone. “Bakin ne kadar giizel bir at bu;
Leonardo da Vinci tek bagina yaratti onu. Heykeltiras, iyi ressam, iyi
matematikgi: bu kadar biyik bir dehay: Tanr nadiren bahseder kulu-
na.”" Kilden modelin devasa 6lgegi ve giizelligini 6ven nice sair, [ Vinci
ile vincere (fethetmek, zafer kazanmak) fiili arasindaki baglantiya at-
fen] Leonardo’'nun adiyla s6z oyunlar yaparak antik dénemler dahil,
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onceki tim tasarimlar kargisindaki zaferini ilan etti. Modelin 6vilen
bir diger 6zelligi, canliligiydi. Paolo Giovio at1 “cogkusu tagkin, bur-
nundan soluyor” seklinde tarif etti. Leonardo modelin kendisine, en
azindan bir streligine, ressamliginin yami sira, bir heykeltirag ve bir
mihendis olarak da gohret getirecegini umuyordu.'

DOKUM

Daha kilden modeli bitirmeden Leonardo boylesine biiyiik bir hey-
kelin dokimi gibi ¢ok daha zorlu bir is Gzerinde ¢aligmaya baglad:.
Biiyik bir titizlik ve maharetle plan taslaklari Gzerinde iki yildan fazla
ugragt. Mayis 1491'de yeni basladig: bir defterin bagina, “Burada, ya-
prmina baglanmis olan bronz ata iligkin her seyin kaydi tutulacak,” diye
yazd."?

Geleneksel yontemde biiyik bir heykelin dokimi parga parga ya-
pilirdi. Bag, bacaklar ve gévde i¢in ayn kaliplar hazirlanir, ardindan da
parcalar birlegtirilip cilalanirdi. Sonuglar higbir zaman kusursuz ol-
mazdi ama uygulanabilir olurdu. Leonardo’'nun heykeli o giine kadar
yapilmis tim heykellerden gok daha biiyiik oldugu igin bu parga parca
dokiim yontemi kaginilmaz goriiniyordu.

Ancak Leonardo miihendislikte de zarafet ve ciiret agisindan bir
ressam olarak kovaladig: kusursuzluk takintisina denk digen bagarilar
elde etmeye kararliydi. Dolayisiyla devasa atini kaliba tek parga olarak
dokmeye karar verdi. Defterindeki bir sayfa bu is i¢in gereken farkh
dizeneklerin biytleyici ¢izimlerini igerir (res. 47). Cizimleri, sanki bir
futirist bir roket i¢in firlatma rampasi tasarliyormus gibi cogkulu ama
ayni zamanda son derece detayhdir. "

Leonardo hazirladig kilden modeli kullanarak bir kalip ¢ikarmay1
ve i¢ini kil ve balmumu kanigimiyla doldurmay planlamugti. “Katman
katman kurut,” diye not digmisti defterine. Kil ve molozdan olugan
dolgunun kalibin1 ¢ikaracak, kaliptaki deliklerden erimis bronz akiti-
lacak ve balmumu karigimini eritecekti. Ardindan moloz dolgu ¢ikar-
tillacak ve kalip boslugu olusacakti. Atin istine nihayetinde binicinin
oturtulacag: “menteseli kigik bir kap1” agilacak ve bu kap: bronz so-
guduktan sonra Leonardonun gobekteki molozu ¢ikartabilecegi bir
acgiklik iglevi gorecekti. ™
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Res. 47. Heykelin dokiimi igin planlar.
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Leonardo daha sonra, pargalanmamasi ve bigimini korumas: igin
kalibt digtan bir korse gibi saracak 1zgarali demir bir kafes tasarladi.
Bu kafes dahice bir mihendislik tasarimi olmasinin yani sira, kirmizi
tebesirle ¢izilmis hafifce yana gevrik at bas: ve titizlikle golgelendiril-
mis 1zgaralariyla tiyler urpertici gizellikte bir sanat eseridir (res. 48).
Kafes, baglama gubuklari ve payandalarla i¢ dolguya tutturularak yap:
saglama alinacakti. “Bunlar armatir ve demirleriyle atin bag ve boyun
kalibinin pargalaridir,” diye yazmugtir defterine.
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Res. 48. Heykelin kalibini gevreleyen kafes.

Leonardo’nun plany, erimig bronzu esit dagilmast igin kalibin igine
¢ok sayida delikten akitmakti. Islemin hizlandirilmas: ve metalin esit
oranda sogumast igin bir ¢ukura dért finn dizilecekti. “Dokim sira-
sinda herkes kendi firinin1 kizgin demir bir ubukla kapali tutmali ve
firinlar aym anda agilmali. Herhangi bir deligin bir metal pargasiyla ti-
kanmasini engellemek i¢in ince demir gubuklar kullanilmali ve gubuk-
larin kirilma ihtimaline kargin dort kizgin gubuk yedekte tutulmali.”

Leonardo dokiim isleminde kullanacag: dogru bilesenleri bulmak
iin farkli malzeme ve karigimlarla deneyler yapt1. “Oncelikle, her mal-
zemeyi test et ve en iyisini seg.” Ornegin, i¢ dolguyu olusturan kil ve
moloz karigimu igin farkli igerikler denedi. “Kille birlikte iri taneli nehir
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kumu, kil, 6gitilmis tugla, yumurta aki ve sirke karigimi” igeren bir
formiiliin yanina, “Once bir dene,” yazdi. Kalibin toprak altindayken
nemden zarar gérmemesi i¢in koruyucu karigimlar hazirladi. “Kalibin
i¢ini keten tohumu yag1 veya terebentin ile slat, bir avug toz boraks ve
kolofan saf alkolle karigtirip Gzerine sir.”"*

Basta derin bir qukur kazip kalibi gukura ayaklar disarida kalacak
sekilde bas agag: yerlestirmeyi digiindi. Erimig bronz atin gébegin-
den akitilirken buhar, ayaklarindaki deliklerden ¢ikacakti. Cizimde,
(kullanmay1 planladig: kaldirag, manivela ve makineler gorilmektedir.
Fakat gukurun yeralt: suyu seviyesine ulasacak kadar derin olacagin
fark edip 1493’in sonlarina dogru bu yaklagimdan vazgegti ve kalibt
cukura yanlamasina yatirmaya karar verdi. Aralik' 1493’te defterine,
“Atn kuyruksuz ve yan yatirilarak dokilmesine karar verdim” ciimle-
sini yazacakt1.

Kisa bir siire sonra projeye son verildi. Savunma harcamalar: sa-
natsal harcamalara nazaran 6ncelik kazanmigti. 1494’te Fransa krali
VIIL Charles, emrindeki birliklerle Italya’y: istila edince, Ludovico at
heykelinde kullanilacak bronzu, tg¢ kigiik top yapilmas: igin Ferrara
kentindeki kayinbiraderi Ercole d’Este’ye gonderdi. Leonardo birkag
yil sonra Ludovico’ya yazdig: bir mektup taslaginda bundan hognutsuz
olsa da durumu kabullenmis gibiydi. “Atla ilgili bir sey soylemeyece-
gim,” diyordu, “zor zamanlardan gectigimizin farkindayim.”

Ancak toplar pek bir ige yaramadi ve Fransizlar 1499 yilinda Mila-
no'yu kolayca fethetti. Fethin ardindan Fransiz okgular Leonardo’nun
devasa kilden modelini atis taliminde kullanip mahvettiler. Bu durum
toplar1 doken Ercole d’Este’yi olduk¢a tzmis olmali ki iki y1l son-
ra Milano’daki temsilcisini Fransiz yetkililerden kullanilmayan kalibt
istemekle gorevlendirdi: “Lord Ludoviconun yapilmasini planladig:
heykelin d6ékimi i¢in bu islerin biiyik ustast Messer Leonardo tara-
findan yapilan at kalibinin Milano’da bulundugu hepimizin malumu.
Bu kalibi at heykelimizin yapiminda kullanmak tzere tarafimiza ba-
gislamamz son derece makbule gegecektir.”’” Ancak bu talep olumlu
bir kargilik bulmadi. Bu sefer kendi sugu olmamakla birlikte, at1 da
Leonardo’nun gergeklesmemis hayaller diyarindaki potansiyel bagya-
pitlar1 arasindaki yerini almig oldu.



10. BOLUM

Bilim Insani

KENDI KENDINE OGRENME

Leonardo da Vinci, resmi egitim almadigindan her seyi deneyimlerin-
den 6grenmekle 6viinirdi. 1490 dolaylarinda kendini uzun uzun “ki-
tabi bilgiden yoksun” bir “deneyim miiridi” olarak tarif ettigi yazisinda,
kendi g6zlemlerini yapmak yerine antik diginirlerin bilgeliklerinden
alint1 yapmay: yegleyenleri yerden yere vuruyordu. “Onlar gibi biyik
yazarlardan alintilar yapamasam da,” diyordu neredeyse gururlanarak,
“¢ok daha degerli bir dayanagim var: deneyim.” Deneyimi kitabi bilgi-
ye tercih ettigini yasam boyunca hep dile getirdi. “Cesmeye gidebilen
su testisine uzanmaz,” diye yazd1.2 Leonardo, bu y6niiyle klasik antiki-
tenin dirilisiyle o donemin yeniden kesfedilen eserlerinden miras kalan
bilgelige kucak agan Rénesans Insani arketipinden ayrilmaktadir.

Ote yandan kendi kendini egitme ¢abasi ve Milano’da istahla top-
ladig: bilgiler, Leonardo'nun kitabi bilgiye duydugu horgériyi yu-
mugatmaya baglatmigti. 1490’larin baginda, antik dénem distnirleri
kadar ¢agdast olan 6nemli distniirlerin de kullandig1 Latinceyi kendi
kendine 6grenme gabasini bir déniim noktasi olarak gorebiliriz. Bu dili
ogrenmek i¢in Ludovico Sforza’nin kigiik oglunun kullandig kitap da
dahil olmak tzere donemin ders kitaplarini kullaniyor, defterinin say-
falarin1 bu kitaplardan gegirdigi Latince sozciikler ve fiil ¢ekimleriyle
dolduruyordu. 130 kelimeyi kopyaladig: bir defter sayfasinin ortasinda
kargimiza ¢ikan kartal burunlu adam figiirini her zamankinden daha
asik suratli ¢gizmis olmasina bakilirsa bu alistirmalar pek de keyifli geg-
miyordu (res. 49). Zaten Latinceye bir tiirli vakif olamadi. Bu ytizden
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de defterlerindeki notlar ve gevriyazilarin kaynag: ekseriyetle Italyan-
cast yayimlanmug eserlerdir.

Leonardo bu agidan gansli bir zamanda dogmustu. 1452'de pagav-
ralardan kéagit dretim iglemindeki gelismeler sayesinde kagidin daha
kolay bulunabilir hale gelmesiyle Johannes Gutenberg yeni matbaa-
sinda Incil satmaya baglamus, Leonardo Floransa'da giraklik yapmaya
bagladigindaysa Gutenberg'in teknolojisi, Alpleri agarak Italya’ya ulag-
mustr. Alberti 1466’ta, “Alman mucit sayesinde, harfler kigida bastir1-
larak, yiz giinde iki yliz yeni nisha yaziya dokilebiliyor, hem de sadece
t¢ kisilik isgiictiyle,” diyerek hayretini dile getiriyordu. Gutenberg’in
memleketi Mainz'den Johannes de Spira (ya da Speyer) adli bir ku-
yumcu Venedik'e taginip 1469'da Italya'nin ilk biiyiik ticari matbaasint

Res. 49. Asik bir suratla Latince 6grenme gabalari.
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kurdu ve burada Cicero'nun mektuplar ve Leonardo’nun da satin aldi-
g1 Plinius’un ansiklopedik Naturalis Historiae (Doga Tariki) kitabindan
baslayarak klasiklerin ¢ogunu basti. 1471 gelindiginde birgok yerde
basimevleri agilmaya baglamig, Milano, Floransa, Napoli, Bologna,
Ferrara, Padova ve Cenova da bu kervana dahil olmugtu. Venedik Av-
rupa yayincilik endistrisinin merkezi haline geldi. Leonardo 1500'te
Venedik’i ziyaret ettiginde sehirde yize yakin basimevi mevcuttu ve
toplam iki yiiz milyon kitap basilmigtr.* Leonardo bu sayede resmi bir
Latince ya da Yunanca egitimi almadan bilim alaninda ciddi bir bilgi
birikimine sahip olan ilk biyik Avrupali diginir oldu.

Defterleri sahip oldugu kitaplarin listeleri ve bu kitaplardan kopya-
ladig pasajlarla doludur. 1480’lerin sonlarinda sahip oldugu bes kitab:
listeler: Plinius, bir Latince gramer kitabi, mineraller ve degerli taglar
tzerine bir metin, aritmetik tzerine bir metin ve Medici sarayinda sik-
¢a sahnelenen ve bir sovalye ile Hiristiyanliga gecmesini sagladig bir
devin maceralarimi anlatan Luigi Pulci’nin nikteli epik siiri Morgante.
1492de Leonardo’'nun sahip oldugu kitap sayusi, kirka yakindir. Bun-
larin arasinda, ilgi alanlarinin genigliginin kaniti niteligindeki askeri
makineler, tarim, muzik, cerrahlik, saghk, Aristotelesci bilim, Arap fi-
zikgilerin galigmalary, el fali ve wnli filozoflarin yagam oykiileri tzeri-
ne kitaplarin yam sira, Ovidius ve Petrarca’nin siirleri, Ezop masallari,
edebi degeri olmayan miistehcen siir ve parodi derlemeleri ve hayvan-
namesini yazarkan yararlandig1 bir on dérdiinci ytizyil opereti bulunur.
1504’te bu listeye 70 kitap daha eklenecek ve kiitiiphanesi toplamda
kirk bilimsel eser, elliye yakin siir ve edebiyat, on sanat ve mimarlik,
sekiz din ve ii¢ matematik kitabina ulagacaktir.*

Zaman zaman 6ding almay1 ya da bulmayi umdugu kitaplarin ad-
larint da kaydeder. Aldig1 notlardan birinde “Ustat Stefano Caponi,
hekim, Piscina’da oturuyor, elinde Oklid var,” yazar. “Ustat Giovan-
ni Ghiringallo’nun varisleri Pelacano’nun eserlerine sahip.” “Vespucci
bana bir Geometri kitabi verecek.” Ve bir yapilacaklar listesinde soyle
yazar: “Marliani’lerdeki cebir kitabi, babalarinin yazdigs... Milano ve
kiliseleri Gizerine bir kitap, Carduso yolu izerinde en sondaki kirtasiye-
de bulunuyor.” Milano yakinlarindaki Pavia Universitesi'ni kesfettikten
sonra buray: kaynak olarak kullanmaya bagladi: “Vitolone’yi bulmaya
calig, matematik tzerine ve Pavia'daki kitiphanede.” Ayni yapilacaklar
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listesinde: “Gian Angelo’'nun torunu, ressam olan, su iizerine bir kitabi
var, eskiden babasinind.... Fra di Brera’dan de Ponderibusu gostermesi-
ni iste.” Leonardo’nun kitaplardan bilgi toplamaya kars1 genis kapsaml
ve doymak bilmez bir agligi vardi.

Bunun yam sira bagkalarindan fikir almaktan da hoglaniyordu. Ta-
mdiklarina siirekli, hepimizin daha sik sormay: 6grenmesi gerektigi
tirden sorular sorup dururdu. Son derece canli ve akilda kalici, “Be-
nedetto Portinari'ye Flandra’da buz istiinde nasil yiridiklerini sor,”
maddesi ¢ikar kargimiza bir bagka yapilacaklar listesinde. Sorulacak
sorular yillar iginde artar: “Ustat Antonio’ya havan toplarinin, gece ve
gundiiz, tabyalara nasil yerlestirildigini sor... Lombard tarz: kanal, ka-
nal havuzu ve degirmen onarimini anlatacak bir hidrolik ustas: bul...
Ustat Giannino’ya Ferrara’daki kulenin duvarlarinin mazgalsiz nasil
orildigind sor.™

Boylece Leonardo deneyimle birlikte geleneksel irfanin da miridi
haline geldi. Daha 6nemlisi, bilimsel ilerlemenin bu ikisi arasinda ku-
rulan diyalogdan gectigini gérdi. Bu kavrayis, deney ve teori arasinda
kurulacak alakadar bir diyalogla da bilgiye ulagilabilecegini fark etme-
sine yardimci oldu.

DENEYI TEORIYLE BIRLESTIRMEK

Birinci elden deneyime siki sikiya bagliligi Leonardo’yu kitabi bilgi ek-
sikligi konusunda hirginlagtirmakla kalmayip en azindan ilk zamanlarda,
teorik bilgiye neredeyse hig yiiz vermemesine yol agmigti. Dogustan bir
gozlemci ve deneyci olarak soyut kavramlarla bogusmak igin ne arzusu
ne de yeterli egitimi vardi. Teorik temellere dayali timdengelim yerine
deneye dayali timevarim yéntemiyle bir sonuca varmayu tercih ediyordu.
“Amacim 6nce deneyime bakip ardindan akil yiritmeyle bu deneyimin
neden bu gekilde ger¢eklemek zorunda oldugunu gostermek,” diye yazar.
Bagka bir deyisle olgular: inceleyip onlar1 meydana getiren 6riintiler ve
dogal gii¢leri anlamaya ¢alismistir. “Doga olaylari neden-sonug iligkisi
i¢inde gergeklesir; neden sonugtan 6nce gelse de biz bir doga olayinin
nedenini aragtirmaya tersten, yani sonugtan baglamaliyiz.”

Birgok konuda oldugu gibi, benimsedigi bu deneye dayal: yakla-

stimla da zamaninin ilerisindeydi. Aristoteles¢i bilimi Hiristiyanlik
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inanciyla kaynagtiran ortagag Skolastik teologlarinin dogmatik 6gre-
tileri, bilimsel kugkuculuk ve deneysel aragtirmaya mahal vermiyordu.
Hatta erken Ronesans hiimanistleri bile klasik metinlerdeki irfan: sor-
gulamadan, oldugu gibi aktarmay tercih etmisti.

Leonardo ise gozlem yoluyla 6rintilerin farkina varma, ardindan
daha fazla gozlem ve deney yaparak bu oriintilerin gegerliliklerini si-
namaya dayah bilimsel yaklagimiyla bu gelenegin digina gikti. Defter-
lerinde gesitli varyasyonlarda defalarca kargimiza gikan “bunu deney-
le kanutlayabiliriz” ifadesini, digiincesini gergek hayattan bir 6rnekle
agiklamaya gegisleri izler. Cikan sonuglarin gegerliliginden emin olmak
i¢in deneylerin tekrar edilmesi ve ¢esitlendirilmesi yontindeki tavsiyesi
bilimsel y6ntemin habercisidir: “Bir sonucu genelgeger bir kural olarak
kabul etmeden 6nce iki ¢ kez sina ve bu sinamalarin ayni sonuglari
dogurup dogurmadigini gozlemle.”’

Bir olguyu incelemek igin envai gesit techizat ve zekice yontemler
gelistirmesini saglayan yaratic1 dehasi ¢ok isine yaradu.

Ornegin, 1510 dolaylarinda insan kalbini incelerken kanin kalpten
aorta pompalandiginda anaforlar olusturdugu ve kapakeiklarin diz-
gince kapanmasinin nedeninin bu oldugu hipotezini ortaya atms ve
teorisini bir deneyle dogrulamak igin cam bir aygit gelistirmisti (54z.
27. Bolum). Gorsellestirme ve ¢izim yapma, bu siirecin 6nemli bir par-
¢asi haline geldi. Leonardo teoriyle bogusmaktan hoslanmadig: igin
gozlemleyip cizebildigi bilgilerle ilgilenmeyi tercih ediyordu.

Ama Leonardo salt bir deneyim miiridi olarak kalmadi. Gorisle-
rindeki degisim defterlerinden izlenebilir. 1490’larda kitaplardan bilgi
toplarken deneysel kanitlarin yani sira teorik gergevelerin rehberliginde
ilerlemenin 6nemini fark etti. Daha 6nemlisi, bu iki yaklagimin birbirini
tamamladigini idrak etti. “Leonardo’nun teori ile deney arasindaki kar-
stlikli iligkiyi dogru bir sekilde degerlendirmek igin var glictiyle ¢irpin-
digin1 gorebiliriz,” diye yazar yirminci ytzyl fizikgisi Leopold Infeld.”

Leonardo’'nun gecirdigi bu degisim, Milano Katedrali #iburiosu igin
sundugu tekliflerde de gorilebilir. Yapisal kusurlara sahip, yipranmug
bir katedralin nasil tedavi edilebilecegini anlamak i¢in mimarlarin
“agirligin ve kuvvetin davraniglarinin dogasi”n1 kavramasi gerektigini
yazmustir. Diger bir deyisle fizik teorilerinden anlamalar1 gerekmekte-
dir. Ama bir yandan da teorik prensipleri pratikte neyin ige yaradigina
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kargi sinamahdirlar. Katedral yetkililerine, “Sizi bazen nedenlerin et-
kilerini gostererck bazen de dencylerle dogrulanmus ilkelerle, kismen
teori kismen de uygulamayla tatmin edecegim,” vaadinde bulunur.

Ayrica, baglarda kitabi bilgiye karst duydugu hognutsuzluga karsin,
“icap ettiginde antik mimarlarin uzmanhgina bagvuracagim” diye ta-
ahhit eder. Diger bir deyisle gliniimiizin teori, deney ve gegmisten
kalan bilgiyi birlestiren yontemini kullanmayi ve bu bilesenleri siirekli
birbirlerine kargi sinamay1 savunuyordu.”’

Perspektif Gzerine ¢aligmalari da benzer sekilde ona deneyim ile
teorileri birlegtirmenin 6nemini gostermigtir. Nesnelerin uzaklagtikga
nasil daha kigik gorindiklerini incelemigtir. Ancak bir yandan da
buyiiklik ve uzaklhk arasindaki iligkiye dair kurallar gelistirirken ge-
ometriden faydalanmugtir. Defterlerinde perspektif ilkelerini, “bazen
nedenlerden sonuglara, bazen de sonuglardan nedenlere giderek,” agik-
layacagini yazmugtur."

Daha da ileri giderek uygulamanin altinda yatan teorilere dair hig-
bir bilgi sahibi olmadan uygulamaya bel baglayan deneycileri reddet-
me noktasina gelmistir. “Teorik bilgiden yoksun uygulama sevdalilari,
dimeni ya da pusulasi olmayan bir gemide nereye gittiklerinden asla
emin olamayan denizciler gibidirler,” diye yazmustir 1510'da. “Uygula-
ma daima saglam teorik temellere dayanmalidir.”"

Sonug olarak Leonardo, Galileo’dan bir asir 6nce, deney ve teori
arasinda, modern Bilim Devrimi'nin temelini olusturacak olan daimi
diyalogu kurmaya ¢alisan Batili digiinirlerin 6nde gelenlerinden biri
oldu. Aristoteles antik Yunanistan'da timevarimla timdengelimi bir
arada kullanma y6nteminin temellerini atmisti: gézlem yaparak ge-
nel ilkeler olugturmak ve bu ilkeleri kullanarak sonuglari 6ngérmek.
Avrupa’'nin ortagagin dini hurafeleriyle karanhiga gomildigi yillarda
teoriyle deneyin birlestirilmesi calismalar: gelistiren esasen Islam diin-
yast olmustu. Bilimsel gereglerin gelistirilmesiyle de yaygin olarak il-
gilenen Miisliman bilim insanlari, bu sayede 6l¢iim yapma ve teorinin
uygulamaya gegirilmesinde uzmanlagmuglardi. Alhazen adiyla bilinen
Arap fizikgi Ibn-i Heysem, 1021 yilinda optik bilimi iizerine kaleme
aldig1 qigir agict metinde gozlemle deneyi birlestirerek insanin nasil
gordugine dair bir teori gelistirmis, teorisini sinamak i¢in ilave de-
neyler tasarlamistir. Fikirleri ve yontemleri dort yiz yil sonra Alberti
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ve Leonardo i¢in temel olugturmustur. Bu arada Aristotelesgi bilim de
Robert Grosseteste ve Roger Bacon gibi bilginler araciligiyla on tgiin-
cli ytizyilda Avrupa’da tekrardan canlaniga gegmigti. Bacon tarafindan
uygulanan ampirik yontemin 6nemle izerinde durdugu bir déngi var-
di: gozlemler bir hipotezle sonuglanmali, bu hipotez titizlikle yapilmug
deneylerle sinanmali ve elde edilen sonuglar, bagtaki hipotezi gelistir-
mek i¢in kullanilmali. Bacon bir yandan da deneylerinin baskalar: tara-
findan da bagimsiz olarak tekrarlanip dogrulanabilmesi i¢in onlar1 en
ince ayrintisina kadar kayit altina alip raporlandirmustur.

Leonardo, s6z konusu bilimsel yontemin 6rnek bir uygulayicisi
haline gelmesini saglayacak feraset, miza¢ ve meraka sahipti. Tarihgi
Fritjof Capra, “Leonardo’dan 112 yil sonra dogan Galileo, bu titizlikte
bir ampirik yaklagim: gelistiren ilk kisi olarak bilinir ve genellikle de
modern bilimin babasi olarak kabul edilir,” diye yazar. “Oysa bilimsel
yazilarimi hayattayken yayimlamug olsa ya da 6limiinden hemen sonra
Defterleri izerinde kapsamli bir ¢aligma yapilsaydi bu onurun Leonar-
do da Vinci'ye bahsedilecegine kusku yoktur.”*2

Ben bunu biraz abartili buluyorum agikeasi. Bilimsel yontemi bu-
lan kisi Leonardo ya da Aristoteles veya Alhazen yahut Galileo ya da
Bacon’lardan biri degildi. Ancak deneyle teori arasinda diyalog kurma
konusundaki olaganisti hiinerleri Leonardo’yu keskin gozlem giici-
nin, asirt merak duygusunun, olgulan deneysel sinamaya tabi tutma-
nin, dogmalari sorgulamaya istekli olmanin ve disiplinler arasi 6riin-
tileri algilama becerisinin insan kavrayisinda nasil biyik sigramalar
yaratabileceginin en 6nemli 6rnegi haline getirdi.

ORUNTULER VE ANALOJILER

Leonardo, dogadan kuramsal yasalar ¢ikarmak tzere sonralari Koper-
nik, Galileo ve Newton'in ellerinde bulundurduklari soyut matema-
tiksel araglar yerine, daha iptidai bir yonteme bel baglamist: dogadaki
orintileri gorebiliyor ve bunlari kurdugu analojilerle kuramsallagtiri-
yordu. Farkh disiplinleri kapsayan keskin gézlem becerileri sayesinde,
tekrarlayan temalar ayirt edebiliyordu. Filozof Michel Foucault'nun
isaret ettigi gibi, Leonardo’nun yagadig1 dénemin “6n bilimi” benzer-
likler ve analojiler Gzerine kuruluydu.'
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Doganin birligine dair igsel sezgisinden dolay: zihni, eli ve kalemi,
baglantilarin pesinde disiplinler arasinda gezinip durdu. Adam Gop-
nik, “Siirekli olarak birbiriyle uyumlu, temel, organik formlarin pesine
diismesi, baktig: bir kalbin damarlardan olusan bir aga dogru biyiyip
genisledigini gérmesi anlamina geliyor ve bunun hemen yanina filizle-
riyle serpilen bir tohumu giziveriyordu,” diye yazar. “Giizel bir kadinin
basindaki sag lilelerini etiit ederken, sanki hizli bir su akigindaki girdap
hareketleriymis gibi ele aliyordu.” Bir ana rahmindeki cenin ¢izimi,
bir kabugun iginde yatan bir tohumla olan benzerligi anigtirir.

Miizik calgilari icat ederken, insan girtlaginin galigma bigimi ile
flitte kaydirma tcknigi arasinda bir analoji kurdu. Milano katedrali-
nin fener kulesi i¢in agilan tasarim yarigmasina girdiginde, mimarlar ile
doktorlar arasinda kurdugu baglanti, onun sanati ile bilimi arasindaki
en temel analojisine donisecek olan fiziksel dinyamiz ile insan ana-
tomimiz arasindaki benzesimi yansitacaktu. Bir kol ya da bacag: kesip
kaslar1 ve tendonlari gizdiginde bu, onu ipler ve kaldiraglar: da ¢izmeye
sevk ediyordu.

Bu 6riinti kaynakli ¢6zimlemenin bir 6rnegini, dallanan bir agag
ile bir insandaki damar sistemi arasinda kurdugu ve nehirler ile kolla-
rina da uyarladigi analojiye yer verdigi “konu yapragi’nda gérmustiik.
Baska bir yerde, “Bir agacin her yiikseklik seviyesindeki tiim dallarin
toplamy, altta kalan govdenin kalinhigina esittir,” diye yazmugtir. “Yata-
gimn her bir agamasinda bir nehrin kollarinin toplamy, eger esit hizda
akiyorlarsa ana yatagin genisligine esittir.”"* Bu ¢ikarim giniimiizde
hild “Da Vinci kural” olarak bilinir ve kollar ve dallarin ¢ok biyik
olmadig1 durumlarda dogru oldugu kanitlanmigtir: bir dallanma nok-
tastmin Ustiindeki tiim dallarin kesit alani toplami, gévdenin ya da dal-
lanma noktasinin hemen altindaki dalin kesit alanina esittir.'

Kurdugu diger bir analoji 151k, ses, manyetizma ile bir tokmak vu-
rusunun yol agtig1 perkisyon titresimlerini kargilagtirmasidir. Bunlarin
hepsi bir merkezden genellikle dalgalar halinde yayilir. Defterlerinden
birinde, her bir gii¢ alaninin nasil yayildigini gosteren bir siitun dolusu
kiigik ¢izim yapmugtir. Hatta iki asir sonra Hollandali fizik¢i Christ-
iaan Huygens'in ¢aligmalarinin habercisi olacak gekilde, duvardaki ufak
bir delige her bir dalga tipi ¢arptiginda neler oldugunu tasvir etmis,
dalgalarin delikten ge¢mesiyle ortaya ¢ikan kirinimi goéstermistir."”
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Dalga mekanigi onun igin sadece gelip gecici bir merakti ama burada
bile dehas: nefes kesicidir.

Disiplinler arasinda kurdugu baglantilar Leonardo’ya aragtirmala-
rinda rehberlik etti. Ornegin, su anaforlar: ile hava tiirbiilanslar: ara-
sindaki analoji, kuglarin uguguna dair aragtirmalarina bir gergeve olug-
turdu. “Havadaki kuslarin hareketlerinin bilgisine ulagmak igin,” diye
yazdy, “ilkin riizgirlarin suyun hareketleriyle de kanitlanacag: bilgisine
ulagmak gerekir.”"* Ancak saptadig1 oriintiler, aragtirmalarina sundu-
gu faydal: rehberliklerden daha fazlasiydi. Bunlar: temel hakikatlerin
ag1ga ¢ikigl, dogadaki harikulade birligin tezahiirleri olarak goriyordu.

MERAK VE GOZLEM

Disiplinler arasinda 6riintileri ayirt etme sezisinin yan sira, Leonardo,
bilimsel arayislarina yardimer olacak bagka iki 6zelligini geligtirmisti:
agirt boyutlara varan doymak bilmez bir merak ve trkitiici bir yo-
gunluga sahip keskin bir gézlem giicii. Leonardo’ya has gekilde, bunlar
birbirleriyle baglantiliydi. Yapilacaklar listesine “Agackakanin dilini
betimle” diye yazan biri, merak ve keskin duyarlilig: birlestiren biyik
bir giigle donatilmugtir.

Leonardo'nun merak duygusu ¢ogu zaman, tipk: Einstein’'inki gibi,
insanlarin buyik ¢ogunlugunun on yagindan sonra izerinde kafa yor-
may1 biraktigy olgulara yonelikti: Gokyilizi neden mavidir? Bulutlar
nasil olugur? Gozlerimiz nigin sadece diz bir hatta gorebilir? Esnemek
nedir? Einstein bagkalarina siradan gelen sorularin onu biyiledigini
¢inki ¢ocukken konugmay1 yavag 6grendigini sdylemisti. Leonardo’da
bu yetenek belki de geleneksel kitabi bilgiye asir1 maruz kalmadan,
doga sevgisiyle biyiimig olmasiyla baglantiliyd:.

Not defterlerinde merak ettikleri arasinda saydig: diger konu bas-
liklar1 daha iddialidir ve g6zleme dayali aragtirmaya yonelik bir iggi-
diyu gerektirir. “Hangi sinir gozin hareket etmesine yol agar ve bir
goziin hareketinin digerini de hareket ettirmesini saglar?”“Insan yaga-
minin rahim iginde nasil bagladigini agikla.”™ Agiklamak istedigi sey-
lerin arasinda agackakanin dilinin yan: sira, “timsahin genesi” ve “da-
nanin plasentasi”ni listeler. Bunlar, ok zahmetli ¢aligmalar gerektiren
incelemelerdir.?
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Lconardo'nun merakinin yardimina, birgogumuzun izerinde dur-
maya gerek gormedigi seylerc odaklanan goziintin keskinligi kogmug-
tur. Bir gece baz: binalarin arkasinda simgek ¢aktigini fark etmis ve o
an i¢in binalar g6zine daha kigiik gorinmis; boylece nesnelerin 151k
vurdugunda daha kdgiik, siste ya da karanlikta daha biyik gorindik-
lerini dogrulamak igin bir dizi deney ve kontrolli gozlem baglatmug-
tir.”! Nesnelere bir goziini kapayarak baktiginda, iki gozle gorildiklen
hallerine gore daha az yuvarlak goriindiklerini fark edip bunun neden-
lerini aragtirmaya yonelmigtir.??

Kenneth Clark, Leonardonun “géziiniin insanistii keskinligi’ne
atifta bulunur. Giizel ama yaniltic1 bir ifade. Leonardo insand:. Keskin
gozlem becerisi bir siper gig degildi. Aksine, kendi ¢abalarinin tri-
niydd. Bu 6nemlidir ¢inki istersek Leonardo'nun bu becerisine gipta
etmekle kalmayip kendimizi daha merakli ve dikkatli bakmaya zorla-
yarak bu beceriyi 6grenmeye ¢alisabilecegimiz anlamina gelir.

Defterinde bir manzara da nesneyi yakindan gozlemlemek igin
yontemini —adeta bir hile gibi— agiklar: her ayrnintiya dikkatle ve ayn
aynt bakin. Bunu bir kitap sayfasina bakmakla kargilagtirir; bir kitap
sayfast bir bitin olarak bakildiginda anlamsizdir, bu yiizden kelime-
lere teker teker bakmay: gerektirir. Derin gézlem adim adim yapilma-
lidir: “Nesnelerin gekillerine dair dogru bilgi edinmek istiyorsamz de-
taylan ile baglayin ve ilk adim hafizamza kazinana kadar ikinci adima
gegmeyin.”*

Gozlem yaparken “gozlere iyi deneyim kazandirmak” igin 6nerdigi
bir diger hilevari yontem de arkadaglarla su oyunu oynamaktir: birisi
duvara bir ¢izgi ceker ve digerleri belirli bir uzaklikta durarak ellerin-
deki ot ya da saman pargasini tam bu ¢izginin uzunlugunda kesmeye
¢aligir. “Olgiisii gizginin uzunluguna en yakin gelen kisi kazanir.”

Leonardo’nun gozleri ozellikle hareketi gozlemlerken oldukga
keskindi. “Yusuf¢ugun dort kanatla ugtugunu ve o6ndekiler kalktig:
zaman arkadakilerin alcaldigini” kegfetmisti. Bunu fark edebilmek
i¢in bir yusuf¢ugu ne kadar biyik bir dikkatle izlemek gerektigini
disinin. Defterine yusufguklar1 gozlemlemek igin en iyi yerin Sfor-
za Kalesi'ni gevreleyen hendek oldugunu not diigmiistii.* Isterseniz
bir an durup Leonardo’nun aksama dogru, siiphesiz en sik kiyafetiy-
le disar1 gikarak, hendegin kenarinda durup bir yusuf¢ugun her bir
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kanadinin hareketini piirdikkat izleyisindeki olaganistiligi idrak
etmeye ¢aligalim.

Hareket gozlemindeki keskinligi, hareketi resimde aktarabilme zorlu-
gunun istesinden gelmesine yardimet oldu. MO begsinci yiizyildan beri
konusulan bir paradoks vardir: bir nesnenin belli bir anda hem hareket
etmesi hem de belli bir yerde durmasinin ortaya gikardig agikar geligki.
Leonardo yakalanmig belli bir anin, o anin hem ge¢misini hem de ge-
lecegini icerecek sekilde tasvir edilmesi fikriyle epey ugragmustur.

Leonardo, harekette yakalanmug belli bir an1 tek bir geometrik nok-
tayla kargilagtirdi. Bu noktamin uzunlugu ya da genisligi bulunmaz.
Ancak eger hareket ederse bir ¢izgi olugturur. “Noktanin boyutlar: bu-
lunmaz; ¢izgi, bir noktanin ilerleyisidir.” Analoji yoluyla kuramsallas-
tirma yontemini kullanarak soyle yazdi, “An, zaman igermez ve zaman,
anin hareketinden olugur.”*

Leonardo bu analojinin rehberliginde, sanatinda bir olay1 hem
dondurmanin hem de hareket halinde gostermenin yollarini arad.
“Nehirlerde, dokundugunuz su, gesip gidenlerin sonuncusu ve gelenle-
rin ilkidir,” gézleminde bulundu. “Simdiki an da béyle.” Defterlerinde
bu temay: defalarca igledi. “Isig1 gozlemle,” diye talimat verdi. “Gozle-
rini kirp ve ona yeniden bak. Gordigin sey ilk bakista orada degildi ve
orada gordiigiin artik yitip gitti.”?’

Leonardo hareketi gézlemleme becerisini sanatina fir¢a darbeleri
yoluyla aktard1. Ayrica, Sforza sarayinda galisirken, harekete duydugu
hayranlig1 bilim ve mihendislik aragtirmalarina yonlendirmeye bagla-
di. Bunlarin en bilineni, kuslarin uguguna ve insanin ugmasini saglaya-
cak makinelere iligkin aragtirmalaridur.



11. BOLUM

Kuslar ve Ucug

TEATRAL UCUS FANTEZILERI

“Bir kusun kanatlarinin ve kanatlar1 hareket ettiren gogis kaslarinin
anatomisini incele,” diye yazar Leonardo defterine. “Insanlarin da ka-
nat girparak havada kalabilecegini kanitlamak igin aymi incelemeyi in-
san uzerinde de yap.”

Leonardo 1490 dolaylarindan baglayarak yirmi yili agkin bir stire
boyunca olaganistii bir gayretle kuslarin nasil ugtugunu arastirip in-
sanlarin ugmasini saglayacak makineler tasarlamaya ¢ahigts. Bu konular
tzerine, bircok deftere dagilmis bes yizden fazla ¢izim yapip otuz beg
binden fazla kelime yazdi. Leonardo'nun dogaya yonelik meraki, goz-
lem becerileri ve miihendislik sezgilerini i¢ ice gegiren bu galigmalar
aymizamanda onun dogadaki 6rintiileri ortaya ¢ikarmak igin kullandi-
g1 analojik yonteme de bir 6rnektir. Ancak bu sefer analoji islemi daha
da ileri bir noktaya vardu: diger aragtirmalarinin ¢oguna kiyasla katiksiz
teorik alana daha ¢ok yakinlagarak, akigkanlar dinamigi ve devinim ya-
salar1 gibi konularla ilgilendi.

Leonardo'nun ugan makinelere ilgisi teatral gosteriler Gzerinde
yaptig1 ¢aligmalarla bagladi. Verrocchio’'nun atolyesinde giraklik yaptig:
gunlerden Fransa’'da gegirdigi yagaminin son ginlerine kadar gosteri
sanatlarina biytik bir cogkuyla sarildi. Tasarladigi mekanik kuglar ilkin
—ve yalmizca— saray eglencelerinde kullanildi.?

Leonardo oyunculart havaya kaldirip indiren, uguyorlarmig gibi ha-
vada siiziilmelerini saglayan dahiyane aletlerle ilk kez bu gosterilerde
kargilagti. Leonardo’nun Floransali sanat¢i-mihendis selefi Brunelle-
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schi, 1430’larda sahneye konan biyileyici bir Meryem'e Miijde tem-
silinin yapiminda “6zel efektler ustasi” olarak gorev almigti. Gosteri
1471de, on dokuz yagindaki Leonardo'nun Floransa'da ¢alistig1 sira-
larda tekrar sahnelenirken de ayn1 mekanizmalar kullanildi. Cat1 ki-
riglerine asilmig bir halkadan, melek kostimli on iki oglan sarkiyordu.
Sahnedeki bitin hareketlilik ve oyuncularin havada ugmalari, biyik
makarali dizenekler ve el vingleriyle saglaniyordu. Mekanik aletler sa-
yesinde, sahnenin altindaki cehennemden iblisler ortaya atilirken, altin
yaldizli kanatli melekler ellerindeki arplar ve alevli kiliglarla cennet-
ten inip kurtarilmig ruhlarin imdadina yetisiyordu. Ardindan Mijde’yi
vermek i¢in Cebrail geliyordu. “Melek, zafer ve seving igliklar: arasin-
da yikselirken ellerini yukar agag: oynatip gergekten uguyormus gibi
kanatlarini girpryordu,” diye yazmust1 bir izleyici.

O dénemde sahnelenen bir diger temsil olan Isa’'nin Goge Yiikseli-
si'nde de ugan karakterler kullanilmisti. Temsile dair anlatilanlara gore
sahnede, “Gokyiizi yarildi ve Goklerdeki Babamiz belirdi. Mucizevi
bir bigimde havada asili duruyordu. Isa’y1 oynayan aktér kendi bagina
gercekten havaya yiikselmis gibiydi ve hig¢ zorlanmadan oldukga yiik-
sege gikt1.” Isa’nin goge yiikselisine, sahnenin iistiindeki yapma bulut-
lardan sarkitilan bir grup kanatli melek eslik etmigti.’

Leonardo ugus Gzerine ilk ¢alismalarina bu tir gatafath teatral gos-
terilerle bagladi. 1482'de Milano’ya gidisinden hemen 6nce Floransa’da
yaptig1 bir dizi gizimde, muhtemelen teatral bir diizenege baglanmus,
fiilen ugmamakla birlikte kranklar gevrildiginde hareket eden yarasa
kanad: benzeri kanatlar gorilur.* Bir diger ¢izimde disliler, makaralar,
kranklar ve tellerden olusan bir diizenege baglanmis tiysiiz bir kanat
gorilir: mil yapisi ve diglilerin boyutlary, sistemin gergek bir ugan ma-
kine yerine sahne i¢in tasarlandigina isaret eder. Leonardo, teatral ta-
sarimlari igin bile dogay: buyik bir dikkatle gozlemliyordu. Bu defter
yapragimn arkasina agag yonli tirtikli bir ¢izgi ¢izip altina “Kuglar bu
sekilde algalir,” yazmigtir.®

Floransa giinlerinden kalma bu ¢izimlerin gercekten u¢maya yone-
lik degil, teatral amaglarla yapildigini gosteren bir ipucu daha vardir:
Ludovico Sforza'ya gonderdigi is bagvurusu mektubunda yapabilece-
gini siralayarak bobirlendigi tim askeri amagh yaratic1 aletler arasin-
da insanin ugmasini saglayacak makinelere dair tek bir ima bulunmaz.
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Leonardo'nun dikkatini teatral fantezilerden gergek hayatta uygulana-
bilir mihendislik ¢aligmalarina ¢evirmesi ancak Milano'ya gelisinden
sonra gergeklesmistir.

KUS GOZLEMI

Gelin, bir test yapalim. Hepimiz kuglar1 ugarken izlemisizdir ama bir
kusu, kanatlarin1 yukari ve agag1 dogru girparken ayni hizla girpip ¢irp-
madigini fark edecek kadar dikkatle gozlemlediniz mi hi¢? Leonardo
gozlemledi ve cevabin kugun tiriine gore degistigini fark etti. “Bazi
kuglar kanatlarint agag1 dogru qirparken daha hizli hareket ettirir; gi-
vercin turd kuglar bunlardandir,” diye kaydetti bir defterine. “Karga ve
benzeri tirlerde gorildigi tzere bazi kuslarsa kanatlarini kaldirdik-
larindan daha yavas indirir.” Bazilari, 6rnegin saksagansa kanatlarini
kaldirip indirirken ayn1 hizda hareket ettirir.*

Leonardo’nun gozlem becerilerini keskinlegtirmek igin gelistirdi-
gi bir stratejisi vardi. Defterine gozlemlerini metodolojik bir disiplin
icinde adim adim nasl siralayacagini belirleyen komutlar yazardi. Or-
negin, “Once riizgarin hareketini tanimla, sonra da kuslarin sadece
kuyruk ve kanat dengelerini saglayip riizgarh havada nasil manevra
yaptiklarini anlat,” diye yazar. “Bunu anatomilerini tarif ettikten sonra

yap.”’

Sonuglarini defterlerine kaydettigi bu gézlemlerin bizi biiytik 6l¢i-
de hayrete diigirmesinin baglica sebebi, giinlik hayatlarimizda siradan
olaylar1 bu kadar yakindan gozlemlemek i¢in higbir ¢aba gostermeyi-
simizdir. Ludovico tarafindan kendisine verilen, Floransanin hemen
kuzeyinde bulunan Fiesole koyiindeki Gizim bagina yaptig1 bir gezide,
bir kinali kekligin ugmaya baglayigini izledi. “Genis bir kanat agiklig
ve kisa bir kuyrugu olan bir kus havalanmak istediginde,” diye belirt-
ti, “kanatlarint kuvvetle kaldirir ve riizgan altlarina almak igin onlan
cevirir.” Bu gibi g6zlemler sonucunda bir kusun kuyruguyla kanatlart
arasindaki iligkiye dair bir genellemeye ulagti: “Kisa kuyruklu kuslarin
kanatlar1 ¢ok genistir ve bu genislik, kuyruk yerine geger; donmek is-
tediklerindeyse omuzlarinda bulunan dimen mekanizmasindan fay-
dalanirlar.” Peginden: “Kuglar, kafa kuyruktan daha agagida, yere dogru
alcalirken, genisce agilmig kuyruklarini indirirler ve kanatlarini kesik
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kesik ¢irparlar; sonug olarak kafa kuyruktan yiksege ¢ikar ve kug sarsil-
madan yere konmak igin hiz keser.” Bunlar: hig fark etmis miydiniz?

Yirmi yillik g6zlemin ardindan Leonardo notlarimi derleyerek bi-
limsel bir incelemeye donistiirmeye karar verdi. Caligmalarinin biyik
kismint giiniimiizde Kuglarin Ugusu Uzerine Kodeks olarak bilinen ve
on sekiz folyodan olusan bir defterde topladi." Inceleme yergekimi ve
ozkitle kavramlarinin irdelenmesiyle baglayip hayalinde canlandirdi-
g1 bir u¢an makine tasarimi ve makinenin pargalarini kuglarin vicut
kisimlarina benzeten bir kargilagtirmayla bitiyor. Leonardo bu ince-
lemeyi de ¢ogu galigmas: gibi tamamlamadan birakmigtir. Onun igin
bir digtinceyi dogru kavramlagtirmak, yayimlamak igin susleyip pusle-
mekten daha 6nemliydi.

Leonardo kuglar tzerine incelemesini derlerken, bagka bir defterde
yeni bir bolim acarak kuglarin ugugu tzerine ¢aligmalarini daha genis
bir baglama oturtmaya yoneldi. Kuglarin ugus teknigini agiklamak igin
oncelikle rizgirin hareketlerini anlamak gerekir ve bunun i¢in de su-
yun hareketlerine bakmak gerekir,” diye yazd.

“Suyun hareket prensibini anlamak, seylerin havada nasil ugtugu
bilgisine ulagmak igin bir basamak olugturacak.”" Leonardo akiskanlar
dinamiginin temel ilkelerini dogru kavramakla kalmayip bu konudaki
sezgilerini Newton, Galileo ve Bernoulli'nin teorilerinin habercisi olan
iptidai teorilere donugtirdu.

Leonardo’dan 6nce higbir bilim insani kuglarin havada nasil kal-
digin1 metodolojik bir bigimde agiklayamamistir. Birgogu, gemilerin
suyun kaldirma kuvvetinden faydalandiklar: gibi kuslarin da havanin
kaldirma kuvvetinden faydalandigini digiinerek yanilgiya disen Aris-
toteles'in digtncelerini cilalamakla yetinmistir."? Leonardo, kuslar ha-
vadan daha agir olduklar1 ve yercekimi tarafindan agags gekildikleri igin
havada kalmanin su ustiinde kalmaktan temelde ¢ok farkli dinamikler
gerektirdigini fark etmigti. Kuslarin Ugusu Uzerine Kodeks'in ilk iki
folyosu, Leonardo’'nun “bir cismin digerini ¢ekmesi,” olarak adlandir-
dig1 yergekimi kanunlarini ele alir. Yergekimi kuvveti, diye yazdi, “nes-
nelerin merkezleri arasindaki hayali bir ¢izgi” dogrultusunda etki eder.”
Ardindan, bir kugun, bir piramidin ve bagka karmasik sekillerin agirlik
merkezinin nasil hesaplandigini anlatti.
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Ugus ve suyun akisi tzerine yaptign galigmalara katki saglayan
onemli bir gozlemin sonucunda, “Su hava gibi sikigtirilamaz,” diye
yazd1." Diger bir deyisle kuslar kanat girptik¢a havayr agag dogru itip
daha kigtk bir alana sikigtirir ve sonug olarak, kanat altindaki hava
basinci, kanat tstiindeki seyrelmis havanin basincindan daha yiksek
olur. “Hava sikigtirilamaz olsayds, kuslar kanatlarini girparak havada
kalamazdi1.”* Kanadini agag1 dogru ¢irpis1 kusu yiiksege ve ileri dogru
iter. Ayrica, kusun havaya uyguladig: basinca kargilik havanin da kuga
ayn1 buyiklikte bir basing uyguladigini fark etti. “Havaya carpan ka-
natlarin agur kartali seyrelen havada nasil yiikseklere tagindigina bak,”
diye not edip ekledi: “Cismin havaya uyguladig: basing miktar: kadar
hava da cisme basing uygular.”* Iki yiiz yil sonra Newton iigiincii ha-
reket yasasinda bu 6nermeyi gelistirerek s6yle yazacakti: “Her etki ayn
biyiiklikte ve zit yonde bir tepki dogurur.”

Leonardo buna, Galileo'nun gorelilik ilkesinin 6ncisi olan bir ek-
leme yapti: Hareket eden havanin sabit bir nesne tizerindeki etkisi, sa-
bit havanin hareket eden nesne tizerindeki etkisiyle aynidir.'” Baska bir
deyisle havada ugan bir kusa etki eden kuvvetler, hareketsiz duran ama
hava akimina kapilmig (6rnegin bir riizgar tinelinde ya da rizgarh bir
ginde yerdeki bir nokta tizerinde, havada duran) bir kusa etki eden
kuvvetlerle aynidir. Ayni deftere daha 6nce kaydettigi suyun akigina
dair ¢aligmalarindan yola ¢ikarak bir analoji kurdu: “Durgun suda ge-
kilen bir diregin hareketi, hareketsiz bir direge dogru akan suyun ha-
reketini andirir.”"

Leonardo daha da biyik bir 6ngoriiyle iki yizyildan daha uzun bir
sire sonra Bernoulli prensibi olarak bilinmeye baglayacak olan oner-
meye isaret etti: havanin (ya da herhangi bir sivinin) akig hizi artti-
ginda, uyguladig basing diiser. Leonardo bir kus kanad: kesiti gize-
rek kanadin ust tarafinin altindan daha kavisli oldugunu gosterdi. (Bu
durum, aynt prensibi kullanan ugak kanatlari iin de gegerlidir.) Ust
tarafi digsa dogru kavisli kanatlarin zerinden akan hava, kanadin al-
tindan akan havadan daha uzun bir mesafe katetmesi gerektigi igin
daha hizli hareket eder. Hiz farki, kanatin ust tarafindaki havanin alt-
taki havaya kiyasla daha az basing uygulamasi, dolayisiyla kusun (ya
da ugagin) havada kalmasina destek olmasi anlamina gelir. Leonardo,
“Kuslarin tstiinde kalan hava, diger havalarin olagan inceligine kiyasla
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daha incedir,” diye yazdi." Dolayisiyla diger bilim insanlarindan 6nce,
bir kusun sadece havaya kars1 agagi dogru kanat vurdugu igin degil,
ayni zamanda kanatlar kugu ileriye dogru ittigi ve havann, kanatlarin
kiviimli Gst yiizeyinden hizla akarken basincinin azalmas: sayesinde
havada kalabildigini kavramugtu.

UCAN MAKINELER

Yiirtttigi anatomik gozlemler ve fizik alanindaki incelemeler Leonar-
do’yu insanlarin ugmasini saglayacak kanatl bir diizenek inga etmenin
mimkin olduguna inandirmust1. “Bir kus, matematik yasalarina gore
caligan bir alettir ve boyle bir aleti yeniden yaratmak, insanin elindedir,”
diye yazds. “Insan yeterince biiyiik ve gerektigi gibi baglanmis kanat-
larla hava direncinin tstesinden gelip havada yiikselmeyi basarabilir.”

Leonardo bunu bagarmak i¢in 1480’lerin sonunda mihendislik, fi-
zik ve anatomiyi birlestirerek ¢esitli dizenekler gelistirmeye bagladu.
Ilk tasarimu (res. 50) daha énce inceledigi dort kanatl yusufgugun ka-
natlar gibi ¢iftler halinde agag1 yukari hareket eden, kiirek benzeri dort
kanada sahip biiyiik bir kiseyi andirir. Bu ugan daireyle eziyet verici
bir egzersiz aleti karigimini kullanacak olan kisi, insanin gogis kasla-
rinin nispi zayifliginin Gstesinden gelmek igin bacaklariyla pedallars,
kollariyla bir disli ¢ark mekanizmasini gevirmeli, bagiyla bir pistonu
pompalamali ve omuzlariyla halatlari gekmeliydi. Makineyi nasil idare
edecegiyse muammadir.?

Leonardo aynu defterin yedi sayfa sonrasinda, ince kemikleri tiiyler-
den ziyade bir deri zariyla kaply, yarasa benzeri kanatlarin kullanildig
bir deneye dair zarif bir ¢izim yapmugt: (res. 51); bu, Floransa’dayken
teatral yapimlar icin ¢izdiklerine benziyordu. Kanat, ortalama bir insan
agirhgina yakin sekilde 67,5 kilo agirhiginda olmasini 6zellikle belirt-
tigi kalin ahsap bir plakaya ve kanadi yikseltecek bir kaldirag meka-
nizmasina baglanmigti. Hatta Leonardo uzun plakanin tst kisminda
inip ¢ikan, hareket halindeki komik bir adam bile ¢izmisti. Hemen
agagisindaki ufak ¢izim zekice bir unsuru gosterir: yukari agagi ha-
reketinde, kanat yiikseldiginde bir mentege kanadin ug kisimlarinin
agag1 donik olmasini ve boylece daha az direngle kargilasmasini sag-
liyor, ardindan bir yay ve kasnak sayesinde yavasca yeniden eski diz
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Res. 50. Insan giiciiyle ¢aligan bir ugan makine.

Res. 51. Eklemleriyle birlikte bir kanat.
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konumuna déniiyordu.?? Sonrasinda trettigi fikirler arasinda, kanatlara
yerlestirilmek tizere, hava direncini asgariye indirmek tizere kanat agag1
indiginde kapanip yukar: ¢tktiginda agilacak deri pargalar tasarlamak
yer aliyordu.

Leonardo'nun kendi kendine ugabilen tasarimlarin istesinden gel-
me umudu zaman zaman kirildi ve bunun yerine planorler tasarladi.
Bunlardan birinin ¢aligabilirligi, bes asir sonra Ingiltere’de ITN tele-
vizyon kanali tarafindan tasarimin hayata gecirilmesi yoluyla ortaya
kondu.?* Yine de kariyerinin ¢ogunda ¢irpilan kanatlara sahip kugvari
cihazlar yoluyla insan giiciiyle ugabilme fikrini gerceklestirmeye odak-
land1. Pilotun agag1 dogru yatik ya da dik durdugu pedallar ve kaldirag-
larin yer aldig1 bir dizineden fazla degisik ¢izim yapti ve makinesini,
uccello yani kus diye anmaya bagladi.

Leonardo, Corte Vecchia'daki genig, havadar ikametgahinda “la mia
fabrica” (fabrikam) adin1 verdigi bir alana sahipti. Buras: Sforzalar i¢in
tzerinde caligtigi bahtsiz at heykeline evsahipligi yaptig1 gibi, ugan
makinelerle yurittigi deneyler i¢in de mekan sagliyordu. Bir noktada
kendisine distiigi bir notta, yan binadaki katedralde bir kule —tasarim
yarigmasini kazanamadigy tiburio— inga eden iscilere gézikmeden nasil
ugus denemeleri yapabilecegini yazdi. “Uzun ve biiyik bir model yap,
en Ust catida yeterli alanin olacak,” diye yazdi. “Catinin kule tarafinda
durursan tiburio i¢in ¢alisanlar seni goremez.”*

Kimi zamanlardaysa bir can yelegi giyerek su Gstinde bir makineyi
test etmeyi planladi. “Bu makineyi bir golin tzerinde denersin; beline
uzun bir sarap tulumu bagla ki disersen bogulmayasin.”* Nihayetinde,
butin denemeleri bir sona yaklasirken, planlarini hayal giciiyle har-
manladi. Kuglarin Ugusu Uzerine Kodeksinin son folyosunda, Fiesole
yakinlarindaki Kugu Dagr’'ni (Monte Ceceri) kastederek, “Biyik kug
ilk ugusunu buyik Kugunun sirtindan yapacak,” diye yazdi, “dinyay:
saskina cevirecek, tim yazilar onun iniinden soz edecek ve dogdugu
yuvaya ebedi zafer getirecek.”?

Leonardo boyunlarini geviren, doénen, agirlik merkezlerini degis-
tiren ve kanatlariyla manevralar yapan kuslari giizel, kigiik gizimlerle
ve tim zarafetleriyle tasvir etti. Ayrica gorinmez hava akimlarini gos-
termek tzere vektor benzeri ¢izgiler ve girdaplar kullanimina 6ncilik
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etti. Ancak sanatinin tiim gizelligine ve tasarimlarinin tim ustaligina
kargin, kendi kendine siiziilebilen bir insanli ugan makine yaratmayi
asla bagaramadi. Haksizlik etmeyelim, bes asir sonrasinda bile heniiz
bunu basarabilen ¢ikmadi.

Leonardo hayatinin sonraki déneminde, belli ki bir oyuncak olarak,
iki qitkirildim kanadi olan bir silindir ¢izdi. Yakindan incelendiginde
bunun bir kabloya bagl oldugu gorilebilir. Bir mekanik kuga dair bu
son ¢izimi olabilecek bu galismada vurucu ama biraz hiiziinli bir tavir-
la otuz y1l 6nce gizmeye basladig tarza geri donmiisti: saray temsilleri
ve halk gosterilerinde izleyicilerin anlik eglencesine yo6nelik dahiyane
ama kisa 6mirli tuhaf, ufak araglara.?



12. BOLUM

Mekanik Sanatlar

MAKINELER

Leonardo'nun makinelere olan ilgisi, hareket olgusu kargisinda duy-
dugu biiyik merakla yakindan baglantiliydi. Makineleri ve insanlar
sicimler ve sinirler gibi benzer bilesenlerle sahip, hareket etmek tzere
tasarlanmug dizenekler olarak goriyordu. Hareketin digliler ve mani-
velalardan tekerler ve kasnaklara nasil nakledildigini gostermek igin
kesilip agilmis bedenlerin anatomik ¢izimlerinde yaptig: gibi, maki-
neleri de —patlak ve kesit gorinimleri kullanarak —pargalarina ayrl-
mus olarak ¢izmistir. Disiplinleraras: ilgileri anatomi ve mihendislik
kavramlari arasinda baglantilar kurmasini saglamigti. Makine ¢izimleri
yapan bagka Ronesans teknologlart da vardi ama onlar ¢izimlerinde
makineleri, pargalarinin iglevi ve etkililigini masaya yatirmadan, bir bi-
tin olarak gosteriyorlardi. Leonardo ise hareketin naklini parga parga
analiz etme pesindeydi. Kastanyolalar, yaylar, disliler, manivelalar, aks-
lar gibi hareketli pargalarin her birini ayri ayn resmetmek, islevlerini
ve mihendislik ilkelerini anlamasina yardimc olan bir yéntemdi. Le-
onardo ¢izim yapmayi, disiinmek igin bir arag olarak kullanmug, kag:t
tizerinde deneysel ¢aligtirmalar gerceklestirmis ve kavramlar: gorselleg-
tirerek test etmigtir.

Ornegin, digli garklari déndiirerek agir bir yiikiin kaldirilmas
amaciyla monte edilmis bir kaldiracin ileri geri hareket ettirilebildigi
bir vincin nefis golgelendirilmis ve kusursuz bir perspektif verilmis
¢izimini ele alalim (res. 52). Burada, ilk bagta verilen agag1 yukar
devinimin, kesintisiz bir donis hareketine nasil donustirilebilecegi
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Res. 52. Bilegenleriyle birlikte gosterilen bir ving.

gosterilmektedir. Sayfanin solunda mekanizma biitin halinde yer
alirken, saginda her bilegenin ayr1 ayn gosterildigi “patlak resim”™ bu-
lunur.!

En giizel ve en titiz ¢izimlerinin bir¢ogu, sarmal bir yay yavagca
bogalirken, hareketin yavaglamadan, sabit bir hizda kalmasinin nasil
saglanabilecegini inceler. Sikica sarilmig bir yay bagta ok fazla kuvvet
iletir ve bir mekanizmanin hizli hareket etmesine neden olur ama bir
siire sonra kuvveti azalir ve mekanizma yavaglar. Bu durum bagta saat-
ler olmak tizere birgok cihaz i¢in 6nemli bir sorun tegkil edebilir. Geg
Ronesans’in en 6nemli gabalarindan biri, bosalan bir yayin kuvvetini
dengelemenin bir yolunu bulmakti. Leonardo onu yagami boyunca bi-
yileyen spiral formlari kullanarak bu sorunu ¢6zen mekanizmalarin
tasvirinde 6ncii olmugtur. Zarif bir ¢iziminde, serbest birakilmig bir
“fic1 yay”in hizin sabitlestirip bu sabit kuvveti, bir saft1 diizenli gekilde

* Organik veya inorganik yapinin pargalari arasindaki iligkiyi gosteren resim veya fo-
tograf. (e.n.)
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Res. 53. Yay kuvvetini sabitlegtiren bir spiral disli.

yukari iten bir garka aktaran bir spiral digli resmetmigtir.? Cizim, onun
en g6z kamagtiric1 galigmalarindan biridir. Formu ve golgelemeyi gos-
termek tzere solak taramalarini yapmug, fig1 yay i¢in kivrimli tarama-
lara bagvurmugtur. Mekanik dehasi, spiraller ve kivrimlara duydugu
sanatsal tutkuyla birlesmistir.

Makinelerin temel amaci, eskiden oldugu gibi simdi de enerjiyi kul-
lanarak faydali isler yerine getiren hareketlere doniistiirmektir. Ornegin,
Leonardo insan enerjisinin bir ¢arki dondiirmek veya bir kranki gevir-
mek i¢in nasil kullanilabilecegini, s6z konusu enerjinin, bir isi yerine
getirmek i¢in disliler ve makaralara nakledilebilecegini gostermistir.
Insan enerjisini en dogru sekilde kavramak igin insan bedenini bile-
senlerine ayirmug, her kasin nasil alistigini g6stermis, uygulayabilecegi
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kuvveti hesaplamis ve bu kuvveti artirmanin yontemlerini gostermistir.
1490’larda tuttugu bir defterde bir insanin bisepsleri, bacaklari, omuzlart
ve diger kas gruplariyla ne kadar agirlik kaldirabilecegini hesaplamigtir.’
“Bir insan, uygulayabilecegi en biyik kuvveti terazinin bir ucunda du-
rup omuzlarini sabit bir destege dayadiginda uygular. Bu sekilde, terazi-
nin diger ucunda, kendi agirhgina esit bir agirhiga ilaveten omuzlarinda
tagtyabilecegi kadar bir agirlik da uygulayabilecektir,” diye yazmigtir.™

Yaptig1 bu ¢aligmalar, hangi kaslarin insanli bir ugan makineyi
ucurmak i¢in en ideal kaslar oldugunu saptamakta faydali olmustur.
Bulgularini bagka isler ve gii¢ kaynaklarina da uygulamigtir. Mesela
Arno Nehri'nin giicinden yararlanarak hayata gegirilebilecek pratik
uygulamalara dair uzun bir liste gikarmugtir: “hizarhaneler, yiin temiz-
leme makineleri, kagit degirmenleri, demirhaneler igin balyozlar, un
degirmenleri, bigak bileme ve sivriltme, silah cilalama, barut imalat,
yiiz kadininkine esit ipek egirme giicli, dokuma gerit imalati, yesim ta-
sindan vazolara gekil verme” ve daha fazlasi...’

Uzerinde ¢aligtig1 pratik uygulamalardan biri, nehir kiyisina nehrin
akisini diizenlemeye yonelik kaziklar gakmak tzere makineler kullan-
makt1. Bagta makaralar ve iplerle havaya kaldirilan bir sahmerdan kul-
lanmay: tasarladi. Daha sonra tokmag: daha etkin sekilde yikseltmek
tzere bir adamin merdivene ¢ikip bir gesit ipli oturakla agagi inmesi
fikrini gelistirdi.* Benzer sekilde, bir su degirmeni vasitasiyla digen
suyun giicinden faydalanmak tzere, suyun kovalari doldurmasinin ve
bu kovalarin yergekimiyle degirmenin bir tarafini agag: dogru indir-
mesinin etkin bir yontem olacagini digindd. Hakliydi. Ardindan her
kovanin dénisiin en alt noktasina geldiginde suyunu bosalttig: bir gark
sistemi tasarladi. Sonra yaptig1 bir degisiklikle kenarlar1 kivriml, ge-
nigge bir tas bigiminde kovalari olan bir degirmen tasarlad1.’

Leonardo ayrica igne bilemek i¢in tasarlanmig bir makine icat et-
misti. Italya’daki tekstil endiistrilerine degerli bir katki saglama potan-
siyeli tagiyan bu makine, insan gicii kullanarak kigiik bileme aparatlar:
ve perdahlama seritlerine baglanmus bir doner tablayr dondiriyordu
(res. 54). Bu makinenin kendisini zengin edebilecegini digindu. “Ya-
rn sabah, 2 Ocak 1496'da, genis kemeri deneyecegim,” diye yazd bir
defterine. Bu makineden yiz tanesinin bir saatte her birini 5 soldi’ye
satabilecegi kirk bin igne uretebilecegini hesapladi. Bir dizi yorucu
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Res. 54. 1gnc bileme makinesi.

hesaplamanin ve hatali bir ¢arpimun sonucunda yillik 60.000 duka (al-
tin cinsinden 2017'deki karsiigi 8 milyon dolardan fazla) gelir elde
edebilecegi sonucuna vardi. Ote yandan hesabi dogru yapsaydi ulaga-
cag1 6.000 dukalik gelir bile aklint Meryem resimleri ve sunak panolar:
yapip satma isinden gelmeye yetecek kadar cazipti.

Leonardo’nun bu planini uygulamaya ge¢irmedigini sylemeye ge-
rek yok. Fikri bulmug olmak onun igin yeterliydi.*

KESINTISIZ DEVINIM

Leonardo adina itici giig dedigi, bir cisme uygulandiginda o cisme ivme
kazandiran kuvvet kavramini anlamigti. “Hareket halindeki bir cisim,
hareketini aym gekilde sirdirmekister,”diye yazmigtir. “Her cisim mev-
cut hareketini koruma egilimindedir; daha dogrusu, hareket halindeki
her cisim, onu harekete gegiren kuvvet korundugu siirece hareket etme-
ye devam eder.” Leonardo’'nun sezgileri Newton’in iki yiiz yil sonra ta-
nmimlayacag birinci hareket yasasinin 6nctsiydi: Hareket halindeki bir
cisim, Uzerine bagka bir kuvvet etki etmiyorsa hareketini devam ettirir."

Hareket halindeki bir cismi yavaglatan tim kuvvetler ortadan kal-
diritlirsa o cismin sonsuza dek hareket etmesi mimkiin olmal, diye
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digtinen Leonardo, 1490’11 yillarda bir devridaim makinesinin mim-
kiin olup olmadigini anlamaya ¢aligt1 ve bu ugurda yirmi sekiz defter
sayfast doldurdu. Bir cismin ivmesini kaybetmesini engellemenin ve
bir sistemin kendi itici gliciini olugturmasi ya da yenilemesinin yol-
larint aragtirdi. Cok ¢esitli mekanizmalar digtindi: ¢arka mentegelen-
mis ve bas agag: geldiklerinde sallanma hareketiyle bir donis yaratan

Res. 55. Burgu tiirbinli devridaim makinesi.
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tokmaklarla donatilmis carklar, sirekli donmesini saglamak tzere
carklara agirlik baglama yontemleri, bir ¢iftli sarmal olugturan spiral
vidalar ve i¢inde, agag1 dogru yoneldiklerinde en algak noktaya yuvar-
lanan bilyeler bulunan kivrimli haznelere sahip bir ¢ark."

Su cihazlarinin kesintisiz devinim elde etmede kullanilabilme olasi-
lig1 onu 6zellikle heyecanlandirmugti. Buna yonelik bir girisiminde (res.
55), suyu yukari tagtyip ardindan agag1 dogru suzilerek inerken burguyu
¢evirmeyi stirdiren, Argimet burgusu olarak bilinen sarmal bir boruyu
cevirmek Uzere hareket halindeki suyun kullanimini tasavvur etmistir.
Suyun asag1 dogru akiginin, burgunun bu islemi sonsuza dek devam
ettirecek bir giigle donmesine yetecek kadar suyu yukar: tagimasi mim-
kin midir, sorusunu sormustur. Sonraki ¢ ytizyil boyunca teknologlar
bu hileyi hayata ge¢irmenin yollarini aragtirsa da Leonardo, tartigmasiz
ve dogru bir sekilde, bunun olanaksiz oldugu sonucuna varmstir. “Di-
susteki su, digtigl noktadan asla agirhgina e miktarda su sigratmaz.”"

Leonardo’nun ¢izimleri, gorsel digiince deneyi islevi gormugtir. Bu
mekanizmalari gergekten inga etmek yerine defterlerine ¢izerek nasil
caligacaklarini tasavvur edebiliyor ve kesintisiz devinime ulasip ula-
samayacaklarini degerlendirebiliyordu. Birbirinden farkli yontemleri
inceledikten sonra, sonugta higbirinin bunu bagaramayacag: sonucuna
ulagt1. Bu sonuca varmasi, yagarken bir devridaim makinesi tasarlamak
gibi islere girismenin degerli oldugunu ortaya koydu: ¢6ziimi mim-
kin olmayan bazi sorunlar vardir ve bunlarin niye ¢6zilemeyecegini
anlamak faydalidir. “Insanin imkinsiz hayallerinden biri, bazilarinin
devridaim ¢ark: dedigi kesintisiz devinim arayis1,” diye yazar Madrid
Kodeksi I'in girisinde. “Ey kesintisiz devinimin pesinde kosanlar, bu
ugurda ne bos hayallere kapildiniz!”"?

SURTUNME

Leonardo bir sistemin sonsuz hareketinin 6nindeki engelin gergek
diinyadaki sirtinmeli ortama bagh kagimlmaz ivme kayb: oldugunu
fark etmisti. Stirtiinme, enerji kaybina neden oluyor ve hareketin son-
suza dek siirmesini engelliyordu. Kuslarin ugugu ve baliklarin hareket-
leri tizerine yaptig1 ¢aligmalardan 6grendigi iizere, su ve hava direnci de
ayni etkiyi yaratiyordu.
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Bunun iizerine Leonardo, sirtinme kavramini metodolojik bir in-
celemeye tabi tuttu ve etkileyici baz1 sonuglara vardi. Egimli bir zemin-
den asag1 dogru hareket eden agir cisimlerle yaptig1 bir dizi deneyle
surtinmenin Ug belirleyici etkeni arasindaki iligkiyi kesfetti: cismin
agirhgy, egimli ylizeyin pirizliligi veya pirizsizligi ve egimin dik-
ligi. Sirtinme kuvvetinin biyukliginin, nesneyle ylzeyin temas et-
tikleri alanin buyikligine bagl olmadigim ilk bulanlar arasindaydi.
“Ayni agirhgin yarattig sirtinme, temas farkl genislik ve uzunluklar-
da gergeklegse bile hareketinin baglangicindaki direngle ayn: olacaktir,”
diye yazdi. Bu siirtinme yasalari, 6zellikle sirtinmenin temas eden
yizey alanindan bagimsiz oldugunu fark etmesi 6nemli bir bulugtu
ama Leonardo bulgularini hi¢ yayimlamadi. Fransiz bilimsel arag ge-
re¢ yapimcist Guillaume Amontons tarafindan yeniden kegfedildikten
sonra ancak yaklagik iki yiiz yil sonra giin yiizine ¢ikabildiler.

Leonardo daha sonraher bir etkenin etkisini 6l¢mek iizere deneyler
yapti. Egim agag1 kayan bir nesnenin giiciini 6l¢gmek igin giinimizde
tribometre olarak bilinen bir alet tasarladi; bu alet ancak on sekizinci
yizyilda yeniden kesfedilecekti. Bu aletle giinimizde sirtinme kat-
sayst adimi verdigimiz, bir yiizeyin bir diger yiizey tzerindeki hareketi
i¢in gereken kuvvet ile ytzeyler arasindaki baskinin birbirine oranini
inceledi. Bir odun pargasinin bagka bir odun pargasi izerinde kayma-
sinda, bu oran1 0,25 olarak hesaplad: ki yaklagik olarak dogrudur.

Egimli yizeyi yagladiginda sirtinmenin azaldigini gordi; boy-
lelikle mekanik cihazlara yaglama noktalar: ekleyen ilk mihendisler
arasinda yerini aldi. Ayrica 1800’lerin sonlarina dek yaygin sekilde
kullanilmayan bilye yatag: ve silindir yatag: gibi aletlerin kullanimina
olanak taniyan tasarimlar yapt.."

Biyiik kismi daha verimli makinelerin tasarimlarina ayrilmis olan
Madrid Kodeksi I'de Leonardo, agir bir nesneyi yukar: kaldirmak tizere
buyik bir vidanin dondirildigi cihazlardan biri olan vidah kaldirag-
larin yeni bir ¢esidini ¢izdi (res. 56). Bu tarz cihazlar on besinci yiizyil-
da yaygin kullanilmaktaydi. Bunlarin bir dezavantaji, agir bir yik agag:
dogru bastirdiginda biyik bir sirtiinme yaratmasiydi. Leonardo’'nun
getirdigi ve muhtemelen tirinin ilk 6rnegi olan ¢6zim, digli ile disli
pulu arasina birkag bilye yatag: yerlestirmekti ki bunu kaldiracin so-
lunda ayrintistyla ¢izmigtir. Bunun da solunda daha detayli sematik bir
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Res. 56. Bilye yataklar yerlestirilmis bir vidali kaldirag.

¢izim yer alir. Yanina su satirlari yazmigtir: “Diz bir yizeyin agirhig
benzer bir ylizey uizerinde deviniyorsa aralarina yerlegtirilmis bilyeler
ya da silindirler bu devinimi kolaylagtirir. Eger bilyeler ya da silindirler
hareket halindeyken birbirlerine temas ederse temas etmedikleri du-
ruma kiyasla devinimi zorlagtirir ¢iinkii temas ettiklerinde siirtiinme,
bir kargit harckete yol agar ve bu devinimler birbirlerine ters diserek
birbirlerine engel olur. Ancak bilyeler ya da silindirler arasinda belli bir
mesafe bulunursa bu hareketi yaratmak kolaylagir.”'¢

Ardindan, her zamanki Leonardo tavriyla, farkli boylar ve diize-
neklerdeki bilye yataklariyla yaptig1 diisiince deneylerini sayfalar dolu-
su gizdi. Ug nokta bir diizlemi tanimlayacagindan ve béylelikle iig bilye
her zaman diiz bir yiizeye temas edeceginden, buna kargin dort bilye
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hizadan sapabileceginden, ii¢ bilyenin dértten daha islevsel olacag: so-
nucuna vard.

Leonardo ayn1 zamanda siirtiinmeyi azaltmaya yonelik bir alagim
uretmek uzere en iyi metal karnigimlarinin kaydini tutan ilk kisidir. Bu
amagla “G¢ birim bakir ile yedi birim kalay birlikte eritilmeliydi” ki
bu karigim, ayna yapmakta kullandigt alagimin bir benzeriydi. Mad-
rid Kodeksleri'nin kesfinde ve 1965’te yayinlanmasinda parmag olan
teknoloji tarihgisi Ladislao Reti, “Leonardo’nun formili kusursuz bir
surtinme 6nleyici bilesim ortaya ¢ikarir,” diye yazar. Leonardo bir kez
daha zamaninin g yiizyll ilerisindeydi. Ilk siirtiinme 6nleyici alagimi
bulan kisi olarak genellikle, 1839’ta bakir, kalay ve antimondan olu-
san bir alagimin patentini alan Amerikali mucit Isaac Babbitt’in ismi
anilir."”

Leonardo makineler izerinde yaptig1 ¢aligmalarla, Newton'unkinin
habercisi olan mekanist bir dinya gorisu gelistirmigti. Evrendeki —in-
sanin eklemli organlarindan makinelerin en kigik dislisine, damar-
larimizdaki kandan nehirlerdeki suya— tiim hareketlerin ayni yasalara
gore gergeklestigi sonucuna varmusti. Bu yasalar birbirine benzer; bir
gerceklikteki hareket, bagka bir gergekliktekiyle kargilagtinilabilir ve
oruntiler ortaya gikar. Leonardo’'nun aygitlarina dair bir incelemesinde
Marco Cianchi, “Insan bir makinedir, bir kug bir makinedir, evren ta-
mamen bir makinedir,” diye yazar." Leonardo, o ve digerleri Avrupa’y:
yeni bir bilim ¢agina sokarken, sebep ve sonuca dair mekanist olmayan
agiklamalara inanan astrologlar, simyacilar ve digerleriyle alay ediyor,
dini mucize fikrini rahiplere havale ediyordu.



Matematik

GEOMETRI

Leonardo gozlemleri teorilere donistiiren kilit 6genin matematik ol-
dugunu iyice kavramigti. Doganin, kanunlarini yazarken kullandig:
dildi matematik. “Bilimde matematigin uygulanamadig: higbir kesin-
lik yoktur,” diyordu.! Hakliydi. Perspektif yasalarini kavramak tzere
geometriyi kullanmak ona doganin giizelliginin sirlarinin matematik
yoluyla dogadan nasil ¢ikarilacagini ve bu sirlar1 nasil ifade edecegini
Ogretmisti.

Leonardo keskin goris yetenegi sayesinde geometriye dogal bir
yatkinliga sahipti ve matematigin bu dali, doganin isleyis tarzina dair
onun bazi formiiller ortaya koymasina yardim etti. Ancak sekillerle
yakaladig1 uyumu sayilarla yasayamad: ve dolayisiyla aritmetigi o ka-
dar kolay kullanamadi. Defterlerindeki baz1 notlarda, 6rnegin 4.096'y1
ikiyle garparken eldeki 1’1 unutup 8.092 sonucuna ulagtigini goririz.?
Geg Ronesans alimlerine Araplar ve Perslerin miras biraktig1, doganin
yasalar1 ve degiskenlerini sistemlestirmede sayilar ve harflerin kulla-
nimina dayali harika bir arag olan cebire gelince: Leonardo bundan
bihaberdi; bu da onun dogada ayirt ettigi 6rintileri resmetmede denk-
lemleri fir¢a vuruglar gibi kullanma becerisine sekte vurdu.

Leonardo’nun aritmetigin aksine geometride hoglandig1 sey, sa-
yilar, aynik basamaklar ve dolayisiyla kesintili birimlerken, geometrik
bigimlerin kesintisiz nicelikler olmalariydu. “Aritmetik sirekliligi olma-
yan niceliklerle, geometriyse kesintisiz niceliklerle ilgilenir,” diye ya-
zar.* Gliniimiizin ifadesiyle, onun dijital yatkinliktan ziyade, analojiler
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(evet, analog kelimesi buradan gelir) olarak bigimleri kullanmak da da-
hil analog araglarda kendini daha rahat hissettigini sdyleyebiliriz. Dile
getirdigi gibi: “Aritmetik kesin ve kusursuz birimlerle yaptig1 hesapla-
malarla bir hesaplama bilimidir ama kesintisiz nicelikleri ele almada
iye yaramaz.™

Geometri ayrica gorsel bir ugras olma avantajina sahipti. Gézlem
ve hayal gicinin kullanimini gerektiriyordu. “Kabuklarin nasil hele-
zonik bir gekil aldiginy, yapraklarin ve tagyapraklarin saplardan nasil
ciktigint ve bir kalp kapakgiginin kusursuz bir ekonomiyle ¢aligmasin
gercektiren sebepleri incelediginde, arzuladig: sonuglara geometrik ana-
lizlerle ulagirdi,” diye yazar Martin Kemp. ®

Cecbir bilmediginden, bir degiskenin yol agtig1 degisim oranini an-
latmak icin geometriyi kullandi. Ornegin, diisen nesnelerin hiz, sesle-
rin yiikseklikleri ve uzak nesnelerin perspektif gorinigindeki degisim
oranlarini temsilen G¢genler ve piramitler kullandi. “Oran sadece say1-
lar ve 6lgiilerde bulunmaz; scsler, agirliklar, zaman ve mekanlar ve var
olan bitin giglerde de gorilebilir,” diye yazdi.

LUCA PACIOLI

Leonardo'nun Milano saray ¢evrelerindeki en yakin dostlarindan biri,
yaygin kullanima giren ilk ¢ift girigli muhasebe sistemini gelistiren
matematik¢i Luca Pacioli’ydi. Pacioli de Leonardo gibi Toscana’da
dogmus ve aritmetige dayali ticaret egitimi veren ancak Latince 6g-
retilmeyen bir abakis okuluna gitmisti. Bir siire zengin ailelerin erkek
cocuklarina 6zel ders veren gezgin bir 6gretmen olarak galigtiktan son-
ra Fransiskan kesisi olmug ancak hayatinin hi¢bir ddneminde manas-
tir hayati yasgamamugtir. 1494’te Venedik'te basilan bir matematik ders
kitab: yazdy; Latince yerine Italyanca yazdigi bu kitap, bu ozelligiyle
on beginci yiizyilin sonlarinda matbaanin yayginlagmasiyla pitrak gibi
yayilmaya baglayan yerel dillerde 6grenim egiliminin bir pargas: haline
geldi.

Leonardo, yayimlanir yayimlanmaz kitabin bir nishasin1 satin al-
mis ve Incil'e 6dedigi paranin iki katindan fazlasini 6dedigi bu yiiksek
meblagl aligverisi defterine kaydetmigtir.” Ayrica, Paciolinin Milano
sarayinda ise baglamasinin Leonardo'nun katkilariyla gergeklesmis
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olmasi da muhtemeldir. Saraya 1496'da giren matematikgi Pacioli, Le-
onardo gibi, Corte Vechhia’da kendisine tahsis edilen alanda yagamaya
basladi. Geometrik sekiller ortak tutkulariydi. Paciolinin bir portresi
(res. 57) onu bir 6grencisiyle birlikte tizerinde bir iletki, bir pergel ve
sivri uglu bir kalem bulunan bir masanin 6niinde tasvir eder; yan bag-
larinda tavandan sarkan, on sekiz kare ve sekiz iiggenden olusan, yariya
kadar su dolu bir gokyiizli gorilir.

Pacioli'nin saraydaki gorevinin az bilinen ama 6nemli bir pargasi,
Leonardo gibi, saraydaki eglence ve gosterilere katkida bulunmakti.
Saraya gelisinden hemen sonra tutmaya bagladig: bir defter olan “Sa-
yilarin Giicii Uzerine’de Pacioli, saray eglencelerinde sunulmak ve
¢6zilmek tzere bilmeceler, zorlu matematik sorulary, sihirbazlik nu-
maralar1 ve salon oyunlar1 derlemistir. Pacioli'nin numaralari arasinda
yumurtayl masada yiritmek (bunun i¢in balmumu ve bir tutam sag
gerekiyordu), madeni bir paray: bardagin iginde yukari agag1 hareket

Res. 57. Luca Pacioli.
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ettirmek (sirke ve miknatis tozu) ve bir tavugu ziplatmak (civa) gibi
seyler vardi. Salon oyunlar arasinda, bir kisinin bir destenin iginden
hangi kart1 sectigini tahmin etmeye dayali standart iskambil numara-
stnin yayimlanmus ilk versiyonu (bir igbirlik¢i gerektiriyordu); bir kurt,
bir kegi ve lahanay: bir nehirde kayikla kargidan kargiya nasil gegirirsi-
niz tarzinda zeki sorulan ve izleyicilerden birinin aklinda tuttugu sa-
yiy1, bu say1 Gizerinde yapilan birkag islemin sonucunu sorarak bulmaya
dayali matematik oyunlari bulunuyordu. Pacioli'nin oyunlar: arasinda
Leonardo'nun 6zellikle hosuna gidenler, yalnizca bir cetvel ve pergel
kullanarak tiggen ve karelerin etrafina daireler ¢izmeyi igerenlerdi.

Bu tiir oyunlar ve eglencelere duyduklar ortak digkinlik sayesinde
Pacioli'yle Leonardo arasinda yakin bir bag kuruldu. Leonardo’nun ad:
Pacioli’nin notlarinda sik sik kargimiza gikar. Ornegin, bir numarasinin
ana hatlarin1 yazdiktan sonra “Leonardo, daha fazlasin1 kendi bagina
yapabilirsin,” diye belirtir Pacioli.*

Daha 6nemlisi Leonardo, harika bir 6gretmen olan Pacioli'den ma-
tematik 6grendi. Pacioli Leonardo’ya Oklid geometrisinin inceliklerini
ve gizelliklerini 6gretti ve ayni1 derecede muvaffak olmamakla birlikte,
karelerin ve karekoklerin garpimini 6gretmeye ¢alisti. Leonardo ne za-
man bir kavramu anlamakta zorlansa Pacioli’'nin agiklamalarindan bazi
bolimleri kelimesi kelimesine defterine gegirirdi.’

Leonardo bu iyilige, Paciolinin Milano’ya geldikten sonra yazmaya
basladigi, mimari, sanat, anatomi ve matematikte oran ve orantilarin
rollerini inceledigi f/ahi Oran Uzerine adli kitabt igin muhtesem bir
sanatsal giizellik ve zarafete sahip bir dizi matematiksel illistrasyon
cizerek kargilik verdi. Sanat ile bilim dallar1 arasindaki kesisimleri hep
takdir eden Leonardo, kitabin ele aldig: konuya bayilmigtu.

Leonardo'nun Paciolinin 1498de tamamladig: kitab: igin yap-
t1g1 ¢izimlerin ¢ogu Platonik cisimler olarak bilinen bes seklin var-
yasyonlaridir. Bunlar her tepe noktasinda ayni sayida yiizin kesistigi
cokyizlilerdir: piramitler, kiipler, oktahedronlar (sekiz yuzeyli), dode-
kahedronlar (on iki yizeyli) ve icosahedronlar (yirmi ytzeyli). Ayrica,
sekiz tanesi karelerle ¢cevrelenmis eskenar iiggenlerden olugan yirmi alt1
yizeyli rombikiiboktahedron gibi daha karmagik sekiller de ¢izmigtir
(res. 58). Bu sekilleri anlagilabilir kilmak igin yeni bir ydnteme de 6n-
ciiliik etmig, onlar1 kati cisimler olarak ¢izmek yerine, ahsap kiriglerden
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Res. 58. Leonardo’nun Pacioli'nin kitabr igin ¢izdigi
rombikiiboktahedron.

yapilmis igi bos gergeveler halinde resmetmistir. Pacioli’'nin kitabi igin
yaptig1 altmis ¢izim, Leonardo’'nun hayattayken yayimlanmis yegine
cizimleridir.

Leonardo’nun dehasinin bir pargast da bu ¢izimlerdeki geometrik
tasvirlere goziimiiziin 6niinde sallanan gergek nesnelermis izlenimi ve-
ren 151k ve golge kullanimidir. Istk hem sert hem de daha yumusak gol-
geler olusturan bir agidan vurur. Cismin her yiizi bir pencere goziine
donigir. Leonardo'nun perspektifteki ustaligs, tg¢ boyutlu gérinimi
guglendirir. Kafasindaki sekilleri somut nesneler olarak tasavvur edip
kagit Gzerine ustaca aktarabiliyordu. Ama bu ¢izimleri yaparken muh-
temelen, tipki Pacioli’nin portresinde tavandan sallanan gokyizli gibi,
ipten sarkittig1 gergek ahsap modeller de kullanmigti. Leonardo, hem
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gozlem hem de matematiksel akil yiiriitme aracihigiyla ve kuslarin ugu-
su Uzerine yaptig1 incelemeleri geometrik sekiller izerindeki ¢aligma-
lariyla birlegtirerek, bir iggen piramidin agirlik merkezini (tepe nok-
tasini taban merkezine birlestiren dogrunun tabandan itibaren 1/4’tine
denk gelen noktasidir) bulan ilk kisi oldu.

Pacioli kitabinda Leonardo’yu minnetle anip ¢izimler hakkinda
“tiim matematiksel disiplinlerin ustasi, 6limlilerin gahi, en segkin Flo-
ransali Leonardo da Vinci'miz o mesut giinlerde, benimle birlikte, aymn:
maagla, harika Milano schrindeyken kendisinin tarifsiz sol eliyle ta-
sarlanip ¢izilmigtir,” diye yazar. Pacioli daha sonra Leonardo’'nun, “res-
samlarin, perspektif¢ilerin, mimarlarin ve mizisyenlerin en degerlisi,
her agidan kusursuz,”oldugunu dile getirip beraber gegirdikleri ginleri,
“miladi 1496-1499 yillari arasinda pek saygideger efendimiz Milano
Diiki Ludovico Maria Sforza Anglo'nun emrinde oldugumuz o mesut
gunler,” seklinde yad cder."

Pacioli'nin kitab: altin oran veya ilahi oran olarak da bilinen ve
sayt dizileri, geometri ve sanatta sik stk kargimiza c¢ikan yaklagik
1,61803398 degerindeki irrasyonel sayiya odaklaniyordu. Bu sayt ir-
rasyonel bir say1 oldugundan, virgiillden sonraki basamaklar dizensiz
olarak sonsuza uzanir. Altin oran, bir dogru pargasini iki pargaya bol-
digiinizde, bitin uzunluk ile uzun parga arasindaki oran, uzun parga
ile kisa parga arasindaki orana eit oldugunda olugur. Ornegin, 100 cm
uzunlugunda bir dogru pargasini alin ve onu 61,8 cm ve 38,2 cm’lik
iki pargaya bolin. Altin orana yakin bir sonug elde edersiniz ¢inki
100 bola 61,8 ve 61,8 bolu 38,2 islemlerinin sonuglar: birbirine ¢ok
yakindir (yaklagik 1618).

Oklid yaklagik MO 300’de bu oran hakkinda yazmsti ve o tarih-
ten beri bu konu matematikgileri bilyiilemeye devam etmistir. Pacioli
bunun ilahi oran ismiyle yaygin sekilde anilmasini saglayan ilk kisiydi.
Ayni ismi tagiyan kitabinda, kiip, prizma ve ¢okyizliler gibi kat1 ge-
ometrik cisimlerle ilgili ¢alismalarda bu oranin nasil ortaya ¢iktigin
anlatti. Dan Brown'in Da Vinci §ifresi 6rnegi gibi popiler kaynaklara
gore altin oran, Leonardo’nun tim sanatinda yer alir.” Bu boyleyse bile
Leonardo’nun bunu kasith yaptig1 kuskuludur. Mona Lisa ve Aziz Je-
rome tablolar1 Uzerinde ¢izilen diyagramlarla Leonardo’nun altin ora-
m nasil kullandigin1 géstermek miimkiinse bile Leonardo'nun bu kati
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matematiksel orani bilingli sekilde kullandigina dair kanitlar ikna edici
degildir.

Yine de Leonardo'nun uyumlu oranlara duydugu ilgi, bu oran ve
orantilarin anatomi, bilim ve sanattaki tezahiir bigimlerine dair yap-
tig1 kapsamli aragtirmalarda kendini gosteriyordu. Bu onu bedendeki
orantilar, mizikteki harmonik notalar ve doganin eserlerinde tezahiir
eden giizelligin altinda yatan diger oranlar arasindaki analojilerin pe-
sine digmeye sevk etti.

SEKILLERIN DONUSUMU

Bir sanatgi olarak Leonardo, 6zellikle nesnelerin hareket ettiklerinde
bi¢imlerinin nasil donugtigiyle ilgiliydi. Suyun akigina dair gozlemleri
onu hacmin korunumu fikrine yonelik bir hayranliga sevk etmisti: belli
bir miktarda suyun akarken sekli degisiyor ama hacmi tamamen aym
kaliyordu.

Hacimlerin dénigimini kavramak, 6zellikle bedenleri hareket ha-
lindeyken tasvir etmede uzmanlagmis Leonardo gibi bir sanate igin
¢ok faydaliydi. Bu ona, bir nesnenin bigiminin, hacmi sabit kalirken
nasil carpitilarak ya da donustirilerek resmedilecegi konusunda yar-
dimat oldu. “Hareket eden her seyde,” diye yazdi, “ilerledigi alan, ge-
ride biraktig1 alan kadar buyiktir.”"? Bu sadece su kitleleri igin degil,
ayni zamanda bir insanin bikilen kolu ve yana dénen gévdesi igin de
gegerlidir.

Leonardo, geometrinin doga olaylar igin analojiler saglama potan-
siyeline dair ilgisi arttikga, bir geometrik sekil bir bagkasina donigti-
gunde hacmin ayni kaldig1 daha gok sayida teorik 6rnegin pesine dis-
ti. Buna bir 6rnek, bir kareyi alip bunu tami tamina aym alana sahip
bir daireye donistirmektir. Bunun ii¢ boyutlu bir 6rnegiyse bir kiirenin
aym hacme sahip bir kiipe nasil donistirilecegini gostermektir.

Leonardo bu dénigstirmelerle delice ugrasarak ve kavrayiglarini
surekli not alarak, sekiller ile nesnelerin kimi oranlar1 ayni tutularak
donigtirilme yollarimi aragtiran topoloji alaninin ortaya gikmasina
katk: sagladi. Bir defterden digerine onun —bazen takintili bir odakli-
likta, geri kalan 6rneklerdeyse dalgin dalgin rastgele ¢izerek— kivrimli
bigimleri alip aym 6lgilerde dikdortgen sekillere donigtirdiging ya
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da aym islemi piramit ve konilere uyguladigini goririz." Bu tir do-
nistirmeleri kafasinda canlandirip ¢izebiliyor, bazen eritilmis balmu-
mu kullanarak deneme amaciyla kopyalarini gikariyordu. Ancak geo-
metrinin, sayilarin karelerini, karekoklerini, kiip ve kiipkoklerini almak
gibi islemleri igeren matematik araglarinda bagarili degildi. Defterine,
Pacioli'yi kastederek, “Ustat Luca'dan kéklerin carpimini 6gren,” diye
yazmugtt. Ancak higbir zaman matematikte yetkinlesmedi ve kariyeri
boyunca denklemler yerine ¢izimleri kullanarak geometrik donisim-
leri kavramaya ¢aligt1."™

Bu baghik altinda yaptigi aragtirmalarini derlemeye bagladi ve
1505’te “donigim adli, bir nesnenin bir bagkasina, malzemesi yok ol-
madan ya da artmadan d6éntgmesiyle ilgili bir kitap”yazma niyetini be-
yan etti.'* Diger incelemeleri gibi, bu konuda muazzam igerikli sayfalar
doldurdu ama bunlar bir kitaba déniigmedi.

DAIREYI KARELESTIRMEK

Hacmin korunumu ilkesine iligkin Leonardo’nun 6zellikle aklini kur-
calayan ve nihayetinde onda takintiya donugecek olan bir mesele, an-
tik Yunan matematik¢i Hipokrates'e” dayaniyordu. Bu, hilal bi¢imini
andiran bir geometrik gekille ilgilidir. Hipokrates hos bir matematik
olgusu kesfetmisti: buyik bir yarim daire ile kigik bir yarim daireyi
tst Uste oturtarak bir hilal ortaya ¢ikarildiginda, biiyiik yarim dairenin
i¢inde hilalle tami tamina ayni alana sahip bir dik ti¢gen olugturulabili-
yordu. Bu, bir daire ya da bir hilal gibi kavisli bir geklin i¢ alanini tamu
tamina 6l¢menin ve bu alani G¢gen veya dortgen gibi dik koseli bir
bi¢imde aynen kullanmanin kegfedilen ilk yontemiydi.

Leonardo bayilmugt: buna. Defterlerine iki yarim daireyi ust uste
bindirdigi ¢ok sayida golgelendirilmis ¢izim yapt1 ve ardindan, ortaya
cikan hilallerle aymi alana sahip uggenler ve dortgenler olugturdu. Her
gegen yil, adeta bir oyun bagimlis1 gibi, i¢genler ve dortgenlerle aym
alana sahip yuvarlak gekiller yaratmanin yollarini arayip durdu. Bir re-
sim yaparken kritik asgamalarin tarihlerini hi¢bir zaman belirtmese de
bu geometri ¢aligmalarindaki her ufak ilerlemeyi adeta notere tasdik

" Sakizli Hipokrates (MO 470-410 dolaylar1) Yunan matematikgi ve astronom. Tib-
bin babasi kabul edilen Hipokrat ise Hipokrates I1 olarak da bilinir ve Kos adasindan-
dir. (e.n.)
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ettirilecek tarihi bir an gibi gordu. Bir gece buyik heyecanla, “Cok
uzun zamandir agy: iki esit egriye oturtmanin yollarim aragtirdim...
Bugiin, 1509 yilinin 30 Nisan akgami saat 10da ¢6zimi buldum,” diye
yazmigt'

Birbirine esit alanlar arayis1 entelektiel bir ugrag oldugu kadar es-
tetikti de. Bir siire sonra egik tcgenler gibi deneysel geometrik sekiller
sanatsal bicimlere donigtu. Bir dizi sayfada (res. 59), her birinde golgeli
ve golgesiz kisimlarin alan itibariyle birbiriyle nasil iligkilendiginin not
digildigi 180 adet st uste bindirilmis yuvarlak ve diz kenarh seklin
diyagramlan ¢izdi.”

Her zamanki gibi, konuyla ilgili bir inceleme derlemeye karar verdi
—De Ludo Geometrico adin1 verdi (Geometri Oyunu Uzerine)- ve bu-
nunla ilgili sayfalarca yazi yazdi. Bu ¢aligmasi da artik tahmin edecegi-
niz iizere, basilmak izere son haline getirilemeyen diger incelemeleri-
nin arasina katildi." Buradaki /udo sézctigi segimi ilgingtir; surikleyici
ama biraz oyunu andiran bir ugrag ya da eglenceyi ima eder. Isin asl,
hilallerle bu kadar kafay: takarak oynamak, gorintge bakilirsa zaman
zaman onu delilige striklemigti. Ancak ona gore bu ¢ok cezbedici,
onu doganin harikulade driintilerinin sirlarina yaklastiracak bir zihin
jimnastigiydi.

Bu takintilari Leonardo’yu Vitruvius, Euripides ve bagkalar: tarafindan
aktarilan kadim bir bilmeceye yonlendirdi: MO besinci yiizyilda veba
belasiyla kargi karsiya kalan Delos sakinleri Delfi kihinine dansgirlar.
Kihin onlara, kiip bigimindeki Apollon sunaginin boyutlarini tam iki
katina gikarmanin matematiksel bir yontemini bulurlarsa vebanin son-
lanacagini soyler. Her kenari iki kat uzattiklarinda, veba daha da kotu-
lesir; Kihin onlara boyle yaparak kiipiin boyutlarini iki kat degil sekiz
kat biiyiittiiklerini agiklar. (Ornegin, kenarlar: 60 santimlik bir kiipiin
hacmi kenarlar1 30 santimlik bir kiipin hacminin sekiz katidir.) Prob-
lemin geometrik olarak dogru ¢6ziimi, her bir kenarin uzunlugunu
2'nin kiipkokiyle carpmay: gerektirir.

Kendine yazdigi “Ustat Luca'dan koklerin garpimini 6gren,” no-
tuna ragmen Leonardo, birakin kipkokleri, karekokli islemleri bile
yapmay: beceremiyordu. Kald: ki becerebilseydi bile 2'nin kipkoki

irrasyonel bir say1 oldugundan ne o ne de veba belasina yakalanmig
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Res. 59. Birbirine esit geometrik alanlari saptamak.

Yunanlar bu problemi sayisal hesaplamalarla ¢6zebilecek araglara sa-
hipti. Ama Leonardo probleme gorsel bir ¢6ziim getirmeyi bagardi.
(Co6zim, tipk: bir karenin, bunu ¢aprazlamasina yariya bélen bir ¢izgi
cekilerek yeni bir kare olugturulmasiyla, dolayisiyla da hipotenisiinin
karesinin alinmasiyla ebat olarak iki misline ¢ikarilabilmesi gibi, ilk
bastaki kiipii ¢aprazlamasina kesen bir diizleme yerlestirilecek bir kiip
¢izmekte bulunabiliyordu.”

Leonardo ayrica bununla ilgili bir bilmeceyle, kadim matematik
bulmacalarinin en inlisiyle de ¢ok ugragti: bu, daireyi karelestirme
meselesiydi. Buradaki zorlu is, bir daire alip sadece bir pergel ve cet-
vel kullanarak, tami tamina ayn alana sahip bir kare yaratmaktir. Bu
muamma Hipokrates’i bir dairesel sekli ayni hacme sahip bir tggene
cevirmenin yollarini aramaya sevk etmisti. Leonardo da, on yildan faz-
la bu meseleyle ugrasti.

Bugiin bir daireyi karelestirmeye y6nelik bir matematik isleminin,
kesirli olarak ifade edilemeyen ve rasyonel katsayi iceren herhangi bir
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polinoma kaynaklik edemeyen bir asal sayinin, bu 6rnekte pi'nin (),
kullanilmasini gerektirdigini biliyoruz. Dolayisiyla bunu sadece bir
pergel ve cetvelle bagarmak olanaksizdir. Ancak 1srarci gabalari, Leo-
nardo’nun diginme sirecinin olaganustiligini ortaya koyar. Bir giin,
gece boyunca siiren denemelerinin getirdigi tikenmiglik ama heyecan-
la bir matematik bulusu oldugunu disindigi seyler igin kullandig:
tarihi cimlelerinden birini yazdi: “Aziz Andreas gecesi [30 Kasim] da-
ireyi karelestirmeyi bagardim; mumun atesi, gece ve iizerine yazdigim
kagt bittiginde sonuca ulagmigtim.”* Ancak bu kutlama bogunayd: ve
kisa bir stre sonra farkli yontemlerle ugragisina geri donecekti.

Bagvurdugu yollardan biri, bir dairenin alanini deneysel yoldan he-
saplamakt1. Bir daireyi sivrilerek incelen tiggenlere boldi ve her birinin
alanlarini 6lgmeye ¢aligti. Ayrica uzunlugunu 6l¢mek tzere bir daire-
nin dig ¢izgisini agarak uzatti. Hilallere duydugu ilgi sayesinde daha
karmagik bir yaklagim gelistirdi. Bir daireyi kolaylikla 6l¢ilebilen ok
sayida dikdortgene boldi, ardindan kalan egik parcalarla kargilagtirila-
bilir alanlar1 6l¢mek i¢in Hipokrat'in yontemlerine bagvurdu.

Bir diger bir uzun soluklu girisiminde bir daireyi pek gok dilime
boldikten sonra, bu dilimleri Giggenler ve yarim dairelere boldi. Bu di-
limleri bir dikdortgene donistirdi ve aymi islemi giderek daha kigiik
dilimlerle uygulayarak, sonsuza dek kiigiilen iggenler olugturma siniri-
na yaklagti. Bu yonelimleri kalkilisin gelisimini hazirlayan girisimleri
onceliyordu ancak Leonardo, Leibniz ile Newton'un iki yiz yil sonra
kalkilisd, yani degisimin matematiksel incelemesini tasarlamalarin

saglayan yetilere sahip degildi.

Leonardo hayati boyunca sekillerin dénigiimiine hayranlik duydu.
Defterlerinin kenarlari, bazen de sayfalarin tamami, bir geometrik
sekli ayni1 alana veya hacme sahip bagka bir sekle donistirmede yeni
numaralar bulmaya ¢alisirken, bir dairenin igindeki karelerin i¢indeki
yarim dairelerin i¢indeki G¢genlerle dolup tagiyordu. Bir daireyi kare-
lestirmeye iligkin 169 formil 6ne siirdd; bir sayfada o kadar ¢ok 6rnek
gizmisti ki sayfa bir desen kitabindan alinmi gibi géziikiiyordu. Olii-
miune dogru,yazdig1 son sayfa olarak bilinen, “corba soguyor” ifadesiyle
biten o Unli defter sayfas: bile kargilagtirilabilir alanlari 6l¢meye ¢alisan
ucgenler ve dortgenlerle doldurulmustu.
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Kenneth Clark bunlar igin “matematikgilerin ilgisini gekmeyecek,
sanat tarihgilerininse hig ilgilenmeyecegi hesaplamalar” ifadesini kulla-
mir.2Dogru ama bunlar Leonardo’nun ilgisini ¢ekiyordu. Hem de sap-
lant1 derecesinde. Bunlar matematikte tarihi buluglar yaratmad: ancak
Leonardo’daki, 6nceki sanatgilarda 6rnegi bulunmayan (kus kanatlar:
ve sudaki, kipir kipir bir bebek Isa ve bagrini doven Aziz Jerome’deki)
hareketi algilama ve tasvir etme becerisinin ayrilmaz pargalartydu.



14. BOLUM

Insanin Dogas1

ANATOMIK CIZIMLER
(ILK DONEM, 1487-1493)

Leonardo, Floransa’da geng bir ressam olarak insan anatomisini ince-
lerken 6ncelikle sanatini gelistirmeyi amaglamigtir. Kendisi gibi sanat-
¢i-mihendis olan selefi Leon Battista Alberti, bir ressamin anatomi
bilmesinin sart oldugunu ¢iinki insan ve hayvanlari dogru dirist res-
medebilmek igin oncelikle igyapilarini kavramak gerektigini yazmugt1.
Leonardo'nun kutsal kitabi olarak gordiigii Resim Uzerine'de, “Hayva-
mn kemiklerini tek tek ele alin, tizerlerine kaslar1 koyun, sonra da hep-
sini deriyle kaplayin,” tavsiyesinde bulunur. “Bir insani giydirmeden
once ciplak gizeriz, sonra onu kumaglara sarariz. Ciplak ¢izerken, 6nce
kemik ve kaslarin1 yerlestiririz, sonra da bu kas ve kemikleri deriyle
kaplariz; boylece her kasin derinin altinda nerede oldugunu anlamak
kolaylagir.™

Leonardo bu 6gidi bagka herhangi bir sanat¢inin, hatta birgok
anatomistin hayal bile edemeyecegi biyiik bir cogkuyla benimsedi ve
defterlerinde ayni nasihati kendisi de verdi: “Bir ressamin iyi bir anato-
mist olmas: sarttir, boylece insan bedeninin ¢iplak kisimlarini gizebilir
ve tendonlar, sinirler, kemikler ve kaslarin anatomisini bilir.”? Leonar-
do, Alberti’nin 6gretisinin bagka bir yoniini de benimseyerek, psikolo-
jik duygularin fiziksel hareketlere nasil yol agtigini bilmek istedi. Tum
bu siireg onu, sinir sisteminin galigma bigimi ve optik izlenimlerin nasil
islemden gegcirildigiyle de ilgilenmeye sevk edecekti.
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Bir ressam i¢in en temel anatomik bilgi, kaslarin yapisiyd: ve Flo-
ransali sanatgilar bu konuda 6nciiydi. 1470 dolaylarinda, Leonardo,
Verrocchio’nun atélyesinde ¢alisirken, yakinlardaki bir baska atolyede
Antonio del Pollaiuolo, bakir plaka tizerine yaptig1 etkileyici bir graviirde
ciplak erkeklerin gorkemli kaslarini sergiledigi bir savag sahnesi resme-
diyordu. Vasari, Pollaiuolo hakkinda, “anatomik incelemeler yapmak
i¢in birgok kadavra tzerinde diseksiyon yapti,” diye yazar ama bunlar
muhtemelen yiizeysel incelemelerdi. Bu diseksiyonlardan bazilarim
gozlemlemis olma ihtimali bulunan Leonardo beklenecegi izere, daha
derin incelemeler yapma hevesine kapilip Floransa’daki Santa Maria
Nuova hastanesiyle yasam boyu siirdiirecegi bir iligkinin temellerini att:.}

Milano’ya tagindiktan sonra anatomik ¢aligmalarin burada sanatgi-
lardan gok tip bilginleri tarafindan yiritildigind fark etti.* Bu sehirde
bilimsel galigmalar sanattan daha 6n plandayd: ve Pavia Universitesi,
tip aragtirmalarinin merkeziydi. Kisa bir siire sonra kendini 6nde ge-
len anatomi uzmanlarindan ders alirken buldu; Leonardo'ya kitaplarin
odiing veriyor, diseksiyon yapmayi 6gretiyorlardi. Onlarin etkisi altin-
da, anatomiyi sanatsal bir ugrasin yani sira, bilimsel bir ugras olarak
ele almaya bagladi. Ama ikisini birbirinden ayirmadi. Farkh alanlardaki
pek cok calismasinda oldugu gibi, anatomik ¢aligmalarinda da sanat ve
bilim onun i¢in i¢ ice ge¢misti. Sanat anatomiyi derinden kavramay1
gerektiriyordu ve doganin harikulade giizelligine duydugu igten takdir,
Leonardo’nun bu kavrayiga ulagmasina yardimc: oldu. Kuglarin ugu-
suyla ilgili aragtirmalarinda oldugu gibj, pratik kullanima y6nelik bilgi-
lerin arayisiyla yola gikip ardindan salt merakindan ve keyif aldigindan,
sirf 6grenmek igin bilginin pesine duistd.

Bu, Milano’da gegirdigi yedi yilin ardindan aragtirmak istedigi ko-
nularin bir listesini ¢tkarmak igin bos bir defter sayfasinin bagina otur-
dugunda son derece agikird1. Sayfanin tepesine o giintin tarihini att: “2
Nisan 1489.” Bu onun igin son derece alisilmadik bir seydi ve 6nemli
bir ise kalkistigina isaret ediyordu. Soldaki sayfaya hassas kalem dar-
beleriyle insan kafatasinin damarlarla birlikte iki farkli gérinimini
¢izdi. Sagdaki sayfada incelenecek konular listeledi:

“Hangi sinir goziin hareket etmesine yol agar ve bir goziin
hareketinin digerini de hareket ettirmesini saglar?”
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Goz kapaklarinin kapanmasini.
Kaslarin kalkmasinu...

Digsler sikiliyken dudaklarin ayrilmasinu.
Dudaklarin bir noktada birlegmesini.
Gilmeyi.

Saskinlig: ifade etmeyi.

“Insan yagaminin rahim i¢inde nasil baladigini ve neden sekiz aylik
bir bebegin hayatta kalamadigin: agikla.”

Hapsirmanin ne oldugunu.
Esnemenin ne oldugunu.
Epilepsi.

Spazm.

Felg...

Bitkinlik.

Aglik.

Uyku.

Susama.

Sehvet...

Hangi tendonun uylugun hareket etmesine yol agtigini.

Ve viicudun dizden ayaga ve bilekten ayak parmaklarina hareket
etmesini.’

Liste gozlerin nasil hareket ettigi ve dudaklarin nasil gildigi gibi sa-
natinda faydalanabilecegi sorularla baghiyor. Ancak merak: rahimdeki
bebege ve hapsirmanin nedenine dair sorulara kaydikga salt resim ya-
parken isine yarayabilecek bilgilerden daha fazlasinin pesinde oldugu
acik¢a goriliyor.
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Sanatsal ve bilimsel ilgilerinin i¢ i¢e gegisi, aym: donemde yazmaya
bagladig1 bagka bir sayfada daha da belirgindir. Insanin ana rahmine
disisinden neseye ve mizige, Leonardo disinda herhangi bir bagka-
st i¢in fazla ciretkar sayilabilecek bir yelpazede yiriitmeyi arzuladig:
anatomik bir inceleme igin bir taslak hazirlamigtir:

Bu ¢aligma insanin ana rahmine digmesiyle baglamali ve rahmin
yapisiu ve fetlisin onun iginde nasil yagadigini, hangi evreye ka-
dar orada kaldigini, nasil canh kalip beslendigini agiklamali. Ayrica
fettstin gelisimini ve her gelisim evresi arasinda ne kadar stire ol-
dugunu, hangi gigler tarafindan anne karnindan disar itildigini ve
hangi nedenlerle rahimden bazen zamanindan 6nce giktigini. Son-
ra bebek dogdugunda hangi organlarin digerlerinden daha hizl ge-
ligtigini agiklayip bir yagindaki bir bebegin orantilarini belirlemeli.
Ardindan yetiskin bir erkekle yetiskin bir kadinin orantilarini ve cilt
yapilariny, renklerini ve fizyonomilerini agiklamali. Sonra nasil da-
marlar, sinirler, kaslar ve kemiklerden olugtuklarini. Sonra dért ayn
¢izimde dort genelgeger insanlik halini tasvir etmeli. Yani, giilme-
nin gesitli bigimleriyle birlikte negeyi ve glilmenin nedenini agik-
lamali. Cesitli bi¢imleri ve nedenleriyle aglamay1. Cegsitli 6ldirme
eylemleriyle savagi; kagma, korku, vahget, cesaret, cinayet ve benzeri
durumlara iligkin her seyi. Sonra ¢ekme, itme, tagima, durdurma,
kaldirma ve benzeri sekillerde emegi tasvir etmeli. Sonra da go-
zlin 6nemi ve iglevleri agisindan perspektifi ve isitmeyi —bu noktada

mizigi- ve diger duyular agiklamal1.®

Miteakip notlarda doku, damar, kas ve sinirlerin farkl: agilardan
nasil gosterilmesi gerektigini tarif etti: “Gorsel aktarimin tiim araglan
kullanilarak butiin pargalar tg farkl bakis agisindan gizilecek; zira bir
kol veya bacag1 6nden gordiginizde, aym uzuv, sanki bunu elinize
almigsiniz da bilmek istediginiz her seyi 6grenene dek bunu bir o ta-
rafa bir bu tarafa geviriyormugsunuz gibi, size yandan veya arkadan da

gosterilecek.”” Boylece Leonardo, giinimizde hila kullanilan yeni bir
anatomik ¢izim tarzina —onunki igin belki en iyisi anatomik sanat de-

meli— onculuk etti.
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KAFATASI CIZIMLERI

Leonardo’'nun 1489daki ilk anatomi ¢aligmalari insan kafatasi tzeri-
ne odaklanmigtir. Dikey olarak ikiye kesilmis bir kafatasiyla baglamug
(res. 60), sonrasinda sol yarinin 6n yiiziinii kesmistir. Tki yariy birlik-
te ¢izerken kullandig: ¢igir agicr teknik, i¢ bosluklarin yiize gore nasil
konumlandigini gérmeyi kolaylagtirmigtir. Ornegin, ilk olarak Leo-
nardo'nun dogru sekilde tasvir ettigi frontal sinistn, kaglarin hemen
arkasinda yer aldig1 gorulir.

Bu ¢izim tekniginin ne kadar dahice oldugunu anlamak i¢in resmin
sag kismini elinizle kapatin; ¢izimin ne kadar daha az bilgilendirici
hale geldigini fark edeceksiniz. Bir cerrah ve anatomik ¢izim uzman
olan Francis Wellse gore: “1489 tarihli kafatasi ¢izimlerinin 6zginli-
gu, o donemden gliniimiize ulagan diger tim ¢izimlere gére temelde o
kadar farkli ve Gstiin ki doneme higbir sekilde uymuyor.™

Leonardo yiiziin sol tarafina insan diglerinin dort tipini de ¢izmis
ve bir insanda yirmilik digler dahil toplam otuz iki dis oldugunu not
etmigtir. Bununla insan diginin yapisini, koklerin neredeyse kusursuz
bir tasviriyle birlikte, eksiksiz gosteren tarihteki —bildigimiz kadariyla—
ilk kisi olmugtur.’“Alt1 ist az1 diginin her birinde tger uglu birer kok
vardir; bunlardan ikisi ¢enenin dig kisminda digeri ise i¢ kisminda yer
alir,” diye yazmugtir. Bu, koklerin konumunu belirlemek igin bir sints
duvarini kesip agtiginin kanitidir. Onu tne kavugturan pek ¢ok diger
caligmasi olmasaydi Leonardo’yu dis hekimliginin onciilerinden biri
olarak taniyabilirdik.

Eslik eden ¢izimlerden birinde, Leonardo bir kafatasini sol yandan,
st geyregini gosteren bir kesitte, hemen altinda da soldan profili enine
stten agag1 kesilmis olarak tasvir etti (res. 61). Bu miirekkepli kalem
cizimindeki en ¢arpici unsur sanatsal gizelligidir: kusursuz ¢izgiler, za-
rif konturlar, sfumato efektleri, alametifarikasi sol elle yapilmig apraz
tarama ve U¢ boyutlulugu pekistiren hafif golgelemeler ve golgelendir-
meler. Leonardo’nun bilime yaptig1 ¢ok ¢egsitli katkilardan biri de kav-
ramlarin ¢izimle nasil gelistirilebilecegiydi. Leonardo, Verrocchionun
at6lyesinde yaptig1 dokimli kumas ¢izimi aligtirmalariyla baglayarak,
yuvarlak ve kiviimli nesnelere 11gin diigmesini tasvir etme sanatinda
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ustalagmigti. Artik bu sanati anatomi galigmalarini donigtirmek ve gi-
zellegtirmek i¢in kullanmaya baglamugt1.”

Leonardo bu ve diger kafatasi ¢izimlerinde, bir dizi eksen ¢izgisi
¢izdi. Bu gizgilerin beynin merkezi civarindaki kesisimlerinde, senso co-
mune’ye (sagduyu) yani duyumnlarin kesigsim noktasina evsahipligi etti-
gini disindigi boslugu yerlestirdi. “Ruh muhakemede konumlaniyor
gibi goriniyor, muhakeme de bitin duyumlarin kavustugu bolgede
ikamet ediyor olmalidir ve buraya senso comune denir,” diye yazdu."

Leonardo, zihinsel hareketleri beden hareketleriyle iliskilendir-
mek ve duygularin nasil hareketlere dénistigiini gostermek igin bu
fenomenin gergeklestigi yeri saptamak istedi. Yaptig1 bir dizi ¢izimde,
gorsel algilamalarin gézden igeri nasil girdigini, nasil islendigini, sonra
da zihnin bunlan ele aldig1 yer olan senso comune’ye nasil iletildigini
gostermeyi denedi. Sonugta olugan beyin uyarilarinin kaslara sinir sis-
temi tzerinden iletildigini tahmin etti. Cizimlerinin ¢ogunda gérmeye
oncelik verdi; diger duyular kendilerine ait bir karinciga sahip degildi."?

Bu d6énemde yaptigy, bir koldaki kemikler ve sinirleri tasvir eden
bir ¢izimde omuriliginin ve buradan ¢ikan sinirlerin soluk bir eski-
zini ¢izdi. Burada bir kurbaganin omuriligini yarip agma deneyimini
anlattig1 bir not yer alir: Leonardo, glinimiiz biyoloji derslerinin te-
mel ¢alismalarindan biri olan bu iglemi kaydeden ilk bilim insanidir.
“Omuriligi kesildigi anda kurbaga 61di,” diye yazdi. “Daha 6ncesinde
kafasi olmadan, kalbi olmadan ya da i¢ organlar1 veya bagirsaklar1 ya
da derisi olmadan yagamiglardi. Demek ki burasi harekete ve yagama
kaynaklik ediyor.” Deneyi bir kopekte tekrarladi. Sinirler ve omurilik
i¢in yapti1 ¢izimler agik bir gekilde isimlendirilmistir. Bu tir bir omu-
rilik ¢tkarma deneyi 1739’a dek bir daha gorsellegtirilmemis ve dogru
bir gekilde tarif edilmemigtir.”

1490’1 yillarin ortalarinda Leonardo anatomi ¢alismalarina on yil ka-
dar geri donmemek tizere ara verdi. Her ne kadar senso comune tarifinde
ne tam anlamiyla 6zgiin ne de yanlgsizsa da insan beyninin gorsel ve
diger uyaranlar1 almasi, bunlari islemden gegirerek algilara donistir-
mesi, ardindan sinir sistemi yoluyla kaslara tepkiler yollamasina dayal:
genel goriisinde hakliydi. Daha 6nemlisi, zihin ile beden arasindaki
baglantiya duydugu hayranlik, igsel duygularin digta mimik ve jestler
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olarak nasil tezahir ettigini gostererek, onun sanatsal dehasinda kilit
bir unsura donusti. “Resimde, figirlerin eylemleri, bitin durumlarda
zihinlerindeki maksadin ifadesidir,” diye yazdi.'* Anatomi galigmalari-
nin ilk bélimiini sonlandirirken, bu temel ilkenin sanat tarihindeki en
muhtesem ifadesine donisecek olan Son Aksam Yemegi izerinde galig-
maya bagladi.

INSANIN ORANLARI UZERINE
CALISMALAR

Leonardo, Milano ve Pavia katedrallerinde yirittigi ¢aligmalar igin
Vitriuvius'u incelerken, antik Romali mimarlarin insanin oranlar ve
olgtleri Gzerine yaptig1 detayli caligmalardan biyilenmisti. Buna ek
olarak, Sforza amit1 igin atlar tzerinde 6lgim yaparken atlarin viicut
oranlariyla insanin oranlar arasinda nasil bir iligki olduguna ilgi duy-
maya bagladi. Kargilagtirmali anatomi, farkli 6zneler arasinda ortak
orintiler bulma gidisiine hitap ediyordu. Béylece 1490'da insan vi-
cudunun oranlarini 6lgmeye ve ¢izmeye bagladu.

Corte Vecchia'daki atélyesinde en az bir dizine geng erkek model
kullands; her birini tepeden tirnaga 6l¢ti ve sonugta kirk gizimle alti
bin kelimeden olusan bir galisma ortaya ¢ikardi. Cizimlere eslik eden
agiklamalar, hem viicut kisimlarinin ortalama boyutlarini hem de farkh
kisimlar arasindaki orantisal iligkileri igerir. “Agizla burnun alt noktast
arasindaki mesafe, yiiziin yedide biridir,” diye yazdi. “Agizla ¢enenin
alt noktas: arasindaki mesafe, yiiziin dértte biridir ve agiz genigligine
esittir. Ceneyle burnun alt noktas: arasindaki mesafe, ytizin tgte biridir
ve burnun alt noktasiyla alin arasindaki mesafeye egittir.” Bu agiklama-
lara ve bagkalarina farkli 6lgtimlere kargilik gelen harfleri igeren detayl
¢izim ve semalar eslik eder (res. 62 ve 63).

Defterleri —toplamda elli bir bolim altinda— sayfalar ilerledik¢e
daha kesin ayrintilarla dolmaya bagladi. Agiklamalarinda Vitruvius'dan
ilham almugt: ama bunlar ¢ok daha derinlegmisti ve kendi gozlemlerine
dayamyordu. Bulgularina ufak bir 6rnek:

Burnun tepesinden genenin en altina olan mesafe, yizin tgte ikisi-
dir... Yizun genisligi, agiz ile sa¢ kokleri arasindaki mesafeye esittir
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Yizin oranlar

ve boy uzunlugunun on ikide biridir... Kulaklarin tepesinden bagin
tepesine olan mesafe, cenenin altindan goz gukuruna olanla ve ay-
rica genenin ucu ile kogeleri arasindaki mesafeyle egittir... Elmacik
kemigi gukuru burnun ucuyla ¢ene kemiginin Gstiinin tam orta-
sindadir... Profilden olgildiginde ayak bagparmagi, ayagin altida
biridir... Bir omuz ekleminden digerine olan mesafe, iki surat uzun-
lugudur... Karin ile genital organlarin arasi bir surat uzunlugudur.

Cikardig: isin ve zihin giicinin muazzamligy, sadece burada veri-
len her bir 6lgiimle degil, bunlarin toplamda yarattig: hayret uyandirict
etkiyle de insani ¢arptigindan, ondan ¢ok daha uzun alintilar yapma-
mak i¢in kendimi zor tutuyorum. Leonardo dur durak bilmeksizin bu
sekilde devam eder. Tek bagina notlarindan birinde, bu tiir en az seksen
hesaplama ya da oranlama yer alir. Insan onu atélyesinde elinde 6lgii
ipi, itaatkar bir grup yardimais: esliginde gorev bilinciyle her bir viicut
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pargasini kayit altina alirken hayal etmeye ¢alisiyor. Bu tiir bir takinti-
lilik, dehanin bir unsurudur.

Leonardo yalmzca viicudun her bélimiini her yonden 6l¢mekle
yetinmedi. Ustiine bir de bu boliimlerden her biri hareket ettiginde ne-
ler oldugunu kaydetme zorunlulugu duydu. Bir eklem hareket ettigin-
de ya da viicut biikildiginde viicudun her bélimi buna bagh olarak
nasil sekil alir? Defterinde “Kol yukar: agag1, 6ne arkaya, ileriye geriye
ve ayrica dairesel ya da herhangi baska bir bi¢imde hareket ettiginde
omzun konumunun nasil degistigini gozlemle,” diyc talimat verir ken-
dine. “Aynisin1 boyun, eller ve ayaklar ve gogsi referans alarak da yap.”

Onu atolyesinde, modellerini hareket ettirir, dondiirir, ¢émeltir,
oturtur ve yere uzandirirken géziimiziin 6nine getirebiliriz. “Kol bi-
kildiginde etli kismin uzunlugu tgte iki azalir,” diye kayit digmistd.
“Bir adam diz ¢6ktiiglinde, boy uzunlugu dértte birine diser... Topuk
havaya kaldinldiginda, kiris ile bilek birbirine bir parmak genisliginde
yakinlagir... Bir adam oturdugunda, oturdugu yer ile baginin tepesi ara-
sindaki mesafe, boyunun yarisiyla erbezlerinin kalinhg: ve uzunlugu-
nun toplamu kadar olacaktir.”

Erbezlerinin kahnhg ve uzunlugu mu? Bir kez daha durup hay-
ranlik duymali. Béylesi bir takinti nedendi? Bu kadar gok veri sunma
geregini nigin duymustu? Kismen, en azindan baglangigta, bu ona in-
sanlar1 ya da atlan gesitli pozlar ve hareketlerde resmetmede yardima:
olmustu. Ancak burada daha yiice bir amag s6z konusuydu. Leonar-
do insanin zihnine bigilmis 6devlerin en gorkemlisini kendisine 6dev
bellemisti: insanin olgulerini eksiksiz sekilde 6grenmek ve kozmosla
nasil uyustuklarini bulmak. Defterinde “universale misura del huomo”
adin1 verdigi insanin evrensel 6l¢isiind kavrama niyetini ilan etmigti."”
Bu, Leonardo’nun hayatini tanimlayacak, sanat1 ile bilimini birbirine

baglayacak bir arayistu.
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Kayaliklar Bakiresi

SIPARIS
Leonardo 1482'de Milano'ya ilk kez ayak basarken, de facto dik Ludo-

vico Sforza'ya yazdig1 mektupta belirttigi izere esasen askeri mihendis
ve insaat mihendisi olarak ¢aligma hayalini kuruyordu. Olmad:. Gele-
cek on y1l boyunca sarayda ustlenecegi gorevler agirhikli olarak empre-
zaryoluk, yarida kalan at amit1 i¢in heykeltiraghik ve kilise tasarimlarin-
da damismanlik yapmaktan ibaret olacakti. Ancak Floransa’da yagarken
oldugu ve yasaminin son giinlerine kadar boyle devam edecegi uzere
esas yetenegi hep ressamlik oldu.

Milano’da gegirdigi ilk yillarda, kendisine heniiz Corte Vecchia’da
bir yer tahsis edilmemisken, Ludovico’nun en gézde portre ressam-
larindan Ambrogio de Predis ve onun tvey kardesleri Evangelista ve
hem sagir hem dilsiz Cristoforo ile aym atlyeyi paylagiyordu. Leonar-
do sonradan sagirlarin nasil iletisim kurdugunu gézlemlemenin beden
dili ve digtnceler arasindaki iligkiyi incelemek igin iyi bir yéntem ol-
dugunu yazacakt. “Figiirleriniz digiinmeye ya da séylemeye niyetlen-
dikleri seylere uygun eylemlere sahip olmali; bunu 6grenmenin en iyi
yolu, elleri, gézleri, kaglari ve bedenlerinin bitiin hareketleriyle zihinle-
rinden gecenleri ifade etmeye ¢abalayan sagr kisileri taklit etmektir.”

Kisa bir siire sonra Leonardo, Predis kardeglerle ¢aligmaya bagla-
di, ruhban sinifindan olmayan zenginlerden kurulu Lekesiz Gebelik’
Kardeslik Cemiyeti tarafindan onlara, grubun kullandig: Fransisken
kilisesi igin sunak panolari resmetme siparisi verildi. Leonardo’ya

* Hz. Meryem'’in “glinahsiz” gebeligine verilen ad. (e.n.)
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merkez pargay1 yapma gorevi diistii ve talimatlar katiydi: Bakire Mer-
yem (“4zerinde kizil Gstine altin sirma igli kumagtan kiyafet olacak ve
kiyafet ince vernikle parlatilacak”) ile etrafinda “yaghboyayla yapilmsg,
eksiksiz bir kusursuzluga sahip melekler ve iki kahinin” yer aldig1 be-
bek Isa resmedilecekti. Talimatlari gérmezden gelen Leonardo, Bakire
Meryem, bebek Isa, cocuk haliyle Vaftizci Yahya ve bir melek figiirii
resmetmeyi secip higbir kahin figiiri ¢izmedi. Leonardo’nun resim igin
se¢tigi sahne, Apokrif metinler” ve Kral Herod'un Masumlarin Katli'ni
emretmesinin ardindan Kutsal Aile’nin Beyttillahim’den kagarken
Misir yolunda Yahya ile karsilagtig1 ortagag hikéyelerine dayanur.

Neticede Leonardo Kayaliklar Bakiresi adiyla bilinen resmin iki
benzer versiyonunu yapar. Tablolarin yapilis tarihleri ve arka planda
donen hikayeler farkli goristeki uzmanlar tarafindan uzun uzadiya tar-
tigtlmistir. Bence en akla yatkiny, ilk versiyonun 1480’lerde yapildigy, si-
parisi veren kardeslik cemiyetiyle tcrette anlagmazhk yaganip satildig
ya da bagka bir yere gonderildigidir; ginimizde Louvre’dadir (res. 64).
Leonardo sonradan Ambrogio de Predis ve atolyesiyle isbirligi iginde,
tablonun 1508 dolaylarinda tamamlanan yeni bir versiyonunu yapms-
tir; bu da giinimizde Londra’daki National Gallery’de bulunmaktadir
(res. 65).2

Kardeslik Cemiyeti, Bakire Meryem'in iizerinde ilk giinahin tek bir
lekesi bulunmadan gebe kaldigini 6ne siiren Fransisken doktrini Le-
kesiz Gebelik’i yiicelten bir resim istemisti.' Kayaliklar Bakiresi'ndeki
ikonografinin bir kismu, 6zellikle de ortam tasviri —mucizevi sekilde
bitkilerin ¢igek agtig: ciplak ve garpici kaya olugsumlarinin bulundugu
bir yeralt: magarasi ve dort kutsal figiir— bu fikri destekler. Dinyanin
rahmine baktigimiz: hissederiz. Magaranin 6ntndeki figirler canli bir
isikla kaplidir ama golgeli i¢ mekéan karanlik ve trkuticidir. Hikaye-
nin gegtigi yer, Leonardonun bir yiiriyis sirasinda gizemli bir maga-
ranin agziyla kargilagtign anisin1 animsatir.

Ancak resimdeki sahne dogrudan Lekesiz Gebelik’i ¢agrigtirmaz.
Merkezdeki figiir Bakire Meryem olsa da resimdeki anlatinin merke-
zinde Floransa’nin koruyucu azizi ve Leonardo’nun en gozde konu-
larindan Vaftizci Yahya yer alir. Yahya'nin 6ne ¢ikisi 6zellikle resmin
—-melegin ¢arpici bir bigimde onu isaret ettigi— ilk (Louvre) versiyonu

* Dini otoritelerce kabul gormiig (kanonik) metinlerin ve kitaplarin pargasi olmayan
metinler, anlatilar. (¢.7.)
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i¢in dogrudur ve Leonardo’yla kardeslik arasindaki anlasmazligin ne-
denlerinden biri bu olabilir.

ILK VERSIYON (LOUVRE)

Leonardo hikaye anlatmada ve dramatik devinim tasvirlerinde ustaydu.
11k 6rnegini Miineccim Krallarin Tapinmasimn olusturdugu birgok tab-
losu gibi, Kayaliklar Bakiresi de bir anlatidir. Resmin ilk versiyonunda
kivircik sagli, androjen goriniimli, esrarengiz bir edayla gilimseyen
melek dogrudan sahneden digari bakip bakigimizi yakalar, bakmamiz
i¢in gocuk Yahya'yr isaret ederek hikéyeyi baglatir. Yahya ise bebek
Isa’nin kargisinda diz ¢6kmiis ve huguyla ellerini birlestirmistir; bebek
Isa’ysa onun bu jestine kutsama isaretiyle kargilik verir. Viicudu ha-
reket halinde bikilen Meryem, Yahya'ya bakar ve omzunu koruyucu
bir sekilde kavrar; diger eliyse Isa'nin tepesinde durmaktadir. Sahneyi
gozlerimizle saat yoniinde takip etmeyi tamamladigimizda melegin
sol eliyle, goletin yan1 bagindaki kayaliklara dogru kaykilmis ve eliyle
taglara dokunan Isa'y1 tuttugunu goriiriiz. Eller bir biitiin olarak ele
alindiklarinda, Son Aksam Yemegi'ni haber veren bir el hareketleri pot-
purisine donigtirler.

Melegin isaret eden parmagy, ilk versiyonu ikincisinden ayiran ana
unsurdur. Leonardo’'nun bu el hareketini ekleyip eklememe meselesiyle
¢ok ugrastigin1 modern teknoloji sayesinde biliyoruz. Louvre'daki uz-
manlar 2009da Kayaliklar Bakiresi'nin ilk versiyonuna geliskin bir dizi
kizil6tesi goriuntileme teknigi uyguladi ve boylece Leonardo'nun resmi
tasarlarken kullandig: bir alt desen saptandi. Bu desen, Leonardo ige
koyuldugunda melegi Yahya'y: isaret ederken gostermeyi planlamadi-
gin1 ortaya koyuyor. Bu el hareketi ancak arka plandaki kayahklar bi-
yik ol¢tide resmedildikten sonra eklenmistir.* Leonardo, belki de ha-
milerinin baskist yiiziinden iki kez fikir degistirdi. Isaret etme hareketi
orijinal alt desende yer almazken, resmin ilk versiyonunda kullanild: ve
ikinci versiyonda yeniden kayboldu.

Tereddiitte kalmasi anlagilir bir durum. Isaret etme hareketi tuhaf
kagryor ve Leonardo ikinci versiyonu yaparken bunu hissetmige ben-
ziyor. Melegin kemikleri ¢ikmig parmagi, Meryem'in havadaki eliy-
le bebeginin bag: arasindaki iliskiyi rahatsiz edici bir gekilde bozuyor.
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Res. 64. Kayaliklar Bakiresi (ilk versiyon, Louvre).
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Res. 65. Kayaliklar Bakiresi (ikinci versiyon, Londra).
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El igaretleri silsilesi birbiriyle rekabete giren bir hareket kakofonisine
donisiyor.®

Anlatinin akigini, resme bir butinlik hissi veren akigkan igikli alan-
lar kurtariyor. Leonardo bu bagyaputta, 151k ile golgenin gl bir akig
hissi yaratacak sekilde bir araya getirildigi yeni bir sanatsal dénemin
kapisini agmistur.

Leonardo Floransa’da esas malzeme olarak tempera boyalar: kullan-
maktan yavas yavas vazgecerek, Hollanda'da yayginlagan yaghboyalar
daha ¢ok kullanmaya bagladi ve Milano’da bu malzeme kullanimin
kusursuzlagtirdi. Yari saydam renkleri ince katmanlar halinde yavas ya-
vas uygulama becerisi ona, kullandigy chiaroscuro ile sfumato teknikleri-
nin belirgin 6zellikleri olan golgelendirmelere ve dis ¢izgilerin hafif ge
bulaniklagtirilmasina olanak tanirken, ayrica 151k sagan tonlar yaratma-
st sagladi. Istk bu katmanlardan gegip astar boya katmanindan geri
yanstyarak adeta figirler ve nesnelerden yayiliyormus hissini yaratir.®

Leonardo’dan 6nceki gogu sanatg, bir resimdeki parlak isikl1 yer-
leri, kullandiklar1 renklere beyaz katarak golgeli alanlardan ayngtiri-
yordu. Ancak Leonardo 151g1n sadece bir rengi daha aydinlik kilmakla
kalmay1p gergek ve derin tonlarini da agiga ¢ikardigini biliyordu. G-
nes 1g1ginin melegin kirmizi pelerinine, Meryem'’in uzun elbisesine ve
altin kumag kismina vurdugu yerlere bakin: renkler doygundur ve ton-
lar daha zengindir. Leonardo resim tzerine bir inceleme igin tuttugu
notlarinda, “Rengin niteligi 15tk yoluyla ortaya ¢iktigindan, daha gok
1is1g1n oldugu yerde parlatilmig renklerin gergek niteligi daha gok segi-
lebilir”der.”

Kayaliklar Bakiresi'nin ilk versiyonu Leonardo’nun sahip oldugu bi-
limsel birikimden sanatinda faydalanmasinin harika bir 6rnegidir. Res-
min konusu hem Meryem hem de kayaliklardir. Ann Pizzorusso'nun
“Leonardo’s Geology” adli incelemesinde dikkat gektigi gibi, magaraya
dair unsurlar “jeolojik agidan sagilacak bir dogrulukla resmedilmistir.”
Olusumlarin gogu, bir tortul kayag olan yipranmis kumtagidir. Ote
yandan, Meryem’in baginin hemen ustiinde ve resmin sag st kogesin-
de ytizeyleri giineste parildayan ¢ikintily, sivri kaya olusumlar: yer alir.
Bunlar, ptskiren lavin sogumastyla olusmug intruzif kayaglardir. Sogu-
manin yolagtig1 dikey yariklar dahi kesin bir dogrulukla resmedilmigtir.
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Kumtaglar: ile volkanik olusumlar arasindaki, Meryem’in hemen us-
tinde yatay olarak uzayan maden damari da 6yle. Buradaki asil mesele,
Leonardo'nun dogada gordigi bir manzaray: aslina son derece sadik
bir bigimde resmetmesinden ibaret degildir. Magaranin Leonardo’nun
gercekte gidip gordigi bir yer olmayip hayal giicinin bir trini oldu-
gu agikardir. Tasavvurunda hem son derece yaratici hem de ayni derece
gercekei bir goriinti canlandirabilmesi, jeolojiye duydugu biiytik ilgi ve
onu derinden kavrayigiyla ilgilidir.

Resimdeki bitkiler, dogadaki var olma tarzlarina uygun sekilde, sert
volkanik kayaglarda degil, yalnizca magaranin tepesinde ve tabaninda,
koklerin tutunmasina yetecek derecede aginmis kumtagi bélgelerinde
bulunur. Segilen tiirler botanik ve mevsimsel agilardan dogrudur: Leo-
nardo, sadece rutubetli bir magarada yilin ayni1 zamaninda bulunabile-
cek bitkileri betimlemistir. Bu kisitlayici etkenlere ragmen amagladig
sembolik ve sanatsal etkileri aktarabilecek bitkileri se¢gmeyi bagarmugtur.
William Emboden’in Leonardo da Vinci on Plants and Gardens adl ¢a-
ligmasinda agikladig: gibi: “Leonardo tablolarinda yer verdigi bitkileri
tagidiklar1 sembolik 6zellikler nedeniyle segmesine ragmen gergege uy-
gun kogullar i¢inde resmetmeye 6zen gostermistir.”

Ornegin, Isa'min safligini ve masumiyetini simgelemek icin genel-
likle beyaz bir giil kullanilir ama beyaz gilin boyle bir magarada yetis-
mesi miimkiin degildir; Bu yiizden Leonardo, Isa’nin kalkan kolunun
altina, beyaz ¢igeklerinden dolay1 erdemin semboli kabul edilen bir
cuhagicegi (Primula vulgaris) ¢izmistir. Meryem'in sol elinin ustin-
de belli belirsiz bir sarmal olusturan Galium verum (yogurt otu) 6be-
gi segilir. Emboden, “Bu bitki eskiden beri Meryem Ana’nin $ilteotu
adiyla bilinir ve geleneksel kiiltiire gére Isa’nin, dogdugu giin yatirildig
yemligin i¢i bu bitkiyle kaplanmustir,” diye yazar. Yusuf bu bitkiyi Mer-
yem'in yatagini yapmak igin kullanmug ve bitkinin beyaz gigekleri, Isa
dogdugunda altin sarisina donmustiir. Sarmallar ve burgaglara takin-
tili olan Leonardo, bitkiler (izerinde zaman zaman sanatsal zevklerine
gore ufak degisiklikler yapmistir. Ornegin, resmin sol alt kogesindeki
sarisisen (Iris pseudacorus) ¢igegi, kilig benzeri yapraklariyla dikine
degil, sarmal bir motif olugturacak ve Yahya ile Meryem'in hafif¢e do6-
nik bedenlerinin yaptig1 hareketi yansitacak sekilde, hafif¢e kivrilmig
tasvir edilmigtir.
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Resmin ilk versiyonu 1485’te tamamlandiginda Leonardo ve ortakla-
rina toplam yaklagik 800 lira 6deme yapildi. Fakat ressamlar, malze-
melere, 6zellikle de altin yaldizlamaya, aldiklar1 paradan daha fazlasim
harcadiklar1 ve yapilan isin ederinin bundan kat kat yiksek oldugu
konusunda srar edince uzun sireli bir ihtilaf yagandi. Kardeslik, res-
samlarin talebine ayak diredi ve bunun uzerine muhtemelen kiliseye
hi¢ teslim edilmeyen resim ya bagka bir migsteriye, belki de Fransa kral:
XII. Louis'ye satildi ya da Ludovico Sforza tarafindan, yegeni Bian-
ca'yla gelecekteki Kutsal Roma Imparatoru 1. Maximilian'in diigiin
hediyesi olarak satin alindi. Nihayetinde son durag: Louvre oldu.

IKINCI VERSIYON (LONDRA)

Leonardo 1490’11 yillar boyunca, Ambrogio de Predis ile birlikte Leke-
siz Gebelik Kardesligi i¢in Kayaliklar Bakiresi'nin teslim edilmeyen ilk
versiyonunun yerini alacak ikinci bir versiyon zerine galigti. Sonuglari
2009da agiklanan teknik incelemelere gore Leonardo, resme bambagka
bir alt desenle baglamisti. Burada tapinircasina diz ¢6kmius bir Bakire
Meryem yer aliyordu; bir eli goguslerinin uzerindeydi. Ancak sonra
Leonardo fikrini degistirdi. Bu yeni alt desenin tzerini astarla kapadi
ve (ilk versiyon igin yaptig1 orijinal alt desende de oldugu gibi) melegin
Vaftizci Yahya'ya isaret etmesi disinda Kayaliklar Bakiresi'nin ilk ver-
siyonuna tipa tip benzeyen yeni bir desen ¢izdi." Ayrica bu seferkinde
melek resimden disary, izleyiciye dogru bakmamaktadir: hiilyal: bakis-
lar1 sahneye kapilmig haldedir.

Bunun sonuglarindan biri, anlatimin dikkat dagitici olmamasi-
dir. Bakire Meryem artik rakipsiz ilgi merkezidir. Resmi incelemeye
Yahya'nin diz ¢6kmesini izleyen Meryem’in dingin yiiziinden baglariz
cinki bu sefer melegin parmagi, Meryem'’in korumaci bir edayla be-
beginin baginin tizerinde tuttugu eliyle bebegi arasina girmez. Sahnede
melegin ya da Yahya'nin degil, Meryem'in hareketleri ve duygular1 6ne
cikar.

Diger ufak bir farklilik da magaramin daha kapali olmasi ve gokyu-
zlnin daha az gorinmesidir. Dolaysiyla 151k o denli yaygin degildir;
yonelimli olarak, resmin sol tarafindan huzme geklinde gelir, segici bir
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tavirla dort karaktere vurur ve onlari vurgular. Bunun sonucundaysa
sekillerin modellemesi, plastikligi ve ¢ boyutlulugu ciddi 6l¢ide zen-
ginlesir. Leonardo resmin iki versiyonu arasinda 151tk ve optik tzerine
¢aligmalar yapmisti ve bunlarin sonucunda sanatsal 1tk kullanimini
bir yenilik olarak sanat tarihine soktu. Sanat tarihgisi John Shearman,
“Louvre versiyonundaki sabit, hatta her seyi kapsayan 151g1n aksine
degisken ve secici dinamizmiyle bu, yeni bir donemin 11ig1dir,” diye
yazmugtur. '

Resmin ikinci versiyonundaki kompozisyonun Leonardo’ya ait
oldugu su goétirmezdir. Ama neredeyse on bes yila yayilan fiili res-
metme surecinin ne kadarinin onun tarafindan yapilip ne kadarinin
Ambrogio'yla at6lyedeki asistanlara devredildigi muammadir.

Leonardo’'nun eserin bir kismu igin bagkalarini gorevlendirdiginin
bir gostergesi, bitkilerin ilk versiyondaki kadar gergege uygun olma-
masidir. Bahgecilik uzmani John Grimshaw’a gére: “Bu ¢ok ¢arpici bir
durum, zira bu bitkiler onun botanik unsurlar1 sanatinda her zamanki
ele alig bigimine tamamen ters diser. Resimdeki ¢icekler gergeklikten
uzaktir; yar hayali hasekikipeleri gibi duran tuhaf uydurmalardir.”"
Jeolojik agidan da tutarsizliklar gorilir. Pizzorusso’ya gore, “National
Gallery’de bulunan resimde kayalar sentetik, dogalliktan uzak ve gro-
tesk bir bigimde tasvir edilmis. On plandaki kayalar ince katmanlag-
madan yoksunlar, Gstinkori bir aginmighik ve kaba saba tasvirleriyle
kumtagindan ¢ok, kiregtagi goriintisi veriyorlar. Bu jeolojik ortamda
kiregtagt bulunmasi gergekle bagdagmiyor.”"

National Gallery 2010 yilina kadar sahip oldugu versiyonun agir-
likli olarak Leonardo’nun elinden ¢ikmamis oldugunu savunuyordu.
Ancak resmin kapsamli bir temizlik ve restorasyondan gegmesinin ar-
dindan, galerinin o zamanki kiratri Luke Syson ve bagka uzmanlar
resmin aslinda agirlikli olarak Leonardo’nun elinden giktigini duyur-
dular. Syson, baz1 bitki ve kayaglarda gercege uygunluk konusunda baz:
kusurlar bulundugunu kabul etmekle birlikte bu durumun, Leonar-
do’'nun 1490’larda izlemeye basladig1 ve doganin tasvirine yonelik daha
olgun ve “metafizik” bir yaklagimi yansittiginu ileri siirdii: “Artik sadece
natiralizme sadakatle baglhilik Gzerine bir resim degildir bu. Leonar-
do, doganin bahsettigi mikemmellikten daha mitkemmel, kendileri-
ne has daha eksiksiz bir bitiinlige sahip seyler —bitkiler, manzaralar,
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insanlar— olugturmak i¢in elzem gordigi (bu da bazen sadece en giizel
demekti) unsurlar: alip birlegtirmigtir.”™

Londra versiyonunun, 6zellikle yapilan son temizlik isleminden
sonra incelendiginde, gergekten de Leonardo’nun elinden ¢iktigina
isaret eden bazi ayirt edici nitelikler sergiledigi gorilir. Hemen onun
elinden ¢iktigini soyleyebilecegimiz karakteristik 111 1511 lilleleri ve Le-
onardo’'nun ince yaghboya katmanlar: uygulama maharetinin marifeti
olan dikkat gekici bir yar: geffaflikta resmedilmis, tizerine gines 15131
min vurdugu til gibi incecik gémlek yeniyle melek buna bir 6rnektir.
Kenneth Clark melek hakkinda, “Onu yakindan inceleyen hi¢ kimse
agiz ile cene ve altin saris1 saglarin karakteristik kivrimlarinin kimin
elinden ¢iktig1 konusunda kugku duymayacaktir,” diye yazar.” Ayni du-
rum, Leonardo'ya has boyay: parmakla yayma tekniginin kullanildig:
Meryem'in ve melegin baglan: i¢in de gegerlidir. Martin Kemp'e gore,
“Tim bu 6zellikler kuskusuz ne Ambrogio'nun ne de diger bilinen 6g-
rencilerinin elinden gelebilirdi.”"

Resmin ikinci versiyonu da ilki gibi Kardeglik ile s6zlesmeyle ilgili
anlagmazliklara konu oldu. Miizakerelerin uzadik¢a uzamasi, resmin
tamamlanmasinda Leonardo’nun bizzat devreye girdigine bir diger
kanittir. Leonardo 1499da Milano'dan ayrildiginda mesele hala ¢6-
zimlenememisti ve 1506'da son bir 6demenin daha yapilmas: konu-
sunda taraflar bir kez daha karg1 kargiya gelecekti. Leonardo resme son
rotuglar1 yapmak igin geri donmek zorunda kaldi. Ancak o zaman re-
sim tamamlanmis olarak kabul edildi ve Leonardo ile Ambrogio kalan
paralarin: alabildiler.

TAKIM CALISMASI

Leonardo'nun meslektaglarinin ikinci Kayaliklar Bakiresi'ne yaptiklar
katkilara iligkin sorular, takim ¢aligmasinin atélyesinde oynadig: role
dikkat ¢eker. Sanatgilari, bir tavan arasina kapanmis, ilham gelmesini
bekleyen yalmiz yaraticilar olarak diginme egilimindeyiz. Oysa Leo-
nardo, defterlerinde ve Vitruvius Adam: gizimine uzanan siregte agik-
ca gorildigi gibi, isbirlik¢i bir digiince yapisina sahipti. Leonardo,
Verrocchio’nun sanat-tretim atdlyesinde gecen giraklik giinlerinden
beri bir ekibe sahip olmanin sagladig: liituf ve avantajlarin farkindaydu.
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National Gallery’nin Kayaliklar Bakiresi restorasyonunu yonetmis olan
Larry Keith’e gore, “Leonardo’nun hizla, tablolar, heykeller, saray eg-
lenceleri ve benzeri isler ortaya koyabilen bir atolye olugturma ihtiyaci,
kendi ¢iraklarini yetistirmenin yam sira, Milanolu saygin ressamlarla
da yakin igbirligi yapmasi anlamina geliyordu.”’

Leonardo para kazanmak i¢in zaman zaman, tipki Verrocchio’nun
at6lyesinde oldugu gibi, ¢iraklariyla beraber montaj bandinda seri
retim yaparmigcasina ¢aligt. Syson atolyedeki galigmay, “Desenler,
ana ¢izimler ve bire bir 6lgekli taslaklar tizerinde bir nevi kes-yapistir
teknigi kullanilarak usta-cirak arasinda gidip geliyordu,” diye agiklar.™
Leonardo kompozisyonlar: olusturup bire bir taslak, etiit ve eskiz ¢i-
zimlerini yapar, 6grencileriyse bunlar1 igneleyip kopyalarin: ¢ikarir ve
ardindan hep birlikte ¢alisarak, genellikle Leonardo'nun ufak tefek
dokunugslar1 ve diizeltmeleriyle resme son halini verirlerdi. Bazen bir-
cok farkli varyasyon denenirdi; aymi resimde farkli tarzlar goze garpar.
Atolyesini ziyaret eden bir kisi, “Leonardo’nun iki 6grencisi bazi port-
reler uzerinde ¢aligiyordu, o da zaman zaman uzerlerinde rétus yapi-
yordu,” diye anlatmugt1.”

Ciraklan ve 6grencileri Leonardo’'nun sadece desenlerini kopya-
lamiyorlardi. 2012'de Louvre’da diizenlenen bir sergi, 6grencileri ve
asistanlarinin, resimlerini igeriyordu. Cogu Leonardo’nun orijinal ¢i-
zimlerinin ¢esitlemeleri olan bu resimler, is arkadaglariyla beraber, ya-
pilmasi planlanan resme getirilebilecek alternatif yaklagimlar Gzerinde
calistigin1 gosterir.’

BIR GENC KIZIN BASI

Konuyu iligkilendirdiginiz dini hikayeye bagh olarak, Kayaliklar Ba-
kiresindeki melegin Cebrail ya da Uriel oldugu varsayilir. (Louvre’'un
internet sitesinde Cebrail, mizedeki tablonun yaninda yer alan agik-
lamada ise Uriel adiyla yer almasi, miizenin kendi iginde bile bir fi-
kir birligine varamadigim gosterir.) Her halilkarda Leonardo melegi
o kadar feminen resmetmigtir ki bazi sanat elegtirmenleri ona disi bir
kimlik atfeder.”"

Leonardo’nun, Verrocchio'nun Isa’nn Vaftizi tablosu igin resmettigi
melek gibi, bu melek de Leonardo’nun cinsel akigkanlik egiliminin bir
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Res. 66. Kayaliklar Bakiresi igin etiit.

ornegidir. Bazi on dokuzuncu yiizyil elestirmenleri bunu egcinselligi-
nin bir igareti olarak gormugslerdir ¢linki rahatsiz edici bir cazibeye
sahip melek, konumlandiriligi ve resmin digina gevirdigi bakislariyla
ressami temsil ediyormus izlenimi vermektedir.?

Melek ile Leonardo'nun melegin etidi olarak kabul edilen Bir
Geng Kizin Bagi gizimi kargilagtinldiginda, figirin androjen kimligi
iyice belirginlesir (res. 66).2 Geng kizin yiz hatlari Uriel/Cebrail’in
yiiz hatlariyla neredeyse aynidur.

Bu ¢izim, Leonardo’nun bir tasarimci olarak dehasini gozler 6niine
seren en etkileyici orneklerden biri olmasi agisindan 6nemlidir. Leo-
nardo birkag basit ¢izgi ve usta isi, az ve 6z, kusursuz dokunugslarla egsiz
guzellikte bir eskiz olusturmay: bagarir. Sizi ilk bakigta kendine ¢ekip
aldatic1 basitligiyle ilginizi esir alir. Onde gelen Ronesans uzmani, sa-
nat tarihgisi Bernard Berenson bu etidd, “teknik ressamligin en baga-
rili 6rneklerinden biri” olarak goriirken, 6grencisi Kenneth Clark aym
¢izimi, “Bana kalirsa, diinyadaki en giizel ¢izimlerden biri,” diyerek yere
goge koyamaz.>*

Cizimlerinde zaman zaman mirekkep veya tebesir kullanan Le-

onardo bu defa, soluk bir pigmentle kapladig: kagit tizerinde oyuk
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cizgiler olusturmak igin giimus uglu sivri kalem kullanmigtir. Bu oyuk-
lar1 gormek héla mimkiindir. Sol elmacik kemiginin Gstindeki pariltt
gibi bol 1gikl1 alanlar i¢in de beyaz guas ya da suluboya kullanmugtr.

Bu ¢izim, Leonardo’'nun golgeleri ve dokuyu olugturmak igin kul-
landig1 tarama yonteminin enfes bir 6rnegidir. Paralel ¢izgiler baz: yer-
lerde (sol yanagindaki golge) ince ve sik, bazi yerlerdeyse (omzunun ar-
kas1) kalin ve genis aralikhidir. Taramadaki gesitlemeler Leonardo’nun,
salt basit ¢izgiler kullanarak golgeler arasinda harika ton gegisleri ve
ustaca yumnusatilmig konturlar yaratmasini saglar. Buruna baktiginiz-
da taramanin sol burun deligini modelleme tarzindan biiyilenirsiniz.
Ardindan hafifce kalin gizgilerin kadinin sol yanaginin konturu ve gol-
gesini yaratigini inceleyin. Bogazinda st uste duran kalin iki ¢izgi ve
bogazinin 6n tarafini tasvir eden tg kalem vurugu aceleyle yapilmig gi-
bidir ama bir yandan da hareketi verirler. Bagin sol ve sag yanlarindaki
serbest bi¢imli egriler modernist bir tavir tagisa da aslinda kaleminden
akarken Leonardo’'nun yasadig: zihinsel firtinalari yansitir. Soyut ¢iz-
giler enseden agag caglayan gibi dokilirken, resmedecegi alametifari-
kasi lilelerin habercisidir.

Tabii bir de Leonardo’nun buyiileyici bir berraklik verdigi gozler
var. Sag goziin gozbebegi tamamen gozikirken, sol gozkapag: iniktir,
gozbebeginin bir kismini 6rter: kadin sanki hilyalara dalip gitmistir.
Louvre'daki Kayaliklar Bakiresi’'ndeki melek gibi sol gozi dalip git-
migse de digary, bize bakmaktadir. One ve arkaya dogru ilerlediginizde
gozler sizi takip eder. Kadin sizi adeta yutar.
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Milano Portreleri

MUZISYEN PORTRESI

Leonardo’nun yagamindaki pek ¢ok merak uyandirici olgudan biri,
ogu yapitin gevreleyen gizem perdesidir. Ornegin, 1480’lerin orta-
larinda yaptigy Miizisyen Portresi'ni (res. 67) ele alalim. Leonardo'nun,
bilinen tek erkek portresi olan bu tablo hakkinda giinimize ulagan
bir kayit veya giincel atif bulunmamaktadir. Kimin portresi oldugu, bir
siparig Gzerine mi yapildig1 ya da sahibine teslim edilip edilmedigi be-
lirsizdir. Leonardo’nun tabloyu tek bagina yapip yapmadig: bile belli
degildir. Ayrica, yapitlarinin gogu gibi bu portreyi de nedeni bilinme-
mekle birlikte,tamamlamadan birakmustur.

Leonardo, yeni gézde malzemesi ceviz pano tzerine yaptig: bu port-
rede elinde kivrik bir nota sayfasi tutan, stk1 bukleli (ne biyik siirpriz!)
geng bir erkegi dortte tig profilden resmetmistir. Gévdesi, kahverengi
yelegi ve elleri bitmemistir. Hatta ytziindeki belirli kisimlarda Leonar-
do’'nun genellikle eklemeyi ihmal etmedigi nihai katmanlardan bazilar
eksik kalmug gibidir. Ayrica figirin, Leonardo’nun diger yapitlarinin
aksine, bakistyla ayni dogrultuya yonelen viicudu, resmi hareket hissin-
den yoksun birakir.

Bazi uzmanlarin portreyi yapanin Leonardo olmadigindan kusku-
lanmasinin bir nedeni de resimdeki bu katiliktir. Fakat bukleler, goz-
lerdeki ifade ve slaklik, 151tk ve golge kullamimu gibi resimde goze car-
pan diger unsurlar uzmanlarin biyik ¢ogunlugunu, en azindan yuziin
Leonardo tarafindan boyandigini, bitmemis, siradan gévdeninse resme
muhtemelen Giovanni Antonio Boltraffio gibi bir 6grenci veya asistan
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Res. 67. Miizisyen Portresi.
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tarafindan eklendigi kabul etmeye y6neltmistir.! Yiziin Leonardo’nun
sanatiyla 6zdeglesen en ayirt edici 6zelligi, digtncelere dalmug, hafif
melankolik, duygu yukld, i¢ dinyasindaki devinimlerin dudaklarini ha-
rekete gecirmek tizere oldugu gergek bir insana aitmis hissi vermesidir.

Resmin siparig izerine, bir tcret kargiliginda veya mevki sahibi, ta-
ninmig birinin tasviri olarak yapildigina dair bir kanit bulunmamakta-
dir. Leonardo, durup dururken, kendi arzusuyla gen¢ adamin resmini
yapmaya karar vermis gibidir. Leonardo adamun zarif giizelliginden ve
altin saris1 buklelerinden etkilenmis olabilir. Kim bilir, belki de arala-
rinda kisisel bir bag vardi. Portrenin, 1484’te, yapildig: siralarda, Leo-
nardo'nun Milano’'da Katedral korosunun sefligine getirilen arkadagi
Franchino Gafturio’ya ait oldugu da ileri sirilmugtir ama portre, o
sirada otuzlu yaslarinin ortalarinda ve resmedilen kisiden daha yash
olan Gaffurio’nun bilinen diger portreleriyle benzerlik gostermez.

Ben bu portrenin, birkag yil 6nce Floransa’dan Milano’ya giderken,
liriyle Leonardo’ya eglik eden gen¢ miizisyen Atalante Migliorottinin
portresi olduguna inanmay tercih ediyorum.? Miglioritti ileride tanin-
mus bir icraci olacakt: ama o sirada yirmili yaglarinin baslarindayd: ve
hala Leonardo’yla birlikte Sforza sarayinda ¢alisiyordu. Portrenin 6z-
nesi gercekten Migliorotti idiyse Miizis yen muhtemelen Leonardo’nun
kendi zevki i¢in yapmaya soyundugu kisisel bir projeydi. Leonardo’nun
Atalante’'nin dig gérinisinden etkilenmis oldugunu biliyoruz. 1482
tarihli egya listesindeki maddelerden biri de “Atalante’nin yiziini yu-
kar1 dogru kaldirirken portresi’dir. Bu ¢izim Moiizisyen portresinin bir
etidi olabilecegi gibi, belki de bizzat baglangig asgamasindaki portrenin
kendisiydi.

Gergi Mizisyer'i “yliziini yukari dogru kaldirirken” gormeyiz; goz-
lerini karsiya dikmis, is1ga dogru bakmaktadir. Resimdeki en ¢arpici
unsur, Leonardo’'nun, Mizisyer'in yiziine vuran 15181 ele alig bigimi-
dir. Islak goz kiirelerindeki pariltilar ig1g1n nasil distigint gérmemizi
saglar. Portre ¢alismalar: icin en uygun isigin yumusak 151k oldugunu
belirtmesine ragmen Leonardo, bu portrede diger tim resimlerinde
kullandigindan ¢ok daha giicli bir 15tk kullanmis ve o giiglii 151k saye-
sinde de isig1n ylzin konturlarina nasil vurdugunu gosteren enfes bir
ornek ortaya koymustur. Elmacik kemiginin, genenin, hatta sag goz
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kapaginin altindaki golgeler portreyi donemin diger yapitlariyla kiyas-
landiginda ¢ok daha gergege yakin kilar. Aslina bakarsaniz resimdeki
tek kusur, golgelerin, 6zellikle burnun altindaki sertligidir. Leonardo
sonradan, keskin 1gtk kullaniminin yarattigy ¢iglik hakkinda uyarida
bulunacakti:

Bir nesneye vuran ik ne kadar giigli olursa 11kl ve golgeli alanlar
arasindaki fark da o kadar keskin olur... Resmin ¢ig ve itinasiz go-
rinmemesi igin gii¢lii 151k kullanimindan miimkiin mertebe kagin-
mak gerekir. Orta karar 151k, nesnedcki 151k ve golge gegislerini yu-
mugatir. Bu tiir bir 151k altinda, 6rnegin aksama dogru ya da bulutlu
havada yapilan resimler daha hos; yiizler normalde olduklarindan
daha zarif goriiniir. Dolayisiyla her tiir aginhktan kaginilmahdar:
s1gin fazlaligs resme ¢ig bir hava verirken, azhg) gérmemizi engel-

ler.?

Muizisyen, 11g1n yarattigy etkileri ve gok keskin 1tk kullaniminin
dogurabilecegi olumsuz sonuglar1 gormemiz agisindan iyi bir 6rnektir.
Bu resimde goze ¢arpan kusur, resmin tamamlanmamis olmasindan
ileri geliyor olabilir. Yizin belirli kisimlarinda Leonardo’nun normalde
surdiigiinden daha az miktarda ince yaghboya katmani bulunur. Resmi
mitkemmellestirmek i¢in ¢aligmaya devam etseydi —ki bu genelde yillar
alan bir siirecti—- muhtemelen daha fazla firca darbesi ve en azindan
burnun altinda, daha incelikli bir doku goriilecekti.

Isiga dair kayda deger bir husus daha var. Insan gozii ve optik iize-
rine ¢aligmalar yaptig1 sirada, “Goz bebekleri, 151g1n azalmasi ya da
¢ogalmasina bagh olarak biyir veya kigilir,” diye yazar Leonardo.!
Ayrica, goz bebegi boyutlarindaki degisimin, gozler 151ga aligmaya ¢a-
listigindan, zaman aldigimi gézlemlemistir. Leconardo mizisyenin goz
bebeklerini, neredeyse trpertici bir bigimde, farkl iriliklerde ¢izmistir:
Isig1 daha dogrudan alan sol g6z bebegi, gergege uygun olarak, digerin-
den kiigiiktir. Leonardo’'nun bilimiyle sanati bir kez daha kesigmistir
ve bu sefer, bakiglarimiz mizisyenin yiiziinde, sol géziinden sag goziine
kayarken anin gegisini bize, miimkiin olan en incelikli ve tsti kapali
bigimde hissettirir.
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CECILIA GALLERANI,
ERMINLI KADIN

Cecilia Gallerani, Milano'nun egitimli orta sinif ailelerinden birine
mensup, goz alic1 gizellikte bir kadindi. Babasi diikiin mali isleriyle
de ilgilenen bir diplomat, annesiyse saygin bir hukuk profesoriinin ki-
ztyd1. Cok varlikli bir aile degillerdi; Cecilia yedi yasindayken babasi
6lmus ve mirasi, Cecilia’'nin alt1 erkek kardesi arasinda boligilmugti.
Ote yandan, kiiltiirlii ve iyi egitim almug bir aileydi. Cecilia siir yaziyor,
hatiplik yapiyor, Latince mektuplar kaleme aliyordu. Matteo Bandello
sonradan iki romanini ona ithaf edecekti.’

Cecilia 1483’te on yagindayken, erkek kardegleri onu eskiden Mi-
lano’ya hiikmeden aileye mensup Giovanni Stefano Visconti'yle ev-
lendirmek izere parlak bir gelecek vadeden bir sozlesme imzalama-
y1 bagarmugti. Fakat bu evlilik sozlesmesi dort yil sonra, daha evlilik
gerceklesmeden feshedildi. Kardesleri drahomay: 6deyememisti. Fesih
sozlesmesi evliligin tamamina ermedigini belirterek Cecilia'nin iffetini
koruyordu.

Sozlesmenin feshedilmesi ve Cecilia'nin ifteti koruyan kaydin di-
silmesinin bagka bir nedeni daha olabilir. Cecilia, o siralarda Ludovi-
co Sforza’min dikkatini ¢ekmigti. Milano’nun de facto ditki gaddar bir
adam olmasinin yan sira, ince zevklere sahip biriydi. Cecilia’nin hem
zekasina hem de guzelligine vurulmugtu. Cecilia 1489'da, on bes yagin-
dayken, ailesinin yaninda degil, Ludovico tarafindan tahsis edilen bir
evde oturuyordu. Ertesi y1l Ludovico’nun ogluna hamile kald:.

Ancak ortada ciddi bir problem vardi. Ludovico 1480de yapilan
anlagmaya gore, Ferrara Diku Ercole d’Este’'nin kizi Beatrice d’Es-
te'yle evlenecekti. Ludovico igin Italyanin en kokli hanedanlarindan
biriyle 6nemli bir ittifak kurmak anlamina gelen bu anlagma, Beatrice
bes yagindayken yapilmis ve evliligin 1490da, Beatrice on bes yagina
girdiginde gergeklesmesine karar verilmigti. Evlilik kutlamalari biyik
bir satafata ve goz alici gosterilere sahne olacaktu.

Fakat gonlini Cecilia'ya kaptirmis olan Ludovico, Beatriceyle
evlenme konusunda hi¢ de hevesli degildi. Ferrara Diki 1490’larin
sonlarinda Milano’daki elgisinden gizli bir bilgi aldi. Elgi, Beatri-

ce’nin babasina, Ludovico'nun tzerine titredigi bir “sevgilisi” oldugunu
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bildiriyordu. “Onu kalede yaninda tutuyor, nereye giderse yaninda go-
turdyor ve ona diinyalari vermek istiyor. Kiz hamile ve bir ¢igek kadar
guzel; onu ziyaret ederken beni de sik sik yaninda gétiiriiyor.” Bunun
sonucunda, Ludovico’yla Beatrice’nin evliligi ertelendi ve nihayet er-
tesi y1l, Pavia ve ardindan Milano’da diizenlenen gorkemli kutlamalar
esliginde gergeklesti.

Ludovico zamanla Beatrice’ye kiymet vermeye bagladi ve gorece-
gimiz Uzere, Beatrice 6ldigi zaman derin bir yasa boguldu. Ama ev-
liligin baglarinda, Sforza Kalesi'nde birbirine gegisli iki odada yagayan
Cecilia'yla olan iligkisini sirdirmekteydi. Hikimdarlarin heniz cinsel
yagamlar1 hakkinda ihtiyath davranmaya gerek duymadiklari o ginler-
de Ludovico, agzinda bakla 1slanmayan Ferrara elgisine igini dokmeye
devam ediyor, el¢iyse sirlarim1 Beatrice'nin babasina bildiriyordu.

Ludovico elgiye, “Gidip Celilia’yla sevigebilmek ve huzur bulmak
istedigini, karisinin bunu istedigini ¢inki kendisini ona [Ludovi-
co'ya] teslim etmeye niyetli olmadigini,” séylemisti. En nihayetinde,
oglunun, saray sairlerinin soneleriyle biktirana kadar kutladiklar1 do-
gumunun ardindan, Cecilia’nin varlikl1 bir kontla evlenmesini saglad:
ve Cecilia bundan sonraki yagamini saygin bir edebiyat hamisi olarak
surdirdd.

Cecilia Gallerani’nin cezbedici gizelligi sonsuza dek muhafaza edi-
lecekti.1489 dolaylarinda, iligkilerinin en ategli ddneminde Ludovico,
Leonardo’ya o sirada on bes yasinda olan Cecilia'nin portresini siparis
etti (res. 68). Yedi yildir Milano’da bulunan ve emprezaryo olarak gir-
digi saraydaki gorevine devam edip at heykeli iizerinde yeni galismaya
baglamis olan Leonardo’nun aldig ilk resim siparisidir bu. Ortaya ¢1-
kan sonug ¢arpici ve yenilik¢i bir bagyapit, ayn1 zamanda bir¢ok yénden
Leonardo’'nun, en sevdigim yapiti olan Mona Lisa’dan sonra bence en
nefis ve en biiyiileyici tablosudur.

Cecilia'min, ginimizde Erminli Kadin adiyla bilinen, ceviz pano
tizerine yagliboya portresi o kadar yenilikgi, o kadar duygu yikli ve
canlidir ki portre sanatinin doniigiminde 6nemli bir rol oynamugtir.
Yirminci yizyil sanat tarihgisi John Pope-Hennessy'e gore, “ilk mo-
dern portre” ve “Avrupa sanatini, bir portrenin, poz ve jestler araciligiy-
la modelin i¢ diinyasini yansitabilecegi fikriyle tanigtiran ilk tablodur.™
Cecilia’y: geleneksel uygulama olan tam profilden degil, dortte i¢
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Res. 68. Erminli Kadin, Cecilia Gallerani.
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profilden goririz. Viicudu solumuza doniikken bagi, dikkatini geken
bir seye bakmak i¢in ani bir hareketle sagimiza dogru dénmis gibidir.
Baktg: sey, muhtemelen, 1s1gin vurdugu yonden gelen Ludovico'dur.
Kucagindaki ermin de kulaklarini kaldirmus, bir seye dikkat kesilmig-
tir sanki. Leonardo’nun bundan 6nce yaptig1 tek kadin portresi olan
Ginevra de’ Benci de dahil olmak tzere, donemin diger portrelerinde
gordigimiz bos ya da dalgin bakiglardan eser yoktur bu portrede; faz-
lastyla canlidir. Kompozisyonda bir hareketlilik vardir. Leonardo i ve
dis diinyalarda yasanan anlik bir hikéyeyi aktarir. Eller, pengeler, gozler
ve gizemli bir tebessiim aracihigiyla hem bedenin hem de zihnin devi-
nimlerine tanik oluruz.

Leonardo s6zciik oyunlar: ve gorsel cinaslardan ¢ok hoglanirdi. Ar-
di¢ (ginepro) sozctglyle Ginevra de’ Benci'nin adiyla niikte yaptig:
gibi, ermin de (Yunancas: galée) Gallerani’yi ¢agnistirir. Beyaz ermin
ayrica saghgin ve temizligin sembolidiir. “Ermin kirlenecegine 6lmeyi
yegler,”diye yazar Leonardo hayvannamesinde ve ekler: “Ermin 6l¢ili
bir hayvandir, giinde bir kez beslenir ve safliginin lekelenmemesi igin
camurlu bir ine siginmaktansa avcilar tarafindan yakalanmayi yegler.”
Ermin aym zamanda Napoli krali tarafindan Ermin Tarikat’'na kabul
edilen ve bunun izerine, bir saray sairi tarafindan, “1talyan magribi,
beyaz ermin,” olarak anilan Ludovico’ya yapilan bir atiftir”

Contrapposto’nun bir bigimi olan, kivrilan bag ve govde, Kayaliklar
Bakiresi'ndeki melek gibi, Leonardo'nun en etkileyici alametifarika-
larindan birine dénusmistir. Tetikte bekleyen ermin, kucaginda kiv-
rildigr Cecilia’yla aymi donis hareketini yapar ve onunla uyum iginde
bir sarmal olugturur. Ikisinin de bilekleri korumaci bir tavirla zarifce
kalkmigtir. Kompozisyonun digindan dikkatlerini ¢eken Ludovico ile
birlikte, gercek hayatta yaganan bir sahnenin aktorleriymis izlenimi
yaratip onlar bir tabloda resmedilmig karakterler olmanin Gtesine ge-
¢iren bir hayatiyet tagirlar.

Leonardo o siralarda zihnin igleyisine dair teorilerini geligtirmek-
le megguldi. Cecilia’nin zihninde pek ¢ok sey dondugi kesin. Goz-
lerinin yani sira, belli belirsiz tebessimiinde de goririz bunu. Tipki
Mona Lisa'mnki gibi, bu da gizem dolu bir tebessimdiir. Cecilia’ya yiiz
defa baksaniz yiz farkli duygunun ifadesini gorirsiniz. Ludovico’yu
gormekten ne kadar mutludur? Simdi bir kez daha bakin. Ayni sey



Milano Portreleri 243

kucagindaki hayvan igin de gegerlidir. Leonardo bir erminin bile zeki
gorinmesini saglayabilecek yetenege sahipti.

Leonardo Cecilia'nin elinin bogumlar: ve tendonlarindan, 6rilmus
ve tiille 6rtilmis sagina kadar her detaya biyik bir 6zen gostermistir.
Cecilia'nin coazzone olarak bilinen sag modeli ve ortiisiiyle Ispanyol
tarz1 elbisesi, Aragonlu Isabella’nin bahtsiz Gian Galeazzo Sforza'yla
evlenmesiyle 1489'da Milano’'da moda olmugtu.

Cecilia’'nin Gizerine vuran 151k, Leonardo’'nun Mizisyer’de kulland:-
g11siktan daha yumusgak, burnunun altindaki gélgeyse daha inceliklidir.
Leonardo’nun optik ¢alismalarinda gosterdigi tizere, en giigli 151k, 151n-
lar bir yiizeye egimli agidan degil, dogrudan vurdugunda olusur. Bunu
Cecilia'nin sol omzunun tstinde ve sag yanaginda gorebiliriz. Yiizin
diger konturlarindaki igik degisimi, Leonardo’nun ¢esitli agilarda vuran
isigin yogunlugunun orantisal varyasyonlar: tzerine gelistirdigi for-
miiller uyarinca titiz bir kesinlikle resmedilmistir. Boylelikle Leonar-
do'nun bilimsel optik anlayisi, resimdeki ii¢ boyutluluk yanilsamasin
guglendirir.*

Ikincil kaynaklardan yansiyan ik, golgelerden bazilarini yumugat-
mustir. Ornegin, Cecilia’nin sag elinin alt kenari, erminin beyaz kiirkiin-
den yansiyan 1gikla parildarken, yanaginin altindaki gélge, gogsiinden
yansiyan 15ikla yumusar. Leonardo defterine, “Kollar gogsiin 6niinde
baglandiginda, gogsin uzerine digirdikleri golgeyle uzerlerindeki
golgeyi ayrigtirmak igin gogusle kollar arasindaki bosluga hafif bir gtk
vuruyormus gibi gostermelisiniz; kollar1 gégusten ne kadar aynigtirmak
istiyorsamiz 1181 da o kadar belirgin uygulamalisiniz,” diye yazar.’

Leonardo'nun dehasini tam olarak kavrayip takdir etmek igin er-
minin tiyld kafasinin, Cecilia'min gégstinin yumusak teninin 6niinde
nasil resmedildigine bakin. Erminin konturlar1 belli belirsiz ¢izilmis
kafatasini 6rten kirkintn tiylerine tek tek vuran igikla gigli bir tg
boyutluluk hissi kazanan kafasi, bir modelleme harikasidir. Cecilia'nin
soluk ve kirmizili tonlarin i¢ ige gegtigi teninin yumusak dokusu, tzer-
lerine vuran isikla parildayan boncuklarin sert gorinimiyle zithik
olugturur.®

Saray sairi Bernardo Bellincioni her zamanki tumturakl: islubuyla
portreye coskulu 6vgiler dizen bir sone yazmugtir ki bu sefer cogkuda
agiriya kactig1 soylenemez:
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Ey doga, kime dfkelendin? Hasedin kime?

Yildizlarind an birini resmeden Vinciye;

Guizel gozleri giinesi karanlik bir golge kilan

Cecilia ne kadar da giizel boyle. ..

Oyle bir resmetmis ki onu, sanki hig konusmuyor da dinliyor sadece. ..
Oyleyse siikran duymalisin Ludovico’ya,

Bir de debasi ve ustaligindan dolayr Leonardoya

Onu gelecek kusaklarla bulusturmak isteyen."!

Bellincioni, Cecilia’nin konugmuyor da dinliyormus gibi resmedildi-
gini belirterek, portreyi son derece 6nemli kilan 6zelligi, geng kizin
i¢ dinyasindaki kipirtiyr yakalayisini tasvir eder. Bakiglarindaki ifade,
tebessiimiindeki gizem ve ermini tutusuyla oksayisindaki erotizm, Ce-
cilia’'nmin duygularini ele verir ya da en azindan anigtirir niteliktedir. Le-
onardo Cecilia'nin zihninde ve ruhunda cereyan edenleri resmederken
bizim zihnimizle de daha 6nce higbir portrenin yapmadig: kadar oynar.

LA BELLE FERRONNIERE

Leonardo’nun 151k-golgeyle yaptigi deneyler, yine Sforza sarayindan
bir kadini resmettigi, ayn1 doneme ait diger bir portrede devam eder.
La Belle Ferronniére (res. 69) adiyla bilinen bu portrenin 6znesi, yik-
sek ihtimalle Ludovico'nun resmi metresi (maitresse-en-titre) olarak
Cecilianin yerini alan ve her ne kadar ustlendigi gorevler birbiriyle
catigtyormus gibi gortnse de (belki de 6yle degildir), aym zamanda
Ludovico'nun yeni karist Beatrice d’Este’nin nedimesi olan Lucrezia
Crivelli'dir.”? Lucrezia da Cecilia gibi Ludovico’ya bir ogul vermis ve
gorinige gore onunla aym gekilde, Leonardo’ya portresi yaptirilarak
oduillendirilmigtir. Hatta Leonardo’'nun hem Cecilia'nin hem de Lucre-
zia'nin portrelerini yaptig1 ceviz panolar, muhtemelen ayni1 agagtandr.

Leonardo’nun yansiyan 15181 en belirgin sekilde tasvir ettigi yer,
Lucrezia'nin sol yanaginin altidir. Cenesi ve boynu yumusak golgeler
isinde resmedilmistir. Ote yandan, resmin sol iist kogesinden gelen 151k,
dogrudan omzunun diiz ve pirizsiz yiizeyine garpip sol ¢ene kemi-
gine yanstyan —neredeyse abartili ve tuhaf, alacali bir tonda— bir 151k
is1n1 olugturur. Leonardo’nun defterine yazdig1 gibi, “Yansimaya, diz
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Res. 69. La Belle Ferronniére.
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ve yanisaydam ytizeyli, parlak govdeler neden olur; 15tk bu yizeylere
vurdugunda bir top gibi geri seker.”

Leonardo o dénemde, 15181n egimli bir yiizeye vurdugu agiya gore
nasil degistigine dair bilimsel ¢aligmalara dalmug, defterlerini titiz 61-
¢imler ve agiklamali gemalarla doldurmugtur (res. 71 ve 72). Higbir
ressam golge ve 15181 kullanarak yiize Leonardo'nun ulagtigi mikem-
mellikte ti¢ boyutlu bir goriinim kazandirmay: ve kusursuz bir bigim
vermeyi bagaramamugtir. Ancak soyle bir sorun vardir: Lucrezia’nin el-
mactk kemigine vuran 1s1k o kadar parlaktir ki dogal bir gériiniimden
uzaktir ve bu ylizden bazi uzmanlarin bunun agir1 hevesli bir 6grenci
ya da restorator tarafindan sonradan boyandigini iddia etmesine neden
olmugtur. Bu pek olasi degildir. Bence Leonardo’nun bir golgeye yan-
styan 15181 gostermek konusunda son derece kararli olmasi yiiziinden
biraz agiriya kagmug ve ciiretkar bir 15tk kullanmig olmasi daha olasidir.

Diger bir yandan Leonardo bu portrede, izleyiciyi mekén iginde
takip eden bakislar yaratan garpici yontemi tizerinde galismaya devam
etti. Bu “Mona Lisa efekti” bir sihir degildir; uygun perspektif, golge-
leme ve modelleme araciligiyla dogrudan izleyiciye bakan gergekgi bir
¢ift goz ¢izmekten kaynaklanir. Leonardo bu etkiyi yaratmanin en iyi
yolunun bakigstaki yogunluktan ve gozlerin hizasinin bir parga bozuk
olmasindan gegtigini, gozleri bu sekilde ¢izmenin etkiyi daha dikkat
cekici kildigin kesfetmigtir. Leonardo, Ginevra de’ Benci’de kullandig:
teknigi gelistiriyordu. Ginevra'min bakislar1 hafif¢e yana gevrilmis ve
ilgisiz gibi gorinir; ancak gozlerine tek tek ve dogrudan baktiginizda
her ikisinin de kendilerince size baktigini fark edersiniz.

Ay sekilde, La Belle Ferronniére' de Lucrezia'min bakiglari, bizi hu-
zursuz edecek 6l¢iide dogrudan gérinmektedir. Gozlerine tek tek bak-
tigimizda, dogrudan size bakiyor gibidirler ve resmin 6niinde ileri geri
yiiridiigiiniizde bile dyle goriiniirler. Iki goziine de ayn1 anda bakmaya
calisigimizda ise biraz gag1 baktigini fark edersiniz. Sol gozi belki de
sola dogru kayik oldugu i¢in uzaklara bakiyor gibidir. Aym anda iki
goziyle birden goz goze gelebilmek zordur.

La Belle Ferronniére, Erminli Kadin veya Mona Lisa’yla aym seviye-
de degildir. Dudaklarinda belli belirsiz bir tebessiim olmasina ragmen
bu tebessim ne yeteri kadar cezbedici ne de gizemlidir. Sol gene kemi-
gindeki yansiyan 151k, tizerinde ¢ok ¢aligilmig yapay bir unsur izlenimi
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verir. Saglar, bilhassa Leonardo’nun her zamanki standartlarina gore
o kadar diiz ve yavandir ki sanki bagka birileri tarafindan resmedilmis
gibidir. Bag doniik olarak resmedilmigse de viicut Leonardo’ya has bir
kivrilmanin imasini bile tagimama derecesinde hareketsizdir. Sag bandi
ve kolyenin resmedilisinde higbir ustalik belirtisi gorilmez hatta sanki
tamamlanmamus gibidirler. Ustalik, omuzlarindaki fiyonklarin dalga-
lanigi ve 15181 yakalayisinda gorilir sadece.

Biiyiik Bernard Berenson 1907'de, “Insan bu eserin Leonardo’ya ait
oldugunu kabul etmekte zorlaniyor,” diye yazmis olmasina ragmen so-
nunda bunu kabul etmistir. Ogrencisi Kenneth Clark, portrenin 6lim-
suz bir eser yaratmak i¢in degil, diki memnun etmek amaciyla yapil-
digin1 iddia etmistir: “Artik bu resmin Leonardo tarafindan yapildigin
ve o yillarda dehasini sarayin ihtiyaglar dogrultusunda kullanmaya he-
vesli oldugunu disiiniyorum.” Bence, bu resmi tamamen ya da kismen
Leonardo’ya atfetmek igin yeterli kanit mevcuttur: Ermin/i Kadin'da
kullanilan ceviz panonun benzerinin kullanilmas, saray sairlerinin res-
me Ovgiiler diizen bazi soneler yazmis olmalar1 ve resmin bazi yonler-
den ancak bir ustanin elinden ¢ikabilecek bir gizellik sergilemesi gibi.
Belki de Leonardo’nun atélyesinde, ditkten gelen bir siparis Gzerine,
ortak ¢aligmayla dretilmis ve Leonardo’nun kalben ve ruhen degil, sa-
dece firgastyla katkida bulundugu bir resimdir."

RONESANS ELBISELI GENC KIZ PORTRESI,
NAMI DIGER LA BELLA PRINCIPESSA

1998’in baglarinda, Manhattan’daki Christie’s Mizayede Evi'nde ince
parsomen uzerine renkli tebegsirle ¢izilmis bir geng kiz profili miizaye-
deye ¢ikanldi (res. 70). Ressami ve konusu bilinmeyen ¢izim katalogda,
Italyan Roénesanst iislubunu taklit eden erken on dokuzuncu yiizyil
Almanlarindan birinin eseri olarak tanimlanmisti.” Gizli kalmig hazi-
neleri gézden kagirmayan Peter Silverman adli bir koleksiyoncu, kata-
logda gordiigii portreden o kadar etkilenmigti ki teshir salonuna gidip
portreyi yakindan incelemisti. Hatirladigina gore, “Gergekten etkileyi-
ci,” diye gecirmisti iginden, “Ama neden on dokuzuncu yizyil altinda
kataloglandigini anlamadim.” Silverman portrenin esasen Roénesans
doneminde yapilmis olduguna inaniyordur. Bunun izerine, mizayede
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evi tarafindan belirlenen minimum fiyatin iki kat: kadar, 18.000 do-
larlik bir teklif verir. Ancak bu teklif miizayedeyi kazanmasina yetmez.
21.850 dolarlik bir teklif onunkini geger ve Silverman portreyi bir daha
asla géremeyecegini diginir.*

Ancak Silverman, dokuz yil sonra Manhattan'in Upper East Side
bolgesinde bir galeriye girer. Eski Italyan Ustalar’'nin yapitlari iizerine

uzmanlagmug, saygin sanat simsan Kate Ganz’a ait bu galeride, kapiya

Res. 70. Rénesans Elbiseli Geng K1z Portresi, narm diger La Bella Principessa.
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yakin bir masanin ortasindaki bir sovalede, akil gelici o portreyi tekrar
gorir ve onun bir Ronesans ustasinin elinden ¢iktigina bir kez daha
emin olur. “Geng kiz, sanki canliyd: ve nefes aliyordu, her yoniyle ku-
sursuzdu,” diye anlatir sonradan. “Varla yok arasinda bir ifadeyle hafif-
¢e aralanmig dudaklarinda sikanet hikimken, profilden goértinen gozi
coskun duygularla parliyordu. Portrenin agirbagh havasi, gengligin ver-
digi yanak kizartict mahcubiyetini 6rtememisti. Biyileyici bir giizel-
lige sahipti.”"” Silverman, kayitsiz bir eda takinarak, Ganz’a portenin
fiyatini sorar. Ganz, dokuz y1l 6nce satildig1 meblaga yakin bir fiyat
telaffuz eder. Silverman’in karisi apar topar para transferini gerceklesti-
rir ve Silverman galeriden ayrilirken, pakete sarilmig tablo koltugunun
altindadir.

Evet, bu tablo cezbedici bir sanat eseridir ama olaganusti degildir.
Ozne, geleneksel tam profilden, kat1 bir pozda resmedilmistir. Zihnin
ve bedenin Leonardo’da aligageldigimiz helezoni hareketleri varla yok
arasindadir. Portredeki sanatsal agidan ayirt edici bagat unsur, 6znenin
belli belirsiz tebessiimiidiir: izleyicinin baktig1 ag1 ve mesafeye gore nis-
peten degismesiyle Mona Lisa'nin tebessiimiine igaret eder.

Portrenin en ilgi ¢ekici yani, Silverman’in onun Leonardo’nun elin-
den giktigini kanitlama macerasidir. Déneminin ¢ogu ressamu gibi Le-
onardo da eserlerini ne imzalamig ne de eserlerinin kaydini tutmustur.
Boylelikle, hangi yapitlarin gergekten Leonardo’nun artistik imzasini
tasiyacak kalitede oldugunu dogrulama meselesi, onun dehasini kavra-
ma ugragina ilgi ¢ekici bir boyut daha katmaktadir. Silverman’in satin
aldig1 portre 6rneginde bu sureg, dedektiflik, teknik ustalik, tarihsel
aragtirma ve uzmanhgin i¢ i¢e gectigi bir maceraya dontgir. Sanat-
la bilimi i¢ ice gegiren bu disiplinler arasi gaba, Leonardo’ya yarasir
cinstendir; gorseydi begeri bilimler tutkunlariyla teknoloji tutkunlart
arasindaki bu etkilesimi takdirle kargilardi.

Sireg, yillar siren degerlendirme ¢aligmalari sonucunda sanat eser-
lerine dair derin bir idrak sahibi olan erbaplarla bagladi. On dokuzun-
cu ve yirminci ytzyillarda yapilan ilintilendirme ve saptamalarin ¢ogu,
Wialter Pater, Bernard Berenson, Roger Fry ve Kenneth Clark gibi sa-
nat otoritelerinin uzmanlhgiyla sekillenmigti. Ancak erbaplik da tartis-
maya agik bir konumdur. Erbapligin sorgulandig: vakalara bir 6rnek,
1920’lerde, Leonardo’ya ait oldugu iddia edilen bir baska yapitin, La
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Belle Ferronniére portesinin Kansas City’de ortaya ¢ikan bir kopyasinin
gercekten ona ait olup olmadiginin dogrulanmas: sirasinda yaganmig-
tir. “Acemilerin yapabilecegi tirden bir ig degil bu,” diye agikliyordu
Berenson, bilirkisi sifatiyla. “Engin deneyimle elde edilen bir nevi al-
tinct hisse ulagmak ¢ok uzun zaman alir.” S6z konusu 1esmin Leonardo
tarafindan yapilmadigini beyan edip sahibinin, “resim tahmincilerinin
bas kahyas1” seklindeki agagilamasina maruz kaldu. Jiri tyeleri on beg
saatin ardindan bir karara varamadiklarint bildirdi ve dava sonradan
bir uzlagmaya varilarak sonuglandi. Bu 6rnekte, erbaplar hakliydi. S6z
konusu resim Leonardo tarafindan yapilmamigti. Ancak dava sanat
uzmanliginin segkinci kigiik bir grubun tekelinde oldugunu savunan
popilistlerin etrafinda birlestikleri bir sembole donustd. ™

Silverman’in satin aldig1 ¢izimi goren —aralarinda Christie’s'de ¢ali-
san ve ayrica Kate Ganz'in danigti1 uzmanlar da bulunan— ilk erbaplar,
orijinal bir Ronesans yapit1 olabilecegi digincesini derhal reddettiler.
Fakat Silverman onun bir Rénesans eseri oldugundan emindi. Resmi,
bir evinin bulundugu Paris'e gotirip sanat tarihgisi Mina Gregori'ye
gosterdi. Gregori ona, “Cizimde iki farkh etki goriliyor. Bir yandan
zarif glizelligiyle Floransa, diger yandan, on besinci yiizyilin sonlarinda
sarayl kadinlar igin tipik sayilabilecek kostiimi ve sa¢ orgusuyle (coaz-
zone) Lombard etkisi tagiyor. Kuskusuz, akla gelen ilk isim, Floransa
tslubundan Milano tslubuna gegis yapan az sayidaki ressamdan biri
olan Leonardo’dur,” diyerek, Silverman’i tahkikata devam etmeye teg-
vik etti.”

Bir giin Silverman, Louvre’da Leonardo’nun atélyesinde galisan
Giovanni Antonio Bolraffio'nun elinden ¢ikma bir portreyi hayran-
likla seyrederken, eski British Museum ve Getty (Los Angeles) kiira-
tord Nicholas Turner’la kargilagir. Dijital kamerasimi ¢ikarip Turner’a
portrenin bir fotografini gosterir. Turner, “kisa siire 6nce bir slaydin
gordim,” dedigi portreyi “takdire sayan” buldugunu belirtir. Silverman
portrenin Leonardo’nun bir 6grencisi ya da ¢gémezi tarafindan yapildi-
g1 gorugindedir ancak Turner bu digtinceye karsi gikarak onu sagirtir.
Leonardo’nun alametifarikasi sol elle yapilmig tarama ¢izgilerini gos-
tererek, resmin muhtemelen bizzat istat tarafindan yapilmus oldugunu
soyler. Sonradan, “Portredeki golgeleme her yoniyle, Leonardo'nun
151k-golge teorilerine gorsel bir kanut sunar,” diyecektir.?’
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Resim erbabina itimat etmek hususundaki sorun, her zorlu vakada,
genellikle esit oranda kargit goris belirten bir taraf daha olmasidir. Bu
vakada muhalif tarafta yer alan isimlerden en 6nde gelen ikisi, New
York Metropolitan Sanat Mizesi direktori Thomas Hoving ve bu
miizede bulunan ¢izimlerin kiiratorii Carmen Bambach’ti. Karizmatik
bir sovmen olan Hoving, resmi fazla “sirin” bulurken, saygin ve titiz bir
uzman olan Bambach, sezgilerine dayanarak resim i¢in, “Leonardo’nun
elinden ¢ikmiga benzemiyor,” diyordu.?'

Bambach ayrica Leonardo’'nun ince parsémen uzerine ¢izdigi bi-
linen higbir ¢aligmas: olmadigina dikkat ¢ekiyordu. Leonardo’nun tek
basina yaptig1 dort bin 6zgiin ¢izim i¢in bu dogrudur ama Luca Paci-
oli'nin I/aki Oran Uzerine adli kitabinin iki edisyonu igin gizdigi geo-
metrik illistrasyonlar ince parsomen izerinedir. Bu bir ipucu olacaktr:
eger geng kizin portresi Leonardo tarafindan yapilmigsa bagka birinin
kitabi igin yapilmis olabilirdi.

Resmi Silverman’a satan sanat simsar1 Ganz, sasirtict olmayan bir
bi¢imde, resmin Leonardo’ya ait oldugu fikrine kugkuyla yaklagan
New Yorklu uzmanlarla ayn goriisteydi. “Oniinde sonunda,” diyordu
New York Times'a, “uzmanhk dediginiz sey, bir yapitin Leonardo’ya at-
fedilmeye yetecek kadar giizel olup olmadigini, kendine 6zgu ¢izgi ve
desenini, olaganisti bir modelleme, zarif bir guzellik, egsiz bir anatomi
idraki gibi nitelikleri yansitip yansitmadigini gorebilmek demektir ve
bana sorarsaniz bu ¢izim, bu niteliklerin higbirini tagimiyor.”

Erbabin kargit gorisler belirtmesinin ardindan siradaki adim, sezgiy-
le bilimsel ve deneysel inceleme arasinda Leonardo'vari bir etkilesim
olugturmakti. Silverman ise pargomenin tarihlendirilmesiyle baglad
ve bunu, organik bir maddenin yagin1 belirlemek igin karbondaki ¢u-
rumeyi 6lgen karbon-14 testi araciligiyla yapti. Sonuglar parsémenin
1440’1a 1650 arasinda bir zamandan kaldigini1 gosteriyordu. Bu eski
pargomen pargasi bir sahteci ya da taklit¢i tarafindan bulunmus ola-
bileceginden, elde ettigi sonug bir kanit sayilamazdi. Ama en azindan
Leonardo secenegini elemiyordu.

Ardindan Silverman resmi, sanat eserlerinin dijital, kizil6tesi ve
multispektral analizlerinde uzmanlagmis olan Paris merkezli Lumie-
re Technology sirketine gotirdi. Bir arkadaginin sirdigi Vespa'nin
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arkasina atlad: ve kucaginda siki sikiya tuttugu porteyle sirket mer-
kezine gitti. Sirketin kurucusu ve teknoloji direktori Pascal Cotte,
milimetrekare bagina 1600 piksellik goériintiiler olugturabilen stper
yiksek ¢oziinirlikte bir dizi dijital fotograf ¢ekti. Boylece resmin her
sa¢ telini ayn ayr1 gosteren yiizlerce kat biyitilmis gorintileri elde
edildi.

Biyutilmis gorintiler sayesinde resmin detaylariyla Leonardo’ya
ait oldugu bilinen eserler arasinda bir kargilagtirma yapmak miimkiin
oldu. Ornegin, geng kadinin kiyafetinin i ice gegen siislemeleri, Er-
minli Kadin’daki sislemelerle aym tarzda birbirine dolanan ilmek ve
orgilere sahipti. Hatta bunlar siislemelerin farkhlagtig: yerlerde bile
ok titizlikle ¢izilmig golgeler ve diizgiin bir perspektifle tasvir edil-
misti?® Vasari'nin Leonardo hakkinda yazdig: gibi: “Hatta ilmekleri
¢izmek igin zamanini bosa harcayacak kadar ileri gitmigti.” Diger bir
ornek, goz irisleriydi. Silverman Ermin/i Kadin'in irisiyle kargilagtiril-
diginda, “g6zkapaginin en dis kosesi, tst gozkapaginin kivrimy, irisin
konturu, alt kirpikler ve de alt kirpiklerin kosesinin irisin alt kismiyla
yan yana olmasi gibi, her ayrintinin ele alinisinda nefes kesici bir 6z-
deslik ortaya ¢ikt1,” diyordu.*

Silverman ve Cotte yiiksek ¢oztnurlikteki goruntileri bagka uz-
manlara da gosterdiler. Bunlardan ilki, Cenevre Universitesinde Leo-
nardo uzmam olan Cristina Geddo’ydu. Geddo, Leonardo'nun 6ncii-
ligiini yapip defterlerinde irdeledigi ¢ renkli (siyah, beyaz, kirmizi)
mum boya teknigine hayran kaldi. Geddo akademik bir dergide, “Port-
re yiizeyi yakindan incelendiginde, gerek giplak gozle gerekse ok daha
etkin bir gekilde kizilétesi igikla elde edilen dijital taramayla gorildigi
tizere, bunun biiyik dlgiide zarif, sol elle yapilmis (sol istten sag alta
dogru egimli) golgelendirmeyle ¢izildigi ortaya gikiyor,” diye yazdi.?s

En 6nemli Leonardo akademisyenlerinden Carlo Pedretti, “Poz
veren kisinin profili gorkemlidir; gozler Leonardo’nun o dénemki ¢i-
zimlerinin goguyla tipa tip ayni tarzda ¢izilmistir,” diyerek tartigmaya
katildi.* Ornegin, bas ile boynun oranlari ile gozlerin gizimindeki ay-
rintilar, su anda Windsor’daki Kraliyet Koleksiyonu'nda bulunan, 1490
dolaylarinda yapilmis Bir Geny Kizin Profilden Portres” adli gizimle ve
1500'de Mantova'da Isabella d’Este’yi model alarak yapacag gizimle
¢ok yakin benzerlikler igerir.2*



Milano Portreleri 253

O noktada, Silverman ve Cotte, kariyerini Leonardo incelemelerine
adamus, giivenilirlik abidesi Oxford profeséri Martin Kemp'e danugtu.
Leonardo’ya atfedilen yapitlar1 dogrulamas: igin talep Gstiine talep alan
Kemp, Mart 2008'de Lumiere Technology’den gelen ve portrenin yiik-
sek ¢ozunurlikteki goriintisini igeren e-postay agtiginda pek iyimser
saytlmazdu.

Kemp, “Al iste, yeni bir sancili kargilagtirma isi,” diye gegirdi igin-
den. Ancak gorseli bilgisayarinda buyuttigiinde ve sol elle yapilmus ta-
ramalar ile ayrintilari dikkatle incelediginde, heyecanla irperdi. Kemp,
“Sa¢ bandina bakin: kadinin saginin arkasindaki hafif sarkmayi yukar
cekiyor,” dedi. “Malzemelerin direngenligi ve baski altinda tepki veris
tarzlari Leonardo’yu hep ¢ok heyecanlandirmigt.”

Uzman gorigsleri karsihginda para almay: ya da giderlerinin kargi-
lanmasini kabul etmeyen Kemp, o siralar Zirih’te bir bankanin kasa
dairesinde saklanan orijinal tabloyu gérmek igin yola gikmay1 kabul
etti. Bagta temkinliydi ancak portreyi birkag saat boyunca her agidan
inceledikten sonra daha olumlu yaklagmaya bagladi. “Hafif¢e dalga-
lanan saglarinin altinda belli belirsiz fark edilen kulag: sanki bizimle
saklambag oynuyor gibidir,” diyecekti. “Dalgin g6ziinin irisi, yasayan,
nefes alip veren bir insanin irisinin saydam parlakligini tagir.”

Kemp de tablonun Leonardoya ait oldugunu digiinenler arasina
katilmisti. “Leonardo tizerinde kirk y11 mesai harcadiktan sonra, goriip
gorebilecegim her seyi gordigimi disiniyordum ama yamlmigim,”
diyordu Silverman’a. “Resmi ilk gordigimde duydugum cosku kat-
lanarak artt. Artik kesinlikle eminim.” Cotte ile isbirligi yapip daha
fazla kanit topladi ve aragtirmalarini La Bella Principessa: The Story of
the New Masterpiece by Leonardo da Vinci adi altinda bir kitap olarak
yaytmadilar.”

Modelin elbisesi ve coazzone sag¢ modeli, geng kizin 1490’larda Lu-
dovico Sforza’min Milano’daki sarayiyla baglantili oldugunu gosterir.
Leonardo Erminli Kadin’da Cecilia Gallerani ve La Belle Ferronniére'de
Lucrezia Crivelli olmak tizere, Ludovico'nun metreslerinden iki tane-
sinin portresini yapmugt: zaten. Bu tgiinci kadin kimdi acaba? Kemp,
bir eleme siirecinin ardindan, kadinin kimligini dikin gayrimesru
(ancak sonradan megrulagan) kiz1 Bianca Sforza olarak saptamustir.
1496'da on ug yaslarindayken, saraydaki en 6nemli sahsiyetlerden bi-
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riyle evlenmigti: Galeazzo Sanseverino’yla. Sanseverino, Ludovico’nun
ordusunun komutan: ve Leonardo’'nun yakin arkadagiydi. Leonardo at
heykeli i¢in ¢izimler yaparken onun ahirlarinda epey zaman gegirmig-
ti. Bianca, evlendikten birka¢ ay sonra muhtemelen hamilelige bagh
bir komplikasyondan dolay1 hayatini kaybetmisti. Dikin kizlari resmi
olarak prenses unvani tagimasa da Kemp portreyi La Bella Principessa
olarak adlandirmaya karar verdi.”?

Dogrulama siirecinde tablonun Leonardo’ya ait oldugunu kesinlegti-
ren, en azindan bagta dyleymis gibi goziiken, ok 6nemli bir bilimsel
kanit daha vardi. Cotte, taramalarinda portrenin tst kisminda bir par-
mak izi kesfetmisti. Eger bu iz, kullandig: renkleri yaymak tzere sik
stk elleri ve parmaklarini kullanan Leonardo’nun bagska bir yapitindaki
parmak iziyle eslesirse meselenin ¢6ziilmesine ¢ok yaklagilabilirdi.

Cotte parmak izinin goérintisini Lozan'daki Kriminoloji ve Ceza
Hukuku Enstitisi'nde profesér olan Christophe Champoda ver-
di. Parmak izini tanimlamayi bagaramayan Champod, daha genis bir
kitlenin bilgisine bagvurarak parmak izi goriintisiini bir internet si-
tesinde paylasti ve elliye yakin kisiden yorum geldi. Ancak kesin bir
sonuca varilamadu. Birbiriyle eslesen izlere rastlanmadi. Bunun tzerine
Champod, “Bu parmak izinin higbir kiymeti oldugunu diginmiyo-
rum,” dedi.”

Bu noktada hikéyeye tartigmali bir kisilik girdi: Montreal’de ¢alisan
ve sanat eserlerini gergekliklerini belirlemek igin parmak izlerini sapta-
ma ve kullanmada uzmanlagmug bir adli sanat incelemecisi olan Peter
Paul Biro. Biro, J.M.W. Turner’dan Jackson Pollock’a pek ¢ok kisiyle
ilgili bu galigmay1 yapmst1 ya da yaptig iddia ediliyordu ve bu siirete
sanat eksperlerinin sirga kogklerini derinden sarsmigti. Kemp, Cotte ve
Silverman tglisii 2009 baslarinda, La Bella Principessa hakkinda bir
hiikiim vermesi i¢in onunla iletisime gegti.

Biro resmi dijital olarak biyittiginde, parmak izinin kabart: hat-
larinin ayrintilarini ayirt edebildigini iddia etti ve bunu Leonardo’nun
Aziz Jerome'de biraktg: bilinen parmak iziyle karsilagtirdi. En az sekiz
benzerlik noktas: bulundugunu ileri siirdii ve ayrica bunlarin Leonar-
do'nun Ginevra de Benci tablosunda bulunan parmak iziyle uyumlu ol-
duklarini 6ne strdi.
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Biro bulgularini, kendisiyle ilgili bir yazi yazmakta olan saygin liste
bas: kitap yazari ve New Yorker'n yazar kadrosundan David Grann’e
gosterdi. Biro bulanik ¢izgileri iyice biyitti, ardindan multispektral
kameralarla gekilmig bir dizi gorsel gosterdi. Parmak izleri hala yete-
rince belirginlesmemigti. Biro Grann’e, daha net bir gorinti elde et-
mek lzere “patenti kendisine ait” bir teknik uyguladigini anlatti ama
bunu ona gostermedi. Biro elde ettigi bu yeni gorintinin Aziz Jero-
me baskisiyla olan sekiz benzerlik noktasini tam olarak saptamasini
sagladiginm s6yledi. Grann, “Biro bir anligina sessizce baskilara bakty,
kesfettigi seyden dolay: hala buyik saskinlik yagtyormus gibi goriini-
yordu,” diye anlatacakti. “Bu kesfin hayat: boyunca yaptig1 caligmalar
dogruladigin: séyledi.”

Biro iddialarin1 Kemp ve Cotte’nin yazdig1 ve 2010'da yayimlanan
kitap i¢in kaleme aldig1 béliimde detaylandirdi. “Leonardo’nun Aziz
Jerome ve La Bella Principessa tablolarindaki parmak izleri arasindaki
benzerlik, bu kitapta sunulan bir¢ok diger analizle birlikte degerli bir
kanit ortaya koymaktadir,” diye yazdi. Kanitlarin adli bir vakay: sonuca
baglayacak yasal bir gegerlilik tagiyacak kadar giiglii olmadigini belirt-
mekle birlikte, “belirlenen sekiz benzerlik, resmin Leonardo’ya ait ol-
dugunu kuvvetle destekliyor,” diyordu.*

Parmak izi delili Ekim 2009da yayimlandiginda diinya ¢apinda
mangetlere ¢ikt1. “Sanat diinyasi, on dokuzuncu yiizyilda yagamig bi-
linmeyen bir Alman ressam tarafindan ¢izilmis oldugu diginilen bir
portrenin simdi biiyiik Italyan usta Leonardo da Vinci'ye atfedildigi
yeni kesifle calkalaniyor,” diye yaziyordu Time dergisi. “Bu arada kes-
fin yapilis sekli Sherlock Holmes romanlarini aratmiyor: aragtirmacilar
portreyle ressamini 500 yillik bir parmak izinden yola ¢ikarak eglestirdi.”
Guardian,“Sanat uzmanlar1 500 y1llik bir parmak izisayesinde Leonar-
do da Vinci'ye ait yeni bir portrenin kegfedilmis olabilecegi gorisinde,”
diye belirtirken, BBC'nin mangseti, “Parmak yeni bir Da Vinci yapiti-
na isaret ediyor,” seklindeydi. Silverman hikayenin i¢ yilizint Antiques
Trade Gazette' de ¢aligan bir arkadagina anlatt: ve bu muhabir haberinde,
“ATG bu bilimsel delile ayricalikli gekilde ulagt: ve bunun hakikaten de
sanat¢inin tablo bagindaki elini —ve parmak izini— ortaya koydugunu
meydana ¢ikards,” diye yazdi. Silverman’in yaklagik 20.000 dolar 6de-
yerek aldig1 resme artik 150 milyon dolar civarinda deger bigiliyordu.*
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Ardindan, bitiin iyi dedektiflik hikdyelerinde oldugu tzere isler tersine
dondi. Koca koca mangetlerin tzerinden daha bir yil bile gegmeden,
Temmuz 2010da, David Grann'’in Biro hakkindaki renkli ve kapsamli
bir incelemesi New Yorker'da yayinlandi. Grann Biro'nun kendine dair
yaratmaya ¢alisti1 imaj hakkinda, “Bu tabloda 6nce ufak, derken hayli
dikkat gekici kusurlar fark etmeye bagladim,” diye yazdi.™"

Grann'in 16.000 kelimelik yazis1 Biro’ya, yontemlerine ve amag-
larina dair rahatsiz edici bir portre ¢iziyordu. Yazi, Biro'nun Jackson
Pollock’a ait boya 6rneklerini analiz etmesine dair hikayesindeki tutar-
sizliklara igaret ediyor, Biro'nun yuzlestigi gesitli davalar ve dolandirici-
lik suglamalarini giindeme tagiyor ve bir resmin kimligini dogrularken
kendilerinden para sizdirmaya caligtigini iddia eden kisilerden alin-
tilara yer veriyordu. Dahasi, “biyttilmis” parmak izi goruntilerinin
guvenilirligini sorguluyor ve Biro'nun belirledigi sekiz benzerligin as-
linda mevcut olmadigini belirten taninmig bir parmak izi analistinin
sozlerine yer veriyordu.

Daha da miithisi, makalede Biro'nun Pollock’a ait oldugunu iddia
ettigi parmak izlerinin agir1 birérnek goziktig, 6yle ki aragtirmacinin
birinin bunlari bir kauguk damga yoluyla ¢ogalttigini disindigini
yazmugts. Bu aragtirmaci Grann’e parmak izlerinin “buram buram sah-
tekarlik koktugunu” sdylemigti.** Biro makaledeki suglamalari ve ima-
lar1 siddetle reddetti. Adini lekeledikleri gerekgesiyle Grann ve New
Yorker'a dava agt1 ancak agtig1 dava, federal bir hakim tarafindan redde-
dildi ve bu karar daha sonra temyiz mahkemesi tarafindan da onandi.*”

New Yorker'n Bironun giivenilirligine y6nelik saldirisi, Leonar-
do’'nun parmak izlerinin La Bella Principessa’da yer aldigina dair de-
gerlendirmeleri gozden diisiirdi. Kemp ile Cotte kitaplarinin Italyanca
yayimnlanan baskisindan Biro tarafindan yazilmig bolimi ¢ikardi. Her
ne kadar Biro’nun parmak izi delilinin, meselenin sadece bir unsurun-
dan ibaretoldugunu israrla belirtseler de konu agizdan agiza yayilmisti.
Rizgar artik kugkucularin tarafindan esmeye baglamig gibiydi.

Derken, tipki bir Leonardo sarmali gibi, hikdyenin seyri yeniden
degisti. Cotte resmin sol tarafinda birisinin sertlesmis ince parsémeni
kesmek uzere keskin bir bigak kullandiginy, gesitli ufak kusurlar ya-
rattigini ve bu kenarda tg kigiik deligin bulundugunu fark etti. Kemp
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resmin zamaninda dikis ciltli bir kitabin pargasi olabilecegi kuramin
arastirmaya bagladi. Bu belki de resmin ni¢in o donemde kitaplar icin
kullanilan ince parsémene yapildigini da agiklayabilirdi. Kemp o giin-
leri, “O agamada, resmin Bianca'ya ithafen yazilmig bir siir kitabinda
yer aldigini varsayryordum,” diye anlatir, “muhtemelen kitabin basin-
daki resimli sayfa idi.”*

Sonrasinda Kemp, University of South Florida’dan emekli bir sa-
nat tarihi profesori olan David Wright'tan, Varsova'daki Polonya Ulu-
sal Kitiphanesi'nde bulunan bir kitaptan bahseden bir e-posta aldi.
Sforza hanedaninin tarihini anlatan, ince pargémen tizerine bol resimli
bir kitapt: bu ve Bianca Sforza'nin diigiini anisina hazirlanmigt. Ori-
jinal nishalarin her birinin baginda, o niishanin ithaf edildigi kisinin
resmedildigi birbirinden farkh resimli bir sayfa vardi. 1496 tarihli Var-
sova nushasi aslen Fransa kralina aitti ve onun tarafindan 1518de, Lu-
dovico'nun bahtsiz yegeni Gian Galeazzo Sforza’nin kiz1 Bona Sforza
ile evlendiginde Polonya kralina hediye edilmisti.*!

Hikaye bu noktada kamuoyunun yeterince ilgisini ¢ekmisti; 6yle ki
PBS ile birlikte calisan National Geographic, ne bulacaklarina taniklik
etmek tzere 2011de Polonya Ulusal Kitiiphanesine giden Kemp ile
Cotte’ye eslik etmeleri igin bir kamera ekibi gonderdi. Kitabin her bir
yapraginin kitaba nasil baglandiginin izini sirmek dzere yiksek ¢6zi-
nurlikld bir kamera kullanan ikili, bir sayfanin asikar bir sekilde kesilip
¢ikartilmig oldugunu bulguladi. Buradaki parsémen, La Bella Princi-
pessa’nin pargémeniyle uyusmaktaydi. Kayip sayfa, girig metinlerinin
hemen sonrasinda, tam da bir gorselin konmasinin beklenecegi yerdey-
di. Dahas, resimdeki ¢ delik, dikigli kitabin bes dikis deliginin tgtyle
uyusuyordu. Delik sayilarinin farkliiginin portrenin dizgin olmayan
bir gekilde kesilmesinden ya da kitabin on sekizinci ytzyilda yeniden
dikilerek ciltlenirken yeni iki deligin eklenmesinden kaynaklandigin
tahmin ettiler.*

Leonardo'nun gizemlerle dolu dinyasi hakkinda kesin olarak bilinen
pek az sey mevcut. La Bella Principessamin Leonardo tarafindan ya-
pildigindan hila kugku duyanlar var.* Cizimdeki sekiller ¢ok belirgin
cizgilere sahip ve Leonardo’nun sfumatosundan yoksunlar; ayrica goz
kiiresinin dig hatlar ile yiiziin konturlari ¢ok keskin. Yiiz hatlar1 derin
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duygulardan yoksun, saglarda ne parilti ne de lileler var. Guardian’in
sanat elestirmeni Jonathan Jones 2015'te “La Bella Principessa Leo-
nardo’'nun degil,” diye yazmustir. “Onun sanatini seven herhangi biri
bu hataya nasil diisebilir, cidden bilmiyorum. Bu kadinin gozlerinde
olu toprag: var; verdirilen poz ve ¢izim tarzi Leonardo da Vinci'nin
enerjisi ya da canliligiyla en ufak bir yakinlik tagimiyor.” Cok tinli bir
sanat sahtekarinin 1970’lerde Bolton’da tanidig bir geng kadini model
olarak kullanarak bu sahte resmi kendisinin yaptigina dair ¢ok siipheli
iddiasina saka yollu atifta bulunan Jones yorumunu, “Kadin 6yle bigare
goruniyor ki 1970’lerde Bolton’da ¢aligtig1 bir sipermarketten kagmug
gibi duruyor,” diye baglamugti.“ Londra’daki National Gallery, Leonar-
do’'nun Milano’da urettigi eserlerini igeren buyik bir sergi dizenledi-
ginde, ¢izim manidar bir gekilde hari¢ tutuldu. Kiratorlerden Arturo
Galansino, “Principessa diye adlandirilan ¢alismanin Leonardo’nun
bagyaputlar1 arasinda yer almasi bir an igin bile giindeme gelmedi,” dedi.

Ote yandan, Kemp La Bella Principessamin Leonardo tarafindan
¢izildiginin “kolaylikla anlagilabilecek bir mesele” olduguna giderek
daha ¢ok ikna olmaya baglamisti. Polonya’daki Sforza kitabini incele-
dikten sonra Kemp ile Cotte, “Boylelikle portrenin 1496'da yapildig:
ve modellik yapan gen¢ kadinin Bianca oldugu yiksek bir olasilikla
dogrulandi,” diye yazdi “Portrenin Leonardo’nun elinden ¢iktig: da
ciddi sekilde desteklenmis oldu. Bunun modern bir sahtekarlik, bir 19.
yuzyil pastisi ya da kayip bir Leonardo’nun kopyas: olduguna iligkin
¢tkarimlarin hepsi saglam bir gekilde bertaraf edildi.”*

Degerlendirmelerin hangisi dogru olursa olsun La Bella Principessa
Leonardo’nun sanati hakkinda bildiklerimiz ve bilmediklerimiz hak-
kinda bizlere birtakim kavrayislar sundu. Resmin kimligini dogrula-
maya ya da buna yonelik iddialar1 ¢irtitmeye yonelik yogun insani ve
bilimsel drama, neyin Leonardo’nun elinden ¢iktigini daha iyi anlama-
mizda bize yardimei olmaktadr.



17. BOLUM

Sanatin Bilimi

PARAGONE

9 Subat 1498de Leonardo, Sforza Kalesi'nde bir gece boyu siiren ve ge-
ometri, heykel, mizik, resim ve siirin birbirlerine stinliklerinin kargi-
lagtirildig1 bir miinazara etkinliginde yer aldi. O dé6nemde mekanik bir
sanat olarak gorilen resmi ytcelten, hem bilimsel hem estetik agidan
gugli bir savunma sundu ve siir, miizik ve heykelden daha 6nde gelen
resmin mekanik bir sanat yerine, begeri bilimlerin en ustini olarak
gorilmesi gerektigini iddia etti. Geometrinin tstinligini savunmak
i¢in orada bulunan saray matematikgisi Luca Pacioli, izleyiciler ara-
sinda kardinaller, generaller, saray esrafi ve “tip ve astroloji alanlarinda
uzmanlagmig, 6nde gelen hatipler”in bulundugunu yazar. Pacioli’nin
ovgilerinden aslan payim Leonardo kapar: “En saygideger katilimci-
lardan biri, heykel, d6kiim ve resimdeki basarilariyla ismiyle misemma
dahi mimar, mihendis ve mucit Leonardo’ydu.” Leonardo’nun ismi
tizerine bir s6zciik oyunu (Vinci [muzaffer]) igeren bu climle ayni za-
manda Leonardo'nun kendi kendine gelin giivey olmadigini, bagkalar:
tarafindan da bir ressam oldugu kadar bir mihendis ve mimar olarak
gorildigini gosterir.!

Matematikten felsefeye, felsefeden sanata, farkli entelektiel ugras-
larin degerleri bakimindan birbirleriyle kargilagtirildigs bu tir miinaza-
ralar Sforza Kalesi’'nde diizenlenen baslica gece etkinlikleri arasindayd.
Italyanca paragone (karsilagtirma) olarak bilinen bu sdylevler, Italyan
Roénesans’t boyunca sanatgilar ve bilim insanlari igin sosyal statilerini
yikseltmenin ve hamilerin dikkatini ¢ekmenin bir yolu olmustur. Bu,
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hem sahne ve gosteri diinyasina hem de entelektiel tartigmalara vur-
gun Leonardo’nun sarayda yildizlagabilecegi alanlardan biriydi.

Resmin diger sanat ve zanaat bigimlerine kiyaslandiginda daha de-
gerli gorilip gorilemeyecegi Ronesans'in bagindan beri —giinimiizde
ornegin televizyonun sinemaya kiyasla tagidig1 deger gibi konulardaki
tartigmalari kat kat agan— bir ciddiyetle tartisilmigts. Cennino Cennini
1400 dolaylarinda, Sanat Kitabr adli incelemesinde, resim igin gereken
yetenek ve hayal giici hakkinda yazmis ve “Resim, kuramla birlikte
tahta gikmay: ve siirle taglandirilmay: layikiyla hak ediyor,” gorigini
one siirmiigtii.2 Alberti 1435 tarihli incelemesi Resim Uzerine'de res-
min onceligine benzer methiyeler diizmisti. 1489'da Francesco Pute-
olano, siir ve tarih yaziminin en 6nemli dallar oldugunu ileri sirerek bir
karsit goriis sundu. Sezar ve Biiyiik Iskender gibi biiyiik hiikiimdarla-
rin sohretlerini ve hafizalara kazinmalarini heykeltiraglar ya da ressam-
lardan ziyade tarihgilere borgludur, dedi.?

Leonardo’nun, goriinige gore defalarca gézden gegirip bastan yaz-
dig1 paragone’si ara sira odagin kaybetse de bu polemikgi metnin, Le-
onardo'nun kehanetleri ve alegorilerinin birgogu gibi, yayimlanmak-
tan ziyade sahnelenmek tzere tasarlandigini akilda tutmak 6nemlidir.
Uzmanlar bazen paragone'yi teatral etkinliklerin Leonardo’nun yagamu,
sanat1 ve mihendisliginde oynadig: roliin 6nemini gosteren diger bir
ornekten ¢ok, kaleme aldig1 bir deneme olarak degerlendirirler. Oysa
Leonardoyu, kendisini hayran hayran dinleyen saray maiyetine hitap
ederken g6ziimiizin 6nine getirmeliyiz.*

Leonardo savundugu tezle resim sanatin1 optik bilimiyle ve pers-
pektifin matematigiyle iliskilendirerek ressamlarin yapitlarini ve top-
lumdaki statilerini yticeltmeyi amagliyordu. Sanat ve bilim arasindaki
etkilesimi ytcelterek dehasin1 kavramamiz igin hayati 6nem tagiyan bir
argiiman olugturmugtur: gergek yaraticilik, gézlem ve hayal giiciind bir
araya getirme becerisini igerir ve boylece gergeklikle fantezi dinyast
arasindaki sinir1 bulaniklagtirir. Biyik ressam her ikisini de resmeden-
dir, der Leonardo.

Leonardo’nun savinin dayanaklarindan biri, gorme duyusunun di-
ger duyular kargisindaki stiinligiydia. “Ruhun penceresi oldugu séy-
lenen goz, beyindeki algi merkezinin doganin sonsuz yapitlarini en ek-
siksiz ve en olaganusti bi¢imde algilamasini saglayan baglica aragtir.”
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Isitme duyusu daha az kullanighdir giinkii sesler olustuktan sonra kay-
bolur. “Isitme duyusu gérme duyusundan daha az soyludur; dogdugu
anda olur ve 6limi dogumu kadar hizli olur. Bu durum gérme duyusu
i¢in gegerli degildir ¢iinkii géze orantili, hos pargalardan olugan guzel
bir insan bedeni sunarsaniz bu giizellik ok daha kalicidir ve gérilmeye
devam eder.™

Siire gelince, Leonardo onun da resimden daha az soylu oldugunu
cunki tek bir resimle anlatilabilen bir seyi anlatmak igin ¢ok sayida
sozciik gerektigini iddia eder:

Ve sen sair, diyelim ki bir 6ykiiyt kaleminle resmedip canlandirdin;
ressam firgasiyla ayn1 oykiiyt daha kolayca resmedecek ve resmet-
tigi 6ykiyl anlamak daha az gaba gerektirecektir. Bir agiga sevdigi
kadinin giizelliklerini betimleyen bir sairi alalim, bir de ayn: kadin
resmeden bir ressami; doganin karar verme durumundaki agig1 daha
ok nereye yoneltecegi goriilecektir. Siz resmi mekanik sanatlar ara-
sina koydunuz. Elbette ressamlar da sizin gibi eserlerini yaziyla 6ve-
bilselerdi, kanimca resim béyle agag: bir niteleme isinde olmazd.®

Leonardo “kitabi bilgiden yoksun” bir adam oldugunu, bu yizden de
klasiklerin hepsini okuyamadigini itiraf ediyordu ama bir ressam ola-
rak daha muhtesem bir sey yapmugti: dogay1 okumustu.

Resmin heykelden de daha istiin oldugunu 6ne siiriyordu. Res-
sam, heykeltiragin genellikle goz ardi edebilecegi, “is1k, golge ve rengi”
betimlemek zorundaydi. “Dolayisiyla heykelde dikkate alinmas: gere-
ken daha az 6ge bulundugundan, heykel resim kadar maharet gerek-
tirmez.”” Ayrica heykelcilik, sarayl bir beyefendiye uygun olmayan, pis
bir isti. Heykeltiragin “Usti bagt mermer tozuna bulanmistir; yasadig
yer pislik iginde, toz ve tag pargaciklariyla kaplidir.” Oysa “iyi giyimli
ressam, buyik bir rahatlikla eserinin kargisina oturur, hog bir renge dal-
dirdig firgasini hafif hafif oynatir.”

Yaratici ugraglar antikiteden beri iki kategoriye ayrilmigti: me-
kanik sanatlar ve onlardan daha yiice gorilen begseri bilimler. Resim,
kuyumcularin ve hali dokumacilarininki gibi el isine dayal bir zanaat
oldugundan mekanik sanatlar arasina yerlestirilmisti. Leonardo resmin
sadece bir sanat degil, ayn1 zamanda bir bilim oldugunu iddia ederek
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bu kategorilestirmeyi reddetti. Diiz bir yiizeyde nesneleri ii¢ boyutlu
resmetmek igin ressamin perspektif ve optik ilkelerini kavramis olmas:
gerekirdi. Bu bilimlerin temelinde matematik vardi. Dolayisiyla resim,
ellerin yani sira aklin bir triniydi.

Leonardo iddiasini bir adim daha ileri tagidi ve resmin aklin yan
sira hayal giicini de kullanmay: gerektirdigini soyledi. Bu fantezi bi-
leseni resmi yaratici, dolayisiyla daha yiice bir ugras kiliyor, gergekligin
tasvirinin yanu sira ejderhalar, canavarlar, harikulade kanatlar olan me-
lekler ve gergekte var olan manzaralardan ¢ok daha biiyili manzaralar
yaratmay: sagliyordu. “Dolayisiyla ey yazarlar, resmi haksiz yere so6zu-
ni ettigimiz 6zgir sanatlarin diginda biraktiniz; ¢iinki resim, doganin
eserlerini resmettigi gibi, doganin asla yaratmadig: sonsuz eserleri de
resmeder.”

FANTEZI VE GERCEKLIK

Kisacasi, Leonardo’'nun kendine has yetenegi buydu: gozlem ile hayal
guctind birlestirerek, “doganin eserlerini resmettigi gibi, dogamn asla
yaratmadig1 sonsuz eserleri de” resmetme becerisi.

Leonardo bilgiyi deneyime dayandirmaya inaniyordu ama fanteziye
olan tutkusuna da hi¢ gem vurmadi. G6ziin gordiigi harikuladeliklerin
yanu sira, yalnizca hayal giiciiyle gorilebilenlerin de tadini gikardi. Boy-
lece, Leonardo’'nun zihni, gergeklikle fanteziyi ayiran bulanik ¢izginin
tizerinde biyili adimlarla —ve zaman zaman ¢ilginca— dans ederek iki
taraf arasinda gidip geldi.

Ornegin, “lekeli veya karigik taglarla 6riilmiis” bir duvara bakma ko-
nusundaki tavsiyesini ele alalim. Leonardo béyle bir duvari uzun uza-
diya inceleyip gozlemledigi her tagtaki ¢izik ve cizgilerle gozle goriile-
bilir diger tiim detaylar1 kesin bir dogrulukla gizebilirdi. Ote yandan,
ayrica duvari hayal giici igin bir sigrama tahtasi ve “zihni gesitli kesifler
i¢in tetiklemek ve harekete gegirmek igin bir arag” olarak nasil kullana-
cagini da biliyordu. Geng sanatgilara sunu tavsiye etmisti:

Duvarn tizerindeki desenlere baktiginizda, bu desenlerin daglarin,
nehirlerin, kayalarin, agaglarin, ovalarin, genis vadilerin ve tepelerin
stsledigi cok cesitli manzaralara benzedigini kesfedebilirsiniz; ya da
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aym gekilde, savaslar, hareket halindeki figiirler ya da garip yizler ve
kostimlerle iyi ¢izilmig buttnlikli formlara dondstirebileceginiz
sonsuz cesitlikte nesneler gorebilirsiniz. Bu alacali bulacali duvar-
larin yarattigy etki, ¢anlar galarken iginden hayal ettiginiz herhangi
bir ismi ya da kelimeyi secebileceginiz gan seslerinin yarattig: etkiye
benzer... Duvarlardaki lekelere, bir atesin kiillerine, bulutlara veya
camura durup bakmak size zor gelmemeli; onlar: iyice incelerse-
niz harikulade yeni fikirler bulacaksiniz ¢linki zihin, muglak seyler
aracihgiyla yeni icatlara uyanir.”

Leonardo tarihin en disiplinli doga gézlemcilerinden biriydi ve
gozlemciligi, hayal giiciiyle catigmak yerine, tam bir igbirligi icindeydi.
Sanat ve bilim tutkusu gibi, hem goézlem yapip hem hayal giicini
kullanma becerisi, dehasinin temelini olugturacak bigimde ig ice geg-
migti. Birlestirici bir yaraticthga sahipti. Tipki gercek bir kertenke-
leyi, muzip bir oyunun ya da hayali bir ¢izimin pargas: olarak, gesitli
hayvan pargalariyla bir araya getirip ejderha benzeri bir canavara do-
nustirebildigi gibi, dogadaki detaylar1 ve ortntileri algilayip yaratica
kombinasyonlar i¢inde birbirine karigtirmak ve bir araya getirmekte
de zorlanmiyordu."

Leonardo, tam da ondan beklenecegi gibi, bu yetenegine bilimsel
bir agiklama getirmeye ¢aligti. Anatomik incelemeleri sirasinda insan
beyninin haritasin1 ¢ikarirken, hayal giiclind, rasyonel digstinceyle ya-
kindan etkilesime girebilecegi bir karincigin iginde gésterdi.

INCELEME

Leonardo’nun paragone sunumu 6yle etkileyici olmugtu ki ilk Leonardo
biyografistlerinden Lomazzo'ya gore, Milano Diki ona bu sunumu
bir inceleme olarak kaleme almasini 6nermisti. Leonardo bunu yap-
maya koyuldu ve gortintge bakilirsa defterindeki bazi taslaklar Lomaz-
zo'nun ortaya ¢ikan derlemeden bir kitap olarak bahsetmesine yetecek
kadar tutarh bir gekilde bir araya getirilmigtir." Leonardo'nun arkadag:
Pacioli de benzer gekilde 1498de “Leonardo, sebatkar bir ¢aligmanin
iiriinii olan, takdire sayan kitabi Resim Sanati ve Insanin Hareketleri
Uzerine'yi bitirdi,” diye yazar. Ama yaptig1 gogu resim ve kaleme aldig
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diger tim incelemelerde oldugu gibi, “bitti” sézcigi Leonardo igin ¢ok
daha yiiksek standartlara tekabiil ediyordu ve ne paragone’yi ne de re-
sim Gzerine bagka herhangi bir incelemesini yayimladi. Pacioli Leonar-
do'ya sebatkarlik erdemini atfederken gereginden nazik davranmugti.

Resim sanati Gzerine notlarini yayimlamak yerine, Leonardo, ka-
riyerinin geri kalan yillarinda bu notlarin tzerinde, birgok resminde
yaptig1 gibi, oynamaya devam etti. On yil sonra bile notlarina hala
yeni fikirler ekliyor ve inceleme igin yeni taslaklar hazirliyordu. Or-
taya cesitli formlarda tutulmus notlardan olusan bir ¢esni ¢ikmugtur:
Paris Elyazmalari A ve C olarak bilinen, 1490’larin basinda tuttugu
iki defterdeki yazilar; ginimizde Atlantico Kodeksi olarak bilinen ve
1508 dolaylarinda kaleme aldigi ama sonradan bir araya getirilen bir
dizi diigiince ve 1490’lardan Libro W olarak bilinen kayip bir derleme.
Leonardo’nun 6limiinden sonra, asistan: ve varisi Francesco Melzi bu
defter sayfalarimi kullanarak 1540’larda onun —farkh boyutlarda farkh
versiyonlari bulunan— Resim Uzerine Incelemesi'ni derlemistir.” Leo-
nardo’nun paragone’si bu yapitin birgok edisyonunda giris bolimii ola-
rak yayimlanmugtur.

Melzi'nin derledigi pasajlarin ¢ogu, Leonardo’'nun 1490 ile 1492
arasinda, Kayaliklar Bakiresi'nin ikinci (Londra) versiyonuna baglamak
tizere oldugu ve geng 6grenciler ve giraklarin doldurdugu bir atlye
actigy siralarda yazilmugtir.”” Dolayisiyla Leonardo’'nun bu inceleme
kapsaminda yazdiklarini okurken, biiytik kisminin atolyede meslektag-
lariyla birlikte resim tzerinde galigip karmagik 151k golge oyunlarini en
dogru sekilde resmetmekle ugrasirlarken yararlanmalar niyetiyle kale-
me alindigini diginmekte fayda var.

Bu metinlerde Leonardo’nun sanati nasil bir bilim olarak ele aldi-
g gorebiliriz. Paciolinin, Leonardo’nun taslak halindeki incelemesi
igin kullandig1 baslik, “Resim Sanati ve Insanin Hareketleri Uzerine”
Leonardo'nun, zihninde kurdugu baglantilarin bir gostergesidir. Gol-
geler, 1siklandirma, renk, ton, perspektif, optik ve hareket algis1 gibi
konular i¢ ice gegirmigtir. Bu konulardaki ¢aligmalarina —tipki anatomi
calismalar: gibi— kullandig1 resim tekniklerini milkkemmellestirmesine
yardimci olmalari amaciyla baglamigt: ama bununla yetinmeyip dogay:
kavramanin verdigi saf haz adina bilimin karmagik dinyasinda derin-
lere inmeyi stirdirda.
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GOLGELER

Leonardo'nun gozlem giici, 6zellikle 151k ve golge etkilerini ayirt et-
mede keskindi. Farkli golge cesitlerinin, farkli 151k gesitleriyle nasil
olugtuklar1 tzerine ¢aligmalarini, resmettigi nesnelere hacim etkisi
kazandirmak tizere ana modelleme araci olarak etkin kullanmugti. Bir
nesneden yanstyan 1s181n yakinindaki bir golgeye hafifce canlilik katti-
gin1 ya da bir suratin alt kismina parilti yansittigini fark etmisti. Uze-
rine digen bir gélgenin, bir nesnenin rengini ne sekillerde etkiledigini
gorebiliyordu. Zamanla bilim anlayisimi karakterize eden gozlem ile
kuram arasindaki kargilikli etkilesime yogunlagt:.

Leonardo golgelemeyi tim incelikleriyle ilk kez Verrocchio’nun
atolyesinde dokimli kumas ¢izme egzersizleri yaparken ele almug-
t.. Nesneleri iki boyutlu yiizey uzerinde ii¢ boyutlu resmetmenin puf
noktasinin ¢izgi yerine golge kullanmak oldugunu fark etti. Ressamin
ilk amacinin “bir cismi diiz bir yiizeyde sanki ii¢ boyutluymus gibi go6s-
termek,” oldugunu belirtti. Resmin bu tstin marifeti, “i51k ve golge-
den kaynaklaniyor’du. Iyi resim yapmanin ve bir nesneye iig¢ boyutlu
bir gorinim kazandirmanin sirrinin goélgelemeleri dogru yapmaktan
gectigini bildiginden, sanatsal temalar arasinda izerinde en ¢ok zaman
harcadigy, en ¢ok yazip ¢izdigi tema golgeler oldu.

Leonardo’ya gére golgenin resim sanatindaki 6nemi o kadar biyik-
ti ki incelemesinin taslagini hazirlarken en uzun bdlimi bu konuya
ayirmaya karar verdi. “Golgeler bence perspektifteki en 6nemli unsur-
dur ¢linki onlar olmadan gegirimsiz ve kati cisimler dogru dirust be-
timlenemez,”diye yazd1.“Golge, nesnelerin bigimlerini sergileme araci-
dir. Nesnelerin bigimleri golge olmadan ayrintili sekilde anlagilamaz.”"

Resimde t¢ boyutlu nesnelerin modellenmesinde golgelerin kilit
bir kullanimi olmasina y6nelik bu vurgu, donemin yaygin uygulama-
sindan bir kopusa kargilik geliyordu. Cogu sanat¢1 Alberti'nin izinden
giderek kontur ¢izgilerinin 6nceligine agirlik vermekteydi. Leonardo
incelemesi i¢in tuttugu notlarda, “Resimde hangisi daha 6nemli, Gol-
geler mi yoksa Dig Cizgiler mi?” diye sordu. Ona gore dogru cevap,
ilkiydi. “Bir resmin golgelerini mikemmelen olugtururken golgeler, sirf
cizgilerini gizmeye kiyasla daha yogun gozlem ve ¢aligma gerektirir.”
Bunun kaniti, goz ile kopyas: ¢ikarilacak nesne arasinda yerlestirilen
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bir pegenin ya da diiz bir cam pargasinin istinde nesnenin gizgilerinin
kopya edilebilmesidir. Oysa golgelerdeki, hi¢bir kati sinirin olusmasina
izin vermeyen sonsuz ton degisimleri ve i¢ ige gecisler nedeniyle bu
islem golgelemede kullanilamaz.”**

Leonardo golgeler tzerine yazmaya saplantih bir gekilde devam
etti. Bu konuyu ele alan yazilarindan giinimiize otuz kitap sayfasina
denk on bes binden fazla kelime ulagmigstir ki bu sayi, gélgeler Gzerine
aslinda yazmus oldugunun muhtemelen yarisindan daha azdir. Leonar-
do’'nun gozlemleri, ¢izimleri ve semalar1 giderek karmagiklast: (res. 71
ve 72). Orantisal iligkiler konusundaki keskin kavrayigini kullanarak
belirgin konturlara sahip nesnelere ¢esitli agilardan vuran is1g1n yarat-
tig1 etkileri hesaplamaya koyuldu. “Eger cisim igiktan biyikse golge
kesik ve bag agag1 duran bir piramidi andirir ve uzunlugu, tanimli bir
sona sahip degildir. Ancak cisim 1giktan kiigiikse golge bir piramide
benzer ve ay tutulmalarinda gorildigi gibi, sonu olur.”

Golgelerin ustaca kullanimi Leonardo’nun resimlerinde biitinlesti-
rici bir giig haline gelerek, resimlerini dénemin diger sanatgilarinkinden
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ayirdi. Ozellikle golgeler yaratirken renk tonlarini derece derece kul-
lanma tarzinda biyik bir ustalik sergiliyordu. Bir sahnede dogrudan
15181 en ¢ok alan yerler en canli renklere sahip olur. Golgeler ile renk
tonlar1 arasindaki iligkiye dair bu anlayis, Leonardo’'nun sanatinda bi-
tinlikld bir uyum yaratti.

Artik bir deneyim miiridinin yanu sira geleneksel irfan asigina da
donigen Leonardo, Aristoteles’in golgeler tzerine yaptigi ¢aligmay:
inceledi ve farkli boyutlardaki lambalar ve nesnelerle yaptigi ustaca
kurgulanmis ¢esitli deneylerle harmanladi. Golgeleri gesitli kategori-
lere ayirip her bir kategoriyi ayri ayn ele alacagi bolimler tasarlad:
is1g1n bir nesneye dogrudan ¢arpmasiyla olusan birincil golgeler, at-
mosferden yayilan ortam igiginin yol agtig: tiremis golgeler, yakinda-
ki nesnelerden yansiyan isikla belli belirsiz renklenen golgeler, birden
fazla 151k kaynaginin meydana getirdigi bilesik golgeler, giin dogumu
veya batimindaki yumugak 151g1n olugturdugu golgeler, keten kumas ya
da kigidin i¢inden gegerek gelen 151g1n olusturdugu golgeler ve daha
bagka bir¢ok ¢esitleme. Her kategori icin su gibi etkileyici gézlemlerde
bulundu: “Isigin vurdugu yer ile kaynagina dogru geri yansimas: ara-
sinda hep bir aralik bulunur; 151k, asli gélgeyle bulugur, asli gélgenin
i¢ine karigir ve bir gekilde asli golgeyi donistiirir.”

Yansiyan 1sik Gzerine yaptigi incelemeleri okumak, Erminli Ka-
din’da Cecilia'nin elinin kenarindaki ya da Kayaliklar Bakiresinde
Meryem'in elinin tizerindeki 151k benekleri igeren golgenin incelikle-
rini daha derinden takdir etmemizi saglar ve bize bunlarin nigin ye-
nilik¢i birer bagyapit olduklarini hatirlatir. Resimlerini incelemekse
Leonardo’'nun 1s181n geri sekmesi ve yansimas Gzerine giristigi bilim-
sel aragtirmay1 daha derinden kavramamiz: saglar. Bu dongiisel siireg
Leonardo’'nun kendisi igin de gegerliydi: doga incelemeleri, sanatini ve
sanati, doga incelemelerini sekillendirdi."”

CIZGILERI OLMAYAN BICIMLER

Leonardo'nun ¢ogu nesnenin bigimini tanimlarken kontur ¢izgilerin-
den ziyade golgelere bel baglayisi, hem gozlem hem de matematikten
¢ikan radikal bir kavrayistan kaynaklaniyordu: Dogada bir nesnenin
goriilebilen kati dig hatlar1 ya da sinin diye bir seyden bahsedilemez.
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Nesnelerin sinirlarini bulanik gosteren sey, sadece bizim onlari algila-
ma tarzimizdan kaynaklanmiyordu. Leonardo, gozlerimizin nesneleri
algilama tarzindan bagimsiz olarak, bizzat dogada kati ¢izgilerin bu-
lunmadigini anlamugts.

Matematik ¢aligmalarinda, kesintili ve bolinemez birimler iceren
sayisal niceliklerle 6lgiimler ve sonsuza dek bélinebilen derecelendir-
meler igeren geometriye has kesintisiz nicelikler arasinda bir ayrim
yapt1. Golgeler ikinci kategoridedir; kati bir sekilde ifade edilebilen ke-
sintili birimler olarak degil, akiskan, araliksiz derecelendirmeler halin-
de gorilirler. “Isik ile karanlik arasinda sonsuz varyasyon vardir ¢linki
nicelikleri kesintisizdir,” diye yazd1."

Bu, radikal bir 6nerme degildi. Ancak Leonardo bir adim daha atti.
Dogada higbir seyin kati matematik cizgilere, dig hatlara veya sinirlara
sahip olmadigini kavradi. “Cizgiler bir nesne yiizeyinin niceliklerinin
bir pargas: degildir, bu yiizeyi ¢evreleyen havanin pargasi da degildir-
ler,” diye yazdi. Nokta ve ¢izginin matematiksel yapilar olduklarin
anlamusti. Fiziksel bir varliklari yoktu. Son derece kiigiiklerdi. “Cizgi
kendi i¢inde ne maddedir ne de cisim; gergek bir nesneden ¢ok, hayali
bir fikir olarak adlandirilsa daha iyi olur; boyle bir yapiya sahip olan bu
varlik, yer kaplamaz.”

Gozlem, optik bilimi ve matematigin Leonardo’ya has bir karisi-
mina dayanan bu kuram, onun sanatgilarin resimlerinde gizgiler kul-
lanmamasi gerektigine dair digiincesini daha da pekistirdi. “Konturla-
n net dis cizgilerle belirginlestirmeyin ¢linki konturlar ¢izgilerdir ve
bunlar sadece belli bir mesafeden degil, yakindan da goriinmezler,” diye
yazdi “Eger ¢izgi de matematiksel nokta da goriinmezse seylerin dig
hatlar1 —ki bunlar ¢izgiler de olabilir— bu seyler ¢ok yakinda olsalar bile
gorunmezdir.” Bir ressam, nesnelerin bi¢imi ve hacmini 1sik ve golgeyi
kullanarak tasvir etmeliydi. “Bir ylizeyin sinirini olugturan ¢izgi gorin-
mez bir inceliktedir. Bu nedenle, ey ressam, nesnelerini ¢izgilerle gev-
releme.”"” Bu, Vasari'nin 6vgiler dizdugu, disegno lineamentum olarak
adlandinilan, ¢izimde ¢izgisel kesinlik ve bigimlerle tasarimlar yarat-
mak izere ¢izgilerin kullanimina sirtin1 yaslayan Floransa geleneginin
ters yliz edilmesi demekti.

Leonardo’nun gerekdogada gerek sanatta tiim sinirlarin bulanik ol-
duguna dair 1srar1 onu, 6rnegin Mona Lisa'da son derece dikkat ¢eken
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puslu ve belli belirsiz dig hatlar kullanimina dayali sfumato tekniginin
oncisi haline getirdi. Sfumato sadece gergekligi resimde daha dogru
bir gekilde modellemeye yonelik bir teknik degildir. Ayni zamanda,
bilinen ile gizemli arasindaki bulanik ayrima iligkin bir analojidir ki
bu, Leonardo'nun yagamindaki ana temalardan biridir. Sanat ile bilim
arasindaki sinirlar: nasil bulaniklagtirdiysa gergeklik ile hayal dinyasi,
deneyim ile gizem, nesneler ile onlarin gevreleri arasindaki sinirlar1 da
aym sekilde muglaklagtirmugtur.

OPTIK

Leonardo'nun dogada gorilebilen kesin dis ¢izgiler bulunmadigina
dair kavrayisi, bir ressam olarak yaptig1 gézlemler ve matematige dair
bilgilerinin sonucuydu. Bir diger kaynag: daha vardr: optik tzerine ¢a-
lismalar1. Bilimsel bilgisinin genel 6zelligi olarak optik tizerine yaptig
caligmalar, sanatin1 daha derinden kavramasina yardimci olmaya bas-
lamigt1 ama 1490’lardan itibaren bu ¢aligmalara sirf 6grenme arzusuyla
dur durak bilmeksizin, adeta doyumsuzca girigti.

Oncesinde, bagkalariyla paralel sekilde, iginlarin géziin iginde tek
bir noktada birlestigini disinmekteydi. Ancak bir siire sonra bu fi-
kir kafasim kurcalamaya bagladi. Bir nokta, bir ¢izgi gibi matematiksel
bir kavramdir ve gergek diinyada boyuta ya da fiziksel varhga sahip
degildir. “Eger gozin gordugu butin imgeler, bélinemez oldugu ka-
mtlanmig matematiksel bir kavramda birlegseydi evrendeki her sey bir
ve bolinmez gorinirdd,” diye yazdi. Béylece gorsel alginin retinanin
tamaminda gergeklestigini digtinmeye baglad: ki hakliydi. Bu fikri ba-
sit deneyler ve g6z keserek yaptigi incelemelerden yola gikarak gelistir-
misti ve bu fikir, dogada belirgin ¢izgilerin ni¢in gorilmedigini agik-
lamasina yardimai oldu. “Isik gecirmez nesnelerin gercek dis gizgileri
asla kati bir kesinlikle gorilemez,” diye yazdi. “Bunun nedeni, gorsel
yetinin tek bir noktada meydana gelmemesi, gozbebegi [aslinda retina]
boyunca yayilmig olmasidir.”*

On birinci yiizyildan Arap matematikgi Ibni Heysem'in galigma-
sindan aldig1 bir deney, bir igneyi bir géze kademe kademe yaklagtir-
maya dayaliydi. igne lyice yakinlagtiginda goziin gorigini tamamen
engellemez; oysa gorme islemi, retinadaki tek bir nokta tzerinden
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gerceklegseydi ignenin nihayetinde goristi engellemesi gerekirdi. Bu-
nun yerine, igne bulaniklagir, saydam bir sise donugir. “Bir dikis igne-
sini tam gozbebeginin 6niinde gze mimkin en yakin noktaya kadar
yaklagtirdiginizda, bu ignenin arkasinda herhangi bir mesafede yer alan
nesnelerin algilanmasinda bir engel olusmadigy gorilecektir.””! Cinku
igne gozbebeginden (gozin merkezindeki 1131 girmesine olanak ta-
miyan delik) ve retinadan (1s1k uyanlarim beyne ileten goz kiresinin
arka kismindaki katman) daha incedir. G6zin en sol ve sag ucu hala
ignenin arkasindaki nesnelerden gelen isiklar alabilir. Benzer sekilde,
cok yakinda olsa bile goz, bir nesnenin simirin1 géremez ¢inkd gozin
farkli kisimlari, nesneden ve etrafindan gelen igiklar: ufak farkliliklarla
yakalar.

Imgelerin beyinlerimizde nigin ters ve bas asag: sekilde olusmadig:
onu afallatan bir meseleydi. “Camera obscura” (karanlik oda) olarak
bilinen bir cihazi incelemisti; bu cihazdan ¢ikan imgenin, diyafram
agtkligindan gecerken nesneden gelen cizgilerin kesismesi nedeniyle
bag agag1 ve ters durdugunu biliyordu. Yanlgiya diserek goziin ya da
beynin derinliklerinde bir yerde imgeyi duzelten bir diyafram agiklig:
oldugunu varsaydi. Beynin kendisinin bu duzeltmeyi yapabildigini an-
layamads, oysa ayna tuttugu metinleri okuyabilmesi ya da ayna tutarak
yazabilmesi ona ipucu saglamaliydu.

Imgelerin gézden igeri girdikten sonra sag taraflarinin nasil yukan
geldigi sorusu Leonardo’yu insan ve inek gozlerini keserek incelemeye
ve gorsel algilarin goz kiresinden beyne ulagirken kat ettigi yolu ¢iz-
meye sevk etti. Cizimler ve notlarin yer aldig1 muazzam bir sayfada
(res. 73), tepesi testereyle kesilerek agilmug bir beyne baktiginda gordi-
gii manzaray: gizmistir. On tarafta goz kiireleri yer alir, bunlarin altinda
optik sinirler ve beyne dogru giden sinirlerin olugturdugu x bigimli
optik kesisim noktalar1 bulunur. Sayfada yontemini su sekilde anlatir:

Beyin maddesini dura materden [beyni gevreleyen ti¢ zardan en
sert olani1] yavas yavag ayirn... Ardindan pia materle [beyni gev-
releyen G zardan en igteki] birlikte, dura materin sinirlerle kapl
bazal kemigin icine girdigi biitiin yerleri not edin. Ozenle ve sebat-
la pia materi kenarlardan baglayarak ufak ufak yukan kaldirip tek
tek deliklerin durumunu sagdan baglayip sola dogru ilerleyerek not
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Res. 73. Kafatasinin igine bir bakis.

aldiginizda ve materi butin ve eksiksiz olarak gizdiginizde kesinlik
igeren biiyik bir bilgi edinirsiniz.?

Incelemek iizere goz kiiresini keserken yagadig1 bir sorun, kesildi-
ginde seklinin degismesiydi. Bu sorunu ¢6zmek igin yaratic1 bir ¢6zim
gelistirdi: “Gozi bitin olarak bir yumurta akina yerlestirin, katilagana
dek kaynatin, g6ziin orta bolimiinin higbir kisminin digart akmamasi
i¢in yumurtay: ve gozi enine kesin.”

Leonardo’nun optikle ilgili deneyleri, yeniden kesfedilmeleri igin
bir ytiz yilin ge¢mesi gerekecek kesifler yaratti.”* Ayrica, bunlar onun
teoriyi deneyle uyumlu hale gitme becerisini gelistirdi ve perspektif
hakkindaki aragtirmalarinin temelini olugturdu.
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PERSPEKTIF

Leonardo perspektif aragtirmasinin resim sanati ile optik biliminin
aynilmaz bir pargast oldugunu gordi. Cegsitli perspektif tirlerinde us-
talagmak, ressama golgeleri tuvale dogru yansitmanin yanu sira, diiz bir
yiizeye ¢ boyutlu bir giizelligi aktarabilme olanag: taniyordu. Perspek-
tife dair hakiki bir kavrayis, nesneleri dogru sekilde boyutlandirmaya
yonelik formiilsel bir yaklasimdan daha fazlasini igeriyordu; Leonardo
bunun, optik bilimini incelemeyi de gerektirdigini biliyordu. “Resim
perspektife dayaldir,” diye yazdi “ve perspektif, goziin isleyisine dair
kapsamli bir bilgiden ibarettir”. Bir yandan resim sanati ve optik bilimi
tizerine tasarladig: incelemelerini kaleme alirken, bir yandan da pers-
pektif Gzerine bir inceleme igin fikir toplamaya bagladi.?*

Bu alan 6nceden kapsamli bir bigimde aragtirilmigt1. Ibni Heysem
perspektifin optik bilimi tizerine yazmus, perspektif kuraminin resme
aktarimi Giotto, Ghiberti, Masaccio, Uccello ve Donatello gibi Leo-
nardo'nun sanatsal oncelleri tarafindan geligtirilmigti. Bu alandaki en
onemli ilerlemeler, kendisine ait Floransa Vaftizhanesi resmini bina-
nin kendisiyle kargilagtirmak Gzere bir aynayla yaptig1 meshur deneyle
Brunelleschi’den gelmis ve Alberti tarafindan biyik ustalikla Resim
Uzerine'de sistemlestirilmigti.

Leonardo Floransa'daki ilk giinlerinde, Miineccim Krallarin Tapin-
mast igin yaptig1 hazirlik ¢iziminde perspektifin matematigiyle epey
cebellesmisti. Cizdigi 1zgara Albertinin fikirlerinin dylesine sadik bir
uygulamasiyd ki 6zellikle at ve deve taslak ¢izimlerinin goz oksayici
dugsel hareketleriyle tezat olugturacak sekilde biyik ¢aba harcana-
rak yapilmig gozikiyordu. Nitekim nihai resim olmas: diginilen ey
uzerinde ¢aligmaya bagladiginda, cizgisel perspektifin hareket ve hayal
guci hislerini engellemedigi daha imgesel bir tablo yaratmak tzere
oranlar elden gegirecekti.

Bagka pek ¢ok konuda oldugu gibi, Leonardo'nun perspektif tize-
rine kapsamli ¢aligmalar1 1490’larin baginda, Milano dikiintn sarayi-
m sarmalayan entelektiiel ortama katilmaya baglamasiyla yogunlagt:.
1490da, yakinlardaki Pavia'da bulunan tniversiteye yaptig1 ziyarette
(Vitruvius Adam: gizimi de bu gezide ortaya ¢ikmist1), on Ugiinci yiz-
yilda John Peckham tarafindan yazilmis perspektif incelemesinin ilk
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baskisini yayina hazirlayan Profesor Fazio Cardano ile optik ve pers-
pektifhakkinda goris ahgverisinde bulundu.

Leonardo’'nun perspektif tizerine notlari, optik ve resim hakkindaki
notlariyla karigik haldedir, ancak gorinise bakilirsa bu konu tzerinde
ayn bir inceleme kaleme almayi tasarlamigti. On altinai ytizyil sanatgis
Benvenuto Cellini, Leonardo’nun perspektif tizerine bir elyazmasina
sahip oldugunu s6ylemis ve bunu, “Nesnelerin sadece derinlik degil,
genislik ve yiikseklik itibariyle de ne sekilde kigiildiklerini gosteren bu
caligma, bir insanin elinden ¢ikabilecek en giizel is,” diye tarif etmisti.
Lomazzo bunun hakkinda “gok tstii kapali yazilmig” demisti. Perspek-
tife dair talimatlarinin ¢ogu giinimize kalmigsa da bu elyazmas: ma-
alesef kayiptir.?*

Leonardo’'nun perspektif aragtirmalarina en biiyiik katkisi, bu kavra-
my, bir resmin 6n tarafinda ya da arka tarafinda yer alan nesnelerin goreli
buyikliklerini saptamak tizere geometriyi kullanan ¢izgisel perspektifle
stnirli tutmay1p renk ve netlikte degisiklikler yaparak derinlik boyutunu
da eklemenin yollarini katarak genigletmekti. Leonardo, “Perspektifin
lig kolu vardur,” diye yazds. “Ilki, konumu gozden uzaklastikga nesneler-
deki aleni kiigiilmeyle ilgilenir... Ikincisi, nesneler uzaklagtik¢a renklerin
degisme bigimleriyle ilgilenir. Ugiinciisi, bir resimde nesneler uzaklag-
tik¢a nasil daha az ayrintili tasvir edileceklerini ele alir.”

Cizgisel perspektif i¢in standart oranlama kuralini benimsemigti:
goze diger bir nesneye gore iki kat daha uzakta olan bir nesne, “ger-
cekte ikisi de aym biyiklikte olsalar da ilkinin yarist biyikliginde
cizilecektir ¢linki mesafe katlandik¢a kiigiilme de katlanir.” Bu kuralin,
kenarlarin izleyiciye merkeze kiyasla ¢ok da uzakta kalmadig, normal
buyiklikteki bir resme uygun distigini anlamigti. Ancak ya fresk-
ler ya da biiyik duvar resimleri? Bunlarin bir kenar izleyiciye resmin
merkezine gore iki kat uzakta kalabilmekteydi. Onun tabiriyle “karma-
stk perspektif, bakan g6z bitin kenarlara ayni uzaklikta olmadiginda,
higbir yiizeyin tam oldugu gibi gorilemedigi durumlarda” ortaya gikar.
Akabinde gosterecegi Uzere, bir duvar resmi “yapay perspektifle” har-
manlanmis dogal bir perspektife ihtiyag duyar. Bir sema ¢izerek bunu
agiklar: “Esit boyda olmayan nesnelerin farkli mesafelere yerlestirildigi
yapay perspektifte, nesnelerin en kigugi goze, en biyugine gore daha
yakinda goriinir.”?
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Leonardo’'nun ¢izgisel perspektif uzerine ¢alismalari qigir agmad:
cinki Alberti takriben ayni seyleri 6nceden agiklamisti. Ancak Leo-
nardo, ¢ok uzaktaki nesnelerin nasil daha az segilebilir oldugunu agik-
layan keskinlik perspektifine odaklandiginda daha yaraticiydi. “Nesne-
lerin belirginliklerini, izleyicinin gozinden ne kadar uzaklagiyorlarsa o
derece azaltmaniz gerekir,” diye talimat verdi. “On taraftaki daha yakin
nesneler kati bir kararlilikta tamamlanmalidir; ancak uzaktakiler ta-
mamlanmamug birakilmali, dig hatlari muglaklagtirilmalidir.” Uzaktaki
seyler daha kiigiik gorindiigiinden, bir nesnedeki ufak aynintilar artik
segilemez, hatta daha biiyik aynntilar da ortadan kaybolmaya bagslar,
diye agikladi. Daha da uzak mesafelerde bigimlerin dis hatlan bile
muglaklagir.?*

Ornek olarak, bakan kisinin tabanlarini géremedigi ve biiyiiklitkle-
rini bilmiyor olabilecegi, duvarlarin ardinda yer alan gehirler ve kuleleri
gosterdi. Keskinlik perspektifi bunlarin dig hatlarimi bulaniklagtirarak,
bu yapilarin uzakta olduklarimin aktarilmasina destek olur. “Uzakta
olan gehir ve binalari, ¢ok yakinda olduklarinda bagvurulacak ifade bi-
cimiyle tasvir eden ne kadar ¢ok,” diye yazdi. “Dogada durum boyle
degildir, ¢iinkii ok uzaktaki nesnelerin bigimlerini tam olarak algila-
mak olanaksizdir. Bu nedenle nesnenin dig hatlar1 ve pargalarinin ufak
ayrintilarini gizen ressam, pek ¢ok ornekte oldugu tzere, uzaktaki nes-
neleri bire bir tasvir etmeyecek, bu hataya digmek suretiyle bunlarin
cok yakin gozikkmesine yol agacaktir.””

Yagaminin son doneminde yaptigy, tarihgi James Ackerman tara-
findan “Bat1 sanat1 tarihindeki en 6nemli degisikliklerden birinin isa-
reti” olarak adlandirilan kigik bir defter eskizinde, Leonardo giderek
uzaklagan bir dizi agacin ¢izimini gosterir. Her birinde ufak bir ayrint1
kaybolur ve boylece utka en yakin agaglar tek tek dallardan mahrum
basit birer sekilden ibaret kalir. Botanik ¢izimlerinde ve bazi resimle-
rinde yer alan bitki tasvirlerinde bile 6n plandaki yapraklar, arka planda
kalanlara gére ¢ok daha belirgindir. '

Keskinlik perspektifi, Leonardo’'nun hava perspektifi diye adlandirdig:
seyle baglantiliydr: seyler uzaklastik¢a, sadece ayrintilar1 artik segileme-
digi i¢in degil, hava ile bugularin uzaktaki nesneleri yumusattig: igin
de bulaniklagirlar. “Nesneler uzaktaysa arada ciddi miktarda hava yer
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alir ve bu da bigimlerin gérinimini zayiflatir, bu tir nesnelerin kigik
kisimlarini segici gekilde gorebilmemize engel olur,” diye yazdi. “Bu
yizden ressama digen gorev bu kisimlara hafifge, tamamlanmamuis bir
sekilde dokunmaktir,”

Leonardo'yu pek ¢ok ¢iziminde bu konseptle deneyler yaparken
gorebiliriz. Anghiari Savas igin yaptigi kosturan atlar1 gosteren ha-
zirlik eskizinde, 6n plandaki atlar biyik bir netlikle ¢izilmigken, arka
plandakiler daha bulanik ve daha az belirgindir. Burada ortaya ¢ikan
etki, Leonardo’'nun sik¢a kullandig: Gzere, sabit bir sanat eserinde ha-
reket algisini iletebilmektir.

Nesneler uzaklagtikca ayrintilar nasil ortadan kalkiyorsa renkler
de siliklesir. Bir sahneyi dogru bir gekilde tasvir etmek, her ikisini de
dikkate almay1 gercktirir. Leonardo, “Goz sirf izgisel perspektifle iki
nesne arasindaki mesafeye dair kusursuz bilgiye asla varamaz, bunun
i¢in renk perspektifinin destegi gerekir,” diye yazdi. “Mesafeye baglh
olarak nesnelerin kigtlmesiyle aynm: oranda renkleri de siliklestirin.”*2

Bir kez daha teoriyle deneyi harmanladi. Bir cam levhanin izeri-
ne yakindaki bir agacin kopyasini ¢ikards, ardindan bunu kagit Gzeri-
ne gegirip aslina uygun sekilde renklendirdi. Ardindan ayni seyi daha
uzaktaki bir agag, sonra da iki kat daha uzaktaki bagka bir agag igin
uyguladi. Bu gekilde geriye dogru gittikge boyutla birlikte renklerin de
ne sekilde ortadan kayboldugu gorilebilir, diye yazd1.**

Leonardo’'nun 151k ve renk aragtirmalari, optik bilimine sanat kadar
onem vermesi sayesinde bagariya ulagti. Brunelleschi ve Alberti gibi
diger perspektif kuramcilar nesnelerin diiz bir yiizeye nasil aktarilabi-
lecegini bilmek istemisti. Leonardo da bu bilginin pesine disti ama bu
arayis onu bagka bir seviyeye tasidi: nesnelerden gelen 1s1g1n goze nasil
girdigini ve zihinde nasil iglendigini anlamak istedi.

Leonardo resim yapmasinda, isine yaramasinin 6tesinde amaglar
i¢in bilimle ugragsmas: yiizinden akademizmin pengesine dugebilirdi.
Kimi elestirmenler 1s11n konturlu nesnelere vurugunu gosteren ok
sayida semanin ve golgelerle ilgili tuttugu sayfalarca notun en iyi ifade-
siyle zaman kaybi oldugunu, en kétiisi de sonraki kimi eserlerinde agirt
calistlmuglik izlenimine yol agtigint 6ne siirdd. Bunu ¢iritmek igin g1k
ve golgeye dair hem sezgisel hem de bilimsel anlamda kusursuz bir an-
layisin, ikincisinin tarihi bir bagyapit haline gelmesini nasil sagladigim
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gormek uzere Ginevra de Benci ile Mona Lisa’ya bakmanuz yeterli ola-
caktir. Karmagik bir durumun dogurdugu gereksinimler ¢ergevesinde
perspektif kurallarini esnetmede ne denli rahat ve akila davranabil-
digine ikna olmak i¢in de Son Aksam Yemegi'ne bakmak ve buyustiine
kapilmak yeterlidir.**



Res. 74. Son Aksam Yemegi.



18. BOLUM

Son Aksam Yemegi

SIPARIS

Leonardo Son Aksam Yemegi (res. 74) resmini yaparken, sirf onu ¢a-
ligirken seyretmek igin gelenler olur, bir kosede sessizce oturup iz-
lerlerdi. Bilimsel tartigmalar gibi, sanatsal yaratim da zaman zaman
kamusal bir etkinlige donigiyordu. Bir rahibin anlattiklarina gore,
Leonardo “sabah erkenden gelir ve iskeleye tirmanur, giin dogumun-
dan giinbatimina kadar firay: elinden birakmaz, yemeyi igmeyi unu-
tur, hi¢ durmadan resim tzerinde ¢alisirdi.” Bununla birlikte, resme
tek firga darbesi vurulmadig: giinler oluyordu. “Resmin kargisinda bir
iki saat durup yalniz bagina dugiincelere dalar, yarattig: figirleri ince-
leyip elestirirdi.” Bir de saplantili dogasinin ve isi erteleme egiliminin
bir araya geldigi dramatik ginler vardi. Birdenbire bir hevese ya da
tutkuya kapilmug gibi giin ortasinda ¢ikip gelir, “iskeleye tirmanur, eli-
ne bir firga alir, figiirlerden birine bir iki darbe vurur ve aniden ¢ekip
giderdi.”

Leonardo'nun tuhaf ¢aligma aliskanliklar1 halkin ilgisini ¢ekmis
olabilir ama nihayetinde Ludovico Storza’y: endiselendirmeye bagla-
mist1. Yegeninin 6limu Gzerine 1494 baglarinda resmen Milano Diki
olduktan sonra sanat hamiligi ve kamusal siparigler aracihgiyla ge-
leneksel yollardan itibarini artirmanin pesindeydi. Ayrica kendisi ve
ailesi i¢in kutsal bir mozole yaptirmak istiyordu. Bunun i¢in de Leo-
nardo'nun arkadagi Donato Bramante’ye yeniden insa ettirdigi, Mila-
no’nun merkezinde bulunan kigitk ama zarif bir kilise ve manastir olan
Santa Maria delle Grazieyi se¢misti. Yeni yemekhanenin kuzey duvar
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i¢in de Leonardo’ya dini igerikli resmin en gozde sahnelerden biri olan
Son Aksam Yemegi'ni siparis etti.

Leonardo’nun isi erteleme aligkanlig1 baglarda manastirin bagra-
hibinin hiisrana kapilip Leonardo’yu Ludovico'ya sikdyet etmesi gibi
eglenceli hikdyeler yasanmasina yol agmis. “Bagrahip, Leonardo’dan,
sanki bagrahibin bahgesini ¢apalayan bir irgatms gibi, firgay1 elinden
hi¢ birakmamasini istiyordu,” diye yazar Vasari. Leonardo, kendisini
huzuruna ¢agiran diikle sohbet ederken konu yaraticihigin nasil ortaya
ciktigina gelmis. Yaraticaigin ortaya gikmast igin bazen isi agirdan al-
mak, ¢caligmaya ara vermek, hatta isi erteledikge ertelemek gerekir; boy-
lece fikirler demlenip olgunlagir, diye agiklamis Leonardo. Sezgilerin
beslenmesi gerekir. “Biyiik dehalar bazen en ¢ok isi en az ¢aligtiklan
strada yaparlar,” demis diike, “giinki asil isi, Gzerinde ugragtiklar fikir-
lerle ve sonradan bir bigim kazandiracaklar tasarilarini kusursuzlagtir-
mann yollarin1 aramakla meggul olan zihinleri yapar.”

Leonardo ayrica, resmetmesi gereken iki yuz kaldigini eklemis:
Isa'nin ve Yahuda'min yiizleri. Yahuda igin bir model bulmakta zorlan-
digin1 ve eger bagrahip yakasindan diismezse Yahuda'y: resmetmek igin
onun yizini kullanacagim séylemis. “Bunun tzerine ditk kahkahay:
patlatmis ve Leonardo'nun yerden goge kadar hakli oldugunu soyle-
mis,” diye yazar Vasari. “Zavalli bagrahip neye ugradigini sagirmus ve
bahgesiyle ilgilenmeye geri donerek Leonardo’yu rahat birakmig.”

Ancak dik nihayetinde, 6zellikle de karist Beatrice'nin 1497’nin
baslarinda, yirmi iki yagindayken 6lmesinin ardindan sabirsizlanmaya
baglamugti. Bir slirii metresi olmasina ragmen meftun oldugu ve goris-
lerine 6nem verdigi Beatrice’yi kaybetmenin acisini geken diik, aksam
yemegini haftada bir giin, Betarice’nin gomildigi Santa Maria del-
le Grazie Manastir’'nin yemekhanesinde yemeye baglamigti. O yilin
Haziran ayinda sekreterine “Floransali Leonardo’yu Santa Maria delle
Grazie'nin Yemekhanesinde bagladig: isi bitirip yemekhanenin diger
duvariyla ilgilenmeye baglamasi i¢in zorlamasi ve isi izerinde anlagilan
teslim tarihinde bitirmeye mecbur kilmak igin s6zlesmeyi kendi eliyle
imzalamasini saglamasi” talimatini verdi.?

Sabretmek ise yaramugti. Ortaya Leonardo’nun dehasinin ¢ok ge-
sitli unsurlarini ortaya koyan, tarihteki en biyileyici anlatimci resim
¢iktr. Leonardo’nun son derece zekice kompozisyonu, dogal ve yapay
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perspektife dair karmagik kurallardaki ustaligini yansittig gibi, gerek-
tiginde bu kurallar: bozmadaki esnekligini de ortaya koyar. Havarilerin
her birinin beden dilinde hem Leonardo'nun hareketi ifade etme be-
cerisine hem de Alberti'nin talimatlarina uyarak ruhun hareketlerini
—duygulari— beden hareketleri vasitasiyla gorunir kilmadaki meghur
yetenegine taniklik ederiz. Leonardo nesneleri resmederken nasil sfu-
mato teknigini kullanarak kati ¢izgileri bulaniklagtirdiysa perspektifte-
ki ve zamanin anlarindaki kesinligi de aym sekilde muglaklagtirmugti.

Leonardo hareket ve duygu dalgalanmalarini ifade ederek, bir 4m
yakalamakla kalmayip bir tiyatro koreografisi hazirlarmiggasina bir
drama sahneliyordu. Son Aksam Yemegi'nin yapay ortamu, buradaki
abartili hareketler, perspektif numaralar: ve teatral el hareketleri, Leo-
nardo’'nun sarayda emprezaryo ve yapimecr olarak yiirittigi ¢aligmala-
rin etkisini gosterir.

HAREKET HALINDEKI BIR AN

Leonardo Son Aksam Yemegi'nde, Isa etrafinda toplanmis havarilere,
“I¢inizden biri bana ihanet edecek,” dedikten hemen sonra havarilerin
gosterdikleri tepkileri resmeder.’ lk bakista tablo, belli bir ani ger-
ceveye alarak yakalamak Gzere —yusufguk kanatlarinin hareket i¢inde
dondurulmus imgesini olugturabilen— gozinin atikligini kullanmig-
casina, ¢ergevelenerek dondurulmus bir an gibi gorinir. Ustalikla res-
medilmis jestlerin sanki duragan, sipsak bir fotografina bakiyormus
hissi, Son Aksam Yemegi i¢in “Avrupa sanatinin temel tag1,” diyen Ken-
neth Clark’i bile rahatsiz etmistir: “Hareket adeta donmugtur. Hayli
trkiticd.™

Bence degil. Resme daha uzun bakin. Resim aslinda, Leonardo'nun
higbir anin —tipk1 dogada higbir sinirin keskin sekilde ifade bulmayist
gibi— ayrik, kendi igine kapali, donuk ve keskin sinirlar i¢inde hapse-
dilmis olmadigina dair anlayigini yansitir. Leonardo’'nun betimledigi
nehir tasvirindeki gibi, her bir an, az 6nce gecen ve birazdan gegmek
tuzere olan baska bir anin pargasidir. Bu, Leonardo’nun sanatinin temel
ozelliklerindendir: Miineccim Krallarin Tapinmasi'ndan Erminli Ka-
din’a, Son Aksam Yemeginden Mona Lisa’ya, tim resimlerinde higbir an
birbirinden ayn degildir, hepsi bir anlatinin pargasidur.



Son Aksam Yemegi 281

Drama, Isa’nin s6ziinii tamamlamasinin akabinde baglar. Artik sus-
mus olan Isa bagini egmistir, elleri ekmege dogru hareketini siirdiir-
mektedir. Yaptig1 agiklama, havuza atilan bir tag misali, digariya dogru
dalga dalga, kendisinden baslayarak resmin kenarlarina dogru yayilir ve
boylece anlatimar bir etki yaratir.

Isa'nin sozleri odada yankilanmaya devam ederken, Incil’de bunu
takip eden anlar dramanin bir pargast haline gelir. Matta Incil'inde
siradaki ayet, “Bu s6z onlar1 kedere bogdu. Teker teker, “Ya Rab, beni
demek istemedin ya?’ diye sormaya bagladilar,” seklindedir. Yuhanna'da
ise: “Havariler, kimden so6z ettigini merak ederek birbirlerine baktilar.”™
En soldaki ii¢ havari heniizilk tepkilerini bitirmemigsken, digerleri kar-
stlik vermeye ya da birbirlerine soru sormaya baglamugtir bile.

Leonardo bir anin igindeki hareketi tasvir etmenin yanu sira, moti
dell'anima, yani ruhun devinimlerini resmetmekte de ustaydi. “Insan
figiirleri 6yle resmedilmeli ki izleyici onlarin poz ve duruglarina ba-
karak zihinlerinden neler gegirdiklerini kolayca anlayabilmelidir,” diye
yazmustir. Son Aksam Yeme gi bunun sanat tarihindeki en gorkemli ve en
canh 6rnegidir.®

Leonardo’nun figiirlerin zihinlerinden gegenleri aktarirken kullandi-
g1 baslica arag, onlarin jest ve mimikleriydi. Italya o zamanlar da simdiki
gibi, konugmaya coskulu el-kol hareketlerinin eslik ettigi bir yerdi ve
Leonardo bunlardan birgogunu defterlerine kaydetmisti. Ornegin, bir
sav ileri stiren birinin nasil tasvir edilmesi gerektigini soyle agiklamigtur:

Konugmaci sag elinin parmaklariyla sol elinin bir parmagini tut-
sun, daha kigiik iki parmag: kapali kalsin; yizii tetikte olsun ve
agzy, sanki bir seyler demig gibi hafifce agik halde insanlara dog-
ru dénstin. Eger oturuyorsa bagi gévdesinden 6nde olsun ve ayaga
kalkmak tizereymis gibi goriinsiin. Eger onu ayakta gosterecekseniz
bedeni ve bagi insanlara donik gekilde ve biraz 6ne dogru egilmis
olarak gortinsin. Bu insanlar sessiz ve dikkat kesilmis halde tas-
vir etmelisiniz, hepsi de hatibin yiiziine ¢esitli takdir ve hayranlk
ifadeleriyle baksin. Yaghlardan bazilan isittiklerinden dolayr ga-
sakalmig, agizlarimin kenan agag1 dismis ve bizigmis, yanaklari
sizgilerle dolu, kaglar1 kalkmig ve alina ulagan noktalar1 kirigtirmug
olarak betimlenmeli.”
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Milano'da ortaklaga resim yaptig1 ressamlarin sagir kardesi Cris-
toforo de’ Predis’i izleyerek jest ve mimikler aracihigiyla ne kadar fazla
iletigim kurulabilecegini 6grenmisti. Jest ve mimikler, yemeklerini San-
ta Maria delle Grazie yemekhanesinde yiyen kegsisler igin de 6nemliy-
di ¢iinki gogu 6glin dahil olmak tzere ginin birgok saatini sessizlik
i¢inde gecirmek zorundaydilar. Sehirde dolagirken yaninda tagidig: cep
defterlerinden birinde bir masada oturan bir grup insanin konusurken
yaptiklar: jest ve mimikleri betimlemigtir:

I¢mekte olan biri bardagini yerine koyup bagimi konugmaciya ge-
viriyor. Bir digeri parmaklarini birbirine gegirip ellerini kenetliyor
ve kaglarini gatarak yanindakine déniyor. Ellerini agmug, avuglarim
gosteren bir bagkasi omuzlarimi kulaklarina kadar kaldirarak hayret-
le yiiziini burugturuyor. Bir digeri yanindakinin kulagina bir seyler
soyliiyor ve bir elinde bigak, digerinde bigakla ikiye kestigi ekmek
somunu olan dinleyici donerek kulagini ona dogru egiyor; elinde
bigak olan, dénerken eliyle masadaki bardaklardan birini deviriyor.
Bir bagkas: elini masaya koymus, etrafa bakiyor. Bir digeri yanak-
larini gisirmis. Bir bagkas: elini gézlerine siper etmis, konugmaciy:

gormek igin 6ne dogru egiliyor.?

Bunlar sahneleme talimatlar1 gibi okunabilir; beden dilinin ¢ok ¢esitli
bigimlerini igeren Son Aksam Yemegi'nde Leonardo’nun hareketleri bir
koreograti iginde kurguladigini s6yleyebiliriz.

On iki havari tgli gruplar halinde bir araya getirilmistir. Solunuz-
dan baglayarak zamanin akigini hissedebiliriz; anlat: adeta soldan saga
ilerler. En solda Bartalmay, Kugik Yakup ve Andreas'in oldugu grup
bulunur; hepsi de Isa’nin agiklamasinin iizerlerinde yarattig1 anlik tep-
kiyi héla tagimaktadir. Tetikte ve hasin goziken Bartalmay, oturdugu
yerden ayaga firlamanin ortasindadir; Leonardo’nun tarifindeki gibi,
“bas1 govdesinden 6nde, ayaga kalkmak tzere”dir.

Soldan ikinci tglide Yahuda, Petrus ve Yuhanna bulunur. Esmer,
¢irkin ve kartal burunlu, yapilan agiklamanin onu kastettigini bilen
Yahuda, sag elinde Isa’ya ihanet sozii kargiliginda ona verilmis olan
gumus kesesini tutmaktadir. Geriye kaykilmugtir; o meshur hareketiy-
le bir tuzlugu devirir (bu ilk kopyalarda agik¢a gozikirken, mevcut
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resimde bu denli seilmez). Isa’dan uzaklagmaktadir ve golgeler iginde
resmedilmistir. Bedeni geri cekilip donmesine ragmen, sol eli Isa ile
paylasacagi ve sugunun delili olan ekmege dogru uzanir. Matta’ya gore
Isa, “Bana ihanet edecek olan elindeki ekmegi benimle birlikte sahana
batirandir,” der. Ya da Markos Incil’ine gore, “Ama bana ihanet edecek
kisinin eli su anda benimkiyle birlikte sofradadir,” der.’

Petrus saldirgan ve 6fkelidir, hiddet iginde koluyla 6niini agmakta-
dir. “Hangimiz?” diye sorar. Eyleme gegmeye hazirdir. Sag elinde uzun
bir bigak tutar; nitekim gecenin ilerleyen saatlerinde, 1sa’y1 tutuklama-
ya gelen geteye kars1 onu korumaya galisirken bagrahibin bir hizmetgi-
sinin kulagim kesecektir.

Yuhanna, tam aksine, siiphelinin kendisi olmadigini bildiginden
sessizdir; bildigi seyin 6nlemeyecek olusundan dolay1 hem tzgiin hem
de durumu kabullenmis géziikmektedir. Yuhanna genellikle uyur ya da
Isa’nin gogsiine yatmis halde tasvir edilir. Leonardo onu Isa'nin agik-
lamasinin birkag saniye sonrasinda boynunu bikmiis halde tasvir eder.

Dan Brown Da Vinci Sifresi adli romaninda, Lynn Picknett ile Clive
Prince’in Tapinak $ovalyelerinin Gizli Taribi adli galismasindan yarar-
lanarak, Yuhanna'nin aslinda Isa’nin sadik takipgisi Mecdelli Meryem
oldugu ve bunun, Yuhanna'nin efemine gérinimi altinda gizlendigine
dair bir komplo teorisi kurmugtu. Eglenceli bir roman i¢in akigta ha-
rika bir gagirtmaca yaratsa da bu teori, olgularla desteklenmemektedir.
Romandaki karakterlerden biri, Yuhanna’nmin kadinsi goriniminin
bir ipucu olarak verildigini ¢iinki “Leonardo’nun cinsiyetler arasindaki
farkliliklar: ¢izmede gayet basarili oldugunu” 6ne siirer. Ancak Ross
King Son Aksam Yemegi'ni konu alan kitabinda, “Tam aksine: Leonardo
cinsiyetler arasindaki farkliliklari muglaklagtirmada gayet basariliydi,”
diye dikkat geker." Leonardo’nun cezbedici androjen figiirleri, Verroc-
chio'nun fsa’nn Vaftizi'nde gizdigi melekle baslar ve hayatinin son yil-
larinda ¢izdigi Vaftizci Yahya'ya dek devam eder.

Son Aksam Yemegi'nin merkezinde tek bagina oturan, agz: hala bi-
raz agik durumdaki Isa, agtklamasini heniiz bitirmigtir. Diger kisilerin
ifadeleri hayli yogun, bir gosterideki oyuncular misali neredeyse abar-
tilidir. Ancak Isa dingin ve olacaklari kabullenmis bir ifadeye sahiptir.
Tedirgin degil, sakin gorinir. Havarilerden biraz daha biyiktir ama
Leonardo bu hileyi kullanigini mahirane gekilde gizlemigtir. Arkada,
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parlak bir manzaraya agilan pencere dogal bir hale olugturur. Isa'nin
mavi cippesi, en pahali pigment olan deniz mavisiyle boyanmugtir. Le-
onardo aydinlik bir arka plan 6niinde duran nesnelerin, karanlik bir
arka plana kiyasla daha biyik gorindiklerini kegfetmisti.

Isa'nin sagindaki igliide Tomas, Biiyiik Yakup ve Filipus yer alir.
Tomas, Leonardoyla ¢ok 6zdeglestirilen bir isaret etme hareketiyle
ice donik sekilde duran elinin isaret parmagim kaldirmgtir. (Bu el
hareketi, Leonardo’nun Vaftizci Yahya gibi pek ¢ok resminde yer alir;
Raftaello da bu el hareketini yaptiga Platon tasvirinde kullanmigtir ve
kaynaginin Leonardo oldugu disinilmektedir.) Kendisi sonrasinda,
Isa'nin dirilisine dair kanit gormek istedigi igin —ki Isa Tomas'a yarala-
rina parmagin sokmasina izin vererek ona bu kamti sunacaktir— kus-
kucu Tomas olarak amilacaktir. Filipus ve Yakup i¢in yapilmis hazirhk
¢izimleri ginimuze kalmstir; bu taslakta alabildigine androjen olarak
tasvir edilen Filipus, Kayaliklar Bakiresinin Londra versiyonundaki
Bakire Meryem i¢in model olarak kullanilmis gibi goziikiyor.

Sag taraftaki son iiglii Matta, Taday ve Simun’dan olusur. Isa’nin
ne demek istedigine dair hararetli bir tartigmanin igine dalmig durum-
dadirlar. Taday'in yuvarlaklagtirdig: sag eline bakin. Leonardo jestler-
de tam bir ustayd: ama izleyicinin dikkatini yakalamak izere bunlar
gizemli kilmay1 da iyi biliyordu. Taday burada “Biliyordum zaten” der
gibi elini yere mi ¢arpryor? Bagparmagiyla Yahuda’y1 mu igaret etmekte?
Matta’ya bakalim. Yukar déniik iki avcuyla Isa’y1 m1 yoksa Yahuda'ys
mu isaret etmekte? Kafasi kanigtigy igin izleyici kendini k6t hissetme-
meli. Matta ile Taday da az 6nce gergeklesen seyle ilgili kendi iglerinde
bir kafa karigiklig1 yasgamaktadir ve bunun iginden ¢ikma ¢abasiyla ce-
vaplar bulmak tzere Simun’a dénmduslerdir.

Isa’nin sag eli, ligte biri sarapla dolu kulpsuz bir bardaga dogru uza-
nir. Kiglik parmaginin cam bardagin ardindan goériinmesi biyiileyici
bir ayrnintidir. Bardagin hemen arkasinda bir tabak yemek ve bir par¢a
ekmek durmaktadir. Sol elinin avcu yukariya doniktir, kederli gozlerle
baktig1 baska bir ekmek pargasini igaret etmektedir. Ozellikle rahiple-
rin salona girmek i¢in kullandiklar: kapidan gériindigi haliyle resmin
perspektif ve kompozisyonu, izleyicinin bakigini Isa’nin bakiginin pe-
sine sokarak, sol kolundan agag1, ekmek pargasina dogru yonlendirir.

Bu el hareketi ve bakig, resmin anlatisinda 6ne ¢ikan ikinci 6nemli
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konuyu, yani Komiinyon ayinini ortaya gikarir. Matta Incil'inde bu,
ihanet agiklamasinin hemen akabinde meydana gelir: “Yemek sirasin-
da Isa eline ekmek ald, siikredip ekmegi boldii ve 6grencilerine verdi.
‘Alin, yiyin’ dedi, ‘Bu benim bedenimdir.” Sonra bir kése alip gikretti
ve ogrencilerine vererek, ‘Hepiniz bundan igin’ dedi. ‘Ciinkd bu benim
kanimdir, giinahlarin bagislanmast i¢in birgoklar1 ugruna akitilan yeni
ahidin kanidir.” Anlatinin bu kismu Isa’dan digar1 dogru akseder, hem
Yahuda'nin kendisine ihanet edecegini agiklamasinin yarattigy tepkiyi
hem de kutsal ekmek-garap ayini gelenegini sarip sarmalar."

SON AKSAM YEMEGI’NDE PERSPEKTIF

Son Aksam Yemegi'ndeki perspektifte hilesiz olan tek sey, tim baks ¢iz-
gilerinin Leonardo’nun tabiriyle “bir noktaya yonelip burada birlestigi”
kagis noktasidir. Bu geriye giden gizgiler ya da ortogonaller, Isa'nin al-
nina isaret eder (res. 75). Leonardo yapit tzerinde ¢aligmaya bagladi-

ginda duvarin merkezine ufak bir ¢ivi cakmugt. Bu deligi Isa'nin sag

Res. 75. Son Aksam Yemegindeki perspektif ¢izgileri
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sakaginda gorebiliriz. Ardindan duvarda bu noktadan uzayan ince ya-
riklar agti. Bu yariklar resimdeki gizgilerin, hayali odadaki tavandaki ki-
rigler ve duvar halilarinin Gst yiizeyleri gibi, ¢izgilere paralel olarak kagis
noktasina dogru geri gidecek sekilde ¢izilmesine rehberlik edecekti.'
Leonardo'nun perspektifi nasil ustaca manipile cttigini anlamak
i¢in duvarlarda asili halilara bakin. Bu duvar halilarinin ast kenarlari,
tipk1 tiim perspektif izgileri gibi, Isa’'nin alnina dogru giden gizgiler
olugturur. Gergek yemekhanedeki gercek duvar halilariyla ayni hiza-
da goriinecek sekilde resmedilmiglerdir ve bu durum, resmin, yeme-
gin yendigi odanin bir pargast oldugu yanilsamasini yaratir. Ancak bu,
uzatilmug bir oda yanilsamasinin kusursuz bir #rompe /'oeil’ti degildir ve

olamazdi da. Ciinki resmin boyutlan yiiziinden perspektif, izleyicinin
bakis agisina baglh olarak degismektedir. (res. 76) Odanin sol tarafinda
duruyorsamiz yan tarafimizdaki duvar, resimdeki sol duvarla kusursuz

Res. 76. Yemekhane iginde Son Aksam Yeme gi.
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bir akicilikla biitinlesmis gibi goriinecektir ama odanin diger tarafin-
daki sag duvara bakarsamz bu duvarin resimdeki duvarla tam olarak
aynt hizada olmadigini fark edersiniz.

Bu, Leonardo'nun resme odanin farkli noktalarindan bakilacag:
gergegini hesaba katarak yaptig: birgok zekice manipiilasyondan sa-
dece biriydi. Alberti incelemesinde perspektif Uzerine yazarken tim
izleyicilerin bir resme aym bakis agisindan bakacagini varsaymigti. An-
cak Son Aksam Yemegi kadar biyik boyutlu bir resim s6z konusuysa iz-
leyici resmi cepheden veya yandan gorebilecegi gibi, 6niinden ytiriytip
gegerken de gorebilir. Bu durum Leonardo’nun “karmagik perspektif”
adin1 verdigi, dogal ve yapay perspektifin bir arada kullanimin: gerek-
tiriyordu. Yapay perspektif kompozisyonu, ¢ok biyik bir resme bakan
bir kimsenin resmin bazi kisimlarina diger kisimlarindan daha yakin
olacag gercegine gore ayarlamak icin gerekliydi. “Higbir yizey tam
oldugu gibi goérilmez,” diye yazar Leonardo, “cinki bakan géz, o yi-
zeyin tim kenarlarina egit uzaklikta degildir.”?

Bir resim ne kadar buyik olursa olsun, yeterince uzaktan bakildi-
ginda, kenarlarinin sizden farkli mesafelerde olmasi sorunu ortadan
kalkar. Leonardo, biiyiik boyutlu bir resme bakis agisinin, resmin ge-
nigliginin ve yiiksekliginin 10 ila 20 kat1 olmasi gerektigini saptamigti.
“Eserinize, azami yiiksekligi ve genisliginin en az yirmi kat uzagindan
bakmalisiniz,” diye yazmugtir. “Boylece izleyicinin gozi hareket ettigin-
de bu, neredeyse fark edilmeyecek kadar kugiik bir fark yaratacaktir.”"

Bu, s6z konusu eser dort metre altmig santim yiksekliginde ve se-
kiz metre seksen santim genisligindeki Son Aksam Yemegi oldugunda,
uygun bakis agis1 mesafesinin doksan ila yiiz seksen metre olmas: anla-
mina geliyordu ki siiphesiz boyle bir ey mimkiin degildir. Bu yiizden
Leonardo, duvardan yaklagik dokuz metre uzaklikta, yapay bir ideal
bakis agis1 yaratmigti. Ayrica bunu yerden dort buguk metre yiksekte,
Isa ile goz hizasinda olacak sekilde ayarlamugt1. Tabii, higbir rahip res-
me Oyle bir noktadan bakamayacakti. Ama Leonardo o noktay: ideal
baks acisi yaptiktan sonra, odadaki bagka noktalardan bakildiginda
resmin daha az ¢arpik goriinmesi igin optik hileler kullandi.

En zekice hareketi, kesislerin girdigi sag duvardaki kapidan bakil-
diginda perspektifin en dogal sekilde gorinmesini saglamak igin hafif
ayarlar ve diizeltmeler yapmasiydi. Bu, géze ilk carpan seyin, Isa'nin
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ayas! yukari bakan sol elinin, adeta odaya buyur edermis gibi dogrudan
onlara yonelmis olmasi anlamina geliyordu. Tavanin agilar: sag tarafta
biraz daha yiksektir. Bu da, resmin kapidan gegen izleyicinin géz hi-
zasinda olmasini saglar. Resimdeki sag duvar, kapidan gegen izleyiciye
daha yakin ve daha ¢ok aydinlatilmis oldugundan, géze daha biiyiik ve
sanki yemekhanenin dogal uzantistymus gibi gorindr.'*

Leonardo, perspektifi manipiile ettigini saklamak igin birkag hile
kullanmigtir. Zeminin arka ve yan duvarlara degdigi cizgiler, masa ta-
rafindan tamamen gizlenmigtir. Eger resme dikkatlice bakip yer ¢iz-
gilerini goziunizde canlandirmaya galigirsaniz ¢arpitilmig bir bigimde
gorineceklerini sezinleyebilirsiniz. Buna ek olarak, tavanin aslinda ma-
sanin tam Uzerine kadar uzanmadigini gizleyen bir pervaz ¢izilmistir.
Yoksa izleyiciler, Leonardo’nun tavan perspektifini biraz hizlandirdigi-
1 fark edebilirlerdi.

Duvarlarin ve tavanin kagma noktasina normalden daha erken
geriledigi bu hizlandirilmig perspektif, Leonardo’nun yapimciligim
stlendigi teatral etkinliklerden 6grendigi bir¢ok hileden biriydi. R6-
nesans prodiksiyonlarinda sahne, dikdértgen bir alandan ziyade daha
fazla derinlik yamlgisi yaratmak i¢in hizlica daraltihip kisaltilabilen bir
alandan olugurdu. Izleyiciye dogru egimliydi ve sahne dekorunun ya-
payhgy, Leonardo’'nun Son Aksam Yemegi’'nde yaptig1 gibi siislenmis bir
pervazla gizlenirdi. Bu tir hilelere bagvurmasi, temsiller ve gosteriler
tzerindeki ¢aligmalarinin boga harcanmig zaman olmadigina bir diger
ornektir.

Son Aksam Yemeginde, resmedilen oda 6yle hizh kigilir ki arka
duvar digariy1 gosteren pencerelerin ancak sigacag: bir biyuklige sa-
hiptir. Duvar hahlari orantili degildir. Masa, tizerinde rahatca yemek
yenebilecek kadar genis degildir ve havariler masanin tek bir tarafinda
toplanmustir; hepsinin oturmasi igin yeteri kadar yer yoktur. Zemin bir
sahne gibi 6ne dogru egimlidir ve masa da bize dogru biraz egimlidir.
Tum karakterler, sanki bir tiyatro oyunundaymuslar gibi 6n plandadir,
jestleri bile abartili ve yapmaciktur.

Perspektif hilelerine eslik eden zekice diginilmis bagka numa-
ralar eslik eder. Resmedilen sahneye yemekhanede yemek yiyen ke-
sislerin uzantistymus izlenimi veren ufak dokunuglar da bunlarin ara-
sindadir. Resimdeki 151k, gergek yemekhanenin sol duvarindaki yiiksek
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pencereden geliyormug gibi gorinir ve gergeklikle fantezinin ig ige
geemesini saglar (res. 76). Resimdeki sag duvara bakin: sanki gergek
pencereden geliyormus gibi gorinen ikindi ig1yla yikanir. Masanin
bacaklarina da dikkat edin: golgelerin kaynag: yine ayni igiktur.

Masa oOrtiisi, masaya koymadan 6nce kesislerin ¢amagirhanesinde
itilenmis ve saklanmig gibi yer yer icbiikey, yer yer kabarik kat izle-
ri tagir. Iki kiigiik servis tabaginda meyve dilimleriyle siislenmis yilan
baliklar1 vardir. Bunlarin belirgin bir dini ya da ikonografik anlami
yoktur; yine de nehirlerde yetisen yilan baliklari o donemde Italya’da
popiilerdi ve Leonardo’nun, normalde vejetaryen olsa da aligveris lis-
telerinden en az birine “yilan balig1 ve kayisi” koydugunu biliyoruz.*

Tim bunlar dikkate alindiginda Son Aksam Yemegi, bilimsel pers-
pektifle teatral maharetin, akil ile hayal gicinin tam Leonardo’ya la-
yik bir kanigimiyd:. Perspektif bilimine dair ¢aligmalari onu bir ressam
olarak kat1 ya da akademik birine dénigtirmemisti. Bunun yerine, 6g-
rendiklerini bir gosteri tasarimcisi olarak edindigi kivrak zeki ve yara-
ticilikla biitinlestirdi. Kurallari anladiktan sonra, perspektifsel sfumaro
yaratiyormuggasina bunlarda ufak hileler yapmak ve bunlari ¢arpitmak
konusunda ustalagtu.

BOZULMA VE RESTORASYON

Leonardo yagh boya kullandiginda birkag fir¢a darbesi vurur, elle ve
fircayla ufak tefek rotuslar yapar, bir siire diigintp taginir ve istedigi ku-
sursuzluga erisene kadar birkag katman daha eklerdi. Bu yontem golge-
ler arasinda incelikli gegisler yapmasini ve nesnelerin konturlarini bula-
niklagtirmasini saghyordu. Firga darbeleri o kadar hafif ve katmanlidir
ki tekil firca vuruglar: fark edilmez. Leonardo, daha fazla ince katman
eklemek ve r6tus yapmak igin bazen saatlerce hatta giinlerce beklerdi.

Bu yavas tempo maalesef boyanin kalic1 olmasi igin 1slak aliya uy-
gulanmasini gerektiren fresklere uygun degildi. Algi tabakasi duvara
surtldikten sonra, resmin o bolimi, alg1 kurumadan, o giin iginde ta-
mamlanmaliyd: yoksa iizerinde yeniden iglem yapmak hig kolay bir ig
degildi.

Fresk yapmayan Verrocchio’nun 6grencilerine hig 6gretmedigi bu
teknigin Leonardo'nun yavag ¢alisma temposuna hi¢ uymadig: son
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derece agikt1. Leonardo, boyay: bir kat beyaz tag tozu ve ardindan kur-
sun beyaz: astar ile kapladig1 kuru algiya dogrudan sirmeye karar ver-
misti. Pigmentlerin ceviz ya da keten tohumu yagiyla karigtirilmasiyla
yapilan yagliboya ve pigmentlerin yumurta aki ve suyla kangtirilmasiy-
la elde edilen tempera boya kullandi. Son Aksam Yemegi'nin yakin za-
manda yapilan teknik bir analizi, Leonardo'nun tablonun farkli bélim-
lerinde farkli yagliboya-tempera oranlarin: denedigini gostermektedir.
Su tabanh ve yag tabanh pigmentleri karigtirmak, istedigi bigimleri ve
tonlar1 yakalamak i¢in hafif firca darbeleriyle olusturdugu ince boya
katmanlarini haftalar boyunca ust uste eklemesini sagliyordu. Daha
dogrusu, 6yle olacagini diginmugti."”

Leonardo 1498’in baglarinda resmi tamamladi ve dik ona 6dul
olarak kilisenin yakinlarinda, hayati boyunca sahibi olacag: bir Gzim
bag1 verdi. Ama sadece yirmi yil sonra boya pul pul dokilmeye bagla-
di ve Leonardo’'nun deneysel tekniginin bagarisizlig tescillendi. Vasari
kaleme aldig1 Leonardo biyografisini 1550de yayimladigi zaman, res-
min “mahvoldugunu” aktarmugti. 1652 yilina gelindiginde resim 6yle
soluklagmig ve bozulmustu ki manastirdaki kegisler duvarin resmin alt
tarafinda kalan kismina bir kap: agmakta hi¢bir mahsur gérmediler ve
bunu yaparken de Isa'nin ~-muhtemelen garmiha gerilecegini ima eden
bi¢imde ¢aprazlama tasvir edilmig— ayaklarini kesip attlar.

Yillar iginde, resmi restore etmek i¢in en az alt1 biyik girisim olduysa
da bunlarin ¢ogu durumu daha da kétiilestirdi. Kayitl ilk restorasyon
caligmasi, 1726da dokilmis kisimlari yagliboya ile tamamlayip tze-
rine bir kat vernik atan bir kirator tarafindan gergeklestirildi. Bunun
tzerinden elli y1l gegmemigti ki bagka bir restoratér ilkinin tim ekle-
meleri ¢ikardi ve yizleri kafasina gore boyamaya bagslady; geriye bo-
yanmamis sadece ug yuiz kalmigt1 ki halkin tepkisiyle durmak zorunda
kald:. Fransiz Devrimi sirasinda ruhbanlik kargiti giigler havarilerin
gozlerini kazidi ve ardindan yemekhane, hapishane olarak kullanild.
Siradaki restorator, bir fresk oldugu yanilgisina digerek resmi duvardan
aywrmaya ¢alisti. Yirminci yizyilin baglarinda, resmin daha fazla ha-
sar gormesini 6nleyen ve bozulmasini yavaglatan iki temizlik ¢aligmas:
yapild. II. Dinya Savag sirasinda miittefik bombalari yemekhaneyi

vurdu ama kum torbalari resmi korudu.
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1978 yilinda baglayan ve yirmi yil siiren son restorasyon ¢aligmas,
en genis ¢apli olaniydi. Bag kiiratr Pinin Brambilla Barcilon ve ekibi,
kizil6tesi yansitma teknigi ve mikroskobik numuneler kullanarak res-
min orijinal 6gelerini mimkin oldugunca kesfetmeye ¢alisti. Barcilon
bir yandan da ekibindeki restoratorlere Leonardo'nun ¢izimlerini ve
resmin Leonardo hayattayken yapilan kopyalarini ¢aligtirdi. Asil amag,
duvarda sadece Leonardo'nun elinden ¢iktigindan emin olunabilecek
kistmlarin kalmasini saglamakti, ancak o kisimlarin gok az1 gliniimiize
ulagtig1 i¢in bu yaklagim tatmin edici bir sonug vermeyecekti. Bunun
tizerine restoratorler resmin eksik kisimlarini, hangileri orijinal hangi-
leri degil belli olacak sekilde restore etti. Ekipteki restoratorler resmin
orijinaline ait bolimleri ayirt etmenin mimkin olmadig noktalarda
suluboyay1 hafifce uyguladiklar agik renk tonlar1 kullanarak bir yandan
resmin orijinaline yakin bir goriiniim yakalamaya ¢aligirken bir yandan
da bu bolimlerin orijinalliginin sipheli olduguna isaret etmis oldular.

Calismadan herkes memnun kalmadi. Sanat elestirmeni Michael
Daley sonucun “6zgiin resmi kayg verici sekilde ¢ok az yansitan, gok
alakasiz sekilde ‘tamamlayan’ ve ‘yeniden biitiinlestiren’, alabildigine
karigik bir yeni resim” ortaya gikardigini sdyledi. Brambilla Barcilon ise
ashna elinden geldigince derinden sadik kalmaya ¢alistlmig bu sanat
eserindeki yaratim ve bagtan yaratimi genel olarak takdir etmekteydi.
Barcilon, “Ozgiin renklerin yan1 sira mimari yapi, perspektif araglari
ve fizyogonomiler de yeniden ortaya ¢ikti,” dedi. “Cok ¢esitli resto-
rasyonlardan gelen grotesk ifadelerin agirthgini tagiyan yizler tekrar
hakiki bir anlamliliga kavugtu. Havarilerin yizleri yasanan anin dra-
masinin gergekten bir parcast haline geldi ve Isa'nin agiklamasinin ar-
dindan Leonardo'nun vermeye ¢alistig1 ¢ok gesitli duygusal tepkileri
yansitabiliyorlar.”"

Sonug itibariyla Son Aksam Yemegi, gerek yaratiminda gerekse su
anki halinde sadece Leonardo’nun dehasinin bir 6rnegi olmakla kal-
mayip buna dair bir metafor da sunmaktadir. Yapit sanat1 agisindan
yenilik¢i; kullanilan yontemler agisindan ise muazzam yenilik¢iydi.
Fikir dahiyane ama uygulamasi kusurluydu. Duygusal anlatim alabil-
digine yogun ama biraz gizemlidir; resmin mevcut hali Leonardo’nun
hayati ve yapitlarinda sikga karsimiza ¢ikan gizem perdesini biraz daha
pekistirir.
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Kisisel Calkantilar

CATERINA’NIN OLUMU

Defterine ailevi bir olay1 kaydettigi nadir durumlarda Leonardo, bazen
tarih tekrarlamak gibi noterlige has bir tik gosterirdi. Altmigh yagla-
rindaki dul annesi Caterina’nin, Milano’da onunla birlikte yagamaya
gelisini de bu gekilde kaydetmistir:

Temmuz ayinin 16. giintinde.
Caterina 1493 Temmuz ayinin 16. glininde geldi.'

Caterina’'min, Accattabriga ile evliliginden dort kiz1 ve bir oglu ol-
mustu. Ancak 1490 dolaylarinda kocas: 6lmiis ve ogullar: arbaletle 61-
durilmugti. Bundan kisa bir stire sonra, Leonardo defterine, “Bana La
Caterina'nin ne yapmak istedigini soyleyebilir misin?” diye yazacaktu.
Anlagilan, Caterina gelip onunla birlikte yagamak istiyordu.

Leonardo defterinde Caterina’nin geligini kaydettigi sayfanin yan
sayfasina, muhtemelen onun da yardimiyla, babasinin, biyiikanne ve
biyiikbabasinin isimlerini yazarak kabaca bir soy agaci ¢ikarmigtir. Ha-
ziran 1494 tarihli bir masraf listesine Caterina’y1 da eklemistir: 3 soldi
Salai'ye, 20 soldi annesine vermistir.?

Gorinige gore, Caterina aym ay iginde olir. Milano devlet argivle-
rinde bulunan bir kayitta, “Floransali Caterina, 26 Haziran Persembe
gunt, Porta Vercellina’daki Aziz Nabor ve Aziz Felix mahallesinde, 60
yasinda sitmadan 6ldu,” bilgisi yer alir. Daha eski tarihli arsiv kayitla-
rindan elde edilen kanitlara gore Caterina 6ldigiinde aslinda elli sekiz
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yaslarindadir. O devirde tutulan kayitlar arasinda bazi tutarsizhiklar go-
rilmesi hig sagirtict olmayacagindan, aralarinda kiguk bir fark bulunan
bu iki bilginin birbiriyle uyustugu s6ylenebilir.?

Leonardo, hissettigi duygular her neydiyse onlar: bagka tarafa y6-
neltmigtir; annesinin 6limi Uzerine cenaze toreninin masraf listesi
disinda bagka higbir sey yazmaz. Hatta harcadig paralarin listesini ¢1-
karirken “6lim” s6zciigiiniin tzerini ¢izip yerine “defin” yazar.*

Caterina’'nin 6kt defni igin harcamalar:

3 libre [1,35 kg] balmumu igin 27 s.
Tabut althg i¢in 8 s.
Altlik ortist 12 s.
Hagin taginmas: ve yerlestirilmesi i¢in =~ 4 s.
Tagiyicilar igin 8 s.
4 rahip ve 4 kilise gorevlisi i¢in 20s.
Can, kitap, siinger 2s.
Mezar kazicilar igin 16s.
Bagrahip igin 8 s.
Izin belgesi igin 1ls.
106 s.
[Onceki harcamalar]
Doktor 5s.
Seker ve mumlar 12s.
123 s.

Leonardo’nun tavrinda tuhaf bir kayitsizhk s6z konusudur. Hat-
ta annesini topraga veren biri i¢in yaptig1 masraflar1 az bulanlar bile
cikmugtir. 1497'de Salai’nin harmaniyesinin giimis kumasgi, kadife sis-
lemeleri ve dikimine cenaze toreni igin harcadigi paranin dort kati
harcayacaktir> Ama dikkatle bakildiginda, esasen Leonardo’nun evin-
de ¢aligan bir hizmetgiden ziyade annesine yaragir bir cenaze toreni
gerceklestirildigi goriilebilir. Tyi aydinlatilmug, dort rahibin katildig: ve
titizlikle planlanip gelecek nesiller igin kayit altina alinmug bir torendir.*
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MESLEKI CALKANTILAR

Leonardo 1495 dolaylarinda Son Aksam Yemegi'ni resmetmeye bagladi-
ginda, kariyerinin doruk noktasindaydi. Sforza saraymnin resmi sanat-
¢is1 ve mithendisi olarak atanmasinin ardindan, kendisine eslik eden
asistanlar1 ve 6grencileriyle Milano’nun eski sarayr Corte Vecchia'da
rahati yerindeydi. Isim yapmus bir ressamds; at heykelinin kilden dev
modelinin heykeltiragi olarak biyiik hayranlik kazanmigti ve saraydaki
gosterilerin emprezaryosu olarak son derece seviliyordu. Ayrica op-
tik, ugus, hidrolik ve anatomi alanlarinda yaptig1 ¢aligmalar sayginhk
uyandirtyordu.

Ancak 1490’larin sonunda, Caterina’nin 6limu ve Son Aksam Yeme-
gi’ni tamamlamasinin ardindan yagaminda ¢alkantilar bag gosterdi. At
heykeli igin ayrilan bronz 1494'te, olasi bir Fransiz istilasina kargin seh-
ri savunmak igin top yapimina yonlendirilmis ve Ludovico'nun aldig:
bronzun yerine yenisini koymayacag: gok gegmeden belli olmugtu. Di-
kiin metreslerinin portreleri igin yeni siparisler almak yerine kendisini
i¢ mekan tasarimi yaparken 6demeler ve galisma performansi tGzerine
tartigmalar i¢inde buldu. Tim bunlar olurken, Diik Ludovico'nun ki-
rilgan iktidarini tehdit eden Fransiz tehlikesi kargisinda yagadigi hakl
endige giderek tirmaniyordu.

Leonardo'nun ustlendigi projelerden biri, Sforza Kalesi'ndeki, ca-
merini adiyla bilinen ve dikin inzivaya gekilebilecegi, kendisine 6zel
bir alan olarak kullanmay: planladig: bir dizi kigik odanin dekora-
tif resimlerini yapmakti. Ahsap tonozlu odalardan biri olan Sala delle
Asse, Leonardo tarafindan on alt1 agagtan olusan mest edici bir orman
bi¢iminde tasarlanmigtir. Agaglar situnlarla butinleserek, yapay ve
dogal unsurlarin i¢ ige gectigi mimari bir fantazya yaratir. Agaglarin
dallar1 birbirinin iginden gegip Leonardo’nun matematiksel zekasini
layikiyla yansitan karmagik orintiler meydana getirirken, aralarindan
gegen altin sarisi bir ip, 6miir boyu tutkunu oldugu karmagik —ve goze
son derece hos gelen— digiim motifleri olusturur. “Leonardo agaglarda
yaratici ve ¢ok hos bir tasarima imza atmig, dallarin hepsini tuhaf go-
rinimld digimlere donistirmis,” diye yazar Lomazzo.”

Uygulama agamasi, Leonardo'nun islerinde ¢ogu zaman oldugu
gibi, fikir agamasi kadar piiriizsiz gegmez. Yaganan bir ihtilaf Gzerine
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dikin sekreterlerinden biri, Haziran 1496da, “Cameriniyi dekore
eden ressam bugiin bir skandala neden oldu ve ardindan ¢ekip gitti,™
diye yazar ve isi bitirmesi i¢in Venedik’ten birinin génderilmesini ister.

Kimse gonderilmez ve Leonardo 1498'in baglarinda, bir yandan
Son Aksam Yemegi'ni tamamlamaya ugragirken bir yandan da bu sipa-
rig Uzerine ¢aliymaya devam eder. Defterlerindeki mektup taslaklan
bundan bagka ihtilaflar da yagandigini gézler 6ntine serer. 1497 tarih-
li hiddet dolu bir mektup ikiye yirtilmig oldugundan elimize sadece
yagadig1 hayal kirikligini ifade eden bolik porgiik cimleler ulagmugtur.
Ciimlelerden birinde “Kiigiik odalar1 boyamam i¢in verdiginiz siparisi
hatirlarsamiz,” der. Bir digerinde de “Atla ilgili bir ey s6ylemeyecegim,
zor zamanlardan gegtigimizin farkindayim.” Pesinden sikayetler silsi-
lesi gelir: “Iki y1llik maagim hala 6denmis degil,” diye yakinir mesela.’
Diike yazdig1 bagka bir mektup taslaginda Leonardo yine parayla il-
gili sikdyette bulunurken, para kazanmak igin Sala delle Asse’nin de-
korasyonuna girisip Son Aksam Yemegi Gizerinde ¢aligmaya ara vermek
zorunda kaldigini ima ediyor gibidir. “Belki de Ekselanslar: yeterince
param oldugunu digtnerek [bana 6deme yapilmasi] igin yeni bir tali-
mat verme geregi duymamugtir,” diye yazar. “Gegim kaygisi beni igim-
den alikoydugu ve Lord Hazretleri tarafindan gérevlendirildigim isle
meggul olmak yerine kigiik meselelerle ilgilenmek zorunda kaldigim
i¢in ¢ok Uzginim.”"

Leonardo Sala delle Asse’yi boyarken, Son Aksam Yemegi'nde ol-
dugu gibi isi son derece agirdan aldigindan, her bir katmanin duvara
strilen 1slak siva kurumadan hizla boyanmasini gerektiren gelenek-
sel fresk yontemiyle ugragmak yerine, bir kez daha kuru duvar tzerine
(maalesef odadaki ahgap panolar kaldirilmist1) tempera-yagh boya ka-
rigtmi uyguladi. Kuru siva pigmentleri emmedi ve Son Aksam Yemegi ile
ayni sekilde bu yapit1 da bozulmaya ugradi. 1901 dolaylarinda koti bir
restorasyon gordi, 1950°1i yillarda kurtarildi ve 2017'de daha titiz, lazer
gudimli bir restorasyona girdi.

Bir sinir harbine déniigen Sala delle Asse projesinde yasadig: siirtis-
melerin ardindan Leonardo tamamen dibe vurdu. Kendisini bir anda
is bagvurular1 hazirlarken buldu. Yakinlardaki Piacenza kasabasinin,
kasabanin katedrali igin piring kapilar yaptirmak isteyen meclisine bir
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baskasinin agzindan mektup yazdi ve sanki bu mektubu bir destekgisi
onun adina gonderiyormus gibi kendi kendini 6vdi. “Paranizla rezil ol-
mamak i¢in g6ézinizi dort agin,” diyordu mektupta. “Bu isin altindan
—emin olun— Diik Francesco'nun bronz atin1 yapmakta olan Floransali
Leonardo diginda hig kimse kalkamaz.”"

Issiz kalma endisesi i¢indeki Leonardo’nun imdadina ¢ok daha bii-
yuk giglerin miidahalesi yetigti. 1499 yazinda, yeni Fransa Krali XII.
Louis tarafindan gonderilen istilact birlikler Milano'ya dogru ilerli-
yordu. Leonardo kasasindaki tim paray: topladi. 1.280 liras: vardi. Bu
paranin bir kismini Salai'ye (20 lira) ve digerlerine dagitip geri kalan
istilac1 ve yagmacilara kars:1 giivende tutmak igin kagit paketler i¢inde
at6lyesinde ¢egsitli yerlere sakladi. Eylil baginda Dik Ludovico gehir-
den kagti ve bir ay sonra Fransiz krali gehre girdi. Ceteler, Leonardo’nun
korktugu gibi, bircok arkadasinin evini yakip yikarak servetlerini yag-
maladi. Leonardo’'nun atélyesine dokunulmad: ancak Fransiz birlikleri
yapilmamis at heykelinin kilden modelini attiklar: oklarla tahrip ettiler.

Fransizlar Leonardo’ya karsi himayeci bir tavir takindi. Kral sehre
gelisinin ertesi gini Son Aksam Yemegi'ni gormeye gitti ve hatta resmi
Fransa'ya gotirmenin miimkin olup olmadigini sordu. Neysc ki mi-
hendisleri ona bunun imkansiz oldugunu soyledi. Leonardo kagmak
yerine onindeki birkag ay: Fransizlarla igbirligi yaparak gegirmistir.
Defterine, Kral Louis’le birlikte Milano’ya gelen ressamlardan biriyle
irtibat kurmasi ve ondan “kuru boya yapma teknigini, beyaz tuz yon-
temini ve renkli kagit yapma yontemini” 6grenmesi gerektigini not et-
migtir. Ayni sayfa uzerinde, Milano’dan Floransa ve Vinci'ye yapacag:
ve Aralik’tan 6nce baglamayacagi uzun yolculuk igin telagsizca plan-
ladig1 hazirhiklar goririz. “Katirlarla tagimak zere iki kutu yaptur.
Birini Vinci'de birak. Birkag¢ masa ortiist, peskir, harmaniye, sapka ve
birkag cift ayakkabi, dort cift gorap, giideri bir yelek ve yeni yelekler
yapmak i¢in deri al. Yanina alamayacagin seyleri sat.” Diger bir deyisle
Fransizlardan kagmak igin acelesi yoktu.

Hatta Milano'nun yeni Fransiz valisi Ligny Kontu'yla, Napoli'de
bulusup askeri mithendis olarak surlar1 denetlemek tzere gizli bir an-
lagma yapmusti. Defterlerindeki en ilging kisimlardan biri, yolculuk
hazirhg: icin yaptig: listeyle aymi sayfa izerinde bulunur: Leonardo
kendine yazdig1 notta ayna yazisi kullanmakla kalmayip isimleri ve
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sehirleri tersten yazdigi basit bir kod kullanur: Git ve Ingil'i [Ligny] bul
ve ona onu amor’'da [Roma] bekleyecegini ve onunla ilopan’a [Napoli]
gidecegini soyle.”

Bu plan hig gergeklesmedi. Leonardo'nun Milano’dan ayrnilmasini
saglayan asil sey, eski hamisi Ludovico’nun bir geri donis planladi-
g1 haberi oldu. Aralik ayinin sonlarina dogru Leonardo Milano'daki
bankasindan Floransa’'daki bir hesaba 600 florin aktarilmasini ayar-
ladi ve ardindan, maiyetindeki asistanlar1 ve matematik¢i dostu Luca
Pacioli’yle birlikte yola ¢ikt. Elinde bir lir ve Ludovico'ya hitaben, bir
mihendis ve sanatgi olarak sahip oldugu yetenekleri siralayan bir mek-
tupla Milano'ya geldikten on sekiz y1l sonra Leonardo evine, Floran-
sa'ya dontyordu.
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Yeniden Floransa

DONUS

1500’lerin baglarinda Leonardo'nun Floransa’ya geri donis yolculu-
gundaki ilk duragi Mantova kasabas: oldu. Burada, Ludovico'nun mi-
teveffa esi Beatrice’'nin kiz kardesi Isabella d’Este tarafindan konuk
edildi. Italya'nin en kokli ailelerinden birine mensup olan, tutkulu ve
stmarik sanat koleksiyoncusu Isabella, Leonardo’'nun elinden ¢ikma bir
portresi olmasini ¢ok istiyordu ve Leonardo, Mantova'da kaldig: kisa
sure i¢inde onun bu istegini ikiletmeyip tebesirle bir taslak ¢izdi.

Mantova’dan, Tirk istilasi tehdidine kargin askeri tavsiyeler sun-
dugu Venedik'e gecti. Suyun akigi ve askeri amagl kullanimina biyik
bir ilgi duyan Leonardo, istilact bir digman tarafindan kullanilabilecek
vadileri Isonzo Nehri'nin sular1 altinda birakacagina inandigy, tagina-
bilir, ahgap bir kanal havuzu tasarladi.’ Cogu vizyoner tasarim: gibi bu
projesi de hig¢ hayata ge¢medi.

Ayrica, 6rnegin Venedik gibi bir liman kentini, dalig kiyafetleri, ne-
fes alma aygit1, deniz gozlikleri, bir maske ve hayvan derisinden hava
tipleri ile donanimli bir sualt: savunma ekibi yoluyla korumaya yo6-
nelik hayalleri vardi. Maske, su ylizeyinde batmadan duran bir “dalis
kiresi’nin i¢ine giren kamistan borulara bagl olacakti. Defterine bu
nesnelerin bazilarinin eskizlerini ¢izdikten sonra, planlarinin bir kis-
mint gizli tuttugunu yazdi: “Suyun altina inip hava almak i¢in yukan
geri ¢tkmama gerek kalmaksizin ne kadar siire suyun altinda kalabile-
cegimi ve bunu hangi yontemle basarabilecegimi niye agiklamiyorum?
Bunlari deniz yataginda cinayet islemek igin kullanabilecek ser insan
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dogasindan dolayi ilan etmek istemiyorum.”? Pek ¢ok icad: gibi, dalig
cihazi da, en azindan o dénem igin, uygulanabilirligin sinirinda duru-
yordu. Fikirlerinin hayata gegmesi yiizyillar alacakti.

Leonardo Mart 1500'in sonlarinda Floransa'ya déndiginde kar-
sisinda buldugu sehir, Ronesans kiltirinin gelisimindeki 6nci ro-
lint tehdit eden gerici bir bask: dalgasini heniiz ardinda birakmigt1.
1494'te Girolamo Savonarola adli radikal bir kesis sehri yoneten Me-
diciler’e karsi dini bir isyanin bagini gekerek egcinsellik, sodomive zina
kargit1 ¢ok kat1 yeni yasalar getiren koktenci bir rejim tesis etmigti.
Bazi yasalari ihlal etmenin cezasi taglanma ve yakilmaydi. Ahlak ku-
rallarina uyulmasini saglamak icin geng erkeklerden olusan bir milis
gug¢ sokaklarda devriye geziyordu. 1497'de Biyik Perhiz'den 6nceki
arife gininde (Mardi Gras) kitaplar, sanat eserleri, giysiler ve koz-
metik drinleri Savonarola’nin bagini gektigi “beyhudelik atesi’ne ati-
lip yakilmugt1. Ertesi yil, kamuoyunun aleyhine dondigiu Savonarola,
Floransa’nin ana meydaninda asilip yakilmist1. Leonardo geri dondi-
gu sirada, klasik metinler ve sanat1 yeniden bag taci yapmis bir cum-
huriyet olmaya geri donmesine ragmen Floransa, 6zgiiveni sarsilmus,
eski canlilik ve negesini kaybetmis, hiikiimeti ve loncalarinin kasalar
bosalmig bir sehirdi.

Leonardo, 1500’den 1506’ya kadar biyik 6lgiide Floransa merkezli
bir hayat siirecek ve maiyetiyle birlikte Santissima Annunziata kilise-
sinde rahat i¢inde yagayacakti. Bu dénem pek ¢ok agidan yagaminin en
verimli d6nemiydi. Ginimizde kayip olan bir Leda ve kugu tasvirine
ve en 6nemli pano resimlerinden ikisi, Mona Lisa ile Meryem ve Cocuk
Isa Azize Anna ile Birlikte'ye burada yasarken basladi. Bir mithendis
olarak, yapisal zayifliklar: bulunan bir kilise 6rneginde oldugu gibi, bi-
nalar i¢in danigmanlik igi bulabiliyor ve Cesare Borgia'nin askeri amag-
larina hizmet ediyordu. Bos zamanlarinda da yeniden matematik ve
anatomi ¢aligmalarina gémiliyordu.

ELLISINDE HAYAT

Leonardo elli yagina yaklagtiginda, yeniden kendisinin ve ailesinin iyi
tanindig1 Floransa’da yasarken, kendine 6zgi karakterini gayet ra-

hat bir gekilde ortaya koyabiliyordu. Cogunluga kendini uydurmaya
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calismaktansa etrafta gosterisli giyimiyle arz-1 endam ederek farkh tar-
zindan taviz vermemeye 6zen gosteriyordu. Bir keresinde, bir sandikta
sakladig giysilerinin envanterini ¢ikard. Yazdig: ilk kalem, “Tafta bir
cippe,” idi. “Ciippe olarak kullanilabilecek kadife bir astar. Bir Arap
harmanisi. Gil kurusu bir cippe. Giil rengi bir Katalan ciippesi. Genis
yakali ve kadife kukuletali koyu mor bir pelerin. Koyu mor saten bir
palto. Koyu kirmizi1 saten bir gocuk. Bir ¢ift koyu mor ¢orap. Bir cift
gilkurusu gorap. Pembe bir sapka.” Bunlar sahneye koydugu tiyatro
oyunlar1 ya da maskeli balolara ait kostiimlermis gibi gelebilir ama Le-
onardo'nun yasadig1 dénemde yazilan anlatilardan biliyoruz ki gehir-
de boyle giyinip dolasiyordu. Harika bir gortunti: Kukuletal bir Arap
harmanisi ya da saten ve kadife agirlikli, mor ve pembe giysiler i¢inde
dolagan bir Leonardo. O, Savonarola’nin Beyhudelik Atesi'ne bagkal-
dirmug, gosterisli, eksantrik ve sanat¢i 6zgir ruhlan yeniden bagrina
basmaya hazir bir Floransa i¢in bigilmis kaftand.

O siralarda yirmi dort yaginda olan Salai'nin de aym canlilikta, ge-
nelde pembe ve giil rengi tonlarinda giyinmesi igin elinden geleni ardi-
na koymuyordu. Leonardo notlarindan birinde §6yle yazmigti: “Bugiin
Salai'ye giil rengi pantolon ve sislemeleri igin istedigini s6yledigi tig
duka altin1 verdim.” Pantolon miicevherle siislenmis olsa gerek. Dort
gun sonra, Salai’ye yesil kadife siisli, gimigli kumagstan bir gocuk alds.*

Leonardo’nun, bir sandikta sakladig: giysilere dair yaptig: liste, ev-
deki diger herkesin egyalarimin aksine kendi giysileriyle Salai’ninkilerin
birbirine karigmig halde durdugunu gosteriyor. Giysiler arasinda “bir
zamanlar Cesare Borgia'ya, simdi ise Salai'ye ait olan Fransiz tarzi bir
pelerin” vardi. Belli ki Leonardo, kisa bir siire i¢in kendisi i¢in bir baba
figiri olan, kétiligiyle nam salmig savagginin ona verdigi bir peleri-
ni geng arkadagina giydirmigti. Keske Freud bunu bilseydi. Sandikta
aynica “Fransiz danteliyle siislenmig, Salai'ye ait bir tunik” ve “Salai'ye
ait gri Flaman kumagindan bir tunik” vardi.’ Bunlar o dénemde Leo-
nardo'nun ya da herhangi bir bagkasinin siradan bir hizmetgiye alacag:
turden giysiler degildi.

Leonardo'nun kitaplara da kiyafetlere harcadigi kadar para har-
cadigim gormek, insanin igini rahatlatiyor. 1504 yilinda, sahip oldu-
gu kitaplarin envanterini ¢ikarmig ve 116 cilt listelemistir. Bu kitap-
larin arasinda ilerleyen tarihlerde insanin kan dolagimi ve solunum
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sistemini dinyanin mikrokozmosu olarak agiklarken alinti yapacag:
Ptolemaios'un Kozmografya's da vardi. Ayrica, Oklid'in g ciltlik bir
cevirisi ile “daireyi karelestirme” problemini ele alan ve muhtemelen
Arsimet tarafindan yazilan kitaplarla matematik tzerine sahip oldugu
kitap sayist artmugt. Liste cerrahlik, tip ve mimari konulu birgok bagka
kitabin yan sira, daha genel begenilere hitap eden yapitlar da igeriyor-
du. Ezop masallarinin ii¢ edisyonuna ve gesitli miistehcen siir kitapla-
rina da sahipti. Ayrica Milano’dan arkadas: olan ve Vitrivius Adami'm
ortaya cikarirken igbirligi yaptigi Francesco di Giorgio tarafindan yazi-
lan mimari temali kitabi da almisti. Kitabin sayfalarini kendi notlariyla
doldurmus ve kitaptan bazi pasaj ve ¢izimleri defterine gegirmisti.®

ISABELLA D’ESTE’NIN
YAPILMAYAN PORTRESI

Ustlenmedigi bir siparisin eglenceli hikiyesine goz atarak Leonar-
do'nun bu dénemde Floransa’daki yagamuyla ilgili bir izlenim edine-
biliriz. Leonardo Floransa’ya ayak bastiktan kisa siire sonra, Isabella
d’Este tarafindan, kendisi igin bir resim yapma s6ziini tutmasina yo-
nelik yogun taleplere bogulmugtu. Isabella ondan ya Mantova’dayken
tebesirle yaptig1 ¢izime dayali bir portresini ya da hi¢ degilse kendi seg-
tigi bir konu iizerine bir resim yapmasini istiyordu. Iki inatg1 karakterle
bu iki inat¢1 karakterin arasinda zor durumda kalan bir kesisin hikayesi
o kadar uzad: ki Leonardo'nun sikict buldugu siparisleri tamamlama
konusundaki isteksizligini gozler 6niine sermesinin yan sira, en azin-
dan geriye donip bakildiginda, matrak denilebilecek bir hikiyeye do-
nugtd. Bu hikayenin bir gizelligi de Leonardo’nun Floransa'daki ilgi
alanlary, isi agirdan alan tarzi ve varlikli hamilere kars: takindig: tutum
hakkinda bilgilenmemizi saglamasidir.

Mantova'nin azimli Markizi Isabella, ayn1 zamanda bir o kadar
tutkulu azimli bir sanat hamisiydi ve o siralarda yirmi alt: yagindayds.
Ferrara Diikii'niin kiz1 ve Italyanin en zengin ve en eski soylu kla-
m olan Este ailesinin mensubuydu. Latince, Yunanca, tarih ve mizigi
kapsayan ¢ok siki bir klasik egitim almisti. Alt1 yagindayken, Manto-
va Markisi Franceso Gonzaga ile nisanlanmugt1. Isabella 25.000 duka
altim degerinde bir drahoma getirmis ve 1491de sasaal: bir diigiinle
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evlenmigti. Ferrara’dan Mantova'ya elli gemilik kiigiik bir filoyla gel-
dikten sonra birgok devletin elgisi ve on yedi bin kisilik bir izleyicinin
sevgi gosterileri esliginde, altindan bir savag arabasi iginde caddelerden
gegmisti.’

Gosteriggi tilketim ve rekabetgi koleksiyonculugun tavan yaptig
bir donemde, Isabella gosteris ve rekabette herkesi geride birakmugtu.
Ayrica calkantili evliliginde de ipleri eline almay: bagarmugti. Kocast
cogunlukla ortalarda olmayan, hatta bir defasinda Venedik'te tig y1l bo-
yunca rehin tutulmug zayif bir liderdi ve Isabella, naiplik yapip sehrin
ordusuna komuta ederek diismanlari uzakta tutmugtu. Kocasiysa buna
kargilik nankor giizelligi ve kotiligi dillere destan Lucrezia Borgia
ile kamuoyunun gozleri 6niinde uzun ve tutkulu bir iligki yagamis-
t1. Ustelik Lucrezia, Isabella'nin erkek kardesiyle evliydi. (Bu evlilik,
Lucrezia'nin tgiinct evliligiydi. Gaddar kardesi Cesare Borgia, ikin-
ci kocasimin Lucreziamin gozlerinin 6niinde bogularak 6ldirilmesini
emretmisti.)

Isabella duygularini sanat koleksiyonculuguna, 6zellikle de tim
guzelligiyle resmedildigi portrelerini yaptirmaya yo6neltmisti. Ancak
bu hig kolay olmayacakt: ¢iinki ressamlar onu makul derecede ger-
cege yakin tasvir etme hatasina digtyorlar, o da kendisini ¢ok sigman
gosterdigini soyleyerek bu portreleri yerden yere vuruyordu. Mantova
sarayinin saygin ressami Andrea Mantegna da 1493’te sansin1 denedi
ancak Isabella’nin bu portre kargisindaki tepkisi de “Ressamin yapti-
g1 resmin benimle uzaktan yakindan alakasi yok, ¢ok koti,” seklinde
oldu.

Tatmin edici bulmadig: diger birkag portrenin ardindan Ferrara’da
ailesi i¢in ¢aligmig olan bir ressamla sansin1 bir kez daha denedi ama
sonugta portreyi bir hediye olarak Milano'ya gonderdiginde Ludovico
Sforza’dan 6zir dilemeyi de ihmal etmedi. “Portrelerimdeki goriintim
maalesef sadece siz Ekselanslarini degil, tiim Italya'y1 canindan bezdi-
recek cinsten,” diye yazdi. “Yine de bu hig giizel olmayan ve beni ol-
dugumdan daha gisman gosteren bu portreyi kabul buyurunuz.” Ludo-
vico'nun, belli ki bir portrenin kendisini sisman gosterdigini sdyleyen
bir kadina ne cevap verecegi hakkinda higbir fikri yoktu; yamt olarak
resmin onu gergege ¢ok yakin tasvir ettigini belirtti. Isabella ise “Keske
ressamlardan da ediplerden gordigim kadar memnun edici hizmetler



Yeniden Floransa 303

gorebilseydim,” diye yakiniyordu. Anlagilan ona siirler ithaf eden sair-
ler konularina bir ressamdan daha yaratic1 yaklasabiliyordu.®

Portresini yaptiracagi dogru ressami arayisini sirdiren Isabella
gozlerini Leonardo’ya ¢evirdi. 1498de, Ludovico'yla evli olan kiz kar-
desi Beatrice'nin 6liminden kisa siire sonra, Ludovico'nun metresi
olan, Leonardo'nun Erminli Kadin’da tasvir ettigi Cecilia Gallerani'ye
yazdv. Erminli Kadin portresi ile Venedikli ressam Giovanni Bellini'nin
elinden ¢ikan portreleri kargilagtirip yeni hedefi olarak ressamlardan
hangisini sececegine karar vermeye ¢alisiyordu. “Bugiin Giovanni Bel-
lini'nin elinden ¢ikma baz: giizel portreleri gordikten sonra Leonar-
do’nun yapitlarindan s6z etmeye bagladik ve onlar1 keske elimizdeki-
lerle kargilagtirma imkanimiz olsayd: diye disindik,” diye yazdi. “Ve
Leonardo'nun sizin portrenizi ¢izdigini animsadigimizdan, nezaket
gosterip gonderdigimiz ath ulakla portrenizi bize géndermenizi istir-
ham ederiz. Boylece sirf iki Ustadin yapitlarini kargilagtirma sansina sa-
hip olmakla kalmay1ip ayn: zamanda gehrenizi yeniden gérme serefine
nail oluruz.” Isabella isi bittikten sonra portreyi geri gonderecegine s6z
verdi. Cecilia bu talebe, “Portreyi tez elden gonderiyorum,” seklinde
yanit verdi ve yanitinda portrenin onu artik eskisi kadar iyi yansitma-
digini ekledi. “Fakat Ekselanslari bunun tstattan kaynaklanan bir ku-
sur oldugunu diginmemeli; dinyada sahiden de onun esi benzeri olan
baska bir ressam bulamazsiniz. Bunun tek sebebi, portrenin ben gok
daha gencken yapilmig olmasi1.” Isabella portreyi begendi ve gergekten
de s6zini tutup onu Cecilia’ya geri gonderdi.’

Leonardo 1500 y1ilinin baglarinda Milano’dan Floransa’ya giderken
yolculugu sirasinda tebesirle Isabella’y: ¢izdiginde, bu ¢izimin bir de
kopyasini yapmusti. Yanina aldig1 bu kopyayi bir arkadagina géstermis,
o arkadag: da Isabella’ya, “Portre tipki size benziyor, daha iyisi yapila-
mazdy,” diye haber vermisti."” Leonardo ¢izimin orijinalini Isabella’ya
birakmugt. Isabella, sonradan Cecilia ile yaptig1 yazismanin heyeca-
miyla kocasinin o ¢izimi elden gikardigini sdyleyerek Leonardo’dan bir
yenisini gondermesini istiyordu. “Ayrica ondan portremi yeniden ¢izip
gondermesini rica eder misin?” diye yazdi aracisina, “Clinki Ekselans-
lar1 kocam, onun bana biraktig: ¢izimi hediye olarak gonderdi.”"

Leonardo'nun yaninda tagidigy, bir tablonun hazirlik ¢izimi ola-
bilecek buytklikteki kopya, muhtemelen bugiin Louvre’da bulunan
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¢izimin ta kendisiydi. (res. 77) Leonardo’nun Milano’da yagarken yap-
tg1 portreler modelleri o dénemin modasi olan Ispanyol tarz: elbiseler
i¢inde resmeder. Isabella ise modaya y6n veren bir kisilikti ve Leonardo
onu son moda Fransiz tarzi bir elbise iginde resmetmigtir. Bu bir avan-
taj saglamigti: elbisenin dékimli kollar: ve korsaji Isabella'nin tom-
bullugunu gizlemisti. Bununla birlikte Leonardo ¢izime, sfumatosuyla
sadece hafif¢e gizledigi bir gerdan imasi kondurmay: ihmal etmemig-
tir. Isabella'nin dudaklarinda kararli bir ifade ve kraliyet mensuplarinin
portrelerinde standart olarak kullanilan profilden poz tercihinde agr-
bagh bir resmiyet hakimdir.

Res. 77. Isabella d’Este ¢izimi.
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Leonardo yaptig1 ¢ogu portrede ve tamamladiklarinin hepsinde,
modelini donemin geleneksel yaklagimi olan profilden resmetmekten
kaginmugtir. Bunun yerine resmettigi kisileri izleyiciye dortte ¢ profil-
den gostermeyi tercih ediyordu ¢linki bu poz, portrelere hareket his-
si ve psikolojik bir boyut kazandirmasina olanak sagliyordu. Ginevra
de’ Benci, Cecilia Gallerani, Lucrezia Crivelli ve Mona Lisa bu pozda
¢izilmigtir.

Ama bu kadinlar kraliyet ailesi mensubu degildi; ikisi Ludovico'nun
metresi, ikisi st stnifa mensup kisilerin egleriydi. Isabella ise saray ada-
bina uygun olarak klasik profil pozunda resmedilme konusunda srarci
olmugtu. Sonug olarak Leonardo'nun onu resmettigi ¢izim ¢ok cansiz
ve soniktir. Gozlerindeki ifadeyi, zihnini ya da ruhunu okuyamayiz.
Fiyakali bir poz veriyor gibidir sadece. I¢inde kpiiren higbir duygu ya
da distince kipirtisi yoktur sanki. Cecilia'nin resmedildigi Erminli Ka-
din' gérmis olmasina ragmen Leonardo’dan geleneksel pozda resme-
dilmeyi istemesi, Isabella'min zevkten gok para sahibi olduguna isaret
eder. Leonardo’nun bu ¢izimi bir resme dontgtiirme konusunda higbir
istek duymamasinin bir nedeni belki de buydu.'?

Her ne kadar bu ¢izim bir panoya taginmasi amaciyla ignelenmis
olsa da Leonardo Isabella'nin talebini yerine getirip bu ¢izimi bir port-
reye donustirecegine yonelik hicbir emare gostermiyordu. Isabella ise
istediklerini elde etmeye aligkindi ve tam bir yil bos yere bekledikten
sonra pes etmek yerine lobi galigmalarina yoneldi. Iki ates arasinda ise
Isabella’'min ginah gikarttigy, cevresi genis kesis Pietro da Novellara
kald1.

Isabella Pietro’'ya Mart 1501'in sonlarinda, “Eger su ressam, Flo-
ransali Leonardo, Floransa’da bulunuyorsa neler yaptig1 ve herhangi
bir eser tizerinde ¢aligmaya baslayip baglamadig: hakkinda beni bilgi-
lendirmenizi rica ediyorum,” diye yazdi. “Muhterem efendim, ¢aligma
odam i¢in bir resim yapmay1 ustlenip Ustlenmeyecegini 6grenebilece-
ginizi umuyorum, bu konuda size giivenim tam.”"

Kesisin 3 Nisan’da gonderdigi yanit, Leonardo’'nun neler yapmakta
oldugunu ve herhangi bir taahhittiin altina girmek konusunda istek-
sizligi hakkinda fikir vericidir. “Duydugum kadariyla Leonardo’'nun
hayat: agin dizensiz ve belirsizliklerle dolu; adeta giinii giiniine ya-
styor,” diye yazar Pietro. Leonardo'nun o siralarda yaptig1 tek ¢izimin



306 WALTER ISAACSON

bir hazirlik ¢aligmasindan ibaret oldugunu bildirir. Kesisin bahsettigi
¢izim nihayetinde Leonardo’nun gérkemli Meryem ve Cocuk Isa Azize
Anna ile Birlikte resmine doniigecekti. “Iki ¢irag: tarafindan resmedil-
mekte olan portrelere ara sira gelip birka¢ dokunus yapmak diginda
yaptig1 higbir sey yok.”

Leonardo'nun dikkati her zamanki gibi bagka alanlara kaymigti.
Kesisin mektubunun sonunda belirttigi gibi, “Vaktinin biyik kismi-
n1 geometriye ayiriyor ve firgaya burun kivinyor’du. Kesis, Salai'nin
aracihigiyla Leonardo'yla bulugtuktan sonra da aym bilgiyi tekrarladu:
“Ogrencisi Salai ve carsamba giinii beni onunla bulugturan bagka ar-
kadaglar1 araciligiyla Leonardo’nun niyetini 6grenmeyi bagardim,” diye
yazd1 14 Nisan'da. “Dogrusu, matematik deneylerinden gayn bir sey
disindigi yok, o kadar ki firgayr gérmeye katlanamiyor.”

Leonardo, her zamanki gibi, igbirligi yapmaya istekli olmadiginda
bile gevresini hog tutmay: beceriyordu. Ancak bir de su mesele vardu:
Fransa Krali XII. Louis Milano’yu ele gegirdiginde, Leonardo ona ve
sekreteri Florimond Robertet’e birkag resim yapma taahhidiine gir-
misti. “Eger Fransa Kral’na karg: olan yikimliliginden onu kizdir-
madan kurtulmay: bagarirsa —ki bunu en ge¢ bir ay iginde yapacagin
umuyor— herkesten ¢ok siz Ekselanslarina hizmet etmek istiyor,” diye
yazdi Piero, gergegi carpitarak. “Ancak ne olursa olsun Fransa Kral'nin
gozdesi Robertet adli biri i¢in yaptig1 kigik bir resmi tamamlar ta-
mamlamaz, vakit kaybetmeden sizin portrenizi yapmaya baglayacak.”
Kesis, Leonardo’nun tizerinde galigtigi ve Cikrikls Meryem'e donisecek
olan bir resmi anlatarak devam ettigi mektubunu pes etmis bir edayla
sonlandirdr: “Ondan 6grenebildigim bunlardan ibaret.”"

Leonardo Isabella’nin arzusunu yerine getirmeye istekli olsayd: bu
i, cogunlukla asistanlarina devredebilecegi, kazangh bir siparis olurdu.
Ama varlikli biri olmamasina ragmen Leonardo’nun tenezzil edecegi
sey degildi. Zaman zaman hamilerine bog vaatlerde bulunmug —belki
er geg onlarin isteklerini kargilayabilecegine kendisini bile inandirmug-
ti— ama bu istekleri yerine getirmek i¢in nadiren zorunluluk duymustu.
Isabella Temmuz 1501de ona dogrudan yazdiginda, seklen bir yant
yazmaya bile tenezzil etmedi. “Ona, eger yamit vermek istiyorsa mek-
tuplarini siz Hanimefendi'ye ulagtirip onu masrafa girmekten kurtara-
bilecegimi anlattim,” diye bildirdi Isabella'nin aracisi. “Mektubunuzu
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okudu ve yanit verecegini s6yledi ama bunun tzerine ondan bir haber
alamadigimdan, ne yapmak istedigini 6grenmek i¢in sonunda adamla-
rimdan birini gonderdim. Bana gonderdigi yanitta simdilik siz Hani-
mefendi'ye bagka bir yanit génderecek bir konumda olmadigin: bildir-
di. Ote yandan sizc, siz Hanimefendi'nin ondan istemis oldugu esere
halihazirda baglamis oldugunu bildirmemi istedi.” Araci mektubunu
Pietro'nunki gibi pes etmig bir edayla bitirdi. “Kisacasi, adi gegen Leo-
nardo’dan tim 6grenebildigim bu kadar.”"

Us yil sonrasinda, tiim yakarigina ragmen, Leonardo Isabella’ya
higbir resim teslim etmedi. Hatta bir resme basladigina dair bir delil
bile yoktur. Sonunda Isabella taktik degistirdi ve Mayis 1504'te Leo-
nardo’dan onun igin kendi portresi yerine bir gocuk Isa resmi gizmesini
istedi. “Bu sehirde bulundugunuz sirada tebegirle portremi ¢izdiginizde
ileride bir giin portremi boyalarla da resmedeceginize s6z vermistiniz,”
diye yazdi. “Ancak buraya gelmeniz miimkiin olmadig; igin bu imkan-
siz oldugundan, portremi bagka bir figiire doniistiirerek bu séziinizi
tutmaniz igin size yalvariyorum. Benim i¢in on iki yaglarinda geng bir
Isa gizmeniz son derece makbule gegecektir.”

Isabella, istedigi her meblagi 6demeye hazir oldugunu ima etse
de Leonardo umursamadi. Ote yandan Salai, kendisinden beklenece-
gi uzere, cok daha parag6z bir tavir takinarak Ocak 1505te bu resmi
yapmaya talip oldugunu bildirdi. “Leonardo Vinci'nin Salai adindaki
gen¢ ama yetenekli bir 6grencisi, resim konusunda siz Ekselanslarina
hizmet etme arzusuyla yanip tutusuyor,” diye yazdi Isabella’nin ara-
csy, “eger onun elinden ¢ikma kigik bir resim isterseniz bunun igin
tek yapmaniz gereken bana 6demeye hazir oldugunuz meblag: bildir-
mek.”"” Isabella bu teklifi reddetti.

Son perde, Isabella’nin bizzat Floransa’ya gitmesiyle 1506'da yagan-
d1. Kirsalda kuglarin ugusu tzerine ¢aligmalarini yiriten Leonardo’yla
bir araya gelme firsatin1 yakalayamad: ama Leonardo’'nun ivey dayisi
Alessandro Amadoriyle bulugtu. Amadori ona nifuzunu kullanacag-
na soz verdi. Isabella Mantova'ya dondiikten sonra, Mayis ayinda, “Ye-
genim Leonardo da Vinci kargisinda siz Ekselanslarinin Floransa’daki
temsilcisi olarak yirmi dort saat hizmetinizdeyim” diye yazdi1 Amadori,
“Arzunuzun gergeklesmesi ve ondan istediginiz resmi yapmasini sag-
lamak i¢in 1srarli ¢abalarimi ara vermeden surdirip elimden gelen her



308 WALTER ISAACSON

seyl yaptyorum. Bu sefer arzunuzu gergekten yerine getirecegine ve ok
yakinda resme baglayacagina bana s6z verdi.”"

Leonardo'nun resme baglamadigini s6ylemeye gerek yok. Anato-
mi, mihendislik, matematik ve bagka bilimsel ¢aligmalarinin yani sira,
daha iddiali resimlerle ugragiyordu. Israrci bir hami igin siradan bir
portre yapmak ilgisini ¢ekmiyordu. Para da onun igin bir motivasyon
kaynag degildi. Bir portre ¢alismasina baglamasi igin ya Muzisyen 6r-
neginde oldugu gibi ¢izecegi konunun hosuna gitmesi ya da Ludovi-
conun metreslerinin portrelerinde oldugu gibi, gii¢li bir hikkimdarin
talepte bulunmas: gerekiyordu. Hamilerin talepleri ise bir kulagindan

girip digerinden ¢ikiyordu.

CIKRIKLI MERYEM

Israrci Isabella’ya yazdigi mektuplardan birinde Pietro, Leonardo’'nun,
XII. Louis'nin sekreteri Florimond Robertet’in talebi iizerine yapma-
ya basladig1 bir resmi anlatmugti. “Uzerinde aligtig kiigiik resim, iplik
egirmek {izereymis gibi oturmug bir Meryem ve gocuk Isa tasviri,” diye
yazdy, “gocuk ayagim iplik sepetine koymus ve ¢ikrig eliyle kavramus,
purdikkat bir hag seklindeki dort qubuga bakiyor. Haga, sanki burnun-
da titiyormus gibi giilimsiiyor ve hagi, elinden almak istiyormus gibi
gorinen annesine vermek istemiyormus gibi siki stki tutuyor.”"?

Bu resmin, ya Leonardo ya da onun asistanlar1 ve takipgileri tara-
findan yapilmig olup giinimize ulagan onlarca versiyonu bulunmak-
tadir ve bizzat Leonardo tarafindan yapilip Robertet’e gonderilen res-
min bunlardan hangisi oldugu —resim sahipleri ve simsarlardan gelen
tarafgir agiklamalar bir yana— uzmanlar arasinda gokga tartigilmugtur.
Ginimize ulagan versiyonlardan Buccleuch Meryemi ve Lansdow-
ne Meryemi (res. 78) adlariyla bilinen iki tanesi Leonardo’'nun bizzat
katki sagladig: versiyonlar arasinda agurlikli olarak onun elinden giktig
izlenimini en gok yansitan resimler olarak kabul edilir. Ote yandan,
resimlerden hangisinin “gercek”ya da “orijinal” Leonardo versiyonu ol-
dugunu saptama arayis1, Cikrikls Meryemlerin asil anlam ve 6neminin
gozden kagmasina neden olmaktadir. 1500'de Floransa'ya déndigiin-
de Leonardo ortak galigmaya dayali bir at6lye kurmus ve tipki Ver-
rocchio’nun atélyesinde oldugu gibi, bagta kii¢ik boyutlu dini temal
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Res. 78. Cikrikls Meryem (Lansdowne versiyonu).
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resimler olmak lzere baz: resimlerin tiretimi bir takim ¢aligmasina
donigmigti.?

Cikrik sahnesinin duygusal giicd, bir hag seklindeki ¢ikrik kolunu
tutmus ve tefekkiire dalmig, bebek Isa’nin yansittig: psikolojik karma-
siklik ve yogunluktan gelir. Leonardo'nun Meryem ve Cocuk Isa te-
mal1 dini resimlerinde, Benois Meryemi ve kariyerinin baginda yaptig:
kiigiik boyutlu baska resimlerdeki gibi, bagka ressamlar da Isay: Cile'yi
haber veren nesnelere bakarken tasvir etmigtir. Ama Cikrik resimleri
Leonardo’'nun psikolojik bir anlatiy: nakletme konusundaki 6zel yete-
negine has bir dinamizm tagir.

Isa, Leonardo’nun bayildig: el hareketiyle, parmag1 gogii isaret eder
halde uzanip hag benzeri nesneyi tutarken, bir bedensel hareketler akigt
olusur. Minik bir 15tk yansimasindan dolay: nemli gozleri parildar ve
gozleri ayn bir hikdye anlatir: bir bebegin nesneleri ayirt edip bunla-
ra odaklanabilecegi yastadir artik ve bunu, gérme duyusu ve dokun-
ma duyusunu bir araya getiren ortak bir ¢abayla gerceklestirir. Haga
odaklanabilmesinin, kaderine dair bir kehanete yol a¢tigin: hissederiz.
Masum ve ilk bagta oyunbaz goriinir ama agzina ve gozlerine bakar-
saniz yazgisina dontgecek olan seye dair bir teslim olmusluk ve hatta
adanmughkla gelen bir ferahlama hissedersiniz. Cikrik/s Meryem'i Be-
nois Meryemi'yle (res. 13) kargilagtirdigimizda, Leonardo’nun duragan
sahneleri duygu yikli anlatilara donistirerek yarattig: tarihi atilima
taniklik ederiz.

Anlatt Meryem'in hareketleri ve duygulariyla ilerlerken gozlerimiz
saat yonunun tersine gevrilir. Yuziyle elinden kayg: ve miidahale etme
arzusu yansir ama bir yandan da olacaklara dair bir idrak ve kabullen-
me de mevcuttur. Kayaliklar Bakiresi resimlerinde (res. 64 ve 65) Mer-
yem'in havada asili kalan elinde ulvi bir kutsama bulunur. Ci4rik/ilarda
Meryem'in el hareketi daha geligkilidir: Hem ¢ocugunu tutmak tzere
bikilmis hem de mudahale etme dirtisinden kurtularak agiliyor gi-
bidir. Isa’y1 bagina geleceklerden kurtarip kurtarmamaya karar vermeye
caligtyormugcasina, gergin sekilde 6ne uzanr.

Cikrikly Meryem resimleri sadece bir tabloid gazetesi sayfasi bi-
yikligindedir ama bunlar, 6zellikle Lansdowne versiyonu, Leonar-
do’nun dehasindan izler tagir. Hem anne hem ¢ocuk kivrim kivrim
bikilmis pariltili lilelere sahiptir. Diinya makrokozmosunu bu iki
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insan bedenindeki damarlara baglayan bir atardamar misali, mistik ve
dumanli daglardan agag bir nehir sizilir. Leonardo 1s1gin onun ince
pegesinde nasil oynagacagini, pecenin hem derisinden daha parlak go-
ziikmesini hem de ayni esnada giines 1s1g1min iginden gegerek alnina
vurmasina ve alnindan yansimasina izin vermesini nasil saglayacagin
biliyordu. Giines bebegin dizinin hemen yamindaki en yakin agacin
yapraklarini aydinlatir; ancak, aym Leonardo’nun keskinlik perspektifi
tzerine yazdiklarinda tarif ettigi gibi, agaglar uzaklagtik¢a belirginlik-
leri de azalir. Isa’nin yaslandig: tortul kaya tabakalari Leonardo’'nun bi-
limsel kusursuzlugunu yansitan bir diger unsurdur.

Leonardo’'nun resmi Fransa sarayina 1507'de ulagti. Mal varligina dair
bir dokime gore, Salai de 6ldigiinde benzer bir resme sahipti. Ancak
bu iki resminden herhangi birini Lansdowne ve Buccleuch versiyon-
lariyla ya da resmin ~bir kisminin Leonardo’'nun atdlyesinde tretildigi
iddia edilen— mevcut en az kirk diger versiyonuyla iligkilendiren higbir
kesin tarihi kayit bulunmamaktadr.

Bir tarih kayd: ya da belgelendirme izine rastlanamadigindan, elde-
ki Cikrikls Meryem’lerden hangisinin “orijinal” oldugunu saptamak igin
baska yontemler denendi. Yaklagimlardan biri, gercek bir sanat erbabi-
nin, ustanin elinden ¢ikmig resimleri rafine bir gozle ayirt etme beceri-
sine dayali uzmanliktir. Ne yazik ki yillar i¢inde bu uzmanlik yaklagimu,
hem bu durumda hem bagka durumlarda ¢6zdiginden daha fazla an-
lagmazlik ortaya gikarmus, istelik yeni bulgularin is1ginda bazen yan-
lighiklar: kanitlanmugtir.

Diger bir yaklagim, kizil6tesi reflektografi ve multispektral goriin-
tilemeyi kullanan bagka araglar sayesinde son zamanlarda daha etkili
olabilen bilimsel ve teknik analizdir. Oxford Universitesinden Profe-
sor Martin Kemp ve mezun 6grencilerinden Thereza Crowe Wells,
1990’larin baginda 6nce Buccleuch sonra da Lansdowne Meryemleri
tzerinde bu tarz bir analiz sirecine giristi. Sagirtict kesiflerinden biri,
her iki resimde de Leonardo tarafindan dogrudan ahgap panele ya-
pildig1 anlagilan alt desenlerin bulunmasiydi. Diger bir deyisle bunlar
bir esas hazirlik ¢iziminden kopyalanmamis ya da aktarilmamigti. Bu
alt desenler benzegir. Ancak ilging bir sekilde bunlar, resimlerin yapili
strecinde ciddi sekilde degisikliklere ugramstir.
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Ornegin, her iki alt desende de iginde Yusuf’un da bulunduguy, silik
bir grup insan, Isa igin bir bebek yiiriiteci yapmaktadir. Gériiniige ba-
kilirsa Leonardo, her iki resim de tamamlandiginda, bu ufak sahnenin
fazla dikkat dagittigina karar vermis, boylece sahne gikarilmigti. Bu ve
diger baz: teknik bulgular Lansdowne ile Buccleuch versiyonlarinin
kuvvetle muhtemel at6lyede ayni siralar resmedildigine, Leonardo’nun
bu siireci yakindan takip ettigine ve biyiik olasilikla her ikisinde de
fircayr eline aldigina isaret ediyor. Burada daha ¢ok Leonardo'vari
manzaralar ve parlak lileler yer aldig1 disiinildiigiinde, muhtemelen
Lansdowne’da fircay1 daha ¢ok eline almug, eseri bitisine dek yakindan
izlemisti.

Resmin giinimiize kalan versiyonlarindan en az besinde Yusuf’un
bebek yiiriteci yaptigi ufak sahne yer alir. Bu, s6z konusu versiyonlarin
Leonardo’'nun atdlyesinde o bu sahnenin ¢ikarilmasina karar vermeden
once resmedildigine isaret eder. Diger bir deyisle resmin versiyonlar
ve cesitlemelerini anlamlandirmanin en iyi yolu, yardimcilari bunun
kopyalarini iretirken Leonardo’yu atdlyesinde resmi yaratir ve donus-
tirirken hayal etmektir.

Bu ¢ikarimlar Pietro da Novellara’nin Isabella d’Este’ye yazdig: ve
Leonardo’'nun stidyosundaki manzaray, “ciraklarindan ikisi portreler
boyarken o arada birkag dokunugta bulunuyor,” diye anlattigi mektup-
tan edindigimiz izlenimle ortigiyor. Diger bir deyisle malum romantik
“tek bagina atolyesine kapanip dahiyane eserler yaratan sanat¢1” imge-
sini bir kenara koymamuz gerekir. Bunun yerine, Leonardo’nun atol-
yesi, onun bir resim tasarladig1 ve yardimcilarinin bunun ok sayida
kopyasinin ¢ikarilmas: igin ona yardim ettigi bir isyerine benziyordu.
Verrocchio'nun éottegasinda da durum takriben boyleydi. Kemp tek-
nik analiz sonuglarinin ardindan, “Uretim siireci daha ziyade biiyiik bir
tasarimci-zanaatkara siparis edilmis bir sandalyenin sanki tamamen
onun elinden gikmig gibi biyik bir ustalikla meydana getirilmesinden
ibaretti,” diye yazmugtir. “Bir sandalyede, onu olugturan bir par¢anin,
saglam oldugu ve giizel goziktigu sirece, atolyenin ustas: tarafindan
mu yoksa ¢iraklarindan biri tarafindan mi yapildigini sorgulamayiz.”

Cikrikls Meryem 6rneginde, Kayaliklar Bakiresi'nin iki versiyonunda
oldugu gibi, sanat tarihgilerince sorulmug, hangi versiyon “hakikisi” ya
da “sanatginin elinden ¢ikma” ya da “orijinali” gibi geleneksel sorular
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degistirmemiz gerekiyor. Bunlar yerine, uygun disen ve daha ilging
olan soru sudur: Isbirligi nasil gerceklesmis? Ekibin ve ekip ¢aligmasi-
mn yapist nasildi? Tarihteki yaraticiligin drinlere donistigi pek gok
ornekte oldugu gibi, Leonardo'nun Floransa atélyesi, ekip ¢alismasiyla
harmanlanmug bireysel deha igeriyordu. Hem vizyon hem de uygulama

gerekliydi.

Fransa sarayina teslim edildigi ve ¢ok sayida kopyas: ¢ikarldig: igin
Cikrikly Meryem, Leonardo'nun en ¢ok iz birakan resimlerinden biri
haline geldi. Leonardo’'nun Bernardino Luini ve Raftaello gibi takipgi-
leri ve ¢ok gegmeden Avrupa genelinde bagka ressamlar vakur Meryem
ve cocuk Isa temali dini resim tiiriinii ters yiiz edecek, duygusal drama
anlatilari yaratacaklardi. Ornegin, Raffaello'nun 1507 tarihli Karanfil-
/i Meryem resmi sikhikla —yakindan taklit ettigi— Leonardo'nun Beno-
is Meryemi'yle karsilagtinlir, oysa aslinda Raffaello'nun Leonardo’nun
Cikrikls Meryem'deki bir esere psikolojik hareketleri yedirme becerisini
benimsedigini gorebiliriz. Bu durum ayni zamanda Luini'nin Karan-
filli Meryem ile Cocuk Isa ve Geng Yahya Meryem ile Birlikte eserleri igin
de gegerlidir.

Ayrica, Crkrikls Meryem, Leonardo’nun en genis katmanli bagyapit-
larinin biri igin zemin hazirlar. By, bebek Isa kaderini idrak ettiginde
ortaya ¢tkan duygusal ¢alkantinin bagka bir tasviridir ve bu sefer Mer-
yem'in annesi Azize Anna da dramaya dahil edilir.



21. BOLUM

Azize Anna

SIPARIS

Pietro da Novellara, Leonardo’yu Isabella d’Este’nin bir portresini
yapmaya ikna etmek i¢in ¢irpindig siralarda, Nisan 1501'de son durum
hakkinda bilgi vermek amaciyla Isabella’ya sunlari yazmigtir: “Floran-
sa’ya geldiginden beri sadece tek bir taslak yapti — onda da gocuk Isa’y1
yaklagik bir yasinda, bir kuzuyu tutmak i¢in annesinin kucagindan ne-
redeyse atlayacakmug gibi resmetti. Anne de Azize Anna’nin kucagin-
dan kalkarken, ocugu Cile’yi simgeleyen kuzudan uzak tutmak igin
geri cekiyor.”™

Kesisin tasvir ettigi ¢izim, Leonardo’nun en buyik bagyapitlarin-
da birine donugecek olan Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte
tablosu (res. 79) igin yaptig1 ve annesinin kucaginda oturan Meryem'i
igeren tam boy bir taslakti. Nihai resim Leonardo’nun sanatsal deha-
stmin pek ¢ok unsurunu biinyesinde birlestirir: bir anlatiya donusti-
rilmis bir an, zihinsel durumlarla uyumlu fiziksel hareketler, 151510
dansinin muhtesem tasvirleri, zarif sfumato kullanimu ve jeoloji ile renk
perspektifi bilgisinin 1s1g1nda bir manzara. Tablonun biten restorasyo-
nu onuruna 2012'de Louvre’da agilan serginin katalogunun baghgin-
da resmin “Leonardo da Vinci'nin en biytk bagyapit” (/u/time chef
d'oeuvre) oldugu 6ne siirilmekteydi ve bu ifade, Mona Lisa’ya da sahip
olan miizeye aitti.’

Siparisin hikayesi muhtemelen Leonardo’'nun 1500’te Milano’dan
Floransa’ya donmesi ve Santissima Annunziata Kilisesi'nde ikamet et-
mesiyle baglamugt1. Kilisedeki kegisler diizenli olarak saygin sanat¢ilara
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Res. 79. Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte.
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konaklama imkéani sagliyordu ve Leonardo’ya da kendisi ve asistanlari
igin bes oda tahsis etmislerdi. Bu son derece pratik bir ¢6zim olmus-
tu: Manastirin beg bin kitaplik bir kiitiphanesi vardi ve Leonardo’nun
diseksiyonlarini gergeklestirdigi Santa Maria Nuova Hastanesi'ne yu-
rime mesafesindeydi.

Kesisler, yakinlardaki bir kilise i¢in Leonardo'nun yarim biraktig:
Miineccim Krallarin Tapinmas: siparisini tamamlayan Floransali ressam
Filippino Lippi'ye bir sunak panosu siparis etmigti. Leonardo Lippi'ye
siparis edilen sunak panosunu yapmaya seve seve gonilli oldugunu
duyurunca, Vasari'ye gore, “Filippino bunu duydugunda, her zaman-
ki ytce gonulliligiyle geri ¢ekilmeye karar verdi.” Babasinin kilisenin
noteri olmast da durumu Leonardo’'nun lehine geviren bir diger faktor
olmustu.

FARKLI VERSIYONLAR

Leonardo siparisi aldiktan sonra 4deti oldugu tzere ise basglamay:
erteledikge erteledi. “Tek bir ¢izgi bile ¢izmeden onlar: uzun sire
bekletti,” diye yazar Vasari, “en nihayetinde Anamiz1 Azize Anna ve
Cocuk Isa ile resmettigi taslagi yapti.” Taslak bir dalgalanma yaratts;
bu ¢aligma, Leonardo'nun artik memleketinde alabildigine meghur
oldugunun ve sanatgilarin isimsiz birer zanaatkar olmaktan ¢ikip
kamusal alanda kendi isimleriyle birer yildiz statiisiine ¢ikmalarina
oncilik ettiginin bir gostergesiydi. Vasari o ginleri, “Erkegi kadin,
genci yashsi iki giin boyunca, sanki biyik bir festival varmiscasina,
Leonardo’'nun mucizelerine tanik olmak tzere akin akin odaya kog-
tu,” diye anlatir.

Vasari biyik olasilikla Pietronun Isabella d’Este’'ye betimledigi
taslaga atifta bulunuyordu. Ne yazik ki Vasari taslakta ayn1 zamanda
“bir kuzuyla oynayan kiigiik bir ¢ocuk olarak tasvir edilmis Yahya'nin”
da yer aldigim bildirirken isleri karigtirmugti. Vasari’'nin tasvirinin Yah-
ya'dan hi¢ bahsetmeyen kegisinkiyle tam olarak 6rtismemesi sasirtict
degildir. Muhtemelen sadece bir hata yapmugti. Verdigi bilgiler nere-
deyse higbir zaman gergekle tam ortigmeyen Vasari, konuyu elli yil
sonra kaleme almig ve soz konusu taslagi hi¢ gormemigti. Ancak konu
resme Yahya'yr dahil edigi Leonardo aragtirmacilarinin hala ¢6zmeye
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caligtig ilging bir tarihi gizemi yansitir, zira taslagin kimi Leonardo
versiyonlar1 ve gesitlemeleri hakikaten de Yahya'yr (kuzuyla oynuyor
olarak degil, kuzunun yerine) igeriyordu.

Pietro'nun bahsettigi —Anna, Meryem, Isa ve kuzudan olugan-
taslak, su an Louvre’da bulunan resimle ayni1 dort unsuru igerir. Ama
muamma tam da bu noktada baglar: bu projeyle ilgili Leonardo’nun
yaptig1 ve ginimuze kalan yegéne ¢izim, su an Londra’da bulunan ve
(Kraliyet Akademisi’'nde uzun sire sergilendigi yerden dolay1) Burlin-
gton House Taslag olarak bilinen bir ¢izimdir (res. 80). Bu giizel, in-
san1 avcuna alan ve biytk ¢izimde Azize Anna, Bakire Meryem, bebek
Isa ve ayrica gocuk Yahya yer alir ama kuzu yoktur. Diger bir deyisle bu,
Pietro’'nun 1501'de gordugi taslak degildir.

Cizimin tasarimindaki farkli versiyonlarin siralamasi hakkinda pek
¢ok Leonardo uzmanu igin i¢inden ¢ikamaz haldedir: bir yanda Piet-
ronun anlattig: ve halka agik olarak sergilenmis, sonrasinda da kaybo-
lan taslak, bir yanda giinimiize kalan Burlington House Taslag: ve de
Louvre resmi. Leonardo bunlar1 hangi sirayla yapmugti?

Yirminci ytizyilin son yillarinda genelde —Arthur Popham, Philip
Pouncey, Kenneth Clark ve Carlo Pedretti gibi— akademisyenler ara-
sinda, Leonardo'nun 1501'de Pietro’nun tasvir ettigi (kuzuyu igeren
ama Yahya'nin olmadig) taslakla bagladig, sonra fikir degistirip birkag
yil sonra (Yahya'nin oldugu ama kuzunun olmad:g1) Burlington House
taslagini ¢izdigi, ardindan bir kez daha fikir degistirerek 1501 ¢izimine
benzeyen (kuzulu ve Yahya'siz) nihai resmi yaptig1 tizerinde bir fikir
birligi mevcuttu. Bu kuram, bigemsel sebeplere ve ayrica Burlington
House kartonu i¢in yapilmis bir eskizin arka tarafindaki bazi mekanik
cizimlerin 1508 civarinda yapilmig olmasina dayaniyordu.’

Bu c¢arpik siralama, Machiavellinin sekreteri ve Leonardo’'nun ar-
kadagi Agostino Vespucci'nin, Cicero'nun bir kitabini okurken dustigu
bir notun 2005 yilinda kesfedilmesiyle degisiklige ugramaya bagladi.
Antik Romal: filozof, ressam Appelles’in “Venis'inin basini ve go-
guslerini mevcut en incelikli sanatla mikemmellestirdigini ama be-
deninin geri kalanini kaba halde biraktigini” yazmgti. Vespucci de bu
paragrafin yanina, “Leonardo da Vinci de tim resimlerinde, 6rnegin
Lisa del Giocondo ve Meryem’in Annesi Anna’da bunu yapiyor,” diye
yazdi. Bu not 1503’te digilmusti. Bu ufak kesif, Leonardo’nun 1503’te
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Res. 80. Azize Anna igin Burlington House kartonu.
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Mona Lisa'ya bagladigini ve Azize Anna resmi tizerinde de goktan ¢a-
lismaya bagladigint dogruluyordu.*

Leonardo 1503’te nihai resim tzerinde galistyorduysa Burlington
House taslaginin daha sonra yapildigini diginmek pek anlamli degil-
dir. Taslak muhtemelen Floransa’ya déniigiinden kisa bir siire sonra ya
da belki de Milano’ya gitmeden 6nce, daha 1499’larda yapilmugt1. Belki
de bu siparisi almadan 6nce bu resmi yapmayi planliyordu ve elinde
baska bir hami i¢in yapmaya niyetlendigi bir kompozisyon oldugun-
dan, bu siparisi almaya go6niilli olmustu. Bu taslagin yer aldiga 2011
Londra sergisi katalogunda yazan Luke Syson, “Muhtemelen Leo-
nardo Burlington House taslagina daha Milano’dayken baglamugts,”
diyor. “Hamisi, Brotanyali Anna’yla evli olan Fransa Krali XII. Louis
olabilir.”

Burlington House taslaginin siralamada ilk sirada yer aldig: kura-
mi, Louvre’da Azize Anna resminin on iki yil siiren restorasyonunun
tamamlanmas: onuruna 2012'de yapilan isinin ehli sergide giilen-
di. Sergi Leonardo’nun 6limiinden beri ilk kez resim ile Burlington
House taslagini ve ayrica kompozisyon eskizleri, hazirlik gizimleri ve
Leonardo’nun o6grencileri ile bagka ressamlarin kopyalarini bir araya
getirdi. Dahasi, resim ve taslak iizerinde yapilan multispektral analizler
gibi gesitli teknik ¢aligmalar da sergide yer aldi. Kiratér Vincent De-
lieuvin'e gore sonug agik ve netti: “Leonardo Burlington House taslag:
tzerinde ¢alisip buradaki ¢6ziimden vazgectikten sonra, farkl: bir fikir
gelistirdi ve 1501°de ikinci bir taslak ¢izdi... Burada Vaftizci Yahyanin
yerini bir kuzu aldy; Pietro de Novellera'nin Isabella d’Este’ye yazdig:
mektupta anlattig: taslak buydu.” Nihai resim bu 1501 taslagina gore
yapilmugt: ama bir degisiklikle: figirler yer degistirmisti. Resimde ve
bir kizilotesi reflektografik analiz sonucuna gore bunun alt deseninde,
kuzu ve Isa solda degil, sagdadur.’

Leonardo’nun yaptig: ¢esitli ufak eskizlere baktigimizda, bebek
Isa’nin kuzuyla oynamak iizere annesinin kucagindan nasil inecegine
dair segenekler uzerinde galigtigini goririz. Leonardo eskiz gizerek
digiinir. Bu, onun “componimento inculto”, yani sezgisel bir siireg yo-
luyla aklina gelen fikirleri ham kompozisyon tizerinde kurcalamasina
yardimci olan bir el yordamu tasarim siirecidir. Resmin onun atélyesin-
de yapilmis kopyalarini incelemek de hayli bilgilendiricidir. Francesca
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Fiorani, “Leonardo’nun 6grencileri ile asistanlarinin bu eserleri, Le-
onardo’nun resmini ya da taslaklarini hatta ¢izimlerini kopyalayarak
meydana getirdiklerine inanildi hep. Ancak bu ‘kopyalar’ aslinda ori-
jinal resmin yapilis agamasinda iretilmistir ve Leonardo’nun tasavvur
ettigi alternatif ¢6zumleri yansitir,” diye yazmugtir.”

TABLO

Leonardo “kisinin kol ve bacaklarinin, o kisinin zihinsel devinimlerine
kogut hareket etmesi” onemlidir diye yazmist.. Meryem ve Cocuk Isa
Azize Anna ile Birlikte resmi bunun ne anlama geldigini ortaya koyar.
Meryem'in sag kolu, cocuk Isa’y1 engelleme gabasiyla uzanmustir; ko-
ruyucu ama yumugak bir sevgi ifade eder. Ancak Isa kuzuyla oynamak-
ta kararlidir, bir bacagi kuzunun boynuna dolanmus, elleriyle kafasini
tutmugtur. Pietro’nun bize anlattig1 lizere kuzu, Isa’nin ¢armiha geril-
diginde gektigi Cile’yi, Isa'nin yazgisini temsil eder ve bu sona gidisi
onlenemeyecektir.

Meryem de annesi de geng gorinir; neredeyse abla kardeg gibidir-
ler. Oysa rivayete gére Meryem bir mucize eseri dogdugunda Azize
Anna ¢ocuk dogurma yagini goktan geg¢mistir. Pietro'nun tasvir ettigi
taslakta Leonardo, Azize Anna'yr daha yagh resmetmistir. Bunu biliyo-
ruz zira taslak kaybolmugsa da saglam bir kopyas: vardi. Bu kopyanin
kendisi de II. Diinya Savagi sirasinda Budapeste’de kaybolmugtu ancak
fotograflari ve bir oymabaskisi mevcuttur. Bu belgeler Leonardo’nun
Azize Anna’y1 agirbagly, yash isi bir esarp takmug olarak tasarladigin
gosterir.* Leonardo nihai resmi bitirmek uzereyken fikrini degistir-
migti. Azize Anna’y1 daha geng gostermeye karar vermigti. Resimde
onun ve kizinin govdeleri ¢ocugun tizerine titrerken birbirine karigmig
gibidir.

Iki annesi varmig gibi goriinen kipir kipir gocuk imgesi, hem an-
nesi Caterina hem de biraz daha geng iivey annesi tarafindan buytti-
len Leonardo’nun kendi ¢ocuklugunu akla getirir. Freud bu noktanin
tzerinde 6nemle durmus, “Leonardo ¢ocuga iki anne verdi; biri onun
pesinden kollarini uzatirken, digerini arka planda goririz ve her ikisi
de annelige dair bir mutlulugu yansitan keyif dolu bir gilimsemeyle
tasvir edilmigtir. Leonardo'nun ¢ocuklugu tipki bu resim kadar dikkat
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gekiciydi. Iki annesi vards,” diye yazmisti. Freud devaminda resmin
kompozisyonunda yan yatan bir akbaba sekli secildigini 6ne sirmisti
ama kugun tird hakkinda yanilmig oldugundan Freud burada Leonar-
do’'dan ziyade kendi fantezisini yansitmg gibi goriniyor.’

Leonardo’'nun jeoloji aragtirmalarindan resimlerinde nasil yararlan-
digini, Kayaliklar Bakiresi'nin Louvre versiyonunda oldugu gibi, Azize
Anna’'nin ayaklan ve zarif ayak parmaklarinin altinda gorebiliriz. Def-
terlerinden birinde, tortul kaya katmanlarindaki ginimizde bilinen
adiyla “dereceli tabakalanma’yi tarif etmigti: “Her katman agir ve hafif
parcalardan olusur; en altta, en agir olanlar bulunur. Bunun nedeni, bu
katmanlarin denize bosalan nehirlerin sularinda bulunan tortulardan
olugmasidir. Bu tortunun en agir kismy, bu akigta ilk bosalan kisimd1.”
Azize Anna'min ayaginin altindaki tabakali kaya olusumlar: ve gesitli
tonlarda kusursuz renklendirilmis gakil taglari, bu olguyu hatasiz tasvir
eder.

Leonardo bir yandan da gékyiizinin neden mavi géziktigi soru-
suyla bogusuyordu ve o siralarda dogru bir saptamayla bunun havadaki
su buhariyla ilgili oldugunu sonucuna varmugti. Azize Anna resmin-
de, gok mavisindeki parlak ve bugulu katmanlar1 ondan 6nce higbir
ressamin yapmadig: bir gekilde tasvir etmistir. Resmin birkag yil 6nce
temizlenisi sayesinde uzaktaki daglar ve ufuk ¢izgisindeki pusun ardina
gizlenmis buyileyici gerceklik tim berrakligiyla ortaya ¢ikar.

En dikkat ¢ekici unsur, resmin Leonardo’nun sanatindaki en
onemli temay: ifade etmesidir: Bu, diinya ile insanlar arasindaki ruhani
baglant1 ve analojidir. Onun pek ¢ok resminde —Ginevra de Benci, Ka-
yaliklar Bakiresi, Cikrikli Meryem ve elbette Mona Lisa— dinya makro-
kozmosunun uzak utkunda bir nehir kivrilir ve adeta Kutsal Aile’nin
damarlarina akarak Isa'nin Cilesi’nin habercisi olan kuzuda son bulur.
Nehrin kivrila kivrila akigi, karakterlerin akiskan kompozisyonuyla
baglanur.

Vespucci'nin kenar notundan 6grendigimiz izere, Leonardo res-
min orta kismini 1503’te tamamladi. Ama hi¢bir zaman Santissima
Annunziata kilisesine teslim etmedi. Resmi hayatinin sonuna dek ya-
ninda tagidi ve on yildan uzun bir siire boyunca tzerinde gesitli diizelt-
meler yapti. Bu siire zarfinda yardimailari ve 6grencileri, eserin gegir-
digi agamalara ve Leonardo’nun eskizlerine dayanarak ¢esitli kopyalar
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¢tkardi. Bunlarin bir kismi ger¢ekten de Leonardo’nun bize biraktig
resme kiyasla daha tamamlanmig durumdadir ve bu sayede Leonar-
do'nun tasarladig1 ya da eskizlerini ¢izdigi ama resme higbir zaman
katamadig, Azize Anna’nin ayagindaki micevherlerle siislenmis san-
daletler ve kiyafetlerindeki nakis sislemeler gibi gesitli ayrintilar: gor-
memize olanak saglarlar."

Azize Anna Leonardo’nun en karmagik ve katmanl panel resmidir; pek
ok kisiye gore Mona Lisa’yla egdeger hatta dizenlenisi ve icerdigi ha-
reketin daha karmagik olmasi itibariyla ondan bile tstiin bir bagyapittur.
Kenneth Clark, “Surekli olarak hareket ve uyuma dair yeni incelikler
kesfediyoruz, resim giderek dallanip budaklaniyor ama tiim bu pargalar
bir yandan da biitine hizmet ediyor. Bach’ta da oldugu gibi, bu sade-
ce entelektiel bir performans degil, ayn1 zamanda insani duygularla
dolu,” diye yazar."

Miimkin. Resmin ihtigami, ¢arpici renk kullanimi ve anlatimdaki
hareketlilik dikkatli gozler i¢in fevkalade bir seyirlik sunar. Ancak bu
bagyapitta yer alan birkag unsur, alinan tatminin kusursuzlugunu, en
azindan benim igin bir nebze azaltiyor. Duruslarda ¢ok hafif bir yap-
maciklik mevcuttur. Annesinin kucaginda biraz tuhaf ve uygunsuz ge-
kilde iki biiklim olmug Bakire Meryem yiiziinden, bedenler dogallik-
tan uzak dontyor gibi géziikmektedir. Azize Anna’nin digan1 tagmug sol
kolu rahatsiz bir sekilde gerilmis ve Meryem'in giines 1s1g1nin vurdugu
sag omzu, fazla genis ve 6ne ¢ikmig durumdadir. Louvre’daki piril piril
elden gegirilmis resmin 6niinde durdugumda, kendimi onun 6niinde
sayg1 ve hayranlikla egilirken buluyorum ama hemen yakindaki iki bag-
yapitta, yani Vaftizci Yahya ve Mona Lisa'da yasadigim biyilenme ve
kendinden ge¢meyi bu resimde hissetmiyorum. Resimde ige isleyen bir
guzellik var ama maharetinin dorugundaki Leonardo, ayn1 zamanda
bir nebze gizem igeren duygusal baglantilar olugturmasiyla meshurdur.
Azize Anna’da karakterlerin gozleri, ruhlarina agilan birer pencere gibi
pek durmuyor; gilimsemeleri igimize islemiyor, anlagilmaz duygular
getiriyor akla.

Derken ilging bir ey oluyor. National Gallery’de yumugak bir 1g1kla
aydinlatilmig bir oyugun iginde sergilenen Burlington House taslag-
mt yeniden gormek igin Londra’ya d6niiyorum. Puslu mavi daglar ve
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sularin aktig1 manzaradan yoksun olsa bile resim, en azindan benim
i¢in daha ilgi ¢ekici unsurlar tagiyor. Burada Azize Anna’nin sol kolu
dogal olmayan bir sekilde gerilmis degil, bunun yerine eskiz halinde-
ki eli, Leonardo’nun o tipik ve cogturucu hareketiyle gogu isaret et-
mekte. Leonardo deneme amagh birkag ¢izginin ardindan, Meryem'’in
sag omzunu ustalikla betimlemeyi bagarmis. Azize Anna hem merakli
hem sevgi dolu gozlerle Meryem’e bakarken, Meryem’in sevgi dolu ve
ihtiyath bakislar1 ¢ocugunda; burada nihai resme gore daha yogun bir
duygusal derinlik var goriniyor.

Dolayisiyla Leonardo'nun bazi yapitlarini tamamlamamaya karar
vermesinin ardinda belki de bagka bir gerek¢e yatmaktadir. Miineccim
Krallarim Tapinmas/nin boyanmamug karakterleri ile Burlington Hou-
se Azize Anna taslagi, tamamlanmamis bir milkemmellige sahiptir. Pek
ok kisiye “tamamlanmamig mikemmellik” ¢eligkili bir ifade gibi ge-
lecektir ama bazen bu ifade Leonardo’ya son derece uygun diger. O,
diger seylerin yan sira, tamamlanmamus islerin de ustasiydi. Vespucci,
Leonardo’'nun yeni Apelles oldugunu s6ylerken bu agidan hakliyd:.



22. BOLUM

Kaybolan ve Bulunan

Tablolar

LEDA VE KUGU

Leonardo hakkinda bildiklerimizi bulaniklagtiran sis perdelerinden
biri, bazilarinin kayboldugunu, bazilarinin ise sonradan bulundugu-
nu distindiklerimiz de dahil, kimi tablolarinin gergekten ona ait olup
olmadig: ve yapilis tarihlerine dair gizemdir. Doneminin pek ¢ok sa-
natgi-zanaatgist gibi Leonardo da yapitlarini imzalamigtir. Yemege ve
Salai'nin kiyafetlerine ne kadar para harcadigt da dahil olmak uzere
onemsiz bilgileri defterlerinde bolca kayit altina almasina ragmen,
hangi resim uzerinde ¢aligtigini, hangilerini tamamladigini ve eserleri-
nin nereye gonderildigini kaydetmemistir. Bazi resimler hakkinda bilgi
edinmek i¢in elimizde ayrintili s6zlesmeler ve yasanan anlagmazhklar
var; digerleri iginse “kismen giivenilir” Vasari’den ya da diger erken do-
nem vakanivislerinden kalan bilgi kirintilarina giivenmek zorundayiz.

Dolayisiyla, Anghiari Savas: gibi ginimize ulagmamis eserleri
katamizda canlandirmak igin takipgileri tarafindan yapilan kopyalara
bakmamuz ve takipgilerinin elinden giktigini distindtigimiz tablolars,
ashinda Leonardo tarafindan yapilmig olma ihtimaline kars1 yakindan
incelememiz gerekiyor. Bu yondeki girisimler ¢ok megakkatli olabilir
ama bu sayede bir kesinlige ulagamasak bile bu ¢abalar, La Bella Prin-
cipessa 6rneginde oldugu gibi, Leonardo’yu daha yakindan anlamamizi
saglayabilir.

Leda ve Kugu, Leonardo'nun kayip tablolar arasinda en cezbedici
olanidir. Atolyesindeki 6grencilerin yaptiklar1 dahil, birgok kopyanin
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varligi, Leonardo'nun kendi versiyonunu biyik ihtimalle tamamla-
digina isaret etmektedir. Lomazzo, “ciplak Leda’nin, Leonardo’nun
tamamladig) az sayidaki resimden biri oldugunu soyler. Ayrica Fran-
s1z kraliyet satosu Fontainebleau'yu ziyaret eden bir ziyaret¢inin 1625
tarihli tasviri sanki bu tablodan bahsetmektedir: “yaninda bir kugu
ve i¢inden dort bebegin ¢iktig: iki kabugu kirik yumurta ile Leda’'nin
neredeyse qiplak [guasi tutta ignuda), ayakta duran figiri.” Bu, Le-
onardo’nun bahsi gegen resmini andirsa da giinimize ulagan hazir-
lik gizimlerinde ve boyanmis kopyalarinda Leda tamamen ¢iplaktir.’
Cok hos gorinmekle birlikte maalesef muhtemelen gergek olmayan
bir hikdye de, XIV. Louis'nin metresi ve gizli ikinci karist Madame de
Maintenon’un resmi fazla mistehcen buldugu i¢in yok ettigidir.

Leda ve kugu efsanesi, Yunan tannsi Zeus'un kugu kiligina girip
guzel bir prenses olan 6lumli Leda’yr bagtan ¢ikarigini anlatir. Leda
iki yumurta yumurtlar ve bunlardan Helen (sonradan Truvali Helen
olarak bilinecektir) ve Clytemnestra ile Castor ve Pollux adli iki ikiz
kardes ¢ikar. Leonardo’nun tasviri cinsellikten ziyade dogurganliga
odaklanir; diger ressamlarin yaptig1 gibi bastan ¢ikarma sahnesini res-
metmek yerine, bebeklerin dogum anini; Leda kuguyu oksarken dort
bebegin yumurtalarindan kipirdanarak ¢ikigini resmetmeyi segmistir.
Resmin en etkileyici kopyalarindan biri, Leonardo’nun 6grencisi Fran-
cesco Melzi tarafindan yapilmigtir (res. 81).

Leonardo, 1500’lerin baginda Floransa’daki ikinci doneminde bu
resim tizerine ¢aligirken, kuglarin ugusu Gzerine en yogun ¢alismalarin
gerceklestiriyordu ve ayrica ugan makinelerinden biriyle yakinlardaki
Kugu Dagrnin (Monte Ceceri) tepesinden bir deneme ugusu gergek-
lestirmeyi planhiyordu Bir kusun, besigine konarak kuyruguyla agzina
vurdugu ¢ocukluk anisini da yine bu dénemde kaleme almugtu.

Leonardo 1505 dolaylarinda kafasindaki resim igin bir hazirlk ¢i-
zimi yapt1 (res. 82). Bu ¢izimde, diz ¢okerken ve kugu ona sokulurken
Leda’nin viicudunun zevkten kivranir gibi bikilisini goririz. Leo-
nardo’'nun kendine has sol elle yapilmis tarama ¢izgileri kivrimlidir; bu,
1490’larda yaptig1 makine ¢izimlerinde kullanmaya basladig: ve artik
hacmi ve kiviimli ytizeylerin modellemesini gostermek igin kullandig:
bir teknikti. Bu teknik 6zellikle Leda'nin karminda ve kugunun gog-
sinde 6n plana ¢ikar. Leonardo her zaman yaptig: gibi, bu ¢izimde
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de bir hikdye aktarir. Kugu bagtan ¢ikarici sekilde Leda’ya sokulurken,
Leda agklarinin meyvelerine igaret eder: bitkilerin olugturdugu dina-
mik spiraller arasinda yumurtadan ¢ikan ¢ocuklara. Cizim hareket ve
enerji yuklidir; higbir 6ge duragan degildir.

Leonardo ¢izimi bir tabloya doniustirdiginde, Leda’ys, pozunu
degistirip ayakta dururken resmetti ve ¢iplak bedeninin daha kivrak
ve narin bir gérinim kazanmasini sagladi. Leda, bagini hafif¢e kugu-
dan uzaga, bakislarini da utangag bir edayla yere gevirirken, bir yandan

Res. 81. Francesco Melzinin Leda ve Kugu kopyasi.
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Res. 82. Leonardo nun Leda ve Kugu i¢in hazirlik ¢izimi.

da govdesinin ust kismini kuguya dogru dondirir. Kugunun boynu-
nu okgar; kugu da bir kanadiyla onun kalgalarini sikica kavrar. Birlikte
erotik ve zarif bir giizellik yayarlar.

Cinselligin dinyevi ve tensel tasviri tabloyu aligilmigin digina gika-
rir. Dini igerikli olmayan bir anlatiy1 igeren bir pano resmi olarak (Yu-
nan tanrilarinin cinsel maceralarini dini bir konu olarak gérmediginizi
varsaytyorum) bu tablo, Leonardo’nun resmettigi alenen cinsellik ve
erotizm igeren tek sahneydi.

Yine de resmin en azindan giinimiize ulagan kopyalar1 aslinda pek
de erotik sayilmaz. Leonardo, Titian degildir. Higbir zaman romans
ya da eros’'u resmetmemistir. Resminde hakim bagka iki tema vardir:
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evcil ve ailevi bir uyumun 6n plana ¢iktig1 6ykilemede gol kenarindaki
evlerinde bir ciftin birbirine sarilip yeni dogan bebeklerini hayranlikla
seyredislerinin hog bir tasviriyle karsilagiriz. Resim ayrica hikdyedeki
dogurganlik unsuruna odaklanarak erotizmin otesine geger. Tohum
veren bitkilerin bereketinden, topragin verimliligine ve yumurtalardan
cikan bebeklere kadar bu resim, doganin dogurganliginin kutlanma-
sidir. Leda mitinin yaygin tasvirlerinin aksine, Leonardo'nunki seks
degil, dogum hakkindadir.?

Artik 50’1i yaslarinin ortasinda olan ve herhangi bir varisi bulun-
mayan bir adam olarak belli ki bu nesilsel ve dogal yenilenme temalan
onun igin bir geyler ifade etmeye baglamisti. Leda'y1 resmetmeye bag-
ladig1 dénemde, yukarida gorilen Leda kopyasini (64z. res. 81) yapan

Francesco Melzi'yi oglu ve varisi olarak evlat edindi.

SALVATOR MUNDI

Leonardo’nun 2011de kegfedilen bir resmi sanat diinyasini sagirtt1. Yak-
lagik her on yilda bir, bir dizine kadar eser, makul iddialarla 6nceden
bilinmeyen Leonardo eserleri olarak sunulur ya da kabul ettirilmeye
¢aligilir. Ama modern zamanlarda bu 6nerilerden sadece iki tanesi genel
kabul gérmiistir: Bir Leonardo eseri oldugu 1909 yilinda kamuoyuna
duyurulan, Moskova’daki Ermitaj Mizesi'ndeki yagliboya Benois Mer-
yemi tablosu ve Kemp ile diger uzmanlarin bir yiizyil sonra hakiki bir
Leonardo ilan ettigi La Bella Principessa olarak bilinen tebesir ¢izim.

2011de orijinal Leonardo eserleri arasina giren bu resim, sol elinde
kristal bir kiire tutarken sag eliyle kutsama igareti yapan Isa’y1 betim-
leyen Salvator Mundi (Dinyamin Kurtaricisi) (res. 83) adli tablodur.
Isa'y1 globus cruciger olarak bilinen hagli bir kiire ile 6ne ¢ikaran Sal-
vator Mundi motifi, 1500’lerin baslarinda, 6zellikle Kuzey Avrupali
ressamlar arasinda ¢ok popilerdi. Leonardo'nun versiyonu kendine
0zgi bazi 6zellikler tagir: hem rahatlatici hem de rahatsizlik verici bir
figiir; gizemli, dik dik bir bakus, tarif edilmesi gii¢ bir tebesstiim; giir ve
dokiilen bukleler ve sfumato yumusaklig:.

Resmin hakiki bir Leonardo oldugu teyit edilmeden 6nce, bir ben-
zerinin var olduguna dair tarihi bir kanit vardi. Salai'nin mal varhg:
dokiimiinde “Babamiz Suretinde Isa” isimli bir tablo yer aliyordu. 1649
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. 83. Salvator Mundi.
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yilinda bag: kesilen Kral 1. Charles'in ve 1660'da monarsiyi yeniden
kuran II. Charles’in koleksiyonlarinda da kataloglanmig boyle bir resim
bulunuyordu. Leonardo versiyonunun tarihteki izi, tablo I1. Charles’tan
Buckingham Diki’'ne gegtikten ve onun oglu resmi 1763’te sattiktan
sonra strilemez oldu. Ama geriye tarihi bir referans kald:: I. Charles'in
dul esi, Wenceslaus Hollar’a resmin bir graviriini siparis etti. Ayrica
Leonardo’nun baz: takipgileri tarafindan yapilmis en az yirmi kopya
bulunuyordu.

Tablonun izi, Leonardo'nun elinden ¢ikmig olduguna dair higbir
fikri olmayan Britanyal: bir koleksiyoncu tarafindan satin alindiginda,
1900 y1linda yeniden ortaya ¢ikt1. Zarar gormis, Gstine boya vurulmus
ve oyle kalin cilalanmigt1 ki taninacak halde degildi ve Leonardo'nun
ogrencisi Boltraffio’ya atfedilmisti. Eser daha sonra Boltraffionun
yaptig1 kopyanin bir kopyas: olarak kataloglandi. 1958'de koleksiyon-
cunun mirasgilar tarafindan agik artirmaya g¢ikarildiginda, yiz dolar
bile etmedi.

Tablo 2005’te yine satisa gikarildi ve bir Leonardo tablosunun kop-
yastmin kopyasindan daha fazlas: olabilecegini diginen bir grup sanat
simsar1 ve koleksiyoncudan olusan bir konsorsiyum tarafindan satin
alindi. La Bella Principessa hikayesinde oldugu gibi, takip eden teyit
streci Leonardo’nun eserleri hakkinda pek ¢ok sey ortaya ¢ikardi. Kon-
sorsiyumn resmi Manhattanli sanat tarihgisi ve simsar1 Robert Simon’a
goturdi. Simon tzerinde bes yillik dikkatli bir temizlik streci yuritta-
g tabloyu, uzmanlara sessiz sedasiz gosterdi.

Danugilanlar arasinda, o sirada Londra’daki National Gallery’nin
direkt6ri olan Nicholas Penny ve New York Metropolitan Sanat Mi-
zesinden Carmen Bambach da vardi. Resim 2008 yilinda, bagka uz-
manlar tarafindan Kaya/iklar Bakiresi'nin National Gallery’de bulunan
versiyonuyla kargilagtirilmas: i¢in Londra’ya getirildi. Kargilagtirmay:
yapacak uzmanlar arasinda National Gallery’nin o dénemdeki Italyan
resimleri kiratori Luke Syson, Washington DC Ulusal Sanat Gale-
risi’nden David Alan Brown ve Politecnico di Milano’da sanat tarihi
profesori olan Pietro Marani gibi isimler bulunuyordu. Ve elbette, o
siralarda La Bella Principessa'min kimligini teyit etmekle ugrasan Mar-
tin Kemp ile iletisime gegildi. Penny, Kempe “Elimizde gormek iste-
yecegini digindigim bir sey var,” dedi. Kemp resmi gordigiinde kire
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ve bukleler karsisinda sagkinhiga dusti. Tablonun onda yarattig izle-
nimi sonradan, “Leonardo’nun yapitlarinin agirhigina sahipti” seklinde
anlatacakty.’

Ama Salvator Mundi’'nin gergek bir Leonardo oldugunu kanitlayan
scyler his, sezgi ve uzmanliktan ibaret degildi. Resim, Wenceslaus Hol-
lar'in orijinalinden yaptig1 1650 tarihli graviiriin neredeyse tipatip ay-
nistyds; Leonardo’'nun hazirlik ¢izimlerinde de yer alan yilankavi, igiltili
buklelerin, Isa'nin giysisinin kugsaklarindaki Leonardo’ya 6zgii diigiim
motiflerinin ve Isa’nin mavi ciibbesindeki nizamsiz pililerin aynis: bu
resimde de vards.

Yine de bu benzerlikler kesin bir sonuca varmak igin yeterli degil-
di. Leonardo takipgileri tarafindan yapilan bir siri kopya vardy; yeni
kegfedilen bu resim de bir kopya olabilir miydi? Teknik analiz bu so-
ruya cevap vermeye yardimci oldu. Resim temizlendikten sonra, yik-
sek ¢oziiniirlikli fotograflar ve X-1gin1 analizi sayesinde Isa’min sag
bagparmaginin en bagsta farkli bir sekilde konumlandirilmis oldugu ve
bunu degistirmek igin yeni bir boya katmani sirildigi goérilda. Bu
bir kopyacinin ihtiya¢ duyacag: tirden bir sey degildi. Ayrica panonun
beyaz astarina yansitilan kizilotesi 151k, ressamin sfumato bulanikligina
ulagsmak igin avcunu Isa’nin sol goziiniin iistiindeki islak boyaya bastur-
digin1 ortaya koydu; bu, son derece ayirt edici bir Leonardo teknigiydi.
Eser, donemin diger Leonardolarinda oldugu gibi ceviz ustine, nere-
deyse yan seffaf boyalarin pek ¢ok ince katman halinde strilmesiyle
resmedilmigti. Tam da bu noktada birgok uzman bunun orijinal bir
Leonardo oldugu konusunda hemfikir oldu. Sonug olarak sanat kon-
sorsiyumu 2013 y1linda bu resmi Isvigreli bir sanat simsarina 80 milyon
dolara satmay1 bagardi. O simsarsa tabloyu giibre fabrikatori bir Rus
milyarderine 127 milyon dolara satt.*

Leonardo versiyonu, diger Sa/vator Mundi tablolarindan farkh olarak
izleyiciyi, benzerleri Mona Lisa'da da bulunan degisken duygusal etki-
lesimlere sokar. Bugulu aura ve 6zellikle dudaklardaki bulanik sfumato
cizgileri, psikolojik bir gizem ve her bakista hafifce degisiyormus gibi
goérinen muglak bir tebessiim yaratir. Bir tebessiim belirtisi yakalaya-
biliyor musunuz? Tekrar bakin. Isa bize mi bakiyor yoksa uzaklara mi?
Bir taraftan diger tarafa ge¢in ve ayni soruyu kendinize tekrar sorun.
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Enerjiyle ytkli kivir kivir saglar, Leonardo sanki burada hizla akan
bir nehirdeki girdaplar1 ¢izmistir; omuzlara inerken adeta 6ne atilarak
hareket edecek gibidirler. Bu etki onun keskinlik perspektifi tizerine
caligmalarindan kaynaklanir: izleyiciye daha yakin nesneler daha az
bulaniktir.

Leonardo, Salvator Mundi izerine galistigi donemde gozlerin na-
sil odaklandigina dair optik ¢aligmalarini yiritiyordu.® Resmin 6n
planindaki nesneleri iyice belirginlestirerek ¢ boyutlu bir derinlik
yanilgisi yaratabilecegini biliyordu. Isa'nin sag elinin bize yakin olan
iki parmag: daha keskin hatlara sahiptir. Bu durum (teknik), elin bize
dogru hareket ediyormug ve bizi kutsuyormus gibi 6ne ¢ikmasini sag-
lar. Leonardo birkag yil sonra Vaftizci Yahya'nin iki tasvirindeki isaret
eden ellerde bu teknigi yeniden kullanacakt.

Ancak resimde sasirtict bir tuhaflik, sanat ile bilimi bagdagtirma
konusunda Leonardo’dan beklenmedik bir eksiklik ya da isteksizlik
bulunmaktadir. Bu durum Isa’nin elinde tuttugu saydam kristal kiireyle
ilgilidir. Kristal kiire, bir bakima, gayet bagarili bir bilimsel kesinlikte
betimlenmigtir. Kirede, inklizyon adi verilen minik bogluklarin di-
zensiz bigimine sahip ug sivri baloncuk yer alir. O siralar Leonardo,
bir miktar kaya kristali satin almak isteyen Isabella d’Este’ye yardim
etmek tzere kaya kristallerini incelemis ve bu inklizyonlarin parilti-
stn1 hemen fark etmisti. Dahasi, imgeyi dogru bir sekilde gostermeye
calistigina isaret eden usta igi ve bilimsel kesinlige sahip bir dokunugta
bulunmugtu: Isa'nin avcunun kiirenin alt kismina bastiran kismi, ger-
cekte olacag: gibi daha diz ve parlaktir.

Ancak Leonardo kiireye temas etmeyen nesnelerin kati saydam bir
kireden goriniminde olugacak olan bigim bozulmasini resmetmekte
basarisiz kalmugt1. Ister kiire ister bir lens seklinde olsunlar kati cam
veya kristaller buytimus ve bas agag1 duran imgeler ortaya gikarir. Le-
onardo ise kireyi, iginden gegen 1s1gin kirilmadig1 ya da garpilmadig:
bos bir cam kabarcikmig gibi gizmistir. Ik bakista Isa’nin avug iginde
bir bi¢im bozulmasinin izleri varmus gibi gelir ancak daha dikkatli in-
celendiginde elin kirenin arkasinda kalmayan kisimlarinda bile hafif
bir “cift gorme”nin ortaya giktig1 anlagilir. Bu sadece Leonardo’nun elin
konumunu hafif¢e degistirmeye karar verdiginde ortaya gikan bir pen-
timentodan’ ibarettir.

. Blr resimde, ressamin kendisi tarafindan yapilan degisiklik (e.n.)
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Res. 84. Bir kristal kiireden goriinen imge.

Isa’nin bedeni ve ciippesinin kivrimlar: kiireden goriilmelerine rag-
men ne ters yiiz olur ne de bigimleri bozulur. Buradaki mesele karma-
stk bir optik olgudur. Bunu bir cam kiireyle deneyin (res. 84). Kiire-
ye dokunan el ¢arpikliga ugramaz. Ama Isa'nin ciibbesi gibi, kiirenin
3-4 cm arkasinda olan seyler ters yiiz ve bag agag: gorinecektir. Bu
bozulma, nesnelerin kireye olan mesafelerine gore degisiklik gosterir.
Leonardo buradaki bigimsel garpikliklart dogru betimleseydi kireye
dokunan avug, ayni1 onun resmettigi gibi kalirdi ama kirenin iginde,
Isa’nin ciibbesi ile kollarinin daha ufak ve ters yiiz olmug bir ayna im-
gesi gorulirdi.®

Leonardo bu bigimsel ¢arpilmayr neden yapmadr? Isigin sert bir
kiirede nasil kirildigini fark etmemesi ya da tahmin edememesi mim-
kindir. Ama buna inanmakta zorlaniyorum. O dénemde optik ¢alis-
malarinda derinlesmisti; 15110 yansimasi ve kirilmasi onda bir takinti-
ya dontgmiugti. Birgok defter sayfasi ig1gin farkl agilardaki ivmelerini
gosteren semalarla doludur. Bir nesnenin kristal kiireden bigimsel bo-
zukluguna ugramus sekilde gorinecegine dair eksiksiz bilgiye sahip ol-
dugunu diginiyorum. Ama 6yle ¢izmemeyi secti. Belki bunun dikkat
dagitacagini diiginmiistii (gergekten de gok garip goriiniirdii) ya da Isa
ve kiiresinin mucizevi 6zelligini zarif bir bigimde aktarmaya ¢aligmist1.



23. BOLUM

Cesare Borgia

ACIMASIZ SAVASCI

Leonardo’nun Milano’daki hamisi Ludovico Sforza, yaptig: iddia edi-
len diger seylerin yaninda, diikliik tacini elde etmek igin kendi yegenini
zehirlemeyi de kapsayan zalimligiyle inliydi. Ancak Ludovico, Leo-
nardo’nun bir sonraki hamisi olan Cesare Borgia'nin yaninda kilise ko-
rosundaki bir gocuk kadar masum kalirdi. Cesare Borgia cinayet, iha-
net, ensest, zamparalik, sebepsiz zuliim, hiyanet, yozlasma ve aklimza
gelebilecek diger tim igrengliklerin ustasiyd. Bir tiranin gt aghg ile
bir sosyopatin kana susamighg1 onda bir araya gelmisti. Bir seferinde,
hakarete ugradigini diginmuis, hakaretle sugladig: kisinin dilini ve sag
elini kestirtmis; dil serge parmagina takilmig haldeki eli kilisenin pen-
ceresine astirmigtir. Tarihsel anlamda bir nebze olsa temize gikarilmasi,
hi¢ hak etmemis olsa da, Machiavelli'nin Prens eserinde onu bir kur-
nazlik modeli olarak sunmasi ve acimasizhigini gii¢ igin bir arag olarak
gostermesiyle s6z konusu olmustur.!

Cesare Borgia, en ahlaksiz Ronesans Papasi unvam igin rekabet
eden isimlerin en 6nde gelenlerinden ve kisa zaman igerisinde Papa VI.
Alessandro olacak Ispanyol-Italyan kardinal Rodrigo Borgia'nin og-
luydu. Cagdasi Francesco Guicciardini papa igin soyle yazmistr: “Ten-
sel ve ruhsal tim ginahlar: son raddeye kadar kendinde toplamigt1.”
Gayrimesru gocuklarini resmen tamyan ilk papaydi. Cesare ve Luc-
rezia dihil, ¢ok sayida metresten olan toplam on gocugu vardi. Ayrica
Cesare’nin, kilise makamlarinda gorev alabilmesi i¢in gayrimegrulugu-
nu goz ardi eden bir karar almayi da bagarmisti. Inangla, dinle uzaktan
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yakindan alakasi olmamasina ragmen (resmen dine bile girmemisti)
Cesare’yi on bes yasinda Pamplona piskoposu ve tg yil sonra ise kardi-
nal yaptirmugti. Dini bir figiir yerine bir hiitkiimdar olmay tercih eden
Cesare, tarihte kardinallikten tamamen ¢ekilen ilk kisi olmustur ve bii-
yuk olasilikla erkek kardesini, yerine papalik giiglerinin bagina ge¢mek
amaciyla bigaklayarak 6ldirmis ve Tiber nehrine atmugtir.

Sahip oldugu mevkiiyle Fransizlarla ittifak kurdu ve Kral XII. Louis
1499 yilinda Milano'ya girerken Borgia da yanindaydi. Milano'ya giris-
lerinin ertesi glinti Son Aksam Yemegi'ni gormeye gitmislerdir ve Cesa-
re, Leonardo ile orada tamigmustir. Leonardo’yu tanmidigimiz kadariyla
muhtemelen sonraki birkag haf ta boyunca Cesare Borgia'ya askeri mi-
hendislik tasarimlarini gostermekle mesgul oldugunu tahmin edebiliriz.

Akabinde Borgia, Floransa'nin dogusundan Adriyatik kiyilari-
na uzanan, siyasi ¢alkantilarin yagsandigi Romagna bolgesinde kendi
prensligini yaratmak i¢in plan yapmaya baglamisti. Kendi babasinin,
yani papanin kontroli altinda olmasi gerekirken buradaki kentler, ken-
di bagimsiz prensleri, kiigiik tiranlar1 ve bolge papazlan tarafindan yo6-
netiliyordu. Aralarindaki sert rekabetler, kontrolden ¢ikmig tecaviiz ve
cinayet olaylarinin eslik ettigi siddetli kugatmalar ve yagmalarin patlak
vermesine neden oluyordu. Cesare Borgia 1501 baharinda Imola, Forlj,
Pesaro, Faenza, Rimini ve Cesena’y fethetmisti bile.2

Borgia bundan sonra g6zini, korkuyla sinmis Floransa’ya dikti.
Floransa’'nin hazinesi tam takirdi ve sehri savunacak bir ordu yoktu.
Mayis 1501de, Borgia ve emrindeki gigler Floransa surlarina yakla-
sinca, sehri yoneten Signoria, himaye tcreti olarak yilda 36.000 florin
6demeyi ve yeni sehirler fethetmek igin ordularinin istediginde Flo-
ransa topraklarindan gegmesine misaade etmeyi kabul ederek Bor-
gia'yla anlagmaya vards.

NICCOLO MACHIAVELLI

Rigvet, Floransa’yr bir yilligina huzura kavusturmus olsa da Haziran
1502'de Borgia geri dondi. Ordusu gevredeki kentleri yagmalarken,
Floransali yoneticilere, son taleplerini iletebilecegi icin bir heyet gon-
dermelerini emretti. Onunla bas etmeyi denemeleri iin iki kisi segildi.
Bunlardan daha yash olani, Floransa’daki Medici karsit1 hiziplerden
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birine 6nderlik eden ve kurnaz bir Kilise lideri olan Francesco Soderi-
ni'ydi. Ona eslik eden kisi, iflas etmis bir avukatin oglu ve iyi egitimli
ama fakir biri olan; yaz1 yazma yetenegi ve gii¢ oyunlarina dair gigla
kavrayis1 sayesinde Floransa’nin en zeki gen¢ diplomat: haline gelen
Niccoldo Machiavelli'ydi.

Machiavelli, adeta bir Leonardo resminden ¢ikmis bir tebessiime
sahipti: gizemli,zaman zaman veciz ve hep bir sir sakliyormus gibi. Le-
onardo gibi o da keskin bir g6zlemciydi. Hentiz inld bir yazar degildi
ama gii¢ dengeleri, taktikler ve kisisel motivasyonlara dair gigli kav-
rayisina dayanan net raporlar ortaya koyma becerisiyle ¢oktan kendine
bir isim edinmigti. Floransa yiiksek mahkemesinde el istiinde tutulan
degerli bir devlet memuru ve yazman konumundayd.

Machiavelli, Floransa’dan ayrilir ayrilmaz Borgia’nin Floransa’nin
dogusunda, Apenin Daglar: ile Adriyatik kiyilar1 arasinda bulunan Ur-
bino kentinde oldugu bilgisini almugti. Borgia, Urbino’yu hileyle, dos-
tane bir tavirla yaklagip hi¢ beklenmedik bir anda saldirarak ele gegir-
migti. Machiavelli bir raporunda, “Bir yerden aynildigindan kimsenin
haberi olmadan bagka bir yerde ortaya gikiyor” ve “kimse fark etmeden
baska birinin evine yerlesmeyi beceriyor,” diye belirtmigtir.

Soderini ile Machiavelli, Urbino’ya varir varmaz diklik sarayina
goturildiler. Borgia, gii¢ gosterisi sergilemede ustaydi. Karanhk bir
odada oturmus; sakally, ¢igek bozugu yiizi tek bir mumla aydinlatil-
mugtr. Floransa’nin kendisine saygi gostermesi ve destegini sunmasi
konusunda israr etti. Goriinen o ki bir kez daha muglak bir uzlagmaya
varild1 ve Borgia saldiriya gegmedi. Birkag giin sonra, bityiik olasilikla
Machiavellinin katkilariyla varilan anlagmanin bir pargasi olarak, Bor-
gia sehrin en Gnli sanatgisi ve mithendisi Leonardo da Vinci'nin hiz-
metlerinden yararlanma ayricaligina sahip oldu.?

LEONARDO VE BORGIA

Leonardo, Borgia igin galigmaya Machiavelli ile Floransali yoneticile-
rin emriyle bir iyi niyet gostergesi olarak gitmis olabilir. T1pki yirmi yil
once Ludovico Sforza’ya diplomatik bir jest olarak Milano’ya gonde-
rilmesi gibi. Diger bir ihtimal de Leonardo’nun Floransa'nin ajani ola-
rak, Borgia'nin birliklerinin arasina karismasi i¢in gonderilmis olmas.
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Belki de amag her ikisiydi. Ama her iki durumda da Leonardo basit bir
piyon veya ajan degildi. Kendisi de istemeseydi Borgia i¢in ¢alismaya
gitmezdi.

Leonardo Borgia'min hizmetinde yaptig1 yolculukta yanina aldig
cep defterinin ilk sayfasina, yaninda gotirdigi techizatin bir listesi-
ni yapmugti. Listede sunlar vardu: bir pergel, bir kilig kaysi, bir sapka,
¢izim yapmak igin beyaz kagitlardan olugan bir defter, bir deri yelek
ve bir “yizme kemeri”. Son par¢a, daha 6nce tarif ettigi askeri icatlar
arasindadur. “Gogus kismui duble, deri bir tstlik yaptir. Her iki yaninda
bir parmak genisliginde etekleri olsun,” diye yazdi. “Denize atlamak
istediginde eteklerden ifleyerek bu tstligi gisir.™

Borgia'nin Urbino’da olmasina ragmen, Leonardo Floransa'dan
yola giktiktan sonra ilk olarak giineybat istikametinde yol alarak Bor-
gia'min ordusu tarafindan iggal edilmis kiy1 kasabas1 Piombino'ya gitti.
Goriintge bakilirsa, Borgia’dan Borgia’min kontroli altindaki kaleleri
kapsayan bir teftis gezisi yapma emri almigti. Tahkimler Gzerine yap-
tig1 incelemelerin yani sira, batakliklari kurutmanin yollarini aradi ve
—uygulamali miihendislik ve saf bilimsel merak arasinda rahatca gidip
gelerek— dalga ve gelgit hareketlerine dair bir aragtirma yuritti.

Oradan doguya yonelerek Apenin Daglarini agip Italya yarimada-
stmin diger tarafina gecti; haritalar i¢in topografik veriler topladi ve
sonradan Mona Lisa’da yansimalarini gorecegimiz manzara ve kopri-
leri gozlemledi. Son olarak, 1502 yazinin ortasinda, Milano’daki tanig-
malarindan yaklagik ¢ y1l sonra Borgia’yla bulusmak tzere Urbino’ya
ulagt1.

Leonardo, Urbino sarayindaki merdivenleri ve giivercinligi ¢izdi
ve kirmiz: tebesirle tahminen Borgia'yr resmettigi Ggli bir ¢izim yap-
t1. (res. 85) Cizimde sol elle yapilmig taramalar, Borgia'min gozlerinin
altindaki golgeleri vurgular; diginceli ve dingin bir gériintisi vardir.
Yaslandikga sertlesmis ve belki de frengi yiiziinden cildi bozulmug su-
raty, kivircik sakalinin lileleriyle kaplidir. Artik, bir zamanlar onun igin
dedikleri gibi “Italya’nin en yakigikli erkegi” degildir.

Belki de Borgia, Fransa Krali XII. Louis’'nin destegini ondan ¢e-
kip Floransalilara koruma s6zii vermesinden duydugu hakl endiseden
otiird digiinceli goérintyordu. Fransiz saray: ve Vatikan'da entrikacilar
cirit atiyordu. Borgia, ailesinin gegsitli fertlerinin ihanetine ugramigt: ya
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Res. 85. Leonardonun muhtemelen Cesare Borgia eskizleri.

da yolda biraktig1 bu kisiler intikam pesindeydiler. Urbino’ya gelisin-
den yaklagik bir hafta sonra Leonardo defterine su notu yazdi: “Va-
lentino nerede?”® Valentino, Fransiz krali tarafindan Valentinois Diikii
ilan edilen Borgia i¢in kullanilan bir takma isimdi. Borgia’nin nerede
olduguna gelince: Tapinak $6valyesi kiligina girmis ve t¢ giivenilir
muhafizi ile birlikte Louis’nin yeniden g6zine girmek igin atin1 dort-
nala kuzeye siirmiigtii. Bu amacina erecekti.

Borgia Leonardo’yu unutmamigti. Louis'nin o sirada bulundugu
Pavia'ya ulagtiginda Leonardo’ya, 6zel imtiyazlar ve gegis haklari su-
nan 18 Agustos 1502 tarihli, gosterisli bir dille yazilmig bir “pasaport”
cikartmigtur:

Tiim tegmenler, kale komutanlar, ylizbagilar, condottieri, askerler ve
tebaamizin dikkatine: isbu belgenin hamili pek saygideger ve sevgili
dostumuz [dilectissimo familiare], mimar ve bagmiihendisimiz Leo-
nardo Vinci, tarafimizdan egemenligimiz altindaki tiim kale ve tah-
kimatlar teftis etmekle gorevlendirilmistir. S6z konusu yapilarin
gerekli gordigi ihtiyaglar dogrultusunda iyilestirip giiglendirilmesi
igin kendisine tiim yardimin saglanmasini emrediyoruz. Istedigi
here yere giris izini verilecek, kendisi ve maiyeti tim vergilerden
muaf tutulacak, dost¢a kargilanacak ve uygun gordigi her tiirli 6l-
¢im ve incelemeyi yapmas: saglanacaktir. Bu amag dogrultusunda,
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istedigi sayida adam emrine verilmeli, talep edecegi her tir yardim,
destek ve kolaylik saglanmalidir. Topraklarimizdaki her miihendis
ona danigmak ve tavsiyelerine uymakla yikimlidir. Emirlerimize
kargt gelmeye ciiret eden olursa siddetli hognutsuzlugumuzla kars:
kargiya kalacaktir.”

Borgia'nin dizenledigi pasaport Leonardo’yu, yirmi yil 6nce Milano
Diki’ne yazdigt mektuptan bu yana kendisini olmak istedigi kisi, yani
bir ressamdan ziyade bir askeri mithendis ve mucit olarak tanimliyor-
du. Dénemin en meghur savaggisi, Leonardo’yu 6vgi dolu sozler egli-
ginde, samimiyetle bagrina basmigti. Leonardo, artik firgayr gérmeye
bile katlanamayan biri olarak nitelenmekteyken, is bitirici bir adam
roline soyunuvermisti.

Borgia ordusunun bagina gegmek igin eylil ayinda Pavia’dan ayrildi.
Hile, ihanet ve gafil avlama sayesinde Fossombrone'u ele gegirirken
yaninda onunla birlikte doguya seyahat eden Leonardo da vardu. Le-
onardo bu vakadan kale ve hisarlarin i¢ tasarimlar1 hakkinda bir ders
cikardr: “Kalenin lordun kallesligi veya ihanetiyle ele gegirilmesini en-
gellemek icin kagis tinelinin i¢ kaleye ¢tkmadigindan emin ol.” Ayri-
ca, kale duvarlarinin £avis/i olmasi gerektigini 6nerdi, boylece top gil-
lelerinin etkisini azalacakti. “Kale duvarlar1 ne kadar kavisliyse darbeler
o kadar zayif olur,” diye yazdi.’ Sonrasinda, Adriyatik kiyisina dogru
ilerleyen Borgia'nin ordusuna eslik etti.

Rimini kentinde “farkl: gelalelerin uyumu” karsisinda biiyiilendi."
Birkag giin sonra, Cesenatico limaninda limanin ¢izimlerini yapt1 ve
“topcu atesinden zarar gérmemeleri i¢in” kanallarin savunmasina y6-
nelik planlar ¢izdi. Ayrica denizle baglantisinin kopmamasi igin lima-
nin dibinin temizlenmesini emretti. Iddiali su projelerinin cazibesine
hep kapilmis olan Leonardo, liman kanalinin Cesena’nin igine dogru
on bes kilometre kadar uzatilabilmesinin yollarini aragtirds."

Borgia'nin Romagna bolgesindeki fetihlerinin bagkenti yaptig:
Cesena’dayken, buradaki kalenin bir ¢izimini yapti. Ancak o siralarda
akli askeri meselelerden uzaklagmigti. Kavisli ve dogrusal geometrik
sekillere duydugu ilgiyi yansitan, ust tarafinda geyrek daire seklinde bir
cam bulunan bir ev penceresi ve ucuna iki salkim Gzim asili bir kanca
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¢izdi. “Cesena’da uztmleri boyle tagiyorlar,” diye agiklad1.”? Bir hendek
kazan igcilerin bir piramit seklinde nasil dizildiklerini gostermek tzere
bir ressam ile bir mihendisin tasarimci gézini harmanladi. Yerel hal-
kin mithendislik zekdsindan etkilenmemigti, bir noktada bir el arabas
¢izdi ve Cesena bolgesi hakkinda, “Bitin aptalliklarin baslica diyan
olan [capo d’ogni grossezza d’ingegno] Romagna'da, 6ndeki iki teker-
legin ufak, arkadaki ikilinin daha biyik oldugu dort tekerlekli araglar
kullaniliyor, arkaya gore 6n tarafa daha ¢ok yik bindiginden, hareket
igin son derece elverigsiz bir dizenleme,” diye yazdi."” Daha iyi el ara-
balar1 dretmek i¢in kafa yoran Leonardo, mekanik tzerine incelemele-
rini igeren taslak metinlerin birinde bu konuyu da ele ald:.
Matematikgi Luca Pacioli’nin naklettigi bir hikaye Leonardo’yu is
basinda gosterir. Muhtemelen Leonardo’'nun anlattiklarina dayanarak
soyle yazmugtir: “Bir giin, Cesare Borgia ordusuyla birlikte 24 argin ge-
nisliginde bir nehre ulagti. Ortada ne bir képri ne de 16 argin uzunlu-
gunda kesilmis bir kitik diginda kopri yapacak malzeme vardi. Bor-
gia'nin muhtesem mihendisi bu kitikten, demir, halat ya da baska bir
yapt malzemesi kullanmadan, ordunun kargiya ge¢mesini saglayacak
kadar saglam bir kopri yapt1.”™ Leonardo’'nun defterinde kendi bagina

ayakta duran bu kopriye dair yapilmis bir eskizde (res. 86; res. 53’te
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Res. 86. Kendi bagina ayakta duran koprii.
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bunun daha silik bir versiyonu bulunur), yedi kisa ve on uzun direk
yer alir, bunlarin her birinde ¢entikler agilmigtir, boylelikle uygulama
yerinde birbirlerine gegebilirler.'

1502 sonbahari yaklagirken, Borgia, sarayini, Bologna yolunda Ce-
sena’dan yaklagik elli kilometre igeride yiksek seviyede tahkim edilmis
bir sehir olan Imola’ya tagidi. Leonardo, kale yerleskesinin gizimlerini
yapty; kale hendeginin on iki metre derinliginde, duvarlarinin dort bu-
cuk metre kalinliginda oldugunu not etti. $ehri gevreleyen duvarlar-
daki tek girisin 6niinde insan yapimu bir adamin boldigi bir hendek
bulunuyordu; kaleyi iggal etmek isteyenlerin iki kopriden gegmesi ve
yaylm atesiyle karsi karsiya kalmasi s6z konusuydu. Borgia'nin pla-
ni, Leonardo’nun galigmalariyla zapt edilmesi daha da zorlagacak olan
sehri kalici ordugahi yapmakt1.'®

Floransa'nin muhbir olarak gonderdigi Machiavelli, 7 Ekim’de
sehre vardi. Floransa’ya gonderdigi ve Borgia'nin istihbarat subaylar
tarafindan okundugunu bildigi ginlik raporlarinda gorildigi Gzere,
Machiavelli Leonardo’dan sadece “Cesare’in sirlarindan haberdar bir
diger kisi” ve sahip oldugu bilgi “dikkate deger” bir “arkadag” olarak
bahseder. 7 Sahneyi kafanizda canlandirin: Ronesans'in en etkileyici
figirlerinden gt (bir papanin gaddar ve giice susamis ogly; sinsi ve
lyi-kotd ayrimi olmayan bir yazar; diplomat ve mithendis olmak igin
can atan buyileyici bir ressam) 1502-3 kiginda, li¢ ay boyunca adeta
tarihi bir fantastik filmdeymis gibi surlarla gevrili, yaklagik bes parsel
genisliginde ve sekiz parsel uzunlugunda kigucik, mistahkem bir ge-
hirde bir arada.

Leonardo, Machiavelli ve Borgia ile Imola’da bulundugu sirada sa-
vag sanatina belki de en biiyiik katkisini yapti: Imola’nin bir haritasint
¢izdi ancak bu, siradan bir harita degildir (res. 87)." Yenilikgi bir tarza
sahip, askeri agidan faydali ve giizel bir ¢caligmadir. Harita, sanat ile
bilimi, Leonardo’nun taklit edilemez tarziyla birlestirmigtir.

Renkli miirekkep ve siyah tebegirle izilen Imola haritasi, haritaci-
likta yenilikgi bir adimdi. Mistahkem sehrin etrafindaki hendek hafif-
¢e maviye boyanmugtir; surlar giimisi ve evlerin catilar1 tugla kirmizi-
stdir. Dénemin gogu haritasinin aksine, havadan gorinis tam tepeden
verilmistir. Kenarlarda, yakinlardaki sehirlerin uzakliklar1 belirtmis-
tir. Bu bilgiler, askeri seferler igin faydali olmakla birlikte, zarif ayna
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Res. 87. Leonardo’nun ¢izdigi imola haritas:.

yazisiyla yazilmig olmalari, giinimize ulagan versiyonun Borgia’dan
ziyade kendisi igin hazirladig: bir kopya olduguna isaret eder.

Leonardo manyetik bir pusula kullanmistir ve baglica sekiz yon
cizgisi (kuzey, kuzeybati, bati, giineybati vs.) ince cizgilerle verilmig-
tir. Taslak bir ¢izimde Leonardo, her bir evin konumunu ve boyutunu
belirtmigtir. Haritanin ¢ok kez katlanmis olmasi, asistanlariyla birlikte
adimla mesafe olgerken onu cebinde veya kesesinde tagidigina isaret
eder.

Leonardo aym: dénemlerde, uzun mesafeleri 6l¢mek igin geligtir-
digi odometreyi kusursuz bir hale getirdi (res. 88)."” Bir araca, bir el
arabasinin 6n tekerlegine benzeyen, yatay bir disli ¢arkla kesisen dikey
bir disli ¢ark monte etti. Dikey ¢ark bir dénisti her tamamladiginda,
yatay cark bir ¢entik hareket eder ve boylece bir hazneye bir tag gon-
derilir. Leonardo, alet igin yaptig1 ¢izimde, “kigik bir tagin bir kaba
digmesinden gelen sesi duyulur kiliyor,” diye yazmugtir. 2°

Leonardo’nun o dénemde gizdigi Imola haritasi ve diger haritalar,
zaferlerini yildirim harekatlari ve Machiavelli'nin ifadesiyle, “kimse fark
etmeden bagka birinin evine yerlesme becerisi” ile kazanan Borgia'ya
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Res. 88. Bir odometre.

biyik fayda saglayacakti. Bir ressam-miihendis olarak hareket eden
Leonardo, yeni bir silah icat etmisti: Dogru, detayli ve kolayca oku-
nabilen haritalar. Yillar i¢inde, gorsel netlige sahip haritalar savaglarda
kilit bir unsur haline gelecekti. Ornegin, ABD Ulusal Cografi-Istih-
barat Tegkilat1 (ilk basta Savunma Amagli Haritacilik Tegkilat1 olarak
adlandirilmigt1) 14.500 ¢aligana sahiptir ve 2017 biitgesi 5 milyar dola-
rt agmaktadir. Bu birimin genel merkezinin duvarlarinda hatasizlik ile
guzelligi birlestiren haritalar yansitilir ki bunlarin bir kismi, Leonar-
do’'nun Imola haritasiyla sagirtict bir benzerlik tagur.

Daha genis bir gercevede haritalari, yeterince takdir edilmemis ol-
makla birlikte Leonardo’nun sundugu en 6nemli yeniliklerden birinin,
yani bilginin gorsellestirilmesine yonelik gelistirdigi yeni yontemlerin
bir diger 6rnegidir. Leonardo, Pacioli’'nin geometri kitab: igin yaptig:
illistrasyonlarda ¢ boyutlu goriinecek sekilde kusursuzca golgelendi-
rilen gesitli cokgen modelleri gorsellestirebilmisti. Defterindeki mi-
hendislik ve mekanik notlarinda, dizenek pargalariny, gesitli bilesenle-
rin kesitlerini de ekleyerek incelik ve hassasiyetle ¢izmigtir. Karmagik
mekanizmalari pargalara ayinp her bir unsurun ayn ayr ¢izimlerini
yapan ilk kisiler arasindaydi. Benzer bir sekilde, anatomi ¢izimlerinde
kaslary, sinirleri, kemikleri, organlar: ve kan damarlarin farkh agilardan
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¢izmis ve ytizyillar sonra ansiklopedilerde gorilecek olan saydam viicut
katmanlar1 gibi, onlar1 birden fazla katman halinde tasvir etme yonte-
minin 6nculigind yapmigtu.

BORGIA’'DAN AYRILIS

Cesare Borgia 1502 yilimin Aralik ayinda tipik gaddarliklarindan biri-
ni gergeklestirdi. Vekillerden biri olan Ramiro de Lorca’yi, Cesena ve
cevre bolge halkini tamamen sindirmek tzere kesintisiz bir zulim ve
trkiticd bir kiyim esliginde demir yumrukla y6netmesi igin yetkilen-
dirdi. Bununla birlikte, Ramiro yeterince korku uyandirdiktan sonra
onu kurban etmenin faydali olacagini fark etmigti. Noel’in ertesi giing,
Ramiro’yu Cesena'nin ana meydanina getirtti ve bedenini iki parcaya
ayirttl. Ramiro’nun pargalar: herkesin gérmesi igin orada birakildi. Ma-
chiavelli sonradan Prens’te,“Cesare Borgia, bu agir1 giig gosterisine artik
ihtiya¢ kalmadigina karar vermisti,” diye agiklamigtir. “Cesare, insanla-
rin zihinlerini vahgetten arindirmak ve onlar yeniden kazanmak igin
onlara Ramiro’nun zalimliklerinin Cesare’den degil, bizzat Ramiro’dan
kaynaklandigini gostermeye kararliydi. Bir sabah, Ramiro'nun bedeni
iki parcaya ayrilmig halde,yaninda bir kereste pargasi ve kanli bir bigak-
la Cesena’daki meydanda bulundu. Bu gérintiinin vahsiligi, Romagna
halkin: sindirdi ve serseme gevirdi.” Borgia'nin sogukkanli gaddarhigin-
dan etkilenen Machiavelli bundan, “Yakindan incelenmeyi ve bagkalar:
tarafindan taklit edilmeyi hak eden bir 6rnek,” diye bahsetmigtir."

Borgia sonrasinda yerel liderlerin iggal karsisinda ayaklandigi kiyr
sehri Senigallia’ya dogru ilerledi. Onlara bir uzlasmaya varmak igin
toplant1 yapmayi 6nerdi ve kendisine sadakat yemini ederlerse koltuk-
larin1 koruyabilecekleri s6ziini verdi. Kabul ettiler. Fakat Borgia sehre
geldiginde bu yerel liderleri yakalatti ve bogarak oldurtti; ardindan da
sehrin yagmalanmas: emrini verdi. Bu noktadan itibaren, sogukkanl
ve hesapgi Machiavelli bile biraz sarsilmigti. Bir raporunda, “Yirmi ¢
saat gegmesine ragmen sehrin yagmalanmasi devam ediyor,” diye yaz-
di “Cok tedirginim.”

Bogularak oldirilenlerden biri, Leonardo'nun, kendisine Arsi-
met’in bir kitabin1 6diing veren arkadagi Vitellozzo Vitelli'ydi. Leo-
nardo, birkag hafta sonra Siena’y1 fethetmek igin yola ¢ikan Borgia'nin
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ordusuyla birlikte seyahat etti. Defterlerinden anlagildig: tizere, ancak
bagka konulara odaklanarak Borgia'min sa¢tigi dehgeti aklina getir-
memeye ¢alistyordu. Siena’daki alti metre ¢apindaki kilise ¢aninin bir
¢izimini yapmis ve bunun “hareket sekli ile tokmaginin ¢ana nasil yer-
lestirildigini” tarif etmigtir. 2

Birkag giin iginde, Machiavellinin Floransa’ya geri ¢agirilmasin-
dan kisa bir stire sonra Leonardo, Borgia'nin hizmetinden ayrildi. Mart
1503’te yeniden Floransa’ya yerlesmisti ve Santa Maria Nuova hasta-
nesindeki banka hesabindan para ¢ekiyordu.

Leonardo bir zamanlar, “En canavarca qilginlik olan ¢atigma ve savag-
lardan azade olayim,” diye yazmigti. Oysa sekiz ay boyunca Borgia'nin
hizmetine girdi ve ordulariyla gezdi. Defterine 6ldiirmeyi siddetle ki-
nayan 6zdeyisler yazan, kisisel ahlaki gorigleri nedeniyle bir vejetar-
yen olan biri ni¢in dénemin en gaddar katiliyle birlikte ¢aligmigti? Bu
tercih kismen Leonardo’'nun pragmatizmini yansitir. Mediciler, Sfor-
zalar ve Borgialarin gii¢ icin ¢arpistigy bir bolgede Leonardo hamilik
iligkilerinde dogru zamanlamay: tutturmus, ne zaman yoluna devam
edecegini iyi kestirmisti. Ama is bu kadarla kalmiyor. Giincel mese-
lelerin ¢oguna kayitsiz kaldiginda bile giicin cazibesine kapilmug gibi
gozikiyor.

Leonardo'nun kendisini giili erkeklerle baglantiya sokma dirti-
sunu agtklamak Freudyen bir incelemeyi gerektirir ki bizzat Freud da
buna girigmigtir. Freud Leonardo’nun bu kisilere ¢ocuklugunda erkeksi
ama genellikle ortada olmayan baba figiirinin boglugunu doldurmak
uzere meylettigini diginiyordu. Daha basit bir agiklama olarak, ellisi-
ni heniiz doldurmus Leonardo’nun yirmi yildan uzun siredir kurdugu
askeri mihendis olma hayali gosterilebilir. Isabella d’Este’nin ajani-
nin bildirdigi gibi resim yapmaktan bezmisti. Borgia yirmi alt1 yagim
yeni doldurmustu. Kabadayilik ile zarafeti harmanlamigti. Machiavelli
onunla tanistiktan sonra, “Bu lord hakikaten gérkemli, muhtesem biri;
savagta en tehlikeli carpigmalar bile ona gocuk oyuncag gibi geliyor,”
diye yazmist? Italya’daki kaygan politik giindemlere kayitsiz kalan
ama askeri mihendisligin ve tiranlarin cazibesine kapilan Leonardo,
askeri fantezilerini hayata gegirme firsatin1 buldu ve hayata gegirdigin-
de, bu fantezilerin birer kabusa donistigiini gordi.
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ARNO’'NUN YATAGINI
DEGISTIRMEK

Leonardo, Ludovico Sforza’ya yaptig: is bagvurusunda, “sular1 bir yer-
den baska bir yere yonlendirme” becerisinden 6vgiyle bahsetmigti. Bu,
en hafif tabirle abartihydi. 1482'de Milano'ya ilk kez ayak bastigin-
da daha once hig¢ hidrolik mihendisligi yapmamugti. Ancak tutkulu
hayallerinin ¢ogu gibi, azmederek bunu da hayata gecirdi. Milano’da
yasadign donemde sehrin kanal sistemlerini titizlikle inceledi, kanal
havuzu mekanizmalarini ve su mithendisliginin diger 6zelliklerini def-
terine tim ayrintilariyla gegirdi. Sehrin 6zellikle —on ikinci yizyilda
baglanmig Naviglio Grande ve yasadig1 sirada yapimu siren Naviglio
Martesana gibi— yapay kanallarindan biyilenmisti.'

Romalilarin MO 200’lerde Po Vadisi'nde iinlii su kemerlerini inga
etmesinden 6nce bile Milano’da yizyillardir su sistemleri mevcuttu.
Her bahar karlarin erimesiyle Alplerden gelen sular, tahil tarlalarina
kontrolli bir su akigt saglamak tzere kadim topluluklarn tasarladi-
g1 kurallara gore ve buyik bir 6zenle yonetiliyordu. Sulama sebekeleri
kurulmustu; yapilan kanallarla hem su akigina yo6n veriliyor hem de
mavnalarla tasimacilik yapiliyordu. Leonardo Milano’ya tagindig sira-
da buyik kanal sistemleri ¢ ytiz yagindayds; dukalik, gelirinin gogunu
su kullanim haklarinin satigindan elde ediyordu. Bir noktada Leonardo
da hizmetlerinin kargiligin su kullanim hakk: olarak almigti. Milano
yakinlarindaki ideal bir gehir i¢in yaptig1 tasarimda insan yapimi ka-
nallar ve suyollar1 temel alinmugt1.2
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Buna kargin, Floransa’da antik ¢aglardan beri herhangi bir bu-
yik hidrolik ¢aligma yapilmamsti. Sehirde sadece birkag kanal, lagim
projesi, sulama sistemi ya da nehirlerden yonlendirilmis su yataklan
bulunuyordu. Leonardo Milano’da topladig: bilgilerle ve suyun aki-
sina duydugu hayranlkla bu durumu degistirmek zere kollar1 sivadi.
Defterlerine Floransa'nin Milano’yu kopyalamasin: saglayacak eskizler

¢izmeye koyuldu.

Floransa on besinci ylzyilin neredeyse tamaminda, Arno Nehrin-
den Akdeniz kiyisina dogru seksen kilometre uzaklikta bulunan Pisa
kentini elinde tutmustu. Denize bagka ¢ikist bulunmayan Floransa
i¢in bu, hayati 6nemdeydi. Ancak 1494’te Pisa 6zgirligini ilan ede-
rek bagimsiz bir cumhuriyete donugtd. Floransa'nin orta halli ordusu
Pisa'nin duvarlarini agmay1 bagaramadig: gibi, Arno denizden ikmal
destegi gelmesine olanak tanidigindan, sehri kusatmakta da bagariya
ulagamadi.

Pisa’nin 6zgirligini ilan etmesinden kisa bir siire 6nce dinyada
gergeklesen 6nemli bir olay, Floransa’y: bir deniz erigimini elinde tut-
ma konusunda daha da hirslandirmigti. Mart 1493’te Kristof Kolomb
Atlantik Okyanusu'nun 6te yakasina yaptig: ilk yolculuktan sag salim
dondi ve kegiflerine dair haberler Avrupa ¢apinda hizla yayildi. Ardin-
dan bagka hayret verici kesif haberleri birbiri ardina duyulmaya baglad.
Kuzeni Agostino Floransa Yiksek Mahkemesi'nde Machiavelli'yle ¢a-
lisan, Kolomb’un 1498'deki tigiinci seferinin hazirliklarina destek veren
ve ertesi yil Atlantik’in 6te yakasina kendisi giden Amerigo Vespucci,
gunumuz Brezilya'sinda karaya ¢ikmugt1. Yeni bir Hindistan rotasi bul-
dugunu zanneden Kolomb’un aksine Vespucci, Floransali isverenlerine
dogru bir sekilde, “cok cesitli gerekgelere dayanarak bir kita oldugunu
disindigimiz yeni bir topraga vardik,” diye haber gondermisti. Bu
dogru tahmini sayesinde bu yeni kitanin adi, Amerika olacakti. Yeni
bir kesifler ¢agina dair duyulan heyecan, Floransa’nin Pisa’y: tekrar ele
gegirme arzusunu daha da tirmandirmaktayd:.?

Leonardo, Borgia'nin hizmetinden ayriligindan birkag ay sonra,
Temmuz 1503’te, Floransa ordusuna katilmak tizere Pisa’nin on ki-
lometre dogusunda Arno’ya tepeden bakan bir kaya ¢ikintisinin is-
tune kurulu kare bir tahkimat olan Verruca (verruca “sigil” demektir)
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kalesine gonderildi.* Bir saha subay: Floransa'daki yetkililere sonra-
dan, “Leonardo da Vinci eglikgileriyle birlikte buraya geldi, ona her seyi
gosterdik, Verruca'yr ¢ok sevdigini diginiiyoruz,” diye rapor verecekti.
“Bize buray: zapt edilemez hale nasil getirilebilecegi tizerine kafa yor-
dugunu sdyledi.” O ay Floransa’daki bir hesap defterinde ¢esitli harca-
malar listelenmis ve s6yle eklenmisti: “Bu para, Arno’yu mevcut yatag:
yerine Pisa’dan farkli bir rotaya sokmak tizere Pisa bolgesinde seyahat
eden Leonardo’ya eslik eden heyetin harcamalar ve alt1 at arabasinin
alimi igin kullanilmigtir.”

Mevcut yatagimdan saptirip Arno Nehri'nin Pisayla baglantisim kes-
mek mi? Bir sehri duvarlara hiicum etmeden ya da silahlara bagvurma-
dan ele gecirmenin ciretkar bir yoluydu bu. Eger nehir farkli bir ya-
taga yonlendirilebilirse Pisa'min denizle baglantisi kopacak ve disardan
ikmal yardimi alamayacakti. Bu fikrin baglica taraftarlari bir 6nceki
kist Imola’da birlikte gegiren iki dost, Leonardo da Vinci ile Niccold
Machiavelli'ydi.

Leonardo defterine, “Yatag: degistirilecek olan nehir tathlikla ikna
edilmeli, ona kabalikla ya da siddetle muamele edilmemeli,” diye yaz-
mist1. Nehrin Pisa’dan 6nceki kisminda on metre derinlikte biiyik bir
kanal kazdirmay: ve suyu nehirden kanala y6nlendirmek tzere bentler
kullanmay planliyordu. “Bunu gergeklestirmek igin nehrin igine bir
cesit bent yerlestirilmeli; nehrin daha agagisinda nehirden digar tagan
bir bagka bent yapmali ve bu sekilde tgtinci, dordinci, besinci bentler
yapilmali; boylelikle nehir bu amagla yapilmis kanala dogru akmaya
baglayabilir.””

Bu, bir milyon ton topragn yerinden oynatilmas: demekti. Leonar-
do gerekecek ig¢i galigma saatlerini, tarihteki ilk 6rnegi olan ayrintil
bir “zaman ve hareket” incelemesiyle hesaplamugti. Bir kiirek dolusu
topragin agirhgindan, bir el arabasinin kag kiirekle dolacagina dek her
seyi listeledi. Vardig1 sonug suydu: Arno yonlendirme kanalinin ka-
zilmas i¢in yaklagik 1,3 milyon insan saati ya da 540 kisinin 100 giin
caligmas: gerekecekti.

Bagta kazilan topragin taginmasi igin el arabalarinin kullanilmasin
disiindy, Gg tekerlekli arabalarin dort tekerlilerden nigin daha verim-
li is cikaracagimi gosterdi. Ancak sonra arabalari kanalin kenarlarin-
dan yukari itmenin ¢ok zor olacagini anladi. Béylece yirmi dort kovali
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tagima hatlarin1 dondirecek ving benzeri iki kolu olan dihiyane maki-
nelerinden birini (res. 89) tasarlad. Bir kova kanalin Gst kotuna toprak
bogalttiginda, bir ig¢i bunun igine girecek ve agirliklari dengelemek
tuzere agag1 kadar inecekti. Leonardo ayrica vingleri hareket ettirmek
tizere insan guciyle ¢alisan bir ayak degirmeni de tasarlamugt1.®
Agustos 1504’te yonlendirme kanali kazilmaya bagladiginda, isin
basina yeni bir su isleri mihendisi gegti ve Leonardo’nun planlarini
elden gecirip toprak tagima makinesini inga etmemeye karar verdi. Le-
onardo’nun tasarladig1 gibi bir tek derin kanal yerine, iki kanal kaz-
dirmay1 ve bunlar1 Arno'nun yatagindan daha si agtirmay: planladi.
Leonardo bunun ige yaramayacagin biliyordu. Sonugta kanallar Leo-
nardo’nun belirttigi gibion metre yerine sadecedortbuguk metre derin-
likte kazildi. Machiavelli, Floransa’da Leonardo’yla goriistiikten sonra,
mihendise sert bir uyarida bulundu: “Kanalin derinliginin Arno’nun
yatagindan daha sig olmas: bizi korkutuyor; bu olumsuz etkiler yaratir
ve fikrimizce bu yaklagim, projeyi istedigimiz hedefe tasimayacaktir.”
Uyarn goz ard edildi ancak ne kadar yerinde oldugu sonradan or-
taya cikti. Arno’ya kanal baglandiginda, Machiavellinin gozlemci yar-
dimcisy, “nehrin tagkin halde olmasi haricinde sular higbir zaman ka-
nala girmedi, girdiginde de tagkin geger gegmez su yataga geri ¢ekildi”

Res. 89. Kanal kazma makinesi.
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diye rapor verdi. Birkag hafta sonra, ekim ay: baginda siddetli bir firtina
kanal duvarlarinin ¢6kmesine yol agti, yakinlardaki tarlalari su bast:
ama Arno'nun yatag: hala degistirilememisti. Projeden vazgegildi.’

Basariya ulagamadiysa da Arno’nun yatagim degistirme projesi Le-
onardo’nun daha biyiik ¢apta bir proje igin duydugu ilgiyi yeniden can-
landird: bu proje, Foransa ile Akdeniz arasinda gemilerin gecebilecegi
bir suyolu yaratmakti. Arno Nehri Floransa yakinlarina sik sik aliivyon
yigiyordu ve ayrica teknelerin gegisine engel olan bir dizi selaleye ve
sert donuge sahipti. Leonardo ¢6ziim olarak nehrin bu kismini bir ka-
nalla agmay1 disiiniyordu. “Arezzo’daki la Chiana vadisinde kapakli
bentler yapilmal, bdylece yazin Arno’nun suyu kesildiginde kanal kuru
kalmaz,” diye yazdi. “Bu kanal yirmi braccia [14 metre] genislikte di-
sunilmeli.” Bu planin civar bolgelerdeki degirmenlere ve tarima destek
olacagini da 6ngériyordu; dolayisiyla diger kentler de buna mali des-
tek vermek isteyecekti."

Leonardo 1504'te kanalin nasil ¢aligacagini gosteren gegsitli hari-
talar ¢izdi. Bunlardan biri firga ve mirekkeple yapilmust: ve batirilmig
igne izleri, bundan kopyalar ¢ikardigina isaret eder.' Go6z oksayici
renklerle yapilmig, ufak kentler ile tahkimlerin biyileyici ayrintilarini
ieren bir diger harita, Val di Chiana’nin bataklikvari sulak alanlarini

Res. 90. Chiana Vadisi'nin topografik gorinimd.
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bir su depolama alanina donistirmeye yonelik planimi gosteriyordu
(res. 90)." Arno’'nun yatagin degistirme projesinin fiyaskoya donug-
mesi, dara digmus Floransali liderleri daha da ihtirash bir seye kalkig-
mamaya y6neltmis olmali ki Leonardo’nun kanal 6nerileri rafa kalkt.

PIOMBINO BATAKLIKLARININ
KURUTULMASI

Bu projelerin basariya ulasgamamasi Leonardo’yu ne hemen hidrolik
mihendisliginden vazgegmeye itti ne de igverenleri ondan bu y6nde
taleplerde bulunmaktan geri durdu. Arno’nun yatagini degistirme pro-
jesinin rafa kalkmasindan birkag hafta sonra Leonardo, Machiavelli'nin
talebi izerine Ekim 1504’in sonunda, Pisa'nin yaklagik yiz kilometre
guneyindeki bir liman kenti olan ve Floransa'nin muttefiklik kurmak
istedigi Piombino’nun yoneticisine teknik destek saglamas: igin Flo-
ransali yetkililerce oraya gonderildi. Leonardo, Cesare Borgia igin ¢a-
ligirken iki yil 6nce Piombino’da bulunmugtu, buradaki tahkimatlar
incelemis ve etraftaki batakliklarin drenaj igin muhtemel yontemleri
aragtirmustl. Leonardo ikinci gezisinde bir dizi tahkimat, kale hende-
gi ve “Fossombrone’da daha 6nce yagandig1 iizere” (burada Borgia'nin
kenti ele gecirmek i¢in hainlik yapmasina gondermede bulunuluyordu)
yoneticinin ihanete ugramasi halinde kullanilabilecek gizli gegitler ta-
sarlamak tzere Piombino’da iki ay kald.

Leonardo'nun tasariminin merkezinde yuvarlak bir kale bulunu-
yordu. Bunun iginde g halka duvar yiikseliyor, bu duvar halkalarinin
arasinda kalan alansa bir saldir1 sirasinda suyla doldurularak hendek-
lere dénustiirilebiliyordu. Leonardo bir duvara farkli agilardan ¢arpan
nesnelerin uyguladiklari kuvvet zerine bir siredir ¢aligmaktaydi ve
carpma agisi dikligini kaybettikge vurus giiciinin digtigini biliyordu.
Diz yerine yuvarlak duvarlar bu yiizden giillelere karg1 daha dayanik-
Ii olabilecekti. Martin Kemp, “Bu Leonardo’nun askeri mihendislik
alanina kattig1 en kayda deger fikirdi ve tahkimat ilkelerinin bagtan
ele alinmasi anlamina geliyordu,” diye yazar. “Leonardo’nun kuramsal
ilkeleri, form duygusu ve gozleme dayali kavrama yetenegi en dihiyane
sekliyle yuvarlak kale tasarimlarinda bir araya gelmigti.”
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Leonardo'nun Piombino’daki zorlu hidrolik gérevi, kalenin gevre-
sindeki batakliklarin kurutulmasiydi. Aklindaki ilk fikir, nehirden bir
miktar ¢amurlu suyu batakliga yonlendirip aliivyon, toprak ve cakil-
larin yavas yavag bolgeyi kaplamasim saglamakti. Giinimizde giiney
Louisiana’daki batakliklarda da benzer bir yontem deneniyor. Sig ka-
nallar berrak yiizey sularinin taginmasini saglayacak, bylece daha fazla
camurlu su igeri girecekti. -

Ardindan ¢ok daha iddiali olan yeni bir yaklagimla ¢ikageldi. Planu
ilk bakista, Leonardo’da genellikle oldugu tzere gergeklik ile fantezi
dinyasinin bulanik sinirlarini zorluyormus gibi goriinebilir ancak fan-
tezilerinin ¢ogu gibi, buradaki temel fikir de zamaninin 6tesinde bir
tikirdi. Girdaplar, burgaglar ve firil firill dénen sulara duydugu hayran-
likla kalemi eline alip batakhigin yam bagindaki denizde bir “merkez-
kag pompasi”yaratmakla ilgili eskizler ¢izdi. Buradaki digiincesi, deniz
suyunu dairesel gekilde harekete gegirerek yapay bir girdap yaratmakt:.
Ardindan batakliktan sulari gekmek tzere tipler kullanilacak, boylece
batakliktan daha algak seviyedeki girdap, sular1 gekecekti. Leonardo iki
ayri defterde “denizle sinir1 bulunan batakliklarin kurutulmasina yone-
lik bir yontemi” tarif etti ve ¢izdi. Denizdeki yapay girdap “bir dingil
marifetiyle dondirilen bir panel” tarafindan olusturulacak “ve sifon,
suyunu donen panelin arkasindan bosaltacakt1”. Cizimleri son derece
ayrintiliyds; yapay girdap i¢in gereken yikseklik ve hiz1 bile igeriyor-
du."*Uygulanamayacakt: ama teoride dogruydu.

Leonardo, tam kendine yarasir sekilde, Piombino’dayken kimi goz-
lemlerini renkli ¢izimlerle defterine gegirdi. Giines 15181 ile denizden
yanstyan 1siklarin bir teknenin govdesini renklere bogusunu biyik
dikkatle incelemisti: “Giines vurdugunda beyaz bir duvarda ipler, direk
ve serenden yanstyan yesilimtirak golgeleri gérdim. Duvarin giinesi
gormeyen kismi denizin rengine birinmustd.”"

Arno projeleri, yuvarlak kale ve Piombino batakliklarinin kurutul-
masl, Leonardo’nun en ihtisamli ve kimi daha az iddiali projelerinin
coguyla ortak bir 6zellik paylagtyordu: higbiri nihayete eremedi. Bunlar
Leonardo’nun uygulanabilirligin sinirlarinda ugar1 gezinen en fantas-
tik, en yaratici tasarimlarini yansitiyordu. Ugan makineleri gibi, ger-
ceklestirilemeyecek denli digseldiler.
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Fantezilerini gergeklige indirmeyi bagaramamas: genellikle Leo-
nardo’nun en buyik basarisizliklarindan biri olarak gorilir. Ancak ger-
ek bir vizyoner olmak igin sinirlari agmay ve kimi zaman basarisizliga
ugramay goze almak gerekir. Yenilikgilik, gergekligin garpitildig bir
alani gerektirir. Gelecekte olacagini 6ngordigu seylerin ¢ogu, birkag
yuzyil sonra olsa da gergeklesti. Dalig techizati, ugan makineler ve he-
likopterler artik var. Batakliklar artik su emme pompalariyla kurutu-
luyor. Leonardo’nun ¢izdigi kanal rotasinda bugtin biyik bir otoyol
bulunuyor. Bazen fanteziler gerceklige giden yollardur.



25 BOLUM

Michelangelo ve
Kaybedilen Savaglar

GOREV
Leonardo'nun 1503 yilimin Ekim ayinda, Palazzo della Signoria’daki

Floransa Meclis Salonu’na gorkemli bir savag sahnesi yapmak igin al-
dig1 siparig, hayatindaki en 6nemli siparislerden biri olabilirdi. Bu du-
var resmini, yaptig1 hazirlik ¢izimlerine uygun tamamlayabilseydi, en
az Son Aksam Yemegi kadar biyileyici bir dykileme bagyapitina imza
atmug olacakti ama bir farkla: bu resimde tasvir edilen bedensel ve ruh-
sal devinimler, Son Aksam Yeme gi'ndeki Fisth Yemegi sahnesinin aksine,
mekin kisitlamalan igine hapsedilmemis olacakti. Resmin tamamlan-
mus hali, Miineccim Krallarin Tapinmasi’min ima ettigi duygusal girdabs,
muhtemelen aym 6l¢ide yansitacakti ama bir farkla: bu seferki gok
daha biyiik olgekte resmedilmis olacakt.

Ancak Leonardo pek ¢ok projesinde oldugu gibi Anghiari Savas'm
da tamamlamadan birakti, resmettigi kadar ise giinimiizde kayiptur.
Resmi zihnimizde ancak kopyalari aracihgiyla canlandirabiliyoruz.
Aralarinda en iyisi, Peter Paul Rubens’in elinden ¢ikma, ¢ok daha bi-
yik olmas: gereken bir duvar resminin sadece orta kismini gosteren
kopyadir (res. 91); Leonardo’nun tamamlanmamig yapitimin istiinin
ortilmesinin ardindan, 1603’te diger kopyalardan yapilmugtir.
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Res. 91. Leonardo’nun Anghiari Savasi'nin Peter Paul Rubens kopyas:.

Bu siparisin 6nemi artiran sey, Leonardo’yu, hem kisisel hem pro-
fesyonel yagamindaki geng rakibi Michelangelo ile karst kargiya getir-
mesiydi. Michelangelo 1504 yilinin baglarinda salondaki diger biyik
duvar resmini yapmast i¢in secilmigti. Her iki resmin de tamamlanma-
mis olmasina ragmen —Michelangelo'nun eserini de Leonardo’nunki
gibi yalnizca kopyalan ve hazirlik gizimlerinden biliyoruz— artlarinda
biraktiklar: efsane, o sirada elli bir yaginda olan Leonardo ile yirmi
sekiz yagindaki Michelangelo’'nun birbirine zit tarzlariyla sanat tarihini
nasil donugtirdiklerine dair miithis bir bakis firsat1 sunuyor.'

Floransali yéneticiler, Leonardo’'nun yapacagi duvar resminin,
1440 yiinda Milano kargisinda kazandiklari zaferin bir kutlamas:
olmasini istiyordu. Bu, Floransa’nin savas meydanindaki az sayidaki
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basarisindan biriydi. Resimle Floransali savaggilarin ganinin yuceltil-
mesi amaglanmigti. Leonardo ise daha derin bir sey yaratma amacin-
daydi. Savaga dair geligkin, yogun hisler tagiyordu. Uzun zaman askeri
mihendis olmay:1 hayal ettikten sonra, acimasiz Cesare Borgia'nin
hizmetinde savag: ilk kez yakindan gérmugti. Bir seferinde defterle-
rinden birinde savas i¢in “en canavarca ¢ilginlik,” diye yazmugti, baz
mesellerinde de pasifist duygular benimsedigi goze garpar. Ote yan-
dan, savas sanatlar1 hep ilgisini ¢ekmis hatta onu bagtan ¢ikarmugtir.
Hazirlik gizimlerinde gordigimiz uzere, savagi bu kadar ilgi ¢ekici
kilan biyuleyici tutku ile ayni derecede tiksindirici kilan gaddarlig: bir
arada aktarmay: planlamist. Sonug, ne Bayeux Islemesi gibi bir fetih
kutlamasi ne de Picasso'nun Guernica’s: gibi savag kargiti bir bildiri
olacakti. Leonardo’nun savaga kargi tutumu, hem mizaci hem de sana-
t1 itibariyla olduk¢a karmagikti.

Planlanan resim i¢in ayrilan alan ¢ok biyikti. Ginimizde Palaz-
zo Vecchio olarak adlandirilan, Floransa'nin Signoria’si, yani yonetici
meclisin ikinci kattaki heybetli toplant1 salonunun 53 metrelik duva-
rimin neredeyse ugte birini stsleyecekti (res. 92). Salon 1494 yilinda,
Genel Kurul'un bes yiiz tyesinin tamamini oturtabilmek i¢in, Savona-
rola tarafindan genisletilmisti. Savonarola dénemi sona erdikten sonra,
meclise gonfaloniere adiyla bilinen sancaktar bagkanlik etmeye basladu.
Bu durum, Leonardo'nun Anghiari Savas: duvar resminin ana 6gesi-
ni belirlemesine yardimci oldu: savagin dorugunda sancak igin verilen
mucadele.

Santa Maria Novella Kilisesi'nin manastirinda, tam boy bir hazir-
lik ¢izimi yapmaya elverigli genislikteki “Papalik Salonu”, Leonardo ve
asistanlar1 i¢in atolye olarak tahsis edildi. Machiavellinin katibi Agos-
tino Vespucci, kirk stivari taburu ve iki bin piyadenin katildig: savagta
yasananlari en ince ayrintisina kadar Leonardo’ya anlatti. Leonardo
savagin hikayesini gorev duygusuyla defterine kaydetti (sayfanin bos
kalan kismini bir ugan makinenin eklemli kanatlar1 igin gelistirdigi
yeni bir fikri ¢izmek i¢in kullanarak) ve devaminda bunu gérmezden
gelmeyi secti.? Bunun yerine kora kor devam eden diger iki miicade-
le sahnesiyle kugatilmig birkag atlinin birbirleriyle yakin ¢arpigmasina
odaklanmaya karar verdi.
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Res. 92. Floransa’nin Palazzo della Signoria’sy, simdi Palazzo Vecchio,

1498'de Savonarola’nin yakilii sirasinda. Solda Duomo.

TASARIM

Hem gorkemli hem de dehset verici bir savag sahnesi resmetme fikri
Leonardo i¢in yeni degildi. On yildan fazla bir sire 6nce, Milano’'da
yagadig: siralarda, boyle bir resmin nasil yapilmas: gerektigini uzun
uzun betimlemis, toz ve duman bulutunun renklerine 6zel 6nem gos-
termisti. “Oncelikle havada atlar ve askerlerin hareketlerinden ¢ikan
toz bulutuyla karigan top dumanini resmetmek gerekir,” diye yazmustir.
“Tozun en hafif kismui havada en yiksege ¢ikar; bu yizden bu kisim
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tozun en zor gorinen kismi olmali ve hava ile neredeyse aym renkte
gorinmeli... Duman en tepede, tozdan iyice ayristig1 noktada mavim-
si bir renk almali.” Hatta atlarin kaldirdig1 toz bulutlarinin nasil res-
medilecegini dahi ayrintilan ile belirtmigtir. “Kigik toz bulutlarinin
birbirine uzakligini, dértnala kosan atlarin uzun adimlarina gore oran-
la; atlara en uzak digen bulutlar ¢ok az segilebilir olsun. Bunlari iyice
yiksekte, birbirinden ayrik ve incecik ¢iz; daha yakindakiler ¢ok daha
dikkat ¢ekici, kiigiik ve yogun izilmeli.”

Betimlemelerine, birbiriyle ¢atisan cazibe ve tiksinme duygulan
i¢inde, savagin acimasizhigimin nasil resmedilmesi gerektigiyle devam
etmigtir: “Yere digmis biri ¢izilecekse siriklendigi yerleri kanl ¢a-
murla kaplanmig olarak géster. Bir at,6li binicisinin bedenini strikle-
yip, toz ve ¢amurun i¢inde cesedin kanindan izler birakmali. Bozguna
ugrayan taraf daha solgun, panik halinde go6ziiksiin; kaslar1 kederden
kalkmis ya da ¢atilmig olmaly, yizleri act dolu ¢izgilerle kaplanmali.”
Bin kelimeden uzun siren tasvirleri gittikge daha da trkitici hale
gelir. Savagin vahsiligi ona itici gelmekten ¢ok, onu biyiliyor gibiydi;
betimledigi dehgete dugiirticii sahneler, savaga iligkin duvar resmi igin
yaptig1 ¢izimlerde kendini gosterecekti:

Oliiler —cesetlerden akan kanla karigtigindan kizil bir camura do-
nigmis- tozla kaplanmis olmali. Can gekigenler dislerini stkmali,
bu kisiler yumruklariyla bedenlerini déver ve kol ile bacaklar gar-
pilmigken devrilmis gozleri goge doniik olmali. Bunlarin bir kismu
silahsiz ve diisman tarafindan yere serilmis, disleri ve tirnaklariyla
insanlik digt ve ac1 bir intikam almak iizere hasimlarina dénmiig
olarak tasvir edilebilir... Kimi sakat savagcilar yere dilgmas, tstlerini
kalkanlariyla 6rtmeye caligir halde gosterilebilir; bu esnada hasmi
6limcil darbeyi indirmek tizere tzerine egilmistir.

Savagin sirf digtincesi bile Leonardo’nun karanlik tarafini ortaya gikar-
mis ve kibar, anlayigh sanatciyr dontstirmisti. Agiklamalarini, “Kana
bulagmamis higbir nokta kalmamali,” diye sonlandirir.’ Yogun duygu-
lar1 1503’te, bu yeni siparise var giiciiyle giristiginde ¢izdigi taskin es-
kizlerde kendini gosterir.
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ESKIZLER

Leonardo'nun Anghiari Savag: igin yaptig: ilk eskizler savagtan gesit-
li anlar1 tasvir eder; bunlar arasinda, savag meydanina akin eden bir
stvari alayi, Floransal birliklerin alana varisi ve Milanolularin san-
cagyla dortnala uzaklagmalar: gibi sahneler vardi. Ama zamanla tek
bir ¢atigma tizerine odaklandi. Sonunda orta bolim igin setigi sahne,
Floransali ¢ athnin yenilmis ama onlara kargi koymaya devam eden
Milanolu generalden sancag: ele gegirdikleri sahne oldu.

Leonardo serideki hazirlik ¢izimlerinden birinde (res. 93), miica-
dele i¢indeki dort at ve binicilerinin hiddetini tasvir etmek i¢in sert
ve kesik miirekkep darbeleri kullandi. Sayfanin alt yarisinda mizragim
cilginca sallarken bedeni egilip biikilen ¢iplak bir askerin dokuz ver-
siyonunu ¢izdi. Serideki bir diger ¢izim, aynen defterinde betimledigi
gibi askerlerin hiddetli athlar tarafindan ezilisini, siriklenisi ve miz-
raklanigini gosterir. Askerlerin ve atlarin gilginca gatigmasina dair tas-
virleri birbirine karmakarigik dolanmig ama ayni zamanda da trkitict
bi¢cimde gercek¢idir. Bu tasvirlerden birinde dev ciisseli atlarin gaha
kalkip yerde kivranan qiplak askerleri ayaklar altina alglari gorilir.
Atlarina siki sikiya yapigmus biniciler yere disen askerlerin bedenlerine
muzraklarim saplarlar. Leonardo bagka bir sayfada, ayni anda bir ath
tarafindan muzraklamp kivranan bir diisman askerine vuran bir asker
¢izmigtir. Leonardo doludizgin bir vahget, kaotik bir gaddarlik tasvir
eder; basit kalem darbeleriyle hareketi resmetme konusundaki hayret
verici becerisi doruga ulagmugtir. Sayfalara yeterince uzun bakarsaniz
atlar ve insan bedenleri, bir film izliyormugsunuz izlenimi uyandiracak
kadar canhdir.

Leonardo resimdeki yiiz ifadelerini buyiik bir 6zenle kurgulamigtir.
Tebesirle yaptig1 bir hazirlik ¢iziminde, bakislarini agagiya ¢evirmis,
kabaran kaglar1 ¢atilmig ve burnu burusmug bir halde hiddetle bagiran
yash bir savagcinin yiiziine odaklanmugtir (res. 94). Kaglardan gozlere
ve agza kadar, Leonardo yiziin her 6gesinde duygular: ifade etmedeki
ustaliini ortaya koymugtur. Anatomi ¢aligmalar: ona, hangi yiiz kasla-
rinin dudaklari hareket ettirirken burun deliklerini ve kaglar1 da etki-
ledigini 6gretmigti. Bu bilgi, ofkeli ve acili bir yiizi nasil tasvir etmek
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Res. 93. Res.94.
Anghiari Savag igin etiit. Anghiari Savag: igin bir savage.

Res. 95. Atlarin hareketlerini resmetme.
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gerektigi konusunda on yil 6nce yazdig: talimatlari takip etmesini
saglamugtir: “Burnun kenarlarinda, burundan baglayarak kavis ¢izen ve
gozlerin kenarlarinda son bulan kendine has gizgiler yer almalidir. Bu-
run deliklerini bu izgilere yol agacak, dudaklar st digleri agiga gika-
racak sekilde tasvir edin; alt ve ust disler acili feryatlar cikarmak zere
aralanmus olsun.” Leonardo resim i¢in yaptig1 nihai tam boy ¢izimde
merkezde yer alan savaggida bu eskizi model almigtir.

Leonardo atlara kargi buyik bir hayranlik besliyor, saplant1 derece-
sinde at gizimleri yapryordu. Hatta Milano’da Ludovico Sforza igin ath
amt Uzerinde ¢ahisirken bir at1 kesip agmugti. Anghiari duvar resmi igin
yaptig1 hazirlik gizimlerinde bu konuyu yeniden ele aldi. O donemdeki
esyalar1 arasinda “taslak igin yaptig1 at ¢izimlerini igeren bir defter” de
vardi® ve burada ¢izdigi atlar, ¢izdigi insan ytzleri ile ayn1 yogunluk-
ta hareket ve duygu yikliydi. Leonardo’nun, atlari da insanlar gibi
fiziksel ve duygusal savasin bir pargasi olarak gosterme becerisinden
etkilenen kigilerden biri de Vasari'ydi: “Hiddet, 6tke ve intikam, insan-
lar kadar atlar tarafindan da yansitilir; atlardan iki tanesinin 6n ayak-
lar1 birbirine kenetlenmigtir ve disleriyle en az binicileri kadar siddetle
savagmaktadir.”

Bu ¢izimlerden birinde (res. 95) Leonardo, bir stop-motion totog-
raf¢ist ya da Duchamp’in bir 6nceli misali, ardigik iki an1 birlegtirmek
tzere ¢ok yogun tebesir vuruslarina bagvurdu. Bu teknik, binicisiyle
aym yogunluk iginde savaga dalan atlarin vahsi hamle ve atilimlari-
m betimlemesini sagladi. Leonardo en iyi ¢izimlerinde dinyay: tami
tamina gozlemci bir goziin gordugu sekliyle yakalayarak bizi hayrete
digiirir; vahsice ileri atilan atlardaysa daha da ileri giderek, hareketi
gozlerimizin algilayamayacag sekilde yakalar. Ingiliz sanat elegtirme-
ni Jonathan Jones, “Bunlar tim sanat tarihinde hareketin en bagari-
Ii tasvirlerindendir,” diye yazmigti. “Leonardo’nun, bir kedinin egilip
bikiilen ayaklarinin bulanik goriintisini yakalamaya ¢aligtigs ilk ci-
zimlerinden birinden beri takint1 haline getirdigi hareket, burada kan
kirmizisi bir yogunluga sahip bir tema olarak berraklagir.””

Atlar: igledigi defterinin bir bagka sayfasinda, bir atin nasil bir in-
san gibi duygularini yansitacagini gostermisti (res. 96). Burada her biri
farkh bir 6fke diizeyine sahip alt1 at kafasi vardir. Bazilari dilerini gos-
terir, yagh bir savagg1 gibi kaglarini ¢atar ve burun deliklerini gisirirler.
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Res. 96. Ofke ifadeli atlar, merkezde ofkeli bir aslan ve insan.

Bayag keskin hatlarla ¢izilmig bu atlarin ortasinda, kiyaslama yapmak
istercesine, benzer bir 6fke ifadesi tagiyan, dislerini gosteren, kaglar
alabildigine ¢atilmig bir insan ve bir aslan kafasi yer alir. Burada bir
sanat yapit1 ile kargilagtirmali bir anatomi ¢aligmasi kesigmektedir. Ha-
zirlik ¢izimi olarak baglamig —ve gergekten de boyamaya bagladigi savag
sahnesinde gesitli unsurlar: kullanilacak— bir sey, tam da Leonardo’ya
has gekilde, kaslar ve sinirlere dair bir incelemeye dontismusti.

Onun tutku ve meraklarinin ne denli gesitlilik arz ettigini son bir
kez hatirlatmak igin o dénemde ne disindigini gormek tzere at es-
kizleri sayfasini gevirelim. Sayfanin arka tarafinda yine hayli canli bir at
kafasi eskizi bulunur ama bunun ustinde nigin ay1 farkli evreler halin-
de gordigumizi gizgilerle anlatan,dinya, giines ve ay1 igeren ve biyik
bir 6zenle ¢izilmis bir glines sistemi semasi yer alir. Leonardo distigu
bir notta, ayin tepemizdeyken gorunigine kiyasla ufuktayken daha bi-
yuk gozikmesine iligkin yanilsamanin nedenlerini inceler. Bir nesne-
ye i¢biikey bir lensten baktiginizda bu daha buyik gozikecektir, diye
yazmustir, “bu sayede atmosferin bire bir taklidini yaratmus olursunuz.”
Sayfanin alt kisminda bir kare ve bir daire dilimlerini gosteren bazi
geometrik ¢izimler bulunur ¢linki Leonardo geometrik sekilleri ayni
alana sahip bagska gekillere doniistirme ve bir daireyi karelestirmeye
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dair hig bitmeyen arayiginin pesindedir. Buradaki at bile Leonardo'nun
etrafina serpigtirdigi ve ne kadar hayranlik uyandiric1 bir zihne sahip
oldugunun kanitlar1 kargisinda bir nebze korkuyla karigik saygt duyu-
yor gibidir.*

TABLO

Leonardo’nun, bir resmi tamamlamaya yonelik islevsel bir yaklagimdan
ok, tutkulu merakinin izinde hazirlik ¢alismalarina gémiiliip kalmasi,
Signoria’nin arzu ettigi kadar hizli ilerleme kaydetmedigi anlamina ge-
liyordu. Bir noktada 6demeyle ilgili bir siirtisme patlak verdi. Leonar-
do aylik tcretini almaya gittiginde veznedar ona paray: bozukluklarla
odedi. Leonardo paray: almay: reddetti. “Ben ¢ kurugluk bir ressam
degilim,” diye kars1 ¢ikti. Gerilimin tirmanmasiyla, Leonardo o giine
kadar aldig1 ticreti geri verip isi birakmak Gzere bazi dostlarindan para
topladiysa da Signoria gonfalonieresi Piero Soderini (Borgia ile miiza-
kerede bulunan diplomatin kardesi) paray: kabul etmedi ve Leonar-
do’yu isinin bagina donmeye ikna etti.

Sozlesme gozden gegirilip Mayis 1504'te arkadagi Machiavelli’nin
sahitliginde Leonardo tarafindan imzalandi. Gelinen noktada Leo-
nardo’nun isi erteleme egilimi Floransali yetkililerde endise yaratmaya
basladigindan, yeni s6zlesmeye resim Subat 1505%e kadar tamamlan-
mazsa Leonardo'nun aldig: tim tcreti geri 6demek ve resmin yapmug
oldugu kadarin: teslim etmekle yikimli olacagi maddesi eklendi:

Birkagay 6nce Floransa vatandag1, Ser Piero da Vinci oglu Leonar-
do, Sala del Consiglio Grande igin bir resim yapma isini Gstlenmis-
tir. Ad1 gegen Leonardo hilihazirda bu resmin taslag; tizerinde ¢ali-
stlmaya baglamig ve ayrica bu sebepten kendisine 35 florin 6denmig
oldugundan ve isin bir an 6nce tamamlanmas: arzulandigindan
Signoria, Leonardo da Vinci'nin resmi, bahane bulmadan, itiraz
etmeden, gelecek Subat ayinin sonuna kadar kusursuz hale getirip
tamamen bitirerek teslim etmekle yiikimli oldugunu karara bagla-
mugtir. .. Leonardo resmi gart kosulan teslim tarihinde bitirmedigi
takdirde Signoria onu bu i igin aldig1 tim paray1 uygun gordigi
bigimde geri 6demekle ylikiimli tutabilir. Ayrica Leonardo, resmin
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yaptlmig olan kismini adi gegen Signoria'ya teslim etmekle yikim-
li olacaktir®

Leonardo bu yeni s6zlesmeyi imzalamasindan kisa bir siire sonra,
Vasari'nin beyanina gore “kigiltilerek yikseltilen ve genigletilerek in-
dirilen” makas benzeri bir platform inga etti. Yaptig1 hazirlik taslagini
yapistirmakta kullanacagy bir macun hazirlamak tzere kirk kilo un ve
duvari kullanima hazir hale getirmek iizere badana yapmak iin gegitli
malzemeler siparig etti. Yilin sonunda bataklik kurutma ve askeri go-
revleri igcin Piombino’da birkag ay gegirdikten sonra, 1505'te Anghiari
Savasi’nin bagina yeniden oturdu.

Leonardo Son Aksam Yemegi'nde oldugu gibi bu duvar resmini de
parlak yanilsamalar yaratmasina olanak veren yag tabanli boyalar ve
verniklerle boyamak istiyordu. Yaghboya Leonardo'nun daha yavas,
daha incelikli fir¢a darbeleriyle ve —Anghiari Savay: igin planladig: pus-
lu ve tozlu ortam etkilerine gok uyacak— vurucu renk ve gélge gegisleri-
ni daha ntansli verecek sekilde resmetmesine olanak verdi."” Leonardo
kurumug al¢1 Gzerinde kullandigs yaghiboyamin Son Aksam Yemegi'nin
simdiden pul pul dokilmeye baglamasina yol agtigini gordugiinden,
yeni tekniklerle denemeler yapti. Ne yazik ki duvarlara resim yapmak,
yenilikgilik ve bilimsel deneme arayiginda onu tekrar tekrar hisrana
ugratacak bir ¢aba olarak kald.

Anghiari Savag: i¢in duvar sivasinin Gstiine Yunan zifti (“pece grec-
ha per la pictura”) adini verdigi, muhtemelen damitilmug terebentinden
ya da recine ile balmumunun bir karigimindan yapilan koyu renk bir
tortu sirdi. Malzeme listesinde ayrica dokuz kilo beziryag: yer ali-
yordu. Bu malzemelerle yaptig1 deneme ise yariyor gibiydi ve boylece
duvar resminin tamamu igin bunu kullanmaya ikna oldu. Ama ¢ok kisa
siirede karigimlarinin iyi yapismadigini gordii. Ilk biyografistlerinden
biri, Leonardo’nun tedarikgisi tarafindan dolandirildiginy, beziryaginin
bozuk oldugunu séylemistir. Leonardo boyalar1 kurutmak ve muhte-
melen yag1 yogunlastirmak tizere resminin altinda ates yakt.

Subat 1505 olarak belirlenen teslim tarihi gelip gecti ama resim
tamamlanmis olmaktan gok uzakti. Haziran ayinda hala duvara titiz
firga darbeleriyle yagliboya siirmekle meggul oldugu sirada bir yag-

mur firtinasi neredeyse tim resmi mahvetti. Bir defterine “6 Haziran
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Cuma, 1505, saat on tgte sarayda resme bagladim,” kaydini digmgtiir.
O sirada olan bitene dair kisa tasviri yeterince agiklayici olmamakla
birlikte, sanki firtina su borularina zarar verip buyiik su sizintilarina
neden olmus izlenimi vermektedir. “Fir¢ay:1 elimden biraktigim sira-
da hava bozdu ve halki ¢agiran ¢an ¢almaya bagladi. Taslak yirtildy, su
borusu kirildi ve sular her yere akti. Ansizin hava daha da kotiilegti ve
hava kararincaya kadar gok siddetli bir yagmur yagdi.”"!

Bu yazdiklani kimileri tarafindan onun Anghiari Savasin resmet-
meye bagladig1 o 6nemli glinin bir noter edasiyla kayda gegilmesi
olarak gorilmugtir. Ama ben aym fikirde degilim. Yeni sozlegmesini
imzalayali ve malzeme siparisi vereli bir y1l olmugtu; muhtemelen bir
yildir aralikli olarak resim tizerinde galigmaktaydi. Bir resme bagladig:
ya da resmi bitirdigi giiniin kaydimi distiigt bagka bir 6rnek yoktur;
ama kiyametimsi imgelemlerini alevlendiren firtinalar, tufanlar ve di-
ger hava olaylar1 hakkinda sik sik yazmigti. Bence onu bu defter notunu
yazmaya, resme baglama tarihini kaydetme arzusundan ¢ok, firtinanin
kendisi itmigti.

Leonardo’nun bitmemis resmini goren Vasari, onun canli bir tasvirini

sunar.

Kirmiz: baglikli ihtiyar bir asker sopay: tek eliyle kavrarken hay-
kirmaktadur, obiir eliyle de palasini kaldirmugtir; sancaklarim dig
giardatarak yaman bir bigimde savunan askerlerin ellerini kesmek
igin sert bir darbe indirmeye niyetlenmistir. Bunun yani sira, yerde
atlarin bacaklar1 arasinda iki figiir vardir, bogusan bu figiirler ki-
saltimla yapilmigtir. Yerdeki figiiriin Gstiinde, hangerini diigmanin
bogazina daha biiyiik bir gii¢le saplamak i¢in kolunu olabildigince
yukar: kaldirmug bir asker vardir. Kargisindaki adam 6limden kur-
tulmak igin kollaryla bacaklariyla deli gibi miicadele etmektedir.
Leonardo’nun, askerlerin giyim kusamuni ayirt edici farklanyla
tasvir ederken, migferlerin sorguglarini ve obir sislemeleri resme-
derken gosterdigi tstin teknik beceriyi aktarmak olanaksizdir. At-
larin bigimlerinde ve ¢izgilerinde inanilmaz bir ustalik sergileyen
Leonardo, hayvanlarin atilganliginy, kaslarini ve mevzun giizelligini
higbir sanatgimin yapamadig: sekilde resmetmigtir.'"*
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Leonardo 1505 yazinda resmi tamamlamaya ve duvarda yapigik
kalmasina ugragirken, hem kelime hem de mecazi anlamda kendisin-
den geng birinin nefesini ensesinde hissediyordu. Odanin diger tara-
finda Leonardo’yla rekabet halinde bir duvar resmi yapmaya hazirla-
nan biri vards, Floransa’nin yiikselen yildizi Michelangclo Buonarroti.

MICHELANGELO

Leonardo 1482de Milano'ya gitmek i¢in Floransa’dan ayrildiginda
Michelangelo sadece yedi yasindaydi. Babasi Floransa'nin alt dizey
soylularindan biriydi ve gecimini, verilen ufak tefek kamusal gorevler-
den saghyordu. Annesi 6lmis olan Michelangelo, bir tas kesicisinin ai-
lesiyle birlikte tagrada yasiyordu. Leonardo’'nun Milano’da yasadig: on
yedi y1l zarfinda Michelangelo Floransa'nin yeni gzde sanatgist haline
geldi. Ressam Domenico Ghirlandaio’nun Floransa’daki inli atolye-
sinde giraklik yapmig, Medicilerin himayesi altina girmis, 1496da Ro-
ma’ya gitmis ve burada Meryem'i kucagindaki Isa'nin yasini tutarken
tasvir eden Pieta adli heykelini yapmugt.

1500 senesinde iki sanat¢1 da Floransa’ya geri donmiusti. O sirada
yirmi bes yaginda olan Michelangelo namli ama hirgin bir heykeltirag,
kirk sekiz yagindaki Leonardo ise dostlar: ve geng 6grencileri tarafin-
dan dikkatle izlenen, giiler yiizli ve comert bir ressamdi. Michelangelo
onu akil hocasi olarak gorseydi olabilecekleri disinmek olduk¢a bag-
tan ¢ikaricidir. Ama béyle bir sey olmadi. Aksine, Vasari'nin aktardig:
tizere Michelangelo Leonardo’yu “son derece kiigimsiyordu.”

Leonardo bir giin, kendine has giil pembesi (rosato) tuniklerinden
birini giymis, bir arkadag: ile Floransa’nin ana meydanlarindan birinde
yiriyordu. Kigik bir grup, Dante’den bir pasaj tizerinde tartigryordu
ve Leonardo’ya bu pasajin ne anlama geldigi hakkindaki digiincesi-
ni sordular. Tam o sirada Michelangelo ¢ikageldi ve Leonardo bunu
onun agiklayabilecegini s6yledi. Michelangelo, Leonardo'nun kendi-
siyle alay ettigini sanip alindi. “Sen kendin acikla,” diye karsilik ver-
di. “Bronza dokilmesi igin bir atin kalibini ¢ikaran ama beceremeyip
utang icinde ¢aligmasina son vermek zorunda kalan sensin.” Ve arkasi-
m dontp uzaklagti. Bagka bir zaman kargilagtiklarinda, “Yani o ahmak
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Milanolular sana gergekten inandi mi1?” diyerek bir kez daha lafi Sforza
at heykeli fiyaskosuna getirdi."

Leonardo’nun aksine, Michelangelo kavgaci bir mizaca sahipti. Bir
keresinde, Floransa’daki bir sapelde yaninda resim yapan geng sanatgi
Pietro Torrigiano’ya hakaret etmigti. Torrigiano “Yumrugumu siktim
ve burnuna 6yle bir vurdum ki kemik ve kikirdaklarin yumrugum ara-
sinda kurabiye gibi dagildigini hissettim” diye anlatiyordu. Michelan-
gelo'nun burnu hayatinin sonuna kadar yamuk kaldi. Hafif kambur
sirt1 ve pasakh goriinimiyle yakigikls, kash ve havali Leonardo’nun tam
z1ddiyd1. Michelangelo'nun gekigmeleri, “beceriksiz [goffo] bir sanat¢1”
dedigi Pietro Perugino dihil, birgok baska sanatgiyr kapsiyordu; Peru-
gino hakaret davasi agtiysa da davay: kazanamadi.

Michelangelo’nun biyografisti Martin Gayford, “Leonardo yaki-
stkl, gorguli, belagat sahibi ve son derece zarif giyimli bir adamds,”
diye yazar. “Buna kargin Michelangelo, nevrotik derecede ketum bi-
riydi.” Diger bir biyografisti Miles Unger'e gore, ayrica “tutkulu, der-
beder ve fevriydi”. Cevresindekilere karsi ¢ok giigli sevgi ve nefret
duygular besliyordu ama etrafinda gok az yakin arkadast ya da ¢irag
vardi. Michelangelo bir keresinde, “Melankoli bana haz veriyor,” diye
demisti."

Leonardo dindar degilken, Michelangelo inancin istirabi ve vec-
diyle derinden sarsilan, gilekes ve sofu bir Hristiyan'd1. Her ikisi de
escinseldi ancak Michelangelo kendisine iskence gektirir ve anlagildig;
kadaryla kat1 bir cinsel perhiz uygularken, Leonardo sevgili edinme
konusunda son derece rahat ve agikti. Leonardo iyi giyinmekten zevk
aliyor, renkli kisa tunikler ve kirk astarli harmanilerle dolagiyordu. Mi-
chelangelo’nun giyim kusami ve davraniglar: ¢ok sade, gosterigsizdi; toz
i¢indeki stidyosunda uyur, ¢ok az yikanir, kopek derisi ayakkabisini
neredeyse hi¢ ¢ikarmaz, bir par¢a ekmekle karnini doyururdu. Serge
Bramly, “Michelangelo, Leonardo gibi eski kusaktan, inangsiz oldugu
soylenen, bag belast Salai'nin 6nderligindeki birbirinden giizel 6gren-
cilerden olugan gruplarla siirekli etrafta gisinerek gezinen bir adamin
dayanilmaz cazibesi, zarafeti, kibarligi, davraniglarindaki cana yakin
tatlilig, sanatseverligi ve her seyin 6tesinde de siipheciligini kiskanma-
yip bunlardan tiksinmeyecekti de ne yapacakt1?” diye yazmugt1.
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Res. 97. Michelangelo’nun Davut'u.
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Michelangelo, Floransa’ya dondikten kisa bir siire sonra, kocaman,
hantal, beyaz bir mermer kiitlesini Incil’de gesen hikiyeye gére Gol-
yat1 6ldiren Davut'un bir heykeline donugstirmekle gorevlendirildi.
Her zamanki gibi buyik bir gizlilik i¢inde galigarak, 1504 yilinin bas-
larinda gelmis ge¢mis en meshur heykeli ortaya ¢ikard: (res. 97). Bes
metre on yedi santim yiiksekliginde, g6z kamagtiric1 parlakliktaki hey-
kel, modelligini geng Leonardo’nun yaptig1 ve Verrocchio'nun Davut’u
geng, guzel bir oglan olarak yorumladig: versiyon da dihil kendinden
onceki tim Davut heykellerini aninda gélgede birakti. Verrocchio ve
diger heykeltiraglar Davut'u genellikle ayaklarinin dibinde Golyat'in
bagiyla, zafer kazanmis geng bir oglan olarak tasvir etmislerdi. Miche-
langelo ise onu savaga girmeye hazirlanan, qinilgiplak, yetiskin bir er-
kek olarak tasvir etmisti. Bakiglar: tetikte, ifadesi kararhdir. Kayitsiz bir
edayla, bir contrapposto pozisyonunda, yani agirhg: bir bacaginda, diger
bacagini 6ne atmus sekilde ayakta durmaktadir. Leonardo’nun resimde
yaptig1 gibi, Michelangelo da bedeni hareket ederken gosterir: Govde
hafif¢e saga, boyun sola doéniktir. Davut rahat, gevsemis goziikse de
boynundaki kaslarin gerilimini ve sag elinin Ustindeki damarlarin gis-
kinligini gorebiliriz.

Floransali yoneticiler simdiyse bu harikulade devasa heykeli nereye
yerlestirecekleri sorusuyla kargt karsiya kalmiglardi. Bu konu o kadar
buyik bir tartigma yaratt1 ki hognutsuzluk i¢indeki baz: kimseler pro-
testolarini tag firlatacak kadar ileri seviyeye tagidi. Cumhuriyetle yone-
tilen Floransa’da bir komite olugturuldu. Aralarinda Filippino Lippi,
Perugino, Botticelli ve elbette Leonardo’nun da bulundugu otuz kadar
sanat¢1 ve kanaat onderi meseleyi tartigmak tzere bir araya geldi. 25
Ocak 1504'te Duomo yakinlarinda bir salonda toplandilar ve bitmig
heykeli kargilarina alip onu yerlestirebilecekleri dokuz noktay: masaya
yatirdilar. Bunlardan ikisi finale kaldu.

Michelangelo onceleri heykelinin Piazza del Duomo’daki kated-
ralin girisinin 6ninde durmasinmi arzularken, ¢ok ge¢meden heykelin
Floransa kentinin bir simgesi olmasinin daha uygun olacagini digiine-
rek Palazzo della Signoria’nin 6niindeki meydana yerlestirilmesi gerek-
tigini savundu. Floransa’nin en iyi mimarlarindan ve aym zamanda bir
heykeltirag olan Giuliano da Sangallo, heykelin meydanin kogesinde
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yer alan genis kemerli Loggia della Signoria binasinda, bir kemerin
altinda sergilenmesinin uygun olacagimi diginiyordu. Sangallo ve
destekgileri Davut’un dis etmenlerden en iyi boyle korunacagini ile-
ri sirmusti ama heykelin oraya yerlestirilmesi ayn1 zamanda daha az
dikkat ¢ekmesi, tesirini yitirmesi ve daha az gorinirlige sahip olmas:
anlamina geliyordu. Heykelin bir kemer altinda sergilenmesi fikrine
destek ¢ikan kisilerden biri, “O bizi degil, biz onu gérmeye gitmeliyiz,”
diye gorus belirtti.

Res. 98. Leonardo’nun defterinden Michelangelo’nun
Davufunun eskizi.
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Leonardo, sagirtici olmayan bir bigimde, heykele kemerin altinda
bir yer bulunmasini savunanlarin tarafinda yer aldi. Konugma sirasi ona
gelince, “Heykel, Giuliano'nun 6nerdigi gibi, Loggia'ya yerlestirilmeli
ama duvar hallarinin asildigs korkuluk duvarina,” dedi. Michelange-
lo'nun heykelinin gozlerden uzak bir koseye yerlestirilmesini tercih
ettigi agiktr.”

Leonardo ayrica sagirtict bir sey daha soyledi. Heykelin bir “edep
stslemesi eklenerek” [chon ornamento decente] yerlestirilmesi gerek-
tigini 6ne surdi. Kastettigi sey agikti. Michelangelo Davut'u, belirgin
kasik tiyleri ve cinsel organiyla hayli sakinmasiz bir ¢iplaklikta tasvir
etmisti. Leonardo “yetkililerin merasimlerini baltalamayacak sekilde”
bir edep siislemesinin eklenmesi gerektigini séyliyordu. O siralar bir
defterine Michelangelo’nun Dawvufunu temel alan ufak bir eskiz ¢iz-
di (res. 98). Dikkatli bakildiginda 6nerdigi sey gorilebilir; Davut'un
cinsel organlarini bronz bir yaprag: andiran bir seyle edepli sekilde
ortmiugtu. '

Leonardo genel olarak ¢iplaklikla ilgili iffet dugkini sayilmazdi.
Vitruvius Adam: giziminden Salai'nin portrelerine, bilyik keyifle defa-
larca giplak erkek ¢izmisti; zamaninda defterlerinde penisin sakinma-
dan gosterilmesi gerektigini yazmugti. Hakikaten de 1504’te, heykelin
nereye yerlestirilecegi tartigmalarinin oldugu donemde, kirmuzi tebesir
ve mirekkeple ¢izdigi bir ¢iplak erkekte, psikolojik agidan ilging bir
tavirla o sirada yirmi dort yagindaki Salai’nin hafif toplu yiziyle Mi-
chelangelo’nun Dawvuf'unun (res. 31) fizyonomisi harmanlanmug gibi-
dir.”” Leonardo ayrica, muhtemelen gelecekte bir giin Dawut’a rakip
bir heykel yapma niyetiyle 6nden ve arkadan ¢iplak ve kash Herkil
eskizleri ¢izmistir."™ Yine de Michelangelo’nun kasli, géze sokulan er-
kek ¢iplakliginda Leonardo’'nun kabul edilemez gordigi bir sey vardu.

Heykelin sergilenecegi yere dair savasi Michelangelo kazandi. Da-
vut Michelangelo'nun atolyesinden tekerlekler Gzerinde dort giinde
tasind: ve Palazzo della Signoria'nin girisine yerlestirildi. 1873' kadar
burada kaldiktan sonra Galleria dell’Accademia’nin igine tagind: ve bir
kopyast 1910 yilinda, yeni adiyla artik Palazzo Vecchio olarak bilinen
binanin (eski Palazzo della Signoria) 6niine yerlestirildi.

Ama Leonardo da bir “edep stislemesi” eklenmesi gerektigi savinda
basariya ulagti. Piring dokme yaldiz stslemeli bir gelenk ve yirmi sekiz
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bakir yaprak baglanarak Davut’un cinsel organlar o6rtildi. Heykel en
az kirk y1l boyle kald1."”

REKABET

Davut heykeli Floransa’nin kent meydaninda en goze ¢arpan nokta-
ya yerlestirilir yerlestirilmez, Michelangelo’dan genel kurul salonun-
da Leonardo’'nunkine eslik etmek tzere bir savag sahnesi resmetmesi
istendi.

Bu, Signoria ve lideri Soderini tarafindan dénemin en buyik iki
sanatgist arasindaki ¢ekismeyi kigkirtmak tzere alinmus, bilingli bir
karardi. O déneme ait tim beyanatlar s6z konusu durum igin aym ke-
limeyi kullanur: concorrenza, yani rekabet. Yillar sonra Soderini’nin ce-
nazesinde bir methiyeci, “Leonardo ile aralarinda bir rekabet yaratmak
i¢in Michelangelo’yu karsi duvara bir resim yapmakla gérevlendirdi,
Michelangelo da Leonardo’yu alt etmek amaciyla resmine bagslad,”
diyerek ona 6vgli dizmigtir. Cagdaslari sayilabilecek ressam ve ya-

zar Benvenuto Cellini, Michelangelo’nun yaptig: taslag: 6verken, “Bir

e

Res. 99. Michelangelo’nun kayip Cascina Savas:nin bir kopyast.
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baska ressamla, Leonardo da Vinci ile rekabet iginde yapmugtir,” diye
belirtir. Vasari de aym kelimeyi kullanir: “Ressamlarin en nadidesi
Leonardo da Vinci Genel Kurul Salonu'nda ¢aligirken o sirada San-
caktar olan Piero Soderini, Michelangelo’da gordigi biyik yetenek-
ten 6tiird Salon’un bir kismini onun yapacag: eser igin ayirdi; Miche-
langelo’nun Leonardo’yla rekabete girerek 6biir duvari resimlemesi iste
boyle gergeklesti.”

Michelangelo’ya siparis edilen konu, Floransa'nin savag meydanin-
da kazandig1 nadir zaferlerden bir digeriydi: 1364’te Cascina Savagi’n-
da Pisa kargisinda kazanilan zafer.

Leonardo gibi Michelangelo da yaptig1 resmi tamamlamay: basa-
ramadi ve bu resmi de sadece ¢izdigi tam boy hazirlik taslaginin —ara-
larindan bir tanesi 6grencisi Bastiano da Sangallo tarafindan yapilmug
olan (res. 99)— kopyalar: araciligyla biliyoruz.

Michelangelo, Leonardo’nun resmettigi sancak icin verilen mi-
cadele sahnesi gibi savagin doruk noktalarindan birine odaklanmak
yerine, tuhaf bir bi¢gimde 6nemsiz bir sahneyi resmetmeyi segmis ve
yirmi kadar kash ve ¢iplak erkek tasvir etmistir. Floransali askerlerin
Arno Nehri'nde yikanirken dilsmanin saldiriya gectigi uyaris: aldiklar:
ve nehrin kiyisinda kargaga i¢inde kiyafetlerine sarildiklar1 an1 goriiriz.
Askeri tarih i¢inde gormeye hig¢ aligik olmadigimiz bir ani tasvir eden
veodaginda slak, ¢iplak erkek viicutlari bulunan bu sahne higbir savag-
ta yer almamig ya da higbir muharebe gormemis ama erkek bedenine
takintili Michelangelo’ya uygun bir sahnedir. Jonathan Jones, “Mic-
helangelo bitin yapitlarinda giplak figiirler tasvir etmenin cazibesine
kapilmugtir,” diye yazar. “Burada, gégsiinu gere gere bunu bir takin-
t1 olarak ortaya sermis, bu aligkanligina dikkat ¢ekmis, bu tutkusunu
dramatize etmigtir... Geng Michelangelo’nun erkek bedeni karsisinda
tamamen kendinden gegtigini 6nceden bilmeyen biri, artik bu durumu
kesinkes 6grenecekti.”?

Leonardo bagka ressamlar1 nadiren elegtirmistir?? ama Michelan-
gelo'nun nehirde yikanan giplak figirlerini gordikten sonra “anatomik
ressam’ dedigi ressam tipini defalarca yerin dibine soktu. “Kalasi an-
diran, zarafetten yoksun, insan formundan ¢ok, bir ceviz guvalina ya
da figirlerin kaslarindan ziyade bir turp demetine bakiyormugsunuz
izlenimi veren ¢iplak figirler ¢izen” ressamlarla alay ederken rakibi
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Michelangelo’ya atifta bulundugu agiktir. Leonardo un sacco di noce (bir
ceviz guvall) ifadesini kullanmaktan hoslaniyordu; Michelangelo’nun
kasl: viicutlu giplak figiirlerini elegtirirken bu ifadeyi birden fazla kul-
lanmugtir. “Vidcuttaki tim kaslar fazla belirgin resmedilmemeli. .. Yoksa
bir insan figirinden ¢ok, bir ceviz quvali ¢izmis olursunuz.””

Bu noktada iki sanatg1 arasindaki ayrimlardan biri yatmaktadir. Mi-
chelangelo birkag y1l sonra Sistina Sapeli’nin tavanini resimle kaplarken,
koge figirleri olarak yirmi ignudi, atletik giplak erkek eklemisti. Leo-
nardo ise tam aksine, isledigi konularin “evrensel”dogasindan gurur du-
yard1. “Ressam evrenselligi amag edinmelidir ¢iink bir seyiiyiyapip bir
digerini kotl yapmada biiyiik bir kendine sayg: eksikligi bulunur. Sadece
ciplak figiirler ¢aligip gesitlilik arayigina girmeyenlerin gogunda durum
budur,”diye digiiniiyordu. “Bu, sert elestirilmesi gereken bir kusurdur.”*
Leonardo elbette giplak erkekler ¢izip resmetmekte mahirdi ama on-
daki buyik ustalik, gesitlilik ve tasavvur gerektiren hayal giiciinden ve
yaraticilhgindan geliyordu. Leonardo ressamlara, “Anlatimci resimler
tasarlayan ressam, gesitlilikten zevk almaly,” diye y6n gostermigti.?s

Leonardo'nun Michelangelo’ya yonelik daha kapsamli elegtirisi,
resmin heykele gore daha tstiin bir sanat formu oldugu savina dayani-
yordu. Floransa Meclisi Genel Kurul Salonu’nda savag temal: resimle-
riyle girdikleri rekabetin hemen sonrasinda yazdig bir paragrafta sunu
one sirdu:

Resim, kendi i¢inde dogada algilanabilen her seyi kucaklar ve igerir;
heykel ise bunda yetersiz kalir. Mesela her seyin renklerini ve renk-
lerdeki soluklagmalart gosteremez. Ressam nesneler ile goz arasin-
daki havanin renginde gesitli ton farklan kullanarak farkhi mesafe-
leri tasvir edebilir. Farkl tiir nesnelerin bugular: ne giiglitkte yarip
gestigini betimleyebilir. Daglar ve vadilerin yagmurda bulutlarin
arasindan nasil gorindiklerini betimleyebilir. Tozun kendisini ve
savagcilarin nasil ortaligi toza dumana bogdugunu tasvir edebilir.?

Leonardo, elbette Michelangelo’nun heykellerine gondermede bulu-
nuyordu ama eldeki kopyalar: degerlendirdigimizde, elestirilerinin aym
zamanda Michelangelo'nun Cascina Savasini ve hatta bazi tamamlan-
mis resimlerini de kapsadig agiktir. Diger bir deyisle Michelangelo,
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Res. 100. Doni Tondo, Michelangelo

bir heykeltiras gibi resim yapiyordu. Michelangelo keskin ¢izgilerle
bigimleri tasvir etmekte basariliydi ama sfumato, golgelendirme, 151k
yansimalari, belli belirsiz gorintiler ya da renk perspektifindeki degi-
sikliklerde pek yetenek sergileyemiyordu. Keskiyi firaya tercih ettigini
agtkga soylemigti. Birkag yil sonra Sistina Sapeli’nin tavanina bagladi-
ginda yazdigi bir siirde, “Dogru yerde degilim, ben bir ressam degilim,”
diye itirafta bulunmugtu.?’

Michelangelo'nun Signoria rekabeti dolaylarinda yaghiboya ve tem-
pera ile yaptig1 pano resmi Doni Tondo’ya (res. 100) baktigimizda, Le-
onardo ile Michelangelo’'nun tarzlar arasindaki farki gorebiliriz. Mi-
chelangelo Leonardo'nun Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte
tablosu i¢in yaptig1 ve Floransa’da sergilendiginde sansasyon yaratan
taslaktan etkilenmig gibidir.
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Karakterlerin bikilmis bedenlerinin birbirlerine yakin konumlan-
dirilmasiyla Michelangelo’'nun versiyonu, benzer bir anlatimar etkiye
sahiptir. Ancak benzerlik bu kadardir. Michelangelo, resmine belirgin
bir sekilde Yusuf’u eklemistir; Leonardo ise belki de sadece Frcud’un
aciklayabilecegi nedenlerle higbir yapitinda Yusuf’a dikkat ¢ekecek ge-
kilde yer vermemistir. Michelangelo'nun ti¢ temel figiirii, canli renkler
kullanmasina ragmen resmedilmis degil, heykeli oyulmus gibi goriiniir;
can tagimazlar, ifadeleri etkileyicilik ya da gizemden yoksundur. Arka
planda doga degil, onun en gézde motifi yer alir: girip yikanacaklar: bir
nehir bulunmamasina ragmen aylak aylak, biraz da amagsizca yayilmug
ciplak erkekler. Bunlar, Leonardo’nun hava ya da uzaklik perspektifi
kavrayisindan higbir iz tagimaksizin, tamamen odaga ¢ekilmiglerdir.
Unger, “Michelangelo Leonardo’'nun meshur sfumatosunu hig kullan-
mazds,” diye yazar. Gayford Doni Tondo'nun “resimde Leonardo'nun
fikirlerinin neredeyse kargi savina” denk geldigini soyler.*

Michelangelo’nun resmi belirgin, keskinlegtirilmis dis ¢izgilere sa-
hiptir. Sfumato ile bulaniklagtirilmug sinirlar 45131 Leonardo ise felsefi,
optik, matematik ve estetikle iliskili gerekgelerle bu tarz ¢izgilere sid-
detle burun biikiiyordu. Michelangelo nesneleri tanimlamak igin Leo-
nardo gibi golgeleri kullanmak yerine ¢izgilere bagvuruyordu; bu yiiz-
den Michelangelo’nun resimleri t¢ boyutludan ¢ok diiz goriinir. Baz:
hazirlik ¢aligmalarinin ortaya koydugu gibi, Cascina Savag: resminde de
keskin ¢izilmis konturlar bulunuyordu. Sanki Leonardo’'nun hareketle
bulaniklagtirilmig tozlu ve sisli bir savag sahnesi yaratma yontemine ve
Leonardo’'nun diger eserlerindeki sfumatura [tonlar arasi gegis] kulla-
mmina bakmig ve tam aksini yapmaya karar vermisti. Birbirine taban
tabana zit yaklagimlari Floransa sanatindaki iki okulu temsil eder: Bir
tarafta sfumato ve chiaroscuro kullanimini 6ne gikaran Leonardo, And-
rea del Sarto, Raffaello, Fra Bartolomeo gibileri ve diger taraf ta, vurgu-
lu dss izgilere dayali bir disegno [izim, desen] yegleyen Michelangelo,
Agnolo Bronzino, Alessandro Allori gibi isimler vardir.?”

YARIM BIRAKIS

1505 ilkbaharinda Floransa Meclisi igin yapacag: resme heniiz basla-
mamus olan Michelangelo, Papa II. Julius'un Roma’da bir lahit yapmas:
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davetini kabul etti. Leonardo, adeta Michelangelo’nun yoklugundan
gug bulmugcasina kendini savas sahnesini ¢izmeye verdi. Ancak saa-
ti saatine uymayan kaprisli Michelangelo, kendisine yeterince saygih
davranmadigini disiinen papayla anlik bir tartigma yasadi. (Leonardo
ve Michelangelo gibi sanatgilar 6yle bir konuma ulagmigslard: ki pa-
palar ve markiler bile bazen onlara saygiyla boyun egmek durumunda
kaldirdi.) Michelangelo, “Papaya beni bundan sonra istiyorsa bagka
bir yerde aramasini sdyleyin,” buyurdu ve Nisan 1506'da Floransa’ya
déndi.

Onun Floransa’ya geri donust, her zamanki gibi isi agirdan alan ve
yag temelli boya karigimini duvara tutturmakta sikint1 yagayan Leo-
nardo’'nun tadini iyice kagirdi. Nihayetinde Milano’ya geri donecek ve
Anghiari duvar resmi, yarida birakilmig projelerini igeren uzun listede-
ki yerini alacakti. Michelangelo da Floransa’dan tekrar ayrilacak, diz
cokerek papadan af dileyecek ve Roma’ya donecekti. Orada bir on yil
daha kalip Sistina Sapeli’nin tavanini resimleyecekti.®

Dolayisiyla iki resim de tamamlanamadu. Iki sanatginin da yapit-
larinin ebediyen karanlhiga karigmasi, ne ironiktir ki onlar1 yere goge
sigdiramayan ressam-biyografi yazari Vasari’nin elinden gergeklegti.
1560’larda Vasari'ye genel kurul salonunun renovasyonu isi verildi.
Vasari kendi tasarladig alti savag sahnesi resmetti. Gegtigimiz yillar-
da, aralarinda yiksek teknoloji sanat teshisgisi Maurizio Seracini’'nin
de bulundugu bir grup uzman, Leonardo’nun resminin bir kisminin
Vasari’'ninkinin altinda héld duruyor olabilecegini kesfetti. Vasari’'nin
yapitina agilan minik delikler duvarin alt katmaninda Leonardo’nun
resmine ait olabilecek boya maddelerini ortaya ¢ikardi. Ancak yetkililer
Vasari’'nin duvar resmine zarar verebilecegi icin incelemenin derinleg-
mesine izin vermedi.”

Bir kez daha, Leonardo’'nun bir yapit1 yarim birakmasinin ardinda
yatan nedenleri bulmak iizere kata yormamiz gerekiyor. En bariz neden,
malzemelerle yasadig1 sorunlardi. Vasari, “Duvara resmi yaghboyayla
yapma arzusu uzerine, duvarda yapistirict amagh 6yle koyu bir karigim
hazirlamigt1 ki Gzerini boyamaya bagladiginda dékilmeye baglamugts;
ise yaramadigin gordiiginde derhal bunu kullanmaktan vazgegmis-
ti,” diye anlatir.?> Bunun stine bir de Michelangelo'nun nefesini si-
rekli ensesinde hissettiren varhigimin yarattig: tedirginlik ekleniyordu.
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Leonardo rekabetgi bir kisilige sahip degildi, kendini iginde buldugu
bu rekabetten rahatsizdi.

Bence Leonardo'nun verilen bu isi yarim birakma karari almasinda
daha sanatsal bir zorlugun pay1 vardi. Son Aksam Yemegi'ni resmeder-
ken, biyik bir duvar resmindeki, bir odadaki gesitli noktalardan gori-
lebilecek bir gorsel perspektif elde etmenin zorlugu tzerine ¢ok kafa
yormustu. Geleneksel merkez noktali perspektif semasi sahnenin kimi
kisimlarinin garpik gorilmesine yol agacakti. Bagka ressamlar buyik
bir resimdeki figiirlerin odanin farkli noktalarindan bakildiginda nasil
orantisiz gorinebilecegini ya fark etmezdi ya da bu durumu gérmez-
den gelmeyi yeglerdi. Ancak Leonardo optik, matematik ve perspektif
sanat1 konularinda takintiliydu.

Son Aksam Yemeginde, yapitimin farkl izleme noktalarindan ger-
cekgi goriinmesi igin ¢esitli hileler ve yanilsamalara bagvurmugtu. Re-
simden hayli uzakta bir “tercih edilecek izleme noktasi” olusturabildi
bunun ideal olarak resmin genisliginin on ila yirmi kati bir mesafe
oldugunu hesaplamigti. Ancak Floransa Meclisi'nin genel kurul salo-
nunda resim yapmasi gereken alan on alti metre yetmis bes santim,
yani Son Aksam Yemegi'nin iki kat1 kadardi ve bu duvar resmi en ¢ok
yirmi bir metre geriden izlenebilecekti ki bu mesafe, resmin genisligi-
nin iki katindan bile azdu.

Dahas: resim, dort duvarla gevrili bir yemek salonunun duvarinda
dort duvarla gevrili bir yemek salonunun tasvir edildigi Son Aksam Ye-
megi'nden farkh olarak, giin 1s181yla aydinlanmig bir dig mekan sahne-
sini betimleyecekti. Perspektifin hangi acidan bakilirsa bakilsin inan-
diric1 gériinmesini saglamanin gigliginiin stine, bir odanin iginden
izlenecek bir agik hava sahnesinde dogrudan gelen ve yansiyan 151k ve
golgeleri gosterebilme zorlugu da biniyordu. Leonardo yetkililere sa-
londa dort yeni pencere daha agtirdi ama bu da zorluklarin tstesinden
gelmesine yetmedi.”

O, bagka sanatgilarin g6z ard1 edecegi zorluklarla yiizlegmigti, ancak
bunlar1 g6z ardi edemeyecek 6lgide mikemmeliyetsiydi. Bu yizden
firgasin birakti. Bu, bir daha hig¢bir kamu siparisi alamayacag anlami-
na geliyordu. Bir yandan da bu tercihi tarihe givenilir, usta bir ressam-
dan ¢ok, takintil bir deha olarak gegmesine yol agt1.
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“DUNYA EKOLU”

Yarim kalan savag sahneleri tarihteki en etkili kayip resimlerden ikisine
donismiis ve Yiiksek Ronesans’in sekillenmesine katkida bulunmustur.
Kenneth Clark’a gore, “Leonardo ve Michelangelo'nun elinden ¢ikan
bu savag sahnesi taslaklar1 Ronesans'in dontiim noktasidir.”* Floran-
sa’da 1512'ye kadar sergilenmiglerdir ve geng sanatgilar onlar1 gérmek
i¢in akin etmistir. Onlardan biri de heykeltirag Cellini’ydi. Cellini, ser-
gilenen rekabeti otobiyografisinde su sozlerle anlatir: Bu taslaklardan
biri Medici Sarayr'nda, digeri de Papalik Salonu'nda bulunuyordu; ser-
gilendikleri siire boyunca bir diinya ekolii gorevi gordiler.”*

Vasari'nin aktardigina gore, Raffaello sirf ¢ok biiyik bir dalgalanma
yaratan bu taslaklar1 gérmek i¢in Floransa'ya seyahat etti ve onlarin
farkh versiyonlarini ¢izdi. Tamamlanmamig bu iki yapitin hayat fig-
kiran ayrintilar1 sonraki kugaklarin imgelem ve ifade bigimlerini de-
rinden etkiledi. Jonathan Jones, “Cilgina donmis ytzler, canavarimsi
zirhlar, ¢arpilmig bedenler, bikilmis duruglar, masklar ve azgin atlar...
Genel Kurul Salonu'ndaki iki devasa resmin tim bu unsurlari, on al-
tinc ytzyil sanatgilarina bir gariplikler ziyafeti sundu,” diye yazmugtur.
“Bu fantastik yapitlarda, iki deha mutlak bir gariplikte birbirini geride
birakmaya ugragt1.”

Bu ¢arpigma, iki sanatginin itibarlarini yikseltmede bagka higbir
kargilagmanin yaratamayacag: bir etki ortaya ¢ikardi Leonardo ve
Michelangelo biyik birer ilham kaynag: haline geldiler ve o zamana
dek yapitlarini nadiren imzalayan diger sanatgilarin ayni eyi yapma-
larin1 saglayan yolu agtilar. Papa’nin Michelangelo’yu gorevlendirmesi
ve Milanolular ile Floransalilarin Leonardo’dan hizmet almak tzere
rekabete girismesi, bu siiper sanatgilarin kendini hemen belli eden bir
tarza, sanatsal kisilige ve kendilerine has bir dehaya sahip olduklarinin
gorilip onaylanmasi demekti. Zirvedeki bu sanatgilar artik yerlerinin
bir bagkasiyla doldurulabilecegi zanaatkir simifinin birer iyesi muame-
lesi yerine, emsalsiz birer yildiz muamelesi goriiyordu.



26. BOLUM

Milano’ya Déniig

SER PIERO’NUN OLUMU

Leonardo Anghiari Savasi'yla ugrasirken babasi 61di.

Karmagik bir iligkileri vardi. Piero da Vinci, Leonardo’yu asla ni-
fusuna gegirmedi, ancak bu duygusuzca bir davranig kadar, isteyerek
ya da istemeden yapilmis bir iyilik olarak da gorilebilir. Nifusuna ge-
¢irseydi lonca yasalarinin zorlagtirici sartlarina ragmen Leonardo’dan
noter olmas: beklenebilirdi ve Piero bu meslegin ogluna uygun olma-
digint biliyordu. Piero oglunun en az ug¢ buyik siparis almasina yar-
dimcr olurken bir yandan da onu isi teslim etmeye zorlayacak bigim-
de hazirlanmig kat1 sozlesmeler kaleme aldi. Leonardo verilen siparisi
teslim etmek konusunda basarisiz oldugunda bu durum, muhtemelen
aralarinda gerginlik yaganmasina sebep oluyordu.

Leonardo’'nun annesiyle evlenmeyen Piero sonradan dort kez ev-
lendi. Son iki karist Leonardo’dan ¢ok daha gengti ve Piero bu iki esin-
den, ¢ogu Piero yetmislerindeyken dogan dokuz erkek ve iki kiz gocuk
sahibi oldu. Leonardo’nun tiim tvey kardesleri ¢ocugu olacak yagtayd
ve onu ailenin mirasgilarindan biri olarak gérmuyorlardi.

Piero'nun 6limiyle aile i¢i dinamiklerdeki gerginlik su yuziine
cikti. Leonardo aile gelenegini takip eden bir noter edasiyla babasinin
olimini defterine kaydetti. Tuttugu kayit, bir noterin titizligini sergi-
lemekten uzaktir; Leonardo'nun telagh ve tedirgin oldugu izlenimini
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verir. Temmuz 1504'te yaptig1 harcamalarin listesiyle doldurdugu bir
sayfaya, 6rnegin, “evin ihtiyaglar i¢in Salai'ye bir florin,” gibi devam
eden notlarla birlikte soyle yazmugtir: “Carsamba giinu saat yedide Ser
Piero da Vinci 61di, 9 Temmuz 1504'te.” Burada §6yle bir tuhathk
vardir: O y1l, 9 Temmuz, bir Sal: giiniyd.

Sonrasinda Leonardo daha da aligilmadik bir sey yapti. Hep yapa-
geldigi gesitli geometrik ¢izimlerin ve birkag siitunluk toplama iglemle-
rinin yer aldig1 baska bir sayfanin sag st kogesinde, ayni bilgiyi yaygin
tarzda soldan saga egimli bir el yazisiyla tekrar yazdi. El yazisina dik-
katli bakildiginda notun sayfanin geri kalanindan farkli bir mirekkeple
yazildig1 gorilir. Normal dogrultuda 6zenli bir el yazisiyla yazilms ol-
mast bu notu yardimcilarindan birine dikte ettirmis olabilecegini akla
getiriyor. Not, “Carsamba saat 7de,” diye bashyor. Bundan sonra “61di”
kelimesinin gelmesi beklenirdi ama climle burada kesilmis ve usti
¢izilmis. Bir sonraki satirda metin bagtan yazilmug: “9 Temmuz 1504
(Cargamba giini saat yedide, Palazzo del Popolo’da noterlik yapan ba-
bam Ser Piero da Vinci saat yedide 61di, seksen yagindayds, arkasinda
on ogul ve iki kiz birakt1.” Giinde yine yanlshk vardir ve saati iki kez
tekrarlamigtir. Ayrica babasinin yagini da yanlig yazmis, fazladan iki yag
eklemigtir: Piero 6ldigiinde yetmis sekiz yagindaydi.?

Piero'nun on oglu oldugunu soylerken Leonardo kendini de sayi-
yordu. Buna kargin babasi ona mirasindan higbir sey birakmad. Iler-
lemis yagina ve bir noter olmasina ragmen bir vasiyet hazirlamamugti.
Leonardo’yu mirastan mahrum birakmak i¢in 6zel bir ¢aba sarf etme-
mis oldugunu varsaysak dahi vasiyet birakmadan 6ldiginde mirasinin
yalmizca megru ogullari arasinda bolustirilecegini biliyordu. Belki de
zaten basarih bir kariyer sahibi oldugundan Leonardo’ya para birak-
mast gerekmedigini diginmistd. Oysa Leonardo higbir zaman rahat
bir yagam surecek kadar varlikli olmamugti. Belki de Piero mirastan
pay aldig: takdirde oglunun aldig: siparisleri tamamlama konusunda
daha da umursamaz davranacagimi diginmugtd. Kuvvetle muhtemel
sebepse Leonardo’nun onun yasal mirasgist olmamasi, iligkilerinin ger-
gin olmasi ve Piero'nun bunu degistirmek igin bir neden gérememesiy-
di. Leonardo’yu bu diinyaya bir #//egitimo olarak getirmis, onu gocugu
olarak tstiine almamus ve 6limiyle onu tekrar gayrnimesrulagtirmugts.?



382 WALTER ISAACSON

FLORANSA’'DAN AYRILIS

Leonardo 1482 yilinda, Floransa’dan Milano'ya ilk taginigi sirasinda
Miineccim Krallarin Tapinmas: tablosunu yalmzca taslag: ¢izilmis ola-
rak yarim birakmugti. 1506'da, ikinci kez taginmaya karar verdiginde ise
Anghiari Savags benzer sekilde, boyanmamug bir saheser aday: olarak
yarim kald1. Leonardo yedi y1l boyunca Milano merkezli bir yagam si-
recek ve Floransa'ya yalnizca kisa siireli ziyaretlerde bulunacakt:.

Milano’ya gitmek i¢in bu seferki mazereti, Kayaliklar Bakiresi'nin
ikinci versiyonuna dair yaganan ihtilafi ¢6zmekti. Leonardo ve bu re-
simde isbirligi yaptig1 Ambrogio de Predis paralarini alamamig ve me-
seleyi mahkemeye tagimiglardi. Meseleyi ¢6zmesi igin tayin edilen ha-
kem Nisan 1506'da resmin im perfetto olduguna hiikmedip —yani resim
hem “yeterince iyi degildi” hem de “tamamlanmamigt:”~ ressamlarin
aleyhine karar verdi. Kararda Leonardo’nun resme yeterince katkida
bulunmadig 6zellikle belirtilerek ressamlara 6deme yapilabilmesi igin
onun gelip son rétuslar: kendi eliyle yapmas: sart kosuldu.

Leonardo isteseydi Kayaliklar Bakiresi siparisinden kalan alacak-
larindan vazgegerek Milano’ya donmesi i¢in yapilan ¢agriya uymaya-
bilirdi. Ne yapacagina karar verirken para asla belirleyici bir etken ol-
mamuigty; ayrica Floransa’da kalip Anghiari Savasi’m bitirseydi de aym
paray1 kazanacakti. Milano’dan gelen ¢agriy: dikkate almasinin sebebi,
oraya gitmek istemesiydi. Ne resmetmekte oldugu savas sahnesiyle ce-
bellesmeye devam etmek ne bir heykeltirag gibi resim yapan, kendi-
sinden daha geng bir sanatciyla rekabet etmek ne de iivey kardesleriyle
ayn sehirde yagamak istiyordu.

Floransah yetkililer kismen diplomatik nedenlerden Mayis 1506'da
Leonardo’'nun gehirden aynlmasina goénilsizce izin verdiler. Floran-
sa'y1 Borgia ve diger potansiyel isgalcilere karsi1 koruyan giig, o sira-
da Milano'nun kontrolini elinde bulunduran ve Son Aksam Yemegi
ile ressamina buyiik bir hayranlik duyan Fransa krali XII. Louisydi.
Floransali yoneticiler Leonardo’'nun, hig olmazsa gegici bir siireligine
Milano’ya dénmesini arzuladigini beyan eden Louis'nin istegini geri
cevirmeye ciret edememiglerdi. Ama Milano’da kalict olmasini iste-
mediklerinden Leonardo’ya ii¢ ay iginde geri donecegini taahhiit et-
tigi noter tasdikli bir belge imzalattilar. Belgeyi Leonardo'nun banka
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midirid de imzalad: ve Leonardo geri donmedigi takdirde 6denecek
150 florin’lik pera cezasinin yikimliligi altina girdi. (Leonardo Ka-
yaliklar Bakiresi igin nihai 6demeyi aldiginda eline sadece 35 florin
gegecekti.)

Leonardo’'nun t¢ ay1 dolmak tizereyken, yakin bir gelecekte Floran-
sa'ya donmeyecegi belli olmustu. Floransa’nin taleplerinden kurtulmak
ya da para cezasina ¢arptirilmamak igin Fransiz hamilerine uzatmali
ve bag déndiiriicii bir diplomatik girisimler silsilesi baglattirdi. Agustos
1506'da Fransa’nin Milano valisi Charles d’Amboise, biri nazik, dige-
ri daha sert bir dille kaleme alinmug iki resmi mektup gonderdi. Bu
mektuplarda “6nceki bitiin taahhitlere ragmen” Leonardonun Flo-
ransa’dan aynliginin uzatilmas: gerektigi ¢iinkd kralin ondan istedigi
biitin projeleri heniiz tamamlamadig belirtiliyordu. Floransa yoneti-
cileri Leonardo'nun Eylil sonunda geri donecegi dustincesiyle bu ta-
lebe boyun egdiler.

Beklenecegi tizere bu gergeklesmedi ve ekim ayinin baglarinda Flo-
ransa gonfalonieresi Soderininin sonunda sabri tasti. Milanolu yetkili-
lere Leonardo’'nun serefine dil uzatan ve durumun iki gehir arasindaki
iligkilere zarar verecegi uyarisinda bulunan bir mektup gonderdi. “Le-
onardo Cumbhuriyet’e karg1 olan yiikimliliklerini yerine getirmedi;
bizden yikld miktarda para aldi ama kendisine siparis edilen gorkem-
li esere bagladiktan sonra higbir ilerleme gostermedi,” diye yazdi. “Bu
konuda bizden daha fazla talepte bulunulmasini istemiyoruz ¢linki bu
gorkemli eser tim vatandaglarimizin yararinadir ve Leonardo’yu yu-
kimliliklerinden azat edersek gorevimizi yerine getirmemis oluruz.™

Fakat Leonardo Milano'da kaldi. Charles d’Amboise Floransal:
yoneticilere tumturakli ve tatli-sert bir cevap gondererek, biraz da 6v-
giiyle Leonardo'nun Milano’da sevildigini belirtti ve onun Floransa’da
ozellikle mihendislik yetenekleri itibariyla kiymetinin yeterince bilin-
medigini ima etti. “Biz onu tanigmadan 6nce de seviyorduk ama onun-
la tanigtiktan ve birlikte zaman gegirdikten, Ustiine gesitli alanlardaki
hiinerlerini bizzat gézlemledikten sonra agikgas: resim sanatinda nam
salmig adinin, ok biyik bagarlara imza attig1 diger ilim dallarinda
hak ettigi 6vgliyt toplamadig: kanaatindeyiz.” Her ne kadar Leonar-
do'nun diledigi takdirde Floransa’ya geri dénmekte 6zgir oldugunu
kabul etse de Floransalilarin 6z evlatlarina daha iyi davranmalarin
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futursuzca tavsiye ettigi suglayict bir ciimle de eklemigti: “Boylesine
zengin yetenekleri olan bir insan1 kendi yurttaslarina tavsiye etmek ye-
rinde olacaksa size onu can1 goniilden tavsiye ediyoruz; onun servetini
ve refahini ya da sahip oldugu serefi artirmak igin yapabileceginiz her
seyin, ona oldugu kadar bize de en biyik mutlulugu verecegini ve size
bu konuda yardim edecegimizi taahhiit ediyoruz.”

Bu noktada, Leonardo’yu halihazirda “resmi ressam ve mihendi-
si” (nostre peintre et ingeneur ordinaire) olarak atamig olan Kral Louis
Blois’daki Fransiz sarayindan duruma bizzat el koydu. Floransa’nin el-
¢isini huzuruna gagirarak, buyurgan bir dille kendisi Milano’ya gitme-
den Leonardo’'nun oradan ayrilmamasini talep etti. “Signoria’mz bana
bu hizmeti saglamak zorunda,” diye 1srarla belirtti. “O birinci sinif bir
usta ve ben onun elinden gikma gegitli seyler istiyorum,; kigiik Meryem
resimleri ve hosuma giden bagka seyler, belki de ondan bir portremi
yapmasini isterim,” dedi elgiye. Floransali yetkililer askeri alandaki hi-
mayesine muhtag olduklari kralin isteklerini yerine getirmekten bag-
ka ganslar1 olmadigini gordiiler. Signoria cevap verdi: “[Floransa] igin
kralin isteklerine boyun egmekten daha buyiik bir kivang olamaz...
Salt adi gecen Leonardo degil, tim Floransahilar kralin emirlerine
amadedir.”

Dolayisiyla Louis Mayis 1507'de, Milano’ya gelirken yol ustiinde,
Cenova'da gikan bir isyan: bastirmasinin ardindan muzaffer bir edayla
sehre ayak bastiginda Leonardo hila oradaydi. Gegit toreni tg yiiz si-
lahli asker ve “Dért ana erdemle bir elinde bir ok, diger elinde bir geref
ve zafer madalyasi tutan Tanri Mars’ tagtyan ath bir zafer arabasi” ile
yapildi’

Kralin gelisinin serefine giinlerce senlik ve gosteriler diizenlendi,
Leonardo, elbette bunlarin tasarlanmasinda rol oynadi. Sehir meyda-
ninda bir turnuva yapildi. Leonardo’ya portresini yaptirma arzusu hala
kargilanmamis olan Isabella d’Este de maskeli balodayd..* Floransa
Cumbhuriyeti, Savonarola’dan sonra bu tiir senliklere olan diskinligi-
ni sinirlandirmigt: ama Milano hila buyiik bir zevkle bunlarin keyfini
¢ikariyordu ki Leonardo'nun Milano’yu sevmesinin nedenlerinden biri

de buydu.
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FRANCESCO MELZI

Leonardo 1507de, Milano’da on dort yagindaki Francesco Mel-
ziyle tamsti (res. 101). Francesco onde gelen bir asilzadenin ogluy-
du; Milano milis kuvvetlerinde yiizbagt olan babast sonradan sehrin
tahkimatinin gi¢lendirilmesinde ingaat mihendisligi de yapmigti ve
bunlar, Leonardo’nun buyik ilgi duydugu alanlardi. Melziler tepeden
Milano'ya bakan bir nehrin kiyisindaki Vaprio kasabasinin en biytk
villasinda yagtyordu. Leonardo’nun sik sik gidip kaldigi bu villa onun
adetaikinci evi oldu.’

Leonardo o sirada elli beg yagindaydi ve ne bir oglu ne de bir varisi
vardr. Geng Francesco umut vaat eden bir sanatgiydi, Salai’den biraz
daha narin bir tathhiga sahipti ve belli élgtide yetenckliydi. Babasinin
izniyle ve gayriresmi bir anlagma ya da yasal bir so6zlesme yoluyla Le-

onardo tarafindan evlat edinildi; bu anlagma, yankisint on yil sonra,

Res. 101. Boltraffio'nun fircasindan Francesco Melzi.
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Leonardo'nun mirasinda bulacakti. Leonardo geng Melzinin yasal
koruyucusu, manevi babasi, iivey babasi, 6gretmeni ve igvereni rolle-
rini Ustlendi. Ginimizden bakildiginda bu karar bize tuhaf gelebilir
ama Melziler i¢in bu, ogullarinin dénemin en yaratici sanatgist olan
bir yakin aile dostlarinin 6grencisi, mirasgisi ve yazmani olmasi igin bir
firsatt1. Leonardo sonrasinda Melzi ailesinin hepsiyle yakin iligkisini
surdirdd, hatta aile villasinin tadilatinin tasariminda yardimer oldu.

Hayatinin geri kalaninda Francesco Melzi hep Leonardo’nun ya-
minda oldu. Kisisel asistan1 ve yazmami olarak ¢aligti, mektuplarint
yazdy, evraklarini takip etti ve Leonardo’nun 6liimiinden sonra bunlar
sakladi. Zarif, italik bir yazisi vardy; Leonardo'nun defterlerinde hep
onun tuttugu notlar yer alir. Ayrica Leonardo’dan resim dersi aliyordu.
Higbir zaman usta bir ressam olamasa da aralarinda tnli bir Leonardo
portresinin de yer aldig1 kimi kayda deger ¢izimler yapmig, Leonar-
do'nun pek ¢ok yapitinin kopyasint ¢ikarmig iyi bir sanat¢i ve teknik
ressamd. Yeteneg, verimliligi ve sebatkir mizaciyla Leonardo’ya sadik
ve Salai’ye kiyasla daha az karmagik ve seytans: bir yoldas oldu.

Yillar sonra Melzi'yle tanigan biyografist Vasari onun “cok giizel
bir oglan” [&ellissimo fanciullo] oldugunu ve Leonardo tarafindan ¢ok
sevildigini [molto amato da) yazdi. Vasari, Salai i¢in de benzer ifade-
ler kullanmigtir ama Melzi ile Leonardo arasindaki iligkinin romantik
ya da cinsel bir boyut tasiyip tagimadig: belirsizdir. Ben tagimadigim
disiniyorum. Babasinin Melzi'yi Leonardo’ya béyle bir iligkiyi onay-
layarak teslim etmis olmasi uzak bir ihtimal. Ayrica Leonardo’nun
6liminden sonra Melzinin 6nde gelen soylu bir kadinla evlendigini
ve sekiz ¢ocugu oldugunu da biliyoruz. Leonardo’'nun yagaminda sik¢a
kargimuza ¢ikan sis perdesi, Melzi ile arasindaki iligkinin gercek mahi-
yetini de tam ménasiyla bilmemizi engelliyor.

Agik olan, aralarindaki iligkinin sadece yakin degil, ailevi oldugu-
dur. Leonardo’'nun 1508 baglarinda yazdigi mektup, hem ona duydugu
diskinligi hem de onun kargsisindaki kirilganhigini yansir:

Iyi giinler Ustat [ Messer, soyluluguna hiirmeten bir hitap] Francesco,

Tann agkina, neden size yazdigim onca mektuptan bir tekine bile
kargilik vermediniz? Bekleyin, hele bir oraya geleyim, Tanr'min iz-
niyle size o kadar gok mektup yazdiracagim ki pisman olacaksiniz."
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Bunu Melzi'ye yazilmis bir baska mektup taslag: izler, bu seferki
biraz daha mesafeli bir dille kaleme alinmigtir. Kralin 6deme olarak
Leonardo’ya bahgettigi su kullanim hakkiyla ilgili ¢6zilmesi gereken
bir problem ve Leonardo’nun bekledigi bazi cevaplar vardir: “Idare-
ciye ve size yazdim, sonra tekrar yazdim ama higbir cevap alamadim.
Bu yiizden bir iyilik yapip neler olup bittigini bana bildirmenizi rica
ediyorum.”

Mektuptan anlagildig: kadariyla Leonardo mesajlar: o siralar yirmi
yedi yaginda olan Salai vasitasiyla gonderiyordu. Bu da Leonardo’nun
uzatmali yoldaginin bu daha geng, aristokrat ve ev halkinin hayli kal-
buriistii yeni tyesi hakkinda ne disiindigiini insana sordurtuyor. Her
ikisinin de sonraki on yil boyunca Leonardo’nun yaninda kaldigini ve
Melzi’'nin daha yiiksek bir maag aldigini biliyoruz. Leonardo’nun Salai
ile arasin1 hog tutmak igin gaba gostermek zorunda kaldigina dair bir
ipucu da mevcut. Tam o siralar, 1508'de, daha 6nce bahsedilen dikte et-
tirdigi not defterlerinden birinde yer aliyor: “Salai, savag istemiyorum,
barig istiyorum. Artik savagmak yok, teslim oluyorum.”"

Melzi Leonardo’nun sevgilisi olsa da olmasa da Leonardo igin bir
sevgiliden daha 6nemli biri haline gelmisti. Sevecek bir ogula ihtiyag
duyan Leonardo onu oglu gibi sevdi. Melzi'nin cazibeli ve hog biri ol-
mas! kuskusuz Leonardo'nun onu maiyetine dihil etmesinin nedenle-
rinden biriydi. Ama ayrica sadik ve ilgisini eksik etmeyen bir yoldast: ki
Leonardo ona evraklarini, mal varliginy, bilgisini ve bilgeligini devretti.
Ogluymus gibi onu yetistirip sekillendirdi.

1508'de Leonardo igin en 6nemli konu buydu. Ellilerini geride bi-
rakirken, defterleri 6limliligine dair farkindaliginin ipuglarini sergi-
ler. Babasi 6lmiistii. Annesi 6lmiisti. Uvey kardeslerince diglanmugti.
Francesco Melzi diginda bir ailesi yoktu.

FLORANSA FASILASI:
MIRAS SAVASI

Leonardo'nun Agustos 1507'de gegici bir sireligine Floransa’ya don-
me nedeni, Signoria'nin israrli talepleri ya da Anghiari Savag: resmine

devam etme isteginden ok, tivey kardesleriyle yasadigi miras kavgast
oldu.
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Leonardo babasinin mirasindan tek bir kurus bile alamayinca, onu
kardesi ya da 6z oglu gibi géren sevgili amcas: Franceso da Vinci bu
durumu telafi etmeye karar verdi. Cocugu yoktu. Miisfik ve hirssiz bir
toprak agasi olan Francesco Amca vasiyetini degistirdi ve 1507 bagla-
rinda 6lmeden 6nce mirasin1 Leonardo’ya birakti. Anlagilan bu durum
onun mal varliginin Piero’'nun mesru ¢ocuklarina gidecegi kabuline
ters digiiyordu ve ivey kardegleri Leonardo’yu mahkemeye verdi. Asil
yaygara Vinci'nin alt1 buguk kilometre dogusundaki, tizerinde iki ev
bulunan giftlik arazisi yiiziinden koptu.

Leonardo i¢in mesele mal miilk meselesi oldugu kadar, prensip me-
selesiydi. Ciftlik evinin tadilati igin amcasina bor¢ vermisti ve arada
sirada gevredeki manzaray: ¢izmek ve deneyler yapmak igin oraya gi-
derdi. Sonugta ortaya defterlerinde gormeye ahstigimiz tirden ofkeli
mektup taslaklarindan yeni bir tanesi ¢ikti. Uvey kardelerine hitaben
yazilmig mektup kismen udgtnci tekil sahista kaleme alinmigts; bu-
nun sebebi, belki de mektubu kendi adina bir bagkasina géndertmis
olmasidur.

“Francesco’ya yapmadigimiz kotilik kalmads,” diye yazdi “Miras-
qistnin milk i¢in borg verdigi paray: ona geri 6demek istemiyorsunuz.
Leonardo'ya kardes yerine yabanci muamelesi yaptiniz.”?

Leonardo’nun imdadina Fransa krali yetisti ve Milano’ya dénigini
hizlandirmak i¢in Signoria’ya hitaben goyle yazdi: “Resmi ressam ve
mihendisimiz, pek degerli ve sevgili Leonardo da Vinci'nin bir miras
meselesi ytiziinden Floransa’da kardegsleriyle ihtilaf yasadig: ve bekle-
yen bir davasi oldugunu 6grendik.” Kral, Leonardo’nun “maiyetinde ve
huzurunda” hazir bulunmasinin 6nemini vurgulayarak Floransali yet-
kililerden “s6z konusu ihtilaf ve davanin bir ¢6ziime kavusturulmasi
ve adaletin en kisa zamanda tecelli etmesinin saglanmas:” talebinde
bulundu ve talebinin yerine getirilmesinden “biyik bir memnuniyet”
duyacagini belirtti.” Mektup kralin yani sira, muhtemelen mektubu
dizenleyip kaleme alan kisi olan sekreteri Robertet —~Leonardo (ikri4-
/1 Meryem tablosunu onun igin yapmugti— tarafindan da imzalanmigt.

Kralin mektubunun fazla bir etkisi olmadi. Eylil'de Leonardo’nun
miras davasi hila sirmekteydi. O da isini bagka bir kanaldan halletme-
yi denemeye karar verdi. Kendisi adina Machiavellinin sekreteri Agos-
tino Vespucci tarafindan yazilan bir mektubu Isabella ve Beatrice'nin
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agabeyi Kardinal Ippolito d’Este’ye yolladi. Kardinal hakimin dos-
tuydu. Leonardo, “Sizden, gayet vakif oldugunuz o mahir ve etkileyi-
ci uslubunuzla, Ser Rafaello’ya [hikim] bir mektup yazmanizi, Zat-1
Alilerinizin en sefil hizmetkiri olan Leonardo Vincio’yu ona takdim
etmenizi, ondan bana adil davranmasini ve bunu mimkiin en kisa
surede gerceklestirmesini istemenizi istirham ediyorum,” diye ricada
bulundu."

Leonardo nihayetinde tivey kardeglerine yazdig: 6tke dolu bir mek-
tupta 6nerdigi bir anlagma gergevesinde kismi bir zafer kazandi: “Ah,
nasilsa bunlar sizin ¢ocuklarimza kalacak, niye birakmiyorsunuz da o
[Leonardo] sagken bu milkin ve getirilerinin keyfini sirsin?” Muh-
temelen istedigi oldu. Milk ve getirileri Leonardo’ya verildi ama o da

oldiginde bunlari Melzi'ye degil, ivey kardeglerine birakts.'

Dava sonuglandigindan Leonardo Milano’ya dénmeye hazirdi. Flo-
ransa’da gecirdigi son sekiz ayda yanim kalmis Anghiari Savag: igin
firgasini eline almamugty, bu y6nde higbir arzu da tagimiyordu. Bence,
resim tzerinde kendisini tatmin edecek bir ¢alisma yolu bulamamugt;
bunu birakip ¢ok gesitli ilgi alanlarina daha uygun disen bir sehre geri
dénmek i¢in yanip tutuguyordu.

Ancak Milano'nun Fransiz yoneticilerinin géziinden digmis oldu-
gu endigesi duymaktaydi. Sehirden, beklendiginden daha uzun bir sire
uzak kalmugti; kralin ona bahgettigi bazi su kullanim haklarinin gi-
venceye alinmas talebinde igler sarpa sarmust: ve kralin Milano valisi
Charles d’Amboise’a génderdigi mektuplardan bazilarina yanit alama-
mistt. Dolayistyla durumu tartmasi ve Charles’a yeni bir mektup teslim
etmesi igin Salai'yi Milano’ya gonderdi. “Siz Ekselanslarindan gordi-
gum buyik iyiliklere kargt sundugum pek az seyin, bana bir 6lgiide
kizmaniza yol agmasindan kaygi duyuyorum. Bu kaygimin nedeni, siz
Ekselanslarina yazdigim birgok mektuba hig cevap alamamig olmam,”
diye yazdi.** “Kardeslerimle aramdaki davanin bir sonuca baglanmak
tzere oldugunu Ekselanslarina iletmesi igin simdi Salai'yi yanimiza
gonderiyorum ve bu Paskalya’da Milano’da olmay1 umuyorum.” Leo-
nardo Milano'ya eli bog gitmeyecekti. “Yanimda Pek Huristiyan Krali-
miza ya da Lord Hazretlerinin uygun goérecegi bir bagka kisiye takdim
edilmek tzere farkli boyutlarda iki Madonna resmi getirecegim.”
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Sonra biraz mahzunlagir. Daha 6nce valilik sarayinda kalmigtir ama
simdi kendine ait bir yer talep etmektedir. “Dondigimde siz Ekse-
lanslarina daha fazla rahatsizlik vermek istemedigim igin nerede yaga-
yacagimu bildirmenizi istirham ederim.” Aynica kraldan aldig1 maagin
devam edip etmeyecegini 6grenmek ister ve validen kral tarafindan
bahsedilen su kullanim hakkiyla ilgili yasadig1 purizlerin giderilmesi
i¢in kendisine yardimci olmasini rica eder. 1482'de Milano'ya ilk gel-
diginde sehrin 6nceki hiikimdarina yazdigi meshur mektupta yaptig:
gibi, sadece bir ressam olmadigina isaret eder. “Geldigimde Pek Huris-
tiyan Kralimizin ¢ok hosuna gidecek makineler ve bagka seyler yapma-
y1 umuyorum.”'¢

Her sey halloldu ve Leonardo Nisan 1508 sonunda Milano’ya d6n-
du. Bir bolge kilisesinde kalacak yer ayarlands, kraldan yeniden diizenli
6deme almaya bagladi ve Ekim’de Kayaliklar Bakiresi iin son bir 6de-
me ald1. Salai ve Melzi yanindayd: ve her sey yeniden yoluna girdi. Son-
raki on y1l boyunca Floransa'ya kisa kisisel ziyaretler i¢in dondi ama
orada bir daha hig ¢aligmad:. Kalbi ve evi bir kez daha Milano’dayd..

MILANO’NUN SUNDUGU
GUZELLIKLER

Leonardo’yu anlamak igin Floransa’y1 —bu sefer temelli olarak— neden
terk ettigini anlamak gerekir. Sebeplerden biri gayet basittir: Milano'yu
daha ¢ok seviyordu. Burada ne Michelangelo ne de kendisine dava agan
tvey kardesleri vardi ve babasinin hayaleti etrafinda dolanmiyordu.
Cumbhuriyetgiler yerine kraliyet hanedani, beyhudelik atesinden ¢ikan
yanik kokusu yerine coskulu gosteriler vardi. Yonetim komiteleri yeri-
ne Uzerine titreyen hamiler vardi. En 6nemlisi, buradaki hamisi, tim
hamileri arasinda Leonardo’yu en ¢ok sevmis olami ve Floransalilara
evlatlarinin nasil bir dehaya sahip oldugunu tumturakli bir mektupla
hatirlatan Fransiz vali Charles d’Amboise idi.

Ancak Leonardo'nun taginmasinda Milano’daki hayati: daha ¢ok
sevmesinin Otesinde nedenler vardi. Buraya ilk gelisinde bir mihen-
dis, bilim insan1 ve mucit olarak kendine yeni bir kimlik yaratabilmigti.
Simdi, yirmi bes yildan uzun bir siire sonra, sadece Floransa'dan degil,
kamuya mal olmus bir sanat¢1 hayatindan, sirf resimleriyle tanimlanan
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bir kimlikten de kagiyordu. Isabella d’Este’nin ajaninin rapor ettigi
gibi, “Firca gérmeye katlanamaz” bir haldeydi.

Floransa Italyan Rénesans’'nin sanatsal merkeziydi ancak Milano
ve yakindaki tniversite kenti Pavia entelektiel olarak daha zengin yer-
lere déntigmisti. Charles d’Amboise, Sforzalarinki gibi i¢inde ressam-
lar, gosteri ve eglence zanaatkirlari, bilim insanlari, matematikgiler ve
mihendislerin boy gosterdigi bir saray yaratma pesindeydi. Bunlarin
i¢inde en kiymetlisi Leonardo’ydu zira tim bu ugraglari binyesinde
toplamugt1.

Miras kavgasi igin bir sireligine Floransa'ya geri dondigiinde, re-
sim siparisleri yerine bilimsel tesebbiislere odaklanmugti. Yiz yasinda
oldugunu iddia eden bir adamin kadavrasini kesti, ugan makinelerin-
den birinin deneme ugusunu planlady, jeoloji ve su izerine bir ince-
lemeye baslads, akan suyun ¢ozelti birakma siirecini incelemek tzere
bir cam tank tasarlads, bir balik kuyrugu ile kus kanadinin itme giigle-
rini kargilagtirmak tzere su altinda yizdi ve gikarimlarini defterinde
tvey kardeslerine yazacag: 6fkeli mektubun taslagini ¢ikardig: sayfa-
nin yanina not digtd. Milano'nun heyecan verici ve tegvik edici ente-
lektiiel ortaminda bu ilgi alanlariyla daha yakindan ilgilenebilecegini
distniyordu.

Dénisiinden hemen sonra yeni bir defterin ilk sayfasina, “Bu def-
tere 12 Eylil 1508de Milano’da bagladim,” diye yazdi."” Defter jeo-
loji, su, kuslar, optik, astronomi ve mimari iizerine galigmalariyla do-
ludur. Ayrica sehrin kugbakigt bir haritasini ¢izdi, Duomo igin koro
paravanlart 6nerdi ve Venedik'e karsi kullanilabilecek askeri makineler
tasarlad.

Milano, sundugu entelektiel zenginligin yan sira, o sirada Floran-
sa cumhuriyetindekileri golgede birakacak denli g6z kamagtiric1 gos-
teri ve senliklere ev sahipligi yapiyordu. Kral Louis 1509'da sehre bir
daha geldiginde, toren alayinda Fransa'nin yakinlarda fethettigi kent-
leri temsilen beg tane atli savag arabasi ve takiben, tam Leonardo’nun
tasarlamaya bayildig: tarzda, kostiimleriyle ¢ alegorik figiiri, Zafer,
Sohret ve Mutlulugu temsil eden kisileri tagiyan ath zafer arabas: yer
aldi. Kralin gelisinin mijdecisi olarak Leonardo mekanik bir aslan yap-
tird1. Bir gézlemci, “Leonardo da Vinci, bizim Floransali meghur res-
samimuz unu tasarlad: sehir giris kapisinin Ustiinde, uzanmug yatan ve
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Kral sehre girdiginde dort ayaginin tistiinde duran, pengesiyle gogsini
acip sar1 zambaklarla dolu mavi kiireler gikaran ve bunlar etrafa firla-
tan bir aslan Uretti.” Vasari tarafindan da anlatilan aslan, Leonardo’nun
koreografisini yaptig1 ya da ondan esinlenen gelecekte yapilacak gos-
terilerin —buna I Frangois'nin 1515'te Lyona ve 1517de Argentan’a
girisi de dahildi- standart bir unsuru haline gelecekti.™®

Leonardo gosteriler ile mimariyi harmanlamanin keyfini bile ¢1-
kardi. Hamisi Charles d’Amboise’in saray1 igin maskeli balolar ile
gosterilere daha iyi ev sahipligi yapabilmesi amaciyla kabul salonunun
genisletilmesine yonelik planlar ¢izdi. “Festival salonu 6yle diizenlen-
meli ki 6nce lordun huzuruna gikilsin, sonra misafirlerin,” diye yazd.
“Diger tarafta salonun girisi ve uygun, genis bir merdiven bulunmal ki
buradan gegen insanlar maskeli baloculara garpip kostiimlerine zarar
vermesin.”"

Leonardo saray igin bir “giizellikler bahgesi” hayal ederken, su tut-
kusuna kendini kaptirarak, hem estetik bir unsur hem de bir serinletme
yontemi olarak bunu 6nerdi. “Yazin suyun masalarin arasinda taptaze
kalmasini ve aralardan akmasini saglamaliyim,” diye yazip masalarin
nasil dizenlenecegini ¢izdi. Akan su hafif esinti yaratacak bir perva-
neyi gevirecekti. “Pervane yoluyla istedigim zaman hava akimu yarata-
bilirim,” diye 6ngoéride bulundu, “ev boyunca uzanan su kanalciklar,
cesitli mekanlardaki pinarlar, yanindan biri gectigi zaman dort bir ta-
raftan sularin havaya puskirtilip asagi disecegi baz1 gegitler olacak,
boylelikle oradan gecen kadinlara ya da digerlerine bir su banyosu sun-
mak isteyen olursa ortam hazir olacak.” Akan su buyik bir saati galigti-
racak, bakir tellerden bir ag 6rgiist, dev bir kug kafesine gevirmek tzere
bahgeyi kaplayacak ve “pervane ¢arki sayesinde gok gesitli calgilardan
hig kesilmeyen sesler retecegim, pervane dondiikge bu sesler durma-
dan etrafa yayilacak.”?

Ne villaya eklemeler yapilabildi ne de giizellikler bahgesi inga edil-
di. Bu durum, Leonardo’'nun mihendislige harcadigi zamanin bir 6l-
cide heba olduguna dair yorumlar pekistirmektedir. Kenneth Clark
ressamlik digindaki tutkularini sayip dokerken bunlara burun biker:
“Bir giin Duomo’daki koro paravanlarinin sekilleri tzerine kafa yo-
rarken, bir bagka giin Venedik’le siren savagta askeri mihendis ola-
rak boy gosterdi; sonra da XII. Louis'nin Milano’ya gelisinin onuruna
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yapilacak gosterileri diizenliyordu.” Clark tzilerek soyle ekler, “Bu gok
cesitli gorevler Leonardo’nun hoguna gitse de sonraki kusaklar1 onun
sanatindan yoksun birakt1.”

Belki de Clark haklidir, sonugta sanat birikimimizde bir Anghiari
Savag ya da bagka bir potansiyel bagyapit yer almiyor. Ancak sonraki
kugaklar, zamanini gosterilerden mimariye gesitli tutkularini kovala-
yarak harcadig1 i¢in Leonardo'nun sanatindan yoksun kalmigsa da bu
tutkularin onun hayatim daha zengin kidig: da bir gergektir.



27. BOLUM

Anatomi, Ikinci Dénem

ASIRLIK ADAM

Leonardo 1508de Floransa’dan ayrilmadan kisa bir siire 6nce, Santa
Maria Nuova hastanesinde, yiiz yagindan yash oldugunu ve hig hasta-
lanmadigini sdyleyen bir adamla sohbet etme firsat: bulmugtu. Bundan
birkag saat sonra ihtiyar adam “higbir 1stirap belirtisi gostermeden, hi¢
kimiltisiz” huzur iginde 6ldid.' Leonardo adamin viicudunu kesip ag-
maya giristi ve 1508'den 1513'e kadar siirecek olan ikinci dénem ana-
tomi ¢aligmalarini baglatti.

Bir an durup ellilerinin ortasinda, bohem kiyafetlerle dolagan ve
bir ressam olarak ininiin dorugundaki Leonardo’yu, gecelerini ma-
hallesindeki eski bir hastanede hastalarla sohbet ederken ve kadavralan
parcalayip incelerken hayal edelim. Bu, onun —artik aligmig olmasak bizi
hayrete digirecek— dur durak bilmeyen merakina dair bir diger 6rnektir.

Bundan yirmi yil 6nce, Milano’'da yasadig: sirada, defterlerini ara-
larinda harika insan kafatasi ¢izimlerinin de bulundugu ilk dénem
anatomi ¢izimleriyle doldurmugtu. Simdi bu ¢aligmalari yeniden ele
aliyordu; bir sayfaya, derisi kismen yizilmis bir kadavranin kaslarin:
ve damarlarini ¢izdigi bir dizi ¢izimin tzerine, asirlik adamin 6limin-
den kisa bir siire sonraki gozleri kapali, huzurlu yiizinin hirmetkar,
ufak bir ¢izimini ekledi (res. 102).2Sonraki otuz sayfa boyunca yaptig:
diseksiyonun kaydini tuttu.

Leonardo hem kalemi hem de negteri ustalikla kullaniyordu. Kes-
kin gozlem giicinin kuvvetli gorsel hafizasiyla birlesmesi sayesinde
gegmisteki tim anatomi metinlerine eglik eden ¢izimlerden ¢ok daha
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Res. 102. Asirlik adam ve kaslari.

bagsarili ¢izimler ortaya ¢ikardu. Bildigi tim ¢izim tekniklerini bir araya
getirerek, siyah tebesirle ayrintili alt desenler yapti, sonra bunlar fark-
Ii renklerde mirekkep ve ince boya tabakalariyla tamamladi. Sol elle
yaptig1 kavisli tarama cizgileri sayesinde kemik ve kas formlarina bigim
ve hacim kazandirdy, hafif ¢izgilerle tendonlar: ve lifleri ekledi. Her bir
kemik ve kasi ii¢ veya dort agidan gésterdi, bazen, sanki bunlar par-
calara ayirp tasvir ettigi bir makine par¢asiymiscasina katmanl ya da
patlak resimler kullandi. Elde ettigi sonuglar, gerek bilim gerek sanat
agisindan ¢ok biyiik bir bagaridir.

Elindeki basit diseksiyon aletleriyle, herhangi bir muamele gérme-
mis bedenleri, giiriirlerken bile katman katman aynstirds. Ilkin yash
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adamin yiizey kaslarini, ardindan deriyi kaldirip ig kaslar: ve damarlar:
tasvir etti. Sag kol ve boyunla basladi, sonra govdeye gecti. Omurga-
nin kavisli yapisini tarif etti, ardindan karin duvar, bagirsaklar, mide
ve biitiin bunlar1 birbirine baglayan zarlan ele aldi.. En sonunda “hem
rengi hem de yapis1 bakimindan donmus kepegi andiran” karacigeri
tasvir etti. Herhalde beden islemden gegirilemeyecek kadar ¢lirimeye
yiiz tuttugu icin bacaklara hi¢ ge¢medi. Ama sonrasinda muhtemelen
yirmiden fazla bagka diseksiyon yapacak ve anatomi ¢aligmalarin: ta-
mamladiginda her bir beden par¢asi ve uzvunu gayet giizel betimlemis
olacakt.

Leonardo asirlik adamin 6lim sebebini bulmaya ¢alisirken 6nemli
bir bilimsel kesif yapti: atardamar duvarlarinin kalinlagip plak benzeri
maddelerin birikmesi sonucu esnekliklerini yitirisine, yani damar sert-
ligine (arteriyoskleroz) yol agan siireci belgeledi. “Boylesine huzurlu bir
o6limiin sebebini tespit etmek igin bir otopsi gergeklestirdim ve bu 6li-
me kalbi ve agagisindaki, agir1 kuru, daralmig ve porsimis olduklarin
gordigim diger uzuvlan besleyen atardamarlar ve kan dolagimindaki
yetersizlikten kaynaklanan bir islev bozuklugunun neden oldugunu
gordim,” diye yazdu.

Sag koldaki damarlar1 gosteren bir ¢izimin yan tarafinda asirlik
adamin damarlarini ayn1 hastanede 6len iki yagindaki bir oglanin da-
marlariyla kargilagtirdi. Oglanin damarlarinin, “ihtiyar adaminkilerin
aksine,” esnek ve daralmamig oldugunu fark etti. Analojik disiinme ve
agiklama yetenegini kullanarak, “Insanda damar aglar, zamani gegtik-
e kabugun sertlestigi ve meyve etinin giderek yok oldugu portakallar
gibi hareket ediyor,” sonucunu ¢ikards.®

Kan akigindaki daralma, bagka seylerle de birlikte, asirhk adamin
karacigerini 6yle kurutmugtu ki “en ufak bir sirtinmeye maruz kaldi-
ginda, ince talag gibi ufalanarak dokiliyor,geriye damar ve arterler ka-
liyor"du. Bu durum ayrica adamun etinin “derinin kendisini besleyecek
maddelerden neredeyse tamamen yoksun kalmasindan dolay1 odun ya
da kurumug ceviz rengine” déniismeye baslamasina yol agmsti. Unli
tip tarihgisi ve kardiyolog Kenneth Keele, Leonardo’nun analizinin
“arteriyosklerozun zamann bir islevi olarak ilk tarif edilisi” oldugunu
belirtir.*
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DISEKSIYONLAR

Leonardo'nun yasadig: devirde, Kilise diseksiyon yapmakla ilgili kati
yasagini yumusatmugt: ama yine de bu konudaki tavri muglakt: ve yerel
yetkililere bagliydi. Ronesans biliminin ilerlemesiyle diseksiyonlar Ro-
ma’da degilse de Floransa ve Milano’'da yaygin bir uygulamaya dénis-
miusti. Leonardo’dan dokuz yil 6nce dogan Floransali hekim Antonio
Benivieni, otopsi uygulamasinin 6nciligini yaparak 150°'den fazla
otopsi gergeklestirmisti. Pek dindar olmayan Leonardo, diseksiyon
yapmay giinah sayan koktencilere kargt durdu. Diseksiyonun Tanr’nin
eserini takdir etmenin bir yolu oldugunu diginiyordu. Boyun kaslar
ve kemiklerini ¢izdigi, mavi boyali bir defter sayfasina, “Yaptiginiz ke-
sifleri bagka bir insanin 6limine borglu olmanizdan rahatsizlik duy-
mamalisiniz; aksine, Yaratictmizin bize bu kadar milkemmel bir gereg
bahgetmis olmasina sevinmelisiniz,” diye yazd1.’

Geleneksel anatomi hocalar bir kiirsiden yiiksek sesle ellerindeki
metinleri okurken, bir asistan bir kadavray: kesip agar ve 6grencilerin
gormesi igin vicut parcalarini havaya kaldirirdi. Leonardo kendi ¢i-
zimlerinin bir diseksiyona bizzat tanik olmaktan daha 6gretici oldugu
konusunda srarcrydr: “Bir anatomisti diseksiyon yaparken seyretmenin
bu ¢izimlere bakmaktan daha faydali olacagim digtinenleriniz hakl
olabilirdi; tabii bu ¢izimlerde gosterilen tiim ayrintilari orada da gor-
meniz mimkin olsayd1.” Leonardo’ya gére, ¢izimlerde daha ¢ok sey
gorilebilmesinin sebebi, ok sayida diseksiyona dayanarak yapilmalar
ve ayrica isledikleri konular: gesitli agilardan gostermeleriydi. “Ondan
fazla insan bedenini kesip agtim,” diye yazdi. Bu beyanin sonrasinda
baska diseksiyonlar da gergeklestirecek ve kadavralar ¢iriytip bozu-
lana kadar her biri izerinde olabildigince uzun ¢alisacakti. “Bir beden
uzun siire dayanamadigindan, eksiksiz bir bilgiye ulagana kadar olabil-
digince ¢ok kadavra izerinde adim adim ¢alismam gerekti.” Sonrasin-
da insanlar arasindaki farkliliklar1 saptamak tGzere bagka diseksiyonlar
gergeklestirdi.®

Leonardo 1508'de anatomi galismalarinin ikinci fashina bagladigin-
da, entelektiiel aragtirma tarihindeki en tuhaf ve en ¢arpici listelerden
biri olarak gorilebilecek bir “yapilacaklar” listesi hazirladi” Sayfa-
mn bir tarafinda diseksiyon aletlerinin gegsitli ¢izimleri yer alir, diger
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tarafinda da asirlik adamin beyninde gordigi damarlar ve sinirlerin
gesitli ufak ¢izimleri bulunur. Bu ¢izimlerin etrafina sikig tikig notlar
digmugtir. On birinci yiizyilda yasamig Pers hezarfenin bir kitabini
kastederek, “Ibni Sina’nin faydali kesifler hakkindaki kitabini gevirttir,”
diye yazdi. Cesitli cerrahi aletleri izip ihtiyag duydugu arag-gereci not
dusti: “Cergeveli bir gozlik, ¢gakmaktagi, ¢atal, kiveimli bigak, kémiir,
panolar, kagit yapraklari, beyaz tebesir, balmumu, forseps, cam, ince
disli kemik testeresi, nester, miirekkep hokkasi, kalem sivriltme bigag:
ve bir kafatasi bul.”

Bunu, Leonardo'nun yaptig: tiim listeler i¢inde favorim olan mad-
de takip eder: “Agackakanin dilini betimle.” Bu, 6ylesine yazilmig bir
madde degildir. Insan dilini gizip betimledigi ileriki bir sayfada aga¢-
kakanin diline yine deginir. “Agagkakanin hareketlerini goster,” diye
yazar. Agackakan hakkinda yazdigi cimleyi ilk okudugumda, ¢ogu
uzman gibi ben de onu Leonardo’nun sonu gelmez merakinin acayip
mahiyetinin kanit1 olan eglendirici bir antikalik —deyim yerindeyse bir
amuse-bouche— olarak gormistim. Zaten 6yle de. Ama kendimi Leo-
nardo’nun yerine daha fazla koymaya zorlayip merak uyandiran rasgele
unsurlarin derinliklerine indikge, bu ifadede daha fazlasinin s6ylendi-
gini fark ettim. Leonardo’yu biyileyen seyin dilin kaslar1 oldugunu
anladim. Inceledigi diger tiim kaslar, bir viicut pargasini itmek yeri-
ne ¢ekme ilkesiyle ¢aligtyordu ama dil bir istisna gibi duruyordu. Bu
durum hem insanlar hem diger hayvanlar i¢in de gegerliydi. Buna en
dikkat ¢ekici 6rnek de agagkakanin diliydi. Daha 6nce hig¢ kimse tara-
findan cizilmemis ya da etraflica kaleme alinmamisti ama Leonardo,
hareket halindeki nesneleri gézlemleme becerisinin keskinligi sayesin-
de, bundan 6grenecegimiz seyler oldugunu fark etmigti.*

Ayn listede Leonardo kendisine “timsahin ¢enesini” betimleme ta-
limat1 veriyordu. Bir kez daha, onun merak duygusuna gilip gegmek
yerine bu merakinin pesinden gidersek 6nemli bir konuya el attigini g6-
rebiliriz. Timsahlarin, memelilerin aksine, ikinci bir ¢ene eklemi vardir
ve agzim hizla kapattiginda bu eklem ¢enenin uyguladig: kuvveti yayar.
Bu, timsahin tim hayvanlar arasinda en gii¢li 1siriga sahip hayvan ol-
masint saglar. Timsahin wsiriginin uyguladigs basing 260 kg/cm®yi bu-
labilir ki by, insan 1singinin uyguladigi basincin otuz katindan fazladir.
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Leonardo diseksiyon galismalarini gergeklestirirken bozulmay: 6nleyi-
ci ve koruyucu maddeler heniz icat edilmemisti. Bu ylizden yapilacak-
lar listesinin yanina, bu ise kalkisacaklara yonelik bir uyarn ekledi. Bu
aym zamanda bir anatomist olarak ylrittigi ¢aligmalara eslik eden
takintili merakinin yani sira, saglam bir mide, Gstiin ¢izim becerileri,
perspektif bilgisi, mekanik biliminin altinda yatan matematik ilkeleri-
ne dair bir kavrayisa sahip olma gibi sadece ona has 6zellik ve yetenek-
lere Gsti kapali bir 6vgi niteligi tagur:

Belki de mideniz kaldirmadig igin bu isten vazgegeceksiniz; eger
bu sizi durdurmazsa gece saatlerini dérde bolinmis ve derisi yii-
ziilmig cesetlerle gegirmenin korkusu sizi vazgegirebilir. Eger bu
da vazgegmenize yetmezse belki de yapacagimz gorsel tasvirlerin
gerektirdigi seviyede iyi ¢izim becerilerinden yoksun olacaksiniz; bu
¢izim becerisine sahip olsanz bile buna eslik edecek bir perspektif
bilgisine sahip olmayacaksiniz; yeterli perspektif bilgisine de sahip-
siniz diyelim, geometrik tasvir yontemlerine sahip olmayabilir ya
da kaslarin uyguladig kuvvetleri hesaplama yontemlerini bilmiyor
olabilirsiniz; ya da belki de sebatkar ve titiz bir ¢aligma ortaya koy-
maya sabrimiz yetmeyecek.’

Bu paragrafta Leonardo’nun gengliginde kendini bir magaranin agzin-
da buldugu anin yansimasi gorilebilir. O hikdyede oldugu gibi karanlik
ve urkitici bir alana girme korkusunu yenmesi gerekiyordu. Zaman
zaman tereddiite disip ustlendigi islerden vazge¢cmeye niyetlense de is
doganin mucizelerini kegfetmeye gelince giigli merak duygusu ¢ogun-
lukla her tirli tereddiite baskin gikmaktaydh.

Leonardo’nun anatomik galigmalari, tiim Italya'da yayinevlerinin
mantar gibi bitip yayginlasmasini saglayan matbaanin etkisine bir di-
ger ornektir. Leonardo’nun sahip oldugu kitap sayis1 116’ya ulagmusti.
Bunlarin arasinda 1498'de Venedikte yayimlanan Johannes de Ketham
imzali Fasciculus Medicinae; Bartolomeo Montagnana'nin 1487'de Pa-
dova’da yayimlanan Tractatus de Urinarum’u ve Leonardo'nun ¢agdag:
Alessandro Benedetti'nin 1502de Venedik'te yayimlanan Anatomice’si
de bulunuyordu. Bolognali hekim Mondino de Luzzi tarafindan 1316
dolaylarinda yazilip 1493'te Italyancas: basilan ve dénemin standart
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diseksiyon rehberi olarak kabul edilen kitabin bir baskisina sahipti. Le-
onardo, Mondino'nun kitabini ilk dénem diseksiyonlar: igin bir reh-
ber olarak kullandi, hatta Mondino’nun karin kaslarindan bazilarim
tanimlarken yaptig: bir hatay: aynen tekrarladi.”

Ama beklenecegi gibi, Leonardo sirtin1 yerlesik bilgilere dayamak
yerine deneyler yoluyla 6grenmeyi tercih etti. En 6nemli birinci elden
deneyime dayali aragtirmalarini 1510-11 kiginda, Pavia Universitesin-
den yirmi dokuz yagindaki anatomi profesérii Marcantonio della Torre
ile ortak caligmalar yaptig: sirada gergeklestirdi. Vasari bu igbirligi hak-
kinda, “Ikisi de birbirine gegitli sekillerde yardim etti,”diye yazdi. Geng
profesor insan kadavralari temin etti —-muhtemelen bunlarin yirmisi o
kis kesip acildi— ve 6grencileri kesme islemini yapar ve Leonardo not-
lar tutup gizimler yaparken ders anlatt."

Yogun anatomi ¢aligmalarina gomildigi bu donemde Leonardo
240 ¢izim yapt1 ve kaleme aldig1 metinler on tg bin kelimeyi agti. Bu
cizimler ve metinlerde insan viicudundaki tim kemikleri, kas gruplari-
n1 ve baslica organlan gérsellestirip anlatti. Yayimlansayd: bu onun en
buyik bilimsel zaferi olabilirdi. Leonardo bir erkegin kasli baldirini ve
ayagindaki tendonlar gosteren, alametifarikasi kavisli ¢apraz tarama
sizgileriyle bi¢imlendirilip golgelendirilmig zarif bir ¢izimin ustine,
“Bu kig, 1510’da, anatomi konusunu tamamen bitirmis olacagim: di-
stiniyorum,” diye yazdi."

Diisiindiigii gibi olmadi. Marcantonio 1511'de Italya’y1 o yil kasip
kavuran vebadan 6ldi. Onun ve Leonardo’'nun birlikte bagarabilecek-
lerini tasavvur etmek ¢ok heyecan vericidir. Leonardo’nun kariyerine
en ¢ok fayda saglayacak seylerden biri, onun sag kolu olacak ve mu-
kemmel ¢aligmalarini yayimlatacak bir ortak olabilirdi. Marcantonio
ile anatomi izerine qig1r agici tasvirli bir inceleme treterek, hala esasen
ikinci ytizyildan Yunan fizik¢i Galen’in kavramlarina takili kalmig uz-
manlarin kontroliindeki bir alani dénistirebilirdi. Ama Leonardo’nun
anatomi ¢aligmalari, geometrik oranlar iizerine yazdiklar1 Leonardo
tarafindan resimlenen Luca Pacioli gibi kili kirk yaran, disiplinli ¢ok
az insanla galisma firsati bulabilmenin getirdigi dezavantajin bir diger
ornegi oldu. Marcantonio’nun 6liminden sonra Leonardo vebadan
kagmak tzere Francesco Melzi'nin ailesinin villasina sigindu.
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ANALOJILER

Leonardo dogay: inceledigi ¢aligmalarinin biyik ¢ogunlugunda ku-
ramlarini analojiler tzerinden olugturmugtur. Tum sanatsal ve bilimsel
disiplinleri kapsayan bilgi arayigi, 6rintileri fark etmesini kolaylagtir-
mugtir. Bu digiint tarz1 zaman zaman onu yanhs yénlendirmis ve bazi
durumlarda derinlemesine bilimsel kuramlara ulagmasini engellemistir.
Ancak bu disiplinlerarasi diginis ve orinti arayisi, 6rnek Ronesans
adam olarak onun alametifarikasiyd: ve onu bilimsel hiimanizmin 6n-
ciilerinden biri haline getirdi.

Ornegin, kesip agtig1 atardamarlar ve toplardamarlar: inceledigin-
de, bunlarin dallanma bigimlerini ve kan akis: tarzini insanin sindirim,
idrar, bosaltim ve solunum sistemleriyle karsilagtirdi. Nehirlerin akis,
hava akimlari ve bitkilerdeki dallanmalar arasinda analojiler kurdu. In-
san vicudunun kan dolagim sistemine dair asirlik adamin 1508'deki
diseksiyonuna dayanan ayrintih tasvirlerinden birinde giderek kigtle-
rek dallanan atardamarlar, toplardamarlar ve kilcal damarlara baglanan
aort ile anatoplardamar gibi biiytik kalp damarlarini gésteren biiyik bir
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Res. 103. Filizlenen bir tohumla yan yana kalp ve atardamarlar.
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¢izim yapt1 (res. 103). Ardindan sol tarafa gegip kokleri topragin altina
ve dallar1 yukari dogru uzanan, "kabuklu yemis” olarak adlandirdig: bir
tohumun daha ufak bir ¢izimini yapti. Sayfaya, “Damarlardan olugan
agac1 yaratan ey, kalp konumundaki yemigtir,” diye yazdu."

Leonardo ayrica insan viicudu ile makineler arasinda bir analoji
kurdu. Kaslarin ve bedenin hareketlerini miihendislik galigmalarindan
ogrendigi mekanik ilkelerle kargilagtirdi. Makineler s6z konusu oldu-
gunda yaptig1 gibi, viicut kisimlarini farkh agilardan, patlak resim ve
katman katman kesit gorinimler kullanarak gorsellestirdi (sek. 104).
Cesitli kaslar ve kemiklerin hareketlerini, teller ve kaldiraglar gibi

Res. 104. Katmanlar halinde kemik ve kaslar.
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hareket ediyorlarmigcasina inceledi ve her bir eklemin mekanigini
gostermek uzere kaslar1 kemiklerin Gstine katman katman yerlegtirdi.
“Kaslar her zaman birbirine bitisik kemiklerin birinde baslar ve dige-
rinde biter,” diye agikladi. “Asla tek ve ayni1 kemikte baglayip bitmezler
¢inki o durumda higbir sey hareket edemezdi.” Bittn bunlar, hareket-
li pargalarin usta igi mekanizmasina ekleniyordu: “Kemikler arasindaki
eklemlere tendon hikmeder, tendona kas ve kasa sinir hiikmeder.”**

Insan yapimi makineler ile doganin yaratilari arasinda yaptig1 kar-
silastirmalar dogaya derin bir saygi duymasini saglar. “Insan, becerisi
sayesinde ¢ok ¢esitli icatlar yaratsa bile doganin yaptiklarindan daha
guzel, daha basit, daha dogrudan bir icat tasarlayamaz ¢linkii doganin
yaratilarinda higbir eksik ve higbir fazlalik bulunmaz.”"

Leonardo anatomi ¢alismalarindan nasil sanatinda faydalandiysa
bunun tersi de dogruydu: resim, heykel, ¢izim ve miihendislik alanin-
daki becerileri disiplinlerin sinirlarini agti ve anatomi incelemelerine
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Res. 105. Beyne balmumu dékme yontemi.



404 WALTER ISAACSON

yardimci oldu. Cigir agici bir deneyde, insan beynindeki karincik ola-
rak bilinen bogluklarin yerlerini saptamak tizere heykelcilik ve dokim
tekniklerini kullands. (res. 105). Leonardo Milano’daki dev at anitinin
dokimiini nasil yapacagina dair yaptig1 ¢aligmalar sayesinde erimis
balmumunu beyne nasil zerk edecegini ve bosluklardaki hava ile si-
vilarin digar1 ¢tkmasi igin havalandirma deliklerini nasil agacagini bi-
liyordu. “Daha biyik karinciklarin uglarinda iki havalandirma deligi
ag, bellek karinciginda bir delik agip erimig balmumunu bir giringayla
zerk et ve bu tarz bir deligi kullanarak beyindeki t¢ karincigr doldur.

Res. 106. Beyin sinirleri ve karinciklari.
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Ardindan balmumu dondugunda beyni pargalara ayir; bu sayede ka-
rinciklarin geklini tam olarak gorebilirsin.” Sayfanin sag altindaki ufak
¢izimde bu teknik tasvir edilmigtir.'

Leonardo bu deneyi insan beynine gore bulmas: daha kolay oldu-
gundan bir inek beyniyle yapti. Ancak okumalari ve 6nceki insan di-
seksiyonlar1 sayesinde, bulgularini elden gegirip bir insan beynine nasil
uyarlayacagin biliyordu ki bunu bir patlak resim (res. 106) formatin-
da gorsellestirdigi bir dizi ¢izim yoluyla etkileyici bir kusursuzlukla
gerceklestirdi.”” Yegane hatalari, balmumunun baskisi nedeniyle orta
karincigin biraz biyimis olmas: ve yan karinciklarin ug kisimlarinin
tam olarak balmumuyla dolmamasiydi. Bunlar diginda ulagtig1 sonug-
lar ¢arpiciydi. Leonardo tarihte ilk defa bir insan kadavrasina erimis
bir malzeme zerk etmisti. Bu teknik ancak iki ytzyil sonra Hollandal:
anatomist Frederik Ruysch tarafindan ¢aligmalarinda aynen tekrar-
lanacakti. Kalp kapakgiklarina dair kesiflerinin yant sira bu, Leonar-
do’nun en 6nemli anatomi buluguydu ve bu bulug onun bir bilim insani
olmanin yanu sira bir heykeltirag olmasi sayesinde gerceklesmisti.

KASLAR VE KEMIKLER

Omuz kaslarin tasvir ettigi bir sayfada Leonardo’nun hem bagvurdugu
yontemler hem de sanati sergilenir (res. 107). “Kaslar1 olusturmadan
once, pozisyonlarini gostermek uzere lifleri yapin,” diye yazdi. Sayfa-
nin sag ustiindeki omuz liflerinin sematik eskizinde (sayfada yaptig ilk
¢izim budur zira sol elini kullandigindan, sagdan baglar) tam da bunu
uyguladi. Lif eskizlerinin hemen solunda ve altinda asirlik adamu iki
ayn pozda goririz. Derisi sag omzunun kaslarini gosterecek sekilde
soyulmustur. Leonardo daha sonra sayfanin sol tstiine gegti. Burada
pektoralis major, latismus dorsi, romboid ve diger kaslari dogru bir ge-
kilde ¢izdive bunlari harflerle isaretledi.”

Leonardo insan kaslar1 izerindeki ¢alismalarina, bilimsel ¢aligma-
larinin ¢ogu gibi sanatina hizmet etmesi igin baglamigt: ama bir siire
sonra salt meraktan devam etti. Ilk kategoride bir sag kolun kaslarini
dort ayn agidan gosteren bir ¢izim yer alir. Hareket ettik¢e bunlarin
bi¢imlerinin nasil degistigini anlamak, “kol ve bacaklarin hareketin-
de rol oynamayan kaslara gore bu hareketi saglayan kaslar1 daha ¢ok
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Res. 107. Omuz kaslar:.
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Res. 108. Bacak kaslar.

abartmak durumunda olan sanatgilar igin bir avantaj saglar” diye yaz-
d1.”® Anghari Savag: taslagyla iligkili gibi goziken diger bir anatomi ¢i-
zimi, bir erkek bacagi kaslarinin 6nden verilmis, gii¢ figkiran ¢izimidir
ve zarif ¢apraz tarama vuruglaryla tam bir sanatkarlikla tasarlanip gol-
gelendirilmigtir (res. 108). “Kaslarin Yapisi” baglikli bir notunda viicut
yaglarinin kash bir erkekte nasil bir dagilim sergiledigini agiklar: “Bir
erkek kas tendonlarinin uzunlugu ya da kisaligina oranla daha sigman
veya zayif olacaktir.”?

Leonardo insan omurgasini inceleyip ¢izme agamasina gegtigin-
de, salt resimlerine yonelik kullanigh bilgi arayisindan ¢ok, merakinin
cazibesine ve aragtirmanin hazzina kapilmigti. Omurgayi farkl agilar-
dan kusursuz ¢izdigi ve tek tek agiklamalar girdigi sayfa, gerek ana-
tomi gerek ressamlik itibariyle bir bagyapittir (res. 109). Isik ve golge
kullanimlariyla her bir omura ¢ boyutlu bir gorinim kazandirmis,
sayfanin Ust ortasindaki kivrimli omurgada bir bikilme hareketi duy-
gusu aktarabilmigti. Karmagiklik buyili bir sekilde zamaninin —ya da
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Res. 109. Omurga, patlak resim.

bugiinin— hicbir anatomi ¢iziminde emsali bulunmayan bir zarafete
donustirilmusti.

Kusursuz ¢izilmig bes omur seti harflerle adlandirilmis, bir tabloda
listelenmis ve distigi notlarla agiklanmigti. Bu yaklagim, ¢ogu insanin
fark edemeyecegi ayrintilara dair sorular sormasini sagladi. Kendisine,
“Nigin doga, boyundaki en st beg omuru alabildigine farklilagtirmus,
acikla,” diye talimat verdi.

Bu sayfada yaptig1 ve sayfanin sol altinda bulunan son ¢izim, onun
makineler i¢in yaptiklarina benzer patlak resimlerinden biridir ve
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biyik ustalikla ¢izilmis kenetlenme mekanizmalariyla birlikte ilk ig
boyun omurunu gésterir. Omurgayi, 6nden, arkadan, yandan, istten ve
agagidan gorinimiyle “ayr ayn ve sonra da bir araya getirilmis olarak”
tasvir etmek onemliydi, demistir. Sayfanin alt kisminda, ¢izimleri ta-
mamladiktan sonra, “antik ve modern yazarlarin sonu gelmez, yorucu
ve karmakarigik miktarda yazilar yazmadan ve vakit harcamadan ilet-
meyi asla bagaramadig bilgiyi” ortaya koydugunu ilan ettigi yontemi
hakkinda biraz bobirlenecekti.

DUDAKLAR VE GULUMSEME

Leonardo insan beyni ile sinir sisteminin duygular beden hareketle-
rine nasil donugtirdigiyle ¢ok ilgileniyordu. Cizimlerinden birinde,
omuriligi ortadan ikiye kesti ve buradan beyne giden biitiin sinirleri
betimledi. “Omurilik sinirlerdeki istemli hareketleri kol ve bacaklara
ulagtiran kaynakutir,” diye agiklad1.?

Biitiin sinirler ve baglantili kaslar arasinda Leonardo igin en 6nem-
lileri, dudaklar1 kontrol edenlerdi. Bunlar1 kesip agmak son derece zor-
du zira dudak kaslar1 kiigiiktd, cok sayidaydi ve derinin derinliklerinde
bulunuyordu. “Dudaklar1 hareket ettiren kaslar insanda diger hayvan-
lara gore gok daha fazladir,” diye yazdi. “Ne zaman bakulsa her dudak
pozisyonu kadar ¢ok kas ve bu pozisyonlardan ¢ikmaya yarayan daha
da fazla bagka kaslar goriilecektir.” Bu zorluklara ragmen yiiz kaslarini
ve sinirlerini kayda deger bir kusursuzlukta betimledi.

Leonardo doldurdugu anatomi yapraklarindan birinde (res. 110)
kesip agilmis iki kol ile eli ¢izdi, bunlarin arasina da profilden gos-
terdigi kismen disekte edilmis iki yiz ¢izimi yerlestirdi. Bu yizlerde
dudaklar1 ve ifadenin diger unsurlarini kontrol eden kas ve sinirler
gosterilir. Leonardo soldaki ¢izimde, agzin kogesini geriye ¢eken ve
bir giliimseme olusmaya bagladiginda yanaklar1 diizlestiren tfiirtici
kasini agiga gikarmak tzere ¢ene kemiginin bir kismini ¢ikardi. Bura-
da, negter kesikleri ve sonraki firga vuruglar: sayesinde, duygulan yiz
ifadelerine donustiren faal mekanizmalari gorebiliriz. Yuzlerin birinin
yanina, “Yiiziin deri, et ve kaslarinda bulunan hareketlerin tim neden-
lerini betimle ve bu kaslarin, yapacaklari hareketleri beyinden gelen
sinirlerden alip almadiklarina bak,” diye yazd..
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Res. 110. Kol ve yiiz diseksiyonlar.
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Cizdigi sol eldeki kaslardan birini “H” olarak etiketledi ve bunu
“otke kas1” olarak adlandirdi. Bir digerini “P” olarak etiketledi ve bunu
Uzintd ya da ac1 kasi olarak tayin etti. Bukaslarin dudaklari nasil oynat-
tgim gostermekle kalmayip kaslarin agag1 dogru hareketine nasil hiz-
met ettiklerini ve ayni anda kirigikliklara nasil yol agtiklarini gésterdi.

Kesip agilmig yiiz ve dudaklarin yer aldig: bu sayfada ayrica Leo-
nardo’'nun, Anghiari Savas ¢izimleri i¢in ihtiya¢ duydugu kargilagtir-
mali anatominin pesinde oldugunu da gérebiliriz; s6z konusu ¢izimler-
de insanlarin yizlerindeki 6fke, atlarin yizlerindekiyle 6rtiismekteydi.
Insan yiiziindeki hareketlerin nedenlerini tasvir etmekle ilgili notunun
ardindan “ve bunu 6nce biyik kaslara sahip atlarla yap. Atin burun
deliklerini yukar: kaldiran kasin insanda ayn1 bélgedeki kasla ayni olup
olmadigina bak,” diye ekledi.?* Iste Leonardo'nun bir yiiz ifadesini res-
metmedeki emsalsiz yetenegine dair bir bagka sir: 0 muhtemelen ta-
rihteki, insan dudaklarini hareket ettiren kaslarin atin burun deliklerini
yukari kaldiraninkiyle ayni kaslar olup olmadigini gérmek tizere kendi
elleriyle bir insan ve bir at yiiziini disekte eden yegane sanatgidur.

Son olarak, tika basa dolu sayfanin altina geldiginde, Leonardo’nun
zihni, artik agina oldugumuz bir konuya kaymaya basladi. Gézde ka-
ralamasi olan kivircik sagly, kartal burunlu ve ¢ikik ¢eneli bir adam ¢iz-
mek uzere ara verdi. Bu ¢izim kendisinin daha geng hali ile Salai'nin
daha yagh halini gosteren bir portre arasinda gider gelir. Erkegin du-
daklari kararli ama biraz melankolik bir ifade tagir.

Leonardo kargilagtirmali anatomiye bu kisa ziyaretinin ardindan, gil-
diikleri veya yizlerini eksittiklerinde insanda devreye giren mekaniz-
malar1 daha derinden incelemeye giristi (res. 111). Kaslara uyar1 gon-
deren ¢esitli sinirlerin rollerine odaklandi ve sanatinda merkezi rol
oynayan bir soruyu sordu: Kafatasi sinirlerinin hangileri beyinde bagslar,
hangileri omurga sinirleridir?

Notlarinin baginda sanki 6fkeli ifadelerle dolu bir savag sahnesine
odaklanmig gibidir: “Burnun yan taraflarinda kinigikliklara yol agacak
sekilde burun deliklerini yukar1 dogru kaldir; dudaklar st digleri agi-
ga gikaracak sekilde yay gibi kivrilsin; disler feryat figan etmek tzere
aralanmig olsun.” Ama ardindan bagska ifadeleri aragtirmaya koyulur.
Sol ustte dudaklar alabildigine bizismugtir, bunun altina, “Agzin
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Res. 111. Agiz sinirleri ve kaslari.

olabilecek en kisa hali en gok genisleyebilecek halinin yarisidir ve bu-
run deliklerinin en fazla genisleyebildigi ol¢liye ve géz pinarlar: ara-
sindaki mesafeye esittir,” diye yazmugtir. Her yanak kasinin dudaklan
nasil hareket ettirdigini ve dudak kaslarinin yanak duvarlarindaki kas-
lar1 nasil gektigini hem kendi hem de kadavra iizerinde denedi. “Du-
daklar1 buzigtiren kas, alt dudag: bigimlendiren kasla aynidir. Diger
kaslar arasinda dudaklar: belli bir noktaya getirenler, dudaklar: iki yana
aganlar, geriye dogru kiviranlar, ileriye dogru uzatanlar, gaprazlamasina
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bikenler ve ayrica tim bunlar eski pozisyonlarina geri getiren kas-
lar yer alir.” Sayfanin sag ustinde dudaklarin eski pozisyonlarina geri
gelmis hali 6nden ve yandan, derileri soyulmamis halde ¢izilmistir;
sayfanin altinda, dudaklar ¢eken kaslari gostermek tzere yiz derisi-
ni gikardiktan sonra ¢izimleri yapmistir. Bunlar insan giilliimsemesinin
bilimsel anatomisine dair bilinen ilk 6rneklerdir.*

Sayfanin Ust tarafindaki grotesk ytiz eksitmelerin ustinde anatomik
kaygilardan ziyade sanatsal olarak ¢izilmis soluk bir dizi dudak eskizi
yer alir. Bu dudaklar —titreyen, akildan g¢ikmayan ve bagtan ¢ikarici— gi-
zemli bir tebessiim imasiyla sayfadan disar1 dogrudan bize dogru bakar.
Leonardo o siralar Mona Lisa tizerinde galigmaktadir.

KALP

Leonardo’'nun insan kalbini tasvir ettigi, mavi kigit Gzerine miurek-
keple yapilmig ¢izimlerin bulundugu sayfalardan biri (res. 112), onun
anatomi ¢aligmalarinin her kosesine sirayet eden insanilik temas: igin
adeta bir andag islevi goriir.s Ustte kalpteki papilar kasin bir izimi ve
kalp atiglarinda nasil kisalip uzadigina dair agiklamalar yer alir. Ardin-
dan, fazla bilimsellestigini disinmisgesine hiilyalara dalar ve kalemi
rasgele bir seyler cizer. Iste karsimizda, ask dolu bir profil olarak bir
Salai ¢izimi duruyor: giizel bukleleri uzun boynundan asag siizilir,
tasvirlerinde hep kullamilan basik ¢ene ve etine dolgun bogaz, Leonar-
do’nun sol elle yaptig: tath taramalarla ¢izilmistir. Gogsiinde, izerinde
kaslarin eskiz halinde verildigi bir kalp kesiti bulunur. Bu ¢izim in-
celendiginde kalbin 6nceden ¢izildigi anlagilir. Sanki Leonardo bunu
¢izmis, ardindan etrafina Salai’yi eklemistir.

Leonardo'nun kapsamli anatomi ve diseksiyon ¢aligmalarinin bir
pargast olarak gergeklestirdigi insan kalbine dair aragtirmalari, bilim-
sel girisimlerinin en uzun sireli ve bagarilisidir* Hidrolik mithen-
disligine besledigi sevgi ve sivilarin akiglarina duydugu hayranhigin
etkisiyle yuzyillarca tam anlamiyla takdir gérmemis gesitli kesifler
gerceklestirmistir.

1500’lerin baglarinda Avrupa’daki kalp anlayisi, ¢aligmalari Réne-
sans sirasinda yeniden canlandirilan Galen tarafindan MO ikinci yiiz-

yilda yapilan agiklamalardan pek farkh degildi. Galen kalbin yalmzca
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Res. 112. Kalp ve Salai.

bir kas olmayip ona hayati bir gii¢ saglayan 6zel bir maddeden olugtu-
gunu disiniyordu. Kanin karacigerde tiretildigini ve damarlar yoluyla
dagitldigini digiiniyordu. Kalp tarafindan uretilen yagamsal ruhlar
atardamarlar yoluyla dagitiliyordu ve Galen ile takipgileri bunu ayr bir
sistem olarak gorilyordu. Galen, ne kan ne de hayati ruhlarin dolagima
girdigini, bunlarin damarlarda ileri geri pompalandigini digiiniiyordu.

Leonardo kan sisteminin merkezinde karacigerin degil, kalbin bu-
lundugunu tam anlamiyla kavrayan ilk kisilerden biriydi. Bir tohumun
dallar1 ve koklerini kalpten ¢ikan toplardamarlar ve atardamarlarla
karsilagtirdigy gizimlerin yer aldigi sayfada, “Tim toplardamarlar ve
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atardamarlar kalpten ¢ikar,” diye yazdi. Bunu ayrintili bir ¢izimle ve
“en biyik toplardamarlar ve atardamarlar, birlestikleri yer olan kalpte
bulunur; bunlar kalpten uzaklagtik¢a ¢ok ufak dallara bélunerek gide-
rek incelirler,” sozleriyle kanitladi. Her bir bolinmede dallanmalarin
boyutlarimin nasil kigildigini ilk inceleyenlerden biriydi; bunlarin
izini neredeyse gorinmezlesen en ufak kilcaldamarlara kadar strda.
Ona karg1 ¢ikarak damarlarin tipki bir bitkinin toprakta koklenmesi
gibi karacigerde koklendigini sdyleyenlere kargi, bir bitkinin kokleri ve
dallarimin —kalple analoji olugturacak sekilde— bir ana tohumdan ¢ik-
masina dikkat ¢ekti.?’

Leonardo, Galen’in aksine, kalbin 6zel bir hayati doku degil, sa-
dece bir kas oldugunu ortaya koyabilmisti. Biitiin kaslar gibi kalp de
kendine ait bir kan akigina ve sinirlere sahipti. “Diger kaslar gibi, bir
atardamar ve toplardamarlarla beslenir”di.?*

Ayrica kalpte sadece iki karincik bulunduguna dair Galen kokenli
inanci da diizeltti. Diseksiyonlari iki st ve iki alt karincik bulundugu-
nu gosterir. Bunlarin ayn iglevleri olmas: gerektigini ileri sirdi ¢iinki
kapakgiklar ve zarlarla birbirlerinden ayriliyorlardi. “Bir ve ayni olsalar-
di bunlar1 ayiran kapakgiklara gerek olmazdi.” Leonardo karinciklarin
nasil caligtiklarini anlamak zere, kalbi hila atmakta olan bir domuzun
icini agtr. Ust ve alt karinciklarin farkli zamanlarda agildigini bulgulads.
“Kalpteki ust karinciklar alt karinciklara gore farkli iglevlere ve yapiya
sahiptir ve bunlar kikirdak ve gesitli maddelerle ayrilirlar.””

Leonardo kalp tarafindan 1sitildig1 igin kanin sicak olduguna iligkin
Galen'e ait hatali kurami benimsemigti ve bunun nasil gergeklestigine
dair ¢ok gesitli kuramlarla cebellesti. En nihayetinde bu 1sinin hare-
ketli kalpteki stirtinmeden ve kalp duvarlarina ¢arpan kanin yarattig
surtinmeden kaynaklandig1 ¢ikariminda karar kildi. “Farkli girdaplar
halinde d6ntp durmas: ve bunun duvarlarda yarattig: siirtinme ve gi-
rintilerdeki vuruglar, kanin 1sinmasinin nedenleridir,” sonucuna vard.
Genelde yapuig1 gibi, kuramini analojiyle sinamak izere, galkalandi-
ginda sttin 1sinip 1sinmadigini gérmeyi tasarladi. Yapilacaklar listesi-
ne, “Tereyag yapilirken déntgintn sitd 1sitip 1sitmadigina bak,” diye

ekledi.’®
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AORT KAPAGI

Kalple ilgili ¢galismalarinda Leonardo'nun en biiyiik bagarisi, aort ka-
paginin nasil ¢aligtigini kesfetmesiydi ki bu bagari, ancak modern ¢ag-
larda dogrulanabildi. Bu kesfi onun sarmal akislara dair kavrayigindan,
daha dogrusu sevgisinden kaynaklandi. Leonardo kariyeri boyunca su
burgaglarinin, rizgar akimlarinin ve bir boyundan agag sizilen sag
buklelerinin girdap gibi donislerine hayranlik besledi. Bu bilgisini ka-
mn sarmalst akiginin aorttaki Valsalva sinisi olarak bilinen kisma gi-
rerek atmakta olan bir kalpteki kapakgigin kapanmasini saglayan bur-
gaclar ve girdaplar: nasil yarattigini saptamakta kullandi. Incelemesi,
yirmi ¢izim ve yiizlerce kelimelik notlarla bezeli alt1 sayfay: kaplar.*

Bunlarin ilk sayfalarindan birinin st kisminda, Platon'un Aka-
demi’sinin kapisimin Gstiine yazdirdig: disturdan tirettigi bir 6zdeyis
yazdi: “Matematikgi olmayan hi¢ kimse benim ¢alismalarimi okuma-
sin.””? Bu onun kalbin kan akig1 hakkindaki incelemesinin zorlu denk-
lemler igerdigi anlamina gelmiyordu; girdaplar: ve kivrimlar agiklayan
matematik ¢aligmalari, Fibonacci say: dizilerine yonelik biraz amatorce
kurcalamalardan 6teye ge¢miyordu. Buradaki uyari, daha ziyade doga-
nin eylemlerinin fizik yasalarina ve matematiktekilere benzer kesinlik-
lere uyduguna dair inancinin bir ifadesiydi.

Kalp kapak¢igina dair kesifleri, borulardan bir tanka akan suyun
nasil girdaplar yarattigina dair bir inceleme de dahil, onun 1510 do-
laylarinda akigkanlar dinamigine iligkin yogun incelemelerinin bir so-
nucudur. Leonardo’'nun ilgisini geken olgulardan biri, sivilardaki siir-
tunmeydi. Bir borudan, kanaldan ya da nehirden su akarken, akisin
yan taraflara en yakin kisminin orta kisma kiyasla daha yavag aktigim
kesfetti. Bunun nedeni, yan taraflardaki suyun boru duvarlarina ya da
nehir kenarlarina sirtinmesi ve bu siirtinmenin suyu yavaglatmasidir.
Bunun hemen yanindaki su katmani da biraz yavaglayacaktir; borunun
ya da nehrin ortasindan akan su en az yavaglayacak kisimdir. Su boru-
dan bir tanka ya da nehirden bir havuza aktiginda, hizli akan ortadaki
akis ile yanlardaki yavag akig arasindaki hiz fark, girdap ve burgaglara
yol agar. “Yatay bir borudan dokilen sularda, agzin merkezine daha
yakin yerden ¢ikan su, borunun agzindan daha uzaga gider,” diye yaz-
di Ayrica kiviimli yiizeylerden ya da genisleyen bir kanaldan gegen
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stvilarin nasil girdaplar ve burgaglar olusturdugunu tarif etti. Bunlan
nehir kenarlarindaki aginmaya dair ¢aligmasina, sanat eserlerinde akan
su tasvirlerine ve kanin kalpten nasil disar1 pompalandigina dair ince-
lemelerine uyarladi.®

Leonardo, 6zellikle Gggen bigimli bir agiklik yoluyla kalpten yukar:
dogru pompalanip kani kalpten bedene tagiyan biyik damar olan aor-
tun kokiine dokiilen kana odakland. “Uggenden yukari dogru fiskiran
kanin orta kismi, yan taraflardan ¢ikanlara gore ¢ok daha fazla yikse-
lir,” diye beyan etti. Bunun, halihazirda aortun geniglemis bélimiinde
bulunan kanin igine dokildiginde nasil sarmallagan burgaglarin olug-
masina yol agtigini agiklayarak devam etti. S6z konusu bolimler gi-
niimiizde, bunlar1 1700’lerin baslarinda konu edinen Italyan anatomist
Antonio Valsalva'ya ithafen, Valsalva sinisleri olarak bilinir. Hakkin1
vermek gerekirse bunlarin Leonardo sinusleri olarak adlandirilmas:
gerekirdi ki eger Leonardo Valsalva’dan iki yizyil 6nceki kesiflerini
yayimlatabilseydi muhtemelen bu sekilde anilirlardi.*

Kanin aorta pompalandiktan sonraki bu girdaps: hareketi, kalp ile
aort arasindaki Gggen kapakgigin her bir pargasinin genislemesine ve
bu agiklig1 6rtmesine neden olur. “Doniip duran kan ii¢ kapak¢igin yan
taraflarina garpar ve bunlar1 kapatir, boylece kan agag1 inemez.” Leo-
nardo'nun kesfini izah etmek tzere kurdugu analojiyle bu tggen, bir
yelkenin kenarlarindan yayilan rizgar sarmallarini andirtyordu. Kan
burgaglarinin kapakgiklarin her bir pargasini nasil iterek agtigin gos-
teren bir ¢iziminde, “Iki yelkeni agip kapayan iplere isimler tak,” diye
yazdi.

1960’lara kadar kalp uzmanlarinin ¢ogu tarafindan benimsenmis
yaygin gorigse gore, aorta yeterince kan dolar dolmaz, olugan itmeyle
kapak¢ik kapanir ve geriye dogru gider. Diger tarz kapakgiklarin ¢ogu
bu sekilde galisir; akis tersine dondigiinde salinarak kapanirlar. Dort
yiizyildan uzun bir sire boyunca kalp aragtirmacilari Leonardo’nun ka-
pak¢igin ustten gelen basing yoluyla dizgiin sekilde kapanamayacagi-
na dair varsayimini pek dikkate almadi. “Kalp kapakgiklarini kapatan
sey,kalp yeniden agildiginda geriye donen kan degildir. Bu olanaksizdir
¢inki kan, burusup kivrildiklart sirada kalp kapakgiklarina carparsa
stten basing uygulayan kan, agag1 dogru bastirir ve zarin katlanip ezil-
mesine yol agar.” Son alt1 sayfanin ust tarafinda, geriye dogru akan kana
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tstten basing uyguladiginda katlanmug kapak¢igin nasil ezilecegini giz-
di (res. 113).%

Leonardo varsayimini analoji yoluyla olusturmustu: su ve hava
girdaplarina dair bilgisini kullanarak, akigin aortta nasil girdap gibi
donecegini kestirmigti. Ama sonra bu fikrini sitnamak igin ustaca bir
yol buldu. Her yeri notlarla dolu olan sayfanin Gst tarafinda, kalbin
camdan bir modelinin nasil yapilacagin tarif etti ve ¢izdi. Cam suyla
doldugunda, aort kismina gegtikten sonra kanin nasil girdaplar olugtu-
racagim gozlemleyebilecekti. Model olarak bir 6kiiz kalbini aldi, beyin

Res. 113. Aort kapag.
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modelini olugtururken heykeltirag yontemini kullanarak bunu balmu-
muyla doldurdu. Balmumu sertlestiginde, kalp odacigi, kapakgik ve
aortun bir cam modelini yapmak tzere bir kalip hazirladi. Bir tutam
¢im tohumu serperek su akiginin daha rahat gériinmesini sagladi. “Bu
testi camda yap, igine su ve panicum tohumu koy,” diye kendine talimat
verdi.*

Anatomistlerin Leonardo’nun hakli oldugunu anlamas: 450 yil-
dan fazla sirdi. 1960’larda Oxford’da Brian Bellhouse liderliginde
bir tibbi aragtirma ekibi kan akiglarini gézlemlemek izere boyalar ve
radyografi yontemlerinden yararlandi. Leonardo’nun yaptig1 gibi, gir-
daplar ve akiglar1 gérmek tzere igi suyla dolmus seftaf bir aort modeli
kullandilar. Yapilan deneyler kapak¢igin, “Gstiindeki yaprak seklindeki
parcalarin her birini aort duvarindan uzaklagtiran bir akigkan dinamigi
mekanizmasina ihtiyag¢ duydugunu, boylece en ufak bir tersine akigin
kapak¢ig1 kapattigini” ortaya koydu. Aragtirmacilar, bu mekanizmanin
Leonardo'nun aort kokiinde kegfettigi kanin girdapsi ya da sarmals:
akis oldugunu gordi. “Girdaplar hem kapakgikta hem de sinis du-
varinda bir basing yaratiyor, kapake¢ik pargalar: bu sayede dizenli ve
senkronize gekilde kapaniyor,” diye yazdilar. “Leonardo da Vinci ka-
pakgik ile sinis arasindaki girdap olugumlarint dogru bir gekilde 6n-
gormis ve bunlarin kapak¢igin kapanmasina yardim edecegini kav-
ramistir.” Cerrah Sherwin Nuland, “Leonardo’nun gelecek kugaklara
biraktig1 ve yuzyillardir herkesi sagirtan tim o seyler iginde bu kesfi,
herhalde en olaganisti olanidir,” dedi.

1991de Carolina Kalp Enstitisi'nden Francis Robicsek, Bellhou-
se deneylerinin Leonardo’'nun defterlerinde tarif ettiklerine ¢ok ben-
zedigine igaret etti. 2014’te Oxford’tan bir bagka ekip canli bir insan
uzerinde kan akigini inceleme imkéni1 buldugunda, Leonardo’nun hakl
oldugunu bir kez daha kanitladi. Bunu gergeklestirmek igin canli bir
insanin aort kokiindeki karmagik akis 6riintilerini gercek zamanl iz-
lemek tGzere manyetik rezonans teknikleri kullandilar. Ekip, “Leonar-
do’nun sistolik akis girdaplarina dair 6ngorisintn hatasiz oldugunu
ve bu girdaplar aort kokiine orantili olarak sasirtici bir kusursuzlukta
tarif ettigini insanda in vivo olarak dogruluyoruz,” sonucunu ilan etti."
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Leonardo’'nun kalp kapakgiklariyla ilgili biyik buluglarini ne yazik
ki bir bagarisizlik izledi: kanin bedenin iginde dolagtigini kesfedeme-
di. Tek yonli kapakgiklara dair kavrayisi onu, o siralar evrensel kabul
goren, kanin kalp tarafindan nabiz atis1 yoluyla bir ileri bir geri ha-
reket ettigine dair Galen kaynakli kuramin hatasini anlamasina sevk
etmeliydi. Ancak kitabi bilgi biraz aligilmadik bir sekilde Leonardo’yu
korlestirdi. Odiing alinmis bilgiye bel baglayanlara burun biiken ve
deneyden sagmamay: giar edinmis bu “kitabi bilgiden yoksun” kisi, bu
durumda bunu bagaramadi. Onun dehasi ve yaraticihigi hep 6n kabul-
lere dayanmadan yol almas: sayesinde ortaya ¢ikmugti. Kan akigina dair
calismalariysa akademik metinler ve uzman akademisyenleri yeterli
gorup farkh sekilde digiinmeyi bagaramadig1 nadir 6rneklerden birini
olugturdu. Kan dolagim: sisteminin eksiksiz bir agiklamasi ancak yiz
yil sonra, William Harvey tarafindan yapilabilecekti.

FETUS

Leonardo’nun anatomi ¢aligmalar: zirve noktasina, yagamin baglang-
cini betimlemesiyle ulagti. Karmakarigik notlarla dolu bir sayfada (res.
114), alta hafif sekilde dosedigi kirmizi tebesir izerine mirekkeple ve
buyik itinayla rahimdeki bir cenin imgesi ¢izdi ki bu ikoniklegmistir.
Bu ¢izim, Leonardo’nun sanat ile bilimi harmanlayiginin simgesi olma
itibariyle Vitruvius Adamiyla rekabet halindedir.* Bir anatomi ¢alig-
mast olarak bagarilidir ama bir sanat yapiti olarak neredeyse kelime
anlamiyla ilahidir. Zihinlerimizi bilgilendirmenin yani sira, gézlerimizi
kamagtirmak tzere tasarlanmig kivrimli taramalar yoluyla biyiik titiz-
likle ¢izilmig eser, insan olmay1 ayni anda hem elden ayaktan kestiren
hem de yicelten bir ruhani giizellikle yakalar. Kendimizi yaratim mu-
cizesinde cisimlegmis olarak goriiriz: masum, mucizevi, gizemli. Cizim
genellikle bir anatomi ¢aligmasi olarak ayrintil gekilde incelenmigse de
Guardian’n sanat elestirmeni Jonathan Jones, “Benim igin dinyadaki
en giizel sanat eseri,” diye yazdiginda yapitin 6ziine yaklagmigtir.””
Leonardo kesip agacak bir kadin kadavras: bulamadigindan bura-
daki unsurlarin bazilar1 bir inek diseksiyonuna gore ¢izilmistir. Bu yiz-
den rahim bir insanda olmayacak sekilde kiireseldir. Yine de d6nemin
geleneksel bilgilerini genisletmisti. Zamanin dolyataginda ¢ hazne
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422 WALTER ISAACSON

bulunduguna dair inancina ters bir ekilde, dolyatagini dogru bir sekil-
de tek hazneli ¢izdi. Délyatag: atardamari, dolyolu dolagim sistemi ve
gobek bagindaki kan damarlan tasvirleri gigir agicidr.

Leonardo, genelde yaptig:1 iizere, inceleme yontemi olarak disip-
linlerarasi 6riintilere bakti ve analojiler kullandi. Fetis ¢izimini yapti-
g1 siralarda, bir yandan bitkiler izerinde yeniden ¢alismaya baglamigti.
Bitkilerin, nehirlerin ve damarlarin dallanmalari arasinda bir analoji
kurugundaki gibi, bitki tohumlari ile insan embriyosunun geligimle-
ri arasindaki benzerlikleri fark etti. Bitkilerin fonikil olarak bilinen,
olgunlagana dek tohumu tohumcuk duvarina baglayan bir sap1 bulu-
nur; Leonardo bunun goébek bagi ile ayni islevi gordigiini fark etti.
Bir insan ceninine dair anatomi ¢izimlerinin birine, “Bitiin tohum-
lar, tohum olgunlagtiginda kopan bir gébek bagina sahiptir,” diye not
digty.©

Leonardo fetis ¢iziminin diger anatomi ¢aligmalarini agan ruhani
bir 6zellik tagidiginin ayirdindayd. Birkag yil sonra, sayfanin alt kis-
mina bir paragraf eklemek tzere ¢izime geri dondi. Bu, diseksiyon
notundan ¢ok, deneme karakterindedir. Paragrafin baginda bilimsel bir
tavirla, sivilarla gevrili oldugu igin ceninin rahimde nefes almadigin
ileri sirdd. “Nefes alsa bogulurdu; annenin cani ve gidasiyla beslendi-
ginden nefes almasina gerek yoktur,” diye agiklamada bulundu. Ardin-
dan, insanin hayatimin gebelikle birlikte bagladigina inanan Kilise’nin
kufiir olarak gorecegi baz1 digtinceleriyle devam etti. Cenin héli anne-
nin, elleri ve ayaklari kadar bir pargasidir. “Iki bedeni de tek ve ayni ruh
yonetir, her ikisini de tek ve ayni ruh besler,” diye ekledi.

Leonardo’nun Kilise’'nin ruhla ilgili 6gretisini reddedisi herhangi
bir drama veya ¢atigma ¢ikigh degildi. Bilimsel himanizme ve olgu-
lara bakmaya egilimliydi. Yaratimin muhtesemligine, husu vericiligine
inanmaktaydi ama onun igin bu tiir seyler, Kilise’nin ileri sirdiigi dog-
malarca degil, bilim ve sanatla takdir edilmeliydi.

KAYIP ETKI

Leonardo anatomi ¢alismalarina kendini, diger girisimlerinde genelde
eksik kalan bir kararlilik ve sebatkirlikla verdi. 1508 ila 1513 arasin-
daki ¢ilginca ¢alismalar1 esnasinda, gériinige bakilirsa bu siiregte hi¢
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yorulup bezmemis, kadavralarin ve giriyen organlardan yayilan pis
kokularin arasinda gecelerini gegirme pahasina aragtirmalarini giderek
derinlegtirmistir.

Genelde motivasyonu, merakindan kaynaklaniyordu. Bir yandan da
kamunun bilgilenmesine bir katk: sagladigini diigiiniiyordu belki ama
isler burada biraz kargiyor. Bulgularini yayimlatmaya niyetlendigini
yazdi ama is notlarini elden gegirip diizenlemeye gelince bir kez daha
sebatkarlig: yerini tembellige birakti. Bilgiyi yayimlamaktan ¢ok, bil-
ginin pesinde kogmakla ilgileniyordu. Hayat: ve yapitlarinda meslek-
taslariyla isbirligi kursa da kesiflerini paylagmaya yonelik pek az gaba
gosterdi.

Bu durum sadece anatomik incelemeleri degil, tim ¢aligmalar1 igin
gegerlidir. Yayinlanmadan biraktigi tiim o kesif hazinesi, onu motive
eden seyin sira digt 6zelliginin bir kanitidir. Bir akademisyen olarak
nam salmaktan ya da tarihsel ilerlemenin bir parcasi olmaktan ¢ok, sirf
ogrenmek askina ve kisisel tatmini igin bilgi edinmenin pesindeydi.
Hatta kimileri kegiflerini merakli gozlerden korumak tizere “ayna yazi-
st” kullanarak yazdigini bile soyledi. Bunun dogru oldugunu disinmi-
yorum ama onun bilgi toplama tutkusunun bu bilgileri genis kitlelere
yayma arzusuyla uyusmadig: su gotirmezdir. Leonardo uzmani Char-
les Hope'un isaret ettigi gibi, “Bilginin tst ste biriken ve isbirligine
dayali bir siiregle biyiimesine dair higbir anlayisa sahip degildi.”*' Her
ne kadar zaman zaman ziyaretgilerin ¢aligmalarina bir g6z atmasina
izin verse de aragtirmanin 6neminin, yayilmasinda yattigina dair bir
anlayisa veya ilgiye sahip degilmis gibi gozikiyordu.

Yillar sonra, 1517de Fransa'da yasarken, ziyaretgilerden biri Le-
onardo'nun otuzdan fazla bedeni disekte ettigini, “anatomi uzerine,
uzuvlary, kaslary, sinirleri, damarlar, eklemleri, bagirsaklar: gésteren ve
erkek ile kadin bedeninde agiklanabilecek olan her seyi simdiye dek
yapilmamis bir sekilde agiklayan bir inceleme yazdigini” bildirdi. Ay-
rica Leonardo’'nun “suyun yapis: tzerine yazdigini, makineler ve diger
konular izerine ciltler dolusu incelemeler hazirladigini, tim bunlarin
halk diliyle yazildigini, dolayisiyla yayinlandiklarinda biyik gelir ge-
tirip keyif verecegini,” ekledi.*” Ancak 6ldiginde Leonardo Melzi'ye
sadece elden gecirilmemis defter sayfalari ve ¢izimlerinden olusan to-
marlar birakacakt
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Dolayistyla modern anatomi, Leonardo’nun 6liminden yirmi beg
yil sonra, Andreas Vesalius'un qigir agici ve giizel hazirlanmig Insan
Bedeninin Yapisi Uzerine adli galismasinin yayimlanmasiyla basladi.
Bu Leonardo'nun —belki de vebadan gencecik yasta 6lmese Marcan-
tino della Torre'yle isbirligi yaparak— daha 6nceden, hem de ok daha
kapsamli ve bagarili sekilde yapabilecegi kitapti. Oysa Leonardo’nun
anatomi ¢aligmalar: ok az bir etki yarattu. Yillar, hatta yizyillar iginde
kesiflerinin bagkalar tarafindan yeniden kesfedilmesi gerekecekti. Ca-
ligmalarim yayimlamamasi, bilim tarihindeki etkisinin yok olmasina
yol agti. Ama bu durum, dehasini kiigtiltmedi.



28. BOLUM

Diinya ve Sular

MIKROKOZMOS VE MAKROKOZMOS

Leonardo insan bedenini ayrintiyla inceledigi donemde bir yandan
da diinyanin bedeni izerinde ¢aligmaktaydi. Beklendigi tizere, bu ikisi
arasinda analojiler kurdu. Oriintiilerin dogadaki yansimalarini sapta-
mada yetenekliydi. Onun gerek sanat1 gerekse biliminde, bu analoji-
lerin en ¢ok 6ne ¢ikani ve en kapsamlisi, insan bedeni ile diinyanin
bedeni arasinda yaptig1 kargilagtirmadir. “Insan diinyanin modelidir,”
diye yazmugtir.!

Mikrokozmos-makrokozmos iligkisi olarak bilinen bu kargilagtir-
manin kokeni antik zamanlara dayanir. Leonardo bu analojiyi ilk kez
defterlerinde 1490’larin baginda yazdig bir yazida ele almugtir:

Eskiler insan1 “kiigiik diinya” diye anards; bu ifade gayet yerindedir
¢lnki insan bedeni diinyaya benzer. Kemikler nasil insan bedenini
destekliyorsa kayalar da yeryiizine destek olur. Nasil ki insan, i¢in-
de nefes alip verirken akcigerlerin kabarip indigi bir kan havuzuna
sahipse dinyanin bedeni de sanki nefes alip veriyormus gibi, ben-
zer gekilde alt saatte bir yiikselip algalan okyanus gelgitine sahiptir.
Nasil ki kan damarlan bu havuzdan ¢ikip insan bedeninin her ye-
rine yayiliyorsa benzer sekilde okyanus suyu sonsuz su pinarlariyla
birlikte diinya bedenini doldurur.2

Bu satirlar Platon’un, bedenin kanla beslenmesine benzer sekilde diin-
yanin kendini yenilemek igin su ¢ektigini ileri sirdigi Timaios'da
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yazdiklarini andinyordu. Leonardo ayrica ortagag zamanlarinin ku-
ramcilarindan, 6zellikle de on iigiincii yiizyildan Italyan rahip ve jeolog
Restoro d’Arezzo’nun kisa bir metninden faydalandi.

Leonardo, dogadaki 6rintilere hayranlik duyan bir ressam olarak,
mikrokozmos-makrokozmos arasindaki baglantiya salt bir analojiden
daha biyuk bir 6nem atfetti. Bu baglantinin onun i¢in Vitruvius Adam:
giziminde de ifade ettigi gibi ruhani bir boyutu vards. Insanlarla diinya
arasindaki bu gizemli bag, gormis oldugumuz izere, Ginevra de’ Ben-
ci’den Azize Annd’ya, Cikrikls Meryem'e ve nihayetinde Mona Lisa’ya
kadar gogu bagyapitina yansimigtir. Bu, aym zamanda onun bilimsel
aragtirmalar: igin diizenleyici bir ilke halini ald:. Insan sindirim sistemi
lizerine anatomi aragtirmalarina giristiginde, kendisine, “Once nehir-
lerdeki suyla, sonra da gidanin girisiyle birlikte midede ortaya ¢ikan
safrayla kargilagtirma yap,” diye talimat verdi.’

1508 dolaylarinda, Milano’da aym anda hem anatomi hem de yer-
kire tzerine aragtirmalar yapan Leonardo, goz alici defteri Leices-
ter Kodeksi'nde® bu analojiye geri dondi. Diger defterlerinin ¢oguna
kiyasla daha odakli ¢alisilmig bu defter, jeoloji, astronomi ve su akis
dinamigi hakkinda uzun uzun yazilmig paragratlarla ve 360 ¢izimle
dolu yetmis iki sayfadan olugur. Hedefi, en 6nemli temsilcisi oldugu
Ronesans distniirlerinin kendilerinden sonraki bilim ve aydinlanma
caglarina miras biraktiklari ana meseleydi: kaslarimizin mekanizma-
sindan gezegenlerin hareketine, damarlarimizdaki akigtan yerkiredeki
nehirlere, kozmosumuzu yoneten neden ve etkileri anlamak.! Ele aldig:
sorular arasinda sunlar vardr: Su pinarlarini daglarda ortaya gikaran gey
nedir? Vadiler niye var? Ay niye parlar? Dag baslarinda fosillerin isi
ne? Suyun ve havanin girdap seklinde dénmesine ne yol agiyor? Ve en
sembolik soru: Gokyiizi neden mavidir?

Leonardo Leicester Kodeksine bagladiginda, ¢alismasina gergeve
olarak yeniden mikrokozmos-makrokozmos analojisine yoneldi. Yak-
lagik yirmi yil 6nceki sozlerini tekrarlayarak, “Yerkirenin bedeni, hay-
vanlarin bedeni gibi, bu diinyanin ve izerindeki yaratiklarin beslenmesi

* Defter adim, onu 1717'de satin alan Leicester Kontu'ndan alir. 1980'de fabrikator
Armand Hammer tarafindan satin alimp adi Hammer Kodeksi olarak degistirildi.
1994te Bill Gates tarafindan satin ahindiginda, Gates egosunu konugturmad ve defte-
rin adim eski haline, Leicester Kodeksi'ne geri ¢evirdi.
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ve hayat dolu kalmas: igin bir araya gelerek sekillenmis ve alabildigi-
ne dallanan damarlarla 6rilmugtir,” diye yazdi.® Bir sonraki sayfada,
“[dinyanin] eti topraktir; kemikleri, daglari olugturan kaya baglantilari
duzenlemeleridir; kikirdaklar, gozenekli kayalardir; kani, su yatakla-
ridir; kalbe tamamen yayilmig kan goli, okyanustur; nefesi ve nabizla
kanin yikselip algalmasi, denizdeki gelgitlerdir,” diye ekledi.®

Bu analoji sayesinde yerytzine yenilik¢i bir gozle bakmanin 6n-
ciligini ustlendi. Leonardo yerytzinin yaratiigindan itibaren sabit
kaldigini varsaymak yerine, devingen bir tarihe sahip oldugunu, etki-
li gigler sayesinde yizyillar i¢inde degisip olgunlagtigini kavramisti.
“Dinya bitkisel bir ruha sahiptir diyebiliriz,” diye ilan etti.” Dinyay:
canli bir organizma olarak kabul etmek, Leonardo’yu onun nasil bi-
yidigi ve evrimlestigini aragtirmaya sevk etti: daglarin nasil olup da
denizden yikselen fosillerle kaplandigy, kayalarin nasil katmanlastigy,
nehirlerin nasil vadileri yardigy, engebeli kayag ¢ikintilarinin nasil agin-
dig1 gibi.*

Ancak Leonardo mikrokozmos-makrokozmos analojisini kéri ko-
riine benimsemedi. Bunu deney ve deneyimle sinady, yerytziini kavra-
yisin1 bi¢imlendiren bu muhtegsem diyaloga kendini vakfetti. Leicester
Kodeksi'ni bitirdiginde, yeryiizi ile insan bedeni arasindaki kargilagtir-
manin her zaman ise yaramadigini kesfedecekti. Bunun yerine, doga-
nin zaman zaman ¢atigmaya digen iki 6zellige sahip oldugunu idrak
edecekti: dogada, barindirdig: 6riintiler ve analojilerde yankilanan bir
birlik ama bir yandan da harikulade bir sonsuz gesitlilik mevcuttu.

SU

Leicester Kodeksi'nin ana odagi, Leonardo'nun gezegendeki yagam-
da ve viicudumuzdaki en temel giig olarak gordigi konuydu: sivilarin,
ozellikle suyun rolii ve hareketleri. Insan bedenini saymazsak onun bir
sanatgl, bilim insani ve mihendis olarak ilgisini en ¢ok ¢eken konu,
hidrodinamikti; bununla gesitli diizeylerde, ayrintili gézlemler, uygu-
lamaya yo6nelik buluglar, devasa projeler, giizel resimler ve kozmik ana-
lojiler yoluyla ugrast1? Ilk gizimlerinden biri, caglayan Arno Nehri'nin
sekillendirdigi manzaraydi. Verrocchio'nun fsa’nm Vaftizi'nde Leonar-
do, Isa’nin ayaklarinin iizerinden akan sulari, hem gok giizel hem de o
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zamana dek esine rastlanmamug keskin gozleme dayal bir gergekgilikte
resmetmisti. Ilk defterlerinden birine, farkli seviyelerde suyu hareket
ettirmek Gzere tasarlanmig —tulumbalar, hidrolik tiipler, su vidalar1 ve
koval ¢arklar gibi— bir dizi mekanik cihaz ¢izmigti. Ludovico Sfor-
za'ya yazdig1 is bagvuru mektubunda “hendeklerdeki suyu bosaltma” ve
“sular1 bir yerden bagka bir yere yonlendirme” becerilerinden 6vgiiyle
bahsetmisti. Milano’dayken, Como Géli'ne agilan 1460’ta kazilmug
biyik kanal da dahil, sehrin kapsaml kanal sebekesini ve bagariyla
idare edilen suyollary, barajlar, kanal havuzlari, ¢esmeler ve sulama sis-
temlerini inceledi.' Farkh yiiksekliklerde bulunan fiskiyelerden gelen
suyun dusts egrisi ve basincini incelemek tizere bir figida delikler agti.”
Arno Nehri'nin yatagim degistirmek ve batakhiklar1 kurutmak tzere
gosterisli semalar ve uygulamaya donik aletler tasarladi. Bir borudan
dokiilen suyun nasil su girdaplarina yol agacagina dair bilgisini kulla-
narak, insan kalbinin i¢indeki girdaplari ve bunlarin bir kapakgig: nasil
kapatabilecegini tahayyil edebildi.

Leonardo su iizerine ¢aligmalarina uygulamaya doniik ve sanatsal
amaglarla baglamig, ancak anatomi ve ugus tizerine ¢aligmalarinda ol-
dugu gibi, bilimin biyisine kapilmigti. Su, Leonardo'nun derin ilgi
besledigi bi¢imlerin hareket halindeyken gegirdikleri degisim olgusu-
nun mikemmel bir tezahiriydd. Bir seyin bi¢imi degisirken —bir kare
daireye donugtrken, bir govde kivrildigy sirada kigilirken— alani ve
hacmi nasil ayni kalir? Su bu sorulara yanut verir. Leonardo kisa siirede
suyun stkigtirilamayacagini 6grendi: belirli miktardaki su, nehrin ya da
kabin bigiminden bagimsiz olarak her zaman aym hacme sahipti. Yani
akan su strekli mikemmel geometrik degisimler gegirmekteydi. Leo-
nardo’'nun buna hayran kaldigimi séylemeye gerek yok.

1490’larda Leonardo hidrolik tizerine, farkhh derinliklerdeki nehir
akislarinin hizlari, nehir kenarlarindaki siirtinmenin yol agtig1 girdap-
lar Gzerine aragtirmalar ve farkli akimlarin ¢arpigmasi sonucu olugan
tirbilans hakkinda notlar igeren bir incelemeye basladi. Beklendigi
gibi bunu da tamamlamadi ama 1508de konuyu yeniden ele aldi. Le-
icester Kodeksi'nde, genelde yaptig1 gibi, tasarladigi incelemenin ana
hatlarini belirledi. Caligma on beg bolimden olusacak, “Kendi Halle-
rindeyken Sular” ile baslayacak, “Deniz Uzerine” ve “Yeralt: Nehirleri
Uzerine” ile devam edecek, “Sular1 Yiikseltmek Hakkinda” ve “Sularin
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Tiikettigi Seyler Hakkinda” boliimleriyle tamamlanacakti. Incelemeyi
planladig: konulardan biri, Arno Nehri'nin yatagim degistirme proje-
sinden dogmugtu: “Bir nehrin yatag, akis hatt1 kavranabildigi takdirde
birkag tagla nasil degistirilebilir”."?

Incelemeleri zaman zaman o denli ayrintilara boguluyordu ki bun-
lar suyun dinamiginden ¢ok, onun suyun dinamigine dair tutkusunu
ortaya koymaktadir. Su akigina saatlerce odaklands; bazen sadece goz-
lemledi, bazense kuramlarini sinamak tizere mudahale etti. Leicester
Kodeksi'nin bir bolimiinde, sekiz sayfaya su hakkinda 730 ¢ikarim
stkigtirmigt;; Martin Kemp bunun hakkinda, “Adanmuglik ile takint:
arasindaki sinirin agildigini diginmek mimkin,” diye yorumda bulu-
nur."” Diger bir defterinde su akisyla ilgili kavramlar: tarif etmek tGzere
kullanilabilecek farkli kelimelerin listesini ¢ikard:: “risaltazione, circo-
lazione, revoluzione, ravvoltamento, raggiramento, sommergimento,
surgimento, declinazione, elevazione, cavamento.” Bu sekilde altmug
yedi kelime listeledi."

Sik sik kuramlarim uygulamaya donik projelerle baglantiya so-
karak bilgiclik taslayan biri olmaktan kurtuluyordu. Tipik bir defter
notunda, “Suyun hareketlerine dair bilimi toparladiginda, bu bilimin
islevsiz kalmamast i¢in her bir varsayiminin altina bunun nasil uygula-
nacagini da ekle,” diye kendine talimat verdi."

Her zaman yaptig1 gibi deneyim ile deneyi harmanlady; igin asl,
her ikisi igin de ayni kelimeyi kullaniyordu: esperienza. Floransa'day-
ken Arno’'da suyun altina dalarken kullanmak uzere bir ¢ift gozlik
tasarladi, boylece bir su bendinden gegerken suyu inceleyebilecekti.
Suya yas mazi ve §ige mantar atip nehrin merkezinde ve kenara yakin
yerlerde yiizenlerin altmis metreyi ne kadar siirede gegtigini 6l¢mek
tizere “zaman vuruslarini” saydi. Su akiginin yiizeyde ve derinde nasil
degistigini gérmek uzere farkli derinliklerde su yizeyinde kalabilen
samandiralar yapti. Bir nehrin agag1 dogru akis seyrini 6lgmek tzere
cesitli aletler tasarlads, boylece “bir nehrin kilometre bagina inis hizini”
saptayabilecekti.

Dogada gozlemledigi kavramlar kontrolli bir ortamda sinamak
lizere atolye deneyleri de tasarladi Ornegin, disardan miidahaleye
ugradiginda suyun nasil tepki verdigini gormek tzere farkli biyuklik
ve sekillere sahip tekneler iiretti. Ozellikle dogada gordiigii girdaplar:
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bastan yaratmak ¢ok ilgisini ¢ekiyordu, bu yizden kendine bir cam
tank inga etti. Bunu ayni1 zamanda erozyonla ilgili kuramlarini sinamak
i¢in de kullandi. Bu deneyi “kutuya benzer bir kare cam haznede yap,
buradaki suyun déngisiine tanik olacaksin,” diye yazdu.*

Suyun hareketlerini gézlemlemek igin dari tohumlari, yapraklar,
ahsap cubuklar, boyalar ve renkli miirekkep kullandi.”” “I¢ine birkag
gram panicum tanesi at ¢linki bu tohumlarin hareketi, onlar tagiyan
suyun hareketini ¢abucak anlamaya olanak tanir. Bu deney sayesinde
bir unsurun bir digerine nifuz etmesinin sonucu ortaya ¢ikan ¢egitli
gizel hareketleri inceleme firsat1 bulacaksin.”™* Bu giize/ kelimesi ize-
rinde bir an duralim. Farkli su akiglarinin birbiriyle karisma seklinin bir
guzellik barindirdiginmi kavrayisindan dolayr Leonardo’yu takdir etme-
liyiz. Bagka bir 6rnekte, “Orada ¢arpan suyun i¢inde dar1 veya papiris
parcalari olsun ki boylece suyun seyrini daha rahat izleyebilesin,” diye
talimat verdi. Her seferde, bir ¢akil tag1 yatagy, sonra bir kum yatag: ya
da yumusak bir zemin gibi malzemeler kullanarak kosullar1 degistirdi.

Tasarladigy bu testlerin bir kismi hayalinde ya da kagit izerinde
gerceklestirilecek diigiince deneylerinden ibaretti. Ornegin, siirtiinme
incelemelerinden birinde, “tasavvurumda artirip azaltarak, doga yasa-
lariyla neyin arzulandigini ortaya gikaracak” bir deney yapma niyetini
not digti. Dinya ve i¢indeki sulari ele alan aym tarz digiince deneyleri
gerceklestirdi. Bir magaradaki hava tamamen emilerek digani atilsa ya-
kindaki yeralti nehirlerine ne olurduy, diye sordu.

Ancak kullandig1 baglica arag yalin gézlemdi. Yine de keskin gorsel
odaklanma becerisi, biz diger insanlarin fark etmedigi seyleri gormesi
anlamina geliyordu. Suyun bir bardaga dokulisini ya da bir nehirdeki
suyun akigini izlerken, ortaya gikan ¢ok ¢esitli hareketler ve girdaplar-
dan Leonardo’nun biyilendigi tarzda pek etkilenmeyiz. Oysa o “akan
suda sonsuz sayida devinim” oldugunu gérmugta."

“Sonsuz sayida” m1? Leonardo i¢in bu, bir mecazdan ibaret degildi.
Dogadaki sonsuz ¢esitlilikten, 6zellikle de akan su gibi bir fenomenden
bahsettiginde, analog sistemleri sayisal olanlara yegleyisine dayali bir
ayrim yapmaktaydi. Bir analog sistemde sonsuz bir derecelenme s6z
konusudur. Bu onda hayranlik uyandiran pek ¢ok sey igin gegerliydi:
sfumato golgeler, renkler, hareket, dalgalar, zamanin akigi, sivilarin akigt
gibi. Iste bu yiizden dogay: anlatmak icin geometrinin aritmetikten
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daha iyi oldugunu dugintyordu; kalkilis heniiz icat edilmemigse de
bu tarz bir siirekli nicelikler matematigine gereksinim duymus gibiydi.

YATAK DEGISTIRMELER, BURGACLAR,
GIRDAPLAR VE ANAFORLAR

Urdiin Nehri'nin Isanin bileklerinden hafifge dalgalanarak akip geg-
mesini nasil tasvir edecegine dair gosterdigi 6zenden Arno’nun yata-
g degistirmeye yonelik planlarina, bir su akiginin 6niine bir engel
ciktiginda neler oldugu Leonardo’nun son derece ilgisini ¢ekmigti. Su
dinamigi biliminin, harekete iliskin, derinden benimsedigi iki New-
ton-oncesi fikirle baglantili oldugunu anlady; bunlar “itici gi¢” ve “vu-
rug” idi.

Ortacag zamanlarinda gelistirilmis ve Leonardonun benimsedi-
gi bir kavram olan itici giig, harekete ge¢mis bir nesnenin nasil aym
dogrultuda kalma egilimi gosterdigini anlatir. Bu kavram atalet, ivme
kavramlarinin ve Newton'un ilk yasasinin hentz olgunlagmamig bir
habercisidir. Vurug, hareket halindeki bir nesne bir bagka nesneye garp-
tiginda nc olacaguyla ilgilidir; nesne hesaplanabilir bir agida ve kuvvetle
yon degistirecektir. Leonardo’'nun akigkanlar dinamigi kavrayisi, d6-
nigimlere dair aragtirmalarindan da beslenmigti; suyun yoni degisti-
ginde yatak ve bigim degistirir ama hep tamamen ayn: hacimde kalir.

Leonardo Leicester Kodeksi'nin notlarla tika basa dolu bir sayfasi-
nin kenarlarinda, farkli engellerin su akigini nasil etkiledigini on dort
usta i§i ¢izimle 6rneklendirdi?® Resimleri metinlerle harmanlayarak,
bir nehir yataginin yoninin degistirilmesinin nehir kenarlarinda agin-
dirma yaratma ve gesitli engellerin derinlerde nehir akigini etkileme
bigimlerini inceledi. Aragtirmalar: gerek onun su akigini konu alan sa-
natsal betimlemelerine gerekse nehir yataklarini degistirmeye yonelik
buyik mihendislik hedeflerine bilgi sagladi. Ancak isin igine daha ¢ok
girdikge, su akisiyla salt merak duygusundan ilgilenmeye bagladu.

Bunun gorsel bir 6rnegi, su an Windsor Kalesi'nde bulunan, ne-
hir yatag: yonlendirmelerinin mirekkep ve kirmiz: tebegsir gizimleriyle
baslayip bir selalenin bir havuza dokilisini gosteren bir gizimle de-
vam eden biyiileyici bir sayfada yer alir (res. 115). Bilimsel merakla
sanatsal maharetin bu karigimi, bir su akigini engellemek tzere agili
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olarak yerlestirilmis panellerin ¢izimleriyle baglar. Arno’nun yatagini
degistirme ¢alismalarinin ardindan bu tarz ¢ok sayida ¢izim yapmis-
tir. Engelleri hizla gecerken suyun birbirine karisan kivrimlari, Leo-
nardo'nun sarmallar ve kivrimlar ¢izdiginde hep sergiledigi tutkuyla
¢izilmigtir. Su akiglar1 riizgirh bir téren gegidinde birbirine karigan
flamalar1 ya da dortnala kosan bir atin yelelerini veya Leonardo'nun
kadin yahut Salai resimlerinde ¢izmeye bayildig1 meleksi sag lilelerini
andirir.

Genelde yaptig: gibi, bir analoji kurarak su burgaglan ortaya gika-
ran kuvvetler ile bir sa¢ lilesini olusturan kuvvetleri kargilagtirir: “Su
yuzeyindeki kivrimli hareket, biri sa¢ telinin agirhgina digeri de donis

Res. 115. Engelleri agip bir havuza dékiilen su.
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yonine bagh iki harekete sahip olan suyun davramigina benzer. Hal
boyleyken, su, kismen ana akimun itigi, kismen de bunun yol agtig1 ha-
reket ile donis akisi sonucunda burgaglar ortaya ¢ikarir.”? Bu kisa not
Leonardo’yu motive eden seyin 6zuni yakalar: iki seyi —bu 6rnekte sag
lileleri ile su burgaglari— birbiriyle iligkilendiren 6rintileri gérmekten
duydugu haz.

Leonardo bir nehirdeki iki engeli ¢izdikten sonra, bir agikliktan di-
sar1 figkiran ve tipki bir havuza digtigiindeki gibi karmagik ériintiler
olusturan bir su akigini ¢izdi. Bu 6riintiler sadece onun insan liilelerini
degil, ayn1 zamanda g6z okgsayan Beytillahim yildiz:1 gigegi tasviri gibi
pek ¢ok bitki ¢izimlerini de andirir (res. 116).2 Bir havuza dokiilen su
tasviri sadece bir an1 yakalamakla kalmaz; onun bagyapiti resimlerinde
oldugu gibi, hareketi de ifade eder.

Her zamanki gibi, Leonardo gogumuzun dikkat etmedigi ayrinti-
lar1 gézlemlemisti. Bir yiizeye ¢arpan su sitununun etkisini, bu etki-
nin ortaya ¢ikardig: dalgalari, havuzdaki su darbelerini, dokilen suyun
havuz yiizeyinin altinda olugturdugu hava kabarciklarinin hareketi ve
kabarciklarin yiizeye ulagtiklarinda patlayarak gil ¢igegi desenlerini
andiran gekillere donigmesini ¢izip agiklamalarda bulundu. Hava ka-
barciklan igeren burgaglarin, kabarciklar yukan yiikseldikge burgaglar
dagildiklarindan kisa siireli olduklarimi fark etti ama burgaglan hava
kabarciksiz ve uzun gizgiler tasiyor olarak ¢izdi. “Yizeyde baslayan
burgaglar havayla dolu,” diye gozlemledi. “Suyun i¢inde baglayanlarsa
suyla dolu; suyun i¢indeki su bir agirlik tasgimadigindan bu burgaglar
daha uzun 6mirld.”* Bir dahaki sefere bir havuz doldururken bitin
bunlar: fark etmeyi bir deneyin isterseniz.

Leonardo 6zellikle akan bir su yatagindan saptirildiginda ortaya
cikan burgaglarla yakindan ilgilendi. Cizimlerinin gosterdigi gibi, bir
engeli akip gegen su, bu engelin hemen arkasindaki —daha az su bulu-
nan—alanadogru kivrilarak bir anafor olugturur. Bu olguyu kendi “itici
gug” ve “vurug” kavrayigina uygulads; su ayni yonde hareket etmeye ¢a-
lisacaktir, ancak bir engele garpmadan kaynakli vurug kuvvetinden do-
lay1 bu hareketi kivrimli ve sarmalimsi bir tarzda gergeklestirecektir.?

Leonardo, hava akig1 bir nesneyi agip gegerken ya da bir kanat ¢ir-
pist algak hava basincina sahip bir alan olusturdugunda bu tarz anafor-
larin olugtugunu anladi. Bu su ya da hava girdaplar, tipki sag liileleri
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Res. 116. Beytiillahim yildiz1 gigegi.

gibi matematik yasalarina uyan geometrik 6riintiler —bir sarmal- olus-
turur. Buy, kararli bir sekilde dogada bir seyi izleme, bunun 6riintilerini
kesfetme ve bunu doganin bagka boyutlarina uygulamanin bir diger
ornegidir. Sonug o denli gizel ve gigliydi ki sarmallagan girdaplar, ha-
yatimn son yillarinda yaptig1 son bir dizi ¢izimde en bagarili ifadelerine
kavusacak bir takintiya donigecekti.

Su hareketlerine dair aragtirmalari, Leonardo’nun dalga kavramin
da anlamasin: sagladi. Dalgalarin aslinda suyun ileri hareketiyle ilig-
kili olmadigin1 kavradi. Denizdeki dalgalar ve bir ¢akil taginin bir su
kitlesine digsmesiyle olugan dalgalanmalar belli bir yonde ilerler ama
onun tabiriyle bu “titresimler”, ilk bagtaki yerine geri donmesinden
once suyu sadece bir an igin hareketlendirir. Leonardo bu dalgalan-
malary, bir tahil tarlasinda bir esintinin neden oldugu dalgalarla kar-
stlagtirir. Leicester Kodeksi'ni yazdig: siralar ve ayni dénemde suyun
hareketiyle ilgili yazdig1 diger defterlerinde Leonardo, dalgalarin bir
ortamda nasil ¢ogaldiklarina dair derin bir kavrayiga sahipti ve ses ile
is1gin dalgalar halinde yayildigina dair dogru bir varsayim tagiyordu.
Analoji kurma ve hareketi izleme becerisi onu duygular1 dahi dalga
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dalga yayilhiyormuggasina ele almaya yonlendirdi. Son Aksam Yemegi an-
latisinin merkezinde, Isa'nin sézlerinin yol agtig1 rahatsizliktan yayilan

duygu dalgalan yer alir.

ANALOJIYI GOZDEN GECIRME

Parlak bir zihnin igaretlerinden biri, degisime agik olmasidir. Bunu
Leonardo’da géririz. 1500’]lerin baginda dinya ve su aragtirmalariyla
ugragirken, mikrokozmos-makrokozmos analojisine duydugu inanci
gozden gegirmesine yol agan bulgularla kargilagti. Leonardo formunun
dorugundayd: ve Leicester Kodeksi'ni yazarken gegirdigi evrimi izleme
sansina sahibiz. Burada kuram ile deneyim arasinda bir diyalog olug-
turmaya giristi ve bunlar gatigtiginda yeni bir kurami denemeye agikti.
Onyargilarindan vazgegebilmesi, yaraticiiginda kilit 6geydi.

Leonardo'nun mikrokozmos-makrokozmos analojisi hakkindaki
fikirlerinin evrimi, kuramsal dizlemde yerkirenin yiizeyinde hareket-
sizlesmeye egilimli olan suyun nigin pinarlardan ortaya ¢ikip daglarin
zirvelerinden nehirlere aktigina dair duydugu merakla baglar. Yerkiire-
nin damarlan “daglari canli tutan kam tagir,” diye yazdi® Benzer bir
orintiyu bitkilerde ve insanlarda da gézlemlemigti. Nasil ki insan be-
deninde kan kafaya kadar ¢ikip yaralar ve burun kanamalari yoluyla
disar1 akabiliyorsa bitki 6zsuyu da en st yapraklar ve dallara kadar
¢ikiyordu. Bu 6rinti hem mikrokozmosta hem de makrokozmosta
bulunuyordu. “Denizlerin en derinlerinden daglarin en st noktalarina
kesintisiz gekilde dolagan sular agir seylerin tabiatina ayak uydurmu-
yor,” diye yazd1. “Bu durumda, hayvanlardaki, kalp denizinden hareke-
te gegip kafalarinin tepe noktasina dogru akan kan gibi davraniyorlar;
bu bélgede, burunda atlayan bir damarda gorildigi gibi, bir damar
catlarsa biitin kan asagidan yukari gatlayan bu damarin seviyesine
yukselir."?

Benzer etkilerin benzer sonuglara yol agtigini varsayarak, sivilan
hangi kuvvetlerin yukar1 dogru hareket ettirip daglardaki pinarlara d6-
nigtirdigind aragtirmaya bagladi. “Sivilar yergekiminin dogal giizer-
gahindan ters yonde hareket ettiren neden, aymi zamanda suyu yerkire-
nin damarlarinda dolagmasini saglar,” diye 6ne sirdi. “Kanin agagidan
yukselip alindaki ¢atlamig damarlardan digar1 dokilmesi ve asmanin alt
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tarafindan yikselen suyun kesilen dallardan digar1 akmasi gibi, su da
denizin en derinlerinden daglarin zirvelerine yukselir ve pargalanmug
damarlara denk geldiginde buradan digari, agagiya dokular.”?

Bunu gergeklestiren kuvvet neydi? Leonardo yillar iginde ¢ok ge-
sitli agiklamalar getirmeye ¢alist1. Ilk bagta Giine'in 1sisinin bu siirecte
stkigan buharlar ya da baska bir yontemle sularin daglara dogru yik-
selmesine yol agtigini diigindi. “Nerede 1s1 varsa orada buhar hareketi
vardir,” diye not disti ve ardindan gu analojiyi kurdu:

Nasil damarlardaki dogal 1sis1 kani insanin kafasinda tutuyorsa —
zira insan oldigiinde soguk kan en alt kisimlara iner— giines bir
insanin bagina vurdugunda kan o denli yiikselir ki damarlara bas-
ki uygulayarak bas agrilarina neden olur; aym sekilde yeryiziniin
her yerini damarlar sarmigtir ve bunu tutan beden boyunca dagilan
dogal 1s1 sayesinde, su damarlardan yiikselerek daglarin zirvelerine
¢ikar.?®

Ayrica suyun bir sifondaki gibi yukar gekilip ¢ekilmedigi Gzerinde
de digiindi. Su yonetimi ve bataklik kurutmaya besledigi ilgi onu yillar
i¢inde farkli sifon gesitleri ve distilasyon malzemeleriyle deneyler yap-
maya sevk etti. Ikiye katlanmug folyolardan olusan Leicester Kodek-
si'nin bir buytk yapraginda (res. 117) her bir olasilig1 ¢izmis ve yanina
agtklamalar yazmugt1.” Cizimleri, digtinmesine yardim eden bir arag
olarak kullandi. Ornegin, bu sayfada, sifonlarin sulari daglarin zirvesi-
ne gikarmak tzere nasil birbirine baglanabilecegini hayal etmek tizere
miurekkep ve kalemle on iki sifon ¢izimi yapti, ancak bu konfigiiras-
yonlarin higbiri ise yaramadi. Yapilamayacag: sonucuna vardu.

Leonardo zamanla, diinyadaki sularin daglarin zirvelerinde nigin
dolagtigina iligkin, bir zamanlar benimsedigi kuramlar da dihil, ge-
tirdigi biitiin agiklamalari bir tarafa birakti. Ozellikle de uzun siiredir
benimsedigi, 1sinin tipki kani yukari, insanin kafasina dogru yikselt-
mesi gibi sular1 daglarin igine yikselttigi disiincesini terk etti. Clinki
daglardaki su akintilarinin soguk iklim ve aylarda, sicak dénemlerdeki
kadar yaygin olduklarini gérdi. Leicester Kodeksi'nde, “Eger giinesin
sicakligi suyu daglarin magaralarindan ta zirvelerine dek ¢ikardigin,
boylelikle de goller ve denizlerden buhar formunda yukar gekerek
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Res. 117. Sifonlar: kullanarak yapilan digiince deneyi.

bulutlarin olugmasini sagladigini soyliyorsan soguk bolgelere gore
sicakligin ¢ok daha yiksek oldugu yerlerde, ¢ok daha biyiik ve daha
fazla su damarlar1 bulunmas: gerekirdi ama tam tersine rasthyoruz,”
diye yazdi. Ayrica insan damarlarinin yaglandik¢a daraldigini, ancak
dinyadaki pinarlar ve nehirlerin strekli olarak yataklarini geniglettik-
lerini ekledi.™

Diger bir deyisle deney ve deneyim ona diinya makrokozmosu ile
insan mikrokozmosu arasinda kurdugu analojiye dayanan bilginin ha-
tali oldugunu gosterdi. Bu analoji onu jeoloji hakkinda yanlis yonlen-
dirmisti. Dolayisiyla iyi bir bilim insani1 gibi, diiginme big¢imini gozden
gesirdi. Diger defterlerinden birinde, “Okyanus topragin altina geg-
mez, koklerden gegip dag zirvelerine de ¢ikmaz,” diye yazd1.*!
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Leonardo ancak gesitli kuramlar1 deneyimle sinadiktan sonra dog-
ru yamita ulasti: pinarlar ve dag nehirlerinin varligs, hatta yeryiiziindeki
tim su ¢evrimleri, yizey suyunun buharlagmasi, bulutlarin olusmas: ve
boylece ortaya ¢ikan yagmur kaynakhdir. 1510 civarinda, bir yandan
Leicester Kodeksi'nde jeoloji hakkindaki fikirlerini elden gegirdigi si-
rada yaptig1 anatomi gizimlerinden birinde Leonardo “damarlarin ta-
biat1” hakkinda digtigi kisa notta, “Denizin kokeni, kanin kékeninin
ziddidir [¢iinki] bitin nehirler sadece havaya yikselen su buhari ne-
deniyle olugur,” dedi. Yeryiiziindeki su miktari sabittir ve bu su “siirekli
dolagima girer ve geri donustr,” gikarsamasina ulagti.”

Yeryiizii izerinde dolagan su ile insan bedenindeki kan dolagimi
arasindaki cazip analojiyi sorgulayip ardindan bir tarafa birakmaya
hazir olmasi, Leonardo’nun merak duygusunu ve agik gorisli ola-
bilme becerisini yansitir. Hayat1 boyunca oriintileri fark etme ve bu
orintilerin iginden farkli disiplinlerde uygulanabilecek bir gergeveyi
soyutlayarak olugturmak noktasina biyiik bir beceri sergiledi. Jeoloji
caligmalar1 daha da st diizey bir yetenegini ortaya koyar: bu 6rinti-
lerin onu korlestirmesine izin vermemesi. Zamanla sadece dogadaki
benzerlikleri degil, sonsuz gesitliligi de takdir etmeyi bildi. Ancak mik-
rokozmos-makrokozmos analojisinin basite indirgeyici versiyonunu
terk etse bile, altinda yatan estetik ve ruhani fikri, kozmostaki uyumun
yasayan canlilarin gizelligine yansidig: fikrini birakmadi.

SELLER VE FOSILLER

Leonardo'nun bir mihendis ve bir akan su hayrani olarak deneyimi,
su akiglarinin nehir yataklarindan topragi oyarak yerinden etmesinden
kaynaklandigimi fark ettigi erozyonu kavramasina yardimci oldu. Bu
bilgiyi vadilerin nasil ortaya giktigin1 saptamakta kullandi: “Bir ytizeyin
en al¢ak kisminda derecikler olugacak, bunlar ortami oymaya baglayarak
etraftaki diger su kaynaklarinin birikecegi hazneler olusturacaktir. Bu
sekilde, yataklarin her kismu giderek genisleyecek ve derinlesecektir.”
Boylece nehirler nihayetinde yerytziini agindirir ve vadiler yaratir.
Bulgularinin bir kismu keskin gozlemlere dayaniyordu. Bir vadinin
bir tarafindaki kaya katmaninin diger yakadakiyle ayni sirada tortulagti-
g fark etti. Leicester Kodeksi'nde, “Nehrin bir yakasindaki katmanin
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diger yakayla ortistigi gorulebilir,” diye yazdi. Bilim tarihgisi Fritjof
Capra, “Leonardo bu varsayimiyla zamaninin iki yizyil ilerisindeydi,”
goristind ileri sirdd. “Kaya katmanlarinin st tste binigi ayn: ayrinti-
lilikta on yedinci yuzyihin ikinci yarisina dek bir daha fark edilmeyecek
ve incelenmeyecekti.”*

Bu gozlemler Leonardo’yu —6zellikle deniz hayvanlar: fosillerinin—
yiksek kaya katmanlarinda nasil bulundugunu disinmeye sevk etti.
“Biiyiik baliklar, istiridyeler, mercanlar, diger ¢esitli kabuklular ve de-
niz salyangozlarinin kemikleri nigin dag zirvelerinde bulunuyor?” diye
sordu. Leicester Kodeksi'nde bu konuyla ilgili 3.500den fazla kelime
yazan Leonardo, fosillere dair ayrintili gézlemlerini anlatt: ve Incil’de-
ki Tufan hikayesinin yanlig oldugunu 6ne strdi. Dine ve geleneklere
tamamen aykiri digmekten hig ¢ekinmeyerek notlarinda, “bu hayvan-
larin denizden ¢ok uzak olan bu yerlere Tufan yoluyla tagindig: iddia
edenlerin aptallig1 ve kit zekaliligindan” bahsetti.*

Fosiller farkli dénemlerde birikmis tortu katmanlarinda ortaya
ciktigindan, varhiklarinin tek bir sel ile agiklanamayacagini 6ne strdu.
Ayrica fosillerin tek bir biyik deniz kabarmasindan gelmedigine dair
ayrintil aragtirmalarindan bulgular ortaya koydu. “Eger Tufan deniz
kabuklularini denizden beg-alt1 yiiz kilometre uzaga tagimis olsayd:
buralara tagidig1 farkli canli tirleri kangik halde bir arada bulunurdu.
Oysa gordiigimiz, bu kadar uzak noktalarda, istiridyeler, kabuklular,
mirekkep baliklar1 ve tiim diger deniz kabuklularinin bir araya toplan-
mis halde bulundugudur.®

Leonardo, yerytiziniin kabugunda muazzam kaymalar ve dalgalan-
malar yagandig1 ve bunlarin daglarin yiikselmesine yol agtig: sonucunu
¢ikardi ki hakliyd:. “Belli zamanlarda deniz tabam yikseldi ve bu, ka-
buklularin katmanlar halinde birikmesine neden oldu,” diye agiklad:.
Nehrin daglari agindirdigs ve mavimtirak kil toprakta kabuklulardan
olusan katmanlarin ayan beyan goérilebildigi Vinci'nin giineyinde,
Arno Nehri'nin kiyisinda uzanan Collegonzi Yolu'nda yirirken bu
durumu kendi gozleriyle gormiisti.’” Daha sonrasinda, “Denizin antik
tabanlari dag sirtlarina donigmus,” diye not digtd.*

Bahsettigi bulgular arasinda giinimiizde “iz fosil” olarak adlandiri-
lan fosil tirini kesfi yer alir. Bunlar hayvan kalintilarindan degil, hay-
vanlar canliyken tortullarda ayaklariyla ve diger sekillerde biraktiklar:
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izler sayesinde olusur. Leicester Kodeksi'nde, “Kaya katmanlarinda,
bunlarin arasinda hareket eden toprak solucanlarinin izleri hila gori-
lebilir,” diye yazdi.** Leonardo, bunun deniz hayvanlarinin bir tufanla
ortamlarindan uzaga taginmadiklarini, katmanin olugtugu sirada de-
nizin tabani olan yerde canli olduklarini kanitladigini sdyledi. Boylece
Leonardo tam olarak ortaya ¢ikmasi ancak g yiiz yil sonra mim-
kiin olacak,fosil izlerini aragtiran “fosil iz biliminin” 6ncilerinden biri
oldu.

Deniz kabuklularinin fosillerini incelerken ne kadar zaman hayat-
ta kaldiklarini saptayabilecegi bir orinti fark etti: “Tarak midyeleri
ve salyangozlarin kabuklarinda, 6kiiz ve koyunlarin boynuzlarinda ve
agaclarin dallarinda yapabildigimiz gibi, 6miirlerinin yil ve aylarini sa-
yabiliriz.”* Bu, zamaninin ¢ok 6tesinde bir kesifti. Capra, “Agag dal-
larindaki yas halkalarin1 koyun boynuzlarindaki biiyime halkalariyla
iligkilendirebilmesi yeterince kayda deger,” diye yazdi. “Ayni analizi
fosillesmis bir deniz kabugunun 6mriini saptamak i¢in kullanmasiysa
olaganistd.”

ASTRONOMI

1/ sole nd si musve. Giines hareket etmiyor.

Leonardo'nun bu sozleri geometrik ¢izimler, matematiksel doni-
sumler, bir beyin kesiti, erkek idrar yolunun bir ¢izimi ve yash savagci-
stnin karalamalariyla dolu bir defter sayfasinin sol istinde, aligilmadik
ol¢tde biyik harflerle yazilmigt1.*2 Bu ifade acaba Kopernik ve Gali-
leo’dan yillar 6nce yapilmig zekice bir sigrama ve Giineg'in Diinyanin
etrafinda donmediginin anlagilmasina m1 karsihk geliyordu? Yoksa
rastgele bir fikir, belki de bir gosteri ya da temsil i¢in digilen bir not-
tan mui ibaretti?

Leonardo bununla ilgili bagka ayrint1 vermediginden bizi karanlik-
ta birakir. Ancak bu cimleyi 1510’larda yazdig: sirada, yaptig: jeoloji
aragtirmalar1 onu Dinya'min kozmostaki yeri ve astronominin diger
gizemleri hakkinda gesitli sorulara yoneltmisti. Muhtemelen Gines ile
yildizlarin hareketinin Diinya’nin déniiginden kaynaklandigim kegfet-
memigsti (o siralar geng Kopernik bu kuramu gekillendirmekle meggul-
di)* ama Dinyanin pek ¢ok kozmik cisimden sadece biri oldugunu
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ve merkezi bir konumda olmadigini kavramisti. “Diinya ne Giineg'in
yoringesinin merkezindedir ne de evrenin merkezindedir; ona eglik
eden unsurlarin merkezindedir ve onlarla baglantiidir,”* diye yazdi.
Denizlerin yeryiiziinden “digsmemesini” yergekiminin sagladigini da
anlamugti. “Dinya ne tarafa donerse donsiin sularin yizeyi kire bigi-
minden asla ¢ikmayacak, yerkiirenin merkezinden hep ayni mesafede
kalacaktir.”*

Daha da etkileyici olan, Ay'in 15tk yaymayip Giines 1s1g1n1 yansitti-
gim ve Ay’da duran bir kiginin Diinya'nin da ayni gekilde bu 15181 yan-
sittifinn gorecegini anlamasiydi. “Ay’da duran biri Dinya'ys, biz Ay
nasil goriyorsak Syle gorecektir; Ay nasil bize 151k sagiyorsa Dinya
da onu aydinlatacaktir.” Yeni Ay’a soluk parlakligim Dinya’dan yan-
styan gines 1s1g1nin kazandirdigini gordi. Resimlerindeki golge dis-
mius yerlerdeki yansimug ikinci el igiklara muazzam dikkat kesilerek,
Ay'in karanlik yiztni belli belirsiz segebilmemizin, buradaki Gines
tarafindan aydinlatilmayan kisimlarin Diinya'dan yansiyan 15181 yaka-
layabilmesinden kaynaklandigini yazdi. Ancak bu kuramu yildizlara
uygulayarak hataya disti: onlarin da kendinden 1s1k yaymayip sadece
Gineyg'in 11811 yansittiklarim diginmusgtd. “Gines tim gok cisimle-
rine 151k sagliyor,” diye yazda.*

Pek ¢ok konu baghiginda oldugu gibi, astronomi tzerine de bir ince-
leme yazmayi planladigini s6yledi ama bunu hig yapmadi. “Kitabimda,
okyanuslar ve denizlerin Giines sayesinde diinyamizi Ay suretiyle nasil
aydinlattigini ve uzak diinyalara bir yildizmis gibi goriinmesini sagla-
digin1 gostermeyi amagliyorum.”” Bu bayag: iddiali bir proje olurdu.
Diistiigii bir hatirlatma notunda, “Once Giines ile Diinya arasindaki
uzakligs hesaplamali, ardindan huzmelerinden birinin ufak bir delik-
ten gecerek karanlik bir yere vurmasindan yararlanarak Gines'in ger-
¢ek buyukligini ve Dinyanin buyukligini hesaplamaliyim,”® diye
yazdu

MAVI GOKYUZU

Leonardo renklerin perspektifi ve sonra da jeoloji ile astronomi tizerine
aragtirmalarina devam ederken, alabildigine siradan ve basit gorindu-
g i¢in gogumuzda sekiz yag civarindan sonra biiyisiini yitiren bir soru



442 WALTER ISAACSON

uzerinde surekli digindu. Bize siradan goziikse de Aristoteles’den Le-
onardo’ya, Newton'dan Rayleigh ve Einstein’a en biiyik dehalar buna
kafa yormugtu: Gokyiizii neden mavidir?

Leonardo bu soruya ¢ok esitli agiklamalar getirmeye ¢alisti, en so-
nunda karar kildig: agiklamayr —ki temelde dogruydu— Leicester Ko-
deksi'nde jeoloji ve astronomi notlarinin arasinda yaziya dokti: “Diyo-
rum ki havada gorilen gok mavisi, gégin kendi rengi degildir; buna,
¢ok kii¢lik ve gorinmeyen atomlar halinde buharlagan, pesi sira giines
isinlarinin titregimlerini yakalayan ve kendisini dev golgelerin altin-
da aydinlik kilan sicak nem yol agar.” Ya da daha kisa ve 6z ifadesiyle
“hava, gok mavisi rengini Giineg'in aydinlik veren iginlarini yakalayan
nem parcactklarindan alir.”*

Benzer bir kuram: Aristoteles de ileri siirmigtii ancak Leonardo ki-
sisel gozlemlerine dayanarak bunu gelistirdi. Italya Alplerinde Monte
Rosa’'nin zirvesine ¢iktiktan sonra, baktigi gogiin daha mavi oldugunu
fark etti. “Yiksek bir dagin zirvesine ¢ikarsaniz sizinle dig karanlik ara-
sindaki atmosfer daha incelmis olacagindan tepenizdeki gok orantisal
olarak daha koyu gorilecektir; tirmanilan yikseklik arttikga bu durum
daha da belirginlesir ve sonugta zifiri karanhiga ulagilir.”

Bu agiklamay1 sinamak iizere deneyler de yaptu. Ilkin, koyu bir fo-
nun Ustine bugulu beyaz sirerek maviyi bagtan olugturdu. “Nihai ka-
nitlar1 gormek isteyen ¢ikarsa ona bir yiizeyi gesitli renklerle boyatin;
bu renklerin arasinda mutlaka gizeller gizeli siyah olmalidir; hepsinin
Ustine ince ve geffaf beyaz kursun siirsiin, bu beyaz kurgsunun parlak-
liginin guzel bir gok mavisi olarak kendini siyah renk haricinde hig
gostermedigi gorulecektir.”™" Bir bagka deneyi de dumanla yapar. “Bir
miktar kuru odunla duman yapin, giines 1sinlar1 bu dumana vursun.
Bu dumanin arka tarafina giines gérmeyecek sekilde bir parga siyah
kadife yerlestirin, kadifenin koyulugu arasinda kalan bitin dumanin
parlak mavi bir renge birtindigiini gorirsiniz.”' “Serpinti halinde
puskdrtilen bir suya ve siyah bir odaya siddetli akan su verilmesi” fe-
nomenini bastan uretti. Bir deneyci olarak titizligini sergileyerek, icine
cesitli seyler karigmig normal su ve sonra da katigiksiz su kullandi. Bu
islemin “6zellikle damitilmig su kullanildiginda glines 151n1in1 mavileg-
tirdigini” kegfetti.’?
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Leonardo kendini bununla iligkili bir soruda tikanmig halde bul-
du: Bir gokkugag: nasil olugur? Bunun yanity, beyaz i1s181n su kaynakl
buguya yansiyarak icerdigi dalga boylarina dayal renklere nasil dagil-
digini agiklayacak olan Newton’dan gelecektir. Ayrica Leonardo tay-
fin mavi tarafinda bulunan daha kisa dalga boylarinin is1g1nin daha
uzun dalga boylarina gore daha ¢ok isik sagtigini da anlayamamigti.
Bu olgunun agiklamas: da on dokuzuncu yiizyilin sonunda Lord Ray-
leigh’ten ve sonrasinda da bu sagilmanin tam formilini hesaplayacak
olan Einstein’dan gelecekti.



29. BOLUM

Roma

VILLA MELZI

Fransizlarin Italyan gehir-devletleriyle kurduklar, sik degisen ittifak-
larin gatigmalari, gogu zaman savastan ¢ok tantanal gosterileri ve gegit
torenlerini andirtyordu. Robert Payne, “Bir Italyan sehrine diizenlenen
askeri bir sefer s6lenlere, gosterilere, havai figeklere, miilklere el koyma-
lara ve nadiren katliamlara vesile olurdu,” diye yazar. “Fransiz aristok-
rasisi, yeni unvanlar, yeni deneyimler, yeni metresler ve yeni hastaliklar
edinirdi.”

1512 yilinda Fransizlar, Dik Ludovico Sforza'y: siirgtin ederek on
t¢ y1l 6nce ele gegirdikleri Milano iizerindeki hakimiyetlerini kaybe-
diyorlardi. Dikiin oglu Massimiliano Sforza o yilin sonunda gehri geri
alacak ve ti¢ y1l boyunca hakimiyeti elinde tutacakt.

Leonardo bu tir siyasi galkantilardan zararsiz gikmayi, genellik-
le sehri terk ederek basariyordu. Ote yandan, riitbesi ne olursa olsun
gl sahibi hamilerle bulugmasini saglayacak firsatlari da yakalamaya
caligryordu. Gengliginde Floransa’da Medici ailesinin alt seviyede hi-
mayesine mazhar olmus, Milanoya yerlestikten sonra ise Sforzalarin
yaninda saf tutmugtu. Sforza ailesi Fransizlar tarafindan devrildikten
sonra Leonardo taraf degistirmis, sonrasinda Cesare Borgia'nin hiz-
metine girmis ve nihayetinde aradig1 saglam ve givenilir hamiyi Mila-
no'nun Fransiz valisi Charles d’Amboise’da bulmugtu. Ancak Charles
1511de o6ldikten ve Sforzalar dikligi geri aldiktan sonra Leonardo
Milano’dan ayrilmaya karar verdi. Bir tiirli tamamlamaya muvaffak
olamadigr Miineccim Krallarin Tapinmas: ve Anghiari Savas’nin onu



Roma 445

bekledigi Floransa’ya geri donmeye hig istek duymayan Leonardo, ya-
vag yavas milkemmellestirmekle ugrastig birkag tablosunu da yanina
alarak yollara disti ve dort yil siirecek yeni bir hami arayigina girigti.

1512 yilinin biytk kismini, o y1l yirmi bir yagina giren, 6grencisi
ve evlathg Francesco Melzi'nin ailesinin evinde, huzur iginde gegirdi.
Algilmigin diginda bir aile diizeni kurmuglardi: Leonardo Frances-
co'nun vasiligini Gstlenmigti ve geng oglanin biyolojik babasi Girolamo
Melzi ile birlikte yagiyorlardi. Ayrica, simdi otuz iki yaginda olan ve
Leonardo i¢in hila ¢ok degerli olan Salai de yanlarindaydi. Kaldiklar
ev, Milano’dan otuz kilometre uzaklikta, Leonardo’yu siiregelen jeo-
politik ¢alkantilardan uzak tutmaya yetecek bir mesafede, Adda Neh-
rine tepeden bakan bir yamacin tepesinde konuglanmig gorkemli bir
villaydi.

Leonardo, Melzilerin villasinda merak ettigi ve diskiin oldugu her
konuyu uzun uzadiya, kapsamli ele alma firsat: buldu. Insan kadav-
ralarina artik erigimi olmasa da hayvan diseksiyonlar1 gergeklestirdi;
okuzlerin gogus kafeslerini ve 6limden hemen sonra héla atmaya de-
vam eden domuz kalplerini kesip inceledi. Civardaki kaya olusumlari-
m ve Adda Nehri'ndeki burgaglar1 inceleyip Leicester Kodeksi'ndeki
jeoloji temal1 yazilarini tamamladi. Bir defter yapragina, “Vaprio'daki
degirmende goruldug tzere sudaki gelgit,” baghgin atti. Ayrica Mel-
zi ailesine mimari 6nerilerde bulundu. Defterlerine zemin planlar1 ve
inga edilmesi muhtemel kubbeler ¢izdi. Anatomik ¢izimlerinin yer al-
dig bir sayfaya, villanin bir eskizini ekleyip muhtemelen ¢aligma odasi
olarak kullandig1 odanin bulundugu kuleye dair bir not dugti. Fakat
zamanini cografya, anatomi, ugus ya da hidrolik tzerine ¢aligmalari-
nt derleyip dizenleyerek yayima hazir incelemelere donustiirmek igin
kullanmadi. O hila her zamanki Leonardo’ydu: daima bir merakinin
pesinde kosan ama ¢aligmalarini bir sonuca vardirma konusunda ayn
tutkuyu gostermeyen Leonardo.?

LEONARDO PORTRELERI

Villa Melzi'de yasadig sirada Leonardo aile demeye en yaklastig kisi-
lerle gevrilmis halde yagarken altmig yagina basti. Nasil goriniyordu?
Guzel yizu ve lile lile saglarina yaglaninca ne olmugtu? Leonardo’'yu
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tasvir eden ve ettigi diigtinilen, bu dénemden giinimize kalmug birkag
portre vardir. Bunlarin ortak noktasi, onu genellikle yash —belki erken
yaslanmig — bir adam olarak tasvir etmeleri ve uzun sakally, ¢atik kagl,
saygideger bir bilgelik ikonu olarak ele almalaridur.

Bizzat Leonardo'nun elinden ¢ikma ¢ok hos bir ¢izim vardir (res.
118).> Tarama gizgileri sol elle yapilmis ve sayfadaki notlar ayna ya-
zistyla yazilmugtir. Sayfanin arka yizindeki Villa Melzi'ye ait mimari
caligmalar sayesinde Leonardo’nun bu ¢izimi 1512 dolaylarinda yapti-

g anliyoruz.
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Res. 118. jhtlyar adam ve hareket halindeki su etutleri.
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Cizimde bir kayaya oturmug, bastonlu, ihtiyar bir adam tasvir edilir.
Derin dustincelere dalmig¢asina ya da belki de melankolik bir ruh hali
i¢inde sol elini bagina dayamigtir. Kellegen fakat hala kivircik saglar
basinin tepesinde tel tel kalmugtir. Sakali neredeyse gogsiine kadar iner.
Gozi dikkatle bir seye odaklanmis olmakla birlikte yorgunluk ema-
releri tagir. Dudaklar: agagi dogru kivrik —diger muhtemel Leonardo
portrelerinin gogunda oldugu gibi- ve burnu, tipki sik¢a karaladig:
kartal burunlu adaminki gibi dikkat gekici ve kancadur.

Melankolik adam gozlerini yan sayfaya, Leonardo'nun bukleleri
andiran siddetli burgaglar olugturan firil firil dénen sulari tasvir ettigi
onlarca ¢izimden birine dikmis gibidir. Zaten Leonardo da bu yapragin
alt kismina burgaglar ile sag buklelerini kiyasladig: bir not digmustir.
Fakat bu dikkatle su girdaplarini izleyen yaglanmus sanat¢1 imgesi ger-
¢egi yansitmuyor olabilir; sayfa katlanmigtir, belki de ihtiyar adam ¢izi-
mi ¢alkantili su ¢izimlerinden bagimsiz olarak yapilmigti. S6z konusu
Leonardo olunca her zaman oldugu gibi isin bu kismi da bir miktar
gizem igeriyor. Kendisini akan suyu kederle izlerken mi hayal etmigti?
Katlanmis kigidin iki tarafi arasindaki baglant: bilingalt: kaynakli m1
yoksa sadece bir rastlanti mrydr?

Acaba Leonardo, bilingli olarak ya da olmayarak, kendini mi ¢iz-
misti? Cizimdeki adam altmigindan daha yasgh gorinmektedir fakat
belki de Leonardo altmis yasindayken tam da boyle goriiniyordu.
Leonardo muhtemel portrelerinin ¢ogunda oldugundan yash tasvir
edilmigtir, bu yiizden zamanindan 6nce sakalli bir bilge gérinimi-
ne birinmis olabilir. Belki de bizzat 6yle gorindigini diginiyor-
du. Kenneth Clark’in yazdig: gibi, “Bu ¢izim i¢in tam anlamiyla bir
oto-portre diyemesek de Leonardonun temel karakterinin yalin bir
ifadesi anlaminda bir oto-karikatiir oldugunu séyleyebiliriz.”

Leonardo’'nun derin digiincelere dalmig adam ¢izimi, Leonardo’yu
tasvir ettiginden son derece emin olabilecegimiz profilden bir port-
reyle benzerlikler tagir: Genellikle Melzi'ye atfedilen, biyik hartlerle
“Leonardo Vinci” yazisini tagiyan ve muhtemelen 1512 ile 1518 yilla-
n arasinda bir tarihte, kirmiz: tebesirle ¢izilmig bir portredir bu. (res.
119).51ki izim arasinda carpic1 benzerlikler goriiliir: Melzi'nin portre-
si Leonardo’yu omuzlarina dokiilen dalgali saglari, neredeyse gogsiine
inen giir sakali ve belirgin hatlara sahip —bir kartal burun karikatiiri
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Res. 119. Melzi'nin Leonardo ¢izimi.

kadar olmasa da— kanca burnuyla hila yakigikli bir adam olarak tasvir
eder. Cizimlerde alin ve g6z benzer sekilde tasvir edilmigtir. En biiyik
benzerlik ise her iki ¢izimde de 6n plana ¢ikan, omuzlarina dékilen
saglar1 ve sakaliyla saygin ve ihtiyar bilge ikonografisidir.

Eger hem Melzi'nin kirmizi tebegsir ¢izimi hem de Leonardo'nun
defterindeki ihtiyar adam eskizi ger¢ekten de Leonardo’yu tasvir eden
portrelerse usta ve iragin onu farkl bigimlerde tasvir ettigini soyleye-
biliriz. Leonardo, belki de yaslandiginda donigecegi kisiyi 6ngormeye
calisarak, 6znesini daha yagli tasvir etmigtir. Ote yandan Melzi, 6zne-
sini daha geng, hala hayat dolu ve neredeyse hi¢ kingiksiz, giiglii bir
yiiz ifadesine ve keskin bakislara sahip ve muhtemelen onu hatirlamak
istedigi gekilde tasvir etmigtir.
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Yillar boyunca Leonardo, muhtemelen hem gergege hem de mit
olugturmaya dayah olarak sikga ikonik bir sakalli filozof olarak tasvir
edilmistir. Bunun bagslica 6rneklerinden biri, Leonardo'nun geng ta-
kipgilerinden Raffaello'nun Vatikan'daki bir freskidir. Raffaellonun,
Leonardo'nun altmis yagina girdigi siralarda resmettigi Atina Okulu,
ayakta tartisan antik filozoflar: tasvir eder. Tam ortada Platon yer alir,
Aristoteles’in pegsi sira yirimektedir. (res. 120). Raffaello resimdeki fi-
lozoflarin ¢ogu igin kendi gagdaglarini model olarak kullanmistir ve
Platon sanki Leonardo’nun bir tasviri gibi durmaktadir. Leonardo’nun
meshur renkli tuniklerini akla getiren giil pembesi bir toga giymek-
tedir. Hem Melzi'nin ¢izdigi hem de diger Leonardo portrelerinde
oldugu gibi kellesmektedir; kivircik saglari baginin tepesinde tel tel
kalmig, bukleleri baginin yanindan dalga dalga omzuna dékilmektedir.
Leonardo’nunki gibi gogsiine kadar inen kivir kivir sakali da vardir ve

Res. 120. Raffaello’'nun isaret eden Platon’u, muhtemelen Leonardo

temel alinarak tasvir edilmistir.
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Leonardo’'nun karakteristik el hareketini yapmaktadir: sag isaret par-
mag gokyiziine isaret etmektedir.’

Leonardo’yu tasvir ediyor olmast muhtemel bir diger bir portre, Le-
onardo’'nun defterinde at ¢izimleri yaptig1 bir sayfa Gzerine, muhteme-
len bir 6grencisi tarafindan silikge ¢izilmig bir portredir (res. 121).” Sol
elle yapilmig tarama gizgileri ve giizelce bi¢imlendirilmis olmalarindan
yola ¢ikarak sayfanin diger tarafindaki at bacaklarinin Leonardo tara-
findan ¢izilmis olduklarini séyleyebiliriz. Fakat silik erkek eskizi sag
elle yapilmig taramalarla bagka bir tarzda ¢izilmigtir. Sakal: dalga dal-
gadir ve baginda bir baglik vardir. Hemen altinda ise 6grencinin benzer
bir baglik ve kivircik sagla muhtemelen kendini tasvir ettigi, digerinden
daha da silik ¢izilmis, oldukga geng bir erkek portresi goze carpar.

Leonardo’nun, 6limiinden sonra, on altinca yiizyilda resmedilmis
olan birgok portresinde baginda bir baslik gériiliir. Ornegin 1560’l1 y1l-
larda Vasari'nin kitabinda kullanilan ahsap baski (res. 122) bunlardan
biridir. 2008'de kegsfedilen ve Lukan portresi (res. 123) olarak bilinen
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Res. 121. Muhtemelen Leonardo’yu

tasvir eden bir 6grenci eskizi.



LIONARDO DA VINCLPITT.
F SCYLTOR FIOR.

Res. 123. Lukan portresi.

Leonardo portresi.

Res. 124. Uffizi’deki portre.
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tartigmali bir diger 6rnek, 6zneyi dortte ig profilden, Leonardo ile 6z~
deslesmis kumas bir sapkayla tasvir eder. Gortintge gore bu portre, tip-
ki bu kitabin kapaginda da yer alan, Floransa’'daki Uffizi Mizesi'ndeki
meghur portre (res. 124) gibi, genellikle Leonardo oldugu kabul edilen,
sapkali ve upuzun sakalli bir erkegi tasvir eden ¢ok sayida benzer resim
ve graviire modellik etmis ya da onlar1 temel almugtir.

Tim muhtemel Leonardo portreleri arasinda bunlardan en gor-
kemli ve meghuru, solak taramalariyla Leonardo’nun elinden ¢ikma

Res. 125. Torino portresi.
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carpici bir kirmizi tebegsir ¢izim olan Torino Portresi'dir (res. 125). Adi-
m bulundugu sehirden alan portrenin o kadar ¢ok kopyasi yapilmugtir
ki gerekten bir oto-portre olsun ya da olmasin zihnimizdeki Leonar-
do imajinin kargihg: haline gelmistir. Bu portre, sakali dalgali, omuz-
larina dokilen bukleli sagli ve giir kash ihtiyar bir adamu tasvir eder.
Kivrimli sag gizgileri yanaklanin sfumato yumusakligiyla i¢ ice geger.
Kivrimli ve diiz tarama gizgileriyle hafif ¢e golgelendirilip modellenmis
burun kancadir ama Leonardo’nun kartal burunlu adam karalamalar:
kadar vurgulanmamugtir. Leonardo’nun gogu yapitindaki gibi, yiiz, her
baktigimizda i¢ ice ge¢mis farkli duygulan yansitir: gii¢ ve kirilganhk,
teslimiyet ve sabirsizlik, kadercilik ve azim. Yorgun gozler derin digiin-
celere dalmugtir; agag1 dogru kivrilmig dudaklar melankoliktir.

Tuhaf bir gekilde, gozler bize degil, asag: ve sola dogru bakar. Le-
onardo o donemde aynalarla denemeler yapiyordu ve bir modern ecza
dolabinda bulunabilecek ¢ kanatli aynalara benzeyen, belli agilarda
birlestirilmis ¢esitli aynalar tretti. Hatta i¢inde bir insanin ayakta du-
rabilecegi sekiz taraftan aynalarla gevrili bir paravan bile tasarladi. Do-
layistyla belki de bu ¢izimi kendisini yandan gormek tzere atolyesinde
kurdugu menteseli aynalara bakarak yapmugti. Yana doniik duruguyla
Torino portresi yakin zamanda kesfedilmis soluk bir Leonardo ¢izimi-
ni hatirlatir; Kuslarin Ugusu Uzerine Kodeks'te yer alan ve etrafi biiyiik
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Res. 126. Leonardo’nun defterinden muhtemel bir oto-portre.
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ol¢tde notlarla kapli olan ¢izim, muhtemelen bir bagka oto-portresiydi
(res. 126).}

Fakat Torino portresi gergekten bir oto-portre midir? Leonardo’'nun
defterindeki tagkin akan suyu izleyen yash adam ¢iziminde oldugu gibi,
Torino portresindeki adam da altmis yasindan daha yagh gostermekte-
dir. Melzi'nin ¢izdigi portreye kiyasla saglar1 daha gok dokilmis, bryik-
lar1 daha seyrek ve kaslar1 daha giirdiir. Leonardo o sirada gergekten de
oldugundan daha yagh mi gériiniiyordu? Oyle olduguna dair kantlar
var; onu daha sonra Fransa'da ziyaret eden bir gezgin, Leonardo'nun
o sirada oldugundan on yas daha yagh gosterdigini yazmugtir. Yoksa
Leonardo kendini yansitirken gelecekte donisecegini disindigu kisi
olarak tasvir etme egiliminde miydi? Belki de bu, onun kartal burunlu
adam karalamalari ve grotesk gizimlerinin bir uzantisiyd:. Belki de Le-
onardo Torino portresinde bagka birini, mesela ikisi de seksenli yaslara
kadar yagamus olan babasi ya da amcasini ¢izmisti.’

Torino portresini, Raffaello ve Melzi tarafindan ¢izilmis olanlar da-
hil, diger muhtemel portre ve oto-portrelerle birlikte ele aldigimizda,
gercege yakin digen belli bir sablon ortaya ¢iktigini gorebiliriz. Tim bu
¢izim ve resimler birlikte goz 6niine alindiginda ortaya su Leonardo
imgesi ¢ikar: ikonik sakalli deha ve saygin Ronesans kasifi; odaklanmig
ama bir yandan da dikkati daginik, tutkulu ama aym zamanda me-
lankolik. Bu agidan Leonardo, ¢agdagi sayilabilecek, on altinci ytzyil
Italyan ressami ve sanat yazari Gian Paolo Lomazzo'nun tarifine uy-
maktadir: “Uzun saglar1 vardy, kirpikleri ve sakallar1 o kadar uzundu ki
ilmin katiksiz asaleti, antik Prometheus ve druid Hermes gibi, adeta

onda viicut bulmugtu.”

ROMA’YA

Leonardo daima giigli bir hami arayis1 i¢inde olmugtu ve 1513 yilinda,
Milano hila eski hamisi olan Sforza ailesinin y6netimi altindayken,
Roma’da yeni bir gigli hami aday: ortaya ¢iktr. O yil Mart ayinda,
Giovanni de Medici, Papa X. Leo olarak segilmisti. Leonardo’ya is-
teksizce hamilik yapip onu gengliginde Milano'ya gonderen Floransali
yonetici “Muhtesem” Lorenzo de’ Medici'nin oglu olan ve rahip olma-
yan en son papa olarak bilinen Giovanni, siyasi manevralarla papalik
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makamini ele gegirmisti. Zamaninin ¢ogunu Milano’yu yeniden ele
gesirmeyi hedefleyip cesitli Italyan gehirleriyle antlagmalar yapan
Fransa ile Vatikan arasindaki ittifaki netlestirmek igin harcadi. Yeni
Papa, sonradan Martin Luther ve Reform hareketi tehdidi ile karg
karstya kalacakti. Fakat 6ncesinde 1513 yilinda, savurgan bir sanat ha-
misi olarak tiyatro, mizik, siir ve sanat tutkusunun keyfini doyasiya
¢ikarmay1 bildi. “Madem Tanri bize papalig1 bahgetti, keyfini ¢ikaralim
o zaman, deyip bunu biiyik bir zevkle yerine getirdi.

Papa Leo’nun sanata verdigi comert destege Floransa’dan Roma’ya
tasinip Vatikan sarayinda entelektiiel bir topluluk olugturan kardesi
Giuliano da katkida bulundu. Hem sanat hem bilime digkiin olan Giu-
liano, saraya davet edip maas baglamay: teklif ettigi Leonardo igin ide-
al bir hamiydi. Gegimini saglamak igin aldig siparisleri tamamlamak
mecburiyetinden usanmig olan Leonardo, Giuliano'nun teklifini kabul
etti. “Muhtesem” Lorenzo'nun ogullari, babalarinin Leonardo'ya karst
sergiledigi nispeten kayitsiz tavri birkag yil boyunca telafi edecekti."

Leonardo, yeni bir defterinin ilk sayfasina “24 Eylil 1513’te Mila-
no’dan ayrilip Roma’ya dogruyola ¢iktim, Giovan, Francesco de Melzi,
Salai, Lorenzo ve Il Fanfoia ile birlikte,” diye yazdi. O sirada Melzi
yirmi iki; Salai otuz g yasindaydi. Kaydettigi bir diger bilgiye gore,
Leonardo yaklagik iki yiiz otuz kilo agirhgindaki kisisel esyalarinin
Milano’dan Roma'ya nakliyesi i¢in 6deme yapmusti. Bu esyalarin ara-
sinda yuzden fazla kitap, sayis: gittikge artmasina ragmen hila tasnif
edilmemis haldeki defterleri, anatomik gizimler, bilimsel arag geregler,
sanat malzemeleri, giysiler ve ev egyalar1 bulunuyordu. En 6nemlisi,
hala takintili bir bigimde tizerlerinde galisip mikemmellestirmeye ¢a-
list1ig1 bes alt1 resim de bu egyalar arasindayds.”

Leonardo yolculugu sirasinda daglardan gegerken fosil aradi. “Ape-
nin’lerin yikseklerinde bulunan kayaliklarda ve en ¢ok da La Verna
kayaliginda birkag kabuk buldum,” diye yazdi."* Daglarin diger tarafina
ulagtiklarinda Floransa’da kisa bir mola verip birkag akrabasina ugradu.
Uvey annesi Albiera’nin erkek kardesi “Rahip Alessandro Amadori'nin
sag olup olmadigini1” sormak i¢in not almigt1.™ Sagdi. Fakat gengligini
gesirdigi sehir, yeniden Mediciler'in yonetimine girmis olmasina rag-
men, Leonardo’yu pek cezbetmiyordu. Gegmigin hayaletleriyle doluydu.
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Roma onun i¢in yeni bir sehirdi, orada hi¢ yasgamamuisti. $ehir, ara-
larinda envaigesit yol ve binayr modernize etmekle mesgul arkadas:
Donato Bramante'nin de bulundugu biyik mimarlarla kayniyordu.
Bramante diger projelerinin yan sira, Vatikan ile Papa’nin zarif yazlik
saray1 Villa Belvedere'yi birlegtirecek, etrafi kemerli koridorlarla gevrili,
taragali bir avlu insa etmekteydi. Ingasinin iizerinden heniiz otuz yil
ge¢memis olan villa, Roma’ya tepeden bakan ve yaz esintilerini yaka-
layan bir konumdaydi. Leonardo'nun Floransa’dan yakindan tanidig
Antonio del Pollaiuolo tarafindan tasarlanmisti.

Leonardo, Papa Leo ve Giuliano’nun maiyetlerindeki gézdelerine
ev sahipligi yapan bu villada yagayacakti. Burasi tam ona gore bir yerdi.

Nispeten gozlerden uzakta, sessiz, sakin bir yagam alani sunmakla
birlikte sanat¢1 ve bilim insanlarindan olusan segkin bir topluluga ev
sahipligi yapan Belvedere ve gevresi, aralarinda bir hayvanat bahgesi,
bir botanik bahgesi, meyve bahgeleri, bir balik havuzu ve Laocoon ve
Ogullar: ve Belvedere Apollonu gibi 6nceki papalar tarafindan toplanmug
klasik heykellerin de bulundugu birbirinden harika mimari ve dogal
guzelliklerle doluydu.

Daha da giizeli, Papa mimarlarindan birine Villa Belvedere'deki
yasam alanlarini “Ustat Leonardo da Vinci'nin odalar: olacak sekilde”
elden gecirme talimati vermigti. Bu ¢aligma bir pencerenin genisletil-
mesi, ahsap bolmeler eklenmesi, renk 6giitmek igin bir kutu ve Leo-
nardo’'nun asistanlar ve 6grencilerden olusan genis bir hane halkindan
sorumlu olduguna isaret eden dort yemek masasi getirilmesi gibi isler
igeriyordu.®

Belvedere bahgelerinde dinyanin gesitli yerlerinden gelen nadir
bitkileri barindiran bir doga koruma alani vardi. Leonardo burada, gii-
nes ve yagmura daha fazla maruz kalmak i¢in sarmal filotaksi adiyla
bilinen sarmal bir dizilim i¢inde biiytyen genis gesitlilikteki yaprak-
lar1 incelemistir. Bahgeler aym zamanda ¢ok sevdigi sakalarini yaptig:
bir sahneydi. Bir giin bir bagci ona tuhaf gorinimli bir kertenkele
gosterdi. “Leonardo diger kertenkelelerin pullarindan kanatlar yapt: ve
onlar1 kertenkelenin sirtina bir civa karigimu ile kertenkele yiridigin-
de titresecekleri sekilde yapistirds,” diye yazar Vasari. “Kertenkele igin
gozler, boynuzlar ve bir sakal yapip onu evcillestirdi ve bir kutunun
icinde tutmaya bagladi, gosterdigi tim arkadaslar1 korkup kagiyordu.”
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Leonardo'nun Papa’nin hosuna giden numaralarindan biri de balmu-
mundan hayvanlar yapip iglerine hava iifleyerek u¢malarini saglamakti.

Leonardo’'nun tvey kardesleriyle iligkileri ailedeki miras kavgalar so-
nuca baglandigindan beri iyilesmisti. Leonardo Roma’ya vardiginda
babasinin en biiyiik mesru oglu ve beklenecegi tizere bir noter olan
Giuliano da Vinci'yi arayip buldu. Giuliano’ya maagl papazlik makami
—bu atama Kilise tarafindan yapilir— 6nerilmisti ama stiregte bir aksa-
ma olmugtu ve Leonardo araya girerek ricada bulunmay: teklif etti.
Gidip kayutlar: inceledi ve atamanin heniiz isleme konulmadigini gor-
di. Bunun tizerine papazlik atamalarindan sorumlu kilise yetkilisinden
yardim istedi. Maliyetler ve zorluklarla ilgili, anlasildig1 kadariyla rig-
vet talebi igeren bir tartigma yasansa da mesele ¢6ziime ulagty; Giulia-
no'nun karist gérinige bakilirsa memnun kalmigti. Kocasina yazdig:
bir mektupta su notu disti: “Son derece miimtaz ve mistesna [vuomo
eccellentissimo e singhularissimo) biri olan agabeyin Leonardo’ya sela-
mumui iletmeni séylemeyi unuttum.”. Giuliano mektubu Leonardo’ya
verdi, o da bu mektubu hayat: boyunca evraki arasinda sakladu.

Leonardo’'nun babalar, ogullar ve aile baglarina dair geligkili duy-
gulari, tvey kardeslerinden Domenico oglunun dogumunu kutladig:
dig1 mektup, ironi ve anca yan saka sayilabilecek yapmacik taziyelerle
doluydu. “Sevgili kardesim,” diye yazd1. “Kisa bir siire 6nce elime gegen
mektubundan anladigim kadariyla seni ¢ok mutlu eden bir varisin ol-
mus. Onceleri sagduyulu biri oldugu kanaatindeydim, ama simdi sag-
duyudan, benim kanaatimde yanuldigim 6l¢iide uzak olduguna emin
oldum. Zira goriyorum ki tim guciyle yalnizca senin 6limiinle elde
edebilecegi 6zgiirligine kavusmak i¢in ¢abalayacak, tetikte bekleyen
bir diisman yarattigin i¢in kendini kutlamakla meggulsin.””

Papa ile kardesi comertge sanat eseri siparis ettigi halde —bu sipariglerin
verildigi isimlere Raffaello ve Michelangelo da dahildi- Leonardo res-
samlik yapma arzusunu hentz geri kazanmamgti. Sanata a¢ hamileri
tarafindan pohpohlanirken resim yapmaya mecbur birakilmamaya dair
sergiledigi carpict inadi ciddi sinanmis olmali. Roma’da Leonardo'yla
tanigmug bir yazar ve saray mensubu olan Baldassare Castiglione, onu su
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sekilde tarif etmistir: “Diinyanin en iyi ressamlarindan biri ama son de-
rece nadir bir yetenege sahip oldugu sanati hor goriyor ve kendini fel-
sefe [fen bilimleri kastediliyor] 6grenmeye adams.”* Papadan bir resim
siparisi almug fakat anlagilan sonunu getirmemisti. Leonardo resim bit-
tiginde Uzerine sirmeyi planladig vernigi damitma siireci Gzerine uzun
uzun kafa yorarken, Papa “Heyhat, bu adam higbir is bagaramayacak
¢linki daha baglamadan isin sonunu digtntyor” diye sdyleniyordu."

Bunun diginda Leonardo goriinige gore ne yeni bir siparis almig
ne de yeni bir yapita baglamigtir. Firga ile kurdugu tek iligki, yavas ve
kili kirk yaran bir bigimde uzun siiredir izerinde ¢aligmakta oldugu ve
elinden birakmaya direndigi tablolar1 milkemmellestirmekten ibaretti.

Leonardo bilim ve miihendislige resimden daha ¢ok ilgi goster-
meye devam ediyordu. Kardesi tarafindan Roma’nin seksen kilometre
giney dogusunda bulunan Pontine Batakliklar’ni 1slah etmekle gorev-
lendirilmis olan Giuliano de Medici igin batakliklar1 kurutmanin yolu-
nu bulma gorevini kabul etti. Bolgeyi ziyaret edip zarif ¢e renklendiril-
mis kusbakigi haritalarindan birini ¢izdi. Uzerindeki yazilar Melzi'nin
elinden gikma olan harita, daglardan gelen kaynak sularinin, bataklik
alana erismeden denize dékilmesini saglayacak iki yeni kanalin inga
planlarini igeriyordu.?’ Leonardo ayrica Giuliano igin purizsiz kenarli
madeni para basmak igin bir imalathane tasarlad.

Leonardonun Roma’dayken en yogun ilgi gosterdigi teknolojik
mesele, aynalardi. On dokuz yagindayken Floransa katedralinin kub-
besine bakir bir kire lehimleyen Verrocchio'nun ekibinde yer aldig:
zamandan beri, giines 11§11 bir noktada toplayarak 1s1 reten i¢bikey
ayna yapimu yontemlerine biyuk ilgi gostermigti. Kariyeri boyunca,
15151 odaklama yontemleri izerine iki yiize yakin ¢izim yapmis ve bu
amagli aynalar Gretmis, 151k huzmelerinin egri yizeylerden nasil yansi-
digin1 matematiksel olarak hesaplamig ve metallere sekil verip parlat-
mada kullanilan bilegi tag1 teknolojisi Gzerine aragtirmalar yapmigtir.?!
1470’lerde Floransa’da yaptig ¢izimlerden birinde (res. 127) bir firin,
kalip yapim igin bir mekanizma, bir parga metali kalipla gekillendir-
mek icin bir pres ve bir koninin i¢ kisminin geometrik ¢izimleri yer
alir.? Bir digerindeyse buyik bir metal kaseyi dondurip yukselterek
egimli bir bilegi tagina presleyen bir makine gosterilir; yaninda “ateg
firlatmak igin igbiikey bir kire nasil yapilir” yazmaktadir.?
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Res. 127. Ayna yapma makinesi.

Yillar gectik¢e Leonardo’nun bir aynay1 odaklamanin matematigi-
ne olan ilgisi artarak devam etti. Farkli yonlerden gelen 151tk huzmeleri-
nin egimli bir yiizeye ¢arpisini ve yansidiklari agilar1 gosteren yiizlerce
¢izim yapti. Batlamyus tarafindan MS 150'de tanimlanmis problemle
ugragt: ve belli bir kaynaktan gelen 151g1n belirlenmis bir noktaya yan-
sitilabilmesi igin bir i¢biikey aynada belli bir noktanin saptanmasi (yu-
varlak bir bilardo masasinin kenarinda, ¢arpip hedefinizi vurmasi igin
bir bilardo topunu géndereceginiz noktayr bulmaya benzer) ile ilgili
olarak on birinci yiizyildan Arap matematikgi Ibni Heysem'i inceledi.
Leonardo salt matematik yoluyla bu problemi ¢6zemedi. Dolayisty-
la yaptig: bir dizi ¢izimle problemi mekanik olarak ¢ozecek bir alet
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tasarladi. Denklemler kurmaktan ziyade gorsellestirmeleri kullanmada
tyiydi.

Roma’da gegirdigi sire boyunca i¢biikey aynalarin, 6zellikle de gok
biyik ebatlarda olanlarin matematigi ve yapim teknikleri izerine fi-
kirleriyle en az yirmi sayfa daha doldurdu. O siralarda bu konuya
ilgisi kismen astronomi ¢aligmalariyla baglantiliyds; Ay daha iyi goz-
lemlemenin yollarin1 ariyordu. Fakat asil ilgilendigi konu hala aynalan
kullanarak giines 11311 odaklayip 1s1 elde etmekti. Kendini bir askeri
mihendis olarak gérmeye devam ediyor ve aynalarin Argimet’in Sira-
cusa’yt kusatan Roma kalyonlarina karg1 yaptig1 gibi, bir silah olarak
kullanilabilecegini digtiniiyordu. Ayrica metalleri lehimlemek ve de-
vasa kazanlari 1sitmak igin de kullanilabilirlerdi. “Aynalarla bir boya
imalathanesindeki kazanlar1 1sitmak mimkin” diye yazdi. “Her daim
kaynar su bulunacagindan bir havuzu da.”*

Belvedere’de Leonardo ile birlikte yasayan ve ayna yapiminda Leo-
nardo’ya yardim etmek ve Papa ile Giuliano’nun giysi odalari i¢in ayna
yapmak gibi gorevleri olmas: gereken Alman bir asistan vardi. Ama
sadakatsizligi, tembelligi ve dengesizligiyle Leonardo’yu 6tkeden ¢il-
dirtiyordu. Sonunda aksi ve huysuz bir ruh haline birinmesinin yan
sira, fiziksel olarak da hastalandi. Giuliano’ya hitaben uzun uzun kale-
me aldig sikdyet dolu ¢ mektup taslagi Leonardo’nun yagadig sinir
bozuklugunun boyutlarini gézler 6niine serer.

Bu, Leonardo'nun yagadig: sikint: nébetlerinin kontrolden giktig:
ilk sefer degildi. Milano’dayken, diik i¢in baz: odalarin dekorasyonunu
yaptig1 sirada igi yarim birakmug, kizgin bir sikdyet mektubu taslag: ha-
zirlamug, ardindan mektubu ortadan ikiye yirtmgti. Fakat Giuliano'ya
yazdig1 mektup taslaklar: gok daha agirdi. Alman asistanla yagadig: ¢a-
tigmalari uzun uzun, paranoya derecesine varan birbirinden kopuk sert
ithamlar ve konudan sapan bolik porgiik detaylar esliginde anlattig:
mektubu okumus olsa Giuliano muhtemelen sagkina donerdi. Leonar-
do “dizenbaz Alman’in kétiligi’nden bahsedip bagka insanlardan ig
alabilmek i¢in kendi atdlyesini agarak ona nasil ihanet ettigini yazmus
ve oglani giinlerini Isvigreli nébetgilerle kus avlayarak israf etmekle
suglamigti. Bu, gérmeye aligkin oldugumuz, gen¢ yardimcilarina kol
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kanat gerip muzir Salai'nin seytanliklarina sefkatle g6z yuman muila-
yim Leonardo degildi.

Leonardo’'nun bir diger ezeli digmaniysa Belvedere'de yasayan bag-
ka bir Alman’dy; Giovanni adinda rakip bir ayna yapimcisi. Leonardo
bir mektup taslaginda, “Su Alman, ayna yapimcist Giovanni her giin
atolyedeydi; yaptigim her seyi gormek istiyor, sonra da etrafta anlatip
anlamadig1 her seyi elestiriyordu,” diye yazdi. Giovanni'yi kiskanglikla
suglady, geng asistanlari nasil onun aleyhine déndirdigiing, pek tutarl
denemeyecek cimlelerle anlatti.®

Leonardo bir yandan da anatomi galismalarini siirdiirerek Roma’da,
muhtemelen Santo Spirito Hastanesi'nde en az ti¢ kadavray: kesip agt1
ve insan kalbi ¢izimlerini iyice gelistirdi. Diseksiyon yapmak yasadisi
degildi ama Leonardo diseksiyon yapmaktan men edildi. “Papa ti¢ ka-
davranin derisini yizdigimi 6grenmis,” diye yazip bu konuda kiskang
Giovanni'yi sugladi. “Bu kisi beni Papa’ya sikayet edip anatomik aras-
tirmalarima ve hastanedeki diger ¢alismalarima kostek oldu.””

Leonardo’nun asabi halleri ve sanatsal iretimden uzak kalisi, o do-
nemde Raffaello ve Michelangelo ile keskin tezat olusturdu ve Medi-
cilerin yoringesinden uzaklagmasina sebep oldu. Durum Giuliano’nun
etkisinin azalmasiyla daha da kotilesti; 1515’in baslarinda bir Fransiz
dikinin kiziyla evlenmeye gonderilen Giuliano bir yil sonra uzun siire
micadele ettigi vereme yenik disti. Bir kez daha Leonardo igin kendi
yoluna gitme vakti gelmigti.

Floransa ve Bologna ziyaretleri i¢in Papa Leo’nun maiyetine davet
edilmesi, Leonardo igin yeni bir firsat yaratti. Medici soyundan gelen
Papa, Kasim 1515’te memleketi Floransa’ya sagaali bir giris yapti. Bir
gozlemcinin aktardigina gore, “Sehrin tim ileri gelenleri onu kargi-
lamaya geldi. Sehrin en zengin ve en 6nde gelen ailelerini temsilen
elli kadar geng de yaya olarak kargilama alayindayds; kiirk yakali, mor
kumagtan 6zel Gniformalar giymis, gimis kapl kiigiik mizraklar tagi-
yorlardi. Olaganiisti bir gérintiiydi.” Leonardo defterine gegit téreni
i¢in gegici olarak inga edilen tak: ¢izdi. Papa kardinallerle yapacag:
toplant: igin Genel Kurul Salonu’na geldiginde, Leonardo'nun ta-
mamlanmamis Anghiari Savas’min kalintilarini hila duvarda gormek
mimkindu.
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Papa Floransa’da diizenledigi bir diger toplantida gehirdeki en iyi
sanat¢1 ve mimarlar: bir araya getirdi ve Bramante’nin Roma’da yaptig:
gibi, Floransa’nin yenilenmesi konusu masaya yatirildi. Leonardo, Me-
dicilerin semtindeki meydanin sifirdan tasarlanip genisletilmesi, San
Lorenzo kilisesinin 6niindeki evlerin yikilmas: (ki bu, gengligin gectigi
pek ¢ok sokagin yok edilmesi demekti) yonindeki fikirlerini ve ayrica
Medici Sarayrni, yeni bir cepheyle meydana bakar konumda ¢izdi.?*

Fakat Leonardo Floransa’da kalmadi ve papanin kafilesiyle birlikte
Bologna'ya gitti. Papa burada Fransa’min yirmi bir yagina heniiz basmig
yeni krali L. Frangois ile gizli bir gorisme ayarlamist1. Frangois'nin Ey-
lil 1515de Milano’'nun kontrolini Sforzalarin elinden almasi, papay:
onunla barig yapmas: gerektigine inandirmugtu.

Gobriigme, Fransiz-Italyan savaglarimi sonlandirmadi fakat niha-
yetinde Leonardo’'nun yeni bir hami bulmasini sagladi. Papa ile Kral
arasindaki gorismelerde hazir bulunan Leonardo, bir oturumda kralin
egitmeni ve odabagi Artus Gouffier'in kara kalem ¢izimini yapti. Kra-
lin, Fransa’ya gelmesi i¢in Leonardo’nun aklini ¢elmeye ilk kez Bolog-
na’da kalkismig olmast muhtemeldir.



30. BOLUM

Yolu Isaret Etme

SOZ INSAN OLUR

Tutkularinin ve kendine bir hami bulmanin pesinde Milano ile Roma
arasinda gidip geldigi 1506-16 yillar1 arasinda Leonardo, giinlerinin
sayili oldugunu anlamigcasina ve 6niinde uzanan yola dair tefekkiire
dalmigcasina, melankolik ve ruhani niteliklere sahip ¢ resim tzerin-
de ¢aligmugtir. Bunlarin ikisi Vaftizci Yahya'nin, biri uzun yillar sonra
biri tarafindan bir Bakiis ¢izimine donigtirilecek olan iki erotik res-
mi, Ugiincisiyse Mijdeci Melek’i konu alan ve sonrasinda kaybolan
resimdi. Bu resimlerde, baglantili diger ¢izimlerde oldugu gibi, gizemli
bir auraya sahip, tath bir androjenlik tagiyan, dogrudan izleyiciye ba-
kan (hatta yan gozle bakan) ve bir parmagiyla isaret eden bir delikanl
yer alir. Leonardo bilime onca dalmighgina kargin ya da tam da bu
yuzden, kozmostaki yerimize dair engin ruhani gizeme git gide derin-
lesen bir ilgi duymaktaydi. Kenneth Clark’in isaret ettigi gibi, “Leonar-
do i¢in gizem, bir golge, bir tebessim ve karanliga ¢evrilmis bir isaret
parmagydi.”

Bu resimlerin ayirt edici 6zelligi dini bir tema igermeleri degildir;
diger biitin Ronesans ustalar1 gibi Leonardo da ¢ogu resminde bu te-
may! islemisti. Bunlar Leonardo’nun parmakla isaret etme hareketini
kullandig1 yegane eserler de degillerdi. Burlington House taslaginda
Azize Anna ve Son Aksam Yemeginde Aziz Tomas da yukary: isaret
eder. Bu son dénem resim iglemesini ayriks: kilan, ruhani parmak-
la isaret etme hareketinin sahsen bize, izleyiciye yonelmesidir. Kari-
yerinin son dénemindeki bu Miijdeci Melek yorumunda melek, ilahi
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mesajini bildirirken bizimle konugmaktadir ve Bakire Meryem’e degil,
bize bakar. Ayni gekilde, Yahya'yr resmettigi her iki resimde de Yahya
tim igtenligiyle bize bakar ve kurtulusumuza giden yolu isaret eder.

Asirlar boyunca gegsitli elegtirmenler Leonardo’nun erotik bir cazibe
katarak bu eserlerin ruhani boyutunu —belki de kafirce ve bile isteye—
mahvettigini 6ne sirmugtir. Fransiz kraliyet koleksiyonundan bir ka-
talogcu 1625'te, Yahya resminin “memnun etmedigi ¢inki iman duy-
gular1 uyandirmadigi”ndan sikayet etmigtir. Kenneth Clark da benzer
sekilde, “Edep duygumuza meydan okur” diye yazmig ve Yahya tasviri-
nin, “Incil’de anlatilan kendini adamus gileciden neredeyse dine kiifiir
edercesine farkli” oldugunu eklemistir.2

Leonardo'nun bu resimleri dine kifretme ya da sapkinlik olarak
gordigiinden kugkuluyum ki zaten biz de 6yle gérmemeliyiz. Bu eser-
lerdeki bastan ¢ikarici ve erotik 6geler, Leonardo’nun bizlere aktarmak
istedigi ¢ok igten ve giigli ruhani baglantiyr zayiflatmak yerine pekis-
tirir. Yahya karsimiza Vaftizci'den ziyade Bagtan Cikarici olarak ¢ikar
ama Leonardo onu bu sekilde tasvir ederek ruhani olan1 duyumsallikla
iligkilendirir. Leonardo ruh ile beden arasindaki muglakligi 6ne ¢ikara-
rak, “S6z insan olup aramizda yagadi™ ciimlesine kendi derin anlamini
katmigtur.

VAFTIZCI YAHYA

Defterlerindeki eskizlerden, Leonardonun Vaftizci Yahya portresi
(res. 128) tzerinde 1509'da, heniiz Milano’'dayken ¢aligtigim biliyo-
ruz.* Ama verilen bir siparisi tamamlamaktan ziyade kigisel tutkusunun
dirtistyle baglarina oturdugu son dénem resimlerinin ¢ogu gibi, bu
resmi gittigi yerlerde yaninda tagidi ve 6mriiniin sonuna dek ara ara ba-
stna oturarak ilerletti. Azizin gozleri,agz1 ve el hareketine odaklanmig-
t1. Karanligin i¢inden ortaya ¢ikan bu yakin plan portre, bizimle olanca
sertligiyle yiizlesir. Dikkati dagitabilecek higbir manzara ya da igik yer
almaz, siisleme olarak sadece Leonardo’ya has sag liileleri bulunur.
Yahya, takdiri ilahiyi kabullenme ve onay ifadesiyle parmagyla
goge isaret ederken, aym zamanda kendisini aydinlatan 1s1k kaynagina
da isaret eder, boylece ona Incil’de bigilen “Isiga sahitlik etme™ gérevi-
ni de yerine getirir. Leonardo'nun koyu golgeleri kontrast olugturacak
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Res. 128. Vaftizci Yahya.
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sekilde carpici 1giklarla yan yana kullandigi chiaroscuro teknigi, sah-
nenin gizem duygusunu pekistirmekle kalmaz, Yahya'nin hakiki 1513a
sahitlik etme rolini de gi¢li bir sekilde hissettirir.®

Yahya'nin dudaklarinda Leonardo’'nun imzas: haline gelen gizemli
bir tebessim yer alir ama bunda Azize Anna ve Mona Lisa'nin tebes-
sumlerinde bulunmayan davetkar bir edepsizlik vardir. Gilimsemesi
hem cinselligi ve bagtan ¢ikariciligt hem de ruhaniligi ¢agristirir. Bu
da resme, Yahya'nin androjen gériinimiyle birlikte, erotik bir heyecan
katar. Omuzlar: ve genesi genig ama kadinsidir. Model olarak, narin
yuzi ve lile saglariyla Salai kullanilmig gibidir.

Leonardo'nun ¢ok sayida ince katman halinde yari saydam vernik
kullanimina dayali yagliboya teknigi, o siralar ¢ok daha zahmetli ve
yavag bir iglemdi. Higbir resmini hata yapacak kadar hizli yapmazdi.
Vaftizci Yahya'da bu yavaslik onun sfumatosunu daha da zarif kilmistur.
Konturlar yumugak, ¢izgiler bulanik, zor segilen 151k ile golge gegisleri
alabildigine ustalikhdur.

Ancak bir istisna mevcuttur. Leonardo Yahyanin elini, Salvator
Mundi'de Isa'nin kutsayici elinde yaptig1 gibi, gok daha keskin ve belir-
gin resmetmistir. Yahya'nin isaret parmagini orta parmagindan ayiran
¢izgi, Leonardo’'nun resimlerindeki tim ¢izgilere kiyasla adeta bir Mi-
chelangelo ¢izgisiymiggesine belirgindir. Bu, gegmiste yapilmig kusurlu
bir restorasyondan kaynaklaniyor da olabilir. Ancak ben bunun Leo-
nardo tarafindan, 6zellikle de Bakis versiyonuna doniigen resminde
isaret parmag i¢in benzer belirginlikte bir ¢izim kullandigindan dolay:
kasitht yapildig1 kanaatindeyim. Kendi keskinlik perspektifi kuramin-
dan dolay1 Leonardo bu tiir belirginlestirmelerin elin daha yakin, sanki
farkli bir diizlemde gibi gériinmesine yol agacagini iyi biliyordu. Bura-
da gorsel bir kopukluk mevcuttur: el hafif gizgilerle verilmis kolla aym
mesafede konumlanmigtir ama daha belirgin ¢izildiginden bize dogru
firlamug gibidir ve daha fazla odaktadir.”

BAKUS

Bu temanin Leonardo’nun atélyesinden ¢ikan —muhtemelen Leonar-
do’nun yaptig1 bir ¢izime dayanan, kismen Leonardo tarafindan bo-
yanmis ama atolyesindeki bagka kisilerin de katkida bulundugu— bir
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yorumunda, arkasinda giinesli bir dag manzarasi, saginda bir nehir bu-
lunan ve tam boy ¢izilmig Aziz Yahya, koyu renkli bir kayalikta otur-
maktadir (res. 129). 1525’te Salai'nin mal varligiyla ilgili yapilan bir
dokimde bu resim, Yahya'nin biyik 6lgekli bir resmi olarak kayde-
dilmis, Fontainebleau’da bulunan Fransiz kraliyet saray koleksiyonun-
da 1625’te yapilan dokimantasyonda da aym sekilde tanimlanmugt.
Ancak aym koleksiyonda daha sonra, 1695'te yapilan bir doékimde,
Yahya adlandirmasi ¢ikarilmig, bunun yerine tabloya “Kirda Bakis” ad1
verilmisti. Bundan yola ¢ikarak, 1600’lerin sonlarinda bir tarihte, belki

Res. 129. Bir Bakis’e donistiirilen Aziz Yahya.
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dini ve cinsel edeple ilgili gerekgelerle resmin degistirilerek Aziz Yah-
ya'nin Romali sarap ve eglence tanris1 Bakis'e donustirildigini 6ne
surebiliriz.?

Bir zamanlar, Milano'nun kuzeyinde bulunan Varese kasabasinin
stiinde, bir dagin tepesinde bulunan bir ibadethanede yer alan ufa-
ck bir mizede, Leonardo’nun bu resme hazirhk olarak yaptig kir-
miz1 tebesir bir ¢izim bulunuyordu. Burada Yahya bir kaya ¢ikintisina
oturmus, sol bacagini sag bacaginin istiine gapraz atmigts; bedeni kasli
ama Salai’ninki gibi biraz topluydu ve gézleri, golgelerin arasindan, de-
rin bir yerden tim yogunluguyla bize bakiyordu. Carlo Pedretti sirf
bunu gérmek iizere ¢iktig1 yolculugunun ardindan 1970’lerin baginda,
“Ozgiin Leonardo'lar iginde boylesi teshirci bir karaktere pek az rast-
ladim,” diye yazd1.° Cizim maalesef 1973'te bu kiigiik miizeden ¢alindi
ve o tarihten beri ortaya ¢tkmadi. Leonardo bu ¢izimde Yahya'yr ¢i1-
rilgiplak resmetmigtir. Resmin orijinal halinde de aym sekilde ¢iplak
tasvir ettigine dair kamitlar mevcuttur. Ancak karakter bir Vaftizci’'den
bir Bakiis'e donistiirilirken, bacak arasina leopar derisi bir orti yer-
lestirilmig, bagina sarmagiktan bir tag takilmig ve asasi ya da hag, koza-
lak suslid bir degnege gevrilmigti. Boylece Leonardo’daki ruh ile beden
arasindaki tedirgin edici muglaklik yerini, sehvet diskinligi kufir
saytlmayan bir pagan tanrinin daha az sarsic1 tasvirine birakmug oldu.!

Leonardo'nun hem ¢iziminde hem de resminde en garpici unsur,
isaret eden el hareketidir. Leonardo'nun azizin daha yalin yorumun-
da oldugu gibi gogi isaret etmek yerine, karakter bu sefer resimdeki
sahnenin digina, solundaki karanliga dogru isaret eder. Son Yemek'te
oldugu gibi, izleyici neredeyse bu el hareketine eslik eden sozleri isitir.
Bu tabloda Yahya, “sandaletlerini bile tagimak i¢in degersiz kaldigim,
benden sonra gelen kisinin” geligini mujdeler.!

Gilimsemesi o derece bagtan ¢ikarici degildir. Bedeni Leonar-
do'nun diger Yahya ¢aligmalarina gore daha kash ve erkeksidir ama
yuzi aymi 6l¢ide androjendir ve sag liileleri Salai'ninkilere benzer. Bir
kez daha, isaret eden el ile sol bacak, resmin diger kisimlarinda alame-
tifarikasi sfumatonun daha net gériilebildigi Leonardo’'nun tipik tarzina
kiyasla daha belirgin ¢izilmigtir. Bunun bacak ile elin sonradan elden
gegirilmesinden mi yoksa buralarin bir 6grencisi tarafindan ¢izilme-
sinden mi kaynaklandigini ya da Leonardo’nun izleyiciye daha yakin
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gortnsinler diye mi bu gizgileri 6zellikle belirginlestirdigini soylemek
mimkin degildir. Ben son segenegi daha gergek¢i buluyorum.

MUJDECI MELEK VE INSAN
SEKLINE BURUNMUS MELEK

Leonardo o dénemde parmagyla isaret eden bir bagka figiir ¢izmig-
ti. Vaftizci Yahya resmindeki benzer bir el hareketi yapan bir Mijdeci
melekti bu. Resim kayiptir ancak Leonardo’nun takipgileri tarafindan
yapilan kopyalari sayesinde —aralarindan biri Bernardino Luini’ye aittir
(res. 130)- bir fikrimiz var. Ayrica resmin Leonardo'nun defterlerinden
birine bir 6grencisi tarafindan ¢izilmis ve etrafinda Leonardo’nun elin-
den ¢ikma atlar, erkekler ve geometrik sekiller bulunan bir karakalem

‘, 7 g
Res. 130. Kayip Miijdeci Melek resminin kopyas:
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¢izimi de mevcut (res. 131). Leonardo daha dogru bir perspektife
oturtmak Uzere, 6grencisinin eskizindeki isaret eden kolu sol el tara-
malarim kullanarak kisaltip diizeltmisti.

Cebrail'in Bakire Meryem'e Isa'nin annesi olacagini bildirdigi
Mijde sahnesi, Leonardo'nun 1470’lerin baglarinda, Verrocchio'nun
atolyesinde ¢aligirken biiyiik ol¢tide kendi bagina yaptig: ilk resmin
konusuydu (res. 11). Ancak bu sefer melegin muhatap alacag: bir Mer-
yem ortada yoktur. Melek dogrudan bize bakar; yukariya isaret eden eli
sanki bize hitap etmektedir. Yahya gibi o da ruh ile bedenin mucizevi
birlesimi olarak yakinda insan formunda gelecek Isa Mesih’i miijdeler.

Melek ile Yahya tamamen aym pozda gizilmistir, aym davetkir ba-
kislara, gizemli giilige,ayniigveli bag hareketine ve kirilan gerdana, piril
piril parlayan muhtegem lilelere sahiptirler. Burada sadece gogi isaret
eden kol degismistir. Yahya sola doniiktiir, dolayisiyla yukar: kalkmug

Res. 131. Bir 6grencinin, Leonardo tarafindan
diizeltilmis Miijdeci Melek eskizi.
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kol bedenin 6nindedir. Genel olarak Leonardo’nun oglan melekleri
androjen dedirtecek kadar kadinsidir; bu, ilk Mijdeci resmi igin de,
Kayaliklar Bakiresi'ndeki melek i¢in de gegerlidir. Bu yeni Mijde’de,
androjenlik vurgusu en tst diizeydedir. Melegin tomurcuklanmig me-
meleri vardir ve yiizii ¢ok daha fazla kiz yizi gibidir.

Melegin bir baska ¢izimi daha vardir; hayli biyileyici ve hala ¢ok
tartigilan bir ¢izimdir bu. 1513 dolaylarinda, Leonardo Roma’dayken
yapilan bu ¢izimde, kadin memeleri ve buyiik, sertlesmis penisiyle
Miijdeci Melek’in edepsiz ve igveli bakigly, cinsiyet degistirmis hali tas-
vir edilir (res. 132). Insan $ekline Biirinmiis Melek ya da Ete Biiriinmiis
Melek olarak bilinen eser, Leonardo’nun beden ile ruh arasinda ve disil

Res. 132. Insan Sekline Biiriinmiis Melek,
memeleri ve ereksiyonuyla.
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ile eril arasinda gordigi muglak sinirin etrafinda tutturdugu danstaki
en ug Ornektir.

Eser Leonardo'nun anatomi ¢aligmalarinin ¢ogu ve ayna gizimleri
i¢in kullandig hafif mavi renkteki kagitlarindan birinde yer alsa da bi-
yiik olasilikla bu Insan Sekline Biiriinmiis Melek'in esas gizeri Leonardo
degildir. Iyi tasarlanmamustir, gizgiler ve golgelemeler beceriksizcedir
ve Leonardonun kendine has sol elle yapilmig taramalarini igermez.
Goriinuge bakilirsa bunun ¢izeri, Mijdeci Melek'in sonradan Leonar-
do’nun dizeltecegi defter eskizini ¢izen 6grenciyle —muhtemelen Sa-
lai- aynu kisidir. Gilimseme, el hareketi, ¢6kiik gozler, poz ve hatta
havaya kalkmig kolun perspektif kusuru benzerdir. Leonardo’nun kag-
dina yapildigina gére, muhtemelen onu eglendirmek iizere ¢izilmisti ve
belki de Leonardo, tipki Miijdeci Melek izimini dizelttigi gibi, bunda
da baz: dizeltmeler yapmugt1.

Sonug, memnun etmek igin can atan, bir bulugma igin duydugu
arzuyu belli eden bir “oglan”1 andinir. Melegin kadin meme uglarina
sahip gogusleri ve kizs1 yizi ile heybetli ereksiyonu ve sallanan ha-
yalarinin yan yanaligy, ¢izimi dalga gegen bir karikatirle hermafrodit
pornografinin bir karigimui haline sokar. Cizim, Leonardo’nun Yahya
cizimlerindeki temayi yineler: meleksiyi seytaniyle birlestirir ve yogun
ruhani arzuyu, cinsel arzuyla iliskilendirir. Bir noktada belli ki birisi pe-
nisi silmeye kalkigmis ancak kagidin mavi boyasin1 kaldirmakla kalmug
ve geride ¢esitli silme izleri birakmugtir.?

Cizimin tarihi biraz muammadir ve muhtemelen nedeni, bir za-
manlar eserin bulundugu Ingiliz kraliyet ailesinin bundan utanmastyd.
Anlatilan hikédyelerden birine gére, bir Alman bilim insan1 bunu gor-
mek tzere Kraliyet Kiitiphanesi'ne gitmis ve pelerininin altina sakla-
yip kagirmusts; dogrulugu ne olursa olsun eser 1990da, aristokrat bir
Alman ailesinin 6zel koleksiyonunda yeniden kesfedildi."

Isaret eden androjen melekler ve azizlerin karsi ucundaysa Isaret Eden
Hanimefends (res. 133) olarak bilinen, 6nde gelen uzman Carlo Ped-
rettinin “belki de Leonardo’nun yaptig1 en giizel ¢izim”*diye andi-
g1 siirsel ve hos ¢izim yer alir. Buradaki kadin, erkek emsallerindeki
gibi gizemli ve ayartic1 bir gilimsemeye sahiptir ve ayn sekilde dog-
rudan bize bakarak dikkatimizi goriinmez bir gizeme g¢eker. Ancak
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Leonardo’nun o donemki esitli meleklerinden farkl gekilde, seytani
higbir 6zelligi yoktur.

Siyah tebesir ¢izim sadedir ancak Leonardo'nun hayat: ve eserleri-
nin pek ¢ok boyutunu, temsiller ve gosterilere diskiinligind, fantezi
duygusunu, gizemli tebessiimler yaratmadaki ustaligini, kadinlara hayat
katma ve viicudun kivrilma hareketini yansitma becerisini binyesinde
tagir. Eser Leonardo’nun bayildig:r kivrimlar ve sarmallarla doludur:
girdaplar olusturan bir nehir ve selalenin varlig: hissedilir; kivrimlan
hanimefendinin yar seffaf elbisesi ve ugusan saglarimi yankilayan ¢i-
cekler ve sazlar serpigtirilmigtir.

* e : =

Res. 133. Isaret Eden Hanimefendi.
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Dikkati en ¢ok ¢eken, hanimefendinin isaret edigidir. Leonardo
hayatinin son déneminde, bize yol gostermek tizere gelen gizemli reh-
berin dogusunun alametlerine isaret eden bu el hareketinin buyisu-
ne kapilmigti. Cizim Dante’nin Araf’inda saire bir ormandaki vaftiz
ayinlerinde rehberlik eden giizel Matelda’yr gorsellestirmek tzere ya
da belki de bir kostimli gosteri i¢in yapilmg olabilir. Ancak baglangig
niyeti her ne idiyse daha biiyik bir seye donigti. Eser, yasaminin ala-
cakaranligina giren ve hala bilimi ile sanatinin ona rehberlik sunmadig:
ve aciklayamadig1 ebedi gizemlere dair rehberligi arayan bir adamin
elinden ¢ikan, alabildigine etkileyici ve siirsel bir ¢izimdir.



31. BOLUM

Mona Lisa

DORUK NOKTASI

Sira Mona Lisa’da (res. 134). Leonardo’nun en 6nemli saheseri bu ki-
tapta daha 6nceki boliimlerde de ele alinabilirdi. Uzerinde galismaya
Cesare Borgia'nin hizmetinden ayrilmasinin ardindan 1503'te Floran-
sa’ya dondigiinde baglamugti. Fakat 1506da tekrar Milano’ya tagindi-
ginda hala tamamlamamgti. Resmi, Milano’daki ikinci déneminde ve
Roma’da gegirdigi ¢ y1l boyunca yaninda tagidi ve zerine galismaya
devam etti. Hatta yagaminin son evresinde onu Fransa'ya gétirecek
ve 1517 yili boyunca hafif firca darbeleri ve ince katmanlar ekleyecegi
resim, 6ldigiinde hila atolyesinde duruyor olacakt:.

Dolayisiyla Mona Lisa’y1 Leonardo’nun kariyerinin sonlarina dogru
yaklagtig1 donem iginde diginmek, sanat ve doganin kesisme nokta-
sinda durma becerisini mikemmellestirmeye ¢alismakla gecen bir ya-
samin doruk noktasi olarak ele almak makuldir. Uzun yillar boyunca
tzerine defalarca ince yagliboya katmanlari uygulanan kavak pano,
Leonardo'nun ¢ok katmanli dehasinin bir yansimasidir. Leonardo’nun
bir ipek tiiccarinin geng karisinin portresi olarak bagladig tablo, insan
duygularinin belli belirsiz bir tebessimiin tagidigy gizemler suretiyle
zihinlerde yer eden karmagikligini resmetme ve insanin dogast ile igin-
de bulundugumuz evren arasinda bag kurma arayigina donismustir.
Mona Lisa'nin i¢ dinyasi ile doganin ruhu i ige ge¢mistir.

Mona Lisa izerindeki son rétuglarini tamamlamasindan kirk yil
once, hentiz Floransa’da Verrocchio'nun atdlyesinde galigtigi sirada geng
Leonardo’nun siparig iizerine yaptig1 bagka bir kadin portresi daha vardr:
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Res. 134. Mona Lisa.
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Ginevra de’ Benci (res. 14).1ki resim arasinda goriniste baz1 benzerlikler
vardur. Iki kadin da Floransali iki kumas tiiccarinin taze egleridir ve ikisi
de dortte tg profilden, bir nehir manzaras 6niinde resmedilmigtir. Ama
asil garpiciolan iki resim arasindaki farkliliklardir ve Leonardo’nun re-
simsel becerilerinin gelisimini, daha da 6nemlisi, bir bilim insani, filozof
ve hiimanist olarak nasil olgunlastigini gézler 6niine sererler. Ginevra de’
Benci dudak uguklatan bir gozlem yetenegine sahip geng bir ressamin
elinden ¢ikmugtir. Mona Lisa ise sahip oldugu bu yetenegi yagamini
adadigi entelektiel tutkularinin hizmetine sunmus olan birinin eseridir.
Defterlerinde binlerce sayfa boyunca kaydedilmis inceleme ve aragtir-
malar —kavisli cisimlere ¢arpan 1gik 1sinlari, insan yizi diseksiyonlar,
yeni bicimlere donustirilen geometrik hacimler, ¢aglayarak akan su-
lar, dinya ve insan bedeni arasinda kurulan analojiler- Leonardo'nun
hareketi ve duyguyu tasvir etmenin inceliklerini kavramasina yardimci
olmustur. Kenneth Clark Mona Lisa hakkinda, “Doyumsuz meraki ve
surekli bir konudan digerine atlamas, tek bir yapitta ahenk iginde bir
araya gelmistir,” diye yazar. “Bilim, resim becerisi, dogaya takinti, insan
psikolojisine dair derin bir i¢gori; hepsi bu resimde mevcuttur ve 6yle
mitkemmel bir denge igindedirler ki onlar1 neredeyse fark etmeyiz bile.”™

SIPARIS

Vasari, Leonardo’nun ilk kez 1550de yayimlanan yasam Oykisinde
Mona Lisa'min canli bir tasvirini sunar. Tarihsel gergeklere baglilik
Vasari'nin en giivenilir 6zelliklerinden biri degildi, ayrica resmi bizzat
gormis olmasi da pek olas: degil (gergi 1525'te yapilan kafa karigtirict
mal varligi dokiimiiniin isaret ettigine gore Salai resmi Leonardo’nun
oliminin ardindan, Fransa kralina satilmadan 6nce Milano’ya geri
getirdiyse Vasari’'nin onu gergekten gérmis olabilecegi distnilebilir).
Akla daha yatkin olan, Vasari’'nin en iyi ihtimalle resmin bir kopyasin
gormis oldugu ya da kendi tasvirini ikinci elden kaynaklara dayan-
dirdig1 ve bunu yaparken de yaraticilhgini konugturmaktan geri dur-
madigidir. Durum ne olursa olsun, ilerleyen donemlerde elde edilen
bulgular Vasari'nin aktardiklarini bityiik 6lgiide dogrular niteliktedir.
Dolayisiyla Mona Lisa hakkinda kaleme aldig: satirlar, bu saheserin
hikéyesi i¢in iyi bir baglangi¢ noktasi saglamaktadur:
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Leonardo, Francesco del Giocondo igin karisinin portresini, Mona
Lisa’y1 yapmaya soyundu... Sanatin dogay: taklit ederken gergege
ne denli yaklagabilecegini merak edenler, bunu bu portrede gorebi-
lirdi... Gergekte oldugu gibi, pariltil, nemli bir igiltiya sahip gozler;
cevrelerindeki pembemsi ve inci gibi parildayan tonlar, kirpikler-
le birlikte ancak biyiik bir ustalik ve incelikle betimlenebilirdi...
Burun, giizel bir bi¢im verilmis pembe ve narin burun delikleriyle
adeta canl gibiydi. Agilistyla ve kenarlarinin yiiziin ten rengi tonla-
nna dudaklardaki kirmizilikla birlesmesiyle agiz, adeta renklerden
yapilmamug, kanli canli birine aitti. Bogaz qukuruna yogun bir dik-
katle bakan biri, nabzin atigin1 gorebilirdi.

Vasari, Lisa del Giocondo’dan bahsediyordu. 1479'da dogan Lisa,
feodal dénemden bu yana toprak sahibi olan ama serveti o kadar uzun
dayanmamus seckin Gherardini ailesinin 6nemsiz bir koluna mensup-
tu. On bes yagindayken, zenginligini ipek ticaretinden elde etmis var-
liklr ama pek segkin sayilamayacak Giocondo ailesine gelin gitmisti.
Cok paralar1 olmadigindan, babas: ¢eyiz olarak ciftliklerinin birinden
vermisti ama topraklar1 verimsizlesmis soylular ve yikselen tiiccar si-
nifi arasinda gergeklesen bu evlilik, ilgili tim taraflara fayda saglamigti.

Lisa’nin evlendigi Francesco del Giocondo sekiz ay once ilk ka-
risim kaybetmigti ve biyitmesi gereken iki yasinda bir oglu vardi.
Medicilerin ipek tedarikgisi olduktan sonra Avrupa’nin her yanindan
edindigi miugsterilerle refah seviyesi giderek artiyordu ve evinde kole
olarak ¢aligmalari i¢in Kuzey Afrika’dan birkag Magripli kadin sa-
tin almigts. Tim gostergeler, Lisa'ya agik olduguna isaret ediyor ki agk
genellikle bu tir evliliklerin ayarlanmasinda yaygin bir etken degildi.
Francesco Lisa’nin ailesine destek oldu. 1503 yilina gelindiginde Li-
sa’dan iki oglu olmugtu. O zamana dek Francesco'nun ailesinin evinde
oturmuglardi ama kurduklari ailenin genislemesi ve refah seviyelerinin
artmastyla Franceso kendileri icin bir ev satin aldi ve ayni siralarda
Leonardo’ya yirmi dort yasina basmak tzere olan karisinin bir port-
resini siparis etti.?

Leonardo bu siparisi neden kabul etti? O donemde gok daha var-
Likli ve ¢ok daha seckin bir sanat hamisi olan Isabella d’Este’in israrli
taleplerini savusturup duruyordu ve kendini bilimsel ¢aligmalarina 6yle
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kaptirmugti ki herkesin malumu oldugu izere, firgay: eline ancak zoraki
aliyordu.

Leonardo’'nun kabul etme nedenlerinden biri belki de ailevi dostluk
iligkileriydi. Babasi uzun siire Francesco del Giocondo’nun noterligi-
ni yapmus ve hukuki ihtilaflarda onu defalarca temsil etmisti. Aileleri,
Santissima Annunziata kilisesiyle yakin bir iligki i¢indeydi. Leonardo
¢ y1l 6nce Milano’dan Floransa’ya dondigi zaman, maiyetiyle birlikte
kilisenin manastir kismina taginmisti. Leonardo'nun babas: kilisenin
noteriydi ve Francesco del Giocondo orada dua eder, kiliseye borg ve-
rirdi ve sonradan ailesi adina bir sapel yaptiracakti. Kurnaz ve zaman
zaman kavgaa bir tiiccar olarak bilenen Giocondo ara sira kiliseyle an-
lagmazhga duser, Piero da Vinci durumu diizeltmek igin araya girerdi.
1497'de Santissima Annunziata kesiglerinin Giocondo'nun kestigi bir
faturaya itiraz etmesi Uzerine yaganan anlagmazlikta Piero, taraflarin
Giocondo’nun ipek atolyesinde uzlagmalarini saglamigti.’

Dolayisiyla o siralarda yetmis alt1 yasinda olan Piero’nun, meshur
oglunun bu siparigi kabul etmesinde parmagi olmasi muhtemeldir.
Piero, bir aile dostu ve migterisine iyilik yapmanin yani sira, muhteme-
len ogluna da g6z kulak oluyordu. Leonardo o dénemde artik herke-
sin takdir ettigi bir ressam ve miihendis olmasina ragmen, Milano’dan
getirdigi birikimlerini yatirdig1 banka hesabindan dizenli olarak para
cekmeye baglamisti.

Ama ben Leonardo’nun, Lisa del Giocondo’nun portesini yapmaya
karar vermesinin asil sebebinin, onu resmetmek istemesi oldugunu di-
suntyorum. Lisa pek goz 6ntinde biri olmadigindan —ne taninmg bir
soyluydu ne de onlardan birinin metresi— Leonardo onu istedigi gibi
resmedebilirdi. Gigli bir haminin isteklerini karsilamas: ya da onun
tarafindan yonlendirilmesi gerekmiyordu. En 6nemlisi, Lisa giizel ve
cezbedici bir kadindi. Ve kigkirtici bir tebessiime sahipti.

AMA RESIMDEKI KADIN
GERCEKTEN LISA MI?

Vasari ve aralarinda on altinc1 yiizyilda yagamis olan Floransali yazar
Raffaello Borghini’'nin de bulundugu bagka isimlerin, Mona Lisa'nin
Lisa del Giocondo'nun portresi olduguna’ dair iddialar1 gayet net
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gorinmektedir. Vasari, Franceso ve Lisa’yr taniyordu; 1527 ve 1536'da
Floransa'ya yaptig: ¢esitli ziyaretler sirasinda hala hayattaydilar. Vasari
ayrca ¢iftin gocuklariyla da dostluk kurmustu ve bazi bilgilerinin kay-
nag1 da muhtemelen onlardi. 1550de Vasari’'nin kitabinin ilk baskis
yayimlandiginda ¢ocuklar hala hayattayd: ve Vasari, Santissima An-
nunziata kilisesinin ¢aprazinda oturuyordu. Vasari Lisa'nin bu tablo-
nun konusu oldugu hakkinda hatali olsayd: kitabin 1568 tarihli ikinci
baskist igin bu hatasini diizeltebilecek pek ¢ok aile mensubu ve dostu
vardi. Kaldi ki kitabin ikinci baskisi igin birgok bagka diizeltme yapma-
stna ragmen Mona Lisa'nin hikiyesine dokunmada.*

Ama s6z konusu Leonardo oldugundan kaginilmaz olarak baz1 gi-
zemli durumlar ve tartigmalar yagandi. Leonardo daha tabloyu bitir-
meden bazi soru igaretleri belirmeye baglamist1 bile. Kardinal Aragonlu
Luigi'nin sekreteri Antonio de Beatis 1517 yilinda, Leonardo’yu Fran-
sa’daki atolyesinde ziyaret etti ve glinliigiine orada g tablo gordigini
kaydetti: Vaftizci Yahya, Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte ve
“Floransali bir hanimefendi”nin portresi. Buraya kadar sorun yok. Belli
ki de Beatis'e bunu s6yleyen Leonardo’ydu; bu da tablonun de Beatis'in
tantyabilecegi zengin bir markiz ya da taninmug bir metresin degil, Lisa
del Giocondo gibi adiyla anilacak kadar nam1 ylriimemis bir kisinin
portresi olmasina uygun disiyor.

Ama de Beatis'in anlatimi kafa karistirict bir cimleyle devam eder.
De Beatis tablonun, “miiteveffa Giuliano de’ Medici'nin tegvikiyle [i7s-
tantia) canli bir modele bakarak” yapildiginit bildirir. Iste burada igler
kanigtyor. Leonardo tabloya bagladiginda, Giuliano heniiz Roma’ya ta-
stnmamis ya da Leonardo’nun hamisi olmamisti. 1503’te Floransa’nin
cumbhuriyetgi liderleri tarafindan sirgiin edilmisti ve Urbino ile Vene-
dik’te yagiyordu. Eger tabloyu Giuliano “tegvik” ettiyse tablodaki kadin
bazilarinin ileri sirdigi gibi metreslerinden biri olabilir miydi? Ama
bilinen metreslerinden hig biri “Floransali bir hanimefendi” degildi,
ayrica hepsi, eger i¢lerinden biri tablo i¢in modellik yapmus olsayd: de
Beatis’in taniyabilecegi kadar tnli kisilerdi.

Yine de Guiliano’nun, Leonardo’yu Lisa del Giocondo’'nun bir
portresini yapmasi ya da bagladig: portre lizerinde ¢aligmaya devam
etmesi i¢in su veya bu sekilde tegvik etmis olmast hog ve makul bir ola-
stlik dahilindedir. Giuliano ve Lisa ayni1 yilda, 1479'da dogmuglard: ve
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Floransa’nin elit tabakasinin kiigik diinyasinda, aileleri arasinda kurul-
mus olan iligkiler vasitasiyla tanigtyorlardi. Diger baglantilarin yani sira,
Lisa'nin tivey annesi, Giulianonun kuzeniydi. Giuliano Floransa’dan
ayrilmaya zorlandiginda o da Lisa da on bes yagindayd: ve birkag ay
sonra Lisa yash bir dul olan Francesco ile evlendi. Giuliano ve Lisa
belki de bir Shakespeare oyununda oldugu gibi, talihsiz bir agkin kah-
ramanlariydilar. Belki Giuliano, Lisa’'nin hasretle yanip tutugan genglik
askiydi ya da ona, Bernardo Bembo’nun Ginevra de’ Benci'ye duydugu
gibi, 6zlem dolu platonik bir ask besliyordu. Belki de Giuliano, 1500de
Venedik’ten gestigi sirada Leonardo’dan, Floransa'ya vardiginda giizel
Lisa'nin nasil oldugu ve simdi nasil gériindigi konusunda kendisi-
ni bilgilendirmesini istemisti. Hatta Leonardo’dan onun igin Lisa'nin
bir portresini yapmasini istemis bile olabilir. Ya da Leonardo bitme-
mis tablo ile Roma’ya vardiginda, yeni hamisi Giuliano, tablo bitti-
ginde tasvir edecegi evrensel giizelligi fark etmis ve Leonardo’yu onu
tamamlamaya tegvik etmisti. Bu agiklamalarin tabloyu siparis edenin
Francesco del Giocondo oldugu anlatinin yerini almasina gerek yok.
Tersine, bu hikdyeyi destekledikleri, Leonardo’'nun bu siparisi neden
kabul ettigine dair olas: bir sebep daha sunduklar1 ve hatta Leonar-
do’nun tabloyu Francesco’ya neden hig teslim etmedigini agiklamaya
yardimci olduklari diginilebilir.®

Hikayemizdeki bir diger karigiklik, “Madonna (Madam) Lisa’nin
kisaltilmig hali olan ve Vasari’nin anlatimi dogrultusunda yaygin ge-
kilde benimsenen Mona Lisa isminin, bu resim igin kullanilan yega-
ne isim olmamasidir. Resim ayrica La Gioconda (Fransizca La Joconde)
olarak da anilmugt1. Salai'nin 1525’teki mal varhigi dokiminde resim ya
da bunun kopyasi olan bir tablo bu sekilde belirtilmisti® ki bu durum,
Mona Lisa ile La Gioconda'min ayni resim oldugu savini pekistirir. Bu
isimlendirme, tam da Leonardo’'nun yapacag: sekilde, kadinin soyadina
dayali bir kelime oyunu gibi duruyor: Bu s6zciik “negeli” ya da “sakact”
anlamina gelir. Ama kimileri, 1580’lerde yazan Lomazzo'nun, iki ayn
resimden bahsediyormus gibi “La Gioconda ve Mona Lisa portresi”
ifadesini kullanmasina dayanarak, ortada iki ayrn resmin var olabile-
cegini ileri sirmugtir. Cesitli kuramcilar bu sakaci kadin Mona Lisa
degilse kim olabilirdi diye anlamak i¢in akla gelebilecek tim sege-
nekleri aragtirdi. Ancak biyik olasilikla ya Lomazzo yanilmigt1 ya da
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onun metninin erken dénem bir gevriyazisinda “veya” ifadesi “ve” ile
degistirilmisti.”

2005 yilinda kesfedilen ve bu kitapta Azize Anna kronolojisini ele
alirken bahsettigim bir kanit, yani Agostino Vespucci'nin, Cicero’nun bir
kitabin1 okurken Leonardo’'nun o sirada tizerinde ¢aligtig: tablolardan
birine atfen sayfa kenarina distigi “Lisa del Giocondo’nun bagi” notu,
tum gizem ve kafa kangikliklarina son vermektedir.® Bazen, s6z konusu
Leonardo oldugunda bile, gizemli gorinen bir durum aslinda higbir
gizem tagimaz, basit bir agiklama yeterlidir. Bu durumda bunun boyle
olduguna eminim. Mona Lisa,Mona Lisa’dir. O, Lisa del Giocondo’dur.

Bununla birlikte tablo, bir ipek tiiccarinin karisinin portresi ve 6y-
lesine bir siparis olmanin 6tesine gegti. Uzerinde galismaya bagladik-
tan birkag yil sonra ya da belki de en basindan beri, Leonardo tabloyu
kendisi ve gelecek tim kusaklar icin evrensel bir yapit olarak resme-
diyordu.’ Resmi hig teslim etmedi ve banka kayitlarina bakilirsa onun
i¢in hig para almadi. Onu Floransa’da, Milano’da, Roma’da ve yapma-
ya bagladiktan on alt1yil sonra Fransa’da 6limiine kadar hep yaninda
tagidi. Bu siire boyunca hafif firga darbeleriyle st uste ince katman-
lar ekleyerek mikemmellestirdi, rotuglads, insan ve doga kavrayisinda
ulagtig1 yeni derinlikler kazandirdi. Leonardo yeni bir idrak, yeni bir
kavrayis, yeni bir ilham yakaladikga firgasi kavak panoyla yeniden bu-
lugtu. Leonardo nasil yolculugunun her adiminda katman katman yeni
derinlikler kazandiysa Mona Lisa’da da 6yle oldu.

TABLO

Mona Lisamin gizemli cazibesi, Leonardo'nun resmin ahsap panosu
hazirlamasiyla baglar. Leonardo bir kavak gévdesinin ortasindan kesi-
len, ince damarly, eve asilacak aligilmig portre tablo ebatlarindan daha
biiyiik bir ahgap parcanin Ustine, yaygin kullanilan gosso [ana maddesi
algitagi olan bir astar malzemesi), tebesir ve beyaz boya karigimu yerine,
kalin bir kursun beyaz: astar kat1 atmugt. Bu katmanin kullanacag yan
saydam boya katmanlarindan girecek olan 15131 daha iyi yansitacagin,
boylece derinlik, parlaklik ve hacim etkisini pekistirecegini biliyordu.™

Sonug olarak katmanlara niifuz eden 11F1n beyaz astara ulagan kis-
mi, bu katmanlardan gecerek geri yansir. Yizeydeki renklerden yansi-
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yan 151k 1sinlariyla en alt katmanlara ulagip yansiyan iginlar arasinda bir
etkilesime tanik oluruz. Bu etki modellemede dalgalanmalar ve ince-
likli oyunlar yaratir. Yanaklarindaki ve tebessimindeki konturlar yar
saydam yagliboya katmanlariyla ortilen yumugak gegisler sayesinde
yaratilmigtir ve odadaki 11k ile bakigimizin agisi farklilagtikga degisik-
lik gosterirler. Tablo adeta canlanir.

Leonardo, Jan van Eyck ve diger on besinci yiizyil Flaman ressam-
lar gibi, yaga ¢ok ufak bir oranda pigmentin katildig: seffaf katmanlar
kullandi. Lisa’'nin ytiztindeki golgeler igin kirmizi ombra renginde (ya-
nik koyu kahverengi) ve yagda giizel emilebilen bir boya yaratmak tze-
re, bir demir ve manganez karigimini kullanmanin 6nciligini yaptu.
Bunu o kadar narin fir¢a vuruslariyla uygulad: ki ancak zaman iginde
tst Uste vurulan otuz ince katin ardindan gorinir hale geliyorlardi.
2010da yayimlanan bir X-isin1 flioresans spektroskopisi ¢aligmasina
gore, “Mona Lisa'min yanaklarindaki pembe tabanin Gstiine uygulanmig
kahverengi tabakanin kalinligi, kademe kademe iki ile bes mikromet-
reden en koyu golgelerde yaklagik otuz mikrometreye degisiklik goste-
riyordu.” Bu inceleme, deri yizeyini daha canli gostermek maksadiyla
firca vuruglarinin bilingli olarak diizensiz uygulandigini ortaya koydu."

Leonardo Lisa’y: siitunlarinin tabani kenarlarda zar zor segilebilen bir
terasta [/oggia] oturur gekilde gosterir. Oniinde kavugturdugu elleri
sandalyesinin kol¢aklarina dayalidir. Bedeni, 6zellikle elleri alisilmadik
ol¢tde bize yakin gozikirken, sarp dag manzarasi hayli geride, irak ve
sisli bir mesafededir. Alt desen tizerinde yapilan bir aragtirma, Leonar-
do’nun Lisa'y1 bagta sanki kalkmak iizereymis gibi sol eli sandalye kol-
cagin tutarken ¢izdigini ortaya koyar ama sonra bundan vazgegmistir.
Yine de Lisa hareket ediyormus izlenimini verir. Sanki terasa ¢ikmigiz
ve tam o sirada o bizi fark etmis gibi, onu donmekteyken yakalariz.
Bagini dogrudan bize bakip giilimsemek tzere dondiriirken, gévdesi
hafif ¢e bukilir.

Leonardo kariyeri boyunca 11k, golge ve optik izerine ¢aligmalara
onemle egilmigti. Bir defterinde, 151g1n Lisa'nin yiiziine vurma bigi-
miyle son derece uyumlu bir analiz kaleme almist: “Bir portre ¢alig-
mas1 yapacaksamz kapall havada ya da aksam ¢okerken yapin. Ak-
sam ¢okerken sokaklardaki erkeklerin ve kadinlarin yizlerini dikkatle
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gozlemleyin; hava kapaliyken o yiizlerin nasil bir yumusaklik ve zarafet
kazandigina dikkat edin.”?

Mona Lisa'da, 151k yukardan, hafif¢e sol taraftan gelir. Leonardo
bunu saglamak tzere ufak bir hileye bagvurmugtur ancak bunu o denli
ustaca yaprmustur ki fark etmek i¢in hayli dikkatli incelemek gerekir. St-
tunlar1 g6z onine aldigimizda Lisa’nin oturmakta oldugu terasin us-
tunin kapali oldugu séylenebilir, dolayisiyla 1s1Fin Lisa’nin arkasindaki
acik alandan vurmasi gerekir. Oysa 151k Lisa'ya 6n taraf tan gelmektedir.
Belki de terasin yan tarafinin agik oldugunu digiinmemiz istenmigtir
ama bu da toplamda yaratilan etkiyi agiklamaz. Bu, Leonardo’'nun, ih-
tiyag duydugu konturlar ve modellemeyi yaratmak tizere ustasi oldugu
golgelendirmeyi kullanmasina olanak taniyan yapay bir diizenlemedir.
Onun optik bilimi ve 151810 kavisli ytizeylere ne sekilde distigine dair
kavrayis1 6yle derin, oyle guglidir ki Mona Lisa’da bagvurdugu hile
fark edilmez.®

Isigin Lisa’'min yiziine vurugsunda bir bagka tuhaflik daha bulunur.
Leonardo optik hakkindaki yazilarinda, daha ¢ok 1s1ga maruz kalin-
diginda goz bebeklerinin ne kadar siirede kigiildigini irdelemisti.
Muizisyen Portresi'nde, gozler farkh biytkliktedir, bu durum resme bir
hareketlilik hissi kazandirir ve Leonardo’nun bu resimdeki parlak 15181
kullanma tarziyla bagdagir. Mona Lisa’'da sag gozbebegi birazcik daha
buyiktir. Ancak bu goz, kadinin sagindan gelen 151k kaynagina daha
dogrudan bakan go6zudiir (bize dogru donmeden 6nce de 6yleydi), bu
yuzden de gozbebegi daha kigik olmaliydi. Bu, Sa/vator Mundi'nin
kuresindeki 151k kirilmasinin eksikligi gibi bir hata miydi? Yoksa zeki-
ce bir numara m1? Leonardo, insanlarin yiizde 20’sinde rastlanan, bir
gozbebeginin digerinden daha biyik oldugu bir anizokori vakasini
fark edecek kadar dikkatli bir gézlemci miydi? Yoksa keyiflenmenin de
gozlerin biiyimesine yol agtigini bildiginden bir g6z bebegini digerin-
den biiyik tasvir ederek Lisa'nin bizi gérmekten memnuniyet duydu-
gunu mu ima etmekteydi?

Belki de yine ¢ok ufak, bir 6nem tagimayan bir gozlem tzerinde
agir1 bir takintililik sergiliyoruzdur. Buna Leonardo Etkisi diyebilirsi-
niz. Leonardo 6yle keskin bir gozlem yetisine sahipti ki resimlerindeki,
gozbebeklerinin biyikliklerindeki bir farklilik gibi ufak bir anormal-
lik bile, neyi fark etmis ve diiginmis olabilecegine dair, belki gereksiz
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yere kil kirk yarmamiza yol agiyor. Béyleyse de bu iyi bir sey. Leonar-
do’nun etrafindayken bir gézbebeginin biiyimesi gibi dogadaki ufak
ayrintilara dikkat kesilmeye 6zenir ve bunlar kargisinda hayrete diisme
hissimizi yeniden kazaminiz. Her bir ayrintiy1 fark etme arzusunun ver-
digi esinle biz de aynisim yapmaya galigiriz.

Bir nebze kafa karistiric1 olan bir diger konu da Lisa’nin kaslari,
daha dogrusu kaglarinin olmayigidir. Vasari tabloya dair alabildigine
ayrnintili tasvirinde Mona Lisa’'min kaglarini comertge 6vmiigtiir: “Leo-
nardo’'nun killarin derinin g6zeneklerinden ¢ikis bigimine uygun olarak
kavislendirip yerine gore giir yerine gore seyrek resmettigi kaglar daha
dogal resmedilemezdi.” Bu tasvir Vasarinin cogkun anlatiminin ve Le-
onardo’nun sanat, gézlem ve anatomiyi enfes bir bi¢cimde birlestirme
becerisinin bir diger 6rnegi olarak gorilebilir. Mona Lisa’nin kaglarinin
olmadig: fark edilene kadar. Hakikaten de tabloyu tasvir eden 1625
tarihli bir yazida, “diger her agidan giizel bir kadin olan bu hanimin ne-
redeyse hig ka1 yok,” ifadesiyle kargilagiriz. Bu ifade bugiin Louvre’da
sergilenen tablonun Vasari'nin gordigiinden farkh bir tablo olduguna
dair ayag yere basmayan bazi teorilerin ortaya atilmasina yol agmugtur.

Buna Vasari’nin tabloyu hi¢ gérmedigi ve ddeti oldugu tzere anla-
tisinin bazi kisimlarin siisleyip pisledigi seklinde bir agiklama getiri-
lebilir. Ancak Vasari’nin tasviri 6yle agik ve kesindir ki bu agiklama pek
olasi gozikkmemektedir. Daha akla yatkin bir agiklama, kaglarin olmasi
gereken yerde bulunan silik ve boylamasina uzun iki karart: bulunuyor
olusundan yola gikar; bu durum kaglarin Vasari’'nin tasvir ettigi sekilde
resmedildigi, Leonardo’nun her bir kili titizlikle ¢izdigi ama bu siirecin
¢ok uzun bir zaman diliminde gergeklesmesinden dolay: bunlari tama-
men kurumus bir yaghboya katmani lizerine resmettigini digtindirir.
Bu da tablo ilk kez temizlendiginde kaglarin silinmis olabilecegi an-
lamina gelir. 2007'de Fransiz sanat teknisyeni Pascal Cotte tarafindan
yapilan yiiksek ¢o6ziiniirlikli taramalar bu agiklamayi destekler nitelik-
te. Cotte kullandig1 151k filtreleri aracihigiyla tabloda ilk bagta kaglarin
bulunduguna dair silik izler bulmugtur.*

Lisa miicevherlerle bezenmis ya da aristokrat statiisiine isaret eden
satafath bir giyim kusam i¢inde olmamakla birlikte, sade giysileri ¢ar-
pict bir titizlik ve bilimsel bir kusursuzlukla resmedilmigtir. Leonardo,
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Verrocchio'nun atdlyesinde dokimli kumag ¢izimi galigmalari yapan
bir ¢irak oldugu giinlerden beri kumaglardaki kivrimlar1 ve dékim-
leri dikkatle gozlemlemisti. Lisa’nin elbisesi hafifce kabarir, 151k dikey
kivrim ve pilileri yakalar. Burada en dikkat ¢ekici unsur, gorseydi muh-
temelen Verrocchio’yu hayrete digirecek ipeksi bir 11ltiyla dalgalanip
parildayan hardal-bakir rengi kol yenleridir.

Leonardo tabloyu, en azindan teoride, en iyi kalite ipek satan bir
ticcar igin yaptigindan, Lisa'nin giysi katmanlarina hog detaylar ekle-
mis olmasi sagirtict degildir. Leonardo’'nun Lisa'nin giysilerine ne ka-
dar biyik bir 6zen gosterdigini anlamak igin kitaplarda ve internette
¢ok sayida ornegini bulabileceginiz buyutilmiy yiksek-¢6zinirlikli
reprodiiksiyonlara géz atin'*ve elbisenin yakasini inceleyin. Yaka Leo-
nardo’'nun dogada en sevdigi rintilerden olan iki sira ig i¢e 6rilmig
sarmalla baglar. Bunlarin arasinda 15181 ii¢ boyutlu bir rélyefmiggesine
yakalayan i¢ i¢e gegmis altin halkalar yer alir. Bir alt sirada Leonar-
do’nun defterlerinde ¢izmeye bayildig: diigiimlere benzeyen bir dizi
ilmek bulunur. Bunlar, her biri iki altigen biklim tarafindan birbir-
lerinden ayrilan hag sekli olugturur. Ancak bir yerde, elbise yakasinin
ortasinda, 6rintl biraz bozulur ve bir sirada g altigen yer alir. An-
cak yiiksek ¢ozunurlikli ve kizilotesi gortntilerde yapilan gok detayl
incelemelerle Leonardo'nun bir hata yapmadig: ortaya ¢ikar; bilakis,
gogis dekoltesinin hemen altinda, korsajdaki bir kat: alabildigine zarif
resmetmistir. Kizilotesi goruntiler benzer sekilde hayranlik uyandiran
ama konu Leonardo olunca sagirtmayan bir bagka seyi ortaya koyar:
korsajda, sonrasinda ustlerine bir bagka elbise katmani boyayacag yer-
lerde bile nakigh o6rintileri, géremesek bile varliklarimi belli belirsiz
hissedebilmemiz i¢in boyamigt1.®

Lisa'nin saglarini yas tuttuguna degil, erdemliligine isaret eden in-
cecik bir til orter. Bu til 6yle seffaftir ki Lisa'nin alninin tepesinde
olusturdugu ¢izgi olmasa neredeyse fark edilmeyecektir. Sag kulaginin
yanindan saglarindan agag1 nasil gevsekge dokildigine dikkatle bakin;
Leonardo'nun 6nce arka plandaki manzaray: resmedip ardindan tila
neredeyse saydam yagliboya katmanlar1 kullanarak arka planin tGzerine
cizecek kadar titiz ¢aligtig barizdir. Ayrica Lisa'nin alninin sag tara-
finda saglarinin tilin altindan ¢iktig: yere bakin. Tul neredeyse seftaf
olmasina karsin saglar tilin altindan digar1 tagip sag kulagini kapatan
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saclardan daha ince ve daha parlak goriinecek sekilde resmedilmistir.
Ortiisiiz saglar her iki yandan gogsiine dokiildiigiindeyse Leonardo,
bayildig1 sarmal bukleleri resmetmeye geri donmustir.

Leonardo tulleri betimlemede son derece mahirdi. Gergekligin
muglak yapisina ve algidaki belirsizliklere dair dogal bir kavrayisa sa-
hipti. Ipigin retinada birden ¢ok noktaya vurdugunu kavradigindan,
insanlarin gergekligi bigak gibi keskin ¢izgiler ve kenarlar olmaksizin
algiladigini, tim seylerin kenarlarini sfumatovari bir yumugaklikta gor-
digimiizi yazmisti. Bu sadece sonsuzluga dogru uzanan puslu manza-
ra igin degil, bize dokunabilecegimizi digindirtecek kadar yakin go-
ziiken Lisa'min parmaklarinin konturlar igin de gegerlidir. Leonardo
her seyi bir tilin ardindan gordigiumizi biliyordu.

Lisa'min arkasindaki manzara tasviri bagka goz hileleri de igerir. Man-
zarayi sanki bir kusun géziinden bakiyormusuz gibi yukaridan géririz.
Yeryuzi sekilleri ve puslu daglar, Leonardo'nun pek ¢ok yapitinda ol-
dugu gibi, bilim ile fantezinin bir karigimi halindedir. Arazinin ¢orak
sarplig: tarih 6ncesi ¢aglari ¢agristirir ama manzara, Lisa’nin sol om-
zunun hemen ustiinde, nehrin iki yakasini birlestiren, zar zor segilen
kemerli bir kopriyle (muhtemelen Arno Nehrinde Arezzo yakinla-
rindaki on tgiinci yizyil yapimi bir koprii olan Ponte Buriano’nun bir
tasviridir)"” simdiye baglanur.

Sag taraftaki ufuk, soldakine gore daha yiiksek ve daha uzak gibi
gorinir ve bu uyumsuzluk, resme bir dinamizm duygusu katar. Yer-
yuzi Lisa’nin gévdesi gibi bikilmis gibidir, odaginizi sol ufuktan sag
ufka kaydirdiginizda Lisa’nin bagi sanki birazcik yukari kalkar.

Manzaranin Lisa'nin gorintistine dogru akisi Leonardo’nun diin-
ya makrokozmosu ile insan bedeni mikrokozmosu arasindaki analoji-
yi derinden benimseyisinin en ustin ifadesidir. Manzara yeryizinin
canly, nefes alan ve nabzi atan bedenini gosterir: nehirler damarlar,
yollar tendonlari, kayalar kemikleridir. Yeryizi, sirf Lisa’ya bir arka
plan olugturmanin 6tesinde, ona dogru akar ve onun bir pargasi haline
gelir.

Gozlerinizle sag tarafta koprinin altindan gegen nehrin dolam-
bagli gizergahini takip edin: adeta Lisa'nin sol omzundan dokilen
ipek esarba dogru akmaktadir. Egarbin katlar1 Lisa’nin gogsiine dek
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diiz iner ve burada, Leonardo’nun su akis: gizimleriyle neredeyse ti-
patip aym tarzda zarif¢e kivrilip biikilmeye baglarlar. Resmin sol ta-
rafindaki dolambagli yol Lisa’nin kalbine ulagacakmiggasina kivrilir.
Elbisesi, yaka hattinin hemen altindan itibaren bir gelale misali dal-
galanarak asag1 dogru akar. Arka planda ve Lisa'nin elbisesinde goze
carpan aynu tarz gizgisel parlakliklar bir analojiden bir biitiinlesmeye
gegisi pekistirir. Leonardo’nun felsefesinin kalbidir bu: kozmik olan-
dan insana, doganin 6runtilerinin kendini tekrarlayisi ve aralarindaki
baglantilar.

Resim, bunun da 6tesinde, bu birligi sadece doga ¢apinda degil, za-
mansallikta da ifade eder. Manzara, yeryiiziinin ¢ok uzun zaman once
olugmus irak daglar ve vadilerden gelen, insanlik tarihi boyunca yaratil-
mug kopriiler ve yollardan gegip geng Floransal bir annenin nabiz gibi
atan bogazina ve bedenindeki akiglara karigan sular tarafindan nasil
bi¢imlendirildigini, yontuldugunu ve tazelendigini gosterir. Boylece bu
kadin ebedi bir ikona donigir. Walter Pater'in 1893'te Mona Lisa'ya
dair gogkulu methiyesinde yazdig1 gibi, “Onun [Lisa’nin] baginda diin-
yanin tim uglari on binlerce deneyimi 6nlerine katip getirerek ebedi
bir yasama ulagir.”*®

GOZLER VE TEBESSUM

Leonardo’nun daha erken tarihli La Belle Ferronniére tablosu dahil,
6znenin bakislarinin izleyiciyi yer degistirdikge takip ettigi izlenimi
yaratan birgok portre vardir. Ad1 gegen tablonun ya da Mona Lisa'nin
iyl bir reprodiksiyonu bile bu etkiyi yaratabilir. Resmin kargisina ge-
¢in, 6zne dogrudan size bakar; saga sola hareket edin, bakiglar1 hala
dogrudan size y6nelmis gibi goriinecektir. Bir portredeki gozlerin sizi
odada takip ettigi izlenimini yaratan ilk kisi Leonardo olmasa da bu
etki onunla 6ylesine yakindan iligkilendirilmistir ki “Mona Lisa etkisi”
adiyla anilir olmustur.

Birgok uzman Mona Lisa’y1 inceleyip bu etkiyi yaratan bilimsel
nedenleri saptamaya ¢aligmustir. Nedenlerden biri, G¢ boyutlu gergek
diinyada, bakis noktas: degistikge bir ytizdeki golgeler ve 1511n degis-
mesidir ama iki boyutlu bir portrede boyle olmaz. Gene de bu neden-
den dolayi, resmin tam karsisinda durmasak bile, gozleri dogrudan
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bize bakiyormus gibi algilariz. Leonardo’nun gélgeler ve g1k kullani-
mindaki ustaligi, bu olgunun Mona Lisa’da daha da 6n plana gikma-
sin1 saglar."”

Son olarak geldik Mona Lisa'nin en gizemli ve cezbedici unsu-
runa: tebessimiine. “Leonardo’nun bu yapitinda,” diye yazar Vasari,
“oyle hos bir tebessim vardi ki insaniden ¢ok, ilahiydi.” Vasari, Leo-
nardo'nun portreyi resmederken gergek Lisanin nasil siirekli giilim-
semesini sagladigini bile anlatir: “Leonardo, portresini yaparken onu
neseli tutmak, ressamlarin genellikle portrelerine yiklemeyi bagardik-
lar1 melankoliyi dagitmak igin soytarilar tutmus, sarkicilar ve galgicilar
gorevlendirmigti.”

Bu tebessimde bir gizem mevcuttur. Biz bakarken adeta titresir. Ne
distinmektedir? Gozlerimizi bir nebze hareket ettiririz ve guligi san-
ki degisir. Gizem artar. Resme bakmayi biraktigimizda bu tebessiim,
insanligin misterek zihninde oldugu gibi, zihnimizde dolanip durur.
Leonardo’nun sanatinin mihenk taslar1 olan hareket ve duygu ikilisi
baska higbir resimde bu denli i¢ i¢e gegmemistir.

Leonardo Lisa'nin tebessiimiini mitkemmellestirmeye galigtig1 si-
ralarda gecelerini Santa Maria Nuova hastanesinin altindaki morgun
derinliklerinde, kadavralarin derilerini yiizip kaslar1 ve sinirleri agiga
cikararak gegiriyordu. Bir gilimsemenin adim adim olugmasina hay-
ranlik duymaya baglamugty; kendine yuzin her bir kisminin olasi tim
hareketlerini inceleme ve her bir yiiz kasini kontrol eden her bir sinirin
kokenini saptama talimati verdi. Bir tebessimi resmetmek i¢in hangi
sinirlerin kafatasindan, hangilerinin omurgadan ¢iktigini saptamak ge-
rekli olmayabilirdi ama Leonardo, 6grenmeliydi.

Mona Lisa'min tebessimu, agiz aglarak yapilmig bir yiz eksitme
hareketinin bir pargasi olan ve sonra da bizilmis olarak ¢izilmis bir
¢ift dudag: gosteren (res. 111), 1508 civarinda yapilmig anatomi ¢i-
zimlerinin yer aldig1 dikkate sayan sayfay: bir kez daha bakmaya deger
kiliyor (642 27. b6lim). Leonardo dudaklar: bizdiren kasin alt dudaga
bigim verenle ayn1 kas oldugunu kesfetmisti. Alt dudaginiz1 bizerseniz
bunun dogru oldugunu anlarsimiz; alt dudak, st dudak olsun ya da
olmasin kendi kendini bizebilir, oysa st dudagin tek bagina buzil-
mesi olanaksizdir. Bu ufak bir kesifti ama ayni1 zamanda bir sanatg
olan, 6zellikle de Mona Lisa’y1 resmetme surecinin ortalarinda olan bir
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anatomist i¢in dikkate degerdi. Dudaklarin bagka hareketleri, “dudak-
lar1 tek bir noktaya getirenler, onlar1 ayiranlar, igeriye dogru kiviranlar,
ileri dogru uzatanlar, zit yonlere dogru dondirenler ve ilk konumla-
rina geri getirenler” gibi farkl kaslar1 devreye sokuyordu. Ardindan
deri tabakalari soyulmus bir sira dudak ¢izmistir.® Ayni sayfanin st
kisminda hos bir sey cizilidir: siyah tebesirle silikge ¢izilmis, hafif bir
tebessiimiin daha basit bir ¢izimi. Agzin bitim yerlerindeki ince ¢izgi-
ler neredeyse fark edilemese de dudaklar gilimstiyor izlenimini verir.
Buradaki anatomi ¢izimlerinin arasinda Mona Lisa'nin tebessimiinin
olusum siirecini buluruz.

Tebessiimiin altinda bir bagka bilim dali daha yatar. Leonardo optik
caligmalarinda 151k 1ginlarimin gézde tek bir noktaya vurmayip retina-
nin her yerine ¢arptigimi anlamigti. Retinanin fovea olarak bilinen orta
kismu renkleri gérmede ve ufak ayrintilar1 segmede en ustiin bolgedir;
foveay: gevreleyen alan ise golgeleri ve siyah beyaz karaltilar1 segme-
de ustindiir. Bir nesne, dogrudan baktigimizda daha belirgin gozikiir.
Ayni nesneye g6z ucuyla bir anligina baktigimizdaysa sanki bizden bi-
raz uzaklagmis gibi bir nebze bulaniklagir.

Leonardo bu bilgiyi kullanarak yakalamas zor, ne kadar ugragirsak
o kadar ugup gidiveren bir tebessiim yaratabildi. Lisa'nin agzinin ke-
narlarindaki gok ince ¢izgiler, anatomi sayfasinin st kismina kondur-
dugu agizda oldugu gibi bir parga asag1 dogru kivrilir. Dogrudan agza
bakarsaniz retinaniz kadin1 pek de gillimsemiyor gibi gosteren bu ufak
detaylani ve cizgileri yakalar. Ancak dikkatinizi gézlerine, yanaklarina
ya da resmin bagka bir yerine bakmak tzere yavagca agizdan uzaklagtir-
diginizda, agzini sadece genel hatlariyla gériirsiiniiz. Biraz bulaniklagir.
Agzin kenarlarindaki kigik ¢izgiler artik segilemez ancak oradaki gol-
geleri yine de gorirsiniz. Bu golgeler ve agzin kenarindaki yumusak
sfumato, kadinin dudaklarini hafif bir tebessim halini alacak sekilde
yukari kivrilmig gibi gosterir. Sonug ne kadar az ona odaklanirsaniz o
kadar parlak titresen bir tebessiimdiir.

Bilim insanlar1 yakinlarda bitin bunlari agiklamanin teknik bir
yolunu buldu. Harvard Tip’dan nérobilimci Margaret Livingstone’a
gore, “Daha net bir tebessiim, yiiksek uzamsal frekansa sahip imge-

lere kiyasla diigiik uzamsal frekanstaki [daha bulanik] imgelerde daha
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belirgindir. Dolayisiyla resme bakarken dikkatiniz arka plana ya da
Mona Lisa'nin ellerine kaydiginda, agzina dair alginizda disik uzam-
sal frekanslar baskin hale gelir. Boylelikle dogrudan agzina bakmaniza
kiyasla daha negeli goriiniir.” Sheffield Hallam Universitesi'nde yapilan
bir galisma, Leonardo'nun aymi tcknigi sadece La Belle Ferronniére'de
degil, yakin tarihte kesfedilen La Bella Principessa adli resimde de kul-
landigini ortaya koymugtur.”!

Yani dinyanin en unli tebessimi, yapist ve 6z itibariyla yakala-
mas1 zor bir tebessimdiir ve Leonardo’nun insan dogasina dair nihai
kavrayisi, burada yatar. O, duygularin tezahiirlerini ifade etmede ustay-
di Ancak Mona Lisd' da daha 6nemli bir ey gosterir: gergek duyguyu
asla tezahirlerden yola ¢ikarak tam olarak bilemeyiz. Bagka insanlarin
duygularinda hep bir sfumato niteligi olacak, bu duygular hep bir tiilin
ardinda kalacaktir.

DIGER VERSIYONLARI

Leonardo tzerinde galisarak Mona Lisa’'yr mikemmellestirmeye de-
vam ederken, takipgileri ve baz1 6grencileri —belki ara sira bizzat usta-
dan da yardim gérerek— tablonun kopyalarini yapmaya baglamisti bile.
Bu kopyalardan bazilar1 son derece bagarilidir. Hatta Vernon Mona
Lisa’s1 ve Isleworth Mona Lisa’s1 olarak bilinen kopyalarin bagtan sona
ya da biyik 6l¢ide Leonardo'nun elinden ¢iktig: bile iddia edilmig-
tir ama akademik uzmanlarin biyik ¢ogunlugu bu iddialara sipheyle
yaklagmaktadur.

Kopyalarin en giuzeli, Madrid'deki Prado Mizesinde sergilen-
mektedir (res. 135). 2012 yilinda temizlenip restore edilen tabloya
baktigimizda, vernigi sararip ¢atlamadan o6nce orijinal halinin nasil
goriundigine dair bir fikir edinebiliriz.? Bu kopya, Lisa’nin ince ve
seyrek kaslarinin yani sira, elbisesinin kollarinin parlak bakir tonlarin,
mavi-puslu manzaradaki canliligs, Lisa’nin yakasindaki altin iglemeleri,
sol omzuna atilmus ince galin seffafligini ve sa¢ buklelerini aydinlatan
panltiy1 gbzler 6niine serer.

Bu da, kimilerinin kifir saydigt su soruyu, orijinal Mona Lisa —
Louvre’un Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte ve Vaftizci Yah-
ya igin yaptig1 gibi— temizlenip restorasyondan gegmeli mi sorusunu
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sordurtur. Mona Lisa'min Louvre'daki ferasetli kiratori Vincent De-
lieuvin, tutuldugu camin arkasindan ve gergevesinden dikkatli bir in-
celemeden gegirilmek uzere, yilda bir giin ¢ikartildiginda resmin onda
yarattig1 izlenimleri anlatmigsti. Delieuvin’e gére cam ve gergevesiz ha-
linde resimdeki hareket duygusu daha da canlidir. Delieuvin sirf verni-
gin cogunu temizleyerek ve boyanin kendisine dokunmayarak, modern
zamanlarda bile dikkat ¢ekici 6l¢iide koyulagan Mona Lisa'nin orijinal
gorkemine daha yakin sekilde gorilebilmesinin miimkin oldugunu
biliyor. Ancak resim 6yle biyik bir ikon ve tasidigi bu vernikli koyulu-
guyla dyle seviliyor ki en hafif bir temizleme bile ok biiyik tartigmalara

Res. 135. Prado kopyasu.
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yol agacaktir. Kaldi ki bundan ¢ok daha az1 yiziinden digmiis Fransiz
hikimetleri var.

Leonardo’'nun takipgileri tarafindan yapilan Mona Lisa tirevlerin-
den herhalde de en ilgi gekici olanlar, genellikle Monna Vanna ismiyle
bilinen yar1 giplak gesitlemelerdir. Bunlardan en az sekizi giinimize
kalmugtir ve bir tanesi Salai’ye atfedilir (res. 136). Bu yar: ¢iplak versi-
yonlardan zamaninda ¢ok fazla sayida yapilmig olmasi, Leonardo’nun
muhtemelen bunlar1 onayladigini, eglenceli buldugunu, hatta bir hazir-
lik ¢izimini ya da su anda kayip olan orijinal versiyonu bizzat yaptigin
disindirir. Chantilly Satosu'nda bulunan ve bir resmin temeli olarak
kullanilmak tzere ignelenmis gibi duran bir taslakta goze ¢arpan ustiin
sanatsal nitelikler ve yer yer solak taramalar, Leonardo’nun bir ihtimal
bu taslaga katki saglamis oldugu, hatta belki de onu bizzat tasarladig:
izlenimi uyandirir.?

OLUMSUZ BIR PORTRE

Ingilizler II. Diinya Savasi sirasinda Fransiz direnisindeki miittefik-
leriyle baglantiya gegmek istediklerinde, bir kod kullaniyorlardr: La
Joconde garde un sourire. Mona Lisa hala gilimsiyor. Titresiyor gibi
gozikse de Mona Lisa'nin tebessimi, asirlarin degismez bilgeligini
muhafaza etmektedir. Portresi, gerek i¢ dinyalarimizla gerekse evrenle
kurdugumuz insani iliskilerin derin bir ifadesidir.

Mona Lisa hakkinda ¢ok konusuldugu i¢in ve tesadiifen degil, iz-
leyicilerin onunla duygusal bir iligki kurabildigi i¢in diinyanin en inld
resmine donigmustir. Kendisinde de var gorinen bir dizi karmagik
psikolojik tepkiyi tetikler. En mucizevi olansa sanki hem bizim hem de
kendisinin farkinda —bilincinde— imis gibi gorinmesidir. Mona Lisa’y:
canliymis gibi gosteren, gelmis gegmis en canli portre haline getiren ve
ayrica biricik yapan, insanligin en istiin yaratimlarindan biri kilan da
budur. Vasari'nin dedigi gibi, “Bu tablo kendine en giivenen ressamla-
rin bile dizlerini titretip cesaretini kiracak sekilde yapilmigtir.”

Mona Lisa'min 6niinde durdugunuzda resmin nasil siparis edildi-
gine dair tarihi tartiymalar aklinizdan ugup gider. Leonardo hayatinin
son on alt1 yilinin biyik kisminda izerinde ¢alistigindan, Mona Lisa
artik belirli bir kisinin portresi olmanin 6tesine gegmistir. Evrensel bir
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Res. 136. Monna Vanna.

yapita, igsel yagamlarimizin tezahiirlerine ve Leonardo’'nun bizimle ya-
sadigimiz diinya arasindaki baglantilara dair ulagtigy bilgeligin 6ziine
doénigmistiir. Yeryiizi karesinin ve gokkubbe dairesinin i¢inde ayakta
duran Vitruvius Adam: gibi, kadim jeolojik ¢aglar1 cagristiran bir arka
planin 6niinde, balkonunda oturan Lisa, Leonardo’nun insan olmanin
ne anlama geldigine dair en derin tefekkiridiir.

Peki, ya kusaklar boyunca Leonardo’nun optik, anatomi ve kozmo-
sun 6runtilerine dair ¢aligmalara gémilerek zamanini boga harcadig-
na hayiflanan tim o uzman ve elestirmenler?

Mena Lisa onlar bir tebessimle yanutlar.



32. BOLUM

Fransa

SON YOLCULUK

Leonardo kariyerinin ¢ogunu kendisine 6z babasindan nadiren gor-
dugi kosulsuz babacanligi, destegi ve comertligi gosterecek hamiler
arayarak gecirmistir. Piero da Vinci ogluna iyi bir ¢iraklik ayarlayip
siparigler almasina yardime1 olmugsa da davranglari bagtan sonra tu-
tarsizdi: oglunu nifusuna gegirmeyi reddetmis ve vasiyetinden ¢ikar-
mistt. Ogluna biraktigt en 6nemli miras, kosulsuz bir hamiye yonelik
doyumsuz bir arzu olmustu.

O zamana dek hamileri, Leonardo’nun beklentilerini kargilamaktan
uzak kalmigt1. Floransa’da geng bir ressamken, sehir, tarihin en muthig
hamilerinden biri tarafindan yonetiliyordu ama Lorenzo de’ Medici
ona hi¢ denecek kadar az siparis vermis ve eline bir lir tutugturarak dip-
lomatik bir armagan olarak sehirden gondermisti. Ludovico Sforza'ya
gelince: Leonardo’nun dikin maiyetine katilmak tzere saraya davet
edilmesi Milano’ya gelisinden uzun yillar sonra gergeklesmis ve aldig
en 6nemli siparis olan at aniti, dik tarafindan mahvedilmisti. Fransa
1499 yilinda Milano'yu ele gegirdiginde, Leonardo, Milano'nun Fran-
siz valisi Charles d’Amboise, acimasiz Italyan savaggt Cesare Borgia
ve papanin bahtsiz kardesi Giuliano de’ Medici gibi gii¢ sahibi ¢esitli
adamlarin g6ziine girmeye ¢aligmig ama bunlardan higbiriyle istedigi
uyumu yakalayamamugti.

Leonardo 1515’in Aralik ayinda Papa X. Leo ile birlikte ¢iktig1 Bo-

logna seyahatinde Fransa'min yirmi bir yasina yeni giren yeni krali 1.
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Frangois ile tanigt1 (res. 137). Frangois o senenin baginda Leonardo’ya
hayranlik besleyen, onun eserlerini toplayan ve onu resim yapmaya
ikna edebilen ¢ok az kisiden biri olan kaymnpederi XII. Louis'nin ye-
rine ge¢misti. Frangois, Bologna'da Leonardo ile tanigmasirun hemen
oncesinde, tipk1 1499 yilinda Louis’in yaptig1 gibi, Milano’nun kontro-
lini Sforzalarin elinden almugti.

Birlikte Bologna’da bulunduklar: sirada, Frangois buyiik olasilikla
Leonardo’yu Fransa’ya davet etmigti. Leonardo ise Fransa'ya gitmek
yerine, kisa sireligine de olsa, belki islerini derleyip toparlamak igin
Roma’ya dénmiigti. Bu siire boyunca Frangois ve maiyeti, Frangois'nin
annesi Louise de Savoie’'nin de tegvikiyle sarayin hizmetine girmesi
i¢in Leonardo’yu ikna etme ¢abalarim siirdirdi. Bir saray mensubu
Mart 1516da Roma'daki elgilerine, “Yalvarinm Ustat Leonardo’yu
Kralin huzuruna ¢ikmaya ikna edin,” diye yazdi ve Leonardo’'nun “hem

Res. 137. Leonardo’nun son hamisi, Fransa Krali

I. Frangois.
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Kral hem de annesi Hanimefendi tarafindan en igten duygularla kar-
stlanacagim’” ekledi.!

Ayni ay Giuliano de’ Medici 6ldi. Leonardo’nun kariyerinin Flo-
ransa’daki ilk déneminden beri Medici ailesi ile gergin bir iligkisi ol-
mustu. Giuliano 6ldiginde defterine gizemli “Mediciler beni var et-
tiler ve yok ettiler” cimlesini yazdi.? Ardindan, Fransizlarin davetini
kabul etti ve 1516 yazinda, kar Alpler’i gegit vermez hale getirmeden
Roma’dan ayrilip en son ve tizerine en ¢ok titreyen hamisi olacak olan
kralin maiyetine katildi.

Leonardo Italya'nin disina daha 6nce hi¢ gtkmamigti. Altmig dort
yasindaydi ama daha yagh goriniyordu ve bunun muhtemelen son
yolculugu olacagini biliyordu. Maiyetine eslik eden ¢ok sayida katir
onun ev esyalarini, giysi sandiklarini, elyazmalarini ve hala saplantiyla
mikemmellestirmeye ugrastigi en az l¢ resmi tagtyordu: Meryem ve
Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte, Vaftizci Yahya ve Mona Lisa.

Kafile yolculuk sirasinda Milano’da mola verdi. Salai, en azindan
bir sireligine, orada kalmaya karar verdi. O sirada otuz alt1 yaginda,
artik orta yagh denebilecek bir adamd: ve Leonardo’nun can yolda-
st tath oglan rolini oynamayi ve ilgisi igin Leonardo’nun yanindan
ayrilmayan, heniiz yirmi bes yagindaki aristokrat Melzi ile rekabet et-
meyi birakmugti. Salai, Leonardo’ya Ludovico Sforza tarafindan veri-
len, Milano simirindaki Gzim bag: ve eve yerlesecekti. Sonraki g yil
boyunca, Leonardo'nun 6limine dek, Leonardo’yu Fransa’da ziyaret
edecek ama orada ¢ok az zaman gegirecekti: Salaiye sadece bir kez
maas 6demesi yapildi: bu, Melzi'nin diizenli almaya devam ettigi top-
lam meblagin sekizde biriydi.

Belki de Salai’nin kafileden ayrilmasinin bir diger sebebi, Roma’dan
Fransa'ya yaptig1 yolculukta Leonardo’ya eslik eden yeni bir ugag: ol-
mastyds. Battista de Vilanis adli bu yeni usak kisa siirede Leonardo’nun
gonlinde Salai'nin yerini alacakti. Salai’ye Milano’daki Gzim baginin
milkiyet ve kullanim haklarinin yalnizca yarisi miras kalacak, diger ya-
nisini Battista alacakt?



498 WALTER ISAACSON

I. FRANCOIS

Bir seksen iki boyunda, genis omuzlu bir adam olan Kral I. Frangois,
Leonardo’yu cezbeden tiirden bir karizma ve géziipeklige sahipti. Car-
pismalara ordusunun baginda girmeyi severdi. Elinde sancagi, atin
dogrudan cephe hattina sirerdi. Ayni1 zamanda, Borgia ve Leonar-
do’'nun 6nceki hamilerinin aksine, medeni ve iyi biriydi. Milano’yu ele
gegirdiginde, sehrin diki Massimiliano Sforza’yi, hapsetmek ya da 6l-
diirmek yerine, hayatta birakip Fransiz sarayina almugti.

Kiltirli bir insan olan annesi Louise de Savoie ve 6zverili, bagari-
It 6zel 6gretmenlerinin abalari Frangoisya Italyan Rénesansi sevgisi
agilamists. Italyan diikleri ve prenslerinin aksine Fransa krallari ok az
resim topluyor, heykele ise neredeyse hig ilgi gostermiyorlardi. Fran-
siz sanati ise biiyiik 6l¢iide Italyan ve Flamanlarin golgesinde kalmig-
t1. Frangois bu durumu degistirmeye koyuldu. Italya’yr kasip kavuran
Roénesans’t Fransa’da baglatmayr amagliyordu ve biyik 6l¢tide bagardu.

Ayrnica kral, Leonardo’'nunkiler kadar genis yelpazeye yayilan ilgi
alanlarina sahip, bilgiye son derece a¢ biriydi. Bilim ve matematige,
cografya ve tarihe, siir, miizik ve edebiyata diiskiindii. Italyanca, Latin-
ce, Ispanyolca ve Ibranice 6grenmisti. Diga doniik, sosyallikten hogla-
nan bir mizaci vardi ve sehvet digkiniydi. Zarif bir dansgi, usta bir
avci ve gigli bir giiregei olarak atilgan ve kendine giivenli bir gérinim
sergiliyordu. Her sabah birkag saat devlet meseleleriyle ugrastiktan
sonra antik Roma ve Yunan dénemlerinden biiyiik yazarlarin eserlerini
okutup dinlerdi. Geceleri vaktini onun igin dizenlenen temsiller ve
gosterilerle gegirirdi. Leonardo, sarayinda gorevlendirmek igin bigilmis
kaftand.*

Keza Francois da Leonardo i¢in mikemmel bir hami oldu: Le-
onardoya kosulsuz bir hayranlik besledi, izerinde ¢aligtig1 resimle-
ri tamamlamasi igin baginin etini yemedi, mihendislik ve mimarlik
sevgisini yagamasina imkén tanidi, temsiller ve gosteriler sahnelemesi
i¢in tegvik etti, ona huzurlu bir ev sagladi ve diizenli maas 6dedi. Le-
onardo’ya, “Kralin Bag Ressami, Mihendisi ve Mimar1” unvani veril-
di ancak Francois i¢in asil degerli olan, Leonardo’nun uretimleri de-
gil, zekasiydi. Frangois'nin bilgiye doyumsuz bir aghig vard: ve deney

kaynakh bilgi i¢in diinyada Leonardo’dan daha iyisi yoktu. Leonardo
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krala, g6ziin ¢aligma ilkelerinden ayin neden parladigina kadar nere-
deyse her konuyu o6gretebilirdi. Karsihginda Leonardo'nun da engin
bilgi sahibi ve zarif, geng kraldan 6grenecegi seyler vardi. Bir zamanlar
Biiyiik Iskender ile akil hocasina dair bir defterine yazdig: gibi: “Isken-
der ve Aristoteles birbirinin 6gretmeniydiler.”

Heykeltirag Cellini’ye gore Frangois, Leonardo’ya “meftundu”.
“Kral Leonardo’nun konugmasini dinlemekten oyle buyik zevk ali-
yordu ki yitlin pek az giiniini ondan ayn gegiriyordu, Leonardo’nun
olaganisti ¢aligmalarini devam ettirememesinin bir nedeni de buydu.”
Cellini daha sonra Fran¢ois'nin Leonardo hakkinda soyledigi sozleri
aktanir: “Dinyaya Leonardo kadar bilgili birinin geldigine inanmiyor-
mus ve bilgisi sadece heykel, resim ve mimariyle sinurli degilmis, ayn:
zamanda ¢ok biytk bir filozofmug.”

Frangois, Leonardo’ya hep istedigi seyi verdi: resim yapmas: kogu-
luna bagli olmayan dolgun bir maag. Ayrica Leonardo’ya, Fran¢ois'nin
Loire Vadisi'nde, Amboise koyiindeki satosunun yaninda, kumtag: sts-
lemeler ve hos gérinimli sivri kulelerle bezeli, kirmizi tuglali kigik
bir malikéine tahsis edildi. Leonardo’nun Chiteau de Cloux olarak bi-

linen ve simdi Clos Lucé adiyla anilan evi (res. 138), yaklagik 12.000

Res. 138. Chateau de Cloux, simdiki adiyla Clos Lucé.
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m?” biiyiikligiindeki bahgeler ve {iziim baglariyla gevriliydi ve bir yeralti
tineliyle kralin yaklagik bes yiiz metre uzaktaki saray1 Chateau d’Am-
boise’a baglaniyordu.

Zemin kattaki genis salon, soguk ya da resmi bir hava tagimayan,
ferah bir alan sunuyordu. Leonardo yemeklerini maiyeti ve ziyaretgi-
leriyle birlikte burada yiyordu. Salonun hemen istiinde Leonardo’nun,
kalin mese kirisli ve tag omineli, kralin satosuna giden ¢imenlik bir
bayir manzarali genig yatak odasi (res. 139) bulunuyordu. Melzi muh-
temelen ikinci kattaki diger odada kaliyordu; odanin pencerelerinin
birinden goriinen manzaranin bir eskizini ¢izmigtir. Meraki doymak
bilmeyen Leonardo’nun ondan tedarik etmesini istedigi kitaplarin bir
listesini tutmugtur. Bunlarin arasinda, Paris’te hentiz yayimlanmus, fe-
tisiin rahimde olugumu tzerine bir inceleme ve on Ugilinci yizyilda
yasamus, bilimsel deneyci kimligiyle Leonardo’nun selefi olan, Oxford
Universitesi'nden kesis Roger Bacon tarafindan yazilmis bir kitap da
bulunmaktadir.

Leonardo 6nceki hamileri i¢in yaptig: gibi, Kral Frangois igin de
gosteriler tasarlayip sahneledi. Ornegin, Mayis 1518'de Amboise’da

kralin oglunun vaftizi ve yegeninin evliligi kutlandi. Kutlamalar i¢in

Res. 139. Leonardo’nun son yatak odas.
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yapilan hazirliklar esnasinda iizerine Fransa ve Italya arasindaki ya-
kinlagmay: temsilen bir semender ile bir ermin yerlestirilmis bir kemer
inga edildi. Bir diplomatin raporuna gore, meydan temsili bir kaleye
donistiirildi ve sahte toplardan “biyiik bir giimbiirtii ve duman efekt-
leri esliginde i¢i hava dolu giilleler firlatildi. Meydana digen bu top
giilleleri yerde sekerek kimseye zarar vermeden dort bir yana dagildi ve
herkese eglenceli anlar yasatt1.” (Leonardo 1518 tarihli bir ¢iziminde
gulle firlatan mekanik bir alet tasvir etmigtir. Bu ¢izim genellikle onun
askeri mithendislik ¢aligmalarina bir 6rnek olarak kabul edilse de ben-
ce, bu gosteriye yonelik yapilmigti.)’

Ertesi ay Chiteau de Cloux bahgelerinde kralin onuruna dizen-
lenen agik hava g6leni ve baloda Leonardo, Gian Galeazzo Sforza ile
Aragonlu Isabella’min digini igin yaklagik otuz yil 6nce Milano’da
sahneye koydugu, sair Bernardo Bellincioni'nin Paradiso [ Cennet] tem-
silinden bazi sahnelerin yeniden canlandirilmasina katkida bulundu.
Oyuncularin kostimleri bilinen yedi gezegeni temsil ediyor, yumurta
seklinde tasarlanmig, hayranhk uyandirici mekanik bir kire agilip gok
kubbeye donisiiyordu. “Avlu gokyizi gibi gériinmesi igin bastan asagi,

Res. 140. Bir maskeli balo i¢in yapilmig ¢izim.
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altin rengi yildizlarla bezeli gok mavisi ¢arsaflarla kaplanmist1,” diye
yazdi bir el¢i raporunda. “En az dort yiz adet iki kollu samdan yani-
yordu, ortalig1 6yle aydinlatmuglard ki sanki gece, gindiz olmugtu.™
Temsiller ve maskeli balolar gegiciydi ama Leonardo’nun onlar igin
yaptig1 ¢izimlerden bazilari giinimize kalmugtir. Bir defter yapragin-
daki harika bir ¢izimde (res. 140) migfer, kug tiiyleri ve kat kat giysiden
olusan gosterisli bir kostim giymis, elinde bir mizrak bulunan, at Gs-
tunde geng bir adam tasvir edilmigtir.

DE BEATIS’'IN ZIYARETI

Leonardo Amoboise’da yagamaya bagsladiktan bir yil sonra, Ekim
1517'de seckin bir ziyaretgiyi kabul etti. Bu kisi kirktan fazla athidan
olusan maiyetiyle uzun bir Avrupa seyahetine ¢ikmis olan Kardinal
Aragonlu Luigi’ydi. Leonardo ile kardinal, comertge agirlandig ve bir-
likte bir kiz gocugu sahibi oldugu gizeller giizeli metresi ile meshur
oldugu Roma’dan tanigiyordu. Leonardo’yu ziyaretinde kardinale pa-
paz ve sekreteri Antonio de Beatis eslik ediyordu; de Beatis'in giinligi
Leonardo'ya artik yaglanmus ve giigten digmis bir adam olarak yakin-
dan son bir bakig atmamizi saglar.’

De Beatis, Leonardo’dan, “zamanimizin en Ustiin ressami” geklin-
de bahseder ki bu, kesinlikle dogru olmakla birlikte, Leonardo’nun,
Mona Lisa, Azize Anna ve Vaftizci Yahya yaygin bigimde gorilmemis;
Miineccim Krallarin Tapinmasi’ndan Anghiari Savagina birgok sipari-
si tamamlamadan birakmis olmasina ragmen ¢agdaglar tarafindan da
boyle gorildigiine dair bir delil saglar.

De Beatis o sirada altmug bes yaginda olan Leonardo’yu, “yetmisini
geemis, aksakalli bir ihtiyar,” seklinde tarif eder. Bu nokta ilgingtir zira
yaygun olarak bir oto-portre olarak kabul edilen, Torino’daki kirmizi
tebesir ¢izim de dihil olmak iizere, muhtemel Leonardo portrelerinin
¢ogunda Leonardo’'nun o sirada oldugundan daha yagh gériniimli bir
figiir tasvir edilmesi yiiziinden bu portrelerde resmedilen kisinin Le-
onardo oldugu konusunda tereddiitler vardir. Ancak belki Leonardo
gercekten de oldugundan yash gorintiyordu. Altmigh yaglarina geldi-
ginde, gecirdigi bunalimlar yiiziinden erken ¢okmis olabilir.
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Sahneyi g6ziimiizde canlandirabiliriz. Malikanenin mege kirigli ge-
nis salonunda agirlanan ziyaretcilere Leonardo'nun aggist Mathurine
tarafindan igecek servisi yapilir ve ardindan Leonardo saygin sanat ve
bilim ikonu roliine birinip konuklarini st kattaki atolyesine davet
eder. Once kardinal ile maiyetine, yolculuklari boyunca yaninda tagi-
dig1 g sovale resmini gosterir: “Biri Floransali bir hanimefendinin,
mitevefta Giuliano de’ Medici'nin tegvikiyle canli bir modele bakarak
yapilmig portresi; digeri bir geng Vaftizci Yahya resmi; tgtncist de
Azize Anna'nin kucaginda resmedilmis Meryem ve Cocuk Isa. Bun-
larin ¢l de olaganistii derecede kusursuzdu.” Bir grup uzmanin de
Beatis’in anlattiklarindan yola ¢ikarak Mona Lisa'ya dair alternatif te-
oriler iiretmesine yol agmasi diginda, gayet hos ve tebessim ettirici bir
sahnedir bu. Leonardo, goz bebegi gibi sevdigi resimlerini biyik §6-
mineli konforlu bir odada korumakta ve gahsi hazinesini konuklarina
gururla sergilemektedir.

De Beatis ayrica Leonardo’'nun, mustarip oldugu rahatsizliklarin
Ustiine gorindge gore bir de felg gegirmis oldugunu aktarir: “Sag elin-
deki fel¢ yiiziinden kimse artik ondan bagka bagyapitlar beklememeli.
Isini gok iyi yapan Milanolu bir ¢6mez [Melzi] yetistirmis. Her ne
kadar Ustat Leonardo artik eskisi gibi kendine has incelikli doku-
nuslariyla resim yapmaya muktedir degilse de ¢izmeye ve 6gretmeye
devam ediyor.” Burada Leonardo’ya 6zgii bir gizem s6z konusudur:
Leonardo solaktir, bu ytizden belki de gegirdigi felg onu fazla etkile-
memistir; Amboise’da yagarken hala ¢izim yaptigini ve Azize Anna’nin
ylizii ve resmin sol tarafindaki dokimli mavi giysiyi bastan ele aldigin
biliyoruz."

Leonardo’'nun 6zenle sahneledigi tur, ziyaretgilerin defterlerine ve
kaleme aldig1 incelemelere g6z atmasina da imkén verdi. “Bu beyefendi
anatomi Uzerine uzun uzun kalem oynatmus,” diye yazmustir de Beatis.
“Bu yazilara eglik eden ve kaslar, sinirler,damarlar ve bagirsak kivrimla-
n gibi ¢esitli viicut kisimlarini tasvir eden birgok ¢izim sayesinde kadin
ve erkek bedenlerini daha 6nce emsali olmayan bir bigimde anlamak
muimkin. Tim bunlan kendi gozlerimizle gordik ve bize simdiye ka-
dar otuzdan fazla her yagtan kadin ve erkek kadavrasini kesip agtigini

soyledi.”
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Anlagilan Leonardo bilimsel ve miihendislik ¢aligmalarindan da
bahsetmis ama onlar1 konuklarina géstermemisti. “Kendi s6yledigine
gore, ayrica suyun tabiati, gesitli makineler ve bagka konular tizerine,
hepsi yerel dilde, ciltler dolusu yazi kaleme almig; bunlar yayimlanma-
lar1 halinde faydali ve enfes bir bilgi kaynag: olacaklardir.” De Beatis
kitaplarin Italyanca (“yerel dilde”) yazildigini kaydetmis ancak bun-
larin ayna yazistyla yazilmig oldugu gibi son derece kayda deger bir
unsura deginmemistir. Biyik olasilikla anatomi ¢izimlerini gérmis
ama asil defter sayfalar ona gosterilmemisti. Bir konuda haklidir: bu
kitaplar yayimlansalardi, “faydali ve enfes” kaynaklar olacaklardi. Ne
yazik ki Leonardo Amboise’da gecirdigi son yillarinda onlari yayima
hazirlamakla ugragmamigtur.

ROMORANTIN

Kral, Leonardo’ya biiyiik 6lgekli bir kamusal sanat eseri siparis etmek
yerine, kariyerinin zirvesi i¢in ideal bir gorev verdi: Fransa'nin ortasin-
da, Sauldre Nehri'nin kenarinda, Amboise’a yaklagik seksen kilometre
mesafede bulunan Romorantin kdyiinde, yeni bir kentin ve kral saray:
olarak kullanilacak bir saray yapisinin tasarlanmasi. Bu proje gercek-
lesseydi Leonardo’nun pek ¢ok tutkusunun —mimari, sehir planlama,
su igleri, mihendislik ve hatta temsiller ile gosteriler— ifade bulmasin
saglayacakti.

Leonardo 1517 sonlarinda kralla birlikte Romorantin’e gitti ve
Ocak 1518'e kadar burada kaldilar. Leonardo, otuz yil 6nce Milano’'da
yagarken ideal bir gehir igin gelistirdigi fikirler ve fantezilerin 151g1nda,
defterinde sifirdan yeni bir kent yaratmaya yonelik radikal ve iitopyact
tutkularinin taslaklarini ¢izmeye baglad.

Leonardo mistahkem bir kale degil, pastoral bir saray planliyordu.
Askeri miihendislik ve tahkimata yonelik ilgisi gegmigti. Mevcut so-
kaklarin adimla 6l¢ilip kaydedilmesi isini Melzi tstlendi. Ardindan
Leonardo gesitli tasarimlar ¢izdi. Bunlardan biri, nehre bakan kemerli
yuriyus yollarina sahip tg katli bir saray1 merkezine almigti. Digerin-
de iki kale digtinilmugti; birisi kralin annesinin olacak, aralarindan
nehir gececekti. Bitin tasarimlarin ortak bir 6zelligi, cesitli tarzlarda
merdivenlerin bolca kullanimiyd: keskin agili, ¢ doniisli merdivenler
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ve ¢ok gesitli kivrim ve déniglere sahip merdiven ¢esitleri. Leonardo
icin merdivenler ¢ok sevdigi karmagik akiglarin ve déniig hareketlerinin
mekaniyd."

Biitiin bu planlar, muhtesem dis mekan diizenlemeleri ve su gos-
terileri distniilerek tasarlanmigti. Nehre bakan galeriler bitiin Fransiz
saraylarina uygun sekilde sira sira seyir alanlari olarak hizmet gérebi-
lecekti; su seviyesine dogru zarif¢e inen genis basamaklar mevcuttu.
Cizimlerinde nehirde ve su manzaras: seyrine yonelik insan yapimi
gollerde gezen ufak tekneler goriilir. Bunlardan birinin yamina, “Miz-
rak doviisleri teknelerde yapilacak,” diye yazar.

Leonardo’'nun hayati1 boyunca suya duydugu hayranlik, hem uygu-
lamaya doniik hem de dekoratif bir dizi su mithendisligi iceren Ro-
morantin planlarinin her tarafinda gorilebilir. Su yollar, yeryiiziinde
oldugu gibi, hem metaforik olarak hem de gerceklikte saray komplek-
sinin damarlan olarak hizmet goriir. Leonardo bunlarin sulama, sokak
temizligi, ahurlarin yitkanmasi, ¢éplerin uzaklagtirilmasinda kullanil-
masim tasarlamigts; ayrica harika birer seyirlik ve dekorasyon unsu-
ru olacaklardi. “Her meydanda fiskiyeli ¢cesmeler olacak,” diye belirtti.
“Suyun kente girdigi yerde ve kent ¢ikiginda dért degirmen olacak; bu,
Romorantin’e gelen suyun bende alinmasiyla yapilabilir”.*2

Leonardo bir siire sonra suya dair hayallerini biitiin bélgeyi kapsa-
yacak sekilde genigletti. Sauldre’i Loire’a ve Sadne nehirlerine bagla-
yacak, bolgenin sulamasim ve batakliklarinin drenajini gergeklestirecek
bir kanallar sistemi tasarladi. Milano'nun sularini kontrol altina alan
kapaklar ve kanallara yillar 6ncesinden duydugu hayranligindan beri
suyun akigini dizginlemeyi denemisti. Floransa yakinlarinda Arno’nun
yatagini degistirmeye ve Roma yakinlarindaki Pontine Batakliklari'nin
kurutulmasina yonelik planlarinda bagarisiz olmugtu. Ama bu sefer
Romorantin’de basariya ulagmay1 umuyordu. “Loire Nehri'nin kolunun
yatagi camurlu sulariyla birlikte Romorantin nehrine yonlendirilebilir-
se bu su bolge topraklarini zenginlestirecek, arazileri bereketli kalacak,
yasayanlarin besinlerini saglayacak ve ticarete yonelik olarak tizerinde
teknelerin gezebilecegi bir kanal gorevi gorebilecek,” diye yazdi.**

Hayalleri gergeklesmeyecekti. Proje 1519°da Leonardo’nun 6limiiy-
le rafa kalkti. Kral bunun yerine Amboise ile Romorantin arasindaki
Loire Vadisinde yer alan Chambord’da yeni bir sato inga ettirmeye
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Res. 142.

Tufan gizimleri.
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karar verdi. Burada toprak daha az bataklikti ve daha azkanal yapimina
ihtiyag vard1.

TUFAN CIZIMLERI

Leonardo'nun hareketin sanati ve bilimine, 6zellikle su ile rizgirin
akigt ve donugtine duydugu ilgi, Fransa'daki son yillarinda yaptig: fir-
tinal bir dizi ¢izimde zirve noktasina ulast1.'* Bunlarin on altisi giini-
mize kalmigtir ve on birini siyah tebesir kullanip bazen mirekkeple
tamamlayarak bir seri halinde yapmustir; bunlar giinimiizde Windsor
koleksiyonunun bir pargasidir (6rnegin, res. 141 ve 142)." Alabildigine
kisisel ama bir yandan da bazi kisimlar: soguk bir analitiklige sahip
olan bu eserler, onun hayatinin merkezindeki baslica temalarin —sanat
ile bilimin harmanlanmasi, deneyim ile hayal giict arasindaki ¢izginin
bulaniklagmas: ve doganin trkitici giici— vurucu ve karanlik birer
ifadesidir.

Bu gizimler, bence, hayatinin son giinleri yaklagirken, kismen gegir-
digi felg yiizinden zor hareket etmesinin dogurdugu duygusal ¢alkan-
tilar1 yansittyor. Windsor kiratori Martin Claytona gore, “Bunlar son
derece kisisel seylerin digariya tagmalaridir; endiselerinin daha giigli
ifade buldugu bir dénemde bir ¢esit kresendodur”.'®

Leonardo hayati boyunca suya ve su hareketlerine takintili bir ilgi
besledi. Cizimlerinden biri, yirmi bir yagindayken resmettigi Arno
manzarasi, bereketli topraklarin ve sakin koylerin arasindan usulca kiv-
rila kivrila ilerleyen, durgun ve hayati besleyen uysal bir nehir betimler.
Nehirde birkag hafif ¢irpintt haricinde higbir ¢alkanti emaresi goril-
mez. Bir damar gibi yagami besler. Defterlerinde yeryiiziinii besleyen
damarlari olugturan bir yasam kaynag sivi olarak defalarca sudan bah-
setmigtir. “Su, gorak topraklarin yasamsal sivisidir [vitale umore],” diye
yazar. “Kollara ayrilan damarlarda kesintisiz bir yogunlukta akarak tiim
kara parcalarini stirekli besler.”” Leicester Kodeksi'nde, kendi sayimuy-
la “657 farkli su halini ve bunlarin derinliklerini” tarif eder.® Mekanik
mihendisligi ¢aligmalar1 suyu hareket ettirmeye ve yatagini degistir-
meye yonelik ytze yakin alet igerir. Yillar boyunca, Milano'nun kanal
sisteminin geligtirilmesi, bir Turk istilasina kargt Venedik'in etrafindaki
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ovalara su basilmasi, Floransa’dan denize dogrudan bir yatak agilmasi,
Pisa civarinda Arno Nehri'nin yataginin degistirilmesi, Papa X. Leo
i¢in Pontine Bataklilar’'nin kurutulmasi ve Kral Francois i¢in Romo-
rantin’de bir kanal sistemi kurulmasini kapsayan hidrodinamik igerikli
cesitli planlar tasarlamigti. Ancak simdji, hayatinin sonuna dogru, su ve
calkantilarin1 durgun ya da ehlilestirilmis degil, hiddetle akan azgin
sular seklinde tasvir ediyordu.

Leonardo’'nun tufan ¢izimleri sanatsal agidan gok garpicidir. Say-
falar gergeve olusturan gizgiler igerir, hepsinin arka yizi bogtur ki bu
da bu sayfalarin sadece bir defterdeki bilimsel gorseller olarak degil,
sergilenmek igin ya da belki de okunacak bir kiyamet dykisiine eglik
etmek uzere ¢izildiklerine isaret eder. En canli olanlarinin bazilar te-
besirle ¢izilmis, ardindan tizerlerinden mirekkeple gegilmis, sonra da
hafifce renklendirilmistir. Ozellikle ~Leonardo gibi- buklelere, girdap-
lara, sarmallara digkiin olanlar igin bu gizimler estetik agidan ¢ok giigli
sanatsal ifadelerdir. Bize onun yaklagik kirk yil 6nce yaptigs Meryem'e
Moiijde resmindeki melegin sirtindan asag siizilen sag buklelerini ha-
tirlatirlar. Gergekten de melegin buklelerinin bir spektrograf incele-
mesinin ortaya gikardig: alt desen, sagirtict sekilde tufan gizimlerinin
sarmallarina benzer.”

Hareketin dikkatli ve ayrintili gozlemi Leonardo’ya has 6zellik-
lerden biriydi; gézlemlerini hayal giiciinin alanina tagimak da oyle.
Onun tufan gizimleri bizzat gozlemledigi ve defterlerinde tarif ettigi
firtinalara dayaniyordu ama bunlar bir yandan da atesli ve dolu dizgin
bir hayal giiciniin trinleriydi. Cizgileri bulaniklagtirmada ustayd; tu-
fan gizimlerinde gergeklik ile hayal giici arasindaki gizgiyi de ustalikla
bulaniklagtirdi.

Leonardo fikirlerini hem sozciikler hem de gizimler araciigiyla
anlatmaktan hoslanirdi. Bu durum tufan serisinde 6zellikle 6n plana
cikar. Toplamda iki bini agkin s6zciikten olugan g ¢ok uzun parag-
rafta “tufan ve bir resimde ne sekilde tasvir edilecegi” hakkinda yazdi.
Bu metinlerin gogu, planladig: resim iizerine incelemesi igin yazilmugtu.
Hem kendine hem de 6grencilerine talimat verircesine sunlari yazdu:

Farkli yonlerden esen, hortum halinde, saganak yagmurla kari-

sik riizgirlar —agaglardan kopmus ve sayisiz giiz yapragiyla ig ice
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gecmis sayisiz dali kah buraya, kih oraya tagiyan riizgirlar— karanhk
ve puslu havay allak bullak etmeli. Rizgirlanin siddetiyle kokle-
rinden sokilip pargalanmig asirhk agaglar gorilmeli. Irmaklarin
yerinden ettigi dag yikintilarinin, bu irmaklarin astiine yikilip [on-
larin aktg] vadileri tikadig1 goriilmel, ta ki bu irmaklar tagip genis
topraklan orada yagayanlarla birlikte sular altinda birakuncaya dek.
Korkmug, sonunda evcil hayvanlar gibi uysallagmg birgok hayvanin,
cocuklariyla birlikte oraya kagan erkekler ve kadinlarla, birgok da-
gin tepesinde bir araya geldigini gorebilirsin.

Leonardo'nun tasviri, defterinde izleyen iki sayfada devam eder.
Burada metnin ortalarina dogru artik bir sahnenin nasil tasvir edilece-
gini anlatmayi birakir. Bunun yerine birden, kiyametimsi bir tufanin ve
bitap digmis insanlarin duygularinin gilginca bir tasvirine girisir. Belki
de bu kisimlar kral i¢in yapilacak, resimlerin eglik edecegi bir gosteriye
yonelikti. Her ne amagla yapildilarsa bu tasvir, Leonardo’nun elinden
¢ikan hayali sahnelerin en karanligina kargilik gelir:

Bazilari, boyle bir aciya katlanmaktan umudu keserek, garesiz, ya-
samlarina son veriyorlar; bu kisilerden bazilari, yiksek kayalardan
kendini agag) atiyor, bazilari kendi elleriyle kendini boguyor, bazilar
kendi gocuklarini yakalayip biyiik bir siddetle yere ¢aliyor, bazilari
kendi silahlariyla kendilerini yaralayip 6ldiriyor, bazilani diz ¢okip
Tanriya yakariyor. Ah, ne ¢ok anne, bogulmus ¢ocuklarini dizlerine
yaslayarak onlar igin gozyas1 dokiyor, kollarini goge agip ¢iglik ve
haykirislarla tanrilarin 6fkesine isyan ediyor. Bazi anneler, parmak-
larim kenetleyip birlestirdikleri ellerini isirip, kanl 1siriklarla ke-

miriyor; yogun, katlanilmaz ac1 yiiziinden dizlerine kapaklaniyor.

Bu kasvetli imgelemlerin arasinda, yatag: degistirilen su akisinin nasil
girdaplar ve burgaclar olugturduguna dair dikkatli gézlemler yer ali-
yordu: “Kabaran sular, firil firil donen girdaplar halinde 6nlerine gikan
engellere garpar.” En karanlik paragraflarda bile spesifik bilimsel olgu-
lar yer alir. “Ve biyiik tepelerin ya da 6teki biyik binalarin yikilirken
olusturduklari dev yikintilar olanca agirhklariyla biyik su kitlelerine
carparsa, o zaman buyik miktarda su havaya sigrayacak ve hareketi,
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suya ¢arpan nesnenin hareketinin tersi yoninde olacaktir; baska bir
deyisle, kirilma agisy, gelis agisina benzer olacaktir.”

Tufan ¢izimleri yillar i¢inde Michelangelo ve birgok bagka ressam
tarafindan ele alinan bir tema olan Yaratilig kitabindaki Tufan hika-
yesini akla getirir. Fakat Leonardo Nuh’tan hi¢ bahsetmez. Bir Incil
hikdyesinden daha fazlasini aktarmaktir. Bir noktada klasik Yunan ve
Roma tanrilarini da yarattigi kesmekesin igine geker: “Sularin ortasin-
da g disli yabasiyla Neptin ve agaglar1 koklerinden sokip dev dalgala-
rin girdabina stirikleyen rizgarlariyla Aiolos gorilecek.” Vergilius'un
Aeneis’s, Ovidius’un Metamorphoses / Déniigiimler’i ve Lucretius'un De
Rerum Natura'simin 6. kitabindaki siddetli doga olaylarindan faydala-
nir. Tufan ¢izimleri ve ilgili metinler ayrica 1490’larda Milano’da yaz-
dig1 ve “Suriye Defterdari’na yazilmig mektuplar kisvesindeki oykuyu
cagristirir. Ludovico Sforza ve maiyetinin huzurunda okudugu o hika-
yede Leonardo aniden bastiran bir yagmurun canli bir tasvirini sunar:
“Buna bir de ani bir yagmur, daha dogrusu, gesitli agaglarin kok, govde
ve dal pargalariyla karigik su, kum, gamur ve tag yikli yikict bir firtina
eklendi ve havadan tepemize bin bir gesit sey yagdi.”*

Leonardo tufan yazilarinda ve g¢izimlerinde Tanr’nin gazabina
odaklanmadj, hatta bunu ima bile etmedi. Bunun yerine doganin ham
giciinde karmaga ve yikimin yer aldigini ifade etti. Bunun yarattig psi-
kolojik etki, Leonardo’nun salt 6tkeli bir Tanrr’'nin insanlari cezalandi-
risindan ibaret bir 6ykiyi tasvir etmesi halinde yaratacag etkiden ¢ok
daha yiirek pargalayicidir. Leonardo kendi duygularini agiga vurarak
bizimkilere erigiyordu. Sanrilardan gelen hipnotize edici tufan ¢izim-
leriyle dogdugu kéyin yakinlarinda akan sakin Arno’'nun bir eskiziyle
baslayip 6mrii boyunca siirdiirdiigii doga gizimlerine endige ve korku

dolu bir nokta koyuyordu.

SON

Yazdig: belki de son defter sayfasinda, Leonardo farkli taban uzun-
luklarina sahip dort adet dik tggen ¢izdi (res. 143). Her birinin igine
bir dikdértgen oturtty, i¢genin kalan alanlarini da golgelendirdi. Say-
fanin ortasinda, her bir dikdortgenin harfiyle etiketledigi kutulardan
olusan bir liste hazirlad ve altina, ne yapmaya ¢alistigini agiklads. Yillar
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Res. 143. Dik tiggenlerin alanlar izerine

¢aligmalar, “corba soguyor,” ifadesiyle bitiyor.

boyunca takintiyla yaptig1 gibi, sekillerin déniigimini kavramasina
yardim etmesi i¢in geometrinin gorsellestirilmesinden yararlaniyordu.
Bu 6rnekte de bir dik iggende, iki bacagimin uzunluklarini degisti-
rirken alani sabit tutmanin formiiliinii gtkarmaya ¢alisiyordu. Oklid
tarafindan irdelenmis bu problemle yillar boyunca gesitli kereler ugras-
mustt. Altmug yedi yagimi bitirdigi ve saghginin giderek kotilegtigi bu
donemde, ¢6zmesi gereksiz gorinebilecek bir bilmeceydi bu. Leonardo
hari¢ herkes i¢in muhtemelen boyle gorilirdi.

Sonra aniden, sayfanin takriben en sonunda, ciimlesini bir “vesai-
re” ile keser. Ardindan, incelemesinin 6nceki satirlariyla aym titizlikle
yazilmug bir ayna yazistyla niye kalemini biraktigini agiklar. “Perché la
minestra si fredda,” diye yazar. Clinki ¢orba soguyor.?*

Bunlar bildigimiz kadariyla Leonardo’nun kaleminden ¢ikan son
sozcukler ve bu, onu ¢aligirken zihnimizde canlandirabilecegimiz
son sahnedir. Onu malikanesinde, Ust katta, kirigli tavani, sominesi
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ve hamisi kralin ikametgihi Chateau d’Amboise manzarasiyla, ¢alis-
ma odasinda hayal edin. Ag¢ist Mathurine mutfakta. Melzi ve hane
halkinin geri kalani ¢oktan yemek masasina kurulmuglar. Onca yildan
sonra hala biyik bir ciddiyetle diinyaya pek bir fayda saglamasa da ona
dogadaki o6rintilere dair derin bir takdir duygusu bahseden geometri
problemleriyle bogusmakta. Fakat simdi, gorba soguyor.

Son bir belge daha var. 23 Nisan 1519'da, altmus yedinci dogum giiniin-
den sekiz giin sonra Leonardo, Amboise’da noter ve sahitler huzurun-
da son arzusu ve vasiyetini yazdirip imzaladi. Uzun zamandir hastaydi
ve son ginlerinin yaklagtiginin farkindaydi. Vasiyet soyle baglar: “Su
anki ve gelecekteki herkes tarafindan bilinmelidir ki halihazirda Am-
boise yakinlarindaki Cloux olarak bilinen yerde ikamet etmekte olan
kralin ressami1 Messer Leonardo da Vinci, Kral Hazretlerinin Ambo-
ise’daki sarayinda bizlerin sahitliginde, 6limin kesinligi ve zamaninin
belirsizligini géz 6niinde bulundurarak...”

Leonardo vasiyetinde “ruhunu Kadiri Mutlak Tanrimiza ve aziz
ve yiice Bakire Meryem’e” emanet etti ama bu, muhtemelen ebedi bir
suslemeden ibaretti. Bilimsel incelemeleri onu, ana rahmindeki fetii-
siin kendine ait bir ruh tagimadig, Incil’'de yazan Tufan'in hig yasan-
madig gibi kifir sayilacak pek ¢ok fikri benimsemeye sevk etmisti.
Yhllarca ategli bir dindar olarak yagamis Michelangelo’dan farkl olarak
Leonardo, hayat: boyunca dini kendine pek az referans almist1. “Insan
aklinin alamayacagi ve doganin olgulariyla kanitlanamayacak seyler
hakkinda yazmaya ya da bilgi vermeye” kalkismayacagini ve bu tiir ko-
nulari, “vahiy yoluyla sirlara sahip olan kesislere, halkin papazlarina”
havale ettigini belirtmigtir.*

Leonardo’nun vasiyeti cenaze toreninin nasil yapilacagini belirten
maddelerle bagliyordu. Naag: papazlar tarafindan Amboise’daki kilise-
ye tasinacakts. “Adi gegen Saint-Florentin kilisesinde diyakoz ve diya-
koz yardimcisi tarafindan mizikli G¢ buyik ayin diizenlenecek, ayrica
ayni giin i¢inde Saint-Grégoire kilisesinde otuz sade ayin gergeklesti-
rilecek,” diye ayrintil ekilde belirtmigti. Bu ayinleri yakinlardaki Sa-
int-Denis kilisesinde diizenlenecek ¢ ayin takip edecekti. Leonardo
ayrica “altmig yoksul tarafindan altmig mum taginsin ve bu yoksullara
mumlar tagimalan kargihginda para verilsin,” isteginde bulunmugtu.
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Mathurine’e, gorbay1 yapan agcya, kaliteli yinden, kirk astarh si-
yah bir palto ve 2 duka miras birakti. Uvey kardeslerine muhtemelen
gegmiste yasadiklar: ihtilafin yasal uzlagmasi olarak hatiri sayilir mik-
tarda nakit para ve amcas: Francesco’dan miras kalan miilki birakti.

Francesco Melzi, Leonardo’nun de facto ve muhtemelen yasal ev-
latlig1 ve varisi olarak vasiyetin uygulayicisi tayin edildi ve mirasin bi-
yuk kism1 ona kaldi. Buna Leonardo'nun maagi, tim alacaklari, kiya-
tetleri, kitaplari, yazilari ve “sanatina ve ressamlik ugragina iligkin tim
arag gereg ve resimler” dihildi. Leonardo, hane halkina en son katilan
ugag1 ve refikatgisi Battista de Vilanise Milano'da kendisine bahsedi-
len su kullamim hakkini ve Ludovico Sforza tarafindan kendisine ve-
rilen izim baginin yarisim birakti. Leonardo ayrica “Cloux’daki evine
ait tim mobilya ve ev egyasi’n1 da Battista'ya birakti.

Ve tabii bir de Salai vardi. Uziim baginn diger yarist da ona ayril-
must1. Zaten halihazirda orada yagadigindan ve arazinin bir kismina
bir ev yaptirdigindan, bu miilki bagska sekilde degerlendirmek Leonar-
do'yu zor durumda birakirdi. Ancak Salai’ye birakilan miras, bundan
ibaretti. Belli ki Melzi'nin 6ne ¢ikmasi ve Battistanin gelisiyle Leo-
nardo ile aralarina bir sogukluk girmisti. Leonardo vasiyetini hazirlar-
ken Salai artik yaninda degildi. Her seye ragmen Salai, ne yapip edip
istedigi seyi ele gecirmeyi bagaran kiiciik seytan sohretine yakisan bir
yagam strdirdi. Bes yil sonra bir arbaletle 6ldirildigiinde, mal var-
liginin dokimi yapildiginda, herhalde Fransa'ya yaptig: bir yolculuk
strasinda Leonardo’nun resimlerinin pek ¢ok kopyasini ve muhtemelen
Mona Lisave Leda ile Kugu gibi bazi orijinal yapitlar: bir sekilde edin-
digi ortaya ¢ikti. Hep bir sahtekir olarak yasadigindan, mal varliginda
belirtilen fiyatlarin ger¢ek ederler olup olmadig: belirsizdir ki bu da bu
yapitlarin hangilerinin kopya oldugunu bilmemizi zorlagtirir. Sonra-
sinda kaybolan Leda haricinde, Salai'nin elinde olan ve muhtemelen
onceden krala sattig1 orijinal resimlerin hepsi Fransa'ya geri déndu ve
nihayetinde son duraklar: Louvre oldu.*

“Nasil iyi gegirilmig bir giin mutlu bir uyku getiriyorsa iyi gegirilmis
bir yasam da mutlu bir 6lim getirir,” diye yazmist: Leonardo otuz yil
once.?” Oliim ona 2 Mayis 1519'da geldi; altmig yedisine gireli daha iig
hafta olmamugti.
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Leonardo tizerine yazdig1 biyografik denemede Vasari, metinlerin-
de sik sik yaptig1 iizere, muhtemelen gergek ile ger¢ek olmasini arzu
ettigi seyin karnigimindan olugan bir son sahne tasvir eder. Leonardo,
diye yazar, “6lime yakin oldugunu hissederek Katolik inancinin 6g-
retisi, dogru yol ve kutsal Hristiyanhk dini hakkinda ayrintili gekilde
bilgilendirilmeyi istedi; ardindan iniltiler arasinda giinah ¢ikard: ve ne-
damet getirdi. Ayaga kalkmakta zorlanmasina ragmen kollarina giren
dostlar1 ve ugaklarindan giig alarak, samimi bir inangla kutsal ekmek-
ten yiyip kutsal saraptan igmenin hazzini yagadi.”

Bu 6lim doseginde giinah gikarma sahnesini orada olmamasina
ragmen kafasindan uydurmas: ya da en azindan sisleyip pisleyerek
anlatmasi, Vasari’den beklenebilecek bir sey. Muhtemelen Vasari, Leo-
nardo’'nun imana gelmesi konusunda ondan daha hevesliydi. Vasari'nin
de bildigi gibi Leonardo geleneksel anlamda dindar biri degildi. Vasa-
ri biyografisinin ilk baskisinda Leonardo i¢in “zihninde tamamen din
digt bir doktrin olugturmugtu, muhtemelen bilimsel bilgiyi Hiristiyan
inancindan daha Gstin tuttugundan, bel bagladig: higbir dini inang
kalmamugty,” diye yazmugtr. Bu kismy, biyik olasilikla Leonardo’nun
itibarin1 korumak igin kitabin ikinci baskisindan ¢ikarmugtir.

Vasari anlatisina goyle devam eder: “Leonardo’ya sik sik sevgi dolu
ziyaretlerde bulunmay: aligkanlik haline getiren” Kral Frangois, son du-
alarini tamamlayan rahip odadan ¢ikarken Leonardo’nun yanina gelir.
Leonardo tiim giiciinii toplayip yatakta dogrulur, hastaligini ve hasta-
liginin semptomlarini anlatmaya baglar. Vasari’'nin 6lim désegindeki
Leonardo hakkinda tim anlattiklari arasinda en inandirici olani bu
kisimdir. Leonardo’yu zeki ve merakli geng krala zayif diismis kalp ve
kan damarlarina dair ayrintih agiklamalar yaparken hayal etmek hig de
zor degildir.

“Hemen ardindan Leonardo, 6limiin habercisi olan giddetli bir
nobet gecirdi,” diye devam eder Vasari. “Kral ayaga kalkip, acisini ha-
fifletir umuduyla ve yardim edip rahatlatmak i¢in Leonardo’nun bagini
tuttu. Leonardo, ilahi ruhunun bundan daha biiyik bir gerefe eriseme-
yeceginin bilincinde olarak Kralin kollarinda son nefesini verdi.”

Bu muhtegem an, sonradan bagsta Jean-Auguste-Dominique Ingres
(res. 144) olmak tzere Leonardo hayran birgok ressam tarafindan res-
medilmigstir. Ve boylece Leonardo’'nun 6liminden geriye ona yaragan
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Res. 144. Leonardo da Vinci'nin Oliimii,Jean-Auguste-Dominique Ingres.

ve nefis bir final sahnesi kalmigtir: Leonardo konforlu bir ev ortamin-
da, etrafi en sevdigi resimleriyle ¢evrili, 6lim dogeginde giiglu ve tzeri-
ne titreyen bir haminin kollarinin arasindadr.

Ama Leonardo s6z konusu ise higbir sey o kadar basit degildir. Onun
kralin kollarinda 6ldigiine dair tahayyiil bir diger duygusal mit olabilir
veya olmayabilir. Kral Frangois'nin 3 Mayis'ta, Amboise’dan iki giinlik
at siiriigi mesafesinde olan Saint-Germain-en-Laye’da halka yonelik
resmi bir duyuru ilan ettigini biliyoruz. Dolayisiyla muhtemelen aslinda
bir giin 6nce Leonardo’nun yaninda olamazdi. Ama belki de yanindayd.
Resmi duyuru kral tarafindan ilan edilmigti ama altinda imzasi yoktu.
Sansolyesi tarafindan imzalanmugt: ve konseydeki kayitlarda kralin orada
bulundugundan bahsedilmiyordu. Dolayisiyla kralin 6lmekte olan di-
hisinin bagini tutmak igin Amboise’da kalmas: ihtimal dahilindedir.?®

Leonardo Amboise Satosu kilisesinde gémildi ama kemiklerinin
su anda nerede oldugu bir bagka muammadir. Kilise on dokuzuncu
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yizyihn baginda yikildy, altmus yil sonra alan kazildi ve Leonardo’ya
ait olmasi muhtemel birtakim kemikler bulundu. Kemikler satoya biti-
sik Saint-Hubert sapeline yeniden gémiildi ve mezarina burada onun
“muhtemel kalintilarimin” (restes présumés) yattigim belirten bir mezar
tagt dikildi.

Leonardo’da hep oldugu iizere, sanatinda ve hayatinda, dogum ye-
rinde ve simdi de 6liminde bile bir gizem perdesi mevcuttur. Onu
kati, keskin izgilerle tasvir edemiyoruz. Zaten tipki onun Mona Li-
sa'y1 bu sekilde tasvir etmekten kaginmasi gibi, biz de bunu yapmaktan
kaginmaliyiz. Igin bir kisminin hayal giiciimiize kalmas: hog bir gey.
Onun gayet iyi bildigi gibi, gercekligin dis hatlary, tabiatlar1 geregi bu-
laniktir ve geride benimsememiz gereken bir belirsizlik imasi birakir.
Leonardo’nun hayatina yakindan bakmanin en iyi yolu, onun diinyaya
bakis tarzidir: merak duygusuyla dolu ve diinyanin sonsuz mucizeleri-
ne hayranlik duyarak.



33. BOLUM

Sonug

DEHA

Bu kitabin girisinde deba s6zcigiini goklerden bahsedilmis, siradan
olimlilerin aklinin ermeyecegi insaniisti bir nitelikmigcesine ele al-
mann faydasiz oldugunu ileri sirmistim. Leonardo, simdiye kadar
sizin de hemfikir oldugunuzu umuyorum, bir dehaydu. Tarihte boyle
nitelenmeyi hak eden —ya da daha dogrusu hakkini tirnaklariyla kazi-
yarak kazanan— parmakla gosterilecek kadar az sayida insandan biriydi.
Ama su da bir gergektir ki ayn1 zamanda siradan bir 6limliyda.

Leonardo'nun insanisti bir varhiktan ziyade siradan bir insan ol-
dugunun en bariz kamiti, tamamlamadan biraktig1 projeler silsilesidir.

Okgularin harap ettigi bir at modeli, yarim birakilmig bir tapinma
sahnesi ve savag temali bir duvar resmi, hi¢ ugmayan ugan makineler,
gitmeyen tanklar, yatag: degistirilemeyen bir nehir ve st uste birikmis,
sayfalar dolusu hi¢ yayimlanmamis dahiyane incelemeler bunlardan
bazilanidur. Birbiri ardina defterlerine tekrar tekrar hep aymiseyi karali-
yordu: “Séyle bana hi¢ tamamlanmig bir sey var mi? Séyle bana. Soyle
bana. Soyle bana tek bir sey yapabildim mi? Soyle bana hi¢ yapilmg
bir sey var m1?™

Stphesiz, tamamladig1 ¢aligmalari dehasini kartlamaya yeterlidir.
Tim sanatsal bagyapitlari ve anatomik ¢izimlerinin yan sira, tek bagina
Mona Lisa bile buna yeter. Ote yandan, bu kitabin yaziminda sonlara
dogru gelirken onun hayata gegirilmemis tasarimlari ve yarim birakalmag
basyapitlarindaki dehay: bile takdir etmeye bagladim. U¢an makine-
leri, su projeleri ve askeri araglaryla fantezinin sinirlarini zorlayarak
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mucitlerin ancak asirlar sonra icat etmeyi basardiklar geyleri ¢ok 6nce-
den tasavvur etmisti. Ayrica birbiri ardina mikemmellestirilmemis ya-
pitlar tretmeyi reddederek usta bir zanaatkardan ziyade bir deha olarak
itibarint pekistirmigti. Bir fikri gelistirme agamasindaki zorluklarla bo-
gusmak, o fikri tamama erdirme ugragindan daha ok hosuna gidiyordu.

Bazi yapitlarini birakip tamamlanmis ilan etmeye yanagmamasinin
bir nedeni, siirekli degisen bir dinya iginde kalmaktan hoglanmasiyd:.
Bedenin ve zihnin, makinelerin ve atlarin, nehirlerin ve bir akis iginde
bulunan diger her seyin hareketlerini resmetme konusunda olaganisti
hinerliydi. Higbir an kendi iginde kapali degildir, diye yazds, tipk: bir
oyuncunun tiyatral bir gosterideki higbir hareketinin ya da akan bir su-
daki herhangi bir damlanin kendi iginde kapali olmadig: gibi. Her bir
an, kendisinden hemen 6nce gelen ve hemen sonra gelecek anlari igerir.
Sanatini, mihendislik ¢alismalarini ve gesitli konular iizerinde kaleme
aldig1 incelemelerini de benzer bir bigimde dinamik bir siireg olarak ele
ald1 ve onlary, yeni bir kavrayis1 uygulamaya gegirecek sekilde gelistir-
meye daima agik oldu. Anatomik incelemeleri sonucunda boyun kasla-
rina dair yeni seyler 6grendiginde Aziz ferome izerinde otuz yil sonra
diizeltmeler yapti. Bir on y1l daha yagasaydi muhtemelen o siire boyun-
ca Mona Lisa’y1 mikemmellestirmeye devam ederdi. Bir resimden el
¢ekmek, onu bitmis ilan etmek, onun gelisimini dondurmak anlamina
geliyordu. Leonardo bunu yapmaktan hoglanmiyordu. Ogrenecek yeni
seyler,dogadan toplanan bilgilerle bir resmi kusursuzluga yaklagtiracak
fazladan bir fir¢a darbesi hep vardu.

Leonardo'yu bir deha yapan, onu salt olaganistii derecede zeki
insanlardan ayiran sey, yaraticihigs, yani zihin giciiyle hayal giicini
birlegtirme becerisiydi. Gozlem ile fanteziyi i ice gecirmedeki hineri,
diger yaratic1 dehalar gibi, gozle goriilen seyler ile goriinmeyen seyler
arasinda baglant1 kuran beklenmedik sigrayislar yapmasini sagladi. “Ye-
tenek bagkalarinin vuramadig1 hedefi vuran niganci gibidir,” diye yazar
Alman filozof Schopenhauer. “Deha ise bagkalarinin géremedigi bir
hedefi vuran bir niganci.” Yaratici dehalara “farkli digtindikleri” i¢in
zaman zaman uyumsuz yaftas: yapistirtlir ama bir Apple reklaminda
kullanilan ve Steve Jobs'in da katkida bulundugu sézciklerle: “Bagka-
lar1 onlara deli goziyle bakabilir, biz deha goriyoruz. Ciinki dinyay:
degistirenler, degistirebilecegini diiginecek kadar deli olanlardir.™
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Leonardo'nun dehasinin bir diger ayiric1 6zelligi, evrensel doga-
styd. Ondan daha derin ya da daha rasyonel, birgogu ondan daha is
bitirici bagka distniirler de bu diinyadan gelip gegmistir fakat higbiri
onunki kadar ¢ok ¢esitli alanlar1 kapsayan bir yaraticiiga sahip degildi.
Mozart'in mizikte, Euler'in matematikte oldugu gibi, bazi insanlarin
dehasi tek bir alanla sinirhdir. Fakat Leonardo’nun dehas: birgok disip-
lini kapsiyordu ki bu da dogadaki 6riintiler, egilimler ve aykiriliklara
dair derin bir kavrays gelistirmesini sagladi. Merak duygusu onu diin-
yada bilinebilecek ne varsa hepsini 6grenmeye soyunan tarihteki bir
avug insandan biri olmaya yoneltti.

Kuskusuz tarihte bagka pek ¢ok doyumsuz hezarfen de boy goster-
migtir; hatta R6nesans bile bagka Ronesans Adamlari ortaya gikarmis-
tir. Ama higbiri bir Mona Lisa resmetmedi ya da sayisiz diseksiyona
dayali emsalsiz anatomi ¢izimleri dretmenin, nehirlerin yataklarin
degistirmeye yonelik planlar yapmanin, Diinya’dan Ay’a yansiyan 1s1-
g1 aciklamanin, karinciklarin nasil ¢aligtigini gostermek tzere hala at-
makta olan yeni kesilmis bir domuzun kalbini agmanin, mizik aletleri
tasarlamanin, gosteriler iin koreografi hazirlamanin, Incil’deki tufan
hikéyesini ¢iiritmek tzere fosilleri kullanip sonra da tufani ¢izmenin
yanina bile yaklagamadi. Leonardo bir dehayd: ama daha da 6tesinde,
tum varolugu ve bizim icindeki yerimizi anlamanin arayigindaki biri
olarak, evrensel zihnin somutlagmig 6rnegiydi.

LEONARDO’DAN OGRENMEK

Bir deha olmanin yani sira ayni1 zamanda nevi sahsina miinhasur, sap-
lantili, oyunbaz ve kolayca dikkati dagilan biri olarak son derece insani
ozelliklere sahip olmasi Leonardo’yu bizler igin daha ulagilabilir kilar.
Akl sir erdiremeyecegimiz tirden bir deha bahgedilmemisti ona. Ter-
sine, kendi kendini yetistirmis ve sahip oldugu dehaya, tirnaklariyla ka-
ziyarak ulasmust1. Yeteneklerimiz onunkilerle asla boy 6l¢iisemeyecek
olsa bile ondan 6grenebilir ve biraz daha onun gibi olmaya galigabiliriz.
Onun yagamindan gikarilacak pek ¢ok ders vardir.

Merak edin, merakimz dur durak bilmesin. “Ozel bir yetenegim yok,”
diye yazmist1 Einstein bir arkadagina. “Yalnizca tutkulu bir merakim
var.” Dogrusu Leonardo, tipki Einstein gibi, 6zel yeteneklere sahipti
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ama Leonardo’'nun en ayirt edici ve en ilham verici 6zelligi, sahip oldu-
gu sonsuz merak duygusuydu. Insanlarin neden esnedigini, Flandra’da
insanlarin buz ustiinde nasil yuridiklerini, bir daireyi karelestirmenin
yontemlerini, aort kapaginin neden kapandiginy, is1gin gozde nasil is-
lendigini ve bunun resimde perspektif igin ne anlama geldigini bilmek
istiyordu. Dananin plasentasi, timsahin genesi, agackakanin dili, yiz-
deki kaslar, ay 15131 ve golgelerin konturlari hakkinda bilgi edinmek
i¢in kendi kendine talimatlar verdi. Etrafimizda goérdigimiz her seye
dair dur durak bilmez ve rasgele bir merak duygusu gelistirmek, giiniin
her saati, tipki Leonardo’nun yaptig1 gibi, her birimizin kendimizi bi-
raz zorlayarak yapabilecegi bir sey.

Bilginin pesinden saf bilgi askiyla kosun. Her bilginin kullanigh ol-
mast gerekmez. Bazen bilginin pesine sirf zevk i¢in digilmelidir. Le-
onardo'nun Mona Lisa’y1 resmetmesi igin kalp kapakg¢iklarinin nasil
caligigim bilmesi ya da Kayaliklar Bakiresi'ni meydana getirmek i¢in
fosillerin daglarin tepesine nasil ¢iktigini anlamasi gerekmiyordu. Saf
merak duygusunun pesinden kogmasi ona bambagka ufuklar agt1 ve
yasadigi dénemde baglantilari fark etme konusunda herkesi geride
biraktu.

Cocuksu hayret duygunuzu kaybetmeyin. Cogumuz hayatin bir nok-
tasinda ginlik fenomenler kargisinda kafa patlatmayi birakiyoruz.
Masmavi gokyizinin gizelligi bize zevk veriyor olabilir ama artik
onun neden mavi oldugunu merak etme zahmetine girmiyoruz. Leo-
nardo merak etmeyi birakmadi. Bir bagka arkadagina, “Senle ben igine
dogdugumuz bu biyik gizem kargisinda daima merakli ¢ocuklar gibi
durmaya devam ediyoruz,” diye yazan Einstein da.’ Biyudikee uzak-
lagtigimuiz merak ve hayret duygularimizi kaybetmemeye 6zen goster-
meli ve ¢ocuklarimiz i¢in de ayni gabay1 gostermeliyiz.

Gézlemleyin. Leonardo'nun en biiyik mahareti keskin gozlem gii-
ciydi. Bu becerisi onun merak duygusunu, merak duygusu da bu be-
cerisini gii¢lendirdi. Bu, ona bahsedilmis sihirli bir yetenek degildi; bu
yetenegini kendi ¢abalariyla gelistirdi. Sforza Kalesi'ni gevreleyen hen-
dekleri ziyaret ettiginde dort kanatli yusuf quklari gézlemledi ve kanat
giftlerinin nasil farkli zamanlamayla hareket ettigini fark etti. Sokak-
larda dolagirken insanlarin yiiz ifadelerinin duygulariyla nasil iligkili
oldugunu gézlemledi ve 151g1n farkl yiizeylerden nasil farkh gekillerde
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yansidigini fark etti. Hangi kuglarin kanatlarini yukari, hangilerinin
asag1 dogru girparken daha hizli hareket ettirdiklerini gordi. Bunu da
ornek alip yapabiliriz. Bir tasa akan su mu gérdiniz? Ona Leonar-
do’nun baktig: gibi bakin; tam olarak girdaplarin nasil firil firil déndu-
gune. Sonra da acaba neden diye merak edin.

Detaylardan baslayin. Leonardo defterlerinden birinde bir seyi
dikkatle gozlemlemek icin adeta bir hile gibi bir ydontem paylasir: her
ayrintiya dikkatlice ve ayr ayn bakin. Bir kitap sayfasi bir bakista anla-
stlmaz, diye yazar, kelime kelime ilerlemeniz gerekir. Nesnelerin sekil-
lerine dair dogru bilgi edinmek istiyorsaniz detaylar ile baglayin ve ilk
adim hafizanmiza kazinana kadar ikinci adima gegmeyin.*

Goriinmeyen seyleri gorin. Gelisim yillarinda Leonardo'nun baglica
meggalesi gosteri, performans ve temsillerin teknik ve gorsel tasarim-
larin1 yapmakt1. Teatral maharetlerini hayal giiciiyle harmanlamigti. Bu
ona birlestirici bir yaraticilik kazandirdi. Kuglar gibi melekleri de ugar-
ken; aslanlar gibi ejderhalar1 da kiikrerken gérebiliyordu.

Tavsan deliklerine girin. Leonardo, defterlerinden birinin agilig
sayfalarim daireyi karelestirmeye yonelik 169 girisimle doldurmugtu.
Leicester Kodeksi'nin sekiz sayfasinda su akisiyla ilgili 730 bulgusu-
nu kaydetti; bir bagka defterinde, farkli su hareketlerini ifade etmek
iizere kullanilan altmis yedi kelimeyi listeledi. Insan bedeninin her bir
pargasini 6l¢td, birbirleriyle orantisal iligkilerini hesapladi, aynisini bir
atta da gergeklestirdi. Salt entelektiel merak adina uzun ve kapsamli
aragtirmalar yaptu.

Dikkatinizin dagilmasina izin verin. Leonardo’ya getirilen en sert
elestiri, tutkuyla baglandigi ugraglarin,6rnegin elindeki islere teget bile
gecmeyen matematik problemleriyle bogusmasinin iretkenligini bal-
talamig olmasidir. Kenneth Clark bu ugraglar “sonraki kugaklari onun
sanatindan yoksun birakt1,” diye hayiflanir. Fakat esasen, dikkatini ge-
ken tim igitili konularin pesine digmeye hazir olmasi, Leonardo'nun
zihnini zenginlestirmis ve yepyeni baglantilar kurmasini saglamstur.

Olgulara sayg: duyun. Leonardo gozleme dayali deneyler ve elestirel
disiince ¢agimin habercisiydi. Bir fikir 6ne sirdiiginde bunu sinamak
tizere deneyler tasarladi. Yaptig1 deneyler bir kuramin hatali oldugunu
ona gosterdiginde —6rnegin yeryiiziindeki pinarlarin insandaki kan da-
marlariyla ayni sekilde tekrar dolduguna dair fikri— hemen kuramin
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bir kenara birakip yenisinin pesine disti. Bu uygulama bir yiizyil son-
ra, Galileo ve Bacon'in zamaninda yayginlagacakti. Ginimuzdeyse bi-
raz etkisini yitirmis gozikiyor. Eger Leonardo’ya daha fazla benzemek
istiyorsak yeni bilgilerden yola ¢ikarak disiincelerimizi degistirmekten
korkmamaliyiz.

Agirdan alin. Leonardo Son Aksam Yemegini resmederken bazen
gozlerini dikip bir saat boyunca resme bakar, en nihayetinde ufak bir
firga darbesi vurur ve ayrilirdi. Dik Ludovico’ya yaraticilligin, fikirle-
rin demlenip olgunlagmasina ve sezgilerin beslenmesine gereksinim
duydugunu s6ylemisti. “Biiyiik dehalar bazen en ¢ok isi, en az galigtik-
lar1 sirada yaparlar,” diye agiklamugt, “glinki zihinleri, Gzerinde ugras-
tiklari fikirler ve sonradan bir bigim kazandiracaklar tasarilarini nasil
kusursuz hale getirecekleriyle megguldir.” Cogumuzun elimizdeki
isi erteleme konusunda nasihate ihtiyaci yok; bunu zaten kendiligi-
mizden yapiyoruz. Ama isi Leonardo’nun yaptig: gibi ertelemek ¢aba
gerektirir: Onun yontemi, olas: tim gergekler ve fikirleri toplamay:
ve ancak bunu yaptiktan sonra topladig: tiim verileri demlenmeye bi-
rakmay igerir.

Miikemmeliyet, iyinin diismani olsun. Leonardo Anghiari Savagi’nda
perspektifi ya da Miineccim Krallarin Tapinmasinda karakterler arasin-
daki etkilesimi mikemmel olusturamadiginda, yeterince iyi bir yapit
uretmekle yetinmek yerine, bunlarla ugragmay: birakti. Azize Anna ve
Mona Lisa gibi bagyapitlari, ekleyecegi yeni bir firga darbesinin hep
olacagini bildiginden yillarca yaninda tagidi. Benzer gekilde, Steve Jobs
oyle mikemmeliyetci biriydi ki hi¢ kimse gormeyecek olsa bile eki-
bi bilgisayarlarin igindeki devre kartlarini giizel goriinir hale getirene
dek ilk Macintosh’larin piyasaya sirilmesine izin vermemisti. Jobs da
Leonardo da gergek sanatgilarin, gorilmeyecek pargalarin dahi gizelli-
gini 6nemsedigini biliyordu. Jobs daha sonrasinda, heniiz gelistirilecek
yonleri olsa bile bazen bir iiriini teslim etmeniz gerektigi anlamina ge-
len “Gergek sanatgilar siparisi teslim eder” ilkesini benimsedi. Bu yak-
lagim gindelik yagam i¢in iyi bir kuraldir. Ancak bazen de Leonardo
gibi davranip bir ey mikemmel hale gelene dek uzerinde ugrasmay:
yeglemek gerekir.

Gorsel diguniin. Leonardo, matematik denklemleri ya da soyutla-
malar1 formiile edecek bir yetenege sahip degildi. Dolayisiyla bunlar:
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gorsellestirmek durumunda kaldi ve bunu, oranlama ¢aligmalari, ortaya
koydugu perspektif kurallari, icbiikey aynalardaki yansimalan hesap-
lamak icin gelistirdigi yontem ve bir bi¢imi aym biyuklikteki bagka
bir bi¢cime donigtirmede kullandig: yontemler yoluyla gergeklestirdi.
Genellikle, bir formiil ya da kural 6grendigimizde —sayilar1 carpmak ya
da boya igin bir rengi kanigtirmakla ilgili basit bir ydontemde bile— nasil
isledigini artik kafamizda canlandirmayiz. Dolayisiyla da doga yasala-
rinin altinda yatan giizelligi takdir edemez hale geliriz.

Stra kosklerden kagimin. Jobs Urin sunumlarinin ¢ogunun sonunda
“Beseri Bilimler” ile “Teknoloji” sokaklarinin kesisimini gosteren bir
sokak tabelasinin yer aldig1 bir slayt gosterirdi. Bu tir kesigimlerin ya-
raticihiga gebe oldugunu biliyordu. Leonardo sanat, bilim, mihendislik
ve beseri bilimler disiplinlerinin tiimi arasinda keyitle gezinen, dizgin-
lerden bagimsiz bir zihne sahipti. Isigin retinaya nasil vurduguna ilis-
kin bilgisi, Son Aksam Yemegi'ndeki perspektifi kavramasina yardimai
oldu; dudaklara yaptig: diseksiyonu tasvir eden bir anatomi ¢izimleri
sayfasinda Mona Lisa'da karsimiza gikacak tebessimi ¢izdi. Sanatin
bir bilim ve bilimin bir sanat oldugunu biliyordu. Ister ana rahminde-
ki bir fetis, ister bir tufandaki girdaplar ¢iziyor olsun ikisi arasindaki
ayrimu bulaniklagtirdi.

Elinizin eremedigine uzammn. Tipki onun yaptig1 gibi, insan giiciiyle
caligan bir u¢an makineyi nasil yapacaginizi ya da bir nehrin yatagin
nasil degistireceginizi tasavvur edin. Ya da bir devridaim makinesi ta-
sarlamay1 veya sadece bir cetvel ve pergel marifetiyle bir daireyi kare-
lestirmeyi deneyin. Asla ¢6zemeyecegimiz baz: problemler var. Neden,
ogrenin.

Hayal giiciiniizii kisitlamayin. Dev arbalet? Kaplumbagaya benze-
yen tanklar? Ideal bir gehre yonelik planlar? Ugan bir makinenin kanat
cirpmasini saglayacak insan giciyle ¢alisan mekanizmalar? Leonardo
bilim ile sanat arasindaki ¢izgiyi nasil bulaniklagtirdiysa gerceklik ile
hayal giici arasindaki ¢izgiyi de aym gekilde bulaniklagtirmugtir. So-
nugta ugan makineler yapamadi belki ama bu durum, hayal giiciniin
kanatlanmasini saglad.

Surf hamileriniz igin degil, kendiniz igin yaratn. Zengin ve giicli
markiz Isabella d’Este ne denli yalvardiysa da Leonardo onun port-
resini ¢izmedi. Ama bir ipek ticcarinin Lisa adli karisinin portresini
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yapmaya bagladi. Ciinki yapmak istedi ve higbir zaman ipek tiiccarina
teslim etmeden yapit1 Gizerinde hayati boyunca ¢aligtu.

Isbirligi yapin. Deha genellikle tavan arasindaki odalarina gekilip
izerlerine yaraticilk simgegi disen yalmz kisilere has bir durum ola-
rak gorilir. Pek ¢ok mit gibi yalmz deha miti de belli bir dogruluk
pay: tagir. Ancak hikaye genellikle bu kadarla kalmaz. Verrocchio'nun
at6lyesinde iretilen Meryemler ve dokimli kumas ¢izimi aligtirma-
lar1 ve Leonardo’nun atolyesinde yapilan Kayaliklar Bakiresi ile Cik-
rikls Meryem ve diger resimlerin gesitli versiyonlar o kadar isbirligine
dayali sekilde uretilmiglerdir ki hangi fir¢a vurugunun kimin elinden
ciktigini soylemek zordur. Vitruvius Adam: dostlanyla paylastig: fi-
kirler ve eskizlerin ardindan ortaya gikmigti. Leonardo'nun en baga-
il anatomi galigmalari, Marcantonio della Torre'yle birlikte ¢alistig
donemde gergeklesti. En eglendirici yapitlar1 Sforza sarayinda tiyatro
prodiksiyonlar1 ve aksam eglenceleri igin yapilan ortak ¢aligmalarin
triniydd. Deha bireysel zeka parlakligiyla baglar. Minferit bir vizyon
gerektirir. Ancak genellikle bagkalariyla birlikte galigilarak ete kemige
buranir. Yenilikgilik bir takim oyunudur. Yaraticilik, igbirligine dayal:
bir gabadur.

Liste yapin. Ve bu listelere muhakkak tuhaf maddeler ekleyin. Leo-
nardo’'nun yapilacaklar listeleri saf merakin gelmis gegmis en gorkemli
ifadeleridir.

Kagida not alin. Bes yiiz yil getikten sonra bile Leonardo’'nun def-
terleri varliklarini sirdirip hepimizi hayrete digirmeye ve bize esin
kaynag1 olmaya devam ediyor. Bizim tutacagimiz defterler de —hare-
kete gecip yazmaya baslarsak— giinimiizden elli yil sonra, tweetlerimiz
ve Facebook paylagimlarimizin aksine, varliklarini siirdirerek torunla-
rimuzi1 hayrete digtirecek ve onlara esin kaynag: olacaktir.

Gizeme agik olun. Her sey keskin cizgilere sahip olmak zorunda

degil.



KODA

Agagkakanin
dilini betimle

Agackakanin dili, gaga uzunlugundan tg kat daha fazla uzayabilir. Kul-
lanilmadig1 zaman kafatasina geri ¢ekilir ve ¢enenin altindan devam
eden kikirdaks: kisim, kafatasinin stinden gegerek burun deliginin
arkasina kadar kivrilir. Uzun dil, agagtan kurtguklar: ¢tkarmanin yan
sira, agackakanin beynini korur. Siirekli aga¢ gagalayan kusun kafasi,
bir insan1 6ldiirecek biyiklikte bir kuvvetin on katina maruz kalir. Fa-
kat olagandis1 dil ve destekleyici singerimsi yapi, beyni soktan koruyan
bir yastik gorevi gorir.!

Dogrusu bunlar1 bilmenizi gerektiren higbir neden yok. Nasil Le-
onardo’nun higbir isine yaramaduysa sizin de hayatinizda higbir ise ya-
ramayacak bilgiler bunlar. Ama beklenmedik derecede ilham verici ve
eklektik “yapilacaklar” listelerinden birine durup dururken, “Agacka-
kanin dilini betimle,” maddesini ekleyen Leonardo gibi, belki size bu
kitabi okuduktan sonra bilmek istersiniz. Sadece meraktan. Saf merak.






SIK ATIFTA
BULUNULAN KAYNAKLARIN
KISALTMALARI

Leonardo’nun Defterleri

Codex Arundel = Arundel Kodeksi (y. 1492—y. 1518), British Library, Lond-
ra. Leonardo’'nun farkli defterlerinden alinmig 238 orijinal sayfa igerir, baglica

konular mimari ve makinelerdir.

Codex Ash. = Ashburnham Kodeksi, 1. Cilt (1486-90) ve 2. Cilt (1490-92),
I'Institut de France, Paris, vaktiyle (ve simdi yeniden) Paris Ms. (Paris Elyaz-
malar1) A ve B pargalarindan olugur. Paris Ms. Anin 81-114 numarali folyo-
lartyla Paris Ms. B’'nin 91-100 numarali folyolar: 1840’larda Kont Guglielmo
Libri tarafindan ¢alinip 1875'te Lord Ashburnham’a satilmigtir. Ashburnham
1890'da elyazmalarini Parise iade etmistir. J. P. Richter, defter derlemesin-
de Ashburnham Kodeksleri'ne, ileri tarihli kaynaklarsa genellikle iade edilen
Paris Ms. A ve Ms. B folyo numaralarina atifta bulunur. (Paris Elyazmalani
lizerine agagya bkz.)

Codex Atl. = Atlantico Kodeksi [Codex Atlanticus] (1478-1518), Biblioteca
Ambrosiana, Milano. Giinlimiizde on iki ciltte toplanmis en genis Leonardo
elyazmalan derlemesidir. 1970’]lerin sonunda restorasyondan gegen folyolar
bagtan numaralandirilmgtir. Kitapta folyolara yapilan atiflar genellikle eski

numara/yeni numara seklinde gésterilmistir.

Codex Atl./Pedretti = Carlo Pedretti, Leonardo da Vinci Codex Atlanticus: A
Catalogue of Its Newly Restored Sheets (Giunti, 1978).

Codex Forster = Forster Kodeksi, 1-3 no'lu ciltler (1487-1505), Victoria
and Albert Museum (Victoria ve Albert Mizesi), Londra. Agirlikli olarak
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makineler, geometri ve bi¢imlerin degisimi Gzerine beg cep defterini bir araya

getiren g ciltten olugur.

Codex Leic. = Leicester Kodeksi (1508-12), Bill Gates'in evinde, Seattle ya-
kinlari, Washington. Baglica konusu yeryiizii ve sulanidir, yetmiy iki sayfadir.

Codex Madrid = Madrid Kodeksi, 1. Cilt (1493-99) ve 2. Cilt (1493-1505),
Biblioteca Nacional de Espafia (Ispanya Ulusal Kiitiiphanesi), Madrid.
1966'da yeniden bulunmustur.

Codex on Flight = Kuslarin Ugusu Uzerine Kodeks [Codex on the Flight of
Birds] (y. 1505), Biblioteca Reale, Torino. Aslen Paris Ms. B’nin bir pargasidur.
Bir tipkibasimi, Ingilizce gevirisiyle birlikte, Smithsonian Ulusal Havacilik
ve Uzay Miizesi'nin internet sitesinde gorilebilir: https://airandspace.si.edu/

exhibitions/codex.

Codex Triv. = Trivulzio Kodeksi [Codex Trivulzianus] (y. 1487-90), Sforza
Sarayi, Milano. Leonardo’nun en eski elyazmalarindan olugur, giinimize elli

bes sayfasi kalmugtur.

Codex Urb. = Urbinas Kodeksi [Codex Urbinas Latinus], Vatikan Kitiip-
hanesi. 1530 dolaylarinda Francesco Melzi tarafindan kopyalanip derlenen
cesitli elyazmalarindan bir secki igerir. Kisaltilmug bir versiyonu Trattato della
Pittura (Resim Uzerine inceleme) adiyla 1651'de Paris'te yayimlandi.

Leonardo on Painting = Leonardo on Painting, Martin Kemp ve Margaret Walker
seckisi ve gevirisiyle (Yale, 2001). Kismen Urbinas Kodeksi’'ne dayanan, Leo-

nardo’nun Resim Uzerine Inceleme igin yazdig1 yazilardan olugan bir antoloji.

Leonardo Treatise /Pedretti = Leonardo da Vinci, Libro di Pittura,ed.Carlo
Pedretti, Carlo Vecce'nin elestirel gevriyazisiyla (Giunti, 1995). Urbinas Ko-
deksi'nin iki ciltlik, agiklamali bir tipkibasim ve transkripsiyonu. Sayilar Ped-
retti tarafindan yapilan numaralandirmaya atifta bulunur

Leonardo Treatise /Rigaud = Leonardo da Vinci, 4 Treatise on Painting, cev.
John Francis Rigaud (Dover, 2005; ilk kez 1651'de yayimlanmugtir). Urbinas

Kodeksi'ne dayanur. Sayilar kitapta pasajlara verilen numaralara atifta bulunur.

Notebooks/Irma Richter = Leonardo da Vinci Notebooks (Leonardo da Vin-
ci’nin Defterleri), Irma A. Richter segkisi, Thereza Wells tarafindan diizen-
lenen yeni baski, Martin Kemp'in onsoziiyle (Oxford, 2008; ilk kez 1939'da
yayimlanmugtir). Irma Richter, J. P. Richter’in kiziyd: (agagiya bkz.). Wells ve
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Kemp'in agiklamalaniyla gincellenen bu edisyon Richter’in, babasinin galig-

masindan yaptig1 bir segki ve diizeltmeler igerir.

Notebooks/]. P. Richter = The Notebooks of Leonardo da Vinci (Leonardo da
Vinci'nin Defterleri), derleyen ve diizenleyen Jean Paul Richter, 2 cilt. (Dover,
1970; ilk kez 1883'te yayimlanmugtir). {talyanca cevriyaziyla ingilizce geviri-
sini yan yana veren bu ciltler, notlar ve agiklamalarla birlikte Leonardo’nun
birgok ¢izimini igerir. Atiflar Richter’in kullandig: ve ufuk agic1 derlemesinin
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geles County Museum, 1949), 37 ve Ludwig Goldscheider, Leonardo da Vinci:
Life and Workiginde (Phaidon, 1959), 28.

Arasse = Daniel Arasse, Leonardo da Vinci (Konecky, 1998).
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Bramly = Serge Bramly, Leonardo: The Artist and the Man (HarperCollins,
1991).
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Kemp Marvellous = Martin Kemp, Leonardo da Vinci: The Marvellous Works
of Nature and Man (Harvard, 1981; gézden gegirilmig baski: Oxford, 2006).
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fornia, 1969).

Payne = Robert Payne, Leonardo (Doubleday, 1978).

Pedretti Chronology = Carlo Pedretti, Leonardo: A Study in Chronology and
Style (University of California, 1973).
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Codex Leic., 10r; Notebooks/]. P.Richter,990. Burada, Domenico Laurenza ve Bill Gates
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Marwvellous, 336.
Syson, 249; Janice Shell & Grazioso Sironi, “Salai and Leonardo’s Legacy”, Burlington
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His Choice of Lighting”, Ar¢ Bulletin 59.4 (Aralik 1977), 518; Zollner, 1:160; Klein, Le-
onardos I egacy, 32.

Clark, “Mona Lisa”, 144; Pascal Cotte, Lumiere on the Mona Lisa (Vinci Editions,
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83, 95; Pedretti, A Chronology of Leonardo’s Architectural Studies after 1500, 140; Matthew
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Beth Stewart, “Interesting Weather Ahead: Thoughts on Leonardo’s ‘Deluge’ Drawings”,
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Leonardo da Vinci’s Paintings”, Pedretti, Leonardo da Vinci in France,113; Bertrand Jestaz,
“Frangois I, Salai et les tableaux de Léonard”, Revuede l'art 4 (1999), 68.
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DIZIN

fralik yazilmus sayfa numaralan gorselleri gosterir.

1. Charles, 1ngiltere Krali, 328, 330

1. Frangois, Fransa Krali, 392, 461-462, 496,
504, 505,507,512, 514-515

1. Maximilian, Kutsal Roma 1mparat0ru,
165,229

1I. Charles, Ingiltere Kral, 328-329

I1. Diinya Savag, 290, 320, 492

11. Julius, Papa, 377, 379

11. Pius, Papa, 15

1V Sixtus, Papa, 89

ve Borgia, 337-338

VL. Alessandro, Papa, 15, 334-335

VIII. Charles, Fransa Krali, 169

X.Leo,Papa (Giovanni de’ Medici), 454-
456,457,458, 460, 461-462, 507

XII. Louis, Fransa Kral, 229, 296, 306, 308,
319,335, 382,384, 388,391-392, 393,
496

XIV. Louis, Fransa Krali, 325

abakiis okullan, 17, 31, 32, 37, 201

ABD Ulusal Cofrafi-Istihbarat Tegkilaty,
343

Accattabriga (Antonio di Piero del Vaccha),
13, 14-15, 23,47, 292

oliimii, 292

Ackerman, James, 274

Adda Nehri, 445

Aeneis (Vergilius), 509

agackakan dili, 5,178, 398, 525

akigkanlar dinamigi, 181, 184, 413, 416-417,
419

Alberti, Leon Battista, 16, 30-31, 34, 55,77,
82, 84, 140, 176, 265, 280
gayrimegrulugu, 30
Gutenberg hakkinda, 171-172
Leonardo iizerindeki etkileri, 30-31,
87-88
mimarlik tizerine incelemesi, 145
perspektif ve, 30, 31, 78, 272, 274, 275,
287
Resim Uzerine, 30, 31, 87-88, 212, 260,
272
alegorik gizimler, 119-120
Hazve Elem gizimi, 136-139, 138
Alhazen (Ibni Heysem), 176, 269, 272, 458
Alice Harikalar Diyarinda (Carroll), 120
Allori, Alessandro, 377
altin oran, 158,205
Amadori, Alessandro, 307,455
Amboise, 499,502, 504, 505, 512
Amboise, Charles d’, 383-384, 389-392,
444,495
saray1 igin Leonardo’'nun planlari, 392
Amerikalar, 347
Amontons, Guillaume, 197
analog ve dijital sistemler, 201, 431
analojiler, 109, 176-178, 181, 201, 206,
400-405
analojiyi gzden gegirme, 435-438;
Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile
Birlikte iginde, 321, 426
arteriyoskleroz (damar sertligi) ve, 396
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insan bedeni ve binalar, 140-141, 144,
149-150, 151,177

insan mikrokozmosu ye diinya
makrokozmosu, 109, 110, 149, 158, 301,
321, 425-427; Cikrikls Meryem'de, 310,
321, 426; Ginevra de’ Benci'de, 63, 67,
321,426; Mona Lisa iginde, 321, 426,
487

kalp ve atardamarlar, ve filizlenen tohum,
401, 415

makineler ve doga, 199,401-403

su burgaglan ve sag lileleri, 433, 434, 447,
507-508

suve hava, 178, 419

yeryuziindeki sular ve vicuttaki kan,
435-438

anamorfoz, 58
anatomi, 2, 61-62, 84-86, 88, 158, 212-221,

294,299,307, 343,394-424, 494,503

ve dogadaki analojik formlar, 109, 110,
401, 415, 435-438,; ayrica bkz. analojiler

atlar uzerinde, 162, 163

beyin, 263; balmumu kalibi, 403-404, 403,
419; sinirler ve karinciklar, 404-405, 404

disler, 216; asirlik adam, 391, 394-
396, 395, 397-398; atardamarlar ve
toplardamarlar, 401; géz, 269, 270-271;
kollar, 409-411, 410, Leonardo’nun
bagkalarina y6nelik uyarilari, 398-399;
ve Kilise, 397, yiz, 409-411, 410

dudaklar ve giilimseme, 409-413, 412,
489

fetiis, 177, 215, 420-422, 421, 500,
tohumla benzerligi, 177, 422

go2,269,270-271

i¢indeki dallanma sistemleri, 109

incelemesi igin taslak, 215

kadin beden iizerinde, 727

kafatasi, 216-219,217,270-271,271

kalp, 174, 201, 401, 405, 413-416, 414,
428, 461; aort kapag, 416-420, 418,
atardamarlar ile, filizlenen tohumla
benzerligi, 401, 415; camdan modeli,
419; karinciklar, 415; ve kan, 415-420

karaciger, 396, 414

kargilagtirmali, 162, 219,362, 411

kaslar,213,218,219,401-402, 402,
405-409; agizdaki, 409-413, 412,
bacaklardaki, 405-407, 407; boyundaki,
84-86, 86; omuzlardaki, 405, 406

kemikler, 402, 405-409

Leonardo’'nun ¢aligmalarinin kayip etkisi,
423-424
omurga ve omurilik,218,407-409, 408
oranlar, 219-221; ayrica bkz. Vitruvius
Adamy, yizdeki, 219-221, 220
ve arteriyoskleroz (damar sertligi), 396
ve tip bilginleri, 213
ve Vesalius, 424
Anatomice (Benedetti), 399
Anchiano, 13-14
Andrea da Ferrara, Giacomo, 132,152-153
olimd, 152
Vitruvius Adam gizimi, 152-153, 153
Andrea del Sarto, 377
Anonimo Gaddiano, 7,8,91,116, 130
Antiques Trade Gazette (ATG), 255
aort, 417
aort kapagy, 416-420, 418
Apelles, 158,317-319,323
Apple, 518
Aragonlu Isabella, 113-114, 242, 501
Aragonlu Luigi, 480,502
Arsimet, 101,301, 344, 459-460
Arsimet burgusuy, 196
Aristoteles, 18,122,174,175,176, 184, 267,
442
Raffaello’'nun Atina Okulu'nda, 449, 499
aritmetik, 3, 31-32, 110, 200-201, 431
ArnoNehri, 373,428,429,440,487
gucinden yararlanmak, 193
yatagiru degistirmek, 346-351, 352, 428,
429,431, 432,505,507
Arno Vadisi, gizimi, 47-48,48,55, 507,510
Atrte dei Giuduci e Notai, 16
Arte dei Medici e Speziali, 47
arteriyoskleroz (damar sertligi), 396, 562n4
Arundel Kodeksi, 107
asirlik adam, 391, 394-396, 395, 397-398
askeri aletler, 4, 96-102
garkli silah, 101-102
dev arbalet, 98-101, 99
portatif merdivenleri itmeye yarayan, 96-
97,97
urpanli savay arabasi, 98, 99,100
toplar, 101
Askerlik Uzerine (Valturio), 98,101
aslan:
¢izimi, 361-362, 362
mekanik, 391-392
astronomi, 440-442, 459
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Atina Okulu (Raffaello), 448-449, 449,454
at, 361
ahurlar, 162
anatomisi, 162, 163, 163
Anghiari Savag: ¢izimleri, 359-363, 360,
362
heykelleri, 162, 165
Leonardo’nun Sforza anit, 110, 160-169,
188,222, 240, 294, 295, 361, 366, 495;
dokiimii igin planlar, 166-169, 167,
168, 403; Fransiz okgular ve, 169,
296; kilden modeli, 165-166, 169, 296;
tasarimi, 161-166, 164
Atlantico Kodeksi, 107,56724
ay, 441,459
Gilines Sistemi iginde, 362
Aydinlanma, 3, 113
aynalar, 38, 453, 458-460
ayna yapma makinesi, 458, 459

Babbitt, Isaac, 199

Bach,Johann Sebastian, 322

Bacon, Francis, 17, 521

Bacon, Roger, 97-98, 176, 500, 521

baliklar, 196,391

balik fosilleri, 439

balina, fosili, 20

Bambach, Carmen, 73, 250-251, 330

Bandello, Matteo, 239

Bandinelli, Bartolommeo, 73

Baroncelli, Bernardo, asilig1, 89, 90

Barone, Juliana, 44

Bartolomeo, Fra, 377

batakliklar, 353,428,505

Battista de Vilanis, 497,513

Bayeux Islemesi, 356

BBC, 255

Bella Principessa, La: The Story of the New
Master piece by Leonardo Da Vinci (Kemp
& Cotte), 253-256

Bellhouse, Brian, 419, 564r37

Bellincioni, Bernardo, 117, 113, 158, 243-
244,501

Bellini, Giovanni, 303

Belvedere Apollonu, 456

Bembo, Bernardo, 65, 66, 481

Benci, Ginevra de’,63-64, 83

Leonardo tarafindan yaplan portresi, 56,

63-67, 64,72,86,126-127, 240,242,
254, 275-276, 305; iginde bakis, 66,
246;icinde diinyevi ve insani giigler

arasindakibaglanty, 63, 67,321, 426;
Mona Lisa kargilagtirmasi, 477
ve Bembo, 65, 66, 481
Benci, Giovanni de’, 64, 83, 87
Benedetti, Alessandro, 399
Benivieni, Antonio, 397
Berenson, Bernard, 233,247,249
Berneri, Giovanni Agostino, 148
Bernoulli, Daniel, 184
Bernoulli prensibi, 185
Beytiillahim yildiz, 433, 434
Biblioteca Ambrosiana, 107
bilegenleriyle birlikte gosterilen ving, 190-
191,191
bilim, 1-2, 17, 21, 31, 106, 107, 170-180,
199,307,391, 426, 463, 479, 503
ayrica bkz.doga; spesif ik konular
Bilim Devrimi, 175
bilimsel yontem, 174,176
i¢inde gorscllestirme ve ¢izim yapma, 174,
218
i¢inde teori, 181, 200; ve deneyim, 173-
176,272,435,521
Islam diinyasinda, 175-176
merak ve gozlem, 178-180, 200
ve bir otodidakt olarak Leonardo, 170-173
vedin, 174,199
ve matematik, 200
ve sanat, 2, 47,61-62, 78,157,203,
213,215,227,238,259-276, 332,
405,507,522-523; ve Leonardo’'nun
kargilagtirmasi (paragone), 259-262, 263,
264
Billi, Antonio, 8
bilmeceler, 127
bilye yataklar: yerlegtirilmig vidal kaldirag,
197-199, 198
binalarin yapisal zayifliklan, 144
Biro, Peter Paul, 254-256
bitkiler:
Beytiillahim yildizs gigegi, 433, 434
cenin (embriyo) — tohum benzerligi, 177,
422
ile kalp ve atardamarlar arasindaki
benzerlik, 401, 415
Kayaliklar Bakiresi iginde, 110, 228, 230
yapraklarin sarmal dizilimi, 456
Boccaccio, Giovanni, 16, 127
Bologna, 461, 462, 496
Boltraffio, Giovanni Antonio, 237, 250, 330
tarafindan Melzi'nin portresi, 385
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Beyhudelik Atesi, 299,300,390
Borgia, Cesare,15-16, 300, 302, 334-345,
382,498
acimasizigs ve gaddarhgs, 300, 302, 334-
335,344
fetihleri, 335, 336, 339, 351
Leonardo tarafindan gizilen eskizleri, 337,
338
Leonardo’nun igvereni olarak, 16, 102,
299, 300, 336-345,347,351, 356, 444,
495
ve Machiavelli, 16, 334, 335-336, 341,
342,344,345
Borgia, Lucrezia, 302, 335
Borgia, Rodrigo (Papa V1. Alexander), 15,
334-335
Borgia ailesi, 345
Botticelli, Sandro, 28, 34, 47, 50, 70, 71, 77,
89,92, 369
Leonardo’nun elestirisi, 77
Tapinma tablolar, 76, 77, 82, 83
ve Medici ailesi, 77, 83, 89
Botticini, Francesco, 50
Bracciolini, Poggio, 149
beyin, 263
balmumu kalibs, 403-404, 403, 419
sinirleri ve karinciklan, 404-405, 404
ve duygular, 409-411
ve gorme, 218-219, 260-261, 270
Bramante, Donato, 94, 129, 141, 455
Herakleitos ve Demokritos freski, 142,
143,157
ile Leonardo’nun igbirlikleri, 141-142
kilise tasarimlari, 142, 146, 148
Milano Katedrali iin tiburio projesinde,
140,141,144, 145
Santa Maria delle Grazie ve, 142,279
Santa Maria presso San Satiro Kiliesi igin
apsis tasarimi, 142
Sforza Sarayr'nda, 141, 142
ve Pavia Katedrali projesi, 148
Brambilla Barcilon, Pinin, 291
Bramly, Serge, 367, 537742
British Library, 107
British Museum, 250
Bronzino, Agnolo, 377
Brown, Dan, 205, 283
Brown, David Alan, 61, 62, 330, 537747
Brotonlu Anna, 319
Brunelleschi, Filippo, 26, 29-30, 140, 182
imzali katedral kubbesi, 26,29,82, 145;

tepesine yerlestirilen kiire, 37-38, 41,
458
Leonardo iizerindeki etkisi, 29
perspektif ve, 29-30, 31, 78, 272, 275
Burckhardt,Jacob, 15
Biiyiik Iskender, 43, 44, 260, 499
Byron, George Gordon, Lord, 3

Caesar, Julius, 260

camera obscura, 270

Capra, Fritjof, 176, 439, 440

Cardano, Fazio, 273

Carolina Kalp Enstitiisi, 419

Cascina Savas: (Michelangelo), 373-374,
372,374,376,379

Castiglione, Baldassare, 457

cebir, 31-32, 110, 200, 201

Cellini, Benvenuto, 70, 273, 372-373, 379,
499

Cenevre Universitesi, 252

Cennet [Paradiso] (temsil), 501

Cennini, Cennino, 260

Cenova, 384

Cesena, 339-340, 341,344

Cesenatico, 339

Champod, Christophe, 254

Chiteau d’Amboise, 499, 500, 511,515

Chaiteau de Cloux (simdi Clos Lucé), 499-
501, 499, 500,513

Chiana Vadisi, 350, 350

chiaroscuro, 40-41, 61, 227, 377, 466

Christie’s, 247, 250

Cianchi, Marco, 199

Cicero, 149,172, 317-319

Clark, Kenneth, 5,37, 54,71, 74,134,179,
210-211,231, 233, 247, 249, 280, 317,
322,379, 392-393, 447, 463,464,477,
521

Clayton, Martin, 2, 86,124,507

Compagnia di San Luca, 46-47

componimento inculto, 320

contrapposto, 242, 369

Corte Vecchia, 160-161, 188, 202, 219, 222,
294

Cotte, Pascal, 251-258, 485

Crivelli, Lucrezia, 244

La Belle Ferronnicre, 244-247, 245, 253,

305, 488,490; kopyasi, 249

Cigekli Kadin (Verrocchio), 65
sizgiler:
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sizgileri olmayan bigimler, 267-269
dogadaki, 268, 269, 280
resim sanatinda, 79, 265-266, 377, 466,
486; ve Michelangelo, 374, 376, 466
Cocuk Isa ve Geng Yahya Meryem ile Birlikte
(Luini), 313

daireyi karelestirme,109-110, 158,209-210,
301, 362, 548,220
Daley, Michael, 291
dalga mekanigi, 177-178,434-435
Dalis teghizat/su altinda soluma aygiti,
298-299, 353
Danae, La (Taccone), 115
Dante Alighieri, 71, 89, 366, 474
Darius, 43, 44
Davut (Michelangelo), 35, 367-372, 368
Leonardo’nun eskizi, 371-372, 370
Davut (Verrochio), 34-36, 35, 135, 367-369,
536121
icin model olarak Leonardo, 35-36, 35,
367-369, 536122
da Vinci, Albiera (iivey annesi), 13, 15, 23,
307, 321, 455
da Vinci, Antonio (biyiikbabasi), 12-15, 23,
24,47
da Vinci, Antonio (iivey kardesi), 63
da Vinci, Domenico (livey kardesi), 457
da Vinci, Francesco (amacas), 15, 23, 24,
388,512
da Vinci, Giuliano (iivey kardesi), 63,
456-457
da Vinci, Leonardo, #4z. Leonardo da Vinci
da Vinci, Michele (biiyiik-biiyiik-biiyik-
biiytikbabast), 11,12
da Vinci, Piero (babasi), 112,12-16,32,33,
72,345,380, 479, 495, 53511
evlikleri ve gocuklar, 13, 15, 25, 63, 68, 72,
380,381
mal varligy, 381, 388, 495
noter olarak, 12, 14, 16, 24-25, 33, 63-64,
74,75,316,479
olimd, 380-381,387
ve boyali kalkan, 38-39
ve Leonardo'nun almasini sagladign
siparigler, 63-64,74,75, 82, 380, 479,
495
ve Leonardo'nun gayrimesrulugu, 24-25,
380, 381, 495
Da Vinci Code, The [Da Vinci Sifresi]
(Brown), 205, 283

da Vinci kuraly, 177
de Beatis, Antonio, 480, 502-504
de Predis, Ambrogio, 222,223, 229, 230,
231,382
de Predis, Cristoforo, 222, 281-282
de Predis, Evangelista, 222
De Rerum Natura (Lucretius), 149, 509
Decameron (Boccaccio), 127
degisim oranlari, 201
deha:
altin oran, 158, 205
defterlerindeki ¢aligmalar ve gizimler, 207-
208, 209, 210
geometri, 30, 37, 38, 110, 180, 203, 259, 268,
431,511
hacmin korunumu, 206-207
Leonardo, 3, 260, 263, 312, 379, 420, 475,
517-519
sekiller, 203-205; daireyi karelestirme,
109-110, 158, 209-210, 301, 548~20;
sekillerin dontisimi, 206-210, 362,
428-429, 431,510
ve degisim oranlari, 201
ve isbirligi, 523
ve Pacioli, 6kz. Pacioli, Luca
ve perspektif, 31, 34, 175, 200, 201, 260,
273
Dei, Benedetto, 26, 127
Delieuvin, Vincent, 319, 492
Delfi kahini, 208
del Vaccha, Antonio di Piero, 44z.
Accattabriga
deniz hayvanlari, 439-440
deniz kabuklulan, 439-440
desegno lineamentum, 268
devinim, hareket, 508, 518
araciligiyla duygu ve digiincelerin
tasviri, 50, 79, 83, 84, 87-88, 237,
240-242,244,280, 281; Muneccim
Krallarin Tapinmasi'nda, 80, Son Aksam
Yeme gi'nde, 80, 281
duygulanin sonucu olarak, 212-213,218,
219, 409-411,435
hayvanlarda, 131
iceren yakalanmug anlar, 180; Anghiari
Savagi'nda, 361; nehir analojisi iginde,
180, 280; Son Aksam Yemeginde,
280-285
ile birliktc insan anatomisindeki
degisimler, 221
kesintisiz, 194-196, 195
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makinelerde, 192
nakli, 190-191
tasviri, 37, 44,48,55,73,80-81, 165, 211
ve itici gug, 194,431,434
yasalar, 181, 185, 194, 431
di Credi, Lorenzo, 34
di Malvolto, Piero, 13-14
dik tiggenlerin alanlari tizerine gahgmalar,
“sorba soguyor,” ifadesiyle bitiyor, 510-
511,511
dil, 398
agackakan, 5,178,398, 525
din ve Kilise, 512
ve bilim,174,199
ve diseksiyon, 397
ve embriyo, 422
ve Vasari'nin anlatimiyla Leonardo’nun
olimi, 513-514
Diocletianus, 73
diseksiyonlar:
Benivieni'nin otopsileri, 397
Leonardo tarafindan, 2,162, 177,213,
269,270-271,316,397-400; asirlik
adam, 391, 394-396, 395, 397-398;
atardamarlar ve toplardamarlar, 401;
g6z, 269, 270-271; kollar, 409-411, 410;
ve Kilise, 397; yliz, 409-411, 410
Leonardo’nun bagkalarina y6nelik
uyarilari, 398-399
dikkatinizin dagilmasina izin vermek, 521
digler, 216
doga, 2,17, 18,21, 507
icinde cesitlilik, 427,431, 438
isinde gizgiler, 268, 269, 280
icinde ortintiiler, 176-178, 181, 400-405,
427,433, 438, 487,519; ayrica bkz.
analojiler; dallanma sistemleri, 109, 177,
422; kargilagtirmah anatomi, 162, 219,
362; spiraller (sarmallar), b4z. spiraller
(sarmallar)
metafiziksel tasvirleri, 230
ve matematik, 200, 416
Donatello, 28, 29, 36, 70, 272
Doni Tondo (Michelangelo), 374-376, 375
dudaklar ve giilimseme:
anatomisi, 409-413, 412, 489
Mona Lisada, 475, 488-490, 492, 494
Dunkerton,Jill, 537747
duygular:
hareket aracihgiyla duygularin tasviri,
50,79, 83, 84,87-88,237,240-242,

244,280, 281; Muneccim Krallarin
Tapinmasi'nda, 80; Son Aksam
Yemeginde, 80, 281
ve beyin, 409-411
ve hareket, 212-213, 218, 219, 409-411,
435
ve sfumato, 490
ve yiiz ifadeleri, 359-361
Diisler Kitab: (Lomazzo), 7
digtince deneyleri, 430
sifon kullanarak yapilan, 436-437, 437
diinya/yeryizii:
canh bir organizma olarak, 427
kozmostaki yeri, 362, 441
makrokozmosu, ve insan viicudu
mikrokozmosu, 109, 110, 149, 158, 301,
310,321, 425-427; analojiyi gozden
gegirme, 435-438; Cikriklt Meryem'de,
310, 321, 426; Ginevra de’ Bencide, 63,
67,321,426, Meryem ve Cocuk Isa Azize
Annaile Birliktede, 321, 426; Mona
Lisada, 321, 426,487

Einstein, Albert, 3, 178, 442, 443,519, 520
el arabalan, 340
el hareketleri, 222, 281-282
isaret etme, b4z. isaret eden figiirler
elinizin eremedigine uzanmak, 523
Emboden, William, 228
embriyo ve fetiis, 177, 215,420-422,421,
500
tohum benzerligi, 177, 422
ruhu, 422,512
enerji, 192-193
Epifani Yortusuy, 76
Ercole d’Este, Ferrara Diikii I. Ercole, 169,
239,301
erminler, 242
Erminli Kadin, 238-244, 241, 246, 247,
251,252,253, 267,280, 303,305
erozyon, 439-440
erteleme, ertelemekten kaginmamak,
521-522
Este, Beatrice d’, 114, 133, 239-240, 244,
298, 551212
6limd, 279, 303
Este, Ercole d’, 169, 239, 301
Este,Ippolito d’, 388-389
Este,Isabella d’, 298, 301-302, 308, 312,
314,316,319,332,345,384,391,479
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Leonardo tarafindan yapilan ¢izimi, 252,
298,301, 303-305, 304,307
yapilmayan portresi, 298, 301-307, 314,
523
Este ailesi, 15,301
escinsellik, 70-71
Leonardo, 8, 19, 68-72, 232, 367
Michelangelo, 69, 70, 367
ve Aziz Sebastian imgeleri, 73
ve Savonarola, 299
Euler, Leonhard, 519
Euripides, 208
Ezop, 125,172,301

Fasciculus Medicinae (Ketham), 399
Ferrara, 15
Ferrara, Diikii, Ercole d’Este, 169, 239, 301
fetiis, 177,215, 420-422, 421, 500
tohumla benzerligi, 177, 422
ruhu, 422,512
Filelfo, Francesco, 93
Fiorani, Francesca, 82
fizyogonomi, 122
Floransa, 9,11, 12, 14, 16, 18, 22, 23, 25-28,
42,90,91-93, 347, 382, 391, 455, 461,
507
Floransa'da bankacilik ve muhasebe, 25,27
Floransa'da escinsellik, 70-71
Floransa'daki iki sanat ekolii, 377
giig dengesi iginde, 92
Katerdalin kubbesi, 26, 29, 82, 145;
tepesine yerlestirilen kiire, 37-38, 41,
458
Leonardo Floransa'da, 23-24, 26-28, 30,
298-313,444,495; miras kavgasi igin,
387-390, 391
Leonardo’nun ayriliglar, 90, 91, 382-384,
390
Leonardo’nun doniisleri, 296-297, 298-
299, 316,319, 475,479
Michelangelo, 366, 367, 377
Milano kargisindaki zaferi, 355-356
Palazzo della Signoria, 27, 74, 357; Davut,
369, 372; igin savag sahnesi siparisleri,
354-356,363,365,371-379
Santissima Annunziata, 299,316,322,
479,480
Savonarola, 299,300, 356, 357, 384
Vaftizhanesi, 44, 272
ve Borgia, 335-337

ve Pisa, 347-348
yenilenmesi igin planlar, 461
fosiller, 20,439-440,455
balina, 20
iz fosil, 440
Fossombrone, 339, 351
TFoucault, Michel, 177
Fra Angelico, 28
Francesco di Giorgio,145-146, 165,301
Milano Katedrali tiburio projesinde, 140,
145-146
mimari tzerine incelemesi, 145, 148
Pavia Katerdali projesinde, 146-148
ve Vitruvius, 149
Vitruvius Adam gizimleri, 150-152, 151,
153
Franklin, Benjamin, 3, 159
Fransa:
-'da Leonardo, 462, 475, 495-516
-'da Ronesans, 498
ve 1talya, 102, 152, 169, 294, 296, 306,
335,444,454,461-462,495, 496, 498,
500-501
Fransiz Ihtilali, 290
Freud, Sigmund, 19-20, 71, 300, 321, 345
Fry, Roger, 249

Gafturio, Franchino, 237
Galansino, Arturo, 257
Galen, 400,414, 415, 420
Galileo Galilei, 17,175, 176, 184,185, 441,
521
Gallerani, Cecilia, 238-239,303
Erminli Kadin, 238-244,241,246,247,
251,252,253, 267, 280, 303, 305
ve Ludovico Sforza, 239-240, 242, 244
Galleria dell’Accademia (Floransa), 371
Gallerie dell’Accademia (Venedik), 153
Ganz, Kate, 247-251
Gates, Bill, 107, 4267
Gayford, Martin, 367,376
gayrimesruluk, 15-16, 30
Alberti’'nin 30
Leonardo'nun, 11, 12, 15, 16,17, 24-25,
72, 380, 381, 495
Geddo, Cristina, 252
geometrik ¢aliymalar, 207-208, 209, 210
Getty Museum, 250
Gherardini ailesi, 478
Ghiberti, Lorenzo, 16, 272
Ghirlandaio, Domenico, 28, 40, 47, 366
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Giocondo, Francesco del, 478-482
Giocondo, Lisa del, 478-480
portresi olarak Mona Lisa, 479-482
ve Giuliano de’Medici, 480-481
Giocondo ailesi, 478
Giotto,272
Giovio, Paolo, 8,116-117, 129, 166
Giraldi, Giovanni Battista, 105-106
gizem, 524
globus cruciger, 328
Gombrich, Ernst, 41
Gonzaga, Francesco, 301-302
Gopnik, Adam, 6,177
Gouffier, Artus, 462
gokkugaklari, 443
gokytizi, rengi, 2,178,321, 442-443
golge, 165-168, 227, 266,268,272, 275-276,
376
gorme, bkz. gozler ve gorme
gorsel diiginme, 343, 522
gozlem giiciinii geligtirmek, 520
gozler ve gorme, 176, 218, 219, 260-261,
269-270, 275
ayrica bkz. 151k ve optik
diseksiyonlar, 269, 270-271
gozbebekleri, 238, 484
retina, 269-270, 489-490
ve “Mona Lisa efekti”, 246, 488
ve beyin, 218-219, 260-261, 270
ve odaklanma, 331
Grafton, Anthony, 30
Grann, David, 254-256
Gregori, Mina, 250
Grimshaw, John, 230
Grosseteste, Robert, 176
groteskler,120-124, 121, 123, 454
beg bag, 123-124, 123
Guardian, 255, 257
Guernica (Picasso), 356
Guicciardini, Francesco, 27, 334
Gutenberg, Johannes, 9,18,171-172
giiliimseme (tebesstim):
anatomisi, 409-413, 412, 489
Mona Lisadaki, 475, 488-490, 492, 494
giines, 436, 440-442
giines sistemi iginde, 362
giines sistemi, 362

hacim, korunumu, 206-207
hamiler, igin yaratmak, 523
Hammer, Armand, 426n

haritalar, 342-343
Chiana Vadisi, 350,350
Imola, 341-342, 342,343
Harvard Tip, 490
Harvey, William, 420
hava, 196
veugug, 178, 185-186, 196
hayal giiciinii kisitlamamak, 523
hayret duygusu, 520
hayvannameler, 125
i¢inde Tufan hikiyesi, 439,509, 512
Leonardo tarafindan yazilan, 125-126,
242
Herakleitos ve Demokritos, Bramante’'nin
freski, 142, 143,157
heykel:
at heykelleri, 162, 165
Dawut (Michelangelo), 35, 367-372, 368;
Leonardo eskizi, 371-372, 370
Davut (Verrochio), 34-36, 35, 135,
367-369, 536721; i¢in model olarak
Leonardo, 35-36, 35, 367-369, 536222
Leonardo’nun Sforza aniti, 110, 160-169,
188,222, 240, 294, 295, 361, 366, 495;
i¢in dokiim planlari, 166-169, 167,
168, 403; kilden modeli, 165-166, 169,
296; tasarimi, 161-166, 164;ve Fransiz
birlikleri, 169, 296
lizerine Leonardo, 261, 373-374
Huristiyanlik, 174
hilaller, 207-208
Hipokrat (Hippocrates), 207, 209, 210
hisarlar, 339,341
Hollar, Wenceslaus, 120, 330
Hope, Charles, 423
Hoving, Thomas, 250
Huygens, Christiaan, 178
hiimanizm, 20,18,70,149, 157,174,401

Lllegitimacy in Renaissance Florence (Kuehn),
16
Infeld, Leopold, 174
Inferno (Dante), 89
Ingres, Jean-Auguste-Dominique, 514, 515
Isonzo Nehri, 298
sk ve optik, 30, 58, 176, 177, 213, 227, 244,
260,262,269-272,275-276, 284,294,
494
ayrica bkz. gozler ve gorme
gokkugaklari, 443
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golgeler, 165-168, 227, 266, 268, 272, 275-
276,376
renk, 275; gokyiizinin rengi, 2,178, 321,
442-443; ve 151k, 80,227,265,266-267,
ve mesafe, 275
Uzerine gemalar, 244
ve aynalar, 38, 458-460
ve Mona Lisa, 483-484
ve perspektif, 272
ve resim sanati, 2, 80, 82, 229-230, 237-
238, 242-243, 244-246
ITN, 188

Ibn Sina, 398
icatlar, #4z. mithendislik ve mekanik sanatlar
igne bileme makinesi, 193-194, 194
Tlabi Komedya (Dante), 71
Tlaki Oran (Pacioli), 152, 203
Imola, 341, 348
haritasi, 341-342, 342, 343
Incil, 49, 84, 171, 201, 367
Insan Bedeninin Yapis: Uzerine (Vesalius),
424
Isa ve Aziz Thomas (Verrocchio), 37, 54
Isanin Gége Yikselisi (temsil), 182
Isa’mn Vaftizi (Leonardo'yla birlikte
Verrocchio), 41, 48-49, 50, 52-56, 53,
63,232, 283,428, 537250
Islam diinyas1, 175-176
isaret eden figiirler, 463-474
Insan Sekline Biirinmiis Melek, 471-472,
471
Miuijdeci Melek, 463, 464, 469-471, 469;
Luini kopyasi, 469, 469; 6grenci eskizi,
469-470, 470,472
Bir Bakiise dontigtiiriilen Aziz Yahya, 463,
464, 466,467-469, 467
Cihriklt Meryem iginde, 308
Isaret Eden Hamimefendi, 472-474, 473
Kayaliklar Bakiresi iginde, 224-227, 229
Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile
Birlikte iginde, 323
Vaftizci Yahya, 283, 284,322,463, 464-
466, 465, 480, 492,497, 502, 503
isbirligi, ve deha, 523
isitme duyusu, 261
italya, 18,345
para birimi, xiii
ve Fransa, 102, 152, 169, 294, 296, 306,
335,444,454,461-462, 495,496,498,
500-501
ve giig dengesi, 92

ve Ronesans, bkz. Ronesans
veba salginlari, 26, 103, 400
itici giig, 194, 431, 434
iyiye kargi mikemmel, 522

jeoloji, 227-228, 230, 321, 391, 438, 441, 445
jestler, 222, 284
eller, 222, 281-282
isaret etme, b4z.isaret eden figirler
Jobs, Steve, 3, 106, 159, 518, 522
Johannes de Spira, 172
Jones,Jonathan, 257, 361, 373, 379

kabuklular, 20, 455
kafatasi, 216-219, 217,270-271, 271
kaleler, 339
kalkiilis, 210, 431
kalp, 174,201, 401, 405,413-416, 414,428,
461
camdan modeli, 419
karinciklary, 415
ve aort kapag, 416-420, 418
ve atardamarlar, filizlenen tohumla
benzerligi, 401, 401, 415
ve kan, 415-420
kan, 415-420, 425-426
dolagimy, ve suyun yerkiiredeki dolagimu,
435-438
kanallar, 339, 348-349, 349,458, 505
Milano'daki, 346-347, 428, 505, 507
karaciger, 396, 414
Karanfilli Meryem (Luini), 312-313
Karanfilli Meryem (Raffaello), 312
kaslar:
anatomisi, 213, 218, 219, 401-402, 402,
405-409; agiz,409-413, 412; bacak,
405-407, 407, boyun, 84-86, 86; omuz,
405, 406; ve enerji, 192-193
kayalar, 321, 445
ve erozyon, 439-440
Keele, Kenneth, 396
Keith, Larry, 231
kelime oyunlari, 126, 481
kemikler, 402, 405-409
Kemp, Martin, 12, 44, 201, 231, 311, 312,
330,351,429,536n22,56619, 56714
ve La Bella Principessa, 252-258, 328
Ketham, Johannes de, 399
kertenkeleler, 126, 456
kesintisiz devinim, 194-196, 195
kesifler, ag1, 9, 18,347
kivilaim patlamasi sakasi, 126
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Kilise, 64z.din ve Kilise
kiliseler, 158,222
Bramante’nin tasarimlari, 142, 146, 148

Floranda Katedrali'nin kubbesi, 26, 29, 82,

145; tepesine yerlestirilen kiire,37-38,
41,458
Francesco’nun tasarimlarn, 146
igin ¢ift kabuklu kubbe, 145
Leonardo’nun kilise gizimleri, 142, 143,
146, 148
Milano Katedrali, 146-147, 160; igin
payandalar, 144; igin tiburio, 140-148,
141,158,174-175,177,188
Pavia Katedrali, 146-148, 147
ve insan bedenindeki oranlar, 140-141,
149-150, 151
King, Ross, 283
kol, diseksiyonlari, 409-411, 410
Kolomb, Kristof, 9, 18, 347
Kopernik, Nikola, 176, 441
koyunlar, 440
Kuehn, Thomas, 16
Konstantinopolis, 18
Kozmografya (Ptolemaios), 300-301
kopri, kendi bagina ayakta duran, 340-341,
340

Kriminoloji ve Ceza Hukuku Enstitiisi, 254

Kugu Dagy, 188, 325
kuslar ve ugus, 4, 18-20, 178, 180, 181-189,
204-205, 213,294,307, 325, 391
kus gozlemleme, 183-186

Kuslarin Ugusu Uzerine Kodeks, 184, 188,

453

ugan makineler, 45, 98, 180, 181, 184,
186-189, 187,193,325, 352, 353, 356,
391; gokyiizii vidasi (helikopter), 45-46,
46, 353; ile deneyler, 161, 188; planorler,
188; tiyatral amagh, 45-46, 46, 115-116,
181-183, 186, 189

ve hava, 178, 185-186, 196

Kuslarin Ugusu Uzerine Kodcks, 184, 188

kireler:
cam ve kristal, 333; Salvator Mundide,

332-333,484

globus cruciger, 328

Landino, Cristoforo, 65
Laocoon ve Ogullar:, 456
Latince, 3, 11, 17, 32, 34, 172, 201
Leonardo’nun Latince 6grenmeye
galigmasi, 170-171, 171,172

Latini, Brunetto, 71
Leda ve kugu:

Leda ve Kugu, 72, 299, 324-328, 513; igin
hazirlik ¢izimi, 325-327, 327, Melzi
kopyasi, 325, 326,328

miti, 325,328

Leibnitz, Gottfried, 210
Leicester Kodeksi, 107, 426-429, 431, 435-

440,442,445,507, 521

Lekesiz Gebelik, 223
Lekesiz Gebelik Kardegligi, 222-223,229,

231

Leonardo and the Last Supper (King), 283
Leonardo da Vinci:

adi, 117,69n

ailesi, 11-17,23, 47

ailesinin noterlik gelenegi, 11-12, 14, 16-
17,25,69,456

aldigs ilk siparig, 74

annesi, bkz. Lippi, Caterina

atlar, 130

babas, 4z. da Vinci, Piero

cenaze toreni, 512

Chateau de Cloux'deki ikameti, 499-501,
499, 500,513

cinsel yagamu vee iligkileri, 8,19, 68-72,
232,367, ayrica bkz. Salai, Andrea

cinsellige bakigi, 70, 71-72

Corte Vecchiadaki atolyeleri, 160-161,
188, 202, 219, 222, 294

comertligi, 130

¢ocuklugu, 11-21, 23,321, 345

defni, 515

defterleri, 64z. Leonardo’nun defterleri

deha olarak, 3, 260, 263, 312, 379, 420,
475,517-519

dikkatinin kolay dagilmas: ve isleri
ertelemesi, 17, 31, 34, 82, 162, 164, 278,
279, 316,363,377,519,521,521-522

dogum yeri, 13

dogumuy, 11-14

dostluklari, 129,158,159

egitimi, 3,17,24, 31-32,37,178,261

elliliyaslarinda yagami, 299-301, 328, 345,
385, 387,394

etkileri:; Alberti iizerinde, 30-31, 87-88;
Brunelleschi tizerinde, 29; Pollaiuolo
iizerinde, 38; Verrocchio iizerinde, 36-
37,43,52,56

etkisi, 312-313, 423-424

felg gegirmesi, 503, 507
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fiziksel goriinimii, 8, 36, 129, 130, 367

gayrimegrulugu, 11,12, 15, 16, 17, 24-25,
72,380, 381,495

giyimi ve tarzi, 7, 44,129, 130, 299-300,
366,367,394, 449

hakkinda biyografik anlatilar, 3, 7-8, 36;
Anonimo Gaddiano iginde, 7, 8,91,
116, 130; Lomazzo tarafindan, 7-8, 70,
81, 121,132, 263, 294, 325, 454, 481,
Vasari tarafindan, b4z. Vasari, Giorgio,
Leonardo tzerine

hakkindaki sodomi suglamalari, 68-70,
72-74

hayal giicii ve fantezileri, 3-4,9, 19, 21, 39,
116, 262-263,352-353, 507, 508, 517-
518,521,523

hayvan sevgisi, 98, 126, 130

i¢in zaman gizelgesi, xiv—xvii

ikonik imgesi, 454

karanlik ruh halleri, 8, 88-8Y, 160, 461

kariyer miicadeleleri, 294-297

kargilastirmas: (paragonce), 259-262, 263,
264

kendi atlyesini agmasi, 74

kisiligi, 8, 129

kisiscl yagarmi, 129-139, 292-297

kitaplar, 172-173, 174, 300-301, 399, 420,
500

kusurlar ve tuhafliklari, 8,9

kus anusi, 18-19, 325

Leonardo'dan 6grenebileceklerimiz, 3, 6-7,
9,173,179, 398, 484, 519-524

lir galipy, 70, 116-117

magara ansy, 20, 21,223, 399

meraka ve gozlemciligi, 3, 5,9, 18, 173,
178-180, 183, 262-263, 394,398, 405,
423,430,433,477, 484,500, 516,
518-520

mirasi, 16, 381, 387-390, 391, 456

miizisyen olarak, 116-119

otodidakt olarak, 17,170-173,519

6liimii, 505, 513-515

portre ve tasvirleri, 157, 445-454, 502;
bir 6grenci eskizi, 449-450, 450,
Bramante’nin Heraclitus ve Democritus
freskinde, 142, 143, 157; Lukan portresi,
450, 451; Melzi tarafindan, 447-448,
448,449, 453, 454; oto-portreleri, 35,
36,82,157,446-447, 446,452-454, 452,
453, 502; Raffaello’'nun Atina Okulu'nda,
448-449, 449,454; Torino portresi,

452-454, 452,502; Uffizi Mizesi'nde,
450, 451; Vasari'nin kitabinda, 450,
451; Verrocchio’nun Davut’u, 35-36, 35,
536n22
saglinin bozulmasi, 503, 510, 511-512,
514
sakali, 130
sanatsal yapitlari, 64z. Leonardo’nun
gizimleri; Leonardo’'nun tablolar
Santissima Annunziata'daki ikameti, 299,
316,322
savaga bakigi, 356, 358
solakligy, 32,503; ve ¢izim, 32,73, 192,
250, 252, 325, 395, 470, 503
tablolary, 44z. Leonardo’nun tablolan
tamamlanmarmug projeleri, 8, 86-87, 517
tarafindan boyanan kalkan, 39
tarafindan yapilan gizimler, bkz.
Leonardo’nun gizimleri
tiyatral galiymalar, b4z. tiyatral
prodiiksiyonlar
tiziim bagy, 161, 183, 290, 497,513
vaftizi, 10,14,15
vasiyeti ve mal varhgy, 385, 389, 424,
511-513
ve giiglii erkekler, 345
ve hamileri, 83, 307, 345, 444, 454-455,
457,462,495-498, 523
ve igbirligi, 158-159, 231-232, 246, 247,
264,308, 312,320,523
vejetaryenligi, 98, 126, 130-131, 289, 345
Villa Belvedere'deki ikameti, 455-456
Leonardo da Vinci'nin Bir Cocukluk Anis:
(Freud), 19
Leonardo da Vinci on Plants and Gardens
(Emboden), 228
Leonardo da Vinci'nin Oliimi, (Ingres), 514,
515
“Leonardo’s Geology” (Pizzorusso), 227
Leonardo’nun gizimleri, 8, 106
alegorik, 119-120; Haz ve Elem ¢izimi,
136-139, 138
anatomik, 44z. anatomi
Anghiari Savas igin at, 359-363, 360, 362
Anghiari Savay: igin, 275, 354, 356, 358,
359-363, 360, 362,379, 405-407, 411
Arno Vadisi manzarasi, 47-48,48,55,507,
510
aslan, 361-362, 362
atfedilenler, 39-40, 73, 258
ath heykel etiitleri, 163-164, 164
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Aziz Sebastian, 73-74

bilimsel kavramlarin gorsellestirilmesi igin,
174,218

Bir Geng Kizin Bag, 232-234,233

Bir Geng Kizin Profilden Portresi, 252

Cesare Borgia, 337,338

Chiana Vadisi haritasi, 350, 350

dokimli kumag, 39-40, 40, 41, 218, 265,
485

geometrik, Pacioli'nin [labi Oran'’s igin,
203-205, 204,251, 343

golgeler, 266

groteskler, 120-124, 121, 123,454; bes bas,
123-124, 123

151k, 266

iginde kullanilan teknikler, 122,252

igindesolak taramalar, 32,73, 192, 250,
252,325,395,470

ihtiyar adam ve hareket halindeki su
etiitleri, 446

ilk sanatsal gizimi, 47

Imola haritasi, 341-342, 342,343

Insan Sekline Biiriinmiis Melek, 471-472,
471

Isabella d’Este, 252, 298, 301, 303-305,
304,307

Isaret Eden Hanimefendi, 472-474, 473

karga burunlu adam, 134,171, 410, 411,
447,453,454

kilise tasarimlari, 142, 143, 146, 148

La Bella Principessa (Ronesans Elbiseli
Geng Kiz Portresi), 247-258, 248,324,
328,330, 490

Leda ve Kugu igin hazirlik gizimi, 325-
327,327

makineler, 106, 190-196, 191, 192, 194,
195

maskeli bir balo igin, 501, 502

Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ve
Vaftizci Yahya ile Birlikte (Burlington
House taslagy), 317-319, 318, 322-323,
374,463

ni, 72, 137,371

Salai, 135-136, 135,137,371,410,411,
413,414,433

savaggilar, 42-44,43,121,359-361, 360

Son Aksam Yemei eskizi, xv

tufan, 2, 21, 128, 505-510, 506

ve karaketeristik yiiz 6zellikleri, 123

ve yiiz avaligy, 121-122

Vitruvius Adami, 37,136, 140-141, 152,

153-157, 154,273 gizimi igin 6lgtimler
ve oranlar lizerine notlar, 155-156; oto-
portre olarak, 157; ve isbirligi, 158-159
yan yana getirilmis yash ve geng erkekler,

44,133-139, 134, 135, 138

Leonardo’nun defterleri, 2, 4-6, 8, 45, 58, 69,
72,87-89,91,105-111, 114, 158, 324,
343, 386,387,499, 517,521,524

Arundel Kodeksi, 107

Atlantico Kodeksi, 107,56774

bagkalarindan alintilar, 89

baz: sayfalar, 108-111, 109

glinimiize ulagan sayfalarin yiizdesi, 106

icinde ayna yazisi, 32, 296, 341,423,503

iginde Salai, 131-133

i¢inde yan yanaliklar, 107-108

iginde yazdig son sozciikler, 510-511, 5771

ilging olaylar, 105-106

konu yapragy, 108-111, 109, 133,177

Kuslarin Ugugu Uzerine Kodeks, 184, 188,
453

Leicester Kodeksi, 107, 426-429, 431,
435-440, 442, 445, 507, 521

Madrid Kodeksi , 196,197

Madrid Kodeksleri, 6, 199

vebilim, 174,176

ve Brunelleschi’'nin kubbe projesi, 37-38

yeniden diizenlenip bir araya getirilen
derlemeler, 106-107

Leonardo’nun muhtemel otoportresi, 453,
453
Leonardo’nun tablolar::

Anghiari Savags, 8,81, 324,354-379, 382,
387,389,393,445,461,502,522; igin
gizimler, 275, 354, 356, 358,359-363,
J60, 362,379, 405-407, 411, igin siparis,
354-356, 363, 365, 378-379; iginde
perspektif, 378; kavramsal tasarimi, 357-
358; Rubens kopyasi, 354, 355; ve duvar
stvasi, 364-365, 377, 378; ve yagmur
firtinasi, 364-365

atfedilmeler, 8,57, 235, 247, 249, 324, 328,
330-331,533216

Aziz Jerome, 2;8, 21, 83-87, 85, 88,112,
205,254,540136

Bakuis, 463, 464, 466, 467-469, 467

Cikrikls Meryem, 62,306,308-313, 321,
388,426,523; Buccleuch,308,310-311;
i¢inde alt desenler, 311; Lansdowne,
308, 309, 310-311

Erminli Kadin (Cecilia Gallerani),
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238-244,241,246,247,251, 252,253,
267, 280, 303, 305

Ginevra de’ Benci, 56, 63-67, 64,72, 86,
126-127, 240, 242, 254, 275-276, 305,
321, 426; iginde bakis, 66, 246, Mona
Iisa kargilagtirmasi, 477

iginde “Mona Lisa efckti”, 246, 488

iginde anatomi, 84-86,518

i¢inde gorsel cinaslar, 65, 126-127, 242

i¢inde isaret etme jestleri, b4z. isaret eden
figurler

i¢inde kullanilan teknikler,40-41,51, 54-
57,59, 61, 66,227, 231, 289, 364, 466;
chiaroscuro, 40-41, 61, 227, 377, 466;
parilt, 66, 237; sfumato, 41, 55, 227,
257, 268-269, 280, 331, 374-377, 466,
468-469, 486-487, 490

isinde psikolojik etkilesim, 62, 67, 72, 84,
87,304-305,308-310, 312, 331,493

i¢inde Yusuf’un nadiren tasvir ediligi, 80,
374, 539130

Isa'min Vaftizi (Verrocchio, Leonardo'yla
), 41,48-49, 50, 52-56,53,63, 232,283,
428,537750

Karanfilli Meryem (Minih Meryemi), 56,
60-63, 60

Kayaliklar Bakiresi, 222-234,242,267,
310, 321,471,520, 523, 540736; Bir
Geng Kizin Bag1,232-234,233; iginde
bitkiler, 110, 228, 230; i¢inde kaya
olugumlari, 227-228, 230; iginde melek,
224-227, 229-232, 234; ikinci versiyonu
(Londra), 223, 226,229-231,264,284,
312, 330, 382; ilk versiyonu (Louvre),
110, 223-229, 225, 234, 312,321,
restorasyonu, 230, 231; siparisi, 222-
224, 228-229, 331, ve isbirligi, 230-231

kaybolan ve bulunan, 324-333

La Belle Ferronniére (Lucrezia Crivelli),
244-247, 245,253,305, 488, 490;
kopyasi, 249

Leda ve Kugu, 72,299, 324-328, 513; igin
hazirlik gizimi, 325-327,327; Melzi'nin
kopyas, 325, 326, 328

Meryem ve Cigekli Cocuk Isa (Benois
Meryemi), 41,60-63, 61, 310, 312, 328

Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile
Birlikte, 62,299, 305, 313,314-323,
315,466, 480, 481,492, 497, 502, 503,
522; igin Burlington House taslagy,
317-319, 318, 322-323, 374, 463;
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igin siparig, 314-316; iginde diinya ile
insanlar arasindaki analo ji, 321, 426;
iginde gokyiizii, 321; iginde kayalar, 321;
versiyonlari, 316-320, 318

Meryeme Mujde,56-60, 57, 470, 471, 508

Milano portreleri, 235-258

Mona Lisa, 41,55, 63,67,72, 86-88, 205,
240, 242, 246, 249, 268-269, 275-276,
280, 299, 305, 314, 319, 321,322,331,
337,413,426,466,475-494, 476,497,
502,503,513, 516,517-520, 522, 523;
Ginevra de' Benci kargilagtirmasi, 477,
gozleri, 488; igin siparig, 477-479; iginde
astar ve boyakatmanlan, 482-483;
iginde giysiler, 485-486; iginde 151k,
483-484; icinde manzara, 487-488;
icinde sag ve tiil, 486; iginde tebessiim,
475, 488-490, 492, 494; ikon statiisii,
492-494; kaslari, 484-485; kopyalari,
491-492, 491, La Gioconda olarak
adlandiriligi, 481; Lisa del Giocondo
olarak, 479-482; Prado kopyasi, 491-
492, 491; temizlenmesi ve restorasyonu
meselesi, 492; lizerine Vasari, 477-
481, 484-485, 488, 493, ve diinya
makrokozmosu ile insan mikrokozmosu,
321,426, 487; yani qiplak Monna Vanna
versiyonlari, 721, 492, 493

Muijdeci Melek, 463, 464, 469-471, 469,
Luini kopyasi, 469; 6grenci eskizi, 469-
470,470,472

Miineccim Krallarin Tapinmas, 8, 35, 36,
64,74-83, 75,87,88,112, 224, 280, 323,
354,382,445,502,522; iin hazirlik
¢izimleri, 77-80, 78, 81, 272; iginde
yorumcu, 35, 36, 82-83

Mouizisyen Portresi,235-238,236,242-243,
307,484

Salvator Mundi, 328-333, 329, 466; i¢inde
kiire, 332-333, 484

Son Aksam Yemegi, 2, 80,142,219, 224,
277,278-291, 294, 295, 335, 354, 364,
435, 463,468,521, 522; bozulmas: ve
restorasyonu, 289-291, 364; hareketli
bir an olarak, 280-285; igin eskiz; igin
siparig, 278-280, 290; iginde perspektif,
276,280, 285-289, 285, 286,378; ve
Komiinyon (ekmek ve sarap) ayini,
556n11; yemekhaneye yerlestiriligi, 286-
289, 286

tamamlanmamusg, 8, 81, 86-87
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Tobias ve Melek (Verrocchio,
Leonardoyla), 48-52, 49
Vaftizci Yahya, 283,284,322, 463, 464-
466, 465,480,492,497,502, 503
Leonardo’'nun yazilari, 24, 47, 54, 55, 59, 69
agackakan dili tizerine, 5, 178, 398, 525
anatomni tizerine, 61-62
bilmeceler, 8-9, 126
cinsellik tizerine, 70, 71, 372
egitim gormemis olmasi tizerine, 17, 170
et yeme lizerine, 130-131
fabllar, 23-24, 125
fantastik novellalar, 127-128
gayrimegru gocuklar tizerine, 14
gozlem lizerine, 179,180, 183, 520
hareket tizerine, 180
hayvanname, 125-126, 242
heykel iizerine, 261, 373-374
i bagindaki sanatg1 tizerine, 161
jest betimlemeleri, 282
kehanetler, 126, 130
kesintisiz devinim tizerine, 195
kirsal yagam ve yalnizlik tizerine, 24
kitaplar lizerine, 172-173
lekeli duvarlara bakma iizerine, 262-263
Ligny ile bulugmas: tizerine, 296
maddiyat Gizerine, 130
merakini cezbeden konular, 178-179,
213-214
mikrokozmos-makrokozmos iliskisi
lizerine, 425-426
resim sanati ve sanatsal ilkeler iizerine,
39-41,79-81, 84, 88,121-122, 157, 227,
263-265,373
Resim Uzerine Inceleme, 39, 88, 121-122,
227,263-265,508
savag uzerine, 356
su zerine, 429,507
tufan tizerine, 20-21, 127-128, 365,
508-510
Leoni, Pompeo, 107
Lester, Toby, 157
Ligny, Louis de, 296
Lippi, Caterina (annesi), 12-15, 23, 47, 292,
321, 380, 556711
ccnaze masraflary, 293
6liimii, 292-293,294,387
Lippi, Filippino, 16, 47, 50, 83, 369
Mineccimlerin Tapinmas:, 83,316
Lippi, Filippo, 16,28,83
liste, yapma, 523

Livingstone, Margaret, 490
Loire Nehri, 505
Lomazzo, Gian Paolo, 7-8, 70, 81, 121, 132,
263,294, 325,454, 481
Louise de Savoie, 496-497, 498
Louvre, 232, 314, 319, 492
Lovelace, Ada, 3
Lucretius, 149, 509
Luini, Bernardino, 312-313
tarafindan yapilan Mujdeci Melek kopyas,
469
Lumiere Technology, 251-252
Luther, Martin, 454
lir, 70
lira da braccio, 91,116

MacCurdy, Edward, 543737
Machiavelli, Niccolo,16, 42,317, 363
ve Arno Nehri projesi, 348, 349
ve Borgia, 16, 334,335-336, 341, 342, 344,
345
ve Piombino batakliklar: projesi, 351
Macpherson, Giuseppe, xii
madeni para
basimi, 458
Madrid Kodeksleri, 6
makrokozmos (yeryiizii) ve mikrokozmos
(insan viicudu), 109, 110, 149, 158, 301,
310,321, 425-427
analojiyigézden gegirme, 435-438
Cikriklt Meryemde, 310,321,426
Ginevra de’ Bencide, 63, 67,321,426
Mer yem ve Cocuk Isa Azize Anna ile
Birlikte iginde, 321,426
Mona Lisada, 321,426, 487
Maintenon, Madame de, 325
makineler, 44z. miihendislik ve mekanik
sanatlar
Mantegna, Andrea, 302
Mantova, 70, 298
Marani, Pietro, 330
Marcantonio della Torre, 400,424,523
Piombino, 351-353, 364
Pontine, 458, 505, 507
Masaccio, 272
matbaa, 18,97, 125,171-172, 399
matematik, 8,37, 200-211, 262, 299, 307,
459
aritmetik, 3, 31-32, 110, 200-201, 431
cebir, 31-32, 110, 200, 201

geometri, bkz. geometri
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i¢in abakiis okullar, 17,31,32,37,201
icinde noktalar, 268, 269
kalkdlis, 210, 431
karekokler ve kiipkckler, 208-209
optik matematigi, 2
ve bilim, 200
ve cizgiler, 267-268, 269
ve doga, 200,416
ve Pacioli, #4z. Pacioli, Luca
ve perspektif, 34,175
Mathurine, 502,511,512
mekanik sanat(lar):
ayrica bkz. mithendislik ve mekanik
saraylar
olarak resim, 259, 261-262
vs.begeri bilimler, 261-262
Medici, Cosimo de’, 27-28, 77
lahti, 37
Medici, Giovanni de’(Cosimo'nun oglu), 77
Medici, Giovanni de’(Lorenzo’nun oglu),
bkz.X. Leo, Papa
Medici, Giuliano de’ (Lorenzo’nun oglu),
455,457,458, 460,461,495, 503
ve Mona Lisa, 480-481
oliimii, 497
Medici, Giuliano de’ (Piero’nun oglu), 77, 89
Medici, “Muhtesem” Lorenzode’, 7, 28, 41,
69,77,89,91-92, 160, 454, 455,495
tiyatral prodiiksiyonlari, 28, 29
ve at heykeli, 164
Medici, Piero de’, 77
Medici ailesi, 12, 27, 68, 72, 83, 92, 336, 345,
455,461,478
diizenlcdikleri temsil ve gosteriler, 42, 44-
46,76
ve Botticelli, 77, 83, 89
ve Leonardo, 83, 89, 444,497
ve Michelangelo, 366
ve Savonarola, 299
ve Verrocchio’nun atolyesi, 33
Melzi, Francesco, 7, 385-387, 389, 400,424,
455, 458, 497, 500, 503, 504,511, 512,
541n4
Boltraffio tarafindan portresi, 385
Leda ve Kugu kopyas, 325, 326, 328
Leonardo tarafindan evlat edinilmesi, 328,
385-387, 445
Leonardo'nun Melzi'nin evindeki yagam,
445
tarafindan Leonardo’nun portresi, 447-
448,448,449, 453,454

ve Salai, 387, 497,513
Melzi, Girolamo, 445
metal alagimlar, 199
Metamorphoses (Ovidius), 509
Metropolitan Sanat Miizesi, 73, 119, 250,
330
merak, duygusunu gelistirmek, 519-520
merdivenler, 504
Meryemie Miijde (tiyatro prodiiksiyonu), 182
Michelangelo Buonarroti, 7, 28, 72, 158,
366-372,457,461,509, 512
Cascina Savag, 373-374, 372,374-375,
376,379
Dawut, 35,367-372, 368; Leonardo’nun
eskizi, 370-372, 370
dig goriinigt, 367
Doni Tondo,374-376,375
escinselligi, 69, 70, 367
Floransa'da, 366, 367, 377
Palazzo della Signoria'da Leonardo ile
rckabeti, 355, 371-379
Pieta, 366
resimlerinde gizgiler, 373,376,466
Sistina Sapeli, 373,374,377
tablolarindaki ¢iplak figiirler, 371,373,
374,375
ve Julius, 377,379
ve Leonardo, 366-367, 373, 374-377
ve Medici, 366
ve Perugino, 367
ve Torrigiano, 366-367
mikrokozmos (insan viicudu) ve
makrokozmos (dinya), 109, 110, 149,
158,301,310, 321, 425-427
analojiyi gozden gegirme, 435-438
Cikriklt Meryem iginde, 310, 321, 426
Ginevra de’ Benciiginde, 63, 67,321, 426
Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile
Birlikte iginde, 321, 426
Mona Lisa'da, 321, 426, 487
Migliorotti, Atalante, 69-70, 91-92, 116, 237
Milano, 92-93, 170,391, 454, 461-462, 497
gingeneler, 124
Fransizlarla husumetler, 102, 152, 169,
294, 296, 306, 335,454
gl dengesi iginde, 92
hiikiimdarlar, 92-93
i¢in Leonardo’'nun alternatif litopik gehir
plani, 102-104, 140
kanallar ve su sistemleri, 346-347, 428,
505, 507
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kargisinda Floransa'nin zaferi, 355-356
Katedrali, 146-147, 160; igin payandalar,
144; igin tiburio, 140-148, 141, 158,
174-175,177,188
Leonardo, 24, 44, 74,91-104, 213, 222,
382-393,444,475
Leonardo’'nun aynhgi, 296-297, 445, 479
Leonardo’'nun dontgleri, 382-383, 388-
390, 475
Santa Maria presso San Satiro Kilisesi,
142
veba, 103
mimari, 30,102-103
ayrica bkz. kiliseler
i¢inde deney ve teori, 175
insan bedeniyle binalar arasindaki analoji,
140-141, 144, 149-150, 151,177
Leonardo'nun doktorlar ile mimarlar
arasinda kurdugu benzerlik, 144,177
payandalar, 144-145
iizerine Alberti'nin incelemesi, 145
uzerine Francesco'nun incelemesi, 145,
148
lizerine Vitruvius'un incelemesi, 29, 148,
149
Mondino de Luzzi, 399
Montagnana, Bartolomeo, 399
Monte Ceceri, 188, 325
Morgante (Pulci), 172
Mozart, Wolfgang Amadeus, 3, 519
mubhasebe, 25, 27, 201
miihendislik ve mekanik sanatlar, 180, 190-
199, 299, 307,340,503
askeri, 4,96-102, 335, 345, 356, 459-460;
carkh silah, 101-102; dev arbalet, 98-
101, 99; portatif merdivenleri itmeye
yarayan makine, 96-97, 97; urpanlh
savag arabasy, 98, 99, 100; toplar, 101
at ahirlan igin, 162
at heykelinin dokiimi, 166-169, 167, 168,
403
hidrolik, 346-353, 413, 429; Arno
Nehri'nin giicinden yararlanmak, 193;
Arno Nehri'nin yatagini degistirmek,
346-351,352, 428,429, 431, 505,507,
askeri kullanimlart, 298; devridaim
mekanizmalan, 195, 196; Floransa
ile Akdeniz arasinda suyolu, 350;
kanallar, 339, 348-349, 349; Piombino
batakliklarinin kurutulmasi, 351-353,
364

Dizin

képrii, 340-341, 340
makineler, 190-194, 343; bilesenleriyle
birlikte gosterilen ving, 190-191, 191;
bilye yataklan yerlestirilmis vidah
kaldirag, 197-199, 198; gizimleri, 106,
190-196, 191, 192, 194, 195; devridaim,
194-196, 195; el arabalar, 340; iginde
hareketin nakli, 190-191; igne bileme,
193-194, 194, odometre, 91, 342, 343;
su giicii, 193; ve analojiler, 199, 401-403;
ve enerji, 192-193; ve siirtiinme, 196-
199; yay kuvvetini sabitlestiren spiral
digli, 191-192, 192
odometre, 91
tiyatral, 45; ugan makinelcr, 45-46, 46,
115-116,181-183, 186, 189
ucan makineler, 45, 98, 180, 181, 184,
186-189, 187,193, 325,352, 353, 356,
391; gokyizii vidasi (helikopter), 45-46,
46, 353; inga etme, 161; tiyatral amagh,
45-46,46,115-116,181-183,186; 189
ve sanatgimin atolyesi, 161
Miineccim Krallarin Tapinmas: (Lippi), 83,
316
Miisliman bilim insanlar1, 175-176
miizik, 117-118, 718,177,206
lir, 70; /ira da braccio, 91,116
tuslarla ¢alinan ¢an, 117-118,1718
viola organista, 118

Napoli, 296

National Gallery (Londra), 257, 330

National Geographic, 256

Naturalis Historiae (Plinius), 172

Naviglio Grande, 346

Naviglio Martesana, 346

Newton, Isaac, 3, 176, 184, 185,194, 199,
210,431, 442,443

New Yorker, 6,254-256

New York Times, 251

Niccolini, Luigi, 63

noktalar, 268,269

noterler, 11, 16

Leonardo’nun ailesindeki, 11-12, 14, 16-

17,25, 69, 456; Leonardo’nun babas,
12,14, 16, 24-25,33,63-64, 74,75, 316,
479

not, almak, 524

Nuland, Sherwin, 419
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odometre, 91,342, 343
tizerine Leonardo’nun gizimleri, 203-205,
204, 251
omurga ve omurilik, 218, 407-409, 408
optik, bkz. 151k ve optik
oran ve orantilar, 203, 205-206
altin oran, 158, 205
insan bedenindeki, 219-221, 220, ayrica
bkz. Vitruvius Adam
ve perspektif, 273
otopsiler, 397
Ovidius, 33,172,509
Oxford Universitesi, 419-420
Oklid, 18, 30, 172, 203, 205, 301, 510

Pacioli, Luca, 32,129, 201-208, 259, 263,
264, 297, 340, 400
Hlaki Oran, 152, 203; igin Leonardo’nun
gizimleri, 203-205, 204, 251, 343
portresi, 202, 202
salon oyunlar, 202-203
Sforza sarayinda, 201, 202-203, 205
Palazzo della Signoria (simdi Palazzo
Vecchio), 27, 74, 357; igin savag sahnesi
siparigleri, 354-356, 363, 365, 371-379;
i¢inde Davut, 369,371
Pallanti, Giuseppe, 12
para birimi, xiii
paragoneler, 259-260
Leonardo tarafindan yapilan, 259-262,
263,264
Paris Ms. B, 107
Pater, Walter, 249, 488
Pavia, 93,152, 165, 338-339, 391
Katedrali, 146-148, 147
Universitesi, 173, 213, 273,400
payandalar, 144-145
Payne, Robert, 444
PBS, 256
Peckham, John, 273
Pedretti, Carlo, 107, 108, 252,317, 468, 473,
537n42,567n4
Penny, Nicholas, 330
perspektif, 26, 44-45, 262
cizgisel, 273-275
hava perspektifi, 48, 274-275
hizlandirilmg, 288
karmagik, 273, 287
kesinlik perspektifi, 274, 310, 466
Leonardo’nun kullanimy, 2, 45, 48, 58,
59,175, 204, 272-276, 310, 374, 466;

Anghiari Savag: iginde, 378; Mineccim
Krallarin Tapinmas: iginde, 78, 272; Son
Aksam Yemegi iginde, 276, 280, 285-289,
285,286,378
ve Alberti, 30, 31,78, 272, 274, 275, 287
ve Bramante, 142
ve Brunelleschi, 29-30, 31, 78, 272, 275
ve geometri, 31, 34, 175, 200, 201, 260,
273
ve golgeler, 265
ve optik, 272
yapay, 273-274, 287
Perugino, Pietro, 47, 367,369
Petrarca, 16,33,116,172
Phidias, 132
Philadelphia, 159
Piacenza, 295
Piatti, Piattino, 129
ve at heykeli, 164-165
Picasso, Pablo, 356
Picknett, Lynn, 283
Piero di Cosimo, 691
Pieta (Michelangelo), 366
Pietro da Novellara, Fra, 305-306, 308, 312,
314,316,317, 319, 320
Piombino, 337, 351,352
batakhklan, 351-353, 364
Pisa,347-348
Arno Nehri’ni Pisa'nin digindan gegirmek,
346-351,352,428, 429,431, 505, 507
Cascina Savag, 373
Pizzorusso, Ann, 227
Platon, 18, 70, 149, 284, 416, 426
Raffaello'nun Atina Okulu'nda, 449, 449
Platon Akademisi, 27-28
Platonik cisimler, 203-205
Politecnico di Milano, 330
Pollaiuolo, Antonio del, 28, 38, 47, 54, 213,
455
Leonardo iizerindeki etkisi, 38
Tobias ve Melek, 50,51,52
Pollock, Jackson, 254, 255-256
Polonya Ulusal Kiitiiphanesi, 256-257
Ponte Buriano, 487
Pontine batakliklari, 458, 505, 507
Pope-Hennessy, John, 240
Popham, Arthur, 317
Portinari, Benedetto, 173
Pouncey, Philip, 317
Po Vadisi, 346
Prado Miizesi, 491-492, 491
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Prate, Thaddée, 73
Prens (Machiavelli), 16,42, 334,344
Prince, Clive, 283
Ptolemy, Claudius, 18, 300-301, 458
yaymalik endistrisi, 172, 399
matbaa, 18, 97,125,171-172, 399
Pulci, Luigi, 172
gorsel, 65,126-127, 138, 242
Purgatorio (Dante), 474
Puteolano, Francesco, 260

Radke, Gary, 537137
Raffaello, 116, 284,312,377, 379, 457, 461
Atina Okulu, 448-449, 449, 454
Ramiro de Lorca, 344
Rayleigh, Lord, 442, 443
Reform, 454
renk, 275
gokytizi, 2,178, 321, 442-443
ve 151k, 80, 227, 265, 266-267
ve uzaklk, 275
resim sanatu:
meziyeti izerine tartigmalar, 260-261;
Leonardo’nun paragonesi, 259-262, 263,
264
mekanik sanat olarak, 259, 261-262
Resim Uzerine (Alberti), 30,31, 87-88, 212,
260, 272
Restoro d’Arezzo,426
Reti, Ladislao, 199
rombikiiboktahedron, 203, 204
Richter, Jean Paul, 538%3
Rimini, 339
Robertet, Florimond, 306,308, 388
Robicsek, Francis, 419
Romagna, 335,339,340
Romalilar, antik, 34, 148-149, 509
Leonardo, 24, 444-462, 475
Michelangelo, 366
Roma, 29, 92, 496, 497
Sistina Sapeli, 89; Michelangelo
tarafindan boyamgi, 373, 374, 377
su kemerleri, 346
tarafindan yapilan atl heykeller, 165
Vatikan, 148,337,448, 454,455
Romorantin, 504-505, 507
Rosselli, Cosimo, 697
Ronesans, 2, 7, 18, 34, 37, 103, 260, 379, 391,
426,498,519
déneminde gayrimegruluk, 15

doniim noktasi, 379
Fransada, 498
hiimanizm, 20, 18, 70, 149, 157,174, 401
i¢inde disiplinlerin bir araya getirilmesi,
26,140
Platon kiilti, 70
Rénesans Insam arketipi, 170, 401, 519
teknologlari, 190
ve klasik eserler, 149
ve Savonarola, 299
Rubens, Peter Paul, Leonardo'nun Anghiari
Savagi kopyasy, 354, 355
Rucellai, Bernardo, 92
Ruysch, Frederik, 405

Sacchetti, Franco, 33
sag boyasi tarifi, 111
saf bilgi aski, 520
San Pietro Bazilikasi, 148
Sala delle Asse, 294-295
Salai, Andrea (Gian Giacomo Caprottida
Oreno), 70, 131-133, 135, 152, 292,
293,296, 310, 367, 387, 389, 445, 455,
466, 468,472,492,497
ady, 70, 131, 544n7
giyimi, 300, 324
Leonardo’nun gizimleri, 135-136, 135,
137, 371,410,411,413, 414,433
mal varlig, 310, 328, 467,477, 481,513
olimi, 310,475
sahip oldugu Leonardo tablolar, 513
lizerine Vasari, 70, 131, 386
ve Isabella d’Este, 305-306, 307
ve Leonardo’nun mirasi, 513
ve Melzi, 387,497,513
Saltarelli, Jacopo, 68-69,73, 74
San Donato, Manastiri, 74-76, 83
sanat:
boyutluluk, 2, 40-41, 262, 265,272
chiaroscuro, 40-41, 61, 227, 377, 466
Floransa’nin iki okulu, 377
isinde anamorfoz, 58
iinde ¢izgiler, 79, 265-266, 377, 466, 486;
ve Michelangelo, 374, 376, 466
icinde 151k, 2, 80, 82, 229-230, 237-238,
242-243,244-246
iginde perspektif, bkz. perspektif
i¢inde sfumato, 41, 55, 227, 257, 268-269,
280,331, 374-377, 466, 468-469, 486-
487,490



manzaralar, 47-48
ve bilim, 2,47,61-62, 78, 157, 203, 213,
215,227,238, 259-276, 332, 405, 507,
522-523; ve Leonardo’'nun paragonesi,
259-262, 263,264
yagliboya, 54
Sanat Kitab: (Cennini), 260
sanatgilar:
farkh disiplinleri kucaklamalari, 26, 140
statiileri, 31, 34, 259-260, 379
Sanatilarin Hayat Hikayeleri (Vasari), 7,
43,480
ayrica bkz. Vasari, Giorgio
i¢indeki Leonardo portresi, 450, 451
Sangallo, Bastiano da, 373
Sanseverino, Galeazzo, 162-163, 253
Santa Maria delle Grazie, 142, 279, 282
bozulmas ve restorasyonu, 289-291, 364
harcketli bir an olarak, 280-285
icin eskiz, xv
isinde perspektif, 276, 280, 285-289, 285,
286,378
isinde Son Aksam Yeme g1, 2, 80, 142, 219,
224,277,278-291,294,295, 335,354,

364,435,463,468,521,522;i¢in siparis,

278-280, 290
ve Komiinyon (ekmek ve sarap) ayini,
556n11
yemekhaneye yerlestirilisi, 286-289, 286
Santa Maria Novella Kilisesi, 356
Santa Maria Nuova, 213, 316, 345, 394, 489
Santa Maria presso San Satiro Kilisesi, 142
Santissima Annunziata, 299, 316, 322, 479,
480
Saéne Nehri, 505
Sauldre Nehri, 504, 505
savagqilar, 42-44, 43, 121, 359-361, 360
Savonarola, Girolamo, 299, 300, 356, 357,
384
Schapiro, Meyer, 19
Schopenhauer, Arthur, 518
Sebastian, Aziz, 73
seller:
Incil'de, 439, 509, 512
tufan gizimleri, 2, 21, 128, 505-510, 506
tufan metinleri, 20-21, 127-128, 365,
508-510
ve fosiller, 439-440
Sencca, 20
Senigallia, 344
senso commune, 218-219
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Seracini, Maurizio, 79,377
Sforza ailesi, 92,93, 96,256, 345, 391, 444~

445,454, 461-462, 496

Sforza, Bianca, 165, 229, 253, 256
Sforza, Bona, 256
Sforza, Francesco, 93

ve at heykeli, 160, 162

Sforza, Galeazzo Maria, 41-42,119
Sforza, Gian Galeazzo, 113,256

evliligi, 113-114, 242, 501

Sforza Kalesi, 161, 180, 240, 259

iginde camerini, 294-295

Sforza, Ludovico,41-42,93-94, 152, 158-

159, 229,263,278-279,307, 497, 510,
521

acimasizhgy, 334

Beatrice d'Este ile evliligi,114, 133, 239-
240,244,298,303

Leonardo ile yasadigy ihtilaflar, 294-295

Leonardo’nun bagvuru mektubu, 4, 42,
94-96, 102, 160, 183,297,339, 346, 390,
428; metni, 94-96,222

Leonardo’nun onun sarayinda
gorevlendirilmesi, 160-161

Son Aksam Yemegi igin siparisi, 278-280,
290

tarafindan Leonardo’ya verilen tiziim bag;,
161,183, 290,497, 513

ve Beatrice’nin 6limi, 279

ve Bramante, 141, 142

ve Cecilia Gallerani, 239-240, 242, 244

ve Fransiz istilasi, 102, 169, 294, 296-297,
444

ve Isabella d’Este’s portresi, 302, 303

ve La Bella Principessa, 253

ve Leonardo’'nun askeri araglari, 94-96,
100-102

ve Lucrezia Crivelli, 244

ve Milano Katedrali, 146-147

ve Pacioli, 201, 202-203, 205

ve Sforza Kalesi’'ndeki odaciklar, 294-295

Sforza, Ludovico igin Leonardo tarafindan

yapilan galigmalar, 112-128,141-142,
180, 222, 240, 294, 336, 495

alegorik ¢izimler, 119-120

at heykeli, 110, 160-169, 188,222, 240,
294, 295, 361, 366, 495; dokimii igin
planlar, 166-169, 167, 168, 403; kilden
modeli, 165-166, 169, 296; tasarimy,
161-166, 164

grotesk gizimler, 120-124, 121, 123
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miizik, 91, 116-119
sakalar ve numaralar, 126
temsiller ve gosteriler, 4,112-116,117,
222,288,289, 294; “Pluton’un (Hades)
Cenneti,” 115; Gezegenlerin Dans1, 113-
114; .a Danae, 115
ve Fransiz okgulan, 169, 296
yazinsal eglenceler, 124-128; fabllar, 125
Sforza, Maximilian (Massimiliano), 171,
444,498
sfumato, 41, 55,227, 257, 268-269, 280, 331,
374-377, 466, 468-469, 486-487, 490
Sgarbi, Claudio, 153
Shearman,John, 230
Sheffield Hallam Universitesi, 490
sira kogklerden kaginmak, 522
Siena, 344
Silverman, Peter, 247-254
Simon, Robert, 330
sindirim sistemi, 426
sinir sistemi, 213, 218, 219, 409
sifonlar, 436-437, 437
Sistina Sapeli, 89
Michelangelo tarafindan boyanmasi, 373,
374,377
Soderini, Francesco, 335-336
Soderini, Piero, 363,372-373, 383
spiraller (sarmallar), 2, 36, 56, 433,434, 486
su burgaglar ve sag lileleri (bukleleri),
433,434, 447,507-508
ve kanin akigy, 416, 417
yapraklarda, 456
su, 177,178, 184,196,391, 428-431, 445,
507
erozyonu, 439-440
hareket halindeki, ¢izimleri, 446
hidrolik miihendisligi, 346-353, 413, 429;
Arno Nehri'nin giiciinden yararlanmak,
193; Arno Nehri'nin yatagim
degistirmek, 346-351, 352, 428, 429,
431, 432, 505, 507; askeri kullanimlari,
298; devridaim mekanizmalari, 795,
196; Floransa ile Akdeniz arasinda
suyolu, 350; kanallar, 339, 348-349, 349,
Piombino batakliklarinin kurutulmasi,
351-353, 364
kanallari, 339, 348-349, 349, 458, 505;
Milanodaki, 346-347, 428, 505, 507
seller; Incilde gegen, 439, 509, 512; tufan
¢gizimleri, 2, 21, 128, 505-510, 506;
tufan metinleri, 20-21, 127-128, 365,

508-510; ve fosiller, 439-440
sifonlan kullanarak yapilan digiince
deneyi, 436-437, 437
sualt: savunma teghizati, 298-299
tizerine atolye deneyleri, 430
ve akigkanlar dinamigi, 181, 184, 431
ve hacmin korunumu, 206
ve Romorantin igin planlar, 504-505, 507
yatak degistirmeler, burgaglar, girdaplar ve
anaforlar, 431-435, 432, 447
yerkiiredeki dolagimi ve kanin insan
bedenindeki dolagimi, 435-438
sualtiylailgili dahs takim ve teghizati, 298-
299,353
Suriye, 128, 510
sirtlinme, 196-199, 430
ve swvilar, 416
stit, 415-416
Syson, Luke, 230,232, 319, 330, 533216,
537n47,551n12, 567n4

sehir plami, 102-104, 140
sekiller/bigimler, 203-205
sizgileri olmayan, 267-269
daireyi karelegtirme, 109-110, 158, 209-
210, 301, 362, 548120
sekillerin dontgimii, 206-210, 362, 428-
429,431,510
siir, 261

Taccone, Baldassare, 115, 165
Tedesco, Giulio, 102
Templar Revelation, The [Tapinak
Sovalyelerinin Gizli Tarihi] (Picknett ve
Prince), 283
Tenniel, John, 120
tekstil endiistrileri, 193
tiyatral prodiksiyonlar, 4, 44-46, 87
i¢in ugan makineler, 45-46, 46, 115-116,
181-183, 186, 189
icinde hizlandirilmug perspektif, 288
temsiller ve gosteriler, 4, 112-116, 117,
222,288,289, 294; “Pluton’un (Hadcs)
Cenneti,” 115; Gezegenlerin Danst, 113-
114; Kral Frangois igin, 500-502; La
Danae, 115
Thebesli Aristides, 87
T'imaios (Plato), 426
Time, 255
timsah, 398
Titian, 327
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Tobias ve Melek (Leonardo’yla birlikte
Verrocchio), 48-52, 49
tohum:
embriyo ile benzerligi, 177, 422
kalp ve atardamarlar ile benzerligi, 401,
415
top giilleleri, 339
topoloji, 206
Torrigiano, Pietro, 366-367
Tractatus de Urinarum (Montagnana), 399
tribometre, 197
trompe l@il, 142,286
Turner,]. M. W, 254
Turner, Nicholas, 250
Twain, Mark, 7

Uccello, Paolo, 272
ugus, bkz. kuslar ve ugus
Uffizi Miizesi, 79
Leonardo portresi, 450, 451
Ulusal Sanat Galerisi (Washington DC), 43,
61, 66,330
Unger, Miles, 367,376
University of South Florida, 256
Urbino, 336, 337-338

Vaftizci Yahya, 223-224
Valsalva, Antonio, 417
Valturio (Valturius), Robert, 98, 101
van Eyck,Jan, 483
Vasari, Giorgio, 7, 45,73,90,268, 366,379,
480
Leonardo iizerine, 7, 25, 110, 125, 162,
252,324,373, 392, 400; Anghiari Savas,
361, 364, 365, 373, 378, aritmetik, 31;
ayna yazisi, 32; babasi ve amcasy, 15,
25; dehasy, 3; fiziksel giizelligi, 36,129;
kalkan siislemesi, 39; kisiligi, 129, 130;
Mer yem ve Cocuk Isa Azize Anna ile
Birlikte, 316-317; Mona Lisa,477-481,
484-485, 488, 493; miizik ve lir, 116,
117; 6lim dogeginde glinah ¢ikarsgi,
513-514; portresi, 450, 45 1; sfumato,
41; Son Aksam Yemegi, 279, 290; sakalar,
126, 456; tamamlanmarmug yapitlary, 81;
ve Verrocchio, 52
Marcantonio tizerine, 400
Melzi iizerine, 386
Palazzo della Signoria duvar resmi, 377
Pollaiuolo iizerine, 38,213
Salai iizerine, 70, 131, 386

Verrocchio tizerine, 33, 34,36, 43,52
Vatikan, 148,337,448,454,455
veba, 26, 103, 104, 208, 400
Venedik, 92, 298, 507
yaymncihk endistrisi, 172
Vergilius, 509
Verino, Ugolino, 27
Verrocchio, Andrea del, 28, 33-44, 47, 50,
70,77,92,134,289-290, 308, 312, 523
ath heykel yapity, 162
atolyesinde Leonardo, 33-44, 46, 48-57,
60, 66, 68, 70, 74,
atolyesindeki dokimlii kumay gizimi
aligtirmalari, 33, 39-40, 40, 41, 218, 265,
485
Vaftizci Yahya'mn Baginin Kesilmesi
(Verrocchio), 44
Cigekli Kadin, 65
Davut,34-36, 35, 135,367-369, 536n21;
i¢in model olarak Leonardo, 35-36, 35,
367-369, 536122
doga tasvirleri, 50-51, 55, 537247
Floransa katedrali kiire projesi, 37-38, 41,
458
Isa ve Aziz Thomas, 37,54
Isa'mn Vaftizi (Leonardo'yla), 41, 48-49,
50, 52-56, 53, 63,232, 283, 428, 537250
Leonardo iizerindeki etkileri, 36-37, 43,
52,56,112,181,213,218,231-232, 470,
477
Mediciler igin lahit levhasi tasarimi, 37
tarzi, 36
Tobias ve Melek (Leonardo'yla), 48-52, 49
Vaftizci Yahya'mn Basimn Kesilmesi, 44
Verruca, 347-348
Vesalius, Andreas, 424
Vespucci, Agostino, 172, 317-319, 322, 323,
347,356,388-389, 481-482
Vespucci, Amerigo, 18, 347
Villa Belvedere, 455-456
Villa Melzi, 445, 446
Vinci, 10,296
Leonardo’nun gocuklugu, 11-21, 23
Visconti, Giovanni Stefano, 239
Viscontiailesi, 92, 93
Vitelli, Vitellozzo, 344
Vitruvius, 148-153, 208
insan bedeninin oranlar: iizerine, b4z.
Vitruvius Adann
mimari tizerine incelemesi, 29, 148, 149
Vitruvius Adami, 149-150, 219, 220
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Andrea’nin gizimi, 152-153, 153

Francesco di Giorgio’nun gizimleri, 150-
152,151,153

Leonardo’'nun Vitruvius Adam: gizimi,
37,136,140-141,152,153-157, 154,
273, 371,426, 494; isbirligi ve, 158-159,
231,301, 523; Leonardo’nun Vitruvius
Adam ¢izimindeki olgimler ve oranlara
dair notlari, 155-156; oto-portre olarak,
157

Wells, Francis, 216

Wells, Thercza Crowe, 311

Windsor Sarayy, 2,65, 84-86, 124, 163, 252,
432,505

Winternitz, Emanuel, 119

Wright, David, 256

yapilacaklar listeleri, yapmak, 523
Yash Plinius, 34, 87, 125, 172

yay kuvvetini sabitlegtiren spiral digli, 191-
192,192
yazinsal eglenceler, 124-128
yergekimi, 184, 441
yildizlar, 441
yusufuklar, 156, 179-180
yuvarlak kale, 351,352
yiz:
diseksiyonlar, 409-411, 410
dudaklar ve giilimseme, 409-413, 412,
489
Mona Lisa'min yiizii, 475, 488-490, 492,
494
oranlari, 219-221, 220
tarafindan duygularin ifade edilist,
359-361
yiizme kemeri, 337

Zeno, 180
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