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1
OEDIPUS KARMASASI
\&)

Freudcu analiz i¢indeki merkezi kuram, Freud'un Oedipus
mitinden esinlendigi Oedipus karmasasi anlayisidir. Bu yeni
ufuklar acan paradigmanin icinde ruhsal yap1 modeli, gidua kura-
mu, igdislik kaygisi gibi Freud'un en 6nemli distncelerinin cogu-
nun zemini bulunmaktadir. Oedipal temalar karakter gelisiminin
en temel iki ogesini, ahlak duygusu ile olgun bir romantik iligki-
nin olusumunun butinlesmesini tamimladiklan icgin, filmlerde
her zaman yer almaktadirlar. Senaryonuzu yazarken, olay orgusu
ve karakter gelisiminin pek cok farkh 6gesi ortaya cikacaktr,
ama oykudeki temel konular nadiren bu iki 6geden onemli 6l¢i-
de ayrilir. Filmde her ne olursa olsun, ana karakter genellikle bir
tir ahlaki zaferi amaclar ya da karakter asik oldugu kisinin kalbi-
ni kazanmaya calisir. Bir¢ok filmin olay 6rgiist bu 6gelerin ikisi-
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ni de icerir. Oedipal karmasay: tam olarak anlamak, karakter ge-
lisiminin bu temel psikolojik konularina isaret eden bir oykiyu
anlatmay isteyen her yazar acisindan temel bir zemindir.

Oedipal karmasa so6zcuk anlaminda ya da mecazi diizeyde yo-
rumlanabilir. Freud’'un ‘psiko-seksiiel’ bakis acisinda, erkek co-
cuk annesiyle cinsel birlikteligi arzular. Freud, ‘cocuk cinselligi’
kuraminda -bebeklerin ve kiiciik ¢ocuklarin yetiskinler gibi sid-
detli cinsel arzulara sahip oldugu inancinda- oldukea acik soz-
luyda. Bu goruse gore, bebek ile annesi tarafindan paylasilan
meme emzirme, kucaklama, banyo yapma, 6pme ve diger butun
icten davramslar dogas: itibariyla cinsel deneyimlerdir. Daha az
kelimesi kelimesine yapilacak bir yorum, Oedipal karmasay: er-
kek cocugun cinsel bir birlesme arzusundan ziyade, annesinin
sevgi ve sefkatine yonelik olan arzusunun bir metaforu olarak
gorur. Freud’'un kuraminin etrafh bir sekilde anlasilmasi, erkek
cocugun annesine yonelik arzusunu cinsel bakimdan kabul edi-
lebilen bir sevgi ve sefkat gereksinimi olarak da anlayan kapsam-
l1 bir yaklasim gerektirir. Sonug olarak, erkek ¢cocuk geng bir er-
kek olacak, ask ve cinsellige yonelik arzular1 bagka bir kadina
yansitilacaktir. Bundan dolayi, Oedipal karmasanin ¢6ziamu ro-
mantik iliskilerin olusumunda anahtar bir 6gedir.

ELEKTRA KARMASASI

Freud'un fikirleri genel olarak ‘erkek merkezli’ (androcentric;
yalnizca erkek bakis acilarina ve perspektiflerine odaklanan) oldu-
gu icin elestirilmektedir. Freud'un kendisi de 6ziinde erkek konu-
lann evrensel psikolojik konular olarak aciklama egilimiyle ilgili
ozur dilememistir. Klinik ¢alismasim neredeyse sadece kadin has-
talan ¢ozimlemeye adamis olmasina ragmen, Freud sunu itiraf
ediyordu: “Otuz yilik arasttrmama ragmen... hi¢ cevaplanmamis
onemli soruya karsilik veremedim: Bir kadin ne ister?” Oedipal kar-
masa kesinlikle Freud'un erkek merkezciliginin bir érnegidir. Bu-
nunla birlikte, Freudcu revizyonistler Oedipal karmasanin kadina
ozgi karsih@ olarak kiz cocugun babasina yonelik tutkulu bir ar-
zu gelistirdigi ‘Elektra karmasasi'm benimsemislerdir.
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EROS VE THANATOS

Erkek cocugun annesi icin duydugu catismali arzusu Oedipal
madalyonun sadece bir yuzuadir. Erkek ¢ocuk babasinin, annesi-
nin sevgisi ve sefkati i¢in rakip oldugunu ve bu rakibin ondan si-
nirsizca daha guicli oldugunu kaginilmaz olarak anlar. Bu rekabet
babaya yonelik saldirganlik ve dusmanlik duygulariyla sonucla-
nir. Babasi Laius'u 6ldiren ve annesi Jocasta'yla evlenen Oedipus
gibi, erkek cocuk da annesinin sevgisi ugruna rakibini yok ede-
bilmeyi, boylelikle anneye tamamiyla kendisinin sahip olabilme-
sini arzular. Freud’a gore, erkek cocugun ebeveynlerine kars:
farkli duygulan (annesine olan sevgisi ve babasina karsi saldir-
ganhgy) iki temel birincil dartayt -Eros ve Thanatos- yansitmak-
tadir. Oedipal karmasanin mitolojik temasina uyumlu olarak,
Eros ve Thanatos da mitolojik kahramanlardir. Afrodit’in oglu
olan Eros ask ve cinsellik tannsiydi ve Yunanca ‘erotik’ sdzcugu-
ne kokuani saglamisti. Yunan gece tanricast Nyks'in oglu olan
Thanatos ise oliumin simgesiydi. Freudcu kurama gore, Thana-
tos 6lume yonelik olan durtuleri temsil ederken (nefret ve saldir-
ganhk), Eros hayati yaratan ve besleyen durtuleri (sevgi ve cinsel-
lik) temsil eder. Eros ve Thanatos icinde, her filme cesni katacak
onemli dramatik araclar bulunmaktadir. Eger agk, nefret, cinsel-
lik ve siddeti igsel catisma, kiskanclik, rekabet gibi klasik tema-
larla karistirirsaniz, heyecan verici bir entrika kurmak agisindan
gerekli butun bilesenlere sahip olursunuz.

ASKA ENGFEL OILARAK NEVROTIK CATISMA

Senaryonuzu yazarken Oedipal karmasanin 6zunun nevrotik
catisma oldugunun unutulmamasi 6nemlidir. Cocuk buyudukge,
annesine yonelik bu cinsel arzunun evrensel ‘ensest tabu’su nede-
niyle toplumsal a¢cidan uygun olmadigim fark eder. Erkek ¢cocuk
karakterinde i¢sel bir ¢atisma yaratan annesine yonelik olan arzu-
sunu bastinr. Filmlerde bu igsel nevrotik catisma, genellikle bir
karakteri kendi sevgi ve arzu nesnesinden mahrum eden dissal
bir engel vasitasiyla temsil edilir.
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Hemen hemen senaryolarin timu bir tir ask iliskisini icerir. Ro-
mantik filmlerde ask iliskisi olay 6rgisunun merkezidir, ama diger
film tarlerinde de, eger ask iliskisi yoksa film bosluk veya eksiklik
duygusu verebilir. Asksiz bir film ‘kalp’ten yoksundur. Ebeveyn/co-
cuk iliskisi bir kisinin yasaminda birincil sevgi iliskisini temsil ettigi
icin, Oedipal karmasa 6ziinde her ask iliskisinin sembolidur ve Oe-
dipal karmasamn ¢6zimu bir kisinin yasaminda, sonraki her ask
iligkisi tizerinde son derece 6nemli bir etkiye sahiptir. Oedipal te-
malarin kapsamh bir sekilde kavranmasi, her yazar agisindan psiko-
lojik diizeyde ses getiren ask hikayeleri yaratmamn mihenk tasidir.

OEDIPAL REKABET

Tipk: erkek ¢cocugun babasimni annesine yonelik sevgisi icin bir
rakip olarak gormesi gibi, film karakterleri de sik sik kendi ask ilis-
kileri igin bir rakiple karst karsiya gelirler. Graduate (Mezun/Ask
Mevsimi, 1967) filminde Ben (Dustin Hoffman) Bayan Robinson’la
bir ask iliskisine girdiginde, bir rakip olarak karsisinda Bay Robin-
son'u (Murray Hamilton) bulur. Daha sonra, Ben, Bay Robinson’un
kiz1 Elaine’ye (Katherine Ross) astk oldugunda ve Mr. Robinson’un
isteklerine karsin kiziyla kagmay1 denediginde, bu rekabet farkh
bir duizeyde yeniden ortaya cikar. Ilk olarak, Ben, Bay Robinson'un
esinin aski i¢in bir rakiptir; ikinci olarak da kizinin aski i¢in bir ra-
kip haline gelir. Tipik bir bicimde, bu rekabet temas: Ben ile Bay
Robinson arasindaki rekabet kadar agik bir sekilde Oedipal degil-
dir. Gone With the Wind (Ruzgar Gibi Gegti, 1939) filminde Scarlet
(Vivien Leigh), Ashley’nin (Lesie Howard) ask: ugruna Melanie’yle
(Olivia de Havilland) daha acik bir rekabet yasar.

Rekabet temasi romantik olay orgisu hatlanyla simirh degildir.
Film karakterleri cesitli amag ve hedeflerinde sik sik rakiplerle kar-
stlasirlar. Jerry Maguire (2000) filminde Jerry (Tom Cruise), nefret
uyandiran rakibi Bob (Jay Mohr) yiiziinden isten ¢ikanhr. Rocky
(1976) ve The Karate Kid (Karateci Cocuk, 1984) gibi spor filmle-
rinde, ana karakterler film boyunca turkutucu rakibini yenme arzu-
suyla tahrik olurlar. Seabiscuit (2003) filmdeki at bile daha iyi bes-
lenmis ve egitim gérmus oldugu icin kendinden daha bayuk, daha
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genc ve daha guiclu bir at olan ‘Savas Amirali’yle igrenc rekabeti ne-
deniyle siddetli bir sekilde basarili olma arzusuna sahiptir. Tin Cup
filminde, Roy (Kevin Costner) rakibine kars1 hem oncelikli hedefi
(golf turnuvasindaki zaferi) hem de askin1 (Rene Rosso) kazanmak
icin rakibiyle (Don Johnson) rekabet eder. Rekabet temalara bu
ikili etkili yaklasim, kahraman ve rakibi arasinda yiksek catisma
duzeyleri yaratmak isteyen senaryolarda tipik bir aractuir. Sonunda
kahraman hem sampiyonlugu hem de guzel gen¢ kizin agkim ka-
zanarak rakibine kars1 zaferini iddia edebilir.

YASAK MEYVE

Bazi filmler Oedipal karmasanin bir erkek ¢ocugun annesiyle
hakikaten sevismek istedigi harfi harfine bir cesitlemesini anlatir-
lar. Spanking the Monkey (1994) filminde, genc bir oglan yasak
ensest iliski icinde orta yash annesi tarafindan bastan c¢ikarilir.
Tadpole (2002) filminde, bir lise o6grencisi tivey annesiyle cinsel
bir iliskiyi arzular. Ama ¢ogu kez anne karmasas iligkisiz bir an-
ne figtiraniin tzerine tasinir. The Graduate filminde, Ben, annesi-
nin yakin arkadasi ve kendisinden daha buytik olan Bayan Robin-
son tarafindan bastan ¢ikarilir. Harold and Maude (1971) filmin-
de Harold (Bud Cort), altms yasindaki bir kadin olan Maude
(Ruth Gordon) ile cinsel bir iliski i¢ine girer. Butian bu durum-
larda, kahramanlar duygusal gereksinim ve toyluk duygusunu aci-
ga vurur gorunirler. Bunlar kendi duygusal ihtiyaglarim karsila-
yacak bir anne figiira ve cinsel arzularim tahmin edecek ¢ekici
bir kadin arayan erkek bedenindeki gen¢ oglaniardir.

Bu ask oykulerinin timiindeki anahtar 6ge yasak meyve fakto-
radur. Tipki karsi cins ebeveynin cinsel bir arzu nesnesi olarak ¢o-
cuga yasak olmasi gibi, daha yash kadinla seks kiltirel tabularin
mecazi bir ihlalidir. Yasak meyve 6gesi ask oykilerinde son dere-
ce yaygin bir 6gedir. Simdiye kadar anlatilan en unlu ask oykusi
olan Shakespeare’in Romeo ve Juliet’i, aralarindaki evlilik birbiriy-
le kavgah olan Montague ve Capulet aileleri tarafindan yasaklanan
iki gencin birbirine asik olmalarinin éykisunii anlatmaktadir. Ya-
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sak meyve gesinin oldugu bir ask oykusu yazarken, bu dykulerin
genellikle trajedi icinde ¢ozuldugu akilda tutulmalidir.

Romeo ve Juliet intihar ederler. Oedipus annesiyle evlendigini
fark ettigi zaman gozlerini oyar ve Jocasta da intihar eder. The Gra-
duate filminde Ben ve Bayan Robinson’un iligkisi birbirlerinden nef-
ret etmeleriyle sonuclanir, Harold ve Maude'in iliskisiyse Maude'un
intihar etmesiyle sona erer. ‘Askin her seyi yendigi’ poptiler son, as-
ka yonelik dis engellerin bulundugu olay orgulerinde ise yararken,
yasak meyvenin oldugu olay 6rgusit hemen her zaman trajediyle so-
na erer, cunku icsel catisma iliskinin kendi yasak dogasindan dog-
maktadir. Catismanin ¢oziilebilmesi icin romantik iliskinin sona er-
mesi ya da kendisini baska bir seye donustirmesi gerekmektedir.

ZINA

Yasak meyve temasinin en yaygin uygulamasi zinaya dayah olay
orgustunde gorulir. Bu ¢catisma agk nesnesi yakin bir arkadasla ev-
lendiginde daha da giiclenir. Zina temas1 ayni temel duygulan ye-
niden uyandirdif icin mecazi olarak Oedipaldir. Karakter ahlaki
ve toplumsal bakimdan tabu olan birisini arzular. Ayrca, tipki er-
kek ¢cocugun babasiyla boy ol¢tismesi gibi, karakter de ask nesne-
sinin esiyle rekabete girer. Zinaya dayali olay drgistnin ¢ozimu
oldukc¢a ustahk gerektirir, cunku izleyici yasak meyve temasina
sempati duyma egilimindeyken, evliligin kutsalligina da sayg: gos-
terir. Ama eger rakibinin agk nesnesini hak etmedigi kabul ettirilir-
se, karakteriniz pastasina sahip olabilir, hem de onu yiyebilir (hem
buyik cezalandirmadan kurtulabilir hem de kiz1 kazanabilir). Ti-
tanic filminde (1997) izleyici, Jack’in (Leonardo DiCaprio) Rose’'un
(Kate Winslet) kalbini kazanmasindan haz alir, ¢cinkit Rose’un ni-
sanls1 (Billy Zane) adi ve duygusuz bir ukaladir. Benzer bicimde,
Ocean’s Eleven (2001) filminde Danny’'nin (George Clooney) Tess'i
(Julia Roberts), hemen hemen Danny kadar soguk olmasa da acik-
¢a denetleyici, onu ¢ikarlar i¢in kullanan ve zengin, kaba bir insan
olan nisanhsindan (Andy Garcia) ¢almasinda sorun yoktur. Rakip
kot adam ya da kaybeden olarak tasarlandiginda, ask oykusii ana
karakterin zaferiyle son bulabilir.
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Harold and Maude (1971) filminde bas kahramanlar kilisede.

Rakip kotd bir adam olarak tasarlanmadiginda zafer kazanilan
bir ask 6ykust yazmak zordur. Unfaithful (Sadakatsiz, 2002) fil-
minde Connie (Diane Lane), kocasi Edward (Richard Gere) ceki-
ci, kendisini seven ve bitlin cevresinde hos bir erkek olmasina rag-
men, tutkulu bir zina iliskisine kendini kaptirir. Connie’nin ¢atis-
masl, tabuyu kirmasina ek olarak sevdigi adami incittigi igin iki kat
sorunludur. Bu filmde tablolar altist olur, ciinkt Edward bu iliski-
yi 6grenir ve kendisini, kendi karisinin aski icin bir rakip olarak
tehlikeli durumda bulur. Artik Edward, Jocasta’ya sahip olmak
Uzere ask ve arzuyla, Laius’u 6ldurmek Gzere de kin ve hirsla gu-
dimlenen Oedipus’dur. Eros ve Thanatos’a dair ikili tutku Ed-
ward’l asiri etkiler ve Connie’nin sevgilisini éldurdr. Zina ve onu
takip eden cinayet dyku igerisinde iyi islev gorurken, Connie igin
cezanin olmamasi entrikada bir boslugu olusturur. Senaristler,
kendi kendilerini acikladiklarindan, birincil Oedipal temalarin
(ask, nefret, seks ve siddet) biraz haklilastinlmasi gerektiginin far-
kinda olmahdirlar. Bununla birlikte, fazla g6ze carpmayan cezalan-
dirma ve karsilikta bulunma temalarinin olay 6rgusu i¢inde daha
dikkatli yapilandirilmasi ve dokunmasi gerekir. Sadakatsiz filmi bir



trajedi olarak tasarlanmistir, ama filmin yapimecilan sonunda traje-
diden vazgecmislerdir. Muhtemelen kadin kahraman izleyicilerin
ozdeslestigi bir karakter oldugu i¢in, onun sert bir sekilde cezalan-
dinlmasindan korkmusglardir. Yine de, kiltirel bakimdan geliskin
izleyiciler bilingaltinda trajedilerin dramatik yapisinin farkindadir-
lar ve finaldeki duygusal bir tokadin kendilerini aldattigim bilirler.

IGDISLIK KAYGISI

Oedipus kendisi babasini 6ldurebilirken, Oedipal karmasa si-
kinusindaki kuguk ¢ocugun c¢ok buyuk rakibine karsi hi¢ sansi
yoktur. Dahasi, erkek ¢ocuk babasina yoénelik saldirgan duygular
besledigi i¢in, babasimin da kendisine yoénelik benzer saldirgan
duygulan besledigini varsayar. Bu varsayim babasi oglunu yaramaz
davraniglan icin cezalandirdiginda ya da vurdugunda dogrulanir.
Freud’a gore, kicik ¢ocuk, babasinin onu igdis ederek cinsel bir
rakip olarak kendisini saf dis1 birakmayi istedigi korkusunu yasar.
En sadik Freudcular bile genel olarak kizgin ve hiddetli bir baba-
nin varhginda kucuk erkek cocugun hissettigi gii¢siizlik ve iktidar-
sizlik duygulanna odaklanarak ‘igdislik kaygisi’ anlayisina mecazi
bir yorum getirirler. Bu ilk ¢ocukluk korkulari, balta kullanan psi-
kotik bir babamin (Jack Nicholson) oglunu tekin olmayan bir otel
boyunca kovaladigi The Shining (1980) filminde en ust duzeyde
islenir. Bu filmdeki kiiguk ¢cocuk kelimenin tam anlamiyla babasi-
nin kendisini parcalara ayiracagindan korkmaktadir.

GUCSUZLUK

Tehlike durumunda gugsuzluk, izleyicilerde i¢giudusel korku
tepkilerini olusturmak icin kullanilabilen son derece korkung bir
tecribedir. Korku filmleri sik sik zor bir durumda yardima muh-
ta¢ bir cocuga ya da bakire geng bir kiza sinsice yaklasan kotu bir
adam, canavar ya da sapik yontemini kullanir. Halloween (1978)
ve Friday the 13th (13. Cuma, 1980) gibi ‘slasher’* filmler onyl-

*) ‘Slasher’ film: Iginde kesici aletlerin cinayet silah1 olarak kullanildi: filmlere verilen
addir. (¢.n.)
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lardir bu yéntemi asin kullanms olsalar da, bu yéntem hala kor-
kutma guicini muhafaza etmektedir. Korku filmleri, tehdit edici
figur savunmasiz durumdaki kurbanlanna saldirdiginda benzer
yontemi kullanirlar. ‘Slasher’ filmlerinde her zaman kurbanin ya-
takta, banyoda, dusta, ya da sevisirken saldinya ugradig: bir sah-
ne vardir. Bu anlarda, kurbanlar kendilerini savunmak acisindan
gugsuzdurler. Bu arada onlar ayn1 zamanda ¢iplaktr —genital bol-
geleri tehlikeli bicimde kesici alet kullanan saldirganin saldirisi-
na maruz kalir. Bu sahnelerdeki igdis edilme kaygisi kesilmis ge-
nitale sahip karakterin gercek korkusuyla ilgilidir.

ROLUN TERSINE DONMESI

Yetistiren kisinin tehdit edici bir figir oldugu rolin tersine
cevrilmesi 6zellikle korkutucudur. Oedipal bir karmasa yasayan
erkek cocuk babasinin kendisini sevmesini ve korumasin bekler.
Babasimin kendisini oldurmek istediginden suiphelendiginde, sa-
vunmasizdir ve kacacak kimsesi yoktur. The Night of the Hunter
(1955) filminde tehdit edici figir (Robert Mitchum), pesine dis-
tign caresiz cocuklar kendi tvey cocuklan oldugu icin daha da
korkutucudur. Flowers in the Attic (1987) ve Mommie Dearest
(1981) filmlerinde tehdit edici figurler cocuklarin anneleridir.
Rosemary’s Baby (Rosemarynin Bebegi, 1968), Suspicion (Suphe,
1941) ve Gaslight (1944) filmlerindeyse, gii¢siiz ve korkmus ka-
dinlar tehdit edici kocalannin kendilerine kars1 komplo kurduk-
larindan suphelenirler. Misery (1990) filmi, basta 6zenli bir hem-
sire olan bir kadinin (Kathy Bates) yavas yavas sadist ve vahsi bir
sapiga donusmesinden dolay: ozellikle korkutucu bir filmdir. Bu
arada, onun gugsiz kurbam (James Caan) yatalak ve tekerlekli
sandalyeye mahkamdur ve igdis edilmis konumundadir. Bakic fi-
gurtn tehdit edici hale geldigi rolin tersine donisu, izleyicilerin
beklentilerine kars: geldigi icin korkuya sebep olurken, ayni za-
manda kurbanin yardim edecek kimsesi ve kagacak hicbir yeri ol-
madigindan tuzaga dasaraldagu duygusunu yaratir. Bilingdis
diizeyde, rolun tersine donusu cocukluktaki ebeveyn cezalandir-
masindan duyulan korkularim hatirlaur.
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BEDEN DEGISIMI

Birka¢ film genellikle komik bir etik elde etmek amaciyla,
ebeveyn ile ¢cocuk arasinda kelimenin tam anlamiyla rol degisi-
mini gerceklestirmek i¢in ‘beden degistirme’ senaryosunu kul-
lanmustir. Freaky Friday (1976 ve 2003) filminde, anne ve kizi
sihirli bi¢imde birbirlerinin bedenlerine dénusurler. Ayni yon-
tem Like Father, Like Son (Baba Gibi, Ogul Gibi, 1987) filmin-
de bu olay orgisunun erkek versiyonu i¢inde kullanilir. Tki
filmde de, cocuklar birden ikinci sinif vatandas konumundan
yetigkinligin butun ayrcaliklarina sahip olma konumuna yik-
seldiklerinde bir ozgirliik ve kurtulma duygusu yasamaktadir-
lar. Big (Buyuk, 1988) filmindeki Josh’un (Tom Hanks) dilegi
sihirli karnaval oyunu tarafindan kabul edildiginde, oncelikle
yeni sahip oldugu bagimsizligindan zevk almaya baslar ve bir
gecede buytr. Home Alone (Evde Tek Basina, 1990) filmindey-
se Kevin (Macaulay Culkin) birdenbire kendisini ailesinin ko-
caman evinde tamamen yalmz ve kisitlayic1 kurallardan kurtul-
mus buldugunda, sinirlayict biyiklerinden o6zgir olmanin
keyfini ¢ikarr.

Sorumlu ebeveynler ve calisan insanlar olarak yetiskin rol-
lerinden vazgecildiginde, ebeveynler de psikolojik bir rahatla-
ma yasarlar ve tekrar kayitsiz ¢cocuklar olmaktan haz alabilir-
ler. Bu filmler genis bir izleyiciye ulasan fantezilere gore ayar-
landif i¢in basarili olurlar. Hem ebeveynler hem de cocuklar
bu rol degistiren karakterlerle 6zdesleserek baskasinin yerinde
olma zevkini yasayabilirler. Bununla birlikte, bu olay orgusu
yonteminin basitligi 6ykinun ¢ézumunde cesitleme icin fazla
secenek birakmaz. Sonunda, ebeveyn ve/veya ¢cocuk baskalar-
nin yerine gecip degerli dersler ogrenerek ilk durumlarina geri
donmek zorundadir. Her ikisi de birbirlerinin mucadelesine bir
saygl duygusuna sahip olurlar (“cimen her zaman daha yesil-
dir”). Aym zamanda birlikte calismayr ve garip durumlarim
duzeltmek icin isbirligi yapmay: o6grenirler.
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SAHIPLENICI EBEVEYN

Filmlerdeki roliin tersine donmesi ve beden degisimi temalan
ebeveyn/cocuk iligkisi icindeki gercek bir psikolojik ihtiyac1 gos-
termektedir. Ebeveyn ve ¢ocuklar ¢cogu kez ¢ok énemli konular-
da aym fikirde olmazlar. Ebeveyn ve ¢ocuklarin hemfikir olama-
diklan sonsuz sayida durum olsa da, genel olarak bu ¢catismalar
temel bagimsizlik meselesine gelip dayanabilir. Cocuklar kendi
yasamlarini belirlemek icin 6zgurluklerini isterler. Yetiskin diin-
yanin tehlikelerinden ¢ocuklarimi koruma arzusundaki ebeveyn-
ler, cocuklarnna yoénelik dikkatlerini sahiplenicilik -¢ocuklarin ya-
samlarindaki her seyi kontrol etme arzusu- aracihgyla gosterebi-
lirler. Bu temel catisma dogasinda Oedipal'dir, ¢cunku ebeveynle-
rin ¢ocuklarinin duygularnm tekellerine alma arzusunu ve ¢ocu-
gun Oedipal iliski i¢indeki sevgi ve korkuya dair klostrofobik du-
rumdan kacma gereksinimini hatrlatir. Ebeveyn sahipleniciligi
causmasl hicbir yerde ebeveynlerinin istememesine ragmen kiz-
larnin talipleriyle evlendigi 6ykilerden daha agik degildir. Bu
durumlarda geng erkek ile sahiplenici ebeveyn gercek birer rakip
haline gelir, ctinka kiz ebeveynine duydugu ¢ocuk sevgisi ile sev-
gilisi icin yasadig tutkulu ask arasinda kalir.

Fiddler on the Roof (Damdaki Kemanci, 1971) filminde, kizi-
nin Musevi olmayan bir talibi se¢mesini kabul edememesi, Tev-
ye'nin kizim su¢lamasina ve onun sevgisini sonsuza dek kaybet-
mesine yol acar. Catisma bir dehsetin kaynag: da olabilir. Psycho
(Sapik, 1960) filminde Norman Bates’in (Anthony Perkins) anne-
si, Norman'in kisiligini mahveden ve élumunden sonra bile onun
ruhsal durumunu kontrol eden asin etkili ve sahiplenici biriydi.
Senaryonuzu yazarken, Oedipal rekabet ve sahiplenicilik temala-
nmn icsel karmasa, siddet ve dramanin mikemmel kaynaklan
oldugunu unutmayin. Ozginlik yeni ¢causma kaynaklarinin bu-
lunmasim gerektirmez, bu yalnizca antik mitolojik temalar ifade
etmenin yegane ve yaratici yollannm gerektirir.

———0—
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1. BOLUMUN OZETI

Erkek ¢ocugun annesine yonelik psiko-sekstiel sevgi ve ba-
basina yonelik saldirgan kiskanclik hissettigi Oedipal Karma-
sa, nevrotik karmasanin temel sablonunu saglar. Karakterler
sahip olmamalan gerekenleri istediginde, dehset verici gii¢c-
lerden korktuklarinda, aski arzuladiklarinda, zorbaliktan
nefret ettiklerinde, cinsel arzuyu yasadiklarinda ya da siddet
iceren saldirganhg disavurduklarinda nevrotik catisma se-
naryonuzdaki ¢atisma olarak dissal bi¢cimde verilebilir.
Elektra karmasast, Oedipal karmasanin kiz ¢cocugunn baba-
sina olan psiko-seksuel sevgiyi yasadig ve annesine yone-
lik saldirgan kiskanchk hissettigi kadin versiyonu olarak
yorumlanabilir.

Eros ve Thanatos sirasiyla, hayata ve olume yonelik birincil
durtulerdir. Eros agk, seks ve iligki ihtiyacim, Thanatos ise
saldirganhga, siddete ve yikima yonelik dartiyu temsil eder.
Oedipal karmasadaki nevrotik ¢atisma, ‘ensest tabusu’'ndan
-anneye yonelik yasak arzudan- ortaya cikar. Bu tema yay-
gin olarak ‘yasak meyve’ye dayal olay orgisuniin oldugu
filmlerde aska bir engel olarak sunulur.

Zina, evli erkek ya da kadin i¢in duyulan yasak arzunun er-
kek cocugun annesiyle cinsel birlesme icin duydugu yasak
arzusuyla iligkili oldugu popiler ‘yasak meyve’ye dayah
olay orgusunun bir 6rnegidir.

Annenin sevgisi ve sefkati i¢in erkek cocuk ile babasi ara-
sindaki Oedipal rekabet, filmlerde bir kadinin kalbini ka-
zanmak i¢in erkek kahraman ile diger karakter arasindaki
rekabete dayali olay orgusuyle iligkilidir.

Igdislik kaygisi, erkek cocugun babasindan duydugu kor-
kudur.

Gugsuzliik, erkek cocugun igdis edilme kaygisim daha da
siddetlendiir, ¢unki kucik ¢ocuk yetigskin babasinin karsi-
sinda giigstiz ve savunmasizdir.

Filmlerde [¢ocugu] bakip biyuten kisinin tehdit edici figu-
re donusmesi gibi roliin tersine donisleri, kucik ¢cocugun
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ayn1 cins ebeveyninin kendisini yok edeceginden korktugu
erken cocuklugun Oedipal korkularim hatirlatir.

» Beden degisimi, iki fanteziyi yerine getirdigi icin filmlerde
popiiler bir temadir. Bunlar cocugun giigli ve bagimsiz bir
yetigkin oldugu fantezi ile ayn1 sekilde yetiskinlerin de da-
ha az yukumlualuk ve sorumluluga sahip oldugu ¢ocukluk
durumuna geri donus fantezisidir.

o Sahiplenici ebeveyn, filmlerde evrensel bir figiardar. Cocuk-
lar ozgiirliik ve bagimsizhk icin can atarken, ebeveynleri
cocuklarim sevdikleri ve onlara baktiklar: icin onlarn ya-
samlarim denetim altina almaya calisirlar.

1. BOLUM EGZERSIZLERI

1) Asagida siralanan klasik filmlerdeki Oedipal temalar analiz
edin: Mildred Pierce (1945), White Heat (Cehennem Atesi,
1949), Psycho (1960), The Graduate (1967) ve Chinatown
(Cin Mahallesi, 1974).

2) Oedipal karmasanin temel noktalarimin simgesel olarak
temsil edildigi en az bes film daha saptaym.

3) Simdi de Elektra kompleksinin simgesel olarak temsil edil-
digi bes film saptayin.

4) Kahramanin basarih olmak i¢in gugsuzlugiun ustesinden
gelmek zorunda oldugu bes film saptayin.

5

SENARYONUZDAKI OEDIPAL
TEMALARI TANIMLAYIN

1) Senaryonuzda bir ask iliskisi var m1? Eger yoksa, bir ask
iliskisi eklemenin dykiiniize heyecan katacagim diisuntyor
musunuz?

2) Eger senaryonuzda bir ask iliskisi varsa, karakterler arasin-
da bir catisma var m1? Bu catisma ‘yasak meyve’ faktoru, bir
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rekabet ya da tstesinden gelinmek zorunda olunca bir en-
gel gibi Oedipal temalar eklenerek siddetlendirilebilir mi?

3) Senaryonuzdaki kahramanin bir rakibi var m1? Eger yoksa,
bir rakibin olay orgunuize catisma ve gerilimi nasil ekleye-
bilecegini dusuniin.

4) Eger senaryonuzdaki kahramanin bir rakibi varsa, bu rakip
daha yuksek seviyede gelistirilebilir mi? Rakibi, kahrama-
nin ask iliskisiyle nasil iliskilendireceginizi ve bunun se-
naryonuzdaki gerilimi nasil arttirabilecegini dusunin.

5) Korkutucu olmasi gereken bir senaryo ya da sahne yaziyor
musunuz? Eger oyleyse, tehdit edici figura daha korkung
hale getirecek gticsiizluk ya da rolin tersine donmesi tema-
larin1 kullanabilir misiniz?

6) Senaryonuz bir ebeveyn/cocuk iliskisini ya da ask iliskisini
iceriyor mu? Eger iceriyorsa, sahiplenicilik temas: dahil
edilerek bu iliskiye catisma eklenebilir mi?

5%

BIR BAKISTA OEDIPUS KARMASASI

OEDIPAL TIPIK KARAKTERIN FILM
KARMASANIN OZELLIKLER GUDULERI ORNEKLERI
OGELERI

Eros ve Thanatos

Cinsellige ve
saldirganhiga
yonelik birincil
durtuler

Ask ve nefret
Seks ve siddet
Intikam ve kin

Duel in the Sun
Natural Bom Killer
Death Wish

Oedipal rekabet

Babaya karsi

Ask icin rekabet

Gone with the Wind

saldirganhk Bir amag i¢in Rocky
rekabet
Ensest tabu Anneye duyulan Ensest arzusu Tadpole
(Yasak meyve) cinsel arzu suglulugu | Zina yapma Unfaithful
1gdislik kaygisi Baba korkusu Gugsazluk The Shining
Rol degisimi Freaky Friday
Ebeveyn Ebeveynlerin Sahiplenmecilik Friddler on the Roof
sahipleniciligi cocuklarinin Bagimsizliga The Wild One

yasamlarin kontrol
etme arzusu

yonelik durta

Rebel Without a
Cause
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2
NEVROTIK CATISMA
\&)

Freud'un nevrotik ¢atismaya dair yapisal modeli Oedipal kar-
masa kuramindan dogmustur. Freud bu i¢sel psikolojik catisma-
y1 tammlamak icin bilingdisim u¢ ayn bolume ayirmistr. Id (il-
kel benlik) dogdugu anda bebekte var olan birincil, hayvansal
durtileri temsil eder. Freud’'un Almanca teriminin (das es) keli-
mesi kelimesine cevirisi o’dur (Ingilizce’de ‘the it). 1d, tamamen
‘haz ilkesi’ ‘tarafindan gudiimlenen ve sadece kendi itkilerini tat-
min etmekle ilgilenen saf bir icgududuar. 1din arkasindaki gig,
cinsellik ve saldirganhigin (Eros ve Thanatos'un merkezindeki bi-
yolojik durtuler) temel i¢guduleriyle her hayvam giiclendiren bi-
rincil yasam kuvveti ‘libido'dur. 1d, anneyle sevismeyi ve babayi
oldurmeyi isteyen bilin¢disinin hayvani bolumudiir.
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KOTU OLARAK ID

Filmlerdeki kotu karakteri, cogu kez id enerjisinin bir temsi-
lidir. Cape Fear (Korku Burnu, 1991) filminde Max Cady (Robert
De Niro), korkun¢ varhigi kendi birincil gidu ve davranisindan
ortaya ¢itkan kot bir adamdir. 1k gérandugunde hapishanede-
dir, kafese konmus bir hayvandir. Karakterinin arkasindaki iki
dartay, seks ve saldirganhg: simgeleyen, bir elinde ‘ask’ dovme-
si, digerinde ‘nefret’ dovmesi vardir. Max’in éncelikli amaci onu
cezaevine gonderen avukat Sam’den (Nick Nolte) intikam almak-
ur. Max intikama yonelik saldirgan durtisini tatmin etmenin
bir aract olarak cinsel durtulerine kapilir. Gergekten korkung bir
sekansta, Max gen¢ bir kadim bastan ¢ikarir/tecaviiz eder ve
onunla sevisirken, etinden bir parca kopanir. Bu anda Max saf
id’dir. O tamamen seks ve saldirganhktir ve bunlan koéti olan
icinde birlestirir. Kotii adamin arkasindaki psikolojik gi¢ onun
karakterinin insan kiyafetleri icinde vahsi bir hayvan oldugu duy-
gusundan gelmektedir. Onun birincil durtilerini tatmin etmek
icin ne kadar ileri gidebilecegini hicbir zaman bilemezsiniz.

Butun kotuler Max kadar kota degilken, genel olarak kotuntn
karakterinin temel niteligi ya seks ya saldirganlik ya da ikisiyle
birden ilgilidir. Vampirler id canavarlarinin mikemmel 6rnekle-
ridir, ¢inku gen¢ kadin kurbanlarnin yumusak bogazlarina sal-
dirip kan emerek cinsel haz alirlar. Silence of the Lambs (Kuzula-
rin Sessizligi, 1991) filmindeki Hannibal (Anthony Hopkins) gi-
bi seri katiller de cinsel haz ile saldirgan davramslan birlestirme
egilimindedirler. Diger kotuler saldirganhklanini imha etme, ha-
kimiyet ya da ele gecirmenin koti planina yoneltirler. James
Bond filmlerindeki Dr. No (Joseph Wiseman) ve Goldfinger
(Gert Frobe) gibi kotuler her zaman bir sekilde dunyay: yok et-
meyi ya da fethetmeyi isterler.

Bir kotu ister dinyay: isterse sadece bir kisiyi yok etmeyi
amaglasin, kot genellikle yazmasi en eglenceli olan karakter-
dir. Butin engellemelerden, ahlaktan, suctan ya da pismanhk-
tan muaf olan kotu, kendi id arzularint disa varmakta tamamen
ozgurdur. Izleyiciler gizlice bu kotiyu severler, ¢inki onun
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araciligiyla hayali duzeyde kendi engellemelerini serbest biraka-
bilir ve kendi id arzularini tatmin edebilirler. lyi bir koti karak-
ter yazmanin sirri, kendi icinizdeki id’le iliski kurmaktir. Kont
rolunuziu kaybedin, engellemelerinizi kaldirin, butin birincil
durtilerinizin sayfaya akmasina izin verin ve kotu karakterin

vasitasiyla en karanhk korkulariniz, riyalariniz, darttleriniz ve
arzularimzi ifade edin.

TUTSAK OLARAK ILKEL BENLIK

1d, bilin¢disi zihnimizin i¢indeki kafese konmus bir hayvan gi-
bidir. Id durtileri her zaman disar1 ¢ikmaya ¢alisir, ancak biz on-
lar1 surekli olarak basurir ve ilkel durtilerimizi kilitli tutanz.
Id’in bir temsili olarak kota, sik sik parmakliklarin arkasindaki
bir tutsak olarak gosterilir. Kotuye dayali olay 6rgusii onun ceza-
evinden kacisiyla ya da serbest birakilmasiyla baslar. Superman 11
(1980) filmindeki Lex Luthor (Gene Hackman) gibi, Cape Fear
filmindeki Max Cady de filmin basinda hapishanededir. Hapisha-
neden kacan ya da serbest birakilan kotu id enerjisinin serbest bi-
rakilmasini temsil eder. 1zleyiciler hayali dizeyde bu serbest bira-
kilmadan haz alirlar. The Great Escape (Buyuk Kacis, 1963), Pa-
pillon (1973) ve Escape from Alcatraz (Alcatraz’dan Kagis, 1979)
gibi kacis filmleri, izleyicilerin baskic1 bir toplum tarafindan ka-
fese konmus olma duygusuyla ¢zdeslestigi ve serbest birakilan
engellemelerin 6zgurluginden kendi yasiyormus gibi haz aldig:
icin populerdir.

Koti adam kafesinin disindayken (bu arada id de gecici bir sua-
re bastirilmamustir), siz de izleyiciye 6dedigi bilet parasinin dege-
rini vermeye ¢alismalisiniz. Id’in yasa tanimayan ahlak disiliginin
keyfini ¢ikarin. Lex Luthor muthis bir super-kotiydu, cunkit
ikinci bir dustince olmaksizin ne yapmak istiyorsa onu yapan ko-
tit bir kural dis1 olmaktan zevk aliyordu. Bond filmlerindeki ko-
tuler oldukea eglendiricidirler, cunku kotulukleriyle eglenir ve
seytanca entrikalan duzenlemekten zevk alirlar. Her senaryonun
ve oykunun farki talepleri vardir, ama bir olay orgusu eger bir ko-
taye ihtiya¢ duyuyorsa, ona olabildigince fazla gaz verin ve son-
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ra da basibos birakin. Genel olarak bir filmdeki eglence seviyesi
kahramanin ne kadar iyi olduguna degil, koti karakterin ne ka-
dar kotu olduguna baghdur.

KOTU ADAMIN GERI DONUSU

Izleyicilerin fazla iyi kahramandan cok, bastirilmams kot
adamdan hoslandig bir sir degildir. 1lkel benligin temsili olarak,
kott karakter bir gunahkardir ve ginahkarlar cok daha eglence-
lidirler. Bircok senaryo kasith olarak oykuntn sonunda acik ka-
pt birakir ve boylece kotu adam eger izleyici tarafindan sevilirse,
devam filminde geri donebilir. Kahraman tarafindan o6ldurilmesi
yerine, kot hapsedilebilir, iilkeden surtlebilir ya da hatta kaca-
bilir. Amerikan Film Enstitist’'nun yaptigl oylamada bir numara
secilen Hannibal Lecture Kuzularin Sessizligi (1991) filminin so-
nunda, yalnizca Hannibal (2001) filminde geri donmek tizere ce-
zaevinden kacar ve ikinci filmin sonunda yine kagar. Yazar, se-
naryonun bitiminde agik bir kap1 birakarak, kotiyi yeniden di-
riltme secenegini elinde tutar ve sapkin planlariyla toplumu tero-
rize etmesi icin ona bir sans daha verir.

KOTU KARAKTERIN CEZASI

Kot karakterin en onemli 6zelligi onun ahlakdist olusudur.
1d enerjisinin bir disavurumu olarak koétu karakter, davranmisinin
ahlaki niteligini fazla umursamaz. Sucluluk duygusu, vicdan aza-
b1 ve pismanlik onun karakterine yabancidir. Bu yuzden tam da
¢ocugun yaramazliklar sebebiyle ebeveynlerin cezalandirilmas:
gerektigi gibi, kotinun de kahraman tarafindan cezalandinlmasi
gerekmektedir. Kotu hak ettigi cezay1 almalidir. Dahasi, kotiinin
cezast ideal olarak suclaryla esdegerde olmahdir. Eger kot ka-
rakter, kahramanmn yakin aile tuyeleri ve arkadaslarina tecaviiz
eder, zarar verir ve oldiirurse, yuzine yiyecegi yumruk ya da ha-
pis karan izleyicide etkili bir adalet duygusunu saglamaz. Kotu
adam tercihen kahramanin ellerinden buytik aci cekmelidir.
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Dracula (1931) filminde Bela Cugavinin dahil oldugu élimcul siddet ige-
ren bir sahne.

Ilk Dracula’nm (1931) sonunda Kontun (Bela Lugosi) 6li-
mu perdede gosterilmese de, uzaktan Von Helsing’in tabuttaki
Dracula'ya bir kazigi siddetle bastirdigini gérdigumuzde, kisa
bir homurtu vasitasiyla dolayli olarak gdsterilmis olur. Bu olay-
siz 6lum filmin doruk noktasinda gereken duygudan yoksundur
ve ayrica izleyiciyi gerekli bir etkili adalet duygusundan mah-
rum eder. 1958’de Hammer Films’in Dracula rolundeki Chris-
topher Lee’yle yeniden yapiminda Kont’'un cezasi uygun bi¢im-
de dramatik ve aci verici hale getirilir -i1stirabin ¢ighklari ¢ok
miktarda kanin sicradigi kanl siddetle tamamlanir. Die Hard
(Zor Olum, 1988) filminde géruldugi gibi, kétuyu cezalandir-
manin baska bir populer yolu da 6lumunin yuksek bir binadan
ya da ucurumdan dusmesiyle olmasidir. Dlserek 6lum, kotu ka-
rakter distiga sirada hayati gézinin 6ntnden bir film seridi
gibi akarken ¢ighk atan yazinin uzun, uzatilmis ¢cekimine im-
kéan saglar. Istirap verici disme, ayrica ruhunun ebediyen ceza-



landirilacagy cehenneme disiisinii simgelemektedir. Aym za-
manda basit bir kursundan ¢ok daha dramatik olan vahsi hay-
vanlar tarafindan parcalara aynlmasi, kiyillmasi, yenmesi ya da
ironik sekilde kendi ayrintih 6lum planinca yok edilmesi de ko-
tu karakterin populer 6lduralme yontemlerindendir.

KAHRAMAN OLARAK EGO

Id’den sonra gelistirilen bir sonraki bilin¢dis: yapisi ‘ego’dur.
1d ‘haz ilkesi'ni temsil ederken, ego ‘gerceklik ilkesini’ -bireyin
kendi id durtuleriyle ebeveynlerin ve toplumun uygun davranis
taleplerini uzlastirma gerekliligini- temsil eder. Freud’'un Al-
manca so6zcugu ‘das Ich’in cevirisi ‘ego’dur, yani ‘ben’ (Ingiliz-
cesi T), benligin merkezdeki temsili. Ego her gecen gun daha
guclua ve saghkl olacagi umuduyla toplumun taleplerine kendi-
ni ayarlamak tzere yeni yontemler 6grenir ve stirekli olarak ge-
lisir. Bu yolla, egonun psikolojik islevi kahramanin isleviyle
dogrudan paralellik gosterir. Ayrica kahraman da gelisir. Cevre-
sine hakim olmaya, engellerin ustesinden gelmeye ve kendisini
yok etmek isteyen bozuk ahlakh koétuyii yenmeye calisir. Eger
kahraman filmin sonuna gelindiginde bir sekilde daha iyi, daha
saghkl ve daha gucla olmazsa, o zaman karakteri gelismemis
demektir. Bir filmin olay 6rgusu birtakim konularla ilgili olabi-
lirken, filmin kalbi ve can daman kahramanin karakterinin ge-
lisimidir. Kahraman filmin ‘Ich’i dir ve karakterinin filmin psi-
kolojik bir duzeyde iletilmesi icin gelismesi gerekir. Tipki
ego'nun bilin¢disindaki isinin id’in bastirilmasi ve kontrol alti-
na alinmasi olmas: gibi, filmdeki kahramanin isi de kotayu ele
gecirmek ve yenilgiye ugratmaktir.

Kahramanin kotu kisi karsisindaki zaferi, egonun id karsi-
sindaki zaferini simgeler. ‘Zor durumdaki gen¢ kiz’a dayah ge-
leneksel olay orgusu yapisinda bir koti karakter ya da canavar
kendi ahlak dis1 ve libidinal arzularini tatmin etmek tzere geng
kiz1 kagirir. Ornegin, Dracula (1931) filminde vampir (Bela Lu-
gosi), Mina'y1 6lumsiiz seytani bir yaratik haline getirmek uze-
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re kalesine goturur. Kahraman, gen¢ kizi kurtarirken kot ka-
rakterin korkung planlarim da onler ve kadim rehin olmaktan
kurtarir, boylece ahlaki ve toplumsal olarak uygun bir tarzda
evlenebilirler. Bu anlamda, kahramanin zaferi birincil libidinal
arzulann toplumsal kisitlamanin simgesi tarafindan yenilgiye
ugratldigy Oedipal drami hatirlatir. Kahraman rakibini yok
edip gen¢ kizi kurtarirken, simgesel olarak sorun c¢ikaran id
durtilerini ortadan kaldinr ve anneye yonelik tabu arzuyu, ev-
lenecek yasa gelmis geng kiza yonelik, toplumsal bakimdan uy-
gun bir arzuya donusturur.

YOL GOSTERICI OLARAK SUPEREGO

Cogu kez filmlerde dissal kotu karakter yoktur. Libido arzula-
r1 sorunu, i¢sel kota ruhlar ve bastan ¢cikmalarin temsil ettigi kah-
ramanin icindeki bir i¢sel catismadir. I¢sel gicun libidonun ka-
ranhk gucuna kontrol altina almas1 gereksinimi, ucuncit biling-
dis1 yapist olan ‘superego’ tarafindan karsilanir. Freud’'un Alman-
ca terimi ‘das uber-Ich’in cevirisi ‘superego’dur (iist-ben). Supere-
go, baba gibi otorite figurleri tarafindan bireye yavas yavas asila-
nan ahlaki ve toplumsal geleneklerin bilin¢dis: temsilidir. Erkek
cocuk buyudukee, babaya yonelik saldirgan duygulan sayg: ve
takdir etme duygusuna donusur. Erkek ¢ocuk, bir rol modeli ola-
rak babayla 6zdesleserek, babamn ahlak degerleri ve inanglannin
tumini igsellestirir. Ozinde stuperego, erkek cocugun babasiyla
ozdeslesmesinin psikolojik somutlagmasidir.

YOL GOSTERICIYlI GORSELLESTIRME

1d ile suiperego arasindaki nevrotik ¢atisma ego tarafindan ¢o-
zulur. Film gorsel bir ara¢ oldugu icin, catisma halindeki bu iki
gucun fiziksel bir somutlasmas1 olmadan perdede i¢sel catismay1
gostermek zordur. Bilingdismdaki id ve superego igsel figurler
iken, filmde birincil itkiler ve ahlaki vicdanin ¢atisan gugleri ge-
nellikle dissal figurler tarafindan temsil edilirler. Ilkel benlik ¢o-
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gunlukla kotunin bir bolumunu temsil eder ve stiperego da ge-
nellikle yol gosterici karakter olarak rol alir. Yol gosterici, bir ba-
ba figurii ya da rol modeliyle kahramani ahlaki yukumlilukleri
hakkinda bilgilendirir ve ona basarili olmas: i¢in gereken psiko-
lojik gucu verir. Star Wars (1977) filminde Obi Wan Kenobe
(Alec Guiness) kotu Imparator’la savasmanin ahlaki davetini ka-
bul etmesi i¢in Luke’a ilham verir. Obi Wan ayni zamanda Luke’a
guct nasil kullanacagim ogretir ve Karanlik Lord’la karsilasmada
ihtiya¢ duyacag tinsel ve psikolojik guci saglar.

Senaryonuzu yazarken, izleyiciye kahramanin ruhunda siiren
icsel catismanin gorsel bir ipucunu vermek amaciyla stperego-
nun fiziksel bir temsilini eklemek yararl olabilir. Jerry Maguire
filminde Jerry, uzun zaman o6nce birlikte ¢alistign yash bir spor
menajeri olan yol gostericisinin kendisine soyledigi baz1 bilgece
sozleri haurlar. Bu yol gosterici figiir sadece bir kere kisa bir
flashbackte gorunse de, Jerrymnin elde etmeye calistigi ahlaki bu-
tunligin ruhani duygusuna cok gerekli bir fiziksel ve gorsel var-
lik kazandirir. Benzer bicimde, The Natural (1984) filmi, kahra-
manin babasiyla yakalamaca oyunu oynadig kisa bir sekansla
baslar. Baba filmde bir daha gérunmez, ancak bu kisa sahne izle-
yicinin zihninde babasimin (stiperegosunun) Roy'un icindeki
temsili ile Roy’un bir beyzbol oyuncusu olarak basarili olmak i¢in
coskulu arzusu arasinda kalici bir baglantiy1 olusturur. Film
Roy’un kendi ogluyla yakalamaca oyunu oynadig1 kisa bir sah-
neyle son buldugunda, duygusal bir ¢6ziim duygusu diyalog, dis-
ses ya da yazilan bir sonsoz aracihgiyla basarilamayacak bir sekil-
de ifade edilir.

Filmin duygusal giicti, gorsel bir sanat formu olarak onun ¢e-
kiciligiyle dogrudan baglantilidir. Kahramanin catismast igsel ol-
sa bile, sizin bir senaryo yazan olarak dncelikli isiniz bu icsel mu-
cadeleyi gorsel bakimdan ifade etmektir, boylece catisma perdede
kolaylikla gorilecektir ve bu, sozciikler aracihigiyla olmayacakur.
I¢sel psikolojik yapilarin digsal temsillerini yaratmak (yani kott
olarak id, yol gosterici olarak siiperego) geleneksel bir gorselles-
tirme yontemidir.
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VICDAN KRIZ7]

Bir karakter giiclu ya da mevcut bir yol gosterici figiire sahip
olmadiginda, onun miicadelesi gelismemis bir siiperego etrafinda
toplanabilir. Bu karakterin zayifligr kendini begenmislik, bencil-
lik ya da olay orgisinun 6zundeki kahramanca davaya kendini
adamaya genel bir isteksizlik araciligiyla sergilenebilir. Star Wars
filmindeki Han Solo (Harrison Ford) kendisiyle ilgilenen kahra-
man cesidine ornektir (bu karakterin ad: olan ‘Solo’, kendi yolu-
na gitmeye ve kisisel yarar gozetmeksizin kendini davaya ada-
maktan sakinmaya yonelik egilimini agiga vurur). Luke en basin-
dan itibaren kendisini isyancimn mucadelesine adarken, Han fil-
min basindan sonuna dek Imparator’a kars1 ayaklanmaya katil-
maya isteksizligini ifade eder. Han surekli olarak Luke'un gorevi-
ne yalmzca para icin kanldigini iddia eder ve Olum Yildizi'nda
ona uygun bir sey olmadif icin onu yok etmeye yonelik buyik
savasta Luke kendisine yardim etmeyi reddeder. Han gibi karak-
terler onceliklerini yeniden degerlendirmek zorunda kaldiklar
bir vicdan kriziyle gelisirler. Bu krizin arkasindaki suc¢luluk duy-
gusu, o karakterin superegosunun fiziksel somutlasmasi olan ka-
rakterin rol modelinden ya da yol gostericisinden ortaya ¢ikar.

Lukeun kahramanhg hizli bir sekilde gelisir, ¢iinki o yol gos-
tericisi ya da rol modeli Obi Wan'in temsil ettigi giiclu bir supe-
regoya sahiptir. Han ise yol gosterici bir figiirden yoksundur, bu
yuzden bir kahraman olarak gelisimi engellenir. Filmin sonunda
Luke'un karakteri o kadar ¢ok gelismistir ki, Han i¢in bir yol gos-
terici haline gelir ve Han'in birdenbire ortaya ¢ikip sonunda dava
adina kendini feda ederek Luke'u kesin dlumden kurtardig fil-
min finalinde ani renk degisimleri olusur. Kendi siiperegosunu
gelistirmek tzere mucadele eden karakteri yazarken, siiperego-
nun, erkek ¢ocuk birincil rol modeli olarak babasiyla 6zdeslesti-
ginde gelistigini unutmayin. Sonunda karakterinin super egosu
gelistiginde ve iyi bir dovus i¢in savasmaya hazir oldugunda, ken-
dinize sunu sorun: “Bu karakterin rol modeli kim?” Bu soruya ve-
rilecek cevap, genel olarak karakterinizin mucadele icin birincil
motivasyonuna anahtar saglayacaktr.

25



KORKAK KARAKTERI ER

Cogu kez kendi vicdani ya da butanlugiyle mucadele eden
karakter komik bir figar, kahramanin isteksizce tehlikeli durum-
lar icine surukledigi korkak bir yardimc olabilir. Scooby Doo ciz-
gi filminde Scooby ve Shaggy bu tur korkak karakterlere 6rnek
teskil ederler. Bu figirler mizahi bicimde Abbot ve Costello, Lau-
rel ve Hardy ve Marx Kardesler gibi komik kahramanlarnn édlek
maskaralhiklarimi hatirlatirlar. Korkak kahramanlar filmin yildiz-
lar1 ya da sadece komik bir rahatlama am saglayan karakterler ol-
salar da, filmin basindan sonuna tehlikelerle yuzlesmekteki istek-
sizlikleri, filmin sonundaki surpriz bir gelisme i¢in tipik bir du-
rumdur, ¢iinki korkaklar aniden korkulanm yenerler ve cesaret-
li bir sekilde dusmanlariyla karsilasip gant kurtarirlar. Bu formul
kag¢ kere kullamlmis olursa olsun, karakter gelisiminin herkesin
ozdeslesebildigi genel bir psikolojik sorununa isaret ettigi i¢in
hala etkileyicidir. Bununla birlikte, cesurlasan korkak temasi dik-
katle ve incelikle kullanilmalidir. Cok acik bir sekilde bu karak-
terin sonunda durumu degistirecegini acikca gostermeyin, ¢tinku
izleyiciler aptal korkak kedinin sonunda cesur bir kahraman ha-
line gelmesine hala keyifle sasirabilmektedirler.

ANTI-KAHRAMAN

Amerikan film kahramanlan ahlaki vicdanlarindan ziyade ken-
di id durtulerinin hukmettigi erkekler olma egilimindedirler.
Western'deki kanun kacaklari, gangsterler, hirsizlar ve suglular
cogu kez kahramanlar kadar iyi niyetli olabilirler. Anti-kahraman
guclu bir libidoya ve ciddi sekilde gelismemis bir stiiperegoya sa-
hip olan karakterdir. Kanunlara riayet etmektense onlar ihlal ede-
rek kendi tarzimi olusturur. John Wayne, James Cagney, Hump-
hrey Bogart, Henry Fonda, Robert Mitchum ve diger pek cok su-
perstar Western'ler, Kara Film, gangster ve soygun filmlerinde an-
ti-kahraman olarak popilerlestiler. Bu figirler icin baslangictaki
hedef, yasay: ihlal etmek ve kendi birincil dartilerini tatmin et-
mek iken, anti-kahraman genellikle ahlaki karakterinin gelisimiy-
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Shane (1953) filminden bir sahne; kahraman tek yolun feda etmek oldugu-
nun bilincinde.

le ilgili olan baska bir hedefe ydnelir. Bu ikinci hedefin ¢6zimi
filmin psikolojik kritik anidir, ¢iinkd bu, kahraman karakterinin
bencil egoistten 6zgeci sampiyona ilerlemesini temsil eder.

Shane (Vadiler Aslani, 1953) filmindeki anti-kahraman (Alan
Ladd) filmin basinda yalniz bir kanun kagagi, stpheli gegcmisin-
den kacan gezgin bir silahsérdir. Sadece kendini koruma ve ye-
ni bir baslangi¢c yapma ihtimaliyle ilgilenir. Ama Shane’in ¢iftlik-
teki bir aileyle iliskisi gelistikge, kendisini daha az dusunur ve
kendisini giderek daha fazla giftlikte yasayanlarin kéti sigir baro-
nuna karsi mucadelesine adar. Filmin sonunda Shane yeni bir
baslangi¢c sansim feda eder ve kendini ¢iftliktekilerin kéti adam-
lari yenilgiye ugratmasina yardim etmeye verir. Shane’in kisisel
yarar g6zetmeyen cesur davranisi bu karakter tipinin birincil he-
defini, yani yalnizca kendini dustnen id-merkezli anti-kahra-
mandan, kendisini baskalari ugruna feda eden gercek kahramana
dogru gelismesini 6zetler.

Anti-kahraman karakterini yazarken, onun hedefini para,
prestij ya da gugc gibi fiziksel dédillerden daha fazlasiyla iliskilen-
dirmek ¢cok énemlidir. Bu anti-kahramanlar bir stire i¢cin eglence-
li olabilirler, ama motivasyonlari tek boyutlu oldugu icin psiko-
lojik derinlikten yoksundurlar. Anti-kahramanin baslangigtaki



bencil hedeflerinin yerini, kendi karakterleri i¢in ikinci bir boyut
yaratarak kendini kurtarma gereksiniminin almas gerekir. Anti-
kahraman kendisini kurtarmanin tek yolunun énceki karakteri-
nin dogasim sorgulayarak ve kendini adayarak kendini dusiin-
mekten ziyade kendini feda etmek oldugunu anladiginda igsel bir
catismadan Gg¢unct bir boyut dogar.

DUSMUS KAHRAMAN

Motivasyon, karakter gelisimi icin bir anahtar oldugu ve so-
nug olarak bitin 6ykanin dramatik yapisim belirlediginden, se-
naryonuzu yazarken, karakterlerinizin arkasindaki motivasyon-
larla ilgili cok acik olmaniz gerekir. Eger kahraman baskalarina
yardim etmek i¢in kanunu ¢igniyorsa, o zaman o Jesse James ya
da Robin Hood gibi iki boyutlu bir anti-kahramandir. Eger kah-
raman sadece kendisine yardim etmek amaciyla kanunu ihlal edi-
yorsa, o zaman da Score (2001) ve Heist (2001) filmlerindeki ug-
kagitcilar gibi tek boyutlu bir anti-kahramandir. Bu kahramanlar,
motivasyonlan ¢ok basit oldugu icin ¢abucak unutulurlar. Bu
kahramanlar sonunda zafer kazandiklarinda, onlarin kanunsuz
kazancla kactig1 gerceginde hayali dizeyde bir haz duygusunu
hissederiz, ama bu karakterin gelisme gosterdigine dair bir duy-
gu soz konusu degildir. Filmin basinda nasil bir uckagitciysa, so-
nunda da uckagitci olarak kalhr. Ama kot adamin karanlik isle-
ri kendi ¢okistine sebep oldugunda, zafer kazanan kahramana
dair dramatik yap: trajediye donusur ve karakter cok énemli bir
psikolojik derinlik kazanir. O sadece bir uckagit¢1 ya da suclu de-
gil, dusmus bir kahramandur.

Dusmus kahraman oykisuntun dramatik niteligi onun moti-
vasyonunda yatar. Dusmis kahraman bir yoniiyle kendisinin da-
ha iyi olmasini ister, ama maalesef kendini kurtarmak icin kaci-
nilmaz bir sekilde kendi yikimina sebep olan karanlk bir yolu
tercih eder. Oykudeki trajedi, diismiis kahramanmin durumunun
celiskisinden ortaya ¢ikar. Kendini kurtarma arzusu élumuna hiz-
landinr. Scarface (Yarah Yuz, 1983) filminde Tony (Al Pacino)
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uyusturucu diinyasinin en ist dizeyini kendi tarzinda soymakta,
oldurmekte ve gozdag vermektedir. Kurtanilmas: gereken karak-
teri agcisindan ¢ok fazla kot sey yapmustir, buna ragmen son di-
stisti suikast yapmasi gereken bir adamin masum kansi ve ¢cocuk-
lanim 6ldurmeyi reddettiginde gerceklesir. Celiskili bir sekilde,
butian kotii eylemlerine ragmen, Tony'yi yok eden onun tek ah-
lakh davranisidir.

Benzer bicimde, The Godfather (Baba) uclemesinde Michael
Corleone’nin (Al Pacino) birincil motivasyonu kendisini ve ai-
lesini organize sucun sinsi yasamindan kurtarmaktir. Bununla
birlikte, ailesinin adin1 mesrulastirmaya yonelik girisimleri her
zaman onun daha fazla oldurmesine ve daha fazla yasadis1 kom-
plo duzenlemesine yol acar. Dusmiis kahramamn oykustundeki
trajik ironi, izleyicide merhamet ve sempatiye sebep olmakta ve
karaktere ¢ok buyuk bir psikolojik derinlik vermektedir. Dus-
mus kahraman koétii sona mahkimdur. Bir adamin bataklhiga sap-
lanmas: gibi, kendisini ¢ekip ¢ikarmak amaciyla gosterdigi her
cabasi sadece onu daha da ¢cok batirmaya yarar. Dusmus kahra-
man karakteri yazmanin anahtar1 bu koti son ve dehset -karak-
terin kendisine karsi olan umutsuz miicadelesi- duygusunda ve
onun oldugundan daha iyi bir insan olmasina yonelik gercek ar-
zusunda yatar.

SUCLULUK KOMPILEKSI

Klasik kahramanlar -beyaz at ustindeki beyaz sovalyeler- ge-
nel olarak baslangicta ¢ok gelismis superegoya sahiptirler. Bu
kahramanlar ¢ok fazla libidoya sahip olmaktan ziyade, cogu kez
fazlasiyla sucluluk duygusundan istirap ¢ekerler. Superman (Su-
permen, 1978) ve Spider-man (Orumcek Adam, 2002) filmlerin-
deki super kahramanlar, super guglerine ragmen siiperegolarina
kars1 savunmasizdirlar ve sakatlayici sucluluk duygulan yasamla-
rina hikmeder. Clark Kent'i evlathk edinen babasi (Glenn Ford)
kalp krizinden olduginde, gen¢ Clark (Jeff East) icinden ¢ikila-
mayacak bicimde kendisini suglar. Kendi babasim bile kurtara-
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madiktan sonra, bu kadar muthis guclere neden sahip oldugunu
anlamaz. Bu sucluluk kompleksi Clark'in Superman’in (Chris-
topher Reeve) kendisini kurtarmanin ve 6zel yeteneklerini hakli-
lastirmasinin bir yolu olarak gordugu 6zgeci bir super kahraman
olarak yeni bir kimligin i¢ine girmesine yol acar.

Orumcek-adamin yaradilisi bir sucluluk duygusunun daha
dogrudan bir betimlemesidir. Filmin birinci bolimiinde Peter
Parker (Tobey Marguire) stiper giiclerini yenilmez profesyonel
bir guresci olarak kendisine yarar saglamakta kullanir. Peter,
yoksul biri patronunu soyduktan sonra suca engel bile olmamis-
tir. Ama suclu sucuna Peter'in amcasini (Cliff Robertson) oldure-
rek devam ettiginde, ginahim affettirmek icin kendi varhigini
haklilastirmas: gerektigine inamir. Orimcek-adam olarak Peter
gucinu sadece iyilik ugruna kullanacak ve hayatim sucla savas-
maya adayacaktir.

Sucluluk kompleksi ilgi ¢ekici bir karakter ogesi ve sadece
stiper kahramanlar icin degil, her kahraman i¢in de gug¢li bir
motivasyondur. Bu, karakterin sucluluk duygusu gercekten
hakhlastirildiginda yardimci olur. Her insan kotu seyler -hepi-
miz bir seylerden sucluluk hissederiz- yapmistir, bu yuzden iz-
leyici bir kahramanin sucluluk duygusu ve kendisini kurtarma
arzusuyla kolayhkla 6zdeslesebilir. Drugstore Cowboy (1989)
filminde Bob (Matt Dillon) asir1 bencil birisidir. Savunulamaz
bir uyusturucu bagimis1 olan Bob, yalnizca bir sonraki belasi-
nin nereden gelecegiyle ilgilenir ve buna bulasmak i¢in her se-
yi yapacaktir. Ancak ekibindeki masum kiz Nadine (Heather
Graham) onun tahammul edilemez duyarsizhigina tepki olarak
kendisini oldurince, Bob kendi hayatini degistirme yoénunde
motive olur. Nadine’in 6limu tuzerine hissettigi sucluluk duy-
gusu Bob’a yasamim kurtarmak i¢in ilham verir. Bob bir super
kahraman olmasa da, kendini yeni hedefine adamasi onlarinki
kadar guclu ve ilham vericidir.

Giinah, sucluluk duygusu ve kefarete dair birincil psikolojik te-
malar son derece ses getirmektedir. Izleyiciler bu krizi yasamak-
ta olan karakterlerle i¢cgudiisel olarak 6zdesleseceklerdir, ama bu
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cabuk ve kolay hazirlanabilen bir formul degildir. Kriz dikkatli
bicimde yapilandinlmalidir. Bu yapimn kalbi kahramamn baba
figarudur (yani yol gosterici ya da rol modeli). Drugstore Cowboy
filmindeki Bobun yasaminda belirgin bicimde bir baba figuru
yoktur, ama Bob'un 1slah olmaya karar vermesinin hemen ardin-
dan Peder Murphy (William Burroughs) sahneye cikar. Peder
Murphy gecmiste Bob'un bu kotu ahskanhgina kars: ¢ikan yash
bir rahiptir. Bob’a onun degisme doneminde ¢ok gerekli bir rol
model saglar. Peder Murphy'nin bolumi ¢ok kisa olsa da, varhg:
Bob'un kahraman olmaya yonelen karakterindeki bilmecede -
kendi sucluluk duygunuzu yazarken, bahsetmeniz gerekecek
olan- zorunlu bir parcadir.

_0—

2. BOLUMUN OZETI

* Id, ruhun seks ve saldirganhga yonelik birincil arzular tara-
findan gudumlenen bolumudir.

* Siperego, ruhun ahlaki ve sosyal gelenekleri... vicdam tem-
sil eden bolumudur.

* Ego, ruhun libido (id'in durtileri) ile sucluluk duygulan
(superegonun simirlayici gictl) arasindaki uzlagmay: temsil
eden bolumudur.

 1d, filmlerde genellikle koti karakter olarak temsil edilir.

* Ego, filmlerde genellikle kahraman olarak temsil edilir.

* Siperego, filmlerde genellikle yol gosterici olarak temsil
edilir.

e Cogu kez kotu karakter ya filmin basinda bir mahkamdur
ya da sonunda. Bu tema, ego tarafindan bastirilmasi ve zor-
la kontrol altina alinmasi gereken id olarak kotu karakterin
islevini temsil eder.

+ Kot karakterin hak éttigi ceza Oedipal karmasanin ¢ozu-
miinu temsil eder. Dolayisiyla, kotu karakterin hak ettigi
ceza uygun bir sekilde etkileyici olmahdir. Ayrica, adalet
duygusu vermelidir.
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Film karakterleri, siklikla ahlaki kararlar vererek, bencil ih-
tiyaclarinin ustesinden gelmelerinin gerektigi bir vicdan
krizi yasarlar. Kahramanin vicdan krizi araciligiyla karakte-
rinin gelisimi, egonun gelisimini ve id uzerindeki stipere-
gonun zaferini simgeler.

Kahramanin karakter gelisimine, tipik olarak gucla bir yol
gosterici figur rehberlik edip ilham verir.

Korkak karakterler komik olma egilimindedirler. Onlar pek
cok insanin ahlaki meydan okuma ya da onemli yasam ter-
cihleriyle karsilastiklarinda yasadiklarn korku ya da gonul-
suzlugu temsil ederler.

Anti-kahraman, Amerikan filmlerindeki en yaygin kahra-
man tariduar. Anti-kahraman baslangicta id’i tarafindan
kontrol edilen bir karakterdir. Sonunda benmerkezciliginin
ustesinden gelir ve kendisini baskalarinin iyiligi ugruna fe-
da eder.

Diismiis kahraman, dogasinin adi yaninin ustesinden gel-
meye calisan ama er ya da gec karanhk tarafina yenilen tra-
jik bir figurdur.

Bir¢ok kahraman, o6zellikle stiper kahramanlar bir sucluluk
duygusu tarafindan gudumlenirler. Vicdanlarim rahatsiz
eden giinahtan ya da kusurdan kendilerini kurtulmak zo-
runda olduklarim dusunurler.

5%

2. BOLUM EGZERSIZLERI

En iyi kotuler kendi birincil arzular: ya da libidolan ta-
rafindan gudumlenirler. Kotu karakterinize seks ve sal-
dirganhk duartilerini kullanarak nasil ¢esni katabilirsi-
niz? Kotintn asla haddinden fazla al¢ak olamayacagini
unutmayin.

Kota adam karakterinin hak ettigi ceza ile hakli cezalan-
dirma dusancesini nasil birlestirebilirsiniz?
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3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Yeni, heyecan verici ve yaratici olan ti¢ hak edilen ceza bi-
cimini bulun.

1ki ya da ti¢ cumlede kahramanin birincil ¢atismalarim ta-
mmlayin. Eger bunu yapamiyorsaniz, muhtemelen bu ka-
rakterin motivasyonlarina dair saglam bir anlayisa sahip
degilsiniz. Kahramanin i¢sel nevrotik catismas: karmasik
psikolojik sorunlara hitap etse de, bu ¢atisma yazar olarak
sizin i¢in kristal netliginde olmahdir.

Bes gozde filminizdeki kotu karakterini saptayin ve bu ka-
rakterin nasil id’in psikolojik islevini temsil ettigini acik-
layn.

Bes gozde filminizdeki kahraman karakteri saptayimn ve bu
karakterin nasil egonun psikolojik islevini temsil ettigini
aciklayin.

Bes gozde filminizdeki yol gosterici karakteri saptayin ve
bu karakterin nasil siiperegonun psikolojik islevini temsil
ettigini aciklayin.

Sucluluk duygusu igsel catismanin temel bir ogesidir.
Kahramaninizin neyle ilgili su¢luluk duygusu hissedebil-
digini dusunun ve bu sugluluk duygusunun karakterin
gelisimini motive eden bir unsur olarak nasil kullanlabi-
lecegine kafa yorun.

Kahramanimz klasik bir kahraman mi, anti-kahraman mu,
yoksa dugmus kahraman m1? Kahramaniniz1 bu tiirlerden
herhangi biriyle simrlamak zorunda degilsiniz, ama onu
su ya da bu kahraman olarak tasarlamak kahramanimizin
motivasyonlarini betimlemede yardima olabilir.

10) It’s a Wonderful Life (Sahane Hayat, 1946) filmindeki Ge-

orge Bailey (James Stewart), Red River (Kanh Nehir, 1948)
filmindeki Matt Garth (Montgomery Clift) ve Crimes and
Misdemeanors (Suclar ve Kabahatler, 1989) filmindeki Ju-
dah Rosenthal gibi klasik film karakterlerinin nevrotik ca-
tismalarin ¢6ztmleyin.

#%
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1)

2)

3)

SENARYONUZDAKI NEVROTIK
CATISMAYI TANIMLAYIN

Eger senaryonuzda kotu bir karakter varsa, motivasyonla-
1 belirgin midir?

Kot adam sonunda hak ettigi cezaya carpuriliyor mu?
Eger dyleyse, hak edilen ceza suguna esit midir?
Kahramaninizin birincil psikolojik catismasi dissal ama-
cindan farkli midir?

4) Kahramanimzin bir yol gostericisi ya da rol modeli var mi-
dir? Eger yoksa, bir tane yazmayi dasinuan. Onun bélumu
onemsiz olsa bile, rol model figurt son derece ses getire-
bilir.

5) Kahramaniniz su¢luluk duygusu tarafindan en azindan bir
bolimde harekete geciriliyor mu?

5
BIR BAKISTA NEVROTIK CATISMA
OGELER NITELIKLER KARAKTERLER ORNEKLER
Id Birincil itkiler ve Kotaler Dr. No
libido enerjisi Canavarlar Dracula
Ego Benlik Kahramanlar Shane
Stuperego Ahlaki vicdan - Yol gostericiler Star Wars'daki
toplumsal Baba figurleri Obi Wan
otoritenin icsel Rol modelleri Drugstore
temsilleri Cowboy'daki
Peder Murphy
Vicdan krizi Egoizm ile Korkak Abbott ve Costello
ozgecilik arasindaki | kahramanlar Shane
i¢sel ¢atisma Anti-kahramanlar Scarface
Dusmiis
kahramanlar
Sucluluk duygusu Algilanan gunah ya | Saper kahramanlar Spider-man
da haksizhk Suglu kahramanlar Drugstore
iizerine surekli Cowboy'daki Bob
sugluluk duygusu




3
PSIKO-SEKSUEL EVRELER
\&

Freud'un gelisen ego modeli, cocuk cinselligine olan inancina
dayanir. Birincil durtiler, dogdugu andan itibaren gelisimin her
ozgun evresinde uyarilmakta olan bedendeki erojen bolgelere
dogru akan libido enerjisi seklinde ifade edilir. Gelisimin evreleri
‘psiko-seksuel'dir, ¢unkii egonun psikolojik gelisimi cinsel olarak
yukla itkilerin doyumuyla dogrudan iliskilidir. Eger bir psiko-
sekstiel evre gerektigi gibi ¢ozilmezse (asir1 az ya da asin fazla haz
yasanirsa), o zaman libido enerjisi o evrede sabitlenebilir ve nev-
rotik belirtilerin bireyin kisilik ozellikleri ve davranis modelleri
haline gelmesine yol acabilir. Freud'un psiko-sekstiel evrelerine
dair kapsaml bilgi sahibi olmak senaryonuza derinlik ve duygu-
sal zenginlik ekleyecek, karakterlerinize ve olay orgintuze yavas
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yavas asilayabileceginiz psikolojik karmasiklik ve cinsel yanan-
lamlarin yeni katmanlarim gosterecektir.

ORAL EVRE

Freud'un birinci psiko-sekstiel evresi bebeklikte, bebekler co-
gunlukla oral olarak (agiz yoluyla) uyarildiklarinda ortaya ¢ikar.
Bebekler acgliklarin biberonlarini ya da annelerinin memelerini
emerek giderirler ve duygularini da aglayarak, ¢1glik atarak, gile-
rek, sesler ¢ikararak, anlamsiz sozler soyleyerek ve gillumseyerek
oral bicimde ifade ederler. Freud emzirmenin, kadinin ¢iplak
gogsunii tutmanin ya da meme basini emme deneyiminin birincil
cinsel deneyim ve bebegin cinselliginin agik o6zelligi olduguna
inanmustir. Bebegin yasadigi bu sevgi, haz ve birincil doyum, da-
ha sonra yasami boyunca gogus ve meme basinin yine oral uyari-
larin odak noktas: oldugu cinsel eylemlerinde yeniden hatrlanir.
Bebeklik siiresince, oral uyarilara yonelik birincil arzu 6zinde fi-
ziksel, duygusal ve cinsel duzeydeki temel gereksinimlerle iliski-
lidir. Oral kisilik o6zellikleri, karakterlerin oral takinularin gide-
rilmeyen psikolojik ve duygusal gereksinimleri temsil ettigi davra-
nislarinda gorulebilir.

SIGARA ICME

Sigara icme belki de en agik oral takintidir. Sigara emme fizik-
sel, duygusal ve psikolojik rahatlik saglar. Bu nevrotik bir davra-
ms, saghksiz ve fiziksel olarak bagimlihk yaratan nevrotik bir
aliskanhiktir. Bununla birlikte, sigara i¢cme filmlerde, 6zellikle
kanser korkusundan ve sigarayla iligkili saglik sorunlan tatanu
daha az popiler yapmadan 6nce yapilan eski filmlerde her zaman
bulunmaktadir. Klasik Western ve Kara Film 6rneklerinde karak-
terler daima sigara yakarlar, icerler ya da sondurirlerdi. Filmler-
deki sigara icmenin yaygin olmasimin arkasindaki sebepler cesit-
lidir. Birincisi, sigara icmek basit bir sekilde ekranda -6zellikle si-
yah beyaz filmde- soguk (cool) gorunur. Citizen Kane (Yurttas Ka-
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ne, 1941) filminin birtakim jestler yapan haber filmi kurgucula-
rinin sigara dumaninin gri sisi icinden goérandugu unla sahnesi,
yalmzca dumanin sagladigy dogal belirsizlikten degil, ayni za-
manda cesur bir gercekcilik duygusundan -pes pese sigara icen
bir ¢ete, hizh konusan habercilerle kiicuk bir salonda olma duy-
gusu- dolay1 da gugli bir duygusal etkiye sahiptir.

Sigara icen film karakterlerinin ¢ok yaygin olmasinin ikinci
bir sebebi, sigara i¢me eyleminin kendisinin ekranda soguk go-
runmesidir. Diyaloglarimzdaki pek ¢ok noktaya, dramatik bir
duraklama am eklemek isteyebilirsiniz. Kisa bir sessizlik onceki
diyalogun izleyicilerinizin kulaklarinda yankilanmasina imkan
saglar. Dramatik duraklama aym zamanda diger karakterlere di-
yaloga tepki verme ve uygun dramatik cevab: diisiinme zamani-
m da tanir. Film gorsel bir ara¢ oldugundan oyuncular i¢in an-
lamh dramatik duraksamalan yazmak zordur. Basit bir sekilde,
“(konus)” ya da “(sus)” gibi parantez icleri eklemek yeterli ol-
mayabilir. Bir karakterin bir sigara paketini ¢ikarmasi, sigarayi
yakmasi ve i¢mesi, oyuncuya ugrasacagi daha fazla malzeme ve-
rir, ancak bu yontemin fazla kullanilmamas1 gerekir. Kane’in
usagl “Rosebud”la ilgili soru soruldugunda, sigaray1 yakmasi
birka¢ dakika alir. Dramatik duraksama ¢ok onemli olan “Rose-
bud” sézcugunin vurgulanmasina imkan tanir ve ayrica Kane'in
usaginin sigarasim yaktiginda ugursuz bicimde golgeli yiz ifade-
lerini 6ne ¢ikanr.

Son olarak, sigara icme bir karakteri kayitsiz gorinusla yapa-
bilmektedir. Sigara i¢me karakterlere elleri ve agizlanyla yapa-
caklan bir seyler saglar ve bir an mavi duman bulutunun arkasi-
na gizlendiklerinde, onlara ruhani bir gorunus kazandirarak et-
raflarindaki 1511 orten dogal bir sis olusturur. Ama en 6nemlisi,
sigara icme bir i¢sel ¢atisma duygusu, o karakterin bir cesit i¢sel
kansikhigr yausurdign hissini aqiga vurur. Casablanca (1940) fil-
minde Rick (Humphrey Bogart) ne zaman buytk ac1 veren bir
hatira ya da fark etmeyle yuz yuze gelse, degismez bicimde bir si-
gara yakar, bir duman tabakasinin icinden uzaklara bakarken, ka-
yitsiz kahraman gibi goriunur. I¢sel catismanin bir sembolu ola-
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rak sigara kullamim1 bitmemistir. Ashnda izleyiciler aruk sigara
icmenin saghksiz oldugunun farkinda olduklarindan, etkisi daha
bile buyuk olabilir. Sadece siddetli bir ¢catisma yasayan karakter
kanser-cubugu (sigara) yakar, derin bir nefes ¢eker ve her ceki-
sinde kendisini bir parca daha oldurardu.

ORAL TIPLER

Sigara icme, icki icme ve asir1 yemek yeme ¢ok acik oral takin-
t1 belirtileridir. Ancak uyusturucu madde kullanim, zamparahk,
rastgele cinsel iliski, kumar oynama ve diger butin bagimhilik ha-
reketleri de oral evreyle iliskilidir, ¢cinku bunlar i¢sel gereksinim-
lerin dissal uyaranlar1 arayarak ya da bunlara kapilarak tatmin
edildigi bir davranis modelini yansitirlar. Baz1 karakterler icin
oral davranis onlarin birincil ¢causmasidir. Ornegin The Lost Wee-
kend (1945), bir adamin alkolizmin ustesinden gelmeye calisma-
s1 uizerine ¢ekilmis klasik bir filmdir. Bagimhhga karsi miicadele
bir¢ok iyi filmde betimlenmistir, ancak ¢ogu kez oral tipin ba-
gimhihk sorunlan filmlerde temel konu degildir. Daha ziyade, bir
karakterin icindeki goze carpmayan nitelikler ya da ayirt edici
davranislar olarak temsil edilirler. Goodfellas (Sik1 Dostlar, 1990)
filmindeki Mafya patronu Paulie (Paul Sorvino), Return of the Je-
di (Jedi'nin Donusi, 1983) filmindeki Jabba the Hutt ve Captain
Kidd (1945) filmindeki bas karakter (Charles Laugton) asin de-
recede sismandirlar. Bu karakterler icin, sismanhk onlarnn kars:
konamaz a¢gozluluklerini -her seye kendilerinin sahip olmasina
yonelik duygusal gereksinimi- simgeliyordu. Senaryonuzu yazar-
ken, karakterlerinize oral davramislar eklemeyi isteyebilirsiniz,
cunku bunlar karakterlerinizin kisiliklerine bedensel ve gorsel
unsurlar saglarlar.

ORAL SADIZM

Bebek ile anne arasindaki emzirme iliskisinin niteligi, oral ge-
lisme evresinde daha sonra bebek isirmaya basladiginda degis-
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meye baslar. Bebek annesine fiziksel olarak zarar verme gticine
sahip oldugunu fark ettiginde, emzirme aci veren bir deneyim
haline gelebilir. Emzirmenin psiko-seksiiel deneyimi artik yeni
buldugu ac1 verme gucuyle birlesir. Psikanalitik literatiirde ‘oral
sadizm’, baskalarina aci vermeye yonelik sapkin bir arzuyla disa-
vurulan, oral evredeki ¢6ztlmemis sorunlardan kaynaklanan bir
karakter ozelligine gonderme yapar. Oral sadist tipi en dogrudan
olarak kadin kurbanlarina disleriyle saldirarak onlara buyuk ac1
verip oldiren vampirler ve kurt adamlar gibi kotii canavarlarda
gorulir. Nosferatu (1922) filminde vampir (Max Sherk) ile kur-
bani (Greta Schroder) arasindaki iliski, gogus araciligiyla oral
evredeki bebek/anne iligkisini o6zetler. Tipki bebegin annenin
gogsiunden sutinit emmek zorunda olmasi gibi, vampir de yasa-
mak icin gen¢ kizin kanini emmek zorundadir. Kotii canavarin
insan versiyonu olan seri Katiller izleyicilerde benzer korku re-
aksiyonlarim turetirler. Izleyiciler kendi libidolarini tatmin et-
mek icin 6lduaren ve iskence eden koti adamlarin sapkin doga-
larindan cok korkarlar.

ORAL TAKINTILAR

Oral takinular bencillikleri, acgozluliikleri ve acimasizliklariyla
gosterdikleri gibi butun kotilerin temel sorununu -baskalarina
aldirmama- sergilerler. Jabba the Hutt ve Kaptan Kidd gibi koti-
ler acik oral takintilara sahiptirler, ama bu yontem baska yollarla
etkili bir sekilde kullamlabilir. Blue Velvet (Mavi Kadife, 1986)
filminde Frank Booth (Dennis Hopper) doymak bilmez bir sekil-
de nitritli oksit maskesini emerken, bu onun en korkung ve en
kot oldugu zamandir. Frank’in nitrik kullanmasi izleyicinin ba-
kisini rahatsiz eder ve izleyiciye onun karakterinin sapkin ve ra-
hatsiz edici dogasinin ipucunu verir. Kot karakteriniz icin yaz-
digimiz oral takintilar tipik olarak onlarin kisiliklerinin kota, sa-
dist ya da sapkin niteliklerini gosterecektir. Ancak kahramanmm-
zin oral takintilar1 genellikle onun ustesinden gelmek zorunda
oldugu icteki koti ruhlari ya da karakter kusurlarini temsil eder.
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Blue Velvet (1986) filminde Isabella Rosellini ve Dennis Hopper’m jestleriy-
le anlam kattiklari bir sahne.

ORAL ENGELLER

Rio Bravo (1959) ve El Dorado (1967) gibi Western’lerde, bir
yardimci oyuncu ¢ogu kez kotulerle silahh ¢atismasinda kahrama-
na yardim etmek Uzere alkolizmin Ustesinden gelmek zorunda
olan bir sarhostur. Kahraman karakterler amagclarina ulasmak igin
her zaman engellerle karsilasmak zorundadirlar. Bir baghhgin s-
tesinden gelmek, film kahramanlari icin sik kullanilan, hala gtgl
olan i¢sel engellerdir. Bu yontem yanki uyandirir, ¢inki herkes is-
ter kostekleyici alkol bagimlihgi, isterse sadece dustik kalori diyeti
olsun, oral arzularin Ustesinden gelme temasiyla 6zdeslesir. Engel-
ler kahraman formulindn merkezi bir kismi, bu kitap boyunca isa-
ret edilen bir karakter 6gesidir. Kahramaniniza oral bir takinti ka-
zandirmak, onu her izleyicinin iliski kurabilecegi temel bir insan
zaafiyla birlestirerek insanilestirmenin bir yoludur.

ANAL EVRE

Freud’un psiko-seksuel gelisime dair ikinci evresi, yeni yurime-
ye baslayan ¢cocugun tuvalet egitimini 6grenmeye karsi verdigi mi-



cadelesi etrafinda olusur. Hayatinda ilk kez olarak yeni ytrimeye
baslayan ¢ocuk, ne zaman hissederse diskiy1 ve idran disarn atma-
ya yonelik temel durtisunt kontrol etmeyi 6grenmelidir. Bu yuz-
den, tuvalet egitimi gelisen egonun ilk hakiki nevrotik ¢atismasin
temsil eder. Cocuk tuvaletini hemen yapma konusunda ebeveynle-
rinin isteklerine riayet ederken, diskisini icinde tutmasinda ve la-
zimhga birakmak icin beklemesinde 1srar eden idin arzularim bas-
urmak zorundadir. Tuvalet egitimi konusunda ebeveyn ile cocuk
arasindaki gii¢ micadelesi birincil catisma oldugu icin, bu evrenin
¢ozumil hem cocuklarin ebeveynleriyle iliskilerinde hem de geli-
sen egonun gelecekteki nevrotik catismanin ustesinden gelmeyi
ogrenecegi yol konusunda muazzam icerimlere sahiptir. Tki anal
kisilik tipi olan Anal Tutucu ve Anal Atici, ikinci psiko-seksiiel ev-
redeki anal takinularin sarekli miraslandir.

SAF, KACIK

Komedideki temel sistem komik ikili, iki zit karakter tipinin
eslesmesidir. Saf olan, anal tutucu bir tiptir. O, tipk: anal tutucu
cocugun lazimhk egitimi catismasiyla engellenme noktasinda bi-
le diskisim tutarak ilgilenmesi gibi, arzularin kontrol etmekte ve
kendini tutmaktadir. ki acikgdz Abbot ve Costello ikilisinden
Abbot gibi, saf olan kontrol edilebilmekte ya da The Odd Couple
(Tuhaf 1kili, 1968) filmindeki Felix (Jack Lemmon) benzeri, zor-
lammh bigimde tertipli ve nevrotik olabilmekte ya da Laurel ve
Hardy filmindeki Oliver Hardy gibi surekli olarak engellenebil-
mekte ve dfkelenebilmektedir. Komik ikilinin komiklikleri, anal
tutucu saf olan ile onun delidolu karsit1, anal atic1 kacik arasin-
daki degismez catismadan kaynaklanmaktadir. Tipki anal atic1
cocugun digkisim birakarak ve kirlilige (tuvaletini tutamama) se-
bep olarak lazimhk canismasinin ustesinden gelmesi gibi, anal at-
a1 kacik da her seyi bozarak ve komik kansikhk (beceriksizlik)
yaratarak catismay tahrik eder.

Gilligan’s Island adh televizyon programindaki Gilligan (Bob
Denver) mitkemmel anal atic1 kagikti. Her bolimde, Gilligan'in be-
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ceriksizligi daima deniz kazazedelerinin kurtarilma sanslarini orta-
dan kaldirmistir. Komik bir sekilde engellenen tepkileri acisindan,
onun tuhaf davranislari siki bir sekilde sarinms saf Skipper'dan ka-
lan bir mirasti. Odd Couple filmindeki Felix’in zorlamiml tertiplili-
gi ve Oscarm (Walter Matthau) tiksindirici kirliligi, ozellikle ko-
mik atici-tutucu ¢iftinin dogru betimlenmesini saglamaktadir. Ko-
mik ikilideki karakterler senaryonuzdaki ister ana kahramanlar ol-
sun, isterse yalmzca komik yardimel karakterler, bu komedi yon-
temlerinin temeli aymdir. Bu karakterler kendi id enerjilerini kana-
lize ettikleri zit yollar nedeniyle birbirlerini engellerler. Erken ¢o-
cukluk doneminde tuvalet egitimi sirasinda ilk yasadiklart deneyim
olan nevrotik ¢catismanin evrensel kaygisina dikkat ¢ektigi icin, tut-
ma ile birakma arasindaki catisma izleyiciyi eglendirmektedir.

ICSEL CATISMA

Senaryonuz fiziksel olarak bir hayvana dontsen bir karaktere
(ornegin bir vampir, kurt adam ya da Dr. Jekyll/Mr. Hyde karak-
teri) sahip olmadikea, icindeki hayvan ya da libidoyla miicadele
eden birey temasinin daha ustaca yollarla betimlenmesi gerekir.
Cogu filmde, kahramanin kisiliginin fark edilebilir bir bicimde
-ya iyi ya da kotu yonde- degistigi bir nokta vardir. Degisim, kah-
ramanin ustesinden gelmesi gereken dissal bir engelle ilgili olabi-
lir. Diger durumlardaysa degisim, tutan ya da kontrollii karakte-
rin aniden bastirilmis libido durtilerini serbest birakan ve vahsi-
ce hareket eden birakiciya donismesinde olabilir. Kontrol ile sa-
liverme arasindaki i¢sel catisma gerilimi olusturmada asiri dere-
ce etkilidir, ¢uinki izleyici kahramanin ruhunda giderek ytkselen
id enerjisinin baskisim duyumsar ve heyecanla kisitlayan setin
parcalanmasini bekler.

SIDDETSIZLIGE KARSI YIKICILIK

Sam Peckinpah’'m Straw Dogs (Kopekler, 1971) filminde, David
Sumner (Dustin Hoffman) ironik bir sekilde Amerika’daki siddet-
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ten kacmak icin Ingiliz sayfiyesine tasinir. Ama yerel serseriler Da-
vid’i ve kanisini gittikce artan dozda igrenc ve kaba bir sekilde ra-
hatsiz ederler. David filmin zirvesinde serseriler ¢ok ileri gittikleri
ve toplu tecaviize varan olayda 6fkelenmesine yol acan deneyimi-
ne kadar onlarin kabadayiliklarina kontrolli bir tepki verir.

Karakter gorunista olarak icteki hayvanin serbest kalmasina
Temel Reis (Popeye) cizgi filmleri de ornektir. Her bolumde Te-
mel Reis ‘daha fazla dayanamayacagr’ noktaya kadar barbar Kaba-
sakalin (Bluto) kotu davramslarina tahammil eder. O, Dr.
Jekyll'in iksiri gibi, bastirtlmis idini bir siddet cinneti icinde ser-
best birakan 1spanagini yer. Karakterinizdeki degisimi ya da geli-
simi yazarken, degisim koti aliskanliga kapilma ya da aniden bir
seyleri anlamasinin habercisi olsa da, tutucu ve atici -libido ener-
jisinin dizginlenmesi ve serbest birakilmasi- arasindaki temel et-
kilesme akilda tutulmalhidir. Her iki gu¢ de diger olay orgiisi 6ge-
leri 100 dakika surse bile zirvesel bir etki yapabilir.

KENDINI TUTMAYA KARSI TUTKU

American Beauty (1999) filminde, Lester'in (Kevin Spacey)
bastirilmis ve engellenmis kisiligi, son derece etkili marihuana ic-
me deneyimine baslamasindan sonra kokli bir bicimde degisir.
Dr. Jekyll'nin iksiri gibi, Lester''n marihuanasi da onun libidinal
dogasini serbest birakir ve onceden dizginlenmis karakteri vahsi
ve kaytsiz hale gelir. The Age of Innocent (Masumiyet Cagi, 1993)
filminde iki ana karakter, filmin buyak boliminu kendilerini
umutsuzca arzuladiklan ask iliskisinden uzak tutmakla gecirir-
ler. Biraraya geldiklerinde bedensel bir rahatlama yasanir, ¢tinkil
buyiik miktardaki cinsel gerilim sonunda bosalmistir. Tutkunun
serbest birakilmasi ile kendini tutma arasindaki gerilim butin ro-
mantik olay orgiilerinde temel bir yontemdir. Romantik bir se-
naryo yazarken, kendini tutmay1 uygulamay1 unutmayin ve bunu
ne cok fazla ne de hemen yapin. Izleyiciler hayali duzeyde siddet-
li arzu, tutku ve romantik askin heyecanim hissetmeyi isterler.
Tipk: yemegin uzun, a¢ bir bekleyisten sonra daha lezzetli olma-
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s1 gibi, bu heyecanlar da beklenmek zorunda olundugunda daha
tadina doyulmaz nitelige burunurler.

BOYUN EGMEYE KARSI ISYAN

Hepimizin i¢inde bir isyanci yatar. Hayatimizin farkh zamanla-
rinda, hepimiz evde, okulda, iste karsilasugimiz zorba otorite fi-
gurlerine kars1 isyan etmeyi isteriz. Izleyiciler onunla hemen 6z-
deslestigi icin, isyankar karakter filmlerde her zaman bulunan bir
figurdur. Isyanc formilu adaletsizlikle baslar. Jesse James (1939)
filminde, demiryolu sirketinin kot adamlan yoksul ciftcilerin
topraklarina el koymak uzere hileye ve vahsete basvururlar. Bra-
veheart (Cesur Yurek, 1995) ve The Patriot (Vatansever, 2000)
filmlerinde kotu Ingiliz emperyalistler 1sko¢ ve Amerikan koloni-
lerine zalimce, barbarca ve kucguk gorerek davranmirlar. Spartacus
(1960) filminde acimasiz Romali kole tacirleri Spartakis (Kirk
Douglas) ve onun gladyator kole arkadaslarina eziyet ederler ve
kota davranirlar. Mutiny on the Bounty (Gemide Isyan, 1939) fil-
minde Kaptan Bligh (Charles Laughton) tayfasindaki adamlarina
karsi sadistce ve kotudur. Otorite figurlerinin koti eylemleri art-
tik¢a ve igreng hale geldikce gerilim artar. Otorite figura sonunda
o kadar ileri gider ve rezilce davranir ki kahraman kendi onurunu
savunmak i¢in isyan etmek zorunda kalir. Gerilimin kaynag: her
zaman yogun bicimde kisisel ve trajik bir kayiptir. Jesse James'de
demiryolu sirketinin adamlar Jesse'nin (Henry Fonda) annesini
oldurirler. Braveheart filminde Ingiliz askerler William'm (Mel
Gibson) karnsina tecaviiz eder ve oldurtrler, Patriot filminde de
Ingiliz askerler Benjamin'in (Mel Gibson) oglunu éldurtrler. Kap-
tan Bligh'in masum bir gemiciyi acimasizca cezalandirarak zavall
adamin olimune yol agmasi, sonunda Fletcher Christian (Clark
Gable) ayaklanmak tzere harekete gecirir. Kahraman ne kadar
uzun stre boyun eger ve siddetsiz kalirsa, olay orgunuzdeki geri-
lim o kadar artacaktr. Gerilim 6ykuytu daha ilging hale getirir ve
gerilim sonunda serbest kaldiginda ve boyun egen pasifist siddet-
li bir isyanci oldugu anda heyecan arttirr.

44



FALLIK EVRE

Freud'un tuicuncu psiko-seksiiel evresinde, ¢ocuk haz verici
kendini uyarma deneyimini kesfettiginde libido enerjisi fallusa
(penis ve klitoris) yonelir. Yine, gelisen ego ebeveynleri tarafin-
dan gosterilen toplumsal gorgu kurallarinin taleplerine uyarak
istedigi an haz alma arzularini bastirmay1 6grenmelidir. Bu ev-
redeki en 6nemli catisma Oedipal karmasadir. Cocugun annesi-
ne yonelik ensest arzusundan kaynaklanan libido enerjisi, fallik
kendini uyarmaya karsi ebeveynlerin getirdigi yasakla daha da
kisitlamir. Erkek cocuk libidosunu bastirmayi 6grenirken, akh
bastirilmis cinselligi icin bir ¢ikis yolu saglayan fallik semboller-
dedir. Erkek cocugun babasina yonelik bastirdigi saldirganlik
icin kanal islevi de gordugunden, fallik semboller tipik olarak
dogasinda siddet icermektedir. Bu yuzden cocugun silahlara,
bicaklara, kiliclara, top, roket ve sopalara, coplara ve diger fal-
lik imha araclarina her zaman takintis1 vardir. Tipik ¢ocuk ¢iz-
gi filmlerinin ni¢in silahlarla, kursunlarla, dinamit parcalanyla
ve diger asin siddetli saldirgan bigimlerle dolu oldugunu hig
dustundiuntuz mu? Freud (6zellikle erkek) cocuklarin annelerine
yonelik olan cinsel arzusu ve babalarina kars1 saldirganlik dir-
tasunt yok edici fallik imgelere yonelttigi icin, bu semboller ve
temalara takintili olduklarim soyler.

Cocuklar icin yapilan televizyon programlari ve filmlerinin
son derece siddetli olma egilimi ironiktir. Jurassic Park (1993) ve
Spy Kids (2001) gibi gise rekoru kiran ‘aile filmleri’ doviis sahne-
leri ve korkutucu 6lim ve imha imgeleriyle doludur. Ilgili ebe-
veynlerin, ¢cocuk avukatlarinin sikayetlerine ve sanstire ragmen,
cocuk izleyiciler i¢in yapilan filmler asin derecede siddet dolu ol-
maya devam ediyor, ciunkii ¢ocuklarin (6zellikle erkek ¢ocukla-
rinin) gormek istedikleri sey basittir. Ancak bu temalar sadece
cocuk filmierine indirgenemez. Western, Gangster filmleri, polis
filmleri ve savas filmlerinin hepsi ustun yetenek ve ceviklikle fal-
lik simgelerini (silahlarini) ellerinde tutan kahramanlar ve kotu
adamlar icermektedir. Bu filmlerde silah, karakterin giactinin ve
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erkekliginin gorsel bir temsilidir. Shane (Alan Ladd) gibi Wes-
tern silahsorlarimin ve Kirli Harry (Clint Eastwood) gibi sert po-
lislerin erkekce davrams, silah namlularinin uzunluguyla ve ates
etmedeki becerileriyle 6l¢ulmektedir.

BIR KIMLIK SIMGESI OLARAK SILAH

Bir kahramamn silahi ile kahramanin kimligi arasinda yakin
bir psikolojik bag vardir. Orijinal Star Wars uclemesindeki bir
kahraman olarak Luke’un kimligi, 151n kihcindaki ustaligiyla dog-
rudan iliskilidir. Acik bir fallik simge olmasinin disinda, 151n ki-
lic1 Luke’un bir Jedi sovalyesi olmaya dair nihai hedefini temsil
etmektedir. Ayrica, Luke’un 151n kihic1 bir zamanlar Darth Vader’e
ait oldugu icin, babasiyla olan iliskisinin de bir simgesidir. Star
Wars filmlerinin daha sonraki devam filmleri (The Phamtom Me-
nace, 1999 ve Attack of the Clones, 2002) dahil her biri, npki ¢o-
gu Western filminin buyuk bir silahh ¢atismayla sonuclanmasi
gibi, bir 1s1n kihc1 diellosuyla doruk noktasina ulasir. Kahrama-
nin silahiyla iliskisi kimligiyle cok yakindan baglantih oldugu
icin, silahin senaryonuzun doruk noktasinda énemli bir rol oyna-
masim isteyebilirsiniz. Return of the Jedi (1983) filminde, Luke ile
Vader arasindaki zirvesel duello iki kat fazla énemlidir, ¢unku
Luke iki film boyunca kilic1 ustaca kullanmay1 6grenmistir, ayr-
ca Luke babasinin silahim ona kars1 kullanmaktadir.

Star Wars filmlerine esin kaynag olan Arthur efsanesi, kahra-
man ve kimligi arasindaki baglantiya ¢ok guzel bir ornek teskil
etmektedir. Excalibur (1981) filminin birinci bolumiinde, Art-
hur'un (Nigel Terry) kahraman kral olarak kimligi mitolojik kih-
c1 tastan cekip ¢ikarma yetenegiyle tamimlanir. lkinci bolumde,
Arthur Excalibur'u kaybeder ve her sey yitirilmis gorintur. Ama
daha sonra, ticunciu bolumde, Excalibur'u bulur ve sonunda or-
dusunun basinda zafere ulasabilir. Fallik simge tamamen mecazi
duzeyde var oldugunda, kahramanin silahim olusturmadaki yete-
neginiz senaryonuzda acgik¢a goze carpmamalidir. Sembolizm
kendisini kahramanin karakterindeki bir psikolojik derinlik duy-
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Star Wars Il. Attack of Clones (2002) filminde Obi Wan Kenobi ve Anohin
Skywalker ileride yapacaklari efsanevi diiellodan habersizken.

gusu olarak agiga vurmalidir. Sonugcta silah ya da fallik simge,
arastirmanizda kahramana yardim eden herhangi bir malzemedir.
‘Silah’ kahramanin arabasi, teknesi, ucagi, bilgisayari, vb. olabilir.
Kahramaninizin silahina sadece biraz daha dikkat gostererek,
onun kimligine tamamen yeni bir boyut ekleyebilirsiniz.

PENIiS KISKANGCLIGI

Freud’a gore, kiiguk kizin penise sahip olmadigini fark etme-
si ‘penis kiskancligina sebep olur. Bu kiskang¢lik duygusu cinsel
olgunlug@a, yani kadinin cinsel iliski sirasinda (en azindan geci-
ci olarak) bir penisi bedenine sokana kadar surer. Penis Kkis-
kang¢hgr sonunda bir erkek ¢cocuk dogurma arzusuna, bilincdisi
olarak arzuladigi fiziksel organa sahip birini yaratma ve ona sa-
hip olmaya dair bir derin psikolojik gereksinime dénustr. Fre-
udcu kuramin bu penis kiskan¢hgi gorisinid kadin okuyucula-
rin temelsiz, yanhs ve acikca asagilayict bulmasi sasirtici degil-
dir. Bununla birlikte, feminist revizyonistler Freud’un orijinal
kuramini yeniden yorumlamislar ve bunu kadin psikolojisinin



temel bir bolimu olarak kabul etmislerdir. Revizyonistlerin yo-
rumlarinda, kiz gercek penisi kiskanmaz; erkek ¢ocuklann pe-
nise sahip olmasi ve kizlarin olmamas: gerceginin dogasi nede-
niyle, erkek ¢ocuklara 6dil olarak verilen ve kizlarin mahrum
edildigi toplumsal statiyu ve giicii kiskanmir. Tarih boyunca ka-
dinlara ikinci sitmif insanlar olarak davramilmistr ve kadin erkek
egemen toplumlarda tabi olan insanlar olarak yasamaya zorlan-
muslardir. Esitlik ve toplumsal gug¢ hakki, otokratik erkek top-
lumlarda cezalandirlma korkusu nedeniyle genel olarak basti-
rilan evrensel bir kadin arzusudur. Tipk: pek ¢ok kiltardeki ka-
dinlarin yuzlerini pece arkasina gizlemeye zorlanmalan gibi,
kadinlar kendinden memnun olma maskesi arkasina 6zgurluk
ve esitlik arzularim gizlemeye zorlanmaktadirlar.

Penis kiskanchg temasi, bir kizin erkek bir psikopat ve onun
korkung fallik simgesi tarafindan avlanan ‘slasher’ filmlerinde
dogrudan tanmimlamr. Saldirganin bicag: sadece seklinden dolayr
degil, ayn1 zamanda filmdeki -kadin viicuduna batrnlacak olan-
islevinden dolay1 da falliktir. Ama en 6nemlisi, bicak erkegin gi-
cund, siddetini ve erkeklerin uygarhigin safagindan itibaren ka-
dinlan kontrol altinda tutmak icin kullandiklan gicleri temsil
eder. Bu filmlerdeki kadin kahramanlarin amaci1 erkek tahak-
kamcuyu yenilgiye ugratmaktir. Genel olarak kadin kahraman
bunu kotu saldirgani zararsiz duruma getirmek ve sasirtarak ya-
kalamak icin daha tustin zekasimi kullanarak basarnr. Kadin kah-
raman daha sonra genellikle bir bigakla silahlanir ve saldirgan
oldurur. Mecazi bir dizeyde, penis kiskanchg kadin kahramanin
erkekten korkusuyla temsil edilir. Penis kiskanchg, kadin bir bi-
cak ve onu kullanma kararhhgiyla temsil edilen kendi fallik sem-
bollerini ele ge¢irdiginde ¢ozular.

GUCLU KIZ

Kadimin guci, kadinlarin geleneksel olarak zafer kazanan er-
kek kahraman rollerinde oynadigy Lara Croft: Tomb Raider
(2001), Charlie’s Angels (Charlie'nin Melekleri, 2000) ve Buffy the

48



Vampire Slayer (1992) gibi ‘Guclu Kiz’ filmlerinde ana temadir.
Onlarin tek boyutlu karakterleri ve cinsel olarak viicut hatlarin
gosteren kiyafetlerine ragmen, bu kadin kahramanlarin ‘senin ya-
pabildiginden daha iyisini yapabilirim’ ilkesi kadinlarin da erkek-
ler kadar gugli olabilecegi dustincesini guglendirir. Ayni tema,
kadinlarin geleneksel erkek is ve sirket hukuku dinyasinda galip
gelen Kkisi olarak esit gii¢c ve yeteneklerini sergiledikleri Working
Girl (1988) ve Erin Brockovich (2000) gibi filmlerde daha ince bir
sekilde ifade edilir. G.1. Jane (1997) filminde O’'Neil (Demi Moo-
re) Donanma Foklar’min erkek egemen dinyasina kabul edilme-
ye calisir. Tek kadin tegmen olarak, ¢ogunlukla sadist subayin
(Viggo Mortensen) sebep oldugu bircok asagilama ve yaralanma-
ya maruz kalir. Zirvesel kavga sahnesinde, ustiini vurup yere
yikmadan hemen 6nce, O'Neil ona, “Sikimi em,” der. O’Neil'in
penis kiskanchginin ustesinden, kendi gucla fallik simgesine sa-
hip olarak ifade edilen fiziksel siddet ustahigiyla gelinmektedir.
Gérunise gore, o artik bir ‘penis’e sahiptir.

En genis yorumuyla, filmlerde penis kiskancligi temasina he-
men her zaman giicli bir kadin lider roluyle isaret edilir. Kadin
kahramanin amac1 ne olursa olsun, her zaman en azindan ciisse-
li bir erkegin kadin kahramani azarladig) ve bir kadinin erkegin
dunyasinda basarili olmaya calisma fikirlerine gildigu bir sahne
vardir. Bu yontem bikkinlik vermis ve klise olmustur, ama buna
ragmen bircok izleyici icin etkili olmay: surdirmektir. Eger bas-
rolde kadinin oldugu bir senaryo yaziyorsaniz, yapmamz gereken
penis kiskanchg) temasindan kagcinmak degil, ama kadin karakte-
ri basmakalp bir kliseye indirmekten ziyade o karakterin karma-
sikhgim guclendirecek bir tarzda icsel catismasin ifade eden ye-
ni ve ilging yollar1 bulmakur.

GENITAL EVRE

Libido durtilerinin basaril bir sekilde bastinldig: ve ytcel-
tildigi ‘gizlilik’ doneminden sonra psiko-sekstiel ¢atisma, gelisi-
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min son evresinde ziyadesiyle yeniden ortaya ¢ikar. Ergenlik ¢a-
ginda, seks hormonlan cinsel olgunlugun dogusunu haber verir
ve tamamen gelismis seks dirtisit uyanir. Geng ergenler o do-
neme kadar Oedipal karmasalarin1 ¢6zmuslerdir, boylece cinsel
arzusu guvenli bir sekilde kars: cinsten ebeveynden uzaklagmis-
tir ve diger sevgi nesnelerine yonelmektedir. Bu evrenin ¢ozi-
mu, bebeklik déonemi boyunca annesinin karsiladig: kadar ¢cok
sevgi ve yakinlk saglayan romantik bir es, aynm1 zamanda tatmin
edici ve anlayish bir cinsel partner arayisim icerir. Ancak ilk
askta bir miktar Oedipal gizli egilimler olabilir. Ergenin tutkusu
cogu kez genc insanlarin hayatlarinda ebeveyn rolit oynayan 63-
retmenleri ve danismanlar: gibi daha yash yetiskinlere kars: yo-
nelmektedir. Ergen kisinin yetiskin anne ya da baba figtrlerine
abay1 yakmast Oedipal arzulara bir gerilemeyi ve gencin psiko-
lojik olarak olgun ask iliskilerine yonelik gelisiminde bir enge-
li temsil eder.

CEKICI ELEKTRA

Populer bastan ¢ikarict geng kiz tura, seksi bir geng kiz daha
yasli baba figtirtine deli gibi 4s1k oldugunda ortaya ¢ikan cinsel
gerilimi 6ne cikarir. Alicia Silverstone’lu Crush (1993) ve Drew
Barrymore’lu Poison Ivy (Zehirli Sarmasik, 1992) gibi filmler bir
tehlike ve gerilim kaynag olarak, yast tutmayan bir kizla daha
yasca buyik bir erkegin arasindaki cinsel cazibeyi islerler. Bu
kiz cinsel olgunluga ulasmstir ve fiziksel duzeyde son derece
cekicidir, ama psikolojik olarak hala bir ¢ocuktur ve tehlikeli
takintilarla manuk disihiga egilimlidir. Yasca buyuk erkek, kiz
icin duydugu fiziksel arzu ile bu arzuyu yasamanin ahlak disi,
yasa dis1 ve toplumsal bakimdan kabul edilemez oldugunun far-
kinda olusu arasinda kalir. Baba figuru genel olarak ahlaki bir
catisma durumunda iyi bir adam olarak tanimlanirken, sorunlu
genc genellikle seksi ama dengesiz bir gen¢ kizin bedenindeki
‘kotu kiz’ -Elektra karmasasini asla ¢o6zemeyen kiz ¢cocuk- olarak
betimlenir.
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Baba figuruniin siiper-egosu sonunda erkegi etkisi altina al-
diginda ve onu bastan ¢ikarici geng kizin ayartmasini reddetme-
ye ittiginde, gen¢ kizin tutkulu aski esit derecede tutkulii hirsa,
‘kiigtik gorilen bir kadinin hiddeti'ne donusur. Bastan c¢ikarici
genc kiz eninde sonunda davranmislarindan dolay1 cezalandirihir.
Kendi Elektra karmasasimi gerektigi gibi ¢6zemedigi icin kaci-
nilmaz bir cezadir bu. Bastan ¢ikarici geng kiz figuri duygu, ¢a-
tisma ve psikolojik karmasiklikla dolu olsa da, onun filmlerde-
ki rolii yukarda aciklanan oldukga basitlestirilmis formulden
nadiren ayrhr. Stanley Kubrick (Lolita, 1962) ve Francoise
Ozon (Swimming Pool [Havuz}, 2003) gibi baz1 yetenekli yonet-
menler ayartic1 geng kizlari daha karnisik ve ilging yollarla anlat-
mislardir. Senaryo yazarlan bu karakterdeki islenmemis potan-
siyelin farkinda olmalidirlar. Bastan c¢ikarici gen¢ kizlar hem
seks hem de saldirganligin birincil durtilerini tasirlar ve onla-
rnn bastan cikardigl erkek kahramanlar buyuk bir trajedi ve
umutsuzluk ¢ukuruna dusebilirler. Heyecan filmlerinde bastan
cikarict geng kiz formulu ¢ok kullanilir, ama essiz ve orijinal
anlatimlar ¢ok az olmustur.

GENC SEKS FILMLERI

Bazilar1 American Pie (Amerikan Pastasi, 1999, 2001 ve 2003)
filmlerini genc seks filmlerinin taze yeni dalgasi icin bir sigrama
tahtasi olarak ilan etmislerdir, ancak bu filmlerdeki karakterle-
rin, olay orgiisiiniin ve mizahin 1980’lerin Porky’s filmlerinden
ve onlara benzeyen diger onlarcasindan oénemli o6l¢ude nasil ay-
rildigim gormek zordur. Erkek yonelimli geng seks filmleri, ti-
pik olarak psiko-sekstiel gelisimin genital evresini ¢o6zmeye yo-
nelik umutsuz miicadelesi bakirligini kaybetme amaciyla temsil
edilen Porky’s filmindeki nevrotik, giivensiz Pee Wee (Dan Mo-
nahan), American Pie filmindeki Jim (Jason Biggs) gibi karakter-
ler etrafinda merkezlenir. Bakir erkek kahraman acik bir yolcu-
luga (cinsel zafer yolu), farkli bir hedefe (seks), bir muttefik ta-
kima (onun esit oranda seks yapma arzusuyla yanip tutusan er-
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kek arkadaslar), dstesinden gelmesi gereken i¢indeki kusura
(kendi umitsizligi) ve buyuk bir 6dule (cinsel iliskiye) sahiptir.
Tipik olarak kahramanin 6grendigi ahlaki bir ders bile vardir:
Seks, asksiz bos bir deneyimdir.

Erkek kahraman sonunda guzel bir kiz arkadas edindiginde,
her genc erkegin 6zdeslesebildigi bir yolla erkek kahraman for-
mulinan butin temel unsurlarim fark etmistir. Bu yuzden
(benzer penis sakalariyla, gereksiz ciplakhkla ve acik secik
seks guldurasiyle dolu) aym formal her on yilda bir yeni geng
izleyiciler nesli icin yeniden islenebilir; her defasinda karakter-
ler ve temalar eskisi kadar gucli yankilara sahip olacaktir. Ge-
nital gelisime dair basit psiko-sekstuiel temalar -ilk ask: ve sek-
si bulma ve dgrenme- her genc nesil tarafindan yasanir, bu yuz-
den ayni eski 6yku halen bu meydan okumalar: tecrube etmek-
te olan genclerin gozune yeni ve orijinal gortunurler. Siz 2005
yilinin gencleri icin Porky’s ya da Amerikan Pie’1 kaleme alacak
bir senaryo yazar olabilirsiniz. Eger oyleyse, basar1 kazanmaya
calisip seks yapma arzusuyla yanip tutusan bir grup hakkinda-
ki diger gen¢ seks komedisi formulunu gelisiguzel kullanarak
suiistimal etmektense, bu formula ergen cinselliginin ¢atisma-
lar1 icine yeni ya da ilging anlayislan ifade etmek uzere kullan-
may1 deneyin.

3. BOLUMUN OZETI

¢ Psiko-seksuel gelisimin oral evresi, duygusal, fiziksel ve
psikolojik duzeylerde gereksinim icinde olmayla ilgilidir.

* Bir kisi duygusal, fiziksel ya da psikolojik bir ihtiyaciyla ag-
zina dissal bir nesne ya da madde yerlestirerek ilgilendigin-
de bir oral takintidan bahsedilir.

 Sigara icme, filmlerde gorulen en yaygin oral takinudir.

e OQOral tipler, genellikle filmlerde siirekli bir sekilde hemen
haz veren seyi aramakta olan a¢gozlu karakterler olarak ta-
nimlanirlar.
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Oral sadizm, baskalarina hakim olma ve aci vermeye yone-
lik sapkin arzudur.

Film karakterleri, gelismek i¢in sik stk uyusturucu madde
ya da alkol bagimhhg gibi oral engellerin tistesinden gel-
mek zorundadirlar.

Psiko-sekstiel gelisimin anal evresi, insanlarim nevrotik ca-
tismanin psikolojik baskisiyla ilgilenme yoluyla iliskilidir.
Anal tutucu tip, genel olarak nevrotik catismayla, engellen-
me noktasina dek, durtilerini bastirarak ve kontrol ederek
bas etmeye calisir.

Anal atici tip, nevrotik cansmayla ¢ogu kez uygunsuz bir
zamanda, durtilerini serbest birakarak ve onlara zaaf gos-
tererek bas etmeye ¢alisir.

Komik ikili, anal tutucu tip ile anal atici tipin eslesmesidir.
Kahramanlar genellikle birincil duartuyit serbest birakma
arzusu ile bu arzuyu kontrol etme ya da bastirmaya yonelik
esit derecedeki guclu gereksinimi arasindaki i¢sel bir catis-
mayla mucadele ederler.

Anal evreyle iliskili en yaygin i¢sel catismalar siddetsizlige
karst yikicilik, kendini tutmaya karst tutku, boyun egmeye
karst isyandir.

Psiko-sekstiel gelisimin fallik evresi Oedipal ¢atismanin ¢o-
zamuyle iliskilidir.

Oedipal arzular super-ego tarafindan basarnh bir sekilde
bastinldiginda, cinsel ve saldirgan durtuler fallik sembolle-
rin -hem siddet hem de fallik niteligi somutlastiran tabanca
ve bicak gibi yok edici silahlarin- kullanimi aracihgyla ifa-
de edilir.

Kahramanin silahi onun kisilik duygusu icin son derece
onemli ve uygun olabilen fallik bir semboldur.
Kadinlardaki penis kiskancligi genel olarak bir kadinin er-
kek egemen bir toplumda esitlik, bagimsizlik ve gi¢ arzu-
su olarak yorumlanir.

Giiclii kiz filmleri tipik olarak merkezi bir tema olarak pe-
nis kiskanchg konusunu islerler.
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» Psiko-sekstiel gelisimin genital evresi olgun (Oedipal olma-
yan) romantik iliskilerle butunlesmeyle iliskilidir.

» Filmlerdeki bastan ¢ikarict geng kiz figura, tehlikeli ve caiz
olmayan seksi ergen kadindir, ¢unki o Elektra karmasasi-
m hentiz ¢c6zmemistir.

* Geng seks filmlerindeki bakir erkek kahraman figura, geli-
simin genital evresini bakirligini kaybederek ve olgun ro-
mantik bir iliski olusturarak ¢o6zen bir karakterdir.

22

3. BOLUM EGZERSIZLERI

1) Onceden kullanmilmams iki ya da t¢ ‘oral’ davranist bulun.

2) Kahramanlardaki oral engeller fiziksel, psikolojik ya da
duygusal gereksinimlerle iliskili olan kisisel kusurlardir.
Kahramanimzin tstesinden gelmesi gereken oral bir en-
gel yaratin, ama alkolizm ya da uyusturucu madde kulla-
mimi gibi klise ya da cok kullanilmis engellerden uzak
durun.

3) Komik bir sekilde birbirine uymayan karakter ikilileri, ko-
medi icin temel bir formuldur. Senaryonuzda komik bir
ikili var m1? Ister bazi ikililer basrollerde (6rnegin The Thin
Man filmlerindeki Nick ve Nora) olsunlar, isterse komik ra-
hatlama an1 saglayan yardimc: rollerde (6rnegin Clerks ve
Mallrats filmlerindeki Jay ve Silent [Sessiz] Bob), ikilinizin
icindeki gulung catismay: insa etmek tizere birbirine karsit
tutucu ve atic1 (sinirlayan ve serbest birakan) giicleri nasil
kullanabilirsiniz?

4) Eger sadece tek bir komik karaktere sahipseniz, ona bir ar-
kadas ya da karsithk gosteren bir kisi kazandirmanin etki-
sini distinin. Bu unsur senaryonuza ne katardi?

5) Kahramanin silahi tipik olarak fallik bir sembol, onun kim-
liginin ve giicuntin psikolojik bir temsilidir. Kahramanini-
zin kimligiyle ilgisi olmasi ya da onu aciga vurmasi icin
kahramanimzin silahini nasil tasarlayabilirsiniz?
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6) Favori filmlerinizdeki karakterlerin kullandig silahlarin ve
yardimci malzemenin farklh tarlerini disanun.

7) $imdi de senaryonuzda kahramanminizin bu silahlardan ba-
zilarin1 nasil kullanabilecegini hayal edin.

8) Daha 6nce hi¢ kullanilmamis olan bes farkh silah ya da yar-
dimc1 malzeme bigimleri bulun.

5%

SENARYONUZDAKI PSIKO-SEKSUEL
EVRELERI TANIMLAYIN

1) 1gsel catisma oral bir takint1 yoluyla gorsel olarak tanimla-
nabilir. Karakterinizin sigara icmesi, icki icmesi, yemek ye-
mesi ya da diger ‘oral’ davranislar1 vasitasiyla icsel ¢catisma-
y1 nasil betimleyebileceginizi dastnun.

2) Karsit psiko-seksuel gucler de mitkemmel bir igsel catis-
ma kaynagidir. Kahramanlar siklikla yikicihk ve siddet-
sizlik, tutku ve kendini tutma, isyan ve boyun egmenin
catisan durtuleriyle ugrasirlar. Kendini tutma ve serbest
birakmaya iliskin bir icsel catismay1 karakterinize nasil
asilayabilirsiniz?

3) Silah’, kahramanin arastirmasina yardim eden herhangi bir
yardimcl malzemedir. Kahramaninizin bir ‘silah’1t var m1?

4) En genel yorumuyla, ‘penis kiskan¢hgr’ ikinci simif yurt-
tas muamelesi gorme ve giclenme sorunlar1 kadar baskin
gii¢ ya da otoriteye dair her korkuyu temsil eder. Filmler-
deki kadin kahramanlar tipik olarak bu sorunlarla ugra-
sirlar. Kadin kahramaniniz kendi zayifligim ve guclerini
somutlastiracak bir yolla penis kiskan¢higi sorununu na-
sil ¢ozebilir?

5) Yakinlik, ask ve seks konular1 hemen her zaman filmlerde
bulunmaktadir. Kliselere ve asini kullamlms yontemlere
basvurmadan bu konulan islemekte zorlanabilirsiniz. Se-
naryonuzdaki romantik iliskiyi sahiplenicilik, rekabet ve

55



yasak aska dair Oedipal temalar acisindan analiz etmeyi de-
neyin. Bu sizin senaryonuzdaki orijinal catismaya ve oyku
cizgisine yol gosterecek olan iliski tizerine yeni gorusler
bulmaniza yardim edebilir.

2%

BIR BAKISTA PSIKO-SEKSUEL EVRELER

EVRELER NITELIKLER KARAKTERLER ORNEKLER
TIPLERI
Oral evre Duygusal ihtiya¢ Sigra ve alkol Film Noir ve
Benlik icicileri Westernler
Aggozliluk Acgozluler Goodfellas
Acimasizhk Hirsizlar ve Casino
hilekarlar
Sadistler Silence of the Lambs
Anal evre Takintih kontrol Komik ikililer Abobtt& Costello
Kendini kontrol fcteki seytan Werewolves
edememe Caugan karakterler
Igsel catisma Straw Dogs
Fallik evre Fallik takinn Yikica karakterler Western ve Savas
Simgeler Siddete egilimli Filmleri
Penis kiskanclig kahramanlar ve Macera Filmleri
kotuler ‘Gugla Kiz'
Guglu kadinlar Filmleri
Genital evre Yasak ask Bastan ¢ikanici geng | Posion Ivy
11k ask kizlar
Bakir kahramanlar Amerikan Pie
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4
EGO SAVUNMA MEKANIZMALARI
&

Bilgisayarinizin sabit suricusi (hard disk) gibi, bilingdis1 da
kullamcist olan sizin mutlu bir sekilde haberdar olmadigimz bil-
gi ve fonksiyonlarimzin inanilmaz derecede karnisik deposudur.
Bilgiyi isleyen bilin¢disi ile biling arasindaki catlak kesinlikle ge-
reklidir, cunki eger cok ozel konulara, her defasinda birine
odaklanmasaydik, bizim i¢in uretken yasamlar sturdirmek im-
kansiz olurdu. Benzer bicimde, eger ekrandaki tek sayfaya odak-
lanmak yerine verilerin milyonlarcasina ve bilgisayarmzin ekra-
ninin hemen arkasinda siiren fonksiyonlara dikkat etmeye zor-
lansaydiniz, bir bilgisayarda ¢alismak cok uretici olmazdi. Ayri-
ca, nasil ki viruslerin tehditleri bilgisayarinizdaki strekli bir so-
runsa, nevrotik catisma da bilin¢disinda siirekli bir sorundur. Sa-
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bit siiriiciiniizdeki viriis koruma yazilimi gibi, ego savunma me-
kanizmalan da nevrotik catisma arastirmasinda surekli tetikte
olan ruhun sessiz korumalaridir. Eger ¢6ztalmemis bilin¢disi so-
runlar ego savunma mekanizmasinin engellerini yiksa ve bilincte
ortaya ¢iksaydi, bir virusiin bilgisayarinizin normal fonksiyonla-
rimi yenilgiye ugratmasi gibi, bu sorun da bireyin dikkatinin ti-
mune hakim olur ve onu alt ederdi.

Savunma mekanizmalar, egoyu cesitli ustaca yontemlerle
nevrotik catismadan ve libido enerjisinin baskisindan kurtararak
‘savunur’. Libido enerjisi azaltildiginda ya da bir sekilde kontrol
altina ahndiginda, sucluluk duygusu azalir ve nevrotik catisma-
nin sebep oldugu kayg: gecici olarak hafifler. Bu dustncedeki
anahtar sozcuk gecici olaraktir. Savunma mekanizmalan nevrotik
catismay1 gidermez ya da ¢6zmez; onlar sadece sorunun tuzerine
bir sarg1 yerlestirir. Nevrotik bir ¢catismay1 gercekten ¢6zmenin
tek yolu onu analiz etmek, bilingli bicimde anlamak ve kokiinden
koparmaktir. Analizden farkh olarak, ego savunmalan sorunlu
konulari tamamen bilin¢gdismda tutar, boylece birey onlardan ta-
mamen habersiz kalir.

SAVUNUCU KAHRAMAN

Kahramaninizin kisiligine savunma mekanizmalarini eklemek
karakterinize psikolojik derinlik katacaktir. Kahramaminmz kas-
tetmedigi seyleri soylediginde, yapmak istemedigi seyleri yapti-
ginda ve durumuna karsi sezgi karsit1 bir yolla hareket ettiginde,
o otomatik olarak daha karmasik hale gelir. 1zleyici sunlan me-
rak eder: ‘Neden bu sekilde davraniyor?’ ve ‘Bunu neden yapt1?’
Izleyici bu karakterlerin i¢sel catismalarla ugrastiklarim ve oku-
yucularin gizemli bir 6ykunun i¢ine ¢ekilmesine benzer bicimde,
onlann kendi ikilemleri icinde suruklendiklerini sezgisel olarak
duyumsar. Izleyiciler uzun yillar sonunda film izlemenin inanil-
maz derecede algisal bir boyut tasidigini 6grenmislerdir. Onlar
herhangi bir imanmin izi i¢in perdedeki karakterlerin yasamdan
daha buyuk yuzlerini tararlar ve surekli olarak onlarin ortila
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davranislanmn yuzeyinin hemen altinda bulundugunu bildikleri
psikolojik catismalan ve motivasyonlarinin sakli kokenini bul-
maya c¢alisarak kahramanlarnni analiz ederler.

BIHABER KAHRAMAN

Bir savunma mekanizmasini yazmanin anahtari, karakterlerin
kendilerinin savunma davranislarini sergilemekte olduklarindan
tamamen bihaber olmalandir. Bilincdis1 savunma unsuru, filmde-
ki diger kahramanlar ve izleyiciler kahramanlar izlediginde ve
kendi goze carpan sorunlarindan bihaber olmalari nedeniyle ha-
yal kirikligi yasadiklarinda, gerilim ve merak artar. Savunma me-
kanizmas1 genel olarak kahramanlar icin bir amag, ustesinden
gelmek zorunda oldugu bir zayifliktir. Savunma mekanizmalar
evrensel ozellikler oldugundan, izleyiciler dogrudan dogruya sa-
vunucu kahramanla 6zdeslesirler.

Bir bakima film izlemenin kendisi bir savunmadir. Izleyiciler
kendilerini kisisel yasamlarini unutarak ve perdedeki karakter-
lerle duygusal iliski kurarak kendi sorunlari ve ¢atismalanndan
kacarlar. Bir savunma mekanizmasi gibi, iyi bir filmi izlemek de
gecici olarak kisisel ¢atisma ve sorundan kurtulmay: saglar. Yine
bir savunma mekanizmasi gibi, bir filmin psikolojik gucii de 6n-
celikle bilin¢disi bir duzeyde hissedilir.

BASTIRMA

Bastirma, savunma mekanizmalarinin ayni anda hem en basit
hem de en gelismis olamidir. Nevrotik catisma, libido enerjisi sug-
luluk duygusu tarafindan engellendiginde ortaya ¢ikar. Bastirma
birincil arzunun anlasilmas1 ve onu bilingdisinin derinliklerine
yerlestirme yoluyla isler. Bastirma, birincil durtayu gizleyerek, libi-
do enerjisinin akisini zayiflatir ve catismanin kokeninin ustini 6r-
ter. Remains of the Day (Gunden Kalanlar, 1993) filminde monoton
Ingiliz usak Stevens (Anthony Hopkins), izleyiciler onun gercek
duygularim hissetse de, Stevens kendisinin Bayan Kenton’a yone-
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lik isteginin farkinda olup olmadigindan emin olamadigimiz du-
zeyde son derece etKkili bir sekilde arzusunu gizleyerek Bayan Ken-
ton’a (Emma Thompson) yénelik arzusunu bastirir. Ancak her sa-
vunma gibi bastirma da sadece gegici bir ¢ozumdir. Arzu nesnesi-
nin gorualdugu her zaman libido enerjisi bir kez daha ortaya ¢ikar
ve onun yine basunlmasi gerekir. Stevens gercek bir bastirma uz-
mani olsa da, Bayan Kenton’a yonelik arzusu asla yok olmaz. Fil-
min sonunda o ve Bayan Kenton on yillik ayrihgin ardindan tekrar
birlesirler. Stevens'm Bayan Kenton’a sevgisi hala yasamaktadir,
ama ona yonelik bastirilmis duygularni serbest birakamaz ve ona
karsi olan askin ifade edemez.

Bastirma asir1 derecede guglii duygusal bir gii¢ olabilir. Rema-
ins of the Day filminin bazi sahnelerinde, Stevens ile Bayan Ken-
ton arasindaki tansiyon o kadar buyuktur ki, izleyiciler perdeye,
“Op artik onu, seni aptal!” diye bagirmak isterler. Anthony Hop-
kins'in performansi, canlandirdify karakter trajik bir figur, kendi
bastirmasinin bir kurbani oldugu i¢in son derece etkilidir. Fakat
duygular uzun sure bastirildiginda ve daha sonra da serbest kal-
diginda katharsis deneyimi -yogun duygulann psikolojik bosal-
masl- esit bicimde giiclu olabilir. It Happened One Night (Bir Ge-
cede Oldu, 1934) gibi romantik filmlerde, iki karakter nihayet
karsihikli arzularim serbest biraktiklarinda hissedilen duygu ve
yasanan tutku am orgazmdan daha az guglu degildir.

Yonetmen Robert Altman, Remains of the Day filminde olana ¢cok
benzeyen bir ortamda gecen Gosford Park (2001) filminde derin
bastirma gucunii gostermistir. Bu geleneksel Ingiliz malikanesinde-
ki misafirler ve hizmetcilerin hepsi, 6zellikle de simf farkhhklan
duygusu ve gorgu kurallan icinde bastinlmaktadirlar. Hizmetgiler-
den gururlu efendilerinin fark etmeyecegi sekilde ortaya ¢ikmalan
ve kaybolmalan beklenmektedir. Izleyiciler filmin ilk bir saatinde
tamamen bu toplumsal bask1 duygusu icine batinhrlar. Alt dazey-
deki bir hizmet¢i (Emily Watson) filmin ikinci bolumunde patro-
nuna dustnduklerini acikca soylediginde, izleyicinin onun gorgu
kurallan ihlal etmesine tepkisi, sanki o birinin basim ucurmus ka-
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dar asindir. Bu sahnenin inamilmaz etkisi, sadece siras1 gelmeden
birtakim anlamh sozcukleri soyleyen bir hizmetginin ¢ekimiyle asi-
11 sok tepkisine sebep olmasinda ortaya ¢ikar. Onun hatasinin dra-
m daha gizli bir gercegi, konusmasini motive edenin malikanenin
sahibiyle yasadig gizli agk iliskisi oldugunu golgede birakir.

Senaryonuzda bastirilmis karakterleri yazarken, siddetli tepkile-
rin ve ust dizey dramin asin siddet ya da melodramatik durumlar
olmadan meydana gelebilecegini unutmayin. Karakterlerinizde son
derece ytuksek duzeyde bastirma yaratarak olay érgiinizde gerilim
ve merak yaratin. Bu gerilim nihayet serbest kaldiginda, birkag ke-
lime, elin bir dokunusu ya da sadece bir opuctk bile inanilmaz de-
recede kathartik ve dramatik etki yapabilmektedir.

INKAR

Bihaber kahramanin somut 6rnegi inkarin sikintisin1 ¢eken
karakterde gorulur. Sorun yaratan arzunun ya da endise verici bir
olayn inkan ara sira karakter giiciiniin bir unsuru olarak kullanil-
maktadir. The Little Princess (Kucuk Prenses, 1939) filminde, Sa-
ra’ya (Shirley Temple) sevgili babasinin savasta oldugu haberi ve-
rilir. Sara'nm bu distnulemez gercege tepkisi tamamen inkardir;
babasinmin 6ldiigine inanmay1 reddeder. Sara sonunda mucizevi
bir sekilde sadakati sebebiyle ddillendirilene ve 6lmedigi, sadece
yaralandig ve savastan ileri gelen ruhsal ¢cokunti yasadig ortaya
cikan babasiyla yeniden biraraya gelene kadar, film boyunca ka-
rarh bicimde inkarina bagh kalmaktadir. Genel olarak inkar ka-
rakter zayifiginin bir unsurudur. Jaws (1975) filminde, Amity Is-
land'm (Murray Hamilton) dar gorusli belediye baskam kasaba-
sinin sahillerinde insanlara saldirarak parcalayan bir kopekbalig
olduguna inanmay reddeder. Tedbirli serif (Roy Scheider), bele-
diye baskaninm Jaws'in varligim inkir etmesi nedeniyle buyuk
olcude engellendigi icin, baskamn bu aptalca inadi olay orgisiin-
deki gerilimi ve merak: arttirmaktadir.

Inkar ¢ogu kez kahraman igin tehlikenin varhgin yadsiyarak
ket vuran ve engelleyen inkar eden otorite figiiriiniin temsil ettigi bir
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engel olarak kullanilir. Poltergeist (1982) filmindeki emlake1 ve A
Nightmare on Elm Street (Elm Sokagr'nda Kabus, 1984) filmindeki
ebeveynler, kahramanin ustesinden gelmek zorunda oldugu inkar
engellerini temsil ederler. 1950’lerin Invasion of the Body Snatchers
(Beden Kemiricilerin Istilasi, 1956) ve The Blob (1958) gibi filmle-
rinin kahramanlan cevrelerindeki herkesin kendi toplumlarin is-
tila eden sinsi tehlikeyi tamamen inkar ettigi durumlara yerlestire-
rek, McCarthy devrinin paranoyasim simgelemislerdir. Bir engel
olarak inkar, kahramanin i¢indeki ustesinde gelmek zorunda oldu-
gu bir icsel zayiflik olarak da temsil edilebilir. Rosemary’s Baby'de-
ki Rosemary (Mia Farrow) sevgili kocasinin (John Cassavetes) ve
iyi huylu komsularinin, kendisini ve henuz dogmams bebegini sa-
vunmak i¢in harekete ge¢meden o6nce, kotit komplocular oldukla-
n inkar etmesinin ustesinden gelmek zorundadir.

Senaryonuzda inkan yazarken, bu yontemin oynamasim iste-
diginiz rol konusunda a¢ik olunuz. Kahramani engellemek icin
tehlikenin varhgim inkar eden, fakat tehlikenin kesinlikle var ol-
dugunu bilen bir karakter inkar durumunda degildir. Bu karak-
ter sadece yalan soylemektedir. Inkar ile yalan arasindaki ayrim
goze carpmaz, ama ¢ok onemlidir. Yalanci kasith bir bicimde
kendisine yarar saglamak tuzere kahraman aldatarak, bu karakte-
ri ahlaksiz ya da kot karakter haline getirir. Gercek inkar duru-
mundaki karakter hi¢ kimseyi kasith olarak aldatmaz; bu karak-
ter soylediklerine kesinlikle inanir. Inkar eden karakter dinya-
dan ve kendinden bihaberdir. Hayal kirikhig yaratsa ve sorun ¢1-
karsa da, bu karakter eninde sonunda trajik ve acinacak bir figur-
dur. Inkar eden figuriin ustesinden gelme, kahramanin gercek
tehlike ya da kotu karakteri bozguna ugratmayla ilgili oncelikli
hedefine sadece bir baslangi¢ ya da sonsozdur.

Bir karakter kendi kusurunun tustesinden gelmek amaciyla
mucadele ettiginde, i¢sel inkanm trajik bir kaybin tahriki sonucu
usti kapali olarak sdylemesi daha da dramatiktir. Jaws filminde
belediye baskani budalahgim ancak dikkatsizligi nedeniyle bir-
¢ok insan éldugunde fark eder. Rosemary’s Baby filminde Rose-
mary sadece sevgili arkadas1 Hutch (Maurice Evans) gizemli bir
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Rosemary’s Baby (1968) filminde Mutch Maurice Evans kuskulariyla yizle-
sirken.

sekilde dldigunde kocasindan siiphelenmeye baslar. Trajik kayip
araciligiyla gergege ulasma yéntemi sadece sisteme yodnelik dra-
matik bir sarsintinin inkar maskesini kaldirabilecegi kabul edile-
rek, bilin¢disinin bayuk guglerine saygisini sunar. Ayrica, olay
Orgusune dram ekler.

OZDESLESME

Oedipal karmasanin ¢6zimu ayni cinsten ebeveynle 6zdeslesme
araciligiyla basarilir, bu da 6zdeslesmeyi ego gelisimindeki en Ust
deneyim haline getirir. Ego baskalariyla 6zdesleserek, onlarin he-
defleri ve davranislarini taklit ederek kendi inisiyatifimizle davran-
digimizda ortaya c¢ikan kendinden stiphe duygularim tahrik eden
kaygiy! hafifletir. EGer biz basitce babanin, annenin, erkek karde-
sin, kiz kardesin, 6gretmenin, vaizin ya da ¢cevremizdeki digerleri-
nin yaptiklarini yapiyorsak, davranislarimiz nasil yanlis olabilir?
Ozdeslesmenin tehlikesi, kalabaliga uymanin rahathgi ve givenli-
ligini kabul ettigimizde yasanan bireysellik kaybindan ortaya cikar.

Ozdeslesme, kahraman icin ya bir hedefi ya da bir engel tem-
sil eden iki tarafi da keskin bir kilictir. High Noon (Kahraman Se-
rif, 1952) filminde kasabadaki herkes Marshal Kane’in, (Gary



Cooper) onu o6ldurmek icin kasabaya gelen tehlikeli haydutlar-
dan kagmasini istemektedir. Kasabanin yargic1 (Otto Kruger) bi-
le Kane’e kendisinin de kagmasi gerektigini sdyleyerek kacar. Ka-
ne’in High Noon filmindeki meydan okumasi bu korkak yol gos-
terici figurle 6zdeslesmeye direnmek ve kendi onur kurallarina
sadik kalmakur. Sergeant York (Aslan Yurekli Cavus, 1941) fil-
minde bunun tersi bir formul kullanilir. Bu filmde Gary Cooper
kendi kurallarina gore yasayan derbeder bir karakteri oynar. 11k
boélumdeki meydan okumasi kasabanin vaiziyle 6zdeslesmek ve
kasaba toplantilarinin saygih ve uysal bir tiyesi olmaktir.

Kahramanimizin meydan okumasi ister uyum gosterme ister
bas kaldirma olsun, ozdeslesme sureci ashinda kahramanmn kim-
ligiyle baglanaulidir. Ozdeslesme siirecini ifade etmenin en iyi yo-
lu, kahramanimza net bir yol gosterici figir saglamaktir, ama bu,
bir senaryo yazan olarak, kati bir yapisal formule uymak zorun-
da oldugunuz anlamina gelmez. Yol gosterici figir bir esin kayna-
gidir, mutlaka bir karakter olmasi gerekmez. Kahramanin yol
gostericisi bir fikir, bir felsefe, bir hatira ya da bir riiya bile olabi-
lir. Kahramanimzin 6zdeslesme olusturma tarzinda yaratict ve
orijinal olun. Kahramanin 6zdeslesmesi ve yol gosterici figtre da-
ir temel yap1, karakter motivasyonu ve gelisimine yonelik bir ori-
jinallikten yoksun bir formulden ziyade, yaraticilik adina bir si¢-
rama tahtasi olarak gorilmelidir.

YUCELTME

Freud butun buyik bireysel yapitlarin yticeltme -libido enerji-
sinin Uretken ve sanatsal etkinliklere kanalize edilmesi islemi-
urinleri olduguna inamyordu. Filmlerdeki ytceltme genellikle ka-
rakterin arkasindaki cinsellik yikli motivasyonlariyla guidilenen
hirsh ¢alisma aracigiyla tanimlamr. Like Water for Chocolate (1992)
filminde, Tita (Lumi Cavazos) pizza hamurlanm yuvarlarken ter-
ler ve inler, Pedro’ya yonelik cinsel arzularim cekici ve erotik bir
ascilik icinde yuceltir. Lust for Life (Olmeyen Insanlar, 1956) fil-
minde Van Gogh (Kirk Douglas) cinsel hayal kinkhgini, siddetli
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ofkesini ve firinali dogasini resimlerinde yuceltir. Raging Bull (Of-
keli Boga, 1980) filminde de Jake La Motta (Robert De Niro) birin-
cil sehvetini ve siddetini boks maclarina kanalize eder.

Yiiceltme, izleyicinin kolaylikla taniyacag: bilin¢dist bir stirec-
tir. Birincil agk, nefret, seks ve saldirganlik durtileri karakterlere
Herkal tarz1 guig ve enerji kazandirabilen, onlara herhangi bir seyin
ustesinden gelebilme yetenegi katabilen etkili guclerdir. Askin gii-
cti kahramanin yenilmesi gu¢ dismanini yenmesine ve geng kizi
kurtarmasina yardim eden neredeyse dogaustii bir gii¢ olarak, ge-
nellikle filmin 3. bolumunde basvurulan bir aractir. Sipermen
(Christopher Reeve) siiper gugclere sahiptir, ama hi¢ kimse o bu
gucleri sevgili Lois Lane’i (Margot Kidder) hayata dondurmek icin
kullanmiyor olsaydi, yerkurenin etrafinda dinyanin yérangesini
tersine cevirebilecek ve zamani geri goturecek kadar hizh ucabildi-
gine inanmazdi. Bu, onun umutsuzca ucusu Lois’e yonelik tutkulu
ask: tarafindan giidiumlenmeseydi, Supermen i¢in bile asir1 muaz-
zam bir gorev gibi gorunurdu. Yuceltmenin gucu, her ne kadar
kahramanin eylemlerinin guvenilirliginin giiclu bir sekilde onun
motivasyonlarina dayali olsa da, inanilmaz basarilarin izleyiciye
inanilabilir goriinmesini saglar. 1zleyiciler Siipermen’in Lois’i haya-
ta geri dondiirmek tizere zamani gercekten geri cevirecegine inan-
madan 6nce, gercekten onu sevdigine inanmak zorundadirlar.

GERILEME

Cocukluk, davramislarimiz tizerinde daha az zorunlulugun,
daha az sorumlulugun ve daha az simirlamanin oldugu bir do-
nemdir. Cocuksu bir duruma gerileme, kaygidan ve yetiskinligin
baskilarindan gecici bir kurtulma saglar. 1zleyiciler gerileyici dav-
ranislanyla ilgilenebilir ve perdedeki karakterlerin geriledigi
filmleri izleyerek hayali diizeyde haz alabilirler. Cogu kez yetis-
kin karakterler gerilemelerini kiskirtmak i¢in bir madde kullanir-
lar. The Big Chill (1983) filminin cok taklit edilen sahnesinde,
otuzlu yaslarina gelmis kolej arkadaslarindan olusan bir grup ma-
rihuana icer ve daha cok kolej donemindeki gen¢ hallerine uyan
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davramislara gerilerler. Ergenlik cagina gerileyerek, aptalca dav-
ranmakta 6zgur olurlar, engellemelerinden kurtulurlar ve hatta
uzun suredir bastirdiklan bazi cinsel arzulara kapilirlar. 1980’ler-
de filmlerin karakterlerin timunun uyusturucu etkisi alinda ya
da sarhos oldugu, bunun ardindan karakterlerin dans ettikleri, ic-
ki alemi yaptiklan, guldukleri ve ¢ocuk gibi davrandiklan kisa
sahnelerin muzikli kurgusunun geldigi bir sekansa sahip olmasi
¢ok yaygindi. Ne iyi ki, bu yontem uzun sire moda olmadi.
Gerileme ¢ogu kez komik rahatlama ani ya da kisa bir miizikli
eglence bolumi i¢in kullanihr. Birka¢ durumda (6rnegin The Bre-
akfast Club, 1985 ve Planes, Trains and Automobiles, 1987) John
Hughes olay orgisinde dramatik bir degisiklik yaratmak icin ge-
rilim sahnelerini kullanmstir. Cocuk¢a davranmislarin muzikli se-
kansindan hemen sonra karakterler sessizce otururlar, hala uyus-
turucunun etkisi surse de kendilerine gelmeye baslarlar. Cocuk-
ca eglenceler bir iliski kurma anmiydi ve simdi icki ve marihuanay-
la gevseyen agizlariyla karakterler en derin sirlarini agiga vurarak
bir mahremiyet ammni paylasabilirler. Melodramatik bir yogun
duygusal ifade sahnesi, hemen 6ncesindeki asir1 mutlu bir ¢cocuk-
ca davranisla art arda getirildiginde, gerilemeden daha da fazlasi-
m aktarir. Bazen gerileme komik bir rahatlama sekansindan zi-
yade butan bir filmin temasi olacaktir. The Cocoon (1985) filmin-
de, bir grup yash kimse esrarengiz yabanci tohumlarla dolu bir
havuzda yuzerken buyulu bicimde yeniden geng olurlar. Degeri
anlasilan cinsel rahatlama da dahil genclik davranislarina sahip
olarak yeni kavustuklarn zindeliklerinin keyfini ¢ikanrlar.
Gerileyen kahraman filmlerinde cok yaygin olan tema buyuk
farkla geng bir sevgiliye takintidir. Woody Allen dogrudan bu ko-
nuyla ilgili t¢ film yapmistir (Manhattan, 1979; Alice, 1990; Hus-
bands and Wives, 1992) ve bu konuyu alt metin olarak isleyen
bagka filmler de cekmistir. Blame it on Rio (1984) filminde gerile-
yen kahraman temasi icindeki ¢atisma, orta yash bir adam (Mic-
hael Caine) en iyi arkadasinin geng kizina deli gibi asik oldugun-
da siddetlenir. Yash adam/gen¢ kiz formila Stellamin (Angela
Bassett) kendisinin yarisi yasinda olan bir erkekle tutkulu bir ilis-
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kiye girdigi How Stella Got Her Groove Back (1998) filminde ter-
sine gevrilir. Gerileme ister tek sekansta ister biitiin filmde kulla-
nilsin, bu yontem olay 6rgusuni ileriye tagimali ve sadece komik
rahatlama anindan ya da libidinal serbest birakmadan daha fazla-
sin1 saglamahdir. 1deal olarak, gerileme karakter gelisimine yol ag-
malidir. Bir adim geriye giderek, karakterler kendileri ya da du-
rumlan hakkinda daha fazlasini 6grenmeli, kendilerini bayuk bir
ileri sicramaya hazirlamali ve kendilerini hedeflerine daha da ya-
kinlastirmahdairlar.

TEPKI OLUSUMU

Savunma mekanizmalarn egoyu, bilinci kendi arzularina kar-
st savunarak korur. Tepki olusumu diger savunmalardan daha
da kurnazdir, ¢inku dartulerden sakinmaktansa ona kars: tep-
ki gosterir. Tepki olusumu gosteren karakter, dirtiye gigli bir
sekilde tepki gostererek kendi en derin arzularim agia vurur.
Tepki olusumunun karmasikhigi onun film karakterlerinde az
kullamlmasina sebep olur, ama bu yine de etkili bir gugtur ve
merak uyandiran bir davranis modelidir. Bu savunma 6zellikle
eski filmlerdeki kadin karakterlerde davet edici davranislar ola-
rak gorilebilir. The Quiet Man (Kadin Satilmaz, 1952) filminde
Mary Kate (Maureen O’Hara), Sean (John Wayne) onu kustah
bir bicimde dudaklarindan optagunde, 6fke ve tiksinme tepki-
sini gosterir. Sean’a kars1 bu asiri tepkisi onun kisiliginin ‘iyi Ka-
tolik kiz’ bolumudur ve Mary Kate’in libidosunun gercek arzu-
larimin karsitini ifade eder. Mary Kate’in dudaklar1 Sean’e “ha-
yir!” der, ama gozleri “evet! evet” demektedir.

Asin derecede bastinlmis ya da tutucu karakterler ¢ogu kez
asin ahlakel davranislar ya da tavirlarla tepki olusumunu sergi-
lerler. En buyuk tepki olusumunda, karakter kendi uygunsuz ar-
zusuyla o kadar catisir ki, en ¢ok sevdigi seyi yok etmeye calisir.
The Hunchback of Notre Dame (Notre Dame’ in Kamburu, 1939)
filminde Frollo (Sir Cedric Hardwicke) seksi ¢ingene kiz Esme-
ralda’ya uygunsuz arzusuyla o kadar catsir ki, kiz1 oldarme yo-
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niunde motive olur. American Beauty filmindeki Frank Fitts
(Chris Cooper) de bastinlmis escinsel (homoerotik) duygulary-
la 0 kadar catsir ki, kendi arzu nesnesini -Lester (Kevin Spacey)-
oldurmek tuizere motive olur. Karakterler iclerinde tersini arzula-
diklarinda, onlann sdyledigi ya da yaptigy bir seyin aksini etkili
bir sekilde betimlemek zordur. Fakat bunu basanrsaniz, olaga-
nustit karmasik ve derinlikli karakterler yaratabilirsiniz.

YER DEGISTIRME

Falling Down (1993) filminde William Foster (Michael Doug-
las) ¢ok ofkelidir. Kansindan bosanan, kizindan aynlmus, isinden
kovulan ve duzensiz gelisen kentin metruk alaninda gii¢ durumda
olan Foster sinir krizi gegirir, siddetli bir sekilde saga sola saldinr
ve ofkesini karsilastigy herkese aktanr. Yer degistirme cinsel ya da
saldirgan bir durtinun bir ikame ¢ikis yoluna yeniden yonlendiril-
mesidir. Sorun yaratan libido enerjisini nevrotik catismamn kayna-
g1 uzerinden disavurmaktansa, negatif enerji bagka biri Gzerinde
yer degistirir. Yer degistirme egonun yararh bir savunmasidir, ¢tin-
ku ¢atismanin kaynag (bir es, bir patron, vb.) bagnlmaktan ya da
incinmekten hoglanmayacaktir. Negatif enerjinin tizerinde yer de-
gistirdigi ikame cikis yolu genellikle giivenli hedef, geri saldirmaya-
cak ya da daha fazla catismaya sebep olmayacak birisidir.

Diger savunmalarin ¢ogu gibi, yer degistirme de genel olarak
bir karakter é6zelligi, kahramanin kisiliginin bir parcasi olan, an-
cak olay orgusiniin merkezi bir pargasi olmayan, gecici bir dav-
ranistir. Bununla birlikte, yer degistirme karakterler arasinda an-
lasmazliklar yaratarak cogu kez olay drgusuniin ilerletilmesi igin
kullanilir. My Darling Clementine (Kanun Harici, 1946) filminde
Doc Holliday (Victor Mature) derin dustincelere dalan, trajik bir
figurdur. Bir zamanlar saygin bir doktor olan Holliday rezil bir
duruma diismus, veremden 6len ve yasamindan utanan alkolik,
yoz bir kumarbaz ve katil olmustur. Altin kalpli sov kizi Chihu-
ahua (Linda Darnell) Holliday'e asiktir ve Holliday’in kot davra-
nislan icin surekli bir ¢ikis yolu olmasina ragmen, hep onun ya-
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nmdadir. Holliday ona kot sozler soyleyerek, onunla alay ede-
rek ve ona bir pislikmis gibi davranarak 6fkesinin ve kendine
olan nefretinin tamamim Chihuahua tuzerinde yer degistirir. So-
nunda Holliday cok ileri gider ve Chihuahua onu terk eder. Hol-
liday’in yer degistirmesinin yarattigs anlasmazlik olay orgusiinde
romantik gerilim yaraur ve cok gereken karakter gelisimine olanak
saglar. Diger butun dramatik yontemler gibi, yer degistirmenin
de sadece karakterin davranisini siisleme olarak degil, ayni za-
manda olay orgisuinu ilerleten karakter gelisimini tesvik etmenin
bir araci olarak kullanilmas: gerekir.

AKILCIL ASTIRMA

Woody Allen'm filmlerindeki karakterlerin ¢cogu akilcilastirma
mekanizmasina -duygularla konulan entelektiiellestirerek ilgilenme-
ommek olustururlar. Duygular akilailastinldiginda ve entelektuel te-
rimlere terciime edildiginde, tutkulu duygular soguk, akilc: bir dii-
stnce haline geldigi icin, duygusal etkilerini yitirirler. Akilcilastir-
ma Allen’in yogun duygulardan ziyade karmagik fikirlere sahip ol-
mada daha iyi olan akilc entelektilel olma egilimindeki karakterle-
rinin ¢ogu i¢in en iyi savunma bicimidir. Love and Death (1975),
Annie Hall (1977), Manhattan (1979) ve diger bircok filminde Al-
len'm karakterleri gonil sorunlanyla ilgilenmekten ziyade, kuram-
sal fizikteki bir problemi ¢ozmeye calisiyorlarmis gibi, agkin bilme-
cesini Freudcu kurama, varolussal felsefe ve diger ultra entelektiiel
alanlara gonderme yaparak tartisirlar. Akilcilastirma Allen’m filmle-
rinde eglendirici bir karakter ozelligidir, ¢ciinku izleyici, karakterle-
rin hepsinin entelektiiel zekilan ve konudan konuya atlamalan ne-
deniyle, eger Freud’dan, Heidegger'den, Nietzsche’den ve Sartre’dan
haberdar degillerse, duygusal sorunlan ¢ozmeye yakinlasamayacak-
lanim sezgisel olarak bilir. Diger batan savunmalarda oldugu gibi,
bu aygitin arkasindaki psikolojik gti¢ de izleyicilerin karakter oyle
olmadig halde, karakterin kisiligindeki bu zayifligin farkinda olma-
sidir. Izleyici aymi anda hem karakterin kotit durumuyla ilgili hayal
kinklig1 yasamakta hem de ona sempati duymaktadir.

69



YANSITMA

Yansitma, sorun yaratan bilin¢disi durtiler baska birisine yuk-
lendiginde ortaya ¢ikar. Yansitma bir savunma oldugu icin, bas-
kalan tizerine yansitilan bilingdisi durtiler genellikle olumsuz-
dur. Bu mekanizma bireye olumsuz arzulann ya da durtilerin
ona ait olmadif1, daha dogrusu ¢evresindeki ahlaki acidan daha
asa@) insanlara ait oldugu duygusunu vererek bireyin egosunu sa-
vunur. The Treasure of the Sierra Madre (Alun Hazineleri, 1948)
filminde Dobbs (Humphrey Bogart) altin madencisi ortaklarinin
kendi altun hissesi konusunda onu dolandirmayi planlamakta ol-
duklan gibi paranoid bir fikri aklim takar. Kuskusuz Dobbs ashin-
da ‘alun qilginhigr’ olan -butin altinlan kendisine saklamak gibi
kot bir dartiye sahip- birisidir. Altin ¢ilginhgim onlara yansita-
rak ortagim oldurur ve altinlarim alirken bile, sadece ahlaksiz or-
tagina karsi kendisini savunduguna inanarak vicdanim bir parca
da olsa rahatlatabilmektedir.

Yansitma bazi karmagsik aile dinamikleri i¢in de yapilabilir.
Ebeveynlerin eskiden kendileri icin sahip olduklann umutlan ve
hayallerini ¢ocuklarinin tuizerine yansitmalan dogaldir. Cocuklar
ebeveynlerinin kendi uzerlerine yansittiklan fantezilerini yasa-
mak yerine, kendi kimliklerini belirlemek istedikleri bir yasa
ulastiklarinda gerilim artar. Of The Human Hearts (1938) filmin-
de Reverend Wilkins (Walter Huston) kendi dini baghligini, ra-
hip olmasim bekledigi oglu Jason’a yansitir. Jason Tann’'nm ada-
m1 olmaktansa bilimin adam olmaya karar verdiginde, babasi ha-
yal kirikligina ugrar ve bu da sonunda iliskilerinde onarilamaz
bir anlasmazhga varan buyuk bir gerilime sebep olur.

Gypsy (Striptiz Kraligesi, 1962) filminde de benzer dinamikler
vardir. Rose (Rosalind Russell) sahne tutkusunu tamamen yete-
nekli gen¢ kiz1 June’e yansitan basarisiz bir oyuncudur. June ev-
lenerek annesinin kontrol agindan kactiginda, Rose yansitilmis
rayalanm buyik kizi Louise’ye (Natalie Wood) aktanir. Loui-
se’nin yetenegi olmamasina ragmen, Rose onu sahneye zorlar ve
basarili olmasinda 1srar eder. Rose’un yansitmasi o kadar gugli-
dur ki, kizim algaltiai striptiz yasamina surtkler. Ancak Rose ha-
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la tam olarak tatmin olmus degildir, ¢inki yansitma Rose'un bas-
langicta kendisinin bir yildiz olma istegini asla yerine getirmez.
Louise ile onun kiskang striptizci annesi arasinda olusan gerilim
sonunda iliskilerini mahveder.

Diger savunmalarin ¢ogundan farkl olarak, yansitma ¢ogun-
lukla ebeveyn/cocuk iliskilerine odaklanan filmlerde temel konu
olarak kullamlir. 1zleyiciler bu filmlerdeki iki figiire de sempati
duyarlar. Cocuklann kendi yollarini se¢mek istemeleri anlasilabi-
lir bir durumdur. Ancak her ne kadar bu ebeveynler ¢ocuklarinin
gelecekleri i¢in kurduklan hayallerin genellikle cocuklan tizerine
yansittiklan kendi gerceklesmemis hayalleri oldugunu anlayama-
salar da, izleyiciler sadece cocuklari adina en iyisini isteyen ebe-
veynlerle de ozdeslesirler.

1ZOLASYON

1zolasyon icindeki karakterler kendi bastirilmis sorunlarindan
kacarlar ve tipik olarak trajik bir ge¢misin anilarindan gizlenirler.
Bu karakterlerin amaci izolasyondan ¢ikmak ve toplumla yeniden
butiinlesmektir. Bunun olmasi i¢in karakterlerin olumsuz duygu-
lardan sakinmak ya da kagmak yerine, ¢atismalariyla agik bir bi-
cimde yuzlesmeleri gerekir. Finding Forrester (2000) filminde
Forrester (Sean Connery), apartman dairesinde trajik ge¢misi ne-
deniyle kendi kendini zorladig bir surgiinde kendisini izole eden
Pulitzer Odulinii kazanmis miinzevi bir yazardir. 1zolasyondan
cikmak i¢in kendi hislerinden korkusunun tistesinden gelmesi ve
baska biriyle duygusal iliskiye girmesi gerekir. Geng bir yazara
yol gosterici olarak Forrester kendi savunmasini yener. Geng
kahramaninin yardimiyla Forrester ge¢cmisiyle yuzlesebilir ve izo-
lasyondan kendisini kurtarabilir.

Buyuk Western kahramanlarinin cogu izole olmus kisilerdir
~bosluktan ¢ikan hayaletler gibi gortunen, kahramanca hareket
eden ve daha sonra da izolasyon icinde gezinmek tuzere ortadan
kaybolan yalnizlar. Shane acik arazide uygarhga dogru at siiren yal-
mz kovboyla baslar ve kahramanin vahsi hayata geri donmesiyle bi-
ter. Unlii final sahnesinde kuguk Joey, “Geri don, Shane!” diye ba-
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girir, ama tabii ki yalniz kahraman kendi dogal yerine, izole edilmis
1ss1z bolgesine geri donmek zorundadir. The Searchers (Col Aslam,
1956) filminde de benzer bir tema vardir. llk sekansta, Ethan (John
Wayne) 1ss1z bir manzaradan yalniz bir binici olarak ortaya ¢ikar.
Ve filmin unutulmaz final ¢ekiminde, ayrilmak tuzere olan Ethan
yalniz yasamin surdirmeye donerken, dizlitkteki bir evin kapimn
kenarlan icinde cercevelenir. 1zole olmus karakter hemen her za-
man acl veren ge¢mis anilarindan kacan ve su¢ nedeniyle iskence
ceken trajik bir figiirdur. Hem Shane hem de Ethan arkalarinda bi-
rakuklan siddetten kagmaya cabalayan kanun kacaklarndir, ama
kendi varoluslarinm ironisi yiiziinden kaginilmaz olarak daha fazla
siddetin i¢ine cekilirler. 1zole kahraman ya ge¢misiyle yuzleserek ve
tekrar topluma katlarak trajik kaderinden kagabilir, ya da yalniz
bir kovboyun atin1 giinesin batisina dogru siiren izole bir kovboyun
romantik havasim koruyarak, yalniz bir kurt olarak kalabilir.

FREUDCU DIL SURCMELERI

Dil sur¢cmelerine sikhkla ‘Freudcu siir¢meler’ olarak gonderme
yapihr, cunkit Freud bu fenomene biiytk psikolojik 6nem yukle-
yen ilk kuramaidir. Bastinlmis ya da gizlenmis bir duygu, konus-
ma sirasinda bilingsiz bicimde agizdan kacuginda bu bir dil surg-
mesidir. Universitede Psikolojiye Giris dersindeki profesoram soy-
le demisti: “Baska bir sey soylemek isterken bunun yerine anne dedi-
ginizde bu Freudcu bir dil siir¢mesidir.” Dil stirgmesi yaygin kullani-
mun bir pargasidir ve neredeyse her kilturel olarak geliskin izleyi-
ci bir dil siir¢mesinin ne oldugunu, bunun psikolojik bakimdan ni-
¢in 6nem tasidiginm bilir. Asin kullamlms bir ydontem, seytanca en-
trikasini dil surcmesiyle ele veren hilekar bir karakterdir. The Bad
and the Beautiful (1952) filminin sonunda, Shields (Kirk Douglas)
James Lee’yle (Dick Powell) olan gelisigtizel konusmasinda, James
Lee'nin karisinin dlumunden dolayh olarak sorumlu oldugunu
agiklayarak, ¢ok pahaliya mal olacak bir dil stirgmesi yapar. Dil
sir¢meleri kullanish yontemler olsa da, bunlar bu durumlarda bi-
raz fazla ongoriilebilen ve kolay anlasilabilen yontemlerdir. Bir ka-
rakter serbest birakilmak istenen yogun duygulanim basurdiginda
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kullanmak daha iyidir. Dil sir¢mesi, bilgiden ziyade duygulan ifa-
de ettigi ve hem karakter hem de izleyici adina katarsise yol acan
rahatlama sagladigy icin, bu 6rneklerde daha gercekgi gorunur.

ESPRILER

Mizah, konu ne kadar ciddi olursa olsun her filmin ayrilmaz
parcasidir. lronik olarak, esprinin en iyi yeri ¢ogu kez son derece
dramatik bir gerilim aninin hemen oncesi ya da sonrasidir: komik
rahatlama animin en gerekli oldugu yer. Aksiyon filmlerinde kahra-
manlar sik sik, koti adami 6ldiirmeden hemen 6nce komik bir es-
pri yaparlar. Arnold Schwarzenegger, birini havaya u¢urmadan he-
men once, “lyi ucuslar, Bebek,” dediginde, 6lumun ve par¢alanma-
nin karanhk trajedisi biraz mizahla hafifletilir ve izleyicilere kor-
kung siddetin tamamen iyi eglencede oldugu hatrlatlir.

Freud esprilerin bir ego savunma islevine hizmet ettigine inan-
mustir, cinki kahkaha duygusal rahatlamanin dogrudan bir sekli-
dir. Duygusal rahatlama gereksinimi ortamda gerilim ve endise ol-
dugunda en ust dizeydedir, bu ytizden asabi kahkaha olgusuyla
her yerde karsilasiir. Komik rahatlama am filmlerdeki en gergin
anlarda kaygiy: hafifletir, izleyicinin kendisini gergin ya da mutsuz
hissetmesinden ziyade eglenmesine olanak saglar. Dram ve gerilim
filmin gerekli parcalan olsa da, izleyicinin duygusal bir sikint ya-
samak icin degil eglenmek i¢in orada bulundugunu unutmayn.

Ayrica, espriler savunma islevi gorurler, ¢inki normal konus-
malarda tabu sayilan bir konu espri seklinde mikemmel bicimde
sindirilebilir. Diinyada soylenen esprilerin ¢ogunlugu ya kotu ya
da koyu bicimde hicivseldir. Ge¢ saatte yaymlanan gece soylesi
programlarinin sahipleri genellikle programa baskanin aptalligi-
na iligkin esprileri iceren monologlariyla baslarlar. Soguk espriler
ya acik bicimde cinseldir, rahiplerle alay: icerir (“bir papaz ve bir
haham bir bara gitmisler...”) ya da apacik bir sekilde saldirgandir
(Polonyalilarla, sansinlarla ilgili espriler, vb.). Bitin bu konus-
ma konulan saka bi¢imine burunmeseydi toplumsal bakimdan
uygun olmazdi. Insanlarin espri yaparkan sahip oldugu aym 6z-
gurliklerden film yapimcilart da komedilerde yararlanirlar. G-
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numiiz komedilerinde popiler olan igren¢ mizah, sizin buyuk bir
kahkaha adina iyi hazzin sinirlanim ne kadar ¢ekip uzatabilecegi-
nizin ornekleridir. Idrar i¢cme (American Pie), kotaye kullanilan
sperm (There’s Something About Mary) ve halka agik yerde diski-
sin1 yapma (Me, Myself and Irene) pek ¢ok filmde kesip atilacak
sahnelerdir, ama komedilerde bunlar akisin bir parcasidir. Kome-
dilerde sikhikla kirilan diger tabular irksal sterotiplerin sureklili-
gi (Undercover Brother), sakat ya da zihinsel olarak engelli bir ki-
siyle alay etme (There’s Something About Mary), kadin1 nesneles-
tirme (Porky’s) ve hayvanlara yonelik acimasizhiktir (bir kez da-
ha, There’s Something About Mary).

Genellikle komediler tabulann yikmada dolayh yoldan gide-
rek kacamak bir mizah kullanirken, bazi komediler ana yolu
kullanirlar. Stanley Kubrick’in Dr. Strangelove (1964) filmi, So-
guk Savas'in ¢ok hassas konularin, asir1 askeri gii¢ ve nikleer
imhay1 Kubrick’in filmin i¢ine isledigi muthis mizah ve taslama
nedeniyle baska hicbir filmin yapamadig bir sekilde islemisti.
Benzer bir sekilde, Kubrick’in Lolita’si, tartismali olsa da popi-
ler bir basariydi, ¢inku stibyanciliga dair hassas bir konuyu mi-
zahi bir tarzda isliyordu. Ama bir senaryo yazar olarak ister do-
layli isterse dogrudan yol almay1 secin, iyi komedinin anahtan
sadece toplumsal tabulari yikmak degildir. Gereksiz ciplaklikla,
irkc1 ve sovenist sozlerle, tiksindirici ve saldirgan goruntu saka-
lariyla ucuz kahkahalar saglayabilirsiniz, ama en iyi mizah her
zaman saglam bir sekilde olusturulmus karakterlerden ortaya
¢ikacaktir ve bu da karakterlerin etrafinda rastgele meydana
gelen komik olaylardan ziyade, karakterlerin kendilerinin psi-
kolojik karmasikligy sayesinde olur.

_0_

4. BOLUMUN OZETI

» Ego savunma mekanizmalan, engellenen libido enerjisinden
gelen baskinin bir kisminin serbest kalmasiyla egoyu savu-
nan davraniglardir.
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Savunma mekanizmalarn sergileyen film karakterleri, genel-
likle savunucu davramslarindan tamamen bihaber oldukla-
11 icin ilgi cekerler.

Arzu, tutku ya da duyguyu bastirma evrensel bir savunma
mekanizmasidir.

Bastirillmis enerji genellikle dramatik bir katharsis ya da
duygusal rahatlama sahnesinde bosalir.

Inkar, ya bir karakter gucu (tutarlihk) ya da karakter zayif-
lig1 (bihaberlik) olarak kullanilabilir.

Korku, heyecan ya da gerilim filmlerinde, siklikla tehlike-
nin varhgn inkar eden bir otorite figirii bulunur. Kahra-
man tehlikeyi ortadan kaldirmak icin bu figiri yenmek zo-
rundadir.

Ozdeslesme de ya bir karakter giicii ya da karakter zayiflig
olarak kullanilabilir. Eger kahraman olumlu bir yol gosteri-
ci figurle ozdeslesiyorsa, oyleyse o, karakter gelisimi i¢in
dogru yoldadir. Eger kahraman olumsuz bir yol gosterici fi-
gurle 6zdeslesiyorsa, o zaman da dogru yolda gelismeye
baslamadan 6nce ilkin bu olumsuz 6zdeslesmenin tistesin-
den gelmesi gerekir.

Yiiceltme, libido enerjisini uretken ya da sanatsal etkinlikle-
re kanalize etme islemidir. Filmlerde yticeltme siklikla hirs-
I1 calisma ve her zaman karsilasilan -bir kahramanin gergek
askini savunmak ya da kurtarmak i¢in buytk engellerin us-
tesinden geldigi- ‘askin guct’ temasiyla anlatihr.
Filmlerdeki gerileme sahnelerinde genellikle alkol, mari-
huana, sihirli bir iksir ya da bir ‘genclik pinarr’ gibi bir mad-
deden yararlamhr.

Gerileyen kahramanin en yaygin cesidi geng bir asig1 ayar-
tan orta yash karakterdir.

Tepki olusumu, bir karakterin en derin arzusunu, ona guglu
sekilde tepki vererek aciga vurmasidir. Ornegin geylere yo-
nelik alcaltic1 bir soz, birey adina ¢ok rahatsiz edici olan ve

homofobisiyle tepki verdigi escinsel arzularin belirtisi ola-
bilir.
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Yer degistirme, bir libido durtasunun guavenli bir ikame ¢1-
kis tizerine yeniden yonlendirilmesidir.

Ahkilcilastirma bir karakterin, sorunlarint duygusal duzeyde
ele almaktan ziyade duygusalliktan uzak ve nesnel olarak
tartisarak entelektilellestirmesidir.

Yansitma, aile iliskilerini ele alan filmlerde temel bir temadar.
Ebeveynler siklikla kendi hayalleriyle hedeflerini ¢ocuklari-
na ‘yansitirlar’ ve ¢ocuklar kendi hayallerinin pesinde gitme
arzularini ifade ettiklerinde incinir ve mutsuz olurlar.
Izolasyon, tipik olarak travmatik ya da yuz kizartic1 gecmi-
sinden dolay1 kendisini digerlerinden izole eden ‘yalmz’ ka-
rakter tarafindan kullanilan bir savunmadir.

Freudcu dil siir¢mesi, konusma sirasinda bastirilmis bir duy-
guyu bilingsiz olarak agzindan kagirmakur. Dil sur¢mesi
filmlerde ¢ogu kez kahraman icin -genellikle en ¢ok gerek-
sinim duydugunda- gizli bir bilgiyi gostermekte kullanihr.
Espriler toplumsal olarak kabul edilebilir bir tarzda tabu
olan konularin ifadesine olanak saglar. Esprilere tepki
-kahkaha- toplumsal olarak da uygun bir yogun duygusal
rahatlamadir.

En ciddi filmler bile gerilimin gulmeyle giderildigi bir sah-
nede ‘komik rahatlama’ anlarindan yararlanabilir.
Komedilerdeki tiksindirici ve politik olarak dogru olmayan
mizah, nahos seylere guliinmesini saglamak i¢in toplumlar-
daki asin1 tabu konulan ifade etmede esprilerden yararlamr.

4. BOLUM EGZERSIZLERI

1) Film bilginizi kullanarak, gerileme savunma mekanizmasi-

m gosteren ug film karakterini saptayin.

2) Inkar savunma mekanizmasim gosteren ug film karakterini

saptayin.
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3) Akilalastirma savunma mekanizmasim gosteren ug¢ film
karakterini saptayin.

4) 1zolasyon savunma mekanizmasini gosteren ug film karak-
terini saptayin.

5) Ordinary People, The Big Chill ve American Beauty gibi film-
lerde karakterlerin gosterdigi savunma mekanizmalarim
analiz edin.

%

SENARYONUZDAKI EGO SAVUNMA
MEKANIZMALARINI TANIMLAYIN

1) Hem bastirma hem de inkar, karakterlerin kendi arzular,
korkular1 ve nevrozlanindan genel olarak habersiz olusla-
riyla ortaya cikar. Bihaberlik tutumunu kahramanimzdaki
ya bir karakter gucu ya da karakterin zayifhig olarak nasil
kullanabileceginizi dusunin.

2) Yuceltme genel olarak libido dirtilerinin i¢sel ¢atismasi
aracihigiyla karakter motivasyonu saglarken, 6zdeslesme ti-
pik olarak digsal yol gosterici figiar aracihigiyla karakter mo-
tivasyonu saglar. Kahramanimzin icindeki birbirine karsit
ozdeslesme ve yuceltme guglerini yan yana koyarak karak-
terlerinizin motivasyonlarinda psikolojik derinligi nasil ya-
ratabilirsiniz?

3) Dil sur¢meleri, sadece bilgiden ziyade duygu ifade ettigi za-
man daha gerceke¢i olmaktadir. Eger senaryonuzda Freud-
cu bir dil sur¢mesi kullaniyorsamz, “Ayy, sana biiyiik, kotii
strrimi soyledigime inanamiyorum,” demek yerine, duygusal
bir rahatlama bicimi olarak dil sir¢mesini nasil yazabilece-
ginizi dasuntn.

4) Komik rahatlama am her filmin 6nemli bir parcasidir. Se-
naryonuzda guldurmek icin tasarlanmis en azindan bir 6r-
neginiz var m?

23
77



BIR BAKISTA PSIKOSEKSUEL EVRELER

SAVUNMA ISLEVI KARAKTERISTIK ORNEKLER

MEKANIZMALARI OZELLIKLERI

Bastirma Bir itkiyi tutma ve Bihaberlik Remains of the Day
bilingli olmasina Engellenme Gosford Park
izin vermeme Stnirlama

Inkar Bir itkiyi ya da can Bihaberlik Lost Weekend Jaws
sikicr bilgiyi kabul Inatgihik Little Princess
etmeyi reddetme Direnme

Ozdeslesme Kisinin inang¢larim {taat Zelig
ve davramislanni Esin kaynag yol Star Wars
bagka biri tarzinda gosterici kisiler
bicimlendirmesi

Yuaceltme Durtileri aretken Hirsh ¢alisma Frida
veya sanatsal Askin gaca Superman
etkinliklerle
kanalize etme

Gerileme Durtaleri Madde kullamm The Big Chill
olgunlagmams Geng asrik Manhattan
davranista
bulunarak serbest
birakma

Tepki olusumu Sorun yaratan Homofobi American Beauty

bir durtiye
21t davrams

Kararsiz kadin

The Quiet MaN

Yer degistirme Bir dartanan Ofkeyi aq1ga Falling Down
ikame bir ¢ikis ¢ikarma
uizerinde serbest
kalmasi

Rasyonalizasyon Duygularla Entelektitellestirme | Woody Allen'm
entelektuel filmleri
duzeyde ilgilenme

Yansitma Dartileri ve Paranoya Cocuklar1 | Treasure of the
arzulan baska araciligiyla Sierra Madre
birine yukleme vekaleten Of Human Hearts

yasayan ebeveynler | Gypsy
1zolasyon Can sikici Trajik gecmisler Finding Forrester

sorunlardan ka¢ma
ve saklanma

Yalniz kahramanlar

Shane

Freudcu dil

Uygun olmayan bir

Kotilerin planlanm

The Bad and the Be-

sur¢mesi sozle hata yaparak | ele vermesi autiful
bir konuyu agiga
vurma

Espriler Mizah sayesinde ta- | Komik rahatlama

bular ifade etme ve
gilme aracihigiyla
duygusal rahatlama
kazanma

ani
Tiksindirici mizah
Sosyal taslama

There’s Something
About Mary
Dr.Strangelove

78




5
DUS CALISMASI
\e&e)

Freud'un ‘dus cahsmasr’, ruyalan hatirlama ve yorumlamanin
psikanalitik islemidir. Dus ¢alismasimin arkasindaki temel kuram
aldauci bicimde basittir. Oncelikle, hasta acik icerigi -hastanin haur-
latabildigi kadariyla gercek olan diisin kendisini- haurlar. Daha
sonra analist ile hasta diist yapicoziime ugratirlar ve her 6geyi -yer,
olay, kisi ve nesne- analiz ederler. Analist basit bir figiirin, nesne-
nin ya da olayin hastanin bilin¢disindaki ¢ok daha énemli bir soru-
nu simgeleyebilecegi inanciyla hastanin bitiin bu ¢gelerle olan ki-
sisel iligkilerini soylettirir. Bu iliskileri analiz ederek ve bunlarin ar-
dindaki psikolojik simgeleri yorumlayarak, analist ve hasta duslerin
gizli icerigini -duslerin sakli anlamini- aciga ¢ikarnirlar. Freud'a gore,
dus calismasi “bilin¢cdisimin bilgisine giden muhtesem yol”dur, cunki
bilingdis1 zihnin i¢ isleyisine dogrudan erismeyi saglar.
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DILEGIN YERINE GELMESI

Freudcu analizde, duslerin birincil koku her zaman dilegin
yerine gelmesinin bir bicimidir. Dus ¢alismasinin amaci dusle-
rin gizli icerigi aciga ¢cikarmak, gizli dilegi bilin¢ diizeyine getir-
mek ve hastalarin bilin¢dis1 nevrozlarina iliskin aydinlatici bir
bulguya ya da bilgiye varmaktir. Tipki gercege ulasmanin ya da
kendi kendinin farkina varmanin hastalarin analizdeki gelisi-
minde basamak tasi olmasi gibi, aydinlatici bulgu da bir filmde-
ki karakterin gelisiminde cok onemli bir adimdir. Basrol oyun-
cusu hedefine ulasmadan ve gercek bir kahraman olmadan 6n-
ce, kendisini tamimak ve bir kisi olarak gelismek zorundadir.
Dilegin yerine gelmesinin bu iki 6gesi ve dus calismasindaki ay-
dinlatic1 bulgu, filmlerde kahramanin aniden istedigi her seyi
elde ettigi oldukca populer olay orgiileriyle gosterilir. Mr. Deeds
Goes to Town (Bay Deeds Sehre Gidiyor, 1936) filminde Deeds
(Gary Cooper) maddi dileklerini kendisine buyuk miras kaldi-
ginda tatmin eden basit bir tasralidir. Buyuk sikintilar ve zor-
luklar nedeniyle Deeds, paranin onu mutlu etmeyecegini ve
onun ger¢ek arzularimin maddi servet degil, ic huzur ve sevgi-
nin ruhsal zenginlikleri oldugunu fark eder.

Izleyiciler bu ¢ok yaygin olay 6rgiisti yonteminden iki dazey-
de haz alrlar. Filmin birinci bélimunde izleyiciler birdenbire
zengin ve unlu olma dusuncesinden hayali diizeyde haz duyarlar.
It Could Happen to You (1994) filminde piyango kazanma, Brews-
ter’s Millions (1985) filminde aniden miras kalmasi ve Dave
(1993) filminde degisen kimlik paraya, guce ve sohrete yonelik
bilin¢dis1 dilegin aniden tatmin oldugu ¢ok yaygin yollardir ve
kahramana ve izleyiciye sadece bu dissal gelismelerin varolus agi-
sindan degersiz oldugunu gosterirler. Gercekten yasamaya deger
olan tek sey, satin alinamayan ve sahip olunamayan ask/sevgi ve
kisisel buitiinlitk duygusudur.

Dilegin yerine gelmesine dayali olay 6rgusi yazarken, izleyici-
nin iki duzeye de kapilmasi i¢in ¢abalayin. Film izleyicileri bir fil-
me dalip gittiklerinde arzu tatminini yasarlar ve bunu tamamen
kendi fantezileriyle duslerinde yasadiklariyla ayn1 tarzda dene-
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yimlerler. Izleyiciler kahramanlarinin ani basariyla haz duydugu-
nu gormek isterler, cinku onun aracihgiyla hayali duzeyde zevk
alirlar ve boylece olay 6rgusii onlan eglendirir. Eger birinci bolu-
muniz diuzenlendiyse, ikinci bolimyun ilk yarisinin mumkin ol-
dugunca c¢ok kendini kaptirma ile dolu olmas: gerekir. Izleyici,
sezgisel olarak ikinci bolimde catismanin er ya da gec yukselece-
gini ve ticinci bolumun, birinci boliimde yapilan degisikliklerin
sebep oldugu butin sorunlarin ¢ozamune ayrilacagim bilirler; bu
yiizden, ikinci bolimun ilk yarsi neseli ve hazla dolu olmahdur.
Kahramanlarimizin pahali yiyeceklerle midelerini tika basa dol-
durmasina, liks kiyafetler almasina, egzotik mekanlara gitmesi-
ne, hayranlarinin ilgi gostermesinin tadim ¢ikarmasina, kendile-
rini her turli heves ve fanteziye kaptirmasina, yani onlarin (ve iz-
leyicilerin) en derin arzularim tatmin etmesine izin verin.

Cauismayi aceleye getirmeyin, birakin dogal bir sekilde gelissin.
Fakat catisma ortaya ¢ikuginda, bunun karakterin i¢indeki kisisel
bir seylerle iligkisi olmalidir. Cogu kez, a¢gozlu avukatlar ya da
acimasiz rakipler gibi dis faktorler kahramanin yeni kimligiyle go-
zunun agildigin hissetmesini saglarlar. Bu engeller olay 6rguisun-
de ¢atismay1 yaratma islevini yerine getirirler, ama kahramandaki
karakter gelisiminin ilerlemesi adina hicbir katki saglamazlar.
Olay érgusunun bu bicimi beraber oraldagiinde, cevap vermeniz
gereken soru sudur: “Peki, yeni edindigi statuisii ya da zenginligiyle
catisan kahraman ne olacak?” Dissal engeller iyidir ve genellikle
gereklidir, ama kotiler ve engellerin kolay ulasilabilirligi adina ic-
sel catismanin psikolojik derinliginden vazgecilmemelidir.

INKUBUS* VE SUKKUBUS**

Filmlerdeki cinsel figirler siklikla karanlk bastan ¢ikaric1 erkek
ve kadin bicimini alirlar. Onlarin bastan ¢ikardiklan karakterler
tizerinde olaganustii gugleri vardir. Bu figirler efsanevi inkubus ve

*) Kadinlar uyurken, kadinlann astane yatug ve onlarla cinsel iliskiye girdiklerine ina-
mlan bir tir seytan. (¢.n.) '

**) Erkekler uyurken, erkeklerin altina yatng: ve onlarla cinsel iliskiye girdiklerine ina-
nilan bir tir seytan. (¢.n.)
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sukkubus’un -masum insanlarin uyuduklan sirada duslerini istila
eden ve onlara tecaviz eden cinsel seytanlarin- niteliklerini temsil
ederler. American Beauty filmindeki seksi gen¢ kiz Angela (Mena
Suvari), Lester1 (Kevin Spacey) gengcligini yeniden ele gecirmek
icin ¢ok arzulu bir arayisa tahrik ederek, onun fantezilerinde yeni-
den ortaya cikan bir sukkubus'tur. Seytan Romemary’s Baby filmin-
de gercek bir inkubus’tur, ¢iinkti Rosemary her uyudugunda onun-
la karsilasir ve o, tecaviiz eden bir seytan olarak ortaya ¢ikar. Nigh-
tmare on Elm Street filmlerinde Freddy Krueger (Robert Englund)
sadistce cinayetleri cinsel olarak da bir bosalma olan siddet dolu bir
inkubus’tur. Inkubus ve sukkubus en ilkel durtiler olan seks ve
saldirganh@ temsil ederler ve onlarin karakterlerin duslerindeki is-
levi genellikle tek boyutludur. Bununla birlikte, bu figurler bir ka-
rakterin psisesiyle ilgili cok ilgin¢ gorusler saglarlar.

Natural filminde Roy (Robert Redford) kendisini bastan ¢ika-
ran ve kariyerini mahveden ge¢misindeki gizemli kadinla (Barba-
ra Hershey) ilgili amlan aklindan bir turlua ¢ikaramaz. Kadin o6lu
olsa da, onun duslerine girmektedir. Roy'un duslerinde sukku-
bus’un ortaya cikisi onu gercek yasamindaki tehlikeye karsi -ye-
ni kiz arkadasimin da (Kim Basinger) onun kariyerini mahvede-
cek olan tehdit edici bir sukkubus oldugu konusunda- uyarr.
Roy sonunda bastan ¢ikaric1 kadindan kurtuldugunda, uzak gec-
misinden gelen gercek karanlk bastan cikarici kadin ve dusleri-
ne dadanan tehdit edici sukkubus’a gonderme yaparak, ona soy-
le der: “Seni daha once gormistim!”

Inkubus ya da sukkubus figurunu yazmak 6zgurluk veren bir
tecrube olabilir, ¢inka bu karakterler gerceklikten ziyade fante-
zidirler. Her seyi yapabilirler, her yerde ortaya cikabilirler, her se-
yi temsil edebilirler. Ayrica cinsel ve saldirgan guclerle doludur-
lar. Duslerdeki seytanlar icsel korkularin ve arzularin mikemmel
simgeleridir. Ancak kendinizi sadece 6ldurmek ya da cinsel iligki
kurmay: isteyen dus figarleri yazmakla simirh hissetmemelisiniz.
Inkubus ve sukkubus, sucluluk, korku, utang, yalmzhk, kayg ve
supheyi iceren ama onlarla simirh olmayan her turla rahatsiz edi-
ci catismay: temsil edebilir.
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Kaygl hem gercek yasamda hem de filmlerde 6zellikle dus-
lerin sik karsilasilan bir konusudur. Kaygi rilyasi sekansi ge-
nellikle herkesin ve her seyin tehdit edici ve yok edici oldugu
ve dius goren Kisinin en derin korkulariyla karsi karsiya geldigi
bir paranoya durumu olarak canlandirilir. Tim Burton’m Pee
Wee’s Big Adventure (1985) filminde Pee Wee (Paul Reubens)
kayip bisikletinin imha edildigi korkung¢ kabuslarin rahatsizli-
gini yasar. Dusler Pee Wee’nin sevdigi bisikletiyle ilgili kaygi-
sinin arkasindaki duygusal yogunluga yonelik olarak izleyicile-
re ipucu verir. DUs sekanslarinin Ust duzeydeki hayal gicu,
gercgekligin sikici diinyasinda geg¢en filmlere biraz heyecan ve
fantezi katar. Pee Wee’s Big Adventure gercekten fazla heyecana
gerek duymaz, ama erken dénem kara film’lerinden Stranger on
the Third Floor (1940) filmindeki GnlG dis sekanst, bir sureli-
gine de olsa izleyiciyi siradan dinyanin disina ¢ikaran ve yo-
netmenlerin 6zgurce hareket ederek hayal guglerini kullanma-
larina olanak saglayan fantastik bir kaygi dustddr. Stranger on
the Third Floor muhtesem bir dus sekansina sahip siradan bir
film 6rnegidir, ama bazen bir filmi izleyicilerin bellegine kazi-
yan da bu tip sekanslardir.

Pee Wee’s Big Adventure (1985) filminin ¢cocuk adami Pee-Wee Herman.



DUS ICINDE DUS

Bir filmi izlemek bircok agidan bir dusii yasamak gibidir. Karan-
lik, sessiz, magara gibi olan sinema salonu uyku halindeki zihne
benzer. Simgesel imgelerden olusan ekran, bilin¢cdisimin buyiilen-
mis izleyicilere sundugu gosteridir. Bircok film bu 6zelligi duslerin
garip ya da esrarengiz dunyasim yansitan gercekiistii bir atmosfer
yaratarak kullamir. Film metaforik bir diisse, o zaman filmlerdeki
duis sekanslan bir dis icindeki duslerdir. 1zleyiciye gercek olmadig
duygusunu vermek i¢in dus sekanslarinda ¢ok sik olarak kullani-
lan belirli gorsel o6geler vardir. Sis, duman, yumusak odak, urkuti-
cit muzik, disavurumcu ya da gercekusticu dekor tasarimlar, tu-
haf kamera acilari, duzensiz ses, yavas ¢ekim, los 151k ve garip kos-
tumler tamamiyla dus diinyasina dair gorsel bir duyguyu verirler.

Poltergeist (1992) ve diger korku filmlerinde geceleyin bir evin
etrafindaki buyuk bir firinanin gercekusti atmosferi, bir palyaco
oyuncaginin seytanca yuzu, yash bir agacin tehdit edici gorionamu
ve gok guriltileri ve diisen yildinmlarn korkutucu isiklari gibi
kabusvari imgeleri saglar. Bu gercekusti 6geler, hayaletler eve ait
nesnelere sahip oldugunda ve onlan gercek canavarlara dénustir-
duklerinde gercek korku anlarimi haber verir. Gergekiistii bir de-
kor, Dracula (1931), Frankenstein (1931), The Mummy (Mumya,
1932) ve The Wolf Man (Kurt Adam, 1941) gibi butun klasik Go-
tik korku filmlerinde denenmis bir yontemdi. 1k uzun metrajh
korku filmi oldugu dusunulen The Cabinet of Dr. Caligari'deki (Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi, 1920) dekorlar tamamen disavurum-
cudur ve karakterler ile olay 6rgusii acisindan higbir seyin gérin-
digu gibi olmadig1 gercekustii bir ortam yaraurlar. Kabusvari bir
atmosfer olusturuldugunda, izleyicide onu diis benzeri gorsel de-
neyime hazirlayarak ve inanmakta tereddut etmeyi artirarak izleyi-
cide korkung bir dus duygusunu akla getirir. Gergekustu bir at-
mosferde, her seyin olabilecegi anlasilir.

GUNDUZ DUSLERI

Gergekusticu bir etki sadece korku filmlerinde degil, herhan-
gi bir filmde de saglanabilir. Martin Scorcese’in The King of Co-
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medy (Komedi Krali, 1983) filminde Rupertin (Robert De Niro)
gece gec saat komedi programi krali olma fantezileri kurdugu di-
savurumcu giindiiz dusii sekanslari onun karakterinin arkasindaki
itici giigtar. Gundiz dusleri ve fanteziler Rubert’in en derin arzu-
lan izerine dogrudan bir goris saglar ve dengesiz duygusal duru-
mu gorsel olarak irrasyonel dekorlar aracihgiyla ifade edilir. Ru-
bertin ginduz dusleri ve gercek deneyimleri birbirine kansir,
cunki fantezi ile gerceklik arasindaki fark: ayirt etme yetenegini
kaybetmistir. Bir fantezi diinyasi i¢inde kaybolmus olan bu hayali
karakter kisisel bir gercekiistiicilitk atmosferi yaraur. Karakterin
fantezilerinde her sey olabilecegi icin, izleyici, karakterin gercek
yasaminda da her seyin olabilecegine inanmaya ¢ok isteklidir. Ru-
bert’in ¢ilgin fantezisi ve agir sucu onun dunya ¢apinda unli bir
komedyen olmasiyla, onun dilekleri garip sekilde gerceklestigi
icin ikiye katlanan bir sonucla zirveye cikar.

Coen Kardeslerin The Big Lebowski (Buyitk Lebowski, 1998)
filminde fantezi/diis sekanslariyla ¢ok farkli bir izlenim olusturu-
lur. Dude’nin (Jeff Bridges) fantezi kagislara ilham veren marihu-
anasi ve ickisi, bitiin filme dair genel duyguyu hem yansitan hem
de olusturan abstird bir neseli atmosfer yaratir. Muzikal fantezi
icindeki yinelenen gezintiler izleyicinin kahramanin tuhaf, dagi-
nik, biraz ickinin tesirinde ve taslasmis diinyasina girmesine izin
verir. Bu fanteziler izleyicilerin Dude’un dunyasindaki her seyin ta-
mamen anlamsiz ve kaotik oldugunu anlayarak onunla 6zdesles-
mesine yardim eder. Dude gibi, izleyiciler de sadece arkalarna yas-
lanir ve manuk ya da akil yurutme gibi kaygilar yasamadan ve Du-
de’'un kendini icinde buldugu giderek abstirdlesen durumlan du-
zeltmek icin fazla cabalamadan her seyi oldugu haliyle dustiniirler.

GERCEKCILIK VE GERCEKDISILIK

Hem dusler hem de filmler insamin hayal gucunun irunleri ol-
dugu icin, ikisi de gercekdisidir ve o yiizden diger disavurum bi-
cimlerinin mantik sinirlanindan azadedir. 1zleyiciler bir filmi izle-
diklerinde, fantezinin ve hayal gicunun diis benzeri dinyasina
girerler ve otomatik olarak inanmama duygularini askiya alirlar.
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Bununla birlikte, izleyicinin given ve inancimn asla oldugu gibi
alinmamasi gerekir. Filmlerde en fantastik ve inamilmaz seyler
gerceklesirken, izleyiciler filmin belli bash iki kurahindan birinin
kinldigim sezgisel olarak bilirler. Ik kural filmin kendisine sadik
kalmak zorunda oldugudur. Eger bir film kendisini gercek bir
dunya ortamindaki gercek insanlarin gercekgi bir anlatimi olarak
olusturursa, bu film birdenbire sadece hikayeyi gelistirmek i¢in,
fantastik olay orgusu dugumleri ve gercek¢i olmayan olaylan or-
taya koyamaz. Eger bir film kendisine sadik kalmazsa, yanilsama-
nin dokusu yirtihr, inanmayisin askiya alinisi iptal olur ve izleyi-
ciler hayal kinkhg icinde filmi begenmeklerini belirtirler.

lkinci kural biitiin karakterlerin kendilerine sadik kalmak zo-
runda oldugudur. Filmdeki karakterler 6yku ilerlerken gelismek
zorunda oldugundan, karakterlerdeki aciklanmayan ani degisik-
likler asla kabul edilemez. Bu kuralda daha da az esneklik vardir.
Izleyiciler gercek olmayan ya da fantastik éykuleri kabullenirken
gonullu olarak inanmayislarimi askiya aldiklan icin, en azindan
kisiliklerinin niteligi acisindan, karakterler daima gercekci gorin-
mek zorundadirlar. Karakter ister bir biiro memuru isterse bir Or-
tacag buyucusu olsun, eger karakterin kisiligi ve motivasyonlar
gercekgi degilse, izleyici bu karakterle 6zdeslesemeyecek ve izle-
yici ile film arasinda psikolojik baglanti kurulmayacaktir. Karak-
ter gelisimindeki ani sicramalar ve bosluklar (agiklanmayan degi-
siklikler) gercek¢i olmayan karakterlerle sonuclamr. Filmin tiri
ya da olay orgusiine bakmazsizin, karakter gelisiminin ogeleri
daima dikkatle yapilandirilmak zorundadir ve 6ykuntin basindan
sonuna iyi kurulmahdir. Bu kuralin istisnalar yoktur.

.—0—

5. BOLUMUN OZETI

e Freudcu dis calismasi, bir dasun gizli ya da ‘6rtuk’ anlami-
nin, dis gorenin yasadig ‘acik icerik’ ya da simgesel betim-
lemeyi analiz etmekten ¢iktig dis ¢oztimleme yontemidir.
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Freud gorsel olarak butun duglerin bastirnlan ya da engelle-
nen bir libido arzusunun yasandig, zevk alindig ya da ifa-
de edildigi bir dilegin yerine gelmesi islevini gordugine ina-
niyordu.

Film izleyicileri bir filme dalp gittiklerinde dileklerinin
yerine geldigi hissini yasarlar ve bunu da kendi rayalarim
yasamalariyla ayni yolla deneyimlerler. Film deneyiminin
cok temel bir 6gesi perdedeki karakterlerin heyecan verici
ve muhtesem deneyimlerini hayali diizeyde yasamak ve
zevk almakur. 1zleyicilerin bu hazlara kapilmaktan kacin-
mamasi gerekmektedir.

Dilegin yerine gelmesine dayall olay drgusu yapisi, hep sa-
hip olmay1 dusledigi her seyi birdenbire elde eden genel bir
karakter icerir. Yeni edinilen servet ya da statu, yasaminda
ya da kimlik duygusunda sorunlara sebep oldugunda catis-
ma ortaya ¢ikar.

Inkubus, bir kadin kurbana duslerinde tecaviiz ve iskence
eden erkek cinsel ya da cinsellestirilmis bir koti ruhtur.
Sukkubus, genellikle kurbanlanna tecaviz ya da iskence et-
mek yerine onlan ayartan ve bastan ¢ikartan dusteki koti
ruhun disi bi¢cimidir. Bununla birlikte, sukkubus, inku-
bus’tan daha fazla olmasa da, onun kadar tehlikelidir.
Kayg: dusleri, bir karakterin nevrotik catismalarinin icyu-
ztnun anlasiimasini saglar.

Dus sekansinin standart unsurlan gercekiistii bir atmosfer,
disavurumcu dekorlar, acik bir simgecilik ve diger gercekdi-
st ya da fantastik nitelikleri icerir.

Diis betimlemesinin unsurlari, korku filmlerinde ve bilim-
kurgu ya da fantastik filmlerde urkutucti atmosfer yarat-
mak Gzere dus olmayan sekanslarda da kullamlabilir.
Giindiiz dusleri ve fanteziler, uyurken goriilen duslerle aym
amaca hizmet ederler —bunlar karakterin bilin¢dis1 zihnin-
deki penceredirler.
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» Filmin kendisi gercekdis: bir fantezi -bir dus dunyasi- olsa
da, asla kirllmamasi gereken belli bash iki temel kural bu-
lunmaktadir.

a) Film kendisine sadik kalmak zorundadir.
b) Karakterler kendilerine sadik kalmak zorundadirlar.

2%

5. BOLUM EGZERSIZLERI

1) Geleneksel mutlu son, dilegin yerine gelmesinin film yapi-
sindaki en agik 6gesidir. Senaryonuzda mutlu son var m?
Senaryonuza birkag¢ farkli mutlu son bulun ve her birinin
daha da tatmin edici olmasim saglayin.

2) Senaryonuzda bir karakterin dileginin yerine geldigi, ahla-
ki ya da varolussal bir derse yol agan bir olay orgusu dugu-
mu var mi1?

3) Kahramaninizin senaryonuzun akisi i¢inde belirledigi ya da
yok ettigi derin bir korku ya da kayg: var m1?

4) Senaryonuzda kahramaninizin dileklerinin yerine getirile-
bilecegi butun yollan diisinmeye ¢alisin.

5) Senaryonuzda karanlik bir bastan ¢ikaric1 erkek ya da ka-
din figiir var m1? Onlann daha gugla gorunmeleri ve psiko-
lojik olarak etkileyici olmalan i¢in, inkubus ya da sukku-
bus’un birincil giilerini bu figirler icinde nasil ifade ede-
bilirsiniz?

6) Freudcu dil sir¢mesini kullanarak, The Wizard Oz, Jacob’s
Ladder ve Vanilla Sky gibi filmlerdeki dusleri analiz edin.

7) Bes favori filminizdeki dus, giindiz dusu ve fantezi sekans-
larin1 degerlendirin ve ¢oztiimleyin.

8) Senaryonuzdaki her karakter icin bir dus sekansi yazin. Bu
dusleri arzular, kaygilar ve anlamh simgelerle doldurun. Ka-
rakterleriniz i¢in dusler yaratmak size onlann bilin¢dis1 zi-
hinleri ve i¢sel catismalarina dair bir gorus acis: saglayacakur.
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SENARYONUZDAKI DUS CALISMASI TANIMLAYIN

1) Freud her dusun merkezinde bir dilegin yerine gelmesi
o6gesi bulunduguna inamiyordu. Dilegin yerine gelmesi fil-
min merkezinde olmasa da, senaryonuzun bir yerinde hitap
edilen bir dilegin yerine gelmesi 6gesi var m?

2) Senaryonuzda bir dis sekansina yer var m1? Bu sekansta
nasil ‘gercekdisy’ bir atmosfer yaratabilirsiniz?

3) Gergekustu bir 6ge, izleyiciyi inanmama duygusunu ertele-
meye hazirladigs icin, korku filmleri ve fantastik filmlerde
yaygin bir yontemdir. Ister filmin butini isterse bir sahne
icin bu izlenimi yaratmay1 tasarlarsaniz, izleyicinizde inan-
mamay1 askiya almay:r olusturmak i¢in gercekistiuculugu
nasil kullanabilirsiniz?

4) Gunduz diisleri karakterin en derin korkulan ve arzularina
dair gorus saglayabilir. Karakterin psikolojik ve duygusal
durumunu agiga vurmak icin de kullanilabilir. Karakterini-
ze derinlik eklemek icin, gunduz dist sekansini nasil kul-
lanabileceginizi dustanun.

%
BIR BAKISTA DUS CALISMASI
DUS SIMGECILIK OLAY ORGUSU ORNEKLER
CALISMASININ YONTEMLERI
UNSURLARI
Dilegin yerine Duslerin Ani servet Mr. Deeds Goes
gelmesi arkasindaki ya da basan To Town
bilin¢dis1 arzu
Inkubus ve Cinsel arzular ve Karanhk ayarua Rosemary’s Baby
Sukkubus durtiler tabusu erkek ve ayartici Thr Natural
kadin
Gergekusticuluk ‘Gergekdisr’ Disavurumcu The Cabinet of Dr.
bir gevre dekorlar Caligari
Gizemli atmosfer
Fantezi kurma Gundiz dusit Karakterin en The King of Comedy
gorme derin arzulanyla American Beauty
duygusal The Big Lebowski
durumlarinin
i¢ yiiziint kavrama
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2. KISIM
ERIK ERIKSON







6
NORMATIF CATISMA
\)

Freudcu analiz catismamin i¢sel kaynaklarina -birbirleriyle ¢au-
san bilin¢dis1 durtileri ayirmaya- odaklanmaya egilimliyken, Erik-
soncu analiz egonun ¢atisan bir ¢evreye uyum gosterme mucadele-
sine odaklanir. Erik Erikson’'un ve Sigmund Freud’un bakis acilan
arasindaki fark, onlann kendi kuramlanna verdigi isimlerde gorii-
lur. Freud'un kuram, catismanin kisinin kendi cinsel i¢guiduleri ve
dirtulerinden ortaya ¢iktigim one sirdugu icin psiko-sekstieldir.
Erikson’un kuram ise catismanin kisinin kendi ihtiyaclan ve arzu-
lan toplumun beklentileriyle catismaya girdiginde ortaya ciktigim
iddia ettigi icin ‘psiko-sosyal’dir. Egonun i¢sel yasami digsardaki top-
lum yasamiyla ¢catisiginda ‘normatif catisma’ ortaya cikar. Gelisen
_ ego kendisini normallestirmek i¢in muicadele eder; bir yandan ken-
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disine sadik kalmaya calisirken, diger yandan kendisine dayatilan
toplumsal beklentilere uyma mucadelesi verir.

Yasamn her evresi ¢oziilmek zorunda olan farkli normatif ¢a-
tismalar sunar. Her evredeki merkezi normatif casmanin gelisen
ego kimligi uizerinde asir1 derecede 6nemli bir etkisi vardir ve bu,
normatif catismalarin her birini ‘kimlik krizi’ seviyesine yukseltir.
Bir kimlik krizi kisinin benlik duygusundaki asin bir degisim ve
gecis donemi, ego kimligi i¢in bir baskalasim zamamdir. Kimlik
krizinin her evresi 6zel bir normatif ¢atisma tuzerinde merkezle-
nir ve her kimlik krizinin ¢6zimunin bireylerin kimliklerinde

‘cok onemli bir etkisi vardar.

Erikson’un sekiz kimlik krizi evresi, kimlik gelisiminin temel
Ogeleri igin bir taslak sunar. Bir yazar olarak, merkezi ilginiz kah-
ramanlarimzin kimlik gelisimidir (ya da karakter gelisimi). Bir 6y-
kanun olay 6rgusu ve aksiyonu filmin i¢sel diinyasini -kahrama-
min karakterini gelistirmek icin ¢6zmek zorunda oldugu igsel ¢a-
tisma ya da krizi- temsil eder.

KUSKUYA KARSI GUVEN

Erikson'un kimlik krizinin psiko-sosyal evreleri dogrudan Fre-
ud’un ego gelisiminin psiko-sekstiel evrelerinden esinlenmistir, an-
cak Erikson'un Frued'un modelinin temel cizgilerini benimsedigi
ve sonra da akil hocasindan hi¢ de daha az parlak olmayan kuram-
sal bir virtaozan guveni ve cesaretiyle her tema tizerinde dogacla-
ma yaptig1 acikur. Kimlik krizinin ilk evresi olan ‘kuskuya karsi
guven’ Freud'un oral evresine benzer. Erikson bebegi emzirme yo-
luyla oral beslenmenin fiziksel yonlerine odaklanmak yerine, anne
ile bebek arasindaki duygusal iliskiye odaklanir.

Hayatin ilk evresinde, ¢ocuk tamamen yardima muhtag ve ko-
runmasiz bir durumdadir. Hayatta kalmasi tamamen ona birinin
bakmasina bagh oldugu icin, cocugun bakilacagi, beslenecegi,
korunacag ve terk edilmeyecegine dair giiven duygusu temel bir
inanctir. Eger ¢ocuk terk edilir, ihmal edilir ya da ona kata dav-
ramlirsa, birincil kimlik krizi kusku duygusuyla -baskalarina gu-
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venemeyecegi, insanlarin dogustan bencil ve kaba ve hayatinin da
temel olarak acimasiz ve adaletsiz olduguna dair genel bir duy-
guyla- sonuclanir.

KUSKULU KAHRAMAN

Kusku kendisini kahramanca bir amaca adamaya isteksiz
olan karakterde gorulebilir, ¢iinkt onun yardimina gereksinim
duyan iyi insanlara giivenemez. Kuskulu kahraman tipik olarak
bir miktar golgeli bir karakter, ge¢misi kirli bir anti-kahraman-
dir. Birkac kez engellenmistir ve bunu kanitlamak i¢in yuziinde
yara izleri bulunmaktadir. Daha énce aldatilmistir ve deneyim-
lerinden hi¢ kimseye givenmemeyi o6grenmistir. Chinatown
(Cin Mabhallesi, 1972) filminde Jack Nicholson’un canlardirdig
Jake karakteri kuskulu kahraman tipine klasik bir oérnektir.
Kurnaz bir sokak dedektifi olarak Jake, kusku catismasim kisi-
lestirir. Kimseye guvenmez ve bunun i¢in yerinde sebepleri var-
dir. Onun dunyas: golgeli karakterlerin, arkadan bicaklayanla-
rin, rusvet yedirenlerin ve dolandincihgin danyasidir. Kuskulu
kahramanin meydan okumasi, suphesinin ustesinden gelerek
kendi kimlik krizini ¢6zmek icindir. Baska birine inanmak ve
baska birisine ya da bencilce olmayan bir amaca giivenmek icin
kendisine izin vermek zorundadir.

INANC SICRAMASI

Kusku catismasinin ¢o6ztmu bir inang¢ sicramasiyla basanlir.
Bu, kuskulu kahramanin kendi gardim indirdigi ve kendisini bas-
ka birisine biraktigy bir sahnedir. The African Queen (Afrika Kra-
licesi, 1951) filminde, Charlie (Humphrey Bogart) baslangcta ta-
mamen kendini dusinen buharh tekne kaptanidir. Teknesi, i¢ki-
si ve kendisi disinda kimseyi ve hicbir seyi umursamamaktadir.
Fakat Kongo'ya dogru zorlu yolculugunda, asik olmay1 ve yolcu-
su Rose’u (Katharine Hepburn) takdir etmeyi 6grenir. Charlie’nin
Rose’a olan aski onun kimligini degistirir, ona baska birine gu-
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venme ve kendisinin disindaki bir seye inanma yetenegi verir. Bu
yeni edinilen baskalarin1 umursama ve gavenme yetenegi Charli-
e'nin Rose’'un kot Almanlara karsi davasi icin teknesini feda et-
tigi ve kendi yasamin: riske attig1 bir inang sicramasi yapmasina
ilham veren donusturiaci bir buyudur.

Inan¢ sicramasinda karakterin muazzam bir déondstmunan
olmas1 gerekmez. Bu sicrama bir karakter icin, kadin ya da er-
kegin igsel bir isteksizlik durumundan daha etkin baska bir ki-
siye ve/veya amaca baglanma durumuna yoneldigi basit adim
olabilir. Raiders of the Lost Ark (Kutsal Hazine Avcilari, 1981)
filminde, Marion (Karen Allen) gecmiste onun tarafindan alda-
tilmis oldugu icin Indiana Jones’a (Harison Ford) yardim et-
mekte isteksizdir. Ama kot Almanlar ona saldirdiginda ve ba-
rim yakip kul ettiklerinde, guvensizliginin ustesinden gelir ve
Indiana'yla gugclerini birlestirir. Indiana’ya giivenmekte zorlan-
masi aralarindaki iliskiye guclu bir nitelik kazandinr. Aralarnn-
da ask olsa da, 6fke ve icerleme de vardir. Bu iki ana karakter
arasindaki givensizligin ¢6zami (inang¢ sicramasi), Indiana ve
Marion yavas yavas birbirlerinin giiven ve saygisimi kazandig
film boyunca adimlar halinde gerceklesir.

KARAKTER AKSIYONDUR

Guvensizlik ve inang sicramasi senaryonuzdaki 6nemli unsur-
lardir, ¢cinka onlar diunyanin gercekligine hitap ederler. Gergek
insanlar genellikle diger insanlarin amaclan icin hayatlanim teh-
likeye sokma konusunda oldukea isteksizdirler. Ger¢ek insanla-
rnn sadakati ve giveni kazamlmak zorundadir. Karakterinizin
inang¢ sicramasini olustururken, bu yonteme sahte baglihk gos-
termek yerine, bu temay gercekei olarak isleyip islemediginizden
emin olun. Bunu yapmamanin bir érnegi The Mothman Propheci-
es (2002) filminde gorulebilir. Bu filmde John (Richard Gere) ka-
risinin 6lamidndn sirmnn ¢ézmeye calisir. John’'un arastlrdlgl ga-
rip yabanc1 gorusleri incelemekte bir yol gosterici benzeri figiira
yakalayincaya kadar pesini birakmaz. John yardim istemek uzere
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onun kapisim calar. Yol gosterici iki kere yardim etmeyi redde-
der, ama John t¢uncu kere sordugunda, yol gosterici, “Tamam,”
der, kapiy1 acar ve iceri girmesine izin verir. Butin bir guvensiz-
lik, reddetme, isteksizlik ve inang sicramasi streci asag1 yukar 15
saniye surer. Bu, s6z konusu donusimu gerceklestirmenin asir
kolay yoludur. Sahnenin etkisi giiltinebilir niteliktedir ve bir kor-
ku filmi acisindan iyi bir etki degildir.

Inang sicramasi derin bir kisisel i¢ ¢catismanin 6nemli bir ¢é-
zumunu simgeler. Bu, iki karakterin olay o6rgiisinde guglerini
birlestirmeden ve harekete ge¢cmeden énce oynamak zorunda ol-
duklar1 sadece basmakalip bir kelime oyunu degildir. Inang sigra-
masina saygisizca basvurmak, senaryo yaziminda ¢ok yaygin bir
yanlisin -olay orguasinu karakterin onune gecirme hatasinin- 6r-
negidir. Bir yazar olarak, olay 6rgusiniin karakterlerin etrafinda
dondiagini unutmamalisiniz. Olay 6rgisinu bol miktarda aksi-
yonla hizh bir sekilde ilerletme adina hicbir zaman karakter kar-
masikhigim feda etmemelisiniz. F. Scott Firtzgeraldin dedigi gibi,
“Karakter aksiyondur!”

POLYANNA

Kuskulu kahraman figuriinin antitezi, asirt giivenli karakter,
kolay aldatilabilir kahramandir. Bu karakterin meydan okumasi na-
sil guvenecegini 6grenmek yerine, nasil ‘hayir’ diyecegini ogren-
mektir. Kolay aldatilabilir kahraman kendisini destekleyecek ka-
rakterin guctanu elde etmeli ve baskalarinin ondan yararlanmasina
izin vermemelidir. Romancing the Stone (1984) filminde, Joan Wil-
der (Kathleen Turner) bir Polyanna figaradir. Filmin basinda o,
sokaklarda basina ususen tacizkar sokak saticilarini bile kendinden
uzaklastiramayan, kendine giivenmeyen ve kendinden emin olma-
yan bir kadindir. Joan'in meydan okumasi daha gugla ve (adinin
akla getirdigi) biraz daha ‘vahsi’ olmaktir. Joan'm gozinde karak-
ter, digerlerine daha az giivenme anlamina degil, daha ziyade ken-
disine daha fazla giivenme ve benliginden siphesi olmaksizin iste-
gini ifade etmek i¢in kendisine izin verme anlamina gelir.

97



Joan'in karakterinin gelisimi kiz kardesini kurtarmak icgin
(cikt1g1) bir yolculuk vasitasiyla bagslar ve Joan'in olmadig her se-
yi olan Jack (Michael Douglas) karakteri. tarafindan ilerletilir.
Jack vahsi, maceraperest, golgeli ve dogustan kuskuludur. The
African Queen filmindeki Bogart gibi, Jack de yabanci bir ulkede-
ki yalmz bir sertivencidir. Yalnizca kendisiyle ilgilenir. Diger bu-
tin insanlanin kendisi kadar egoist oldugundan suphelendigin-
den, kimseye giivenmemeyi 6grenmistir. Romancing the Stone, ka-
rakterin sirukledigi bir aksiyon filmidir, ¢iinkii ana karakterlerin
ikisi de i¢sel catismalan olan kahramanlardir ve ikisi de digeri
icin bir yol gosterici islevi gortir. Jack, Joan'a nasil gicli, bagim-
siz, vahsi ve kendinden emin olunacagim 6gretmek zorundadir.
Joan da Jack’e baska birine giillmeyi, asik olmay: ve sevmeyi 6g-
retmek zorundadir. Guvenle iliskili catismalann ikisinin de ¢ozu-
mu psikolojik bakimdan tamamlayic1 olan romantik bir birligi
yaratir. Finalde Joan sakin bir sekilde el sallayarak sinir bozucu
seyyar saticilardan sakinip, New York caddelerinde guvenle yu-
rir. Jack de Joan’la birlikte olmak i¢in uygarhga geri déner.

Bu filmin sonu senaryo yazarlan acisindan degerli bir dersle
iliskilidir. Karakterler rol modelleri ve yol gostericilerinden ¢ok
sey ogrenebilirler, ama gelismenin son evresi yeni edindikleri
gucleri kendi kimlikleri icinde butunledikleri gosterilmelidir.
Karakterler arasindaki iliski devam eder ve gelisirken, onlarin
psikolojik bakimdan bitan olmak i¢in birbirlerine gereksinim
duymalan gerekmez. Her karakter tamamen gelistiginde, benli-
gi icinde ve benligine dair tam ve dengeli psikolojik kimligi gos-
termelidir.

SUPHE VE UTANCA KARSI OZERKLIK

Tipki Freud'un ikinci psiko-seksiiel evresinin (anal evre) ebe-
veyn ile cocuk arasinda tuvalet egitimi konusundaki gii¢ mucade-
lesi cevresinde gecmesi gibi, Erikson’un kimlik krizinin ikinci ev-
resi de cocugun ebeveyninden 6zerkligi i¢in miicadelesine odakla-
nur. Ozerklik, Erikson agisindan bireyin temel kimlik duygusu, ¢o-
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Spartacus’te (1960), Kirk Douglas (Spartakiis) ekibini yenmekten ¢ok
ozerkligiyle ilgili.

cugun ‘kendisi olma istegi'dir. Sinemada 6zerklik temasi tipik ola-
rak cevrelerindeki acimasiz guglere karsi baskaldiran karakterlerce
canlandirilir. Asi kahramanlar baslangicgta genellikle kendi 6zerk-
liklerini ifade etmede 6zglr olmadidi bir boyun egme durumunda-
dirlar. Spartacus, filmin adindaki karakterin (Kirk Douglas) tuz
madeninde bir kdle olarak calismasiyla baslar. Spartakiis acimasiz
bir kole surtciye karsi kdle arkadasini savundugunda, biz hemen
onun tamamen 6zerklik sorunuyla miicadele ettigini gortriz.
Spartakis’in bir gladyatér akademisine yolculugunu izlerken,
onun acimasiz otorite figurlerince esir alindigini ve utanci iginde
ylzduguni izleriz. Orada egemen sinifin eglencesi ugruna 6la-
mune mucadele etmek tzere egitilir ve bir hayvan gibi muamele
gorur. Kole bir kizla olan yakinlik ani bile sahipleri tarafindan
sapkin bir eglence bicimi olarak kullanilir. Asagilayici durumu-



nun utanci ve bunun ustesinden gelemeyecegi stphesi Sparta-
kas'tin harekete ge¢mesini engeller. Ama utanci ve stuphesinin
ustesinden gelir gelmez, kendi muazzam 6zerklik duygusunun
guct ayaklanmasi i¢in Spartakus harekete gecirir. Isyan diger
kolelere de esin kaynagi olur ve buyik bir kole ayaklanmasim
korikler. Spartakiis sonunda carmiha gerilse de, hala zafer kaza-
nan bir kahramandir. Artik kendisinden utanmamakta, yaptikla-
rindan ve basansindan gurur duymaktadir. Olse de, ozgur ve
ozerk bir kisi olarak kimligi, hem efsanede hem de Roma’nm 6z-
gur bir vatandasi olan oglunun hayatinda yasar.

Butiin uygar insanlar toplumun sorumlulugunu tasirlar. Yasa-
lar, kurallar, vergiler, hukumet yetkilileri ve toplumun bitan sinir-
lay1c1 yonleri bireysel 6zerkligimizi sinirlar ve 6zgur olmaya yone-
lik dogal i¢giidumuzu engeller. Spartakis gibi kahramanlar dissal
savaglar aracihfiyla guglu igsel catismalart canlandirdiklan icin
esin kaynagidirlar. Asi kahramanlar 6zerklige yonelik evrensel mi-
cadeleleri somutlastirirlar. Senaryonuzdaki kahraman ister Roma
ordusuyla savagsin isterse bir park bileti ugruna munakasa etsin,
catisma tamamen aynidir. Otoriteye karsi savasan asi kahramanlar
ozerkliklerini genellikle siradan insanlarin yapamayacag yollarla
ifade ederler. Sonug olarak, film izleyicileri 6zdeslestikleri karakter
otoritenin yuzune tikurdugunde hayali bir haz duygusu yasarlar.

SUCILULUK DUYGUSUNA KARSI INISIYATIF

Freudcu kuramda, gelisimin fallik evresi, siper-ego bilin¢disin-
da hukmedici bir gig¢ oldugunda, Oedipal karmasanin ¢oziumuna
gosterir. Erikson'un kimlik krizinin G¢unci evresi (stper-egonun
urani) sucluluk duygusuna ve (libidonun cinsellikten ¢ikarlmis
bir versiyonu) inisiyatifin karsit giiciine odaklanir. Erikson biling-
dismdaki zit gugler olarak inisiyatif ve sucluluk duygusunu denge-
ledigi halde, yaygin olarak bunlar filmlerdeki karakter motivasyon-
lannin tamamlayicisi olarak kullamlirlar. Yanhs yonlenen kahra-
man kendisini saghikh dogruluk yoluna sokmak icin saglikh dozda
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bir sucluluk duygusuna gereksinim duyar. Ebenezer Scrooge’m
(Reginald Owen) inisiyatifi A Christmas Carol (1938) filminde yan-
lis yonlenir. Scoroge'm enerjisi diger insanlarla anlamh iliskiler
kurmak yerine paraya, acgozluliige ve bencillige adanmistir. Noel
hayaletleri Scrooge’in kisiliginin nasil ¢ilgin oldugu ve cimriliginin
yoksul iscisi Bob Cratchit'in yasamini nasil etkiledigini gosterdi-
ginde, Scrooge bir sucluluk duygusu dalgasim yasar. Ama Scroo-
ge'm durumunda, sucluluk duygusu olumlu ve motive edici bir
guctur. Sucluluk duygusu Scrooge1 harekete gecirir, onu yasamini
degistirmesi ve yillardir ilgisini kestigi 6zen gosterme ve sevgiye
dair yeni bir inisiyatife kavusmas: icin motive eder. Scrooge icin,
sucluluk duygusu ve inisiyatifin ikiz gucleri karakterinin arkasin-
daki birincil motivasyonlar olarak birlikte cahsir.

Ancak sucluluk duygusu klasik psikanalitik anlamda kahrama-
nin gercek inisiyatifini fark etmek icin ustesinden gelmek zorun-
da oldugu nevrotik bir ¢catisma olarak da tammlanabilir. Ordinary
People (Siradan Insanlar, 1980) filminde Condrad (Timothy Hut-
ton) kendisini ve annesiyle ilgili sorununu anlamadan énce, kar-
desini 6lduren kazada hayatta kaldig1 icin yasadig sucluluk duy-
gusunu yenmek zorundadir. Conrad’'in durumunda suc¢luluk duy-
gusu onun ‘siradan’ yasamina donmesini engeller ve kendisiyle di-
ger insanlar arasinda psikolojik bir bariyer olarak durur. Inisiyatif
ve sucluluk duygusunu senaryonuzda ister tamamlayici isterse zit
gicler olarak kullamn, bunlarin birbiriyle iliskili oldugunu unut-
mayn. Karakterinizin gelisimi bir sekilde bu ¢ok 6nemli motivas-
yonlardan birine ya da ikisine bagh olacaktr.

ASAGILIK DUYGUSUNA KARSI CALISKANLIK

Freudcu kuramda, fallik ve genital gelisim evreleri arasindaki
‘gizlillik’ donemi, gercek bir evre degil, daha ziyade psiko-seksu-
el durtilerin gelisen ego tarafindan bastirildig1 ve yuceltildigi bir
donemdir. Erikson’un modelinde, yticeltme huineri ashinda bire-
yin kimlik duygusuyla baglantih olan 6nemli bir beceri saylabi-
lir. Psikolojik enerjimizi ¢calismamiz icinde yticelterek kendimizi
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etkin bir sekilde tammlariz, ¢inki kim oldugumuz buyuk ol¢u-
de ne yaptigimiz tarafindan belirlenir. Basarih, uretken ve cals-
kan hissetmeye yonelik temel arzu yetersizlik ve asagilik duygu-
lan tarafindan engellenebilir. Sinemada ¢alismanin olumlu duy-
gusuyla asagihk duygusunun olumsuz hissi arasindaki icsel catis-
ma, klasik kaybetmesi beklenen kisi temasinda tanimlanir. Ku-
cik gugsuz kimsenin bityuk rakibi ya da dusmani (6rnegin David
ve Goliath olay 6érgiisi) uzerindeki zaferi, spor ve aksiyon filmle-
rinin temel malzemesidir. Rocky (1976), The Karate Kid (1984),
The Bad News Bears (1979), Hoosiers (1986) ve The Mighty Ducks
(1992) spor filmlerindeki basarili kaybetmesi beklenen kisi tema-
larinin pek ¢ok orneginden birkacidir. The Dirty Dozen (1967),
The Magnificent Seven (1960) ve The Devil’s Brigade (1968) gibi
aksiyon filmlerindeki yenilmesi beklenen kahramanlar (6rnegin,
uyumsuzlardan olusan cete) temasina birka¢ 6rnektir.

Yenilmesi beklenen kisiye dayali olay ¢rgusti yontemi filmlerde
her zaman popiiler olacaktir, ¢cunku izleyiciler kolaylikla yenile-
mez kisi karsisinda zafer kazanma temasiyla 6zdeslesirler. Kacuk
kahraman ile buytik rakip arasindaki dissal mucadele asagilik duy-
gusu ile caliskanhk arasindaki icsel catismayi temsil eder. Yine de
yenilmesi beklenen kisi temasi sadece spor ve aksiyon filmlerine
indirgenmemelidir. Bu tema sikintili bir durum tizerinde kisisel za-
fer kazanma oykiilerinde de esit diizeyde etkili olabilir. My Left Fo-
ot (Sol Bacagim, 1989), Shine (1996), A Beautiful Mind (2001) ve
The Elephant Man (Fil Adam, 1980), dikkate deger bireylerin asir
derecedeki kisisel zorluklarin ustesinden geldigi, caliskanligin asa-
gilik duygusunu yenme motifinin énemli 6rnekleridir.

Senaryonuzdaki yenilmesi beklenen temasi, ister buytk takim-
la karsilasan kicik takim, ister sampiyonla karsilasan alcakgonul-
li yanismacy, isterse kendi engellerinin uistesinden gelen kararh bi-
reyler hakkinda olsun, olay orgisunin duygusal etkisi her zaman
temellere- karakterlerinizin motivasyonlarina- bagh olacaktir. Ye-
nilmesi beklenen kisi temasi 6zgun degildir. Milyon kere temsil
edilmistir ve milyon kere daha temsil edilecektir. Ozgun olabilen
sey, olay orgusuniin ardindaki motivasyondur. Simdi kendinize su
sorulan sorun: ‘Kahramamm nigin sikintisimin iistesinden gelmek zo-
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runda?’ ‘Nicin onun bu 6zel rakip ya da engel karsisinda zafer kazan-
masi gerekiyor?’ ‘Bu amacin kahramanimim kisisel kimlik duygusuy-
la nasil bir iliskisi var?” Kaybetmesi beklenen kisi temasi basit bir
yapi saglar, ancak yapinin kendisinin gugclii motivasyonlar olma-
dan, bu yapiya yardim eden destekler olmadan bir 6nemi yoktur.

_0—

6. BOLUMUN OZETI

* Normatif ¢atisma, egonun i¢sel yasaminin toplumun dissal
yasamiyla ¢atismasidir.

* Bir kimlik krizi, kisinin kimlik duygusu i¢indeki asin degi-
sim ve donusim donemidir. Erikson'un kimlik gelisimi
modeli kimlik krizinin sekiz evresini saptar.

* Kimlik gelisimi ve kimlik krizinin evreleri, film karakteri-
nin karakter gelisimi ve onun film boyunca miicadele ettigi
karakter krizi suirecine benzer.

* Kuskuya karsi giiven, ilk kimlik krizidir.

* Kuskulu kahraman, inang sicramasi yaparak ve baska bir
karaktere, genellikle agk iliskisine guvenerek kuskuya dair
kimlik krizinin astesinden gelmek zorundadir.

* Kolay aldatilabilen kahraman, karakter giciinin bir unsuru
olarak saghkl bir kusku duygusu edinmek zorundadir.

» Stiphe ve utanca karst ézerklik ikinci kimlik krizidir.

* Asi kahraman, filmin basinda esaret halindedir. Bu kahra-
manin zorbaliga karsi isyam, 6zgurlik ve 6zerklige yonelik
evrensel insan gereksinimini simgeler.

* Sucluluk duygusuna kars inisiyatif ucinci kimlik krizidir.

* Suclu kahraman (6rnegin Ordinary People filmindeki Con-
rad), bir karakter olarak gelismek icin engelleyici sucluluk
duygusunun ustesinden gelmek zorundadir.

* Yanhs yonlenen kahraman (érnegin A Christmas Carol'da-
ki Scrooge) inisiyatifini dogru yone kanalize etmek i¢in bir
sucluluk duygusu edinmek zorundadir.

103



o Asaglik duygusuna karst caliskanlik, dérdunca kimlik kri-
zidir.

* Yenilmesi beklenen kahraman temasi, ¢aliskanlik ve olumlu
bir 6z-deger duygusunu olusturarak, asagihk duygusunun
ustesinden gelmeye yonelik temel gereksinimi temsil eder.

6. BOLUM EGZERSIZLER!

1) Film bilginizi kullanarak, ‘kuskulu kahramanlar’ diye nite-
lendirilebilen bes film karakterini saptayin.

2) ‘Kolay aldatilabilen kahramanlar’ diye nitelendirilen ti¢ film
karakterini saptayin.

3) ‘Asi kahramanlar’ diye nitelendirilebilecek yedi film karak-
terini saptayin.

4) ‘Sucluluk duygusuna sahip kahraman’ diye nitelendirilebi-
lecek ¢ film karakterini saptayin.

5) ‘Yanhs yénlenen kahramanlar’ diye nitelendirilebilecek ii¢
film karakterini saptayin.

6) ‘Yenilmesi beklenen kahramanlar’ diye nitelendirilebilecek
bes film karakterini saptayin.

7) ‘Yenilmesi beklenen kahramanlar cetesi’ grubunun oldugu
ug filmi saptayin.

SENARYONUZDAKI NORMATIF
CATISMAYI TANIMLAYIN

1) Guven ve kusku konulan, senaryonuzda kahramaninizin
kendisini diger insanlara ve onlarin kahramanca amaclarina
baglanmak icin bastaki gonulstuzluguyle temsil edilebilir. Se-
naryonunda kahramanimmzin bir ‘inan¢ sigramas’ yapmasi
gereken bir am1 saptayin. Bu catisma olay érguntzdeki merak
ve/veya gerilimin nasil 6nemli bir kaynag olabilir?
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2) Kahraman figirlerinin cazibesinin bir bolimu put kiricihi-
ga ve isyana yonelik egilimleridir. Eger kahramanimz bu
niteliklere sahipse, onun davramslan izleyicinin iliski ku-
rabilecegi i¢sel bir 6zerklik duygusunu nasil yansitir?

3) Sucluluk duygusu, karakter motivasyonunun bir arac1 ya
da karakterin ustesinden gelmesi gereken icsel engel olarak
kullanilabilen etkili bir psikolojik giictur.

4) Yenilmesi beklenen kahraman ya da kahramanlar grubuna
dayal bir olay 6rgust yaziyor musunuz? Eger yaziyorsaniz,
kahramanmmnizin rakibine karsi basarili olmak icin motivas-
yonu nedir? Bu motivasyonun sadece genel bir kazanma ar-
zusundan daha fazlasiyla nasil iliskili olabilecegini dusi-
nun. Kahramanimzin motivasyonunu bazi kisisel kimlik
sorunlariyla nasil iliskilendirebilirsiniz?

BIR BAKISTA NORMATIF CATISMA

KIMLIK KRIZ1 ENTRIKA ARACI SINEMADAKI ORNEKLER
Kuskuya kars1 gaven Sinizm ve kugku Hafifmesrep Film Noir
kahramanlan
Inang sigramasi Yalmz yol gostericiler
yapmaya gonulsuzlak The African Queen

filmindeki Bogart
Kolay aldaulabilme ve
saflik Romancing the Stone

filmindeki Kathleen Turner

Suphe ve utanca Isyankarhk Spartacus filmindeki
kars1 6zerklik Kirk Douglas
Uyumsuzluk Harold and Maude
filmindeki Harold
Girisime karst sucluluk Suca tesvik etme A Christmas Carol
filmindeki Ebenezer Scrooge
Giigsiizlestirici sug Ordinary People filmindeki
Conrad
Asagilik duygusuna karsi | Yenilmesi beklenen Rocky
caliskanlik kahraman
Yenilmesi beklenen The Bad News Bears

kahramanlar cetesi
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7
KIMLIK KRIZI VE OTESI
&

Sigmund Freud ego gelisiminin son noktasini ‘lieben und arbei-
ten’, sevime ve calisma yetenegi ifadesinde 6zetlemistir. Gelisimin
genital evresinin bitiminde, birey hem duygusal hem de fiziksel
yakinlik arzusunu uygun bir sevgi nesnesine (‘lieben’) yansitmay1
ve birincil durtalerini toplumsal olarak uygun ve kisisel olarak
odullendirici ¢alisma (‘arbeiten’) iginde yuceltmeyi 6grenmistir.
Anneye yonelik uygun olmayan cinsel arzu, es i¢in uygun ask ve
arzu haline gelmis ve babaya karst uygun olmayan saldirganhik
duygular: da uygun bir rol modeli ve saglikli bir egoyla 6zdesles-
me halini almmstir,

Erikson’un modeli ‘lieben und arbeiten’ mucadelesini iki ayri
kimlik krizine ayirir: kimlik olusum krizi ve uzun sureli bir ya-
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kin iliski kurma krizi. Erikson daha sonra Freudcu kuramin
otesine gecerek, ergenlikten ¢ok sonra -ozellikle orta yashlik ve
yaslilik evrelerinde- ortaya ¢ikan kimlik krizi evrelerini ifade et-
mistir. Erikson insanin gelisiminde ‘yasam akisi’ yaklasimina
onculuk yapmis ve Freudcu kuram tuzerine agilimlan asip, ku-
ramlarim ‘Usta’sininki (Freud) kadar qigir acic1 ve etkili hale
getirmistir.

KIMLIK YAYILMASINA KARSI KIMLIK

Kimlik krizinin besinci evresi Eriksoncu kuramin merkezi-
dir. Erikson bir gencin psikolojik bakimdan anlamh bir kariyer
yapma ya da hayatin isini bulma gereksinimine odaklanirken,
filmdeki kimlik arayisi ¢ogu kez kimlik i¢in anlamli bir amag
bulma mucadelesi icinde anlatilir. Filmin birinci béluminde
genellikle kahramanin kimligi olusturulur, béylece ikinci bo-
limde engellere ve diismanlara karsi mucadeleler ele alinir ve
ucunca bolum de miicadelenin ¢ozamuni ve karakter gelisi-
minin son parc¢alarini icerir. Bu tip yapida, birinci béliim temel
olarak karakter gelisimine, yani kahramanin kimligini olustur-
maya ayrilir.

ARKA OYKU

Superman filminde Clark Kent'in bebeklik, cocukluk, ergen-
lik ve olusan yetiskinligi ile onun siiper kahraman 6teki beni-
ne (alter ego) sahit oldugumuz fazlasiyla uzun bir birinci bo-
liim vardir. Filmin asil olay orgustne -ikinci bolim, Lex Lut-
hor 6ykuye girer- geldigimizde, filmin yaklasik bir bucuk saati-
ni izlemis oluruz. Ancak Supermen’in kimligiyle ilgili arka oy-
ku o kadar cekicidir ki, izleyici sikilmaz ya da macera ne za-
man baslayacak diye kaygilanmaz. 1zleyiciler kahramanlarinin
kimliginin ortaya cikisini duymaktan hoslanirlar ve bu oyku
bir tarzla soylendigi sirece, birinci bolumdeki kimlik gelisimi
son derece uzun olabilir.
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DIS SES KULLANILMASI YA DA KULLANILMAMASI

Cogu kez, arka 6yku o kadar karmagsikur ki, onu gercek sahne-
lerde gostermek ¢ok zaman alir (Superman gibi 150 dakikadan da-
ha uzun bir filmi yazmay: dastiinmediginiz siirece). Bu yizden, ar-
ka oykuyi vermek ve izleyicinin ¢abuk bir sekilde anlamas: agi-
sindan birinci bolumde ¢ogu kez dis ses anlatimi kullanilir. Baz1
yazarlar bunun bir éykuyu anlatmaya tembel bir adamin yaklasi-
m1 oldugunu iddia ederek dis ses anlaimim onaylamazlar. Kisa
ornek sahnelere eslik eden dis ses yontemi, filmin baslangicinin
olduk¢a formiile dayali olma egiliminde bulundugu komedilerin
birinci boltmiinde bir standart haline gelmis oldugu i¢in, bu go-
rus genellikle dogrudur. Yine de, sadece ¢ok sik kotiye kullanil-
dig1 icin butin bir yazma tarzimin itibarim sarsmak haksizhikur.
Dogru olarak kullanildiginda, arka oykuyi veren dis ses izleyici-
nin basim déndurebilir ve onu sevkle éykunun igine cekebilir.

Tipik bir érnek Wes Anderson’in The Royal Tennenbaums
(2001) filmidir. Anderson’in filminde 6ylesine karmasik ve ayrin-
il bir arka oyka vardir ki, izleyicinin manuklh bir zaman sureci
icinde karakterlerle ilgili bilmesi gereken butin gerekli bilgileri
vermenin gercekten tek yolu dis ses anlatimidir. Hizli ilerlemeler,
hos kisa sahneler, dis ses ile diyaloglarin art arda gelmesi ve ya-
zilanin ve aksesuarlann yaratici kullamimui, birinci bolumin dis
ses bolimunu filmdeki gercek sahnelerin her biri kadar cekici ve
eglendirici hale getirir. Ozellikle ilging bir yéntem, filmdeki ka-
rakterlerin bircogunu kitap yazan yapmakur. Bir karakterin yaz-
digr kitabin hizh bir ¢cekiminin gosterilmesiyle, izleyiciler o ka-
rakterin bir kitabin ad1 ve kapaginda net bir sekilde 6zetlenen
kimligi ve kisiligine dair gercek bir duyguya sahip olurlar.

GIZL1 ARKA OYKULER

Arka o6yku karakterin kimliginin ¢ok 6nemli yonlerini verir ve
aym zamanda olay orgusundeki gerekli catisma unsurlanm sag-
lar. Filminizdeki arka oykayti vermeyi nasil sececeginiz pek ¢ok
yonden biitin senaryonun yapisiyla belirlenecektir. Ister arka
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oykinun tamamim birinci bolumde vermeyi isterse onu bitiin
oyka boyunca dokumay: tercih edin, bir karakterin arka oykusu
ve kimlik gelisimi arasindaki iliski her zaman yakindan bagintih
olmalidir. Cogu kez, arka éykunun can alici bir bilgisini gizlemek
yararhdir, boylece bu ilging bilginin értiisini ortaya koyma olay
orgusundeki ya da karakterin kendisindeki bir gelismeyle aym
zamana rastlar. One Hour Photo (2002) filminde, Sy’'in (Robin
Williams) hi¢ uygun olmayan bir sekilde baglandig bir ailenin
fotografina giderek daha fazla takintih hale gelisini rahatsizhk
duyarak izleriz. Filmin sonuna kadar, Sy’in ¢ocukken suistimal
edildigini ve bu suistimalin fotografla baglantih oldugunu 6gren-.
meyiz. Tam son ana degin arka 6ykude bu 6nemli bilginin gizli
tutulmasinin tercih edilmesi Sy’in karakterinin genelde tuyler tr-
perticiligini artinir. 1zleyiciye film boyunca Sy’in motivasyonu ve
sapkinhgimin kokenlerine iliskin olarak bilgi verilmez.

ARKA OYKUNUN KISISEL IFSASI

Arka oykunun ifsas: karakterin kendisi kisisel bilgilerini acik-
ladiginda, 6zellikle duygusal bir duzeyde etkili olabilir. The Royal
Tennenbaums filminde uzun agilis sekansindaki dis ses araciligiy-
la arka oykilerin ¢cogu verilse de, Royal'in (Gene Hackman) sa-
dik arkadasiyla (Kumar Pallana) olan 6zel iligkisini, torunlarina
tanismalarinin dykisunit anlatana kadar 6grenmeyiz. Filmin kal-
bi Royal'in ailesini geri kazanmasinin etrafinda doner, boylece to-
runlariyla bir yakinhk anim ve bu agiklamay paylastiginda, Ro-
yal'in gen¢ torunlarnimin yasamlarinda merkezi bir figar haline
geldigini goruruz.

Sakin, ic¢ten bir aciklama ve kendini yansitma an1 son derece
guglu olabilir. 1fsa eden karakter konustugu kisiyle yakinhk olus-
tururken, ayn1 zamanda izleyiciyle icten bir duygusal bag kurar.
Tipk: Shakespeare tarz1 bir oyundaki oyuncunun monologunun
izleyicilere sahnedeki karakterlerinin dustnceleri ve hisleriyle il-
gili dogrudan gorus saglamasi gibi, film karakterlerinin ifsa etme
an1 da izleyicinin ekrandaki karakterin zihnine ve motivasyonlar-
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na girmesine izin verir. Your Friends and Neighbors (1998) filmin-
de en ¢ok hatirlanan sahne, kot ruhlu, asin mago zamparanin
(Jason Patric) iki arkadasina yasadig en iyi seksin lise arkadasla-
riyla beraber siniflarindaki bir erkek arkadaslarina tecaviiz ettik-
leri zaman oldugunu aciklamasidir. Birdenbire izleyici bu karak-
tere yonelik bir gorise sahip olur. 1zleyici onun kadinlara yonelik
acimasiz vahsetinden dehsete diismeden once, bu karakterin dav-
ramslan ve arka oykusu icindeki cinsellik catismasiyla buytilenir.

KIMLIK YAYIL.MASI

Bazi filmler, ozellikle yasamoykusel olanlar tamamen arka 6y-
kuayle iligkilidir. Spike Lee’nin Malcolm X (1992) filmindeki her
sahne dogrudan Malcolm'un (Denzel Washington) gelisen kimli-
gi ve bunun onun arka oykusuyle iliskisini inceler. Bu filmler i¢in
aksiyon gercekten karakterdir, ¢cunku olay orgisinun ve éyki-
nun her parcasi, bilingli olarak filmin oykusiuna anlatug karak-
terin betimlemesine baska bir boyut eklemek tizere tasarlanir.
Ama yasamoykiisel olmayan filmler bile olay 6rgusiunun karakter
gelisimine gore ikincil planda oldugu noktaya kadar karakter
merkezli olabilir.

James Dean sadece ti¢ uzun metrajh filmde 6nemli roller oyna-
sa da, bir kimlik krizi aracilhigiyla mucadele eden ergenlik ¢aginda-
ki karaktere ornek olmustu. Rebel Without a Cause (Asi Genglik,
1955) filminde Dean’in canlandirdipy karakter, temel miicadelesi
bir sekilde kendisini anlamak olan sorunlu bir genctir. Film temel
olarak karakterlere ve onlarn kimlik yayilmasi duygularina -benli-
ge dair kisisel ve anlamh bir duygu arayisi- odaklanarak goreceli
olarak bir noktay: aydinlatan olay oérgusadur.

MORATORYUM VE PESIN TERCIH

Karakterinizin kimlik krizini olustururken, ‘moratoryum’ 6ge-
sini -kimlik kazanmadan 6nce gelen aktif arastirma evresi- akli-
nizda tutunuz. Malcolm X, bir insamin moratoryumunun, yasami
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boyunca anlamh bir kimlik duygusu arayisinin éykusudir ve bu
da sonunda butun bir Afro-Amerikalilar ulusu adina yeni bir
kimlik duygusuna esin kaynagi olur. Erikson’'un modelindeki di-
ger bir 6nemli unsur ‘pesin tercih’tir —cok erken bir zamanda
arastirmay1 sona erdirme ve kendini kesfetme aracihgiyla elde et-
tigi kisisel olarak anlaml bir kimlik yerine, baskalan tarafindan
saglanan bir kimlige karar verme tehlikesi.

Malcolm X filminde bir noktada, Malcolm kendisini tamamen
Islam Ulusu'na teslim eder. Malcolm kendisini bu ulusun lideri
Elijah Muhammed’le 6zdeslestirir. Bu rol modeli 6gretileri dogru-
dan onun ahlak duygulanyla ¢atistign zaman bile, kendini lideri-
nin ve dininin égretileriyle ayni safa koyar. Ortaya c¢ikan catisma
Malcolm’un Elijjah Muhammed ve Islam Ulusu'ndan edindigi
kimligin pesin bir tercih kimligi -kendisinden degil disardan ge-
len bir kimlik- oldugunun farkina varmak zorunda kaldig baska
bir kimlik krizidir. Malcolm gercek bir kimlik duygusu edinmek
uzere kendi ruhunun derinlerine inmek ve yanhs bir baba figuru-
nun kimligi belirsiz bir takipgisi olmak yerine, bir birey olarak
kendisi acisindan sahsen anlamli olan bir din ve felsefe bulmak
zorundadir. Malcolm'un kisisel bir kimlik duygusu arayis1 Mek-
ke’ye ruhani hacaiyla temsil edilir.

ISYAN

Rebel Without a Cause ve Marlon Brando'lu The Wild One
(1953) gibi filmlerde geng suglular belirgin bicimde yasamlann-
da gucli rol modellerinden yoksundurlar. Erikson onlarn co-
cukken 6zdeslestikleri rol modellerini reddetmeye hazir oldukla-
11 bir yasam evresine vardiklar i¢in isyanin gengler arasinda yay-
gin olduguna inaniyordu. Bireyin heniiz bir cocukken ornek al-
dig1 ebeveynler ve otorite figurleri, artik gencin asin elestirel go-
zunde kau, ikiyuzli, modasi ge¢mis, sinirlandirict ve umutsuz bi-
cimde eski kafah olarak gorunir. Kimlik yayilmasinin siddetli ca-
tismasi genglerin tek yanl olarak yasamlarindaki butun yetiskin
rol modellerini reddetmesi gerceginden ortaya cikar, cunki bu
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gencler o boslugu doldurmak i¢in heniiz yeni rol modellerini ka-
bul etmemislerdir.

Kimlik sorunlarnini dogrudan ele almayan genclik filmlerinde
bile, genellikle kafas1 karismis genclere rol modeli olarak hizmet
edecek cok iyi yetiskin figurler yoktur. Animal House (1978),
Amerikan Pie ve Porky’s gibi genglik filmlerinde, yetigkinlerin tu-
mu ya guling, ahmak karakterler ya da acik bir sekilde bu genc
kahramanlara diisman olan gengclik karsit1 figiirlerdir. Bu filmler-
deki mesaj, yetiskinlerin ya umutsuz bir sekilde iliski kurulamaz
durumda ya da her yerde genglerin 6lumcul dusmanlan oldukla-
ridir. Her iki durumda da uygun rol modelleri olarak yardimci
degillerdir. Gengler bir sekilde kendi sorunlarinin nasil ¢ozulece-
gini dusinmek ve bu suretle kendi kimlik krizlerini ¢6zmek zo-
rundadirlar.

BENLIGINI BULMA

Kimlik sorunu dogustan gelen kisisel bir sorundur. Kahrama-
niniz arkadaslarindan ve yol gostericilerden yardim ve rehberligi
alabilse ve cogu kez almasi gerekse de, krizin nihai ¢6zimi her
zaman kisinin kendisi olmahdir. Karakter kendini kesfetmelidir.
Onun kimligi baska biri tarafindan ona tabakta sunulmamalidir.
11k Star Wars uclemesi tam bir kimlik gelisimi 6rnegini gosterir.
Luke Skywalker yolculugunun her evresinde kendi gecmisi ve
babasimin gercek kimligi hakkinda giderek daha fazla sey ogren-
dikce, kimliginin baska bir 6gesiyle iliski kurar. ki bilge yol gos-
tericisi (Obi Wan ve Yoda) ve birkac sadik dostu (Han Solo, Prin-
cess Leia, vb.) olsa da, Luke her zaman kimlik gelisiminin her do-
num noktasini kendi basina basarir.

The Empire Strikes Back (1980) filminde Luke'un karanhk bir
magaraya girdigi, Darth Vadern bir gorunusiyle karsilastig ve
daha sonra da sadece Vader'm maskesinin altindaki kendi yuzu-
nu gormek i¢in kafasim ucurdugu carpici bir sahne vardir. Kim-
lik arayis1 cogu kez korku ve rahatsizlik veren karanlk, karmasik
bir yoldur. Yoda kolaylikla Luke’a gercek kimligi hakkindakileri

112



soylese de, bilge Jedi, Luke’'u kendi ruhunun karanhk magarasi-
na -kendine dair gercek bilgisinin kendinden gelmesi gerektigini
bilerek- tek basina gonderir. Yoda gibi siz de kahramammz ka-
ranlhk magaraya tek basina gondermelisiniz. Kahramaninizin aci,
1surap ve kimlik krizine dair kafa karnisiklig1 yasamasina izin ver-
mekten korkmayin. Kahramaninizin mucadelesi sertlestikge, iz-
leyici onun catismasiyla 6zdeslesecek ve onun sonunda basarili
olmasin daha fazla destekleyecektir.

TECRIT OLMAYA KARSI YAKINLIK

Erikson'un kimlik krizinin altinc1 evresi 6zellikle agkin mey-
dan okumasiyla ilgilidir. Yasamda ve filmdeki romantik yakinhk
iki duzeyde ortaya cikar. Eskiden fiziksel diizey, yani seks gele-
neksel olarak ekranda sadece ima edilirdi. Guntimuizdeyse seks
sahnesi herhangi bir romantik filmin neredeyse zorunlu bir de-
mirbasi olmustur. Seks sahnelerini yazmak gorece kolaydir. Bi-
rincil bir darta olarak seks fazla motivasyon gerektirmez. Son de-
rece gorseldir ve hareketli goruntuniin temel rontgenci cazibesi
icin anahtar oldugundan, izleyicinin dikkatini kolaylikla ¢eker ve
surdurar. Diger yandan, filmde duygusal yakinhig1 basarmak bi-
raz daha zordur. Karakterler arasinda duygusal yakinhk yaratma-
ya ¢ahsirken hatirlanacak tek sey, Latince ‘en i¢tekinin bilinmesi-
ne izin ver’ anlamina gelen ‘intimare’ sozcugudur. Kisisel ifsa, ro-
mantik karakterler arasinda yakinhk yaratmanin anahtandir.

GUVEN VE YAKINLIK

Pek ¢ok yonden, tecrit olmaya kars1 yakinhiga dair kimlik kri-
zi birincil kuskuya kars1 guvene dair kimlik krizini 6zetler. Fre-
udcu bir duzeyde, ilk olarak bebekle anne arasindaki psiko-sek-
suel iliskide yasanan duygular daha sonra asiklar arasindaki psi-
ko-sekstiel iliskiye yansiilir. Freud’a gore, bu duygular ashnda
aymdir, sadece sevgi nesnesi degistirilir. Eriksoncu bir duzeyde
de guvenin temeli -bebekle anne arasindaki iliskinin temeli- ben-
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zer bicimde yetigkin asiklarin arasindaki iliskilerin de temelidir.
Ask iliskisi i¢indeki bir ¢ift, ‘en i¢tekinin bilinmesine izin ver’ du-
rumunu istemeden once birbirlerine guvenmek zorundadirlar.
Kisisel ifsa, kisinin en derin duygularyla sirlannm a¢iga vurma,
bir kisiyi asinn duygusal incinebilirlik durumuna, baska bir insa-
na tam guvenmedikce kimsenin isteyerek girmeyecegi bir duru-
ma yerlestirir. Guven olmadan yakinhk olamaz.

ASK OYUNU

Romantik filmlerde iki muhtemel asik, ciftlesme mevsiminde-
ki kuslar gibi birbirlerine yaklasip uzaklastiklar1 kur yapma oyu-
nunu oynarlar. Her yaklasim ya bir parca fiziksel ya da duygusal
yakinhk saglar. Romantik komediler icin gercek sablon haline ge-
len gisedeki buyuk bir popiler basariya sahip It Happened One
Night (Bir Gecede Oldu, 1934) filminde her sahne oyun icinde
baska bir oyudur. Kugucik jestler: Peterm (Clark Gable) bir kur-
danla Ellie'nin (Claudette Colbert) disinden bir zerreyi ¢ikarma-
s1, kahvaltida caya biskuvit bandirma tartismasi, Ellie’'nin goztine
Peter'in gomleksiz ilismesi, Peter'in goziine de ototstop yaparlar-
ken Ellie'nin ¢ekici bacaklarinin ilismesi —butun bunlar izleyici-
nin sabirla iki y1ldiz1 gozlemler, her ikisinin de birbirlerini ¢ekici
bulacaklarnim ve giderek birbirlerini seveceklerini beklerken ¢ok
buyik anlamlar ustlenirler. Diger filmler aksiyon ve entrikalarla
dolu buyik sahnelere sahip olma egilimindeyken, romantik ko-
mediler ¢iftin zamanlarimin ¢ogunu dokundurucu sozler ettigi,
flort ve sohbet ettikleri kuciik sahnelerle doludur. Ashinda bu ka-
rakterler birbirlerini tamimak isterler. Yakinhk olustururlar ve
guven insa etmektedirler, boylece sonunda ask yasandiginda, ya-
kinhgin olgun ve gercek oldugu hissedilir.

MARS VE VENUS

It Happened One Night filmi gibi romantik komediler genel-
likle kader nedeniyle biraraya gelen zit bir cifti icerirler. Kome-
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di, ister romantik ister baska bir sey olsun ¢atismadan cikar.
‘Komik ikili’ mizahi ¢atismayla sonuc¢lanan zitlarin biraraya gel-
mesidir. Doganin kendisi kars: cinslerin ciftlesmesi araciligiyla
en temel komik ikiliyi saglar. Erkesi ve kadinsi, maco ve duyar-
I1, Mars ve Veniis, erkekler ve kadinlar arasindaki temel catis-
- malarin 100 dakikahk bir romantik komedinin sahnelerinin co-
gunu doldurulabilecek komik dalavereler icinde senaryolastiri-
labilecegi sinirsiz yol vardir. Ama bu kucik sahneler filmin bu-
yik kismim alabilir ve ¢cogu kez de ahirken, siz hala gercek ca-
tismanin oldugu temel bir olay 6rgtist yapisina gereksinim du-
yarsiniz. Bu ytuzden, Peter ve Ellie caya biskuvit banma, otostop
ve havu¢ yemenin daha ince noktalarimi tarusirlarken, bu sah-
neler (altin arayicisi nisanhisindan kagtiktan sonra babasimin El-
lie'yi bulmak i¢in aramasinin etrafinda doénen) ana olay orgu-
sinu ilerleten bolumlerin arasina sokulur. Romantik komedi
yaziyorsaniz, ana karakterlerin esprili takilmalar, kigskirtic1 sa-
kalar yaptiklar1 ve flort ettikleri bol miktarda neseli sahnelere
izin vermek tzere 6ykunun ‘plot light (basit entrika)’ olacag: ge-
nellikle kabul edilir.

IKINCI BOLUMDEKI YAKINLIK KRIZ1

Romantik ciftler giderek daha cok ictenlestikleri icin, azami
yakinlhik dmina genellikle ikinci bolumiin sonunda yaklasirlar.
Ideal olarak, bu an sadece fiziksel olmaktan ziyade duygusal
olmahdir. Diger bir deyisle, karakterler sadece yataga atlamak
yerine kalplerini birbirlerine acmalidirlar. Ellie’nin babasina ve
nisanhsina dondiralmesinden onceki gece Peter, Ellie’'ye gizli
dustnu -tropikal bir adaya kagisi- anlatr. Peter'in sert adam
gorunusunden ¢ikarak duyarh bir sekilde ask, kisisel kayip ve
duygusal dislerini anlatmasi filmde ilk kez oldugu i¢in bu sah-
ne goze carpar. Ellie buna cevap verir. Cozilur ve Peter’a onu
sevdigini, onsuz yasamak istemedigini soyler. Bu gercekten i¢-
ten aciklamalardan sonra, ¢ift sonunda biraraya gelecekmis gi-
bi gorunir. Ama -ikinci bolumiin tipik modasi- kahramanlarin
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It Happened One Night’ta (1934), Clark Gable (Peter) ve Claudette Colbert
(Ellie) yine iletisimsizligin pencesindeler.

bunu basaracaklarinin distndldigi tam bu anda her sey bir-
denbire altist olur ve ¢ift daha 6dnce olmadigi kadar birbirlerin-
den ayrilirlar.

ILETiSIM BOZUKLUGU

Tipki iletisimin iki &s1§1 biraraya getirmesi gibi, iletisim eksik-
ligi de onlari ayirir. ikinci béliim krizini yaratmak igin kullanilan
yaygin ydntem, trajik bir yanlis anlamaya yol acan bir iletisim bo-
zuklugudur. It Happened One Night filminde, Ellie’nin ask ilani
Peter’i engeller. Peter, Ellie’'ye yataga donmesini 6nerir. Kalbi ki-
rilan Ellie odanin kendine ait tarafina doner. Bir dakika sonra,
Peter ansizin bir fikir degisikligine ugrar, ama Ellie'ye seslendi-
ginde, Ellie bir saniye 6nce deli gibi aglamasina karsin, acgiklana-
mayacak bir sekilde uykuya dalmistir. Peter’in onu sevdigine ve



onunla evlenmek istedigine dair olduk¢ca énemli haberleri El-
lie'ye soyleyecegini dusunursintz, ama onu uyandirmak yerine,
aciklanamaz bir sekilde gizlice odadan ¢ikar ve New York’a gider,
boylece dykusunu satabilecek ve ona evlenme teklif ettiginde ce-
binde parasi olacakutir.

Kuskusuz Ellie uyanip Peter'm gittigini anladiginda onun ken-
disini terk ettigini dusunur, bu yuzden babasinin evine geri do-
ner ve sevmedigi adamla evlenme kaderine boyun eger. Yeniden
Ellie’ye donen Peter onu babasinin arabasinda, baska birinin kol-
larinda gorar. Kuskusuz Peter da onun fikrini degistirdigini ve
kendisiyle ilgili hicbir sey istemedigini dusunur. 1ki karakterin
maksimum yakinlasma anlarina ulasmalarindan hemen sonra ile-
tisimleri bozulur ve bu da iki karakterin de terk edildigini, redde-
dildigini ve ihanete ugradigim hissettigi bir trajik yanls anlama-
ya yol agar.

SEFKATLI ARABULUCU

Olay orgusa agisindan ask ve yeniden biraraya gelmede ¢oztum
icin son bir yontem gereklidir. Sefkatli arabulucu kansikhg fark
eder ve yanhs anlamay agiklayip, onlan tekrar biraraya getirerek
iki as1g1 yeniden birlestirir. Dramatik acidan, romantik komedi-
lerdeki sefkatli arabulucu her sey kaybedilmis gibi goriundugun-
de ucarak gelen ve guinu kurtaran bir ‘deus ex machina’, bir ‘maki-
neden cikan tanr’y: temsil eder. (‘Deus ex machina’ bir sahne te-
rimidir ve bu dogaustu karakterin tipik olarak sarkan bir kablo,
tuzak kap1 ya da karmasik ozel efektler gibi bir makinenin kulla-
nimiyla sahneye dahil oldugu gercegine gonderme yapar.) It Hap-
pened One Night filminde Ellienin babas: iki karakterin yanls
varsayimlara sigindiklarim gorar. Sonra da kizini yeniden gergek-
ten sevdigi adama yonlendirir.

Her ne kadar bu yontemler (iletisim bozuklugu, trajik yanhs
anlama, sefkatli arabulucu) formiile dayah romantik komedilerin
standart formati olsalar da, bu yapida baz1 acik sorunlar vardur.
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Her seyden once, yakinhk ve iletisimin en fazla oldugu anda, tam
bir iletisim bozuklugu yasanmasi nadiren akla uygun gelir. ki
karakter sonunda asik oldugu ve birbirlerine en fazla guvendigi
anda, birdenbire birbirlerine kars1 en ufacik giaven duymamalan
ve artik aralarinda askin olmadigina inanmalan mantkh degildir.
Ama yukarida tanimlanan formulle ilgili en buytk sorun sefkatli
arabulucu yontemindedir. Samimiyet krizinin ¢6ztmi iki karak-
ter icin de derin bicimde bir kisilik krizinin ¢6zimini temsil
eder. Bu ¢6ziim kahramanlarin nihai hedeflerine ulasmalandir ve
ideal olarak bireyin sorununu kendi kendine ¢ozmesi gerekir.
Olay orgusunun tahtin1 aniden uguncu Kisi olan arabulucuya
devrederek, bu formil en etken olmas: gerektigi anda gicu ve
inisiyatifi kahramanlardan alir. Kahramanlar t¢tinca bolumde
zoru basarabilecegini gostermek zorundadirlar; gercek cesaretle-
rini gostermek ve kendileriyle ilgili krizi ¢6zerek kahramanhga
layik oldugunu kamtlamalhdirlar.

SACMA ASK FILMLERI

Bu onemli senaryo sorunlarina ragmen, It Happened One
Night filmi hala bir klasik olarak gorulur. Aym temel formula
kullanan romantik komediler diizenli olarak basarih olurlar. Ro-
mantik komedilerin ‘basit entrika’ olmasi1 beklendiginden, izleyi-
ciler ¢yku ¢izgisindeki bosluklari, karakter ve oyku gelisiminde-
ki devamlilik sorunlarini ve hayal gicunden yoksun kriz ¢6ztim-
lerini tamamen unutma egilimindedirler. lyi ya da kota ugruna,
It Happened One Night romantik bir komediyi gercekten basarili
kilan seyin iki asir1 ¢ekici ve karizmatik basrol karakteri oldugu
gercegini kabul ettirmistir. Esprili sakalasma, cinsel gerilim ve
cok fazla kimya oldugu -entrika ve karakter gelisimi nispeten
onemsiz kaldig- oldugu strece.

Bu anlayisa bir kontrpuan, modern izleyicilerin ¢cok daha ince
zevkli oldugunun anlasilmasidir. Gigli (2003) ve Mexican (2001)
gibi romantik komedilerin basarisiz gise hasilat1 ve elestirmenle-
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rin filmi begenmemesi, perdede harika ve karizmatik iki yildiz
oyuncu olsa da, izleyicinin olay 6érgistnin nasil bos olduguna
dikkat etmeden herhangi bir romantik komediyi kéru kértne ka-
bul etmeye daha az istekli oldugunu kanitlar. Modern izleyiciler
guzel ve karizmatik yildiz oyuncular, ekran kimyasi ve esprili sa-
kalasmalar, daha sonra da gercekci karakter gelisimi ve ¢ekici dy-
kuleri istiyorlar. Bir senaryoda bu unsurlarin timini saglayabi-
liyorsaniz, bu oyunda ilerleyeceksiniz demektir.

DURGUNLUGA KARSI URETKENLIK

Erikson’un kimlik krizindeki yedinci evresi orta yasta yasanir.
Sonugta, ‘durgunluga karsi tUretkenlik’ terimi genellikle daha po-
puler terimle -‘orta yas krizi’- degistirilerek kullanhr. Orta yas
krizine ugrayan birey, yasaminin yansini gectigini anlama dene-
yimini yasamistir. Yapmis oldugu seyden tatmin olmadigini, ya-
piyor oldugu seyi begenmedigini ya da gelecekte kendisinin ya-
pacagini goérdigu seyleri ummadigini fark eder. ‘Durgunlugu’ ya-
sadigini anlar. Hicbir yere yénelmez. Yasaminda anlamli hedefle-
ri ve hissedilebilir amaci yoktur. Bu krizin ¢6zimu ‘Uretkenlik’te
-yeni hedefler yaratma, anlamli sebeplere yeniden adanma ve ge-
lecek nesilleri desteklemeye baglanmayla- bulunur. Durgunluk

The Karate Kid (1986), usta-¢irak iligskisinin en bilinen drneklerinden.



duragan boyun egme durumuyken, tretkenlik bir yeniden dogus,
yeni bir yasam i¢inde yeniden dirilmedir.

DURGUN YOL GOSTERICI

Orta yas krizi umutsuzlugunun bir bolumi, gencligi kaybet-
menin farkina varmasindan ortaya ¢ikar. Dramatik bir duzeyde,
orta yash karakterler kendilerini artik kahraman rolunde gore-
mezler ve sonug olarak kendilerini kaybetmis, uygunsuz olarak
hissederler. O, roli icin fazla yash bir oyuncudur. Bu evredeki
hedefi yeni bir rol bulmaktir. Orta yash karakter ¢oktan geng
kahramanin basrolunii oynamistir, bu ytzden artik kendisini
yardima yash yol gosterici rolune alisirmas: gerekir. Cogu kez
muhtemel yol gostericinin uretkenlik icinde istekli geng stajyer
tarafindan tatli sozlerle kandinlmasi gerekir. Karate Kid (1984)
filmindeki Mr. Miyagi (Pat Morita) Daniel (Ralph Macchio) tara-
findan karate hocas1 olmas icin ikna edilir. Stajyer ve yol goste-
rici arasindaki karmasik iliski sembiyotiktir. Muhtemel kahra-
man kendisini stajyer olarak almaya ikna ederek, onun durgun-
luktan ¢itkmasim ve uretkenlik i¢ine girmesini saglar. Bunun kar-
siliginda yol gosterici de ona rehberlik eder, ona bir kahraman ol-
masi i¢in ilham verir.

YOL GOSTERICI KAHRAMAN

Ozellikle savas ve spor filmlerinde orta yash yol gosterici ka-
rakterin filmde basrolit oynamasi ¢cok yaygindir. Geng askerler ve
atletler alanda performans gosterirken, gen¢ kahramanlara ilham
veren yash yol gostericidir. Daha da énemlisi yol gosterici, ekip
ya da takimin ana figiradur. Kahramanlann farkh olay érguleri-
nin tumuni birlestiren odur. The Dirty Dozen filmindeki Binbasi
Reisman (Lee Marvin) goérev icin askerlerine liderlik eden ilham
verici yol gosteren figurdir. Benzer bicimde Kog¢ Buttermaker
(Wlater Matthau) The Bad News Bears.filminde merkezi bir figur-
duar. Yol gosterici kahraman, Goodbye Mr. Chips (1939) ve Dead
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Poets Society (1989) filmlerinde goruldaga gibi, 6gretmen rolin-
de de oynayabilir.

Kahraman yol gosterici iligkisi hem tamamlayici1 hem de kar-
sthklidir. Kahraman durgun yol gostericiyi aretkenlik durumu igi-
ne ceker, orta yas krizini ¢6zmesi i¢in ona yardim eder. Daha
sonra da yol gosterici, kahramana yolculugunda esin kaynag
olur ve rehberlik eder, genclik kimlik krizini ¢ozmede ona el ve-
rir. Ortam nispeten esnektir. Nerede ilham almay1 bekleyen geng
kahramanlar varsa, orada durgunluktan ¢ikmak i¢in deneyimli
bir rol modeline ve kendini tiretken yol gosterici gorevine adama
gereksinimi vardir.

TURUN OTESI

Bazen giindelik krizler yasayan siradan insanlar1 anlatan
filmler yapilir. American Beauty filminde Lester Burnham'in
(Kevin Spacey) geng bir sevgiliyi arzulamasi, isine ve karisina
inancini yitirmesi, kisisel durgunlugunun farkina varmasu ve yi-
tirilmis bir gencligi 6zlemesi, orta yas krizinin klasik belirtileri-
dir. Aymi belirtiler Graduate filmindeki Bayan Robinson (Anne
Bancroft) ve Husbands and Wifes (1992) filmindeki Gabe Roth
(Woddy Allen) tarafindan sergilenir. Bu gercekg¢i karakterler il-
ham verici olmaktan ziyade trajiktirler. Trajedinin niteligi ken-
di bihaberliklerinden ve buna bagh olarak davranislarinin ahlak
disihigindan ortaya ¢ikar. Daha yagsh yetiskinler olan bu karak-
terler, uretken yol gosterici olarak ilham vermeyi ve rehberlik
etmeyi isteyerek genc insanlara yasamlarinda ilgi gostermelidir-
ler. Ama daha yash yetiskinler, kendi gencliklerini yeniden ya-
samak i¢in umitsiz bir girisimle, gen¢ insanlarin hassashklarim
onlara sahip olmak i¢in kullandiklarinda, kendilerini benmer-
kezci, a¢gozlu cinsel hayvana donusturirler. Orta yas krizi duy-
gusal olarak yuklu bir catismadir. Uretkenlik yonunde ¢ozildii-
gunde birey, ilham verici yol gosterici haline gelir. Durgunluk
ya da kendine duskunluk yénunde ¢ozildugundeyse birey tra-
jik bir figur olur.
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UMUTSUZLUGA KARSI BUTUNLUK

Erikson’'un kimlik krizinin sekizinci ve son evresi dogal olarak
varolussal bir catismadir. Yasamin son evresinde, élim artik uzak
gelecekteki soyut bir ihtimal degil, olmasi yakin bir kagimlmazlik
oldugunda, birey anlamli bir duyguyu aramak i¢in, yasaminda gec-
mise bakmaya zorlanir. Eger yasam dykiisunu esasen anlamli ve de-
gerli/yararh olarak gortirse, o zaman bir ‘butinluk’ duygusu kazani-
hir. Ancak eger anlamsiz ya da amagsiz bulunursa, eger birey yasa-
mini bos, manasiz, hedefsiz bir rasgele olaylar dizisi olarak goriirse,
0 zaman birey basarlarindan gurur duymak yerine hatalarindan
uzunti duyacaktr. Bu 6zyasamdykusel keder duygusu yasamin son
evresinde ¢ok yogundur, ¢inku anlamsiz bir varolusun farkina va-
rilmasiyla birlikte, bir seyler yapmak i¢in de ¢cok ge¢ oldugunun bi-
lincine varilmasi gelir. Anlamsizlik ve caresizligin bu guclhi birlesi-
mi tam bir ‘umutsuzliuk’ duygusu icinde kederi siddetlendirir.

KADERINI BELIRLEME

Son evredeki temel sorun kendi kaderini belirlemedir —bireyin
kendi tercihlerini yapma ve kendi hayatim yasamayla ilgili olarak
kendine guvenip guvenmedigidir. Hepimiz hatalar yapsak da,
eger gecmise bakip kendi kendimize “en azindan...” (Elvis’in soy-
ledigi gibi) “ben yolumu sectim!” diyebilirsek, hala temel bir bu-
tinluk duygusu elde edilebilir. Cok kullamlan bir edebi metafo-
ra basvurursak, varolussal anlam, yasamin bir 6yku oldugunun
ve oykumun niteligi ne olursa olsun, bir birey olarak kendi yasam
oykumun tek yazari ve kahramanmin kendim oldugunun fark
edilmesinde bulunur. Baslica yasam tercihlerim baska birileri ta-
rafindan yapilmadi ve bu olay orgiisiiyle 6yku benden baska ka-
rakter tarafindan belirlenmedi.

KISININ GUCU

Yakinda basa gelmesinden korkulan o¢lum sebebiyle basla-
yan varolussal umutsuzluk duygusu About Schmidt (2002), My
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Life (1993) ve Ikiru (1952) gibi ‘yasami onaylayan’ filmlerde
yaygin bir motivasyondur. Bu filmlerde karakterler yasam oy-
kalerinin son sahnelerini degistirmek icin sadece kisa bir za-
mana sahip olduklarin1 anladiklarinda, yasamlarinin anlamina
yeniden deger bicmeye zorlanirlar. Degisme yonundeki moti-
vasyon gercek ve inanmilirdir ve izleyiciler bu karakterleri onla-
rin ilham verici kendini kurtarma yolculuklarn nedeniyle izle-
meyi isterler.

Akira Kurosawa’nin ¢ogu kez atlanan basyapiti Ikiru (1952)
‘yasam1 onaylayan’ filmlerin en ses getirenlerinden biri olarak
goze carpar. Kanji Watanebe (Takashi Shimura) tam bir burok-
rattir. Ikiru filminde is arkadaslarinin ‘mumya’ lakab taktig1 ana
karakter cansiz, acinasi, ahlaken bos ve ruhsal bakimdan élu-
dar. Her gin iyi seyler yapma firsatina sahip olmasina karsin,
iyi bir hukumet calisan1 gibi zayif bir karakter olmay1 secer ve
ne zaman vatandaslarla ilgili bir ihtiya¢ masasina gelse sorum-
lulugu baskasinin tzerine atar. Ama Watanabe kanser oldugu-
nu, sadece t¢ aylik omra kaldigini 6grendiginde, kendi gercek
benligini aramak tizere tinsel bir yolculuga ¢ikacaktir. Watana-
be i¢cin, varolussal anlam toplumuna yardim etme firsatinda bu-
lunur. Kisiligini tamamen degistirir, burokratik postunu ¢ikarir
ve olumlu toplumsal eylem modeli haline gelir. Sonunda, ken-
disinin olusturdugu oyun parkinda oturur ve hayatinin bir sifir-
dan ibaret olmadigini, ondan sonra yasayacak degerli bir seyler
yaptigini dasdndr.

Kurosawa, kahramaninin olimuanden sonra da filmi sardire-
rek ve Watanebenin bir zamanlarki ruhsuz is arkadaslarinin,
onun son gunlerinde gosterdigi fark edilir degisiklik ve ¢evresin-
deki herkes tzerinde ilham verici etkisinden soz ederek ‘mum-
ya'y1 6vdagi cenaze toreni ziyafetini gostererek, onun yasami
onaylayan onermesini daha da ilerletir. Kurosawa bir kimlik kri-
ziyle canlanan ve kendisini degistirmeye motive olan bir kisinin
gucinun gercekten butian bir topluma ilham verebilecegini ve
hatta dinyay1 degistirebildigini gosterir.
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ERICSON'UN KIMLIK KRIZ] EVRELERI

Guven
Batanlak Ozerklik
Uretkenlik Inisiyatif
Yakinhk Caliskanhk
Kimlik
_—_—0——

7. BOLUMUN OZETI

Kimlik yayilmasina karst kimlik, kimlik krizinin besinci ev-
resini olusturur.

Kahramanin arka oykiisii, tipik olarak filmde onun kimligi
ve mucadele ettigi kimlik krizi hakkinda can ahc bilgiler
saglar.

Arka oyku, yasamoykisel acihis sekanslar, dis ses anlatimu,
kisisel ifsalar ve gecmise dontuslerle ortaya konabilir —ya da
aksiyon ve diyalog aracilignyla olay orgusi icinde islenebilir.
Pek ¢ok film, kahraman anlamh bir kisisel kimlik duygusu
olusturmak amaciyla mucadele etmek zorunda oldugun-
dan, kimi yonlerden kimlik krizi sorunlanna hitap ederler.
Moratoryum, ‘kimlik kazanma'dan 6nce gelen aktif arastir-
ma evresidir.

Pesin tercih, bir kisinin gercek bir kisisel kimlik kazanma
arayisina girmek yerine, dis kaynaklar tarafindan saglanan
bir kimlige karar vermesidir.
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Geng kahramanlar, siklikla kendi kimlik duygularim olus-
turmanin bir yolu olarak otorite figurlerine kars1 isyana
kalkisirlar.

~ Genglik filmlerinde, yetiskin otorite figiirleri genellikle mo-
ron, disman ya da tmitsizce iliski kurulamaz kisiler olarak
tanimlanirlar. Gen¢ kahramanin kendi sorunlarini ¢6zmek
amactyla basvuracagi yer yoktur, bu yuzden kendi kisisel
kimlik duygusunu kesfeder.

Tecrit olmaya karsi yakinlik, kimlik krizinin alunc evresidir.
Igten bir agk iliskisi arayis1 romantik filmlerde ve romantik
komedilerde merkezi bir temadir.

Karakterler arasindaki yakinhg gelistirmenin anahtar, su-
rekli olarak acik iletisim ve karsilikli ifsa sahneleri aracili-
giyla bir guven duygusu yaratmaktir.

Romantik komedilerde ikinci bolumuan sonundaki kriz, ge-
nellikle trajik bir yanls anlamaya yol acan iletisim bozuklu-
guyla ortaya cikar.

Yakinlik krizi ¢ogunlukla a¢tncu kisi olan sefkatli yol gos-
terici tarafindan ¢ozalir.

Durgunluga karsi uretkenlik, kimlik krizinin yedinci evresi-
dir. Yaygin olarak ‘orta yas krizi’ seklinde adlandinlir.

Yol gosterici figurler tipik olarak tretkenlik kriziyle ugrasir-
lar. Onlar gelecek kahramanlar kusag i¢in aretken rehber-
ler olmak amaciyla durgun yasamlarindan ¢ikma riskine
girmek zorundadirlar.

Kahraman-yol gosterici iliskisi hem tamamlayici hem de
karsiliklidir. Kahraman, durgun yol gostericiyi uretkenlik
durumu icine geker, daha sonra da yol gosterici, kahrama-
na yolculugunda rehberlik eder.

Unmitsizlige karst butinlik, kimlik krizinin sekizinci ve son
evresidir.

Yasami onaylayan filmler, genellikle 6lumun yakin oldugu-
nu anlayan bir karakterin etrafinda déner. Varolussal bi-
tunliga kurmaya yonelik bu son mucadele -kisinin yasa-
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mndaki bir anlam duygusu- kahramana kimligini degistir-
mesi ve buytk basarilar kazanmast icin esin kaynagi olur.

5%

7. BOLUM EGZERSIZLERI

1) Film bilginizi kullanarak, kahramanin arka oykustniin ya-
samoykusel acilis sahneleri ve/veya dis ses anlatimi aracili-
giyla agiga vuruldugu iki filmi saptayin.

2) Kahramanin arka oykusunun kisisel ifsa aracihigiyla aqiga
vuruldugu tg film saptayin.

3) Kahramanin arka oykusinun gecmise donusler ya da dus
sekanslaryla aciga vuruldugu iki film saptayin.

4) Senaryonuzdaki her karakter icin kapsamh bir yasamoyku-
sii ya da arka oyki yazin. Dogum yerleri ve tarihleri, okul-
daki bashca ¢cahisma konulari, hobileri, dusleri, hatta baki-
religini/bakirligini ne zaman ve nerede kaybettigi gibi bu-
tiin ayrintilan bulun. Karakterlerinizin arka éykiilerinin bu
yasamoykusel ayrintilarim yaratmak onlarin rollerine de-
rinlik katmaniza yardim edebilir.

5) It Happened One Night, The Shop Around the Corner, When
Harry Met Sally ve Sleepless in Seattle gibi klasik romantik
komedileri izleyin. 1ki ana karakter arasinda yakinligin na-
sil kuruldugunu analiz edin. 2. Bolum'an sonundaki yakin-
lik krizine ve bu krizin 3. Bolum’de nasil ¢ozildugine dik-
kat edin.

6) Sevdiginiz filmlerden bes ‘durgun yol gosterici figuri’ sap-
tayin. Kahraman bu yol gostericiyi nasil turetkenlik durumu
icine cekiyor?

7) Umitsizlige kars1 butiinluk krizini ele alan tg filmi sapta-
yin. Kahraman kimlik biatinlugt duygusunu nasil kur-
maktadir?

8%
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SENARYONUZDAKI KIMLIK KRIZINI TANIMLAYIN

1) Karakterlerinizin kimlikleri arka oykiileriyle yakindan ilis-
kilidir. Ana karakterlerinizin arka oykiileri nasil agiga vu-
ruluyor? Senaryonuza gerilim, merak, catisma ya da dram
ekleyebilecek bicimde, olay orgusundeki olaylarla onlarin
arka oykiilerinin agiga vurulmasini nasil yan yana getirebi-
leceginizi dusununiiz.

2) Yakinhgin meydan okumasi sadece romantik filmlerde de-
gil, neredeyse her filmde islenen bir konudur. Ancak, ask
motifi genellikle olay oérgisuniin en zayif, cogu kez de sa-
dece ‘ask iligkisi’ gereksinimini yerine getirmek uzere ekle-
nen kismidir. Ister ana olay 6rgusii romantik olan, isterse
romantik alt olay érgistine sahip romantik olmayan bir se-
naryo yazin, ask iliskisi temaniz, eger karakterlerinizin ya-
kinhk gereksinimi dogrudan kimlikleriyle iligkiliyse, daha
guclu olacakur. Ana karakterlerinizdeki derinlemesine ki-
sisel kimlik sorunlarnyla iliskili olan benzersiz bir ask ilis-
kisi olay 6rgustinu nasil yazabilirsiniz?

3) ‘Baby Boomers™* orta yas sorunlariyla karsilasan orta yash
insanlarla ilgili filmler icin piyasada bir bolluk yaratmis
olan, yasami boyunca sinemaya giden izleyicilerdir. Buyuk
bir filmin basarili olmasi i¢in basrolde geng bir yildiz oyun-
cunun olmas: gerektigi fikri artk dogru degildir. Orta yas-
l1 karakterlerin oldugu bir senaryo yaziyorsamz, karakter-
lerinizin motivasyonlann ve c¢atismalarinda ‘uretkenlik’
ve/veya ‘durgunluk’ sorunlarim nasil tamimlayabileceginizi
dusinun?

4) Soylentiye gore DreamWorks sirketi Akira Kurosawamin
Ikiru filminin -muhtemelen Steven Speilberg’in ya yapima
ya da yonetmen olacag ve basrolu Tom Hanks’in oynaya-
cagi- bir yeniden yapimini planhyor. Orijinal Ikiru filmini
izleyin ve timitsizlige karsi butunliagun kimlik krizini nasil

*) 11. Dtinya Savasr'nin bitmesinden hemen sonra (6rnegin ABD'de) askerlerin cepheden
donunce dogum oranlarinda meydana gelen patlama sirasinda dogan kusak icin verilen
addir. (¢.n.)
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tammladigimi dusuniin. Daha sonra orijinal filmin varolus-
sal mesajim koruyarak, ¢cagdas Amerikan izleyicilerine ce-
kici gelecek bir yeniden yapim senaryosu tasarlayin.

5

BIR BAKISTA KIMLIK KRIZI

KIMLIK KRIZ1 ENTRIKA ARACI FILMDEK! ORNEKLER
Kimlik yayillmasina Arka oykuyu agiga vurma The Royal Tennenbaums
kars1 kimlik Gizli arka oykiiler One Hour Photo
Arka oykunin kisisel ifsas) Your Friends & Neighbors
Kimlik yayilmast Rebel Without a Cause
Moratoryum ve pesin Malcolm X
tercih The Empire Strikes Back

Asilik ve kimlik kazanma

Tecrit olmaya kars1 Kur yapma Batan romantik komediler
yakinhk lletisim bozuklugu It Happened One Night
Trajik yanhs anlama The Wedding Singer
Sefkatli yol gosterici The Parent Trap
Durgunluga kars Durgun yol gosterici The Karate Kid'deki
uretkenlik Yol gosterici kahramanlar Bay Miyagi
Orta yas krizi The Dirty Dozen filmindeki
Lee Martin
Amerikan Beauty filmindeki
Kevin Spacey
Unmitsizlige kars: butunlok | Yakin élami fark etme My Life
Kaderini belirleme arayisi Ikiru
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3. KISIM
CARL JUNG







8
KARAKTER ARKETIPLERI
\&)

Erikson’dan farkh olarak Carl Gustav Jung hi¢bir zaman ger-
cekten Freud'un ogrencileri ya da taraftarlarindan biri olmadi.
Her ne kadar Jung, Freud'un kuramlanndan esinlense ve onlar1
rehber edinse de, ikisi ilkin profesyonel meslektaslar olarak tanis-
tilar. Jung, uzun yazismalarimin basindan sonuna kadar nevrotik
¢atisma ve insan ruhu anlayiglarinda bir bireysellik ve bagimsiz-
lik duygusunu her zaman korudu. Freud, Jung'un bagimsizlig1 ve
yaraticthgim kuramsal baskaldin olarak yanhs anladi ve bu da
ikisi arasinda asla kapanmayacak olan temel bir ayriliga yol agti.
Freudculann kaybi Psikoloji'nin kazanciydi, ¢tinki Freud'un pa-
radigmasimn sinirlannin engellerine takilmayan Jung, ‘Gstad’inki
(Freud) kadar 6zgun, essiz ve guizel olan insan ruhuna dair bir
kuram gelistirmeye devam etti.
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KOLEKTIF BILINCDISI

Jung'un Freudcu kuramdan ayrildigy en 6nemli nokta, insan
ruhu i¢inde dogustan bir tinsel 6ge bulundugu inanciydi. Her ne
kadar ozel bir tanr ya da tinsel gi¢ iddiasinda bulunmasa da, bu-
tin insanhgin metafizik bir duzeyde baglantili olduguna ve bu
metafizik iliskinin din, inang, tinsellik ve daha buyuk bir guce
inams yonundeki evrensel gereksinimin ardinda yatan psikolojik
guc olduguna inanmaktaydi. Icten bir tanntammaz olan Freud
insanin itkileri i¢in biyolojik olmayan butun temelleri reddetmis,
Jung'un ruhsal bir itkiye dair bilimsel olmayan iddiasinin bir 6l-
cude itibarsiz goriinmesini saglamisti. Jung butun insanlar ara-
sindaki bu metafizik baglantiya -butiin insanlarca kolektif bicim-
de paylasilan bilincin bu alanindaki malzeme olarak- ‘kolektif bi-
lin¢dist’ adim1 vermistir.

ARKETIPLER

Kolektif bilingdis1 Freudcu (Jung'un ‘kisisel bilin¢dist’” dedigi)
bilin¢cdist modelinden farkhdir, ¢inki bunun icindeki malzeme
kisisel anilar ve duygularla siki bir sekilde iliskili degildir. Kolek-
tif bilingdis1 biitiin insanhk tarafindan ortak cagristmlardan ve ‘ar-
ketipler’ denen imajlardan olusur. Arketipler ‘temel dusinceler-
dir' -ilk imajlar’- ve butin insanlarn iliski kurabilecegi 6nemli
bilingdis figirlerdir. Ornegin, her insamin bir annesi vardir. Baz1
kultirlerde her zaman guglu, besleyici ve rahatlatici anne figara
‘Toprak And'yla temsil edilir. Bazilarinda o ‘Madonna’dir. Bazila-
rinda ‘Tabiat Ana’dir, bazilarinda ask ve cinselligin cisimlesmesi-
dir, bazilarinda da gelismeyi ve verimliligi simgeler. Ona bin fark-
h1 isim verilse ve bin farkli bicimde tamimlansa da, butin bu fark-
li temsillerin timiinan ardindaki temel dustnce aymdir —bu, an-
ne arketipidir.

Her ne kadar Freud, Jung’'un kuraminin bilimsel olmayan 6ge-
lerinden rahatsiz olduysa da, arketiplerin ve kolektif bilincdisinm
ardindaki temel dusunce zorunlu olarak tinsel degildir. Jungun
iddias1 basitce biitiin insanlarin, kisisel deneyimlerine bakmaksi-
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zin, evrensel insani meselelerle baglanth ortak iligkileri paylastik-
landir. Butin insanlarin anne ve babasi vardir, herkes kendi kisi-
ligi icindeki catismalarla yuz yuze gelir ve butun insanlar toplum
icinde gelisir ve intibak saglarken kimlik kriziyle karsilasirlar. Ma-
salda, mitte, edebiyatta, sanatta ve sinemada ifade edilen arketip-
ler bu evrensel konulan temsil eder ve kolektif bilincdis1 basitce
bu arketipleri bilin¢disi bir duzeyde anlama ve paylasmaya yéne-
lik temel insan egilimidir. Filmlerdeki arketipler oyuncular ve on-
lan tanmimlayan olay orgulerinin otesine gecen karakter tipleri ve
temalardir. Bu arketipler evrensel karsihigi bulunan psikolojik so-
runlar ve figurlerin temsilleridir. Her ne kadar arketiplerin fiziksel
gorunumleri degisecekse de, arketiplerin ardindaki sembolizm
binlerce yildir aymi olmustur ve her zaman da aym kalacakur.

KAHRAMAN

Mitolojik kahraman benligin baslica simgesidir. Kahraman
yalmizca bir arketip degildir —o, merkezi arketiptir. Kahraman ar-
ketipi tek bir kavramin icine sigdinlamayacak kadar genistir,
cuanku diger butun arketipler benligin farkh kisimlarm temsil
ederken, kahraman benligin kendisidir. Arketiplerin hepsini bi-
raraya getiren odur. Joseph Campbell'in belirttigi tizere, kahra-
man ‘bin bir yuzludar’, canku surekli degisen benligin arketipik
temsilidir. Ozel bir kahramanin verdigi mesaj o 6zel kahramanin
cikuigr yolculukla belirlenecektir. Kahramamn yolculugunun fark-
I ogeleri 10. ve 11. Bolum’lerde ele alinmaktadir. Kahramanin
temsil ettigi benligin farkh ogeleri -kahramanin karsilasug benli-
gin arketipleri- ise bu bélumun konusudur.

PERSONA

Duinyaya gosterdigimiz dis yuzler, baskalarinin gérmesine izin
verdigimiz kendimizin par¢asi olan ‘persona’mizdir. Yunan oyun-
culann taktign maskelere gonderme yapan persona, bagkalarina
gosterdigimiz Kkisiliklerimizin maskesidir. Kendimizin gizledigi-
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miz yammn orten kostumdur. Fiziksel duzeyde oyuncularin ken-
dileri persona’lardir. Yuzleri sahnede canlandirdiklan kahraman-
lanin kisilikleri ve oykulerini aktarirlar.

Sinema ve televizyon starlar genellikle ‘siirekli aym rolde’ ol-
maktan sikayet ederler. Bir oyuncunun persona’si ya da ekran im-
gesi, bir oyuncu olarak kimligiyle gicli bir sekilde iliskili hale
gelir, izleyiciler ve sinemacilar bu oyuncuyu farkh bir rolde izle-
meyi istemezler. Ornegin Arnold Schwarzenegger'i duyarl, kiril-
gan bir rolde hayal etmek zordur —tipki Dustin Hoffman’i tipik
bir mago aksiyon kahramani roliinde hayal etmenin zor olmasi
gibi. Schwarzenegger ‘Terminator’ olarak roluyle oylesine iliskili
hale gelmistir ki, onu 2003’te California valisi (governor) olarak
kabul etmek bircok insan acisindan zor olmustur ve bu yizden
ondan hep ‘Governator’ olarak soz edilmistir.

Her ne kadar oyuncular strekli ayni roli oynamanin yaratici-
hig1 sinirlamasina ofkelenseler de, surekli aym rolde olmak aslhin-
da performanslarinin etkililigiyle ilgili bir ifadedir. Surekli aym
rolii oynayan oyuncu canlandirdig karakter olarak oylesine inan-
dinaidir ki, gercekten de o karakter tipi haline gelir. Filmin arke-
tipik islevi acisindan surekli aym rolde olan oyuncu, rolind per-
sona olarak icra eder. Bu oyunculuk dylesine mikemmeldir ki,
oyuncu ile karakteri ayiran maske seffaf hale gelir ve izleyiciler
bu iki kimligin ayr oldugunu anlayamazlar.

STAR NITELIGI

Louis Calhern, Donald Crisp, George Sanders ve diger onlar-
cast gibi fevkalade yetenekli ‘karakter oyuncusu’ aruk goreceli
olarak ortadan kaybolmustur. Bu oyuncular meslektaslar1 John
Wayne, Gary Cooper ve Cary Grant kadar yeteneklidirler, ama
karakter oyuncusu yetenek ve cesitlilige sahip oldugu halde,
film stan ‘star niteligi'ne, izleyicinin aklinda canlandirdigy ka-
rakter tipi olmasina olanak saglayan fiziksel varhiga sahiptir.
‘Star’ terimi bile arketipik bir nitelige, her yerde ve her zaman
hazir, sonsuz ve evrensel olan bir figiire gonderme yapar. Sta-
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rn gicune asla degerinin altinda paha bicilemez. 1zleyicinin
gozunde star yalmizca filmin bir parcas: degildir —star, filmin
kendisidir.

Alfred Hitchcock, filmlerinde basrolleri dagitirken buyik film
starlarim tercih etmistir, ¢inku onlarin persona’lar zaten ¢ok iyi
tammyordu. Hitchcock’'un daha birinci sahnede kahramaninmin
karakterini gelistirmekle harcayacak zamani yoktu. O 6rnegin
basrolde James Stewart oynatmisti. Daha film baslamadan izle-
yici, Jimmy Stewart'in canlandirdig karakterin geleneksel olsa da
bagimsiz, tutucu olsa da bireysel, sefkatli olsa da iradesi gugla
vicdan sahibi bir kahraman olacagim bilmekteydi.

Senaryonuzda karakterleri yazarken, onlar i¢in yapugimz fi-
ziksel betimlemelere ¢ok dikkat edin. Yasamda oldugu gibi ilk iz-
lenimler en gucli olanlardir. Karakterinizin ytizani ve bedenini
kafanmzda canlandirnin. Her karaktere dair kendi i¢sel imgenizi en
iyi temsil eden bir oyuncuya rastlamamza kadar, unlu film starla-
niyla biraz beyin firtinasi yaparak vakit gecirmeniz iyi bir fikirdir.
Unlu bir A-listesi oyuncusunu asla oynatamayacak dasuk biitge-
li bir film senaryosu yaziyor olsamz bile, ya da karakterinizi en iyi
temsil edecek star 6lmus veya emekliye ayrilmis olsa bile, senar-
yonuzu ve karakterlerinizin kisiliklerini gelistirirken o film stari-
m kullanin. Unlu bir film starinin persona’sina bagvurarak, senar-
yoyu okuyanin aklinda o karaktere dair kendi aklinizdaki imgeyi
olusturursunuz.

GOLGE

Jung'un kuramlan karsit guglerin olusturdugu dogal denge-
nin 6nemini kabullenme egilimi gosteren Dogu felsefelerinden
yogun bir sekilde etkilenmistir. Jungcu psikoloji karsitlar psiko-
lojisini, benligin her parcasimin karsit ya da birlestirici bir par-
cayla tamamlandig1 dogustan bir ikiligi benimser. Yin ve Yan,
disi ve erkek, karanhk ve aydinhk; her psikolojik gucin kendi
karsit guca vardir. Jung'un modelinde golge, persona'nin karsi-
t1 olan gugctur. Tipk: bedenimizin giin 151g1nda yerde golge olus-
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turmasi gibi, egomuz da bilincimizin 1s181nda bir golge olustu-
rur. Bu golge, bilingdis1 benliklerimizin soluk yansimasi olan
bastirilmis éGteki bendir (alter ego). Bu, her zaman bizimle olan
ama ¢ofu kez fark edilmeyen karanhk yandir. Golge, perso-
na’nm ardindaki gizli varhktir.

KOTU OLARAK GOLGE

Karsit arketipler olarak kotu, tipik bigimde golge iken, kah-
raman genellikle persona’dir. Klasik kahramanlann genellikle
klasik kotileri vardir. Shane’de (Vadiler Aslani) bas aktor (Alan
Ladd) kahraman Beyaz Sovalye, Wilson da (Jack Palance) kotu
Kara Sovalye roliinu oynar. Friday the 13th’deki (13. Cuma) Ja-
son, Silense of the Lambs’deki (Kuzularin Sessizligi) Hannibal ve
Halloween‘daki Michael, Jung'un golge arketipinin tam karsihik-
landir. Maskenin ardindaki deli evrensel bir korkuyu, battn in-
sanlardaki delilik ve siddete yonelik egilimi tanimlar.

CELISEN IKILIK

lkilik kavram kahramanin/persona’nin karst karsiya gelme
ve biitiinlesme hedeflerine dayalidir. Dus ya da mitte persona,
golgeyle kars: karsiya gelmek ve catismanin ¢6ztime kavusabil-
mesinin 6ncesinde onu kendi Benligi i¢inde butinlemek zo-
rundadir. Jungcu ikilik anlayisim ortaya ¢ikaracak bir bigimde
kahraman ile kotuyu karsilastirmak cogu kez yararhdir. Bu iki
karakter giunduz ile gece kadar farkhdir, ancak garip bicimde
birbirlerini tamamlar gorunurler. Cape Fear'daki (Korku Bur-
nu, 1962) celisen kahraman-kotua ikiligi mikemmel bir ornek-
tir. Sam Bowden (Gregory Peck) ahlakh, dirast, nazik, sakin
ve kibardir. Max Cady (Robert Mitchum) ise ahlaksiz, terbiye-
siz, acimasiz, psikopat ve siddet doludur. Sam gibi baris¢1 kah-
ramanlar kendi golgelerinin siddet dolu ve ihtirash nitelikleri-
nin bir bélumun, onlar yenmek i¢in kendi benliklerinde bu-
tiinlestirmek zorundadirlar.
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YUMUSAK BASLI KAHRAMAN

Siddet dolu hale gelen yumusak huylu kahraman temasi, Wes-
tern’lerde ve diger tipik olarak siddet iceren turlerde her zaman
rastlanan bir temadir. Yumusak huylu kahraman sonunda kendi
dogasinin siddet yamini uyandirarak onurunu, ailesini ve kendi-
sini savunmak zorunda kalana dek siddet uygulayan koti tarafin-
dan surekli taciz edilir. Persona’nm goélgenin siddet yukla doga-
sin1 bitinlemesi, bu olay érgulerinin kahraman ile kotinan bi-
yuk bir kavgaya tutustugu zirvesinde temsil edilir. Bu temanin
muhtemelen en guicli ve rahatsiz edici ifadesi Sam Peckinpah’in
Straw Dogs'unda (Kopekler) goriilebilir. Bu filmde yumusak huy-
lu profesor ve karisi, bir serseriler cetesi tarafindan -profesor bir
erkek olarak kendisiyle barisik yasamak i¢in asir1 siddete basvur-
mak zorunda kaldig1 noktaya kadar- taciz edilirler. Cape Fearn
sonunda Sam ailesini korumak i¢in déviisirken, Max kadar sid-
det dolu, ofkeli ve o¢ alic1 hale gelir. ‘Slasher’ filmlerinde yumu-
sak bash gen¢ kiz, sapik katili oldurmek i¢in siddet kullanmak
zorundadur.

Celisen ikiligin isleyebilmesi icin kahraman-personanin kotu-
golge ile kisisel olarak karsilasmasi ve onu yenmesi gerekir. Eger
kotuyu polis ya da baska bir karakter yenilgiye ugratirsa, o zaman
persona kendi golgesini butunleyemez ve psikolojik ¢atisma ¢o-
zume kavusmaz.

OTEKI BEN OLARAK GOLGE

Kotiler iyi karakterlerin karanlik yamm da simgeleyebilirler.
Dr. Jekyll and Mr. Hyde’da kahraman ve kota tek bir insanda bir-
lesir ve persona ile golge arasinda bilin¢cdisindaki bir bolunmeyi
tammlarlar. Jekyll sosyal bakimdan saygin bir persona rolunu
canlandinrken, Hyde kotu golgeyi cisimlestirir. Spider-man’de
(Orumcek Adam) Norman Osborn (Willem Dafoe) centilmen bir
arastirmac1 ve Ozenli bir babadir, ancak 6teki beni olan Green
Goblin, Norman’in persona’smm golgesi olan karanhk ve siddete
egilimli biridir. Bir kisinin persona ve golge yanlan iki ayn kim-
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lige bélinurse, bu, karaktere bir psikopatoloji 6gesi ekleyen agik
bir psikotik bélinmeyi tanimlar. Psikopatoloji izleyicide hemen
bir korku tepkisini ortaya ¢ikarir.

Psjcho’da (Sapik) Norman Bates (Anthony Perkins) hem ken-
disi (persona) hem de kotu annesiydi (golge). Dracula kendini
uygar biri olarak gdsterir (persona), ancak aldatici géranimunin
ardinda o bir vampirdir (gdlge). Karindesen Jack gibi seri katiller
duzgun yurttaslar olarak sokaklarda dolasirlar, ama kafalarinin
icinde kotu psikopatlardir. Celisen ikilik diger karakterlerde de
etkili bir yontemdir. Nazik, sevecen ya da agir basl persona'yi
(yani bir doktor, kont ya da yumusak bash bir motel katibi) bu
karakterin sadist, katil yaniyla celistirme daha da carpicidir. Asi-
ri karsithklar asiri surprizleri, st diizeyde gerilimi ya da asiri ¢a-
tismay! ortaya ¢ikarir -buttn bunlar izleyicide korku tepkilerini
saglayan ogelerdir.

KARANLIK KAHRAMANLAR

Bazen golge, kahramanin karakterinin bir unsurudur. Karan-
lik guclerle motive olan kahramanlar catisma yasarlar. Onlarin
kendi iclerinde iyi ve kotu Ozelliklerin birbirine karismasi rolle-



rine psikolojik karmasikhg ekler. Batman, Death Wish devam
filmlerinde Paul Kersey (Charles Bronson), Dirty Harry'deki
(Kirli Harry) Harry (Clint Eastwood) ve The French Connecti-
on’'daki (1971) Popeye Doyle (Gene Hackman) gibi ya yasal yet-
kisi olmadan ya da yasal yetkilerinin étesine gecerek diizen sagla-
yan kahramanlar olarak iyi ve kotuniin karmasik ve ¢atisan bile-
simleridir. Sucla savasan kisiler olarak karanlhk kahramanlar,
hakli bir davay1 savunan iyi insanlarin persona’sim tasirlar. An-
cak yontemleri (siddet) ve motivasyonlan (intikam) persona’lari-
nin ardindaki golgelerdir.

Robin Hood, Zorro ve Jesse James gibi kanun kacag: kahra-
manlar da persona-golge kombinasyonunu temsil ederler. Bu
tip kahramanlar izleyiciye ¢ok cazip gelir, ¢inku onlar gercek
insanlarda var olan psikolojik karmasay ve i¢sel catismayi gos-
terirler. Kimse ne tamamen iyi ne de tamamen kotudur. Hepi-
miz persona’lanmiz ile golgelerimiz arasindaki uzlasmalarizdir.
Gergekei kahraman kendi iki temel dogasi arasinda denge olus-
turma arayisindaki bir insandir. Bu kahramanin arayisi evren-
sel psikolojik denge arayisim temsil eder. Yazdigimz senaryonun
tarune aldirmaksizin, kahramaninizin ya da ana karakterlerini-
zin bir i¢sel denge duygusu arayisinda oldugunu her zaman ak-
linizda tutun. Bu denge ister kotuyu yok ederek, bir engeli asa-
rak, bir hedefe ulasarak, isterse bir agk iliskisi kurarak saglan-
sin, kahramanin arayisinin ardindaki sembolizm, benligin bag-
lantis1z ya da ¢atisan bir parcasiyla karsi karsiya gelmek ve onu
buttinlemektir.

SAIBELl GECMISLER

Bir karakterin golgesi gizemli, trajik, travmatik ya da rezil
bir ge¢misle de temsil edilebilir. Chinatown’daki (Cin Mahalle-
si, 1974) Jack (Jack Nicholson) karanlik Cin mahallesi bolge-
sinde polis olarak calisirken gegirdigi gunlerini aklindan cika-
ramaz. The Lady from Shangai’daki (Sanghayl Kadin, 1948) El-
sa (Rita Hayworth) Sanghay’daki saibeli ge¢misinden dolay1 ac1
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ceker. Her iki filmde de bizler, Cin mahallesinde ya da Sang-
hay’'da gercekten neler oldugunun aynntilarim asla 6grenme-
yiz; bize yalnizca onlarin uzak ge¢mislerindeki travmalara yo-
nelik, 6zlem dolu ifadeler ve yash gozleri iceren birkag belirsiz
referans sunulur. Onlarin saibeli ge¢cmisleri hakkinda konus-
may1 istememeleri, karakterlerinin trajik niteligini daha 6nem-
li hale getirir.

Bu senaryo yazim yontemi hilesi, simirlamanin kullanilmasidir.
Senaryo yazarn gecmiste neler oldugunu tam olarak anlatmaz,
bunlar izleyicinin muhayyilesine birakilir. Bizler neler oldugunu
sadece hayal edebildigimizden, stuphe, acimasizlik ve yozlasms-
ligin derecesi sinirsizdir. Dahasi, onlarin ge¢mislerinin temel un-
surunun belirsizligi karakterlerine bir gizem niteligi ekler. Bu gi-
zem duygusu ¢ogu kez karakterin icindeki ana niteliktir.

Eger kahramaninizin ge¢misine saibeli bir boyut eklerseniz,
kahramaniniz senaryodaki bir noktada ge¢misiyle yuzlesmek zo-
rundadir. (Aksi takdirde, neden ilk planda saibeli gecmis yazil-
sin?) Cin mahallesinde ¢ahsirken Jake’in basina neler geldigini
gercekten bilmesek bile, film Cin mahallesinde bir sokakta ¢ozu-
me kavusur. Sok ve rahatsiz edici bir zirvenin ardindan Jake
dunyadan nefret eder, ama nefreti yash polis arkadas: ona sunla-
1 soylediginde yerinde gorunur: “Burast Cin Mahallesi, Jake...
Burast Cin Mahallesi.” Her ne kadar Jack’in ge¢misinin ayrintila-
11 asla gosterilmese de, sonunda onu yine Cin mahallesine geti-
recek olan yolculugu boyunca, Cin mahallesi golgesinin simge-
siyle karsilastign duygusuna sahip oluruz. Bu butinleme duygu-
su The Lady from Shangai'da saglanmaz. Film yalmzca Elsa'nin
gecmisini gostermemekle kalmaz, ayni zamanda birinci bolim-
den sonra bir daha Sanghay simgeciligini asla gostermez. Ugiin-
ci bolumde bir Cin tiyatrosuna kisa doniis oldugu halde, filmin
zirvesi bir karnavaldaki aynalar evinde gerceklesir. Bu buttunle-
me eksikligi izleyicide finalde tamamlanmamishk ve kafa kan-
sikligi duygusu birakir, ¢inku filmin ana simgesi uzaktan bile
olsa gosterilmemistir.
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GOLGEDEN KACIS

Bazen kahraman saibeli ge¢misinden kagmaya cahisir. Golge-
sinden kacan kahraman butun olabilmek i¢in degismez bicimde
golgesiyle yuzlesmek zorundadir. Shane bir silahsor olarak ken-
di golgeli gecmisinden kagar. Shane’in bir silahsor olarak saibe-
li ge¢misinin simgesi, uygun bir sekilde siyah giyen psikopat
katil Wilson karakterinde digsal bir figiir olarak mukemmel bi-
cimde tanimlamir. Star Wars'da (Yildiz Savaslan) Luke'un gol-
gesi kotu imparatorun karanlik lordu olan babasidir. Darth Va-
der ¢ok iri, korkung ve inamlmaz sekilde guclu bir golge varlik-
tir. Luke’un ug ayn yolculugu boyunca, Luke karakterinin bas-
lica hedefi zararhh babasinin golgesiyle karsi karsiya gelmek,
onu alt etmek ve butanlemektir. Star Wars uclemesi golge arke-
tipi icin 6zellikle iyi bir 6rnektir, ¢iinka bu golgenin gercekten
bir kota oldugunu degil, ama benligin baglantisiz bir parcasi ol-
dugu noktasini hig tereddiite yer birakmayacak sekilde aciklar.
Luke’un kafasinin en karisik oldugu nokta Darth Vader'la iligki-
sini inkar etmesi, kendi kimligiyle ilgili gercegi kabul etmeme-
sidir. Luke’un gelisiminin anahtar1 kendi kimligini ve kendisini
anlamasidir. Benzer bicimde senaryonuzdaki karakterin gelisi-
minin anahtan, Benliginin baglantisiz par¢alarinin daha derin-
den anlasilmasi ve butinlenmesiyle dogrudan iligkili olmahdir.

EBEDI GOLGE

Unforgiven'da (Affedilmeyen, 1992) Will'in (Clint Eastwood)
golgesi hizli bir silahsor olarak gecmisidir. Will kendi gecmisinden
kacar ve yeni bir hayata baslar, ama kiralik bir katil oldugunda es-
ki benligiyle yeniden karsilasir. Unforgiven golge arketipinin ozel-
likle rahatsiz edici bir incelemesidir. Will dykiinin zirvesinde ar-
kadasim oldiren sadist serif Little Bill'le (Gene Hackman) karsi
karsiya gelir. Bill ve Will birbirlerinin ayna yansimalandir, ikisi de
katildir, ikisi de ¢ok ciddi gunahlardan sorumludurlar ve siddet
yukli yasamlan nedeniyle affedilemezdirler. Neredeyse isimleri bi-
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le ayrudir. Will sogukkanlhilikla Bill'i 6ldarur, kendi golgesiyle kar-
silasip onu butunlemis, hatta bir kez daha kendi golgesi haline gel-
mistir. Filmin karanhk mesaji, ne kadar uzaga kagarsak kacalim,
golgelerimizin her zaman ensemizde olacagidir.

GOLGENIN GORSEL TEMSILI

Ister kotu ister rakip isterse kotu arkadas olsun, kahramanin
golgesinin simgesi olarak gercek bir karakterin kullamlmasi film-
de ozellikle yararhdir, ¢cunkua film gorsel bir aractir. Disardan bir
kisiyle catisma aksiyon boyunca gosterilebilir ki, bunun perdede
gorulmesi i¢sel catismadan agik¢a daha kolaydir. Karakterleriniz
icsel catisma ya da digsal aksiyon araciligiyla kendi golgeleriyle
kars: karsiya gelsinler ya da gelmesinler, kars1 karsiya gelisin bir
bi¢iminin digerinden daha komplike oldugunu varsayma hatasi-
na dismeyin. Shane ve Star Wars’daki arketipik sembolizm kar-
masik ve gucludur ve bu gorsel sembolizm onlar1 daha da zengin-
lestirir. Senaryonuzdaki gorsel temsillerin guictinu asla kiiciimse-
meyin. Bir géruntu bin sozcikten daha gucludiir.

TANRICA

Freud gibi Jung da ¢ocuklarin kendi ruhlan icinde anne-baba-
larina dair igsellestirilmis bir imaji tasidiklarina inanmisti. Ancak
Freud'dan farkl olarak Jung, aym zamanda icsellestirilmis ebe-
veyn figirunun dislerde ve mitte arketipik bicimde ortaya cikti-
gina inanmiyordu. Bu ebeveyn arketipi beraberinde anne-baba fi-
gurleriyle baglantili kultirel iliskileri tasir. Bu yuzden, mitteki
anne figura ilahi bir anneyle -6rnegin toprak ana, tabiat ana, Ma-
donna, vb.- olarak temsil edilir. Tanrica arketipi rahatlatici, bes-
leyici, ince ve kibar olan kolektif ve evrensel annedir. Pinocchi-
o’daki (Pinokyo, 1940) Mavi Peri, Wizard of Oz'daki (Oz Buaytcu-
si, 1939) lyi Cadi Glinda (Billie Burke) ve Cindirella (Kualkedisi,
1950) ve Sleeping Beauty’deki (Uyuyan Guzel, 1959) Periler tan-
rica arketipinin agik ornekleridir. Hepsi de rahatlatici, besleyici
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ve ilahi anne figtirleridir. Daha yakin zamanda tanrica The Lord of
the Ring'de (Yuzuklerin Efendisi, 2001) Galadriel (Cate Blanc-
hett) olarak ortaya ¢ikmistir. Anne-olarak-tanrica arketipi gercek
annenin ¢ocuklukta gordugu islevin aymsim gorur. Tanrica'yla
kars1 karsiya geldiginde kahraman duygusal gucu, sezgisel akli ve
olumlu anne figuriyle iliskili olan duyarlihg butanlestirir.

GOLGE TANRICA

Jung'un karsitlar psikolojisine uygun olarak olumlu anne arke-
tipi —tanrica- olumsuz bir anne arketipinin -koti buyticit kadin ya da
kota cadi- varhgiyla dengelenir. Kot cadi bir anlamda tanricanin
golgesidir. Tanrica olumlu ozelliklerin tumunu tasiyan ideallesti-
rilmis anne iken, cadi olumsuz ozelliklerin timiinu tasiyan kotile-
nen annedir. Cadi, genellikle mitolojiden gelen (Medea) temel ko-
t tivey anne/koti cadi arketipini 6zetleyen kétii iivey anne olarak
tanimlanir. Kota uivey anne ile kot cadinin birlesimi olan arketip,
Disney’in Snow White (Pamuk Prenses, 1937) ve Sleeping Beauty ile
Amerikan kolektif bilincdisma kazinmistir.

Fantezi-olmayan filmlerde cadi, Mommie Dearest (1981) ve
Flowers in the Attic'te (1987) goruldiugu gibi cogu kez tehlikeli ve
tehdit edici bir anne figuradur. East of Eden’da (Cennet Yolu,
1955) uzun suredir ortalarda olmayan anne (Jo Van Fleet) Cal'a
(James Dean) siyah giymis bir golge figuru olarak gorunur. Cal
icin annesi bir golgedir —uzun sure 6nce kendisini terk etmis ve
simdi Monterey'in fahiseler mahallesinde genelev isleten bir an-
nedir. Cocukluktan bu yana uzun siiredir basurilan ve ¢atisan ha-
tiralar, terk edilme, acimasiz davranis, suistimal, utang¢ ve ihmal
sorunlar1 bu golge tanrica arketipiyle temsil edilir.

GERCEK YASAM TANRICALARI

Duygusal akli, sezgisel rehberligi ve sevgiyi (ama romantik sev-
gi/ask degil) sunan rahatlatici, besleyici her kadin figiira tanrica
arketipinin islevini yerine getirir. Gergek¢i anne figurleri ne ideal-
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lestirilir ne de kotulenirler. lyi gelistirilmis bir anne figiira hem
tanricamn hem de cadimin niteliklerine sahip olabilir. 1deallestiri-
len, kotillenen ve gercek anne figurleri arasindaki fark East of
Eden’da sergilenir. Cal'in annesi gercek bir kisidir. Cal’1 sever, ama
ayn1 zamanda onu terk etmistir. Cal'n ondan olmasim istedigi an-
ne olamaz, ama annesi ona hirsh amaclarnini gerceklestirmesi igin
para vererek yardim eder. Gergek yasam tanncalan yardimsever,
besleyici, hatta iyilestiricidir, ama her zaman mukemme] bicimde
iyi degillerdir, ne de tamamen kot olmalan gerekir.

AKILLI YASLI ADAM

Erkek ebeveyn, baba, akilli yash adam arketipiyle temsil edilir.
Baba arketipinin diger versiyonlar akul, tavsiye ve rehberlik sunan
tanr, kahin, buyucu, iyilestirici ya da baska yash erkek figuradur.
Filmlerde akilli yash adam kahramann yol gostericisine dair belir-
siz islevi yerine getirir. (Tanrica da benzer bicimde kadin kahra-
manin kadin yol gostericisi olarak tammlanabilir.) Yol gosterici
olarak akilh yash adam bir¢ok rolde ortaya cikar: baba, agabey,
Ogretmen, vaiz, doktor, terapist, kog¢, kaptan, baskan, kral, bayu-
ci, vb. Jungcu ikilige uygun olarak golge baba figuru de cogu kez
yanhis yol gosterici ya da olumsuz baba figuriyle temsil edilir. Star
Wars'daki Darth Vader baba arketipinin golge versiyonunu ozet-
ler (Darth Vader gercekten ‘Karanhk Baba’ anlamina gelir). Diger
yandan Obi Wan saf, olumlu anlamda akilli yash adamin somut
ornegidir. Wizard of Oz'da buytctunun tehdit edici hayaleti golge
baba figuriayken, hayaletin 6rtistntin arkasindaki iyi niyetli yash
adam (Frank Morgan) olumlu baba figiiradar. Akilh yash adam
cogu kez bir filmdeki temel iliski olan kahramanin, baba figtrii ya
da yol gostericiyle butinlesme gereksinimini temsil eder.

ANIMA

Hem erkeksi hem de kadins1 6zellikleri birlestiren dengeli bir
benlik. Erkegin benligi kadin arketipi bi¢ciminde kadmsihgn cisim-
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lesmesini tasir ~anima. Animanin cisimlestirdigi nitelikler stereoti-
pik olarak duyarhlik, duygusal akil, sezgi, empati ve 6zen gibi disil
guclerdir. Anima tanricayla aym arketip degildir, cinki anima ge-
nellikle romantik ya da erotik bir kisidir. Tanrica bir anne figira
olarak islevinde kutsaldir ve bundan dolay: da aseksteldir. Tanri-
¢a bir annenin sevgisini sunar, oysa anima cinsel ya da romantik
sevgiyi sunar. Geleneksel kahraman 6ykulerinde anima tipik ola-
rak zor durumdaki gen¢ kiz, kahramanin bulup kurtarmak zorunda
oldugu kadn figuradir. Star Wars’daki Prenses Leia, Lukeun
Olim Yildizi'ndan kurtarmak zorunda oldugu zor durumdaki geng
kiz roliint oynar. Geng kizi kurtararak erkek kahraman, onu ken-
di animasma dahil eder ve benliginin temel bir parcasini butunler.

Filmlerdeki anima genellikle ask iliskisidir. Ask temasi, ask
iligkisi filmin ana 6ykusu i¢in tali oldugunda bile, filmin can ah-
c1 bir pargasi olarak dusunulir. Tipk: agkin her insanin yasami-
nin gerekli bir parcas: olmasi gibi, izleyici de sezgisel olarak as-
kin her filmin gerekli bir parcas: oldugunu hisseder. Bir film bit-
tiginde izleyici erkek kahramanin karakterinin artik tam olarak
gelistigini ve bir bicimde ‘tamamlandigr'm hissetme geregi duyar.
Sonunda geng kizi elde etmek, animay1 buitiinlemek erkek kahra-
mamn karakterindeki tamhik gereksinimine hitap eder. Yalnizca
golgesini fethetmemis ve bir kisi olarak gelismemis, aym zaman-
da aski bulmustur. Bir kez hedefine ulastiginda, askla o6dillendi-
rilir ve yasam artik tamdir. O ve bakiresi evlenebilirler ve émiur
boyu mutlu yasayabilirler.

BASTAN CIKARICI KADIN (FEMME FATALE)

Her olumlu arketipin karsit bir olumsuz arketipi, olumsuz gol-
gesi vardir. Filmlerdeki golge anima, ad1 kotuye ¢cikmus bastan ¢ika-
na kadindir. Karanhk bastan gikanci kadin saf asktan ziyade cin-
sel agk sunar; aym zamanda erkek kahraman igin tipik olarak teh-
likeli bir kisidir. Homeros'un Odyssey’indeki Siren’ler gibi bastan
cikarial kadin, erkek kahramam kendi arayisindan uzaklastirir ve
cinsel siren sarkisiyla kendi yatagina girmesi icin ayartir. Daha son-
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ra da erkek kahramanin savunmasini ¢okerterek hayatim tehdit
eder. Yanhs anima olarak bastan ¢ikaric1 kadin ya -erkek kahrama-
m ‘iyi kiz'la ask iliskisinden ahkoyan- bir vamptir ya da gercek bir
olduracu kadindir, ¢iinkin kahramanin yasamu igin fiziksel bir teh-
dit olusturur. Fatal Attraction'daki (Olduren Cazibe, 1987) Alex
(Glenn Close) ve Basic Instinct'deki (Temel I¢gudii, 1992) Cathe-
rine (Sharon Stone) bastan ¢ikanc kadinin arketipik islevlerini ye-
rine getirirler. Fatal Attraction’da Alex’in Dan’e (Michael Douglas)
olan takintis1 Dan'in kansiyla iliskisini tehdit eder ve ayni zaman-
da onun yasamini tehlikeye atar. Golge anima asir1 derecede guclu
arketipik bir figurdur, ¢inku tek bir karakter icinde ¢ok temel iki
durtayt -seks ve saldirganlik- birlestirir. Bastan ¢ikarici kadimin
gucu cinselliginden gelir. Onun tehlikesi cekici cinselligi karsisin-
da erkek kahramanin caresiz kalmasidir. Canavarlarla ve ordularla
savasabilmesine karsin, erkek kahraman bastan ¢ikaric1 kadin kar-
sisinda savunmasizdir.

ANIMUS

Disi ruhundaki erkek arketipi, animustur. Bu arketip stereoti-
pik olarak cesaret, liderlik, entelektuel akil ve fiziksel gug gibi er-
keksi ozellikleri temsil eder. Acik bir sekilde anima/animus ikili-
gi, yukarida siralanan o6zellikleri tasiyan erkegin kahraman, kadi-
nin da erkek kahramanin kurtarmasi gereken bakire oldugu kla-
sik Western mitolojisinin bir draniadar. Western mitolojisinde
(varsa da) ¢ok az kadin kahraman vardir. Bununla birlikte, mo-
dern sinema mitolojisi 6zgur kadinlarnin modern ¢aginin bir ara-
nudur, bu nedenle ozellikle cagdas sinemada kadin kahramanla-
rin oldugu bir¢ok film vardir. Bu modern mitlerde animus figtrt
geleneksel erkek kahraman oykulerindekine benzer bir islev go-
rur —ask iliskisi islevi. Dolayisiyla, Romancing the Stone gibi hem
erkek hem de kadin kahramanlarin oldugu filmlerde erkek ve ka-
din kahraman, amldiklan sirayla birbirleri icin animus ve anima
islevlerini gorirler. Joan Wilder'in animusu olarak Jack, Joan'in
kahraman, sert, seruvenci ve gugli olmasina ilham verir. Jack
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Colton’'un animasi olarak da Joan, Jack’in sevgi dolu, duyarh,
ozenli ve guvenilir olmasina esin kaynag olur.

Kahraman arketipi geleneksel bakimdan erkeksi oldugundan,
bir filmde tek kahraman roluna bir kadin oynadiginda, Lara
Croft: Tombraider'da filmin adindaki karakter (Angelina Jolie) gi-
bi, kadin kahramana normal olarak erkek kahramanlarin gerek-
sinim duydugu erkeksi nitelikler yuklenir. Sonug olarak, kadin
kahraman filmlerindeki erkegin ask iliskisi normal olarak anima-
nin gerektirdigi islevleri uistlenir ve Lara Croft'un agsk iliskisi olan
Alex’i (Daniel Craig) kurtarmak tizere bir sekilde zamanda geri-
ye gittiginde gordugumuiz gibi bu iliski genellikle kadin kahra-
man tarafindan kurtarilir. Erkegin ask iliskileri de guclu ve kah-
ramanca olmaktan ziyade duyarl, sevgi dolu ve destekleyici olma
egilimi tasir. Bu oykulerde kadin kahraman guglu ve cesurdur ve
onlarin erkek ask iliskileri ‘zor durumdaki erkekler'dir.

GOLGE ANIMUS

Canavar, seri katil ya da psikopat Halloween, 13. Cuma ve A
Nightmare on Elm Street (Elm Sokaginda Kabus) gibi ‘slasher’
filmlerde golge animusun islevlerini yerine getirirler. Freddie
Krueger (Robert Englund) ve In Dreams’deki (2003) Red (Robert
Downey Jr.) gibi golge animus figurleri 6zellikle Jungcu figurler-
dir, cunku onlarin kadin kurbanlan sik sik kabuslarina ve disle-
rine girerler. Bu filmlerde kadin kahraman ‘zor durumdaki geng
kiz’ olarak geleneksel kadin rolint oynar. Sonunda kadin kahra-
man kendi golge animusundan kacmak yerine, onunla kars: kar-
siya gelerek kendi karakterini gelistirir. Finaldeki bu zirve karsi-
lasmada kadin kahraman, tipik olarak korkung bir sekilde onu
yok ederek siddetli giicunt butunler.

ALDATICI

Antik mitolojik tanrilarin ¢cogu 6lumlulerin kafasini kansti-
rarak onlara oyunlar oynayan aldatici tanrilardi. The Greatest
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Excalibur (1981), kahramanlarin bedel 6demek zorunda oldugu filmlerden
biri.

Story Ever Told’daki (1965) Seytan (Donald Pleasance) isa‘yi
(Max von Sydow) dunyevi hazlarla bastan ¢ikararak ve onun
Tanrr'ya inancini sinayarak kafasini karistirir. Aldatici tanrilar
akil verdiklerinde, bu akil cogu kez bilmece biciminde sunulur.
Kahraman bu tanrinin akli ya da rehberligiyle édallendirilme-
den dnce bu bilmeceyi ¢dzerek aklini kanitlamak zorundadir.
Excalibur'da (1981) isa’nin kasesinin éliimsiuiz gardiyani, Perci-
val’i (Paul Geoffrey) sifreli sorularina cevap verene dek késeyle
odullendirmez.

Filmlerde bu aldatici arketip ortaya ¢iktiginda, bu genellik-
le bir komedyen bicimindedir. Charlie Chaplin, Buster Keaton
ve Harold Lloyd arketipik aldatici kahramanlari oynadilar.
Kendi golgeleriyle karsi karsiya geldiler ve hilekarhk, tckagit
ve duzenbazlikla onlari yendiler. Her ne kadar aldatici kahra-
manlar fiziksel glg, cesaret ve kararlilik gibi geleneksel kahra-
manca nitelikleri sergilerlerse de, baslica gucleri akil, ceviklik
ve hunerdir. Mel Brooks Blazing Saddles (1974) filminde bir



Western fars1 gerceklestirirken, geleneksel Western kahrama-
nin1 hilekar kahramanlara donustiarmustir. Bart (Cleavon Litt-
le) ve Waco Kid (Gene Wilder) cesur ve gu¢clu olsalar da, kot
adamlar bir dizi komik muziplik i¢inde onlan aldatarak yenil-
giye ugratmislardir.

Aldatici figurlerin kahraman olmadig durumlarda, o muhte-
melen komik rahatlama anlan saglayan arkadas rolinu oynar.
Marx Kardesler ve Abbott ve Costello filmlerinde gise hasilat
saglayan bu filmlerin kahramanlan -kotu adamla déviisen, geng
kizin gonlunt kazanan ve gunit kurtaran geng- degil, kotileri is-
leterek ve onlarn etrafinda daireler halinde kosarak her asamada
kahramana yardim eden aldatic1 karakterlerdi. Aldatic1 karakteri-
niz ister komik bir yardimc1 ya da arkadas isterse gykuniizin
kahramani olsun, bu arketip icin anahtarin akil oldugunu sakin
unutmayin. Kahramanlar, 6zellikle de aksiyon kahramanlan za-
ferlerinin ¢ogunu fiziksel gug, yetenek ve cesaretle kazanirlar. Al-
datic1 maskesiyle kahraman, kahraman karakterin can alici, ama
cogu kez dikkate alinmayan arketipik bir niteligi olan akil araci-
ligryla basarih olmak zorundadir.

HUY DEGISTIRME

Jung, huy degistirmenin Benligin her zaman buyuyen, degi-
sen ve gelisen simgesi olduguna inanmistir. Bir anlamda butun
ana karakterler huy degistirirler. Ana karakterler oykuniin akist
boyunca gelisirler ve gelisim bu karakterlerin 6nemli bir yonden
degismeleri anlamina gelir. Mr. Deeds Goes to Town'da (Bay De-
eds Sehre Gidiyor, 1936) kurnaz buyuk sehir muhabiri (Jean
Arthur) masum ve erdemli Deeds’e (Gary Cooper) asik oldugun-
da, daha olumlu bir karakter haline gelir. An Officer and a Gent-
leman’da (Subay ve Centilmen, 1932) bencil, zampara harp oku-
lu 6grencisi (Richard Gere) bir kasaba kizina ask: sebebiyle sef-
katli bir kisiye donusiur. Wall Street'te (Borsa, 1987) sabirsiz
gen¢ borsact Bud (Charlie Sheen) dolandirici finans zengini
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(Michael Douglas) tarafindan yozlastinhp, arkadan hancerleyen
ve acgdzlu kotu adama donusturalur. Filmin tc¢unci bolumiun-
de Bud bir kez daha huy degistirip, durtst ve onurlu bir adam
olarak yeniden dogar.

KILIK DEGISTIRME HILEKARLIGI

Mitolojik tanrilar aldaticilar gibi ¢cogu kez kilik degistiriciler-
di. Bu iki arketip islev ve sembolizm acisindan aymidir. Ornegin
Zeus bir kartal bi¢imi alir ve bu sayede Olympus dagindan asagi-
ya ucabilir, yeniden insan bicimine girer ve kendisiyle yatmasi
icin guzel bir olamlayu kandinrdi. Benzer sekilde, kihk degistir-
me filmlerde hilekarligin arketipik bir bicimidir. Bugs Bunny,
Emler Fudd'dan kacmak uzere diizenli olarak kendisini bir kadin
olarak gizler. Star Wars'da Luke ve Han Olum Yildizr'na girmeyi
basarmak icin kendilerini Firtina Askerleri uniformalanyla giz-
lerler. Blazing Saddles’da Bart ve Waco Kid yagmacilarin cetesine
sizmak icin Klu Klux Klan tyeleri kiligina girerek kendilerini giz-
lerler. Hilekarlik-olarak-kilik-degistirme olay orgusu yontemi
mitin kendisi kadar eskidir ve bugtin anlatilan oykulerde hala et-
kili bir yontem olmayn siirdarmektedir. Butiin arketipik karakter-
ler ve olay orgiileri gibi, her ne kadar bunlar eski ve formule bag-
lanmis olsalar da, eger yaraticilik ve zekayla gerceklestirilirlerse,
hala ¢ok guclu ve cekici olabilirler.

FIZIKSEL SEKIL DEGISTIRME

Vampirler ve kurt adamlar korkutucu ve dehset verici arketi-
pik figurlerdir, cunku tanrilarin doga-usta gucuni temsil ederler.
Mitolojide sadece kutsal varliklar fiziksel olarak hayvanlann bigi-
mine ya da insan-olmayan baska sekillere dontuigebilirlerdi. Kont
Dracula sinema tarihinde belki de en sik tanimlanan sekil degis-
tiricidir. Terminator 2’deki sekil degistiren koti robot (Robert
Patrick) bu antik doga-ustu arketipin modern bir versiyonunu
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temsil eder. Sekil degistirme ister fiziksel degisiklerle isterse ka-
rakterdeki onemli bir donusiamle yapilsin, sekil degistirme arke-
tipi oykiilerde ve filmlerde evrensel bir 6zelliktir ve kisisel degi-
sim, dénistim ve yeniden dogus konusundaki insan potansiyeli-
nin asir1 derecede guclu bir simgesidir.

_0_

8. BOLUMUN OZETI

* Kolektif bilin¢dist, buttin insanligin paylastig1 imajlardan ve
arketipler denen c¢agrisimlardan olusur.

* Arketipler, bir anne ve babaya sahip olma deneyimi, sevgi
arzusu ya da ruhsal iyilesme ve yeniden dogus gereksinimi
gibi ortak psikolojik meseleleri anlama ve paylasmaya yo-
nelik temel insan egilimini temsil ederler.

» Mitteki, masaldaki, edebiyattaki ve sinemadaki kahraman
figara, benligin birincil arketipidir.

* Persona, kisiliklerimizin baskalarina gosterdigimiz ‘mas-
ke’sidir.

* Oyuncular, persona'mn fiziksel cisimlenisidir —onlar can-
landirdiklan karakterlerin bedeni ve yuzudurler.

» Surekli aym rolii oynama, izleyicilerin oyuncular ile onlarin
ekrandaki persona’lan arasinda kurduklar psikolojik bag-
lantidan ortaya ¢ikar.

e Kahraman karakteri, genellikle kendi tarihine dair mitte ya
da dusteki persona arketipinin islevini yerine getirir. Kendi
persona’st olan kahraman, benliginin diger arketiplerle
temsil edilen kisimlariyla karst karsiya gelmek ve onlan bii-
tinlemek zorundadir.

* Golge arketipi, kisiliklerimizin baska insanlardan gizledigi-
miz karanhk yamdir.

 Filmlerdeki koti figiirt genellikle golge arketipinin islevini
gorur.
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Tanrica arketipi, olumlu anlamda anne arketipini temsil
eder.

Koti uvey anne ya da kot cadi golge tanriganin arketipik
temsilleri, anne figuriyle iliskili olumsuz ya da karanhk ni-
teliklerdir.

Akilli yash adam arketipi, olumlu anlamda baba figtiranu
temsil eder. Bu figur tipik olarak yol gosterici karakterin is-
levini yerine getirir.

Star Wars'daki Darth Vader yanhs yol gosterici arketipinin
somut 6rnegi, olumsuz baba figaradiir.

Anima arketipi, olumlu anlamda kadinsi karakter 6zellikle-
rini temsil eder.

Anima, tipik olarak geleneksel erkek kahraman oykulerin-
de zor durumdaki gen¢ kiz ve/veya ask iligkisi olarak tamm-
lamur.

Bastan cikarict kadin arketipi, golge animadir. Erkek kah-
ramani yolculugundan ya da gergek asktan vazgecip teh-
like bolgesine girmek i¢in ayartan karanhk bir bastan ¢1-
karicidir.

Animus arketipi, olumlu anlamda erkek karakteri temsil
eder.

A Nightmare on Elm Street filmlerindeki Freddie Krueger
golge animusu temsil eder —erkek karakterin karanlk, sap-
kin, sadist ve yikic1 yamdir.

Aldatic1 arketipi, yolculugu boyunca hile yapmak i¢in mi-
zah1 ve zekay: kullanir. Aldaticilar tipik olarak komik ra-
hatlama anlar saglayan yardimci ya da arkadas rolanu oy-
narlar.

Huy degistirme arketipi, benligin surekli olarak dogasinda
gelisen ve degisen simgesidir. Sekil degistirme ise tinsel ya
da ilahi gucu temsil eder.

%

152



8. BOLUM EGZERSIZLERI

1) En basarih 10 film kahramammz ¢ikarin.

2) En basarih 10 film kotisuna ¢ikann.

3) En basarih 10 film yol gostericisini ¢ikarn.

4) Sinema bilginizi kullanarak, tanrica arketipinin islevini go-
ren bes film karakterini saptayin.

5) Golge tanrica arketipi islevini yerine getiren bes film karak-
terini saptayin.

6) Anima arketipi islevini goren bes film karakterini saptayin.

7) Bastan ¢ikaric1 kadin arketipi islevini yerine getiren bes
film karakterini saptayin.

8) Aldatic1 arketipinin islevini goren bes film karakterini sap-
tayin.

9) Huy degistirme arketipinin islevini yerine getiren bes film
karakterini saptayin.

5%

SENARYONUZDAKI ARKETIPIK
KARAKTERLERI TANIMLAYIN

1) Karakterinizin izleyicinin zihninde gelismesi i¢in, karakte-
rinizde acik bir zayiflik ya da eksikligin olmas: gerekir. Ka-
rakterinizin psikolojik bakimdan tam olarak gelismesi i¢in
gereksinim duydugu Benligin hangi ogesidir?

2) Kahramanmmzin fiziksel varligi bu kahramanin persona’si-
nin 6nemli bir parcasidir. Kahramanimzin zihinsel imgesi-
ni hizla olusturmaya ve daha sonra da unlu film starlanyla
beyin firtinas1 yapmaya cahsin. Yazmay istediginiz karak-
terin fiziksel ve psikolojik kimligine en ¢ok uyan bir film
starinl secin ve bu stan senaryonuzda kahramaniniz1 ta-
nimlarken bir rehber olarak kullanin.

3) Benlikteki persona ve golge ikiligi, filmlerde tipik olarak
kahraman/koti ikiligiyle temsil edilir. Bu ikilik en ¢ok kah-
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raman ile kotd, buyuk karsitlik olusturdugunda ve bundan
dolay: butunleyici oldugunda etkilidir. Eger senaryonuzda
bir kahraman ve kotu varsa, karakterlerinizi nasil olustu-
rursunuz ki, kahraman kotuaye ickin bir dzelligi, onu alt
edebilmek icin elde etmek zorunda olsun? A

4) Cogu kez kahramanin saibeli bir ge¢misi, yuzlesmek zo-
runda oldugu utang verici bir sir vardir. Kahramanimizin
saibeli bir ge¢misi var m1? Eger yoksa, karakterinize ekle-
necek saibeli bir ge¢misi nasil dahil ederdiniz? Eger saibeli
bir ge¢misi varsa, bu karakter tatmin edici bir sekilde
onunla nasil bas eder ve onu butunler?

5) Tannica ve Akilli Yash Adam arketipleri anildiklan sirayla
hem kadin hem de erkek kahramanlara yol gosteren figur-
leri temsil ederler. Kahramanmmz bir yol gosterici figurle
karsilasiyor ve onun akh ve rehberligini buttunlestiriyor
mu? Eger cevap olumsuzsa, karakterinize ve olay 6rguntize
derinlik katabilecek bu eski arketipik 6geyi nasil dahil ede-
bileceginizi dusuntn.

6) Benzer bicimde Anima ve Animus arketipleri cogu kez kah-
ramamn ask iliskisi roluniti oynarlar. Kahramanimz bir ask
iliskisiyle karsilasiyor ve onu butiunliyor mu? Eger cevap
hayirsa, senaryonuza romansi ya da ‘ask’1 ekleyebilecek bu
arketipik ogeyi nasil dahil edebileceginizi dustunun.

7) Aldatci ve huy degistiren arketipleri, cogu kez ya kahrama-
ni, uistesinden gelmek zorunda oldugu entelektiiel meydan
okumalarin karsisina koyarak, ya da kahramana diismanla-
rim kurnazlikla yenmek icin aldatmayn ya da sekil-degistir-
meyi kullandirarak kahramanca zeka o6zelligini cisimlesti-
rirler. Kahramanimza ¢ok onemli akil 6gesini yuklemek
icin senaryonuzda aldatma ya da huy/sekil degistirmeyi na-
sil kullanirsimz?

5%
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BIR BAKISTA ARKETIPIK KARAKTERLER

ARKETIP ISLEV KARAKTER ORNEKLER
Kahraman Benligin birincil Kahraman Star Wars'daki Luke
simgesi Kahramanlar grubu The Fellow ship of
the Ring
Persona Benligin kamusal Film starlan John Wayne, Clark
‘maskesi’ Kamusal benlik Gable
Superman’deki
Clark Kent
Golge Benligin gizli, sir ya | Koti Star Wars'daki
da karanlik yan Oteki-ben Darth Vader
Spider-man’deki
Green Goblin
Tannga Anne ve/veya kadin | Olumlu anne figira Peri Tann Anneler
yol gosterici Olumsuz anne Kot Cadilar
figaru
Akilh yash adam Baba ve/veya erkek Olumlu yol gosterici Star Wars'daki
yol gésterici Olumsuz/yanlis yol { Obi Wan
gosterici Star Wars'daki
Darth Vader

Anima

Erkek benliginin
kadins1 yani

Kadin agk iligkisi
Zor durumdaki
geng kiz

Superman’deki Lois
Lane

Star Wars'daki
Prenses Leia

Golge anima Karanlhik Bastan ¢ikanc Fatal Attraction’daki
kadinsihgin kadin Alex
cisimlesmesi
Animus Disi benligindeki Erkek ask iligkisi Romancing the
erkek yan Zor durumdaki Stone’daki Jack
‘erkek’ Lara Croft:
Tombraiderdaki
Alex
Golge animus Karanhk Psikopatlar, In Dreams'deki Ro-
erkeksiligin Slasher'lar bert Downey Jr.
cisimlesmesi Canavarlar Dracula
Aldatici Kahramanin Aldauc: tannlar The Greatest Story
zekasina meydan Kapidaki Ever Tolddaki Satan
okuma gardiyanlar Excalibur'daki Kutsal
Aldanc1 Kase Gardiyam
kahramanlar Charlie Chaplin,
Bugs Bunny
Huy/kihk/sekil Kisisel ve fiziksel Kahramanlarnn Wall Street'deki
degistirme dontsam dontsumua g;‘d fox
L azin
Kilik-degistiren Saddlefs'deki Burt &
aldaticilar .
Jilm
Fiziksel

sekil-degistirenler

Dracula, The Wolf
Man (Kurt Adam)

155




9
OLAY ORGUSU ARKETIPLERI
\&)

Arketipik figarler gibi arketipik temalar da buatun insanlar
tarafindan kolektif olarak paylasilir. Onlar dogum, evlilik ve
olum gibi evrensel yasam baglantilanidir ve arketipik yeniden
dogus ve donusum temalan aracihigiyla gelisme, degisim ve bu-
yiume yonindeki evrensel gereksinimi temsil ederler. Arketipik
temalar olusturarak kolektif bilingdisinin kisilik 6tesi alani ara-
cilligiyla baska insanlarla baglanti kurar ve ‘butun’ oluruz. Mito-
loji kisisel catismalarimizi ¢6zmemize ve asmamiza olanak sag-
lar; hem bireysel saghgimizin hem de kolektif bicimde toplum-
sal uyum saglamamizin temel bir 6gesidir. Mitoloji tarihsel ola-
rak oykuler, efsaneler, din ve sanat aracihigiyla aktarilirken bu
yontemlerin hepsi ginimuzde modern kitle iletisim araci olan
sinemada butunlesmistir. Gunumiuz toplumlarinda insanlar
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mitlerini sinema perdesinden edinmektedirler. Ortak bir dus
olan sinema, cagimizin arketiplerini ifade etme, aktarma ve bu-
tunlestirmenin baslica yontemi haline gelmistir.

KARSI KARSIYA GELIS VE BUTUNLEME: ASKINLIK ISLEV1

Arketipler benligin farklh yonlerini simgelerler. Bu farkh
yonler birbirleriyle karsilastiklarinda ve kendilerini Benlik i¢in-
de butunlestirdiklerinde, birbirlerini tamamlar ve catismanin
oldugu yerde denge yaratirlar. Duslerin (kisisel mit) islevi ile
mitin (kolektif dus) islevi bir ‘askinlik islevi'dir. Benligin cat-
san kisimlarim butunlestirerek bizler psikolojik bakimdan bii-
tiin haline geliriz.

East of Eden’da Cal'in kendini kesfetme yolculugu, kendi gec-
misinin golgesini ve kendi i¢indeki iyi ile kotu arasindaki ¢atis-
may1 temsil eden annesiyle karsilasmasiyla baslar. Golge tanriga-
y1 butiinlemesinin ardindan Cal'm kisiligini batinleme yolculu-
gu onu -Abra'mn (Julie Haris) romantik askinmn temsil ettigi- ani-
ma figuruyle butiinlesmeye gotirur. Final sahnesinde Cal akillh
yash adam olan babasiyla iligkisini duzeltir. Golgesiyle, animasiy-
la ve akill1 yash adamla karsilasip onlarla butunleserek Cal, ken-
di catismal1 persona’sinin garipligini asar ve psikolojik ve duygu-
sal bakimdan butun haline gelir.

DORTLU YAPI

Jung’'un modelindeki arketipik bir tema, iki karsit ikilik ara-
sindaki bir dengeyi temsil eden dort parcadan olusan (quater-
nity) tam butindur. Insan ruhunda, Benligin dort ana arketipi-
nin butinlesmesini tam bir dértlu yap: temsil eder. Persona ve
golge, icerideki Benligin karsit ikiligidir ve zit cinsiyet arketip-
leri, aym cinsten ebeveyn arketipleriyle birlikte, ebedi figurler-
le iliskili olan karsit ikiliklerdir. Dolayisiyla, erkek ruhundaki
tam dortla yap1 persona, golge, anima ve akilh yash adamdan;
kadin ruhundaki tam doértlu yap1 da persona, golge, animus ve
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tanricadan olusur. Eger bu figurleri filmlerdeki arketipik karak-
terlere cevirirsek kahraman, kotu, ask iliskisi ve yol gostericiye
sahip oluruz.

Jungcu modele gore, kahraman koti, akil hocas ve ask iliski-
sinin bazi 6geleriyle karsi karsiya gelmek ve onlan kendi dykusi-
nun akis1 boyunca kendi karakterinde butunlemek zorundadir.
Daha 6zgiil olarak erkek kahraman, kendi golgesini (yani sorun-
lan, catismalar1, meydan okumalan ve zayifliklan) tanimlamak,
yol gostericisinden (tinsel ya da varolussal akl) 6grenmek ve ilgi
duydugu kizin kalbini kazanmak (romans) zorundadir. Eger bu
arketiplerle kahramanin kimligi i¢in 6nemli olan tarzlarda kars
karsiya geliniyor ve butiinlestiriliyorsa, o zaman filmin sonunda
psikolojik buttunlik duygusu elde edilir. Kahramanin éykusun-
deki dortlit yapimin tamhg karakterin gelisiminin tamhg duygu-
suna tercume edilir.

DONUSUM

Dortli yap: icindeki her arketipin kahramanin karakterini
tamamen dontustirme yetenegi vardir. Schindler’s List’teki
(Schindler’in Listesi, 1993) yoz SS komutani (Ralph Fienes) gi-
bi kotu niyetli ve tehdit edici bir golge-kotu, Oscar Schindler
(Liam Neeson) gibi kahraman olmas: beklenmeyen birine kah-
ramanca davranis ilhami verebilir. Benzer bicimde The Lord of
the Rings’deki (Yuziiklerin Efendisi, 2001) Buyuct Gandalf gibi
akilh bir yol gosterici, cticeye (Elijah McKellen) buyuk kahra-
manlik gostermesi i¢in esin kaynag olabilir. Ve kuskusuz The-
re’s Something About Mary’deki Mary (Cameron Diaz) gibi guizel
bir bakirenin aski, kahramanhigin maceral alanina girmesi igin
Ted (Ben Stiller) gibi ¢ok sayida siradan insana ilham vermistir.
Donusum kendi icinde ve kendiliginden bir arketiptir, ¢tinkt
kisisel degisim ve gelisime yonelik evrensel gereksinimi ve egi-
limi temsil eder.

Karakterler kimliklerindeki ani degisimler nedeniyle yozlas-
tiklannda tragjik donisum gerceklesir. All the King’s Men'deki
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(Kralin Butin Adamlar, 1949) Willy Starks (Broderick Craw-
ford), A Face in the Crowd'daki (Kalabalikta Bir Yiiz, 1957) Lone-
some Rhodes (Andy Griffith) ve Boogie Nights'taki (1997) Dirk
Diggler (Mark Whalberg) kisisel donustumlerinin bir sonucu ola-
rak trajik dusus yasayan naif karakterlerdir.

Cogu kez olay érgusunun dontm noktasi kahramanin karak-
terinden ziyade yardimci bir oyuncunun dénusumine baghdir.
Mr. Smith Goes to Washington’daki (Bay Smith Washington’a Gi-
diyor, 1939) Smith (James Stewart) yurtsever bir idealist olarak
yola koyulur ve film boyunca dyle kalir. Smith'in idealizmi ken-
di distisine yol acar ve sonunda kendisinin donusumuyle degil,
ilham kaynag oldugu senator Joe Payne'nin (Claude Rains) do-
nustumu sonucu kurtulur. Benzer bicimde Shane’deki Calloway
(Ben Johnson) filmin baslarinda Shane’le ve onun ciftlikteki arka-
daslarniyla alay etmekten ve onlar taciz etmekten zevk alan huy-
suz bir kovboydur. Shane, Calloway’e kafa tutar ve onun saygisi-
n1 kazanmir. Goérunuste bu yan olay érgusu Calloway’in kendisini
donusturerek Shane’i arkadas: Joe'yu (Van Heflin) barda bekle-
yen pusudan tam vaktinde haberdar ettigi filmin u¢unci bolu-
munde merkezi olay orgiist haline gelir.

Senaryonuzdaki dontisiim kahramanhik yonunde yukselise yo-
nelik ya da trajedi yonunde dususe yonelik olabilir. Bu kotuye bir
tepki, akil yoluyla bir ilham ya da agsk motivasyonu olarak ger-
ceklesebilir. Ve kahramanin icinde ya da kahramani etkileyen
yardima karakterlerde olabilir. Her haltkarda dénusum her oy-
kunun hayati bir parcasi ve karakter gelisiminin 6nemli bir 6ge-
sidir. Eger karakterlerden biri ya da daha fazlas filmin sonunda
farkh degilse, eger bir karakter degismiyorsa, o zaman oykunuz
tamamlanmamis olacakur.

SANSLI TESADUFLER

Jung ‘eszamanhiligr’ (synchronicity) butin insanlari ve olaylari
kolektif bilingdis1 araciligiyla iliskilendiren bir olgu olarak tanmim-
lamistir. Insan deneyiminin dérdincu bir boyutunda islev goren
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kisilik otesi bir ‘tesadifi baglanti ilkesi’ olarak eszamanlilik, Eins-
tein'in ‘Birlesik Alan Kurami’ kadar anlamasi ve tarifi zor bir du-
suncedir. Entelekttel bir dastunce olarak eszamanhlik kadar gi-
zemli olan arketipik eszamanhlik olgusu, éykilerde ve filmlerde
tematik bir dayanakur.

Changing Lanes’in (2002) olay orgusii iki adamin (Samuel
Jackson ve Ben Affleck) aymi sabah otomobil kazas1 yapmasi ve
her ikisinin de yasaminin zamanda bir yerlerde bulunmaya bag-
i olmasiyla ilerler. Back to the Future'da (Gelecege Doniis,
1985) Marty McFly (Michael J. Fox) yalnizca zaman makinesi-
ni buyik miktarda elektrikle sarj edebilirse gelecekteki varhigi-
na donebilecektir. Neyse ki Marty’ye zamanda geriye dogru yol-
culuk oncesi bir gazete kupuru verilmistir. Bu kupiir kasaba
meydamindaki saate nasil yildinm carpuginin éykusianu anla-
tip, tam an ve tarihi verir. Marty el ilanimi tesadiifen cebinde
tutmus, boylece daha sonra yildirimin onu yeniden gelecege go-
tirebilecegini anlayabilmistir. Sansh tesadiiflerin mantik dis1
sekilde agir basmas: en ¢ilgin hayal giicii olan seyircileri bile ge-
rer, ancak olay orgisuniuin ilerlemesinde eszamanlihik izleyici-
nin inanmama konumunda kalmasina engel olur.

Psikolojik bir kuram olarak stipheli olsa da eszamanhilik film-
lerde guvenilir-ve-dogru olay orgusit yontemidir. Bu, izleyici ta-
rafindan bir ikincinin dustncesi olmaksizin kabul edilir. Kahra-
manin en ¢ok gereksinim duydugu anda sansh bir tesadif guni
kurtarmasi icin ortaya cikar. Her ne kadar eszamanhhigin asin
kullamlmamasi ya da ona olur olmaz bagvurulmamas: gerekiyor-
sa da, zekice ve zarif bir bicimde uygulandiginda asin1 derecede
sansh tesadufler olay orginuzi gelistirmenin mikemmel bicim-
de kabul edilebilir bir yoludur.

IYIL ESME

lyilesme evrensel bir insan meselesidir. Yasamlarimizin bir
noktasinda yaralanir ya da travma yasariz. Yarali kahraman olay
orgusu yontemi, tipik olarak kahramanin karisinin ve/veya ¢ocu-
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gunun 6limunu icerir. Death Wish’teki Kersey (Charles Bronson)
icin cinayet, bir hirsiz cetesi tarafindan kansi élduraldaga ve ki-
zina tecaviz edildiginde intikam icin sebep haline gelir. Yaral
kahramanlar keder ve intikam istegiyle motive olurlar. Mel Gib-
son Mad Max filmlerindeki (1979, 1981, 1985 ve 2004) Max Roc-
katansky ve Lethal Weapon’daki (Cehennem Silahi, 1987, 1989,
1992 ve 1998) Cavus Martin Riggs rollerinde gorildaga gibi in-
tikamci yarali kahramani canlandirmada asiri derecede ustadir.
Gibson’in karakteri ayni zamanda Hamlet (1990), Braveheart (Ce-
sur Yurek, 1995), Rarisom (1996), Payback (1999) ve The Patri-
ot’ta da (Vatansever, 2000) intikam ve trajediyle motive olur. Bu
tur kahraman agisindan iyilesme neredeyse her zaman siddet ara-
cithgiyla basarilr.

lyilesme gereksinimi duyan kahraman ¢odu kez dévus yiiziin-
den yaralanir. The Quiet Man’deki (Kadin Satilmaz, 1952) Sean
Thornton (J°Im Wayne) ve From Here to Etemity’deki (insanlar
Yasadikca, 1953) ‘Prew’ (Montgomery Clift), ringde rakiplerini
oldirmenin sorumlulugu nedeniyle istirap ¢eken, para ugruna



doviisen eski boksorlerdir. Bu kahramanlar i¢in yarah olmak sid-
dete kars1 bir motivasyondur.

Esasinda yarali kahraman ruhunun bir bolimunu yitirir ve ye-
niden butun olmay1 bekler. Yaralh kahramanin meydan okumasi
gecmigindeki acinin, ihanetin ya da trajedinin golgesinin tstesin-
den gelmektir. Golgesiyle ytizleserek ve ge¢misinin tistesinden ge-
lerek Benliginin bu boltmunu karakteri i¢inde butunlestirip yeni-
den biutun haline gelir. Casablanca'da (1941) Rick (Humphrey Bo-
gart) yitirdigi askin golgesiyle yuzleserek yarasin iyilestirir. Bir kez
daha kendisine Ilsa’ya (Ingrid Bergman) ilgi gosterme izni verir ve
bu onun kaybim silip, Rick’in karakterini butin hale getiren hem
golgenin hem de animanin butanlesmesidir.

KADER

Rick’in Casablanca’daki unutulmayan, “Diinyanin onca kentin-
de o kadar batakhane dururken, o kadin benimkine geldi,” sozleri
filmlerdeki kader olarak ask temasim ozetler. ‘llk goruste ask’ ve
‘ruh ikizligi’ gibi disiincelere inanmak askin, belki de eszamanl-
ligin var oldugu kisilik tesi dérduncu boyutta kader tarafindan
kontrol edilen bir gii¢c oldugu anlayisin varsayar. Bu asir1 roman-
tik ‘kaderle baglanms asiklar’ anlayis1 peri masallarinda, mitler-
de ve filmlerde hala asin derecede popiiler olan eski bir arketipik
temadir. Ancak kader ya da alinyazisi arketipi yalmizca askla si-
nirh degildir.

Olum bir¢ok insanin kaderin kontrol ettigine inandig baska
bir varolussal guctur. The Time Machine’de (Zaman Makinesi,
2002) Profesor Hartdegen'in sevgilisi Emma (Sienna Guillory)
profesoriin ona evlenme teklif etmesinden hemen sonra éldiiri-
lur. Hartdegen (Guy Pearce) bu talihsiz tesadufia degistirmek
iizere zamanda geriye gider, ama her geri gidisinde Emma bir
bicimde o ayn1 gece oldurilur. Kader onun o gece 6lmesi gerek-
tigine hukmetmistir ve ne kadar zeki olursa olsun hicbir 6lum-
lu bu kaderi degistiremez. Benzer bicimde Artificial Intelligence:
Arlda (Yapay Zeka, 2001) gelecekteki binlerce 1s1k yili uzaktan
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gelen astun-yaratiklar bile David’in (Haley Joel Osment) anne-
sini (Frances O’Connor) yeniden hayata dondurmesine yardim
edemezler, ¢cinki her yasamin kendi ‘zaman/mekan patikasr’
vardir —bu, kismet, karma ya da kaderin baska bir bilim-kurgu
yorumudur.

Bir olay orgiisti yontemi olarak kader, esirgenerek kullanilma-
hdir. Sansh tesaduflerden farklh olarak kadere bagh olaylar yasa-
min en 6nemli yanlan (ask, o6lim, dogum ve yeniden dogus) icin
saklanmasi gereken varolussal bir 6nem tasirlar.

ASK SAHNESI

Kahraman ve animasinin (ask iliskisi) finaldeki birligi, kar-
st cins arketiplerinin birligini temsil eder. ‘Hieros Gamos’, kut-
sal ¢iftlesme ya da kutsal evlilik anlamina gelir. Kahraman ve
ask iliskisi arasindaki askin tamamlanisi ve psikolojik birligin
fiziksel bir cisimlenisidir (ornegin Shakespeare’in ‘iki sirth
hayvanr'dir). Seks ya da ask sahnesinde iki arketip bir olur.
Hieros Gamos'un uruni kutsal cocugun dogumudur —kars: cins
arketiplerinin birlesmesini cisimlestiren bir varhk. Kahraman
psikolojik a¢idan cift cinsiyetli olarak yeniden dogar. Jungun
modelinde androjini* zihinsel saglhigin somut 6rnegidir, ¢iinki
cift cinsiyetli birey hem erkek hem de kadin arketiplerinin gug-
lerine sahiptir.

Kahramanin karakterinin gelisimi acisindan ask sahnesi, ge-
leneksel erkek kahramana animanin duygusal gicuni asilar.
Yeni sahip olunan bu gug tinsel yeniden dogus anim simgeler.
Kahraman ask sahnesinden sonra agskin korkutucu gucuyle asi-
lanmis olarak on kat daha guclidur. The Royal Tennenbaums’da
Richie’nin hayatinin aski olan Margot’tan alman yasak bir opu-
cik, Richie'nin 6lduraci yarasini iyilestirir ve onu kendisinden
uzak babasiyla (Gene Hackman) yeniden iliski kurma ve en iyi
arkadasim uyusturucu bagimliligindan kurtarma konusunda
motive eder.

*) Bir kigide hem erkege hem disiye 0zgii ozelliklerin bulunmasi durumu. (¢.n.)
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iyi yapilmis bir isin cinsel ya da romantik karsiligi olan ask
sahnesi, ayni zamanda bazi dnemli engelleri astiktan sonra
kahraman lehine bir 6dul olarak da yaygin bicimde kullantlir.
Filmin finalinde ortaya ¢iktiginda ask sahnesi, filmin basindan
beri olusturulmus cinsel gerilimi ¢cézerek o6ykiye bir ¢d6zim
duygusu eklemeye yardim eder. Ask sahnesi duygusal bir ka-
tarsis, psikolojik bir birlesme, arketipik bir bitinlesme ve ro-
mantik bir tamamlanma olabilir. Filmin bUydst aracilhigiyla ba-
tin bu karmasik meseleler sadece kicucuk bir dpucukle ta-
nimlanabilir.

______ 0--____

ARKETIPIK DORTLU YAPILAR

KADININ ERKEGIN FILM KARAKTERININ
DORTLU YAPISI DORTLU YAPISI DORTLU YAPISI
Akilh Yol
Persona Tanrica Persona Yasli Adam Kahraman Gosterici
Animus Golge Animus Golge Ask Kotu

S""r o iliskisi pp4

9. BOLUMUN OZETI

= Jung’a gore, hem mitte hem de duslerde karsilasilan arke-
tiplerden 6grendigimiz dersler bir askinlik islevini yerine
getirir. Kolektif bilingdisi alanindan akli agiga ¢ikararak ve
onu kisisel bilin¢gdisilarimizda yasadigimiz sorunlarla catis-
malara uygulayarak kisisel uyumsuzlugumuzu asar ve psi-
kolojik bakimdan ‘batiun’ haline geliriz.

« Bu asma islevi Benligin -simgesel olarak arketiplerle temsil
edilen- birbiriyle catisan farkli bolimleriyle karsi karsiya
gelip onlari buttunleyerek basarilir.



Dortlii yapi, dort par¢adan olusan tam bir butinu temsil
eder. Arketiplerin dortlu yapis: iki karsit arketipik ikiligin
arasindaki bir dengedir.

Erkegin ruhundaki arketiplerin dortla yapisi persona, gol-
ge, anima ve akilh yash adam arketiplerinden olusur. Kadi-
nin ruhundaki arketiplerin dortli yapisi ise persona, golge,
animus ve tanrica arketiplerinden olusur.

Eger Jung'un dértla yapr kuramim sinemaya uygularsak,
film karakterinin arketipik dortli yapisinin kahraman, ko-
tii, yol gosterici ve ask iliskisinden olustugu gorular.
Karakter gelisimi agisindan kahramanin nihai hedefi donii-
sumdiir ~farkli arketiplerini butunlestirerek daha iyi ya da
saghkl bir kisi olmaktir.

Jungcu kuramda eszamanlhilik butin insanlar ve olaylan
metafizik bir duzeyde iliskilendiren bir ‘tesadufi baglann il-
kesi'dir.

Eszamanhlik sinemada kader, alin yazis1 ve dramatik ironi-
yi de iceren olay orguisu yontemlerinin yani sira asin dere-
cede sansh tesadiifleri iceren olay orgusu aygiti tarafindan
temsil edilir.

Hieros gamos, ‘kutsal ciftlesme’ ya da kutsal evlilik anlami-
na gelen arketipik bir temadir. Bu, filmde tipik olarak ask
sahnesiyle temsil edilir.

Bir diger yaygin arketipik tema, ruhsal iyilesme ya da tinsel
yeniden dogustur. Cogu kez bu yeniden dogus kahramanin
animasmm askim butunlestirmesinin bir sonucu olarak
gerceklesir.

Kutsal ¢ocuk, arketipi yeniden dogusu temsil eder.

Kutsal ¢ocuk, birincil arketiplerini butinlestirmesinden
sonra yeniden dogan ve tinsel akil ile psikolojik dengenin
kutsal giicuyle canlanan kahramandir.

s
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9. BOLUM EGZERSIZLERI

1) Gozde erkek film karakterinizi analiz edin ve o karakterin
‘dortlu yapist’ icindeki dort arketipi saptayin.

2) Aym islemi gozde kadin film karakteriniz i¢in yapin.

3) Daha o6nce hi¢ gormediginiz bir filmi izleyin ve onu Jungcu
perspektifle analiz edin. Bu filmde hangi arketipleri gorebi-
liyorsunuz? Kahraman bu arketiplerle kars1 karsiya gelerek
nasil donusuyor?

4) Bu bolumde tamimlandigy bicimiyle gozde filmlerinizden
besinde eszamanlilik temasini tanimlayin.

¢

SENARYONUZDAKI ARKETIPIK
OLAY ORGULERINI TANIMLAYIN

1) Kahraman karakterin dortli butiunt kahraman (persona),
kotil (ya da rakip), yol gosterici ve agk iligskisinden olusur.
Kahramanimiz bu figirlerden ucuyle kars1 karsiya gelip
onlan butunlestiriyor mu? Cevap hayirsa, kahramanini-
zin karakterine bir butunlik ya da tamhk ogesi ekleyebi-
lecek bu dusunceyi senaryonuza dahil etmeyi dustnur
musunuz?

2) Karakter gelisimi cesitli dontusimler aracihigiyla olabilir.
Ana karakterinizi nasil gelistirir ya da donistararsuntz?
Karakterlerinizde bir donusiim goremiyorsaniz, karakteri-
nizdeki iyilestirilecek bir yaray1 ya da duzeltilecek bir hata-
y1 nasil yaratabileceginizi dustnin.

3) Arketipik bir islev olarak ask sahnesi, sadece fiziksel bir

- 6dulden, sebepsiz bir ¢iplaklik ya da seksten daha fazlasim
saglamalidir. Ask sahnesi bir bicimde kahraman ‘tamamla-
mahdir'. Ask sahneniz kahramam tamamlamaya yardim
ediyor mu? Etmiyorsa, agsk sahneniz kahramanmmzin ka-
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rakterinin simgesel tamamlamsini ya da iyilesmesini nasil
saglayabilirdi? Bagka bir deyisle, ask iliskisi kahraman i¢in
nasil tamamlayici olur?

B3

BIR BAKISTA ARKETIPIK OLAY ORGULERI

ARKETIPLER ISLEV OLAY ORGUSU ORNEKLER
YONTEMLERI
Dortla yap: Kotiya, yol (Cozam ve sonug Luke Skywalker
gostericiyi ve ask Vader, Obi Von ve
iligkisini butinleme Leia'y1 buttnler
Donuistim Ruhsal yeniden Karakter gelisimi Oscar Schindler bir
dogus egoistten kurtanci

kahramana dénasar

Eszamanlhilik Olay orgusini Sansl tesadufler Back to the
ilerletme Future'daki
Marty yildinm
haberini cebinde
tutar
Kader Kader olarak ask Rubh ikizleri Time Machine’'ndeki
Kader olarak o6lum Alin yazis1 Dr. Hartdegen ve
Emma
Hieros Gamos Karsi cins Ask iliskileri The Royal
arketiplerini Ask sahneleri Tennenbaums'daki
biitinlestirme Richie ve Margotun
opusmesi
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4. KISIM
JOSEPH CAMPBELL







10
BIN YUZLU KAHRAMAN
&)

Joseph Campbell bir psikolog degildi. Insanbilimleri, klasikler
ve dunya miti alaninda bir arasuirmaciydi. Ancak onun Freud,
Jung, Erikson ve Otto Rank gibi kuramcilarin psikanalitik model-
lerine dair engin bilgisi, psikanalitik kuramlan kendi dunya miti
incelemelerine uygulamak icin bir arkaplan sagliyordu. Bircok ki-
tabi arasinda The Hero with a Thousand Face (Bin Yuzlu Kahra-
man, 1949) en popiiler ve etkili kitab: olmay: sirdiirmektedir. Bu
kitap, miti temel bir yap: icinde parcalara ayiran klasik mit formi-
luniin psikanalitik bir analizidir. Mitin yapisin1 ortaya koyarak
Campbell, erkek kahraman arketipini ve arketipik ‘Erkek Kahra-
manin Yolculugu'nun baytk psikolojik gicunii ortaya serer.

Erkek kahraman tehlikeye atilir, farkl figurler ve karakterler-
le kars1 karsiya gelir. Dissal bir yolculuga ¢iksa da, mit icsel bir
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yolculugu simgeler —erkek kahramanin kendi benliginin farkli bo-
lumleriyle karsilasip onlar butiinledigi bir yolculuktur bu. Nere-
ye gittigi ve sertiveninin neleri gerektirdigi hic onemli degildir.
Onun yolculugu her zaman kendini kesfettigi i¢sel bir yolculuk-
tur ve hedefi daima karakter gelisiminin hedefidir. Erkek kahra-
man psikolojik bakimdan biitin olma arayismdadir.

MITSEL ERKEK KAHRAMAN

Braveheart'daki (1985) William Wallace (Mel Gibson) ve
Gladiator'deki Maximus (Russell Crowe) geleneksel mitsel yol-
culuklarin yapan geleneksel erkek kahramanlardir. Her iki film
de buyuk gise basaris elde edip, elestirmenler tarafindan bege-
nilmis, milyonlarca kisi tarafindan seyredilmis ve eser sahiple-
rine ¢ok sayida Oscar 6dul kazandirmistir. Braveheart En lyi
Film ve En lyi Yonetmen (Mel Gibson) Oscar’larnn almis ve En
lyi Senaryo oduliine aday gosterilmistir. Gladiator En lyi Film
ve En lyi Erkek Oyuncu Oscar’larini almis ve En lyi Yonetmen
(Ridley Scott) ve En lyi Senaryo (David Franzoni, John Logan
ve William Nicholson) icin aday gdsterilmistir. A¢ik bir bigim-
de bu sinemacilar bir¢ok seyi dogru yapan inanilmaz derecede
basarili yapimlara dahil olmuslardir. Odaklanacagimiz bir ko-
nu, onlarin oykiilere sablon olarak klasik bir erkek kahramanin
yolculugunu tercih etmeleridir. Erkek kahramanin yolculugu-
nun arketiplerini kullanarak bu sinemacilar, binlerce yildan bu
yana milyarlarca insanin iletisim kurabilmesini tamtlams olan
bir 6yku yapisimi benimsemislerdir. Bu yap1 kahramanhk oyku-
leri agisindan kaya gibi saglam bir temeldir.

BIRINCI BOLUM: YOLA CIKIS

Erkek kahramanin yolculugunun ilk asamasi siradan diinya-
sindan ayrilisidir. Wallace’in diinyas: ¢cocuklugunun 11. yuzyil
Iskogya’sindaki politik siddet diinyasidir; bu diinyada babasi
acimasiz Ingiliz yayilmacilarina karsi Iskog isyaninda bir lider-
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Gladiator (2000), kahramanlarinin giinlik hayatina vedasi ve yeni hayati-
ni radikal bi¢cimde kurmasi dstune kuruludur.

dir. Maximus’un dinyasli, imparatoru Marcus Aurelius’un (Ric-
hard Haris) komutasindaki bir Romali general olarak savas dun-
yasidir. Bu siradan dunya insanin gelisiminin baslangi¢ ve bitis
noktalari olan yuvadir. Erkek kahraman yolculugunun ilk asa-
masinda ‘tehlikeye girer’ ve daha sonraki asamalarda yuvasina
geri doner. Tehlikeye atilma ve geri dénme kimlik gelisiminin
evrensel bir simgesidir. Tipki bir yeniyetmenin orduya katilma-
si ya da koleje gitmesi gibi, erkek kahraman da hentiz gelisme-
mis bir karakter olarak yuvasindan ayrilip, tam bir kahraman
olarak geri ddner.

Bu siradan hayatta erkek kahraman tipik olarak kendi birincil
yol gostericisiyle (babasinin arketipi) karsilasir ve butunlesir.
Wallace’m birincil yol gostericisi Isko¢ ayaklanmasinda sehit
olan kendi babasiydi. Maximus’un birincil yol gdstericisi ise Ma-
ximus’a sahip olamadigim ogul diyen akilli yash adam olan kendi
imparatoruydu. Erkek kahraman kendi seriiven diinyasinda ikin-
cil biryol goésterici bulabilir, ama birincil yol g6sterici en 6nemli-
sidir. ikincil yol gésterici kahramana akil, rehberlik ve ilham su-



nabildigi halde, yolculuk simgesel olarak birincil yol gosterici ha-
line gelen kahramanla sona erer. Bu yuizden, birincil yol gosterici
tipik olarak birinci sahnede olur. Olen bir figir olarak birincil yol
gosterici, kahramanin sertiveni boyunca yaninda tasidig: tinsel
bir esin yolculugunda ona yol gosteren ve onu yuvasina geri ge-
tiren igsel bir pusuladir.

Erkek kahramanin geri dontsunde bir ifa etme 6gesi vardir,
cunkit erkek kahraman bir baba ya da yol gosterici figurin ken-
disini vasiyet ettigi bir arayisi yerine getirir. Babas1 Wallace'm ¢o-
cuklugunda olur, Ingiltere’ye karsi isyan davas: ugruna sehit ol-
mustur. Wallace da son evresinde ayn1 dava ugruna sehit olacak-
tir. Benzer bicimde Imparator Marcus, Maximus’a Roma’y1 yeni-
den bir cumhuriyet yapma gorevini verdikten kisa siire sonra 61-
darulur. Son evrede Maximus imparatorun Kkatilini ¢ldurir ve
Roma’yr demokrasiye dondurme vaadini yerine getirir. Erkek
kahramanin siradan diinyasim1 yazmak ¢ok sayida 6ngoriyu ve
planlamayi gerektirir. Bu siradan diinya erkek kahramanin gorev-
leriyle hedeflerini hazirlar ve erkek kahramanin yolculugunun
hem baslangicini1 hem de bitim noktasini saglar. Eger erkek kah-
ramanin geri donusu bazi gerekli kehanet, arayis ve gereksinim-
leri yerine getirmiyorsa, o zaman butun yolculuk ¢6ziime kavus-
mamis ve tamamlanmamis olacakur.

BIRINCI EVRE: SERUVENE CAGRI

Her ne kadar erkek kahramanlar dogal seriiven arayicilar ol-
salar da, genellikle kendi i¢sel dogalarinin agiga ¢ikmas icin bir-
kag ‘seriivene cagri'ya gereksinim duyarlar. Bu ¢agri, kahramam
hareketsizligin atil halinden ¢ikma ve kahramanhgmn alanina
atilma konusunda cezbeder. Bazen kotu gucler erkek kahrama-
nin dinyasina girer ve evinde onun karsisina ¢ikarlar. Ornegin
Wallace bir Ingiliz asker karisina tecaviiz edip onu éldardagun-
de koyundedir. Diger zamanlarda erkek kahraman yanlhshkla ve
isteksizce sertiven dunyasinda dolasir. Baska zamanlardaysa er-
kek kahraman istemeden seriven diinyasina itilir ve yeniden yu-
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vasina donmek icin kavgaya zorlanir. Alfred Hitchcock ¢ogu kez
bu sonuncu yontemi kullanmistir. North by Northwest'te (Gizli
Teskilat, 1959) Roger Thornhill (Cary Grant) tipik bir Hitc-
hcock olay orgustunde ‘siradan bir yurttag’tir. Yanlishikla bir ajan
sanilan Roger Thornhill aniden ve istemeden tehlike ve entrika
dunyasimin igine itilir.

HABERCI

Haberci figurleri, kahramana savasilmasi zorunlu olan kor-
kun¢ dusmandan ya da yaklasan kotiden haber getirir. Gladia-
tor'de Maximus, Imparator tarafindan Roma'nin kurtaricisi olma-
sticin cagnlir. Braveheart'ta Wallece’m babasinin eski muttefikle-
ri Ingiltere’ye karsi isyan icin ona ¢agrida bulunurlar.

Joseph Campbell, Kelt mitolojisinde erkek kahramanin yolcu-
lugunun tipik olarak avlanma sirasinda agaclarin arasindaki mis-
tik bir geyik yavrusunun pesinden gidisiyle basladigim belirtmis-
tir. Haberci geyik yavrusu erkek kahramam mistik bir alana ce-
ker. Daha sonra haberci doniisir ya da ‘Perili Tepelerin Kralicesi’
gibi baska bir arketip icinde sekil degistirir ve erkek kahraman
kendisini olanca hiziyla sertivenin icinde bulur. Peri masallarn-
daki haberci ¢cogu kez tavsan gibi hayvanlarla arkadasca konusur.
Zararsiz olsa bile tavsan doganin bir gticti ve dogal aklin bir tasi-
yicisidir. Hayvanlar insan aklmin o6tesine gecen bir sezgi giiciine
sahiptirler; havadaki degisimleri ve kendi ortamlarindaki huzur-
suzluklart 6nceden haber verebilirler.

Tavsan haberci en dikkat cekici bicimde Alice’i paralel buyula
boyutuna ceken mistik Beyaz Tavsan olarak Alice in Wonder-
land’'de (Alice Harikalar Diyari, 1951) ortaya cikar. East of
Eden’da ‘Tavsan’ lakapl bir sarhos, ona annesinin canlh oldugunu,
Monterey’de bir genelev mamasi olarak yasadigim soyleyerek
Cal'in yolculugunu baslatir. Nasil gelirse gelsin, sertiven ¢agrisi
genellikle filmin baslarinda netlestirilir. Bu, kahramanin karakte-
rindeki catismanin ilk ogesini yaratir ve izleyiciyi 6ykunun icine
ceker. Eger film birinci sahnesinde yirmi dakikadan uzunsa ve

175



cagri henuz yapilmadiysa, izleyicinizi kaybetme riskiyle karsi
karsiyasimiz demektir. Bu durumda izleyiciler kendi kendilerine
sormaya baslayacaklardir: ‘Neler oluyor?” ‘Catisma ne?’ ve ‘Bu
film ne hakkinda?’

IKINCI EVRE: CAGRININ REDDI

Arketipik kahraman genellikle goniilsiiz bir kahraman, kahra-
manligin i¢sel dogasina sahip ama cesaretlendirilmesi gereken bir
karakterdir. Kahramanin isteksizligi butun insanlarnin buyuk
meydan okumalarla ya da sertivenlerle karsilastiklarinda yasadik-
lan i¢sel gontlsuzlugu temsil eder. Higbir sey yapmamak her za-
man daha kolaydir. Evde oturur, tehlike ve zorluktan kaginir ve
cagriya baskalarinin kulak vermesini beklersin. Isteksizligin bu
asamasinda, erkek kahramamni isteksizligin yuvasindan ¢ikmaya
ve kahramanhgin alanina girmeye itmek icin tehlikenin artinlma-
sina gerek vardir.

Wallace babasinin eski muttefiklerinin Ingilizlere kars: isyan-
larinda yardim etme cagrisini reddeder. Wallace yalnizca karisina
Ingiliz askerleri tecaviiz edip o6ldurdukten sonra isyana katilir.
Maximus bagslangicta imparatorunun Roma'’y1 6zgurlestirme cag-
risinl reddeder. Ancak imparatorun yozlasmis oglu Commodus
(Joaquin Phoenix) tarafindan 6ldirilmesinden sonra Commo-
dus, Maximus’u dl'ilsman olarak gorur. Sonra kendi infazindan
kacip yuvasina doner, ama karisiyla oglunu Commodus’un adam-
lan1 tarafindan olduralmus bulur. Maximus’un ele gegirilip, kole
olarak satilmasi araciligiyla, onun yolculugunun hedefi artik ka-
rarh bir sekilde Roma'ya geri donmek ve Commodus’la diktator
rejimini yitkmak olarak sekillenecektir.

Filmler her seyden once duygular uizerinde etkili olurlar. Et-
kili filmler izleyicilerin duygularini yoénlendirir, onlarin kahra-
manin hissettiklerini duyumsamasini ve motivasyonlanyla 6z-
deslesmelerini saglarlar. Vogler The Writer’s Journey (1998) adh
kitabinda kahramani harekete gecirmek icin cogu kez ‘risklerin
artirilmasi’'na gerek oldugunu belirtmistir. Tehlikeyi ya da risk-
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leri arnrmanin islevi, 6fkeyi koti adamlara yoneltmek ve izleyi-
ciyi kahramanin kotilerle savasma motivasyonlariyla 6zdesles-
tirmektir. Sevilen birinin 6lduriulmesinin intikami, despotluktan
kurtulma ve kétuniin yok edilmesi, kahramanin yolculugunun
ardindaki klasik motivasyonlardir. Braveheart ve Gladiator gibi
filmlerin bu kadar iyi olmalarinin sebeplerinden birisi, bu mitsel
temalarin izleyicide yogun duygular olusturmasi ve kahramanla-
n adina izleyicilerin 6zdeslesebilecegi giiclii motivasyonlar ya-
ratmalaridir. Hicbir sey kahramanin karisinin ve/veya oglunun
katledilmesinden daha fazla gerilim yaratmaz, daha yogun duy-
gu olusturmaz ya da daha fazla motivasyon saglamaz. Intikam ve
asin siddet yalmzca hakli durtuler degildir, duygusal olarak da
gereklidir. Dahasi, kahraman kaybedecek seyi olmayan bir er-
kek, durdurulamayan tehlikeli bir intikam gucu haline gelir. Bu
filmlerin yaratug asiri duygular senaryonuzda basindan itibaren
gucla ve acik karakter motivasyonu olusturmanin buayik 6nemi-
ni gosterir.

UCUNCU EVRE: DOGAUSTU YARDIM

Kahraman vahsilige dalmadan once genellikle kendisine gerek-
li baz1 gii¢ silahlan saglanir. Klasik kahramanlar gugla silahlar bi-
ciminde dogaustii yardima ¢ok uyan tanrlann ogullartydi. Perse-
us'a kirilmaz bir kilig, bir gériinmezlik migferi ve ucan bir at sag-
lanmisti. Arthurun buyila bir kihai (Excalibur) vardi ve sovalye
yeteneginin dogal versiyonu olan Star Wars'daki Luke 151n kihcina
sahiptir. Yolculugun bu evresinde kahraman aday1 bir yol gosteri-
ciyle egitimden gecebilir. Wallace en iyi arkadasinin babasi ve ken-
di babasinin eski bir yoldas: olan eski buyik bir Isko¢ ayaklanma-
s1 figiiriinde ikinci bir yol gostericiyi miras alir. Maximus gladyator
akademisinin sahibi olan yeni efendisi Proximo'da (Oliver Reed)
ikinci bir yol gosterici bulur. Proximo ayn1 zamanda Maximus'un
birincil yol gostericisi Imparator Marcus’un 6zgir biraktigy eski bir
gladyatorduar. Proximo bir gladyator olarak Maximusa en degerli
dersini ogretir: “Seyircileri kazamirsan, zgurliigunii de kazanirsin!”
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Wallace ve Maximus’a aym zamanda onlan dogaisti degilse
de, tinsel giicle kuvvetlendiren simgesel nesneler saglanir. Walla-
ce zaylf anlarinda kendisine gu¢ ve motivasyon kazandiran bir
hatira olan o6ldirilen karisinin mendilini tasir. Benzer bicimde
Maximus da yaninda carmiha gerilmis karis1 ve oglundan kalan
tek fiziksel benzerlik olan bir ¢ift kigiik heykel tasir. Bu kiguk
heykeller Maximus ile onu harekete geciren tinsel giicler arasin-
daki simgesel bir baglantidir. Bu simgelerin hepsi bir leitmotif,
filmde yinelenen bir tema ve ana simgedir. Braveheart'taki men-
dili ve Gladiator'deki kucuk heykelleri her gordugimiizde, kah-
ramanin kimligi ve yureginin simgesine bakiyor oldugumuzu bi-
liriz. Asint sembolizme fazla basvurmamak gerekirse de, bu aksi-
yon, diyalog ya da dis-sesle iyi tamimlanamayacak gizli duygusal
ve psikolojik temalar: ifade etmede etkili bir yontem olabilir.

DORDUNCU EVRE: 11K ESIKTEN GECIS

Kahraman sertiven ¢agrisini sonunda kabul ettiginde ve yol-
culuguna baslamaya hazir oldugunda, ilk isi seriuven yoluna gi-
risi kapatan esik muhafizim gecmektir. Filmlerde esik muhafiz1
genellikle kahramanin yolculuga baslamasim durdurmaya cali-
san bir karakterdir. ‘Kafadar polis’ filmlerindeki kizgin ytizba-
s1, kurallara uymayan asi polislerin yeralu su¢ diunyasinin lide-
rinin pesine dismesini durdurmaya ¢alisan bir esik muhafizi-
dir. Spor filmlerindeki kibirli doktor, atlet kahramana biyuk
magcta muicadele etmeye ya da yarismaya uygun olmadigin soy-
leyen bir esik muhafizidir. Korku filmlerindeki korkmus koyli
geng, kahramani tekin olmayan malikane ya da vampirin sato-
sunun tehlikesi konusunda uyaran bir esik muhafizidir. Holl-
ywood stiidyolarinin kapisindaki bariyerin yaninda duran iri
yan stidyo nobetcisi de star oyuncu olma diisit goren kahra-
man i¢in artetipik esik muhafizidir.

Braveheart'ta Wallace kendi Isko¢ yoldaslariyla kars1 karsiya
gelmek ve ilk buyiik savas sahnesinde doviismeleri icin onlar1 ha-
rekete gecirmek zorundadir. Gladiatorde Maximus stadyumda
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Romali rakipleriyle dévisebilmeleri icin gladyator arkadaslarim
uyumlu bir savas birimi olarak organize etmek zorundadir. Mut-
tefiklerin biraraya gelisi kahramanin yolculuguna baslamak tuze-
re asmak zorunda oldugu yaygin bir esik bariyeridir. Muttefikler
olmadan savas kazanilamaz. Muttefiklerin biraraya gelisiyle kah-
raman kendi liderlik yeteneklerini kanitlar. Doviismek icin uy-
gun olmayan kisilerden olusan yamali boh¢a grubunu tesvik
ederken kahraman izleyiciyi de tesvik eder.

BESINCI EVRE: BALINANIN KARNI

Sertiven dinyasina tamamen girmesi tizerine kahraman ar-
tik “dinya ¢apinda rahim imgesi olan balinanin karniyla simge-
lenen ... dirilis alanindadir”. Kahraman kendisini donustirecek
olan yolculuga tamamen dalmistir. Bir sekilde balinanin i¢ine
girer ve baska bir sekilde ¢ikar. Wallace yalnizca intikam al-
mak amaciyla ofkeli bir insan olarak sertiven diinyasina girer.
Oradan halkinin lideri ve yol gostericisi olarak ¢ikacakur. Ma-
ximus'un dontisimi de benzer bir yol izler. Soyutlamanin be-
lirli bir duizeyinde butun kahramanlarin dénusimleri ayni pa-
tikay1 takip eder. Onlar bir yol gostericinin tesvikiyle yola ¢i-
karlar ve yolun sonunda kendileri yol gosterici olurlar. Yolcu-
luk mitolojik bir dairedir —bir noktadan baslayan ve ayn1 yerde
biten bir karakter cemberi.

IKINCI BOLUM: SERUVENE GIRIS

Ikinci bslumde kahraman, kahramanhgmn alanina tamamen
girmistir. “Giris”, islev a¢isindan diunyanin neredeyse butin
kiltirlerinde ortak olan ergenlik ritiellerine benzer. Ergenlik
ritiieli (Kilise’ye kabul ayini, Musevi ergenlik toreni, Kizilderili
ergenlik toreni gibi) genc erkegin degerini kanitlamak tizere bir
dayaniklilik denemesi, bir testten ya da zorluk sinavindan gectigi
bir seremonidir. Ritileli tamamlayan geng erkek, yetiskin toplu-
mun tam bir uyesi olarak erkeklik dunyasina girer. Kahramanin
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girisinde kahraman, kendi kahramanlik yolunda cesitli sitnama-
lar ve dayaniklilik denemelerinden gecerek degerini kanitlamak
zorundadir.

ALTINCI EVRE: DENENMELER YOLU

Yolculugun bu evresinde ‘denenmeler dizisi’ bir dizi testtir.
Bunlarla kahramam yaralamak ya da yok etmekten ziyade katlas-
tirmak amaglanir. Denenmeler yolu boyunca gegilen testler, aym
zamanda kahramanin bir kahraman ve lider olarak anunt kabul
ettirmek Uzere yerine getirmek zorunda oldugu énemli edimler-
dir. Wallace Ingilizlere kars1 bir dizi zaferle biten savasta isyanci-
lar ordusunun basinda bulunarak denenme yolunda kendisini bir
savascl ve lider olarak kabul ettirir. Maximus da stadyumdaki bir
dizi zaferde gladyatorlere onculiik ederek biyiik bir savasc ve li-
der olarak kendisini kabul ettirir. Tipik bir aksiyon ya da savas
filminde aksiyon dolu denenmeler yolu ikinci bolimdeki sahne-
lerin ¢ogunu doldurur.

YEDINCI EVRE: TANRICA'YLA KARSILASMA

Campbell''n modelinde Tanrica arketipi hem anneyi hem de
esi temsil eder. O, yetistiren ve bakan ilahi bir figurdur; aym
zamanda ruhun, kahramanin kutsal evlilik bagiyla birlesmek
zorunda oldugu kadinsi yamdir. Kutsal anneyle birleserek kah-
raman-ogul babanin yerini alir ve efendi olarak onun konumu-
na el koyar, boylece kendi yol gostericisiyle bir olur. Bu neden-
le Tanrica arketipi en iyi hayalet gibi ya da tinsel bir figiir olarak
temsil edilir. Braveheart ve Gladiator'deki olduarilen esler, Tan-
rica arketipinin miukemmel 6rneklerini saglarlar. Bir zamanlar
es romantik olsa da, artik tinsel goruntudur ve bu ytizden asek-
stieldir. Dusman tarafindan olduraldugi icin, es ayn1 zamanda
ruhsal rahatlama kadar zafer icin motivasyon saglar. Bir bir ha-
yalet oldugu icin de, tamamen kahramanin ruhunda var olan
saf ruhtur.
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Tanriga'yla Karsilasma kahramana en zayif anlarinda duygu-
sal gug ve direnc saglayan tinsel bir karsilasmadir. Maximus
kendi Tanrica’siyla yolculugunda anilar aracihigiyla farkh za-
manlarda karsilasir. Bu karsilasmalar her zaman Maximus'un
karisinin sevgisi ve esinine en ¢ok gereksinim duydugu zaman-
larda olur. Tanri¢a’yla Karsilasma ‘Hieros Gamos’, yani kutsal
evlilikle ayn1 gicu saglar. Tanrica’yla butunleserek kahraman
hem erkek hem de kadin arketiplerinin gucine sahip ‘kutsal
cocuk’ olarak yeniden dogar. Wallace’in tanricas: olan karisi-
nin hayaleti ona gii¢ ve cesaret saglamak uzere bir riyada go-
rindr. Onun tanricayla karsilasmasi, stratejik aqidan dogru
olarak farkh bir kadin figuruyle, bastan ¢ikaric1 kadinla karsi-
lagsmasinin 6ncesine konur.

SEKIZINCI EVRE: BASTAN CIKARICI OLARAK KADIN

Bastan cikaric1 kadin figaru animanin islevini gorur, kahra-
man acisindan cinsel ve romantik iliski roliinui oynar. Ingiltere
kralinin uvey kizi Prenses Isabella (Sophie Marceau), Walla-
ce’n yolculugundaki anima/bastan ¢ikaric1 kadindir. Imparato-
run kiz1 Lucilla (Connie Nielsen) ise Maximus'un yolculugun-
daki anima/bastan ¢ikarici kadindir. Her iki karakterle de cati-
silir. Onlann her ikisi de kahramamn zorba dismanlanyla res-
mi olarak muttefiktirler, ama ayn1 zamanda duygusal ve cinsel
bakimdan kahramana ilgi duyarlar. Bir anlamda bastan ¢ikarici
karakterler ayn1 zamanda huy degistiriciler, isyanc1 kahramana
yardim etmek tuzere efendilerine ihanet eden doneklerdir. Bu
evrede kahramanin meydan okumasi, bastan ¢ikarci kadina gii-
venmektir. O, hak edilmis kotumserliginin ustesinden gelmek
ve her ikisinin de kug¢uimsedigi zorbalar1 yenmek i¢in onlara
inanip birleserek bir inan¢ sicramas: gerceklestirmek zorunda-
dir. Bu seksi prensesler, kahramanlar i¢in arzulanabilir ask ilis-
kisi rolunu de oynarlar.
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DOKUZUNCU EVRE: BABAYLA UZLASMA

Yolculugunun zirvesinde kahraman babasiyla, izinden giderek
ve bir zamanlar onun oldugu gibi olarak uzlasir. Ikinci bolumiin
ortasinda Wallace babasi gibi buayuk bir isyan kahramam olmus-
tur. Aymi insanlardan saygi gorur ve aym dismanlarca kendisine
kufredilir. Gladiator'deki aym evrede Maximus, Roma halkinin
saygl duydugu ve Commodus’un nefret ettigi bir gladyator kah-
raman olarak ortaya ¢ikar. Iki filmde de kahramanlar kendi yol
gostericilerinin basarili oldugu yerde basarih olmuslardir, ancak
yolculuklarinin en tehlikeli evrelerinde, yol gostericilerinin mah-
volduklar1 bicimde dustukleri yerdedirler. Uzlasma babadan bir
‘af dileme’ an1, kahramanin babasiyla ‘bir hale gelerek’ ve onun
mirasini yasatarak kaderini yerine getirdigi noktadir.

ONUNCU EVRE: [LAHILASMA

lkinci perdenin sonunda kahraman en biiytiik meydan oku-
mayla karsilasir. Bu kriz am, kahramanin kendi golgesiyle karsi-
lastig1 en biiyiik sinavla gerceklesir. Kahraman (babasi gibi) sina-
nirken ya gercekten ya da mecazi olarak olur, ama ilahi olanin ru-
hu ve guctyle yeniden dogar. Bu simgesel éliim ve tinsel yeniden
dogus ‘ilahlasma’dir. Sinav ve ilahlasma araciligiyla kahraman en
buayiik tehlike ve korkusuyla, yani babasim olduren tehditle kar-
silasir. Ancak babasinin basansiz oldugu ve 6ldugu yerde kahra-
man basarili olur ve yasamaya devam eder.

Wallace, hayati 6nem tasiyan Falkirk savasinda Isko¢ arkadas-
lannin ihanetine ugrar. Wallace kalbine gelen bir okla yere yikil-
sa da, en soylu yoldasi Robert the Bruce'un (Angus MacFadyen)
ihanetine ugradiginda, simgesel 6limi ruhunun slumuduar. Wal-
lace’m ikinci yol gostericisi oldurulir, askerleri yenilgiye ugrar ve
dogatistit yardimcist (karnsinin mendili) bile savasta kaybolur.
Ancak Wallace yasar, vahseti ve ofkesi gecirdigi sinav nedeniyle
katmerlenir. Yasadig1 krizden yeniden ortaya c¢ikar ve kendine
ihanet edenlerin duslerine gidip onlan teker teker avlayarak, sey-
tani bir intikam gtictt olarak yeniden dogar.
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Maximus zorlu sinavina stadyumda girer. Commodus’un em-
riyle yasayan en buyuk gladyatorle kapistirilir. Yasami ugruna
dovustrken karsisina bir de kaplanlar ¢ikarilir. Maximus surekli
olarak kaplanlar tarafindan yaralanir ve neredeyse olmek tuzere-
dir, ama sonunda hepsinin tstesinden gelir ve zafer kazanir. Bu
asamada kahramanin gercekten 6lmesi gerekmese de, en azindan
bir beden yaras1 biciminde ya da can vermenin esigine gelerek
olumle temas etmek zorundadir. Bu zorlu sinavda élumun esigi-
ne getirilen kahraman tannlarnn dunyasiyla karsilasir. llahlasma
aracihgiyla kahraman, tanrlann psikolojik gucinu kazanir ve
simgesel olarak ilahi gticle yeniden dogar.

ON BIRINC! EVRE: SON 1YILIK

Kahraman sinavdan sag gaktg icin odullendirilir. Bu 6dl
bir zafer ya da yerine getirme anidir. Kahraman dogusunun ke-
hanetini yerine getirmistir. Kaderiyle karsilasmis ve babasimin
intikamini almis ya da onunla uzlasmistir. lyilik aym zamanda
ilahi bir goriiniis amyla basarilir. Kahraman neyi basarmis oldu-
gunu anlar, evrendeki amac1 ve 6nemine dair bir i¢géru edinir.
Kendisi ve eylemleri aracihigiyla ve ebedi mit i¢inde gérmeye
baslar. Bir anhgina kahraman kendisini bir insan olarak degil,
bir insanin simgesi olarak gorir. Bir anlamda kendisine biz iz-
leyicilerin onu gordagu sekilde bakar. Odiil yalnizca kahraman
icin bir iyilik degildir, bu ilahi inayetin simgesi, onun halkim
kurtarabilecek ‘buyula bir iksir'dir. Arthurun buyula kihe,
Kutsal Kase ya da Prometheus’un atesi gibi bu iyilik de kahra-
manin son perdede insan turune geri donmek zorunda oldugu
kutsal armagandir.

Wallace ilahlasmasindan sonra yeniden dogar, efsanesi biyur
ve Iskoclar i¢in daha da buytik bir esin kaynag: olur. Efsanevi bir
figurdur; olse bile Iskog¢ya’nin ebediyen yasayacak bir kurtaricisi
olduguna dair ilahi bir gorinusle 6dullendirilir. O aym zamanda
bastan ¢ikaricisi Prenses Isabella’dan tutku ve sefkat gordugii bir
ask sahnesiyle odullendirilir. Maximus stadyumdaki sinavindan

183



basariyla ¢ikuiginda Roma halkinin sevgisi ve 6vgtsiyle 6dullen-
dirilir. Ayn1 zamanda kendisi i¢in savasmaya istekli ve ona bagh
askerlere sahip oldugunu anlar. Son olarak, Roma’min kurtaricis
sifaiyla kaderini yerine getirme yolunda ilerlemekte oldugunu
fark eder. Wallace ve Maximus agisindan nihai iyilik, kurtancilar
olarak kaderleri, yolculuklarinin son bolumunde halklarina ver-
mek zorunda olduklar bir iyiliktir.

UCUNCU BOLUM: GERI DONUS

Yolculugun son evreleri kahramanin tinsel dogum yerine geri
donustnt tanimlar. Wallace babasindan miras olarak aldigi Iskog¢
isyamnin lideri olarak rolune geri doner. Benzer bicimde Maxi-
mus da imparatorunun kendisine verdigi gorev olan Roma'nin
kurtaricisi roline geri doner.

ON IKINC! EVRE: GERI DONUSUN REDDI

Tipki kahramanin seriiven dunyas: i¢in kendi siradan diinya-
sindan ayrilmaya isteksiz olmasina benzer sekilde, kahraman bu
asamada da eve donmek i¢in seruven dinyasindan ayrilmaya is-
teksiz olabilir. Kahraman ilahlasma araciligiyla degismistir. Ar-
tik eskiden oldugu gibi biri degildir ve bir zamanlar bulundugu
yere geri donup donemeyeceginden emin olamaz. Kahraman
kendisini eski diinyasina donmeye davet eden esik muhafizlan-
na giivenme konusunda da goniilsuz olabilir. Onceden yalanla,
dolanla aldatilmistir ve baskalarina inanmakta tedbirlidir. Bas-
langicta Wallace, Isko¢ soylularinin ondan isyanlarinin lideri
olarak geri donme isteklerini reddeder. Benzer bicimde Maxi-
mus da basta Lucillanin ondan Roma’dan kacmas1 ve ézgurluk
ordusunun generali olarak geri donmesi ricasin reddeder. An-
cak iki kahraman da hemen rollerinin kagimlmazhgmni kabul
ederler. Onlar kendi ilahi gorunusleri aracihigiyla kaderlerinde
dinyay: zorbaliktan kurtarmanin yazili oldugunu 6grenmisler-
dir ve kaderlerine raz1 olmaya hazirdirlar.
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ON UCUNCU EVRE: BUYULU UCUS

Eve donus ‘buyili ucus’tur, ¢cunki kahraman artik yari-ila-
hi bir figardir. Filmlerdeki buyulu ucus, genellikle kahrama-
nin tam hizla bakire gen¢ kiz1 kurtarmaya gittigi ya da kotuyu
oldurdagu veya tarzi nasil olursa olsun arayisim1 tamamladif
heyecanli ve gerilimli bir takiple tanimlanir. Braveheart ve Gla-
diator'de buyult ucus daha ciddidir. Iki kahraman da geri dén-
mek zorunda olduklarim bilirler. lkisi de muhtemelen kendi
olumleriyle karsilasacaklarimin farkindadirlar. Ancak ikisinde
de kendilerini ‘gonulla feda etme’ cesareti vardir, ¢inku bu-
tunlesmis arketiplerin gucuni ve kendi kimliklerinin ilahi
kuvvetini tasirlar.

KATHARSIS

Campbell bunu kendi modeline ayn bir asama olarak dahil et-
mediyse de, tictinci bolumdeki bir noktada bir katharsisin olma-
s1 -kahramanin bastirilmis duygularinin serbest kalmasi- gerekti-
gini belirtmek 6nemlidir. Bu katharsis genellikle filmin duygusal
zirvesinde olur. Eger kahraman kétuye kars: nefret, 6fke ve inti-
kam ihtiyacim hissediyorsa, kahraman katharsise kotuyu oldire-
rek ulasir. Maximus bu katharsisi stadyumdaki final kapismalari-
nin zirvesinde Commodus’u 6ldurerek elde eder. Wallace kathar-
sise filmin basindan sonuna Ingilizlere ve kendisine ihanet eden
Iskoglara siddet uygulayip onlardan intikam alarak ulasir. Onun
final katharsisi oldurilmek tzere iskence gordugunde bile ‘6z-
gurlik’ sozcagunu haykirdigi son meydan okuma eyleminde ger-
ceklesir. Ask filmlerinde katharsis, iki ana karakter arasindaki
cinsel gerilim ya da catisma ¢oziime kavustugunda ve tutkuyla
opustiiklerinde yasanir. Spor filmlerinde katharsis, sporcu kahra-
man sahadaki buytk zaferine ulastiginda gerceklesir. Her halu-
karda katharsis tictincii bolumiun ¢éziime kavusmasinin can alic
bir 6gesidir. Katarsis olmak zorundadir ve bunun dogrudan kah-
ramanin birincil catismasiyla iliskili olmasi gerekir.
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ON DORDUNCU EVRE: KURTARILMA

Kahraman cogu kez bagkalarinin kollarinda eve taginmir. Camp-
bell'in modeli kahramanin seruven dunyasindan c¢ikanldigi ve
dostlan tarafindan eve geri getirildigi bir asama olan ‘kurtarnl-
ma’ya odaklanir. Ornegin The Empire Strikes Back’te Luke, Darth
Vader’la zirvesel diellosunun ardindan Millennium Falcon’daki
dostlarinca kurtarilir. Braveheart ve Gladiatorde kahramanlar
kurtanlmak yerine ele gecirilir ve baslangi¢ noktasina dugmanla-
rinin omuzlannda getirilirler. Geri donus ister ‘buyili ucus’ ister
‘kurtanlma’ isterse diismanin ele gecirmesi seklinde olsun, kahra-
man kaderine hukmedilecegi son kavgada golgesiyle yiuzlesmesi
icin geri getirilir.

ON BESINCI EVRE: GERI DONUS ESIGINI ASMA

“Geri doniis esiginde dogaiistii gucler arkada kalmalidir.” Kah-
raman siradan diinyasina geri dondugunde, seruven dinyasinda-
ki tanrsal konumunu arkada birakir ve tam da birakug haliyle
siradan dunyasina sadece bir 6lumlu olarak yeniden girer. Bir
olumlu olarak geri donerek kahraman yalnizca simgesel bir 6lum
degil, gercek bir 6lum ihtimalini olusturur ve bu da 6zdes bir se-
hitlik eylemini yineleyerek sonunda gercekten babasiyla bir ol-
masina olanak saglar. Geri donis esiginin asilmasindaki ¢ok
onemli sembolizm, kahramanin maddi dunyada sahip oldukla-
rindan vazgecmesidir. O kendisini tamamen babasinin, halkinin
ve kendisinin davasina vakfeder.

ON ALTINCI EVRE: IKI DUNYANIN EFENDISI

Yeniden siradan dtnyasina déonen kahramanin 6énemli ey-
lemleri, unu, akl, deneyimi ve kutsal olanla karsilasmasi, onu
korku ve ilham veren biri haline getirir. Artik icinden geldigi
siradan diinyanin efendisi ve ayn1 zamanda, icinde yolculuk et-
tigi seriven dunyasinin hakimidir. Iki dinyanin efendisi ola-
rak sadece bir kahraman degil, ayn1 zamanda bir yol gésterici-
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dir. Bu anlamda kahramanhgin ve yol gostericiligin iki arketi-
pik dinyasinin efendisidir. Artik bir yol gdsterici olan kahra-
man bagka bir gen¢ kahramana esin kaynag olmalhdir. Kahra-
man-yol gostericinin rolit bu evrede bir ortaya ¢ikarma islevi-
dir. Yerini almasi icin yeni bir kahramana ilham vermelidir,
cunku kendi yolculugu sona ermek uzeredir. Birincil kahra-
man-yol gostericimizin ilham vermesi gereken yeni kahramana
alt-kahraman olarak gondermede bulunuyorum. Ornegin Star
Wars'daki Han Solo bir alt-kahramandir; birincil kahraman Lu-
ke'un ilham verdigi karakterdir. Her buytuk kahraman yolculu-
gunun sonunda esin veren bir yol gosterici olmali, boylece bas-
langicta 6zdeslestigi tirden insan olarak kendi karakter gelisi-
mini tamamlamahdir.

Braveheart'ta Wallace yol gostericisi babasindan ilham alan bir
geng olarak yola ¢ikar. Yolculugunun sonunda Wallace alt-kahra-
man Robert the Bruce’a ilham veren bir yol gosterici haline gelir.
Wallace 6liumiinden sonra isyan davasini surdurmesi icin Robert’a
esin kaynag olur. Her ne kadar Wallace hicbir zaman Iskocya’ya
bagimsizligy ve o6zgurligu getirmediyse de, bunu alt-kahramam
Robert the Bruce yapacakur. Maximus da kendisine bir gladyator
olmanin ne anlama geldigini 6greten insan olan Proximo’ya son
asamalarda bir yol gosterici olur. Maximus, Proximo’yu kendi ben-
cilce gereksinimlerinden vazge¢me ve Commodus™u yenmek tizere
kavgaya katilmaya ikna eder; ustelik bunu Proximo’ya ikisinin de
yol gostericisi olan imparator Marcus'u Commodus™un oldardigu-
nu soyleyerek yapar. Dolayisiyla, birbirlerinin yerini alma tarzinda
Maximus ortak yol gostericilerinin adina bagvurarak kendi ikincil
yol gostericisine bir yol gosterici olur. Buradaki 6nemli nokta, kah-
ramanin bu asamada ortaya cikan bir alt-kahramana ilham veren
bir yol gosterici olmak zorunda olmasidir.

ON YEDINCI EVRE: YASAMA OZGURLUGU

Yolculugunun son asamasinda kahraman, kahramandan yol
gostericiye ve daha sonra da yol gostericiden efsaneye dogru evri-
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lerek mitolojik karakter gelisimini tamamlar. Bir efsane olarak
kahraman her donemde butin insanlara ilham kaynag haline ge-
lir. Eski mitolojik yapiya sadik filmlerde neredeyse her zaman so-
nunda o6lur. Bir sehitten daha biiyuk bir efsane ya da esin kayna-
g1 yoktur. Kahramanca, cesurca ve zirvesel 6lum, kahramanin
yolculugu adina en dramatik ve uygun sondur ve ¢esitli amacla-
ra hizmet eder:

1) Zirvesel 6lum kahramanin oykusinu her déonemde esin
kaynag olan bir efsane olarak saglamlastirir.

2) Onu tinsel bakimdan babasiyla bir hale getirerek kahrama-
nin kaderini yerine getirir.

3) Kahramam kutsal olanin diinyasindan, acik bir sekilde ait
oldugu diinyadan geri getirir.

4) Zirvesel olum, kahramanin yolculugunun simgesini izleyici-
nin aklinda belirginlestiren ciddi bir yansima anin1 yaratr.

Belki de en unli ve etkili kahraman, miti 6limle sona eren
Isa'nin 6ykusudur. Ancak Isanin yasami ve mesajinin simgesi
onun efsanesinde siirekli yasayacakur. Aym sembolizm bitin
kahramanlarin efsanevi 6lumlerinde gorilur.

William Wallace o6lir, ama kahramanca o6lerek Iskog arka-
daslarina isyam siirdurmelerinde esin kaynagi olur. Wallace'in
ruhunun simgesi olan mendil, Wallace''n 6lumunden sonra
onun alt-kahramam Robert’a gecer. Final sahnesinde Robert, Is-
kogya’ya ozgurlugunu kazandiran son savasta Iskoglara liderlik
ederken bu mendili kullanir. Maximus da élur, ama Commo-
dus’u oldiirdukten hemen sonra, bu da Roma’'nin bir kez daha
cumhuriyet olacagini garantiler. Maximus'un ruhunun simgele-
ri olan kuguk heykelcikler sanki onlar tohumlarmis gibi topra-
ga gomen ve “Artik 6zguruz” diyen alt-kahraman gladyator ar-
kadasina gecer. Halklarina 6zgurliuk getiren kahramanlar butin
halklarin arzulayip bagrina bastig1 ‘yasama 6zgurlugunu simge-
lerler. Bu ister zorbaliktan kurtulma isterse sadece yasamay is-
tedigimiz tarzda yasama ozgurligi olsun, kahramanin nihai he-
defi ozgurlugin simgesidir. Kahraman 6lurken, onun simgesel
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yeniden dogusu, éykusunun anlatilisiyla basarihr. Bundan boyle
efsanesinin esini izleyicilerin aklmda yasayacaktir.

SON ODUL

Filmde mitolojik kahraman ¢ogu kez yolculugunun sonunda
son bir 6dul alir. Halkina 6zgurluk getirmesinden ve efsanevi
bir kahraman ve yol gosterici olarak kabul edilmesinden baska
kahraman genellikle son bir hediyeyle -ask hediyesiyle- odillen-
dirilir. Kahramanin sonunda kiz1 elde etmesi standart bir yapi-
dir. Hem Wallace''ln hem de Maximus'un ¢lmesi nedeniyle bu
kahramanlar tanricaya tinsel bir geri donusle odullendirilirler.
Onlarin 6lim anlarinda her ikisi de 6lmus eslerini gorurler ve
sevdiklerine geri donerler. Kahramanlarinin kanli ve ac1 dolu
olumlerine ragmen, izleyici onlarin yasamdan sonra da mutlu
olduklarindan ve ¢ok sevdikleri esleriyle yeniden birlestiklerin-
den emin oldugu icin rahattir. Yasamdan sonra hep mutlu olmak
temasl, kahramanin 6ldigu filmler acisindan standart bir yapi-
dir. Bu olduk¢a yapmacik gorunse de, mitolojik kahraman des-
taninin -kahramanin genel olarak oldugu- klasik yapusi ile Holl-
ywood sinemasinin -izleyicinin mutlu bir sonu bekledigi- mo-
dern yapisi arasindaki duyarh bir uzlasmadir.

OKURUN DIKKATINE

Okur sunu unutmasin: Bu evreler bir formiili ya da program
degil, yapisal ogeleri gosterdiginden, her kahraman filminin
Campbell'in modelindeki evrelerin timunii ya da ¢cogunu icerme-
sini beklemesin. Bununla birlikte, izleyicilerinin imgelemini ya-
kalamada basarih olan filmler, temel bir yonden bu o6gelerin co-
gunu sergileme egilimindedir. Filmler ortam ya da tema olarak
acik¢a mitolojik olmayan bir 6ykuyt anlattiklarinda bile, milyon
kere izlenseler de izleyiciyi tamamen cezbetme giictine sahip or-
tak arketipik ogeleri ifade etme egilimi tasirlar.
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KAHRAMANIN YOLCULUGU

Joseph Campbell'in The Hero with a Thousand Faces'inden (1949)

‘Dunyada Siradan Bir Gun’

Yasama Ozgurluga Seriivene ¢agrt

1ki dinyanin efendisi Reddetme

Geri doniis esiginin asilmasi Dogatistii yardim
Yardimsiz kurtulma 11k esigin asiimast
Balinanin karm

Buyult ugus

Geri donusin reddi Denenmeler yolu

Son iyilik

Tannga'yla kargilasma

llahlasma Bastan ¢ikarici kadin

Babayla uzlasma

10. BOLUMUN OZETi

¢ Campbell'in kahramanin yolculugunun evreleri, kahra-
man mitinin simgesel kodunu ¢6zmek ac¢isindan anahtar-
dir. Her ne kadar kahramanlar dissal engellerle kars: kar-
stya gelmek icin degismez bicimde tehlikelere atilsalar
da, simgesel aray1s her zaman igsel bir yolculuktur. Niha-
yetinde kahraman kendi benliginin gercek dogasimi ara-
maktadir. Bu icsel yolculugun sembolizmi, kahramanin
yolculugunu evrensel karsilig1 olan ve cazip bir yolculuk
haline getirir.
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Kahramanin yolculugunun ug¢ evresi sunlardir: ayrilis,
sertivene giris ve geri doniis. Geng erkek evinden ayrila-
cak, bir seruvene dalacak ve olgun bir kahraman haline
gelip baskalarina ilham veren bir yol gosterici olarak ge-
ri donecektir.

Kahramanmn yolculugu kendi siradan diinyasinda -yuvasin-
da- baslar. Burasi1 kahramanin yolculugunun baslangic ve
bitis noktasidir.

Bu siradan dunya aymi zamanda kahramanin birincil yol
gostericisiyle -kahramanin babasinin kendisi ya da mecazi
temsili- ilk karsilastigy yerdir.

Kahramanin yolculugunun ilk evresi, seriivene cagridir. Bir
sekilde bir catisma kahramani siradan dunyasindan c¢ikma-
ya ve seriiven diinyasina girmeye ¢agirir.

Sertivene ¢agrn genel olarak haberci figirince yapilir. Yay-
gin haberci figiirleri yol gostericilerle baglantih, yol goste-
ricilerin kendileri, kutsal figiirler ya da Tanr’'dan mesaj ge-
tirenler olabilir.

Kahramanin yolculugunun ikinci evresi, cagrinin redde-
dilmesidir. Kahramanin kendini davaya adamadaki istek-
sizligi, 6nemli yasam tercihleri ya da gecisleriyle yuz yu-
ze kaldiklarinda herkesin yasadigi evrensel korkular
gosterir.

Cogu kez isteksiz kahramani harekete gecirmek tizere teh-
likeyi ya da riskleri artirmak gerekir.

Yolculugunun tg¢uncii evresinde kahraman, dogaiistii giic-
lerden yardim alir. Silah ya da gug¢ kaynagi dogatistidur,
canku bu, kahramanin kimligi ve motivasyonuyla yakin-
dan iliskilidir. Dogatstt yardim kahramana tinsel, duygu-
sal ve psikolojik gug katar.

Kahramanin yolculugunun doérdunct evresi, ilk esigi gec-
mektir. Kahraman seriven duinyasina girer.

Cogu kez kahraman ilk esigi gecmeden once bir esik muha-
fizr arketipiyle karsilasmak zorundadir. Bu muhafiz, kahra-
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manliga deger olup olmadigini gérmek tizere kahramanin
aklini, cesaretini ve amacini sinar.

Esik muhafiz1 genelde yenilgiye ugramamalidir —kahraman
onun etrafindan dolanmak icin zekasim kullanmak zorun-
da kalmahdir. Bilmeceyi ¢6zmeli ve sinavi ge¢melidir.
Yolculugunun besinci evresinde kahraman, balinanin
karnina girer. Seriven dunyasinin kalbinin derinliklerin-
dedir. Burasi kahramanin yeniden dogdugu déniisme ala-
nidir.

Kahramanin yolculugunun altinci evresi denenmeler yolu,
kahramanin bir kahraman olmak i¢in yapmasi gereken ce-
tin gorevler ve asmak zorunda oldugu engellerdir.
Kahramanin yolculugunun yedinci evresi, tanricayla karsi-
lagsmadir, burada kahraman kendi tanrica arketipiyle karsi-
lasir ve onu bitinler.

Kahramanin yolculugunun sekizinci evresine bastan ¢ikari-
ct olarak kadin denir; burada da kahraman kendi animasiy-
la karsilasir ve onu butanler.

Kahramanin yolculugunun dokuzuncu evresi babayla uz-
lasmadir. Kahraman akilli yagh adam arketipinden -birincil
yol gostericisi- aldig1 dersleri onun ruhuyla ‘bir’ olarak bu-
tanler. Tipik bicimde burada kahraman bir tiir babasindan
kendisine kalan miras: ya da arayis: yerine getirir.
Kahramanin yolculugunun onuncu evresi, ilahlasmadir.
Kahraman bir krize ya da cetin bir sinava girer. Yaralanir
ve simgesel olarak 6lup yeni bir insan olarak yeniden do-
gar. O bir 6lumlu olsa da, tanrilarla temasi ona ilahi gii¢
verir.

Kahramanin yolculugunun on birinci evresi, son iyiliktir.
Kahraman arayisinin sonunda 6duli hak eder. O pesinde
oldugu ‘kilicr’, Isa'min kasesini, buyula iksiri ya da zor du-
rumdaki gen¢ kiz1 ele gecirmistir. Aymi zamanda kotuyu,
vahsi hayvani ya da kendisine iskence eden dusmam oldur-
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mustur. lyiligi korumanin bu dissal temsilleri, kahramanin
i¢sel yolculugunun cekirdek simgesi olan 6z-bilgisinin i¢sel
latfunu simgeler.

Bu noktada kahraman ¢ogu kez ask iligskisinden, ayni za-
manda heniiz kurtarmis oldugu geng kizdan gelen sevgi ya
da sevismeyle ddiillendirilir.

Kahramanin yolculugunun on ikinci evresi, geri doniistin
reddidir. Kahraman tipki seriiven dinyas: i¢in siradan
dunyadan ayrilmakta goniilsiz oldugu gibi, bu kez de
eve donmekte isteksiz olabilir. Bu asama, kahraman yol-
culugunu tamamlamak ve halkini kurtarmak i¢in ‘buyu-
lu iksiri getirmek zorunda oldugunu bildigi icin ¢cabucak
gecilir.

Kahramanin yolculugunun on ugiincu evresi, biiyiilii ucus-
tur. Bu noktaya kadar kahramanin yolculugu uzun ve ¢etin
oldugu halde, geri dénus yolculugu ¢ogu kez onun ilahi
gucleriyle desteklenir.

Buyulu ucus filmlerde ticiincit bolumde her zaman karsila-
silan ‘heyecanh takip sekansr'yle gosterilen standart bir ‘gi-
disin hizlandinlmasr’yla tanimlanir.

Kahramanin yolculugunun on dérdunci evresi, kurtaril-
madir. Kahraman ¢ogu kez evine baskalarinin omuzlarinda
getirilir. Bazen sertiven dunyasindan dostlarinca kurtarihr,
diger zamanlarda da dusmanlarinin esiri olarak geri getiri-
len ‘goniillii bir kurban’dir.

Kahramanin yolculugunun on besinci evresi, geri doniis
esiginin gecilmesidir. Siradan dunyasina geri dondugunde
kahraman ilahi gicinu yitirir ve yeniden bir 6lumlu ha-
line gelir.

Final sahnelerinde onun olimliliuge geri donusu, kahra-
manin 6ldigu ve davasi ugruna sehit oldugu kahramanh-
gin son bélumunu olusturur.

Yolculugunun on altinc1 evresinde kahraman iki ditnyanin
da efendisidir. Saygin ve onurlu bir kahraman olarak hem
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4)
5)
6)
7)

8)

9

olumlulerin siradan dinyasinin hem de tanrlar ve kahra-
manlarin seriven diinyasinin efendisidir.

Mecazi bir duzeyde kahraman, kahramanhigin dinyasinin
ve ayn1 zamanda yol gostericiligin diinyasinin efendisidir,
cunki son bolumde her dénem icin baskalarina itham ve-
ren bir yol gosterici ve bir efsane olacaktir.

Son evre, yasama ozgiirligiidiir. Davas1 ugruna kendisini
gonullu olarak feda ederek kahraman, halkina bir mesaj,
bagimsizhik, cesaret ve kendi kaderini belirleme mesajini
verir. Nihayetinde kahramanin éykustunin kendisi bayiilu
iksirdir; bil, baskalarina zorbalikla savasma ve yasamlarim
korku olmaksizin 6zgiirce ve agik¢a yasama ilhami veren

simgedir.
10. BOLUM EGZERSIZLERI
The Lord of the Rings'deki Frodo'nun gozuyle siradan din-

yayl tamimlayin.

Rocky’deki seruvene cagriy1 tammlaym.

Star Wars’'daki cagrimin reddini tanimlayin.

The Wizard of Oz'daki dogatstii yardimi tanimlayin.
Lawrence of Arabia’daki (Arabistanlh Lawrence) ilk esigin
gecilmesini tanimlayin.

Raiders of the Lost Ark’daki (Kutsal Hazine Avcilan) bali-
nanin karnim tammlayn.

The Lion Kingdeki (Aslan Kral) denenmeler yolunu ta-
nimlayin.

The Elephant Man’deki (Fil Adam) tanricayla karsilasmay:
tammlayin.

Basic Instinct'deki (Temel l¢gudi) bastan c¢ikaricr olarak
kadin asamasini tanimlayin.

10) Pinocchio'daki (Pinokyo) babayla uzlasmay1 tanimlayin.
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11) Indiana Jones and Last Crusade’deki (Indiana Jones ve Son
Hach) ilahlagsmay:r tanimlayin.

12) Excalibur'daki son iyiligi tammlayin.

13) Dances with Wolves'daki (Kurtlarla Dans) geri donusun
reddini tanimlayin.

14) Blues Brothers’daki buyulu kacis1 tanimlayimn.

15) The Empire Strikes Back’teki baskalar1 tarafindan kurtaril-
may1 tanimlayin.

16) The Greatest Story Ever Told’daki geri doniis esiginin asil-
masini tanimlayin.

17) Return of the Jedi'deki (Jedimin Dénusi) iki dinyanin
efendisi asamasini tammlayin.

18) Indiana Jones and the Temple of Doom’daki yasama ozgiir-
loguni tammlayin.

2

SENARYONUZDAKI KAHRAMANIN
YOLCULUGUNU TANIMLAYIN

1) Senaryonuz Ayrilis, Sertivene Giris ve Geri Dontis agisin-
dan mitolojik bir u¢ bolumlu yapiy1 iceriyor mu? Cevabi-
niz hayirsa, mitolojik bir ti¢ bolumli yapiyr senaryonuza
uygulamanin olay orgunizu gigclendirecegini dusuntr
musuniz?

2) Kahramanlarn en klasigi bile genel olarak Campbell'n
modelinin her evresine uymaz. Yine de kahramaninizin
her evreye uydugu bir senaryo taslagi olusturun. Muhte-
melen bu yararl bir taslak olmasa bile, bu egzersiz kahra-
mamnizin 6ykisinin en gugli ve en zayif noktalarini
fark etmenize ya da en azindan senaryonuzda yeni yonler
ya da karakter gelismeleri icin yeni diistincelere sahip ol-
maniza yardim edebilir.
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3) Eger kadin kahramanl bir senaryo yaziyorsaniz, Camp-
bell'm modeline dayal1 bir taslag1 senaryonuza uygulama-
ya calisin ve daha sonra bunu bir sonraki bolumde anlati-
lacak olan Murdock’in modeline dayal bir taslakla karsi-
lastirin. Tanmimlamay: istediginiz kadin kahramam hangi
taslak daha iyi sunuyor?

22
BIR BAKISTA KAHRAMANIN YOLCULUGUNUN ASAMALARI
ASAMALAR FILMLERDEN ORNEKLER
Sen“n./ene cagri Imparator Marcus Maximus'dan Roma'y1

demokratiklestirmesini ister

Cagrnmin reddi Maximus imparatorun verdigi gorevi reddeder

ilk esigi gecme Wallace'nn ilk sayfast

Balinanin karm Maximus i¢in stadyum / Wallace igin savas alam

Denenmeler yolu Maximus gladyatér olarak /Wallace savagg1 olarak
kariyer yapar

Tanrica'yla kargilasma Maximus ve Wallace 6lmiis esleﬁyle karsilasirlar

Bastan ¢ikarict Gladiator'de Lucilla/Braveheart'ta Prenses Isabella

olarak kadin

Babayla uzlasma Wallace ayaklanmanin lideri olur
Ilahlasma Wallace Falkirk Savasinda ihanete ugrar ve yaralanir
Son iyilik Maximus ve Wallace kurtanc: kahramanlar olarak

rollerin farkina vanrlar

Geri dontigin Wallace soylularla yeniden birlesmeyi reddeder
reddi

Buyula ucus Wallace soylulara yardim etmeyi kabul eder
Yardimsiz kalma Wallace yakalamr ve Londra’ya getirilir

Geri donus esigini gecme Maximus ve Wallace gonilla olarak sehit olurlar
Iki dinyanin Wallace, Robert the Bruce i¢in ilham kaynag bir yol
efendisi gosterici olur

Yasama ozgurlagi Maximus ve Wallace halklarini 6zgurlestirirler
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11
KADIN KAHRAMANIN YOLCULUGU
\)

Kahramanin bin bir ytizi1 olsa da, cinsiyeti degismez bi¢cimde
aym olmustur: erkek. Ancak modern mitoloji modern insanlari
yansitir. Modern bir vitrinin ve mitolojinin treticisi olarak sine-
ma, ¢ok sayida kadin kahraman miti yaratmistir. Fakat buyuk 61-
cide filmin kadin kahramani, tipik olarak yalnizca geleneksel er-
kek kahramanin icine yerlestirilmis bir disidir. Cinsiyetin erkek
kahraman formilu iginde tersine donmesi zorunlu olarak yapiy1
degistirmez. Modern yonetmenler kadin karakterleri kahraman
rolinde oynatmaya kalkistiklarinda, genellikle onlara geleneksel
erkek kahraman niteliklerini verirler. Charlie’s Angels (Charli-
e'nin Melekleri, 2000), Lara Craft: Tomb Raider (2001) ve Kill Bill
(2003) gibi ‘guclu-kiz filmleri’ sadece kadin kahramanin islevini

197



yerine getiren erkek kahraman rolundeki seksi bir kizi oynatma
anlayisin1 somutlastirirlar. Bununla birlikte, kadinlann giigleri ile
erkeklerin gucleri dogal olarak farklidir. Dahasi, kadinlarin arzu-
lan ve gereksinimleri de dogal olarak erkeklerin arzulan ve ge-
reksinimlerinden degisiktir.

The Heroine’s Journey (1990) adh kitabinda Maureen Mur-
dock, Joseph Campbell'n geleneksel olarak erkek kahraman mi-
tinin ‘erkek merkezli’ (androcentric) yapisim yeniden sekillendi-
rir ve kadinlar icin modern donemde modern kadinlarin 6zel ge-
reksinimleri, mucadeleleri ve arzularina hitap eden mitsel bir ya-
p1 olusturur. Bu bolumde ¢ok popiiler bir film olan Erin Brocko-
vich (2000), kadin kahramanin yolculuguna uygun bir 6rnek ola-
rak kullamlacaktir. Tipki Campbell'n paradigmasindaki erkek
kahraman gibi, Erin de (Julia Roberts) yolculugunun her asama-
sinda farkh arketiplerle karsilasir ve onlar biitunler.

BIRINCI EVRE: KADINSILIKTAN KOPUS

Modern kadin kahramanin yolculugu geleneksel kadins: de-
gerlerin reddiyle baslar. Zayiflik, bagimlilik, duyarlilik ve duy-
gusalliga dair kadinsi stereotipler olumsuz ve ki¢uk duasuricu
ozellikler olarak algilanir. Erin’in filmin basinda is bulma mu-
cadelesine girmesi, bir ev kadim1 ve evde-oturan-anne olarak
eski yasamini arkada birakma gereksinimini temsil eder. Ken-
disini ve cocuklarim desteklemeleri i¢in eski kocalarina bagim-
l1 kalmak yerine Erin, disaridaki dunyadaki geleneksel bakim-
dan erkeklere ait olan ¢alisma alaninda bagimsizlik kazanarak
ayakta kalmaya karar verir. Cocuklarina bakicilik yapan kom-
susu tasinip da Erin’i bakicisiz biraktiginda bu gereksinimi iyi-
ce artar. Bakicinin ayrilis1 Erin’in kadinsiliktan ayrilisini temsil
eder. Cocuk bakicisi, cocuklara bakmak ve buyutmekten bagka
kisisel hirslar1 olmayan geleneksel bir evde-oturan-anne ve ev
kadimidir. Erin ¢ocuklarini sevse de, kendisi adina tasarlanmis
olan geleneksel kadin rollerini oynamak yerine yasamdan daha
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fazlasini istemektedir. Erin icin ilk asama, fiziksel olarak anne-
ye benzeyen kendi ¢ocuk bakicisinin 6rnegi oldugu geleneksel
Anne Tanrica stereotipinden ayrilmaktir.

IKINCI EVRE: ERKEKSILIKLE OZDESLESME

Kadin arketipinden ayrildiktan sonra kadin kahraman, disa-
ridaki dinyadaki geleneksel bakimdan erkeklere ait calisma ala-
ninda kendisine rehberlik edecek yeni bir yol gosterici bulmak
zorundadir. Bu yol gosterici erkek olmali, geleneksel Yaslt Akil-
li Adam arketipinin islevini yerine getirmelidir. Erin Brocko-
vich’deki Erin’e bir is veren ve onu erkegin rekabet alan1 olan
hukuk mucadelesi alamina sokan kisi, aksi yash avukat Ed’dir
(Albert Finney).

IKINCI EVRE: DENENMELER YOLU

Bir kez seruven dunyasina girdiginde kadin kahraman, er-
kek kahramaninkine ¢ok benzeyen bir denenmeler yolunda
ilerlemeye baslar. Bu asamada Erin kendi Animus’uyla -kararh-
lik, rasyonel akil, cesaret ve tahammul gibi arketipik erkeksi
gugler- karsilasmak ve onu butiinlemek zorundadir. Bu gugle-
ri kendi icinde i¢sellestirerek kadin kahraman, kadinsi zayiflik-
larin ustesinden gelir. Murdock bu kadins: zayifliklan tarihsel
bakimdan kadinlara uygulanan ‘yanhs mitler’ olarak soyle ta-
nimlamistir: Bagimhlik Miti, Kadimin Degerce Asagida Oldugu
Miti ve Romantik Ask Miti. Bu mitlerin yanhsligim ortaya ¢ikar-
ma gorevi, farkl canavar arketiplerini kahramanca 6ldirme ey-
lemleri seklinde tanimlanir.

1K1 BASLI E]DERHAYI OLDURMEK

Erin, geleneksel olarak erkege ait hukuk savas1 alaninda he-
define ulasip basarih olarak Bagimhhik Miti’ni ¢urutir. ki Bash
Ejderha onun isi ile ¢ocuklan arasindaki birbiriyle ¢atisan ge-
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reksinimlerdir. Hem is hem de aile onun zamanim ve dikkatini
talep eder. Kadin kahraman tipki iki bagh ejderhayla savasan er-
kek kahramanin ayni anda iki basla da miicadele etmek zorun-
da olmasi gibi, her iki gorevle de basa ¢ikmak zorundadir. Ka-
din kahraman, is ile aile arasinda bir dengeyi bularak 1ki Bash
Ejderha’y1 oldaruar.

ACIMASIZ DEVI OLDURMEK

Erin yalnizca hedeflerine ulasarak degil, ayni zamanda erkegin
despotik gicunun simgesi olan biiyuk, acimasiz, milyar-dolarlik
kamu hizmeti sirketi P. G. & E. karsisinda zafer kazanarak da Ka-
dinin Degerce Asagida Oldugu Miti'ni ¢uritecektir. P. G. & E.
‘Acimasiz Dev'in digsal temsili iken, gercek erkek canavar arketi-
pi kadin kahramanin icindedir. Erin, ne pahasina olursa olsun
kendi basar1 gereksinimini kontrol ederek icindeki zalimi 6ldir-
mek zorundadir. Cocuklanyla ve erkek arkadasi George’la (Aa-
ron Eckhart) iliskilerine giderek daha fazla zarar veren calisma
takintisini sinirlamasi gereklidir.

PARLAK ZIRHLI SOVALYEY! OLDURMEK

Romantik Ask Miti, peri masallarinda ve prenses dyktlerin-
de anlatilan bir mittir. Bu mit kolayca etkilenebilen gen¢ kizla-
ra bir gun ¢ekici ve yakisikli bir prensin gelecegini ve bir épu-
cukle sizi uyandiracagini anlatir. O sizi soylu beyaz atina bin-
dirip uzaklara goturecektir, boylece biitan sorunlariniz ¢oziile-
cek ve her turlu ihtiyaciniz ebediyen karsilanacaktir. Parlak
Zirhli Sovalye bir canavar degildir, ama bir yanilsamadir. Ka-
din kahraman adina onun her sorununu ¢dzecek bir erkek ya-
nilsamasi, en kotil canavardan daha tehlikelidir. Bu yanilsama-
ya teslim olarak kadin kahraman yeniden yolculugunun basina
geriler. Modern bir kadin kahraman olmaya son verir ve ken-
disini kurtarmas i¢in tizerinde gullerin oldugu yatakta cesur
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erkek kahramam edilgince bekleyen geleneksel zor durumdaki
geng¢ kiz halini alir.

Erin'in P. G. & E. ile mucadelesi onun bitin zamanim alir.
George bir tltimatom verir: “Ya yeni bir is ya da yeni bir erkek bu-
lacaksin.” Erin, George'un iltimatomuna teslim olmay: reddede-
rek Romantik Ask Miti'ni ¢aratir. George’a kendisine bakmasi
icin ona ihtiyact olmadigini soyler. George'u sevse de, bir erkegin
kendi kimligini sinirlamasina ve yasamina hukmetmesine izin
vermeyi reddeder. Gucla, canli ve bagimsiz kadin olarak kendi
statiisiint onaylatir.

DORDUNCU EVRE: YANILSATICI BASARI HEDIYESI

Yolculugunun heyecanh bir noktasinda kadin kahraman,
mucadelelerinden zafer kazandigini hissedebilir. Ancak kadin
kahraman bu noktada Murdock’un siiper kadin gizemi dedigi bir
aldamimin, gorus eksikliginin istirabini ¢ceker. Kadin kahraman
kendisinde ‘kahramanca olana dair yanhs anlayislar1’ barindirir
ve ayn1 anda hem erkek diinyasinin bir sampiyonu hem de ka-
din dunyasinin kralicesi olabilecegine inanir. Stiper kadin gize-
mi, bir insanin ayni anda iki alanda da tstun olabilecegine dair
yanlis inanistir. Super kadin isinde stiper bir ¢alisan olabilir, ay-
ni1 zamanda evinde stper anne olabilir. Ancak bu mistik bir al-
danim, bir denge yanilsamasi ve kadin kahramanin stuper bir
varlik degil, bir insan oldugu gerceginin inkandir. Sonug olarak
o, vermesi gereken bir seyler oldugunu anlamak zorundadir.
Erin’in basar1 hediyesinin yanilsama oldugunu anlamasi, Geor-
ge ona telefonda bebeginin ilk sozcuklerini o iste yogun olarak
calistigy sirada soylediginde gerceklesir.

BESINCI EVRE: GUCLU KADINLAR ‘HAYIR’ DIYEBILIRLER

Kadin kahraman siiper kadin gizemi aldamimmin acisimi ¢ek-
tigini fark ettiginde, zamani ve dikkati konusundaki bazi taleple-
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re ‘hayir’ diyerek hirslarim dizginlemek zorundadir. Bu asamada
kadin kahramanin karsilastign arketip, onu ikiye bolen erkek ta-
lepkarliginin temsili olan Kral'dir. Erkek kahraman patronuna,
kocasina, erkek arkadasina, vb. karsi ¢ikmali ve ‘hayir’ demelidir.
Erin, George kendisine tltimatom verdiginde ona ‘hayir’ diyerek
ve kendisini P. G. & E. davasindan almaya calisuginda Ed’e de
‘hayir’ diyerek gucunu gosterir. Ancak Kral arketipi erkek talep-
karhgmin dissal temsili iken, kadin kahramanin yuzlesmek zo-
runda oldugu gercek Kral ‘kendi icindeki erkegin’ talepleridir.
Kadin kahraman kendine dair gercekc¢i olmayan taleplerine ‘ha-
yir’ diyerek ‘icindeki despotu susturmalidir’.

Dissal Kral simgeleri Erin Brockovich’te ¢ok iyi sunulurken,
icsel Kral'la asla gercekten ilgilenilmez. Geleneksel erkek kah-
raman tarzindaki Erin, filmin basindan sonuna kadar kendisini
zorlar da zorlar, asla zayifligim kabul etmez ya da ona riza gos-
termez. ‘I¢teki despotu susturma’ temasi kadin kahraman ]J.
C.nin (Diane Keaton) ayn1 anda hem stiper anne hem de super
is kadim olamayacagim anladigi Baby Boom’da (1987) daha
dogrudan islenir. J. C. buyuk bir sirket kariyerini reddederek
CEO’suna ‘hayir’ der. Ayni1 zamanda bebeginin kendisi i¢in yuk-
sek bir mevkide bulunmasindan daha 6nemli oldugunu anlaya-
rak kendine ‘hayir’ der.

ALTINCI EVRE: TANRICA'YI. A KARSILASMA

Yolculugunun bir noktasinda kadin kahraman, birinci asa-
mada baglantistm1 kopardig1 Tanrica arketipinin bir versiyo-
nuyla yeniden karsilasir. Erin’in karsilastigy tanrica, P. G. &
E’nin kusurunun bir sonucu olarak toksin zehirlenmesi yu-
zunden hasta olan Donna’dir (Marg Helgenberger). Erin’in bu
hasta anneye sempatisi, onu hasta anneyi iyilestirecek bir mes-
ken kazanmak icin P. G. & E. ile miicadele etmek tizere dissal
bir yolculuga cikarir. Bu dissal hukuk mucadelesi Erin’in ken-
di icindeki hasta anneyi iyilestirmek amaciyla yapug igsel yol-
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Erin Brokovich (2000) filminde Julia Roberts (Erin) gliciini kendi elde
eden kadin rolunde.

culugun simgesidir. O, umutsuzca ¢ocuklari igin iyi bir anne
olmay: ister. Ancak icindeki anne ihmal edildigini ve iyi bakil-
madigini hisseder, ¢inkd Erin butin enerjisini ve dikkatini ka-
riyerine odaklamistir.

YEDINCIi EVRE: KADINSILIKLA ACILEN
YENIDEN BAGLANTI KURMA ARZUSU

Tanrica’yla karsilasma kadin kahramanin kendisini ¢ok i¢ten
bir sekilde erkegin alaninda basari kazanma hedefine adarken,
kadin kimliginin ¢cok 6nemli bir yanini yitirmis oldugunu anla-
masini saglar. ‘Kadinsilikla acilen yeniden baglanti kurma arzusu’
Anima arketipiyle karsilasma ve onunla yeniden butiinlesme ge-
reksinimiyle simgelenir. Kadin kahramandaki Anima butunles-
mesi, kadinsi bedenle, kadinsi ihtiyagla, kadinsi tutku ve duyguy-
la yeniden baglanti kurma anlamina gelir. Birgok kadin kahra-
man agisindan bu, onun karakterinde askin, cinselligin ve tutku-
nun yeniden uyanisidir. Baby Boom'daJ. C.’nin animasi yeni bir



erkege asik oldugunda uyanir. Erin’'in animasi ise George’a asik
oldugunda uyanir.

VAHSI KADIN ARKETIP1

Women Who Run With the Wolves: Myths and Stories of the
Wild Women Archetype (1992) adli olaganiisti derecede popiiler
olan cok satan kitabinda Clarissa Pinkola Estes, ‘kadinlarin ic-
gudusel dogas’'m temsil eden disi Benligin tutkulu, duygusal,
atilgan yam olan ‘vahsi kadin arketipinden bahseder. Bir olcu-
ye kadar Erin, basindan itibaren ‘vahsi kadm’la temas halinde-
dir. Aulgandir, gugludir, tutkuludur ve kendi kadinsi cinselli-
giyle rahatur. Yolculugunda kendisine yardim etmesi i¢in karsi-
sina ¢ikan zayif erkekleri tavlamak tuzere bastan ¢ikaric1 perso-
na’sini ve onune konan engelleri asmak uzere de tutkusunu
kullamir. Erin’in i¢indeki ‘vahsi kadin’, gen¢ kizken bir guzellik
yarismasinda kazandig1 tac1 taktigy George’la yatak sahnesinde
¢ok agik bir sekilde gorulur. Ancak Erin’in kadinsilikla yeniden
baglant kurma arzusu, ¢cocuklarini ihmal ettigini ve onlan kay-
bediyor olusunu anlamasiyla ¢ok derinden iliskilidir. Erin dis
duanyadaki hedeflerden ziyade kendini ¢ocuklarina adayan, bes-
leyen, biyiiten ve sevgi gosteren geleneksel kadin arketipiyle
yeniden baglanti kurmayi arzular.

SEKIZINCI EVRE: ANNE/KIZ COCUK
BOLUNMESINI GIDERMEK

Murdock’'un modelinde kadin kahramanin Anne Tanrica’yla
son yeniden baglantisi, arac bir figurle -‘Oriimcek Biiyiikanne’
arketipinde viicut bulan atalardan kalma kadins: akil ve iyiles-
tirmenin simgesel temsiliyle- kolaylastinlir. Baytikanne iyi
kalpli bir figur, anne ile kiz ¢cocugun ihtiyaclarini anlayan ve bu
yuzden anne/kiz ¢ocuk bolunmesinin en uygun iyilestiricisi
olan bir kadindir. Erin, dissal bir Buiyikanne figirayle karsilas-
maz, ama hasta anne Donna'y1 P. G. & E.’den konut i¢in yiklua

204



bir ¢ekle iyilestirerek kendi anne/kiz ¢ocuk bolunmesini gide-
rir. Bu para buyuk bir armagan oldugu halde, Erin ile Donna
arasindaki final sahnesinde her iki karakter icin de gercek iyi-
lesmenin parayla degil, iki kadin arasinda kurulan sefkatli ilis-
ki araciligiyla basanldigy agiktir.

DOKUZUNCU EVRE: ICINDEKI
1Y1 KALPLI ERKEGI BULMAK

Kadin kahramanin ask iliskisinin islevi, erkek kahramanin
yolculugundaki animanin islevine kosuttur. Erin Brockovich'te
George, genellikle animayla iliskili olan, geleneksel olarak ka-
dinsi nitelikleri sergiler. O hem Erin hem de ¢ocuklar i¢in du-
yarli, destekleyici, sevgi gosteren, empatik, bakici ve annelik ya-
pan biridir. George ayn1 zamanda Erin icin duygusal aklin tipik
anima mesajini verir —is takintisi ailesiyle ve sevdikleriyle iliski-
lerini bozmustur. George'un erkek cinsiyeti onu animusun ro-
liine yerlestirse de, kahramanin ask iliskisi olarak islevi, Erin’in
benliginde ic¢tenligin, duyarliligin ve sevginin kadinsi gtglerini
yeniden butunlemek amaciyla kahramana esin veren animanin
isleviyle cok daha uyumludur.

ONUNCU EVRE: IKILIGIN OTESI

Erkek kahramanin yolculugunda oldugu gibi, karsi cins arke-
tiplerinin butunlestirilmesi kutsal ¢ocugun dogmasiyla sonucla-
nan ‘hieros gamos’, yani kutsal evlilik ile esdegerdedir. Hem er-
keksi hem de kadinsi karakter 6zelliklerinin viicut bulmasi olan
tam gelistirilmis kadin kahraman, Iki Dinyamn Efendisi'dir. 1s
dunyasinda basariya ulasmis ve kisisel dunyasinda tatmin olmus-
tur. Jung'a gore, psikolojik ¢ift cinsiyetliligi temsil eden mitolojik
arketip, mitte ve duslerde yaygin bir figiir olan Hermafrodit'tir.
Hermafrodit arketipi, ‘ikiligin otesine’ gecen bir kisisel tamhk
duygusunu temsil eder, cunki erkek/kadin birdir, bir ikilik degil,
ama bir tekilliktir. Murdock’a gore, son asamada ana simge, daire-
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dir. Bir ‘yasam perspektifi’ olarak daire her seyi icine alir. Ebedi
yasam dongusunu, insan iliskilerinin esmerkezli kiiresini ve rah-
min dairesel kapsami icinde yeniden dogumu temsil eder.
Murdock'un ve Campbell''n modelleri birbirlerine hem c¢ok
benzerdir hem de birbirlerinden ¢ok farkh, ama garip bir sekilde de
birbirlerini tamamlarlar. Campbell'm mitolojik erkek kahramam
kendi arketiplerini efsanevi statusunu olimde elde etmek i¢in bui-
tunlestirirken, Murdock'un ¢agdas kadin kahramam kendi arketip-
lerini yasamda psikolojik dengeyi basarmak tizere butunlestirir.

‘KADIN KAHRAMANIN YOLCULUGUNUN ARKETIPLERI

Maureen Murdock’un The Heroine’s Journey'inden tiiretilmistir.

Hermafrodit Tannica'dan dyrihis
Yakindaki iyi kalpli erkek Yaslh akilli adam
Orimcek biyiikanne Animus
Vahsi kadin Acimasiz dev
Anima 1ki bash ejderha
Tanrnga Parlak zirhli sovalye
Kral Super kadin
R,

11. BOLUMUN OZETi

e Kadin kahramanin yolculugu, Maureen Murdock’un
Campbell'n erkek kahramaninin yolculugunu yeniden se-
killendirmesidir. Murdock’'un modeli ¢agdas toplumdaki
modern ‘6zgir’ kadinin meydan okumalarina o6zellikle uy-
gundur.
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Murdock’un kadin kahramam kisisel rekabet -erkegin ala-
n1- ve geleneksel anne, es ve bakici olarak hosnutluk -kadi-
nin alam- diinyasinda, basarinin birbiriyle celisen hedefleri
arasinda psikolojik bir denge duygusunu saglamak tizere
kendi arketiplerini butinlestirir.

Birinci evre olan kadinsiliktan ayrilis, geleneksel kadinsi de-
gerlerin bir reddidir. Bu asama genel olarak Tanrica arketi-
pininin simgeledigi geleneksel bir anne, ev kadim ya da ba-
kict olmaktan ayrilmayla gerceklesir.

Ikinci evre olan erkekle 0zdeslesme, baba figuruntiin ya da
akill yagh adam arketipinin rolint oynayan erkek bir yol
gostericiyle karsilasmadir.

Uctinct evre olan denenmeler yolunda, kadin kahraman ka-
dinsiliga dair ¢ yanhs miti ¢urutmek zorundadir.
Bagimlilik miti, kadin kahraman iki bash ejderhay oldur-
dugunde curatilar. O, bir erkege bel baglamadan hem ki-
sisel hayatinin hem de mesleki yasamnin efendisi olabildi-
gini gosterir.

Kadimn degerce asagi oldugu miti, kadin kahraman korkung
devi oldurup, rekabet alaminda bir erkek kadar giicli ola-
bildigini gosterdiginde ¢uratalur.

Romantik ask miti, kadin kahraman parlak zirhli sovalyeyi
oldurduginde caratalar. O, eski moda ‘zor durumdaki
geng kiz’ olmadigim ve kendisini kurtarmak icin cekici ve
yakisikli bir prense gereksinin duymadigini gosterir ve boy-
lece kendisini kurtarabilir.

Yanilsatict basar hediyesi olan dorduncu evrede kadin kah-
raman ‘kahramanca olana dair yanhs anlayislarr’yla karsila-
sir. Ayn1 anda hem erkek hem de kadin alanlarinin savunu-
cusu olabilecegine dair yanhs bir anlayis olan siiper kadin
gizemini yasamaya calistigim gorur.

Giiclii kadinlanin ‘hayw’ diyebildigi besinci evrede kadin
kahraman, kendi kendisine dayattig1 gerceke¢i olmayan ta-
leplerin bazilarina ‘hayiwr’ diyerek edindigi yanhs miti ¢ira-
tir. Kadin kahraman kral arketipiyle karsilasir ve ya dissal
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L)

2)

dinyada talep edici bir erkege ‘hayir’ diyerek ya da kendi
icindeki ‘despotu susturarak’ onu reddeder.

Altinci evre olan Tanrica’yla karsilasma, kadin kahramanin
ilk evrede aynldig1 Tanrica arketipinin bir versiyonuyla ye-
niden karsilasmasinda séz konusu olur. Burada daha énce
reddettigi geleneksel kadinsi rollerin bazilanyla ¢zdesles-
meye calisir.

Kadinlikla yeniden iliski kurmamn acilen arzulandigi yedin-
ci evrede, kadin kahraman kendi Benligi icinde biitiinlestir-
me ihtiyac1 duydugu kadinsi guzellik, duygu, duyarhlik ve
tutkuyu temsil eden anima arketipiyle karsilasir.

Anne/kiz cocuk boliinmesinin giderildigi sekizinci evrede, ka-
dinhigin geleneksel ve cagdas versiyonlar arasindaki bos-
luk kapatilir ve kadin kahraman ‘butin’ olur. Bu giderme
asamasl cogu kez sevecen bir araciyla, érimcek biiyitkanne
arketipiyle kolaylastirilir.

Icinde iyi kalpli erkegin bulundugu dokuzuncu evrede, kadin
kahraman genel olarak duyarh bir erkek ask iliskisinin
temsil ettigi kendi animus arketipiyle karsilasir ve onu bu-
tunler.

Ikiligin otesi olan son evrede, kadin kahraman bitin ar-
ketiplerini butunlestirmistir. Psikolojik dengeyi bulmus
ve bir ‘butunlik’ duygusuna sahip olmustur. Tam gelis-
mis olan kadin kahraman, hem kadins: hem de erkeksi
kahraman ozelliklerinin cift cinsiyetli dengesini temsil
eder.

%

11. BOLUM EGZERSIZLERI

Bes film kadin kahramanini saptayin ve Murdockun mo-
delini esas alarak onlarin yolculuklanni analiz edin.
Gorillas in the Mist'teki ‘kadinsiliktan ayrilis asamasi’'m ta-
nimlayin.
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3) G. I Jane'deki ‘erkekle 6zdeslesme’ asamasim tanimlayin.

4) The Wizard of Oz'daki ‘denenmeler yolu’ asamasini tanim-
layin.

5) Working Girl'deki yamlsatici hediye asamasim tammlayin.

6) There’s Something About Mary'deki “gucli kadinlar ‘hayir’
diyebilir” asamasini tammlayin.

7) White Oleander’deki ‘Tannca’yla karsilasma’ asamasim ta-
nimlayin.

8) How to Make an American Quilt'teki ‘kadinsilikla acilen ye-
niden baglant kurma arzusu’ agamasim tammlayin.

9) Girl, Interrupted’daki ‘anne/kiz cocugu boliinmesini gider-
me’ agamasini tammlayin.

10) Alice Doesn’t Live Here Anymore’daki ‘yakindaki iyi kalpli
erkegi bulma’ asamasin tammlayin.

11) Gone With the Wind'deki ‘ikiligin 6tesi’ asamasini tanim-
layin.

e

SENARYONUZDA KADIN KAHRAMANIN
YOLCULUGUNU TANIMLAYIN

1) Erin Brockovich’te Kadinsiliktan Ayrilis'in ilk asamasi anla-
silabilirse de acik¢a gorunmez. Kadin kahramaninizin éy-
kasindeki bu asamayi nasil tanimlarsiniz? Kadin kahrama-
nin 6ykusu gercek bir kadin figirinden daha acik aynl-
mayla gugclenir miydi?

2) Erin Brockovich’teki erkek arketipi geleneksel bir baba figu-
ruyle, aksi ama iyi kalpli yash adamla temsil edilir. Kadin
kahramanimzin 6ykusundeki erkek arketipini distunin.
Daha geleneksel bir baba figiirii mu, yoksa daha az gelenek-
sel bir baba figira mu daha iyi olurdu? O tamamen olum-
lu degerleri mi, yoksa olumsuz degerleri mi sunmalidir?

3) Erin birkag¢ rakiple karsilasugi halde, oykisunde -Mur-
dock’un modeline gore kadin kahramanin yolculugunun ti-
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pik bir ozelligi olarak- gercek bir kotii yoktur. Eger P. G. &
E. fiziksel bir karakterle temsil edilseydi, Erin’in oykiisi
daha guclu olur muydu, yoksa yuzi olmayan tehdit edici
bir hayalet olarak, buytik bir kamu hizmeti veren sirketi bi-
rakmak daha mi iyiydi?

%

BIR BAKISTA KADIN KAHRAMANIN YOLCULUGUNUN ASAMALARI

ASAMALAR
Kadinsihktan aynhs

Erkekle 6zdeslesme

Yamilsatic1 basan hediyesi

Guglu kadinlar ‘hayir’ diyebilir
Tanriga'yla karsilasma

Kadinsilikla yeniden baglantu kurma
arzusu

Anne/kiz ¢cocuk bolinmesini giderme

Yakindaki iyi kalpli erkegi bulma

1kiligin otesi

ERIN BROCKOVICH'TEN
ORNEKLER/ARKETIPLER

Erin’in ¢ocuklannin bakicist aynlir ve
Erin bir is arar

Erin’in yeni patronu Ed

Erin iste basany aile yasamiyla dengeler
Erin, George ve Ed’e kars1 ¢ikar

Erin, Donna'yla 6zdeslesir

Erin P. G. & E.'den kazandip1 parayla
Donna'y iyilestirir

George animanin arketipik 6zelliklerini
sergiler

Iste ve evde basariya ulasma
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5. KISIM
ALFRED ADLER







12
ASAGILIK KOMPLEKSI
\2w)

Alfred Adler, Jung gibi Freud’'un meslektasiyd: ve o da ku-
ramlan ‘Gstad'm (Freud) orijinal yorumlarindan farkhilasmaya
basladiginda Freud’'un hemen yakinindaki psikanalistler cevre-
sinden dislanmisti. Adler ortodoks kuramin altiist olusu olarak
degerlendirilen 6zgul iki anlayis 6ne surmustur. Birincisi, Adler
nevrotik catismanin temelinde temel durtalerden ziyade derin-
lerdeki asagilik duygularinin ve bu duygulan telafi etme gerek-
siniminin yattigina inanmistir. lkincisi, Adler ebeveynlerin sev-
gisi ve dikkati icin kardesler arasindaki rekabetin, baba ile ogul
arasindaki Oedipal rekabetten daha buytk bir bilin¢dis1 moti-
vasyon gucu olduguna inanmistir. Temel nevrotik ¢atisma ola-
rak Oedipus kompleksinin yerine asagilik kompleksini ve Oedi-
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pal rekabetin yerine de Kardes rekabetini geciren Adler, Sig-
mund Freud’un adres defterinde ‘persona non grata’ (istenmeyen
kisi) statuisunit kazanmisur. Yine de Adler analiz alaninda son
derece etkili ve onemli bir kuramci olmaya devam etmistir ve
onun Asagilik Kompleksi ve Kardes Rekabeti kuramlar1 ‘us-
tad'n gelistirdigi kuramlar kadar popiler hale gelmistir.

ASAGILIK KOMPLEKSI

Adler’e gore, “Hepimiz asagilik duygularinmi yasanz, ¢iinki hepi-
miz kendimizi duzeltebilmeyi istedigimiz durumlarda buluruz”.
Asagilik duygularimizla, kendimizi asagihik hissettigimiz durum-
larda eksikligimizi ¢értmek icin diger alanlarda basarili olmaya yo-
nelik dogal egilimimiz olan dengeleme (compensation) yoluyla ba-
sa cikariz. Tipk: kor bir insamin astin bir duyma duyusu gelisti-
rerek gorme eksikligini dengelemesi gibi, birey de kendini basa-
rih hissedebildigi yasam alanlarinda gelistirerek asagihk duygu-
sunu dengeler. Sonug olarak, bir asagilik kompleksine yonelik ic-
gudisel tepki, her zaman bir ustunlitk duygusu yonundeki den-
geleyici bir hareket olacaktir.

HAMARTIA/TRAJIK KUSUR

Mitsel yapida kahramanin karakterinin ortak bir ¢gesi, kahra-
manin ustesinden gelmek zorunda oldugu trajik kusurdur (ha-
martia). Achilles’in Topugu, Achilles’in trajik kusuruna, yaralan-
masin diye annesi tarafindan mitsel nehir Styx’e daldinldiginda
sadece topugu disarida kaldign icin bedeninin tek yaralanabilir
kismina gonderme yapar. Klasik kahramanlar arasindaki en yay-
gin trajik kusur, kahramanlarin basim dogal olarak buytik gugcler
ve yari-tanrilarla belaya sokacak olan asir1 gurur (hubris), kendi-
ni begenmislik ve kibirdir.

Trajik kusur, asagilhik kompleksinin, kahramanin tustesinden
gelmek zorunda oldugu temel zayifhgin, kusurun ya da zaafin
kokenidir. Filmlerde asagilik kompleksi ¢cogu kez bir karakterin
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A Beutuful Mind (2001), kusurdan mikemmele yolculugu isliyordu.

Ozel bir alanda Gstinlik saglamak tGzere 6nemli bir kisisel zorlu-
gun Ustesinde gelmesi biciminde tanimlanir. Shine’da (1996) bir
adam (Geoffrey Rush) ciddi bir psikiyatrik rahatsizlia ragmen
onemli bir piyanist olur. Benzer bir dykude -A Beautiful Mind
(2001)- bir adam (Russell Crowe) ciddi bir psikiyatrik rahatsizl-
gin Ustesinden gelerek Nobel 6dili kazanan bir matematikgi
olur. My Left Foot'da (Sol Bacagim, 1989) ise bir adam (Daniel
Day-Lewis) 6nemli bir yazar olmak i¢cin beyin felcini alt eder. Bu-
tun bu 6ykulerde kahramanlar buyuk bir kararlilik ve girisimle
basarili olabilecekleri bir alana odaklanarak rahatsizliklarini den-
gelerler. Ayrica bu karakterler segtikleri alanlarda tstinlaga his-
setme gereksinimiyle motive olurlar.

USTUNLUK KOMPLEKSI

Asirt asagilik duygulari dogal olarak dstiinlik yéninde asiri
tepkiler Gretecektir. Bu asin tepkilere ‘asiri dengeleme’ denir.
Dengeleme asagilik kompleksi nevrozunu gidermenin normatif
bir yolu iken, asiri dengeleme davranislari patolojik ve uyumsuz-



cadir. Surekli ve genel asir1 dengeleme, bireyin etrafindaki insan-
lara hukmetme ve onlan kucuk dusirmeye yonelik patolojik bir
gereksinimi disavurdugu bir kisilik bozuklugu olan ‘ustiunliik
kompleksi’'ne yol acabilir. Adolf Hitler'in baskalarindan irksal ve
genetik olarak tstun oldugunu hissetme gereksinimi ve kendisin-
den asagida gorduklerine hukmetme, onlan asagilama ve yok et-
meye yonelik patolojik arzusu, kesinlikle bir ustinluk komplek-
sinin ¢ilginliga varmasinin en kot vaka senaryosu olarak gortile-
bilir. Onun ¢ilginhg buatun bir kusaga hakim olup esin vermistir.

Adlerci bir analizde Hitler'in asir1 dengeleme davramislari
ciddi bir asagilik kompleksine asir1 bir tepkiydi. I. Dunya Sava-
s1 sonrast Almanya’sindaki asir1 yoksulluk, depresyon, issizlik,
kaos ve yaygin asagilanmanin yani sira Hitler'in biyografisine
sadece kisa bir bakis bile, Adlerci analizin Nazi hareketinin hem
kigisel hem de kolektif asagilik kompleksine asir1 bir tepki ol-
dugu yorumunu destekler gorunmektedir. Ustunluk kompleksi
olan birinin (genellikle kotil) karakterinin derinliklerine, asin
dengeleme davranisinin ardindaki asagilik kompleksini aciga vu-
rarak ¢ok sey eklenebilir. Bu basarildiginda kotu, tek boyutlu
bir karakter islevi gormeyecektir. 1zleyici kotu karakterin neden
kota oldugunu anlayacak ve karakterinden nefret ettigi kadar
ona actyacaktir da.

One Hour Photo’daki (2002) Sy (Robin Williams) alisilmamis
bir kotu, bir aileye olan tehlikeli takintis1 sapkin ve siddet dolu
hale gelen tehlikeli bir uyumsuzdur. Ancak davramslarinin koke-
ni agiga ciktiginda, takintih oldugu ailenin babasina uyguladig
iskencenin, aslinda kendisine kotu davranip iskence eden kendi
babasindan asir1 dengeleyici intikam oldugunu anlariz. Kétuntun
icindeki asagilik duygusunun bu katmanim ortaya ¢ikararak ka-
rakterinize derinlik kazandirnn ki, izleyicinin aklinda ¢atismanin
duzeyi olussun. Bu durumda, igrenme ve hor gorme duygulan ar-
tik acima ve empatiyle i¢ ice gecer. Kotu karakter iskence eden
bir sadist oldugu kadar iskence goren bir ruh haline gelir.
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SUPER KOTULER

Super kahraman filmlerindeki ‘siper kotiler cogu kez kendi
yetersizlikleri ytiziinden ac1 ¢ceken ve bagkalarina hitkmetme gerek-
sinimiyle tahrik olan bozulmus, déntsim gecirmis karakterlerdir.
Batman’deki Joker (Jack Nicholson), Spider-man’deki Green Gob-
lin (Willem Dafoe) ve Dick Tracy’'deki Big Boy Caprice (Al Pacino)
bu tip karakterlerdir. Fiziksel deformasyonlan onlarin 6fke dolu
asagilik komplekslerini temsil eder. Bunu izleyen ustunluk komp-
lekslerini de asirt dengeleme harekete gegirir. Bagkalarina hitkme-
derek, baskalarim kontrol edip mahvederek super koti, kendinden
utang, ofke ve nefret etme duygulanm bastirir. Super kotu asir
dengelemenin ve ustiunlik kompleksinin asiri bir 6rnegiyken, bu
duartiler ve catismalar biitiin karakterlerdeki ortak motivasyonlar-
dir. Bunlar kahramanlarda (ozellikle trajik kahramanlarda), rakip-
lerde, destekleyici, hatta yol gosterici karakterlerde karakter moti-
vasyonlarinm etkili araclan olabilirler. Ornegin bir oyuncu olarak
basarisiz kariyerini dengelemek icin takimim psikotik bir zafer ge-
reksinimiyle zorlayan basketbol kocu, yol gosterici karakterdeki
ustunluk kompleksinin arketipik bir 6rnegidir.

COCUKLUK FANTEZILERI

Adler’e gore butun cocuklar su ya da bu bicimde asagilik duy-
gusunu yasarlar. Cocuklardaki asagihk kompleksinin evrenselligi
cocugun kugcuk olusunun, zayifhginin, deneyim eksikliginin, giic-
stizliguinian ve tamamen yetiskinlere bagli olusunun dogal bir so-
nucudur. Cocuklarin, iligski kurabilecekleri kahramanlar, yani asa-
gihk duygusunu yenmis kahramanlar hakkindaki oykiileri izle-
meye yonelik bayuk bir istekleri vardir. Sinemadaki ¢ocuk kahra-
man formula ¢ocugun imgelemeni kiskirtmakta 6zellikle ¢ok ise
yarar. Disney’in dogal olarak Prenses Kahraman formuilunu yansi-
tan ‘Prenses Serisi’ dogrudan kucuk kizlara yonelik olarak pazar-
lanir. Kucuk oglanlara yonelik olarak pazarlanan filmler Hercules
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(1997) ve The Sword in the Stone’daki (1963) kahramanlar gibi Yu-
nan ve Ortacag’'m Kklasik erkek kahramanlarimi yansitan kahra-
manlara sahip olma egilimindedirler. Kizlardaki prenses fantezisi
ile oglanlardaki siper kahraman fantezisi buttn insanlarda dogal
olarak bulunan, ama fiziksel, entelektuel ve toplumsal bakimdan
asagida olmalar1 nedeniyle ozellikle ¢ocuklann akillarinda gugchi
sekilde yer edinmis bir <istiinliik hedefi’yle iliskilidir.

DISNEY'IN GIZEMI

Bir ¢cocugun imgelemini ele gecirerek o cocugun kalbini fethe-
dersiniz. Disney Corporation, ¢ocuklarn yetiskinlerin kontrol et-
tigi bir diinyada kendilerini ozellikle gii¢cstuz hissetmeleri ve mo-
rallerinin bozulmas: gercegini degerlendirip kullanarak bir impa-
ratorluk kurmustur. Cocuklugun psikolojik 6zellikleri ve sikinti-
larin1 simgeleyen dikkatle tasarlanmis bir kahraman formula sag-
layarak Disney, onlarn en kolay etkilenebilir caglarinda sadik
musteriler olarak kazanmistir. Disney hayranlarimin butin Dis-
ney urunleri icin hissettigi 6zel yakinlik ve baghlik ¢ocuklukta
yaratilir ve boylece Disney markasi bireyin kimligin ayrilmaz bir
parcasi oldugu kadar hazine degerinde bir ¢cocukluk hatiras1 ha-
line gelir. Bireyin Disney logosu ile ‘cocukluk’ olarak hatirlanan
ideal akil durumu arasinda kurdugu iliskinin safligi, ¢cocukluk
olarak hissedilen masumiyet ve tazelik duygularimi yeniden ele
gecirmek uzere fazlasiyla 6deme yapacak olan yasam boyu mus-
terilikle sonuglanir. Anne-babalar da sevgiyle andiklar ¢cocukluk
hatuiralarimt kendi ¢ocuklan aracihigiyla yeniden yasadiklar igin,
ayni iliskileri kendi ¢ocukluklarindan cocuklarina asilamak/ak-
tarmak tizere binler halinde siraya gireceklerdir.

COCUK KAHRAMANIN CATISMASI

Cocukluktaki en buyik ve sik rastlanan ¢atisma, giicsizliktir.
Cocuklar kuguk ve zayifurlar. Yetigkinler onlarin yasaminin her
yonuinu kontrol ederler. Cocuklara nerede yasayacaklarini, ne ya-
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pacaklarimi, kimi goreceklerini ve zamanlarini nasil gegirecekle-
rini kontrol etmelerine izin verilmez. Cocugun yaptug her davra-
n1s hukmedici yetiskinler tarafindan denetlenir ve kontrol edilir.
“Dislerini fircalal”, “Yemegini ye!”, “Haydi yataga!”, “Bir siiveter
giy!”, “Odevini yap!”, “Yatagim diizelt!”, “Okula git!”, “Televizyo-
nu kapat!” Butun bunlar bir ¢ocugun yasamim dolduran ve ba-
gimsizlik ya da bireysellige cok az alan birakan disarnidan gelen
emirlerdir —daha az seruven, tehlike ya da heyecan. Bu yuzden
cocuklar The Lion King'deki ki¢uk Simba'nm, kétii amcas1 nede-
niyle kendi suriisunden surgtine gonderildiginde ve kotit amcasi-
n1 yenmek amaciyla kendi giicsuzlugunun tstesinden gelmek zo-
runda kaldiginda yasadig1 catismayla iliski kurabilirler.

Gugsuzlagun ¢cocuk kahramanin ¢atismasinin en énemli par-
cas1 olmasina karsin, bircok yetiskin de kendi ¢ykiulerinin can
ahic1 noktalarinda gucsuzluk anlanyla karsilasirlar. Raiders of
the Lost Arc’ta (1981) Indiana Jones (Harrison Ford) kutsal san-
digin acildig: etkileyici sekans boyunca bir direge baghdir. The
Empire Strikes Back’te Luke en yakin arkadasi Han Solo karbon
bir blokta dondugunda zincirlenmistir ve giigsiizdir. Genellik-
le oyuncular arasinda en fazla inisiyatif sahibi olan kahramam
olusturmamin yaninda, kritik bir andaki guigcsuzlik de olay or-
gustune buyuk bir gerilim kazandirr.

YETIM KAHRAMANLAR

Cocuk kahraman formulu ebeveynlerin ve diger yetiskin otori-
te figtrlerinin hukmedici varligindan birden kurtulan bir cocukla
baslar. Bu formuil temel bir dilegin yerine gelmesiyle baslar —cocuk
kahraman 6zgurdur ve bagimstzhik hostur. Pinocchio (1940) bir ak-
tor olmak icin kacar. Dumbo (1941) sirkin karmakarisik diinyasi
icinde yasamin keyfini cikanr. The Jungle Book'ta (1967) Mowgli
anne-babasini hi¢ bilmez: Bir orman hayvani gibi, 6zgur dogmus-
tur. The Lion King'de Simba, Anne ve Baba'min dikkatli gozlerinden
uzakta yasamm deneyimlemek i¢in heyecan verici ormanin igine gi-
rer. The Sword in the Stone’da Arthur ve The Prince of Egypt'te Mo-
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ses (1998), The Wizard of Oz'da Dorothy, Harry Potter, Kulkedisi
ve Pamuk Prenses, hepsi de yetim kahramanlardir.

Bir yetim olmaya dair ¢cocukluk fantezisi farkh istekleri ifade
eder. Bazilan icin bu, acimasizhiklan nedeniyle ebeveynlerini ce-
zalandirmaya yoénelik bilin¢disi bir istektir. Digerleri i¢in sahiple-
nici ve hukmedici ebeveynlerden kurtulma istegini ifade eder.
Daha baskalar iginse bir yetim olma dusu, ebeveynlerinin kim-
liklerinden tamamen ayr1 bagimsiz bir kimligi olusturma arzusu-
nu temsil eder. Bu fantezilerdeki ¢ocuk kahramanlar cogu kez ve-
kil ebeveynlerle buyurler. Killkedisi ve Pamuk Prenses gibi pren-
ses kahramanlar kot ivey annelerin yaninda buyurlerken, Uyu-
yan Guzel peri vaftiz annelerle buyur. Star Wars'daki Luke, Art-
hur, Isa, Musa, Cyrus, Perseus, Herkiil gibi diger kahramanlar ve-
kil ebeveynlerle buyirler, ¢cunku gercek ebeveynleri ya kraliyet
ailesine mensupturlar ya da ilahi figtirlerdir. Bu ¢cocuk kahraman-
larin 6ykulerinde ifade edilen cocukluk fantezisi, cocugun gercek
ebeveynlerinin sikic1 ve siradan diinyasinin 6tesinde buytk, soh-
retli bir kimlik duygusu arzusudur.

Ebeveynlerinden ozgurlestikten sonra bu ¢ocuk kahramanlar
ilk olarak en 6nemli derslerini 6grenirler: Ebeveynlerini sever ve
evlerini ozlerler. Gelisimin ilk asamasi evin yuregin bulundugu
yer oldugunun ve Anne ve Baba'min zorbaca hakimiyetinin ashn-
da yalnizca onlarin sevgileriyle ilgilerini ifade etmelerinin yolu ol-
dugunun anlasilmasidir. Bu noktada hedef netlesir: Kahramanlar
eve donis yolunu bulmak ve bunun i¢in savasmak zorundadirlar.
Ancak eve doniis, miicadelenin yalmzca yarisidir. Her ne kadar
cocuk kahramanin ézgurlik ve bagimsizhk istegi yerine gelse ve
bu arzu doyuma ulassa da, hala cocugun giic duygusuna ve kendi
kaderini belirleme arzusuna hitap edilmesi gerekmektedir.

ROLUN TERSINE DONUSU

Cocugun gercek yasaminda Anne ve Baba kahramandirlar. On-
lar evi ve yuvay1 korumak tizere disar1 ¢ikan ve dinyanin ejderle-
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riyle savasan insanlardir. Yetiskinler savunucudurlar ve ¢ocuklar
da savunmasiz kurbanlardir. Ancak cocuklarin fantezi dinyasin-
da cocuklar giice sahip olan karakterlerdir. Onlarin dunyasinda
cocuklar ejderi 6ldurmeli, cadiy1 yenilgiye ugratmali, kara soval-
yeyi ele gecirmeli ya da kotiyu yok etmelidirler. Onlarin dunya-
sinda gugsuz, ¢aresiz ve timuyle incinebilir olanlar ebeveynlerdir.
Gugsuz ebeveynleri 6lumden ve yok olmaktan yalmzca ¢ocuk
kurtarabilir. Ebeveynlerini (ve/veya dinyay1) kurtaran ¢ocuk te-
mas! her Disney filminde vardir. Pinokyo’nun yolculugu Gepet-
to’yu kurtardiginda tamamlamr. Simba kéta amcasinin zorbaligin-
dan aslanlarin gururunu ve butiin bir orman kralhgim kurtanr.
Spy Kids serisinde (2001, 2002, 2003) her filmde ¢ocuk kahra-
manlar kendi ebeveynlerini ve/veya diinyay: kurtarrlar.

EVLILIGI KORUMAK

Bir ¢cocugun dunyas: perspektif agisindan oldukca kuguktir.
Anne-babanin evliligi ve ¢ocuk-ebeveyn iliskileri -aile biriminin
¢imentosu- bir cocuga butin bir evren gibi goriunebilir. The Pa-
rent Trap (1961 ve 1998) gibi filmlerde ¢ocugun diinyas: aile bi-
rimi yeniden biraraya geldiginde kurtarilir. Diinyay: ya da kendi
ebeveynlerinin yasaminm korumak yerine, ¢ocuk kahramanlar
kendi ebeveynlerinin evliligini korurlar, ki burada ¢ocuklarin
perspektifi bitun dunyay1 korumakla esittir.

HAYVAN KAHRAMANLAR

Cocuklar hayali canlandirmada (animation), insanin 6zellikle-
rini hayvanlann, hatta cansiz figirlerin tzerine yansitmakta cok
yeteneklidirler. Bu yizden cocuklara yonelik oykuler ve filmler
cogu kez Bambi (1942), Dumbo, The Jungle Book, Lady and the
Tramp (1955), 101 Dalmatians (101 Dalmagyali, 1961 ve 1996),
The Lion King ve sayisiz diger yapitlardaki karakterler gibi hayvan
kahramanlar iceren animasyonlardir. Cocuklar aym1 zamanda
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kendilerini Monsters, Inc.’deki (2001) canavarlar gibi fantezi fi-
gurlerin rollerine yansitmay1 severler. Hatta Toy Story'deki
(1995) oyuncaklar ya da Beauty and the Beast (1999) ve The Bra-
ve Little Toaster'daki (1987) eve ait cihazlarla bile 6zdeslesebilir-
ler. Bir cocugun imgeleminde gercek dunyada var olamayacak bir
karakterle 6zdeslesmek icin gereken fazladan inanmama duygusu-
nun ertelenmesi cok daha eglenceli ve fantastiktir. Kesinlikle her
sey olabilir! Cocuklan simgeleyen hayvanlar, nesneler ya da ca-
navarlar yetiskin insan dunyasin kurtardiklarinda, zafer psikolo-
jik olarak farkh dizeylerde odullendirilir.

PINOKYQ

Klasik Pinokyo oykiusuniin Disney yorumu Amerikan ruhun-
da ebedi bir demirbas haline gelmistir. Bu film, kahraman butiin
cocuklarin 6zdeslesebilecegi bir arayisa sahip oldugundan, ¢ocuk
kahraman formulinin ¢ok basarili bir ifadesidir. Butin ¢ocukla-
rin onlarin tamamen ‘gerc¢ek’ olmadiklarina dair duygular vardir,
cunku kendi dinyalan icinde yetiskinler, onlar ‘sadece ¢ocuklar’
olduklan icin surekli olarak ozgurliuklerini sinirlarlar. Cocukla-
rin bir gin ‘buyuyecekleri’ ve arzuladiklan butun ozgurliklere
sahip olacaklan fantezisi Pinokyo'nun ‘gercek bir ¢cocuk’ olma
arayisinda simgelenir. Pinokyo’nun oykiisit onun bedenini yara-
tan zanaatkar olan ‘babasr’ Gepetto’dan ayrildiginda baslar. Once-
likli hedefi babasiyla yeniden biraraya gelmek ve onunla butun-
lesmektir. Ancak son kertede gercek bir ¢ocuk olma hedefine
ulasmak icin tinsel annesi Mavi Peri’yle (ona yasam veren Tanri-
ca’yla) yeniden biraraya gelmesi gerekmektedir.

Pinokyo’nun yol gostericisi konusan bir hayvandir — Jiminy
Cricket. Bir¢ok Disney filminde kahramanin hayvan yol goste-
ricisi, aym1 zamanda bir asagilik kompleksinin tstesinden gel-
mek zorundadir. Yedi Cuceler, Pamuk Prenses’i korumak icin
kendi kiicuk bedenlerinin ve Kot Kralice korkulannin tste-
sinden gelmek zorundadirlar. Konusan fareler Kulkedisi'ni ko-
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rumak icin kucik bedenlerinin ve koti kedi korkusunun tuste-
sinden gelmek zorundadirlar. Beauty and The Beast'te samdan
ve diger ev aletleri kaleyi savunmak ve istilac1 serseriler cete-
siyle savagmak i¢in kendi kuguk ol¢ilerinin ustesinden gelmek
zorundadirlar. Konusan kuc¢ik ejder Mushu da, imparatoru
kurtaran Mulan’a yardim etmek icin kendi kuctuk yapisinin us-
tesinden gelmek zorundadir. Pinokyo'da Jiminy dev balina
Monstro’ya karsi savasta kahramana kaulip ona yardim ederek
kendinden siphesinin ve kucuklugunun ustesinden gelir.

Tipki Campbell'in modelindeki kahramanmin yolculugunu eve
donerek tamamlamasi gibi, ¢cocuk kahramanlar da tipik olarak
kendi yolculuklarini eve dénerek ve ebeveynleriyle yeniden bira-
raya gelerek tamamlarlar. Sonunda Pinokyo ve Jiminy, Gepet-
to'yu kurtarirlar. Pinokyo kahramanligi ve sabr1 nedeniyle odul-
lendirilerek Mavi Peri tarafindan canlandinlir ve gercek bir cocu-
ga donusturiulir. Ancak ister gercek isterse agactan olsun, Pinok-
yo'nun gercek zaferini sevgi dolu ve sadik babasiyla yeniden bir-
lestiginde kazandig duygusuna sahip oluruz.

.—0—

12. BOLUMUN OZETI

 Butun kahramanlar ya kendi i¢lerinde ya da kendi ortamla-
r1 icinde bir seylerin ustesinden gelmek zorundadirlar. Bu
anlamda trajik kusur ya da asagilik kompleksi, her kahrama-
nin karakterinin temel parcasidir; dengeleme de karakterin
motivasyonunun temel bir 6gesidir.

» Agin asagilik duygularn, istinlitk kompleksinin belirtisi olan
ustinligu hissetme gereksinimini ifade etmenin uyumsuz
yollan olan asir1 dengelemeye yol acabilir.

» Bagkalarina ve cevrelerindeki diinyaya hukmetmeye yone-
lik anormal bir gereksinime sahip olan stiper kotiiler, ustin-
lik kompleksinin asir derecede giiclit 6rnekleridir.
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Kotu bir karaktere, onun ustunlik kompleksinin kokenin-
de yatan asagilik duygularini agiga vurarak buyuk bir derin-
lik kazandirabilirsiniz.

Cocuklara yonelik filmler, 6zellikle Disney filmleri, ¢ocuk-
luk fantezilerine ve cocukluga 6zel psikolojik gereksinimle-
re hitap etme egilimindedirler.

Cocukluktaki stiper kahraman fantezisi onlarin stiinliik
hedefiyle, cocuklarin buyuk insanlarin hukmettigi bir din-
yada kiicuk insanlar olmaktan kaynaklanan dogal asagilik
duygularinin ustesinden gelme yoluyla iliskilidir.
Giigsiizliik, ¢cocuk-kahraman formiulinde merkezi catis-
madir.

Yetiskin kahramanlar kendi oykulerinde ¢cok énemli anlar-
da gii¢siiz olarak ifade edildiklerinde, olay érgusiine énem-
li bir gerilim 6gesi eklenir.

Cocuk kahramanlar genellikle yetimler olarak canlandirilir-
lar. Her zaman karsilasilan bu olay orgusu yontemi, cocu-
gu tam ozgurliuk ve bagimsizlik kazandirarak dilegin yerine
gelmesinin bir ogesini saglar. Ayni1 zamanda net bir hedef
sunarlar: ebeveyn arketipleriyle yeniden biraraya gelmek.
Cocuk kahramanlarin kendi ebeveynlerini kurtarmak zo-
runda olduklart roliin tersine doniisii, yumurcaklar icin
cok populerdir, ¢iinki ¢cocuklar, ebeveynler savunmasiz
kurban rollerini oynarken, gicli savunmacilar rolunu
oynarlar.

Hayvan kahramanlar ¢ocuklara yonelik filmlerde asiri dere-
cede yaygindir, cunku yumurcaklar, canlandirilan ya da
hayvan karakterlerle 6zdeslesmede ve kendilerini kolayca o
rollere yansitmada ¢ok yeteneklidirler.

Cocuk filmlerinin ¢ogunda nihai hedef, cocuklarin ¢ok sev-
dikleri ebeveynleriyle yeniden biraraya gelmeleridir.

£3
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12. BOLUM EGZERSIZLERI

Filmlerden bes super kahramani saptayin ve onlarin asa-
gilik komplekslerini analiz edin.

Butun bu super kahramanlar kendi asagilik duygularini
nasil dengeliyorlar?

Filmlerden bes super koti saptayin ve onlarin ustinluk
komplekslerinin ardindaki asagilik duygularim ortaya
koyun.

Butun bu siiper kotuler kendi asagihk duygularimi nasil
asir1 dengeliyorlar?

Bes super kahramaninmizda hamartia’yr -zayifik ya da
onemli kusur- saptayin.

Bes cocuk kahramani saptayin ve onlarin oncelikli he-
defleriyle motivasyonlarini analiz edin. Butin bu tema-
lar su ya da bu sekilde gucsuzluk sorunuyla iligkili ola-
bilir mi?

Akliniza gelen mit, efsane ve filmlerden butun biyik
kahramanlarn listeleyin. Bu kahramanlardan kaci bebek-
lik ya da ¢cocuklukta yetim olmus ya da ebeveynlerinden
ayrilmistir?

Roliin tersine déndugu bir olay 6rgasiuni iceren ve ¢ocuk-
lara yonelik olarak pazarlanan on film saptayin.

Hayvan kahramanlarin ya da énemli rollerde hayvan ka-
rakterlerin oldugu ve ¢cocuklara yonelik olarak pazarlanan
on filmi saptayin.

10) Asagidaki filmleri analiz edin ve bu olay orgulerini bu

bolumde tanimlanan ¢ocuk-kahraman formuluyle ilis-
kilendirin: The Lion King, Cindirella (Kulkedisi), The
Prince of Egypt, Snow White (Pamuk Prenses ve Yedi Cii-
celer), Mulan, Hercules (Herkal), Toy Story (Oyuncak
Oykusit), Dumbo, The Sword of the Stone ve The Brave
Little Toaster.

$%
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SENARYONUZDA ASAGILIK
KOMPLEKSINI TANIMLAYIN

1) Kahramaninizin trajik kusuru ya da asagilik kompleksi ne-
dir? Kahramaniniz bunu nasil dengelemelidir?

2) Senaryonuzda ustinlik kompleksi olan bir karakter var
mdir? Eger varsa, bu karaktere onun asin dengeleme dav-
ranisinin ardindaki asagiik kompleksini a¢iga vurarak na-
sil derinlik katarsimiz?

3) Kahramanimzin giicstizlugun istesinden gelmek zorunda
oldugu bir sahneyi dahil etmek, olay érguntuze bir gerilim
duzeyi kazandirabilir miydi?

=23
BIR BAKISTA COCUK-KAHRAMAN FORMULU
OGELER ISLEV ORNEKLER
Gugsuzluk Degisim gereksinimini ve Dorothy'in The Wizard of

bagimsizlik ve gig
gereksinimini kurmak

OZun ilk bolamundeki
¢atigmasl

Arzu tatmini

Heyecanli bir seruveni
yasamak

Ebeveyn kontroliinden
kurtulmak

Pinokyo sirke katilir

Pinokyo “Haz Adasi”nda

Yetim kahramanlar

Ebeveynlerden kurtulma
Ebeveynlerle yeniden
biraraya gelme gereksinimi

Pinokyo, Harry Potter,
Dorothy, Arthur, Kulkedisi

Roliin tersine donust

Gigli olmak

Spy Kids

Evliligi/ebeveynleri koruma

Cekirdek aile birimini
diriltmek ve korumak

The Parent Trap
Spy Kids

Hayvan kahramanlar

Cocuklarin hayal etmeyi
ve ozdeslesmeyi sevdigi
kahramanlar

Dumbo, The Jungle Book'ta-
ki yardimc karakterler

Hayvan yol gostericiler

Tehdit edici olmayan,
hukmedici olmayan,
anlayish ve zeki yol
gosterici figirler

Pinocchio’daki Jiminy

Mulan'daki Mushu

Ebeveynlerle yeniden
biraraya gelme

Yolculugun ilk asamasina
tamamen gelismis bir
kahraman olarak donts

Pinocchio ile Wizard of
Oz'un final sekanslan
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13
KARDES REKABETI
\%)

Freud, ebeveynlerden sevgi ve onay gereksinimiyle ilgili
baslica motivasyon olarak Oedipal rekabete odaklanmisti. Ad-
ler ise kardesler arasindaki rekabet tizerine yogunlasmistir.
Mitte ve efsanede kardes rekabeti arketipik bir temadir ve dra-
matik yapida her zaman bulunan rekabet ¢catismasinin mitolo-
jik atasidir. Rekabet aym zamanda kahraman olay orgulerinde
yaygin bir temadir. Buyuk kahramanlarin buyuk rakipleri ya da
‘karsitlart’ vardir. Siipermen’in Lex Luthor’u, Batman’in Joker'i,
Oramcek Adam’in Green Goblin’i, Sherlock Holmesun Profe-
sor Moriarty’si ve hatta Tanri’'nin meleklerin en buyagu ve gig-
lust Seytan’ vardir. Bu bolumdeki rekabete dayal olay orgisi-
nun o6geleri arketipik kardes rekabeti temasiyla iliskili olarak
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East of Eden'da (1999) James Dean (Cal) tipik bir kot ¢ocuk figard.

tanimlanacaksa da, ayni 6geler ister rekabet kardesler arasinda
olsun isterse olmasin, her turli rekabet olay érgisiine genelles-
tirilebilirler.

EAST OF EDEN

Bati mitolojisinde kardes rekabetine dair arketipik tema, Ki-
tabi Mukaddes’teki Adem’in iki oglu, Kabil ile Habil'in dyku-
stiinde 6zetlenir. Kitabr Mukaddes (Tekvin 4:16) Kabil'in ki¢uk
kardesi Habil'i nasil éldardigini ve sonucgta Tanri tarafindan
sirgine goénderilmesini anlatir: Kabil, “Tanri’nin huzurundan
gonderildi ve Nod diyarinda, Cennetin dogusunda yasadi”. Kabil
ile Habil arasindaki rekabet Adem ile Havva’nin sevgisini degil,
arketipik baba Tanri'mn sevgisini bitirir. Bu yuzden Kabil ile
Habil en iyi, gercek kardesler olarak degil, ama ebeveynlerinin
sevgisi i¢in rekabette surekli kapisan arketipik kardesler olarak



okunurlar. John Steinbeck’in Elia Kazanin uzun metrajli film
olarak uyarladig1 East of Eden adli romaninda Kabil ile Habil mi-
tine yeniden donulur. Filmde Cal (James Dean) ve Aron (Ric-
hard Davalos) babalar1 Adam’in (Raymond Massey) sevgisi i¢in
rekabet eden kardeslerdir.

1Yl COCUK/KOTU COCUK IKIT1GH

Tipki Kabil'in kott, Habil'inse iyi olmasi gibi, Cal ‘kotw’ ogul,
Aron ise ‘iyi’ oguldur. lyi ¢ocuk ile kot ¢ocuk arasindaki net iki-
lik benlikteki persona/golge ikiliginin simgesidir. Daha genis bir
anlamda bu, herkesin icindeki iyi ve kotu arasindaki ¢atismanin
simgesidir. Filmde iyi ¢ocuk/kotii cocuk ikiligi cogu kez kahra-
man/koti ikiligi i¢inde 6zetlenir. Kahraman fevkalade iyidir, oy-
sa onun rakibi olan kotu, kayitsiz sartsiz kotudur.

East of Eden’da kotuluk hem cinsellikle hem de herkeste var
olan bencilligin bilgisiyle iligkilidir. lyilik ise baska insanlardaki
icsel iyilikteki masumiyet ve naif idealizmle iliskilidir. Bu anlam-
da Cal ve annesi ‘koti’, Aron ve babasi da ‘iyi’dir. Cal annesiyle
karsilasuginda ve kendi hayatim1 yasamak uzere babasim terk et-
tigini 6grendiginde, Cal'in annesine dair yeni bilgisi onun kendi-
sine dair bilgisini dogrular ve daha gucli hale getirir. Ancak
Aron, Cal tarafindan annesiyle kars: karsiya gelmeye zorlandigin-
dan, Aron'un annesinin varhigina dair bilgilenmesi kendisini
mahveder. Bir genelev isletmek icin ailesini terk eden bir anneye
sahip olma nosyonunu kavrayamaz. Sonunda Cennet’ten surgin
edilen iyi ogul Aron’dur, ¢uinki Aron'un dunya gorusi gercekli-
ge degil, Kitab1 Mukaddes’e dayanir.

EBEVEYN KAYIRICILIGI

Rakipler arasindaki catismanin kokeni ebeveynin sevgisidir.
Bir cocuk kendisini iyi, digeriyse koti olarak gorebilir, ¢tinki
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ebeveynler bir cocugu kayirirken digerine itibar etmeyebilirler.
Cocuk soyle dustunir: “Eger babam beni seviyorsa, ben iyi olma-
ltyim;” ya da tersine: “Babam beni sevmiyorsa, ben koti olmali-
yim.” O halde ¢ocuklar kendilerini iyi cocuk ve kot ¢ocuk rol-
lerinde tasarlarlar ve goruniise gére yasamlarinin geri kalanin-
da o rolleri oynarlar. Bircok konuda birbirleriyle rekabet eder-
ler, ama catismanin kokeni ebeveynlerinin sevgisi icin rekabet
olarak kalir.

Cogu kez kayirmacihik konusundaki catisma Anne bir cocu-
gu, Baba ise diger cocugu kayirdiginda karmasiklasir. Bu du-
rumda Anne ile Baba arasindaki ebeveyn catismasi, bu ¢atisma-
y1 kardes rekabeti icinde yasayan cocuklarina uzanir. East of
Eden’da babasinin sevmedigi Cal, koti ogul rolinde her zaman
ofkelenir. Annesini bulduktan sonra, kot ogul olma nosyonu
artik canim sikmaz, ¢tinki kendisinin daha ziyade annesi gibi
oldugunu ve bu ytizden annesi tarafindan sevildigini anlar. An-
nesine dair bu bilgi Cal'in kendisinin kimin i¢in oldugunu ka-
bul etmesine yardim eder ve bu da onu filmdeki ana arayisi olan
kendisini babasina affettirecek bir harekette bulunma konusun-
da motive eder.

RAKIP/YOL GOSTERICI DEGIS TOKUSU

Ebeveyn baslica yol gosterici figiirken, ebeveynler ile kardes-
ler arasinda, arketipik rakip ile yol gosterici figurler arasinda bir
baglantiy1 yaratan koparilamaz bir iligki vardir. Sonuc olarak biz-
ler cogu kez bir dost ve/veya yol gosterici haline gelen eski rakip
temasin izleriz. Bu tema daha biuytik erkek ya da kiz kardesin
ebeveyn oldugunde, terk ettiginde ya da baska bir bicimde nega-
tif bir istikamete yoneldiginde ya da yok oldugunda yol gosterici
figiir olarak ebeveynin yerini aldig1 gercek yasamda sik karsilasi-
lan bir durumu ozetler. Bu tema bes Rocky filminde ¢ok ayrinuh
bicimde sunulur.
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A) Rocky'de (1976), Rocky (Sylvester Stallone) rakibi Apollo
(Carl Weathers) ile karsilasmasi i¢in yol gostericisi (antre-
nori) Mickey (Burges Meredith) tarafindan ikna edilir.

B) Rocky I'de (1979) Rocky rakibini yener.

C) Rocky IIlde (1982) Rockynin yol gostericisinin olimai,
Mickey'i 6ldiren kisi olan yeni bir rakibin -Clubber Lang
(Bay T.)- ortaya cikisini gosterir. Rockynin eski rakibi
Apollo artik Rocky'nin yeni yol gostericisidir.

D) Rocky IV'te (1985) Rocky, emeklilik doneminden geri do-
nusinde Apollo'nun yol gostericisi olur. (Bu noktada, eski
rakipler birbirlerinin yol gostericisi olurlar.) Apollo’nun 61-
mesi yeni bir rakibin, Apollo’yu élduren Ivan Drago’nun
(Dolph Lundgren) ortaya ¢ikisini gosterir. Apollo'nun eski
yol gostericisi Buck (Tony Burton) Rocky’nin yeni yol gos-
tericisi olur.

E) Rocky V'te (1990) Rocky genc bir boksor olan Tommy’nin
yol gosterici olur. Tommy hem Rocky hem de Apollo’nun
eski yol gostericisi olan yeni bir yol gosterici -Duke- icin
Rocky’yi hemen terk eder. Rocky kendisini Duke’le bir yol
gostericilik rekabeti icinde ve Tommy'yle bir boks ma¢inda
bulur.

Rocky filmlerinde rol dénusamu, rakip ve yol gdstericinin yer

degistirebilmesindeki akiskanligy gosterir. Yol gosterici ve rakip

rolleri arasindaki baglanu 6gesi, ikisinin de esasen ayni islevi gor-

dugadur: Onlar kahramana miuisabakaya girmesini ve basarili ol-

may1 telkin ederler.

ROMANTIK REKABET

Sinemada kardes rekabetinin baska bir tipik ornegi, bir ka-

dina duyulan musterek ilgi sebebiyle yasanan romantik reka-
bettir. East of Eden’da Cal ve Aron, Abra’nin (Julie Harris) sev-
gisi ugruna rekabet ederler. Romantik rekabet kadinin sevgisi
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ugruna merkezi muicadeledir, ciunku -kadin kibar ve hassas iyi
oglu severken- ayni anda seksi ve supheli koti oglun cazibesi-
ne kapilir.

ONAYLANMA GEREKSINIMI

Kardes rekabetindeki itici gii¢ ebeveynin sevgisi, dikkati ve
onayi icin gereken rekabettir. Sinemada kardesler arasindaki psi-
kolojik rekabetin farkli duzeyleri, tipik olarak digsal bir hedefe
ulagmaya yonelik rekabet aracihgiyla gosterilir. Bu gorulebilir he-
def rekabetin digsal temsiliyken, miicadelenin itici bilingdis1 gii-
cti ebeveynin onay icin i¢sel rekabettir. Ebedi hedefe dayal olay
orgusundeki yaygin bir 6ge, iyi cocuk/koti cocuk temasinin can-
landinldigy ahlaki bir ¢atismadir.

East of Eden’da Cal babasinmin basansiz is girisiminden kurtul-
masina yardim etmek amaciyla para kazanmay ister. Bunu yapa-
rak babasinin onayim kazanabilecegini ve sonunda tercih edilen
ogul olacagim dusunur. Cal savas vurgunculugu yaparak hizh
yoldan para kazanmay1 planlar. Bu arada Aron savasin, savastan
cikar saglayanlar kadar ahlaka aykiri oldugu inancim agik¢a gos-
terir. Paraya yonelik bu dissal hedef savasin etigi tizerine kardes-
ler arasindaki ahlaki bir ¢catismayla gosterilir.

Cok 6nemli bir sahnede, Cal kazandigi parayla babasim sasir-
ur. Baba tipki Tanr’nin Kabil'in takdimesini reddetmesi gibi
Cal'in hediyesini reddeder. Ayni sahnede baba Aron’un hediye-
sinden -Abra’'yla evlenecekleri haberi- buyuk keyif alir. Tipk
Tanr’nin Kabil'in takdimesini reddedip, Habil'in takdimesini ka-
bul etmesinin Kabil'in 6fke ve kizginlikla Habil'i 6ldurmesine yol
agmasi gibi, babanin Cal'in hediyesini reddedip, Aron’un hediye-
sini kabul etmesi de Cal''n Aron’u 6ldirmesine yol acar. Bu olay
orgilerinin ikisi de cocugun sevgi ve ebeveyn onayina yonelik
uinutsuz gereksinimi etrafinda déner.
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DUEL IN THE SUN

King Vidor'un epik Western'i Duel in the Sun’da kardes reka-
beti Jesse (Joseph Cotten) ile Lewt (Gregory Peck) arasindadir.
Kardesler arasindaki rekabet asagida siralanan alt1 duzeyde ya-
sanir.

1) Jesse iyi oguldur —kibar, zarif, uygar ve ahlakh. Lewt kot
oguldur —acimasiz, siddet dolu, vahsi ve ahlaksiz.

2) Jesse, Anne’nin (Lillian Gish) gozdesidir. Lewt ise Babanin
(Lionel Barrymore) gozdesi.

3) Hem Jesse hem de Lewt'in arzuladigy melez giizel Pearl
(Jennifer Jones) icin romantik bir rekabet vardir.

4) Saygisini ve onayim her ikisinin de ¢ok istedigi babalarinin
sevgisi askina psikodinamik bir rekabet s6z konusudur.

5) Ebedi bir hedef tizerindeki rekabet kendi ailelerinin bol-
gesinde yapilan bir demiryolu insasiyla ilgili politik bir
catismadir.

6) Ahlaki catisma hem demiryolunu hem de kardeslerin Pe-
arl’e davranmisim icerir. Jesse demiryolundan yanadir —~bu-
tin Texas’a yardima olacak iyi bir eser. Lewt demiryoluna
karsidir, cinkii bu girisim babasinin genis arazileri kontrol
etmeye yonelik yayilmaci arzusuyla catisir. Aym zamanda
Jesse, Pearl’e hiirmetkar, nazik ve saygih davranir. Lewt ise
Pearl’e acimasizca davranir. Onu seks i¢in kullanmir, ama bir
melez oldugu icin de fiziksel bir iliskiden daha fazlasim
sunmay1 reddeder.

13. BOLUMUN OZETI

 Kitab1 Mukaddes'te Kabil ile Habil'in 6ykiistuntin 6zetlendi-
gi ve Alfred Adler'in kuramlarinda analiz edildigi gibi, kla-
sik kardes rekabeti temasi, filmlerde her zaman karsilasilan
rekabete dayah olay orgusu igin sablon saglar. '
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» lyi cocuk/kétii ¢ocuk ikiligi, rekabet formiluniin en temel
parcasidir. Bir cocuk ya da karakter iyi, digeri kotadir. Bu
ikilik her buytk kahramanin esit derecede buyuk kotusi
oldugu kahraman/karsit1 ikiligine benzer.

» Klasik kardes rekabeti temasinda, tipik olarak bir ¢ocuk
bir ebeveyn tarafindan digerine gore tercih edilir. Bu ka-
yirmacilik 6gesi, Anne bir cocugu ve Baba da diger ¢ocu-
gu kayirdiginda asiri derecede karmasik catisma duzeyle-
rini olusturabilir.

» Rakip figiru dogasinda yol gosterici figure benzer —her iki
karakter de kahramana basarma motivasyonu saglarlar.
Cogu kez bir rakip bir akil hocasina donusebilir ve tersi
olur, ¢iitnka bu iki figarin islevleri birbirleriyle yakinda
iligkilidir.

* Rekabet formuluntn baska bir unsuru, bir kadina duyulan
musterek ilgi sebebiyle yasanan romantik rekabettir.

* Son olarak, rekabetlerin cogu aym zamanda dissal bir hede-
fe, yani buyuk oyunu kazanmaya, secimi kazanmaya, bu-
yuk yarisi1 kazanmaya odaklanir.

* Cogu kez, icinde iyi cocuk/koti ¢ocuk ikiliginin canlandi-
rildig: digsal hedefe ulasma rekabetine icerili olan ahlaki bir
oge vardir. Ornegin iyi cocuk kasabay1 korumak icin seci-
mi kazanmayn isterken, koti cocuk kotu petrol sirketine sa-
tis yapabilmek amaciyla secimi kazanmay ister.

res

13. BOLUM EGZERSIZLERI

1) Klasik bir kardes rekabeti temasinin oldugu -erkek ve/veya
kiz kardeslerin birbirleriyle catistigi- t¢ filmi saptayin.

2) Bu filmlerdeki rekabetler bu bolumde tanimlanan olay 6r-
gusu ogelerini iceriyor mu?
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3) Kardes rekabetinin daha az dogrudan tanimlandig -rakip-
lerin kardesler olmadig, rakiplerin ebeveynler ya da ro-
mantik ask icin rekabet etmedigi, rakiplerin iyi ya da kotii
olmadigi, vb.- ug¢ filmi saptayin.

4) Bu filmlerdeki rekabetler hala bu bolumde tanimlanan olay
orgusi 6gelerinin cogunu ya da bazilarim iceriyor mu?

5) Su filmlerdeki rekabetleri analiz edin: Whatever Happened
to Baby Jane, Crimes and Misdemeanors ve The Royal Ten-
nenbaums.

6) Sizin kardesiniz var m1? Kardeslerinizle iliskilerinizi analiz
edin ve bir rekabet 6gesi bulup bulmadiginmz gorin. Bu re-
kabet konularindan herhangi birinin kendi yasam oyku-
nuzdeki hedeflerinizle motivasyonlarinizi ne kadar etkile-
digini dusunun.

%

SENARYONUZDA KARDES REKABETINI TANIMLAYIN

1) Kahramanlarin ¢ogu, rakip kardes ya da hatta filmdeki bir
ana karakter olsun ya da olmasin, bir duzeyde rekabeti ya-
sar. Shane’de kahraman daha en basindan bir rakiple, bar-
daki siki bir kovboyla kars: karsiya gelir. Bu ikinci derece-
den rakiple catisma, esas rakip Wilson’la finaldeki buytik
silahl catismay1 haber verir. Rekabet kahraman icin bir vit-
rin, gilcini, aklini, yetenegini ve cesaretini kamtlama san-
sidir. Senaryonuzda kahramaninizin bir rekabetle kars: kar-
siya geldigi en az bir sahne var m1?

2) Ask iliskisi rekabeti, agik¢a romantik olmayan filmlerde bi-
le her zaman karsilasilan bir olay orgusu 6gesidir. Roman-
tik rekabet agk iliskisi temasina gerilim ve catisma ekler.
Kahramanmmz kendi ask iliskisinin ortasinda bir rakiple
kars: karsiya geliyor mu?
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3) Genellikle rakipler arasindaki catismada ahlaki bir 6ge var-
dir. Shane’de kahraman iyi yurekli ciftlik sahipleri icin sa-
vagirken, rakibi Wilson kotti sigir baronu i¢in savasir. Kah-

ramaniniz ile rakibi arasinda ahlaki ¢catisma var mi1?

BIR BAKISTA KARDES REKABETI

OGELER

TANIMLAMA

EAST OF EDEN'DAN
ORNEKLER

lyi cocuk/kotu ¢ocuk
ikiligi

Bir kardes iyi cocugu
diger kardes kot cocugu
oynar

Aron iyi ¢ocuktur
Cal kot ¢cocuktur

Ebeveyn kayirmacihigi

Bir ebeveyn bir ¢ocugu
digerine tercih eder, ya da
bir ¢cocuk Anne’nin, digeri
Baba'min gozdesidir

Aron Baba'min gozdesidir
Cal kendisini Anne’sine
yakin gorur

Romantik rekabet

Misterek bir kadin
sebebiyle yasanan kardesler
arasindaki romantik
rekabet

Cal ve Aron, Abra'nin ask
ugruna rekabet ederler

Onaylanma gereksinimi

Temel rekabet
ebeveynlerden biri ya da
daha fazlas1 tarafindan
onaylanma
gereksiniminden ¢ikar

Cal'in babasinin onayina
gereksinimi, Arom’a yone-
len kiskanglik ve ofkeyle
sonuglamr

Dissal hedef

Dissal bir hedefe ulasmak
i¢in bir rekabet vardir

Cal'in babasinin basansiz
bir is girisimden
kurtulmasina yardim etme
ihtiyac1

Ahlaki causma

‘lyi ¢ocuk/kotu ¢ocuk’
temasinin canlandirildig
ahlaki bir ¢ausma

Cal'm savastan ¢ikar
saglamasi ve Aron'un
savagl ahlaksizhik olarak
elestirmesi
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14
YASAM TARZLARI
\)

Adler, ustunlik itkisi kuramini, inanilmaz derecede 6zgun
ve kiskirtic1 dusunceleri Freud, Jung, Erikson ve diger onemli
psikanaliz kuramcilarinin ¢ogu dahil butan bir Avrupali ente-
lektiieller kusagini etkilemis ve onlara esin kaynag olmus filo-
zof Friedrich Nietzsche’ye borgludur. Adler insan dogasindaki
evrensel bir hedef olarak temel ustunluk itkisini tamimlamak
icin Nietzsche'nin ‘gii¢ istemi’ kavramina basvurmustur. Nietzs-
che gibi Adler de ustinluk itkisini mikemmellik yoniinde, son
nokta olarak gercekten ulasilabilir bir hedeften ziyade varsa-
yimsal bir ideale sahip i¢sel bir durti olarak gorayordu. “Insan-
la ilgili giizel olan sey,” diye yazmisti Nietzsche, “onun Ustin-
san’a (Ubermensch) giden bir koprii olmasidir!” Evrimsel bakis
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acisindan tek tek insanlar gercek mukemmellige ulasamazlar.
Ancak evrim her insana mukemmellik yonunde bir itki, insan-
g1 daha yiikseklere ¢cikarmay: telkin eden ve her yasayan insa-
n1 insanhigin gelisiminin bir sonraki evrimsel asamasina bir
‘koprt’ yapan ustunluk hedefini saglar.

USTINSAN VE MUTEVAZI INSAN

Eski Yunanhlar kraliyete ait ya da ilahi doguma dair klasik
kahramanlan, buyuk giiclere ve 6nceden belirlenmis zafere sahip
erkekleri tercih ederlerken, Yahudi-Hiristiyan gelenegi gercekten
mazlumlan savunmustur. Nietzsche’nin belirttigi uzere, Yunanh-
lar ve Romalilar birinci ve ikinci ‘Reich’lard1 —onlarin mitolojile-
ri, kulturleri, gicla imparatorluklar haline gelirken olusuyordu.
Greko-Romanlar soyluluga, guice ve bir kaltaru digerlerini fethet-
meye ve onlara hilkmetmeye iten ilahi kadere inanmaya deger
vermislerdi. Yahudi-Hiristiyan gelenegi miitevaziliga, Tanrr'ya
hizmet etmeye, yasamdaki yoksulluk ve boyun egme karsiliginda
olumden sonra odullendirilme inancina deger veren kole top-
lumlarindan dogmustu. Nietzsche fatihlerin ‘Gstiin irki'nin ‘efendi
ahlakr’na dayanan -gucluntn muzaffer olmay: hak ettigi- bir mi-
tolojiyle donatilmasinin dogal olduguna inanmaktaydi. Buna mu-
kabil olarak da, ‘kéle bir irk’in ‘kole ahlaki'na dayanan -mutevazi
olammn dunyay1 hak ettigi- bir mitolojiye sahip olmasi dogald:.
Dolayisiyla, Greko-Roman kahramam bir ‘Gstinsan’, bir super in-
sanken, Yahudi-Hiristiyan kahramanina ‘mazlum insan’, bir kay-
beden denebilirdi.

Ustinsan ile mazlum insan arasindaki muicadele yalnizca bire-
yin kisisel asagilik duygularinin azerindeki zaferinin degil, Ya-
hudi-Hiristiyan ahlakinin eski Yunanlilarin ve Romahlarin Efen-
di Ahlakr'nm uzerindeki zaferi kadar, yakin zamanlardaki Nazi-
lerin ‘uber alles’i tizerindeki zaferin de simgesidir. Rocky gibi
filmler agik bir bicimde tanimlanan dovis sahnelerinde tistinsan
ile mutevazi insan arasindaki mitsel ¢atismaya hitap eder. Rocky
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Superman (1978), naifligi ve sade hayatiyla Lex Cathor’un karsisinda yucel-
tiliyordu.

IVde tam bir Yahudi-Hiristiyan algakgdnullisi, yerinde bir se-
kilde adi bir Yunan tanrisindan gelen ‘Apollo’ olan teknik olarak
Ustin bir sampiyonla karsilasir. Il. Dunya Savasi filmleri Ari Na-
zilere karsisina Yahudi-Hiristiyanlari ¢ikararak dstinsan-mute-
vazi insan ¢atismasini anlatir. Roma ve kutsal kitap epikleri eski
Yahudileri ve Hiristiyanlari, onlarin yayilmaci efendilerinin -es-
ki Misirlilar, Romalilar ve Yunanllar- karsisina cikarir. Diger
filmlerde Ustinsan-muitevazi insan ¢atismasi bir kahramanin ya-
sadigi i¢sel bir micadeledir.

SUPER KAHRAMANLAR

Filmlerdeki siper kahraman karakteri klasik ve Yahudi/Hiris-
tiyan karakter 6zelliklerinin garip bir birlesimini temsil eder. Su-
per kahramanlar tipik sekilde hem ustinlik hem de asagilik
komplekslerinin dzelliklerini sergilerler. Onlar tek bir kahraman-
da birlesen dstinsan ve siradan insandirlar. Ancak stper kahra-



mamn bolunmus kisiligi uygun bicimde iki kimligi icine dagilir.
Ahlaki varolusu i¢inde Clark Kent kibar tavirh, miitevazi, cekin-
gen, sakar, givensiz ve etkisizdir, ama sorun ¢ikug zamanlarda
Yeryuzundeki diger herkese tistiin olan Stipermen’e donustr, ‘ce-
likten bir insan’ olur. Benzer bicimde Peter Parker kucuk, zayif ve
onemsiz bir genctir, ama Oriumcek Adam’a dénustigiunde herke-
se ustundar. Izleyiciler, 6zellikle de cocuklar, kendi i¢lerinde his-
settikleri aym karsit ikiligi temsil ettikleri i¢in modern suiper kah-
ramanlarla kolayca 6zdeslesirler. Bizler asagihk duygularimiz ve
yetersizligimizle (i¢imizdeki Clark Kent) miicadele ederken, tis-
tanlik duslerimiz (icimizdeki Stipermen) bizi 6nemli seyler yap-
maya motive eder.

YASAM TARZIARI

Adler'in daha sonraki kuramlarinda yer alan merkezi bir te-
ma, insanlarin ustinluge ulasma mucadelelerinde kullandig:
farkli ‘yasam tarzlar’ modeliydi. Nietzsche’nin ‘gii¢ istemi’ ku-
ramindan esinlenen Adler’in celisen yasam tarzlar1 kuram hem
film karakterlerindeki kisilik i¢i catisma (icsel catisma) hem de
karakterler arasindaki catisma (dissal ¢atisma) i¢in model sag-
lar. Adler -biri hari¢ ‘kusurlu’ olan- dort temel yasam tarzi ara-
sinda ayrim yapmaktadir.

1) ‘Hitkmedici tip’ ~birey ustiinlik ve baskalarina hikmetme
yonunde tahrik olur.

2) ‘Bagimh tip’ —birey baskalarina ve kendisine saglamaktan
ziyade baskalarindan alir ve onlara bagimhdir.

3) ‘Kaginan tip’ —birey meydan okumalardan, sorumluluklar-
dan ve gorevlerden kacar ve benzeri seylerden kaginir.

4) ‘Sosyal acidan yararh tip’ -birey sosyal bakimdan yapic1 et-
kinliklerde bulunur.

‘Sosyal agidan yararh tip’, ‘kusurlu’ olmayan tek tiptir, ¢an-
ku astanlik itkisi bencilce arayislardan ziyade kisinin kendisi-
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nin ve toplumun gelismesine yonelir. Bu dort tipin varligina
ragmen Adler'in kuramlar1 karamsar ya da Freud'unki gibi be-
lirlenimci degildir. Adler bir hiimanistti. Onun kuramlan bire-
yin kendi ‘istemi’'nin guciiyle yasam tarzim diizelterek, hatta
degistirerek kendi kisiligini olusturabildigi ve degistirebildigi
bir ‘yaratic1 benlik’ disincesini 6ngorur. Film kahramanlan da
‘yaratic1 benlik’lerdir. Bir filmin akisi boyunca karakterler her
zaman bir big¢imde gelisirler. Cogu kez karakterler yanhslar ya-
pan tiplerden sosyal acidan yararh tiplere donuserek kisisel ge-
lisim sergilerler.

HEM KISININ ICINDEKI HEM DE KISITLER ARASI
CATISMAYA BIR MODEL

Bircok film bu yasam tarzlanim kisiler arast catisma olarak ta-
nimlar. Klasik bir kahramanin bulundugu bir filmde kahraman
genellikle tam gelismis ahlakl bir birey olarak baslar. Bu oykii-
lerde kahraman sosyal acidan yararh tiptir, edindigi dostlar bas-
langicta kahramana kaulmadan ve sosyal acidan yararh tipler
olmadan 6nce kaginan tiplerdir, kotit karakter hukmedici tiptir
ve kotunun yakin arkadaslariysa bagimh tiplerdir. Bu formiil is-
siz bir samurayin ayaktakimi bir savasgilar grubunu (kaginan
tip) biraraya getirerek haris haydutlara (bagimh tip) ve onlarin
kotu efendisini (hitkmedici tip) yenilgiye ugratug Kurosa-
wa'nm Seven Samurai gibi filmlerdeki ‘kahramanlar grubu'nun
standart sablondur.

Diger filmler bu yasam tarzlarim kisilik ici catisma olarak ta-
nimlar. Filmlerdeki anti-kahraman figurler genellikle ahc1 tipler
-bir kanun kagag1 ya da hizh bir silahsor- olarak baglar. Bu karak-
ter daha sonra kasabay1 korumak tzere kendisi seriivene cagnl-
diginda ve cagriy1 reddettiginde kacinan tipi 6zetler. Ama sonun-
da cagniyr kabul edip, genellikle hukmedici tipin viicut bulmasi
olan kotuyu yok ettiginde, sosyal acidan yararh tip haline gelir.
Kurosawa'nm Yojimbo'sundaki kahraman kiralik bir asker olarak
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biraz para kazanmaya calisan bir samuraydir (bagimh tip). Bas-
langicta kasabanin yoksul insanlarina yardim etmekten kaginir
(kagman tip), ama sonunda kendini kasabanin korunmasi dava-
sina adayarak (sosyal agidan yararh tip) koye hakim olan (huk-
medici tip) kotu cete reislerini oldirur.

SPARTACUS

Spartacus'de acimasiz soylu Crassus (Lawrence Olivier) huk-
medici tipin viicut bulmasidir. O, ¢evresindeki kolelere ve diger
bagimli insanlara kendi kisisel haz oyunundaki oyuncaklarmig
gibi davramir. Ona gore koleler insan degildir; onlar tek islevle-
ri, cinsel ve psikolojik egemenlige yonelik sapkin ve sadist istek-
lerini tatmin etmek olan nesnelerdir. Gladyator okulunun para
canlis1 sahibi Batiatus (Peter Ustinov) bagiml tipi 6zetler; birkag
parca altina annesini bile satabilir. Koélelerini satin alir ve deger
bicerken bir soylu pozunu takinir. Batiatus sinifsal olarak kole-
leriyle hizmetkarlarindan daha yukandadir, ama konumu buyuk
miktarda stok mal satin alan ve bunlar1 egemen sinifa yeniden
satan burjuva ditkkan sahibinin konumudur. Batiatus'un a¢goz-
lu ve bencil dogasi Crassus ve soylu dostlariyla karsilastug: sah-
nede acikca ortadadir. Hemen kibrini bir kenara birakir, Cras-
sus’a basiyla reverans yapar ve butin kaprislerine hizmet eder.
Batiatus en kiymetli mah olan ¢ok gizel Varinia’y1 (Jean Sim-
mons) bile Crassus’a satarak senatérin cinsel arzularin giderir.
Dahasi, Batiatus daha iyi diisinme yetisine ragmen, Crassus’un
okulun i¢inde élumiine bir gladyator déviist emrine boyun eger.
Crassus'u reddedemez, ¢inkt onun tipi her zaman bir kese alu-
na satin alinabilir. Egitimdeki gladyatorleri kendi evlerinde 6la-
mine dovistirmek, zaten kotit davranilan koleler icin bardag:
tasiran son damladir. Crassus’un gug hirsi ve Batiatus'un da alu-
na daskunluga nedeniyle bu dovus bir ayaklanmaya ve tam bir
kole isyanina yol agar.

Birinci bolumde, hala gladyator okulunda bir kole oldugu
halde Spartakus kacinan tip roliini oynar; bu dunyadaki yerini
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cok iyi bilir ve yenilir yutulur olmayan bir cezalandirmay1 bile
tatmustir. Acilis sekansinda bir kole arkadasimi savunmak ama-
ciyla bir muhafiza saldirmasi nedeniyle ceza olarak giinese ma-
ruz kalip 6lmesi icin bir kayaya baglanmistir. Batiatus kole paza-
rinda aligveris yaparken onu indirimli fiyatla satin aldiginda bu
kaderden kurtulur. Spartakiis kimse i¢in bir daha tehlikeyi goze
almak niyetinde degildir. Ancak bir kole arkadasinin cesareti ve
sehit olmasindan ilham aldiginda ve sevdigi Varinia'min kalpsiz
efendileri tarafindan kendisinden alinmis olmas1 disincesiyle
ofkelendiginde ka¢mici tarzinin ustesinden gelir. Kayith tarihte-
ki en buyuk kole isyanim kigkirtan ve oncilik eden Spartakis
sosyal acidan yararh tipin belirtisi olan liderligi ve sosyal cikar1
tanimlar. Oldugunde bile Spartakils sosyal yararhiligini surdiir-
mustir, onun efsanesi bagka yerlerdeki koleler adina bir fener ve
bir esin kaynagdir.

THE ROBE

Bir kutsal kitap epigi olan The Robe (1953), Adler'in dort ya-
sam tarzi boyunca ilerleyen bir karakteri tamimlar. Marcellus Gal-
lio (Richard Burton) kendilerinin ‘Dinyanin Efendileri’ oldukla-
rin1 ilan ederek diger uluslara hitkmeden ve kolelere sahip olan
Romal seckin egemen sinifa mensup bir soyludur. Gallio klasik
Greko-Roman kahramaninin bir prototipi olarak baslar, ama bu
asin derecede dini filmde Gallio, bir Yahudi-Hiristiyan kahrama-
n1 olmak i¢in kendi ustanluk kompleksini asmak zorundadir. 11k
boliumde Gallio hukmedici tipin somut érnegidir. Ustunlik kom-
pleksi onu Roma imparatorluk tahtinin agik mirasgisi olan Cali-
gula'yla baslarim tokusturduklar bir kole icin teklif yarismasina
sokar. Ceza olarak Gallio'ya Roma ordusunda bir subay gorevi
verilir ve uygar olmayan Filistin bolgesinde siradan bir hizmete
gonderilir.

Gallio'nun kisisel donusum yolculugu Isa’y1r carmiha germe-
sinden sonra baslar. Onun béylesine saf ve ilahi bir varhg 6ldur-
me ginah, fiziksel olarak Isa’nin giysisinde unutulmaz. Bu gina-
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hi1 baglangicta Gallio’ya delirmeye gotaren bir lanettir. Filis-
tin’den aynlip Roma’ya dénerek bu lanetten kagmaya ¢alisir. Gal-
lio'nun yolculugunun bu asamasinda uzak durusu, kagman tipin
yasam tarzim1 somutlastinir. Ancak Gallionun deliligi onu Ro-
ma'’ya kadar takip eder. Imparatorlugun kahini Gallio’ya, infaz et-
tigi ‘buytct’ Isa tarafindan ona yapilan buyi laneti teshisini ko-
yar. Imparator Tiberius Gallio’ya Isa’nin giysisini bulmasi ve yok
etmesi icin Filistin’e geri donmesi gorevini verir. Bu gorevi yeri-
ne getirirken Gallio, isyana kiskirtan yeni Hiristiyan hareketinin
liderlerini, infaz edilebilsinler diye ortaya ¢ikarmak zorundadir.
Gallio bir kez daha bagiml tipe girer. Diger hukmedicilerden ya
da sorumluklardan kaginmak yerine Gallio’nun yasam tarzi, aruk
tamamen digerleri aleyhine kisisel bir gereksinimi tatmin etmek
uzere bir seylere bagimh olmaya odaklanmistir. Artik sadece ege-
men sinufin bir hizmetkan oldugu, imparatorun emirlerini yerine
getiren biri oldugu halde, Gallio kendisinin pesindedir. Onun ya-
samdaki tek amaci, almaktir.

Gallio Filistin’e doner ve giysiyi bulur, ama kutsal giysi ve
bunun somutlastirdigi ganah bir kez daha Gallio’yu dénustu-
rur, sosyal acidan yararh tipe cevirir. Gunah ile giysi arasinda-
ki simgesel iliski, Roma ve Hiristiyan ahlaklan arasindaki temel
fark: gosterir. Roma ahlaki gurura, hakim olmanin ideallestiril-
mesine, soyluluga ve guce dayanir. Yahudi-Hiristiyan ahlaki ise
ozellikle toplumun yoksul, aciz, kolelestirilmis ve baski uygu-
lanan en alt basamagiyla iliskili olarak gunahkarhigin ve bunun
sonunda sosyal sorumluluk ve tevazunun ideallestirilmesine
dayanir. Nietzscheci terimlerle gurur ‘efendi ahlaki'nin ardin-
daki psikolojik gug¢ ve gunahkarlik da ‘kole ahlaki’nin ardinda-
ki psikolojik gugtiir. Hiristiyanhiga gecen Gallio eski gururlu
tarzindan vazgecer ve Hiristiyan gunahkarhiginin tevazusunu
benimser.

Uguinca bsliimde Gallio yeni olusan sosyal yararlihgim goste-
rir. Hiristiyan arkadasi olan eski bir kélesini (Victor Mature) kur-
tarmak amaciyla eski Romali arkadaslanyla savasir. Tersine do-
nen yasam tarzinin son dramatik gosterisinde, filmin basinda bir
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gurur, kibir ve ustunluk davramsiyla satin aldig koleyi kurtar-
mak i¢in kendini dusinmeden yasamim feda eder. Gallio'nun se-
hit olmas: iki kat onemlidir, ¢cinka bir Roma soylusu olarak bir
kolenin yasamm ugruna kendi yasamim kurban etmistir. Galli-
o'nun kendini feda etmesi Isa’nin kendisinin gosterdigi Hiristiyan
idealinin gercege uygun taklididir. Gonulla bir sekilde toplumun
en yoksul kesimine mensup biri ugruna kendini feda eden Gallio,
bir yol gosterici olarak Isa ile onun tam 6zdeslesmesini ve bu Hi-
ristiyan idealine baghhgim gosterir.

O

14. BOLUMUN OZETI

e Nietzscheci felsefeden ilham alan Adlerin celisen yasam
tarzlart kurami, hem icsel hem de dissal catismalara model
saglar. Bu kuram yasam tarzina dayah dort farkh kisilik ti-
pini -insanlarin Gstinlik yonundeki itkilerini ifade etme
tarzini- tammlar.

* Hikmedici Tip, bagka insanlara egemen ve ustiin olma duy-
gusunu hissetmeye calisir.

* Bagimh Tip, kendi gereksinimlerini tatmin etmek tzere
baska insanlardan ahr ya da onlara bagimhdur.

e Kaginan Tip, gorevlerinden kagar ve yukumluluk ya da so-
rumluluklardan kaginr.

e Sosyal Acidan Yararh Tip kendini disinmeden sosyal ba-
kimdan yararh etkinliklerde bulunur.

 Bazi filmler bu yasam tarzlarim kisiler aras: ¢atisma seklin-
de tamimlarlar. Ornegin, kahraman sosyal agidan yararh
tiptir, onun gonulsiz arkadaslan ya da yardimcilan kagi-
nan tiplerdir, kotu karakter hukmedici tiptir ve kottntn
yakin arkadaslar1 bagimh tiplerdir.

 Diger filmlerse bu yasam tarzlarim kisilik ici catisma olarak
tamimlarlar. Ornegin, anti-kahraman figiru genellikle ba-
gimhi tip olarak baglar. Bir sertivene ¢agnldiginda ve bu
cagny: reddettiginde kaginan tipi temsil eder. Ancak so-
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nunda cagriy1 kabul ederek ve genel olarak hukmedici tipin
somutlasmasi olan kotu karakteri yok ederek sosyal a¢idan
yararh tip haline gelir.

14. BOLUM EGZERSIZLERI

1) Sinema bilginizi kullanarak bagimh tipin yasam tarzim gos-
teren bes film karakterini saptayin.

2) Kaginan tipin yasam tarzim gosteren bes film karakterini
saptay1n.

3) Hukmedici tipin yasam tarzini gosteren bes film karakteri-
ni saptayin.

4) Sosyal acidan yararlt tipin yasam tarzin gosteren bes film
karakterini saptayin.

5) Bu bolimde tammlanan dort farkh karakter tipi arasinda ki-
siler arasi olan ¢atismanin oldugu bir filmi bulup analiz edin.

6) Kisilik ici bir catismanin, bir karakterin icindeki, onu bir
yasam tarzindan digerine gecmeye iten ic¢sel ¢atismann ol-
dugu bir filmi bulup analiz edin. Kahramanmn bu bolimde
tanimlanan dort yasam tarz tipi boyunca gelisim gosterdi-
gi bir filmi bulup bulamadigimiz1 gorun.

SENARYONUZDAKI ADLER’IN
YASAM TARZLARINI TANIMLAYIN

1) Senaryonuzdaki kahramam bir Greko-Roman kahramani
(bir Ustinsan) mi, yoksa bir Yahudi-Hiristiyan kahramam
(bir mazlum) olarak mu tamimlardiniz? Neden oyle ya da
neden degil?

2) Kahramanimz sosyal a¢idan daha yararh biri olma yonun-
de gelisiyor mu? Eger gelismiyorsa, bu tiir bir karakter ge-
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lisiminin senaryonuza bir seyler ekleyebilecegini diigunu-
yor musunuz?

3) Spider-man (2002), Mad Max 2: The Road Warrior (1981)
ve The Fisher King (1991) gibi filmlerdeki kahramanin ka-
rakter gelisimini Adler'in yasam tarzlari modeli agisindan

analiz edin.

BIR BAKISTA ADLER’IN YASAM TARZLARI

YASAM TARZLARI

KARAKTER OZELLIKLERI

ORNEKLER

Hukmedici tip

Baskalarina egemen ve
tstin olmay hissetme
gereksinimi

Spartacus'daki Crassus
The Robe'un ilk
bolumundeki Gallio

Bagimh tip

Baskalarindan alma ya da
onlara bagimli olma

Spartacus'daki Batiatus

Kaginan tip

Sorumluluklardan ya da
gorevlerden kaginma ya da
kagma

Ayaklanma oncesindeki
Spartacus

" Spider-man’in ilk

bolumundeki Peter

Sosyal agidan yararh tip

Sosyal a¢idan yararl
etkinliklerde bulunma

Ayaklanma sonrasindaki
Spartakus

The Robe’'un ugunct
bolimuindeki Gallio
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6. KISIM
ROLLO MAY







15
VAROLUSSAL CATISMA
&)

Rollo May tannbilim ve varoluscu felsefede gucli arkapla-
na sahip bir psikanalistti. May psikanaliz ve varolusculuk ara-
sinda bir bag oldugunu gormis, nevrotik kayginin varolusqu-
larin ‘kaygr’ dedigi olguyla ¢ogu kez dogrudan iliskili oldugu-
nu anlamisti. Sadece kisisel olmayan varolussal bir hastahk
olarak yeniden tanimlayan May, varolussal psikanaliz i¢inde
yeni bir hareketin basin1 ¢ekmistir. Varolussal bir ¢atisma ola-
rak kaygi, insamin duanyadaki yerine dair kigkirtici duyguya
gonderme yapmaktadir. Bu, evrende bir amacin ya da anlamin
olmasi gerektigine dair temel inancla, kisinin kendi yasaminda
ama¢ ya da anlam duygusunun olmadigin fark etmesi arasin-
daki catismadir.
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TOP OYUNU METAFORU

Varolussal anlamin ¢atismasi ¢cogu kez oyuncunun catismasina
kars1 seyircinin ¢catismasina benzetilir. Bir beyzbol oyununda bu-
yuk kaygi dakikalar -berabere bir oyunun 9. vurus sirasi gibi-
vardir. O anda oyuncunun kaygis1 buyuktur, fakat kaygisiyla il-
gili bir seyler de yapabilecek durumdadir —-topa vurur, topu firla-
tir, topu yakalar, vb. Seyircinin kaygisi da buyiktur, ancak alkis-
lamak ya da bagirmak gibi ashnda oyuna etkisi olmayan edimler
disinda higbir sey yapamaz. Bu ytzden, seyircinin kaygis1 oyun-
cunun kaygisindan daha da buytuktur, ¢tinku seyircinin nevrotik
enerjisi herhangi bir anlaml eyleme kanalize edilemez. Rollo
May varolussal catismanin seyircinin kaygisina benzedigini be-
lirtmistir. Yasamin yanmimizdan gectigini, etrafimizda bir seylerin
oldugunu ama onlar tuzerinde kontrolumiiziin bulunmadigim
hissetligimizde kaygi duyanz. May’e gore sorun, kendi yasamla-
rimizi1 oyuncu olmaktan ziyade seyirci olarak izlememizdir. Ken-
di varolusumuz icerisinde faal bir tutum almak yerine, baska giig-
ler kimliklerimiz, kaderlerimizi ve yasamdaki amaglarimiz belir-
lerken, bizler edilgin bir sekilde kenarda dururuz.

Gergek yasamdaki varolussal catisma inamilmaz bicimde kar-
masik ve girift olmasina ragmen, filmlerdeki varolussal ¢atisma ol-
dukca basittir. Yasaminin yararsiz, amagsiz, anlamsiz ve sacma ol-
dugunu hissettigi icin kahraman, kafas1 karisik durumda, kaygil,
depresif ya da ajitedir. Ama pesine diisecegi 6zel bir dissal amag ya
da hedef bularak, kendi varolusunu yaratir ve tamimlar. Olumsuz
kaygisi yolculuguna yakit saglayan olumlu enerjiye doniisur. Kah-
raman once bir seyirci olarak baslar, ama sadece bir oyuncu ola-
rak degil, kendi hayatinin top oyununda sampiyon olarak bitirir.

OZ-BILINC

May’in modern kayg1 sorunu i¢in ¢6ziimu 6z-bilingtir, yani ki-
sinin kendi kot durumunun farkina varmasi ve ustesinden gel-
mek tzere fiili adim atmas surecidir. Varolussal nevrotik, yasam
uzerine bakis acisini seyircinin rolinden oyuncunun roluninki-
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ne degistirmek zorundadir. Bakis acis1 bir kere degisirse, yasamm
da degisecektir. Kisisel olarak gucla bir sekilde anlami tammlaya-
rak ve daha sonra da onceki amagsiz yasamina amag saglayan an-
laml hedefler yaratarak yasamindaki anlam yoklugunun ustesin-
den gelecektir. May’e gore, bu stre¢ 6ncelikle kendi kendine ¢6-
zumleme, i¢ gozlem ve i¢gora yoluyla basanhr. Sinemada 6z-bi-
lin¢ genellikle dissal gugler ve icsel karakter gelisiminin karsihk-
I etkilesen bir kombinasyonu olarak tanimlanir.

OZ-BILINCIN EVRELERI

Man’s Search for Himself (Kendini Arayan Insan, 1953) adh
klasik kitabinda May 6z-bilincin dort evresini tanimlamstir:

1) Masumiyet — “...benlik bilincinin dogmasindan oénce.”
2) Isyan - “... i¢sel bir giicii olusturmak icin ozgiir olmaya cals-
ma.”

3) Siradan Oz-Biling — “...saglikh bir kisilik durumu.”
4) Yaratiaa Oz-Biling — “kisinin benliginin disinda durmak icin
kendinden gecme.”

May'in son evresi, olma durumu degil, bir kisinin kendisine
oznel bir bakisin otesine gecerek ve kendisini nesnel bir bakis
aqisindan gorerek, disaridan her seyi bilen bir gozlemci gibi ken-
di yasamina bakug ve kendi varolusuna yeni icgoriler ve anlam
kazandirdig: gecici bir askinhk amdir.

KARAKTER GELISIMINDE OZ-BILINC EVRELERI

Her ne kadar May kendi modelini yasamin farkh evrelerine
iliskili olarak kursa da, bu model ayn1 zamanda filmlerdeki ka-
rakter gelisimi evreleriyle iliskili olabilir.

1) Masumiyet —kahraman kendisi i¢inde ya da dtunyadaki her-
hangi bir soruna kars: ilgisiz, bilgisiz ya da kayitsizdur.

2) Isyan —digsal dunyadan gelen bir sorun, icebakis ve ruh ara-
yisina yol acan varolussal catismamn gerceklesmesini tetikler.
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3) Siradan Oz-Bilin¢ —kahraman kendisini anlaml, énemli bir
digsal hedefe adar ve bu hedefe ulasmak tuzere bir yolculuga
cikar.

4) Yaratic1 Oz Bilin¢ ~kahramanin yolculugu, kendisini ig-
sel olarak gerceklestirerek ve ‘gercegi kavrama’yla doruga
ulasir.

Bu evrelerin film versiyonlarinda, i¢sel catismadan dissal he-
deflere dogru surekli bir bilin¢ enerjisi degis tokusu vardir. Bi-
rinci evrede, biling enerjisi uykudadir. 1kinci evrede, dissal bir
sorun igsel bir ¢catismayr baslatir. Uctint evrede, icsel ¢atisma
belirli bir hedef i¢cinde digsallastinihir. Dordunct evrede, dissal
hedefe ulasma ya da yakinlasma kahramanin kendi karakterinin
canl 6ziint fark ettigi biling enerjisinin icsel bir akisiyla sonug-
lanir. May bu zirvesel agskinliga klasik psikoloji terimi olan ‘ken-
dinden ge¢me’ ile gonderme yapar. Amaglarimiz acisindan klasik
dramatik terim ‘gercegi kavrama’ daha uygundur. Bu son gerge-
gi kavrama evresinde, kahraman dissal hedefine ulasmis, ama
daha da 6nemlisi, evrendeki kendi gercek kimligi ve 6zel ama-
cin1 da kesfetmistir.

BIRINCI EVRE: MASUMIYET

Kahraman, gelisiminin birinci evresinde, masum bir sekilde
icsel ya da digsal duzeyde catismaya dahil degildir. Ancak kahra-
manin karismis olmamasi, catismanin varhigindan habersiz oldu-
gu anlamina gelmez. Star Wars filminin basinda Luke uzak, 1ss1z
bir gezegende masum bir cocuktur. Galakside kotii Empire ile is-
yancilar arasindaki dissal catismadan haberdar olsa da, bu ¢atis-
maya katilmaz. Dahasi, ¢ok derindeki huzursuzluk duygularinin
ve icindeki kizisan sabirsizligin belli belirsiz farkinda olsa da, ig-
sel catismasi hentiz kaynama noktasina ulasmamistir. Senaryo-
nuzda, kahramanimzin karakterinin birinci evresi ortaya ¢ikacak
her seye hazirhktir. Kahramaniniz hentiz bir seruvenci olmasa
da, bilsin ya da bilmesin macerasina hazir olmahdir. Bu evrede,
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basrol oyuncunuz sadece i¢indeki kahraman dogasim ortaya ¢i-
kartmak uzere dissal bir tetikleyiciye gereksinim duyan bekleyis
icindeki -kendini gosterecek olan- bir kahramandr.

IKINCI EVRE: ISYAN

Ikinci evrede kahramani varolussal uyku durumundan ¢ekip
¢ikarmak icin digsal dunyadan bir seyler ortaya ¢ikar. Digsal he-
def kahraman i¢in kendi potansiyelini yasamadigina, dinyada bir
amaca sahip olduguna, ama bunu heniiz bagaramadigina dair bir
isarettir. Kahraman sahada catisma nedeniyle endiselenen ancak
onunla ilgili hi¢bir sey yapamadigini hisseden seyircinin biitiin
kaygilarini yasar. Kahramanin bu evredeki i¢sel catismasi, onu
uyku halinde tutan guglere karsi isyan etmek ve digsal mucadele
alanina bir oyuncu olarak aktif bicimde dahil olmaktir.

MASUMUN OLUMU

Masumiyet evresinin sonu, ¢ogu kez kahramanin yasaminda-
ki masum bir figiran 6lumuyle gosterilir. Star Wars filminde,
Luke’un amcasi ile yengesi imparatorluk askerlerince oldurilur.
Bu masum insanlar Imparatorluk ile isyan arasindaki dissal catis-
manin kurbam olurlar. Luke’'un artik baska secenegi yoktur
—kavgada aktif bir oyuncu olmak zorundadir. Amcasi ve yengesi
onu durduran son unsurlardir. Luke’un éykusunde bu iki masu-
mun 6limu kendi masumiyetinin 6lamuni temsil eder. Bravehe-
art, Gladiator ve diger onlarca filmde, kahramanin bastaki ma-
sum diinyasiyla duygusal baglarini keserken, aym zamanda kah-
ramani harekete gecirmenin bir arac1 olarak da ayni1 olay orgusit
yontemi kullanilmigtir.

INTIKAM GUCLERI

Masumun 6lumu, ayni zamanda kahraman acisman karakter
motivasyonunun hayati bir 6gesini saglar. Psikolojik saikler ara-
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smda, intikam en guglisu olabilir. Bir filmin butun gereksindigi,
karakterin korkung bir adaletsizligin 1stirabim ¢ektigi birinci bo-
liumdeki tek bir sahnedir ve izleyici filmin geri kalaninda bu aciyr
cekip intikam pesindeki kahramanla kalacak ve onunla 6zdesle-
secektir. 1zleyici saatlerce son intikam eylemi i¢cin bekleyecektir,
cunku intikam soguk servis yapilan en iyi yemektir. Wyatt Earp
gibi pek ¢ok kahraman igin, intikam sadece motivasyon degil, ha-
rekete geciren bir guctur. Earp erkek kardesinin 6lumunun inti-
kamini almak tizere Tombstone’un polis muadurlaga gorevini ka-
bul eder. Ancak polis muduri olur olmaz, kanunsuz kasabaya
duzen getirmekle ilgilenmeye baslar. Diger kahramanlar icin in-
tikam birincil gidudur. Death Wish (1974) filminde kahramanin
(Charles Bronson) esi bir grup cani tarafindan sldarualar ve kizi-
na tecaviiz edilir. Onun intikama yonelik psikolojik gereksinimi
o kadar korkunctur ki, kendisini sadece bu filmin ikinci ve ug¢in-
ct bolumlerinde degil, ayni zamanda dort devam filminde de su-
ren, yasal yetkisi olmadig halde suclulan cezalandirmaya yone-
lik 6lumcul saldirilara yoneltir.

SEYTAN

Intikam arzusu kahramana bir gorev ve amag¢ kazandirir. Bu
amag karanlik ve bencilce olsa da, 6zellikle kahramanin oyki-
sinun ilk evrelerinde son derece hayati bir motivasyondur. In-
tikam durtisi kahramanin tek takintisi oldugunda sorun ¢i-
kar. May sagliksiz bir takintiya ‘seytan’in sahip olmas: seklinde
gonderme yapar —‘seytan’, ele gecirdigi kisinin ruhunu yok
eden igsel bir dogausti guctur. The Searchers (1956) filminde
Ethan (John Wayne) ilk olarak ailesinin evine baskin yapan
vahsi Komangilerden kiz yegenini kurtarma arzusuyla motive
olur. Yegenini kurtarma motivasyonunun yerini giderek bir
seytan sahiplenmesi -Komangilere karsi kendi intikamini1 alma
ve Komangiler arasinda gecirdigi yillar sonrasinda yegeni de
onlardan biri oldugu i¢in yegenini oldurmeye yonelik karanhk
arzusu- alir.
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The Searchers'da (1956), John Wayne amacina odaklanmistir ve bir umut
aramaktadir.

Eger kahramanin isyani intikam, hirs, yok etme ya da kin gibi
karanlhik motifler tarafindan kiskirtiliyorsa, kahraman bir nokta-
da seytanin sahiplenmesinin uUstesinden gelmek ve kendini ‘top-
lumsal olanin lehine’ ya da egoist olmayan bir amaca adamak zo-
rundadir. Luke baslangigta yengesiyle amcasinin élumlerinin in-
tikamini almaya ydnelik bir arzusuyla harekete geg¢se de, kisa bir
sure sonra kendisini zor durumdaki genc¢ kizi (Prenses Leia) kur-
tarma amacina adar ve sonunda imparatorlugu yenilgiye ugrat-
mak gibi daha biyik bir davaya baglanir. Her ne kadar Ethan ye-
genini (Natalie Wood) 6ldiirmeye yonelik bir arzuyla motive ol-
sa da, gercegi kavrama aninda kendi karanlik sahiplenmesinin
Ustesinden gelir.

UCUNCU EVRE: SIRADAN UZ-BiLINC

Gelisimin Gguncu evresinde (genellikle senaryonun ikinci ve
U¢lncld bolimu), Joseph Campbell’in soyledigi gibi, kahraman
‘tam olarak macerasi’nin icindedir. O artik génulsiizce sorumlu-
luk Gstlenmez. Kahraman miucadele alaninda tamamen aktiftir ve
kendisini tumuyle mevcut gdreve adar. Varolus g¢atismasi artik



sorun degildir, ¢inki kendi varolusunun amacini pesinden kos-
tugu hedefe ulasma olarak tamimlamaktadir. Gelisimin bu evresi
genellikle katharsis -dissal hedefe ulasildiginda ortaya ¢ikan duy-
gusal gerilimin ve kayginin rahatlamasi- ile sonuglanir.

Katharsis, birinci bélumde masum insam oldiiren kotiniin
adamin 6lumuyle birarada oldugunda daha da dramatiktir. Ka-
tarsis aminda kahraman intikamim ahr ve yolculugu boyunca
pesine dusmis oldugu hedefine ulasir. Ancak dissal ¢catisma ¢o-
zuldugi halde, hala i¢sel catismanin ¢ozilmesi gerekmektedir.
Bir anlamda i¢sel ¢catisma, dissal catismanin ¢ozumi ve katarsi-
sin dogrudan bir sonucu olarak yeniden ortaya ¢ikar. Kahraman
hedefine ulastiginda bu kez soru sudur: ‘Simdi yasamdaki ama-
cim ne?’ Kahraman bu noktaya kadar kendisi i¢in anlam tanim-
lamis olan hedef artik s6z konusu olmadiginda, yasamindaki
anlami nasil tammlayabilir?

DORDUNCU EVRE: YARATICI OZ BILINC

Filmlerde yaygin olan kimlik kayb1 temasi, ozellikle hep karsi-
lasilan amneziye (hafiza kayb1) dayah olay orguleri kahramanin
gercek kimligini arayisim gosterir. The Bourne Identity (Gegmisi
Olmayan Adam, 2002), Spellbound (Oldiiren Hatiralar, 1945), Me-
mento (Akil Defteri, 2000) ve Angel Heart (Seytan Cikmazi, 1987)
filmlerindeki kahramanlarin timi gercek kimliklerini ararlar. On-
larin gercegi kavrama anlan gercekten kim olduklarin anladikla-
nnda yasanir. Ashnda butin kahramanlann icsel yolculuklan ta-
~mamen aymdir —kendi gercek kimliklerini ararlar. Luke'un yolcu-
lugu yengesinin ve amcasimn cunt alma ve Prenses Leia’'yr kur-
tarmayla ilgili dissal hedeflerle baslar. Ama Luke prensesi kurtar-
diktan sonra, kendi gercek kimligiyle ilgili kisisel bir gercege ula-
sir. Luke, babas1 gibi kaderinde buyuk bir Jedi savasgisinin olmak
yattigin anlar. Birinci hedefi tamamlanmasina ragmen, Luke ken-
disini tekrar daha biytik isyan hedeflerine -karakterine yasaminin
geri kalaninda da surecek anlam ve énem asilamaya- adar.
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SONUC OLARAK CATISMANIN COZUMU

Yeni hedeflere yeniden adanma ve kahramanin kimligine dair
gercek duygusunu fark etmesi, kahramanin gelisiminde ¢ok
onemli unsurlardir. Bu sorunlar filmin sonunun -senaryonun so-
nunda butin olay érgusinun ‘¢ozulmesi’- bir bolumi olarak go-
rillmelidir. Eger senaryodaki farkh olay orgusu hatlarimn tamu
¢6zume varmazsa, o zaman duygusal gerilim filmin sonunda ha-
la var olacak ve izleyiciler temel bir rahatsizlik ya da memnuni-
yetsizlik duygusunu yasayacaklardir. Kahramanla ilgili olay orgu-
sl hatlan en énemlisidir. Oyku aslinda ¢oziimle sonuglansa da,
karakterler muhtemelen film bittikten sonra da yasayacaklardir.
O yuzden sonun islevi karakter gelisiminin sorununu sona erdir-
mek iken, ¢ozimun islevi de 6ykuyu sona erdirmektir. Bu ise iz-
leyiciye karakterin nasil degistigini ve yasaminin o noktadan iti-
baren nasil farkli olacagim gostererek saglanir.

Olay orgisunin ¢ozamu “Ne oldu?” sorusuna cevap verirken,
son “Daha sonra ne olacak?” sorusuna cevap verir. Kahramaniniz
sonunda (klasik mitolojik tarzda) olmedikce, senaryonuzdaki
son kahramanin yeni kimlik duygusunu ve kahramanca, anlamlh
hedeflere baglanma ya da yeniden adanmay: anlatmahdir.

Cogu kez, ¢cozume dogru durgunluk filmin sonunda 6ylesine
buyuktur ki, eksiksiz sonlar gelisigiizel bir tarzda kotarilabilirler.
Sonug genellikle sadece bir final sahnesi, bir karakter ya da enfor-
masyonla iligkili bir dis sestir ve soyle bir etkisi vardir: “Boylece
koti adam oldii, kasaba kurtarild ve kahraman ve gen¢ kiz ondan
sonra hep mutlu yasadilar...” 1zleyicilerin filme yonelik herhangi
bir sonu kabul etmeyi istemesi bir mazeret degildir. Senaryonu-
zun sonuna, birinci bolimiinde oldugu kadar dusiunce gicunuzi
yerlestirmeli ve aymi 6zeni gostermelisiniz.

__—0__

15. BOLUMUN OZETI

e Rollo May'e gore, ‘varolussal kaygimn tek tedavisi, onun
‘0z-biling’ dedigi kisinin kendi istegi, arzusu ve kararlihg-
nin uyamsidir.
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Oz-bilincin birinci evresi ‘masumiyet’tir. Filmde bu evre an-
lamh bir davayla ilgilenmeyen ya da dahil olmayan basrol
oyuncusunca temsil edilir.

Bu evrede, basrol oyuncusu bir ‘ortaya ¢ikan kahraman’dir.
Psikolojik bakimdan, hayat1 daha anlamh bir duzeyde yasa-
maya hazirdir, yalmzca dogru yone itilmeye ihtiyac1 vardir.
Oz-bilincin ikinci evresi, basrol oyuncusunun kendi varo-
lussal catismasim fark ettigi ve bununla ilgili bir seyler yap-
maya motive oldugu ‘Isyan’dir.

Isyan evresi genellikle dissal bir hedef ya da sorunla tetik-
lenir.

Cogu kez kahramani atesleyen etken bir sevgili gibi, bir ma-
sumun olumudir.

Kahramanlar siklikla intikam saiki tarafindan gudulenirler.
Bu y1kic1 durti, May’in ‘Seytanin sahiplenmesi’ olarak adlan-
dirdig1 duruma benzeyen karanhk bir takinudir. Tipik ola-
rak kahraman, oykistni ¢o6zmeden 6nce seytanca sahiple-
niciliginden kurtulmak zorundadir.

Oz-bilincin tctuncu evresi ‘Siradan Oz-Biling'tir. Kahraman
kendini davasina adar ve aktif olarak onun pesinden gider.
Ugunci evre siklikla ‘katharsis’le, kayg: ve nevrotik enerji-
nin hedefe ulasildiginda, kot yok edildiginde ya da kahra-
man bir sekilde amacim gergeklestirdiginde ortaya ¢ikan
duygusal bir rahatlamayla sona erer.

Oz bilincin dérdiinci evresi, agiklik ya da May'in ‘Yaratict
Oz-Bilin¢’ diye adlandirdig ‘gercegi kavrama’ amdir. Kahra-
man yalmzca kendisini adadigy davaya basvurarak degil,
aym zamanda kendi karakterini biraz daha derinden anla-
manin islevine bagh olarak da kendisini ve kimligini anlar.
Ideal olarak, olay 6rgisunun ¢ozami oykinin ve kahra-
manin karakterinin icindeki gerilimin tamamen ¢ozuldigi
bir ‘son’a gotarur. Olay érgiusunin ¢ézamu “Ne oldu?” so-
rusuna cevap verirken, son bolumu “Daha sonra ne ola-
cak?” sorusuna cevap verir.
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15. BOLUM EGZERSIZLERI

1) ‘Intikam gucw’ —o6ldirme ya da yok etme dogrultusunda bir
seytanin sahiplenmesi tarafindan gidiilenen on film kahra-
mani tanimlayin.

2) Intikam pesinde kosan kahramanlar seytanlarindan nasil
kurtulurlar?

3) Orneklerinizin her birini analiz edin ve seytandan armnma
animnin kahramanin duygusal katharsisiyle aym an olup ol-
madigina karar verin.

4) Bu bolimde tamimlanan 6z-bilincin dort evresi modelini
kullanarak, gozde film kahramanlarimzdan besinin karak-
ter gelisimini analiz edin.

5) Bu bolumde tamimlanan 6z-bilincin dort evresi modelini
kullanarak, asagida ad1 verilen filmlerdeki kahramanlarimin
karakter gelisimlerini analiz edin: Braveheart, Mad Max,
Matrix, The Fellowship of the Ring (Yuzuklerin Efendisi) ve
Legend.

6) Birincil catismasi kimlik kaybi sorunu olan bes film kahra-
manini tanimlayin.

7) Bu karakterler nasil gercegi kavriyorlar?

8) Varolussal bir bakis acisindan Memento filmini analiz edin.
Kahramanin kimlik kaybi, gercegi kavrama anlan ve seyta-
nin sahiplenmesi arasindaki c¢aprasik karsilikli etkilesime
ozel olarak dikkat edin.

2%

SENARYONUZDAKI VAROLUSSAL
CATISMAYI TANIMLAYIN

1) Filmin birinci boluminde sevilen bir masumun 6ldarilme-
si ya da 6lumu, kahraman agisindan arketipik bir temadir.
Bu, intikam i¢in ¢ok énemli bir motivasyonu saglar ve aym
zamanda kahramamn yuvasiyla duygusal baglarim keser.
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Kahramaniniz senaryonuzun birinci bélumiinde sevilen
masumun ger¢ek ya da mecazi 6lumiini yastyor mu?

2) lkinci bolimdeki kahramanlar sikhkla ‘seytan tarafindan
ele gecirilirler. Intikam, nefret, hirs ya da yikimin karan-
ik takintilarinca giidulenirler. Gelisiminin bir bélimii ola-
rak, kahraman seytanin kendisine sahip olmasinin iistesin-
den gelmek zorundadir. Kahramanimiz Return of the Jedi fil-
mindeki Luke gibi icsel seytanlannin tstesinden geliyor
mu? Ya da Dirty Harry filmlerindeki Harry Callahan gibi
seytan tarafindan sahiplenilmis olarak m kahyor?

3) Bir filmin sonundaki en yaygin sorun tam bir ¢6ziim ve
sondan yoksun olan ani bir sondur. 1zleyiciler sadece 6yku-
nun nasil sona erdigini degil, aym zamanda film bittikten
sonra da ne olacagim bilmeyi isterler. Kahramanin yolculu-
gunu tamamladig anda, yasam nasil farkl olacakur? Ken-
dini yeni bir davaya adiyor mu? Kendisini tekrar ama bu
kez daha ust bir duzeyde aym davaya adayacak m1? Kahra-
manin yolculugunda degismis oldugu ve daha iyi bir insan
oldugu acik midir?

5%
BIR BAKISTA VAROLUSSAL CATISMA
EVRELER ENTRIKA YONTEMLERI STAR WARS’DAN
ORNEKLER
Masumiyet Ortaya ¢tkan kahraman Luke'un gezegeninden

ayrilmay: ¢ok istemesi

Isyan Masumlarin 6lama Luke'un teyzesinin/amcasi-
Seytanin sahip olusu nin 6lduaralmesi
Luke'un intikam yénunde
dartusa
Siradan 6z-biling Bencil olmayan dissal hedef | Prenses Leia'yr kurtarma ve
Katarsis Vader'i savunma
Olu yildiz1 yok etme
Yarauci 6z-biling Gergegi kavrama Luke’un bir Jedi olarak
Son kimligini fark etmesi

Luke’un isyan davasina
kendisini adamasi
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16
NARSISIZM CAGINA ARKETIPLER
&

Daha sonraki yazilarinda May, goruslerini daha da gelistirmis
ve modern donemlere 6zgi varolugsal hastalik olarak ‘narsisizm’
sorununa odaklanmistir. 20. yuzyilin ikinci yansimin ‘Narsisizm
Cagr, guclu bireyselcilik, bagimsizhik ve yahtimcihga dayanan
Amerikan mitinden kaynaklanan benmerkezcilik ¢agi oldugunu
ilan etmistir. Ideal Amerikan kahramam kimseye gereksinim
duymaz, yalniz yasar ve kendininkinden baska bir degeri yoktur.
May bu narsisist karakter ozelliklerinin kisisel olarak aymlik,
uzaklik, yalnizhik, siddet doluluk, acgozluluk ve depresyonla -ti-
pik olarak uyusturucu kullanimi ve alkolizm araciligiyla kendini
gosteren varolussal umitsizlik belirtileri- sonuclandigim 6ne si-
rer. Narsisizm ¢aginin arketipleri ¢cagdas Amerikan mitolojisi i¢in
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bashca ortam olan Hollywood filmlerinde tanmimlanan Amerikan
kahramanina asilanan Amerika'nin bagimsizhig1 ve bireyciligi ni-
teliklerini ideallestirmesinin urtunudirler.

AMERIKAN KAHRAMANI

Arketipik Amerikan kahramamn en iyi klasik Amerikan mitolo-
jik ortamin -Vahsi Bati- baglam iginde bilinir, ama baska bircok
ortamda da goriilebilir. Savas zamanlarinda, Amerikan Kahrama-
m asker uniformasi giyer. Western'lerin populerligi azaldiginda,
Amerikan Kahraman devriye arabas i¢in atim ve polis kaski igin
kovboy sapkasini satmisti. George Lucas da geleneksel Amerikan
Kahramam’m uzaydaki bir ortama nakletmisti. Ama ister sigir ¢al-
sin ister galaksinin altin1 ustune getirsin, Amerikan kahramanlan-
nin tamu aym genel arketipik ozelliklere sahiptir. Hepsi de sert,
inatq, siddetli ve azimli kisilerdir. Her zaman kurallara uymazlar
(ashinda genellikle kurallan yikarlar), ama hangi ortam so6z konu-
su olursa olsun Amerikan kahramanlarinin sikica tutunduklan
kendi seref kurallar: vardir. Aynca Amerikan kahramanlan kis-
tah, cahil, saygisiz ve pervasiz olsalar da, nadiren kavgadan kacar-
lar ve cesaret, erdemlilik ve kararlhihiklar nedeniyle giivenilirdirler.
Kisacasi, Amerikan kahramam mitkemmel olmaktan uzak olsa da
isler kotuye gittiginde yanimzda olmasim istediginiz tirden biri-
sidir. En onemlisi, iyi filmleri olusturan kisidir.

KOVBOY KAHRAMAN

John Wayne sonsuza dek kovboylarin krali olacaksa da, aym
kovboy kahraman Western’lerin Altin Cag1 boyunca sinemada ca-
lismis neredeyse her aktorce canlandinlmistir. Henry Fonda, Gre-
gory Peck, Charlton Heston, Tyrone Power, James Stewart, Gary
Cooper, Clark Gable, Marlon Brando, Rock Hudson, Alan Ladd,
Kirk Douglas, Burt Lancaster, Montgomery Clift, Paul Newman ve
William Holden ata binen kovboy rolint oynayan yildiz oyuncu-
lardan sadece birkagidir. Kovboy kahramanlar genellikle yalmz
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yolculuk eden erkeklerdir. Aty silah1 ve agik bir alan disinda hig-
bir seye ihtiyaci olmayan sert bireycilerdir. Ister polis muduri, se-
rif ve ranger olarak yasay1 korusunlar isterse haydut, soyguncu ve
at hirsiz1 olarak kanunu ¢ignesinler, kendi seref kurallarina gore
tamamen bagimsiz olarak ve gururlu bir sekilde yasarlar.

YALNIZ SAVASCI

Hing Noon (1952) filminde Gary Cooper siddete egilimli bir
suclu olarak kasabaya dondugunde, emekliye ayrilmak tuzere
olan bir polis muduruana canlandinr. Risk arttiginda da uygar
toplumun butun temsilcilerinin gugsuz oldugu kamitlanir. Ar-
kadaslar, yargig, rahip, yardimcisi, karsi: (Grace Kelly) ve eski
polis muduru yol gostericisi (Lon Chaney, Jr.) bile Will’e kasa-
badan ayrilmasim, tehlikeyle kars1 karsiya gelmektense ondan
kagmasini soylerler. Yalniz savas¢inin dunyasinda, sadece ken-
di seref kurallarina sikica bagh olan cesur adam, kaos dunyasi-
na duzen ve adalet getirebilir. Yalmz Ranger'in temsil ettigi bu
yalmz savas¢i kahraman ve ondan sonraki kovboy kahramanlar
kent ortaminda da ortaya cikarlar.

KURALLARA UYMAYAN POLIS

Western turt 1960’lar ve 1970’lerde poptlerligini yitirmeye
basladiginda, kovboy kahramam buyik sehirde ortaya ¢ikmaya
basladi. John Wayne Brannigan (1975) ve Mc. Q (1974) filmlerin-
deki sehir polis rolleri icin mahmuzlarim ¢ikardi ve Bullitt'teki
(1968) Steve McQueen'in ve The Stone Killerdaki (1973) Charles
Bronson gibi diger kovboy kahramanlar da aym seyi yaptlar.
Clint Eastwood, Dirty (Kirli) Harry filmleri olan Dirty Harry
(1971), Magnum Force (1973), The Enforcer (1976), Sudden Im-
pact (1983) ve The Dead Pool'da (1988) polis filmi turtine asin
siddetli yaln1z avare kisiligini getirdi. Ayn1 zamanda The Gauntlet
(1977), Tightrope (1984), City Heat (1984) ve Blood Work (2002)
gibi filmlerde aym polis kahraman tipini oynadu.
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Polis kahraman kanundan yanayken, ayni zamanda kanun
disina ¢ikar, ¢unki sucluyu yakalamak icin degismez bicimde
tim kurallan ihlal eder. Izleyiciye surekli olarak kizgin polis se-
finin sik sik ceza vermesi aracihfiyla, bu kahramanin genellik-
le uygun yontem ve prosediirlere sayg1 gostermeyen ve kuralla-
ra uymayan bir polis oldugu hatrlanlir. Bu polis arketipi
1980’ler ve 1990’1arda Lethal Weapon (Cehennem Silah1) devam
filmlerindeki Mel Gibson, Beverly Hills Cop tclemesindeki Ed-
die Murphy ve Die Hard (Zor Olum) filmlerindeki Bruce Wills
tarafindan temsil edilmistir. Western kahramam gibi bu polis
de kendi seref kurallarina gore is goren siddet dolu ve toplum
kurallarina uymayan kisidir. Bu arketip The Simpsons’daki asir
siddetli ‘McBain’ karakterinde popiiler bir televizyon parodisini
bile ortaya ¢ikarmistir. Kurallara uymayan polis filmlerinin pa-
rodi i¢in fazla olgunluk derecesine varmis olmasi, bu tarun yip-
ranmis ve eskimis oldugu anlamina gelebilir. Gunimuzde ku-
rallara uymayan polis tirunde basrol oynamak uzere zirveye
oynayanlar Vin Diesel ve Mark Wahlberg'dir. Ancak Butch Cas-
sidy and Sundance Kid (1969), The Wild Bunch (1969) ve Unfor-
giver'in (Affedilmeyen) Westerni yeniden canlandirmasi tarzin-
da kurallara uymayan polis filmi tirantt yeniden canlandiran ve
tanimlayan yeni filmler ortaya ¢ikmadig sirece bu polis arketi-
pi yavas yavas yok olabilir.

GANGSTER KAHRAMANI AR

Kanun kacag kahramanlar Vahsi Batr'da oldugu gibi sehirde
de yasayabilirler. James Cagney The Doorway to Hell (1930), The
Public Enemy (Halk Dusmam, 1931), The Mayor of Hell (1933) ve
Lady Killer (1933) gibi Depresyon Donemi klasiklerinde gangster
kahramani canlandirmistir. Gangster filmleri 1930’lardan 6nce
(ozellikle Tod Browning’in filmleri) yapilsa da, kanun kagag,
yoksullasan kosullarindan bir kagis yolu géremeyen ve hirsizik
yoluyla ¢abucak zengin olma dtsi kuran Depresyon Cag izleyi-
cileri icin ozellikle ilgi ceken bir figir haline gelmistir. Wes-
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tern’de kanun kacag tipik olarak filmin sonunda giinesin batisi-
na dogru atim surerken, gangster genellikle hak ettigi cezasim
bulur. Gangsterin kaderi bir adamin saklanamadig cevresinin
(buyik sehir) uranuadur. Somurdugu sehir ve insanlar tarafindan
tuzaga dusaralir. Kotaluk tarafindan kusaulan, karanhk ve on-
ceden hissedilen bir kadere bagh olan bu tuzaga dismuslak duy-
gusu kara filmin 6zudur.

OZEL DEDEKTIF

Cangey kara film gangsterini temsil ederken, Humphery Bo-
gart John Huston’in The Maltese Falcon (Malta Sahini, 1941)
filmindeki Sam Spade ve Howard Hawks'in The Big Sleep (De-
rin Uyku, 1946) filmindeki Philip Marlowe gibi 6zel dedektifi
temsil etmistir. Bu dedektif yoksuldur ama kendi kosullarinda
sucla savasan saygin biridir. Polis olmadig i¢in, polis yontem-
lerine uymak zorunda da degildir. Kovboy gibi, kendi oyunu-
nu kendi kurallarina gore oynar. Dahasi, 6zel dedektif dislan-
muslar arasindaki bir dislanmistir. Ne polis ne de suclu olan
ozel dedektif, ginde sadece birka¢ dolar, art1 masraflara ¢cah-
san, hem kanun temsilcileri hem de kanun ka(;aklari tarafindan
tehdit edilip hirpalanan, iyi adamlar ile kotii adamlar arasinda
yarayen biridir.

1Yl POLIS, KOTU POLIS

Polisler tehlike ortaminda yasarlar. Sug ve rasvetle ¢evrili du-
rumda yasayan polisler, strekli olarak mucadele etmek icin ye-
min ettikleri dogru yoldan sapma tehlikesi icindedirler. Bazi film-
lerde, polis kahramanin en kotit dismanlan arkadaslandir, hatta
kendisidir. Serpico (1973) ve Cop Land (1997) filmlerinde iyi po-
lisler herkesin rusvet yedigi bir sistemin icine batmis durumda-
dirlar. Polis kahramanlar rusvet yiyen is arkadaslanna kaulmala-
1 icin onlarnn ayartmalarinin ustesinden gelmek zorundadirlar.
Catismasi son derece keskindir, ¢iinkii gorevine saygi gostermek
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icin, ayni Uniformay paylasan polisleri ele vermek ve yazili olma-
yan ‘polislerin sessizlik kurali’ni ihlal etmek zorundadir. Bad Li-
eutenant (1992) filmi bu yapiyi bir adim ileri goturmastar. Filmin
basinda polis kahraman tamamen yozdur. Onun meydan okuma-
si bir sekilde kendisini kurtarmak ve buttn kotu isleri nedeniyle
affedilmektir.

CILGIN BiLiMCI

Narsisizm c¢aginin son bir arketipi 20. yuzyilin bilimsel kesif
takintisinin bir arandaddr. Cilgin bilimci The Cabinet of Dr. Cali-
gari (1920), Metropolis (1927), The Invisihle Man (Goérinmez
Adam, 1933) ve Dr.Jekyll and Mr. Hyae ile Frankenstein filmleri-
nin bircok versiyonu ve yeniden yapimlarinda islenmistir. O, in-
sanhgin dogasini goz ardi eden yalitilmis bir dahidir, kendisini ¢a-
lismalarina dylesine adar ki insanlari makineler gibi kullanir. Cil-
gin bilimcinin delice bilim projelerine narsisistge baghligi zihin-
sel evreni icinde kendisini yalitmasina sebep olur. Cogu kez cil-
gin bilimci dunyay! yok etmek ya da fethetmek Uzere seytanca
entrikalar hazirlayarak, herkesi ve her seyi kontrol etme gereksi-
nimini simgelestirir. Bu narsisist tipin yaptigi en biytk hata, ¢cok

Dr.Jekyll and Mr. Hyde (1941), cilgin bilimci klisesinin en bilinen kulla-
nimlarindan biri.



kararli bir sekilde bencilce planlarina odaklanarak kendisini bas-
kalarindan ve duygularindan uzaklastirmaktir. Sonugta onun ¢a-
lismalari, narsisistcedir ve saygisiz oldugu kadar kustahca olan
urkutict denemeler icinde yasamm yaratmaya yonelik asiri ken-
dini begenmis girisimlerdir.

Mary Wollstonecraft Shelley’in romanimin Frankenstein: Mo-
dern Prometheus olan tam adi, kahramanin modern bilim aracih-
giyla dogal diizenin seytani yikinm kadar karakterinin narsisist
niteligini de ima eder. Cilgin bilimci klasik bir uistunlik komp-
leksine sahiptir. Kendisini insaniistii, baskalarim da insandan
asag1 gorur. Cilgin bilimci arketipindeki ustanluk kompleksi
‘tannt kompleksi'ne yiikselir. Kendi ustun aklim toplumun ahs-
kanhiklarini yok sayip insanlari nesne gibi kullanmak ve kendi-
siyle bagkalan i¢in tehlikeli sonuclar1 hesaba katmadan yasamm
yaratmak ya da yénlendirmek amaciyla rasyonalize eder.

YALITILMIS DAHI

The Time Machine (Zaman Makinesi, 2002) filmindeki Dr.
Hartdegen, nisanliss Emma (Sienna Guillory) olduginde yahtil-
mus dahi haline gelen bir bilimcidir. Sonra, zaman yolculugu i¢in-
deki ¢ilgin tecrubesi Emma’y1 geri getirebilmek tizere umutsuz
bir girisime dénusur. Dr. Hartdegen'in arastirmasi her yalitilmis
dahinin arayisimin simgesidir. Bu arketipin meydan okumas ya-
litilmamis olmak, yasamindaki askiyla yeniden buttinlesmek ve
diinyanin geri kalamyla kendisi arasinda yeniden baglant1 kura-
bilmektir. Frankenstein (1931) filminde Dr. Frankenstein (Colin
Clive) sadece canavarin neredeyse hem kendisini hem de nisan-
lisini 6limin esigine getirdikten sonra yontemlerinin hatah ol-
dugu anlar. Altered States (Gergegin Otesinde, 1980) filminde Dr.
Jessup (William Hurt), karisina onu sevdigini, yalnizca cilgin tec-
rubesi neredeyse ikisini de evrimsel bicimde primatlara gerilete-
cek kadar degistirdikten sonra soyleyebilir. A Beautiful Mind
(Akil Defteri, 2001) filminde de Dr. Nash (Russell Crowe) kendi
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matematik teorilerine egoistce saplantisi nedeniyle evliligini hep
zora sokar. Bu filmlerin timiinde kendinin farkina varma ve ger-
cegi kavrama sadece ¢ilgin bilimcinin soguk, nesnel calismasi
kendi aleyhine dondugunde gerceklesir ve ¢ilgin bilimci ask ile
bilim arasinda se¢cim yapmak zorunda kalir.

VAROLUSSAL TERSINE DONME

Cilgin bilimci arketipi ozellikle ‘iskoliklige’ yonelik Amerikan
egilimini ve dissal hedeflere saglksiz takintilarim temsil eder. Bu
karakter narsisist arketipi de somutlastinr, ¢uinku yan seytan tara-
findan ele gecirilmistir. Cilgin bilimcinin tanryr oynamaya, nasil
zeki ve guclu oldugunu kamtlamaya yonelik egomanik gereksini-
mi vardir. Bu kahramanin 6grettigi ahlak dersi, butanlesmis bir ki-
siligin bir ask ve is (lieben und arbeiten’) dengesine gereksim duy-
dugudur. Yahtlmis dahi isi 6nemli olsa da, varhgimin merkezi ol-
madigin fark etmek zorundadir. Yahtilmis dahi agisindan karakter
gelisimi, varolussal bir tersine donme aracihigiyla basarilir. Cahs-
malarn adina kisisel iligkilerini feda etmek yerine, sevdigi insanlar
ugruna calismalanm feda etmek zorundadir. Cogu kez gercegi kav-
rama ancak cilgin bilimci yaraug kontrolden ¢ikuktan ve sadece
onu degil, gercek agskini da yok etmenin kiyisina geldikten sonra
gerceklesir. Filmin doruk noktasinda, ¢ilgin bilimci tipik olarak
sevdigi kadim kurtarmak igin uzerine titredigi kontrolden ¢ikmis
yaratigl yok etmek zorundadir.

FRANKENSTEIN CANAVARILARI

Cilgin bilimci ve onun yaratigy arasindaki iliski baba ile ogul
arasindaki iligkiyi simgeler. Dahasi, nihai yaratic1 artetipi Tann
ile Tanr’'min yaratisi -insan 1rki- arasindaki iligkinin bir simgesi-
dir. Bu anlamda, cilgin bilimci filmi Narsisizm Cagrmin 6nemli
bir sorununu gosterir: bilim ve mantik lehinde insamin Tanr’'nin
varligin yok saymasi. 20. yizyihn ilk yanisinda ¢ilgin bilimcinin
yarattigl canavar, siradan insanmin temel teknoloji korkusunu ve
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modern ¢agda bilimin giderek Tanri’min yerini aldiginin cesaret
kinca kabulinu temsil etmistir. Sonug olarak, ¢ilgin bilimcinin
yaratuklan sempatik yaratiklaridir. Onlar tanrisiz bir dinyada
suriklenen talihsiz insan irkini temsil ederler.

The Cabinet of Dr. Caligari filmindeki zombi, Metopolis filmin-
deki isciler, The Island of Lost Souls (Kayip Ruhlar Adasi, 1933) fil-
mindeki Dr. Moreau'nun mutasyona ugramis yaratiklan ve Fran-
kenstein filmindeki canavar, sorumsuz yaraticilar tarafindan yarati-
lip kullanilan makinelerdir. Onlar Endustri Cag1 sonrasinda somu-
rilen simflarin kaygisini, egemen simflara kizginhg, bilim ve mo-
dern teknolojiye guvensizliklerini ve sonunda siddet patlamas
icinde ortaya ¢ikacak ve hem yaraticilanini hem de kendilerini yok
edecek olan bastirilmis 6fkelerini somutlastirirlar. Cilgin bilimcile-
rin bu vahim kaderden sakinabilmesinin tek yolu, narsisistik hata-
larim anlamalan, korkung projelerinden vazgecmeleri ve kendile-
rini bilimsel takinular yerine insan iliskilerine adamalaridir.

YARATICI ARKETIP1

Varolussal sorular insanlarin tannlar gibi davranarak insan ya-
ratug filmlerde, 6zellikle kurgu ve korku filmlerinde ¢ok fazladir.
“Ise Cevap” adh yazisinda Carl Jung, Tann ile Insan arasindaki
iliskiye deginerek soyle bir saptamada bulunur: “Yaratisiyla karsi-
lasmak yaraticisim degistirir.” 1s ve Tann agisindan bu dogru ol-
sun olmasin, karsilasma aracihigiyla karakter degisimi anlayis1 mit
ve sinemada, 6zellikle bilim kurgu tarande arketipik bir temadir.
Cilgin bilimci Tanrr'y:r oynar, Tann gibi davramr, kendisinin bir
Tann olduguna inanir ve hatta kendi hayalindeki bir insam yarat-
uginda bir Tann haline gelir. Ancak onun yarausi, kendi benligi
icindeki golgenin bir yansimasi, narsisizmine ve toplumsal yahtil-
mushgl icin canh bir vasiyetnamedir. Cilgin bilimci golgesiyle, ya-
rauc1 yarausiyla karsilastiginda gercek kavranir ve cilgin bilimci
sonunda hatasimi gérur. Yaratisim yok ederek cilgin kendisini
kendi narsisisizm ve kibrinden arnndinir ve yahtilmis dahi toplu-
mun butiniyle yeniden buttunlesir. Yeniden insan haline gelir.
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GONULLU KURBAN

Narsisist kahraman icin gelisim, karakterin baskalar1 ugruna
kendisini feda ettigi bir tersine doniis i¢inde ¢6ziilmek zorunda-
dir. Kolektif olanm bireysel olanin énune gecirerek kahraman bi-
reyselligi ve bagimsizligindan vazgecer ve kendisini tamamen
toplumun gereksinimlerine adar. Boylece, Shane sonunda bir yal-
niz olarak atini surerken, ¢iftlikte yasayanlara yardim etmek tize-
re yeni yasam duislerini feda ederek, kendini baskalarina adadig:-
n1 gosterir. Braveheart filmindeki Wallace ve Gladiator filminde-
ki Maximus gibi mitolojik kahramanlar, baska insanlarin 6zgir-
lukleri ugruna kendi hayatlarini feda ederek, yolculuklarinin son
evresinde gonullu kurban olurlar.

Tam anlamiyla kurban olma temasi genellikle kahramanin yol
gostericisi tarafindan canlandirilir. Star Wars filminde Obi Wan
1s1n kilicim yere birakir, gonulli olarak Darth Vader'in ellerinde
olir ve Luke acisindan daha da guglua bir esin kaynag olur. Yol
gostericinin son fedakarhigl kendi gereksinimlerinden vazgegme-
si ve kendisini tamamen baskalarina adamas1 dogrultusunda kah-
ramana ilham verir. Kahramanin nihai kahramanca fedakarhg
sergilemek icin 6lmesi gerekmez, sadece baska birinin fedakarli-
gindan esinlenmek zorundadir ve daha sonra da emin bir tutum-
la kendisini kutsal davay1 savunma konumuna yerlestirmelidir.
Sonug olarak, her kahramanin yolculugu baska insanlara ilham
vermek Uizere kendilerini feda eden kahramanlar ve yol gosterici-
ler olan Hz. Musa, Hz. Isa ve Arthur ve benzerlerinin oykuleri gi-
bi kahraman oykiilerinin yeni bir bicimidir.

_0—

16. BOLUMUN OZETI

* Rollo May 20. yuzyil Amerikasi'na ‘Narsisigm Cagr’ olarak
gonderme yapmuis ve bu saptamasiyla, buytk él¢iide siddet-
li bagimsizhik, gacla bireycilik ve yogun yahulmishigin ni-
teliklerini somutlastiran narsisist Amerikan kahramani ar-
ketipine isaret etmistir.
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Amerikan kahramam arketipi, agirhkl olarak Amerikan mi-
tolojisinin manzaras: olan sinema perdesinde, ozellikle
Western filmlerinde ortaya cikar.

Kovboy kahraman, tipik olarak asin siddet kullanan kendi
kisisel seref kurallarin1 savunan yalmz bir savasqidir.
Filmlerdeki kurallara uymayan polis arketipi, kentsel bir or-
tama nakledilen geleneksel Amerikan Kahramam'm temsil
eder.

Gangster kahramanlar ve kara filmlerdeki ozel dedektifler,
ayn1 zamanda kent ortamlarindaki geleneksel Amerikan
anti-kahramanlardir.

Cilgin bilimci arketipi, kendisini kurtarmak iizere toplumla
butiinlesmek zorunda olan yalitilmis bir dahidir.

Cilgin bilimci 6zellikle narsisizm ¢agma uyan gugla bir ar-
ketiptir, ¢iinki korkun¢ deneylerinin ilerlemesini sagla-
mak amaciyla kibirli bicimde Tanri’yr oynar, benmerkezci
iskolikligin pusu icinde kendisini sevdiklerinden yahtir ve
megaloman projeleriyle kendisini ve cevresindeki masum
insanlan tehlikeye atar.

Cilgin bilimcinin talihsiz yaratist, modern insamn gucli bir
simgesidir. Yarat1, sorumsuz efendisi tarafindan yonlendiri-
lip somaralen bir makinedir.

Yaratimin ikilemi Endastri sonrast bir ¢agda somurulmus
kitlelerin yabancilasmasim ve modern bilim caginda gide-
rek inancim yitiren toplumun diis kirtkligim simgeler.
Cilgin bilimcinin 6ykusinian ¢ézaminde, yaratict yarati-
siyla karst karsiya gelir ve biitiinlesir, simgesel olarak efen-
disyle kitleyi ve olimlu olanla 6lumstz olam birlestirir.

e

16. BOLUM EGZERSIZLERI

1) Sinema bilginizi kullanarak, kovboy kahraman tipini so-

mutlastiran bes film karakterini saptayn.
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2) Kurallara uymayan polis tipini disa vuran bes film karakte-
rini saptayin.

3) Gangster kahraman tipini somutlagtiran dért film karakte-
rini saptayin.

4) Ozel dedektif tipini somutlastiran g film karakterini sap-
tayin.

5) Cilgin bilimci tipini somutlastiran bes film karakterini sap-
tayin.

6) Cilgin bilimci karakterinin oykasu nasil ¢oziime kavusu-
yor? Onlar bir sekilde ¢ilgin yaratiklariyla kars: karsiya ge-
liyor ve butiinlesiyorlar m1?

SENARYONUZDAKI NARSISIZM CAGININ
ARKETIPLERINI TANIMLAYIN

1) Senaryonuzdaki kahramam bir Amerikan kahramam ola-
rak tanimlar mydiniz? Neden ‘hayir’ ya da neden ‘evet’?

2) Kahramaninz narsisizmin hangi 6gesini canlandiriyor? Bu
narsisist karakter 6geleri kahramanimzin karakterinde guig-
lulugu ya da zayifhg temsil ediyor mu? Eger bunlar zayif-
liksa, kahramaniniz senaryonuzun bir noktasinda narsistli-
ginin ustesinden geliyor mu?

3) Narsisist bir karaktere kars1 isyan da filmlerde bir arketipik
temadir. Ornegin, The Searchers filminde Ethan (John
Wayne) arketipik bir narsisist, yalmz bir savas¢i kovboy
kahramandir. Martin (Jeffrey Hunter), Ethanin narsisist
hakimiyeti alunda onun her zaman o6fkeli gen¢ yardimcisi-
dir. Senaryonuzda narsisist kahramana, kotii karaktere, yol
gostericiye, ask iliskisine ya da yardimc1 karaktere kars: ge-
len bir karakter var m1? Eger yoksa, senaryonuzdaki yuka-
rida bahsi gecen karakterlerden birine nasil narsisist bir 6ge
ekleyebileceginizi dusunun. Daha sonra da ¢ausma yarat-
mak tizere zit bir karaktere isyan unsurunu ekleyin.
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BIR BAKISTA NARSISIZM CAGINA ARKETIPLER

ARKETIPLER

ENTRIKA YONTEMLERI
VE KARAKTERLER

ORNEKLER

Amerikan kahramam

Bagimsiz bireyci

Gone With the Wind
filmindeki Scarlet O'Hara

Kovboy kahraman

Kendi seref kurallariyla
yolculuk eden savasgt

Shane filmindeki basrol
karakteri

The Searchers filmindeki
Ethan

Yalniz savasct

Kotuluge ve yozlasmaya
karsi tek basina karsi ¢ikan
siddete egilimli kisi

High Noon filmindeki
Marshal Kane

On the Waterfront
filmindeki Terry Malloy

Kurallara uymayan polis

lyi bir polis olmak i¢in
polis kurallarn ihlal etme

Lethan Weapon filmindeki
¢avus Riggs

Dirty Harry filmindeki
miifettis Callahan

Gangster

Buyuk sehirde kanuna
kars: gelen anti-kahraman

Scarface filmindeki Tony

Ozel dedektif

1ki kisim hain polis, bir
kisim gangster kahraman

The Maltese Falcon ve The
Big Sleep filmlerindeki
Humphrey Bogart

Kafas: kanisik polis

‘Rusvet almayan’ ve kotit
polisleri ihbar etmeyi
istemeyen iyi polis

Serpico filmindeki basrol
karakteri

Cop Land filmindeki

Serif Heflin

Prince of the City filmindeki
Daniel Ciello

Cilgmn bilimci/ yaratict

Tann roltinii oynayan ve
korkung bir yaratik
meydana getiren
yahulms dahi

Frankenstein filminin
basrol karakteri

Dr. Jekyll and Mr. Hyde'n
basrol karakteri

Canavar / yaraular

Sorumsuz bir yaratica
tarafindan yaratihp
kullanilan makineler

Metropolis filmindeki isciler
Island of the Lost filmindeki
mutantlar
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SONUC

“Kim binlerce ifadesi olan ilk imajlardan so6z ederse,

bityuler ve ok etkiler, aym zamanda ifade etmek icin aradigr diisiin-
ceyi arada sirada ve gecici olandan qikarip ebediyetin alamina yiikseltir.

Iste bu, buyiik sanatin gizi ve izerimizdeki etkisidir.

Yaratici surec ... arketipik bir imajin bilin¢dist hareketlenmesinden

ve bu imajin bitmis yapitta incelikle olusturulup bicimlendirilmesin-
den olusur.

Ona bicim vererek sanatci, onu bugiinin diline terciime eder ve boy-
lece yasarimizin en derin kaynaklarina giden yolu bulmamizi olanak-
It hale getirir.”

(Carl Gustav Jung, “Analitik Psikolojinin
Siirle Iliskisi Uzerine”, 1922)

Her yaratic1 ¢aba gibi senaryo yazimi da buyiik él¢tude bir bi-
lin¢cdis1 siirectir. Oykilere ve karakterlere dair fikirlerimiz nere-
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den gelir? Onlar biling duzeyinde yalmzca kismen farkinda ol-
dugumuz bilin¢gdist hatira, duygu ve deneyimin karanhik girin-
tilerinden gelirler. Baz1 yazarlar ve sanatgilar imge olusturma-
nin ve dykil anlaiminin ardinda islev goren bilincdisina dair
rasyonel bir anlayisin yaratic1 sturece zararh olabilecegine ina-
nirlar. Oysa elinizde tuttugunuz kitabin yazari bu gorasle aym
dusiincede olamaz.

Ben sahsen, yarauci eylemin ardindaki psikolojik ilkelerin ek-
siksiz bir bilgisi ve degerlendirmesinin kendime muazzam dere-
cede yardim ettigini ve yazmis oldugum her ciumle igin rehberlik,
yapy, fikirler ve destek sundugunu anladim. Bu kitapta a¢iklanan
psikolojik kuramlar hem kitabim hem de yasamim agisindan pa-
ha bigilmez kaynaklardir ve onceki bolumlerde aktardigim di-
stincelerin size de aynm turden bir itham sunabilecegini umut
ediyorum. Bu kitaptaki her kuram senaryonuzda catisma yarat-
maya, olay orgusui yapisina ve karakter gelisimine bir miktar
farkh bir yaklagimi saglhyor. Niyetim zaten buydu. Eski bir deyis
olan “birinin derisini yizmenin birden ¢ok yolu vardir” formuly,
olay orgileri, basmakalip karakter tipleri, beylik diyaloglar ve
asinn kullanilmis senaryolarin basina bela bir alan olan senaryo
yazimina ozellikle uygundur. Size ¢alismaniz icin cesitli yakla-
simlar1 sunmak amaciyla bu kitab, senaryo yazimina bircok fark-
li psikolojik bakis acisim gostermek amaciyla olusturdum. Bir ya-
zar olarak paletinizi genislettikce, yaraticthginizda daha fazla 6z-
gurlige sahip olacaksimz.

Bir anlamda, yap1 ve yaratucihik senaryo yazimi surecinde
hem tamamlayici hem de z1t 6gelerdir. Karakter ve olay orgu-
suyle ilgili dustincelerinizi uyumlu bir éyku ic¢inde dazenle-
mekte bir yapiya gereksinim duyarken, yapinin asirihg yarati-
cihiginizi bogabilir ve 6zgiin ya da benzersiz karakterlere ve olay
orgusiine kapilar1 kapatabilir. Dolayisiyla, bir yazar olarak sizin
sanatiniza yeni yaklasim yollarini aramanin pesinde olmaniz ge-
rekiyor. Eger senaryonuz icin yeni bir yap: ya da bakis acis1 bu-
lur ve uygularsaniz, o zaman (Joseph Campbell'in sézcukleriy-
le) “onceden olmayan kapilar ¢niiniize acilacaktir”. Bu kitabin ca-
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lisan senaryo yazarlarina yaraticiligin bir degil, ¢cok sayida kap:
agmasini umuyorum.

Bu kitaptaki kuramlarin hicbirinin bir senaryo i¢indeki ¢ats-
ma, olay orgusii yapisi ve karakter gelisimi agisindan kat bir sab-
lon olmadigim belirtmek énemlidir. Boyle bir sablon -film senar-
yolar i¢in bir ‘biskuvi kalibr’- yoktur. Evet, yerlesmis karakter
tipleri ve olay orguleri icin formiller s6z konusudur, ama basit
bi¢imde yazilan formuller ve tipler hi¢bir yerde sizi hizlandirma-
yacaktir. Senaryo yazim yaratici bir siirectir ve bu alanda asgari
dizeyde bile basarihi olmak icin, yapimcilara yeni, yarauci, 6zgin
ve benzersiz oykulerle karakterler sunmalisimz. Bu yiizden, eli-
nizdeki kitap temel film tirlerinde bulunan yapi, olay drgusi ve
karakter tipleri i¢in temel formullerin ¢ogunun psikolojik anali-
zini saglarken, bu analizlerin 6zgtin ve benzersiz oykiileri ve ka-
rakterleri yaratmak icin bir sicrama tahtasi olarak kavrama yete-
neginizi arirmasi amaglanmyor. Eger yaratici senaryo yazimi siire-
ciyle ilgili degilseniz, bunun psikolojik 6gelerinin daha derinden
anlasilmasi size yardim etmeyecektir.

Son bir distince olarak, bircok kez bana sorulmus olan bir so-
ruya cevap vermek isterim: “Yazmakta oldugum oykii ve ozel bir
karakter icin hangi psikolojik yaklasimi benimsemeliyim?” Bir ge-
lisim psikologu olarak en basindan itibaren ¢alismalarimda, bire-
yin psikolojisi ya da insanin gelisimiyle ilgili her soruya verilecek
temel cevabin, yukarida sorulan soruya verilecek ayni temel ce-
vap oldugunu égrendim. Ne yazik ki, bu tatmin edici bir cevap
degildir. Cevap, “Duruma gore degisir,” seklindedir. Oykiinuzi ve
karakterinizi yazmaya en iyi yaklasim, yazmakta oldugunuz ka-
rakter ve oykiye baghdir. Yazdigimz her karakter, upki her insa-
nin bir birey olmasi gibi biriciktir. Tabii her éyku de benzersiz-
dir, upki her insanin yasaminin essiz olmast gibi. Size hangi yak-
lasimin en iyisi oldugunu soyleyemem, ¢inka milyarlarca karak-
ter ve 6yku vardir ve bunlarn i¢inde en iyisinin hangisi oldugu-
nu yalnizca siz bilirsiniz.

Eski bir mimari atasozinu hatirlayalim: “Bicim, islevin ardin-
dan gelir.” Yazdigimiz olay orgusu ve karakterinize yaklasiminiz
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tamamen Ozel dykinuzde sahip oldugunuz isleve baghdir. Eger
olay orguniize ve karakterlerinize oykunuzdeki islevlerine dik-
katle uymayan sekilde bir kurami ya da bi¢imi dayatirsamz, o za-
man senaryonuz basarili olmayacaktr. Bu kitabin amac, size is-
lev gormesini istediginiz tarzda islev goren bir oyki yaratmak
tizere psikolojik bakimdan cesitli gii¢lu ve zorlayic1 bicimler sag-
lamakur. Ne de olsa oyku sizin icinizdedir. Bu kitaptaki usta psi-
kologlarin kuramlar, sizin zihinlerinizde gizli olan 6ykulerin ac1-
ga citkmasi agisindan sadece birer aragtir.
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1961). Yonetmen: Clyde Geroni-
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All the King’'s Men (Kralin Bitin

Adamlan, 1949). Yonetmen: Ro-
bert Rossen. Yagzanlar: Robert
Rossen ve Robert Penn Warren
(roman). Oyuncular: Broderick
Crawford, John Ireland, Joanne
Dru, John Derek. Akademi Odul-
leri: Broderick Crawford (En lyi
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Erkek Oyuncu), Mercedes
McCambridge (En lyi Kadin
Yardimci Oyuncu).

Altered States (Gergegin Otesinde,

1980). Yonetmen: Ken Russell.
Yazanlar: Paddy Chayefsky (ro-
man) ve Paddy Chayefsky.
Oyuncular: William Hurt, Blair
Brown, Bob Balaban.

American Beauty (Amerikan Giize-

li, 1999). Yéonetmen: Sam Men-
des. Yazan: Alan Ball (senaryo
yazar1). Oyuncular: Kevin Spa-
cey, Annette Bening, Thora
Birch, Wes Bentley, Mena Suva-
ri, Peter Gallagher, Allison Jan-
ney, Chris Cooper, Scott Bakula.
Akademi Odilleri: Kevin Spacey
(En lyi Erkek Oyuncu), Conrad
L. Hall (En lyi Gorunti Yonet-
meni), Sam Mendes (En lyi Yo-
netmen), Bruce Cohen ve Dan
Jinks (En lyi Film), Alan Ball
(En lyi Ozgiin Senaryo).

American Pie (Amerikan Pastasi,

1999). Yonetmen: Paul Weitz ve
Chris Weitz. Yazan: Adam Herz
(senaryo yazan). Oyuncular: Ja-
son Biggs ve Chris Klein.

Angel Heart (Seytan Cikmazi,

1987). Yonetmen: Alan Parker.
Yazanlar: William Hjortsberg
(roman) ve Alan Parker. Oyun-
cular: Mickey Rourke, Robert De
Niro, Lisa Bonet, Charlotte
Rampling.

Animal House (1978). Yonetmen:

John Landis. Yazanlar: Harold
Ramis, Douglas Kenney ve Chris



Miller (senaryo yazarlar1). Oyun-
cular: John Belushi, Tim Mathe-
son, Tom Hulce, Stephen Furst,
Mark Metcalf.

Annie Hall (Annie Hall, 1977). Yo-

netmen: Woody Allen. Yazanlar:
Woody Allen ve Marshall Brick-
man. Oyuncular: Woody Allen,
Diane Keaton, Tony Roberts,
Carol Kane, Paul Simon, Shelley
Duvall. Akademi Odilleri: Diane
Keaton (En lyi Yardima Kadin
Oyuncu), Woody Allen (En lyi
Yonetmen), Charles H. Joffe (En
lyi Film), Woody Allen ve Mars-
hall Brickman (En lyi Ozgiin Se-
naryo).

Babe (1995). Yénetmen: Chris Noo-

nan. Yazanlar: Dick King-Smith
(roman), George Miller (senaryo)
ve Chris Noonan (senaryo).
Oyuncular: Christine Cavanaugh
(seslendiren), James Cromwell ve
Miriam Margolyes (seslendiren).

Baby Boom (1987). Yonetmen:

Charles Shyer. Yazanlar: Nancy
Meyers (senaryo yazar1) ve
Charles Shyer (senaryo yazan).
Oyuncular: Diane Keaton, Sam
Shepard, Harold Ramis.

Back to the Future (Gelecege Do-

nis, 1985). Yénetmen: Robert
Zemeckis. Yazanlar: Robert Ze-
meckis (senaryo yazari) ve Bob
Gale (senaryo yazan). Oyuncu-
lar: Michael J. Fox, Christopher
Lloyd, Lea Thompson, Crispin
Glover, Thomas F. Wilson, Cla-
udia Wells, Marc McClure.
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Bad and the Beautiful, The (1952).

Yonetmen: Vincente Minnelli.
Yazanlar: George Bradshaw (oy-
ki) ve Charles Schnee. Oyuncu-
lar: Lana Turner, Kirk Douglas,
Walter Pidgeon, Dick Powell.
Akademi Odiilleri: Gloria Graha-
me (En lyi Yardimci Kadin
Oyuncu). Charles Schnee (En
Iyi Senaryo).

Bad Lieutenant (1992). Yénetmen:

Abel Ferrara. Yazanlar: Abel
Ferrara ve Zoé Lund. Oyuncular:
Harvey Keitel, Brian McElroy,
Frankie Acciarito.

Bad News Bears, The (1979). Yo-

netmen: Norman Abbott, Willi-
am Asher, Bruce Bilson, Jeffrey
Ganz, Lowell Ganz, Jeffrey Hay-
den, Alan Myerson, Gene Nel-
son. Yazan: Bill Lancaster (ka-
rakterler). Oyuncular: Jack War-
den, Catherine Flicks, Phillip R.
Allen.

Bambi (1942). Yonetmen: David

Hand. Yazanlar: Felix Salten (ro-
man), Larry Morey (6ykid uyar-
lama), Perce Pearce (oyku yone-
timi). Oyuncular: Hardie Al-
bright (seslendiren), Stan Ale-
xander (seslendiren).

Basic Instinct (Temel I¢gudu,

1992). Yénetmen: Paul Verhoe-
ven. Yazan: Joe Eszterhas. Oyun-
cular: Michael Douglas ve Sha-
ron Stone.

Beautiful Mind, A (Akil Defteri ,

2001). Yonetmen: Ron Howard.
Yazanlar: Sylvia Nasar (kitap) ve



Akiva Goldsman (senarist).
Oyuncular: Russell Crowe, Ed
Harris, Jennifer Connelly, Chris-
topher Plummer. Akademi Odul-
leri: Jennifer Connelly (En lyi
Yardimar Kadin Oyuncu), Ron
Howard (En lyi Yonetmen), Bri-
an Grazer ve Ron Howard (En
lyi Film), Akiva Goldsman (En
lyi Senaryo, Onceden Uretilen
ya da Basilan Materyale Dayanan
Senaryo).

Beauty and the Beast (1991). Yonet-
men: Gary Trousdale ve Kirk Wi-
se. Yazanlar: Roger Allers (oyka)
ve Kelly Asbury (6yki). Oyuncu-
lar: Paige O’Hara (seslendiren),
Robby Benson (seslendiren), Ric-
hard White (seslendiren).

Big (1988). Yinetmen: Penny Mars-
hall. Yazanlar: Gary Ross (sena-
rist) ve Anne Spielberg (senarist).
Oyuncular: Tom Hanks, Eliza-
beth Perkins, Robert Loggia.

Big Chill, The (1983). Yonetmen:
Lawrence Kasdan. Yazanlar: Bar-
bara Benedek ve Lawrence Kas-
dan. Oyuncular: Tom Berenger,
Glenn Close, Jeff Goldblum,
William Hurt, Kevin Kline, Mary
Kay Place, Meg Tilly.

Big Lebowski, The (Buyuk Lebows-
ki, 1998). Yonetmen: Joel Coen.
Yazanlar: Ethan Coen (senarist)
ve Joel Coen (senarist). Oyuncu-
lar: Jeff Bridges, John Goodman,
Julianne Moore, Steve Buscemi.

Big Sleep (Derin Uyku, 1946). Y-
netmen: Howard Hawks. Yazan-

lar: Raymond Chandler (ro-
man), William Faulkner (senar-
yo), Leigh Brackett (senaryo) ve
Jules Furthman (senaryo).
Oyuncular: Humphrey Bogart,
Lauren Bacall, John Ridgely.

Blame it on Rio (1984). Yonetmen:
Stanley Donen. Yazanlar: Char-
lie Peters ve Larry Gelbart.
Oyuncular: Michael Caine, Jo-
seph Bologna, Valerie Harper,
Michelle Johnson, Demi Moore,
Jose Lewgoy.

Blazing Saddles (1974). Yonetmen:
Mel Brooks. Yazanlar: Andrew
Bergman (ve 6ykit), Mel Brooks,
Richard Pryor, Norman Stein-
berg, Alan Uger. Oyuncular:
Cleavon Little, Gene Wilder,
Slim Pickens.

Blob, The (1958). Yonetmen: Irvin
S. Yeaworth Jr. Yazanlar: Kay
Linaker (Kate Phillips olarak),
Irving H. Millgate (6yki), The-
odore Simonson. Oyuncular:
Steve McQueen, Aneta Corsaut,
Earl Rowe.

Blood Work (2002). Yoénetmen:
Clint Eastwood. Yazanlar: Mic-
hael Connelly (roman) ve Brian
Helgeland (senaryo). Oyuncular:
Clint Eastwood, Jeff Daniels,
Anjelica Huston.

Blue Velvet (Mavi Kadife, 1986).
Yonetmen: David Lynch. Yazan:
David Lynch. Oyuncular: 1sabel-
la Rossellini, Kyle MacLachlan,
Dennis Hopper, Laura Dern.
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Boogie Nights (1997). Yonetmen:

Paul Thomas Anderson. Yazan:
Paul Thomas Anderson (sena-
rist). Oyuncular: Luis Guzman,
Burt Reynolds, Julianne Moore,
Rico Bueno, John C. Reilly, Ni-
cole Ari Parker, Don Cheadle,
Heather Graham, Mark Wahl-
berg, William H. Macy.

Bourne Identity, The (Ge¢misi Ol-

mayan Adam, 2002). Yonetmen:
Doug Liman. Yazanlar: Robert
Ludlum (roman), Tony Gilroy
(senaryo) ve W. Blake Herron
(senaryo) (William Blake Her-
ron olarak). Oyuncular: Matt Da-
mon, Franka Potente, Chris
Cooper, Clive Owen, Brian Cox,
Adewale  Akinnuoye-Agbaje,
Gabriel Mann.

Brannigan (1975). Yonetmen: Doug-

las Hickox. Yazanlar: Michael
Butler, William P. McGivern,
William W. Norton, Christop-
her Trumbo. Oyuncular: John
Wayne, Richard Attenborough,
Judy Geeson.

Brave Little Toaster, The (1987).

Yonetmen: Jerry Rees. Yazanlar:
Thomas M. Disch (kitap) ve
Thomas M. Disch (6yka). Oyun-
cular: Jon Lovitz (seslendiren),
Timothy Stack (seslendiren), Ti-
mothy E. Day (seslendiren).

Braveheart (Cesur Yurek, 1995).

Yonetmen: Mel Gibson. Yazan:
Randall Wallace (senarist).
Oyuncular: Mel Gibson, James
Robinson, Sean Lawlor. Akademi

Odulu: Mel Gibson (En lyi Yo-
netmen).

Breakfast Club, The (1985). Yonet-
men: John Hughes. Yazan: John
Hughes. Oyuncular: Emilio Este-
vez, Paul Gleason, Anthony Mic-
hael Hall, John Kapelos, Judd
Nelson, Molly Ringwald, Ally
Sheedy.

Brewster’s Millions (1985). Yonet-
men: Walter Hill. Yazanlar: Ge-
orge Barr McCutcheon (roman),
Herschel Weingrod ve Timothy
Harris. Oyuncular: Richard
Pryor, John Candy, Lonette
McKee, Stephen Collins.

Buffy the Vampire Slayer (1992).
Yonetmen: Fran Rubel Kuzui. Ya-
zan: Joss Whedon (senarist).
Oyuncular: Kristy Swanson, Do-
nald Sutherland, Paul Reubens.

Bullitt (1968). Yonetmen: Peter Ya-
tes. Yazanlar: Robert L. Pike
(Mute Witness romani), Alan
Trustman (senaryo) (Alan R.
Trustman olarak) ve Harry Klei-
ner (senaryo). Oyuncular: Steve
McQueen, Robert Vaughn, Jac-
queline Bisset, Don Gordon, Ro-
bert Duvall. Akademi Oduli:
Frank P. Keller (En lyi Kurgu).

Butch Cassidy and the Sundance
Kid (1969). Yonetmen: George
Roy Hill. Yazan: William Gold-
man (senarist). Oyuncular: Paul
Newman, Robert Redford, Kat-
harine Ross. Akademi Odiilleri:
William Goldman (En lyi Senar-
yo, Daha Onceden Yayinlanma-
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mus ya da Uretilmemis Materya-
le Dayanan Oyki ve Senaryo).

Cabinet of Dr. Caligari (Doktor Ca-

ligari’nin Muayenehanesi, 1920).
Yonetmen: Robert Wiene. Yazan-
lar: Hans Janowitz, Carl Mayer.
Oyuncular: Werner Krauss, Con-
rad Veidt, Friedrich Feher.

Cape Fear (Korku Burnu, 1962).

Yonetmen: J. Lee Thompson. Ya-
zanlar: John D. MacDonald (ro-
man) ve James R. Webb. Oyun-
cular: Gregory Peck, Robert
Mitchum, Polly Bergen.

Cape Fear (Korku Burnu, 1991).

Yonetmen: Martin Scorsese. Ya-
zanlar: John D. MacDonald (The
Executioners romani), James R.
Webb (daha o6nceki senaryo),
Wesley Strick (senaryo). Oyun-
cular: Robert De Niro, Nick Nol-
te, Jessica Lange, Juliette Lewis,
Joe Don Baker, Robert Mitchum,
Gregory Peck.

Captain Kidd (1945). Yonetmen:

Rowland V. Lee. Yazanlar: Ro-
bert N. Lee (6yka) ve Norman
Reilly Raine. Oyuncular: Charles
Laughton, Randolph Scott, Bar-
bara Britton.

Casablanca (1942). Yonetmen: Mic-

hael Curtiz. Yazanlar: Murray
Burnett (oyun) ve Joan Alison
(oyun), Julius J. Epstein, Philip
G. Epstein, Howard Koch. Oyun-
cular: Humphrey Bogart, Ingrid
Bergman, Paul Henreid, Claude
Rains. Akademi Odulleri: Micha-
el Curtiz (En lyi Yonetmen), Hal
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B. Wallis (En lyi Goruntua), Juli-
us J. Epstein, Philip G. Epstein
ve Floward Koch (En lyi Senar-
yo, Senaryo).

Changing Lanes (2002). Yonetmen:

Roger Michell. Yazanlar: Chap
Taylor (8yku), Chap Taylor (se-
naryo) ve Michael Tolkin (senar-
yo). Oyuncular: Ben Affleck, Sa-
muel L. Jackson, Kim Staunton,
Toni Collette, Sydney Pollack.

Charlie’s Angels (Charlie’in Melek-

leri, 2000). Yénetmen: McG. Ya-
zanlar: Ivan Goff (TV dizisi) ve
Ben Roberts (TV dizisi), Ryan
Rowe (senarist), Ed Solomon
(senarist) ve John August (sena-
rist). Oyuncular: Cameron Diaz,
Drew Barrymore, Lucy Liu, Bill
Murray, Sam Rockwell, Kelly
Lynch, Tim Curry, Crispin Glo-
ver, Luke Wilson, John Forsy-
the, Matt LeBlanc, Tom Green,
LL Cool J, Sean Whalen.

Chinatown (Cin Mahallesi, 1974).

Yonetmen: Roman Polanski. Ya-
zan: Robert Towne. Oyuncular:
Jack Nicholson, Faye Dunaway,
John Huston. Akademi Odiilleri:
En lyi Senaryo, Orijinal Senaryo:
Robert Towne.

Christmas Carol, A (1938). Yonet-

men: Edwin L. Marin. Yazanlar:
Charles Dickens (kisa oyki) ve
Hugo Butler (senaryo). Oyuncu-
lar: Reginald Owen, Gene Lodk-
hart, Kathleen Lockhart.

Cinderella (Sinderella, 1950). Yo-

netmen: Clyde Geronimi, Wil-



fred Jackson, Hamilton Luske.
Yazanlar: Ken Anderson ve Ho-
mer Brightman. Oyuncular: Ilene
Woods, Eleanor Audley, Verna
Felton.

Citizen Kane (Yurttas Kane,
1941). Yonetmen: Orson Welles.
Yazanlar: Herman J. Mankie-
wicz ve Orson Welles. Oyuncu-
lar: Orson Welles, Joseph Cot-
ten, Dorothy Comingore, Agnes
Moorehead. Akademi Odulleri:
Herman J. Mankiewicz ve Or-
son Welles (En lyi Senaryo,
Orijinal Senaryo).

City Heat (1984). Yonetmen: Ric-
hard Benjamin. Yazanlar: Blake
Edwards (6yka) (Sam O. Brown
olarak), Blake Edwards (Sam O.
Brown olarak) ve Joseph Stinson
(Joseph C. Stinson olarak).
Oyuncular: Clint Eastwood, Burt
Reynolds, Jane Alexander.

Cocoon (1985). Yonetmen: Ron Ho-
ward. Yazanlar: Tom Bencdek ve
David Saperstein  (roman).
Oyuncular: Don Ameche, Wil-
ford Brimley, Hume Cronyn,
Brian Dennehy. Akademi Odulii:
Don Ameche (En lyi Yardimct
Erkek Oyuncu).

Cop Land (1997). Yonetmen: James
Mangold. Yazanlar: James Man-
gold (senarist). Oyuncular:
Sylvester Stallone, Harvey Kei-
tel, Ray Liotta, Robert De Niro,
Peter Berg, Janeane Garofalo,
Robert Patrick, Michael Rapa-
port, Annabclla Sciorra.

Crimes and Misdemeanors (1989).
Yonetmen: Woody Allen. Yazan:
Woody Allen (senarist). Oyun-
cular: Bill Bernstein, Martin Lan-
dau, Claire Bloom.

Crush, The (1993). Yénetmen: Alan
Shapiro. Yazan: Alan Shapiro.
Oyuncular: Alicia Silverstone,
Cary Elwes.

Dave (1993). Yonetmen: Ivan Reit-
man. Yazan: Gary Ross (senarist).
Oyuncular: Kevin Kline, Sigour-
ney Weaver, Frank Langella.

Dead Poets Society (Oli Ozanlar
Dernegi, 1989). Yonetmen: Peter
Weir. Yazan: Tom Schulman
(senarist). Oyuncular: Robin
Williams, Robert Sean Leonard,
Ethan Hawke, Josh Charles.
Akademi Odilleri: Tom Schul-
man (En lyi Senaryo, Dogrudan
Sinema I¢in Yazilan Senaryo).

Dead Pool, The (1988). Yonetmen:
Buddy Van Horn. Yazanlar:
Harry Julian Fink (karakterler),
Rita M. Fink (karakterler) (R.M.
Fink olarak), Steve Sharon (oy-
ka), Durk Pearson (oyka),
Sandy Shakiocus (6yka) (Sandy
Shaw olarak), Steve Sharon (se-
naryo). Oyuncular: Clint East-
wood, Patricia Clarkson, Liam
Neeson.

Death Wish (1974).Yonetmen: Mic-
hael Winner. Yazanlar: Brian
Garfield (roman) ve Wendell
Mayes. Oyuncular: Charles Bron-
son, Hope Lange, Vincent Gar-
denia.
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Devil’s Brigade, The (1968). Yonet-
men: Andrew V. McLaglen. Ya-
zanlar: Robert H. Adleman (ro-
man), William Roberts, George
Walton (roman). Oyuncular:
William Holden, Cliff Robext-
son, Vince Edwards.

Dick Tracy (1990). Yonetmen: War-
ren Beatty. Yazanlar: Chester
Gould (Dick Tracy ¢izgi roman
karakterleri), Jim Cash (sena-
rist) ve Jack Epps Jr. (senarist).
Oyuncular: Warren Beatty, Char-
lie Korsmo, Michael Donovan
O’Donnell.

Die Hard (Zor Olam, 1988). Yonet-
men: John McTiernan. Yazanlar:
Roderick Thorp (Nothing Lasts
Forever roman1), Jeb Stuart (se-
naryo) ve Steven E. de Souza (se-
naryo). Oyuncular: Bruce Willis,
Alan Rickman, Bonnie Bedelia.
Akademi Odiilleri: Frank ]. Urios-
te ve John F. Link (En lyi Kurgu).

Dirty Dozen, The (1967). Yonet-
men: Robert Aldrich. Yazanlar:
E.M. Nalhanson (roman), Nun-
nally Johnson, Lukas Heller.
Oyuncular: Lee Marvin, Ernest
Borgnine, Charles Bronson, Jim
Brown.

Dirty Harry (Kirli Harry, 1971). Yo-
netmen: Don Siegel. Yazanlar:
Harry Julian Fink (6yki) ve Rita
M. Fink (oyka). Oyuncular:
Clint Eastwood, Harry Guardi-
no, Reni Santoni.

Doorway to Hell, The (1930). Yo-
netmen: Archie Mayo. Yazanlar:

Rowland Brown (6yku) ve Geor-
ge Rosener. Oyuncular: Lew Ay-
res, Charles Judels, Dorothy
Mathews.

Dr. Strangelove (Dr. Garipask,
1964). Yonetmen: Stanley Kub-
rick. Yazanlar: Peter George (ro-
man) ve Stanley Kubrick (senar-
yo). Oyuncular: Peter Sellers, Ge-
orge C. Scott, Sterling Hayden.

Dracula (Drakula, 1931). Yénetmen:
Tod Browning. Yazanlar: John L.
Balderston (oyku), Hamilton
Deane (6ykit), Bram Stoker (ro-
man). Oyuncular: Bela Lugosi,
Helen Chandler.

Drugstore Cowboy (1989). Ydinet-
men: Gus Van Sant. Yazanlar: Ja-
mes Fogle (roman), Gus Van
Sant (senaryo) (Gus Van Sant Jr.
olarak) ve Daniel Yost (senar-
yo). Oyuncular: Matt Dillon,
Kelly Lynch, James LeGros, He-
ather Graham.

Duel in the Sun (1946). Yonetmen
King Vidor ve Otto Brower. Ya-
zanlar: Niven Busch (roman),
Oliver H.P. Garrett (uyarlama).
Oyuncular: Jennifer Jones, Jo-
seph Gotten, Gregory Peck, Lio-

nel Barrymore.
Dumbo (1941). Yonetmen: Ben
Sharpsteen. Yazanlar: Helen

Aberson (kitap) ve Otto Englan-
der (oyka). Oyuncular: Herman
Bing (seslendiren), Billy Bleicher
(seslendiren).

East of Eden (1955). Yonetmen: Elia
Kazan. Yazan: Paul Osborn.
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Oyuncular: Julie Harris, James
Dean, Raymond Massey, Burl
Ives, Richard Davalos, Jo Van
Fleet. Akademi Odili: Jo Van
Fleet (En lyi Yardima Kadin
Oyuncu).

El Dorado (1966). Yonetmen: Ho-
ward Hawks. Yazanlar: Harry
Brown (roman) ve Leigh Brac-
kett (senaryo). Oyuncular: John
Wayne, Robert Mitchum, James
Gaan.

Elephant Man, The (Fil Adam,
1980). Yénetmen: David Lynch.
Yazanlar: Sir Frederick Treves
(The Elephant Man and Other Re-
miniscences kitabt), Ashley Mon-
tagu (kitap), Christopher De Vo-
re (senaryo) ve Eric Bergren (se-
naryo). Opyuncular: Anthony
Hopkins, John Hurt, Anne Ban-
croft, John Gielgud.

Enforcer, The (1976). Yonetmen: Ja-
mes Fargo. Yazanlar: Harry Juli-
an Fink (karakterler), Rita M.
Fink (karakterler) (RM. Fink
olarak), Gail Morgan Hickman
(oyka), S.W. Schurr (oyka),
Stirling Silliphant (senaryo), De-
an Riesner (senaryo). Oyuncular:
Clint Eastwood, Tyne Daly,
Harry Guardino.

Erin Brockovich (2000). Yonetmen:
Steven Soderbergh. Yazan: Su-
sannah Grant (senarist). Oyun-
cular: Julia Roberts, David Bris-
bin, Albert Finney. Akademi
Odilleri: Julia Roberts (En lyi
Yardimc1 Kadin Oyuncu).

Escape From Alcatraz (1979). Yo-
netmen: Don Siegel. Yazanlar:
Campbell Bruce (roman), Ric-
hard Tuggle. Oyuncular: Clint
Eastwood, Patrick McGoohan.

Excalibur (1981). Yénetmen: John
Doorman. Yazanlar: Thomas
Malory (Le Morte d’Arthur kita-
b1), Rospo Pallenberg (uyarla-
ma), Rospo Pallenberg (senaryo)
ve John Boorman (senaryo).
Oyuncular: Nigel Terry, Helen
Mirren, Nicholas Clay.

Face in the Crowd, A (1957). Yonet-
men: Elia Kazan. Yazan: Budd
Schulberg (ayrica The Arkansas
Traveler oykusi). Oyuncular:
Andy Griffith, Patricia Neal, Ant-
hony Franciosa, Walter Matthau.

Falling Down (1993). Yénetmen: Jo-
el Schumacher. Yazan: Ebbe Roe
Smith (senarist). Oyuncular:
Michael Douglas, Robert Duvall,
Barbara Hershey.

Fatal Attraction (Olduren Cazibe,
1987). Yonetmen: Adrian Lyne.
Yazanlar: James Dearden (ayrica
daha onceki senaryo) ve Nicho-
las Meyer. Oyuncular: Michael
Douglas, Glenn Close, Anne
Archer.

Fiddler on the Roof (1971). Yonet-
men: Norman Jewison. Yazanlar:
Sholom Aleichem (Tevye’s Da-
ughters kitab1 ve Sholem Aleic-
hem olarak Tevye der Milkhiker
oyunu), Joseph Stein (libretto ve
senaryo). Oyuncular: Topol,
Norma Crane, Leonard Frey.
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Finding Forrester (2000). Yonet-
men: Gus Van Sant. Yazan: Mike
Rich (senarist). Oyuncular: Sean
Connery, Rob Brown, F. Murray
Abraham, Anna Paquin, Busta
Rhymes.

Flowers in the Attic (1987). Yonet-
men: Jeffrey Bloom. Yazanlar:
Virginia C. Andrews (roman) ve
Jeffrey Bloom. Oyuncular: Louise
Fletcher, Victoria Tennant,
Kristy Swanson.

Frankenstein (Frankenstein, 1931).
Yonetmen: James Whale. Yazan-
lar: Mary Shelley (roman),
Peggy Webling (oyun). Oyuncu-
lar: Colin Clive, Mae Clarke,
John Boles.

Freaky Friday (Kanlh Cuma, 1976).
Yonetmen: Gary Nelson. Yazan:
Mary Rodgers (ayrica roman).
Oyuncular: Barbara Harris, Jodie
Foster, John Astin, Patsy Kelly,
Dick Van Patten.

Freaky Friday (Kanli Cuma, 2003).
Yonetmen: Mark S. Waters. Ya-
zanlar: Mary Rodgers (roman),
Heather Hach (senaryo) ve Les-
lie Dixon (senaryo). Oyuncular:
Jamie Lee Curtis, Lindsay Lo-
han, Mark Harmon, Harold Go-
uld, Chad Michael Murray, Step-
hen Tobolowsky, Christina Vi-
dal.

French Connection, The (1971).
Yonetmen: William Friedkin. Ya-
zanlar: Robin Moore (roman) ve
Ernest Tidyman (senaryo).
Oyuncular: Gene Hackman, Fer-

nando Rey, Roy Scheider. Aka-
demi Odiilleri: Gene Hackman
(En lyi Aktor), William Friedkin
(En lyi Yonetmen), Ernest Tidy-
man (En lyi Senaryo).

Friday the 13th (13. Cuma, 1980).
Yonetmen: Sean S. Cunningham.
Yazan: Victor Miller. Oyuncular:
Betsy Palmer ve Adrienne King.

From Here to Eternity (1953). Yo-
netmen: Fred Zinnemann. Yazan-
lar: James Jones (roman) ve Da-
niel Taradash. Oyuncular: Burt
Lancaster, Montgomery Clift, De-
borah Kerr, Donna Reed, Frank
Sinatra. Akademi Odiilleri: Frank
Sinatra (En lyi Yardima Erkek
Oyuncu), Donna Reed (En lyi
Yardimcai Kadin Oyuncu), Fred
Zinnemann (En lyi Yonetmen),
William A. Lyon (En lyi Film
Kurgusu), Daniel Taradash (En
lyi Senaryo, Senaryo).

G.L. Jane (1997). Yonetmen: Ridley
Scott. Yazanlar: Danielle Alexan-
dra (6yku), David Twohy (se-
naryo) ve Danielle Alexandra
(senaryo). Oyuncular: Demi
Moore, Viggo Mortensen, Anne
Bancroft.

Gaslight (1940). Yonetmen: Thorold
Dickinson. Yazanlar: Patrick Ha-
milton (Angel Street oyunu),
A.R. Rawlins ve Bridget Boland.
Oyuncular: Anton Walbrook,
Diana Wynyard, Frank Pettin-
gell.

Gauntlet, The (1977). Yonetmen:
Clint Eastwood. Yazanlar: Mic-
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hael Butler ve Dennis Shryack.
Oyuncular: Clint Eastwood, Son-
dra Locke, Pat Hingle.

Gigli (2003). Yonetmen: Martin

Brest. Yazan: Martin Brest (sena-
rist). Oyuncular: Ben Affleck,
Teny Camilleri, David Backus.

Gladiator (Gladyator, 2000). Yonet-

men: Ridley Scott. Yazanlar: Da-
vid Franzoni (6yku), David Fran-
zoni (senaryo), John Logan (se-
naryo) ve William Nicholson (se-
naryo). Oyuncular: Russell Cro-
we, Joaquin Phoenix ve Richard
Harris. Akademi Odulleri: Russell
Crowe (En lyi Aktor), Douglas
Wick (En lyi Goérunta), David
Franzoni ve Branko Lustig.

Godfather, The (Baba, 1972). Yo-

netmen: Francis Ford Coppola.
Yazanlar: Francis Ford Coppola
ve Mario Puzo (ayrica roman).
Oyuncular: Marlon Brando, Al
Pacino, James Caan, Richard S.
Castcllano ve Robert Duvall.
Akademi Odilleri: Marlon Bran-
do (En lyi Aktor), Albert S.
Ruddy (En lyi Gérantu), Mario
Puzo ve Francis Ford Coppola
(En lyi Senaryo).

Gone with the Wind (Razgar Gibi

Gecti, 1939). Yonetmen: Victor
Fleming. Yazanlar: Margaret
Mitchell (roman) ve Sidney Ho-
ward. Oyuncular: Thomas Mitc-
hell, Barbara O’'Neil, Vivien Le-
igh. Akademi Odiilleri: Vivien Le-
igh (En lyi Kadin Oyuncu), Hat-
tie McDaniel (En lyi Yardima
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Kadin Oyuncu), Victor Fleming
(En lyi Yonetmen), Hal C. Kern,
James E. Newcom (En lyi Film
Kurgusu), Sidney Howard (En
lyi Senaryo, Senaryo).

Goodbye, Mr. Chips (1969). Yonet-

men: Herbert Ross. Yazanlar: Ja-
mes Hilton (roman) ve Terence
Rattigan (senaryo). Oyuncular:
George Baker, Peter O'Toole, Pe-
tula Clark.

Goodfellas (Siki1 Dostlar, 1990). Yo-

netmen: Martin Scorsese. Yazan-
lar: Nicholas Pileggi (Wise Guy
kitab1), Nicholas Pileggi (senar-
yo) ve Martin Scorsese (senar-
yo). Oyuncular: Robert De Niro,
Ray Liotta, Joe Pesci, Lorraine
Bracco, Paul Sorvino. Akademi
Odulu: Joe Pesci (En lyi Yardim-
a1 Erkek Oyuncu).

Gosford Park (2001). Yonetmen:

Robert Altman. Yazanlar. Ro-
bert Altman (fikir), Bob Bala-
ban (fikir), Julian Fellowes (se-
narist). Oyuncular: Maggie
Smith, Michael Gambon, Kris-
tin Scott Thomas, Camilla Rut-
herford, Charles Dance. Akade-
mi Odiilleri: Julian Fellowes (En
lyi Senaryo).

Graduate, The (1967). Yonetmen:

Mike Nichols. Yazanlar. Charles
Webb (roman), Calder Willing-
ham (senaryo), Buck Henry (se-
naryo). Oyuncular: Anne Ban-
croft, Dustin Hoffman, Kathari-
ne Ross. Akademi Odulii: Mike
Nichols (En lyi Yonetmen).



Great Escape, The (Buyuk Kacis, Heist, The (2001). Yonetmen: David

1963). Yonetmen: John Sturges.
Yazanlar: Paul Brickhill (kitap),
James Clavell (senaryo). Oyun-
cular: Steve McQueen, James
Garner, Richard Attenborough,

Mamet. Yazan: David Mamet
(senarist). Opyuncular: Gene
Hackman, Alan Bilzerian, Ric-
hard L. Freidman, Danny DeVi-
to.

Charles Bronson, Donald Ple- Hercules (1997) Yénetmen: Ron

asence, James Coburn.

Greatest Storey Ever Told, The
(1965). Yonetmen: George Ste-
vens ve David Lean. Yazanlar:
James Lee Barrett ve Henry Den-
ker (kaynak yazilar). Oyuncular:

Clements ve John Musker. Ya-
zanlar: Ron Clements ve Barry
Johnson (6ykt). Oyuncular: Tate
Donovan (seslendiren), Joshua
Keaton (seslendiren), Roger Bart
(seslendiren).

Max von Sydow, Michael Ander- High Noon (1952). Yonetmen: Fred

son Jr., Carroll Baker.

Gypsy (1963). Yonetmen: Mervyn
LeRoy. Yazanlar: Arthur Lau-
rents, Gypsy Rose Lee (Gypsy, A
Memoir kitab1), Leonard Spigel-
gass. Oyuncular: Rosalind Rus-
sell, Natalie Wood, Karl Maiden.

Halloween (1978). Yonetmen: John
Carpenter. Yazanlar: John Car-

Zinnemann. Yazanlar: John W.
Cunningham (6yki), Carl Fore-
man (senaryo). Oyuncular: Gary
Cooper, Thomas Mitchell, Lloyd
Bridges, Katy Jurado, Grace
Kelly. Akademi Odulleri: Gary
Cooper (En lyi Aktér), Elmo
Williams, Harry W. Gerstad (En
Iyi Film Kurgusu).

penter ve Debra Hill. Oyuncular: Home Alone (Evde Tek Basina,

Donald Pleasence ve Jamie Lee
Curtis.

Hannibal (2001). Yonetmen: Ridley
Scott. Yazanlar: Thomas Harris

1990). Yonetmen: Chris Colum-
bus. Yazan: john Hughes (sena-
rist). Oyuncular: Macaulay Cul-
kin, Joe Pesci, Daniel Stern.

(Hannibal romani), David Ma- Hoosiers (1986). Yonetmen: David

met (senaryo) ve Steven Zaillian
(senaryo). Oyuncular: Anthony
Hopkins, Julianne Moore, Gian-
carlo Giannini, Gary Oldman,

Anspaugh. Yazan: Angelo Pizzo
(senarist). Oyuncular: Gene
Hackman, Barbara Hershey,
Dennis Hopper.

Ray Liotta, Frankie Faison, How Stella Got Her Groove Back

Francesca Neri.

Harold and Maude (1971). Yonet-
men: Hal Ashby. Yazan: Colin
Higgins. Oyuncular: Ruth Gor-
don, Bud Cort.
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(1998). Yonetmen: Kevin Rodney
Sullivan. Yazanlar. Terry McMil-
lan (roman), Terry McMillan
(senaryo) ve Ronald Bass (senar-
yo) (Ron Bass olarak). Oyuncu-



lar: Angela Bassett, Taye Diggs,
Whoopi Goldberg, Regina King.

Husbands and Wives (1992). Yo-

netmen: Woody Allen. Yazan:
Woody Allen (senarist). Oyun-
cular: Nick Metropolis, Woody
Allen, Mia Farrow, Sydney Pol-
lack, Judy Davis.

Ikiru (1952). Yénetmen: Akira Ku-

In

rosawa. Yazanlar: Shinobu Has-
himoto, Akira Kurosawa, Hideo
Oguni. Oyuncular: Takashi Shi-
mura, Shinichi Himori, Haruo
Tanaka.

Dreams (1999). Yénetmen: Neil
Jordan. Yazanlar: Bari Wood
(roman) ve Bruce Robinson (se-
naryo). Oyuncular: Annette Be-
ning, Katie Sagona, Aidan Quinn
ve Robert Downey Jr.

Invasion of the Body Snatchers

(1950). Yonetmen: Don Siegel.
Yazanlar: Jack Finney (roman)
ve Daniel Mainwaring. Oyuncu-
lar: Kevin McCarthy, Dana Wy-
nter, Larry Gates, King Dono-
van, Carolyn Jones.

Invisible Man, The (1933). Yonet-

men: James Whale. Yazanlar: R.
C. Sherriff ve H.G. Wells (ro-
man). Oyuncular: Claude Rains,
Gloria Stuart, William Harrigan.

Island of Lost Souls, The (1933).

Yonetmen: Erie C. Kenton. Ya-
zanlar: H.G. Wells (The Island of
Dr. Moreau roman1), Waldemar
Young ve Philip Wylie. Oyuncu-
lar: Charles Laughton, Richard
Arlen, Leila Hyams.
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It Could Happen to You (1994). Yo-

netmen: Andrew Bergman. Ya-
zan: Jane Anderson (senarist).
Oyuncular: Nicolas Cage, Bridget
Fonda, Rosie Perez, Wendell Pi-
erce, Isaac Playes.

It Happened One Night (1934). Yo-

netmen: Frank Capra. Yazanlar:
Samuel Hopkins Adams (oykii)
ve Robert Riskin. Oyuncular:
Clark Gable, Claudette Colbert,
Walter Connolly. Akademi Odiil-
leri: Clark Gable (En lyi Aktor),
Claudette Colbert (En lyi Kadin
Oyuncu), Frank Capra (En lyi
Yonetmen), Robert Riskin (En
lyi Senaryo, Uyarlama).

It's a Wonderful Life (1946). Yonet-

men: Frank Capra. Yazanlar: Phi-
lip Van Doren Stern (The Greatest
Gift oykusi), Frances Goodrich,
Albert Hackett ve Frank Capra.
Oyuncular: James Stewart, Donna
Reed, Lionel Barrymore.

Jaws (1975). Yonetmen: Steven Spi-

elberg. Yazanlar: Peter Benchley
(ayrica roman) ve Carl Gottlieb.
Oyuncular: Roy Scheider, Robert
Shaw, Richard Dreyfuss, Lorrai-
ne Gary, Murray Hamilton.

Jerry Maguire (1996). Yonetmen:

Cameron Crowe. Yazan: Came-
ron Crowe. Oyuncular: Tom
Cruise, Cuba Gooding Jr., Rene-
e Zellweger. Akademi Odulleri:
Cuba Gooding Jr. (En lyi Yar-
dima Erkek Oyuncu).

Jesse James (1939). Yonetmen:

Henry King ve Irving Cum-



mings. Yazan: Nunnally Johnson
(senaryo). Oyuncular: Tyrone
Power, Henry Fonda, Nancy
Kelly, Randolph Scott.

Jungle Book, The (1967). Yonetmen:
Wolfgang Reitherman. Yazanlar:
Rudyard Kipling (roman) ve
Larry Clemmons. Oyuncular:
Phil Harris, Sebastian Cabot,
Louis Prima.

Jurassic Park (1993). Yonetmen:
Steven Spielberg. Yazanlar: Mic-
hael Crichton (roman), Michael
Crichton (senaryo) ve David Ko-
epp (senaryo). Oyuncular: Sam
Neill, Laura Dern, Jeff Gold-
blum, Richard Attenborough.

Karate Kid, The (1984). Yonetmen:
John G. Avildsen. Yazan: Robert
Mark Kamen. Oyuncular: Ralph
Macchio, Pat Morita, Elisabeth
Shue.

Kill Bill (2003). Yonetmen: Quentin
Tarantino. Yazanlar: Quentin
Tarantino (Gelin karakteri) (Q
olarak), Uma Thurman (Gelin
karakteri) (U olarak), Quentin
Tarantino (senarist). Oyuncular:
Uma Thurman, David Carradi-
ne, Lucy Liu, Daryl Hannah, Vi-
vica A. Fox, Michael Madsen.

King of Comedy, The (1983). Yo-
netmen: Martin Scorsese. Yazan:
Paul D. Zimmerman. Oyuncular:
Robert De Niro, Jerry Lewis, Di-
ahnne Abbott, Sandra Bernhard.

Lady and the Tramp (1955). Yonet-
men: Clyde Geronimi ve Wilfred

Jackson. Yazanlar: Ward Greene
\

(6yki) ve Erdman Penner.
Oyuncular: Peggy Lee, Barbara
Luddy, Larry Roberts.

Lady from Shanghai, The (1947).
Yonetmen: Orson Welles. Yazan-
lar: Sherwood King (roman) ve
Orson Welles. Oyuncular: Rita
Hayworth ve Orson Welles, Eve-
rett Sloane.

Lady Killer (1933). Yonetmen: Roy
Del Ruth. Yazanlar: Lillie Hay-
ward ve Ben Markson. Oyuncu-
lar: James Cagney, Mae Clarke,
Margaret Lindsay.

Lara Croft: Tomb Raider (2001). Yo-
netmen: Simon West. Yazanlar:
Sara B. Cooper (oyku), Mike
Werb (6yki), Michael Colleary
(oyku), Simon West (uyarlama),
Patrick Massett (senaryo) ve John
Zinman (senaryo). Oyuncular:
Angelina Jolie, Jon Voight, lain
Glen, Noah Taylor, Daniel Craig.

Lethal Weapon (1987). Yonetmen:
Richard Donner. Yazanlar: Sha-
ne Black. Oyuncular: Mel Gib-
son, Danny Glover, Gary Busey.

Like Father, Like Son (1987). Yo-
netmen: Rod Daniel. Yazanlar:
Lome Cameron ve David Hosel-
ton. Oyuncular: Dudley Moore,
Kirk Cameron, Margaret Colin.

Like Water for Chocolate (1992).
Yonetmen: Alfonso Arau. Yazan:
Laura Esquivel (ayrica roman).
Oyuncular: Marco Leonardi, Lu-
mi Cavazos, Regina Torné.

Lion King, The (1994). Yonetmen:
Roger Allers ve Rob Minkoff. Ya-
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zanlar: Irene Mecchi (senarist)
ve Jonathan Roberts (senarist).
Oyuncular: Matthew Broderick
(seslendiren), Joseph Williams
(seslendiren), Jonathan Taylor
Thomas (seslendiren).

Little Princess, The (1939). Yonet-

men: Walter Lang ve William A.
Seiter. Yazanlar: Frances Hodg-
son Burnett (roman), Ethel Hill,
Walter Ferris. Oyuncular: Shir-
ley Temple, Richard Greene,
Anita Louise.

Lolita (1962). Yionetmen: Stanley

Kubrick. Yazanlar: Viadimir Na-
bokov (roman) ve Vladimir Na-
bokov. Oyuncular: James Mason,
Shelley Winters, Sue Lyon.

Lord of the Rings: The Fellowship

of the Ring, The (2001). Yonet-
men: Peter Jackson. Yazanlar:
JRR. Tolkien (roman The Fel-
lowship of the Ring romani),
Frances Walsh (senaryo) (Fran
Walsh olarak), Philippa Boyens
(senaryo) ve Peter Jackson (se-
naryo). Oyuncular: Elijah Wood,
Ian McKellen, Viggo Mortensen,
Liv Tyler, Sean Astin, Cate
Blanchett, John Rhys-Davies,
Billy Boyd, Dominic Monaghan,
Orlando Bloom, Christopher Le-
¢, Hugo Weaving, Sean Bean.

Lost Weekend, The (1945). Yonet-

men: Billy Wilder. Yazanlar:
Charles R. Jackson (roman),
Charles Brackett (senaryo) ve
Billy Wilder (senaryo). Oyuncu-
lar: Ray Milland, Jane Wyman,
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Phillip Terry, Howard Da Silva.
Akademi Odilleri: Ray Milland
(En lyi Akeor), Billy Wilder (En
lyi Yonetmen), Charles Brackett
ve Billy Wilder (En lyi Senaryo,
Senaryo).

Love and Death (1975). Yonetmen:

Woody Allen. Yazan: Woody Al-
len. Oyuncular: Woody Allen,
Diane Keaton, Georges Adet.

Magnificent Seven, The (1960). Y-

netmen: John Sturges. Yazanlar:
William Roberts (eklemeler) ve
Walter Newman. Oyuncular: Yul
Brynner, Eli Wallach, Steve
McQueen.

Magnum Force (1973). Yonetmen:

Ted Post. Yazanlar: Harry Julian
Fink (karakterler), Rita M. Fink
(karakterler) (R.M. Fink ola-
rak), John Milius (6yku), John
Milius (senaryo) ve Michael Ci-
mino (senaryo). Oyuncular:
Clint Eastwood, Hal Holbrook,
Mitch Ryan, David Soul, Tim
Matheson.

Malcolm X (1992). Yonetmen: Spike

Lee. Yazanlar: Alex Haley ve
Malcolm X (The Autobiography
of Malcom X kitab1), Arnold Perl
(senaryo) ve Spike Lee (senar-
yo). Oyuncular: Denzel Was-
hington, Angela Bassett, Albert
Hall, Al Freeman Jr., Delroy Lin-
do, Spike Lee, Theresa Randle.

Maltese Falcon, The (1941). Yénet-

men: John Huston. Yazanlar:
Dashiell Hammett (roman) ve
John Huston (senaryo). Oyuncu-



lar: Humphrey Bogart, Mary As-
tor, Gladys George, Peter Lorre.

Manhattan (1979). Yonetmen: Wo-

ody Allen. Yazanlar: Woody Al-
len ve Marshall Brickman.
Oyuncular: Woody Allen, Diane
Keaton, Michael Murphy, Mari-
el Hemingway, Meryl Streep,
Anne Byrne Hoffman, Karen
Ludwig

Mayor of Hell, The (1933). Yonet-

men: Archie Mayo ve Michael
Curtiz. Yazanlar: Islin Auster
(6yka) ve Edward Chodorov
(senaryo). Oyuncular: James
Cagney, Madge Evans, Arthur
Byron.

McQ (1974). Yonetmen: John Stur-

ges. Yazan: Lawrence Roman.
Oyuncular: John Wayne, Eddie
Albert, Diana Muldaur.

Memento (Akil Defteri, 2000). Yo-

netmen: Christopher Nolan. Ya-
zanlar: Christopher Nolan ve Jo-
nathan Nolan (6yka). Oyuncu-
lar: Guy Pearce, Carrie-Anne
Moss, Joe Pantoliano, Mark Boo-
ne Junior, Russ Fega, Jorja Fox,
Stephen Tobolowsky.

Metropolis (1927). Yéonetmen: Fritz

Lang. Yazanlar: Fritz Lang ve
Thea von Harbou (ayrica ro-
man). Oyuncular: Alfred Abel,
Gustav Frohlich, Brigitte Helm.

Mexican, The (2001). Yénetmen:

Gore Verbinski. Yazan: J.H.
Wyman (senarist). Oyuncular:
Brad Pitt, Julia Roberts, James
Gandolfini, J.K. Simmons.
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Mighty Ducks, The (1992). Yonet-

men: Stephen Herek. Yazan: Ste-
ven Brill (senarist). Oyuncular:
Emilio Estevez, Joss Ackland,
Lane Smith.

Mildred Pierce (1945). Yonetmen:

Michael Curtiz. Yazanlar: James
M. Cain (roman) ve Ranald
MacDougall. Oyuncular: Joan
Crawford, Jack Carson, Zachary
Scott. Akademi Odilleri: Joan
Crawford (En lyi Kadin Oyun-
cu).

Misery (1990). Yonetmen: Rob Rei-

ner. Yazanlar: Stephen King (ro-
man) ve William Goldman (se-
naryo). Oyuncular: James Caan,
Kathy Bates, Richard Fams-
worth. Akademi Odulii: Kathy
Bates (En lyi Kadin Oyuncu).

Mommie Dearest (1981). Yonetmen:

Frank Perry. Yazanlar: Christina
Crawford (kitap) ve Robert
Getchell. Oyuncular: Faye Duna-
way, Diana Scarwid, Steve For-
rest.

Monsters, Inc. (2001). Yonetmen:

Peter Docter ve David Silver-
man. Yazanlar: Robert L. Baird
(ek senaryo materyali) ve Jill
Culton (oyku). Oyuncular: John
Goodman (seslendiren), Billy
Crystal (seslendiren), Mary
Gibbs (seslendiren), Steve Bus-
cemi (seslendiren), James Co-
burn (seslendiren), Jennifer
Tilly (seslendiren).

Mothman Prophecies, The (2002).

Yonetmen: Mark Pellington. Ya-



zanlar: John A. Keel (roman) ve
Richard Hatem (senaryo). Oyun-
cular: Richard Gere, David Fi-
genberg, Bob Tracey, Ron Ema-
nuel, Debra Messing.

Mr. Deeds Goes to Town (1936).

Yonetmen: Frank Capra. Yazan-
lar: Clarence Budington Kelland
(6ykn) ve Robert Riskin. Oyun-
cular: Gary Cooper, Jean Arthur,
George Bancroft. Akademi Odi-
li: Frank Capra (En lyi Yonet-
men).

Mr. Smith Goes to Washington

(1939). Yonetmen: Frank Capra.
Yazanlar: Lewis R. Foster (6yki)
ve Sidney Buchman (senaryo).
Oyuncular: Jean Arthur, James
Stewart, Claude Rains. Akademi
Odulii: Lewis R. Foster (En lyi
Senaryo, Orijinal Oyk).

Mummy, The (1932). Yonetmen:

Karl Freund. Yazanlar: Nina
Wilcox Putnam (6yka), Richard
Schayer (oyku) ve John L. Bal-
derston. Oyuncular: Boris Kar-
loff, Zita Johann, David Man-
ners.

Mutiny on the Bounty (1935). Yo-

netmen: Frank Lloyd. Yazanlar:
Charles Nordhoff (roman), Ja-
mes Norman Hall (roman), Tal-
bot Jennings, Jules Furthman,
Carey Wilson. Oyuncular: Char-
les Laughton, Clark Gable,
Franchot Tone.

(6yki1), Stuart N. Lake (Wyatt
Earp, Frontier Marshal kitab1),
Winston Miller. Oyuncular:
Henry Fonda, Linda Darnell,
Victor Mature, Cathy Downs,
Walter Brennan.

My Left Foot (1989). Yonetmen: Jim

Sheridan. Yagzanlar: Christy
Brown (kitap), Shane Gonna-
ughton ve Jim Sheridan. Oyun-
cular: Daniel Day-Lewis, Brenda
Fricker, Alison Whelan. Akade-
mi Odilleri: Daniel Day-Lewis
(En lyi Aktor), Brenda Fricker
(En lyi Yardima Kadin Oyun-
cu).

My Life (1993). Yonetmen: Bruce Jo-

el Rubin. Yazan: Bruce Joel Ru-
bin (senarist). Oyuncular: Mic-
hael Keaton, Nicole Kidman,
Bradley Whitford, Queen Lati-
fah, Michael Constantine.

Natural, The (1984). Yonetmen:

Barry Levinson. Yazanlar: Ber-
nard Malamud (roman), Roger
Towne, Phil Dusenberry. Oyun-
cular: Robert Redford, Robert
Duvall, Glenn Close, Kim Basin-
ger, Wilford Brimley, Barbara
Hershey, Robert Prosky, Richard
Farnsworth.

Night of the Hunter, The (1955).

Yonetmen: Charles Laughton.
Yazanlar: James Agee ve Davis
Grubb (roman). Oyuncular: Ro-
bert Mitchum, Shelley Winters,

My Darling Clementine (1946). Yo- Lillian Gish.
netmen: John Ford. Yazanlar: Sa- Nightmare On Elm Street, A
muel G. Engel, Sam Hellman (1984). Yonetmen: Wes Graven.
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Yazan: Wes Graven (senarist).
Oyuncular: John Saxon, Ronee
Blakley, Heather Langenkamp.

North by Northwest (1959). Yonet-
men: Alfred Hitchcock. Yazan:
Ernest Lehman. Oyuncular: Cary
Grant, Eva Marie Saint, James
Mason.

Ocean’s Eleven (2001). Yonetmen:
Steven Soderbergh. Yazanlar:
George Clayton Johnson (1960
oyku), Jack Golden Russell
(1960 oykn), Harry Brown
(1960 senaryo), Charles Lederer
(1960 senaryo), Ted Griffin (se-
naryo). Oyuncular: George Cloo-
ney, Cecelia Ann Birt, Paul L.
Nolan.

Odd Couple, The (1968). Yonet-
men: Gene Saks. Yazan: Neil Si-
mon (ayrica oyun). Oyuncular:
Jack Lemmon, Walter Matthau,
John Fiedler.

Of Human Hearts (1938). Yonet-
men: Clarence Brown. Yagzanlar:
Honore Morrow (6yki), Brad-
bury Foote (senaryo). Oyuncu-
lar: Walter Huston, James Ste-
wart.

Officer and a Gentleman, An
(1982). Yonetmen: Taylor Hack-
ford. Yazan: Douglas Day Ste-
wart. Oyuncular: Richard Gere,
Debra Winger, David Keith, Ro-
bert Loggia, Lisa Blount, Lisa
Eilbachcr, Louis Gossctt Jr.
Akademi Odulleri: Louis Gossett
Jr. (En lyi Yardimc1 Erkek
Oyuncu).

One Hour Photo (2002). Yonetmen:
Mark Romanek. Yazan: Mark
Romanek (senarist). Oyuncular:
Robin Williams, Connie Niel-
sen, Michael Vartan, Dylan
Smith, Erin Daniels.

Ordinary People (1980). Yonetmen:
Robert Redford. Yazanlar: Judith
Guest (roman), Alvin Sargent.
Oyuncular: Donald Sutherland,
Judd Hirsch, Timothy Hutton, M.
Emmet Walsh, Elizabeth McGo-
vern. Akademi Odiilleri: Timothy
Flutton (En lyi Yardima Erkek
Oyuncu), Robert Redford (En lyi
Yonetmen), Ronald L. Schwary
(En lyi Gorunti), Alvin Sargent
(En lyi Senaryo).

Papillon (1973). Yonetmen: Frank-
lin J. Schaffner. Yazanlar: Henri
Charriere (roman), Dalton-
Trumbo ve Lorenzo Semple Jr.
Oyuncular: Steve McQueen ve
Dustin Hoffman.

Parent Trap, The (1961). Yonetmen:
David Swift. Yazanlar: Erich
Kastner (kitap) ve David Swift.
Oyuncular: Hayley Mills, Maure-
en O’Hara, Brian Keith.

Parent Trap, The (1998). Yonetmen:
Nancy Meyers. Yazanlar: Erich
Kistner (Das Doppelte Lottchen
kitab1), David Swift (senaryo),
Nancy Meyers (senaryo) ve
Charles Shyer (senaryo). Oyun-
cular: Lindsay Lohan, Dennis
Quaid, Natasha Richardson.

Patriot, The (2000). Yonetmen: Ro-
land Emmerich. Yazan: Robert
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Rodat (senarist). Oyuncular: Mel
Gibson, Heath Ledger, Joely Ric-
hardson, Jason Isaacs, Chris
Cooper.

Pee Wee's Big Adventure (1985).
Yonetmen: Tim Burton. Yazanlar:
Phil Hartman, Paul Reubens,
Michael Varhol. Oyuncular: Paul
Reubens, Elizabeth Daily, Mark
Holton.

Pinocchio (1940). Yonetmen: Ha-
milton Luske ve Ben Sharpsteen.
Yazanlar: Aurelius Battaglia (6y-
ki) ve Carlo Collodi (roman).
Oyuncular: Mel Blanc (seslendi-
ren), Don Brodie (seslendiren).

Planes, Trains and Automobiles
(1987). Yonetmen: John Flughes.
Yazan: John Hughes. Oyuncular:
Steve Martin, John Candy, Laila
Robins, Michael McKean, Kevin
Bacon, Dylan Baker.

Poison Ivy (1992). Yonetmen: Katt
Shea. Yazanlar: Melissa Goddard
(6yki), Andy Ruben (senaryo)
ve Katt Shea (senaryo) (Katt
Shea Ruben olarak). Oyuncular:
Sara Gilbert, Drew Barrymore,
Tom Skerritt, Cheryl Ladd.

Poltergeist (1982). Yonetmen: Tobe
Hooper ve Steven Spielberg. Ya-
zanlar: Steven Spielberg (oyku),
Steven Spielberg (senaryo), Mic-
hael Grais (senaryo) ve Mark
Victor (senaryo). Oyuncular: Jo-
Beth Williams, Craig T. Nelson,
Beatrice Straight.

Porky’s (1982). Yonetmen: Bob
Clark. Yazan: Bob Clark. Oyun-

cular: Dan Monahan ve Mark
Herrier.

Prince of Egypt, The (1998). Yonet-
men: Brenda Chapman ve Steve
Hickner. Yazanlar: Ken Harsha
(oykn) ve Carole Holliday (ek
oykw). Oyuncular: Val Kilmer
(seslendiren), Ralph Fiennes
(seslendiren), Michelle Pfeiffer
(seslendiren), Sandra Bullock

(seslendiren), Jeff Goldblum
(seslendiren), Danny Glover
(seslendiren), Patrick Stewart

(seslendiren), Helen Mirren (ses-
lendiren), Steve Martin (seslendi-
ren), Martin Short (seslendiren).

Psycho (1960). Yonetmen: Alfred
Hitchcock. Yazanlar: Robert
Bloch (roman), Joseph Stefano
(senaryo). Oyuncular: Anthony
Perkins, Vera Miles, John Gavin,
Martin Balsam.

Public Enemy, The (1931). Yonet-
men: William A. Wellman. Ya-
zanlar: Kubec Glasmon (Beer
and Blood oykusu), John Bright
(Beer and Blood oykusi), Harvey
F. Thew (uyarlama) (Harvey
Thew olarak). Oyuncular: James
Cagney, Edward Woods, Jean
Harlow.

Quiet Man, The (1952). Yonetmen:
John Ford. Yazanlar: Frank S.
Nugent ve Maurice Walsh (6y-
ka). Oyuncular: John Wayne,
Maureen O’Hara, Barry Fitzge-
rald, Ward Bond, Victor McLag-
len. Akademi Oduli: John Ford
(En lyi Yonetmen).
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Raging Bull (1980). Yonetmen: Mar-
tin Scorsese. Yazanlar: Jake La-
Motta (kitap) ve Joseph Carter
(kitap). Oyuncular: Robert De
Niro, Cathy Moriarty, Joe Pesci.
Akademi Odiilii: Robert De Niro
(En lyi Aktér).

Raiders of the Lost Ark (1981). Yo-
netmen: Steven Spielberg. Yazan-
lar: George Lucas (oyki), Philip
Kaufman (oykia) ve Lawrence
Kasdan. Oyuncular: Harrison
Ford, Karen Allen, Paul Free-
man, Ronald Lacey, John Rhys-
Davies, Denholm Elliott, Alfred
Molina, Wolf Kahler.

Rebel Without a Cause (1955). Yo-
netmen: Nicholas Ray. Yazanlar:
Nicholas Ray (oyki), Irving
Shuiman (uyarlama) ve Stewart
Stern (senaryo). Oyuncular: Ja-
mes Dean, Natalie Wood ve Sal
Mineo.

Red River (1948). Yonetmenler: Ho-
ward Hawks ve Arthur Rosson.
Yazanlar: Borden Chase (senar-
yo), Borden Chase (The Chisho-
im Trail oykasa), Charles
Schnee (senaryo). Oyuncular:
John Wayne, Montgomery Clift,
Joanne Dru, Walter Brennan.

Remains of the Day, The (1993).
Yonetmen: James Ivory. Yazan-
lar: Kazuo Ishiguro (roman) ve
Ruth Prawer Jhabvala (senaryo).
Oyuncular: Anthony Hopkins,
Emma Thompson, James Fox,
Christopher Reeve, Peter Vaug-
han, Hugh Grant.

Rio Bravo (1959). Yonetmen: Ho-
ward Hawks. Yazanlar: Leigh
Brackett, Jules Furthman, B.H.
McCampbell (6yki). Oyuncular:
John Wayne, Dean Martin,
Ricky Nelson, Angie Dickinson,
Walter Brennan.

Robe, The (1953). Yénetmen: Henry
Koster. Yazanlar: Lloyd C. Do-
uglas (roman), Gina Kaus (uyar-
lama), Albert Maltz (senaryo) ve
Philip Dunne (senaryo). Oyun-
cular: Richard Burton, Jean Sim-
mons ve Victor Mature.

Rocky (1976). Yonetmen: John G.
Avildsen. Yazan: Sylvester Stal-
lone. Oyuncular: Sylvester Stallo-
ne, Talia Shire, Burt Young, Carl
Weathers. Akademi Oduilii: John
G. Avildsen (En lyi Yonetmen).

Rocky 1I (1979). Yonetmen: Sylves-
ter Stallone. Yazan: Sylvester
Stallone. Oyuncular: Sylvester
Stallone, Talia Shire, Burt Yo-
ung, Carl Weathers.

Rocky IIT (1982). Yonetmen: Sylves-
ter Stallone. Yazan: Sylvester
Stallone. Oyuncular: Sylvester
Stallone, Talia Shire, Burt Yo-
ung, Carl Weathers.

Rocky IV (1985). Yénetmen: Sylves-
ter Stallone. Yazan: Sylvester
Stallone. Oyuncular: Sylvester
Stallone, Talia Shire, Burt Yo-
ung, Brigitte Nielsen, Carl Weat-
hers.

Rocky V (1990). Yonetmen: John G.
Avildsen. Yazan: Sylvester Stal-
lone. Oyuncular: Sylvester Stallo-
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ne, Talia Shire, Burt Young, Sage
Stallone, Burgess Meredith.

Romancing the Stone (1984). Yo-

netmen: Robert Zemeckis. Yazan:
Diane Thomas. Oyuncular: Mic-
hael Douglas, Kathleen Turner,
Danny DeVito, Zack Norman,
Alfonso Arau.

Rosemary’s Baby (1968). Yonetmen:

Roman Polanski. Yazanlar: Ira
Levin (roman) ve Roman Po-
lanski (senaryo). Oyuncular: Mia
Farrow, John Cassavetes, Ruth
Gordon. Akademi Odiilii: Ruth
Gordon (En lyi Yardima1 Kadin
Oyuncu).

Royal Tennenbaums, The (2001).

Yénetmen: Wes Anderson. Ya-
zanlar: Wes Anderson (sena-
rist) ve Owen Wilson (sena-
rist). Oyuncular: Gene Hack-
man, Anjelica Huston, Gwyneth
Paltrow, Ben Stiller, Luke Wil-
son, Owen Wilson, Danny Glo-
ver, Bill Murray, Alec Baldwin,
Seymour Cassel.

Scarface (1983). Yonetmen: Brian

De Palma. Yagzan: Oliver Stone.
Oyuncular: Al Pacino, Steven
Bauer, Michelle Pfeiffer, Mary
Elizabeth Mastrantonio ve Ro-
bert Loggia.

Schindler’s List (1993). Yonetmen:

Steven Spielberg. Yazanlar: Tho-
mas Keneally (kitap) ve Steven
Zaillian (senaryo). Oyuncular:
Liam Neeson, Ben Kingsley,
Ralph Fiennes, Caroline Gooc-
lall, Jonathan Sagall, Embeth
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Davidtz. Akademi Odilleri: Ste-
ven Spielberg (En lyi Yonet-
men), Steven Zaillian (En lyi Se-
naryo).

Score, The (2001). Yonetmen: Frank

Oz ve Robert De Niro. Yazanlar:
Daniel E. Taylor (6yka), Kario
Salem (oyka) (senaryo), Lem
Dobbs (senaryo) ve Scott Mars-
hall Smith. Oyuncular: Robert
De Niro, Edward Norton, Mar-
lon Brando, Angela Bassett.

Seabiscuit (2003). Yonetmen: Gary

Ross. Yazanlar: Laura Hillen-
brand (kitap) ve Gary Ross (se-
naryo). Oyuncular: Tobey Ma-
guire, David McGullough, Jeff
Bridges, Paul Vincent O’Connor,
Chris Cooper.

Searchers, The (1956). Yonetmen:

John Ford. Yazanlar: Alan Le
May (roman) ve Frank S. Nu-
gent (senaryo). Oyuncular: John
Wayne, Jeffrey Hunter, Vera
Miles. :

Sergeant York (1941). Yonetmen:

Howard Hawks. Yazanlar: Harry
Chandlee ve Abem Finkel.
Oyuncular: Gary Cooper, Walter
Brennan, Joan Leslie. Akademi
Odiilleri: Gary Cooper (En lyi
Aktor).

Serpico (1973). Yonetmen: Sidney

Lumet. Yazanlar: Peter Maas (ki-
tap), Waldo Salt, Norman Wex-
ler. Oyuncular: Al Pacino, John
Randolph, Jack Kehoe.

Seven Samurai (1954). Yénetmen:

Akira Kurosawa. Yazan: Shinobu



Hashimoto ve Akira Kurosawa.
Oyuncular: Takashi Shimura.
Shane (1953). Yonetmen: George

Stevens. Yazanlar: Jack Schaefer
(oykia) ve A.B. Guthrie, Jr.
Oyuncular: Alan Ladd, Jean Art-
hur, Van Heflin, Jack Palance,
Ben Johnson. Akademi Odiili:
Loyal Griggs (En lyi Géruntu

Ydnetmeni).

Shine (1996). Yonetmen: Scott
Hicks. Yazanlar: Scott Hicks
(6yka) ve Jan Sardi. Oyuncular:
Geoffrey Rush, Justin Braine, So-
niaTodd. Akademi Odili: Geof-
frey Rush (En lyi Aktor).

Shining, The (1980). Yonetmen:
Stanley Kubrick. Yazanlar: Step-
hen King (roman), Stanley Kub-
rick (senaryo), Diane Johnson
(senaryo). Oyuncular: Jack Nic-
holson, Shelley Duval.

Silence of the Lambs, The (1991).
Yonetmen: Jonathan Demme. Ya-
zanlar: Thomas Harris (roman)
ve Ted Tally (senaryo). Oyuncu-
lar: Jodie Foster, Anthony Hop-
kins, Scott Glenn, Anthony He-
ald, Ted Levine. Akademi Odiille-
ri: Anthony Hopkins (En lyi Ak-
tor), Jodie Foster (En lyi Kadin
Oyuncu), Jonathan Demme (En
lyi Yonetmen).

Sleeping Beauty (1959). Yazanlar:
Charles Perrault, Erdman Pen-
ner, Milt Banta, Winston Hibler.
Oyuncular: Mary Costa (seslen-
diren), Bill Shirley (seslendiren),
Eleanor Audley (seslendiren).

Snow White and the Seven Dwarfs
(1937). Yazanlar: Ted Sears (6y-
ki) ve Richard Creedon (6yka).
Oyuncular: Roy Atwell (seslendi-
ren), Stuart Buchanan (seslendi-
ren), Adriana Caselotti (seslen-
diren). Akademi Oduli: Walt
Disney (Onur Odila).

Spanking The Monkey (1994). Yo-
netmen: David O. Russell. Yazan:
David O. Russell (senaryo).
Oyuncular: Jeremy Davies, Eliza-
beth Newett, Benjamin Hen-
drickson, Alberta Watson.

Spartacus (1960). Yonetmen: Stan-
ley Kubrick. Yazanlar: Howard
Fast (roman) ve Dalton Trumbo.
Oyuncular: Kirk Douglas, Lau-
rence Olivier, Jean Simmons,
Charles Laughton, Peter Usti-
nov, John Gavin. Akademi Odii-
li: Peter Ustinov (En lyi Yardim-
c1 Erkek Oyuncu).

Spellbound (1945). Yonetmen: Al-
fred Hitchcock. Yazanlar: Angus
MacPhail (uyarlama) ve Ben
Hecht (senaryo). Oyuncular: In-
grid Bergman, Gregory Peck,
Michael Chekhov. Akademi Odii-
li: Miklos Rozsa (En lyi Mizik,
Drama ve Komedide Goéruntu
Dalinda Basart).

Spider-Man (2002). Yonetmen: Sam
Raimi. Yazanlar: Stan Lee (cizgi
roman), Steve Ditko (¢izgi ro-
man), David Koepp (senaryo).
Oyuncular: Tobey Maguire, Wil-
lem Dafoe, Kirsten Dunst, James
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Franco, Cliff Robertson, Rose-
mary Harris.

Spy Kids (2001). Yonetmen: Robert
Rodriguez. Yazan: Robert Rodri-
guez (yazar). Oyuncular: Antoni-
0 Banderas, Carla Gugino, Alexa
Vega, Daryl Sabara, Alan Cum-
ming, Tony Shalhoub, Teri
Hatcher, Cheech Marin, Robert
Patrick, DannyTrejo.

Spy Kids 2: Island of Lost Dreams
(2002). Yonetmen: Robert Rodri-
guez. Yazan: Robert Rodriguez.
Oyuncular: Antonio Banderas,
Carla Gugino, Alexa Vega, Daryl
Sabara, Alan Cumming, Tony
Shalhoub, Cheech
DannyTrejo, Steve Buscemi.

Spy Kids 3-D: Game Over (2003).
Yonetmen: Robert Rodriguez. Ya-

Marin,

zan: Robert Rodriguez. Oyuncu-
lar: Antonio Banderas, Carla Gu-
gino, Alexa Vega, Daryl Sabara,
Ricardo Montalban, Holland
Taylor, Sylvester Stallone.

Star Wars (1977). Yonetmen: Geor-
ge Lucas. Yazan: George Lucas.
Oyuncular: Mark Hamill, Harri-
son Ford, Carrie Fisher, Peter
Cushing, Alec Guinness.

Star Wars: Episode I — The Phan-
tom Menace (1999). Yonetmen:
George Lucas. Yazan: George
Lucas. Oyuncular: Liam Neeson,
Ewan McGregor, Natalie Port-
man, Jake Lloyd.

Star Wars: Episode 11 — Attack of
the Clones (2002). Yonetmen:
George Lucas. Yazan: George

Lucas (oykia) (senaryo). Oyun-
cular: Ewan McGregor, Natalie
Portman, Hayden Christensen,
Christopher Lee, Samuel L.
Jackson.

Star Wars: Episode V — The Empi-
re Strikes Back (1980). Yonet-
men: Irvin Kershner. Yazanlar:
George Lucas (oyku), Leigh
Brackett, Lawrence Kasdan.
Oyuncular: Mark Hamill, Harri-
son Ford, Carrie Fisher, Billy
Dee Williams.

Star Wars: Episode VI - Return of
thejedi (1983). Yonetmen: Ric-
hard Marquand. Yazanlar: Geor-
ge Lucas (o6yku) ve Lawrence
Kasdan. Oyuncular: Mark Hami-
li, Harrison Ford, Carrie Fisher,
Billy Dee Williams.

Stone Killer, The (1973). Yonetmen:
Michael Winner. Yazanlar: John
Gardner (kitap) ve Gerald Wil-
son. Oyuncular: Charles Bron-
son, Martin Balsam, Jack Colvin.

Stranger on the Third Floor
(1940). Yonetmen: Boris Ingster.
Yazan: Frank Partos. Oyuncular:
Peter Lorre, John McGuire, Mar-
garet Tallichet.

Straw Dogs (1971). Yonetmen: Sam
Peckinpah. Yazanlar: Gordon
Williams (The Siege of Trencher’s
Farm romam) (Gordon M. Wil-
liams adiyla), David Zelag Good-
man ve Sam Peckinpah. Oyuncu-
lar: Dustin Hoffman, Susan Ge-
orge, Peter Vaughan.
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Sudden Impact (1983). Yonetmen:

Clint Eastwood. Yazanlar: Harry
Julian Fink (karakterler), Rita
M. Fink (karakterler) (R.M.
Fink adiyla), Charles B. Pierce
(oyka), Earl E. Smith (6yku),
Joseph Stinson. Oyuncular: Clint
Eastwood, Sondra Locke, Pat
Hingle.

Superman (1978). Yonetmen: Ric-

hard Donner. Yazanlar: Jerry
Siegel (¢izgi roman) ve Joe Shus-
ter (¢izgi roman). Oyuncular:
Marlon Brando, Gene Hackman,
Christopher Reeve, Glenn Ford.
Akademi Odulu: Stuart Baird (En
Iyi Kurgu).

Superman 11 (1980). Yonetmen: Ric-

hard Lester, Richard Donner.
Yazanlar: Jerry Siegel (karakter-
ler) ve Joe Shuster (karakterler).
Oyuncular: Gene Hackman,
Christopher Reeve.

Suspicion (1941). Yonetmen: Alfred

Hitchcock. Yazanlar: Anthony
Berkeley (Before the Fact roma-
n1) (Francis Iles olarak), Samson
Raphaelson, Joan Harrison, Al-
ma Reville. Oyuncular: Cary
Grant, Joan Fontaine, Cedric
Hardwicke. Akademi Oduli: Joan
Fontaine (En lyi Basrol Kadin
Oyuncu Odula).

Swimming Pool (2003). Yonetmen:

Francois Ozon. Yagzanlar: Fran-
cois Ozon (senaryo) ve Emma-
nuele Bernheim. Oyuncular:
Charlotte Rampling, Ludivine
Sagnier, Charles Dance.

Sword in the Stone, The (1963).
Yonetmen: Wolfgang Reither-
man. Yazanlar: Bill Peet ve T. H.
White (kitap). Oyuncular: Karl
Swenson (ses), Rickie Sorensen
(ses), Sebastian Cabot (ses).

Tadpole (2002). Yonetmen: Gary
Winick.  Yazanlar: Heather
McGowan (6yki), Niels Mueller
(oyka), Gary Winick (6yka),
Heather McGowan (yazar), Ni-
els Mueller (yazar). Oyuncular:
Sigourney Weaver, Kate Mara,
John Ritter.

Terminator 2 (1991). Yénetmen: Ja-
mes Cameron. Yazanlar: James
Cameron (yazar) ve William
Wisher JR. (yazar). Oyuncular:
Arnold Schwarzenegger, Linda
Hamilton, Edward Furlong, Ro-
bert Patrick.

There’s Something About Mary
(1998). Yonetmen: Bobby Far-
relly ve Peter Farrelly. Yazanlar:
Ed Decter (oyku) (senaryo),
John J. Strauss (6yki) (senaryo),
Peter Farrelly (senaryo) ve
Bobby Farrelly (senaryo). Oyun-
cular: Cameron Diaz, Matt Dil-
lon, Ben Stiller, Lee Evans.

Tightrope (1984). Yonetmen: Ric-
hard Tuggle. Yazan: Richard
Tuggle. Oyuncular: Clint East-
wood, Genevieve Bujold, Dan
Hedaya, Alison Eastwood.

Time Machine, The (2002). Yonet-
men: Simon Wells. Yazanlar: H.
G. Wells (roman), David Dun-
can (6n senaryo), John Logan
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(senaryo). Oyuncular: Guy Pear-
ce, Mark Addy, Phyllida Law.

Tin Cup (1996). Yonetmen: Ron

Shelton. Yazanlar: John Norville
ve Ron Shelton. Oyuncular: Ke-
vin Costner, Rene Russo, Don
Johnson ve Cheech Marin.

Titanic (1997). Yonetmen: James

Cameron. Yazan: James Came-
ron (yazar). Oyuncular: Leonar-
do DiCaprio, Kate Winslet, Billy
Zane, Kathy Bates, Bili Paxton,
Gloria Stuart. Akademi Odulii:
James Cameron (En lyi Yonet-
men).

Toy Story (1995). Yonetmen: John

Lasseter. Yazanlar: John Lasseter
(6yki) ve Andrew Stanton (0y-
k). Oyuncular: Tom Hanks
(ses), Tim Ailen (ses), Don Rick-
les (ses), Jim Varney (ses).

Treasure of the Sierra Madre, The

(1948). Yonetmen: John Huston.
Yazanlar: B. Traven (roman) ve
John Huston. Oyuncular: Hump-
hrey Bogart, Walter Huston, Tim
Holt, Bruce Bennett. Akademi
Odiilleri: Walter Huston (En lyi
Yardimci Erkek Oyuncu), John
Huston (En lyi Yénetmen), John
Huston (En lyi Senaryo).

Unfaithful (2002). Yonetmen: Adri-

an Lyne. Yazanlar: Claude
Chabrol (La Femme Infidele fil-
mi), Alvin Sargent (senaryo) ve
William Broyles Jr. (senaryo).
Oyuncular: Diane Lane, Richard
Gere, Olivier Martinez.
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Unforgiven (1992). Yonetmen: Clint

Yazanlar: David
Webb Peoples (senaryo). Oyun-
cular: Clint Eastvvood, Gene

Eastwood.

Hackman, Morgan Freeman,
Richard Harris. Akademi Odiille-
ri: Gene Hackman (En lyi Yar-

“dimar Erkek Oyuncu), Clint

Eastwood (En lyi Yonetmen).

Vertigo (1958). Yonetmen: Alfred

Hitchcock. Yazanlar: Pierre Bo-
ileau (roman) ve Thomas Narce-
jac (roman), Samuel A. Taylor
ve Alec Goppel. Oyuncular: Ja-
mes Stewart ve Kim Novak.

Wall Street (1987). Yonetmen: Oli-

ver Stone. Yagzanlar: Stanley
Weiser ve Oliver Stone (senar-
yo). Oyuncular: Charlie Sheen,
Tamara Tunie, Franklin Cover,
James Karen, Michael Douglas.
Akademi Odiilleri: Michael Do-
uglas (En lyi Erkek Basrol
Oyuncusu).

White Heat (1949). Yonetmen:

Raoul Walsh. Yazanlar: Virginia
Kellogg (oyku), Ivan Goff ve
Ben Roberts. Starring: James
Cagney, Virginia Mayo, Ed-
mond O’Brien.

Wild Bunch, The (1969). Yonetmen:

Sam Peckinpah. Yazanlar: Wa-
lon Green (6yku), Roy N. Sick-
ner (oyki), Walon Green (se-
naryo) ve Sam Peckinpah (se-
naryo). Oyuncular: William Hol-
den, Ernest Borgnine, Robert
Ryan, Edmond O’Brien.



Wild One, The (1953). Yonetmen: son Ford, Sigourney Weaver,
Laszld Benedek. Yazanlar: John Melanie Griffith, Alec Baldwin,

Paxton ve Frank Rooney (ro- Joan Cusack.
man). Oyuncular: Marlon Bran- Yojimbo (1961). Yonetmen: Akira
do, Mary Murphy, Robert Keith, Kurosawa. Yazanlar: Ryuzo Ki-
Lee Marvin. kushima ve Akira Kurosawa.
Wolf Man, The (1941). Yonetmen: Oyuncular: Toshiro Mifune.
George Waggner. Yazan: Curt Your Friends and Neighbors
Siodmak. Oyuncular: Claude Ra- (1998). Yonetmen: Neil LaBute.
_ ins, Warren William, Ralph Bel- Yazan: Neil LaBute (senarist).
lamy. Oyuncular: Amy Brenneman, Aa-
Working Girl (1988). Yénetmen: ron Eckhart, Catherine Keener,
Mike Nichols. Yazan: Kevin Wa- Nastassja Kinski, Jason Patric,
de (senarist). Oyuncular: Harri- Ben Stiller.
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