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MAYAKOVSKI'NIN 
1 KI PORTRESI VE 

HŞAIRLER KAHVESiu 
FILMINDEN BIR POZU 
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MAYAKOVSKl 

ALTI RAHİBE �PBA VAPUIWNDA 
ı 

' 

Yüzleri külde pişmiş patatesten 
i daha p�ik 

cübbeleri - su nedir'1 bilmeyen 
sir seneiden ·daha 

altı yaşlı rabibe 
altı dindar ·katoük 

tırmandı «Espana» 
adlı vapura 

Önü arkası tire ipliğinden 
daha düz 

Şaliarı çiviye asılı 
bir bez gibi duruyor 

Beyaz keten örtüsü 
içinde her yüz 

hindi dolmasının 
kağıt süsüne benziyor 

Altısı da ayık, tertemiz 
asit borikli su gibi 

bütün sürü yemeğini 
birden yiyor 

ve yemekten sonra 
altı kukumav kuşu gibi 

kalkıp 
birlikte helaya doluyor 

birlikte eaniyorlar 
Kadının tombalak yerleri yerine 
bunlarda 

çukur var 
çukurun içinde birer haç 

öteki çukurda 
asılı zincirine 

madalyaları 
kutsal arslan, Papa efendi 

r-

ile dikenli taç ! 
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Kalkar erkenden 
altı kılıksız 

(ancak cennete göçtükleri zaman 
uyuyacaklar 'herhalde!) 

ve şefi olmayan bir 
orkestra gibi 

birden çıkanrlar 
altı ineili 

seyahat çantalarmdan 

Salona gece insen ,- oturm.U§ ı:ı:ı.ırıldaJJ,yorlar 
dualan şafakta süıiip.gidiy.or 
sabah - akşam, gece_ - gündüz 
mınldanıp duruyor 

altı yüzsüz! 

Hava şöyle biraz karardı mı 
güneş sakland.ı mı bulutlar arasına 
ve yağmurun yağacağım rahibeler sezdi mi 
iDiyorlar lastik gi�eye karnaralarma 

Sonra - oniki lastik güverteye çıkıyor 
mınldanına devam ediyor 

Ah, dillerini bilsem! Soracaktım patıayarak 
Aziz melai.k, cevap verin 

deva bulun büyük deıde : 

Karga iseniz - kargalar hareket eder 'uça.rak 
İnsan iseniz - kargalar nerde? 

Bu din propagandası ise - nafile! 
Propaganda değil bu 

bu düpedüz kal ay! 
Dünyanın en azgın dinsizi bile 
dinle edemez 

bu k�ar alay! 

Sevin ey çarmıha gerilmiş Hazret! 
nene gerek, şu tahtadan inme 

kıyamet gününe kadar 
cBas-ü-bad-el-mevbe boş ver 

dirilmemeye gayret et 
yoksa 

gerdireceksin Irendini 
seve seve çarmıhına tekrar! 



AT 

Vuruyordu nallar 
şarkı söyler gibi 

Gurap 
garip 
gurap 
garip 

Sokağı yalayan 

rüzgir 
sulan dondurdu 
buz tuttu sokak 
sokak kaygan.dl . .• 
Kapaklandı 
sırtüstü düştü at ... 
Hemen mera.kWar 

üşüştü 
Kuznetski'ye 
Bağınşb 
kloş etek, pantolon 
Aaaaa... At düştü, ata bak! 
Ata bak, at düştfl! 

Gülüyor sokak kıs kıs . .• 
Yalnız ben 
yaklaştım ... 
Bu yavan, bu pis 
gülüşmeyi dinlemeden 
abn gözlerine baktım : 
içinde sokak tersyOz yansıyor 
ve akıyor 
ama başka türlft akıyordu ... 

Ba.ktıın : 
iri damlalar 
dökülüyor RMRi:wce 
ve yüzünden akarak 
tüylerinde saklanıyor 

Ne tuhaf! 
Ne kadar varsa hayvan, birden 
hepsinin kederi �andı · · · 
döküldü Ust8me 
yayıldl ... Jııledi haftfteıı ..• 
cAt yold&IDD! 
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Ağlamayımz 
Dinleyin biraz! Am� yapmayın! 
Üzülmeyin bu kadar... Onlardan kötn müsünüz 1 
Ah küçüğüm, ah ya:vrucuğum! 
Ama hepimiz abz ... 
bir tür beygir ... 
Kimimiz at 

kimimiz katır 
katana bile var 

aramızda . .. » 

Bilmem yaşlıydı belki 
bilmem dadı gerek miydi ona? 
Sözümü aptalca bulmuştu belki .. . 
Silkindi ama ... 
Ha gayret! kalktı ayağa 
bir kişnedi. .. 
ve koştu at! 

Kuyruğunu salladı neşeyle ... 
Yağız bir taydı şimdi, at! 
Koşarak döndü haraya 
ve o gün, ama bütün gün 
dimdik durdu ayakta. 
Koştu şuraya buraya 
ama kendini hep tay sandı .. .  
hayatı renkli 

yaşamak hoş 
ve çalışmak zevkliydi! 



t:NVER TUNABOYA 

teteci-bezirgan sermayesinin 
doğu şu ve t-oprak i 1 iş.kile ri - ll 

Genellikle şehirlerde yoğunlaşan ve camiler, tekkeler, zaviyeler gibi 
<.lin kurumları etrafında, bazı kamu hizmetlerinin yürütülmesi için gelir 
kaynakları sağlamak amacıyla örgütlenmiş olan vakıflar, başından iti­
baren özel mülkiyetin devlet mülkiyetine karşı koruyucusu durumunda 
olmuşlardır. Devlet mülkiyetinin henüz ağır bastığı kurulu düzen içinde, 
gpze batabilecek büyüklüğe erişmiş özel mülkiyetlerinin devlet hazinesi­
ne aktarılmasından çekinen bazı Osmanlı zenginleri ve saray çevresin­
deki bazı yüksek devlet memurları, mülklerini vakıf haline getirerek, va­
kıf gelirleri yoluyla ailelerinin gelecekteki yaşantılarım garanti altına 
almak istemişlerdir. Vakıflar, zamanla tarım alanında da görülmeye b�­
lannuştır. Örneğin «Hacı Bektaş'daki bir Bektaşi tekkesinin 362, Merzi­
fon 'daki bir b�ka Bektaşi tekkesinin ise 365 köyün geliriyle geçindiği 
görülmüştür» ( 1  }.. «Bursa civarındaki 1966 köyden 477'si, Kütühya'd.aki 
1071 köyd8n 166'sı, Afyon'daki 629 köyden 118'i vakıf köyüdür. 1530 -
1540 tashihlerine göre Batı Anadolu'da.. sayım konusu olan vergi ve ge­
lirlerin % 17'si vakıfların elindedir. Karaman'da vergi ve diğer gelirle­
rin % 14'ü, bugünkü Amasya, Çorum, Sivas, Trabzon, Malatya yöre­
lerinin oluşturduğu Rum vilayetinde ise % 16'sı vakıflaşarak merkezi 
hükümetin denetiminden çıkmıştır» (2}. Daha önceki yazımızda, 16. yüz­
yılda kesim düzeni nedeniyie giderek mülksüzleşen köylü yığınlarının şe­
hirlere akın ettiği ve şehirlerin niteliksiz işgücüyle dolduğunu söylemiş­
tik. Mevcut üretim ilişkilerinin geniş işsiz yığınlannın istihdamına olanak 
tanımaması şehirlerde işçi bezirganlığının gelişmesine yol açmıştır. Bu 
bezirgj.nlar, iş bulma vaadi ile �r�arinı veya çeşitli eşyalannı aldıklan 
işsiz ·köylüleri dolandırmışlar, ayrıca sıkıntıda olanlara da yüksek faizle 
para. vererek önemli bir servet biriktirınitle.rd,ir. Bütün bunlar iş � 
umuduyla şehirlere akın eden kitlelerin, şehirlerin bilhassa bostan semt-:­
lerinde �fil bir hayat yaşamalarma yol açmıştır. Bu dönemde gehirler­
de beliren diğer w sorun da, nite� ifgücü ak� yarattığı Iı!kabe­
tbı. e.vvelden beri tellirlerd.e ça�� olan ilGilerin ii�e.riıı� dol4-
Yisı:Yla da hayatlannda yarattığı olumsuz etkidir. 



İşçi bezirganlığı, kırsal aıauda., nıÜJJrSUZleşmeOin gelişmesine pa­
ralel olarak boy göstenniştir. Toprağmi işlemekte iŞgücü sıkintisı çeken 
ağaya, mülksüzleşmeilin fazla olduğı! bölgelerden topladığı köylüleri Iri­
ralayan bezirganlar }).ızla zenginle§mi§ıerdir. 

Osmanlı merkezi. feodalitesinin· &al"$ılmasında, Avrupa'ya kıymetli 
madenierin yığılmasıyla oluşan şiddetli 'enflasyonun Osmanlı ekonom.isinP. 
de yansıması ve para ,sisteminde bir dengesizlik mey�ana getirmesi önem­
Ii rol oynamıştır. Şöy�e ki; «1481 -1520'de bir akçe taklaşık olarak 0,77. 
1520 1566 da '0.67 gramgümÜ§ ifade e_derken. 1566 ve 1574 de toplam 
% 14, 1584 de 'il- 33; !!$90 \!:e lp95 de top�,ol,atak 33 oranında 
devalüasyonlar geçirer,ek, 159.� 1598 ara.şmçia ·.en düşük düzeye 0.27 
grama düşmüştür. 1566 1595 arasındaki toplam gümüş değeri kayhı 
,% 62 oranındadır. 1598 - 1603 ayarlamalanndan sonra akçenin gümüş 
değeri, 1603 ile 1656 arasında 0.32 - 0.31 gram arasında kalmıştır» (l). 
Ancak bunlar resmi değerlerdir. Piyasada elden ele dolaşan ve ülkenin 
sayısız darphanelerinde farklı teknik koşullar altında kesilen akçelerin 
sarrafların kırprnası darphanelerin hesap yaniışlan vs. gibi nedenlede da­
ha az �üş değeri taşıdığı sık sık görülmüştür. «1656 16�0 de ise 
Osmanlı İmparatorluğunu Avrupa'da yapılan kalp paralar istiia etmiş­
tir» (•) «1690'lardan sonra kurulmak isteiren yeni para sisteminde, mu­
hasebe parası olarak akçenin gümüş ağırlığı 0.16 grama düşürülmüştür. 
1696 1705'deki yeni değer 1656'ya göre % 47'lik, 1520 156t)•y:ı g5re 
% 76'lık bir azalış üade eder» (5). 

Akçenin içindeki gümüş miktarının sürekli olarak azalması ve para 
işlerinin büyük ölçüde merkezi devletin denetiminden çıkması para ba:3ı­
tııyla uğraşan ve para dola�mında rol oynayan unaurlann zeng!lileşmesi­

ne ve para ticaretin e başlamasına yol açnttştır. 

Devalüasyonlardan saraılan Osmanlı Devleti çaresizlik içinde ola­
ğan dışı vergileme yollannı den·emeye başlamış, bu da merkezi devletten 
çok yeni aracı unsurların işine yaramıştır. Bu vergileri tahsil etmek için 
zaman zaman çok belirgin zorbalıklara başvurulması yüzünder,ı, kitleler, 
ekonomik işlerinde, merkezi devlet yerine yeni aracı unsurlara güven­
ıneye başlamışlardır. 

«Avrupa'lılar, alışveriş ve kıymetli ma.den spekülasyonunda kulla­
mlmak üzere getirdikleri pa.ralarım kapitülasyonlardan yararlanarak Os­
manlı sikkesi haline çevirmemiş�er» (6). Bunun sonucunda da akçe değer­
den düşerken, Osmanlı ülltesinde, yabancı paralar 1656 - 1680 döneminde 
ise Avrupa'dan ihraç edilen kalp paralar hızla dolaşmay� başlamıştır . . Bu 
durum. sarraflık işieniine eskiye nazaran yepyeni bir boyut kazan�ış­
tır. Sikkeler üzerindeki s pekiliaSyon işlemleri, vergi ödeyiciler v� olağan. 
alışveriŞ yapaniann mı�rına büyük bir kazanç byıiai,ı '·h�e �lı;niş: 
t:i:h (1). 
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Ülkenin değerli maden,.,ı;.tc;�kla.ı:��l�d��ım.yn-son\).cu oluşan para dar­
lığı ve eski üretim yp.pısında, -� :b.lihra.lı, �feciliji yaygınlaştınruştır. 
«16. Yüzyılın sonlarıtıda tefeclleriı'ı - ribalnırla:nn sqrvet birikimleri hak­
kında bir fikir verebilmek için, La:rende'de birinin 5().000, Amasya'da bir 
başkasının 30.000 d*ka altını buJunduğu söyleneb�ir» (8). Sarraflık ve· 
tefecilik, eski feodal :yapının çöziilixıe. süreci içinde b,ir ayağı para 'ekono­
misiılde olan güçlü yan feodal Uli811tların dağınaŞına yol açmıştır. 

Avrupa'da oluşah şiddetli enflas:yonun, Osmanlı ekonomisine de yan­
sonası ve yapılan bir f dizi devalü�syonlar, dirlik sahipleriniiı gelir kaybına 
uğramalanna yol açi:nıştır. Ancak büyük ve küçükj dirlik sahipleri bu 
oluşumdan aynı orand� e�trenmemi§ı bu d_a J*Qnqmik farklılaşmalan 
hızlandırrmştır. Büy4,k. dirlik sahipleri, satın alıİıa- gijçlerinde beliren azal­
mayı, yoksul köylülüğü daha fazla soyarak gidermeye çalışmışlar, bu da 
özellikle Doğu Anadolu'da köylüleri yarı - köle haline getiren bir nitelik 
kazanmıştır. Bazı bölgelerde ise küçük köylü mülkleri çoğalırken, tanm­
sal emeği sömürmenin yeni bir biçimi olarak faizeilik ve mübadele ilişki­
leri belirmiştjr. Köylülerin ırgatlaştırıldığı büyük çiftiikierin çoğu sivil -
asker, Osmanlı ü.St kademe bürokratlarının malı haline gelmiştir. 

«1614'de idam ve varlığı müsadere edilen Sadrazam Damat Nasuh 
Paşa'mn sayısız çiftliği ve bunlarda da 6.000 sığır ve 500.000 koyunu 
çıkması örneklerden sadece birisidir» (9). 

Merkezi Feodal Devlet içinde belirmeye başlayan ve mahalli toprak 
mülkiyetinin gitgide belirginl'eşmesiyle şekillenen bu «yeni feodalleşme» 
süreci 17. ve 18. yüzyıllarda iki büyük sonuç doğurmuştur. 

1) 16. yüzyıl sonlarından başlayarak 17. yüzyılın önemli bir kısrmnı 
kapsayan Anadolu İsyanlan. 

2) Mahalli Feodalleşme sürecinin iyİce belirginleşmesiyle 18. yüz­
yılda ortaya çıkan ve batının birbirinden özerk, mahalli feodalite yapı­
sını andıran, toprakta «Ayan - Derebeyi» hakimiyeti. 

1 - «Anadolu Celali - İsyanlan 1570'lerde başlamasına rağmen, 
en şiddetli dönemi 1599 - 1610'lar olmuştur. Ekonomik durumu bozulan 
bürokratlar, tımarlılar ve mülksüzleşmiş köylülerin sürdürdüğü bu isyan­
larda meydana gelen düzensizlik ve güvensizlik sonucu bir çok köy terke­
dilmiş, daha önce kurulan büyük çiftlikler dağılıruş, binlerce köylü dağ la­
ra sığınmıştır» ( 10) . 

Görüldüğü gibi 17. yüzyıl boyunca Anadolu'yu sarsan, bir çok ev, 
barkın yıkılmasına, ocakların sönmesine neden olan Anadolu isyanlannın 
temel nedeni, toprakta kamu düzeninin geniş çapta tasfiyesiyle belirgin­
leşen «kesim düzeni»nin yarattığı yaygın hoşnutsuzluklardır. Hoşnutsuz 
cephe heterogen bir yapıya sahip görünmekteyse de hareketin vurucu 



gücü, nicelik bakımıni!aiı büyük yoğQnll,lj'a, .&Jişen mülksüzleşmiş köylü 
kitleleridir. Ayaklanmalann b8tuıda- ·.ÇOğU kez Osma;nlı Bürokratlannın 
bulunması, ayaklanmacıların zaman zainan yoksul �öylülere, merkezi 
cevletin baskılarını atatmayacak tarzda davranmaları sonucunu doğur­
muş, köylü, bu belirsitlik ortamı içinde iki taraftan da darbe yemiştir. 

«Merkezi hükümel.in bu duıum karşısında düştügü aczin en anlam­
lı belirtisi, padişahların, köylüleri, -silahlanıp kendi�erini korumaya ve 
merkezi hükümet adıha geldiklerini söyleseler dahi köylerine kimseyi 
sokmamaya çağıran �adaletname»leridir>>(11). 17. y�yıla damgasını vu­
ran bu isyanlar, merkezi devletin �çldetli baskı yöntemleri uygulaması 
sonucu isyancıların gen� �apta telefiyle son bul!l,)�ştur. 

2 - 17. yüzyıl soii.nndaki savaşlann, yüzyri boyuiıca süren isyanların 
ve daha önce bahsettiğimiz ekonomik nedenlerin yarattığı mali sıkıntılar 
sonucu; « Saraydaki altın ve gümüş eşyadan para kesilmiş, bakır mangır 
basılmış, zenginler vergilenmek istenmiş, mukataaların ve haslann bir­
kaç senelik gelirleri toptan illizama verilmiştir. Birkaç yıllık peşin iltizam 
isteklilerinin azalması üzerine 1694'den itibaren mukataa'Iar, bu arada özel­
likle tanm ve köylü vergi gelirleri arazilerin bulunduğu bölgelerin önde 
gelen zenginlerine hayat boyu illizama verilmiştir» (12) Ayrıca saray ta­
rafından alınan ve «Vefat �denlerin malikanesinin, eviadı rağbet ederse 
ecnebiye verilmeyip eviatıanna verilmesini» (13) öngören karar, 18. yüzyıl 
başında, mahalli feodal güçler olarak ayan - derebeylerin ortaya çıkma­
sında büyük rol oynamşıtır. Nihayet, Merkezi Devlet bu ,feodal mülkiyet­
leri, 1807'de imzalanan «Sened-i Ittifak» ile kabul etmek zorunda kalmış­
tır. 

Bu yerel feodalleşme süreci içinde, ayantarla köylüler arasında yer 
alan faizeHer ve sarraflar, mültezimler, uf_ş.k ayanlar ikinci bir sömürücü 
tabaka olarak güçlenmişlerdir. Ayan - Derebeyliğin hakim olduğu bölge­
lerde faizeilik köylülerin belini biraz daha bükmüş ve köylül-erin, tasar­
ruflanndaki arazi, hayvan, tarım araçları ve ürünler üzerinde alacaklının 
ortaklık payını kabul etmeleri anlamına gelen ortakçılık gelişmiştir. 
«Böyle durumlarda köylü, hayvanlan ve araçlarıyla alacaklının toprağı­
nı işlemesine karşılık, mahsulün ancak üçte birini alıyordu» ( 14) Ayanlığın 
gelişınediği bazı bölgelerde ise, borçverenler arasmda şehir eşrifı ön plan­
da gelmiştir. 

1838 de; Hammadde alıcısı Avrupa kapitaüsti, hammadde sa tıcısı 
durumundaki feodal bey ve ikisinin arasındaki ticareti elinde tutan tefe­
citerin işbirliğiyle İngiltereyle bir ticaret sözleşmesi imzalanmıştır. Bunu 
kısa zamanda diğer batılı ülkelerle yapılan ticaret sözleşmeleri izlemiştir. 
1838 Ticaret sözleşmesi; Avrupa'dan Osmanlı ülkesine yapılacak ihraca­
ta % 5 oranında bir vergi koyarken, Osmanlı ülkesinin sınırlan içindeki 
mal ticaretine % 12 lik bir vergi koymakta ve yerli mal üretiminin kar-
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şısına daha kuruluş döneminde· qııtoaz bit engel olarak çıkmaktadır. 
1838 Ticaret sözleşmesinden sonra Osmanlı pazarını Avrupa mallan 

istila etmiştir. Ticaret :sermayedarl.ığ!�. eellirlerdeki el tezgahlarını kapa­
tarak yerlerine Avrupanın hazır .ı:ııiLDa.tm.ı satan dülekanlar koymuştur. 
«0 zaman 33.000 nüfuslu bir şehir obm: Trabzonda 123? tane dükkan var­
dı. Yani 27 kişiye bir dükkan düşüyordu.» (15) Yabancı mallar alım- satı­
mının şehir ve şehir çevrelerinde bu.deuli gelişmesine rağmen, o dönemde 
köy henüz ticaret sermayedarlığına yeterince açık değildi. Köylü vergi 
borçlanın mültezime; çoğunlukla. ayni olarak ödemekwydi. Köylünün eli­
ne tam olarak para gegmediği için-kasaba diikki.nlannda bulunan Avrupa 
mallarını satın alamıyordu. ·Bundan: dolayı cl&S9 Tanzimat Fennanında 
iltizam usullerinin aleyhine hükümler konmuştu; Vergilerde ısiahat yolu 
araştınlmıştı. Anadolu ve Rumeli'deki mültezimler buna karşı koymuş­
lardı. Fakat bu mültezimler taahhütleri için kefil göstermek zorundaydı­
lar. Bunlar da çoğunlukla Galata sarraflanydılar. (0 dönemde ticaret ve 
tefecilik sermayesinin en fazla geliştiği şehir olan İstanbul'da, tefeci ve 
sarTaflar Galata semtine yerleştikleri için bu isimle anılırlar.) Aynca kö­
ye, tefeciler eliyle, para ekonomisinin kısmen de olsa girmesi, köyün eko­
nomik hayatında bazı değişiklikler yaratmıştı. Köylünün mal üzerinden 
bor!;lanması faiz sistemini belirli bir ölçüde köylere kadar sokmuş ve böy­
lece sermaye gelişmesi de başlamıştır.» (''') 

1807 de mahalli feodal mülkiyetin devlet tarafından kabulünden son­
ra 1858 de ilk olarak toprak rejimini aynntılanyla düzenleyen bir arazi 
kanunnamesi meydana getirildi. Bu kanunun birinci maddesinde memle­
ket toprakları beşe ayrılmıştı. Bunlar; Arazi - i memlüke (Mülk Toprak­
lar), arazi-i Emiriye (Miri topraklar), Arazi-i Mevkufe (Valof Toprak­
lar), Araz-i Metruke (Metruk Topraklar) ':e Arazi-i Mevat (Ölü Toprak­
lar) idi. 

Görülmektedir ki, 1840'lardan itibaren, Osmanlı Tanınında kapita· 
list ilişkiler filizlenmektedir. Ekonomik planda beliren bu yeniliğe, üst 
yapı kısa bir süre sonra uymuş, Osmanlı Devleti kanunnameler çıkarmış, 
antlaşmalar imzalamıştır. Ancak bu dönemde tanmda, çok güçlü feodal 
ve yan feodal unsurların bulunduğunu akıldan çıkarmamak gerekir. Ba­
tı'da Burjuvazi; Feodal üretim biçimini devrimci bir dizi girişimlerle yık­
mış ve kapitalist üretim biçimini örgütlemiştir. Onun için Batıda Osmanlı 
Ekonomisinde önemli bir yeri olan yan-feodal unsurlar, uzun bir süre tutu­
namamışlardır. Kapitalist üretim ilişkileri içinde, faizcilk, cılız bir ara 
sınıfın elinden alınıp bankalar yoluyla üst düzeyde devam ettirilmiştir. 
Oysa Sanayi Devrimiyle birlikte başlayan dış müdahale, Osmanlı Eko­
nomisini kendi iç dinamikleri doğrultusunda ilerlemekten alıkoymuş ve 
saray çevresinde mevzilenmiş Osmanlı üst Bürokrasisinin komprador­
laşması sonucunu doğunnuştur. Bu komprador sınıf, Batı kapitalizminin 
ihtiyaçlanna göre yaratıldığı için, doğal olarak onunla yapılacak ticaret-
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te aracılık görevini üspe��enin kendi iç dinamiğinin 
gerektirdiği biçimde �urjuv · .�. _ ·,_, , : ·_ _ , ğu için, yan - feodal un­
surlan ortadan kaldırıpn_anuş ve �;O,O.unla bab �annın kırsal alan­
da pazarlanması ama9yla işbirliği "��br. II. Mab.put'un

. 
bü�k ayan­

lan ortadan kaldırmasından sonra -Itöx, agalan ve tefecı " bezırganlar kır­
sal alanda hakinı sın�ar olarak b�erdir. Daha: önce Güneydoğu ve 
Doğu Andolu'da geliştiğini görd� , feodal ilişk��r ise bu dönemde 
güçlerinden bir şey k�ybetm.emişlerdil'.· Aynca. Ay�, İzmir, Bursa, An­
kara gibi illerde yerei feodalizm, yancılar- tarafından işlenen 20.000 dö­
nümle 200.000 dönüm ; arasındıiki b��- �� m�_lklerine sahip olmuştur. 

Tanının genel yaP.ı�� iç�de, __ ahcak �_!:!yla_ öea�etin yapıldığı büyük 
şehirlere yakın bölgelerde; ticaretin yayılmasını sağlamak için devletçe 
yapılan yardırnlara paralel olarak, kapitalistleşme hızlıdır. «Adana'da 
pamuk üretimi 1888 de 14.000, 1900 de 36.000, 1914 de ise 135.000 balya­
ya ulaşmıştır. Tütün ekimi Ege, Karadeniz ve Marmara bölgelerinde bir 
hayli gelişmiştir. 1913 sınırları içindeki tütün üretimi 1897 de 15.300� 
1909 da 21.400 ve 1914 de 41.300 tonu bulmuştu. Yine tarım ürünlerinin 
üretinı ve ihraçlarında özellikle bu bölgelerin katkısıyla 1880 ler ise 1914 
arasında önemli artışlar görülmüştür» ( 17). Ülkenin diğer bölgelerinde ise; 
bir yandan tefeci - bezirgan sermayenin elinde çaresiz kivranan küçük 
köylü işletmelerinin yoksulluk dolayısıyla farklılaşmasının gayet yavaş 
olması ve diğer yandan orta ve büyük mülklerdeki sermaye birikiminin 
yetersiz oluşu ileri bir işletme biçimine geçişi frenlemştir. Üretim tekni­
ğinin pek düşük seviyesine ek olarak, o zamanki taninsal mahsül fiyatla­
rının düşüklüğü ve tanmsal gelişmede önemli bir payı olan kredi olanak­
lannın nisbi darlığı da Türkiye ta...-rınunda hızlı bir yapı değişikliğini önle­
miştir. 

musa! kurtuluş savaşından sonra Cumhuriyet böyle bir tarımsal 
yapıyı devralmış, 1923 de yapılan İzmir iktisat kongresinde tarım kesi­
mi yer yer tefeci özel1iği de kendisinde banndıran büyük çiftlik sahipleri 
tarafından temsil edilmiş ancak kendi görüşler! karşısında ( '8) Ticaret 
Burjuvazisinin görüşleri'nin ( 19) daha ağır basmasına engel olamamış­
tır. «1927 yılında Türkiye'de bütün toprakların ancak % 5 - 6.5 kadan 
işlenmektedir. 1931 yılında Birinci Ziraat kongresine sunulan raporlarda 
da memleket tarımının genel geriliği açıklanmakta ve köylünün pazar­
la olan bağının sadece şeker, gaz, çay, kahve gibi pek zorunlu madd-e­
lerle sınırlandığı anlaşılmaktadır.» (20) Ancak Ege, Adana, Trakya gibi 
endüstri bitkilerinin ekiminin yapıldığı bölgelerde modern üretim ilişki­
lerinin yayılmaya başladığı görülmektedir. Tannun o dönemlerde; genel 
yapısı hakkında bir bilgi sahibi olabilmekte, 1938 yılında çiftçiyi toprak­
landırma kanununa gerekçe olarak hazırlanan ve 35 ilin sonuçlan alı­
nıuak. genelleş�n_.�ğıdaki tablonun yararlı -ola�ı .sanıyoruı;. 
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Gentşukıer 
(Dönüm Olarak) 

5000'den yukan 
(Büyük Mülkler) 

-500 - 5000 arasmda 
(Orta Mülkler) 

't t ..... 1 • . - .-'-· _: 
� 'limt 
Mülk SaJdpledDlıı 
Sayısı "Oriıa 

418 0.01 

5.7&: 0.23 

.-' •:0 ııı(.ıl 
ttapla.dıklan Genel 

A1aQ. Alaila 
(Dönllin) Oranı% 

6.400.000 3.70 

17.200.000 9.95 

Büyük ve orta 6.182 0.25 23.600.oo0 13.66 
mülkler H:>planu 

Ortalama 
Mülk 

GenişUğl 
(Dönüm) 

15.000 

3.000 

500'den aşağl 2.493.000 99.75 149.180.000 86.34 60 
(Küçük Mülkler) 
GENEL TOPLAM 2.499.182 100 i72.'780.000 100 (21 ) 

Küçük toprak· mülkiyetinin, gerek serm1ı.ye yetersizliği, gerekse 
ürünlerin pazara ulaştınlıriıisindaki organizasyonsuzluğu dolayısıyla te-

� . . . 
feci sermaye için en uygun alan olması, tablodan, tefeci - bezirg8n ser-
mayesinin o anki Türkiye koşullanndaki işlevi hakkında bir fikir edin­
memizi kolayla.ştırmaktadır. Cumhuriyet döneminde tanmla ilgili birçok 
reformist yaklaşım feodal ve yan - feodal unsurların güçlü direnişiyle 
karşılaşrmşbr. 

Demokrat partinin büyük toprak sahiplerinin temsilcisi olarak ik­
tidara gelmesi; köylük alanların geniş çapta pazara açılmasım kolay­
laştırmış, daha önce pazara nisbeten kapalı ekonomi koşullannda daha 
çok yoksul köylülükle ilişkide bulunan tefeci sermaye, pazara �� ekono­
mi koşullannda b ir yandan tekelci burjuvazinin kırsad alanda dağıtım· 
cılığı görevine sıkı sıkıya sa.nlırken, diğer yandan da eskiden beri sürege­
len, tanınsal ürünlerin pazara ulaştınlma.sındaki komisyonculuğunu ihmal 
etmemiştir. 1960 lardan sonra tekelci burjuvazinin toplum katlama git­
gide daha fazla baldırı olması ve �al alandaki atıl sermayeyi(22) şehir 
sanayünin finansmanı için kullanmaya çalışması karşısıpda tefeci - be­
zirgin sermaye ile tekelci sanayi sermayesi arasındaki çelişki keskinleş­
ıııiş ve losa ·süre içinde siyasi pıana yansımıştır. Ancak bu iki güç çe­
lişkiler arenasında yalnız olmadıklan için; ikisinin birden hayat çıkar­
lan.nı tehdit eden çelişkilerin keskinleşm.esi ölçüsünde birbirleriyle uzla­
şabilmektedirler. Çarpık kapitalistleşme içinde de olsa tekelci kapitalist­
lerin kırsal alanda kendi dağıtım mekanizmalarım örgütlemeleri geliş­
tikçe tefeci be.zirgi.n sermaye gerileyecektir . 

.KA.YNA.K.LAB : 
Daha çok derleme ıı1telltfyle beUren bu ça.blmamD h.azırlaıım.aaı, A8ia. Yali:-



ya S. Tezel'in «Cumhuriyetin Devraldılı Tarımsal Y"apının Tarihsel OIWjumu üzerine 
Bazı Düşüneelen (S.BiF'. Dergl81 - �·�71 .-yısı) adlı makalesinden geniş 
ölçüde yararlanılmıştır. 

(1) TOKıN, l.H. 1934 s. 163 - 4. 
(2) BARKAN, ö.L. 1962 1963 S. .242, 
(3) As. Yahya S. TEZEL s. 255� 
(�) BERKES N. lı970 s. 183 - 196. 
(5) Y.S. TEZEL s. 255. 
(6) BERKES N. 1970 s. 149. 
(7) AKDAG M. 1�71 s. 335 7. 
(8) AKDAG M. 1960 s. 365. 
(9) öZTUNA T.Y. Türkiye Tar.UU c. 8 ş,. .204. 

(lO) AKDAG M. 1963 s. 171 189 ve djg"er a.rqtırmalannda. 
( ıı) AKDAG M. A.g.e. 
( 12) UZUNÇARŞILI t.H. 1954 s. 337. 
(13) BELEN M. 9. 172 4. 
( 1�) AKDAG M. l!950 s. 368 - 9. 
"(15) AKSOY S. 100 SORUDA TüRKıYE'DE TOPRAK MESELELERt. 
(16) ŞANDA H.A. Reaya ve Klöylü. 
(17) ELDEM s. 71 - 85. 
( 18) ızmir tktisat Kongresinde çiftçi temaUcUeri tanmsal üretimin desteklenme­

sine dönük himayeci bir politika önermi§lerdir. 
( 19) Ticaret burjuvazisi ise dış ticaretin gell.§tirilmesine dönük liberal bir po-

litika önermişlerdir. 
(20) AKSOY, S. a.g.e. 

(21) AKSOY, S. a.g.e. 
(22) Sözü geçen Atıl sermaye yalun zamanlara kadar 6,5 • 7 milyar TL. arasın­

da bulunmuştur. 

DVZELTME: 

Dergimizin ı. sayısında çıkan, Kemll Tunç'un «Emperyalizm ve 
Geri Bıraktırılm.ış Ülkeler» adlı yazısının 18. sayfadaki ikinci paragrafının 
son cümlesi «Yani geri braktırılııış ülkelerin baş çelişkisi emP,erya.lizm­
ledir» biçiminde olacaktır. DUzeltiriz. 



ŞÜKRU BILGiÇ 
kuduz eti 

Beş altı yaşlarının kara ve ince bedeni, yakın ayaklarıyla, saçlannı 
yele vermiş, olanca gi.icüyle koşuyör, soluğu 1tikanınca da durup yeniden 
bağırıyordu. 

«Ana anaaa, kız ana, it kaptı, Hanifi ağamı it kaptı.» 

Yarulunca duruyor, soluğunu yenileyip tekrar sokaklardan toz kal­
dınyordu. Bir ara kafası oyun yerinde bıraktığı aşıklara takıldı. Durdu 
Anasının boyamış• olduğu kurşunlu aşıklanna. Mavili yeşilli aşıklarına. 
Sonra yeniden evden yana koştu. 

öteki çocuklar köpeği taş ve sopalarla kovalamaya başladılar. 

Hanifi de seke seke eve gitti. Hacağındaki diş yerinde ince bir sızı 
vardı. 

Çocuklar köpeği bir ağılın içinde kıstırdılar. Hayvan kuyruğunu kıs­
mış, dili dışarda soluyordu. Arada bir yaklaşan ya da taş atan çocuklara 
diş gösterip, hırlıyordu. 

Çocuklardan biri bağırdı: 

«Kuduz, kuduz bu it, anaının ölüsünü öpem kuduz bu! Kaçın!» 

Sözünü bitiminde koştu, gerilerde yüksekçe bir yerde soluyarak dur­
du. Onu öteki çocuklar izledi. Uzaktan köpeği kollamaya başladılar. Kö­
pek çevresindeki çocuklann çekildiğini görünce, ağıldan çıktı, kuynığunu 
kıstırarak koştu bir yanlara. 

«Hanifi'yi kuduz it kaptı!» 

Dalga dalga yayılan haberi alan köyün erkekleri, birer ikişer kapıla­
nnı sıcak gün ışığına açtılar. Silahlıydılar. 

Çocuklann kafasındaki aşıkların yerini kuduz köpek aldı. Kadınlar 
fısıldaşıyordu. Hanifi'nin evine gidenler oluyordu. 

Muhtar eli _kuşağında: 

. �Bu .iti wrup etini Haniii'ye yedirmek gerek. Yoksa kudurur gider. 
önünil alamazSak kudu�lık dağa taşa yayıhr.» 
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Köpeğin vurulmasına karar verildi. Ço�klar önde, sağa sola koşup 
köpeği aramaya başladılar. Arkadan da erkeklerle kadınlar onlan izliyor­
du. 

Erkekleri izleyenlerden gebe Nergis kadııun damağı sulandı, yut­
kundu. Aşeriyordu. Elinden tuttuğU QOeağunun kulağına indi. 

«Hanifi gile et verdiklerinde, JD.u.htar emınine it beni de kaptı de!» 

Çocuğun s·evinç�n gözler .i. parla� Sabırsızlıkla annesinin elinden 
kurtulmak isteyip önJerden. giden·Jlluhtara: 

cMıhtar emmiih diye aesİeridi. 
Anası kolunu çimdildeyip �zün gerisini önled.i. 
«Şimdi olmaz, sonra11 

Işıldadı çocuk. Anasımn elinden kurtulup önlere koştu. 

Köpeği bir damın gölgesinde uyur gören çocuklar bağınştılar. Uya­
ıup kalabalığı gören köpek, arkalan dönmeye niyetlendi. Ama çocuklar 
sokağın başını tutmuşlardı. Yanmış bir evin yıkmtısında sıkıştınlan kö­
pek silah seslerine bir iki çırpınmay:a karşılık verdi. 

Köpeğin ölüsü, alanda yapraklan susuzluktan buruşmuş bir dut ağa­
cının dalına asıldı. Yüzülüp temizlendi. 

Köy halkı alanda toplanmıştı. Kuduz olaylan üstünde konuşuyor ve 
üzerine sip.eklerin inip kalktığı eti seyrediyorlardı. Köpekler atılan par­
çalar üstünde hırlaşıp çek�irken kediler yan gözle ortalığı kolluyordu. 

Muhtarın çevresinde dönen Nergis kadııun çocuğu, etin temizlenm� 
olduğunu görünce sokuldu. Muhtarı işliğinden çekti. 

cMuhtar emmi ... » 

Muhtar çocuktan yana eğildi. Yalanı biliniyormuş gibi kızardı çocuk. 
cGeçende bu it beni de kapmıştı:. 
Muhtar ilkin şaşırdı. Düşündü. 
cİyi, sana da veririm» 

Muhtar, köpeği yüzüp temizleyen kır bekçisine eti üçe böldürttü. Bir 
parçasını Haniii'nin anasına, bir parçasını hasta ve yaşlı Satı Ana'ya, ge­
riye kalarum da Nergis kadının çocuğuna verdi 

Hanifi 'nin anası ve kardeşi,. etlerinden başkalanna da verildi diye kız­
gın döndüler eve. Ana eti tuzla.yıp rafa kaldırdı. Etin çokluğunu görünce 
kızgınhğı azaldı. 

Yatakta yatan Haniii'nin başına dikildi kadın. 
c.Ah oğlum, şimdi rahmetli baban sağ olsaydı kuduz eUerimizi ellere 

kaptı.nr mıydık? Haydi, If ergis . .kadm eşeri.yol.". zavallı, ete da.ya�allUI. 
canı çekmie, oğluna istet.riıil, ya sa.tı o�?:. 
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Raftaki eti indirdi, parç84rı �ll�yJ'e taı1;tı. 
«Çok, çok .. İyice doyariz çoci.ıklan 
Yüzü pembeye değdi. Kendislni :illt§am serinliğine vermek ıçın geniş 

adımlarla dışarı çıktı, Evin çevresini dolaştı. Ardınd�ki mor dağların kü­
çücük göründüğü ıruırak yazıya baktı•. Akşam esintisi sararrruş üzerlik ot­
larını hışırdatıyor, ylizünü okşuy<irdU• lçini yoklayan sevinçle üzerlik to­
humlarım toplamaya: koyuldu. Yıı.taribr ilk olarak btı tür bir sevinç yüre­
ğine bağlanıyordu. Kendilerini ete kavuşturan oğhıiıa türküler yakarak, 
sararan üzerlik tohutnlannı önlüğüne doldunıyordu� 

Kendi ·evine girmeden Sosıti Ana:'nln tek ğ'Özlü barınağına girdi. Evi­
ne Sosın Anayla birlikte döndU. Ha.nilitye tuz Ç-eVfrlp (izerlik yaktılar. Oku­
dular geniş geni.§. Sosın Ana bunca et olan evden- ayrılmak istemiyordu. 
Ama yediremedi sonunda cılız ve yoksul bedenine, evden çıktı. 

Akşam indi. Ezanla birlikte, irinli gözleriyle dolaşan bir �i a.zat edil­
miş eşekle, kemikler üzerinde çekişen kedierden ve köpeklerden başka 
canlı kalmadı alanda. Aşık oyunlan gün doğumuna itildi. Karanlık dam­
lara tezek ve deveı dikenleri taşındı. 

Ana, önlüğüy1e yel koşturuyordu ocaktairi tezeklere. Çocuk da elin­
deki bez parçasıyla tuzlanan ete konan sinekleri kovuyor, kabın kenarına 
yığılan bulanık et suyuyla oynuyordu. 

Tezeği köze veren ana, etleri parça parça közlere bıraktı. Oğlundan 
yeni tezek istedi. Tezeği getiren çocuk sabırsızlıkla közdeki etl�re dokun­
du. Ana kızdı. Çevrilen etierin kokusunu birlikte duydular. Ana, pişen et­
leri sahanın içine bırakıyordu. İkisi de sahandaki etleri gözleriyle yoklu­
yorla.rdı. 

Kemikli bir parçayı sıcak sıcak eline alan çocuk, elleri yanınasın diye 
eti bir avucundan ötekine aktarıp durdu. Azar azar, kıyrnazcasına yedi 
tüketti. Bir sahandaki etlere, bir elindeki kemiğe baktı. Tek gözle kemi­
ğin içini araştırdı. Sonra iliğini emdi. Baktı yine emdi. Bir şey gelmedi. 
Yeniden baktı. Raftan aldığı tahta kaşığın içine vurdu kemiği, ipği çıksın 
diye. Ana yumuşak bir sesle «kaşığı kıracaksım> dedi. İçinden bugün ço­
cuklarına kızmak gelmiyordu. Oğlunu dışarı gönderip ince bir çöp getirtti. 
Gelen çöple çıkarttığı ince ince ilikleri çöpün ucunda çocuğuna yalattı. 

Ardından hem kendisi yedi, hem de hastalığının nazındaki Hanifi'ye 
yedirdi. 

Tezek dumanlarını avurtlanyla kavalayan ananın eteğine yapışan 
küçük çocuk ince sesle yalvardı. 

«Ana, az daha ver.» 
Ana, umutlu, gözleri dumandan kızank, yanakları sıcaktan pembe 

üstü yanıtladı 
«Çağam, bu işin yarını, öbür günb, yemeği, aŞİ da var!» 
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sAKI P COŞKUN 
-------

edebiy·atlmlzda 
küçü:k burjuv-a eğilimler 

Ülkemiz koşullarında,, gere� yaratıli_Ş süreci" açisından, gerek değer­
lendiriliş süreci açısından, edebiyat küçük burjuva katlarda ilgi bulmak­
tadır. 

Küçük burjuva, «iş gücünden başka satacak hiç bir şeyi olmayan>) 
işçi sınıfıyla, üretim araçları sahibi olarak işçi sınıfını sömürmekte olan 
burjuva sınıfı arasında yer alan, sınıfsal bir kategorid.ir. Sanayileşmenin 
tam boyutlara ulaşamadığı, dışa bağlı tekelleşmenin henüz en uç nokta­
lara varamadığı ülkemizde, «küçük burjuva» kategorisi içine, kafa ve kol 
emeğini birleştir-en em�kçilerden büyük bürokratlara kadar, kendi mülkü 
üzerinde kendi emeğiyle çalışanlardan akademik kariyeriyle geçimini sağ­
layan ayd�nlara kadar, çok geniş kapsamlı toplumsal katlar girmektedir. 
Maddi yaşantısının yansıması olarak, küçük burjuvazinin düşünsel cephe­
si de karmaşıktır. Ekonomik konumu açısından, bir üst sınıfa yükselebilme 
şansına sahiptir, bu da küçük burjuvanın düşünsel cephesinde sürekli sı­
nıf değiştirme umudunu yaşatmasına, burjuva özlemiere yer vermesine 
yol açmaktadır. Öte yandan tekelleşmenin, üretimin belirli ellerde toplanı­
şının hızlanması, küçük burjuvanın sınıf de�tirme özlemlerini törpüle­
mekte, gittiçe ufalanışı onu sermayedariann karşısına getirmektedir. 
Böylece küçük burjuva pasifizmden il'erici atılımlara, direnişten umutsuz­
luğa doğru sürekli zigzaglar çizmekte, kaypak bir nitelik göstermektedir. 

Tarihte, büyük burjuvazi, ancak feodal düzenin egemenliğine karşı 
savaştığı dönemde, yani ilerici bir nitelik taşıdığı dönemde edebiyatla fü­
len uğraştı. İnsan kardeşliğini, hümanizmi, mutlak özgürlüğü savunan 
eserler yarattı. Bu, istihdam etmek istediği iş gücünün feodalizmin kapalı 
ekonomik yapısından, kırsal kesimden koparak, büyük üretim araçlannın 
gelişmiş olduğu kentlerde toplaşmasını iateyen kapitalist zihniyetin belir­
Iediği ideolojisinin yansımasıydı. Feodalizmin tasfiye olduğu; burjuvazi­
nin, insan emeğinin sanayi emrine verilmesi, yedek sanayi ordusunun ya­
ratılması, tüketim mallannın dolaşım hızının artması gibi- kendi sınıfsal 
varlığın belirleyen - isteklerinin gerçekleştiği şartlarda edebiyatla fillen 
uğraşmak, artık büyük burjuvazinin işi olamazdı. Bu işi, tutuculuktan 
gericiliğe doğru kayan ideolojisini besleyip yayacak ısmarlaına küçük 
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burjuva yazariara bırakarak, o, ·i§iıı paza,rıyla, emtia niteliğiyle ilgilendi. 
Gelişmiş kapitalist toplu� bu � yamsıra ise, geri bırak­

tırılmış toplumıarda ed�biyatla 'füleli. u.ğrqan bir bü� burjuva, ne geç­
mişte ne de bugünde �la söz komısq ()lırıamıştır. Bı:ı ülkelerin egemen 
burjuvazisi, zaten emperyalizmin uşaklığını yapan bir burjuvazidir. Em­
peryalist sömürüden pay alıp, pazar- jpyasa işleriyle uğraşmak varken 
edebiyatla uğraşmak opun harcı değildir, Kendi edeQiyatını ısmarlamak 
gereğini de duymaz, çünkü yapısı g�Jl'bu işi de «ithtd» ile çözümlemek, 
emperyalizmin kozmopolit kültürünÜ pazarlayıp etkin :kılmak, onun için 
kestirme yoldur. 

Çok ağır şartlard� ve k'örkılriÇ bir <;ömü'rii işlemi altında yaşayan, 
büyük çoğunluğu okuma ya:iıtıa bilmeyen, 1:Hlenlerlile de ağır çalışma dı­
ı?ında herhangi bir eylem ortamı ve zamanı -bıralnlmayan emekçi kesim­
lerin de, siyasi mücadele bilincinin yeterince gelişmemiş olduğu bir aşa­
mada, sanat- edebiyatla uğraşabilmeleri söz konusu değildir, geri bırak­
tınlnnş ülkelerde. 

Geriye, başta da belirttiğimiz gibi, kÜçük burjuvazi kalmaktadır . . 
Geri bıraktırılmış ülkelerdeki küçük burjuva kökenli edebiyatçıları 

üç ana grupta toplayabiliriz: 

1 - Emperyalizmin kozmopolit kültüriinün hizmetindeki kiralık kü­
çün burjuva yazarlar: beyinleri egemen sınıf ideolojisiyle iğdiş edilmiştir. 

2 - Kendi sınıfsal değerlerini önde tutan yazarlar. (Bunlann nite­
liğini daha ayrıntılı biçimde ele alacağız.) 

3 - İşçi sınıfı düşüncesini benimsemiş olan küçük burjuva yazarlar: 
kendi sınıfsal değerlerini bir yana iterek işçi sınıfı düşüncesini benimse­
miş olan bu tür yazarlar, genel olarak kitleye işçi sınıfı düşüncesini iletme 
mücadelesi veren öncü kadrolar arasından Çıkmaktadırlar. 

Cumhuriyetin başlannda ve milli kurtuluşçu küçük burjuva refor­
mİstlerinin iktidarda olduğu dönemde edebiyat -genellikle çözülen Osmanlı 
aristokrasisinin enetellektüel katlarından gelen - büyük bürokratlar 
eliyle yaratılmaktaydı. Iktidarın kanadı altındaki bu edebiyat, onun ni­
melerinden yararlanmakta ve onu ideolojisinin bayraktarlığını yapmak­
taydı. «MiUi Edebiyat» sloganı altında, çoşkun bir kendinden geçmeyle 
memleket, yurt özellikleri yüceltiliyor, «İmtiyazsız, sınıfsız kaynaşmış 
kitleyiz» ana teması allanıp pullanıyordu. Cumhuriyet değerlerine sahip 
çıkan edebiyatçılarla, Osmanlı değerlerini sürdünnek isteyen edebiyat­
çılar arasında - ortaya koydukları ürünlerde somut olarak gözlenebilen­
bir takım farklılaşmalar söz konusuydu. Ancak bu iki kesim, yeri gelince 
işçi sınıfı düşüncesini benlınsemiş sanatçıların 'eSerleri karşısında tek 
cephe haline gelebilmekteydL Osmanh geleneğini sürdürenlerle, Cumhu­
riyet değerlerini yaşatmak isteyenler, «entarnasyonallsb Ni.zım Hikmet 
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karşısında; a.nıztı sürtı�·h&;fl �ler, herbest veZiri karşı­
sında ortak bir tavır :almışlarm. �ltaşrdt ltesimiıı varlığını da düşü­
nürsek, cephe daha da genişti.) Bü d6ııemler, dışa bağlı tekelci serma­
yenin de- ilerde iktida.n almak üi'.er8 "'  gelişmekte olduğu dönemlerdir.ı. 
((İmtiyazsız, sınıfsız kaynaşmış kitle» dÜşlerindeki küçük burjuva, sınıf 
değiştirme özl'emlerin1h bu gelişme· Jt8ilısında törpüıendiğini görmüştür. 
Bu hayal kınklığı, o:rhı işçi sınıfı dtlltldcesini benimsemeye de götüre­
mezdi, çünkü böyle bir durumda yitlreceği şeyler �rdır, mevcut raba­
tından da olacaktır en azından. Bu dunım ka.rşısmda klasik niteliğini or­
taya koyar: kimi keskin alaycıdır, kimi boberne saplanır, kimi ·egemen 
düzene söver, kimi umutsuzdur. GünlUk, -basit tutkUlar, sevinçler içinde 
kendisini avutmaya ç'atışrr, ·atentiler, doytinilainanilŞ istekler içinde de 
iç çekip durur. Orhan Veli ve arkadaşlannın«Garip Şiiri», Sait Faik hika­
yesi, küçük burjuvaznin bu psikolojik ortamı içinde doğdu. Bu edebiyat. 
iktidarın sofrasından beslenenlerin edebiyatma benzemiyordu, ama işçi sı­
nıfı düşüncesini benimsemiş olaniann edebiyatma da benzemiyordu. 
(Bu edebiyat; boheme, umutsuzluğa sapianmadığı anlarda ideoloji ola­
rak sulandırılmış bir «Kema.lizm»e, feı1sefe olarak da hümanizme sarılı­
yordu. Bu eğilimler «Varlık» dergisi kanalıyla günümüze kadar ve iyice 
a.şınmaya uğramış, güdükleşmiş olarak geldi.) 

«1950 yılında, emperyalizmin hizmetindeki tekelci sermaye, yan - fe­
odal unsurlarla bağdaşmış olarak iktidardadır. Bu değişimin edebiyat 
planındaki izleri, 1950 öncesinde yerli egemen sınıflann sofrasından bes­
lenen ve «milli edebiyat» olarak lanse edilen edebiyat anlayışının göz­
den düşerek, yabancı sermayenin beraberinde getirdiği kendi kozmopo­
lit kültürünün etkinlik kazanmasında net biçimde görülür» ( 1) 

Yeni iktidarın kanadı altındaki kültüı'; artık ilerici hiç bir yanı olma­
yan kozmopolit gerici kültürdür. (Basit bir örnek: Ha.lkevleri, lla.lkevi 
dergileri kapanmıştır. «Milli edebiyat»çılann, cumhuriyet ideolojisini 
benimsemiş aydınların yazılar yazdıkları, hikayeler, şiirler yayınladık­
ları, milli değer yargılannın önde tutulduğu magazin dergileri gitmiş, 
onlann yerine kapitalist batının sıradan ve bayağı çeviri romanlannı, 
hikayelerini yayınlayan, bu ülkelerin sosyal yaşantısındaki bayağıpkları 
ba:llandıra hallandıra anlatan magazİnler gelmiştir.) 

Küçük burjuva ; tekelci sermayenin iktidara geçmesi, milyonerierin 
hızlı çoğalması karşısında sınıf değiştirme özlemlerinde büsbütün hayal 
kırıklığına uğramış, öncenin ara sıra neşeli, ironili havasım da yitirmi'itir. 
Hikiyede Nezihe Meri� Vüs'at Bener gibi yazarlar, Sait Faiık'ten hem 
bohemsi, hem umutsuz, hem ironili olarak aldklan hikayeyi, ironik yanı 
törpüleyerek «a kuşağı» olarak anılan Ollat Kutlar-, Erdal Öz, Adnan 
ÖZyalçıner, Yusuf Atdgan, Ferit Edgü, Demir Özlü gibi yazariara umut­
suz bir içerikle teslim etmişlerdir, bu hikiyeciler de bu umutsuz içe-
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rikle doyasıya boğuntu ma.stu.rba.syonu yapttU§lardır. «İkinci yeni» ola­
rak arulan şairler de, İşe Garip Şiiıi'nii:ı etkileriyle başladılar, ancak sı­
ruf değiştirebilme umu.dunun daha canlı olduğu dönemlerde yoğrulmuş 
bulunan bu şiirin havası, özlemleri büa'bütün kınk ikinci yeni şairlerine 
fazla iyimser geldi ve onlar da bu liiri umutsuzluğa doğru götürdüler. 
Gerek hikayecilerin gerek şairlerin umutsuzluklannı, boğuntulannı iş­
lemekte ihtiyaç duydukları malzemeYi �. ülkeye olu� gibi akan kozmo­
polit kültür bol miktalda getirmişti: düşünsel planda «varoluşçuluk» mu 
dersiniz, estetik planda «gerçek:tistücülük� mü dersiniz ... 

Beri yandan, Köy Enstltifleli hareketiyle Ana<;lolu'da, kökenieri 
köylülük olan yeni ay4n1iiı:� �� bunıaTın"bti�k bit çoşkuyla ürettikleri 
edebiyat ortaya çıkmaktadır. Bı:i .. ed·�biyat,'-lıiÇ degiİ�e «teşhis» koyma 
çabasında bulunduğundan, işçi sınıfı düşüncesinin ürünü olan edebiyata 
daha yakın düştü. Ancak, iŞçi sınıfı düşüncesinin ve bu düşünceyi omuz­
laıruş olanların bu dönemde ağır baskılar altında bulunmaları ve işçi 
sınıfİ düşüncesini benimsemiş edebiyatçıların, emperyalizmin şartlan 
değiştirmiş olduğu gerçeğini gözden kaçırmaları, köy enstit�ü çıkışlı 
yazarları «G1p"dı:op A���ül«1rb nin, b.�stter'in yanına itti. Bu­
nun sonucu olarak, bu yazarlar, işçi sınıfı düşüncesini iyi bilmedik�erin­
den, dolayısıyla da sınıfsal ve yapısal bir tahlil yapamadı.klanndan, o 
güne kadar bilinmeyen köy gerçek�er,ini yan�ıbyor olmanın ve ilgi görü­
yor olmanın çoşkusuyla «iyi niyetli» bir popülizmin dışına pek çıkamadı­
lar. (Bunun belirgin örneği, bu edebiyatçılann, emperyalizme ve uşağı 
yer1i tekelci sermayeye karşı değil, bu sermayenin kuklası olan feodal 
ideolojiye karşı tavır almış olmalarıdır.) 

«Emperyalizm, önceki egemen kültürün yerine kendi kozmopolit 
kültürünü getirmekle yetinmedi, devrimci �edebiyata karşı da açık ve 
gizli yollardan amanaız bir savaş açb. Açık yoldan açtığı savaşı de�ci 
sanatçılan çeşitli baskılarla susturarak, gizli yoldan açbğı savaşı da it­
hal malı bir takım sapmalann «devrimci» ( ! ) edebiyat biçiminde sunul­
masına göz yumarak yürüttü. Sözgelimi; büyük kent ay4Jnlarını yaro­
luşçu. bunalım cı, ikinci yenici pısınklıklar içine iterken; egemen sınıfla­
rm kendilerine vereceği zaran farkederek ömrünü kısa tuttuklan Köy 
Enstitüleri hareketinin bir sonucu olarak edebiyatçırun halkiaşması sü­
recini de, popülist anlayışlan egemen kılarak sulandırmaya çalışb.» (2) 

Günümüzd�, kendi sırufsal değerlerini bir yana itip işçi sınıfı düşün­
cesi do�ltusunda eser veren ıpİçük burjuva yazarlan bir yana ayınr­
sak, kendi sınıfsal değerlerini önde tutarak eser veren küçük burjuva 
yazariann yapbğı edebiyatta homojen bir bütünlük görememekteyiı. Bu 
edebiyat, çeşitli eğilimler göstermektepjr. Bir iç sıniflandın:pa yapar&ak 
- zaman zaman devrimci etiketiyle de sunulan, çoğu kez de esaslı aleşti­
rilere hedef bile olmadan sosyo - ekonomik geli�menin vardığı noktalarla 
«devrimchliği havada �alıveren - üç eğilim saptayacağız 
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ı - Kaçış edebiyatı 
2 - Hümanist �ebiyat 
3 - Popülist edebiyat 

KAÇlŞ EDEB!Y.TI 

Küçük burjuvalar. kendi b� ;�eğerlerini örde gören, küçük 
mutluluklar peşinde koşan tiplerdir; 'Gel-ek burjuva ,:sınıfı, gerek işçi sı­
nıfı, varoluş şartları �akımındEI,!l);�1rjs!_ŞQwj.iren, öte�i sömürülen v e sö­
mürüye karşı mücad�le veraı. olarak,. �eı:ıi.ı,ıi to,lumsal alanın dı­
şında düşünemezler. Kügük_ l;mrj14v.._. �� tqplg� pir baskıyla karşı­
laştığı kendi bireySel .. d"eğerlel'.ini.n burju.va. _- işçi çelişkisi arasında 
geçersiz olduğunu sezdiği an, tatmini toplumsal ortamın dışında ara­
makta, sınıf mücadelesinin sert ortamın gelememektedir. Onda ne bü­
yük yatınmları finanse eden burjuvanın geleceğe dönük sabn, ne de 
Naztm Hikmet'in deyimiyle «metodlu, bazan iğneyle kuyu kazar gibi ya­
vaş bir tempoyla ilerleyen herhangi bir mücadele hareketine, tahammül» 
Iü işçinin yenilmez azmi vardır. Bu yüzden küçük burjuva edebiyatı, bir 
kaçış edebiyatı niteliğindedir. Birbirleriyle giriftleşrniş ilişkiler içinde ol­
makla birlikte, kaçış edebiyatını belirleyen eğilimler arasında da çeşitli 
yönelmeler olmaktadır. Bu yönelişler; romantizm, kırsal yaşantıya öz­
lem, cinselliğii çarpıklaştırma, pasifizm, anarşizm olarak belirlenmekte­
dir. 

Romantizm - Romantizm, kapitalizmin gelişme dönemlerinde orta­
ya çıktı. Kapitalizmin herşeyi bir emtia olarak değerlendirmesine, herşe­
yi paraya i ndirgemesine bir tepki olarak doğdu. Ama bu tepki, sosya­
...dlnin tepkisinin dayandığı sınıfsal temele dayanmıyordu. Daha ço·1 
eski mutlu günlerin özlemini çekiyor, aristokratlann silinen yaşantısını 
özlüyordu romantikler. (l) Bizde de, Osmanlı aristokrasisinin çözülmeye 
uğramasıyla birlikte bu tür eğilimlerin uç verdiğini izliyoruz. Bunun en 
somut örneği, kendisi aristokrat katlardan gelmediğ halde, eserlerinde 
sürekli aristokrasinin geçmişteki mutlu yaşantısını anlatıp duran A. Şi­
nasi Hisar olsa gerek. Bugünkü ortamın değer yargılarını geçersiz kıldığı 
küçük burjuva duyarlığın, bugünkü ortama gelinirken çözülen diğer 
bir sınıfın, aristokrasinin duyarlığına, silinen yaşantısına yakınlık duy­
masına şaşmamak gerek. Son dönem hikayecilerimizden bir çoıfu, bu ko­
nuya fazlasıyla yakınlık duydular, saray aristokrasisinin kalıntılanm ko­
nu edinen hikayeler yazdılar. (To� Uyar, Füruzan, Leyla Erbil, özel­
lilde Sel.iın İleri ... ) 

Kırsal Yaşantaya Özlem - «Saf» (!) doğaya, kırsal yaşantı ya özlem 
çekmek, doğayla kucak kucağa «Pan» olmak düşü, toplumsal mücadele 
gücünü kendisinde bulamayan küçük burjuva edebiyatçılarda çok görü­
lür. Sık sık toplumsal ortamdan, baskılardan bunalıp uzaklara gitmeyi 
düşleyen Tanzimat edebiyatçılarından Abdülhak Harnit de, kiTSal yaşan-
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tının kent yaşantısın�
. 

üst�
-

-" · -·7;� için tra» adlı eserini 
yazmıştı. Kınn uyumJ,tı güz� · · · .. ��en g çmek, yaka bağır 
açık ve büro, dosya s�runlarından,• �j buyrukların an, makina gürül­
tülerinden uzakta yaş�mak (yani �� kesimi üretiin ilişkilerinden so­
yutlayarak algılamak � küçük bur.Pı:f��n çekici bi düştür. ( Romanla-

1 � r \..." 
rında kırsal yaşantıyı±« pan» tem� . �a tema ola k işleyen Norveçli 
yazar Knut Hamsun' , hemen heJltıt �·IPütün eserle in, Behçet Necm.­
tigil gibi, şiirlerinde s rekli kentte1mfiil'an küçük bu juvayı işlemiş olan 
bir şair tarafından TÜrkçe'ye .çEW�AlD;ı.ası, herh lde rastlantı değil-

' 
dir. ) 

Cinselliğin A�ria.T.�-�ğ luk kazandığı ka­
pitalist toplumlarda. her türlÜinSani efeger gi6i ınsanlar arası cinsel 
uyum da bozulmaktadır. Bu yozlaşma, gelişmiş kapitalist toplumla aynı 
ekonomik zincir içindeki geri bıraktınlmış toplumların sosyal yaşantısı­
na da yansımaktadır. İnsan soyunun üretim aracı olan cinsel ilişki, ola­
ğanlıktan sıyrılmakta, çarpıklaştırılıp öne çıkarılmaktadır. İki insan ara­
sındaki gerçek se\Tgi bağ yerine, geçici bedensel ilişkiler, sapıklıklar ilgi 
bulmaktadır. Bunda, kitleleri kendi sorunlan üzerinde düşünmekten 
alıkoymak çabasının yanı sıra büyük bir çapa ulaşmış olan erotizm sa­
nayisine sahip kapitalist ülkelerin maddi çıkarları da sözkonusudur. Ül­
kemize erotik eser ithali ve bunların tekelci sermaye hizmetindeki küçük 
burjuva yazarlarca allanıp pullanması bir yana, bir çok küçük burjuva 
edebiyatçının bizzat eserlerinde bu tür eğilimler göze çarpmaktadır. Bir 
yandan da yine «devrimci» kılıfında, «Serbest cinsel özgürlük» (!) hika­
yesi tezgahlanmakta, savunulmaktadır. ( d ) Ezilmekte olan kadın cinsi­
nin kurtuluşunu, işçi sınıfının kurtuluşundan soyutlayan her türlü eğilim 
de özünde çarpık bir düşünce ürünüdür. Erotizm, tatlı bir uyuşma ara-
cıdır küçük burjuva için. 

.. 

Umutsuzluk, Niliilizm, Pasifizm - Küçük burjuvanın düşünsel cephe­
sinin sık sık sürüklediği nokta umutsuzluktur .. Dünyanın değişmezliğine 
inanış, evrenin çözümlenınesi olanaksız bir kaos olduğunu kabullenme, 
herşeyin saçmalığını kabullenme, yine küçük burjuvanın mücadele güç­
süzlüğünün bir sonucudur. «Nihilizm ve sinizm, boğuntu ve umutsuz:uk. 
kuşku ve kendinden iğrenme aydınların içinde yaşamak zorunda olduk­
lan kapitalist toplumun doğal ürünleridir» ( ! )  Camus, Sartre, Beckett, 
Kafka gibi yazarların eserleriyle ülkemize ithal edilen bu eğilimler, bir 
dönem edebiyatımızı geniş ölçilde talan etmişti. Bu eği.limler, beraber­
lerinde tarih ve mekan dıış bir insan anlayışını da getiriyorlardı. 

Anarşizm Aşırı ve bireysel bir isyan temini devrimci romantizme 
uygulayarak, sert duyguları dile getirmek yine bir küçük burjuva eğilim 
olarak belirmektedir. Özellikle son dönem şiirimizde, yer yer bu eğilim­
lPre rastlanmıstıı·. 
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Kaçış edebiyatma giren ·� ya.D814Jğı ürünlerin estetik biçim­
lenişi de genel olarak soyutlamaya. ka.pelılığa,. biçimsel oyunlara yaslan­
maktadır. Küçük burjuvanın kafaSl, h�yatı ve maddeyi sürekli değişim 
içindeki karmaşık olgıılar olarak anJ_amaya yatkın değildir, olgulan varo­
luşlannı belirleyen m:addi temellermden soyutlayarıi.k, duruk bir yapı 
olarak, parçayı bütünden soyutla.yarak hayatı anlamaya çalışır. Oysa 
maddi hayata «müda..h.ale» etmesini b�; onu deiişqrebilme gücüne sa­
hip olduğunu bilen işçinin kafasında olgulan soyutlama eğilimi görülmez. 

ICÜMANİST EDEBİY AT 

Soyut bir «insan sevgisi» �.i.ne t.ei:ıl:elle.nen hümanist anlayış, feo­
dali.zme karşı çıkan buxjuva.zinin geliştirdiği bir jdeolojik kategoridir. 
Tarihsel gelişim içinde, iş gücü serbestismi savunan burjuvalardan 18. 
yüzyıl Aydmlanınacı 'larına, onlardan ütopyacı sosyaltitlere geçen hü­
manist anlayış, günümüzde geri bıraktırılmış ülkelerdeki küçük burjuva 
yazarlarda öne çıkan bir eğilim olarak beliriyor. Zaman zaman, bir takım 
yazarlar eserlerini «hümanizma» üzerine kurduklarını söylüyorlar, insan 
sevgisini işlemeye· çalışıyorlar. Oysa sınıfsal bir temele oturmayan insan 
sevgisi, bir acıma eğilimini, bir göz yaşı zava.llılığını da taşıyacaktır. Bu 
giderek, burjuvasıyla, işçisiyle, ezeniyl'e, ezeniyle bütün insanlara sevgi 
beslerneye yönelerek, sınıf mücadelesine karşı çıkışa, sınıf mücadelesini 
inkara dönüşmektedir. Marksizmin de bir hümanizma olduğu sık sık öne 
sürülmektedir. Bu görüş, Marksizm gibi bir bilimle, hümanizma gibi ide­
olojik bir kategoriyi birbirine kanştırmaktad.ır. Devrimci düşünce, elbet­
teki insan sevgisini de içerir. Ama devrimciliğin sadece bir insan sev­
gisi olduğunu öne sürmek, devrimci düşüncenin sınıfsal temelini inkar 
etmek, sömürünün özünü gizlerneye yönelik bir saptırmaya düşmekt ri (6)  
(Hümanist eğilim, ülkemizdeki romantik Ata.türkçülerin felsefi cephesi 

olarak görünmektedir. ) 

POPllLİST EDEBlYAT 

Tıpkı «insan» kategorisi gibi «halk» kategorisi de sınıfsal bir kate­
gori değildir. «Halk» kavramı, bir ülkenin belirli bir zaman dilimi içinde, 
egemen güçlerle çıkarları çelişen sınıflannın bütününü içerir. Birim ola­
rak «halk» kavramına sarılan anlayış, tıpkı hümanistlerin soyut insan 
sevgisi gibi, soyut bir halk sevgisine bağlanıyor, toplumsal sınıfiann var­
lığını inkar ediyor demektir. Giderek, kendi kişisel hırsiarı adına halkı 
kullanmaya katkışan fırsatçılann kullandığı bir kılıf olmaktadır. Bu ise 
emperyalizmin bilinçli olarak devriınci kültürü sulandınp saptırma ama­
cıyla bütünleşmektedir. (l)  

l�i smıfı düşüncesini uygulayan bir edebiyat, halkçı bir edebiyat de­
ğil, halktan yana bir edebiyattır. Ayırt edici nokta burasıdır. Halkın sı­
nıflardan oluştuğunu, halkın yarattığı ürünlerin de kendi maddi yaşan-
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tısının bir sonucu olarak sın�sıLl · ��r t:aJıı.Wğıru ij"özden kaçırmamak 
şarttır. Homojen bir �lk kiiltiliiinden, ·homojen bir Halk sanatından söz 
etmek mümkün değildir. «Halk türkiileriPin temel tU:tumu ile nitelikleri 
arasındaki köklü ayrıilklar Roman� birleşmiş t�k bir «halk ruhu» 
görüşünü yalanlıyor ve bu türkülerili yalnız değişik sınıfları ve toplum­
sal koşulları değil, aynı zamanda değişilt yetenek ve ustalıkta ayrı ayrı 
insanların eseri olduğiınu ortaya Çıkarıyor. İnsanlar yüzyıllar boyunca 
her türlü şeyi özüml�yip yeniden Y'atatİmşlardır. İyi, kötü, özgün, ba­
yağı her türlü şey hJı,lkça benimsenmiştir. Heır türlü halk sanatı karşı­
sındaki eleştirisiz romantik hayranlığı paylaşamayız, Halk sanatını da 
ancak herhangi başka bir ,sapat biçimine uyg-.Jla.dığımız ölçülerle, top­
lumsal öz ve nitelikleriyle, değerlendirebiliriz.» ( C )  

İşçi sınıfı düşüncesiyle kaynaşamanuş ; onun gerici özl'e ilerici özü, 
metafizik olanla materyalist o.anı, doğru olanla yanlış olanı ayıklama­
sını bilen bilimsel yöntemini ( diyalektik materyalizmi ve tarihsel ma­
teryalizmi ) iyi özümleyememiş her yazann eserlerine popüli�t eğilimle­
rin sızması kaçınılmazdır. Örneğin en çok rastlanan sakıncalardan biri­
si, köyü ve köylüyü anlatan kimi yazarların köy değerlerini savunmaya 
yönelip, kent değerierini kötülemeleridir. K·entler, işçi sınıfı düşüncesinin 
filizlendiği toplumsal alanlardır. Köylü sınıfının kurtuluşu da ışçı sı­
!:ıfının kurtuluşu gibi ancak işçi sınıfı düşüncesi vasıtasıyla olacaktır. 
Kent değerlerini kötüleyip köy değerlerini yüce:tmek, son çözümlemedE:ı 
işçi sınıfı düşüncesinin karşısına popülizmi di.kmektir. Diğer bir sakınca, 
kitlelerin kendiliğinden gelme (spontane ) hareketlerinin yüceltilmesi bi­
çimindedir. «Amerikan Sargısı» adlı romanıyla, Türk romaıunda ilk kez 
anti-emperyalist ta.vn belirgin biçimde koyabiimiş olan Fakir Baykurt'­
un bu önemli çabasında ve öteki eserlerinde, bu sakıncaya düştüğünü 
görmekteyiz. «Kitleye bilinç dışardan götürÜlür» temel ilkesine ters dü­
şen bu tür eğilimler, bir çok yazarımızda sosyal oluşumlann etkisiyle 
kendiliğincien bilinçleniveren ve devrimci tavırlar ortaya koyan soyut 
halk kahramanlan yaratmak biçiminde yansımaktadır. Oysa sosyal pra­
tik göstermektedir ki, kitleler kendiliklerinden en fazla bir takım sosyal 
haklar isternek aşamasına kadar gidebilmekte, dışardan - öncü kadrolar 
eliyl'e bir müdahale olmadığı sürece siyasi bir tavır koyamamaktadır­
lar. Gerek köy değerlerini yüceitme eğilimi, gerek kendiliğinden gelme­
liği yüceitme eğilimi bir takım estetik sakıncalatı da beraberinde getir­
mişlerdir. Bunlardan en önemlisi olarak yerel dile işaret etmekle yeti­
neceğiz. Yerel dil, pre-kapitalist dönemde, kapalı ekonomik birimlerin 
oluşmakta olan genel (ulusal ) dil üzerindeki etkilerinden doğmuştur. Gü­
nümüzde ise kapalı ekonomik yapılar kınlmış, anti-emperyalirt çelişkinin 
derinleşmesiyle sınıfsal çelişkiler de genelleşip ulusal bütünlüğe ulaşmış­
tır. Çelişiklerin genelleşmesi demek, mücadelenin genelleşmesi demek, bu 
da kültürün gen·elleşmesi demektir. Karadeniz'in tütün ekicisinin, Orta 
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Anadolu'nun afyon �kicisiıt!!ı , •�/ '-l•'nun f tarım emekçisinin 
önündeki sorunlar bölgesel, "'bfrlsf-�,!aYM� bağıtnsız değildir. Öyley­
ge, bütün ha· k kesi�erinin ortakr��<::!lesini orta� bir kültür pekişti­
recektir. Bu ortak k�ltürün omu� ise ulusal dildir. 

1 . • - • • 
İşçi sınıfı düşün�esi çağdaş ,� · .6�şüncedir. B$ düşünce doğrultu-

sundaki eserler, saıt�l «geçmişi v� .'b�nü çözümleıpe» üzerine kurula­
mazlar, aynı zamand «gelişmekte-al. üzerine kuhılurlar. Bu çağda!} • 
öz ancak çağdaş m*emeyle verilebilir; Pre-kapitalist dönemin ürünü 
olan efsanelerin, halk hikayel@"rlfiitf l!!gtetllr malzem�siyle çağdaş sorun­
lan vermeye kalkışın tk r-digr,���. �f�k_ıilc!�� fOl açmaktadır. 

Popülist eğilimlert�-kendi-·'6Dtellektüel·�larorh halka mal ederek 
eser veren küçük burjuva yazarlarda da göze çarpıyor. Sözgelimi, daha 
önce bireyci bir çizgiyi izlemiş olan eski «a kuşağı» şair ve hikayecileri. 
bu kez - herhalde devrimci kamuoyunun etkinlik kazanması üzerine, pi­
yasada yer tutahilrnek için - ağız değiştirerek, kendi d.ışlanna taşmayı 
denediler. Ama gördük ki dıştan baktıkları kitlelere, kendi kafalarındaki . 
soyutlama yöntemiyle yaklaşıyorlar, onlan tıpkı kendileri gibi C'ksik, yal-
nızlık çeken, hüzünlü tipler olarak çiziyorlar. Gerçek yaşantı deneylerin­
den yola çıkamadıklan için de öz noksanlığı, biçim noksanlığıyla bütün­
leşiyor, slogancı , söylevci, şematik özellikler taşıyor eserleri. 

Popülist eğilimlerin kapsamı, salt bu kadarla da kalmıyor. Eserle­
rinde işçi sınıfını anlatmaya özenen bazı yazarları da bu kesim içinde 
değerlend.iriyoruz. İşçi sınıfını anlatmak, hiç bir yazarı işçi sınıfı düşün­
cesinin yazarı yapmaya yetmez, bu bilinen bir gerçektir. İşçi sınıfı da, 
her olgu gibi kendi karşıtıyla vardır. İşçi sınıfını anlatmak amacıy:a yola 
�ıkıp, işçi sınıfın varlığını belirleyen objektif maddi şartlardan soyutla­
yan, estetik planda da ilkel, şematik bir 'kurgu üzerine temellenen eser­
ler de gerçekte işçi sınıfı düşüncesinin hayatın bütün değerlerine açık 
olmak özelliğini iğdiş etmektedirler. «Bir eserin doğru özden yola çık­
ması yeter, estetik nasıl olsa arkadan gelir» düşüncesi, aslında özü ço­
raklaştıran, sakat, anti-diyalektik bir düşüncedir ve mutlaka mücadele 
edilmesi gereken bir küçük burjuva eğilimdir. Bu eğilimin ürünü olan 
eserlerde ortaya konan tipler, tıpkı kitleye dışardan bakan entellektüel­
lerin çizdiği tipler gibi güdük, karikati.irize olmuş, çarpıtılmış tiplerdir. 

Romancı Kemal Tahir'in öncülüğünde başlayıp, o güne dek küçük 
burjuva bireyci! iği çizgisinde eser vermiş bir takım yazar ve şairleri de 
etkileyen eğilimleri Cie popülizm sapması çinde ele almaktayız. İktisadi 
planda Asya Tipi Üretim Bi�imi'ni benimseyen. siyasi planda Batıcı-Re­
maüst tavnn karşısına Doğucu-Osmanhcl tavrı çıkaran bu eğilim, batı­
nın bütün değerlerine karşı bir tavır almıştır. Batı : sınıflı, kapitalist 
toplumlardır, emperyalizm ve kozmopolit kültürü bu toplumlarda uç 
·.rerdiği gibi. işçi sınıfı düşüncesi de bu toplumlarda uç vermiştir. Batıya 
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karşı tavır alış, aynı zam ·_ ,� __ &esin
. 

karşı da tavır alış­
la bütünleşmektedir. Ni tek nt'· . _ _ _  seyt yazarlar eserlerini 
emperyalizmle devrit"flci sınıflar �-- • · _ .· � üz:�rine d - n, baticı bi.irokrat­
larla halk arasınaak� çelişki üze·· _ · � - rmaktadırla . bu da söz konusu 
yazarları popülizmdef gericiliğe _• · �· · ' . • ayan bir çirgiye götürmektedir. 

Devrimcı sanatç�ların kit.ey lr' şım biçimirf� bakmak, popülist 
tavnn sakatlığını o aya koyan ı. Ml stirme yold!r. «Memleketiın�en 
İn.sa.n ManzaraJarı» u konuda aev" bir�örnelüir. N zım Hüana.t'te halk­
tan tipler, düşünsel 

. 
eph����i ( ınıfsal ) ilişkiler açı­

sından ortaya konur ���.ı;.a,wa , yerine göre uz.aş­
macı ve korkak, yer · , ; _  �::;:g�;�_:�rine göre mistik ve 
tutucu olan haik, ne olduğundaa i'azla korkak, ne ol:iuğundan fazla yi­
ğit, ne olduğundan fazla madd�cl, ne olduğundan fazla mistiktir Na­
zım'ın eserierinde. Halka tepC!den bakmak, acunak, halkta olır!ayan şey­
leri halka mal etm:ek devrimci sanat eyleminde söz konusu değildir. Ke­
za, yarı-feodal değer yargılarının geçerli olduğu bölgelerden çıkıp şiirle­
rini kurmuş olan �ver Gökçe ile Ahmed Arif'in şiirlerine bakınca, bu 
ıki şairin, halkın içinden gelen, ancak halkın izleyicisi o:maktan çıkıp 
halkın cncüsü olmasını bilen militan bir gerçekçilik aşamasına doğruldu­
ğunu görüyoruz. Bu ki şairi incelerken, şiirlerinin özünü b�lirleyen yarı­
feodal kültür verileriyle yetindiklerini sanıp, getirmiş oldukları militan­
aydın tavrını görememek, b�J kültür verilerinin söz konusu tavrın ışığın­
da sindirilip, bir ayıklama işleminden sonra üst ve ileri bir düzeyde yan­
sıdığını farkedememek büyük bir yanılgıdır. ( Nitekim, Ahmed Arif'in 
şiirine yaklaşmaya çalışan bir kaç eleştirmen bu yanılgıya düştüler. Hat­
ta bazıları tarım proleteryası elEi-sanayi proleteryası dili gibi sakat bir 
ikilem bile yaptılar. ) Erzincan'ın Çit köyü Jıalkırun kimliğinde, Diyarba­
kır'ın çayı kardan çlemleyen köylüsünün kişiliğinde bütün Türkiye hal · 
kının sınıfsal yapısı, duyarlılığı, militan bir gerçekçilikle tan.ı.zlanmıştır, 
bu iki şairde. 

Bu ustaların kitleye yaklaşım biçimlerinin ve bunun eserlerinde yan­
Rı masının doğruluğu. onların dünya gö.rüşlerini yaşantıianna uygula­
masını bilmelerindendir. Bu nokta, eser!erini güçlü kılan estetik değer­
lerin neden canlı ve vurucu bir özellik taşıdığını da açıklar. 

Kaçış edebiyatı, hümanist edebiyat, popülist edebiyat biçiminde 
ayırdığımız bu eğilimleri kaba hatlar çizerek çözümlerneye çalıştıktan 
sonra, başta belirttiklerimizi yine!eyelim : bu eğilimler birbirl eriyle gi­
riftleşmiş ilişkiler içinde b�ılundukları gibi, çoğu kez önemli bir sakınca 
olarak devrimci sanatçıların eserlerine de sızmak durumundadırlar. 
(Bundan bu yazarlar kadar, o yazarları eleştiriden «muaf» tutmaya kal­
kışanlar da sorumludur. Çoğu kez, «bizden olanları eleştirirsek karşımiz­
dakilere açık v�rmiş oluruz>> gibisinden devrimci gibi gözüken , gerçektey-
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se li.beralistçe olan pir gerdtge ·ptiriJııılitir. Böyle bir tavır, devrimci 
edebiyatımızda o.unrl,u, yapicı bir � geleneğinin doğmasını önleye­
rek sakıncalı eğilimiere yol açtığı ·gu;ı, bu gerekçayi getirenlerin kendi­
lerine olan güvensiz.Üklerini de ilkel ye şematik �erlerin düşünürsek, 
haklı olarak açığa: vurmaktadir. Getirilen sağlıklı eleştiriler asıl dev­
rimcı edebiyatın sapmalardan, sakat eğilimlerden arınmasına yol aça­
cakları için karşı demirnci sanat k&�ında bir gi.i,çlenme doğuracaklar­
dır. Oysa, değil devrimci eserlerin eleştirilmesi, devrimci safiara sızmış 
düşman unsur:arın eleştirisinin dahi �epkiyle karşılandığıru gördük. 
Eleştiri ve eleştiri karşıSlilda. a.lıD.an ta.VU', devrimciliğin ayırt edici özel­
liklerinden birisidir oy� .Sö,ıüm� ona. «neanel eleştiri» adına çevrilmek 
isten·en «geniş ceph&:. .ci .oyunlar uzlaşmacılıktan �öte bir şey değildir. 
Anti-emperyalist ve yurtsever bir özden yoksun, kitle kuyrukçusu, feo­
dal eğilimlerin tezgahlandığı, ilkel ve şematik her edebiyat karşısındaki 
taV"rımız kesin bir uzlaşmazlık tavn olmalıdır. Devrimci özün ağır bas­
tığı edebiyat eserlerindeki yanlış sızmaları da yapıcı eleştirilerle ortaya 
dökmek ve yazarından bunların düzeltil.mesini beklemek, devrimci ede­
biyat eleştirisinin temel çalışma biçimidir. ) 

Böylece, Mehmet Ergün'ün «Edilgen Küçük Burjuva Sa.na.tı» olarak 
deyiml'endirdiği (9) sanat an:ayışının edebiyat planındaki yansırnalann­
dan söz etmiş olduk. «Etkin Küçük Burjuva Sanatı» na gelince, geri bı­
raktınlm.ış ülkelerde bu nitelemeyi, ancak kurtuluş yolundaki ilk adımın 
anti-emperyalist adım olduğunu ve bunun gerektirdiği zorunlu mücadele 
biçimini kabul eden küçük burjuvaların ( milli kurtuluşçu Kemalistlerin) 
yaratacakları edebiyat için kullanabiliriz. Bu edebiyat anti-emperyalist 
ve yurtsever bir çizgide olacağı için işçi sınıfı düşüncesine uygun yara­
tılan edebiyatın bağlaşığı olacaktır ve bu iki sanat anlayışı, işçi sınıfı dü­
şüncesinin öncülük ettiği bir jlerici kültür Cephesinde birleşecektir. Ancak 
etkin küçük burjuva sanatı karşısında - muğlaklığa ve değişen şartlara 
göre nitelik değiştirmeye düşmesi beklenebileceğinden eleştirel bir tavır 
alınması gereklidir. 

Anti-emperyalist çizginin sübjektif şartlarının yeterli etkinlikte ola­
madığı günümüz şartlarında, etkin küçük burjuva sanatı nitelemesine 
uygun düşecek bir sanat göremiyoruz. (Şiirde akla gelen ilk örnek Cey­
hun Atuf Ka.nsu oluyorsa da dünya kurtuluş savaşlan için türküler yak­
makta olan bu şairde, soyut bir yurtseverlikten yola çıkan ütopist eği­
limlerin daha çok ağır bastığım görüyoruz. Keza, Fazıl Hüsnü Dağlarca' 
da «Hümanist Edebiyat» başlığı altında incelediğimiz eğilimler daha bas­
kın gözüküyor. Bu şairde estetik bir aşınma da söz konusudur. Hikayede 
ve romanda ise kendi sınıflarını içerden bakarak çizen bazı küçük bur­
juva yazarlarda hem eserlerini «işçi sınıfı düşüncesi doğrultusunda» sun­
mak eğilimi, hem de sapmalar görüyoruz. ) Gelişen şartlarla birlikte edil­
gen küçük burjuva sanatı - etkin küçük burjuva sanatı - işçi smıfı doğ-
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nıltusundaki sanatlar arasmda �rilı.· ve 'keıüit ·.&yrışmalar olacaktır. 

İşçi sınıfı düşün�si doğrultuınındaki sıtnata gel$ce, bu sanat, şim­
diye kadar ülkemizde ı işçi sınıfı ta.t"atından değil, yukarda değindiğimiz 
gibi, işçi sınıfı düşüncesini kitlelere. giitlli'me mücadelesi veren öncü kad­
rolarda yer alan küçük burjuva Hlar tarafındOn yarabldı . llerde 
çıkacak olan işçi-köyl� kökenli y . . da ancak . ölıcü kadrolar içinde 
yer aldıklan takdirde doğru çizgi · .·  :S:er verebile�eklerdir. Sorun bu 
olunca, belirli bir aşa.dıa içih geçeMI1�mı. «işçi sniıfı . sanatı» değil� «�i 
sınıfı düşüncesi doirJltuslında.ki saıiA,"'t.;�... («İşçi sıJıfımız yazıyor» bi­
çiınindeki ayrı sun�şllr, kitle kuyrukçııluğimurl yeni 1 örneklerinden baş­
ka bir şey değildir. ) 

... __ �-------- _..._._...... ....,__ ---
Bu sanat, kendisini geliştirmek, kendi eatetik değerlerini ustalann 

getirdiği noktadan ileriye götürmek iorundad.ir. Biliyoruz ki bu tür sa­
nat eserleri gökten inmeyec·ekler, gelmiş geçmiş bütün toplum aşama­
lannın ve bütün sınıfiann yarattiklan kültur özümlenerek, bu kültürün 
işe en yarar malzemeleri alınarak yaratılacaktır. Bu konuda ne şema­
tikçi yeteneksizlerin• sekter tavnna, ne de uzlaşmacı yeteneksizlerin libe­
ralİSt tavrına düşülmemelidir. Bu sanat, hem kendisini, hem de bağl�ığı 
etkin küçük burjuva sanatını yapıcı eleştirilerle ileriye götürecek, demok­
ratik hak ve özgürlük kavga.sı veren kitleleriii duyarlığını pekiştirecek. 
insanın insanı sömürmediği, hayatın bütün değerlerinden bütün herkesin 
yararlanabildiği bir dünya imgesini beyiniere yerleştirecektir. Bu nokta­
da, günümüz şairlerine, hikayecilerine, romancıianna büyük görevler düş­
mektedir. 

( ı )  Tahir Abacı, Ark&daıı Saldıranlar Baş Sıradadır, Yanna Dotru, Sayı 1. 
(2 )  A.g.y. 

( 3 )  Ernst Fischcr, Sanatın Gerekliliği, de Yayınevi. 

( �) «Serbest cingel özgürlük slogaıu, kocalıı.nn.ı aldatan burjuva kadınlannın 

sloganıdır» V.t. Lenin. 

( 5 )  Gyorgi Lukacs, Çat� Gerçekçiliğin Anlamı, Payel Yayınevi. 

(6) Bu konunun geniş bir tartışması için Murat Belge'nin HalJan Dostlan'nda 

çıkan «Marl,slzm Bir Hümanizm& Değildir» yazısına bakınız. 

( 7 )  Sözgelimi, •Halk hikA.yeleri» yazarak popülist nitel i�ni ortaya. koymuş 

olan bir hikA.yeci, aynı zamanda, sahibi ve yöneticisi oldutu bir yayınevi 

yoluyla da emperyalizmin kozmopolit kültürünün üMinlerini gönül rahatıı­

ğıyla yayınlayarak, kültür yozlaşmasına da hizmet etmektedir. Keza, po­
pülist niteliti açıta çıkanlmış olan ve bu konuda epey ya.ygara koparılmış 

olan bir şair, söz konusu hikAyecinin çıkardığı dergide ve sık ınk popülist 

hamleler yapaıı bir günlük gazetedeki köşesinde, kitaplarını basan tekelci 

bir yayıneviniı:ı ,kozmopolit nitelikli kitaplarına övgü ler yazmıştır. 

re )  Ernest Fischer, Sanatın Gerekliliği. 
(9) Mehmet Ergün, Geri Bll'Bktırllnuş tHke Sanab ve Bir ömek Tllrid.ve, 

Yarına Dotru. Sayı ı. 
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Mustafa Perçin, 1949 yılında Malatya'nın Darende ilçesine uağlı Yu­
karı S.elimli Köyünde doğdu. (Babası, daha sonra köyden kente göç ede­
rek Malatya'da ilkokul hademeliği yapmaya başlayacaktır. ) İlkokulu bi­
tirdikten sonra Akçadağ İlköğretmen Okulun giren Mustafa Perçin, bir 
grup arkadaşıyla birlikte okul yönetiminin yolsuzluklarına ve haskılarına 
tepki gösterdiği için Pamukpınar nköğretmen Okuluna sürgün edildi. 
Buradayken, sağ hacağında beliren bir yara gittikçe azgınlaştı. Kansere 
tutulduğu anlaşıldı. 1968 güzünde sağ hacağı ameliyatla kesildi. Öğret­
men okulunu başarıyla bitirmişti, ancak, koltuk değnekleriyle gezebildi­
ği kısa bir süresi hariç, 1969 yılının hem�n hemen tümünü yatakta ve 
hastalığıyla boğuraşarak geçirdi. Öleceğini biliyordu. Ama umutsuzluğa 
düşmedi. Görev saydığı bir takım işleri yeterince yapamamanın acısını 
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yaşadı. Yattığı 
yılının ocak ayında, -""-"'""" ,.. 
lerini kapadı. 

Sosyal pratiğe 
Perçin'in, en büyük ı.u1, ... ... ,., 
zım Hikmet'i .,c,;uı.•ı:ı 
re! gazete ve 

ışığına çıkarıyoruz. 
rak yayınlanacaktır. ) 

uğraştı. 1970 
, .. a..oı.a'4'"'"'"'' ... "' hayata göz-

sayan Mustafa 
.n.o:;uu•ı.o�ıı•c usta olarak Na-

şiirinin arB:Sıncian 
göstermek gi­

nedeniyle gün 
ilerde kitap ola-

Bu arada bir noktayı açıklayalım Mustafa Perçin, bu şiirleri ya-
takta yazıyordu. Geri dönüp onlan işlemek, üzerlerinde çalışmak onun 
için olanaksızdı. Şiirlerine, bu nokta göz önünde tutularak yaklaşılmalıdır. 

si 



� 
KAR MI YAGDI DÖNER AYNAYA ı 
Apaklığında kamaşan gözler 
Yine mi kar 
Durmadan koşar tazı 

durur mu hiç� kaçan tavşan 
Sallanan bir masada yazı mı var 
Bir kuş mu 

karlar ortasında karamtırak 
penguen olsa gerek • Ağustosta kar işte 

Düşük etekler, çizmeli kedi fuarda 
ap-ak saçlar mı 

karlar ortasındaki şu leke 
Kıvrılmış boyalı dudak 

sıntan dişler 
«Ölmek yeğdi! yaşamaktan» derler 
Çmlayan kahkaba 
süregelen inilti 
kar yağdı işte 
temmuzun onsekizi 

Tekerlekler gıcırdıyor 
Japonya'da yastıkb tren 

Su akar boz-bulanık 
Döner ayna dönermiş 
bir surat var yağ tulumu üstünde 
Döner ayna dönel'miş 
bir Che düştü Bo:ivya'da 
Makinalının sapı ağır olur 
unutulmuşu vuran, uyutulmuşun elinde 
Döner ayna dönermiş 

yıkılan gecekondular 
vızıldayan sinekmiş 

panıdayan bir miğfer 
kağnı tekerleri Tuzla yolunda 

sırtında iri bir ayna 



Döner ayna dönermiş 
Vietnamlı bir asker 

Döner ayna dönermiş. 
göbekler, yağ tuluml&l"l 

Doğunun atlılan bir moğol kadar V&Jı§i 
Alçak boylu atlara yürüyen ey g�Uk 
Cengiz Han'ın hazineBi 

kızgın topraklar ortasında bir dam 
Döner ayna dönermiş 
güneşin doğduğu yerler kup-kuru 

ekinler moğol atiısı gibi alçak 
Yıkılan bir gebe kadın 

açlıktan kararan gözler 
Döner ayna dönermiş ' 
Kesilen bir bacak 

Yine mi kan ! . . .  • 
Başladı mı kavgamız 

Hangi cephedeyim ben . . .  

KARDAKİ KAN 

Kar yağıyar 
Ak görünüyor al üstünde 
İçerde bir kan fışkınyor 
Al mı al aklar üstünde 
Önümde buzlu hastane camı 
Dışarda kardeşler 

yoldaşlar 
omuzdaşlar 

Çıplak ayaklarla yürürken 
hainlerin üstüne 

Ben kanımı çarşafiani döküyorum 
kahrolarak 

(Temmuz 1968) 



AMEUY AT ÖNC&St GONLtlGtt 

ll Mayıs 

Bir ayak patırtısı, gürül gürül �en açaklar 
Gecenin karanlığında soğuk bir ter beni kucaklar 
Çaldığı kavalın derdini yakacaklar çobanın 
Bir avuç bulgurun altında. kansıyl� ÇQ.cu,.klaı: 
Sağ yanımda acı var acı .. dosto çok acı 
Yalnız benim değil bı,ı 
Tüm acı çekmiş - çekeceklerin acısı 

Dolaşır da keklikler öğle vakti ak kayalıklarda 
Bir dalımı kopardılar kalleşçe o bıçaklarda 
Umutlarını bir avuç un altında yakacaklar da 
Kendi kendilerini' yiye yiye doyacak.lar da 
Sağ yanımda acı var acı, dosto çok acı 
Yalnız benim değil bu 
Tüm acı çekmiş - çekeceklerin acısı 

Hastane camları iki kat, araları dert dolu 
Yürekler buruk buruk, tümü de hasret dolu 
Bir çift göz kapanır mı daha ondakuzunda 
Tetiğe hasamadığı için yukarıya nefret dolu 
Sağ yanımda acı var, dosto çok acı 
Yalnız benim değil bu 
'l'üm acı acı çekmiş - çekeceklerin acısı 

12 Mayıs 

Apollo IO'da gidecekmiş yakında, okudum bugün 
Yüreğimde yüreğimde yar kokusu var 
Burnumda kavgam tütüyor yine dosto bugün 
Burnumda barut kokusu, barut kokusu var 
Geceyle vuruşacak, geceyle sevişeceğim bugün 

Bir göz gördüm benliydi, benli gördüm bugün 
Acıyan yerlerim yine acıyor, namu.ssuzwn 
Diyor geytan bas sövgüyü en sevdiklerine bugün 
Acıyor bir yanım dosto, hem de uykusuzum 
;a&şmda yeller eaiyor, yeUer .�deD gtiııeyden bugün 



.14 Mayıs 

Gazete sayfaları kapkara, kara suratlardan akça 
Ölenler var bugün de uzak doğuda 
Resimler çektirmişler ak saçlı gö�Qğlu göbekler 
Ölenler var orta, yakın, kuzey doğuda 

Bir ezgi var dosta, bir ezgi, ezilenlerin ezgisi 
İşte kanla ayırıyor beni senden bu dert çizgisi 
Toplasan çıplak ayakların ezdi�i gülü nergisi 
Bağı, bostanı, tarlayı, ovayıı dağı da sar yarama 

15 Mayıs 

Gürültü etmeyin dosta yanım sızlıyor yanım 
Dolambaçlı yollarda o yavukluyla el ele 
Mektubu koymuştı.tm ak koynunun üstüne 
Sarmış sarhoş kolları gibi seni kollanm 
N erede nerede sana, size varan yollarım 
Dosta, dostum bu gece size son selamlarımı yolluyorum 

Marb kanadını bilmem raylar üstünde 
Döğüşmedim kancıklara karşı ah ! karlar üstünde 
Kendi çabalarımla verdim bir yanımı zorlar üstünde 
Birisi kınldı diye meyva vermez mi hiç dallanm 
N erede nerede sana, size varan yollarım 
Dosta, dostum bu gece size son selamlarımı�yolluyorum 

Damla damla kan gelse burnumdan yılmani 
Karanlıktaki kancık kurşunlardan korkmam 
Sorariarsa sen söyleymişsin, böyleymişsin diye 
Burada sordukları gibi mahkeme-i kübrada da kardeşler 
Nerde nerde sana, size varan yollanm 
Dosto, dostum bu gece sana son satırlarımı yo'Juyon•-a-

Yann yine gün doğacak dağlar arasından 
Bir fısıltı çıkacak mı yar dudağından 
Kahpe yalanlanndaıı, eter - narkoz kokulaJından 
Can vermek istemem ama kardeş usandım 
N erdesin nerde sana, size varan yollanm 
Dosto, dostum bu rece 118Jla son eatır� yollu�m 



16 Mayıs 

Burnundan ter aksa damla dam)a 
Ben aklar üstünde 
Ben eter - narkoz kokulan arasmda 
Bıçakların altında 
Tren düdükleri her saat başı bir a§&ğı bir yukaı:ı 

Gelen bir trenle o ter kokulanndan ydlla 
Korkmak boşuna, korkmam da. 
Geleceğim nasıl olsa bir daha 
Belki bir sanşın, �Iki bir esmer· 
Gelmek iyi hoş ama, korkum seni bulamamak 
Çürüyecek tenim, çürüyecek kemiğim 
Yıllar yıllar sonrası sevdiğim 
B€ni aynı dil konu�n 
Eşit eşit oluşulan 
Bir dünyada, koliporında yatır 

Yann yine bıçaklar konuşacak üstümde 
Duyduğum can acısı değil dosto 
Değil düşman bıçağı 
Ellerim bağlanacak da ameliyat masasına 
Oynayacak üstümde doktor bıçağı 

Ölsem, ölsem güneş batarken Etimesgut'ta 
Sarsa güneş; bir kez daha kollanmız 
Kavgamızı görmeyeceğim 
Deşilen göbekleri, ona yananm 
Anlatırsınız bana teker teker, birleştiğimizde 
Nasıl olsa bir yerde birleşecek yollanmız 

MAJIP� HAVASI(•) 

Taşlar koyu renk mi 
yosunlaşmış natürmort benzeri 
ellerinde zincir var mı mahpuslarm 
karanlık mı söyleyin dostlanm 
karanlık mı yüzleri 

Pencere demirlerinde gözler var �iı'DiD18. 
kara kara çatlaklai'i ogı'bi ···a�'l'iirü\ift 
bileklerinde zincir izleri 
boyunlannda bir yavuklunun kolları 

(Mayıs 1969) 



Güneşin doğduğu 
göreceksiniz doğudan 
doğudan yürüyerneri 

Küf kokarmış ya 
paslı demir kapılar 
üzülmek boşuna 
sevinmek gerek 
sizi destan destan 

Bir duman var oy 
.e-öruüın ortası 
gö�erlınde yaş var 
Bedrettini asmışlar 

�
b
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vak

_
ti 
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'=!ı:>hpalar bizden bık.malı artık 
� .. "llir kelepçeler bıkmalı 
tanta ranzalar bıkmalı 

Mahpusanedeki dostlarım 
bakın 
güneşin doğduğu yere tan vakti 

Sehpalar bizden korkmalı artık 
demir kelepçeler korkmalı 
tahta ranzalar korkmalı . . .  

(Haziran 1969) 
( * )  Bu şiir, 1969 yılında Malatya'da tutuklanan altı devrimci köylüye adanmıştır. 

VS"öBEI.1M: 

Çizgilerinde gidiyorum. çarşafın 
yatar k en 
öksürük nöbeti tutuyorum 
gerilla nöbeti tutacağıma 

Alnımda ter dam!aları 
sanki kurşun atmaktan yoruldu koliarım 
omuzlanmda bir ağrı 
bir makmalımın olmasını 
öyle isterdim ki 

Zamanı boşa geçirmemeli 
düşünmeli hep bunları 
Kavganın sürmesi gerek 
sağken yapılıyor ancak 
düşmeden yatağa (AğustOs 1969�, 
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HA TIRLAMA ' 
Yaprakları oynatacak rüzgar nerede 
bir ter nöbetinde h�tırlıyorum 
Başkasının koluna koyuyor başııu. 
sarı karıncalarla kol kola 

. 

ı 
ı dedikleri an 

yanıyor göz�erim 
tükrüğümü yutuyoziırn durmadan, 

Bir çukur kazmıştın!ı dalra lfti�tikken 
yanan yüreğimin bir k15Şesfnde 
unuttuklarımı içine atmak -içlıı 
hatıralarla örterek üstünü 
ölmek kavga uğruna 
yeşermek bir kaya üstünde 
batıralara sarılmış iki saımaşık gibi 

«Terkettin» dedil�r öptüğüm dudakların 
«'l:erkettin» dedi öptüğüm dudaklarım 
bağırdı yattığım odanın duvarları 
«terkettiniz ! » diyerek 
Bağırdı çakıltaşlan 
«Haydi, intihar et onun uğruna ! »  
aşkla tutuşmuş dudaklarla bir�ikte 
Hayır dedim hayır 
ölmek zamanı değil şimdi 
kavga kurban istiyor 
görmeden ölümsüz kurtuluşu 

Serçeler döğüştü karşımda 
dişileri için 
kanlar içinde yuvarlanıp 
Hayır dedim hayır 
düşmek demir parmaklıklar archnda 
yan yana yatmak 
·ancak davamız uğruna yatanlarla 

Değiştir sen istediğince başındaki kollan 
ben kavgamda ölene kadar bir adsız 
Yalnız, seni unutmadığımı, kalemi her alışında. 
tetiğe basan parmaklanm hatırlayacak 
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DÖRT DUVAR 

Dört duvar bir araya .ı:ı.�<:;ı.uu�ı .. :a 

dinlenmek için 
dinlendirrnek için 
Ellerimle okşadıkça 
soğukluğu ölümün 
Tümü birden geliyor uq.uu'ıı:: 
üstüme, inadına 
Dışarda ezan okunuyor 
günde- beş kez 
kulağıma doluyor 
Beni almak için önlerine 
sabırsızlanıyorlar sanki 
Yaş ondokuz, gençliğe yeni bastık 
tetiğe hasamadık daha 
Geçen günlerimiz o kadar 
boş da geçmedi ya 
öğrendik, gördük, düşmanlarımızı tanıd.ılc. 
ve bir şeyler yapma�a çalıştık 

Şimdi dört duvar arasında 
kızıyorum, kıskanıyoruro 
yaşıtıarım öğrenmeden, görmeden 
«biz de yaşıyor�ız» diyorlar 
tepmişler ha babam tepmi§ter bizi 
dayanmı�ız bugünlere 
Gelin ·gelin üstüme 
dört duvar oğlu duvarlar! 
sizin istediğiniz an ölsem bile 
toprak olup besieyecek hücrelerim 
kavgayı sürdürenleri 

(Agustos 1969) 
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SAI..LAMA 

lnatlanna 

sigaranıla birlikte 
makmalınun ba!���----------------�--� 

Hücrelerim ihtiyarladı mı ki 
kapımı çalıyor ölüm! 

Çam yapraklan kahverengiye· dönüşüyor yeşilden 
diken gibi sağ yanımdaki sızı 
bir eylüle daha girdik 
başkasına girebilir miyim bilemem 
Açılmış güz gülleri dudaklannda hastalann 
uzanan okşar gibi penceremizden hanımelleri 
ırak düştüm yine sizden 
dostlanm 
sevdiğim nerelerdesiniz 
beni yaşatan 
ellerimden tutan, e11erimi okşayan 
elleriniz 

( * )  Şiir başlıksızdır. 
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TAHiR AI!CI 
« i ç i m izd e n  h ava l a n a n  ma h p us  

kuş. sü rüsü»-
Zeki.i Bostancı, Halkın Dostlan'nın 5. sayısında çıkan «Soluk Solu­

ğa)) ve «Sereserpe)), ll. sayısında çıkan «Baharda)) ad,ı üç şiiriyle üze 
rinde dikkatle durulması gereken bir şair olduğunu ispatladı. ( Daha ön­
ce başka dergilerde çıkan şiirlerini küçümsemiyoruın, ama asıl kişiliğini 
ortaya koyan ve geleceği açısından önem taşıyan şiirlerinin b!l üç şiir ol­
duğu kanısındayım . )  

Burjuva şairlerinin her atraksiyonunun sözümona bir oiay sayıldığı 
bir ortamda sessizce geçiştirilen bu üç şiir, Zekai Bostancı 'nın bir yol 
ağzına geldiğini göstermeye yetiyor. Daha önce bir dolu soy şairin gelıp 
geçtiği bir yolun ağzına. O yolun soylu örneklerini az çok biliyor ve 
Bosta.Dcl'nm şiirlerine bu bilinçle eğiliyoruz. Karşıonza bir kez daha, ha­
yatın, devrimci bakış açısının şaşmaz denetimi altında. şairce bir yoru­
mu çıkıyor. 

«KlRLARlN SERT HAVASINI SOLUYARAK)) 
Dostanet'nın ana teması bu : kır yaşantısı. 
Bugüne kadar durağan küçük burjuva kaYalarda oldukça düşselleş­

tirilmiş oldukça soyutlanmış bir temadır bu. 
Şehirde hayat oldukça zordur. Oldukça monoton, oldukça sıkıcıdır 

şehir hayatı. Hele siyasal mücadele büsbütün serttir. Üst sınıfların bas­
kısı yenilmez bir güçtür. Küçük burjuvanın bu umutsuzluğu, onu toplum­
sal mücadelenin dışına kaçmaya, kendine düşsel sığınaklar aramaya yö­
neltir. Şehrin hemen dışında kırlar başlamaktadır. Sessizdir kırlar. Her 
türlü sıkıntının, bunalonın ötesinde, yalın ve büyülü bir güze!Liktir. « Pan» 
olmak düşleri, doğayla kucak kucağa yaşamak özlemleri burdan doğar. 
Patronsuz, bürosuz, insanın kendi benliğiyle baş başa kaldığı bir kır ya­

şantısı hayali, kapitalizmin ilk gelişme dönemlerinden bu yana küçük 
burjuva kafalan hayli oyalanuş, bir toplumsal ortamdan kaçış yönserne­
si olarak bir çok edebiyat eserine konu olmuştur. 

Küçük burjuva cı:Pan» olmak özlemleriyle oy�lanadursun, ZeıkBi 
Bostaııca kır yaşa.ntısından gelen ve bu yaşantıyı düş ve tasanmların 
ötesinde butün girdi çıktısıyla tanıya.n bir şair olarak , gerçek boyutla_r 
serer ortaya. Kın, onu hayat ve toplum mücad&lesinden soyutlayarak 



c�uruk, donuk bir güzellik olarak tasarlayan küçük burjuva duyarlığın­
dan çok farklı bir duyarlıkla anlatır. Bütün güzelliğiyle, ama öte yandan 
da bütün sertliğiyle. Hayat mücadelesi bütün sertliğiyle kırlarda da sü­
rüp gitmekte, insan bir yandan doğayla, öte yandan çelişkiyi bağırların­
da taşıyan geri üretim ilişkileriyle çarpışmaktadır, üretim ilişkilerinin 
belirlediği üst yapı)ara ilişkin q��r yargıları da �u çarpışmayı biçimlen­
dirmektedir. Bu nedenle Rostanft�nın şiirlerindeki kır bir çok küçük 
burjuvanın unutam�dığı bir şiir ol�n Be.h�t Necati4il'in «Kır Şarkısı»ndaki 
kırdan çok farklıdır.Boşta.ncı1nın şiirinqe, o?-daki , durağan pastaral tadı 
bulamayız. Bosta.ncı,. tQ,P.ı::ağ� 13Jrttısti.i ��mda kendisinden geçerek 
öylece kalmaz, içmin yerie gpği,Y! ı;ı.r35ı,gı dolduracak gibi olduğunu his­
seder. Çoşkun bir lirizmdir bu. Etkindir. Hareketlidir. 

«TOPRAKTAN YONGALAR KOPARAN SEVDA» 

Kır yaşantısını ana tema olarak seçen Rostancı'nın şiirlerinde doğa 
ve insan ilişkileri öne çıkıyorlar. Bu ikisi arasındaki iiişkiler mekanik 
değil, hareketr ve sarmal bağlarla kuruluyor. İnsan ve doğa birbirin­
den ayn, ilişkileri fizikötesi bir anlam kazanmış iki olgu değildir, birbir­
leriyle iç içedirler. 

dağ lara uğrayan ayak izlerinde buzlar çözt.ilür 

taze bir kazma yarası açılır toprağın yanağında 

topraktan yongıı.lar koparan ııevd& 

kara yanık adamlar 

avucuna tükürüp bulanarak oğuldar dağlam 

«Balıarda» şiirinden aktanlan bu ıjizeler, doğanın verimli, buna kar­
şılık acımasız yanını insanın becerikli ellerinin tamamladığını anlatıyor_ 
İnsanın kurallan da doğaya karşı acımasızdır : 

Eceline susamış bir kıı§u 

KanadındaD Sizan kan iziyle bulurlar 

( Soluk Soluğa) 

Zeki.i Bostaııcı, doğayla bısanın diyalektik bütünlüğünü, sadece ara­
lanndaki çekişmenin amansızlığım ve kıyasıyalığını göstererek tanıtla­
malda yetinmiyor, madde fetildzminden arınmış in,s!\llın üretim sevincini 
çarpıcı düzelerle verirken de doğayla insa.n arasındaki diyalektik bütün­
lüğün başka bir yanını, önemli bir boyutunu orta,ya çıkarmış oluyor. 

Toplumsal mücadeleden k� özlemiyle tutupn küçük burjqva 
doğayı gözlediğinde, bundan giıemsıel· bir ULd ve gi.zeınşel bir korku quyar. 
ı:Nrııp kalmak, hep bQ tadl almak. bu korkudan maz®iştçe bir ha.ı duy­
mak yeter ona . .._.Aft'nuı aiirl'erinde böyle b.tr Wl a.bna eği1iqıi � 
böyle W,r kol"ku göriümüyor. Ureümde bulu�l.Q'k�� ®jafl- . denet� .ı­

tım•· aldıtııu � "tN. IQ\id.aha.le ·lııN'fLtl�� .doğama. ı:iiMl� )AtıPl� 



silinip gittiğini gören, 'korku yei'iiıe ütetim �cini yaşayan ınsanın şii­
ridir onun şiirleri. Üretimde buluruıı�; doğrudan doğruya güzelliğe ka­
Wmak demektir ; güzelliği dışardan seyretmek, durup kalmak değildir. 
Ancak, bu güzelliği karartan geri itretim ilişkileriyl� bir mücadeleden 
geçHemeden gelinemez. bu noktaya. ,Bir ··yandan doğayla ileriye götürücü 
bir mücadele, öte yandan da bu ileqye.-götürücü müqadeleyi kösteklcyen 
geri yapıyla. bu geri yapının belitleliiği üstyapının ahlaki değerleriyle 
mücadele . . .  Bu mücadeleyi şiirsel yapı içinde yorumlarken aldığı tavır, 
kişisel yaşantısından gelen hatıa birleşerek, Bostand'yı şiirlerinde ide­
olojik bir tu.tarlığa gö,tür�yor. � 

«KORKUMUZ KUŞKıntUZ YOK SONUMUZDAN)) 

Dar bir ideolojik perspektif değil Zekai Bostancı'nın şiirs·eı duyarlı­
ğını denetleyen, bu hemen ilk bakışta anlaşılıyor. ldeolojiyi şiirinde yal­
nız siyasal tavırla soyutlamıyor, hayatın bütün değerlerine açık : sevgi, 
umut, kısa süreli pmutsuzluk, öfke, kavga, direnç, acı. . .  Bu değerler, şi­
irselliğin sınırına taşılmadan, ideolojik tutarsızlığın da sınırına girilme­
den yansıtılıyorlar. 

Zekai Dostane'nın şiirlerindeki en etkili kesimler, kırsal yaşantı için­
de kadıniann ve çocukların ezilişlerine somut yaklaşımları ve bunun du­
yarlığındaki yansımalannı içeren kesimler. Bu yaklaşımlar onu burjuva 
hümanizmine, acıma duygusuna değil ; sorunun çö7.Ümünü ezilen sınıfia­
nn kurtuluşu sorunundan soyutlamayan bilinçli bir öfkelenişe itiyor. 

daha oa )'edine basmadan karalar giydin 

alur olmaz bir va,ldtte ka.lıpelik, baskın geliyor 
nasıl da karartılıyor 
bir avuç kar gibi temiz yürekleri 
sevincbıden g:özyaşlannı gizleyerek ağlayan 
üzllatüden lacelea gilr.eUeı}en kara kızlarm 

( SereseJ"pe) 

Doğayla üreten insanın diyalektik bütünlüğünden doğan devrimci güç 
geri üretim ilişkilerinin belirlediği üst yapının yoz değeri'erini zorlar. Şair 
bu zorlayışın çoşkunluğunu (sözgelimi, burjuva dünyasında hayattan 
kovulup düşlerin gizemselliğine sürgün edilmi� olan aşkın gerçek anlamı­
nı) ustaca yakalar : 

Va.r gticüiQie Y&IIMIIJı'QI'UID 1al � 
teW ptqll8li yarfmJD 
ba.raın kılmmıiJ bir annada dlşUyonım onla 
__. IDiılıpas bt ......._ •"f'81ıı1DQ'• 

f:&eblk &oılaP� 
Alba ....... ilaftlta ftllti M. fiay� 
Oulual dilime takalU 



dile gelmez bir aJnya Jıartı 1lanıp · 
tam a..ıı.ıa !}&fakta dUştbiiV� seni 

(Sereserpe) 

Ey maVı boncuklu bir a&zarbk gibi 

kaç mehimdir en ser� en �ıunedik yerlertml kaDatarak 
karuul.ı 'i.'}leıneli kelebekJet Iradar usul 
bir gelfn.in gözlerinde o,..an sevefa 

( Ba.harı;a) 

Bu ; ince hüzünler, hasta duygıilar yerine yalın bir coşkuyu içeren 
bir sevdadır, kendi ö�l dünyasında yas_aklıı.rı bo.şJıı.yıp işi burjuva anıam­
da maddeciliğe, tensel sevgiye döken bir anlayi.i d� değildir, saçma ya­
saklara karşı duruşunda kendi arzularını biçimlendiren de, iki dünya gö­
rüşünün amansız çatışmasıdır. Önce kendi arzularının tatminini değil, 
yasaklarla çevresi daraltılan kadın cinsini düştüğü onursuz durumdan 
kurtarınayı amaçlamaktadır. Ve her türlü fetişizmden arınmış bir top­
lumda, burjuva dünyasında ayıp kavramıyla eş değer tutulan karşılıklı-­
cinsel-ilişkinin insan eylemlerinin en çoşkunluk vereni olacağını somut· 
lamaktadır. (Emeğin kurtuluşuyla birlikte gelen üretim sevinci , kadının 
kurtuluşuyla birlikte gelen gerçek aşkın sevinci. Organik bir paralellik 
bu. ) 

ütopik sayıklarnalar, gerçekdışı tasarımlar olmuyor bunlar. Gücü· 
nü bilen, doğaya karşı zaferini haykıran insan gerçek dışı değildir. Ha­
yatın bilinemezliğini ve anlamsızlığını, hüznün sürekliliğini, wnutsuzlu· 
ğu bas bas bağırandır gerçek dışı insan. 

Görüldüğü gibi BostanCJ'nın ideolojik perspektifi hayatı yorumlar­
ken takınmış olduğu tavırdan ortaya çıkıyor. Doğa - insan ( işgücü) -
üretim ilişkileri üçlüsünü, ustaca bir perspektifle bir geri aşamada, bir 
ileri aşamada somutlaştırıyor. neri aşamayı (yarını ) verirken, geri aşa· 
manın (bugünün ) geriliği yaratan öğeleri karşısında savaşan ilerici öğe· 
lerine vurucu bir m esaj, somut bir örnek getirmiş oluyor. 

mısır yapra.klan bışınlıyor 
aydınbk blr buharla. döntıyor başımız 
işte demirin ve çeUğln sesi de 
knlalı:Ianmızda 
l.,te hayatı sevmeniD sıtma saDCIIII 
korkmnnz. laışknmnz yok sonamuzdaA 

lıfçller de geUyor işte 
:dflrl bir dönyallm berlk:l ytldlnll ..,.rak 

(Babanla) 

Bir yandan namUMUzluklann, yasaklann üstüne üstüne gitmek. öte 
yandan, en güzel dünya'nln muşt.uswıu getirmek. Özellik1e «kork:umuz 
kuşkumuz yok sonumuzdan:t cüesi ide9lojw.ri -Fire n� yansıyabil.diği­
nirı güJıel bir örneği. 

;) 



�xxx. 
Zekii .Bosta.ncı'ru"' şürlrerlıi.deki .ideöİô)ik Sağlambk üzerinde dikkat­

le durulmalı. Bosta.ncırrun kitleye hel" tUtlü romantik, popülist eğilimle�in 
ötesindeki eğilişi dikkate özellikle değer bir nokta. Z; Bosta.ncı da köy 
çıkışlıdır, böyleyken �rini her türltı .�!>ülüst eğilimpı ötesinde kurabil­
mektedir. Kitleden al�ığım kendi d��ci duyarlığı�ın potasında erite­
rek ortaya dökmesini : bilmektedir . .  �acılığın yatattığı kolay şiirsel­
likten uzaktır. nosta.Jc.. şiirine yatıBtyitn kendi şairli� yeteneğidir. Bazı 
yerel deyimleri söyle�indeki bütünlük içerisinde ustaca ·ertebilmesi ye-

ı . - - - • .  - -· 
teneğinin bir kanıtıdır. H� �.c;leJJJyş.4J:ıda.ıı a.k.4ı.nla.n tek örnek ise, içe-
riğinin toplumsal niteli�yl.� a.k�a.n]"ı�mı;ı., .g�rç);[�p.i1: öz yönünden haklı 
kılıyor. ' 

sesini nabzma vurur bir Aşık türkü söyler 
«va.ta. gard&'7 bir ben ölmeynen Maraş yıkılmaz» 

Halkın duyarlığında kötü olanı (gizemci, kaderci, uzlaşmacı tavn) 
elemiş, iyi olanı (bu örnekte, bireyselliğe karşı çıkışı) alıp öne çıkarmış, 
«Sesini nabzıııa vıınır» diye de kendi şiiriyle bütünleştirmiştir. 

XXX 

Zekii Bosta.ncı'nın taze duyarlığı, aydınlık imgeleri üstünde daha 
bir hayli konuşulabilir, bunu yeni çalışmalanna bırakalım. Son olarak 
teknik bir soruna değineceğim. Bos1mıcı, şiirinin biçimsel yapısım ku­
rarken oldukça serbest hareket ediyor. Aynı şiir içinde, iki harflik dize­
den, ellibeş harflik dizeye kadar bütün dize uzunluklannı deniyor. Dize­
ler arası bu ağırlık dengesizliği savnık bir göriinüm doğunnakta. Bos­
tanet'nın kendi özgün sesini kurduktan sonra, olağan sınırlar içindeki et­
kilenişleri üzerinde ise ayrıca durmak gereksiz. ' 

Zekai Bosta.ncı, bildiriyle şiiri, bir arada koşturmak güç olan bu iki 
vahşi atı birden yöneterek bir yola süriiyor. Nice ince hesaplı olgun du­
yarlığa yeğlenecek genç bir duyarlık, okurken bizim de içimizden mah­
pus bir kuş sürüsü havalanmıyor mu . . .  

Ekim 19'71 
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A Kadir'in, «Dü� Halk ve �i Şürlerhıı adlı büyük antolo-
jirıin 2. cildini ve Afşar Timuçin'l� Jtit.�te hazırladığı «Filistin Şliıi An­
tolojishmi çıkaracağın. öğrendik. Zorfu !blr dönem içiı}de «Dünya Halk ve 

1 � Demokrasi Şürleriımiıl 1. cildi, 
�
� = -����-�� 'le birlikte; hazırladığı « Viet-

nam Şia-I,» A. Bezirciryle �!.r!H$t�_J!t��.b,tJ�!ı.�Yirdi�i «Halkın Ekmeği» 
gibi eserleri yayınlam� c:9� A,��·.Hı.ı .. � �abalarıyla düşünce, 
kültür ve sanat alanı 11P-�)gJ.g;l§a,.ı;:tı;ı;@y_ş,Ciil.k.._ ka.tıo.la.rda. Jiu lunmaktadı r. 

o 

Osman Şahin, sürekli olarak ikinci hikaye kitabı üzerinde çalışıyor. 

o 

lık olarak Yeni Adımlar dergisinde çıkan «Pençesiz Kartab adlı hi­
kayesiyle adını ·duyuran ve dergimizde hikayelerini okuduğunuz Şükrü 
Bilgiç, 1948 yılında Adıyaman'ın Kuyucak nahiyesinde doğdu. Edebiyat 
Fakültesi Felsefe Bölümünü bitiren arkadaşımız, yabancı dil formalitesi 
yüzünden diplomasını almayı bekliyor. Şükrü Bilgiç'in, dergimizin geçen 
sayısında çıkan «Temiz Kül» adlı hikayesi çok olumlu yankılar uyandırdı. 

Devrime kiültür ve sanat hareketine katkıda bulunmak, emperyaliz­
min kozmopolit kültürüyle ve sapmatarla mücadele etmek amacıyla ya­
yına başlayan dergimizin çıkışı dolayısıyla sözle, mektupla, telgrafla bizi 
kutlayan okuyucularımıza, yazarlara, sanatçılara gösterelikleri ilgiden 
ötürü teşekkür ederiz. 

o 

Dergimize gönderilen yazılar imzalı olmalı ,kısa biyografi ve açık 
adres eklenmelidir. Bu kurala uymayan yazılann incelenmeyeceği duyu­
rulur. Aynca özel cevap istenmı\mesi rica olunur. Dergimize gönderilen 
yazılar, yazı kurulunun incelemesinden geçer. Gönderilen yazılann yayı-
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nı konusunda - dergi kuıııu,;uı;ı:ı.ı 
seye ön hak ve öncelik 

Birinci sayımızın 
işlednin çokluğu ne,ueırııw 
tam olarak kauıc:ı�ıu�uuııı;,v.ı 
teşekkür ederiz. 

Birinci sayımızın 

o 

Dergimiz 3000 adet bs.sılmaktadır. 

e D1ŞL1LER ARASINDA 
Lütfi Kaleli'nin hikayeleri 
Yücel Yayınlan 

e MAHMUDO 1LE HAZEL 
Ömer Polat'ın Romanı 
Yar Yayınlan 

hazırlaınıştı. 
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