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NAZIM HiKMET
O

edebiyat kavgalan

Son giinlerde bir ok gazeteler edebiyat anketleri ve kavgalariyle dolu.
Kavga giizel seydir. Edebiyat kavgasinin da mutlaka «edibane» olmasi
lizim degildir. Zaten gereginden cok «edibane» olan nesneye kavga den-
mez. Her ne hal ise, kavga neye derler- Nasil olur? Bunun iizerinde du-
racak degilim. Ben bugiin sadece son edebiyat kavgalarimn bir yash, orta,
geng edebiyat nesilleri aras:ndaki kavga seklinde, bir nesiller miinakasa-
s1 bigciminde g&sterilmesini anlamadigimi sdylemek istiyorum. Ortada bir
genclerle yashlar kavgas: yoktur. Ilk bakista bu bdyle goriinse bile bu sa-
dece isin sathidir. Zaten bdyle bir «nesil» kavgasi olamaz.

Dikkat edin «geng» sair ve hikayecilerin anketlere verdikleri cevap
onlarin kendi aralarinda ne kadar ayrildiklarim goésteriyor. Topyekiin
«gengler» denen ziimre bir vahdet degildir ve olamaz da zaten. Iglerinden
bazilar1 sanatin bir sosyal verim oldugunu, sosyal hidiselerle ugrasmasi
lazim geldigini, yani sanatin sanat icin olmadigim s@yliiyor. Bazilan ise
tamamen bunun tersini ileri siiriiyorlar. iclerinden bazilan bir «katolik
mevlevi!» gibi alafranga «mistik» tir. Bazilar1 «mistisizmin» diismam.
Meseld Sabahattin Ali'yle «Yunus Emre'yi Bodlerlestiren» herhangi bir
«geng» sair arasinda ne.gibi miisterek bir vasif, miisterek bir sanat te-
lakkisi olabilir? Boyle bir sairle bdyle bir hikayecinin aym yasta olma-
lar1 daha ziyade niifus memurlarin1 alikadar eder. Buna mukabil, gogu
«Bodlerkari Yunuscu» olan geng sairlerle meseld «ihtiyar» Halit Fahri
arasinda miisterek noktalar bulabiliriz.

S6zii uzatmiyayim. Son edebiyat kavgasinin bir .«nesil» kavgasi bi-
¢iminde ortaya cikisi bizi aldatmamali. Yarin muhtelif nesillerden olan-
larin elbirligi yapip yine muhtelif nesillerden olan fakat sanat telakkileri
kendilerininkinden ayr ziimrelere karsi kavgaya giristiklerini goérecegiz
ve verimli kavga o zaman yapilmis olacaktir.

Bugiinkii kargasalik, asil firtina kopmadan ©¢nce ortahgin kararma-
sidir.

(IT URUR - KERVAN YURUR - S. 106-107)
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ALl SENOGLU
Q

kiiltiir sanat ve devrimcilik

Kiiltiir ve sanat konusundaki egilimlerin devrimcilikle en bagdasmaz
‘nitelikte olani, sanati gereksiz goren egilimdir. Bir kisim kimseler, sa-
natla ugrasmay, kiiltiir ve sanat sorunlariyla ilgilenmeyi gereksiz ve bos
bir fantezi, bir pasifizm yolu olarak goriiyorlar. Bu noktada, devrimeci dii-
siincenin biitiinselligini kavramaktan yoksun dogmatik kimselerle, bugiine
dek kiiltiir ve sanat adina yapilan sarlatanliklardan dolay: sanata kizgin
ve kiiskiin olan samimi arkadaslan birbirinden ayirmak gerekir.

Uretim iliskileri temeli iizerinde kurulmus her toplumun, bu temelin
belirledigi bir sosyal hayat: vardir. Kiiltiir, bu sosyal hayatin maddi ve
manevi degerlerini igerdigine goére, sosyal bir hayat icerisinde yasayan
kimse istese de istemese de, farkinda olsa da olmasa da her an kiiltiirle
yiiz yiize gelmektedir. Kiiltiiriin 6zel bir bicimi olan sanat da sosyal haya-
tin gereklerinden birisi olarak, ilkel sinifsiz toplumdan beri varolagelmis
ve onu inkar edenlerin siibjektif iradesinden bagimsiz olarak varligim ko-
rumustur. Sanatin dogusu iizerine inceleme yapan Thomson, Fischer, Ca-
udwel gibi incelemeciler, onun iiretim siireciyle, isle olan siki ilintisini or-
taya koymuslar ve sanatin isten, yani insanlarin hayatlarimin idamesi igin
tabiatla olan miicadelesinden dogdugu sonucuna varmislardir. Sinifh top-
lumlar gelistikge, isbdliimii arttikca, yani iiretim siireci karmasik bir ni-
telige biiriindiikce sanat da aym sekilde sinifsallagsmis, karmasik bir nite-
lige biiriinmiistiir. Sanat, hayatin zengin degerlerini sanatci coskusunun es-
liginde insanlara tasiyan, onlara tabiat miicadelelerinde ve toplumsal ilig-
kilerinde derinlemesine duyarlik katkilarinda bulunan bir olgudur.

Gecmis donemlerde devrimcilik adina sanata karsi sakat davramslar
cok goriildii. Ornegin, fakiiltelere «sanat 6ldii yasasin devrim» gibisinden
sOzler asiliyor, devrimci bir sanat dergisinin afigini asmak isteyen ar-
kadaslanmiz «Siz hala mi sanatla ugrasiyorsunuzs soézleriyle dogiilmek
isteniyorlardl. Bunlar1 yapanlar emperyalizme kars: dogiistiiklerini soy-
liiyorlardi, fakat emperyalizmin miizigiyle, sinemasiyle, edebiyatiyla, ti-
yatrosuyla, kitle haberlesme araclarim1 dolduran cesitli iiriinlerle sanata
ne kadar onem verdigini, kiiltiirii geri biraktinlmis iilkeler somiiriisiinde
ne denli etldn bir silah olarak kullandigini goremiyorlardi. Devrimei si-
niflarin kendi 6z sanatlarinin ne bicim yagmaya ve saldinya ugradigim
goremiyorlardl. «Hersey devrim icin» slogam tipik bir burjuva slogamdir.
Ciinkii devrimi daha iyi, yani somiiriisiiz bir hayat icin bir ara¢ olmaktan
cikanp bir amag bicimine sokmaktadir.
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Egemen giiglere (¢agunizda emperyalizme) karsi savas, birbirini bii-
tiinleyen bir ka¢ alanda birden yiiriitiiliir. Geri iiretim iligkilerini hedef
alip gerici politik iktidar1 hedef almayan bir miicadele ne kadar sagmaysa,
her ikisini kabullenip de gerici diizeni hedef alan bir ideolojik miicadeleyi
6nemsememek de o kadar sagmadir. Bu temel miicadele alanlar1 birbirinden
ayrilamaz, dogal bir biitiinlitk icerisindedirler. Cagimizin idam edilen bir
milli kurtulugqusunun agzirdan vereim: «Rurtulus hareketinin (hagim-
sizhk Oncesi) gelismesinde kiiltiiriin oynadig1 rolii agiklamayr amagla-
yan herhangi bir calisma emperyalist egemenligin boyundurugundan kur-
tulmaya calisan toplumlarin genel ugraslan icin biiyiik bir katk: olacak-
tir. (...) Kiiltiiriin, bir seferberlik y6ntemi ve bagimsizhk savasi igin bir
silah oldugu séylenebilir. (...) Yabanci egemenlige karsi koyan halk kit-
lelerinin kiiltiir direnci ortadan kaldirilamaz» (Amilcar Cabral, Bagim-
sizhik Savasinda Kiiltiir Etkeni, T6b - Der dergisi, s. 68) Giiniimiizde em-
peryalizm, ekonomik .sO6miiriisiinii percinlemek ve siirdiirmek igin sadece
politik oyunlara girmekle yetinmiyor, ayn1 zamanda halklar1 uyamstan
yoksun kilacak kozmopolit kiiltiiriinii de bir afyonlama araci olarak kul-
lamyor, bunda da yoz sanati bas rolii oynuyor.

Gecmis donemlerde, bir kisim arkadaslar sinif miicadelesinin politik
yoniiyle ilgili, ekonomik - politikle ilgili kitaplan haril haril okuyorlar, fa-
kat kiiltiir sorunu s6zkonusu oldugunda herhangi bir sey s6ylemiyorlardi.
Sanatla ugrasan bir kisim arkadaslar ise, devrimei ustalarin kiiltiir ve sa-
nat iizerine s6ylediklerini ©ncelikle ve déne déne okuyorlar, fakat simf
miicadeleleri, ekonomi politik, felsefe gibi konularda derinlesmek geregi
duymuyorlardi. Sonugta bir kisim arkadaglar ihmalleri sonucu kiiltiir ve
sanat kavrayisindan yoksun kaldiklarindan, sanat begenilerini gidermek i-
¢in (¢linkii bu zorunlu bir ihtiyagtir) popiilist iiriinlere, ilkel ve sematik
orneklere sariliyorlardi. Sanatla ugrasanlar ise yazdiklarinin devrimcilerce
ilgi bulmamasindan yakimyorlardi.Bu tiirden bir farklihk, biitiin sagma-
hgina ragmen yasandi. Boyle bir farkhlik sagmadir, ¢linkii her devrimeci
savundugu diinya goriisii adina biitiin alanlarda tavrim koyar, koymak
zorundadir, her sanatgl ise eger «devrimci sanat» yapmak istiyorsa sinif
miicadelelerini, felsefeyi, ekonomi politigi de ¢ok iyi bilmek ve bunlarn ya-
santisina uygulamak, eylem igerisinde yer almak zorundadir.

Saglam bir sanat kavrayisina sahip olmak, sorunu derinlemesine ele
almakla miimkiindiir. Devrimci sanatin bashca iki diigmani vardir: bunlar-
dan birisi muhtevaca geri ve kof olani isleyen ve savunan, tarihin gelisim
dogrultusuna ters diisen <«burjuva» sanat anlayisidir. Oteki ise, muhte-
vada «devrimci» gibi go6ziiken, ashnda ise kolayci ve sematik 6zelligiyle
kafalar1 sartlandirip hayatin karmasik yapisinin anlasimasim giiclesti-
ren ilkel propaganda sanatidir. Devrimci ustalar, her ikisine de karsi olduk-
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larini doéne done belirtmislerdir. Bugiin, genis bir .devrimci kesim slogan
sanatiyla sartlandirlmis durumdadi¥, Devrimci sanatin geregini ve ger-
cek niteligini agiklamakta en biiylik-engel, basitligi- ve ilk eldeki garpicilif
yiiziinden kitleleri daha kolay etkileyebilen bu slogan sanatinin varhgi-
dir. Nasil yoksulluk edebiyatiyla doldurulmus, halka kuyrukguluk eden
siradan bir gazete makalesi, toplumu ve tabiat1 anlatan ve okunmasinin
kafa isteyisi oraninda cok sey Ggréten teorik bir esere tercih edilemezse,
bu tiirden ilkel bir sanat da gergek devrimci sanata tercih edilemez. Oysa
Tiirkiye’de oportiinist ve popiilist tavirlar nasil yillarca romantik gazete
fikralamyla kafalani sartlandirip teorik. eserleri devrimci cevrelerden
kacirdilarsa, bugiin sloganc bir sanat da gercek sanat eserlerinin devrimeci
cevrelerce kavranmasini onlemek icin ¢caba harciyor. Bu tiir iiriinler, ha-
yatin bir geligkiler yumag1 olmasin1 kavrayamazlar, sorunu tek bir ¢eliski
agisindan ve bssitlestirerek koyarlar, romantik halk edebiyati yaparak
smnifsalligin 6ziinii gizlerler. Devrimci olmadiklarindan eserlerinde birey-
sellik agir basar,¢ kitlelerin yiiregine umut diisiireceklerine, onlara kol-
lektif bir ruhla savasma azmini vereceklerine kendi adlarinin pohpohla-
masin1 yaparlar, «<halk»a yag cekerek cserlerine pazar saglamaya cahisir-
lar. Bu tiirden kimselerin iiriinlerini savunan ve begenen de yine kiiciik
burjuva yari-aydinlar oluyor gergekte, hem de «halkimiz bunu sever» bag-
nazligiyla. «Haikimiz» Orhin Gencebay’l, Kerime Nadir'i de seviyor oysa.
Mesele, halkin sevdiklerini ya da sevecegini sandiklarimizi savunmamiz ve
bizim de sevmemiz degildir. Birakalim bir ¢ok kimse bu tiir iiriinlerle oya-
lanip «iste ben halkimin sevdiklerini seviyorum» tiiriinden sahte vicdan hu-
zurlariyla kendisini aldatsin, gercek devrimciler «halk»1 olusturan siniflara
onlar1 kurtaracak bilimsel diinya goriigiiniin iiriinlerini sevdirmeye cal1-
sirlar.

Burada bir noktaya dikkat etmelidir: yoksulluk edebiyatina, roman-
tik «halkcilik» anlayisina kars: ¢ikis bu kez is¢i kuyrukguluguna doniisme-
melidir. Bu da o0ziinde popiilizmin baska bir bigimidir. Bu isin sar-
latanhigini yapanlar aslinda popiilizme karsi cikar goriiniiyorlar, ama
cikardiklar1 dergilerde yayinladiklar1 ilkel hikayelerde, siirlerde bu
kez iscilere kuyrukculuk yaparak bilimsel anlamda onlara kars: olusla-
rim ortaya dokiiyorlar. Marksizm, iscilere kurtulus yolunu gosteren
bir 6gretidir, onlan yiicelten, onlara yag ceken bir 6greti degildir. Gegen-
de, «halk sairi» adinda ortaya cikip halkin begenisini ilkel seylerle corak-
lastiran sarlatanlar elestiren bir yazi1 génderen iyi niyetli bir arkadasin yazi
sinda, bu tutuma karsi «ellerinden opiilesi isgilerden s6z ediliyordu. Dev-
rimciler iscilerin ellerinden 6pmezler, onlara onciiliikk ederler ve onlardan
yana miicadele ederler. Biitiin bu saydigimiz sakat tavirlar sanat ornek-
lerinde sik sik karsimiza cikmaktadir.

Devrimci 6zii ve konulan sinirlandirmak da cok sagma bir seydir.
Devrimci diinya goriisii hayatin biitiiniinii icerir. Onemli olan, hayatin han-
6



gi olgusunu alirsak alalim, ona devrimci bir agidan bakmasini bilmektir.
Devrimeci bir sanatg), sémiirenlerle s6miiriilenlerin kavgasinda degil, iki
sevgilinin yanyana gelmesinde de devrimeci 6zii vermesini bilir.

Bir noktaya da ozellikle dikkat etmek gerekir: sanati giinlitk politik
slciilerle decgerlendirmekten kacinmalidir. Sanat eseri genel toplumsal
gidisin, gelisimin dolayh bir yansimasidir, kisa vadeli bir taktik hesapla
yaratilmaz ya da belirli bir dinemi kapsayan bir strateji acisindan deger-
lendirilemez. Sanat ayr bir koldan, giinliik politika ayr1 bir koldan aym
genel hedefe yo6nelmis, fakat 6zgiil nitelikleri birbirinden ayr olan iki
alandir.

Giinliik politikay: 6l¢ii alan bir takim kimseler, su ya da bu giinliik
goriisiin, stratejik hesabin Glciileriyle sanat eserlerini mahkom ederek «sol»
sekter bir gizgiye saplamirlarken, yine giinliik politikayr 6lcii alan bir ta-
kim kimseler, giinlitk politikanin su ya da bu asamasim 6ne siirerek dev-
rimcilik adina yapilan sakat tavirlarin elestirisine, bu tavirlarin mahkum
edilmesine «egemen siniflarin isine yarayacagil» gerekgesiyle karsi ciki-
yorlar, yoz anlayislarla devrimei anlayis: bir biitiin saymak gibi bir libera-
list sanat politikas1 giiderek «uzlagmaci» bir tavra biiriiniiyorlar,

Sanatta yoz cizgilerin amansizca elestirilmesi ve mahk{im edilmesi
ne kadar o6nemliyse, sekter bir tavra diismemek de o kadar 6nemlidir.
Sanatin giinlitkk politik &lciilerin disinda degerlendirilmesi yiiziinden, giin-
liik politik cizginin uygulams biciminde ve yontemlerinde birbirinden fark-
Ii diisiinebilen iki sanat¢inin da ortak bir devrimci sanat cizgisinde bulu-
sabilmeleri miimkiindiir. Giinliik politik ¢izgi iginde yanhs olan bir cizgiyi
benimsemis olan bir sanatcinin eseri bile, eger bu yonii eserine felsefeyi
uygulayismi carpitmamigsa, saglam bir eser olabilir. &rnegin Lenin, Mak-
sim Gorki’'nin giinliik politik ¢izgideki «mensevik» tavrim her zaman en
sert bicimde elestirirken, onun romanlarin1 ve hikayelerini daima sevmis
ve savunmustur. Yine ayn1 Lenin, devrim sonrasi ortaya cikan ve biitiin
burjuva kiiltiiriinii inkar ederek yepyeni bir proleter kiiltiirii yaratilaca-
g 6ne siiren «Proletcult» anlayisim mahkiim ederek, proleter kiiltiiriin
gbkten inmeyecegini, tarih sahnesine cikmis biitiin simflarin yarattig kiil-
tiriin ise en yarar malzemeleriyle kurulacagim sdylemistir . Bu sézleri
kendi amaclan icin ku_llanacalilanm sanan revizyonistlere, «uzlasma» ciz-
gileri tezgahlayanlara ise cevap daha kesindir: «Kahrolsun kendilerini her-
seyin iistiinde géren edebiyat dehalar! Kahrolsun partisiz edebiyat!»

Georiiliiyor ki devrimei sanat cizgisi bicak sirt1 gibi bir ¢izgidir, saga
ya da sola sapmak, sanatm da, devrimci diisiincenin de disina ¢ikmakla
sonuclanmaktadir.






MAHMUT ACIKGOZ
O

resmi goriig ile
resmi olmayan gérligler 1

11k insan atasimin yalmz yasamayi birakip gruplar halinde yasamaya
baslamasi ve gruplarda da karsilikli etkileme - etkilenme sonucu toplumsal
bir yasayisin dogmasi ile kurulan iliskiler 6nceleri «kurallar» biciminde
belirginlesiyor ve davranms bigimlerini belirleyebiliyorlardi. Bu kurallarla
kimi davrams bicimleri agiklik kazanip belirlenirken, anlasilamiyan ve
¢Oziimlenemiyen (ve bu yiizden korkulan) konulara ve sorunlara «tabular»
ve mistik agiklama bigimleri getiriliyordu.

Kurallar tabularin ve toplumda davranma bicimini ilkel toplumlarda
pratik bir bicimde dogrudan uygulama alaninda gosteriliyor, Ggretiliyor,
uygulatiliyordu. Ogrenci belirli bir yastan sonra ergin sayiliyor ve 6greni-
lecek konularin uygulama egitimine katildiktan sonra toplulugun genel
islerinde gorevlendiriliyordu.

Ancak isin farklilasmas), ekonomik faaliyetin giderek degismesi ve
is bélimiiniin ortaya cikmasi ve belirginlesmesi sonucu... bilinmesi Ggre-
nilmesi gereken konular hem nicelik (sayi, cesit) hem de nitelik (genis-
lik, derinlik) bakimindan artarak daha da karmasik bir durum aldi. Oy-
leyse topluluk, bireylerini kendi ekonomik faaliyet alaninda ve tiiriinde
egitecek yetistirecek ve yetenek kazandiracakti. Ancak aym topluluk icin-
de isin farkhlasmasi1 6gretme - egitmenin dogrudan uygulama alaninda
(pratikten) teorik alana - bicime kaydinlmasi yoniinde gelismeyle degi-
siklik goriilmeye baslanacaktir. Artik 6grenci uygulama alaninda (tatbik
sahas1) Ggrenen ve goren degil, bu igin kurallarin1 6grenen - ezberleyen
kisi olmak yolundadir Bu ayni zamanda simfli toplumlarin ve smifl
toplumun «egemen olaninin tahakkiim orgiitii devlet»in ortaya gikisiyla
ayn1 donemlere tekabiil eder. (Gergi iilkemizde, terzlik, berberlik, kasap-
hk, demircilik... gibi sanaatlar hala teorik okullardan cok, girakhk-kalfa-
hk - ustalk evrelerinden gegerek pratik yoluyla Ggrenilmektedir.)

Simifli toplumun olusumu yani kéleci toplumun acik segik ortaya gik-
masiyla teorik 6grenim - egitim iyice belirginlesti. Eski Yunan Sitelerin-
de, okullar agimis ve 6gretim  egitim iyice teorik alana kayarak, bu
alanda ve Ozellikle baz1 konularda teorik niteligi agir basmaya baslamis-
tir. Ayni donemde de «egemenlik ekonomik giiciin - simfin - orgiitii dev-
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let>in (tersi de dogrudur, devleh elmde tutan sigif ekonomik giic itiba-
riyle en énde gelen simftir) bir ktuum olarak olusrhas:; okullarin, belirgin-
lesmesini ve kurumun onciiliigii. ve' denetimi altinda yiiriitiilmesi sonu-
vinu getirmistir.

Ekonomik gii¢ 6nceleri topltlluk elinde ve denetiminde iken, kdleci
toplumun - simfli toplumlar, ilk ,a.Eﬁma- ortaya glklslyla bu gii¢ bir si-
uifin eline - esas itibariyle simfsal bigiminde dohugum yapti. Ekonomik
giic egemen smf, dyleyse ydnetimi «devlet»le’ ele aldig1 gibi ilk kez
politika bu dénemde ortaya cikacaktir. Egemen sinif, y6netimi saglamak
icin devleti kullanir; devletln yucehglm kendinm olmezhglm de politikas;)
ile anlatmaya gabalar Politikasi, yonetnm biglml ve onun ideolojik olarak
savunulmasidir. Buna karsilik sémiiriillen siniflarin polifikas: ise buna kar-
s1 ctkmak ve karsi ctkma yollarmi arastirmaktir.

Oyleyse, bu kurumun - devletin - olusmasi ayrica resmi o!an ve res-
mi olmayan kurallar, bilgiler, goriisler, kuramlar, dgretiler, diisiince bi-
cimleri ve davramslar diye iki ayr1 biline, diisiinme ve davranma sistemi-
ni de getirmistir: Resmi olan ve resmi olmayan...

Resmi olan ve resmi olmayan diisiince ve davranis sistemleri sinif-
sal celiskilerin belirlenmesi ve derinlesmesi veya celigkilerin azalmas: so-
nucu bazi dénemlerde yan yana, i¢ ice, ve hatta devrim doneminde aynidir.
Cogu zaman ise genellikle ayricali (farkl), karsit, hatta iki diismandir.
Ve bu davranislara da yansir. Etkileme - etkilenme s6z konusudur iki sis-
tem arasinda: Bir dénemde resmi olmayan diisiince giderek agirhk ka-
zanmir ve resmilesir. Bazan bunun tersi olusur: Bir dénemde resmi olan
diisiince giderek resmiyetini yitirir ve simflarin dsina itilerek yasak-
lanir.

-

Resmi olmak ve resmi olmamak bazan en temel sayilan yasalarda
belirlenir. Ve somut veya iistii kapal olarak aciklanir. Bazan yasalasma-
mistir ama gelenek, tore, toplumsal kural, dinsel bicimlerle yasa gibi ve
dahada etken olarak belirlenebilmektedir bu ayirum.

Resmi olan goriisler «ekonomik giic»iin, yani somiiren siniflarin -ki
devleti elinde tutarlar ve bununla yonetimi ve resmiyeti saglar ve yasalag-
tirarak (...) yaygmnlastirirlar- cikarlari dogrultusunda yénlendirilmistir. Ve
elbette ilk resmi olacak diisiince somiirme - sémiiriilme iliskisinin mubah
ve mutlak sayilmasi gerektigi ile bunun degismezligi ve ilahi oldugudur,

Toplumlarin siniflara ayrimasindan &nceki tarih dénemlerinde, res-
mi olmak veya olmamak sorunu s6z konusu degildi. Resmi... kimlere go-
re, neye goére nicin? Resmi degil... kimlere gére, neye goére, nigin?...

O halde tarih siireci icinde resmi olmanin veya resmi olmamanin
olustugu smifli toplumlarda goriilebilecek ana diisiinceleri -ki bunlar te-
melde, iiretim araglar: sahipligi ve iiretim iliskileri ile iiretim tarzina bag-

-
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Ii ve bagimhdir- ozet‘.lemek gerekeggmn‘

KOLECH TOPLUM da resniu; q]ml diisiince: KoJeuk ve kole sahipligi
olmaldir. Kéleler koIe kalmaldir, emlmgn cocuklar: ]da Kole sahipleri bii-
yik ve yiicedir ki kplelen beslem,ekfedwler isterlerse Odiiriirler; bu bir
haktir. Oysa onlarla. dertsiz bas;latm& dert almakta hastalaninca gere-
ginde (...) ekmek vermektedlr Geqeﬂl -diisiince bu;’ hukuk, yasalar, tore-
ler, bu ydnde olugaglder Megruiyet sinir1 bu du§unce1erle cizilmis wve
amaclanmstir.

Kole sahipleri sinify, yandaslani ve onug,bggleggm flevletin kadrolar1 yani
memurlar emniyet ve giivenlik .giicleri... rahipler,. gbbegl yukardan besle-
nen orta siniflarin diger elemanlarmin diigiinceleri budur. Ve resmi olan
da budur.

Ké'eci toplumda resmi olmayan diisiince: o6leci toplum zavallilik
ve insan disilik iistiine kurulmustur. Bunu diizeltmek gerek. Koélecilik ol-
mamall, insanlar alinip satilmamali, hele hi¢ o6ldiiriilmemelidir. (Bu dii-
siince resmidir artik, yasak degil. Uluslararasi hukuk insanlarin alimp
satilmiyacag1 yoniinde temel ilkeler saptamistir. Ulkemizde kadinlar bas-
Iik parasi adi altinda hala satilir. Baz1 cocuklar da...)

Resmi olmayan diisiincenin savunmasi olarak ve eylem niteliginde
koleci toplumlarda iyice bilinen iki klasik ornek: Aktif bir direnis ve sa-
vasa doniismeyle Spartakiis’iin orgiitledigi «koleler ayaklanmasi» ve pasif
direnis niteliginde yayilan Hiristiyanhk!...

Resmi olmayan geriye doniik diisiince bigimi de vardir: «cennet bah-
geleri» Ozlemini esas alan bir diisiince bigimi. Ilkel komiinal toplumlarda
haksizlik, hirsizlik, riigvet, iltimas ve benzeri yoktu. Oyleyse, Ah!.. o
«Cennet Bahceleri» giinleri. Geri gelmeyecek bir gecmisin 6zlemidir bu.

Biitiin bunlarin 6tesinde, miilkiyet olmamali, herkes esit olmali, her-
sey herkesin olmal diisiincesi filozoflarindir. Dilekler, iitopik olarak Gne-
rilerle ortaya ¢ikar. (1)

Bu donemlerde ve diger tim sinifh toplum asamalarinda okullarda
resmi diisiince -ideoloji- 6gretilir, cesitli bicim ve niianslarla 6gretilmistir,
ogretilecektir de...

FEODAL TOPLUMLAR’da koélelik kalkmistir. Ah o cennet bahge-
lerinin giinleri diyenlerin diisiinceleri 6nce tepkiyle ve hatta oldiiriilmeyle
karsilanirken, giderek ve hizmete sokulacak bir bigim ve igerikle resmi
bir diisiince yoniinde saptirilmis ve degistirilmistir. Bu hiristiyanhktir.
Artik «kesislik»in miras iistiine konan ve «06zel miilkiyet tanimak» (Beer
S. 18, Not 1) seklinde «bir cesit komiinizm» (Beer s. 136-139) ilkesiyle
hareket eden hiristiyanlik dinin resmilesmesi ve yayginlasmasindan son-
ra «Kilise» sbzcii duruma gelmistir. Ancak kélelige belki bir sosyal karsi
cikis gereksiminden dogan bu diisiince ve inanis resmi goriisii asan bir a-
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sirthkla (asir1 olmak, resmi gorige gore olan uzakhktir. Ayrca sémiiren
siuflar tarih boyunca hem kendi diigiincelerine hem de tersine cevirip
hizmete sokarak kars: diisiincelere her zaman «mistisizm» karstirmistir)
ekonomik diizenin ve tiim kurumlarimn savunuculugunu yapa gelmistir.
Oyleyse din basta olmak iizere ne varsa resmi goriisiin hizmetine sokul-
maya baslamisti. Bu demektir ki, egemen smiflar toplumun her kade-
mesinde ve her alamnda orgiitleniyor ve kendi cikarlarna aykiri bir bi-
cimde dogan aktif pasif tim diigiince ve direnigleri, goriisleri pasifize
ederek veya savasarak ya ortadan kaldirmaya calismis veya kendine ya-
rarlhi bir bicime doniistiirmiistiir.

Feodal Toplumlarda resmi diisiincenin ne olacag: agiktir: (Kole de-
gil ama) serf sahibi olunabilir. Koyliiler kendinin olmayan topraklar iize-
rinde cahsabilirler, calismalilar da. Ancak Senyore ayni-nakti vergi ver-
mesi gerektigi gibi angaryaya da evet demelidir. Alabildigine genis top-
rag1 ve fazla koyliiye sahip olmak Senyo6r’iin haklkidir. Bu hak babadan
ogula gecmelidir. {Asalet). Koylii ise &liinceyedek ve geberesiye cok ca-
hsmaya hakhdir. Senyor‘e itaat etmekle gorevlidir.

Feodal Toplumlarda resmi diisiincenin ne olacag aciktir: (Kole de-
olmaldir. K6ylii ayni ve nakti vergi veya angarya ile yiikiimlii olmamal-
dir. Asillik olmamahdir. Herkes esittir, kardestir, hiirdiir. Topraga ve Sen-
yor'e bagh degildir, istedigi yere goc edip istedigi yerde galisabilir.

Bu donemde de ileriye doéniik, gelecegi diisleyen, iitopik diigiince (2)
ve goriisler var olmustur: «Yeni Atlandide» (P S. 350-363) ile Thomas
Morus ve «Giines Ulkesi» ile T. Campelella (P S. 372-379) bu dénemin en
belli bash orneklerdir. Giines devleti ve digerleri, bunalinan toplum diize-
ninin kétiiliiklerini ortadan kaldiran soyut” ve hayal devlet bigimleridir.
Ancak bulunulan diizenin c¢eliskilerinden yararlanilan ve onlar diizen-
leyerek yeni bir tez 6neren bir goriis degildir.

Resmi olmayan goriisler icinde, «kolelik olabilir, olmahdir da...» gérii-
siinii yayam gerici diigiince bigimidir. Bu gegerli olmamakla birlikte... res-
mi goriisle géz kirpisiyordu. Resmi goriis sahipleri «bakin koéleligi isteyen-
ler bile var. Biz koéle bile istemiyoruz». diye poz atabiliyorlardi.

Resmi olmayan gériisiin uygulanma ve pratige aktarilmasi ¢ok genis
capta ve cok sayida «Koylii Isyanlari» bigciminde olmustur. Feodal toplu-
mun bi¢imine kars: yapilan kéylii isyanlan iki ana amag tasiyordu: Esasta
topraklarinin sahibi olmak, ormanlarda hak istemek, meralarin ortaklasa
kullanmasim saglamak... ve ikincisi ise (birincisinin sonucu) feodal beye
kars1 bagimsiz durumda olmak; yani vergi vermemek, angaryaya katlan-
mamak, papazin feodal beyce degil de kdyliilerce se¢imini saglamak, ha-
karete ugramamak ve kanunlarin aleyhte cikisim1 o6nlemek.. (Beer S.
330-337).
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Tarihin «<karanhk» diye gecistirilerek bize anlatilan (sonra bu konu-
ya donecegiz, tarihte koyli isyanlar1 ve koyli liderleri ile goriisleri 6g-
retilecek degildi ya'!) orta cag gercekte en cok olaya sahne ve gebe olan
bir cagdir. Onceleri hiristiyanliga kargi olan resmi goriig sahipleri -ege-
men siniflar- ile olan catismalar, sonradan hiristiyanlhigin 6zdes olarak
resmilestirilmesi sonucu, resmi olmayan goriis sahipleri (Somiiriilen si-
niflar) ilk hiristiyanhiga doniisii saglamak icin savasmislar ve Kesislik
ile Rafizi Hareketleri biciminde cok yaygmn ve kanli1 bir savas siirdiiriil-
miistiir.

Koylii isyanlar ise agik secik ekonomik bir nedenle gikmistir. Ve in-
giltere, Almanya ve Fransa’da tarihin hic bir d6neminde boylesine yaygin
ve etkin «Koylii Isyanlar» olmamistir. Ama Feodal diisiince dinleri dog-
malagtirarak ve mistik bir nitelik vererek, iistelik her seye sizdirp egemen
kilarak genel diisiince ve sistemin gelistirilmesini engelleye durmustur.
Hem de tarih boyunca tiim egemen siniflarin son asamada bas vurdugu
kaba kuvvetle: lste, engizisyon!

Feodalizmin resmi olmayan diisiinceleri giderek, ekonomik degisimin
hizlanmasi, biiyiik endiistrinin dogusu, kentlerin kdyden gelen topraksiz
iscilerle cok hizli bir niifus artisina sahne olmasi ve bunun diisiincenin
yaygin ve genis kitlelere aktarimasim saglamasi... Feodal yapimin kendi
ic celiskisiyle - iiretim araclarnn gelisimi ve degisimi salt feodal'lerin
hakimiyetinden cikip asil olmayan yeni bir sinifin, kentlerde biiyiiyen ve
gelisen bir simfin -burjuvanin- eline gegmesi sonucu... toplumun benim-
sedigi esas diisiinceyi olusturmustur: Hiirriyet, kardeslik, esitlik, ilkeleri
1789 a kadar gayri resmi ama ¢ok yaygin olarak gercekligini benimsetmis-
ti. 1789 da ise bu ilkeler resmilesmistir.

Hiirriyet - kardeslik!... (esitlik!) Yeni bir ékonomik diizen yeni bir
egemen sinif ve yeni bir somiiriilen sinif... tek yok olmayan siniflar kdy-
li smiflar... Egemen - feodal sinif yokolmaga baslamistir. Kéle sinifi-
nmin resmi goriiste bile yeri yoktur. Nasil olsun ki hiirriyet - kardeslik ve...
(esitlik!) resmi sloganiyla bir simf almistir ipleri eline. Kendisine bu ipleri
veren siniflar1 (ve 6zellikle is¢i simfin1) unutmustur. Unutmak zorundadir
da. Ciinkii, somiiriilen, miilkiyeti olmayan, (topraktan da uzak) giiciiyle
pazarda satarak gecinmeye calisan, calismadig1 zaman ag¢ kalan, yarat-
tig1 arti-degeri calinan bir isci sinifi olmadan, somiirii olmadan, somiir-
diikce sOmiiren, giiclenen ve biriktiren, har vurup harman savuran bir
burjuva simifi -kapitalist sinif- olamaz. Qyleyse:

Kapitalizmin bas celiskisi somiirdiigii simifladir. Somiirii arttikca
giiclenir, azaldikca giicsiiz kalir, tiikenir.

Kapitalizmde resmi goriisii saptamak kolaydir artik: Hiirriyet - kar-
deslik (esitlik giderek unutuldu.) var. Calisan kazanir. (Gergekten so-
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miiren kazanir ve ge11§1r ) Vicdan, dj;r,;lman sevgi, duygu... iyi giizel ama
once para... Artik her.sey hersey . bit bedele, ustel;k nakit bir bedele do-
niistiiriilebilir. Hcrg,ep/ icin su sor?&geggrhdlr kaca ne kadar?.. Nereden
ne kadar kazang?.. Ana amag l;&tdﬁ kazanctr. Her;ey maddi degisim
degeriyle Ol¢iiliir (Daha Napolyaqii adncmmde bile:l para para para, den-
mektedir.) |

1sciler §i'1kretsirilerki onlara-ig-verimekte, cal§gmalan ve yasamalan
saglanmaktadir. Biz olmadar (Kapitalist smiif) bu toplum varolmazdi.
Fabrikalar, topraklal, maaenlé‘f Ti$26dst’ yei'aftl‘bexyer iistii servetleri ile
sonradan yaratilan degerlerin, maden tesislerinin tasima ulastirma arag-
lamnin toplumdaki servetlerin ve zenginliklerin tiimii bizimdir, bizim eli-
mizdedir. (3) Ya biz bunlar1 ¢alistirmasak ne olur? ya biz bunlan kapa-
tirsak ? ki, bu bizim hakkimiz - evet bu hak (!) bazan lokavt ad: altind~
kullanila gelmistir - neyapar isgiler ?.. Ne denli nanksr su toplum degil mi?
Kadinlara - bakmak, a¢ birakmamak kaydiyle- sahip clr:z kckkr bizim.
Bu servet, bu varlik, bu zenginlik... yolculuk, tatil, dinlenme... bizim, siz
de calisirsaniz...

Ustelik bizim kafamiz (yani beyinleri) ¢ok cahsir. Cok zekidir. Kapi-
talist sinifin bireyleri, ¢ok zekidirler ki bu smiftan olabilmislerdir.

Ustelik oldukca iyidir artik is¢i simfimin durumu, teknik ilerledikgs
de iyilesmistir. Daha da iyilesecektir durumu. Oyleyse!.. Gergekte «bu
iyilesmelerin hepsi orgiitlenmis is¢iler tarafindan yiiksek ve siirekli bir
miicadeleyle kazanilmistir» (P. S. 323).

Elbette resmi goriis sahipleri «kat: yiirekli her kanununun diirtiisiiyle
birakmak zorunda kaldig: seyi her careye bas vurarak geri almaya bskar.
(P.S. 323) ve kendi ayricaliklarimi saglayan, korumaya yarayan biitiin
tedbirleri (...) ahrsken (P.S. 275) tim ilkeleri ve yasalar1 ortadan kaldi-
rabilir: Yeter ki miilkiyetine, kirina dokunulmasin. (son agsamada fasizm.)
Herkese oOzgiirliik verildigi (!), vaadedildigi bir diizendir. Kapitalist dii-
zen: «Kapitalist icin ticaret ve girisim ozgiirliigi, Proleter icin ise Ka-
pitalistin yaninda is edinme o6zgiirliigiidiir» (P.S. 311) Kardeslik'in ise ne
oldugu agiktir: sadece «asil»ligin reddi igin bir slogandir bu. Oysa eski
satolu -eski- miifrezeli feodal beyler yerine yeni Gzel malikaneli -6zel ada
sahibi- 6zel teknik arag (otomobil hatta ugak, tren) sahibi 6zel polisle
korunan kapital sahibi beyler... Oyleyse kardeslik’te ozgiirlitk gibi (diger
burjuva deyimleri gibi) sadece kagit iizerindedir ve anlamm yitirmistir.

Esitlige gelince zaten burjuva toplumunda hi¢ bir zaman olmamistir
ki... iistelik ihtildl gergeklesip yerlestikten sonra sozii bile edilmemis, u-
nutturulmustur.
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Kapitalist sinif, egemenhgl erttikga.ve giiclen ikoe yayilmis, orgiit-
lenmis ve her seye el atpstir. Vadetﬁéx vicdan ozgurlﬁgu yerine dine ve
din kurumlarina el atarak onlari hufnéﬁne sokmustur, Boylece «Hunkuk
kuvveti tamamlar; ve onaylar; din detmkuk u tamamlar ve kutlu k:lar.»
kurali da dogrulanmistin. [

Demek ki iiretim draglarmm gelismiksine, mulklyetm tek elde top-
lanmas:na ve bu tek- ellerm gittikce ghiclenip yayilmasi ve yayginlasmasina
(yatay ve dikey gellsme her konuda tekellegme ve| tekellerin mutlak
egemenligi) kosut olarak,q,pmlgmyam w&asg,@rtma;sl ve orgiitlenmesi-
nin, dayamsmsa ve simnif.bilincinin artmasi._ve. miicadelelerinin aak secik
bir durumdz olusmasina kosut olarak... ayn temelin (iiretim iliskileri, iire-
tim tarzi ve liretim araglar1 miilkiyeti degismeden) farkl evrelerde farkl
iist yapilar olusturup onlarla uyusmasi sonucunu verebilecektir. Roylelik-
l2: «kapitalizm’de serbest rekabetl evresine liberal fikirler uygun gelmek-
tedir, siyasete ise burjuva parlamenter demokrasisi; tekeller evresine ise
her cizgide irtica uyguh diiser: tekelei burjuvazi kuvvetli devlet zorunlugu-
nu ilan ederek, kendi mesruiyetini bozar, burjuva demokratik ozgiirliikle-
ri yana iter».

Kapitalizm icin resmi olmayan goriis cesitli evrelerden ge¢mistir.
Once gecmisten etkilenerek «...proleterler, zanaatciliga iitopik sekilde bir
doniisle yoksulluklarina bir ¢oziim ariyorlardi: Makinalam tahrip» (P.S.
$323) Evet onceleri makineleri tahrip edip bir kurtulus aramak.

Resmi olmayan goriis, sonralar1 bir yandan C. Fourier ve Saint Si-
mon’la elestiri ve hayal coziimler birbirlerine karisirken biraz da isci ve
burjuvamn ¢ikarlarim birlestiren, géz oniinde tutan ¢o6ziimler aranirken...
bir yandan Ingiltere’'de R. Owen'in savundugy ve iscileri ortak etme ve
koperatiflerde teskilatlandirma goriisleri ortaya atildi. Diger yandan
is saatlarinin belirtilmesi ve Kisaltilmasi ile oy hakkimin yayginlastirilmasi
savunuluyor ve bu ugurda savasihyordu.

Ayrica ozellikle Fransiz edebiyatindan, burjuvazinin gelismesi ve
yiikselmesi (ekonomik ve politik anlamiyla) ile beraber gelisen ve dev-
lesen bir elestiri ortaya cikti. Toplumu her yoniiyle sergiliyordu bu elestiri.
Bu yonden de elbetteki ilerici bir etki yapiyordu.

19. Yiiz yilda (1830 sonralari) bir donem, resmi olmayan bir go-
riisiin varlig1 goriiliir. Bu gerek Proudhon’da sozciiliitk bulan «miilkiyet
hirsizliktir» anlayisindan sonra «fertlerin 6zgiir calismasi ve devletin or-
tadan kaldirilmasi» fakat yerine yeni devlet bicimi Onerilmemesi (anar-
sizm) seklinde beliren ve ayrica bir grup aydinin darbe yapip iktidan halk
lehine kullanma biciminde ortaya c¢ikan kiigiik - burjuva anlayisidir.

Ancak gerek kapitalist toplumun gelisme kanunlarim bilmedikleri icin
elestirdikleri toplumla hayal ettikleri toplum arasindaki objektif bag
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bulup ortaya koyamadiklarindan otiirii «adalete ve ahlika» (P.S. 219)
bas vurarak izah etmeleri... gerek kapitalist toplumun i¢ celigkilerini bil-
mekle beraber bu celiskileri dogru degerlendirip dogru bir ¢ézium geti-
remiyen kiicilk burjuva sosyalistlerimin goriisleri basar1 saghyamad.
Ve 1830 - 1848 ihtilalleri boylelikle basamnsizliga ugradi. 1872 ihtilali ise
proleteryanin heniiz belirlenmemis amac¢ ve taktik konusunda iktidan e-
linde tutan koalisyonun bu iktidar: birakip «biitiin yurttaslarin oylarina»
bas vurmasiyla basarisizhga ugradi.

Bilimsel anlamda resmi olmayan goriis, kapitalizmde var olan celig-
kileri birer birer sergileyip onun yerine bu geliskilerin olmadigy ¢6ziim-
lendigi yeni bir ¢oziim dnerme seklinde belirlenebilir. Boylelikle:

1 — Uretim iligkilerinin esas iiyesi iiretim araglam miilkiyetidir. Ki bu
araglar «.. Kamu ihtiyaglarnin karsilanmasi igin isletilebilecek ve isletil-
meleri gereken biiyiik modern iiretim araglarimn kamulastirilmasi» bigi-
minde ortak yarara sunulacaktir.

2 — Uretim tarzinin gelismesinin i¢ diyalektigine... dayamlmas1 ge-
rekir ki iiretim iliskileri degistirilebilsin.

3 — Bu degisiklikten zarara ugrayan smiflann direncini, yenebilecek
tek giiciin proleteryamn ve miittefiklerinin siyasi sumf miicadelesi oldugu..)
(Alt1 gizildi. P.S. 344) ortaya konmustur. Bu madde ile «Proleteryamn
kendiliginden gelme hareketi..» ile bir basar1 saglanamiyacagim; «giin-
kii kapitalist toplumda proleteryaya kendiliginden sunulan ideoloji, burjuva
ideolojisi» (P.S. 256) olusundan 6tiirii kendiliginden proleteryamin siyasi
kilince erigemiyecegi ve basanya ulasamiyacag: agikhiga kavusturulmak-
tadir.

«Kapitalizm, son evresinde teknik bakimindan daha ilerlemis olsa bile
iiretici giigleri tahrip ettigi igin; ikincisi kapitalizmde iiretici giiclerin ge-
ligimi anargik oldugu igin; liciinciisii, kapitalizmde yiginlarn tiiketimi cok
diisiik oldugu ve yalniz ufak bir somilriicii tabakasi iyi yasamak imkamna
sahip bulundugu igin» (P.S. 350), yeni kurulacak toplumun ihtiyaglarim
karsilayamiyacaktir.

1{1) Mayx Beer, «Sosyalizmin ve Sosyal Miicadelelerin Tarihi» Yazmmzin bu blimGn-
de genigge yararlanmmg bulundugumuz bu kitaba dair notlar (B.S.) bigiminde
kisaltmayla metinde igaretlenmigtir.

(2) Georges Politzer, «Felsefe'nin Temel tlkeleri» (Metin P.S. kisalmaslyla.)

{3) A.g. eser, s. 237. Uretim araglan deyimi daha ¢ok resmi olmayan goriiglin teri-
minolojisinde kulanilir. Resmi goriis teriminolojisinde ise «servetler ve
zenginlikler» diye adlandirihr.
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VEYSEL COLAK

O,

siirler

MAZLUM YUZUNE SHRLEB
1 —

anilar diismiis yiiziine
firtinali aniar

mazliim yiiziine

bir kalleslige durdu pusular
bir bekliyenin var

bir bekliyenin olmal

soguk bir pinar gibi

ana gibi gonlii kanayan
cefakar

getin kayniyor icin

kanl bir kavgayl yasiyorsun
arada bir ovuyorsun hazin
gizlice hilziinlii yirtik goézlerini

gozlerin utamyor bakamiyorsun

kamal tiirkiiler

ylregini ¢biir yandan mi1 sardi
bir yarnm islik dudaklarinda
yanm kalmis

1nmn —

agaclarin kuskulu fisiltisi

yedi bitirdi bizi

sokaga ¢ikmak yasak mi olacak ne
ac1 yiiklii portreler

cam kiriklan kopuk kapilar
camlarda tiikeniyor kaba bir riizgar
iri yoksul bir gece

demir celik fabrikasi
sabaha hazirlamyor

yusuf uyanmamis daha
sozliistinti diisliyor kavruk
sessiz bir kendini veris

insanligim harciyor berduslar
izmaritlere uzamyor heniiz
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halleri yok

baslarinda yillanmis bir umut kinntis:
boynunu uzatmak yetmez

radyoda bir hickirk

kan tortusu bir sabah

sarkik biyiklarina gidiyor elin

yan odada arkadasm

yan odada arkadasm yiireginde adam
tam yiireginde

hayat:1 anlamaya kekelyor daktilosu
ASKTANDIR

Gozlerin oralardan geliyor.
Recineli tiirkiilerden,
Varoslardan asirilmis
Cayirlardan.

Gonderdigin mektubu aldim.
Koklamakla mesguliim.
Oralardan...

Karanfil yaras: diistii
muhacir yiiregime.
Gerneserek vuruldum,
Kursun yiiregimde sekti
—Kizma bana

Biliyorum acilisin

Genzin yamyor
Grrtlaginda kekre bir tat.
Sana anlatmaliyim;
Yeryiiziinii

Hangerimi,

Hir¢inligimi bilmelisin
Sarmalisin sonra beni.

iclendim

Daglara vurdum.

Asktandir.

Sok, al senin olsun yiiregim
Canim feda olsun sana
Kaslarin arasindan gel bir 6peyim seni.
Dayanilir hey dost,
Bu azaba;

Geceyse dayanilir.



Hagan gonliim,

Hayatin akranisin.

Yaban yaseminler, _
Radyodan kan sizarken saklamistim
Kasabal1 bir tiirkii,

Bir kag siir,

Kandan kavgadan bir ¢cok fotograf
Kirag diigmiis dagh karanfiller,
Yaban nanesi

Menekse biraz.

Giirbliz bir sevda gonderiyorum sana simdilik,
Hircin, canavar bir yiirek

Hirsmdan catlayacak.

Serpilsin yiiregin
Kanasin dégiise yeter,
Kalben d¢gilisii sevmeyi 6gren.
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GANi BOZARSLAN

0 |
kor bir renge kesmis bahar

Bag cakisi gibi

Oyle nobran ki su bahar
mahcuplugunu yitirmis

ve ciglenmis kan keskinligine
demek, hayat temiz budaniyor
olmus ciban iyl negterleniyor demek
etin koze degisi gibi

elbet senin de ciz diyor kalbin
ama c¢ift kagmasm namluna 6fke
safak yeliyle egiriyor ciinkii
dagarcigim su bahar

azik kiiflenmis

siit eksimigse de

kiismemis kan harlanan nabzina
ve geldi gatt1 vakti iste
kavlanmis siirini

acayip mahliklar ¢adirindan gikarmanin
kavak sulamanin vakti

tiikriigii citkmadan kuruyan
solugu veremli

yani, hayatin iivendireliginde
giidiilene inat diyor

girisiyoruz zaten keskince

bir hangeri bilemeye

okumaya girigiyoruz bu haritay:
hangi buzul tiiniiyor etegine diye

her yan, savas davullarim

kilig¢ ve bileyi taslarim tesmil etmiyor daha
neferleri hayatin mataradan

sarap niyetine siir de yudumlamiyorlar ama
kirlara dogru acilabiliyor giines

dolu dizgin

asmalar narlar boyu doga boylanabiliyor
uzun, aci kin rengi

defterine bunu isliyor talebeler

yeni hangerler doviiyorken orsiinde Gave
ve kor bir renge biiriiniiyorken bahar



bahar: tezcanhigim yitirmemis
irmak yilankavi qiginyor
eskiyams1 boy atiyor kiraz

ve ategte tuz benzeri siginyor

bir deste hing beynine bir bulutun
bir umudun cenek agtifa demir bu
hayatin 6z damarindan emzirilen ninniler,
belki bir giigiim kegi siitiiyle karigiyor
bagirt1 yankisina bir baharin

kor bir renge kesmis yol
kuytuda mendil salliyor
harami seref nisanlan

kirli bir gogiis gerdege giriyor
naksetmeliyiz bunu suya
zincirsiz deliren nabzin

bunu da naksetmeliyiz

ama, barutla heniiz ates durulmuyor
renksiz senlikler duruluyor damarina
hercai tekmil dsiklarin

giines: simdi daha pehlivani

yagmur daha nobran ve konuskan da
kis diri, tiim hasmetiyle déniimiinii bekliyor
velhasil,

canli kanli bir imgeden daha &teye
bahar gemberinden 6teye diismiiyor ks
hayatla eslikte

ama hazirhik diisiiyor

ugveren, yankilanan kus giizelliginde

bir bahara teslim olmak iizere su déniim
ve namlusu diismiis gibi duraganhk
O6yle mahcup teslim olacak ki,

hincin raymna oturdugu...

baharn,

bag bicag1 gibi nobran

veya daha sarp olsun ki
saglam boylansin ekin, ekinler

dogumun sancisina senlikli bir hayat gelsin...
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ARIF ARIKAN
O

senin icin

Barut mu degmis etine kemigine?
Kan revan icindesin.

Ellerin parcalanmis,

ayaklarin iiryan.

Ve herseye ragmen

dudaginda sigaran.

Yorgun gdriiniiyorsun.

Dalgin ve tarifsiz acilarlasin.
Gozlerinden belli.

Gozlerinden belli seviyorsun.
Koynunda sakladigin gevre
omzunda mavzerin,

er meydan tiitiiyor gozlerinde
nefti ormanlar ve daglar.
Daglar daglamis seni.

Dumanh basinda vazgelemedigin
ugultular ugultular.

Karda duman kokusunu seviyorsun
dagda cigek.

Kapim1 ¢aliyor komsunun kiz.

Hayat;

ac1 ¢cekerken umudu
doviisiirken sevgiyi tanimaktir.
Kalbini kalbime

elini elime uzat.

Yiirii yigidim yiirii

kalma yolundan.

Ellerini soguklara

gozlerini aydinlhiga hazirla.



Durmadan dalinda

bir yapragin titremesi,
yiirll yigidim ylirii
kalma yolundan.

Kivrak daf tlirkiileri dudaklannda.
Susma sakin.

Susma sakin.

Yayla zamamdir.

Simdi gozler

sevda denen aynhklann
kuvvetiyle aralanir.

Ve sen artik,

yarim biraktigin bazi isleri bitirebilirsin.
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TAHIR ABACI
©)

1960 sonrasi sairleri Uizerine

1960’dan sonra adlarim1 duyuran sairler, bugiin ayrn anlayls kiime-
leri olusturabilecekleti bigimde nitelik farklihklar gosteriyorlar. Bu yiiz-
den, onlar1 <homojen» bir yap: gosteren bir «<kusaks olarak almak, deger-
lendirmek yanhstir. «Kusak» -aynmm one gikanp «anlayis» ayrimim ge-
riye itmek ozellikle devrimei sairlerin bu niteligini kiillemek amacina dé-
niisiir.
Baslangigta, 1960 sonrasi sairleri tek bir «anlayis»in izinde siire girdi-
ler. «tkinci yeni» olarak adlandirilan bu siir anlayisi1; emperyalizmin agina
diismiis, halki agir baskilar altinda yasayan bir iilkede kitleyle baglanti
kurmak, onun Onciisii olmak diye bir sorunu olmayan; edilgen, karamsar,
dolayisiyla giderek' metafizik boguntulara saplanmig kiiciik burjuva ay-
dinlarinin siir anlayisim temsil eder. «ikinei yeni»yi savunmak isteyenler,
onun hi¢ degilse siirimize yeni anlatim olanaklan getirdigini, teknik bir
asamay) temsil ettigini 6ne siirerler. «ikinci yeni» simgeci, dadaci, gercek-
iistiicii bat1 giirinin kotii bir taklidi olmaktan &teye gecemedi. Siirimize
tasidig1 «anlatim olanaklari»na gelince, bu «anlatim olanaklari»m her geng
sair, bugiin, «ikinci yeni»yi okumadan da saglayabilir ve kuskusuz b&ylesi
daha iyi olur. Temsilcilerinin siibjektif niyetleri ne olursa olsun, «ikinei
yeni» kafalarda yarattig) sartlanmalarla, gerici Oziiyle kokten mahkiim
edilmesi gereken bir anlayistir.

1960 sonras) sairlerine gelinee, bu sainlere bir geliskiyi gogiislemek
diistii. Bu sairler, siir anlayiglarn, siir kiiltiirlerini ve ustalklarim «ikin-
ci yeni»den edindiler. Bu anlayisla yasantilarinin bulustugu -kimisinde kisa
siiren, bir boliigiinde ise aynen siiregelen- donemde yazdiklarn
siir, «ikineci yeni»nin asil temsilcilerininkinden geri kalir degildi. («ikin-
ci yeniye gore», siibjektif anlamda bir basaridan stz ediyoruz.) Bu sa-
irler de baslangigta diizenle uyusamadilar ve «ikinci yeni»cilerinkine ben-
zer bir kaos icine diistiiler. Ama, «ikinci yeni»nin asil temsilcileri deger
yargilarinl gecersiz kilan diizene tepki gdstermeyip edilgenlik yozlasmasi-
na ugrarken ve icinde bulunduklar1 ortamin onlara sagma gelisini genel-
lestirip biitiin hayata mal ederek yenilginin mistisizmine dalarken, «er-
genlik» d6neminin bunalimlar yiiziinden kendilerini kaos icinde bulan 1960
sonras! sairleri bilingsizce de olsa gevrelerine dair sorular soruyorlard.
Otekilerin artik intihar1 segecek kadar giivenleri yoktu kendilerine, oysa
sonrakiler «ceplerinde intihar tasarilarinyla dolasacak kadar bir carpin-
tiy1 yasiyorlardl. Nitekim, icinde bulunduklarn sosyal ortamin «ikinei yeni»
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cilerin .cilas ortamuina gpre hizh bir farkhlasma siireci igine girmesi (qb-
jektif etken) ve bu gelisim icin onlarm, bl.p bdéliigiiniin;- toplumun dinamik
kesimi olarak tavir .almak durumunsa, g!;melen (siibjektif etken) bazila-
rimn- yasantilanm etkiledi. Radikal. kiigitk burjuvazinin 27 Mayis 1960
hareketiyle kisa bir dénem igin polriﬁk ilitidara el koymus bulunmasinin
sagladig) nisbi 6zgiirliik ortami ve toplumsal -dalgalanmalar kiiciik bur-
juva kokenli aydinlara  tarihsel gorevlerini hatirlatti: kitleleri bilinglen-
dirmek. 1960 sonras: sairlerinin bir boliigii, birer geng olarak kendilerini
kisa zamanda bu gérevin ve_ortamip jginde buldular ‘Bu diinya goriisle-
rinde de bir degisime yal ach: burjuvamn toplumsal ortamimn yozlugu
‘genel’ degildi, onun G6tesinde saglhikh bir ‘hayat’ da vardi. Siirlerinde, bu
hayat1 kavramis olmanin heyecamyla yoz hayatla hesaplasmaya basla-
dilar. Gogiislemek zorunda kalacaklar: celigki bu noktada ortaya cikti:
aydinhk bir diinya goriisiine gelmislerdi, ama onlar siir kiiltiirlerini ay-
dinlik bir anlayisi yansitmayan «ikinei yeni» anlayis: iginde edinmislerdi,
bu yapinin digina cikmakta artik giicliik cekiyorlardi. En azindan, bege-
nileri sartlanmisti. 1960 sonrasi sairlerinin farkh niteliksel gruplara bo-
linmeleri bu dénemde oldu. Ismet Ozel ve Ataol Behramoglu siir yete-
nekleriyle bir senteze varmaya calistilar, fakat oldukc¢a zorladiklar: -6zel-
likle I. Ozel'in- acik. Bu iki sair, siirden taviz vermek istemediler, bunun
igin direndiler. Siireyya Berfe ile zkan Mert ise celiskiyi gégiisleyemedi-
ler ve siir ayaklarimin altindan kayip gitti, onlar da cok ters bir yerlere
siiriiklendiler. Bu dort sairin disinda kalanlar ise gerek kendi yasant: ka-
buklarimn disina gikamadiklarindan, gerekse s6zkonusu celiskiyi goégiisle-
meye girisme in riskini gordiikleri den kenar durmay: ve gelisen ortama
gore ufak dokunuslarla isi siirdiirmeyi tercih ettiler. Oysa «hayat» gibi
daha zorlu bir risk onlarin isini ¢abuk goérdii. Kimisi siiri birakti, kimisi
cok sonras) trenin kacmak iizere oldugu diisiincesiyle sozciik degisimle-
riyle igi idare edebilecegini diisiindii, kimisi ise «&lilyii hortlatmak» umu-
duyla iaimp duruyor hala. Biitiin bunlardan ayn olarak sig bir toplumcu
icerigi siirdiirmeye cahsan bir béliikk sair de zaman zaman kafalar: sart-
landirmak iizere ortaya cikiyorlar.

1960 sonras: sairlerinin ilk dénem iiriinlerinde, «ikinci yeni»nin belir-
gin ozellikleri kadar, onlar1 «ikinei yeni»nin asil temsilcilerinden ayiran
baz1 ozellikler de gérmek miimkiindiir, yukarda degindigimiz gibi: Siirleri-
ne heniiz siniklik ve edilgenlik degil, bilingsiz ve yo6nsiiz bir cosku, belirsiz
bir hesaplasma egilimi hakimdir. Ataol Behramoglu, bu. ilk d6neminin siir-
lerini iceren «Bir Ermeni General» (1965) adh ilk kitabinda, kiiciik bur-
juva bir yasantimin ilk genclik doneminde «kaos»la diigiimlenmesi sonucu
alayla hiiziin arasinda gidip gelerek bir denge kurmaya calisir. Cevresini
saran olgularla heniiz bilingli bir hesaplagma igine girisemeyen sair, ya
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cevresinin deger yargilariyle alay ediyor: <Bana bir cigara verin annem
vldii / Bu sabazh 6ldii bege dogru saminm / Allah allah ne var sagsiracak
canim/ Annem 6ldii diyorum hepsi bus, ya da bir siginak olarak hiiznii se-
ciyor. Ote yandan, belirsiz de olss aydinhk baz seylerle ilinti kuruyor:
«S6yle yanibagima cimenlere uzan / Kulak ver giimbiirtiisiine dilnyanin/f
Baharn varligim ve askin/ Tiirkiisiinii sGyliyelim bir agizdeans. Siirle-
rin Oziine hdkim olan «ikinci yeni»nin edilgenligi degil, yonsiiz ya da
cok yénlii bir coskudur. Aym dzellikler, sairin ikinci kitabi olan «Bir Gilp
Mutlaka»nin (1970) basunda yer alan giirlerinde, Gzellikle «hiiziin» yonii
yogunlasarak siiriiyor. Belirsiz Gzlemlerle, arayislarla, uzlasmazliklarla
gecip giden ilk genclik déneminin coskusunu anlatmak, saire hayatin gesit-
li ayrintilarin1 tasima olanagim sagliyor: «O zaman ne cok hastaydim/
sevgilim! ne cok hastaydim/ geceyarilarn sehri dolasirdim/ cebimde tas-
lak halinde bir intiharla/ sizofreni ve pompali mizikayla» Cevreyle olan
uyumsuzluklar, sairi gesitli «<sigmak duygular»a itmektedir. Bu duygular,
Behramoglu'nun sonraki siirlerinde de tortusunu siirdiirecektir. 1960 son-
ras1 sairleri icinde, «ikinci yeni» kadar, diger etki alanlarina da uzanan
(Cahit Kiilebi, Orhan Veli, Atilla llhan) bir sairdir Behramoglu, bu ilk
déneminde.

Ismet 8zel ise ilk d6neminin siirlerini topladig1 «Geceleyin Bir Kosu»
(1966) adh kitabinda, uyumsuzluga kars: 6zellikle cinsel komplekslerden
dogan patolojik egilimleri éne cikarir. tsmet Ozel, <«ikinci yeni» siirinin
erozyona ugradig1 ve ayaga diistiigii bir d6nemde, bu alum ustaca yogur-
dugu gibi, yine bu akima gére bazi acilimlarn da beraberinde getirir bu
ilk kitabinda. Kitapta «ikinci yeni»nin temel 6zelliklerini hatirlatan ka-
palilik, soyutluk, karmasiklik gibi 6zellikler, aslinda sozciiklerin rastgele
tokusturulmasindan elde edilmemislerdir, cocukluktan genclige gecis d6-
neminin (ergenligin) psikolojik catismalarini yansitan sairin karmasik
ruhsal yapisinin siirine dolaysiz yansiyisidirlar. Bu ruhsal yapi, yasantisi-
n1 etldleyen psikozlarin etkisiyle dinamik bir 6zellik gésterir, esyalarla o-
lan iliskinin (fetisizmin) acisimi, mazohizmini, 1nistisizmini igerir, komp-
leks bir nitelige sahiptir: «Yiiziinden bir tilkiyi silenim benim, biiyiiciim/
erkeksi kadinlarin yasin1 tutmuyorum, artik sevin/ ellerimde madensiz gii-
riiltiller tasiyorum/ babam ucurtmalarmi benden ¢ok severdi bilirsin/
simdi ugurtmalarim biiyiik, o homurtu (o insan)/ eskiden her iizgiin
bakisimi Pegasus’a harcardim/ her kapi gicirtisindan cocuklar doékii-
liirdii, ne cirkin/ ne girkin, gévdemde ince bir zirh yara kabuklarindan/
derken hiiziin! Kadin sesleri ¢ikaran o duman». Cevresel, toplumsal bag-
larin1 kuramamis olan, ama aslinda yine de cevresel ve toplumsal olgu-
larin bicimlendirdigi saplantilarin rahatsizhgim, tedirginligini yasayan bir
kiiciik burjuva kokenli «ergen»in siiriiklendigi trajediyi yansitir «Gece-
leyin Bir Kosu».
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Sireyya Berfe’nim ilk donem iirinlerinde ise aym1 uyumsnozluk sairi
ice degil, disa doniik saplantilara iter. Onda maddi anlamda kacig temas:
agir basmaktadir. Biiyiik sehir yagantilarnyla uzlagamayan sair, uzak
yerleri, kasabalan bir «idealizer diizeylnde 6zlemektedir, sonradan kitabi-
na almayacag <Rahibe» «Kasabas» <Kasabadan Uzaktas gibi siirlerinde:
«0 zaman bavulumu abr giderim/ Bu sehirde gecen hayatimi doldururum
icine» (Rahibe) «Boylece esmer bir kg giinii baglar kasabada/ Sehir giin-
leri gibi kér degildir/ Bulamk degildir/ Kasabada i1sayan su gibi belirir»
(Kasabadan Uzakta).

Ozkan Mert ise ilk siirlerinde inkar, igrenme ve kotiimserlik sairidir.
bu oOzellikleri, 6zellikle «Bir Elma Biiyiikliigiinde Sakallarim» adh siirin-
de iist diizeye vanyor. O da, sonradan Siireyya Berfe gibi bu donemini
kokten inkar ederek bu siirlerini ilk kitabina almadi.

1960 sonras: sairlerinin bu doért isminde, 1965 yillanyla birlikte bir
degisim bagladi. O ‘villar, sosyalist diigiincenin aydin kesimlerce hizla
benimsendigi, Tiirkiye 1s¢i Partisinin bu kesimlerde biiyiik bir heyecanla
savunuldugu dénemdir. Devrimei politik diisiinceye hakim olan ise heniiz
bilimsel sosyalizm degildir. Hareketi yonlendirenler oportiinist ve popiilist
tezler One siirerlerken, aydin kesime de genis dl¢iide duygusalliklar hakim-
dir. Bu duygusalliklar, sosyal pratik ve hizla geligen sosyalist diisiinceler
bu dort sairi etkiler. '

ismet Ozel, onu kivrandiran, ¢éziim aradigy ruhsal dengesizliklerine
bir ¢6ziim bulmustur: saplantilanm «partizanhk» ile baski altina tutmaya
girisir. tkinci kitabl olan «Evet, Isyansda (1969) cevresel baglantilar ku-
rulmus ve «ergenlik» bilinci «toplumsal» bir bilince déniigmiigtiir. Hayata
yeni bir yorumla yaklasirken edindigi 6zii, gelistirdigi bicimsel &zellikle-
riyle biitiinlestirerek yeni bir senteze varmaya c¢alisir. Ama gerek onceki
6zden kalan tortular, gerekse «begeni sartlanmasiy, siirlerini kurarken diig-
kiinliik gosterdigi simgeler, sifatlar kalabalg), c¢arpici goriintiiler sunma
ozelligi bu yeni 6ziin iizerini érter gibidir. Bir dénem boguntulardan, mad-
de fetisizminden, yoz cgevresel iligkilerden ¢okca ¢ekmis bir kii¢iik burjuva-
nin, pratigin ve devrimci diisiincenin yiiz yiize getirdigi yeni olgular so-
nucu hayata hirsla sariisimn coskusunu tasir «Evet, Isyan». Bu yiizden,
daha ¢ok «oznel» siurlarda dolastig: gibi, bu kez hayatla olan iliskisi bir
<hayat fetigizminne doniisiir. Bir kavram, bir ¢6ziim olarak sanhr haya-
ta. Bu fetisgzm sayesindedir ki sair hayati ¢carpici bir bicimde yiiceltir: «Yiizii
me bak/ ve yiiziimii hirpala/ yiiziimii degistir, dagh bir anlatim birak/ sen
/her hafta oglunu legende y1kayan hayat/ yaban, diri memelerinden 1isir-
mak/ dudaklarindaki tuzu dudaklarima almak i¢in/ cok oldu tepelere vur-
dum kendimi/ bulutlara kanstim ve karanlik kahvelerde/ tirasi uzanmis
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"‘n» (Sevglllm Hayat). Hayat, kesin-
érnatif olarak dne cikarilir: «Sabah sai-
rin iistiine saldmyor/ yasamalts blr giinesle Htaplamyor onun kalbi»
(Yasamak Umurumdadur). Ismefi- Qz¢l, onceki klta.bmda metafizik bir olu-
sum olarak algiladig, zitlastig 49e »Ie bu kez a.glktan hesaplasmaya gi-
rigir, yerini kavramaya calsr. «Partizanlk» sorunu da yine bir yasanti
olarak degil, yucelhlm1§ bir kavram olarak 6ne glkarlldlgl gibi, o donemin
politik diizeyinin bir yaang_lma.sl olgrgk dl.wglmalca degerlendirilir: «can-
ianm, kollarinda Parti pazubentleri». Kitleye gneiiliik eden militan kesi-
min coskusunu siiriikleyen siirler olamamuglardir bunlar. Oysa Nazim
Hikmet ve Ahmed Arif 6rneklerinde, siir en azindan militan kesimde yan-
kisim bulabilmektedir. Ciinkii bu &cneklerde ses 6znel trajedilerle sakat-
lanmis degildir, genel olmasim bilmistir. Nitekim, «Evet Isyan»in ikinci
béliimiinde yer alan siirlerle Ismet Ozel'in zorlanma dénemi baghyor. Zor-
landikca da coskuyu yitirmektedir, ciinkii ona siirsel coskusunu &znel tra je-
disi saglamistir. tkinci boéliimdeki siirlerde yer yer kuruluga diisiiyor ya
da ad1 gecen ustalarin (son bir kag siirde 6zellikle Ahmed Arif’in) uzak-
tan da olsa etki alanina ugruyor. Bu zorlanma donemi, sairin Ataol Beh-
ramoglu ile birlikte kurdugu «Halkin Dostlar» dergisinin ¢ikis déneminde
artarak siiriip gitti. Bu dergide cikan siirleri, Ismet Ozel icin bir gerileme
sayilabilirler: «Aglamadan/ dillerim dolasmadan/ yumrugum c¢éziilmeden
gecenin karsisinda/ safaktan utanmayip utandirmadan aski/ iizerime yii-
regimden baska muska takmadan/ konusmak istiyorum» (Mazot, Halkin
Dostlar, 2) Dil pelteklesmis, siirsel anlatim coskunun disina diismiis
gibidir. Halkin Dostlar1 kapatildiktan sonra, lsmet Ozel'in Yeni Dergi’-
de cikan son siirleri onun yeni bir déneme, gectigine isaret ediyorlar. Zor-
lanma sézkonusu degildir artik, hatta Ismet Ozel siiri en olgun yapisma
kavusmus durumdadir. Ama su kesinlikle anlasihir ki, biiyiik yetenegine,
devrimci siir soyleyisine kazandirdig: biiyiik imkénlara karsihk Ismet
Ozel; Nazim Hikmet, Ahmed Arif, Enver Gokce gibi ustalarin uzanti
alam icinde adi rahathkla verilebilecek bir sair degildir, ¢iinkii onlarin
genel sesinin uzaginda, 6znel bir alanda kalmistir. Son siirleri, icinde ya-
sadigr doneme aktif olarak katkida bulunan bir devrimcinin duyarhgini
yansitmaktan uzaktir, fakat baski ortamina kars: kiyida kalms bir du-
yarhgin etkin kara alay niteligindedir.

adamlardan/ huylarim ogrendlm.
t1s1z bir siire¢ olarak degil, bir. 8t

Ataol Behramoglu’nun ikinci kitabi olan «Bir Giin Mutlakasnin basin-
da yer alan siirler, son ii¢ siir harig, 6nceki déneminin uzantis1 niteliginde.
Son ii¢ siirde ise g6ze carpan, yagayis olarak da kiiciik burjuvaziden kqp-
mamis olan devrimeci bir aydinin déneminin eylemlerini degerlendirisidir.:
«Bugiin sevistim, yiiriiyiise katildim sonra/ Yorgunum bahar geldi, silah
kullanmay1 6grenmeliyim yaz/ Kitaplar birikiyor, saglarim uzuyor, her
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yerde giimbiir giimbiir bir tetas/ Gehcim, daha, diinyay: gérmek istiyo-
rum, Spiismek ne giizel, diisiinmek ne giizel, bir giin mutlaka yenecegiz!»
(Bir Giin Mutlaka) «Odalar ve sofalar kusatmis beni/ Sandalyeler ma-
salar tabaklar/ Gokyiizii kusatms beni igim daraliyor/Geleneksel korku-
lar kugkular/ Kusatmis beni/ Rotatifler silahlar yasalar» (Onun Tiir-
kiisiinii, Guevara’nin) Ataol Behramoglif, aslinda olmadig1 seylere, yapay
duyarliklara biiriinmektense, yasantisiyla sik1 sikaya ilintili bir 6z icinde
igtenligi secer. Siirlerinde Puskin, Nekrasov, Lermontov gibi Rus Halkg
sairlerinin etkisini de gérmek miimkiindiir. Aym aydin i¢ dékmesi 6zelli-
gini sairin iiciincii kitabi olan «Yolculuk, Cesaret, zlem ve Kavga Siir-
leri» (1974) adlh kitabinda da genis Olciide gérmekteyiz. Zorlu ve karan-
hk bir donemi yurt disinda geciren sair, bunun yarattigi 6zlemleri, buna-
limlar), tedirginlikleri ve hirs: siirlestirir. Kitabin basinda yer alan yurt
dis1 Oncesine ait bir kag siirde Ataol Behramoglu 6nceki 6zelliklerini gelis-
tirir. «Bilirim nedir bir aksamiistii insanlar 1sitan sey/ Bilirim nedir orma-
nin serin karanhginda/ Asi maden isgileri birbirine sokulmus dinlerken/
Bir kayanin iistiinde yigitce haykiran o 6nderi» gibisinden bir yiiceltme-
den, «Bu gece onbirbucuk otobiisiiyle Istanbul’a m1 gitsem/ intihar mi et-
sem, bir toplum polisi mi 6ldiirsem yoksa» gibisinden psikozlu bir sap-
lantiya gegiverecek kadar celiskili bir gairdir. Yurt dis: siirlerinde ise daha
cok izlenimei bir hava 6ne cikiyor. Yalmzhginin yorumunu yapiyor, dii-
siiniiyor, diisler kuruyor, ozliiyor... Yiiceltme egilimi «Abdullah Memet
Nihat Murat» siirinde yeniden ve sakincali bir bigimde 6ne ¢iuyor.
«Notlar (II)» ve «Salvador Allende’yi Dinlerken» siirlerinde de yiicelt-
me egilimi sairin duyarhgim sakathyor. Kesikli anlatimi bir 6zgiinliik o-
iarak gelistiren Ataol Behramoglu, «Notlar (IL[)» bashkh siirde ise iz-
lenimlerini ug uca eklemede edindigi perspekfif sayesinde yeni bir seyler
getirebiliyor, hatiralar yumagim siir kalibi iginde eriterek ¢oziiyor. Hiiziin,
Ozlem, ask, yalmzlik, duygusu gibi olgularin birer insancil 6ge olarak inkar
edilmemesi geregi, bizim kitapta adinin cagnstirdig1 «genel ses»i arama-
miza engel degildir.

Adim 1965’ten sonra duyuran ve siir anlayisi balkimindan adi Ata-
ol Behramoglu ve Ismet Ozel'le birlikte anlmas1 gereken Nihat Behram
ise yasant: itibariyle daha avantajli bir yere sahip goriiniiyordu. «Haya-
timz Ustiine Siirler» (1972) adh ilk kitabinda duygu tonlarina fazla agir-
hk tanimakla ve doga c«idealize»lestirmelerine diismekle birlikte nicel ve
nitel bir asama icindeydi. tkinci kitab1 olan «Firtinayla Borayla Denenmis
Arkadaslarrda (1974) ise Onceki siir gizgisini daha cok nicel anlamda
gelistirdigi, yer yer kendisini tekrara diistiigii, kitabin adinin yarattig:
biiyiik ¢agrisimlara ragmen genel sesi ancak bir kag siirde yakalayarak
ayrintidaki incelik ve giizelliklerle fazlaca oyalandig1 goze carpiyor.
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Ataol Behramoglu ve ismet 0zél, degigen toplumsal sartlarla siirleri
arasmda siirden taviz vermeden demge kurmaya calisirlarken, Siireyya
Berfe ise 6nceki ddneminin ink&nni o, giine dek edinmis bulundugu malze-
meye de yoneltince, ilk dénem iirfinlerini almadig ilk kitabi «Giin Ola»
da (1969) ise sifirdan baslamig. gibi. davranmak iorunda kald: ve iistelik
son derece yanhs bir 6z sakincasina saplandi, tipik «popiilist» iiriinler
verdi. Bu ilk kitabinda olsun, i_ldnt:ji kitab1 «Savrulan» da (1971) olsun,
yer alan siirlerin icerigine sehir degerlerinin inkfr), buna karsihik kirsal
kesimin degerlerinin ve insanlanmn yiiceltilmesi hakimdir: «Ey Istanbul
sehri/ Senden ayrildigum ‘igin izgiin degilim/ Sahtekar isiklarindan/
Alik giinesinden... Ayridigim icin iizgiin degilim» diye baslar «<Kdye Gider-
ken» siirine ve «Burda doganlari/ Diigiinii burda olanlar1/ Askere burdan
gidenleri/ Hapse buradan girenleri kiskanirm» der koéy icin. «Gel gor ki
schirli bir 6gretmenim/ Sozlerim cifteye benziyor/ Koyliilerle iggi parti-
mizi konusuyoruz» diyor yine aym siirde. ikinci kitabinda ise tiirii, mani,
bilmece yazmak gibi popiilist bicimlere diismekten kacgindiysa da yine
ayn sakat 6zii stirdiirdii. «Bu giinler bana goére degil/ Eregli Demir-Celik
bana gore degil> Modern degerlere kars: bagnazca bir tavirdir bu. Halka
disardan bakan ve halkin degerlerini bagnazca yiiceltmekle bir i¢ huzu-
runa erdigini sanan aydimin duyarhgidir. Boylece Siireyya Berfe lirik
slirler yazmaya yatkmn olan yetenegini 6z sakincalariyla ve kolayci bigim-
lerle harcamis, gogiislemek durumunda oldugu celiskinin altmdan kalka-
mamistir, geride hala okunmaya deger bazi giizel siirler de birakarak.
Son déneminde ise yine popiilist ¢ziin agir bastig1 ya da felsefe yapmaya
kacan (tiikenmisligin belirtisi bu) siirlerine rastlamyor dergilerde.

Ozkan Mert ise, bulvarlarda sol yumruklar havada yiiriiyenlerin siiri-
ni yazmaya calisirken binbir ayrintimn 6ne qikip geri cekildigi, yamp
sondiigii hayatm siirini yitirdi, kuru bir sGyleyise siiriiklendi: «Ve daima/
Kuraldir/ Bir devrimcide/ Tiirkii s6ylemek/ Kavgaya giderken» gibi.

Bu sairlerin haricinde adlarim1 duyuranlardan Egemen Berkdz tek ki-
tap cikardi: «Cin Askeri Ah Devran» (Nisan 1966). Devrimci bir 6ze u-
lagsmak geregini duymaksizin aydin romantizmi diizeyinde bir &zii «ikinci
yeni» Ozellilderiyle kaynastirmaya calisti. Kopuk kopuk, kolay bir siir
yapis1 tutturmustur. Sonraki dénemde giindelik yasantiya 6ne cikaran iz-
lenim siirleri yazdi. Sonra da hayatin erozyonuna iyice ugrayarak sustu.
«Kus Tufam» (1971) ve «Hiicremde Ayi5181» (1974) adlarinda iki ki-
tap cikarmus bulunan R. Durbas ise ilk kitabinda halkin daha cok diigkiin
kesimlerine yaklasan duygisalligiyla, ikinci kitabindaysa sozciik degisim-
leriyle isi idare etmeye calisan yapay duyarligiyla baslangicta sahip oldugu
ham yetenegi gelistiremeyen ve sakat tavra siiriiklenen bir sair oldu. 1960
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sonrasl, sairleri arasinda ayrica Afgar Timugin, Eray Canberk, Sennur
Sezer, Omiir Candas gibi «ne kdy ne kasaba» olabilen bir siirin temsilcisi.
Aydin Hatipoglu, Ceyhun Can gibi s1g ve kaba bir «toplumcu» anlayisin
temsilcisi, Cahit Zarifoglu gibi «gag dis1 gericilik» temsilcisi, Haluk Aker,
Giiven Turan gibi «¢agdas gericiliks temsilcisi sairler de var. (Bu sonun-
cular, 1965 - 1970 déneminde etrafina bir ¢ok «geng» sair ve yazari topla-
yan ve o dénemde ilericilikmis gibi gosterilen «cagdag gericilik»in en bag-
naz temsilcigini yapan Yordam dergisinin énde gelen sairleri. Tuhaftir ki
edebiyatimizin en corak dergisi oldu bu dergi, adi nemsenecek bir tek
sair ya da yazar cikartamadi Oysa iglerinde Hiseyin Peker, Yiicel Uly,
Tuncer Génen gibi belirli bir 6zgiinliik kazanabilmis sairler de vardi. Geng
yasta Olen arkadas Z. Ozger ise ancak duygusal bir devrimcilik asamasina
kadar gelebildi.)

1970 sonrasi sairleri ise genel olarak 1960 sonras: sairlerinin etki ala-
ninda siire girdiler. Onlar da daha simdiden degisik anlayis kiimeleri olug-
turuyorlar. «Olmiisii *hortlatmak» isteyenlerin yani sira, biiyiik bir ¢cogun-
jugu daha ilk etapta popiilizm tuzagina diismekten kurtulamadilar. Dev-
rimci anlayis1 gelistirmek isteyenler ise heniiz 6nlerine ¢ikan 6nemli so-
runlan ¢oziimleyebilmis degiller. Bunlar arasinda kisa bir siirede 6nemli
adimlar atabilmis bulunan Zekai Bostanci siirlerinin ardim getirmelidir.
Verimli bir sair olan Erol Cankaya’'nin siirlerindeki giderek durulasma
dikkati cekiyor. «Kanama» (1974) adli ilk kitabim1 gikaran lzzet Yasar’in
ise arinmaya yonelmesi gerekli. Ahmet Ada, Sina Akyol, Arife Kalender,
Veysel Colak umut veren sairler...
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HENRI ARVON
O ]
bertolt brecht ve gedérlés lukaés

Marksist estetik bir asir arayla fki aydinlatic1 tartismanmin konusunu
olusturdu. Birincisi, 1858'de bir yatidd Marx ve Engels 6te yandd Ferdi-
nand Lassalle arasinda, Lassalle’ln Si'ékiﬁgen iizerine yazdig1 oyun konu-
sunda patlak verdi. 1kincisi, sosyalist gergekgiligin er biiyiik iki teorisye-
nini, B. Brecht ve G. Lukacs’ ii¢ kere tekrarlanan bir tartismada, 1923'de
1938'de ve nihayet 1966’'da kars:1 karsiya getirdi; B. Brecht'in 6liimiinden
sonraki bu tarih, garip bir sekilde, Lukacs'in iki ciltlik «Estetik» inin ve
Brecht'in ii¢ ciltlik «Sanat ve Edebiyat Uzerine Yazilar»inmin neredeyse
ayn1 zamanda yayunlandigl ve boylece bu tartismada aydinlatic1 biitiin
belgelerin ilk defa bir arada toplandig: tarih oldu.

1923’de «Tarih ve Simif Bilinci» adl kitabinin yayimlanmasindan son-
ra Parti’den uzaklastirilan Lukacs edebiyat elestirisine y6neldi. Ama bu
arada politik meseleleri de bir yana birakmadi; onlan zZaten marksist este-
tigin sart kostugu bir sekilde edebiyat alamina kaydirdi. Avrupa’da fasiz-
min yiikselisi sosyalizm igin bir tehlike olusturmaya baslamisti. Fasizmin
o donemde sahip oldugu gii¢, diinyanin barbarhga bogulmasina karsi c1-
kan herkesin ortak miicadelesi olmadan énlenemez gériiniiyordu. Cok sayi-
da komiinistin akhinda demokratik ve sosyalist giicleri birlestiren bir halk
cephesi kurarak, ilerlemeyi ve uygarligi koruma fikri uyanmaya baslamisti.

fste Lukacs'in edebiyat alaninda gerceklestirmeye caligtig1 da, sos-
yalist ve demokratik giigler arasindaki bu eylem birligidir. Lukacs’in ama-
c1, burjuvazinin biiyiilk romancilarnim antifasist miicadeleye kazanmak;
bu ugurda onlan o giine kadar maruz kaldiklan gerici yorumlardan kur-
tararak, bu yazarlarda elestirel gercgekeiligi, yani onlara 6zgii olan ve Gy-
lesine siddetle teshir ettikleri yozluklardan temizlenmis bir toplum kav-
ramina -yani simnifsiz toplum kavramina- goétiiren burjuva toplumunu di-
dik didik edici tavr1 degerlendirmekti. Lukacs kiiltiir mirasinin proleter-
ya igin tasidig1 6nemin iizerinde israr etti. 1923’te Alman komiinist der-
gisi «Linkskurve» de yayimlanan «Gerekliligi bir Erdem Haline Getirelim»
bashkh yazida gercek bir marksist estetigin kurulmas: yolunda gelecek-
teki calismalarinin programinm belirtti: «Bilingsizce yararlanilan bu miras
genellikle kabul edildiginden daha 6nemlidir. Bu mirasi bulmak icin dog-
rusu, son elli, altmis yiin edebiyatinin, edebiyat teorisinin ve felsefenin
ayrintih olarak arastirilmasi da gerekirdi ki, bu arastirmanin heniiz 6n
calismalan bile elimizde yok.»
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ki Weimar Cumhurjyetinin prolgtt “Bdebiyatimi ciddi bir elestiri siizge-
cinden gegcirdi. Sinif] miicadelesirifirepdemine inanci baglanmak yazarlan
gercekten halk cephesi kavramuﬁml bir sektalfzme itmisti. Burjuvazi
biitiiniiyle mahkim ]edxlmm ve edebiyat: rafa ka.lc]mlml..tl Yeazar Ernst
Ottwalt'n romam «GCiinkii Ne* Yaptiklarm Biliyorlar» /1931/ m 1932'de
«<Linkskurves dergisi icin™yazdfg é‘Iééf.x"nsﬁ’dé‘ Luﬁacs marksist estetigin
ana cizgilerini belirleriéye calisti. il

Cagdas yazanp oniinde bulunan ikilem, Lukacs’a gore «roportzj ile
tahayyiil etmes/alm. Gestaltung, fr. Figuration/ dir. Ottwalt ise birinci
telmigi segmisti. Lukacs: «Ottwalt’in yeni roman: biittin bir edebi yoneli-
mi ve yaratici yontemin belirli bir tiiriinti iyi karakterize ediyor. Tasar-
lanmis bir eylem ve muhayyel kisilere dayznan gelenzksel yillanmis bur-
juva yontemler yértne réportaj yéntemleriyle colisiyor. Bu yonelim bu-
giin uluslararas) bir nitelik kazandi: U. Sinclair ve Tretiyakov'dan llya
Ehrenburg’a kadar en degisik yazarlar bu yontemi kullamyorlar.» diyordu.

Iste klasik iniras ile antifa , rasinda kurzan bu bagin adinadir

Lukacs'a gore roportaj, cagdas edebiyat1 karakterize eden ‘arastir-
manin kisitlanmasi’'na kars: bir tepkiden dogmustur. Kaos halindeki bir
gercegin karssinda, amagsiz ve yonsiiz bir hayatla yiizlesen yazarlar, bur-
juvazi ve kapitalist d6nemin sorunlarina sirt gevirip, ruhun kargasasina da-
larak onu incelemeyi tek ilgi konusu haline getirdiler. Béylece ortaya qi-
kan psikolojizm, kimi zaman eski ideolojilere teslim olmay: -Dostoyevski,
Bourget ve Huysmann'in benimsedikleri tavir bu- kimi zaman da dis haya-
ta kars: boyun egmeyi ve ilgisizligi -Hamsuh'un ve gengliginde A. France-
m tavirlan1 da bu- getiriyor.

Bu, gergeklikten ‘kacisa karsibk réportaj toplumsal icerige agirhk ve-
rerek onun kusurlarim ve adaletsizliklerini agiga vurur. Oysa o da diger
uca diiser. Bireyierin objektif ve bagimsiz gercekiliginin 6n plana cika-
rumasiyla, kisilerin subjektif ve kisisel kaderleri arka plana itilmig olur.
Eger psikolojizm insan ruhuna fazla 6nem verdiginden yaniliyorsa, ropor-
taj da toplumsal hayatin roliinii abarttig: icin agir bir hata isler.

Her iki durumda da geliski diyalektik degil, marksist bir sekilde ele
alindig: icin uzlasmazmis gibi goriinilir. Psikolojizm kadar réportaj da
¢ogu zaman kiigiik burjuva bir mantalitenin iiriinii olarak, ioplumsal ha-
yatin nesneleri arkasmda insan iliskilerinin genis alanin: bulma, kapitalist
diizene 6zgii fetisizmin gergek tabiatim anlamada capsizlik gosterir. Eger
psikolojistler, subjektif idealizmin tuzagina diisiiyorlarsa réportaja bas--
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kefelerinden hangisinii] yeliendizi Srefas z clur. Objektif faktcrieri yari
toplumsal ve ekonomikl gergekligi siik if faktérlerden, yani bu toplum-
sal ve ekonomik gercekligi yapan irggnii
insamin biitiinliginii yaralamaktir. St jektivite ve obtktivite arasinda di-

N s porta o-iffu giti izleyen bir
Ogiit dizisi haline gelmgsine, ikincisiatide gergek tabimndan kopartilarak
basibos kalmasina ve bigimciligg dontgmesine sebep ol Hr.

Proleter edebiyau.}l politite-gérevini-dahariyi yer‘?le getirmek icin fe-

da ettigi estetik hazza gelifité PkAcH-yerin@e Wlrak Marx'in sanati eser-
lerine sanat eseri olarak 1Igi duygugumu, 6Ze&Nkl zi Yunan eserlerine

hayranbk duyarak onlarin neden «biz hala sanatsal haz verdigini ve bir
anlamda erigimez Olgiiler ve 6rnekler olusturdugunu» diisiindiigiinii ba-
tirlatir.

Ve iste Lukacsn elestiren diisiincesi B. Brecht’in estetik anlayisina
yonelir. Ottwalt'in Burjuva 6zlii salt tadalma olgusuna arsit olarak ileri
siirdiigii siyasi aktivizmi Lukacs’a, Brecht’in anti-aristotelisyen yani anti-
klisik anlaywsina yakin gdziikiir. «Bu, biitiiniiyle Brecht’in eski tiyatroyla
yeni tiyatro arasinda kurdugu karsithga uyuyor.».. diyor Lukacs «Birin-
cisinde ‘seyirciye duygular yasamishk hissi verilir, seyirci baska bir diin-
yaya gotiiriliiyor', ikincisinde ‘ona kararlar aldirihir’, ‘diinyanin bir goriin-
tiisli verilir’, seyirei ‘'muhaliftir’. Kisacas: yeni sanat eski olan her seyle
kopma an'amina gelir.»

Seyirciyi edilgin tavrindaan koparmak, onu diinyanin degistirilmesi ey-
leraine kazenraak icin Srecht yadirgatma yontemini kullanir: Temsil edi-
len gergekliZe umulmadik bir gériiniim vererek , seyirciyi ondan ayinr.
Burada da Lukacs diyalektik iliskilerde dogru olmayan bir kopma goriir.
Roportaj kullananlar gibi, Brecht de, I.ukacs’a goére yadwrgatma yoénte-
mini kullanmakla toplumsal icerigi insani kokleriyle diyalektik iligkilerinin
dizinda eie alu. «Bu igeriitler -yani proleter devriminin igerikieri- saygi-
deger bir somutlastirmaya ragmen bu yazarlarda soyut yani dogrudan
Gcgruya yiizeysel olgular olarak kalirlar ve devrimi harekete gecirecek
objektif giicler olamazlar; bu yiizden onlarm devrim talepleri de soyut bir
vaaz, bir «egilim» olarak kalrr. Brecht’in, Parti'nin stratejik ve taktik
sorunlarim «aklaksal» /etik/ sorunlar haline indirgedi&i «0lgii» hatirlan-
sin yeter.»

XXX

Lukacs ve Brecht arasinda gergek gatisma 1938 de Alman gbgmen-
ierinin qikardiZ «Das Wort» adli derginin siitunlarinda ekspresyonizm iize-
rine bir tartismada ortaya ¢'kti. lkisinin de meselesi fasizme kars) miica-
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deleydi. Oysa dért yildan beri Komiinist Partisi'nin resmi estetigi olan
toplumcu gercekeilik anlayislan birbirinden cok farkliydi. Antifagist mii-
cadelede devrimci proleter yamn bir miittefigi yapmak istedigi Uberal
burjuvaziye yaklasan Lukacs, toplumeu gergekeiligi 19. yiizyil burjuva ya-
zarlarinin elestirel gercekgiliginin bir devami olarak tammlar; buna kar-
sihk dekadan burjuvaziden kesin bir kopmanmin proleteryay: fasist sarsin-
tiya zaferle karsi koymaya muktedir Inlacagim diigiinen Brecht burjuva
edebiyatim biitiiniiyl¢ bir kenara koyar.

Burjuva edebiyatinin tagidig: estetik edilginlige karsihik, Brecht dev-
rimci atihmi &nerir: Edebiyat eserinin miimkiin kildig:1 tarihsel durum,
bilinci kurtaric: cabay: dogrular ve destekler. Demek oluyor ki bireysel yo-
rumlama 6zgiirliigii, biitiin insanlann 6zgiirliigiiyle 6zdeslesen ve onlarin
diinyay: degistirme yoniindeki ortak cabalaryla beslenen bagka bir 6zgiir-
liige yerini birakmalidir. iste bu yiizden Lukacs’in edebiyat elestirisi, so-
nunda salt estetik edilgin tavir cercevesi icinde kaldig1 6lciide Brecht
tarafindan mahkm edilir: «Bu teslimiyetgi, ricatg1 yon, iitopik ve idealist
yon Lukacs’'m denemelerinde her zaman vardir ama bunu mutlaka asa-
caktir; Oylesine ilginc seyler tasiyan calismalarim yetersiz kilan ve sanki
onun icin tek 6nemli sey miicadele, cikis yolu, ilerleme degil de tad al-
maymis duygusunu uyandiran da budur.»

Iste yazarin siyasi cabaya boyle katgida bulunmasinin gerekliligini,
Brecht anti-aristotelisyen, yani her tiirlii taklit efektinden vazgecen ve
seyircinin aklim ve duygularimi uyusturacagina onu mesafeli tutarak, oyu-
na kars: biitiin bilingliligini siirdiirmesini ve katartik - bosaltici, rahat et-
tirici- g6z yaslar1 dokmesini degil, etkisi gosteriden sonra da siirecek ka-
rarlar almasim saglayan bir tiyatronun gerekcesi olarak ele alir.

Das Wort dergisinin yonetim yardimclst Willi Bredel’e yazdiga bir
mektupta Brecht: Joyce, Kafka, ve Do6blin’in ortaya attiklar1 baz edebi
teknikleri kullanmis oldugu icin Lukacs tarafindan dekadan yazarlar a-
rasina sokuldugundan yakinir. Brecht marksist estetige yeni bicimler ka-
zandirmnanin ona, hi¢c de ihanet anlamina gelmiyecegini diisiiniir. Kapita-
lizmin gerceklerini bilmiyormus gibi yapsalar da yirminci yiizyilin bu ger-
ceklerle catisan yazarlar1 da ona goére cagimizin canh giiclerini olustu-
rurlar. Onlarin cagdas gereklerden ve 6zlemlerden dogan edebi teknikleri
belirli bir ekonomik diizene baglanamaz, biitiin davalarin hizmetine girebi-
lir. Brecht, «gercekcilik salt bicimeci bir sekilde tamimlanirsa, kurgu, ic
monolog yada yadirgatma gibi biitiin anlatim tekniklerine her tiirlii eleg-
tiri getirilebilir.» der «ama bu kesinlikle gercekcilik adina yapilamaz. Ta-
bii bicimcilikle nitelememiz gereken bir i¢ monolog olabilir ama bunun
gercekei olanlan da vardir ve kurgu kullanarak da i¢ diihyas: hi¢ siiphesiz
ayni dogrulukla sunulabilir. Salt bicim meselelerinde olur olmaz marksizm
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adina konugmamak gerekir. Boylegi bir tavir marksist bir tavir degildir.»

Gecmis bir tarihsel déneme ait eserlerden ortaya gikan élgiitlerle edebi
yaratimi yargilamaya calismak, yani yazarlara kendileri igin artik gecerli
olmayan bir dersi ezberletmeye calgmak, Lukacs’in o kadar karsi giktigl
bigimciligin ta kendisi olmuyor mu? «Lukacs yazarlara, Tolstoy gibi olun
-ama zaaflarimz aritarak-, Balzac gibi olun -ama ¢agimzin adami olarak.-»
diye 6giit veriyor. «Tabii Brecht'in kafasinda bu iki:Ggiit birbiriyle uzlas-
maz sekilde geligiktir. Asilmig ve dumura ugramis bigimlere siki sikiya
sarilmak: Iste «bicimcilik»in tagidign gergek tehlike! Lukacs'in antiforma-
list / bicimcilige karsi agtign / kampanyasina deginerek, «bazi insanlar
yeni bigimler goriir gormez ‘bicimcilik’ diye bagirmaya bashyorlar, ama
onlarin kendileri en kotii bigimciler, her ne pahasina olursa olsun eski
bicimlere tapan, sadece bigcimlere bakan, sadece onlara dikkat eden, on-
lar1 tek inceleme konusu yapan kisiler.» diye yazar.

Lukacs tarafirdan toplumcu gergekgiligi bir edebi cizgiye yerlestir-
mek igin yaratilan bazi mitoslar Brecht’'e yanhs degilse bile en azindan
tartisma gotiiriir olarak goriniir. Lukacs'in 19. yiizyll elestirel ger-
¢ekciliginin bas temsilcisi saydig1 Balzac ise Brecht nerdeyse tefrika ya-
zarn diye adlandirir. Balzac’in romanlarinda bireyin topluma kars: verdigi
miicadeleler ona simf miicadelesinden gok Balzac’'n masumca esinlendigi-
ni soyledigi James F. Cooper’in kizilderili hikayelerini hatirlatir. Lukacs’a
gbre 20. yiizyl elestirel gercekciliginin en miikemmel Grnegini olusturan T.
Mann1 ise Brecht ¢opliige atar. «Biiyiilii Dagn anlamami kimse benden
isteyemez./Mann'1 sadece yapay, bos ve gereksiz kitaplar yazari, sonradan
gérme burjuva yaraticisina en iyi 6rnek oldugu igin ahyorum./ Agikea iti-
raf edeyim ki baz kitaplarin yayimlanmasina engel olabilmek icin mali
fedakéarhklara katlanmaya raz olurdum.»

Nihayet tartisma edebiyat elestirisinin genel meselesine varir. Brecht
edebi eserle onun elestirisi arasindaki yapay ayrima kars: gikar, Oznel ya-
ratimun distan yiiklenmeye calisilan Olgiilerle bir iliskisi olamaz. Sanat
kendi kurallarina uyar. «Nesne olarak 6znenin karsisinda duran, sanatin
yiuriitme, elestirinin de yasama gorevi gorecegi bir elestiri kurmaya ca-
hsmak yanhstir.» Elestiri sanat eserinin iginde olmahdir, dayanak nokta-
sim sanat eserinin kendisinde bulmahdir. «Sanat ne kadar bagimsiz olsa
da kontrolunu /elestirisini/ icinde tasimahdir. Acik béliimler birakmaly,
siar vermelidir vs.»

Brecht’in sanat eseri igin icra 6zgiirliigiinii vazgecilmez olarak ele alip,
savunmasl, onun sanat ve edebiyatinin her gesit siyasi miidahaleden bagim-
s1z kalmas1 konusundaki genel talebinin bir pargas1 olur. Baski yapan bir
edebi elestiriye kars: verdigi miicadele de, Jdanov’dan esinlenen kiiltiirel bii-
rokrasiye kars: siirdiirdiigii sarsilmaz muhalefetinin bir pargasidir. Baz
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beyanlarinda biirokratik zihniyeté kars: uzlasmaz tavri bu beyanlarin sek-
linde bile ortaya ctkar: Giiclii :a'ia-'y?;_ yeni hakim simifm agir ve beotien
aptalliginin hesabuﬁ goriir. «Sanst, ‘Liirolarin sahat anlayislarim sanat
eseri haline getiremez. Sadece ¢izmélér 1smarlama: yapilabitr. Ustelik po-
litik bakimdan iyi yetismis cok kimsénin begenist carpitilmistir ve gide-
rek ihmal edilebilir.» Son olarak planlamanin kﬁltﬁi'el hayata uygulanmasi
ve yazarlarin «ruh,miihendisine» doniigmesi konusunda <tanmi orgiitler
gibi siir iiretimini drgiitlemek marksist. - leninist Partinin goérevi degildr
Yoksa yumurtalarih birbirine benzedigi gibi. siirlér de birbirinin ayni o-
lur.» der.
X X X

Lukacs Brecht'in estetik anlayisina getirdigi elestirilerini 1955 da
«Estatik» inde yeniden ele aldl. Buradaki elestirisi 6nceki elestirilerinden
daha i1limhidir. Lukacs artik Brecht'in dehasin1 kabul eder, ayrica Brecht-
in biiyiik cyunlatini ancak II. Diinya Savasindan sonra Ogrenebiliigini
itiraf eder. Esas tartisma Brecht'in estetiginin iic biiyik temas), yani bi-
limsel tiyatro, yadirgatma, avant - garde’lik /Onciiliik ya da yenilikeilik/
sorunu cevresinde toplanir

Deneyle, gozlemi birlestiren bilim gibi, bilimsel tiyatro da Brecht'e
gore kisilerini, celiskilerine ve patlamalarina terkedilmis bir gercel:ligin
icine sokarzk kesin deneylere tabi tutmak zorundadir. Boylece sanat:n
yapay bir birlik saglamadig: bir diinyanin gercek sorunlariyla yiizlesen
seyirci bilim tiyatrosu tarafindan sorumluluklariyla kars: karsiya bira-
kilir. Gosteri ona icinde yasadig: ve aci cektigi yabancilasmig bir diin-
yamn i¢ mekanizmasini acikladig: icin, onyn iizerine diisen de deyim yerin-
deyse yap1 hatalarini 6grendigi mekanizmay: degistirerek tarihsel evrime
miidahale etmek olur.

Buna karsiik Lukacs bilimsel bir sanat anlayisimn, marksist diyalek-
tigin icerik ve bicim arasmda kurdugu cok Gnemli iligkileri karistirdig:
kanisindadir. Bilimsel bir agidan bakildiginda yalnizea icerik 6nemlidir, bi-
cimse ikinci plana itilmigtir. Ve igin koétiisii Brecht bilimsel yansima ile
sanatsal yansima arasndaki temel farki ve giderek sanatta muhayyel'in
onemini ihmal etmektedir. R L ok

Yadirgatma iizerine tartismanin da hareket noktasi Brecht'in su ta-
nimi olur: «Yadirgatma nesneyi tammay1 saglar ama aym zamanda da
onun yabanci olarak taninmasim saglar.» Lukacs’'a gére bu, gereksiz ola-
rak oyunun kendisine eklenen bir tiyatro teknigidir. Seyircinin bir oyuna
duyacag ilgi, bu gosterinin temasina yapay olarak eklenen bir teknige bag-
h olamaz, bu ilgi temanin kendisinden ve tasidig1 dramatik gerilimlerden
dogar. Boylece dram temsil ettiklerinin tasidig1 sosyal duruma dikkati ceke-
rek seyirciyi her zaman sasirtabilmis, hatta sarsabilmistir. S6zgelimi Cehof
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i
kahramanlarim 6zne1: niyztlerini negng jrc'inelimleriy]’p yiizlestirir. Seyireci
kigilerin duygularini q?g'u zaman ;;% agarak anlasa ga derin bir sempati
duydugu 6znel duygular ile Snemin® k3 ! ettigi gercdkligin nesnel karak-
teri arasindaki catismay: yogun bll.' géﬂlde yasar. Lukacs «Dramin biitii-
niiyle bir tek yadlrgatma olusturdﬁéu"*ﬁéylenebi]ir, Ema iste bunun igin

karsimizda sadece bir yadirgatma degil bir dram vagdir.» der.

| . ,
Brecht'in estetigine elestit] getitse de Tukues, ond yonelttigi dekadans

suclamasindan vazgecér. Of\ ‘artik, IS4 vaFEIN toplumsal bir cerceve-
ye yerlestirmeyip, biitiiniiyle tek basina ele almakla, «gerceklikten korii k-
riine ve Olciisiiz korku» dan baska bir sey olmayan bu «déréliction» /ter-
kedilmis duygusu/na ugratmakla sucladig1 yenilik¢ilerin arasina katmaz
Dogrusu, yadirgatma b slangicta gercekligi estetik ofmrak yadsmaya ve
yok etmeye yarar. Ama bdylece ortaya cikan alagoriler siibjektivist bir Hig-
lik’i degil tersine tek hatasi her tiiriii tarihsel boyutluluktan soyutlanmis
yani kapitalist toplumun c¢6kiisiinii an meselesi sanan bir devrimei atihrm
ya sitir. Olgunlastikca Brecht tarihi maddecilige pek uymayan bu dolay-
sizhg asti. Lukaes’in sik sik devrimei romantizm diye adlandirdig:
bu telkin /autosuggestion/ olayin1 makul élgiilere indirgemeyi zamanla
basard.

Lukacs’a gore Brecht’in estetiginin bu evrimi baska sanat dallarinda
ortaya cikmadig1 Olciide 6nem kazamiyor. Lukacs gercgekgi egilimlerin
Cézanne ve Van Gogh'un étesinde siirdiiriilemedigi, Matisse gibi biiylik
yeteneklerin ve Picasso gibi biiyiik yaraticilarin da deneme asamasindan
oteye gidemedigi modern resim Ornegini verir.

Diizenleyerek Cevirenler: Mehmet Miifit - Mechmet Aydin
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AHMET ADA
O

sabahattin ali'nin hikayelerinde igerik

Sabahattin Ali'nin hikayelerindeki icerik, hikaye diizeyinde Anadolu in-
sanina yaklasimin ilk saghkh ornekleriyle belirleniyor. Sabahattin Ali'den
onceki hikayeciler soyut ve romantik bir «Anadolu Insani»ndan hareket
ederken, Sabahattin Ali xAnadolu insani»m smifsal somutluklar icerisinde
cizmis ve onun yasantisim gelisim dogrultusunda yansitmakla saglam bir
perspektif edinmesini bilmistir. Bu perspektifte cesitli simftan insanlarnn
i¢ ve dis diinyalar giincelden tarihsele, 6zelden genele yansimistir. Saba-
hattin Ali’nin hikayelerinin iceriklerine kaba hatlarla bir gtz atarak, bu
genellemeyi somut planda izlemeye ¢alisalim.

Yazarin ilk hikaye kitab1 olan «Degirmen» (1934) ii¢ béliime ayrih-
yor. S. Ali, 6nsoziinde acemilik déneminin iiriinii olan ilk bgoliimdeki hika-
yeleri, sanat hayatinin gelismesini gistermek ve énceden yaymnlanmis bu-
lundugu bu iiriinleri értbas etmenin gereksizligini belirtmek icin kitabina
aldigim agikhyor. Yazarimn yabanci anlati kitaplarimin etkisinde goriin-
diigii, genel olarak magazin hikayeleri diizeyinde kalan bu ilk boliimdeki
hikayeler «platonik agk» temas: iizerine kuruluyorlar.Buna karsilik, ki-
tabin ikinci ve iiciincii boliilmiinde yer alan hikayelerde Sabahattin Ali,
onemli bir degisim ve gelisim icinde goriiniiyor. tkinei bgliimdeki hika-
yelerden «Bir Orman Hikayesi», geri iiretim iligkileri icinde yasayan ve
egemen simflarn bask: arasi olan biirokrasiden cok ceken kdyliiniin psi-
kolojisini yansitmasi bakimindan &nemli.~«Kazlar» ise yetkin ve usta isi
bir hikaye. Adam vurmaktan tutuklu bulunan Seyit, kogustaki kotii sart-
larnm diizeltmek icin hapishane miidiiriiyle basgardiyana riisvet olarak
vermeyi diisiindiigii iki kazh kdydeki karisindan mektupla istiyor. Seyit
hapiste oliirken, karisi Dudu da kaz calmaktan hapse diisiiyor. S. Alj,
bu kisacik olay orgiisii icinde devlet gcarkindaki bozuklugu ve biirokrasiyi
elestiriyor. Sabahattin Ali, yerli ve gercekci bir icerige dogru biiyiik a-
dimlarimi bgylece atmis oluyor. «Bir Firar» hikayesinde jandarma baski-
sindan gozii yilmis bulunan koylii yiiceltilmeden anlatilirken, 1dris’in ki-
siliginde kdoyliiniin i¢sel yapisimin degisim asamalar1 somutlamyor. S. Ali
nin hikayelerindeki betimlemeleri de en az cizdigi tipler kadar somut. Or-
negin, zoraki bir bildiri iletme yanhshgina diismeden Anadolu insanimn
en Onemli iiretim araci olan toprakla iligkilerini anlattigi «Kanal» hika-
yesinden: «Bu ovadaki uyuz agach, kiil yiginina benzeyen kdylerde insan-
lar parca parca elleri, yamik derili yiizleri, kenarlari cok karisik gozleriyle
calisarak inatg1 topraktan bir lokma ekmek sgkiip almaya ugrasiyorlar.»
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«Jandarma Bekir» anlatimdaki klagjk yapiya ragmen igeriginin canhligiyla
dne gikan ve yine jandarma baskigim yurgulayan bir hikaye. Sabahattin
Alli, bir boliik hikayesinde de <kiiciik jmsan»larm hayatlarnna, diinyalarina
gozlerini geviriyor. «Sarhos» adh hikayede de diismiig, diisiiriilmiis insan-
lann yasantisindan kesitler sunan yazar «sevgi»nin ayaklar altina ahni-
sum konu edinirken «Komiki Sehirs hikayesinde benger bir temaya yeni-
den egilerek bu kez bhiirokrasinin salt iireten kdylii iizerindeki baskisim
degil, iiretim dis1 kalmis, diisiiriilmiig insanlar iizerindeki baskisimn da
insanci §lciilerin disinda oldugunu kanitliyor. Egemen siniflar olan aga,
esraf ve biirokrat takimimn gikarc: davranislar bir tiyatro toplulugunun
yok olusuyla sonuclaniyor. Toplulugun en giizel kizi oturak alemlerinde
kullanibyor ve sonra da geneleve attiritliyor. Bu hikayede, aga esraf
takiminin etkinligi, biirokrasinin ganakyalayieihigi ve istediklerine 6nce-
liklerin izni oraninda sahip olabilisi yaninda, Rahmi’'nin icten sevgisinin
maddi kosular karsisinda giicsiiz diigiisii de anlatihyor. Bu hikayeyle birlik-
te Sabahattin Ali'nin bakis agisi kesin bir simifsalliga biiriinmiistiir artik.

S. Ali'nin ikinci kitabi, «Kagm» (1936). Kitapta aym adi tasiyan hi-
kaye yine bir biirokrasi elestirisi. Biirokrasinin 6ldiiren agalarla ugras-
maktansa 6lenin cesediyle ugrasmay: tercih edisi, 6ldiiriilen koyliiniin ana-
s1 acisindan kara alay niteliginde sergileniyor. «<Kamyon» iiretim aracla-
rindan yoksun kalan koyliniin gegim sikintisinin yol agtigi dramatik du-
rumlarin, «Kafa Kagidi» biirokrasinin kirtasiyeciliginin yol agtig1 traji-
komik durumlarn hikayeleri. «Gramafon Avrat» yeniden diisiirlilmiis insan
lara doniis niteliginde. Bozuk sosyo - ekonomik temele, insanciu degerlerin
kotiilenmesine ragmen «sevgi» gibi yiice bir degerin diisiiriilmiis insanlarda
da yasadig1 ve yasayacagi vurgulamyor bu hikayede. Tipki «Arap Hayri»
hikayesi gibi. Bir mahkumun gercgeklesemedigi yillar sonra anlasilan firar
girisiminin hikayesi olan «Duvarsda ve yine hapishane yasantisindan ci-
karlmis bulunan «Bir Saka»da, vurgu dramatik noktalar iizerindeymis
gibi goriiniiyorsa da, aslmda fonu yine toplumsal yasantmm gerilimleri
olusturuyor. Savas dénemindeki ekonomik yapinin yarattig: toplumsal ce-
ligskilere deginilen ve emekli bir subayin diisiisiiniin nedenleri arastirlan
«Pazarci», sinifsal geliskilerin yansitildigl «Apartman» ve «Arabalar Bes
Kurusas hikayeleri, kitabin en 6nemli hikayeleri sayilabilir. «Fikir Arka-
dasi» ve «Diisman» adll hikayeler ise bicimsel 6nemlerinden cok tasidiklai
bildiri agisindan degerlendirilmesi gereken hikayeler. Anadolu sehirlerin-
den birinde 6gretmenlik yapan bir aydimn tasraya 6zgii sarsak ahlaki yap
icinde duydugu bunaltilam konu edinen «Bir Skandal» hikayesinde psiko-
lojik Ggeler genis oOlgiide kullaniliyor. Sabahattin Ali, psikolojik derinlige
de artik 6nem vermeye baslamistir.

41



Yazarin uguncli hikiye kitabl'oldn «Ses» (1937) bes hikayeyi iger-
mekte. Kitapta ayni ad: tasiyan iﬂkbyede iki ayn kiiltiiriin carpismas: ele
alimyor: bir yanda |Anadolu halklfa‘mnm ozgiin kiiltiirli, 6te yanda biirok-
rasinin yamamaya ¢ahstig: ozent?. Bir kiiltiir. Diizeni elinde tutanin kiil-
tiirii etkinlik kazamyorsa da, sesi ¥#.@az1 giizel olan Sivash Ali'nin temsil
ettigi kiiltiir, bu gururlu uygulayfclsmip kimliginde daha nice yasayacagim
vurguluyor. «Kopek» hikayesinde halkin yasantisi biirokasinin yasan-
tis1 ikilemi karslla$t.ir1hy0r ve~ikincilerin hallan ya%antlslndan habersiz o-
lusuyla alay edlllyor, zhalketliks - balonunmun- etes}.msx temellendiriliyor.
Kocasin ele vermedigi-icin jandarmalarca 1rzna-gegilen koylii kadinin onu-
runun hikaye edildigi «Sicak Su» ise. bir baska biirokrasi hesaplasmas.
«Mehtaph Bir Gece» ve <Kostence Giizellik Kraligesi» hikayelerinde ise,
«ask» denen olgunun sosyal hayatla belirlenisinden yola ¢ikihyor. Kiyiya
itilmis insanlar, kendi bozulmamis degerleriyle yeni iliskilere girebiliyor-
lar.

Sabahattin Ali, gergek¢i tutumunu «Yeni Diinya» (1943) adh kita-
biyla gelistiriyor. «Asfalt Yol»da yazar, koyi, koyliiyii, koy - sehir iliski-
sini kGye gelen Ogretmen agisindan hikayelestiriyor. Ogretmenin koylii-
len yana gabasi biirokrasinin tumturakl nutuklanyla ikinci planda kahr-
ken, asfalt yola kavusan koyliiller de Ggretmene yiiz geviriyorlar, ciinkii
yapilan yol yasama sartlarinda koéklii bir degisiklik yapmamistir. Ilging
psikolojik saptamalarda da bulunur yazar: «Kgyliiler belki acemilil:lerinden
belki de bir sey soylerler diye cekindikleri icin, asfalta basmaya cesaret
edemeyerek yolun iki yanindaki toprak kisimda yiiriiyorlar ve biiyiik goz-
lerle ortaya, iizerinde taze otomobil lastigj izleri islak 1slak parlayan as-
falta baliyorlard...» Hikayede mizah 6gesiyle kansik trajik bir boyut var.
Tek kusuru, yazarin 6gretmenin kimliginden gikarak olaya disardan ka-
tilmasi. «<Hanende Melek» ve «Yeni Diinya» adlh hikayeler, yine diisii-
riilmiis kadinlar1 konu alan hikayeler. tlkinde, béyle bir kadinin karsilas-
tig1 bir hayat drami karsisindaki engin duyarlhg sunulur bize, ikinci-
sinde ise oturak alemlerinde, eglentilerde dolastirihp kulamlmis yine boy-
le bir kadinin trajik sonu ve bir yenisinin sahneye gikis1 anlatilir. «Cay-
danlik»ta, hastahanede Glen mahpus bir eski memurun ardindan olanlar
anlatihyor. Bir yandan kii¢iik memurlarin yasantis: sergilenirken, Gte yan-
dan da bu tiir kiigiik ailelerdeki ufak cikarc iliskiler ve mal hirsi anlati-
hyor. «Ayran» ise, kiigilkk gocuklar dahi sOmiiriisii i¢in kullanan bir top-
lumsal diizenin bu yoniine sik sik somut elestiriler yonelten yazarin bu
yonde bir hikayesi. Yoksul bir kéylii ¢ocugunun kardeslerini yasatmak
icin bir bozkir istasyonunda ayran satmasini hikaye ediyor. «Isitmak igin»
de ise aym konunun sehirdeki cephesi yansir. Kiz1 bakimsizhktan 6len
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ana karsisinda 6gretmenin sugluluk dnygusunda duygusallk dozu fazla
kagmistir. «Uyku» Anadolu yollarmidalki séforlerin yasantisini konu etmek-
te. «Selam» da ise Anadolu insaninip.dogasindaki bazi 6zellikleri yakalanir
ve Berber Yusuf'un sarkici bir Kizik selam iizerine ailesini yiiziistii bira-
kip gitmesi hikaye edilirken «Bir Meslegin Baglangici»nda yine Anadolu in-
saninin bir bo6ligiiniin diisiik ahlak iliskileri icerisindeki durumu, kaba-
dayihktan kadin tellalligina uzanan bir hayatin salﬁbi Koca Recep agisin-
dan sunuiur. «Bir Konferanssta kéylii - aydm iliskisinin yapaylhigim vur-
gulaniyor. ‘Kéyciiler’ diye nitelendirdigi aydinlam yergili bir dille elesti-
riyor S. Ali. Yatili okulun“agilisi icin kdye gelen biirokratlarin kooperatif-
cilik ve halkeilik iizerine verdikleri sdylevden koyliiller hi¢ bir sey anla-
miyorlar. Sindirilmis, ince bir alay egemen hikayeye. «lki kadin» baslikh
hikayede iki karii Kerim Aga’nin 6liimii iizerinc %arilarimn para paylas-
masindaki hirs1 isleniyor. «Sulfatas ise yine bir biirokrasi elestirisi. Bu
kez biirokrasinin doktor kanadi var elestiri odaginda. Sitma miicadelesin-
deki doktorun kéyiiilere karsi ilgisiz tavr: konu alimyor. «Hasanboguldus»
adli hikayede ise yazar halk kaynaklarina dogrudan egilmeyi deniyor. Ko-
nu kadar anlatim da bundan yola gikiyor: «Emine, demis, bahar gecti
yar gegti; leylekler yerine gogtii! Kis gelip daglar: yollar: kar értmeden ya
sen gel, ya ben sana geleyim.»

Yazann son hikaye kitab1 «Sirca Kosk» de (1947) hikayeciligi en olgun
dénemine varmistir. Bu kitapta 6zelikle géze carpan hikayelerden «Bah-
tiyar Képekste burjuvazinin yasayis bigcimi alayl bir iislupla elestiriliyor.
Bir burjuva ailenin yaninda usaklik yapan bir adamin késk kosk dola-
s1p ailenin kopegine iyi cins es arayisidir konu. «Portakalsda, Akdeniz'de
sefer yapan bir vapurun personelinin birbitinden gok farkl 6zgiil anato-
mileri giziliyor. Denize dékiilmiis gibi gosterilen portakallardan alinan pa-
ra, portakallarin baskasina satilmasiyla elde edilen para, cebinde on lira-
81 bulunan gemi iscisi Ismail’in manavdan satin aldigi portakallara cde-
digi para hep aym ellerde toplanmiyor. iste bu diizen icinde olusan deger
yargilarina dikkati gekiyor Sabahattin Ali. «<Hakkimiz1 Yedirmeyiz» hika-
yesinde ise firsatci kiiciik burjuva - araci (tiiccar) simf isbirliginin i¢ yiizii
anlatiliyor ve devlet katinda gdérevli firsatcilarin bozulan ahldk yapisi ser-
gileniyor. «Katil Osman»da, ad1 katile ¢cikmig bir Anadolu delikanlisinin,
sonunda gergek katil olusu epik bir tarzda hikaye ediliyor. Osman, «Al-
lah rahmet etsin. Hiisamettin'le goriilecek bir hesabim yoktu, ama bu vu-
kuat bana lazimdi» der. «Bobreks ise tasradan tedavi icin gelen bir me-
murun doktorlar ve simsarlar tarafindan dolandiriligim1 anlatiyor. «Ci-
gara» terkedilmis cocuklarin diinyasindan bir kesit. Bu hikayelerde Saba-
hattin Ali, genel gidisi aciklayacak nitelikte «tesbitslere dnem veriyor,
perspektifini gesitli toplumsal katlara yoneltiyor. «Cillinde, bastan beri
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yakinlik duydugu bir konuya déniiyor yeniden ve diisiiriilmiis kadinlarin
bu duruma geliglerindeki etkenleri arastinyor. Bu hikayede yanhs evlen-
meler, kadmlara hak taninmayis), aile ici diizensizlikler elestiriliyor. ©n-
ceki hikayelerden farkh olarak da kadin kahraman yenilgiyi kabul etme-
yen, baskaldiran ve kimlikte sunuluyor. «Dekolman» yine doktorlarin ve
bilimsel arastirmalarin insancil y&niinii bogan fasizmin elestirisi niteligin-
de. «Cirkince»de ise sekizyiiz yi1llik bir dag koéyiiniin degisik halklarla olan
yasantis1 anlatiliyor ve «halklarin kardesligi» somut, maddi bir mekdnda
vurgulaniyor. Gergi hikaye §rgiisii klasik, ama aymntilarin kullanihsi he-
sapll. «Cankurtaran» hikayesinde ise karsimiza edilgin olmayan bir koy-
li tipi gikar, dogum yapan karisimin hastane parasini 6demeyince birakil-
mayis! iizerine doktora «Al dyleyse senin olsun. Kéyde kar1 yok degil a!
Hayrin1 gor!» diyerek cekip giden bir koyliidiir bu. Sabahattin Ali, goriil-
diigii gibi aynm toplumsal katlardan geldikleri halde insanlarin degisik dav-
ramslara, ruhsal yapilara sahip olabileceklerini gosteriyor. Son hikaye o-
lan «Kurtla Kuzus ise yillardir giincelligini yitirmemis bir konuyu, ege-
men sinifin polisinin devrimcilere uyguladig1 baski yoéntemleri konusunu
ele aliyor. Sabahattin Ali'nin hikaye cizgisi adim adim geliserek sonunda
militan bir yapiya biiriinmiistiir.

Kisaca oOztlersek, Sabahattin Ali'nin hikayelerinde igerigi hayatin
6zel ve 6nemsiz ayrintilar1 degil, toplumsal gidisin genel 6zelliklerini ilgi-
lendiren konular olusturuyor. Bozuk diizenin yapisi, egemen smflarin so-
miirii mekanizmas igindeki insanhk dis1 degerlerinin iireten insanlar aley-
hinde amansizca isleyisi, iki sinif arasinda yer alan biirokrasinin degisik
kategorilerinin vurguncu, firsatci ya da ezilmis tipleri, en kétii sartlar
altinda bile degerlerini korumasini bilen ¢alisan insanlar, diigiiriilmiig in-
sanlar, cocuklar ve baskilar1 gégiisleyen devrimei militanlar... Cagdas ve
gercekci bir iceriktir S. Ali'nin igerigi...



MEHMET MUFIT
©)

halk kiiltiirii Lzerine papor (x)

Bulunamadigimiz, mayis 1972 APSF 10. Y1l Genglik Kongresini acis,
Kiiltiir Aksamim acls konusmalarinda ve kongre kararlarindan «Emper-
yalist Kiiltiire kars: miicadele edelim, Halk Kiiltiiriimiize sahip cikalim
ve yayalim» baslhkl cagrda, balk kiiltiiriinli «hemojen bir biitiin» olarak
goérmekten dogan bir yanhshga diigiilmiistiir. .Onu. homojen bir biitiin
olarak diisiiniirsek, onun tutucu ve ilerici unsurlarin, her ikisini birden
icerdigini gérme imkam ortadan kalkar.

Nasil ki halk degisik sinif ve tabakalardan meydana geliyorsa, halk
kiiltiirii de cesitli sinif ve tabakalarin katlilanyla olusmustur.

Bilindigi gibi giiniimiiz Tiirkiye'sinde uluslararas: tekelci sermaye ile
celiskisi olan biitiin ‘sinif ve tabakalar «halk»tir. Basta proleterya olmak
iizere, koyliiliik, kiigilkburjuvazi, orta - milli burjuvazi, aydinlar, genclik
vb. bugiin halk kavrami icinde yer alirlar. Halk kiiltiirii ise yiizyillardir
Ozellikle koyliiliigiin, genel olarak halkin bagrinda gelisip giiniimiize ka-
dar uzanan kiiltiirdiir. Yani, proleteryanin heniiz tarih sahnesine ¢ilkmadigi
bir ¢agda dogup gelismistir. Ayrica giiniimiizde de oldugu gibi her tarih-
sel dénemde hakim siniflarin yani Osmanli sarayimin ve feodalitenin agir
ve siirekli baskisina maruz kalmistir. Bu arada, proleteryanin halk igin-
de yer almay:s1 nedeniyle halk kiiltiirii genel olarak <«idealist»» diinya
goriisiiniin iiriinii olmustur.

Bu nedenle halk kiiltiiriiniin daima ikili bir niteligi olmustur. Biri,
ilerici, devrimei niteligi, digeri ise tutucu, gerici niteligi...

10. Y1l kongresinde de belirtildigi gibi: «Halk diismam fasistlerin,
hallamizin ziilme ve somiiriiye karsi baskaldirisim dile getiren kiiltiiriinii
kendi «milliyetci» duygularina alet ederek, halka karsi kullanma..» ya kal-
kismalarimin nedeni halk kiiltiiriiniin bu ikili niteligidir.

Biiyiik devrimei kiiltiir adami1 B. Brecht, halk kiiltiiriiniin bu ikili ni-
teligine «Halk Oyunlanna 1liskin Notlar» bashkl yazisinda séyle degin--
mistir: «..halk oyunlarinin asla halk tiirkiilerinden soyluluga erisememis
oldugunu unutmamak gerek...» ve yine «...Eski halk oyunlarini yeniden
diriltmeye galismak bosuna zahmet olacaga benzer; ciinkii tamamen ba-
taga saplanmis olmalam bir yana, zaten higbir zaman parladiklan goriil-
memistir bu oyunlarin...» Gergekten bizde de halk oyunlan / Karagoz,
Ortaoyunu vb. / asla halk tiirkiilerinin soyluluguna ulasamamistir. Ve
yine bunlara sahip ¢ikmaya ve yaymaya ¢ahsmak bosuna zahmet olacaga
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benzer, ciinkii bunlar anti- diyalektik bir dlinya goriigiiniin iirtiniidiirier.

te yandan halk turkulerlm de dikkatlice inceledigimizde bircogunda feo-
dal kiiltiiriin kahnt,llarlna rastlaya‘bﬂeceglmlz gibi, bircogunun da idea-
list diinya goriisiiniin iiriinii oldmu goriiriiz:

iste biitiin bu nedenlerle;, efbyerynlizmin kopekleri fasist bozuntula-
r1 ve onlarn kiiltiit alanindaki' t#ktar halk tiirkiilerinin sozlerini alip,
miizigini s6zde smodernlestirerek; radyolarda calabilmekte ve bunlar hal-
lin beynini yikamak ve.gnu ‘bosaliaral’ pasifizei etmek igin kullanabil-
mektedirler. Yine bir takun bankalana-vedasistfrgiitlerin turistik folklor
geceleri diizenlemelérinin .nedeni -halk kiiltiiriiniin.-bu ikili niteligidir.

Bizler elbette Pir Sultan Abdal, Kéroglu, Dadaloglu ve daha niceleri-
nin eserlerine halkimizin bize biraktig1 yiice degerler olarak sahip ¢ikma-
livaz. Ama proleteryanin ideolojisi 1s181inda ve Marksizmin bir tek kelime-
sinden taviz vermeden! Ciinkii giiniimitzde halkiarin fasizme ve emperya-
lizme lars1 miicadelesinde en 6nde yer alan gergekten ve roununa dek
tek devrimei simf proleteryadir. Ve yine giiniimiizde tek devrimei ideoloji
poleteryanin ideolojisidir. Bu nedenle cesitli simif ve tabakalarin katil-
masiyla ortaya ¢ikmis olan halk kiiltiiriiniin devrimei olabilmesi onun
proleteryanin ideolojisi 1s1ginda ele alinmasina baghdir. Tutucu yoniiniin
ilerici yoniinden ayrilmasi, tutucu yo6niiniin atilip, ilerici yo6niine sahip
cikilmas1 ve ona daha ¢ok «KULTUR MiRASI» agisindan yaklasilmasi
dogru ve gergekgi bir tavirdir.

Oniimiizdeki hedef temelleri atilmis olan proleteryanin kiiltiiriinii ge-
listirip zenginlestirmektir.

Felsefi temelleri Marx, Engels ve Lenin, estetik ilkeleri Brcht tara-
findan atilmis olan proleteryanmn kiiltiiriinii ve sanatini gelstirmek ve
zenginlestirmek igin Tiirkiye ve Diinya halklarimn kiiltiirlerine ve insan-
higin mali olmus biitiin gercek degerlere sahip cikabm!

Haik diismanlarinin kiiltiirii olan emperyalizmin yoz kiiltiiriine kars,
proleteryanin kiiltiiriinii 6grenelim; gelistirelim ve yayahm!

(*) ATOF Genel Kuruluna sunulmustur.
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Yoz gerici kiiltiirlere ve sapmzhn:a kars: sistematik gqlasim siirdiren
YARINA DOGRU, elinizdeki yedinci say1ya baz teknik yeniliklerle girdi.
Dergimizin bigimce daha da iyi bir diizeye kavusmas icin ¢abam=z siir-
diirecegiz. Ciktigr giinden beri en etkin ve en yiiklii kiiltiir sanat dergisi
elan YARINA DOGRU ayn zamenda en ucuz fiyatla satilan dergi olmak
Ozelligini de tasiyordu. Ancak, yayin piyasasindaki son degisiklikler ve
dergimizin de bicimini gelistirmek geregini duyusu onun fiyatinda da ufak
bir artis1 zorunlu kild.. Dergimiz bundan bdyle 5 liradan satilacak. Y:ll:k
abone tutar: ise gelecek aydan itibaren 50 lira olacak. Boylece cergimize
yeni abone olmak isteyen okurlammiz icin daha bir ay 40 liradan abcne
olmak firsat: tamdik.

YARINA DOGRU oOniimiizdeki sayilarinda bir dizi «Sanatta Devrimci
Kavga» yazilan sunacak. Degisik sanat alanlarinda yiiriitiilmekte bulunan
devrimci kavgalarinhangi noktaya ve hangi diizeye ulasmis bulundugu bu
yazilarda yansitilmaya calisilacak. Bu yazilan, her sanat alam igin yetkili
arkadaslar hazirlayacak.

Yine Oniimiizdeki sayilarda sunacagimiz bir yazida dergiler iizerinde
duracagiz. Bilindigi gibi, iilkemizde bir cok kiiltiir sanat dergisi ¢cikmakta
ve okur bu cokluktan hakl olarak yakinmaktadir. Bu yaz:da mevcut
kiiltiir sanat dergileri tek tek ele almarak hangi derginin hangi amagla
¢ikt1g), ne yapmaya calistigl, olumlu ve elumsuz 6zelliklerinin neler cicuagu
tarafsiz degil, tamamen tarafli bir acidan yansitilacak.

Dergimizin 5. sayisinda duyurdugumuz kitaplardan Ma-ya yayinlarn
arasinda cikmis hulunan «Fasizme Karsi Birlsik Cephe» adh kitabin ce-
viricisinden izin alinmadan ikinci baskisinin yapilmis oldugunu 6grendik.
Gelecek sayimizda kitap korsanhklarini da teshir eden bir yazi yer alacak.

Dergimizin ilk sayilarinda duyurdugumuz Yarina Dogru Yayinla:im
ise bir siire icin ertelemeyi uygun bulduk.

¥ Veysel Colak 1953 dcgumlu. Daha énce Yeni Dergi’de siirleri quizt:.
Arif Arikan ise 1952 dogumlu. Her ikisi de Turgutlu’lu.
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KULTURDE DEVRIMCI IXAVGANIN DERGIiSI

ILK ALTI SAYISINDA

Emperyalizm ye Geri Biraktirilmis Ulkeler O Tefeci Bezirgan Ser-
mayesi O Tiirkiye'de Ureten Simiflara Bakis O Kirsal Alanda Tefeci Be-
zirgan Sermayesinin Isleyisi O Tarihsel Konumu Iginde Fasizm O Aet-Abd
iliskileri O Fasizmin Bir Ornegi O Genel Olarak Sosyal Demokrat Cizgi.

Geri Biraktirilmis Ulke Sanati O Edebiyatimizda Kiigiikk Burjuva E-
gilimleri O Zekai Bostancr'min Siirleri O Toplumdaki Celiskiler ve Devrimeci
Yazar Olmak O Kiiltiir Sorunu ve Dergiler O Bir Derginin Anatomisi O
Geri Biraktirilmis Ulkelerde Kozmopolit Kiiltiiriin Islevi O Siirde Giin-
cellik O Sabahattin Ali'nin Romanlar1 O Toplumu Etkilemek Yazarin
Durumu O Enver Gékge’nin Kdyiinde.

Tartisma Yazilari O Kitap, Oyun, Film Elestirileri O Siikrii Bilgic,
Erdal Salkim, Bertolt Brecht, Gani Bozarslanin Hikayeleri O Pablo Ne-
ruda, Mayakovski, Mustafa Percin, Tahir Abaci, Erol Cankaya’'nin Siirleri

O Karikatiirler.
Eski sayilar 4 lirahk pul karsihgi yollanir. 1. Say1 mahkeme karariyla
toplatilmis, 2. sayidan ise ¢cok az bir miktar yeni abone olacaklar i¢in ayrl-

mistir.

Arka Kapak Siiri: NAZIM HIKMET
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