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YARINA DOCRU'nun bu sayısında Aysel Özakın, Mehmet' 
Tahir, Mayakovski, Kemal Özer, Haşmet Zeybek, Celal Soycan'ın 
yazılan ortak bir konuyu, çağdaş gerçekçilik ve devtirnci sana­
tın işlevi konusunu çeşitli açılardan ele alıyorlar. Onümüzdeki 
sayılarda bu konu özel örnekler üzerinde durularak: da işlene­
cektir kuşkusuz. Bu çabalan yazarlarla yapılacak Itonuşmalar 
dizisiyle de bütünlemek istiyoruz. Y ARlNA DOCR'O devrimci 
sanat kavgamızı zenginleştirecek nitelikli örnekleriri yayınlan­
masına da büyük önem veriyor. Bu sayıda Sevgi Sotsal ve Ce­
lal Özcan'dan olmak üzere iki hikaye var yine. Celal Özcan'ın 
uzun hikayesi, Antalya Film Festivali Yanşmasında i*incilik ka­
zanmıştı bilindiği üzere. Yeni bir şiirini yayınladığıou.z K�� 
Burkay, mektubunda yeni bir arayış içinde olduğunu; yazı�ordu. 
«Serüven• şiirini okuyunca, bu kadar kısa bir sürede '9'ii.TiTiış­
olduğu düzey, onun devrimci şiirimiz içinde özgün bir yer -tut­
maya aday olduğu hatırlanırsa, şaşırtmadı bizi. Tevfik El Zey­
yat'ın şiiri ·Filistin Şiiri· antolojisinin ikinci baskısı için çevıi­
len örneklerden. Tahir Abacı'nın şiirlerini, birbirlerini bütünle­
diklerini göz önünde tutarak bir arada yayınlıyoruz. YARINA • 

DOGRU'da ağırlığın yerli sanata veıilmesine özeniyonız. Ama 
bir yandan da dünyadan devrimci örnekler sunmak bir diğer 
amacımız. Örneğin gelecek sayıda devrimci Latin Amerikan şiiri­
ni özel bir bölüm halinde sunacağımızı duyunınız. Devrimci sa­
nat anlayışına açıklık getirecek önemli çeviri yazılar da var eli­
mizde. Maksim Gorki'nin ·Genç Yazariara Öğüt• Mayakovski'­
nin ·Benim İşim• ve •Şiir Nasıl Yazılır?• gibi yazılan da var 
bunlar arasında. Aynca daha önce bir bölümü yayınlanmış olan 
·Brecht - Lukacs Tartışması• adı yazı da yeniden çevriliyor. Bu 
yazılan önümüzdeki sayılarda sırayla sunacağız. Y ARlNA DOG­
RU'da bireyci burjuva ideolojisini, emperyalizmin kültür alanın­
daki oyunlannı sergileyen ideolojik mücadele yazılanna da ge­
niş yer vermeyi amaçlıyoruz. Bu arada ·Kozmopolit Kültürün 
İdeolojik Eleştirisi• ve .çağdaş Devrimci Hikayeciliğimiz• konu­
lu özel sayılann da hazırlıkları içindeyiz. Konuyla ilgilenen ar­
kadaşlara duyururuz. 



AYSEL ÖZAKIN 

CAGIMIZIN GERCEKCiLiGi ÜZERiNE 

Brecht «Bizim sanatımız toplumsal kavgamızın bir parça­
sıdını diyor. Bu sözünü ürünleriyle de kanıtlamasını bilen 
Brecht, sanatta devrimci tutumu açıklama konusunda akla ge­
len en önemli örneklerden birisidir. Toplumsal kavganın yoğun­
luk ve belirginlik kazandığı günümüzde ve ülkemizde sanatcı­
ya düşen görev hayatıyla V·3 ürünleriyle kavganın içinde olmak­
tır. Bu işlevi yüklenirken yöntemi ve sistemi ne olacaktır? So­
runumuz budur. 

Çağırmzın büyük toplumsal kavgası. kapitalist üretim iliş­
kiierini -sosyalist üretim ilişkilerine dönüştürme kavgasıdır. Bu 
kavganın içinde yer alacak sanatçı sosyalist dünya görüşün­
den kaynaklanan bir sanat anlayışına bağlanmak zorundadır. 
Bu sanat anlayışı ise sosyalist gerçekçilik olarak adlandırıla­
bilir. Bu anlayışın yöntemi nedir? Bilindiği gibi gerçekliği kav­
ramada iki yöntem vardır. idealist felsefenin metafizik yönte­
mi ve materyalist felsefenin diyalektik yöntemi. Sosyalist dün­
ya görüşünün yöntemi diyalektik materyalist yöntemdir. Öy­
leyse bu dünya görüşüne bağlı sanatçının gerçekliği kavrar­
kan ve ürünlerinde bu gerçekliği yeniden üretirken izleyeceği 
yöntem de diyalektik materyalist yöntemdir. Bu düşünceden 
yola çıkarak, sosyalist gerçekçi sanatçının; gerçekliği, kendi 
bütünlüğü, değişkenliği ve celiskileriyle birlikte görebilme. gös­
terebilme zorunluğu ortaya çı"'mış olur. 

Sosyalist gerçekçiilk kavramını biraz daha açalım. Bu sa­
natın özü -benimsediği yöntem gereği- hayatın gerceklerıni 
doğru bir şekilde verebilmeye dayanır. Bu sanat anlayışı. ger­
çekleri sosyalist bakış acısından sanatsal yaratmanın kuralla­
rına uyarak ele alır. 

Sosyalist gerçekçiliğin bir sanat anlayışı olarak ortaya çı­
kışını açıklerken onun geçmişteki sanatsal birikimin oir deva-
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mı ve niteliksel bir sıçraması olduğunu gözden kaçırmamak 
gerekir. Bu nedenle, bu anlayışın geçmişin evrensel sanat VfJ­
rilerini içerdiğini. ama onları aşarak değiştirdiğini unutmama­
lıyız. Örneğin, sosyalist gerçekçilik eleştirel gerçekçiliği özüm­
lemiş, aşmış ve ondan niteliksel bir farklılık göstermiştir. Eleş­
tirel gerçekçilik, kapitalist üretim ilişkilerinin egemen olduğu 
toplumlarda ve bu ilişkilerin tutucu bir niteliğe büründüğü, böy­
lece de gelişen üretici güçlerle çelişkisinin yoğunlaştığı dö­
nemde, gerçekçi sanatçının bozulan, çürüyen, insanları bunal­
tan, insanın özüne ters düşen bu toplumun yapısına karşı gös­
terdiği eleştirel tepkiyle belirlenir. Yalnız bu tepki b'reys;ei bir 
başkald!rma dolayında kalır ve gerçekliği değişti

,
rme yolunda, 

sosyalist bir tavır getirmede yetersiz kalır. 

Eleştirel gerçekçilikle sosyalist gerçekçilik arasındaki ayrı­
mı böylece belirlediğimiz anda karşımıza bir sorun çıkıvor. Ki­
mileri, bir üst yapı kurumu olan sanatta. sosyalist gerçekçi bir 
tutumun uygulanabilmesi için topltJmun kapitalist üretim ilişki­
lerinden sosyalist üretim ilişkilerine geçiş aşamasında ya da 
geçmiş olmasını bir koşul olarak öne sürüyorlar. Bunlara ka­
lırsa, sorun gerçe§i kavramak olduğuna göre, toplumun nesnel 
gerçeği neyse sanatçı onu görüp, onu gösterecaktir. Toplu­
mun gerçeği ancak sosyalist bir gerçeklikse. sanatçı da sos­
yalist gerçekçi olabilme olanağına kavuşur, biçiminde düşünü­
yorlar. Sosyalist gerçekçi sanat içinde sadece sosyalist üre­
tim ilişkileri içindeki insanların, işçilerin, emekçilerin, tarihsel 
olarak sahneye çıkanların yer olabileceğini öne sürüyorlar. Bu 
biçimdeki bir tanımlayışe karşı taşıdığım kuşkuları belirtmek 
isterim. Önce, sosyalist gerçekçi sanat anlayışı gerçekliği kav­
ramada izlediği yöntemle mi beliriyor, yoksa ele aldığı malze­
meyle, konuları ve kahramanlarıyla mı? Kapitalizm nasıl ken­
di sonunu kendisi hazırlıyor. bağrında karşıtı olan modern işçi 
sınıfını yaratıyorsa, buna bağlı olarak filizlenen sosyalist dün­
ya görüşünü benimseyip, gerçeğe bakışı. çelişkileri kavrayışı 
ve kapitalist üretim ilişkilerini ortadan kaldırma kavgasına kat­
kıda bulunuşuyle bir Insan nasıl sosyalist olabiliyorsa, aynı tu­
tumu ürünlerinde yansıtabilen bir sanatçı da sosyalist gerçek­
Ci sanat tanımı içinde yerini alabilir. Ele aldığı ·konular ne olur-
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sa olsun. sosyalist gerçekçi saneteıyı belirleyen onun izlediği 
diyalektik materyalist yöntem, toplumu değişimi ve devinimi 
telnde kavramadaki başarısı. Ideolojik, politik devrimci bilinci 
olmalıdır. Özele indirgersek. sosyalist üretim ilişkilerinin he­
nüz kurulmamış olduğu. geri bıraktırılmış ülkeler tanımı icer'­
sine giren ülkemizde de, yukarda sıraladığımız özellikleri gös­
teren samfltcının sosyalist gerçekçi sanatçı sayılması gerekti­
ğini söyleyebiliriz. 

Sosyali!i,t gerçekçi saneteının konusu. değişen. gelişen top­
lumsal gercekliktir. Peki, toplumsal gerçeklikten ne anlıyoruz? 
Bu kavramı biraz acmamız gerekiyor. Kısaca söylemek gere­
kirse. toplumsal gercekliğin özü sınıf mücadelesidir. Ama bu 
'tanımı veritp gecmek, sorunu daraltmak olur. Sınıf mücadele­
lerinin toptumsal hayattaki, insan ilişkilerindeki, bireysel sorun­
la.ntak11 ·ki.$ilerin duygularındaki yansımaları nedir. nasıl orta­
ya cı�ar? Bireyin sorunları. davranışları. duyguları, aşkı, başka 
insanlarla kurduğu karmaşıK ilişkiler de toplumsal gercekliğir• 
bir parçası olmuyor mu? Oluyor elbet. Öyleyse sosyalist ger­
çekçi sanatçının. gerçekliği bütünselliği içinde kavraması ge­
reğinden söz ederken, onun gercek olan ne varsa ele almada 
özgür olacağını da kabul ediyoruz demektir. Yeter ki gerçeğin 
bütün görünümlerine diyalektik materyalist bir yöntemle yak­
laşabilsin. Ürünleri ve tutumuyle sosyalist dünya görüşüne bag­
lılığını ortaya koyabilsin. Toplumun ileriye dönük değişimini 
kavramada ve bu değişimi hızlandırmeda üzerine düşen göre­
vi yüklenebilsin. Bu değişimi tarihsel olarak üstlenen güçlerle, 
emekcilerle toplumsal ve sanatsal düzlemde yakın bağlar ku­
rabilsin, ürünleriyle toplumsal kavgaya ışık tutabilsin, hayata 
ve geleceğe inancını, güvencini koruyabilsin. Sanatçı değişen 
toplumsal gereeklikle birlikte insanların değişen duyumlarını. 
duygularını ve deneylerini de kavrayabilmelidir. Burada da bi­
reysel ve toplumsal gercekliğin diyalektik birliği ile karşılaş­
mamız olağandır. Sanatta şematizmden kaçınmanın yolu da 
canlı ve değişken gerçeği. bütünselliği içinde kavramaktır. Ken­
di ülkemizden örnek ararsak aklımıza ilk Nôzım Hikmet'in adı 
geliyor bu konuda da. 

Burada sanat icin de gecerliği olan teori-pratik birliğin-
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aen söz etmek gerekir. Sanatta bu bağlantının anlaşılması cok 
önemlidir. Sanatçı ilk verilerini toplumsal gerçeklikten. haya­
tın kendisinden edinir, algılar. iık kaynak somuttur. Bu verile­
ri usuna vurur, evirip çevirerek kavrar. Burada, bu aşamada 
sanatçının gerçeği kavrama yöntemi. düşünme yöntemi araya 
girer. Gerçeğin özünde var olan çelişkileri, devinimt. değişken­
liği kavrıyabiliyor mu? Yoksa gerçeği durağan. mutlak ve par­
calarını bütününden soyutlayarak mı kavrıyor? Bu aşamada 
sanatçının dünya görüşü. ideolojik konumu etkisini gösterir. 
Gerçeği kavrama aşamasından sonra onu yeniden üretme, so­
yutlayarak genellerneye varma aşaması gelir. işte bu aşamada 
da sanatçılık özelliği özgül, özel bir durum olur. Duyumlar. duy­
gular. imgelem ve düşünceler sanatçının potasını oluşturur. Ve 
ilk gercek bu potada erir, sonra yeni bir biçim cilır. Böylece 
de yeniden ve sanatsal bir ürün olarak yaşarlık ka,zonır. 6.u 
olağan. doğal, insancıl bir olgudur. Bunun tersini yapmaya ça­
lışmak. yani önce belli bir düşünceyi, kuramsal veriyi alıp oıid 
uygun bir gercek bulmaya, kurmaya çalışmak gerçeğin doğal­
lığını zed..,ıeyen, yaralayan bir tutum olur bence. Önce maddi, 
somut, canlı gerçekle yüzyüze gelip onu kucaklamak. gerçeğiA 
özünde bulunan kuramsal verileri ise edinilmiş olan doğru yön­
temle, diyalektik materyalist yöntemle bulup cıkarmak doğal­
dır. Bunun yanında sanatın kendi yasalarını, kurallarını, kendi 
dilini, araçlarını ortaya koyarak gerçeği yeniden üretmesi, sa­
nat ürünü yaratabilmenin elbetteki ön koşuludur. Bu yüzden 
bir roman. bir hikaye; bir inceleme, bilimsel bir araştırma, bir 
makale niteliğine bürününce sanatsal değerini yitiriverir. Sa­
natsal olanakları kullanmayan bir yapıt şematik ve kuru olur. 

Gerçeği su olarak düşünelim. Su bir ırmakta, bir derede 
başka türlü akmakta, bir denizde, bir gölde başka bir görünüm­
de olmakta, bir çağlayanda çağıldamaktadır. Bir ceşmeden ise 
akıtılmaktadır. Su, sudur ama. her seferinde kendisini yeniden 
bir başka görünümde sunai, bir biçim kazanmaktadır. işte sa­
nat da. sanatın değişik türleri de, aynı gerçeği alıp değişik 
araçlarla değişik görünümlerle sunarlar. Bu doğruya bağlı ka­
lan sanat ürünlerinin ise şematik olmayocağı, zorlama olmaya­
cağı, içtenlikten uzak olmayacağı açıktır. Içerikle biçim ara-
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sındaki ilişki konusunda da benzer açıklıklar getirilebilir. 
Bir de sanat politik amaçlar için kullanılabilir mi sorusu 

var. Bu sorunun cevabı evettir, amo geniş bir açıdan değer­
lendirilmeşi gereken bir evettir bu. Sanat ürünü, sanat ürünü 
olarak kalmak koşuluyla zaten politik bir işievde de bulunmak­
tadır. Ve yüklendiği, bağlandığı toplumsal görevi, politik göre­
vi sanat urünü olma özelliğıni koruyarak gerçekleştirebilir. De­
ğerli olan' ve ustalık ürünü olan sanat ürününün söylemek is­
tediği, bildirisi sanat potasında eridiği içindir ki ortaya koy­
duğu genlek ve politik-ideolojik içerik özensiz, kuru, şematik 
sanat ürüplerininkinden daha etkin, daha kalıcı olur. Bu etkin­
lik kısa vadede görülemezse bile, uzun vadede görülür. Ege­
men ideotojinin çapıtmaları, şartlandırmaları, ilkel beğenileı·i 
n� lsadar �ngel olursa olsun bu mutlaka görülür. Toplumsal kav­
gaya katıiOn bir sanatçının görevi aynı zamanda toplumun be­
·ğ·eiilierini,; sanati o alış verişini geliştirmek, bu zorunlu ihtiyacı 
sctjlrktı· bfr doğrultuya oturtmak ve insanları egemen çarpıK 
ideolojinin, kültürün etkilerinden kurtarabilmektir. Sanatçının 
ideolojik-kültürel mücadeledeki işlevi budur. 

Sanatta devrimci tutum, gerçeği doğru kavramakla ve onu 
değiştirme yolunda sanatsal ustalıkla yeniden üretmekle ger­
çekleşir .. 
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KEMAL SURKAY 

S ERÜV EN 

Bir suyun varoluşuyla başlar maceram 
Ben baharları ve ince yellerı dolaşan adam 
Söğütler dostlarımdı kuşkusuz. o piposunu ağır ağır çeken. 

babacan 
Dere boylarına, kocaman gözlü yeşil yılanlara söylenmişt!r, 

bekir türkülerimiz 

Süzülen ince bir duman gibi bacalardan 
ilk aşkımız. belki badem cağiası bir kız 

' 
Belki bir nevruz ciceğini sevmiştik 
Bıçkıcı Tom ve Hak Fin'le kaç kez Misisipi üzerinder 
Umudun teknesine binip gittik 

Bir suyun varoluşuyla başlar maceram 
Şimşeğin pırıltısından sis yumağından 
Yağmur sonu döllenip şişer de dardoğan 
Ansızın turuncu bir şiire dönüşür 
Bir su damlasındaki katıksız can 

Karışırdı tek tek ağaçların 
Ve bir cocuğun filozofluğuna 
Duydumsa bir tomurcuk sevincini, bir valse durdurnsa 
Becerikli tanrılar gibi kurdum yaşamı 
Koştum topraktan süzdüğüm bir ateşle 
Çünkü ben fırtınalardan ve gökkuşağından bir parça 
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Ve o hasretlerdir tutuşturur bağrımı 
8enim ve Odüs'ün kanatır yaşamını 
Saclarında güneş ve deniz 
Kovaıaşır serüven, açılır önünde büyülü yaşam, sunulur dünya 

Ama ayakları onu alır Elenyaya götürür 
Çünkü deliksiz bir uyku, alışılmış bir kadındır Elenya 

Kimi gün yüreğimiz sığmazdı meydanıcra 
Şaraba dönüşen sonbahar dağlarına 
Usta terziler gibi biçip umudu 
Nasıl besarsa geceyi dokunaklı bir kurşun 
Ve gelecet1i. alı-yeşili harman edip 

yemişleri 

Bir tıryadarı kopup gelir de, süzülür de bir balerinden 
B.lma•'dallarını donatır, suları köpürdetir. döller tarlaları 
Kimi gün de tomurcuklanır bir ağrıdan 
Ustayız, pazularımızda ürer yaşam 
Dünyayı balcık gibi oyup süsleyen 
Işıkta ansızın, ansızın yağmur tanelerinde 
Bir avcı sessizliğini alıp getirir de kardan 
Kentin kahkahasıyla sermelar 

Bir suyun varoluşuyla başlar maceram 
Üşümenin ve yangının 
Sen ki kadınımsın, yüzünde bir gökyüzü. 
Dudağından kuşlar ucuşan 
Dünyamsın 
Baştanbaşa barış. sevda ve iş 
Düşümde vardın, gerçekte olacaksın· 
Gecede cılgın ustanın fırçası, ışığa kesen evren 
Sevince kesen acı, türküleşen kavga 
Ve yüreği bir tohum gibi serpmek toprağa 
Kırağı vurmuş cimden, nar ciceğinden, senden 
Geceden yuğurup cıkarmak 
Yeni bir yaşama koşup giden serüven 
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MEHMET TAHiR 

1. 

CAGDAŞ DEVRiMCi SANAT 
VE TÜRKiVE GERCEKLiGi 

Genel olarak sanatta devrimci tavır. daha da genel olarak 
toplumsal hayatta devrimci tavır. gercekliğin özünde var olan 
kesintisiz gelişmeyi görme ve bu gelişmeyi hıziandırma ara­
sındaki diyalektiği kavrama tavrıdır. insanların gerceklik kar­
şısında aldıkları tavır, üretim sürecinde aldıkları rollerle (Sınıt­
sal konumlarıyla) belirlenir. Çağın gerisinde kalmış uretim itiş­
kilerini temsil eden sosyal sınıflar. gercekliğin özündeki geliş­
meden rahatsız olurlar. Buna karşılık, gelişen üretici güçlerle 
uyumlu yeni bir üretim ilişkisi icin mücadele eden sosyal sı­
nıflar icin bu gelişmenin açığa cıkartılması ve hızlandırılması 
büyük önem taşır. Gerçekliğe bu biçimdeki bir bakış, onu doğ-' 

ru olarak kavrama yönünde ortaya çıktığından aynı zamand::ı 
bilimsel bir nitelik kazanır. Demek ki gerçekliğe devrimci yak­
laşım başlı başına bir bilgi teorisi oluşturma anlamını da taşır. 

Üretim sürecinde alınan farklı rollerle belirlenen sosyal sı­
nıflar ayrımı, nesnel gerçekliğe bakışta da farklı yöntemleri 
gerekli kılar. Gerçekliği değişmez bir bütün olarak gören bakış 
acısının idealist. metafizik yöntemi bir yana, gerçekliği değiş­
kenliği içinde kavrayan bakış acısının diyalektik materyalist 
yöntemi bir yanadır. Bu ikinci yöntem. toplumsal hayatta ol­
duğu gibi, toplumsal hayatır. bir parçası olan ve başından beri 
nesnel gercekliğin tanınmasında etkin bir işlev yürüten sanatta 
da devrimci tavrın felsefi ve bilimsel açıklamasını getirir. 

Gerçekliği ele alırken sanatın özgül yol, yöntem ve malze­
melerinin (imgeye dayanma, estetik ölçüler vs.) işin içine gır­
mesi, sanatta devrimci tavır konusunu özele inerken karmaşık 
bir görünüme büründürür. Sanatın gercekliğin bizzat kendisini 
değil, kendi özgül yapısı içinde karakteristik yönlerini yansıtan 
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aşı.Imış biçimini içermesi bu karmaşık görünümü yoğunlaştırı:-. 
Bu noktada, gercekliğin sanatta değiştirilmesiyle, sanatic ger­
çekliğin değiştirilmesi arasındaki diyalektiğin doğru kavranma­
sı gerekir. 

1 '-· 

Emperyalizm aşamasına ulaşmış kapitalizmi, yani artık üre­
tici güçlerin gelişimini köstekleyen geri bir üretim ilişkisini 
temsil ede(ı. sosyal sınıfın burjuvazi, üretici güçlerin gelişimin­
den yana Qlan ve bu gelişimle uyumlu yeni bir üretim ilişkisini 
öneren sosyal sınıfın işçi sınıfı olduğu çağımızda gerçekliğe 
cckıştaki bu farklılık daha da belirginleşmiştir. jdealizme sarı­
lan burjuvazinin ideolojisi metafiziğin bataklığına saplanırken, 
diyalektik materyalist yöntemi kullanan işçi sınıf:nın ideolojisi 
bl1tmle poraleilik kurarak akışını sürdürmektedir. Sözün kısas•. 
coğımız sanatında devrimci tavır, işçi sınıfının devrimci bakış 
acısıyla, Marksizmle belirlenir. Bu tutumun, yani gerçekliğe di­
yalektik yöntemle ve materyalist anlayışla yaklaşımın sanat 
planındaki adı 'sosyalist gercekçlllk'tir. 

Bu kavramdan ne anladığımıza açıklık getirmek zorunda­
yız. Çünkü çağımızda devrimci sanatı saptema konusunda sos­
yalist gerçekçilik kavramını kabul etmeyip daha genel tanım­
lar ve deyimler getirenler yanında, sosyalist gerçekçi sanat 
kavramını kabullenenler arasında da çok önemli, temelde olan 
farklılıklar var. Örneğin sosyalist gerçekçi sanatın bir Brecht'çi 
yorumuyla, bir jdanof'cu yorumu, bir Lukacs'er yorumu ara­
sında çok önemli ve temel farklar olduğu gibi.. Şu halde sa­
natta devrimci tavrı çağımızda adlandırırkan sosyalist gercek­
Ci sanat kavramını benimsiyorsak, bununla neyi kast ettiğimizi 
ve neyi kast etmediğimizi belirlemek zorundayız. 

Sosyalist gerçekçilik bir tutum mudur, yoksa bir yöntemi 
mi belirler gibi bir tartışma, aslında kısır bir tartışma olarai< 
görünüyor bana. Örneğin Emst Fischer «sosyalist gerçekçilik» 
deyiminin daha çok bir yöntemi belirlediğini, buna karşılık bu 
tanım içinde ele alınabilecek sanatçıların ise birbirlerinden 
farklı yöntemler kullandıklarını öne sürerek, ortak bir tutumu 
yansıtması acısından «sosyalist sanat» deyimini öneriyor. Fisc-
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her'in gözden kacırdığı bir ayrıma değinmeden önce TCrkiye' 
deki teriminoloji ile ilgili bir soruna değinmekte yarar var. Fisclı­
her'in «sosyalist sanatıı deyimini önerdiğini belirtmjştik. Ku .. 
rameının «Sanatın Gerekliliği» adlı kitabının Türkçe çevirisini 
açanlar ise onun «toplumcu sanatı> deyimini önerdiği izlenimi 
edinebilirler. Eskilerde, özellikle Ceza Kanununun 142. madde­
sinden kocmak icin «sosyalizm» sözcüğü «toplumc�luk» söz­
cüğüyle karşılanmak istenirdi. Günümüzde ise, bunca demok­
ratik mücadeleden sonra artık bu sorun aşıldığına göre, «sos­
yalizm» sözcüğünü «toplumculuk» sözcüğüyle karşılamaya kal­
kışmak aslında kavramı burjuvazi icin zararsızlaştırmak gioi 
bir tahrifetten başka bir şeyle açıklanamaz ve öztürkeecilik 
cabaları bu tahrifatı hic mi hic mazur göstermez. Kavram fe­
tişizmi yaratmak gibi bir amacımız yok ama. işci sınıfı düşün­
cesini, dünya görüşünü belirlemek gibi açık ve ke�in VL(rguly 
bir «sosyalizm» sozcüğünü «Cemiyetcilik» anlamına guten� bur­
juvası dahil toplumu konu edinen bütün yazarları içeren' «tÔp­
lumculukıı sözcüğüyle karşılamaya çalışmak önemli bir yanlış. 
İyi n[yetli olarak kavramı bu şekiide adlandıran arkadaşları 
uyarmak isterim. 

Fischer'in önerisine gelince... Flscher, gerçekliğe bakış 
yöntemiyle gerçekliği veriş yöntemi arasındaki ayrıma dikkat 
etmiyor. Devrimci sanatcıların. sosyalist sanatcıların gerçek­
liği veriş yöntemleri, yani kullandıkları teknikler, bireysel be­
cerilerini ilgilendiren özellikler, üsiCıpları birbirinden farklı ola­
bilir ve Fischer'in verdiği Gorki, Brecht. Mayakovski, Eluard, 
Makarenko, Aragon, Şolohof .. örneklerinde olduğu gibi gercek­
ten farklıdır da. Fakat bu sanatçılarda ortak bir tutumun yanı 
sıra, yine ortak olan bir yörıtem de var ki. o da gerçekliğe ba­
kış yöntemidir. Yani devrimci sanatçılarda ortak bir tutumu 
(toplumsal yapı içinde tarihsel ve sınıfsal bir tavır olarak sos­
yalizmi) ve ortak bir yöntemi (gercekciliği) bir arada görüyo­
ruz. Bu nedenle hem ortak bir tutumu. hem de ortak bir yön­
temi belirlemesi acısından «sosyalist gercekcilik» deyimini da­
ha oturmuş bir deyim olarak benimsiyoruz. 

Sosyalist gerçekçilik deyimi 1934 yılında Sovyet Yazarları 
Kurultayında Maksim Gorki tarafından ortaya atılıyor. Ancak 
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tutumun ortaya çıkışıyla adının konuşunu eş zamanlı saymak 
yanlış olur. Örneğin Aragon, bu deyim henüz ortaya atılmaz­
dan önce kendisinin bu tutumu uygulamaktc olduğunu söylü­
yor. Sosyalist gerçekçi sanatın başlangıcı daha ötelere. ilk 
Alman işçi şairlerine, Paris Kömünü sıralarına, enternasyonal 
şairi Eugenie Pottier'lerin ürünlerine dayandırılabilir.. Sovyet 
devriminden sonra. özellikle Stalin'in bazı hatalara rağmen tek 
bir ülkede sosyalizmi gerçekleştirmenin kavgasını verdiği dö­
nemlerde, 'ldanof'un· sanat alanında giriştiği uygulamaların aşı­
rı idealizasyonlarla kavramı carpıttığı anlaşılıyor. Bugün bazı 
çevrelerin çoğu zaman bir önyargıyla sosyalist gerçekçi sanut 
kavramına karşı bir tavır takınmalarının ardında herhalde bu 
etken rol (>ynuyor. Ancak bu önyargılı tavrı alanlar, sosyalist 
gerçekçi sanat kavramına, sanat planındaki görüşleri ve uy­
gulamaları idanof'unkinden az ya da çok farklı olan başka pek 
çok sanat adamının da sahip çıktığını ya görmezden gelerek, 
ya da gönnek istemeyerek sosyalist gercekciliği idanof'çuluk 
ile eş değer sayıyorlar. Sosyalist gerçekçiliğin farklı yorumu 
konusunda en belirgin örnek, Brecht. Brecht'in; izleyicisini, alı­
cısını kahramonla özdeşleştiren, onu diyalektik düşünceyle do­
natacağına boşaltıp rahatlatan Aristo'cu sanat anlayışına karşı 
geliştirdiği ve yabancılaştırma (ya da yadırgatma) yöntemine da­
yanan eplk sanat anlayışı ile, idenot'un alabildiğine idealize 
edilmiş olumlu kahramanları yüceitme tutumuna dayanan 
«devrimci romantizm» anlayışı arasında çok kesin ve mutlak 
bir ayrım vardır. Böyleyken, Brecht. bazan başka deyimler de 
kullanmakla birlikte («militan gerçekçilik,» «halkçı sanat» gibi) 
«Sosyalist gerçekçi sanat» deyimini de hiç bir zaman reddet­
mez. 

Sosyalist gerçekçilik, belirli konularla, belirli biçimlerle, 
belirli temalarla sınırlı bir sanat anlayışı değildir. Gerçekliğe 
bakış acısının niteliği belirler sosyalist gerçekçi sanatı da, içer­
diği konuları da, temaları da, biçimini de. Sanat eserinin olgu­
ları ele alırken onların maddi temellerini gözetmesi, aralarınd::ı­
ki karşılıklı bağlılık ve etkilenmeyi, sürekli ve kesintisiz geliş­
meleri, oluş-yok oluş ilişkilerini, nicelikten niteliğe dönüşümü, 
evrensel çelişki yasalarının işlerliğini kavraması, gerçekliğ:oı 
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bağrında salt dünü ve bugünü değil aynı zamanda geleceğin 
tohumlarına da taşıdığını bilerek çizilmesi ona devrimci bir ni� 
telik, devrimci bir tavır kazandırır. Bu nedenledir ki ustala• 
«gerçek sadece devrimci olabilir» derler. Bu tavır ahlaksal bJr 
seçme sorunu ile de ilgili değildir. Yazarın sübjektif, duygula­
rının işçi sınıfından yana olması ya da olmaması, işçi sınıf•­
nın nesnel konumunu ve onu sınıfsız toplumu kurmaya götü­
ren tarihsel zorunlukları etkilemez. Sınıfsız toplum aşaması ise. 
Marx'ın deyişiyle uyaratılması gereken bir durum olmadığı gi­
bi, gerçekliğin kendisine uymak zorunda olduğu bir ideal de 
değildir . . .  Bu hareketin şartları. fiilen mevcut olan Ön-şartlar­
dan doğmaktadır.» (Alman ideolojisi, s. 65) Sanattai devrimcı 
tavrı ahlôksal-duygusal bir konumdan ele alan, bu nedenle d9 
nesnel gerçekliği ideolojik zorlamalarla bulandıran eğilimlerin 
yanlışını belirlemek bakımından önemlidir. sosyalist: gerceket 
sanatın bu en önemli ilkesinin saptanması. 

Sosyalist gerçekçi sanat bir kitle sanatıdır. Kit!�ler üze­
rinde yaygın bir işlevi olabildiği için değil, en devrimci sınıfın 
dünya görüşünün ışığında kitlelerin cıkarlarını yansıttığı, kitle­
lerin çıkarlarını savunduğu için. Sizce devrimci sanatın niteli­
ğini belirleyen ölçüt budur ve sanat ürünleri bu açıdan yar­
gılanmalıdır, devrimci düşüncenin kitlelere ulaşma olanakları­
nın çeşitli etkenlerle engellendiği şartlarda, kitleler üzerindeki 
işlevleri acısından değil. (BI<z: Kitleler ve Sanat. Yarına Doğru, 
15) Sosyalist gerçekçi sanat, belirli bir ustalığı, belirli bir yet­
kinllği gerektiren bir sanattır, eğer bir işlevi olacaksa, bu yet-. 
kinliğinden taviz verilmemek şartıyla olur. Bu yüzden sosyalist 
gerçekçi sanatı. işçi sınıfının genel devrimci politikasından so­
yutlamaksızın, günlük politika içinde propaganda-ajitasyon gö­
revi gören diğer araçlardan dikkatle ayırmak durumundayız. 
Sanat eseri gerçekliği karmaşıklığı, bütünselliği içinde yansıt­
makle yükümlüdür. Bu, onun benimsediği diyalektik materya­
list yöntem gereğidir. Devrimci bir görünüş altında ortaya çı­
kan; kısa vadeli amaçlara yönelik propaganda araçlarıyla sa­
natı birbirine karıştıran şematik sanat anlayışı, özünde idealist 
bir temele oturmaktadır. Cünkü gerçekliği bütünselliği içinde 
ele alamamakta, özünde bir çelişkiler yumağı olan hayatı bir 
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ya da bir koc çelişkiyle açıklamaya kalkışmakta, nesneler ara­
smdaki ·iç ve dış bağıntıları gözden kacırmakta, parçayı bü­
tüiıden soyutlamakta, dolayısıyla devrimci özün derinlemesine 
etkisini yok edip. coraklaş�ırmaktadır. 

Toplumların kültür mirasını özümleyip iyi yanlarını sosyaliz­
me kazandırmak, gerçekliği i letmede sürekli bir akışkanlık gös­
teren öze tıygun yeni biçimler. yeni anlatım yolları bulup geliş­
tirmek sosyalist gercekci sanatın diğer başlıca ilkelerinden. 
Sosyalist gerçekçi sanatın en doğru kavranması gereken ilke­
lerinden blri�i de «gerçekliği yer ve zaman şartlarını gözden 
kocırmaksızın betimlemekııtir. Bu sanat, enternasyonalist bir 
öz de taşılinakla birlikte, emperyalizmin yaygınlaştırdığı çarpık 
sanatın aksine kozmopolit bir sanat değildir. Buna karşılık 
«ulusal saııat» tanımı içinde de ele alınamaz. Bu konuda Brec­
.ht'ıin. sözleri oidukca açık seçik: «Uluslar siyasetinde uygula­
·llQO, StQiirıtin; içeriğiyle sosyalist, biçimiyle ulusal formülünli 
mekanik olarak benimsemeye kalkışmak. büyük sosyalist ger­
çekçilik sloganını affedilmeyecek biçimde özünden saptırır. 
Şu anlama götürür bizi : içeriğiyle sosyalist biçimiyle burjuva. 
Uluslar siyasetinde, biçimiyle ulusai formülü tümüyle devrimci 
niteliktedir. Zincire vurulmuş ulusları zincirlerini kırmaya çağı­
rır. geri kaimış ülkelerin üreıtici güclerini harekete geçirir, ezi­
len ulusların sosyalizmi kendi dillerinde anlamaları gerektiğini 
belirtir, kültürel güçlerin kurtuluşuna yöneliktir. Biçimiyle bur­
juva formülü ise gericidir; <<eski tulumlara yeni şarap doldur­
mak» halk sözünün belirlediği anlama gelir bayağıca! (Halkın 
Oostları, sayı 16) Öyleyse bu ilkeden anlamamız gereken şey, 
sosyalist gerçekçi sanatın ancak ayakları somut yerlere (bel;i 
bir ülkenin ve toplumun gercekliğine) basarak üretilebileceğı, 
sosyalist gercekci sanatın köksüz, yapay, özenti bir sanat ol­
madığıdır. Ayakları yere basmayan bir sanat, yeteri kadar en­
ternasyonal bir öz de taşıyamaz, çünkü aradaki diyalektik bağ 
ortadan kalkar. 

3. 

Sosyalist gerçekcilikten anladığımız genel hatlarıyla budur. 
Özele, somuta inersek, Türkiye gerçekliği acısından bu kavra-
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mın durumu nedir? Önümüzdeki yıllarda üzerindeki tartışma­
ların daha da yoğunlaşacağını sandığımız bir sorun bu. 

Yarına Doğru'nun geçmiş sayılarında, Türkiye gibi geri bı­
raktırılmış ülkelerde de bağrında taşıdığı çelişkiler yüzünden 
aynı zamanda sosyalist düşünceleri de filiziendiren kapitalist 
üretim ilişkilerinin ve burjuva bir düzenin - dışsal etkilerle de 
oluşmuş olsalar- mevcut ve etkin olduğuna, dolayısıyla bu gi­
bi ülkelerde sosyalist gerçakçi bir sanatın da tilizlenebileceği­
ne değinilmişti. («Geri Bıraktırılmış Ülkeler ve Sosyalist Ger­
çekçi Sanat, sayı 12). Nôzım Hikmet örneğini ve onun açtığı 
yolu izleyenleri düşünürsek, ülkemizde sosyalist gerçekçi sa­
natın elli yıllık bir geleneğe sahip olduğunu da söyleyebiliriz. 

Gelişmiş kapitalist ülke sanatlarıyle ve sosyalist ülke sa­
natlarıyla kıyaslanırsa, geri bıraktırılmış ülkeler senetının bazı 
ayırt edici özelliklerini saptamak da mümkündür. En öneriili 
özellik, bu ülkelerde emperyalizmin kozmopolit nitelikli kültü'­
rünün, kültür hayatına ağırlığını koymuş olmasıdır. Yine bu tür 

ülkelerde kapitalizm öncesi kategorilerin varlıklarını sürdürme­
leri, ayrıco feodalizmin kapitalizmin sağlıklı bir gelişimi sonu­
cu değil, daha çok dış dinamiklerce üstten tezgahianan bir bi- , 
çimde kırılmış olması, halk kültürü içindeki ayrışmanın sağlık-
lı bir biçimde işçi sınıfına bağlı bir kültürün unsurlarını yarat­
masını yavaşlatmış ya da engellemiştir. Bu nedenle, bu tür 
ülkelerde halk kültürünün canlı bir geleneğe sahip olduğu gö­
rülür. Bu ise bu ülkelerin sanatında da önemli sonuçlar doğu­
rur. 

Kısaca özetlenirse, ülkemiz üst yapısında, alt yapının bir 
yansıması olarak, 1950'deki iktidar değişimini izleyen süreçle 
birlikte emperyalizmin etkinliği egemenliğe dönüşmüş, 1950 ön­
cesinde -özellikle Nôzım Hikmet'i doğuran objektif koşulların 
ve onun yarattığı sübjektif koşulların etkisiyle - gelişme olana­
ğı bulan ve büyük ustalar yetiştiren sosyalist gerçekçi sancıt 
bu dönemde ağır baskılarla karşılaşmış. engellenmiş, devrimci 
sanat kavramı da oldukca sulandırılmıştır. Sanat alanında da 
proleter görüşün yeniden ağırlığını hissettirmeye başlaması, 
ancak -bilinen etkenlerle- 1960 sonrasında olabilmiştir. 

Günümüzde devrimci sanat konusunda tartışmalar yoğun-
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luk kazanmış bulunuyor. Devrimci sanat kuramı konusundaki 
revizyoni�t teziere sarılan küçük burjuva eğilimlerle ve popü­
list eğilimlerle sosyalist gerçekçi sanat arasındaki ayrımı or­
t�ya cıkqrma kavgası son yıllarda gittikce hızlanıyor. Ayrıca 
geemiş d.evrimci sanatic kopuk bulunan bağlantıları kurma, 
onun olu(rılu mirasını sürdürme çabaları da gelişmekte. 

Buguh Türkiye'de devrimci sanat yapma kaygısı duyan 
sanatcılaf., kabaca ele alınırsa iki farklı kültürün icinden geli­
yorlar. KOkenleri Anadolu'ya (özellikle köylülüğe) dayanan sa­
natçılar fpt'klı sınıfsal eğilimleri yansıtan halk kültürünün icin­
den geliyorlar. Bunlar uzunca bir süredir halkçı sanat gelene­
ği içinde ::yer alıyorlar. Kökenieri büyük şehir burjuvazisine ve 
küçük burjuvazisine dayanan sanatçılar ise burjuvG kültürünün 
jı;:!_nden geliyorlar. Bunların burjuva ideolojisinin etkilerini bir 
yana iter�k devrimci bir sanat çizgisine gelmeleri özellikle son 
d6r1ei"rifeıile oldu. Birincilerin avantajı, halk kültürünün zengin­
liğHie·donunmış olmaları, halk yığınlarıyle canlı ve sıcak iliş­
kiler içinde olmaları, onlar!a cok rahat diyalog kurabilmeleri. 
ikincilerin cıvantajı ise, içinde işçi sınıfının kültürünün temelie­
nişinde de işe yarayacak zengin malzemeler bulunan burjuva 
kültürünü özümlemiş olmaları, çağdaş sanat akımlarını izlem;ş 
olmaları, sanat alanındaki son gelişmelerin farkında olmaları, 
bu nedenle belirli anlatım ustalıkları edinmiş olmaları. 

Bu avantajiara karşılık, halk kültürünün icinden gelen sa­
natçılar halk kültürünün :ki yanlı niteliğini göremiyorlar. Kö­
kenleri özellikle köylülüğe dayandığı icin, işçi sınıfı düşüncesi­
ni gerekli açıklıkta kavrayamıyorlar. En yoksul sınıfın değil, üre­
tim içinde kollektif bir şekilde calışan sınıfın en devrimci sınıf 
olabileceği gerçeğini pratikte göremiyorlar. Toplumsal hayat 
geliştikce halk kültürü icindeki ayrışmanın hızlandığını göre­
miyorlar, çoğu zaman yıkılıp gitmeye mahkum olan değerleri 
savunuyorlar. Kapitalizmin kendi içinde celişiğini doğurduğu­
nu, modern proleteryanın değerlerinin doğmasına yol açtığını 
göremiyorlar. Sosyalizm sorununa çoğunluk ahlôksal, duygusal 
bir konumdan bakıyorlar. Halkçı sanat geleneğinin çağdaş so­
runları verirken yetersiz kalacağını göremiyorlar. Burjuva kül­
türünün icinden gelen sanatcıların başlıca eksikleri ise, halkı 
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yeterince tanıyamamak, halkla diyaloğ kuramamak. Bu nedenle 
eserlerinde halkı ele alırken sahihliği sağloyamıyorlar. tipleri 
tasarım ürünü oluyor. Bireyci ideolojinin kafalarında bıraktığı 
tortu, sanat anlayışlarının soyutlamolara yatkınlığı (sanatın üre:. 
tilişindeki soyutlama anlamında değil) ürünlerindeki ·toplumsal 
içeriği çoğu zaman sakatlıyor. Gelişmiş batı ülkelerindeki çağ­
daş devrimci sanatın verilerinden yararlanırken. Türkiye gibi ül­
kelerde halk kültürünün özel bir durumu olduğunu, bu kültürü 
toptan hafifsemenin sakatlığını göremiyorlor. Bu nedenle ürün­
leri neredeyse Türkçe isimlerin geçtiği bir çeviri havasına bü­
rünüyor. 

Revizyonist teziere sarılan bireyci küçük burjuva çevrele­
riyle popülizmin ilkel örneklerini ortaya koyan sana'tcıları bir 
yana ayırırsok, devrimci bir sanota ulaşmak konusunda belirli 
bir iyi niyet taşıyan ve bu farklı kültürlerden gelen sanatçılar 
aras;ndaki tartışmalar, bence buralardan kaynaklanıyor, Bu 
tartışmalara hemen hemen her sanat alanında rastlamak müm­
kün. Örnekse sinema alanında Yılmaz Güney sineması lle ge­
nellikle Yeşilcam sineması dışında oluşturulmak istenen Gene 
Sinema'cılar arasında, tiyatro alanında Haşmet Zeybek'in uy­
gulamasını yaptığı anlayış ile Vosıf Öngören'in uygulamasını 
yaptığı anlayış arasında, edebiyat alanında «yenf-solcularıı diye 
hafifsenrnek istenen yazarlario halkçı edebiyat geleneğini sür­
düren yazarlar arasında ortaya çıkan farklılaşmalar temelde 
buraya bağlanabilir. Fanatik inkorcılıklara bürünülmedikce. bu 
konularda enine boyuna tartışmaların sürdürülmesini devrim�.:i 
sanatımızı zenginleştirecek nitelikte görüyor ve her iki tarafın 
da birbirlerinden öğrenecek çok şeyler olabileceğine inanıyo­
ruz. (Yarına Doğru'nun yeniden çıkış yazısında. bu konuda 
şimdiden kesin ve mutlak çizgiler çekmenin nicelik ve nitelik 
acısından yanlış bulunması, derginin tüm iyi niyetli yazarlar::ı 
acık bir forum niteliğinde düşünülmesi bundandır.) Burjuvo 
kültürü icinden gelip, bu kültürün ideolojisini reddederek olum­
lu yanlarını özümleyen, böylece çağdaş devrimci sanat kav­
ramına ulaşan sanatçıların halk yığınlarıyla canlı ilişkiler kur­
dukları, ürünlerinde yerellik öğesini ihmal etmeyerek ayakları­
nı Türkiye gercekliğine 'bastıkları oranda; halk kültürünün lcin-
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de_n gelen sanatçıların ise bu kültürün ikili yanını kavradıkla­
n. işçi sınıfının bakış acısını benimseyebildikleri, çağdaş ger­
çeklik içinde gerileyen ve gelişen yanları doğru kavrayabildik­
leri orandcı değerli ürünler verebileceklerine ve giderek ortak 
bir tutumda birleşebileceklerine. böylece büyük ustalar da ye­
tiştirmiş çağdaş sosyalist gerçekçi sanatımıza yeni halkalc;r 
eklenebileceğine inanıyoruz. iki farklı eğilim arasında bir uz-' 
!aştırma d$ğil, ortak bir noktaya doğru ilerleme umudu veren 
iyi niyetli (devrimci bir tutumdan yana) anlayışlar arasında üst 
düzeyde, sosyalist gerçekçilik düzeyinde bir platform önerdiği­
miz ortadadır. 

Bu doarultuda önümüzde pek çok olumlu başlangıç d::ı 
vardır, henüz çözülememiş pek çok sorun da ... Edebiyat üze­
rinde konufacak olursak, dikkatli bir bakış bu alanda her iki 
kültürün icinden gelen sanatçılar arasında da olumlu filizien­
meler _görebilir. Örneğin ben kendi hesabıma, içerdikleri eleş­
tirel boyutlara rağmen ele aldıkları sorunsaliara tek boyutlu 
acılardan yaklaşan a:Tante Rosoıı ve «Yürümek• gibi eserler­
den; ele aldıkları sorunsalları bütün devrimcileri ilgilendiren 
çok yönlü acılardan işleyen ve epik anlayışın Türkiye gercei<:­
liğine -bazı aksamolara rağmen- başarıyla uygulanışına örnek­
lik eden a:Yenlşehlrde Bir Öğle Vaktlıı ve a:Şafakıı gibi eseriere 
ulaşabilen Sevgi Soysal'ın çalışmalarını devrimci edebiyatımızı 
zenginleştiren girişimler olarak görüyorum. «Gecedeıı çizgisin­
den a:Tuhaf Bir Kadınııa ulaşan Leyla Erbll'in, a:Yüksek Gerl­
lim»de sağlıklı bir düzey ortaya koyan Adalet Ağaoğlu'nun ye­
ni ürünlerini merakla beklemek gerek. 1960 sonrasında. top­
lumsal hareketlerin hızlandığı, bilimsel sosyalizmin kavranıldı­
gı, özellikle 12 Mart olayıyle halka ve devrimcilere saldıran fa­
şizmin yaygın bir tiksinti yarattığı bir ortamda, tek tük «dev­
rimci» sanatçı idealizme Y':l da bireyciliğe teslim olurken, bur­
juva kültürünün içinden gelen pek çok sanatçı da bu kültü­
rün ideolojisinin çıkmazını gördüler ve devrimci bir tutuma 
yaklaşma çabasına giriştiler Bunlar arasında burjuva kökenli 
yazarların yanı sıra, büyük �ehirferin kenar mahallelerinden ye­
tişme sanatçılar da vardı. Bunların geçmişte içinde bulunduk­
ları objektif şartları, egemen kültürün aydınlar üzerindeki et-
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kinliğini göremeyip salt «moda» olduğu icin toplum.cull!ğu be­
nimsediklerini öne sürmek yanlıştır. (Bu hataya Yarına Dogr:tl­
da da düşüldüğü, yeniden çıkış yazısındaki özeleştiride �· 
lirtilmişti.) Az önce verdiğimiz örnekler. devrimci :bir tutumu 
benimsedikleri oranda bu sanatcıların hangi boyutl9ra ulaşabi­
leceklerini ortaya koyuyordu. Aynı olumlu değişme içinde gör­
düğümüz sanatçılar arasında Adnan Özyalcıner, Ertlaf Öz, De­
mirtaş Ceyhun . . .  gibi yazarlar da anılabilir. KuşkusUz bu sanat­
cılardaki olumiu gelişmelerle birlikte bazan burju�a biçimcili­
ğinin etkilerini sürdürme, bazan şematizme düşme. bazan Tür­
kiye gerçekliğini somut ve inandırıcı bir biçimde yakalayama­
ma, bazan idealizasyonlara kapılma gibi eksikler de görülmekte . 

. ı 
Halkçı edebiyat geleneğine yakın yazarlar arasinda da son 

yıllarda belirli kalıpların dışına cıkma, özellikle kQynaklaiırlan 
kırsal kesim gerçekliğinde ortaya çıkan cözülmeyi yaklllamu· 
yönünde olumlu gelişmeler var. Bu yazarlar arasınikı.ıomoncı­
lığımıza son yıllarda eklenen bir ad olan Ömer Polat özellikle 
dikkati çekiyor. Ömer Polat, biçimde hôlô halkçı sanat gelene­
ğinin malzemelerini kullanmakle birlikte, icerikte -bazı eksik­
liklere, hele ikinci romanında oldukca sakıncalı bir durum do� 
ğuran idealizasyonlara rağmen- yeni bir öz getiriyor cıMahmu­
do ile Hazehı ve cıSaragöl:ıt adlı romanlarında. Yine aynı gele­
neğe yakın yazarlar olan Dursun Akcam'ın «Köyden indim 
Şehire» ve Osman Şahin'in cıAcente Mirzaıı adlı son hikaye ki­
taplarında, edebiyatımıza son yıllarda eklenen yeni bir imza 
olan Şükrü Bilgiç'in uVaşamaya Sevdalı» adlı hikaye kitabında 
aynı olumlu gelişmeleri gözlernek mümkün. Buna karşılık, bu 
geleneğin en önde gelen yazarları olarak beliren Yaşar Kemal'in 
folklorun içinde boğulduğu Bekir Yıldız'ın ise gerek kırsal ke­
simi ele alırken, gerekse şehir ilişkileri karşısında bir tavır ge­
tirirken belli bir ideolojik çıkmaz içinde direndiği, toplumsal 
gercekliğin gelişme doğrultusunu yeterince kavrayamayarak 
işlevini tüketmiş değerleri savunduğu ve modern değerleri kö­
tülediği görülüyor. (Bu konu ayrı bir yazıda etraflıca irdelene­
cek.) Dursun Akcam ve Osman Şahin dışındaki öteki Köy Ens­
titülü yazarların da artık «köyün acı gerçekleri» dönemini, re­
formcu çıkış noktalanndan hareket etmeyi aştıklan, sanatta 
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devrimci tavır konusunda :.ata '{Ordukları görülüyor. Ancak bu­
nu mekanl.k bir noktadan kavradıkları, halkı bilinc!endii"me gö­
�vini kadrocu eğilimlerle bulandırdıkları. halktan kişileri idea­
lize ettikleri. bilinelenme sürecini verirken mekanizme düştü!i.­
leri sık raŞtlanan bir durum. Bazı gene yazarların ürünlerinde 
de aynı eksikliklere rastlar.ıyor. Bu gelenek içinden gelip en 
olumlu gelişmeleri gösterebiimiş yazarlar arasında bile kuşku­
suz önemli eksikliklere de rastlanıyor. Örneğin bu yazarlar ara­
sında dış bözlem gerçekçiliğinden iç gözlem gerçekçiliğine g'3-
cişin yeterli' bir düzeyde olduğu söylenemez. Yine dil konusu 
önemli bi� sorun bunlarda. Yerel kaynaklı bir dil ile çağdaş 
gerçekliği '"hangi dereceye kadar verebileceklerini çözmüş de­
ğiller gördndüğü kadarıyla. Salt kırsal kesimdeki cözülmeyi 
yakalamış: olmak yeterli değildir, bunun beraberinde getirecegı 
karmaşık f;orunları verebilmek için yeni bir bakış açısı ve onun 
�e�ll· kıl,dığı anlatım özellikleri, insanı dış ve iç dünyasıy�a 
bit' bütün·:olarak kavrama ustalığı da gereklidir. 

Bir de bütün bunlar dışında, özgün başlangıçlar da var. 
Burada süreçleri vermesi gereken bazı yerleri mekanik bir bi­
çimde geciştirmesine rağmen belirli bir sorunsalı ortaya koyu­
şundaki yalınlığıyla, çağdaş gerçekliğe diyalektik materyalist 
bir yöntemle sokuluşuyla dikkatleri çeken Aysel Özekın'ın 
uGurbet Yavrum» adlı romanını anmak yararlı olur. 

Bir de devrimci sanat tutumunu çarpıtma eğilimleri var. 
Buna her iki kültürün içinden gelen yazarlar arasında da rast­
lanıyor. Burjuva kültürünün iç::-:::.,ıı gelen yazarların bir bölü­
ğü devrimci sanat çizgisini benimsemiş görünerek Garaudy'nin, 
Fischer'in revizyonist tezleriyle savunulmak istenen bir sanat 
anlayışını, devrimci sanat tanımı içinde bireyciliği korumayı 
amaçlıyorlar. Halk kültürü içinden gelen bazı sanatçılar ise 
«halkçılık» kavramının devrimcilik kavramıyla özdeş tutulma­
sından yararlanarak müzmin popülizm hastalığını tezgahlıyor­
lar. Sanatta sosyalist gercekçiliği savunurken, onu yaziaştır­
ma eğilimleriyle de mücadelE! etmekle yükümlüyüz. 

Bu genel görünümünü kaba hatlarla çizmeye çalıştığımız 
doğrultuda önümüze çıkacak sorunların tümünün önceden ku­
ramsal olarak cözümlenmesıni bekleyemeyiz. Sanatta önce ku-
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ram temellendirilip, sonra ürünlerin buna uyması beklenemez. 
Tersine kurarndır ürünleri izieyecek olan. Kuram, sadece sanat­
cıva yöntemi ve bazı ip uelarını vennekle yükümlüdür. Bu ne­
denle ürünler ortaya konarak, sırasında yaniışiara düşülereK 
ve bunlar düzeltilerek, yani ampirik yoldan çözümlenecektir 
sorunların coğu. Sosyalist gerçekçiliğin belirli evrensel kural­
ları vardır, fakat onun maddi olarak üretimi, her ülke gerçek­
liği acısından yeniden elde edilmesiyle yürümektedir. Sosyalist 
gerçekçi saoot. sürekli gelişen boyutlara sahip olmasını. çağ­
daş olabilmesini buna borçludur. 

Bu nedenle şabloncu tutumlara da karşıyız. Örneğin, çağ­
dcış gerçekciligin en önemli ustası Bertolt Breehrin sanat ku­
ramını eie alırken, onun gırışmiş olduğu uygu:amaların yer ve 
zaman şartlarını da gözden kacırmamakla yüküm:üyüz. Nite­
kım Brecht rle bunu böyle söyler ve kendi kuramını her yer ve 
zamanda gecertl, mutlak bir şey olarak gönnez. (Örnekse Brec­
ht, eleştirel gerçei<çi yazarları, Tolstoy'u, Balzac'ı, Mann'ı kal­
dırıp cöp sepetine atıyor diye bizim de almamız gerekmez). 
Eklektizmi de savunmuyoruz, kurarnları alt düzeyde ve meka­
nik bir biçimde yan yana getirmeyi değil, üst düzeyde ve içın­
de bulunduğumuz gercekliğin potasında eriterek özümlerneyi 
savunuyoruz. 

Kavga, Türkiye gerçekliğinden yola çıkarak çağdaş ger­
çekçlllğe, sosyalist gerçekçlliğe vannak kavgasıdır. 

Not: Bu yaz:da şiir konusuna fazla ginnedim. Bu konuyu, 
özgül niteliğini, inceliklerini göz önünde tutarak ayrı bir yazı­
da ele almak, özellikle adlarını son dönemlerde duyuran ve 
duyurmakta olan şairlerden de yola cıkorak devrimci şiirimi­
zin gelişim doğrultusunu saptarook istiyorum. 

M.T. 
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SEVGi SOYSAL 

BiR AGA C GiBi 

Narkozdan uyanmak. Hemen hatırlamak her şeyi. Nerd'=' 
olduğunu, olmuşları ve olacakları bilmek hemen. Öyle olmadı. 
Hesapca odamda, ameliyatı yapan tanıdık doktorun özel has­
talarına ayrılmış yatakta uyanmam gerekirdi. Değilim. lnleme­
lerle uzayıp giden, bedenimi acılı bir ses gibi çekip uzatan 
bir yerdeyim. Sağıma soluma bakacak gücüm yok. Tepemdeki 
floresan lômbası cevremdeki iniemeleri toplayıp yayan bir ho­
parlör sanki. Bulunduğum yerde benim gibi ameliyatlı hastalar 
olmalı, ama onları seeemiyorum henüz. Kimi uzaktan, kimi ya­
kından gelen inierneler bir koridorda yankılanıp duruyor. Nicin 
yatağımda değilim? Başı sonu belli olmayan bu acılar korido­
runda işim ne? Hep yakıştırdığı yerlerde olmak, hep bilinen 
ve beklenen olaylarla karşılaşmak alışkaniiğı üstünde düşüne­
cek durumda değilim. Büyük bir acı, yavaş yavaş uyanıyor bi­
lincimde. Uyanmam, her şeyi kavrarnam bu acıyı da diriltecek, 
uzayıp giden iniemelere takılıp kalacağım. Istemiyorum bunu. 
Gözlerimi yummak, yeniden uyumak, narkozu yenilernek müm­
kün değil; daha öneeye dönmek de. Gözlerimi acmalı, bir nar­
kozluk süre icinde bile değişen şeyleri karşılamalıyım. Hesabın 
nerde bozulduğunu kavramak zor değil. Ağzımın icinde tutuk­
lu bir cığlık salıverildL inlemelerle uzayan koridorda yerimi al­
dım. 

Bugün dışkırnda kan vardı. Doktor da görünmedi bir daha. 
Haber salmalı. Sabah bir uğramayla olur mu? Şöyle bir «na­
sılsınız» deyip gidivermekle savuşturuyor. Biz terbiye gördük. 
Nasılsın, denince, iyiyim dememiz bundan. Doktor dediğin bu­
nu bilip defa defa hatır soracak. Ben sabahın köründe dışkım-
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da ne çıkacağını ne bileyim? Sonra çıktı işte. kan çıktı. '"'Ai 
oğlum bakS<lna! Sabah beri sana doktoru çağır, diyorum.» Bak 
bak şuna, oralı bile olmuyor. Ben kadın halimle dışkımdo Kan 
var demekten utanmıyorum, o anası yaşında kadıı:ıı duymaz­
lıktan geliyor .Başımıza erkek komuşsunuz bari terbiyesini ve­
rin. «Cok gücüme gidiyor doktor bey alemin adamına sürgu­
mü koydurmak» dedim de doktor aldırdı mı? YooQ! «Bir tek 
bakım odamız var anne» Ben niçin onun anası oluyormuşum. 
terbiyesize baki «Bunca adamın ördeğini kadın ntı tutsun?» 
Muş. Terbiyesizlik ki bu kadar olur. Benane elin adamlarının . . .  
tövbe, şeyinden. Kim tutarsa tutsun. Bir d e  kadın var ya, o bu 
bakıcıdan da beter. Dereceyi bile pislik tutar gibi tutuyor, de­
ğil sürgü sürmek. Şu yeni gelen kadın da inieye inieye içeri­
mi daralttı. «Oğlum baksana buraya! Şu yeni gelen �adın uyon­
dı. Aaa burda sapır sapır ölüncek ki biri kımıldaya.J i.şte y�ne. 
sıkıştım. işin yoksa dikişlerini tuta tuta git helôya.. Bunlara 
kalsa hôcetimi helônın içine yapıcam ki, iş çıkmasın. Dışkım­
daki kanı da kimse görmesin. Gittim helôdaki sürgüye yaptım 
ben de. Bi de baktım ki kan. «Oğlum .. Oğlum . . .  Allahını seve­
yim doktora haber ver, dışkısında kan çıkdı, de,» 

«Kan.» Hatırladım bu sözü. Ameliyat sırasında uyanmış ol­
malıyım. «Kan bulunmadı mı? Tansiyon düşüyor.» O an bana 
ninni gibi gelen ölümcül sözler. «Kan», «tansiyon» , anlamsız 
kavramlar. Ölümle yaşamak arasında o yerde duyduğum tek 
şey, miskinlikti. Miskince ölecektim. Miskinliği kabulloomek, 
ölümü kabullenmek gibi bir şey. Miskinlik gelmeden ölüm gel­
mez, gelemez, diyorum şimdi. Buraya yaşamak, ölmek gibi bü­
yük kavramların ardına takılarak gelmedim oysa. Göğsünüı­
den bir parça alacağız, dediler, işin ucunda bir günlüğüne has­
tahaneye yatmak da olunca. neden olmasın? Bir günlüğüne 
otele gitmek, tozlar ve isler üreten ev içinden kurtulmak. ne­
den olmasın? Yanıma bir iki kitap alıp, dinlenmekle, kaçmaK 
arası bir duyguyle gelmedim mi bu sabah? Dinlenmek-Kaçmak, 
Miskinlik-Öiüm, ardarda dizilebilir sözcüklerdir. Sözcükleri bı­
rak şimdi. Birgünlüğüne kaçayım derken amansız acılara ya-
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ka.lanmanın nedenini kavramaya çalış. Gözlerim çevreyi see­
ineye başladı. Az ötemdekı yatakta oturan yaşlı kadın nicirı 
·bqğırıyor b�na? <<Kanıı diye bağıran oydu. Bana niçin bağın­
yar? GözleAni dikerek. Bana bakmıyor. O bıyıklı ve beyaz görn­
Iekli adama bağınyar olmalı. 

Şu hutsuz karı bağınyar yine. Ulan yaradana sığınıp şu­
nun suratıhın ortasına. Ama allah var. Hasta deyip sineye 
cekiyoruz. Oğlu da bıkmış bundan. Yoksa, bakım odasına zi­
yaretçi olmiyoruz dememle ters geri gider mi adam. isteyip de 
acılmayan :kapı mı varmış. Biraz yokla, sor soruştur, gör gö­
rüştür, bak;alım. Bunu görmeyen anasını zor görür. Böyle bir 
niyeti olmadığı da besbelli ve doğrudur. Bu huysuz karıyı gö­
rec.ek de ne olacak. Yatağının ortasına manda pisliği gibi ya­
yiimış, 'kökudan beter neşriyatta. Dışkım da dışkım. Burda se­
nin dışkının özel uşağı mı var. Bunca adamın haceti ne ola­
cak. Aç kediler gibi bütun gün pislikle mi oynayacağız? Bunun 
tansiyonu var, serumu var, şusu var busu var. Elliden fazla 
ameliyatlı hasta var burda. Şu moruğu da burda unuttular. Ge­
ce gündüz demeden ha babam yatağına işeyip duruyor. Ye­
mek de gee kaldı bugün. Neyse bunların yemek derdi yok. hep­
si serumlu. Ama serumun da bir kötülüğü çok lşetmesi. Artık 
işin yoksa ördek koştur. Bak bağınyar yine ,dışkısında kan var­
mış. Şeytan diyor ki, git suratına suratına, «elbet kan olacak. 
sen ülser ameliyatı oldum sanıyorsun ya avucunu yola, sende­
ki ülser değil kanser!» diye bağırıver. 

Kanser. Şir şokayı gee anlar gibi anlıyorum şimdi durumu. 
Nasıl olup da bunca geç kavradığıma şaşarak. Kitabımı, diş 
fırcamı. gece yatısı icin gerekli olabilecek daha bir kaç parça 
eşyayı yanıma almayı düşündüm de, bunu niçin düşünmedim 
hiç? Oysa çok akla yakındı. rBen» sözcüğünü hep bir tokım 
kavramlar, düşünceler, beden ötesi durumlar içinde kullanmak: 
hep soyutlamek kendini ve sonunda bedeninin gizleyebileceği, 
barındırabileceği hastalıkları hiç getirmernek akla; mümkün, so­
mut çürümlere yan çizeceğini sanmak. Gelişen kavramlar, bi-
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lendikce bilenen algılamalar hic bir bağışıklık kozandırmaz 
oysa bedene. 'Ben'in çevresi genişledikçe, daha büyük bir cOğ­
rafya ve daha cok insanla zenginleştikce, ister istemez kendi­
sini de biraz kahramaniaşmış bir merkez olarak gören biri ol­
mak cok mümkün. Bu ben, sıradan insanları öldürii öldürüve­
ren hastalıkları kendisine hiç yakıştırmamış olmalı. Kendisi 
icin geniş bir coğrafyayı ve bir o kadar kalabalığı ilgilendire­
bilecek ölümler düşünmüş olmalı. Bunda gülünecek bir yön 
yok. Şaka gee anlaşılmış da olsa. Kanser olmak. Hicliğini, sı­
radan ölümünü tatsız bir biçimde kavramak. Ya da kendini 
önemsemenin ·yeni ve kötü carelerinden biri. SolUk alamıyo­
rum. Sağ ciğerime yükleniliyor. Tepemdeki floresanın ışınları 
bile ağır geliyor. Ellerimle itelemek istiyorum onları, Sol elimi'l 
üstüne batırılmış serum iğnesi yakıyor. Sağ elirnsa kıpırdamı­
yor bile. Sağ kolumu ııgöğsümün» ciğerim demek daha doğru 
olacak, üstüne bağlamışlar, iyice, bastırarak. Sağ ci§erim gc:­
nişleyemez oluyor. Kolumla ciğerim arasında sadece sergıfar 
var sanki. Kaburga kemikleri, deri ve sargılar. Bir iskeletin üs­
tüne bağlanmış kolum. Canlı ve güçlü olmasına hep özen gös­
termiş olduğum, becerikliliği ve yararlılığıyla hep biraz övün .. 
müş olan kolum iskeletten hoşnut değil. Ölümü düşünmeyen, 
sevmeyen her canlı gibi. iskelete inat adeleleri, damarları, eti, 
tüm kanlı canlılığıyle ağırlaştıkça ağırlaşıyor. Sağ yanım, Iske­
let, taşıyamaz oluyor onu. Soluksuz kalıyorum. Çığlığım bitimsiz 
sandığım koridorun sonunu buluyor. 

<<Oğlum baksana! Anan yaşında kadını böyle bağırtmasa­
no. Bak şu yeni gelen kadın bir şey istiyor galiba. Nesi varmış 
ki?» 

<<Kanser ana, kanser!» 
<<Kanserse kanser. Ne suratıma suratıma bağırıyorsun. in­

san anası yaşında kadına küfreder gibi, kanser, der mi? Ağzın­
dan yel alsın, ben kanser mişim gibi. Ne kanseriymiş ki?» 

<<Meme. Erkekler hayadan, kadınlar memeden gider.:ı 
<<Meme kanseri ha! Vah vah daha gene. Doğru söyledin, 

erkekler hayaden kadınlar memeden. En tehlikeli şey meme. 
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Oğlum, oh oğlum, benim dışkımdaki kanı doktor beye söyle­
din mi?» 

«Söyledim.» 
ııNe dedi?» 
«Hi ic.» 
«Hiç olur mu oğ lum. Bir şey demiştir mutlak.» 
«Ne desin, kanser mi desin istiyosun?» 
«Aaa t;ıu kadarı da fazla. Ne biçim IÔf o? Ne münasebet? 

Artık bu kadın kanser diye, herkes niçin kanser o lsun?» 
«Bu kurtuldu yine . .ı 

«Nasıl kurtulurmuş ayol? Şaka yapı l ır mı böyle? Yoksa 
kanser deği l  mi?» 

«Yok kanser, kanser ya a l lahı varmış da memesini kesti ler 
kurtu ldu. Sen başka kanserden kork. Şu dipte yatan aslan gibi 
adam var ya, karaciğer kanseri, gidici .  lcerdeki kanser daha 
berbad olur, sinsi sinsi seni yer de haberin bile o lmaz. Mide 
bu, kesmekle başa cıkı l ır mı?» 

«Mideyi de nerden cıkardın. Karaciğer kanseri demedin 
miydi demiin?» 

«Ha onunki karaciğer.» 
«Bununki de meme, mideyi nerden cıkardın?» 

Kanser sözcüğü çoğaldı sanki . Sanki birden çok sık kul­
lanı l ır oldu. Artık, yığ ın la sözcük arasından hep bu sözcüğü 
mü çekip ç ıkaracağım. Ses da lgaları en çok, kanser sözcüğüy­
le mi patlayacak kulağımda? Bencil bir ahmak gibi, kendiy:e 
i lg i l i  şeyleri duya göre başka adlôrı ve anlamları kavrayamaz 
olmak. Çevremde hiç i lgiml çekmeyen nice kanser o layı vardı 
kimbi l i r? Dünyadakiler bir yana . Hayatın ve bi l imin kansere aç­
tığı amansız savaş hiç de i lgi lendirmiyordu beni .  l lgi lenecel< 
daha güzel ve anlamlı bulduğum savaşlar varken . On ların ya­
n ında küçük ve dar cepheli bir savaştır kanser savaşı. Ama 
bütün küçük ve dar cephel i savaşları küçümsemek, Insan ı  bü­
yük bir cephenin savaşcısı kı lmaz. Büyük ve an lamlı savaş­
lara inanmak, tam an lamıyla kavga içinde olmayanları oya lan­
ma tuzağına öyle bir atar ki, durduğun ölü noktanın. sadece 
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boşl uğa götüren durağanlığın seni kötü bir mikrop gibi tüket­
miş olduğunu anlayıveri rsin; kücümsenmiş bir düşmanın kar­
şısında. daha savaşamadan yeni l irsin. Varsın, durdudum yerde 
bir h indi gibi semirttiğim ölüm kanser biçim inde şakalaşsın 
benimle. Onu bir h indi gibi kesip attılar icimden. Hayat cekiP­
şinden ölümsüzlük piyangosu cekmiş gibi seviniyorum. Durdu­
ğum yerde şu ya da bu düşmonca kemiri lmemek mılmkünmüş 
gibi . Durmak. Hastal ığ ımın.  bütün tükenmelerin nedeni. Haked!l­
meden uzayan insan hayatına, süren, sürmesi gereken büyük 
HAYAT'ın attığı ufak bir celme. O büyük oluşum . yerlerini terk­
etmek istemeyen uyuz. uyuşuk canl ı ların hayatına :çizgi çek­
mek zorunda. Kalkmak istiyorum. Böyle yatadurursam öleceğ i ­
mi  sanıyorum. K ıpırdanamıyorum . Kolumu cözmeli ler. Kolum, 
üstüne bağlcd ıkları iskeletten ölüm kapacak sonra. 

«Cözün kolumu!)) 
«Oynama!»  
«Kalkacağım! )> 

Şeytan, şunun altından yatağı bir çek de görsün. diyor ya 
Allah var. Hadi ya l lah. s ıkıysa yürü bakal ım. Bu amel iyatlı has- ' 

ta lar kurtulduklarına akı l ları kesince hep kalkmak isterler. M! l­
let bir yatağı bulamazkan bunlar rahat yataklarında yatma­
ğa nazlanırlar. Bu memlekette yol unu bi lmeyen ayakta ölür. 
Aci l  vaka, macil vaka dinlemez adamı apar tapar memleke­
tine geri gönderirler. Gide gele yıpranır da ölüp kurtul ur. Şu­
na bakın kalkacakmış Daha yeni amel iyet oldu. Tabi i bir 
meme cıban ına m is gibi yatağı bulmuş. kendini şaşırmaz mı? 
Bunlar bedavacı da ol urlar. Devlete ödetirler yuttuklan as­
pirini bile. Bizim Meryemi şu hastaheneye yatırtana dek anam 
ağladı .  a l lahsız doktor Hüsnü bey inek gibi sağarken ses 
etmedi de beni görmeye yanaşmadı .  Sonunda imana geldi ya, 
akı lsız başı n cezasını meme ... töbe töbe . . .  memesindeki cı­
ben portakal kadar olmuş. kesip kapadılar, ayı çıkmadan ölü­
verdi fukara. Akılsızl ık etmeyeyd i ,  ben ona o kadar dedim. 
ver bana ik i bin. kime yediri leceğini bi l i rim ben. Artık ötesine 
karışma. Ama o dektorun sözüne kanıp bekledi, doktor kıs-
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mının sözüne inanı l ı r mı , onlar ölümle kuma olmuşlar töbe 
@e. adarrı seni mi düşünecek, iyi adammış. kapıyı kapamay-
1� seni �:.�nutur, unutmaz mı her gün fukaranın bin çeşidı 
&ebil gibi .. karşısina yığıl ıyor. Yine de ölürayak yatağı bulun­
ca bize Okumadığı dua kalmadıydı Meryemin. Bununki yüz 
bulma, memeyi kestirdi ya, kurtuldum diye şımardı. Ö leceği 
olsa, yatt�ı yerde kımıldamaz, canım yoru lur da çabuk çı­
kar d iye bdü kopar. Şu kocamış karının da sabah beri kafrı 
eti yeme�. dışkım da dışkım d iye nefes tüketmesi , kurtul­
dum san<Jığından .  Doktor ülserin varmış dedi ya, ölüm kor­
kusu azalp ı ,  azıp edepsizleniverdi .  Şu doktorların işine akı l  
ermez. Hdstalara öleceklerini söylemezler. Söylememeleri has . 
tayı düşü�mekten deği l ,  bizi düşünmemekten. Tabii hastanın 
nı;��;nı ,  edepsizl iğini çeken onlar değil biz. Söylemel i ,  ölecen 
diye sura�na suratma söylemeli ki ecel korkusuyla olsun sin­
�frif�:OZdk. 

cÇözün kolumu, ne olur çözün!» 

Bak hele şuna. Kolunu da kesmediklerine şükredeceğine, 
kolum ·sarılmış diye dertlen ir. Hasta kısmı insan dölünün en 
beteridir. Can korkusu kalktı hanımın, serbestiemek istiyor. 
Azrai l  bir gözükecek olsa, hastanenin tüm sargısıyla canını 
göbeğine bağiatmaya kalkar. 

«Oynama kolunlan. Yoksa derin kemiğe yapışmaz, ondan 
sonra işimiz yoksa göğsünde biriken pis suları okıtıp dura­
l ım.ıı 

Korku. Bedenimin a labi leceği yeni biçimler. Yeni ve pis 
birikimler üreten bir beden. Al ışı lmadık, benzersiz çirkin l ik le r  
kazanmış b i r  beden .  Güzell iği de  çirk in l iğ i  de  soyutlamışım 
şimdiye dek. Hiç bi ri gerçekten sorunum olmamış. Güze ll iği , 
çirkinl iği kavramlaştırmak, birbi rlerine bağlamak kolaydı şim-
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diye dek. Şimdi cirkin l ik, a lışı lmadık ve yepyeni bir biçimde 
bunca yakınımdayken, yakın ımda değ i l  bendeyken, onu so­
yutlayabilmek, güzel l ik le arasındaki kopmaz bağ iantıyı yaka­
lamak. Mümkün mü? 

«Kocam? Kocamın haberi var mı?» 

Çirkin l ik bi l inciyle gelen panik. Yakıniara sığınmak. Yeni 
bir yükü paylaşacak, hatta üstleyecek birini aramak. Bırak bun­
ları. Döndüğün ölümdür. Cocuklarınla ve daha nice .şeyle sür­
dürmek zorunda o lduğun hayatı en zengin yerinden yaka la. Sa­
na veri lmiş armağan ların en güzel i olan hayatın yet�rince kar­
şı l ığ ın ı  ödedin mi? Anlamsız bir et parcasının ardı,ndan ağıt 
yakmavı bırak. Cansız ve ölümcül hücreler karşı l ığ ır:ıdg ka­
zandığın can l ı l ığ ı çoğaitmenın yoluna bak. Yine de xorgurıluk 
daha gercek şimdi. Tasanlardan hatta korkulardan bile. Acı­
lıyım, paylaşmak istiyorum. 

«Cağ ırabi l ir misin iz?» 
«Boşuna üzme canın ı  kızım, a lmazlar buraya . Dün de 

benim oğlum gelmiş, a lmadı lar.» 
«Dur baka l ım ana, öyle olur olmaz her işe karışma. Bu­

ranın girdisi cıktısı bana sorulur. Kocan yukarda mı?» 
«Doktorun odasındadır belki. Ya da benim odamda. Ame­

liyattan cıkmamı bekliyordur. 16 numara l ı  oda. Durumu bil­
miyerse merak etmiştir.» 

Etimiştir. Şimdi gider müjdemi veririm. Al lahsız deği l  ya 
o da beni sevindirir elbet. 

«Boşuna uğraşma kızım a lmazlar buraya . Bütün hasta­
hanenin ameliyattan çıkmış hastası burda. Ayrı ayrı bakamı­
yorlannış. Toptan baksa lar bari. Sabahtan beri d ışkımdaki ka­
na bakacaklar.» 
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«Özel bakım istiyorsan kıy paraya, sen de bazı hastalar 
gibi özel hastabacıkıcıya baktırt kendin i .  Burayı beğenmeyenler 
öyle yapıyor. Hastabakıcılardan birine fazladan para verip 
tutuyorlar.ıı 

ı.:Madem bakacak hastabakıcı var, bize baksa ya.ıı 
«Aman hanım teyze. Fukaranın kazandığı beş on kuruşu 

cok mu gördün? Çok şükür emeğin hakkını verenler de var. 
Yoksa acımızdan ölürüz.» 

«Aaa şuna bak! Biz burda bedava mı kalıyoruz? Herkes 
parasını  verrvor.ıı 

«Yok bir de bedava kalacaktın? Hastahane başka, ba­
kıcı başka. Birinden parayı esirgemeyen ötekine de esirge­
miyecek ki. . .ıı 

«Öyle şey olur mu? Elbet bakıcısı da içinde o lacak. Ya­
rın o�lum doktora şikôyette bulunsun da . . .  ıı 

«BulUnSun .  Hastabakıcı ları hasta lara bulan kim? Doktor­
lof.- - Hem zorlan deği l ,  istemeyle. Devletin verdiğine razı olma­
yan ya hastabakıcıyı tutar, ya da ağzını kapatıp susar. An­
lad ın mı hanım teyze?ıı 

«Ne terbiyesiz adamsın sen !  Aaaa val iahi bas bas bağı­
rocağım şimdi!» 

«Bağır! Bağırmaylan kanser şifa bu lsa, bunların hepsi ta­
burcu o lur.» 

aKanseri de nerden cıkardın yine. Bana ne kanserden . . .  
Bunun kocası bi i lyor muymuş kanser o lduğunu?ıı 

«Ben diycem bi lmiyorsa . Bi lsin de ona göre tedbirin i  al­
sın.ıı 

«Şey lütfen, bi lmiyorsa siz bir şey söylemeyin, ben kendi­
sine söy lerim.• 

«Müjdem ne o lacak peki? Adama önce kanser diyeceğim, 
sonra da kurtuldu. O da kulunu sevindirecek.• 

«Meraklanma sen. Bir doktor gömleği uydurdum mu k:>­
cana sokuveririm buraya.ıı 

aNasıl sokarsın? Dün benim oğlum giremedi.ıı 
«Oğlun istedi mi seni görmek.ıı 
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«istemez olur mu? Doktora söylemiştir.» 
«Doktorlan iş mi olur? Bize baş vuracak ki. ' ·  istersem 

ölmüş adama bi le sağlam raporu cıkarttı rırım.» 
«Oh oğlum! Şu benim sürgüdeki kanl ı  d ışkımı doktor� l)fr 

daha söyleyiversen, sevaptır.» 

Karı belôsına susamış. Al lah onun dışkısına sevap yazar 
mı? Dünyaya kazık cakmaya niyetl i ya asıl kazık m idesinde, 
habarı yok. 

Cok konuşul uyor. inierneler azaldı .  Gündel ik :  konuşmalar 
acıtıyor. inierneler daha yatışt ırıcı , d�ha çok yakışıyorlar du­
ruma. Art ık kimsenin gündelik şeylerle uğraşmqmasını iste­
rnek. Kendi derdini büyütmek, kendine acımak. Hasta l ık  gibi 
çok gündel ik bir şeyi, ölüm gibi çok gündel ik bir Şeyi özel bir 
şey sanmak. Bunları kendin de önemsemek. Hastal ığf yeni bır 
özür saymak, yeni bir kaçış. Sorumlu lukları aza ltmak. Hayat 
boyu hakedi lmeden kul lanı lmış nice ayrıcal ığa bir yenisini ek­
lemek Öyküme ilginel ik katmak. Kendi cenazesini düşünüp ağ­
layan cocuklar gibi, daha çok ilg.i peşinde koşmak. Bütün buq­
lar çok yakın. Kesilmiş yanım nice yozluklar üretebi l i r. As:l 
kesip atılması gereken bunlar. Bu yeni kanser hücreleri. Bü­
tün kafa karışt ırıcı düşünceler ve duygular, kanser hücreleri 
onlardan oluşacak. Yoran. tüketen nice şey işe yaradı sonun­
da, sadece zamanı yemekle yetinmeyip bir tümöre biçimlendi­
ler, bir işe yaradı lar, bunu kutlamak gerek. 

«Kocana bir doktor gömleği uydurdum. Gel iyor.» 
«Benim dışkımı doktora söyledin mi?» 

Şimdi sadece yarından konuşmal ı .  Kuru dal larından. ku­
rumaya yüz tutmuş, öz suyunu tüketmiş uzantılarından bu­
danmış bir ağaç gibi yenilenrneğe bakmal ı .  Kozası içinde bek­
leyen tırt ı l ,  bir i pek böceğine dönüşüyorsa bu durmak değil­
dir. Ağacın en yoz yeri budanınca fi l izlenecektir. Uyandım . Ko­
cam geldi . Tepemdeki floresan güneş ışınları saçıyor. iskelet 
insan sıcakl ığ ında . 
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MAYAKOVSKi 

(ı iŞCi LER KÖYLÜLER SiZi ANLAMIYORLA R» 

Şimdiye kadar, (<Ne kadar akı l l ıyım; aritmetiğ i anlamıyo­
rum, fransızcayı an lamıyorum, di lbi lgisini anlamıyorum» diy3 
övünen bif. 'kimseye rastlamadım. 

Fakat keyifle kul lanı lan <<Fütüristleri anlamıyorum» (1)  sö­
zü on beş .sene boyunca yankı lar yaptıktan sonra, söner, son­
ra da dai'Kı canl ı  daha coşkulu gürüldemeye başlar. 

Bu söz üzerine. insanlar kendi lerine bir kariyer yapmış. 
servetler sağlamış. gercek edebi akımların  boşları hal ine gel­
ml$ferdlr. 

Solcu sanat dediğimiz. yal nızca kimse tarafından anlaşıl­
mama (sihirl i formül ler, büyüler . .  vs) n iyeti üzerine kurulu ol­
sa idi, onu anlamak ve edebiyat tarihinde bel ir l i  bir yere yer­
leştirmek zor olmazdı. 

Bi l ineli olarak  anlaşılmamayı amacladığın ı  an lamak ve bu­
na göre etiketlernek gerekir. Sonra da unutmak. 

Basit bir <<anlamıyoruz» sözü bir yargı değ i ldir. 
işte bir yargı şöyle olabil ir: «Bir yığın saçmal ıktan baş­

ka bir şey olmadığını anladık» deyip bir düzine canl ı  örnek­
leri söylemek. 

Fakat böyle yapılmamaktadır. 
Yapılan anlaşı lmazl ı k  üzerine spekü lasyon ve demagoj idir. 
Ciddi bir maskenin arkasında saklanan bu demagoj in in 

yöntemleri ceşitl idir. 
işte birkaç tanesi. 

<<Beş on kişi icin yapılan sanata, ne de yazılan kitaplara 
ihtiyacımız yok. 

<<Evet mi ,  hayır mı?» 
Hem evet. hem hayır. 

yanna doğru 33 



Eğer bir ki tap küçük bir kit leye sa lt bir tüketim ma; ı  o'a­
rak tahsis ed i lm işse ve bu tüketim dışında hiç bir iş'evi y.:ıksa, 
gereksizdir. 

Örnek: Abroham Efros'un (2) seneleri, Sabinov· :3) üzerine 
bir monografi, vb. 

E lektrik lambalanna enerji dağ ıt ımını yapmak için rız �a­
yıda ikinci l istasyonlara Volkvstroy'un (4) enerji yol layışmw 
olduğu gibi, eğer bir kitap küçük bir kitleye seslen iyorsa, 
böyle bir k itap yararl ı sayı i ı r. 

Bu kitaplar az sayıda fakat tüketici deği l  üretici olan kim­
seye h itap ederler. 

Bunlar kitle sanatının tohumları ve iskeletidir. 
Örneğ in :  Khlebn ikov'un (5) şiir leri. Başlangıctp sa lt yedi 

fütürist tarafından an iaşı l ıp  on sene boyunca say •sız şo i rin 
yeteneklerine malzeme teşki l etti ve şimdi Akademinin karı­
disi bun ları klasik şiir modeli gibi yayın iayıp tarihe geoırmei( 
istiyor. 

«Sovyet. proleter sanatı, gercek bir sanat. ger:.ş kitleler 
tarafındon anlaşı l ı r  olmal ıd ır. 

«Evet mi, hayır mı?» 
Hem evet. hem hayır. 
Evet ama, zamanın ve propagandanın getirdiği düzeltme­

lerle. Sanat kitle sanatı olarak doğmuyor, bir sürü çaba so­
nunda kitle sonatı ha l in i  a l ıyor: yararlı niteliğin in gerçekl iğini 
ve sağlaml ığın ı göstermek icin eleştirel bir inceleme, bu ya­
rarl ı l ık kan ıtland ığı takd irde Parti ve hükümet organlarının mey­
dana getirdiği gelişme. kitabın kitle içinde yayı lmasın ın elve­
riş l i l iğ i ,  kitabın ortaya koyduğu sorunun kitledeki soruların ol­
gunluk derecesine uyması . Bir kitap ne kadar iyi ise, o kadar 
olayların önünden gider. 

Böylece savaşa karşı olan bir şiir 1914 �e «va tanperver­
lerce» a ldatılan yığın lar ın sizi parca lamasına neden teşki l eder­
ken 1916 da yeni bir açıklama olarak yank ı lar  yapıyordu .  Ter· 
sine de olabileceği gibi .  

34 yarına doğru 



Yakın  mısın ız .  gerçekleşmeye yakın mısın ız 
Gençl ik  haya l lerim - Ve haremierin uyuklad ığı . 
Eski Bizans'a Avrupa alayları h içbir direnç görmeden gi­

recekler . . .  
Brioussov'un,(6) asteğmenlere merhamet gözyaşları dök­

türen bu mısraları 191 7'de bir a lay konusuydu. 
Kitlelefle kaynaşma olgusu «Allah Babamızımı yaşama hak­

k ı nı doğru luyor muydu? 
Kitlen in iyi karşılayışı, içinde bazı edebiyat dehaların ıoı 

mutlu kitaptarın ın  yeşerd iği s ih irl i  bir gömleğ in  etkisiyle ol­
mayıp kavgamızın bir  sonucudur. 

Kitabıri nası l  anlaşı lacağ ın ı  düzen lemeyi bilmek gerek. 

«Puşkin, Tolstoy gibi  klasik ler kit lelerce a nlaşılmıştır. 
«Evet mi. hayır mı?» 
Hem evet. hem hayır. 
Puşkin· bütünüyle sadece kendi s ın ıf ı ,  d i l in i  konuştuğu 

zümre, heyecan larını ve d üşüncelerin i  harekete getirdiği top­
lum içi n anlaşı l ı r. 

Bu nlar e l l i  i la yüz bin kadar a h  çeken romantikler, hür­
riyet tutkun u  muhafız subaylar, l ise hoca ları,  özel konaklarda 
yetişmiş genç hanımlar, şair ve eleştirmenler . . .  v.s. yani bu 
devrin okuyucu kitlesin i  oluşturanlardır. Zamanın köylü  kit le­
sinin Puşkin' i  a niayıp a nlamadığı bi l inm iyor, sebebi gayet ba­
sit; okuma bi lmiyorlardı .  

Bu cahi l l iği  gidermek için uğraşıyoruz, oysa bizde gaze­
teci lerin ,  okumuş köylünün «Söylememezl ik edemem . . .  » gibi  
iki  olumsuz f i i l l i  cümleleri henüz a nlayamamasından yakındık­
ları da oluyor. 

Yevgeni Onegin' in (7) yabancı isim lerle dolu bitip tükenmez 
cümlelerin i  o zaman köylü nası l  a n layabil ird i ,  şimdi olsa na­
sı l  anlard ı?  

Homeros ve Teokrit'i lanetl iyar 
Buna karşın Adam Smith'i okuyor . . .  vb. 
Herkes tarafı ndan bugün anlaşılabi len ler sadece sa ltan çar­

ları , balıkçılar ve küçük ba l ıklar (8) üzerine yazı lmış,  çok sıkıcı 
ve çok basit masal lard ı r. 

Bütün işçiler ve bütün köylüler birgün Puşkin 'i bütünüyle 
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an layacaklar ( neticede cok zor olmayan bir iş) ve onu solcu 
sanat tarafl ısı bizler gibi , zamanının en güzel ,  en dahi. ve 
şi ir in en büyük ifadesi olarak  a nlaya caklardır. 

Anlayınca da, onu okumaktan vazgececek, edebiyat tari· 
h indeki yerine koyacaklardır. 

Puşkin' i  ancok ona özel olarak  salt okul  düzeyinde i lgi 
duyanlar tanıyacak ve i ncel iyecektir. 

K lasikler Sovyet kitlelerin in  bir okuma konusu teşki l  etme­
yeceklerdir. 

Onlar bugünün ve yarın ın şairlerini okuyacaklard ır. 
Tolstoy üzerine araştırmada (Ogoniok gazetesi ) ,  N .  K .  

Kroupskaya, sıkıntıyla Savaş ve Barış'ın sayfa ların ı  çeviren bir 
komsomolun sözlerin i  aktarıyor: «Bu gibi şeyler oncak, bir 
divana uzanmış olara k  okunabi l ir» . 

Puşkin'i n  i lk  okuyucuları şöyle diyorlardı: «Eimaeık kemik­
lerimiz acımadan şu Puşkin 'i okuya mıyoruzıı . 

Puşkin' in gelecekte herkes tarafından an laşı lması bir asır 
caba lamanın ve ezbere çıra kl ığın parlak bir başarısı olabi l i r. 

Puşki n '·in bugün herkes tarafından anlaşı lması üzerine ya­
pılan konuşmalar bize karşı yönel ti lmiş pelemik bir harekettir; , 
ne yazıktır ki bu bize o lduğu kadar Puşkin'e de yararsız bir 
i l tifat. Bunlar Puşkin tarzında bir duanın an lamsız sözleridir. 

«Eğer an laşı lmışsanız tra j ların ız nerede?» 
Bu köylü  ve ·işçin in  bir kitaba ka rşı duydukları sempatiyi, 

onda buldukları yararl ı l ığ ı ,  satılan kitap sayısına göre ölcen 
herkesin tekrarladığı bir sorudur. 

Hiçbir kitabınız yayınlanmıyor m u? Ha. o zaman, Novy 
Mir  ve Zoşcenko örneklerin i  izleyiniz. 

Kitaplarınızın yayınlanması soru n u ,  h itap ettikleri kitlelerl ll 
satın alma gücü sorunudur. 

Okuyucumuz öğrenci gençl ik,  işçi ve köylüler. gazetelerin 
işci muhabiri ve işinin nitel iği gereği kültürümüzü paylaşan bir­
cak gruplardan haberdar olmak zorunda kalan yeni yazarlar­
dır. 

Bunlar en az hazırl ık l ı  okuyuculardır. 
Yakın tarih lerde Novo-Tcherkask'l i  bir öğrenciden bir mek-
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tup ald ım.  Ağır bir mektuptu . icinde, salata l ı k  turşusu yan ı n­
da· ek olara k  verilen Lef dergisi (9) yapra kları ndan yapı lmış 
.eli Ombolôl vard ı .  

Öğrençi şöyle yazıyordu:  « iki seneden beri Lef'e abone ol­
mak istiyordum. Ama fiyatı bunu i mkônsız k ı i ıyordu.  Sonund.:ı 
bedava ale!lbi ld im.»  

işte i ki ruble l ik  ci lllerin tra i ların ın  bizi memnun etmeyişi­
n in  sebebi.. Bizim icin a l ıcı ları bel i rsiz. 

Kütüpha nelerce satın a l ı nması geçici bir cözümdür. Fakat 
burada kitabın,  onun değerin i  a nlayan yetki l i  organlar tara­
fından lanse edi lmesi gere kir. 

Oysa hakkımızda hôlô tartışı l ıyor. Polonski, Voronski ve 
iki ruble l ik tra i ların  yetki l i leri (10) tarafından desteklenmiyo­
rUb 

•Ama kitapların ız neden kütüphanede okunmuyor?» 
«'Vüf<:sek bir talep olsaydı, kita plarınızı sat ın a l ı rlard ııı. 
Kütüphaneciler böyle söylüyorlard ı .  
Leningrad'da, Putilov fabrikasın ın kulübünde c iyi gidi­

yor» adl ı  şi i rim i  okuyordum. Okuma biti nce, tartışma yapı ld ı .  
Edebiyatımıza olan kinini  güçlendirmek isteyen bir hanı:ıı 

kütüphaneci yerinden sevinele şöyle bağırıyordu:  «Ha ha!  Kim­
se sizi okumuyor, kimse sizi istemiyor!» Falan,  fi lan . . .  

Diğer bir s ıradan kal ın  melônkol ik b ir  ses onu şöyle ya­
nıtl ıyordu:  «Onları satın o lsayd ın ız okurlardı .»  

Kütüphaneciden soruyorum: «Kitapları okuyucuıcra sal ı k  
veriyor musunuz? Okumaların ın  gerekli l iğ in i  aç ıkl ıyor musu­
nuz? Okuyucu tutkusuna i lk h ızı verecek bir  şey yapıyor mu­
sunuz?» 

Kütüphaneci ,  hakaret yemiş bir  i nsan havasında, fakat va­
kur, cevap verd i :  «Tabii ki  hayır. Bende, herkes istediği kitaoı 
serbestçe a l ı r.» 

Aynı kal ı n  ses hanımın söylediğine itiraz eder: «Yalan söy­
l üyor! Kaverin 'i (11) okumayı sal ı k  veriyor.» 

Giren ve çıkan kitapları soğukl ukla kaydetmekten başk'l 
birşey yapmayan böylesi kütüphanecilere ihtiyacımız olmadı­
ğını düşünüyorum. Hiçbir lşci günümüzde, federasyona (12 ) 
kayıtlı a ltı-yed ibin yazar arasında tek başına doğru bir  tercih 
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yapamaz. 
Bir kütüphaneci: sosya!ist. devrimci ve faydal ı  kitabın ey­

lemci- tan ıtıcısı olmalıd ır. Bakü'de bir tanıtıcı kütüphanecl ID! 
yan gördüm: Gençlik kesimiyle ça l ışıyordu.  Okullu gençler şiir­
lerimi okumavı kesinl ikle reddediyorlard ı .  Kütüphaneci , çeşitli 
porçalardan a l ınmış m ısralarla Ekim üzerine bir edebi montaj 
yapıp okuyucuıcra neredeyse zorla ezberletmeye çalıştı . 

Bir kere içine girince,  zevk bi le a larak  okumaya koyul­
dular. Bu seanstan sonra . şematik şi irleri reddetmeye baş­
ladılar. 

Kütüphaneci: «Zor eserleri okumak onlara ya lnız zevk ver­
mekle kalmad ı ,  aynı zamanda kültürel seviyelerini  de yükselttiıı 
diyor. 

Biz de, edebiyatın bir bahçe g ibi açılmasından kıvanÇ du­
yuyoruz. 

Edebiyat. Moskova çevre yolunun Coule-tout-seul (kendi, 
başına. akan) bulverı denilen kısmı hal ine gelmemelidir .  

Okuma zevkini ,  onlara sunduğumuz mecralara sevketmek, 
ara yollarda tıkanmaksızın çevre yolunu izlemesini sağlamak 

, 
gerekir. 

Kitap ödünç alanın zevki, (kütüphanecininki de) b ir  plôna 
tôbi olma l ıd ır. 

lzvestia'ya götürdüğüm şi irleri görünce i .M.  Steklov kaş­
ların ı  çatıyor: «Onlarda hoşuma gitmeyen bir şey var» . di­
yordu .  

Ona gerektiği g ib i  cevap verdiğimi zannediyorum: «Allah­
tan ki, sizin için deği l ,  izvestia'yı okuyan işçi gençl ik için ya­
zıyorum.»  

En  zor dize,  bi rkaç g iriş cümlesiyle açı klandığ ı nda (ne 
içeriyor, neden yazı ld ı )  i lgi çekici ve anlaşı l ı r  hale geliyor. 

Gezginci okuyuculuk işimde tüketici ile karşı karşıya gei­
diğim çok oluyor. 

Pa ral ı  halk gecelerinin tablosu da açıklayıcı : Galerilerde, 
koridorlarda ayakta yer kapışıl ırken, en pahal ı  i lk sıralar boş. 

Gueltser'imiz, Sobinov'umuz ( 1 3) ve diğer tutulan kişi l�­
rin seanslarında, bi letierin ! lk s ıradan itibaren kapışı ld ığ ın ı  ha­
tırlatal ım. 
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Okuduğum gecelerin birinde, birisi eğer ön s ırade otu­
ruyorsc, «Işçi ler ve köylüler sizi anlamıyorlorD diye bağıren  mu­
hakkak o olacaktır. 

Livcdia sereyında ş i irlerimi köylülere okudum. Geçen ey 
Bakü doklorındc, Bakü'nün Schmidt fabrikasında, Chcumion 
kulübünde, Tifl is işçi kulübünde de okudum; Yemek molcsındc 
mckinelerirı sağ ır  edici gürültüsü e rasınde torna tezgôh ı  üze­
rinde okuyordum. 

Fabrika komitelerince verilen birçok sertif ikclcrdcn birini 
zi kredeceğl,nı: 

«Transkcfkcsyc «Lieutencnt SchmidtD metclürji fcbrik.::ı­
sındc, fabrika komitesi, falanca tarihte Vladimir Vlcdimiroviç, 
Mcyckovski yoldaşın, ctölyede, bir işçi d in leyici kitlesi önünde­
eserlerin i  �kumck üzere söz aldığını  tevsik eder. 

cPahc sonra.  Mcyckovski yoldaş işçi lere seslenerek on­
lerden izienimlerini ve ne derece anladıklerın ı  sord u; Bunun 
üzerine, tam anladıklerını  orteye koyan bir oylcmc yapı ld ı ,  her­
kes lehte oy verd i ,  ya lnız bir tenesi yazarın ağzınden d in le­
d i klerin i  kitaplerın ı  okurken olduğunden daha açık bulduğunu 
söyledi D .  

«Dinleyiciler se�izyüz kişi kcdcrd ıD ,  
M uhasebeci çekimser ka lmıştı. 
Gördüğünüz gibi sertiflkcdcn vazgeçllebi l i r  fakat bürokra­

tizm de edebiycttır. Hcttô biz·imkinden daha yaygın! .  

1928 

( l l  Fütürizm (gelecekçilik l akımı, ekim ihtilalinden bir kaç 
yıl önce Rusya'da ortaya çıkmıştır. Fütüristler dekadan 
sanat, sembolizm, akmeizm gibi diğer akımiann biçimci, 
soyut ve metafizik imajiara dayanan gizemci eği l imlerine 
karşı militan bir modernizmden yanaydılar. Geleneksel 
edebiyata karşı şiddetli bir savaş açtılar. Çağdaş şehir ha­
yatının, makinalaşmanın, teknolojik gelişmelerin şiirini yaı­
mak istiyorlardı. Sokakta, edebi toplantılarda, konferans­
larda çıkardıklan gürültülerle kamuoyunun dikkatini çe­
kiyorlardı. Kuruculan arasında Mayakovski'nin de bulun-

yanna doğru 39 



duğu bu akımın temsilcileri, ihtilali büyük bir heyeçaniıı. 

karşıladılar. Sovyet Kültür yetkilileriyle birlikte çalıştıı.r. 

Bir zaman sonra, geçmişin kültür mirasına katşı nihil� 
çe tavırlan Sovyet yöneticilerince eleştirildL �ayakovski, 

eleştirileri olumlu bularak hareketin özünü yenilerneye yö­

neldi. Fütürizmden geriye modem hayatın gereftlerine uy­

gun bir estetik yaratma kaygısı kalmıştı. 1920'l�e sol sa­

nata karşı bir eğilim doğurdu. Buna karşılık Jprolctkult• 

taraftarlan Mayakovski ve arkadaşıanna saldırıp uBun­

lar savaşlan ve atılımlan burjuva sanatına ba�ayacaktır• 

diyecekl�rdir. 1 
(2) A. Efros: Pamas akımına mensup klasik zevklte bir şair 

ve eleştirmen. 1922'de yazdığı ·Erotik Sonelet�e d�ğini­

yor Mayakovski. 

(31 Sabinov: Akademik okulun yazan. 

(41  Volkstroy: Büyük bir hidroelektrik istasyonu. 

( 5 )  Klebnikov: Dilin yapısı üzerine deneylerle kurduğu şiirle­

riyle ihtilal öncesi Rus şiirinde fütürizmi etkileyen en 

önemli şairlerden. 

(6) Brissov: Bir süre sosyal sorunların dışında kaldıktan son- ' 

ra, devrim sonrası onlarla birleşen sembolist şair. 

(7) Yevgeni Onegin: Puşkin'in manzum romanı. 

(8) Puşkin'in manzum masallan 

C9l Lef ( •Sol Sanat Cephesl • l  1920'lerde MayakovskJ"nin yö-· 

nettiği sol sanat dergisi. 

( !Ol  Polonski, Yorimski ve iki rublelik dergiler: Bu iki eleştir· 

men sol sanatın düşmanıydılar. Sovyet edebiyatının gele­

neksel edebiyata yakın kalması gerektiğini savunuyorlar­

dı. En büyük, ciddi dergiler üzerinde geniş bir etkinlikleri 

vardı. 

( l l l  Kaverin: Çağdaş bir şair. 

U2l Sovyet Yazarlan Federasyonu: 1932'de kurulan Sovyet Yıı­

zarlan Birliğinden önce kurulmuştur ve değişik eğilimler­

den temsilcileri topluyordu. 

( 13) Gueltser, Sobinov: Tanınmış balerin ve tenor. 
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BEDELi ÖDENMiŞTiR 
EROL CANKAYA 

işte şair 
Bedel ini  ödemiş acıyle 

Ş i i R L E R  

Kan kusa l' · gibi yazdığı  sözler ön ünde 
Bir kez dQha d urup hayata secde ediyor 
Suyun toprağa aşkına. çeliğin suya 
işte 
Yanaşıyor dünyaya ufkun kızardığı yerden 
Eller'inde patlam ış yürekler 
Beyninde bin küsur yıl ın m irası 
Avcunda bin küsur yı l ın a leviyle kavrulmuş yüreği 
E l lel'i m ü rekkep deği l ,  suları büyük ırmakların 
Büyük damarların büyük ak ıntı ları bunlar 
Uza k Asya'daki, Küba'da ki ve şimdi ispanya 'daki 
Göğsünde dağ ı l ı rken ateş hattındaki patlamalar 
O en güzel sözün yaşama k diye ölünürken 
Yeni lmeden ölünürken söylendiğini  bi lm iyor mu? 
Kalemini ırmaklara bulayarak yazmıyor mu şanl ı  destanı? 
Toprağın ve fabrikaların şanl ı  destanının, 
Gü lüşüyle sarışın bir kızı b ırakabilmenin şanlı destanının 
Sancılarla yazılabi ldiğini  anlamadı m ı?  
G islaved'in Otosan'ın Söke'n in şanlı destan ının 
Ve destanlar destan ı  Haziran' ın 
Kerem ile Asl ı 'n ın çel ik  i le suyun 

"Ferhat'ın dağa çıkanın kabza okşayanın 
Şonlı  destanını  
Toprağı ve göğü okuyarak öğrenmedi mi? 
inancını  surıcra gererek bilmedl m i  bi l inmezleri? 
Gün yüzümüzü şeneltmedi mi? 
Ba kışlarımıza kan doldu 
Topraktan ve terden öğrenip yanaşı ldı ufkun selamlığına. 

yanna doğru 41 



Şaire el veriyor d ünyanın  ölü şairleri 
Toprağı  çapal ıyor yen i  sözcükler, sol uklar bulmak Icin 
Kitaplar karıştınyar i lm-i simya, yerbi l im, biyoloji 
su nasıl oldu 
ateş nasıl o ldu 
toprak nası l  o ldu 
l ik  insan nası l  varoldu kanla dolara k  damarları? 
Dünya nelerle geldi ateşler arasından? 
i lk kıvı lcım kimlerin yüreklerinde çaktı? 
Devrilen ilk kral ·kim? 
ilk kati l i  bi l iyoruz 
i lk  işkenceci kim, öldü mü öldürüldü mü? 
i lk  meyvayı kim gaspetti? 
Kim buladı a l ınterin i  kana i lk? 
i lk  emeği kim gaspetti? 
Hala da elkoymaktalar ya göz nuruna 
Boyundurukta hala elemeği göznuru 
Direnç sulta a ltında şimdil ik ama 
Yüreğin in ateşi boyunduruğa a l ınamıyor insanoğlunun henüz 
Kar a ltında toh um 
Yazı l mamış mısra 
Yüze vurulmamış sevda gibi 
Namluda kurşun gibi 
Sürüyor umut icin icin. usuldan usulda n  
i lkyazı bekliyen sürgün gibi 
Umudu boyundurukta değil henüz insanoğlunun 
Şi iri boyundurukta deği l  
Bir of cekse karşık i  dağlar in ietir 
Bir ah i le viran eder zulmün surların ı  
su nasılsa öyle 
ateş nasılsa öyle 
toprak nası lsa öyle 

Su nasıl o ldu 
Ateş nası l o ldu 
Toprak nası l  oldu 
Şair  dünyayla karşı laştığ ında i lk 
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Gözleri kamaştı m ı?  
Nası l  vurdu haydalayarak i l k  kazmavı toprağa 
Nasıl yanaştı dünyaya ufkun k ızardığı yerden 
Ellerinde patlam ış damarlar, cözlerinde şi ir in bedel i 
Bir başına kalakalman ın  umarsız yürek dara lması 
El ini etse ya ln ız l ık  
Gözlerin in  önüsıra arkadaş ölü leri 
Eski sözcükler unutulmuş şarkı lar 
Yaln ızl ı k  karakteri olmaktad ır  artık 
Ya ln ızl ığ ın acısından haz bile duyabi l ı r  o ama 
Dünyaya kOtı l ıyor bu tad ı  !<ursağına iterek 
işte duruyor şefakleyin ufkun ardan bakarak 
Art ık içerisi yürek yanığ ı  O'nun 
Ve ş i irin bedel in i  bi lmeyenlere acı l ı  bir gülüş 
Art ık içinde sade 
Ölu şairler diri şa irler sancı larla YAŞAMAK! 

BANA RESMiNi GÖNDER 

Birdenbire yanımda olmanı istedim şimdi 
Yanımda ol. Beni çağalt 
Şimdi gece, uyandım. Sessiz gece 
Her yan öyle, göğün duruşu bile. yı ld ızların 
Y ı ld ızlar: tümü onca ayrı k i  birbirirıden 
Sessizl ikle örülmüş göğün ya ln ızl ığı  
Ve yakı lan sigaran ın  i lk  humması gibi  
Sessizce uyandım karabasanlar düşler arasından 
Herşeyinden, herşeyinden 
Dünyanın bütün aşklarındar, 
Suyun toprağa aşkından ve böceklerin 
Ve dünyan ın  en sessiz yaratıklarından 
Dünyanın bütün aşklarından 
-Kimi  mutlu, kahrolmakta kimi­
Dünyan ın  bütün aşklarından 
Ayrı l ı kların pekiştirdiği  
Koparıp a ld ığ ı  çokluk 
-Bazan kavuşulur 
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Yuslota varılmaz sevgi l im bazan 
Tünel ler nehirler tepeler gibi 
Kerem i le Aslı Tahir  i le Zühre 
Nôzım i le Pireye gibi-
Sessizce uyandım birdenbire kara n l ığa yaslanarak 
Sessizce duydum geceye yağan karı. 
Sevgil im 
Görüyorum karşımdasın ama konuşamıyoruz 
Parmaklar ın ·  avuçlarımda terin bulaşmıyor 
Anı lar bi le yetersiz ka l ıyor şimdi 
Şimdi a n ı la� kıvrandırıyor beni 
Şarkı lar bi le yetersiz ka l ıyor art ık 
Bana resmini  gönder. 
Bana resmini gönder. 
Yağmurlar d üşürerek postala mektubunu 
Sözlerin dudaklarımı kanatmasın 
Bana resmini  gönder 
Yolda yürürken, konuşurken. gülerken 
Gül koparırken, sular icerken 
G izemli tutkularla eği l i rken dünyaya 
Varsın ucuşmasın ye l i le sacların 
Ama gül, 
Bana resmin i  gönder 
Su kıyısında,  ağaç dib inde 
Çiçek bahçesinde, yanıbaşında kapın ın  
Yitip gitmemişken dünyanın calkantısında 
Gü lüşünü göreyim, umutlanayım diye 
Yüreğini görüp d ireneyim d iye 
Soluklanayım diyedir  resmini  istediğim 
Bak, dünya uğultu larla sapıyer dönemece 
El lerimden tut. yumruk yap. Katı la l ım 
Gecenin d ingin l iğ i  unufak o lsun vuruşla rımızla 
Dur bak; zaten vardiyayla bozuldu sessizl ik  
Ötelerden azar azar adlar çağrı l ıyor 
Sevgi l im, resmin i  gönder, d uru layım 
Beni ummonlara vura n  b i r  dize yap 
Bir daha aşk şi irleri yazmıyayım.  
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K EMAL ÖZER 

EDEBIYATTA DEVRiMCi TAVlR 

Edebiyotta devrimci tavrı ı ı  ne olduğunu doğru i<avramak 
içın gerek yazarların ,  gerekse yapıtların konumuna çeşitli yön­
lerden yak)Ôşmamız gerektiği kanısındayım.  Sorun ya lnızca 
devrimci tavrı tanımlama sorunu deği ld ir. Böyle bir tanım yapi­
labi l ir  ve tic a.:;;ağı beş yukarı bu tan ım üzerinde anlaşma sa!')­
kmabil ir. Ama Lan ım tek başına ka l ı rsa belki yaln ız bir genel'3 
varmış oluruz. Özel durumları v� koşulları kavramamıza yetmez 
Öte yar:ıdan sorun ayrıntı lara inerek de açıkl ığa tam kavuşmaz. 
Cühku hem bütünü hem ayrıntıları önemli  kı lan, bircak şeyin ic 
lee g irdiği oldukca karmaşık bir yapı, bir i l işkiler yumağı i le karşı 
karşıyayız. Edebiyatta devrimci tavrı sağ l ıkl ı  i rdeleyebilmek 
icin bu i l işki:er yumağın ı  çeşi tli yaklaşımlarla acmak zorunda-
yız. 

Benim burda yapmak istediğim, her şeyden önce bu i l iş­
k i lerin neler olduğunu sergi lemek olacak. Başka bir deyişle, 
devrimci tavrın hem kuramla i l işkisini, hem de bu tavrı gerçek­
leştirebilmesi icin yazarın içinde yer aldığı çeşitli koşulları göz 
önüne getirmek istiyorum. Sözlerimin başında şunu da belirte­
yim, benim ele al ışım derinl iğine olmaktan cak, dediğim gibi 
sergi leme amacın ı  güdüyor. Bu yüzden. karmaşı k  olduğunu 
söyled iğim i l işkileri epeyce ya l ınlaştırarak ele alacağım.  Daha 
cak, sergileyeceğim i l işkilerde kendirnce önemsediklerimi,  alt ını  
çizmek istediklerimi öne cı karmaya cal ışacağım. Bir  de genel­
l ikle şi iri göz önünde bulundurduğum unutulmasın. 

i lkin yazarın konumunda söze başlaya l ım.  
Yazar, edebiyat yapmakla, ürü n  vermekle, her şeyden önce 

bir tavır  ortaya koyar. Bu özünde ideoloj ik bir tavırd ı r. Kendisi 
istese de, istemese de bu böyledir. Önemli olan bu kendil iğin­
den tavırla yetinmemek, onu aşmaktır. Yaza r, bu kend i l iğinden 
tavrı, bi l ineli hale getirerek, aşar. Yani kendi konumunun, top-
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lum içınde tuttuğu yerin ,  hGm kişi olarak,  hem edebiyatçı ola­
rak bi l incine varır. Bu da, ideolojisindeki tutarsızl ıklardan a rın­
makla, tüm i l işki leri bel l i  bir bağ ıntılar d üzeni içinde kavra• 
makla olur. 

Bu saptamayı yaptıktan sonra, karşımıza şu soru çıkıyor: 
Tutarl ı ,  dolayısıyla bi l inçl i  davranmak, bir diinya göı üşü ed:n­
mek. devrimci yazar olmak için yeterl i midir, y�da boyle bir 
yazarın yapıtlarında ortaya koyduğu tavır devirnci tavır mıd ır? 
Kuşkusuz, bir dünyagörüşü ed inmek gerekli ,  ama tek başın� 
yeterli deği l .  Yanısıra bir sanat anlayışı da gerekir . . Nedir bu, 
sanat a nlayışı, naEı l  olmal ıdır sorularına geçmeden önce, dev­
rimci yazar konusunda dediklerim izi som uta indirgeyel ım:  

Bugün ülkemizde devrimci yazar konumu dq gel işmiş, 
cumhuriyet dönemi boyunce çeşitl i konaklardan geı;ierek, sos­
yal ist olmayan bir yazarın devrimci sayılamayacağ / aşamdya 
varmıştır. Bugün artık kesenkes sosya l ist olması gerekh' dev­
rimci yazarın .  Bir burj uva demokratı ,  i lerici bir küçük burjuva 
olmanın, yeni l ikçi olmanın devrimci o lmaya yettiği görecel ;i<; 
dönemi aşılm ıştır. 

Sanat a nlayışını bel irleyen etkeniere gel ince, bel i rttiğimız , 
g ib i ,  dünya görüşü başsırayı a l ıyor. Sonra da, ülkenin konumu 
ve içinde bulunduğu koşul lar i le ü lke  edebiyatının özgü l  yapı­
sını sıralayabil iriz. 

Şimdi bunları birer birer açal ım.  
Sanat an layışıyla dünyagörüşü arc:sındaki i l işki, öncelikle 

bir tutarl ı l ık  i i lşkisi .  Öyle bir sanat a n layışı olmalı  ki dünya­
görüşüyle çel işmesin, onu en iyi yansıtabi lmeye olanak tanı­
sm. Devrimcil iğin •ülkemizde bugün sosyal ist olmaya gelip da­
yandığını saptadığımıza göre, sosyal ist dünya görüşüne uygurı 
d üşecek demek ki  sanat a nlayışı da. 

ikinci etken ülke koşul ları .  Ülkemiz bugün emperyal izmin 
boyunduruğu ve güdümü a ltında, geri bıra ktırı lmış bir ülke. B·J 
koşu l ların kuşattığı işçi sınıfı ve emekçi kitleler üretim i l işki le­
rini değiştirecek doğrultuda devi niyorlar, gelişiyorlar. N i ce! bi­
rikim gün günden h ızlanıyor. kısa aralarla nitel sıçramalar o lu­
yor. 

Öyleyse sanat a n layışı, dünya görüşüyle uyum gösterdiği  
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gibi ,  ü lkenin bu konumu ve koşu lla rıyle da bağdaşmak zorun­
da. Somutlarsak. bir yandan ,  emperya l izm i n  kültürümüze. bu 
-aroda edebiyatımıza yönelttiği yıkıcı iç ve dış kaynakl ı  etki le : i  
g'Öğüsleyecek, bir  yandan da gelişim sürecinde h ızla i lerleyen 
işci sınıfı ve emekcilerin savaşımına katı l ıp  etkin görev a la­
cak. 

ücüncü etken. ü lke edebiyatının yapısı. Şöyle özetleyebil i­
riz bu yapıyı: Genel çizgi leriyle egemen sınıf cıkarları doğrultu­
sunda bir edebiyat yapıl ıyor ü l kemizde. Bunun içinde yer alan 
b ir  de, gittikce arınmakle birl ikte kendi içinde tam bir tutarl ı� 
gösteremıwen, ama geleceği u mutlu devrimci kesim var. Ede­
biyatımızııı sanatsa l dinamiğ in i ,  büyük ölçüde bunların arasın­
daki  i l işkiler oluşturuyor. 

Sanat an layışı. işte ü l ke edebiyatın ın bu ik i l i  yapısıyla da 
hesaplaşma durumunda . Öyle bir sanat an layışı olmal ı  k i ,  dün­
den ·bugüne kurumlaşmış b irtakım değerleri sunan.  zamanla 
oluşmu' bi rta kım hasta l ıkları taşıyan .  bi rta kım yanl ış l ıkları bi­
riktiren bu yapıya özünde yenik düşmesin.  

Sanat an layışını bel irlemede bu üç öneml i  etken üzerin­
de durduktan sonra.  devrimci tavrın nelerle i l işkide olduğunu 
bir ölçüde saptadık, şimdi en iyi ve koşul lara en uygun nasıl 
oluşturulacağını  konuşabi l i riz. 

Bir yazarın ,  bugün ü lkemizde, yaptığı  edebiyatla devrimci 
b!r tavır ortaya koyması için sosya l ist olması. sosya l ist dünya­
görüşüne elverişl i  bir sanat anlayışına varması gerekir dedik.  
Sosyal ist dünyagörüşünü en · iy i  yansıtan sanat an layışın ın  ise 
sosya l ist gerçekçii lk  olduğu bi l in iyor. Uygulaması ve sonucları 
ortada. Genel dayanaklarıııdan ayrı lmaz. ama ü lke koşul larını  
ve ü lke edebiyatının yapıs ın ı  da göz önünde tutarsa k sosya l ist 
gerçekçi l iğ in  kimi özel l ik le�i öne fırlayacak, kimi n itel ik lerin i  
daha çok önemsemamiz gerekecektir. Sözgelimi yaygın l ık  ve 
etkin l ik  sosyal ist gerçekçi sanatın doğal sonuclarıyken. em­
perya l izmin yık ıc ı  etki lerin i  göğüslema ve üretim i l işki lerin i  de­
ğiştirme kavgasında etkin görev alma söz konusu olduğunda 
bu iki özel l ik  b irinci sırada yer a lacaktır. Gerek sorunlar. gerek 
insanlarda bel iren gereksinimler acısından sosya l ist bir ü lkey­
le geri b ı raktırı lmış bir ü l ke arasındaki ayrım.  sosya l ist ger-
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cekcil iği geri bıra ktırı lmış bir ü lkede daha çok kitleye yönelik 
bir uygulamaya yöneltecektir. 

Kit leye yönel ik  sanatın yaygın l ık  ve etkin l ik  sağlamayı bi­
rinci sıraya cıkarması ik i  başka özel l i ğe ya kından bağıml ı .  Do­
layısıyla devrimci tavrın ik i  yeni i l işkisi daha ortaya cı!<ıyor. Çün­
kü kitleye yönel ik bir sosya l ist gercekci sanat öncel ikle bilg;­
lendirici ve a l ite edici olmak zoru nda . 

Nôzım H ikmet. Kemal  Tahir'e yazd ığı mektuplardan birin ­
de, «d iya lektik materyal ist realist» d iye n itelediği sosya l ist ger­
cekcl sanatçın ın «hayat ın ,  insan ruh unun her cephesin i»  eie 
a lması gerektiğ in i  vurgu larken, sosya l ist gercekci l lği  özünde 
çok iyi a n latan şu satı rları yazıyord u :  

«Bizim insanlarımız, bizleri, sanat!<ôrların ı ,  hayatların ın  iler 
tezahüründe okuyabilmeli ,  sordukları her suc l in  -spnat bakı­
mından- karşı l ığ ın ı  bulabilmel i ,  yani sevdikleri zaman, aşk Şlhi 
okumak ihtiyacında olduk ları zaman ,  yan i dövüştükl�ri .z�man. 
kavga ş i iri okuma k ihtiyacında oldu kları zaman, yani yanil� 
d ikleri zaman,  ümit şi iri okuma k ihtiyacında oldukları zaman, 
yan i Ihtiyarlamaya başladık!arı zaman ,  ihtiyarlık m eseles in i  çöz­
mek ihtiyacında olduk ları zaman,  hastalandıkları zaman,  tabi­
atı d in led ikleri zaman, cemiyet meselelerin i  ha lletmek istedık- ' 

leri zaman,  hası l ı  insan larımız her anlarında bizim kitap ları ­
mızı el lerinden bırakmamal ıdırlar.» 

Sosyal ist gerçekçi l iğin k·itleye yönel ik olması.  bi lgi lendir­
me ve a j ite etme gibi  n itelik lerin öncel ik kazanması Nôzım Hik­
met' in satırlarında a n latımını bula"n ka psarnın d ışına çıkmak, ya 
da o kapsom·ı dara ltmak olarak a n laşılmamal ı .  Tam tersine, 
kitlede beliren gereksinimleri karşılamayı önemsemek burda söz 
konusu. 

Bi lgindirme ve aj ite etmeyle birl ikte iki başka sorun orta­
ya çıkıyor. Öğretici l ik ,  yan i  d idaktik l ik ,  b ir  de güncel l ik  Her 
ikisini d e  irde lersek, az önce değindiğimiz, edebiyatımızın bir­
takım kurumlaşmış değerler, yan l ış l ık lar taşıyan yapısıyla kar­
şı laşıyoruz. Edebiyat geçmişimiz didaktikl iğin olsun ,  güncel­
l iğ in olsun ,  üstlerine olumsuz bir yük yığmış. Bu yükü kaldır­
madan,  bi lgi lendirici ve aj ite edici bir görevi nas ı l  yerine ge­
tirebi l i r  kitleye yönel ik sosya l ist gerçe kçi sanat? 
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Veri gelmişken öğretici l ik ve güncell ik üzeri nde biraz du­
(fJiım. Edebiyat. özünde bi lgilendiricidir. Bil imsel bi lginin ya­
nınçlo, bi liyoruz ki. bir de sanatsal bi lgi var. Dida ktiklik ise öğ­
t&t�cil iği doğrudan üstlenmek demektir. Oysa edebiyatımızda 
bu, g iderek olumsuzlanmış, nerdeyse edebiyat dışı sayılmış · 
tır. 

Dida kti.kl ik gibi güncell ik de sığl ığın, gelip geciciyle, kö� ­
süzle oyalonmanın ,  yarına kalmazlığın eşiti olarak .sunulmuş­
tur. Güneeli gündeme getiren başarısız örnekler. g ü ncel l iğ in ba­
şarısızl ıkla eşdeğer tutulmasına araç edilmiştir. 

Oysa ne bilgi lend irme tek başına, bir yapıt ın  kuru, işlev· 
siz. sanat d ışı  olmasına yol acar; ne de güncel l ik ,  yine tek 
başına , bir yapıtı sığlığa, ya rınsızlığa, değersizl iğe sürükle r. 

Kitleye yönel ik bir  sanatın oluşması ,  gel işmesi bu iki  ör­
nekte ortoya çıkan durumlarla savaşmaya bağlı olduğu kadar, 
ettebJyot olgusuna bakışın değişmes i ,  daha doğrusu gelişme­
siyle de ·ilgi l ı .  Kısaca buna da değıneyim. 

Edebiyat olgusu, genel l i kle san ı ldığı  gibi ,  k ısacık zornun 
parca larıyla , küçük küçü k bir oraya gelmelerle. ortaya çıkı­
vermiş gibi görünen öznel görüşler, anlayış birl ikleri, çeşitli 
kümelenmelerle sınırl ı  deği l .  Onların hepsini kucaklaya n ,  ama 
aynı zamanda da aşan bir süreç söz konusu. O lgunlaşmalar, 
yetkinleşmeler, fışkınp batmalor bu sürecin su yüzüne vurmuş 
görünümleri. Önemli olan ,  . bu süreci algılamak, sonra do ge­
lişim doğrultusunda süreç içinde yer alabilmek. K i tleye yönelik 
bir sanatın zorunluluğunu kavramak Için edebiyat cilgiJsuhu bu 
açıdan da değerlendirmek gerekiyor. 

Söyled iklerimi özetlersem, edebiyatta devrimci tovn belir· 
leyici saydığım etkenleri s ıralamaya, sergi lerneye çalıştım.  
Öneml i  bulduğum bir iki  noktayı acarak d ikkati çekmek iste­
dim diyebi l irim. 
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TAHi R  ABACI 

ŞiiRLER 

YAZ GECESi TÜRKÜSÜ 

Bir yaz gecesi istasyon yolunda 
Ekin leri köpürtüyordu rüzgar 
Bir aşk türküsünün en yara l ı  yerinde 
Dehledim atları kopsun diye bağlantı la r 

Ardımızda candarma tuttu yol ları 
«Künyemiz veri ld i  kara kol laraıı 
Lorca değ i l ,  b ir  ı rgat d in l iyordu 
Endü lüs bahçelerinde «Bolero»yu 

Caatinga'sına d üştük Brezi lya'nın 
Kita ra sandım bir  latifunda işçisinin mavzerın ı  
Yetiştiğ imizde mil ita rizme tüküre tüküre 
Can veriyordu Neruda, baş ucunda bir  tutarn okyanus 

Coşmuş bir  di l in doruk la rından geçtim 
Nafi l e  demedim gül ler  taşıdım zemheride 
Bin lerce kurşuna göğüs germiş bir peşmerge 
V urulmuş yatardı Meryemi Han i 'n i n  sesiyle 

Bir Diya rbakır  gecesinde Dicle geçit verdi 
Geçit vennedi bir ibra himi türkü 
Dedi ler mercan dişli bi l l u r  sesl i  sevdiğ in 
Gelin olup gitti istanbu l  i l lerine 
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Şaştım elinden bir ucarı gönüldür 
Koparmış bağlantıları sal ın ır gezer 
Halayiara d urur el inde bir söğüt dal ı  i le 
Filiz süren ekinlerdeki rahmeti de bi l ir  . .  

DOGUDA TRENLER 

lik gençl ik �,·· 
Ceketimin yeniyle si l ip parlattıkca 
Hayalımın ufacık aynası n ı  
Durduramadığım kan! 
Hat boylarında söylenmiş şorkılarım oldu benim 
Boynuma ordüğüm zincir 
Düşteıdiğim ufacık ev kazdığım mezarımdı 
O kaQ.ioı tarihte 
Yüreğim sıkışıp kalırd ı  Anadolu şeh irleri arasında 

Evierinin önü istasyondu 
Leylakları kara rtırd ı  tren dumanları 
Ve ici lmeden soğudu akşam çayları 

Harman son ları garbi yeli 
Yüreğimi savururdu demiryoluna doğru 
Mintan ımda ter kokusu sakallarım uzun 
Elimde çay kıyısındaki çiçeklerden bir demet 
Tarlaların yangın ından geeerek giderdim evlerine 

işte kulelerde ış ı ld ıyer hôlô 
Bayrak yerine i lk  gençliğin o ucarı kanı 
Trenler gelip geçiyor yine ,umut hep ikinci mevki lerde yolcu 
Sürgün öğretmenierin öfkeli dalg ın l ığ ı  
Yanık bir uzun havan ın  can damarlarından kan' a l ıyor y ine 
Kurulmuş birinci mevkilere, bir sabah uğurlanmonın 
Kavga alanlarından uğurlanmanın irin l i  yarası 
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Türküler söylüyor yine geceleri istcsyonc inen crcbccı lcr 
Hani nerede cyvc nlcrdc Aytmctof'un okunduğu günler 
Hangi boşa hereanmış seatler soldurmuş 
Çay bahçesinde hercci menekşeleri 
Su kulesin in leyleği çokten kcrıct değdirmJş ufkc 
Yine istanbul ' lere yolcu k ı l  heybeler 

istasyon de durgun bakışiarım gibi 
Sisler içinde bir eylü l  sabahı 
Yine trenler geliyor gündoğusunden 
Gündoğusunde f i l izlenmiş bir aşkı 
Omurgcn ın  a lev sancıs ın ı  getirmiyorl e r  artık 

Bir trenin penceresinden e l indeki gül leri sel l ıyor 
Küçücük bir kız -belki  bir eşiret kızı­
Diycrbckı r'dcn Mclctyc'yc gül ler sol m uş b i raz 
Ama solgunluğun izi yok kızın kömür  gözlerinde 
Üç yı l  önce istcnbul 'c ilk geldiğinde 
Sen in de gözlerin böylesine tczeydi işte! 

iSTANBUL YAGMURU 

Beyazıt doleylarında yağmur 
Toprak kokuları geti rmeyen 
istanbul yağmuru bu 
Yine parkcmden içeri f ırt ınaler 
Hesretler ki  desten yczd ır ır 
B ir  bordek ccem çayıdır  muradım 
Hevengimde üç beş ayva kc lmıştır 
Ve testamam üçüncü yı l ıd ır ayrı l iş ın 
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Beyazıt dolaylarında bir genç adam 
Bir kıvra nmayı andırıyor dolaşmaları 
Durup düşünmeleri bir seneıma san ki 
Lakin naçar ka l ış ları nda ufuklar sak l ı  
Ne dostluklar . .  
Şafakta doğranmış selvileri 
Ne kır çiçeklerj .. 
Üstü kül lenmiş közlerdir 
Umut yok 
Sadece geçmiş güzel gün lerden bir rüzgar 
Bayram günlerinden ka lmış ufak sevinçleri 
Bazı «çok öneml i >> evrakları 
Yaşamaya dair ed ini lmiş ustal ı kları 
Sürüp götürüyor 
:<.ar yağıyor deryolara 

Boş yanım,  odası 
-Hayal ediyorum-
Ders ça l ışıyor denize karşı 
Duvarlarında m ısralarım 
Tam da gece yarısı 
Menekşe kokmuş hasretlerin d urgun luğ unda 
«Güzel Mavi Tuna Üstündeııdir  o 
Bense bit pazarında sahaflardayım 
Sararıp dağı lmış  a lbümler 
Kararmış  koltuklar büfeler 
Boru l u  gramotonlar eski plaklar 
Üç yı l  var ki  
«0 yar bi lmem kimi gözler 
Havar yarim 
Kara gözler 
Zal im gözler. 
Ve acemeşiran bir yağmur 
Büyük bir kederin göz yaşları gibi . . .  
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Bir hayat nerede düğümlenir 
Kı l ınc üşürüp çözmek m i  gerekir o düğümü 
Bir yerlerde yeni  bir şark! fi l izleni r  
Sur dışarı ları nda bu yağmur 
Yeni  göğermiş güz c imenierin i  de ı siatmaktadır 
Bazı yerlerde katl imize terman ederler 
Bazı yerlerde dostların hesabı nda biz de varız! 

AYRillŞlN ÜCÜNCÜ YILINDA 

Dün yine 
Seni gördüm d üşümde 
El inde ·ik i  gül vardı 
Bir ini  bana düşürüp yürüdün .. 

Sevgil i  m! 
Arkadaşım ben'im . . .  
Kederden duramodığımız bunca geceden 
Dinlemeye dayanamadığımız bunca şarkıdan sonra 
Artı k gelebi l i rs in cenazesi n i  kaldırmaya 
O muhteşem evhamın 
Oturup konuşuruz bir küçük istasyonda 
Gel hesabın ı  verelim kudurmuş kan ın  
Ne göz yaşlarıyle ağartı lmış rakı kadehleri 
Ne i ntihar, ne gizeml i  sızı ldanışlan mısraların 

Suskundur sokaklarıyla evleriyle 
Sevi ldiğin Anadolu şeh irleri 
Başların ı  eğmişler de yôd ediyorlar sa nma geemiş gün leri 
Şimdi  hepsi birer isyan hal inde doğru lmaktadır 
Ne f ırtına. ne feryatlar 
Deniz  durgun, ·istasyonlar gebe 



Unutmuşsundur artık o kavga-şubatları, hoyrct-mayısları 
Kirpikierine Anadolu dağlarından savrulmuş 
Kar tanelerini kalorifer sıcakl ığı  eritmiştir 
Tarla boyların ın sadece resmi ası l ı r  blok apartmanlara 
Ve televizyon antenieri zihninden kim bilir 
Hangi ortak duyarl ığımızı kazımaktadır 

Çiçeğe durmuş tarla boylarını  yaşarken 
Kenteti ler serpi l iyor birden .. 
Flaşlar parrayınce n ikah resimleri icin 
Bir çift kore sinek görüyorum artık sadece 

Hayır, sevda demiyorum bu kargışlarc 
istanbul 'un Anadolu'yu andıran yerlerine koşturuyorsam 
Bundan o feodal safiyet d uygusuna ne 
Ne «tek göreydim zülfünü bahtım siyah olayd ı» 
Ne göz yaşlarıyle ağart ı lmış rckı  kadehleri 
Baykuş konsun burjuva kültürünün yurduna! 

Hayır, inkôr gel inmez, sevdadır 
Tel örgüleri geeince sen 
Tel örgüleri gecsem de 
Gecmesem de karck ış, yık ım, zulüm . .  

Gel benim selvi boylu haya l im 
Yüzün kadınlaşmıştır art ık 
Yorgundur gözlerin bunca � irl i şeye tak ı l ıp kalmaktan 
Ruhun eziktir boş gururıa 
Oturup konuşal ım sabahlara kadar 
Gecelerin olmuştur keferet öded iğin 
Benim gecelerim fırtına, kasırga 
Umut iste umut vereyim hayata dair 
Destan iste destanlar öreyim a ln ına 
istersen kadim mısrclar bulurum sana 
Ufkunda hayatın sırrını çözmenin ı rmakl a rı cağ lasın 
Bunca keferetten sonra, arkadaşım benim! 
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Korkma! 
«Artık sen inle biz 

düşman bi le deği l iz» demem sana 
Söz etmem « Mavi Gözlü Dev»den, «Gövdemdeki Kurt»tan 
Dokunmam c.>i saçiarına 
Engin ve rahat olurum 
Için kanamasın, hayatla donanasın diye 
Avusturya işçi marşını  söylerim 
Diyarbakır, Elazığ türküleri yerine 
Bizim kuşağı anlatan romar.ımdan bölümler okurum sana 
Kederlenmeyesin diye atiarım kendini bulocağın yerteri 

Nihayet sabah oluyor üç yı ldan sonra 
Deniz durgun, istasyonlar gebe 
Yırtıyorum artık eski şi irlerimi 
Gündoğusundaki o hasretin 
Kaysı bahçelerindeki o temmuz çılg ın l ık ıarın ın  
Akden iz kıyısındaki  o vahşi akşamımızın şi irlerin i  
Gel  son noktasını koya lım bu şiirin de 
Hoşçakal diyeyim nihayet sana 
Ve kalkıp gidelim yaşamaya pınarların sevincini 
Biz hatıralarıyla yaşayan yaşlı lar değ il iz 
Ömrümüz küçük istasyonlara göre koşulmamıştır. 
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HAŞMET ZEVBEK 

SANATTA GELiŞM E DOGRULTUSU 
VE ÖZ - BiÇiM - ÜRÜN 

Üretim i l işki leri , sanat üzerinde doğrudan etkisini gösterir. 
Çünkü ürünün özel l iğ i ,  toplumdaki üretim biçiminin düşüneeye 
yansıyan ( ideoloj i k) yanı olmasıd ır. insan i l işki lerinden kaynak­
lanmasıdır. Ürünün bundan ötesi yaratıcı larının beceri lerine 
göredir. içeriğ i i le i lgi l idir. Bu içeriğe değer kazandıran,  onu 
maddeleşti ren , öğenin can l ı l ığ ı  ve yararl ı l ığ ıdır. 

işte asıl görevi yüklenen, bir biçim le şeki l lenen ürünün 
ası l  iŞ I!'JVIi olan yanıdır  ki : üreti m karşısında yer alan s ın ı fla rın 
yaşamların ı ,  d üşüncelerin i ,  kavgaların ı ,  yen i lmişl iklerin i ,  ezi l ­
mişl ik lerin i .  baş ka ldırışların ı ,  sağ kalabilme, ayakta durabi i­
me savaşların ı . . .  ma lzeme olarak a l ı r, konu eder. Bu ürünler 
yer aldığı satın d ünya görüşünün ışığında, onun düşüncelerine 
h izmet eder. 

Sonuçta, biçimi ne olursa olsun , özü i ki saftan birine ait­
tir. Yan i,  ya emekten yanadır ya sermayeden. Va ezi lenlere 
omuz verir, ya ezenlere destek olur. Bu yandaşl ık hangi taraf 
için,  hangi biçimde olursa oisun, omuz verilen safı güçlendirir; 
d iğer tarafı zayıflatır. Çünkü sın ıflar, kültür ve sanat aracı l ığı  
i le  sın ıfların ın dünya görüşleri n i  açıklayıp yayarlar. Hakim sı­
n ı flar bir yandan ideoloj ik  propaganda uygularken , bir yan­
dan da ezi len sın ıfları düşünce lerini açıklama, yayma araçla­
rından yoksun bırakırlar. Kend i lerin i  koruyucu yasa ların kol­
Iarına attıkları oranda, öbürlerini tokatların ,  tekmelerin ,  cop­
ların, ciplerin, panzerterin karşısına bırakırlar. Hakim s ın ı fların 
koruyucu şemsiyesinin a l tına sinebi len ler, « dü ş ü n c e 
v e k a n a. a t 1 a r ı n ı s ö z, y a z ı, r e s i m i 1 e 
v e y a  b a ş k a  y o l l a r l a  t e k  b a ş ı n a  v e y a  
t op ı u o 1 a r a k a c ı k 1 a y a b i 1 m e v e y a y a 
b i ı m e »  özgürlüklerine sahiptir. « B i ı i m v e s a-
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n o t ı s e r b e s t c e ö ğ r e n m e v e ö ğ r e t m e, 
a ç ı k l a m a , y a y m a v e  b u  a l a n l a r d a  h & r 
t ü r 1 ü o r o ş t ı r m o »  hakkın ı  rahatl ık la kul lanırlar. Ama 
bu etrafı çitle çevri l i  koruyucu şemsiyenin  dışına çıkmamak 
şartıyla .. Çünkü çitin dışında 'dikenl i  tel ierin içi başlı:ır. Ve ora­
da hakim s ın ı fın  sömürdüğü ,  horladığ ı .  zulüm yaptığı yığın lar 
vardır. Ve onlar, zu lüm yapt ıkları hal kın d urumunu sergi leye:ı 
röportaj - belge - fotoğrafların bası na sızmasın ı  önlemek, ka­
mu oyundan gizlemek için gazeteci leri öldürür. Ve onlar oyun­
ları yasaklarlar, oyuncuları gözalt ına a l ı rlar. Kitapları yakai­
lar: yayın,  dergi, gazete, broşür. bi ldir i . .  ne varsa toplatırlar. 
«Sözle, yazı i le  resimle düşünceler ini ,  kanaatlerin i . .ıt  açıklaya n  
sanatçı ları tutuklarlar. B u n u  göze alabi lenler, bi lgileriyle, bi­
lekleriyle, yürekleriyle halk ına bağ l ı  kültür savaşcı larıd ır. On­
ların haksız sınıf iktidarları, yasaklarından, zulümlerinden do­
layı korku,  kuşku, diken üzerindedir. Bu yüzden tel uzerine 
tel ler, duvar  üzerine d uvar örerler. Her türlü dış güvenliklerine 
karşın korkunç iç güvensizl ik leri vardır. Düşünenden, yazan­
dan,  çizenden bi le tedirg in  olurlar. Onun i oi n  sanata , ürüne 
zincir vururlar: s ın ırlar koyarlar. , 

işte sanatın özü nün kaynakları açık seçik  kendin i  ortaya 
koyuyor:_ 

Bir yanda «yasal »  özgürlük,  öte yanda gene «yasal »  dik­
tatörlük .. Bir yanda haksızl ık ,  öte yanda hakl ı l ık  .. Yasal baskı,  
zulüm- şiddet uygularken,  isyan ı ,  hakl ı l ığ ı  «yasa -dışı» i la n  et­
mek. Hiçbir düzen zulüm uygu larken «isyan hakkı» nı yasakla­
yamaz, engelleyemez. Bu olanaksızdır: şiddet şiddeti doğurur. 
Diken olup botan ,  y ı lan olup sokan kendi zulümleridir, y:ğın­
ların hakl ı  şiddetiyle cevaplandırı l ı r. 

Işte çağdaş sanat bunlardan kaynaklanır. Bu konular kit­
l elere kan verir, can verir, heyecan verir. Çünkü sanat insan 
emeğinin,  yaratıc ı l ığ ın ın :  düşüncelerin in ,  davranışların ın  yan&ı­
mış olduğu bir kültür uğraşısıdır. Bu dünyayı kavrayış-acıkla­
yış ve değiştirme biçimin in :  bir özün ,  bir güzel l i k  duyusu i le 
yoğrulup i nsanlara i leti ldiği bir propaganda aracıdır. 

I l ke l  toplumlardan beri sanat bu görevi yüklenmiştir: ge­
l işmesi toplumunun gel işmesine bağlı, üretim sürecini  canlan-
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dırmakla sınırl ıd ır. 
Ekonomik gelişmenin başlang ıcında , avcı oymaklarında 

dans, büyü, taklit ler üretimin içinde yer a l ır. Savaşın getirdiği 
zorluklor can land ırı lmıştır; d üşmanı  ürkütrnek ic in korkunç mas­
keler kul lanı lmıştır. Vücutlar dehşet saçan resimlerle süslen­
miştir. Sımflar oluştukca, geliştikce, sanat ekonomiyi el inde 
bulunduranların denetimine geçmişti r. 

Sanat, ' içeriğ in in  zenginl iğine, can l ı l ığ ırio göre doğru bir ya­
şam anlayışıyla ortaya çıktığı zaman sağ lam temel lere oturur. 
Kant'a göre sanat bir oyundur. Yararsız, özgür, amaçsız, kişi­
sel bir uğraştır. Sanat yapmak tarihsel, toplumsal sorunların 
dışında bir bütündür. i l k  olarak Hegel, bütün sanat olguları­
nı  kendi tarihsel gelişmeleri içinde kavramaya ça l ışır. Sanat 
yapıtlarında organ ik  bir bütün l ük görür: «Her i nsancıl olan şey 
gibi .sanatta da i çeriğ in su götürmez bir yeri vardır. Düşün­
cesiz sanat yaşamaz. Düşüncesiz sanat. ruhsuz bir ·insan gi­
bidi r. Yani bir cesettirı� der. 

Daha sonra Ustalar, Hegel'de tepe üstü duran d üşünceleri 
ayakları üstüne bastırıp yürütmüşlerdir; «Oyun güldürü kı l ı­
ğına girmiş bir gerçektir. Gerçeği kanıt lar ve gösterir. Tek 
başına izlediğ i  ve gözlecliği gerçeği ,  bi lgi lerin i n  ışığında yo­
ğurur; herkesin görebileceği,  tartışabi leceği alana getiri r. Ger­
çeği güzelleştirir. Olduğu gibi deği l ,  olabi leceği g ibi anlatır. Dü­
şünsel yaratısını gerçeği n  icinden geçiri r. Yani oyun, gerçe­
ğ in  oyunudur. Yaşamın  oyunudur.» 

Sanatta önemli sorunlardan biri de, bicimle özün, madde 
ile d üşüncen i n  uyum içinde uygulanmasıdır. Bölümler birbiriyle 
uyumlu biçimde bütün ü  oluşturmal ı ;  bütünde de biçim birl iği ,  
d üşünce bir l iği ,  içeri k  bir l iğ i  olmal ıdır. Toplumlardaki bu birl i k, 
uyum (alt yapı i le  üst yapı orasındaki i l işki ler), şu genel ya­
salarla belirlenmiştir: 

o) Üretim gücleri ni n  durumu, 
b) Bu güçlerin belirlediği ekonomik i l işki ler, 
c) Bu ekonomi ile kurulmuş toplumsal-siyasa l rejim, 
d)  Gerek doğrudan doğruya ekonominin,  gerekse onun 

üzerinde yükselen toplumsal - siyasal rej imin bel i r­
lediği insan psikolojisi,  
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e) Bu psikoloj iyi yansıtan çeşitl i  düşünceler. 
Toplumsal - tarihsel gel işmenin ,  değişmenin bütün biçim­

leri ni  içine alan bu geniş çözüm leme, değ işik toplı.ımsal gQç­
ler arasındaki karş ı l ık l ı  etkiyi yansıtmaktadır. Gücler arasındaki  
uzlaşmazl ığa kadar varan etki olgusu, bu derin lerd�ki kökenın 
sonucudur. Bel ir l i  toplumsal dönemin insanı .  o dön�min  beğe­
ni lerini bel irten ürünlere yakın l ık  duyar. Sın ıf iara bölünmüş 
toplumlarda geemiş dönemin zevkleri ve hazları da, toplumu 
oluşturan s ın ıflardan eskimiş olan tarafından benimsenir. Sa­
natcı, toplumsal çevresin i  ürünü olduğu icin, güzelJ ik  duyusu 
da o çevrenin yarg ı larıyla, zevkleriyle o l uşur. Çünkü puyu mad­
denin bi l ineten f ırlamasıd ır. çevreyi a lg ı laması ve yansıtması­
d ır. Onun icin sanatın yararsızl ığ ı ,  yarardan uzak kalması, kav­
gadan uzak kalmasıdır. Oysa yaratıcı sanat kişioğlunun Qi, 
l inclenmesini ,  yaşam ın ın  toplum yararına gel işmesini qqğlçıJ. 

Bi l imsel güzel l ik  d uyusunun görevi .  güzel l ik leril) öne cı k­
masından öte, insan ın  gerçeğe, iyiye, ycrarlıya olan eği l imle­
rinin ortaya çıkarı lmasıd ır. Toplumsal yaşamla bir l i kte özel 
yaşamın da canlanmasıd ır. Sanatteki değişik eğil im lerin ken, 
dine özgü güzel l ik  anlayış ın ı  nasıl belirlediğini  bu larak. top- , 
l umsal gel işmenin akışı i le değiştirerek, bi l imsel güzel l ik  duyu, 
sunun özle-bicimle-ürünle değiştiri leceğini kanıtlamak, göster, 
mektir. 

Ürünün özünü, d i l in i ,  uslubunu, kuruluşunu. biçimin i ,  gü­
ze l l ik  duyusu bel irler. Savunduğu düşünce, taşıd ığı  yaşantı,  be­
tim lemedeki gerçekçi l i k  .. yapıtın içeriğini oluşturur. 

Yükselme dönemlerinde bicimle öz dengeli, çözü lmez bir  
bütün oluşturur. Eğer biçim özün üzerine cık ıyorsa. h iç  cekin­
meden toplumsal çözülmenin başladığını  ve toplumun gebel ik  
dönemine girdiğini  söyleyebi l i riz. Bir s ın ı f  çökerken onun sa­
natı da cöker. (Doğuşu i le batışı bir olan moda ların çıkması. 
yeni l ik  adı a l tında bireyci l rk, gizemci l ik ,  güc anlaş ı l ı rc ı l ık  vs. 
bicimsell ikleri n yayı lması gibi) .  Bütün bunlar can çekişen sı­
n ıf ın  ölüm salyalarıdır. Kaçış tiksinti leridir. Bu  noktadan sonra 
o güne değ in ezi lmiş,  bi lgiden kül türden, sanattan yoksun bı­
ra kı lmış diğer sınıf ın _sanatı yükselmeye başlar. Biçimden çok 
öz, içerik birinci derecede önem kazanır  . . .  
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CELAL SOYCAN 

SANATlN iŞLEVI ÜSTÜNE 

Ekonomik alt yapın ın belirled iği üst yapı kurumları arasın­
da sanatın, gözden kocan bir özel l iği  vard ı r  Bu özel l iğ i  bel irle­
mek icin �öyle bir tesbit yapal ım:  Sürekl i  b ir  gelişim süreci 
ic inde devrime yürüyen toplumlarda birçok devrimci f i l izlenme­
ler görülür. Toplumun her katındaki güncel sorun lara devrimci 
çözümler öneri l i r. Bu, devrimci eylemin gelişim süreci içinde 
kaçın ı lmaz; bir olgudur. Bu anlamda, toplumda yükselen s ın ıfn 
sanatı da kitleleri kucaklamaya başlar. Burada göze carpan şu 
olur: Hakim s ın ıf lar, tüm üst yapı kurumlarındaki devrimci fi­
l izlenmeieri genel l i k le faşist olmayan yol larla körletirlerken. 
devrimci sanat yapanların üzerine faşist yollarla yürürler. Bir 
d iğer tesbit şöyle: Hemen her büyük sosyal devrimin öncesin­
de, büyük yaza rlar boy gösterir. 

Burada, genel olarak sanatın, sosyal devrim süreci icin­
deki büyük önemi açığa cıkar. Hakim s ın ıf lario üst yapı pla­
nında en olgun cel işme de sanat kurumunda oluşur. Sanatın 
bu işlevini en az gerici sı nıflar kadar anladıktan sonra.  bu iş­
levin pratik Işleyişinin üzerinde durabi l i riz. 

Gunümüz d ünyasında devrimci eylemi yönlendiren klavuz 
Ma rks izmdir. Marksizm işçi sınıf ın ın b i l imi  ve ideolojisidir. Öy­
leyse cağımızda sanat d iyalektik anlamda bağıml ı  olacaksa. bu 
bağ marksizmdir. Ve sanatcı. yaptığı işi kitlelere yararlı k ı lmaK 
istiyorsa; genel olarak çağ ın ın .  özel olarak  da icinde yaşad ığı  
toplumun sorunlarına marksist bir  yöntem le eği lrnek durumun­
dad ı r. Burada sanatçın ın Ik i l i  sorumluluğu açığa çıkıyor. O bir 
yandan yaptığı işin sanat olduğunu bi lerek estetik titizl iğ i  esir­
gemeyecek ,  öte yandan işçi s ın ıf ının b i l imin i  iyi bi lecek. Bun­
lardan birindeki eksik l ik  devrimci sanat yapıt ın ı  topal k ı lar. ha�­
ta onun devrimci nite l iğ in i  ortadan kaldırı r. Çünkü estetik bo­
zuklukluk,  yapı lan işin kitlelerle kucaklaşmasın ı  önler. Özde.!<i 
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yanl ış l ık  ise, açıktır k� saptırıcı olur. 
Sanat yapıtındaki estetik bütün lük üstüne uzun boylu tar­

tışma açmak gereksiz. Elbette öze uygun bir biçim aramak, 
yapı lan şeyin sanat olduğunu unutmamak, bazı doğruları ses­
leneceğim diye estetik ölçüleri ve biçimi rezi l  etmemek sağ­
l ı k l ı  bir tavırdır. Çünkü devrimci her sözün mutlaka bir sana t 
dal ı  ölçüleriyle bel irtilmesi gerekmez. 

Sanatta devrimci öz konusu ise e lbette daha karmaşık.  Bu 
konu öncel ik le devrim meselesini  beraberinde getiıjyor. Dev­
rimci  özü, devrim meselesi üzerine süregelen tartışmalardan ve 
türlü biçimde uc veren karşı-devrimci çizgi lerden soyutlayarak 
ele a lamayız. Daha kestirme söyleyişle, bir sanat eserın ın  
özde devrimci n itel iğ in i  beli rleyen şey, devrim meselesindeki 
stratej ik  ve hatta taktik tavrıdır. Konuyu biraz açal ım. 

Sanatın uzun y ı l lar  k it lelerden kopuk oluşu. onu :b ir  seçkin 
uğraşı hal ine getirmiştir. Asl ında her zaman ve doğal olarak  p::ı­
l i tikanın güdümünde olan sanat. kitlenin,  her bireyinf gunwı 
birçok a nında şu ya da bu biçimde avucunun içine a l ı r, etk i ler, 
eğ itir, şartlandırır. G idi len bir  s inema, din lenen bir ezgi, oku­
nan bir ş i ir, bir türkü,  çocuğa anlatı lan bir masal mutlaka po­
l it ik bir  amaca yönel iktir. Bu amac son tah l i lde s ınıfsa ld ır. He­
le k it le haberleşme araçların ın  alabi ldiğine yayı ldığı  bir dö­
nemde sanatın bu etkin l iğ i  daha da önem kazanmıştır. 

Ama sanat konusu bir yerde özel bi l inci  gerektirdiği  içın, 
devrimci kadroları n  devrim pratiğ inde ona yeterli i lgiyi gös­
termeleri güç olmaktadır. Son birkaç y ı l l ı k  gelişme ötesinde 
sanat yayınların ın  s ın ır l ı  satış olanakları saneteıyı geniş k itle­
lerin eleşti risinden yoksun bı rakm ışt ır. Bunun nedenlerin i .  deş­
m eyeceğiz. Bizim gibi yarı sömürge ülke devrimcilerin in  kültü­
re kısır l ığı ,  burjuva ölçüleriyle bile olsun bir estetik eğitimin­
den yoksuniuğu onun diyalektik bir gelişimle devrimci sana tı  
yakalamasın ı  engel lemekted ir. Ama zaman içinde sanatın poli­
t ik gücü kavrand ıkca bu topal l ı k  geçecektir. 

Devrimci sanat. öncel ik le gerçekçi sanattır. Ama gerçekçi 
sanat her zaman devrimci sanat deği ld ir. Bu çel işkide birçok 
toplumcu yazarı n  tükeniş dramı yatar. Bir sanatçı, kendi geli­
şim süreci içinde iyiniyetle bazı yerlere varabi lmektedir. Göz-
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lem s ını rları Içinde kalara k  bazı gercekleri vurgulaması belki 
·O yazarın sağ l ık l ı  geliş imini  gösterir ome, bu sanatçı işçi s ın ı­
fın ın  çağdaş taleplerine cevap veremez. Gözlemci gercekci l i kte 
sanatçı, yadsınmaz bazı gercekleri yakalamışt ır. Ama pol it ik bir 
kavrayış ve sunuş yoktur. Bu çizgi mistik bir duyarl ı k  ve popü­
list bir kuruluk  içinde kıvran ır  durur. 

Bu tür gerçekçi l ik  g iderek eleştiriye yönelebi l ir. Ama yap:­
tın somut ·  gerçeğe sağl ık l ı  bir eleştiri yöneltmesi  bile ona dev­
rimci bir öz kazandırmaz. O zaman nedir devrimci özün nite­
l iğ i? 

Bir sanat yapıtı toplumdaki gerçeği yakalar. sağl ık l ı  b:r 
eleştiri sözgecinden geçirir ve soruna işçi s ınıf ın ın bi l imi  acı­
sından cö;züm arar. Bu devrimci sanat çabasıdır. Sanatcıya bir 
kurarncı sorumluluğu yüklemek elbette yanl ış  o lur. Ama sa­
natcmın estetik titizl iği ideoloj ik sıhhatle içiçe değilse. y ığın­
Icra kesiri ve devrimci mesajlar getirmiyorsa; en azından tutu­
cu bir tavır söz konusudur. Bir müzik, bir s inema. bir tiyatro, 
bir şi ir  ya da roman niç in yapı l ı r? E lbette örneğ in Metin Erk­
san' ın dediği gibi saneteın ı n  kendisi icin değ i l .  O zaman ne 
d iye d ışa vuruyorsun yapıtın ı?  En hatitinden ik i  yüzlü u kalô-
l ı k. 

O halde bir yapı t eğer devrimci l ik iddiasında ise bir şey­
ler söylemek, bir şeyler çözmek zorundadır. Ve de çözerken 
devrim bi l imine, toplum gereeklerine namusluca saygı l ı  olma­
l ıdı r. Örneğ in işkence tablolarıyle dolu bir yapıt okura a j itas­
yon yapmıyorsa, tam tersine bir y ı lg ın l ı k  mikrobu aşı l ıyorsa ya · 
pı la n sanat hangi s ın ıfa h izmet eder? Feodal kültürün bir ka­
l ıntısı olan yerel şiveyle konuşturu lan insanları romana doldu­
rup popülist sapmalara d üşmek devrim pratiğinde kime n9 
yarar sağ lar? 

Devrimci sanat, evet belk i  herşeyden önce sa nattır. Ama 
onun hemen ardından da devrimcidir. Devrimci. devrim işçisi­
d ir. Çaba bir üretime, bir Eeyi o luşturmaya yöne l iktir. Çözüm 
aromayan.  işçi s ın ıf ın ın çağdaş kavgasın ı n  stratej ik ve takti k  
sorunlarından bağımsız b i r  sanat. tutucudur. Uzun yı l lar dev­
rimci sanat adına ortal ığ ı  meşgu l  etmiş n ice i ri kıyım gövdeler, 
bugün kitle mücadelesin in  icinden gelen marksist sanatçı kac.f-
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roların karş ıs ında sarsı l ıyorlar. Kimi tükenmişl iğ in i  kabul lenip 
namus luca susuyor, k imi ise ideal ist mantığın örümcek a�n 
üzerinde debelenip d u ruyor. Devri mci mücadele, bu safralar­
dan e lbette arınacaktır. Marksist d üşüncenin ışığında saptıntıı. 
•karşı devrimci, nice ka leme karşı bugün her zamandan daha 
uyan ık  olmak gerekir. Kit leyi, pasifleştirici,  yanl ış hedeflere 
yöneltici ,  k itle çizgisinden kopuk sanatcı. zaten gittikce alaşağı 
olma kta ve pırı l  pırı l b ir  sanatçı k uşağ ı  yükselmektedir. 

Bu kuşak, iki mısrası  yüzünden Mevlana 'n ın fecııda l  ideolo­
j in in  pisl ikleriyle kenetlenmiş kacış felsefesine sarı lmıyor. V"3 
bu kuşak romanda, ş i i rde, tiyatroda ve s inemoda en revizyo­
nist tavırları yı l lard ı r  kitlelere devrimci sanat adına yutturma­
ya kalkan, olmayınca kendi yarattı kları sanatçı buna l ımlarının 
krizleri içinde kıvranan küçük burjuva vibriyonlara gerekl i  eleş-
t iriyi yöneltiyor. 

' · 

Bu konuda somut e leştirileri i lerde daha cok geliŞtirecek 

ve k imlerin cöken sın ıfiara alttan omuz verd iklerini örnekle­
rneye çal ışacağ ız. 

D üzeitme 
Yarına Doğru'nun gecen sayısı ndaki Nôzım Hikmet'in «Ka­

ran l ıkta Kar Yağıyor» ş i i rinde uNe môveradan ses d uymak» 
mısrası uNe môveradan bir ses d uymak» olara k  değiştiri lecek­
tir. Düzeltir, özür d i leriz. 
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TEVFiK EL ZEYYAT'TAN 
A. KADIR - SÜLEYMAN SAL::)M 

BiR ZEYTiN 
AGACININ 
GÖVDESiNE 

Yün dokumcıdığım ıçın 
ha bugün ha yarın 
tutukianma buyruğunu 
beklediğim icin 
-evim her a n  hazır 
baskın ına pol isin-. 

Şi iRLER 

kağıt  bi le  satın a lamad ığım Jcin. 
kazacağım 
bütün başıma gelenleri, 
ve tüm s ırlarım ı 
zeytin ağacın ın gövdesine, 
evimin bahcesine d ik i l i .  
Kazacağım tüm 
havatırnın öyküsünü, 
kan l ı  günlerimi di l im d i l im,  
naral(mmı, c ığ l ık larımı,  
portakal ağacın ın gövdesine 
ve mezar taşlarına ö lü lerimin .  
Dam la damla emdiğim 
bütün acı ları 
s i lmeye yetecek 
onda biri bi le 
gelecek tat l ı  gün lerin. 
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Kazacağım bir bir 
topraklarım ızdan ca l ınan 
her parcanın numarasın ı ,  
s ın ır ını  ve yerin i  köyümün, 
köyümde eğleşen lerin y ık ı lmış evlerin i ,  
kökünden sökülmüş ağaçları, 
çiğnenmiş kır çiçeklerin i .  
Kazacağım bir bir 
sinirlerimi büke büke parcalayan 
uzmanlaşmış bir sürü adamın 
adların ı ,  
ve bütün hapisanelerin adların ı ,  
ve el lerimi kenetlemiş 
her çeşit kelepçeyi, 
ve tüm dosya larını 
gardiyan larımın,  
ve üstüme boşa lttık ları 
her küfürü. 
Ve kazacağım: 
«Küfr Kasım seni  unutmadı.» 
Ve: 
«Doruğuna cıktık kan l ı  dağların.» 
tüm anlattıklarını 
Kazacağım sonra 
bana güneşin ,  
ve  ayın fısı ldad ıklarını  bana, 
ve kumrunun dediklerin i  bana, 
ôşıkların terk ett,jği 
kuyunun başında. 

Hatıriamam için iyicene, 
kazacağı m 
ayakta, dimdik, 
bütün acı günlerimi,  
ve her sayfasını  bozgunun, 
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toh umda n  
dağa kadar, 
kazacağım hepsini  
zeytin ağacın ın gövdes.ı:�. 
evimin avlusunda dik i l i .  

DiŞLERiMLE• 

Dişlerimi e 
savunacağım yurdumun her karış toprağını,  
d işlerimle. 

Başka yurt istemem onun yerine, 
assalar damariarımdan beni 
istemem gene. 

Burdayım hôlô. 
Yıkamazlar beni 
ne kadar çarmıh yükleseler 
omuzlarıma. 

Burdayım hôlô. 
Tutara k  sizi  . . .  tutara k  . .  tutara k  
avuclarımda. 

Dişlerimi e 
savunacağım yurdumun her karış toprağın ı .  
dişlerimle. 
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iSTERDiM 
ELiMDEN 
GELSE 

isterdim,  el imden gelse, bir c ırpıda 
ters yüz etmek bütün dünyayı ,  
kazımak kökünü zal imlerin ,  zorbaların ,  
yakmak bütün sald ırganları d iri d iri . 
b u  köhne, bu yaşlanmış d ünyan ın  a ltında 
isterd im körüklemek 
hornur hornur yanan cehennemi.  
Alt ın  tabaklarda yemesin i  isterdim 
yoksul insanların  en yoksulunun ,  
isterdim yemesini pırlantal ı  tabaklarda. 
Kuşansın isterdim •ipekli . s ırmal ı  giysiler. 
isterdim yerle bir etmek kulübesini  onun 
bir saray kurabilmek icin bulutların üstünde ona. 

isterdim, elimden gelse, b ir  c ırp ıda 
ters yüz etmek bütün d ünyayı. 
Eylemdir aslolan eylem! 
Yürek sı kıntısından da güçlü, öfkeden de. 
Icinizden kime ne verdi ki 
icinizi yiyen sıkınt ı? 

Kalkın,  ey sevgili insanlar, kalkın ayağa! 
Dinlenin c ilveleri önünde kalleş kaderin !  
Doldurun gözlerinizi güneşle, 
cel ikle doldurun sinirlerinizi. 
Yalnız sizin kol ların ızd ı r  
en g üzel düşleri gerçeğe dönüştürecek olan, 
d ünyayı cennete çevirecek olan 
yalnız sizin kolların ızdır! 
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T O PV E R i 

(Hanlfana'ma) 
. 

H cı n . i f a n a 

Parçalı.- sinsi bir esinti ;  ı fı ltısı ağaciario büyüyor. Koca­
mak bir iki: kanat cırpışı dal larda .. Ne olduğu bell isiz kara kuş­
lar·,· cı layediyor sanki geberesiceler! «Onları mı gözlemeli? Ala­
.qaycıH(�rmi.ış a kşam ı n  soluğuna mı  kulaklanmal ı? Kahpe felek 
n� !ı(]ll ere'· kodu bizi şu bellerdel Geribin tepe doğruğundan 
aşşağı  yuvarlayıp da bir  kuru karıyı, baka l ım ne gececek el ini­
ze şehe r  efendileri ! .  inadıma c ıkacağım dağa, inadım, ;ekece­
ğim tomruğu !  Tükürüğe d i l  uzatıp yolanmanın yeri yok bura­
larda.  Aha görün; Hanifona tomruk çekiyor. Cekecek de, 
daha!. .  

Hadi ula Keloğlan. Hele az daha kıpırdo. Yörü be mere­
tin mal ı !  Vakti mi şimdi naza vurmok? Çamurun en batağın­
da? Reva mı ki,  deyyus! . .» 

Yol ,  Cavuşun Pınarı 'nı aşıp da Kaya lan' ın a ln ına dolan­
dığı tir sırada Ke!oğlan öküzü duruvermişti. O ne demeye var­
madan dız bükp yaniarnıştı camura.  Ötekı, Bozoğlun bir  ıki  de­
belend i .  Boyunduruk onu da çekiyordu yere aşağı .  Hanifona 
dcıtıa toparlanmadan boyunduruk çatırdamaya başla d: .  Kcloğ · 
lan duma n  sı:ılnrak ofu:uyordu.  Bir beterdi garip hayvan.  Kar­
nında kocG bir körüklenme •. ağzındaki, burnundaki köpükleri 
ı;;oğaltıyordu.  

"Ak l ımcı gelen başıma daa! .  Uuyy -.ınooğg! .  Ne yapacan 
şimdi kıız?' 

Dövünmelerin ardı ,  havanda su dövme gibi  bir şeydi. Kel­
oğlan'ın ard ına düştü. yanmı dürttü. Kal kası yok meretin.  Bir 
daha delandı beri .  ' lh!  . .  ' deyip el s ı rt ını  kalcasına dayadı .  Ko-
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ca bır so!uk boşa lttı. S ırt ın ı  Kara dağ'a,  önünü Gökör�n_._ in­
ci l ler yönüne döndü. Karşı la ı da bir koyulu  k ,  Bolakca'ya doOftı 
kayıp in iyor. Alaca bir sessizl ik .. Y ı l lanmış, kocamı� Hanifeina 
ürperiyor. 

Bir eli belinde, bir eli başında . Kara da l l ı  boz yazmasın.J 
ayasın ı  komuş. Parmakları nın  kem.iğini takmış saeına. Kaşır 
mı, koparır mı bel l i  deği l .  D i l ine diş vurmuş. dudağını  ısırır. Mo­
ru çok göz cukuruna su yürürnede tıp tıp. 

Arada, Gökören'in iti köpeği yöreye ses verjp kesiyor. 
Belirsiz bir yerin ard ından yankımalar. u lumalar gel iyor beri . 
Orman ın  derin l iklerinde sır olup yit iyor. 

Gözünü kıstı Hanıfana . Bakışı karartırım ard ın ı  taraciı .  I n­
ci i ierin ovası taş olmuş scnki .  T,� pyeri 'n in orda bir ış ık var. 
Nokta gibi .  Sönüp sönüp yan ıyor. 'Topyeri'n i n  ordo' deylhce 
kızıyer Hanifana,  d ikleşiyor .. 'Kooperatif', 'depo' sözcüki&R • Jw.  
r u  çatlak dudaklarında titreşip boş luğa yalpıyor. Kar� . Bühat,.. 
t in ' in  ka l ın  sesi dolduruyor kulakları n ı :  Bunca yı llar kimin adın3 
koşulmuşuz ormana! Bunca kütüğü öküzün ardına vurup da(ı­
ıardan bellerden aşırmak,  ovaya indirip ele tesl im etmek ne 
demek ki? Hoa?.» ' 

Hanife na göğüs geçirdi .  Eteğ i n i  ıslak gözüne götürdü .  v 
an,  istekle gülümserneye ça l ışt ı .  G üldü de dir i ldi  sanki. Ke!­
oğlan 'a göz attı. Kalkası yoktu garibin.  Kocamış Hanifena bel 
büküp, kör-küskün çöktü yere. 

Koc'ali bir koşu geld i .  Sülüklügöl'ün az ötesinde d urdu .  
Heyecan l ıydı .  Göğsü 'Çingen Arif' in körüğü gibi '  in ip kalkıyor­
du .  Tao, inci l ler'den Topyeri'ne doğru uzanıp gacırtıyı dağa be­
le türkü eden araba d izisini durdurdu.  Bağ ı rtısı ormanda yarı­
k ı lan ıyor, dediği anlaşı l ıyordu :  

«Durdurun arabaları heey! . .  Taşcılar yolu kapanmış! Koc­
gediği dağıyle beraber kaymıış! . G öcük vaar, heyelen varr! . .  
Eyleyin hele arabaları ı ! . >> 

( «Yol kapanmış. Koc'a l i  dönüp koştu. Haber i letti k i ,  git­
meyelim boşuna. Göcük varmış.»/ « Ee'e, neydecez pekiy? .. » )  

Elmacıkdere dolayın ın dokuz köyü tomru k çekiyordu .  Tea 
Taşcılar'a yönlü  d izi lm işlerd i .  Sorkuncuk s ırt ından, Cavuş Yay­
lasından, Deveyen'den .. .  Dize derman d i leyip, coluk cocuğun 
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rızkın ı  cı karmalara caba l ı  bir sürü yoksul kişi . . .  Öküze, dam­
bO� koşunılu dört teker tomruk araba ları, şu kadar 'metremü­
kip' kütükle ırga lana ırgalana iniyordu, camurl u. cukurlu, hen­
'dekli dağ yol larından. Elmacıkdere'den inci l ler a ltından ,  Top­
yeri 'ni  gececekler. Taşcılar'a daha bir on onbeş ki lometrel ik 
yol var ki,  adamın  imanını  dağiayıp ötegecenin mührünü vu­
ruveriyor tari toza bulanmış a l ın larına.  

Arabal�rın başında k ız kızan,  cocuk kadın kim varsa dur­
duruldu. Bolakca'ya inen yokuşun berisindeki düzlükte diz bü­
küp kıç ve�iTdi yere. Konuşma tartışma, derken muhtar Kara 
Bahattin dEf geldi . 'Sorun' daha bir ciddi kelöma vuruldu.  

((Yahu l<oc'a l i ,  iyice bir tarifet ba kalım şunu.  Nereydi ka-
yon yer?» 

cKocge� iği sırtı. Tam da orası .ıı 
"Iamam. Uşaklardan ayağına tez i kisini bir daha yol la­

yal ım.  Bir de ben gideyim, göreyim, he mi?»  
kor'ibramların Sefer at getird i .  Muhar b in ip  üzengi vurdu. 
Dönüp geldiklerinde, uğultu lu  bir soru yanıt, öyleydi böv­

leydi ,  tamamdı deği ldi  f i lan, sözü muhtar dizgin ledi: 
«Tepenin tekmi l i  kaymış. Kazma kürekle acı lacak gibi de­

ğil. Oluru da a ncak bir ik i  ayı al ır herha l .»  
• işte o zornon da bizim sabrın i l iğ in i  iyice bir sağıp tüketir 

va l laha! . ıı 
M uhtar şapka çıkardı. Başının ortasından geriye bir ik i  

kaşım gezdirdi e l in i .  Koş göz kaldırıp da düşünmeye kuruldu 
bir an .  Sonra ağız açıp bağırdı :  

�Heey ! . .  Her kafada n ses çıkarıp  da meseleyi budakla­
mayın .  Buruk Emine'nin bulanık aşuresine katıştırmayın  işi ! . . »  

«Öyle ya . . .  » dedi ler, gü lüştü ler. 
((Şimdi . .  ak l ımızı başımıza devşirmeli .  En isabetli kararı 

vermek gerek. Benim düşüneerne göre, bu mesele şöyle düze­
l i r: Önce bir tutanak düzenleyecez. Saip Ağbey, Koca Dursun 
Dayı, Nesip Cavuş felön, bir koc kişi daha imzalayacaz. Yola 
arabaları dizip durdurmanın da an lamı yok . Yön kıvırıp ya ol­
duğunuz yere, yolun kıyıcığına devirirsiniz tom rukları, -herke­
sin mal ı  neyi bel l i - ,  ya da şu Topyeri düzüne yuvarlar, öbek­
lersiniz . . .  » 
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Tutanak düzene sokuldu. lmzaya vuruldu.  Sayip Türcan'la 
M uhtar Kara Bahattin atlara b in ip Gölcük sırtından aŞtllar. 
Kasaboya indi ler. 

Beri yanda Elmacıkdere'nin köylü leri atabaları Topyeri düz­
lüğüne çektiler. Tomruklar yere yuvarlandı .  

l ıkyaza dönüşen gün lerin başyeriydi. Heryan orman oldu­
ğundan, naza n iyaza bükülü sisler, bulutlar inip kqlkıyor, sö­
zülüp geçiyor. Dağ doruklarında kel kel kar öbekleri, yeşi l in  
ortasında eriyip bitmenin görünümü içinde. Kayalan'dan aşağı ,  
Hamzaderesi'ne bir  ye l  üfürüyor. Cam dorukları ndan da l lara sı­
zan ıfı lt r lar koyağın deri n lik lerinde büyüyor. Dereler eriyen kar 
sularından, gün lerdir yağan yağmurlardan kabarmışı Bola kca·­
yla Hamzaderesi cağ ı itıyı türkülemiş, Mudurnu suyuna kavuş­
manın  telöşesine bürünmüş .. 

M uhtarla Sayip Ağa varıp geldi ler. Devrisi gün d.e • .Şef. 
-sözüne gem vurmadı-, Taşcılar'dan beri araba sürdü.  Köylü­
ler Kocgediğine inmiştiler. Başlarında Kara Bahattin . .  Şef ci­
pinden atladı. Çizmelerine coma k vura tıplota 'heye lôn toprağı '­
n ın delayını  gezindi .  Crasına burasına a l ıcı  gözüyle bakındı .  
Dudak büküp baş sal ladı sonra.  Yanında, az ardında e l  bağla-' 
yıp d ivan dura n iki memuruna boyun ceviriyor, birşeyler söy­
lüyordu. Büyük adamın ca l ıml ı  pozu ve de sözüyle kasıntıya 
çercevel i  sesin i  yükseltiyor ki ,  Elmacıkl ı lar d uysun: 

«Crh . . .  1-ıh !  . .  Kazma kürek işi değ i l  bu. Anca g ırayder 
ha l leder. O da bir ayrı sorun işte. Karayol ları 'na,  Kaymakam'a,  
belki  de vilôyete başvurup yazışması var. Cıh. .  1- ıh . .  Bu :ş 
boktan! . .» 

Böyle deyip beriye, çamur derya içinde e l  bağ lamış Elma-
cık kalabal ığ ına döndü; seslendi: 

a inci l ler muhtarı buraya gelsin ! .ıı 
«Hadi baka l ım M uhtar, yörü . . » fırsıldadı lar. 
Muhtar i ri gövdesiyle Şef'ten yana adım attı: 
«Buyur Şef' im.ıı 
«Şimdi kardeşim, bu Iş büyüktür. Hem sizin yapıp bitirece­

ğin iz gibi  de deği l .  Bir tutanak daha düzen leyeceğiz. Elmaerkin 
koc muhtarı varsa imzalayacak. Ben im mührüm onayıyla ka­
ğıdı  Bölge Müdürlüğü'ne sunacağız. Karayol ları nezdinde ya-
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zışmalar fa lan olacak. G ırayderle düzelecek bir iştir, hem de 
zaman alacaktır. Bu bakımdan cekimi sürdüreceksin iz. Sanı­
·nm sizin oz yı,.ıkarda bir düzlük vardı . . .  » 

«Topyeri. . .  » d iye ünled i ler. Ses ormanda yan kı yaptı: 
'Topyeri..' 

«Ha, tamam.  işte orası .  Hadi gidip bi  ba kal ım.»  
Topyarine gel ip  gördüler. 
Şef; 
«Oo'oo.!. Tam depoluk bir yer be M uhtar! . . »  
<(Öyle�ir de Şef' im; siz i l le Taşcılar'a i nd irin deyip, ka­

nunu buddr. başka yolu  yoktur buyurunca, Topyeri 'n in adı ese­
rnesi okuı1maz olmuştu. Gerıe de bir düşünseniz hani ,  iy'o lur. 
Hem tüm Elmacık tekmil  duasın ı  ad ın ıza okur. O kadar yol ce·· 

· kflrrilyor, l)em ücreti de az.ıı 
Mohtarın bu kadar uzatıp sorunu bir başka biçime sokuş'J 

Şet:in işine gelmedi. Koş buzdü, göz büyüttü: 
«Ooo! Yok o kadar; o kadar değ i l  Muhtar! . .  Her bir kişinin 

haddi sınır l ıdır yahu!  Sen m i  bi leceksin, ben mi?.  Şimdi, o, bi­
zim bi leceğ imiz iştir ve de kanunu kitabı nası l buyuruyarsa 
öyle olur. Siz ben im sözüme kulak açın bakal ım.»  

«Peki Şef' im, de bakalım, d in l iyoruz.» 
Şef öksürdü. Yana yöreye baktı. Şiş göbeğin i  i ki el in in aya­

sıyle ovuşladı.  Başın ı  d ikleyip konuştu. Arada gözlerin i  saf'J 
durmuş Elmacık 'cemaatında '  gezdiriyordu 

«Yo l acı lana kadar tomruğu buraya depolayacaksınız . .  Ye­
rinizi fa lan iyi belleyin; n iza m iza çıkarıp da başımı kızdırma­
yın .  Iyi l ikle hal ledel im işi .» 

Nesip Cavuş atı ldı : 
«iyi ama Şef' im, ücratimizi kim kaydedip de hesaba vura­

cak?» 
«0 da mesele mi? icinizde aklı  başında, e l i  kalem tutan 

geneten adam yok mu? Hem bir garip daha nasiplenmiş olur.» 
ded i .  işi iyi l iğ in  suyuna bağlamaya ça l ıştı, Şef. 

«Pekiy, ya ücretler? Taşcılar'ın ücreti aynen kalacak mı? 
Yoksa , bu y ık ım ind irim bindirim hesaba karıştınlmayacak mı?.»  

«Tereciye tere satıp işi c ıkar pazarına sürmeyin beyim! 
Daha önce saptema yapı lmış. a nlaşma kanuna kitaba uygun 
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yazıya çızıye vuru lmuşken, şimdi bir mesele daha ç ıkarmayın. 
Ücret mücret. daha ne istiyorsunuz?!. Taşçılar kooperatifine 
üye olunca hakkınızı  aramak da oran ın  yönetimine d üşer. Bil­
mediğiniz işlere merd iven dayamayın .  Tamam m ı?.» 

Bir uğultudur gitti. Ama Şef. Muhtarı ya nına çekip. deminki 
sözleri yineled i .  Memurlarını  ard ına ta kıp cipine binrnek üzere 
yürüdü, orman yolundan aşağı .  

K a r a  B a h a t t i n  

� «Yı l ı  hesabı bel l i  deği l .  Bir orman yerın ın  yoz doruğunda 
dünyadan habersiz yaşayıp gidiyoruz. Yaşamanın kendi buysa 
eğer. damsız camsız evlerin kuytula rında gün işleyip kış kışl ı­
yoruz. Bir  i l kyaz geliyor. vuruyoruz dağ yu karı .  Hadi baka l ım 
taba nına kuvvet, öküzüne dombayına kudret.. Dereköy'den sı• 

zıp Dokurcun'a ağdın mı .  in kıvrıml ı  şoseden aşşoğ, tep 1Gbom 
kan ter içinde az. 'Bir gün'de, ' ik i  gün'de, zamanın bir ye_rind_e 
vard ı n  mı  Akyazı'ya, onun ard ı  nere?! Ahacık Sakarya, ahacık 
kahbenin istambul'u! .  Ama, ne taşı toprağından dem vu rulan, 
adamı yola kı l ığa soka n istambul'a,  ne de kodumun gôvuru­
nun Almanya'sına bir giden var!. Tomruğun kaba göbeğine zin­
cirlenip kıç dayarnaktan öte bir marifetimiz yok. Gözün ard ı  
uykuya geçen arı s inek örneği kapanıyoruz oda lara.  işimiz or­
manın da l ı  budağı, çamı köknan ki, ata larımızdan ka lma bir 
beter miras işte! Al lah' ın bir nimet armağa nı .  şurlarda, biz fa ki­
re n takımına! Dolayı orman, yolsuz izsiz. üstü kara boz bulut­
larla kapl ı bir açık mapusane mi desem, ne desem!?. işimiz gü­
cümüz. giyim kuşamımız. d i l imiz d iyeleğimiz hep bir örnek. 
Tekmil  Elmacık şu kadar köy, cascahi l  uyumanın  göbeğine yu­
mulmuş. horuldar dururuz!. 

Geçimi ormana bağ layınca. hükümetin «Orman Dairesi»ne 
yönlü .  tek yolumuz. Ondan geri, bir de paza r i le panayır. gö­
rüp göreceğimiz herhal? 

Zaman geçip geçiyor. Meseleyi nerden kıvırıp hal  yoluna 
sokacağımızı bilmek bizden ırak görünür. Ama. varımız yağu­
muz bir öğretmenimiz var şurda.  Kardaşım mardaşım' d iye sö­
züne kulak vermeye gün ül lenmediğim için kör küskün çeki l ip  
kitabına çevirmiş yönünü.  Dün bir sümüklü oğlanken hani,  bu-
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gün bize akı l  mı verecek? Ne hadd ine düşmüş ki yahu deyip as­
_tlr .etmişim başımda n. Enstitünün Arifiye mektebinden çık ıp d� 
_ı:ıc}tıutuken l eblebi olmolara heveslenmiş deyyus! . Böyled ir d ü­
şüncemin esimi .  Doğru mu bilmem,  d iyerekten kuşkuların sinsi 
gagasına göğsünün tıklayan yanın ı  bırakmış işte. Ama neylersin,  
köy yeri. Dan ışmak ne ağabeyliğe, ne de töremizin d in  kitabına 
uyar!. Hem hocamızın besmeleyi yücelt ip kulağımıza fıslamas:­
na göre bi� de teh l ikel i  adam olmaya gönül lüymüş meret! Neyse? 
«Günahı neyi varsa senin boynuna vebal ı  Bahattin ! . >> diyesi oir 
bir söze g��mesi yok mu hocanın.  yerin d ibine giresim. köyden 
kocasım g�l iyor. 

Daha gecende <<Ağam, buran ın  durumu 'kapa l ı  ekonomi'­
ye girer. V:e de d ış  dünyayla i lg iniz tam bir 'sömürü'ye dönük­
tür. Sizi sağ ıp duruyorlar, haberiniz yok. Ölen in iz, sakatın ız, 
9ğoç -_a1tın(Ja kalan ın ız, sigorta, 'send ika' hakkından yoksundur. 
Hem bir ki;)tü durumdur ki bu, mmelekette bir siz orman işçi­
leri, bir de çiftçi lerdir  sesi soluğu ki l it lenmiş . .  Onun icin . . .  » de­
yip sözü belôl ı  yere doğru i letmeye heveslend iğinde tokatı aş­
kedesim kelmişti . Kardaştır, hem şu kadar köyün ortasında bir 
mektebin öğ retmen hacasıd ı r  d iye sadece eS . . . t ir u la! .  Bunlar 
gôvur kopyası lôflard ı r. Hoca'n ın dediğ ine göre de kitabımızın 
günah sayd ığı şeylerdi r.>> deyivermişim. 

Demesine demişim amma, günler geçip şu durumlar bizi 
tüketmesini arttırınce bu 'Hüsam oğlan öğretmenine inanma­
mak doğru deği l '  gibi bir d uygu göğerip yeşermeye durdu içim­
de. 

«Koc l ira gündel ik  geçiyor el in ize?» d iyordu.  

<<Eh . .  üç aşağ ı ,  beş yukarı, el l i -a ltmış l i ra kada r . . .  » 

<<Az bir para değil  mi bu ağabey?>> 
KAz maz, ne edeceksin yahu?» 
<< iyi cc kulağ ın ı ,  akl ın ı  da başına devşir ağam ! .  Bir gün bo­

yunca tea Melemişl er'den, Hasansamanl ığ ı 'ndan, Deveyen do­
ruğundan her bir teh l ikeyi göğüsleyip yaptığ ınız ne?. Ha?. ln­
ci l ler'e, inci l ler'den tea Taşcı lar'a günde kaç çekim yapabil iyor­
sunuz? Ancak bir çekim deği l  mi?» 

«Ee'ee? Öyleyse öyledir! Yani demen nereye verecek, de 
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bakalım?» 
«Ağacın a lt ında kalma teh l ikesi, malın dombayıiı ölüp so ... 

katianma yüzdesi ,  arabanın  tekerin boyunduruğun masratları 
bu hesaba katı l ınca onca kanın terin ardı e l l iyle, a l tmışla kdr­
şı lanır mı?» 

«Ne bi leyim yah u ! .  Namazınan kalkıyoruz. Malı , neyi sula­
yıp yemleyip varıyoruz dağa. Kesip edip b ir  zaman yuvarl ıyo­
ruz. Arabaya yükleyip, zincir halat falonla sıkı ladığırıızı, daha 
sonra da aşağ ı indirdiğ imizi sen bi l iyorsun gayrı . Akşamın ala­
casında Taşcılar'a anca varıyoruz. Dönünce de yorgun argın 
devril iyoruz yatağa . .  Zaman geçip hesap k itap yapılanda e l imi­
ze toptan bir para geçiyor ya . . .  Koc kuruşuna bakıp� hesaplara 
gerek var mı ki?. Adamın kasası bizim icin açı lmamıŞ kahbenin 
dünyasından. Verince, bir ik i  dostea lôfla , bir ik i  d�ayla dyrt­
lıyoruz yanından. Az tuzunan biber, bir de şeker çrJ./ aıttın -mı 
yetiyor işte . . .  » 

«Bunlar senin  avuntun ağam!  Sorun o değ i l .  Sizin günde 
indirip bindirdiğin iz, kanın ızia terinizle Taşcılar'a yığdığınız tom­
ruklar ihalede kent patronunun e l ine sunuluyor. G it bir baka­
l ım Ada'ya, Ankara'ya , held lstanbu l 'a ,  b ir  uzan.  Keresten in' 
işlenmişi ,  işlenmemişi, şusu busu kaça gid iyor? Bin mi, iki b in 
mi ,  üç mü? . .  Koltuğa, masaya cevrilende, cama çerçeveye doğ­
rananda metreküp hesabını  nasıl akıştırıyor şehir  patronu 
cebine! .ıı 

Ulaa ! . .  Bu adam masa l ı  öyle bir azıtmış k i ,  El if  Ana halt 
etmiş yanında !  

Kızdım tabii : 
«Uzatma be!. Sen i n  b i leceğ in iş deği l  bu.  Ağrımayan baş:­

mıza ca put bağlatma. G it, öğre ncilerinle uğraş . . .  ik i  k itap oku­
yup kend in i  de adam belleme!.» 

Biz biraderle sözü da loşa döndürüp dargınl ığı  cıkardık ya .. 
yerin kulağı, dağın  gözü bişeyler sezdi ki ,  köylü  a nladı duru­
muu.  Sorup sual ederek bir tartışma da köylü arasında sürüp 
gitti .  Mi l let iyice bir taktı �.afayı, meseleye. Öyle bir taktı kı. 
Bolakçe'nın sezon balığına ebedi kancalanmış olta gibi ,  bir tür­
lü bırakmaz! . .  

Derken, adamın  ağzını büzüp ki l ide vuramazsın k i ;  dah J 
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devrisi gün yankısı  kasabadan,  Taşcılar'dan geliverd i  hemen. 
Dllin kemiğJ yok amma, erin de eniği,  itl iği yok değil  elbet. El­
macık uşağ ın ın  içinde durumu kancıkl ığa vard ırıp kasaban ın  
çayı na lafı s ı rrı fısildayan da  varmış işte. Yaban ın  dağından ta­
banı  kasaba kaldı rım ına indiren bazı dayyuslar  kardaşım birc­
derim Hüsam' ın  birşeyler karıştı rmakl ığ ın ı  yellemişler! Çocuğu 
Kayma kamlı ktan çağırd ıklarında a nlad ı k  durumu. 

«Kim gammazladı  yah u? .  Ben sizin iyi l iğ in ize bir  i ki söz 
edeyim de.,» deyin önce benle, sonra tüm köyle dargınl ığ ı  do­
ruğa ulaştırd ı  bu.  

«Ula etme kardeş. Yüzü götünden kara birtakım bok adam­
ların narıyla bizi de yakma . Öyle çekil ip köşelere müşavereyi 
keseceğine kaldır  beitayı yağ ı  yiyen bel i '  olsu n .  Ba kal ım ney;­
rrı!ş n iyetleri kavatların.  Anlayal ım . .  Sana b izim h ırslanmalarımı­
z ın kıymeti harb iyesi K ınalar'ın kuburunda boğula , bağula ya­
h u!.  Pişmonl ığımız yüzümüzün kızarmasına dönüşmüş işte. Ağan 
da olsa!<, bu böyledir. Ve de sözünle hareketlenmek yemini­
miz olacaktır bundan geri. Boş ver . . .  » 

cCıh .. 1-ıh .. » 
Kuşkusu benden. Tuu ! .  Ne edeceğiz şimdi?. 
Atamızın babamızın tomruk kütü k deyip adım aşınd ırma, 

ömür tüketmeyle açtığı Taşcılar yoluna gırayderi vurmuşlardı .  
Seçim mecim günü deği l ,  bayram değil ,  seyran deği l . .  Bu ge­
cenin  uyuşuk kör adamları için yol un acı lma gereği ne ola ki? .. 

Meğer a nlad ı k  ki, nedeni : işi azıt ıp baş kald ı rmayal ım.  Ku­
zu kuzu yola gelel im Isterler. 

«Bakın işte Elmacığın a kl l ı ları !  Yolunuza tarihte i lk  kez 
bir teknik araç sürülmüştür. Bunun kıymetini  a nlayın .  Cekimi­
n izi  daha b ir  d üzenli, daha bir  rahat yapın.  Sakın nan körlü k  
edip başın ıza bela acmayın. Motorun kamyonun tekeri köyü­
nüze döner gayrı! . .» 

Döndü de! 
En çok da cumartesi leri, pazarları döndü şehi r  beylerin in 

tekeri. 
Ben, muhtar  olup kasabadan b uyruğu a l ı r, g irerd im köye. 

Hele şu inci l ler'in çektiği ! . .  «Hey uşaklar. bir  i kin iz aşşa. Bolak­
ca'ya in in  bakal ım.  Az a la ba l ı k  tutun. Hem iyice irilerinden ya ka-

yarına doğru 77 



layın k ı ,  şefimiz fi lôn onur verecek köyümüze. Belki  Kaymaku­
mımız da daire müdürleriylen beraber ziyaretimize gelecekler. 
Hadin bakal ım! . ıı 

Yol açı ld ı ,  böyle oldu.  Adamlar. kasabada işlerini bırakıp 
tarlaya tumpa cıkmamızı engellediler her hafta . Yumurtayı ,  pey­
niri südü, yağ ı onlar icin dürüp sarmalad ık .  Ocağı onlar icin 
tutuşturduk. Tencerenin kararmamışın ı ,  tepsilerin kalayl ısım 
onlar icin sürdük yolaza köze. 

Birtakım «şi rket mirketıı arabaları yürüdü ormana. Öyle de­
yip pozlanarak,  selômı sabah ı  kırk y ı l l ı k  ahbapl ı klara ölcü leye­
rek gelip geçtiler günlerce. �ıKacak macak bişeyler mi ki? . .  » 

soruları takı landa kafamızın pasl ı  cenge l ine. yanıtını bulama­
dık bir türlü .  Sonra zaman geçti , Elmacık ın  adamı gelen giden 
kamyonun tepesine çıkıp pozlandı .  Taşcılar'a varıp dükkô:ı 
filôn acan eloğ l unun akl ı  mı yok ! .  Var vallaha ! .  Omuz okşay ıo  
iş i  p ış  pışa vurarak dağ ak l ın ın  yel ine şeher ekmeğini,  !;ıefıer 
ununu,  şekerin i  tuzunu.  sa l ıverd i ler. Alafıranga bi rta kım özenme­
ler düşlerimize bile karıştı kodumun dünyasında ! .  Meden iyetin 
yapıp edip biçime soktuğu ıvır zıvır bişeyler e l imizden d i l imizden 
düşmez oldu .  Artık bırakıp terketmesi olası deği l .  Bundan ırak , 
durmanın adı  esernesi okunmaz oldu.  Kara Ahmet Cavuş'un 
değirmenine ineni görmedik.  Çarkına yosun bulaştı. Taşı fi lôn 
iyice bir paslandı .  Bu kez daha bir şeherlendik unun ekmeğin 
ardında. Taş ça kı l  düşenmese de, adamın  «g ırayderıı dediği 
gôvur kepçesinin düzled iği asfalt  gibi yolda dombayın  öküzün 
kabasına üvendire uzatıp nodul dürtüştürdük hep. 

Zaman geldi bir 'kooperatif' lôfı delandı Taşcılar'da. Kıra­
vatlı göbekli adamın biri '-evrak mevrak' ,  'üyelik' g ibi sözlerle 
nutuk atıp durdu karşım ızda . Şef ve adamla rıyla d irsek temas­
larına geçip pozlanmaları da garip bir hal ya, dur hele! . .  Dağ 
adamın ın  akl ı  işte. 'Eh'  ded ik,  'ne yapal ım,  madem kanunu fi­
lôn öyle der, biz de üye olduk gayrı . '  Ve bi reoğumuz üye oi­
duk kooperatife. Elmacık'tan şu kadar uzakta bir yerd-e, adı ­
mız, cinsimiz cibi l l iyetimiz defterlere dosyalara yazı ld ı .  Üyel ik  
ödentileri kesi lmeye başlandı .  'Hele sonu hayrola' deyip boyun 
büktük. 

Zaman geçti , adamlar 'hususi' arabalara kıc kodular. Şefle 
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de sarmalanıp cam gölgeleri ne, göze başla rına cık ı cıkıverd i ­
ler. Yeyip Içip eğlendi ler. Daha bir n utukcu kesi ld i ler  başımıza, 
deyyuslar! .  Sonra, Ankara dediler gitti ler. Bolu  dedi ler vardı lar.  
fstanbul 'u boşlamayıp u laştı lar. Edip yapıp döndü ler. Ama ne 
ett i ler, daha nerelere vard ı lar, o raları anlayamadık. Bizim üyel ik  
faizlerini de iki y ı ld ır  vermedi ler. Nedenini bi lemedik.  

Bi lernedik ya, d ışa f i lô n kapalı  d iyerek, dağ ı n  adamı belle­
yip, Elmacık l ı 'yı kafadan akıldan yoksun sanmak da ayrı bir 
saflık olsa gerek!  Gün günden meselenin dip kökünü eşelerne­
ye baş ladıK Varıp edip yolu yordamıyla bizim Hüsam öğret­
mene danıştık. Yemin l i  ima nl ı  tavrımıza güvendi neyse. 

cTaşcılar'ın ana deposunu besleyen koc köy var, hepsi 
birden?» cfedi .  

«Val laha _ _ _  bizim Elmacıkdere'den dokuz köy, Sümıene'den 
üc herhalde, bir i ki de Munduşlar tarafından, hepisi on-onbeş 
fHôn .  _ . 1  

«Coğu nerden?• 
cAl lah bi l ir  ki,  bizim burdan, say ın  öğretmen bey.» 
«Sayın ı  mayın ı  bırak ın  da akl ın ızı başın ıza devşirin .  Taşcı­

lar kooperatifin i n  ana kaynağı sizsiniz. 'Kooperatif' hem iyi bir­
şeydir, hem de kötü .. Eğer yönetimi,  emeğ i harcayanlar a l ı rsa, 
in ini c in in i  b i l i r, kuş ucurtmaz. imi timi bell isiz birtakım adam­
ların hesabına kuru lu  bir  tezgôh o luncaa, sorun bit yeniğine 
buloşır. Bi lmem ya, size güvenip konuşmamaya kararlanmış­
ken, şimdi act ırmayın ağzımı!» 

«Tövbe de hocam. Yeminl i  ve de er sözüylen geld ik aya­
ğına.  Ağam, paşam fi lan da yok. Sen i l im irfa n  görüp enstitü 
mekteb in in kitabıyle yetişmişsin .  Sözün kan undur. Dönmesi ha­
ram,  uymaması belôd ır. Dinimiz kitabı da böyle yazar herhaL 
Hocamız Emir Sal ih  bi le fetvayı bu yolda kelôm eyler. De hay­
di iLI 

Hüsam öğretmen, ana baba bir kardaşım,  dediğ in i  dedi v1 
de belletti. 

Bir iki  gün sonra Kaş!kçı 'n ın Mehmet asker oğlunu gör­
meye gidiyordu .  istanbul Kasımpaşa'sına varıp dönecekti . .  G o ­
revi yükledik buna. Gel irken ne yapıp et. sor soruştur : Şu 'tom­
ruk' kaba fiyat koca gidioyr keresteci lerde? Sonra, bıckıdan 
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cıkınce kocadır hesabı? Ölçüye vurulup ka l ıplananda, s ipariş;­
nin metremükôbı neye çıkıyor, neye gidiyor?» 

Varıp geldi Mehmet. Gelip de H üsam hocanın  lôfın ı  iytoe 
bir doğruladı. Adam az da demiş mübarek!  'Bin' in sözü m'olurt. 
' Ik i  bin', 'üç b in', de. Camın  kökna rın gürgenin orta fiyatı bi­
lem ateş pahasına şehir  adamının el inde. Hele bak! . .  De haydi 
inanma bakal ım!  Konuşup duruyor, kel başımıza tırnak sürüş­
türüyor, göz kısıp hesa plara pozlan ıyoruz. «Tam bi zararl ıyız, ;  
yüzümüzün yumuşakl ığ ından, aklımızın yufka l ığ ından donumu­
zun ağı kurumamış işte, yı l lard ı r. Bel l i  k i  bundandır. Tuu!  . .  U laa , 
işte o an Elmacık ak l ın ın  kuru kavına bir cakmak çakıldı ki,  
tüm köyü köylüyü tekmi l  yolaza bürüdü!  . . .  na kodumun! .. De 
bakal ım,  bundan geri görel im! .  Elmacık uşşağı odala rda yazı­
larda, dağlarda bellerde müşavereyi ateşleyip ne yapacağın ı  
kararlamadayken işte Kocgediği 'nde toprak kayıp yol kapan;­
verdi . . .  

Şef, «Şimdi l ik  Topyeri'ne yığın tomruğu .  Yol acı lana kadar 
burda öbekleyin.» deyince durum işimize yaradı dersem doğru­
dur. 

Hele bir tartışma daha yapal ım .. iyice bır görüşel im.  Ea-
ka l ım 'depo'yu şu Elmacık  ortasına. Tepyeri 'ne aldırmaya çalı-
şal ım.  Taşcılar'ın yoluna öKüzü dombayı sürüp nodulu batı r­
mak neye ki? .. 

Varıp öğretmeni gene rahatsız ettik. Aklına fikrine güven­
diğimiz köylüleri toplad ı k  dokuzundan.  Muhtarlar da beraber, 
yürüdük, önce bir namaza durduk. Sonra,  camin in  üst katın­
da 'oda' diye döşediğimiz bölmeye çıktık. H üsam hacayı kar­
şımıza aldık.  işi hem i l im.  hem din kitabına uydurmak.  hayırl ı 
olmasına di:ekli gönlümüzlr� oturduk bağdaşa. Kahveyi biz:m 
Remziye Kız'ın el inden alıp içtik. C ıgaraya dudak. söze kulak 
vererek meseleyi konuşmaya geçtik.» 

H a n i f o n a  

Gün akşama dolandığında Terrel ipınar' ın  ardan Harmanse­
ki 'ye, Gölcük yayiası ufkuna bakmal ı .  Hanifona gözlerini Top­
yeri'nden kurta rıp o yana döndürdü. Gölcük yayiası sırtia rına 
abanmış kızıl l ığ ı n, sanl ığın büyüsüyle titredi birden. Ürperen 
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kan ı nda tatl ı  bir kıpırdanma gönlünün bir yerine, yüregının en 
.l:tLtyarlr odocıklarından birine gelip sokuld u. Cocuk günlerin in  
çobanl ığ ın ı  ans ıd ı .  Koca Memet'le buluşmaları geldi gözünün 
9ni:ıne. Om,uzlarından aşağı dökülen örülü sacların ın  bir dürü­
münü eveuna ald ı .  Öne geçirdi .  Elô gözün ün tekmi l  titrekliğini 
Koca Mernet'in koca kara gözlerine d ikip cakmakladı.  Güldü, 
kızard ı .  Ve • birden «Beni tutamazsın  ki i ! .» deyip köknarl ığın 
a rasına seyirtti. Memet de a rdına adım koşturdu . . .  Bir klarne­
tin üstünde Emmiş Dayı 'nın parma kları oynadı .  Kardeşi Sabi­
re'nin kınalı. parmakların ı  duydu sırtında . Bi r sürü kadın-kız 
sesi . . .  Büyümüş bir uğultu . . .  Sabire, abiası  Hanife'ye gel in l i k  
giydi riyordu. Bolakca'n ın  yel i ,  inci l ler'in ,  Seydal lar'ın caml ı  dal l ı  
ıf ı l tısı . . .  Taa Gökören'e kadar b i r  davul vuruşu, vumlaması . . .  
Dokuz köylin t ü m  dağlarında b i r  yankıdı k i .  . .  

Gözüne yaş indi  Hanifana 'nın .  O yaşla r bir yağmurlu hazi­
·ron günü, erin i  asker yol larına uğurlamışt ı .  Karn ında koyduğu 
c;lölünün kıpı rtısını duyamadan Koca Memet'in i  taa Tırakyalar'a 
uçu rdu feleğ in  yel i. Hem gelmemecesine .. Dönmemecesine . . .  

Karşıki  kızı l l ığ ın  üstüne bir bulut indi .  Hamzaderesi'nin su­
yu ses verdi .  Kurdu kuşu devindiren bir koyu alaca l ı k  Hanifa­
na'n ın  y üzünde de gezindi .  Orperdi yine. Gözünün yaşın ı  si ldi. 
Yol u  hesapladı .  «Ağıtlanmanın sırası deği l  karı ı ! . .ıı  dedi, kendi 
kend ine. Şu Keloğlan öküzü bir kıpırdansa, bir yekinip de sü­
rüse tımağın ı  toprağa . .  Eh,  şöyle bir saat sürerdi Topyeri. An­
caa . . .  

Bir  homurtu duydu.  Gittikce ya klaşan sesi a ld ı .  Kornaya 
üfürüp dağı beli toza beleyen bir kamyondu bu. Kendi araba­
sınci bakındı .  Duruşu yanayd ı ;  kamyon gecebi l ird i .  Bozoğlan' ın  
ard ına dolanıp durdu .  Pek görünmek istemiyordu .  Tomruk yük­
l ü  kamyonda 'Şöfer oğ lan' kurulmuş dümen tekerin in  başına. 
Jsl ık çal ıp da d ikel ir i çerde. Yana fi lôn ba kınmaz deyyus! .  T�­
peleme yığ ı l ı  tomruğun üstünde birkaç delikan l ı . .  K ıç verip otur­
muş, keyfi göklere çal ım l ı ,  gü lüşüp dururlard ı .  

Eğleşmedi ler. Eğleşip sormadılar. Bel ki görmediler Hani­
fana'y ı .  Sadece korna basıp lôf attıla r : « Heey!. Yaylayı bura ­
y a  mı kurdun? Yürüsene, depişlesene şu mal ı !» 

Ard ında kocaman toz bulutu bıra ktı ka myon. Az geçti , ses-
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ler s i l inip yitti. Hanifona yere ayak vurdu. «Ula dağın yol görüp 
motor binmiş kelleri i ! .  Tabanın ızı topraktan kesip de adama 
mı döndünüz dürzüler!. Şimdi de geçip poz atarak akı l  verm·e­
lere heveslendiğiniz! .  Tuu ula ! .  Tuu size!. Hele ben' şu üyefllc 
parasın ı  bir doğrultayım, görecem sizin pozunuzu ! .  inadım var, 
az daha çekecem . Cekecem işte, bir kaç araba tomruk indir­
meden Topyeri'ne, kandıramam ciğerimi . .  Kalk ula Keloğlan .  
ka lk!  Varal ım aşşağya. Kocası eri olmayan ı ,  kızı kızonı  iş tut­
mayan ı  kol layacaklar ki, ina nmışım.  Kara Bahattin oğlan sözü­
ne tam bir erdir. Güvenmişim. Ankara'n ın radyosund� bir efen­
di bey ne demiş? Tutup bizim orman köyünü, köylüsünü a nla­
tıvermiş, evlôd ı ım! .  Sigortasız mı ne demiş, desteksiz dayaksız 
kalmış garipler' d iye lôfımızı edivermiş memleketlere. iyi de da­
miş zaar, emdiği  süt helôl olsun .. Hadi Keloğlan! . .  

Sanki  söz a nladı Keloğlan .  Durumu sezmiş gibi yekinlp, 
Kalktı. 

Tekerler gıcırdadı yola aşağı .  Karşıki k ız ı l l ık yitmekteydi 
Oralara bir daha göğüş şişird i  Hanifana. Derin soluklar boşalt­
tı. Sonra dualı dudakların ı  Sabire kardeşinin türküsüne bağladı 

Caminin üstündeki 'oda'da kahveler içi J ip söz acı l ınca Hü­
sam öğretmen : 

«Dokuz köy iyice bir a nlaşmalı ağalar, dedi .  Şef'in çaba 
maba, gırayderi yolumuza sürmesi bizim bölgenin adamı için 
değildir. Önce bunu iyi be lleyin. Çünkü neden? Şundandır ki, 
bu adam Taşcı lar'a kendi adamların ı  cöreklendirmiş. 'Koope­
ratif' deyip sorunu aldatmacanın  közünde pişirmiş. Siz de işte, 
bir iki y ı ldır, sakat makat. ölüm ka l ım demeden kan ter dök­
müşsunuz, yollarda. Ne var, ik i  yı ldan beri de 'faiz maiz' hic 
bir yard ım görmemişsin iz heriflerden .  Oysa kooperatifin  ama­
cı . . .  , 

Hüsa m  öğretmen, kooperatif kuru luşların ın  köylü için yara­
rını tek tek a nlattı. Ancak işi uyutmaya götürüp döndürülen 
oyun ları da söyledi. 

«Elin yabanıyla iş yürümez. S iz kendi devanızı kendiniz hal­
letmelisiniz.t 

Cıgara sardılar. Yakıp üfledller. Bir iki  köpek u luması ge­
liyordu. Köylü çoğunluğuyle uyk udayd ı .  Şu odada beş a ltı El-
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macık adamı yeşeren yeni umuda su veriyor, besin  katıyordu .  
Emir  Sa l ih  Hoca konuştu : 
«AIIah'ın emriyle ve de sizlerin çabasıyla bu iş bir hayra 

bctğlanır inşa l lah . . .  ıı 

«Önce çabadır, hocam,ıı ded i Hüsam öğretmen. «Önce ça­
badır. Bi lerek, amacı saptayarak yürümektir birinci iş. Bunun 
icin de, hqstal ık  nedir, çaresi nedir bunu belirlemek gerek. Ge­
ne de bitr:niyor iş, yola yardama koymanın savaşını vermek 
şarttır.» 

Kara Btıhattin sordu 
«Pekiy, ne yapacaz?ıı 

«Akılsızl ığa kapılmamal ı .  O kadar tomruk Topyeri 'ne y.­
ğı lmışken, aşağıya, yani  Taşcı lar'a indirmemekte direnmel i .  Nı"­
deni  nedir ki dedikte, ya nıt hazırlamal ı .  «Bundan sonra Elma­
cıkdere'ni'1 deposu Taşcılar deği l ,  Topyeri 'dir. Tesl im tesel lüm 
btitada al ınaca k.ıı demel i .  Tamam mı?.» 

SaviP" Dayı az kıpı rdadı.  Bağdaşında aya k değiştird i .  Kli­
zım Covuş, Koca Dursun'un ta bakas ında n cıgara sardı .  Yakıp 
üfledi ,  ardından da konuştu : 

cıBaş;mıza belô olmaz deği l  mi? Böyle bir  girişimde bulun­
mamıştık da . . » 

cıBelô melô, sorunun ardı  sizin kurtu luşunuza varacaksa, 
ne olursa olsun katlanmal ı .  Korkup sinmekle birşey kaza nı l ­
maz.  Cok şey yitiri l i r  üstel ik.  'Su bulanmayınca durulmaz.' d i­
yen E lmacık halkının akl ı  deği l  mi emmi?.» 

«Doğrudur» dedi ler, hep birden. 
Hüsam öğretmen, « . .  ücret işinizi de iyice bir hal ledin haa.ıı 

deyip kitap cıkardı cebinden, okumaya geçti : 
«Hele dinleyin baka l ım; Iyi kulak ka ldırın: «Kalkınmak icin 

kuvvetli olmak şarttır. Kuvvetli olmanın yolu birleşmekten ge­
çer. Birleşmeyen yenik düşer, ezilir ve hlc bir zaman istediği­
ne kavuşamaz . . .  Özellikle orman Işçisi . . .  Devlet kıredileri ka­
nunlarda yazılı olduğu gibi buralara ulaşmamaktadır. Ulusal 
gelirden orman köylüsüne düşey pay yıllık toplam olarak 101:1 
liradır. (1970'1erde.) Oysa ortalama bir hesapla bunun, kişi ba­
şına ve yine yıllık olarak 14.900 lira olması gerekir . . .  » 

Öğretmen okurken ötekiler baş sallayıp göz kaydırıyorlar-
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d ı  birbirlerine. Son rakam hepsini yerinde kıpırdattı şöyle. 
«Ondört bin mi  dedin? Hele işe bak yahu! .  El ir} il im irfan 

görmüş adamı şu dağın annacına yemal ı  bir sürü akı lsızın he­
sab ın ı  nasıl yapıvermiş! .  Yahu ondört bini  b ı rak; baş-altı bine 
razıyız biz . . » 

«Orman ürünlerinin oluşturduğu gelirin dağıl ımına gellnceeıı 
okumavı sürdürdü hoca.  «Bu gelirin ancak yüzde on Ikisi köy­
lüye kalıyor. Yüzde onyedlsl devlete; esas çoğunluğu olan yüz­
de yetmişbir oranındaki orman geliriysa 'aracılar'a kalmakta­
d ır.ıı 

«Yaa! .. Bak helee! . >ı 
«Kim ki bu 'aracıla r'?ıı 
« 'Şirket mirket' lôfı yazı l ı  kamyon sahipleri. .  i tı�leyi alan­

lar. Özel l ik le kent yerlerindeki kereste, bıçkıhane depoları. mo­
bi lya .  yapımcıları .  satıcıları . . .  » 

«Hele yah uu. bak işe! .  Demek ürün bizimiken. keSip· edip 
el lerine buyur ediyoruz mal ı .  Bilmediğimiz bir sürü 'arac ı ' kay­
mağmı yiyor. Ha?.» 

«Sözün kısası» d iye atı ldı Kara Bahattin ,  «onlara özü , biz� 
düzü. yani  kabuğuylan dal ı  kalıyor.» 

, 
Gecenin bir yerinde kalkt ı lar. Sonu hayra dualı  bir karar-

l ı l ı kla uykuya yürüdüler. 

Kara Bahattin 

«'Topyeri ' deyip geçmemeli .  Kurtuluş'un savaş günlerinde 
Atamız'ın emriynen si lôhlanıp düşmana tüfek çekip fişek pat­
Iattığımız bir yer ki, adı esernesi tarih kitab ına lôyıktır. Kara 
Ahmet Kı l ıçaslan Cavuş'un ağır makinelisi Dokurcun s ırt ına 
adım vuran.  düşmana mezar etmişti şu ormanı .  Anlata anlata 
belleyip hikôyelediğimiz bir olmuş olayd ır  işte . Topyeri'nin öne­
mi  de buradad ır .  

Şimd i i  . . .  Eimacıkın uşağı .  dokuz köyün akl ına mukayye< 
herbir adamı müşavereyi 'Topyeri'nde d üğümled i  yine. Ateşi 
yüreğimizin çel ik  tüfeğine dokundu rup d urrnadayız .ki .  menzı l i  
hedefiernenin ta l imine koyulmuşuz. 

84 

Yol açı l ıp düze çevrilende Orman Şefi tozutup geldi.  
« iyice bir yığı lmış tomruklar. Hadi baka l ım m uhtar. Öteki-
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lere d& tıober sa l ın ;  cekimi h ızlandır ıp önce Topyeri'ni boşalta­
lım. Taşcılar'a indirelim tomruğu.ıı 

Öksürüp pozlanarak verdim yan ıtı 
«Şefim! .  Köylüye durumu söylemişim. Ama, karşı l ığ ı  kötü 

olmuştur. Hemen hepsi der ki  : 'Biz bunca kütüğü artık aşşağ­
lara indiremeyiz. Ne yapıp edip Topyeri'ni depo yapsınlar. Yok­
soo . .  . '» 

Şef, elindeki comağı sert sert vurdu cizmelerine. Sin irlen­
di. Sağa soJa adımlanıyor, yerinde dönen ip duruyor. Kızmışl ığ!­
n ı  dumanl ıyor, bel l i .  

«Yok öyle! Yok!. Bu tomruklar Taşcılar'a inecek. Ben i ne­
cek, dedint. mi ,  kanundur adı .  Devletin şu yörede bir önemli 
temsilcisi ,  Orman ürününün değerlendiri lmesine görevl i  bir me­
murtJ olara!< . . .  » diye nutkunu sürdürdü .  «Cezası büyüktür. Dik­
Jenip üretimi kösteklemenin yeri sorgu sua ldir. Sonu da kötü­
dür M uhtar! Bunu böyle bel leyin.» 

Çekip gitti. Arabasına binerken 'öğretmen möğretmen' mı­
rı ldaması da duyduk ya, akı l  bizim fi kir bizim olanda hani,  'öğ­
retmene neyimiş'! . pozlarındayız. Adamı görüp ettiğimiz yok 
ki ! !  .. 

Devrisi gün Nesip Çavuş'la birli kte 'vardık kasabaya. Du­
rumu Kaymakam'a açtı k. Kem küm . .  «Ha kl ıs ın ız amma. haksız­
lık da görünür bu sorun 'da.ıı gibi lerden lôfı önümüze yuvarla­
dı. «Şefi görün önce. Onu ikna edin bakal ım.»  dedi sonra . Gi\­
tik.  Şefi gördük. «Etme. eyleme paşam. Bi ldiğin,  biz,  dağ yeri­
nin gariban ı  olup, yazımızın çizimizin bir beter yerinde boğul­
madayız. Anla gayrı. Şunun şurasında bir Topyeri 'miz var iken. 
evet de bir yol . De haydi paşam!. '  Adam. masada ka lk ıp otu­
ruyor. Başına iş acmışl ığımızdan sızlanmaların ı  kocalt ıyor. 
«Cıh ! . ı�  diyor, « 1- ıh! .» 

Kesinkes bir sonuca ulaşamayınca yürüd ük köye. 
'Vahidi fiyat' tesbit günü gel ip cattı zaten. Her y ı l  olduğu 

gibi bu y ı l ın  da tomruk çekim ücretini  görüşüp ölçüye vuraca­
ğız. Durum Şef ve memurlarıyle aramızda konuşulacak. Ama 
bu kez, rica minnet, Topyeri'ne çağ ırd ık bunları .  Suya ak ışa 
uymayı .  işi kendi koyağında devindirme kolayl ığına bir f ı rsat 
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beliedi ki,  ses etmedi şef ve adamları ,  gel iverd i ler. Hoşgeldi� 
ler!. 

Topyeri ana-baba gürıü.  Sayıp dökmesi ne gerek; tüm El� 
macıkdere dokuz köy toplaşıp yığ ı lmış meğer. 

Şef cipinden in ince böyle bir bakındı dolaya. Sonra adam­
larıylan ağız kulak olup fıslaştı lar. Göz açıp baş sa l layorak yü­
rüdüler beri. Hoşgeld in 'e e l  uzattık .  Inci l ler'li lbram'ın catıp da­
yattığ ı  tahta çardağı n  gölgesinde odadan getirdiğimiz sanda l ­
yeye oturdular. Onlar oturunca inci l ler'in muhtarı ve de Elma­
cıkdere bölgesinin seçi l ip C.ne sürü lmüş temsi lcisi olaraktan 
bir de ben cöktüm boşta '<alan sanda lyeye. Öteki ler dolayı­
mızda .  Kimi e l  bağ lamış, kimi tek ayak, kimi yere çökmüş, bağ­
daşı kurmuş. ağız açmış, ba kar . . .  

Cıgaranın uclusu yok amma, cebimizde bulup actığımız 
birinci paketinden uzattık. Hiç h ırslanıp geri cevirmeye, yanaş­
madan uzanıp aldı  şef. Hoşgönü l lü  pozlarda ki, yağımızı erite. 
sıcağında yumurtasın ı  pişire!.  Hüsam'ım kardqşımın verdiği  
öğüdün dirhemini  harcamamaya niyetli tetlkteyim ki ,  en  acık­
gözü gelse karşıma, tutunamaz! .  Valiaha da tutunamaz!. 

Şef kôğıt actırdı ,  kalem tutturdu adamlarına. 
«Muhtarlar burada deği l  mi?» 
«Hepimiz buradayız.» deyip arkadaşlar b irer adım att ı lar-. 

Askerde iyi eğitim görmüş meretler!.. 
«Pekiy. Bahattin Efendi de burda. Tamam. Şimdi. .  Bu y ı l  

'beş y ı l l ık  ka lk ınma pi lanımızın'  orman mınt ıkaları . . .  » 
'Plan' sözüyle meseleyi kanun kitabın ın  sayfa larına bula­

mada. Başımızı döndürme heveslerine de geemiş ki ,  an ladığı­
mızın farkında değ i l .  

« . . .  Mevcut durum muvacehesinde . . .  Genel gecim standart­
ları da göze a l ınarak . . .  » Bi lmediğimiz, kafa karıştıran b irtakım 
lôflar ya , dur hele. 

« . . .  En önde gelen eko'1omi uzmanların ın  hesap kitap de­
yip, ortaya koydukları . . .  Hem yabancılardan ve bi lhassa Ame­
rikan i l im adamlarının da müşahede raporlarına dayanarak . . .  
E lektronik makinelere d e  sorup, a ldığımız şaşmaz sonuclardan 
esinlenip . . .  Ortaya ç ıkan rakkarnların ışığında, bizim mıntıka 
d urumunun icapların ı  da önemle düşünerek geld ik  arkadaşlari . 

86 yarına doğru 



9cretlerinizi , 'kesim'  ( . . .  ) şu kadar; 'depoya, rampaya i letim,  
( . , . /  . . . . . .  ) şu kadar olmak üzere . . .  Ortalama metreküp başına 
'beş' l i ra arttırd ık ! .  iyice bir sevineceğinizden bütünÖyle emi­
nim ve da bununla gurur duyuyorum, Elmacık l ı  hemşeri lerim! . .» 

UğultU başlad ı .  Cık cıklar çıktı ağızlardan. Kabullenmeye 
gönüllüler, kabul lenmeyip karşı ç ıkanlar, baş kaşıyıp 'ne yap­
sak ki?' bavalarına bürünenler .. Karışık bir durum ışte. 

Şef, durumdan yararlanmaya heves l i  : 
<<Demek anlaşacağız arkadaşlar. Şimdii ,  sizlerden önemli 

bir ricam "olaca k : Eğer şu Koçged iği 'nde toprak koymasayd ı .  
Topyeri 'ne kütük destelemeye gerek ka lmayacaktı .  ik inci  b ı r  
kez yoruırnayacaktınız tabi i  Ammo ne yapal ım k i ,  tanrın ın işi­
ne, dağ ın ın  k ura l ı na karışılmaz. Her gün, din iman deyip cami­
y� koşuyQrsunuz. Namaza n iyaza durduğunuz anların hatırı se ­
vabına, şimdi arkadaşlar .. bu tomrukları yeniden arabalarınıza 
yOkleyeceksiniz. .  Taşçı lar'a i leteceksiniz. M üjdemi duydunuz 
der'nin : Ücretin iz metreküp başına 'beş l ira' artmıştır. Oldu 
m u?.»  

Bu adam iyice bir  sapıtmış görünür. Sucl ine yanıt bekle­
medeyken ben şöyle bir bkatım bizim uşağa. Bakalım çizgiyi 
yana kaydırıp oyunu mızıkç!l iğa döndüren olacak mı? diye. He­
men hepsi ayağa kalkmış. Göz açıp kapayan ,  baş sa l layıp mı­
rı ldanan . . .  Pı l ı  pırtılan içinde, yorgun bezgin gene, çoğu. 

Şefe döndüm. Kıpırtıya geçti gene. iş serpe saracak gibi .  
Yürüdüm bir adım : 

<<Şefim! . .  Bir kere bu 'beş l ira' çok azdır. Sorup ettik, öğ­
rendik ki  kent yerlerinde bu tomrukların  metremükôbı . . .  » deyip 
bir hesap da ben sundum Bey'e! cRadyolara da kulak verdik 
ki ,  orman köylüsünün durum vaziyetleri hakkında bizi ·anlayarı 
sesler duyduk. Taşçılar'da ihalelerde şirket adamların ın  ve de 
kooperatif yönetici lerin in bir takım oyun ların ı  sezer olduk. Sö­
zün kısası Şef'im, biz tüm Elmacıkderel i ler 'depo' Topyeri olsun 
istiyoruz. ikincisi, ücretimiz memlekette her çal ışana ödenen 
ölçüyü düşünerek, 'askeri ücret' durumuna göre saptansın.» 

Şef göz açtı, koş çattı .  'Al lah a l lah!.' gibi lerden şaşkın l ı ­
ğa düştü. 

«Yani ne demek ·istedin sen? Bu ağızları da nerden öğren-
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din iz yahu? 'Askeri maskari .  bura ne fabrikadır, ne de bir dev­
let dairesi ! .  Siz bulup da bunalmışsınız!» 

« iyi  ya Şef' im, 'devlet dairesi '  olmadığına ve de orman ye­
ri bu lund uğ una göre. burada orman ı n  a hva l i ne göre hesap gö­
rülür! .  Onun icindir  ki . . .  » 

Birden ataklandı ,  sözümü kesti : 
«Bu bir isyandır! Ve de görev başında bir  Şefe hakaret öl­

cüsündedir. Tutanak düzenlecek. Durum 'idari merciler'e ha­
va le edilecek . .  » 

Kızgınl ığı ,  sertliği köpürmenin yoz alôsına büründürüp kıc 
döndü. 

«Bu iş hemen bitmel i .  Eni  son u  bel l i  olma l ı .  Yarın gene ge­
leceğim.  Hem bu işi kitabına göre bit irmanin yolu da vardır. 
Göreceksiniz! .» 

Cipine giderken 'Kaymakam,  candarma' lôflarını da mırı l­
dandı ya, dur baka l ım .  

Şef ceki l ince, 'devrisi gün erkenden toplaşmaya, daha bir 
ka labal ık  yığmaya kararl ı ,  dağı ld ık biz de.ıı 

Hüsam Öğretmen 

«Ne söylesem para etmiyordu. Onları i l ke l  yaşamdan kur­
tarmanın çaresi yok gibiydi .  Bir  ik i  acma tariayla ne o l ur k i ! .  
Fınd ığa a l ışsınlar d iye, kendim yapıp gösterdim.  Ağam Bahat­
tin 'den gayrısı razılanmadı. Ormanın zor belô adım vurulan dağ 
yolunda taban aşındırmak al ıştıkları birşeydi Işte. Ölüm paha­
sına , dönesi yoktu hiçbirin in .  A,mo. şöyle bir bakıp üzülmernek 
elde değ i ld i .  Bi r gara ntisi yok'tu ormanın .  Ölüyorlardı, sakatla­
n ıyorlardı,  yaralanıp iş yapamaz d uruma ge l iyorlard ı .  Ağaç al­
tında kal ıp bedeni yatağa d üşüren erin yuvası ,  derdin beterine 
bulanıyor, ocağına i ncir  kör< veriyordu . .  Neyse, Kocgediği 'nde 
toprağın kayması bir işe yaradı .  Az da olsa kula k verip gönül 
eğdi ler sözüme. Şimdi ,  d i renmenin doruk yerinde dönmeleri re­
z i l l ik  olurdu.  Durumu öğrendim : Şef gitmiş. Kızmış, tehdit  meh­
dit, korku vermeye pozlu havalarda binmiş cipine. «Yarın ge­
lecek.» denince, Bahattin Ağa'ma uğradım. Bunun kanunla ki­
topla ilgisi yoktu. Şef' in sözleri korkutmaya yöne l ikti . Anlattım: 
Anladı lar . .  'Hak a raman ın  yazısı' böyledir. 'isyan '  fa lan da de-
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ği ldir. 'Depo'yu Topyeri'ne a lacağız. En doğal bir haktır asl ın­
da. Ücratimize de 'dişe dokunur' bir 'zam'  isteyeceğiz. Bunun 
geri ka lanı  bu kadardı Işte. Benim ak l ımda 'kopperatif' kurmak 
ve yönetimi kendi lerince yürüttürrnek plan ı  falan dolaşıyor ya, 
onun sırası deği ldi  daha. 

«Kaymakam da gelmiş.� dediklerinden, memur ômir hesa­
bı , tutup giyindim;  ben de düştüm Topyeri yoluna. 

Daha sabah ın  er yerinde toplaşmış bizim yöre insan ı .  Ka­
d ın l ı  k ızl ı  bir. ka labal ık da geri lerde çökmüş yere. Önde dokuz 
köyün meseleye kanca takmış dişl i leri. Uğultuyu ormana bağ­
lamışlar. 

Haziranın dağ yel i yüze göze inince, kent efendisinin rek­
lôml ı  kolonyasından ôlô bir diri l ik  veriyor kişiye. Soluklandım, 
dciha bir d iricleştim.  Bizim Muhtar  Beyler ön yerde dizi lmiş ler. 
Kata kataya vermişler. iyi . Hadi bakal ım.  

Gercekten de az sonr::ı Kaymakam geld i .  Yürüyüp ceket 
i l ik ledim. El uzatıp hoşgeldir. iz dedim.  Dik bir bakışı  vardı Kay­
maka m  Bey'in. Benden pirelendiklerin i  bi l iyordum ya , neyde­
yim ki, kanıma kan katıp varımı oluşturan.  suyu n imeti dama­
rımda gezinen köyüm köyl üm hatırı icin yapmayacağım feda­
kôrl ık  yoktu . Hem bu, benim en önde gelen yemin l i  iman l ı  gt.­
revimdi de. 'Öğretmenlik' kitabın ın  baş cümlesi halkına h izme­
te koşulmayı buyuruyordu. Yaa, böyle işte. Az eği lerek selCimı­
mı pekiştirip yana ceki ld im.  E l · bağladım, durdum öyle.» 

Gün kuşluğun orta yerinde, Cavuş yayiası'ndan beri ağma­
da. Da l l ı  budakl ı  bir şovk ımanın  oynaştığ ı Topyeri'nden kayna!- ­
lanan uğultu orrnanın derin l ik lerinde yankı lanıyor. Durumdan 
habersiz davar, sığır çoban ları bağırtıyı yayi ıma vurmuş. Coba'l 
köpeklerin in dağın ı k  havlaması dal lardaki ıfı ltıya karışınca da­
ha bir i lginç görüntüye kapianıyor şuralar. Kendini kendi yerin­
de bulmuş bir Elmacık ak l ı  tekmil  olup safa durmuş. Bir koca 
kuruluşun sah ibi patronu kiml iğiyle pozlanmalara geçmiş ki l . 
'Vermeyiz', 'ald ırmayız', ' isteriz', 'ederiz' havalarında Çobanı  
köpeğiyle. kızı k ıza nıyla, yaşi ısı  genciyle bir kararın imanına 
resimlenm.işler. Kara Bahattin 'le öteki muhtarların söyleyecek­
lerine merakl ı  herbi ri ;  heyecan la bakarlar. 

Kaymakam Bey, Şef'e dayak destek olma pozlarına cerce-
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velenmlş. Ardında yeşi l  Gölcük s ırtları. Gölcük'ün i lersi kasaba. 
Kasabanın  ötesi hükümet yeri ! .  

Şef, kendi kalabalığ ın ın  sözcüğüyle sorunun çözümüne ye­
min l i  b ir  afat olmuş. Arada boyun kır ıp Kaymakam, az yandaki 
candarmalara bakar. Yanıdibinde Taşcılar'ın kooperatif yöneti­
c i leri. Berisinde, Kaymakamla a rasında kasaban ın  part i l i lerin­
den Şişgöbek Mecit Bey . . .  Ka ra yiğit, candarma!qr, fişe k tü­
fe k dimdik durmada, cakı cakmak bakışlarıyle işteler. 

Şef, uğultuyu kestirip konuya girmek icin yekindi .  Kayma­
kam Bey'in ku lağına dudak oynattı. Kayma kam öğretmen H ü­
sam 'a baktı. Öğretmen köylü lere göz kaydırdı .  Onlar Bahatti� 
Muhta r'a d ikti ler nazarı. Kadınlar a rkada az kıpırdandılar. Ham­
zaderesi'nden bir çoban ın  sesi dal lardan sıyrı l ıp geld i :  «Ula ko· 
dumun mal ları ı !  .. Bak ba k bak ! .  Ohhaa! . .  Yah, yahl . .  » 

Köylüler gü lüştü ler. 
«Arkadaşlar!. Elmacık l ı lar! . ıı d iye, sözü açtı Şef. «Kayma­

kam Bey de durumu ya kından bi lmektedirler. Yolun acılmasın­
da gösterdik leri i lg i  . . .  » 

Kaymakam Bey baş sa llay ıp  onayl ıyordu. 
« . . .  Biz, şu durumda gelmemizin üzüntüsü icindeyiz elbet, 

Ama ne yapayım ki, dün çoğunuz gördünüz . .  Başka care yok­
tur. Son kez, b ir  daha söylüyorum: Eğer, i leri sürdüğümüz ko­
şul lar yerine getiri lmezse başka yolu vard ı r  işin . . .  Vard ı r! .1 

Kalaba l ık birb i rine bakıp bakıp duda k büktü. 'Hele, de ba­
kalım Şef'im?' 

((Şimdii  . . .  Dün söylediğim gibi . .  Şu Topyeri dediğiniz yer­
de y ığ ı l ı  tomru kları - önceki sözleşmemiz gereğ i - Taşc ı la r'a 
ind ireceksiniz. i kincisi: Kanuna kita ba uygun b i r  hesap yapıp, 
metreküp başına ücretierinizi 'beş l i ra '  artt ırmışken . . .  Dün adı­
n ıza konuşa n  Muhtar Bahattin Karakı l ıç kabullenmed i  durumu. 
Eğer hepiniz onun lafına tak ı l ıysan ız, bu 'beş l i ra'yı değ i l  yal­
n ız, belki  hiçbir ücret alamıyacaksınız. Iyi  belied iniz mi? Al ın­
mış kara rlarımız vard ı r  . .  Ona göre! .» 

Kaymakam gene baş sa lladı, 'öyled i r. '  g ib i lerden.  
Köylü ler dudak bükerek birbirlerine bakındı lar. Dirsek dür­

tüştüler. Uğultu yürüdü orman a .  Ormanda yankı lanlp döndü.  
Muhtar Bahattin el bağlayı p ağız actı : 
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uSayın Kayma kam'ım ve Şefim! .  Bizim durumumuzu şu ka­
ICJbo l ığa bQkara k  anlayabi l i rsiniz. Gecimimizin kötü lüğünü an­
latmamız olası deği ld ir. Yaşamakla b i l inebi l i r  ancak. Sizler, eğer 
izin verirsaniz söyleyeyim:  Sizler derelerimiz in alabal ığ ın ı  gö­
rüp, gölgelerimize oturup cennete benzetirsiniz yerimizi .  Evet­
a l lah ,  öyledir de. Amma ve lôkin, geeimin kursağa dönük dün­
yalığı olmayınca bu güzel l iğ in  tad ına varmamız mümkün mu­
d ür? . Deği ldir! .» 

Köylüler. 'Helôl be Sahatti n ağabeye! '  deyip dürtüştü ler. 
'Eimacık yerin in bir büyük nutukcL:su olmuştur ki ,  gayrı ölcü­
sünü Hüsatn Öğretmen'den sormal ı ! . . '  

Kaymak-am masaya el vurdu.  işaret verip konuşmaya gee-
ti 

u Muhtar arkadaş, sözün doğrudur da, bu türden sorunlar 
hük.O�tin �yapacağı, çözeceği şeylerdir. Adam kendi kendine 
gelin güvey olmamal ıd ı r. Şefiniz doğru söyler. Sizin tavrınız ka­
nunca suctur. Dikkatli o lmal ıs ın ız . . .  » 

Konuşan Kaymakam'dı .  Kaymakam olunca da iş sarpa sar­
maya dönerd i .  Elmacık uşağı b ir  cakmak daha çaktı akl ın :n 
kuru kavına, 'Acabaa??' deyip de. Amo bu sırada Muhtarın1 
yanıdibinde duran Nesip Çavuş adım attı, ağız actı  : 

«Efendim doğrusunuz da, b unca medeniyet görmüş kent 
yerlerinde bizim tomruğun işlenip şekle sokulmuşu ateş pa­
hası gidiyor. Bu durumda kaynağ ın  ası l sahibi köylü olarak. 
beş on kuruş hakkı aramak suc ise . . .  Gayrı insafınız vicdanı­
nız bi l i r  efendim.» deyip adım çekti geri . 

Şef, kesin bir  yekindi şöyle : 
«Sonu ardı  şudur beyler: Bu iş söyled iğim gibidir. Mese­

le cıkaran da, işte Kaymakam Bey, suçlu görüleceğ inden . . .  
Candarmanın gelme nedeni d e  bundand ır  . . .  » fa lan, lôfı iyice 
bir  korkutmalara yürüttü. Şöyle de bağ lad ı :  «Eğer bu durum 
şimdi an lattığım tatsızl ıkla biterse, icin izden bazı ları, evet ar­
kadaşlar. bazı ları ı  . . .  suçlu görü lüp . . .  neyse, sonra Elmacıkl ı  
hemşeri lerim . .  orman sizin değ i l ,  devletin malıdır. Bu malı iş­
letip ürününe sah ip cıkmak da bizim görevimizdir. Anlaşı ldı 
mı? Şimdi,  ne diyorsunuz?» 

Ka ra Eminler' in Dursun Dayı : 
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«Eğer, dedi, eğer depomuz Topyeri 'ne. şuraya al ınmazsa 
ve de ücretimiz daha bir arttın lmazsa bizler de dağa ç;kma­
maya, tomruk cekmemeye kararlıyız Şefim.» 

TJm köylüler, «Öyledir  . . » d iye ünledi ler. 
«Öyleyse, biz de kararımızı söyleyel im beyler: Taşcı lar  ko­

operatifi aşağıdadır. Başka nı Beyefendi de işte şurdadır. Me­
cit Beyler de tonığımızdır. Taşcı ların  kamyon ları, bir de ihalede 
mal üzerine kalan şi rket arabaları gel ip tomrukları çekecek. 
Size de, an laşmayı yerine getirmediğinizden 'ücret' ödenmeye­
cek.» 

Bir uğu ltu daha; büyüdü.  Kıpırdanmalar old u .  işi caygın i :­
ğa götürmeye n iyetli bir ik� kişi de, «Yahu etmeyin.  Adam la­
rın niyeti bozuk. Şu işi kabu l lenin.» demeye söz ettiler. 

Muhtar Kara Bahattin yekindi : 
«Bu. haksızlık olur Şefim.»  ded i .  «Orman devletin- amma� 

bekçisi biziz. Tekmil ağac bizim emeğimizle koru nup yeşerme­
dedir. Yıl lard ı r  bir tek kacakcı l ık  edenimiz, yangın mangın d�­
yip dikkatsizl ik yapanımız olmamıştır. Bunun icin, şu tomruk­
ları, bin zahmetle getird ikten sonra ,  Topyeri'nden a l ıp  götür­
meniz az biraz zordur!» 

Şef bir daha kalktı : 
«Öyle mi muhtar?! Peki baka l ım .  Had i ! .  Bu kadarla da 

kalmayacak, işin şekası makası yok. Siz ormana cıkmazsanız 
daha iy i  ya . Bizim icin hava hoş. Tomruğu cektirmemek de ka­
nunca cok büyük suc olduğundan . . .  Mem lekette o kadar cok 
işsiz var ki, bir haber etseniz binlereesi birden gelir, toplaşır 
şurda. Bizim kararımız zaten bu yöndedir. Siz de 'Dimyata pi­
rince giderken evdeki bulgurunuzdan olun bakal ım!  Sonra uyar­
madı fa lan demeyin. Bugünden tezi yol� hemen çevreye haber 
sa l ı p  işci getirteceğim. Bakın ki nasıl olur! .. » 

Uğultunun,  şaşkın l ığa bulanmış mır ı lt ın ın orman ı  sardığı  
tam bu an bir şey old u :  Arkadan bir yaşl ı  kad ın  sesi . .  Kalabc­
lığı yarıp ortaya u laştı. Onu bunu itip kakıp Şefle Kaymakamın 
karşıs ına d iki len kad ı n  Han ifana'ydı .  Herkesin di l i  tutuk;  göz 
acık baktı lar. «Gene mi bu? .. » dedi ,  kalabal ıktan biri . 

Hanifana , bir iki adım kıpırdandı .  Bir el i  kalcasında, öteki 
havada 
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�Şefim, Kaymakamım! . .  O sizin dediğiniz şurdan g irer bur­
dan da .çıkar! Bu kadar yığı l ıp  safe durmuş dağ adamın ın  yoz 
cıklını celm;:ıyin .  Bin y ı l ın  bir  başı birl ik d irl ik olmuş köylüyu 
korkutmalara heveslenmeyin. iyi bakın şunlara .  Şu er olactık 
erl iği  beş para etmeyen heriflere hele bir bakın !  Neye bu du­
rumdalar? Ha?. Neye?. Bir söz edip durumların ı  diyemiyorlar. 
Yavuz hırsız ev sahibini bastı rırmış. Sizin de yavuzluğunuza 
söyleyecek lôf kalmıyor, he mi ! .  Yok öyle. Kimin evinden kimi 
kovuyorsunuz?ıı 

Herkesirf d i l i  bir tutulmuş ki,  tekmi l  Elmacık eri kızerma­
ye bulaşmı�. Şef şaşkın. Kaymakam meraklanıp din lemek he­
veslerinde. 'Hanifana ivedi bir hareketle kalabal ığa dalıp ç ıkt ı .  
�Gel  ula. ç},e l hele ! . »  d iye bir ini  cekip ortaya sürdü.  

Bu i ndil ler'den Danacı lar' ın Ramazan'dı .  Bir ayağı  yoktu. 
Kesik yanıflda, kol alt ında bir değnek. Tek adımla seke seke 
yOrO'dff ö"n�. Solgun yüzü, ölgün gözleriyle bir beter soluklama­
® fd, !çler acıs ı ! .  Han ifona bağırd ı :  ı 

«Bu adamı kim yedi? Bi ldin mi Şefim? Orman yedi bu Ra­
mazan' ı .  Şu. işte şu orman.  Hani çaresi? Buldun uz mu? Tüm 
evcek pesperişan ,  y ıkı ld ı lar. Benim bir oğlum Muzaffer'imi  ta­
n ıd ın  mı acaba?. Ağaç alt ında kolu beli k ırı l ıp  yataktan kalk­
maz oldu. Duydun mu? Y�di nüfusun geçimini yek başıma ben 
üstlendim. Odunu ben çekiyorum aşağ ı .  Ocağı  ben yakıyorum, 
yemeği ben pişiriyorum. Karn ımda beş çocuğu bu durumda 
- dokuzardan şu kadar zaman ben taşıd ım.  Kucağ ımda ben piş­
pişleyip büyüttüm. Neyle acaba? Merak edip sordun rnu?.» 

Yaşlı kadın bağ ırıp söylen irken, köylüde de kıpırdama ço­
ğaldı .  Ses, soluk kesip onun sözüne kulak verdi ler ya, arada 
tek tük konuşmalar da çıkıyordu : 

«Ula bu kadın hakl ı .  Hem de bir beter ki ,  helôl olsun ! » 
ı<Varın  b ırakın konuşsun. Tam sırası .» «Hanifana olmasa ne 
edeceğiz yahu? Deveyen doruğunda da bağırmadı m ı  bu? «Or­
mancı Saffet'e mi?» ı<Val laha gözünün yaşına bakmaz!. .ıı 

Hanifona birden kalabal ığa döndü : 
«Ula utanmazlar, er kişi ler!.. Söyleyin hele, inci l ler'den Ah­

met'len yeğeni Abdullah nerde can verdi? Ormanda, ağaç a l ­
tında değil mi? Ahmet Koc i le oğ lu  Hayati, ik is i  de nerde ya-
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ra lanıp öte geceye gitti? Ha? .. Kim gel ip de bir başsağl ığ ı  di­
ledi şehir efendi lerinden? Şefim siz geldiniz mi? Bir memuru­
nuz adım vurdu mu eşiğimize? Yamacımıza soku ldular mı  kt?l. 
Şuralarda ıf ı layan zemheri yel ine biz göğüs veriyoruz. Kara do� 
na bulanan hep biziz. Donup buza kesmiş kursak ormanın du­
man ından ne kadar nasip lenir ki?.  Ba kın hele. bakın: Bu ağac­
lar nerden g üc a l ıp  göğerdi ,  dal sürüp yeşerdi? Yed i kuşak 
geçmişimizin ölüsünden değil mi? Hepisi gübre old.u ormanın 
içlerinde. Duyuyor musun Şef'im, paşam,  Kaymakamım. işitti­
niz mi? Herbirimiz şu ağaçların birine daldalansck gücüm üze 
balta kaldıranın vay ha l ine! .  Eri ik ieri beş pa ra etmese de dağ 
adamının yapacağı işler vardır gene. Yabanın  el inden adam mı 
getirecen, ha? Getirip de ormana mı  sokacan? Hele bi gelsin­
ler bakal ım!  Elmacıkl ı  ölmedi ya burda. El yerinden gelip de 
benim ağacıma balta vuracak anasından doğmadı . daha!.  9e­
ği l  mi u la Elmacık erleri i ! .  Tuu size. sizin erkekliQiniz�! •• Sö­
züm suc ise, şu ananız coksa kahbenin dünyasında, canım ev­
lôd ım,  yiğit garip candarmam,  a l ın  beni s i lôhınız ın öndne. Vô­
rın i letin mapus damlarına,  razıyım.  Al ın ,  götürün yavruumm!.  . . » 

Koca bir sessizl ik oturdu Topyeri 'ne. Etki lenip merhamete 
geldi herhal ,  Kaymakam gülümserneye ça l ıştı. Şef kızarıp yu�.1 
kunuyordu.  Birşey de demiyordu ama. Candermelar can can 
baktılar Han ifana'ya. Beride, patlamaya kuru lu  bir koca top ol­
muş Elmacık yüreği,  dağı taşı in ietmeye hazır devinmelere geçti . 

Kara Bahattin 

«Şaşkın l ık  bu kadar o lur  işte. Bu Hanife kad ın ı  durdurmak 
olası deği l .  Nasıl da bulur bağırıp  cağ ırecek yeri ! .  H ic dayana­
maz. Deveyen doruğunda da bağ ırmıştı .  Ormancı Saffet'in mas­
karasın ı  çıkarmıştı . 

işte böyle, zerticdık kald ı k  mı ortada! De bakal ım!  Kay­
makam, bizimki konuştukca. arada 'etme ana, gel otur. tamam' 
filôn deyip durdu ya, ne care! .  Hanifenanın sol uğu candarma­
nın er yüreğine yaslandığında Kaymakam kal ktı m ı .  bişeyler m i  
dedi ,  netti? Şef'e sokulup şöyledir, böyledir  mi  fıslad ı?  Ansı­
mak olası  deği l .  Katarn karışık şimdi .  Bu Hanifena bir büyü lü  
kadın o lup çıktı içimizden. Hakkı var, iyice de işimize yaradı 
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mübarek. Di l i ,  beli dert görmeye. 
Kayma�mla Şef aşağıydı, yukarıyd ı ,  derken sonunda a:ı­

ldştılar. Kaymakam 'ın «Yarın, öteki muhtarları da a l ıp  Kasaba'­
ya _gelin bCka l ım.ıı  dediği kulağımda sadece. «Bir de topluca 
dl lekce yazın orman idaresine, kaymakaml ığa,  vi lôyete . . .  » fıs­
laması yürejj imde hôlô kaynar durur. 

Candermelar topuk vurup döndüler. Köylü sevineli  k i ,  ne 
sevinç! .  Ka�ı n lar Han ifena'yı sarmaşdolaş içlerine ald ı lar. Ağ­
laşıp durdufar bir zaman. 

Şef'le �ymakam Bey, söyleşme tartışma arasında ciplere 
atladı lar. Bu yana bakmadan gaza bastı lar, gitti ler. 

Ne mi Şttik  sonra? Eee, d i lekce m i lekce. derken, sonu işi­
m ize yaradı;. 'Depo'nun Topyeri 'ne a l ındığı  izni geld i .  Ücretı­
nıize de d işfı doku n ur b irşey ekledi ler. Terrel ipınar' ın başında 
�a�,ık' cı kletıp zaferi şölen led ik. Yumulduk er ickisi rakıya! . .  

Hti�m :kardaşımı komşu bir kasabanın  köyüne a ld ı lar  
arpa� ney�fı Gene yakınd ır. Bir derdimiz, Han ifana . .  Şu kadar 
köyün ka lk ınmasına amaçl ı bir kooperatif kurmaya geçtik. Ha­
nifana'yı da üyel iğin başköşesine 'meccanen' yerleştirmeye 
niyetlendik. Sevinmedi değ i l  a ma ,  gene de yürüdü dağa. De! i  
kadın işte. «inadım var oğul,  inadım var!.ıı deyip d e  diretir. 
«Cıkacağım dağa. Bir tanecik olsun bir tomruk çekmeden, şu 
Topyeri 'ne i letip yuvarlamadan edemem. Ahdım var! .» Han ifa­
na bu . . .  

Beri yanda, düştüm Bolu .  Ankara yollarına. 'Proje muroje', 
ka lk ınmamıza amaçl ı kooperatifim izin tam tekmi l  kuruluşunu 
ve de kredi işlerin i saniandırma çabasındayım. H üsam 'la irti­
batımız tamdır. işierimize mukayyeti sağ lamdır, evelal lah ! . .»  

1974-75 
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IYÖKD'ÜN DÜZENLEDiGi 

« 1 .  DEVRiMCi KÜL TÜR ŞENLiGi» YAPILD.I 

istanbul Yüksek Öğren im Kültür Derneğ i (IYÖ�D) tarafın­
dan düzenlenen 1 .  Devrimci Kültür Şenl iği ,  1 9-22 Ocak tarihle­
ri arasında istanbul TÖB-DER salonunda yapı ld ı .  Salonun du­
varları devrimci kültür mücadelesiyle i lgi l i  çeşitli sloganieric 
süslenmişti. Acış konuşmalarında kültür sorununun devrimci 
mücadeledeki önemine değfn i ldi .  

Şen l iğin i lk günü sinema sanatına ayrı lm ıştı. ' i ık  olarak  
«Devrimci Sinemanın Sorunları» konu lu  ve Nezih , Coş, Erol 
Bayraktar, Mehmet Ergün,  Yavuz Özkan ,  izzet Edlge, ve Ab­
dullah Anlar'ın katıldık ları bir açık oturum yapı ldı .  

ik inci gün «Devrimci Tiyatronun Sorunlam konu lu  ·oOfk 
oturumda M utlu Parkan ,  Haşmet Zeybek, Süleyman Bulut, 
Devrimci Genel ik  Tiyatrosu temsilcisi tartıştılar. D.atıa &Qnra 
işçi Tiyatrosu Haşmet Zeybek'in «Savaş Okulu• ve Devrimci 
Gencli·k Tiyatrosu Bertolt Brecht'in «Carrar Ana'n ın  Si lahlam 
oyunlarını  sergi lediler. 

Şenl iğin ücüncü günü edebiyata ayrılm ıştı. «Edebiyatta 
Devrimci Tavır• konu lu  açık oturumda Şükra n  Kurdakul,  Ke­
mal Özer, Ataol Behramoğlu ,  Aysel Özek ın  ve Tahir  Abacı ko­
nuştu lar. (Kemal özer ve Aysel Özekın' ın yaptığ ı  konuşmala­
rın metin lerin i  dergim izin bu sayısında bulacaksın ız.) Daha 
sonra şa irler kendi şi irlerinden örnekler okudular. Asım Be­
zirci 'nin bir trafik kazası geçirerek acık oturumdaki konuşma­
s ın ı  yapamaması ise üzüntü yaratt ı .  

Şenl iğin son gününde Ali Özgentürk'ün <<Yasakli fi lm' .  
M uammer Özer'in üç f i lmi ve Yalçın Çetin' in bir çizgi f i lmi  gös­
teri ldi .  Daha sonra şen l iğin getird ikleri bir forum düzenlenerek 
tartışmaya açı ld ı .  

Geniş b ir  i lg i  gören ve devrimci kültür-sanat kavramın ın  
kitlelerce kavranmasında etkinl iği  saptanan Devrimci Kültür 
ŞE�nl iğ in in i lerik i  yı l larda daha geniş bir kapsamla tekrarlan­
ması da kararlaştır ı ldı .  
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SAYI 13 
Çıkış bildltJsl ve sosyalist gerçekçi sanat:n  I lkeleri 1 BtJşyazı:  
Edeblyatta Bugünkü Durum 1 Mayakovskl, lsmall Kadare, Ta­
hir Abacı, Vaysel Ço:ak, Bertolt Brecht'ten şiirler 1 Şükrü BIIgiç 
ve Osman :$ahln 'in hikayeleri 1 Sôk p Coşkun: Bireyci Burjuv,ı 
Hikayesinin Çıkmazı 1 ldeo:oj ik Mücadelede. Kü ltür-Sanat Etk�­
nl 1 Nôz:rri Hikmet: Mücahit ve Muharrir Sabahattin All / Ah-

. met Ada, Mehmet Tahir, Süleyman Bu:ut, K adir Dirican'ın yazı­
lan. 

SAYI 14 
Başyazı: Devrimci Sanat Cephesi 1 Lenin: Mi l l i  Kü ltür-Sosyalist 
Kültür 1 Nôz:m Hikmet: Sabahattin All Üstüne 1 Zeynep SaO·  
nak: Nôz:m Hikmet ve Mayakovski Üzerine 1 Ernesto Che Gue­
vara, lıyas Çıvgan, Drlttero Agolll'nin şiirleri 1 Tahir Abac;'n;n 
hikayesi 1 Haşmet Zeybek, Nezih Coş, Osman Şahin, Yakup 
Çiftçi, Aden Tolay, Sü:eyman Bulut, Flkret Otyam, Sak·p Coş­
kun'un yazılan 

SAYI 15 
Bqya�ı: Kitleler ve Sanat 1 Len�n: Proleter Kültürü Üzerine 1 
Nazım Hikmet'In kltaplar:na g:rmemiş bir şiiri :  Karanl ıkta K·Jr 
Val)ıyor 1 A. Kadlr, Nlco�as Gulllen, Yunus Ek!n, Lu Sun'un şi ir­
Iert 1 Aysel Ozak·n, Şükrü Bi!glç, Tahir Abacı'n :n  hikayeleri i 
Mehmet Tahir: Türkiye'li Ayd:n .n Vol Ayr.mı ve ismet Özel Üze­
rine Notlar 1 Ömer Zülfü, Haşmet Zeybek, Nezih Coş, Vaysul 
Çolak, Yakup Çiftçi, Aden To!ay, Serpti Aslan'ın yaz: ıarı . • .  

ESKI SAYlLAR 10 LIRAL'K PUL KARŞ!UG!  YOLLAN!R. Ü C  SA­
YIYI BiRDEN ISTEYENLERE % 25 INDiRIMLi VE ÖDEMELI 
GÖNDERiLiR . . .  
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