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¥ DILEK ULUSOY / Desen
10 ARIF DAMAR /Enver Gokge icin
14 OMER ATES / Dobrolyubov Yasasaydi '"Bazaroviuk Nedir?"'i Yazacakti
16 HASAN MUTLU / Desen
20 A MUMTAZ iDIL / Romanda Dil Ustalii ve ""Yasarken ve Oliirken"*
22 NILGUN GURKAN / Dil ve ideoloji
248 HASAN YUSUF NIiS / Ah Giizel Istanbul Vah "Genc Sinema'' Vah
28 ERKUT TANRISEVEN / "Yolcu''nun Diisiindiirdiikleri ya da Antonioni'nin Gergegi
29 SIBEL OKDEMIR / Giil Hasan
34 SATRANC (Hazirlayaniar : Selguk Alsan, A. Miimtaz Idil) S

ARIN elinizdeki bu sayiyla

birlikte, ikinci yariyilina ilk

adimini atiyor, Ikinci yariyi-
la yeniliklerle girecegimizi gecen ay
duyurmustuk. Yeniliklerin bazilars-
ni derginizi elinize  aldiginiz
anda goreceksiniz. ilkdnce, YARIN'
in boyutlar degisti, Baski tekni-
Zimizdeki degisiklikler, diledigimiz
boyutlarda kagit kullanabilmemizi
olanakli kilinca, YARIN'In boyut-
laninda yenilik yapmay diisiindiik.
Yeni boyutlarda, harcamalarimzi
ayni diizeyde tutabilmek igin, sayfa
sayimizda bir diisme oldu. Ama
elinizdeki YARIN ile gecen ayki
YARIN'tn oylumu birbirinin aynu,
Boylelikle, YARIN'da yeralan yazi,
siir, fotograf, gizgi vb. liriinierde de
higbir kisitlamaya gitmemis olduk.
Kaldi ki, bir kisitlama gereg@i dog-
saydi, boyut degisikligini kesinlikle
diisiinmeyecektik. Bundan béyle,
YARIN'1I Obiir sanat - edebiyat der-
gilerinden ayiran ozelliklerden biri
de boyutlar) olacaktir.

YARIN'in sayfa diizeni de degisti
ilk yanyil boyunca, okurlarimizin
her yeni sayiy1 daha biyik Dbir
¢oskuyla Karsidamalar, daha cok
begenmeleri, bizi her bakimdan
yiireklendiriyordu, Okurlarimzin

yvenjlikler.
er(l

her yeni savida katlanan bu bege-
nisinde, YARIN"in sayfa diizeninin
sirekli olgunlasmasi da onemli bir
etkendi. Gelin gonrin ki, ilk yariy:-
hmizda ulastignmiz sayfa diizeni,
yalinlastik¢a donuklasan, kendin-
den yash, hatta asik surath vir gi-
riniim kazandi. Oysa YARIN' in
kazanmaya calistigi bigim, yersiz
bir “oturaklihk" degildi. YARIN
sanat ve edebiyatimiin en genci
olarak hep cok hareketli, giileryiiz-
lii, igi igine sigmayan bir dergi ol-
mak istedi. iste bu yiizden, boyutla-
rinin bilyimesinin getirdigi olanak-
larla da, YARIN'In gencligine en
¢cok yakisan sayfa diizenini bulma-
va ¢alistik. Ne olgiide basarabildik,
bunu okurlarimzin elestiri ve one-
rileri gosterecektir.
* »

YARIN'In icerigindeki yeniliklere
gelince... ik yanyilhmezda kimi
sanat dallanina diledigimizce yer ve-
remedik, Bunu okurlarimiz da goni-
yordu, IKinci yariytimiza giderken,
ilkonce miizik ve sinema yazilarinda
siireklilik kazanmaya c¢alistik. Bu
sirekliligin baslangicini, bu sayiyi
ellerine aldiklarinda okurlarimiz da
farkedeceklerdir. Miizik iistiine ku-
ramsal yazilar, gen¢ miizik adamban

ile soylesiler, miizik haberleri yanisira, okurlarimiza plak onerileri de
yapmaya bashyoruz. Plak onerilerine okurlarimizin da kendi ¢abalariyla
katkida bulupmalarimi bekliyoruz. Sinema yazilarinda da benzeri bir
tutum iginde olacagiz. Sinema istiine kuramsal yazilar, geng sinema
adamlan ile sdylesiler, sinema haberleri yam sira, yeni filmlerin elestiri
ve tanitmalari da siirekli yeralacaktir. Tiyatro sanatindaki boslugu ise,
hemen oniimiizdeki sayilarda benzeri bigimlerde doldurmaya baslaya-
cagiz.

YARIN'In ikinci variyihinda, yeni ozel bokimlerle karsilasacaksinz.
"Yarin Genglik Odiilleri ' 82"nin Elestiri dalinda diizenlenmesi nedeniy-

le, bu sayimzda bir Elestiri Ozel Bolimii hazirlamayr uygun gijrdi.i'l‘«':
Nisan sayimzda da kapsamh bir Cocuk Ozel Béliimii hazirlamaya bas-"°

ladigimiz1 simdiden duyurmak istiyoruz. Bu boliimle ilgili olarak gele-
cek urtinlerin degerlendirilmesine baslandigini da belirtelim.

Bu sayimuzda iki yeni siirckli sayfa daha kazandigimezi goreceksiniz.
Birincisi, genc fotografcilar igin, onlarin iifinlerinin degerlendirilecegi,
fotograf sanat iistiine egitici yazilarin ve haberlerin yeralacag sayfamiz.
Bu sayfa icin iiriinlerinizi bekliyoruz. ikincisi ise, satran¢ sayfamiz.
Satrang sayfammzda ahisilmis omekleri asmak ilk amacimz olacaktir.
Bu iki sayfamiza bir siire sonra yenilerini eklemek igin hazirhklar yap-
tugimizi da duyuralim.

YARIN ¢ikisindan bugiine hep yenilikler ardinda kostu. Ciinkii genglik
ile yenilik birbirine 0zdes kavramlar. Bu oOzdesligi kavramanin ise,
sayisiz giigliikleri ve engelleri var. Engelleri asarak, geng ve yeni bir ses
olmak YARIN'In gorevi. Ama YARIN bu gorevlerin iistesinden yalniz
basina gelmeyi diisiinmedi. Ciinkii gorevler ¢ok biiyiik. Asil olan, bu
gorevleri tiim dostlarimizka birlikte kucaklayabilmek. ikinci yanyiimez,
dostlarimizla kolkola atacagninz adimlann da yeni bir donemi olsun.

Yenilikler yenilikleri dogurdukga, yenilikler yarinlari ordiikge, yiirekle-
rimiz geleceg@i yakinlastiracaktir. Sevgiyle, dostlukla.

3 AGOSTINO NETO'DAN SIIRLER (Tiirkgesi : Gaye Cizmeci)
8 FERRUH DOGAN / Karikatiir

[+] Sahibl : SAMI ALPTEKIN Q
Genel Yaymin Damismam : OSMAN
S. AROLAT o Sorumiu Yaz ister
Yonetmenl SEMIH GUMUOS
(ACAR) o Kapak : UNMT OGMEL
0 Abone Kosullary : Yurtici/Yillik

17 OMIT KARTOGLU ile Konugma ve Karikatiirler

22 SEMiH ACAR / Karikatiir

33 KEMAL CENGIZKAN / Baslarken
35 YENI YIL KARTLARI

900 TL, Al Aylik S00 TL - Yurt-
dist/Yillik 54 DM, Alti Aylik 30 DM
o Han Fuyatian : Arka Kapak/
Renkli 50,000 TL, Sivah Beyaz
30.000 TL - Kapak Igleri / Renkli
40.000 TL, Sivah Beyaz

& AHMET KANNECI ile Konugma
8 AFSAR TIMUCIN / Elestiri Konusunda
10 VEYSEL ONGOREN ile Konusma

94 AYKUT TANRISEVEN / Desen

21 HUSEYIN FERHAD | Siir

6 METIN DEMIRTAS ile Konusma ve Siir
9 UGUR CAVUSOGLU / Karikatiir
13 TAMER LEVENT / Tiyatro Igin
16 SUKRU ERBAS / Siir

18 AKIF KURTULUS / Siirler
21 SENEP. DEMIRKOL / Desen
23 SERHAN OZDEMIR / Siir

26 SINAN BAYKAL / Kadin ve Erkek, Herseyde Birlikte

20.000 TL - |l¢ Sayfalar / Tam Sayfa 20,000 TL, Yarim Sayfa 12.000 TL,
Ceyrek Sayfa 6.000 TL o Baskl : Ankara Basim Sanayi - Dizgi Blro BO-
Film : Renk Btro o Dagitim : istanbul / Grnek Dagitim - Ankara / Sanal
Dagitim - lzmir / Ornek 0o Adres : Zafer Carsis) No: 18 Yenisehir Ankara
o  Yazisma ve Havale Adresi : YARIN Aylik Sanat Edebiyat Dergisi,
P.K: 723 Kizilay Ankara o

28 MEHMET IZER / Bir Yildiz Doguyor
31 CETIN CUBUK / Desen
36 ALi CENGIZKAN / Fotograf
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A90stino Neto, 1922 yilinda doddu.Angola Hatk Cumburiveti'nin ve MPLA'N

Kurucusudur. Zenginligi, cesitli sorunlari kavrayisi, ilgincligi, evrensellig

ve felsefi dorinligjyte, diferierinden Cok aymn bir sanatin onculerindendi
Neto'nun tim siirlerinde, ulusay uyantsa, dider uiusiarla dayamsmaya, aydif
1ari haika kars: sorumiu olmaya, egitimin zorunluiuguna ¢agrn vardir. On
duygulu, guzel liriklerinde ve dusterinde, uydurmacs hatiplerden, zorbalarda
ve ozllenlerden izler bulunur. Liriklerinin kanramaniarim timuyle idealife
etmez. Umudu, sirekli umudu duyurur. Onu yitirdlgimizde. dinyanin en s3
gin, sevilen onderlerinden by iyds.

Goézyaslan yuzyilla
gozlerde, tutsaklan
Ayakta kalmak istet
ayin danslarnnda- ag
kahkahayla guilerke
sicak kenevir kabul§
tiksindirici islerde- §

ugluru_yor :
e Korkuyla Doydu Hava
-a;lg$l:':;y|$| Korkuyla doydu hava

annda- aglayig. Her kdsede muhafizlar
Dlayist. bsgurayorlar, gazap gorevindeki bakiglanyla afg

Afrika'min aglayi. insanlar kilitleri degistiri

- h . stiriyorlar,
Kardesim Ngusi ve flardegim Mussunda. gizlenmek igin acele ediyorlar
sbzlerin yagam sev@inizde- aglayisi. ve kapilarini simsiki kapatiyorlar.

Ancak, 6lum kadar korkuyorlar-

Sonsuz actlarda-ag @yist. kendilerini duyamamaktan.
bereketli topraklard@- aglayisi.
yasamda, yasam kagnaginda- aglayis. Korkuyla doydu hava
assagihik ruhlarda- @layis:
kanayan ritimlerde-@glayisi. Tarih surekli degisiyor.

Afrika’min aglayigh Kasten, rastgele degil

o 5 benim karaderili olmam,

Erik giGeklerinde- agayig, degersizlerden daha da degersiz sayilan

yesil yapraklarda- alayig. kendime geviriyorum Afrika'ys

olgunlasan meyval@da- aglayis.. ve gozleri - tamamen kuru.

sar kumlarda- aglags,

kOguk bir derenin sifiltisinda- aglayist.

durgun bir gélde- a@ayis!.

yaratmanin guzelliginde- aglayisi. osy oo Tk

yuzyillarca suregeldh- aglayis Gulumsememl Istemeé

tutsakhgin dogusufia- aglayisi.

masum yireklere- d§layisi. Telaslanma Yizde h0zGn ve s i

uyuklayan yureklerg aglayisi. Unlenecek zamanim yok daha onda onca gereksijz gabalé

Afrika'nin aglayigh, yaralann acisini gekiyorum hala  yorgun inatgt ada &

icten gbzyaslartyla savaslarda alinan yorulan aksamlara
Unlenecek zamanim yok daha gundelik ardi arkag

meyen aglayis, insanhk igin

ayis!, meghul bir askerim. Defne yapraklaring

luklaraaglayisi, yazilmadim

In- kodamanlar liste

beyinli komputerlerin, Generallerin talihi Gnlodar.

18 Kendimi halaariy@um yas

Benim talihim ve sislenen selva a :

\
E’f’"’~

Yazyillardir sonu g¢
Uzlco gergeklere a
kavrulup giden dog
Kibernetik canavar
yasama dusman 6|
hortlamasinaagla

Yuzyillara tagidilar-g@glayis. benimle gelen herkes yurodiugum yolu g I

Yuzyillara tisidilar- @iglayisi. getirdigim her sey Onlan bulmaliyim

Yuzyillara tastdilar-aglayisi. Gulomsemem yolda ilerlemek ve nlarl g‘r}lek
benim gbzyaslanm demek ne pahasina olursg olsu}

Afrika'nin aglayisi-

yasasi 6zgir bir yagsamin, heyecanh ginlerin Ne gulimseme ne de Un Ve ozaman

sahte gbzyaslan yazgimiz igin- bizim igin degil. yluzde salt sertlik yeni bir listede yizimi gdreceksin
onunla yolumu agtim palmiye yapraklarnnndan yapilan tacimi

Ve sevgi. onunla uzaklara gittim ve istedigin gulomsememi

Ve gozler tamamen kuru. tash gig yollara, Goreceksin



gitar calabilmenin

olanagi yoktur...”

YARIN - Konusmamizin bir yerinde Johann
Sebastian Bach't tamidiktan sonra kendinizi
wice gitara verdiginizi soylediniz. Sandi ise,
aradan gegen bunca yildan sonra Bach'in yete-
rince degerlendirilmedigini ve yeniden ele
almaniz  gerektigini soyliiyorsunuz. Ornegi,
Chaconne'u bir gece once 20 - 30 kez dinledi-
dinizi ve her dinleyisinizde yepyeni bir sey
buldugunuzu, her dinleyisinizde tiylerinizin
iirperdigim belirttiniz, bunu agiklar misiniz?

KANNECI - Gitar calan kisi besteciyi diigiin-
mez. Bu, gitarin klasik miizik enstriimant ola-
rak kabul edilmesinde biyiik payiolan Andres
Segovia'dan beri yanilan bir yanhstir. Bence
Bach olsun, Schub:rt olsun, Mozart olsun
besteledikieri miizik ile estetik biitiinliigiin ve
teknik 6zelligin doruguna ulagmuslardir, Onla-
nin karar verip diizenledikleri notalari parga-
lamaya kimsenin hakk: olmadigi diisiincesin-
deyim.Ornegin, altalta yazilnus notalan yer-
lesik diizeninden gikarip, ayrn ayri galarak mii-
zigin biitintne getirilmek istenen yorumlar,
herseyden once bestecisine yapilan bir haksiz-
likur. Bunun yaminda, érnegin Bach gibi bii-
yilk bir bestecinin kolayhkla diisinebilecegi,
ama uygun gormedigi bir diizenlemeyi yo-
rumcunun getirmesi, ylizlerce degisik yoru-
mu  gerektirmekte, boylece de bestenin as-
lini dinlemek olanag profesyonel miizisyenler
ve nota okumasim bilenler disinda hemen he-
men olanaksiz hale gelmektedir. Bach'a yeni-
den doniisiim, onu aslina en uygun bigimde
calmak disiincesinden kaynaklanmaktadir.
Sanki Bach't yeni kesfetmis gibiyim su sira-
lar,

YARIN - lyi ama, demin belirttiginiz gibi
Andres Segovia ile birlikte bu yiizyilin basinda
klasik miizik enstriimani olarak Kavul edilen
gitar i¢in, daha Once diger enstriimanlar igin
yazilnus besteleri ¢almanin bir takim teknik
zorluklar zetirmesi nedeniyle, yorum kagimil-
maz olmuyor mu?

KANNECI - Gitar aslinda diinyanin en eski
miizik aletlerinden biridir. Ama buginkii sek-
lini ancak 19. yiizyiin sonlaninda almistr.
Daha onceleri ise, ornegin; yine Bach'in lut
igin yazdigr orijinal besteleri vardi. Bunlarin
gitara uygulanmasinin da getirdigi birtakim
teknik zorluklarin yaninda, yine de gitara
benzerligi nedeniyle birgok kolayliklar da be-
raberinde getirmektedir. Ama bunun yamnda
piyano veya diger miizik aletleri igin yazilan
besteleri de ashina uygun bigimde gitara uyar-
lamanin olanag: var. Ornegin Manuel Barreco
adinda Kiiba asilli bir gitar ustasi, Scarletti’nin
sonatlarini ve bircok Ispanyol eserlerini ashina
en uygun bigimde gahyor. Kendisi ile bu gi-
disimde tamsacagim bu usta gitarcy, ilk kez
dinledigimde beni ¢ok saswtrusti. llk defa
o zaman Scarletti'y: gitara uyarlanmis olarak
dinledigimi farkettim. Ciinki Scarletti'nin
=kendisini ¢aliyordu.Manuel Barecco.. Kusku-
suz Bach'ta isler daha da karisiyor. Bach'ta
ayni basariya ulagmak teknik olarak daha zor.
Ozellikle yayh calglar igin yazdiklarinda.
Yapulabilir mi, bilemiyorum.

YARIN - O zaman Bach' gnardan ashina en
uygun  bigimde dmleme olanag: kalmayor
mu yani?

KANNECT - Hayir, onu demek istemiyorum,
Zor oldugunu soyliiyorum yalmzca. Yalmzca
bu nedenle, Bach'mn Cello Suit'lerinin on-
oniki ayri gitar ¢evirisini aldim. Her biri ayn
ayrt yorumculardan. Bu arada kendi el yaz-
malarimi da aldim. Biittin hazirhiklarim Bach'i

ashina en uygun bigimde galmak igin.

YARIN - Bunu su anda Turkiwye'de basarabi-
lecek bir tek siz varsiniz. Bu da, mizige ge-
rektigi ciddihikte bakmanizla ve sabirh olma-
mizla oranul olsa gerek.

KANNECI Gercekten mizik  dlkemizde
ozellikle ciddiyetsizlikten g¢ok sey kaybe-
diyor. Yuzleri bulan sayida Ogrencim oldugu
icin, o kadar da deneyimim oldugunu soyle-
yebilirim. Oyle Ki, aruk bana derse gelen bir
ogrencinin ne derece basanh olabilecegini
neredeyse gortr gormez ¢ikarabiliyorum, Oyle
ogrencilerim var Ki, kendisine verdigim gorey-
leri buyiik b titizlikle ve ciddiyetle yerine
getiriyor, ama oyle ogrencilerim olmustur ki,
gitar calmay: sosyal bir konum elde etmek
icin arag gormiis ve kisa yoldan sonuca git-
meye ¢ahismuslardir. Su an Tirkiye'de Albe-
niz'in Asturias'im ne kadar ¢ok Kigi ¢aliyorsa,
o kadar gok iyl gitar galan varmis gibi bir
vargt yaratilmak istenmektedir. Gitar ¢aliyor

Ahmet Kanneci 1957 yihinda Konya Eregli'de dogdu. Gitar ile ugrasmadan once atletizm ve resim
ile ilgilenen Kanneci'nin o donemden kalan resim cahsmalan, calisma odasuun duvarlann sis-
lemekte ve gitarda oldugu kadar resimde de yetenekli oldugunu kamtlamaktadw. Gitar ile ca-
lismalanina Erol Kiiyel ile basladi. Daha sonra Nusret Kayar dle tamsti. Nusret Kayar ile tanigmast
avm zamanda bugiinlerde de kafasimi en cok mesgul eden Bach ile tamgmasma da neden oldu.
Daha sonralan vokluklar icinde gitar cahismalanim sirdirdii. Bu yokluklar hep parasal olanak-
sizliklardan, hem de genel olarak tim gitarla vgrasanlann karsilagtiklan zorluklardan Kaynak-
laniyordu. Ginde 10 - 15 saati bulan ¢aligmalan sirasmda once Fen Lisesini, ardindan Ortadogu
Teknik Universitesi Mimarhik Fakilltesini bitirdi.

Gitar ¢ahsmalar Julian Byzantine'in Tirkive'yve gelmesiyle yogunlagt. Ardinda Byzantine'in de
aracihigiyla 1977'de British Council'iin 15 giinlik gitar bursunu kazanip, Londra'ya gitti ve ii¢ ay
kaldi. Londra'da Byzantine ve Kevin Peek ile cahisti. 1980 yilinda, Salisbury'de “Master Class"lara
secildi. Tirkive've dondiikten sonra caliymalanm siirdiirdii, Binden fazla gitar meraklisma ogret-
menlik yapan Alimet Kanneci, 30 - 31 Ocak 1981 gimleri, Devlet Konser Salonunda, Giirel Ay-
kal'in yanettigi Senfoni Orkestrasi egliginde Rodrigo'nun Gitar Kongertosu'nun kinci bolimiinii

. seslendirdi. Boylelikle ik kez bir Tiirk Gitarcisi, Senfoni Orkestrasi esliginde konser vermis olu-

vordu. ki haftallk bir on hazwhkla bu konsere citkan Ahmet Kanneci, beklenenin iizerinde bir
basan gostermekle gelecekte kurulmas diginilen "Gitar Akademisi''nin ilk tohumlanm da atoms
oluyordu, Cinkii hemen konserin ardindan Kiiltiir Bakanhgi'nin da aracilign ile, Ispanya'da Andre
Segovia'mm gitar kurslanna katilmasi girigimlerine baslandi. Sonunda Ahmet Kanneci ispanya
hiikiimetinin bursunu kazanarak, gectigimiz yaz icinde Alicante kentine gitti. Grada bundan son-
raki gitar cahgmalanm etkileyecek olan gitar ustasy Fret Jose Thomas ile tamisti. Kanneci, Alicante
kentindeki Oscop Espla okulunda, gitar kurslarnin yaninda aynea transpoze orkestra estetik ders.
lerini de almaktadir. Asadaki Konusaa, dergimz icin iste bu kisa goneme sikistirabildigi bir
soylesinin ozenaur.




gorinmek, gitar calmaktan daba onemli bir
ama¢ haline gelmistir dogal olarak, Hatta
gitar dersi veren ogretmenler bile Asturias'y
bir saranti olarak gostermeye kadar vardirmis-
fardir 155. Yani amag Asturias'a ulagmakur,
gitar calmak degil. insanin, “keske Albeniz,
Asturiast yazmasaydi,” diyes: geliyor, inanu
misiniz, gitara olan bunca sevgimin yaninda
bile, Albeniz'in piyano igin besteledigi bu
pargasint piyanodan dinlemeyi her zaman
tercih ederim. Su ¢ok onemli bence: Gitar
galmaya baslayan Kkisinin elindeki ¢algiy)
kesinlikle hafife almamasi gerekir.  Gitar
bilingsiz bir sekilde baslanmaz. Sesi, insan
sesine en yakin olan calglardan biri oldugu
icin, kitleler tarafindan c¢ok gabuk benim-
senen bir muzik aletidir gitar, ama bu benim-
senmesi de hafife alinmasi tehlikesini berabe-
rinde getirmektedir. Kendi gapmmda bu evin
icinde verebildigim miicadele kuskusuz ¢ok
sinirh kaliyor. Gitar meraklilarint bekleyen bu
hafife alma tehlikesi ile en iyi miicadele-ancak
devletin bu ise el atmasi; konservatuarda gitar
bolimit agilmast veya gitar akademisi Kurul-
masi ile mimkiindiir, Boyle bir girisinun
sonucunda, gitarla ugrasanlarin bircok teknik
sorunlari da c¢oziimlenmis olacaktwr, Hala gi-
tarfa’ ugrasan Kisilerin tel, nota ve hatta gitar
gibi yoklukla karsiastiklarr teknik sorunlar
vardir. Artik tel, nota gibi cok zorunlu olan
seylerin iilkeye girislerinde birtakim kolaylik-
lar saglansin.

YARIN - Boyle bir bollimin agimass, gitarla
ilgilenen binlerce gencin dogru yoénlendiril-
mesine neden  olacakur, oyle degil mi?

KANNECI - Kesinlikle olacaktir. Gitar calma-
min teknik zorluklan yaninda en onemli zor-
Jugu cok zamana gercksinimi olmasindadir.
Bu nedenle, ilerde agimasi umdugum gitar
boliimiiniin ozellikle gece boliimii olmasi en
biylik arzum, Ciinkt ogrencilerimden gordii-
glim kadariyla yine, ¢ogu bir okulda ogrenci
veya galisanlardan olusuyor. Gitara goniil ver-
mis binlerce insan, yalnizca zaman yiiziinden
heveslerini bir yana birakmak zorunda kaliyor-
lar. Ya da demin de soyledigim gibi, gitar ¢al-
mayl bir iki parga galmakla Gzdeslestirip,
muzige olan sevgilerini sulandirmak zorunda
kaliyorlar. Hic bir sanat Kolu hafife almaya
gelmeyeceg) gibi, gitar da hafife alinamaz.
Bence gitar ¢almada yetenekten ¢ok ¢cahsma
bir basarn Olcisiidiir, Bunu gitar ile lzilenen
biri oldugum igin, ozellikle gitar igmn soylii-
yorum,

Ornegdin, gitar ile .ugrasan iki kisi diistineliny:
Aymi zamanda ¢alismaya baslasinlar ve bu
qa'h;;m.lyu tier ikisi de tiim sabir ve ciddiyetleri
ile stirdiirsiinler.. Ben, her ikisinin de a1 gitar
calacatmdan eminim. Bence yetenek, her
ikisinin de ¢ahsmalarinin doruk noktasinda
ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan biri, belli bir
noktadan sonra giderek daha yetkinlesecek
ve 'Virtioz' olacaknr. Iste bu anda, o Kisifiin
daha yetenekli oldugu soylenebilir, ama
daha oncesinden yetenck hig bir seyi belirle-
mez. Ornegin, 14 yasmda bir 6grencim var;
su-anda en iyi ogrencim durumunda. Bu ba-
saristni ciddi calismast ve sabirli olmasiyla
elde etmistir. Suna inanyorum, bu ogrencim
kendisine verilen bir gireve boyle igten sahip
cikmasiyla, Bir gitarcs degil de futbolcu olarak
baslasaydi, eminim g¢ok iyi bir futbolcu da
olurdu.

Biittin bunlarla sunu tekrar tekrar vurgulamak
istiyorum: Gitar ¢almanm ilk kosulu ciddiyert
ve muzige olan saygidir. Isine ciddiyetle
sartlan birgok Ogrencim arasindan ozellikle
bu varencunden sozetmemin bir baska nedeni
de, ondak: kavrayis ve yetenektir. Ama bu,
basi bos birakilmus bir yetenck degil, kesfe-
dilmis ve yonlendirilmis bir vetenektir,

YARIN - Kimbilir daha ne ¢cok yetenek vardir
yonlendirilmey i bekleyen.

KANNECI - Evet, buna inamyorum, Cogun-
lukla da olanaksizhiklardan ortaya ¢ikamayan
yetenekler. bunlar. Buliyorsunuz, gitar Tiir-
Kiye'de imal edilmeyen bir galgi. Ahsabi lke-
mizden gittig halde, bizde yapimiyor. Diye-
lim ki, bir ogrenci binbir zorluklarla bir gitar
edindi, bu kez Kkargisina tel, nota ve ders
dlacagi gitar Ogretmeni gibi birtakim zorluklar
cikiyor, parasal zorluklan da beraberinde geti-
rerek. Bir de buna ailelerin karsi ¢ikmasi
“"tuzu - biberi" oluyor. Oyle bir 6grencim var:
tki odah bir evin, dort ¢ocugundan biri ve
baba mizige karsi..Cocugunun mizikle ug-
rasmasi yerine daha "yararh” bir isle ugras-
masini istiyor.

Su gordigtiniiz kigticik odada, evin biitiin
huzurunu kagwmak pahasina dersler veriyo-
rum. Bunu ticari bir amagla da yapmiyorum.
Derslerim, bir ¢ok ogrencim oldugu halde,
hepsi ile tek tek ilgilenmekle gegiyor. Toplu
olarak burada bulunmalarinin nedeni ise, biri
ile igilenirken oteKilerin de benzer hatalarini
garerek, yok etmeleri agisindan yararh oluyor.
Veya o anda kendi yanlislarini goriip diizeltme
yoluna gidebiliyorlar. Amacim gitardan para
saglamak degil, amacim gitar ile ilgilenen ciddi
ogrenciler yetistirmek ve bunun ticareti ile
ugrasanlarla, gitar ¢almay yalmizea bir eglen-
ce olarak gorenlerle yani, miicadele etmek. Bu
derslerde.  Ggrenciler yalmizea gitar  galma
tekniklerini onrenmekle kalmiyorlar; ¢calisma
disiplini, miizige olan sayg ve klasik miizige
duyulmasi gereken sevgiyi dgreniyorlar aym
zamanda, Muzigi sevmeden gitar ¢alabilmenin
olanagl yoktur. Kuskusuz, soziinu ettigim
mizik ilkel kabilelerden bu yana sirekl
gehisen ve kendi iginde belli bir biitiinligi
woruyabilen geleneksel miziktir. Bu ise, bir
hoslanma ile degil; egitimle, zorlama ile
Kazanilabilecek bir alhiskanhkur. Sozzelimi
Mozart't sevebilmek icin Kisinin ¢aba goster-
mesi gerekir, her ne kadar bestecinin guster-
digi gabanin yaninda gok ¢ok kiigtik kaliyor-
sa da.

Ve tabii bunun yaminda hic bir ¢aba da Kii-
cimsenmemelidir. Bir resital izlemeye giden
sercek miizik  dinleyicisi, resitali  verenin
nerede hata yapacagim bekleyen Kisi degil-
dir. Bu hem miizige hem de uvygulayicisina
vapilan ciddi bir haksizhikur. Bu anlayis icin-
de bakidiginda, 1s bir yansmaya dontsecek-
tir. Oysa bir sanatg inin amac sunu veya bunu
gecmek, sundan veya bundan iyi calmak de-
2il, en iyi sekilde ¢almak olmahidir,

Konserdeki olay; mizik dinlemeyi, sergile-
meyi de kapsayan, fakat bunlardan ¢ok daha
genis alana yayilmus bir sanat olayi iletisimi-
dir bence. Yani, bugiin tilkemizde yaratilmak
istenen ¢ekisme; Kimin daha iyi caldig,
kimin daha iyi gitarci oldugu cekismesi, gitara
vurulan en buyiik darbedwr. Herhang birinden
daha iyi calmay: kafasinda kuran bir gitarc
igin gitar ¢almak bir arag durumuna diismek-
te, amaci ise Kendisinden daha iyi calam geg-
mek olmaktadir. Bu da su ciddi tehlikeyi bera-
berinde getirir: Ornegin Bach't degerlendir-
mek icn gaba gosteren bir gitarci, Segovia'-
dan daha iy: bir Bach yorumcusu olmayi
ama¢ edinirse, Bach'tan ister istemez uzakla-
sacaktir, Su anda birlikte galistgim ve Ma-
nuel Barreco ile birlikte diinyanin en iyi gitar-
cist olarak kabul ettigim Prof. Jose Tomas, tek
bir plak yapmamistr. Plak yapmanin kendisi-
ni engelleyecegini, asamasina set ¢ckecegini
soyliiyor. Plak yapmak, bir olguyu durdur-
mak gibi geliyor Jose Tomas'a, ¢inki o, her
yapacagi plagin arkasindan daha iyisini gala-
bilecegine namyor. Sanatina bir yerde dur
demek istemiyor. Herglin biraz daha ¢ok sey
ogreniyor.

YARIN - Son olarak sunu sormak istiyorum;
gitar ile ugrasan binlerce geng icin ne onerir-
siniz?

KANNECI - Biliyorsunuz, diinyanin $u anda
en bilyiik gitarcilarimdan sayilan Alirio Diaz
yirmi yasinda gitar ¢almaya baslamistir. Yani,
gitar calmak Kkiigiik yasta gitara baslamakla
ilintili olan bir sey degildir. Konunun 6zunu
olusturan seyle, yani ciddiyet, sabir ve muzik
sevgisi ile ilgili birseydir. Ashinda miizigin ge-
lisimi de diger sanatlar gibi olmustur hemen
hemen. Onun igin de miizikle ugrasan Kisinin,
konumuz geregi gitar ¢alan kisilerin diger sa-
nat kollanyla da ilgilenmeleri gerektizi distin-
cesindeyim. Daha ¢ok gorsel sanatlarin, insa-
nmin ruhunda olumlu etkiler yapugi ve gitar
calmay) etkiledigi basimdan gecen bir 6rnekle
somutlasmistir, Benim gitar galmamda en bii-
yiik yardimeilanimdan biri de "Gombrich'in
yazdigs, Bedrettin Comert'in Turk¢e'ye kazan-
dirdigi "Sanatin  Oykiisii” kitab1 olmugtur.
Gitar ile ilgilenenlerin bu kitabi mutlaka oku-
mas1 gerektigi diistincesindeyim. Bir baska
ornek de, resim sanatina olan diskinliigiim
olabilir. Gitar ¢almadan tnce resim ile ilgileni-
yordum. Artik resim yapacak kadar zamamm
olmuyor gerci, ama resim sanatina olan sev-
gim, mizik sanaundaki yorumlarmla ozdes-
lesiyor. Bir sanatgi, sanatin hangi dal ile lgi-
lenirse ilgilensin; diriligini Koruyabilmek Igin
kaynaklarm mutlaka diger sanatlarla besle-
mek zorundadir; aksi halde mekanik birtakin
sesler gikarmaktan veya Oykunmecilikten Ute-
ye gidemez. Gitar ¢alanlara onerebilecefim bir
baska sey de, sanat bir bltunlik i¢inde gor-
meleri ve bu biittinluk i¢ersinde gitar ile ilgilen-
meleridir.

AHMET KANNECI




"ARIN - Uk kitabiniz ‘Gorigme Yeri', Nisan
1969'da yaysmlanmigti. Daha sonra ‘Hazirol
Kalbim'e de gok azimin diginda aldiginiz bu
j-u'rlen‘nizden. ozellikle 1968, 1959 ve 1960 yil-
arinda yazdiklarinzin degigik bir gorinumi
var, Yalnizlik, hiiziin, sikint: gibi Ikinci Yeni'nin
ortak konularina bir yonelig goriuliyor. Ne ki,
o ydlarda Varlik De gisi'nde de yayimlanan
o giirlerinizde ikinci Yeni'nin teknigs, soyleyisi
degil; tersine, asil kimlgini 1965 den sonraki
guirlerinizde bulacak ag¢ik, duru bd giir diliniz
sozkonusu. QOysa 1960'larin baginda, kugak
arkadaglarinzin biyuk bir bolimi, gerek giir
teknigi, gerek konu / sorunsal duzleminde, do-
nemin egemen akinuyla giire baglamalarina
kargmn, sz yukarida belirttigim anlamiyla daha
farklh, ozgun b ¢izgideydiniz. Siwinzin bog-
langicint ve sonrasini bu yoniiyle de konugaak
diyorum.

DEMIRTAS- Atasozii: "'soziin eyleminden uzun
olmasip" diyor. Az yazan biriyim. Sorulariniza
yanitlarupi kisa tutmaya caligacagim.

Varlik Dergisinde ilk yayimlanan siirlerimin ko-
nulan, yalmizlik, biziin, sikint: gibi geylerdi,
dogru. Sonradan daha somut, ayag: yerde bir
giire yoneldiysem bunun sebebi bilinglenmeme
bagl, yasantimdan gelen oigulann sonuglandir.
Siire ilgi duydugum 18 - 20 yaglannda torna
teknisyeni olarak bir fabrikada ig¢ilik hayatina
baglammgtim. Ana - baba ve kardeglerin de i¢in-
de bulundugu bir yasam yiikiinii omuzlams.
Altindag'da bir gecekonduda gencecik bir insan.
Ve yil 1956. O yillann iininlerinin, icinde yaga-
digim hayatla bir iliskisi yok. Bilingsizligin ve
o yaslann dogal ozentileri, okuduklanmdan
yansiyan kotii oykinmeler. Sonra sonra elyor-
damiyla elime ne gegtiyse okudum. Ama sonra
en ¢ok Ciimhuriyet Donemi ozanlanm. Siirim-
de hepsinin bakki vardir. Bir de O. Veli'nin
“"FRANSIZ SIIRLER! ANTOLOJiSE" adli ki-
tabini cebimden eksik etmedim.

insan belli bir siir anlayigina, teknigine kogul-
lanmigken birden ¢ark edip bagka bir siir
alamna, teknigine, anlayisina yonelemiyor.
ikinci Yens giirine bu yizden bir yakmlim
olmadi. Sevemedim. Kavnyamadim. Kugkusuz

bu sgiir akiminin imge anlayigindan bir geyler
ogrenmigimdir. Ama ben acik, anlagilir, somut
bir giir anlayigindan aynlamadim. Aynlmadun.
1§ hayatinda hep somut seylerle ujragtim.

Owmegin uzun yillar tomna - freze makinalanm
kullandm. Tornada makinaya bi¢imsiz bir
kiitiilk demir baglarsin, O demirden yagam:n her
hangi bir yerinde ige yarar bir nesne elde eder-
sin. O nesneye vanncaya kadar tiim fazlaliklar
yontulup atihir. 8zii golgeleyen tiim €azlaliklar...
Isimden, ugrasimdan sirime somutluk, bir
ozellik olarak yanums olabilir.

Ozan arkadasun, A. Bulut gecenlerde bir der-
giye verdigi yanitta: "... Ama fkinci Yeni gii-
rinde imgenin gozleri bagh oldugunu da Na-
zim" okuyunca anladim" diyor. Bu s6z benim
icin de bir ¢cok seyi agikliyor. Dogrusu ben,
Rembo’'nun: "Cocuklann bayidif: mayhos
elmalardan tathydi”’/ "Cam tekneme liyen
yesil sular', ya da bir tiirkiideki “yogurt gibi
ela gozlim" "yesil sogan gibi tath sozleri"
sozlerinden, dizelerinden tad aliyor da, ''Balik-
lann biyiklannda sur taglan” gibisinden sagma-
lan anlayamiyordum. Ustelik siir konusunda
hig de dar gorii5li olmadiZim halde.

YARIN - 60l y:llarm toplumcu giiri, 1961
sonrgsi toplumsal yiikseligin dogrudan belirle-
d{ii bir gur. Uzerinde ¢ok konuguldu. Bir ku-
ﬁ , br ‘cikig’ olarak varolugunu biiyiik 6l¢i e

iirkive'nin 1961 sonrasina borglu. Burasi,
‘Gzginlik' ve belki de ‘zaaf'inin birlegtigi bo
norta ayni zamanda. Ancek gu var : Ornegin
b 'Evet isyan'da, bdr Bir Gin Mutlaka'da, bar
‘Gonigme Yeri'nde ozgiin olan, sizden sonra
gelenlerce, sizi izleyenlerce ‘Gykinme'ye doni-
gebildi. Kugak arkadaginiz Ataol Behramoglu,
1969 Aralik'inda Osman S. Arolat iledyap:f?:
b konusmada, kugagi adina sunlar: diyordu
oysa :@ "(..) gen¢ kusaklari etkilemek, onlar:
zararli etkilerden arindirmak istiyoruz. (...
yalniz bugiinii anlatmakla degil, gelecek kugak-
lart hazwlamakla da yuakimliyuz.'' Bir akim
olarak 60 Kugagi bu gorevi yerine getirebildi
mif Buginden bakince ne duguniyorsunuz?

DEMIRTAS - Sorunuzda gecen Ataol Behra-
moglu’'nun soziinii, zamam ve kosullan iginde
degerlendirmek gerekli. 1960'lann sonuna ge-
linceye degin bireyci siir, fkinci Yeni tax-
tigmalannin daha sonu alinmamigt:. Toplumsal
bilincin yikseldigi, bilimsel bilgiyle yizyize
gelindii o donemlerde, 1940 Kusag: sahnenin
ardindan yeni yeni sahnenin oniine gelmisti.
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Toplumecu, devrimci §iir anlayiginin karsisinda
moda akimlann geceniligi biisbiitin yikilip
gitmemisti heniz. Ve bu olumsuz egilimlerin
gudumiine girebidecek yeni yeni g§ire girmis
arkadaglar vard: saninm. Bu ortamda once iyi-
niyetli bir dilek olarak, yerinde ve dogru ola-
rak soylenmistir o soz, Simdi sorunuzda, bu
dilek gerceklik kazanmug mudir? * 60 Kusagi
bu gorevi (etkileme ve zarar etkilerden ann-
dirma) yerine getirebildi mi? ' diyorsunuz. Ve
devam ederek etkilenme olmadi, "oykiinmeye
doniigebildi” diyorsunuz. Tartisidmasi gerekli
bir sav. Saninm bu soruyu o donemde daha ¢ok
iligkileri olan, daha yogun yazan ve tartigmala-
nn icinde olan ismet Ozel ve Ataol Behramog-
lu'na da yoneltirsiniz. Benim bu konuda soyle-
necek fazla sozim yok. 60 Kusags ile ilgili
"Sesimiz’’ Dergisinde, 60 Kusagi, 1940 Kusag:-
na eklenen saglikh bir kopridiir demistim.
Yineliyorum.

Konuya bir de su agidan bakmak gerekli. 1960
Kusgag) yeni Anayasanin getirdii Ozgiirliikleri
kullznan, yeni degerler iireten, toplumun hizla
bilinglendigi, daba once konugulamayan konu-
lann agikca tartigildig) bir ortamin, pat diye or-
tasinda buldu kendini. Siir alanina 1940 Kusa-
ginin unutulmus en seckin ozanlan ve ozellikle
tiim sadeligi, somutlugu ve gorkemiyle Nazim'-
1n siirleri girdi. Yenilegmekte olan bir toplumun
coskulann: anlatmaya, duyumsatmaya yenike-
limeler, yeni yepyeni imgeler, yeni giir tadlan
yeni irpertiler getirmek gerekiyordu. Bunu
basarap arkadaglanmz oldu. O donemde yazil-
mi§ en bireyci ya da dyle gonilen siirde bile
toplumsal tasalaria yogrulmus bir psikoloji he-
men sezdirir kendini.

Ozetle, eskiden gelen siir degerleriyle yeni ka-
tilan toplumcu siir anlayiginin degerleri orta-
sinda dengede kalabilmek, toplumcu giir gele-
negine bir halka olabilmek giigtii. 60 Kugag
sarurim bu igi bagardi. Sonra gelen arkadaglar
etkilenmistir. Elbette. Hangi kugak hangi ku-
saktan etkilenmemistir? Ya da hangi ozan
hangi ozandan? ... Ama i§ 'Oykiinmege' dokiil-
a:i mil ne siir kalir ortada, ne ozan.

YARIN - Pek cok sanat edeb?at dergilerinin,
dizeyli tartigmalar, duri  bir elegtiri gelenegini
surdizrinek ve boylece bir gorevi yerine getirmek
icin degil de aligverigte gorinmek i in hazir-
lanan ozel say larla gen¢ gamri pivasa metat
yaptiklari bu edebiyat ortaminda, Tirk giirinde
gengler igcin neler de sinez.

DEM:RTAS.- Adlan daha c¢ok 1970'lerden



sonra duyulan gen¢ ozan arkadaglan elime
gectigince, dergilerden, kitaplarindan izliyo-
rum. Severek, birgeyler Ofrenerek. Sevdikle-
r.m, sevemediklerim, giirlerinin havasina gire-
mediklerim oluyor kuskusuz. Hi¢ bir donemde
boylesine kalabalik bir ozanlar toplulugu goriil-
medi. Dergi ¢oklugu, yayimlama olanaklarinin
uygunlugu, bir de yasadigimiz donemin ozelli-
ginden kaynaklanan bir olgu bu. Cok renkli bir
giir yelpazesi var kargimizda. Durulmamig hakl
ofkelerin siirlerinden, naif siirlere, cagdag tiirkii
tadindan giirlexden, yumusak, kederli liriklere
kadar... Tiirkiye'nin her yoresinden, yagamin
her alanindan sesler getiren bir giir. Her geng
ozan yasanan olaylarin calkantilanndan kay-
naklanan degigik ruhsal durumlan bilinci, ye-
senefi ve siir kiiltiiniyle yogrup ortaya koyu-
yor. Kuuilerinde yikimlarin, diigkirikhklann,
acilann pgetirdiZi agitsal, sancili bir hava var.
Kimileri yiizeysel, kimilerinde karamsariitk ve
karabasan on planda duruyorsa da, bugiinlerin
psikolojisini yarinlara saglam tanikliklar olarak
tasiyabilecek derinlikte. Olumsuz yanlarnna rag-
men gercekten giir olabilmis boyle giirlerden
insana yer yer (umutsuzluk gibi bir havalan da
olsa) fyimserlik - umut panltilan yansiyabiliyor.

Sizlanap siiri mi Ooneriyorum? Asla. Yagamin
tim zoruklanna, acillanna regmen, insana
cosku, iymmserlik ve umut asgilayan gsiirleri
seviyorum. Somiiriiye haksizliga karsi direnen
giiri seviyorum. Bir de kelimelerin kuvvetine,
ozanin canindan, yiireginden sicakbklar tags-
mayan imgelerin aldatica paniltisina yaslanms
yuksek sesli havah giirler var. Cogkusu okunup
bittiginde soniiveriyor. Ustelik umudu, cogku-
yu anlatmak igin yola ¢ikmiglar. Ama insana
boylesi giirlerden pekala umutsuzluk bulasabili-
yor. Her donemde oldugu gibi saghkh gicek-
lerle sitmali, marazh gigekler yanyana biiyiiyor.
Ve afitlar, sarkilarla "bir sairler ordusu” diige
kalka yiirliyor. Kag: oliir,.kagi sag kalir bile-
mem. "Olen oliir, kalan saglar bzimdir"

Sorunuzdaki elestiriye ve olumlu dilege kim
katilmaz. Ama hangi ey gonliimiizce oluyor.
Ama bu dilekleri yagama gegirmek gene pizlere
diisiiyor. Adim ettigimiz sagliksiz ucuz girigim-
lere birlik olup ortak tavir almak gerekiyor.

YARIN - Son olarak giwrde giincel'in yeri ko-
nusunda neler diginiyorsunuz? Giincel giirde
nasi! bir yer dbulmal: ?

DEMIRTAS- Bu konuda Muzaffer Erdost'un
Can Yiicel'in aym konudaki bir sdylegisinin
son ciimlesinden kalkarak derinlestirdigi bir
yazisint okudum. Hem Can Yiicel'in hem
Muzaffer ilhan Erdost’'un soyledikleri diisiin-
ceme ve bilincime berrakhk getirdi. Giincellik
konusunda ozetle diisiincelerim gunlar : Giincel
olam giirlestirirken ortaya konan sgiir o olayi
gelecek insanjarin bilincinde, duygulannda
kendint yeniden iirettirebiliyorsa, o donemi
acilan - sevingleri ile yeniden duyumsatip ve ya-
satabiliyorsa, giincel yazilir, yazilmalidir. Giin-
cel dedigimiz olayin bir sanat iiriinii olarak baga-
nh bir bicimde yansitilmass ozanmn o olayi,
o olayin depremini yiireginde duymas: ile ola-
nakhdir. Bu kuskusuz bir biling, bir duyarhk
ve yetenek sorunu. Yoksa yazilan, olay yazici-
smn gunlik tutanaklan diizeyine diiger. (secen
ytlarda siirimizde boyle olumsuz 6mekler Z0-
rildi. Yazilan siir ya da otek: sanat iiriini yapit
o olayin boyutunda ve hatta olay: agmah. Ola-
yin yasandigis donemde yasanmig tiim venze:
acl - tath olaylann toplami ya da Lilegkes: uu
ruinuin.ia, aizeymde olmal. Giincellk konu
sulaa digunceleram Kisaca bunlar.

- Antalya, Dostlar, Yaseminler

Basi karli daglann

Denizin, portakal bahgelerin
Omazu kink geng heykellerin
Mavi, eflatun akgamlarin

Girdi kimi sairlerin siirlerine.
Yaz:Imadi yaseminlerin siiri.

‘Yaseminler, kokulu kiguk akgiklar
Lodos ve yagmurlardan sonra
Ultrillo'yu animsatan sokaklara
DokolGrlerde

Sanirsin g6ky0z0 inmis
Tozuyor

Yildizlan ve samanyollanyla
Yerlerde

Kirk merdivenlerin siiri yazilmadi
Daya kulagini gecelerde
Kolelerin iniltileri duyulur

Ve iskele hamallarinin oflan

-Grk demeyizde yUz batman yOkon altinda-

-Kivraninz yuz giram sidigin altinda-

Esek Semeri meyhanesi
Yazilmadi giirin senin de

Biyi§ini batirarak garap igen
Yash, pos biyikh tahtacilann
Omazu ipli, igsiz hamallarin
Siginagiydin yagmurlarda

Ve ilk aksamda

Olmus Uzum salkimi gibi tath
Gelir Cevat Aga saziyla
Soylemege Akga kizin tork0s0On0
Ve ardindan o garip dilenci
Elinde bir tas

Dilinde iki misrayla

-Od ile korkutma vaiz bizi kim IaH nigar-

-Canimiz bizim o da yanmaga murat eyledi-

Ve zenci guzeli

Arap Memet Aga

Yazilmadi giirin senin de

Yazilmadi agir yukler altindaigrilmis

Desen: DILEK ULUSOY

Kara girp1 bacaklannin
G0l pembesi, gsakaci, tath dilinin giiri

Poyrazla pul pul olurda derisi
Ne guzel kufarler ederdi
-Anasini sattigimin poyrazi-
-Kulledi gene koca arabi-

O yasarkenisikli ve gilegti
Kiyrdaki o yagli mavna

Simdi igi gekilmis

Issiz bir kaplumbaga.

Bir de kedileri kalakaldi ortalarda
-Halkimin salkimlarindan-

-Bir kara 0zim tanesiydi-

Arap Memet Aga da.

Ve topal Durmus

Durmusg Davra

-Bir partinin ilk onurlu Oyesi-

Amelelik ettim onyedi yagimda yaninda
O zamanlar ne sosyal guvenlik, ne sigorta
Eriyip gitti harg tenekesinin altinda.
intiyarh@inda,

Baglandi bir simit arabasina

Sicak, kokulu simitleri gagnigtiran
Topal titrek bir ses

Gun boyu sokaklarda...

Mezarinin yerini bile unuttum
Ama son sézleri su gibi aklimda
-Dua yok- Demigti

-Dua yok. - Oldugiumde

-Biriki giir... sade... Nazim'dan, mezarimda...-

isgi dostlar

Sagir Selahattin, Betoncu Baki
Ve Hamal Hamid’in omuzlarinda
Kederli, fukara bir tabutla

Gekip gittiaramizdan.

Bir tapusu yok

Hayalleri gok insandi

Durmus Davra.

METIN DEMIRTAS

Diltle. Uluseoy 8)
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yisiyle kotiisiinii birbirinden

ayirmanin zor oldufu pek

¢ok sey var, bunlann bagin-
da elestiri geliyor. Evet, i.isami en
kolay yaniltabilecek seylerden biri
de elestiridir. Defersiz ya da az
deferli bir yapitin egsiz bir yapit
oldufunu hem de kamtlar gOste-
rerek belirleme aligkanhifina tutul-
mug elestiricilerin afirlikta oldugu
bir toplumda iyi elestiriyle koti
elestiriyi Dbirbirinden ayirmamizi
saflayacak kolayhklan ortaya koya-
bilmekse zor soziyle anlatilamaya-
cak kadar zor bir igtir.

Elestiri ¢cok zaman bilgili ve
ciddi adam kiifinda dolagir. Eles-
tirinin girginna, g$akacisina, kapip
koyverenine pek raslamazsimiz.Eles-
tirici geri zekalh da olsa elestiri
deha pozlarinda gezer durur. Birgok
sululufun asik suratllikls gercek-
lestirildigi su diinyada, bir yandan
kaglann: catarak bir yandan gil-
mesini zor iutarak calymlar atan
biridir elestiri. Giilimseyiglerini bile
dudak biikiislerle ciddilik adina kul-
lanan bu iyi giyimli gerzek beyefen-
dinin tuzagina dismemek igin
insan sarrafi olmak da yetimez. Dost
goriinimiinde diiyman, kardes gorii-
niminde zampara, ilerici gonini-
miinde gerici nice insan su glizelim
diinyamzin altaindan girip iistinden
cikarken her benim diyen elestiriye
@o4i kapali inanmakvar mi!

Bence sanat ininiinin hi¢bir
tiirliisiine ¢ok biiyiik kuskularla yo-
nelmeye gerek yoktur, neden der-

seniz sanat yapitimin iyisi de kotiisi
de ciplaktir, aldanmak istemeyeni
aldatabilecek sanat iiriini olamaz
su diinyada. Sanat iirinii gercekligi

yansitmakla yiikimlidir  ginki.
Cunkii gercekligi basit bir bigcimde,
en basit bigimlerde yanstmaktir
sanat yapmak. Gerceklifi bilgi ek-
siklifinden ya da bile bile bile
yanhs ya da eksik yansitisamiz
sizi izleyenler kargisinda acik Q-
sersiniz. Sanatta en soyut gseyleri
anlatirken bile onlann gercek oldu-
guna, gercek olabilecefine baskala-
nm inandirmak zorundasimz. Or-
nefin romanimzda mutlu bir kanser
hastas: ¢zmeye kalktifimz zaman
gerceklikte birbirine katilmayan iki
ayn durumu ozdeslegtirmis, 6zdeg-
lestirmeye calismig olursunuz. Ya-
ratifimiz bu tablo gergekten aldan-
mak isteyenlerin diginda kimseyi
aldatamayacaktir.

Sanat yapitinin bog olup da
dolu gibi gorineni, biiyiik yalanlar
soyleyebileni yoktur kisacasi. Ya-
sam Yyalan sdylemez, gergeklikler
yalan soylemez. Yasam: yansitmak,
gerceklikleri yansitmak zorunda
olan sanat da bu yiizden beceremez
yalam. Sanatta biitiin yalanlar bir
citpida  agifa gukmstir.  Yalan
dolanla bir Balzac, bir Flaubert,
bir Baudelaire olina olasilifi yoktur.
Insanlar 9megin bir Frangoise Sa-
gan'in pesine diigmiislerse, gergek
sanat dilekleriyle  defil aldanmak
*stediklerinden digmiiglerdir, yasa-

min gercekliklerden ¢ok gergekdigi-
hklan yansitan bu yazan tutmaya-
cagnu bile bile, en azindan seze
seze. Bir sanatg: sanatin ne kadar
yalan soylerse soylesin, yalanlannin
toplami dogrulanmn toplami yamn-
da Oonemsiz kalacaktir. Yalanlarla
kurulmug bir sanati gergeklestire-
bilme olana§: yoktur, o zaman
yasamdan baska bir seyi, belki
yasamdan bagka bir yagami yanat-
mak gerekecektir.

Buna karsilik elestiri tam bir
yalanlar yumag olabilir. Bulgur ne
kadar su kaldinssa elegtiri de o
kadar su kaldinr. Bunun nedeni bir
gerceklifin su bicimde de bu bigim
de de yorumlanabilmesidir. Bir
olayi, bir durumu yasamak ve gos-
tennekle, bir olayi, bir dummu
deferlendirmek bagka bagka an-
lamlar tasir. Elestiri yazilannda gi-
zeli ¢irkin, kotuyl egsiz, sagmayi
ussal, anlamsizi anlamh gosterme
olasithifi bol bol vardir. Yansitma
bir gorii igi, deferlendirme bir bilgi
ve namus igidir. Onca olay: bize
yansitan Balzac, bu olaylan bir
usssl cikanmlar dizeninde deger-
lendirmek zorunda kalsaydi belki
de olmadik seyler soyleyecekti.
Ciinkii diinya gorisi onu her geti-
sim kargisinda tedirgin kilarken her
yenilesmeyi bize bir tutarmzhik
olarak gostennesi i¢in ona gerek-
celer saglayacakti.

Elegtirmek deferlendinnek de-
mektir. Degerlendirmek de bir seyi
defer yargilariyla belirlemekten bag
ka bir sey degildir. Elbette bu de-
ger yargllan bosluktan gelmezler
ya da gelmemelidirler. Bu defer
yarglanmin herbiri bir bilginin,
aragtirmayla elde edilmis bir bilgi-
nin i1sifinda ortava konulmus ol-
malidir. Defer yargilannin kayna-
ginda felsefi bilgi, tarh bilgisi,
iktisat bilgisi ve benzer bilgiler
bulunmahd:r. Bir durumu, bir ola-
W, bir yapit: degerlendirmek demek
onu yerine ve zamanina oturtmak,
o yerin ve zamanin degerleriyle
karsilagtirarak dogal konumuna,
bir bagka deyigle tarihsel - top-
lumssl konumuna yerlestirmek de-
mektir.

Simdi bu somut gergeklik
kargisinda elestirinin neleri gerek-
tirecegini aragtirahm. lyi bir elestiri
ortaya koyabilecek kiginin her sey-
den once insanhfin geligimini di-
siince tarihi gercevesinde iyi bilmesi
gerekmektedir. Onun ayrca bu bil-
giyi desteklemek icin insan bilim-
lerinin bir¢ok alaninda, hatta doga
bilimlerinin bazi alanlarinda on bil-
gileri, ilksel bilgileri olmas1 gerek-
mektedir. Bir sanat yapitinin diigiin-
sel agidan yahin, kendisini kurzn
ogeler acisindan az ya da ¢ok kar-
mastk bir kiigiikevien olmas! yani
insanhkla ilgili tim temel sorunlara
agilabilen bir sorunlu yap ozelligi
gosterebilmesi de iyi bir elegtirinin
gerceklesebilmesi icin gereklidir.
Yetkin bir elestiri gicli bir yapit
uizerine kumlur. Elegtiren ozne ya




da elestirmeci agisindan ve elesti-
rilen nesne ya da yapit agisindan
bu tutarhiliklar daha dofrusu bu
yetkinlikler saglanamadii zaman
gercek anlamda elestirinin kurula-
bilecegini disiinmek iyimsetlik olur.

Demek ki elestirmecinin yet-
kinligi her sey demek degildir,
elestirmecinin iyi bir elestiri ortaya
koyabilmesi igin igleyebilecegi yet-
kin bir yapit bulabilmesi de gerekir.
Bu is igin Omegin Balzac'i elegti-
rebilecek giigte olmak kosuluyla
Balzac gibi giiglii bir yaraticinin ya.
pitlanina sahip olmak kosulu yan
yana gelmelidir. Gergekligi yansit.
mada diiglince agisindan ve tek-
nik acidan gicliiklere ugramis,
sorunlari c¢arpitinasa bile azgok
birbirine karigtirmis, gergekgihatta
toplumcu gercekgi bir gizgiye yer-
lesmekle birlikte insan degerlerinin
insan dogasiyla ilgili 6zelliklerini de
toplumsal - tarihsel ozelliklerini de
iyi koyamamisg bir yapiti elegtirmek
elbette sonu higbir verimlilige agil-
mayacak eksikli bir ¢gaba olur.Bura-
da eksik yansiina zorunlu olarak
eksik degerlendirmeyi getirecektir,

Elestirme edimini bir degerlen-

dirme edimi, yaratma edimini de
bir yansitima edimi saysak bile, bu
baglamda degerlendirmeyle yansit-
manmin tam tamina birbirinden uzak
seyler oldugunu diisinmemiz dogru
olmaz. Bu baglamda degerlendirme
de bir yansitma anlami tagir, giinkii
belli bir toplumun belli bir zama-
ninda ortaya konulmus yetkin bir
sanat yapita iizerinde degerlendir-
melere yonelmek oniinde sonunda
o zamanki o toplumu somut yasam
agisindan olmasa da temel ozellik-
ler agisindan, ozler, anlamlar ag:-
sindan yansitmak oluyor. Felsefey-
le sanatin sonunda ayn: kapiya gik-
masi buradan gelmez mi? Gene
de yansitinadaki diglagtinnayla de-
gerlendirmedeki diglagtirmay: ke-
sinlikle birbirinden aywrmak gerek-
mektedir, en azindan elestirinin
igleviyle sanatin iglevini belirlerken
zotunluludur bu. Degerlendirmede
ozeli ve geneli genelde, yunsitmada
da o6zeli ve geneli 6zelde agiklanz.
Sanatla digiinceyi birbirinden ayi-
ran, bu arada elestiriyi bir sanat
olmaktan c¢ikarnip felsefeye yaklas-
tiran budur.

Sonunda elegtirmecilik ne bi-

MNYB82Q SINT : jes6ojod

ELESTIRI
NUSUNDA

AFSAR TiMUCIN

""Kotii elestirmeci sevilen
ama onemsenmeyen,
elestirmeci de onemsenen
ama sevilmeyen adamdir ..""

lyi

lim adamhifdir ne sanat adamugi-
dir, diipediiz filozofluktur, hig de-
gilse filozofluk kadar kiilfetli bir
igtir. Biiyiik bir bilgi birikimine
ulagacaksinizz, sonra bu birikimi
cesitli yaprtiann degerlendirmede
kullanacaksimz. Degerlendirmeler
yaparken yaraticiy:r kinp izleyiciyi
inciteceksiniz. Ciinkii yaratici agi-
sindan sanat yapiti hem Ozgiinlii-
giiyle hem agiklaywcihfiyla egsiz
bir yapidir. Bunun yaninda izleyi-
cinin de kendine gore tutkulan,
saplantilan, gouigleri, deger yar-
glan, duygu yakinhklan, hatta ko-
sullandinlabilirken izleyici neden
kogullandinlamasin.

Bu durum kotii elegtirmeciyi
yaraticinin yagcihgini yapma gore-
viyle yiikiimlerken iyi elestinneciyi
de gozini budaktan esirgemucven,
her gseyin kotii yanini gonneye agik
bir bozguncu durumuna diglniir.
Bu yiizden kotii elestirmeci sevilen
ama onemsenmeyen, iyi elestirmeci
de Onemsenen ama sevilmeyen
adamdr. Biitiin kotu elestiriler ¢ok
ciddi hatta bilimzel goriniigler al-
tinda gergek sululuklar olarak va-

yik goninimler altinda degil, su-
rada burada, bir derginin herhangi
bir sayfasinda, omegin bir Kkitap
yazimin dar gercevesinde kargimiza
¢ikabilir. lyi elestiri genis bir bilgi
birikiminin yardimiyla ortaya ko-
nulmus namusiu bir yargidir, o

*

kador.
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rediligtir.tyi elestirilirse, 6yle bii- Karikatir : UGUR CAVUSOGLU



Dost Kokusunu Duyan
Enver Gokge i¢in
Kirik Sozciikler

“Senin emekgin olaydim
sen olasi tarkasqQ
dost kokusu dost selami TOrkiye'
1945

Bir d0g aydinh§inda, orda, 19 Kasim'da, SES yUkselir,
ginlar, dagilirken :

ADIMIZA ACiYI YUKLEND!

hemen iki adimhk yerde ayaktayd: sanki. Titreyen eliyle
gozlagana
bastinyor, “dost setami”ni, “dostkokusu’’nu igine gekiyordu.
Duvarlar yikiliyor, yareklerimizdeki kapitann kanatlan k0t kot
vuruyordu. Kendimizi sevmiyorduk
Bambagkaydi, eskisi gibi degildi, Kent'e dénerken gegtigimiz
yerler, sokaklar. DUsle gergegin, 6l0mle yasamin kesistigi ince
yolu izlemistik bilmeden.
Enver Gokge de yanimizda ydr0yordu sanki. Birlikte
* dénlyorduk.

ERZURUM 1948

S0ngGmoin beyazina vuran gines
Demir parmakliklara da vurmusgtur
Ben n6betten

Onlar geceden kurtulmusgtur
Melahat dersen el aynasinda
Sagini taramig

GoOnese kargI durmustur

*

BIR MEKTUBU
1974

“Arifcigim,

ill'erkesten hergeyden uzagim, elim yetmez,
s6zim sarmez kardesim. Buralariyice kigtadi. Artik soguk
yatagima gekilirim.

Adresimi yazayim.
E. Gbkge
Git kdyo halkindan
Asutka-Kemaliye

*

Enver GOkge 61d0 altmis gOn gegti Yakinda
degil artik Yanhgsiz gorebiliyorum Agik segik
dikiliyor igte

Ama nigin kan iginde Oysa eceliyle 6lda0

Sessiz sakin kendi evinde .
Arif Damar

Yarin- Sayin Veyscl Gugoren’ Ko-
nugmanuza Lunagarski'nin bir so-
ziiyle baglamak istiyoruz : "Eleg-
tiri, elegtirinin kendisine de uygu-
lanabilir olmalidir”. Bu sav, Tirk
yazininda bugiine kadar uygulan-
mig elegtiri yontemlerinin bir karg:
sau: niteliginde,

Bu  sanat yapitina elegtirel ol-
mayan seugiler beslemede, ¢cok za-
man Ryizliliik aramugizdir. Ciin-
Rii, yazimimrzin en biiyik eksikli-
gini ve sakatlonmigligin: elegtiriden
korkmak ve elegtirmekten korkinak
olarak degerlendiriyoruz. Yanila-
bilmek, c¢ogunluga uymamak 6z-
Qirliigisnii kullanmaya en ¢ ok gerek-
sinim duyan sanat¢imn bir yapitina
tlk anda yapilacak degerlendirme-
ler, 6znellikten de Gtede bir saygi-
sizlik degil midir? Qiinki, bir sanat-
¢t c¢abasinin, yetkin bir sanatgi
¢abasuun yaratma seriiveninde; yeni
iceriklere yeni bicimler, yeni insan-
hik durumlarini anlatabilmek igin
yeni aragtirmalar, yeni duyarlikiar
aramak gibi bir yikimkiliginin ol-
dugunu diginirsek; kolay anlat-
mak, en giizel bi¢cimiyle anlatmak,
yepyeni bir duyarlikla insana ydnel-
mek gibi ber yikimKiliginin oldu-
8unu digiiniirsek, bir sanatg: ¢aba-
sitnin yaratmado ugradigt giclik-
leri hesaba katarsak, bu yaratma
seriiveninin sonunda karguneza ¢i-
kartilan bir yapit: degerlendirmenin
gicliigiini de kavramig olmaez mu-
yiz?

Son yiilarda; geleneksel elegtirisiz-
ligimiz birdenbire kitap %enitma
yazilari holayciigina dogru kayp
gidiyor, Ammsasrim : Bir gazete
yazarimiz ''Ben bu kitabi okuma-
dim ama, herhalde iyidir” li yarg:-
lar o nesiriyordu. Toplumsal dénii-
gimde edebiyata biyiik gorevler
yiikleyen bizler, bir yapita bSyle
mi yaklagacagiz? Oysa ackc¢a bil-
digimiz birgey var: Bir yapit: yapit
yapan Ogelerden biri de o yapitin
okuyucun kargisinda; ayrigtinimasi
ve yeniden aragtirilmasiyla anlam
kazanacagidir. Burda, kargumza ¢i-
kan elegtiride ydntem sorunu act
act duyurur kendini Siz bu yontem
sorununu, bu sorunun nedensellik-
lerini bir elegtirmen olarak deger-
lendirir misiniz? Ne var ki bu %0-
rumu yanitlamadan 6nce "Elegtiri
nedir” "Elegtirmen kimdir'' soru-
larimt da aciklarmisinez .

Ongoren- Elestiri, elestirinin kendi-
sine de uygulanabilir olmalhdir'"
gibi bir sbzden sunu anliyorum :
Elestiri de bir yaratinadir ve her
yazinsal yaratma gibi kendi kurgu-
sunu ve kendi semantifini gene
kendi iginde tasimalidwr. Elegtiri
yazist da gene her yazi gibi, parga-
lann: kendi digina gonderemez ve
ancak kendisini bir biitiin olarak
kendi disina gonderir. Buna, oku-
yam gonderir de diyebiliriz.

Bunun igin de elegtiri yazi'sint
orceleyen bir alan ve yontemi
olmalidir. Bu yontem, kuskusuz
hareket edilen alanin dilidir. Hare-
ket alani olarak bir yapitini ya da
bir yazann aliomasi gibi bir alis-
kanlik yazinimein belli bir fela-

VEYSEL
ONGOREN

ile

Bilgi Kurami ve
Yontem
Acisindan
“Elestiri"’
Ustiine
Konusma

keti olmustir. Bir yapit yada bir
yazar i¢inde bulundufu edebiyatin
alaninda ancak ve ancak anlam
hezanabilir.

'Yamilabilmek, c¢ogunlufa uyma-
mak oOzgidiigiinii" kullanmak ile
boyle bir sanatgiya 'ilk anda ya-
pilacak degerlendirmeler'i birbirin-
den aywalim. Elegtiriye de ‘“yanil-
maktan korkmama' 'gogunluga
uymama ozgiirligii*' taniyalim.

Su gercektir : Her sanatgi, hem
edebiyat hem de iginde yer aldifi
edebiyat haklanda bir kurama sa-
hiptir. Bir sanatginin yetkinligi de
bu sahipligin yetkinligi ile oranti-
hdir. Bizim edebiyatimizin eksik-
ligi, bu noktanin savsaklanmast,
sanatqgilar tarafindan bu isin yete-
rince geligtirilmemesidir. Ama gene
de bunsuz olamaz. Suradan da bel-
lidir ki, sanatqular tiirlii bigcimier ve
olanaklarla bol elegliri yaparlar da
gene de elegtirmenler diye bir te-
rimi ayn tutar ve kendilerinin eleg-
tirmen olmadifint adeta vurgular.
lar. Bu vurgulamada bir kiigiimseme
vardir. Bu kiigiimseme, en sonunda
elestirmenler ve sanatgilar arasinda
kotii mii kotii bir suglamaya yol
actr. Nedeni su : diisiince ve estetik
ayn tutulageldi ve adeta estetik
sanatgiya, diisiince de elestinnene
ilging sayildi. Elestinnen ve sanatci
arasindaki bu ilging ve ortiik anlag-
madir ki elegtirmeni hem bir akil
hocas) hem de bir tanitict durimu-
na diigiirdii. Elestinnen aku hoca-
lifina 6diin olarak tamitinacihifi ve
sanat¢t da tanitillma adina bir 6diin
olarak ¢omezlifi sineye gekti. Asil
ictensizlik, iki yiizliiiik burada. Ki-
tap endiistrisi gelisti ve bugiin bu
anlasmayi1 dorufa cikardi ama,ha-
yat da bunu pargaladi. Okur, yaza-



Elestiri.
edeblvatm

gene
edebivati sigaya
cekisidir...

nn oniinde gidiyor, cunkii bayatin
hesabimi sanattan istiyor ve bunu
sezen yazarlar, ensonu elegtirmen
ve sanatqi olarak birbirine girdi
bugin.

Bunu dogal gomnek gerekir. Sanat-
Gt kendi isi ulzerinde yeterince
diigiinme geregi ve yiirekliligini
gosteremeyince buradan elegtinnen
ad: altinda gerip bir kalem sahibinin
dogmas: da olagandi. Ashinda bu-
nun sanatta bir yeri yoktur.

Yanin. Her sanal ugras: bir kuramu
igeriyorsa elegtirmenle sanatgimn
fork: nedir ¢

Ongoren - Bu fark, sanatsal kuramin
dile getiriligini i§ edinen bir yazar
tipinde ortaya ¢ikmaktadir. Elestir-
men bu adam ve elegtiri de bu tarz
bir yaratidir. Bunu salt bir estetikg:-
den (ki bu terimde artik gomiilmeli-
dir, ama anlasilir olmak igin burda
gerekti) farki, kuramla yapit ve ya-
zar arasindaki iligkide durabilmesi-
dir. Elegtirme burda bir sanattir
ve c¢ok gictir. Elbette bir yonte-
1ni gerektirir.

Yontem konusunda son derece
darrlacagim ve bir tenninoloji soru-
nu ortaya atacagim. Edebiyat bir
yazi sorunudur ve elegtirinin termi-
nolojisi kesinlikle yazinsal bir alanin
dili olmahdir. Oz, bigim, ideoloji,
bilir sel tavir, tarihsellik v.b. kav-
ramlar edebiyati  bulandirmigtr.
Bunlar ancak ve ancak yazinsal
bir tennir.olojinin kargiliklan olarak
kullanabilirler ve oyle kulianma zo.
ru vardir. Kurgu, semantik, biitiin-
sellik v.b. gibi kavramlar yaznsal
birimlerdir.

Yonteme buradan bakilmahdir ve
buradan bakilinca da estetik olan
sorén sozkonusudur. Bu birimler

nasd tanimlanmsa, yapit da bizi
bu tanunlann gerektirdigi yere
gonderir. Bu, yazinsal olamin ya-
zin - dis1 ile iligkisine, bagintisina
agikhik getiren noktadir. Yada boy-
le bir ilintlyi, bagintiyi gerekli
gosne yada gonneme sorunudur.

Boylece iilkemizde karg: karsiya
iki edebiyat sokulusuna gelmis
oluyoruz. Acalanndaki fark; ilk
bakigta, bizi gerceklige gonderen
edebiyatin elegtirel yontemi gibi
durir. Ama meselenin bdyle ko-
nulugu yapaydir. Ciinkii edebiyat
zaten imgelemden geger. Yazinsa-
hn bir temeli budur. Ve her ede-
biyat bir gergekligi, bir hayat
tarzini  sozkonusu eder. Bu da
gondenne'nin temelidir. O halde
elegtiri yontemi olarak iki tarz,
temel hayat tarzina gonderen
edebiyatin elegtiri yontemi ve so-
yutlanmigy yada yahtiimig yada
daha iyi bir durum olarak lksith
tutulmug hayat tarzim1 so6z konusu
eden edebiyatin elestiri yontemi
oOnimiize ¢ikar. Bireyci edebiyat
diye birsey yoktur. Bu terim
yanilticidir. Edebiyat yapisi geregi
geneli, bagka bir deyimle bireyi,
kendi disi olan konumu iginde
konusur. Ancak ve ancak, belli
hayat tarzlarini temel hayat tarzi
yerine ikame etmek isteyen edebi-
yat tarzlann vardir. Bu, insanin
insan iistine egemenliginin dogur-
dugu bilincin sanata yansims bici-
midir. Bunu bireyci edebiyat teri-
miyle Ortemeyiz.

Yarin- Suyin Ongoren, ortaya atfigi-
niz  lerminoloji sorunu dzerinde
durmak sstiyoruz. Yonteme de bir
terminoloji sorunu olarak bahabilir
miyiz, yada, yontemi temellendiren
bir bilgi kuramindan sozedebilir
miyiz? SOz edebilirsek, yoiilemi de

yonlendiren ve onceleyen bir amag-
tan da sOzetmek zorunda kalmaz
miyiz? Bu amact ve elegtirinin
Ozlemlerini acar msimz?

Ongoren. Yontemi terminolojiye
indirgeyemeyiz. Ciinkii yontemin
bir ayagi amagtadir. Amag deyin-
ce, elegtirinin bir yapittsn kotar-
mak istedigi seyi anhyorum. Bu
sey, yontemi belirler. Bilinmeli
ki; tisunl:, kendinden, cepte bir
anahtar gibi gezdirilen yontem
yoktur. Hangi alanda olursa olsun,
beklenti, yontemin yaz@sim gizer.
Ve bir belirsizlik de stzkonusu de-
gildir. Belirsizligi ortadan kaldiran,
yapitin kendisi oldugn kadar, eleg-
tirinin tenninolojisidir de. O halde
diyelim ki terminoloji, elegtirel
yontemin, elestirilen yapitla haber-
lesme aygitlandir. Ve sirf bu yiiz-
den elegtirinin terminolojisi, ola-
bildigi kadar analitik alinmalidir.
Ancak boyle oldugu zaman, yapi-
tin. sentetik bagka deyimle seman-
tik ozellikleri zedelenmeden elden
gegirilebilir. Aksi halde, elestirinin
teminolojisini yapita yiikler, buraya
diigmemek icin de terminolojinin;
yapitin kurgu bigimini, buna yapist
da diyebiliriz. ele gegirmeye yatkin
olmas:i gerekir. Boyle bir gey igin,
biiyiik Nusret Hizir'in kuramindan
kaynaklanan bir caligma igindeyim.

Elegtirinin amaci, elestirinin elde
ettigi sonuciarla aym seydir. Etkin
Elestiri diye bir kavram oOnennek
isterim. Elegtiri i¢in bir tamim
gerekirse, o, edebiyatin gene edebi-
yat1 bir sigaya cekigidir. Edebiyatin
kendi durumlan arasinda bir dialog-
dur. Bu nedenle ya sanatciy) yada
elestirmeni degisiklige ugratmayan
bir elegtiri girisimi hi¢ bir zaman
yerini bulmus olmaz. Elestiri, ede-
biyatin gene edebiyati gozden ge-

cirmesi, kaldinp yere vunnast, sil-
kelemesi, sagin: taramasi gibi bir
anlamdan bagka bir geyi ifade et-
mez.

Sorunuzda bilgi kurami da var.
Haksiz degilsiniz.Semantik s6z ko-
nusuysa bilgi kuram, ister istemez
olaya girecektir. Ve edebiyat zaten
semantik bir dildir. Deruneli ki bilgi
kurami sorunu, hi¢ bir zaman 6zne
sorunu olmamigtir. Bu yiizden de
bu disiplin agikhk kazanirken, he-
mencecik ©zne - nesne ikilemi
diye bir gey dogurulmustur. Bil-
giyi analitik alanlar da sentetik
alanlar da bhep, bilginin 6znesinin
kendileri yani insan oldugunu bdir-
ler. fki yan arasindaki fark nerede
oluyor : fark, bilgi bir yansuna
(Aristoteles), ya da bir animsama
(Platon), yada bir kegif midir
{Descartes), yoksa, bilgi, bunlann
hepsinin diginda bir kupma midir
(Hlume). Ama iki taraf icin de bil-
giyi alan ya da veren insandir.

Asil tartigma nesnede olmugtur.
Ve nesnenin varlifi ya da yoklugu
bunda higbir rol oynamamistir.
Herkes, nesnenin varhgini kabul
etmnigtir. Bu Oyle kagimlmaz bir
seydir ki, ''Bilinemezci'’ Kant bile,
bilginir ~labilirligine inandifu igin,
Ozne'ye once nesneyi varettirmig
(nesne ille gereklidir) ve bilgiyi bu
yapintidan elde etmigtir. Ve bu
yapinti durimunu kurtarmak igin
de,bilginin fonnalanni, zihnin form.
lan ad) altinda mutlak'lagtirmigtir,
Flea'lilar, duyumu dislayip, nesneyi
varhk adi altinda alikoydular. Ote
yandan ilk cagin keskin septikleri
ise, varhigin bilgisini digladilar ama,
duyumda gene nesneyi alikoydular.
Birinciler rasyonalizmin, ikinciler
pozitivizmin ilk atalandiriar.



O halde tsrtigmanmin bicimi nedir :
tartigmanin bicimi nesnenin tam-
minin ne oldugudur. Gergeklik
sorunu, diisiince tarihinde gercek-
ligin tanimi sorunudur. Bu tanim
istendigi gibi keyfi yerlere cekile-
bilirdi ve gekildigi de olmugtur. Ve
oralarda da kalabilirdi de. Eger
hayat izin verseydi. Hayat izin
vermem'istir ve oralarda kalinma-
mgtie.  Ciinkii teknoloji hayatin
dilidir ve teknoloji, dunnagit ger-
cekligin tanimini denetler.

Nesneye karsi tawir ahg, hep, bir
yasa sorunu olarak ortaya ¢ikmig-
tir. Burada kiasik bicimde amag ve
sonu¢ daima Jrtugmiigtir. Ve bilgi
kuramn tarihi, nesnenin kurgusu
durimuna gelen ya.sanin tamimini
tartigmaxwn baska bir sey depil-
dir. Mesele hep, nesneyi giidiimiin-
de tutan yasanin tammina doniis-
miigtir. Nesne adina tanimlanan
hep yasadir. Klasik rasyonalistler
kadar, pozitivistler de bunun ar-
dindadir. Ve bu yiizden bunlar,
son ¢oziimde, bilginin analitik ol-
dugu gibi bir savdan kurtulamaz-
lar.

Rasyonalistler Elealilardan geliyor-
lar. Elea'h olup biteni varhk kavra-
mina indirgerken, geriye sadece,
bir mantiksal tamm ahkoymus
oluyordu. Dilin nesnellik ozelligi
boyle isimmistir. Pozitivistler, ik
cagin keskin septiklerinden geli-
yorlar. Bu septikler geriye sadece,
bes duyunun icerigini, yani du-
yum‘'u birakiyorlardi. Ve buna da
guvenmiyorlardi. Onlarda bile gizli
bir rasyonalizm boylece vardi. Da-
vid Hume' sonuna kadar igleterek’
duyum igerigini zihnin icerikleri
kavramna kadar gikardi.

Bu iki ug¢ goninirde birbirlerine
tam tammna zid durmakta ama
ikisi birden, yani rasyonalizm Le-
ibnitz'de ve pozitivizm Hume'de
oznel idealizme disiyor. Gergek-
lik, nesne kavrami adina; ki Laib-
nitz'de dil olarak ve Hume'de zi-
hin olarak alinmis nesne adina;
diglanmigbir. Ama sorun o kadar
yapaydir ki, dili Hume'a ve zihni
Leibnitz'e kolayca verebilirsiniz,
Eger Galies - Nevton ¢izgisi ol-
masa, kimbilir belki de yiizyillar-
ca oyalaniabilirdr’.

Yeni cag digsiincesi, kendinden
onceki antik diiginceye iki yanh
bir elestiri getirmistir ve parcala-
mugtar. Sofistlerden beri Gnemsen-
mek zorunda kalinan dil tartismas:
ki bu aym zamanda mantik ve
matematik de demektir, ilk ola-
rak disiplinli bir bicimde Loce ve
Leibntz'de ele gelmistir. Varhga
bir cing Oncelik veren Descartes,
Spinoza'ya karsin ve Leibnitz'in
kendisine de karsin. Ama ilging-
tir, zaten Descartes, Spwoza ve
Leibnitz gercekligin yapi kurgusu-
nu matematik olarak gonnekle,

dili temel ahyorlardi. Ciinkii antik
diisince  Aristatgjes'le tehlikeli bir
yere gelip dayanmist). Aristoteles
demekteydi ki, dil diigiince - gergek-
lik 6zdegtir.

Bilgi kummimmun bu ilk baglaywc-
himi yeni c¢ag disiincesi parca
parca etmistir. Ciinkii o disiince,
Copernic - Galilee eliyle yepyeni
fizikbilim anlayigina sahipti. Bu
fizikbilitn anlayisi, gercekligin tan-
mim, giderek bilginin tammaim
rastlanaya birakmamanin da bas-
langicidir. Nitekim ““Fenomen' kav-
rami git gide bundan sonra onem
kazanmighr ve nesnenin yerine
kullanilacaktiz.

Diigiince 6znel idealizme gelip sap-
laninca dunim c¢ok giglegmistir.
Cinkii Hume ve Leibnitz'de aym
bicimde gorinen bu durimu, New-

sin yapmak zorundaydi. Zor is. Ni-
tekim kacgti ve bunu, gerceklik ve
bilgi sorununda, dilin kesin egemen-
ligini kabul ederek yapta, Onun ege-
menliginin ads akhn fonnlan idi.
Yani o, Newton'da gordigii fizigin
aksiyomatik modelini, mutlak bir
dil bilinci olarak nesnenin tanmim
yerine koyuyordu. Kullandifi ola-
nak David Hume'un gergeklik soru-
nu icin, biitinsellik kavramim bos
birakiniy olmasi ve matematigi
yeglemis olmasidir. Hume boylece,
bilginin analitik karakterini siliyor
ama sentetik bilginin de aksiyoma-
tik biitiinsellifine bir agiklama ge-
tirmiyordu. Boyle bir pozitivizm
icin de, duyum bir haberci olarak
alinabilirdi, ama gotirdiii yer gene
dil oluyordu. Leibnitz'de zaten bur-
daydi, ama Leibnitz'de yasa bilinci
yetkindir. Bunlar Kant'a yetti. Boy-

ton fizigi anlamaz kihyordu. Artik
gerceklik, yadsinir ya da yorum-
lanir gibi degildi. Geriye gidilse,
bu kere, bir yeni c¢ag boyunca
parga parca edilmis Aristetoles
bilgi kurami diigiinceyi kargihyor-
du. Kant, buradan bir atak yapti.
Diigiinceyi bilgi kuramina indirgedi.
Gergekligi vardir ama bilinemez
dlye bilginin disina siirdii. O, buna
Numen diyordu. Bilinebilene de
fenomen diyordu. Ama o, her seye
karsin, gercekligin bilgisini, ortik
bicimde bilime birakmigir. Ama bu
ortilk kabulu tehlikeye diisiiren
nokta oOnemlidir. O, bilimi elegti-
riyorum diye, bagka deyimle, New-
ton fizigmin bilgi kuramim acifa
cikannyorum diye dogrudan akh
elestiriyordu. Boylece fenomen ad
alinda aklin nesneyi yada dilin
bilglyi yaratafim One sinnek gibi
garp, olmaz bir yere qikti. Aris-
toteles'ce Ozdes sayillmig Ozne -
nesne ikilemini tescil etti ve ger-
cekligi ozne'ye verdi. Artik nesne
bir yapintdir. Gene Oznel idea-
lizm, Leibntz ve Hume aramnda
ya da rasyonalizmle pozitivizm
arasinda bir biresim ardindaydi.
Bunun en acik belirtisi, ortaya atti-
g1 sentetik a priori kavramidir. Ama
bu cahgmasina “saf akhn elestirisi"
adimi vermesi rastlanb degl. Uya-
nci. O, ashnda rasyonalizmi temel-
lemek istiyordu. Nedir ki Kant
istedigini Newton ve Hume'a kar-

le bir pozitivizmi Viyana Cevresi
agmigtir.

Hegel'in Kant'a hi¢ bir itirazi
olmayacakt. Eger Kant, bu yapi-
tim fenomenler alam ile sumd;
tubnasaydi. Ve Numen adi altinda
gercekligi dislayip onu idealizmin
egemenligi digina atmasaydi. On-
maz bir idealist olarak Hegel, buna
dayanamazd: ama gene bu noktada
disiince tarthinin en biiyilk sapta-
masmm yapnustr : gerceklik ve
onun bilgisi yadsinamaz. S6z konu-
su olan, bunu, kavrayig tarzonzi
aciklayabilmektir.

Kavrayis tarzinin agiklanmasionu
hem Aristoteles'e gotiirdi hem de
Aristoteles'i elestinnesi gerekti. Bu-
radan yepyeni bir yontem dogmus-
tur. Dil - diisiince - gerceklik 6z-
desliginin doyunicu olmayan Aris-
toteles'’ci biciminl o, yontemde
giderek dilde giderek mantikta
gonniis ve karsi tavir olarak diya-
lektik yontemi bulundupu nokta-
dan c¢ok ileri gotirerek temele
koymustur. Bu diyalekbk onda
idealist de olsa.

Hegel bir kere daha Oozne - nesne
ikilemini kaldinyor ama bu kere
gerceklii nesneye veriyordu. Aina
gene Hegel, tartigmanin gercekli-
gin varhf yoklugu sorunu olma-
diginy, tartigmanin gercgekligin ta-

nim: sorunu oldugunu yadsinmsz
bicimde agifa vunnugtur. Bu, ide-
alistlerce hi¢ bapislanmamigtir. Ni-
tekim Edmund Huserl, Kant"
atlayarak, ''mantik formlan esya-
nin  Ozellikleridir'' gibi bir savla,
Aristoteles'in kayglanna geri git-
meyi Ongonniigtir. Ciinkui Hegel'-
de ilging bir sey ortaya gikiyordu.
O, her ne kadar bilgi kuram ile
gercekligin tanimim bir tutsa da,
Hegel'deki sasmaz gerceklik bi-
linci, (buna ne ad ne tamim vermis
olursa olsun) gene bilgi kuramimnin
gercekligin tammina indirgenme-
sini dighyordu : Cinkii gercekligin
bilgiyi belidedigini hep iistelemis-
tir. Yabancilagma Hegel'de diinist
olarak savunuldugu icin, artik go-
zardi edilemez bigimde aciga cikh.
Buradan varilacak son nokta, ger-
cekciler tarafindan gikacsanmigtar :
gercekligin Dbilgisi ne akhn ne de
gercekligin ne de duyunun ozdesi
degildir. Ve boyle bir bilgi miim-
kiindiir. Zaten bastan beri olup bi-
ten de bu bilgidir.

Capdas idealistler : pragmatistler,
yapisalcilar, Yazinsal - Gergeklik’-
ciler Kant'tan, Aristoteles'ten, Hus-
serl'den geliyorlar. Onlar dilin kesin
egemenlik bilincini yaltarak, farke-
dilir her seye uygulamaktadir. On-
lar icin, gerceklikten gelen haber
bizi, dilden baska hi¢ bir yere
gotiimmez.

Bu olup bitenlerin elestirisi 2or
depildir. Yahtmalar var. Rasyona-
listler zihni yahtiyorlar, Pozitivist-
ler de duyumu. yahtiyorlar. Ger-
cekligi bu yolla dighyorlar. Yasayi
duyumda anyorlar. Demek ki onlar
da bu yolla yasayi gerceklikten
yalitmis oluyorlar. Aym yerdedir-
ler. Birinin silahi mantiktir. Obiiri-
niin silahi psisik siireclerdir. Ama
carpitilan, sanat igin insandir.

O halde ne var : su var :ancak olu-
sum kosullanndan, dogdugu siireg-
ten yahtilmamis duyuma dayah
bilgi bize gergekligin taniminm vere-
bilir. Marksist bilgi kuramu icin
hareket noktas) burada aranmahdir.
Yetkinlegmis insan zihnlnln iglerlik
alam buradadir.

Bu siire¢ dilsel bir gercekil (reel)
dir ve dil olgusi, gerektigi her an,
gerceklik oniinde, bagka deymle,
dogdupu sirecten koparnimamsg,
alinmamis duyumluluk  Oniinde
elenmeye mahkumdur. Burada de-
netim, kararlik gosteren gercekil
(reel) siirecler elindedir. Insan el-
bette bunun bir pargasidir.

Meseleyi buraya getirdikten sonra
ozne - nesne ikilemi kadar Gzne -
nesne 6zdesliginin de yapay oldugu
agipa cikmakiadir, Aslinda séz ko
nusu olan, gercekligin farkhlagmig
bicimleri arasindaki diyaloktur. Ger
cekligin farkhlagmig bir bi¢imi ola-
rak insan zihninin bir incelik tas:-
masi kimi yerlerde yaniltici olmug
kimi yerde de bilerek kotiiye kul-



laniimig, egemenligi beslemeye ko-
sulmusgtur. Dil de bu kotii yollarda
kullanilmagtir.

Yarin-Sayin Veysel Ongoéren, Eleg-
tiride yontemi onceleyen bir bilgi
kuramindon rahatga s6z edebiliriz
samyoruz.. Bu olanak bize elegtiri-
nin amacs ve iglevi agisindan da
biyiik - kolayliklar saglayacaktir el-
bette. Simdi, aynt yonsem ve bilgi
kuram: sanat¢inin yaratma siirecin-
de sanat¢iy: da baglamaktadir ya
da yonlendirmektedir. Oyleyse et~
kin elegtiri, sanat¢inin bu yonte-
mini ¢oziimleyecek ve altinda yatan
bilgi kuranuni, sanat ve edebiyat
diizleminde de insana ve topluma
bakisimt agiklayacaktir santyoruz.
Etkin elegtiriden de bunu anlama-
me gerekecektir bu durumda. Ama
vardiginiz bu sonuglar: elegtiriye ve
elegtirmene nasil baglayacagz?

Ongdren- Gu yada bu tarzda bilgi
kuramina el atiglar, bilgiyi sente-
tik ya da analitik alsin, burada
varilan sonug, bilgiyi sentetik al-
maktadir. Fakat bununla da yetin-
memekte bu sentetik oigunun ige-
riginin dig gergeklikten geldigini
de kabul etinektedir. Sentetik yeni
olan bilgi demektir. Elde edilisi
deduktiv depildir. Baska deyimle
mantiksal ¢ikanma dayanmaz. Her
tidii bilgi sistemi ve bagtan basa
edebiyat sentetik Onerme ve Uim-
celee lJuruludur. Yani bunlar
birer semantik dildirler. Her tiiflii
icerik bize semantik bir dil verir.
Analitik dil ozellikleri, sadece ve
sadece, kurgu oOzelliklerini ve se-
mantik kazammlar1 tasimaya kosgu-
ludunriar.

O zaman, bir sanat yapittna yo-
nelmig bir elestiri, belli bir bilg}
kurami anlayisina  sahip olmak
zorundadir ve zaten istense de
bundan c¢ukilamaz. Asid i bun.
dan sonma bashyor. Estetik dar
tammi ile, gerceklikten edinilmis
berc hangi bir icerifmn, Szglir bir
kurgu altinda yazinsal bir diizen-
lenisi igin, gene o igerifin ger-
ceklikle vanlmig yeni, canli or
gusiinii bize saflayan islemin adi-
dir. Bu bizi estetigin, diigiincenin
ve gercekligin atlanamaz, yadsina-
maz birlikte ele alimg zoru gibi
bir temele pgotiitir. Bu temele
sahip olmayan hi¢ bir bakis ne ya-
pit verebilir ne de elestiri gercek-
legir,

Ama vahim bir yanhg bep yapil-
mugtir, gireklilik de alinmigtir

estetiPi sanatqiya ve diisiinceyi
elestirmeye vennek. {nsan elinde
olmayarak Abmet Hasim'i amm-
ssyor. Boyle oldugu zaman ger-
cekten onun dedifi gibi, eti icin
biilbiiliin camim1 alip ¢eken garpik
bir diigiince plam: ve 6te yandan eti,
kami, cami olmayan yani cismi
oimayan bir bilbilin sesini tahay-
yul eden carpik estetrk ortaya ¢i-
kiyor. Ama ne kadar iyi ki, sana-
tin da kendisi elestirinin de kendi-

si bOyle bir durumdan andr.
*

ir okuma provas) salonu.

Oyunu yonetecek kigi

erkenden gelip, uzun oku-
ma mas:anin bagina yerlegmisg.
Bu oyunu sshneleme gorevini
aldiha andan bu yana, zaman
bulabilmigse oyun teksti ile
ilgili ksa bir calisma yaptfi
etkigini birakacsk bazi notlarn
hattd oOmek olacak bagka ki-
taplari masamn iizerine yerlesg-
tirmigtir.

Ya da yonetmen gogu kez
basilmig kitab: da olmayan, oyu-
nun tekstini bir giin 6nce almis
ve prova sabaluna kadar birka¢
kez okuyarak, goriig edinmeye
calismistir. Bu da, masa ba-
gindaki yerinde biraz mahmur
ve Oniinde yalnizca oyun teksti
ile oturugundan anlagigr.

Provanin baglama saati yak-
lastik¢ca tiyatronun salonlarinda
gozle goriilir bir canlanma bas-
lar. Sanatgilar provaya gelmek-
tedir. Tiyatro fuayesi giniltiilii
gekalagmalar, yiiksek sesli ko-
nugmalar ve kahkahalarla, biraz
onceki susgkun ve log goriinii-
miinden de kurtulmustur artik.

Sanatgiarnn kimisinde giin-
diden hissedilebilecek bir sivril-
me ve moral gozleniyor. Kimi-
lerinin de, siirekli giilimser go-
rinmelerine kargsin - yiiz bat-
larinda bir gerginlik oldugu
farkediliyor. Bu, yeni oyun-
daki rollerinin bir giin once ida-
re tarafindan duyurulmasndan
ve sanatcilarin da bunlari égren-
mesinden kaynaklanmaktadir.

Ciinkii her yeni oyunun du-
yurutmag, tiyatro eanatgisi igin
oynayacagl rolli 6grenmek a¢)-
sindan biiyilk Onem tagwx. Sa-
natg) rolini Ogrenmeye biiyiik
heyecanla gider. Iginde bir iimit
vardir. "“Kimbilir, belki bu kez
iyi bir rol verilix'' diigiincesinin
heyecamidir bu. Oyuncu, talom
oyunculugunun, ekollesmenin
ve oyunculuk sanatinin yerles-
mig bir tanimmin olmadifi ya
da bunun tartigmasnin yapilma-
difn bir ortamda, hep boyle
kendini diigiiniir igte!

Varolan kosgullarda sanat-
¢min ¢ogu kez boylesi duygu-
lar icinde bulunmasim yadir-
gamamali, Ciinkii tiyatro sanati-
mn geacek soplumsal iglevinin
ne olmasi ve giiniimiiz Tirkiye'-
sinde tiyaizo sanatinda nasil
bir ekollegsmeye gidilmes ge-
rektigi, cagdag tiyatronun bu-
giin dinyada erigtigi boyutlar,
bu agamaya gelirken gegirilen
deneyler, lasaca cagdas Turk
Tiyatrosunun erigmesi Ozlenen
boyutlar bilinmiyor. Bu boyut-
lar icinde oyuacunun, yonet-
menin ve tiyatro yazarinin belir-
leyici durumlarn nedir? Konuya
yiizer gezer bir kayitsizlikla, ¢cag-
das kiiltir politikaszhif ile yak-
lagildik¢a, bu''gemisini kuctaran

kaptan''
kargilamak gerekecektir.

duyguallifim olagan

KURULU AKTORLER

Buna kargin, yaraticiliklan
kisitlanmak istenen aktorlerin
durumu nedir. ne olmahdir? Or-
negin, kisith bir oyunculuk pra-
tigi egitimi gonniis ya da qirak-
liktan yetigmis olanlar. Oyun-
culuk alaninda gelistirmek zo-
runda olduklarn yaraticihklann
kaynagina, insana naml yaklas-
mak, onu nas) gozlemlemek ve
toplumsal yapi icerisindeki yeri-
ne narll oturtmak gerektigi ko-
nusunda yontemli bir egitim
verilemememis sanatgilanmiz-
dan sozetmek istiyorum.

Sezgileri ile birtakim dogru-
lar1 kavrayan, ancak ¢oziim ge-
tirme savagimi sinurds, Dbilimsel
bilgiden uzak tutulmaya calisl-
m13 bu kigiler, cikar yolu duyar-
bklanim bilemekte bulmusglardir.
Bu duyarhhkla oyun kigilerini
canlandirmaya caligmig, yine bu
duyarhhkla oyun yonetip sahne-
leme caligmalarina gitmiglerdir.

Yaraticiliklar: sosyal biiim-
lerle donanmayan, aydin olma
diizeyi lasith kalan sganatgilar
mesleklerine yabancilagmnaya, bi-
rer kurulu robota doniigmeye
baglamiglardar.

KITAPSIZ REIJSORLUK

Kimi oyun yonetmenleri
(rejisorier), kitap okumayi yara-
tzih katlayic: bir ebmen gibi
gornirler. Onlar yontemlerini ay-
nen su sozlerle tanimlarlar -
"Bizde Oyle kitap - mitap yok-
tur. Oku kitab), sonra oyun
yonet. Yok sekerim, oyun yo-
netmek bir duygu igidir. Ben
oyun kigilerinin duygularim tek
tek kendi bilnyemde yastyorum.
Oyunculara da bunu aktan-
yorum. Oyuncular benim aktar-
diklarimi iyi anlar ve uygular-
larsa,iste yorum - morum hepsi
o zaman ortaya cikar. Onlar
da rollerini iyi oynamig kigiler
olur."

Peki, yonetmen bu duygu-
lara oyunculara naell aktanr,
diyeceksiniz? Kendi oyunculuk
yetenekleri ile. Evet, yonetme-
nin kendisi oyuncuya, roli 6nce
kendi oyunculugu ile canlan-
dinp sonre bunu anlamasim ve
canlandirmasim sdyler. Oyuncu,
"ama neden, vb." sorular sorarsa
bunlar bodylesi bir yonetmenin
kafasinda olumgiz puanlamalara
neden olur.

Oysa oyuncuya, roliini ne-
den "bOyleoynamass gerektigi-
ni aciklayamayan, onu ikna ede-
meyen yonetmen. icin nedense
bir  def*erlendirme yapilmaz!

iinkii genel? olarak savunusu
yapilan; bilimsellife kars: ol-
maktir, tutuculuktur, kolay ola-
nin kargisinda, arastirmaci ve
yorucu c¢alhigmalar) ile baganl
olmaya yonelenleri engellemek-
tir. Etnoloji, antropoloji, sos-
yoloji, ekonomi - politik vb.
bilim dallarinin sanata yansi-
tilmas);; bir oyunun yorumu
yapihrken bu bilimlerin sapta-
dig1 gercekliklerden yola gikil-
mas) ; sanatsal yoruma toplumcu
gergcekci bir boyut kazandinl-
mag... Biitiin bunlar kitapsz
vejisorler icin karsi konulmas
gereken btitumlardir. Ciinkii on-
lann deyisi ile; (yiireklerini iga-
ret ederek) ''Sanat buradan
gelen birgseydir, kitapla, mitapla
olmaz "

Biz sanatssl yaraticilikta im-
gelem gicinii biitiinii ile redde-
dip kargimza almiyoruz. Ancak
bunun cagdag bilimlerle donan-
masi durumunda, geslenmesi, ile-
tisim kurmas1 gereken toplumu
ile daha iyi, daha dogru ve ger-
cek anlamda kucaklagabilecegi
kanmindayiz.

TIYATRO VE
TOPLUMBILLA

Ben tiyatro sanatim, top:
lumbiliimeel bir aragtirmanin can-
b ve sanatsal sergilenigi olarak
ele almak istiy orum,

Buna gore, soplumun ken-
dini yenilemesi ve degigimin
tarbgsilmas:  acgisindan, tiyatro
sanatim, “insaainsan iligkilerinin,
bireyeel ve toplumsal sorunlann
de ahmp degerlendirildigi bir
deney yeri, bir laboratuvar ola-
rak ele alabiliriz.

G. Gurvitch'e gore, sosyo-
lojik aragtarma tekniklerinin ama
a, '"defisik fiirden toplumaal
biitiinlerin bareketini durdurma-
yan tiplerin meydana getiril-
mesi ile, yiiriiyiis halindeki top-
lam toplumsl olaylarin kavran-
masidir."”

Ya tiyatro? tiyatronun ama-
¢ bundan cok mu farkhdir?

Ancak biz konuya boyle
yaklagwrken, bir yanlhsg anlagil-
maya neden olmak da istemi-
yoruz. Ciinkii, derdimzi anla-
yanlar, yonelmek istedifumiz
amac) bizimle birlikte diiginme-
ye baglarken, yine zor anlayan-
lar, sipheci davrananlar, ya da
meramunz) anlamaya hi¢ ya-
nagmayanlar olacaktir. Bu pa-
ragrafimiz onlar igin yazimig-
tar. Yanhs anlagilmasin, biz
tiyatro sanatinun, canl), sanatsal
etkinlerinin kisidagtmlmasikuru
ve didaktik bir Ofreti alanina
doniigmesi yanls1 da degiliz.
Tersine, tiyatronun egitici ve
eglendirici ogelerinin, en dogal
ve diigiindiiriici bir sanatsalik
ile icice kaynagmae yanhayiz.




izi ydneten ancak yararl:
olarak bildigimez seylerdir.'’
Bu sz lvan Turgenyev'in
1861'de yazinuni bitirdigi “'Babalar
ve Opullar” romaninin bagkisisi
Bazarov'undur. Turgenyev'in bu
romani lilkemizde yayinlandifindan
bu yana elestinnenler ve okudar
ta:ai):ndan kugaklarararas: deger
catismalarinin kaginilmaz bir sonu-
cu olarak deperlendirildi. Romani
bu yaniyla ele ali§ bir yontem
sorunuydu. Oysa bu yontem, kendi
icinde titarh bir bakis acisini
tagimiyordu. Ciinkii bu romanda
konu, laisaklararasi deper catis-
malan depgildi. Kusaklararasi de-
ger catigmalan romanin salt bir
yuziiydii. Ne var ki romandaki bu
deger catismalari gergekte roman-
¢: icin bir ama¢ olmadi hi¢ bir
zaman. Ciinki Turgenyev'in ro-
menlannl biraz daha disiinerek ve
stwacak ele aldifimizda kargi-
niza cikan sey, tek boyuflu bir
sorunun konu edi edigidir. Unli
"Oblomovluk Nedir?" elestirisinin
yazar1 Dobrolyubov yasasaydi,’ Ba-
zarovluk Nedir?''i de yazacak ve
biz de bugin tipki her cagda ﬁ:-
sami§ olan Oblomovlar @bi,
zarovlan da tamyacaktik.

Gercekte, Turgenyev'in roman
anlayisinda Ig‘rize ilk' garpan sey,
onun romanlarinda yirtici bagkisi-
leri secmediBidir. Evet, onun bas-
kigileri yaraticidirlar ama, hicbir
zaman yirtict degil. Bu belirleme
bizi romancunwm klasik rus ger-
cekeiliinden aynldifi noktalan
gozardi etineye gotiinnemeli. Ciinkii
romanda yaratici - baskigilerle yir-
tic1 - basksileri birbirinden ayiran
temel, romancirun anlatim o6zellik-
lerinde kendini gosterir. Babalar ve
Ogullar'in bas kisisi Bazarov yara-
ticidir. Ama Bazarov'un yaraticili-
g romandaki diger kisileri gerilere
itnedigi gibi, tersine kendi varl-
g1 bu diger kigilerin yardimiyla
kanitlayabilir niteliktedir.

Biitiin cabalanna ve inanmis-
ligina karsin gercekci olamayan
romancilifin temel sorunu; ortala-
ma tiplerden kurtulamamak ve bu
ortalama tiplere de yasarlilik kazan.
diramamaktir. Bu sorunun bilincin-
deki ve gercekci olma cabasindaki
romancilarin bilyiik cogunlugu. bi-
reyin gozardi edilmesini kendile-
rine sorunsal olarak segerken, diger
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~ ""Varolan degerlerle varolmasi gereken degerler
yapacagisecimler arasindadegil midir, kisileri
siyasal yasamdaki yerlerine yerlestiren? ..

iVAN TURGENYEV
1818 - 1888

bir kismi da geriek kisiliklerin
cevreleriyle olan iligkilerini abartma
yolunu secerek, devinimsiz - dogal-
ci roman anlayisina yoneldiler.

Romanda genel ‘tsanlk du-
rumlann: ve tek tek insanlik durum-
larmi aymi zaman diliminde ve ayni
kurgu icinde ele alamamak, aynn-
ti - sorununu ve romanda cevre
sorununu birarada verememekten
dogan kacinlmaz bir sonuctur.
Bu, romanciy:1 bagimsiz, kendinin
Oznesi olan tipler yarabnaktan da
alikoymaktadir. Bir bireyselligin ve
ayn: zamanda toplumsaligin kok-
lerini giinigifina cikarmadan, birey-
sellikleri yaratan toplumsal kosul-
lan1 tarihsel birligi icinde ele ala-
nadan, devinimlerin nedensellikleri-
ni kavrayamadan,devinim yasalanni
salt dig gerqekli?in gozlemiyle
coskusal ve insanhik durumlarin:
aciklanamazlik perdeleri ardinda
gonneye aligik us - dis1 tutum, de-
rin gozlemlere gereksinim duyan
romanciya gercekligin olanaklarini
veremez. Ustelik roman gibi, toplu-

mun kannagiklagmasinin ve kaginil-
maz ¢ok boyutlagmasimin derinlik-
lerini yakalamak icin biitiinfiikli
bilgilere gereksinim duyan bir tiitiin
yazan, caginin duyarlifini yakala-
mada bu bilgilersiz olamaz. Bir
toplum aynstinnastnin, tarihsellige
kacinilmaz baglarla baglanmas: ge-
reken bir biresimciligm gergekgi
yontemlerini kullanamayan bir ro-
manct disiinmek, bir romanci dii-
ginmek degildir elbette. Bu arag-
larla donanmamis Kkisi olsa olsa
iyi bir dogaglamaci - anlatici ola-
bilir ancak. Ciinkii roman, iyice
acinunlanmig bir arastinnanmn de-
gisik bir diizlemde ve yine acinun-
lanmig bir diinyadaki gegerli deger-
lerin arastmlmasimn tarihidir, be-
l(ijrlemesi gecerliligini siirdiirmekte-
ir.

Klasik gercekgilik, dogalaligin
etkileri altinda ve usgu yonelimle-
rin gidiimiinde gelisirken, yaratici
ve yirtict baskisilerin yardimina
da biiyiik Olciide gereksinim duy-
mustur. Bu gereksinim olsa olsa

 Dobrolyubov
Yasasaydi

gercekciligin toplumdaki devinim-
leri veremeyisinin eksikliginden
dogmaktayd;. Aym gergeke¢iligin
roman kisileri, daha g¢ok olay
orgiisinii  kendi cevrelerinde yara-
tarak, okuyucuyu dis cevre tanim-
lamalanndan ve psikolojik betim-
lemelerden ister stemez uzaklas-
tirrmiglardir. Bugiin biiylik gercekgi
olarak anilan. romancilar da bu
yanlisa diismemis romancilardir.

Ayni dbnemin rus romancilar:
da batili roman anlayisinin siirdii-
riictileri olarak yapitlar verirken,
Turgenyev 'Bir Avcinin Notlan"
adli romaniyla rus romanina yeni
bir boyut kazandirmistz. Ne varki
Turgenyev de geleneksel anlayisin
disitna cikmada glicliiklerle karsi-
lasacaktir. Ustelik onun gicligi
diger rus romancilannin gigliigin-
den daha zorludur. O, biitiiniiyle
batih anlayista bir egitim gdoamiis,
uzun yillanni bati yasantisi iginde
gecirmis ve doneminin en hiyiik
romancilariyla yalan dostluklar ku-
mrak romana kisiligini kazanmig-
tir. Ancak Turgenyev'i oteki ro-
mancilardan ayiran en biiyiik 6zel-
ligi: Varolan gercekligi duragan
olarak gomnemesi ve gerceklikieri
doniisiimleri iginde kavramasidir.
O da capdaslar1 gibi kentsoylula-
nn yasantilarini kendine konu ola-
rak secmekle birlikte ayni kent-
soylulugun baglasiklari olan ciftlik
sahiplerini - bilyiik toprak sahiplen-
ni ele alarak bu 1ki sinifin bir-
birleri iizerindeki acik etkilerini de
gostenneye calismigtir. Bu caba,
oyle bir noktaya varmistr ki,
Turgenyev'in kisileri Dbirbirlerine
kopmaz haF]arla baglh ve birbir-
lerinin belirleyicisi durumuna yiik-
selerek romanctyr kolay ulasimaz
bir yetkinlife yaklastinmigtir. Pus-
kin salon Kkigilerini konu etinis,
Dostoyevski kdye agik acik yonel-
mekte bi¢ bir sakinca gonnernis,
Gogol'se terkedilmisligin kasaba-
larini ve bu terkedilmisligin kisi-
lerini kendine vakin bulmustur.
Nk roman; Rudin'le baslayarak
Turgenyev yasayan kisilikler bag-
laminaga siyasal elestirliere yonel-
migtir. Bir donemler cok yakin
arkadas1 olan Bakunun'in kisili-
ginde anarsizm elestiri yaparak
kendine o6zgi bir anlayisi baslat-
mastir. Ustelik  romancinmm bu
bu elestirisinde hic de tarafsiz
olmadifl, tersine acimasiz ve haksiz
elestirilere de yoneldifi soylen-
misti. Bir yandan da olumsuz kisi
Rudin'in karsisina olumlu libe-
ral bir tip: koyarak kisisel tavnni
actk agik duyunnustur. Daha son-
ra yazar, en cok tepki ve ovgiyle
karsilanan romani  Babalar ve
Opullarh yayimlamigtar.



Bu roman yaymlandign do-
nemde olmadik bigimde birbiriyle
catsan elestiriler almig ve roman
uzun zaman kendi yerini bulama-
migtir. Bu kangiklifa belki de
nihilizmin diisiinsel bir temelinin
olmamas: ve nihilizmin yasama
bi¢imi olacak kadar sistemli bir
diisiinme diizleminde ortaya kona-
mamasidir. Nihilizm hi¢ bir za-
man bir yasama bigimi Onerme-
mesiyle anlam kazanmisbhr. a-
zandifn anlamlarsa nihilizmin ta-
nunin  yapma olanaklarimi bile
ﬁrﬂtamyacak kadar karmasiktir.

nimlanamazhifs ve bir yasama

icindedirler ve tek_tek bagkald-
nlar aciumasiz tinlmaktadir.
Bu tarihin her doneminde yaban-
cilagmiy aydin tipinin canlandif
bir ortam ve kiigiikk - burjuva
aydin yapisinin kalici olamayaca-
ginin kendini duyurdugu bir kaos'-
tur.

"Bu ginlerde yapabilecegimiz
en yararlh is yadsimaktr'h Baza-
rov'a soyleten bu kosullardan bagka
ne olabilir? Hi¢ bir otorite tam-
mayan iiniversitelidir O. Piiskiillii,
uzun bir palto giyen, ince yuzli,
genis alinh, bumunun istii basik,
iri  jesilimsi gozlii, ucglan agaf

‘Bazaroviuk
Nedir?"|
Yazacak®i

OMER ATES

bicimi Onemnemesi bu digiince-
nin cesitlibicimierde savunusunu
yaratmigtir.

‘lurgenyev Babalar ve Ogul-
lar'da gostennedigi tarafselhifim
"Firtina Oncesi”” adli romaninda
tam anlamiyla gergeklestirerek ken-
di liberalizminin digina qikimigtar.
Bu da biiyiik gercekgilerin bir yaz-
gal olarak tanimlamyor bugin.
u romamnda yazanmiz hig¢ ge-
kinmeden agik bir dille yurtse-
ver - devrimei insarov'u one gikar-
mugtir. lnsarov'un kisiliginde abar-
tilmadan diirist ve inancim kesin
bir bilgiseverlikle dev-
rimcilere oOvgliler diizmektedir. Ya-
zar bunu hi¢ de bir zorlamaya
bagvunnadan yaparak bu roma-
myla yeni bir doruk noktasina
ulagmishr. Aynm romanin kadin
kigisi de dlmas ken iangh
maciba egilimli ve o0z-
verili kadin iligini temsil eder.
Biz Turgenyev'in giiniimiizdeki
loganhk durumlanyla ortiigen kigi-
leri banndiran Babalar ve Opul-
lar'na donelim yeniden. Bazarov,
garpici bir anlatimin kisisi' olarak,
ustelik yaratic - bagkigisi olarak
yakalamakta giglik ¢ekilebilece-
gini ama, aym zamanda da aqik
ve yalin anlatimin bir kisisi olarak
hi¢ de zordanmadan kavranilabile-
cegini sdyleyerek Turgenyev'in bu
ozaFin kigisiyle iletisim kumnaya
15

caligalim,

Kolelifiin ¢ozilmeye basladif,
biiyiikk miilk sahiplerinin buna ko-
sut olarak zorluklann iistesinden
gelemeyecek kadar yeteneksizle§-
meye baslamala. min tarihsel b
zorunjuluk oldugu, aristokrat (La-
gantimn  bunabmlar igine iyiden
iytye diigtiigi bir donemin bas-
kigisidir Bazarov. Rusya'da kapi-

izm yerlegmemis, ¢ann baskic)
yoOnetimi zaman zaman gerileyerek
zaman zaman da olmadik bigimde,
aydmnlar iizerinde baskilar kurarak
zikzaklar c¢izdii donemin kisisi
Bazorov donemin aydin tiplerinin
biitlin  6zelliklerini lizerin tag-
maktadir. Aydinlar ¢ozimsizliikler

sarkk lazuims biyiklan goze gar-
pan, tim mzu kendine given ve
zekay: belirten sakin bir giliim-
semeyi dudaklannin krynsindan
eksik etmeyen, pipolu ve wasanlar
iizerinde etkinlik saglamak ama-
ciyla elden geldigince az konugan,
"kendinden agsag) dizeyde insan-
lara hi¢ bir zaman £Z vemedigi
ve gercekten uzak durdugu halde
onlann givenini kazanina ozelyet-
kisinde olan™ bir nihilisttir O. Biz
onun buglinkii yenik aydin tipiyle
ortiisen yammin giyimi kugami
olmadifim soylemeye c¢ahgalim.
Ne var ki, O insanlara ve gergek-
lere olan yaklagimiyla tam bir
yok iilkenin, yok - evrenin ada-

midir ve bunu severek kuiliginin
bir parcasi olarak benimsemistir de.
Diinyanin heryerinde olma tat-
kusu O'nu hi¢ bir yerde varettir-
mezken O dogrulanmn tartisil-
maz olmasiyla, kendine ozgii ger-
ceklikler iiretmesiyle ve yenilgisi-
ni iistten ba.kl.gla gidermeye c¢ali-
san defismez bir yan - aydin ti-
inden ka nedir ki? Tarihin ge-
ﬂsini gonne ¢abasindan uzak, yaga-
difim da lE:adsm‘m egilimi onu or-

macithfin tam karqit bir
noktaya ve biraz sonrada hicgilik-
ten tutuculuga gotiinmektedir.Ger-
cekligi yadumak kimin igine yara-
yabilir?Bu: gergekleri saklayarak,
kendine bundan pay c¢ika aya
caliganlann igine yaramaz m?

"Herkes kendini egitmelidir...
Benim yaptigim gibi, 6megin, {¢in-
de yasadifimz kosullara gelince,
neden on bagh olacakmigim
hem? Onlar bana bagh olsalar ¢ok
daha iyidir. Yok, dostum, yok,
bos disiinceler bunlar hep. Sonra
ne oluyor esrarh kadin erkek
iliskileri? Bz fizyolojistier biliriz
onun ne oldugunu. Goziin anoto-
misini incele hele, bak bakalim
esrarh bakis dedigin gey nerdey-
mii? Bitiin bunlar romantik ¢iirii-
meler, kiiflenmis begeniler. Gidip
su bocegi incelesek ¢ok daha iyi
ederiz."”

Bu sozlerin sahipleri hi¢bir za-

man kendi dislanna ¢ikamayan,
bireyciliklerini kendilertni savun-
mak igin bir kilif olarak gorenlerin
sozleri demek, bir aggagilama mu-
dir? Ciinkii aym kisiler toplumsal
doniigumlerin ivmesi artiginda bi-
reysellikler gime gidiyor diye bag-
ranlar degil midir? Syimdi]erde bu-
nun savunusu yabancilagma kavra-
miyla yapilmiyor mu? Bir yandan
yabancilagtiinin  bilincinde, bir
yandan da yabancilagiyoruz elden
ne gelir diye soran, sonrada kendi
sorustnu kendisi yanitlayarak, el-
den bi¢ bir sey gelmez diyen, yine
bu gercekligi yadstyanlar degil mi?
Ustiine iistlik icinde bulunduklan
agilabilir zorluklan evrensel mut-
laklarmig gibi diger insanlara aktar-
ma c¢abasinda olarlar da bu Kkisi-
lerden ¢ok da farkh yerlerde degil-
ler.

Gergekte nihilist Bazarov hig
bir otorite tammadifini soylerken
bastnmig tutkulann tutsagidir.Ki-
siligi, derin bunalimlan barindiran
¢aginin tiim karmagasimin bir iirii-
niidiir. Marino Giftliginin igine
diistiifi bunalim, koylilere 6zgir-
liklenni verdigini soyleyen miilk
sahibinin bunalimidir da. Bazarov
iift!ik sahibinin opfluyla birlikte

859 yihnda geldi ciftlikte
iki karsit yagayigi Ozleyen, ama,
ikisi de bu oOzlemlerini gergekles-
tiremeyen bir soylu ve giftligin-
deki yoOnetim gicinii kacinilmaz
olarak setmek zorunda kalan
miilk ibinin uzlagmaz yagama
bigimler! arasinda bir tercihi soz
konusu etmez kendine. Bu gin-
cel iki yagsama bigimi elbette
nihilist Bazarov icin Kiciik diigii-
nicti bir geydir. ‘lurgenyev de
yazar olarak bu iki tip arasinda
bir secime gitmernistir., Aym za-
manda da bu yagama bigimleri-
ne karsihk olarak yeni bir yasa-
ma big¢imi Onermemistir. SYJrun
¢ozZiimsizliigiin romam olarak al-
planabilir 1k anda. Yazar, bu
coziimsiizlik gibi goriinen gercek-
lik kargsinda reformeu kigiligini
gizlemeye caligmistir ve bunu bir
olciide de bagarmigtar. Onemi kolay
anlagilamayan roman kigileri ara-
cibgryla kendi siyasal tutumunu
verme yolundaki bir bagka yolu
da bu #omaninda izlememistir O.

apitalizmin yasalan kendini
duyunnaya bagladifinda yaratilan
fetigistiestirilmis kisllikler, az za-
man sonra geligmekte ve yerlesme
olan yasalann altinda ezilip gitmek-
ten kendilerini kuctaramaziar.Ya-
bancilasmanin pratik ve diisiinsel
gonintiisi de bu toplumsal kosul-
larin deriden derineoﬁ&ndinl duyur-
mastyla gerceklik kazanabilir. Bu
bir yandan da artik kabramanlaga-
mayan tek tek bagkaldinlann ke-
derli sonucudur. Tek tek ksilerin
maddi yagam siireclerinden soyut-
lanmadan verilisi romanda gergekgi
olmanin belki de ik kosguludur.
Maddi yasam kosullanndan soyut-
lanmig rubbilimsel ¢6zimlemelere

Oneligle yaratilan bir tip olsaydi

ov, bz bugin onu kendi
konumunda hakii gormekten ken-
dimizi alamayabilirdik. Degerlere
ama her tirii degerlere sonsiz
bicimde karsi koyan Bazarov,so-
nucgta varolanin savunucusu dum-
muna diiserken giincellesiverir. Var-
olan degerlerle varolmas gereken
degerler arasinda yapacag segim-

ler degil midir kigileri siyasal
asamdaki yerlerine yerlestiren?
%ir de bakarsiniz ki degerlere kar-

s1 qiktifim soyleyen Bazarov, ger-
cekte acik acik varolanin kulu
kolesi olup ¢ikmigtr kargmniza.

"... tek tek insanla anlamak
icin zahmete girmege degmez.
Bitiin insanlar Ozdestir, bedence
oldugu gibi ruhca da. Timiimii-
ziin bir beyni, dalafi, yiiregi ve
cigerleri var, bunlar Ozdes yap)-
dadir. Moral denilen seyler de
ozdestir hepimizde. Ufak tefek
degisiklikler de onemli degildir.
Bir tek insami ele almak, biitiin
otekileri tamimak igin yeter."Ba-
zarov'un bu toptanci anlayig ta-
rihsel olarak toplumsal gelisme-
leri de yadsimaya kadar gotinir
onu. lste burda bireyi maddi yasam
kosullarindan soyutlayan Bazarov'-
un ta kendisidir. Bu toptancIIlEI
yaratan bireysel diizeyde gerge
legmis yenilgilerdir. Kendi yenil-
gilerrni tarihin yenilgileri gibi gos
tenne egilimi biiyiik toplumsal
bunalimlardan paymmt aldigini,
abartarak soyleyen ve bu belir-
lemeden sonra da mutiaklagtiril-
mis degigsmezlikleri Oneren yine
ister nihilizm olsun, ister hireyin
savunulmas) adina olsun egemen
iligkilerin de savunulmas olmak-
tan kendini lurtaramaz. QCiinkii
tek tek anmis Yyenilgiler ne
bir simf devinimine mal edilebilir
ne de tarihin yamilgsina mal edi-
lebilir. Bu yenilgiler; gercekligi
kavrayamamanin, gercekli§in do-
nigen yanim gorememenin bir
sonucudur agikga. Ve bu tutum
toplumsa} iligkilerin bir anda bi-
reylerin gbziinde tiim yenilgilerin
tnsanlifan yenilgileri oldugunu, in-
sanbk tarihinin bagindan sonuna
kadar dogrulann yenilmesinden o-
lustugunu savlayan bunahma ede-
biyain ve felsefelerin tanumina
oldugu gibi uymaktadir.

850'lerin yazan liberal 'lir-
genyev yagadifi donemde siyasal
tavnny tutucuktan korumamistr.
‘Iurgenyev'i bundan koruyan, top-
lumun gelisim sirecidir. ‘luirgen-
yev'in diisiincesinin bilinmesi ynﬂ-
tinin anlagilmasinda temel 6ge ola-
maz kesinlikle. Yapiin kavranma-
sindaki temel Oge; toplumsal sinsf-
lann diigiinceleri ve yapilarimin ve
tarihsel konumlannin ¢6zimlenme-
sidir. Clinkii gercek biyiik yapiar
yazarlarimin kigisel istekiennin so-
nuna kadar giidiimiinde degildirler.
Toplumda bireyi ve toplumsal ya.?;:
mi1 birbirinden soyutlamayan bi
anlatim ve gercekciliktir Bazarov'u
gincellestiren. Nasil ki Gongarov'-
un Oblomov'u depisik tarihsel do-
nemlerde yeni bigimler alarak yeni-
den giindeme geliyorss; iasamn
ozindeki defismeyi, ama, degis-
memezligin degigmesini gorebilen
ve bunu roman kisilerinde gostere-
bilen her sanat yapiti insan ger-
cefini sonsuza ka g0sterebile-
cek yetkinlife ulagabilecektir. Bu,
azinsal yaratmanin tarihinde insan-
1k tarihinin geligmesine kogut
olan seydir.

‘lurgenyev Bazarov'u 1861'de
oldiinniigtir. Ama Bazarov'un oliim
nedeni hi¢ de bedensel bir olim
nedeni olarak alglanamaz. O'nun
olim nedeni ayn: zamanda top-
lumlarin gelisgme nedenidir de.
Insan diistincesinin maddi yasam
sirecinden soyutlanamazhiginin ka-
mittanmas: ve maddi yagamin da
kendi gereklerini yerine getireme-
yen bireyleri mahkum edisinin
romanidir Babalar ve Ogullar. Ba-
zarov da toplumda giiniyen yanin
kagimlmaz aglatisidir. *

. ELESTIRI OCZEL BOLUMU
20.SAYFADA SURGYOR



1956 yilinda Zon-
guldak'ta dogdum.,
llk, orta, lise ogre-
nimimi  kentimde
tamamladim. 1981
yazinda Hacettepe
Universitesi Tip Fa
kiiltesi'nden mezun

oldum, Simdi aymi

mplﬂrl iiniversitede  Top-

A ;
) asistaniyun,
argy c1ziyorum., Bugiine dek ce-

sitli dergi Ae gazeppheTa® karikatiirlerim, yazila-
rim yaymlandi. 11k kisisel sergim ADIMLARIN
OTESIi'ni 1978'de Ankara'da a¢tim. Ayni yil
istanbul'da bir rastlanti sonucu, gizgileriyle
fazla mnimadigim genc¢ bir arkadas, Ohannes

1954 VYozgat dogumliu., Gazl Egitim
Enstitusiond  btirdl, ik  siiri Varlik'ta
¢iktl, Simdilerde bir kamu kurulusunda
taliswyor.

Saskal’la tamistim, Bu tamisma, ¢izgide birlik
teligi getirdi, ve benim igin tiretkenligin artug
bir donem basladi.

1979'da KARIKATURLER adh 14 kartpostal-
dan olusan bir kart’- albiim yaymladim. Ohan-
nes ile birlikte ilk ortak sergimizi aym yil iki ay
sure ile Ankara Giilveren Ana - Cocuk Saghk
Merkezi'nde acuk. 1980 Subat'inda Ankara ve
istanbul’da Burhan Solukgu'nun amisina diizen-

gimde y(z gurbeti tagisam da
{calarimda bir erkedi tagimasam.

,r!d:m deghenin de bir anlami yok

Saglanm@sinmis bu gig kolonya ledigimiz K - OMUR sergimiz ilgiyle karsilands.

Tenimdefi bt vazelin kokularindan, Aym yil Mart ayinda Eskisehir'de TIP !
Pencerggiz pérdesiz by gi{ft yatakli TIP | .. Karikatiir, fotograf (Nevzat Giirman)
Bu ka ik yatak odalarindan sergimizi actik, Bu serginin karelerinden segilen
Yildi menin de bir anlag yok. ;

12 kartpostal Eskisehir Tabib Odasi'nca bast
rildi. 1980 calismalarnimdan derledigim ¢izgi-
lerimi de PENCEREDEN adh kart - albiimde
yayimladim. 1981'de 5 arkadasla TUYSIKLET
ortak albiimiimiiz yaymlandi. 19 > ACTA
REPRODUCTIVA TURCICA dergisinde ya
yinlanan, aile p [mlm-m konusundaki THE
RAIN (YAGMUR) cizgi - oykiim, 1982 Ekim'

e §1g1Pir gon olsun
Rarda mavi

Ca ;
Ay suzdlmua yataklarda sicadik
Yumusacik dplglerle diglere gebe
Uykulara varmadim hig+” t
~~8ir gin olsun )embe uykularimdan

sern ve sussam

Sirtimda karn; da kalcalanmda
B0yUttOm dufdim. ¢ : -
Harh soluklariyla dostoier Sstame g ) krﬂl{ rnngg SOL:?S?:";\»
Harl soluklarfyla dondu'y0zdm y m : y

Yillar yi binlerce > : n
Binlerce erkegin gizli gerilimini Sy pAkgamy anlatmaz Ll

En gizli yerlerimde erittim. / /

lgneucu acilar gOzbebekIerin{de
Tagisam tagisam da |
Y0z0mde bir erkek y(zQ tagimasam..

Uykular benim zehirli sularimdir.

Gegip giden onca erkek

Onca erkek tum yUkanQ

Ustume yikmig gibi

Govdem tonlarca agirhginda

Bir batik gemi;

Sularim dipsiz denizim kiyisiz
Yatanm bir ten ¢Oludir yatagim
En yorgun gecelerim bile uykusuz

Uykular benim en rezil korkularimdir.

inde Maui, Hawai, \.b‘ll.'xiu vapilacak olan
REPRODUCTIVE HEALTH CARE simpozyu-
muna kabul edildi. Simpozyum igin ayni ay
kiniin renkli sergisini ve Metin Cakmakgi ile
birlikte muzikli, ingilizce konusmali slaytla
riny hazirladik. Toplum Hekimligi Bolimii'nce
serginin  afisi ve dykiinin Kitabr bastirilch.
Ayni calisma Johns Hopkins Universitesin-
deki Population Information Center’a kabul
edildi

Su siralarda Ohannes ile birlikte masmavi bis
sergi hazwhgr icindeyiz. Bugiine dek yaptig:
iz her cahismayi, olanaklarimiz dlcisiinde
belgelemeye ¢alisuk. Istedik ki elde kiigtik
de olsa bir afis, brosur, kart Kalsin., Bunu
asardigninizt saniyorum. K OMUR  sergi-
mizi  Kitaplastirabilmek i¢in ¢ok ugrasuk,
vapanadik.., Bu arada il kitap yaymm iki
arkadasla birlikte hazwladizim TIP NOTLAR
oldu, Yurt i ve disinda ¢esithi sergi ve yans
malara ‘kattkdim. Birt Japonya'da 5 odil ka

patichm. Evliyim.,

Carikatird  Akvaba ile tamdi

Dalx la itmivorken hichirsey anla
salt cizgilerine bakarak saytalarim
pim ginlert animsiyorum.  Ancak
resim daha agirhiktaydi. Bu

na ilkokulda resim kursundan




‘a/ A

man vardim. Hizla akan zamanda, iiniversite
yillarinin  basladigi swralarda tuplurﬁsal St
lanular da doruk noktasindaydi. Calkantilar
her noktasina dek islendi beyinlerimize. Bas-
langigta ¢osku ve sorunlarla dolu bir ortamda
acilar1 ¢izdik... Yasamlan doneme yabanci
kalmadan '73 kusagi umutla firca sallach,
kalem bandi miirckkebe. Simdi '73 Kkusag
biiyilk bir duraklama iginde, tiikenis gibi
birsey bu.. Ortaya ¢iktigi donemlerde, ¢izgi-
ye gereksinim boldu ve cizilenler genellikle
kimi Kkarelerin yinelemeleriydi. ilerleyen za-
manda c¢izemez, iiretilemez oldular. Ancak,
bu noktada tim sucu '73 kusaginda aramak
hata olur saninm. Basinda gizgilerin yayin-
lanabilecegi dergi - gazeteler tikendi, olan-
lar da parsellendi.. Biiyilk kentlerin disinda-
kiler bundan da yoksun kaldi. Ve bana oyle
geliyor ki simdi sanat dallan kapali bir don-
glinlin igine girdi, resim sergilerini ressamlar
geziyor, karikatir Kitaplarim kariKattrciiler sa-
tin ahiyor, siir kitaplarim sairler okuyor.. Hos,
biyle olsa keske.. ""1981'de neler oldu?" diye
yazarlara soru yonelten sanat dergilerinde, ge-
nellikle yazarlar 1981'de ya hi¢ okumadiklarin
yva da bir, iki yapit okuduklarimi, bu nedenle
karsilastirma yapamayacaklarini yazdilar. Bu
gozlem alti ¢izilecek bir olaydir bence...

Bugun geng, yeni bir ¢izer Karikatliriimiiziin

ve diinya karikatiiriiniin gegmisini, hatta bugi-
nini okuma, inceleme olanaklarindan yoksun-
dur, O yalnizea kendine sectigi ustalari su ya da
bu bicimde izleyerek, kosullarin belirleyiciligi
olgiisinde bir yerlere gelecektir. Bir noktay)
burada vurgulamakta yarar var, geng kusak ara-
sinda gerek elestiri, gerek inceleme yazilan
ustalara oranla daha sik yazilmakta. Bunun one-
mi biiyiik. Bu tir yazilarin, ¢izgilerin siirekli
izlenebilecegi bir karikatlir dergisinden de ne
yazik ki yoksunuz, Bugin i¢in bu tir yazilarin
azhii (hatta yoklugu) bir yana, cogu da gerek
inceleme gerekse teknik olarak yetersiz kalmak-
ta, Yazilarin ¢ofu da tanitma yazilarimin otesi-
ne gidememekte. Ayrica kimi ¢izer arkadash-
nn da gereksiz tartigma ve elestirilere girdigi,
ustalarin yersiz gekigmeleri siirdiirdiikleri de

“73 kusagi
durakiama

gozden kagmiyor. Uzun siiredir gindemde olan
bir konu : Karikatiir Miizesi olayL.., Boylesi ge-
reksiz yazilari gazete ve dergilerde kolaylikla
yaymlayan bu gengler ve ustalar neredeler
acaba?..

Bir diger eksiklik
de karikaturiimiizde
ozellikle genc ku-
sakta gerekli 0z-bi-
¢im iliskisinin tam
anlamiyla kurul-
mus olmamasi. Ge-
nel bir bakista ¢izi-
len karelerin genel-
likle vyinelemeler,
konunun en sert bigcimde sunulmasi ya da sig,
duygusuz oldugunu goriyoruz. Buna Kkar-
sin tim duyarlihg: ile bizleri aglatan, gilddren
diisiindiiren, yiireiimizi titreten, caglayanlari
cagristiran nice kareler de var... Bunlara kagisin
nedenleri ¢ok. Bu kagis ise kolaycaligi bulas-
urmakur, fazla disiinmeden, yasayan mizahi
cekip ¢ikartmadan calismakur. Bu tir kolay-
ciligin bir baska ornegini de her tiirlii duygu
ve diisiinceyi soze dayanarak veren - hatta Kari-
katiire gilinecekse bunu '"'kah kah, kih kih"
yazilari ile agiklayan - karikatiirde goriyoruz,
Kimi karikawirler vardw ki, sozsuz olamazlar
Bu konuda Tongug'un Cigek Pasaji yikildigin-
da Civi'de ¢ikan "Kim atti o kahkahayi?"'
diyen karikatiiri ve Nasreddin Hoca yarisma-
sinda odil alan "Sevmez miydik Leylekleri?''
karikatirli carpicr iki ornek. Sozel mizaha
dayanarak bunun disinda Kkalanlari  "asik
surath" ilan edenler, Karikatrimiizde ayn
bir okulun temsilcileri olmuslardir. Ancak bu
okulun kimi temsilcileri aymi dergilerde, oz

bigimde degerlerinden ayrilarak daha degisik
bir dirde ¢alismalari sergilemektedirler. Su
bir gercek ki Kkarikatiir sozsiz olmali diye bir
kural yok ve olmamali... Ancak, eski Tiirk
karikatiirtinde bile ¢izgi bu denli soze bogul-
mamisti, Bu isin bu denli yayginlasmasinda
kuskusuz tarugimas: gereken bir gok nokia

icinde..."

vardir. Bu okulun temsilcilerinden birinin
bir sanat dergisinde baslattigy "'sululuk' tartis-
malarina gelen ilk yanita ayni dergide yer veril-
memis, ¢evrilmis, uzunca bir aradan sonra bir
baska dergide yaymlanma olanag: bulbilmis
olmas:t ilging bir nokta olsa gerek. Sarhosun
derdinden sarhos anlar érnegi soruniara igilip
yaklasiimis, ortak olunmustur ve hersgeyi kolay-
cilia dokerek ispanagi yogurtla degil, yogurdu
ispanakla yemeye baslamislardir, Buna karsin
kimi zamanlar bu dergilerde gok carpici, ger-
cekten alt ¢izilesi karikatiirler de (sozlii ya da
sozsiiz) yayinlanmaktadir. Unutulmamahidir ki,
karikatiir hemen her Gilkenin kabul ettigi' evren-
sel'" bir dildir. Kuskusuz kimi toplumsal ve
ulusal ozellikler bu "evrensel" dile yoresel fark-
lihklar getirecektir, ancak bu farkhhiklar higbir
zaman "'dil'' sorunu yaratan "soz"'ler denli zor
¢oziilir olmazlar.

Ustalara gelince... Ulkemizde Ali Ulvi'nin giin-
lik karikatiirleri bence bir sanat olayidir. Tan
Oral ve son donemlerde izleyemedigimiz
Tongug, genglerden Selcuk Demirel, Haslet
Soyoz, Siireyya Aydin, Ohannes Saskal, Atila
Kanbir hosuma giden, begeniyle izledigim
gizerler.

Yarigmalarin, ozellikle uluslararasi yarnigmalarin
yapilmasinin nedenleri salt turistik degil. En
onemlisi degisik kiiltiirlerin cizerlerine birbir-
lerini tamima, bu evrensel dille diinya karika-
tiirine yeni boyutlar kazandirabilme, karika-
tir tarihine ozgiin sayfalar ekleme cabalaridir.
Bunun uluslararas: diger senliklerden, olimpi-
yatlardan farki yoktur, Odiillere gelince, ddiiller
kuskusuz secici kurulun goriisiinii yansitir, bir
yarismanin birincisi ya da 6diil kazananlar bir
digerine gore en iyi olmayabilir, ancak oylesi
bir kenara birakilacak degerler de degildir hig-
bir zaman. Bugiin karikatiir yarigmalarina kars)
¢ikip, birlikte ¢alisug gizerler icin "iste geng
karikaturcii bunlardir'' diyen, yarismalarin salt
turistik nedenlerle dizenlendigini  yazanlar
unutmamahdir ki, diinya karikatiiriinden bir¢cok
ornegi biz -hatta onlar- bu yanismalardan, al-
bumlerden tanidik ve Tiirk karikatiirii kendini
bu yolla @nittr...

UMIT KARTOGLU »




AKIF KURTULUS

KANAYAN
AVUCLARIMLA

"Kimn kabul edecek kurbanlarimizi
bu giiz bitiminde'' SEFERIS

Fotogral: MEMMET HENGIRMEN

Alnmnla Ilgilenmeliyim

saglanm énume dusmese almmla ilgilenmeyecegdim
korkanm bir gocukluk yapacagim yuziomu daga dénsem

on yil dncesiyle, sararmis ceset fotografiaryla

etimizdeki mermi gekirdekleriyle ugrasacak kadar buyadom
baska kimlik,baska sehir kullanmasint 6grenecek yastayim
martilar mi ne zaman denize dadanir, bunu da égrenirim

diyerek, kanayan avuglanimla kapaniyorum gigekgilere
(aynintilar unutmus olabilirim)

karnima birakmak igin bigak getiriyorlar

kumrular sesleniyor agik gézlerime bakanlara

birisi yirtip beyaz gémlegdimi, genemi baghyor
(ayrintilarn unutmus olabilirim)

yendik sesiyle kosuyorum dogdudum yerlere
boynumdaki yagmur lekelerinden taniyorlar beni

beni bdyle bilmelisiniz, gocuk yizimle dénmeliyim dagdan

birakin saglanm énime ddssan, alnimlailgilenmeliyim

Dinle
Kirlangiclarin

her sey sirnagik bir aksam
ayaklanmizda pargalandi

mustafa, gizel insanim, ¢¢
birlikte yoradagum, gégsi
kar tutacak kadar uzat sag

-bdyle aynhklardan da yole
biziz, goky0zi kadar sugiu
kapatmayalhm yaralarimizi
kimse sarmasin, ilerde bdy
geceyanlan, aviular, ilmikl|
birimizi sabaha gotirecekl|

mustafa, dilsizim, suyu bil
ne ¢ok isterdik martilarla ¢




Sagdici

1 basglad
olunay, kirpiklerimiz deddikce

suk arkadasim, yoldasim
nizd kanatarak kanat vuruglanyla
11, dinle kirlangiGlann sagdici

ctkilir yeniden baglamak igin
uz, ustasiyiz susmanin

kimse kanigmasin, kanamali
egerekecek ellerimiz

rle bOyadik, sonsdzlerle
rmiIS gibi sevistik sevgilimizle

nim, sol elim
etlemek gengligimizi

Kacardik Gocgerdik

ne zamandi, bir suyun 6ndne birlikte durmu$tuk
biradim atsak kasimizdan kirpigimizden tutusacaktik

ben miydim. rizgardan alindi sanmigtim uyur gérince
kurtulanlar anlattilar bir bardak suyla oturup yanima
bulutlardan frtayan goé¢cmen kuslara sdylemis sénsdzianu
“yillardir bizdik bigagin O0zerine yarayen, bugun kesildik™
boynundan parmaklarina alarak bir karincay:: * bugin yenildik”

ne zamandi, yapisip kdreklere birlikte gtkmistix kiyilara
kagardik gégerdik. burundayanarsonerdi fener duyardik




Romanda Dil Ustaligi ve

"Kii¢iilmekten bile zevk
almaya kalkigan bir ada-
1Inin oziine saygsi kalir
mi hi¢?"’ (1)

F M. Dostoyevski

oman yazan dil ustas1 olmak

zorundadir. Bir yazar ancak

dil ustalifina ulastiktan son-
ra romanci olabilir. Bu ustaliga erig-
memi§ bir roman yazan dili yetkin
kullanamamasindan dogru elestiri-
lebilir, ama dili sanatsal bir gerek-
lilik olarak ustaca kullanan bir ya-
zar, salt dil ustalifi nedeniyle gok-
lere ¢ikarilamaz. Her sanat kolunun
iginde barindirdifi, varolmasi gere-
ken teknik ozellikleri gibi, roman
sanatinin da varolmasi gereken tek-
nik ozelliklerinden en Onemlisi dil
ustahfidir. Nasil ki bir ressam
1enkleri ve birbirleri ile uyumunu
iyi bilmek zorundaysa, bir karika-
tir sanatgist herseyden once ¢izgi-
de bir ustahik, bir dzginlik kazan-
mak zorundaysa, roman yazan da
dil ustasti olmak zarundadir. O,
kelimeleri Dbirbirine ustaca ekleye-
rek, yasami su veya bu bigimde
yansitacak bir olguyu siirekli kilan
bir yazin mimaridir. Ve iste bu
andan sonra ortaya ¢ikan yapitin
sanatsal degeri, diinyayi, kavrayisi,
icerik ve bicim biitiinligl, birey-
sellifi, toplumsallifi ve benzeri
Ozellikleri roman sanati iginde
degerendirilebilir. Yine bu andan
sonra, yani anlatict bir dil ustasi
olarak diinyayr kavrayisini yansit-
tiktan sonra; ister nihilist¢ce yaz-
mus olsun, ister bireyci, isterse top-
lumcu; bir roman olarak ele alin-
mak ve ciddiyetle hak ettigi yere
oturtulmak zorundadir. Arzu et-
tigi bicimde yazilmis bir roman
bulamayan ve arzulan iizerine de
en ufek ipuclart dahi vermeyen,
sozgelimi Fethi Naci gibi bir eles-
tirmenin kalkip da ‘'’roman yok-
tur” gibi bir yar@ya varmas, ko-
laya kagmaktir. Elestirmen, neyin
ne oldupunu gostermekle ve yakin
buldupu diinya gonisiinti destekle-
mekle yiikiimliidiir. Elestiride dtke
yoktur. Tarafihifin en somut bi-
¢imde sergilendigi gercek bir eles-
tiri yazisinda bile Ofkenin yerini
bir kiiciimseme, ama yazarimn
kisiligini veya roman tiplerini hedef
alan bir kiiciimseme degil, dogru-
dan diinya goriisiinii hedef alan bir
kiicimseme almugtir. Bu agidan
bakildifinda, dil ustalifina ulagmg
bir romanc: hangi yoldan olursa
olsun okurunu etkileyecektir ve
kaba elestirinin yoneltecegi her
tirdii basmakalip saldini; yalmzca
dil ustalipy ile sagladifi etkinligi,
diinya goriigii de pekigtirecek ve

‘Yasarken

ve Olurken’

AMUMTAZ IDIL

yazanni kimi zaman haksiz Dbir
basannin esigine getirecektir. Boy-
le de olmustur.

Selim fleri bir dil ustasidir.
Ama onun romancihfi: ‘'Freudcu
yaziyor, cinselligi igliyor, Bodrum'-
u anlatiyor, yakin cevresinden
roman tipleri seciyor, aklina ge-
leni yaztyor vb..." gibi kigmen
hakli, ancak yeterince islenmemis
kaba elestirilerle u¢ noktalara ce-
kilmeye calisilmis ve Selim lleri'-
nin dil ustahipy ile gizleyebildigi
bireyci, biraz da nihilist diinya
gonisii tim i¢ tutarsizliklarina rag-
men gozden uzak tutulmustur.

Bir romamn iyitigi ve kétiligi
en ustaca bi¢imsel Ogelerle Ortiil-
meye de caligilsa, kendini goste-
rir. Bu nedenle, bir romanin iyiligi
veya kotiliigii dilindeki ustalikla
ilintisiz bir yargidir ve tipki bir
mimari yapinin temeli gibi varol-
masi gerekli teknik bir Ozelliktir.
Onemli olan ise, yapimn hangi
amagla insa edildigidir.

Dil, gerek somut gereise so-
yut tim duygu ve disiincelerin
aktarilmasinda en yaygin kulla-
mm araci oldugundan, yazili sana-
tin en etkin Ofesidir. Ancak, dil
bir sanat araci olarak kullanidi-
ginda sayisiz imgelerle yiiklene-
bilme olanagi oldupu igin ger-
ceklikle c¢ofu zaman celigkiye
diigebilir veya dismiis goxinebi-
lir. Bu celigki belki o anda ¢6ziim-
lenemeyen bir geligki de olabilir,
ama dilin duraganhifi, yani bir
fotograf gibi olaylars durdummasi,
onun giderek kavramlagmasina ne-
den olacak ve bir sanat olarak kul-
lanilan dil, konugma dilinden ken-
diliginden ayrilacaktir. Bu gelisme
insanlik yas1 kadar eski'dir ve in-
sanltk kadar da yasayacaktir kus-
kusnz. Konusma dilinden veya

basit bir anlat1 dilinden farklh ola-
rak ortaya cikan ve sanatsal icerik
iagityan boyle bir dil, tim yazih
sanatlarda kullanilmak zosundadir.
Bu nedenle bir roman yazan dil
ustasi olarak elestiriimemelidir. Ja-
mes Joyce'un cabalan bile romani
bir dil ustalif: sanati olarak goster-
meye yetmemistir. Satran¢ oyna-
yanlar bilirler; kurallan Ogrenip de
satran¢ oynamaya hazir duruma
geldiginde kisi, satran¢ hakkinda
hi¢ bir sey bilmiyor demektir.
Ciinkii satran¢ o andan sonra bas-
lamaktadir. Tipki bu 6mek gibi,
bir roman yazarimin dilini iyi kul-
lanmasindan sonra romam iizerinde
"roman '’ tartigmasi yapilabilir.
Anlatiminda gerekli ustalifi
tutturdugu ’‘Yasarken ve Oliir-
ken' romaniyla Selim feri, daha
onceki romanlarindan farkli Dbir
teknik kullannustr. flk atmig sayfa
"materyalist sair dostu'’ ile olan
cekismesi ve bu ¢ekismenin 1s11n-
da hem alay (genel olarak aydin-
tarla ve Ozellikle de materyalist
sair dostu ile) hem Ozelestiri
hem de 6zsavunuyu icermektedir.
Aslinda bu temel, roman sununa
kadar depismez. Degisen yalnizca
birka¢ tiptir; genel olarak da konu
aydinlar ile kitle arasindaki ko-
pukluk ve aydinlarin yozlagmis ilis-
kileri iizerinde odaklanir. Atmisinci
sayfadan sonra Turan'in anilan ile
romani siirdiiren Selim lleri, yir-
minci yiizyiin Prens Migkin'ini,
Verhovenski'sini ondukuzuncu yiiz-
yihin (Dostoyevski'nin) anlatomyla
yaratmak istemistir. Daha sonra
kendisinin Y. ilgesine gidisi, ardin-
dan kadin romanci Tuna Suna’nin
(toplumcu - gergekgi bir roman
yazariyken nedense degisiveren ve
daha Once yazdiklarinda hi¢ de
icten olmadifimi biiyilkk bir acik
yiireklilikle (!) belirten bir yazar-

‘sadomazogistge,

dir Tuna Suna) anilan ve roman
taslagi. En son da, iinlii bir ressam
olan Cemil'in (Turan'in anilarinda
Omer), romanda verildigi kadariy-
la alabildigine yoz bir aydin tipi
olan ressamin oykiisii.

Daha onceki romanlarmda ol-
dufu gibi 'Yagarken ve Oliir-
ken''de de Selim lleri, ele aldif
tiplerin  kigilikleri ile eylemleri
arasindaki uyusmazhgi konu eder.
Hepsi de eylemleri ile kisilikleri-
nin  uyusmadiginin farkindadir.
Omegin romanct Tuna Suna, kisi-
ligine hi¢ uymayan romanlar yaz-
migtir daha onceleri ve bunun pis-
manhg 1gindedir; Cemil, ressam
olarak kazandifi tim basarilar ile
giderek bir nihilizme saplanmigtir,
ama sozgelimi Turan'a agildiginda
(2) farkinda oldufu uyumsuziupu
Turan'a iskence
etmek icin Cenap Hanim'lann ma-
sasina gegisinde (3) duyumsadik-
larim sadistc¢e saklamaktadir. Turan
anilarinda, zaman zaman Prens
Miskin budalalifinda (veya safh-
ginda), zaman zaman da ''yeral-
tindan Notlar''in isimsiz kahramani
gibi kendine aci1 vermekten zevk
alsp biri olarak ortaya ciktigi hal-
de; distan bakidifinda, yani di-
gerlerinin anlatisinda (Cemil'in, Tu-
na Suna'nin veya dogrudan yaza-
nn kendisinin) bambagka davra-
niglar gostermektedir. Bunun ya-
ninda Turan da anilarinda, 6me-
gin romanct Tuna Suna'yl veya
Cemil'i, Acalya'yl, kendi anlati-
larindan farkh yansifmgtir; bu Ce-
mil'in anlatasinda da boyledir,
Tuna Suna'nin roman taslaginda da.
Her ii¢ii de, (Cemil, Tuna Suna ve
Turan) bagkalarinin kendailerinde
gordiigii davraniglarin aslinda diigiin-
diiklerinden ¢ok farkh oldugunu
vurgulamaya 6zen gostermislerdir.
Bundan su sonu¢ cikinaktadir :
hi¢ bir birey kisiliginin gerektir-
digi davraniglarda bulunmamakta-
dir ve bu insanlik hastalifi hi¢ bir
toplumsal recete ile giderilimez.

Son yiizyiin kentsoylu ede-
biyatina gOzatacak odursak, bu
catallagmanin sk sk islendigine
ve giderek gelistigine tanik olu-
niz. Bir yandan piyasa romancili-
g1 alabiidigine yerme ve onun
yerine ge¢me c¢abasi, 6te yandan
da birey ile toplum arasindaki
iligkide bireyi sirekli iistin tutma
cabasi egemendir. Bu da toplumsal
degerlerin bireylerin gozlerinde
yansimasina, bir difer deyisle par-
calanmasina neden olur. Bireylerin,
hi¢ bir toplumsal kosul altinda
eylemleri ile kisiliklerini bagdastira-
mayacagl gornisi, c¢ok eski bir
idealist gornigtir ve tim somutlu-
guna karsin toplumsal gelismeyi

.



etkileyemeyecek kadar zayif ve tek
tektir. Kugkusuz, bu tiir insanlar
vardir ve ozellikle azgeligmlglik &i-
recinde hi¢ olmadiklan kadar ok
ortaya cikarlar, ama bu tiim insan-
ik kin (Selim Deri'nin daha cok
degindigi tiim aydinlar icin) genel
gegerli bir kural degildir. Ne biitiin
bilim adamian Sefa Akdag gibi
kigisel ¢ikarlar1 agir basan top-
luinculardir, ne bitiin romancilar
inanmadiklan bir dava ugruna ka-
lem oynatan Tuna Suna gibi ''do-
nek'' tir, ne de tim ressamlar Ce-
mil gbi dinyaya firlatimig birer
“iblis'"tir. Biitiin bu tipler Cemi-
sevski‘nin Rahmetov'u, Lopuhav'u,
Kirsanov'u gibi abartilarak ¢izil-
migtir ve mutiaka Gemigevski gibi
insana 0zgi erdemleri ele alan
yazarlarca kargitlan yaratilacaktir.

"'Yagarken ve Oliirken'in kah-
ramanlan umutsuzdur. Umutsuz-
luklan ise yasam icinde davra-
niglari ile Kkisiliklerinin ¢atigma-
sindan ve bunu sik sik gevrelerinde
gonnekten gelmektedir. Giizelligi
veya ¢irkinligi yani biitiin diinyasal
bigimleri parcalama egilimi tag-
diklanndan, en uygun anlatim yolu
olarak kendilerini anlatmay yegler-
ler ve bunu yaparken de uyduruk
bir aci1 gekerler. Sanki gizlice tim
insanligy kendi umutsuzluldanna,
karanliklanna ¢ekmek gibi bir ni-
yetleri vardir da, bunu sezdirmek
istememektedirler., Kendi anlatila-
nyla; Turan olsun, Cemil olsun,
Tuna Suna olsun, davraniglarimn
altinda yatan sahteligi ¢iplak bir
bi¢imde gbzler Oniine sererek er-
demli (!) insanlar katina sifinmak-
ta ve bundan da gizli bir haz duy-
maktadirlar. Kendi kendilerini yok
etme ve Ozellikle de kendilerine
aci ¢ektirmekle, Dostoyevski‘de sik
ponilen yasama diizenine bagkal-
diranin daha karmagik ama en az
onun kadar gerici tablosu gizil-
mektedir ‘'Yagarken ve Oliirken"
romemnda. Dikkatli okundugun-
da Turan'in amlannda Migkin,
“Yeraltindan Notlar'in isimsiz kah-
ramam ve Verhovenski ozellikleri
tasidigy, Cemil‘in Rogojin'i, zaman
zaman da Stavrogin.i andirdig,
Tuna Suna'nmin ise (portre sahnesini
ancnsayimz) Nastasya Filipovna'yi
(4) canlandirdip) gozlenebilir. Sme-
gin Turan, Cemil‘in (kendi anila-
nnda Omer'in) karsisinda diistiigii
duruma diigmektedir : Verhovenski
Stavrogin‘e; "siz bir glinegsiniz, der,
bense sizin solucanimzim..."” veelle-
rinden oper. (5) Turan ise : ''Hep
aglayarak yere diz ¢oktiim, ¢ildir-
migcasina ayaklarma kapandim."
(6); ya da: "Diledigi kadar eze-
bilwrdi beni: boyun egecektim.''(7)
Ama birka¢ yaprak sora Verhovens-
ki gider, yerini Migkin'e birakir.(8)
Diger yandan Turan'in Cennet Bah-
gesine davetsiz gidigi; Dostoyevski'-
nin adindan en ¢ok sozettiren ro.
manlanndan biri olan "Yeraltindan
Notlar"in isimsiz kahramamnin is-
tenmedigi halde Zverkov ve arka-

. Tuna Suna'nin zavalh

daglanmin icki igtigi lokantaya gir-
diginde onlan bulemsiz, o sirada
bit aynaya iligir gozii : Altist ol-
mug sapsan, hasin, ¢irkin yiiziimii
son derece igren¢ buldum.'' (9);
Turan ise, Cemil ve Tuna Suna‘nin
oturduklart masaya yanagirken,
bir tekir
kediden ayirdigs gozlerini kediden
de zavalh durumda olan kendine
gevirdigini anlattiktan sonra : '‘Tan-
um, diye sirdiirir anlatisim, kiinbi-
lir ne giling - acikh br durum-
daydim;'' (10)

Kugkusuz Selim fleri'nin amaci
oykiinmek degildir. O, gergegi in-
sanlann hayvansal diirtiilérinde, cin-
selliinde, ikiyizliliginde, sevgisiz-
ligine, umutsuzlugunda aramakta
Dostoyevski bigimi bir yontemi
se¢mistir, o kedar. insam bu dav-
ramslara iten kogullar ortadan kalk-
madik¢a da Selin fleri konu bul-
makta ni¢ gicliilk ¢ekmeyecektir.
Ancak Sunu unutmamak gerekir;
anlat: sanati, her ne kadar bir ayna
gibi olmasa da, bir yansitma sanati-
dir aym zamanda ve yazar neyi
yansitirsa yansitsin, kendi i¢ tep-
kilerini digavurmak zorundadir. Ya-
ni, diinya gonisi dogrultesunda tip-
lerini secer ve bi¢imlendirir. Selim
fleri nasil kendinden onceki bireye
agirhk veren yazarlardan etkilen-
migse, onun izleyicileri de olacak-
tir. Daha da onemlisi, oldukga etkin
bir yazardir; etkinligi, bireyin, ken-
di gabasiyla tiim yozlagmus iligkiler-
den siynlabilecegi ve bunu da ancak
kendine donerek yapabilecegi umu-
dunu tasiyan cevrelerde kendini
gosteninektedir. Kugkusuz, Selim
{leri'nin romanlarinda '‘kendini bu-
lan"lar olacaktir ve belki de kurtu-
lug arayacaklardirz. Ama ne yazik ki
bdyle bir umut bile tagimamakta-
dir "Yagarken ve Oliirken". Co6zim-
ler gegicidir; ¢iinkii gegmige doniik
bir gercegi gelecegi kotarmaya
cahgmaktadir Selim lleri. Kahra-
manlanndaki ulagilmaz yalnzhk
biitiiniiyle benligin sonsuzlagmasi
ile ilintili oldugundan, kendi ken-
dini yok etme egilimi ¢ikig igin
tek umuttur. Eger buna umut
denebilirse. )

I- F.M. Dostoyevski, ''Yeralundan
Notlar'', M.E.B. Yayinlan,
Cev : Nihal Yalaza Taluy,
II. Baski. 1963, istanbul,
s. 17
2 Selim flert, “Yagarken ve Oliicken*,
Alun Kitaplar Yayinev's,
1981 s. 394
a.g.c.,s.431
ag.e., s 244
F.M. Dastoyevski, ''Cinles'’, Varlik
Yuyinlas, Cev : Ergin
Alay, Cilt 1, s. 402
Sclim {teri, a.g.c.,s. 248
a.g.e.,s. 245
ag.C., s. 253
F.M. Dostoyevski, ‘''Yeraltindan
Notlar'', M.E.B. Yaymlar,
Cev : Nihal Yalaza Taluy.
Il. Baski, 1963, Istnbul,
s. 97
10 Seliru fleri, a.g.c..5. 289
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Hme! ay
#1¢ maz sokaklan boyle

hegzaman.
G-ﬁ:r’he! ak badanali duvar

yikilir geceleri,
ay sesimizi alir kagar.

Hersey sOrekli degil.

Rahvan giden at

ddner gider meralara.
Dizimizi tagan gelintaglan
bize kdser.

(Bir kayanin gotgesine tOnemis islak bi.
serce gibi kaldim birakti§in yerde;
GoOneste, susuz bir kOp gibi.
Sensiz ne bir zeytin agaciyim, ne r0zgarin
kirip 8n0ne kattig bir erik dah.
Su dagin yamacinda tutugsan safak degit
artik, yanan benim yaregim..
Su czayip giden yol, benim kemiklerimle
dosendi ayak ugiarina. Yarayap
gidecegin sose
koparip atilan bir nergise dénen benim
y0z20man rengi,
‘‘glle gale!” diyemeyecegim sana;
eteklerindeki nariekeler] yikamakla gitmez,
ytkamakla gitmez sevgiyeadanan alinteri.
al gotor gittigin yere-
dibini aciyla doldurdugu bu gicek, bildigin
ocicekdegll artik.)

étme! sOrdimemis bu toprak,
kuslari gitmis bu mese korusu
neye yarar?

Gitme! cicek agmayan bu bahgeyi
ben ne yapayim?

Gitme! ayakizi olmayan bu ova
kimin igine yarar?

Hersey sOrekli degil.

Cakil kalir gokte yildizlar
-Kerpeten neye yarar?
Gok ekini ugsuz bucaksiz
kagmak niye?

Yidizh ve aysizdi goky0z0. Issizdi
nal sesleriyle uyanan gece.

Sdyle dosdndam: “Can ¢almiyor-
bu gece ¢gobanlarini yazmahyim".

Kirads, ak dar pask0iOne benzeyen topragi
0110yor usulca.

Seher, kuytu bir kdrfezin 0zerinde
agiyor mavi gozlerini.

Cimen yapraklarinda ¢iy. Koyun sdruleri
iniyor pembe bir yamagtan.

Cirigotlariyia kaph bir kayahk agagis:.
Dur saglanini tarayayim,

dur sagiarini tarayayim,
dur saglarini tarayayim!

1980 iskenderun

Hiiseyin Ferhad



I- Dil Olgusunun
Onemi

GCagunzin duyarhf, dilin gerek
insanlik, gerek birey acisindan
“temel bir oge oldugunu kavramig
ve onu biyiik bir soruneal duru-
muna getirmigtir. Dilin kullan:lmas
konusunda ozbilinglilik bu yiizyilda
gelismigtir ve cafimuzin digiinsel
ozelliklerinden biridir. Insani hay-
vandan ayiran temel faktorlerden
biridir dil, yine insan dilin ogrenii-
mes! ile kendisi olur. Caligmada
vurgulananlar bir anlamda bu ger-
cekligin acilmandir.

Fakat bu olgunun Onemi birden-
bire yirminci yiizyilda kegfedilme-
migtir. Platon'un Theaitos'undan
baglayarak, Locke'un biitin bir
kitabi bu olguya aywdign Deneme'-
gini ve Hume'un Dil luramim
sayabiliriz. Oali Amerikali dil filo-
zofu John Searle, dilin yirminci
yiizyilda biiyiik bir sorunsal olarak
gundeme geligini, ondokuzuncu yiiz-
yil sonlarina do@ru ortaya cikan
ussallifa olan inangsizlikla agikla-
maya cgaligir. Searle dilin gergekte
bizi hayvansal yagamm oteki bigim-
lerinden ayiran en temel oOzellik
olduguna deginerek, dil ve dinya
aramndaki iligkilerin incelendiginde,
"insan'' niteligi tagiyan toplumseal
iligkilerin ve deneyim bigimlerinin
dil olmadan gerceklegemeyecegini
sdyler, Deneyimlerimizi dilden ba-
gimaz bir gekilde edinebiliriz fakat
gorsel araglar olsa da kavramsal
aracglar olmadan deneyimler edini-
lemez, Dilin geligmesine katkida
bulundufu kategoriler aracilifityla
dinyay: deneyimleriz. Ve Searle,
La Rochefoucauld’'un verdigi bir
omegi verir :

"Bir yerde iasanlar agkla ilgili
yazilar okumasalardi pek az kim-
ee agik olurdu."’

""Agk" ve ‘''nefret” gibi s0zsel
kategorilerin kazanilmas, kendi
icinde deneyimin bigimlenmesine
yol acar. Bir ¢cok durumda uygun
sozcikleri ofrenmeden bazi dene-
yimieri edinmek olacs$ bulunma-
yabilir. (1)

I1- Dilin Kaynag

Dil 6geai insrny hayvandan ayiran
diger ayirici temel oOzelliklerle bii-
tunlegir, Dilin kaynagini incelemek
insanin geligimini incelemektir bir
anlamda, Bu dilin 6nemi konusinda
bize daha acik bilgler verecektir.

Yirminci yizyilda edinilen bilimsel
veriler, insanin emek sayesinde,
kendini bayvanlar diinyasindan ge-
kip cikardifn yolundaki marksist
onermenin dogrulufunu kesin bir
bicimde kanitlamaktadir. Bir hay-
vanin yasam bicimi, ahgkanhklar
ve zihin yapisi dogal kosgullar
tarafindan yani kendi 6z dogau ve
gevre tarafindan belirlenir. Ama
insan toplumsal bir varliktir, Onun
yagam bigimi, faaliyeti ve zihin
yapisi hemen hemen tiimiiyle iginde
yagadigi toplumun tiru ile belir-
lenir. Kugkusuz emegin, toplumun
ve Ozel olarakta insan bilincinin
¢ikigina, insanda beynin ve bayvan-
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larda bulunmayan bazi ayinci ni-
teliklere sahip olan ainir dsterai-
nin yapisinda ve iglevlerinde temel
degigikliklerde eglik etmagtir, Ne
var ki bir gocufun sinir sistemi
bilin¢ icin zorunlu olmasmsa kar-
gin, yeterli bir kogul sayilamaz.
Inaan toplumundan yahitilmis ola-
rak biiyiiyen bir ¢ocugun ginir ya-
piss bir hayvaninkinin istiine gika-
maz ve ancak bu ¢ocuk oOteki in-
sanlarla, yani toplumla iligki igine
girince bilmg halinde geligecektir.

llkel insan gecimini saflama ug-
raginda giderek basit aletler edin-
migtir. Ortak hareket, koruamak
ve daha hiiyilkk hayvenlan avlamak
icin zorunlu olmugtur. Bireyler
tek, tek edindikleri bilgileri diger-
ler'ne taklit ve igaretlerle aktar-
miglarchr. Fakat farklhh  kigilerin
farkli gozlemlerinden aktardiklar:
igaretlerin anlatilabilmesi igin fark-
h igaretler olmamasi gerekmekte-
dir, Bu durumda isaret yoluyla
aktanlan bilgi, duyumssl bir imge
degil, bir havram genel bir fildrdir
ve igaretin kendisi fikrin ifade edil-
digi bir sozdiktiir. (2)

Kavramlarin en yiiksek insansi (Ant-
ropoid) maymunlar tarafindan bile
olugturulamemasi bunun bir kam-
tadir. Gecimini saglama ¢abas icin-
de alet bulan insan, bu aletleri kul-
lanmak igin .igbirligni geligtirince,
Gighk ve el kol hareketleri kollek-
tif caligma iginde birlegmig ve daha
diizenli bir bale gelerek, yeni bir
bildirigme bigimi yaratilmugtir. Du-
yularla alglanan dig dinyanin ge-
nellegmig bir yanmmasm dile geti-
ren 89zcik, bu yeni bildirigme bi-
¢iminin temel birimidir, Once eme-
gin yaratilmasi ardindan dilin orta-
ya cikmasi insan beynini maymun

beynine nazeran yetkinlegtiren te-
mel uyarimlar olmusgtur.

I11- Dil ve ideoloji

Insanlar toplumsal iiretim igin alet-
ler yapmaya bagladiklari zaman
konugmaya, bir dil meydana getir-
meye ve boylece etraflanm geviren
diinya haklanda da fikirler olugtue-
maya baglammlardir. Ortak iiretim
ligkilerinden kaynaklanan dil, in-
sanlann ortak geligtirdikleri biitiin
toplumeal iligkilerde kullamilmig,
biitiin diigiinceleri, tassnimlan, i-
hamlar), diinya ve birbirleri hak-
kindaki bitiin fikirleri de, bunlan
ifade edebilecek bir dilleri oldugu
dogabilmigtir.

Diigiincenin ve dilin dogasinin in-
celenmesi bizi dil olmaksszin fikir-
ler olugturmanin ve fikir degigi-
minln miimkin olmadigina, fikir-
lerin sadece dil yoluyla gekillenip,
geligtifi sonucuna gotiirir. Beynin
diiginme faaliyeti dig dinya ile
baglanti lurulmasinin bir sonu-
cudur ki bu da ancak dil yoluyla
olahilir.

Dil ile diigiince birbirinden aynla-
mayinca ve her tirli insan diigiin-
cesi dil ie dilegelince, ideolojinin
dil ile yalan bir birli§i olacaktr
giphesiz.. Ancak bu birlik bir 6z-
deglik degildir. Dil ideolojiyi de
icinde barindinr. Bu nedenle belirli
tarihi geligmeler sonucunda igerigi
degigen Ozel ideolojiler kargiamda,
gorece defismez bir yapiyi1 korur.
Hatta onun bu gorece degigmezligi
ozgil ideolojilerin gorece degigken-
liginin gerantisidir.

Ineanin madde donanom araclar,

manevi domamum: da dil diyerek
ve dil ile diiginceyi birbirinden
aynilmaz goérerek dili bir st yap:
kurumu olarak mi gonneliyiz? Bu
konu gegitli polemiklere yol ag-
migtir, Bu dile alt ya da iist ya-
pida bir yer bulma zorunlulu-
gundan dogmugtur. Dilj aalt bir iist
yap1 kurumu sayarsak alt yapida-
ki yeri ihmal edilmis olacaktir.
Dil her geyden once fiziksel maddi
bir gercekliktir ve boylece maddi
uretimin giiglerinden biridic. Bu
genel inesan gercekliginin ozgil
tarihi bigimleri bundan sonra top-
lumsal, politik ve ideolojik diizey-
lerde kurulur, Bagka bir soyleyigle,
inean diigi'nebilen bir varlik oldu-
guna ve hayatinin biitiin faaliyet-
lerini dugiincesine dayanarak yap-
tigina, dilde diigincenin onsuz edi-
lemez araci olduguna gore, dil
inean faaliyetlerinin tilmiini alt
yap: / iist yap1 ayrimina yer birak-
makmzin kapsar. (3)

Dilin insan faaliyetlerinin tiimiinu
alt yapr [ list yap1 ayrimina yet
birakmaksizin kapsadifim  adyle-
mek, onun biitiiniiyle tarih ve top-
lum digi bir varlik oldufunu soy-
lemek degildir. Diil de zaman
icinde de@igime ugrar. Ancak bu
degigimde bagka bir ¢ok toplum-
sl luruma nazeran daha Ozerk
bir dinamizm igerisindedir. Tarih
ve toplumla dolayh bir iligki ice-
risinde, toplumun *3ribi donemle-
rinden ¢ok daha uzun siireler ice-
risinde degigsir. Bu degigim diigiin-
ceyle, ideolojiyle ve genel olarak
toplumla 1iligkisinde nitelikse! bir
farklhihk yaratamaz,

Dilin kullanihg amacina gore gegitli
fonksiyonlar1 vardir. Ancak heps-
nin baginda dilin belirtme, bildir-
me ya da anlatim denilen bildiny-
gim (communication) fonksiyonu
gelir. Bilgilerinimizi, diigince, duy-
gu ve dilederimize agiga vurma,
bagkalarina iletwse dilin bildirigim
fonksiyonuna giren eylemleri tegkil
eder, (4)

Bilim, felsefe, sanat gibi faaliyetier
icinde bulunduklan deolojiyi do-
niigturerek kendi Ozgiil soylemleri-
ni kurarlar. Fakat bunlar alanlanna
gore ayrilmazlar. I¢inde bulunduk-
lar1 ideolojiyi sdyleme @Oniigtiir-
mek, dili doniigtiirmeyi igerir, bas-
ka bir deyigle dilin belli bir kulla-
nimi demektir, Dilin kulaa:kma-
asinda degisim anurmz 6zgirlik icin-
de olmasa da gercgekligin salgilan-
masinda da degigiklik yaratir. {deo-
loji ile dil arasandaki smki bag goz-
onune alindiginda, ideolojinin dili
kendi rengine boyayarak, toplumun
birligini, diizenin iglerligini 8agla-
yic1 iglevi yoninden kullanilabile-
cegi mutlakbr, Toplumun maddi ve
buna bagh olarak manevi giciini
elinde bulunduran egemen maif
kendi lehinde kullanabilecegi arac-
larinin bilincindedir. Alman ideolo-
jisinde, "‘egemen diigiincelerin ege-
men maddi iligkilerin fikirsel ifa-
desinden bagka bir gey olmadifn'
soylenerek, ‘'egemen mnifi meyda-
na getiren bireyler, bagka geyler
yaninda bir bilince de sahiptirler ve
sonu¢ olarak diigiiniicler, bu birey-
ler bir ainif olarak egemen oldukga
ve tarihsel cagi biitiin genigligince
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belirledikce, elbetteki bu bireyler
amflannn biitin  genigligince ege-
mendirler ve Otekiler arasinda diigii-
nen varhklar oldugu gibi fikir iire-
ticileri olarakta egemen bir durum-
lars vardir ve kendi ¢aglanmun di-
giincelerinin iiretimi ve dagitimini
diizenlerler, o halde onlann fikir-
leri ¢aglannin egemen fikirleridir'’
denilerek toplumdaki Gkir ve tasa-
Fin iretimlerinin  inganlann
i bayatina bagh oldugu ortaya
wlur, (5)

tasarunlarimn, kendi fikirle-
S0y b. iireticileri insanlardir ama
* z, faal, kendi iiretici gii¢lerinin
vKte nlara tekabiil eden iligkilerin
alavilecekleri en genig bicimleri de
dahil olmak iizere belirli bir gelig-
megiyle kogullandinlan insanlardir.

Dil insanlara bazi daveenis kalipla-

nn: benimsetmek igin, yeni rejimle-
ri megrulagtirma araci olarak, catig-
malan ¢ozmek, toplumun iiyeleri
arasinda dayanisma ve birligi sagla-
mak amaciyla kullaniabilir. Insan-
lar bu yonde dil aracihgiyla kogul-
landirilabilir, Bu diger bixr deyisle,
yukanda da deginildigi gbi ideo-
10jinin dili kendi rengine boyama-
sidr. Biz de Kemalizmin alfabeyi
degigtirerek yazih dili, oztiirkgeleg-
tirme akim ile konugulan dili
etkilemeye ¢ahgmasiom ardinda
Osmanli donemi ile Cumburiyet
Turk'syesinin arasina iletigim engel-
leri koymak ve Osmanli doneminde
etkili ve tutucu bir siyasal rol oy-
nayan din adamlsnnin elinden en
giclu silshian olan ve genig dlgiide
onlann tekelinde bulunan eski yazi
ve dii almak amaci yatiyordu.
§imdi de ders kitaplann konusunda
farkhh iktidarlann farkli tutumlarn-
nin ardinda bu ama¢ yatmaktadr.
Yine dilin yeni bir rejimin mes-
ruiyetini saglamak igin hangi bo-
yutlara varan zorlamalarla uygulan-
digim1 Nazi Almanyasinda en iyi
omekleriyle gorebiliriz, Nazi Al-
manysasinda o donemde tim sozlik
ve ansikiopediler taranarak bazi
sozciikkler eklenmig veya c¢ikarnl-
migtr. Meyer Lexicon ansiklope-
disinin+ 1936 basimminda yen: ve
yeniden tanmimlanmig sozciiklerden
bazilarn gunlardir : Aufartung

“Irk saghgmn amaci' (yani irkin
geligtirilmesi), Aufnordung : ''Ku-
zey irkinin alamum genigletmesi',
Biuttbewusstsein: ‘'Kanmnin bilin-
cinde olmak', Rassenschande

‘'Aryan olmayan birisiyle evlen-
mek veya yakin iligki kurmak'’
(Mueller, 1973, 26 - 27). (6)

Goriildiigi gibi bazen dil insanlan
bir diigince etrafinda toplamak
ammaciyla, olumsiz bir bigimde
kullanuabiliyor. Fakat bunun baga-

ns1 ancak saglam toplumsal temel-
lere dayanan bir rejimde gercgekle-
gebiliyor. Nitekifi '‘Bansg'' sdzcii-
ginin basinda kullandmaan ya-
saklayan Nazi Almanysss bu kav-
ramin kefalardan silinmesinde baga-
nl: olamamgtir,

Dilin bilingli olarak 6zenli kulla-
niminin bir omegini de bizden,
1975 lerden sonra biiyiik bir ge-
ligme kaydeden c¢ocuk edebiyatin-
da verelim. Geleneksel masallarin
degismez diinyas: ilerici yazarlann
bu konuyu ele almalariyla degigen,
geligen bir diinya oluyor. Cocuklara
daha gercgekgi bir diinya anlatilarak
bugiiniin sorunlan ogretilmeye ¢ah-
gthyor. Degigtirilerek ¢ocuklann
kafasinda bir soru igareti uyandinl-
maya caligilan masal bag: teker-
lemelerinden bir ka¢ Ommek verir-
sek :

""Az gidip, uz gidip, dere tepe diiz
gidip, arkaya bakinca bir arpa
boyu yol gdildigini gormek yok
mu, igte bu benim kiigiiciikk kafa-
min bir tiirli almadif: bir nesney di.

Cok gittiler, dere tepe yok ettiler.
Birde baktlsr ki gorinmiiyor kal-
kilan yer. '(Nazzm Hikmet, Sevdal
Bulut)

Yine tekerlemeden yararlanilarak
iletilmek istenilen mesaj goyle veri-
liyor :

""Bir yokmusg, iki yokmus, ii¢ yok-
musg.., Eski ginlerde yeryiiziiniin bir
ilkeginde hi¢ bir gey yokmus."
(Aziz Nesin, Memleketin Buinde)
Bu oOmekler insan diigiincesinin
maddi tagiyicir oldugu belirtilen
dilin iglevlerini daha iyi kanitla-
maktadir. Sonug¢ olarak dil bu ni-
teligiyle ideolojiyle ayrnimaz bir
birlik igerisinde olunca, yayimak
ya da varhfi siirdiinilmek istenilen
ideoloji dilin ortak sembol ve kav-
ramlarinin yarattia birliktelikten
yararlanilarak yagamin her alanina
sokulmaya caligihr. Karg: ideoloji-
lere bu olanak taninmak istenmez.
Bir kez dabha vurgulanusa, dil ol-
makswrin fikir degigtirmek ve iiret-
mek olanagi olmayinca ‘'‘insan
dilin ogrenilmess ile kendisi olur'’
diyebiliriz. *
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zaman daralds, kuslar kapandi yuvalarina, havada kar kokusu
sehir cirpintyor umarsiz gigiiklarla, firtina azdi,

yola ¢ikilacak saatler degil. yeni ¢tkilmig yolculuklardan

ne beklenebllir, don0sler korkaklikla suglanmamali.

firtina gecer, kar susar, bahar gecikmez

demir caridi gitkarma, demir asa yaninda dursun
ey uzun yoliari sahiplenen, g&zlerinl ayirma

ilk yildizin gérOnecegi yerden.

koru, r@zgar yagmalamasin

koynunda bunca zamandir sakladigin golleri.

(kapinin dn0ndesin
oturmugsun kederli g0zellidinle
aramizda bunca yasak olmasa
simsiki sarilsam

sevdigimi s@ylesemyaintz
sevdigimi sdyleyeblisem
saclarini oksardi elim

bodyle acilarda yanmazdim.

oysa nelerden s&zedlyor
ses verdigim kelimeler.)

hava karladi, ayazin amani yok, 1gikiari nerde evlerin?
yola gikilacak saatler degil.

gene de ¢igniyor ayaklarim

taze kari gitirtilarla.

sabaha &rt0imaQs olacak izlerim

kendime gitme diye haykirdigim yollarda.

9.12.12..981

Serhan Ozdemuw



az) elegtirmen ve yonetmen-

lerin arzu ve gayretkesgligiy-

le olugturulan bir ''Geng
Sinema' kavrami vardir ki, tarif-
namesinde 3Oyle yazar; "Mevcut
sinema dizenine karg: cikarak ken-
di alantannda yeni ve dinamik bir
anlayis: ger eklegtirebilmig tim si-
nemeciann cabalanm kapsamb
"'Gen¢ Sinema' kavram...", "Ne-
dir Gen¢ Sinemay: belireyen ozel-
likler?... kendisine sunulan algl-
mig kalplarnin digina Ggikmak istegi
ve ¢abas,.." (1)

Bu kavrama uygun gorilen yo-
netmenlerden biri olan Omer Kavur
diyor ki, "... sayis1 beg, altiya
gecmeyen, sinemada ilk mnavlanm
veren yonetmenlerle sinemaya yeni
bir soluk getirildigi kanmisindayim,
Bu arkadaglar kendi dinya Ouvig-

lerini ve iisluplariny yansitmakta
bagan gOsterdikleri oranda var
olmaya devam edeceklerdir.'’(2)

Buoca laftan sonra bizde ''Ah
Giizel lstanbul''da mevcut sinema
diizenine nasil karg) qikildigami ve
yeni, dinamik bir anlayig) aradik-
Ama bulamadik... Ozgin bir us-
lubu ise, (Oyle birka¢ filmle oluga-
cagini beklemedigimzden) neyse
ki aramamigtik.

Gorniilen o ki, yonetmenin te-
meldeki ®alihsizligi, kargi gikmaya
niyetlendigi geleneksel yapmnin ka-
bugunu bile ¢atlatamayip, iginde
bogulmug olmasidir,

Her film, estetik, ekonomik,
ideolojik kapsamli bir sineruasal
yapuun irinidir. Bu anlamda Ye-
gilcam sinemam tarihsel siireci ige-
risinde saguksz da olss bir yap:
olugturmugtur. Bu yapiya karg
olanlar kendi sermayeleriyle filro
yapsalar da, ekonomik anlainda yi-
ne de eski yapiya bagumhdirlar.
Cioki yapim ve gOsterim, bir
surecin aynimaz parcalandir ve
bakim gbsterim &eisteminin Yesil-
camla oOylesine bir bag: vardir ki,
bu biiyiikk Olgide yapuncinin e0-
miinisii yoniinde igler. Bununla da
kalmaz, igletmecinin talebi ve yon-
lendirmesi, ideolojik ve estetik ya-
piy! da onemli Olgiide belirler. Bu
baglamda gosterim sispemine hakim
(veya etkin) olunamadikga, oOzgir
ve Ozgiin bir sinema da olugturula-
maz, Gengler kendi dagiam sistem-
lerini kuramadikga, ya da kurulu
sisteme kendilerini etkin olarak
kabul ettiremedikce yeni bir sine-
madan, iisluptan 80z edilemez.

Sinema, ozellikle de geng sine-
ma, her anlamda bir ozgiidiik so-
ruuuyla kilenmigtir. Ozgiirligi elde
etmekee, bilgi, birlik ve ceaaret ge-
rektirir.

""Sinemanin §u su oOgelerinde
piyasaya odiin vereyim de, gunda da
bir soluk getirteyim'' diigiincesiyle
yeni bir yapiya sivanilamaz. Bu an-
cak kagilk bir evrimci ¢aba olarak
kalir, Zaten her bunalimh donemin
sonunda Yegilcars bunu kendi ken-
dine de yapabilmektedir. Sadece
''sosyal icerikli'’ bir konu seg’p,
geleneksel kaliplar dogrultusunda
senaryolagtinp, yildiz ovuncularla,
gelenekci bir teknik kadroyla, bik-
tinlmis anlatim bicimleriyle filme
almak gen¢ sinema degildir, Olsa
olsa, toplumsal birikim sonucu olu-
san bir seyirci talebini "Alin bakin,

konua' sosyal icerikli' deyip 80-
miirmek ve bdyle hir pazan ele
gecirmek gayretidie/ Oyea diine ka-
dar seks filmler'inden para kazanmig
bir yapimc: da bugiin bu seyirciye
boyle yaklagiyor.,

"Gen¢ Sinema''cilar, diinya go-
nigii, uslup, tutarhlik ve toplumcu
gerceklikten soz ediyorlarsa (3),
buna uygun estetigi de aramak
zorundadirlar. Onun igin de, sine-
manin evrensel dilini ¢ok iyi bil-
meleri gerekir. Ayrica sinemamizin,
yani Yegilcam'in olugmusg kimi
kimi kaliplar1 da timiiyle yadsina-
maz. Bunlan bilmenin de yaran
vardir.

Edebiyat yapits istedigi kadar
gercei yansitzin, ginemaci o ger-
gegi yasamasmigsa, duyamiyorsa,
film romanma olur., Yazar ve
yonetmen, degil yedi, onyedi ay
masa bagindu otursslar yine de
filmde laflar roman lafi, tipler
roman tipi olarak kalrr. (4) Sah-
neler sayfa sayfa gecer, oyki ya-
gamaz, gereken rittn olugmaz. Do-
gal olarak da film kurulukla sug-
lanir. Hog, bu gibi durumlarda
baz: elegtirmenler yetigip"... yahn
bir anlatim, destana, yabancilagtir-
ma oOgesi olarak kullanmig.' gibi-
sinden laflarla seyircinin yabanci-
lagmasina (epik olarak degil) bir
formill yakigtierlarea da, bu ba-
ganmzhfa bahane olamaz.

Genc¢ sinemac: sokaga ¢cikmak
zorundadir. Gergegin siirekliligi so-
kakta yakalanir, toplumia sokakta
kucaklasilir. Kamyon goforleri, mu-
avinler, hayat hadinlan, koyden
gelmig - koy surath, koy bakigh -
cocuklar, sokaktadir. Gergek, so-
kaktadir. Masa baginda roman: ha-
yallemeye gerek yoktur. Senaryo
sokakta yazilir,

Geng¢ sinemacs, evinde
hocsalanyla dersine calisan iyi aile
¢ocugu olmak yerine, solsk ¢o-
cugu olmahdir. Cstelik sacak al-
tinda, hem gemsiye agip, kiyidan
izleyerek degil, ortalikta islana-
rak. Yagmuru islananlar anlata-
bilir ancak.

Konunun en etkili bi¢cimde
gorintiiye doniigtiirilebilmesi igin
yonetmen, bagta kamera, kurgu,
aydinlatma olmak iizere biitiin gor-
sel ogeleri bilingli bir diizenlemeyle
kullanmalidir. Konunun igerigine
gore bu Ogeler yer yer aynl amagcla
uyum igerisinde kullanildigr gibi,
yer yer de biribirine zit olarak
kullanilabilir, Fakst her zaman igin
yonetmenin bilin¢li bir se¢imi ve
denetimi 80z konusudur. Yani bi-
lingli derken segilen her kamera
hareketi, cekim Olgegi, aydinlatma
bigimi, zincirleme #eknigi, ¢ekim
uzunlugu, renk, miizik oyuncu, vb,
belli bir etkiyi saglamay: amac-
lamahdir, Ciinkii biitin sinemasal
ogelerin ve tekniklerin dramatik,
estetik, ideclojik anlamlan vardir.
Bu yiizden yonetmen kullanaca@
bicimsel Ogelerin se¢ciminde so-
rumsuzca davranamaz. Konu seci
minde gosterdigi dikkati, anlatim
bi¢cimini olugtururken de gostermek
zorundadir. (Pek dogal ki bu se¢im-
ler her zaman igin bilegke hesabi
yapn mekanik¢i mantifiyla da
yapilmaz).

fste geleneksel sinemanin as-

vah'Gene
Sinema’Vah
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linda agilmam gereken temeldeki
yetersizliklerinden biri de budur.

“Ah Giizel Istanbulda bu
anlamda bir yenilik getirilemedigi
gibi geleneksel kaliplardaki bicimsel
diizey bile tutturulamamgtir.

Kameranin kullanim :

Filmde kameradan yeierince
yararlanilamamigtir. Filmin hare-
ketli bir ka¢c sahnesinde kamera
giirakli sabit tutulmustur. Yol sah-
neleri gibi akici, dinamik olmasi
gereken bir sahnede bile kamera
fotograf makinaz gibi kullanilmig-
tar.

Degigik objektiflerin olanakla-
nndan da yararlamlamamigtir. Or-
negin genig ac1 kullanilmas: gere-
ken bir ¢ok sahnede kulanilma-
mas, mekanlarin yeterince verile-
memesine, tnganlarin biribirlerinden
ve cevrelerinden soyutlanmasina
neden olmugtur (5). (Bildigimiz
kadanyla hi¢ de toplumsal - ger-
cekci bir bicim degildir)

Kurgu ve titm :

Bir filmin temposu seyircisine
ve konusuna uygun olarak secilir.
Seyirci herhangibir cek'mi once
tanir, alplar, sonra da bir onceki
cekimle zihinse] bir ilinti kurar.
Bunun igin yeterli bir psikolojik
sire¢ gereklidir. Filmin oOzllikle
baz: sahnelerinde {6) seyirciye ne
olup bittigini algilayabilecegi bu
yeterli siire tantnmamgtar, Cok iasa
gecen cekimlerle, reklam filmi
temposu kullamilmigtir. Ozellikle de
yol sahnelerinde, zip - ¢ip kesme-
lere ek olarak, bir de ¢ekimler ara-
snda hareket uyumsuzlugu olunca
izleyenin bagi dénmektedir. insan
ister istemez uzun yol ve kamyon
gofoni mii anlatthyor, yoksa Ford
kamyon reklam: ma yapiliyor diye
gercekten diiginmektedir. Aslinda
bu sahne, gercek zamanin filmsel
zamana nasll uyarlanamadiginin
olumsuz bir ornegidir.

Bu telage iislubu yer yer oyu-
nun veya sozlerin etkisinin daha
seyirciye ulagmadan, gcekimin kesil-
mesine de neden olmaktadir.

Cekimden, cekime kesme, za-
manin kisaltilmasi ve Onemsiz olan
sireclenn atilmasa amaciyla kulla-
nilir. Ama, bu seyirciye '"Yahu ne
zaman Mardin'e gitti, dondi ve
gimdi de lstanbul'da evinde uyu-
yor'' dedirtecek kadar da biiyiik

Ah Gilzel

bir siireci attiracak ve zihi
ramaya yol acacak ceki
olmamaldir. (7)

Her teknik yerli yerince
mlmalidir; ayrica kesme, tek 1 U
titme yontemi degildir. Dah 8€I¢é
mugak gegigler de kullaml; 98,

Kesmenin gercekten ¢a'ﬁi%|
olabilecegi sabnelerde de bu kez,
iki sahne arasinda ritmik bir uyum
oldugu icin kesme herhangibir kes-
me olarak carpicaihimi kaybediyor.
Bir oOnceki duygusal sahne ksa
kesmelerle degil, daba uzun ¢ekim-
lerle verilseydi, yapilan kesme bir
sonraki sahnevle aramindaki atmos-
fer zithfhinin alm c¢izebilirdi.(8)

Aydinlatma :

Aydinlatma kaveami da dra-
matik, estetik, ideolojik bir anlam
icerir, Burada 151k kaynaklarinin,
konudan beklenilen etkiyi yogun-
lagtiracak bicimde diizenlenigi ve
kullanmm: 86z konusidur, Aydin-
latma, anlattmin ©Onemli bir oge-
sidir.

"Ah Giizel lstanbul'’ da bu
anlamda bz aydinlatma bir tek
sahne de bile kullandimamgtir,
Sadece (1511 151l) 1g1klandirma ya-
pilmistair. Yani "Aman, sahnenin
her kogeai gblgesiz falan filme
ciksin'' diigiiocesine saplanilmugtir.

Filmin i¢ ve dis sahneleri
hemen hemen ayni 151k Olgisin-
dedir.(9)

Dis sahnelerde siirekli parlak
gin 15181 kullanilmig, sabah ve
akgam - uUzeri sahnelerinde de 1§§in
niteliginde bix degigim olmamgtir,
Ne yazik ki (gercekei bir anlatimin
semel kurallarindan biri de olabil-
digince dogal 151ktan yararlanmak-
tir) dogal igiktan yararlanmak hi¢
diigiiniilmemistir.

Randevu evi, ev ici, meyhane,
yazihane, hastahane, otel odas: gibi
dramatik icerikleri farklh, farkh
sahnelerde hep ayni (cavlak) igik
kullamlmagtir.

Sadece Cevahir'in randevu evin-
deki odasnda kirmea 151k efekti
yaratmak icin bilingli bir '‘caba"
gosterilmis (filitre kullanilmig), ne
yazik ki, derinliksiz, golgesiz, ¢ig
bir pembelik olugmusgtur.

Filmin bir, iki gece, dig sahne-
sinde de projektor 151§ gibi bir
150k kullanilmagtir,(Kemal'in  ran-
devu evi Oniinde Cevahir'i bekle-
yigi)



Renk :

Renk, filmde anlatuna uygun
diigen tek sinemasal Oge olarak
goziikmektedir, her ikisi de soluk-
tisr. Genel olarak ucguk mavi ve
pembelik hakimdir. Bu uguklukta,
ic sahnelerdeki duvar renklerinin
soluklugu, i¢ aydinlatmanin parlak-
hg ve dig cekimlerin hep giinegli
1gikta olugunun da etkisi vardir.

Kostiim :

Renk, anlatima katkim olsun
diye sadece Cevahir'in kostiimiinde
diigiiniilmiig anlagilan. Hani ''Gyle
kadinlar'' biraz renkli giyinirler
ya; Cevahir'in de saginda pembe
gicek, ilizerinde san ceket, pembeli
mavili bir etek, larmmz) bluz lame
ayakkabilar vardir. ''Hayat kadim)"
giysileri fazla abartilmigtir. Bu
meslek kadinlan (6zellikle randevu
evi agamasmndaysa) boyalh kug gibi
dolagmamaktador artik. Ustelik, ara-
larinda ¢ok sik giyinen ve rengi
bilerek kullanabilenler de vardm.
Cevahir ige iizerindeki giysi ve
renklerle daha cok Beyoglunun ara
sokaklannda kedilerlehagir negir,
Car Nikola'nin kizkardegi oldugunu
iddia eden madama benzetilmigtir.
(Tabi, cquadam yine de birsz daha
sade)

Oyuncu :

Biraz da kostiimierin igerizin-
dekilere bakal'm. Bag rol oyuncu-
larinm ikisi de siradan bir oyuncu-
luk icerigsinde goriilmektedir. Sade-
ce Mijde Ar, Cevahir tipinde yer
yer daha dogal olabilmektedir.
(Evdeki kavga ahnesinde) Yan
oyuncular ise olduk¢a bagarihidir,
Kadir Inanir, kamyon soféri Ke-
mal'i yagatamamakta, film boyunca
girekli Kadir Inamir olarak kal-
maktadir. Yine "aglayacakmig da,
hem de digleri giliiyor' ifadesinin
dismda bir degigik ifade vereme-
mektedir. Yil 1981, hala Ayhan
Igk oyunculugu siirdiiriilmektedir,
sinernamizda,

Oysa, oyunculugun bilimeel
boyutlarda tartigiidigy giniimiizde,
vazgectik birtakim inceliklerden,
bi¢ olmazea tiplerin biraz inandi-
nc) olmasini beklemek hakkimzda,
Artik oyuncular mafsal romatizma-
m=na yakslanmglarin kamntih hare-
ketleriyle, kendilerine yakigas ta-
vulan se¢ip oynayacaklarina dogal-
hktan gelen bir yumugaklikla, sira-
dan immnin kendiligindenciligini
yansitan oyunlar: yeglemelidirler.

Filmin mesajy ve izleyici

1zleyicinin bir bolimii Miijde
Ar'h film izlemeye gelmig, gergek-
ten de randevu evi i¢ sahnelerinde
izledikleriyle tatminkar ayrilmigtr.
(10) Bunun digindaki izleyici kitle-
sinin etkili bir mesaj aldifi, agik
bir anlam c¢ikardifi sdylenemez.
Oysaki muavin, finalde "Bagka bir
yol vaxdir, diize c¢ikmak icin"
diyerek, slogani atar. Ne var ki
lafin, filmin iCerisinde saflam bir
dramatik, goreel temeli olugmadify
icin, Oylesine bir laf olarak havada
kaliz, Aslinda, Kemal'in kisilifinde
verilmek istenen 'i¢ kez gbrip
yattg kadina asik olup, sonrada
evine kapatmak ve Ozgiirligiini
bagina kakmak" egilimi dogru bir
sosyo-psikolojik saptamadir, Ne ya-
zik ki gerek oyuncu, gerekse yo-
netmen bu gercegin psikolojik de-

riniigini aqamadlklnqndan bu da
seyirciye net olarafmlagamamakta-
dir.

Ayrica finalde Cevahir intithar
edeceggine, tekrar randevu evine
donseydi acixh bir agk Oykiisi
yerine, film gercege daha yak:n
olurdu. Ustelik evdeki hapisligin,
randevu evindekinden daba zor
oldugunun ala gizilebilirdi. Fa-
kat kemiklegen kahplara gore ''jo-
nin agik oldugu namusuna aldify
kiz nasil olurda tekrar randevu
evine diger”. Bu durum Onii
gozden diigiirir, delikanhhga, er-
keklie sigmaz. Aym sevigme sah-
nelerinde joniin belden aga@isinm
gorilmesinin erkeklige yakigmadig
gibi. Esas oglanin (bireyin) mitles-
tirilmesi hesabina dayali, bu sakat
ve gercege aykin ilkeleri yikmak
da, gen¢ sinemacinin gorevidir.

Her film kendi sinema yap)-
sinin  objektif kogullan icerisinde
degerlendirilir, elegtirilir.

Yonetmen, ''Gen¢ Sinema"
olayinin abartily havasina kapilip,
iddiah kavramlar ortaya atmasay-
di, filmine herhangi bir yerli yapi-
ma baktgimz aqdan yaklage,
bulacaimez ufacik bir yenilik bile
bize umutlandirabilirdi Oysa ki
bu durumda, s6zde aavunduklanni
ve "'Gen¢ Sinema''da esgari bulun-
mus1 gereken ozellikleri aradik.
Gorebildigimiz tamamen gelenek-
sel kahplarla yapiimig belirgin fark-
hhg), yeniligi, dinamizmi olmayan
bir sinema. Bir filmin 'sosyal ice-
rigi' Tuckiye'den, cekim olcekleri
Franra’dan, kurgu teknigi Good-
year'dan se¢ilmekle sinemaya yeni
bir eoluk getirilemez, sadece derin
bir hava alhinw.

Kiiltirel, teknik altyapisi pis-
meden zortlatilan ''Gen¢ Sinema''
tantanam bir anda ortahg karngti-
nivermigtir. Samuramz ki, italyan
Yeni Gergekciligi, Franmz Yeni
Dalgas), Yeni Arjantin Sinemam ya
da Afriks Sinemas) gibi bir geyler
dogmaktadir. (Ki oralarda da pat-
tadanak degil, dogup, kiiyiiyiip,
yiiziidikten sonra isim:iendirilmis-
lerdir geng amhimlar.)

Bizde ise baz) elegtirmenler,
Yegilcam' kafalannda iptal edip
ipe cekmisler, (Firatn Cinleri'n-
deki dogum sshnesi gibi) Sonra
da yapigp bacakianna saraalaya
aarselaya digige neden olmuglar-
dir. Ve '"en azindan iyi niyetli"
bavlusuna earip, acdini da ''Geng¢
Sinema'" koymuslar, simdi de hig
cocugu ohnami§ dadilann gefkatiy-
le uyutmaktadirlar yavrulan. Ney-
seki birkag) uyumayip kanmayip,
loyida sancih yatan anneye emek-
lemektedir. Umudumuz emekledigi-
ni bilenlerde.

Nasil Yenilik?

Baglarda da sdyledigimiz gibi,
geng sinemacilarin sutinda yapima
ve igletmeci kamburu oldukga,
ozgiir ve 6zgiin bir sinema olugamaz.

Fakat bu eskiye boyun egip
aynmingn siirdiiriilmesi anlamna da
gelmez. Yine de eskiye ragmen
onemli atihmlar, yenilikler yapila-
bilir. Baz) geyler amncina kadar
zorlanabilir. Uziici olan, genglerin
o zmmra dofru ciddi bir zorama
yapamay:glarindaki giigsiizhiktiir.Bu

geriligin bahanelerini kendi diglann-
da aramaralan gerekir,

Ulkede bugiin, izleyiciden, Ye-
gilcam patronuna kadar herkes ken-
dine gore bir yenilik bekliyor sine-
madan, Bu yeniligi sraym, dene-
mek yaraticc kadroya diisen bir
gorevdir. Ne yazik ki onlar da
detetminizmin rehaveti icerisinde
oyalanVorlar ya da yaptiklanyla
yetiniyorlar, Oysa ki yenilik bir
gin, birisinin, bir filminde %esa-
diifen ortaya gikacak degildir, Yeni-
lik, oncelikle sinemacida, sonra da
filmin 6z ve bigiminde olacaktir.

Ozde yenilik :

Geleneksel sinemamn temalar,
konulan aruk seyirciyi b:ktirmistir.
Sinemada toplumaal, ekonomik ve
siyasal olgulann siradan insanin ya-
gam iizerindekj etkilerini irdeleyen,
basit ve yahn temalar igleameli.
Insan iligkilerinin ¢oziilmesi ve m-
san degerlernin ¢irimesine karg)
direnmeler anlatilmali, Ve her film
inaanlara gelecege doniik bir umut
onermelidir.

Oyuncuya ve onun olugturul-
mug olan mitine uygun projeler
tazarlamak yerine (11), siradan in-
manlann gindelik yagamlanndakj
gercekler senaryolagtinimahde.

Senaryo sonucgta yonetmenin
kafasinda bicimlenir. Yaraticihin
en rafine bigimi, bir kisinin bey-
ninde olugandir. Bu kollektif caba-
larin inkary anlamina gelmemeli,
bir noktadan sonra kollektif calig-
manin da verileri bir kiginin yers-
ticth@inda biitiinlegmek zorundadir.
Senaryocu yonetmenler konuya da-
ha ¢ok hakimdirler.

Bu nedenle geng sinemay,
girket yazihanelerinde oturup sensar-
yo bekleyen kigiler degil; sokakta
bayat: yasayan, duyan, gozlemle-
yen insanlarin birlikteligi olugtu-
racaktir,

Bi¢ imde yenilik :

Yeni konularin gergekgiligi pa-
ralelinde, gercekc¢i bir bicimi de
getirecektir. Geleneksel uslubun
dramatizazyonu, filmin biyiik bir
bolimiine ‘film icab:y' dedirtecek
kadar gergekgilikten uzaktir. Bu
durum belgeselcilife yalan dlgiide
bir gergek¢i anlayigla kmlabilir.
Bunun igin de, dramatik sahneleri
olabildigince yalin ve gercege uy-
gun olarak vermek, gerekirse dogal
mekanlarda sahneyi gizli kameray-
la iglemek gerekir.

Jonler, yildizlar, esas oflan
ve esas lkizlar boyle bir usluba
uyamazlar, esokagin yahn gerce-
ginde wildiz yildz sntirlar, Yeni
bicimin yeni oyuncular) swradan
insanlarla 6zdeglegebilen, yar) pro-
fesyonel insanlardan se¢ilmelidir.

Aydinlatmada da olabildigin-
ce yapay 1gsiktan kacimp, dogal
1;gin  gergekci havasindan yarar-
lanmah, bu amagla da gerekli
yerlerde hassas film laullenilma-
hdir.

Bireyi, sosyal mekar ve diger
inmnlar]la ilintisi icerisinde vere-
bilmek icin, genellikle orta boy
¢ekim Olgekleri kullansimsh, genel
cekimden insana (veya tersi) kes-
mesiz gecebilmek icin de genel-
likle kaydirma veya gevrinme hare-

ketleri yeglenmelidir.

Hizh kurgu ide yapay bir ha-
reketlilik saglamak yerine, hare:
keti, hazeketli bir kamera ile uzun
cekimler iceriasinde veren bir yon-
tem yeglenmelidir.

Toplumun buginkii hareketli-
ligine kogut ve geleneksel sinema-
mn duradanhifina aykin oldugu
icin bareketli bir kamera; gerce-
gin butinligini verebilmek ya da
biitiinligiin gercekliginden yarar-
lanmak agusindan da uzun c¢ekim-
ler gereklidir.

Oziin belirledigi yukaridaki
tim bicimsel kullanimlar, kesin-
likle tek ve mutlak yontemler de-
gildir. Sadece gercek¢i bir bicime
ulagmak igin' genellikle yeglenme-
lidir' anlaminda bir oOngoriidir.
Gergeklik derken de kuru, kati
veya sloganci gerceklik degil, ge-
rektifinde epik, lirik, fantastik
ogeleri de igerebilen bir gerceklik
anlagilmahdir.

Sinema dilinin tiimiini bilmek
ve gerektigi yerde uygun bigcimde
kullanahiimekse sinemacinin yet-
kinligine baghdar.

Sinemacida yenilik :

Oz ve bicimin gericilik Olgii-
siindeki klasizmi ya da taklitgi
eklektzzmi armk tibamp kalmag,
cikmaz dongi igeriainde,yine lasa
vadeli careler aramaktadir. Bu don-
@iyii laracak, uzun vadeli yenilik-
lere sivanacak yeni sinemacilardir.
Bu sinemacilar gelenelsel sinema-
nin igerisinde, kiyisinda ya da
digindan olabilir. Onemli olan se-
yircinin ve sinemanin yapuanm,
iligkelerinin tariheel siirecini kav-
ramig olmalaridir.

Yeni sinemacinin, diinya iize-
rine saflam bir bakigi olmalidir,
Ulkenin toplumeal ve politik yapi-
am ¢ok iyi kavramig olmahdir.
Genelde insan yapwms ve davranig-
larini, Gzellikle de lendi iilkesinin
ingunlanm ¢ok ¢ok iyi tanimahdir.
Halk bilimi ve oOzgin toplumsal
davranwlar konusunda bilgili ol-
maldir. Biitin bu gerekliliklerin
sonucunda, Ozgin bir yorumu ve
sdyleyecek 80zii olmahdir.

Diyelim ki 86z de var sOy-
leyecek. Bunu kuruluga, didaktiz-
me, slogana bogmamak igin, duy-
gulaniyla harmenlaman gerekecek-
tr. Yani bir de zengin duygu biri-
kimi gerekmektedir. Bunun da
aymi yukandakiler gibi dersi, kitab)
yoktur., Tek mektep yine sokak
olacaktar.

Bunlarin hepsi olugsa da, in-
san) diinya iizen'ne bilgili ve duygulu
olmaktan oOteye gotirmez., Sozi,
duyguyu etkili bicimde aktarina
yollarini da bilmek gerekir. Onun
icin de, sinemanin evrensel dilini
ve her tiri sinema teknigini
anlamlanyla birlikte kavrams ol-
mak gerekir,

Ayrica sinemac) diger sanat
kollaniyla da ilgili olmah, onlann
da anlatimsal giiglcrinden sinema-
da yararlanmalidir.

Yeni sinema beraber’'inde aym
anlayiga yonelik 1§1k¢), kameraman
ve diger teknik kadroyu da olugtur-
mak zorundadir.

Ayn) anlayis) benimseyen sine-
macilann birlikteligi, dayanigmas

[



ve iirinlerinin etkisi gorilmeden,
"Gen¢ Sinema''dan sdzetmek er-
kendir. Olay bu kadar lasa vadeli
ve kolay degildir.

"Ah Giizel I1stanbul'’ ozde,
bicimde ve sinemacida olmas) gere-
ken yenilikleri icermediginden be-
nim geng sinema anlayi;imin -
sindadir. .

( 1) Gosteri Dagisi, Eykil 1381, sayr:
10,5 67- 68

( 2) aynidergi s 78

( 8) ayniderg,s. 67-79 "

( 4) Cevahir: 'Korkuyorum Kemal
beni yaklaghmmeyorsun
kendine: 'Ama insan de-
gilsin sen Cevahir diyo-
rum bazen. Kadinsin,
hem de ozirlii bir ka-
dusan:

'Ne tubaf beni fs-
tanbul'a getiren de bir
kamyon gofGuilydiil

'Ah cangn ne anyorsun
burada, bu kadar er-
ken sen gibi kedilerle,
bir de ben gibi yeni
eve tafinmmlar kalkar|

Randevu e¢vi patromunun "ko-
sedekine ®5 kuydum civamm' cirkdisi.
( 5) Meyhane, kebapg), kahve ve kah-
ve Onii sshneleri
( 6) - Garajda pawon"Dur hele bir
gay i¢"” der-kesme- Yol (Urfa levhas |/
devrimis kamyon / Ondeki kamyanu
gesiy / tarlada koyunlar / bir kamyon
daha devrilmis / yiikleme iglemi / gece
yol /| Ankara 100 km. levhas: /| Konya
Adana, Urfa levhas/ -kesme- 'abi,
abi" diyerek muavin odayas girer,
Kamal uyanw... (Son Urfa levhasindan
sonra, muavin odaya girip uyandinnca,
herhalde Mardin'de otel odasmda uyan-
dmyor samiyorsucuz, megex ki domiil-
miis de {smnbul'da cvindeymis)

Cevahirle piknikteler - kesme-
Tekerleklerden agilyp, yolda giden kam-
yon | kamynun iginden agaglar, agag-
lar / korogulanmun ev i |/ yazihane

- Kemal kahvede kavga eder [
Kemal deniz krynanda / ev igi Cevahir /
Kemal gelir pencere kaywna oturur (Kav-
gadan sonra ne gabuk - tek bir ks
gekimle - deniz kiymnda dolagwpds
geldi)

(7) - (6) daki 5mekler
- Nemal evinde yatti - kesme-

aynada bas oluyar (sabah olmug...}

(8) - (aksam ev igi) Kamal sigera

vakar, dtirkiiye baglar (omuz gek.) |

Cevahir de tirki siyliiyor ( o.¢.) /

Kemal (0.6.)/ Cevahir (0.¢.) / Kemal

(0.5.) / tkili | Kemal (gdk.s.) / Ceva-

hir (g.c.) / Kemal (g.g.) / Cevahir (g.g.)/

Kamyon igi)

- (Kirda dere kiym) Cevahir
yaygiy: serer | Kemal kamyonu yaki-
yor derede | Ikisi sofradalar raki doi-
durufar / gocuklar top oynuyor [ Ka.
deh tokustururar "Kegke su gocuk-
far gibi dlabilseydik" | tekerleklerden
agiip, yolda giden kamyon.

(9) (dsi3 / gin.) Muavin sokakta ge-

or | Sabah Kemal'in odao - perdeler

kapal:-/ Kahve 6nii,

{(10) Ankara'mn &g degisik sinema-
anda, dcgigik saatierde yapilan
seyirci aregtinnasina gore.

(13) Isleomeci fstanbul'daki yapima-
sindan film istiyor ""Bir Cineyt'l,
iki de dirkily istiyorum, avans
yollayacagmm "

ocam i¢in, ben neyim,
kimi zamefi bunu dyle me-
rak ediyorum ki."

*'Diigbniiyorum, onun igin ben
vanmymm? llk ginlerdeki sozler ne
oldu? Bende mi degisiklik, onda
m? Bir it anlamsyorum.”

"Son zamanlarda c¢ok sinirli
oldum. Kocam yalmzca kendisini
diisiiniiyor. Ben yasiyor muyum,
benim de isteklerim var m1? Umu-
runda bile degil.”

tste cok sik duyulan kimi
yakinmalar. Ustelik bunlar igin
‘orta yag krizleri'nin yansimalarn
demek de o denli kolay degil. Bu
yakinmalar' pek cok alan igin
gecedi. En kolaylikla gozlemle-
nebilenleri, ev iglerinde yardim
etmemek, ¢ocuklan timiiyle ka-
dimin ilgisine birakmak, ahligverigi
ond ykmak, Bunlar icin "‘eski-
dendi, gimdi boyle mi ya?" diye-
bilir miyiz? Ya da ‘aile reisi kim
olacak’ adh cok ‘bilimsel' tartig-
manin  oldugu giinlerdeki gibi.
*"0Ooo, bizde zaten erkek ikinci
anfter” gibisinden sululuklara ne
kadar giilebiliriz?

Gergekte bunlar belki de ya-
raraya tuz eken, yan, ama Onemli
olaylar, olgular. Oysaki daha ilg-
kinin idk gininden baglayarak,
yukardaki yakinmalara temel ha-
zirlayan bir gey var ki...

Birbirine
yabancilasmanin

temelinde
birseyler var Kki..

Apadoluda yaygn kiltiir ya-
pisinda evlenecek kiza evli kadmlar
‘ders' verirlermis. Ik gece, 0k
birlesme iizerine. ''Dersller genel-
likle ilk birlesmenin kadim 'yetip,
parcaladigini’, 'cok aa verdifini',
‘sonraki. ginlerde dogru diirist
oturtmadifin, yiiritmedigini' an-
latr tiirden olumug. ‘'Ders’lerde
evlenecek kizin idk pgece nasl
davranmas) iizerine de bolivmler
olumnus. 'Yiiz gorimbkigii almadan
soyunmamas’ iizerine, 'yatakta sirt
iisti' ve nasil ‘yatmasi' iizerine,
‘kocasimn hi¢ bir davramgina gk
dememesi' iizerine...

'‘Ders' alan yeni gelin de ertesi
gin, o gece olanlan onceden igine
serpilen korku giseleriyle de yeger-
tip, evlenmesi yakin olan kizlara
anlatirmig. Sozlerini aym zamanda,
‘sen dinleme kiz' diye uzaklagtin-
lan sekizindeki, onundaki kiz bebe-
lerinin artan ilgilerine de yonelte-
rek. Aym konular kentlerde de,
sokak aralannda, okul kogelerinde,
daha ‘bilimsellegmig’ bir anlatiyla
sirennig. Biraz da 'Giizin Abla'da
cikanlardan ‘bilgilenilerek’.

Aarcn phlen.

KADIN vV

ERSEYDE

SiNAN BAYKAL

Anreler, hari yukanda yakin-
malar: yeralan anneler de ‘akillan
baglanna geldikten' sonra artk bu
'konulan’ diigiinmez olmaw, kizla-
rina da diigiindimnemeyi daha dog-
ru bululamug. Ustelik, kizlannmn
da yine birbirlerini boyle doldurup,
korkutup, kendilerinin benzeri ka-
dinlac alseaklanm belki de gizli
bir hingla izleyerek.

Sonra iilkede yayincihiin para
getirir duruma gelmesiyle kitaplar,
kitaplar yayinlanir olmus. Koca
koca ‘erkek’ yazarlar romanlar
dogenmisler. Kadinlar ne yaparsa
yapsin mutlu olamaz, diye. Kadin
yazalar da baglamiglar 6zgegmigle-
rini anlatmaya. Bir tiidii ulagila-
mayan doyumla yiiklii satirlarla.

Kadinlar hem '‘ders’'ler almig-
lar, hem anilanni aktarmislar, kor-
kularla, saplantilaria dolu, hem de
kitap okumuslar. Sonucta liseleri,
iiniversiteleri bitirmis, doktoralanm
yapmis kadmlar, bi¢ okumamg,
ogretimden gegmemis kadinlar, isgi
kadinlar koylii kadinlar, burjuva
kadinlar, Miciik burjuva kadnlar,
hepsi ama hepsi de nasilsa ‘doyum-
suzlugu’'nun ayirdina vanvermis.
Ustelik, 'doyamayacagiun’ da.

Erkekler rahat, huzudu. Eli
yil once neyse, simdi de nerdeyse
oyle. Bakmiglar kadialanna. Bir
kosmi deglgiklikler goomiis, 'anlam
verememis'. Bir kismu okuduklan-
nm da etkisiyle kadinlann yapisal
olarak 'doyumsuziugu’'nu kanitlay:-
vennig. Kimi de kansini o yetenek-
te bulamayip, bagka kadinlan ‘mut-
lu' kilmay1 gorev edinmis. Ama
sonucgta ayn: ¢ah altlarinda birbir-
lerini bir tiirlii ‘'anlamayan’ insanlar
cogalmig, ¢ogalmig. Bir kit 'boy-
le gelmis, boyle gider' dems, diger-
leri kanlannai, kocalarim yolsamayi
¢oziim bellem1g. Cocuklann yetis-

tirmis’
Sevgiyi
yipratiyor,

katlediyor?

neler

Sevgiyi katleden, iligkileri bo-
zan bu durwmun, yani aym oda-
larda birbirinden yabanci yagama-
nin, giderek disman konumlara
bile gelmenin temellerinde neler
yer aliyor? Dahast bugin diinyanin
biiytik kismioi kasip kavuran bogan-
ma dalgasimin iilkemiz gergeklerin-
deki nedenleri ne? Niye insanlan-
miz birbirlerine karsi o denli hir-
¢in ve yikici oluyoriar? Bir ya da
birkag yil Once birbirderini sevdik-
lerini soyleyerek evlenen bunca
cift, aradan neler gegiyor ki, bir-
birlerini kor duvarlan bite utan-
diracak denli asagilayarak aynh-
yoriar? Bunlann tiimiine tek bir
yanit verilebilseydi, ne denli kolay
ve piizel olabilirdi. Ancak yanitlar
cok cesitli, cok yonlii.

Oncelikle geleneksel yapinin
kalintlann diigiinelim. Sailt 'gonici’
ya da benzer yontemlerle evlilik mi
bunun bize biraktiklari. Salt kimi
yorelerdeki ‘baghik’ m1? Ya 'gorici'
yonteminin yerini alan, en yakin
arkadaglara yiiksiinme, 'olsun da ne
olursa olsun' anlayisi? Ya bashgin
yerini fazlasiyla dolduran, genglerin
‘eksiksiz' evlenme tutkulan, ya da
en azindan buna 6zenme olgular)?
Sonucta tekineyi yiyen yine sevgi
oluyor galiba,

Ailelerin tutuculuklanna, bas-
kilarina, 'mantik eviil3i' anlayy-
larina neler demeli k? Ustelik
‘mantik’ dedikleri de soluklandik-
lani yapinin pisliklerini ambalajla-
diklan bir cirkinlikten Ote ne ki?
Ya kiiltirel gerilik. Gergekte bun-
dan oncekileri de iceren bu yara en



e ERKEK,
BIRLIKTE

Desen: HASAN MUTLU

6zli anlatim olsa gerek. Egitimin
genel geriligi, egitim icinde yer
alan resmmi Ofretimin artik bunin
kemiklerini bile lkiracak diizeye
ulasan kolanuslugu. Bilime her
yoOniiyle yabancihk. Diinyanin iig
boyutlu yayinlan tablo kalinhn-
daki ahcilardan izledigi ginlerde,
‘olmusken biyiigi olmal’' anlay:-
siyla ahnan ve iretilen bigimsiz
televizyon alacilarindan giinde ii¢
saat uyutulmaya, bir de ‘renkli
yayin olmah mi' tartismalanm
katmamn bilimselligi kadar bilime
yatkinhk. Toplu zehirlenme smn-
nna gelindigi ginlerde, bagkentin
ortasinda yangindan mal kaginr-
casina Kkalorifer kazanlanm konik-
lemek. Bunu da, ‘bir benle mi'
bilimsellifine oturtabilmek.

Ya Caykovskidinleyip, Tolstoy
okumak yerine, Rodrigo dinleyip
Lorca'nin dizelerini minldanmak,
‘heodorakis’i, Ritsos'un siirleriyle
dinlemek yerine; Ferdi Tayfur dig-
lerken cep foto romanui- “‘ulagil-
maz heyacanma' kapihp gitmenin
getirdigi yikac ogelere? Televzyo-
nun kapanis margina dek kesintisiz
zlenmesinin yapisallagtify bir iilke-
de pazar geceleri "Dallas’tan sonra
reklamlara da goz atip alicilann
kapatilmasina kadar ulagan sevgi-
sizlige"?

Kadinin c¢aligmasini istemeden
ve diisinmeden benimseyen bir top-
lumun, aym1 kadin: evde kolelestir-
mesine sdylenecek sozler neler ola-
bilir ki? Sabahlan aym saatte ige
gidip, aksamlari donen ciftlerin ev-
lerindeki ‘is bokimii'ne?

Tim bunlara daha nice yenileri
eklenebilir. Ama biri var ki, yukar-
dakilerin tiimiiyle beslenip, 6ylesine
girbiizlesmis biri var ki, iizerinde
mutlak oncelikie duiulmay: gerek-
tiriyor. Bu kadinin genel olarak

cinsel iligkiyi 'is’ olarak algilamasi
olgusu.

Bugiin toplumumuzda kadin ve er-
kegin birlikte doyuma ulastif: ilig-
kilerden, birlikte ulasiian doyumla
yasama acilinan birlikteliklerden
s0z etmek o denli zor ki. Cevremiz,
kitapg1 tezgahlanme Oylesine bu
tiir oykiilerle dolmus, cevrilmis ki.
Insanlar, ilgisizleri bir yana biraka-
hm, ilgilenenler bile o denli korku-
lar ve saplan@iaria dolu ki. Nere-
deyse teslim olmaktan ote bir yol
goaikaniiyor denecek.

Oysa yapilmasi gerekenler de
pek fazla ve zor degil.

"{nsanin en dogal iligkisi'' olan
kadin erkek iliskisine utanmadan
bakabilmek, govdeye yabancilas-
maktan siynilabilmek, sorunlan uz-
manlanyla tartigabilmek, c¢oziim

onerileri alabilmek ‘yiirekliligi'ni
gosterebilmek, saplantilardan, on-
yargilardan siyrilabilmek, 'ben' sev-
gisini, 'eg’ sevgisiyle biitiinlegtirebil-
mek, birazcik okumak, bilmek ye-
ter de artar bile,

Kadinin doyuma ulagabilmesi
icin gegen siirenin erkege gore da-
ha uzun oldugunu bilmek; tekdiize-

ligin giderek aligkanlhifa ve giderek
'i§ olsun'a doniigtiigiinii unutina-
mak; kadinin aldify 'dersllerden,
‘kazandif)’ saplantilardan, korku-
lardan siynimasunda anlayish ve
sabirli olmak gerektigini bilmek;
birlikte doyuma ulasmanin kazan-
dudifi mutlulugu, yasama zevkini,
devinimini, yagsayarak gonnek.

Aslinda hi¢ de yapilmayacak
isler olmasa gerek. Ama yeter ki
sevgi olsun; kesintisiz, semalagma-
mis, anne sevgisiyle baslams, sev-
gili sevgisiyle siiren sevgi. L

Sakin

Kadin - Erkek
Birlikte
Dolasmayin!

® sinal baykal

Niganl: msinez? Siz siz olun, ailelerinizden noterde onaylanmis bir

"nisanhhiniz1 onay belgesi''almadan, bunu yine noterden onayla.
tilmng bicimde gogaltip, kimlik kartinzz kilifinin igine koymadan
birlikte dolagmayn.

Evli misiniz? Sakin ha, evlilik cizdaning) bir an bile yaninzdan
ay innayin.

Duyamadon, siz yalnizca arkadag mmnz? Ha siz de birbirinizi sevi-
YOISUnuz...

En iyisi kadin ve erkek birlikte dolagmayin. Sonra bir an ¢ok sevin-
diginz bir haber duyabilir ve iginizden yaninzdgkine, sevdiginize
snnaki sanlmak gegebilir, mutlulugunuzu digavueabilirsiniz. Ne mi
olur bunlar olursa? Olan olur. Bir polis devriyesi sizi durdurup, kim-
lik isteyebilix. Dahas) yiziiniizii kezartacak bir '‘ablak'’ dersi alabi-
liesiniz. Nisanlinezla, esinizle ya da arkadagimizla birlikte oldugunuz
i¢in. O mutlu aninz bumunuzdan gelebilir, neye ugradifinez gas-
rabilirsiniz. Giivenlik giiclerinin gorev sinalanni agmalarini, sevgi
ozgirligiiniizii yitirdiginizi duyumsayabilirsiniz.

En iyisi sz siz olun dolagmayin birlikte, Hem sizce de daha iyi
degil mi, kadinlarin kadinlaria, erkeklerin erkeklerle dolagmasi,
sevineceklerse onlarin birbirlerine sarilmatan, karsilagtiklarinda
birbirlerini 6Gpmeteri?

figileneni icin aot :

Benzer bir olay, 26 Ocak 1982 #inii saat 18.30 dolaylarinda, bagkentin Kuzs-
fay meydanina 500 mectre uzakhktaki Z'm Gokalp Bulvan - Mithatpaga
Caddess kavsamda goligmigtir. Oto plakan ve benzeri bilgiler aiamamegtsr.




ntonioni bashbasina bir ki-

siliktir sinemada. Her Anto

nioni (ilmi, bir zincirin
halkalan gibi birbirine baglanir,
zincirin halkalan ayn insan ger-
ceklerine uzansa da kopmaz zinci-
rin biiténinden. Antonioni’nin film-
lerinde tedirginlik, sikintih bir grilik
egemendir: seyircisini kendine dog-
ru ceken ve giderek de bu sikininin
igine sokan, tedirgin eden bir grilik.
Sosyo - ekonomik bir iistyapiyi
duyursa da bu filmler, 6zgin ve
etkileyici bir sinemasal yap: igin-
de, belirli bir siyasadan ¢ok insa-
min  bireysel derinliginde yogun-
lagtinr diigiincelerini. Insanin de-
rinliginden yola ¢ikar Antonioni;
cevreyi, diger insanlan yok say-
maz, ama yalmzlk iizerine yogun-
lagtinr diigiincesini.

II. Diinya Savagi sonrasinda
ftalya'da yinni yil siren baski
rejiminden kurtulan ve yiilardir
kendilerini hazirlamig olan sie-
macilar, sinema sanatinin en 6nem-
li akimlarindan biri olan “yen:

gercekgiliR' i (neo realismo)
olusturdular. Rosselini, Lattuada,
De Sica, Visconti, Dle Santis,
Fellini gibi bu akimin iginde

yeralan ve kendine Ozgi sinema-
sm1 gelistiren Antonioni, "‘Profes-
sion : Reporter The Passenger
Yolcu, (1976)"" da koklerini bel-
gesel bir film olan "Gente del Po/
Po Nehri Insanlan, (1943 - 1947)'""
ndan soiira gevirdigi ilk uzun filmi
“Cronaca di un Amore / Bir Askin
Oykisii, (1950)''ne kadar uzatabi-
lecegimiz bir temay: isliyor : in-
sanlarin yasantilarimin herhangi bir
kesitinde o gine kadar gelistir-
dikleri ya da gelistircliklerine inan-
diklari, onemli saydiklan 6z - ger-
ceklerinin bir gin sirtlarinda olusan
bir kambur haline gelmesi ve bu
kamburun giderek bellerini iyice
biikiip, yere yapigtirmasi. |talyan
sinema ustasi, genis bir ¢evreden
baghyor ise, insamn dramini, yal-
nzkginm anlatmak i¢in higbir eksik
birakmadan, uzatarak goriintiilerini,
agir ama ritmik bir ¢zgide giderek
yogunlastirip disincesini, igerigi-
nin ozel gereksinimlerine gore her
sekansta titiz bir segicilikle galiisa-
rak, 6zenle olusturuyor sinemasini.

"Yolcu™ Afrika'nin geri kalinig
bir bolgesini, sicak, alabildigine
genis bunaltici kum g¢ollerini tara-
yan bir kameranin Afrika'da veni
kutulmus devletlerle ilgili belge-
seller hazirlayan TV muhabiri Da-
vid Locke'un (Jack Nicholson)
gerillalarla gonigine yapabilmek i¢in
sikintii  ugrasisim  yakalamasiyla
baglar, Amacina ulasacafini san-
dif1 bir anda askerler gelir ve tirlu
zorluklarla buldugu kilavuzu kagar;
yalmz basimadir Locke ¢oliin issiz
bir yerinde, iistelik arabasi da kuma
saplanmigtir. "Aldinniyoruin’ diye
haykinr. Aldimadigi, istedigi ra-
portaj gergeklestireineyisi midir?
Yoksa pergeklestireinedifi  daha
pek ¢cok sey mi vardir? Coliin issiz

bir yerinde tek basina kalmasi, ara-
basinin kuma batmasi; gergekte do-
yumsuzlugunun, Kisigel ve mesleki
basarisizhiginin ulﬂgl u¢ nokta-
dir, ¢oldeki kum caneleri kadar
tek ve yalmzdir Locke (!) Film
ilerledikge gok uyumlu geriye do-
niiglerle, karisiyla {Jeny Bunacre)
arasindaki iletigunsizligi evinin
oninde ates yakinak gibi bir yo-
nelme mekanizmasim gelistirecek
denli gevresiyle uyumsuzluga an-
latilr. Hazirladi@n belgesellerdeki
konusmalarda Locke‘in %amerasi-
nin gonis agisi igine yaluzea bas-
kanlar ve propoganda niteligi tasi-
yan konugmalan girmektedir. Oysa
bagkanmin birlikieligi vurguladif si-
rada kameranin arkasinda kalan
muhafizlarla bir rahathgin saglana-
1ak konusuldugunu gormekte ve
ne tir bir Afrika gercegini yansit-
tigin  bilincine varmaktadir. Cek-
tigi filmlerdeki idam edilen asiler
bu rahathk nedeniyle mi Owum
karsisinda inang¢h bakiglarin1 kame-
rasina ¢evirmektedirler’? Locke.ken-
di i¢ - hesaplagmasinin iyice belir-
ginlestigi bir noktada ¢oOlin ona-
smda Oylece kalmistir, Kamera
ceviede dolagir, agr agir Afrika'
un genis ¢Ollerit, kumlu tepele-
rini gosterir. Oteline yorgun, bitkin
bir durumda dondugiinde, yandaki
odada kalan baska bir yabanciys,
kendisine ¢ok benzeyen David
Roberison’t yatafinda o©li bulur.
Bu bir fusattir Locke igin, "aldir-
miyorum’’ dediklerinden, Ozpirce
yapamadig isinden, karisindan,tek-
diize ge¢misinden kacabilmesi igin
bir firsat. Bunlan diisuniirken yal-
mizca tepesinde donup duran vanti-
latoriin viziltiss vardir odada. Bu
oyle bir kullanilir ki, sanki ge¢mige
dogru bir film seridi gibi aky
giden diisincelerinin,diinden bugine
getirip biraktigs iortularimn bir
yerde tikanip kalmasi, tikanip kal-
difi yerde doniip durmasi gibidir.
Kagacaktir Locke gegmiginden ken-
di gerceginden kagacaktir; eline ge-
cen olanagi degerlendinneye giri-
sir. P’asaportlardaki resimleri degis-
tirir, bir yandan da daha Once
banda aldifi Robertson la konus-
malarim  dinlemektedir. Rahattir,
yeni dogmus bir ¢ocuk gibi, ama
bu rahathk ne kadar siirecektir?
Bir anda gecmisinden siyrifivermig
sorumlulutkklarmi  Uzerinden ativer-
iistir. Ancak Robertsoun, yeni dog-
inusg bir ¢ocugun safliginda deyil-
dir, o da kendi gergeklerini lag-
mistir dinden bugine: Afrika'da-
ki ulnsal kurtulug hareketlerine
silab satan bir Kkisidir. Locke,
Robertson'in defterinde iligki Kku-
racagl kigileri. bulugins yerlerini,
zamanlarimi  bulur ve yeni Kkiyili-
ginin gercegini yasamaya baslar.
Once Alunih’e gider. bulusma yeri
olan kilisede bir nikah toreninin
iginde kalr. Yasan sunnektedir;
insanlar evlenmektedir, Loocke
Oylece durur orada, bir anlamsizlik

tizerine mi kutrulmaktadir )’asaml'?u

vada

‘Yolcu’nun Diisii

Antonioninin
Gercegdi

ERKUT TANRISEVEN

Bulusmay: ger¢eklestirir. Bir parti
silay igin anlagmasim yapar, para-
sint alir, ama saymaz bile. Roaert.
son‘in gergegini izlemeyi sirdirme
cabasindadir. Barcelona‘'ya gider,
aina uniduBu gibi gelismez olaylar.
Bir cemberdir kendi gergeZi Loc-
ke'nn ve kendi ¢emberinin disina
Griitigim sanmistir. Oysa hem kendi
cemnberinden tam aynlamamis hem
de bir baska cgewmberin daha igine
ginnistir : Kansi ve is arkadagt
{lan Hendry) Locke'un olinniindeki
esrar1 cozebilmek igin gittikge ar-
tan bir merak ve kuskuyla aramakta-
dir Robertson’t. Diger yandan
polis de pesindedir geymiste yap-
tiklarindan dolayi. Bu arada Bar-
celona’da mimar rehber olarak

caltsan b'ir kizla (Maria Schneider
olan iligkisi de bir duyarhg iginde

tayymasina ve olumlu bir boyutlan-
mayl getirebilecek goriinimde ol-
masia ragmen, ileriye gidemez;
¢iinkii daralan ¢cemberlerinin icinde
hi¢ umut 15181 yoktur. Antonioni’-
nin anlattif1 insan gergegi, drain,
umutsuzlugu ve olumsuzlamantn
sinemas1 gittikge daha belirginle-
sir. Filmin sonlarina dogru Locke,
kirk yasina dek yasamini kor ola-
rak sirdiren bir adamin 20zleri
acildiktan sonra, diisiinceleriyle xur-
dupu diinyasmin gordiigii gercex
diinyadan daha gizel oldugunu
soyledigini ve yine karanhklarda
yasamini sirdirmeye karar verdi-
gini, bir sire sonra da intihar etti-
gini anlatir. Oykiisiiyle birlikte de
bireyiistu gercekleri ve degerleri
yadsiyarak kendi sonunu bekle-
meye baglar.




ndrdﬁkleri o

Inganmn bireysel derinligindeki
sorunlanmn sinemacist Antonioni,
Locke'un kisilifinde uzakla yalin,
topluiala birey olarak insami, inss-
nin i¢ - hesaplasmasm, bunaltisim
irdeleyen ve bunu yaparken sine-
manin olanaklarindan en genis
Olciide yararlanarak, sinemaya ken-
disine ozgi bicimi iginde bir 0z
getirerek lurar sineriasimi. Cevre-
sel bir derinlik icinde, anlattifi
insanin i¢ - hesaplasmasum, kagisini,
fnsanan kendi gercegiinden bireysel
cabasiyla kaciginin Oykiisiimi, bu
yolla bir yere vanlamayacagim,
ya da vardif yerde sonunun 6lim-
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le noktalanacagini anlatir. Cok is-
tin bir sinema anlatimiyla, 7 - 8
dakikahk tek bir sekansla sonuc-
lamir “"Yolcu™ : Hotel de la Gio-
ria'nin bos bir alana bakan oda-
sinda yorgan, umudunu yitirmig,
bitkin bir halde yatmaktadir Locke.
Yolculugunun sonuna gelmistir.
Odanin iginde yavas yavag parmak-
hikh pencereye dogiru yaklasir ka-
mera ve disany1 pencerenin par-
makhklan arasindan goriintilemeye
baglar. Alamn karsizinda duvann
dibinde oturan yasli bir adamu,
kosusup gelen ¢ocuklan, yagh
adam ile ugragmalanm, yash

adamin oOfkesini, alanda tur atan
bir arabayi, kisacasi kendi akig:
icinde hayat1 saptar kamera, Loc-
ke ile bu sirnip giden hayat arasin-
da pencerenin demir pannakliklan
varmig gibidir, sanki o pannaklhk-
lann arkasinda kisthp kalmustir,
sonra Locke'un sonunun hazida-
yanlar gecer kameranin omniinden...

Antonioni'nin gorkemli bigim-
de anlattifi Oykiisi sona enngtir,
ama tedirgin ettigi seyircisinin kafa-
sinda, film boyunca sordugu soru-
lar, gercegin goreceligi, kendi ger-
cegini arayan Locke'un ¢ikigim
bulamamasi, i¢inde biriktirdigi tor-
tuianin c¢okelip, ona nefes aldirma-
mas) ve yasamimt / sonlamasi, gelip
takilmigtir. Antonioni'nin stedigi
de budur, ama filmin i¢inde Afrika'
da vardir. Afrika gergegide; gerilla-
lar TV, vb.. 6zel olarak yonelmez
bu olgulara, kalirsmanim ilgilendir-
digi kadar ilgilendirmektedir. Anto-
nioni'yi Afrika, Afrika'nin yeni ku-
rulan devletleri, gerillalar, TV belge-
selleri, silah kacakc¢ilifi, anlatmak
istedigi insan dramint bitiin bu ol-
gular icinde yogunlastirdifn yalniz-
I, yasamwn agidhifimi, sikintiy,
kahramanini ve onun gercegini,
bireysel derinligini betimleyebilmek
icin yan Ogeler olarak kullanm
tpki daha onceki filmlerinde ol
dugu gbi "Grorioca di un Amore
Bir Askin Oykiisi''nde alan derin-
lifine dayanarak 1950lerde olug-
funnaya basladifi Ozgin anlatim
gliciiyle biyiik bir kent olan Mila-
no'yu arka planina alir ve anlat-

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEERN

mak istedifi insan gergegini (once
birlikte olan iki sevgilinin, sonradan
ortaklaga ve mantiksizea bir sug¢
islemeye itildiklerini ve aynimala-
nni) bu biiylik kentteki burjuva
cevresinin icine ozenle yerlegtirir,
Ikinei filmi "I Vinti / Yenilmigler,
(1952)"" de Fransa'da savas sonra-
stmin  getirdifi yofun sorunlarla
bunalan, kiicilkk evlerinde oturan
kentsoylu ailelerden kopup ormana
kosan bagibog, amagsiz, sug isle-
meye yoinelen gencgleri; ozel ara-
basa doktoru bulunan arkadagla-
nyla partiler diizenleyen kizla,
para bulabilmek amaciyla kagak-
ciifa yonelen zengin Italyan go-
cufu; adinin duyulmas, gazete-
lere gecmesi igin yash bir kadim
dldiirmeye yonelen genci anlattif
i¢ parcalh Oykiisinde geleneksel
toplumda kaymalar olugturmaya
baglayan yeni dinyamn iginde
insan icin, insan gercegi icin
duydugu kaygy), tecirginligi be-
lirtir. Daha sonra ''Signora Senza
Camelia |/ Kamelyasiz Kadin,

(1953)" da sinema diinyasinda une
kavusan bir kizin, bu diinyanmn
aldatan gbriiniimii i¢inde yalmz-
lasmasini igler. Ardindan "Le A-
miche/Kadmnlar Arasinda (1955)"
filmini ceker. Sikinti, huzursuzluk,
amacgsiz, bir yasamin verdigi bos-
luk duygusu, Turin'de yasayan bir
grup kentsoylu kadmnn i¢ diin-
yalan icinde anlatihr. Cesare
Pavese'nin ""Tra Donne Sole' adh
romanindan uyarladifi bu filminde
Antonioni daha Onceki filmlerinde
de egildifi kadin gergegine (soru-
nuna) olduk¢a basanh bir sekilde
yaklagarak, igledifi insanhk duru-
munu psikolojik agimlamalarla pe-
kigtirerek bir kesit verme ¢abasin-
dadir. "Il Grido /| Cighk, (1957)"
ise aligtifn diinyasimn disinda gevir-
digi bir filmdir, Antonioni, Ferrara'
daki iggilerin yasayigian cergeve-
sinde gecen, yiiksek kentsoylu de
gerlerle iligkisi olmayan, madde-
lesmig proleter yasanbisimn yok-
sullufu icinde yasamim diizene
koyamamig, ne oldugunu bilme-
digi ama aradifi gergegini bulama-
yan bir adamm, yasaminin boglu-
gunun bilincine vannca intihara
atibgim ve korkunc bir cighkla
sonlanan ger¢egfini sunar seyircisi-
ne, sisli Po vadisinin alabildigine
uzun gonintilleriyle. Daha sonra
Antonioni'nin "L'Avventura | Se-
viven, (1959)", "La Notte /| Gece''
(1960)", “L'Eclisse/Batan Giines,
(1962)"'filmleriyle olusan iinlii ic-
lemesi gelir. "'Seriiven''de Taormina
adasiyla Sicilya'nin Barok stili kasa-
balarini, "'Gece''de Milano'yu ve bir
zengin villasini, "Batan Giines''de
tahvilat borsasini, Roman'm mo-
dern bir sayfiyesini, filmlerinin ge-
nel gercevesine yerlestirerek kent-
sovlu kigilerin; dogan.gelisenhiten
siirekli olamayan agklanmn oy-
kiisii, duygulanmn geciciliginden
aligkanhktan dogan bikkinhklan,



Yagadigimiz toplumsal sancilar, gen¢ insan-
lari, ruhsal olarak genclikler'ni yagatmadan
ihtiyarlativerdi. Daha yagsamin ne oldugunu
kavradamadan ince hesepl: oyunlarm icine
yuvarlandik. Ciddi olmayan bir ciddiyete bii-
riniip, kaglarimizi &irekli gergin tutmaktan
hoglanir olduk. Giilimsemeyi unuttuk; oku-
mayi, diilginmeyi yagantinuzin en canahei bir
parcam yapmayi unuttuk. Biri mutlaka obii-
riiniin Oniinde yol oldu; birbirlerni ¢ogalt-
tilar. Sonuc¢: ya cok bilir olduk ya da hig
bilmez...

“Yarm'' bir umut gencler icin. Sanat ve ede-
biyat toplumsel sencilarin en giizel bigim-
lerde insaniara yeniden kavratiimas: 1se,
"Yarin" gencler icin onemlidir. Cikan alty
gayisun oniime koyup yeniden ve yeniden
gozattigumda goriyorum ki, "Yarin" dogru
yolda. Toplumcu gercekcilifi yozlagtiran-
lara ve bunalimci sanati korikleyenlere kars:,
"Yann"a simsiki sanlmahyaz.

Giilmeyi,
Sevmeyi
Ogrenelim

*ELESTIRl Ozel Bdutter!

CAGDAS GA2ETEC:ILER DERNEGI

ANKARA SANAT TiYATROSU

DAYANISMA YAYIN ORETIM KOOPERATIFI
AYKO ANKARA YAYIN ORETIM KOOPERATIFI
AFSAO

slLIM VE SANAT DERGISI

SUREC DERGISI

TORK HABERLER AJANSI SANAT SERVISI
YENI| TORKO SIIR YAYINLAR!

TOPLUM YAYINEVI

YENI GON GAZETESI

DONEMEG

YENI OL.GU

YAZKO YAZARLAR VE CEVIRMENLER YAYIN
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CAGOAS GAZETECILER OERNESI

AFSAD

B8l1.IM VE SANAT DERGISI

SOREC DERGIsI

TORK HABERLER AJANSI SANAT SERVISI
TOPLUM YAYINEVI

YEN| G@N GAZETESI

MET:S YAYINEVI

BOKAK

ORETIM KOOPERATIFI

{gte bunun igin "Yann"dan istediklerimiz var.
Bizleri egitmesini; giilmeyi, diiginmeyi, sev-
meyj Ogretmesini istiyoruz. Nasreddin Hocan
ile 6giinen bir iilkede mizah nerede? Giilmeyi
bilen ve bagkalanna Ggretecek insanlar kalma-
di mi artik? Sarlatanlarin, keranhk kafala-
nn, aak surathiarin cevremizi sarmasitui boyle
kolayca kabullenecek miyiz? "Yarin'in dost
elinin uzandi§: yerlerde bu oyunlarin bozula-
cagina kugkum yok. Ama tim genclerin de
kugkusu kalinamam gerekmiyor mu? Simdiye
kadar eksik kalan yanlan da oldu "Yann'"in.
Sinemaya, miiz'1fe, tiyatroya, gorsel sanatlara
yeterince aywamadi sayfalanm. Oysa bu sanat-
lar cok kitlesel, gencligi ¢cok ilgidendiriyor,
“Yarnn" bu senatlara cesaretle egilmeli derim.
Genclik Odiileri '82'nin de ¢ok olumlu kar-
silandiini belirtmek isterim. Oyuniar) bozma-
nin yollarindan biri de bu olmal.

Bir kiyiya cekilmeyi birakalim artik, Cevre-
mizde dost bildigimiz kim varsa elimizi uza-
talim. Giileryiizle ogretelim, ogrettiklerimiz-
den birgeyler 6grenmesini de unutmadan. Tek
dile§im: "Yann'"in genclere her geyi 6greten
ve genclerden bir¢cok seyi 6grenen, aydinhk,
acik, sevimli birdezgi olmas:...

¢ hiseyin karl
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leniyor.”

Ankara'da
Yeni Bir
Kiiltiir Merkezi
Aciliyor :
"SANATEVI"

Ankara'da, cesitli sanat ve kiiltir alanlannda

siirdiirecek olan "Sanasevi', tiyatro,

bale, sinema, estetik jimnastik, konser, konferans,
gesitli sergi ve edebiyat gosterilerini itk kez aym
catida toplayacak. Sanatevi yetkilileri bu konuda su
agiklamay yaptilar :

"Sanatm cesitli dallarindaki gosterilerin yanisira,
bu alanda akademik galisina, inceleme ve arastirmala-
ra da apirhk verilecek. Sanatevi'nin etkinliklerini
siirdiirecefi bina, biitiin bu galigmalara rahatlikla ola-
nak saglayacak bicimde dizenlenmis bulunuyor.
Sanatevi'nde yaklasik olarak 600 kisilik biiyiik bir
sinema ve tiyatro salonunun yanisira, ¢ok amach
kiigiik bir salon, ¢ocuklar igin bale ve bayanlar igin
estetik jimnastik kurzlannin yapilacag bir stiidyo ile
bir de sanat galerisi yeraliyor. Sanatevi'nin bu ¢ok
yonli calismalan ile Ankara'da sanat ve Kkiiltiir ala-
mnda duyulan onemli bir boglugu doldurmast bek-

iletigimsizlikleri, yalnizliklari, erotiz
min belideaigi iligkileri salt paraya
(metaya), liikse, geri kalmg ahlak
kumllanna dayah dizenlerindeki
ftalyan burjuvazisinin yasantilan,
kendilerini cekip ciksrtamnadiklan
bogucu sikintilan, bunalmiara si-
nikleyen huzumsuzluklan, sevingli
bir yasama ulagsamayislan, diinden
ve buginden gelen yiiklerie, kaza-
ndmis" biitiin entellektiel yetilerle
bile bireyin tek bagina. toplumla
biitiiniesmeden sonunda varacagi
acmazlan ustahkl bir bicimde anla-

30

tiir. By filmier lic ayn oykii 6zel-
liZinde gelisen ama tek bir tema
olarak kavranabilen ve belirginlesen
bir biitiindiir.

Daha soaraki filmler' : tabrika
bacalarindan ¢ikan dumanlar, kirli
su kanallan ve sanayi diinyasindan
olusan bir k21l ¢o6lde gocufuna,
kocasina, sevgilisine ragmen bir
yalnizhfi yasayan (filmin sonun-
daki insan dayanigmas:m anlatan
boliimiiyle birlikte} bir kadim an-
latan "1 Deserto Rosso [/ Kizil

Col, (1964)" ve bir cinayeti aras-
tiran fotografci Thomas'in 6zelinde
gercefiin goreceliginin belirlendifi
"Blow Up / Cinayeti Gordim,"
Antonioni'nin yasam ve insan kar-
sisindaki diisiincelerinin yine aym
temel uzerindeki yeni acilimlanni
getirir sinema diinyasina. Ameri-
ka'da gektii “Zabriski Point" ile
"“La China'' yeni yonelmeirre gitse
de son filmi ''Yolcu''da yine aynmi
temayi, alan derinlifine dayanarak
gelistirdigi, diisiindiiriicii, tedirgin
edici sinemasal anlatim:yla anlat-

mak istedifi insan gercepini birey-
sellifi icinde yansitabilmek icin
biiyiik bir titizlikle en kigiik aynn-
tilara bile onem veren, igine sayg)-
I, nesnelligi bir ara¢ olarak kulla-
nan sinemasiyla insani, cevresini,
dinyayr kendj gordiifi ve duy-
dufu gibi yansitan, bu arada do-
gallikla kendini de anlatan, sine-
mada kigisel deyisini en 0Ozglin
bigimiyle gergeklestirmis c¢ok iyi
bir gozlemci, iistin sinema yara-
tichgina sship bir kisidir. An-
tonioni. *



Bir Oliiniin Bahan

Ald:ginda sabaha yakindi.
Olimii, kursun dolu gakaklannda
Derim bir dip atts

Ve durdu.

Bagedimez o ¢agr, kazind
Alnina gelinciklerden

Durmadan bakts artik
Bahards. Oyle gériinen

Siirindeydin
Bir Mevsim

Sesini ¢ziyorduin sicak akgamlar boyu
Ellerini kuglar dinliyorlard

Sevmcini sdyleyen gozlerin
Gokyuziiniin o giizel mavisinde
Mavisinde sulaniyla denizin

Agaclar duruyordu nizgarsez

Ve acimasiz gimes bir yazin

Sikintilan gagiriyordu...

Sen serin dudakiannla yoktun
Neredeydin neyi istiyordun oyle

Nasil soyleseydin de agilsayd: oniinde
Onlar biitiin giizel ve yaganilacak olanlar
Yagami derinden i¢mek istiyordun...
Ciinkii senin en giizel mutlulugundu
Yagami doyasiya anlatmak

Desen: CETIN CUBUK

Oysa Ne Cok
Severdik Seni

Bir matem g1bi sansiyah saglannla geleceksm
dudaklarmda
"The Wearing of the Green.
For 're hanging man and woman too." (x)
la. o
myesil bir Irighda’ls anstyacagim
yak bir

Biliyoruz ¢ekimez b yiiktiir ,
sevmeyi ve direnmeyenlere hayat
Fakat bzim ig in yaganilas: ve giizeldir
bunun igmdir acdar stmsaka gogiisley i imiz.
Tiirxilerimiz ezik fakat yenik de§ildi...
(x) -"Yesi giyiyor.

Ciinkii erkekleri asiyorlar ve kadinlanda.”

(Bagunszlik savaginda ingiliz'lerin vahgetini anlatan
son yiizyildan kalma iinlii bir irlanda sarkia)

KEMAL GOZUTOK

timucin
Ozyurekli

Yegeren yapraklanyla gozlerinden
OLKU AYDEMIR

Ellerine dokunuyordun bir istegm Gyle gok
Sizindeydin bir mevsim
Saclarini sicagin yuzii okguyors
(1981/Apustos)
CETIN BOGA

........................

"DEDIKLERINIZLE YAPTIKLARINIZ ARASINDA
BiR CELiSKi GORDUM..."

"Siz" toplumcu gercekligin taze solugu''sunuz, ''Goosteri',
"'yoz kiiltiiiin yayicisi”'... Ama Yanan'da da Gosteri'de yazanlar,
birkac kiigi disinda, hep ayni isimler. Diinlistseniz, bunu yapma-
yin..." AHMET OZKAYA / Ankara

e Alimet arkoedagimez Yarin'da ve Gdsterrde yazanlarin “'hep
aynt gimler'' oldugunu soyliiyor. Ama gergekten de oyle mi?
1tk alt: sayimezdaki adlarae yakindan gozatildiginda goriilecek-
tir ki, bir ayniltk kesinlikle s6zkonusu degid. Kimi adlarda ¢a-
kigmalar olmuyor mu? Kugkusuz oluyor. Ne var ki, Yarin'in
ilkesel bir sorun olarak karg: giktige, elegtirdigi Gosteri’ye kargi
olmak ile, onun agtig: yarigmalara katilan, hatta odiil alan
geng¢ sanatgilara kargi olmak 6zdes olmamalr. Bu tutumumuzu
daha once de agiklamigtik. Ahmet arkadagimizla saniyoruz §u
noktada tiimiiyle birlegecege : Yarin, Gosteri'de yazsp ¢izenleri
yoksaymamakla birlikte, Gosteri'de yeralinmasim da kesinlikle
olumsuz saymaktadir.

"YARIN'I HEYECANLA BEKLIYORUM..."

""Oncelikle Yann" yirekten kutluyorum. O, hepimizin dergsi.
Simdiye dek hicbir dergivi satin almaz, hatta okumaga bile
deger bulmazken, simdi Yann'in her sayisim heyecanls bekli-
yorum... Son sayida (5. say:) cinsellikle ilgili ceviriyi begenme-
dim. Onun yerine Sinan Baykal birsey yazmahydi. Bir de,
'‘Bedensel Bosalmanin lglevi'ni ya da Reichi tamtir misimz?

S. Baykalin yazisindan sonra bu k'itabi aldim ve bazi yonler'mni
pek eafca buldum. Dogrusu, derginin Reich'a iligkin gorigiinia
anlatan bir yazi cok ilgi cekici olacak...'' E.Y./Ankara

e Yarmnin iistiinde biiyiik b2 duyarlilikla durdugu sorunlardan
biri de cingellik ve yabancilagma olmugtur. Yarin'in cinsel
sorunlara cesaretle egiimesi okurlarimizin da ilgisryle destekle-
niyor. Bu tutumumuzu giirdiirecegiz. Ozellikle ilgileizenler tara-
findan c¢ok, fakat bilgi yetersizligi yiiziinden yanlig okunan
Reich iistiinde daha kapsamlidurmay: biz de diigiiniiyoruz. Ama
en onenilisi, cinsel sorunlarin yalnizca Yarin tarafindan degil,
onun okurlar: tarefindan da kolaylikla yazilir olmas: olacaktir.




e Cem arkadasin beyinie-

ri kiralanmus tiplert yer-
mesl gene dogru bir
sorunun yakalanmasi
ama, bu kiralanma du-
rumu  ‘“'kiralik"” yazili
bir levha yerlestirme
kolay: ile de$i de, daha
ustaca anlatilabEmeliy-
di. Cizilen tipin Ozel-
likle burnunda gdrillen
‘bozma’ cabasi se abar-
tih olmus. Kol, govde
cizgilerinin eibise kiv-
rimlarinin da daha ¢ok
Islenmesi.
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"PLASTIK SANATLAR BiR KENARA
BIRAKILMIS DURUMDA._.."

“lkem’izde edebiyat ''ne kadar cok ilgi goriyor", birbirine
benzer tezler siirekl y'ineleniyorsa, tavirlar, dedikodular fart:-
gihyorsa, Plastik Sanatlar da tam tersine ii¢ - bes eanatginin
tekelinde, kendin gal kendin oyna mantiiyla bir kenara bira-
kilmig durumda. (Tabii boyali basin bu cengiye sadece yenti
enstriimanlar katty.} ... Br roman yazildiginda binlerce basilir,
biiyiikk kitap eviernden vapur iskelelerindeki gazete bayiilerine
kadar her yere yayiir. Yani kitlenin be@enisine sunulur ve en
onemlisi birgcok edebiyat dergisinde elestirileri gikar. Plastik
sanatlarda iee sanatgi sergi agar ve bazen bu sergi birka¢ galer)
gezer. Yani dort ya da alti duvarla kapanir. Hele topluma ke-
sinlikle inemez.... O halde sergileri, sanat iriinlerini topluma
ulagtiracak ve Plastik Sanatlari sevdirecek olanlar dergilerdir...
Gordiigim kadar: ile Yarin Dergisi bu sorumlulugu yiiklenebile-
cek yapidadir, aynca yiikklenmelidir de.'"" LEVENT ERSEVEN/
fstanbul

e Levent arkadagin sanat ortaminuz istiindek: saptamalar: ve
Yarin'in eksikliklerine yaklagimlart ne denli hakli... Ozellikle
resim senatinin son birka¢ yidir yapay, spekiilatif piyase ku-
rallar: igine siriiklendigini kim yadstyabilir. Bu spekiilatif piya-
sarun hurallar: iginde, resim alicisi olarak yalmizca ¢ok dar,
elit ba gevrenin segilip, resim sanatinin gergek alicisi olmas:
gereken geniy bx kitlenin bu piyasarin kurellarina uymas: ola-
rakstz oldugu i¢in resimden uzak kalmas:t ne aci. Ama bu
olumsuz durumun izleyicisi mi olacagiz? Elbette hayir. Sergi sa-
lonlarinin giin gegtikhce daha cok uzleyici tarafindan agindiril-
mast, umutlu olmak igin baglica etken. Levent arkadagimz
Yarin'in bu alandaki eksikliklerinden de yakintyor. Nasu yakt-
relmasin ki! Yarm'in itk alti sayisinda plastik sanatlera iligkin
yazi ve haber cilizlige gergekten dikkat gekici. Iste elinizdeki
Yarin ile, kinci yariyidda iistesinden gelmemiz gereken bir
gorev daha. Yarin ptastik sanatlera da el atacak; geng ressam-
larr, heykelcileri tarutip desteklerken, bu aleandak:i olumsuzluk-
lart da okurlar: oniine sermaye ¢aligacak tir.
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[ERCANBAYSAL |

Ercan arkadasin karlkatQrl gerek Clzglsf, gorek esprisi ¥e cok
basarii. Karlkatizinin cizgisinde ne eksik ne de fazia clzgi
var. SGtunun dis ve ara cizxglterinde utagti rahathik, sayfamizda
yayimladiimiz Gtek! genc arkadaslarimizin Ornek alabllesskier|
diixeyde. Esprinin se Ikl ayri cadrisimu var. Birincisi; bir tarih
kafit! olarak sOtunun Gimus olusuna karsin, ajac dalinin fliiz
vermesidir kil bu yanhs olan cadrisim. lkincisi; bl tarh kaht
olarak s0tunun hala yasayan bir eser olusudur ki, bu da dog§ru
olan cagdrisim. Ercan arkadtasin g6ziem yeteneginin ikinci cag-
nistma yonelerek bu kartkatOrQ ortaya cikard:di kuskusuz.
Peki, bir kartkattirfin birdan cok cafirigima yolacmas: bir anlatim
brimi olarak dodtu mudur? Daha 6nce de deyndiimiz bu
sorun @stinde dnfimiizdeki sayilarda ayrica durmaya Calisacafiiz,

/I

EMiN BEBEK

Emin drkadasin karikatird, dofru bir esorinin alisiimis anlatim
bicimleriyle olusturutusuna blr Omek. S8Irlik olMmanin gOCU,
artik baska bicimlerie dite getirlimell. Clzgilerin yalinlastir:l-
maya calisiimas: elbette olulu. Ama, bu cizgllerde de Emin
arkad¥sin az clzdig goriiGyor. Ozellikle Inssn tiplerinde do-
nukiuk, cansizhik, birbirinin aymisi olmanin getirdi5! b tek-
dlselik var, Cizglyt bunlardan kurtarmanin yolu is® herhalde
¢ok ¢izmek otmali.



BASLARKEN...

otograf, topluma kmndmllimdan kisa bir sire sonra gen.s

kitlelere ulasmay: bagaran bir bulug olmugtur, Daguerre'in Eutu

sunu Dbiitiin thki'nnyh yasam boyu gelx Lmhémda satm alan
Fransz hiikiimeti, bu bulusu agiklayan kitab) 1839 yil1 baginda yaym-
lamigti. O yuin sonuna dek 30 baski yapan kitap pekgok yabanc: dile
de gevrilmigti. Gene aymi yil Amerika ya da si¢rayan bu ugrag, hezli bir
geligym gostererek iilkenm dort bir yanina yayilmigt). Oyle ki, 1840
soalanna dogru hemen her kentte 'Daguerre Artisti' adi verilen bir
fotografqi bulunuyordu. Daguerrotype'in zahmetli yontemine ragmen
fotografin bu denl biiyilkk be hizla yayumasi, herhalde insanin gevre-
sindeki gergekligi ashna en uygun bigimde kaydetme tutkusundan kgy-
naklaniyordu; fotograf ise bu i§ igin en yetkin bir aragt:. Aym tutku,
biraz da insanoglunun kendi nesline, kendinin en dogru gorintiisiinii
aktarma kaygisinda da aranabilir. Oneml giinlerde gektirilen aile fotog-
raflani bunun en belrgin kamti sayiabilir.

Ulkemize 1855’lerde adunin: atan fotograf, dk yillardaki sinzh gevre-
sin: daha sonra agsrak tiim yurda yayilmi§, insanlargnizin vazgegilmez
gereksinmelerinden birisi olmugtur. Hemen her resmi ig igin gerekl
vesikalik fotograflarin yanisira nigan, diigiin vb. nedenlerle fotograf
stiidvolanna ugramakta msanlarimiz. Bunun da otesinde, olanak bulabi-

len hetkes bir fotograf makinesi edinmeyi diigiinmekteda. Bu fotoEn
makmeleri ise yalnecs aile kolaylarini belgelemekte k ta,
giderek artap Olgiilerde gevreyi ve toplumu da belgelemeye yonelmek-
ted. Ozellikle gen¢ kusagin gegitli olanskszliklara kargin fotografla

akindan Jdgilendigi bilinmektedir. Bu alanda ¢aligma yapan dernek-

r bir yandan yasama savagi vennekte, 6te yandan gerek yurt iginde,
gerekse nﬁﬂ diginda sergiledikleri baganit iriinlerle yiiziimiizii agart-
maktadwrlar, Bilingle yaklagilip belgelenmekte olan toplumsal konular
ise gelecek igin degerli bir kaynak olugturmaktadir,

En ileri yontemlerle en iyi fotograflan basabilen matbaa makineleri,
bugiin toplumu uyusturmaya yonelik boyali, balde bacakli, magazin
kiiftiirlii alenn yizbinlerce basarken, fotografa yonelik bur tek yayi-
nin bile bulunmamas: ac: hir gergektir. Okurlar; arasindq pekcok fotog-
rafseverin bulundugunu bilen derg.miz, fotografa daha diizenh olarak
yer aygmmaya karar vermig bulunuyor. Bu sayfada teknik bilgiler,
yarigma duyurular ve ustalann goriglerini bulabileceginiz gibi, fotograf
sorunlariniza da yanit arayabileceksiniz. Bize ulagan fotograflann
degerlendirmesini yabmava, olanaklar icerisinde yayinlamaya caliga-
cage. Uriinleriniz. bekler, igikh giinler dileriz...

e kemal cengizkan

"IFSAK 2. Uluslararasi Fotograf

SERGUEI PAVLENKO - Sovyetier 81n1ig1

Yanismasi''ndan

A. MIKAILOPOL, EFIAP - Romanya

CAMERA DERGISt
YAYININA SON VERDI.

Fotograf diinyaswnin en eski ve en ciddi
dergisi olarak taninan CAMERA dergisi,
Aralikk 1981 tarihli sayisl ile yaymina
son verdi. 1922'de yayina baglayan dergi
onceleri amatorlere yonelik olmakla bix-
likte, iceriFin segimi ve sunulugundaki
ozelliklerle dier dergilerden ayrilmakta
idi. lkinci Dinya Savasi CAMERA'y:
etkilemisg, giic kogullara kargin dergi yayi-
nini devam ettirmigti. Savagtan sonra,
fotograf sanatindaki hizli gelisime uygun
olarak artan fotograf iiriinlerine, gorsel
Ogeler, baski kalitesi ve sunuluga 6nem
vererek yer ayiran dergi kendisine saygin
bir yer edinmisti. lsvigre'de ii¢ ayn dilde
birden yay:nlanmakta olan dergi 1982'de
60 yagina basacakti. Dergisinin son sayi-
anda editor Allan PORTER “iyi biten
hergey iyidir." diyerek veda mesajin ta-
mamlarken, kapanma nedenlerine defin-
memekte, popiler bir fotograf dergisi
igerisinde 6zel bir bolim hazirhyarak an-
layiglarini devam ettireceklerini duyur-
maktadir.

STANISLAV JAVORSKY - Sovysetler Birligl

BULGARISTAN'DA  YAYINLANACAK
"APROPOS" DERGISI GOULMECE
FOTOCRAFLARINA YER VERECEK

Bulgaristan’da yayina baglayacak olan APRO-
POS adh mizah ve taglama dergisi, Gteki sanat
dallari yaninda ''mizah fotograflan''na da yer
verecegini acikhhyor., Tanitma brogiirinde yapi-
lan gagrida goyle deniliyor :

“Tiim dinyan:n fotografgilar !

Ciplaklann, hatta qiplak gergeklerin fotograf-
tarins yayinlamayiz. Liitfen fotograflariniza az da
olsa SAKA kangtirimiz."

Bulgaristan'in Gabrova kenti Mizah ve Taglama
Evi tarafindan qikarilacak olan derginin adresi
goyle :

Edtor Apropos P.O.B.
1045300 Gabrova
BULGARISTAN

istenen foto@raflarin renkli olmasi tercih edi-
liyor, yapitlara belli bir odemenin yapilacag:
belirtiliyor.

FOTOGRAF

ULUSLARARASI
YARISMALARI

Fotografla amatirce ugrasan kigiler igin
en heyecan verici ve Odiillendirici olay,
herhalde bir uluslararasi yarigmada de-
receye girmek yada iirtinuni sergilemektix.
Ulualararam Fotograf Federasyonu (F1AP)
tarafindan desteklenmekte olan pekcak
yangma bu olanag fotografseverlere sag-
lamaktadr. IFSAK tarafindan diizenlenen
2. Istanbul Uluslararam Fotograf yaris-
masi bu ¢aligmalara bir katki olmusgtur.
FIAP tarafindan diizenli olarak duyurul-
makta olan uluslararas yansmalarla ilgili
kiza bilgieri bu sayfada duyuracagz. De-
taylh bilgi ve katiim fonnlan bidirilen
adreslerden saglanabilecegi gibi, fotokopi
ve posta iicreti kargih§ AFSAD, PK 830,
Kizilay, Ankara adresinden de edunile-
bilir., 1. FOTOSPORT 82. / Konu : Spor/
Siyah beyaz ve renkli baskilar kabul
ediliyor. /| Son katihm : 31.3.1982 /
Adres : FOTOSPORT 82, PO BOX
300, REUS, ISPANYA. 2. FOS SUR
MER ULUSLARARASI SALON 1 /
Konu : Serbest / Renkli baski / Son ka-
tihim : 13.4.1982, Katilim iicreti : 3 Do~
lar / Adres: ASLPS PHOTO FOS SUR
MER, Mz:. Jean Jacques Peres, 9 Place
Cisampe F13118, Entressen, FRANSA
3.7. Helsinki fotograf sanat: sergisi /
Konu : serbest / Siyah - beyaz ve renkli
baski ve saydam / Son kat:lim :8,10.1982
Katilam icreti : 3.5 dolar (veya 18 ulus-
lararasi cevap kuponu) / Adres : The
Association of Finnish Camera Clubs,
Mrs. Leena Ikkala, Kalevankatu 21 A
5 0D100 Helsinki 10, FINLANDIYA,




Elestir)

Ydnetmeligl

fQtilma bigimive siiresl :
Elestir) Odllidne katitma siresl, 1 Aralik
1981'den 1 Nisan 1982°'ye kadardir-
Blestirllerde sayfa simyrlamast yoktur. Attl
Hopya olarak, sayfanin bir yaztne, dactiio ile
Ik{ arahikt) yazilmaliaire,

Her yazar, her alt dalda, ancak blr elestirlyle
katilabilir.

Elestiriler, daha dnce higbir yerde
yayimlanmamis olmalicir,

Elestirllerin listdne ikl sbzcllkten olusan

bir ritmuz konuimali; yazarlarin gercek ach,

Kisa 02yasami ve blr fotodrafl ayn bir zarf

I¢ine konularak, bu zarfin Qstine deayni

1imuz yazilip kapatimalidir.

Kattima su advesle yapsimalidir. Yarin Elestiri
Odolo, Zafer Carsist No:18 Yenlseliir~-ANKARA

degerlendirme :

Secicl Kurul llk3nce bir Blydk &ddl kazanan|
secer. Bunun yan; sira,asafiidakl ait dallarin
her b¥rl iIcin birer brincl secer.a)Slir Elestirisi,
b} Roman ve dyidl Elestirisl.¢) Sinema
Elestirisl.d) Tiyatro Elestirisl, e) Ptastik
Sanatlar Elestirisl, f) GArsat Sanatiar Elestirisl.
Tim Sddller paylastinlablieced gibl, Secici
Kurul gerekil 99rdidgiinde Basar) O adllerl de
verebNir.

Cesitli urulusiarin ve yayin organiannin

Szel ddbller] kendReri tarafindan yapilacak

bir dejerliendirmeyle verllir. Bu kairulus ve

yayin organlan, dilerierss, Yapacaiktan
seciml Oddl Secicl Kuruju'na hirakabllirier.

&adol veaciidama tarihl :
Yann Gen¢lik Gdaiter!'82 &diilQ, tim dereceler
icin, Giimils Ptaket'tir. Sonuglar,

Karliatar 1 Haziran 1982'de acikdanir.
&dol secICi kurul ¢
Ydnetmehdi Secicl Kurut asadidakl kisilerden olusur:

Muzafter ). ERDOST
Afsar TIMUGCIN
Veyset ONGOREN
Aol BEHRAMOGLU
Ahmet TELLI

(varin Dergisl adina) Omer ATES

katiima bigimi ve slresl : )
Karliatlr Odililne xatilma sresi, 1 Aralik
1981'den 1 Nisan 1982°'ye ladardir.
Her karlkatiield, ancak bir karikatlrie
katilabllr, KKonusu sinillamass yoktur.
KarlkatQdrier, daha dnce basia yerlerde
yayimianmy$ olabBIir;ancak daha Once bir
yarismada 0d0l almamis olmalsdar.

Gonderllecek tarikatlirterin boyutiar 42 x 42
cm'den blylik olmamaindir. Karliatirier

postada kanimayacak bigimde
ambalajlanmalidir.

Karikatdrierin arkasina ad ve adres yazsimal;
karikatQrcOnin ad), kisa 82yasam; ve bir
fotodrafiayn b zaf ickve konularak, bu zarfin
@stdne de ad yazilip kapatiimalicar.

Katima su adrese yaplimalidir. Y ARIN
Karikator Od0lil, Zefer Carssst No:18
venisehir- ANKARA

degerjendirme :

Secikl Kurul linince bir B0yik Odill, bunun
yanisira da, birer Birlacilli, lkincilik ve
@cincOldk 8d6la i@zananlan secer, TIm
odlller paylastirtiabltecedl glbl, Secgicl Kurul
gerekii g5raldnde Basar Odlller! de
verablir.

Cesitli talruluslanin ve yayln organiarinin ozel
Oadller] kendilerl tarafindan yapllacak bir
dejeriendirmeyle verilir. Bu kurulus ve yayin
organlarj, dilerlerse, yapacaklarn sec¢lmi &dil
Seckcl Kurulu'na birakabllirier.

Odille katilan tarikatQrierden olusan bir serdl,
izleyicllere sunulur.

oaill ve aciidama tarhi :

Yarin Genclik Odiillerl'82 dditi, tdm dereceler
icin, GOmUs Ptaket'tir.

Sonuglarl 1 Haziran 1982'de acjiganir.
socicl krul :

Secicl Kurul asagidaki kisllerden olusur :
Tan ORAL

Nezih DANYAL

umit SEMEL

Seydalil GONEL

Semih ACAR {(Yarin Dergisiadina)

Odil

YARIN'1n 7. sayisindan
baglayarak, bu sayfada
satrang severlerle birlik-
te olacagiz. Satrancuni-
zin su ginlerde yeni bir
atilimda oldugunu be-
lirtebiliriz. Genglik ve
Spor Bakanligina bagh
12 kisilik bw Satrang
Kurulu olusturuldu, Bu
Kuru), Tirkiye ¢capinda
satrang¢ yarigmalari dii-
2zenlemekte Bakanhga
yardimct olacak. Bu yil tiim illerde, fise-
ler ve dengi okullarda bireysel satrang bi-
rinciligi yapilacak, okul birincileri aras:n
dan il bincileri segilecek, 67 ilin birinci-
lesi de 19 Mayis 1982'de Ankara'da Tiir-
kiye Birinciligi icin kargilagacaklar. Gele-
cek yillarda bu tip yarismalar On'versise
ve Yiiksek Okullarimz ile itk Okuila-
rermizda da yapikacak.

Genglik ve Spor Bakanh§i Satrang Kuru-
lunun iki iiyesi olarak bir diisiince sporu

SATRANE

dr. selguk alsan
a. mimtaz idil

olan satrancin iilkemiz-
de yayginlagtiriimasi ¢a-
balartna bu sayfa ile
biz de katilacagiz. Ah-
sagelmis satran¢ koge-
lerinden farkli olarak,
sizlere ¢ok yonli bir
satrang kiiltiirii sunmak
istiyoruz. Bu amagla
dergimizin bu sayisin-
dan baslayarak sizlere
sunlari sunacagiz : ileri
" iilkelerin

dergilerinden segkin satrang bilmeceleri
ve etiidler, satrangta ustalik dersleri,
satrangla ilgili karikatiirler, iJging maglar,
kendi satrang bilginizi 6lgmeye yarayacak
oyunlar ve diinyadan ve iilkemizden en
yeni satrang haberleri. Ayrica dergimiz
YARIN satrang severler aasinda cesitli
yarigmalar diizenlemeye galigacak ve ka-
zananlara olanaklari Olgisiinde &diiller
dafitacaktir. Sizlerden geleceR dneri ve
elegtirilere de a¢ik olacagz.

SATRANGTA
TAKTIK  USTALIK
DERSLER{

Satrancin dogu iilke-
lerinde ilk adimlanm at-
maya bagladi§1 ve satrang
adimi tasidig eski zaman-
larda Vezir ve Fil, soylu
satrancg ailesinin zavall iki
iyesiydi. Her iki figir de
kendi caprazlan izerinde
diige kalka ilerliyebilir. Ve-
zir bir gapraz kare gide-
bilirken, Fil bir c¢apraz
kare atlayarak hareket ede-
biliyordu. Birkag yiizyil
bu iki fgir karanhkta kal-
di1 ve hatta *toprak refor-
mu' yillani da onlara sat-
ran¢ tahtam iizerindeumut
ettikleri kadar yer sagla-
madi. Kugkusuz Vezir,Fi-
le gére biraz daha fazla

an kazandi. Daha son-
ralarn hzla Fil ve Vezir
rakip ''rok'a hiicum soz-
konust oldugunda ayni
dili konusmaya basladilar.
Genellikle de h2 (h7)
noktasma hicumda anlasi-
yorlard: :

Michel - Madsen (1967)
Siyah kale 1. ..."Khl +!
Be-

tahditi yapmaktadir.
yaz terkeder.

"Bremen Mizikacilar:"
¢izgi filminde kralin koru-
yuculan su garkiy: sdyler:
“Ekselanslarin1 gerekli ol-
mayan her karsildsmadan
korumahyiz’* Yzter ki. ko-

* KX

ruyuculann kendileri uyu-
ya kalmasin. Simdi size
kralin koruyucularinin né-
bet noktalarindan nasi
uzaklagtirildigina bir or-
nek :

Maderna - Willegas (1943)

Burada siyah Sahi Vezir
koruyor. Fakat bu Vezir

kotii bir savunucudur
1. Fg7 -r ! Siyah terke-
der. Cinkii : 1. ... Sg8
2. Vh7 + + (Mat) Eger;
1. .. Axg7 veya Fxg?7
2. Vh7 + + Eger;
1. ... Vxg7 2. Kxg7
Axg7 (veya  Fxg7)

3. Vb7 ++

de verelim :
Seregevski -
(1976)

1. ... Ad3 Siyah bir tasla
tki kus vurmak istiyor
(h2 de mat tebdili ve
b2 deki Fili istiyor)

2. Fxh7 + S$h8 (Eger;
2. ... Sxp7 ? 3.Vxd3 +)
3. Vh5 + Her iki taza-
fin vurucu giicleri kendi
sinurlarinin digina Qiktilar.
Oyle goriiniiyor ki beyaz
ilk kez ates agiyor. Fakat
Atin  yifitce br hamle-
siyle meydan savagimn g0-
rinimi degisir : 3. ... Af4
4, Vha Ah3 -+ ! Umul-
madik bir engelleme. Be-
yaz terkeder.

Kupreygik

Once problem ¢o6z -
meye yeni baglayanlan bu
zevkli ugrasa yoneltmek
icin gok kolay bir prob:
lem soruyoruz. Problem,
kiibalh satrang ustasi Cab-

rera tarafindan hazirlan-

~ PROBIEMIER

mistir. Usta bir oyuncu-
nun bir iki saniyede gore-
bilecegi bu kolay problem,
vasat bir oyuncunun en
fazla bes dakikasnu ahr:
Problem :1

{2 Hamlede Mat)




CNULIANT.

YENI YIL KARTLARI




ATOSTINO NETO
AHMET K ANNECI
DILEK ULUSOY
AFSAR TIMUCIN
ARIF DAMAR

TAMER LEVENT
AYKUT TANRISEVEN
HASAN MUTLU
AKIF KURTULUS
HUSEYIN FERHAD
NILGUN GURKAN
SERHAN OZDEMIR
SINAN BAYKAL
MEFMET IZER
¥ EMAL CRNGIZKAN
SSLGUK ‘ALSAN

GAYE GIzMECI
METIN DEMIRTAS
FERRUH DOGAN
UGUR GAVUSOGLU
VEYSEL ONGOREN
OMER ATES

SUKRU ERBAS

UMIT KARTOGLU
A.MUMTAZ IDIL
SENER DEMIRKOL
SEMIH ACAR

HASAN YUSUF NIS
ERK'JT TANRISEVEN
SIBEL OKDEMIR
GETIN QUBUK
ALI CENGiZVAN
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