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Elestlrl Uzerme Sevgi Uzerine

Bir Iki Not Nicolas Guillen’den
Julian Byzantine Siirler



kurlarimin destegiyle daha
¢ok kucaklasmaya basladi-
g1 su ginlerde, Yarin'in da-
ha da yakici bigimde gérev edindi-
gi ana sorunu, dostlariyla kurdugu
iliskilerin genis bir aga doniismesi,
Gcikis  bildinsindeki  amaglarina
yaklasabilmesi ve niteligini geng
insanlar arasinda yiginsallasmasiy-
la tamamlayabilmesidir. Iste bu
sorundan yola gikan hichir gaba,
hichir s6z Yarin rarafindan sessiz-
likle karsilanamaz. Bu gabalar,
sozler Yarin'da yankisini bulur.
Yarin't sevindiren, daha giizel sey-
ler basarmaya iten ¢abalar, sozler
de bunlardir zaten. Ve Yarin'i se-
vindiren, dostlarindan gordiigi il-
giyle birlikte, aldigi elestirilerdir.
Geng bir dergi olma savini yan-
Iis yapmaktan korkmamayla ne
denli Ozdes sayiyorsak, yanlisla-
rimiza yapilan dostga elestirilere
hem kapimizi, hem sayfalarimizi
sirekli agik tutmayr  da o denli
ozdes sayviyvoruz. Yarin'in diizenli
wleyicileri bu tutumumuzun ya-
kin tamgudirlar. Kiicilk kosemiz
"Yarin'dan Okurlarina” bile, her
tir eksige kKarsin dnemli bir ile-
tisim ornegi degil midir?
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Son siralarda aldigimiz elestiri-
lerin bir balimiinii Girgir dergisine
iliskin deginiler olusturmaktadir.
Yarin'da yeralan kimi yazi ve ko-
nusmalarda anlaiim bu-
lan, Girgir dergisinin karikatiir ve
mizah anlayisina iliskin diisince-
lere okurlarimizin bir bolimiiniin
katilmadig: gonilmektedir. Burada
bir gercegi belirtmek istiyoruz,
Girgr dergisi mizalumizin -en gok
da, yiginsal niteligiyle- yadsinmaz
bir parcasidir. Ve Yarin'da yeralan
ilgili yazilar estetik diizlemin sinir-
ladigi bir alan i¢inde goriilmeli, ele
alinmahdir. Kaldi ki, Yarin bu tar-
tismayi ayri estetik anlayislan
paylasanlarla birlikte kendi sayfa-
larinda  yiiriitmeyi  istemektedir.
Yarin'in sayfalari Girgir dergisinin
geng cizerlerine de sonuna kadar
aciktr. Bu diisiincelerimizin, agik
bir ¢agn olarak alinmasini bekli-
yoruz.

arinin  bu sayisinda bir
ozel bolim yeralmiyor. Bu
sayimiz baslangictaki ya-
ym tutumumuza uygun diisiiyorsa
da, ozel bélimlerin okurlarimizin

ilgisivle karsilandigim goriiyoruz.
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Bu nedenle, dniimiizdeki yayin programinin ana noktalarin dii
zenleyecegimiz dzel boliimler (ya da bzel sayilar) belirleyecektir. Ni-
san sayimizda diizenledigimiz Cocuk Ozel Sayisi ise, -kimi eksiklikler
tasisa bile- Nisan ayinda cocuklar igin yararh seyler yapmanin kivan-
cini yasatti bizlere,

Neto ve Neruda'dan sonra, busayimizda Kiibal bily ik sair Nicolas
Guillen'i yayimhiyoruz; arkadasimiz Ali Cengizkan'in Tiirkgesiyle,
Muzaffer llhan Erdost'un yazist bu sayimizin agirhikli yazilarindan
biri; dikkatle okunmasimi diliyoruz. Ataman Tangor ‘iin yazisi, cinsel-
lik, sevgi iistiine yazilarimizda dile getirdig@imiz goriislerimizi pekis-
tirip giiclendiriyor. Bu sayimizin onemli bir yazisi olarak gereken ilgi-
yi gorecegine inamyoruz. Isil Ozgentiirk ile cocuk yaymncihig iistiine
yapugimiz konusma, Cocuk Ozel Sayimizda elimize geg ulastii i¢in
yeralmamisti. Degerli arkadasimizin Kimi goriisleri tartigma gerektir-
s¢ bile, bu konusmanin ¢ocuk yaymmlarinin ¢cok olumsuz kosullarla
karsi kargiya oldugu bir sirada 6nemsenmesi gerektigine inanyyoruz.
Yavuzer Cetinkaya arkadasimizin yazisi ile, linlii Sovyet sinema yo-
netmeni Mark Donskoy'u aniyoruz. Unlii ingiliz gitar ustasi Julian
Byzantine ile bir siire dnce tilkemizde yapti@i konserleri sirasinda Ya-
rin icin yaptginiz konusmanin ilgiyle okunacagina inaniyoruz, Yani
sira, Sina Onur arkadasimizin diizenledigi miizik sayfalarimizin da,
obiir sanat ve edebiyat dergilerinde pek rastlanmayan bir canliligi ta-
sidigina ve bu yamyla da onemli bir gereksinimi karsilayacagini dii-
siniiyoruz. Degerli karikatiircii Mehmet Aslan'in iilkemizde pek ya-
pilmayan satirik heykelleri orta sayfamizda siirdiirdiigiimiiz ¢abalari-
miza yeni bir katk: 6zelliginde. Bilyiik insan Bertolt Brecht'in siiri ile
su giinlerimize bir umut serpistirmeye calisirken, Mistak Erenus'u
dergimizde gormekten duydugumuz sevinci de belirtiriz.

Mayis ayinda 9. sayiya ulagtik. Birkag ay sonra birinci yila ulasa-
cagiz. Giizel bir gelecegi hep yakinda goren Yarin calisanlari Mayss
sayimizla birlikte degerli okurlarimiza sevgilerini bir kez daha iletir.

s :

3 NICOLAS GUILLEN'DEN SHRLER

3 BERTOLT BRECHT / Siir

T MUSTAK ERENUS / Siir

9 SUAT VARDAL / Siir

13 TAMER LEVENT |/ Tiyatro lgin-2

15 SUNULLAH ARISOY / Siir

17 MEHMET ASLAN'in Satirik Heykelleri '
20 LUCIEN GOLDMANN |/ Geng Lukacs'm Estetigi
23 GURHAN TUMER / Cennette Sanat

28 SINA ONUR | Miizik Begenimizde Ozgiir imiiyiiz?
28 YILDIZ TUGLU / Siir

29 YUCEL ERTEN ile "Bans” Oyunu Ustiine Konusma

SAMI ALPTERIN .
Genel Yavin Damsmani: DSMAN 5.
AROLAT » Sorumliu Yazi i slerl Yonet-
menl : SEMIH GUMUS (ACAR)
Kapak : OMIT &GMEL » Abone Ko-

—
MUZAFFER iLHAN ERDOST / Elestiri Uzerine Bir iki Not &
ATAMAN TANGOR / Sevgi Uzerine @
ISIL OZGENTURK ile Cocuk Yayinlari Ustiine Konusma 8
CENGIZ AKDUMAN ve CENGIZ KARLIOVA ile Konusma 10
ALI ESAT BOZYIGIT / Dariilbedayi'nin ik Oyunu 14
SUKRU ERBAS / Siir 18
SERHAN OZDEMIR / Siirler 18
YAVUZER CETINKAYA / Mark Donskoy I¢in 22
JULIAN BYZANTINE ile Konusma 24
ARIF OKSUZ / Gengler Nasil Bir Sanat Dergisi Istiyor?26
SANAT-KOQOP ile Konusma 28

- Sanhibl : sullari: Yurtich / Yilik 900 T, Al
Ayhk 500 TL — VYurtadise /J Yillik
54 DM, Al Aylik 30 DM » lian Fi
yatiarr : Arka Kapak / Renkll 50.000

TL , Siyah-Beyar 30.000 TL

i¢i 7 Renkil 40,000 TL, Siyah-Beyaz 20.000 TL. i¢ Sayfalar / Tam Sayfa
20,000 TL, Yanm Sayfa 12,000 TL, Cevrek Sayfa 6,000 TL & Bask: Ankara
Bawim Sanayl — Flim; Renk Bro — Dizgi; Ajans ERAT @ Turkiye Dagitim:
Grnek Dagitim & Adres: Zafer Carsisi No: 18 Yenisehir Ankara @ Yazsma ve

Kapak Havale Adresi: YARIN Ayt Sanat Edebiyat Dergisi: P.K.: 723 Kizilay « Ankara




-

|

——

biyraklarm
yirilylslerin ve iddial sozleri
avukatlarmin,

Hepsi iyidir.

O buzlu yiizeyi denemen iyidir, adalet adina,
—Ah o masum patinajci

Chicago'dan Washington'a, riizgar: igerek gikien.—;

iyidir gazetelerdeki protestolarin,
iyidir hazer yumrugun

ve geride Lincoln, duvarda.

Hepsi iyidir.

lyidir dinamitlenen tapinaklarda vaiz vermen,
iyidir wrar etmen, kahramanca
beyazlarin arasina karigmakta,
¢iinkii yasa —yasa?— beyan etmekte
esit oldugunu biitin amesikaktarm,
tyidir.
Biiyiiktiir.
Dehsetli biiyiiktiir.

Carmiha gerilen Giineyli zenci kardes.
John Brown'i®* animsa,
zenci olmayan ama seni tiifegiyle savunan,

Tiifek: taginw bir atesli silah

(deniyor, sozlikte)

askerler tarafindan atista kullanilir.

Oysa eklenmeli: Tiifek (ingilizce'de *gun’'**):
ayrica kullanildi kargihk vermek igin

koleler tarafindan.

Ama diyelim ki (olur ya),
ama diyelim ki, kardegim,
tiifeksiz kaldin, o zaman

Oy GUI

Karayib

yiizer Karayib.

Bu hayvan
denizlerde yagayan, anlagilmaz yaratik
baginda kristal bir tag var,
gowdesi mavi, kuyrugu yegildir,

gogsi, stk bir mercan kgyel
gri yiagegleri, sik h*"!
X i) :

0 zaman;
bul birgey,
bilmem ki—

—bir gekig, bir sopa,
bir tag—, birgey
acitabilecek ,

keskin birgey
yaalryabilecek,
vuracak, kanatacak,
birgey.

* John Brown: Con Bravn
** gun:gan

' NICOLAS |
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Akvaryumun iginde, Biiylk Hayvanat Bahgesinde,

Tirkgesi: AL CENGIZKAN
Desenler: NUEZ

Kliba'ntn yetistirdi8dl en blylik ozan Ni-
colas Gulllen, 1902'de Camagliey’'de dog-
du. Yoksutluk Icinde 9e¢en ¢ocukluk ve
genclik yillarinda glir yazmaya basladi.
Kllba'da ve Kiiba disinda yazicilik, dip-
lomattik ve siyaset adamihfi yapti. 1959°
da ddndidi Kiba'da Yazariar ve SanatCi-
tar Birlt§i baskantigina secildi. irk ayre-

/ \ :na karsi, 8290rlilk ICin yazdi§i slirler
4 ‘: |
t'f,-s- o\

verd{§i savasim, onun tiknaz, melez ve
(1 1 saci kimligiyle bOtiniglti, ulusiar-
./ \ H"‘ bir bayraga ddnlistu. /
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Vali Ogrettigin zaman kopegine
saldrmay: bir zenciye
koparmak igin cigerini, bir lokma niyetine,

Ogrendigim zaman
havlamays ve kuyruk sallamay, sen de
Ah, beyaz adam

o zaman mutlu ol igte!
Vali olabilirsin Eyaletine,



ELEGTIRI UZERINE BIR-IKI NOT

LESTIR!"nin nitelikleri iize-

rine yazpﬁmn kolay oldu-

gunu sanirdim. Ama, boyle
bir yazayabaslamakigin "nedireles-
tiri?" diye disiindugimde, bunun o
kadar kolay olmadigini anladim.
Her seyden oOnce de, elestirilen se-
yin kendisini belirlemeden elestiri-
nin ozelliklerini anlatmanin giiglii-
giiyle cevriliverdim.

BURADA, yer yer sanat yapitlarini,
yazin yapitlanyla yanyana anmakla
birlikte, bu yapitlara, estetik etkin-
likleri agisindan degil, diigiinsel et-
kinlikleri agisindan deginmek iste-
digim igin, anlatim arac1 "dil” olan
sanat tiirleri, yazimin agirlik nokta-
sinl olugturacak. Cinkii, sanat ve
yazin yapitlarinin maddi tasiyicila-
nnin farkh nitelikte olmalan, onla-
nn diisinsel etkinliklerinin alanlari-
ni ve sinirlarim da belirliyor. Gme-
gin, bedensel devinimin estetik ola-
rak diizenlenmesiyle yaratilan oyun-
lann (danslarin), diisiinsel anlatim
olanag) sinirlidir. Sesin tagiyici ola-
rak islev yaptig1 salt mizik igin,
renk ve gizgilerin tasiyici olarak is-
lev yaptig) vesim igin, bu sinirlan
pek fazla genisletemiyoruz. Anla-
tim araci "'dil” olan yazinsal yapitla-
nn disiinsel anlatim sintrlarinin, di-
siinsel (fikri) geligmeleri kucaklaya-
cak bicimde gelismeye elverigli ol-
dugu kendiliginden anlagilabilir.

“Dil"in yazin yapitinda yer alan iki
ozelligi, yani diginceyi duygular:
uyararak iletme ozelligi ile duygu-
nun iletimiyle diisiincelerin etkilen-
mesi birbiriyle ortigiir. Toplulukla-
rin gelismesine ve toplumsal birim-
lerin ulus Olgeginde biitiinlegmesi
sirecine, dilin gelismesi eslik eder.
Baslangigta, yalnizca yalin (bast)
bir anlatim araci olan dil, yazin dili,
felsefe dili, bilim dili olmaya dogru
evrimlesir. Giindelik seylerin agik-
lanmasinin ve iletilmesinin araci ol-
dugu kadar, dilin kendisi, yazinin,
felsefenin, bilimin tretiminin araci
haline yiikselir, bu iiretime eslik
ederken dil de geligir. Yazin yapitla-
n da, olaylarin ve duygularin yalin
(ilkel} bir anlatim ve iletim araciy-
ken, diisiincenin ve diinya gonisi
olarak ideolojinin daha yiiksek este-
tik bigcimlenmesinin araci olma yo-
lunda evrimlesir. Cinki yazin yapi-
t1, oteki kiiltie ogeleri gibi, insanin,
zihinsel olarak iirettigi bir seydir,
insanligin zihinsel tretiminin gelig-
mesine bagh olarak geligir.

Kendinde bir varlik olarak iiretilen
sanat/yazin yapitinin, dogal bir var-
lik olmadig1 bilinen bir sey. Sanat/
yazin yapiti, doganin kendinde bu-
lunmayan, ama dogadan ¢ikmig
olan insan tarafindan yaratilmis ol-
masiyla, dogal varhktan aynlir.
Feuerbach'in bir soziini burada da
yinelemenin yeridir: "Dogadan ¢i-
kan ilkel insan yalnizca dogal bir
varhkti, bir insan degildi. {nsan, in-
samin, kultirin, tarihin bir urinu-
dir.” (Bkz: Engels, Ludwig Feuer-
back ve Klasik Alman Felsefesinin
Sonu, Ankara 1975, s. 40) Farkh
bir anlatimla denebilir ki, ilkel insan
olarak dogal varligin insana evrimi,
bilingli varltk olan insanin kendisi
tarafindan tarih igersinde iiretilerek
gergeklestirilmigtir. Doga tarafin-
dan verilenin karsit: olarak insanli

‘ ... elestiri, sanat [ yazin yapitinin bir

soyutlamasi, genellemesidir. Ama bu
soyutlama ve genelleme, insandan,

toplumdan ve tarihten yahtilmis bir
soyutlama ve genelleme olmamalidur... ’

Muzaffer ilhan Erdost

gin kazsnmimlarini ise, tek sozcikle,
"kiiltiir"” olarak niteliyoruz.

Kiiltir, doga tarafindan verilenin
karsiti olarak, insanin, tarih boyun-
ca, toplumsal pratigin gidigi igersin-
de yaratmis oldugu seylerdir. Bu
agidan da, dogal bir varlik olan in-
samun insanlagmasi, insanin kendi
urinu olmustur. Doga tarafindan
verilenin bir karsiti olarak 1nsanin
urettigi seyler olmasi anlaminda sa-
nat ve yazin yapitinin giincel 6nemi,
bugunki insanin ve gelecegin insani-
nin yaratilmasinin kiiltir ogelerinin
on siralarinda yer almasinda topla-
nir.

TOPLUMSAL pgelisme yasalarini
bulgulamaya baglayan insan, bu ya-
salarin bilincine vardig olgiide, top-
lumsal gelismeyi hizlandirabilir, zo-
runluluk dleminden gergek ozgiirliik
alemine gegisin maddi kogullarim
bilingli olarak hazirlayabilir. Anla-
tim araci ses, ¢izgi, renk, bigim ve
bedensel devinim olan sanat yapitla-
rindan farkli olarak, anlatim araci
dil olan ya da dilin agir bastig: ya-
pitlarm, diisincenin aktarilmasina
ve iletilmesine daha elverisli oldu-
gunu yukarda vurgulamaya c¢alig-
mistik. Ama gene de, diisiince ve
dar anlamiyla da ideoloji, yazin ya-
pitinda, estetik yonii bir yana, bilim-
sel ya da felsefel bir yapitta oldugu
gibi, konamaz. Yazin yapiti, genel
olam Ozel olanla agiklar ve gene bu-
nun gibi, soyut olan1 somut olanla
verir. Denebilir ki, yazinci, 6zel ola-
ni bize aktararak ondan genelleme-
ye gitmemize, somut olandan so-
yutlamalar yapmamiza olanak sag-
lar. Ama, toplumsal gelisme yasala-
rinin bilincine vardig: olgiide, yazin-
c1, bilingli olarak, tiunelden tikele
vargi yoluyla, genel olani, ozel olan-
la agiklamaya yonelir. Bir bagka de-
yisle, baslangigta toplumsal bilincin
kendiliginden iretiminin yerini, bi-
lingli tretim almaya baglar.

Bunun igindir ki, yazin yapitinin
varliginda ortigsmiis bulunan diigiin-
ceyi ve dar anlamiyla da ideolojiyi,
gorebilmemiz, kavrayabilmemiz, bi-
lingli olarak algilayabilmemiz, te-
mel devindiricisi diigiincesini ve dar
anlamiyla ideolojisini bilmemize
baghduir.

Birey ve bireylerden olusan yigin-
lar, gindelik yasam igerisinde devi-
nirken, istengleri disinda iligkiler
uretirler ve bu iligkileri yadsiyacak
yeni iligkiler de tiretirler. Insanlarin
istencleri diginda iirettikleri iligkile-
rin, tek tek olaylarin kendilerinde
goriilebilmesi, biitiinligu igerisinde
kavranilabilmesi, ancak, bizim, top-
lumsal varligin yasalarini bilme ve
gindelik olaylari bu yasalar yardi-

miyla soyutlayarak aciklayabilme-
mize baghdir. En gii¢ olan da, dog-
rudan ya da dolayh olarak algiladi-
gimiz birbirinden ayri, goriinugte
birbirinden kopuk olaylarin, birbir
ieriyle ve gecmigsle ve gelecekle olan

.iligkilerini, baglarini, biitunligii ige-

risinde kavrayabilmektir. Ciinkii bu,
bilimsel bilgiyi, gozlem yetenegini,
soyutlama ve genelleme giiciini ge-
rektirir. Toplumsal degismeyle bir-
likte, bu degigmenin buyiikliigune
ve ivmesine bagl olarak. toplumsal
yasalar da, siirekli bir degisme gos-
terir, kimileri onemlerini yitirir, ki-
mileri yeni bir onem kazanir, kimi
leri kaybolur, kimi yeni yasalar or-
taya ¢ikar. Bu da, bilginin surekli
uretimini, toplumsal degigmenin si-
rekli gozlemini gerektirir.

YAZIN yapitinin bitingli iiretiminin
ortami, bu karmasik gibi gorinen
sorunlarla gevrilidir. Yazinenun gii-
cine ve vetenegine bagh oldugu ka-
dar gene onun kendi anlayisiia ve
seGtigi ideolojiye bagl olarak. yapi-
ti, toplumsal degismenin kendini
gince] olarak agiga vurdugu en ug-
taki, en dorukiaki olaylarla ortiis-
mis veya bunlara uzak kalmis ya da
toplumun daha genel ve suregen so-
runlarina yonelmiy olabilir. Ya du,
tim bir insanligi kucaklayan biitiiu-
den veya ulusal olgekteki butunden.
toplumun daha dar veya daha kit
Gk bir toplulugun sorunlari alanma
cekilebilir, hatta yazinci, kendi bi-
reysel varhigini dogrudan kugatan
Gevre ile yapitim sinirlayabilir. Ya
da, bakislarimi toplumsal varliktan
kendi bireysel koynuguna gevirebilir
ve digsal varhgin kendisini degil.
kendi igsel varligini, yapitinin 1er
kezi olarak amaglayabilir.

Neyi sectigi kadar, nas¢ baktig) da
onemlidir. Bu bakig, toplumsal ge-
lismeden yana bir bakig midir. top-
lumsal gelismeye kars: bir bakig mi-
d? Biitin bunlar yazin yapitini
olusturan ©6zel ve somut olavlarin
ardinda, yazincinin bildirisi olarak
yansir.

Okurun farkli konumuna ve farkh
biling diizeyine gore. yazin yapitin-
da oOzel olaylar igerisinde sunulam
genellemesi ve soyutlamasi da farkh
olur. Bir yapiti, yapitin ©ziinden
uzaklagarak yorumlayabilecegi gibi,
kendi sinifsal gikarina karsit yapit-
larin etkisine de gekilebilir, Elestiri
genis anlamiyla burada onem ka-
zanmaya baglar. Her okur (seyirci
de diyebiliriz}), algiladigini agikla-
mak anlaminda, kendi elestirisini
uretir. Bu elestirinin, yazin yapitina
karsi olusan bir tepkiyi. ya da yazin
yapitinin olumlu etkisini aciklamak
gibi karsit iki ozelligi vardir. Bu
karsit iki Ozellik, yer yer birbirine



yaklasabiiir, yer yer icige gegebilir,
Sanat/yazin yapitinin elestirisi ka-
dar, elestirinin elestirisi, ya dasanat/
yazin yapitlannin bilimsel gahgma-
larin maizemesi olmasi, elestirinin
farkl: kollanm1 veya agamalarni
olusturur.

Bu bakimdan da, elestiri, sanat/ya-
zin yapitinin bir soyutlamasi, genel-
lemesidir. Ama bu soyutlama ve ge-
nelleme, insandan, toplumdan ve ta-
rihten yahtilmig bir soyutlama ve
genelleme ohnamalidir. Sanat ve ya-
zin yapiti, kendi igersinde tutarh ve
kendisiyle biitiinlesmis.de olsa, top-
lumun temel ve gincel geligkilerin-
den uzaklasmis oldugu ol¢iide, eles-
tiri, onu genel yerine oturtarak,
toplumsal gelisme igerisindeki yeri-
ni ve toplumsal gelisme dogruliusu
karsisindaki yoniinii belirleyerek ele
almalidir. Toplumsal gelismeyle bii-
tunlesmeyen ya da toplumsal gelis-
meye kar§: vapitlar, kendi iglerinde
“devrim” yapsalar da, toplumsal ge-
lisme agisindan konumlarina bakil-
dig) zaman, onlarn, ilerici degil tu-
tucu veya gerici oldukian pek agik
bir bigimde ortaya ¢ikar.

Kusku yok ki, burada, sanat/yazin
yapitinin, sanatsal estetik yoniinii
konudan dislamiyoruz ve bir yapi-
tin guciinun ve etkinliginin bu ozel-
liklere bagh oldugunu ayrica vurgu-
lamak istiyoruz.

Oyleyse ozetlenerek yinelenebilir
ki, sanat ve yazin yapitlar, genelin
ozel veya tumelin tikel, soyutun so-
mut olarak anlatilmasidir. Elestiri
ise, bu ozel olan genelleyerek, so-
mul olani sovutlayarak vargiya va-
nr. Bu bakimdan da sanatgi ve ya-
zincinin yarattig) irtiniin, topiumsal
gelisine igersindcki yerini, yoniini,
eksigini ve onunla biitiinlesip biitiin-
lesmedigini aragtiran bilimsel bir
genelleme ozelligi igerir.

“BILIMSEL" s6zcigiinii kulland:-
gimda, elestiride "nesnellik” kendi-
ni ¢agnistinyor. Nesnellik, toplum-
sal olaylar ve olgular i¢in nasil de-
gisken bir kavram ise, sanat ve ya-
21n yapiti icw de degigken bir kav-
ram olmak gerekir. Sanat:yazin ya-
piti, duragan bir merkez: onu algi-
layan. degisen bir merkez oldugun-
da. ya da tessi, burada yapit ile onu
algilayan arasinda, karsilikli defige-
rek pegerliligini koruyabilen olgii-
ler, koklii olarak bozulmaya baslar.
Aslinda degisen sey, toplumdur,
toplumun degismesine kosut ola-
rak, her ikisi de surekli degistigi za-
man, bu karsihikl iligkiyi belirleyen
olgiler korunabilir, Dinyanin kendi
ekseni gevresinde ve gunes Gevresin-
de doniiyor olmasina karsin, yeryii-
zu tizerinde duragan iki nesnenin
birbirleri karsisindaki konumlannin
degismemesi gibi.

Sanat;yazin yapitina, toplumsal de-
gisme acgisindan bakildiginda, nes-
nellik, duragan (sabit) bir merkez
olmaktan cikar. Nesnellik, toplum-
sal degismeyle birlikte degisken bir
sey olarak goriiniir ve o zaman da,
nesnel olma dzelligini yitirdigi san-
ris1 agir basar. Burada nesnellik, ide-
alizmin karsiti olarak materyalist
olmak, materyalizmden farkh ola-
rak diyalektik materyalist olmak,

toplumsal gelismenin diyalektigine
bagh olmak a da tarihsel ma-
teryalist olmak “Olgiisiinde bir nes-
nelliktir. Dolayisiyla da nesnellik,
toplumsal devinimle birlikte, devi-
nir, degisir.

Madde deviminektedir ve zaman bo-
yutu, bu devinimin sarmal (helezo-
ni} niteligini Dbelirler. Devinerek
madde, canh varlifin kendisinde,
daha yiiksek bir agamaya ulagmigs-
tir. Bu, tek hiicreli canhdan gok hiic-
reli canliya ve insan denen bilingli
varhgin tireyisine dogru yiikselen,
maddenin sarmal deviniminde ken-
dini agiga vurur. Bilingli varlik ola-
rak insanin, dogal varlifindan insan
olan kendini yaratmasi ve bunun ta-
rihsel olarak stirekli yiikseligi. En
kiigiik topluluk birimlerinden klan
topluluklarina, asiret topluluklan-
na, ulus topluluklanna, insanhgin
evrensel biitiinlesmesine dogru bir
yiikselme. Her sey deviniyor ve her
sey, az ya da ¢ok bir ivmeyle, ama
yukseliyor. Sanat¢i ve yazinci, bu
sirekli devinen ve yiikselen toplum-
sal varhgin ortasinda, degisirken,
kendisi de, biling iireterek, kendini
ve toplumu, ileriye dogru degistiri-
yor. Toplumsal iliskiler, kendilerini
yeniden iiretiyor ve kendilerine iire-
tirken, kendilerini yadsiyacak olan
yeni iligkiler de iiretmeye devam edi-
yor ve kendisinin bir ogesi olarak
insan1 yadsiyacak olan yeni insam
siirekli olarak yeniden yaratiyor.

Toplumsal gelismeyi, tarihsel biitiin-
ligi icerisinde pgenel gizgileriyle
kavramis olmak kadar, giincel olana
yaklasildifinda, tabandan doruga
dogru, toplumsal gelismeyi belirle-
yen. etkileyen ve o olciide karma-
sitklasan yasalarin sezilmesi, gortil-
mesi. kavianmasi ve insanin kendi
istenci diginda olusan yasalar: dene-
time almasi, ona saghkh bir yon
verme, onlara kazandirabilecegi iv-
me ve bu ivmenin mutlak sinirlarim
kavrama - nesnel olmanin, duragan
degil toplumsal gelismeyle birlikte
sirekli degisen bir sey oldugunu
agiklhiyor bize. Diin dogru olarak ni-
teledigimiz seyleri, o giin i¢in dog-
ru olmakla birlikte, bugiin dogru
olarak nitelememekle, dogru olani
yeniden bulguluyoruz.

BUNUN igindir ki, sanat ve yazin
yapitim tahlile yonelen elestiri, te-
melini, bilimi, felsefeyi ve ekonomi
politigi saghkli 6ziimlemis olmasin-
dan alir. Bilim adaminin, somutu
soyutlamasi, dzel olandan genel ola-
m bulgulamas: gibi, elestiri de, sa-
nat/yazin yapiti ile toplumsal varh-
gimiz arasindaki yalanlasma ve
uzaklagmalari, ortisme ve aykmihk-
lan, bu iki ey arasinda, yani top-
lumsal varligimiz ile sanat/yazin ya-
pit1 arasinda saptamaya calisir.
Elestiriye yonelme, elestiri yazma
ve elestiriyi siirdiirme, su ii¢ nokta-
y1, kendinde biitiinlestirmis olmah-
dir: Biri, tarihsel-6lgekte insanhigin
gelisme yasalannin bilimsel olarak
oziimlenmis olmas; ikincisi, evren-
sel-6l¢cekte insanhiin ve ulusal-6l-
cekte kendi toplumunun giincel ko-
numunu saghkh bir tahlil; iigiinciisii,
sanat/yazin yapitimin bu ikisi karsi-
sindaki konumu, yeri ve yonii.

Sanat/yazin yapiti ile onun igersin-
de dogdugu toplum arasindaki bag:

BERTOLT BRECHT

Karanhk Giinlerde

Orada ceviz agacinin razgarda sallamiss degil
tersine, badanacmn isgileri ezmesi konugulacak.
g¢ocugun ¢akiltasn akintinin iizerinde stgrattirmasi degil,

biiyiik savaglarin hazrlanmas
kadinin orada odaya gelisi degil,

biiyuk gug lerin iggilere karsi birlegsmeleri anlatilacak.

Ama, karanbk zamanlardi, denmeyecek
tersine, sorulacaktir ozanlarin neden sustugu.

(21933-38 giirlerinden)

Tiirkgesi: SITKI SALIH GOR

belirlemek ve bu yapitlann okur
olarak birey ve yiginlar iizerindeki
etkisini, bilingli bir algilamaya do-
niigtiirmek, elestirinin baglica gore-
vi, Bu etkileme, olumsuz bir etkile-
me ise, okurun bu etkilenme kars)-
sinda (tepkiyi iireterek) yer almas-
n1; olumlu bir etkilenme ise, bunun
(etkiyi yayginlagtirarak) bi¢imlen-
mesini ve pekistirilmesini saglamak.
Elestirinin bununla baglandig: ikin-
ci temel islevi, sanat¢i ve yazinciy:
gelecegi agisindan olumlu bir yone
yoneltmek ve bu etkisini, okurun
(yigmlann) segimiyle gergeklestir-
mek. Dolayisiyla elestiri de, okurun
(yigmlarin) elestirisinin konusu ha-
line gelir. Boylece de sanat/yazin
yapiti, elestiri ve okur arasinda ve
kendi kendilerini iizerinde bir etki-
lesim alani olusur.

SU nokta gozden uzak tutulmamak
gerekir: Egemen gevreler, ilerici ve
devrimci diigiincelerin, okura, en
yaygin bicimde, sanat/yazin yapit-
lariyla gotinlldigiiniin bugiin daha
¢ok bilincindedir. Ciinkti, sanat ve
yazin, ilerici ve devrimci diisiinceyi,
okumaya yeni agilan kusaklara ol-
dugu kadar, genel olarak okura tas-
yabilmenin araclanina daha ¢ok ss-
hiptirler. Su da eklenebilir ki, okur
sayisitnda ve oranindaki artig, bu et-
kinligin boyutlanni genisletmesine
ve yogunlastirmasina olanak sagla-
maktadir. Bellibagh iletisim aragla-
r1, egemen gii¢lerin denetiminde ol-
makla birlikte, sirli da olsa, de-
mokratik ozgiirliklerin varhg), ileri-
ci sanat ve yazin yapitlaninin ¢ogal-
tilma ve iletilme araclarini tam ve
mutlak olarak kendi denetimlerine
almasina engel olusturur.

Simdi, egemen giicler, sanat ve ya-
zinin bu ilerici etkinligini, bir bagka
noktada kirmak amaciyla, yeni bir
calisma igerisindedir. Romanda,
oykiide, siirde ve bunlardan kayna-
giny alan tiyatroda, sinemada, mii-
zikte. Yazincilann, nitel degerlerine
gore, ama ilerici ve devrimci agidan
olusmus hiyerarsik konumlan, bir

bakima burjuva agidan yeniden dii-
zenlenmeye ¢ahsiimaktadir, One ¢iI-
kanlan yazmcilarin da, sanatgi kisi-
likleri ve demokratik oOzellikleri,
boyle bir amaa, okurdan gizlemeye
elverisli olabilmekte. Degerlerin
devrimci hiyerargisi yerine, burjuva
demokrat ya da kiigiik-burjuva de-
mokrat bir hiyerarginin gegirilmesi,
bilingli olarak gergeklestiriimeye
cahsilmakta. Buna emperyalist ge-
riciligin katkisin) eklemekle yetine-
lim.

Oznel begeniler altinda olusturulan
bazi kigisel hiyerarsik duzenlemeler-
le, yozlagsmis yazincilan, sagci ve
gerici yazmcilan, halkgi, ilerici ve
devrimci yazincilann oniine ¢ikar-
ma, ya da onlarin arasina gecirme
cabalan, nesnel olarak, egemen gev-
relerin bu amaclarindan soyutlana-
maz ya da soyutlanmamahdir.

SORUNA bu agidan egilirken, dev-
rimci elestirilerde zaman zaman or-
taya ¢ikan bir yanhsa deginmekte
de yarar var. Devrimci sanat ve yazi-
na yonelik elestiriler, okum, sanat
ve yazindan iirkiitme, ona tehlikeli
bir sey gibi bakma duygusu asila-
maktan kaginmali, okurun ona so-
kulma, yaklasma duygusu ozenle
beslenmelidir. Diyelim, devrimci
geng bir ozanin siirleri, onun siirle-
rinden daha oylumlu bir elestirinin
konusu yapilarak, bir bakima da
zorlama yontemlerle, geng ozanin,
dizelerinde, okuru gizli bir idealizm
tuzagina gektigini tamtlamaya ben-
zer gabalar, okurun tuzaklara kars:
duyarh olmasnu saglamaktan cok,
onda sanat yapitina irkiiyle, cekine-
rek yaklagma duygusu uyandirabi-
lir. llerici ve devrimci yazina yone-
lik elestiriler, ozani, oykiiciiyii, ro-
manciyl yokumsamaya, Yyikmaya
yonelik olmamah, onu, kusurlarin-
dan arindirmaya yonelik yapici eles-
tiriler olmahdir. Bunun kadar6nem-
li olan bir sey de, okuru uyarmanin
sinirlan ile okurda boyle bir irkii-
niin yaratilmas) arasindaki sinirin
gozden uzak tutulmamasidir. ®

25-26 Subat 1982
L 4



'SEVGI UZERINE

Ataman Tangor

‘ Gergek yaraticilignun aywdin-
da olan birey, kendiyle ve di-
ger insanlarla barigiktir; ver-
meyi ve paylagmay bilir, bun-
dan zevk duyar ve ancak ya-
ratmay1; vermeyi ve paylas-
may1 basarabilen bir kisi ger-
cekten sevebilir... ’

uh hekimine bagvuran kadin

kocasndan nefret ettigini

oyliiyor, onun her davrani-
sinin ve konusmasimn kendine bat-
tigindan yakimyordu. Oysa on yil
once aralannda biiyiik bir "ask" geg-
misti ve ailelerinin kars1 koymalan
pahasina evlenmislerdi. Birbirlerini
“deliler” gibi seviyorlardi. Peki, sim-
di bu nefret nereden ¢ikt1? Kopriile-
rin altindan hangi sular akt: da,
"ask", "nefret"e doniistii? Aslinda
kars) cinsler arasinda bu tiir duygu
degisimi ilk ve ender karsilast:f:-
miz bir olgu degil. Biiyiik agklar ya
da mutlu evlilikler giderek katlani-
lamaz, bunaltih bir iliskd bigimine
doniigiiveriyorlar. Bu kopmalann
nedenleri gibi gosterilen bahaneler
de siralauveriyor: "Kocamin baska
bir kadinla iliskisini yakaladim", ya
da "Kocam geceleri eve ge¢ gelmeye
baslad:, kumar oynuyormus"”, ya da
"icki iciyor", ya da "Kanm cinsel

Karikatiir: ATILA KANBIR
6

yonden sopuklast:, istelsiz", "Ak-
sama eve yorgun argin geliyorum,
karim benden sonra geliyor, yemek
hazir degil" vs. vs..

Bu "biiyiik agk"a ne oldu? Ugup
gitti mi, yoksa baslangi¢cta da mi
yoktu, bir hayal iivinii miiydii? Bir-

denbire patlaywveren i¢i bos bir ba-
lon muydu? Bu sorularin yanitlarim
vermek pek kolay olmasa gerek.
Sevgi lizerine bugiine dek pek ¢ok
sey yazilmis, sanatsal iiriinler, yapit-
lar verilmis. Farkh goriisler ileri sii-
rilmiis. Sanirim, sevginin insana o0z-
gii bir duygu oldugu konusu tartis-
ma gotiirmez bir gercek. Hayvanlar- -
daki birliktelik ve sevisme salt i¢gii-
diisel bir olay. Ancak, nedense insan-
oglu bu icgiidiisel birliktelige yogun
bir 6zlem duyuyor; “"Kumrular gibi
sevisme"nin gizelliginden, safhgin-
dan, dogallifindan dem vurup duru-
yor. Balkonundaki ya da kafesinde-
ki giivercinlerin, muhabbet kuslarn-
nin birbirleriyle oynasmalarini, gu-
ruldamalanm 6zlem ve giptayla da-
kikalarca izliyor, ancak yan: basin-
daki esi ya da sevdigine yoneldigin-
de yiiz ifadesi ve duygulan aninda
degisiveriyor. Insanlarin birbirlerine
bu denli yabancilagmalan yalniz
sevgi alaninda degil; tiim davranisla-
rna yansiyor. Ornegin, biz hekim-
ler cogu kez hastay: bir insan ola-
rak degil, filan numarada yatan kisi
olarak animsayabiliyoruz; hastanin
adini, kimligini, kisiligini kolayca
unutuveriyoiuz; birbirimizle hasta
izerinde konusurken "Hani su iilser-
li, 15 numaradaki hasta” deyiviriyo-
ruz. Yillar yih giinliik gazetelerimizi
aldigimiz gazetecimizin adini, onun
insan yoniinii diisinmek zahmetine
katlanamryoruz. Gazetecinin yiizii
ile kisiligi, satin aldifimiz gazetenin
ozellikleriyle 6zdeslesiveriyor. Bir-
birimize, kendimize neden bu denli
yabanciy1z? Bilim adamlan, filozof-
lar insanin dogadan yani hayvansal
oziinden kopup, dogaya egemen ol-
maya basladik¢ca hem kendine ve
hem de karsisindaki insana yabanci-
lagtigm soyliiyorlar. Kimine gore
yabancilagsma insanin engellenemez
kaderi, kimine gore Ozel miilkiyet

girdabinin yarattig bir ¢ikmaz. Ya-
bancilagma sirecinin, 6zel miilkiyet-
le bagladig1, isboliimiiniin yogunlas-
mas) ve kisinin iirettifi nesnenin
kendinden kopmasiyla hizlandig:
bir gercek. Topragina bagh, kendi
iirettigi seyi goren, toplayan ve bu
iiriinle geginen koyliiyle, kentte ire-
timin ara basamaklarinda yasayan
ya da iirettifZi nesnenin kendinin
¢ok uzaginda oldugunu sezinleyen
kisi arasindaki yabancilasma olay)
birbirinden oldukg¢a farkh, Bireyin
iiretimle olan bag ve bu bag) kavra-
ma yetisi koptukc¢a yabancilasmasi
da artiyor. Ve dogal olarak tekelci
kapitalistlesme siirecinde insan ken-
dine ve gevresine daha da yabancila-
siyor. Aynca, bir de hisse senedi,
banka ve banker faizi gibi gelirlerle
yasamlarm siirdiiren hatin sayilir
bir kitle soz konusu; bunlar ve yo-
neticilik, idarecilik gibi iiretim siire-
cinin biirokratik basamaklarinda bu-
lunan kisiler, ekonomik ¢alkantila-
rnn firtinalan iginde bir o yana bir
bu yana savrulup duruyorlar. Bu in-
sanlar neye ve kime hizmet ettikle-
rinin, ne ise yaradiklarinin kesinlik-
le ayirdinda olmadiklarindan, yasa-
mu1 bir yiik, katlanilmas: son derece
zor bir zorunluluk gibi algilamaya
bashyorlar.

Yopgun bir ¢alisma doneminin
hafta sonu ya da yaz tatili dinlen-
meleri bu yabancillagsmig bireyler
icin bir 1zdirap kaynag olmakta:
Dinlenme bir yana, aile bireyleri
arasindaki siirekli gerginlik ve huzur-
suzluk tatil donemlerinde doruga
ulasiyor ve hafta baslar; birer kara-
basana doniiyor; “Ah, bir hafta so-
nu gelse de dinlensem" teranesi ile
gecen giinlerin sonu ayni kisir don-
giiyii yinelemekten baska bir ise ya.
ramiyor. Bir ruh hekimine bagvuran
bireylerin ¢ogu hafta sonlarinmn
kendileri i¢in birer cendere oldu-



gundan yakiaurlar. Soziim ona mut-
lu olduklanm soyleyen egler bir ara-
da bulunmanin en yogun oidugu ta-
til donemlerinde nasl olup da hir-
lagtiklanm bir tiirlu kavrayamazlar.
1ki taraf da hakhdir. Koca goyle bir
ayaklanm uzatip dinlenmek dilegin-
dedir, ancak esinin dirdin1, ¢ocukla-
nin samatas: yiiziinden bir tirlii din-
lenemez. Bu kez disan ¢ikar, maga,
<ahveye, meyhaneye, kumara gider,
sve dondiigiinde ise kadin bir araba
af eder. Kadn ise, hi¢ degilse hafta
sonlan, ev iglerinden uzak birkag
saat gecinnek dilefindedir. Ya kor
olas: parasizlik, ya kocasiun ilgisiz-
ligi, ya da yaramaz ¢ocuklar bu is-
tegin gerceklesmesine engel olur.
Kisacasi, kadin erkegi, erkek kadini
suclar durur, her ikist de elestiriye
son derece dayaiuksizdirlar, Taraf-
lar hekime bagvurduklannda ¢ogu
kez kendi haklihklannin kamtlan-
mas! ve bunun diger tarafa iletilme-
si dilegindedirler. Bu tiimcede "ta-
raflar” sozciigiini kasith kullandim.
Bir kadin hastanin esi ve kendisiyle
ortak gorusiiliiyor. Kisa bir siire son-
ra kadin hekimebiiyiik bir telas i¢in-
de gelerek "kocasinin yola getiril-
mesi" konusunda yalvarmaya bagh-
yor; hekimi ikna edebilmek igin
tim yeteneklerini kullaniyor, agh-
yor, hekime olan hayranhgini belir-
tiyor. ne denli zavalh-acinacak bir
durumda oldugunu kamtlamak i¢in
elinden geleni ardina koymuyor.
Kanimeca giiniimiizde aile iginde ya
da disinda bireylerin ¢ogu “taraf"
tirlar, yani birbirlerine rakiptirler.
Rekabetin, yani yangmacihigin ka-
pitalist toplumun temel 6gelerinden
biri oldugunu biliyoruz: oglan ba-
baya, kiz anneye. kan kocaya rakip-
tirler; ogul anneyi elinden alyor di-
ye babaya, kiz babayi elinden aliyor
diye anneye. baba kendi mirasina
aday diye ogluna, kadin baski altin-
da tutuluyor diye erkege, erkek is-
temleri yerine getirilmiyor diye ka-
dina bozulur, kizar. Bu kizginhk
duygulan giderek yerini gizli bir
diiymanhk duygusuna birakir. Ve
bu diigmanhgin adi da pratikte "sev-
gl” olur,

Feodal toplumda, yani daha ya-
bancilagmamn doruguna ulagmams
nsanlar arasinda, tiim ataerkil bas-
kic1 ogelerin ardinda yaygin bir ko-
‘uma-kollama, sahip ¢ikma ve sevgi
vardl, Feodal toplumda hala anaer-
kil yapimin o6zellikleri kendini du-
yurmaktaydi: Koruma, sefkat, seve-
cenlik ve sevgi. Duygusallik akilcih-
ga egemendi. Ataerkil 6zellikler ise,
akilc1 otoriteyi, disiplini, sorumlu-
luk ve sugluluk duygulanm getiri-
yordu.

19. yiizyihn baginda belirginles-
meye baglayan "oOzgiritik” ortams,
insam kendi vicdamyla bagbaga,
yalniz ve korunmasiz birakti. Ana-
erkil oOzellikler giderek silinmeye
basladi. Birey ¢aligmaya, durmadan
dinlenmeden ¢ahgmaya, daha ¢ok
cahgmaya itildi. Sanki igten gelen
bir diirtii onu cahgmaya, amagsiz,

korii korine ¢ahgmaya itiyordu. Ki-
si tiim diinya nime€fierinden, zevkle-
rinden elini ayagm: ¢ekmek zorun-
dayds; eglence, bos zaman hascama
ve cinsellik yasakti. fste bu nedenle
o donemin ruhbilimcileri (Freud ve
yandaglan) insanin ruhsal bunalim-
larninden cinselligin baskh altina ahn-
masini sorumlu tuttular, Ashnda bu
olgu, yani cinsellifin bask altuia
alinmas:i bir simgeydi, gomintiiydii.
Bu donemin ruhbillmcilerl Insanm
kurtulusunu cinseBigin Ozgiir bira-
kilmasiyla 6zdes tuttular.

20. yizyiln kapitalist toplumun-
daysa yeni bir tablo ortaya gikiyor-
du: Tiiketim ve dolayisiyla zevklerin
alablldigince ozgiirlegmesi. Senna-
ye, iiretim fazlasim harcamak, har-
catmak zorundayds; reklamlar, kitle
haberlegme araglan "ahn, atin, har-
cayin, degistirin” diye bagiriyorlar-
di. Bu arada cinsellik de bir tiiketim
arac1 olmaya baglad:; pornografi,
cinsel-sadistik ogeli dergiler, film-
ler, miizikler, her tiirden cinsel sa-
piklik Ornekleri alabildigince kitle-
lere sunuldu. Burjuva ruhbilimclleri
buise peksevindiler: "Hah, iste sim-
dl oldu, cinsel 6zgiirliik saglaruyor
ve en sonunda insanlar bunalimdan
kurtulacak, gercek sevgiye kavusa-
caklar.” Ama olmad), insanlar ara-
sinda sevgi dogmadi, tam tersine
bencillik, 6zseverlik (narsisizm) ala-
bildigince yogunlagtr. Bir kadin
hasta yogun sikinti ve korkulardan
yakiniyordu, sokaga yalmz ¢ikami-
yordu, 6lecekmis gibi bir duyguya
kapihyordu. Esini kii¢iimsiiyor,
kendine ilgisiz davrandigini, eve geg
geldigini, isinden bagka bir sey dii-
sinmedigini soyliyor ve bu gidisle
esinin kendini terk edecegi korku-
suna kapiliyordu. Ne yapacagim ga-
sirmigt). Kendine giiveni saglayan
baz1 uygulamalardan sonra, yalnz
bagina da yasayabilecegini kavra-
yan hasta, birdenbire bencil, soguk
ve sevgisiz bir tutum igine girdi. Ar-
tik esi onu hi¢ mi hig ilgilendirmi-
yordu, yalmz kendi i¢in yasayacak-
t1, bir kez daha bunalima ginnek ni-
yetinde degildi. Esi artik agikga bir
“hasim"di, diigmandi. Ondan gocuk
bile istemiyor ve hatta dogabilecek
¢ocugundan nefret edecegini soylii-
yordu.

Sevmek bir anlamda vennek de-
mek. Yaraticihgin olmadig), ya da,
insanin bilingli yaraticihinin ayir-
dina varmadig bir ortamda, yani,
bireyin kendine tiimiiyle yabancilag-
tigr bir toplumda verici olmasi ola-
naksizdir. Verici olamayan bir kigi-
nin de sevmesi olanaksizdir. Yars-
maci-aliciha kosullanmg bir birey
kendini de bagkalarini da sevemez.
Kendini sevmek ve begenmekle oz-
severlik birbirine tiimiiyle karg:t iki
ogedir. Ozsever birey kendini sever
goriiniir, ancak ashinda kendinden
nefret eder. Durmadan, dinlenme-
den ¢ahsir, ancak bagarilan ona bir
tiirlii yetmez. Daha ¢ok, daha fazla
cali§ kamgusi bireyi giiciinin son
kertesine dek getirir, dayatir; art*

Takvime Asili Gol

Dag baginda siishi bir golsim

Telagin tiikenmis yitik tepelerde
Kuytu ve uykulu bu mavilikte
Konugmayi unutmugsun
Usenmigsin sevmeye.

Esen bu riizgardan sana ne

Urpenine dyle bilmis gibi goge yakin
Bir bosa yildizlan iigiiteceksin.

Miistak Erenus

basararzadigini gordiigiinde, sezdi-
ginde, ya da oyle sandiginda tiike-
tir, kendinden nefret etmeye, ken-
dine acimaya baslar, artik kendi
kendinin diigmarudir. Bir kadin has-
ta moda konusundaki bagsanh ¢alg-
malanyla iin kazanmigti. Durmadan
arabksiz ¢ah§iyurdu, basarnlanm
kamtlamak igin yaptify, yarattij
iininleri, gazetelerde kendiyle ilgili
ovgii dolu kupiirleri getiriyordu.
Ruh hekimine bagvurmasina neden
olan bir bunalima girdi. Devreye bir
erkek girmisti, erkege "asik"t1, gim-
diye dek bu kisi gibi kendini anla-
yan biri daha yagamina girmemisti.
Bir stire sonra birdenbire erkekten
nefret etmeye baslad:; erkek onun
dengi degildi, onu kendi ¢ikarian
i¢in kullantyordu, artik onadiiyman-
di. Rubbillmsel gozlem sonucunda
bu sevgi bagintn isini, yiikselmesini
engelledigi nedeniyle nefret duygu-
larinin gelistigi anlasildi. Ve bu bag
kopanldifinda, hasta bunabhmm
yendi, artik mutluydu, ¢iinkii igine,
bagarisina yeniden donmiigtii.
Dikkatinizi gektiyse, burada ve-
rilen Orneklerde iiretimden, iiretim
sirecinden ileri derecede kopmug
msanlar konu ahnmistir. Eger bu
ornekleri genellersek ¢agimizda tiim
insanlarin sevgiden, sevime yetene-
ginden kopuk oldugu gibi son dere-
ce yanhg bir yargiya varablfliriz. Ya-
ni Fromm ve diger yenl-Freudcula-
nn kotimser havasma kendimizi
kaptirabiliriz. Oysa, biliyoruz ki ta-
rihi yapan, toplumu daha ileri go-
tiiren lireten. varatan emekci kitle-

lerdir. Evet, kapitalist iiretim iligki
leri iginde bu insanlar da yabanci
lagmiglardir. Ancak onlarin yaban
cilagmalan daha ¢ok dayanigmalan
n, birbirlerine daha ¢ok giivenmele
rini ve birbirlerini daha ¢ok sevme.
lerini zorunlu kilmigtir. Saninm in.
sanlara sevmeyi ve gergek sevginin
ne oldugunu ogretecek de bu insan
lar olacaktir, Gergek yaraticihgimn
ayirdinda olan birey, kendiyle ve di-
ger insanlarla bangiktir; venneyi ve
paylagmay: bilir, bundan zevk du-
yar ve ancak yaratmayt, vermeyi ve
paylagmay) basarabilen bir kigi ger:
cekten sevebilir; kendinin ve esinin
cinsellilni kavrayabilir, gergek cin-
sel doyuma ulagabilir, ¢ocuklanne
sevgiyi ve sevimeyi ogretebilir, onla:
n sevgi dolu kilabilir. Son ¢oziimde,
insantn bu nitelikleri ancak ve an-
cak kendine ve bagkalanna yabanci-
lagmamis, insanlar arasinda ve iire-
tim siirecindeki etkinliginin ve giicii-
nin kendine yabanci olmadi§ bir
ortamda gergeklegecektir. ®
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3 Sayin Ozgentiirk, sizden dncelikle ¢ocuk yaze
ntnin  bugiinkii durumunu, olunilu ve olumsuz
yonleriyle nasil gordiigiiniizii 6grenelim.

® Bugiin gocuk yazini pek olumlu bir durumda
degil. Bunu soyle agiklamak gerekiyor. ki ii¢ yil
onceki cocuk yazinina kars! olan talepten otiirii
pek cok yayinevi gocuk yayin yapmaya basladi,
bu da giderek bu alana salt kir amaciyla yaklagl-
masina ve kalitenin diigmesine neden oldu.

C Yani, bir anlamda Tiirkiye’de bu alan: besleye-
cek yazar ya da iiriin yokken, kisa bir zamanda
yayginlagti. Peki, bunda neyi, hangi olguyu kul-
landi yayinevleri?

® Oncelikle, yayimnevlerinin hepsinin aym seyi
yaptifini soylemek miimkiin degil. Baz) yayinev-
leri kaliteye de dikkat etti. Ozellikle Turkiye'de
bilinmeyen bir alan olan gocuk yazinin1 yeniden
yaratmaya, ipuglanni vermeye gahgt.

O Yoni igin olumlu bir yani da var.

@ Evet, pek cok sey yeni yeni Ogreniliyordu
Turkiye'de ¢ocuk yazimi konusunda. Bunun ilk
lpuclann: da bu donemde attik.

O Peki, so6ziinii ettiginiz dénemde, bu olumiulu-
Bun ilk ipuglarinin verilmesinin yaninda, bu alan:
zora kogan yayinlar oldu. Eski donemde dogru-
dan dogruya ¢t2gi roman tiiriinde, dig kahraman-
lara dayali bir yapt vardi. Bu yabanci yapiyi nasil
de@erlendiriyorsunuz?

= Tiirkiye'deki yazarlann, yayimcilarin elinde
bu konuda ¢ok fazla istatistik, bilimsel veri yok.
Yalnmiz gozle gorilen birgey vardi. Bol sayida gizgi
roman, yabanc: kaynakh yayw. Yani bu kitaplar-
daki kahramanlar, kesinlikle Tiirk orf ve adetlen'-
ne yabanciydilar. Ornegin Pollyana herkes tara-
findan onerilen bir kitaptir. Ama Pollyana, aslin-
da Hiristiyan felsefesinin olaganiistii yayginlagma-
sim saflayan bir kitaptir. Yani bize ¢ok aykir
geyler de yayimland: ama, bunun yam sira Don
Kigot da vardi. Ben Kemalettin Tugcu olayina
ginnek istiyorum aslinda.

O Evet, Turkiye'nin belli bir déneminin tipik bir
ozelligini yanstiyor, Ozellikle bunce yayginhig:
acisindan.

® Cok fazla satan bir yazar Kemalettin Tugcu.
O donemde gocuklann biiyiik bir boliimiiniin ok
fazla Kemalettin Tugcu okuduguna tanik oluyo-
ruz ve seviyorlar. Bunun neden ¢ok sevildiginin
ipuclann: arsmak gerekir... Bir defa bilyiik bir

duygu somiintisiiyle kars) karsiyayiz. Simde de -

TV'de yayimlanan pek gok gizgi film ve gocuk
romanlaroda aym durum sozkonusu. Omegin,

Fotograf: MEHMET SAGNAK

ﬁlﬁi{;liigﬁ, kimsesizligi, zorla suca itilmeyi agimn
derecede somiiren bir yapiya sahiptir, Kemalet-
tin Tugcu'nun kitaplari. Bu da insanlara yakin
gelmektedir. Simdiki TV dizilerinde Ari Maya ol-

sun, Candy olsun yine aym yerden hareket et-

mektedirler. Cok gozii yash bir edebiyat sozko-
nusu.

O Bu gozii yagl edebiyat gelenegi. aslinda Ayge
cik gelenegi ile de sinemamizda kendini gosterdi

® Evet, bunun ¢ocuk psikoloiisi iizerinde son de-
rece zararh etkileri oldugunu diigiiniiyorum.
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Fotograf: MEHMET UNAL

I Oyleyse. hunun kargisine konulmasi gerekern
dogru tave nedir?

® Dogru tavir kesinlikle su olmahdir. Once, mal-
zemen'm Gocuk oldugu kabul edilmelidir. Yalmz,
"gocuk' dedigimiz zaman kiigilmsenmemelidir
bu. Ciinkii edebiyatin bence en zor alanlanindan
biri Cocuk Edebiyati. Ciinkii kargimzdaki Kkitle,
hem sizin yarattifiniz fantastik diinyay: degisik
yorumlayacak bir kitledir, hem de gartlanmamig
bir kitledir. l5imiz daha zordur. O zaman bu gart-
lanmamig kitleye kars: sizin, hayatin biitiin giizel
yanlann) gotiirmeniz gereklidir. Negeyi, caligma-
y1, sevgiyi, iretmeyi, dostlugu, arkadaghg... Bun-
lan 6yle bir anlatmah ki, zorla 6§iit verir gibi de-

gil.

O Kitapta bir anlamda kargilikli dostiuk ve arka-
daglhik sozkonusu. Bu dostiuk ve arkadaglik ku-
gak farki olan insanlar arasinda yas: biiyiik yazar-
larla ¢ocuk arasinda olacak. Burda ¢ocugu yaha-
lamak igin, daha iyi gorebilmek i¢in elimizde
olan silahlar neler?.. Ciinkii daha 6nce s6yledigi-
niz gibi, bunun kolayina gitmek, duygu somiiriisi
demek oluyor. Onun diginda yakalamak nasil
miimkiin olacak; biraz agcar misiniz?

® Bunu yakalamak o denli kolay degil. Hersey-
den Once yazar, ¢ocuklarla ilgili bir kitap yazmak
iizere masaya oturdugunda, kendi kendini sansiir
etmektedir. "Acaba anlar mi?" diye basladiin-
da, zaten kotii birgey yazmaya aday demektir.
Cinkii cocugun neyi anlayip neyi anlamayacag
Olgilemez. O zaman miithig bir 6zgiirlik iginde
yazmaniz gerekr, cocuklarla ilgili birgey yaratir-
ken. Onlarin diinyas! da sonsuz bir dzgiirliige 8-
hiptir. Biz masayr masa gibi alabiliriz ama, gocuk
masayi bagka tiirlii alabilir.

Bir; kendimizi sansiir etmekten kesinlikle kagin-
maly:z. 1ki; dil ¢ok 6nemli, karmasik bir dil kul-
lanmaktan gocuk kitabinda ozellikle kaginmali.
Ciimleler kisa fakat anlatim: yogun olmali, konu
miimkiin oldugu kadar net anlatiimal. Bir de ¢ok
fantastik seylere gidilebilir,"onun maceraci yanim
oksayacak bir yapi kurulabilir, merak duygusu
koriiklenebilir.

O Uzay, o6zellikle TV dizilerinde yeni sayilabile-
cek bir alan Cocuklar buna biyiik bir ilgi duyu-
yorlar. O s6ylediginiz "'duygu somiirusii’’ ézerine
olan filmlere, kitaplara ilgi duyuyorlarss, usaya
da o kadar ilgi duyuyorlar. Buradaki olumliu ve
olumsuz yanlar nelerdir?

® Cok ilging bir noktaya degindmiz Omegin
TV'de oynayan "'Yildizlar Savagi' dizisi gocukla-
nn en ¢ok sevdigi dizilerden biri. Bu neden boy-
le? Bir defa cocuk siirekli merak eden ve bilinme-
yene kargi ilgi duyan bir yaratik. Onu gekiyor bu




uzay konusu; art1, biitiin bu kurgu bilim dizilerin-
de gordiigiimiiz birgey var. Insaniar orada insan
gibi. Fakat makineler de var. Yani ¢ocugun ha-
yatta gordigii ik sey sozkonusu. Anneler, baba-
lar, sevgi, ask, psikolojik durumlar da var. Buna
kars: diisiinemeyeceginiz boyutlarda biiyiitilmiig,
kavrayamadigimiz makineler de var. Cocuk bu
ikisi arasindaki iligkiyi seviyor.

O Yani bildigi tanidigs bir diinyayla; bilme,
tantmadigi, yaklamak istedigi bir diinya arast
ki baglantiyi kuruyor.

® Bunun olumlu yanlan da var. Yani goyle |
olumluluu olabilir. En azindan bir ilgi duyabilir,
bir takim mesieklere ilgisi yonelebilir. A¢ip ansik-
lopedilerden '"diinyamiz nedir?'’, onu 6grenebiliz,
daha genis ufitklara agilabilir. Olumsuz yanlan da
olabilir. Ornegin, kendini robot sanabilir, atom
karinca sanip kolunu cama vurup kolunu kirabi-
lir. Siipermenlere inanabilir, en 6nemlisi siiper in-
san varlifina inanabilir. Sonra biitiin o kurgu film-
lerinde tutucu bir yan vardir, herseye ragmen. in-
san duygulanmin degismez oldupu siirekii olarak
bu filmlerde gosteriliyor. Buna inanabilir ki, bir
cocuk icin en tehlikeli ey insan duygusunun sta-
tik olduguna inanmasidir. Halbuki insan duygusu
her an iyiye ve giizele dogru gelistirilebilecek bir-
seydir. Cocuk edebiyatinin da ana hedeflerinden
bir tanesi duygularin degisken oldugunu ve haya-
tin degisken oldugunu gosterebilmektir.

O Bizlerin ¢ocuklugumuzdaki egitim sistemiyle
bugiinkii egitim sistemi arasinda ¢ok énemli bir
fark var. Ama bugiinkii egitim sistemi de yine bel-
li normlarin, belli kati kahplarin i¢inde. Bu egi-
tim sisteminin ¢ocuk ve okuma iligkisi iizerindeki
et kisi neler?

w Ben bizim ¢agimizla simdikiler arasinda epi-
tim agisindan ¢ok onemli fark olduguna inanmi-
yorum. Simdi biraz daha fazla ansiklopedik bilgi,
biraz daha yaris var. Bizim zamanimizda belki bi-
raz daha rahattik, daha az bilgiyle donatiliyor-
duk. Buna kargi oyun oynamak igin arkadaglar:-
mizla konusmak icin daha ¢ok vaktimiz vard:.
Simdiki gocuklar gergekten bir yarig ati gibi. Sii-
rekli hep kazanmak iizerine bigimleniyorlar. Bu
arada hayat: anlamasi ¢ok zor oluyor ¢ocugun.
Yani okuldan ¢iktyor, kursa gidiyor, kurstan ¢i-
kiyor Ozel Ogretmene gidiyor. Bu arada gocuk,
tipki serada yetigen bitki gibi hayatin gercek an-
lammin farkina varamiyor, bunu hissedemiyor.
Bu tiir bir egitimin ¢ok fazla okuma aligkanlig:
verdifini sanmiyorum ben. Gergi ansikiopediler,
vb. okunuyor, okunuyor ama, hap haline getiril-
mis bir kiiltiir sunuluyor gocuklara. Kiilttirin asil
besleyicisi kag¢ tane kitap, kag tane siir okutulu-
yor, kac tane film izletiliyor ¢ocuklara? Ya da
bunlar iizen'ne konusturuluyor ¢ocuklar? Bu ol-
muyor.

O Peki ¢ocuklarin kendi irettikleri ¢ocuk giirle-
ri, ¢ocuk oykiileri, cocuk edebiyat: diyebilecegi-
miz, yani kendileri tarafindan yaratilan edebiyat
da yalmzca biiyiik tecim sirketlerinin, bankalarin
tekelinde. Bunun getirdigi bir olumsuzluk uvaer
mi? Varsa nelerdir?

® O, cocuklar igin yarat-llan bir sey. Yani ¢o-
cuklarin kendilerinin yarattift bir olay degil der-
giler.

O Dergilerden de 6te, Ornegin ¢ocuk yarismalar:
yapiliyor Ornegin su konuda en iyi yaziyt yaza-
na, su 6dil veriliyor. Bu tiir tecimsel yaklagimiar
ne getiriyor?

® Agcikga soylemek gerekirse, biitiin bu olgular-
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her baslayamin bir yerde bitecegi bilinir
hosgoriili degildir sevgiye hayat
aglayan giderek suskuniasan ¢ocuk
donmek ister eski gimlere
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bir tiirkiiyle baslayasu

hiiziinle degil yine bagka bir tiirkiiyle bitirmeli
su suyun iki kiyisindaki kentte

dost diigman ayirdetmeden boylu boyunca
iigiimiig yiirekleri 1sttan

da, hem olumlu, hem olumsuz bir yan var. lkisi
icice. Yani olumsuz diye reddedemezsiniz, olum-
lu diye de kabul edemezsiniz. Ciinkii hergeye rag-
men T'irkiye‘de derginin yagamas: i¢in bir kapita-
le ihtiyag var. Bunun da elinden tutan bankalar-
dir, biiyiik basin tekelleridir. Ve onlar ¢ikaracak-
lardir gocuk dergisini. Yani bunlar gtkardigi igin
onlara tam bir olumsuzlukla yaklagmak yanlg.
Onemli olan bu dergilerin igerigi nasildir ve gocu-
ga nasil yaklagmaktadirlar. Bu incelenmeli ve on-
dan sonra karar veriimelidir. Ustelik ben bu dergi-
lerin ¢ogalmasinndan yanayim. Dergi dergiyi ce-
ker, icerigi giizel, saglam olan dergi de, kendili-

ginden bu alan iginde yer bulur.

O Peki ¢ocuk yazininda yer alan, yozariarin ken-
di aralarinda belli bir diyalog eksikligi var. Bunun
giderilmesi nasil olacaktir?

® Bu giderilemez. Bunun igin hig bir ¢aba harca-
mayahm. Boga bir ¢abadir. Ciinkii zaten aydinlar
ve yazarlar arasinda hi¢bir zaman boyle bir diya-
log kuruiamaz. Bu alanda da kurulamayacapi
agiktir. Yani ¢ok degisik goriigler vardir ve ortak
bir noktada birlesmek g¢ofu zaman miimkiin ola-
mamaktadir. Cocuk edebiyat: Turk edebiyatin-
dan ayn bir yerde degiidir. ®



Konusan: KEMAL CENGIZKAN

Ulkemizde fotografin giderek daha genis kitle-
lerin ilgisini ¢ektigini, bu niceliksel geligimin ya-
nisira niteliksel bir atthmin da son yillarda yasan-
maya basladigini ve her ge¢en giin daha yetkin
fotograflann iiretildigini ve iilkemiz fotografgila-
nnin yurt disginda kendilerinden soz ettirmekte
olduklarim gozlemlemekteyiz. Mart ay igerisinde
IFSAK yeleri Cengiz Akduman, Mehmet Bay-
han ve Cengiz Karhova'nin Ankara‘'da gergekles-
tirdikleri bir fotograf sergisi bu gelisimin somut
bir gostergesi oldu, orneklerini sundu. Bu sergi,
ayni zamanda iitkemiz fotografina kimler tarafin-
dan omuz verildigini, hangi konulara hangi bakig
agisiyla yonelindigini de gostermekteydi. Yapit-
larin igerik ve teknik olarak son derece basarili
olmasina ragmen basinimiza yansitilmayan ve ses-
sizce gegistirilen bu sergi iizerine, Cengiz Akdu-
man ve Cengiz Karliova ile bir soylesi yaptik. Ol
kemiz fotografinin yayginlasmasi ve etkinlegsme-
sinde biiyiik emegi gecen IFSAK baskam Meh-
met Bayhan ne yazik ki busoylesiye, isleri nede-
niyle katilamadi.

* %X

Gegtigimiz ay igerisinde {S-SANAT Galerisi'nde
agilan Cengiz Akduman, Mehmet Baylan ve Cen-
giz Karhova'nin ortak fotograf sergii, baski tek-
niginin ustunkiii, bakis agilarimin sicakh, anla-
timin giicli ve konularin insancilif: ile fotograf
merakhlarindan ilgi gordii. Amatorler igin ders
alinacak pek ¢ok seyi iceren bu serginin sanatgi-
larindan Akduman ve Karliova‘y: da bu nedenle
tanima olanagina kavustuk. Kendileriyle yaptif-
miz bir soylesiden alintilari agagida sunuyoruz.

® Bu ¢ok bogarils sergide bizlere izlettiginiz fo-
tografdor icin gok tegekRir ederiz. $imdio yo-
Swaryorgunluk giinleri geride hald:, sergiyi topla-
diniz. Neler duymaktasinez gu anda?

AKDUMAN: Fotografseverlerin sergiye gosterdi-
gi ilgi bizlm igin seving kayna§i oldu. Bu biiyiik
ilgiye kargin bugiin biraz kirgin ve kizgin oldugu-
muzu sdylemek isterim. Bunun nedeni de basinin
ve resmi kuruluslann ilgisizligidir. Bizim basmi-
miz kadar bol fotograf kullanan bagka basin diin-
yada yok. Yanin sayfahk fotograflann basldif:
fotoromanlar, atilan bir goliin veya yans kazanan
bir atletin garsaf garsaf fotogeaflan yayinlanabi-
lir bizim basimimizda. Ancak fotografin kendisini
ilgilendiren bir serginin, bir bagannin haberine
rastlayamazsiniz. Ne de ciddi bir elegtiri yazisina.
Biiyiik baski sayiariyla oviinen sanat dergilerimi-
zin bulundugu bir basin igin ilgi gekici bir gelis-
kidir bu. Bizim sergimiz de bundan nasibini aldi
tabii, ne bir haber, ne de bir elegtiri. Devlet ku-
rumlarinin ilgisizligi de ayn bir iiziinti kaynagidir.
Kiiltir Bakanhnin bir temsilcisinin sergi agih-
sinda bulunmas: bile bizim igin onemliydi, bira-
kin bagka tiirlii ilgi ve yardimlarn. Ne yazik ki, go-
remedik.

KARLIOVA: Sergi sadece fotografailgi duyanlar-
dan destek ve begeni gordii, bunun disinda sessiz-
likle gegistirildi. Bunun nedenleri iizerinde diisiin-
mek gereklidir. Bu olusumu degerlendirmek ge-
reklidir.

AKDUMAN: Gegtigimiz yil yurt disinda amator
fotograf sanatgilarimin aldiklar: baganlar, milyon-
larca lira vererek katildifimiz spor karsilagmala-
rmdan ya da Eurovision yarismalarmdan daha ba-
sarili ve daha etkili olarak temsil etmigtir iilkemi-
zi zannederim. Ormegin ilk kez katildigimiz FIAP
Diinya Biennalinde 30 iilke arasmda 9. olduk. Bu
kiigimsenecek bir bagan degildir. Bizler Tiirkiye'
de desteklendigi, yiireklendirildigi zaman biiyiik
atihmlar yapabilecek bir fotograf potansiyelinin
bulunduguna inaniyoruz. Amatorler bu potansi-
yelin temsilcileri olduklarini gostermiglerdir.

8 Bu kadar buyiik sorunlarla karg: kargiya ol-
mamiza ra§ men bu potansiyel nasil var olabiliyor?

akdu

AKDUMAN: Oncelikle dogal gizelliklerimiz ve
insan kaynafimiz bu potansiyele zemin hazirla-
maktadir. Insanlanimiz diinyanin higbir yerinde
raslayamayacagmiz kadar cana yakin, ¢ok iyi fo-
tograf veriyorlar. Bunun yaninda amator fotog-
rafcilarunizin tiim maddi engelleri agacak kadar
biiyiik fotograf tutkularinin oldugunu s6ylemek
gerek. Biitiin bunlar bu potansiyeli yaratiyor.

8 jnsanlar deyince.. Fotograflarimizin odak
noktasinin insan oldugu soylenebilir. Ustelik on-
lara son derece yaklagmig olmaniza ragmen doga
goriiniimleri bozulmamug, kigiliklerini korumakta-
lar. Nasil bagariyorsunuz bunu?

KARLIOVA: Evet, insan bizim igin ¢ok onemli.
Portre gcahsmalanmizda insani gevresi ile bir bii-
tiin olarak ele almak ve yansitmak istemekteyiz.
Bu nedenle de genellikle genis agi objektif kul-
lanmaktayiz. Boyle olunca onlara iyice yaklagma-
miz gerekiyor. fligki kunnadan da bunu yapma-
miz olanaksizdir. Fotograf makinelerimize kargi
olan ¢ekingenligi ortadan kaldirmak, yanhs an-
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lagilmalar: onlemek igin bir siire sohbet ediyoruz
onlada. Nigin fotograf ¢ektigimizi, neler yapmak
istedigimizi anlatiyoruz. Havadan sudan da konu-
suyoruz, Boylece onlar: tamyor, nasil bir kompo-
zisyon kurabilecegimizi de anhyoruz. Sonra da
fotografi gekmek kahiyor geriye.

AKDUMAN: Genig agi1 objektifler, hem insanlara
daha yaklasmamizi hem de gevreyi alabilmem‘zi
sagliyor bize. Insanlara gerekirse poz da verdir-
mektey2. Ancak oncesinde bir tanigikhk ve dost-
luk kuruldugu igin bu poz yapmacikh ve rahatsiz
eden bir bigimde olmuyor, onlann kisiliklerini
gercekci bir sekilde saptayabiliyoruz, Pek ¢ok ar-
kadagin portre galigmas igin tele objektifi seg-
meleri bence hatalidir, kolaya kagmaktir. Tele'
nin pek ¢ok kullamm yerleri oldugu, portre fo-
tografmda da anlamh kullanim yerleri olacagim
reddetmemekle birlikte, ben yukandaki nedenler
le gogunlukia geni§ a1 objektifleri yeglemekte-
yim. Bir de su nokta gok 6nemli. Cektigimiz tiim
fotograflan sahiplerine mutlaka yollamaktayiz.

Bunu onlara karg) bir gorev olarak almaktayiz.

B Sorumlarimuz lizerine s6yleyecekleriniz neler
var?

KARLIOVA: Malzeme sorunu gok onemli. Sirke-
ci piyasas: en gok satilan ve en ok kér getiren
malzemeleri getird1gi igin, size gergekten gerekli
olan ancak ahgilmigin disginda olan makzemeyi
bulmak olanaksiz oluyor. Ornegin plastik kartlar.
Uluslararas: vansmalarda parlatmada bir aksakhk
onemli bir teknik eksiklik olarak goriiimekte. Par-
lak plastik kartlar buna kesin bir ¢oziim getirmek-
te. Ancak iilkemizde bulunmasi olanakswz. Fotog-
raf egitimi de onemli bir sorun, biiyiik bir bogluk
var. Fotograf dernekleri birgeyler yapmaya ¢al-
siyorlar. Katkilanbiiyiik olmakla birlikte eksiklik-
ler de gok. En bagta karanlhk oda sorunlan var.

AKDUMAN: Bu noktada sunu soylemek istiyo-
rum. Son yillarda genig bir ilgi ile kargilanan ulus-
lararasi fotograf yansmalannin fotograf egiti-
minde ¢ok oOnemli bir iglevi yerine getirdigini
soylemek isterim. Begendigin, herkesin de be§en-

2digi bir fotografim yolluyorsun yansmaya. Bir

de bakiyorsun basari kazanamamis. Sonra kata-
logu geliyor yarigmamin. Kazanan fotograflan
goriiyorsun orada. Onlann iistiinliikleri, senin ek-
sikliklerin neler orada goziikiiyor. Yeni egilimler
ve teknikler hakkinda bilgi ediniyorsun. Ben ken-
di hessbuna gok seyler ogrendigimi soylemek is-
terim.

8 Bir de yapay olkrak yaratilan amator profes-
yonel ayirimi var. Pek ¢ok yerde ve goriigte hargi-
meza ¢ikan bu tavir kargwinda neler diigiiniiyorsu-
nuz?

AKDUMAN: Gercekten ¢ok Onemli bir nokta.
Ben herseyden once bu ayinim kabul etmedigi-
mi, bu ayinmin oncelikle baz1 profesyoneller ta-
rafindan yapildigini belirtmek istiyorum. Bir kere
amatorliik, profesyonellik nerede bashyor, nere-
de bitiyor, bunu tanimlamak zor. Yasamlarmi fo-
tograftan kazanmak durumunda olanlar bu nite-
liklerinden Otiiru bir iistiinliige ya da aynicahga sa-
bip olamazlar. Bunun tersi bir anlayrsa bakanhk
toplantilarinda ve seminerlerde rastladik. Asl

olan iitiindiir. Son yillarda bu ayyrimi getirenleri
bir durgunluk, hatta bir gerileme iginde oldukla
n, amator anlayista ¢caliganlarinsa 6nemli agama
lar yaptiklan gozlerden kagmamaktadir. Profes
yonellerin teknik olarak daha genis olanaklar
sahip olduklari, bu yoldaki galigmalan ile dah.
baganih fotograflar iiretebildikleri sdylenebilix
Ancak benzeri olanaklar saglanan amator anlayig
taki arkadaglarin daha yetkin fotograflar iirete
ceklerinden de kuskum yoktur, Bence sorun inse
nin yiiregindedr. Nasil yaklagiyorsunuz konuya
neler yapmak, insanlara neler vermek istiyorsu
nuz, bu ¢aliymada parann yeri nerededir? Bu sa
nilara verilecek yanitlar herkesi yerli yerine otur
tacaktir,

KARLIOVA: Yasamim fotograftan kazanan bir
kisi olarak ben de bu aywna karsiyim. Eger bir
amator fotograftan para kazanabilecekse niye
yapmasin? Ancak bu yiirekteki heyecan: oldiir-
memeli. Eger o heyecan yoksa, amatonniig, pro-
fesyonelmis birsey farketmez, fotograf da yok-
tur. Bir bagka sorun da fotografin satis) sorunu-
dur. Ben agik¢as bundan bir sey beklemiyorum,
bunu bir hedef ve bagannin 6lgiisii olarak gormii-
yorum. Bugiin satis yapabilmek igin birtakim
bagka iligkilere de girmek gerekiyor. Bunu gok
iyi yapanlar da var. Ancak satisin az da olsa bir
destek sagladif1 siiphesizdir. Ornegin devlet ku-
ruluglan belli bir satin alma politikas ile fotogra-
i destekleyebilirler.

AKDUMAN: Bu konu agilmigken soylemek iste-
digim iki sey var. Bazi ustalaru son giinlerde fo-
tografin sanatsal yanmi yadsidiklanim gormekte-
yiz. Fotografi, vizorden bakip, deklangore bas-
mak olarak goren bu diisiince bigimi gergekten
sagirtics olmugtur. Fotografin sanatsal niteligi
nedeniyle bu noktaya gelmis olanlarin fotografm
bu niteligini yadsmalan biraz da kendilerini yad-
simalan olmuyor mu? Soylemek istedigim ikinci
sey bir ¢agn olacak. Bugiine kadar amator pro-
fesyonel ayinmindan kaynaklanan (baz) amator-
lerin de kapildif)) ve kokeninde Kkigisel ¢atigma-
lar yatan hiziplesmeler artik son bulmalidir. Bdy-
le bir gelisme iilkemiz fotografma onemli katkilar

il



getirecektir.

@ Biraz da ¢aligma big¢iminizden 36z etsek. Yo-
nilmiyorsam ¢aligmalorinizi bir grup olarak yii-
ritmektesiniz.

KARLIOVA: Evet, Haftada bir giini, genellikle
cumartesi giinlerini fotografa ayirmaktayiz. De-
yim yerindeyse gokten tas yagsa bile buluguruz o
gin. Eger hava cekim yapmaya elverigli degilse
bir yere oturup 'fotograflariz'. Cekim igin giines-
li gimleri bekledigimiz sanilmasin. Elven'ssiz ko-
sullar i¢in de hazirhkh oluruz. Ben, Bayban, Ak-
duman ve fotografa yeni baglayan titiz bir arka-
das Demiz llgiin beraber calismaktayiz. Oldukca
disiplinli calistigimizi soyleyebilirim.

AKDUMAN: Genellikle siyah-beyaz caligmakta-
yrz. Ben birkag yil oncesine kadar sadece saydam
(dia) caliymaktaydim. Ancak, saydami her igik
kosuluna uydummak c¢ok zor. Bu nedenle siyab-
beyaza dondim. Saydami da tamamen birakmig
degilim ama.

CENGIZ AKQUMAN

1952 dodumiu. 1977'den bu yana | FSAK uyesi.
BUFOK Unlversiteler aras! yarismasinda 3 mansi-
yon aidi. [ FSAK 6. Utusat yarismasinda saydamta
manslyon aids. [kl ke2 kusaklar serqisine katilds,
Arjantin, Brazilya, Hindistan, Avusturalya, Dani-
marka, Polonya, Romanya, Fransa, Buigaristan,
Tlrkiye, B. Almanya ve Cekostovakya'da yapilan
yarismalarda 26 kez fotodrafi sergliendi. Dans-
marka’'daki Biennalde Tarkiye'ye puan kazandi-
ran |k} fotodraftan birl kendisinindir. (DIiJeri
©Ozan Saddichin), Tirklye'de 20'den fazia karma
sergiye katilds; B. Almanya, Edirne ve Antalya‘'da
3 kisisel sergl a<tl. Son olarak Fransa'dadtizenle-
nen AUTEUROP serl fotograf yarismassinda Ikin-
chitk {9imis FIAP madalyas!) kazandl.

B Bir de fotograflar: sunug tekniginizin 6zellik

gosterdigini soyleyebiliriz. Fologrufia birlikte,
a basmakta oldugunuz gercevelerin fotogrefa

daha bir gekectlik kazandirdigint soyleyebiliriz.

AKDUMAN: Buna gercekten ¢ok onem vermek-
teyiz. Uluslararasi yarigmalarin bize getirdigi
onemli noktalardan biri de budur. Bu cergeveler
fotograf: derleyip toparlamakta, ilgiyi yogunlas-
tirmaktadir. Oldukca yogun bir emek isteyen is
olmasina ragmen fotografa ¢ok seyler kattigina
inaniyorum. Bunun yamisira kart se¢iminden ban-
yoya, negatif korunmasina ve baski temizligine
titizlenmekteyiz. Bu sergideki fotograflarin nere-
deyse timii ufak tefek aksakhklar giderebilmek
icin birden fazla basilmiglardir. Emek harcamak-
tan kaginmamak fotografa olan saygimizin gere-
gidir.

® [lleriye yonelik diigiinceleriniz nelerdir? Oneri
leriniz var mi?

AKDUMAN: Ben kendi hesabima fotograftan
maddi bir ¢ikar beklemiyor um, bu amacla ¢ahg-
miyorum. Biiyiik sanat¢ olarak ortada dolagma-
ya da niyetim ve hevesim yok. Fotograflarla bog
vakitlerimi degerlendiriyorum, biraz kisisel bir
tatmin de diyebiliriz. Ancak fotografla bir geyler
yapmaya galistifim da soylemek istiyorum. Zan-
nederim CAPA veya o grup fotografgilannn bir
sozleri var; yasadigi cagin ve toplumun tanigi ol-
mak diye. Bu benim goriiglerime de uymaktadir.
Elimden geldigince bu dogniltuda birgeyler yap-
maktayim. Cagin ve yasadifimiz toplumun bel-
gelenmesi, gelecege birakilmasi diye 6zetleyebili-
rum.

KARLIOVA: Cengiz'in gonriglerine aynen katil-

maktayim. Topluma birgeyler verebilmek, gelece-

ge de bugiiniin toplumundan bir seyler aktarabil-
mek gerek. Sergide aldiimiz bir elestiri, niye hep
asik yiizli insanlan gektigimiz. karamsar bir ba-
ki agisimi yegledigimiz seklindeydi. Buna katil-
miyorum. Objektif gerceklik ne ise fotograflar
miza da o yansimaktadir, Nege ise sadece yuzler-
de okunan degildir. Pek gok neseli yiiz arkasinda
aslinda bagka gercgekler de yatmaktadir. Folograf
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bunu verebilmelidir. karamsar oldugumuzu kimse
soyleyemez. Aydinlik bir gelecege inanmaktayiz,

AKDUMAN: Ulkemiz fotografinin 6niinde asma-
s1 gereken engeller var. Derneklen'n giglendiril-
mesi gerekli. Onlara omuz vermek, calismalara
katilmak ve desteklemek gerekli. Aym zamanda
bir Ust orgiitlenmeye giderek Tiirk Fotograf Fe-
derasyonu'nu kurmak kesinlikle zorunlu olmus-
tur. Bu federasyon iilkemiz fotografina yurt di-
sinda onemti bir sayginhk kazandiracaktir. Malze-
me sorununa da bir 6lgiide belki ¢oziim getirebi-
lecektir. Bir folograf miizesine, bir 'diatek'e ka-
vugmamiza yardimi olabilecektir. Federasyon,
tim derneklerin ortak bir amaca yonelmesine
yardimc: olacak, dergisiyle, sergileriyle, gosteri-
leriyle fotografimizin onemli bir ajama gercek-
lestirmesine araci olacaktir.

CENGIZKAN: Bu soylesi icin ¢ok tesekkiir ede-
riz. Daha Ustiin bagaritariniz1 duyacagimizdan hig
kuskumuz yok. Bu baganh fotografiarn iilkemiz
fotografseverlerine de gok geyler verdigini belirt-
mek isterim. ®

CENGIZ KARLIOVA

1954 dogumiu, Baba meslegi olmasi nedentyie
kiCuk yastan ben fotografia itqilenmekte. 1978’
den bu yanaiFSAK uyesi. Turkiye'de 20'den faz-
fa karma seroiye katide, iIFSAK 6. Ulusal yarns-
masinda "Erestiri" adh totografi ile birincilik ve
baska bu fotodrafi ile AFSAD Gzel ddulu aldy.
1980-81 Kusaklar sergilerinde iki kez yshin )0 fo-
tografs arasina gQirds. Bulgaristan, Damnimarka ve
Yugostavya'daks yarigsmalarda folograflar sergi-
lendi. Balkan Fotograf sergisinde fotograf: kata-
loga gssdl.
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kuma provasinin baglama
ati gelmistir. Oyuncular
uzun masa baginda birer
birer yerlerini ahrlar. Yonetmen,
daha Once sozinii ettifimiz masa-
mn en bagindaki yerinde oturmak-
tadir. Herkes yerini aldiktan sonra
oyunculara textleri dagitibhr. Yo-
netmen kisa ve sevimli olmaya ¢a-
hisan bir sohbetten sonra, ¢aligma
yontemini, oyunun c¢ikacag "bir
ay” sonraki tarihi agiklayip: "Hadi
rollerimizi goyle bir okumaya bag-
layalhm” der ve piyesin ilk okuma
provasi boylece baglamig olur.

Bu anlattigimiz "klasik" bir baglan-
gi¢ yontemidir. Ancak, bu klasik
yontem igerisinde bile, gelismisg
diinya tiyatrolar: ile kargilastirildi-
ginda, ya da ¢agdas bir mantikla
gozlemlendiginde tiirlii eksiklikler
oldugu hemen farkedilir.

Ornegin, rol dagilimimn, oyun yo6-
netmenince degil idarece yapilma-
si, yeteneklerin g6zoniinde bulun-
durulmamasi, oyuncunun geligim;-
ne olanak saglanmamas), oynana-
cak oyunun ve rol dagihminin
prova tarihinden bir giin once agik-
ianmasy, bir ay igerisinde seyirci
karsisina ¢ikma zorunluluunun
olmas) gibi, sanatsal yaraticih§
biirokratlagtiric) tutumlar ilk anda
gO0ze carpanlardir,

Oysa, gergek repertuar tiyatrola-
rinda, o sezon ve gelecek sezon
igerisinde sergilenecek oyunlar,
sezon basinda ilan edilir, hatta
bu tiyatrolarin sanatgilan hangi
donemde, hangi oyunda, hangi
roli oynayacaklarim ve hangi re-
jisor ile cgalisacaklarini o zaman
ofrenmis olurlar. Ancak bu iilke-
lerde, bir sezon ya da alt1 ay sonra
s6z konusu olacak bir hiikiimet de-

gisikligi, tiyatro sanatini fazla
baglamayacagi igin gozoninde
bulundurulmaz.

Biz yine bizdeki klasik uygulama-
lardan s6z etmeyi siirdiirelim, yine
yer yer bu yontemde eksik olanla-
r) vurgulamay: da beraberinde ge-
tirerek.

Ornegin dramaturg sorunu; Oku-
ma provalari ile baglayan oyun ¢a-
hismasinda, yonetmen, yonetmen
yardimcis:, kondiivit, suflor gibi
garevlilerin yaninda, yapilacak ga-
lismanm mutlaka bir dramaturgu-
nun olmas: gereklidir,

Dramaturg, tiyatro sanati ve oyun-
culugunun kuramsal egitimini gor-
mil§ olan kisidir. Oyunun, sosyal-
ekonomik-politik-kiiltirel deger-
lendirmesinden estetik degerlendi-
rilmesine, yorumuna ve text iize-
rinde yapilacak ekleme ve gikar-
malara kadar onerilerde bulunan
ve onerilerini saglam temellere da-

\YATRO

‘Tamer Levent arkadagmuzm Tiyatro Igin adialtiads topla-
d1g1 yazdarma, Cocuk Ozel Saymuz nedeniyle bir say: ara
vermek zorunda kalmigtik. Tiyatro sanatmin tiim yonleri

istine kuramsal ¢oziimlemeler ve ¢6zinnles getirmeyi amag-
layan bu yazilari, 6niimiizdeki sayilarda da siodirecegiz. ,

' ‘| m Tamer Levent

yayarak, eser iizerinde yaratici ¢a-
hsma ve tartigmalara alternatif ya-
ratan kisi olarak, oyun provalan-
nin en gerekli kisilerinden biridir.

Bu tartigmalar, oyun yonetmeni-
nin yoruma yonelik yaratici imge-
leminin hangi temeller uzerine
oturacagim ya da oturmayacagim
{son soz yonetmenindir ¢iinkii)
belirleyip, kendi kisisel caligmala-
rinda izleyecegi yontemi gekillen-
diriyor. Oyuncu ise, canlandiraca-
g kisiligin toplumsal yap icen*
sindeki roliinii, bagkalar: ile iligki-
lerinin tanimin), onun ruh duru-
munu, hatta oyun metninde yazih
olmayan diisiincelerini tanima ola-
nagin: bulur. Oyuncunun bu yara-
ticih§ sirasinda, yonetmenin, yo-
ruma yonelik uyarilar ile, 6z ve
bicim konusunda oyuncuyu ay-
dinlaticr bir iligki, diyalog iginde
bulunmas: gerekir.

Ancsk bizim tiyatromuzda, dra-
maturg yonetmenin korkulu riiya-
sidir. Ciinkii, oyun c¢ahsmasinda
tek otorite olma kaygis: duyan yo-
netmen, dramaturgun varhg: ile bu
otoritenin sarsilacag) kaygisim ta-
gir. Bu da, agiktir ki, yonetmenin
yetersizlifinden kaynaklanmakta-
dir.

Okuma provalarinda, yani, metnin
sahneye uygulanmasinda gozoniin-
de bulundurulmas: gereken temel
prensiplerin ve yorumun saptan-
masina yonelik ¢galgmada, oyun-
cularin metni bu prensipler ¢cerge-
vesinde okuyup degerlendirme
aliskanhg kazanmasi gozetilirken,
oyunun biitiinselligini belirleyecek
diger kisilerin de aym degerlendir-
meleri kendi alanlarinda yapabil-
meleri igin, bu provalarda bulun-
maiar: zorunludur. Bunlar oyunun
dekoratorii, kostim desinatorii,
miizikgisi ve 1gtkqisidir. Kendi
alanlarinda yaratics gahgmalarini
siirdiirecek olan bu kigiler, oyun
yonetmeni, yardimcisi ve drama-
turgu ile yorum iizerinde tam bir
anlagmigbk ve uyum iginde gahg-
malidirlar. Ancak biitiin bu ola-
naklar saglandifinda, oyuncularin
katilimi ile tam bir biitiinsellik ¢a-
hsmasi, grup gahiymas: gergekles-
tirilebilmis olur. Bunun temelleri
de, ilk olarak okuma provalarinda,
saghkh tarugmalar ve ortaklaga
varilan sentezlerle atilir. Ancak bi-
zim tiyatromuzda, bir dramaturga
gergek islevini yiriitme sorurnlulu-
gu verilmez. Bu nedenle, provalar-
da bulunmasi da anlamsiz olaca-
gindan, provalara ahnmaz. Prova-
larda kimi yonetmen tartigma or-
tami yaratilmasin: istemez, kimile-
ri ister gorinse bile, bunu kendi
olgiileri ile sinirh tutar.

EKOLLESME YERINE, ___
PRATISYEN
YONETMENLIK

Giinimiizde bilimsel kaynaklara
sirt donme (“sanatin bir duygu isi
oldugu” savi ile kimileri kendileri-
ne gore bir haklhihk tezi olustursa
da) savim giilimseyerek kargilaya-
caklarin ¢ogunlukta oldugu kam-
sindayiz.

Ancak, buna kargin stkintis: geki-
len bir bagka sorun da, diigiiniilen-
ler ya da tartigilanlarla, uygula-
nanlar arasindaki kopukluktur.
Daha agik bir deyisle, giiniimiizde
prova doneminde ¢ok nitelikli tar-
tigma ortam: yaratabilen kimi yo-
netmenlerin sahne iizerindeki uy-
gulamalar), tartigmalardaki ger-
cekliklerden uzak kahyor.

Sahne iizeri galigmalarda ¢ok kul-
lanilan bir soz vardir: "Sahne trafi-
gi!" Ashnda, oyunun yorumuna
uygun, 6z ve bigime uygun, sahne
uygulamasi caligmasinda “durum-
larin" saptanan yorumu canlandir-
mas! ¢aligmasinda, sahne iizerinde-
ki hareketlilik ve oyunculuk sanati
ile belirlenmesi gereken "mizan-
senler”, bu sozle isaret edilir ol-
mug tiyatromuzda. Nedenine ge-
lince, biraz Oonce sozunii ettigimiz
yonetmenlerin “trafik memuruna”
benzer rejisorliikleridir.

Boylesi yonet menlerin oyunculara
rollerini anlatiginu, onlarin benzer
sozlerinden Ornekler vererek soyle
ornekleyebiliriz:

"Kapidan igeri girdigimizde, ani-
den arkadasimzi gordiiniz. Fakat,
o sizi gormedigi igin sesinizi gikar-
madiniz. Burada uzunca bir esveri-
niz. Sonra yavagga ortadaki masa-
ya dogru yiirimeye baslayin, ma-
sanin bagina gelip elinizi masaya
degdirdiginizde, iste o zaman, o
sizi gormiis olacak. Evet! O zaman
sozlerinizi soyleyin."

Bu sozler, bireylerin karsilikh ilig-
kileri iizerinde uzun uzun durulup
tartigildignida ve bir anlayig birli-
gine varildifinda oyuncuya yar-
dimc1 olacag gibi; sozini ettigi-
miz nitelikte bir cahgma yapilma-
difinda, gercekliklerde ve anlatim-
da inandirici ve baganl olmak is-
teyen bir oyuncu igin, nedeni, ni-
¢ini saptanmadifindan, son derece
itici gelebilir. Yeterli verimi goste-
remez ve oyunculuktan olumsuz
puan alr. Ancak, diisinmek yeri-
ne boyle cahgsmaya alismis "kahp
oyuncular" da vardir. Bizim anla-
yisimizca, olumlu sayimayacak
bu yolla ¢ok tutulmus sanatqilar
oldugunu gozden uzak tutmazsak,

soziinii ettifimiz yonetmenler igin
boyleleri ile gahsmak, "en ideal
cahigmayi gercgeklestirmek” anla-
minda degerlendirilebilir. Ciinkii,
bu durum karsihkl onay ile ger-
ceklestirilmistir.

Oysa rolinii biitiiniiyle algilamak
ve ¢ok boyutlu, gergek¢i ve inan-
diric: bir oyunculukla canlandir-
mak isteyen oyuncu, kendisine ye-
terli malzeme detayl bir sekilde
verilmedikgce ve grup yonetmeni
tarafindan bu inandiricihk saglan-
diktan sonra, ona elektriklendirici
detaylar oOnerilmedikge, durgun
kalrr, ahgilmis kurallari benimse-
yenlerce bagarisiz oyuncu sayihr.

Bu ortam saglayacak yonetmenin
ise, entellektiiellik diizeyinin yiik-
sek olmasi, anlatmak istediklerini
tiim boyutlar: ile anlatip, karsisin-
daki kiginin kabullenmesini sagla-
yict bir gergeklik ve dogallhkla
sunmas), bu yetenegi elde etmis
olmas) gerekmektedir.

Ancak, boylesi bir yonetmenligin
gerceklesmesi de, belli yontemler
ve disiplinler cercevesinde "ekol-
lesme" ile s6z konusu olabilir.

YONETMENLIKTE
KISILIKSIZLIGIN
DORUGU:
PATRONUN
EMRINE GORE!

Bu son zamanlarda ortaya ¢ikan
bir durum. Sebze bostam gibi ti-
yatro yonetmekten kaynaklanan
bir tutum sankit!

Bic tiyatro eseri bir iilkede gegitli
arahklarla, birden fazla sergilene-
bilir. Ancak, oyun yonetmeninin
yorumlamasi ile, her defasinda bir
baska anlatimla, ¢caga ve zamana
ozgu bir anlatimla yeniden tiyatro
seyixcisi ile kucaklagabilir. Bir ti-
yatro oyununun oOliimsiizligi, bir
anlamda da yonetmen ve tiyatro
sanatgilarinin elindedir. Ekolles-
mig bir yonetmenin ustahm boy-
lesi gahgymalarda izlemek olasidir.
Ancak bu niteliklere sahip olma-
yan bir rejisor tipi daha vardir.

O da, firma patronunun emri ile
oyun yonetmekle gorevlendirilmis
kisid'«e Gorevi, daha once sergile-
mess yapilmig bir metnin, bu kez
sahnede ezberden okunmasin: ger-
ceklegtirmektir. Yeni bir yorum
getirme yetks'si yoktur. Dekor, kos-
tiim, aksesuar, miizik ve 1s1k konu-
larinda da, haliyle bir oneride bu-
lunmas olas degildir, Hatta pat-
ron tarafindan, kendisine bu oyun-
da gorev alan sanatgilarin basinda




DARUL-
BEDAY{'NIN
iLK OYUNU
“CURUK
TEMEL”,

"Dar'iil-Bedayi'nin itk temsil edecegi "Ciiriik Te-
me!®in umumi provasi Kanun-i Sani'nin altinci
carsamba giinii akgami aksami (19 Ocak 1916)
saat dokuz bugukta Tepebast Kishk Tiyatrosu'n-
da icra edileceginden (yapilacagindan) tegrifleri
mitemannidr efendim (onurlandirmalari rica
olunur).
30 Kanun-i Evve! 1331 (120cak 1916)
Hey'et-i Idare
(Yonetim Kurulu)

Not: Smokin iktisast mercudur (Smokin giyiimesi
rica olunur)™!

esmi Tiirk Tiyatrosunun bu ilk oyun cag-

ris1 Deviet adamlarina, basin mensuplarn-

na, edebiyatqilara hatta Sehzade Ziyaed-
din Efendi‘'ye bile gonderilmis. Hazirliklar, prova-
lar iki aydan beri siiriiyor. Basin merakta, halk
merakta, O gece salon agzma kadar dolu. Vakit
geliyor. Herkes suskun. Jgik karanyor ve “... niha-
yet ilk perde agiliyor. Cagrililar nefeslerini tut-
mugs, dogacak harikayr bekliyor. Zaten Tepebas:
Kighik Tiyatrosu'nu dolduran bu halk ne zaman-
dir boyle bir sanat heyecanmiyla cosup tagmaya
hazirdir..."?

Dekor "Miizeyyen bir salon, sagda solda kargida
kapilar. Bir tarafta bir gay masas, iizerinde sema-
ver kaynar. Miinire Hanim bir kanapeye oturmus
bir kitap okur. Iclél gigekliklerdeki gigekleri tan-
zim ile meggul goriiniir. Vakit ogleden sonra, ak-
sama dogiru, mevsim yaz".?

"Ve igte ilk iyi tesir, dekordan baghyor. O zama-
na kadar bu salon dekoru gibi bir dekorla karsila-
samayanlar, temsilin ilk dakikalannda aktorlerin
seslerini dinleyecek yerde, tink tirk, mentezseleri
icinde agihp kapanan kapilara bakiyoriar...”

Hiseyin Suat'm
Emile Fabre'den
yaptigl

bir uyarlama idi..
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Hiseyin Suat
(¥Yalgin)

BIRINCI MECLIS
(MUNIRE - ICLAL)

ICLAL — Anne, sana kiigiik bir demet! yapayim
mi2 Odandaki Japon vazosuna korsun.
Her sabah uyandigin vakit koklarsin.
Cigeklerim benim tarafimdan sentn yii-
ziini oper, olmaz mi? Nigin cevap ver-
miyorsun?
MUNIRE H. — Kitap okuyorum.
ICLAL — Senin kitap filan okudugun yok. Sen
mutlak yine bir gey diigiiniiyorsun. Ba-
kayim neresini okuyorsun. (ANNESI-
N}?‘L‘ YANINA GIDER, KITABA BA-
KAR) A, seksen ikinci sahife... sen de-
niin yiz yirmi altinci sahifedeydin,
gimdi tersinden mi bagladin?

Orasi hogsuma gitti de.
Hic de degil... Buginlerde size ne olu-
yor anlamiyorum Ri... Yemekten sonra
babam da bir tarafa cekildi. Kendi
kendine bir §eyler yazdi durdu. Ben
yapayalmz kaldim. (BIRAZ MAHCUP)
Bari Sevket Bey'den bir haber var mi?

Iste mektubu niasenin iizerinde. Al,
oku.
{(MASAYAGIDERMEKTUBUOKUR)
Aksam annesiyle yemege gelecekler-
mis. A... niye s6vlemediniz. Bari gide
yim, giyineyim. A, kartpostallar gel-
nug. benimkileri alayim. Pervin Ho-

MUNIRE
ICLAL

MUNIRE
ICLAL -

nim'a, lclal Honim'a, Pervin Hanim'oa.
Aman, bunlar ablamn, elimi bile siir-
mem. Bu giinlerde babalar: o kadoar iis-
tiinde ki, .

MUNIRE H.— [clal, ablan igin béyle seyler soyle-

me diye kRa¢ defa tenbih ettim. (AY A-

GA KALKAR),

Amg hakkim yok mu ya anne? Gidiyor

musun?

MONIRE H.— Bilmem, o kadar canim sikiliyor ki.
(MONIRE KARSIDAKI KAPIDAN
CIKAR SOLDAK! KAPIDAN HIlZz-
METC! (SARA MANNHg) ILE HA—
LIM BEY GIRERLER)..."

“... Hele, bir arahk Sara Mannik, sahneye girerken
kapiy: o kadar hizla kapad: ki, adeta bir tiifek

patlamas gibi bir ses qikardi... Ne yenilik degil
mi?"

ICLAL

Oyun, ertesi ginii yani 20 Ocak 1916 Persembe
giinii ogleden sonra bir bugukta hanmimfendilere,
aksam dokuz buguk'ta da erkeklere yinelendi.
Ertesi giiniin gosterileri "Asher Ailelerine Yardim
Cemiyeti” yararina oluyor. Biletler "parter” ilk
dort sira 25 kurus, besinci siradan sonra 20 ku-
rus ve daha gerideki sandalyeler 15 kurus; birinci
loca 100, ikinci loca 80, iigiincii loca 50 kurus.
Parodiise 5 kurus fiyatla saptanmig.

Bu oyunlardan sonra Dar'iil-Bedayi Musiki Heyeti
de bir konser veriyor. Tanburi Cemil Bey'in takst-
mi, Benli Hasan Aga'min Rast Pesrevi ve Saz Se-
maisi, Hamamizade Ismail Dede Efendi'nin Usul-i
Diiyek Rast Kar-) Nev'i, Hafiz Post'un Rast Yi-
rik Semai'si ve Haci Arif Bey'in bir Sarki's: ¢al-
nip soyleniyor.

Dekor Bernard Rosenthal adh bir Alman Ressam
tarafindan yapilmis. Aktristlerin tuvaletleri Kalu-
vurisi ve Ortaklan, aktorlerin giysileri Karlman
Ticarethanesi tarafindan dikilmis. Mobilyalar ise
Avusturya-Osmanli Mefrugat Ticarethanesi tara-
findan hazirlanmig.

Oyunda rol alan ssnatgilann rol dagihim ise §0y-
le:

Miinevver Hanim — Felekiyan Hanim

> bulunma gorevi verildiginde, oyu-
nun dekoru ve kostiimii, yine pat-
ron tarafindan ismarlanmistir bile.
Yani bu yonetmen sifath kisi, s6z-
de sergileme c¢aliymasi yapacagi
oyunun dekorcusu ve kostimcisi
ile hi¢ biraraya gelmemistir,

Yazili metnin ezberinin tamamlan-
difs bir donemde, dekor ve kos-
timler bu isi gerceklestiren kisile-
rin teknisyenleri ile getirilir, sanat-
cillara ve sahneye monte edilir.
Dikkat edilirse oyun yonetmeni si-
fatini tasiyan kisi bu asamada da

dekorcu ve kostimcii ile biraraya
gelememistir. Sozde, sashnelenmis
sayilan boylesi oyunlar tiyatro sa-
nati adina sey'ircilerin begenisine
de sunulmustur tistelik.

MESLEGE
YABANCILASMA, YA DA_
KOLELESEN

OYUNCULUK

Belirtti§imiz kosullarda, oyuncu-
luk sanatinin-yaraticihk ¢calismala-
rimin ne olgide kisitlandigini uzun

uzun acgiklamaya gerek ofur mu
bilmiyoruz.

Kolayca anlagilabilecegi gibi, kisit-
lanmaktan da ote, ortadan kaldi-
ritmistr demek daha dogru olur.

Ya oyuncu? Geligmis diinyada,
yaraticihiklarinin daha da gelismest
icin yepyeni yontemler gelistirilir-
ken, oyuncunun bizde naaml bir
psikoloji igerisinde olacagini diigi-
nelim bir yol.

Cok direngli olmadikga, meslege
baghhgim sirdurebilir mi, kendi-

sinden beklenilen verim alinabilir
mi?

Hayir. Boylesi durumlarla karg:
karsiya birakilan ve caresizlik ige-
risinde olan bagka sanatgilar ne
yaparsa onlan yapar,

Bunun da sadece ii¢ yolu vardir:

1. Bunalima girer,

2. Sanatina yabanctlasir, (yanhsa
uyum saglar)

3. Sanatinin  varhgm korumak
igin, geleceg§e yonelik savasim

verir. s
{siirecek)



Pervin — Kinar Hanim

telal — Eliza Hanim

Siikeap Hamm — Adriyen Hanim
Hizmetgi — Sara Mannik Hanim
Necip Bey — Ertugrul Muhsin Bey
Halim Bey — Nurettin Sefkati Bey
Ferit — Muvahhit Bey

Oyun, Hiiseyin Suat Yalgin tarafindan (1867-
1942) Fransiz Yazari Emile Fabre'nln (1869-
1955) Ls Maison d'Argile adh yapitindan uyar-
lanmis. Konu, Tiirk yasayisina uydurulmus,
oyundaki kisilerin adlan Tiirk adlan ile degistiril-
mis. Olay, 1zmir'de gegiyor olarak diizenlenmis.

66 Y1l once sahneye konan, zamaninda biiyiik
yankilar yapan bu ilk Resmi Turk Oyunu iizerine
bizim burada asil sziinii etmek istedigim’iz Oyu-
nun konusudur. Oyunun 6zeti goyle:

“Miimre Hanim'in 1k evlili§inden iki ¢ocugu ol-
mug. Babasindan kalan hali tezgahlarinin bagina
kocasim getirmis. Blr miiddet sonra anlagamamus-
lar, ayrilmiglar. Oglu (Ferit) babasinin yaninda
kalmig. Miinire Hanim lazini (Pervin) ve hali tez-
gahlarmi alip bagka kente yerlesmig. Orada ikin-
ci evliligini yapmus. tkinci kocasndan da (Necrp
Bey) bir kiz1 olmusg (lclal). Hali tezgahlan:u yeni
kocasina devretmis, Necip Bey, tezgah isini bii-
yiitmiig, biiyiik bir fabrikator olmug. Uzun siire
iyi bir yagam sirmiigler. Ancak, ilk kiz Pervin
livey babast ve iivey kiz kardesi ile bir tiirlii bag-
dagamamus.

~Cdryk Temel” Qyunculari; 1. Kinar Manim,
2. Eliza 8lnemeclyan,

/

Iclal biiyiiyiip evlenme ¢aginagelince Necip Bey'in
igleri de ters gitmeye baghyor, iflasin egigine geli-
yor, kendini kumara kaptiriyor. Pervin yillarca
ozlemini ¢ektigi ve yoksulluk i¢inde yagadikla-
nm bildigi 6z agabeyi ve 6z babasimin izi pegin-
dedir. Agabeyini buluyor. 1ki kardes annelerin-
den dedelerinden kalan ve kendi haklan da oldu-
gunu iddia ettikleri fabrikadan pay istiyorlar.
Hatta Necip Bey'in zayifhfindan yararlanarak
fabrikanin tamamini istiyorlar. Aile igerisinde
uzun tartismalar oluyor. Sonunda Pervin ile Ferit
fabrikay ele gegiriyorlar, babalarim da yanlanna
ahyorlar. Iclal evden kurtulmak i¢in evlenmek is-
tiyor. Necip Bey, yurt diginda bir gorev bulup
oraya gitmek i¢in hazirlamyor. Miinire Hanim da
caresiz kocas ile birlikte gitmeye karar veriyor."’

Gonildiigii gibi boganma temas iizerine kurulmug
olan Curiik Temel oyunu tizerine yazilmig tanit-
ma yazisinda suniar stiyleniyor:s

“... Avrupa'da bir zamanlar boganma meselesi s6z
konusu olmus, bir¢ok biiyiik adamiar bunu sa-
vunmusglardi. Hiristiyanlik dini bosanmay: kabul
etmedigi i¢in bu mesele Avrupa'da biiyiik giiriiltii-
lere sebep olmustu; siddetli yazi ve siyaset kavga-
lan dogunnustu, sonunda hiirriyetgiler kazandi-

lar. Birgok hukukgcular da boganmanin lizumunu
savundwisr. §s Millet Meclislerinde konuguldu;
bazigfirtlarla boganma uygun gorildii, ona gore
kanunlar ¢ikanldi. Hukukgular, bilginler, filozof-
lar bu mesele hakkindaki diigiincelerini bildirdik-
leri gibi tiyatro yazarlan da bu konuda eserler
yazdilar. Bugiin gosterilen oyun onlarin en ¢ok
taninmiglanndan biridir.

Oyunun en onemll yeri gudur:

Siiphe yok ki, huylan birbirine uymadifs igin
ahenkli bir hayat yagayamayan bir kadinla bir er-
kek ©liinceye kadar bir arada yagayamaz. Efer
yagamaya zorlanirsa boyle bir cehennem hayati-
na iki kigiyi sonuna kadar mahkum etmek biiyiik
bir zuliimdiir. Toplumun bunu yapmaya hakla
yoktur. Kargiikli sevgi ile devam: miimkiin olan
aile bayat: boyle birbirinden tiksinerek onu siir-
direnlerin elinde ¢irkin kabahatlerin, biiyiik ah-
laksiziklarin  kurbam olabilir. insan evlenirken
hayat arkadaginin en gizli huylarin: ve asil yaradi-
hisini birdenbire bulup ¢ikaramaz. Onun i¢in ge-
¢imsizlik kesin olarak meydana ¢ikinca iki taraf
icin gerekli olur, kotii geylerin hafifi haline gelir,
Boyle bir uygunsuz ailenin ¢ocuklari olmamigsa
higbir kotii sonu¢ ¢ikmaz. Bu aynlig iki taraf
icin de bir kurtulustur. Birbirinden ayrilan kan
kocams ¢ocuklan varsa ig degisir; ¢linkii biisbii-
tiin aynimis oimazlar. Ortada kalan ¢ocuklar yi-
ne her ikisinin ¢ocuklan oldugu i¢in arada kop-
mast imkansiz bir bag kalir. Ge¢imsizligin, anlas-
mazhgm biitiin talihsizligi o zavall ¢ocuklarin
iizerine yiiklenir, onlan talihsiz eder.

Ciiriik Temel yazar! igte bunu gostennek igin bu
eseri yazmugtir."

1965 yilinda D.T.C.F. Tirkoloji boliimiinde aldi-
g:1m tezin konusu (Hiiseyin Suat Yalgin ve Piyes-
leri) idi. Servet-i Fiinun Edebiyati'nin bu iinlii
ozam kaynaklara gore 20-22 tane hadar da telif
ve uyarlama tiyatro eseri yazmig. Bunlardan 9 ta-
nesi basilmig, 6 tanesinin ad1 var metinleri ortada
yok. Digerlerini de Istanbul Sehir Tiyatrolan Ki-
taphginda buldum. Bunlar, Yal¢inin kendi el
yazmas oldugunu sandifim defterlere yazilmig
eski harfli, diizeltmeli metinlerdi. Tez ¢aligmam
sirasanda bunlan yeni harflere g¢evirdim. Ciinik
Temel de Kitaphgin 590 Kiitik numarasinda 3
ayrn suflor defterine yazilmig ve tek niisha olarak
kayith idi. (Nisan 1970 yangimindan kurtanldigi-
ni iimit ediyorum).

Kitaphgimdaki bu eserler iizerine yillardir bir
geyler yazmak istiyordum. Ozellikle de "Ciiriik
Temel" iizerine.

1913-1914 yillanndan baglayarak kurulma hazir-
liklarim1 siirdiiren ve 19 Ocak 1916 akgamu ilk
Resmi Tiirk Tiyatrosu olarak Tiirk Seyircisine
perdelerini acan Dar‘il-Bedayi, bugiinkii Istanbul
Sehir Tiyatrolan'nin, daha da 6tesi Turk Tiyatro-
su'nun ilk basglangi¢ kurumudur. Giiniimiiz Turk
Tiyatrosu, gimiimiiz Tiyatro seyircisi (Tiyatronun
bir bilim dali olarak iiniversitelerimizde okutul-
mas! geregi hep o kurumda, (GUZELLIKLER
EV1)'nde yesermis, geligmistir.

"Ciinik Temel" bu "Giizellik Evi"nin ilk oyunu
olma ozelli§ini ve onurunu tagiyan bir oyundur.

Yagamun bir evresi olan evlilik ve sosyal, kiiltiirel,
ozellikle de ekonomik nedenlerle evlilik kurumu-
na son veren boganma konusu giiniimiiz insaninin
da en biiyiik sorunianndan biridir. Bosanma Ya-
sasi, bu yasada yapilmas istenilen degisiklik ta-
sanlan, tartismalan da giincelligini koruyor. Tip-
ki yukarida 66 yil 6nce yazilmig yazida oldugu
gibi.

“Ciinik Temel” bu sorunu yanstan bir oyun ola-
rak da onem tagimaktadir.

Giiniimiize uyarlanip bir kez daha giiniimiiz insani-
na sergilenmesi dilegiyle... *

Desen: AL OSMAN COSKUN

Korkanm

Ben korkarm, sessizligin 6fkesinden
(X )

Ben korkarim
Ki her 6liim, yeni bir 6¢c agacinin
Tohumu olmasin

Ben korkanm

M. Sunullah Arisoy

1. SEVENGIL, Relik Ahmet: Mcyrutiyet Tiyatrosu
(Tutk Tiyatro Tatihi V), Devlet Konscrvamvan Ya-
ymlan, Tstanhul 1968, Milli Egnim Basimevs, 209-
217. s,

2- OZANSOY, Halif Fahr: Danilbedayi Devnnin Eski
Ginlesnde, Ak Kitabevi, Istanbul, 1964, ihsan Ma-
navoglu Matbaasi, 54 s.

3- YALCIN, Hiscyvn Suat: CGinik Temel, 3 Perdelik Pi-
yes, Kitaph@imizdaki Y cni Harfli Metinxden.

4- NUTKU, (Prof. Dr. Ozdemir: Dinilbcdayinin EIii Yie
h, A.U.D.T.C.F. Yayinlan, Ankara, 1969, A.C. Ba-
simevi,

5. BOLUKBASI, Rza Tevfik: Bk. 1 No'lu Kaynukga
214-215 s,



W saclanyla gidendi O.
(fiisir 1g1maz usulca

Giilmek fi%y
Giilerim, gffidiigiim ¢ok olmustur.

Giiliigim hoyrat taglarda

incecik kmitan cam:

Kendi kiyilarim doven su sesi.

Bir agacin ilkyaz esiginde

Leylim leylim yaprak dokmesi.
Bilene a@t gibi oturur

Burda bir kadinin gamsiz giilmesi..

Giilerim, gildigim ¢ok olmustur.

IX.

Evlerde sabahlar nasldi
Unuttum
Evlerde aksamlar nasilds

X.

Cocuklugum olmad: benim
Gengligim olrad.

Babam karanlik bir adamds
Korkularla besledi bizi

Annem zayd mi zayif

Sevgisini gostenneye korkard.

Bir kiigiicik kunvu kugu biiyittim
Gogsiimiin gizlisinde

-Yumusaklik adina, sevgiadina-
Kondugu tiim dalian

Aykir bir riizgar alds.

Baskilar safra gibi atti disan
Korkular safra gibi att

Evimden uzak evler iistiine
Gergegini simdi bile bilmedigim
Ne olmadik diigler kurdum.

Ince iglenmelerle her aksam
Dalgin baktigim camlardan

Bir gizli mutluluk sizardi

Isik yerine..

Cocuklugum olmadi benim
Gengligim olmadi.

XI.

Garipsi huylar edindim nicedir
Garipsi duygular edindim.
Artik iyice tikenen

Bir 6ki umuttan msdir?
Gittikge yogunlagan bu yagh
Bu yilgin yalmzhktan om?
Yoksa esiklerden sizan

Su rezil 6liim korkusurrdan m?
Sondiiriip her gece 1giklarimu
-Yalanc: bir aydmhg; siler gibi-
incecik bir mum yakiyorum.

Omriime benzetip sonra alevini
Karanli@i agsr basan o titrek

O golgesi korkular sagan 1s1gim-
Omriime benzetip inceden inceye
Eriyen mumu

Bakiyorum.. Bakiyorum..

Bis 6lim diighiyorum bagimda
Basmda o mavi erkegim

Bir 6lim.. genis odalarda pembe
Devinirken mutluluk

Uykulsra varg gibi usul usul

Usul usul susuyor yiiregim.

Sol yanimda bir incecik gil dah
Sol yanumda kizim benim;

Benim eski benim ¢ocuk giaelligim.
Sag yansmda giiliisi bir itkyaz yeli
Oyle hafif, 6yle serin

Yigit oglum yagiz oglum..

Kirip camlar bagwsam
Bagirsam diyorum avaz avaz:
Bir oliim diigliyorum ey insanlar
Bir oliim..

Oliimiim evlere yas.

Eriyip bitiyor mum

Bitiyor birden biitiin diislerim
Acumasz gercegime giplak
Cirdgiplak doniiyorum.

insan diiiincesinden

Hizh arag yoktur diyen
Ogretmenim.. 6gretmenim..
Garipsi huylar edindim nicedir
Garipsi duygular edindim.

SONSOZ YERINE

Utkek adimlaniyla ugrun usul
Gelip sirali siasiz
Karanhk kiyilarnnmda duran ¢ocuk.
Orseli duyarhigimdan kalin ortiileri
-Kaba ortiileri, kara ortiilen’-
Kaldiran ¢ocuk.. kaldiran ¢ocuk..
Herkesin gergegi kendine biricik
Bir beni soyletip de boyle kisack
Bu yagma yiirek, bu talan sevgi
Bu ucuzten pazarim

Yazdigim sanan g¢ocuk.
Herkesingergegikendine ac
Herkesin acis1 kendine biricik..




Mizah, barigsever
insanlarim en bii-
yiik silahi olahbe-
ri hergecen gin
yeni tomurcukla-
ra, yeni filizlere
dogmakta. Yeryii-
niin giilen tek ya-
ratigy, yiizyilmmzin ikinci yansinda olaganiistii bir
sanat ortaya ¢ikardi, Artik guniimiizde tas, agac,
metal ve c¢amur giiliyor, diisiiniyor, Diinyanin
dort bir yaninda mizahgilar insanoglunun, baris
ve mutluluga yonelik gelecegine dogru, tarihin
en eski sanati alan yontuya yeni bir islev kazan-
diriyor, Disimizda gelisen, ancak, ilk gortste
dostluk ve sevgi bag) kurabilecegimiz, gileryizli
ve sempatik bir olgu bu. Karsimizda ii¢ boyuta
uzanan, girdigi seklin canlihigi ile sizinle Konu-
san bakisi, durusu ile sizi giildiiren, anlattiklar ile
kafanizda binbir cagrisim ve civilu gergeklestiren
vontular duruyor. Bu sanatn adi: Satirik Heykel.

Ulkemiz icin yabanci sayilabilecek bir sanat bu
Oysa diunya g¢ok buyuk asamalar yapu satirik
heykelde. Yazimuz, biraz da bu agigy, bu yabanci-
hgt bir parca olsun gidermek kaygisiyla ve bu ko-
nuda tlkemizdeki cabalarin en sonuncusu olan
Mehmet Aslan’in satirik heykel sergisi tizerine ha-

rirlandi

Satirik heykel plastik sanatlarda kullamlan gok
Ssayida malzeme ile, iic boyutlu olarak yapilir ve
mizahi bir bigcim ve anlatima sahip tek ya da gok-
lu figiirlerden olusur, Satirik heykelcinin tagtan
agaca, camurdan metale, kagittan kumasa, algiya
tzanan gok genis bir malzeme olanagi vardir, Ki
mi zaman da bambaska bir amag i¢in yapilmis
wraclar biraraya getirilerek satirtk heykel yapila-
bilir.

Aslinda "satirik heykel”, bu sanat igin kullanilan
ek isim degil, Kimileri "satirik heykel” yerine
(Three dimensional canicature: clay tigures) ug
Bu, daha ¢ok
seramik vontemleri ile ¢abisaniann kullandig bir
e, Bu teknikle olusan heykellere ' terracotta”
da denilmekte. Cek asilli Eva Lapka, Kanadali

Helene Labrie ve portre heykelleriyle iinfi ltalyan

buutlu karikatiir demeyi yegliyos

Gabellini ve Fransiz Tim bu turiin baghca isimler
Eva Lapka'nin yapitlarina funny clay jugs” ya

da Fransizca "spirituelles cruches” deniliyor

"Marble sculpture” denilen satirik heykel ise mer-
merden yapilan yontulara verilen ad. "marble
sculpture” ustast Ingiliz bir kadin mizahg Edwi-
na Sandys. Bunlardan baska "bronzecaricatures”
diye bilinen ve bronz metalinin kullamildigr hey-
keller, anlatim ve yapim kolayligs agisindan, sik-
likla kullanidan bir balimi olusturuyor. Bu dalda
sayabilecegimiz bir isim, Kanadalt Harry Pollack.
Pollack'in 6zéllikle miizisyenleri konu alan bir di-
zi satirik heykeli ¢cok tamman yapitlar. Yunanh
Georgi Georgiadis ve Bulgar Pavel Koychey tan
digimiz diger metal heykel sanatgilari. Pek gok
teknikle yaratu@) heykellerle inlii Bulgar Georgi
Chapkanov da burada anilmaya deger bir satirik
heykelci. Chapkanov ytong tagini ustaca igliyor.

Satirik Heykel dalinda, diinyada baslica i¢ yaris-

ma diizenleniyor. Bunlar Gabrova (Bulgaristan),

Montreal (Kanada) ve Tolentino (ltalya)'da dii-
renlenen uluslararas yarigmalar

Ulkemizde satirik heykeli ilk kez 1965 yilinda
Semih Balcioglu denedi. Ancak gok uzun siireli
olmadi bu ¢aba. O baslangigtan bu yana ise yeni
bir deneme goremedi sanat dunyamiz

Gectigimiz Mart ay: iginde, ressam Kartkatiircu
Mehmet Aslan agtigt satirik heykel sergisi ile yeni
bir umut dogurdu. Aslan, 1945 Esme dogumiu.
Uzun yillar resimle ugrasmig, 1974'den bu yana
da karikatiirle icice. Satirik heykel ise son iki yil-
da sanat tezgahina girmis.

Aslan'm satirik heykelleri iic boyuttaki algilanir-

GULMECENIN
UC BOYUTUNA
DOGRU:

i
\

2

Oguz Dicle

higin kolayligr yam sira, mizahin vurucu, sagirtic
viteligi ve yaratmin heyecan verici, kigiligi edil-
genlikten siywran, siiriikleyici diinyas: ile dolu
Onun mizahc kisiliginden kaynaklanan ve olduk
ca basanili oldugu "cagristirma” yontemi ile ku-
rulu kompozisyonlan, cansiz malzemeyi dile geti-
rivor Karsimiza. Ornegin agac oyup, bicimlendir-
mis Aslan ve bir kemer takmus orta yerinden ki,
bu incelen belin acisinmi duymamak elde degil iz-
leyici olarak, bu kemerin kimlerin belini siktigimi
Ya, kibrit kutu-

suna ne demeli? Agac ve talas malzeme ile olus

buluvermek ise artik ¢ok kolay

turdugu bir yapitta, kibrit baglarindan biri, yak-
maya hazir bir insan basi. Bu bag ki, yukarida,
astk ' surath ifadesiyle kendi giiliing sonundan ha-

MEHMET
= ASLAN

Heykeller

bersiz, duruyor. Zira izleyici, yakabildigini yakan

bu basin, bir siire sonra yok olacagin ¢ok gegme
den anlivor. Bu celiskiyi yakalamak, heykelin tig
boyutlu sevimliligi bir yana, tath bir gillumseme-

ye deger dogrusu.

Mechmet Aslan’'in heykelleri iginde tkisimi, malze-
me ve mizahi igerig .1;,|a|riat.tr1 itlgi gcekict buldu
gum icin anlatmak isterim size. Aslan, bir uzun-
calar plagt st ile biikerek kase bigimine dontstir-
miis ve icine tepeleme kuru sogan doldurup b
heykelcigin adimi "arabesk” koymus. Goz yasar
tct miizigiyle arabesk olay: ancak boylesine ince
bir alayla hicvedilebilir, Bu gahisma sanatgcinin

cagristrimcs espri Kisthigine iy bir ornek

Ikinci heykel ise soyle: Plastik bir pis su borusu-
nu vine istile biukmis ve icine bir top tuvaler ka
ciddin yerlestirp, kagidin ucunu boru uzerinde
et bir vaniktan disar ¢ikarmig. Bu yarik dig
tan bakidiginda dil cikaran bir adamin agzini
olusturuvor. Tum goruntd ise ik bakista bir tuva:
let kagidi askisi imajing getirivor, Bu genel goriin
tuye vaklasildiginda, karsimiza ¢ikan ilging yara-
t1, bevin-dil-tuvalet temizligi iliskilerinin ¢agn

simlari ile cok onemli diisiincelere gotiiriiyor bizi.

Aslan'in heykelleriyle baslatug: bu yeni seruven,
ulkemizde yayilip, olgunlastik¢a, duyarlihginin
¢ boyurtaki zenginligi gozler dnine serilecek
Aslan’in sergisi ‘'umanz bu gelecegin bir miijdesi
olsun.




MEHMET ASLAN

1945 Usak Esme'de do§du o 1963 Savastepe &9-
retmen okulunu bitirdl 0 1964 Urfa ve Slirt'te ilk-
okul d3retmenlifi o 1967 Gazi EJitim Enstitisine
girls 0 1971 Usak &gretmen Okulu resim 63ret-
menligl o 1975 Samsun EZItim Enstitdsd resim 83-
retmenlidl o 1979 lzmir Alsancak Ortaokulu resim
bdretmeniid! 0 1979 Ankara Alman Kaitdr Merke-
zinde Itk karlkatdr sergis! o 1980 ixmir Alman Kal-
t0r Merkezinde Ikinci karlkatlr sergisi o Deviet Re-
sim ve Heykel Sergisine katilim o 1982 {zmir Re-
sim ve Heykel Galerisinde Resim. Graflk ve Satirlk
Heykel Sergisl o

Q8uUZ DICLE 1959'da Burdur'da dogddu. Ege Unl-
versites! Tip FakQitesi'nde haten 64drenci. Karlkatd-
re 1978°de basladi, Cesitli yayinlarda yazi ve kari-
katdrtert ¢cikti. Bes ulusal ddild var. lik karikatlr
sergisini 1981 Mayis'inda [zmir'de agti. Ayni yil
Aratik ayinda da Tdrkiye'de lIk kolaj serglsini sun-
du. Eliden fazla sergi ve yarismaya kattldi. Halen
Milllyet gazetesi Gulen Ege ekinde kartkatOrierini
yayinliyor,

=gy
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Desen: MUSTAFA OKAN

geceyarisit konusmalari

cik tin. kapi ortildii. seninle yirudii gitti
evin senligide.

oturdugun yer sicak daba

aydinligi duruyor yiiziinii goren duvarin

swsinin huslugu genisliyor sessizlikte

yasta. girdigin girmedigin odalar

¢iktin yurtidu yanin sira evin senligi de.

ne bir yarkt onarabilir

birakilisla yaralanmis olani

ne kendine gelebilir siirler,

¢ikiginla anlamimi yitirmeye baglads
savruluyor acinin gokyiizunde

sesinden burda kalan okimlii kelimeler.

2

ayrilimamizdan sonra ddniigitm Kisa sirecekti
evin asagisinda denize dogru

ayin nar gigegi rengiyle karsilagsmasam.
paylasilmayan duygutarin ve yaklasan

sonra ayrilan yiriimelerin

cevan«iz soruian olmasa.



1955 y:inda Bankesir'de doddu,
[k stirrer) Yarin'da yayimlands.

=
m $lir casismalarini [stanbul‘da surdiirgyor,

sor kendine
bir giiz
nasil tilkkenir

Silivri'de bir yaz sonu kumsalinda
suretin kalmisti, animsa

ay ¢ikar geceleri, sular yikselir
kag cizgi kaldi kimbilir

ayn yasanmig acilar arasmda.

bir cogkun daraltxlangegerken kazanilan sevdalar
i agmr durur anilarda da.
zamami dagitan kursun sesleri
miiteferrikada unutulmusg ince seyler
bir kag dizede belki, beki fotograflarda.

J,‘
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gecenin yak
sesler til
en ¢ok

i _in ya}qll yalnizhginla

9. ; 1’: s $ i3
! IT eni agirtmasa. f-}i
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iigim ayrildiktan 'som'_'?.g

evlerin.

evlerden |
silah sesleri
ansizin dalg

ktsa siirecel

”aqk da so'kiu

insan hayati kag kez kargilagir

sehrin istiinde giizelim ¢oban yildiziyla

saatler nasl da ilerledi artik gelmezsin
yalnizhiga donusiiyor radyoda buldugum sesler
korkuyorum da. geldin de duymadiysam
siliniyor tedirgin bekleyiste nerde vldugum
soylenmezse bekledigin, goriigtirmezierse
saatler nasil da ilerledi artik gelmezsin

aksam, yiln ilk aksamiysa.
{stinye'de ikindi akgamla bakist:
sularda kald yansiyis: gilismelerin
duyulan gizli i¢gekislerdir sergiderden
nergislerin karsiligi solgun bir agksa.

martilardan sirdagim olsa

sesi gogsimii dalgalandiran
teleklerinde erken bahar renkleri
sedagim olsa martimin biri
kaygisizca soylerdim

ask da soldu

sislenmezdi yalan vere gozleri.

camlar sarsiliyor yagmurdan, nasil geleceksin
penceremin kargisinda yapraksiz bir agacim
goriinmezsin, bahar da uzaklagir

yasar gibiyim yaprak dokimiinu yeniden
govdemde gizli soguk!ar dolag:r

havs katiledi ivice arte gelmezsin

va sn}y'orum olmaz sevdarfmi onine
ti

kl’dlye.‘!;eklldl perdeleri

§nizm ya, artik gelmezsin.

epeydir gégebeyim...

epeydir gogebeyim
yerlesmeliyim artik.

yik hayvanlannin aliskin seslen
sumilerin sabah delisi ¢ingmaklar
bey ¢cadwmnm nizgark kilimleri
bana yetmiyor.

otlagindan gectigim koyler

korkak kursunlar sagiyor geceye sabaha kadar.
yagmur durmayi unuttu.

kar nedense daha diisman vuruyor.

her durakta cigeklere goowsem de,

arkamda agiret cesetleri.

sxtunda yanlss iskanlardankalan

miilkiyetin kerbag izleri, yollardaymm.

sanki Dervis Pagayla

kursun kursuna gelen benim,

97 siirgiiniiy im, yurt bulamadim.
Dersim'den dagitildim, biyklarma kan bulagags,
topragim yok, dikuglm agaglar benim degil
Bulgar dem inden - :

agk dasoldu. *
Y] sondii kederi sarkilarn
> havadaki ha}m'fadlyla
(e R
yshin |Ik-g'i'mnde kar yerine
agaclardan gigek istiyor ngnf
81 yakisti iistiine fabrikalarin c.oban yildizy.

(yildsz adini deigtirelim, gehre yabanci kalma

burda iggi yibdizs sqylensm adin |
nedensiz kalmasin k .
simdi senin isilday:

u unyollar isliyo: gozlerime
demirleyen gemilerden.

ah sirdagim olsa martinin biri
sesi gogsiimii dalgalandiran

teleklerinden suya ugusan erken bahar renkler

anlatirdun ¢ekinmeden
ask da soldu, giin yerine
inceldi dostluklar da.

martilar kalkt gider son ugustanna

yiiziim maslak'ta kald yiiriiyecek serinlikte

onii sira fabrikalarm

kalbimde igtklan yanmaya bagladi

Bahkesir koylerinden tansddklarm.
82
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Tiirkgesi:
MEHMET SERT

GENG LUKACS'IN ESTETIG

elsefe cevrelerinde Gyodrgy

Lukacs'in mallardir estetik

iizerine biifiik yapitin: hazir-
ladig biliniyor; kendisine gore bu
caligma yapitinin biitiiniini doruk
noktasina ulagtiracaktir. Bu calig-
manin bir bolimi, Marx'¢i bir esle-
tige girig adiyla ltalya'da yayinlan-
mi§ bulunuyor. Ancak bugiin s6zii-
ni etmek 1stedigimizbu kitap degil.

Lukacs'in yapit1 birbirinden tam
anlamiyla ayn iki pargaya boliin-
miigtiir; bu iki parcga, 1927 ile son
Diinya Savagi'm oOnceleyen willar
arasindaki uzun bir suskunluk done-
miyle ayrilir birbirinden. Boylece
Lukacs''n daha sonraki ewimi ne
olursa olsun, 1908 ile 1926 araanda
yayinlanmig caligmalar az c¢ok ta-
mamlanmig bir yazilar biitini mey-
dana getirir; filozofumuzun tutumu
bu yazilar gercevesinde, onu Kant'
cihiktan katikurales Marx'cihga go-
tiren tutarh ve anlagihir bir evrim
gecirmigtir. Biz bugiin Lukacs'in bu
donemdeki ve 6zellikle Alman dilin-
de yayinlanmig ilk kitabi: Ruh ve
Bigimler'deki estetik goriiglerini ele
almak istiyoruz.

Bize gore geng¢ Lukacs'in yapiti-
mn bat: diisincesi tarihindeki one-
mi Ozellikle, gikis noktas olan ya-
pisalcihk ile daha sonra ulagtif:
Marx'c: diigiinceyi birlegtirmig ol-
masindan gelmektedir.

Ama Ruh ve Bigimler bile az
cok olgubilimsel bir yapisalcihk ile
trajik bir Kant'ciliin bir bilegimi
olarak ortaya gikar.

Giunkii temelde Lukacs olgubili-
min dolaysiz etkisini hicbir zaman
kabul etmemig olsa da, bize gore ilk
yazilarinda agir basan yapisalc: tu-
tum, Husserl'ci fikirlerin dogrudan
deghise bile dolayh etkisiyle agikla-
nir,

Lask'in dostu olan ve yeni-Kant'
¢1 Heidelberg Okulu’'ndan gelen Lu-
kacs, (bu okul fizik ve matematik
bilimlerini temel alan yeni-Kant'c
Marburg Okulu'na kargit olarak in-
san bilimlerine yonelmigti) Friburg-
im-Brisgau topluluguyla yakin ilig-
kileri bulunan bir aydin ve iiniversi-
te cevresinde yagiyordu. Zaten bu
iki universitenin digiiniirlerine ortak
bir ad verilmigti: Giney-Bat:1 Alman
Felsefe Okulu (Sidwestdeutsche
Schule).

Yeni-Kant'ci Heidelberg Okulu
ile Olgubilimci Friburg Okulu ara-
sindaki iligkilere ornek olarak Hus-
serl’'in inli makalesi "kesin bilim
olarak felsefe"nin ilk kez Logos'da,
Heidelberg'li Yeni-Kant'gilarin der-
gisinde yayimlanmas: ya da Heideg-
ger'in ilk yazilarinin biiyiik Olgiide
Lask’in etkisini tagimasi, Lask'in da
Die Kategorien- und Bedeutungsleh-
re des Duns Scolus'un Onsoziinde
dogrudan dogruya Heidegger'e bas-
vurmasi sayilabilir.

Oysa insan gercekliginin olumlu
kavranigina olgubilimin biiyuk kat-
kisi yapr fikrini, hatta kendim'zi
Husserl'le simirlamazsak, belirleyici
yap: fikrini acikga ortaya koymusg
olmasidir, yoksa yap: fikri olgubili-
min bulugu degildir. Ogretiye siki
skiya bagh bir olgubilimeci kugku-
suz bu belirlemeyi kabul etmeyecek-

tir. Ancak bu belirlemeyi olgubilim-
ci bir bakig agisindan degil, bilimsel
ve olumlu bir bakig agisindan orta-
ya koyuyoruz.

Burada sozkonusu olan, felsefi
sistem olarak olgubilimin temel fi-
kirlerini 6grenmek degil, gelistirdi-
gi fikirler arasinda hangilerinin di-
yalektik bir bakis agisindan gegerli
oldugunu oOgrenmektir; felsefi tu-
tum olarak olgubilimi yadsisak bile.

Lukacs elbette Ruh ve Bigimier'i
yazdif: sirada heniz Marx'c: degil-
di. Bununla birlikte gercek yapitlar
anlamaya caligan bir estetikgiydi ve
yapitin1 Kant‘q: bir disiinir olarak
bigimlendiriyordu. Dolayisiyla
onun Husserl'in yapitinda olgubilim
acgisindan en 6nemli yanlan degil de
kendi fikirlerine katabilecegi yanla-
rn se¢mesine (elbette bilingsiz ola-
rak) sagirmamalyiz. Ayrica bu segi-
min dogrudan dogruya belirleyici
yap1 fikrine yonelmesi raslanti de-
gild'ir (gergekte olgubilimden kay-
naklanan tek biiyik bilimsel okul:
Gestalt'ci ruhbilim de belirleyici ya-
p1 kavramindan dogmusgtur).

Lukacs'in olgubilimden gelen be-
lirleyici yap: fikrine yakwnlif1 daha
sonra hicbir donemde Ruh ve Bi-
gimler't yazdify donemdeki kadar
biiyik olmamigtir, ginkii olgubilim
olugumsal olmayan Ozelligiyle ta-
nimlanir daha c¢ok; bu yaniyla da
her tirli diyalektik diiginceyle kar-
gitlagir. Oysa Kant'cilik da higbir
bigimde olugumsal degildir. Boyle-
ce Lukacs''n Almanca yazdig ilk
kitabinda, tam anlamiyla Kant'g:
bir tutum ile dogrudan degilse de
dolayh olarak-Husserl'den esinlen-
mig olugumsal olmayan bir yapisal-
cihik arasinda bir bilegimi gergekleg-
tirmesine gagmamahdur.

Kisacasm Lukacs'in en biiyiik gan-
a1 -yadasiz isterseniz buna en 6nem-
li bagaris) deyin- yiizyilin baglarinda
iki felsefi akimin kavugma noktasin-
da bulunmasiydi; bozugmus Yeni-
Kant'cy bigimlerini agarak gercgek
anlamina ulastig:1 Kant'gihik ile ol-
gubilimdir bu iki akim.

Lukacs'in bati felsefesinin olugu-
munda tartigmasiz onemli bir evre
meydana getiren bir yapit ortaya
koymasi boylece olanakh oldu.

Az once Ruh ve Bigimler igin
tam anlamiyla Kant'c: bir yapit de-
misgtik; ancak bu yapitin kesinlikle
bir denemeler kitab) oldugunu ve
hakli olarak tam anlaminda bir
Kant'qihigin deneme fikriyle ne ol-
gide uyugacagim diigiiniirsek, "tam
anlamiyla” so6zii belki de yerini bul-
mamig olacaktir.

Lukacs'in da bak:g agist olan ve
Kant'¢: diigiincenin gergcek anlami-
na uyan trajik bakig agisina gore
dogruluk tektir ve Obiir tiim diigiin-
ce ve anlatim bigimleri, ondan ayril-
diklan Olgiide deferden biitiiniiyle
voksundurlar

Buna kargiik deneme getirdigi
yanitlardan ¢ok soru soran ve Ozel-
likle de yanitlar soz konusu oldu-
gunda, onlan belirlemekten ¢ok
parmak basan bir anlatim bigimidir

Gergekten Lukacs'in kendisi de
denemenin Oziinii yapitinda ¢ok gi-
zel tanimlar; deneme, der Lukacs,
bir diinya gorusuni kavramsal di-
zeyde ortaya koyan felsefeyle bi-
reysel varhklarin ve 6zel durumlarin

tutarh bir evrende imge diizeyinde
yaratilmas: olan edebiyat arasinda
bir "ara bi¢cim"dir.

Kendini kavramsal diizeyde agik-
ladig icin feilsefeye yakin olan de-
neme, sorunlarini ancak o6zel bir
gerceklik'den giderek ortaya koy:
dugu Olgiide bir ara bigim olarak
kalir. Dolayisiyla o her zaman iki
boyutlu bir yapit olacaktir; yoneldi-
gi nesnenin boyutu ile ortaya koy-
dugu sorunlarin boyutu. Deneme
"... dene giderek" yazimig bir ya-
pittir ve dogal olarak sorunlarla nes-
ne arasinda hem karmagik hem zo-
runlu bir iligki vardir. Buna gore de-
nemecinin gozinde nesne, hi¢ ol-
mazsa bazi yanlaniyla olumiu bir de-
gere sahip olacaktir; denemeci bazi
noktalarda sakinik kalsa da.

Lukacs''n yapitimn plam bazi
yanlariyla onun Kant'c: egilimlen’-
ne tam anlamiyla uygun diigiyordu.
Trajik goriisi ve bu goriigiin geregi
olatak diinyanin kokli ve gercek bir
bigimde yadsuugimi yapitinin son
bolimiinde geligtirirken, Lukacs
bundan énceki bolimlerde de ona
sonunda oOzgergekli gelmeyen ve
koktencilikte yetersiz goziken bir-
cok yadsima bigimini inceler.

Bununla birlikte iLukacs ozger-
¢ekli olmayan bu yadsima bigimle-
rini kuramsal bir aynigtirma olarak
degil de bir denemeler dizisi olarak
ortaya koyar; bu bigimlerden yola
cikar ve insan ruhunun tutarh an-
latim bigimleri olarak bu bigimler-
de az ¢ok gecerli olani, Ozellikle de
estetik aqidan gecerli olani anlagir
kilmaya caligir; bu denemeler dizi-
sinin bagindaysa "deneme izerine
deneme” adh bolim vardir; bu bo-
limle pek uyusmasa da trajedinin
metafizigini ele alan son bolim de
onun kadar yararhdir; boylece Lu-
kacs kendi Kant'c) tutumuna, onu
tartigmali duruma getiren bir Oge
sokmug oluyor ve bir sonraki yap:-
tinda rastlayacagimiz Hegel'cilige
yonelerek Kant'q: tutumu agmakta
oldugunu gosteriyordu.

Demek ki gen¢ Lukacs'in estets-
gi yapisalcidir, ancak Ruh ve Bigim-
ler ile Roman Kuram:'nmin dural ve
estetik yapisalciligindan Tarih ve Si-
nif Bilinci'nin olugumsal ve genel-
lesmig yapisalaihina ulagincaya ka-
dar siirekli geligmigtir.

Ayrica bu estetigin genel gizgile-
rini ortaya gikarmaya cahgtigimiz-
da hemen diigiince tarihinin en
onemli yontembilim sorunlarindan
biriyle kargilagiriz; bir digtiniirin
yapit1 ya da bir diigiince akim: iize-
rine kavranabilir bir inceleme tarih-
sel sirayr izlemekle mi yetinmelidir,
yoksa gelecegin 151§inda ge¢cmisgi de
anlamaya m: ¢aligmalidir?

Olumculuk her zaman bu tutum-
lardan ilkini savunmugtur ve onu
destekleyen kanitlar kaba sagduyu-
dan kaynaklanir gibidir.

Bir yapit1 incelerken, bu incele-
meye, incelenen metnin igerigi, ya-
pis1, i¢ kurulugu ve olgubilimci de-
gilsek, bu igerigin ve bu yapinin
olugumunu etkileyebilecek her tiirli.
dig etken, yani iktisadi, toplumsal,
diigiinsel, vb, etkenler diginda higbir
sey katamayiz.

Soyle de diyebiliriz; olumcu ya
da akiler gerekircilik gergekligi geg-
migle acgikladig:1 halde, olgubilimci
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yapisalaihk ozellikle, hatta yalnizca
gimdi ile agiklamaya galisir.
Diyalektik disgiince ise bu iki tu-
tuma karsit olarak, gegmis ve gele-
cefin Onemu'ni yadsimaksizin, gele-
cek'de olumlu agiklamanin 6nemli
bir Ogesini bulur; bunu da evrensel
bir olusumsal yapisalciik varsay-
mayla dogrular; olugumsal yapisalci-
hk, ister gecmigle ister gelecekle
ilgili olsun, her veride bir giiciillliik-
ler biitiini goriir; bu giiciilliikkler ger-
cek anlamlarin: ancak daha sonraki
evrimleriyle ve stiregelen yapilagma-
larla bunlarin neden oldugu etkin
ve az gok dengeli yapilara katilma-
lanyla kazanacaklardir. Marx Dar-
win'e duydugu biiyiik hayranhga
ragmen bu ayrima parmak basmak-
tan geri kalmadi; fktisadin Elegtiri-

si'ne Girig adh yapitinin 6nsdziinde,
insan anatomisinin maymunun ana-

tomisi icin bir anahtar oldugunu
belirtti.'

Elbette bu yontembilimsel sorun
bizim incelememizde de kendini
gosterir. Gercekte Ruh ve Bigimler'
deki fikirleri Tarih ve Stnif Bilinci'ne
bagvurmaksizin da ortaya koyabili-
riz. Ancak budurumda, bu fikirleri
temellendirmek de bati diigiinces:-

nin olusumundaki onemlernini gos-

termek de zor olacaktir. Boylece in-
sanin anatomisivu’n maymunun ana-
tomsi i¢in bir anahtar oldugu bir
kez daha ortaya cgikar; gergcekten de
Lukacs''n daha onceki yapitlarinin
onemi ve anlami Tarith ve Sitmif Bi-
linci'nden giderek anlagilir.

Ruh ve Bigimler'deki temel fikir,
kitabin adindan da anlagildi§ gibi
gudur; genel olarak ruhsal, 6zel ola-
rak da edebi ve felsefi degerler in-
san ruhuna sahip oldugu degisik
olasiliklar: anlatma olanag taniyan
belli sayida bigimden, tutarh yap:-
dan kaynaklamir. Ancak, futarit bi-
¢imler'e taninan ayricaligin neden
kaynaklandig gosterilmemigtir.
(Oysa gercege uygunluk'un bu bi-
cimlerden biri olan trajik diinya go-
riigiinii ayricali kildig: agikga goriil-
mektedir.)

Bir tarih felsefesinin temellendi-
rilisi ancak Tarih ve Stnuf Bilinci'y-
le gergeklesecektir; buna gore insan
sirekli olarak gitgide daha uzanimh
yapilar yaratnr.aya yonelir; oyle ki,
bu yapilardaki estetik, felsefi, dini,
vb. ayrnicali§in taninmas bunlarin
insam etkinlik ve yaratilar olmala-
nyla agiklanir.

Boylece birbirine siki sikiyabag-
h ¢ fikir gikar ortaya:

1) Insan kendi yasamna bir an-
lam vermeye galigan tarihsel bir var-
bktr.

2) Insanin yaratisi olan tarih bir
anlma sahiptit ve ilerleme katego-
risinin gecerliligini varsar.

3) Ruhsal yaratimin tutarli bi-
cimleri dogal olarak belli bir etkin-
ligin ayricali bigimlerini meydana
getirirler; tutarhllk bu etkinligin
baglica deger Olgiitlerinden biridir.

Bunlarin yaminda bir de biitiiniiy-
le estetife 6zgii olan bir fikirden s6z
etmemiz gerekiyor; bu goriisg, bigi-
mi edebi yaratinin temel anlamuni
olusturan tutarh yap: olarak degil,
¢ok daha dar bir agidan, bu anla-
mun anlatim kogulu olarak tasarla-
maktadir.2,

Gercekten Lukacs''n yapitinda
ayngtirdig1 degisik "bicimler"in or-

tak bir 6zelligi vardir; deneme disin-
da hepsi de bir tedirginligi, insan ile
diinya arasinda n.ﬂz: bir kopmay:
anlatwrlar; ve Lukacs bunlarin her
birinde, gaire ya da yazara tam anla-
miyla uyumsuz bir anlamdan gide-
rek birlikli bir yapit meydana getir-
me olanag saglayan biitiiniiyle tek-
nik bir sorunla, iislup sorunuyla kar-
gilagir.

Bir anlami anlatig tarzi, soziini
ettigimiz bu dar agqidan "bigim”
olarak adlandirilabilir; anlamlar ara-
sindaki ayrilik ve anlatimy yapitta
incelenen uyumsuzlukiardan her bi-
rinin ayirdedici 6zelligi bilindigine
gore, denemeci her durumda, yaza-
rn karsisina gikan ve onun Ozgiin
bir bicimde ¢ozdiigii 6zel bir sorun-
la kars) karsiyadir.

Elbette burada yapittaki aragtir-
malar: yeniden ele almayacagiz. An-
cak onemle belirtmeliyiz ki, bu do-
nemden sonra Lukacs modern top-
lumda yapitin anlamiyla bigimi ara-
sindaki bagin gevsedigini sezer;
ciinkii bu toplumda veri ruhsal yara-
t1 diizeyine aktariimaksizin giderek
kendi kendine yeter olmaya yone.-
mektedir; Marx'c: diigiiniirler bu du-
rumu geylesme siirecinin sonugla-
rindan biri olarak ayrigtirmiglardir.

Lukacs'in 1923'deki bakig aqi-
sindan giderek §oyle de diyebiliriz:
Uretimin pazara yonelik olarak ge-
lismesi ozerk bir iktisadi yasamin
(ve bunun sonucu olarak da iktisadi
olgularin biliminin, yani iktisadin)
dogmasina yol agar zorunlu olarak;
boylesi bir yagam kendine ozgii ya-
salara uyar ve giderek her tiirli ah-
laksal, diigiinsel ve sanatsal sirecten
bagimsizlagir.

Boylece altyap: ile iistyaps, in-
sanlarin gercek yasami ile onun
ruhsal anlatimi arasindaki iligski gok
daha gevgek bir duruma gelir ve bu
durum iistyapilar diizeyindeki birey-
sel cabalsmn biitiinine hem daha
uzammli, daha deneysel hem de 6z-
gerceklikten daha uzak bir 6zellik
kazandirir.

Toplumumuzun, biling diizeyn-
de, imgesel miizenin toplumu haline
gelmig olmas olgusu ile -6yle ki, bu
toplumun miizeleri ya da derlemele-
ri en ilkelinden en ¢agdasina kadar,
cocuklarin ve akil hastalarinin ede-
biyat: ve resmi de iginde olmak iize-
re, tinn anlatim bigimlerini iger-
mekte ve biriktirmektedir- onun ay-
ni zamanda estetik yaratinin degi-
gik alanlarinda en biiyiik deneysel
atilimlann toplumu olmasi olgusu
ve belki de gercek yaraticih§in en
zayif oldugu, hatta evrensel olarak
kabul edilmig bir Olgiitin bulunma-
yisindan otiirii, cok zor ortaya cik-
tig1 toplum olmasi olgusu arasinda
sik1 bir iligki vardir.

Bu, Lukacs'n 1923'de gelisti-
recegi, ondan sonra gelen Marx'qr
larin da mk sk parmak basmis ol-
duklan bir aymstn‘madlr.3 Heniiz
Marx'¢: diigiinceye biitiiniiyle ya-
banci olmasina ragmen Lukacs bu
durumu 1908'den beri olgubilimsel
bir agadan belirlemisgti.

Lukacs bigimle genel olarak an-
lam arasindaki iligkiler iizerinde
uzun uzun durduktan sonra bu ilig-
kileri cagdas toplumda da aynisti-
nyor ve bu ayrnigtirmayi bize biiti-
niyle aktarmaya degecek kadar

onemli goziikken bir bolimle bitiri-
yordu:

"Sorun subigimde de ortaya ko-
nabilir; zenginlik ve bi¢im. Bigimi
kurtarmak igin neden gegilebilir ve
neden gegilmelidir? Kesinlikle bir
geyden gegcmek gerekir mi? Ve ni-
cin gerekir? Beki bicimler yagsam-
mizdan dogmadiklan ve bu yagam
estetikten uzak oldugu igin; belki
de yagamimiz kargasal 6zelliginden
otiirii bu bigcimlerde degisken olani
ve degisken olmas: gerekeni kendi-
ne Ozgii bir zorunluluga uyarak can-
I ve 6zgercgekli bir sanatin dogmasm-
m saglayacak tarzda biraz olsun do-
niigtiremeyecek kadar zayif ve giig-
siiz bir duruma geldigi icin.

Oyle ki, bugiin ancak ya sanat
iizerine diiginmek, gecmigin biiyiik
yapitlarim begeniyle seyretmek ve
onlarin gizini kavramaya ¢alismak-
tan kaynaklanan soyut bir bigim
sozkonusu olabilir -ama bu soyut
bicim yagsamimizin kendine ozgii
ozelligini, bu yagsamda simdi'ye
bagh olan zenginliklern ve giizellik-
leri anlatamaz- ya da etkide bulu-
nan her seyin bunu ancak dolaysiz
ortak yasanti araciligiyla gercgekles-
tirmesinden ve bu ortak yaganti so-
na erer ermez anlagilmaz olugundan
kaynaklanan tam bir bigim eksikligi
sozkonusu olabilir.

Belki de sorun buradan kaynak-
lanmaktadir; ama ne olursa olsun
ortada bir gatigma oldugu ve biiyiik
yarati donemlerinde buna benzer
catigmalara higcbir zaman rastlan-
madigy kesindir. En igten lirizmin
kendini Yunan trajedilerinde agikga
ortaya koymasi ve ne kadar biiyiik
olursa olsun higbir zenginligin XV,
yiizyil ftalyasinin dev yaratilarini ve
elbette en eski yapitlar1 agamamas:
bu yiizdendir. Kisacasi bugiin kendi-
lerini bigimleriyle ya da bigimlerine
ragmen ortaya koyan yapitlar var-
dr ve bunlardan gogunun (belki de
timiiniin) uyumlu bir geyler icerip
icermedigi sorusu yanit beklemek-
tedir.

Baska bir deyisle, cagdas bir is-
luptan soz edilebilir mi? Boyle bir
iislup varolabilir mi? Soyut bigimler
arasinda ozlii bir geyler sezmek ve
bu geyi bugiiniin biitiinselligini goz-
den kagirmayacak bicimde sezmek
olanag var midir? Gegici anlarimi-
zin renklerini, kokularin1 ve tohum-
larin, yarin belki de artik varolma-
yacak olan bu renk, koku ve to-
humlari sonsuza kadar duraganlag-
tirmak ve ayn1 zamanda bizde 6zlii
olam ve belki de bizce bilinmeyeni
anlatmak olanakh midir?"*

Ruh ve Bigimler'in Kant'q: fikir-

‘lerinden Hegel'ci bir diislinceye ge-

cerken ayni estetik tutumlar koru-
yan ve destans: edebi bi¢cimlerin ay-
ngtirmasim ele almakla yalnizca ko-
nuda degisiklik getiren Roman Ku-
rami'ndan sonra, 1923'de yayinla-
nan ve Fransizcaya da cevrilen Ta-
rih ve Sinif Bilinci tam anlaminda
estetik sorununu bir yana birakir
ve XX. yilizyilda ilk kez, genellegmisg
olugumsal yapisalcilik olarak Marx'
¢ih@in bir yorumunu geligtirir.

Bu kitap felsefe ve toplumbilim-
leri tarihinde bir donem acmisgtir:
Biitiinsellik kategorisinin ortaya
konmasi, gergek yargilarini deger
vargilarindan ayirmanin olanaksiz

oldugunun belirlenmesi ve 6zellikle
toplumbilimlerine diyalektik diigiin-
cenin temel iglemci kavrami olarak
olas biling (Zugerechnetes Bewuss-
tsein) kaveaminin sokulmas: olumlu
diyalektik bir toplumbilimin kurul-
masina olanak verir.

Elbette boylesine biitiinlikla bir
bakig agisi dogrudan dogruya olma-
sa da estetikle ilgili sonuglar da ige-
rir; Oyle ki, Lukacs'in ilk yapitlarin-
da agr basan "bigim" kavramini
"olasi biling"in agw bastigi 1923'iin
olugsumsal yapisaleihgina baglamak
estetikle ilgili bu sonucglan ortaya
gikarmaya yetecektir.

Bir toplulugun szhip oldugu bi-
lincin gergeklik kargisinda ulasabi-
lecegi en yiiksek uyarhhg gosteren
olas: biling kavrami {toplulugun bu
uyarlliga belki de hi¢gbir zaman ula-
samayacagini ve boyle bir bilince
ulagmasi durumunda da kendi yapi-
sindan yiiz gevirmesinin sGzkonusu
olmadigin1 gozoniinde tutmahyiz)
gercekte bireysel ruha iligkin bigcim
kavramina ¢ok yakindir.

Lukacs i¢in "bigcim” énceleri ay-
nicali 6zel bir degere (bununla bir-
likte bu ayricahia parmak basanlar
elestirmeciler olmustur), bir tiir ig-
sel belirlemeye karsgilikti; 0yle ki bu
deger yargisi kiiltiire, etkin olarak
katilmaktan ayri diigiinilemezdi.

Bigu agk: ve bigimleri kavrama-
ya yatkinlik, onlarin 6zel insani de-
gerlerinin Onemsenmesi "soylu in-
sanlar"s bagkalarindan aywan ozel-
likti sanki.

1923't.e, tutarhlifa egilim Lukacs
icin evrensel bir gey, her turlii insan
gergekliginin en onemli ozelligi du-
rumuna gelmisgti. Sanat, felsefe, ge-
nel olarak tum buyiik ruhsal yarati-
lar boylece toplumsal siiregler biitii-
niine katihyorlardi. Kugkusuz ayn-
cah olan, ama toplumsal ve tarihsel
gercekligi nieydana getiren tum obiir
olgularla ayn1 yapida insani gergek-
likler durumuna geliyorlardi.

Boylece, iistyapilarnn aciklayan
toplumbilimin ahgilagelmis bakis
agisi hem korunmug hem de tersi
ne gevrilmig olmaktadir. Estetik ya-
rats bireysel bir olgu olarak gorin-
mekten cikip, tersine, bireysel bi:
lingleri ortak bilingler diye adlan
drdigimiz biitiinliikli yapilara bag
layan ayrilmaz bagin digavurumct
olarak ortaya giktig olciide, sozko
nusu bakig agisi korunmusg olur
Tam anlamiyla ve yalnizca ortak bi
linci yansitmaktan ve bu bilince in
dirgenmekten uzak olan sanat yapi-
ti (kaba Marx'cihigin ahgilmig: "ust-
yap: ..'den bagka birgey degildir"
gemasinin tersine) toplulugu olus-
turan bireysel bilinglen'n az ¢ok et-
kin bir bigimde yoneldiklenn eksik-
siz bir tutarhlik derecesi meydana
gelirdigi Slciide de sézkonusu bakig
acis tersine gevrilmig olacaktir.

Topluluk tyelerinin gercekten
soyledikler1 ve gercekten diigimdiik-
lerini yansitmaktan uzak olan yapit
boylece topluluk iiyelerinin "bilin-
cinde olmaksizin diigiindiikleri"ni
ortaya cikarir; o boylece bireylerin
gercek billnglerinin yoneldigi tutar-
hhgin en yiiksek noktasidir ve boyle
olmakla da elbette egsiz ve yeri dol-
durulmaz bir geydir.

Bununla birlikte yapit bu tutarh-
hga ve bu ornek degere ancak etkin P
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4 Mart 1981'de, 80 yasin-

dayken Olen iinlii Sovyet si-

nema yonetmeni Mark Dons-
koy bir zamanlar §oyle demis:

"Yagayacak olanlar, en duyarli veya
bilgililer degil, tannyla konugmayi
bilenler, yani insanoglunda en soylu
ve en cilgin duygulan uyandirabilen-
lerdir. Sanatin gorevine ve sanatgl
diristliigiine sadik kalmak gerekli-
dir. Insan zenginlestimek bitiin
sanatsal yaratiglarin gikig noktasi ve
erepidir. Yagamin giizelduyusunu
gelistirmek, insanlar i¢in ve insanlar
arasinda gizelligi yaratarak yasami
da giizel kilmak. Her insamn ruhun-
da gizli olan iy1yi ve giizeli buldur-
mak."

Mark Donskoy

Anmmsiyorsunuz degil mi, 60'h ve
70')i yillarda, timiimiiziin sinema bi-
lincini kamgilayan Sinematek’imi-
zin programlannda, sik sik gegen
Gorki'nin "Cocuklugum” ve "Ek-
megimi Kazanirken"deki AlexisPesg-
kov'u. Ucleme'nin son filmi "Benim
Universitelerim“de iyi ve giizelin ya-
nmda dogruyu da nasil aradiini.
"Devrimci Romantizm'in sinema
alanindaki bagyapitlanndan olan bu
ucleme'de, romana ve gercege siki
sikiya bagh kalan Donskoy, 30'1u
yillarin en onemli filmlerinden biri-
ni yapmisti.

1938-40 yillan arasinda gergekies-
tirdigi bu iicleme'nin 6nemli bir di-
ger yami da Donskoy'un ¢ocuk
oyunculan oynatmadaki basans,
iinli Gorki liclemesinden sonra sa-
vag patlayinca bir yandan "Albiim-
ler” adi altinda tiim Sovyet sinema-
clanmn cektikleri kisa “agit-prop”
filmlere katilan Donskoy, bu arada
iki Onemli roman uyarlamas: yapt).

Qinsanuenginlestirmek biitiin sanatsal
yaratislarin ¢ikis noktasi ve eregidir.
Yasamin giizelduyusunu gelistirmek,

insanlar igin ve insanlar arasinda giizelligi
yaratarak yasam da giizel kilmak ... ,

Yavuzer Cetinkaya

olimiuniin
birinci yilinda

1942 yilinda Ostrovski'den uyarla-
digr "Ve Celige Su Verildi" filmi
bunlardan birisi. Roman, Ekim Dev-
rimi sonras) uzun yillar siiren i¢ sa-
vas donemini anlatirken, Donksoy
senaryosunu 1918'de Alman iggalci-
lerine kar$ direnen Ukraynalilardan
sozeclen boliimler iizerine kurdu ve
filmini gekerken o iggal ile glincel
iggalin benzegtigi noktalarin altim
¢izdi. Bu filmde de Gorki iiclemesi-
ne kosut bir yontemle, bir cocugun
yasamda kargilagtig1 olaylardan al-
dig dersler igleniyor.

Donskoy'un savag sirasinda yaptigt
ikinci film, yine Ukrayna'nin iggali
Uizerine. Wanda Wasilevska'nin aym
adli romanindan uyarladifn "Gok-
kugag1” adh bu filmde, Donskoy'un
diger filmlerinde pek rastlanmayan
yeni bir 6ge var. Kizgnhk. Yurdu-
nu iggal eden Nazilere kars giiclii
duygularla yaptin bu film, Dons-
koy'a 14 Nisan 1944'te Lenin Nisa-
m'm kazandinyor. Roman uyarla-

masmdaki bagarilanina Donskoy,
1945 yilinda yaptif1 “Zaptedileme-
yenler” adli, yine Ukrayna'nin isga-
lini konu alan Garbatov'un aym adl
romanindan uyarladigi film ile bir
yenisini ekliyor.

1948'de Vera Maretskaya'nin ¢ok
basarnih bir kompozisyon cizdigi
“Varvara - Bir Koy Ogretmenini
yonetiyor Donskoy.

Durgun bir donemden sonra yine
bir Gorkl uyarlamasi ile 5nde Dons-
koy: "Ana" bu filmin adi. Pudov-
kin'in sessiz donemdeki basanh
uyarlamasina yine Vera Maretskaya'
nin olaganiistii oyunculugu ile sesli
cinema doneminden bir yank getiri-
yor, Belki de ii¢ yil once Glen Pu-
dovkin'e bir saygl.. Romana nere-
deyse kelimesi kelimesine sadik ka-
hinarak yapilan bu uyarlama, Pudov-
kin'in bagyapitimn giiciinii tagimasa
da, Donskoy'un genel basan cizgi-
sinden agagida degil.

Yine blr Gorki uyarlamas olan
"Gordeev” yanmnda son doneminin
en onemli 8imi 1957'de yapti
"Aglayan At (Yagam Pahaana)".
Dogdugu topraklar olan Ukrayna'y:
olgun bfr duyarhhkla anlatan bu
film 1830'larda Bemrabya siminn-
dan cingeneler yardymt ile ge¢cmeye
calgan Ukraynalilar iizerioe. Bu fil-
min baginda ve sonunda Gorki'den
bir alint:1 var: "Sevdigimi, 6iim do-
geginde de sevecegim." Gercekten
de seven bir insan Donskoy. Dogdu-
gu topraklan, yasam, cocuklan,
iyiyi, giizeli, dogruyu.

6 Mart 1901'de Ukrayna'da yoksul
bir aileye dogan, Ekim Devrimi'nin
olanaklan ile tip ve hukuk egitimi

icin

goren, boksa ve miizige merakh, bir
kiigiik Oykii kitabi ve bir oyun yaz-
mi§, senaryo yazan ve elestirmen
Viktor Siklovski'nin onerisi ile sine-
maya baglayip ilk filmi “Biiyik
Kentte"yi 1927'de Mikail Averbah
ile beraber yoneten, yine aym yo-
netmen ile "Insanlifan Bedeli”, ar-
dmdan da tek bagina ilk iitiinleri
olan "Ates" ve "Yabanc: Bir Kiy1"
filmlerini 1930 ve 1931'de yaptik-
tan sonra sinemayi birakomay diigii-
niirken, Yukevi¢ (‘Itlrkiye'nin Kal-
bi: Ankara'nm yonetmeni) deneti-
minde Legogin ile ¢evirdikleri "Mut-
luluk Sarkist" (1934)nin basaris
nedeniyle ¢ocuk filmleri stiidyolan-
na verilip Gorki Uglemesine basia-
yan Donskoy'un yagamim ne gizel
ozetleyiverdik iste.

Ama en gizeli, acilas) Sinematek'i-
mizde yeniden izleyebilmek tiim bu
filmlers. "Bulmak ruhumuzda gizli,
iyryive gizeli." ®

ve ortak diisiinsel kategorilerce olus-
turuldugu igin ulasabilir; bu kate-
goriler toplulugun bilincini yapilag-
tirr ve sanat¢inin, yazarin ya da fi-
lozofun Obiir insanlardan yalmzca
biraz daha ileriye ulastiklan bir yon
belirlerler.

tnsan bilimlerine biiyiik zararlar
dokunmus olan iinli bireysel top-
lumsal ikilemi de bu bakis agisin-
dan biitiinuyle agilmis olmaktadir.

Yaratici yapit hem en Kkigisel
hem en toplumsal olan yapit degil-
dir yalnizca; ayn1 zamanda en top-
lumsal oldugu igin en kisisel, en ki-
sisel oldugu i¢in de en toplumsal
olan yapittir. O kuskusuz gorisinii
ortaya koydugu toplulugun Onin-
dedir. ama toplulugun biitiiniine siki
akiya bagh olmayan bir onciiliikk de
diigiinilemez.

Ayrica Lukacs'in diisiincesi sana-
ta toplumssl yasamn biitiinii iginde
aywrdig) yerle Kant ve Hegel'in bii-
yik klasik estetiklerinin bir bilesi-
midir.

Lukacs da Kant gibi estetik yara-
tiy1 bilim, felsefe, eylem gibi insa-
min obiir biiyilk yaratic: etkinlikle-
riyle ayni diizeye koyar ve onu Kant
oncesi filozofiarin ya da daha sonra
Hegel'in yaptig gibi diisiinceye ba-
gimh kilmaya da, romantiklerin
yaptig: gibi Gbiir yaratic: etkinlikle-
ri ona baglayan bir ayricahk tam-
maya da karsi qikar.

Bununia birlikte o da sanat: te-
melde bigimsel ve soyut olan bir
ogeye indirgemeyi Hegel gibi yadsi-
yarak onu etkin bir yapi olarak go-
rir; bu yap) degisken ve tarihsel
olusa siki sikiya bagh bir anlam ile
bu anlamin anlatimina en uygun dii-
sen bigim arasinda bir bilegimdir
her zaman.

Bu incelemeyi bitirirken toplum-
bilimcinin de bir uyaris olacak;yon-
tembilim diizeyinde bile, tam anla-
minda ortak olgunun incelenmesiy-
le bireysel yaratinin incelenmesinin
karsilikh olarak ortaya koydugu dii-
siinsel deger bu bakis agisindan bii-

tiniiyle degismektedir. Ciinkii nasil
uzun zamandir toplumsal yasamm
incelenmesinden giderek edebi, sa-
natsal, felsefi, vb. bireysel yapitlarin
olusumu ve anlam iizerine bilgiler
elde edilmeye ¢ahsildiysa, Lukacs’c
bakis agisi da bilyiik yapitlarin ince-
lenmesinden giderek ortak yapilarin
olusumu ve anlami iizerine bilgiler
elde edilebilecegini, elde edilmesi
gerektigini ortaya gikarmaktadir.
Gergekten de Lukacs, estetik
alaninda oldugu kadar tim Oobiir
alanlarda da Biitiinsellik kategorisi-
nin islemci Gzelligi ve bilimse] ve-
rimliligine o zamana kadar yeterin-
ce parmak basiimamisti. ®

1) “Buijuva toplumu ¢n gelismig ve en
gok gesitlilik kazanmig Gretimin ta-
ghsel diizenidir. Bu toplumun iligkile-
nni a¢klayan ve yapilaninin anlagil-
masi  saglayan kategoriler ayrica
tim gegmiy toplumlarin yapisun ve
irctim  iliskilerini kavramamiza da
izin verirler, burjuva toplumu bu top-
lumlann yikinnlan iizedne kuruidu

ve bu toplumlann heniiz agilmamy
bazi kabntilari burjuva toplumunda
hala varhklaro sirdiirmektedirler,
oysa b az1 giiciilliikler geligerek bu t0p-
lumda biitin yOnelimteini kazandi-
lar. fnsanm anatomisi maymunun
anatomisinin anahtanm verr. Agagi
hayvan tiirlesinde bir dist olusmnu bil-
diren gilcalliikler iist olugum iyive bi-
lindigi zamusn kavrauabilic  amcuk,
Boyletc butjuva ikiisicds bize EaKigag,
vh, akdsadimin anahtiarou v, an
im tarihsel ayribkle silip wan
burjuva tigimini bltlin taplumsal bi-
cimlerde goren iktisawgilarm vapug
gibi degil. Taprak geliri biliniyse vor-
gi. ayar, vb. anlagilabilir, 2ums onlase
ozdejles tirmek gerekmez.” Karl Marx:
fxtisadin Elestin’'sinc Giriy.
2} Lukacs'm bu kitaby yazdin sirada
sozuligiin bu ki unluouns tam anla-
miyla ayirdedip eamediging bilemiyo-
rue. Ancak bu tki Kinroms da kKullan-
digs kesindir.
Bakine: Gyorgy l.ukacs: Tanh ve S+
nsf Bilinci ve Vucen Goldman: Di-
yalektik Arastirmalar adh harapte
"Seyleyme” makulesi.
4) Gyérgy Lukiics: Ruh ve Big imler
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utsal kitaplara bakilirsa, Tanri, insan1 on-

ce cennetine koymustur. Kuran’'a gore,

soyle bir yerdir bu cennet ve insanlar $0y-
le yasarlar orada:

Sabrettiklerinden dolay: onlan cennet ve ipekle
miikafatlandirmistir. Orada koltuklara dayanirlar.
Ne [yakici] giines gorirler orada, ne de donduru-
cu soguk. Cennetin golgeleri, iizerlerine yaklas-
mt§, devsirmeleri [meyveleri] de asag1 egdlrildik-
ce egdirilmistir. Yanlarinda giimiisten kablar, bil-
lur kupalar dolagtinhr. Giimiisten kadehler ki on-
lan tiirli Olgii ve bigimlere koymuslardir. Onlara

CENNET
AT

orada, kansim zencetil olan kaaenren igirmir,
[Bu], orada bir ¢esmedir ki adina selsebil denir...
[Cennet ehlinin] iistlerinde yesil ipekten ince ve
kaln giysiler vardir. Giimiisten bilezikler takin-
mislardir. Rab’leri, onlara tertemiz bir icki igir-
mistir. (insan Suresi)

Bu cennet tannsal b'ir cennettir, onun icin de,
gokyiiziinde bir yerlerde olmaldir. Oysa Hesio-
dos'u okudugumuzda, bir zamanlar yeryiiziinde
de buna benzer bir cennet bulundugunu 6grenip
sasakahyoruz:

Olympos'ta oturan olimsiizler yaratt:
Olumlu insantari ilk soyunu, altindan.
O zamanlar Kronos'un goklen tuttugu zamanlard:
Tanrilar gibi yasiyordu insanlar
Kaygisiz, rahat, acisiz, dertsiz,
Diinyanin van yogu onlarind,
Toprak kendiliginden bereket sagiyordu.
(Isler ve Giinler)

Yedikler: igtikleri, tim mutluluklar onlarin ol-
sun, ben bu cennetmekan insanlarin sanatini me-
rak ediyorum.

Nasil bir sanatti acaba bunlarin sanat1?

£ & e

Bir olasihk sudur:

Bu mutlu insanlarin sanat: da mutludur. Bu gibi
bir toplumda, ozanlar hep mutluluk siirleri soy-
terler, mutluluk tiirkiileri yakarlar. Ressamlarsa,
etekleri binbir dansla havalara savrulan saghkh
genc kizlarin ve delikanlilarin ya da birbirinden
guzel kir giceklerinin resimlerini yapartar hep.
Cennette yasayanlann sanatinda ne ofke vardir,
ne de hiiziin. Hele gozyasi ve kan timden yaban-
cidir onlar:n kalemlerine. fircalarina ya da miz-
raplarina,

Ama bence her toplumda oldugu gibi, cennet
toplumunda da, giilen sanatciyla, aglayan sanat-
¢1, uysal sanatgiyta baskaldiran sanatg1 yanyana-
dir ve yine her toplumda oldugu gibi, cennet top-
lumunda da sanat ortalama bir diizey tutturmus-
tur,

Kuran'da ve llesiodos ta anlatilan cennetlerde ya-
sayan insanlarin sanati iizerinde diisiunirken, bir
baska varsayim daha geliyor aklima:

Boyle bir toplumda, sanata hi¢ mi hi¢ 3 2r olma-
yabilir. Giinkti boyle bir toplumda higbir sorun,
higbir gerilim yoktur. Dolayisiyla da, sanata ana-
hk edecek hi¢bir kaynak, sanat aracilifnyla asil-
masi gereken hicbir engel yoktur. Onun igin sa-

Giirban
Tiimer

nat da yoktur. Kald: ki, bunca mutluluk insani
gevsetebilir, gevsetmekten de ote yavanlastirip
aptallastirabilir, Gevsek, yavan ve aptal insanlar
ise, sanat¢: olamazlar. Olsa olsa siradan bir cen-
net vatandasi olurlar,

W & ¥

Kuian'in ve Hesiodos'un cennetmekanlarindan
bize, sanat adina higbir sey kalmamistir. Cennet-
te yasayanlar, ya az once de belirttigim gii hig-
bir sanat yapiti ortaya koymamslardir, ya da
olusturduklan yapitlar bize kadar gelememistir.

Yukaridaki satirlarim bastan asag diigsel bir kur-
gu oldu, Ciinkii bizler bu diinyanin insanlan ve sa-
natqgilariyiz: Cennette yasamiyoruz. O nedenle de,
cennette yasayanlann ne yasamlarin, ne de sa-
natlarini bilebiliyoruz. Biitiin bunlar iizerine an-
cak kurgular ve diisler gelis tirebiliyoruz.

Haa, bir de su var:

Belki de cennet diye bir sey yoktur. Siiilmeden
ekin veren tarlalar, billur kadehler yalandir ve
cennette sanattan soz agmak anlamszdir.

Bunda sasilacak bir sey de yoktur. Yoktur, ¢iin-
ki eger belli bir toplumun sanati, o toplumun
iginde bulundugu nesnel, dolayisiyla da 6znel ko-
sullarin bir aynasi, bir yansimasi ise, cennetin,
sundugu sonsuz mutluluk iginde yasayan bir top-
lumun, baska tiirli bir sanat ortaya koyacag dii-
siiniilemez.

Dahasi, Kuran'da ya da Hesiodos'un yapitinda
anlatilan yasam bigimi incelendiginde, boyle bir
yasam siiren bir toplumun bireylerinin, mutluluk-
tan baska bir konuyu isleyemeyecekleri bile soy-
lenebilir. Gergekten de, boyle bir toplumda, insa-
mn bir eli yagda, bir eli baldadir; yedigi dniinde,
yemedigi arkasindadir. Topragi siirebilmek i¢in
kok sokmesi, ekmek parasi kazanabilmek igin her
sabah saat altida kalkip ise gitmesi ya da iizerine
yagdinilan topa fiifege karst durmasi gerekme-
mektedir ki, ofkelensin, iiziilsin ya da benzeri
duygular tatsin ve bilsin. T'atsin ve bilsin de, sa-
natini bu duygularla yogursun. Hayrr, o, sanatint,

Karikatiir: ATILA KANBIR

ister gokyuziinde olsun ister yeryiiziinde, cennetin
tek Ogesi, tek boyutuyla yalmzca ve yalmzca,
sonsuz mutlulukla olusturmak zorundadr.

Bir olasilik da sudur:
Cennetin mutlu insanlaninin sanat belki de kap-
kara bir sanattir. Belki de bunlann dizeleri agla-
makl, romanlan acikli, resimleri duman rengi ve
sarkilar hiiziintidiir.

Bu durumun bir nedeni, karsitiarm birbirini ¢ag-
nstirmas: olabillr. Hep biliriz, uzun kisayi, sis-
man zayif1, giinesli hava yagmuru ve ak karay
animsatabilir insana, Oyleyse bu insanlar da, dal-
lardan sarkan meyvelere baktiklarinda a¢ bir diin-
yays, kendiliginden iiriin veren toprag: gordiikle-
rinde, kirag tarlalan ve giilenlerle sofraya otur-
duklarinda, sokakta aglayanlan disiinmiis olabi-
lirler. Ve sanatlarina birincileri degit de, ikincileri
konu etmis olabilirler.

Bir bagka neden ise, belki de, cennetteki bu tek-
diize yasamdan bikkinhk, dolayisiyla da ona kar-
s1 tepkidir. Belki de, "Eksik olsun boyle gerilim-
siz yasam. Ben arasira biraz da bunalmak isterim”
diye diisiinmiistiir sanat¢i ve sorunlarla dolu bir
diinya diisleyip, bu diinyay: sanatinda islemistir.
Insani ve sanatgiy: biraz olsun tamiyanlar, bu agik-
lamanin hi¢ de olanak disi olmadigin: kabul et-
mekte zorluk cekmeyeceklerdir.

Yalmiz, boyle diisiimen, boyle yapan bir insan,
acaba azicik da olsa mutsuz olmaz mi? Olur kus-
kusuz. Peki o zaman da boyle birtakim insanlanin
varh@, cennetsel yasamin dort dortliik mutlulu-
guna, bir baska deyisle, cennet kavramina golge
diisirmez mi? Diisiirir kuskusuz. I¢inde mutsuz
insanlarin da yer aldig1 bir cennet, kocaman bir
celiskidir ve ne tannlarca, ne de insanlarca kabul
edilebilir. Belki de, bir cennet toplumunda, sanat-
¢1 ad1 takilan bu tiir insantann sayisi ¢ok azdir ve
gerek tannlar, gerekse insanlar, 6fkelenip baskal-
diran ve gozyas: doken sanatcilar1 adamdan say-
mayip “istisnalarin kaideyi bozmadigini” diiiine-
rek bu kadanm hos gorebilirler. ®



Konugan: ERDEM BUYUKBINGOL

Juhian Byzantine Londra'da do3du ve 1962 yilinda Kra-
liyet Muzik Kolejine girerek, John Willlams*in &4renclsl
oldu. O yilarda gitar (cin verllen lik A.R.C.M. 8dilinD
aldi. Daha sonra Byzantine, Juliian Brgam lie cahsti ve
Siena’dakl “Chigiana" Akademisine burslu Olarak 9sttl.
“Chigiana* Akademisinde Andres Segovia ve Alirio Olaz
tarafindan solo gitarci secllen Byzantine, ABO'den
Bornea'ya kadar ddnyanin her kdsesinde konserter verdi.
Juitan Byzantine konser calismalarinin yanl sira, BBC
radgyosunda da bir cok kez caldi. 1975 yill baslarinda
“"Musical Triangies™ adl bir televizyon dizisinde, Brezif-
yall bestec) Heltor Villa Lobos'un yasaminl tanitan ve
yapitlanm sunan bir program hazirlamak i1zere Ingillz
Televizyonu tarafindan seciidl, 1975 yilinda yine ilk so-
§0 uzun ¢alari EMI ptak sirketi tarafindan basildi. Gectl-
gimiz Ocak ayinda TOrkiye'ye G¢lncD kez gelen Jullan
Byzantine, bu ker gelisinde yainiz¢ca Ankara ve Istanbul
dedll, Adana, Eskisehlr, izmir, Ordu ve Trabzon'da da
konserin} tekrarladl. Bu sdyiesi, 18 Ocak'ta, CSQ'da An-
karall mtzlkseveriere basarill blr konser veren Julian
Byzantin'in Trabzon d&niist yeniden Ankara’ya udradi-
Jinoa, Inglliz Kaitdr Heyeti'nde 26 Ocak 1982'de verdi-
81 konserden dnce arkadasimiz Erdem B(iyDkbingdl tara-
findan YARIN I¢in yaglimistir.

O Bu konugmaya aligagelmig yagam Oykiniizii
sormakla baglamak istemiyorum. Ancak, kendini-
ze Ozgii tekniginizi nasil geligtirdiniz, bunu agik-
lar misiniz?

® Aslinda kendi teknigimin ortaya gikiginda pek
cok etken sdzkonusi oldu. Ozellikle Kraliyet Mii-
zik Kolejinde John Wiliams ile, daha sonra Italya'
da Segovia ve Julian Bream ile caligmalarim tek-
nigimi gok etkiledi. E§er konuyu kendime ozgii
teknigim bigiminde ele ahirsak, giiglii ve saglam
gitar hocalartyla calismamamdan etkilendigimi
soyleyebilirim. Buniana yani sra 15 yulltk profes-
yonel gitar yasantmm da dogal olarak etkiledi
kugkusuz.

0 Bildigim ;aadanyla gitar, Andres Segovia ile
birlikte bir klasik miizik ¢algist olarak benimsen-
di..

@ Andres Segovia belki de yiizyilimizin en biiyiik
gitar gampiyoniarindan biriydi.

O Evet, sonralart pek ¢ok klasik yapitin gitar ile
yorumlandigini gormekteyiz. Bu durumda gitarin
bir takim teknik ozelliklerinden dogan zorunlu
yorumlar, bestecinin yazdigi yapit icin uygun
gordugu nota dizeninin digina gikilmasini gerek-
tirmektedir. Boylelikle bir gitar yorumcusu, 6rne-
gin Scarletti ya da Bach 1 g¢alarken parganin 6zii-
nin digina ¢ikmakta ve bambagka bir yorum ge-
tirmektedir. Gitara Ozgii teknikler, ornegin vib-
rasyon veya legato, yapitin orijinalinde gosteril-
memigtir. Org ya da piyano igin yazilnug yapitla-
rin gitara uyarlanmasi, perganin oziinde bir takim
degigikliklere neden olmaktadir keruimca. Sizce
bu, besteciye yapilan bir haksizlik degil midir?

® Evet, olabilir. Bu durum yalnizca Barok cagi
besteclleri ve Bach igin s6z konusu degildir. Kug-
kusuz, biliyoruz ki bir galgidan digerine uyarla-
ma, gegilli degigikliklere neden olmaktadir. Buna
ragmen Bach'in kendisi bile bu uyarlamay: yap-
migtr. Bach, kendi yapitlarimi keman, cello ve
luta ayarlamigtwr. Bu yapitlarin pek ¢ogu da gii-
niimiizde gitara uygulanmigtir. Bach'in yaptigi
her aranjman temel baz iizerinde dogal olarak bir
takimi degigikliklere yol agmigtir, Bu nedenle, so-
runu sizin sordugunvz bigimde gormiiyorum.
Belki plyano, genis diziye sahip olmasi nedeniyle,
piyano i¢in yazilmi§ yapitlarin gitara uyarlanmasi
pek cok giiclikler ¢ikartabilir, bagarisiz olabilir.
Ama bence en 6nemli sorun, yaptifiniz miiziktir.
Pek ¢ok notanin elenmis olmas bile, ezgi iizerin-
de yorumlama bigiminizi kaybediyorsunuz anla-
mina gelmez. Beetboven kongertolarinin gitarla
¢alinmasi gibi bir yanls bilseniz bile, ne yaptig-
niz onemlidir ve bu miizigin dokusina baghdrr.

O Sizin, teknigi istiin bir sonat¢i oldugunuzu bi-
liyoruz. Ancak, teknige bu denli agirlik veribnesi,
zorunlu olarak duygusalligi azaltmiyor mu? Bu
durum Alirio Diaz'da ¢ok belirgin olarak ortaya
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¢ikiyor drnegin. Her iki 6geyi bir optimumda bir-
legtirmek mimkiin mu?

® Evet, birlestirmek miimkiin ve kanimca bir
miizik yapitinin yorumunda her iki faktorin
kombinasyonu en dnemli noktay: olugturmakta-
dir. Bunun yam sira 6nemli konulardan biri de,
bestecinin teknigini anlayabilmek ve tinlayan ses-
ler kulaga hog gelsin diye agir1 duygusallifa kag-
mamaktir. Yapitin yazilmis oldugu devrenin nite-
ligini de bilmek onemlidir. Degisik devrelerin yo-
rumu dogal olarak farkhdwr. &rmegin, Barok mii.
zik 19. ve 20. yizyll miizi§ine oranla biraz daha
diiriist ve safca calinmaktadr. Fakat, herhangi bir
miizik siiresini onun teknigi ile ayni perfforinansta
calmak gibi bir zorlamaya girmemek, yalnizca o
devreye ait bir takim nitelikleri benimsemeye ¢a-
lismak gerekir. Bu konu bence énemlidir. Ciinkii,
verdiginiz miizak, yazilandan ¢ok daha biiyiiktiir.
O miizige canhlik veren, onu yagama gegiren siz-
siniz. Kanimca yorumcular bestecinin yalnizca
yazdigini degil; cogkusunu, tutkularini, hiddetini
yani kisacas: hergeyini ortaya koyarlar. Bunu ve-
rebilme yorumcunun yetenegine baghdir.

O Jik kez yorumladiginz Yunan ezgisi, Tiirkiye’
de ¢ok begenildi. Bunun nedeni biraz da melodi-
nin kRulaklarimiza ¢ok yatkin olmas: idi, saniyo-
rum. Bununla birlikte, zaman zaman bir takim
oryantal ezgiler, batili besteciler tarafindan ele
alinmig, iglenmig ve yapitiarindy kullanilmigtir.
Acaba bu durum, hep bilineni yinelemekten bir
¢ikig mudir sizce? Batili dinleyicilerin bu tir ezgi-
lere kargi tepkisi ne olmaktadir?

® Bana gore oryantal miizigi anlamaya bagh bu.
Batida bu tir miizigi dinleme gelenegi yok. Mii-
zisyenler de bu tir miizigi dinleme aligkanhgina
¢ok az sahiptirler. Bunun yam sira dogulu bir
miizisyen de bati miizigini dinleme aligkanhigina
sahip degildir. Fakat daha once de belirttigim gi-
bi, dogu teknigini anlamadan dnce konuyu bu
agidan gornnek gerekir. Bir dogu melodisini bes-
telemek icin kullanmadan once, o ezginin kendi
iilkesindeki yorumlamigini incelemek gerekir.
Ama bu bati galgilariyla yorumlanamaz demek
degildir. Kanimca yorumlanabilir. Fakat bati gal-
glannm sinrlandmimis olmas) nedeniyle pek
¢ok zorluklar ortaya gikar. Ornegin oryantal mii-
zikte var olan mikro tinlary, kiiciik tonlan kontrol
edemezsiniz. Yalnizca keman ve tiirevierinde bu
is yapilabilir. Oysa, yan-batih bir calg: olan gitar-
da bu isi yapmak olanaksizdw. Ancak, bunun ya-
n1 sira bazi uygun oryantal ezgiler yorumianabilir.

O Biraz da kigiliginiz hakrmda bilgi edinmek is-
tiyoruz. Ornegin kendinizi duygusal bir Rigi ola-
rak mi tanmirsiniz, yoksa, genellikle olaylara man-
tikgal yaklagimlar rmu sizce daha dogrudur?

® Aslhinda bir insan olarak her iki yaklagimin bir
kangunisa sahip oldugum kantsindayim. Bu du-

6Bir dogu melodisini
kullanmadan 6nce,
o ezginin kendi
ilkesindeki yorumlanisini
incelemek gerekir. ‘

rum miizik yagantimda da aynidir ve inaniyorum

ki, perforinans da her iki olgunun iyi bir bicimde
birlegtirilmesi ile olasidr. Ciinkii yalnizca anali-
tiksel yaklagun, ya da yalnizca duygusal yaklagim
dogru degildir. Benim igin yorumlama agisindan
bu ¢ok onemlidir ve her iki yaklagimin da bir bi-
legke ileoptimize edilmesi gerektigi kanissndayim.

O Yagantinizi etkileyen ozel ginler oldu mu?

® Saninim bunu diisiinmek igin biraz zamana ge-
reksinmem olacak. Su an animyasabildigm; {tal-
ya'da, Segovia'nm derslerine devam ed‘tyordum.
Bir resital vermem gerekti. O an son derece heye-
canh ve sinirli bir andi. Ciinkii dinleyicilerin bii-
yiik bir boliimii, diinyanin en iinlii gitarcilarindan
olan Alirio Diaz'in, Segovia'nin ve John Williams'in
ogrencilerinden olugsmaktayd: ve ben yalnizca 17
yasmdaydimi. O an1hi¢ unutamam.

O Pek ¢ok iilkede konserler verdiniz. Bu konser-
leriniz, geligmig ulkelerin yani sira, az geligmig ul-
keleri de kapsiyor bildigimiz kadar: ile, bu top-
lumlar arasinda dinleyiciler agisindan ne gib:
farkhiliklar gozlemlediniz.

® Amerika Birlesik Devletleri'nden Bornea'ya
kadar pek cok iilkede kdnser verdim. Bornea'da
fazlaca geligmig bir insan toplulugu bulamayabi-
lirsiniz. Bununla beraber, iyi egitim gormis ve
bati miizi§i dinlemeyi aligkanlik haline getirmig
bir grup dinleyici kitlesi de var. Bu gibi iilkelere
bir takim hoggoriileri tanimak zorundasimiz. Fa-
kat yoluculuk ettigim pek g¢ok yerde bati miizi-
gi dinlemeyi aligkanhk haline getirmis ve hatta
gitar repertuvarlarimi ¢ok iyi bilen toplumlarla
kargilagtim. Bu durumda, daha dnce diigiindiigii-
niiz hoggorii, sozkonusu bile olmad. Bundan 25-
30 yil oncesinde bile pek ¢ok iilkede klasik gitar
ve repertuarini dinleme aligkanl:$i yoktu. Bu ne-
denle az gelismis toplumlara karg: hoggorii kendi-
liginden dogmalidir. Bilindigi gibi, 19. yiizyil 1s-
panyol caligmalar, dogal cekicilikten kaynak-
lanan, duygusal yonii giigli yapitlar. Buna bagh
olarak daha az gelimis toplumlarda duygusal
yon daha afir basmakta ve zevkle dinlenilmesi,
begenilmesi ve gitar repertuarinin sevdirilmesi
kolaylagmaktadr.

Toplumlarda kiiltiir diizeyi yukseMikce, duygusal-
higa verilen agirthk, teknik yone kaymaktadir.
Olay: bu agidan ele almak gerekir kanisindayim.

O Son olarak, nétron bombasi kakkinda ne digi-
niéyorsunuz?

® Yanitlamas: zor bir soru. Daha 6nce bdyle bir
soru ile hi¢ karsilasmadim. Insanlik igin son de:
rece tehlikeli bir olugum. Atomik savagin, niik-
leer savagin olmasin isteyenler tarafindan plan-
lanmig olmalt... ®



m

iniimiiz plak endistrisi teknoloji, miizik
ve ticaret olgularinin en kizgin savagimla-
nna sahne oluyor. Goriinen o ki, teknoloji
ile ticaret elele vermisler, "miizigi" yemeye galigi-
yorlar. 1980 Haziraninda, Istanbul festivali nede-
niyle, bu savagimin had safhada oldugu ABD'den
gelen National Jazz Ensemble sozciisi Chuck
Israel, Cumhuriyet Gazetesine verd1fi demegte,
yukarnidaki iiclemi ve sorunu somut bir bigimde
sﬁyliiylordu: "Ticari amag miizige zarar vermekte-
dir..."
Plak endiistrisi iki onemli kriz yasadi. Birincisi
I. Diinya savasnun hemen bitiminde uinlii ekono-
mik kriz donemi: 1929-1933. Ikincisi de Il. Diin-
ya savas! sonras. Bu bolimde daha degisik bir
durum sozkonusu. Plak endiistrisi 1946'daki giki-
smdan sonra, 1947 ve sonras Once durgunluk
icine girer, sonra bunu izleyen hizh bir inige geger.
Plak endiistrisi deister istemez ekonomik konjonk-
tiirin olumsuz egiminin etkisindedir. Bu aralarda
(1947,48) bunahmu zorlayan iki ¢ikig vardir: "78'
Lik" plaklar yerini once “33'liik", sonra "45'lik"le-
re birakir. Bu deisiklig mameyveleri ancak 1955
yilinda alinir, Ve 1960'h yillara kadar plak satis-
larmda bir tirmanig s6zkonusudur. Sonra yine bir
duzgunluk.

MUZIiK BEGENIMIZDE
OZGUR MUYUZ?

(o6zim teknolojik bulgularda aranir ve bulunur:
Stereo, muzik pazarnina girer. Tabii bu yeni ¢o-
ziira de, uzun zaman sonra, ancak 1965'de sonug-
lanm ahr. 1970'li yillara gelindiginde, plak sana-
yii ve pazan yeni sikintilarin esigindedir. Ama ar-
tik Beatles ve Elvis'i dinleyen kusak igin gegerli
olan "teknolojik ¢ozim", yerini bagka bir olguya
birakmak zorundadir. Giinkii plak endiistrisinin
laboratuvarlar1 artik yeni aragtirmalar yapma-
maktadirlar. Petrol gibi biiyiik ekonomik bunalim
yaratan bir olgu ile ugragmaktadiriar. Ama ¢o-
zum de gereklidir. Ve 1976'da teknoloji ile higbir
ilgisi olmayan bir ¢6zlim plak pazarina sunulur:
Disco Miizik. "Saturday Night Fever"” bir yilda 25
milyon tane satar. Yine iilkemizde oynayan "Gre-
ase” filminin aym adh plagimin yilik basimi 22
milyondur.

Yukaridaki gelismeleri miizik agisindaninceler-
sek, Disoo, Soul, Rock gibi plak endiistrisinin
kendi "pazar miizigi" yanminda zellikle "Ugiincu
Diinya" iilkelerinin miziklerine el atilmigtir.
Amerikah ya da Ingiliz'e gore "latin miizigi”, “tan-
go-bossa novalar” yaratilmistir. Bunun en giincel
omegini Reggea miizikte gt')riiyoruz.2 Reggea mii-
zigini uluslararan alanda tanitan kisi, Ingtliz pro-
diiktor Chns Blackwell'dir. Kendisi ayn1 zamanda
PDG Island plak sirketinin de kurucusu. Reggea
bu Ingiliz'in elinde, siyahlara 6zgiir bir yasam ger-
¢egini biinyesinde bulunduran Rasta® mistisizmi-
ni terkedip rock ya da disco kaliplarina biriindi.
Le Monde'un prodiiktorle  yaptigi gonismede
kendisi soyle der: "Reggea'nin anas rastafarizm-
dir. Ama Ingiltere'de Reggea'yi seven beyazlar*
4¢in bu hi¢ 6nemli degil”. 1979 yilinda Island fir-
mas diinya reggea miizigi ile ilgili diinya plak sati-
simin yizde 80'nini elinde bulundurmaktadir. Bu
firsati elinden kaciran Jamaika'nin kap: komsusu
ABD, neyse ki "kalipso"® madeninden yararlandi
da, keyfi pek kagcmadu...

@ TiMUR SELCUK YORULDU

Mait ay: icinde Ankara'da bir konser daha veren Timur Selguk salonu yine doldurdu. Onu viliardir
izleyenlerin kanig) guydu: Timur Seilgcuk yoruldu...

Sef Timur, besteci Timur, bale miizigi, orkestrasyon, miizik dersi.
bunlarin timiinde ayn1 hiz ve verimle cahymak oldukc¢a gug. Son
Ankara konserinde Istanbul yorgunlugunun izlerini tuslara hes ba-
siginda duyduk. Her geye karsin, Timur Selguk her doneininde
Turk coksesli miizigine yeni boyutlar getirmis bir sanat¢idii. Son
yapitlan arasinda yer alan "Gayya Kuyusu” yeni tiiréniin en somut
ornegi idi. Yine ozellikle bu pargada, sozleri miizik ile bagarivia bu-
tiinleyip baglhiyor. Timur Selguk yeni bir arayisin bestelerini sergi-
lerken, 6zellikle belli bir doneme ait pargalarda titiz olmali. Orae-
gin “Esegi Saldim Cayiranin cahnmas bizce ¢ok gereksiz. ..

Ozgiin Sanat Yapimi demekten ¢ok Timur Selquk Ssnat Yapimi de-
mek ¢ok daha dogru olur. Ciinkii bu ad altindaki biitiin cahgnialar-
da Timur imzasa var. Timur Selguk hep 6nde ve tek. Ozellikle: piya-
nist besteci olarak kendisini destekleyen bir ekol yok. Bu alanda
c¢aligan diger miizisyenlere baktigimizda arkalarinda bir ekol. beste-
yen bir giic var. Buna en yakin 6rnek Mikis Teodorakis.

Goriinen o ki, Timur Selcuk bu soruna ivedilikle ¢oziim bulmak zo-
runda. Ozellikie yaptig: mizik tiriinde, bunu siirdirecek bir biriki-

min olugturulmasi icin caligmsalar yapilmasi zorunlu, Ozgiin Sanat Yapim, bunun i¢in iyi bir olanak;

{ iistelik de adina yakigwr bir caligma olur bizce.

1979 yilinda yapilan arastirmalara gore, 4 bii-
yik plak sirketi RCA, EMI, POLYD®R, CBS
diinya plak pazannin 3/4‘iinii elinde "bulunduru-
yor. "lyi miizisyen" ya da "basanh” yapit kav-
ramlan iste bu pazan elinde bulunduran plak sir-
ketlerinin Olgiitleri ile belirleniyor...

Su ana kadar, platomuza koydugumuz plagin
ya da dinledigimiz kasedin hangi siizgeglerden
gectikten sonra kulagimiza ulagtigini gostermeye
caligtik, Biitiin dinlediklerimizi, bir kalemde silip
atamayiz. Yillann birikimi ile bellegimizde yer
eden melodileri yokedemeyiz. Ama bir gergegi
bilmek de en azindan gorevimiz: "Biz gercgekten
muzik begenimizde 6zgur miyiiz?"... *
t. Cumhuriyet Gazetesi'nde, 24 Hazuan 1980 guni ¢

O o
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kan, "Ticati amag, miizige her zaman zarar vermiyi-
tir"baghkhk yazi.

. Jamaika kékenh bir miz &k Antil adalartun muzik

ritmi, siyah Amerikan muzigi ile kutsal kitaptaki va-
hilerin bilesiminden olusmus bir tar. Dinyada ramn-
mast ABD ve Avrupa'daki plak pacari sahipkeri taras
findan rock kahp'an iginde yeniden yogurulmas: ile
oldu.

. Jamaika'da haki olan misiik by inang. Oscllikle

1920-30 yillan arasinda somiirgedlige kary veriten
savagimda oncmli bir rol oynamug. fnonca gére, kut-
sal kitap siyah ‘msana uzun kivircik saglars gibi ozgur
bir hayat ba setmist'er Rastafarizmin mesaji: Mutlu-
Juk ve agk'tir,

. “LcMondede la Musique®, Ekim 1979, s. 76.
. Jamaika kokenli dans tini Jamaika'dan ttircyen bu

dansin gegitleri var. Omick olarak Ispanyel kabpsosu
gibi.



DAVID BOWIE
BRECHT'IN
PARCALARINI
SESLENDIRIYOR

1970'lerin miizik dinyasinin inli isimlerinden
David Bowive, Kurt Weill'iin miziklerini yazdig
Brecht'in Baal adly eserini seslendirdigi bir plak
yapti. Plagin ach, "In Bertold Brecht's Baal",
Brecht'in genclik yiliarinin eserlerinden. Brecht
eseri 20 yasinda, Miinich Universitesindeyken
yazmig. David Bowie bu eserin be§ sarkisini da-
ha once BBC igin yaptig bir kayit sirasinda yo-
rumland.. Bu bes parcanin Ingilizcesini John
Willet tercime etti, Donnie Muldowney diizen-
ledi. Plagi R.C.A. firmasi piyasaya ¢ikard.

CARL ORFF

OLDU i
YASAYAN

MUZIGINE
BiIR YORUM

Cnlii Alman bestecisi Carl Orff 30 Mart'da oldii.
*Carmina Burana™ adh seyirlik kantat ile taninan
Orff., 10 Haziran 1895 yilinda dogdu. Onceleri
Debussy ve Richard Strauss etkisi altinda, elliye ya-
kin “Lied"” yvazdi. 1935/36'da bag yap:t1 "Carmina
Burana"ys besteledi. Daha sonra sirasiyla, 1938'de
"Der Mond", 19.12’de "Die Klug" ve "Catulli Carmi-
na", 1949'da Antigone oyunu i¢in beste ve son ola-
rak 1968'de "Prometheus”. Mizigi yaninda diinyada
taninmasini saglayan diger bir konu da pedogojik
c¢aligmalar: olmugtur. Cocukiaria ilgili pedagojik ¢a-
hismalarda bulunmus, bu konu ile iigii "Cocuklar
l¢sn Caligmalar" adli bir incelemesinde, onlara mizik-
le ilgilenmenin mutlujugunu anlatmaya galigmigtir.

Carl Orff ¢ag:mizin iyi anlagilamamig bir beste-
cisidir. Alinan resmi gevrelerine gore kendisi cagdas
Alman miuziginin buyuk temsilcisidir. Ama bu iike-
nin ve Avrupa'min diger muzik cevzeleri bu goriisi
paylasmiyor. Onlar igin Carl Orff'un melodik ve ar-
monik tekrari, eserlerinde bir Tilkelligin" ifadesidir.
Carl Orff enstriman konusunda da elestirilere ugra-
migtir. Ozellikle vurgulu aletlere asin duskiinliig,
bu ilkeiligin bir unsuru olarak éne siiriilmistiir. Ken-
dist Wagner'in "Butuncul Sanat Eseri” felsefeswni be-
nimsemigtir. Carl Orff'un diger bir o6zelligi de, 1I1.
Reich donemine rastlayan parlak donemi sirasinda,
Nazi rejimi ile 1yi geginmesidir. Hem o kadar iyi ge-
¢inmiglir ki, onlar i¢in marslar bile bestelemistir...

Her seye karsin, Avrupa'nin bu iyi anlagiima-
yan modern miizik temsilcisi, "Carmina Burana"si ife
her zaman kendinden sozettirecektir.

BEATLES'IN HIC
Y AYINLANMAMIS IKi
PARCASI CIKTI

Beatles'tn 1962 yilina ait hi¢ yayinlanmamig
iki yapity, Ingiliz plak sirketi EM1 tarafindan pi-
yassya cakanldi. S6zkonusu iki parca: "How to
do it” ve "Leave me kitten alone”, grubun sim-
diye kadar yayinlanan hi¢bir uzun ¢alannda yer
almad.

Karikatiir: ATILA KANBIR

Arif Oksiiz

u ¢aligma bir ankete dayamyor. A¢iklama

boliimii, anketi, ankete katilanlara soyle

anlatiyor: “Elinizdeki anket formu top-
lumsal kiiltiiriimiiziin sanatsal yoniiyle ilgili olarak
egilimleri, begenileri ve genel olarak kiiltiir diize-
yini arastiran bir caliyma igin bazirlanmist.r.
Aragtwmanin evrenini, potansiyel olarak Tiirkiye
aydimin1 olusturacak olan yiiksek ogrenim gengli-
gi meydana getirmektedir.”

Anketin amac:1 olduk¢a anlamh. Bir nedeni,
daha once boylesi bir calisman:in yapilmamis olu-
su. Bugiine dek kurulup dagilan cesitli genglik
kuruluslarinin ve bir o kadar da ¢ikip kapanan
genclik dergilerinin nerdeyse higbiri gencligin
egilimlerini, 6zellikle sanatsal ilgi alanlarim ve ta-
leplerini somut ve bilimsel olgiitlerle saptamaya
yonelmedi. Bir diger neden ise, iiniversite gengli-
gine uzuncabir donem dar birsiyasallagmanin ege-
men olusudur. Yagsamin canh iligkileri, somut ve-
rileri iistiine temellenen bir siyasal kavrayi§g olma-
yinca, kuramsal bir darlik, sanatin zenginlestirici
etkinlifinden kagis basgosterdi. Kitap okumaya
bile firsat bulamayan, eline kalem almay tiksin-
dirici bulan bir gen¢ kusak yetismeye basladi.
Kisasi, Tiirkiye aydinimin baslica potansiyel kay-
nag1 kurumaya yiz tuttu. Ayn: kaynagin bugiin
pis sulann sizmasiyla canlandiniimaya gahsilmas
da bosuna degildir.

Yar:n bu onemli saptamay: yaparken, bugii-
ne dek eksik birakildigini soyledigi bir gorevi, bir
anket caligmasintn (sinirl: da olsa) bilimsel olgiit-
ferine dayanarak yerine getiriyor. Burada, anketi
diizenleyip uygulayan ve dergmmiz Yarin i¢in tim
verileri bize sunan degerli hocam Gencoy Sayian'a
tesekkiir etmek isterim.

Anketin genel ya-
pisim §Oyle belirle-
yebiliriz: Tiimii 24 so- ANKETIN YAPISI
rudan olusuyor. llk
4 soru, anketin uy-
gulandify  kisilerin
cinsiyetini, toplum-
sal konumunu vb.
6lgmeye cahsiyor. izleyen 2 soru, sanat dallarin-
dan birinde filli ugrasis: olup olmadigim belirle-
meye yonelik. Daha sonra gelen 8 soru, okuyucu,
izleyici, dinleyici olarak gesitli sanat dallanndaki
begenilerini belirlemeyi amachyor. Ornegin be-
gendigi sairler, tiyatro oyunlan, vb. Sonraki 3
soru, sanatsal begenilerin olusumuna etki eden
aile, arkadas gibi etkenleri ve kiiltiirel harcamala-
nin gesitli etkinliklere dagihiminmi belirlemeye ¢a-
hstyor. Geriye kalan 7 sor ise, bu ¢aliymanin
konusunu olusturuyor. Gengler bir sanat dergisi
istiyor mu? Istiyorsa, nasil bir dergi istiyor?

Ankete katilanlarin tiimii 182 iiniversite gen-
ci: 83t kiz, 99'u erkek. Katilanlar Orta Dogu
Teknik Universitesi, Sevk ve ldare Yiiksek Okulu,
Gazetecilik ve Halkla ligkiler Yiiksek Okulu 6§-
‘rencileri. Tiim snuftardan belli oranlarda 6grenci-
nin katihm: saglanmis. Kiz/erkek oram da goze-
tilmis, Anket hakkindaki genel bilgrler bunlar.

Bu ¢aligma anketin tiimiinii degil, yalnizca 7
sorusunu kapaiyor. Bu nedenle, anketin bir par-
¢asi olmanin eksikliklerini kuskusuz tagiyor. An-
kete dayah caligmada toplulastirilmig verilere da-
yanma zorunlulugu nedeniyle, baz1 sapmalar ih-
mal edilecek, 6zel durumlara 6nem verilmeyecek-
tir. Ankete katilanlar ise, anketin sundugu sege-
neklerle sinirlandinlacaktir. Ote yandan, birgok
sayi ve oranlara bogulmus boyle bir yazimn oku-
yucu icin stkici gelebilecegi diisiiniilerek, bu ¢a-
hsmada olabildigince sayr ve oran kullaniimama-
ya ¢alisgiimigtir.



Anketin 18, soru-
su, sanatla ilgili bir
sireli yaymna gerek-
sinme duyulup du-
yulmadigin: aragtin-
yor. Soruya bes ayn
yanit verilebilir. An-
kete katilanlann yiiz-
de 38'i, "Duyuyo-
rum ve ..... dergileri-
ni aliyorum" diye yanit vermis. Hangi dergiteri
aldiklan ise kodlanmamis. Bilinmedigi igin degil,
soziinii ettigimiz anket ¢ahiymalannin genel man-
tigindan, bunlan anlamlandirmanin giigligiinden
otiri kodlanmamig. Bu oran kuskusuz sevindiri-
ci. Bu oranin ODTU 6grencilerinden yiizde 44'ui
bulmaa ve kiz dgrencilerde de yaklasik ayn: ora-
ntn goriilmesi daha da sevindirici. Ciinkii, yukarda
sOziinii ettigimiz kusirlagmarun, darlagmanin etki-
lerinin bir donem yayginca gonildiigi okullardan
biridir ODTU.

Bu sorunun 1-2. ile 3-4. siniflar arasindaki
fark acisindan da degerlendirmesi yapilabilir. An-
ketin sonuglan, ust simflarda alt siniflara gore da-
ha biiyiik orana ulagildigim gosteriyor. 1-2. sinif-
larda yiizde 25 olan bu oran, 3-4. siniftarda yiizde
42'ye yiikseliyor. Bu oranlardan su sonucu ¢ika-
rabiliriz: Sanatsal ve kiiltiirel etkinlik ve ilgi, belir-
li bir olgunlagmayla birlikte artiyor. Ne var ki,
buldugumuz bu oranlan yeterli saymamiza da ke-
sinlikle olanak yoktur. Yani bir sanat dergisinin
zorunlulugu diisiincesinin iiniversiteli gen¢ aydin-
larimizin kafalannda daha yaygin yer etmesi gere-
kiyor.

Ote yandan, anketin bu sorusunun sonuglari
acisindan uziici ve kotiimserlige iten bir oran da-
ha var. Ankete katilanlarin timiiniin yuzde 26's1,
1-2. simflarin ise yiizde 42'si, mali olanaklannin
yetmemesi nedeniyle, herhangi bir siireli yayin
alamadiklarini belirtiyorlar. Gen¢ aydinlarimizin
saghkl yetigmesi ve gelecegi, bu oranin diigiiriil-
mesi ve gencligin kiiltiirel etkinliginin yiikselmesi
icin elverigli nesnel kosullarin saglanmas: igin sa-
vagimdan gegiyor. Bu talebin en basa konulmas
gerekir.

Anket sonuclarindan c¢ikan can sikial bir
oran daha var. Siireli bir yayina “gerek duymuyo-
rum” diyenlerin oraninin yiiksekligi: Yiizde 19.
Bu oran hafife alinmamali. Bu yanitin nedenlerini
anket sonuclarindan ©6@renme olanagimiz yok.
Sanata kars: genel ilgisizligin bir yansimasi olabi-
lecegi gibi, siyasal anlamda daralmanin sonucu
olarak, sanatsal etkinligi bir kiyiya itme ¢abalari-
nin yansimas da olabilir. Sanirim agirlikh olan da
ikincisidir.

BIR
SANAT DERGISI

ISTENIYOR MU?

Cahgmamizin kap-
sam icindeki soru-
lardan bin. ¢ sece-
negin onem sirasina
gore siralanmasint is-
tiyor. Soru, "En iyy
sanat dergisi hangi
konulara agirhk ver-
melidir"in yanitim anyor. Yanmitlarda gruplann
tiimiiniin (erkekler/kizlar, 1-2. simflar / 3-4. simf-
lar, ODTU ogrencileri / digerleri) tam bir uyum
icinde oldupu goriiliyor. En basa, “kuram, gonis,
elestiri ve yoruma agirlik vermelidir” segenegi
konuluyor. Birinci ya da ikinci siraya koymakta
kararsizlik gosterilmesine karsin, “sanatsal iiriinle-
rin yayimlanmasina agirhk verilmelidir” segenegi
ikinci siraya konulmus. “Sanat ve sanatcilarla il-
gili haberlere agirhk verilmelidir" segenegi ise,
¢ok kesin bir bigimde iigiincu siraya yerlestiril-
mig ve sonuncu 6nemde sayilmus.

Bir bagka soru, sanat dergisinin benimsemesi
gereken haberciligin degerlendirilmesine aynl-
mis. Katilanlar, "sanat ve sanatq ile ilgili sansas-
yonel ve popiiler haber ve bilgi verilmesi*ni, bir-
¢ok secenek iginde en sonuncu siraya koymus-
lar. Bazilan degerlendirmeye bile almamg. Ol-
dukga ogretici ve sevindirici bir sonu¢! Geng in-
sanlar iirtinlere, varilan sonuglara, bagka bir de-
yisle yaraticthfa bakiyor ve bunlan onemsiyor-

HABERCILIK ML,
YARATICILIK MI?

lar. Bunlari 6grenmek ve degerlendirmek istiyor-
lar. Ankete katilanlar "Bodrum olay:" ile, "escin-
selligipr bir sanat sorunu” olarak gosterilmesiyle
Vs, enmiyorlar.

Benimsenmesi gereken habercilik konusun-
daki secenekler de goyle siralamiyor: Birinci sira-
da Tiirkiye ile ilgili sanat haberleri ve sanatgilan
ta:utan haberler, ikincisirada azgeligmisg iilkelerle
ilgili haberler, iiguincii sirada da sosyalist diinya ile
ilgili sanat haberleri. Bunlan bati diinyasi ile ilgili
haberler izliyor. Burada ilgi ¢ekici sonuglardan
biri de, sosyalist diinya ile ilgili haber vermeyi,
ankete katilanlarin ikinci ya da igiinci sirtaya
koymakta gosterdikleri kararsizhiktir. ODTU o8-
rencileri iki secenege de esit agirhk tamyorlar.

"Sanat dergisinde getirilen kuram, goriis, eleg-
tiriler yalnizca aym goriisii paylagan kisilerin dii-
giincelerinl mi, yoksa farkh goriislerin okuyucu
onunde tartigilmasini m1 amaglamahdir”, sorusu-
na verilen yanitlar ¢ok Onemli. Buradaki farkh
goriisleri, aym kaynaktan acilan farkhliklar ola-
rak ahyoruz. Belirli ilkelerde birlegen farkh go-
riiglerin ayn1 dergi sayfalarinda tartigiimasini iste-
yenlerin oram yiizde 93. Bugiin sanat ve edebiya-
timizda genis bir birlikteligin (ittifakin) olustu.
culmasi c¢abasini anlamlandiran, dayanismanin
nesnel temelini olugturan bir oran bu. Bu sonucu,
farkhliklarda ilkesizlik ve sekilsizligin istenmesi
olarak yorumlamak da olanakh gorinmekle bir-
likte, bu yorumun anketin genel egilimlerine uy-
mayacag agiktir.

Sorularin biri de, iyi bir sanat dergisinin han-
gi sanat dallarinda yogunlagmas gerektigine ay-
rilmig. “Tim sanat dallannm kapsamahdir”, kati-
lanlarin yiizde 56'siun segimiyle, birinci sirays al-
mis. Ikinci siray), “az, fakat birden ¢ok sanat da-
lim kapsamasi gerektigi" se¢imi almig. Tek bir sa-
nat dalim kapsamasini isteyenler ise, ok az, yiz-
de 5. Son iki segenegi secgenlere gore, bu sanat
dallan agirliklarina gore soyle siralamyor: Hika-
ye, siir, roman yiizde 27; tiyatro yiizde 16; miizik
yiizde 14; ve digerleri. Katilanlarin resim gibi bir
sanattan tiimiiyle habersiz olduklan da goriilen
bir bagka nokta.

Bu soruya, anke-
te katilanlarin he-
men tiimii, "evet, yi- SANAT DERGISI
ginsallagmahdir” di- YIGINSALLASMALLI
yor (yiizde 84). Bu MIDIR?
sonug, sanat dergisi
nin onemli b'wroku-
yucu yiginina sahip
olabileceginin teme-
lini olusturuyor.

Toplumcu gergekgi sanat ve edebiyatimizin sag-
likls, canh, yaratici gelismesi de ayni temele bag-
h degil mi?

Anketin "yiginsallagma hangi etmenlerle sag-
lanabilir" sorusuna yamit verilirken, “halkin mev-
cut egilim ve begenilerine agirhk vennek" ikinci
derecede 6nemli sayihyor. Bunu popiilizm olarak
tammlayamiyoruz. Herhalde bu segimin asil ne-
deni, kavgacihim yitirtmig, kendi kabugunda
“derin”, "ilmi" tartigmalara kapilmis “aydin“a
olan tepkidir. Aslinda aydin, y1ginsallastik¢a igle-
vine yaklasir, aydin olma niteliklerini kazamr. Bu
caba ve istek ortadan kalktig1 anda da aydinlif-
n1 yitirir, "miitereddi" insan soyunun bir ornegi-
ne doniisiir-

Nasil yiginsallagacagina iligkin obiir secenek-
leri, ankete katilanlar soyle siraliyor: Kolay oku-
nabilirlik ve anlasilir iislup, en basa konuluyor.
Yasamin disina diigmiis, aydinlatma islevini yitir-
mi§ s6z cambazlarinin geng insanlara yaklagama-
yacag) butadan da gikmiyor mu? “Toplumsal ka-
tegorilerin kiiltiirel egilim ve segeneklerinin olus-
turulmasi” sonra gelen segenek ve bu yiginsallag-
marun stnifsal yamini vurguluyor. Sanat ve edebi-
yatimizda boy gosteren dergilerin pek cogu iinli
adlar, ¢cok renkli baskilar, sansasyon ve reklamlar-
la bu egilimin ne denli digindalar.

Agus

Ben Nuh'larin torunu Adnan;
bal damlasinda dkse

bir toz bocegi.

akide sekerinde susam.

Esmer bir findik kurdu;
yirek ciiriiten kipirtisi
celdi gonlimii.

Bir evim var koyiimde;
keten kozasindan kubbeli.
bugday kavusu hasw serili.

Mercimekten sedirlerde
hoglarim konuklarim,
ibrigsim didimi vastklarda.

Arakere diigip yollara
“bir abam var atarim
nerde olsa yatarim"

Ben Nuh'larin torunu Adnan;
giirleyen koca Balkan'dan
uzakta dogmugum.

Bu kopriiler kentinde simdi
yskik kiilah, kink kulak
bir cilveli Agus'um.

10.1.1982/fstanbul

Adnan Ozer

Bu anket calis-
masl, genglet arasin-
da siyasal darlagma-
nin etkisini yitirme-
ye bagladifini goste-
riyor. Bu oldukga se-
vindiricidir. Kusagimizin olumsuz etkilerden arin-
masi bizim igin elbette 6nemlidir. Su var ki, bu
anketin iiniversite gengligi disina tagiriimas: onii-
miizdeki gorevdir. Bu ¢cahgmanin dergimiz Yarm 'in
oteki sanat ve edebiyat dergilerinden ayrilan bir
yanini, gengligi kavrama konusunda bos sozlerin
otesinde, ciddi arastirmalarla, bilimsel dlgiitlerle
soruna yaklagmaya cahstifim gostermesini dili-
yoruz. Yarin bu tutumunu her zaman siirdiirecek-
tir. Peki, Yarin bu anketin sonuglar ile ne olgiide
ortigmektedir?.. Bu onemli sorunun yanitim en
iyi verebilecek olan, gene Yar:n'in dost okurlan-
dir. Okurlanmiz dilerlerse, bu anket sonuclarina
gore Y arin hakkinda yapacaklan degerlendirme-
leri, dergimizin sayfalarinda tartiymamin da bir
araci olarak bize iletebilirler. ®
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Desen: AL OSMAN COSKUN

1 8 B ¢

Aranhuez'de ikinci boliim

hiiziin yiikki sayfadan yiiriiyor notalar

Arpta konusuyor

Ispanyol i¢ savag

Yarah bir erkegin elinde
umut oluyor

ona ninni spylilyor annesi cocuklugunda

Kars: kiyuda bagaklar boyun bikiiyor

aayla
aym yonde caresiz

Kan: her defasinda daha cogkun akiyor askezin
Alnmndaki saclarim kaldinyor,

giinesi aniyor

Gokyiiziine seiili yesilligin arasndan
bir dpiicik konduruyor riizgar

teselli igin
yalayip gidiyor yiiziinii.
Bir serce geciyor

golgesi yiregine disiiyor askerin,

Hareketsiz bedene baksyor,
yukseliyor.

Kasabada aksami kargiliyor koyliler

¢ighklar: duyuluyor yaprakiarda titregen

ellerinde fenerleriyle oninandalar
yaklasiyorlar.

Bir eli alninda dliiyor asker

dinlerken ayak sesleriny.
Son w1 ile ortiiyor wzerini ay...

Yildiz Tuglu

' SANAT

"... kooperatifler, ilerde
ve mutlaka

KOOP: sanat kooperatifleri

st birligini olusturacak,

kiiltiir ve sanat alaninda kesin
soz sahibi olacaktir..."

O Sanat-Koop, dahwa énce
kuruloen diger kooperuotif-
lerden daha genis kapsami:
bir kurulus olarak orteya
¢tk{t Bunun nedenlerin
a¢ikiar misiniz?

® Hemen belirtelim, sana-
tin tim alanlarini, kiiltiiriin
birer Ogesi olarak goriiyo-
ruz. Boyle oluncs, temelde
tek olanin ayrn ayri birlik-
teliklerle biitiine ulagmasi
bigimindeki bir segenegi,
yani sanatin salt belli alan-
larindaki ayr1 ayn yapilan-
malar1 (yazin alanlarinda
orgiitlenmeler ile resim,
miizik ve tiyatro alanlarin-
da ayr1 ayn Orgiitlenmeler,
vb. gibi) uygun gormedik.

Soyle de diyebiliriz;

Genis anlamda kiiltiiri, dar
anlamda sanati, idealist bir
bakis agisiigerisinde deger-
lendirmiyoruz. Tam tersi-
ne, bu alanda yapilanlarin,
yaratilanlanin bilingli bir
se¢meyi, cabayi gerekt irdi
gini, yeni insan ve toplum
tipinin yaratilmasinda kiil-
tir ve sanatin islevini, an-
cak boyle bir anlayistan
hareketle gerceklestirebile-
cegini biliyoruz. Bu biling
bizi, kooperatif oOrgiitlen-
mesinde ki secenekle kar-
s1 karsiya birakti. lki, da-
ha once orneklerini gordi-
gimiiz bigimde bir yapi-
lanma. sanatin her alanin-
daki sanatgilarin ayrn ayri
kooperatiflesmesi. Yazin
sanatgilarinin ayri, ressam-
larin ayri, miizikgilerin ay-
rn, vb... Bu tir bir ayrim-
lagma, zorlayic1 geldi bize.
Dahas), ilerde iist birlikle-
rin olusturulmas: sirasinda
birden ¢ok iist birligin dog-
masna ve temelde aym
olan yapilanmalar arasin-
daki yapay farkhlagsmay:
sirdiirebilecek bir yol. Bu

Sanat-Koop
Yoéneticilerl:

nedenle, bu segenegin iis-
tint ¢izdik. Sanat-Koop,
ikinci secenefe yoOnelme-
nin sonunda kurulmustur.
Bu yapi igerisinde, her sa-
nat dalinin birimler halin-
de kurumlastirilmasi, gahs-
malarin1 siirdirmesi hem
daha kolay, hem de birbir-
lerini tamamlayici1 olacak-
tir. Her sanat dalindaki bi-
rimler, kenai programlari-
m hazirlamaya baslamig-
lardir. Bunun yaninda, ana
sozlesmemizin amaglar
maddesindeki “ortaklarin
kultiirel ve sanatsal iiretim-
lerine yardimciolmak, eser-
lerinin en ucuz ve en verimli
bir sekilde basilmasini, ya-
yinlanmasini, dagitilmasi-
i, sergilenmesini ve goste-
rilmesini sagilama”ya yone:
lik baglangiglar da yaptik.
Ormnegin gegtigimiz ay "Sa-
nat-Koop ORTAKLASA"
dergimiz yayin yagamina
atildi. Yakinda kitap yayin-
larina gegiyoruz. Sonbahar-
da Sanat-Koop Ortaklasa
Resim Sergisi giindemimiz-
de. Tiyatro, bale ve miizik
alanlarinda yapilmas diisii-
niilenlerle ilgili program
hazirhklarimiz tamamlan-
mak lizere.

Bu tur bir kurumiggsma-
tun daha bagka ne gibi ya-
rarlari vardir?

8 Herseyden oOnce Sanat-
Koop, emege dayanan ya-
pisiyla salt sermayeye da-
yalh ve giinimiizde yaygin
olan oOrgiitlenme yapilarina
karsi bir segenektir; dogru
bir segenektir. Kiiltiir ve
sanatin yozlastirilmas: ga-
balarina kars: sanatin ger-
cek islevini yerine getirme-
sinde tavir birligini getiren
bir secenek. Sanatin her
alaninda ve sermayeden
bagimsiz yapit iretimini,

iretilen yapitin ulagmas
gereken en u¢ noktaya ka-

dar ulasabilmesini amag-
edinmeyi1, bu amacin ger-

ceklestrilebilmesi i¢in tim
teknik olanaklan zorlama-
y1, giiglikleri agmaya sag-
layacak bir secenektir bu.
Boylece sanatsal iiretimde
yogunlagsma, bu yogun iire-
timin yaygnlagsmas ve ti-
ketimi ile yeniden tretimi
saghkh bir yapiya oturt-
maktadir. Boyle bir yaps,
gelecekte, iilke capindabir-
lik orgiitlenmesi ile, sanat
yapilannin iretim ve dagi-
timinda kesin soz sahibi
olacaktir.

Macddi kaynak saglan-
mast lonusunda bir a¢if:la-
mada bulunabilir misini2?

B Kooperatife katilma pa-
y1, otuz bin liradir. Her sa-
nat dalinda ortalama yirmi
iiye oldugunu kabul etsek
-ki, salt yazin alaninda otu-
zu gegti ortak sayimiz- so-
nugta iki milyon lirahk bir
sermaye saglammaktadir.
Abartilan bir rakam degil-
dir bu ama, onemsiz bir ra-
kam da degildir. Gencel gi-
derlerin tamami, koopera-
tif etkinlikleri ile bugiinden
saglanabilmektedir.

Etkintik alamnizin yal-
nwzca lzmir ve Ege Bolgesi
oldugu soylenebilir mi?

® Apa sozlesmemize gore
calisma ve etkinlik alam-
miz, tim Tirkiye'dir. Oye
olmak ve etkinliklerden
yararlanmak icin izmir ya
da gevresinde oturmak ge-
rekmiyor.

Sana! kooperatiflerinin
gelecedi hakkinda neler dii-
sintiyorsunuz?

® Bu konudaki diisiincele-
rimiz, saninm yukarida itk
iki soruya verilen yanitlar-
da belirginlesmistir. Siireg
igersinde onemli atilimlar
ve daha ilgin¢ Oneriler ge-
listirecek olan bu tiir koo-
peratifler, ilerde ve mutla-
ka sanat kooperatifleri iist
birligini olusturacak. kiil-
tiir ve sanat alaninda kes'n
soz sahibi olacaktir. Arag,
gereg, ilkel madde iiretimi,
i¢ ve dig ticareti ve dagiti-
mi alaninda kendi agim

kuracaktir. J

\




©IN 2400 YILLIK OZLEM
c%ANATE\/I’nde BARIS

( Yazan: Aristophanes. Uyarlayan ve yoneten: Y'ticel
Erten. Sahne ve giysi tasaruni: Erkan Krtung. Dans
diizeni: Nasuh Barin
Oyuncutar: lhsan Sanivar, Tarik Onliioglu, Nihat lleri,
Tillay Unliioglu, Meral Ulkii, Selguk Uluergiiven, Le-

vent Ozdilek.

-nsanoglunun doga
I kargisindaki giigsiiz-
lugiiniin yerini tan-
rilarin  aldigi, “bulutlan
devgiren yiice Zeus'un,
Olimpus dagindaki tanr: ve
tanrigalarin, otuz yil siiren
savaglarin donemidir 2400
yil 6ncesi. Ve Barig Aris-
tophanes'in kaleminden sa-
vasglari, tanrigalar), tiurkile:
riyle bugin tiyatrolar: dol-
durmusgtur. Nedir, Aristop-
hanes'i bugin bize getiren?
Onun yillar yillarca once-
sinden, "savaga hayir" de-
mesidir. Ciinku o, insanh-
gin somuruye dayah iligki-
ler geligtirmesinden beri
varolan savasglara binlerce
yil oncesinden kars: ¢ikan,
barig ¢agrilan yapan, barig
turkiileri bugiin bile soyle-
nen kigidir,

Oyunun kahramani Yunan-
It Trygaios, savagtan nefret

eder. Insanoglu acidan,
Olumden bikmgtir artik,
Tannlar katina ¢ikarak

Zeus'la konusmaya karar
verir. Yillar siren savasg,
yerylizune Oylesine hakim-
dir ki, Barig tanriga yizler-
ce metre derinligindeki bir
kuyuya atilmigtir. Bolluk
ve senlik yoktur yeryuzin-
de. Beyaz guvercinler yil-
lardir u¢gmamaktadir. Cag-
nlar yapilir tiim insanliga,
tiim ilke halklarnina. Yagh-
sina, gencine, politikacis-
na. ozellikle de "sanatgisi-
na”. Savas tanrisiysa yeni
ve daha buyiik savaglar pe-
sindedir. Dinyanin dort
yanindan gelenler danse-
derek, banig tanrigayi ¢i-
karmak igin halata sarihr-
lar. Sarkilarla, danslarla
asillirlar halata. Ciinki ar-
uk  “halata yiklenenin
omuzuna silah yiklenme-
yecek“tir, Tim insanhgin
gabasidir bu ama, once gi-
vercinlerin barigin mijdeci-
si olarak ¢iktig: kuyudan,
"bolluk ve senlik tanriga-
lar"la birlikte barig tann-
casini Gikarmak serefi de
"yorulanlarin®  seyrettigi
bir anda, "yeryiizinun yok-
sul insanlari"na diger. Ve
yeryizine indirilir barig
tanriga.

Aristophones'in bu oyunu-
nu ginimize getiren Al-
man ozan Peter Hacks'dir.
Yonetmen Erten de oyunu
sahnelerken, giinimuzin
guncel Orneklerine bolca
yer vermis. Tiyatro yapiti-
m, bugiin de izlenir kilmak

e fiisun oztiirk

ve giniimiiz tiyatrosunun
ozellikleriyle ele almak,
seyirciyle dogrudan ileti-
sim kurmak igin yapmusg
olsa gerek bunu. Ne var ki,
seyircilerin begenilerinin
“tiyatro” yaptigim soyle-
ven “"mitizikalciler” ve ben-
zerlerince olusturuldugu
gunimiiz Turkiyesinde, “eg-
cinsel sanatgilar”, "banker-
ler”, "birokratik yapilar"
gibi Ogeler konunun o6zi-
nun yer yer gozden kagma-
sinl da getirmiyor mu?

. Yiicel Erten

O Unce oyunun ad: ile
baglayalim dilerseniz. Size
gore barig nedir?

® Barnig bir kere guzel bir
gey, Ozlenesi bir gey. Ba-
rig¢y  olmakda, barigtan
yana olmakda genelde ya-
rar var. Dogal ki, bunu su
gercegi unutmadan soylu-
yorum: Bang ayni zaman-
da gorece bir giizellik. Yani
bir bakima soyut kalabilen
bir kavram. Her ne pahasi-
na olursa olsun barig iste-

la 2400 yil 6ncesinin tarih-
sel gercgekleri gercevesinde
oyunu ele alip sahnelemek
sozkonusu olmasa gerek.
Boyle olunca uyarlama ve
sahneleme igin iki yol ka-
hyor: Bunlardan biri oyu-
nu somut ve giuncel bir ba-
nga ya da savaga yonelt-
mek; digeri de kendi soyut-
lugu ve gorecegili iginde,
barig icin verilen savagi-
min onurlu, giizel ve insan-
ca yanim vurgulamak. Ben
bunlardan ikincisini sec-

Trygaios bang: ozleyenin,
savaga kargi olan tim insan-

hgin simgesidir oyunda.
tnsanin giiciiniin simgesidir.
Savasi ortadan kaldirarak
yeryiuzine WBarigin getiril-
mesindeki gigtir. Ve bang
tanrigaya dileklerini sunar,
yakarir: “Bizlerden yiiz ge-
virme ulu tanriga/Yillardir
ozledigimiz dingin giizelli-
gini/saklama bizden... sev-
giyle kaynagalim”. Bu tim
insanligin banga olan 6zle-
midir, yakarigidir. Barigin
yeryiiziine indirilmesi giici
ellerinde olan insanin zafe-
ridir.

Bir bang tiurkusinin 2400
yildir soylenegeldiginin,
ciceklendiginin oyunudur
Barig ve bunun igin izlen-
melidir.

Barisin yeryiiziine indiril-
mesinden sonra digin ve
senlik hazirhiklariyla "di-
gin ola” diye biter oyun.

Digun ota, BARIS OLA! ®

mek gibi bir diiglince so-
nunda gelip teslimiyetgili-
ge dayanir. Kuskusuz yer-
yuziinde gerekli ve hakl sa-
vaglar da var. Brecht'in de-
digi gibi, "bartg giivercini
savagmasini da bilen bir gi-
vercind'ir". Bu bilingle ba-
g ozlemek, barig icin sa-
vagim vermek gerekli diye
diuguniyorum,

O 2400 yt dncesinin oyu-
nunu giniimize nosil uyar-
{adiniz, nasil sahnelediniz?
8 Barig 2400 yil once ya-
ziimg bir oyun. Suras: ke-
sin ki, Aristophanes yaga-
digr gunin geligkilerine,
kendi toplumunun sorun-
larina ve giincel esprilere
dayanarak kurmus. Gene-
linde barig Ozlemini g¢ok
sevecen, insancil ve topra-
ga bagl bigimde dile getir-
mig. Ne var ki, bizim bu-
ginkiiizleyicimiz ne Nikias
barigini bilir ne Megara ka-
rarnamesini ne de Kleon
adh politikaciyi. Dolayisiy-

tim. 1lk yol hem oyunu,
hem de gincel gergekleri
kanotmak anlamina gele:
ceginden ben ikinci yolu
segtim,

O Oyununuzda  giincele
iligkin pek ¢ok Ornek var.
Soziini ettiginiz ikinci yol
icinde bu dgelerinasu kul-
landiniz?

® Aristophanes gimniiniin
seyircisine  sesleniyordu.
Bunu yaparken cevresinde-
ki olgulara, olaylara ve ki-
gilere adh adinca gonder-
meler yapiyor ve gozinu
budaktan esirgemiyordu.
Ben Sanatevi'ndeki uyarla-
mayt yaparken, biitin bun-
larin Tiirkgesini soylemeye
cahgtim. Uyarlamanin bes-
lendigi kaynaklar §oyle bir
sacayagl olugturuyor ka-
nimca: Antik komedyanin
acik sacik, belden asag
sakalarls orulmiis yaklagi-
mt, gilmeceye yonelik bi-
¢imsel-epik dizenlemeler

ve bizim geleneksel tiyat-
romuzun soOyleyis #arz.
Durum boyle olunca, "ur-
gan liman1" yerine "boklu
dere” yada "Hali¢" demek
zaten kaginilmaz oluyor.

O Oyunu gincele uyarla-
diginzi soyliiyorsunuz.
Bununta birlikte, oyunda
bulvar tiyatrolarinda da
rastlanan ve Sanatevi izle-
yicisine yer yer aykir: du-
sen argo sbzciik kullenigla-
ri da var. Bunlar Aristop-
hanes’in 0zgiin metninden
mi kaynaklaniyor, yoksa
sizin uyarlamantzdan mi?

® Oyunun oynandigi su
kisa sire icinde Ankara se-
yircisinin bazi noktalan ir-
kilerek karsiladigini, hatta
baz1 esprileri “edepsizce"
buldugunu gordim. He-
men belirteyim ki, bigbir
zaman seyirciye yukardan
bakan bir rejisor durumu-
na dugmek istemem. Kaldi
ki, benim gibi iiniversitede
bu igin ogretmenligini ya-
pan birine boyle bir tavir
hi¢ yakigmaz. Ama ne ya-
paymm ki, bu noktada ti-
yatro izleyicisinde gordi-
gum ¢enel bir bilgi eksikli-
gini de objektif bir sapta-
ma olarak dile getirmek
zorundayim. Aristopha-
nes'e dzgii balgikh, tezekli,
boklu- sbylegiye, giinimuz
ahlak anlayigina uygun bii-
tin dugmeleri ilikli ve ya-
kasi kravath bir "edeplilik"
yakigtirmak, olsa olsa ona
ters dugmek olurdu.

D Sanatevi tiyatro ¢alig-
malarina baglarken nasil
bir anlayig guttiiniz ve ge-
lecekteki tasartlariniz ne-
lerdir?

@ {stedik ki Aristophanes'-
in Barnig' tiyatro alaninda-
ki tasarilarimizin ve reper-
tuar politikamizin bir isa-
reti olsun. Demek oluyor
ki, biz Sanatevi olarak sah-
nemizde antik oyunlardan
tutun da Schiller'e, Shakes-
peare'e, Gorki'ye ve Bre-
cht'e kadar ¢ok genisg bir
yelpaze iizerinde iretim
yapmak amacindayiz.

Henuz siram kesinlegme-
mekle birlikte, Brecht'in
Schweyk tkinci Diinya Sa-
vaginda'sini, Gorki'nin Yaz
Konuklan'nt ve Dorathy
Laner-Kurt Weill'n mutlu
sonunu sahnelemeyi tasar-
hyoruz. L4
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NIiYE

KAYDIN
GOKCE
YILDIZ

e nuri erkal

"Adin bir siire sevgiler indirir / Sesin telli -
duvaklh turkuler gibi/ Turnalara in verir."
"... Hangi barigin migferidir / Alnindaki
defne dali / Uzun kargilarla parcalannus..."
Hidayet Karakus "Elif* adli siirinde boyle
soyliyor, 19 Kasim 1981‘de kallesliklerin
en bilyiigine ugrayan Ozan Enver Gokge
i1¢in.

"Ben bizden olan biitiin insanlarin dostu/
Adi haritalarda bile bulunmayan / Bir ko-
yindenim Anadolu’nun, Giizel seylere
hasrettir memleketim / Giizel seylere hasret
bu diinya." diyor Cit Koyli Enver Gokce.
Bir dizesinde kendini soyle tanimiiyor:
“"Ben sairim: ' Halklarin emrinde, kolunda,
safinda '

Aycinlik bir yildiz gibi ansizin kaywverdi
Gokcge.

Oliim, ne Yahya Kemal'in niteledigi, ne Ta-
ranci'nin soyledigi. ne de siradan bir anla-
timla dile gelendir. Yunus anlatir olumii En
iyi Yunus vurgular bu aci sonu:

"Bir garip oldu diyeler /| U¢ gunden sonra
duyalar ' Seguk su ile vuyalar /| Soyle ga-
rip bencileyin"

Gencken oOlenlere yanar tutusur Yunus'un
yureg:

"Bu dunyada bir nesneye / yanar i¢im goy-
ntur ozum | Yigih iken olenlere / Gok ekini
bicmiy gihn"”

Yunus olmak kulay mi? Her ozan Yunus
olabilir mi? Yunus olmak igin, halk olmak
gerekir. Halk gibi ¢uyup diisinmek gerekir.
Yitirdigimiz sanatgi, Ozan Gokge boyle bi-
ridir. Turkiilerle buyiitiir siirini. Halkin i¢in-
dedir, halktan biri gibi sdyler. Halk kayna-
gindan daldurur 1asini. Yiice bir sevgiyle
carpar yuregi. Kendini halka adamistir

Bir “meri keklik" olur dalar otlarin, kenger-
lerin, ekinlerin igine. Bagims:iziik turkisi
soyler ulkenin dagnda bay:rinda. Yoksul
insanlarin, arkasiz kisilerin, emekgilerin
dostudur Kore daglarinda rabakasi, mapus
damlarinda gencligi kalanlara uziilur. Yiiregi
burkulur, yanar tutusur igi. Kiigiik insanta-
rin acilarina ortak olur. Yigit halkinin des-
tammi yazar. Haksizhga ve baskiya bagkal-
dinir. Yekinip yuriir zalimin, kiyacinin, hai-
nin ustune. Somurit ve talana karsidir. Ca-
ginin sorumlulugunu duyar omuzlarinda.
Yuregi sargidadir. Coskundur, gem vura-
maz duygularina. Sozcilklerden top-tifek,
mermi-figek yapar sunar halkina. Bang ve
kardesligin egemenligini diler

Geng oliimlerden yakinir Yunus gibisoyler:
"Gitt1 vadesiz, gencecikken / Yigitken, gu-
zelken, incecikken" der.

Bir kor duser yuregine Gokge'nin, yanar
tutusur, Tiirkusiizierin, tirkiden korktugu
zamanda Ozlem dotu giizel tirkiler soyler
halkina, Yasamin aci dilimlerini tadar. Ya-
samay: haram edenlere disman kesilir. Gi-
zelligi tanimlar, betimler, Yasamin degis-
mesi, guzele kavusmas: i¢in siir dizer ve
gonulden sunar

Sanauin doruguna cgikmisken degerbilmez
bir ortamda "bir garip kisi" olur Enver
Gokce. Huzurevlerine diiser. Dostlarinen il-
gi ve sevgisinden baska bir bekledigi yok-
tur. Sonunda oyle bir yere varir ki, aci so-
nun gercgegini su dizeyle ozetler:

"Olim, adin kalles olsun” der.

Acimasiz zaman yeli keskin esince, 1981
yilinin guz sireminde, Enver Gokcge kalles-
liklerin en biiyiigune ugrar. Koparilir yurt
bahgemizden...

LY, ™

2%

necati

yildiram

ummsuz]ugu REMTELEBE
5‘7.? - o
* yu de” ABS Yayniars
SHRLER - S0TL 1)
GUNDEM YAYINLARY Biitiin Kitapgitarda
PK B3

Basmane - {zmir

DUNYA FUTBOL
SAMPiYONASINDA MUZiK
SOLENiI

{spanya'da Haziran-Temmuz ay-
lan icinde yaptlacak Diinya Fut-
bol Sampiyonasinin Kkiiltiir ve sa-
nat programi agiklandi. Anlagili-
yor ki. futbol sampiyonasi, ayni
2zamanda bir sanat ve miizik §ole-
ni olacak.

Yayinlanan programda birgok
unli klasik miizik, bale, opera ve
pop miizik topluluk ve sanatgila-
r1 yeraliyor. Ornegin: 26 Haziran
Cumartesi gunii Leningrad Filar-
mont Orkestrasi konser verecek.
5 Temmuz'da Bilbao'da Londra
Kralizve! Filarmoni Orkestrasimn
konseri var. 6 Temmuz'da Mad-
rit'de Samson ve Dalila Operasi
izlenecek. Unli pop mizik grubu
Rollting Stones'un konseri ise
Madrit'de; ancak §u ana dek ke-
sinlik kazanmi§ degil. Programin
en son giiniinde, Ispanya'nin mii-
zik piyasasindaki iinli ad Julio
Igiesios var. lglesis'in Konseri
11 Temmuz'da Madrit'de. Bu
arada 29 Haziran'da Valladolid'
de gocukiar iCin gosteriler de
yeralacak.
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Toplumsal yasamda gesitli olumlu-olumsuz
yankilarin kaynaklanndan birini olusturan et-
ken ekunomikse, digeri de mutlaka cinseldir.
Ozcllikle bu konuda son zamanlara dogruiiilke-
mizde dikkale deger agihimlar kaydedildi. Yay-
gin fakat gizli bunalim, kamuoyu online ¢ikarn-
larak, agiktan giindeme getinldi. Ve gazete say-
falarindan, ciddi aragtirma kitaplarina uzanan
bir ¢izgi olustu. Toplumumuzda yine yeni bir
olgu olan evlilik okullanyla da, konu iyiden iyi-
ye guncellestirilmi§ o!du.
Biz dc ayni konuya, kendi deney birikimlerimiz
ve disuncelerimiz dogrultusunda, saghkh bir
katk: amaciyla yaklagmak istiyoruz. Nedst sev-
gi? Insan ve toplum yagamindaki yeri nasil anla-
?llmah. scvgi gtkmazlan nasl y nilmclidir?
naniyoruz ki, agk anlasnindaki sevgi, kafa ve
gonul emeginin bir iirtint olduguna gére, ik kaz-
sil dins arasinda sanhinacak ek olgudur. O ger-
cek sevgi ki, tiretkendir, yaratmaya, yagatmaya
yoneliktir. Bilgidir onu bilingli yapan. Biliyoruz
ki, geri iilkeleideki genel cgitimsizligin yaninda,

bufok
bogazici uUniversitesi

Fotdaraf kuliibia

5.Univergitelerarasi
FotograF yarismasi

VEYSEL ONGOREN

- |

aurgun hagat
“Still life”

Kaldiki, sevgi kavram ve olgusu, yalnizea cinsel-
lige indirgenemeyeecek kadar genis ilgiletin ala-
mdir. Insan sevgisinden doga sevgisine, bilg ve
gercek sevgisinden sanal sevgisine uzanan gok
genis boyuttaki sevgiler, kardeslik, dostluk ve
calhigmak gibi, el et tiim zenginliklerin iizerinde-
dir. O halde diycbiliriz ki, sevgisizlik sorunumu-
zu, bilim ¢ozitmleyecektir. Bu gekilde kendini
yetigtirecek olan insanoglu, kendi kigiscl sorun-
Larini otdugu gibi, 10plumsal sorunlars da biyiik
bir yeiki ve mutlulukla ¢62zme olanag bularak,
yiicelecektir,

cinsel egitimsizlik de bir ur gibi huzursuz eder
toplumu. Sonug olaiak da insaniar, seks filmle-
ri, evliligi zedeleyici iliskiler, homoscksiialite gi-
bi, yanhs ve yoz girisitmlenn iginde bulurlar
kendilcrini. Mutsuz yalmzhklas ve eviilikler ¢o-
gahr. Oysa, korumak gerekir sevgiyi. Sevgiyi ko-
rumaksa, insani1 kurtarmoak anlamma gelir. Sev-
giler kaldikga da, hewgey gibi evlilikler de yaga-
tilmaldir. Ciinkii hala by kurum, tophsmlarda
dnsel diizeni saglamak ve saghklh kugaklar ye-
tigtimmek yolunda, birincil yerini korumaktadir.
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Ne yapmal?

Kuglar da isterler mi
insan olmak?
Diyorum ki simdi
Ucmal: maviliklere
Balklar da isterler mi
Kus olmak?
Diyorum ki simdi
Dalmal denizlere
Insanlar da isterler mi
{nsan olmak?
Diyorum ki simdi
Ne yapmah?

SINAN GURSOY

s Mutlu Olmak istersen m————————

Bil birkere

wmak

minik sularin
merhabasiyla ulagir
zorlu yolculuklardan
denize.

Sen bir saman ¢opii
bir dal

bir tomruk kadar
biiyiiksen de

bilyiik degilsin
akan nehirden...

Sularm cevheri
serinletir

dogruyu, sevinci
actyla kotiyii
gormek gerek umudum
gidisatimi sularin,
toprak, giines, soguk
ve gece

birer ayrint: sadece
bilmek gerek
bilmek...

Dag, kaya

bent ve cakil

ve kara pusular,
engellemek ister

o ulu kavugmay:,
yolcular cahil
yolcular korkak
cesur ve bilgedirler
ve asla cewrilemez
mutlak kavusmadan

goniil vermis damlaciklar...

g™

Mutlu olmak istersen
camm kiz

bagimdaki ozlem,

bu yolculukta

ne sessiz, uysal biri
ne igbirligi engellerle.
Denize ulagmak
ulagmak istemelisin
ne-hir-fe...

Mutlu olmak istersen
canim ogul
karhbasimdaki gurur,
kayaya carp

daga carp

didis her seyle.

Bu yarista

copiide olsan

sar| samanin

olsan da tepkili fiize
de-gis-me-ye-cek-tir,
duyabilirsen

¢agrisim denizin
duyabilir-sen cogkusunu nehrin
anlayabilirsen o ulu ask:
ulu tutkusunu kavugmanin
mutlusun yavrum...

Ve en celik yerinde
duyduke¢a

ez-gi-si-nt kav-ga-nin
iceceksin

Hitis Kiral'min
Bogazkale'de unuttugu
en Anadolulu sarabs...

AHMET KUCUK G

‘ ARIF DAMAR
SESLERIN AYAK SESLERI Son Siirleri Eklcnerek Diizentendi

3. Basim

Ederi: 60 Lira

® "Yarin dergisini ilk sayisindan itibaren devamh alip okuyo-
rum. Sanat-edebiyat alaninda toplumcu gergekg¢i bir bakis agi-
siyla geng kusaklara agilmamz ¢ok olumlu. Yalmz, yayinlarda -
-yazi sorumiulugu, yazarina da ait olsa- dikkat edilecek kurallar
vardir. Bunlardan en onemlisi de toplumcu gercekciligi savunur-
ken, bunun itkelerine ters digmemektir. Bu ilke, toplumcu ger-
cekci sanatginin, toplumcu savagim veren orgiitlerle iligkisidir.
Toplumcu gercgekgi sanatg) aynm zamanda orgiitli miicadelede
yer alan kimsedir. Fakat, Yarinin 6. sayisindaki "{Jretken oimak
zorunlulugu" adh yazida, Sayin Hiiseyin Yurttas gencglere ogiit
verirken, biiyiik bir yamlginin igerisine diigiyor. Yazinin iiginciu
sitununda: "50-60'h yillarin son yarisinda baglayan ve 7'0'li yl-
larin son yansinda artan bir bagka riizgérin oniinde suriklenerek
{militanhk, orgit calismalan, dernekgilik, vb.) sanatin etkinligi-
ni onemsemez bir bagka yapiya erigecek yanilgilara saplanmala-
r1, onlarin bagkalarinn igi eldugunu unutmalan.”

Boyle yaziyor toplumcu gercgekgi(!) yazarimiz. Bir bagka riizgar
diye nitelendirdigi militanhk, orgiit cahgmalari, dernekgilik. vb.
iglerin de baskalarinin isi oldugunu vurguluyor. Hiiseyin Yurt-
tag, toplumcu-demokratik miicadelenin diin oldugu gibi bugiin
de varoldugunu, yarin da varolacag:ni bilmelidir.

Diger bir konu da kadin-erkek iligkileri iizerine yazilan yazilar.
Olumlu fakat eksik. 3-5 yaslarinda korpelerin bacaklarini ¢im-
dikleyip, "orospu, ciplak gezme," diye ¢ocuklarina ahlak(!) 6g-
reten annelerin; konugsmaya yeni baglamig ¢ocuklarina olumlu(!)
bir is yaparmisgasina "Ana'na bir sov bakiyim,” diyen babalarin
verdigi deger yargilarinin etkisinden kurtulamamis geng¢ kusak-
lara, "Birbirinizi sevmekten korkmayin,” demek yetmiyor. Ha-
len, giydigi pantolonun iizerinden etegini gek istirip durarak, ba-
caklarinin gorinmemesini sagladigina ve boylece namusunu ko-
ruduguna inanangeng kizlarimiz var. Erkeklerimiz de ayn konu,
Onun igin, bu konulardaki yazilar basitten karmasiga, soyuttan
somuta Onerilerle gidecek bigimde ayrintiii olmah.

Ayrica Yarin'da sanatqgilanin Anayasa konusu iizerinde goriiglen®
ni bekliyoruz..." . ALI FEYIZOGLU /®iyarbakir
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4/ zorunlu araglar

Karikatiir ugragisinin pahal arag ge-
reci yoktur: lyi nitelikte ¢ini miirek-
kebi, miirekkebi dagitmayan kagit ve
cini ile yazabilecek bir u¢ {metal,
agag, tily ya da benzeri). Bunca gen-
cin karikatiirle boylesine hagir nesgir
olugunun bir nedeni de, araglarinin
kolayca elde edilebilir olugu degil mi-
dir? Tabii bunlar1 hepimiz biliyoruz.
Ama, "karikatirié neyle cizmeliyiz"
sorusuyla da pek sik kargilagiriz, As-
linda sozii getirmek istedigimiz yer,
cizgiyi cekecek bir arag olarak rapi-
do kullamhp kullaniimamasi! Geng
karikatiirciilerin ¢ogu ilkin bir rapido
edinmeye c¢aligir. Rapido giivenli bir
aractir. (Ya da giivensizligin araci.)
Acemi bir elin gizgiye egemenligini
saglar. Farkh kalinhkta gizgiler mi ¢i-
zilmek isteniyor, ona uygun rapidolar
segilir, kolayca amaca ulagihir. Cizgi-
nin kalnh§ boylece kendiliginden
(el becerisi diginda) denetime alinir.
Kisacasi, rapidonun olanaklari ¢ok-
tur. Ya sakincalar1? Hemen soyleye-
lim, sakincalan olanaklanna baskin-
dir. Hele karikatiire yeni baghyorsa-
niz.

“karikatiir
notlari...

1lkin, pahal bir arag (fiyat: 750-1000
lira arasinda). Cizgi'ye egemen olun-
dugu sanihirken, yavag yavag ¢izgi ra-
pidonun egemenligine girer. Geng ka-
rikatircii fazlaca bir yaraticthga gerek-
sinmez. Yavanhk, tekdiizelik baglar.
Yumusgaklik, esneklik oliir; sert, so-
guk cizgiler one cikar. Kolayailifa
teslim olunur; degigik ¢izgy araglar
kullanmaya karg giivensizlige yol-
acar. Ozgim bir ¢izgi iislubuna sahip
olmay giiglegtirir. Ug ile el arasinda
kurulabilecek i¢ten, sicak iletigim ra-
pidoyla kurulamaz, Ug ile saglanabi-
lecekler ise, yukarda siraladiklarimi-
zin tersidir. Ustelik de herkesin edi-
nebilecegi, ucuz bir aragtir ug.

Soylediklerimizden rapidoyu yasakla-
digurniz sanilmasin. Rapido da gerek-
lidir ve olanag: olan her genc¢ karika-
tirciiniin, degigik numaralardan rapi-
dolan olmasinin sayis yararn vardir.
Gegerken belirtmeden edemeyecegiz:
Sorun, bir karikatiirdeki cizgilerin
ayr1 ya da ayni kahnlikta olmas de-
gildir. Karikatiir, ayn1 kalinhktaki
cizgilerden olugturulmak isteniyorsa
bile, bunu ug ile becerebilmektir.

J
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TANER OZEK

Taner Ozek arkadasimiz yatin ¢izgilerle,
abartiti tirlemeler yapmadan ¢izlyor, Oe-
§islk karlkatiirierinde birbirinl izieyen
bir ¢lzgt éislubunu koruyor. Gdzu gdzya-
sina ddndsmis Insen karikaturu ¢cok ba-
sarill. Govdenin tumund cizericen Ise ayni
Siclde basarilh degil. Daha cok desen Ga-
l:smasi gerekiyor. Ayni karikatrde anlat-
t:3) da buiantk. Insamin dlle getirdigini
disiindigd lle yutmasinin anlami nedir?
Olsa olsa cevremizde sik¢a tanik oidudu-
muz, sahteci bir olumsuz tiPl aniatmak
Isteml|s olabilir ama, bu da zors bér yorum-
1ama. Daha acik bir anlatimin yedienme-
sl gerekmez mi?

® Ali Feyizoglu arkadagimizin guzel mektubunun timunt
aldik hogemize. Arkadasimiz elegtirilerini yoneltecegi hedefleri
hem 1yi se¢mig, hem de Yarm‘in bir dostu olarak, hep yapict ol-
may! gozetmig Hiiseyin Yurtta§'in yazisina iligkin elegtirileri,
bizler igin 6nemli bir uyari olmalidir. Yarin, Feyizoglu arkadagi-
mizin diigtincelerini aynen paylagmaktadir. Sanat¢i namusunun
tlk olgiiti, toplumsal, siyasal sorunlari yagaminin bir pergasina
doniigtinip doniistirememektir. Halkin giintik ve uzun erimli so-
runlarina katilmay: bagaramayan saratginin kalici olabilecegi el-
bette diigtinilemez.

Cinsel sorunlar iistiine dergimizde yeralan yazilarin yeter!li olma-
difrda elbette dogru. Bu konuda gelen elestiriler hakkuidaki dii-
giincelerimizi, gegcen ayki (8) sayimizda "H. Uygar"” arkadagimizi
yanitlarken belirtmigtik. Tim ¢abamez, bu konudaki yazilarimi-
21, "basilten karmagiga”. "soyuttean somuta” dogru gotiirebil-
mektir. Ataman TANGOR'in bu sayimizda yer alan yazisinin da
dikkatle okunmasini diliyoruz.

QOkuyucularimizin anayasa konusunda Y arin'in goriiglerini bekle-
meleri de ¢ok hakli. Bu gerekliligi kendisi de saptayan yaz: ku-
rulumuz, 8. sayida bir yazi ile goriglerini kisaca o6zetledi. Anaya-
sa konusundaki bu yazilarimizi, "sanat, egitim, gen¢lik" sorunla-
riileigli diglt bir bigimde siirdiireceg iz.

Ali Feyizoglu arkedagimizin elegtiri mektubu, 6nemli bir nokta-
yt bir kez daha animsatmamazi gerektiriyor: Yarin bir senat der-
gisidir ve Yarin'‘da yeralan yazilardan yazarlari oncelikle sorum-
ludur. Ama Yarin, -bircoklar: gibi- ilkesiz, doldurma bir dergi
degildir. Dergimizin ssyfalarinda yer alan yazilarin tiimiiniin so-
runilulugunu tstlenirz. Kimi zaman igine digti@imiiz yanlhiglar:
da (bunu da, yanliglarin sonug¢lari onulmaz olmadig: siirece do-
gal soytyoruz) agikyiireklilikle kabul ederiz. Feyizoglu arkadagi-
mi2tn elegtirilerini bu yiizden 6nemsedik.

h--------------------d

HAKAN ARI

Hakan Ar arkadasimez drnelc
bir anlayis Icinde. Zorlamaya,
Idealize etmeye yer vermeyen,
kend! olanaklarinl kend! yaratan
bir ¢izgi aniaytsini yakalamis.
Ama giicid bir desenl oimadid
da acik. Esprllerinde ise oldukca
basaritl. Ostteki karikatir, kapi-
talist gellsmenin bir olumsuzia-
mas). Fabrikay: terketmek 2zo-
runda kalan isciterin yerinl ro-
botlarin almasi. Karikatirén sol
Ust kosesindekl duvar fazlahk
dedlt mi? lkincl Karlkatiirinde
Insana kaPanan bir kentlesme-
nin elestirisl var. Levhada “kent
merkezi” dedit de "city® yazma-
siNin  nedeni, Baty dlkelerinin
elestiriimesi ylzlnden olsa gerek.
Ama ayni ojumsuz kentjesme 0I-
kem'z I¢in de gegerll degil mi?
Beton binatary ylikselerek cogalt-
saydl, karlkatlrGn lletisi daha
gGctu olacaktl,

]
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@iFSAK

IFSAK "4. ULUSAL KISA FILM
YARISMASI" KOSULLARINI
ACIKLADI

istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Perne-
gi ({IFSAK), kisa film alaninda ¢aliganlanin bir-
birlerini tanimalarina ve disa agilmalarina ortam
hazirlamak amaciyia diizenledigi "ULUSAL KI-
SA FILM YARISMASI"nin dérdiinciisiinii agik-
lads:

Yansma seqiciler kurulu Oguz MAKAL, Omer
KAVUR, Vecdi SAYAR, Vedat TOURKAL1 ve
Hilmi ETIKAN olarak belirlendi.

Yarismacilar 8 ve 16 mm siyah-beyaz, renkli,
sesli ya da sessiz filmleri ile yarismaya katilabi-
lecekler. Konu sinirlamasi olmayan yarismaya
1977 jynlindan sonraki c¢ahsgmalar kabul edile-
cek.

Son katilim tarihi olarak belirlenen 13 ARALIK
1982'den sonra toplanacak segiciler kurulu
IFSAK Biiyiik &diilii, IFSAK Basar Odiili, Ba-
gan Odilit, Emek Odiili ve Seg¢iciler Kurulu Ozel
Odiili'ne deger bulunan filmieri saptayacak.

Yangma konusunda aynintih bilgi; IFSAK, PK.
174 SIRKEC! - ISTANBUL adresinden istene-
bilir.

fanatik

YANKI YAZGAN'IN
KARIKATUR SERGISI

Yanks Yazgan, jzmir Devlet Resim Hey-
kel Galerisi'nde karikatiir sergisi agti.
"Deli'ler” baghkh sergi 15-28 Mart 1982
tariblesi arasmda izlendi.

Gizer 1959 dogumlu ve Tap Fakiiltesi'nde
Ogrenct’. 1979'dan bu yana izmir, istan-
bul, Ankara, Aksehir, Ordu, vb.'de genet-
bkle birka¢ arkadasiyla ortaklasa sergiler
aglt, Aynca iiriinleri giindelik gazeteler,
mesleki dergiler, kiiltiir edebiyat dergileri
vd. yayinlar da yer aldi. Bugiin de karika-
tir gahgmalarnu sergi ve degigik yaym
organiarmda sunuyor.

F

kergeyden ¢ok sanatta yagar.”

"Insaiﬁiﬁunun yaptig: hergey, varolan hergey, insen ruhu-
nun bir parcasim igerir. Bu katikswz ve soylu ruh, bilimde ve

M. GORK!

FOTOGRAFTA TOPLUMCU GERCEKCILIK

irkiye'de fotograf sanayiinin olmamast, yani

her yoniiyle disa bagimh olmasi, malzemelerin

fotografgiya daha yiiksek fiyata gelmesine ne-
den olmaktadir. Teknik donamimin 6nemli oldugu bir
sanat dah olarak fotograf, epeyce maddi varhk gerek-
tirmecktedir. Bu durum amatorler igin daba da agirdir.
Diger sanatlaida -tiyatro, sinema, resifn vb- oldugu gibi
fotogiafta da devlet desteginin olmamasi, maddi ola-
naksizliklar, amatorlerin galigmalannt onemli olgiide
engellemektedir. Bir memunin, bir isginin ya da bir
ogrencimn maddi dunimu bu sorunlann ne kadar iiste-
dinden gelecektr, Cekim yapmak, yapitlar ortaya koy-
mak bir yana, bu irinler kitlelere nasil nlastirilacaktr?
Cye ddentileri ile yasamaya gahsan amator fotografgi-
tar derneklerinin bu sorunlan biraz olsun azaltma.si se-

rafindan tutulmug olmast bile 6nemli degildir.

Tim bu olumsuzluklar fotograf gekimini engeltemi-
yoisa, "Nigin fotograf gekiyorsun, ne ise yarayacak
bu, katkisr ne olacak yagama?" gibi soruiara dogru ya-
nmitlar veren fotografgi, vizorden neyi gorecegini, gor-
diigii kareye kendinden ntuler katacagum bilir. Sonras
deklsngore basmaktr. Karanlik odada teknik bilgilerle
pekistirifen bu katede amacina ulagmig olacaktir.

"{nsanta nesnel gergeklik arasmdaki estetik iliski” ve
iistyap: kurumu olan sanat bir aragtir. Onemli olan ise
amaguir. Sunat driinlcrinin basansi ya da bagansizhigt
isc yoneldigi amagla belirlenir, Diger sanat dallarinda
oldugu gibi fotograf sanaunda da amag, son amag goz-
oniinde tutulaszk irinlerin belli bir sanatsal yetkinlige
ensti'rilmexdir. Son amag is¢ toplumsal degisimdir,

Sanaun wm koltan gibi fotograf sanat da birgok aki-
min c¢tkisinde kalmigtir. Gergekiistiiculiik (sihreatizm),
varoluy¢uluk, cladaiem vb. Sanau dar kalplar igine si-
kigtinip kitlelerdert koparan bu akimlanin yam siru, kit-
lelerie igige olan toplumcu gergekgiler ise, onlarin go-
zii kulagt olmaktadir. Toplumcu gergekgiler yayadikta-
n toplumu anlatrlar ve toplumculugu kurmaya gali-
san 1oplumsal gigler: yapitlarina konu éderler.

Tim sanat tiriuleri, devrinin belgesidir. Fotograf¢ elin-
dJeki kamerayt iyi kutlandi@i siirece fotogrufin beigeci-
ligi daha nesnel, daba garpickdir. Romancai yaratug:
kahramanlanna istedigini yaptirir, istedigi yere gotiinir
ve yapiuint olusturur. Ressam tuvaline istedigi geyi
yerlestirir, yagadiklart devrin kogutlarina gore. Fotog-
rafta ise durum daba degigiktir. Hersey fotografginm
disinda gelisir, dogal halleri ife, Fotograf sanatgis

kendi disinda geligsen bu olaylara nerden bakacagm,
kendinden neler katacagini ve o andaki 1181 nasi! kul-
lanacagmn belirler ve konuyu kareler. Bu kare o anm
belgesidir artik.

Fotografta belgecilik iki tiirlii algilanabilir. Birincisi,
yukarda soylendigi g'bi konunun belli bir estetik, gra-
fk ve sanatsal olarak karelenmesidir. ikincisinde ise,
kareye neyin girmesi, neyin ginnemesi, olaya hang
agidan bakilacagindan gok, hizla akip giden olayin
aninda karelenmesidir. Savas fotografgis: olarak bili-
nen Robert Capa Ispanya I¢ Savaginda olsun, Vietnam
direnigletrinde olsun, bakii savaglan desteklemek ve
haksz olantar: lanetlemek igin, gek?igi fotograflanin
goguau siperlerden makinesini gikartaiak gekmigtir.
H.C. Breson ise yasadig) diinyanun gergeklerini kendi-
ne Ozgii gizgisi ile karelemeye galigmsur: "Diizmece
ya da sahne fotografgihig: beni hig ilgilendirmez, Eger
bir yorum yapacaksam, psikolojik ve sosyolojik olgu-
lara yonelmek isterim." Bu sozlerin eyleme gegmes sa-
natgiyt bugiine getirmigtir. Fotogiaf hep bir amn bel-
gesidir zaten, ama, bir onun belli bir sanatsal potada
eritilip verilmesi vardir, bir de oldugu gibi belgelenme-
st. Tkincisinin onemi zaten burdadir. Fotografta, yu-
karda soyledigimiz ikinci belgecilik yansu siirekli 6n
plana ¢ikanmak, kaba gergekgilikzir.

Fotograf, igerik, estetik ve teknik biitiintigiinde diigi-
niilmelidir. Teknik olarak gok yetkin olan fotograf her
zaman iyi bir fotograf olmadi@ gibi, igenk ve estetik
olarak vetkin olan kareler de her zaman iyi birer fo-
tograf olmayabilir. Teknik ularak gok yetkinlegen fo-
tograf sanatgisi kitlelerden kopaca@ gibi, igerigi gok
gizel olan ve bu anlamda yetkinlegsen fotogiaf¢ da,
fotogrufin Yanatsal yoniinit kisirlagtiracaktir. Olaganiis-
1 estetik yetkinlige ulssan sanatgt da fotografin 6zu-
nii bosalup dar kaliplara stkigtiracaktr. Yillar once ya-
zilan bir romanm bugiin bile sevilerck okunmasinin ya-
ninda, daha diin yazifan birgoklarinin bugin unutulma-
stmin nedeni ne ise, fotograf igin d¢ neden aynudir,

Onemli olan yaratmakur, rastgeie deklangore basmak
degil. Fotograf sanatgis: yarattgisirece vardir. Honore
de Balzac giinde 6 saat uyur, 6 saat yazar, 12 saat gezer
ve arasunnms. Yazan giiniimiize getiren ve halen oku-
tan bu gahisma olsa gerck. N. Hikmet'i evrensel kilan
ve tiim diinya halklanina ulagtiran ne ise, fotograf sa-
natgisini ayni yere ulagtiracak da odur. Bii siir, 6zeki
fotograftir; ama 6z aymdir. Onemli olan bu 62 bulup

gtkartmaktir. .
o vahit aras

iZMIR EFE-DER FOTOGRAF GRUBU
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Vezir gaprazdan hiicuma gecti-
ginde baghca taktik manevra raki-
bin kiigiik rok yaptig taraftaki pi-
yondiizen'ini bozmaktir.

Treger-Weise (1964) Siyah ard-
arda tas feda ederek beyazin rok
piyonlarim1 bozuyor: 1. ... Kxg3!,
2. fg Kxg2 +, 3. Sxg2 Vxgd +,
4. ShlVh2++

-

(Sekil 1)

Rok piyonlarim bozmak igin
genellikle f7(f2)'deki piyon orta-
dan kaldirilir veya bagka bir kare-
ye c¢ekitlir,

Tolus - Niemela (1959)

1. Axf7! Ve bu hamlenin arka-
sindan beyaz oyunu kesin mata
goturur

. Sxf7,2 Vxg6 +, 4. Fh’
5 Vg6 + SgB, 6. Vg8 ++

Sf"

(Sekil 2)

Bu manevranin bir diger 6rne-
gini Capablanca (beyaz) ile Jaffe
arasinda 1910'da yapilan bir mag-
ta gortiyoruz:

1. Kxe6! Af6 (kuskusuz siyah
beyazin kalesini alamaz. Ciinkii: 1.
.. fe, 2. Vxg6 + Sh8, 3. Vb7 ++)

2. Aeb! cb (eger siyah 2. .. Fxe5
oynarsa, 3. Kxeb olur. Bu durum-
da beyaz bir piyon fazladir ve iis-
tin pozisyondadir. Eger 2. ...fe
oynanirsa durum siyah igin umut-
suzdur. Qiinkii: 3. Vxg6 + Shs,
4. Vxh6 + S$gB8, 5. Vg6 + Sh8,
6. Fgd VeT, 7. Ag4) 3. Fxh6 +!
S$xh6, 4. Ax {7 +! (eger 4. ... Kxf7,
Vg6 ++) Arka arkaya Kale, Fil ve
At feda edenerakibinin rok piyon-
larini darmadagin eden Capablan-
ca, amacwina gorkemli bir sekilde
ulagiyor.

.. -‘.
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(Sekil 3)

Vezirin capraz hiicumunda f1l
vezirin arkasinda olmalidir. Bunu
bir 6rnekle gorelim: Heinicke-Pre-
iffer (1957)

l. ... b5!, 2. ab Fa7 ! Bu durum-
da beyaz terkeder, Ciinkii siyahin
Fb8 hamlesinden sonra gergekles-
tirecegi (h2) karesitte yonelik sal-
dinya kars:, beyaz savunmasizdir.
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Oliimuniin Beinci Yilinda
YALCIN CETIN'i
Aniyoruz.. e ,

4 P
BILIM..SANAT

N 1-12. sayilon iceren dzinderte birlikte
BILIM ve SANAT CILT KAPAKIARI ve
CILTLERi CIKIYOR...

Gilt kopakion ve Gltler
odresimezden Sdemei istenebilir.

SOrekli ortan kogit ve bo sim zumlonnden
etkilenmemek, Dergmiz melinize
zomatindo ukigmosin sofilamak,

Dotim sorvnu nedeniyte ulagamediimiz
Anodolu okurkrioa ulagaby Imemiz *«n,
ABONE OLUNUZ, DOSTLARINIZI AGONEYAPINIZ.

4 - )

L

Abanekosullars: 6aylik SO0 TL, villsk 1000 TL dir.
Gegm rgsayilardan edinmek isteyen okurlanmiza
yuzde 25indinm uygulanir. 5adeda kadar
“istektaic/n pul gonderiimelid it Fazla ‘sstekler
Gdemeli yoliamis.
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SANATEVI

MAYIS 1982
ETKINLIKLERI

Konser GUGUK KUSU
Ankara'da ilk kez

HALDUN
NAZIKER

Yon:Milos Forman "Mug Resim Sergisi”
Jack Nicholson
10 Mays Luise Fletcher

Pazartesi 18.30

DENiIZ TURKALI
Dinletisi

Ege Universitesi
Giizel Sanatlar
Fakiiltesi
Tiyatro Boliimii

“Dekor,
Eskiz, Maket ve

Unutulmayan Deseri Serbis)?

Filmler Dizisi

Tiyatro

Aratiek Bulyary

SESSIZLIK

Yon: Ingmar Bergman

Baris T —
2400 Yillik SEN, BEN ve I
Miizikli Oyun DIGERLERI

P Konut SoOkak
ARISTOPHANES Y 6n: Claude Sautet Ll

Uyarlayan ve

y('incten: Selanlk Caddesi 35,:
Yiicel Erten E’*’
.. Miizik: i
( m ldiz, g
ekor- un} ? 2
Erkan Kcrtung Estetik Jimnastik
Dans Diizeni: Kayitlar: Suriiyar SELANIK CADDESI 76

Nasuh Barin 'BAKANLIKLAR - ANKARA
' TEL: 17 98 05 - 17 55 85
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