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arin Genglik Odiilleri '82"

samat ve edebivatimizda su

giinlerde sonuglar alman

bir odiil degil. Onun kendi-
ne oOzgi, apayri bir niteligi var.
Aralik (4) sayimizda agikladi@imiz
adiil yonetmeliginin sunusunda,
"Yarin Genglik Odiilleri '82"nin
ayirdedici yanlar simlanmisti. Bas-
langigta belirtilen bu ayirdedici
vanlarin ne dlgiide dogrulandiging,
alti ayhk siirecin sonuglaniyla bu-
gin degerlendirebiliriz.

“Yann Genglik Odiilleri ‘82"nin
ayirdedici yanlarindan biri, cesitli
nedenlerle yokolmaya vyiiz tutan
adillerin yamnda, yeni ve diri bir
odiill olmasiydi. Yarin'in, saygin-
iklanndan odiin verilmemesi ge-
rektigini diistindiigli Orhan Kemal,
Sabahartin Ali, Sait Faik edebiyat
adiillerine bakmak yeter, Bu say-
gin odiller, yalmzca birkag kita-
bin iigi gosterdigi, yva ddille deger
yapitin bulunmadigy ya da nite-
liklerine vyakismayan vyapitlanin
odiillendirildigi, cevresinde agik
ya da drtilk cesitli spekiilasyonia-
rin yapidigi, her yil biraz daha
yipranan adillere doniistiriifdi.
Yarin, bu olumsuzlugu dnlemek
igin girisimlerde bulunmaya istek-
li oldugu gibi, "Genglik Odiilleri
‘82" ile yeni ve diri bir adiil kuru-
muy  yaratmaya gabsti. “"Yann

Genglik Odiilleri '82" geng kusa-
21 kapsayan tek odildii ve bu ya-
myla 6Gzellikle Gnemliydi. Geng
kugagi olumsuz yonsemelere sok-
mak ve yaristirmak degil, genis
bir kavrayisla biraraya getirmek ve
sanat ve edebivatimizda tne at
masini saglamak dnem taslyf
"Yarin Genglik Odiilleri '82", "6zel
odil” kurumunu da gok farkh bir
anlayisia ele aldi, Ozel odil geng
kusagm desteklenmest, ona omuz
verilmesi  anlamim  tasimaliyd.
Odiillerin belki de en basarith yani
bu oldu. Yazar ve sanatci koope-
ratiflerinin timti, demokratik ve
toplumcu yayin organlarniin ilk
akla gelenleri ve Kitle orglitleri
"Yarin Genglik Odiilleri '82"ye
ozel odiille katihp omuz verirken,
anlamh bir dayanigma ve itrifaki
somutiuyorlardi,

Segici kurutlarin gerekceli raporla-
rinin bu denli agik bir bigimde ya-
yimlanmast da, ilk kez "Yarin
Genglik Odiilleri '82" ile bashyor-
Odiil gerekgelerinin agik tartisma-
si dileriz boylece baslamis olur ve
stirer. Ote yandan, sonuclari ge-
rekgeli raporuyla birlikteagiklanan
ilk karikatiir 6dillii de - gene "Ya-
rin Genglik Odiilleri '82/Karikatiir
Odiili” oluyor. Bu 6rnegin de ka-
rikatiiriimiiz igin 6nemli bir asama

oldugu, yadsinamaz.

Yann gibi, iceriginden yer verdigi sanat ve edebiyat adamlarina, say-
fa diizeninden on aylik gegmigine dek tiimiiyle geng bir dergi igin,
"Genglik Odiilleri ‘82" girisimi, cesaretli bir girisimdi. Odiillerin
olumlu yanlar kuskusuz agir basti ama, eksikler, hatta yanhslar da
olmadi mi? Birincisi, kaulim, nedenleri ne olursa olsun, olmas: gere-
kenin altinda kald:, Her iki dalda toplam 93 kisinin katihmimi hig kii-
ciimsemiyoruz ama, gelecek yillarda kanhim yiizlere ¢rkarmak gore-
viyle kars: karsiyayiz aruik. Ikincisi, dzellikle elestiride, elestirinin iil-
kemizdeki yoksullugiunun ddiile de yansimasiydi. Ugiinciisii, yazilarin
daktiloyla ve altt kopya olarak hazirlanmasi gibi, geng insanlarin pek
gogunun olanaklarim gok fazla zorlayan bir kosulun elestiri 6dil yo-
netmeliginde yeralmasiydi. (Pek ¢ok gencin bu kosul yliziinden kat-
lamadiiny bugiin biliyoruz.) Bu birkag odrnek bizler icin "Yann
Genglik Odiilleri "82"nin kazanilmis deneyleridir,

"Yarin Genglik Odiilleri '82" tekellerin, biiyiik vakiflarin sinirsiz ola-
naklari iistiinde kurulan yoz iliskilere karsin, olumiufuklan olumsuz-
luklarina baskin bir bigimde sonuclandi. Bu saysmizda Yarin dille-
rini alanlan agikhyoruz. Ozel 6diil alanlars gelecek sayimiz-
da agiklayacagiz. Gerekgeli raporiari, odil alan ve segici kurullann
yayimlanmaya deger gordiigii elestiri yazilarim ve karikatiirleri de ge-
lecek sayimizda yayimlamaya baslayacagwz. Katilan yapitlary en iyi
bicimde degerlendirmenin tasarilarint yamyoruz. Odillerin dagitil-
mast ise, Yann'm tiim dostlarinin gagrili placag bir tirenle gergek-
lestirilecektir. "Yarin Genglik Odiilleri ‘82" sonuglandi ama, ona ilig-
kin gorevierimiz bitmedi. Bir yandan bu gorevlerimizi tamamiamaya
gahsirken, 6te yandan "Yarin Genglik Odtitleri '83"lin hazirliklarina
baslayacagiz. Yann, ddilllere katifan 93 geng dostuna, katilma olana-
21 bulamayan dostlarina, ozel adillerle omuz veren dost kuruluslara
bir kez daha resekkiir eder.

Bu sayimizin bir ézelighnin altini gizmek istiyoruz: "Insanhik Sugu
Kamera Oniinde” adli  &zel bolim. Okurlanmizin genis ilgisini go-
recegine inandigimuz bu dzel baliimiin Yarm'in édinsiiz tutumunun

yeni bir drnegi oldugunu diisimiiyoruz.
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FLESTIRY UZERINE FLESTIRI

Benim Canim
Kardesif
ilhan’a
Mektuplar

3 Mart 1982, 0.25 (Yanin),
Garsamba

anm Kardegim,

Ogleye dogru ¢iktim evden.

Haluk'a ugradim. Veysel

Ongoren geldi, elinde yazm
makinesi. "thsan Atar'la calismaya
gidecektik, ge¢ kaldim!" diyordu.
Yarin'daki konugmasimi okudugu-
mu sOyledim. "Elestiri izerine ko-
nusurken, bilgi kurami iizerine bir
genisleme! Ya bu konuda ayn bir
yazi, ya da ayn bir konugma olsa,
daha iyi olurdu!" Omer Ates ile ko-
nusurken, "elim sende” oynamigslar.
Bir soru vennis Ates, Veysel yaz-
mig. Ateg almig, bir soru daha. Boy-
le yazarak konusmuslar. Yarin,
"Elestiri Ozel Sayis1” olarak ¢iktigi
bu ayda, Cagdas Elegtiri adlh bir
dergi de yayin yagsamina katilsverdi.
Adnan Benk yonetiyor dergiyi.
Gengligimde, Pazar Postas:'nda yaz-
difim yazilann birinde, Adnan
Benk igin, yerinde olmayan bir s6z
kullanmigtim. Giiner Si:zner kina-
misti beni. Yanhs birgey yaptifimi
anlamigtim. Ama, zaman iistiini or-
tiverdi, onanimadi, onarmam igin
de bir neden dogmadi. Kaldi 6ylece.

Diin aksam okudum Cagdas
Elegtiri‘de yayinlanan bazi yazilan.
Sabahleyin de, Adnan Benk'in, Ke-
mal Bilbasar'in bir Oykiisi iistiine
yazd:gl yazi ile, onsoz iizerine yaz-
dig1 "Sondan Basa Gelen Yazi‘y:.
Olumlu duygularla baglamigtim der-
giyi okumaya. Ama bu duygularimi
girdiirercedim.

Kemal Bilbasar'i elestiriyor Ad-
nan Benk. "Fasazade” Oykiisiiniin gi-
riginden, giristeki gevre betimleme-
sinden yola ¢ikarak. Sonra, Oykii-
niin kurulusu ile ilgili elestiriler si-
rallyor. Tim yazdiklannmi okuma-
dim Bilbasar'tn. "Pasazade” Oykiisii,
Bilbasar'm Oyhkiilerini 6rnekledigin-
den dolay1 mi, yoksa Adnan Benk'-
in elestiris'ne uygun bir ornek olug-
turdugu igin mi segilmis diye dii-
siindiim. Adnan Benk, bu Oykiiniin,
*bir aulatim tiriinii en belirgin ¢iz-
gileriyle ortaya koydugu igin iistin-
de dunnay: yararli gordiigiini" yazi-
yorsa da, Oykiiyle birlikte, bir oykii-
cai-romancinin da elestirildigi goz-
oniine alinirsa, boyle bir se¢me yon-
teminin kusurlar tagiyabilecegi soy-
lenebilir.

Bilbagar'in, oykiisiine girisi, gev-
re belimlemesi, biraz daha kisalta-
rak alinirsa, soyle: "Denizden gelen
ince meltem nizgan, hoparlorerin
yahlara soylediklerini dalga dalga
Demiryolu‘na tasiyor. Dereboyun-
daki kurbagalar bu melodilere tem-
po tutuyorlar." Sonra Adnan Benk
aliyor sozii: "Hoparlorler yahya bir
sey sOyler mi? Yani bagka higbir
seye degil de ozellikle yaliya soyler
mi? Yahya soylerse, yalniz yalnin
anlayabilecegi bir dille misoyler..."
*...Hoparlorlerden gelen sarkilara
kurbagalarin tempo tutmasi. Az 6n-
ce, gerilimli, tedirgin bir hava vards.

i

gilenmeyi,

Toplumsal degismeyle oldugu
kadar, toplumun sorunlanyla it
toplumun degisme

sancilarinm  milyonlarca insani
nasil acih bir bigimde yoksullag-
tedigiyla ilgilenmeyi, yazindan,

sanattan diglayan goriisler etkin-

lestiriliyor...

o

Muzaffer ilhan Erdost

Sonra ¢apkin bir hoparlor yal nin
kulagina bir seyler séyleme'ye bas-
ladi; simdi de, ikinci elden bir Mup-
pet Show taslagi..." Ve boyle siini-
yor yaz.

Ardindan, Adnan Benk'in, "Son-
dan Basa Gelen Yazi"sm okudum.
tkinci kez. Adnan Benk, bir yerde
sOyle sirdiiriiyor: "Sanat yaratim
suskundur. Bakarsiniz goniniir, so-
rarsiniz  yanitlar, dinlersiniz duyu-
lur."

Kemal Bilbasar'in 0Oykiisiiniin
elestirisine uyguladifn yOntemi,
onun bu s6zlerine uygulamak istegi
uyaniyor bende.

"Bakarsimiz goninir” ne demek?
“Bir bakarsiniz 2oniniir, bir bakar-
siniz gorinmez" demek degil mi?
Ama, burada, "bakarsaniz goriiniir,
bakmazeanz gorinmez" anlaminda
kullanildig: agik. Oyleyse, ‘bakar-
smiz goriiniir" yerine, yazann, "ba-
karsaniz goriiniir” demesi gerekmez
miydi?

"Sanat yaratimi suskundur” di-
yor Benk. "Suskun” olmak, konus-
mamak demek degildir. Tirkce
Sozliik'te, "pek az konusan" diye
acgiklamiyor “suskun” sozciigii. Sus-
kun, sessiz anlamina da gelmez. "Sa-
nat yaratim pek az konugur” de-
mek ise, ¢ok konusan, ya da tiim
sayfalann "konusmak" olan yazin
yapitlarina uygun diisen bir s6z de-
gil. Ne kadar soz igeriyorsa, o kadar
konusuyor sayilir. Ola ki, "sanat ya-
ratimi sessizdir” demek istiyor ya-
zar. O zaman da "suskundur” deme-
meliydi.

"Sanat yaratim: suskundur”u iz-
leyen sozleri alalim: "Bakarsiniz go-
rinir". Konugsaydi, sesi giksayds,
gorecek miydik? Gorerek, bir ko-
nugmayi, bir sesi alzilayabilir mi-
yiz? Ardindan “sorarsaniz yanitlar"
deniyor. Suskunluga dogru diigen
bir s6z. Suskun birine, ancak sorar-
saniz yanitlar, ama sanat yapiti, so-
rudugunda yanitlar mi? Ola ki, arar-
saniz, amagtrirsamiz neyi anlattigini
bulabilirsiniz, neyi nasi anlattifim
gorebilirsiniz (kavrayabilirsiniz) den-
mek istenmistir.

“Dinlersiniz  duyulur” deniyor
sonma da. "Sanat yamatim: suskun-
dur. Dinlersiniz duyulur" ne de-
mek? Sustugu siirece, dinlemekle
duyulmaz, ancak sesi ¢ikarsa, konu-
sursa, duyulur. Sizin dinlemenize
degil, onun suskunlugu birakip, ko-
nusmasina baghd r.

Peki ama, "sanat yaratimi” ne?
Dinledigimiz ve duyacagimz sanat
yaratimi ne? lsiterek algilayacag:-
miz sanat tiird, miizik. Miizik seslen-
dirildigi, sesle gerceklik kazandif:

zaman, ancak o zaman, duyulur du-
ruma gelir. Ve o zaman da "suskun"
degildir, ya da "sessiz” degildir, tam
karsiti. Notalardan okuyanlar igin
de, bu "duyma®, gozle algilanan bir
“"duyma”, yani "okuma"dir.

Nedir "sanat yaratimi"? Resim
mi? Renk ve ¢izgilerle gergeklestiri-
lir resim. "Suskun” degildir, ama se-
si de ¢ikmaz. "Dil"i de yoktur, ya
da anlatim araa "dil" degildir res-
min. Baktigimizda goniliir. Ama her
bakan, resmi, goriinti olarak algilar
da, o renk ve cizgilerin "dil“inden,
yani onu yaratanin amacini, gizgiler
ve renklerle iletilmek istenen duygu
ve diigiinceleri anlar my?

Peki nedir “"sanat yaratimi?" Siir
mi, Ooykii mii, roman mi1? Onlann
yazildifi sayfalam baktigim zda
gordiigumiiz, adina “yaz1" dedigimiz
sozclikler yigini, harf bigimleri ola-
rak gonmez miyiz? Yaztyi bilmek, o
yazinin yazildigi dili bilmek, giiri
bilmek ve siirden anlamak da gerek-
li degil mi? Rakilir yaziya ve yazi
goriliir de, "sanat yaratimi” gonin-
mez; soranz yazaya da, bize tek bir
yanit vermez; kulagimizi sayfaya
dayanz da, kulagin sayfaya defen
sesini duyarz, yazmnin sesini duy-
mayz.

Amacn "manti1® zorlamak,
sozciik oyunlarnt yapmak mu? Degil
elbette. Benimsenen elesgtiri yonte-
minin, olumlu yoniinden ¢ok olum-
suz yoniinin agir bastifini vurgula-
mak istedim. Cinki bdyle bir yon-
temin ardinda sezdifim su: "hws".
Hirs1 gordiim Adnan Benk'te. Ken-
di digina alayh ve kiicimsemeyle
bakigini gordiim. Yoksa, Benk'in
elestiri yazsinda ne demek istedigi
actk. Bilbasar'in Oykiisiindeki be-
timleme de agik. Giizel bir betimle-
me sayilmaz kugkusuz. Ama, "cap-
km bir hoparlor® “Muppet Show
taslag1” gibisinden yikci betimlerin,
yapx1 bir elestiriden beklenen ya-
rarlan tagimadigi, tasimayacag da
acik. Ben de bunu omekleyerek
vurgulamak istedim.

Yagar Kemal'le yapilan konus-
mayi okurken de, diisiindiim benzer
seyleri. Yagar Kemal, sorulann kisir
donglisi agma ¢ekilmeye galigih-
yor. O, baslangigta, bu dongiiden
cikmak istiyor. Adnan Benk de,
Tahsin Yiicel de, sanki, sorguya ge-
kiliyonnus¢asina, yeniden aym
dongiiye c¢ekiyorlar Yagar Kemal'i.
Bunaliyor belli. Yeniden benzer
seyleri anlatmaya zorlaniyor Yasar
Kemal. Esas olan bir yana birakili-
yor, romanin ne oldugu, nereden,
hangi tuplumsal ortamdan ve top-
lumsal clegigmeden dogdugu bir ya-



na birakiliyor, romamn daha ¢ok
dil olarak yapis! iizerine, bana gore
ikincil 6geler, ayrintilar iizerine so-
rular yigihyor Yasar Kemal'in 6nii-
ne.

Ornek mi? Yasar Kemal, Akga-
sazin Agalari‘'nin acgihsiru anlatiyor,
Cukurova'mn toplumsal degigme-
siyle, kapitalizmin uygarlastirdigi
doganin degismesiyle birlikte, go-
¢cebe Turkmen beyliklerinin tiikeni-
sini anlattifini belirtiyor. Ve bu asi-
ret beylerinden birini kendisinin de
tamdiin1 anlatiyor. Asiret beyle-
rinin kisiliklerini, tiplerini belirle-
mede, yararlandigi1 canh kaynaklan
da anlatiyor. iste, tam da burada,
Yasar Kemal'in sozi kesilerek soru-
lan soru: "A[dnan] B[enk]. — Der-
vig Bey'i, bir de Suitan Aga'y: an-
latiyorsun basinda. Kara gozli bun-
lar, kivreik sakalli... Oysa dudaklar
kabarik, digleri ve dudaklan ¢ocuk-
su, neden?.. dudaklarin kabank ve
cocuksu olmas: ne?” Anlatilan ne,
sorulan ne? Bu soru neden ve bu so-
tu ne?

Bunun temel nedenini, Adnan
Benk'in "Sondan Basa Gelen Yaz1"-
sinda daha belirgin olarak gormemiz
olanakh: "Yasar Kemal‘in amaci sa-
nayllesmenin Cukurova'da yolagti-
g1 degisiklikleri incelemek olsaydi,
roman tinini se¢mezdi herhalde.
Bilimsel bir inceleme modelinin sag-
ladig1 kavramsal olsnaklarla, konu-
yu romanin ulagamayacagi bir dii
zeyde ve kesinlikle ¢6zmeye ugra-
sirdy. ... Simdi, bu anlam alamum so-
yutlamaya kalkisir da romam bir sa-
nayilesue siirecinin bir bahanesi,
romanlastmiinigcas: diye ele alr-
sak, romanin ‘romanbgi’ diye bir
sey de kalmaz.” Boyle yaziyor Ad-
nan Benk.

Yasar Kemal'in, billms: | biraras-
tumaci degil, bir romana oldugu ve
bunun Otesinde, amaci su olsaydi,
roman yazmaz, bilimsel arastorma
yapardi demenin bog bir kutgu ola-
cagi acik bir gseydir. Bundan 6nem-
lisi, bilimsel aragtirma da, roman
gibi, bir amag degil, aractir. Bilim-
sel arastirmayla ve romanla, ayni
amacin, ayn araglarla sunulmas da
dogaldir. Bunlar, birbirlerini digla-
yan degil, biitiinleyen geylerdir.

Yagar Kemal'in tamdigi ve do-
gastyla, kuslann, boceklerin, yilan-
larin, ceylanlann, kaplumbagalarin,
yabanil otlann, agaglarin, batakl-
gin ve insanlanyla, agiret iliskileri-
nin ortustigi feodalizmin Cukur-
ova'sinin yerini, sermayenin ve tek-
nigin tarima girigiyle, dogasnin uy-
garlasmaya basladiBi, agiret baglan-
nin ve feodal iliskilerin ¢oziiliip da-
gildig1 bir Cukurova almigtir. Ve bu
sire¢, Yasar Kemal'in yasamnin
bir kesiti icerisinde gozlemledigi,
yasam pratigi igerisinde algiladifi
bir ivme gosterir. O, Cukurova'nin
dogasint m1 anlatiyor, dogasindaki
degismeyi mi anlatiyor, doganin
uygarlasmasini mi anlatiyor, gele-
neksel iligkilerin ¢oziillisini mii, ye-
rini yeni iligkilerin aligm: mi? Hep-
si biitiinligu icerisinde romana geli-
yor. Sunu sorabilir miyiz Yagar Ke-
mal'e, Cukurova, boyle bir toplum-
sal defismeden ge¢memis olsayd,
gene Cukurova'ys, Cukurova insani-
nmn romanini yazar miydin? diye.
Ama su kadar agiktir ki, feodaller

arasi (agiret reisleri ya da beyler ara-
1) catigmalardan, feodal toplumun
celiskilerine degIn, feodal celigki
ve catigkilarin yerini, eski ve yeni
iligkiler arasindaki geligki ve ¢atis-
kiar aldi1 kadar, yeni toplumsal
orgitlenmenin celiski ve ¢atigkilan
da almigtir. Ancak, toplumsal de-
gismenin yasalannin bilincine var-
mig olan bir romana, toplumsal de-
gismenin nesnel yasalanile, bu top-
lumsal degigsme igerisinde yer alan
kigilerin 6znel yasamlar ve oznel
duygulan arasindaki uyumun ve ay-
kmihfin da bilincine varir.

Beylerin geleneksel olarak ege-
menliklerini oldugu kadar, egemen-
liklerin temelini olusturan topluluk
(agiret) birligini koruma ve agiretler

arasindaki eski dismanhklar sirdiir- _

me oOzlemi, yeni yasam bigiminin
nesnel kosullann alaninda dagilma-
ya, ¢oziilmeye, yokolmaya yargili-
dir. Asiret beyi, guciuniin maddi te-
melini yitirirken, kaynagini gele-
nekten alan o6zlemlerini de, bu kez,
bir "diig” gibi tasir ve yeni yasam
bigcimi, eski yasamdan siiriip gelen
bir kisi olarak onda yagayan 6zlem-
ler gibi, o kisiyi de, ¢agina aykmi-
lagmug bir diise doniistiiriir.

Emekgiler agisindan durum daha
da farkhdw. Yeni yagam bi¢imi, on-
lann yiizyillardan beri siiregelen ya-
sam tarzlanni degistirerek, yani bir
yandan kulluk iligkilerini ¢ozerek
ve Ote yandan iretim araglarindan
yoksun birakarak, ozgiir emekgiler
olarak, kapitalist pazann kucagma
firlatir. Ama emekg¢i, sermaye sahi-
biy!le, ticretli ig¢i olarak iligkiler ige-
risine girmekle birlikte, iretimdeki
geleneksel iliskileri oldugu kadar
topluluk torelerinin barmagi olan
koyiyle olan iligkisini de birarada
surdiiir. Emek-gicini, yalnizca
mevsimlik olarak satabilecegi bir
pazar ile geleneksel yasamu, pratikte
yanyana, i¢igedir. Bu, emekg¢inin,
yoksullasmasint bir olgiide yavas-
latmakla birdikte, yoksullagma siire-
cini siiregenlegtirir.

Konumuz agisindan burada fazla
aynntiya girmemiz yerinde olmaya-
cak. Ama, romanci, toplumsal de-
gismenin bilincine vardifi olgiide,
romanini, bu degigsmeyi, bu yoksul-
lagmanm acih ve siregen yoniini,
olaylann biitiinidgi icerisinde koya-
bilir. tkincisi, bu toplumsal degis-
menin, halk i¢in, emek¢i yiginlar
agisindan, nasi bir degigsme oldu-
gunu da, ancak toplumsal degigme-
nin bilincine vardifi olgiide dogru
olarak koyabilir. Cukurova'yt Cu-
kurova yapan batakhin kurutulma-
a ve kamislann, yilanlann, kusla-
rin, boceklerin yasadig1 ortamin ye-
rini pamuk iiretilen tarlalann alma-
styla, eskiden geleneksel iligkiler
igerisinde varhgmi iyi-kotu siirdiiren
emek¢i yiginlann, bu ovaya simdi
emeginin yanisra, kanini ve canini
akittify ve emek uretkenligi artirdi-
g1 halde, daha ¢ok yoksullagmasini,
yoksullasmakta olmasni, bunun
oziint, ancak toplumsal degismenin
bilincine varmis olan bir romana,
romaninda dogru olarak verebilir.
Bir bagka deyisle, eski yabanil do-
ganin yerini, §imdi verimli tarlalann
almig olmasindan dogan varsilhgin,
sinifsal aynsimi, nasil gii¢lii bir bi-
¢imde besledigi de, bunun bilincine
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ilhan ve
Enver Gokce
Ustiine

Enver Abi i¢in

Metin Demirtas

Enver Gokge

Veysel Ongoren

Merhaba [han

Iste Enver Abiyi de getirdik yanina
Su / Diinyada { Aynlik / var

Oliim / Var

llle de / Zuliim / Var

diyen ozan

Giilagiinden

Su icigine kadar

Habk olan adami

Mezarlariniz birazarah
Ama atsan
Ulagtoirsin her'hal sigaram

Iki goziim ona iyi bak ;
Diinyaya kiiskim gitti biraz
Zemheride ¢icek acan

Acihi - suskun bir topraktir o
Seslenmezsen

Merhaba demez

Koluna gir, hastadwr, yiriiyemez
Ayaklan tutuk

Bagugla tthan

Oyle ya

Senin de kabwrgalarin kirik

Kadersizdi

KadersizBgi

Oldiikten sonra ds devam etti
Natalie Wood ile

Aym gimletde 6Imeseydi
Televizyon ve radyolarda
Ona da sira gelecekti

- Bir aglayan Egin tiirkideriydi

Buna da siikretsindi.

Biri bana bir gim sordu

Tandm mi Enver Gokge'yi
Diigiindiigimii soyledim

Panter boynuydu boynu

Elleri panter elleri

Ayaklan panter ayaklary, dedim
Tarihi diigiindiiren yatah bir panter
fgvasiz ve zeki

Algakgontilhii, hayret iginde
Sesi boguk

Giiril girildi

Déviigsmis belli

Ama sakindi

Oliimiinden sonra da diigiindiim onu
Bir giin bir dostu ona dediginde

"Senin kitaplanni basmak istemiyorlar

Hani bagina bir sey gelir diye"
Yumusayssini sesinin

Adi gecmis gibi diigmaninin
Panterin toparlanigmi

Simdi diyorum

Senden 6nce gecen adamda gordiin olam

Orda tani diigman,

"Haram var diye korku" saldilar

Sanki onun "can vermiye" zamani mi var.
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vanldig1 olgide, olaylarin tekilligin-
de yazilabilir; toplumsal degisme,
giindelik olaylann kendilerinde dog-
ru olarak yansitilabilir. Yoksa, Cu-
kurova'yy, biiyiik toprak beyinin ki-
2iyla, sofériniin "acims1”, "i¢ bur-
kan" aski acisindan anlatwmak da,
bir bakima Cukurova'nin yeni ger-
cegini anlatmak sayilabilir. Bu da
gercegi bir yOniiyle yansitrr, ama
toplumsal degismenin temelini, ya-
ni sinifsal 6zinii degil. Bu da bir ro-
manm konusu olabilir, ama toplum-
sal degigmenin bilincine varmi§ ro-
mancinin konusi degil.

Sozin kisasi, roman, Cukurova’
nin "“sanayilesme siirecinin bir ba-
hanesi” olarak degil, bu siireci olusg-
turan insan iligkilerinin, bu iligkiler-
deki degismeyi, roman bi¢iminde
anlatmanin ve roman tiirinde iret-
menin ya da yaratmanin aracidir.
Romanin romanki, tam da burada
olmak gerekir. Bu iligkiler, icinde
yasadigimiz ¢agin ve toplumumu-
zun bir yoniinii agikliyorsa, roman,
burada bu toplumsal degisme siire-
cinden soyutlanamayacagi gibi, bu
toplumsal degismenin bilincine va-
ramami§ olan romanci da, bu degis-
meyi, bilingli olarak sanat yapitinda
veremez. Yani, onu, konusunu, kisi-
lerini se¢meye, kurgusunu yaratma-
ya gotiiren, bu toplumsal degigme-
nin kendisi ve bu degisme yasalan-
nin teorik ve pratik olarak bilincine
varilmis olmasidir.

Bilimsel bir ¢aligma, kusku yok
ki, tam bir soyutlamaya ve genelle-
meye yonelir. Onun verileri arasin-
da, dogrudan gozlemler, dogrudan
izlenimler kadar, istatistik veriler,
bu konuya su ya da bu 6l¢iide kat-
kida bulunan bilimsel c¢aligmalar
yer alir. Halk masallar, folklor, ge-
leneksel yasamin kalintilan, ve bun-
lar kadar, yoreyi bu ag¢idan konu
edinmi§ sanat yapitlani da bilimsel
arastrmanin  verileri arasindadur.
Boyle bir soyutlama igin, bilimsel
bilgiye, teoriye de gerek vardir. Ro-
manci1 da, yer yer biitiin bunlardan
yararlanir, ama toplumsal gelisme

yasalanni teorik olarak iyi Gziunle-

digi ve bu yasalan toplumsal pratik-
le biitiinlestirip kaynastirdigi ol¢ii-
de, insanlann tek tek iligkilerinin
ardindaki, genel ve evrensel olani,
kendine ve bize agiklayabilir. Bilim
adami, hi¢ gitmedigi, gormedigi bir
bolgenin, elindeki verilere gore, bi-
limsel aragtirmasini yapabilir de, bir
romana, gimiinden, ¢agindan bir
kesit sunuyorsa, o bdlgenin, o in-
sanlann igerisinde oniarin bir parca-
st olarak yasamis olmasi, ona, bu
yorenin insan iligkilerini daha dog-
ru, daha gergeke¢i bir bigimde ro-
manlagtirmasina olanak verir. Ciin-
kii o, somut olan: soyutlayarak de-
8il, somutu ve 6zeli, somut ve 6zel
olarak verir; ama bunu, biling¢li ola-
rak verebilmesi i¢in, o toplulugun
tarihsel gelismesinin bilimsel anlam-
da bilincine vannis olmasi, yani bu
somut ve 6zel olaylar yigini ve kar-
masast ardinda, temeldeki geneli
kavramis olmas: gerekir. Bu da, ro-
mancinin, olaylan bilin¢li olarak,
secerek ayiklayarak vermesine ola-
nak saglar. Bu se¢me ve ayiklama
iglemi, romancimin, dinya goriisiiy-
le, ideolojisiyle ortiigiir. Ve bu ne-
denle de, romani, romananin diinya
goniginden; romanin konusunu,
toplumsal ortamindan yahitmak
dogru bir yontem olamaz.

_Roman kigilerinin tiplerini belir-
leyen ozellikler gibi, yiyecek ve gi-
yeceklerini sagladiklan, her an igi-
¢e bulunduklan, bagrinda soluk al-
diklan dogamn arnlatimi, Yasar Ke-
mal'in romanlannda 6nemli bir yer
tutar; ama, Yasar Kemal'in roman-
lan, bu ogelere indirgenemez. Onun
romanianm, her seyden oOnce, top-
lumsal degismeye uygunlugu ya da
uzaklhigi, toplumsal degigsmenin be-
lirleyici yOniiyle biitiinlesip biitiin-
lesmedigi agisindan irdelemek ge-
rekir.

Oyle goniniiyor ki, Elegtiri dergi-
si, bu tiir bir elestiriyi, sanat yapiti-
nin elestirisinden diglamay: amag
ediniyor. "Bir sanat yapisini birbi-
rinden ayn parcalara bolemeyiz"”
denirken de, sanat yapitinda, sanat-
¢min, somut olaylarla ortiigen "go-
riigii"niin, diinya anlayiginin, ideolo-
jisinin, sanat yapitindan ayn olarak
ele alinamayacag goniisii ileri siwriili-
yor. O zaman, bir seyi, kendisiyle
degil de, kendisi olmayan bagka
seylerle agiklamak gibi bir yanliga
yonelinmig olunacagi soyleniyor.
Insanlar, tek tek iligkilerinde, isteng-
leri disinda, toplumsal varhgin ilig-
kilerini iretirler, ama biz, bu iligki-
leri soyutlayarak, onlardan, toplum-
sal yasalari bulgulanz. Toplumsal
yasalar, insanlann tek tek iligkileri-
nin temelini belirledigi halde, bu
yasalarin kendilerinin, insan ile hi¢
bir iligkisi olmadig: gibi bir yanil;i-
ya da kapiliniz. Burada, insanin ken-
disinden soz edilmedigi halde, insa-
nin kendisinin ag¢iklanmaya ¢aligil-
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Karikatiir : ATILA KANBIR

dig1 acik bir seydir. Sanat yapiti,
insanin bir iirlinii olmasi anlaminda,
dogal varhiktan ayn bir seydir, ama,
sanat yapiti, insandan, kiiltiirinden
ve tarihinden yalitik bir sey degil-
dir, ve onu, aciklama, elestirme
yontemleri, onun kendisinden so-
yutlamamak gerekir, soyutlanamaz
da.

Seni kucakhyor, Opiiyorum ca-
nim ogul.

6 Nisan 1982, 1.05 (Yarin), Sali

anim Kardegim,

Din trende, Melih Cevdet

Anday'la yapilan konugma-

yt okudum. Elegtiri'nin yeni
sayisinda. "Okudum” degil de, "bi-
tirdim" desem daha dogru olacak.
Ciinki bir 6nceki gece baglamigtim
okumaya.

Sorular sasirtmadi bu kez beni.
“Bir yaraticinin yasami ile yapitian
arasinda bagmti kuranlar, ... hi¢ bir
zaman siiri §iir olarak goremezler."
diyor Adnan Benk. Ayrica da ekli-
yor: " 'Bu siirle ne anlatmak istiyor-
sunuz?' sorusu kadar budalaca bir
soru olamaz."

Bilingli varlik olarak insamu iret-
tigi bir geye siir, nigin yaraticisin-
dan bu denli yalitilarak agiklanabil-
sin. Ciinkii yaraticinin kendisi, do-
ganm tirettigi ilkel insan degilse,
insanin, Kkiiltiriin, tarihin irinidyse,
o kendisini yapan seylerden de yali-
tamayacag1 aciktir. Siirin temel
malzemesi dilin, insan toplumlan-
nin tarihsel olarak irettigi ve o 6l-
ciide de tarihsel olarak gelisen ve
degisen bir sey oldugu diisiinlliirse,
siirin, dil ile birlikte, ama dilin de
siirle birlikte, Jdahasi kiiltiirle birlik-
te, toplumla birlikte ve toplumun
da, maddi giiciiyle birlikte degistigi
ve gelistigi gozoniine alinirsa, yara-
ticisint giirinden nasil soyutlamals,
ve yaraticisini, igerisinde yasadigi
toplumdan, toplumun tarihinden,
onun ilkel varlik olarak bagrindan
tiredigi, ama, canlilifini, bedensel
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varligim, tanhsel geligmesinin mad-
di kosullarimi kendisinden aldi§1 ve
sagladig1 dogadan nasil yalitmal!

Biitiin bu cikislar, siiri, yalnizca
yaraticisi ozandan yalitmakla kalmi-
yor, ozanin igersinde bulundugu
toplumdan, toplummun sorunlann-
dan da yalitma amaci tasiyor. Bu-
nu, Yasar Kemal'le konusurken da-
ha belirgin bir bi¢Ende dile getirmig-
lerdi: “Seni aradigmmz da yok za-
ten.” diyorlardi. "Bizi romamn kur-
gusu, yapisi ilgilendiriyor. Bu yapi
da sensin, hi¢ kuskusuz ama, bu
sen, senin bildigin sen degil, roma-
na donigmiis sen, roman olarak
sen[sin]." diyorlardi. Ya da, "Dogru
mu yanl§ mi yaptign, isin orasinda
degiliz. Dogruyu, egriyi dlgecek ka-
libimiz yok..." diyorlardi. Gergek
konusunda da yeni -daha dogrusu
eski- diigiinceler sergileniyordu: "To-
zu oyan yagmur da olsa, Dervi§ bey
oyam kan olarak goriiyorsa, gercek
budur, oyan kandir." Her sey cok
acik.

"Ceza SoOmiirgesi"nin "cezact"si-
nin mutluluguna benzer birduyguy-
la esriklesmis gibi. Cinki, iskence
makinesine ¢iril¢iplak yatirilan ada-
min ("sam@in”) govdesine ilkin ha-
fif ve sonra derin batacak olan igne-
lerin, bu insanin govdesine agacagi
yaialar degil de, ignelerin yazdigi
sOzciizim anlami ilgilendirmektedir
bu uygarhin barbarini. ignelerin
govdeye battifi uclarindan szan
kan tomurlan “6zgiirliik" s6zciigiini
yaziyorsa, “"cezaci”, i¥nelerin deldi-
gi govdeden sizan kan tomurlarimin
yazdi§1 sOzciigiin erdemiyle Ozgiirli-
giin mutluluguna varir gibidir. Ken-
disini daha mutlu yapacak bir bag-
ka sozcugi yazacak olan igne kalibi-
n1 iretmenin coskusuyla doludur.
Govdeyi delen ignelerin ucundan si-
zan kanlar, onu gonendirecek daha
giizel bir sézciik yazdiginda, mutlu-
lugu, sevinci, gonenci daha da artar.

Cercgegi, gercek olanda, toplu-
mun bagrindan akan kanlarda, ¢eki-
len acilarda, 6ldirimlerin kendinde
degil, sozdiklerin kendilerinde bu.



lanlar, bugiin, nedense, simdi ayrin-
tilann) unuttupum Kafka'mn bu
Oykiisiinii ammsatti bana. Sanmim,
bu 6ykilyii okudugum yillardan bu
yana, otuz yila yakin bir zaman
ge¢cmistir. Bu nedenle de, ayrinti-
larda bazi yanhglanm olabilir. Ama
6zinii dogru olarak aktardifimi sa-
nmm.

Melibh Cevdet Anday, benzer so-
rulara daha yatkin goriiniiyor yanit-
larinda. Konusmaya esas alinan sii-
rin, “kare" ve "iiggen“lerle gosteri-
len sematik ve o denli uydunna bir
yapi ¢oziimlemesi var. Sonra, dize-
lerin hece sayilan, “a"larin goklugu,
"ii"lerin azlhig1, kapah ve agik hece-
lerle, siirin kendini, ne oldufunu
ve olmadifin1 ¢o6ziimleyecekleri
inanciyla cogkulular. fste bu tiir so-
rular ve yanitlarla, “siiri, siir olarak
gormek" amacglaniyor. Yani siiri,
siir olmayan ne varsa, onlarla acik-
layarak “gorebilecegiz”. Bu da bir
¢ozimleme yontemi. Ne var ki, si-
irden siirin kendisi uguruldugu gibi,
onu yaratan ozan da, toplum da,
tarih de kovulmusg durumda.

Ya Melih Cevdet Anday'in yarut-
lanndaki bazi sozler! "Am" ozanin-
dan, Rosenberg'lerin giinlerimizi ku-
sattigi1bir donemde, bu tiir diiginter
sergilemesini beklemezdim. "Za-
man”in, “"bizim anladipimiz gibi
boyle ilerleyen, ge¢misten gelecege
dopru ilerleyen bir sey olmadigi"m
soyliiyor Anday. Ekliyor da: "Bu,
bizi aldatan bir seydir. Bu kafayi
bir depistirebilsek, belki de diinyay:
bagka tiirki gorebilecepiz..." Zaman
konusiinda soylediklerini toparla-
dim, soyle: "0 bagmt: bizim uydur-
mamizdir." "Zaman sorununa biraz
da kori kornine inaniyoruz. Zaman
diye bir ey var ki geciyor. Buna
koni korine inamiyoruz. Bundan
siiphe ediyorum ben agikgasi. ...
Gergekten 'digan’ dedifim geyin
bundan haberi yok." "Evet. Hem ta-
rih bakimindan, hem kendi bak-
mindan."

"Zaman" igin boyle diisiindiigii
gibi, "nesne"ler ve "renk‘ler konu-
siindaki diisimceleri de ilging An-
day'in. "Bir tiirli beni inand;rmiyor
nesneler, ben onlarlaoyalaniyorum..
Ben hem inanmak istiyorum, hem
de bu sadece bana gore bir nesne,
diye inanmiyoram." Adnan Benk
soruyor: "Yani, sana gore'nin digin-
da, o nesnelerin bir gercekligi olma-
digina inaniyorsun.” Yamt: "Evet
ona inaniyorum. Siiphe ediyorum
en azindan. Nesne degisiyor boyu-
na."

Ya "renk'ler? “Renk yoktur ki.
..- Renk de, zamao gibi, bizi aldatan
bir seydir." "Renklere inananarak
davranan'lar, renklerin. "yalancih-
gini ve geciciligini hesaba katmiyor-
lar. Simdi biz, tutahm ki, goriiniim-
leri degil de, 62ii arayan bir diisiinii-
niz. Renkler duyumlar demektir.
Duyulanmiza sesleniyor demektir.
Beni boyle metafiziklerle uprasan
biri sanmayin. ... Reukler aldatia-
dir, zaman gibi bir seydir."

Ya varligimiz? “Var miyiz, yok
muyuz? Belki de variz ama nasil va-
nz? Belki yesil gibi, dikey gibi, ses
gibi vanz. Simdi bunlann o6zii de
gercekte yok."” "Bizim varlipimiz
bunlara baghysa eper, biz kendimiz-
den de siiphelenmeliyiz. Oysa ben

varolmak istiyorum,, Seste, renkte,
nasil duyurabilirig/bunlan? Bunlar-
la varolamam ki ben!.."

Her ne kadar "beni boyle metafi-
zikle ugragan birt sanmayin" diyor-
sa da Anday, bu diisiinceler ile idea-
list felsefenin baslica kanitlan ara-
sinda boyle bir ortiigmeyi baska ne
ile agiklamah? Nesnelerin bizim di-
simuzda ‘“gerceklipi" olmadigina
inanmak ile, nesnelerin "varljgina®
inanmamak arasinda fark gormedi-
gimi ekleyeyim. Birey ile algilanan
nesne arasindaki konuma gore nes-
nenin “degismesi”, daha doprusu
nesnenin depisik algilanmasi, nesne-
nin kendi gergekli¥ine inarmamak-
la 6zdeslestirildifi zaman baska tiir-
lii diisiinmek olanakli m1?

Zaman boyutu, bugiin de bilgin-
leri pek yakindan ilgilendiriyor. Za-
man, "mekan"a bagh ya da "me-
kan"dan bagimstz bir boyut mudur,
simdilik kesin bir yarzgiya varamiyo-
ruz bu konuda. Ama bildigimiz, ke-
sin olan bir ey var:evrende ve acun-
da her sey deviniyor, hi¢ bir sey
kendisi olarak kalmiyor, kalamsyor.
Zaman boyutu, devinen evrenin ay-
rilmaz, aynlamaz boyutu; araliksiz,
kesiksiz, duraksiz ve doniigstiz, Bu
nedenle de, zamanin, "ge¢cmisten
gelecege ilerleyen bir ey olmadigi-
m" séylemek ya da diisimmek, ona,
buginden ge¢mise dopru bakms
olsak da, bana diyalektikle bagdas-
mayan, diyalektigin bir yadsinmas
olarak gonindii.

Bunlar iizerinde durmanin gerek-
liligi surada: Yalmizca ozan olarak
degil, diisiin adami olarak da, ileri-
ci, tutarh bir yazarin, bilimsel dii-
sinceden yana olanlann ¢oziimle-
yip, onun iizerinde ilerledikleri dii-
siinceleri, bunlardan kusku duyarak
yeniden gindeme getirmis olmasi.
Siirde bu tiir sorunlann tartigilma-
simi, “yasak¢i” bir anlayisla disla:na
yanhsi degilim. Yaran da olur kam-
sindayim. Yaran olmasa bile, baz:
seyleri tartigmanin yararsiz oldugu-
nu anlamaya yarayacaktir bu tartis-
aalar diye diisiinirtim de. Ama ve
ozellikle gereksiz yinelemeler s6z-
konusu oldugunda, bunun yerinin
ve zamanin belirlenmesinin, yazar
sorumluluguyla hi¢ bir bagintin
yok mudur? Her hangi bir anlamda
yaran olabilir diye, her sey, her za-
man ve her yerde giindeme getire-
cek bir serbestlik icersinde oldugu-
muzu mu diisiinecegiz? Caginizdan
ve toplumumuzdan sorumlu oldu-
gumuz odlgiide, boyle bir sorumlu-
lukla sinirh ve boyle bir sorumlulu-
ga yargih degil miyiz? Toplumsal
sorunlann halki kusattifi ve bunalt-
ti1 donemlerde, aydin olarak yazar,
“bir elinde cimbiz / Birelindeayna®,
siirin "a"siyla, "u"suyla ugragsmaya
basladifi zaman, bunun olumsuz
yonlerinin olumlu yodnlerine agwr
bastif diisiiniilmeli derim.

Nedir aydin, nedir sorumluluk?
Yazko'nun panelinde tartigmislar.
Biri aydinin sagcisi solcusu olmaz
demis; bir bagkasi aydin giderek
solcu olur demis. Aydmin sagcisi
da olur, solcusu da. Aydin, -s6zcii-
giin “aydin"hgina baglanarak- gide-
rek solcu olur diye bir kesinleme
yapmak da dogru degil bence. Ay-
din, hangi sinifin ideolojisini savu-
nuyorsa, o sinfin aydin kategori-

Yasama Sevincine Merhaba

Do6niip bakiyorum da gerilere dogru

bir eliinde resmin duruyor,

oteki Ozlemine sogimn.

Yeniden baglamak i¢in kaldigimiz yerden
eski tiifeklere bir haber ulagtrsak

yankis indirir mi zamam askalandan?

Boyle anlarda hi¢ diigimmeden belki
koyvermeli kendini insan

hayatin akan yan sevdaya...

Ciktigimiz yolun ucuna baglanan fiman
terkedilmig teknelerin bannap da olsa
toparla kendini hemen.

Konugmamiz gerek seninle oysa
gecmisin ve gelecegin giizeBigi iistilne.
Kendi diisiindiigiimii en yakin anlaminda
kendim dile getirdim her zaman;

kussal kitaplarin aracilifina s mmmadan
sana baglandim inangla.

insan bir tirkiidiir, hayat bir tutku;
iiziilme 6nyargili olduguna

arananlar afigindeki resim altinin.
Sikintilar varsin brakmasin yakamizi
insans baykirmak, hayat: savunmak icin;
yasama sevincine merhabal...

Hiseyin Atabag

si icersinde yerini alir. Savundugu
sinifin ideolojisi kadar, o simfin o
cap ve yerdeki ilerici ve gerici nite-
ligine bagh olarak da ilerici ve geri-
ci olur. Gelecepi, gelecepi olau gor-
mek, gorebilmek ve gelecegi olanin
yaninda yer alabilmek, aydimn
olumlu bir ozelligi olmak gerekir.
Ama bunu genellemek, yasamin
gercekleriyle bagdagmiyor. Her yer-
de, her zaman, tutucu ve gerici simf
ve katmanlann yaninda yer alan ya-
zarlar, sanatgilar, diisim ve siyasa
adamlarimi bulmamzi nasil agikla-
mali?

Simdi sorun sudur: Egemen bazi
siniflann ve katmanlann cikarlan
ozenle korundugu ve daha da genis-
letildigi ve bazi sinif ve katmanlann
cikarlan geriletildigi ve daha da da-
raltildify bir ortamda, cikarlan ge-
nigletilen siuf ve katmanlann oz-
girligii genisler, gikarar gerileti-
len smif ve katmanlar daha biiyiik
baski altina alinir. tktisadi alandaki
bu birbirine kargit degisme, diisiin-
ce alanmda, siyasal alanda da yan-
sir. Baski, yalnizca, sinif ve katman-
lar iizerinde degil, bu simf ve kat-

manlann cikarlann gozeten bilim-
de, sanatta, felsefede, yazinda ve si-
yasada kendini somut olarak duyu-
rur. Diisiince adami, sanat adami,
siyaset adami olarak aydin, kendi-
sine yonelen bu baskiyi, konulan
depistirerek, iizerinden agirmasini
bilecek kaypaklik yetenegine de sa-
hiptir. Ve tarih, bu tip "aydm" or-
negiyle doludur. Bunlar, her zaman
egemen ideolojinin sampiyonlupu-
nu yapmazlar, ama sorumluluktan
kagmanin yollanm bulurlar. Ama
benzer bir oyun, yazin alaninda oy-
namyor. "Senin nerden geldigin, ne
dedigin, ne diisiindiigiin, ne yazdi-
gm, ne yazmak istedigin bizi ilgilen-
miyor." diyorlar. Toplumsal defis-
meyle oldugu kadar, toplumun so-
runlanyla ilgilenmeyi, toplumun
acilanyla ilgilenmeyi, toplumun de-
gisme sanalarnin milyonlarca in-
sani nasil acih bir bigimde yoksul-
lasgtedifayla ilgilenmeyi, yazindan,
sanattan diglayan gonisler etkinles-
tiriliyor. Bu gorii§, giderek daha da
netlesecektir saninin. Ben de, okur
acisitndan, netlesmesine yardimei
olayim istedim.
Seni 6 piiyorum canim opul.
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TARIH KITABI'NDA
NELER
YAZIYOR?

! ——
talanmiz bu topraklar: ken-
dilerine yurt secerken, hey-
belerinde kuru iizimden ve

siici (garap) tulumlanndan bagka

birgey yok muydu? Coban ve dagh
atalarimizin dilli ve dilsiz, kamig ve
demir kavallarindan bagka birgey
yok muydu ellerinde? Kizil baghkh
bityiicii ve ozan atalanmizin dilinde
"hece oOlgiisii"yle sOylenen tiirkiile-
rinden, stgir [denilen av} ayinlerin-
de qigirdiklan igli ezgilerden, boz-
kir sarkilarindan bagka birgeyleri
yok muydu gercekten? Susuyoruz
hepimiz. Yigit ve caligkan, konug-
kan ve suskun atalarimiz utandin-
yor mu bizleri? Bilim yadsiyor mu
onlan, okudugumuz kitaplar yadsi-
yor mu, yiizyimmiz yadsiyor mu?

Kimin c¢ocuklaryiz bizler? Geriye,

cok geriye kahn bir ¢izgi cekmek,

gecmisi unutup gelecege bakmak

m en iyisi? Ge¢migimiz, kiiltiir ata-

larimiz bir anlam tagimiyor mu biz-

ler igin? Sorular bagimiza iigiigiiyor.

Bizler ki, ne biliciyiz ne biiyiicii
ne saman. Ne ak'tan okuduk, ne ka-
ra‘dan. Hem ak okuduk, hem kara.

Ne bilginiz, ne bilisiz. XX. Yiizgihn

sonuna degin kogarak geldik. Ay-

dinhk alnmiz1 dayadik yizyilimizin
karmagik almna, Alnimizdaki kur-
ban lekesine parmaklarimizla doku-
nup batan giineglere tuttuk: Kan!
Bu fnsan kanimi biz siirmedik; bu
bogazlanan Insanlar'in iizerinde par-
layan Demokles'in kilicinin suyunu
biz vermedik; bu celik bizim ocag-
mizda doviilmedi, sertlesmedi. Biz-
ler ki, Barig'in yilmaz kolculariyiz,
Umut Tapwinagr'nin adsiz erleri. lle-
riye ululanan, aydinliga ululanan,
oOzgiirlige ulanan her sesin kilcal
damarlarinda sesimiz; her riizgér
beklemeden dalgalanan bayrakta
parmakizlerimiz var. Koroglu tanik-
tir buna, Dadaloglu tanmktir, Pir

Sultan taniktir, Simavna Kadisi Og-

lu Seyh Bedreddin taniktir. Demir-

cioglu’'nun kozii iistiine kiilli soz,

Seyh Bedreddin'in soziiniin iistfine

s0z diigmez... denmisgtir bir yol: Ay-

ki1 s6z kilanin bagina garpariz Va-
ridat'y. Ya Seyh Bedreddin'in diigiin
atalan kim, biliyor muyuz? Bedred-
din ki, hi¢ "inziva'ya cekilmedi;

tanrisal 6keyi diigiin kilmad); ak sa-
kalindan ak giivercinler ugugurken
gizemden duydugu sesle yazmadi
Varidat ...

Denir ki: lznik Ovasindan bil-
ciimle Tiirkmen oymaklarinda kili¢-
tan gegtikten sonra Simavi yoldag-
lar... goriildiifi yerde yakild: Vari-
dat, igine sarih karanfil iglemeli Ezo
Gelin'lerin gelinlik yastiklariyla bir-
likte alazlara atild.

Denir ki: Anadolu’'nun gelintag-
lareyla oOrtiilii kirmiz) toprag, yaki-
lan Varidat'in kiilleriyle ortiildii ii¢
kez.

Seyh Bedreddin Platon'u hig
okumad). Ne Devlet'i bir kez olsun
serdi kaftaniun etegine, ne Platon'
un tilmizi Platinos'un riizgara karg:
savurdugu sozciikler gelip buldu Va-
ridat'taki yerini! Seyh'imizin gozle-
rindeki 151k dagar), bir zamanlar bu
topragn iizerinde yildizlar: seyredip
diinyanin uzamda mavi bir portakal
gibi yuvarlanip durdugunu imleyen
Koca Babillilere deggind

Tarihimiz kendini yinelemiyor;
tarihgilerimiz(!), tarihimizi yazan
papaganlar kekmeklerinin (gaga)
ucundaki kan lekeleriyle alinyazimi-
21 karalayip sunuyorlar bize. Agip
okuyoruz onlari, biz bizler degiliz.
Bakiyoruz, onlann "sizsiniz!" de-
dikleri &iz degiliz: Oguz Kaganin
"miiren.. miiren" diye imledigi de-
niz, Akdeniz degil. "Gé¢" diye ulu-
lanan ses, bizam biiyiik gogiimiiz de-
gil. Hi¢ biiyilkk gogimiiz yoktur bi-
zim. Anadolu'ya yiizbinlerce atla,
uzun kihglarla, iri tekerlekli -Hitit
arabalariyla gelmedik. Halikarnas
Balkgisi'nin yiiziindeki ter damla-
ciklarini silerek, oltasindan bagin
kaldirip baktig» zaman Anadolu'ya
ikibin atlinin geldigini gordiigii dog-
rudur. Cogaldik. Bugiin parmakla
sayllmiyor halkimizin sayisi. Utan-
miyoruz bundan. Oviinmemiz igin
de hic bir neden yok. Tiin halklarin
tarihi birbirine benzer, benzemez,
kimi yerleri benzer. Halklarin tarihi,
diinyanin tarihidir; tarihimz, diinya
tarihinin bir pargasi, fnsan'in diigiin-
sel seriiveninin bir izdiigiitniidiir salt:

— Yagam yaratt: kendi kendini;
Insan yaratti kendi kendini; ve riiz-
gar dagutti fnsanlarn yeryiiziinii
Diigtiigiimiiz toprak pargasinin iize-
rinde kalktik ayaga, emekledik ve
yiirimeye bagladik. Sevigtik, doviig-
tiikk, caligtik. Dilleri bize benzeme-
yenlerle sevigtigimiz, dilleri bize
benzeyenlerle doviigtugiiniiz, sevig-
tiklerimiz ve doviigtiiklerimizle ca-

ligtifimiz oldu. Cadirimizi her kur-
dugumuz yer, obamiz; siiriilerimizi
otlattigimiz her kir, ovamiz; karni-
mizin her doydugu toprak, yurdu-
muz oldu. Yasadiimiz ugsuz bu-
caksiz iilke, giin oldu cehennem ol-
du; silme yesil koyaklar istep, hay-
vanlar murdar, akan sular akmaz
oldu. Direndik, 6ldiik; boyunegdik,
yine 6ldik: Doga, "muhacir® kild
bizi. Acem'e geldik, Ahilere, Gazi-
yanlara karigtik; Hind'e, Cin'e gi-
denlerimiz "sirra kadem bastilar”.

Boyle bir masal tekerlemesiyle
baglar bizim hikayemiz.

iste, bir Avrasya (Asya-Avrupa)
Haritasi: ¢ Asya'dan kaln uglu kir-
miz1 kalemle oklar ¢ikmiglar dort
bir yana. Altinda "Gogler” diye bir
dipnot. Hangi gogler? /nsan'in tari-
hi, goglerle doludur. Her yiizyilda,
her yilda, her giinde binlerce emek
ve beyin gociiyle doludur fnsan'in
Yiicelis Tarihi. Gogler birer tarihsel
olgudurlar kugkusuz ama, Turklerin
gogleri bir zaman aralifina sigdurila-
bilir mi?

Diyorlar ki: "Diinyanin oteki
bolgelerinde yagayan ilk insan top-
luluklar) daha ilkel bir durumda ya-
garlarken, Orta-Asya'da oturan ata-
lannnuz Uygarlik Yolu'nda ileri adim
atmiglar; biiyiik kentler, bucak ve
koyler kurmuslardi.”

Diyorlar ki: "... fakat, havalann
1ssnmasi ve Buzullar Devrinin ¢6ziil-
mesiyle birlikte, Orta-Asya yavag
yavag kurumaya bagladi. Uluyan
ruzgarlar ve riuzgérlarin getirdigi
kum ywyginlant yasama kosullarin
giiclestirdi, olanaksizlagtirdi. Bu
yiizden buralarda yagayan Tiirkler,
bagka iilkelere go¢ etmeye bagladi-
lar.”

Duruyoruz burada. Kitaplarin
bir sayfa Onces’ne atlayarak, alinti-
lar zincirinin son halkasni da yerine
takiyoruz:

"... bu nedenle, tarihten onceki
devirlerin en biiyiikk olay) olan Bii-
yiik Gécler bagladi (£.0. V. binvl)".

Oturup diigiiniiyoruz. Ornegin,
diyoruz kendi kendimize, Oguz Ka-
gan Destant "yenitag" (neolitik) do-
neminin bir iiriintdiir insanbilimci-
lerden ogrendigimize gore. Bu do-
nemin kiiltiirel diizeyi su: Din (bi-
lim), biiyii, sanat onem kazaniyor;
asama ve verim torenleri yapilhiyor;
yapi sanati, kentgilik geligiyor; ana
=doga, baba=tanr: diigiinuleri, fel-
sefel ve fizikotesi diigiinceler gorulu-
yor. Ama Orta-Asya'daki halklarin
kiiltiirel diizey), teknoloii ve bilim,

enerji kaynaklan ve doniigiimii (vb.)
gibi geligmelerin gerisindedir daha.
Yani, Anadolu'da yenitag donemi-
nin sonlan yaganirken; Oguz Kagan
Destant’'nin  yazicilan olan Tirk-
(men)ler, "ortatag" (mezolitik) do-
neminin yeriitag donemine gegis sii-
recini yagamaktadirlar.

Asil tarihimizin diinii, digiinsel
seriivenimizin daha oOnceki giinler1
kemiriliyor hep, yokumsaniyor,
yadsiniyor. Bizler ne Uzak-Asya'ya
uzagiz Oyle, ne Kiigiik-Asya'ya (Ba-
t1 Anadolu'daki Ege Uygarlig:). Bi-
zim agzimizdaki dilin tasarimi uzak-
lara deggindir; ama yiiksek sesle
Anadolu’'da konugmaya bagladik.
Yiiregimizde iigiiyen gafagin yalaz-
lan burada ihds; bir tek burada yas-
lanarak yagsama yumdu gozlerini
atalarimiz. Elyazma kitaplanmiz
diinii bugtine baglayan diigimsel se-
riivenimizi imler. l¢imizdeki od,
binyillarin birikimiyle tutusur, alaz-
lanir. Diigiinen her diigiinceli bagin
oniinde bagimizi e§mek, toremizdir.
Bilge insana sayg) gostermek, atala-
rimizdan bir kalttir bize. Tarihimizi
yanhg bilgilerle doldurmaya cal-
san, ilkel ama onurlu alninuza vu-
ran giinesi balgikla sivamak igin de-
vinen yalancilarin yalanini bagina
carpmak gerek: Atalarimiz, bu boz-
ks kendilerine yurt secerken, Ana-
doli'ya omuzlarinda koca kiiliink-
lerle caligmaya geldiklerinde, bu
topraklarda daha ileri kilt'lerle kar-
silagnuglardur.

{yinkii, ortatag'a deggin olan
diinyanin son buzul ¢ag salt Kuzey-
Avrupa icin sozkonusudur bu do-
nemgde. Orta-Dogu ve Asya'nin bii-
yiik bir boliimii giinlik giinegliktir,
Tiirklerin boy ve budun gogcleri bu
zaman aralifinda degil, cok daha
yakin yiizyillardadr. Nedense, gen-
cilerin "irkg1" c¢ighklarla taninmaz
duruma getirdikleri bu karmagik ol-
gu, bulanik bir diizlemde aktarihyor
bize. Yineleyelim: Bizim, biz Tirk
dilini konugan !nsan topluluklarinin
biiyiik gégleri yoktur; ama, 1.5. X.
Yiizyila deggin dokuzyiiz yil boyun-
ca, Anadolu'ya ve daha batiya sii-
rekli goglerimiz sozkonusudur. Ve
Anadolu'dan diinyanin dort bir ya-
nina emek ve beyin gogiimiiz devam
ediyor hala. Eski ve "yeni destan”
lar tanigimizdrr.

Heybemizde neyimiz varsa cika-
rip bakmaya, yizgoriimliik ¢eyizimi-
zi kendi kendimize gdstermeye bile
utaniyoruz ki!



EN SONUNCU
TANRI: "EA"

abil, sevgili 151tk yurdu! Seni

binlerce yilin yikintilan al-

tindan ayaga kaldirmahy:z
yine. Bir gen¢ kizin saglarini mavi-
ye boyar gibi saclanni taramah,
sonra da ak kugularin oynagtigi ma-
v» dalgalar gibi 6rmeliyiz. Su Oni-
miizde duran bakir kolyenin yiiziinii
terimizle yikadigimiz zaman, o son-
suz aydinhk diizlem iizerindeki ayak-
seslerini duyumsuyoruz igte: Pul
pul kanatlariyla ugsuz bir uzamda
devinen ak bir kugu ve bizim Haci-
vat'a benzeyen Kral Marduk.

— Kra) Marduk, izerindeki bas-
ma giyitler nicin ¢icekli degil; sa-
kallann niye kivircik, uzun saclann
niye kara, bagindaki sank nigin Ba-
bil'in surlanns benziyor? Eller'nde
tuttugun cismin adi ne?

Bakwr kolyenin iizerindeki kral,
ne bizim padigahlara benziyor, ne
gehingah'lara, ne bezirganlara. Onun
giineg sisteminin yalin bir haritasm
tagiyan ipek harmanisini, Piri Reis'
in tayfalarina gostermek gerek.

— Kral Marduk, kimin kral=in
sen kardesim? Hangi soylu ana ba-
banin ¢ocugusun, hangi kovanin
ogulusun? Bu tanrilara denk giiciinii
hangi goksel tannilar bagislad: sana?

Bakir kolyedeki kralhn iri gozleri-
ne dayiyoruz gozlerimizi. Onun ka-
ra gozlerindeki sakl sandifin kapa-
g1 aciyor ve papiriis yapraklarin-
daki kara yazilan okuyoruz giz dolu
bakiglarina aldirmadan:

(...) Gokler yoktu bir zamanlar,
yeryiizii yoktu, yiikseklik ve derin-
lik ; ad yoktu. Toprak altinda Apsu
vard: yalniz, ilk yaratic1 olan fath
su. Bir de act su Tiamat vardi. Bir
de dol yatagina donen Memnu; o
zamanlar tanrilar yoktu daha (...)

"Enuma elig..": Insan, ayaga
kalktig: adsiz iilkeye ad koydu 6nce;
bu yeryiizii dedi, bu gok, bu su.
Akan suyun kiyisinda beklegirken
kendi yiiziinii gordii suda, ayig1gim,
gOkyiiziinin rengini, uzak ve yakin
yildizlari. Diigiincesi, aklinin yoriin-
gesinde halkalandi, ¢ogaldi. Suya
bir cakiltag: firlatt:; tag, yakamoz-
larin yiizlerindeki renklerden seke-
rek binlerce mavi ¢gemberin merke-
zinde boguldu. Ve Insan, kendi ak-

I yaratt:

— Akbm, dedi, kafatassmun kur-
gan (kale) duvarlan iginde bdiling'i-
mi bekleyen 151k tanecikieriyle oriil-
miig bir agdir. Ki, terle karilip ten'le
ortiilen ulu kayalarin gozeneklerin-
den sizarak birlestiler birbirlerine:
Milyonlarca dagarin dol yatagimda
dollenmesiyle, nasil Insan var'dan
varolduysa, nasil yeryiizii vardan
varolduysa, nasil su varolduysa...
oyle, var kildi beni Aklimla Bilin-
cim.

Insan suyun kiyisindaki sedir
yapraklarindan ordiigii taci supezile-
rinin kugu boyunlarina gegirince,
su kaynagmaya, yakamozlar oynas-
maya; uzam, uzamdan aldi:1 goriin-
tiyl rizgdnn kilrengi kanatlarina
asip kurutmaya bagladi. Ben'in kér
gozleri, biz'i goriir; safir kulaklan
biz'i duyar oldu: fnsan'in ilk diigiin-
sel goriintiisii ugsuz bucaksiz suda,
oncesiz ve sonrasiz mavi diizlemde
yalmzhktan bikmig yapayalmiz bir
ak kugu idi. Ve heniiz kendilerini
yeni tanimaya baglayan Babilliler,
kendi yarattiklar1 bu diiglemsel ya-
ratiga "bu, tannidir” dediler.

Babilon kentinin yikintilar: ara-
sinda buldugumuz bu bakir kolye
ve bizi dogrulayan Ninovah bir bil-
gn, bu soylencenin yaga(ma)yan
tanmklandir.

Kisas-1 Enbiya'da sbyle yamyor:
".. Bébil'in eski ahalisi olan Nabt
kavmi Siiryani diliyle konugsur ve
cok vakit Babil'i bagkent yapip ora-
dan her tarafa hilkmederlexdi. Sonra
Ninova'da zuhur eden Asur devleti
bunlara galebe caldi ve Ninova'y:
kendilerine bagkent ettilex. Bébil de
oraya baglandi. Daha sonra Keldans
taifesi kuvvet bulmug ve Nabt kav-
minin ilmine, sanatina mirasg: ol-
mustur."’

Kisas1 Enbiya ve Tewrih-i Hiila-
fa'yr okurken, yazarinin hi¢ de oyle
ustinkorii kalemine sarilmamig ol-
dugunu anhyoruz. Cunkii VIII. ve
IX. Yiizyilda eski Mezopotamya'nin
yikintilarini aydinlatan giinig1g1, Ba-
billilerin -yanarak lilkenen bir mum
gibi- mumyalanmig yireklerinin al-
tina gomili kivileimlardan bagka
birsey degildir. Kisas1 Enbiya'y:
her kim(ler) yazmig ise, sonsuz
uzamda salinip duran ak kuguyu
degil ama, yiizyillarca once Babilon
ve Ninova kentlerindeki goksel goz-
lemevlerini Ninovali bir bilginden
duymus olsa gerekt i

"Bébil ahalisi arasinda Sabte dini
zuhur etmisti ki, yildizlara taparlar-

di.”

Gergekten de, Babillilerin tapi-
naklamn gozlemevlerine benzedi-
g'ini sOyliyor tarihin satirarasi ya-
zarlari: Aydinbik gozli bilginler din-
adam goriiniimiiyle sabahlara degin
yildizlar: izlerlerdi. Heniiz biiyi
kimli§inde olan bilim, gokyiiziiniin
lacivert derinliklerinde kamildayan,
devinen, oradan oraya akan yildiz-
lan-binlerce gezegeni gozlemler ve
"tanri"larinin uzamdaki “iligki"leri-
ni saptamaya ¢ahsgirlardi, Cok tanri-
i dinlere sahip ilkel insan topluluk-
larinda goriilen bir tir diigiinme bi-
¢imidir bu.

Ama hepsi bu degil. Kisas-1 En-
biya, Babillileri Nuh'un ii¢ oglun-
dan biri olan Sam'in. gocuklan sa-
yar; yani Sudan halkinin atasi Hdm,
Tirklerin "Tiirkmen Koca'si" Yifes
ve Sam'la birlikte ii¢ oguldan biri-
nin ¢ocuklari.

Hémiler kulaklarimiz: ¢inlatiyor,
Samilert de herkes taniyor; ya Y&-
fes'in cocuklari?! Gogebe ve ¢coban
atalarinuz yazi yazmay: pek sevmi-
yorlardi herhalde. U¢ bes parca
destan parcasindan bulup ¢ikarami-
yoruz "Yéafes"i. S&m'in gocuklan
olan Arap ve Fars diigtinirlerinin
karmagik yazilarinin dolambagh til-
ciklennde dolanirken, alacakaran-
likta, yolumuzu 151tan bir elfenerine
takihyor gozlerimiz. Heybemizde
tagidigimiz sesleri elfenerinin 15:§1-
na tutup gordiiklerimizle kargilag-
tinyoruz ", bu mudur” diye:

Dor atlarimizi Babilon'un ve Ni-
nova'nin Oren bahgelerine baglayip
sabie tapmnaklarnindan giriyoruz ige-
ri.

— Is1n ve Yildizlar Cumhuriye-
ti'nin ilk bagkenti: Babilon! biz gel-
dik.

— Babil uygarhginin ayag tez
ulag:, kiillerin altinda gozleri 151l 1l
yanan minik kivilcim: Ninova! biz
geldik.

Adsiz Misirh bilginler, Yunanh
Thales, Anaksimandros, Anaksime-
nes, Heraklit, Ampedokles, sonra
Arap diisiiniizii tbni Riist... sonra
Karl Marks. Ne kalabahgiz tanrim!

(---) O zamanlar tannlar yoktu
daha. Birbirine kangnugt: tathyla
aci; orgiili kamiglar belirlenmemigti
heniiz, sulan bulandrmiyordu saz-
lar. Tanrilarin adi yoktu, dogas
yoktu, gelecegi yoktu; iste o vakit,
siiriiklenip gelmis camurlarla dolu
suda Apsu'dan ve Tiamat'tan, ansi-
zin, tannlar yaratildic Camurdan
dogan Lahmu ile Lahamu daha
genceciktiler, boylar1 uzamamsti;
goklerin cevreni Angar ile yeryiizi
cevreni Kigar, onlara baskin gikt
da, uzadi gogiin ve yerin cizgileri,

cevrenlerde bulutlari ¢amurdan
ayirdi. (...)
“£numa elis..": Eski Mezopo-

tamya Kosuusuyor; yani, Sam'in go-
cuklan evrendoguma (kozmogoni)
iligkin diigiincelerini betimliyortar
bize, sesuyumlarini destan soylemi-
ne uydurarak. Sesleri Kaf(kas) dag-
larindan agarak Asya'mm uzak boz-
kirinda yankilaniyor; Tanni Dagla-
rindan bir tiirkii seli gibi akiyor yay-
lak ve kiglaklarin arasina. S&m'in
gizel konugan ogullarnin biiyiileyi-
ci sesi, yiizi mavi agzi od gibr Rizil
ela gozlii ve ¢atik haglt Oguz Ka-

ganin kara
saclarini tarn-
yor, tengriteng
tengride bol-
mig Tiirk Bilge
Kaganingorsel
kara yazilarini
15itarak yaFes'
in ilkesin©’' do-
lagiyor saydam
kanath bir riz-
gar gibi. Ay ii¢
kez batip ii¢
kez doguyor
ayni gecede.
Her sabah iize-
ri tille ortiili
bir “yarimay”,
zeytin ve hur-
ma bahcelerin- A
den iniyor Babilon'a. Lor peyniri,
kimiz, yin ve deri satiyorlar pana-
yrrlara gelen Misirhilara, Fenik(y)eli-
lere, Rumlara; aldiklan ise, goktas,
yildiz kiniklari, s6ylence ve ii¢ beg
tann. $imdi, bizim deger bicemedi-
gimiz bir "garip” tecim;

(...) Su; ugsuz bucakaz su, 6nece
siz (ve sonrasiz) su idi uzam. Ye:
yeryiizii degilken, gok gokyiizii de:
Bilken, su idi var'dan varolan tek
gey. Bir su ki, oliimlii su igse oliim-
siizlegir; bir su idi ki, dirimsiz bortii-
bocek igse dirilir, damla damla 151k,
kimil kamil can kinvldagir... Bir ulu
sessizlik icinde bir ses; oynasmalar,
kaynagmalar, solukiarla dolu bir
su... tek, yalmz, sstkintih bir su. (...)

"Enuma elig..." Hayir, "Daha yu-
karida...” diye baglayan Babil sdy-
lencesi de®il bu. Bu, Dr. Wilhelm
Radloff'un (1837-1918) Altay
Thrklerinin agzindan derledigl Ya-
rafilis Soylencemiz, Yani, Babillile-
rin Enuma elig... diye baglayan soy-
lencesini, Turk dilinin ilk yurdunda
kalanlar “coban” diliyle soyliiyor.
Onlar dillendikge, tannlar dilleni-
yor, cogaliyor, degisiyor: Apsu ile
Tiamat saltiklagiyor; Lahmu ile
Lahamu, Kara-Han ile Ak-Ana; An-
gar, Giin-Ata; Kigar, Ay-Ana oluyor.
Giin-Ata ile Ay-Ana birlegerek beg
goksel yildizi-Bercis, Merih, Ziihre,
Utarit ve Zuhal'i yaratiyorlar elle-
rindeki 151k testisini gokyiiziine ser-
perek.

(...) Giinler giinleri kovaladi, yil-
lar yillan, Angar'la Kigar'in ilk ¢o-
cugu olan Anu, bog gok, ulu tann
Ea'yi dogurdu kendi bagina. Ea:
Gogiin gevreninden daha genis bir
akil, benzerlerinden kat kat giiclii.

(%))

tnuma elig...” diye baglayan
sOylencenin son dizeleri. Ve bir ba-
kir kolyenin bize anlattiklarinin
hepsi;, Kisas-i Embiya'ya gore, Sam'
1In ¢ocuk:an olan Babillileraen te
tanrihh dinlere kalan yiice toz: "Fa:
Gogiin gevreninden daha genig bir
akil, benzerlerinin hepsinden kat
kat giigli.."

ve maaaec: diigiiniirlerden Og-
rendiklerimizle baktifimiz zaman
uzak bir gegmiste, Nuh'un Cudi Da-
gina demiratan gemisinden inen
Hém, S&m ve Y#sef'in ilk kez Babi-
lon'un yildizlara, gezegenlere, tiim

evrene venzeyen tapmnaklannin
mermer basamaklanndan yukari tir-
mandiklarini goriiyoruz. Ne mutlu!




iderot, aktoriin hassasiyeti-
ni gairinkinden ustiin tutar”
diyor Jacques Copeu.

Peki, ya meslegine yaban-
cilagmakta olan, yaraticilig) ile
birlikte oyunculugu giderek kiar-
lagan, yagadig toplumun insanini
tiemsil edemeyen aktore ne deme-
i?

Baz1 oyuncular igine diigtiikleri bu
yabancilasmanin  farkindadirlar.
Yaptiklan igin i olmadiginin da
farkindadirlar iistelik, ancak ken-
dilerinin biirokratlagtinlmak iste-
nilmesi karsisinda bagka bir alter-
natifi olmadigini itiraf edercesine,
"Beni bu hale getirdiler" der.

Bu sozlerde, tiyatro sanatinin, ki-
sir ve geri olan, ancak ginlik ko-
nugsma dilinde fazla sozii edilme-
yen, yasadigimiz zaman dilimine
oOzgii genel bir tartigma - degerlen-
dirme ile tanimi yapilmayan, ti-
yatro sanatina yonelik, genel bir
elestiri s6z konusudur.

Baz oyuncular ise, tiyatro sanati-
nin 6ziine yabanc: bir klige oyun-
culugu benimsemiglerdir. Onlar
igin tiyatro sanatgilig), gizel ses,
parlak diksi'yon ve artistik pozlar
vermekten ibarettir.

Ancak, kendilerinin iyi oyunculuk
olarak benimsedigi, bir zaman igin
toplumun begenisini kazandig
halde, bu tarz oyunculuk, sanatina
yabancilagms oyunculuktan fark-
1 degildir. Hatta sanatina yabanci-
lagmakta oldugunun farkina varan
aktor, boylelerinin yaninda daha
da olumlu degerlendirilmelidir.
Ciinki, boyleleri ile yeniden sanat-
sal yaratma c¢aligmalarina girme
olasihi@) s6z konusu olabilir.

Ancak icinde bulundugu yabanci-
lagmanin farkinda olmayanlar, iis-
telik bu garpikhig: iyi oyunculuk
olarak pazarlamaya caliirlar, ti-
yatro sanatini, bir ticari sahadan
farksiz goren, kendileri icin, sergi-
lenmelerine olanak saglayan bir
vitrin olarak degerlendirirler.

Tiyatro sanatinin, egitici-geligtirici
ozellikleri boyleleri igin ¢ok eski-
den unutulmug ozelliklerdir.

Boyleleri tiyatro sanatinin iflab ol-
maz digmanlaridirlar!

Takim oyunculugunu, kendiler
icin agagilanacak bir galigma ola-
rak degerlendirirken, kligelegmis
oyunculuklar:1 ile, star sistemi
oyunculugunu savunurlar.

Onlar igin tiyatro oyunculugu, el-
bise dolabinda asih duran kostiim-
ler gibidir. Her rofin bir kostimii
vardr. Her kostimiin de kendine
ait tavir, jest ve mimikleri ile ses
tonu vardwr. Boylesi aktor igin bu
ve benzeri rollerle kargilagmak ya
da bunlann karigimindan ortaya
cikan rollerle kargilagmak s6z ko-
nusudur. Yani, her seferinde yeni
bir yaraticilik, asla s6zkonusu de-
gildir!

Boyleleri ne yapsalar, kétii oyun-
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cudurlar.

Giinkii onlar, halktan, toplumdan
kopukturlar. Jestleri, mimikleri bi-
ze bizim insanimiz1 hatirlatmazlar.
Zaten onlar da boyle bir kaygita-
gimazlar. Bu nedenle de koti
oyuncudurlar.

Boylelerintn, kendilerine ornek
segmeye cahigtiklan bir kusaktan
da 50z edelim.

MUZELIK OYUNCULAR _

Bu kusak oyunculari, bati tarz:
modern tiyatronun iilkemizdeki
ilk temsilcileri sayilirlar. Tiyatro
yaptiklari donemin gii¢ kosullarin-
dan, tiirlii zorluklardan gegerek ti-
yatromuz tarihinde yer almig kigi-
lerdir. Ancak onlarin yasgadiklar)
donemin kosgullar: ile giinumiiz ara-
sinda artik belirgin farklar, top-
lumsal degisimler s6z konusudur.
Bunun farkinda olanlar, birer tan-
hi danigman olarak, anilan ile ko-
gelerinde oturarak, gen¢ kusak sa-
natcilarirun daima sayg: ile andik-
fan kigiler olmusglardir.

Ancak, o tarihd donemin kogullari-
n gagimuza tagima ozlemi geken-
ler de yok degild it Zaman:n giig-
likleri igerisinde, tiyatroyu nere-
deyse toplumsal iglevinden soyut-
layip, ilahi bir sanat olarak gorme
tutkularim giiniimiize tasimaya
kalkanlar, ginimiiz Tirk tiyatro-
sunda komik ve zararh kigiler du-
rumuna diigmektedirler.

Ve ne yaziktir ki, kisa oOmiirlii §6b-
retlere oOzenen, giinlik ¢ikarlar)
igin yasamay; prensip edinmisg ki-
gilerce, tarihi kisilikleri one siiriile-
rek kullanilmaktadirlar. Ne var ki
bu cikar digkiinleri, boyutsuzluk
sembolii, sozde daha yeni olan ku-
sak, oyunculuk tarzinda da eski
yanhsy bir tutum izlemeyr benim-
seyebiliyor. O zaman bir onceki
bolimde soziiniu ettigimiz kigiler
ortaya cikiyor.

Tiyatro sanatinin derinligine fazla-
ca inme gereksinimi duymayan an-
cak igin bigimsel yanin alabildigi-
ne degerlendirmeye ¢aliganlar,

Boyleleri de zaman zaman tiyatro
sanatim1 ¢agdas degerleri ile degil,
"kutsalh@)" ile benimser goriin-
mekten kaginmazlar. Ciinki boy-
lece tiyatroyu avamhktan kurtar-
nus olduklan sanisini tagirlar!
Boyleleri, korkariz miizelik bile
olamayacaklardir.

SEYIRCI

{stanbul'un bati tarz: tiyatroyu,
Anadolu‘dan once tanidigim, ti-
yatro tarihimizden omekler vere-
rek kanitlamamizin geregi yok.

Istanbullu tiyatro seyircisihin ise,
tiyatroda nasil davranilmasi gerek-
tigine iligkin bir egitimden gecip
ge¢cmedigini bilmiyoruz.

cumhuriyet

Ama buna karsm,
sonrasi bati tarzi tiyatronun geldi-
gi bagkentte bir tuhaf seyirci kit-
lesinin olugtugunu biliyoruz.

Onceleri, kiirk mantolu, tuvaletli
elmas kolyeli harumlarla, smokinli
redingotlu beyler geliyormug basg-
kent tiyatrolarina.

Tabii, protokol zevatinin bu denli
agirhkta oldugu yerlerde siradan
vatandag, ikinci s bir memur,
rahat rahat tiyatro seyreder miy-
mig, bilmiyorum. Ancak, bilinen
b'irseyvarsa, o da o zamandan bu
zamana miras kalmig, tepkileri
bastirilmig, her oyunu, hatta be-
genmedigini bilealkiglamak zorun-
da hisseden bir seyirci!

Oysa geleneksel seyircilik sanati-
nuzda seyircinin bu denli duragan
oldugunu anlatan belgeler bulmak
guc¢ olsa gerek. Hele, kahve kahve
dolagan meddahlar), koy meydan-
larinda oynanan seyirlik oyunlari,
orta oyunlarini animsayalim bir
yol.

Ancak bu seyirlikleri izleyenlerin,
daha sonra sanatqi durumunda
olan kigi'yi ya da kigileri dovdiikle-
rine, tartakladiklanna iligkin de
belirleyici nitelikte bir bilgi yok
bellegimizde. Tabii en belirgin ola-
nin, ilk ka:dintiyatro sanatgis) Af'r-
fe'nin gektiklerini, tiyatro oyun-
cusunun mahkemede sahitliginin
kabul edilmemesi gibi, bati tarz:
tiyatronun benimsenmesi done-
mindeki gerici, dinsel tutumlan
gozoninde bulundurarak soz edi-
yoruz seyirlik halk kanatiruzdan
ve izleyenlerinden. Oysa, seyircinin
bir eseri beZendigini belirtmek
denli, begenmedigini belirtmek de
hakk: olmahdir. Tabii bu eser
onun igin sergileniyorsa.

Bu nedenle, gelismisg ilkelerde se-
yircilerin ikinc kez tiyatro izleme-
ye gidiglerini, fakat bu kez ilk izle-
nimlerini nesnel olarak ifade ede-
bilmek igin, yanlannda papatya
ya da ciiruk domates gotiirdukleri-
ni biliyoruz. Ya da begenilerini,
"bravo"”, "yuh" sesleri ile ifade et-
tiklerini.

iste bu tir yaklagimlarn, aslinda
kamuoyunun denetimi vlarak ni-
telendirmek gerekir. Elbette bu

denetimin de bir Olgiisy, suur: ol-
mahdir.

Kiiltirel gelismesi dogrultusunda
belirgin onlemler alinan bir top-
lumda, objektif olarak degerlendi-
rildiginde, sosyal kosullar goz-
oniinde bulunduruldugunda, bu
kogullarin degismesine katkida
bulunacak oyunlarin segilmes’ ge-
rekir. Boyle eserlere tepki gostere-
ceklerin kimler oldugu ise bilinir
ve ona gore onlem alinir,

Ornegin, Kubilay"1 katleden irtica-
nin 1968'de hortlamas) sonucu
Halk Oyunculan'nin  binasinin
bombah saldirilarla yerle bir edilip
sanatgilarin iizerine kezzapla, sopa
ve demirle saldiranlara karsi etkin
bir kiiltirel savagim verilmest, bu-
na yonelik politikalarm saptanma-
s1 gerekmez miydi?

Yizyillardir geri biraktinimis bir
toplumun, gerici, tutucu ¢ikar
cevrelerinin koti amaclarina, kiil-
tir ve bilim dismanhgina kolayca
alet olabilecegini diiginmek oyle
zor olmass gerek.

Tiyatro, kendi toplumunu izleyen,
ondan aldig: verileri yorumlayip
sahneleyen ve bu sahnelemeye mal-
zeme olusturan toplumunu gelig-
tirmeyi, degistirmeyi amaclayan
bir sanat dahdir.

Gericilik tohumlarinin bolca ekil-
digi bir toplumda yapilacak ig, bu
yapiy: irkitmeyecek bir sanat mi,
yoksa onun sa¢maliklarin1 vurgu-
layan bir sanat ve politikasi mi ol-
malde? Fazla uzun diigindiirtme-
yecek kadar belirgin ve agik bir
sorun bu.

Bizde simdilik ii¢ seyirci tiriiniin
belirgin oldugunu soyleyebiliriz:

1. Begenmese de begenmis gori-
nen, duragan;

2- Silahl ve saldirgan;

3- Tiyatroya odedigi paramun kar-
siligini almak isteyen.
(Yani tiyatroda odedigi para-
nin karsihig: eglenmek isteyen.
Bu yiizden sahnede ne olsa giil-
meye hazir)

Ancak, bu aralamada degerlendir-
medigimiz, umut 1511 yakan ti-
yatro seyircisi de geligmekte artik
ulkemizde.

Bu nitelikli geligim gosteren seyir-
anin, en az dizeyde, kendisine
sormak istedigi bir soru var artik:
"Bu oyundan aklimda ne kaldi1?"

Cagimiz tiyatro sanati, diinyada
oldugu gibi yurdumuzda da, seyir-
cilerini eglendiritken, o©OmeZini
verdigimizden c¢ok daha geligkin
sorulara, diisiincelere yonelebilme-
sinin sinirlarim zorlamak egilimini
gosterecek, bunu bagaracak giice
erigecektir.

Bu do@rultuda seyirciye diigen go-
rev, tiyatro sanat: ve sanatgilarin-
dan daha az degildir.

(siurecek)




yeni bir
anayasa

hazirlamirken

Akif Kurtulus

-..-".

lay, uzun yillar Anadolu’

Ja ogretmenlik yapmig bir

gitimcinin basindan geg-

mis. 27 Mayis'in ertesinde
bir koy ilkokulunda heniiz yeni
bir ogretmen. Anayasa hazirlanip
halk oyuna sunulduktan sonra yi-
riirlige girmis; ogrencilerine ne ol-
dugunu, neleri igerdigini, ne anla-
ma geldigini anlatiyor. "Anayasa
ile bir devletin kurulus ilkeleri, ne
sekilde yonetilecegisaptanmigtir.”
diyor; "biitiin yasalaranayasaya uy-
gun olmak zorundadir, higbir yasa
anayasaya aykin olamaz.” Kisile-
rin, higbir sekilde smirlandinlama-
yacak haklan oldugunu, en temel
hak ve Ozgiirliklerin anayasayla
belirtilip korundugunu soyledik-
ten sonra; ogrencilerin de anlaya-
bilecegi bir arJatimla 6grenim gor-
melerinin, bir meslek segebilmele-
rinin, oy kullanarak, milletvekili
olarak yonetime katilabilmelerinin
olanaklhh oldugunu, bunlarin da
anayasayla saglandigim belirtiyor.
Hemen ertesi giin, kiigik kirmiz
kaph bir kitapgif1 cebinden Gikar-
tiyor, masaya koyuyor ve sinifa
donerek, cocuklar diyor, "diin ha-
ni size anlatmigtim, iste o sdyle-
diklerimin hepsi bunun iginde ya-
ziyor." Cocuklar ne yapsin artik.
Yerlerinden kalkip bir bir hepsi
kiicik kirmiz: kaph kitapqgiga elle-
rini sinip yerlerine oturuyorlar.

Yeni bir anayasamin hazirhklan
icinde bulundugumuz bugtinlerde,
artik re'sen emekli edilmis bir 6g-
retmenin agzindan dinlemistik
olayi.

* * *

Kuskusuz yeni bir anayasa, yeni
bir toplumsal diizenleme demek.
Bu temel belgenin bir “siire¢” igin-
de toplumeal derinligi oldugu ke-
sin. Bu yeni kurumlarin hayattaki
yeri, en azindan yakin donemde
gozlerimizin oniinde. Omegin bir
Anayasa Mahkemesi, bir iiniversite
ozerkligi, bugiin artik bir daha so-
killip atilamayacak denli, yasam-
sallagmig ve toplumsal karsilifin:
bulmus durumda.

Bir toplunwsal ve siyasal olgu ola-
rak kiitir ve sanata, anayasalan-
mizm ge¢misinde acaba gereken
Oonem gosterilmig mi?

Tirkiye'de, ya da dogru bir deyim-

Karikatiir : ATILA KANBIR

anayasanin 100 yilhk bir gegmisi
var. 11k anayasal metinsayilabilecek
1. Mesrutiyet Anayasasi, 1908'e
ulasan anti-mutlakiyetgi ve ulus-
Gu miicadelenin hizlanmasina uy-
gun kosullar1 da yaratarak; biraz
tepeden inme ve gokga "bati" Oy-
kiinmeciligi kokarak hazirlands.
Sanat ve kiiltiiri biraken bir dizge
icinde dizenlemesini bu olgu-
nun toplumiarin yasaminda ne an-

lama geldiginin farkinda bile de-
gil. Nigili tek dizenleme, matbuat
hakkinda olup, 12. maddesinde
gorilmekte: "Matbuat kanun dai-
resinde serbesttir.” Ancak ne ka-
dar ilgin¢ ki, bu tepeden inmieci
niteliginden olmal;, Osmanh Mec-
lisi Mebusani'nda su sozlerle tarti-
sihyor. Milletvekili Nakkas Efendi
de, soyledikleri de bugiin ¢oktan
unutulmus olmah. Aynisiyla soyle
diyor: "Madem ki matbuat bu ka-
dar onemlidir, madem ki baruttan
kotidiir diyorlar; onu bir giizelce
saklayalim ('koruyahm’ anlaminda
degil kuskusuz) onu kaza merkez-
lerine kadar dagitmayahm."

Koskoca bir kiiltir ve sanat olayi-
mn, matbuat ile ilgili maddeye
baglandi1f) bu anayasadan sonraki
degisiklikler bir yana, 1924 Ana-
yasasi'nda -ki Cumbhuriyet'in ilk
anayasasidir- asag: yukan benzer
bir kayitsizhg: gormekteyiz. 1.
Mesrutiyet Anayasasinin 12. mad-
desi biraz degistirilmistir. 77. mad-
dede "matbuat kanun dairesinde
serbesttir” dendikten sonra ekle-
nen sunlardir: "... ve nesredilme-
den evvel teftis ve muayeneye tabi
degildir.” Uzun bir donem, Ata-
turk'in "Sanatsiz kalmig bir ulusun
hayat damarlarindan biri kopmus
demektir” ve "Her sey olabilirsiniz
hatta Cumhurbaskan: bile, fakat
sanatkar olamazsimz" gibi sozle-
rinde kahinmistir. (Devlet sanatgi-
lanna odidl verirken de animsatilan
bu ikinci tiimcenin sanstkariarigin
degil, kendini kentin girisinde kar-
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lur i¢in soylendigi bilinmiyor olsa
gerek: bu da ayn bir sorun) Cum-
huriyet sanat ve kiiltiiru, sanatsal
yaraticihf) anayasal giivenceye ka-
vusturma yoluna gitmemis, siyasal
olcekte kimi sanatgilan milletve-
killigi, biiyiikelgilik vb. gibi gorev-
lerle kurumsallastirma yoluna git-
m’istir (Bu arada iktidann disinda
ve tamamiyla karsisinda Nazim gi-
bi bir baska agidan kurumsallas-
ma ormegi var.)

flk kez 1961 Anayasasinda sanat-
sal yaraticlhgin bir anayasa met-
niyle korunduguna tanik olmakta-
yi1z. Gergekten de pek ¢ok yeni
diizenleme gibi, sanat ve kiiltir ve
diisiin ozgiirtigiyle ilgili maddeler,
son 20 yihn toplumsal pratiginde
yer etmis durumda. 1961 Anaya-
sas; hazirlanirken, gegmisin bu
boslugu, deneyimleri gozoniinde
bulundurulmus. Toplumsal ve si-
yasal yasamimiz) onemli Olgierde
belirleyen, yeni agihmlar, zengin-
likler getiren maddeleri kisaca
amimsayahm.

20. maddede "Herkes disiince ve
kanaat hiirriyetine sahiptir. Disiin-
ce ve kanaatlanni s6z, yaz), ressm
ile veya baska yollarla tek basina
veya toplu olarak agiklayabilir ve-
ya yayabilir. Kimse, diisiince ve
kanaatlarin1 agiklamaya zorlana-
maz" deniliyordu. Gerekgesinde
ise "Bitun ferdi hiirriyetlerin anas:
olan fikir hiirriyetini diizenleyen
yirminci madde hiilkmiinii izaha bi-
le hacet yoktur" yazilirken, amag
agikga belirtilmekteydi. Diisunce-
ye sinirsiz ozgurlik.

Yine "herkes bilim ve sanati 6§-
renme ve Ogretme, acgiklama ve
yayma ve bu alanlarda her tiirlii
arastirma hakkina sahiptir” demi-
len 21. maddenin gerekgesinde de,
ilgili olarak sunlar vardi: "(...) ilim
ve sanat hiirriyeti (...) genel olarak

ac) tecnibelerden sonra, yeni ana-
yasalarda ilim ve sanaiin hur oldu-
gunu agikca belirtme lizumu his-
sedilmistir.”

Bunlardan ¢ikanilacak su olmali.
Birincisi, sanat ve killtiir yagamimi-
21 belirleyen temel ilke olan sanai-
sal yaratida serbesfl:k, artik geri
doniilmez bigimde yer almistir.
ikincisi, maddenin lafzindan {(s6z-
sel olarak) ve gerekceden anlagsila-
\caf) iizere, sanatsal yaraticilik tam
bir ozgiiriik ger¢evesiyle sekillen-
dirilmistir. Bunun ©nemi, onceki
anayasalar gozoniinde bulunduru-
tacak olursa, daha da artiyor. On-
ceki anayasatarda "matbuat” olay:
olarak hafifsenen Kkiiltir ve sanat,
61 Anayasasindan sonra, artik ay-
a1 zamanda yeni bir toplumsal dii-
zenleme anlamina da gelmekteydi.
Ozetle, diigiincelerini serbestce bil-
dirme, yayma, sanati serbestge og-
renme, Ofretme, yayma, yayimla-
ma; bu toplumun aynilmaz pargasi
olmus ve toplum, bunlardan da
ayn dusiniilemez olmustur.

Toplumlarileriye gittikge, anaya-
salar da, bu degismeyi karsilaya-
cak “ileri" belgeler olagelmistir.
Toplumun kabul edip benimsedigi
bu gelismeyi bi¢imlendiren kurum-
lar, sonraki anayasalarda daha da
genisletilmistir. Bundan "geri"ye
gidilmesi, bizim ge¢misimizde de
mumkiin olabilmis, ancak toplu-
mun geldigi noktay) yadsidif, ge-
lismeyi kargilayamadig igin iglev-
siz kalmigtir.

Yeni bir anayasamin hazirlandify
bugiinlerde benzer bir yanhsa diis-
memek gerekiyor. Yeni anayasa,
efier gercekten sanat ve kiiltiir ya-
samimz) daha ileri boyutlara go-
tirecekse, sozkonusu maddelerin
kapsamindan degil vazgegilmesi,
daha da genisletilmesi zorunludur,
Yaratma Ozgiirliigii insanin en te-
mel ozglirliiklerinden birisidir. An-
cak, anayasal giivence altina alin-
masita karsin, degisik yasa mad-
deleriyle gecmiste alabildigine or-
selenen bir O©zgiidiik olmustur.
Anayasal korunma, ge¢misin aci
deneyimlerinden yola c¢ikilarak,
budanamayacak boyutlanna ulag-
tinlmahidir.

Hepimiz biliyoruz, bu toplum da,
bu toplumun 61 Anayasasina elle-
rini siirip yerlerine oturan gocuk-

le yasadifimiz topraklar iizerinde,  silamaya gelen esnaf ve zanaotkar-  ilan edilmistir (...) yasanmis olan lan da artik ok biiyuidiiler.
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MAZHAR-F

Mazhar-Fuat-Ozkan-Murat dorthisi
ile, kendi galismalan, genel olarak
miizik izerine diisiinceleri ve Tiirki-
ye'de miizik sorunu iizerine kargihk-
h bir soylesi yaptik.

Begenelim begenmeyelim, pop mii-
zifi zaman yelpazesi iginde uzun
donemler yer alan Mazhar-Fuat, bu
isin bir olciide emekgileri sayilirlar.
Mazhar-Fuat-Ozkan‘a gesitli zaman-
larda degisik miiz'isyenler eslik et-
mis. Simdi de gruplarinda geng bir
baterist var: Murat. Sayfalarnmizda
yer verdifimiz ve bundan sonra da
yer verecefimiz miizisyenler, bu ige
su ya da bu bicimde goniil vermis
ve denetim, gazino, ticaret ogeleri
ile miicadele ederek, yasamlarim
sirdiiren miizisyenler olacaktir. Iste
Mazhar-Fuat-Ozkan-Murat dortliisi
bu dlgiiler icinde yeralan bir grup.
Bunun daha 6tesinde ise, yaptiklar

AT-OZKAN
"... bizim sorunlarimiza kasetler vetmez..."

8
-MURAT:

miizik ve anlatmak istedikleri tarti-
silabilir. Iste bizim amacimz bu
tartigma ortammm ag¢mak, simdiye
dek egilinmeyen somut sorunlari bu
“olgiiler” icindeki miizisyenler ile
zaman zaman tartismak ve diisiince-
lerine sayfalarumzda yer vermektir.

Mazhar-Fuat-Ozkan->urat masaya
oturur oturmsaz, Mazhar hemen s6-
ze giristi. Uzun yillarin birikimi ve
bizim de sohbetimizin "hangi yeme-
gi seversiniz" bigiminde olmadiginmi
bildiginden daha bastan "bizim so-
runlaruniza kasetler yetmez" diye
bir giris yapti.

Soylesiye, "Tiirkiz, tiirki cagirimz"
donemi ile, simdiki donem arasinda
neler gecti, diye basladik. Fuat, "A-
rayista bir ¢6ziilme s6z konusir” de-
di. Mazhar giilerek dogruladi. Fuat
siirdiirdii: "Thirk hafif miiziginde
grup mefhumu pek yerlesmis degil,
tek sarkicilar var." Bu arada Mazhar

Kapmin Arkasindaki Korku

Kapinin arkasinds durma oyle
Kozkunun gécu bitti

Bir yagmur islakhginda
Pencereden bakan adam kadar
Yalmzsin.

Bir masal tekerlemesigibi
Agwdan agua

Korku nefret

Durma, durma oyle

O kapinin arkasinda.

Siirgiillenmi§ pencereler

Kapilar vurmuyor artik riizgarda
Karanhk diisler gibi

Bir yagmur sicagmda

Dunna, durma oyle we olur

Ali Erenus o kapmm arkasinda.

dergimizi inceliyordu: "Giizel dergi,
enteresan seyler var" diyerek, YA-
RIN ile ilgili diisiincelerini soyledi.
Fuat'a gore ortaya cikan grup olayi
ile "mukayese, rekabet" kagimlmaz.
Fuat, ¢ikacaklan Milliyet miizik ya-
rismasindan bir ornek vererek, "Mil-
liyet'in miizik yarismasina koskoca
tzmir'den iki lise katihyor" dedi.
Biz de bir zamanlarin liseleraras
mizik yansmalarini animsayarak,
Fuat'in diisiincesine katildigimizi
betirttik. Bu arada igtn ekonomik
sorunlarini da belirtmekten geri kal-
madilar: "Grup miizigi yapmak de-
mek, diinyanin aletine sahip olmak
demektir. Bunun da Tiirkiye kosu-
lunda ne kadar zor oldugunu herkes
bilir." Mazhar kosesinden soylesiye
katildi: "Bu soOylediklerimizi, bun-
dan sonra biitiin gazetecilere séyle-
yecegiz" dedi. Biz de, "Bu sorunla-
rin her zaman varolmakla birlikte,
higbir zaman sorulmadigini, bun-
dan sonra da sorulmasimin beklen-
mesinin biiyiik bir iyiniyet olacag-
m" belirttik. Mazhar bu s6zden ¢ok
hoglandi. "Senin iddiah olman ho-
suma gitti. Sen iddialisin, biz dese-
nin kadar iddialiy1z. Sen amatér bir
ruh tasiyorsun, biz de oyle.”
TURKIYE'Y] TANIT'MA
KONUSUNDA

Bir miizik grubu olarak, Tiirkiye'nin
disanda gerektigi kadar temsil edil-
medi@i goriisindeydiler. Bundasegi-
min pek de “sanat Slciisii” icinde ol-
madig: kanisini tasiyorlardi.

Fuat dayanamadi: "Atilla Atasoy gi-
diyor abicim. Ben acikg¢a soyliyo-
rum. Atilla Atasoy Tiirkiye'yi tem-
sil edecek yetenekte bir sanatci de-
gil. Nasil gidiyor? Nil Burak gidi-
yor, bu nasil oluyor?” Ortada bazi
kulislerin agirhkta oldugunu soyli-
yoruz, "evet" diyorlar. "Ama biz
kulis mulis yapmayiz" diye vurgu-
luyorlar., Mazhar siirdiirerek "Biz
kulise girmiyoruz. Fuat Giiner Fer-
han Sensoy'un Sahlar1 da Vururlar
miizikalini yapiyor sessiz sedasiz.
Sonma Ozkan'la ikinci miizikali yap-
ma ¢alismalarindalar. Sonra iigiimiiz
birlesiyoruz, Egemen Bostana'nin
Hababam miizikalini yapiyoruz. ¥u-
lis mulis yok, teklif geliyor, yapiyo-
ruz. Bu miizikalin miizigini dinlerse-
n'i2, notunu vearsiniz. Takdir sizin."”

Ozkan soze girdi: "lstanbul'da rock
konserleri oluyor. Gruplar cikiyor.
Devamh Ingilizce parcalar soyliyor-
lar. Kendilerine 6nayak oluyoruz,
Tiirkce yapin diyoruz.” Tiirkge yap-
manin da sorunu ¢ozemeyecegini
belirtiyoruz. Dordii birden yanith-
yorlar: "Ne diyorsun kardesim, bu
i$ icin on senemiz gecti." Hatta
Mazhar, basini gostererek, "Sacglar
gitti" diye, sorunu vurgulayan en
"somut” olguyu goéstermis oluyor.
YENI MAZHAR-FUAT

OLMAYA DOGRU

"Gegen giin Nokta'da bir yaz1 cik-
mi§ hakkimuzda. Bunlar kaale alin-
miyorlar ama, bunlarin yaptig: ger-
cek Tiirk pop miizigi gibi bir yaz1"
diyor Mazhar ve siirdiriiyor: "Yap-
tigimiz digerlerinden gergekten ¢cok
farkh. Bizde yenilige bir tepki var-
dir. Sonradan sevilir. Simdi biz tep-
k'tyi de gegtik, sevme safhasinin 'A'
sma bagladik. Genglikle kontagmi-
21 kurduk, Bu soOylediklerimi soyle
bir somuta indirgeyelim: Hey'in mii-
zikli gosterisi var, ne yapalim? Par-
calar bir perde iiste ahnacak. Hizh
calalim, taninnuslari, eskileri cala-
lim, bu ayri. Solo konser verecegiz.
Tanghiimiz, bu konuda s6z sahibi
kigiler ve seyirciler Oniinde Tiirk
pop miizigine bir kisilik, bir yorum
getirecek calismalar sergilenir. Bu
konserlerde de gergekten demin be-
lirttigim iddhah calsmalanmizda
kamuoyuna sunacagimiz yetenekle-
re zaman ayiriyoruz. Mesela bir ¢o-
cuk var, onu ¢ikaracagiz. Konserva-
tuar ut boliimiinde. Yillardir gitar
caliyor. Dogu-bati sentezini yogur-
mus bir kisi. iste bu cocuga biz
konserlerimizin en az yarim saatini
verecegiz. Ondan sonra evdeki ii¢
akustikle bir cahsmalannz var, on-
lar cahisaca¥iz. ?lk konser bitiyor,
devamli miinakasa, ne yapmamiz
gerekir, eksikler neydi? Hayda ikin-
ci konserin ¢alismalari. Yani artik
kan koca gibi olduk. Fuat'in evine
gidiyoruz kans colugu cocugu.”
Bu arada Fuat araya giriyor: " Arada
belirteyum, gidip de basina, duvari-
miz1 badana yapttk diye roportaj
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yapmiyoruz. Yan: yavsakhk yapmi-
yoruz."

SANATGI GEGINMEK UZERINE

Soz burada ekonomi-grup ikilemi ve
sorunlannin somut dékiimiine geldi.
Mazhar grubun en konuskam ve
sbzcusiu olarak konuyu agti: "Bir
sarkumiz var. Onun sozleri ¢ok en-
teresan. Sanat¢) nasil geginir uzeri-
ne. Bizim masraflan soyle bir doke-
lim. Fuat sen séyle." ©zkan bir ko-
nuyu belirtiyor: "Biitin bu masraf-
larin disinda vergimizi muntazaman
da veriyoruz.” Fuat dokimi yapma-
ya bagladi1: "Bugiin bes kurus kazan-
madan 2,5 - 3 milyonluk alet aldik.
Calismalarimizin saglikli yapilabil-
mesi i¢in bir kégk tuttuk. Oranin
kirasini veriyoruz. Ama para gelmi-
yor. Liselerarasi yarismadan biiyiik
bir parasal menfaatimiz yok bizim.
Bu bir tamitmadir, killtur hizmetidir.
lyi hazirlanmadik diye lstanbul'da
konseri iptal ettik. Bu bize 50 bine
maloldu.” Mazhar biraz huzunli ve
doxunakh bir bigcimde konuyu ka-
patiyor: "Bunlar neden, sevgien
doguyor. Amag Tiirk halk mizigi-
ni, pop miizigini, folk miizigini ille
bilmem ne yaptirmak degil. Hersey
yasadigimiz bu yerler i¢in bati stan-
dartlarinda bir grup olmak igin.
Hep o bahsedilen, ama bir tiirli ya-
pilamayan, 'cagdas uygarlhk diizeyi-

ne ulasmak amacimiz. $u anda on sene

sonra Yine ne stariz ne birgey ama,
bu halimizi ¢cekemeyenler var. Her
tirlu kulp takarlar adama.”

MUZIKTE CAGDAS YAPI
ZORLAMASI

Bizde bir diisiince yer etmis. Tirk
miizigine ¢cagdas yap: kazandirmak.
Kazandirmak da nasil? Tirk miizigi
kahplarina alinacak, sonra da ¢ok
seslilik. Burada bir zorlamamn oldu-
gu kawusindayiz. Bu nedenledir ki,
tartigmalar uzar gider, kimse de bir
tirlii "cagdas yap1" kazandiramaz.
Bu ¢ok konusulan ve giincel deyim
hakkinda ne diisiniiyorsunuz diye
sorduk. Bizce gercekten onemli bir
sorun. Sorun ¢cagdas yapi sozi degil
de, onun iizerinde yapilan spekiilas-
yonlar. Mazhar her zaman oldugu
gibi basladi konusmaya: "Biz once
ne yapiyoruz? Once batiyi yedik.
En son ¢ikan ne varsa, orayla iliski-
de olan arkadaslanmiz vastas ile
bize gelmektedir. Biz bugiin folklo-
runu da Azerbaycanina kadar takip
ediyoruz. Herkesle konusuyoruz.
Bir folklor yarismasinda gordiikleri-
mizden tut da, arabada rastladig:-
miz herhangi bir kisiye soru soruyo-
ruz. Once batiy) yiyeceksin. Ondan
sonra obiiri zaten ruhunda var. Ya-
ninda, ya da icinde degil, biituin
benligi var, Ben bugiin herhangi bir
Tirk muzigi sanatqisinsn parcasini
batiya getirebilirim. Cagdas diizey
nedir, batidadir. Batty) tanirsan do-
gudakim batiya gotirebilirsin. Bur-
da, Fethiye'nin bir yerinde bulunan
gok kiymetli bir zumaciyr diisiin.
Bahsettigim ¢ok krymetli bir zurna-
. Mesele ne, egitim. Bizde Turk
hafif muzigi sanatgilarinin GOgu
lumpendir. Sokaktan yetigniedir.”
Biz bu arada s6ze girip, ABD'de so-
kakta yetisen ile burdakiler arasin-
da biiyiik farklar oldugunu vurgula-
dik. Mazhar bunu hemen onayladi.
"Orada sokaktan yetisme ile bura-
daki farkh.” Bu arada s6zu Fuat al.
di: "Oradan alacagiz da, sonra usti-

ne bizimki filan diyorlar ya, bu is
oyle sokusturmayla ~lmuyor iste.."”

PIYANO VE DARBUKANIN
TuRK MUZIGI ILE UYUN
SAGLAMADIGI IDDIAST
UZERINE

16 Nisan'da Anadolu Ajansinda qik-
mig bir haber, TRT Danic 1a Kuru-
lu iiyesi Erciiment Berker tarafindan
ortaya atilmis bir sav. Yukarida ko-
nusulanlarla ilgili olarak, haberi
kendilerine okudum, Paralel bir 6r-
nekti. "Yahu kardesim kimdir bu
Erciment, anlamiyorum kardesim”.
Siddetli tepki Mazhar'dan geldi. Ve
sirdiirdii: *“Rahmetli Tank Levent-
oglu’'nun bir lafi vardir. En ¢ok bi-
zum miizigimize uyan aletlerin ba-
sinda piyano gelir. Buyurun gonin,
son yillarda en ¢ok satan plaklar ki-
me aittir? Ferdi Ozbegen, Umit Be-
sen. Adamlar darbukay:r mi kaldin-
yorlar bir de! Bizim disariya gotiire-
cegimiz tek alettir darbuka, Biz da-
ha civayv ¢ikacak kus gikacak ritmi-
ni disanya gotiremedik. Ama sade
o degil bir batih gibi onu islemek
onemli olan. Son Teleskop'ta Brian
Eno’nun miizigi ile Seyyal Taner
dansetti. Herif arkada Arapca yalel-
liyi bir ¢ekti, o bigim. Biz aym par-
cay1 yapsak, denetim gecirmez.
Ama o batili!"

KADINSIZ, ASSOLISTSIZ

PARA KAZANACAGIZ

Balkan komsularimiz, tarih boyun-
ca birbirlerinden etkilenmis gelenek-
ler, Lirbiri icine girmis uluslar top-
Julugu. Gecgenlerde bir Bulgar jazz-
rock grubu caldi. ingilizce adla
ABD'de plak doldurmuslar ve orada
piyasalarini kurabilmisler. Bu 6rnek
ile Balkan iilkelerindeki pop intizik
konusundaki gelenekler uzerine bas-
ka ornekler vererek, yine bize gel-
dik. Mazhar-Fuat kendilerini ¢ok
iddiah goriyoriardi. Mazhar: ‘“Bir
sene daha ¢ahsacagiz, arastiracagiz.
Turkiye'den disar1 cikacak bir tek
grup varsa, ayiptir soylemesi, biz 2.
Bunu da 'valla yapacagiz, edecegiz'
diye soylemiyorum. Bizim planimiz
var, ¢cahsmalarimiz belli, bunlarin
151¢inda konusuyorum. Bir sene so-
nwda Tiirkiye'de kadinsz, assolist-
siz para da kazanacagiz."

BARIS MANCO BITIMISTIR
Tiirkiye'de grup miizigi yapan ve sa-
yilan bir e¢lin parmag: kadar olan ki-
gilerle ilgili sorduk. Bunlar ne yapi-
yor diye. "Barig Mango var en po-
piiler. Yaptiklari, onun jiibilesinden
oncek: hadiselerdir. O da, ona buna
bakip, ne tutuyorsa onu yapiyor.
Bitmistir, anahtar1 biziz. Ama bu-
nun yaninda olgunluk ¢agina gelen
bir sanatgimiz bir seyler veriyor, bir
plak yapiyor, saygiyla karsihiyor-
sun. Bir Livaneli senteze vanyor.
Simdi yeni Fikret Kizilok bir plak
yapti. Orhan Gencebay ile Livaneli
karisimi bir degerlendirme yapmis.
O da satarim kayd: ile. Ama bizim
boyle bir kaygimiz yok. Yine tekrar
ediyorum. Bu isin anahtar: bizde ve
bizim gibi birka¢ kiside. Onlar da
Oyle ortalarda dolasmiyorlar, halim
selim insanlar.”

Bir kaset arkali 6nlii bitmisti. tkinci
kaset de yanlanmisti. Daha soyleye-
ceklen ¢ok sey vard: elbette. Ama
bizce artik biiyiik iddialarim gergek-
lestirmek i¢in yapacaklan bir o ka-
dar da is var.

Desen: AL OSMAN COSKUN

Her Mevsimin Siirleri

1.

biz seninle onsozleri coktan gegtik

ardimizda kaldi bunca dag bunca yol bunca nehir
simdi sozciklerden bir ugurumun kiyisindaye

ya eimden tut ya yapraklarivsulca gevir

Ii.

aci aksanun rengindeydi su yorulmus dil suskun
ilk giiligiini bildim yiiziimi buldu yiizim

ayni sular yrtkamts bizi ayn: giines 1sitmig

ik uykular gibi degdi alnima agkin
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her mevsim bir yagmurla gelir giderdi
olimiim atesten ve sudan olsun derdi
birgiin yagmurunu solgun bir kiza verdi
ince bir 6lindi olacak onun dediler.

Iv.

giivercinler iniyor yiizin segilmiyor sesten
bir avlunun ortasinda isiklarla yitkaniyorsun
ben seni buniarla tanydim igte ii¢ sozciikten
sestin igktin karstkoymaydin ki sevdim seni
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sevgilim sevgilim beni kinseye sorma

mavi bie bulutun igcindeyim gage iligtirilmis
devsirme bir ¢oban yildiziyla gegiyorum }apindan
yalanci bir ay olup diigiiyorum eski sulara.

Haydar Ergiilen



Ismail Giil

ISSIZLER.
MUTSUZ GOGUNLUK

ugiinlerde igsizlik ¢okga konugulur, tart-
gibr oldu. Nasil olmasin? Devlet Planlama
Tegkilat: (DPT)nin verilerine gore, tarim
dis1 igsizler, DPT'nin deyimiyle iggiici
fazlasi, 1982 yilinda 2.619.500 kigiye ulagacak.
Ulagilan bu boyutta, "ekonominin bir numarah
adami” Turgut Ozal “Devlet istihdam kapisi de-
gildir, baba deﬁ’lildir“ diyor. Ayni giinlerde bir ku-
rulug, Tiirkiye Isveren Sendikalar1 Konfederasyo-
nu Anayasaya iligkin goriig bildiriyor. Bildirirken
iggileri igsizlerle korkutuyor. Kazanilmig demok-
ratik haklann ortadan kaldirilmas isteginin ge-
rekgesi igsizler oluyor. lggilere, ig bulabilmig
“mutlu azinhik" olduklar: hatirlatihyor, haklarin
geriye gotiriilmesine razi olmalari isteniyor.

Toplumsal yasalarin nesnel giicii biitin giplakhg:
ve her yoniiyle yaganiyor: Azalan kir oranlanyla
birlikte ortaya gikan giiniimiiz bunalimi yedek sa-
nayii ordusunu yiikselen bir hizla artsnyor. Ye-
dek sanayii ordusu iicret diizeyini ayarlamanin,
kérlar1 aym diizeyde tutmanin bir mekanizmasi
olarak kapitalist iiretim bigiminin iginde var. Sis-
temin igleyiginin digindaki etmenler, niifus vb. ne
olursa olsun. Diger bir deyigle, yedek sanayi or-
dusu artik degerin kapitali normal Olgiide besle-
yemeyecegi noktaya ulagilmamasinin, birikimin
gecikip yavaglamamasinin gerekli kogulu. Makine
ve iggiiciiniin yerdegigiminin yam sira bunalimlar
ve ¢okmeler, kapitalizmin igleyigine ozgiidir ve
yedek sanayi ordusunu olugturan, tazeleyen, art)-
ran kendiliginden bu mekanizmaduwr.

Yedek sanayi ordusunun varhig, ¢aliganlarin ar-
tan bigimde sOmiirilmesgini olanakh kiliyor. Bu
da yeniden yedeklerin saflarimi sikigtiriyor. "Sa-
yet ig¢i mnifinin istihdam edilen bolimii fazla ga-
ligmaya sonuna kadar somiiriimese, 0 zaman sa-
dece igsizirk yok olmakla kalmaz, aym zamanda
niifusun normal iiretim siirecine yetmeyecegi bir
durum bile ortaya gikabilir. Fakat o zaman kapi-
talizm de artik kapitalizm olmaz.”" (N.A. Zagolov,
Ekonomi Politigin Temelleri, s, 301) Bu, kapita-
lizmin insan dogasina aykin igleyiginin zorunlu
belirleyici oldugu da demek degildir. Kugkusuz
sistem iginde koklii ¢6ziim yok ama nisbi azalma-
nin olasih@ da unutulmamalh.

24 Ocak sonras: izlenen, 12 Eyliil'den sonra da
daha "ciddi" uygulandigh belirtilen moneterist
politikanin, igsizlik olgusuna bakisi ¢ok agik: Is-
sizlige bir dengesizlik, sistemin igleyigini aksata-
cak bir dengesizlik, olarak bakilmiyor. Tek den-
gesizlik olarak enflasyon goriiliyor. 1zlenen eko-
nomik politikayla Freidman arasindaki yakmhk
da bilindiginden ve bu teoride istihdam sorunu-
nun "der olmadig:1” da ¢ok agik oldugundan, bu
gagirtics olmuyor. Freidman igin onemli olan,
herhangi bir fiyat diizeyinde ekonominin istikrar
bulmaside. Ona gore her ekonomide dogal bir ig-
sizlik sinm vardir. Bu anlamda istihdami artirma-
ya gahgmak palahhk yaratir ve tam istihdam bir
likstiir.,

Keynesgi regetelerle ¢oziilemeyen enflasyon ve
igsizligin bir arada yaganmasina getirilen ¢6ziim,
devletin ekonomik birimlerin rasyonsalitesini bo-
zan miidahalecilige son vermesidir. Piyasa giigleri
kendi haline brrakilirsa sorun kendiliginden ¢ozii-
lecekt'ir. Bunun da sonucu "devletin istihdam ka-
pis1” olmamasi ve igsizligin politik ve sosyal tehli-
ke mnmrina kadar onemsenmemesidir. Yapilmasi
gerekense onemsetmek ve zorlamaktir. Burahmin
yiikiiniin iggiiciiyle yasayanlarin ¢ekmesinin 6n-
lenmesidir, en azindannisbi sonuglara ulagmaktir.
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maya girmekteyiz.

Yarmn, genglerin sorunlarma ve istemlerine egilmeyi 6nemli bir yan olarak gordidginii be-
lirtmssti. Bu alanda gegen dokuz sayida yeterli olmaktan uzak kimi ¢abalaia girigildi. An-
-~ |- cak asaguda yaymladiginuz yaziyla birlikte, simdi ¢ok daha yogun ve kapsamls bir ¢alis-

Tim yuritaglarm olugu gibi genclerin de kara kasa diisimmelerine neden olan igsizlik ilk
yazymizin konusunu olusturuyor. Daha ¢ ok kimi bilgileri veren bu yaziyi, onimniizdeki sa-
yida, ayni konuda ¢6ziimier onerecek olan bir ikincis izleyecek.

Yarm, bu gabasmin okurlarmun ilgisini ¢ekecegini ummaktadr.

1gsizlikte ilgili gokga konugulan bir konu, igsiz
sayssinin gegitli kaynaklara gore degigmesidir. Bir
gazeteye gore "bulmaca" olugudur. DPT'nin
2.275.300 rakami ortadayken (1981), DPT Teg-
vik Dairesi Bagkani televizyonda igsizsayisina ilig-
kin 900 bin rakamini duyuruyor. Bu yiizden "bul-
maca" olan igsiz sayisinin nasil hesaplandigin: or-
taya koymak Ogretici olacak, hem politik, hem
pratik anlamda. Niye aym geyi Olgme savinda

.3 Ogrenciler 1.400.0

ayr1 rakamlar var? Hangisi anlamh? Bosta gezer 2.685.6
igsiz sayisi iilkemizde ii¢ ayr1 kurulug belirliyor. '(I;%l?l;; gen)c (GFN) 4.085.6
Devlet Planlama Tegkilati (DP'T), Devlet lstatistik Kad yag 3.867.5
Enstitiisii (DI1E), is ve 1§¢i Bulma Kurumu (11BK). Eak "l: 3726
kisinin adinin baginda devlet olan bu ii¢ kurulu- T:)p‘leam orta yash GFN 4.2;0'_1

gun verilerine gore igsiz sayilar1 tabloda goriili-
yor. Ancak bu tabloda tarimsal iggiicii fazlasi yer
almiyor.

TABLO 1

I1BK 263.354 (1980 Istatistik Yillign)
DIE 1.951.300(GenelNiifusSayimsonuglar)
DPT 2.032.000 (1981 Programi)

Bu rakamlara bakarak sorunu bulmaca haline ge-
tirmek istemiyoruz. Rakamlar kendi iglerinde tu-
tarh bir mantiga sahipler. Bulmaca olarak goster-
mek degigik bir gazetecilik iislubunun sonucu.

Bunlardan !IBK verileri, kendisine i§ bulmak igin
bagvuranlardan belli bir yer igin bagvuranlarin ve
haten igte olanlarin gikartilmasiyla bulunuyor ve
adina da "agik igsizler" deniliyor. Ancak bu veri-
yi ciddiye almak zor. Bu, hem kendilerinin 197 8-
78 “iggiici piyasasi Ozel anketleri”, hem de DIE
1966-69 "iggiici hane halki anketleri"nin zorunlu
sonucu. Anketlerin gosterdigi su: I1BK aracibfy-
la ig arayan her igsize karg iki veya ii¢ igsiz bagka
kanallan kullaniyor. Bagka nedenler de var: Bag-
vuran igsizler durumlarim ii¢ ayda bir bildirmek
zorundalar. Bildirmezse agik igsiz sayis1 azalmig
olur. Oysa yine f{BK 1981 Aralik Basin Biiltenine
gore igsizlerin % 66°s1 ii¢ aydan dahafazla,% 29'u
da sekiz aydan daha fazla siiredir 1§ ariyor. Biitiin

bunlara ragmen, igsizligin bilegimini gostermek
amaciyla en kaba verileri kullanmak olasi. Fakat
kimilerinin gordiigii gibi de tiim igsiz sayisim1 bu-
nunla snirh gormemek gerekiyor. Goriilir ve gos:
terilirse, aldanihir ve aldatilir. Ya kotiniyet ya da
safhk igin igine girer.

D{E'nin verilerine gelince, bunlar beg yilda bir
yapilan genel niifussayimlarina (GNS) dayamyor.
Siirenin uzunlugu giiven azaltan bir unsur. Giiven:
sizligi doguran daha temelli bagka nedenler de
var. Bunlar DPT'nin igsizlik gostergelerinde de
kullanuldig) igin ¢ok daha onemli. Agagidaki tab-
loya bakmak bunu anlamaya yetiyor.

TABLO 2 (Bin kisi)

(25 - 54 yag)

Kaynak: DIE, 1980 GNS sonuglan
GFN: Gayri faal niifus

Once bir 6zelligi belirleyelim: GFN ile 15 ve daha
yukar: yagta olup da ne ig arayan, ne de bir igi
olan bu tabloda gosteriliyor. Ev kadinlar, ranti-
yeler, sakatlar, emekliler, 6grenciler vb. bunlarin
arasinda. Tabloda iki gey ¢ok carpici: 15-24 yag
GFN'un yarisminda.a gogu ogrenci degil ve ig ara-
miyor. 25-54 yag GFN'un hemen hemen tiimiini
kadinlar olugturuyor. Bundan g¢ikan sonug¢ g§u:
D1E'nin igsiz sayis, gergeginden -en hafifinden-
i¢ milyon daha az. Bunu soylemek kurnazlhik ol-
masa gerek. Niifus sayimi sirasinda, ashnda ig ara-
yan, lniversite giris sinavin1 kazanamamig geng
kadin, kend'isini "ev kiz1" olarak beyan ediyor.
Aslinda ig arayan evli kadinlarin bir kismi da aymi
bigcimde "ev kadini" beyanmnda bulunuyor, ista-
tistiklere de boyle yansiyor. Ornekleri cogaltmak
olanakl ama sanirim bu kadan yeterli.

Niifus sayimlarinin bu sonuglarn kendisi'yle sinirh
kalmiyor. Daha kotiisii DP'T'nin hazirladigs yilhik
programlara ve planlara da yansiyor. Nasil yansi-
digina ve DPT'nin igsiz sayisimi ve oranim nasml
hazirladigina gegmeden DP'I''nin her yi1l oynanan
"uzman goriigii"ne gore diizeltilen "emek piyasas”
tablolarina bakalim.

TABLO : 3

1979 yah igin 16 yag (bin kigi)

1980 Programi 1981 Programi (+,—) 1982 Raporu(+,—)
I- Sivil iggiicii arz1 16.646 +164 + 259.2

IT- Sivil iggiicii talebi 15.006 + 250 + 232.6
IO- Tarim dig: iggiicii fazlaw 1.640 =94 + 26.6
IV- Tarnimsal iggici fazlas) 640 0 0
V- Yurt igitoplam-

iggiicii fazlam 2.340 — 86 — 26.6
VI- Yurt igi toplam-

igguci fazlas: oram % 14.06 — 0.66 — 0.66

1950 Yili igin 15 yag (Bin kigi) 1978 yihi igin 15 yag (bin kigi

1981 Program 1982 Program+, — 1979 Program 1982 Rapor +,—
I- 17.342 — 159.4 16.411 + 2391
II- 156.310 i B 14.907 + 342.3
1a- 2.032 —1.080.7 1.607 = 113
Iv- 700 0 7.20 0
V- 2.732 = 807 2.224 113.2
VI1- 15.8 — 0.37 13.6 == AR

Kaynak: DPT, 1979, 1980, 1981 programlar: ve DPT, Tiirkiye'nin Insan Giicii ve tstihdam
raporu, 1982, teksir




Tabloya s6z eklemek gerekmiyor ashnda. Aywm
yila ait gergeklesmu's rakamlar yildan yila 100 bin,
200 bin hatta bir milyon degigebiliyor, hepsi de
sozde aym 31l igin ayni geyleri soyliyor. Sagma-
mak olas1 m? Gazeteler “igsiz sayis1 bulmaca ol-
du" derken ¢ok mu haksiz? Bu tabloya bakarak
bir seylerin dondiigiinii diginmemek olasi mi? ig-
siz sayilan ya arz ya da taleple, bazen ikisiyle de
oynayarak, istatistikci argosuyla yillara "yedirili-
yor". Tirkiye son yillann en biiyiikk bunalimini
yagayacak ve bu igsizlik oranlaninin artisinda gok
onemli bir etki yapmayacak, olmaz dyle sey.

TABLO 4
Yillar 1sgiicii fazlas) artisi %
1978-1979 1.31
1979-1980 1.43
1980-1981 145
1981-1982 1.29

Olmaz, cinkii, 1962-77 yillar: arasinda yaratilan
willik ortalama yeni istihdam 50 bin kigiyken,
1977-81 yillan arasinda yaklagik 6 bin kigiye dii-
gsecek. Tarimsal iggiicii fazlasmn aym kaldig du-
rumda bunun isgiicii fazlasi artig hizin1 ararmasi
gerekmez mi? Hem de iggiicii arzi artarken.

DPT'nin bu rakamlar1 nasil buldugu sorusunun
yaniti oldukga basit: Once bir arz hesaplaniyor,
sonra talep aradaki farka, tarim istatistikleri ve
"uzman gorisi” yardinuvla bulunan tarimdaki

gizli iggizler eklenerek toplam yurtigi iggiicii faz-
las  pprunuyor. Sorunun diigim noktas: arz ve ta-
lep miktarlarinin nasil bulundugudur.

Arz miktan bulunurken kritik deger, isgiiciine ka-
tilma oram (1GKO) adi1 verilen orandiz. Bu oran-
daki agag) yukan oynamalar arz miktarim kiigiik
ya da biiyiik gosterecektir. Bunu yapmak oldukga
kolaydm.

tstihdam + igsizler

f{GKO =
Tim nifus (15 + yas)

Sayim yilinda 15 ve daha yukar yas igin oran he-
saplaniyor. Sayim yillari arasindaysa bulunan bu
oran, 1950'den beri siiregelen Ogrenim yihnin
uzamasi, emeklilik yaginin diigiikliigi vb. etkilerle,
yumusgak diisiiye uygun olarak bir ya da iki puan
diigiiriiliiyor. Diigiriilmiig bu oran, Tiirkiye'nin en
giivenilir istatistikleri ve projeksiyonlan olan ilgili
yag grubu niifusla garpilarak arz miktar: bulunu-
yor. IGKO'nindaki diisiis 1950’de % 88.4 iken
1960'ta % 9.5, 1980'de 961.5 bigiminde. Bu nii-
fus sayimlarina iligkin yaptigimiz itiraz saklh kal-
mak iizere normal kargilanabilir. Normal olmayan
su: "1978'de % 67 olan isgiiciine katilma oranimin
1950'den beri gorillen yumugak azalma egilimini
siirdiirerek 1983'te % 63'e inecegi varsayimina
gore 1978'de 16.4 milyon olan sivil isgiicii 1983"
te 17.5 milyona cgikacaktir." (DPT, 4. BYKP, s.
249) S6zii edilen rapordan hesap edilen {GKO'lar
ise §oyle:

1978
0.6320

1977
0.6415

TABLO : 5
isgiiciine katilma oranlan

1979
0.6231

Kaynak: DPT, Tirkiye'nin Insangiicii ve {stihdam Raporu, 1982, Teksir, s. 34

1982
0.6141

1981
0.6141

1980
0.6150

Planin soyledigi 1978 1GKO ile raporun belirttigi
{GKO arasinda 0.04'liik bir fark var. Bunun sonu-
cu, iggiicii arzimin dolayisiyla igsizligin % 4 daha
az yani 1 milyon 53 bin kig« daha az gosterildigi-
dir. Haogisini dogru kabul edecegiz, ciddiye ala-
cagz?

Talep miktariysa, sayim yillar: igin, sayim sonug-
larindan elde edilen miktarlardir, Ara yillar igin
yapilan tahminler, sayim y1li igin yillik katma de-
gerin istihdama bolinmesi sonucu bulunan katma
deger/istihdam esneklikligine dayaniyor. Bu es-

neklik planda gosterilen yillik sektorel katma de-
ger tahmin degeriyle carpilarak sektordeki top-
lam galigan bulunuyor: Bunlarin toplam, toplam
talep miktarin: veriyor. Burada eger esneklik ol-
dugundan biiyiik-alinirsa, talep miktari artacagin-
dan, igsiz sayis azalacaktir. ESnekliklere gozat-
mak oldukga ilgic fakat s6zii uzatmadan soyle-
mek gerekli: Tiirkiye'de gesitli kurumuglann ig-
sizlikle ilgili verilerini gok ciddiye almak olanakly
degil. Ancak, kotiilerin iyisinin segildigi kogullar-
da, daha iyisi yapilincaya kadar kullanilabilecek
gosterge DPT'nin rakamlandir.

Yaz Siirgiinii

Kanayan yiiregine ilkemin
Incinmig ev ileri sokulmus
Ak kaianfiller pencerelerde
Aglatinass ay 1§18

Cekip gitmezdim

Yagmur kokan sohkeklata

Cekip gitmezdim
Cicekli boylarima
Irmagin

Ahmet Ada

Cok agik 8 (6 ay) ve daha fazla siiredir i arayan-
lar 1981 yilinda daba da artmg, igsizler eskisine
gore daha uzun siire igsiz kaliyorlar. Giderek sii-
rekli igsizler olugacagim diiginmemek elde degil.

Bilindigi gibi 11BK kayith igsizler, igsizlerin gok
kiigiik bir parcasi. Her 11BK aracihgiyla is araya-
na kargin iki, iic bagka yollarla arayan var. Daha
once sOyledigimiz bu gergegi bir bagka tabloya
dahabakarak tekrarlayalim.

TABLO : 6
Aralik 1981 Aralik 1980

Yag gruplari Toplam igsizlere oram % Toplam igsizlere oram % TABLO :8

14 vedaha az g.G l1-2 tsgiicii fazlasinin d\.irumu (Ekim 1981 bagi)

15-19 15.7 e 15 - yag (binkisi iicu fazlas) miktarlan

20-24 36.9 52.6 36.4 94.0 o i

25-29 25.0 22.6

30-34 11.6 13- -

35.49 5.4 55 1979 1980 1981

40-44 2.8 i 11BK’na kayitl igaizler 169.1 2448 2945

45-64 3-0 g Baska kanallarla is arayanlar 533.5 651.5 680.8

65 ve yukar: s I aramayan ya da iimidi kinlmag igsizler ~ 964.0 1.055.0 1.300.0
Tarim dig: iggiicii fazlasi 1.666.6 1.951.3 2.275.3

Kaynak: 11BK, 1980 Istatistik Yilh§ ve 11BK, Ocak 1982 Biiiteni

‘Tabloya bakmak Ogretici. 15-25 yaglar aras
gengler igsizlerin yarisindan fazlasm olugturu-
yor. Gengler igsizligin yiikimi cekenler oluyor.
Tirkiye'de de, benzer yapilarin oldugu diger iil-
kelerde de.

Ote yandan genel olarak igsizlerin durumu da ko-

tilesiyor. Genelde kotiilesme, igsizlerin biiyiik
¢ogunlugunu olusturan gencglerin durumunu da-
ha da gekilmez yapiyor. Igsiz kalma siiresi de arti-
yor. Hem de, 11BK'na her iic ayda bir gidip kay-
dim yeniletecek kadar israrh olanlan gosteren
11BK istatistiklerine gor::

15 bekleme siirelerij,

15 giinden az - 3 ay
3 ay - 8 aydan fazla*
8 ay vefazla*

* 1980 verilerinde 6 aydan fazla

'FABLO : 7
Aralik 1980 Arahk 1981
Toplama orani % Toplama oran1 %
36.7 34
63.3 66
42.2 441

Kaynak: 11BK 1980 istatistik y1lli ve 1982 Ocak Biilteni

Goriiliyor ki, tarimdis: iggiicii fazlas: iginde "iimi-
di kinlmig igsizlerin” sayisi artiyor, artacaga da
benziyor. Bu durumda bekleme siirelerine iliskin
gostergelerin de bir anlami kalmiyor.

24 Ocaktan sonra yeni agilan igyerleri gegen yil-
lara gore hem mutlak sayi olarak, hem de oran
olarak diigiiyor. iflaslar benzer bicimde artiyor.
Onemli kamu yatirimlan erteleniyor. Yiiksek faiz
politikasi 6zel yaturimin diigmesine neden oluyor.
Bu kosullar altinda, igsizligin ¢6zimiine iligkin
onerilerin gelmemesi dogal. Ama Oneriler var.
Hem sistem iginde ama daha ¢ok sistem diginda.

Sorun edinmeyenlerin, sorun edinmedigi konu-
yu, igsizligin onlenmesine iligkin politikalarin tar-
tismasini da bir bagka yazida ele almaya galigaca-

giz.
15
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1957'de Istanbul'da dogdum. Kabatag
Erkek Lisesi'ni bitirdikten sonra {stanbul
Tatbiki GUzel Sanatlar Yiiksek
Okulu'nun grafik boliimiinii kazandim.
Avyni okuldan, bir yil beklemeyle 1980‘de
mezun oldum. Lise ve yiiksek okul
yillarimda yagamima tabelacilik yaparak
kazaniyor ve aileme elimden geldigince
yiik olmamaya ¢aligiyordum. Grafik
boliimiinii, tabelacilik meslegindeki bilgim
ve deneyimim nedeniyle kazandim
diyebilirim. Grafik 6g§ren umiminson
yillannda gegitli yarigmalara katildim.
Birgok sergide yapitlarim sergilendi.
Cegitli odiiller aldim. Ornekse; 1979'da
Mzanisa Belediyesi amblem yarigmas
3.lik odiilii, 1980‘de Kugadaa Belediyesi
amblem yarigmas: birincilik 6diili, 1982
{stanbul Eczaci Odas: "llag, Eczacilik,
Halk Saghig" bilyiik 6dilimiu sayabilirim.
Kiiciikken gecirdigim bir rahatsizhk
sonucu sol ayagim her yil egriliyor ve
kisaliyordu. iki kez ameliyat oldum.
Beni iyi edecefine 56z vereniinlii bir profesoriin
beni agistanina birakmas ve ameliyatta
yanlis aygit kullanilmas: sonucu hi¢
yiiriyemez duruma geldim. Doktorlar tam
anlamiyla beni "iyi etmig"lerdi. Iste bu
olay yagantimin doniim noktas oldu...
Ekmegimi grafiker olarak kazanmaya
hazirlanirken, iginde bulundugum o6zel
durum beni karikatiire yoneltti.
Hastanedeki insan davraniglarinin
adaletsizligi, sakatlann cektigi cileler,
naal sakat kaldiklari, kisacas: geneldeki
tiim bozukluklarin sakatlara yansimasi
beni o denli etkiledi ki, bunlar: karikatiir
yoluyla insanlara iletme duygusu temel
gereksinmelerim kadar onemli olmaya = o -
bagladi. Sakathig yagayan ve duyumsayan G oA M.gv-df"‘i S
biri olarak espri iiretmek ve yaratmak zor (e S0 4
olmadi. Aynca grafik egitimimden gelen
sabirh ve titiz igcilikli goreel anlatim
bicimini de ekleyince, kanimca evrensel
diizeyde igler ortaya qikti. Eger sakat
kalmasaydim, daha dogrusu "tip kazaa”
bagima gelmeseydi, karikatiircii falan
olmayacaktim. Ve boylece igcinde
yagadifim "maddi gergekler” sanatimda
ve Ozellikle kolayca yaygin anlatim araci
olan "karikatiir"de bigimlendi ve yanadi.
Ve boylece bir sergi olugtu. Sergide
yer alan karikatiirlerimi bir albiimde
toplayip, onun geliriyle tedavi olma
olanaklarini aragtirmay diigiiniiyorum.
Halen gegitli yarigmalara katiliyorum.
Bu arada Abdiipekci'nin anigna
diizenlenen, Milliyet Sanat Dergisi'nin
Afig Yarigmasina katildim. Sanat
diinyamjzda varolan ideolojik yanhglik
orada da kendisini gosterdi.
"Kiiltiirimiiziin gelecegine sahip gikalim'
diye agtiklan af’i§ yarigmasinda,
"Kiltirriimiizin Osmanl) gegcmigine sahip
cikan” afiglere odiil verildi... Tim bu
yanhglara ve gikmazlara ragmen, yinede
oturdugum yerden "sanat iiretim
siirecine” biuyiik bir cabayla katiliyor ve
gelecekten mutlu oldugumu yinelemek
istiyorum. Yarinlarin bizim olacagina ve
yanligsiz sanat iiretiminin
gergeklesecegine inaniyorum.

L 3



1958 1stanbul goJumiu.
Tiyatro oyuncusu.
Fic silrieri Yarin'da yayimlaniyor.

Bir Telefon Konusmasi

bir akgamiistii biitiin agaclarini
higndayarak dolagtgsm sokak asalzrinda
tutkulariniza benzeven gozyaslariz
islatti gomlegimi

neseyi kalkan Tarla KUSU
aciyi vurucu giig Neden U?magn
diye kullanan
siz (bir ac1 garki diistii dudakiarima,
-sen demeyisimi bagislar misimiz?- kelebeklerin kanatlarinda dolastigim gokyiizii
estik bakiglarimizda titregen heyecan dindirmez oldu agrisini gonliimiin.
6liim caddelerin kiyissndaki neredeyim, nicedir busdayim, neden,
deniz tarla kusu neden ugmaz sarkismi soylerken.)
kadar miithis
bir o kadar tutarsiz Atalannmdan kaldi bana bu gehre,
ve inanin Devlet yikip, devlet kurmus bir soydan
dortte dort bu ozgiirliik tutkusu,
kadinsinzz bu kanath karinca coskusu...
Yenidiinyalar aradun ben
kiy: kahvelerinde Gencebay onlardan uzak,
cay kasiklanyla baglamyor cebimde diigler ve ity kokleriyle
Rodrigo'ya koyuldum yola,
herkesin ¢izdigi kendi portresidir Nemli dudaklarda konakiadim geceleri,
tahta masaya yumrugumu bulutlara kaldirdim bulvarlarda,
sarhoslugum sarhosluzunuza doyamiyor hir¢m, inatgi ve gocuktum; umursamadim
sarhoslugum serce, ardi¢ ve meneksgeden gerisini...
sarhosiugunuzda niyetsiz ayllmaya Yakamozlardan el aldim geceleri,
doldurdum avucianmi,
aplamamaliydiniz 6yle, dayanamiyorum uzattm....
sarhosken bakmamaliydiniz gozlerime Yand1 avuglarim, bir 151k yayiida
eller’m ellerinize tutsak govdeme...
dudaklariniz dudaklarimda ortanca Ve bir geceyarisi uyandigimda
ajans haberlerinde gen¢ dlimleri sayiyorum pusulam yoktu yanibagimda,
Bir deniz feneri yanip soniiyordu
bakonlarda kuruldu bile 1ss1zdh yorem...
aksamiistii pazarlan Cebimde
geng kizlar yaganmams sarkilarda neveser bir stir kokusu yayildi dogaya,
gobekli tuccar giiligmeleri zehirliyor Puhu kusundan Sisyphos'u,
zakkumlar: dolunaydan Endimion'u
diin gece miydi Sacco'yla Vanzetti'ye aglastifinuz? ve Boby Sands'dan
gogiislesinizde uyanmak tarla kusunu dinledim,
her sabah bagka keder Cebimde

boy atmug bir it vards yalnizca....
hangi ufka yaslandiniz gene

sesinizi taniyamadim telefonda (ne donmek isterim, ne kalmak bu yerde,
biraz ¢carpintili, gokca iirkek aynlkilara bigildi 0mnim, duragun yok,
ocakta yemeginiz vardi galiba beni aramaym, ben sandiginiz bende.
-s0ylemeliyim, istemesem de iiziillmenizi- neredeyim, nicedir burdayim, neden
kocanw herseyi biliyor aslinda taria kusu neden ug¢maz, sadism soylerken..)

3 Apustos 1981 12 eylid 1981

iki Umutsuz Rubai

Senin i¢in mavi mindr guzellikler diliyorum kiigiik kizim,

Yanilsama bu inan; Yevgeni Onyegin onalti yagin Romeo'su degildir.
Endymione diigiinde varir agkina, yalmz dliir Pegorin,

Ah kiigiik kizim! safag: 6zleyen gecemin senden gektigi nedir?

Evet cilginlik.arabesk kiyilarda ottiirdiigim bu madrigal ishiklar,

Saitin cogkusuna takilmayacak kadar bilinglidir senfonik tarih.

Biitin iklimler degisti, unuttum siyleyeceklerimi;artk susuyorum,
18 Aralik 1981 Bu kopiiren galeride ne zaman goriineceksin ey sefil Mesih?
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Bu yazida Alman fagizminin siya-
sal/tarihi agiklanmas: degil, Nazi si-
nemas! ve propaganda iligkileri ko-
nu edilmektedir. Kugkusuz boylesi
sinelt bir ¢alisma, bir dizi eksiklik-
ler: bervberinde getirecektir. Ama
Nazi sitnemasinin degerlendiriime-
sinde astl eksikligin “lrkiitici boyut-
lara ulagan giciyle” ve psikolojik
sovag aract ozelligiyle Nazi propa-
gandasinin gozard: edilmes: olaca §t
da bilinmektedir.

"Fagizm" iizerine titiz ¢aligmalar
yapmig N. Poulantzas'in *Fagizmin
Halk Etkinkgi” baghgini tagiyan in-
celemesinin sonunda al¢akgonilli-
likle belirttigine benzer sozlerle
“benim de su kisa aragtirmada ¢ogu
kez yeterince agik olmayan siyasa/
kultir iligkilerinin kiyisino bile vara-
mad@m da bir gergek"tir.

Imanya'da fagistlegme siire-

cinin yiikselmeye baglama-

siyla devlet aygitlar: kugatil-

mig, Naziler ideolojik ve
baski aygitlarinin igine yogun bi-
¢mmde girmeye baglamigtir. 1933'de
“parti vedevletin birligi"nin ilaniyla,
devletin baski aygitlar1 partiyle
kaynagmigtir. Denilebilir ki, "nas-
yonal-sosyalist partinin baglhca rolii
artik devletin ideolojik aygitlarina
kaymmig, bu aygitlarin baski aygitlar:
adina denetimini yapan bir ara
halka haline gelmigtir."’

Nazi onderlerinin dogrudan de-
netimindeki siyasi polis (Gestapo)
ve SS'in 1934'de birlegip tek komu-
ta altina girmesi (Himmler'in komu-

Nsonik sucu
Kame
Onunde

. NAZI
SINEMASI,

PROPAGANDA
SINEMAS!

Oguz Makal

tas), devlet aygitina yeniden cgeki-
diizen verilirken, 1936'da tiim polis
giiglerinin SS-Gestapo egemenligin-
de birlegtirilmesi, "Underin iradesi-
n'm (Fihrerprinzip) dogrudan dog-
ruya ete kemige biiriinmiig bigimi
eayilan"? bu giiciin etkinligini nhem
baskici, hem ideolojik olarak artir-
migtir. Boylece devlet aygitinun tien
dallanna otoriteyle miidahale edile-
bilmig, "siyasi polis egemen aygit
oldukga, onun &zgiil ideolojisi de
geri kalan aygitlara ve toplumun bii-
tinine™ yayilmig. Himmler'e gore
bu geligmeden "ulusun bitun iyele-
rinin bitinsel ve siirekli egitimi ve
boylece her bireyin durumunun sii-
rekli denetlenmesi imkaninin sag-

lanmasi” sonucu gikmigtir, Devletin
ideolojik aygtlarina gelince, Pou-
lantzas’a gore "bu aygitlara devlet
hicbir zaman el koymadi: yayin, ga-
zeteler, sinema, okullar, vb. hepsi
oOzel yapilarini siirdiirdiiler -hi¢ de-
gilse sahiplenne kar getirmek- baki-
mimdan. Ama bu aygitlarin iiyeleri
kamu kuwruluglanna baglanmak zo-
runda birakildilar; Sanat, miizik, ti-
yatro, edebiyat, basin, radyo ve si-
nema icin "Reich konseyleri"ne gir-
diler. Bu kurullarin kararlan kanun
kuvvetindeydi ve onderlik ilkesi Na-
zi partisi iiyelert yaranna uygulani-
yordu. Dolayisiyla ideolo jik aygitlar
en gok parti dolayimiyla bask: ay-
gitlanna tabi kilindi: Ama Goebbels

zamaninda bask: aygitlannin dogru-
dan miidahalesine de siirekli olarak
rastlanir.”®

Fagizmin halk etkinligi -fagizme
karg yiiritilen bir dizi miicadeleye
kargmn- bir gercek ve o denli de ga-
girticiysa, nasal yapmigtir bunu?
ftalyan fagizmv igin Macciocchi'de
bu soruya yanit arar: "Birbirine sim-
stk baBlibir orgiitsel, ideolojik, hat-
ta ahloki 6§eler aginin yardimiyla.
Ama oOzellikle de sistemin hiikiimet
tekn'iBi olarak tasidigi baezr ozel sis-
temler sayesinde. Yani bugiin mass-
media (kitle iletigim araglart) dedi-
£imiz geyin denetimini elinde top-
layarak. B

Devletin ideolojik aygitlarindan
"iletigim aygit1” (radyo, sinema, ba-
sn, vb.) oteki aygitlardan ayrica-
Itkhh egemen bir konum edinirken
(aileye, okullara, kiliselere gore),
Poulantzas'in g¢oziimlemesiyle
“ideolojik miidahalenin belirleyici
onem tagidig1 genig tabanli bir re-
jimde propagandanin Onemi yiiziin-
den egemen yere sahip” bulunmak-
tadrwr.

Bir tanimlamadaki gibi “"propa-
ganda bir mesa jlar biitiiniidiir ve bu-
nun kitlelere aktarilabilmes: igin bir
aracin iizerine bindirilmesi gerek-
mekted'r."® Ama "baan" gibi klasik
araglar degildir aranan; Hitler'in de
giciini bildigi soylenen sinema,7
sonralan Marshall Mac Luhan’in s-
cak araglar arasinda smiflandirdig,
Hitler ve Nazizmin halk: etkileme-
sinde Ozel bir yeri oldugunu belirt-
tigi -Nazi ideolojisi pek onemsen-
miyor- radyo gibi araglardir. Ciinkii,



Macciocchi'ye gore, "Fagizm done-
minde, iletigim big¢imlerinin biling-
altina bir igerik olarak inmeyi amag-
layan haber'in iistlendigi dev bir
propaganda yelpazesi s86zkonusu-
dur." Fagist sSylemler radyo, film-
ler, belgesel-haber filmleri, miizikli
k'tle yiiriiyiiglerinden askersel bir di-
zi gosteriye dek yeni bicimlerde ta-
ginmaktadur,

Macciocchi'ye gore, kitlelerin
ustyapilarmi elde etmedeki giiciini
fagizm, kitle iletigim araglannin ya-
m sira "kitle ruhbiliminden gegire-
rek kullanmigtir: Kiginin yakasim
brakmayacak bigimde bir imgenin
ust iiste kullanilmasndan diizmece
bir devrimci dil kullanmaya..."® dek
uzanan ve degigik orneklerle gogal-
tilabilecek bir propaganda stratejisi
icinde. Propaganda eyleminin bu
tiir goriiniimilyse Pavlov'un kopekler
tizerinde denedigi ve herkesce bili-
nen iinki Sarth Refleks kuramiyla
agiklanmugtir.  Pavlov'un  ziline
kogullanan denek kopegi yerine
gimdi Alman insam varde, Nazi
propagandasm da bir kogullama tek-
n'1gidir “Simgeler ve savsozler ko-
gullanmug uyar1 olmakta ve insan-
lann dogal uyanlarinin yerini al-
maktadwr. Ellerini dimdik bigimde
ileri uzatan Nazi oOnderleri, Fiih-
rer'in biyig1, marglar, "tereyag: de-
gil top yapacagiz” ilkesi, Pavlov zili-
nin iglevini gonnektedir."®

Toplumbilimci Lerner'e gore,
"propagandanin siyasam degigebi-
lir, ama, propagandanin iginde tag-
dig) amag¢ hi¢ degigmeden Oylece
durmak zorundadir." Bu amag,
"yiiklendigi siyasaya en etkin gekil-
de hizmette bulunmak”trr. Hitler'in
propaganda bakan: Goebbels de y:l-
lar 6nce benzer bir tanimlamada bu-
lunmussur: "Propagandanin siyasas
voktur, sadece bir amac: vardir.”

Goebbels'in propaganda anlayigina
az sonra deginecegimiz igin, gimdi
sadece bir soru soralim: Radyo ve
sinemanin yeri "Nazi propaganda
dizgesi" iginde Hitler ve Goebbels'
in bekled@i gibi mi olmugtur? Bu
sorunun yanit1 biraz olsun rahat ne-
fes aldinicidir. Ornek vermek gere-
kirse, 20 Ocak 1942'de Goebbels
agikca itiraf etmektedir: "Diigman
radyolann: dinleyenlere olim cezaa
verildigi halde, bu radyolan dinle-
yenlerin sayilan genig Olgiide artmig-
ter.”

Sinemadaki benzer ormegi Wil-
liam L. Shirer getirir: "Seyirciler
Nazi filmlerindeki siri anlayigindan
kacgiyorlar, Goebbels'in Almanya'da
gosterilmesine izin verdigi birkag¢
yabanci filme (bunlann ¢ogu ikinct
derecedeki Hollywood filmleriydi)
koguyorlardi. 1935 yillarinda o ka-
dar ¢ok Alman filmi ishklandi ki,
I¢ lgler’ BakaniWilhelm Fricc “sine-
ma seyircisinin ihanete benzeyen
davranigina kargi” bir uyarma ya-
yimlamak zorunda kaldi."""

GOEBBELS'IN
PROPAGANDA

ILKELERI VE SINEMADAN
BEKLENTILERI

Goebbels'in propaganda planlar;

el
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vekararlarinailigkin "ilkeleri”, onem
verdigi noktalar, kendis: tarafindan
dikte ettirilen 6800 sayfalik belgele-
rin savagin son giinlerinde ele geg-
mesiyle saptanabil migtir. Goebbels'-
in propaganda yetkesini yalmiz ken-
disi ve bakanhg iizerinde toplamak
istedigi, bu diigimcenin Hitler'in yet-
ke kuram: yan: smra, Goebbels'in
iktidar ihtirasina da uygun diistiigi
goriilir. Goebbels icin propaganda
"bir savag araci, bir savag silah:™dir.
fletigim araclarinin karg: propagan-
daigin kullanommmdandabubaglam-
da hep korku duymugtur. "Ne ya-
21k ki, Sovyethalkinn kulagma rad-
yo ile erigememektey1z” diyordu.
Zira Kremlin yoneticileri, Sovyetler
Birligi halkinin biiyilkk dimya istas-
yonlarini almamalar ve sadece yerel
radyo istasyonlanm dinlemekls ye-
tinmelerini saglayacak kadar akilh
insanlar."“ {ggal edilen oteki iilke-
lerde radyo ahcilarinun halktan top-
lanmas! girigimiyse tam bir ikilem
yarstmigtir, Radyo ahicilan topla-
nrsa halk, yalmzca direnige ya da
dayamgmaya cafiran karg propa-
gandadan degil, Nazi propaganda-
sindan da kopmusg olacakti. Top-
lanmazsa Nazi radyo yayinlarinin
yamsira bagka radyolar: da dinleye-
cekti.

Radyo yayinlarinin izleyici say-
sinigogaltmak, onlar: radyo baginda
tutmak kolay ig degildir. Bu neden-
le Goebbels eglendirici bir dizi "olta
programlar® diizenlenmesini iste-
migtir. Savag giinlerindeyse, diigman
ilkelerdeki dinley iciyiyakalamanin,
dikkati gekmenin yolunu savag esir-
lerinin adlanni okumakta bulmug-
tur.

Goebbels'in sinemadan beklenti-
lerine iligkin yaygin ornek goyle an-
latilir: "Cesgitli Alman stiidyo sahip-
lerini toplayarak Potemkin'in bir
kopyasimi izledikten sonra Alman
Propaganda Bakani Goebbels 'Bay-
lar. sizden ne istedigimi gosteren bir
ornektir bu' demigtir." " Bilindigin-
ce, Potemkin'in yonetmeni Ayzeng-
tayn, Goebbels'i sert bir dille yanit-
lar, Nazilerin asla bir Potemkin ya-
pamayacagmni belirtir.

Leonard W. Dobb, Goebbels'in
diigiincesini en c¢ok ¢elen, ilgisini
¢eken geyin sinema oldugunu yaz-
maktadir. "Haftada en agag1 iic gece
film seyreden Goebbels, konulu film
veya haber-filmlerini seyrederken
sadece dinlenmek veya filmi yapan
sanatqilarla tanigmak ve bir arada
olmaktan c¢ok, kendisine gore en
bilgili bir film elegtirisin innasil ola-
cagini gostermek isterdi. Konulu
filmler, derdi, hem eglendirici olma-
I, hem de gerilim yaratan ve sonra
bu gerilimleri bogaltan hileciklere,

gizlere dayanmalidr. Ayn: zamanda
dikkatli izleyicileri sadece filmdeki
bir bolim ile degil, biitiin bir filmin

tamamindaki hava ile etkilemeyi
bilmelidir."
Goebbels haber-filmlerine ayn

bir onem verir, omegiyse 1943 so-
nunda Berlin'e yapilan ¢ok agir bir
bombardimandan sonra olaganiisti
karargahtaki haber-filmi ekiplerini
acele gorevlendirmesidir. "Haber-
filmlerinin diizenli olarak her hafta
yapilmalari vebunlan etken bir pro-
paganda degeri olan bir biitiinlige
kavugturmak c¢ok belah bir igtir",
demigti bir keresinde, "fakat yapi-
lan ig hergeye deger; milyonlarca
insan savag hakkinda, savagin ne-
deni hakkinda ve savagin etkileri
hakkinda en saglam bakigi bu ha-
her-filmleri seyrederek kazanmakta-
dr.” Dobb'a gore, yine Goehbels'in
bu konuya iligkin bagka bir inanciy-
sa "haber-filmlerinin diger yollarla
yapilan propagandalardaki savunu-
lan iddialara saglam bir delil sagla-
diklariydi; goriintiisel imajlar -bun-
lar, gosterilmeden once ne denli ma-
nipule edilmig olurlarsa olsun- s6zli
veya yazih kelimelerden ¢ok daha
fazla givenilirlik tagimaktadelar."®

Gergekte Goebbels'in “filmler
yoluyla propaganda”yi oteki arag-
larla propagandadan daha iistiin tut-
tugu soylenemez. Dobb'un bu ko-
nuda gikardigh sonug ilgingtir: "Q’-
nun temel farazilerinden birisi, Oy-
le anlagihyor ki, Nazi propagandas:-
na amag olarak kabul edilen "balik"
lardan hangisinin hangi olta ile avla-
nabilecegi bilinmedigi igin, biitiin
kitle haberlegme araclanmn birlikte
ve a&m anda kullanimas gerektigi
idi."™

Bir filmi gonip, elegtirisini yapar-
ken goyle demigtir: "Bir siyah-be-
yaz resim gortniusgii gibi olmak zo-
rundadw, aksi takdirde halkin kafa-
sina giremez.” Dobb'a gore, ogreni-
cilifi artirmak amaciyla, hangi ha-
berlegme araci olursa olsun hepsi-
nin kullamminda bu basitlesgtiricilik
ilkesini  kullanmigtir  Goebbels.
"Onemli olan kitlelerdir, aydinlar
degil." Bunun igin de “tekrar ve
tekrar bir¢ok kezler® kullamilmak
zorundadmr, ta ki kitlenin istenilen
yonde tepkilerde bulunmasna/ya
da bulunmamasma/ degin. Kald: ki,
Hitler'de ¢ok oOnce, "Kavgam" adli
kitabinda "etkin olmak isteyen pro-
pagandanin kendisini sadece birka¢
nokta iizerine teksif etmesi, bu nok-
talan sloganlagtinnncaya kadar kul-
lanmasi; her kelimesi (kitledeki) en
son kigi tarafindan anlagilincaya ka-
dar bunlan kullanmaya devam et-
mesi gerekir."®® diigiincesini ileri
siirmiigtii, belki bu diigiinceler Goeb-

bels'in propaganda ilkelerini olug-
turucuydu.

SINEMA ALANININ GENEL
GORUNUMU

1932'lere dek Alman sinemas
canl, etkileyici bir gelig'imevresi ge-
¢irmigtir. Digavurumcu sanat akim
en agik ve etkili ormeklerini, 1919’
lardan baglayarak Alman sinemasi-
na vermigtir. Nazilerin sinema alani-
m tumuyle ele gegirmesinden Once,
baghca su filmlerin adlan amimsa-
nr: "Westfront 1918, (Bat: Cephesi
1918, 1930)", "Die Dre igroscheno
per (U¢ Kurugluk Opera, 1931)",
"Kameradschaft (Arkadaghk,1931)"
Bu filmlerin yonetmeni, gergekgilik
akiminin giigli bir sanatgis1 sayilan
Pabst'dir. Fritz Lang)n cinsi sapik
bir katilin ardina diigenler aracih-
giyla o yillann Almanyasinn iirkiing
bir goriniiminig ¢izdigi "M., Eine
Stadt sucht einen Morder (M. Bur
Kent Bir Katili Arantyor)”, Brecht
ve Dudow ikilisinin "Kuhle Waampe
(1932)"sini anmak gerekir.

O gine dek ayakta kalmig ve
sonraki evrede de iglerliklerini siir-
direcek yapimci kuruluglarsa gun-
lardr: UF A, Tobis, Terra, Wien Film
ve Prag Film (buikisi Avusturya ve
Cekoslovakya'ya yonelik), Bavaria
ve Deutscber Zeichenfilm (canlan-
dirma sinemas alaninda).

Dagitim "Deutscher Filmvertri-
eb”, igletmeyi "Filmthearter” yap-

makta, finansmam "Filmkredit-
bank” saglamaktir.”
Kisa sirede sinema alaninda

onemli yatirimlar gergeklesgtirilmig,
izleyici sayis1 artmaya baglamigtir:
1938-39 yilinda 441 milyon, 1940
yilinda 834 milyon ve 1941 yilinda
892 milyon kigi 7 bine yakin sine-
ma salonunda filmler izlenmistir.
Ama sinemaya kogugmanin nedeni,
ozellikle "kacgig filmleri"ni izlemek,
biraz olsun eglenmektir. Ostelik
1940'lardan sonra Recih icindeki
politika “afir hava bombardiman-
larindan sonra, mismkin oldugu ka-
dar ¢abuk olarak sinema salonlarim
agmaktir. "

Gosterilen film sayisindaysa her
yil azahg vardr. Ornegin, 1930 yil-
lannda 146 film gosterilirken, bu
say) 1933'de 114'e, 1937'de 94'e
ve 1943'lere dogru 78 filmdir. (Ha-
her-filmleri diginda).

1930-1939 yillar1 arasmda Al-
manya'da toplam 1174 film iiretilir.
Bu d a demektir ki, yi1l bagina ortala-
ma 117 film, Savag yillan boyuncay-
sa toplam 357 Glm cekilebilmigt ir.
Yil bagina ortalama 72 film diig-
mektedir.

Yapim-dagitim igleri ©zel kuru-
luglarin elinde olmasina kargin -UFA
Tobis-Film, Terra-Film, Wien-Film-
Propaganda Bakanh§ ile Sinema
Odam bu alan: her yoniiyle denet-
ler, yonlendirir. Resmi yorumlar-
da gorevi goyle agiklanir: “film
sanayiini liberal ekonomi digiince-
lerinden kurtarmak... ve boylece bu
sanayt Nasyonel Sosyalist deuletin
gorevini yapabilecek duruma getir-
mek, "*°

Filmlerin senaryo agamasindan
gosterimine dek sik1 bir denetgi
olan "Sinema Odasi"mun ilk bagkan-
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Ligina giivenilir bir Nazi, Dr. Scheur-
mann getirilir. 1935 yilinda ayni za-
manda ekonomu profesorii olan ve
SS komutanhg yapan Oswald
Lenich yonetici olur. 1939 yilinda,
birgok filmi yonetmig ve birkag¢ da
odiil almis Caz! Froehlich "Sinema
Odas"nin bagkanhgina getirilir.®

FILMLERIN SANSURU VE
ILKELERI

14 Subat 1934 giinlemli ve yine
1935 yilindaki diizenlemelerle o gii-
ne dek varolan sansiir uygulamalari-
nin kapsami genigletilir, yaptirimla-
n agilagtnlir. Filmler iki agamali
denetlenmeye baglanir: tikini "Film-
eberpriifstelle” uygulamaktadir. Ya-
banc: yani bagka iilkelerden gelen
filmler bu iki kurulugun inceleme-
sine sunulmadan ©nce Propaganda
Bakanlifi’'na bagh "Kontingenstel-
le” adini tagiyan bir kurulugtan goe-
terim izni almak zorundadir.

Filmlerin denetlenmesinde goze-
tilen temel ilkeler goyledir:

1) Devletin yagamsal gikarlarina,
halkin diizen ve giivenligine karsgi ol-
mak, 2) Nasyonal Sosyalizm, din,
halkin gelenek ve kiiltirii yoniinden
zararlli bulunmak. 3) Kargagahklar
cikarabilecek . Ozellik tagimak. 4)
Cinsel duygular: uyarir 6zellikte ol-
mak. §) Devlet giivenlifine aykiri
bulunmak. 6) Bagka iilkelerle varo-
lan iligkilere zarar verebilecek yapi-
da olmak.

Aynca bir yorumu gerektirmeye-
cek denli acik olan bu ilkelerle, iste-
nilen her filmin -kogullu ya da ko-
gulsuz- sansiirii olanakhdir.

BASKILAR: MADE BY NAZI

Burada sadece baglica omeklere
deginecegiz.

Erich Maria Remarque'in "Bat:
Cephesinde Yeni Birgey Yok' adh
romanindan uyarlanan' Lewis Miles-
tone tarafindan cgekilen film, 1930
yihnda Berlin'de gosterilmeye bag-
landifinda Naziler ilk gece tepki
gostermezler. Ama ikincigece Goeb-
bels bir grup SA serserisine bilet al-
dir1p salona sokar. Bu kigiler sinema
salonuna yanlannda getirdikleri fa-
releri birakirlar, bombalar patlatir-
lar. Ertesi giin hiikimet -segimler
yeni yapilmig, Nazilerin bagansina
kargin Brulning hiikimeti kurul-
musgtur-, film halk iizerinde tepkiler
yaratiyor gerekgesiyle, savagin aci-
lan, getirdikleri iizerine sessiz bir
cqighk ya da Remargue'in sozleriyle
"'sadece savagin sillesini yemig, ara-
larinda mermilerden kurtulanlar ol-
sa bile, yikintilardan kurtulamamig
bir kugagi anlatan'’ bu yapitin uyar-
lamasinin gosterimine son verd irtir

1932 yilinda Brecht'in geng yo-
netmen Dudow'la, biiyiik giigliikler
icinde gercgeklegtirdikleri ’'Kuhle
Wampe'" ya da 6teki adiyla ""Diinya
Kimin?" sansirden gecemez, Ertesi
yil Dudow siiriilir. Brecht de 1933
gubatinda, Reichstag yangininin er-
tesi gini yurdundan ayrilmak zo-
runda kalir. Bilindigi gibi, aym giin-
lerde o giine degin goriilmemig bir
yazarlar, bilim adamlar:, yonetmen-
ler, ressamlar, tiyatrocular gogii de

baglar. ~

Sternberg'in +0790'da yaptigi Der
Blaue Engel (Mavi Meiek) ancak 6zel
izinle ve belirli birka¢ salonda gos-
terilebilir.

"'Mavi Melek''in oyuncusu Marle-
ne Dietricb, gerceklerden yana, ile-
rici filmlere ve cevresindeki kiiltiir
ve sanat adamlarina, aydinlara yo-
nelen baskilarin inanilmaz boyutla-
ra ulagmasi nedeniyle, kisa sirede
Almanya'dan uzaklagr. O donemde
biiyiik iin yapan Dietrich'i’ dahason-
ra Goebbels‘in tiirli vaadlerle geri
getirme cabasi da, boga qikar,

10 Mayis 1933: Berlin'de Oita
Caglardan beri kargilagiimayan bir
sahne goriiliir. Hitler ve Goebbels'in
buyruguyla, gece yansina dogru
binlerce kigi, yirmi bine yakin kita-
b1 yakar. Bagka kentlerde de benzer
olaylar gerceklegir. Goebbels yaki-
lan kitaplarin kiillerine bakarak goy-
le der: "Artik Alman halkinin ruhu
kendi ifadestni yeniden bulabilir.
Bu alevler yalnie eski bir ¢cagin so-
nunu aydinlatmakla kalmiyor, aym
zamanda yenibir ¢agaigik tutuyor."”
Gercgekte bu 151k fagizmin "'insanhik
diigmani"” ¢irkin yizinui aydinlat-
maktadir. Yakilan kitaplarin yazar-
lanna goz attifimizda bu gergek
tim yalinhgiyla ortaya ¢ikmaktadir:
Thomas ve Heinrich Mann, Armold
ve Stefan Zweig, Erich Maria Remar-
que, Albert Einstein, Alfred Kerr,
Hugo Preuss, Jack London, Upton
Sinclair, Helen Keller, Freud, Zola,
Proust...

10 Agustos 1933'de Goebbels,
Stefan Zweig'in "Amok’’ adli roma-
mmun uyarlamaa olan filmin gosteri-
mini yasaklatir. Zweig, fagizmin tir-
maniginin doguracag) irkiing sonug-
lari kavrar, diigmanca tavenm belli
eder, bu nedenle Almanya'dan uzak-
lagrr. lsvigre ve Ingiltere'ye gidip,
yurduna (Avusturya) bir daha done-
meyince Gestapo hergeyineel koyar,
13 Mart 1938 giinii Hitler'in Viya-
na'ya girmesiyle sevgili yurdu diinya
politikaandan silinir, Zweig ''vatan-
sz kigi’’ durumuna diiger. fkinc
kez evlenir, egiyle Brezilya'ya gider.
Ama ona gore, “Hitler adin: tagiyan
bu bir tek insanin cinayetleriyle yil-
lavdir yiizbinlerce ve milyonlarca in-
samin hayatimi mahvettigini diigin-
mek, korkun¢ gey’'dir.? Insanh-
gin, Avrupanin, yurdunun fagist
cizmeler altinda ezildigini gordiikce
umuteuzluga kapihr, egiyle birlikte
22 Subat 1942'de yagamina son ve-
rir.

Emil Zola'min ""Nanrg’' adh roma-
nindan uyarlanan film de sansiire ta-
kilir. Gerekge olarak “'askerlerin ah-
lakimi bozucu" oldugu gosterilir.
Yapitta, bir asker ve bir sokak kadi-
m arasmdaki agk siirsel bir sinema
diliyle anlatiimaktadir.

Ve acih bir olay daha: Sinema
oyuncusu dJoachim Gottschalk ya-
hudi bir kadinla evlidir. Bu evlilik-
ten bir de oglu vardir. Nazilerin de-
netimindeki sinema dizgesi icinde
giderek azalan sayida filmlerde rol
alir. Gizli bir ekonomik baskidir bu.
1939 yilinda Prusya Kiiltiir Bakanl-
g1 Devlet Komiserligi'nce filmlerde
oynayabilmesi igin, egini bogamasi
istenir. Gottschalk, egine ve ogluna
bagh kalir. Ama, yabudi diigmam
irk¢1 goruniimiin karisini ve gocugu-

nu toplama kamplarina yollayaca-
g sezer. 6 Kasaaum 1941'de esi ve
ogluyla intihar eder.

Yonetmen Herbert Selpin, sette
bir caligma arkadagiyla kavga eder,
fagizm iizerine ‘ilen’-geri sozler'
soyler. Sozleri giivenlik giiglerine
yansitilir; Goebbels'in biirosuna gag-
nlr. Agagilanir, gozaltinda tutulur
bir siire. Ardindan ettigi(!) agiklanir.

Fagizm kanl rejimini siirdiirebil-
mek icin, yiizlerce sanat emekgisini
hi¢ acimaks:izin yagam defterinden
silmigtir.

HABER FILMLERI =KORKU
FILMLERI

Terence H. OQualter ‘‘tedhigin
bizzat kendisi bilinen en eski psiko-
lojik savag bicimidir"n. Ona gore
savagql ilkellerin takindiklan tiiyle-
rin, siriindiikleri renk renk boyala-
rin, pike ucugu yapan Stuha bom-
bardiman ucgaklarindaki kork itucu
canavar diidiiklerinin ‘hikmeti" bu-
dur. "Savagin baglarinda Naziler
tedhigten yararlanmakta Ozel bir
hagan gostermiglerdir’ diye belirtir
ve gu ilging Ornegi verir:

"Norveg'i istila etmeden az 6nce
Norvec¢ devletinin yetkili kigilerine
Polonya'nin iggaline ait bir film gos-
terilir. Filmde bitip-tikenmez bir
tank ve zirhli tagitlar konvoyunun
ardindan yakihip yikilmug Polonya
kentlery’, yarali ve oOlii kadiwnlar ve
cocuklar goriiliir; mekaniklegmisg bir
savagin giriiltiisi, siirati ve korkutu-
culuu verilir. Alman propagandasi-
nin en azindan 1942 yilina kadar
kullandig: ve igledifi tema "bunlar
bagkalar:nin bagina gelenler, gimdi
de siz ayni geylerle karg: kargtyasi-
miz!" olmustur."*

Hitler'in dig igleri gorevlileri de
ayni tirden propaganda filmleriyle
icerden denetleme-yitkma yontemi-
ne 6nem vermiglerdir. Salt buamag-
la Biikreg, Belgrad, Ankara, Sofya
gibi bagkentlerde 'psikolojik saldmi/
korku' etkileri yaratan film gosteri-
leri diizenlenmigtir. 11 Ekim 1941
ginlemli New York Times gazetesi-
nin yazdigina bakihrsa Von Papen
koltugunun altinda Sovyetler Birli-
gi'ne! yapilan saldinyi iceren bir
filmle Istanbul'a gitmigtir. Ayn ha-
berde filmin Alman Biiyik Elg¢uli-
ginde "Tirk siyaset adamlar'na

gosterilecegi belirtimektedir.?®

Sadece animsadifimiz igin degil,
onemi acisndan da burada mutlak
sozetmek zorundayiz ki, Alman fa-
gistlerinin Tiirkiye tizerindeki giici
gagirtic1 Olgiilere varmigti, Ornegin,
7 Aralhk 1942 giinlemli Vatan gaze-
tesinin bag sayfasinda Sarlo'nun
(Charlie Chaplin) “Buyiik Diktator"
filminden Hitler roliindeki bir fotog-
rafi yayimlanir. Bu olay Alman fa-
gistlerini ¢cok oOfkelendirdigi icgin,
gazete 3 ay kapatilir.

Goebbels yine notlarinda belirt-
mektedir: "Tiirk bastnindaki Alman-
ya'nin adamlari olan yazarlar ve edi-
torlere *Alman Hiikiimeti®nin yaz-
dig1 yazilar® yAzdirtilmistir.” 2%

Goebbels'in Signal adini tagiyan
bir yayin organi Almanca’'nin yam-
sira, Fransizca, Ingilizce, Tiirkge
olarak baalmaktadir. Yan sira, Tur-
kische Post gazetesi {stanbul’da Al-
manca ¢ikmaktadir. Bir bagka ger-
cekse, alti Alman haber ajansinin
Tiirkiye'yi igledigidir. "Ajanslar
ginde dort biilten gikariyor, bunlan
Istanbul ve Ankara gazetelerine yol-
luyorlardi. Biiltenler tagra gazetele-
rine telefonla ya da telgrafla verili-
yordu."?

NAZI FILMLERININ
IDEOLOJIK GORUNUMU

a) Toprak ve kan baglanm ele
alan filmler: Mistik bir ulus kavra-
mina tapinma, bazi topraklarin Al-
manya'nin oldugunun savlanmasi.
Blut und Roden (Toprak ve Kan),
Ewiger Wald (yonetmeni, Hans
Springer: 1936), Die Tochter des
Samurai (Alman-Japon ortak yam-
m1, yonetmeni Dr Arnold Frank:
1937)

b) Militarist gorniniim: ik omegi
olarak Der Rebl! (yonetmeni Luis
Trenker ve Kurt Bernhardt: 1933)
gosterilebilir. Filmde Napolyon as-
kerlerine kargi Avusturya koyliileri-
nin savagl anlatlnaktadr. Stross-
turp 1917 (Yonetmeni Hans Zéber-
lein; 1934) Birinci Diinya Savaginda
Alman askerlerinin kahramanca
davranmiglarii konu edinmektedir.
Die Reiter von Deutsch-Ostafrika
(yonetmeni; Herbert Selpin; 1934)
Almanya’'in sOmiirgelen'ne iligkin
anilar); Verrater (yonetmeni: Karl
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Ritter; 1936) bir kugku nedeniyle
vatana ihanetle suglanan ve gézden
diigen bir askerin gergegi ortaya ¢i-
karmasini; Gerhert Hauptmannin
romanindan uyarlama Der Herssc-
her (yonetmeni: Veit Harlan; 1938)
Nazilerin savagg) 6dev ve sorumlu-
luklann: anlatmaktadir. Sefe ve gid-
dete tapinmanin, otoriter dizzene
ovginiin, yayilmaa siyasetin tipik
filmleridir bunlar.

c) Fagist gencglige ovgii: Fagist
devlet her anlamda kendinebagl,
sadik gencgler istemektedic. Hitler-
junge Ouex (yonetmeni Haps Stein-
hoff; 1933), Traumulus (yonetmeni
Car] Froehlich; 1936), Kopf hoch,
Johannes (yonetmeni Victor de
Kowa; 1940) bu gériinimde filmler-
dir.

d) Yahudi diigmam irk¢y gorii-
nim: Die Rothschilds (yonetmeni
Erich Waschneck; 1940), Jud Siiss
(yonetmeni Veit Harlan; 1940), S4-
miiriici Yahudi kavranmu, anti-kapi-
talist kavramlarla yer degigtiriyor;
bu olgu biiyiik sermayenin (iginde
Yahudiler de vardir) sbomiirgeci ¢1-
karna uygun diiger.

e) Fagist ideoloji/fagist devlete
tapinrr goniniim: *Nazi sinemaanin
filhreri ve Hitler'in dostu” tanimla-
mamyla inli kadin yonetmen Leni
Riefenstahl, gerek Der Sieg des
Glaubens, gerekse Der Triumph des
Willene adimy tagiyan filmlerinde
Hitler'e, fagist ideoloji/fagist devle-
te *fefigizmin en alal almaz bigi
miyle” tapinw.

Len) Riefeastahl Der Triumph
des Willens (Iradenin Zafeni) adh fil-
miyle oldugu kadur, 1936 Berlin
Olimpiyadi iizerine yaptig: filmle de
in kazanmigtir. 22 kameramanla
cekilen ve kurgulandiktan sonra 6
saati bulan film "Stadin Tanna" ya
da Fest der Volker, Fest der Schon-
heit (Halk Senligi, Giizellik Senli-
gi) adlariyla sunulmugtur.

Bilindigince 1936 Berlin Olimpi-
yad1 Nazilerin propaganda gosteris:'-
ne uygun bir alan olugturmusgtur.
Shirer bu olay: goyle aktarr: * Ju
den unerwuenscht' (Yahudiler gire-
mez) yazilan diikkanlerdan, oteller-
den, birahanelerden ve eglence yer-
lerinden seessizce kaldmrildi: Yahudi-
lere ve iki Hrristiyan kilisesine karg
yapilmakta olan eziyetlergegici ola-
rak durduruldu ve iilke milkkemmel
bir gekle sokuldu.">’ Kugkusuz
"Nazi ginemasinm fiihreri” Riefens-
tahl "miikemmel bir gekildeki”(!)
Alman yagantisiru filminde yansst)-
yordu.

Hans Westmar, einer von vielen
{yonetmeni Franz Wenzler; 1933),
S.A. Mann Brand (yonetmeni Franz
Seitz; 1933), biiylik sermayenin ba-
garnarnindan s6z eden Togger (yo-
netmeni Jirgen von. Alten; 1937),
Sovyetler Birligi‘'ne saldirty: anlatan
Heimkehr (yonetmeni Gustav Uci-
cky; 1941). Yine Alman fagistleri-
nin Sovyetler Birligi'nde Stalin-
grad'a dek uzanan kanh saldmilan-
m konu edinen Kolberg (yonetmeni
Veit Harlan, 1943) bu boltimiin film-
lerindeki ideolojik goriinime uygun
diigen diger ornekleridir.

1) Nicos Poulantsas, Fagizm ve Dikta-
torliik, (gev. Ahmet Insel), Bitikim
Yaymlan,istanbul, 1980, s. 354

2) ag.y.,s. 355
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aha Benito Mussolini iktidar
Imedan evvel ftalyan sine-
masinda bir gegit fagist egi-

lim belirgindi ve bu egilim
iinyanm en onemli sinemalarindan
biri olma yolundaki ftalyan sinema-
mnn dinya ¢apindaki o giinkii iiriin-
lerinin gogunun temel ideolojisini
ortaya koyuyordu. 8zellikle Gabri-
ele D'Anunzio’'nun yonlendirdigi
"Dannunzionizm" olarak adlandi)-
lan, daha gok tarihsel filmlerin ilk
ve Onemli agababalar1 olan biiyiik
yapim filimlerin fagist ideolojinin
yayilmaa ve fagiet ortamin yaratil-
maanda biiyiik iglevleri oluyordu.
Geligmekte olan fagist ortam da bu
tiir filmleri yagatmaya ¢ok uygundu.

"Tarihsel kostim filmlerinin Bi;

rinci - Diinya Savagi'ndan onceki

genel goven iklimin iginde ftal-
ya'da ortaya ¢ikmas) kugkusuz
bir rastlant: degildi. (1911/12'de
koloniyel fmparatoriugun kurul-
mas amaaylh Libya ve Oniki
Adalar'in ahinmas: igin Tiirkiye'y-
le savag baglamigti)... D' Annun-
zio'nun portreleri, diigiinceleri,
tacanlan toplum bilincinin ne tiir
bir pogiilizm iginde gartlandiril-
difaimu gosterir. Sinemada biiyiik
yapim bu yapmnin temelinden
yanstmigtar: Giig ve San ululag-
tinilmasi-G6zellikle de denizlere
duyarhbkla (La nove-Gemi)...

Emperyalizmle ilgili olarak da

Cabiria buna 6rnektir."”

Fagist ideolojiye dufulan egilim
ve genel goven tutum Italya'nin s&i-
nemada "Biiyiikk Yapim™ ortaya ¢1-
karmaana neden oldu. Buna kargin,
ozellikle Napoli merkez olmak iize-
re toplumsal igerikli gergekgi bir si-
nema da geligiyordu. Bu sinema ile-
ride lkinci Dinya Savagi'ndan son-
raki "Yeni Gergekgi" sinemanin en
onemli kaynaklarindan biri olacak-
t1. Nino Martoglio'nun iinlii S perdu-
ti nel buio (Karanhkta Kaybolan-
lar, 1914 )ve Therese Raquin(1916)i;
Gustavo Serena'nun Assunta Sping
(Kutzsal Diken, 1916)si ve Febo Ma-
ri'nin Cenere (Kiiller, 1916)d bu tir
filmlerin belli bagl Oorneklerinden
dir

Aal Onemlisi, Fagizmin ginema-
ya sagladif: teknik olanaklarin gok-
lugu ve yetkinligi, bu teknik olgun-
lugun yamusira sinemadaki fagi'et ide-
okji ve goksayidaki uyutucu eglen-
ce filmlerine kargn geligen toplum-
sal icerikli sinemayla, fagist donem-
de baglayan geligmelerin {talyan si-
nemaainda ilerde ortaya ¢ikacak
"Toplumcu Gercekgi” sinemanin
kaynagmi olugturmasdr. Sagilacak

8) a.g.y.,s. 8362

4) ag.y.,s.359

5) Matia. A. Macdoochi, Fayuzmin
Analizi. (gev. Cemal Siireyya), Pa-
yel Yayunlan, istanbul, 1977, s. 250

6) Ertufrul Uzkok, “Propaganda ve
fletigim®, lictisim Demgisy, 1981/1,
s. 148 ;

7) Bu konuda géyle deniliyor: "Hitler
Gok zeki bir adamdy. Sinemanin gii-
aindi biliyordu. Leni Riefenstahl'm-
kiler gibi olaganiistii flmler yaptirgp
bunlan gii¢ kazanmak igin kullan-
makta higbir geyi esitgemedi. Ama,
Triumph of the Will (iradenin Zafe-
11 gibi filmlerden de korkardi. 1934’
te gevrilmig bir Alm vardu Bu Alm-
de, Nazilerin daha o zaman bile hig
uzlagilmayacak tiiden aki hastalan
oldugunu agikga gorebilirdiniz.
Ama, o film, oitaya gikardiklann-
dan dolay: daha soarzki olaylar ize-
rninde &énemli bir etki géstercbileccgi

8)
9)

10)

11

-~

12)
18)

igin yasaklandi® Bkz. Flaherty,
"Konusma*, Tirk Dif Sincma Uzet
Saym, 1968, s. 408

Maria-A. Macciocchi, ag.y., s. 258
Serge Tchakotin'in "Siyasal Propa-
ganda ile Kitlelerin Irzma Gegilme-
si" adli kitabinda acikladig: ilging
ve diigiindildicil bu gorigler iginb kz
Ertuful Ozkok, y.ag.d., s. 144 ve
J-M. Domenach, Siyasi Propagas.-
da, (gev. Cevdet Peiin), Remzi Ki-
tabevi Kiltir Sersi, istanbul, 1961,
s. 45-52

Leonaid W. Dobb, "Goebbels'in
Propaganda ilkeleri®, (cev. Unsal
Oskay), A.U. Siyasal Bilgiler Fakiil-
tesi Dergisi, 1968 Eyliil, s. 349
William L. Shirer, Nazi {mparatorlu-
gu, (gev. Rasih Giitan), Agaoglu
Yaymevi, Cilt 1, istanbul, 1970, s.
398

Leonaid W. Dobby, y.a.g.d., s. 346
Arthur Knight, The Livebest Art,

Mentor, Newyork, 1959, s. 8V

14) Leonaid W. Doob, y.a.g.d., s. 347

15) Leonatd W. Dobb, y.a.g.d., s. 348

16) Terence H. Oualter, Propaganda ve
Psikolojik Savas, (gev. Unsal Os-
kay), baml degil. Hitler'in "Kav-
gam" adli kitabindan aktanyor.

17) Rene Wintzen, "Le cinema nazi®,
Dossiers du cinema, Paris, 1974 ¢
229.

18) Leonard W. Dobb, y.a.g.d., s. 346

19) William L. Shirer, y.a.y., s, 392

20) Rene Wintzen, y.a.g.y., s. 230

21) Burhan Aipad, Stefan Zweig, AKK.
yaym, istanbul, 1967, s. 32

22) Terence H. Qualter, y.a.g.y., 5. 128
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24) S. Kracauer, "De Caligari a Hitler”,
Paris, 1978,s. 314
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derecede ilging ve ilging oldugu ka-
dar da Ggretici olan bu geligme ya-
zimizin ana konusunu olugturacak
tir. Bundan bagka tamamen Ozgiir
ftalya'nm ; Fagizm belasm iistiinden
atimg ve Ykinci Diinya Savas: sonra-
81 koalisyon hiikiimetlerindeki ko-
miinist ve sosyalist ortaklarindan da
knrtulmug, onlar) muhalefete itmig
italya'nm 1949'dan sonra sinemaya
karg siirdiirdiigii gizli fagiet basgkilar
da oldukga ibret vericidir. Bu do-
nemde Hiristiyan Demokrat hiikii-
metlerin sinemaya kargi tutumu ne-
redeyse Fagizmi aratacak kadar bas-
kih olmugtur. Tum bunlara kargin,
ftalyan sinemaeinin her donemde ve
her tiirli bask: altinda kalici deger-
ler ortaya koymay: bagardi§ gorii-
liir.

Fasizmin Sinema Duyarliligs

Sesli sinema ftalya'ya 1930 yihn-
da Gennaro Salvatore Righelli'min
Lg canzone dell'amore (Agk $arki-
s1) filmiyle geldi. Bu yeni teknik ge-
ligim devlet ve sinemacilar tarafin-
dan duyarhhkla kargiland) ve iize-
rinde incelikle duruldu. Mussolinl
bu sanatm-giiciinii anlad), sinemayla
belki de bergeyden ¢ok ilgilendi.
Sesli sinema Agk Sarkisi'm soyle-
meye bagladiginda fagist yonetim
sinemaya birinci derecede bir pro-
paganda araa olarak goktan egilmig-
ti bile. Daha 1926'de haher ve pro-
paganda kisa filmleri iiretmek igin
Istituto LUCE kurulmugtu. "LUCE'
nin temel atma toreninde Mussolini
"Sinema En Giigli Silahtir' slogam-
n1 yazdmyordu”* 1932'de 18. Ve-
nedik lkiyilifi’'nda ilerde VENE-
DIK SINEMA SENLIG1 olarak ad-
landirilacak dimyanm ilk diizenli si-
nema genligi baghyor ve ltalya'ya
diinya sinemaamn bulugma merkezi
yapiyordu. 1935 yilinda Muesolini'
nin emriyle Moskova'dan sonra diin:
yanm ikinci dortbagi bayindir sine-
ma okulu acihyor: CEN RO SPE-
RIMENTALE DI CINEMA OG-
RAFIA. Gene 1936'de Mussolini'
nin oglu Vittorio Mussolini yoneti-
minde devlet’n yar1 resmi sinems
dergisi olan Cinema yayina bagl:
yor. 1937'de Centro Sperimentale
di Cinematografia bagkam Luigi
Chiarini kendi yonetiminde, diinya-
nin en uzun Omiirlii; bala yayinla-
nan ve en ciddi sinema dergisini,
Bianco e Nero'yu kurumunun yaym
organi olarak baglatiyor.

Avrupa’'nm en biiyiilk ginema ce-
kim bilegkesi olarak Cinecitta (Sine-
ma Sehri) 1937 yilinda igletmeye
acihyor. Cinecitta'nm her donemde
ftalyan sinemasnin geligimine kat-
kilar) olacaktir. Onalt) gekim diizle-
mi vard) ve toplam alam 600.000
metrekareydi,

ftalya 1933'den 1938‘e kadar
yilda ortalama 30 film yaparken, bu
geligmelezin sonucu

1939'da 84

1940'da 68

1941'de 90

1942'de 112 film yapiyor.

Fagist yonetim sinemay: sirekli
olarak geligtirmeye ¢ahgmigtir. Fa-
gizmin sinemaya olan ilgisi dogaldir
ki, sinemamn kendine hizmet etme-
si icindi. Ancak, fagizm sinemadan
istedigini bulamayacakti. Bunun
bag nedeni sinemaya kargi uyandiri-
1an bu ilgmin sonucu bu sanat dah-
na karg: artan toplumsal ilgiydi ve
fagizme kargin, bu ilginin gerek izle-
yiciler, gerekse de ginemacilarm bii-
yik bir ¢ofunlufunda toplumcu
yonde geligmesiydi.

Fagizm sinemadan pek umdugu-
nu bulamamigtr ¢iinkii, bagta Cent-
ro'nun yoneticisi Luigi Chianini ol-

"FiLiM ADAM"

mak iizere bir¢ok sinema kuramciz
ve yonetmeni ¢gok zeki bir gekilde
fagizmin kayitsiz gartsiz sultamna
girmemeyi bagarnugtir. Fagizme
kargin, Centro'da gelecegin sinema
yoOnetmenleri ve oyuncular olacak
Ogrenciler ve ltalyan sinema adam-
lar) her tirli yapity, Sovyet Klasik-
lerine vanncaya kadar, izleyebiliyor
ve tartigabiliyorlardi. Gercek an-
lamda bir sinema okulunun bagka
tiirli olmas, sinema kuramlarm or-
taya koymug olan klasiklerden uzak
kahnae: olagan diizenlerde diigiiniile-
mezdi ama, Chiarini bunu fagizme
kargin gergeklegtirebihnigti. Fagiz-
me kargin, Bianco e Nero’'da bagta
Bela Balasz, Pudovkin ve Eiaenstein'
in kuramssl yazlanm italyanca'ya
kazandran Umberto Barbaro olmak
iizere hemen tamam, antifagist geng
bir kadro gorev ahir. Cinema dergisi
de giderek bagindaki Vittorio Mus-
solini'ye kargin, ya da onun sayesin-
de o giin igin olabildiince ilerici
yanlanyla dikkati ceker ve ilerde
"Yeni Gergek¢i" sinemanin 6nemli
yonetmenlerinden olacak genclerin
toplandif1 bir dergi olur. Baginda
diktatorin oflunun bulundugu bu
dergi icin oldukca ilging bir gorii-
niim, garip bir celigki. Kanimizca si-
nema tarihinin en duyarh "Toplum-
cu Gergekei” filmlerini yaratmmg ve
bugiinin gene kanimizca en "Top-
lumcu Gergekci" sinemas: olan ftal-
yan sinemamna kaynakhk etmig
olan "Yeni Gergek¢i" filmlerin ya-
raticis) yonetmenlerin yarmsi Cinema
dergisinden, diger yarwi da Centro
Sperimentale ve onun dergisi Bian-
co e Nero'dan yetigir. Centro'dan
yetigenler arasinda Roberto Rosseli-
ni, Luciano Emuner, Luigi Zampa,
Pieteo Germi, Giuseppe De Santis;
Cinema etrafmda toplananlar ara-
eindan da gene De Santia'den bagka
Lucbino Visconti, Carlo Lizzani,
GianniPuccini, Antonio Pietrangelli'
yi sayabiliriz. Aynca, Michelangelo
Antonioni ve Federico Fellini'yi de
o donemdeki 6nemli yazi ¢cabalariy-
la bunlara katmak olanakh.
Hitler'in aksine Mussolini'nin si-
nemay1 kontrolde sanmildigmin tam
tergine biraz gevgek davranmas: so-
nucu sinemactlar; yeni bicem, yeni
teknik ve hepsinden Onemlisi yeni
fikirlere, yeni arayiglara kisith da
olsa yonelebildiler.
"Ote yandan nazilikten farkh
olarak fagizm, eanat ¢oklugunun
belli bir 6lgiide de olsa siiriip git-
mesine gozyumgdu. ... Fagistlerin
kapitalizmi ve giidimliligi hig

olmazsa italya'yy modern stiid-
yolarla donattr. Buetiidyolar1tal-
ya'ya budalaca melodramatik ve
bagibog filmlerin yapimina mal-
olduysa da, baz zeki (...) adam-
lann, gimdiki yapitlarin Onciisii
olan degerli yapitlar gevirmeleri-
ne de engel olmad:. ... Kapitaliz-
min ya da siyasetin budalahg si-
nemayi en agir1 Olgiide ticari ya-
pima zorladig) vakit bile, zeka,
kiiltiir ve deneysel aragtirma ya-
yimlara, sinemaevi kongrelerine
ve kr‘;sa film yapimina sifimyor-
du.’

Fagist Sinemada Celigkiler

tlerinin ©nemli yonetmenlerin-
den Luchino Visconti birgoklarn gi-
bi oOfkesini belirli kuruluglara ve
bunlarin yoneticilerine yonelterek
ashnda dogrudan rejimin sinema an-
layigina saldirdig1 1941'de Cinema
dergisinde yayinlanan gu ciiretli sa-
tirlan fagizme ksrgin yazabiliyordu:

"Bazi yapimevlerine gidildiginde
insan sk sk, kendisini hala can-
I» sanmakta direnen kadavralara
rastlyor...
Bugiin sayilar: o kadar ¢ok olan,
gimdilik ancak kutsal umutla
beslenen; ama soyleyecekleri her
geyi soylemekte sabzxszlanan gii-
niimiiz genglerinin, tekerlege so-
kulmug degnek gibi bu ¢ok sayi-
daki diigman ve giivensiz kadav-
rayl bulmak zorunda olmalarn
cok iiziicii bir geydir...

Sinemalanmizin geng¢ kuvvetleri-

nin agik¢a ve kesinlikle 'Kadav-

ralar Mezarhga!' demelerine izin
verilecegi o beklenen giin gelecek

mi? Goreceksiniz o gin hepimiz

nasil kogup da, ge¢ kalmig ihti-

yatsiz kadavralarin obiir ayaklar)

n) da mezara sokmalar: i¢in zor-

layip yardima olacagiz."

Gene fagizme kargin, 1943 yihn-
da ayni dergi fazla agir) gitmemeye
de O2en gostererek gu manifestoyu
yayinlayabiliyordu:

"1- Kahrolsun yapimlarin ¢ogu-
na egemen olan ¢ocuksu ve ka-
hpaei tutuculuk.
2- Kahrolsun insansal sorun ve
insansal bakig noktalarim gozar-
di eden diigsel veya grotest ya-
pmmlar.
3- Kahrolsun siyasal bir gerekli-
likle kogullannug olmadikga ta-
rihsel olgularin ve roman uygula-
malarmin yapay-soguk bir Dbi-
¢imde yeniden yapilandirtlmas:.
4- Kahrolsun tiim talyanlann
aynl insan hamurundan yogrul-
mug olduklannin ve ayni soylu
duygulsrla yanip tutugtuklarinin
ve ayn) Olgiide yagam sorunlari-
nm bilincinde olduklarmmn s6z-
cilligiinii yapan sanat."”

Kugkusuz fagizmin sinema iize-
rinde bir bagkis: vardi ve ortahk hig
de oOzgir degildi. Ancak, bu bask:
en ¢ok umut baglanan ve gimartilan
cocuga uygulanan sevgi dolu fiske-
ler gibiydi. Aynca, Akdeniz sicak-
kanhlig) ve insanalhif), kivrak Ak-
deniz zekes sinemay: tamamen fa-
gizmin gosterdigi dogrultuda git-
mekten kurtariyordu. ftalya'da fa-
gizm hergeyden gok gorkemli goste-
rilere (spettacola) 6nem veriyordu.
Bu nedenle bazen gosterig ugruna
kendiyle celigen uygulamalara gide-
biliyordu. Kendine 6zgii bu fagizm-
de cgeligkilerin en c¢ok goriildiigi
yerlerden biri de sinemayd). Fagist
donemdeki yapitlariyla, bugiin dahi
onemli sayabilecegimiz yonetmen-
lerden "Ferdinando Mario Poggioli
ile birlikte mesleki yagamlarinm her
donemlerinde fagizme karsgi oldugu-
nu séyleyen"", Mario Camerini'nin

1935'de yaptiga Il capello a tre
punti (Ug¢ Kogeli gapka) ince bir ze-
kanin, fagist diktatorliikle alay et-
mek i¢in buldugu yontemi sergiler.
Onyedinci yiizyilda spanyol kont-
roliindeki Napoli'deki valinin ser-
semliklerini konu alan filmin Ozel
izlencesinde Mussolini kiiplere biner
ve oturdugu iskemleyi salonun orta-
ana frrlatip, "ong yida elde ettigi-
miz politik duyarhlik bu mu?"® di-
ye bagirir. Hemen her filmi Once
oOzel olarak izleyen Duce'nin bun-
dan sonraki tavn adini ettigimiz ge-
ligkilere Ornek olmas) balomindan
ilgingtir: Filmin ikiyiizyi1l Once geg-
tigi, lspanyol iggalini hedef aldif
gibi yumugatici sozlerden sonra
Duce filmi begendigini sdyler ve
oynatilmaesina izin verir,

Donemin diger Onemli yonet-
menlerinden Allessandro Blasetti'’
nn, Camerini gibi fagizme kargi ol-
mak gibi bir gcabae1 yoktur ama, du-
yarhlig) ve titiz galigmasiyla fagist
donemin bugiin gercekgi olarak ka-
oul edebilecegimiz Onemli yapitlari-
mn yaraticist olmugtur. Ondan fa-
gist propaganda igin yapmasin iste-
dikleri Sole (Giineg, 1929) ve Vec-
chia guardia (Ihtiyar Nobetci, 1936)
gibi filmleri bile bugiin marksist
Carlo Lizzani dahil, Roy Armes,
Ted Perry, Franco Venturini ve bir-
¢ok diger incelemedi tarafindan fa-
gist donemdeki "On Yeni Gergekei”
filmlerden sayilirlar. Bu filmler bu-
giin fagist propaganda yanlarindan
cok, gercekci yoneligleriyle deger
kazanirlar; zamaninda da daha ¢ok
bu gergekgi ozellikleriyle etkili ol-
duklan kesindir. Bir batakhgn ku-
rutulmasinda gorev alan genglerle,
batakhk yorede yagayanlar arasm-
daki iligkilere yer veren ve 6nce ses-
siz c¢ekilip, sonradan seslendirilen
Sole belgeci tutumu ve insan iligki-
lerine egiligiyle Sovyet "Digavurum-
cu Gergei¢i" akimin oOzelliklerine
yaklagiyor ve daha o zamandan tkin-
ci Diinya Savag) Sonraaindaki "Yeni
Gergekgi" sinemaya taban hazirh-
yordu. Vecchia guardia‘y), Gioac-
chino Forzano'nun temas hemen
hemen ayn: olan Camicia nera (Ka-
ra Gomlekler, 1932) filmiyle karg:
lagtirdigimizda; Camicia nera'daki
salt propaganda ugruna harcanan si-

_nema sanatina kargihk Vecchia gu-

ardia'da propagandamn ikinci plan-
da kaldig bir sanatsal endige, daha
Onemlisi ele aldif) insanlarn iligki-
lerini toplumsal temelde derinleme-
sine bir gozlemle inceleyen "Ger-
cekci" bir yapit kargimiza qikar.
1947'de Ulusal {talyan Partizan-
lar Birligi ANPI, geride biraktiklar:
direnig savaglarindan sonra yeni ey-
lem olarak film yapmaya karar ver-
diginde ilk flmin yonetmenligini
Aldo Vergano'ya brakt:. Aldo Ver-
gano 1929'da fagist propaganda
igin yaptlan fl Sole‘de senaryo ya-
zarhfiyla sinemaya baglanug, fa-
gizm siiresince de bu igini surdiir-
miigtli, Direnig bagladiginda Lazio
boélgesi'nde garpigan bir partizand:
ve savag sonrasinda ANPI hesabina
yaptiga ilk filmine, belki de ilk se-
naryo c¢aligmasi olan i sole (Giineg)
nin giinahlarnu temizlercesine {I so-
le sorge ancora (Giineg Yine Dogar,
1947) admi veriyor vettalyan Dire-
niginin belki de Roma citta aperta
(Roma Acgik $ehir)dan da Onemli
bir destanmi goriintiiliyordu. Ara-
dan gegen zamanda fagizmin iginde
Aldo Vergano fagizme largin, dire-
nigin Onemli bir partizani olmugtu.
Vergano bu ilk filminin sensryosu-
nu gelecegin onemli marksist sine
ma adamlarindan Guido Aristarco
Guiseppe De Santis ve Carlo Liz-
zani gibi isimlerle birlikte hazrla-
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ahudi Siiss''iin unii, Goebbels'in onun gergek-

lestirilmesi'ndeki pay), bu filmin yapimina

katilmig olanlarm daha sonraki trajik sonlar:

herkes tarafindan bilinmektedir. Yonetmen
Veit Harlan'm kendini irk¢) bir film yapmaktan ka-
cindigim1 soyleyerek savundugunu ve Wehrmacht'a
cagnildiginda oraya bunun sorumlulugunu yiiklen-
memek igin girdigini sdyledigini yine herkes bilmek-
tedir. Ustelik yonetmen, daha sonraki konusmala-
rinda, Yahudi sorunuyla "ilgili® tdrihi bir film yap-
mayi kabul ettigini ve Goebbels'in 6fkesine karsin
yan anlam: oldukca belirgin olan ve bakamn konma-
siny isted'1gi birkag sahneyi flilmden gikarmay: bagar-
digin1 da s6ylemektedir. 1945 yilindaki yargilanmas:
sirasinda iyi niyetli oldugunu ileri siirmiig, kamtlari-
ni gostermis ve Amerikan adaleti de onu hafif bir ce-
zaya garptirmigtir.

Filmi goren herkes bu kanitlarin saglam bir ¢oziim-
leme kargisinda yikilip gittigini gorecektir. Yakinda
7ayinlanacak gizel bir yazida Frangois Gargon, D.J.
Jay ve Michel Pierre'in yardimiyla “Yahudi Siiss" ad-
I Gilmin bir¢ok gekilde okunabilecegini (¢ozimiene-
bilecegini) gostermistir. Bu film aym zamanda kadin
diigmam, kiigiik burjuva esinlenmesi ve oldukca ke-
sin bir Hitlerci ¢izgiye sahip oldugu zaman bile k¢
gizgisindeki uyumluluk yine de goze batmaktadir.
Biz onun, birgok itk katmam birbirine kanstxdi-
gim ve en ¢ok bilinen katmanin (ilmde en az goriilen
katman olmasimin Veit Harlan’'a mahkemedeki bir
iki yargic) inandinna olanagin sagladigim soyleye-
cegiz.

Sozii gecen bu giizel cahisma "agiklanabilecek ola-
nin" dizeyindedir. Biz burada, bu degerlendirmenin
dogrulugunu (ilmin gergeklestiriime agamasindaki
tek bir yoniinii, sinematografik yazim sorununu, ¢6-
ziimleyerek gostenneye ¢aligacagiz. Bunu, gekic'inin
yalnizca "teknik” diizeyde kullanildifi zaman bile
bir yazim ideolojisinin 56z konusu oldugunu somut
bir omekle gostermek igin yapacagiz: Burada, bir
plandan digerine gecigte kullanilan ve kurmmaz bir
gekilde gerceklestiriimesi gereken hareket olan ve
zincirleme-karartma olarak adlandinlan bigimin kul-
lanilmas) bilerek yapilmig bir hiledir, ¢iinkii zincirle-

g
"Vﬂhlldi

zinCirleme
Karartmalari

me-karartma, kurgulama ve banyo arasindaki 0Gzel
bir hile tekniginin kullamlmasuu zorunlu kilmakta.
dir.

"Yahudi Siis"teyse toplam dort adet zincirleme-ka-
rartma buluomaktadir.

— Birinci zincirleme karartma. Cekici, gatoya asi-
mus olan diikalik ambleminden bir getto diikkam-
na asilmig olan Musevilik amblemine gegmekte-
dir. Karartma, satodaki Yahudi mahallesing gegi-
si saglamaktadir.

— Ikinci zincideme-karartma. Suss, Diikii gormege
gitmek igin sakalin1 kestigi sirada gorilmektedir
ve karartma onun yiiziiyle giilin¢ kil:guun degigi-
mini gostermektedir.

~ Ugiinai zincirleme-karartma. Siiss, Diikiin masasi
iistiine zarif balerinlere doniigen altin paralan dok-
tiigii sirada goriilmektedir.

— Dordimgi zincirleme-karartma. Mahkum edilerek
zindana kapatilmig olan Siiss‘iin eski yiiziinii bul-
masin gosterir, sakal hapisteyken uzamigtr.

Bu dort hilenin dolayh varhkian bir rastlantzya bag-
lanamaz. Yahudinin iki yiizii vardir, birincisi agagilik
bir dogaya sahip olan kigili§ini aldatmayan gettoda-
ki yuzii ve goriniigte yaniltan ancak daha az zararh
olmayan Wentteki yiizii. Bunun diginda sahibi oldu-
gu altmmlaria Yahudi, gatoya, sefahata bagh olan ka-
zang zevkini sokmusgtur; boylelikle saghkh bir top-
lumu bagtan gikarmakta ve onun saghgini bozmak-
tadir. Bir armadan digerine gegig yonteminin bu ge-
kilde Aryen irktan Yahudilere gegtigini s'imgelemek
tedir.

Bir dizi biciminde ele alinarak arka arkaya incelendi-
gnde zincirleme-karartmamn kullammindaki segi-
min ideolojik bir anlam kazandig, zira bu dort hile
bir araya getirildiklerinde bir yap:, Nazi doktrinim'n
bir 6zetini olugturduklan goriilmektedir.

Yonetmen, Nazi doktrininin temelini olugturan un-
surlars bilingli ya da bilingsiz bir gekilde belirleyerek
fiimde bulunan hileleri onlara ayirmigtir. Boylelikle
bir anlamda kendi sanat: Veit Harlan'a ihanet etm's-
tir.

megt,

1945 yilinda savag sonrasnn ilk
ftalyan filmini daha Roma Alman
iggalindeyken ¢ekmeye basglayan
Roberto Rosmelini Roma citta aperta
(Roma Agik Sehir) adh bu iinlii fil-
miyle Direnigin’ en giizel destanla-

rindan birini yaziyor ve sinema tari-
hinin bizce en 6nemli akinu "Yeni
Gergekgilik"i baglatiyordu. Nosse-
lini digerleri gibi komiinist ya da
sosyalist degildi; bir Hiristiyan De-
mokrat'ti ama, Direnis'in en 6nemli
destanlarindan Romo Agik Sehir'i

"Toplumcu Gergekgi” bir anlayigla
cevirmigti. 1946'da gene unutula-
mayacak bir yapit olan Paisa ile
{talyan Kurtulusu'nun ve yeniden
kurulugunun destana tiirkusiinii ya-
z1yordu. Rossellini sinemaya fagist
propaganda ve haber filmleri yap-

makla gorevli LUCE'de bir tekn'is
yen olarak bagladi. Sanatsal gelisi-
mini de konulu fagist propaganda
filmlerinin ustasi1 Francesco De Ro-
bertis'in yaninda kazandi. De Ro-
bertis'in iist yonetiminde gevirdigi
Lo nave bianca (Beyaz Gemi, 1941)
Un piiota ritorna (Pilotun Doniigii,
1942) ve L 'uomo delle Croce (Car-
mihtaki, 1943) aym Sole ve Vec-
chia guardia gibi fagist propaganda-
dan ¢ok insanail yaklagimlarla dik-
kati ¢ekti. Ornegin La nave bianca
(Beyaz Gemi): "lzleyiciyi, hastanin
(yaralinin) onemini kabul etmeye
ve kendini miisfik gorevliye (hemsi-
reye) brakmaya yoneltir; propagan-
da igin oldukcga uyguysuzdur, ey-
lemsizlige bagvurur."” Rosselini,
biitiin sanat duyarhgin1 fagist do-
nemde, fagist propaganda filmlerin-
de, fagist bir ustanin yaninda kazan-
mnasina kargin, savagin bitimine ya-
kn Italyahun ikiye ayrilmasinda,
De Robertis'in Kuzey'deki fagist si-
nemaya gorev vermek igin Venedik
stiidyolarina gelmes yolunda yapti-
g1 cagriys kabullenmez ve zorla go-
tiirilmemek, yakalanmamak igin za-
man zaman gizlenmek geregini du-
yar. Savagtan hemen sonra 1944 y1-
Iinda Rossellini, Eylem Partisi'nden
Aldo Vergano ve Komiinist Parti’
den Alfredo Guarini'yle birlikte Hi-
ristiyan Demokrat temsilci olarak
Ulusal Kurtulus Komitesi'nin Sine-
ma QCaliganlann Dah'mi olusturur.
Ardmdan Roma A¢tk Sehir'in ca-
lismalarina baglar.

1932'de bir Amerika gezisinden
donen ve Amerika Birlesik Devlet-
leri'ndeki hareketli sinema yapimin-
dan etkilenen iinli yapima Emilio
Cecchi CINES adina ilging yapim-
lara yoneldi. "Beyaz Telefonlu” ya
da "Macar Tipi Komedi” olarak ad-
landirilan filmleri agmay: amacglad.
Gecchi, Alman yonetmen belgeci
Walther Ruttmann'a yaptirdig: Ac-
cigio (Celik, 1933) adli belgesel-ko-
nulu uzun filmiyle {talyan sinemasi-
na degigik bir tad getirdi. Fasist
propagandaya bastan sona uygun
cok az sayidaki 6rnek filmlerden bi-
ri olan Accigio bile, sinema tanhin-
de fas'ist yanindan gok, iggi yasa-
mu, ailesi ve cevresiyle emekgilere
belgesel bir gekilde yaklagimiyla yer
yapti. Bir ig kazasinda olen gelikig-
cisi ve ailesinin yasantisi, kendili-
ginden fag'st kahramanbhktan ¢ok,
igci sorunu olarak 6ne Gikiyordu.
Fagizme kargmn, hi¢ degilse giinliik
fercege yaklasmak neredeyse bir
talyan gelenegi haline gelmigti ve
yabanci yonetmenler bile bundan
etkilenebiliyordu.

Gergegin Bigimde Aranmasi

Cecchi Amerika'dan aldig: etki-
lerle degigik yapimlar planhyordu.
Bu kez Walther Ruttmann'in tam
karsit1 bir baska yonetmeni Max
Ophuls'ii cagirdi. Ruttmann'in nazi-
ligin hizmetinde olmasina karsihk
Ophuls Almanya'dan kagmigti. Op-
huls'iin agin siyasal bir kisiligi yok-
tu; yalmzca bir hiimanistti ve bu ya-
ni Almanya'y: terketmesine yetmig-
ti ama, Faguzmin en civeivli done-
minde bu kardes rejim kackinunin
ftalya'ya gelmesine kimse birgey de-
memigti.

Ophuls'iin genel niteligi bigimei
olmasydi. Daha ¢ok dekoratif 6ge-
lere 6nem verir, igerik konusunda
toplumsal temellerden ¢ok, igerik-
teki anlamin bigimin kusursuzlu-
gundan gelmesini arar, eksiksiz ve
temiz cahgirdi. Max Ophuls, yapin-
& Cecchi igin La éignom di tutts
Herkesin Kadmi, 1934)yi yonetti.



Konu iinlii bir aktristin yiikselisi ve
diisiigiiydi. Dekoratif ogelerle yara-
tilan gergegin yetkin bir gekilde su-
nuldugu bu film ltalyan sinemas:-
na yeni bir ortam, yepyeni bir bi-
¢cem kazandiracakti, "Kaligrafizm"
(Calligrafismo) olarak adlandirilan
bu yonelis bir gesit bigimcilikti ve
bi¢imciliginden gelen bir tir ger-
cekciligi icerdigi gibi, baz1 yonet-
menlerce fasist rejimin hosuna git-
meyecegi besbelli olan gercekgiligi
arkasina gizledikleri bir bigem ola-
rak da kullanildi. lkinci Diinya Sa-
vasl boyunca Kaligrafistler, 6zellik-
le Mario Soldati, Mario Camerini,
Renato Castellani Fasizme karsin,
insan zekasinin fagist bir rejimde ve-
rebilecegi en ince omekleri sergile-
diler. Bu yonelisin en yararh sonu-
cu "Yeni Gergekgi" sinemava Al-
berto Lattuada gibi 6nemli bir yo-
netmeni yetistirmis olmasidir,

Fagist Cabalarin Sonucu

Fagizm tiim ugrasilarina karsin
sinemay! tamamen kendine malede-
memistir. S'ilnemaya gosterdigi ilgi
ve yaptig) yatirimlar ilen'si i¢in kul-
lanulacak bir birikime akillica do-
niigtiirilmiistir. Bu teknik ve ku-
ramsal cahgmalaruy sagladig: biri-
kim sonucu italyan sinemas: savas-
tan sonraki 6zgiirlik doneminde ard
arda aralzdigs onemli filmleriyle
"Yeni Gergekgi"” akimu yaratnagtir,
Ancak, bu ozgiirlik donemi gelmese
de ltalyan sinemasinin belli dlciide
bir patlamaya, bir defisime yonele-
ceginin belirtileri vardar. 1942 yilin-
da Vittorio De Sica, Cesare Zavatti-
ni'nin de senaryosuna katildig: I
bambini ci guardano (Cocuklar Bizi
Gozliyor - bizde Evladima Kiyma
adiyla oynamigtrr); Ferdinando 11a-
rio Poggioli'nin Sissignora (Basiistii-
ne Madam), Alessandro Blasetti'nin
gene senaryosuna Zavattini'nin ka-
tildw1 Ouattro passi fre le nuvole
(Bulutlarda Do6rt Adim); Luchino
Visconti'nin Ossessione (Saplanti)
adh yapitlar: siyasal bir yaklagimlar:
olmamakla birlikte 6nemli "Gergek-
¢i" filmlerdir. 1942 yihna varildi-
gmda bu gercgekgilige fagizme kar-
sin ulasilmigti. Ayrica fagi'st donem
icinde iki diizineye yaklagacak ka-
dar cok sayuda filmde ana temanm,
oyun kisilerinin kim olduklari, so-
rumlrluklarinin ne oldugu, bu so-
rumtulukla nasl davranmalar: ge-
rektigini anlamalan ve kendileri ve
cevrelerini tanimalari cercevesinde
gelistigi goriiliir ki, bu 6geler biling-
lenmenin ilk adimi olmalar1 baki-
mundan olduk¢a onemlidir. Bunu
sayisini hi¢ de kiigimseyemeyecegi-
miz saywda sinema adamlar gergek-
lestirmigtir. "Bu kisilerin gergekgi
ilgi veya kapsaml tek tek yapitlan
bize sanatta Italyan Gergekgi gele-
neginin fagist Ogreti ve diislerinin
dalgalanyla tamamen bastmlamm% -
gmi, yok edilemedigini gosterir."!

talyan sinemas: fagizme karsin
kendini gelistirmeyi, insanal deger-
leri olan yapitlara gikar yollar bul-
may) basarmistir. Gelisecek ortam
bulamadig) zamanlar da gelecege bi-
rikim yapacak kuramsal galigmalara
yonelmesini bilmigtir. En 6nemlisi
Fagizmin sinema icin sagladi& ola-
naklardan ilerisi i¢in yararlanmasm
bilmistir.

Fasizm Sonras:

1943 yilimin 10 Temmuz glinu
Mussolini igin de Fasizm igin de so-
nun baglangic1 oldu. O giin general
Patton ve general Montgomery Si-
cilya Cikartmam'mi baglatiyorlardi.
Mussolini 1939'dan beri toplamaya
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gerek gormedigi Biiyiik Fasist Kong-
resini otoritesiqjﬁclendirmek ama-
ciyla toplantiya cagirdi. Kongre,
JMussoli'nin ordu kuvvetlerinin e
basina ge¢mesi yoniinde karar al-
diysa da, ne olduysa Kongre karar-
larim krala bildirmeye gittiginde ol-
du. Kral, Mussolini'yi tutuklatt: ve
Maresal Pietro Badoglio'yu hiikii-
met bagkam yapti.

Bunun iizerine eski dost Hitler
paragiit¢ii birlikleriyle Mussolini'yi
hapsedildigi satodan kurtaniyor ve
1943 Eyliilinde kuzeyde Salo kasa-
basinda "Sosyal Italyan Cumbhurni-
yeti"ni kurduruyor. Maresal Badog-
lio hiikkiimeti ise Miittefiklerle silah
birakinny imzaliyor.

Bu ayirim srrasinda Kuzeyde fa-
gist sinema Scalera Yapim Kurumu'
nun Venedik Stidyolarinda yeniden
kurulmaya ¢abalarken elindeki film-
leri kotirim etmekten bagka bir ig
yapmiyordu. Kuzeye kacirilan film-
lerden Michelangelo Antonioni'nin
ilk filmi Gente de! Po (Po lnsanlari)
belgeselinin yarisi kaybolurken, Os-
sessione de Kuzey'de Visconti'nin
kurguladigmin neredeyse igte biri
kadar bir uzunlukta piyasaya ciki-
yordu. Gente del Po'nun kaybolan
negatifieri bulunamamigtir. Bugiin
Ossessione'nin elimizde olmas titiz
bir sinemaci olan Madrone diki
Visconti'nin kendi olanaklariyla
yaptirms oldugu bir negatif kopya-
y1 elinin altinda saklamus olmasi sa-
yesindedir. Denilebilir ki, Eylil
1943'de ltalya'nm ikiye ayrilmasin-
dan, Roma Alman iggalinden kurta-
nlip Rossellini'nin Roma Acik Se-
hir'i cektigi 1945 yilma kadar ltal-
ya'da sinema yapimi neredeyse ta-
mamen durmustur.

4 Haziran 1944'de Roma Alinan
isgalinden kurtarildi, Miittfiklerin
iggaline girdi. Kral Vittorio Emanu-
ele prens, Umberto lehine tahttan
cekildi. Badoglio kabinesi istifa et-
ti. Ihml sosyalist Bonomi bagkanl-
ginda bir bikkiimet kuruldu. Ocak
1944 Bari Kongresi'nde, Eyaletler
Kurtulus Komitesi hiikiimetin, Hi-
ristiyvan Demokrat, Sosyalist ve Ko-
miinist Partilerden olugan bir koalis-
yonca devralinmasina karar vermis-
ti. Direnig Orgiitinin devarm olan
Eylem Partisi'nin baskam: Ferrucio
Parri bilkkimeti Bonomi'den devral-
di. Artik Italya'da kisa siireli koalis-
yonlar donemi baglamigtir. Siyasal
ve idari otorite hemen hi¢ yoktu,
iilkede her alandabiiyiik bir kargasa
ve anarsi suregeliyordu. Parri kabi:
nesinde Sosyalist Pietro Nenni Bag-
kan Yardimcia, Hiristiyan Demok-
rat Alcide De Gasperi Dig lsleri Ba-
kani, Komiinist Lider Palmiro Tog-
liatti Adalet Bakam oldu. Parri daha
ilerde Hiristiyan Demokrat saflara
gececektir.

28 Nisan 1944 gini Mussolini
birlikte yakalandig: sevgilisi Clara
Petacci ile kursuna dizildi. Ertesi
gin Milano'da Loreto Meydani‘nda
bir garajin kapisina ayaklarindan
asildi

Bu siralarda Roberto Rosselliny
Roma'da direnig¢i aktrist Mana
Michi'nin kiigiik dairesinde direnis
liderlerinden senaryocu Sergio Ami-
dei ile savag sonrmsnin ilk ltalyan
filmi Roma citta aperta (Roma
Acik Sehir)nm senaryosunu hazir-
hyordu.

Roma Acik Sehir'in gekimi bit-
tiginde, 1945 sonunda Parri gene
aym koalisyon iginde olmakla bir-
yr'kte hilkimeti Hiristiyan Demok-
rat Alcide De Gaspexi'ye devretmis-
ti, Savas sonundan 1947 ortalarma
kadar siiren bu donem Italyan sine-
mas: tarihinin gelmis gegnu's en 6z-

gir donemidir. Hele daha ilerde ku-
rulan Merkez-Sag hiikiimetlerin ne-
redeyse fasist donemi bile aratacak
kisitlamalan diisiinillecek olursa bu
donemdeki Ozgiirligiin anlam daha
iyi ortaya qgikar. Otorite boslugu ve
siyasal anargi donemi olarak adlan-
dirilan bu donemde sinemanin ha-
kim gigclerinin pencgesinden uzak
kahp unutulmas, 6zgir kalmasi sa-
yesinde "Yeni Gergekg¢i" sinema-
min, belki de italyan sinemasinin en
onemli yapitlan yaratilmigte. Bu
antiotoriter ve ekonomik zorluklar-
la dolu anarsi ortamunda ¢agin en
toplumsal sanatimn, bu toplumcu
donemi dogal olarak kendi degerle-
rini ve d'isiplinini ortaya koymayi
basanmgtir. Bu gegici 6zgiirlik dC-
neminden sonraki ye©' Merkez-Sag
hiikkiimetler sinemanmn bu ozgiirli-
ginden pek hoslanmamisg, sinema-
cilara tavir almig ve ozellikle 1949
da ¢ikan Andreotti Yasast ile bu ya-
ratici 6zgiirlik donemi sona ermistir.

Bu oOzgir donemin filmlerine
gozattigimizda coskuyla karsilaya-
cagimiz, diinya ¢apinda inli yapit-
larla karsilagiriz:

1945, Roberto Rossellini, Roma
citta aperta (Roma Acqik Sehir)

1946, Vittorio De Sica, Sciuscia
(Boyayahm -Kaldinm Cocuklart.)

Alberto Lattuada, Il bandito
(Haydut)

Aldo Vergano, 1! sole sorge anco-
ra (Giines Yine Dogar)

Roberto Rosselini, Paisa (Hem:
sehri)

1947, Giuseppe De Santis,Caccia
tragica (Av)

Roberto Rosellini, Germania
anno zero (Almanya Sifir Yil)

1948, Luigi Zampa, Anni dif fici-
li (Zor Yillar)

Vittorio De Sica, Ladri di bicic-
lette (Bisiklet Hirazlar:)

Alberto Lattuada, Senza pieta
(Acimasz)

1949, Pietro Germi, /n nome
della legge (Yasa Adina)

Alberto Lattuada, II mulino del
Po (Po Degirmeni)

Renato Castellani, E primavera
(1ste Bahar)

Giuseppe De Santis, Non c'e pace
tra gli ulivi (Zeytinler Altinda Din-
ginlik Yok)

Yeni Gergekgilik

Roma Ag¢ik Sehir’le birlikte yep-
yeni bir gsinema anlayig1 su yiiziine
¢ikiyordu: "Yeni Gergekci” sinema.
Sinema devlet destegi ve kontrolim-
den uzakti, ama belki de bundan
dolay), insan onuruna yakigsan bir
sekilde tarihinin en aktorel yaprtla-
rinl veriyordu. Diinya sinemasinin
en degerli filmleri ortaya gikiyordu.
“lik Yeni Gergekgi filmler tama-
men Ozgir bir ortamda yapilnister.
Ne hiikimet vardi; ne sansir, ne
Kilttir Bakanhig: i

"Yeni Gergekgi" anlayigta birin-
ci planda varolan yillann birikimiy-
le olgunlagsmis bir gergeklik tutku-
suydu, bu gergekligi insancil deger-
lerle, insan onuruna yarasir bir se-
kilde ortaya koymak isteyen bir sa-
nat susamishgiydi; bunun en giizel
konulann: saglayan savag sonrasi
toplumsal sorunlarimuin yarattig: or-
tamdi ve uzun yillarin suskunlugu-
nun sonucu yogun, dogru, yagsam
deneyleriyle yogrulmus coskun bir
sanat yonelisiydi... Bu ortam her-
seyden ¢ok aydmmn iilkesini yeni
bastan yaratmanin onuruyla cosku
icmde oldugu bir ortaindi. Yillarin
birikims olan sanat tekniklerinin bu
onurlu oa2giirlik iginde aktorel bir
estetige doniistigii insansal dayanig-
manin en giizel 6rneklerinin verildi-

gi ortamd..

Kendi kendini vareden bu sine-
ma ortam hiikkiimetsiz, yasasiz ve
devlet yardimi olmaksizin sinema
tarihinin en giizel yapitlarin verdi.
1949'da cikan "Andreotti Yasxa"
ile iki yuzli bir sansiirle karsgilasti,
devlet yardimina rafimen geriledi.
Ciinkii, savagtan sonra yaratilan sa-
natsal ortam yagamia i¢ ige geligen,
ssnatgilann kendi halklariyla biitiin-
leserek yarattig: bir ortamdi; 1949'
dan sonra sinemayir koruma yasasi
yoluyla yaratilmak istenen ortam
ise yapay, kisth ve Hiristiyan De-
mokrat hiikimetin siyasal goriigiine
bagimli kasith bir ortamd:.

Andreotti Yasas)

1947'deki hiikiimet degisikligine
donecek olursak; kriz, bu savastan
sonra ilk kritik donemler atlatilinca
sag ve sol partiler araandaki siirtiig-
menin iyice belirginlesmesiyle ve
Nenni'nin Sosyal Demokratlari'yla
Komiinistlerin hiikiineti terketme-
siyle ortaya cikar. Hiristiyan De-
mokrat De Gasperi bu durumdan
yararlanmaam bilir ve gesgitli dolap-
lar sonucu Nenni sosyalistlerinden
115 milletvekilini kendi tarafina ge-
kerek diger merkez partilerin de ka-
tihmiyla bir merkez sa@ koalisyon
kurar. Boylece {talya'nin Kurtulus'-
unda en yogun cabay gostermis
olan 'sol' gesitli diizenler ve adam
ayartmalarla iktidardan uzaklastiril-
mis oluyor. Sosyal Denwkratlann
tersine Komiinist Parti bu galkanti-
larda bolinmez ve kararh ve etkili
bir muhalefet gorevini istlenir. Sa-
gm bu cirkin siyaset oyunlar1 en
cok sinemay: etkiler, sag kendini
gicli hisseder etmez elini sinemaya
atar ve sinemanin oOzgiirlik donemi
biter.

1949'da Italyan sinema sanayii,
ingiliz ve Franaz sinemalaniyla bir-
likte ayn1 nedenle, Amerika'nin si-
rimdeki biiyiikk rekabeti nedeniyle
krize girer. 1949'da talya'da goste-
rilen filmlerin yalnizca % 8'i italyan
yapimidir,

20 Subat 1949'da sinema oyun-
cular:1 ve teknisyenleri is bulmalar
gittikge zorlastig1 icin Roma'da bir
yiiriiyiis yaptilar ve hiikkimetten sa-
nayilerinin yabana kaynakh filmle-
re karsi korunmasim istediler. Hii-
kiimet bunu firsat bildi ve Devlet
Miistegsan Giulio Andreotti baskan-
hginda DIREZIONE GENERALE
DELLO SPETTACOLO (Genel
Gosteri Igleri Miidiirliigii) kuruldu.
Andreotti'nin bag gorevi bir sinema
yasas hazirlamakti. Ahnan 6nlem-
lerle Xisa zamanda italyan filmleri-
nin i¢ piyasadaki etkinligi i misli
artti

29 Aralhk 1949'da "Andreotti
Yasag” olarak adlandiwrilan yeni si-
nema yasas ¢ikti. Ancak, Andreot-
ti Yasas sinemaya dogru ve dolayl
bir sansiiri de beraber’'nde getirmis-
ti. Yasanin bu tiir sansiirlere olanak
saglayan maddeleri sayesinde, ha-
kim giicler sinemay: etkili bir sekil-
de kontrollan altinda tutabilecek-
lerdi. Ornegin, {talya'nin koti tam-
tunin1 yaptigina hikmedilen film-
lerin dis piyasaya satilmas: engelle-
nebilecekti. Oysa, Yeni Gergekgi
filmleni’n kendilerini kurtarabilmele-
ri icin dig piyasaya gereksinimleri
vardi. Bir filmin yapilmasi igin ge-
rekli krediyi Devlet Caliyma Banka-
s1 saglayacak ancak, kredinin yerini
bulmasnin denetlenmesi amaciyla
once filmin senaryosu banka miidiir-
lerince incelenecekti. Bunlar ¢ok et-
kili bir dolayl sansiiriin olugsmasimu
saghyordu. ‘I'iin bu cabalarin tek
amac! da sinema oOzgirliginin ya-



rattig1 "Yeni Gergekgi” filmleri en-
gellemekti.

Gizli Fagist Baskslar

1951 yihinda Vittorio De Sica'
nin kimsesiz bir emeklinin yasamini
ele alan Umberto D. adh iinlii filmi,
bu yasa geregince dis iulkelere gon-
derilmemis, bu nedenle de yapim
paraan karsilayamamisgti. Hikiimet
gerceklere deginen filmlere kars:
acgikca tavir aliyordu. Devlet Miiste-
sar), Genel Gosteri Miidiirliigii Bas-
kani Andreotti Umberto D. olayin-
dan sonra De Sica'ya gonderdigi, di-
ger sinemacilann da kulagina kiipe
olsun diye de yayinladigs bir agik
mektupta, Hiikimetin ve Hiristiyan
Demokrat Parti'nin bu konudaki
kesin gorisiinii ortaya koyuyor ve
yasaklamanin gerekgesini onemli
bur olaymis gibi agiklarken bu dav-
ramginin azgeligmigligini de diinya-
ya sergiliyordu:

"Eger, en sefil yanlanna acima-
sizca 151k tutmakla gergek kotii-
liklerle savasildig: bir gergekse;
tim dii.nlya Yirminci Yizyilinor-
tasinda Italyan'min Umberto B2.-
deki gibi oldugunu diigiindiigin-
de, De Sica'nin iilkesine karg) ko-
ti bir qérev yaptig) da bir ger-
cektir."'?

1951 yihinda Luigi Chiarini'nin
kurulusunun basindan beri yoneti-
cisi oldugu Centro Sperimentale di
Cinematografia'dan ve Bianco e Ne-
ro dergisinden Umberto Barbaro ile
birlikte uzaklagtirilmas fagist yone-
timin bile diisiinmedigi bir davranig-
ti.

Aynca, o zamana kadar isletil-
meyen sansiir etkinligini artird). Bir-
cok yonetmen filmlerindeki top-
lumsal elestirileri ¢ikartmaya zor-
landilar. Yayimei olarak Guido Aris-
tarco ve Senaryocu Renzo Renzi
Mussolini ordusunu elestiren birse-
naryo yayimladiklar1 igin hapisle
cezalandirilmak istendiler. Boylece
Hiristiyan  Demokratlar  gergek
renklerini de belirtmis oluyor, bu
davraniglariyla Kiiltiir Politikalarin:
da agikga ortaya koyuyorlardi.

ftalyan Yeni Gercekgiligi iizeri-
ne toplumbilimsel bir inceleme yap-
rug olan Amerikal: sinema toplum-
bilimeisi George A. Huaco ve son
yillann en kapsamli ginema tarihini
yazmug olan Amerikali sinema tarih-
¢ 18tEric Rhode igin uluslararas so-
guk savag politikasyla iligkilerine
deginirler. Huaco su kanidadir:
"ftalyan hiikiimetinin Yeni Gercek-
¢i filmlere gosterdigi bu diigmanhk
bir bakima ltalya'nin soguk savasa
katilmig olmasimin  sonucuydu;
1949 Martinda ftalya Kuzey Atlan-
tik Paktina katimisti®.'”’ Bir ¢ok
NATO iilkesinde oldugu gibi soguk
savasin etkileri Italya'da da iilke
igindeki toplumcu kisi ve yapitlara
4a ulagiyordu.

fsin ilging ve geliski dolu bir ya-
m da Hiristivan Demokrat Hiikii-
metlerle sanatgilar arasindaki bu sa-
vasimda, Andreotti'nin en ¢ok ken-
di de bir Hiristiyan Demokrat olan
Vittorio De Sica ile gekigmis olma-
sidir. Hiristiyan Demokratlarin tek
baslarina iktidara gelmeleriyle bask:
daha da artti. Ashinda agin bir yone-
lisi olmayan birgok filmin hi¢ de-
gilsc dis satimi engellendi. 1954'de
Sccelha hikiimetinin bu konudaki
gonigu goyle:

"Film ticari bir metadir, Sayet

hukiimetin ihrag edilen meyve ve

sebzenin ciiriik olup olmadigim
kontrola yetkisi varsa, Yeni Ger-
¢ckgilik ruhuyla zehirlenmig
filmlerin dolaslqum onlemeye de
yetkisi vardir."’

L
Savagim bu dgafi agik secik ve
ad gosterilerek yogun bir bask: sek-
linde yapiliyordu. 1955'de hiikiiine-
tin gorsiinii hiikiimet sozciisii Ponti
acgiklhiyor ve ne tiir filmler istedikle-
rini de dikte ettiriyordu:
"Zaman zaman tagkin latin vasif-
larimzi dizgine almanin, artik
kendi ke dimize aslhinda faydalt
olmaktan ¢ok yikici olan ftalya

filmine kesin sinzrlar koymanin
sirasi geldi. ... Film yoksullar
icin bir rahatlama, unutma ve
kagistrr. Insanlarin 'pa em et
circenses' (ekmek ve sirk)e ge-
reksinimleri vardir ¢unkii, psiko-
lojik temellerinde insan uygarhk-
lar1 her zaman kendileriyle esit-

Dogal aolarak bu baskiya kars:
bir direnis uyand: ve sinemacilar di-
reniglerini bir manifesto yayinlaya-
rak duyurdular. Bu manifestoda 6z
olarak soyle deniyordu:

"Yeni Italyan sinemas, Yeni

Gercekgilik olarak taminan bu

ulusal sinema, fasizmin yikintila-

rindan en ug¢ diizeyde bir anlam-
lihk giiciiyle, temelinde yeniden
elde edilmis ozgiirligin erdemiy-
le ortaya cikti. 1k biiyiik bagari-
lar) iizerine bu sinemaya kars:

toplum giiglerince, toplumun dii-

siin duzeyim'n geri kalmasm

amacglayan ve ekonomik alanda

Amerikan tekellerinin (sinema-

da) gikar ve tarafini gozeten zora

dayali igrenclikler uyguland.. ...

Biz, agagda isimleri olanlar Cir-

cola Romano del Cinema (Roma

Sinema Birligi) ad: alti da bir

araya geldik ve ftalyan Hiikiime-

tini, gorevlileri, gazeteleri, ban-
kalart kanahyla ulusun geligmesi-
nin akis: i¢inde ulusal gercekle-
rin geregi olan konularin goste-
rilmesini engelledikleri igin sug-
ladik ve bu suclamay, siirdiiriyo-
ruz. Ve bu davraniglan bir eyle-
min simdilerde yaratabilecegi en
onemli ve kalies galigmalarina
engel olacagl i¢in sugluyoruz. ...

Biz, anlatimin 6zgirliiginii engel-

leyen bu yasal sebekeye son ve-

rilmesini istiyoruz. ..."

Bildiriyi imzalayanlar, kuramei-
lardan Umberto Barbaro, Luigi Chi-
arini, Cesare Zavattini; uygulamaci-
tardan Carlo Lizzani, Alberto Lattu-
ada, Giuseppe De Santis, Luchino
Visconti, Vittorio De Sica, Roberto
Roassellini, Renato Castellani, Mic-
helangelo Antonioni, Federica Felli-
ni.

Bu anlamlh karsi durusa kargin
hiikiimetler bildiklerini okudular.
ttalyan Kkiiltiiriine bu korkung yikim
devlet eliyle yapiliyordu. Sinemaci-
lar bu baskilara kars: , yimadilar,
Sartlarin elverdigince her donemde
ellerinden geleni yaptilar, fazla goze
batmadan incelikle gorevlerini siir-
dirdiler. Sayis1 az olmakla birkkte
bu baski doneminde de 6nemli film-
ler yapildi. Bunlara birkag¢ ornek ve-
recek olursak; De Sica’'nin Umberto
D. ve Il tetto (Cat: -Yuvaszlar-),
Fellini'nin La stradea (Sonsuz So-
kaklar, 1954), Pietro Germi'nin La
citta st difende (Kendini Savunan
Sehir, 1952) ve /I brigante di Tacca
di Lupo (Tacca di Lupo HHaydutlan,
1952), Lizzani’'nin Achtung Banditi’
(Dikkat Haydutlar!, 1952), Rossel-
lini‘nin I/l generale delle rovere (Sah-
te General, 1959) ve Era notte a
Roma (Roma'da Geceydi, 1960) ve
Visconti' in Rocco e i suoi fratelli
(Rocco ve Kardegleri, 1960) bu bas-
kilara karsin yaratildilar. Kimi yo-
netmenler de komediye ve komedi-
nin ince zekasina ag: arak toplum-
sal elestiri gorevini sirdiiriyorlardi.
Fagizm sirasnda, yonetimin bask-

1 1 ] cmmtm—

Karikatiir : OMIT SARIASLAN

(

ML .

lanndan "Kaligrafist” filmlerle kac-
ma yolunda deneyimi de olan Lat-
tuada, bu kez komediyle gorevini
siirdiirmeye cahsiyor ve toplumsal
elestirinin boyutlarini1 da asan Go-
gol'dan fasist italya'ya uyarladig
Il capootto (Palto) ile belki de en
guzel yapitim bu baskilara karsin
1952'de yaratiyordu. Ayn: sekilde
Renoto Castellani Due soldi di
Speranza (Iki parabk umut, 1952)
filminde gergekgilige kattig) lirik
tonuyla siradan bir komedinin Gte-
sinde dikkat derliyordu. Pietro Ger-
mi de 1956'da /! ferroviere (Demir
Adam) ve 1957'de L ‘uomo di pagha
(Saman Adam)yla yaptiklarima ye-
terli gormeyerek komediye ydneli-
yor ve Divorzia all'ltaliano (italyan
Usuli Boganma)yla kara mizahta
karar kihyor. De Sica da 1954'de
Toto ve Eduardo De Filippo ile
yaptigys Laro di Napoli (Napoli Al-
tng) ile komediyi deniyordu. Edu-
ardo De Fillippo ve Toto'nun diger
komedi filmleryle de yarattig: de-
gerlert gozard) etmek pek olas: de-
gildir,

Hiristiyan Demokratlarin siyaset
arenasinda gerilemeye baslamaayla
sinema da kendini toparladi. Hiri'’s-
tivan Demokratlarin baskilarina
karsin, Italyan sinemasi bigimini
degistirdiyse de 6ziinaeki "Gergek-
¢i" ve "Toplumcu” mayay terket-
memigti. Baskilara kargin, siirekli
cikar yol aramig, gorevini siirdirme-
ye c¢aligmisti. Ancak 1960'lardan
sonra "Gergekgi” sinema yeniden
rayina oturmustu. Pier Paola Pasoli-
ni, "Yeni Sinema, hg,p Yeni Gercek-
¢iligin sonucudur"'” der. Pasolini'
nin "Yeni Sinema”" dedigi hig de s
radan bir olay degildir ve bizce tal-
yan sinemas) giiniimizde en ¢ok
"Toplumcu Gergekgi" sinema yapi-
tin iireten sinemadir. Yeni Gergek-
cilik Fagizme karsin, fagist sinema-

dan da yararlanarak ortaya ciktig:-
na gore; 1950'lerdeki bu ikinci de-
neyden de so ra, fagist baskilann
ftalyan sinemasm1 kendi yoniinde
dizgine almak cabalarimin istenilen
sanuca ulagmadig goriliir.

[s1] Is1] Bir Sonug

Mussolini'nin fagizmi sinemayla
belki de herseyden ¢ok ilgilenmis,
ona comertge el uzatmist); okullar,
tesisler, dergiler kurmus, genlikler
dizenlemis, fagist bir sinemanin ge-
lismesi icin maddi ve manevi elin-
den geleni egirgememisti. Fasizmin
sinema konusundaki tiim cabalan-
nin sonucu ¢ok ilgingtir: Yapim sa-
yis) siirekli artmig (1933 yihinda 30
filmden 1942'de yilda 119 filme),
filmlerin teknik yetkinligi yiiksel-
mig, bilyiik bir teknisyen, yapime,
kuramci, kuramec: ordusu yetismis;
fakat, tiim bu cabalara ve harcama-
lara kargin sapina kadar fasiat bir si-
nema olusturulamamigtir, "1929-
1943 ywillar1 arasinda ftalyan sine-
masinda cekilen fasist filmlerin sa-
yis1 sadece 7'dir. Oysa ayni yillarda
uretilen film sayms1 Savio'ya gore
722, ltalyan Sinema Yilhgi'na gore
707'dir"™® Her iki halde de orant:
% 1'den bile diigiiktir. Ve en 6nem-
lisi bile diisiiktir. Ve 6n onemlisi
tim cabalara karsin, "Yeni Gergek-
¢i" sinemay) yaratacak bir birikimin
kaynag olmustur fagist sinema.

Hiristiyan Demokratlarin 1950'li
yillarda uyguladiklan ilkel gizli fa-
gist baskilarin sonucu da oldukga il-
gingtir. Bu baskilar "Yeni Gergek-
¢i” sinemaya kars: yapiims oldugu
halde "Yeni Gergekgilik" bugunkii
"Toplumcu Gergekci” italyan sine-
masina ulagsmigtir. Birkag¢ ornek si-
raliyacak olursak Ermanno Olmi’



win {1 Yosto (ig), Albero degli zoc-
voli {(Nalin A®aci); Francesco Rosi’
nin Lo sfido (Meydan Okuma). Lo
mant sulla citla (Sehir Uzerindeki
Eller). Uomint contro (Kargidaki
Aduntar); Gilberto Pontecorvo'nun
Ikapo Cezayir Savag ve bizde Ada-
«a Isyan adiyla oynayan Ouemadc;

Danvani Damiano'nu Ouien Sabe;
Vittorio ve Paolo Taviani Kardeg-
lerin Un uomo bruciore (Yakilacak
Adam), Padre Padrone (Ustam Ba-
bam), Nanni Loy'un Ouatire gior-
nate di Napoli (Napoli'nin Dort Gii-
nu); Elio Petri'nin [ giorni condati
Sayili Giinler) ve La classe operaia
va in paradiso lgci Simfi Cennete
Gidiyor); Una giornata particolare
Ozel Bir giin (Sophia Loren, Marcel-
lo Mastroiani) ile tanidi§n Ettore
Scola'nin  C'eravamo tanto amati
(Cok Sevmigtiler); daha gen¢ yo-
netmenlerde Marco Bellochio ve
Bernardo Bertolucci ve ozellikle
Bertolucci'nin Novecento (1900)
adli yapiti ve son derece ilging ya-
pitlanyla dikkati geken kadin yo-
netmen Lina Wertmiiller'in ¢zellikle
1976'da yaptifn Pasqualinio sette
bellezze (Pasqualino Yedi Giizeller)
gibi ve saymadigimiz daha bir dolu
"Toplumcu Gergekg¢i” yonetmen ve
film Yeni Gergekgilizin bir sonucu-
dur; ve boyle birgeyin olusmamas
icin gosterilen tiim ¢abalara kargin,
italyan sinemasnin bugiin belirleyi-
ci niteligi olarak yerlegmigtir. Kani-
mizca diinyadaki en "Toplumcu
Gercekgi" sinema olan ftalyan sine-
masindan gelecekte bu ozelligini si-
lip atmak olanaksizdir.

Tém bu olaganiistii aydinlik ge-
ligmenin apacgik ya da gizli fagizm'e
kargin olugmas oldukga ilging, il-
gin¢ oldugu kadar da diigiindiiriicii-
diir.
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ITALYAN

SINEMASINDA

MUSSOLINI
DONEMI .....

Diinya Savagi'ndan sonra
toplumlann gercgek kimlikle-

ri giin 151ina gikmugti. Artik
@gorkemli filmler yapmanin,
binbir ac1 iginde savagmig insanlan
diig diinyasina siiriiklemenin hi¢ bir
geregi yoktu. Savag sonunda bu ger-
cegi yadsmayan yepyeni bir olu-
gum iginde goriiriz sinemayi. Rone-
sans gibi italyan sinemas da insan-
dan kaynaklamyordu. Ama rone-
sana eoylulugurun yerine yagam ve
insan gergeklerini yanstiyordu.
Kugkusuz Neorealismo (Yeni Ger-
cekgilik) akimiun ftalya’dan cik-
masi bir rastlanti degildi. Sinema,

erginligini yagarken ve ses verecek-
ken sesi solugu bastmilmg bir top-
lumda, aanatm oOziine ters diigen bir
bask: icinde fagizmin borazam ol-
du. lste neorealismo bu bastinlmig
doneme bir kars: ¢ikig olarak dog-
du.

ttalyan sinemasi 1922-1943 wil-
lary arasinda fagizmin kitlesel giicii-
ni ve karakteristiini yansitmasi
agsindan ilging bir sire¢ yagarmg-
tair. Sanatin bu donemde nasil bir
ara¢ haline getirildigi, nasil ve ne
igin kullamldi§: fagizmin govde gos-
terilerine stk sik ortaya ¢ikmgtmr.

Ronesans gibi zengin bir kiiltiirel
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tabam olan Italyan toplumunun
plastik ve estetik duyarhg oldukga
geligmigti. lfi¢ kugkusuz Mussolini
ve onun rejimi fagizm de bu duyar-
hktan biiyiikk Olgiide yararlanmamm
bilmis, buradan hareket ederek bu
plastik duyarhga eski Roma'nmin
gorkemli diiglenni sunmusgtur. Uste-
lik bu gorkemli diigleri gercekleg-
tirmek icin her tirli yatrimi yap-
makta gecikmemisg, tim olanaklarn
kullanmigtz. Bu ustahklarin arka-
sinda ise sanat ve kiiltiiriin ne denli
hoyrat ve yiizeysel kullanildi ger-
cefi yatmaktadir. Kendi cikarlan
ugruna Gramsci i¢in "Bu beynin ¢a-
hgmasim 20 yil durdurmak zorun-
daylz"I diyen bir anlayig, 1926 -
linda Istituto Luce'nin temel atma
toreninde “Sinema en giiclii silah-
tiz.” slogamm yazdinyordu. lste si-
nema, kitlesel etkinligini kigilerin
tutkulan ugruna bir silah gibi yine
kitlelere kars kullanacakti.

Fagist donemde senatin ve sine-
manin iglevlerinin politik agidan na-
sil kullaauldigim, ne tiir bir kiiltiiri
yayginlagtirma cabam igine girdigi
ve aasil bir bagan kazandig, yakla-
g1k 60 yil gegcmesine ragmen bugiin
hala -Italya'da bile- tartigiimaktadw.
Her yil diizenlenen Pesaro Film
Senligi'nde 1979'da konu olarak
"Fagizm Altmnda italyan Sinemas”*
islendi. Yillazrdrr giincelligini koru-
yan bu temada her geyden ote, si-
nemanm ne denli 6nemli ve giincel
oldugu ortaya ¢iknusgtir.

1943 yilinda Corriera Deila Sera’
da Radice gunlan yaziyordu: "Sine-
ma tehlikeli bir silahtr. Kitleler, az
okurlar ve gsinemaya c¢ok giderler.
Hazirlannug zehlri de kolayca bir
siinger gibi emerler."® Mussolini de
kugkusuz bunun bilincindeydi, sine-
ma yazarlari da, yonetmenler de...
Fagist kogullandrma, sinemanin bir
silah olarak kullamilmaam onermek-
teydi. Ama, bu silah geri tepmigtir.

1929-1943 willar: arasinda fagiz-
min baskin oldufu donemde cevri-
len yiizlerce film' armendan bazilan,
salt fagist propaganda amac giidii-
yordu. Bu amaglar dogrultusunda
film c¢eviren bir¢cok yonetmenin
sonradan, hatta o siireg iginde bile
soluklu filmler yaptigini goriiyoruz.
Filmlerin ¢ogu ise suya sabuna do-



kunmayan uyutucu yapimlardi.

ftalya'da sinema cogkun bir ulu-
sal dalga biciminde ortaya cikti.
Pastrone, Guazzone, Camerini gibi
yapimcilar Romalilar'in anisina bag-
I1 Ovgiiler dile getirdiler. Bir banka
torstii prodiiktorlerden olugan UCI
(Italyan Sinema Birligi)'yi kurdu.
1925 yihnda ttalya‘daki sinema gos-
terilerinin sadece % 6'a: ltalyan film-
leriydi. Bu, sessiz sinemanin gor-
kemli donemnden sonra ltalyan si-
nemaa i¢in bilyiik bir diigiigtii. Ayni
yil Mussolini konuya el atmak gere-
gmi duydu. LUCE kuruldu. Amag,
egitim, propaganda ve belgesel film-
lerin yapimiydi. Ancak bu kurum
bir siire sonra Mussolini'nin tekeline
girerek, film yapimin1 denetleyen
bir kurulug oldu. Denetim-sansiir,
ftalya'da sinematografik propagan-
dadan ¢ok daha onceleri kurumlag-
mugtr. Italyan sansiriiniin gegmisi il-
gmn¢ orneklerle doludur. Bunlardan
biri Avellonismo akimimi yaratan
Avellone adh hukukgunun “Baz
filmler insan zekasinda ve yiireginde
zararh etkiler yapm’."3 savidir. An-
cak yiiriirliige giren ilk sansiir uygu-
lamasa 20 Subat 1912 tarihinde
baglamig ve Mussolini 24 Eyliil
1923 tarihli bir yasayla bu uygula-
manin daha keskin bir gekilde 1962
yilina dek kdklesmesini saglamigtir.

1935 yilinda Mussolini talyan
sinemaam kalkindirmak amaciyla
"Centro Sperimentale di Cinema-
tografia”y: kurdu. Oretim, dagitim
ve kullanim igin gerekli yatirimlan
yapti. Ertesi yillarda Cines ve Ouad-
ro stiidyolan Cinecitta toplulugu
adu altinda birlesgtirildi ve Banca Del
Lavoro'dan bir sinema fonu ayrila-
rak, yapimcilar desteklendi. Bu ara-
da Mussolini, oglu Vittorio Musso-
lini'yi de bazi film girketlerine or-
tak yapmig ve "Cinema" dergisinin
yonetimine getirmisgti.

tki diinya savasi aramnda gevri-
len, 6zellikle tarihi filmler italyan
sinemasma biiyiik 6lgiide canlilik ge-
tirdi ve Avrupa piyasasinin aranan
filmleri oldu. 1937 yilinda Mussoli-
ni "bir yilda yiiz film" slogamyla
film yapimina hiz verdi ve Avrupa'
nin sahipsiz pazarlann) elde etmek
icin biiyiik ¢caba harcadi. 1940 yilin-
da 70, 1941 yilinda 90, 1942 yilin-
da 119 film yapimiyla sinema piya-
sasini bir siire elinde tuttu.

ITALYAN SINEMASINDA
FASIST EGILIMLER

Fagist donemde, Ozellikleri agi-
sindan ii¢ film tHrunin fagizmin
yayginlagmasi ve tutunmaa igin ¢a-
ba harcadig goriiliir.

1) Salon filmleri (Telefoni Bian-
chi - Beyaz Telefonlu Filmler)

2) Tarihi filmler

3) Propaganda filmleri.

ftalyan sinemasinin fagist do-
nemdeki kitleleri uyutma politikasi
Telefoni Bianchi adit verilen salon
filmleri aracilijnyla gergeklestiril-
mig, tarihi filmler ve propaganda
filmieri de hu ortama ¢logrudan kat-
kiwda bulunarak faizmin yayginlag-
masimt saflamigtur. Salon filmleri ve
parlak komeidlilertien olugan (Gi:
Uomini Che Mascalzoni-Su Frkek-
ler Ne Algaktir, /I Signor Max-Bay
Max, {Jaro Un Milione-Bir Milyon

Veririm, Batticuore-Kalp Carpintisi
gibi) filmler Loghugaki birikimin
bogaltilmasimi saghyor ve halki oya-
hiyordu.

Savag sonrasi yorgunlugunu din-
diren Italyan toplumu bu gekici ro-
mantik filmlerle, gorkemli ve parlak
goriintiilerle uzun bir dinlenme sii-
reci yagadi. Ote yandan fagizmin te-
mel tutkusu olan, eski miias can-
landirma egilimlen tarihi filmlerde
belirmekteydi. Bu filmler arasnda:
1860, Ettore Fieramosca, Salvatore
Rosa, Squadrone Bianco, Scipione
L'Africano, Giarabub, Bengasi, I
Condottiert sayilabilirler. Mussolini
bu tarihi filmlerle 6zdeglegerek ken-
dini Eski Roma Imparatorlugunun
baginda zannediyor ve us digt uygu-
lamalarla tutkularini gergeklesgtir-
meye caligiyordu. Tekeline aldigt
onemli sinema kuruluglari da Mus-
solini‘nin  ilkeleri dogrultusunda
belgesel filmler yapmaktaydi. LUCE
(L'Unione Cinematografica Educa-
tivo) aydinlatia filmler iireterek
halkin tarim, egitim, sanat, saghk
konularinda bilgili kihnmasi buyru-
guna hizmet ediyordu ama, kugku-
suz temelinde proganda amaci yat-
maktaydi. Bu propaganda basin ve
sinema yoluyla en tenha kogelere
kadar uzanmaktaydi. Giinkii ltalya'
da radyosu olmayan kir kahves, Ci-
ne-Gup kuliibii olmayan kent kal-
mamugti.

Resmi olmayan film girketleri ve
yonetmenler de zamanla bu propa-
gandanin giidiimiine girdiler. Ihtiyar
Nobet¢i (Vecchia Guardia), Beyaz
Gemi (La Nave Bianca), Alcazar
Kugatmas: (L'Assedio dell'Alcazar),
Pilot Luciano Serra (Luciano Serra
Pilota), Beyaz Sivari Alay: (Lo

da fagistlerin birlik haline geliglery'ni
anlatan ve Ozendiren yapimlardan-
di. Digerleri de gesitli yollarla fa-
gizmi hakl gostermeye ve sevdirme
amacina yonelik filmlerdi.

22 Mayis 1936'da Propaganda ve
Yayin Bakani Kont Ciano, Senato’
da fagist sinema hakkinda verdigi
sOylevde sunlan soyliyordu: “Pro-
pagandanin tadindan yoksundurlar,
diigiiniiyorum ki; sinema gibi bir sa-
natta stk sk, belirlenmis sinirlart
agmaya, halkin manevi ve fizik ya-
gsantisindaki motifleri iglemeye
mecburdular. Sadece vatanin gergcek
sanatgis, onun tarihi kahramanla-
rindan veya doga giizelliklerinden
eginlenerek b1zim ruhumuza hitabe-
debilir. "Béylece bir ¢ok film ltal-
yan tarihinin imlillerini goklere gi-
kard1: ‘Scipione L'Africano, Ettore
Fiearamosca, Boccaccio, Caravaggio,
Verdi, Rossini, Bellini, Cellini, hatta
Antonio daPadova, Assisi, Il Cardi-
nale fembertini, Don Bosco ve
Abuna Mesias gibi din adamlan.?

FASIST DONEM FILMLERI
VE YONETMENLER!

Fagist donemin basglangi¢ yilla-
rinda, sinema endiistrisinin yeterin-
ce gelismemis olmasi, teknik arag-
larin eksikligi, sinemadaki kalite ve
iiretimi etkilemekteydi. Ornegin
1930 yilinda sadece 7-8 film ger-
ceklestirilebilmigti.

1935 yilinda Sinema Genel Mii-
diirligi'nin kurulmaa. Centro Spe-
rimentale di Cinematografia'dan
geng sinemacilarin yetismesi ve ftal-
yan Kapitalistlerinin Cinecitta'y:
desteklemesi sonucu, II. Diinya Sa-
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Squadrone Bianco), Bir Pilot Donii-
yor (Un Pilota Ritorna) bu amaca
hizmet eden filmlerdi.

1933-1939 yillart arasinda ftal-
yan sinemasinda fagist egilimlerin
kesin cizgilerle belirlendigini gor-
mekteyiz. Omegin 1933 yilinda Ka-
ra Gomlek (Camicia Nera) adli ya-
pim tamamen fagizmi anlatmaktay-
di. Blasetti'nin Vecchia Guardia's

vagt oncesi italya'mn yillik film iire-
tim sayis1 100'e yiikxielmizsti.s

insanla toprak araandaki iligki-
den cekilen Giines (Sole) filminden
sonra Blasetti, Mussolini'nin Pontini
Batakligmnin kurutulmasi: buyrugun-
dan kaynaklanan ve toprak sorunu-
na bagka bir yaklagim getiren Ana
Toprak (Terra Madre) filmu'ni yapta.
1931.

Ote yandan Camerini, iki geng
sevgilinin yagama doniigiinii konu
edinen Raylar (Rotaie) filminden
sonra komedi ve salon filmlerine
yoneldi. Bunlardan Su Erkekler Ne
Algakter (1932) gelecegin iinlii sine-
macist Vittorio De Sica‘'nin baganh
kompozisyonu ile sevilen ve ig ya-
pan bir film oldu. Tezgahtar bir kiz-
la, fabrika patronunun goforii ara-
sindaki seviyi giildiirii tiirinde akta-
ran bu yapimdan sonra Camerini
tspanyol yazar Pedro De Alarcon'-
un bir oykiisinden U¢ Kogeli Sap-
ka‘y1 (11 Cappelo a Tre Punti) (1934)
gergeklegtirdi. Yonetmen bu ya-
pimda Napolili bir degirmenci kizla
vali arasinda geligen sevgiyi 18. yy
atmosfer1 icinde vermisti. tki ayn
simfin insanlart arasindaks iligkiler
gercekgi bir dille filme aktarilmigti.
Oyle ki, filmi izleyen Mugsolini'nin
ofkesi, filmin 200 yil 6ncesine ait
oldugu kanitlaninca dindirilebilmig-
ti. Camerini‘nin bu c¢alismelarm
Yapraklar Gibi (Come le Foglie)
1934, Ama Ciddi Bir Sey Degil (Ma
Non e Una Cosa Seria) 1936 izle-
di. Camerini daha sonra sslon film-
leri ad1 verilen tiirde pek ¢ok yapim
iiretti. Bu yapimlann gogunun bag
oyuncusu Vittorio De Sica cizdigi
tiplerle ftalyan sinemasimn sevilen
bir sanatgist oldu. Bunlardan bazila-
n;, Bay Max (1937) Yiiksek sosyete-
de dolagan bir gazetecinin kadinlar-
la olan iligkisini, Xalp Carpuatis: bir
Ingiliz diplomat: ile sosyate hirsizi-
nm oykiisiinii anlatmaktaydi, Came-
rini'nin Pirandello’dan uyarladig
Ama Ciddi Bir Sey DeQil, Zavatti
den uyerladigs Bir Milyon Vertrin.
ve Biyiik Magazalar, De Sica, Assit
Noris ve Camerini iigliisiiniin siirdiir-
digi Beyaz Telefonlu (Telefoni
Bianchi} filmlerin devamuyda.

ftalyan sinema yazan Franco
Venturini bu dénemde iinlennu’'s ik
yonetmen, Camerini ve Blasetti igin
sunlan soylemektedir: "Camerini ile
Blasetti ig¢i samifiyla, kiigiik burjuva
arasinda orta tabakanin gozlemle-
riyle gergcekgi durumlar: ve gevreyi
sergileyici, savag sonraw Italyan si-
nemasini tanitica bir 6zellik tasirlar.

Blasetti 1932 yilinda Palio ve As-
sisi adh filmlerden sonra, 1933'de
Fakirler Sofrast (La Tavola Dei Po-
veri) adli filmi ardindan da fhtiyar
Nébetgi (Vecchia Guardia)yi gekti.
Bu son yapimla agiktanfagizm pro-
pagandasina yonelmisti. Bundan
sonra Garibaldi hareketini perdeye
yansitan ve teknik bir istiinlilk gos-
teren 1860 adh tarihi filmi yapt.
Bunlari Gino Cervi‘nin bagrolii oy-
nadigs ve bir kahramanin macerala-
rnnin anlatildig: Salvatore Rosa’nin
Maceralar: ile dinsel bir motiften
kaynaklanan Demir Tag¢ (La Corona
di Ferro} filmleri izledi. Ettore Fie-
ramosca adli yapim ise 16. yy'da
Fransa ve ftalya arasindaki savas
teknik ustalikiar ve gorkemti goriin-
tillerle sergilemekteydi.

1900 yihinda Roma'da dogan ve
yetigkinlik donemini fotograf ve
film atolyelerinde gecgiren Blasetti
icin Pasinetti su degerlendirmede
bulunur: "Blasetti kendine 6zgii bir
siire¢ yaratti. Blasetti'nin galigmala-
rinda artistik Ozellikler kadar ba-
giml bir politik icerik bulunur. O
6zellik filmlerinde italyan Karakte-
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ristigini vurgulamak ister"” Bla.setti
doneminin sadik yonetmenlerinden
olmasina ragmen 1942 yilinda ¢ck-
tigi Bulutlarda dort Adun (Quatro
Passi Fra Le Nuvole) filmiyle yeni
gercekgi akimin ilk habereni ol-
mugtur. Zavattini ile Piero Telli'nin
hazirladiklar1 konu iizerine gekilen
film, gezginci bir ticcarla terkedil-
mig bir gen¢ kiz arasindaki ilging
beraberligi anlatan anlaml, duyarh
bir yapimdi.

1930'larda yabanci1 yonetmenler-
den bazilar: da Ruttman ve Trenker
gibi Italya'da Belgesel yapimlara y&-
nelmiglerdi. Bunlardan Terni Celik
gletmelerinde gekilen Celik Accha-
io) adh yapim (1933) hakh bir in
kazand.

Bu donemin iinli yonetmenlen n-
den Chiarini ise hukuk Ogrenimi
yapmig bir gazeteci olarak ige bagla-
di. Sinema galigmalannm 1935-1950
yillar: arasinda Centro Sperimentale
di Cinematografia'da yogunlagtxdi.
Savag yillannda Chiarini edebiyat
tirleinden sinema uyarlamalanna
yoneldi. Bunlar arasinda Serao'dan
Uyuyan Giizel {La Bella Addormen-
tata), Goldoni'den Otelci Kadm (La
Locandiera) ve Beg Mehtaplar Soka-
gt (Via delle Cingue Lune) anilma-
ya deger sanatsal galigmalardi. Chi-
arini'nin aml onemi, ltalya'Da sine-
ma egitimini ve sinema kuramini
yerlegtirmesinden kaynaklamyordu

1940 yilina dek Aktorliigii ile in-
lenen Vittorio De Sica, Rose Scar-
lette ile yonetmenlige baglad:, Bun-
larn Maddelena Zero in Condotta,
Teresa Venerdi, Un Garibaldino al
Convento gibi yapimlar izledi. 1902’
de Frasinone'de dogan De Sica on-
celeri tiyatroyla sanata yonelmisgti
ve Camerini ile yaptig igbirligi sa-
yesinde sevilen bir aktor olmusgtu.
1943 yilinda gektigi Cocuklar Bize
Baktyor (I Bambini Ci Guardano)
adh filmiyle onemli bir atihm yapti.
De Sica bu yapimda, toplumdaki
ahlak kurallarin: ve degerlerini eleg-
tiren bir konu iglemis, bir zina ola-
yimi gocuk gozinden yansmtmigtm.
Film sanat cevrelerinin dikkatini
cekmekte gecikmedi. Bu olayn he:
men ardindan bir bagka yonetmen
bagka bir yapimla sinemay: yeniden
garsti. Bu film Visconti'nin Tutku
(Oesessione) adli yapitiydi, 1943 yi-
bnda sansiir tarafindan bir kag kez
yasaklanan film, fagist ideoloji ba-
kimindan zararaz saydigimiz bir
cok filmden Gtede, degigik bir sine-
masal yorum anlayig1 getiriyordu.

Yukarda soziiedilen bir ¢ok film
ve yonetmen fagist egilimlere yo-
nelmigken, neorealismo (Yeni Ger-
cekgilik) ya oOnciilik eden birgcok
yapimin da hiz kazandiin1 gormek-
teyiz. Her ne kadar bu yonetmenler
fagizmin hizmetine girseler de este-
tik ve sinemasal 6zlemlerini yitirmig
degillerdi. Bu ftalya'ya 6zgi ilging
ve tek bir dururadu.

1940-43 yillar: arasinda }{. Din-
ya Savagy, ltalya iizerinde olumsuz
geligmeler gosterirken, Mussolint'
nin halk i¢indeki etkisi de azalmaya
baglamigt:. Savag ilerledikge film
yapimindaki artiglar diigmisg, yonet-
menlerden bazilan fagist inanglan-
na stki sikiya sarilirken, bir kismi da
bagka deneylere yonelmigti.

Savagin getirdikleri, yagamin ger-
¢ekleri film kugaklarnina gecmeye

baglamigt1 -Faqnnun govde
gOsterisi biterken geride kalan mal-
zeme De Dica, Visconti, Rossellini
ve daha nicelerinde gercgek kimligi-
ne kavugacakt), Fagist donemde ar-
tistik yidileri bastirilan bu sanatqi-
lar, yeni bir akima imzalarin at-
makta gecikmediler.

Italyan sinemasini sarsan ve Neo-
realist Ugleme diye tammlanan Bu-
lutlania Dort Adim (Blasetti), Co-
cuklar hize Bokiyor (De Sica), ve
T'ulku (Visconti) filmleriyle, Musso-
lini demagojisinin kargisna kokleri-
ni sinif gergegine dayandiran bir sa-
nat goriigu, ftalyan Yeni Gergekgi
Akimi qikiyordu.

FASIST FILMLER

Fagizm sinemaya kargi duyarh
bir ilgi gostermistir. Ancak ftalyan
sinemaalarinin estetik yaklagimlan
daha ¢ok gergek¢i bir estetige yo-
nelmig, en azindan biiyik gogunluk
tarafsiz kalmayi bagarmigtir. Fagi'st
filmlerin dokimini yaptigimizda
bunlann ancak bir elin parmaklari
kadar oldugu goriilir. Hatta bunlar-
dan bile bazilari bugiin, fagist deger-
ler agisindan tartigsma konusu ol-

mugtur.
Camica Nera (Kara Gémlek):
1933 LUCE yapimu

Yonetmen: Giovacchino Forza-
no. Profesyonel olmayan bir teknik
ekip ve oyuncular tarafindan gevril-
mig.

Film, Il Popolo D'Italia adl ga-
zetenin kurulugu ile goriintiye bag-
lar. Rejimi Oven sloganlar, yapilan
caligmalar, kazanilan zaferlerle bir
defile gegigi sralanr. Kara gomlek-
lilerin eylemlerini savunan agik bir
propaganda filmidir. Belgesel bir
ozellik tagir. LUCE bu tiirden 28-
30 kisa film iiretmigtir.

Vecchia Guardia (Ihtiyar Nébet-
¢i) 1934

Yonetmen: Alessandro Blaaetti,
Senaryo: Giuseppe Zucca

Almanya‘'da Mario adiyla goste-
rilmigtir. Mario adinda .kiigiik bir
cocugun fagistlere yaptigi yardim-
lar etrafinda geligen olaylar birbirini
izler, sonunda gocuk kizillar tara-
findan OMiiriilir ve kasabadan Ro-
ma'ya yiniyiig eylemi baglatilar ve
ailenin en yagh ferdi nobeti devra-
lhr, Sagladigt duygusal atmosfer ve
gerilimle gergekte Mussolini propa-
gandasna onemli bir katkida bulu-
nuyordu. Keskin fagistleri yeterince
doyurmadig1 soylentileri gimimiiz-
de de siiregelmektedir.

Lo Squadrone Bianco (Beyaz Sii-
vari Alay:) 1936

Yonetmen: Augusto Genina

Geng bir tegmen sevdigi kadim
unutmak icin Libya'ya gider. Ken-
dini artik vatam igin savagmaya
adamugtir. Bu onurlu gorevde tek iil-
kiisii Afrika topraklarinda da ltalya'
nin zalerler kazanmaam saglamak-
tir. Film 4. Venedik Sinema Senli-
gi'nde oduller kazanmig, Fransizlar
tarafindan ovgiiye deger gorirlmiig,
bagarih cgekimleri ve gorintiileriyle
iinlenmigtir.

L Assedia dell'Alcazar (Alkazar
Kugatmast) 1940

Yonetmen: A. Genina, Senaryo:
Genina-De Stefani.

Filmun dekorlann donemin iinli
ustasi Gaston Medin tarafindan, mii-

2ig1 ve vu v almlerin miizisyeni
Antonio Veretti tarafindan hazir-
lanmigtrr. 8. Venedik Film Festiva-
linde odil kazanmig bir Cinecitta
yapimi. Konu Ispanya‘da gegmekte-
dir, bu nedenle dig sahneler {span-
ya'da cekilmisgtir. ttalyan sinemas-
na yeni bir ritm ve duyarlik getiren
film lspanya ic savag sirasanda Al-
cazar garnizonunun, Toledo kalesini
savunmasmi ve Franco kuvvetleri-
nin bagansimi konu edinmektedir.

Luciano Serra Pilota (Pilot L.
Serra) 1937

Senaryo: Alessandrini-Roberto
Rossellini
Oyuncular: Amadeo Nazzari,

Egisto Olivieri, Germana Paolieri...

Filmde savagtan sonra ig bulmak
i¢in Giiney Amerika'ya go¢ eden ve
Atlantigi gecme tutkusuyla yansp
tutugan bir pilotun maceralar anla-
tilmaktadir. Pilot Luciano daha son-
ra iilkesi icin Habegistan savagina
katilir ve kendisinden habersiz pilot
olan oglunu bir hava gatigmasnda
tehlikeden korumak igin kendini
olime terkeder. Oful, babazna veri-
len Odiilit alitken kendini kurtarmg
olanin 6z babasi oldugunu ogrenir
ve film oldukga dramatik bir etkiy-
le biter, Film, ttalya'da, Afrrka kiyi-
larinda ve Giiney Amerika'da Caser-
ta Havacilhk Akademisi’'nin katkila-
rniyla gevrilmig, sivil ve askeri hava-
cihk tarihinin gorkemli utkularina
adanmgti. Ertesi yi1l Venedik Sine-
ma Senlifi'nde biiyik odiili almis-
tir.

Scipione lI'Africana (1937)
Yonetmen: Carmine Gallone
Dekor-Kostiim: Pietro Aschieri
Oyuncular: Annibale Ninnchi,
Camillo Pilota, !sa Miranda, v.d.

Kartaca savagiru anlatan tannhi
bir yapim. Biiyilk Roma Imparator-
luunun kurulugunu ve gorkemini
anlatiz. Senaryosunun Benito Mus-
solini tarafindan yazildiga varsayilrr.
Film, Livorno-Sabaudia ovasnda ve
batakhklarinda iki bin ath, bir o ka-
dar da piyade savagg: ve 30 fille
cevrilmigtir. Mussolini bu filmin ge-
kiminde bizzat bulunmug sik sik ka-
mera baginda direkti'fler vermistir.
Bu biiyiik yapim igin Amerika'dan
son model teknik araclar getirtil-
mig, savag sahneleri 18 gin sirekli
kiz@in bir giineg altinda c¢ekilmis,
film ancak iki yilda bitirilebilmigtix.
ftalyan sinemasndaki tarihi yapim-
lar icinde Scipione lI'Africano kadar
g6z dolduran ve ticari rekor kiram
olmamigtir. Blasetti, birgok kez bi-
yiik tarihi yapimlar gerceklegtirdiy-
88 de bu filmin gorkemine erigeme-
migtir, Denilebilir ki, {talyan sine-
masmin Cgbiria'dan sonra en gor-
kemli tarihi filmi Scipione I’Africa-
no olmugtur.

La Nave Biwgnca (Beyaz Gemi,
1941)

Yonetmen: Roberto Rossellini-
Francesco De Robertis

Senaryo: Rossellini-Robertis

Miizik: Renzo Rossellini

Deniz Bakanhg ve Sinema Mer-
kezi igbieligi ile gevrilmig olan bu
film 1941'de IX. Ven«iik Sinema
Senlifii'nde odiil almiytir. Ovuncu-
lan profesyonct degildir. lalyan de-
nizcilerinin  sivay  yagantitan,  bir
hastune gemist ele almamk ishenie

Hastane gemisindeki bir yarali de-
nizcinin hastabakici olan sevgilisiyle
kargilagmas: da bu goruntiilerin ara-
sna yerlegtirilmig. Tim canhh ile
verilmeye caligilan savag; denize ba-
tan savag gemileri, top sesleri, ma-
kinelerin tuzli devinimleriyle hasta-
ne gemisinde gerceklegtirilen ameli-
yat sahneleri belgeci bir tarzda ge-
kilmig, bu yonleriyle Eisenstein'in
Potemkin Zrhlist adh yapitina Oy-
kindiigi gozden kacmannugtir. Fil-
min tanitma yazilarirun sunulugu ve
bitimindeki etkili bir miizik egligin-
de goriintiilenen gemi, deniz-bayrak
bindirmeleri militarist bir iglevi yiik-
lenmekteyse de film genel goriini-
miiyle daba ¢ok insancildr.

Rossellini, bundan sonra fagist
donemde iki film daha yap&. Konu-
sunu Vittorio Mussolini'nin yazdifi
Un pilota ritorna (Bir Pilot Doni-
yor, 1942), II. Diinya Savaginda
Yunan'istan izerinde ugan bir pilo-
tun seriivenini anlatir, 1943'de
Gioventu Fagista (Geng Fagistler)
ve Antieuropa dergisinin gefi olan
Asvero Gravelli ile yaptifi Uomo
Della Croce (Carmihtaki Adam) fil-
minde de dinsel bir temay: igler.
Rosselini'nin savag siramnda, fagist
yonetim altinda yaptigi1 bu ¢ filmi
"Fagist donem iiglemesi" olarak ad-
landmibir. Savagin bitimiyle Rosselli-
ni, antifagist savag uclemesi olarak
adlandrrilan, Yeni Gergekgilik ekse-
ninde yer alan Roma citta aperta
(Roma Acik Sehir), Paisa ve Ger-
mania Anno Zera (Almanya Sifw
Yili) filmlerini cekmigtir,

tkinci Diinya Savagi amrasinda
ftalyan Sinemas: iiretim agimndan
yuksek bir sayiya ulagmigti. 1942’
de iiretilen film sajyw 122'yi bul-
mugtu. Bu saysal iistiinluge kargn,
sanatsal diizeyin ortalamas diigiiktii.
8 Eylill 1943'de Roma'nm Alman-
lar tarafindan iggali sirasinda film
iretimi tamamen durdu. Aynca,
Centro Sperimentale Cinematografia
da derlenmig olan pek cok yaymn,
belge ve film de iggal sramnda kay-
boldu.

ftalyan sinemasi en parlak done-
mini yagarken, bixden bire durgun-
luk donemine gecti. Yonu degigen
savag ilretimin durmasina yolacar-
ken, bu duraklama bazi sinemacilar
icin bir birikim donemi olmug, sa-
vagin getirdikleri biiyik bir malze-
me dagan olugturmus; burada yep-
yeni bir sinema anlayigi, "Yeni Ger-
cekgilik" giknmgtir.

1) Spriano, Paolo: Gramsci. La Vita,
Le Idee, 0l Sacrificio. Roma, 1967
PCI yaym, s, 46

2) Gili, A Jean: Film Storico e Film in
Costume. Cinema Italiano Sotto il
Fascismo. Venedik 1979 Marsilio Ed.
5. 142,

3) Onaran, Alim Serif: Sinematografik
Hiiniyet, Ankara 1968, icigleri Ba-
k anlgg1 Yaymu, 5.59..

4) Gili, Jean A.: Film Storico e Film in
Costume. Cinema ltaliano Sotto il
Fasasmo. Venedik 1979 Marsilio Ed.
s. 810

6) Ventunni Franco: Origini Del Neore-
alismu. Bianen € Neso. X1 (2) 1950 s.
3.

7) Paguetti. Fronweseo: 1 Fil i Ales.
sundnn Blisettt. Antologee G Blanco
AaNeny AT IR OV, g, 287



marcord” bir ¢agngimlar di-

zisidir. Yillar sonra uzak bir

gecmisten gelen kisacik ve

biitimliikstz anilar gibi. Ama
bu ilk izlenimin ardinda bir tarihsel
gercek tum acimasizlifiyta belirir:
Fagizm.

XX. yizyilin ilk yansi insanhgin
en aci deneyimlen'nden birine tamk
oldu. Yizyillar siiren diisiinsel ve
teknolojik gelisme, fasizmin kor-
kun¢ kiyimimy kolaylagtirmak, ona
geligkin Okim yontemieri gostermek
iglevini yiiklendi. Macciocchl'nin
deyimiyle bu “"ugursuz seriiven”, gii-
niinizde bircok bilim adamu ve sa-
natginin ugras alamdir. amag bu ol-
guyu tim boyutlanyla irdelemek,
varhk nedenlerini ortaya koyabil-
mektir.

"Am rcord”® iste boyle bir ¢aba-
min iriini. Fellini, yarim yuzyil geri-
de kalan ¢ocuklufunun soluk anila-

nndan yola cikarak irdeliyor fasiz-
mi. Acimasiz, hiiziinli, kapah tagra
kasabasinda, yasamt renklendiren
diigler, umutlar séylenceler ve biitiin
bunlarin yerine gegen fagizm, Tim
digler umutlar, sdylenceler kara
gomlegin dokusundadir artik, iini-
formalann gozalia siisleri bir tilssm,
"Amarcord” Rimini kasabasiun bir
yillhik yasam kesitidir, milyonlarca
insani "ugursuz seriivenin” kucagina
iten yagam pargalan gibi. Fagizmi
konu alan yapitlar genellikle fagiz-
min politik uygulamalanini, kitlesel
anti-fagist direniglett konu alirken
"Amarcord"” insanin giinkik yagamin-
da temellenen fagizmi anl trr. In-
sanlanin en dogal iligkii erinde yans-
masim bulan fagizmdir bu.

“Fagizmi olugturan ekonomik ve
sosyal motifleri ©6nemsemedigimi
sanmayin. Ama bence en ilging fa-
sizmi belirleyen duygusal ve psiko-
lojik motifler. Bunlar nelerdir? Bir
tur tikants, insanin gok geng yasta
t lalip kalmas, biiyiiyememesi, geli-
sememesl. Oyle samiyorum ki boyle
bir tikanig bireyin dogal gelisimine
engel oldugu igin ister istemez sap-
lantilara yol agiyor."' Fellini'nin
bu saptamasi, filme kaynakhk eden
gorniglerinin bir ozeti niteliginde.
Fasizmin susufsal kokenleri, nasil bir
siire¢ sonunda yasama gegtigi bilim-
sel olarak saptanmigtir. Ancak bu
genel yaklasimlar fasist-birey olgu-
su gindeme geldiginde oldukga so-
yut ve yetersiz kalmaktadir. Konu,
fagizmin birey ve birey iligkilen
ozetinde irdelenmesi s6zkonusu
olunca, bilingalti 6gelerden, sosyo-
lojik saptamalara degin birgok yeni
boyut kazanmaktadir.

"Am rcord“un ayina ozelligi
burada belirir. Fagizme olan yakla-
g§im onu birev bovutunda irdeleme-
ye yoneliktir. Fellini bunu yapar-
ken sirekli bi¢im arayislanna girer,
filmin 6zgiun yapm biiyiik dlciide bu
arayisin sonucudur. "Bana gore ye-
ni-gercekgilik, gercege diinist bir
gozle bakmaktir, ama her cegit ger-
cege. Yalmz toplumsal degil, aym
zamanda tinsel gergege, ruhotesi
gercege. {...) Bana gore yeni-gercek-

cilik 'ne’ gosterdiginiz sorunu degil-
dir, yenigergekgiligin ruhu 'nasil’
gosterdiginizdir.*® _~
Cagnisimlar, *“Rfnarcord"un en
kisa tanimi. Rimini kasabasinin bir
yili. Bahann miijdecisi pamukgukla-
rin (seytanarabalan) gelisiyle bagl -
yip, yine onlann gelisiyle biten bir
yil. Filmin en belirgin kisilerinden
olan Titta onbes yaslarinda bir
genctir. Titta'min ailesi, okulu, kili-
se, kasabanin sokaklari, genlik, kar-
silama toreni ve tagra yagaminin en
belirgin aynintilani. Film birbiriyle
dogrudan ilgisi oimayan boliimler-
den olusur. Filme bir ¢agnsimlar
biitiini yafns:m kazandiran da bu
ozelliktir. Insan ge¢misi diigiiniirken
olaylar, mantiksal, kronolojik swrala-
niglanndan ayrihp, kesitler, gagn-
simlar haline gelirler. Kiginin olay-
lan yagadifi donemdeki algilan ile
wllar sonra bunlari anéimsadi1 za-

rumiar; fasiz
‘amarco

kisi -daha dogrusu iligkisiziig- ge-
nellikle filmin bitiinligi konusunda
bazi sorunlara yol agmaktadir. Ar-
tik geleneksellesen epik-dramatik
aynimindan yola ¢ikilirsa filmin bu
iki bi¢im anlayisina da tiimiiyle uy-
madig gorilir. Filmin biitunselligi
ozgiin bir yap: gosterir. Bolimlerin
siralanigi organik olarak baglantih
olmadi: halde, her bolim ile fiimin
biitiini arasinda giiglii bir iletigim
vardir. Birer moz ik gibi, biraraya
geldiklerinde gorkemli bir figir olug-
tururiar. Sonug, fasizmin hazirlayi-
cist bir yasam, kasaba yagamidir.
Fellini'nin belirttigi gibi, toplumsal,
bilingalti ve ruhotesi gergek birara-
dadur.

Filmin bu 6z2elligi, sinema tekni-
ginin birgok olanagindan yararlaml-
masint gerektirir. Sinema ozellikle
psikolojik etkiler yaratma konusun-
da genis teknik olanaklara sahiptir.

Deniz Mukan
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mandaki izlenimleri ¢ok rarkhdir.
Olay yasandifi donemdeki akilc
cercevesinden ayrihp, nedensiz ve
sonugsuz olarak beliriverir karsi-
mizda. fste filmin bolimli yapis
ozeliikle bu izlenimi yaratmakta
onemli bir etken. Boliimlerin uzun-
luklan, konu alinan olaylara gore
cesitli. Gegigsler genellikle herhangi
bir anlatic: ya da ara ¢ekim kullanil-
madan saglaniyor. Bir bolimle dige-
ri arasinda organik iligki saglayan
bir bagl nt1 yok. Yalnizca mevsim-
lerin gegisi kronolojik bir sira olug-
turur. Boliimlerin birbiriyle olanilis-

Ancak filmde gerek kamera kuilan:-
mi, gerek kurgu boylesi teknik de-
nemelerin izlerini tagimaz. Genellik-
le olaylann dogalci saptanmas: 6z
konusudur. Kamera hi¢bir oyuncu-
nun ©znel goris agiaim saptamaz.
Tium etkiler gorintii diizenlemeleri
yoluyl. elde edilir. Bu yaklagimin
cok onemli bir iglevi vardir: 1zleyi-
cinin kasaba yagamina yaklagimi
b gimsizlik kazanir. Bu bagimsizhik
ozellikle fasizm gerceginin algil n-
masi1 igin gereklidir. {zleyici, kasa-
bada yagayan kigilerle 6zdeglesecek
olursa, olaylan bu yasamin i¢ man-

tif1 icinde algilayacaktir. Her ya-
sam bi¢imi, kendi i¢ mantig, akiles
cergevesi i¢inde stirer. Epik sanatsal
yaklagimin belirleyici ayiimsy bura-
dadir, olgulan akilc: -bu akilcilik dii-
zenin siirmesine yonelik, bunun igin
bigcimlendirilmis akilciliktir- gercge-
vesinden soyutlayip, gercek boyut-
lanyla sergilemek. "Amarcord"da
egemen olan bigim bu iglevi biiyiik
oOlgide yerine getirir.

Filmin birka¢ bolimi ozelinde
bu yapinin irdelenmesi, biitiin bu
savlann somutlanmasini saglayacak-
tir.

Yasam bi¢iminin siirekliligini
saglayan sayisiz kurallar, biitiin bun-
lara uymak, onlari 6grenmek zorun-
da olan birey. Bu siirecin yagama
gecisini saglayan orgiitlerin b ginda
kurumlar gelir: Aile, kilise, okul. Bi-
reyin toplumsal kigiligi, yiizyillardir
gelistirilmis, amaglara en uygun bi-

¢imde oOrgiitlenmi§ olan bu kurum-
larda bi¢imlenir. Fellini'nin sozetti-
gi “tikamig” bu siireg iginde gergek-
legir. Filmde kurumlann en belirgin
ozelliklerini ortaya koyan ii¢ bolim
var:

Bu béliimlerden ilki ‘Fitt 'min ai-
lesinin yemek sahnesidir. Bu bélim
icin. yemek olayinin segiligi, biiyiik
olazilikla olayin kiilturel iglevinden
kaynaklanm kta. Ozellikle gelenek-
sel iligkilerin siirdiigi toplumlarda
aileyi biraraya getiren yemek, nere-
deyse torensel bir nitelik kaz nmak-
t dr. Uyulmas) gerekli kurallar, dua-
lar, aile mutiutugunun simgeleni...

Yemek masasinda baska Bay
Amadeo (Titta'nin babasi) otunnak-
t diwr, kollary sivali, b sinda sapka-
ayla. Titta ve kardesi yanyana otu
rurlar. Dede babaya yakin oturmak-
ta ve yemek yemeyip {6nceden ye-
mistir) yalnizea onlan izlemektedir.
Anne (Mir nd ) corbay getirir, ta-*
baklara koyar. Miranda ofkelidir,
yemek yemez, ok yoruldugunu,

rtik biktsgini soyler, Bay Amadeo’
da bagrmaya baslar. Bir siire sonra
yeniden yemege baslarlar. Yemek
sirasnda baba siirekli. cocuklarl ug-
rasir. "Corbadan once su igiimez"
diyerek Titta’'mn basina vurur, kii-
cik kardegi tavukt n bir parca al-
mak isterken boynundaki pegeteyle
bu kez de ona vurur.Busirada gelen
bir adam Titta'nm sinemada sapka-
sina igedigini soyleyerek, sapkanin
parasini ister. Bay Amadeo Titta'y:
dovmek icin kalkinca Titta k car,
babasi O'nu bir siire kovalar sonra
vazgeger, bu kez de annesiyle kav-
gaya baslarlar, sonunda Bay Ama-
deo masadaki hergeyi kurar ve gider.
Miranda'min erkek kardesi Pat ca
sakin sakin yemesini siirdirmekte-
dir, Bay Amadeo masa Ortiisiinii
cektiginde tabagimi kaldrmug, boy-
lece kargasadan hi¢ zarar gonne-
migtir. (Pataca jigololukla geginir,
Fagist Parti'de ¢caligmaktadir.)

Bu boliimdeki en belirgin 6zellik,
yemegin biiyiik bir karmasa iginde
gecmesidir. Anne baba baginp cag-
rirken, ¢ocuklar buna yalmizca gu-
lerler. Bu siddet ve kayitsizlik orta-



mi, birarada goriilen aile kigilerinin
aslinda birbirlerinden ne denli ayn
olMuklann: gostermektedir. Baba
onemsiz nedenlerle cocuklara vurur
ve baginr. Ortada bunca olaya ne-
den olan bir dig etken yoktur(Titta-
nin sinemada yaptigi disinda) ola-
yin kaynagi dogrudan dogruya aile
iligkileridir. Aile bireylerinin olay
karsisindaki tavirlan biiyiik Onem
tasimakta. Titla'min kardesi herge-
ye budalaca sinitarak bakarken, ba-
basindan yedifi tokatlara higbir
tepki gostermez. Titta ise babasi
onu kovalarken doniip cevap verir.
Baba baskici tutumuna karsin, ege-
menligini saglayacak sayginhf ka-
zanamamistr. Evdeki egemenligi
toplumsal roline, kaba giiciine, ya-
rattifs korkuya baghdir. Cocuklarin
onur duygulan alabildigine zedelen-
mig, baski karsisinda yalnizca kor-
kunun getirdigi bir pasifizme siirtik-
lenmislerdir. Fasgist Parti'ye kayith
olmayan, fasistlere tepki duyan ba-
banin bu diigiinceleri evdeki fagizan
tavirlanna engel degildir. Ancak ba-
banin bu tavirlan onun acimasizh§
ya da sadizminden degil, toplumsal
rolinden kaynaklanm, bu 6zellik ba-
barun tavirlarinda belirir. O yalmzca
gelenegi siirdiirmektedir.

Kilise ile ilgili boliande Titta, bir
sabah annesi tarafindan giinah ¢i-
karmaya gonderilir. Rahip Don Ba-
losa bir yandan onunla konugsurken
bir yandan kilisenin siislemesini de-
netler, Titta'ya karsi kayitsizdir.
Titta rahibin bir sorusu iizerine ka-
dinlan, arkadaglanyla birlikte mast-
riibasyon yaptikiarim animsar. I¢in-
den alay eder Don Balosa'yla ve bu
konuda hi¢bir seysoylemez. Konus-
ma bitince rahip, bastan savma bir
hareketle kutsar ve gonderir Titta'y:.

Rahibin davraniglan boliimiin be-
lirleyici ©zelliklerinden biridir. Bu,
sikecl bir gorevi yapan devlet memu-
ru tavndir. Titta ile rahip aramnda
higbir iletigim yoktur, Titta sorunla-
rindan sozederken rahip O'nu dinle-
mez bile. Okuldaki matematik og-
retmeninin one cikardifi gogusleri-
ni, devanas1 goniniiglii tiilincii kads-
ni animear Titta. Arkadaslanyla bir
otomobildedirler, herbiri bir kadin
ad1 sOylerler, ardindan otomobilin
farlari giderek artan bir hizla yanip
soner (cinsel doynm siireci boyle
bir simgeyle belirtilmigtir.) Biitiin
bunlar) anmnsamasina karsin Titta
Don Balosa'ya birgey yapmadigim
soylemistir.

Okul boliimii 6grencilerle 6gret-
menlerin birarada cektirdikleri bir
f{otografla baslar. Cesitli derslerden
gonintiiler: Matematik ogretmeni
gogiislerini ©one c¢ikanp, diglerini
gostererek sinifta dolasitken bir disi
aslani andirie. (Titta'min benzetme-
siyle) Miidiir "Zeus" bir ronesans
resminin figiini gibidir, kil sakalla-
rn, uzun k2l saclann varde. Sanat
tarihi ogretmeni bir elinde biskiivi,
bir elinde bardag: oldugu halde Gi-
otto'yu anlatic. Don Balosa din der-
sinde kendinden ge¢mis bir halde
dinsel efsaneleri anlatirken, ¢ocuk-
lar dalginhfindan yararlanip sinif-
tan kagarlar. Yunanca ogretmeni
biiyiik bir hevesle bu dilin giizellikle-
rinden sozeder, ama seqtigi ogrenci
-gocuk sar saglan, mavi gozleriyle
bir Yunanh'ya benzemektedir- bir
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tidii istedigi sozciifii soyleyemez,
cikardify seslere biitiin sinif giiler.
Tarih ogretmeni ise bir yandan Tit-
ta'y: sinavdan gegirirken, biiyiik bir
dikkatle sigarasinun kiiliinii diigiirme-
den uzatmaya cahsir, Titta ansizin
bagminca kiil diiser, 6gretmen buna
¢ok ofkelenir.

Bu boliimdeki ogretmen tipleri-
nin gergek kigilerden ¢ok birer izle-
nim-kisilik olduklan goriilir. "Og-
retmen"” kisiliginin cocuklariizerin-
deki etkilerinin somutlanmig ve bi-
gimlendirilmisg gonintiileridirler.
Ogretmenler miidiir “Zeus" diginda
giillin¢ durumlarda gosterilirler, mii-
diir ise tiim acunasizhif ve iirkiitiicii-
ligiiyle amlardaki yerini alir. Daha
once ailede ve rahiple kilisede orta-
ya ¢ikan iletigimsizlik, bu bolimde
Ogrencilerle Ofretmenler arasinda
belirir. Titta, babas1 karsisinda ta-
kindign tavn 6gretmenlere karsi da
takimir. Siddetin ve korkunun ya-
rattii yapay bir sayg ve ikiyuezliiliik.
Ogretmenler ve Ogrenciler iki ayn
diinya gibidir.

Bolimdeki bazi sahnelerde co-
cuklarin toplu halde bazi ritmik ha-
reketler yapmalan gibi, gonintiilere
soyut nitelikler kazandiran gouii-
niimler vardr. Ashnda okul bofimii,
soyutlamalarin yogun oldugu bir
boliimdiir. Bu 6zelligi saglayan, go-
riintii diizenlemeleri ve oyunculuk-
tur, Diger bolimlerde oldugu gibi
cekimler dogalc idir.

Burada filmin biitiiniinde goriilen
bir 6zellikten sozetmekte yarar var:
Film kisileriyle izleyici arasinda bir
Ozdeslesme kesinlikle saglanmaz.
Film kisileriyle izleyici arasindaki
bu uzakhg yazatan en 6nemli etken
kigilerin duygusal degisimlerinin
yalnizca onlarin s6zlerinde veyadav-
ranmiglannda yansimasidir. Oznel ge-
kimlerin yoklugu 6zellikle bu konu-
da etkiswni gosterir. Yakin planlar
cok azdir. Belirli bir uzaklikta ve in-
san gozii diizeyindeki kamera kulla-
nimu sayesinde kigiler efer aglarlar-
sa iizgiin olduklari, ya da bagirip ca-
girirlarsa ofkeli olduklari anlagilir.
Bu duygulann izleyici tarafindan al-
gilanmasi yalmzca bu fiziksel gos-
tergeler yoluyla saglanir. Oysa gele-
neksel sinemasal yaklagimlarda izle-
yici oyuncunun duygularini onunla
hisseder, olaylan onunla yasar. Bu-
nun i¢in, uzun yakin gekimlerden,
duygusal etkileri belirlenmis kame-

ra hareketlerine kadar birgok yon-
tem kullanilir. "Amarcord”, bu 6zel-
ligiyle geleneksel sinema diline gore
onemli bir degisiklik gosterir.

Insan yasamindaki egitsel ve
yonlendrici iglevi yogun olan ku-
rumlar karsisinda bireyin tavn, 6zel-
likle fasizan kisiligin bigimlenme-
sinde Oonemli bir etkendir. Siirekli
engellemeler ve yasaklarla toplum-
sal yagamin kurallan bireye hatirla-
tihr. Boylece yonlendirilen birey,
yasamda kendi disinda belirlenmis
roliinii benimser ve siirdiinir.

“"Aym ¢ati altinda biraraya gelen
insanlar kendi Kisiliklerini bulama-
dklanndan hastalikh, saplantih in-
sanlara doniisiiyorlar. Filmde parti
sefinin gelis sahnesi buna giizel bir
omek. Bu sahnede filmin tiim Kkigi-
leri, ogretmenler, ogrenciler, avu-
katlar, fahigeler vb. biraraya geli-
yorlar. Herbirinin bir saplantis, bir
garipligi var. O zamana degin pek
onemsemedigimiz gariplikler, sap-
lantilar... Ancak boyle bir firsatta
tim bu insanlarin biraraya gelmes:'y-
le bu Onemsiz saplantilar birden
bambagka bir anlam kazamyor."*

Fellini bu boliime biiyiik 6nem
verdigini belirtiyor. Parti sefinin ge-
lisiyle baglayan boélim filme konu
olan tarilisel kesitin belirlenmesidir.
Boliim, kasaba halkinin parti sefni
kargilama toreniyle baglar. Fellini’
nin belirttigi gibi herkes oradadm.
(Bay Amadeo ve kana diginda) Sef
iki yana aynimig halkin arasinda yii-
riirken, kasabanin en belirgin kisile-
rinden olan giizel ve hoppa Gradisca
olanca giiciiyle O'na ulasmaya ¢ah-
sir ve bagnir: "Ona dokunmak is-
tiyorum!" "Genc [talyan Kizlan"
ardindan erkekler spor gosterileri
yaparlar. Mussolini'nin binlerce ¢i-
cekten yapilmig dev ' portresi agir
agir yukan kaldirilirken, Tiitta’min
sinif arkadasi sisko Bobo kendisine
hi¢ yiiz vermeyen giizel Nardini ile
Duge'nin portresi oniinde evlendigi-
ni diisler, Duge'nin gicekten agz
acilip kapanarak gerekli konugmayi
yapar ve evlendirir onlari. Gece kili-
senin can kulesine yerlestirilen bir
gr-mofondan “Enternasyonal” c¢al-
inaya baglayinca fagistler panige ka-
pilirlar ama sesin gramofondan gel-
digini anlayinca onu kahramanca(')
haklarlar, ardindan zafer marslarn
soyleyerek eglentileri stirdiiriirler.
Bay Amadeo geceyans partiye cag-

nlip sorguya gekilir ve hintyag igi-
rilerek igkence yapilir.

Bu boliimiin en belirgin ozelligi
seremoniye katilanlarin bir tiir ta-
pinma halinde oluslari. Herkes bir
seyler bekliyor fasizmden, sinul,
tekdize yasamlanni degistirecek
bir geyler. Ilerkes olup biteni ken-
dinden gecercesine alkighyor. Sis-
ko BBobo kendisine bakmaya bile ge-
rek duymayan Nardini'ye Duge’'nin
huzurunda kavusuyor Fasgizm bir
dugler dinyast yaratiyor onlara. Bu-
na Akdeniz insaninin §olenlere.bay-
ramlara dugkinlugi de eklenince se-
remonilerin kacimilmaz cekiciligi,
giderek biiyiiselligi... "Onlan birara-
ya getiren bir tur ‘ritual’. Kisisellik.
leri olmadif: gibi, kisisel bir sorum-
luluk duygusundan yoksun olduklar:
igin, bu ritualdan uzak duramyor-
lar. Ritual bir miknatis gibi onlari
yiginlanin icine ¢ekiyor. Kasabanin
yollarinda kosuyorlar, saatlerce fa-
sistlerin geg¢isini bekliyorlar, atesin
cevresinde dansedipoynagiyorlar."*

Fellini higbir agiklamaya gerek
birakmiyor bu sozleriyle. Bireyi fa-
sizme hazrlayan kosullar, yasanan
siyasal fagizmin uygulamalarsyla bii-
tiinlesir. Olaya boylesine ¢ok bo-
yutlu bir yaklasimi saglayan, filin-
deki her seydir, oyuncular, miizik,
kamera, Fellini'nin anilan, diisleri,
kisacasi her sey.

"Amarcord"da aligilagelmis olay-
lar yoktur, boliimler arasindaki ilig-
ki geleneksel sinema diline gore ay-
nicaliklar gosterir. Insanlar soyutlan-
mis, abartilmis simgesel birer "tip”
tirler, atna bunlara karsin ve bunlar
sayesinde "Amarcord” bir gergek-
liktir. Hangimizin yasaminda dev-
anasina benzer kadinlar, irkiitiicii
Ofretmenler, masanin bas kogesine
oturan bir baba, ya da giizel ve hop-
pa Gradisca yoktur ki? Onlar her in-
sanuin kafasinda ve yiiregindedirler,
anszin, cagnisimlarla ammsanirlar.
Fellini, kendi amilarimin gergegini
sunuyor, ancak bu gergek bir bagka
gercegin, fasizmin pargalanidir. Bu
ozelligiyle anilar ait olduklan za-
man biriminden aynlxr ve evrensel-
lesirler.

"Amarcord”, "animsiyorum” an-
lamina gelir. Bu isim ister istemez
gecmisi cagnstinyor. Oysa filmde
her seyin gecmiste kaldigini, biitin
bunlanin sonradan anmsandifim
belirten bir gdsterge yoktur (filmin
sinema dili bu izlenimi yaratir, an-
cak filmde gec¢mis, geriye doniis
olarak degil, simdiki zaman bigi-
minde verilir). "Amarcord“da olus-
turulan filmsel zaman, yazindaki
"genigy zaman"la Ozdegslestirilebilir.
Tarihsel kesiti gosteren cesitli veri-
ler vardir elbette (fasizmin politik
iktidan, giysiler, cevre) ancak film
belirli bir zamanla simurh degildir,
hicbir gey, olup bitmig, tamamlan.
mag degildir.Pamukcguklaryine gelir,
yeni bir ilkyaz baglar ama yeni olan
bagka higbir sey yoktur kasaba ya-
saminda. Yagam siirer gider, ger¢ek-
ten "yeni" bir gey oluncaya dek...

1- Pusuda Bekleyen Gdlge, Fellim ile
Konusma; Riva Constani, Sanat Olay),
Subat 1981,s. 62.

Sinema Uzcl Saysi, Tirk Dili, Ocak
1968, Say). 196.s. 470

3. Pusuda Bekleyen Golge, s. 63

4 a.pg.y.s 63
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Sen Gel

istemem mektubunu,
Resmini, selamins senin
Yiliarca beklemisligim
Yol yirimugliigiim
Yediveren giil vermigligimn
Can vermisligim

Deniz vermigligim
Yetmez mi sensizligim
ille gel

Sen gel

Aydmlik, hakh, mutlu giinlerim
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@ Yiiinsai bir gosteri.. ODTUAMATOR TiYATROLAR SENLIGI - 82

“72. Kojus"”

Orta Dogu Teknik Universitest Amator
Tiyawo Senbikierinden bir yenis daha
tamamland1. Dniversite yonetimince de
desteklenen ama, tumuyle ogrenciler
tarafmdan yiinitiillen $e.idik 26 Nisan-
18 May:s tarihlen arasoida yapildi da
ODTO Oyunculan'nin ¢agn yaptigi 20
amator topluluktanikiv yasl kosulla-
nn silanamamasi nedentyle, ikisi de
hazirhiklarm tamainlayamadikian igin
Senlige kaulamadilar. Ankara Devlet
Konservatuar Tiyatro Toplulugu ise,
son anda higbir gerekge belirtmeden
Senlige katilmaktan vazgegu. Gosteri-
lesi ODTO Mimarhk Fakiilles'nin 350

"Yunanu Bit Kiz Araniyor”

kigilik salonunda, yaklagtk 20 bin kigi
izledi. Cesith zorluklara ve engellere
kargin olaganistii bir ilgi goren Senlik
82'yve katlan topluluklar ve oyunlar:
ise suntasds:

ODTG Oyunculann "Yunauli Bir Kiz
Aramyor", Gazi Yiksck Ugr. O, "Goe
lenmi Kapanm Vazifeim Yaparun®,
AU SBF Tiyatro Kolu " Gagimizm Mut-
lu insani®, AINT GengOyuncular” Jean:
ne ne D'Arc Durusmaa”, Menssn Bobge
Tiyatrose "behim Paga Konag®, Basa
mnak Oyunculaer "Bir Kb Ol
mv", AD SBF BYYO Tiyatns Kalu
"Duvarlann Oiesi®, OB Oyunculan

"Ay Masal Vay Masal", KTO Tiyatro
Kolu "Jacques ya da Boyunegme”, EC
Tip Fakiiltesi Tiyauwo Kolu "Canh May
mun Lokantas;", AD DTCF Tiyatro
Kolu "Oliim-Dogum-Dilgin/Kustuluy
Savag Belgelerle”, AITIA CHIYO Ti-
yatro Kolu "Don Ciistobaile Dona Ro-
sta'nm Acikh Gildlirisii®, Ankara Yar:
Aqtk Cezaevi Tiyarro Kolu “72. Ko-
Fzus”, (10 MGSE Tiyatra Kolu “"Orhan
Kemal'den  Hikaycler”. EU isletme
Lak, TOT "Anlagmanm Onani”, Kibris
Sunat Demegi "Pi ile Pan", Bngazic)
U mversitest Ovunculan “Bulunmaz fir-
savlar”,

"ODTU EDEBIYAT
KULUBU ODULLERI - 82"
SONUGCLAND!

Orta Dogu Teknik Universite-
si Edebiyat Kuliibimiin diizenle-
difii, konusu "80'li yillarda genc-
lik" olarak saptanman; "ODTO
Edebiyat Kulibi o&diilleri-82",
giir dalinda sonuglandi. Ergin
Giinge, Suvar Kosearif, Haydar
Ergillen, Ozcan Karabulut ve
Gokhan * Cengizhan'dan olugan
se¢ici kurul: "Bagimh Siir" ile
Ali Cengizkan'a 6ze! odiil, "Ge-
celemek'' ve “Satran~" ile Erdal
Ceyhan'a birincilik, "Yolcu" ve
"Ozet" ile Atilla yinar'a ikinci-
lik, "Bir avin ayakizleri" ile Meh-
met Senola iigiinciilik verdi.
Ayrica Zeki Yiicel'in, "Yangma
jirisine telgraftir”, Yegim Bagri-
san'm "Sen Orda", Hasan Basri
Kandil'in "Maden lg¢isi'nin S6y-
fedikleri", Yusuf Kenan Giiveng'-
in "Yitirilmig Bir Denizin Su Yii-
ziinde Bulundu Gengligin Fotog-
rafi” ve Hakan Sapmaz'n "Tay-
famizin Kulaci Kopuk tmdi® siir-
kn mansiyona deger bulundu.




5/ gizgi x mizah = karikatiir

Karikatir, beyaz kagit iistinde siyah
Gizginin yirimeye baglamasiyla do-
gar. likin el (cizgi) yordamiyla duy-
maya, tanimaya basglar. Sonra tanit-
maya, duyurmaya dogru bir adim
atar.

Karikatiiriin dili ¢izgi'dir. lletigim ala-
nim gizgiyle kurar, Ozgiinligi cizgiy-
le olusur. Soyut ama, olanaklar1 ¢ok
genig bir dildir ¢izgi. Karikatiri ayr
bir sanat vapandir. Ancak tek bagina
Gy yo. Larikatiir varolmaz. Karika-
tirin, varw..as igin obir ogesini,
mizah 6gesini de bulmasi gerekir.
Mizah, bir adiyla, karikatiiriin oziidiir.
Bir adiyla da, nesnel gergeklik igin-
deki geligkilerin gatigmasmn irini.
Yagamin her alanindaki geligkilerin
catismssindan mizah unsuru dogar.
Kesenkes dogar. O nedenle, mizah
unsuru yapay degil, dogaldwr. Yapay
yaratimlar: gereksinmez, bilingli di-
siin etkinligini, yaraticihig gereksinir.
Neden "¢iz@n x mizah" dedik de,
"¢izgi + mizah" demedik? Iste kari-
katiiriin "pif noktasi"! Karikatir ciz-
ginin mizaln geometrik bir kavrayig-
la yakaladigy yerde vardir, Aritmetik
toplam ile olsa olsa bir diisince yok-
sullugu dogar. Ne mizahdan vazgegi-
lir ne de gizgiden. Her ikisi de birbi-
rine etkin bir bigimde sahip ¢ikmali,
birbiri igin'+ erimeli, yetkin (sanat-
sal} bir biregime ulagmahdtrlar.

6/ nasil bir gizgi?

Bir karikatiir ¢ wgisi'nden a6zedilmeli-
dir, Cinki karikatiii karikatiir yapan
odur. (Yahuzca resimle, o da uzaktan
Lir akrabahgi sozkonusudur.) Karika-

e

—karikatiir
notlari...

tir ¢izgisi derken, her gizgi arayag-
nin sonunda karikatiirle bulugmaya-
cagim; kimi qizgi arayiglarinin kimi
doénemlerde karikatiire yaklagtrirken,
kimi donemlerde de uzaklagtiracagi-
n1; bu nedenle, belli donemlerin ve
kosgullarin kendine 6zgii ¢izgi anlayig-
lartnin olacagini séylemek istiyoruz.
Karikatiir baglangigta mizahla resmin
kesigtigi noktada dogdu, resimle bir-
likte yiiriidii. S6zii yanina aldi, boyle-
oe Fendini kolayca anlatt:, Gelisti,
geligirken cizgi gibi etkin bir dile sa-
bip oldugunu gordii, s6zii digladi. S6-
zi diglads, gizgiyle her geyi anlatabi-
lir oldu, gittikge yalinlagan bir ¢izgi-
ye yoneldi. Karikatiir gizgisi iste bu
sireci aralarla ve sigramalarla yaga-
van gizgidir. (“Kimi donemler ve ko-
sullar™ derken, ulusal bir biregim akla
geliyor. Karikatiirde ulusal bir bire-
sim olup olmayacafim gimdilik bir
bagka karikatiir notuna brakalim.)
Bddik bir tanim: Cizgi evrensel bir
dilgir. Insanlar, ayn dilleri konugup
yazsalar bile, aym karikatiri ayni ol-
ciide anlayabilirler, anlamahdirlar.
Katkisiz bir gorsel sanat oluguyla, or-
tak algilan olan insanlar ayni karika-
tirden ayni iletiyi almakta hig giigliik
cekmezler. Karikatirin ginimizin
etkin bir sanati olmasnin bir nedeni
de budur. Bu etkinin giiciinii alabildi-
gine cogaltmanin yolu ise, cgizgiyi
alabildigine yalinlagtrmaktan geger.
Karikatir ¢izg'isi, ayni zamanda bu
yalnhkta ¢izgidir. Ginimiizde gogu
kez rastladigaimiz bol gizgili, renkli,
genig leke dizenlemelerinden olugan
karikatiirleri artik ayn bir Olgiite ba-
giml kilmak gerekiyor. Yeni ileti ola-
naklarn arayigmin sonuglan. Bunlar
da elbette karikatir ama, gene de ka-
rikavir onlarin hemen yaninda, ayn
bir verde...

ERHAN TURGUT

L ]

ASLI KAYABAL

Ash Kayabal arkadasimizin ¢izdileri cok Hginc. Hi¢ zorlamasiz, cok ra-
hat, etkilerden siyrilmaya yatkin, neredeyse nalfe yaklasan gizgller, Ka-
rikatarterinin ttiminde de acemilidin s.vimiil§i var, | clerinden en ¢ok
bedendigimlzl burada yayimhyoruz. Balonun neseyle sicrayip, oynayan
bir ¢ocu§a dzlemi 9@zel bir espri. Cocudun balona $zleminl cizmekten
daha ilgin¢. DOslnme balonunu daha az bozug belirgin kilmali; balonun
gozlerinl,burnunu ve agzin. ydzeye daha yaymaii; gbzyaslarini dadaha
irl ¢izmeliydl. Ama burada bunlara tek tekdikkat cekmektense, Asli ar-
kadasimizin yenl karikatiirlerini beklemek en do§ru olani. &nemll bir
nokta: Clzgllerl aynmi yumusaklis i¢inde biraz kalintasirsa, sonu¢ daha
basarily olacak.

ILHAN SELCUK

aglamak ve giilmek

PABLO NERUDA
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hi dost
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Erhan Turgut arkadasimizin bBant-
karikatdrinde Kk gbze carpan, bazi
acik etkilenmeler. ClzdI§l cocuk ti-
pinin ve cocugun c¢iceklerden oiu-
san dlsUncesinden dogan gUnesin
hemen hemen aynisini baska karl-
katlrcllerimizden de taniyoruz. Si-
yah kltieleri cocudun ilstUne suren
adamlari da. Ustelik ¢cocudun clzgl-
leriyle adamlarin ¢lzgtler! birbirin-
den olduk¢a farkyi. Ayni karlkatdri
ki ay7i kisi cizmis gibl. Karikattrde
kompozisyonu milimetrik &scilerle
hesaplamanin ve cetvelin keskin ¢lz-
gllerinl karlkaturde kultanmanin da
yanhs ©¢ldufdu kanisindayiz. Cocu-
Jun adamlarin son durumlarina agd-
lamas yanhs bir himanizm kavrayi-
s1 degll mi2 Bunlar Erhan arkadasin
elsiktiklerl, Tabik bir de olumiu
yanlarindan sdzetmell'~iz. likin ay-
dinhk bir disinceye sahip oilduSu
belirtitmeli. Sonra temiz, ozenli ¢a-
hsmasina dikkat etmeli. Cizglsinl
gelistirece§i ydn ise. adamiardaki
kati, duwiadan ydn de§il de, cocuk-
taki yumusaklhik olmal.




Cok baski yapan kiltir sanat deigilerimizden ikis
birden May:s ayinda fotografa genis 6lgiide yer verdi-
ler. Milliyet Sanst Dergis “Fotografta Gengler", Hiir-
riyet Goster Dergisi de "Fotograf Sanat Miir?" bas-

dugungdn ve de tum igi fotograf makined, Gim ve
kimyaszl maddeler hallettiginden tanniya hig yer kal-
mamakta, boéylece totograf, sanat olma zansim yitir
mektedir.(!)

Ii yollarmdan &zel bir
bigimi" olarak tanimian:
yor. (Rosenthal ve Yudin, Ma
teryalist Felsefe Sozliigu, Sosyal

FOTOGRAF MI ZAVALLLI?

hklanyla konuyu sundular, {asaru biraz “bayram degil,
seyran degil.." yollu diisundiirse de, 6nceden siarlan
gizilen gergeve iginde kalarak diyalog eksikligini bir-
likte getirse de fotograf sanati agisindan sevindirici bir
olay. Béylece AFSAD'm 1978’de diizenledigi "Tiirki-
ye'de Fotograf Sanatnun fslevi® adli seminerden bu
yana, o ciddiyette olmasa da, oldukga genis bir yelpa-
zc iginde gegsitli goriigler bir araya geliyor. Dlkemizde
fotografla ugragan kisi ve kurnluglanin fotografabakig
agilan ve fotograf sanati etrafinda olusan diigiinsel
dizey yansitihyor.

Bu gétiigler iginde en ilgind, fotograf sanatimizin
tartigmasz ustass Ara GOULER'in "Zavalh Fotograf¢-
k" baglg: altmda topladig gorisleridir. (Géster, Ma-
yis 1982, 3. 59} Bu yazimn amaci da bu gérniglen yeri-
miz elverdigince irdelemektir.

Yazi dogru ve oncmlt bir saptama ile baglamakta-
dir; resimsel ve belgesel fotograf anlayiglan, fotografin
ortaya gikmasi ile birlikte boy gostermisler ve bugime
dek varbklanm sirdiirmiglerdir. Bunu belirttikten son-
ra Ara Giiler usta diyor ki: Eger fotograf resimsel bir
antayisla, resim kurallartna uygun olarak gekilmigse,
bu bir resim sanati 6megidir. Yok, bir lokomotifi, ya
da bir kazay: gésteren bir fotografsa bu da sadece bir
dokiimantasyondur, sanatla bir ilgis yoktur. Fotograf
sanat degildir, "Ciinkii sanat tannsal bir olaydx. Bu ka-
dar kiigiik heyecanla fotograf olmaz, Eger fotograf sa-
nat ise Beethoven nedir?” §imdi bu noktada durup dii-
fmmeck gerekiyor. Bu yazida agiklanan goriglerin te-
meh, bizce yukandaki cumlede bulunuyor; "Sanat tan-
risal bir olaydir,” Fotografgilarm heyecanlan kiigiik ol-

Fotograf: ZAFER OZER

Fotografin ilk yillarinda resimsel anlayi§ agr bay-
mig, ream benzeri fotograflar ben‘mscnnug, bu wiia:
yisla portreler ve manzaralar gekiluigtir. Bu ebette,
fotograf makinclennin gok buyiik, emiilsyon hzlan-
nmn ok diisiik, objektiflenin yeterince geismemis ol-
masindan kaynaklamyordu. Fotografm ilk kullanim
alanlanndan en 6nemlisinin, biiyiik tablolarin fotograf-
la gogaltilmas: olmasintn da bu etkilesimde payivaidi
Tekaik ilerleme makinelen kiigultip, gerekh poz sire
si0i de saniyenin yiizdelerine diisiitiince, insanlar dile-
dikleri her seyin fotografini gekme olanagmna kavugtu-
lar. Belgesel egilim de béylece serpilebildi. Her iki egi-
BEm de bugin fotograf sanatiigelisinde yer almaktadm,
iki ana ekolidir onun. Buid digerini diglamaz, ikisini
bitbiinden ayimak bazen oldukga zordur., Resimsel
bir anlayigla gekilen bir fotograf sadece ream 6megi
olarak degcricndinlemeyecegi gibi (Ansel Adams'in fo-
tograflan), belgesel olarak nitelendirilebilecek fotog-
raflar (Weegee ve Capa'nin fotograflan 6megin) yiizey-
de yanmttiklanndan gok daha genis ve derin anlamliar
yiklenebilmektedirler. Yeter ki iyi fotograflar olsun-
lar. Dolaysiyla bu iki anfayiss, bagka displinlerle olan
iligkileri nedeniyle fotograftan soyutlamamiz olanak-
s2dx.  Bu anlayiglar fotografin ishubunun bilesenleri-
dir.

Gelelim sanatin tannsal bir olay oldugu gonigime,
Soyleyig olarak ortagag havalaram estiren bu gonig,
sanat1 tarurnlamaktan gok, tanimlamamayi amag almy
yor mu? Bir geye tannsal sifatini eklerseniz akan sular
durur, daha ilen gidemezsiniz. Bilimsel kaynaklaida sa-
nat, "Toplumsal bilincn ve insan faaliyetlerinin, dun-
yay: estetik tarzdakavrama ve temstletnienin e n6nem-

FOTOGRAF ENSTITUSUO
1. ULUSLARARASI
FOTOGRAF YARISMASI

fstanbul Devilet Giizel Sanatlar Akademisi'ne
baglh Fotograf Enstitisi'niia diizenledigi 1.
Uluslararasi Fotograf Yariymasna ait kosullar
aciklandi. Son katilma giinu 12 Ekim 19582 olan
yarismanmin konusu serbesttir. £'n ¢ok A'cr acdet
30 x 40 (max) cm. boyutlariada siyah heyasz ve
renkli bask: fotograflarla katiinabilinen yang-

ma Ulustararasi Fotograi Sanati Federusyonu
(FIAP) tarafindan da desteklenmektedir. Yansg-
ma odentisinin bulunmadigs, her katilan fotog-
rafciya yangma katalogu yollanacag, ayrica de-
rece alan fotograflara her dalda altin, giimis,
bronz FIAP ve IDGSA madalyalanin verilecegi
bildirilen yarigmaya ait ayrintili bilgi ve katihm
{ormlan

tDGSA

Fotogral Enstitusu

Uluslararag Fotofraf Yarigmasi

Finclikl { [stanbul

adresinden edinilebilmektedir.

ﬁ

Yawvinlar, 1977 Ne yazi¥ iai bu tammda 1ann
tdc dir iliski buhi. muyor; sanatin "insan faabywtle
rinin... 6zel bir biy 'mi" oldugu belirtiliyor. Her sa-
natszl ¢abada yarats:thk ve yetenegin yeri oldugu, sa-
natin objektf gergekligi oldugu gbi aktarmak olmad::
g1 bilinmektedir. Bir miizik pargasmin fotografa gore
anlagilmaa daha zor bir islem sonucu ortaya gikmasi,
bu gabanm tannsal oldugunu géstermez, Bir sanat ese-
ti iz)eyicide bir haz ve seving uyandmiyorsabu, o sanat
ininiiniin ustaca gergeklestitilmis okdugundand, tan-
nsalig mdan degil. Fotograf dogas geregi objektif ger-
Gekligi oldugu gibi saptayabilir; deklangore bastguniz
anda ik boyuthi kusursuz kopla eimizdedir. Bu 6zelli-
gi nedeniyle fotogralin diinyay: estetik tarzda kaviaya-
mayaca@ ve temsil edemeyecegi soylenebilir mi? Su-
ras1 basit birgergek ki deklangdre rastgele hex basihista
cbette sanatsal bir fotograf eke edilemez. Vizérden
bakan gozin duyailibg:, beynin yaigilama, yorumlama
glicii, teknik deneyim ve bilgi sanatsal bir fotografin ar-
dmdaki 6nemli, vazgegilmez unsurlardir; oitaya gikan
iininin nitebigni belileiler. Bu unsurlann geligtirilmesi
ise insanlann elindedir, yeter ki elverish kogullar sag-
lansin. i

Bir isiiniin sanatsal 6zellikler tasiyip tagimacigy 36z
konusu oldugunda dlgutiniz ne olacak 6ykyse? O ya-
prin insanlarda bir giizellik duygusu uyandirp uyan-
dirm:d@ma, bir seving ve cogku yaratp yaratmadigine
aragtuabiknz. Adams'in, lmogen Cunningham, Larti-
que ve daha pek gok fotografgimn fotograflan buna
6mektir. Bir sanat tiriintintn aydinlatict bir iglevi olma-
s gercktigi soylenirse Margaret Boutke-White'm 1937
Louiscville sel baskirunda gektigi fotografi aumsaya-
bibirsiniz. Bu fotograf, Amerikan toplumsal<konomik
yapsin, bir inceleme yazim kadar basaniyla goziimte-
mektedir. Sanatin yapia bir iglevi olmasi gerekir derse-
niz, fotograilariyla, gocuklarm iggi olarak gahgmalan-
n1 onlcyen bir yasanin yayinlanmaani saglayan Lewis
Hine, savagin korkunglugunu belgeleven Capa, McCul-
Bn aklhimza gelir. Bagka hangi iletisim ortami Steic-
hen'm diizenledigi "insanlik Ailesi™ adl fotografl sergi-
g kadar insaru tum yonleri ile gene kendisine anlatabil-
mistii? Omegin Constantin Manos'un fotograflan Yu-
nan halkmi Kazancakis kadar, Ritsos kadar, Theodora-
kis kadar bagariyla anlatmakta, halk 1ann birbinni tam-
masina, bang ve dostluga hizmet etmektedir. Fotograf
toplumsalgergekhigi saptay® aktarm-ia Bakack'in ro-
manlan kadar bagarili olabilmektedir. fnsanlarm daha
iyl hir yagam ugruna verdikleri savagimi, inang ve di-
renme giiglerini Sostakovig'in miizigi kadar kahar ve
etkili olarak verebilir. Evet, fotograf bir sanattir, Beet-
hoven'e gelince, o, pizigiyle insanoglunun duygu ve
sevgi yiikiinii, zayifligin ve giiciinii, direng ve kararlih-
guu dile getirmig bir biiyik sanatgidir. Tipki fotograf
ustalar Kestesz, Koudelka, Frank, Strand, Capa, Klein
ve daha niceleri gibi.

Bugin tlkemzin her yanmda insanlar, sikmul aile
fotograft kavrammun digimna gikarak, biyiik olanaksw-
bklara kargin birgeyler yapmaya gahisiyorlar, yiirekle-
rind¢ insanlannunza karsi scvgi. R¢lecege karsi sorumli-
luk tasryarak, Olanaks. iklar v eksikfikler hatalan da
beraberinde getiriyor, i.1a gun gegtikge daha baganh
ifinler de ortaya gikiy: Bu, bugin artik agik «egik
gorunuyor.

Sinati, insan faaliyeilennin somut ve anlagils ilir
bir bigimi olasak degil “'tanns.l bir olay” olarak dci. >
lendiren bir anlayigin, fotogr.fan gelismesini sade
"gok parahdesgilerin" 1wmarlay.-aklar; roporta) fotof
raflannda gérmesini ve "geng" (riiografgilarin her1 It
zorluga kasgin yuruttikleri gek'mi ve sergileme 6
malanmu “mastiubasyon® olarak s:irelemesini anlayi, 1
kargilamak gerekiyor. Diisiincesi, y:: 1 geng fologr
lar! Okemiz fotografimn diginsel tesucllerind de sizs
atacaks mz!

® kemal cengizkan
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Okuyucu
Olmak
Zor lstir...

"... insanun kendisi i¢in yazmasi diye bir ey yok-
tur: Boyle bir gey tam bir bozgun olutdu, insan
duygulammlarim kagit iistiine dokmekle onlara
giigliikle cansiz bir uzant saglayabilir belki, Yara-
tsci edim, bir yapitin ortaya Gikisindaki ekgk ve
soyut b'wwrandan bagka bir gey degildir; eger ya-
zar tck bagma yasasaydi, istedigi kadar yazsin,
yapit higbir zaman bir nesne gibi ortaya gikmaya-
cak ve yazarin ya kalemi birakmasi, ya da umut-
suzluga kapilmasi gerckecekti. Ama yazma igle-
minin kargiinda eytisims~l bur baglagik terim,
yani okuma iglemi vandir v. birbirine bagli bu ika
edim ik ayn edimd gerektinr. Zihiin iiring olan
bu somut ve “:ngesel nesneyi yazarla okuyucusu-
nun birlegik gabasi ortaya gikaracaktic. Sanat an-
cak bagkasi igin ve onun araciligiyla vardir.”
Yazmak, okuyucu oldugu siirece vaidir ve olacak-
tir. {ste bu baglamda yalnzca sanat¢uun treti-
minden bahsetmek cksk bir gergek olacakur.
Giinkil bu gergegi btitiinleyen diger bir gergek de
okuyucunun iretimilit, Sanatin insanbkla bera-
ber var olmasinun 6nemli bir nedeni de bu olsa ge-
rektir.

Burada soziind etmek istedigim sanatgimn iiretimi
degil, okuyucunun tretimidir. Bu da dogrudan
yazan -sanatGiyr ilgilendirir. Bunun agikbir kanr
ty da, bir ozann yazacag: imgeletin okuyucu ize-
tindeki gagngimlarmi dikkate almasidir. “Bana
bu imge sunu anlatryor, gerisi beni ilgilendirmez"
diyebilen bir ozam ben diigiinemiyorum.

Gelelim okuyucunun yapmas: gereken iiretime.
Nedir okuyucunun yapacag: iiretim? Okuyucu
yazilan ~yaratilan- esezi okurken onu algilama si-
rednde igin igine kendi bilincini sokar, yorumlar.
Bu bir iretimdis. Ve bu iirctim ne yalnzzca oku-
yucuyu ilgilendirir, ne de yalnuzca sanatgiys. Ne
yalnzca yazarm oldugu biriiretim, ne de yalnizca
okuyucunun uretimi diye bir ey olabilir. Bir sa-
nat yapits; onu yaratan ve ahcist olan okur olma-
dan var olamaz. Burada ortak bir uretm s0z ko-
nusudur.

Bir okuyucu digimiiniz ki elinde bir Gykii kitab:
vardir ve okumaktadir. Ona herhangi birisnin
“Nasil buldun?” diye sorma hakk: vawdir. Eger
okuyucu "Ben oykiiden anlamam" diye yanit ve-
recck olursa ona diyebilecegim tek gey derhal
okumay: birakmasdir. Cunku okumak eylemine
bir saygia yoktur ve bu yaklagim onda varolduk-
ga da olmayacaktir. Boyle bir okurun bir polis
romaniyla bir giir kitabs ya da bir resme bakmas)
arasinda bir fark gorebilecegin’ de sanmiyorum.
Bu okurun yapt§ “sey"se tretim yapmaktan
kagmak igin kaba bir kagi§ sebebinden baska
“sey” degildir. "Hi¢ kitap okumam” diyen bir
insanm1 bu "okur'a yegletim. ller ikis de sanatsal
dretim yapmamaktadmr. Hig olmazsa bizisi donist-
tiir. Wigeri ise yalnzcakendisini aldatmaktadir.
Tirkiye'de okur azhgindan s6z edilmektedir. Bu-
nun kamt olarak da kitap satglanmn azhg o
nck gosteiiliyor. Evet Haklan varebette. Rakam-
lar kuk clli milyon ritfusumuz ig'inkorkung de-
necek denli azdir. Ancak bu rakamlarin aldatsce
oldugunu savunuyorum. Yukanda *Ben anla-
mam" diyen okur ile hi¢ okumayam ayr: kefeye
koymus ve tartmistim, Kefenin hig okumayan-
dan yana aga bastgm ve onu yegladigim)' sdyle-
migiml "Olay" bu yonden bakildginda kitap
okur sayisimn daha da korkunglagacagmi rahat.
likla s9yleyebilinz.

Tiirkiye'de bir okur bilinci diye bir sey o kadar
azdir ki, gagmamak elde degildir. Ve burada yal-
mzca okuru suglamak da 6 denl dehget verici bir
yanilma olacaktir. Demistim ki sanat yazar ve
okurun yapmig oldugu ortak bir uretimdir. O hal-
de nasit olur da okuru suglayip sanatqiyt aklaya-
bilitiz.

Eger ortada suglamak diye bir sey s6z konusu
olacaksa, hem okur hem de onu diigiinmeye itme-
yen sanatgs sugludur.

e erding iskir
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PROBLEM

Problem: 3

The Sydney horning Herald
1908

Beyaz oynar iki hamledc mat
eder.
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Problem : 4

The Literary Digest
30 Haziran 1904

Beyaz oynar iki hamlede mat
eder.

Prablem : 5

Amecrican Chuss Bulletin
Temmuz-Apustas 1938

Beyas oynar iki hamlede mat
edcr,

Dikkatli bakliirsa, slyahiarin kapz-
sinden baska oynayabitecedi tasi
yoktur, Eder siyahlar Kalesini fe-
da edcbilirse oyun beraberiikle so-
nuclanacaktir, Hamle sirast siyah-
tadir, Beyaz oyunu nasi kazanabi-
he?

- N W P~

SATRAN

dr. sel¢uk alsan

MAC

TIMMAN-PORTIS
(ingiliz Agths)

A

R 31, MBMTAZ 1] c——

3. c4 &5, 2. At3 Af6, 3.93 d5, 4.

cxd AxdS, 5. Fg2 Ac6. 6. 0-0 e$5,
7. Ac3 Fe6, 8. Ag5 V¥x95,9.AxdS
Vvd8, 10. Aed Kc8, 11. b3 Fd6.
12. Fb2 0.0, 13. Vel! ¥b8, 14.14
exf, 15. gxf {5, 16. Shl vd?, 17.
Kdl Ad4, 18. VI2 Kf7, 19, Kel
b6, 20. Ac2 AbS, 21. d4* Fd5, 22.
dxc Fxg2+, 23. Vx92 Kxc5, 24,
Kcdi Ve8, 25. Ae3 Fd6, 26. bd
Kc6, 27. AxfS Ff18, 28. ed K96,
29. VI3 Fxb4, 30. Aeld FcJ3, 3i.
Fxc3d Axc3, 32.Kd4 AbS, 33. Kd3
Kd6. 34. AdS Kd8. 35. Kfdl Kc8,
36.e5 h6,37.Vg4 Sh8, 38.e6 Kt8

39. K93 Kg8, 40. 5 Vc6, 41.

f6

gxf, 42, Vt4 Kxg93, 43. hxg Ke7,
44. Vx16+ Sh7, 45. e? Ad6, 46.
Vxd6 Vxd6, 47.e8 (Vezir) TERK

g, D, Mt KAZANCY
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HALKLA
ILISKILER

KURAMSAL VE UVEANAMNAYA

NISEIN SORUVLAR

TARIH /BILIM /| EKONOMI Dizlsl

KORKUT BORATAY

SOSYALIST PLANLAMADA
GELISMELER

ORHAN KURMUS
EMPERYALIZMIN TURKIYE'YE GIRIS|

KORKUT BORATAV
TORKIYE'DE DEVLETCILIK

C. BETTELHEM
NAZI DONEMINDE ALMAN EKONOMiS|
“Kapitalizmin Cokisiniin Bir Gorinimii"

KUGUK DIzl

TURKKAYA ATAOV
BiLIMSEL ARASTIRMA EL KiTABI

Laler Carssi No: 14 Yenisehir, ANKARA
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ODULER
SONUCILA

ELESTIRI ODULLERI

BUYUK ODUL: Biiyiik Odiil CEARG dli yazi birincilik
verilmemigti ibimiigtiir.

SHR: Birincilik 6diilii yerilmemig odiilii verilmemigtir.

UMUT ERDEM rumuzlu, "Siiriyle ,» "Rumuz:
Amti Bir Ozan: Enver Gokge” ag
~ CETIN USMAN rumuzlu, i tiir.
Erhan'in Siiri Uzerine ncilik odiili
basar) 6diiline deger g
ROMAN ve OYKU: C4 Plastik
rumuzlu, "Odiilli Hika n" adh yaz
birinc lik odiiline deg iis tiir.
ERIK CICEGI! rumy lalda odiile
Cigegi
AY BENlZ rumu i

:ABDULLAH O

: CEZM!I ERMIS
IKINCILIK  :NECAT! ABACI
UCUNCULUK : UMIT KARTOGLU
BASARI ODULLERT:FARUK CAGLA,
GURBUZ DOGAN EKSIOGLU
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