




USTAV 
ARŞiVi 

mur Coşkun 
Bağışı 

WILLIAM 
STAFFORD 

Türkçesi: K. iRiS 

Ağustos 
Deniz sıcağı günlerin 
içinden çıkar gelir. Denizden uzak 
çayırlara doğru şöyle bir uzanır ve 
yağmurdan mantosunun içinde 
ah çeker çimenlerin üzerinde. 

Kapılara çıkar insanlar. 
Ağaçlaran griye dönüştüğü, 
tepelerin sl't sırta verdiği 
yerdedir gözleri. Her neyse, 

Çiftliklere uğrayarak, 
gölcükleri taşırarak, 
ekinJerin boynunu eğerek 
özenle gelip geçti. 
imanlar ardından bakakaldılar. 
"Yine iyiydin Ağustos, 
Eski Dostumuz. Yine gel." 

Sözcüklerin 
Anlata bildiğinden 
Fazlası 

... sôzcükler geçmişe doğru yol a lırlar 
ve biz ne buna, ne de birbirimize 

engel olabiliriz. 

"Korkuyor musun?" diye sorma-
herkes korkar. Kaçış yolunu nerede 
bulabileceğimizi sor. Sonra belci bir dağ 
devinir de. dağ geçmişe doğru kaydıkça 
onlann sabırsız yüzleri donar kalır: -bir göl 
güneşe yaklaşD' durur; uzun, ağır bir dalgayla 
birlikte milyonlarca insan boşalıverir 
bir yol millerce uzunluğuyla 
bir orman ya da bir ovaya 
açılır ... Tüm bunlar gelmekte 
olan o görkemli anlamla 
kaplar onların yüılerini. 

Gelene 
Eyvallah 
Demek 
Aynanın derinliğinde ırmağın 
sonsuza değin tüm dünyayı 
dönüp dolaştığını görüyorum. Dostlanm, 
sanki Yukon Irmağı gibi ''Git başımdan, 
yalnız bnk beni" dediğimde 
takıldı akluna. 

Ancak sizlere birşeyler sunmak için 
işte ellerimde tuttuğum bu yaprağı 
verdi bana. Orada herhongi bir 
ülkede gördüğüm ne varsa yazıyorum 
bu yaprağa. Lütfen çok iyi okuyacağınıza 
söz verin ki yeniden karşılaşır 
kılınabilsin bu rastlantı. 

O dönemeçler, yolun sonundaki o 
küçiik kara ağaçlar, ve ırmak 
göıüktüğündeki tını, uzun, ani bir 
viraj, gözlerin inanamayacağı kadar 
görkemli bir çevren karşısında 
kenetleniyor. 

Dostlarım, söylüyorum size; bu 
aJtm gibi, eğer gördüğünüze 
eyvallah demeyi öğrenirseniz 
altından da değerli. 

Hala 
Unutanuyorum 
Zamanm içinde boğulana dek 
kasabamı, onun yıllardır günbegün 
yıpranan ve göğe açılan sokaklarını 
yüriittiyorsun bana. Leylaklar tomurcuğa 
durmuş olduğu halde gözlerimi yumuyorum. 
Ben yaşamımı "şimdi"nin güvencesinde, 
binbir acıdan uzakta. hoyr.ıtça 
tükettikçe. Pauline'nin e..ki e\'İ 
uzun, alçaktan, ölgiın bir iniltiyle bağ .. ıyor­
o dostlar orada dipdiri, içten 
yüzleriyle suskun duruyorlar, 
son ''elveda"nın ardından sırım gibi 
vücutlar yere düşiıyor -biz ki 
savaş geldiğinde tüm bu dostlukları 
bnkmış. herşeyin uıerine bir 
sünger çekmiştik. 

Çagd;ış Amerikan şiirinin onemıı ozanlarından biri 
oıan Willlam Edgar Stülroıd, 1914 yıhnda Ortabatı 
eyateııerlnden Kansas'ın Hutchınson kasabasında dO!'ı· 
du. Kansas ve Lowa unıversıtesındo lisans ve lisansüstü 
ögrenım gordu. Vıcdanı ınancıarına aykırı oldu!'ıunu 
ııerı surerek asker Irk gorevinı yerıne getirmeyi reddetti. 
Gunumuzde de savaş aleyhtarı derneklerin etkin bir 
ııvesldır. SO'li yıllarda San Jose Staıe unıverslty başta 
olmak ıaere cesılll unıversıteıerde edebıyat profesoıu 
oıarak gorev yaptı. l 956'dan beri Porlla'ld'dakl Lewls 
and Ctark College'de ogretım uyesldlr. 

Atdıgı önemli ôdoııer: Natıonal aook Award (l963). 
Shelloy Memorial Award ( 1965). Guggenheim Feııow· 
sı11p c 1966) ve D. Litt (l 9651 

Sta!ford'un şiiri, dogaı dunya ile insanın doğaya karşı 
savaşımı arıısında sürOp giden bir ıkılem oıarak kabuı 
edilir. Ooga dıaenslldiı, kusursuılaştırılmamıştır ve 
oıan kendini uygarltgın bir parçası olarak kabullenir . 
Anlatımlarında romantik bir biçemden kaçınır. Ooga­
da öOoıor oldukları gıbldlrler. Stafford'un şiiri doQa ile 
ınsanın birblrıne kaynasııgı yerde başlar. 
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TEVFİK FİKRET'in 
ÖLÜMÜNÜN 67. YILINDA 

SiS 
Selvilerin gölgesinde zavaUı birer yer 
Tutmuş binlerce "sabrın sonu .. ."; sorarsınrz ya! 
Bir rahmete satıldınız mezar taşlarına ... 
Ey türbeler, tantarolı geçmişlerin türbeleri, 
Ne çare ki kuıu kuıu yatar türbe sakinleri. 
Ey tozllJ anıların cirit attığı eski sokaklar, 
Her yıkım bir umursamazlığı sayıklar ... 
Ey pusuya yatmış ölüm viraneleri, 
Ey kara damlı ayaklanmaların yas evleri, 
Ey rahata ermiş evler, pörsümüş evler 
Artık vatandaşlarınız, çaylaklarla leylekler. 
Gamlı ocaklar ki, acı acı somurtmuş, 
Garipler çoktan beridir tiıtmeyi unutmuş. 
Ey açlığın teslim aldığı zavallılar, 
O alçak lokmaları uysal iskeletlerinize tıkarlar. 
Doğanın size sunduğu kudret, sizin için hala sır; 
lnsınsınız siz, ah! aç. esir ve kısır ... 
Bolluğu. erdemi, onuru, her kurtuluş yolunu 
Yalnızca Allahtan dilenen ikiyüzlü tevekkül mel' unu, 
Sokak köpekleri bile lanetliyor seni, 
Hatırlamıyorsun bile, seni üstün kılan şerefini. 
Ey zehir gülüşleri, yararsız gözyaşları, 
Ey aciz üzüntülerini bildiren; nefretin bakışları ... 
Namus; eski hikayelerin arasına sıkışmış bir aru, 
ikbalin yolu tektir artık: El etek öp ve pohpohla ustanı! 
Ey silahlı korku. hem sunıııdürür. hem yalvartırsın 
Ş u  zavallı imanları. iniltilerini duyar mısın? 
İnS<ınlara dokunulma1.hk ve özgürİik diye sunduğun 
Yalnızca soluma hakkı mı, ey efsane kanun! 
llep vaad, hep soz, hep, hep yalan, 
Ey hak denilen, mahkemelerden kovulan! 
Ey vahşi tutkuların kölesi olmuş yorgun duygular, 
Uyaıun! yüreklerinizde muhbir yaratmak i�iyorlar. 
Ey ihbar korkusundan kilitlenmiş ağızlar, 

Öyleyse kapat perdeni hey trajedi, hey şehir. Ey horlanan emek, yasadışı ilkbahar ... 
Kapat perdeni ve öl, ey kirli devir!.. Ey kalem ve kılıç; zincire vurulmuş iki siyasi,• 

Ey budala gösterişler, kuru gürültüler. şanlar, alaylar. Bilgi ve aydı��k; do
_
gı:ul�ğun unutulmuş çehresi. 

Katil hücreler; ey koruıu11alı, hapishaneli saraylar, Ey baskıyı gonınce ıkı büklüm olmaya alışmış 
Mezara sokulmak istenen düşünce. kutsal tapınak, Kodamanların yar�akçıları, ü�leri dünya� tutm�� .. : 

\ 
,. 

Gafıl direklere zincirlenmiş dev. bak! Ey suskun başlar, msan:ı benzıyorsunuz. Oyle mısınız? 
Tarihçi değil, bunamış bir memur, Hey genç kızım ve peşinden koşan çocuk; evet siz! ru Ey srıtan kıyamet �irüsü, dur! Ey bağrı yanık analar. küskün sevgililer, fü 
Ey kubbeler, ey gösterişli camiler, 

Ey kimsesiz sokak çocuklan ... Çocuklaron, çocuklarım, :;. 
hele sizler... ,,. 

[y doğruluğun armağanı eski minareler, Öyleyse kapat perdeni hey trajedi, hey şehir. . , Ey damı çökmüş medreseler, mahkemecikler ... Kapat perdeni ve öl, ey kirli devir! ... 

• Şiirde kılıç, muhalefette bulunan ve umutla beklenen İtti­
hat ve Terakki Demeği'ni simgeliyor. Daha sonra şair, despotik 
uygulamalarından ötürü İttihat ve Terakki iktidarma da karşı 
tavır alacak ve 1912'de yazdığı DOKSANBEŞE DoGRU şü-

TEVFİK FİKRET/1901 
(Orhan Alkaya/1982) 

rinde, 1878'de Abdülhamit'i.n meclisi kapatması olayını arum­
satamk; ''Bir devr.f şeamet: yine çiğnendi yeminJer;/Çiğnendi 
yazık, miUetin ümmid·i billendi./Kanun diye, topraklara sürtül­
dü cebinler/Kanun diye, kanun diye, kanun tepelendi..." diye­
cektir. 





o "Estetik ue Sanat" adlı son çeviri 
yapıtınızın aynı zamanda bir yüksek 
ötretim kitabı olması dolayısıyla, 
ülkemizde estetik ue aanat eğitimiy­
le ilgili yaymlardanaöz eder misiniz? 

• Bir toplumda estetik ve sanat 
eğitimi sorunu, biç kuşkusuz, o 
toplumda genel eğitim sorununun, 
daha doğrusu, genelde eğitim, özel­
de ise estetik ve sanat politikasının 
aynlmaz bir parçasıdır. Bu balam­
dan da üst.ünde önemle durulması ve 
tartışılması gereken bir konudur. 
Günümüzde üst.ünde çok durulan . 
"YöK Tasansı"nm bu konuda neler 
getireceğini bilemeyiz ama, "üniver­
site özerkliği"ni sınırlayıcı özellikler 
taşıması, daha önce, estetik ve sanat 
konusunda zaten tutarsız, yetersiz 
ve sağlıksız bir eğitim anlayışını sür­
düren yüksek eğitim kurumlannın 
bu konuda daha da geriye doğru 
yol alacağını bize göstermektedir. 
Başlıcahkla da, tam bir düşünce öz­
gürlüğü içinde eğitim yapması ge­
rektiği kanısında olduğumuz yük­
sek eğitim kurumlarında bu bilim­
sellik ilkesinin oldukça zedelenece­
ğini sanıyoruz. Bunları söylememiz­
deki neden şu, kanımızca, şimdiye 
kadar zaten bilimsel yalnızhk ve dü­
şünce özgürlüğü içinde eğitimde bu­
lunamamış olan eğitim kururnların-
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da estetik ve sanatla ilgili eğitimin 
daha da kötüye gideceği. Bakın, 
geçmişten örnekler vereyim size. 

önce biraz genıere gideceğim bu 
alandaki geleneksel niteliksizliği 
açıklayabilmek için. 1934 yılında 
"San'at Felsefesi" adıyla yayınlanan 
kitapta, tu. Edebiyat Fakültesi Es­
tetik ve San'at Doçenti olan Suut 
Kemalettin (Suut Kemal Yetkin), 
çeşitli sayfalardan rastgele aldığım 
şu sözleri söyleyebiliyor: "Realiz­
min en tanınmış mümessili Emile 
Zola'dır"; "Cemiyet için sanat: Pro­
udhon umumi bir tarzda bu teı:i 
şöyle anlatıyor"; "sanat, ferdi bir 
ruh haletinin artistik bir şekil için­
de ifadesidir" Görüldüğü gibi: 1) Ger­
çekçilik, Zola'ya (yani, gerçekçilik 
yönteminden çok ayrı bir yöntem 
olarak natüralizme) bağlanarak çar­
pıtılıyor; 2) "Toplum için sanat" te­
zi Proudhon'a (yani, toplumculu­
ğun çok uzağında olan anarşizme) 
bağlanarak çarpıtılıyor; 3) Sanata, 
nesnel gerçekliğin değil, bireysel bir 
ruh durumunun sanatsal anlatımı 
olarak açıklanarak, sanatın özü çar­
pıtılıyor. Yakın zamanlardan da ör­
nek vereyim. Estetik ve sanat eğiti­
minin liselerden başladığını düşü­
nürsek, bu konudaki lise kitaplarına 
hiç kuşkusuz önemle bakmak gere-

SLAR 
• 

iLE 
ESTETIK\S 
SANAT 
ÜSTÜM: 
KONUŞMA 

kir. örneğin, "Liseler lçin Felsefe" 
kitabında, Prof. Dr. İsmail Tunalı, 
"diyalektik düşünce"den kesinlikle 
söz etmiyor her nedense, batta 
"kendiliğinden diyalektikçi", "diya­
lektiğin babası" bilinen Herakleitors' 
tan bile söz ederken onun bu temel 
özelliğine yanaşmıyor bile. Daha 
sonra, "Bilginin Kaynağı" ile ilgili 
yaptığı çizelgede, gerçeklikle ilgili 
bilgimizin aslında temeli olan "du­
yumlar" atlanmış, boş geçilmiş! 
Bunun doğal sonucu, kitapta "mad­
decilik• de ağıza alırunıyor tabii. 

Böylesine örnekleri çoğaltabiliriz. 
Bizim burda asıl değinmek istediği­
miz konu, ülkemizde estetik ve sa­
nat eğitimiyle ilgili yayınlarda rast­
lanan bu bağışlanmaz düzeysizlik­
tir. Bu konuda çok daha "vahim" 
olgular da var. Söz gelişi, "üniversi­
te" sayılabilecek Devlet Güzel Sa­
natlar Akademisi'nde estetik dersi 
okutulmaz! Yani, sanatın ne olduğu 
konusunda eğitim yapmayan bir sa­
nat eğitimi kurumu! Geçen yıllarda 
bale sanatının geliştirilmesi sorunu 
ile ilgili olarak televizyonda bir 
program izlemiştim. Bu konuda dü­
şünceleri sorulan bir kadın bale sa­
natçımızın yanıtını unutamam: "Bi­
ze Konservatuvarda vücudumuzu 
nasıl çalıştıracağımızı öğrettiler, ka-

tamızı nasıl çalıştıracağırnızı değil 
Kısacası, bizde sanat ve estetik e, 
timi yalnız bilimsellikten uzakta c 
ğil, "yok" olduğu için, sanat ve ı 
tetik eğitimiyle ilgili yayınların c 
ğerlendirebilmek de doğrusu çı 
güç. Yalnız burda çok önemli t 
nokta var. O da sanat ve estetik ei 
timinin aynı zamanda estetik bilin 
nin de bir konusu olduğu. Nitekiı 
sözünü ettiğimiz "Sanat ve Estetil 
adlı kitaba bakılacak olursa bun 
bu konuyla ilgili özel bölümler c 
duğunu da görürüz. Nedeni çc 
açık. Çünkü bu kitapta sanatsal' 
estetik.sel etkinlik bireyci bir etkiı 
lik olarak görülmediği için, esteti 
eğitimi de ister bu bilimin bir konı 
su haline geliveriyor. Toplumda iı 
sanlann sanatsal ve estetik.sel eğit 
ml sorunu, somut, çok önemli b 
sorun olazak estetik bilimi içind 
yer alıyor. Tabii, bizden örnekle 
verdiğimiz, kendileri bir sanat ve eı 
tetik eğitimi kitabı olan kitaplarda 
estetik ve sanat eğitimi konusunı 
aramak ancak bir düş olabilir. 
O Pek� ülkemizde estetik ue sona 
literatürü ile ilgili neler söyleyebilir 
sın iz? 

• iki ay önce Bilim ue Sanat dergi· 
sinde yayınlanan söyleşimizde de 
bu konuyadeğinmiştik. Kısaca özet-



!emek gerekirse, bizde estetik ve sa­
nat literatürü oldukça yetersizdir; 
aynca, genel felsefi ve ideolojik tu­
tumun doğrultusunda eklektik ve 
aktarmacı olmuş, yine genelinde 
pozitivizm örtüsü altında idealist dü­
şüncenin ürünleri olmuştur. Olke­
mizde özgün bilimsel maddeci este­
tik ve sanat literatüründen de kolay 
kolay söz edemeyiz. Ancak bu ko· 
nuda dolaylı çeviri yapıtlar söz ko· 
nusu olabilir. Şunu da hemen ekle· 
yelim ki, "Estetik ve Sanat" kitabı, 
ülkemizde yayınlanan ilk maddeci, 
bilimsel estetik kitabıdır. 

o Bu durumu neye bağlıyorsunuz? 

• Nedenleri çok karmaşık. Yalnız 
ilk sorunuza dönersek, yani, ülke· 
rnizde doğru dürüst bir estetik ve sa­
nat eğitiminin olmadığı gerçeğini 
gözönüne alırsak, bunun belki de ilk 
eldeki nedenlerinden birini görürüz. 
İkincisi, 'Iürkiye'de Ö'L�n bilimsel 
felsefi düşüncenin gelişmemiş olma· 
sı. Bunun nedenleri de çok karma­
şık. Yalnız, şunu belirteyim, söz ge­
lişi, bizdeki idealist düşünceyi, ör· 
neğin külli-cüzi (tümel-tikel) ilişki· 
sirıe değğin idealist bütünsellik anla­
yışını gö-Lardı edip Hegel'e dönrnü· 
şüz aynı konuda. Yani, (hangi dü­
zeyde olursa olsun) daha kendi fel­
sefi düşünce kökenlerimizden ''bi· 
haber"iz. "En el hak" (Tanrı benim) 
diyen tasavvufi düşüncenin felsefi 
anlamım boşgeçip, aynı şeyi söyle· 
yen varoluşçuluk'tan {egzistansiya­
lizm'den) etkilenmişiz. Bunu bir ya­
na bırakalım, bizde hemen hemen 
her düşünür, Batılı bir düşünürün 
'Iürkiye'deki "acentası" olmuş. 
Durkheim mı? İşte acentası: Ziya 
Gökalp. Gerçeküstücillük mü? İşte 
acentası: "Birinci yeni". Yapısalcılık 
mı, göstergebllimcilik mi? İşte günü· 
müzün birçok adları. Tabii, bir 
önemli noktaya burda dikkatinizi 
çekeyim. Bunların hepsi sonunda 
idealist düşüncenin ürünleri. Burda 
bilim ve sanat alanında genel bir dü­
şiince özgürsüzlüğünden de söz ede­
biliriz. Daha doğrusu, maddeci dü­
şüncenin bilim ve sanat alanında 
sağlıklı bir biçimde gelişebilmesinin 
somut koşullanndan yoksun oluşu­
'l1UZUn buna büyük ölçüde etkisi 
var. Ayrıca, estetik gerçekten çok 
geniş bir alanı içeren bir konu. Baş­
lıcalıkla felsefe, psikoloji, tarih, sos­
yoloji, linguistik, semiotik; daha 
ö�elinde, bilgi kuramı, aksiyoloji, 
sistem kuramı, sanat tarihi ve sanat 
sosyolojisi, vb., bütün bu alanlarda 
sağlıklı çalışmaların olması gereki· 
yor ki, estetik bilim onlardan yarar­
lanarak gelişebilsin. Hele sanat ku· 
ramı ve sanat eleştirisinin bizde bi· 
limsellikten uzaktalığını da hesaba 
katarsanız, Türkiye'de estetik litera­
türünün niçin yoksul olduğunu he· 
men anlayabilirsiniz. Daha somut 
örnekler vermek gerekirse, başlıca­
lıkla üniversite ve akademilere dü­
şen bir görev olarak, bu konuda kaç 
tane yayın ya da kitap adı söyleye­
bilirsiniz? Hepsini bir yana bıraka­
lım, ülkemizin düşünce tarihi üstüne 
bir yayın var mı acaba? Ya, söz geli­
şi, günümüz 'Iürk resmi üstüne bir 
inceleme, ya da müzik kuramı kita· 
bı? Osmanlı sanatının sosyolojik bir 
incelemesi var mı? Bütün bunlara 
bir de sadece Batılı yayınlara açık 

oluşumuzu ekleyin, genel durum 
bütün çıplaklığıyla _prtaya çıkacak­
tır. özellikle bu '?6nuda, yani, top­
lumcu ülkelerde estetik bilimi ve sa­
nat kuramı. ile ilgili yayınlara sım­
sıkı kapalı genel kamuoyumuz, ka­
palı ohnakta da ısrarlı. Sanıyorum, 
Kagan'ın "Estetik ve Sanat"ı bu an­
lamda büyük önem taşıyor. 

o Bu ülkelerdeki estetik literatü­
ründen söz eder misiniz o halde? 

• Kagan'dan örnek vereyim isterse­
niz ilk önce. 200'den çok bilimsel 
çalışması var. Son çalışmaJan ara­
saıda, beş ciltlik "Estetik Tarihi 
Dersleri" ile "Sanat Kiıltüri.i Tarihçe­
si" yer alıyor. önemli bir olgu da, 
bu denli geniş ve kapsamlı çalışma­
lann hep topluca çalışmaların ürünü 
olması, yani, bilim adamlanndan 
olışturulan kurullar artık ele ahyor 
böylesine çalışmaları. Çünkü, daha 
önce de değindiğim gibi, estetik bi· 
!iminin kapsamı ister istemez bunu 
gerektiriyor. Söz gelişi, Ovsyanni­
kov yönetimindeki "Estetik" kitabı 
ile Demokratik Ahnanya'da yayın· 
!anan Erwin Pracht yönetimirıdeki 
"Günümüzde Estetik" kitabı da böy­
le bir çalışmanın ürünü. Yalnız şunu 
önemle belirteyim estetik ve sanat 
kuramı ile ilgili yayınlar toplumcu 
ülkelerde büyük bir zenginlik taşı­
yor. Bizde sanıldığının da tam tersi­
ne, estetikle ilgili olarak linguistik, 
semiotik, bildirişim, değer bilgisi, 
vb. alanlarında da çok geniş çalış· 
malar var. Surda, Bakhtin, Khrap­
çenko gibi adlardan söz edebiliriz. 
Aynca, Burov, Vanslov, Borev, özel· 
tikle Estonyalı Stoloviç; sanat kura· 
mında, Suçkov Fdiedlander, Bara­
baş, Zis, Rappoport, vb.; Demokra· 
tik Almanya'da, başlıcahkla Erhard 
John; Bulgaristan'da, çok önemli 
bir düşünür ve estetikçi olan Pavlov, 
Dançev hemen akla gelen ilk adlar. 
&tetik biliminin bu çok zenginliği, 
tekrar edeyim, bütün öbür bilimlerle 
çok yakın bir ilişki içinde oluşun· 
dan, bilimler-ara& yakınlıktan do­
ğuyor. Nitekim, bunu "Estetik ve 
Sanat"m içeriğinde de görmek olası. 

o "Estet ık ue Sanat "ı bizlere daha 
yakından tanıtır mısınız? 

• "Estetik ve Sanat" bizlere bilim­
sel maddeci estetiğin zenginliğini, 
çok-boyutluluğunu gösteren bir ki­
tap. En önce de, estetiğin bilim ol­
madığını düşünenlere estetiğin bi­
lim olduğunu kanıtlıyor. Bilimsel 
maddeci estetiğin, bilgi kuramı, de­
ğer kuramı, yapısallık düşüncesi, 
bildirişim ve iletişim kuramları, sıe­
miotiK, model kuramı, vb. düşünce· 
teri nasıl özümleyerek bireşim1eştir­
diğini, burda da sistem kuramının 
önemini gösteriyor. EsteLiğin ve sa­
nat kuramının soyut, kurgusal, ken· 
dl içinde kapalı bir disiplin olmadı­
ğını; toplumlann tarihsel ve sosyo­
ekonomik oluşumları içindeki geliş­
me süreçlerine bağh olarak gelişti­
ğini, toplumsal praksisle içiçe oldu­
ğunu ortaya koyuyor. Bilimde nes­
nellik ile yantutarlılığın birbirinden 
aynlmazlığuıı, bilgi ile eylemin di­
yalektik ilişkisini; kuramın pratikte, 
pratiğin de kuıamda doğrulanışını 
getiriyor; diyalektik maddeci yön­
tembilimin {metodolojinin) üstün-

Eşkiya 
Bir Kartal Sureti 

Keşke uyanmaz olsaydım 
Her yanun kanlar içinde 
Sanki 
KD'mızı bir mendil serili gökyüzüne 
Sanki 
Sevgilim zakkum ekmiş gözlerine 
Onun gözleri idam sehpalarına benzer 
Onun gözleri kasaba meydanlarına benzer 
Şimdi nereye gitmeli 
(her yanda şiıpheli gardiyanlar) 
Şimdi ne yapmalı 
(her sokakta umutsuz mahkumlar) 

uyandım. Yüzümde eşkiya bir kartal sureti 

Metin Güven 

lüğünü, gücünü sergiliyor. Bu arada, 
burda değinemeyeceğimiz kadar 
çok sorunlar üst.üne açıklık getiri­
yor, aydınlatıyor. 

o Estetıgin pratikle ilişkisinden 
söz ettiniz, bunu biraz açıklar mısı· 
nız? 

• önce, söyleşimizin başında da 
değindiğimiz gibi, insanların  top­
lum içinde estetiksel ve sanatsal ola­
rak eğitimi, kültürlendirilmesi, ye­
tiştirilmesi. Bir başka deyişle, in· 
sanların estetiksel-sanatsal yetenek­
lerinin geliştirilmesi, zihinsel ve ya­
ratıcı güçlerinin gerçekleştirilebil­
mesine olanak tanınması. Toplum 
içinde bireylerin estetiksel-sanatsal 
etkinliklerinin yüksek düzeyde ÖT· 
�tlendirilmesi, düzenlenmesi. Bilir­
siniz, Gorki yaşadığı yüzyılı, "siya­
sa "nuı egemen olduğu, gelecek yüz. 
yılı ise "estetik"in egemen olacağı 
yüzyıl olarak görür. Bu şu demek­
tir, toplumca estetiksel yaşam. Bir 
örnek vereyim, bugün çevre düzeni 
ve sağlığından çokça söz ediliyQJ_ 

Niye, çünkü çevremiz estetiksel ola· 
rak düzenli değil. Çarpık bir kent· 
!eşme "Istanbul" gibi bir kentimizi 
bile estetiksel olarak yerle bir etmiş 
durumda. Yani, yaşam estetiksel il­
kelere göre yönlendirilemiyor. 

"Lüks"müş gibi görünen bu olgu, as­
lında, estetiğin temel sorunudur, 
yani, insanlann toplumda estetiksel 
olarak yaşamalan. İnsanların gerek 
doğayı, gerek toplumsal düzeni ege­
menlik altına alışlarının en yüksek 
anlatımı olan "estetikleşme". Nasıl 
büyük sanat ustalarının söylediği gi· 
bi, en büyük sanat "yaşama sanatı" 
ise, estetiğin en son amacı da "ken­
dinde" düşünce değil, "kendisi için" 
düşünce, yani, "pratik"tir, "yaşam" 
dır. Şöyle bir örnek vereyim, çok 
güzel bir şür yazmak, aynı zaman­
da, başkalan için çok güzel bir şiir 
yazmaktır, yani, çok güzel bir şiirin 
zenginliğiyle toplumsal bir yıtşam 
sürmektir. Demek ki sorun, içinde 
ve birlikte karşılıklı etkileşme için­
de yaşadığımız gerek doğanın, ge­
rek nesnelerin, gerekse insanların, 
yani, sonunda tüm toplumun "gü­
zelliğin yasaları "na göre düzenlen· 
mesi sorunudur. Bu da bizi ister is­
temez "güzellik" kavramının top­
lumlara, sınıflara ve bireylere göre 
değişik anlamlar kazanışına, yani, 
�zelliğin görece özelliğine getir­
mektedir. Bu görecelik, ideolojik 

·bir çelişkiyi kendi içinde barındır­
dığından, toplumlarda "güzellik" 
kavgası sürüp gidecektir. Nitekim, 
"Estetik ve Sanat" kitabı da tarih 
boyunca bunun böyle olduğunu bi· 
ze göstermektedir. • 
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G 
enelde psikoloji dendiğinde 
kişinin yüzünde alaycı bir 
ifade beliriveriyor; "Galiba 
yine bir yığın safsata dinle­

yeceğim" gibilerinden bir ifade bu. 
Aslında konuya bu niteliği kazandı­
ran yine bizler, yani bilim adamları 
olmuş. Bilimin nesnel özünden ko-· 
puk araş tırmalar, demeçler ve sö­
züm ona bilimsel yorumlamalar psi­
kolojiyi yani ruhbilimi gerçekten 
bir "ruh• füçimine dönüştürüver­
miş. Bu gizemli hava özellikle ruh 
hekimlerinin pek işine gelmiş; has­
tanın karşısına anlaşılmaz, karma­
şık sözcükler sıralayan fetvalar ve­
ren yan tanrı yan insan bir yaratık 
gibi görünme olgusunun arkasına sı­
ğınan melhemsiz keller ordusu orta­
ya çıkıvenniş. '*Efendim, kadınlar 
tırnaklannı bilinç dışı saldırganlık 
dürtülerinin tutsağı olduklarından 
uzatır ve kırmızıya boyarlar" diyor, 
ünlü bir ruh hekimimiz. Ve ekliyor: 
•Erkekler ise bu saldırganlık dürtü­
lerini sahip olduktan erkeklik orga­
nı aracılı�ıyla sergileme olanağına 
kavuşmuşlardır. Oysa kadınlar böy­
le bir organa sahip olmadıklarından 
doğuştan iğdiş edilmiş, penis özle­
mi çeken ikinci sınıf yaratıklardır. 
Nasreddin Hoca'nın kar helvası. ör­
neği, "ben yaptım oldu, var mı ak­
sini savunan•. Eğer bilim bu denli 
ucuz ise söyleyecek sözümüz yok 
tabi. Kadının ezilmişliğinin tarih­
sel-toplumsal kökenlerinden, ana­
erkil-ataerkil düzenden, sınıflı ve 
sınıfsız toplumdaki kadının konu­
mundan bihaber "bilim adamı"mız 
attı nu mangalda kül bırakmıyor. 
Ve bunun adı da "ruh bilim" oluyor. 

Kuşkusuz her bilim gibi ruh bilimin 
de nesnel temelleri vardır ve bu nes­
nellikler bireyin kendi isteminin dı­
şında, onun dış çevresinde, içinde 
yaşadığı, mirasını devir aldığı top­
lumda yer alır. Bu nesnellikler bi­
reyin ruhsal yapısını belirlerler, oluş­
tururlar. Salt ruhsal görüngülere (fe­
nomen) bakarak, bu görüngünün 
nesnel temellerini göz ardı edip, ah­
kam kesmek bilim değil, olsa olsa 
yıldız falı olur. 

İşte sevgi olayını ve sevgi psikoloji­
sini bu bağlam içinde ele almadan 
sağlıklı bir yargıya varabileceğimize 
kesinkes inanmıyorum. özellikle gü­
nümüzde Erich Fromm 'un yapıtlan­
nm peynir ekmek gibi satüdığı ve 
okunduğu bir ortamda sevgi konu­
suna bir kez daha değinmeyi yararlı 
gördüm. 

Sevgi nedir? Bu soru bugüne dek 
pek çok sorulmuş, pek çok da ya­
nıtlar verilmiş. Filozoflar, ruhbilim· 
ciler farklı tanımlar yapmışlar, bir­
birlerini eleştirmişler, birbirleriyle 

iNİN 
çelişmişler, birbirlerini yadsımışlar. 
Sevgi konusunun ciddi boyutlarıyla 
ele alınması.na 19. yüzyılın sonJanna 
doğru tanık oluyoruz. Aslında sevgi 
konusuna duyulan bu yoğun eğilim 
rastlantı değil. lnsana, insan olduğu 
değer verilmeye başlanması 18. yüz. 
yıl sonu ve 19. yüzyıl içinde boyut­
lanıyor. özellikle burjuva devrimi 
sonrasında insan emeğinin ve insan 
öğesinin değerinin anlaşılması bu 
tarihlere denk düşüyor. Psikoloji· 
nin, yani ruhbilimin, bir bilim biçi­
mine dönüşmeye başlaması da 19. 
yüzyılın gelişimleri içinde yer alıyor. 
Kapitalizmin gelişmesi, sermayenin 
temerküzü ve insan emeğinin gide­
rek artan itici gücü, bir yandan insa­
nın ruhsal yapısında yeni biçimlen­
melere yol açarken, öte yandan 
gözler giderek insana daha çok çev­
rilmeye başlıyor. İnsanın acıları, bu­
nalımlan, çaresizliği, yani ruhsal ra­
batsızlıklannın nedenleri üzerine 
belki de ilk kez bu denli yoğun bir 
biçimde eğiliniyor. Avusturyalı si­
nir hekimi Sigmund Freud ünlü psi­
kanaliz (ruh çözümleme) kuramını 
ortaya atıyor ve dolayısıyla bu akı­
mın öncülüğünü de üstlenmiş oluyor. 
Freud insanı içgüdülerinin deneti­
mindeki bir canlı olarak görür. Hay­
vansal kökenli bu içgüdüler doyu­
rulduğu ölçüde kişi mutlu ve seve­
cen; engellendiği ve doyunılmadığı 
ölçüde bunalımlı ve mutsuzdur. Bu 
içgüdüler içinde özellikle cinsel iç­
güdüler insanın davranışlannı ve 
ruhsal yapısını belirlemede temel 
rolü oynarlar. Freud'un libido kura­
mına göre, cinsel ağırlıklı iç güdüler 
insanı airekli zevk almaya doğru 
iterler. Ancak dıştan gelen baskılar 
ve engeller bu içgüdUleri bastırır ve 
bilinç dışına iterler. Freud'un "ger­
çeklik ilkesi" (Realitaetsprinzip) 
admı verdiği bu bastınlma olgusu 
insanın doğal yazg�ıdır evrenseldir 
ve değişmez. 1920'lerde Freud in­
sanın davraruşlarmı belirleyen iki 
temel dürtüden söz etmeye başladı; 
Yaşam dürtüsü (Eros) ve ölüm dür­
tüsü (Thanatos). Freud'a göre bu iki 
dürtü ıfüekli çatışma içindeydiler 
ve doğal olarak eninde sonunda 
ölUm dürtüsü egemen olacaktı. Bu 
nedenle insanoğlu içinde sürekJI 
tahrip etmek hırsıyla dolu, sevgi ve 
sevilmeden nasibini alamamış, "bi­
yolojik bir makine"dir. Freud bu 
kötilmser insan modelini 1. Dünya 
Savaşı'ndan sonra çizdi. O günlere 
dek kafasındaki olumlu, iyiye, güze­
le doğru gitme eğilimi taşıyan insan 
artık yerini bir canavara bırakmıştı. 
Savaşın acımasızlığı, gaddarlığı ve 
insanlık dışı özü iyimser Freud 'dan 
bir kötümser Freud yaratmıştı. Bu 
kötümserliğe savaş yarunda ayru za­
manda yakalandığı amansız hastabk 
da ikinci bir etken oldu. Böylece 
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Freud'un insaru sevgisiz, mutsuz ve 
kendi iç güdülerinin, dürtülerinin 
tutsağı zavallı bir yarabk olup çık­
tı. Görüldüğü gibi 19. yüzyıl sonu ve 
20. yüzyıl başı ruhbiliminde sevgi 
ve insancıllık faktörüne pek yer 
yoktu. İnsan, bilinç dışına bastınl­
mış hayvansal dürtülerinin tutsağı 
çaıesiz yan hayvanımsı bir yaratık­
tı. Ancak, Freud'un bu kötümser in­
san modeline karşı çılolması zorun­
luydu. Sevmeyen, sevemeyen bir in­
sanın varlığını düşünmek bile insanı 
bunaltıya itmeye yetiyordu. İnsan 
umutsuz yaşayamaz, üretemezdi. 
Hemen bu dönemlerde bazı ruhbi­
limciler Freud'un yargılarını eleştir­
meye başladılar: Jung ve Adler 
Freud'un incelediği toplum kesimi­
nin daha çok Viyana 'nın hali vakti 
yerinde (burjuva) bir toplum kesi­
mini ilgilendirdiğini ve genelleneme­
yeceğini ileri sürmeye başladılar. O 
dönemde özellikle Alman halkına 
bazı yeni aşılar gerekmekteydi; Al­
man sermayesi canlanmak zorun-

juva lnsamna ve özellikle ABD'de 
geniş toplum kesimlerine bir nebze 
olsun umut ve sevgi ışığı yakamadı. 
Bu insanlara yaşamayı sevmeyi sür­
dürebilecekleri bir katre iksir bile 
veremedi. 

Bunun Uzerine Freud'un hatalarını, 
eksikliklerini gündeme alan ve yeni 
Freud'çu ruhbilim kuramlan geliş­
tiren bir okul ortaya çıktı: Kültüra­
list n.ıhçözümleyiciler (psikanalist­
ler) ya da yeni-Freud'cular. Tümü 
ABD'de yerleşen ve kuramlarını bu­
rada sergileyen bu kişiler arasında 
en tini.ileri E. Fromm, K. Horney, 
H.S. Sullivan, W. Reich ve M. Mead 
di. H. Marcuse'nin de bu grup için­
de ele alınması gerektiğini savunan­
lar vardır. özellikle Fromm 'un başı· 
nı çektiği bu grup, Freud'un cinsel 
içgüdülerin bastlrılması ve libido ku­
ramına karşı çıkıyorlardı. Kökü cin· 
selliğe dayalı, yaşam ve ölüm dürtü­
sü ikilemi gibi temelinde kadercilik 
yatan, buram buram idealizm ko-

• Kuşkusuz her bilim gibi ruh bilimin 
de nesnel temelleri varda ve bu nes­
nellikler bireyin kendi isteminin dı­
şında, onun dış çevresinde, içinde 
yaşadığı, mirasını devir aldığı top- A hımda yer alır � 

daydı, insan ve kitle desteğine ge­
reksinimi vardı. Oysa halk umutsuz 
ve isteksizdi. Ve bu tablo içinde 
Hitler faşizmine davetiye çıktı. öz­
gürlükler, insan hakları, vs. ortadan 
kaldırıldı. Artık salt yüksek Alman 
ırkının çıkartan söz konusuydu. Ar­
tık karamsarlık, umutsuzluk şarkıla­
nna ve aynı zamanda emeğin hakkı­
na, hukukuna da yer yoktu. Cinsel 
dürtüler, toplumun bu dürtüleri bas­
brınası gibi insanın kafasını bulandı­
ran, özgürlük kokan görüşlere de 
yer yoktu. Temel görev sermayenin 
içinde bulunduğu bunalımın aşıl­
masıydı. Irkçılık, milliyetçilik duy­
gulan alabildiğine pompalanarak 
kitlelerin savaşlara ve fetihlere yön­
lendirilmesi tek çıkış yoluydu. Do­
laylSlyla Freud'un karamsar insan 
türküleri de yok edilmeliydi. Nite­
kim Hitler rejimi Freud 'u istenme­
yenler listesine soktuğu gibi, kitap­
larını da bir çoklarıyla birlikte mey­
danlarda yaktırdı. Freud ülkeyi ter­
ketmek zorunda kaldı. Ancak bun­
dan sonra Freud'un en büyük hatası 
kendini yenileyememek oldu. Bur-

kan bu kuraınlann değişime uğra­
ması gerekiyordu. Aynı zamanda 
20. yüzyıl başlarındaki büyük top­
lumsal değişimler, Sovyet devrimi­
nin gerçekleşmesi ruhbilimcileri is­
ter istemez toplumbilime yönelti· 
yordu. Kitleleri saran etkisi altına 
alan Marksçı diyalektik maddeci 
uygulamalara, görüşlere gözleri ku­
lakları tıkalı bir ruhbilimci düşünü­
lemezdi. Bu nedenle yeni-Freudcu· 
ların tümu insanın ruhsal yapısında 
"toplum"un da yeri olması gereklili­
ğinden söz etmeye başladılar. 

Bu yeni akımın en tutarlı kişisi ve 
dolayısıyla miman Fromm oldu. 
Çağdaş toplumsal düşünceleri, akım­
lan ve toplumcu görüşleri de göz 
önüne alan Fromm, batı-kapitalist­
toplumu insanının bunalımlara aç· 
mazlarına bakışta yeni devrimci bo­
yutlar kazandırdı. Fromm bir yan­
dan ruhçözümlemenin (psikanaliz) 
klasik öğelerine sadık kalırken, öte 
yandan Marksçı toplumcu kuramın 
ilkelerini de diğeriyle bağdaştırma­
yı denedi. Ancak ortaya pek de iyi 

bir yapıt çıktı denemez; ne yardan 
ne serden vazgeçemeyen Fromm, 
sofraya garip bir bulamaç koydu. 
Fromm insana, insanın geleceğine 
Freud gibi karamsar bir gözle bak­
mıyordu. insanın geleceğini bazı 
koşullar içinde parlak görüyordu. 
Evet, Fromm insanı Freud gibi bir 
içgüdüler tut.sağı varlık olarak gör­
müyordu ama, o da "insanın doğal 
özü'' adını verdiği bir kavram tuttur­
muştu. Bu "doğal öz" insanın ev­
rensel .varoluşundan bu yana sürüp 
giden- gereksinimlerini kapsıyordu. 
Bu gereksinimler toplum tarafından 
doyurulmadıkça insan mutsuz, bu­
nalımlı, kendine güvensiz, doyum­
suz ve yalnız olmak durumundaydı. 
Fromm'a göre bu doğal gereksinim­
lerin en başında sevgi geliyordu.. 
Sevgi ve sevme öğrenilebilir şeyler­
di. Ancak insanoğlu bugüne dek 
sevmeyi öğrenememişti. Ve de özel­
likle kapitalist toplum insaru çevre­
sine ve kendine yarattığı Urüne ya­
bancı kıldığı için, sevme olayı son 
derece karmaşık bir süreç biçimine 
dönüşınuştıi. Fromm'a göre kapita­
list sürecin gelişmesi insanı daha bir 
bireyci, özsever (narsistik), bencil 
duygular içine soktu. Dolayısıyla 
insan toplum içinde yalnızla$tı iliş· 
kiler yapaylaştı, nesnelleşti, gerçek 
insan ilişkileri olma niteliğini yitir­
di; salt çıkar ilişkilerine dönüştü. 
Ve en önemlisi sevginin özü de yitti, 
yok oldu. Evet, gerçekten de kapi­
talist toplum insanı, hasta: sevmesi­
nı unutmuş, oıımıyor, öğrenemi-
yor; insanlarla ilişkHeri yapay ger· 
çeklikten kopuk, donuk, yüzeysel; 
karşısındaki insanın gerçek nitelik­
lerini, toıünü göremiyor, sanki göz. 
!erine perde inmiş. Bir çiftten söz 
etmek istiyorum: Koca tüccar, do­
kuz yıldır evliler, sevişerek, •aşk"la 
birleşiyorlar. İki yıl sonra kadın 
kocasından nefret etmeye başlıyor. 
Sanki her davranışı batıyor. Erkek 
başka kadınlarla düşüp kalkıyor, ka­
dın başka bir sevgili buluyor. üç yıl 
aynı evin içinde "sanki" ayrı yaşı­
yorlar. Erkeğin kadından beklentisi 
evinin kadını olması ve kendinden 
izinsiz bir şey yapmaması. Oysa ka­
dın resim yapmaya heves duymaya 
başlamış, hani hani yanşmalaıa ka­
tılıyor, atelyelere taşınıyor. Kadın 
ise sürekli ezildiğinden baskı altında 
tutulduğundan yakınmakta. Yani 
özetle, dokuz yıl önce başlayan 
"büyük aşk" birinci yılda yok olu­
verdi. Aslında bu çift kendi düşle­
rindek i ve beklentilerindeki insaru, 
kendi görmek istedikleri gibi görü· 
yorlardı. Ve böylece birbirlerine bir 
şey vermiyor, sürekli alıyorlardı. 
Sonunda alacakları bir şey kalmadJ, 
tükendiler. Başka sevgi arayışları 
içine girdiler; sevgililer buldular, re­
sim yaptılar, ancak hiç bir zaman 
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birbirlerini bulmaya çaba harcama­
dılar ya da harcayamadılar. 

"Sevgi Uzerine" başlıklı bir önceki 
yazımda, ftSevginin bir anlamda ver­
mek demek" olduğunu belirtmiştim. 
Sevgi, yani gerçek sevginin içinde 
bireyin hem kendi ve hem de sevdi­
ği değişime uğrar. Yabancılaşmış 
toplumda birey bencilleşiyor, sürek­
li alıcı duruma geliyor. Karşısındaki 
kişi artık gerçek insan niteliğini yi­
tiriyor, her hangi bir nesne oluveri­
yor. Güzel sanatlar fakültesi fotoğ· 
raf bölümünde bir öğrenci, çapkınlı­
ğıyla ünlı.i. Günün birinde ani bir en­
dişe ve sıkıntı duygusu beliriyor. 
Yapılan görüşmede seviştiği kızlara 
ün&i fotoğraf aygıtlannın marka ad­
larını taktığı görüldü. Amacı en pa­
halı fotoğraf aygıtlanndan biri olan 
Nikon'a, yani Nikon marka kıza sa­
hip olmak ve onu da eskitip bir kö­
şeye fırlatmak ve belki ondan sonra 
Hasselblad 'ı aramak. 

Fromm insarun sevgisizliğinde, sev­
me yeteneğini yitirmesinde yaban­
cılaşmanın önemini ısrarla vurgular . 
Ona göre insan hayvansal özünden 
koptuğu anda yani insan olduğun­
da. doğaya yabancı duruma gelmiş­
tir ve kapitalizm sürecinde insanın 
yabancılaşması en ileri boyu ti ara 
ulaşmıştır. Yani Fromm'a göre ya­
bancılaşma bir varoluş sorunudur. 
Freud'dan farklı olarak Fromm in­
sanın bunalımlı ve sevgisiz oluş so­
rununa salt iç�dülerinin doyurul­
mamış olması gibi mekanik ve idea· 
list bir düşünceyle bakmaz. Yani in­
sanı bir biyolojik makine gibi gör­
mez, insanın geleceği konusunda 
Freud gibi kötümser değildir. An­
cak Fromm'un insanı da bir "psiko­
lojik makine·d�; toplumbilimcileri, 
toplumcu filozoflan, insanı salt bir 
"ekonomik insan" gibi gördükleri 
için suçlar, daha doğrusu böyle dü­
şündükleri için onları bağışlar, çün­
kü bu kişiler ruhbilimi yeterince bil­
memektedirler. Ama kendisi hem 
toplumcu felsefeyi ve hem de ruh­
bilimi bilen ve ikisini birleştirebilen 
(sentez) bir bilgi düzeyine erişmiş­
tir. Fromm bu nedi!nle ısrarla Freud' 
un ve Marks'ın görüşlerini bir araya 
getirip uzlaştırma çabalarına girer. 
Dolayısıyla elmalarla armutlann 
toplanamayacağı ilkesini görmez­
den gelir. Freud'un somut biyolojik 
içgüdüleri, Fromm'da insan gereksi­
nimleri adı altında sevgi, özgürlük, 
üreticilik duygusu gibi soyut kav­
ramlar biçimine dönüşerek insanın 
tarih içindeki davranışlarının temel 
itici gücü haline gelmişlerdir. 
Fromm bu soyut kavramların insan 
varolduğu sürece kalıcı ve değişmez 
olduğunu ileri sürer. Yani öZetle, 
Fromm 'a göre ruhsal (psikolojik) 
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f\tamak 
"Ağabeyime" 

Soramadım sana 
"Görüş serbest!• dediğinde gardiyanın 
Oç metre uzakbğı niçin koştuğunu 
AnJadun 
Anladun ayrılırken 
Aa bir kırbaç gibi suratuna inen 
Kalbin üç kerecik vuruşu kadar 
Göriişü uzatmanın kıymetini ... 

SÜHA TUGTEPE 

öğe tarihteki nesnel öğelerin de be­
lirleyicisidr. Dolayısıyla sevgiyi de 
bu kapsam içinde ele alan Fromm 'a 
göre, insan varoluşundan bu yana 
içinde üç temel eğilim taşır; öliim­
ya.şam sevgisi ikilemi, özseverlik 
(narsisizm) ve anneyle birlikte yaşa­
ma istemi. Bu üç eğilimin ağırlık 
derecesi insanı sevgisiz ya da sevebi­
len bir insan yapar. Toplumun ve 
tarihin rolü Fromm'a göre ikincil­
dir. Bu üç eğilimi olumlu yöne ka­
nalize ettiği sürece insan sevgiyi ve 
sevmeyi öğrenir, olumsuz yöne it­
tiği sürece toplumda sevgisiz, sev­
mesini bilmeyen insanlar türer. Böy­
lece, faşizmin, sadizmin, yıkıcılığın, 
savaşların öıünde bu üç ana eğili­
min olumsuz yöne kayması yatar. 
Fromm insandaki sevJ(isizliğin baş-
lamasını, sevme-sevebilme yeteneği­
nin giderek yitmesini tarihte özel 
mülkiyetin ortaya çıkışıyla birlikte 
başladığını görmez ya da görmez­
den gelir. Sevginin artık çıkar iliş· 
kilerine bağımlı bir duruma gelme­
sini yadsımamakla birlikte, bu olgu­
nun özel mülkiyet kavramıyla olan 
ilişkisine hiç değinmez. Sevginin 
alınır·satılır bir meta biçimine dö­
nüştüğünü söyler, ancak bu olguyu 
getirir yine insanın doğasına bağlar. 
İşte burada sormak gerekir: Tarihte 
özel mülkiyet öncesi toplum insa­
nıyl:- sonrası insan arasındaki sevgi-
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nin niteliği, feodal beylerle serfler, 
ya da burjuvazi ile işçi-emekçi kit· 
leler arasındaki sevgi ve bağlılık 
duyguları özdeşmiş miydi, aynı mı 
idi? Aralarında nitel farklılıklar yok 
muydu? Ve şimdi yok mu? Fromm 
sevgi olayı ile insanın üreticilik-ya­
rattcılık gücünün birbirine koşut ol­
duğunu söyler. Güzel; o halde üre­
timden, yaratıcılık ve üreticilik et­
kinliğinden kopmuş, uzaklaşmış bir 
kişinin sevgi duygusu ile, yaratan, 
üreten insanın -yabancılaşmış olsa 
bile- sevgisinin niteliği özdeş olabi­
lir mi? üretimden kopan, üreticilik 
etkinliğini yitiren kişi, sevme yete­
neğini, dayaıuşma yetisini de yitirir 
ve toplumdan kendini yalıllar. Ruh 
hastalıkları açısından bu durum ba­
sit ruhsal çökkünlük (depresyon)den 
şizofreniye dek uzanan bir yelpaze 
çizer. Şizofrenik hastalıklara özgü 
güzel bir deyim bulmuşlar: Anhedo­
nia; yani sevme, sevebilme ve sevile­
bilme yeteneğinin yitmesi anlamına 
geliyor. 
Tarihte itici gücü daima üreten ve 
üretici etkinliğiyle toplumu bir ileri 
aşamaya götüren emekçi insan kit­
leleri olmuştur. Acaba, bu insanla­
rın arasında sevgi ve dayanışma bağı 
olmasaydı toplumu ileri götürme gü· 
cüniı nereden alırlardı? Yaratıcılık 
ve üretici etkinlikten kopan insanın, 
insan kitlelerinin giderek çürumeye 

başladığı,kokuştuğu,insan ilişkileri· 
nin yapay, sapık, iğrenç bir biçime 
dönüştüğü göıülmüyor mu? İşte or­
ta çağın egemen insanlarının, feodal 
senyörlerin, asillerin tiksindirici, ya­
pay yaşamları, işte engizisyoncular 
ve o dönem kilisesinin yapısı, işte 
kokuşmuş saray yaşamı, işte Hitler 
faşizminin in.sanlık dışı eylemleri ve 
işte orta Amerika ülkelerindeki soy­
krımlar, işte Güney Atrika'da zenci 
halkın beyaz efendilerce yok edilme 
girişimleri, işte anlamsız ve hatta 
komik gibi görünen emperyalist sa­
va.şiar, türlü entrikalar, dolaplar ... 
Ve tarihte büyük toplumsal dönü­
şümJer, yani devrimler daima ege­
men smıflann insanlık dışı sevgisiz 
ve gaddar bir konuma geldiklerin­
de, yani kokuşmaya başladıklarında 
ortaya çıkıyor. 

Alkol tutkunu bir büyük toprak sa­
hibinden söz etmek istiyorum. On 
yıldır alkolik. Tüm çabalara karşı 
alkolü bırakanuyor. "Hayat benim 
için bir anlam taşımıyor artık" di· 
yor, "Zaten uğraşsam çalışsam ne 
olacak, bir iki buyrukla işler yüıü­
yecek. Ben olsam da olmasam da 
yürüyecek. Varlığımın bir anlamı 
yok ki". V.e alkolü bıraktığı anda 
dayanılmaz bir sıkıntı ve boşluk 
duygusu ortaya çıkıyor, yeniden 
başlıyor. Kendisi böyle bir sıkıntı 
krizi içinde hastaneye yatırıldı. 
Lüks ve konforlu bir hastane odası. 

Aksilik bu ya, iki gün sular kesildi. 
Ve basta büyük bir öfke nöbeti için· 
de hastaneyi terketti. Koridorlarda 
"ben bugüne dek altımı kendi elim· 
le temizlemedim (evlerinde bide 
var) kahrolsun böyle hastane" diye 
bağırıyordu. Bir de pamuk tarlala­
rında çalışanları, maden ocağına 
inen işçileri düşünün. Bu insanlar 
birbirlerini sevmek ve de içten can­
dan sevmektedirler. Birbirleriyle 
kopmaz, kopanlamaz bağlarla daya­
nışmaktadırlar. Orhan Kemal 'in 
"Bereketli Topraklar tlstünde•de! 
ayağa kalkamayacak derecedeki 
hasta ırgatı helaya götüren altını te­
mizleyen diğer ırgat onu tanımıyor­
du bile. 

Fromm bir yandan Freud'u, Marks'ı 
eleştirir ve onları aştığını söylerken, 
öte yandan diğer yeni -Freudcu 'lan 
da pek tutmaz. Gerçekten de bunla­
rın hiç biri insanı ele alırken onun 
tarihi gelişimini ve geleceğini ger­
çekçi bir biçimde değerlendireme­
mişler ve hiç biri Fromm'un tutar­
Wık çizgisine bile ulaşamamışlardır. 
örneğin, Reich, sınırsız cinsel öz­
gürlüğün -eşcinsellik ve sapıklıklar 
dahil- insanın mutluluğunu sağlaya­
cağını ve de insaıun başına gelen be­
laların tümünün cinsel doyumsuz­
luktan geldiğini savunurken, öte 
yandan Marcuse 'nin •bal;tmlmamış 
toplum"u ise sonunda savaşma-seviş 
belgisine dönüşerek, gerçeklerden 
kopuk, sözüm ona sevgi adı altında, 
yalnızca sevişen, aşk yapan bir ay­
laklar kitlesi yarattı. Ve Marcuse'ye 
göre işçi sınıfı tekelleşme süreci 
içinde yozlaşmıştı, �eleceğin mutlu 
toplumunu bu serseriler, lumpenler 
yaratacaktı. Çünkü gerçek sevgiyi 
yalnız onlar bilmekteydi. Horney' 
de Freud'un ruhçözümleme öğreti­
sinden yola çıktı. Ancak Freud'un 

getirdiklerinin evrensel olmadığım 
kültürden kültüre farklı özellikler 
gösterdiklerini öne sürdü ve özellik­
le batı toplumuna özgü olduğunu 
savundu. Homey, kişide dünyaya 
geldiği anda başlayan temel bir en­
dişenin varolduğunu söyler. Kişi bu 
endişesini yaşamda kendini güven· 
ceye aldığı sürece giderir. Güvence­
siz insanda endişe ortaya çıkar ve 
işte, sevgi de bu endişeyi yok et­
mek için kullanılan hastalıkh bir iş­
leyiştir. Yani Homey'e göre sevgi 
aslında yapay ve bireyin kendini gü· 
venceye almak için kullandığı bir 
mekanizmadır. O halde gerçek sev­
gi nedir? İşte Horney'de:bu kavram 
pek anlaşılamıyor. Aslında temel 
endişe denen şeyin de ne menem 
bir şey olduğu da anlaşılmıyor. Za· 
ten, bir olgunun, olayın belirleyici 
nesnel etmenleri ortaya konmadı 
mı, konamadı mı ortaya bir dizi so­
yut kavram yığını içinde tek tük 
gerçekler çıkıyor; keçi boynuzu 
gibi bir şey. 

Başında da değindiğim gibi, sevgiy­
le ilgili bu kavram karmaşası için­
den en akıllıca sıyrılanı yine de 
Fromm oldu. Bir kez batı toplumu­
nun yapısını gözler önüne serdi, öte 
yandan yabancılaşmış insan yapısı­
nı ayrıntılarıyla sergiledi; insanın gi­
derek sevgisizleştiğini gösterdi ve 
bu durumdan kurtulabilmenin olua 
olduğunu söyledi; yani umut verdi. 
Bu çok önemliydi, çünkü burjuva 
bilimcileri, felsefecileri, nıhbilimci­
l eri genellikle karamsar ve umutsuz­
durlar. Fromm temelde kurtuluşu 
sosyalist bir sistemde görür. Ancak 
bu sistemin özünde ekonomik yap­
tırımlar yoktur, salt sevgi vardır. 
Sevginin öğrenilmesi olayı vardır. 
·o halde ne yapalım" diyar Fromm, 
insana sevgiyi öğretebilecek, sevgiyi 
aşılayabilecek "peygamberler"i top­
luma salalım. Ve bu peygamberler 
toplum içine yayılıp kendinin "in­
sancıl ruhçözümleme" aHını verdiği 
bir yöntemle sevgiyi öğretsinler. Ni­
tekim Fromm ikide bir bu iş için en 
elverişli yöntem olarak Budizm'i 
önerir. Ve böylece sevgi dolu "in­
sancıl sanayi sistemi" kurulacaktır, 
ve toplum sevgiye huzura kavuşa­
caktır. Onlar ermiş muradına biz çı­
kalım kerevetine. Hepinize iyi uy­
kular. • 
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Madrit'te geçen Ektm ayırıda yapılan mıJ· 

zlkll "Sllahsızıarıma" gösterisi. 

Fotograto Antonlo Su arez 

�-------------------------------------' 

BARI Ş YÜ RÜYÜŞLERİ 
PROTEST MÜZİGİ 

TEKRAR GÜNDEME GETİRDİ 
Son aylarda Avrupa'da yapılan "Barş Yürüyüşleri" sanat etkin· 
tiklerini de birlikte getiriyor. Şairler, yazarlar ve özellikle mü· 
zisyenler bu tür gösterilerin değişme-z unsurları. Bunun en son 
örneğine de New-York Central Park'taki 700 bin kişilik büyük 
gösteride tanık ohındu. Gösteriye tinli Amerikalı folk şarkıcıla­
rı Bob Seghers ile Joan Baes katıldılar. Onlü sinemacı Orson 
Welles de gösteride hazır bulunuyordu. Avnıpa kamuoyunun 
"silahsız Avrupa" istemi, son Eurovision'da Alman şarkıcının 
birinciliğine de yansımıştL 

Yığnsal gösterilerin piyasaya sunacağı yeni gruplar, eski pro­
testçilerin yeniden etkinlik kazanmaları ve bu yönde yapılacak 
plaklar ve müzik programları, bunaluna giren pop müziği etki· 
leyecektir. Disco'dan sonra ne olacağının yanıtını da bir ölçüde 
protest müzik verecektir. 

Y orumsuzlar ... 

MARMARİS TURiZM ve SANAT FESTiVALi YAPILOI... 

.. 

SIKILMIŞ GENÇLiK 
BUNU OKUYUN 

- � 

TORKIYE'DE iLK DEFA 

ROCK CAY 
I 

KONSERLER 
ASIM CAN GONDOZ 

VE AMBULANS 
L Danş eımek - Genr,:.�rnı yaşamak 

"'""�;ı;.,rı bek lyoruz 
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M ilyarlarca insan yaşamakta 
yeryüzünde. Bu demektir 
ki; aynı doğaya bakan 

milyarlarca kulak, miyarlarca beyin 
ve milyarlarca sevgi .. Sevgi diyoruz .. 
Nereden geçer sevginin yolu? Nasıl 
ve kimden ? .. 

Doğada herşeye bir neden, niçin, 
nasıl sorusuyla bakmak zorundayız. 
Eğer gerçeği, doğruyu ve bunlara 
bağımlı olarak güzeli ve doğalı 
anyorsak .. Nasıl ki herşey hareket 
halinde ve birbirine bağlıysa, nasıl 
ki doğa bir dizi kurallara, aksiyom 
larla güç buluyorsa, sevgi de, do­
ğayı ve insanlan tanımakla ve sev­
mekle güç bulur. Bu güçle sev­
giyi var eden ögeler bir zincirin 
halkalan gibi gerçeğin ta kendisi· 
dir. Bu sevgi gerçeğinin zincir 
öyledir ki, halkalarından biri bile 
oluşmamışsa ya da kopaısa zincir 
dağılır ve işe yaramayan halkalan 
elimizde kalır.. Nedir sevgi zinciri­
nin bu halkaları? .. 

Çiçekleri çok sevdiğini söyleyen bir 
adam tanırım. Çiçek der, başka 
şey demez. Gel gör ki çiçekleri 
solmakta. Neden mi? Sulamadığın­
dan. Şimdi çiçekleri sevdiğine inan­
mamı bekler misiniz? Bir arkada­
şun anlattı. Komşusu olan bir ka­
dının çocuk sevgisinin üst.üne yok­
muş. O kadar seviyonnuş ki çocuk­
ları, yeni doğan çocuğu için bir 
süt anne tutmuş. Neden mi? Göğüs 
estetiği bozulmasın diye. Bu çocuk 
sevgisinin karşısında duygulanma­
dan edemedim. Bir çocuk için ne­
fes kadar gerekli olan öz anne 
sütünü esirgeyen sevgiye ... 

Bunlara sevgi demek olası mı ? Bu­
xada eksik olan sevgi zincirinin ilk 
halkasıdır. Sevginin doğması, yaşa­
ması, gelişmesi için gereken ilk 
halka : Etkin ügi. Etkin ilgi demek, 
ilk önce gerçekten istemek, demek­
tir. Beğenmek, hissetmek, tatmin 
olmak, vermek demektir. 'Iüın bun­
larda arada rekabet olmayan bir ça­
ba iyi niyet ve uyum varolmalıdır. 
Beğeninin de estetik payını yok 
sayamayız. 

Sevgi zincirinin ikinci halkası : So· 
rumlulull'tur. Sorumluluk sevgide 
üçlü bir yapı gösterir. 1) öznelliğe 
sorumluluk. Yani, sevgililer arası 
sorumluluk. 2) Sevgililerle Wt.ünle­
şen yakın dünyaya sorumluluk. 
3) Sevgilililerin birlikte, topluma 
karşı sorumluluğu .. Bunları irde· 
!emekte yarar var. 

öznelliğe sorumluluk, kişilerin fi­
kirlerine saygı, hoşgöıü, doğruyu 
gösterme ya da doğruya sahip çık· 
ma demektir. Aynca içten gelen 
damınışlan özgürce yaşamda so­
mutlamak. Karşısındakinin gereksi­
nimlerine yanıt vermek (cinselliği 
de içennekte). Kişi yeteneklerini 
geliştirmek, yolunu açmak demek­
tir. 
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sevginin 
etkin 

evıemi 
Cem Özer 

Yakın dünyaya sorumluluk, yaşam 
biçimine, bu alt yapının kendine 
özgü kurallanna sorumluluktur. 
Yani, yaşam biçiminin değişmesi 
gereken, atılması gereken özellik­
lerini birlikte değiştirip atmak, 
alınması gereken doğrulara birlikte 
varmak. Aynca ailelere, gelenek ve 
göreneklere diyalektik yaklaşmak 
demektir. 

Sevgililerin birlikte topluma karşı 
sorumluluklan ise, toplumun ge­
reksinmelerine, insanlığın yaranna 
ve çoğunluğun çıkarına uygun dü­
şüncelere, hareketlere, kurallara uy­
mak demektir. Bakın İsmail Uya­
roğlu ne diyor : 
Sevgilim 
Artık dışarıya çıkalım 
Katılalım hayata 
Damarlarımızda dolaşan kanın 
uğultusu 
Gözlerin, gözlerinin uğultusu 

Yeni bir ses olsun 
Hayatın uğultusuna. 
Zincirin bundan sonraki halkası : 
Saygıdır. Saygısız bir sevgiyi düşü­
nebilmek olanak dışıdır. Bu ilke 
daha önce saydığunız iki halka­
nın gıdasıdır. Elbetteki saygıolabil­
meı:i için bu iki halkayla bile tanı­
mak gerekir. İnsanı. Bu tanıma say­
gının yolunu bize açtığı gibi, yepye­
ni bir halkaya da gereksinmeyi geti­
rir. 
Bu halka, insanı, insanlığı ve doğayı 
tanımak için gereken : Bilgi'dir. 

Bilgi herzaman neden, niçin, nasıl 
sorularıru sormalı, bunlara yanıt 
aramalıdır. Diyalektik yöntemi ilke 
edinip te-L, anti·tez, sentez kuramını 
her yerde, her şey de hayata geçir· 
melidir. Bunu yaparken hiç bir 2a­
man herşeyi ben bilirim, her şeyi 
ben yapanın gibi narsist emellere 
katılmamalı, sadece ve sadece kendi 
�çlerini gerçekten yaratıcı duruma 

getirmenin iç �veni ile, alçak 
gönülfüJüğü yaşamının bir parçası 
yapmalıdır. Yani, sadece okumak 
öğrerunek değil, aynı zamanda kav· 
ramak, yorumlayabilmek ve sindir· 
mektir. 

Sevgi zincirinin dört önemli halkası­
fU : Etilin ilgi, somnılııluk, saygı 
ue bilgi'yi irdelemeye çalışbk. Bu 
dört halkanın "olmazsa olmaz" be­
şinci halkası da -sözü çok edilen 
"emek" olup olmadığı sorunudur. 

Sevg1 emektir deyimi zayıf bir de­
yimdir. Gerçekte, seugi düşüne11 ue 
bilinçli emektir. Yani, seugi bilinç­
li üretmek hedefli, bir eylemdir. 
Oysa Fromm, "sevgi sadece vermek­
tir' diyor ve "vermek güçle dolu 
olmanın en iyi anlatımıdır. Vemıe 
eylemi Slrasında, gücümü zenginliği· 

- mi, üstünlüğümü duyanın. ( ... ) Ver­
mek almaktan daha coşkunluk veri­
cidir; bir yoksullaşma olduğundan 

• değil, verme eylemiyle canlılığı­
mın ortaya dökülmesindendir bu. 
diye tanunlıyor. 

fYsa vermek, sevginin en önemli 
femalanndan biridir ancak, sadece 
vermek (Frommvari), karşılığını al­
mamak platonik sevgiyi doğurur. 
Olması gereken a) mutlaka vennek 
ve b) almakta istemektir. Bu bilinç-
li emeğin, sevgi eyleminin kökenidir 
Çünkü sevgi eylem i karşılıklıdır. 
Ama çıkar amaçlı değil, paylaşma 
amaçlıdır. Bu doğadan ve ilkel 
toplumlardan gelen bir iç güdüdür. 
İnsanlığın kasıtlı yozlaştmlmasıyla 
günümüzde bu iç güdü, aile kurumu­
na (en geniş anlamda} hapsedil­
miştir. Bunun nedeni bu toplumun 
malı olan "kendi kendine yaban· 
cılaşma" olgusudur. Bilinçli üret­
mek, mutlaka vermek ve almak is­
temektir demiştik, aynı zamanda 
bilinçli yönlendirmeyi de içerir. 
üretmek kendiliğindenlik taşıyorsa 
(en çok rastlanan örnek) sevgiye 
ivme kazndınnaz. Çünkü, daha ön­
cede belirttiğimiz gibi, iç �dü ha­
linde paylaşmacılık arzusu vardır. 
Yeterki kendi kendine yabancılaş­
ma olmasın. Kendiliğindenliği ,  ken­
di kendine yabancılaşmayı kınnak 
için, dört halkayı bağlayabilmek 
için düşünen, bilinçli üretmeye ge­
reksinim vardır. İşte sevginin özü 
budur. TI.im bunlar ise özveri + öz­
veri + özveri demektir. Tabi bu for­
mül günümüz toplumu için geçerli­
dir. Ama gelecek toplumun formülü 
bu olmayacak, günümıiz toplumu· 
nun ekonomik, toplumsal ve ailesel 
bit çok sorunu ortadan kalkacağın­
dan tek başına doğal olmak, fonnul 
olarak yetecektir. 

yüreklerimizde açan 
ve solmayacak olan 
bir güldür sevda 
ve dostumuz sevdadır 
ve sevdalar ki 
yüreklerde kalmayıp 
kurşun gibi salınmalı hayata. O 1 



Sevgi ile Seınah ... 

1 
l..ol alıauia kitapları 

çatal uçlu kılıçlarıyla uçuştular 
çağdaşhğm gorUi sofrasına 

bir ağ• değil bu zembilli boşlukta 
bu yat kalk nöbeti değil beş öğün 
Banaz' da yivlenmiş adı: Pir Sultan 
ve dillenir durur Türkmen çadrlannda 

dönendikçe Karacaoğlan 

gerçi Yun� çağında çekildi sancak 
gökkuşağı obalara 

ne kadmJar aşerdikçe avmttı 
ne erkekler dölerdikçe er 

pes Bedreddin şöleniydi yürekler 
\'e hep birikte ardarda tufan 
saygı üzre kondu ödül 

okundu sevgi üzre 

gök burcunda kararmayan gün hani 
açdrken ten kafesi yine birden 

bire uçuştular yensiz kanatsa 
alagoçer turnalardan gayn 

yok duyanı bileni 

uçuştular vakitli bir niyazla 
eşitçe dörde bölüp yaşamayı 
berk topuklar altında tozaıken topıak 
ne seher yelinin söylencesi 

ne ııoykı titreşimleri hüznün 
yundu ak urbalar Heraktit umağında 

gayn sular usul usul akışadursun 
dört donsün surecin ala gözli baıJan 
ıptsSIZ koyaklarda börtiı böoek derlensin 
demidir kut!llnsan Bektaş-. Veli 
demidir başlara geincik taçlar 

asılsın 
ve kesilsin kurbanlar davulsuz zurnasız 
ıslatılsın Kerbela'run kumları 
sazlardan ayrılan boşlukta tüy tüy 

can pınarı sevgiler yankılansın 

yel duysun el duymasın 
gelgitinde çagların dinde bölündü semah 

çeyregi çağdaşımız 
gun dogar gönenir oynanr yine 
dört mevıim dort bucak oynanır yine 
bu yat kal< nobeti değil beş vakit 
ilin uçsuz bucakS1z yaşam harmanadr 
doğaç kardeşliklere uçuşudur canların 
ovgıistiz sövgusuz yalın yüreklerle 

yeryüzü sevgiye boyansm diye. 

2 
(Ağrlama) 

pirin goleginde çalkanan mülhit 

kırklar meka nında soylarken soyunu 
zemherisi erguvan güller de aadr 
Stltanatı çiy ki sezilir hemen 

ağrdan ahr sesini 

dag etcginden yavaşça donıguna 
suzulür :ıg ırdan 
gok de oylc. U\UI doker kendini 

iner yeryüzüne 
krmızı toımıkltrm kilimine oturur 

� semah kirnıeninde insanı 
eğirir ve yükseltir boşluğuna 

bebe işçisidir ana agrl:lH 
çoaak kahramanıdır inancın 
has şürlerin .Wsahibi de lika nb 
ağrlandı mı? 

yalnız nefrt:r ki �ııyıınıJ:ı ı 11r1111"ıl 
1lİr dc.;işiııun kiri 
iri dallarınc.ln .tehirli meywsiyle 

swıan agaç 
yalna nefret ki 
e�ikçe kıp.-rısaz, kuru ve korkunç 

karanhk magralardr bunlann ikran 
giremez agrlamanın can sannasana. 

Ağrlama: Semahın ilk bölümüdür. Beirli bir yaş 
sürecinde gençliği �mgeler. Dönme�r 
yavaştır. (Ankara Semahından) 

3 
( Hızlama) 

SALiH _ 

·MERCANOGLU; 
gece panarında koşturması telli turna 
hıılamasa taze bir yeldir boşalır 

siyah kal bir çergedir yadigar 
kandil fitilleri ve çığ ve rüzgar 
ve hakikat fırt aıasaıda 

···� 

Bre�n 'un Bir F otograf ına 
Yapışmış Öfke Üzerine 
gdğsüne düşerken infazlar 
anlatsan 
yeni uıiinçler keşfeden yüzünü 
(ki herhangi bir utançtan yana dönmüş olabilir) 
i na nına zlar 

ama o sıkdmış yumrugun yok mu. 

., 

ci119eli.k dışı valsı dengeleyen zaman 
arı yüreklere yeldiği ... 

karanbğın dar geçitinde tutuksuzdur 
ve ayaksaı bir düş gibi 
öne atdır semah 

=i, sanlıp ipek kuşaklara lacivert 
mor güller gibi eteklerine 

indirdiği ... 

en ışdtda pervanesi yaşamın 
en sevdah ateşböceğidir 
delişmen ormanlannda yaprakların uçmadığı 
ve bir tek ein gece pınarım koklayıp 
kıvrılan ıslak. uslu bir yılan gibi 
sevgi miracına ğvrildiği ... 

gece pmarında koşturması telli turna 
halamaSI taze bir yeldir boşalır. 

Hızlama (Yelleme. Yeldirme, Pervane): Olgunluk 
üretkenliği siqeler ve olüme yaklaşımd.-. 
Dönmeler hızbdr. (A nkara Semahandan) 

Haki 
sen, i�emediğim sevgili 
göıJerinle çoğul öiimler getirirdin bana 
haki ve sert 
çaresiz tutuklarla girerdim 
gözlerinden koynuna. 

oturup da sana bir mektup yazsam 
ellerinin tutamayacağı. ah yazabilsem 
buluşmasak, fosilleşmiş dudaklarından öpmesem 
saksı gehne desem 
sen, istemediğim sevgili 
döşüne takıp da siyah gülleri 
sakın gelme. 

1 3  
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Seyit 

Kemal 

Seyit Ali Ak, 1947 lstanbul doğumlu. 1977 yılından beri IFSAK 
üyesi. 1967 yılından bu yana fotografla candan ilgilendiğini 
söyleyen Ak, Nisan ve Mayıs aylarında Ankara ve İstanbul'da 
açtığı ve Palyaço adını verdiği fotograf sergisiyle dikkatleri 
üzerine çekti. Kendisini "amatör bir fotograf hastası" olarak 
niteleyen ve "iyileşmek" için fotograf çekmekte olduğunu be­
lirten Ak, "Neden Palyaço?" sorusunu şöyle yanıtlıyor: "Pal­
yaço tipi yabancım olur. Yılda bir kez sirkte karşılaşırdık. Çok 
istediğim halde yalandan bir türlü fotografını çekememiştim. 
Tiyatro sanatçısı Hülya ve Ziya Soley arkadaşlarım bana bu fır­
satı verdiler. Amacım eleştirisel bir tavırla içimizdeki palyaço· 
yu vurgulamaktı. Mekin olarak doğayı yeğledik. Palyaço ar­
kadaşlarımla çalışma planı yaparken, yüzü gözü boyalı, renkli 
kostümlü ve yarım metre ayakkabılı bu yabancıları halkın içine 
sokarak fotografları böyle çekmeyi tüşünmüştük. Tam olmadı. 
Altı ay süren çalışmalarımızda Palyaço'nun belirgin çizgilerini 
öne çıkarma kaygusunun yanısıra, özlemini duyduğumuz 
rahatlıkları ve sonradan kendimize hiç yakıştıramadığımız dav­
ranışları bir tür gülmece sosuna bulayarak yansıtmaya gayret 
ettik." 

Her sirk çadırının en eğlendiren oyuncusu bu serginin baş kişi­
si. Kocaman burnu, bembeyaz yüzü, abartılmış ama yorgun 
gözleri, süpürgeden saçları, buruşuk şapkası, pırıl pırıl smokini 
ve papyonu ile ortalıkta dolaşan bu acayip görünümlü insan sa­
dece ilk bakışta bizleri güldürüverecek birisi mi sadece? Sirk ça­
dırında öyle ama, ya dışarıda? Günümüz toplumunun sıradan 
insanlarına zıt görünümüyle bu toplumun doğası içerisine girdi­
ğinde bizleri düşüncelere gömüyor. 

Bir cankurtaran simidinin önünde buruşturduğu şapkasıyla en-
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gizkan 

dişeli, umutsuzluk ve üzüntü dolu· gözlerle nereye bakıyor öy­
le? ipucu, camdan yansıyan görüntüde; şehrin beton yığınları. 
Yaşadığımız çevreyi yaşanmaz hale getirmekteyiz. Sevgi, dost­
luk yok olup gitmekte orada. insanları güldürmek olanaksız gi· 
bi neredeyse, onlarsa bunun farkında bile değiller. Kalıplaşmış, 
tekdüze bir yaşam içinde kaybolup gitmekteler. Bir, Palyaço 
farkında olanların, cankurtaran simidine yaklaşması da bundan 
belki. O kadar yakından mı gerekecek? Bir hurda otomobil 
içindeki palyaçonun ön camdan fırlayan itirazcı eli sahiplen­
menin getirdiği güveni yansıtıyor. Kitle iletişim araçlarının bi· 
çimlendirdiği birey; ciddi bir gazeteyi okuyan palyaço. Bu fo· 
tografın negatifi şöyle olabilirdi: Gayrı ciddi(!) gazetelerimiz­
den birisini okuyan bir vatandaş. Yani milyonlarca insanımız· 
dan biri. Siz ey insanlar, işte böylesine garipsiniz. Seyit Ali Ak 
bu eleştiriyi, gerçekliği yadsıyarak, palyaço ile sıradan insanı 
temsil ederek yapıyor. Her fotografa bu gözle bakmak, bir kez 
de yadsıyarak düşünmek bizi başka anlamsal boyutlara götü­
rebilmekte. Seyit Ali Ak'ın ustalığı da işte burada. insanın çev­
reye ve topluma yabancılaşması Palyaço'nun varlığında simge· 
leşmektedir. Doğa ile kucak kucağa bir palyaço çift, beton yı­
ğmlar arasında maviye, yeşile özlem duyularak sürdürülen bir 
yaşamın anlamsızlığını, insanlar üzerindeki bozundurucu etki· 
sini simgelemiyor mu? Ya demir parmaklıklı pencerenin, metal 
parlaklığı ve soğukluğundaki duvarı önünde vurdumduymazlı· 
ğın ıslığını çalmakta olan palyaço neyi anlatmak istiyor acaba? 

Ürünleri öyle gösteriyor ki, Seyit Ali Ak amaçladığının daha 
da ötesine gidebilmiş, fotograflarına çok daha derin anlamlar 
katabilmiştir. Yüzeysel bir anlatımı değil, izleyiciyi düşünmeye 
zorlayan bir yolu seçmiştir. Gelişmekte olan fotograf sanatımı­
za yeni bir boyutun ve anlayışın tohumlarını serpmiştir. 

1 t:: • 



Fahrettin Demir----

l!l4 ı yılında Kar\'ın Arpııc�y ııcesın e bagıı Akya· 
ka bucaqında dogdu , Ort.; ogrenımlnı K.ır\'ta ta· 

ınamladıktan sonra, f".ıtııı E!ıit•m En�Ullı�u·nu 911· 
dl. Sınıdııerde 5aınsun'da ogretmentık yapıvor. 

----------------------------------ÖDÜLLÜ HİKAYELE R  

S
iyasal ortamın sanat üzerin· 
deki etkileri, oteden beri, ül· 
kemizde bir olumsuzluk ta· 
şımaktadır. Olkemizde dö­

nemsel olarak ortaya çıkan siyasal 
bunalım, sanab da etkilemiş, dolay· 
lı ya da dolaysız olarak sanat ve 
edebiyatın belirli yönlere kayması· 
na neden ı.>lmuştur. Bu, sanatın si· 
yasal gelişmeyle dolaysız bir etkile­
şim içinde olduğu anlamına gelme· 
meli. Siyasal durum, gerçek sanatın 
gelişmesinde tek belirleyici etken 
olmamakla birlikte, siyasal alandaki 
gelişmeler. özellikle ülkemizde, sa· 
nat ve edebiyat için bir yol ayrımı 
oluşturur. Bu durum, diğer alanlar· 
da oldu�u gibi, bu alanda <la birta· 
kım olumsuzlukları peşinde getirir. 
Normal zamanlarda fazla iltifat edil· 
ıncyen, belirli bir çevrenin dışmda 
fazla ilgi uyandırmayan birtakım 
hastalıklı eğilimler ortalığı sarıyor. 
Bazı çevrelerden gi.ırduğü hoşgönı­
yiı de aşan kayırma ve destekle ken· 
dine bir yer edinmeye çalışıyor. Bu 
urunler baskı üstiıne baskı yapıyor, 
ödüller alıyor, garipliğin ilk anda, 
insan üzerinde bıraktığı çarpıcı et· 
kisine sığınarak, kendine özgü bir 
beğeni anlayışı geliştirmeye çalışı· 
yor. Ortamın kendine sağladığı bu 
kuşti.ıyü mindere olanca haşmetiy· 
le(!) kurulup çevresine tepeden ba· 
kabiliyor. 

Her ne kadar sanat i.ırünü sayıl· 
masa da, bir zamanlar, bütün bilim­
sel ve tarihsel verileri altüst eden bir 
kitap kendinden çok si.ıı ettirmişti. 
Belirli bir kesimde oluşan yılgınlı­
ğın etkisiyle. uzaydan �elen "tann" 
lara bel bağlatarak, onlarca baskıya 
ulaşmıştı. O döneınıle, gerçek sanat 
yapıtlarından ise bucak bucak kaçı· 
lıyor. kitaplar banyo sobalarını ısıt· 
makta kullanılıyor, apartmanların 
asansör boşluklarını dolduruyordu. 
Birer fantazi olmaktan öteye gitme­
yen sözde savlar, yayın organlannda 
cidıli ciddi(!) tartışılıyor ve karşı ki· 
t.apların yazılmasına yol a�abiliyor· 
du. 

Bir başka yanda, yine aynı dö­
nemde, her şeye mukteair, herşeyi 
bilen "imparator"lar, topluma bir 
yaz::ı gibi s:.ınulmuş, bu yaz ... ıııun 
değiştirilmesinin olanaksızlığı üstü· 
ne basıla basıla anlatılmaya çalışıl· 
16 

mış, toplumsal ı:elişimin oteki ucu· 
nu oluşturan dinamik kesim yok sa­
yılarak toplu!ll koşullandınl•naya 
çalışılıruştı. Ayıu 1.amanda bu ol�u. 
bir edebiyat olayı gibi sunulmuştu 
topluma. 

Fakat bu tür çabaların uzun erim· 
li olmadığı, daha sonraki gE>lişmeler· 
le ortaya çıkb. Aına kısa bir dönem 
de olsa, kendinden soıettirdikleri, 
maddi ve manevi doyuma ulaştıkla­
rı da yadsınamaz. 

Son zamanlarda benzer gelişme· 
tere, değişik bic;inılcr altında rast· 
!anmaya başladı. Bu çarj>ık gelişme­
den şimdilik en !!OZe çarpanı hikaye 
alanında. Bu alanda ôdullendiril niş 
iki hikaye kitabıyla, bir hikaye var 
önümüzde. Bu hikayeler aynı kefe· 
ye konulaınayacajtı ·•ibi. nitelik ola· 
rak da birbirinden farklı. ,\ına bu 
farklılıklanna karşın teınelrle. aynı 
eğilimin değişik yansımaları olduk­
ları gözden kaçmıyor. Biçi:nsel ola· 
rak farklı sonuçlara ulaşsalar da 
kaynaklandıkları nokta aynıdır. Tıi­
:nı.i de gerçeklikle kur..ılan yanlış 
ilişkinin ürünleridir. 

Birisi, Bizans'ın sarnıı;larınrJa. 
kanalizasyon horularıncla dolaşıp, 
ilk çağlardan ı;elecel· sı>v�iliyi bek­
leyerek, yarı or;,:anik bir kadınla 
"özel olarak yerçelıimi kalıiırılnış 
bir akvaryunıda" sevişerek "Saua· 
hattin Ali" oduli..inc konmuş. Birisi 
lsa ile sevişmesinin nchilünü "Gusle· 
ri" de�isinden alıyor. lsa'yı mutfa· 
ğa sokarak "salatalık soydum1a'"sıy. 
la ôvtinuyor. Son olarak na Scıar' 
dan dokuz, Ant.:>nius'Lan on çocuk 
doğurmak isteyen biri "Yaıko" 
ödülüne değer rrorulUyor. Ve işin il· 
ginç, i l!.linç olduğu karlar da ibret 
verici yanı, bunlann hepsi �erçekçi. 
lik adına konuşuyor, "toplumsal 
eleştiri" sakızını çiğniyorlar. Ger· 
çektiğin yanlış kanan:rıası ya rla 
gerçekliğe kendi çar,nlılmış rner· 
ceklerinden bakıştan Onlar'ı uu .yar· 
pık sonuçlara ulaştırıyor. Bir yanıy· 
la yakaladıklarını saııJıl: ları .�er•:ek­
liği, kürün fili tanımlaması ·Jiui, ger· 
çeklik olarak sunuyorlar. Bu yaıul­
tıcı duru!'lla bakar.ık da �er�·eklik 
adına konuştuxlarını tleri 9..1nıyor­
lar. 

izzet Yasar'm, "IJonüşu olmayan 
hika�eler"iyle, Sabahattin Ali adı· 
nuı nasıl yan yana :!eluiği a)Tı konu 
ve seçici kunılu il;:ilencliren bir du­
rum aına "Donüşı.i olmayan hikaye­
ler''in gerçekçilikle olan bağıntısı­
nın ne oldu�unu bulmak biraz gtiç. 
l:t.zel Yasar, Yazko Edebivat'ta çı­
kan bir konuşmada: "  ... Den ise ye­
ni bir tur def:il, becerebiMiği·n ka­
darıyla, gerçekçilik adına, değişik 
üsluplar clenedi�iın kanısındayım," 
(Yazko Edebiyat, sa}'ı 8.) diyor. 
"Uerçekçilik adına" değişik üslup· 
ların olmayacağı bir yana. hikaye­
lerle bu konuş'llayı yan yana oku· 
yunca, i.ısarun ".'.avallı gerçekçilik" 
diy1..'Si �eliyor. 

Gerçekçilik adına, Astra, uza)ın 
derinliklerinden gelerek Anadolu' 
nuıı ortasında bir koye iniyor, ince 
\!�med'e aşık oluyor. Yine :,:er�ek· 
çilik aJına. çok gelişrniş bir uygarlı· 
ğın urünü olan bu "yeşil Ka-lın" ka· 
sabah doktorun elinde birden bire 
\ahşi bir insana donu:ıuyor. kendi 
dışkısını yemeye çalışıyor. Sonra, 
yine birden bire. buy le bir toplum· 
da ">aşamanın kuralı"nı ö�renr.rek, 
Jn<.-e falcılığa, sonra "ithalat, ihra· 
cat" işleriyle holdin!!ciliğe bulaşı· 
yor. (Kuşkusuz hikay(' bıı:;ünlerJe 
yazılsaydı banker olurdu.) Yine ,.:er· 
çekçilik adına Binazns kanali;!ao;­
yonlarında aşk arıyor, sonra hemen 
Botlrum 'a geçiyor, "yerçekiıni kal· 
dırılınış özel boşluk akvaryumun­
da" bir iş ada•mnın cam elyafı ve 
iyonlaştırılmış karoon atoınların­
da•1 yapılma yarı or;;:anik karısıyla 
sc,·i�iyor. 

Füsun Altıok, bir \'a?.ısında hika· 
yel('rin kokularından s•,zediyor,ıu. 
l ler hikayeciaiıı k('nuine nz�ü ko· 
kulan oldu�unu s ıyl('yereı... Seli �ı 
lleri'nin naftalin. BP.kir Yıldız'ın te 
zel. ve makine ya':ı koktu�unu oe­
lirtiyordu. (Nir;iıı Uiyalektil:) 13u hi· 
kavelerden de ba·•ı kokular ;:eliyor. 
Bo

.
ğucu, tanıdık olınaclı�ını ı:�. ya 

Bizans ra�ı"lm bir 1lıav!alından ge· 
len çunik. fare oliıs'.ı lwkusu ya da 
Y• zlaş nış yarı aydınlann hastalıklı 
ilişkilerinden cıor:an pislik kokusu. 
l!an!isini duyar!'-.'.lk duyalım. insan 
kokusu clc�il b:.:.nlar. (;uııkı.l insan 
wk bu hikaselerde. "Fotoroman" . . 

ıla şematik de olsa buyle bir yakla· 
�ıın seziliyor ama ı;abucak siliniyor 
bu izlenim. İnsansız hika�·eler rle 
denilebilir bunlara. Yaşayan, seven· 
sevilen, acı çeken, ınuUu olan insan, 
sunılup çıkarılmış, birtakır.ı robot· 
lar yerleştirilmiş hıkiiyelere. Oysa 
"ı:erçekçilik, canlı karakterler ve in· 
sani ılişkiler yaratan bir uç boyut· 
tuluk, bir çok yi>nluluktur. Onun 
bulun karşı çıktı�ı şey, insani kişili· 
gin blitunluğünün ve insanlarla du­
rumların nesnel tiııikliğiniıı, anlık, 
r'.eçici ruh haline aşırı bir bar:Jılıkla 
ortadan kaldırılmasıdır." (G. Lukacs. 
ı\\-rupa Gerçekçiliği, öns:n.) Ger· 
çekçilik adına yola çıktığını söyle· 
yen izzet Yasar, yaptıklarıyla. ger­
ç ekc;ilikle uzak yakın ılişkisi olma­
yan, k('ndi fanLazya dunyasının kı· 
rıntılarmı dokuyor ortaya. 

Kültür ortaınımmn nice zaman­
dır, kısıtlı da olsa, l!erc;ekçilik konu­
sundaki bil�ılenınelt•rini hıçe saya· 
rak, bunlann :!erçekçilik adına su· 
nulınası, bir anlamda alemi k0r-sa­
�ır bellemek ôeğil de m'dir? Peki bu 
çarpıklığa bazılarının çanak tutma. 
sı nı nasıl açıklamalı? 

Bir eserin �erçekr;i olabilmesi, 
gerçeklikle kuruunu ifö:kinin niteli· 
ğine bağlıdır. Ger.;�klikle kurulan 
sa�lıksız. çarpık ili�kiler, �crçekli· 
:Jin çarpıtılarak al.,ılanınası, çarpık 
sonuçlara yol açar. l;crçekliğin bu 
bozulmuş. sulandınlmış biçimi. 
okuyucuya gerçeklik olarak sunu 
lur. Gerçeklikle kurulan bu yanlış 
ilişkinin yvnlcndirtliği "toplumsal 
eleştiri" de ister istcm<'Z t•leştiri ol· 
maktan çok, eleştiri karik:ılıirune 
dumı�ur. Gerçi sınatsal yaratım. 
;;Nçcl.lif�i olduğu gibi yansıtmak 
duru·nunda de�ildir. Sanat eseri de 
gerçekliğin edil •in bir kopyasını 
vermez bize. Çunku "ınsan ıihni 
i:l'rçekli�i cdil..,in bir ayna .,;ibi yan· 
sıtmaz. Sanatsal bır imajı bı>lirle· 
yen ı;eşitli ilk<>ll'r olahilir. sı11;�eli· 
şi: sanatsal bir İ'lıaj <:agrışıınlarla. 
bent.erlik ya da 1-'arşılaşlırmayla 
kurulubildiği :;ibi, sinil<'�tiri!l, ı,-:ro 
tesk haline ya ela i>ir ı.arikat.ıır hali· 
ne getirilebilir... Vt• ozcllikle m• 
olursa olsun. saııal'11 iıııaJ. yazarın 
bakış açısının toplumsal ııı.ıhiyeline 
�.ıre veni gen;ı>kçili\!in kavrayış 
tarzına dayanır." ıB. �uckov. Ger· 



çekçiliğin Tarihi.) Yazar hangi yön­
temi kullanırsa kullansın gerçeklikle 
sağlıklı bir ilişki kuramanuş, ger­
çekliği doğru olarak kavrayamamış­
sa ortaya çıkan ürün gerçekliğin çar­
pıtıhnasmdan başka birşey olmaz. 

Bu açıdan F. ülke Aren'in "Han· 
ya Konya" adlı hikayeler toplamına 
bakbğımızda da yukanda belirttti· 
ğimiz benzer sonuçlara ulaşırız. 

Biraz Sezar-Antonius edebiyatı, 
birden bire kendini Kleopatra sanan 
bir ev kadını; biraz yakın dönemde 
yaşanmış bir durumu çağnşbran 
olaylann üzerine bilim-kurgu tozu, 
iğreti adlar. tutanaklar, yazışmalar ... 

Kitapta beş hikaye var. Hanya 
Konya, Ermenonville Korusu, Dö­
nemeç, Alabora ve Halönü Arbede· 
si. Donemeç ve Alabora'yı ayrı tu­
tarsak, öbür hikayelerin yaşanmış 
olaylara dayandığı göPilüyor. Fakat 
hikayelerin tiimündeki ortak özel­
lik, inandırıcılıktan yoksun, bakış 
açısı yokluğunun getirdiği kannaşa 
ve bir hikayede bulunmasa gereken 
asgari yoğunluktan yoksunluktur. 

Hanya Konya hikayesindeki La­
tife Şengül, on yedi yıllık kocası 
Sezai ile evli iken, Andon ile yasak 
bir ilişki kurar. Bu ilişki masalsı bir 
hava içinde başlar. Bu nedenle olsa 
gerek, La.tire Şengül buna somut bir 
ilişki olarak bakmaz. Sezal Bey, O'· 
nun gozünde Se?.ar'dn- ve Sezar'dan 
bıknuştır. Sezar'dan ya da Sezai 
Bey'den bıkınca kurtuluşu Andon' 
da yani Antonius'ta arar. Kocası ve 
sevgilisi Sezar'la Antonius olunca 
kendisi de Kleopatra olur doğalbk­
la. Gerçi Kleopatra, Sezar öldükten 
sonra Antonius'la ilişki kurar ama o 
kadar farklılık sanat adına( !) hoşgö­
rülebilir. Bu iğreti benutmenin 
yapmacıkhğına yazann kendisi de 
inanmıyor olmalı ki, bir yerde şun· 
tarı söylüyor: "Bumya kadar tamam 
da hep Romalılara düşmeme bir an­
lam veremiyorum." (Hanya Konya.) 
Eğer buna bir anlam aranıyorsa, bu 
yolun son zamanlarda hayli popüler 
olduğunda aranmalıdır. Yukanda 
soylediğimiz gibi, Bizanslı, Romalı, 
uzayh kahramanlann iç gıcıklayıcı 
erkeklik ya da kadınlıkları son za­
manlarda çokça ilgi çeker oldu. İsa' 
yı mutfağa sokup bayar soydunnak· 
la gizli bir övüngenlik edinen hika­
yecilerimizle, Sezar'dan on, Antoni­
us'tan dokuz çocuk isteyen Kleo­
patralann geçer akçe olduğu sağlık· 
sız bir donemi yaşıyoruz. Böyle 
olunca kişilerin gerçeklikleri hiç de 
onemli değil(!). Acılan, sevinçleri, 
vb ... vardır bu insanların. Ama ger­
çek değil; yapay, yamanmış bir 
duygululuğun anaforunda seyredi· 
yorlar. 

Dostuyla Randevuevinde basılan 
Latife Şengı.il, "nüfus cüzdanına res­
men fahişe damgasını yazdırdıktan 
sonra" uğruna on yedi yıllık kocası­
nı terkettiği sev�lisini (Andon) ha­
tırlamaz bile. Atıldığı karakolun 
mahzeninde yakışıklı komiser Ok­
tay A�ustos'u düşler. (Kıdemli ko· 
misenniş, adı Oktay Ağustos. Pek 
sert. pek yiğit, pek yakışıklı ... Aklı· 

ma hep o sert adaleli kolunu belime 
dolayıvermesi geliy�r. Ah, omuzu­
na dayanabilsey4i,ır(, saçlarımı sırtı­
na, göğsüne yayabilseydim.) Bunları 
söylerken randevu evinde dostuyla 
basılışının üstünden ancak birkaç 
saat geçmi�tir. Aynı biçimde uçak 
kazasında sevgilisini yitiren. günler­
ce hiç bir şey yiyip içmeden O'nu 
düşünen genç kız, ·çaresizlikler, ta­
ze yokluklar, uykusuzluklarla . .. do· 
lu, acı düşlerle dolu ilk gece geçti 
bile" derken, bir de bakıyorsunuz 
aynı &ıün bir başkasıyla el ele pikni· 
ğe çıkmış. (Ermenonville Korusu.) 
Bu duygulann nasd bağdaşabildiği· 
ni sormak gereksiz sanıyorum. Çıin· 
kü bunlar, kanı, canı, yüreğiyle ger· 
çek insanlar değil; yazarın gonlün­
ce eğlendiği, acılannı ballandıra bal­
landıra anlattıktan sonra bir komut­
la yüzde yüz tersi bir davranışa itti· 
ği kuklalardır. Ya da bizim bilmedi­
ğimiz, bize yabancı bir türün, deği· 
şik bir değerler sisteminin yaratıkla· 
rıdır. Ama gerçek olan şu ki, hangi 
durumda olurlarsa olsunlar, gerçek­
likten yoksundurlar, inandırıcıhk 
gücü taşımamaktadırlar. 

"Halönü Arbedesi", lstanbul'un 
yakın dönemde yaşadığı bir duru­
mun abartılnuş bir karikatüni. (Ka· 
rikatür abartmayı da içerir ama do· 
zunu kaçırmamak koşuluyla.) Oze­
rine bilim-kurgu tozu serpilerek, öy­
le bir hava verilmeye çalışılsa da, 
"kara gühnece yoluyla toplumsal 
eleştiri" dense de, ortaya yavan, 
gerçek durumlann sulandırılarak su­
nulmasından başka birşey çıkmıyor. 

Bir de sonuç ve yorum: "Balkan­
lar Çok Yakın Çağ Tarihi Enstitüsü 
Aday Oyesi Dr. Ditır Kayan"dan ya 
da F. ülke Aren'den: "Ne kadar kö­
tü, haksız ve yetersiz işler olursa ol­
sun mevcut dengeleri koruyan ve 
oluşturan süreç ve amiller eksiksiz 
incelenip araştırıhnadan, bunlann 
yerine geçirilecek yeni dengelerin 
nasıl kurulacağı eskiden yeniye na­
sıl ve hangi aşamalarla geçileceği in­
ce ince düşünülüp tasarlanmadan ya­
pılacak tüın düzen değişikliği vaad­
leri boşa çıkacak, hayal, gönül ve 
umut kırıklığı yaratacak aceleyle 
atılacak adımlar ise beklenmedik şe­
killerue yıkıcı sonuç ve ters tepkile· 
re yol açacaktır." (Halönü Arbede­
si.) Neresinden tutmalı bu yoru­
mun? Amerika'nın yeniden keşfi 
işgüzarhğı demek bir yana, düzen 
değişikliğini, gönül kınkhğına, ha­
yal kınkbğına indirgemenin anlam­
sızlığı da ortada. 

Bir sanat yapıtı, herşeyiyle bir 
bütündür. Dili, anlatımı, sunuluşu, 
içeriği, vb ... Bir başka deyişle, sa­
nat yapıtı denilen bütünde tüm öğe­
lerin çakışmışlığı sözkonusudur. 
Hanya Konya'da ise bu uyumu bul­
mak olanaksız. Dili, anlatımı, aynn­
tılann seçimi ve yerli yerinde kulla­
nılmayışıyla baş ağrıtan bir kaosu 
andırıyor. "Osmanlıcayla öztürkçe 
arasındaki meydan savaşına katıl­
maya niyeti" olmadığını söyleyen 
F. Olke Aren'in dilin bir iletişim 
aracı olarak tutarlılığını da düşün­
mesi gerekmez mi? İlle de "üztürk· 
çe" diyenlerden değiliz anıa "kısmı 
aıam"la "yoksun"un yan yana aynı 

cümlede kullanılmasırıııı ua uu •u· 
tarsızlık belirtisi olduğunu sôyle­
me k �erekir. "Murdar Altın Boynuz 
Haliç suyunun kısmı a:�anıı hayati 
oksijen maddesinden tamaml•n yok 
sundur." (ilah.mu Arbedı-si.) Tamla­
manın )-anhşlığı bir yana dilin biıy­
le kullanılışıyla neyin aıııaçla 111lı�ı 
da belli değil. Kitapta J•>yle yanlış 
kullanımlara, dil yanlışlarına bolca 
rastlamak nu.iınkün. 

Resmi yazışmalar ve tutanakla· 
rın hikayedeki işlevinin ise yerinde 
kullanıldığını söylemek gıiç. Ro­
manda, hikayede resmi yazışmala­
ra, tutanaklara, mektuplara yer ve­
rilmemeli, demiyorum. Bu bir yön­
tem sorunudur. Fakat her yontem 
yetkin bir biçimde kullanılırsa ba­
şarılı olur. Yoksa bu yolla bir öz­
günijk sağlama hevesinden oteye 
gitmez. Kaldı ki, tutanaklarla hika­
ye yazmanın da özgün bir yanı yok. 
Olsa olu, burada olduğu gibi, ger­
çeklik duygusunun yitirilmesine yol 
açabilir. Yazıda yanlış numara bil­
dirmenin doğurduğu uzatmalar, ad­
ların iğreti ve yadırgatıcılığı da ayn 

r.vuu. uu '"" uına.ı�u,.;ru •:,u:1ııuuu 
ne olclu�unu anJayarnadıı,:111117., ya· 
rım sayfayı aljan mikroor:,:aııizınala­
rın ve asalaklanıı (herhalde latince) 
adlarıyla n•smi �eçit yapmaları: "Pe­
diculus capitis (baş biti. Pediculus 
vastiınenti (;!iysi biti), phtirius pu· 
bis (kasık biti), carcoptes scabiei 
(uyuz l>oceği), ancylostoma duoda· 
nale (kancalı kurt) ... " vb. Bu bır 
bilgiçlik taslama, bazılarının eleşti· 
ride yazdığından çok yabancı kay­
nak sıralamaya çalışma bilgiçliği 
değilse, ayrıntıların seçimini, dola­
yısıyla aynntının öykülemedeki iş­
levini bilmemektedir. Dahası, oku· 
yucuda "�işirme" bir öğe izlenimi 
bırakmaktadır. 

Bitirirken F. Ülke Aren'in küçük 
bir dalgınlığına da değinmek gere­
kir. Latife Şengül, 1975 yılında Se­
zai Bey'in on yedi yılbk karısıdır. 
Tutanaklarda böyle yazıyor. ö lüınü­
nü bildiren otopsi raporunda Latife 
Şen�l'ün 1950 doğumlu olduğu 
belirtilmiş. Bu duruma göre Latife 
Şengül, Sezai Bey'te sekiz yaşında 
evlenmiş. • 
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PK. 286 Kızılay - ANKARA 

AGLAMAK VE GÜLMEK 
iLHAN SELÇUK 

1 50  TL. 

* 
ŞiiRLER 

PABLO NERUDA 
Türkçesi : Enver Göke>e 

1 50  TL. 

* 
HÜ DOST 

FİKRET OTYAM 
200 TL. 

* 
iYi AKŞAMLAR SAYIN SEYiRCiLER 

JÜLiDE GÜLİZAR 
200 TL. 

* 
AŞK OLSUN 

VEYSEL ÇOLAK 
75 TL. 

* 
ÇOCUK ÖMRÜMÜZ 

ALİ CENGİZKAN 
75 TL. 

* 
DAYAK DAGITIMI 
ABDULLAH AŞÇI 

100 TL 

* 
SUÇLANAN VE AKLANAN YAZILAR 

AZİZ NESiN 

* 
SiNEMADA KADIN VE CiNSELLiK SÖMÜRÜSÜ 

MAHMUT TALİ ÖNGÖREN 
(Basılıyor) 
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Taner Ay--------------

1957 yılında Samsun Oafra'da dogdu. Aılesln111 

devret memuru olması ncdenıyte ilk ve orta oorenı 

mını vurdun çe�ıııı yerıerınde lamamladı. lstanbul 
Fenerbahçe t.ıscsl'nı bıtırdı. Sımdııcıde lstanbul 
Hul<ul< Fa1<uıtesl'nde ogrenımını sorduruyor. 

--------------SİNEMADA AYDIN SOR UNUNUN 
-------TARTIŞM A/ELEŞTiRi ve "SEÇi M "  SORUNLAR INDA 
_______ _...YENİDEN GÜNDEME GELMESİ ÜZERiNE NOTLAR 

BöLOM I 
Sl'IEMADA TARTI ŞMA/ELEŞT1Rt 

SORUNSALINDA AYDINLAR 

Bu mevsimin ilk önemli "sinema olayı", geçen 
sinema mevsiminin sonunda on üç kelimeden olu­
şan bir cümlenin yol açtığı "tartışma"nın -boyut 
değiştirmeksizin- "bana göre" boyutlarında sürdü­
riilmesiydi. Gerçekte, Atilla Dorsay, "Amarcord" 
eleştirisinin bir yerine, " ... filmin ( ... ) galasında, 
pek ünü bir yazarımız (filmi) beğenmemiş, ne­
den olarak da bu sinema değil demiş."1 diye bir· 
iki satır düşünce, dünyayı etkilemiş düşünce 
akımlarıyla Türk aydınının arasındaki en yakın 
"mesafe "nin tarihini ve Türk aydınının özgün, 
kendince üretimde bulunmaktan korkusunu yeni· 
den doğunnuştu bu cümle ... Olayın diğer bir bo­
yutu da, tartışma/eleştiri sorunsalında ancak gü­
lünüp geçilecek bu "replik''."düplik"lerin, top­
lumbllimcUerin üzerlerinde sağ etkinlik çok az ol­
duğu için dikkate almak zorunda oldukları ay­
dın/memur kitlesinin merakının parlamenter "de­
mokratik" sistemimizin iflası dönemlerinde ya­
zın.,sanat olaylarına yönelmesinden dolayı "tar­
tışma" diye silrdüriilen "iş"in önem kazanmasıy­
dı. Ancak, 12 Mayıs 1981 tarihinden bu yana 
"tartışma" diye sürdürülen taraftar yazı-sözleri ol­
duğu kadar, Yavuı:er Çetinkaya'run Nasreddin 
Hoca'run bilinen kadılığını yüklendiği yazısını 
da1 tartışma kavramı içinde değerlendirmeye 
olanak yok. Çünkü, tüm iddialı başlıklarına kar­
şın, bu yazılarda, ne olumsuzladıkları olumladık­
larıru gösterebiliyor, ne de olumladıklanna ve 
olumsuzladıklarına haklılık kazandıran gerekçeler 
sunuluyor... Hatta sonunda, "tartışma" diye sür­
dürülen "iş" öylesine boyutlara ulaştı ki, "Amar­
cord "un çekim söyleminin anlamı "herkes sine­
madan ne anlıyorsa sinema odur"3 gibi bilim-dışı 
sözlere dayandD'ılmaya çalışıldı. 

ÇEKIM'1N AN LAMl/TARTIŞMA'NIN 
ANLAMI 

Bir film, yönetmeninin bu dünyada/toplumda 
oluşunu, ona katıldığını ya da reddettiğini bildi· 
recek bir söylemdir. Yönetmen böylece bu dün­
yada oluşunu hak ederken, söz'ıinün tüm sorum. 
luluğunu da üstlenmek zorunda kalır. Çünkü, ya­
pıtı, bu dünyada/toplumda haklılık basamaklarını 
arayan adamın topluma karşı giriştiği bir protes­
to da olsa, izleyicisine (ve de kendisine) bir olum­
lamanın araştırıcı imini sunacaktır. Bir başka de­
yişle film, ötekini yönetmenin söZtine katılmaya, 
bağlanmaya çağırır. Film, toplumdan doğup top­
luma yöneldiğinden ve dolaysız siyasal bir soy-
18 

lem kipini kullanmasa d a  son çözümlemede siya­
sal bir si:>ylem olduğundan, sönema tartışması­
nın eleştirisinin işlevi burada belirecektir. Tıpkı 
film gibi tartışma da, lilme karş ı girişilen bir pro­
testo da olsa bir olumlamanın araştırıcı imini sun­
mak zorundadır. Bir başka deyişle, tartışmacının 
yazı-sözü, kendisine verilmiş olan konumunu ve 
ödevini, ussallık. doğruluk açısından sorğulayabi­
len edim olduğunda işlevi olacaktır. 

Bu çerçevede, yönetmenle öteki'nin ortak 
paydaları olan filmin söyleminin gerçek niteliği­
nin ortaya çıkmasında çoğu zaman tartışmacının 
ya da eleştirmenin yazı-sözünün "haklılığının" rol 
oynadığını söyleyebiliriz. Burada bir örnek ver­
mek yerinde olacaktır: 1''red Zinnemann'ın "Kah­
raman Şerif (High Noon, 1952)"i bugünkü ününı.i 
Fransız sinema yazan Ancire Bazin'e borçludur. 
Bazin'in filme eğilmesinden önce. film ne Ameri­
ka'da ne de Avrupa ülkelerinde başarı kaı.anama. 
mıştır. Bazin'in fi!min gerek sinemasal değerini, 
gerekse klasik western konusu altında yatan bildi­
risini irdeleyerek ortaya koyması filme pek 
yaygın bir ün kazandırmıştır. 

örneğimiz oldukça ilginçtir. Çünkü, sinema 
eleştirisinin zorunluluğunu YARARSIZLIClN­
DA sa\.-ıman idealist sinema kuramcısı Bazin'e ya­
şamın taktığı bir çelmedir de ondan. Bazin'in si­
nema eleştirisinin �zorunluluk temelinde) yarar­
sızlığını savunması duygusal bir tepkinin ı.ininü­
dür. Ekonomik ve kultürel doymuşluğu yaşayan 
ya da ona koşan bir ülke insanının. ekonomik ve 
kültürel doymuşluğun yarattığı ruhsal açlığını ya 
sapkın ilişkilerde ya da düşünce tembelliğınde gi­
dermeye çalışmasına duyulan öfkedir Bazirı 'in ki ... 
Bizim gibi iki kültür arasında sıkışmışlığın ve eko· 
nomik/kül türel "arabesk"in doğurduğu ÇöZ0�1 
AÇLIGININ egemen olduğu ulkelerde tartışma 
ya da eleştirinin işlevi "kurtuluş kapısı ' sorunsa­
lında daha önemlidir. Sorun çözüm açlığı oldu­
ğundan, aydınlar yazı-sözlerinde, yazan ve oku­
yanın birlikte kurtulabileceği "karırun açılması" 
için sınıf pratiği içinde hareket etmek ıorunda­
dırlar. Çünkü, aydınların, çôzumlE'yici sınıf pra­
tiği dışında, "bana göre" ya da \asreddin Hoca 
gibi "sen haklısın, sen de haklısın. sen de haklı­
sın" diye kaleme aldıktan g\ıçsiızlük boyulların· 
daki yazı-sözleri dolaysız siyasal söylem kipini 
kullanmasa da son çözümlemede burjuva ideolo­
Jİsinin siyasal söylemidir. 

GERÇEKTE "AMARCORD" 

Bunca "tartışma"ya neden olan "Amarcord"­
un çekim söylemi gerçekte neydi'? Bunca tartış· 

macının üzerinde açık ya da zmıni olarak bütü­
niıyle anlaştıkları şu tek cumle mi: "Arular topla­
mı"? 

"Amarcord"u öncelikle içerik sorunsalında 
KONUNUN ELE ALINIŞI:\DA değerlendirmek 
gerekir. Bunun için de "Amarcord" dışında bıra­
kacağımız sinemasal evrim-dışı kuruluştaki film­
lerde "konunun ele alınışını" açmak gerekir ilk· 
ten ... Sinemasal e\'l"İm-dışı anlay1şta, sinemarun 
dil avantajı "herşeyi" söylemekte yeterli olma­
makta, sinemanın söyleme şekli olarak seçimi ilk­
ten söylenebilecek şeylerin kapsamını daraltırken 
bir takım konulann öncelikle tercihini zorunlu 
kılmaktadır. Kısacası, bu anlayışta, sinematogra· 
fik olarak kabul edilen belli içerikler ve film ko· 
nulan vardır söylenebilecek. 

Belli içerikler ve film konularırun bulunması 
yalnızca eski söylenenlerce onaylanacak şeylerin 
uretilmesini. bir ba�ka deyişle, sinemayı "kültürel 
taşra" kılan belli içerikler ve film konuları. "kül· 
Lurel taşra "nın yeniden-üretilmesini mümkün kıla­
caktır. Yeniden-ı.iretimin esas mı.im h.ımler içinde 
kültürel ve "kevfi" bir sınırlamada miımkün ola· 
bilmesi için de. önrelikle sinemasal gerçeğe ben· 
zerliğin yakalanmasını "ktilturel taşra " zorlaya. 
caktır. John ford'un "Liberty Valam't''i ölduren 
Adam ('I'he :\lan \\'ho Slıot Liberl\' \"alance. 
1962)" filminin son sekansında gazetecinin yaş. 
lanmış senatörün gerçek oyk:ısimün yazılı olduğu 
kağıtları yırtarken söylediklerı gibi: "Batı'da eğer 
efsane gerçek olaydan daha guıelse. efsaneyi ya. 
�ımlarız ... • 

Sinemasal gerçeğe benzerlik düzenlı>nmiş tiır· 
terden geldiğinden söylevin dışında bir�ey iddia 
etmez, gerçek dışı oldu�undan gerçe�l' benzer de 
değildir. Roger Leenhardt 'ın belirtti�i içerikler 
ve film konulannın genel olarak onun saptadığı 
döneme kadar olan önceden düzenlenmiş uygula­
masının sağlıksız yapısı da budur. Ancak. lop· 
lumsal değişim, doniışüm sinemasal gerçeğe ben­
ıerin evrimine de neden olacak, bu çizgide ger· 
çeğe daha çok benzerin aranmasını lDEOLOJt. 
NlN YENlDEN-OHETİ�lt tÇl'.1; zorlayacakttr ve 
allardan, geniş ovalardan, vb. söz eden sağlıksız 
yapı "kendi konvansiyonunu, hatt� hayali olma 
özelliğini bile kirli bir bilinçle" (C. l\letzl yaşa) a­
caktır. Bu bo)ııtta tüm örneklerin ortak ozeDiğı 
bir başka gerçeği daha ortaya çıkarncaklır: t:er­
çeğe benzer birı;eyin olmadığını ama gt'rı:tıı-:t' 

benzer yapılmış konvansiyonlar olctu�unu ... •  lohn 
Stur�es'in "Vahşi i\lıı<·a<h•ll'( l :unfi:!hl at ı he 0.1\. 
Corral. 19fi7J "sincll' r<ııııbslom•cta l•\rizonal 



O.K. Corral çiftliğindeki çarpışmada, Nicholas 
Ray'in "Dişi Kartal (Johnny Guitar, 1954)"ında 
DavidCarredine'in ölümünde, John Ford'un "Ce· 
hennem Dönüşü (Stagecoach, 1939)"ndaki Hat­
fiekl ile Josieh Sance arasındaki konuşmada ol· 
duğu gibi... 

Konunun ele alınışındaki bu yapı, tecimsel si­
nemaıun olduğu denli, akını niteliğini kazandık­
tan sonra gericileşen, tutuculaşan sinemaıun da 
yapısıdır. İşte bu noktada Christian Metz şunları 
diyo{: " ... gerçeğe benzerden kurtulmak ancak 
iki yoldan (yalnızca iki) mümkün olabiliyor; tü­
rün gerçek filmleri ile gerçekten yeni filmler. 
Gerçeğe benzerden sıynlabilinen an, hep en ger­
çek durum oluyor. Birinci şıkta serbestçe kabul 
edilen bir yasanın gerçeği (bu durumda birçok 
şeyleri söyleyebilmek mümkünleşmektedir), ikin­
ci şıkta "rezil'' bir konvansiyonun yerine konan 
yeni bir mümkün. "5 

Federico FeDini'nin "Amarcord"u sinemanın 
ideolojik sansürünü (geleneksel yapının sürdürtül· 
mesi-sürdürülmesi) verdiği mücadelede biçimlen· 
dirmiştir gerçeğe benzerden kurtulmayı, Fellini, 
yapıtında sinematografik olarak kabul edilen belli 
içerikleri ve film konusunu aramaz, söylemek is· 
tediği şeyleri film yoluyla söyler. Alexandre 
Astruc"ün sinemaıun herşeyi diyebileceği konu­
sundaki çılgınca inadı ve umududur "Amarcord"· 
da filizlenen. Faşizmi belirleyen duygusal ve psi­
kolojik motifler, Ettore Scole'nın "özel Bir Gün 
(Une Giomate Particolare, 1977)"ünde sinemasal 
bir avantajda odaklaşmasına karşın, sinematogra­
fik olarak belirlenmiş içerikler ve film konusu 
için nedenfsonuç ilişkisi ayıklanırken, Fellini, fa­
tizml belirleyen duygusal ve psikolojik motiflerin 
günümüzle dolaysız bir bağlantısı olduğunu, aynı 
toplumsal tehlikenin daha ustaca, sinsice, daha 
vurucu bir biçimde bugün de yinelenebileceğine 
NEDEN için "biç de sinematografik olmayan de­
yişlerden"(?) işaret eder. Daha da ileri giderek 
şunu söyleyebiliriz: NEDEN İÇİN YENİ MUM­
KtiNLER ARAMAZ, GERÇEKTEN YEN! Sİ­
NEMA İÇİN MüMKUNLER KOY AR ... 

"Amarcord"u GERÇEK sinema kılan asıl ne­
den, toplumsal ve teknik gelişimin karşısında, ge­
leneksel yapısında devinen, yeni mümkünler koy­
mayan bir sinemanın ne denli "gerçekçi" yapıtlar 
verirse versin GERÇEK sinema olmayacağını, do­
layısıyla sanat olma işlevini sürdüremeyeceğini bu 
gelişime koşut sinemanın da neleri diyebileceğiy­
le imlemesidir. Çünkü, "Sahte Dünya" diye nile­
lendlrdiğimiz kürenin bir yüzü toplumsal egoya 
(sanat), diğer yüzü ise dış gerçekçiliğe (bilim) 
bakmaktadll. "Bundan dolayı bilim ve sanat bera­
berce, genotipin kendisini içeren tam bir evreni 
simgeleyebilir. Her biri tek başına kısmidir. Fakat 
iki yarım bir araya gelince, birbirine uyarak değil, 
somut yaşama süreci içinde insanın Doğa'yla mü­
cadelesi içine geçip yal1larak, bir bütün meydana 
getirir." (C. Caudwell) 

Rezil konvansiyonların yerine konan yeni hü­
kümler filmi GERÇEK sinema yaparken, klasik 
dramatizasyona gitmeyen yapısıyla gerçek sine­
madan öykünün birimi, çözümlenen gerçeğin üze­
rine açılan görüş noktası olan "çekim" değil de 
"olay" olması onları "roman" tekniğine yaklaştı­
rır. Ancak, gerçek sinemanın "roman" tekniğine 
yaklaşması sinemada romancının deyişi anlamına 
gelmez. Sinemada "roman" tekniğine yaklaşma­
nın karşılığı klasik dramatik yapıdan uzakta, bi­
rim-olay hem gerçeğinin anlamının ancak zihnin 
aralarında ilişki kurduğu diğer "olaylar" sayesin­
de sonradan ortaya çıkacak "YAŞAM DER1NL1-
Gİ"dir. Azlz Nesin'in "karmakarışık anılar topla­
mı" diye nitelendirdiği yapı gerçekte budur. 

Eğer Aziz Nesin v.d. bütünselliği filmin iç/tek­
nik gelişiminde anyorsa, filmde o da bütündür. 
Bir film ile seyircisi arasındaki bağ, herhangi bir 

sanat eseriyle sanatsever arasındaki bağdan çok 
başka (filmi irdeleme için istediği an elinde bu­
lunduramama} olduğundan belleğimde kalmış 
kurgusuga dayanarak filmin iç/teknik bütünselli­
ğine..Q.ııôekler venneye çalışacağım: 

1- Başlangıç sahnesi, ilkyazın gelişini haberle­
yen pamukçuları ve ilkyazın gelişini kutlamak 
için geleneksel şenlik ateşinin yakılmasını verir. 
Kamera bir gözlemcinin dinginliğindedir. Sahne­
nin iç/küçük gerilimi sadece Scureza'nın motosik­
let gösterisidir ... Son sahne Gradisca'nın düğünü­
dür. Kamera yine bir gözlemcinin dingin.liğinde­
dir ve sahnenin iç/küçük gerilimi sadece Canteral­
lı körün akordeonuyla bir madrigal çalmasıdır. 
Yani, filmin süresel devingenliğinde başlangıç so­
na "gerilim" açısından eşittir. 

2- Dersten derse geçmenin yarattığı coşkulu 
merak, annenin ölüm haberinden mezarlığa, me­
zarlıktan Bobo'nun dalgakıran üstünde yürüme­
sine ve orada pamukçuk bulutuyla karşılaşması­
nın yarattığı hüzünlü meraka eşittir. 

3- Kasabanın iki alanında akşamın belirmesiy­
le Gradisca'nın erkeklerde yarattığı coşku, anne­
nin ölüsünün yarattığı hüzne eşittir. 

4· Evde, masabaşında toplanan İtalyan ailesi­
nin gürültülü coşkusu, karın ve anneyi hastane­
deki ziyaretteki hüznün toplamına eşittir. 

5- En ortadaki iki sahnenin öncesinde ve son­
rasında kurgulanan iki sahnede (Entemasyonal'in 
çalınması ve "Rex") gerilimin en yüksek olduğu 
sahnelerdir. 

... diğer sahnP.lerde aynı "eşitlikte" kurulur bü­
tünde. Kısacası, bu yapısıyla da "A marcord", si­
nema tarihinin belki de en (iç/teknik gelişimin­
de) bütünsel filmidir diyebiliriz. 

BöLüM 2 

SİNEMADA SEÇİM SORUNSALINDA 
AYDINLAR 

Bir seçim, seçenle dışındakilerin konumunun, 
yani bu dünyada/toplumda oluşlarının, sınıf pra­
tikleri içinde acılara katlanışlarının, onlara karşı 
utku kazanmalarının ve ölüme karşı yaşamı sa­
vunmalarının ortak paydasıdır. Seçimin hakWığı, 
seçileni olduğu denli seçenin sınıf söylemini ken­
di katılığından, imlemsizliğindıın kurtaracak, do­
ğayı/toplumu sorgulayabilen edim niteliğine dö­
nüşecektir. Çünkü seçim, bir ideoloji içinde üre­
tildiğinden ve İDEOLOJİ tlRETTİGİNDEN, do­
laysız siyasal söylem kipini kullanmasa da son çö­
zümlemede siyasal bir söylemdir. Bu nedenle, se­
çilenin dışında kalanlar, sistemin yeniden-üreti­
mine protesto niteliğini taşıdıklanndan, seçilen 
olduğu denli dışında kalanlarda bir olumlamanın 
araştmcı imini sunacaklardır. Bir başka deyişle, 
haklı seçim kitlelere seçenin de içinde bulundu­
ğu kurtuluşun kapısını açacaktır ... 

"Milliyet[SANAT DERGİSİ"nin 1981'in en 
beğenilen yapıtlarını belirlemek amacıyla düzen­
lediği ankete verlien yanıtlarla (seçimler) sinema­
daki sonucu (seçim) bunları düşündürdü bana.7 
Daha açık bir söyleyişle, kavramlar ancak sınıf 
söylemleri içinde anlam kazandığından, iyi bir 
film olmayan, bir "sinema olayı" olamayacak 
"Hazal"ın 1981 yılının en önemli sinema "olayı" 
seçilmesinin düşündürdükleri bunlar ... 

GERÇEKTE "HAZAL" NEDiR? 

İlkin, A.H .. özgentürk'ün "gerçekçilik" savın­
daki "Hazal"ına, ağanın (dolayısıyla köyiilerin) 
yol yapımına direnmeleri karşısında D.P.'nin oy 
potansiyelinin kırsal kesim olmasını ve articula­
tion (eklemlenme) olgusunu nasıl açıklayabiliriz 
sorusunu yöneltebiliriz ... Zeki Ökten, "Sürü"de 

süreci soruya olanak bırakmayacak şekilde çizi· 
yordu: Feodal üretim tarzı, kapitalist üretim tarz• 
derken, kura�! olarak algıladığımız bu koşulla; 
tarihin gerçekliğine aynen yansımazlar. Her SO· 
mut tarihsel durum, kuramsal saflığın öngönnedi­
ği bileşimleri de içerir, yani, toplumsal oluşum 
birden fazla üretim tarzının öğelerini organik ola­
rak içeren bir bütündür. Bu üretim tarzları içinde 
de bir tanesi tüm toplumsal oluşumun karakterini 
belirler. Bu toplumsal oluşumun içindeki öğele­
rin aralarındaki ilişki de karşıtlıkla beraber birlik­
telik veya articulation fikrini de içerir. 

Türkiye'de articulation sorunsalında ağanın 
geleceğinin nasıl belirlendiği sorusunun yanıtını 
Muzaffer Sencer'e bırakalım: "öte yandan, kır 
kesiminde, toprak ağalan ve tanın burjuvazisi, 
toprak reformu uygulamalarının hazırladığı kuş­
kulu bir ortamda ve nüfus artışına paralel olarak 
artan besin maddeleri ve endüstriyel hammadde 
talebini karşılamak için, daha randımanlı ve ta­
rımsal girdilerden daha büyük ölçüde yararlanan 
yeni bir üretim organizasyonunu gerçekleştirmek 
üzere yatırımlar alanında tarıma öncelik tanıyan 
ve yürürlükteki mülkiyet ilişldlerini geliştirecek 
bir ekonomi politikasının uygulanması amacıyla, 
kent burjuvazisiyle işbirliğine yönelmiştir. 

Kent ticaret ve endüstri burjuvazisinin gele­
neksel toprak sahipleri ve tarım burjuvazisiyle it­
tifakı, küçük kent burjuvazisinin de desteğiyle 
Türkiye' de politik iktidann değişmesi ve Demok­
rat Parti'nin kurularak iktidara gelmesini sağla­
mıştır. Başka bir deyimle, develtçi sistemle en­
düstrileşerek kalkınma politikası uygulayan V'? bu 
yüzden tanmı ihmal eden C.H.P. rejimine ka�ı 
D.P. kent ve kır burjuvazisinin çıkışı olmuştur". 

Muzaffer Sencer Türkiye'de sınıfları Batı'daki 
sınıfların evrim sürecinin hatlarıyla belirlemesi ya­
llllgısından olsa da, ağalığın izlediği sürece ittifak 
konusunda ışık tutmaktadır. Dış dinamikle filiz­
lenen kapitalizmin pazarları ele geçirme !iirecin· 
de, kesin tasfiye gücünün dinamiği olmadığından 
zorunlu olarak kapalı ekonomisinde büyük paya 
el koyan ağa ile ittifaka girişerek (ağa da DüZEN 
içinde karşı koyamayacağı güçle ağalığının yeni­
den-üretimi için ittifaka zorunludur), el konulan 
büyük paya dolaylı olarak YENİDEN EL KOYA­
RAK pazara sürer ve (Sp) içinden (Kp)'ı ağaya 
verir. Ekonomi düzeyinde "Hazal"da olduğu gibi 
ağanın karşı koyuşu olamayacağı gibi, politik­
ideolojik işlevler yerine getiren feodal kalıntılann 
da, kapitalist ortam içinde burjuva-demokratik 
parlamento kurumuyla nasıl eklemlendiği ortada­
dır. üstelik "Hazal"da, buralarda ağırlıkla dine 
dayalı politik-ideolojik işlevler yerine getiren ka­
lıntılar Türkiye'deki din/devlet ilişkileri gerçeği­
nin de ötesindedir. 'lürkiye'deki din/devlet iliş­
kileri sorunsalında din, devletin benimsediği te­
mel felsefeye uygun bir biçimde kurumlaşmak 
zorundadır. Oysa "Hazal"da, bu tutuma karşın 
din, o yörede bir özerklik kazannnş durumdadır 
ve yol yapımına karşı insan �cünü de harekete 
geçiren bu özerkliktir. 

özgentürk'ün yapıtında kadınımızın yeri bir 
yandan Hazal/Reşo olarak saptanırken, bu sapta· 
maya inat Reşo'nun anasının ön plana çıkarıla­
rak, kocası karşısında Rabisti.il Adevviyevari ta­
vır takınması, örneğin Zeki ökten'in "Sürü"sün· 
deki cinselliği harekete geçiren durumlar, nesne· 
lerin, duyguların bilinçaltında ve bilinçte izlediği 
süreç karşısında ne kadar gerçeğimize/gerçeğe 
uygun düşer? Herşeyden önce, doğu/otoriter ka· 
rakterli toplumlarda devlet mitosu vardır. Devlel 
mitosu, ülkenin somut koşullarına göre partide, 
partifdevlette, devlette simgeleşmede KAY NAGI­
Nl emek gücünün yeniden-üretimine katılan Aİ­
LEDEN ahr. Ailede "devlet" baba/erkektir. Kadı­
nın kocasına yaklaşımında ne kadar mesafe varsa, 
erkek çocuğuna yaklaşımı da o denli mesafelidir. 
Çünkü, kırsal kesimde kadın şu formülasyonda 
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söylemine ... 

BU VERİLERİN IŞIGINDA 

t.anıınıuı bulur: KIRSAL KESİ�l + İSLAM/DİN: 
"iŞLERİNi BİR KADININ YöNETl�IİNE BI­
RAKAN HİÇ BİR TOPLUM lFLAH OLMAZ." 
(Peygamber(S)'nin konuyla ilgili buyruğu)9 J Böylesi yanılgılarla oluşan bir film için, ileri-

Gerçekte killtürel düzlemde "piç" gelişimin de, abartıldığı öneminin ağırlığı altında ezilecek 
a·tipik karakterleri temelinde yükselen narodnik şanssız bir film deyip geçebilirdik ama, bir SE-
hayallerin tutsağı bir yazın anlayaşından miras ÇİM olması ve seçenlerin ilişkilerinin tarihi olan 
kalan bu kadına (Reşo'nun anası) en iyi yanıt yazınsal/sinema söylemlerinin "kanıtlanmış"(?) 
"Sürü"deki Berivan tiplemesidir ki, Berivan ol- olması olayın boyutlarını birden değiştiriyor. Bir 
sun, Berivan·Şirvan ilişkileri olsun filmde bir "iyi başka deyişle, özgentürk sinemasının çarpıkhğı-
niyet" örneğidir: "Aslında hiç o kadar önemsen- nın karşıtı uygulamalara sahip Zeki ökten'in de 
mez, 'ölürse ölsün, başkasını alırım' der oranın er- "Bereketli Topıaklar tJzerinde" de doyumsuz bir 
keği. Sana öyle geldi, öyle sezinledim." (M. De- sinema tadı bırakan "ilk yan"yı yaratan Erden 
rnirağ) ° Kırat 'ın da "Hazal"ı seçmesi şaşırtıyor insanı. 

"Hazal"da gerçekçilik, -cinsellik filmin çıkış 
noktası, gerekli bir öğesi iken- Muzaffer Turan 'ın 
görüntülerine folklorik kaygıdan ötürü öncelik ta­
nımakla kaçırılmıştır dersek sinemaya saygısızlı­
ğa adını atmış oluruz. özgentürk'ün yapıtının 
T AR1H1Nt yazamamasının nedenini başka yerler­
de aramalıyız. TARİHSEL OLAYLARl/DU­
RUl\ILARI "ANLAŞMAYA VARMA" ÇABASI 
OLARAK KULLANAN SİNEMA İLE (buna en 
iyi örnek E. Kazan'ın "Viva Zapata"sıdır), TA· 
RlHSEL OLAYLARI YöNETMENIN AYRILA­
.MAYACACJ BİR BOYUT OLARAK KULLA­
NAN SİNEMA (Felipe Casals'ın "Zapata"sı ile 
Angelopulas'ın sineması örnek verilebilir) AYRI­
�UNDA. Ne var ki, "Hazal", konusunun gerçek 
olmamasl, ama tecimsel gerçekten (ülkenin altcı 
açısından görüntüsel zenginliği} salt sinematogra­
fik içerikler ve film konusu alıp, kırsal kesimin 
görüntüleri ve yan tiplemeleriyle gerçeğe benzer­
liğin sağlanması güdümlü seyircide ve güdümlü 
eleştirmende gerçekçi sanısını uyandıracaktır. 
Çünkü, "Hazal"da herşey, sinemasal gerçeğe ben­
zerliğe tam bir örnek olan Fransız tipi dramatik 
komedi de olduğu gibi inceden inceye hesaplan­
mış geçerli bir çelişmenin içindedir ve giindellk 
sinemanın mit'inden ("insan") yola çıkması ger­
çekçi sanısını yaygınlaştıracak "pazar"ının ve ile­
riki "satışının" olanağını sağlarken, flaş "gerçek­
çilik"(?) temelinde yükselen estetiği de ancak 
tecimsel sinemanın estetiğidir. 

özgentürk, ''geçiş Türkiye'sinden bir kesit ak· 
tarmak istedim"(a.b.ç.)u diyordu. Nasd'? Yanıl­
gın "flaş patlamalarını" gündelik sinemanın mit'in­
de göstererek, yani on yaşındaki ömer'le evlen­
dirilen Hazal 'm ve onu seven duvarcı ustası 
Emin'in serüvenfui bütünün (toplumun) evrimin­
den uzakta kahramanların dramatik yapısındaki 
evrimlerinde vererek mi? üstelik bu evrim, fil­
min öyküsünün süreselllğine (geçiş süresi} uygun 
mit'in evrimi de değildir. Alışılagelmiş dramatik 
yapısına (UMUTSUZ AŞK: Yoksul kız-yoksul er­
kek-engel/ter) uygun bireyler çözümleyici tecim­
sel gelişimi yeniden-üretir. 

özgentürk, "Hazal" dolayısıyla yapılan bir 
söyleşide, "Ferhat'm kavgası bireysel değildir. Bi­
reysel gibi görünür ama toplumsaldır. Yapı ustası 
Emin de Hazal 'a ulaşma kavJası içinde ister iste· 
mez toplumsal birşey taşır" diyordu. İnsana is­
ter istemez Grek mitologyasının ünlü haydudu 
Prokrustes'i anımsatıyor onun sözleri .  Yoldan ge­
çenleri yakalayıp yatağına yatııan, yatağından 
uzunsalar sarkan yerleri kesen, lusaysalar yatağı­
nın boyuna göre uzatan Prokrustes'i. özgentürk' 
de Prokrustes tavrı içinde, "geçiş dönemini", 
"toplumsallığı" a-tipik "tipler" galerisine göre bu­
duyor, çekiyor. Bir de işin diğer yönü var: öz­
gentürk mantığında düşünürsek, yaşamın her 
anında karşımı.ıa çıkan şeyin "toplumsal· oldu· 
ğu ... Ekonomik ve kültürel gelişime uygun düştü­
ğü oranda, iki saat sadece bira bardağını perdede 
göstersek, bira bardağı da ''toplumsal bir hava" 
taşıyacaktır, onun mantığında. "Toplumsal ger­
çekçilik" esprisi de buradan kaynaklanmıyor 
mu? Dorge Semprun da, "toplumsal gerçekçilik" 
diye sunulanların burjuva ideolojisini ürettiklerini 
söylemiyor muydu'? Evet, daha ileri beyler, sınıf 
2 0  

Çok kısa bir süre içinde dönerek, kendi sinemala­
rına mı ihanet ediyorlar demeli? Yoksa, geri bı­
raktınlrnış toplumlann şaşırtıcı diyalektiğinde, 
belirtilen yapıttan kendilerinden ileride mi deme­
li? 

İşte, bu soruda duralım. 

Sinema tarihimizin sayfalarını geriye doğru 
çevirdiğimizde "Hudutların Kanunu" örneği kar­
şımıza çıkacaktır. Filmin olay-konuya getirdiği 
doğru çöıiitplemenin Yeşilçam "kuramcılanna" 
karşı savunufamaması ve yönetmenince de "aslın­
da bu mıntıkada devlet ve fert ilişkileri bu filmde 
görüldüğü gibi değildir" diye onlara destek çıkıl­
ması, sadece yakalanan gerçeğin klasik dramatik 
yapıda "fonda" kalmasında değil, "aydın" gelene­
ğinde yattığı ortadadır. Yani, dış dinamikle ge­
lişmenin aydınunızın kökeni olan, İslam dininin 
Osmanlı bünyesinde biçimlendirdiği, dünyayı et· 
kileyen düşünce akımlarıyla arasındaki en yakın 
"mesafe"nin yirmibeş-elU yıl olan "aydın" gelene­
ğiıJi sürdürtmesinde ve özgün, kendince üretimde 
bulunmak yeteneğinden yoksun yarım aydın bol­
luğunu doğurmasında ... 

Bunun için yapıtlannın ÖZÜnü başka alanlarda 
savunamamalarmda olduğu gibi seçimleri de, iste­
dikleri siyasal söylemin karşıtı siyasal söylemler 
doğurabiliyor. Ya da, seçimleri istediklerinin kar­
şıtı siyasal söylem olabiliyor. Böylesi pratikleri 
devinmek istedikleri alanın sınıf söylemi açısın· 
dan anlam kazanamadığından, aydın işlevini sür­
düremiyorlar. üstelik son pratikleri, belirtilen ya­
pıtlanrun düzeyinde olamayanlann ürünlerinin 
ancak rastlantılarla açıklanabileceği gerçeğini de 
karşımıza çıkanyor. 

BöLOM 3 

SöZüN KISASI ... 

" ... maddi yaşam koşullan primum agsos (ilk 
neden}dir. Buna karşın, ideolojik olanlar da, bu 
maddi koşullara kendi yönlerinden, fakat ikinci 
derecede etki yaparlar" (F. Engels'in K. Schmidt'e 
5.3.1890 tarihli mektubundan) 

Gramsci, aydınları iki kategoride düşünmekte· 
dir: 

1- Organik aydınlar 
2- Geleneksel (klasik) aydınlar 

Ona göre, proletaryanın organik aydınlan eski 
aydınların çizgisinde değildir, tersine, onun karşı­
tıdırlar, ona göre bir kesinti noktası oluşturmalı­
dırlar. Her yeni toplumsal organizma yeni bir ya­
pı yaratır ki, bu yapının aydınlan önceki intelli­
gentsianın mirasçıları değil, kendileri de yeni 
olan yeni durumdan doğan aydınlardar ve eski 
ahlakla ilişkilerini kesmiş, burjuva ahlakını kendi­
lerini bütünüyle kurtaracak dtırecede bilimsel yol­
dan yıkmış aydınlardır. 

Tartışma/eleştiri ve seçim sorunlannda söz 
konusu edilen "aydınlanmızı" Gramsci'nin tanım­
ladığı proletaryanın organik aydınlanyla bir kar­
şılaştırın bakalım, sonuç ne oluyor? (Neden mi 

"proletaryanın organik aydınlan" kavranunın kar­
şılığında onları arıyoruz? Çünkü, baştan beri yi­
neliyoruz, devinmek istedikleri alan sürekli bu 
olmuştur da ondan ... ) 

Yanıtmı verelim: "Proletaryanın organik ay­
dınlarının bir karikatürü. (Bu ilk olasılık) Çünkü 
bunlar sadece blrşeye KARŞI olmak gibi olum­
suz bir kavramda deviniyorlar. Oysa, birşeye kar­
şı olmak yetmez, aksine birşeyi KURMAK gibi 
olumlu bir kavramda devinmek gerekir. Sadece 
karşı olmak, sistemin sübap diye kullandığı 
"omurgasız aydıncıklarm" şırıngalanmış silahıdır. 
Şu var ki, Basin Sagla'nın "Birikim" dergisinin 
23. sayısında yayımlanan "Antonio Gramsci ve 
Aydınlann Rolü Sorunu" adlı yazısında "proletar­
yanın organik aydınlan"nın işlevini açımlayan 
Gramsci'den yaptığı alıntıda görül en, Gramsci'nin 
de Aydın 'ı bir "kurmaylar örgütünün" görevli 
temsilcisi olarak gördüğü ortadadır. Bu marxizme 
ne denli uygun düşer, ayn bir tartışma konusu­
dur. Şimdilik onun kavramlarından yola çıkmak, 
sinemada söz konusu ettiğimiz aydını onun kav­
ramlannın kaba haUarıyla çizmek ve karşılaştır­
mak içindir. Çünkü böylesi bir karşdaştırma, 
Marx'ın "Louis Bonaparte'in Onsekizinci Bru· 
meire'i"nin ilk satırlannın esprisini yüksek dozda 
taşımaktadır. 

Gramscl'de "geleneksel aydınlar" ise, egemen 
sınıflara organik olarak bağlı değilledir. Bu tip 
aydınların belirgin niteliği, egemen üretim ilişki­
leri karşısında olumlu ya da olumsuz bir etkinlik 
gösterememeleridir. Egemen sınıflara karşı, arası­
ra, emekçi sınıftan yana çıksalar bile, çoğu kez 
emekçi sınıfın dünya görüşü ile "organik" olaıak 
bütünleşmedikleri sürece, bu sınıf açısından dev­
rimci bir işlev taşıyor sayılamazlar. 

Söz konusu ettiğimiz "aydınlarunızı" bu kate· 
gori içinde değerlendirebilir miyiz? 

Gramsci'den yola çıkarsak, belki... 

Ancak biz Gıamscfden daha da ileri giderek, 
Aydın'ı, ancak ve ancak kafa emeği ile kol emeği 
arasındaki karşıtlığı çözümleyecek sınıf söylemi 
açısından anlamlandırabileceğimizi söyleyebiliriz. 

O halde, "proletaryanın organik aydınları" dı­
şında kalanlara ne demeli? 

K. Zellnski'nin "Sovyet Edebiyatı " adlı yapı­
tında şu satırlara rastlarız: " ... 1DEOLOJ1K BA· 
KIMDAN OMURGASIZ BİR KİŞİ, BiR Sü­
RtJNGEN VEYA BİR YUMUŞAKÇAYA Dö­
NüŞME TEHLiKESİYLE KARŞI KARŞIYA­
DIR. "13 

Onlar için bundan başka ne söyleyebiliriz ki... 
• 
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Aşağıda iki ay önce gönderilip Dergimizin Temmuz sayısında yayım· 
tanınası istenen Hüseyin Yurtt.aş imzalı yazıyı; Yurttaş'la bu süre için· 
de gerçekleştirdiğimiz yazışmanın olumsuz sonuçlanması ve Yurt. 
t.aş'ın ısran sonucunda kesintisiz olarak ve bir belge niteliği taşıdığı­
na inanarak yayımlıyoruz. 

A YlNEMIZ lŞTIR ... 
• hüseyin yurttaş 

"üretken obnak zonuıiıluğu" yazısuun 
smivenL. 1 981 'in son aylanydı. Hastam 

vardı; tdaşhydım .. Buna karşın 
düzenli olarak çalışıyordum. Ne 
ki, yazdıklarunı temize çekmeye 

zaman bulanuyoıdum. Bu arada kimi 
dergiler yazı ve şür istiyorlardı. Sözlerimi 
yerine getiremediğim için mahçup olu­
yordum. Benden yazı ve şiir isteyen der· 
giler arasında Yann da vardı. Yann dergi· 
sinin isteğini, mektupla, önce Ahmet 
Mümtaz İdil dostum iletmişti barıa. Ayn· 
ca, İzınir'de bulunan bazı genç arkad�­
lar da barıa kadar gelip bu isteği yineli­
yorlardı. iş uzayıp gidiyordu ya; bundan 
Ahmet Mihntaz [dil epeyce alınnuş ve 
bana bir mektupla sitem etmişti. Kendi· 
sine durumu anlattığunda bana hak vere· 
cckti ya; ben bazı nedenler yüzünden bile 
olsa bu tür isteklere kayrtsız kalmak izle­
nimi verdiğim için kendimi bağışlamı· 
yordum. O arada benden yazı isteyen 
dergilerden biri de Bilim ve Sanat'tı. Bi· 
lim ve Sanat dergisinin isteğini dostum 
Taner OıW iletmişti bana. Aynca, yazı· 
nın Arabk/81 sayısında yer alacak biçim· 
de, zamanında teslim edilmesi yolunda 
beni uyarıp duruyordu. Daha çok mah· 
çup olmamak için, o güç koşullar altın­
da da olsa, bir yazı temize çekip Taner 
Onll'ye teslim ettim. Bu yazı 'Üretken 
Olmak Zorunluluğu� başlığını taşıyor· 
du. 

Yazının Bilim ve Sanat'ta yayınlan­
masıru beklediğim aylar içinde bu kez 
sevgili Remzi tlıanç Ağabeyden bir mek· 
tup gciyor ve Remzi Ağabey şöyle di­
yordu: Hüseyin, Bilim ve Saııat'taki ar­
kadaşlar gönderdiğin yazının dergi içeri· 
ğiylc bağdaşmadığı için yayınlamaya­
caklannı söylediler. Ben de yazını Yann 
dergisinden arluıdaşlAia verdim. Eğer uy­
gun göıürscn, yazını yayınlayacaklar •.. 

Eh, bu Remzi Ağabey, kırar mıyım hiçi 
Aynca, bana ve göıüşlerime ters bir der· 
gi de değil Yamı... Bir mektupla Remzi 
Ağabeye, yazımın Yarın'da yayınlanma­
sında bir sakuıca görmediğimi, aynca se· 
vineceğimi filan söyledim. öyleydi del 
Ne yapalım, Bilim ve Sanat, bilim-sanat 
bağlamı içinde yazılar yayınlama yohınu 
seçmişse, başkalan için bozduğu bu ilke· 
sini beııim için de bozmak zorunda de· 
ğildi ebet .•• 

Derken, yazı Yarın'ın 6. sayısında ya· 
yınlandı. Eh, kendiliğinden sözümü de 
yerine getirmiş olıyordum. Ama İdil'e 
verdiğim, şür yollayacağıma dair sözü­
mü de unutmuyordum. Bu kez bir şiirimi 
yolladım İdil dostuma. Nisan, •çocuk" 
konusuna aynlınıştı, doğal olarak Mayıs' 
ta yer almasını umuyordum şiirimin. Oy· 
sa Mayıs'ta da yer almamıştı. Olsundu, 
bir dergi yöneticisi olarak dergilerin ne 
sıkıntılar çektiğini biliyordum. O arada 
şiirde epeyce önemli değişiklik.lcr yaptı­
ğmıdan yeni biçimiyle yazıp gönderdim. 
Gelgelelim, bazı dostlarımın dikkatimi 
çekmesiyle, Yarın dergisinin bir okur 

mektubundan kalkarak bana saldırdığı 
yolunda uyanlar almayayım mı? Bense 
sırf okur mektubunu okumuş ve "ece, ne 
yapalım, okur bu, o da öyle düşünür, 
eleştirir, gerekirse saldırır da ... " diyerek 
konunun üs tünde dunnamışum. Meğer 
ben, aynı mektuba Yann dergisi tarafuı· 
dan eklenmiş noılan atlamışım! Bu da 
iyi niyetin kör gözü işte! Neyse ... Ger­
çekten, su:f bir okur mektubu yayınlan· 
mış olsaydı, konu üzerinde yeniden dur· 
mak gereği olmayaca.ktL Bu, ok.11,ru 
umursamadığımdan değil, gerçekten 
okura olan saygımdandı. Gerekirse, o ar· 
le.adaşın Yarın'dan adresini ister, öıel ola· 
rak göıiişlerimi açarak kendisine yazabi· 
tirdim ..• 

Ama, Y ann dergisinin not lan üstünde 
durmamak ve "iyi seçilroiı bir hedef" 
olarak kendimi ve göruşlerimi savunma· 
mak gerçek bir vurdumduymazlık olurdu. 

BAY ALI FEYiZOGLU'NUN 
MEKTUBU .... 

"Ali Feyizoğlu-Diyaıba.tı.." iınzasıy la 
Yann'ın Mayıs/82 sayısında yayınlanan 
mektubu dikkatle okudum. Benim yazı· 
mı dikkatle okumuş olanlar elıerte bu 
dar bakış açısının beni eleştirmeye asla 
yetmeyeceğini görnalşlerdir. O yazı, bir 
sanatç1y1 yozlaştıran, üretkenliğini azal· 
tıp onu kısU'laştıran etkenleri oldukça 
geniş bir kapsam içinde ele alıyordu. İş· 
te, o yazının bir yerinde, üretkenliği en· 
gelleyen nedenlerden biri olarak da mili· 
tanlık, örgüt çalışmalan, dernekçilik, 
vb.'i göstermiş ve bu tür işlerin başkala· 
nnm işi okluğunu anımsatJTUştun. Evet: 
yine buna inanıyon.ım! 1970-80 yılları 
arasında sanatın ne denli hafife alındığı· 
nı, hatta hoşgöriildüğünii biliyon.ızl Bu 
düşüncenin karşısuıda olmak yine sanatı 
ve sanatçıyı hafife almanın ta kendisidir. 
Ezbere konuşmanın ta kendisidir •.. Ben, 
sanatçının bu tür işlerle yitireceği zama· 
nı obnadığı inananı taşıyorum. Sanat, 
akşamdan akşama, uyumak için kitap 
okumak, içini dökmek için şiir yazmak 
değildir çilnk.ü. Sanata bir yaşamın tümü 
verilmedikçe gerçek sanat ürtlnlerini üret· 
mek olanağı eklen kaçar. En azından ni­
telikli beş yapıt verecek sanatçı bir ya da 
iki yapıt verir ki; işte o zaman onun üret· 
kenliği sınırlanmış oh.ır. Bu işlere bula· 
şan adam doğru dürüst okuyamaz, araş­
tıramaz, yazmaya/yaratmaya/üretmeye 
bile zaman bulamaz. Aynca, o çalışmala­
rın getirdiği yük ve yorgunluk, sanatçıda· 
ki yazmak ya da yaratmak için gerekli 
olan birikimin oluşmasını engeller. Ha, 
bunlann hepsine gücünün yeteceğine ina­
nan varsa, ben böyle dedim diye kendini 
sınırlayacak değildir elıette. Hem, buna 
ben ne karışırım! Benim, üretken olmayı 
engelleyen nedenlerden biri olarak bu tür 
çalışmalan saymam herkese fetva ver· 
mek falan değildir; bunlar benim göıilş· 
lerirndir; dileyen dilediğini yapar ... Ne 
ki, sanatçının önünde koca bir toplum, 
koca bir dünya vardır. Binlerce karmaşık 
sonınun iç içeliğiyle, bunların çözüm­
lenmesine giden bilimsel bulmacası bir 
de ... Siz rutup sanatçınm bunlarla değil 
de, dernekle, kooperatifle, şunun bunun· 
la uğraşıp koşuştumıasını isterseniz, cJ.. 
bette yanhşın daniskasını yapmış olunu· 
nuz. Evet, yineliyorum: Onlar, başkala· 

nnın işleridir. Türkiye'de o işleri yapa· 
ca.k milyonla adam vardır ama, şür, ro· 
man, öykü. inceleme, oyun, senaryo ya· 
zacak ; resim yapacak, karikatür çizecek, 
film yöneıecek. vb. kaç adam vardU"? Ya· 
ni, sanatçı, toplumsal ve siyasal çalışma· 
lara sanatsal yaratım ve ı.ircıimiylc katıl· 
malıdır, diyorum ben. Bu çal�malar ara­
sında kitleden, toplumdan kopma gibi iJ.. 
gisizlilr. ya da karşıtlık anlamına gelebile­
cek bir uzaklık ve aykırılık yoktur. Tam 
tersine, bir işbölümünün, çok kanatlı 
çalışma biçiminin yaygın ve etkin olma· 
yı getirecek güzelliği vardır... Sanatçı 
toplumsal değişim ve dönüşüme kitlele­
ri etkileyeceği özgün yaratılanyla omuz 
verir; omuzuyla değil! ... 

Diyeceğim o ki, Ali Feyizoğlu arka· 
daşın -her kim ise arkadaşımızdır ... - san· 
dığı gibi "toplumcu gl2'çekçiiği savunlll"' 
ken, bunun ilkelerine ters d�mek • de­
ğildir benimkisi... "Bu ilke, tophımcu 
gerçekçi sanatçının, toplumcu savatan 
veren öqıiitlerlc: ilişl Widir. Toplumcu 812'· 
çekçi sanatçı, aynı zamanda öıgütii mU­
cadelcde Yl2' alan ltim.tcdir. • gibi, yukar­
dan ve c:-zbere söylenmiş sözlerin, İzmir' 
de toplumcu gerçekçi bir edebiyat dergi­
sini 60 aydan bu yana her türlü bamallı· 
ğını yaparak yaşatan, yaşamın en iyi yıJ. 
tarını bu uğraşta harcayan, bu nedenle 
de -elindekini avcundakini bırakın· yaşa­
mını sınırlandıran Hüseyin Yurttaş'a an­
latacağı bir şey yoktur! Ha, sanatçııun 
dergi çıkarma, toplumcu sanatı yaygın· 
!aştırma yolundaki uğraşlan da kilçümse· 
neceksc bir diyeceğim kalmaz_. Kaldı ki, 
bu tür uğraşların bile (dergicilik, yayına· 
lık) bir sanatç1yı üretimde nasıl kısıtladı­
ğını da ayncabelirtmekte yarar var. (Ha· 
ni Erdal Öz'lin yeni romanları?-) Ali Fe­
yizoğlu arkadaş, -her kim ise arkadaşı· 
mızdır •.. · bir de bana "toplumcu -demolr.· 
ratik mücadelenin dm olduğu gibi bugün 
de varolduğunu, yann da varolacağını 
bilmeidir. • diyerek bir söylev çekiyor. 
Vay be, bilmiyorduk, öğrendik! Ama so· 
ranm ben de adama: Bugün ve yarın se­
nin toplumcu gerçekçi sanatçıla.rmdan 
daha etkin biçimde senin sesini kim du· 
yuracak be 'arkadaş!' Sonra, Hüseyin 
Yurttaş adındaki yazar bu işten vazgeç· 
miş, umudunu kesmiş, artık sakin kıyıla-
ra yanaşmak ve kendini güvenceye mi a.J.. 
mak istiyor? O yazıdaki şu sözler ne an­
lama geliyor ki: "Yine ayncabe&rtmeme 
gerek yoktur ki, her gerçek sanatçı, ya­
şanunı ala.le. bullak eden tüm futaıalata 
göğ!is gl2'ebikn, hl2' engel atmayı bilen, 
önüne çıkan unuıuuzluk. duvarlaruu 
yıkabilen, en lr.ötil koşullarda bik üreti­
mini aksatmayan kitidir." isterseniz, bir 
de az önce sözünü ettiğim, Yann'a gön­
derdiğim şiirimin son bölümüne göz ata· 
lım: "01tem/sevgilim-dipdiri·uzan.maı de­
nWer sahnacağına ,. -ködı.iltiilr. aflğun ya 
ona -cğl2' ihanet edC2'ııcm·toprağun/anam­
alsın beni de-tıınn.lar tapmalr.Jar içinden­
sarsın kundağına." 

Burada Ali Feyizoğlu arkadaşa -her 
kim ise arkadaşıJTUzdır ...• bir soru sorma· 
dan geçemeyeceğim: Yani şairler bildiri 
yazmalı, ressamlar pankart mı yapmalı· 
dırlar? 

Ali Feyiz.oğlu arkadaşın yazılı tartış· 
ma isteği varsa "il. Yu�, PK: 41,Ko· 
nak-İzmir" adresine hemen yazmasını is­
terim. Aynca, Yarın dergisi de bana Ali 
Feyizoğlu arkadaşın adresini gönderirse, 
ben de bu konuda daha geniş yazışmak· 
tan kaçınmayacağımı, aynca bundan 
memnunluk duyacağımı belirtirim ... 

Y ARIN'IN CöROŞLER.i iÇİN ... 
Yann dergisinin gonişleri üzerinde 

önemle durmak gerek: Bir dergi tavn, bir 
okur yönlendirme ve kamuoyu oluştur-

ma anlamı taşıdığından, saıır satır c:le 
alınmalı ki, bu kez de "yanbşlıınnı kabul 
etmek" gerçekçiliğini göstersinler ... 

"Ali Feyi:ıoğlu arkadaşlllll%m güzel 
mektubunun tümıinü aldık köşemize." 
diyor Yarın dergisi. Mektubun riimü buy­
sa, başı sonu belli obnayan bu derme: 
çatma satırlara "güzel'' tanımını yakıştır· 
mak, Yann'ın giizeUi.k anlayışuıın ne ol­
duğunu gösterir ki, ben buna inanamam ; 
çünkü, kendilerinin de dedikleri gibi 
"Yarın bir 1anat dergisidir ... " 

"ArkadaşUDLZ eleştirilerini yönelteoe· 
ği hedefleri hem iyi tcçmiş, hem de Ya· 
ruı'ın bir dost;u olarak., hep yapaı:ı obnayı 
gözetmif." diyor Yarın dergisi. Böyle bir 
dönemde yönelecek hedef bulamamış bir 
serseri mayının aradığı hedef bensem ve 
benim gibi toplumcu gerçekçi sanatçılar· 
sa ;  afeôn derim Ya.nn dergisine, aferini 
Oysa, ben aynı yazımda yoz ve bireyci 
edebiyatçılan hedef alan, o tli1 yabancı· 
!aşmış sanatçıların karşısında toplumcu 
gerçekçi sanatçılara düşen ilk ödevin 
durmaksızın üretmek, güçlü ürünlerle on· 
lan etkisizleştirmek olduğunu hayli ge· 
niş biçimde ele alan satırlara da yer ver­
miştim ... O satırlanmı okuyup da, orda 
kastedilen kişiler ve onların yakın çev­
resinden olanlar dışında bana katılmayan 
kimse bulunacağını sanmıyorum._ Ayn· 
ca, eğer 'yapıa' obna.k buysa, 'yıkıcı., k.ı· 
nca' olmanın anlamını da tersine çevir· 
mek gerekir •.• Yapıa olmak kaygısı gil· 
den biri, kalemini eli.ne aldığında karşı· 
smdakine ya da en azından onu görüşle· 
ıine saygı göstermek inceliğiyle yazmak 
gerektiğini bilir. Ali Feyizoğhı arkadaş, 
-her kim ise, yazışacağız, konuşacağrz ... -
mektubunda benden, "toplumcu gl2'çek· 
çi( 1) yazanınız" diye alaylı bir ünlemle 
söz ederken mi yap1CJ? Yapx:ı olmak is­
teyen kişi, "toplumcu gerçekçi" gibi gü­
zelim bir tanıma saygı gösterirdi önce; 
sonra da benimle alay etmek isterker., 
tıpkı bazı başkalarmm yaptığı gi>i bu 
tan.anla da alay ebniş obnaz ve o yapıcı 
yanım göstererek., o ünlem işaretine pa· 
rantez içinden daha münasip bir yer bu· 
!urdu .•. 

"Hüseyin Yurttaf'm yaz11ma iitkin 
clettiıi.lai. bizler için önemli bir uyan 
obnabd.." diyor Yarın Dergisi notunda. 
Benim sayım suyum yok! Çünkü ben de 
Yann'ı okuyorum; ancak beni o "biz"in 
içine sok.maya kimse ka.lluşmasınl Ayn­
ca, Yarm'cı dostlanmız, böyle iler tuıar 
yanı olmayan satıdan uyan ııayıyorlarsa, 
vay hallerine, derim •.. 

"Yann, Feyizoğlu arltada.pmanıı gö­
riiflcrini aynen paylqmaktadr.• diye>r 
Yann Oergisi. O zaman, ben de şunu de­
rim: Yarın dergisi, ya bir yazıyı anlam.ı· 
dan yayınlıyor, ya da daha yazıyı yayın· 
!arken bir takım aıd düşünceler içinde· 
dir ... Yazımı yayuılarken, önyazılaruıda 
"HilJeyin Yurttaş arkadaşımızın yazw, 
aydınlann sorumluluğuna değiıilt. nok.tı­
lardan yaklaşıyor.• diyen onlar olduğuna 
göre, bu çapraz ve çelişkili tutumlanru 
neyle açıklayabiliriz başka?� 

"Sanatçı namusunun ilt ölçütü, top­
lumsal, siyasal sorunları yaşamuıın bir 
parçasına döniqtürilp dönilftüremcmek· 
tir." buyurmuş Yarın dergisi. Aman ne 
güzel etmiş; bunu kimseler bilmiyordu 
doğrusu. Zaten, Yarın Oergisi, 1982 yı· 
yılında bunu söyler diye ben de öyle 
yapmışımdu: hcıhaL •• 

"Halkın güniik ve uzun erimli sonın· 
!arına katılmayı baıar.unayan ıa.natçının 
kaba olabileceği el> ette dÜfüniiemez. • 
diyor Yarın Dergisi. Bir k.ez daha aferin! 
N.ısıl da bilmişler! Yalnız şu var, benim 
ya da herhangi bir sanacçırun yanna k.a-

-
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Kültür Adamı 
Olmak 

• ferit ertem 
Kültür ve sanat ortamımızda kargaşanın arttı· 
ğı şu günlerde, kültür ve sanat etkinlikleriyle 
en yakın alış verişlere girmiş kitle içinden bi· 
le ne kadar kültür adamı çıkabilir diye sürekli 
düşünüyorum. Gördüklerim hep ayru; çok 
boyutluluğun kıyısından geçmemiş bir kül­
tür ortamı ve aynı kısırlığın içinde kendini 
yetiştirmek için çırpman aydınlar. özellikle 
de genç aydınlar. Elbette o denli iyi niyetli 
olmanın da yararı yok. Çünkü aydınlarımızın 
birçoğu, çeşitli koşullanmalar içinde yetişir· 
ken, koşullanmaya açık bir olumsuzluk da 
taşıyorlar. Çok boyutlu kültür adamı olmak 
yerine, •aydınca" kimliklere bürünmek daha 
çekici geliyor. Ardından da türlü hastalıklarla 
dolu, toplumda yer etmiş bir "aydın" tipi. 
Sözcüğün kendisi olumluluk içermesine kar­
şın, "enlelektüel" diye suçlanan bir aydın 
topluluğu. Suçlamanın haksız olduğunu söy­
lemek de çok kolay değil işin kötüsü. 
Killtür adamı olmak sanat filmlerini sürekli 
izlemek ya da en son çıkan roman, öykü, şiir 
vb. kitapları okumak, tiyatro, bale gösterile· 
rine gitmek, sanat kurumlarında dostlarla 
soht-et etmek, her aybaşı çeşitli sanat dergi· 
lerini raflara yerleştirmek, kendini ansiklope­
dik bilgilerle donatmak, kuramsal kitapları 
ezberlemek, vs. değildir. Bu eğilimin sonucu 
bellidir ; güncel sanat olaylarını yakınlanna 
baskın çıkarak tartışmak, konuşmak, konuş· 
mak ve kendini insanlardan soyutlayarak, in­
sanlar ve sorunları üstünde söz cambazlığı 
yapmaktır. 
Ya da, yalnızca edebiyattan anJayan genç 
edebiyatçı, yalruzca sinemadan anlayan sine­
macı, resimden anlayan ressam, toplumbilimi 
kendi dar alanı dışına taşıramayan bilim ada­
mı, vs. tipleri. Bunlann hiçbirinden de kültür 
adamı çıkmaz. Ya yozlaşmış kişilikler ya da 
tek boyutlu kafalar çıkabilir. 
Kültür adamı olmak için çok boyutlu olmak 
gerekir. Çok boyutluluk öylesine soyut bir 
kavram değildir. Tüm sanat etkinliklerini, 
her biri de toplumsal etkinlikler olduğu için, 
yakından izleyebilmek; izlediğine düşünsel 
katkısıyla yaklaşabilmek ; edilgin değil, üre· 
ten bir kafaya sahip olmaya çalışmak ; ezber­
ci değil, yaratıcı olmak ; gösterişçi değil, ya­
rarcı olmak; insanlara küçümser değil, sevgi 
ve hoşgörüyle yaklaşabilmek ; kE'ndi etlcinli­
ğinin dışındaki etkinlikleri öğrenmek kültür 
adaJIU olmanın zorunlu koşullarıdır. 
Bunların yanında, bütüncill bir kültür adam· 
lığı için, toplumsal sorunların içinde olmak 
ve politik sorunJan yaşayabilmek de gerekir. 
Yazıktır, bunların tümünü kendisinde birleş­
tiren aydınlardan yoksunuz, 

basında ayın KARiKATÜRü 
TAN ORAL/Cumhuriyet, 1 8  Temmuz Pazar 

Görevden ayrılınca «Simdi Karikatür ciller ne çizecekler» diyen Sayın Özal'a 

TÖBAV 
YURT ÇAPINOA 

BİR ÇOC U K  
OYUNLAR! 

YARIŞMASI 
AÇTI 

Devlet Tiyatrosu Opera ve Bale Ça­
lışanlan Yardımlaşma Vakfı (TOBA V), 
yetişkinlerin kültürel gelişmesine kat· 
kıda bulunacak oyunlann yazımı ya­
nında, çocuk oyunu yazımında da ye­
terli bilimsellik ve çağdaş sorumluluğa 
da dikkati çekmek için bir "Çocuk 
Oyunları Yazımı" yarışması açtı. 

Yarışma amatör ve profesyonel bü­
tün yazarlara açıktır. Yarışmada dere­
ce alan 5 oyuna 10.000'er TL ödül ve­
rilecektir. Ayrıca bu oyunların tiyatro­
larda oynanmaa Vakıfca ııağl4nacak, 
kitaplarının basımı yazarları ile anlaşıl­
dığı takdirde Vakıfca gerçekleştirile­
cektir. 

Yarışmaya birden fazla oyunla kab­
lınabilir. Ancak bu oyunların daha ön­
ce yaymlanmanuş ve oynanmamış, ro­
man, öykü ve benzeri gibi yapıtlardan 
uyarlanmamış olmaSl gereklidir. 

Yarışmaya son katılına tarihi 1 Ka­
sım 1982'dir. Yarışmaya gönderilecek 
yapıtlara yazar adı yerine rumuz yazı­
lacak, yazar adı, bir resimle kimlik 
açıklaması kapalı bir zarfla oyuna iliş­
tirilecektir. Yarışma sonuçları 1 Aralık 
1982 tarihinde açıklanacaktır. 

Çocuk oyunları yazımı yarışması­
nın Seçici Kurulu'nda; Tuıgut öZAK­
MAN (Oyun Yazan, DTCF Oyun Ya­
zarlığı öğretim Görevlisi), Prof. Dr. 
Atalay YöROKOÖLU (Pedagog, Ha­
cettepe Oniversitesi öğretim üyesi), 
Rutkay AZİZ (Ankara Sanat Tiyatro­
su Sanat Yönetmeni), Yticel ERTEN 
(Sanatevi Sanat Yönetmeni), Salih 
KALYON (Ankara Çocuk Tiyatrosu 
Yönetmeni), Fürüzan öZGEN (Devlet 
Tiyatrolan Dramaturgu), Tamer LE­
VENT (TOBA V Başkanı ve Devlet Ti· 
yatrosu Sanatçıaı) bulunacaklardır. 

Açıklayıcı bilgi için adres: İnkilap 
Sok. 25/4 Kızılay/ANKARA 

lıp ltalmayacağma Yamı dergiııı değil, ya­
nnlar karar verea:ktir ... 

"Yann bir sanat dergisidir ve Yann'da 
yeralan yazılardan yazarla.rı öna:lilrJc: so­
nunJııdur. Ama Yarın, -bi.rçolı.Jan gibi· il­
kem, doklunna bir dergi değildi.r. Dergi­
mizin sayfalarmda yer alan yazılann tü­
ıftinün 1<>rumluJub.nu üslleniıiı. Kimi 
zaman içine düştüğümüz yanbşları da 
(bunu da yanlıtlarm onulmaz olmadığı 
ıilttce doğal ayıyoruz) açık y11ıeklilikle 
kabul ediriz. Feyizoğkı arkadatımızm 
dettirilerini bu yüzden öncmaedik." di· 
yor son olarak, Yarın dc:rgi!>J. Gerçekte, 
yanlış yaptığını ı.andığuıdan, yeni bir 
yanlış yaptığının ayrınunda bile değil 
Yar:m dergisi. "Yazıların ııorumluluğunu 
iiltlenmclt "ıc gerçekten addi ise, kendi 
yayınladığı bır mektuptan daha da bas-

kU\ çıkmaya kalkışarak birya:ıaıa saldır­
mazdı Yann dergisi. Yarın dergisinin İl· 
kesiz olmadığını sevinerek gözlcmlemle­
yenlcrden biri de benim. Ama, bu ilkeli­
lik böyle durup dururken yanlış hcdefler 
seçip saldırmaya dönüşürse, korkarun 
herkes ilkckrini yeniden gözden geçir­
mek zorunluluğunu duyacaktır_. Evet, 
Yarın de�si, ilkeli dergidir. Ben de buna 
inanıırak lzmir'de hep onları destekle· 
mişôm güeüm oranında. Hatta Gösteri 
Dergisinde ödül alanlann alayını bir kefe­
ye koyup "eşcinscl" diye niteleyip kesti­
rip aıtıklannda, .l yarışmada ödül alan 
hudan İzmirli "leşcinsel" şair arltadqın 
öfkesini durultan da bendim. Ama, Yarın 
Dergisi, "eşcinııcl" dediklerinden kimilc· 
rinin şiirlerini daha ertesi sayısında ya· 
yınlanacak denli ilkeli dergiydi. Buna 
karşın ilkcli olduklaruıa yürekten 

inanıyordum. "Yarın, bir gençlik dergi­
sidir," diye�k, bu tilr yanlışların geçici 
olduğuna, bir gün düzeltileceğine inanı· 
yordum, takat yanlışlar bitmek bilmiyor 
ve benim yazımı yayınlamak gibi y�­
ları yapıyorlardı... Yar.-ı'ı ilkeli dergi ola­
rak bildiğimden "Yarın Gençlik OdüUe­
rinde" eleştiri dalında "Dönemeç özel 
Odülü" venneyi kabul eden de bendim. 
Bu ödüllendirme işlerinin nasıJ yiiıiitüle­
ccğini sorup duran da bendim. Yarın 
Dergisi ilkeli dergidir_. İstanbul dergileri­
nin türoıinü "boyalı" diye boyayıp sonra 
o dergilerde cümleten yazdıklarmı bir 
gerçek okur değil miydi Yann'a anımsa­
tan? (Sahi, Osman Saffet Arolat nerdc· 
dir, nerde yazar?) Yarm dergisi ilkeli der­
gidir. "Doldunna" olduğunu söyleyen de 
yok! Ama bu saçmasapan, laf olası beri 
gelesi satırlan yayınlamak onun bu nile-

!iğini zedeliyor. Tıpkı öteki yanlışları gı­
bi... 

AYINEMiZ iŞTİR ... 

A yineıniz iş tir .•. Gerisi laf-ü guzan 

O yazımı bir kez daha okumak zah­
metine kaLlananlar, aydmlarunı.zın eksik· 
lcrini nasıl doğru bir biçimde sergilediği· 
mi göreceklerdir. Ben, "Üretken Olmak 
Zorunluluğu"nu kim adına duyuyor ve 
bu yolda göıuş bildiriyorum peki? ... Uf­
ebeliklerinin ne toplumsal/siyasal yaşa­
ma, ne de toplumcu gerçekçi edebiyatı­
mıza hiçbir yaran olmadığını bir kez da· 
ha vurgulayarak; birtakım şeyleri hala 
daha anlayamayanlara davul çalmak zo­
runda kaldığunız için üzilldüAümuzu de 
<>zellikJe belirtirim. • 
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Fi LİSTİN İÇ iN  Ş İ İRLER 

Filistin . . .  Filistin .. . 
işte yan uykuda dünya 
iıryan uykuda 
bir yanda bombalar yagar 
bir yan uykuda. 

Bu ses ne? Ses sesi boğarken 
bu ses ne? 
bir gerillanın elleri çıblak vuruluşudur 
bir haykrışın adı, bırakmayışın 
çei.k kargalar döner başın1da 
bir yanun düşman bir yanım kaıdeş 
gencecik ökimlerin adldr kalleş. 

Ey insanlık, 
yanan şehir değil, saçların 
ağlayan elin değil, senin çocukların 
çelik kargalar senin eserin, senin kulun 
savrulan toz değil, duman değil 
senin külündür, 
ey insanhk, senin küliın. 

Ne ezan sesleri ne ağıtlar kar eder 
kader değil, tevekkül değil 
bu ellerin ve beynin ihanetidir 
bu ödünlerin en son cinayetidir. 

Ben yüreğiyle dövüşmeye mahkum esir 
yani gözleri bağlı barikat 
çrpmr kafeslerde güvercinler çaresiz 
çığlık ordusundan urkmez çelik kargalar 
tek dayanağımdır ölüm 
tek dayanağım; Yaşasın ölüm 

Yarısı ılık uykularda dunyanın 
ceylanlar suya inmişler 
buralarda oüın gelmi� kapıya 
ceylanlar içindir ôlümum 
ey insanlık, ceylanbr için ... 

-
-J" 

Örüldü bir duvar önüme 
dumanlardan bir duvar 
ardında çelik zırhb yılan çıyanlar 
öldürmeye hazırlanırlar 
siperimde benim ;çin 
düşmana esir olmadı 
ölime arkadaş oldu demıler 
on adım ötemde bir çocuk 
o yalnız kucağa almmayaşa 
ve açlığına ağlar. 
dilimde bir şarktda hayat 
vatan_. vatan. .. 
bildiğim tüm şarkılarm bestecisidir 
vatan ... vatan ... 

Yüreğimi yokJuyomm, yerinde 
tek silahım bu benim 
damarlanmda kan mermiler sürgülü 
düşmanın gözlerine nişanbnmışlar 
şehir cayr cayr yanarken dumanlar 
dünyaya imdat... imdat diye savruluyorlar 
biliyorum bu sesleri duyan da var 
ve beni bu siperde benden çok düşünen de 
ve belki de adını, yurdunu bibnediğim bir ana 
vurulan, asılan, hapsolan çocuklan adına 
benim için sıcak, sacacık ağlar. 

Filistin ... Filistin ... 
yaralı ceylanım benim 
öksüzünt sılam kara sevdam 
seni kutlu görmeden ölürsem eğer; 
gozJerimi gökkuşağın bağlasm, 
ayların yas tutsun, 
ytld azların ağ lasm. 

MAHMUT TE�IZYOREK 

İsrailli Askere 
Bir gün gelecekler: 
sevgiyle kar�ılayacaksın 
elleri baglı bir yaşamı 
vurdugunu ansıyacaksın 
utanacaksın 

AJDAN AYAR 

Bugune değin büyük bir ilgili ile "Yann"ı i;dc:mektcyiın. Sanatın top· 1 
!um.al gc:lifim çizgisinde, "Yarm"m büyük yollar af tığını yazmadan ede:· 1 
mc:yeceğim. Scvcoen, sımsıcak ve: de: dolu bir dergi. 1 

Bunun yan•ın, burada saymama gerek lr.almayacak ıayıda dergiler tu­
rc:meye başladı; koca tdtcDcrin desteklediği dagiler, okuyucu kazanmü 
amacıyla eıcr yayınlayan dergiler, yellin dagilcr ... Bu dergilerin var ol­
duğu gerçeği; hem okuyucusu açısmdan hem de daha gcnif k.itlekrlc itc­
tİJirn kuı:abilıncsi açmndan "Yann"a bıiyüı.. göl'C\'lcr yükler. Bu görntmn 
açımlarunaa gerçekten sayfalarca ıa.in:r, fakat yol gostnici obbilecqi ka· 
n•ıyla bazı iiıerinde dunıhn.uı gereken (benoı:) nokUlan maddelemek iı· 
terim: 

1) Bugune değin Veysel Öngorcn'in olsun, dokuzuncu sayınızdak.i M. 
ilhan Erdo•'un olsun, eleştiri üzerine yaııluwıı buyuk bir ilgiyle okudum. 
Gcrçdr.tcn değerli yazılar, fakat bir noktadan M>nra etc1tirinin IOmuta in­
dirgenmesi gerekmez mi? Yani bir eserin, bir mu.dl parçasının, roman ve­
ya Jiirin çok yonlü ve ussal denge içerisinde dcştirilmesi gcrckmn mi? 1 (Akil Kurtuluş'un "ANT" dergisi iızcrine yaptığı eleştiriyi okumu9tum, 
bu sayıda "Barış" uzerine bir değerlendirme var, ya.lru.t gunccl eııcrk-rin 
clcttirilerincdaha CazJa )CT verilmesi gerekir.) 

2) Cünwnuzde litaplann ne denli pahaJı olduğunu hepimiz biliyoruz. 
Ani arda çık.an kitaplar da cabası, bu durumda yabancı yuarlı olsun Tur· 
kiye orjinfi olsun toplıımsal değeri olan bir kaç il.itap okuyuı;ularınaa ta­
rutmanız iki yönden yararlı olur (ki aşağıdaki maddede açıklayacağım gi 
bi, bazı yaııbf varunlan da önleme olanağını:ı: olacaktır) , birinci yararı "ne 
kitap okuyacağımı bilemiyorum, dergiler de bu konuda yardımcı obnu· 
yorlar" diyen arkadaşlara }Ol gö!tcrilmi� ohır, il�inci olank da ba.1.1 lıilin· 
ınekazin alınan kitaplardan ö turu doğac:ı.k ekonomik kayıpl.u cnı,�llc:n• 
mit olur. 

3) Htt yerde "cinsellik" furyası, akbna c'c:n bu konu<b .,.,.ı; wyll.iyor. 
Bir iki il.itap okuyan büyiik kuıamcı la\U·lan takınıyor bu konuda. Bir A)· 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

tunç Altındal okumakla (TurlJ}c'dc Kadın) r�iı işe c:�iı uc:rct İ•teminc 
kar�ı c;ıkanlar, Varo�çuları uJ.umaJ..la toplumsal ı.k}iişim •urc:cini yaıhı· 
yanlar, Reich'a �ılu sıkıya sanlarall. he�e}in c:iıuc:lliı..lı: biıtigini tıııunl:u. 
Bcbcl'i. Alckaandra KoUontai'ı unuunl.ır. ılo�.ı.nııı dı) :ılc.·11.tiğini, uretim 
ili�ldlcri uıcrindc }ııl-ckn }alıı)ı unııur.ıl. ..ılı rdorııü,ı, ıı:ılı Irk go.ılc 
olaylıır:a bilin. "..ntılC} i unutnıu} ı;vi ı;onııı.-ıı frmiııiotkr., :ır.ı•nJa bir 
gidiyor bir gci}or ot..uvucu kiık .. oi: ıluımadan duııru o l.ın ""lir di)r to· C) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - · 
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8/ mizahm bakış aç1S1: insan 

; . karikatür notu'nda "Nasıl bir Mizah?" 
sorusunu tartışmaya başlanuştık. Tar· 
taşmanın ilk koşulu açık olmaktır. Ka· 
rikatürün doğası farklı anlayışlara ka· 
palı olmaya aykırıdır. Bugün karikatü· 
rümüzde varolan farklı anlayışları be· 
nimseyenlerin birbirine kapalı olduau· 
nu ise, sanıyoruz herkes kabul edecek· 
tir. Oysa, karikaturümüzün gelişmesi· 
nin yolu bu farklı anlayışların keııiştiai 
noktadan geçecektir. Kuşkusuz bu an· 
layışlann doaru ve yanlış yanları var· 
dır. Doğruluaunun bir tek ölçütü ola· 
bilir: Sorunlara "insan" açısından baka· 
bilmek, eksenine inanların sorunlarını 
alabilmek. O zaman, inana! özellikle· 
rin tümü karikatür için mizah unsurla· 
rıdır. Karikatür insanları güldürür, kız· 
dırır, gözlerini yaşartır, suratlarını astı· 
rır. Kimi zaman çok ciddidir, kimi za· 
man anlamsız (ibi ıöriiniir. Karikatiırün 
hep düşündürmesi, kızdırması, ciJJi ol· 
ması denli, hep güldürmesi de bir eksik· 
liiıi anlatır. İnsanı eksik bir algılayıştır 
bu. Oysa insan, bu eylemlerin tümüyle 
insandır ve karikatürün konu.sudur. Ka· 
rikatün:le farklı anlayışlan tartışırken, 
olçütümüziın insanın sorunları oluşu, 
işimizi kolaylastıracaktır. 

• • • • • • •  
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nıp dunayorlar. Günümüzde yetkin, toplumsal ııitdkte olduğundan şup­
hcyc bir an bile dütıncdiiinm ·vann•ın bu eonına, "KVgjnin dorujtunda, 
diyalektik çizpden kopuk olımlı.mın• çozwn gıetirmeye ça.ltJ;ııcaiına 
( yakJatımda buhanacaima) inanıyonam. 

4) Ozd çocuk ayuuz tam anbmıyla beni tevince boğdu, bu İflnini­
ıtin ııiirdiiriilmeli, gerdtine -ki öyle olmuı gen:ktiii kanmndayım- dergide 
belrll ayfabn çocuklara �I olarak açmak, hem onlara )'annlar için 
sahlp çılr.alma• açuından, hem de "ergc:nlkte" torlu bir dcği4ime girerler­
ken, bu •iil'eçte yeni Ye daha kapsamlı yazılara ( tlmdilik şöyle böyle bak· 
Alar bUıt) daha kolay uyum götteımelerini ve gelrcıekte daha kolay anla· 
malannı olana.kb kılar. 

ZamaJı llİİl'clincıe, "özgün" çizginizi konıyaıak, amt ile toplumsal 
olaylarm bilcfiminin en iyi önıeklerini vettn:k, anatın da "demokratik 
ltuanamlarda" y.t-- bir yeri olduğunu ortaya koyacağınıza olan 
inancım eomutdw. Sevgiyle, kanlı diizelrr yaratmalttızın, binlcn:e eklntc:I 
doygunluğa erifmlı ltltlc:ylc: kucaklatmamz dlleiiyle •.. 

SEı.lM ASLAN / Buna 

• Selim Aslan arkadaşımızın mektubu dostça eleştiri ve ôneri· 
ler içeriyor. Yarın 'ın öteki dergilerden ayrı bir nitelili olduğu 
80ptamaıının okurlarımızdan gelen mektuplarda da sık 11k yine· 
lenmeıi bizi sevindiriyor. Euet. Yarın 'ın önemli göreuleri uar. 
Bu görevlerin bir bölümü de Selim Aslan'ın mektubunda belirt· 
tikleri. Okurlarımıza yol gösterecek özellikte kitap tanıtma ya· 
zılarının Yarın 'da sürekli yayımlanması, öteden beri duyulan bır 
gereksinim. Bugüne dek de bu eksiğimizi kapatamadık. Yarın'ın 
ikınci yılında doldurması gereken bir boşlulu olarak ele alıyoruz 
lrıtap tanıtma yazılarını. Selim Aslan'ın cinıellik lronU8unda soy· 
ledıkleri, bizim de düşüncelerimiz. Dergimizde bu aorunla ilgili 
yazıların sürekli bir biçimde yayımlanması ıanıyoruz dikkat çek· 
mektedir. Ataman Tangör'ün bu sayımızda yer alan yazısının da 
okurlarımızın ilgisini çekeceğini düşıinüyoruz. Çocuk sayısıyla 
bir gorevi yerine getirmeye çalıştık. Bu sayımıza eleştiriler de ol· 
du ama, bizim için asıl ölçüt okur mektuplarının övgüleridir. Bu· 
nu da fazlasıyla aldık bugüne dek. Yarın, bir yıldır, Selim Aslan 
arkadaşımızın dileği dofrultuıunda, 1t1nat ue edebiyatımlzın de 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 molrrotikleştirilmeıi doğrultusunda aauaşım ueriyor. Bu aavaşımı 1 keaıntim biçimde llirdıirecelrtir. 1 ··---------------------· 
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AYDAN ÇELiK 
Aydın Çıtlk'ln karlkatUrO gerek çizgisi, gerek esprlslyle çok baurıh. Cocu· 
Oun gOzıerının birer n1zar boncuOuna d0n11$tUrlllllp, çengelli ıııneyıe giysisi­
"' lllstlrllmısl, ustıcı çızııııerıe ınlatılıncı. lrklltıcı bir kulkatOr çıkıyor 
kartımıza. cocuııun yOZOndıkl solluk ve \tuıı lfıdı ızııylclyl ilk l>lkıttı 
burkuyor. Aycı.n Cıllk ırl<ıdıt imzasının ukuındıkl sÜIÜ atsa dlkkltl im· 
ıasını çekmemiş olacak. AyCS.n ırtcadaşı Y•rın'ın seyfılarındı sllrekll gOr· 
mel< isteriz. 

IBRAHIM KELEŞ 
lbrııııım Kile$ arkadaşımızın ktrlkat!lril lsrall Slldırg;ıınının masum bir 1'111· 
kı kusı yurııuııoıı savnın nlt•llillnl •nlıtıyor. Tabuttan oıuun bir 1 sraıı 
tankı. lbralılm Kıleş arkıdoın bize gönderdlOI karlkıtıırıerln tümü belll bir 
düzeyin Ustilnde çılışmııar. YıyımlıdıOımız karlkıturUnde yeral•n ıyrı ki• 
ıınııktlkl çlzgllerln geçlşlerlndl kopukluk var. Tarımııer biraz dalıı özen· 
ıe yıpıımılı. Ama en önemlisi titiz bir çalısmı. lbrıııım Keleş'ln başka kı· 
rlkalUrlırlnl Yann'CS. görmek isteriz. 

- - - ---
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RIZAARAT 

RIZA ARAT / AFSAO MAYIS AYI AYIN FOTOGRAFI 

FOTOGRAF NOTLARl 2 
t•) Pozl.ıııd ırıni.1, ııc:gaııfi nasıl etkiler? Sır n<-g.tıif poı· 
land ırıkl�ıııda, konudan gdt:n ı)ıJ.. film uurint· du)ı'­
rc:k duvJrlı cınul,ıyoıvla lrnlunan gumu} h.ıloJc:ııur 
mokkulknndı, ı�ık şiddeti ik doğru oramılı olarak 
dcğı)ıme )ol açar, mı·tabk J,'lıınu� yıgılnı.1'ın.ı ııtdt'ıı 
olur. A)id ııı hk .ıl,ınlaıdaıı Rt'kn ı�ıl.. d.ıh.ı (azla oldıı· 
RUndan )"tgılm.ı ıl.ı r.u: l" olur ve hu hulgckr grb)tıT· 
me banyu'u \tınutunda kuyu (.v. gcçırimli) olardk çı· 
karlar. Gölgı· .ılanl.ır i'e .u;ık (çok g<'çiri mlı) bolgckr 
olu�ıururl.ır. Konuıl.ıki hır ıkıayın n('guııf uurint' 
kaydcdilmt''il, yan\lyaıı ı�ı�ın mikıarıııa b.ı�lıdır. 
Golgı· .ıJ.ınl.ırd.ın )'aıı'ily.ın •<ı•k .ıı. olduğu içın, bu 
alanlardaki dı·ıııyl.ırın ...ıpıanma'ı po.dand ırmaya 
duğrudan baglı ol.ıc:aktır. f.ğn hır negatif az pozl.ın· 
dırılırs;t, gol�r alilltlard.ın gelen ııık ılaha da azalacak, 
boylc<c bu alaııl.ım ıki cleta)"l.m .. 1ptamak ulan.ıksı.r. 
olacaktır. ,\z pıulandırrna :ıydınlık alanları golgc: 
alanlar kadar cıkilcmcytı <'kur; çıınku, bu alanlardan 
yc:tt'nnlc t • .ııla !)ık gclmckıcdır. Bu dU)Ull<X'ler �ı 
ğında, pozl.ındımıanın oncrlikltc golı;e dt>u.ylannı c:ı· 
kilcycc!'ğirü, aı poılarvlırıbnı) ncgatiflen:lc golge de­
taylarının kaybolac:ığını ..oylcycbılinz. Golg<' dcıay­
larının o ııtnıli ulduğu halkrdt', n�atıfi gol ge ı�ık öl· 
çumunc gon" J><l/.lıuı<IU"oı.lk gcrckır. E�cr bu olçüm 
yapılamıyol'\a, konunun ortal:ımJ t)ık olçumunun gc· 
rektıtdığındcn daha faıla potl.ıııd ırılma'ı amaca uy· 
gun sonucu vc:rt'ı't'ktir. htcnilcn de tayı almak ıçin or· 
talama olçumdcn bır H)'a ıki durak fa7Ja pozlarıdır· 
malarla birkaç kart· daha çckt'r('k, doğru poz yalt:ılı.· 

n.ıbilir. Fazla pozlandır· 
marun ü�t �ın11ını he aydınlık .11.ınların YORunluğu 
belirleyecektir. Fazla po:ı:landırma aydınlık alanların 
yoğunluğunu ve geçirim,i:di!Cıru artıracak, bu bölge:· 
terin düz b<'yw: baskı vcrmeııinc: ncdr:n ulacaktır. Ma-

• kemal cengizkan 

l.ineyı orıalam.ı poı dt'�nknnc: il) arla}•t' .kklanşo� 
bJ"'1ıiirlan on<c hıı noktal.m goz onun<ll" bulundur· 
mal. ramrlı o la< aktır. 

f) Gcliştirm(' banyo'u nC1ıQtifi n.ml eıkıkr' .\)tl ınlık 
alanlardan daha fazla ı�ık yamıdı�ı ıçın, lıu .ıl.ınl.ırın 
ııc:g-.ıtiftı· yuksck gumuş yoğunlugu ik hrlırkıwlil(inı 
daha önce '°ykıni�tik. Bu yıgılınıının gonJnur it.ık 
gc:lmcsi içın dah;ı f.v.la kinıy,ı,ıl •·m·rııy•· gt"ıt·k,ınm(' 
duyac�ı açıktır. Bu enerji gcli� ıirını· b.ınyı>,ıınun 
uzun suresi (vc)a yUk'Ck 'ıtaklıg ı "'''Y•• .ıktil �np"ı) 
t.ımfından !>Jğl.ınır. UtC' y.ınd.ın golgc .ıl.uıl.ırd.ın )an· 
sıyan ışık aı: oldui(undan film yuıc>ınck dı· .ıı �umıı� 

h.ılojcnur mokktil ünu •·tkılrrıu�tir. D o layısı ı J.:  ıl.ıh.ı 
a.ı kimya.sal n-aksiyon ycıerli ol.ı aktır. Umcgin g('· 
liş örme b;myosunun •ure'il 1 O dakık.ı i,c, b u  Mırı nırı 
ilk 5 dal.ıkag gölge ...ıanlıı.rdaki görunttınıın tamam· 

!anmasına yt>tc:tekur. Ancak, bu 5 d.ıkık.ı sonunda 

aydınlı!.. alanLııdakı etkılenrn tunı gumuş gorunur h.ı· 
le: gebnc:mi) <•lacağından, gclı�tırme bu anı.la durdu· 
rulursa, aydınlık alanlar olması gcrck('mfcn daha d\ ık 

olarak negaıil gonıntu)u olu�turac.ık, baskıda rl;ı be· 
yaı d�il gn ıonl.ır elde nlilccckıır. Bu duşunu::krlt', 
gdiltinnc banyosunun ııvdınbl. .Janl.ınnın m:g.111fıc· 
ki yoğunluğunu eıkıkdığinı, artırılan gc:lıştırme b;ın· 
yosu suresinin (\t'.ya •ıı ııklığınsı \CVa den)ıkli •ıııın) 
aydınlık alanlann yoKunluı;tumı da arıırdığını wyk· 
ycbiliriz. Soylcce baskı �c n<ı<.ıtıfl<' konır.ıst ana�.ık· 
llT. Bunun ikınu bir sonurn da gycnlilıııııı :ırtına'ı 

olacaktır. Sonuç olarak l\lenılcıı kunırastoı güre ı:dı� 
lirrnc banyosunun suresinı o;('Çmı.:k grrckcı•kıır. 

Pozlandırma ve geliştirme b.ınyo�unun ncg.ılilt' etki· 
lcıi aşağıdaki tabloda Ö1.t't olarak verilmiştir. 

POZLANDIRMA 

AZ 

;ç Golg<' dC't<tyl.ın çok az 
":3 AZ Nı:gati f ıumuyle açık z 
� D.�uk kontrast 
!-" 
"" 

Gölge detayı az o >- NOR�tAI. Ncgaıır açık z < DU�uk kontrast 
ıı:ı 
Ü 
aı 

Golıı:c dct;ı)'I al 1= lh FAZLA Negatıf yoğunluğu ıyi 
::ı Yılk'9t"k kontra� l..J o 

NORMAL FAZLA 

Golge detaylan � ar GolgC' dC"ta}l.ırı ıyı 
Aydınlık alanlar az yoi(un A }dınlJk al.ınbr ycıcnnce }oğun 
DuşW. kontrast Duşuk kontrast 

Golgc dcl3) ı iyi GolgC" dr.tııyı fazla 
Ncgauf}oRunkJğu ıyı N �og;ııi f  )"uğun. 
Ortalama kontr;ı'ı Aydınlık dc:ıayl:ırııwl ı karıp 

Grcnli yap.i:a 

Gölge dc:ıayı iyi Golgc: deta)"ı ıyı 
Aydınlık alanlar yoğun .-.;t'.gatıf ıuınıı) h koyu. A)dtnlık 
Yuk,c:k kontra�ı dcıaylannı.la kıı)"ıp. 
Grcnli yapıda Oıişuk kontr.ı'lt ı,;ok grr.nli )apıda. 

KİTAP • DERG İ • YAYIN 
PAZARLAMA • DIŞSATIM 

Selanik uddesi 72/22 
Yenişehir / Ankara 
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Bıısltıeştlrllmlş pozisyondan yola 
çıkarak iki kurııı verebiliriz. l. Sayıca 
piyon ostıınuıııono kullanarak geçer 
piyon eıcı. etmek isteyen oyunaJ kar· 
şısında rııkıp piyon bulunmayan pi· 
yonunu oynamalıdır. 2· Piyon sayısı 
ne kadar azsa geçer piyon o kadar ça­
buk yıratıhr. VerdlOimlz örnekte 2:1 
piyon oranı 3:2 piyon oranına göre 
daha çabuk geçer piyon yaratır. ör· 
neOlnı l.c4 a5!, 2.b3 g5, 3.ıı3g4, 4.b4 
atı, 5.at> 1\5, 6.c5 h4, 7.1>5 g3. Gorili· 
dll!IO gibi siyah ikiye karsı bir piyon 
ustontOOUntın olduOu kanatta atık ya. 
parak t>eraberllOI saOlayabllmlştlr. 

Geçer piyon konusuyla llglll bir 
omek veriyoruz: 

PACHMAN • FOL TYS 
(Prag 1943) 

I '  
� 1 

.. ., -·· 

Beyaı: a2 • g8 çaprazında siyahı 
sıoc:ıetıı baskı yapmaktadır ve FC15' 
den sonra Ae4 • d6 ile pozisyonunu 
düzeltmeye huırdır. Siyahın en iyi 
savunmuı 19 ... Fc6 olablllrdi fakat 
beyaz 1>5 ııe flll rahatsız ede�ktır. 

19 ... 1>6? (Siyah 20.ct>7 'den sonra 
20 ... ab oynayarak rakibinin vezir ka· 
nadtna llerlemesını durduracagına ve 
kendi taslarının kontrol ettıOı alam 
genlşletecegıne ınanmaktadır. Çunktı 
beyu 2l.a4 oynayamaz o zaman 
21 .•• Foc3 ile a4 pıyonunu kaybeder. 
Fakat Siyah beyaza geçer piyon sagla· 
yan bir laktik manevrayı gorememlş­
llr .) 20.Fd5 Kac8, 21.  c61, Fe8 (Sım­
dl eııer 21. •• Foc6 ise 22.Fıt6, K:C6, 
23Ad5 ve sonra 24.Kıc6) 22Ab5 
!Bu hamle beyazın piyon kazanması· 
nı sagıar fakat pozisyon avantajı bakı· 
mından soyıo oynamak daha iyi olur: 
22Ae4 Sh8, 23.1>5) 22 ••• a6! (Bu 23. 
c7 tehdidini karşılar çUnkU simdi si· 
yah 23 ••• K:ıd5! oynayablllr.) 23.A:d4 
ecı, 24.Kfel Vd6 (24.,.Vg5 oynasaydı 
25.h41 Vıl\4, 26.c7 K.d7, 21.K:e8 + 
vt>. \iyall zararlı çıkardı. Benzer ola· 
rak 24 .• Vc7, 25.Ke4 dl, 26.V:ıd3 
F ıı::6', 27 Kd4! sıyah umu uuzdur .) 
25 Koe8+ı K•8. 26.F::ı7 + Şh8, 27. 
F ııı8 K;e8, 2S.h3 (Tabıı ki 28.Vt7 
V:c6• beyaz ıc;ın kOllı olurdu.) 28 ..• 
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d3, 29.Vf7 Kc8?, (Su hemen kayba 
yol açar 2!>: •• Kf8, 30.Vd7 d2, 31. 
Kdl Kd�2.V:ıd6 K:d6, 33.c7 Kc6, 
34.K:ıd2 K:c7, 35.Kd8 + Şh7, 36. 
Ka8. Bundan çok dana ıyısı su olur· 
du 29, •. Kd8', 30.c7 Kc8: 31.Kdl 
K·c7, 32.Ve8 + Şl\7, JJ.Ve4 +simdi 
beyazın bir ekstra piyonu varsa da 
a!)ır taşların varlıOı nedeniyle oyun 
sonu nu kazanmak zorıasm ıst ır .) 
30Vd7•, Siyah terk eder. 

OYUN SONLARI 

Oyun sonunda Şekll l A 'dakl du· 
rum dalma berabere biter, çlJnkU si· 
yah şah glrdlOI köseden çıkartılamaz. 
Sekll ı B 'de ise beyaz sah isterse 
kendını, isterse raklbını PAT durumu­
na getirebilir: 1·116 Şf7, 2·Sh8 Şf8, 
3-tı• Sf7 PAT veya l·Sg6 598, 2·h6 
Sh8, 3·h7 PAT. Hatırlanması gerekli 
kural şudur: Siyah şah c8 veya f8'e 
erişirse kale pıyonu vezir çıkamaz, 
beyaz sah b7 veya g7'ye erişirse kale 
piyonu vezir çıkar. 

Şekil 1 A 

Sah-pıyona karşı Şah.piyon 

Bu durumda beyaz su 4 nedenle 
oyunu kazanablllr: ı .  Beyaz daha On· 
ce vezir çıkar. 2. Beyaz vezir çıklıOı 
an Uh der. 3. Beyaz siyah piyonu alır 
ve siyah Uh beyaz piyona yetişemez 
veya oppozısyonu elinde tutamtz. 
4, Her iki taraf vezir çıkar, fakat b• 
yaz mat eder veya siyah veziri almayı 
t>auırır. 

Şimdi beyazın daha Once vezir et· 
kıJı varyantını inceleyelim: Siyah Pi· 
yon vezir çıkmasına bir hamle kala· 
cak kadar ııerıemısse ve siyah şah si· 
yah piyonu koruyorsa siyah piyon a, 
c, f veya h'da ise sıyah oyunu berat>•· 
re t>ırakablhr, bunun dışında hor du· 
rumda beyaz kazanır. Beyazın nasıl 
kazandıgını şekll 2'den ızleyelim; bu• 
rada kural sıyah şahı kendi piyonu 
önündeki kareye zorlamak ve bundan 
zaman kazanıp beyaz şahı siyah plyo· 
na yaklasmaktır ı l·Vf7 + 592 tı.-seı 
l•SC6) 2·Ve6 $12, 3-Vıs+ Sg2, 
4·Ve4+ Sf2, 5·V14+ Sg2. 6·Ve3 Sf 1,  
7·Vt3+! (hayati onemı oıan bir ham· 
ıeı Sel (Zoru nıu hamle, çUnkO 7 _,şgı 
8-V:e2), 8-ŞcG Şd2, 9·Vf2 Şdl, 
10·Vd4+ Sc2, ll-Ve3 Sdl, 12-Vd3+ 
Sel, 13·Sd5 S12, l4·Vd2 Sfl. 
14·Vd2 Şfl, 15·Vf4+ $92, 16·Ve3 
Sil , 17·Vf3+t Sel, 18-Se4 Sd2, 
19·Vd3+ Sel, 20·$f3 Sil, 21-v:e2+ 
591, 22·Vg2++. 

Şekil 1 B 

BU SAYIMIZIN DECiİŞİKLiti .  .. 

Bu köşede okurlarınuza Yann'dan ha­
ber vereceğiz. Okurlarımız, Yarın'ın 
karşılaştığı sorunları, olumlu ya da 
olumsuz gelişmeleri, tasanlarımızı, kı­
saca Yarın'ı ilgilendiren tüm haberleri 
bu köşeden öğrenebilecekler. İlkin bu 
sayımızdaki önemli bir biçim değişik· 
liğinden sözetmek istiyoruz. Yann'ın 
bu sayısı, öbür sayılarından sekiz sayfa 
eksik olarak, 28 sayfa. Yarın, yalnızca 
Atustos ve Eylül aylarında 28 sayfa çı­
kacak. Ekim ayından başlayarak her 
zamanki oylumuna, 36 sayfaya dönecek. Bu değişikliğin nedenlerine 
gelince: Okuyuculannuz, yaz aylannda düşünsel etkinliklerin durgun bir 
ortama girdiğini bilirler. Bu durgunluktan en başta da dergiler etkilenir. 
Kimi dergiler yaz aylarında kapanır, kimileri bir ya da birkaç ay yayını· 
na ara verir. Yarın, bugüne dek olduğu gibi, yaz aylarında da yayınını 
kesintisiz bir biçimde ıürdürmeye karar verdi. Yann'ın okurlarının bek· 
!edili de budur kuşkusuz. Gelgelelim, Yarın'ın bu dönemden olumsuz 
bir biçimde etkilenmeainin de önüne geçmeliydik. Bunun en akılcı yolu 
olarak, yalnızca iki ay için sayfa sayımızı düşürmeyi düşündük. Böylece 
Yarın hem yaz aylarının durgunluğundan etkilenmeyecek, hem de okur· 
larının eline düzenli olarak geçecek. Ve tabii bu kararı ahrken, Yarın'ın 
okurlarının anlayışına, hoşgörüsüne güvendik. 

KAtllT ZAMLARI 
ve MALİYETLERiN 
KISKACI 

Okurlarımız biliyorlar; 
geçtilimiz haftalarda 
kağıda yüzde 20 oranın· 
da zam yapıldı. Kültür 
yaşanumıza bir darbe 
daha. Yarın'ın kullandı­
ğı kağıdın fiyatı da bu 
zamdan aynı oranda et· 
kilendi. Ya dizgi, film, 
baskı maliyetleri? Onlar 
da periyodik olmayan 
bir biçimde, sürekli zam 

YAR IN' IN  13ARIŞ ve SANAT" 
AÇI K  OTURUMU 

"Yarın Gençlik ödülleri '82"nin sonuçlandı· 
tmı biliyorsunuz. Yarın elinize geçtiğinde, 
ödül töreni 30 Temmuz'da yapılmış olacak· 
tı. Yarın, ödül törenini önemli bir açık otu­
rumla deferlendirmek istedi. Açık otununun 
konusu: BARIŞ ue SANAT. Genel Yayın 
Daruşmanınuz Daman S. Arolat'm yönettiği 
açık otunıma konuşmacı olarak Şükron Kur­
dakul, Tan Oral, Mıutafa Ekmekçi, Varlık 
OzTmnek, Barış Pirhaaan katılacaktL "Barış 
ve Sanat" açık otunımu dergimiz baskıya ve­
rildikten aonra yapılacatı için daha geniş ha· 
ber veremiyoruz. Açık oturuma ilişkin ha· 
berleri önümüzdeki sayımızda verecetiz. 

yiyor. Yarın·ın elinızde­
ki sayısı birinci sayısın· 
dan yıizde 60 pahalıya 
maloluyor. Yarın 1. ya­
şını doldurdu, elinize 
gene ilk sa),dakı fiyatı 
ile geçiyor ; onumuzdeki 
aylarda da aynı fiyattan 
geçecek! Evet, şimdilik 
Yarın'ın fiyatını artırma· 
yı duşunmüyoruz. Yani 
Yarın yiikiı kendisi 
omuzlamaya karar ver· 
di. Bundan sozetmemi· 
ıin nedeni de, yakın· 
mak değil, çok önemli 
bir 90runumuzu okurla· 
nmızla paylaşmaktır ... 

DAGITIM SORUNLAR! 
Yarın her aym birinci günü biç aksamadan okurlarının eline geçecek bi­

çimde hazır oluyor. Ama bu şimdilik yalnızca Ankara ile smırh kalıyor. 
İstanbul, lzmir ve diğer kentlerde Yarın'ı gecikmeyle edinebiliyorlar. Bu 
Yann'ın en önemli sorunu. Nedeni: Dağıtım. Sözgelimi geçtiğimiz hafta 
Yann Ankara'da ayın 1 'inde dağıtılmasına karşın, nakliyat ambarının, 
ambarda alıkoyması yiUünden l:ımır'cteki okurlarımızın eline ayın lO'una 
doğru geçti. Bu dergimizi olctuk.;a ı:u-.· durumda bnkan bir durum. So· 
run çözülemez mi? llcmen s0ylt·�t.•lı111, o denli kolay değil. Ama bir yo­
lunu bulacağız clb<'ttl'. Çalışınnlıırı11111. \'ıırm'ın okurlarımızın eline hiç 
gecikmeden geçıncsı yonuncft.•. oı..ıırtıırtllll/.111 dt'stcğıyle ... 
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