




YAZIT 

Başı yukarda düşen yigit 
l slak toprak onu kucaklamıyor 
Kurtlar kemirmiyor viıcudunu 
Bir kanat gibi sırt11da haç 
Yiik-;eliyor git gide 
Kartallara ve ışıltılı meleklere erişiyor 

St::LVI KIZLAR 
... -J"-

Selvi kalar 
Kıyıda 
Tuz. devşiriyorlar 

U AV 
RŞIVI 

UmurCo kun 
Bağışı 

Bükülmüş belleri. denizi gormüyorlar 
Bir ye"enli 
Bir beyaz yeltenti haydin diyor enginlere 
Ayrımsamıyorlaronu ve yelkeni kararıyor huzniınden 

rANNISRIT 
Türkçesı: LEVENT KUDRET 

\ annıs R.iuos, 1 �iayıs 1909'd• �fonem· 
�sıa'dıı doğdu. İlk şıırlenndt' kı�ıscl vt' 
aılcscl <orunlar.ı eğilen Ritsos, scınradan 
1!!.Jntd olaylara ve Yunan mitoloJısıne <la· 
yanan )llrkr ya.ımayabaşladı. Daha sonra 
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1952 ar.uı Yunan adalarında gcçirdii(i 
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Turkçc- olar.;k uç kilabı �ayınlandı: "U· 
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Parmal..bklar" ve "Boyun Eiımtycn Ül· 
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YAPIM 

Nasıl yapacağız bu evi 
Kim takacak kapıları 
Bunca az kol varken 
Ve yerıerinden kalkmazken taşlar 
Sus ... çalışant.k güçlenir eller 
Ve sayılamaza varr !;lyıları 
... Ve unutma ki geceleri 
Ö�er de bize yardım eder 

su 

Kayanın üzerinde biraz su 
Biraz su suskunhıktan damıtıbnış 
Kuş pususundan, defne gölgesinden 
Savaşçılar içiyorlar onu bin giz içinde 
Sonra k�lar gibi başlarını dikeltip 
Mutsuz analarıru anıyorlar, Yunani�tan'ı 

ANMA TÖR E.NI 

Odanın bir koşe\inJe dede 
öteki S..öşesinde oıı torun 
Ve ma'1nın uzerindt• dokUJ mum daklırılnıı� ckmege 
,\ nalar downuyor. çocul\lar 'usuyorlar 
Ve ı..tca<lan c11gurlul.:. iııgurluı.. bakıyor H' İ\·i ni �ekiyor 

lAN 

1 şıl ı�ıl ve ci>mert koçuk ilkbahar taru 
Işıl ışıl ve comert �ına bakıyor butün göıleriyle 
Işıl ışıl ve cömert hoşgeldin diyor 
iki kömur parça'1 tutsühikte , iki tut!ll ıa-.rumu 
Işıl ışıl ve cömert bu koçuk tan 
Dumandan bir haç çiziyor 
Kapısı üstüne yurdun 

BEKLEME 

Böyle beklemeyle öyle UlJldı ki geceler 
Şarkılar kök saldı, eriştiler ağaç boyuna 
Ve içerdekiler, oy anacığım, \"e sürgündekiler 
Ne zaman iç çekseler ... bak 
Burada bir kavak yaprağı titrer 
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Yoksul lıaJk dö,'lişuyor kıbçstt ve kur1Unsuz 
Ekmegi için, aydınlık için, türküleri için 
Boğazında tutulu hayk.ınşları 
Acının ve sevincin 
Bir koyverirse eger 
Çatlatr onlar taşları 
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Pas ne yapabilir mermere karşı 
RuzgMa karşı zincirler 
Zincirler YW1.3nlı'ya karşı 
Burada ışık. burada kıyı 
GunSlrısını ve gök mavisini yalıyor 
KayaJann üzerine mühiırlerinj vuruyor geyikler 
ve koparıyorlar pas tutmuş zincirleri 

ACLAMA YUNANLILIK 

Ağlama YunanlıJıı.r'a boyun eğmiş gördüğünde 
Ağlama Yunanlılık o diz çöktüğünde onları 

Bir kör bıçak kemiğinde, boynWlda bir kolan 
Ağlama YU11Ultlık 
Bak. işte bir doğrulan 
Bak. doğruluyor işte 
Yurekleniyor, haykırıyor 
Ve okluyor canavarı 
Güneşin zıpkınıyla 

YEŞILGON 

Tutuşan yeşil gün. kondurulmuş dik yamaç 
Çıng.-al\lar ve melemeler. mersinler ve gelincikler 
Arkalıgını onanın genç kız 
Sepet oren genç adam 
Ve 11..-keler kıyı boyWlca 
Bembeyaz tuzu yalayan 
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ezopotamya, lran ve Anadolu 
ovalarıyla Suriye ve Arabistan 
çölleri arasında kalan düzlük· 
;e, Dicle ve Fırat ne· 

birleriyle sınırlanan bölgedir.( "Me· 
ıopotamya" yunanca "iki nehir ara· 
sanda kalan ülke" anlamına gelir. 
Mıaır'dan daha az yağmur alan bu 
bölgede ırmaklar Nil kadar sulu de· 
ğildir. Kaide adı verilen Aşağı Me· 
zopotamya daha çok vahalarla ye· 
tinmeye çalı.tan Yukarı Mezopo· 
tamya'ya göre daha dar ama daha 
aulaktır. Bitki bakımından yoksul, 
vahşi hayvan (aslan ve yaban eşe· 
ği) bakımından oldukça zengin olan 
bu ülkede taş çok azdır, bu bakım· 
dan, daha sonra da göreceğimiz gi· 
bi, yapılarda pişmiş kil kullanılır. 

Geçen yüzyılın ortalanna kadar 
Mezopotamya uygarlıklarıyla ilgili 
olarak bütün bilgimiz eski Yunan 
ve Mısır metinlerine dayanıyordu. 
1840'dan sonra yapılan kazılar bizi 
lo• zamanda bu zengin uygarlığın 
kalmtılarına ulattırdı, özellikle çivi 
yazm�la tabletleroe yazılmış olan 
metinler bizi bilinen en eski uygar· 
lıklardan biri olan Mezopotamya 

yprbğı ile yüz yüze getirdi. 
Mezopotamya'nm ille uygarlığı, 

•ır uygarlığı kadar eski bir uygar· 
olan Sümer uygarlığıdır. Sami ır· 

ından olmayan Sümerler, Aşağı 
&da'da iyi bir sulama düzenine da· 

alı güçlü bir tarım etkinliği yarat· 
ıtlardı. Ayrıca Sümer toplumu 

tüccar bir toplumdu: Sümer tüccar· 
lanHindistan 'a kadar gitmişlerdir . 
Sümerler, Mezopotamya'nın öbür 
�plumları ya da daha doğrusu son· 
·aki toplumları için örnek toplum 
llmuşlardır. Daha sonraki Mezo· 
:x>tamyalı'lann Sümerler karşısın· 
laki durumu Roma toplumunun 
ıunan toplumu karşısındaki duru· 
nunu andırır. 

Bizi Tarih önoeai'nden taribE. 
ıJaştıran ilk yazılı dil Sümer dili ol· 
nası gerekir. Sümer dili oldukça 
elişmiş bir dildi, en eski din ve 
<iebiyat metinleri onunla yazıldı. 
:umer dili, Babil ve Asur dili kar· 
ısında gerileyene kadar yani çok 
.zun bir süre etkin oldu. Gerçekte 
ümer uygarlığını bir büyiik uygar· 
k olarak değil de bir büyiik uygar· 
ğın önemli bir bölümü olarak al· 
l&k, Sümer dilini de buna göre de· 
erlendirmek doğru olur. Sümer, 
;ıur ve Babil, Mezopotamya uy· 
arbğmm eşzamanlı olmayan bile· 
en leridirler. 

Düşüncede ve sanatta gerçeklik 
uygusunun gelişimini ortaya ko· 
arken sık sık toplwnJarın yapılillla 
ıatvurmaınız gerekecek. Mezopo· 
ımya uygarlığını gerçekçi düşünce 
� anat açısından ele alırken de 
{Dl teyi yapacağız, elbette varolan 
ıynakhr elverdiği ölçüde. Bu ko· 
ıda biz birkaç kaynaktan yarar· 
ndık, bu kaynaklardan en önemli· 
Sebatino Moecati'nin Yunanblar· 

ın önce DoRu adlı çalışmasıdır. 
Sümer uygarhğı Güney Mezopo· 

mya'da IILbin dolaylannda çi· 
ıklendi. Bu başlangıç noktası el· 
•tte kabataslak belirlenmiştir. Eski 
ıp.rlıkla.n incelerken elimizde 
ıterince be]ge bulunmaması bizi 
·rda bırakıyor: elimizde yeterince 
lge olııaydı elbette bu başlangıç 
ıktaaı ya da tüm başlangıç nokta· 
ı zaman çizgisi boyunca gerileye· 
itti ya da en azından gerçeğe daha 
kuı belirlenecekti. 

Sümer toplumu, kent devletle.. 
zeniyle tanıdığımız yunan toplu· 
ıından çok önce kent devletleri 
zeninde kurumlaşmış bir top· 
'Odur. Sümer kent devletleri de 
nan kent devletleri gibi çok kü· 

MEZOPOTAMYA 
UYCARLICINDA 
CERÇEKÇI 
YOIO•MLAR 

Afsar Timuçin 

çük birimler oluşturmaktaydı. Yu· 
nan toplumuna özgü demokratik 
düzenler bu toplumda da var mıydı? 
Bu konuda pek kesin bilgilerimiz 
yok yazık ki. Ancak bu toplumda 
başlangıçta ilkel bir meclis yöneti· 
mi olduğu, sonra sonra bunun 
prenslik düzenine dönüştüğü bilini· 
yor. Sabatino Moscati, Amerikan 
bilgini Jacobsen'in bu meclis yöne­
timi düzenine "ilkel demokrasi" 
adıru verdiğini söylüyor. Ancak söz 
konusu meclislerin büyük yetkileri 
olan yürütme kurullarından çok 
danışma kurulları niteliğinde ol· 
duğu ve kenti yöneten kişinin ba· 
zı konularda yetkilerini kısıtlamak· 
la yükümlü bulunduğu sanılıyor. 
Meclisler etkinliklerini yitirerek 
yokolmaya doğru giderken, "ens" 
ya da "ensi" denilen prensin sar· 
s llmaz yekte durumuna geldiği bi· 
!iniyor. 

Kent devletinin yöneticisi olan 
kişi kentin koruyucusu olan tanrı­
nın temsilcisiydi. Bu da bize Sümer 
kent devletlerinin dinsel temellere 
dayalı bir yapıya sahip olduğunu 
gösteriyor. Bir kentte birçok tan· 
rıya saygı gösterilirdi ama o kentin 
sahibi olan bir tek tanrı vardı, belki 
o kentte öbürlerinden daha saygın 
olan bir tanrı. Bu tanrı sarsılmaz 
ve tartışılmaz gücünü mucizelerle 
gösterirdi. Yeryüzündeki yönetici 
hu mutlak yöneticinin sözc�ü ya 
da yorumcusuydu, elçisi ya da 
memuruydu. Yerylizündeki yönetici 
tanrının isteklerini yerine getirmeye 
çalışırdı, bu istekler yerine getiril· 
dikçe tanrı kent için koruyucu ola· 
rak, kente kanat gerecekti. Tanrıyı 

A.urbanipal adan avında 
(9. yüzyıl) 

sevindirmenin bir yoİu da halkı 
sevindirmekti yönetici için. Yöne· 
tici ya da kral örneğin kanallar aç· 
tırdığı zaman hem tannyı hem hal· 
kı sevindirmiş oluyordu. 

Sümer uygarlığı olayların yazıya 
geçirilip gerçeklerin tarihselleştiril· 
diği ilk uygarlıktır. Tarih yazarlığı· 
nın ilk ürünlerini elbette Sümerler 
verdiler. O zamanlar bugün bildi· 
ğimiz anlamda bir tarih yazarlığı 
sözkonusu değildi elbette. Sümer 
tarih yazarlığını önemli olaylann 
zamanında saptanması olarak nite· 
leyebiliriz. Her kent kendi siyasal 
ve dinsel tarihini yazmıştır. Tarih 
yazarlığı tapınakta tanrılar adına 
gerçekleştirilen bir işti. Elbette bu 
saptayıcılık olayların yan yana ko· 
yulmasmdan başka bir anlama gel­
m�. çünkü Sümerler de tüm ilk 
uygarlıkların insanları gibi soyutla· 
yıcı düşünceden uzaktılar, sınıfla· 
malar, genellemeler, tanımlamalar, 
karşılaştırmalar yapmak yani soyut 
düşünebilmek onlara göre değildi. 
Bu yüzden Sümerler bellirgin bir 
tarih kavrayışına da sahip değil· 
!erdi, tarihi birbirini izleyen ve bir­
birini yaratan olayların alanı ola· 
rak kavrayamıyorlardı. Onlara göre 
gerçeklik kendini yaratan değil ya· 
rat.ılmış olandır, kendi olarak var 
olar değil önceden düzenlenmiş 
olar·Jır. Herşey tanrıların istekleri· 
ne bağlı olarak, belli bir Öncesel· 
likte belirlenmiş olarak gerçekle· 
şir. 

Sebatino Moscati bize Kramer 
in şu yorumunu verir. "Sümer dü­
şünürü ortaya çıkan tarihsel olay· 
ları tümüyle düzenlenmiş, dünya 

sahnesinde baştan 10na açın.Jan· 
mış olaylar olarak gör üyordu, ya· 
vaş bir oluşumla insanın ve çevre· 
sinin etkilefiıninden gelen bir IO· 
nuç diye görmüyordu. O, örneğin, 
ülkesinin yani Sümer'in ..gelitmit 
bir kurumlar bütününün, siy8111ll, 
dinsel ve iktisadi teknikler bütü· 
nünün çiçeklendiği erinçli kentler, 
köyler, çiftlikler ülkesi olarak tanı· 
dığı Sümer'in· ilk günden beri, tan· 
rıların kurmuş olduğu ve böyle 
olmasını buyurmuş olduğu andan 
beri, evrenin yaratılltından beri 
üç aşaRı beş yulwı aym olllf&ldi· 
ğini düşünüyordu. Sümeı:'in eı· 
kiden az sayıda dağınık yerletim 
yerleriyle yalıtık bir batalchk olma· 
sı IOnra yavaş y&Vll.f yeni durumu· 
na gelmiş olması, bunun için ku· 
şaklar boyunca insan ilteminin ve 
insan çabasının izlerini taşıyan 
kavgalardan ve acılardan geçmiş 
olması, insanın nice tasanlardan 
ve sayısız deneylerden sonra, çe· 
şitli mutlu yarat1lar ve bulutlardan 
sonra o gününe gelmit olm• bir 
Sümer'linin, batta bilgelerin bilttwi 
bir Sümer'linin düşünemeyeceği 
bir feydir." 

Bu durallık fikrinin temelinde 
dural bir toplum yapısının bulun· 
dujtunu sanmak yanlış olur. Sümer 
toplumu da her toplum gibi çeq· 
kiler ve çatışkllar toplumuydu, 
özellikle kent devleti düzeninde 
kurulmuş toplumlardaki iç çekiş· 
meler -örneğin yunan toplumunda 
görülen iç çekişmeler· Sümer'de de 
vardı. özellikle dinsel baskıyla yo· 
ğunlaşan toplumsal aaraınblar IO· 
nunda soylular sınıfı ortaya çıktı, 
�telik çok etkin bir siyasal güç ola­
rak ortaya çıktı ve halkı tam an· 
lamında sömürmeye başladı. Soy· 
lular sömürüsü daha 10nra yunan 
toplumunda göreceğimiz sömürü· 
ye eşdeğer olmuştur. Halkm vergi 
memurlarıyla soyulup soğana çev· 
rildiği Sümer ülkesinde ölüm bile 
vergiye bağlıydı. Bu sömürü karşı· 
sında kralların zaman zaman dü­
zenleyici önlemler aldıkları olmuş· 
tur. örneğin Lagaş'da kral Urukagi-' 
na'nın düzenlemeleri ezilen halka 
azçok ferahlık getirmişti. Urukagi· 
na şöyle buyuruyordu: güçlü bir 
kişinin evi halktan bir kişinin evi 
yanındaysa, güçlü kişi halktan ki· 
şinin evini almak istediğinde ede· 
rini ödeyecektir; güçlü kişi yetim· 
leri ve dulları ezmeyecektir ... Ne 
var ki düzenlemeci kral ha- zaman 
tehlikeler yaşayan kişi olmuştur, 
gözler onun üstündedir ve onu 
yoketmeye çalışan, onu yoketmek 
için uygun koşullar kollayan uya· 
nık bir soylular sınıfı vardır. 

Bu arada Sümer ülkesinin zaman 
zaman dış tehlikeler karşısında kal· 
dığı batta bir süre iki ayn toplulu· 
ğun eıemenli�inde yaşadığı bili· 
niyor . 2350 ytllanndan 2050 yıll� 
nna kadar süren bu bağımlılık du· 
rumunun kalkmasından sonra Sü· 
mer kent devleti.eri yeniden özerk· 
tiklerine kavuştular. Bundan sonra 
üstünlük Lagaş kentınden ur ken· 
tine geçti. Dönemin en önemli 
olaylarından biri, Ur'da üçüncü ha· 
nedanı kuran Ur·Nammu'nun ya· 
zılı yasalar çıkarmış olma.sadır. Çok 



ııonraları yunan toplumunun yaşa· 
mmda önemli bir yer tutacak olan 
yasak koyuculuğun iru;anlık tari· 
hindeki ilk örneği Ur-Nammu ya· 
salandır. Ur·Nammu bu ya7llı yasa· 
larını koyarken, hırsız memurlan 
kentten kovduğunu, yetimleri ve 
dulları rıüçlülerden, az parası o lan· 
tarı çok parası olanlardan korumak 
için önlemler aldığını bildiriyordu. 

Sümerler inanç insanlan olarak 
da oldukça gerçekçiydiler. Onların 
yunan toplumunda ortaya çıkacak 
olana çok benzeyen insan biçimci 
bir çok tanrıolık anlayışı vardı, bu 
anlayışta evrenin güçleri ve topra· 
ğın verimliliği karşmnda in.sanın 
saygılı ve sorumlu tutumu etkindi. 
İnsanın kendisiyle ilgili ilk sorula­
rı bu noktada doğar, bu yer felse· 
renin varlığını alttan alta duyur­
duğu yerdir. Yunan toplumunun 
tanrıları gibi Sümer tanrıları da bel­
li bir sıra düzenine uymaktaydılar, 
herbiri apayrı bir görev yüklenmiş· 
ti, ne var ki yükümlülükler sık sak 
birbirine karışmaktaydı. Böylece 
Sümerler dünyayı sıkı sıkıya yöne· 
ten bir tannlar katı tasarlanuşlardır. 
Onlara göre dünya tanrısal istemin 
kesin bir biçimde gerçekleştirdilti 
bir alandı: insanlar tannsal istemin 
gerçekleştiricileriydiler ancak, her 
şey tannsal bir anlamda öngöriil­
müş ve düzenlenmişti. Bu tanrısal 
belirleyicilik inancı tannlann in· 
aani öz yapılarıyla yumuşamış ve 
gerçekçi bir anlam kazanmıştır. 
Tanrılar insan biçimindeydiler, cin­
sellikleri vardı, aile yaşamlan vardı, 
güçliilükleri ve zayıflılıkları vardı. 
Tanrıya insanbk bulaştı mı zayıf· 
lık da bulaşır. Bu tannlar insan gi· 
bi yer içer, insan gibi giyinirlerdi. 
Giysilerinin daha parlak, güçlerinin 
daha büyük olduğu kesindi, hem de 
daha güzel şeyler yemekteydiler, 
belki de insanların hiç mi hiç yiye­
meyecejii şeyler. Aşka düşerler, 
kine tutulurlar, öfkeye kapılırlardı; 
aşkJan daha ateşli, kinleri daha 
korkunç, öfkeleri daha ölçıisuz 
ohırdu. Bir başkanları vardı: Anu. 
Yunanhların Zeus'unu iyiden iyiye 
andıran Anu gittikçe kalabalıklaf&n 
tannlar ailesinin başkanı ve en guç-
liısüydu. 

Tüm evrenin yöneticisi olan Anu 
dan .onra Enli! ve Enki ııeliyordu. 
Enli! gökle yer arasında egemendi. 
Enki ya da Ea "suyun evi"ydi, bu 
da toprağın bitmez tükenmez bir 
su kaynajiı olduğunu gösteriyordu. 

-Sümer tanrılan ııerçekte iki küme 
oluşturmaktaydılar, adını andıtımız 
tannların dışında birde ıt<>k tanrıları 
vardı : Nanna (Ay), Utu (Güneu, 
l nnin (Venüz). Bu dollalcı inanç 
tablosuna bir de iyi ve kötü ruhlar 
ekleniyordu. Tapınakları, barınak· 
!arı ve insanları koruyan iyi ruhlar 
azınlıkta gibidir; gömütlerde ve baş­
ka kuytularda yaşayıp dünyaya kor­
ku açmaya gelen ruhlar, ölmüşle­
rin ruhları daha çok ve daha etkin· 
dir. 

Bu ruhların kötü etkisini gider­
mek için büyüye başvurulur, bu iş 
de rahipler suııı ının elindedir. Din· 
seWk biıyiıcülukle içiçedir. Rahiple· 
rin gerçek görevi elbette dinsel ya· 
şamın gereklerini uygulamak ve uy· 
gulatmaktır. Her şey bu durumda 
yeryuzüniın gerekleri için tanrıların 
gonliinü almaya adanrruş gibidır. Sü­
mer dinı doğala olduğu kadar insa­
nın dilekleri açısından gerçekçi bır 
dindi; her şey yaşamın korunması 
ve uygun koşullarda surdıirülmeı;i i­
çindir. Dünyaya böylesine bağlanış 
insanlann gozı.inde ölıimıi anlamsız 
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ve sıkıntılı kılacaktır. Sümer'li ıçın 
ölüm bir kurtuluş değil, yeni, mutlu 
ve sonsuz bir yaşamın başlangıcı da 
değil, yalnızca insan ruhunu sıkıntı· 
ya sokan bir bitiştir. Bu bitişte in· 
san yaşamdaki etkinliklerinden ola­
cak ve tam anlamında çaresiz bir 
duralhğa mahkum edilecektir. ölüm 
den sonraki Y•m bir acılar, bir 
rıüçsüzlükler yaşamıdır, yaşayan i· 
çin bir korku kaynağıdır. Bir Sümer 
metninde fU satıları okuruz'. 

Artık seuinç dolu bu adam 
dekilım ben 

YattıRım yer toprak, kötülerin 
oroanda gömülüyüm. 

Uykum büsbütun sıkıntı, 
düşmanlar arasındayım. 

Bacım artık bu berbat yataktan 
kalkamam ben. 

Sümer'de din her zaman yaşa· 
mın gerekleriyle bağlantılıdır Şöy­
le de diyebiliriz: din öbür dünya i 
çin olmaktan çok bu dünya içindir. 
Bu durumda tapınak dinsel yaşa· 
rrun gerçekleştiği tek alan olmak· 
tan ötede toplulDli&I yaşamın en et· 
kin biçimde dışlaştığı alandır da. 
Tapınak belki de inançtan çok ya· 
şamla ilgilidir. İktisadi ve ticari ya· 
şam en yoğun biçimde tapınakta ve 
çevresinde kendini g<ısterir. 

Moscati bize doğu bilimcisi Ja­
ltobsen 'den şu bilgileri aktanr: Kent 

devletinin ortasında yerleşim alanı 
vardır, yerleşim alanının ortasında 
da kent tanrısının tapınağı. Kent 
devleti içinde en büyük toprak tapı· 
nağıdır. Bu toprağı serfler ve yancı· 
lar işlerdir. öbür tapınakların, tanrı· 
nın kansına, çocuklarına, daha baş· 
kalanna bağlı tapınaklann da ııeniş 
toprakları vardır. ili. 
bin yıllarında bir kent devletinde 
toprakların çoğu tapınakların mül­
kiyetindeydi. ln.sanlann çoğu yaşa· 
mını yarıo, serf ya da köle olarak 
kazanıyordu. Bununla birlikte tüm 
iktisadi etkinliğin tapınak çevresin­
de oluştuğunu düşünmek yanlış o· 
hır. özellikle sovyet bilgini Cako· 
nov'un çalışmalan özgür insanlann 
da topraklara sahip oldultunu orta· 
ya koymuştur. Ama halkın topra­
ğı yoktur. Böylece Sümer'de birey 

toplumun büyük ölçüde adanmış in· 
sanıdır. Orada "tanrılann yorıun· 
luklarını dindirmek" için yaratılmış 
olan insan her hangi bir üretim ara­
cından çok daha başka bir şey de· 
ğildir. Buna göre Sümer'de kuralları 
çok belirgin bir çalışma düzeni var­
dı, meslekler kesin biçimde belirlen­
mişti: çobanlık, tarımcılık, avcılık, 
balıkçılık, odunculuk, marangoz­
luk, demircilik, tüccarlık. Bu mes­
leklerin insanları savaşta ya da 
önemli kamu işleri sözkonusu oldu· 
ğunda askere alınırlar, bu geçici gö­
revleri bitince mesleklerine doner· 
terdi. 

Yaşam biçimini böylece belirle­
meye çalıştığımız bu insanların 
duyııu ve düşünce dünyalarını ve bu 
dünyanın ürünlerde yansıyışını da 
görmeliyiz. Son zamanlarda yapılan 
kazılarda elde edilen tabletler bizim 
bu konuda yaklaşımlar ortaya koy· 
marruza kolaylık sağlamaktadır. Bir 
tür çivi yazısıyla yazılnuş olan bu 
tabletler değişik boyutlardadır, her­
biri yüz satırlık on iki sütunlu tab· 
\etler olduğu gibi tek sütunlu tablet· 
ler de vardır. Her tablet genellikle 
bütün bir metni içermez, bu yüzden 
bir tabletten öbürüne ııeçme güçlü­
ğü çıkar ortaya. 

Sümer edebiyatı yazarının adı bi­
linmeyen yapıtlardan ohışur. Çün­
kü edebiyat Sumer'de bireysel bir 
çabanın değil, Tarih öncesi'nde de 
olduğu gibi, toplumsal bir çabanın 
ürünüdür. Tarih önce&i'nde olduğu 
gibi burada da sanatçıyla zanaatçı 
birbirine karışır. Bir ayakkabı da 
ya da bir balta da nuıl imza yoksa 
ve aranmazsa, bir edebiyat ürünımde 
de imza yoktur ve aranmaz. Din gi· 
bi sanat da yaşanun gereklerine ııö· 
re kurulmuştur. öte yandan aanat 
da tam tamına dinsel bir anlam ta­
şır. 

Edebiyat ürünlerinin birçoğu mi· 
tolojiyle ilgilidir ve mitolojik bir 
çerçeve içinde tanrılann ve tann­
•I rıüçlerin serüvenlerini anlatırken 
balkın yaşayış biçimiyle, gelenek 
ve görenekleriyle ilgili bilgiler yan· 
sıtır. Bu.'lun dışında kahramanları 
!lnlat.an ve öven destanlar da Sümer 
yazılan içinde büyük yer tutar. Bu 
destanların en iınliisü elbette Gılga­
mış destanıdır. öliimü yenmek is· 
teyen son derece güçlü Gılgamış 
Yunanlıların Herakles'ini andırır. 
Gılgamış güçlüdür ama ölümiı yene­
bilecek kadar güçlü olmak istemek· 
tedir. Burada Sümer insanının ya· 
şam tutkusu ve ölüm karşısındaki 
tedirııinliği destanlaşır. Gılgamış 
yaşamak ister, sonsuza kadar ya­
şamak ister. öliimsüz olmak için 
giriştiği çabalar sonuç vermez. Gıl· 
gamıı; trajik yazgısını aşamayacak 
ve ölume yenilecektir. 

Sumer yazılan arasında dualar ve 
övgüler de büyük yer tutar. övgiile· 

rin başlıca.lan Tannlara ve kahra· 
manlara yöneltilmiş olanlardır. Bu 
övgüler arasında yakınma dolu olan· 
lar da oldukça büyük bir yer tutar. 
Yakınma metinlerinin ç<>tu düş· 
manın yakıp yıktığı kentlerle ilgi· 
lidir. Bunlardan biri tanrıça Nin· 
ııal'in ağzından Ur kenti için söy­
lenmiştir. Ningal Ur'u hem över, 
hem onun düştüğü durumdan yakı· 
rur: 

Toz doldu kentimin ırmaklanna, 
kentimin umakları tillti yuuoıına 

döndü; 
Köpük köpük ıular akmıyor 
şimdi orada, çalışanlar onları 

brakıp gitti. 
Kentin tarlalannda bulday yok, 

yurttaş çe kti gitti .. 
Bala ve şaraba boğulan 

hurmalıklarımda ve ballanmda 
dağ dikeni.eri bitti ... 

Yazılt! Evim yıkık bir ahu oldu 
artık, 

inekleri dağılmış bir çobanım 
ben artık, 

Ben Ningal'im, ben sefil bir 
çobanım. koyunlarımı silahlar 

parçalamış. 
Yazık! Barışı bulamamış kendi 

kentinde sürgünüm ben: 
Ben Ningal'im, dinginlili 

bulamamış yuva•ndan kovulan birı, 
Ben yabancı bir kentte oturan 

bir yabancıyım şimdi! 

Çoğu özdeyiş niteliğinde ve 
kuralkoyucu anlamlar tatayan er· 
dem metinleri de Sümer yazılan 
içinde büyük yer tut.ar. Bunların ço· 
ıu bilgece söylenmiş �retici par· 
çalardır. Şu şiir yoksulluğu ustaca 
ve incelikle tanıtlıyor: 

Yoksul için en iyisi ölmek: 
Ekmeli var11J tuzu yoktur, 
Tuzu varsa ekmeği yoktur; 
Evı varııa sediri yoktur, 
Sedıri varllJ evi yoktur. 

öğretici nitelikteki yazıların 
içinde hayvan, bitki ve etya maaı.l· 
ları önemli bir yer tut.ar. Kuşla ba· 
hk, ağaçla kamıf, demirle bronz bu 
masallarda karşılıkb söyleşirler. Ba· 
zen soyleşi meslekler arasında olur. 
Hep bir atışma aözkonusudur. öme· 
ğin bir masalda tanmcıyla çoban 
kıyasıya takışırlar. Hangisi daha <>­
nemlidir acaba?Sonunda anlaşırlar, 
çünkü gerçekçi Sümer'li ikisinin de 
yaşam için kaçınılmaz olduğunu bi· 
lir. 

öğretici yazılann bir bölümü de 
eğitimle ilgilidir. Anlamı yakın za· 
manda sökülmüş olan bir tablette 
bir öğrencinin öyküsü anlatılmakta· 
dır. Evine dönen bir çocuk babasına 
okulda yaptıklannı anlatır ve baba· 
sından yemek ister: "Suaadım, bana 
içecek birşey ver! Karnım aaktı, 
ekmek ver bana! Ayaklarımı yıka, 
yatağırru yap, gidip yatayım. Sabah 
erken uyandJr beni, öğretmen dö­
ver yoksa!" Erteli sabah çocuk an· 
nesinin hazırladığı iki küçük ekme· 
ği alıp okula koşar. Yazık ki ııeç 
kalmıştır.. öğretmeninden dayak 
yer. Evine dönünce babasından <>Q· 
retmeni eve çağırmasını ve ötret· 
mene armağanlar vermesi ister. Ba· 
ba çocuğun dilejiini yerine getirir. 
öğretmen çocuğu over. 

Sümerlerden bize kalan metin· 
!erden pek büyük bir bölümünü ede· 
biyat dışı metinler oluşturur. Bu 
metinlerin başında iktisadi yaşamla 
ilgili metinler ııelir. Edebiyat dışı 
metinler Sümer ülkesinde yasalara 
dayalı bir düzenin siırdiırulmüş oldu· 
ğunu göstermektedir. Bu düzenin 
başlıca temsilcisi mahkemelerdir. 
Ancak Sümer yasalannın çağdaş 
yasalara pek benzemediğini söyle· 
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meliyiz. Si.İmer yuaları daha çok 
özel durumlara özel çozumler geti· 
ren yaalaıdır. Yazılı yasaların ba· 
şında krabn zaferlerden söz eden 
ve yapılan işleri anlatan bir girişi 
yer ahr. Daha önoe sozunu ettiğimiz 
Ur·Nammu 'n un yasalarında böyle 
bir giriş bölümünün yer almıı, olup 
olmadığı bilinmiyor. Ur·Nammu ya· 
salarınd&n sonra en iinlii yasalardan 
biri lsin kralı Lipit·lsthar'ın (M.ö. 
1900'e doğru) çıkardığı yaalardır. 
Ama elbette en gelişmiş yasalar Ha· 
murabi'nin olmalı. 

Yasa koyuculuk kurumunun ge­
lişmiş olmuı da Sümer toplumunun 
durağan bir toplum olmadığını gös· 
teriyor. Gerçekten Sümer toplumu 
sınıfsal çatışmaların ikide bir su yu· 
züne çıktığı üç katlı bir toplumdu. 
Birinci katta yer alan özpr insanla· 
rm çıkarları orta katta yer alan yan 
özgür insanların çıkarlarına uymadı· 
ğı gibi en alt katta yer alan köleleş· 
miş insanların çıkarlarıyla da taban 
tabana karşıttı. Köleler. daha önoe 
de söıünü ettiğimiz gibi, tanrılan 
dinlendirmeye çalışan yani tüm ta· 
rırnaJ üretimin yükiinü omuzlamak· 
ta olan toprak inanlarıydılar, ya· 
şamlarını karşılayan şey emekleri· 
nin çok küçüle bir parçasıydı ve 
emeklerinin çok büyük bir parçası 
başkalarının torba.sına akıyordu. 
Yarı özıür insanlarsa saraya baAlı 
olan ve sarayla ilgili görevleri yeri· 
ne getiren insanlardı. Butün bu ay· 
rımlaşnuşlıklar içinde kadına elbet· 
te sınıfsal koşulları içinde saygıb bir 
yer aynlmıştı, gene de ailenin baş· 
kanı babaydı. Evlilik tekeşliydi, ay· 
nim• bazı koşullarda olasıydı. 

Sümer'de yaşamın gerçekçi yo· 
rumu dinden sanata kadar her alanı 
etkisine alırken tüm insan etkinlik· 
!erine siyasal ve toplumsal bir an· 
lam katar. Her şey dünya için dü· 
zenlenmiştir. Tapınakta bir yontu 
varsa, bu yontu oraya yarar gözetir 
bir tutumla yerleştirilmiştir, bir ko· 
ruyucudur o. Bir yerde bir alçak ka· 
bertma varsa bir şeylerin gerçekleş· 
mesi ya da sürmesi için vardır. Ya· 
şamın gerekleri dinaellik düzeyinde, 
edebiyat ürünlerinde olduğu kadar 
anıtsal ürünlerde de açıklanır. Tapı· 
naklaı, yontular ve alçakkabartma· 
lar yaşamın gereklerini dinsellik du· 
zeyinde açıklayan anıtlardır. edebi· 
yat ürünlerinde olduğu gibi bu ürün· 
lerde de özel yaşamdan çok top· 
lumal yaşam yansır. Edebiyat ala· 
nının yaratıcısı ne ölcüde zanaatçı 
ruhsallığı içindeyae anıtlann yara· 
tıcıları da o ölçiıde zanaatçı duy­
maktadır kendini, yapıtına imzasını 
atmayı duşünmez. Oysa bu urünler 
arasında gerçek yaratıcılığın derin 
izlerini taşıyanlar vardır. 

Anıtsal yapılar yerel özeUikler 
gereği güneşte kurutulmuş kil tuğ· 
lalarla yapılıyordu. Bu yapılarda sü· 
tun yoktur, varsa da işlevi yoktur, 
buna karşılık tahta dayanaklar kul· 
lan.ılır. Tapınakta başlıca ağırlık su· 
naktadır, bundan sonra suııgular 
masası gelir. Tapınağın giriş kapısı 
uzun duvarlardan birindedir. Duvar· 
tarda pencere yoktur. Katlardan 
oluşan tapınaklardaki kulelerin (zıg· 
gurat) ne işe yaradığı anlaşılama· 
mıştır. Kulelerin en ünlüsü elbette 
Ur tapınağındadır. Tapınaklar ın ge· 
!işmiş ve ilgi çekici yapısı yanında 
yontuculuk sanatı iyice yoksun ka· 
br, bu da elbette bölgede taş bulma 
zorluğundan gelmektedir. Bakışım· 
blık ve uyum yontularda ilk goıe 
çarpan niteliklerdir Alçakkabart· 
malarda Sumer sanatçısının ger�ek· 
çi tutumu ilk bakışta kendını gos· 
terir: her şey yaşamda olduğu gibi 
çizilmıştir, aynca gerçek boyutla· 
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rında çizilmiştir. Ancak dinsel ya 
da toplumsal değer anlayışı bu 
oranlarda değişikli.k_lıtt yaratır: tann 
kraldan daha uiitfi temsil edilir, 
kral da sıradan insandan daha uzun 
goriinür. düşman sıradan insandan 
kısadır. Burada simgecilik gerçekçi· 
liğe ustün gelir ya da simgecilik ger· 
çekliği yansıtmada bir başka yol 
olaıak kullanılır. Bazen tarih öncesi 
sanatında olduğu gibi nesnenin bo· 
zulduğu olur. Yüz yandan, göz ön· 
den görünür örneğin; omuzlar ve 
göğüs önden, buna karşılık ayaklar 
yandandır. 

Mısır'da Ciravunlaıın piramitleri 
kurduğu zamanlarda Mezopotamya 
bir Sami yayılmasıyla sarsıldı. ülke· 
ye giren Samiler, Sümer ülkesinin 
kuzeyinde yani Akad ülkesinde Ba· 
bil, Kiş-egade gibi kentleri kurdu· 
tar. Sümerlerle Akadlar arasında 
uzun süren çatışmalar başladı. Kral 
Sargon Agade kentini başkent ya· 
pa.rak güçlü bir krallık kurmayı ba· 
şardı. Bundan sonra Sümer etkinliği 
son bulacak, Akad adı altında anı· 
lan Babil ve Asur ülkelerinin etkin· 
liği başlayacaktır. 

Akad kralı Sargon'un kişiliği ef· 
sanenin yaratıcı gücüyle canlı kıbn· 
mıştır. Annesi Sargon'u bebek iken 
ırmağın suları üstünde h•ır bir se· 
pete bırakır. çocuk mucizenin gücıi 
ile kurtulur. Tanrıça lshtar adına 
büyük çabalara girişen Sargoo güçlü 
bir dt:vlet kurmayı başarır. Akad'ın 
gıiciı belki de Sargon'un çabaları 
)(.adar Akadların askerlikte ileri git· 
miş bir toplum oluşundan gelir. 
Akadlar Sümerlere göre daha kaba 
saba insanlardır, silahlarının gücü­
ne dayanarak kendilerini kolayca 
benimsetiyorlardı. Akadlann okla· 
rı ve yayları Sümerlerin mızrakları 
ve kalkanlan karşısında çok ileri 
kalıyordu. Sargon iki yüzyıl kadar 
sürmüş bir hanedanın kurucu.sudur. 
Sargon'dan sonra ülke Akadlardan 
çok daha katı, daha doğrusu yarı 
vahşi Gutilerin yayılmasıyla sarsıl· 
dı. Doğu dağlarından inmiş olan bu 
vahşiler Akad ülkesini gerileterek 
Sıimer gıicünün kısa bir süre için ye· 
niden etkinleşmesini sağladılar. 

1800'e doğru Babil kralbğı bü­
tun kentlere egemen güçlii bir dev· 
let olarak ortaya çıktı. Tarihin en 
ünlü yasa koyucusu olarak tanınan 
kral Hamurabi güçlü bir haneden 
oluşturdu, bu hanedan varlığını 
1530'a kadar korudu. Bu tarihten 
sonra Mezopotamya ülkesi Kuzey 
den ve Doğu'dan gelen toplumla· 
rın, Hititlerin ve Kasitlerin egemen· 
liği altına girdi. X.IV. yüzyıldan 
sonra Mezopotamya'da Asur ege· 
menliği başladı. 1 lOO'e doğru Asur 
ülkesi Kuzey Anadolu'ya kadar ge· 
nişledi Asur devleti her adımda bi· 
raz daha güçlendi; bu güçlenme ol· 
gusunun temelinde elbette az önce 
de belirttiğimiz gibi düzenli ordu· 
ların başarılan yatmaktadır. 

Vl.yüzyıl sonlannda Babil'in yıl· 
dızı yeniden parladı. Kral Nabu·ko· 
donosor zamanında Babil ülkesi sa· 
raylarıyla, kapılarıyla, tapınaklarıy· 
la, a<ıma bahçeleriyle eşsiz bir düş· 
ter ülkesi olup çıktı. Birbirine diki· 
ne kesen çok geniş yollar kente bir 
esenlikler kenti görünümü veriyor­
du. Bu esenlikler kenti on altı kilo 
metre uzunluğunda bir duvarla çev· 
nlmişt.i. Duvar iki parçalıydı, kule· 
terle ve kapılarla kesiliyordu. Bu Ba· 
bil'in güzelliği her zaman dillere 
destan oldu. Ancak düşler ülkesi 
M.ö. 538'e kadar yaşayabildi. Per.;· 
ler Babi\'i bu tarihte ele geçirdiler. 
Boylece Mezopotamya uygarbğı da 
sonuna ermiş oldu. 

Babil ve Ası.ır'da kültür yaşamı 

Sümer'dekinin pek de özglİn olma· 
yan bir yorumudur. Babil ve Asur 
tanrıları Sümer tanrılarının benze· 
riydi, üstelik aynı adı taşıyorlardı. 
Sıimer'de olduğu gibi Babil ve Asur 
da da iyi ve kötiı ruhlar vardı. Kısa· 
<:ası, inanç açısından Meıopotamya 
nın sonraki toplumlan ilk toplumu· 
nun bir öykiınıicusü olmaktan öteye 
geçememiştir. Babil ve Asur'da da 
Sümer'de olduğu gibi kötü ruhları 
kovmak adına büyücülük oldukça 
gelişmişti. Babil ve Asuı toplumla· 
rma özııü ilei çekici bir görenek bas· 
tanın detiştirilmelİ görenetidi.r. Bu· 
na göre kötü ruhları ya da kötü ru· 
hu aldatmak için basta kişinin üstü· 
ne bir hayvan konulurdu. Kötü ruh 
hastaya saldıracağına yanlışlıkla bu 
hayvana saldırınca hasta iyileşmiş 
olacaktı. Bu etkinlikler yanı nda faJ· 
alık da e�yce yaygındı. Köpekle· 
rin ve kanncalarm davranışlarını 
ııözleyerek ııetecekle ilgili yorumlar 
yapmak da gündelik i•ler arasınday· 
dı. Köpekle iliili bir yoruma ömek 
verelim: 

Bir köpek bir inaanın önünde 
dururıa, o ınaanın karş11ına bir 

engel çıkacak. 
Bir köpek bir inaanın yarunda 

durursa, tanrı bu insını koruyacak. 
Bir köpek bir inaanın yatağına 

yatarsa, tanrının öfkesi bu adamın 
üstüne olacak. 

Bir kopek bir inmnın 
mndalyesıne yatarm, karııı onu 

mutıuzlukta yalnız bırakmayacak. 
Beyaz bir köpek tapınağa 

grrerse, tapınağın temelleri mğ/am 
olacak. 

Kara bir köpek tapınağa girerıe. 
tapınağın temellerı sağlam 

olmayacak. 
Kahverengı bır köpek tapınağa 

gırerse, tapınak göneneceh. 
Sarı bir kepek tapınağa girerse, 

tapınak göneneceh. 
Alaca bır köpek tapınağa girerse, 

tanrılar tapınağı Jıoruyacak. 

Kötü ruhları kovmak için gelişti­
rilen çeşitli yöntemler hekimlik sa· 
naLıru ııeliştirirken, falobk yöntem· 
!eri de gökbilim gelişmesini sağladı. 
Gökbilim Babillilerin geliştirip dün· 
yaya yaydıkları bilimdir. "Bir ço· 
cuk doğduğu zaman yıldızların ko· 
numu, devinimleri, karşılaşmaları, 
renklerinin koyuluğu, bütün bunlar 
insanın yazıısı üzerine belirtiler sağ· 
!ayabilen ögeler olarak değerlendi· 
rilmiştir. Bu yıizden bu ögeler uy· 
gulamalı bir araştırmanın konusu 
olmuşlardır. Gerçek gözlemevleri 
tapınaklarda kulelerin tepesine yer· 
leştiriliyordu, gök.bilimciler yıldız· 
lann devinimini buyiık bir duyarlık· 
la belirledikleri gibi tutulmaları da 
önceden bildiriyorlardı. Buna koşut 
olarak matematik de büyük bır ge· 
!işim gösterdi, çiinkü ölçme ve he 
saplama aracı oluyordu. Babil in 
sanları dört temel işlemi biliyorlar· 
dı, bir sayının kuvvetini bulabili­
yor, kök alabiliyorlardı!" (S.Mos· 
cati) 

Edebiyatta bizi ilgilendiren baş· 
lıca kaynak mitolojik şiirler arasın· 
da yer alan dıinyanın yaratılışı des· 
tanıdır. Dünyanın yaratılışıyla ilgili 
heT yorum, ussal olsun masalsı ol· 
su.t, felsefi düşünceyi başlatır. Ge­
nel olarak temel ınsan sorunlarına, 
özel olarak da insanın davranışları 
ve yargısıyla ilgili başbca sorunlara 
girmek le Sıimer dıişuncesi felsefi dü­
şunceye ilk belli belirsiz yaklaşım­
larını getiriyordu. Bunun için Gıl· 
gamıı, de�anını anımsamanuı. yeler. 
Babil \'e Asur mitoloJısi evrenin ya· 
radılı�ı sorununa <:oıiım ararken 
vunan şairı Hesıodo»'la bırliktc rel· 

sefi dıişuncenin ilk köklu atılımını 
ortaya koymuştur. 

Az önce sozünu ettiğimiz dıinya· 
nın yaratılışı şiiri oldukça uzun bir 
şiirdir; hemen hemen butunu bu· 
!unmuş ve okunmuştur. l l .  bin yıl· 
larında, ilk Babil hanedanı zamanın· 
da yazıldığı mınılmaktadu. "Kha· 
os"a karşılık olan tanrıça Tiamat'la 
"kosmos" a karşılık olan tanrı Mar· 
duk'un savaşını ve bu savaşın so· 
nunda ortaya çıkan tabloyu anlatır, 
böylece bir evrenin yaratılışı tablo· 
su çizer. Tiamat'la Marduk arasın· 
daki savaş Tiamat'ın yenilgisiyle 
bitmiştir. Marduk, Tiamat'ı ikiye 
ayırır, bir parçaaıyla göliı, öbiır par· 
çasıyla yeri kurar. Böylece "khaus" 
dan yani karmatadan "kosmos"a 
yani düzene geçilmit olur. Tanrı 
Marduk bundan sonra yıldızları ya· 
ratır, ondan ııonra da bitkileri ve 
hayvanları, en ııonra da insanı yara· 
tır. Tanrı'nın inaanı yaratmasınm 
anla.mı Sümer'deldnin aynıdır: insan 
tanrılara hizmet edecektir. Tanrı 
Marduk giriştiii işi başanyla aona 
erdirir ve öbür tanrılar onu göklerde 
en tepeye çıkarırlar. 

ln.sanın yazgıaını, özellikle ölıim 
karşısındaki güç ve acıklı durumunu 
konu edinen Gılgamı, destaru bura· 
da da çıkar karşımıza, ama epeyce 
değişikliğe uğramış, daha derin, da· 
ha anlamlı, daha karmaşık bir des· 
tana dönüşmüş olarak çıkar. Bura· 
da Gılpmış artık •it bir öliim ka· 
çağı değil, öngönilü bir kahraman· 
dır, bilgeliğin simgesi olabilecek bir 
kişidir. YUiıyı kaba gücuyle yen· 
meye çalışan herhangi bir kahra­
man f{ibi bir sağa bir sola atılıp dur­
maz. Göz kamaştıran biridir bu ye· 
ni durumuyla. Tannça lshtar'ın bile 
gönlünü çeler. lshtar onun sevıiliu 
olmak ister. Bu bir insanın taonlat· 
maııı anlamına gelir. lshtar Gıtııamı· 
ş'a şöyle seslenir: 

Gel Gılgamış, sevdiğim ol benim. 
Aşkının armağanını ver bana. 
Koram ol. karın olayım 
Gılgamış bu sozıenn ardında ne­

yin yattığını görür. Gelip ieçici bir 
hevestir tannça İshtar'inki, çünkü o 
birine bağlamayı bilmez. Gıtıa· 
mış'ı da nasıl olsa bir siıre sonra bı· 
rakacaktır. Gılgamış lsbtar'a bu işin 
olamayac�ını anlatır. Zaten Gıtıa· 
mış'ın aradığı aşk değil ölıimsüzlük· 
tür, onun istediği kendi inan yazgı· 
smı tanrısal yazgıya deiittirebil· 
mektir. Bu konuda tanrıça lahtar'ın 
da yapabileceği bir şey yoktur: 

Gı/gamış, başını alın nereye 
gidiyor•un? 

Aradığın yaşamı hiç 
bulamayacakııın sen 

Tanrılar ınaanbğı yarattığında 
Ona ölümü verdiler, 
Kendi ellerinde tuttular yafamı 
Ey Gılgamış, tıka baaa ye, 
Kendini hazlara uer gece gündüz; 
Seuinç ıçinde ol her zaman. 
Dans et, şarkı söylf' ıabahtan 

akşama! 
Giysilerin tertemiz ollun, 
Başını yıka, suda yıkan' 
Elinde tuttuğun küçük şeylcrı 

ıyi koru. 
Bırak karııı da sıwııısın 

gojlsıinde' 
lnt11nlığa duşen iı;IP budur 

lnsana ölumsüzlük değil, nice gü· 
zellikleri olan ölüm ayrılmıştır. işte 
burada Gılgamış'ın rlıişlerine karşı 
tanrılı�ın gerçekçı ,.esi duyulur. Ya· 
li&m giızeldır. olumı;uzlu�u duşun 
mek yenne olumllİllİ�un tadını ÇI· 
karmak gerekır. (;ııgamış olumsuz· 
liıkle ilııili her girişiminden e� boş 

-



dönecektir. 
Tanrılarla ve kahramanlarla ilgili 

deatanların yanında ,dinael kökenli 
irik türler büyük bir yer tutar. Bun· 
lann bir bölümü ö'lfilerdir. Dualar 
da oldukça çoktur. Ayrıca öRreıici 
metinler de Sümer'deki kadar zen­
IİJldir. Bitııece söylenmit tu söz en 
eski in•nların bile •vaşın açmab· 
il• kart111nda büyük bir tedirtinlik 
duymuş oldutunu ııösterir : "Sen 
gidip dütmanın topraklarını ele ae­
çiriyoraun, dU.man ııelip senin top· 
raklarmı ele ııeçiriyor!" Daha sonra 
yunan toplumunun Yedi Bitııeler'in· 
de görecellimiz biçimde herbiri bi· 
rer davranış kurab nitetiltinde olan 
ve dütiiniilmüt bir ahlak alanı olut· 
turan özdeyitlerle de karşılaşmak· 
tayız. örnek verelim : 

Bilıe lrifiyten yargın alçalr 
gönüUiilülüyle Hçilir olıun, 

Alzın sıkı, ıö.ıün yerli yerinde 
olsun. 

Dulralrların ze111inlilr kadar 
oı.un. 

SÖIJIÜyÜ ue diitmanblı bayofıbA 
my. 

Uygunsuz feyler söyleme, yanlış 
yargılar verme ... 

Rakibine kötülür yapma, 
Sana kötıiiik yapana iyililr yap, 
Diifmanına adaletli davran ... 
Tanrına lrarşı her gün ödevini 

yap. 

Sürner'de olduğu ııibi bumda da 
hayvan, bitki ve etya muallan biı· 
yükçe bir yer tutar. _!Jura<f:a � �a: 
fU1UD vazııeçihnez oıeleri bırbırı 
karşıama konur ve onların aizmd� 
tartıtmaya airilir. Yakınma metın· 
leri de oldukça çoktur. 

Babil ve uur metinlerinde nesir 
de nazım kadar ııeçerlidir. En ö­
nemli nesir elbette Hamurabi ya•­
landD". Hamurabi yaaları Mezopo­
tamya'nın ilk yaaları olmasa da en 
ilci çekici ve elbette ünü en yan� 
JUalarıdır. Sümer'de ya•lann bır 
liri• bölümü vardır. Hamurabi y�­
alarının ııirit bölümünden ayrı bır 
de bitit bölümü bulunuyor. Bu ya· 
alar bize Babil ve Alur'da toplum 
ımullannm Sürner'dekine kotut ol­
dujlunu ımtermektedir: özııiır .. in· 
sanlar yan öqür in•nlar ve kole­
I•. B�rada da ailenin batkanı ba· 
badD". Evlilikten önce nişanhbk ku· 
rumu ıeçerlidir. evlilik nitaııblık� 
sonra bir sözletmeyle ııerçeklettı­
rilir. Çok eşlilik daha doğru çok 
kanblık söz konusudur. Boşanma 
bazı kotullarda o ... dD'. Miru erkek 
çocuklar arumda paylattırıbr, kız· 
tar bu paylattnaya katılmazlar. An· 
cak erkek mi.ralçı yoka miras kı· 
za kalır. 

Sümer uyprltlı üzerine temel· 
lenmit olan bu yeni uyaarbkta ta· 
pınaldar ve taı;mak kuleleri ııözab· 
0 IJÜHllik�dir. Yapalar Siimer'deki· 
ne ıöre hem daha ııeli•mit hem da· 
ha karmatıklqmıştır. Bu ıelitme 
ve karmqaklqma özellikle •ray· 
larda ıöriilür. Artık •raylarda yal· 
nazca kral ve aileli delil, rahipler, 
memurlar ve hizmetçiler de kalmak· 
tadD'. Yontu •nah da azçok ileri· 
dir, özellikle hayvan yontulan ilgi 
çekicidir. Madenden alçak kab�­
ma •nabna yeni bir canbbk getir· 
mi tir. '1öylece, bir bütünün iki ayrı yü· 
zü ya da biri öbürünün liirdürücüsü 
olan iki uyııarlık, Sümer ve Akad 
uyprbkları. Mısır uyııarlııtıyla bir· 
tikte tarihin ilk büyük uyprbklan 
aruında ya abrlar. Bu uyııarhklar· 
da daha sonraki uyprlıkları, özel· 
tikle yunan uyprbaını açıklayan 
ve onlann bazı ögeleriyle özdetlik· 
ler ııösteren yanlar vardır. • 
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lsmail Gül 

A nayua tanıtmaları mizah 
yazarlarına. karika Wrcülere 
zencin malzeme olu�o.�, �·­
dürüyor. Genel ıorunum, 

taalalın DM'de biç detilııe . b�ı 
maddelerinin yumutatıbp defıtti.ri· 
Jecetine olan kimi kesim ve çene· 
terdeki inançların silinip ııittijlldir. 
lzleyecek aşamada da bu umutla· 
rın gerçekleşme olanatının olmadı· 
tının kesin ipuçları ortaya çıkmıt· 
tır. Bu yüzden taslağı halkoyuna 
sunulacak metin olarak ııörmernek 
için hiçbir neden kalrnann.ştD'. Tim· 
sah ııözyaşlan, inandırıcılıjlını ve 
anlamını kaybetmittir. Kuşkusuz 
hiçbir aydmbk yön ve umut kal· 
mamış da delildir. 

Taslağın bütününe, DM'de kabul 
edilen maddelerine bakıldıtında, 
aaızlarda dolaşan bir aldatmacayı 
ortaya koymak zorunlu oluyor. 
Anay .. tar devletin siy.mi ve top­
lumsal öraütlenişinin ifadelerini or· 
taya koyarlar. Türkiye'de bupn 
varolan toplumsal ve aiyual öqıüt­
leni•in "demokrasiye geçilecek" .... • 

lmad ·11< .. sözleriyle, "demokrasi o ._ı 
kabul edilmittir. Tutaaa ve DM'de 
kabul edilen maddelere bakıldılın· 
da buaün varolan ve demokrasi ol­
m�dılı söylenen yapı ve örgiitleni· 
fin oldujlu ıihi korunduitu ve ya· 
sallaştmlmaya çalışıldıitı ııörülüyor. 
Komisyonda gözden kaçan YöK, 
Konsey üyelerinin dununlan vb. 
unutkanlıklann da DM'de aiderile· 
ceğini düşünmek, hayal ııüciinü zor· 
lamak değil elbette. 

Temel hak ve özgürlüklerin uıra­
dığı ağır kayıpları ve darbeleri bir 
yana bırakıyoruz. önem1emedili­
mizden delil, kabul edilen 16. mad· 
deyle yaşam hakkı fiilen ortadan 
kaldD"ıldıitt için. "Sıkıyönetim bal· 
!erinde yetkili merciinin verdiği e· 
mirlerin uy&ulanrnası sebebiyle ... " 
( 1 6  Md\kişi doltunulmazbğının böy· 
lellne yobdildili ortamda, diil• 
bak ve öqürlüklerin ne anlanu olur? 

GENÇLlK ve ON LO 
OÇ MAYMUN 

Gelecek de her toplum için 
önemlidir. Gençliitin tutumu da 
bu nedenle önemlidir. Toplumun 
en dinamik kesimi olan ııençliıtin 
toplumun ııelecelini ilgilendiren, 
daha doğru deyişle doğrudan ken· 
di haklarını ve görevlerini belirle­
yen Anayasa ile ilgilenmesi ve bir 
tulum belirlemesi doğal bir zo· 
runluluktur. 

Gençliğin büyük bir çoğunhı· 
ğunun seçme hakkından yoksunbıra· 

kıbtı, "eqen olma yatı" ıle "liya�ı 
eqenlik yaşı "nın aynı olmadıjlı ııı· 
bi anlamaız bir aerekçeye dayandı· 
nlıyor. Nedeni iae açıklanmıyor. 
Suskun bir ııençlik yaratma çabuı. 
aeçmen yatının 21 olarak belirlen· 
mesiyle kalnuyor ; dernek kunna 
özııürlüiünün, hemen her öqürlük 
ve hakta olduiu aibi, "yetkili mer­
cün" dileli ve emrine bnkılmamy· 
la da tamamlanıyor. 

Gençli tin hak ve çı karlannı ko­
rumak için tek başına çaba ııöater· 
mesinin önüne ııeçilirken, aynı za· 
manda bu çabada önemli işi.evleri 
olan dernek, aendika ıibi kitle ör· 
ııütleriyle olan itbirlikleri de yaaak­
laruyor. Bu, "politika yaaıtı"run 
bir uç verişi oluyor. Bütün bunlar· 
dan çıkan sonuç fU: Gençlik gör· 
meyen, duymayan, konutmayan o 
ünlü üç maymuna dönüştürülmek is· 
t.eniyor ve toplumun ııe'4!ceti olaıak 
bu üç maymun ııörülüyor. Çok ya· 
zık! 

Oy kullanma yatının y .. ı ve fi· 
ili olmak üzere birbirinden oldukça 
farkh olduğu biliniyor. Tut&aa ııö· 
re yaal oy kullanma yafl 21. Oysa 
seçme hakkının kullarulabil_meai 
için daha yatb olmak ııeıekiyor. 
1982'de yapılacak Anayaa oyla· 
mumda fimdiye kadar seçme bak· 
kını kuİlanamanuş bulunan 1957 
(tiler 25 yaşında, 58'1iler 24 yq1n· 
da oy kullanacaklar. Bununla da 
kabnmıyor. Ocak ayında dojlmut 
olan 1961'liler, 21 yafını tamam· 
lamıt olmalarına rajlmen oy kulla· 
namıyorlar. Çünkü seçmen yaşı· 
nın belirlenmesinde takvim yatı 
e•ı alım yor. 

"Normal dönemde" aeçimlerin 
her 5 yılda bir yapıbyor olmuı ne· 
deniyle, seçimin yapıldılı yılda 20 
yqında olan pncin fiili oy kul�­
ma yatı 25, 19 y&flnda olan ııencın 
de 24 olacakta'. 

ECITIM HAKKI EUNDEN 
AUNMIŞ GENÇUK 

Her ne kadar tul.alın 42. madde· 
sinde "kimse elitim hakkından 
yoksun bırakılamaz" diyor• da, 
ııençlilin uzun ve zorlu mü.�dele· 
teriyle ortadan kaldu-ılmıt ozel o­
kulların açılabilmesi olanaRını ta· 
nıyan aynı madde yoksu0I emekçi 
gençleri okuma hakkından yok­
sun bD"akıyor. Dengesiz ve çarpık 
elitim düzeninin bir sonucu ola­
rak her yıl artan üniversiteye gire­
memiş liııeli sayısı, yeni özel okul· 
lann açılmasıyla daha da hızlı arta· 

cak, "parası olan" okuyacakbr. 
Raslantı mı? Aynı pnlerde YöK, 
çalatan ölrencileri ya açlllt ya da 
okulu bu-akmayı seçmeye zorluyor· 
du. 

"GENÇLiK SERSERiDiR" 
Anayaa ııençlerin eline •• diline 

kilit vurmakla kalmayor, onu suçlu· 
yor, tehlikeli ıörüyor. Türkiye ek�· 
nomiainin bunalımdan bunalıma •· 
rüklendili, çaresizliklerin çare ol· 
dulu, her ııün yeni bir yıkU111n ve 
acının yaşandıltı biliniyor. Bu buna· 
bmın yükünün ifçi ve emekçilere 
ücretleri dondurularak, işliz bnkı· 
tarak taşıtıldıitı da pek açık. Genç· 
liain bu yükün aöıece daha büyük 
kısmım tatıdıitı iııtatiatik verilerle 
Yann'ın 10 ve 1 1 .  •Yı•nda ııöate· 
rildi. 

lŞliz ıençlerin, yani aeliri olm�­
yan ıençlerin taauuın 18. madd•· 
ne ıöre adı "serııeri"dir. Anayaa 
komisyonu sözcüleri de bu "aer1J81'İ" 
sözcüıtünü "if'iz, geliri ve yeri yur­
du olmaym" olarak tanımlamadılar 
mı? Taslak bu kadarla da kalmıyor, 
"suç itleme tehlikesi" olanların kiti 
ııüvenlilinin• ortadan kaldınlabile· 
celini, tutuklanabilecetini söylü­
yor. (md.19) Plikolojik olarak suç 
işlemeye etilimli hastalar dıtında 
suç itle meye en yakm insanlar, it· 
sizlerdir. Bu durumda ııençlilin it· 
siz olanlannın hemen tutuklanma· 
tarı mı ııerekiyor? 

Bir başka yolu daha olanakb kıl· 
mıt taan. Ekonomik bunabnun IÜ· 
rekli oldujlu bir ülkede, bu ııerek· 
çeye daymılarak "ııeraeri ııençlik" 
zorla çahttırılabilecek ve bu anpr· 
yıa •yılmayacaktır. ( md.17) 
SENDiKASIZ ÇIRAKLAR 

ltçi gençlerin büyük bir ç<>aun· 
lujlunu olutturan çır��.'. b� �-· 
nyla aendikuazbjla, orgutaüzlute 
mahkum ediliyor, tek tek patronun 
"insafına"� bırakılıyorlar. "En çok 
10 işçi çalıttD'an küçük işy.-lerin· 
de toplu it sözleşmesi, ırev, lokavt 
yapılamaz"ın (md.59) anlaıru batka 
ne olabilir? "Küçüklerin çalatma 
şartları bakımından özel olarak ko· 
runmuı" (md.53) nerede kaldı? Bir 
aldatmaca mıydı bu? 

On ve daha fazla işçi çalıttnn 
işletmelerdeki pnçlerin durumu da 
asbnda çok rarkb delil. "De111eaiz· 
tikleri hakkaniyete Uyt\ID biçimde 
ııidermek amacıyla ıeıekli önlemhri 
alan" (md.62) devletin ücretleri, 
sosyal yardımlan, tatilleri ve yıhk 
izinleri de aptadıjlı (md.54) bir dü­
zende toplu sözletme hakkının ne 
an lam� olabilir? Daha da kötüsü, 
lokavtın anayaml bir bak olutudur. 
Lokavtlarda kıdem tazminattan ııö· 
rece az olanların, yani ııenç itçilerin 
önce işten atıldtlı bilindijline ııöre, 
bu düzenlemeden en kötü biçimde 
yine ıençler etkilenecektir. B� 
bu olumsuzluklardan sonra, 1endı· 
kalarm birer "ııüzeDettirrne derne· 
iti"n• döniifeceti aptamuı elbette 
dojlru bir niteleme olacaktır. 

Söylenebilecek, yuılabilecek 
çok teY var. Tulaıtın ıenit bir elet· 
tirili de Yann'm ııeçen •yıaında 
Serdar Can tarafından yapıldı. T�· 

tıtmaların bütıinu ortaya �ranlık b!f 
tablo çıkanyor. Ne var ki ,  top!um· 
lan yöneten evrenael yasalar, bırey· 
terin iradesinin çok üstündedir. 

Türkiye her yönüyle ve ha an· 
lamda toplumsal yasaların �mut 
zenainliğini yatıyor. Bu yuzden 
burjuva demokratik bir kavram olan 
baskı ll'"uplarını yokeden, cendereye 
sokan bir Anayasa, bütün enmiyet 
siibapları kapalı bir düdüklü tencıe· 
redir. Hem de toplumsal ya•ların 
sürek li ıutıığı bir düdüklü tencere ... 
• ., 



Yaşadıklarımdan öğrendiğim bir 
şey var: 

Yaşadın mı yoğunluğund 
yaşayacaksın bir şeyi 

Sevgilin bitkin kalmalı öpülmekten 
Sen bitkin düşmelisin koklamal<.ta" 
bir çiçeği 

Ve uzandın mı bir kez sımsıcak 
kumlara 

Bir kum tanesi gibi, bir yaprak gibi, 
bir taş gibi dinleneceksin. 

Ataol Behramoğlu 

Nedendir bilemiyorum, bu di· 
zeler dostum Ataol'un beni 
en çok etkileyen bir şiiri. 
Belki de ozanın dediği gibi, 

hayatın içine bir türlü balıklama da· 
lamamanın sıkıntısını duyuyorum. 

Evet, günümüz insanı tedirgin, 
gergin, ve huıursuz. Nasd ol­
masın ki, dünya patlamaya hazır bir 
barut fıçısı; İnsanlar geleceklerin­
den endişeli. kendi kaderleri bir 
takım çılgın, gözu dönmüş silah ta· 
cirlerinin ellerine terkedilıniş. Bir 
yanda bir şeyler yapmak, bu çıl· 
gınca gidişe dur demek isteyenle· 
rin onurlu mücadeleleri var, öte 
yanda bir şey yapamamanın getir­
diği sıkıntı, bunalım. Çalışıp, di­
dinip günlerini, ömrünü tüketip, 
yaşamının son gününde bile hayat­
ta ne işe yaradığının, neye hizmet 
ettiğinin ayırdına varamıyan mil· 
yarlarca insan kitlesi. Durmadan 
dinlenmeden çalışma; ne için, ki· 
me? Dinlendiğini sandığı anlarda 
bile gergin ve mutsuz, uykusunda 
bile bir yay gibi gerili ; sabahlan 
yorgun, "sanki hiç uyumamış gi­
bi" kalkan, şöyle kedi gibi tortop, 
gevşek yatmanın uyandığında mut­
lu bir gerinmenin özlemini çeken 
insan yığınları. Gevşeme ve rahat­
lamayı bir kadeh içkid·e, ya da üç 
beş hapta arayan gergin-endişeli 
insanlar. Tatili iple çekip, tatilde 
bile naSll rahatlayacağını bileme­
yen, tatil sonu daha bir yorgun ve 
bitkinlikten yakınan çaresizler. 

Yapılan bazı gözlemler insanın 
koltuğunda bile doğru dürüst otu­
ramadığım, daha doğrusu oturma­
sını berecemediğini göstermiş. ABD 
de bir koltuk onarımcısının ilginç 
bir gözlemi var; Usta koltuklann 
hep uç ve ön kısımlannın aşındığı· 
nı, geri bö lümJeri ve arkalıklannın 
sağlam kaldığını gönnüş. Acaba 
yüıde kaçımız şöyle bir yayılarak 
"oh be, dünya vannış, gevşedim " 
diyebiliyoruz. Bu konuda ciddi 
istatistiksel bir bilgi yok, ama bu 
sayının olumsuz yönde fazla ol­
duğunu söylemenin de bir keha­
net olmadığını sanırım. Ayrıca ka­
pitalist ekonominin koşulları bireyi 
sürekli, durup dinlenmeden çalış­
maya, didinmeye, yanşmacılığa 
itiyor. Kişi dinlenmeye, kendiyle 
ilgilenmeye, kendi .yaratıcılığını ge­
liştirmeye zaman ayıramıyor. Ayır­
sa bile, içindeki "şeytan" yani gü­
diilerunesi, koşullanması onu ra­
hat bırakmıyor. Biz ruh bilimciler 
bireyi bu gergin durumdan kur­
tarmak için çaba harcamakla gö­
revliyiz. Doğal olarak, gerginliği, 
kaygı ve endişeyi azaltan, gideren 
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Desen: SEMİH ACAR 

Ataman Tangör 

Cünümüzün 
gergin 
insanı ve 
gerglnliQi 
gidermede 
bir yöntem 
önerisi 

ilaçları kullanmak işin en kolay 
ve en çok kullanılan yolu. Hatta 
artık birey bir hekime bile baş 
vurma gereğini duymadan bu mad· 
deleri alıp kullanabiliyor. Ancak bu 
yol çözüm değil, ya da en azından 
sürekli bir çöıilm değil. İlaç kul· 
tanımının iki önemli sakmcalı yö­
nü var: Bu tür, adına traııkillzan 
denen ilaçların tümü az ya da çok 
bağımlılık yapıyorlar. Bu bağımlı­
lık psikolojik olabiliyor, yani kişi 
Hacı kullanmadığı zaman kendini 
iyi hissetmiyor, onu anyor, sigara 
bağımlıJığı gibi. Ya da bağımlılık 
fızyolojik oluyor; Organizma ilaca 
alışıyor, bedende ve de öıellikle 
beyinde ilaca bağlı bazı kimyasal 
değişimler oluyor. Ve hatta ilaç 
kesildiği zaman yaşamsal işlevler 
ciddi öl çüde aksıyor, ölüme dek 
varabilen sonuçlara yol açılabili­
yor. Ne yazık ki, ilaç firmalarının 
göğüslerini gere gere "alışkanlık 
yapmaz" diye reklamlarını yaptık­
tan ilaçların büyük bir bolümu 
"Dünya Sağhk örgütü " nun kara 
listesinde. flaç kullanımının ikinci 
sakıncalı yönu, kişinin yaşam bo­
yu ilaçla yaşama zorunluğunday. 
mış duygusuna kapılıp, kendini 
sakat bir insan gibi görmesi. işte 
sürekli, uzun !iireli ilaç kullanımı­
nın bu iki sakıncalı yönü m.>deniyle 
hastalarına "ilaçsız sağaltım" yön­
temlerini uygulayan ruh hekimle­
rinin sayısında önemli artışlar ol­
muştur. son yıllarda özellikle sos· 
yalist. ülkeler başta olmak üzere 
birçok gelişmiş batı ülkesinde 
"şifalı " bitkilerin bilimsel araştı­
rılması. kullanım alanları ve etki 
mekanizmaları üzerinde ciddi ça· 
bşmalar yurutiilmektedir. Hatta bazı 
ülkelerde yalnızca bu bitkileri satan 
eczant>ler ·vardır. Bu arada, psikole· 
rapı "konuşarak sağaltım", hipnoz. 

• 
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Kcndimızı, kendi elimizde \'(' dcıwıinıiıııiıdc olnı:.t\ .ın 
olaylann, zorl,ımal.ırın \ c koşull.ıı ııı ('lım: tl'rl-.cd ıp 
ruhsal \C bcJcmd sağlığımızın boıulnı.ı,ın:ı iık) il I 

mi kalalım, yoksa saglıgıınızı korum.ık ıı;ın �ıkın l>ıı 
mücaJele mi \'erelim ? Egcr bodc lıır nrnt.-:ı�dcıı 
yana iscnizyazımızın uundan sonraf,i lmlumunu 
okuyunuz ve uygulayınız. Yok l'gcr kosullarııı \ c 
insanın degismezliğindcn yana İseniz, kmdini \ C  
çevresini degiştircmeyeccgi düşuncesindc iseniz. 
yine de okuyun ve U}'gulayın. Kim bilir bdki dı: hu' 
duşiınccnizi Jeğişt ir irsin iz. 

akupunklur, zen budizm. transan· 
dantal, meditasyon. yoga gibi "za. 
rarsız" yöntemlerin erdemleri iızeri· 
ne kitaplar yazılmış, bu işle uğra· 
şanların kurduklan dernekler ulus­
lararası yaygınlık kazanmıştır. Bu 
yi>ntemıerin ayrıntılı eleştirilerine 
girecek d�ilim. Ancak tek bir söz­
ci.ıkle, bu uygulamaların Uimimün 
edilgen (pasif) yöntemler olduğunu 
söyleyebilirim. Yani kişinin kendi· 
nı değiştirmesi yerine. duzelmeyi 
sağaltıcıdan beklemeyi öngörürler. 
İlkelerini idealist felsefenin kuram· 
larından almışlardır. Rahatsızlıkla· 
nn çoğunun temelini değişmez·dU· 
rağan kişilik kuramlanna dayandır· 
mışlardır. İn.sanın kişiliğini şu veya 
bu biçimde oluşmuş ve değişemez 
bir olgu olarak ele almışlardır. İn· 
sanın kendini ve çevresini sonsuz 
derecede değiştirebilen bir yetene­
ğe sahip olduğu gerçeğini yadsımış­
lardır. Bu korkunç güciı bilerek ya 
da bilmeyerek köreltmişlerdir. İn· 
sanı etkin, değişebilen bir varlık 
olarak göremeyen her ruhbilimsel 
uygulamanın onun yaratıcı gelişi­
mine ket vuracağı açıktır. 

Bu yazımda gergin ve huzursuz 
bireyi rahatlatıcı bir yöntemden 
söz etmek istiyorum. Bu yöntem 
1935 leıde Alman bilim adamı J.H. 
Schultz tarafından ortaya atıldı ve 
giderek geliştirildi. Yöntemin öz�n 
adı "Autogening Training" (AT)*. 
Bu deyimin tam çevirisini yapmak 
biraz güç, belki "kendi kendini 
eğitme" denebilir. 

Yöntemin ayrıntılarına girmeden 
önce gergınlik üzerinde biraz dur­
mak istiyorum. Gerilme aslında do­
ğal, fızyolojik bir olay. Canlı belirli 
bir girişimde, atılımda bulunma on· 
cesinde ruhsal ve bedensel yapısını 
bu atılımın niteliği ve niceliğiyle 
orantılı olarak hazırlar; göz bebek· 
teri genişler, kalp atımı hızlanır, SO· 
lunum hızlanır, kan basıncı yükse­
lir. kaslar gerilir, şeker depolarından 
kana şeker salgılanır, organizmanın 
enerji kaynakları kamçılanır, yani 
metabolizma artar. Organizmayı bu 
ruhsal güdiilenmeye koşut olarak 
hazırlayan sistem, otonom, yani 
istenç dışı sinir sisteminin sempalik 
sistem denilen böli.imiıdiır. Sempa­
tik sıstem, organizmayı kavgaya. 
mücadeleye, savunmaya hazırlayan 
bu değişimleri, adına "adrenalin" 
denen bir kimyasal maddeyle sağ­
lar. Doğal olarak her sureç içinde 
kendi karşıtını taşımak wrundadır. 
Eğer böyle olmasaydı o sislenıın 
işlevini surdiırmesi, gelişnı<•si ·vt· 

eğer sısteın canlıysa hayal t:ı kala 
bilmesi· olanaksızlaşırdı lşw <,t?nı 
palik sistemın kal')tl ı ıla paraı.t·ııı· 

patık sistemdır. Yinl' ıslPnc; <I !.'? '  ça-

lı.şan bu otonom sinir sistemi bölü· 
mimün gôre1ıi gerginleşen, ka\ ga· 
dan, mücadeleden, savunmadan do· 
nen savaşçının dinlenmesinı, kendi· 
ni onarmasını sağlamaktır. Adına 
"vagus maddesi" denen kimyasal 
bir madde aracılığıyla organizmanın 
dinJenim ve onarımını s.1ğlar, ve de 
dolayısıyla yeniden atılıma, ımica­
deleye hazırlar. Bu şistemin ege­
menliğinde göz bebekleri dar.ılır, 
kaıp atımı ve solunum yavaşlar. 
kan basıncı düşer, kaslar gevşer, 
organizmanın harcamaları en eko­
nomik bir biçime girer yani meta­
bolizma yavaşlar, kan şekeri yeni· 
den depolanna girer. bedende kul· 
!anılamayan maddelerin posalannın 
hızla atılması için mide ve barsaklar 
çalışmaya başlar. Bu iki sistem 
dengede ve uyumlu bir çalışma 
içinde olduğu sürece, bedensel iş­
levler tıkır tıkır işler ve kişi kendi 
organlannm çalışmalarmı algılamaz 
bile. Anw yaşamdaki ıorlanmalar, 
endişeler. tehlikeler, gelecek kaygı· 
lan, kendine ve başkalarına olan 
g\lvenin yitmesi ya da azalması. yani 
hayatın artık anlamsız çekilmesi 
güç bir duruma gelmesi, başka bir 
deyişle adına "stres" dediğimiz Lüm 
zorlamalar bu dengeyi bozar. Kişiyi 
stirekli gergin huzursuz sinirli, uy­
kusuz, endişeli bir duruma getirebi­
leceği gibi, IJım tersi uyuşuk, işten 
güçten elini ayağını çekmiş , bed· 
bin, saatlerce uyumayı bir kaçış 
olarak yeğleyen bir konuma da so­
kabi lir. İnsanı sürekli etkileyen ve 
bir anlamda onu bombardıman al· 
tında tutan bu olumsuz yaşam ko­
şullan otonom sinir sistemi adını 
verdiğimiz bu istenç dışı sinir siste­
minin yöneticisi durumundaki daha 
üst düzeyde bulunan coşkuyla ilgili 
merkeıJeri de olumsuz yonde etki· 
ler. Ve denge bozulur. 

öyleyse ne yapalım? Kenctimizi, 
kendi elimizde ve denetimimizde ol­
mayan olaylann, zorlamaların ve 
olumsuz koşullann eline terkedip 
ruhsal ve bedensel sağlığımızın bo· 
zulmasına izleyici mi kaJaJım, yoksa 
sağlığımızı korumak için etkin bir 
mücadele mi verelim? Eğer böyle 
bir mücadeleden yana iseniz yazının 
bundan sonraki bölümünü okuyu· 
nuz \e uygulayınız. Yok eğer ko· 
şulların ve insanın değişmezliğin· 
den yana iseniz, kendini \'e çevresı· 
ni değiştiremeyeceği düşum·esinde 
iseniz, yinE' de okuyun ve uygula· 
yın, Kim bilir belki de bu düşünce· 
nizi de�İ!i tirirsiniz. • 

(Sı UtWr.'I\. J 
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Desen: 8EDRI KARAY AGMU RLAR 

A hmet Telli 

Acıya Ahşılmaz 

Hangi çıglık bir çıg gibi yanyorııa 
gecenin gerilmiş karnını bu saatte 
acı tukenip biımişıir <>rada artık 
çırılçıplak.ti" ıurihin bu sayfası 

Fil.iğin armağan ettiği bu teller 
keçeleştiıirken cin�I organımı 
haykırıyorum İnSln olduğwnu 
ve çatlıyor alnımın en gergin teli 

Tarihin çe�kısi.ni ve bilimin 
soysuz olmadığıru biliyorum 
ne ki çıplak tellerin ucunda çırpınan 
bir çığlıktır insanın katettiği yol 

Ama acıya abşdınaz yaşanacaksı 
geceye boyun eğilmez. wr git 
çunkü insanlığunmn tarihl 
acılar bittiginde yazılacak 

Ve şimdi aa bir gülüşle 
durup anlatıyorsım bütün bunları 
duyulsun bir çığlığın dehşeti 
acının hesabı sorulsun diyedir 

Biz Neyi Anlattık 

Biz neyi anlattık bunca ıaman 
c�-e o destanalar nerde şimdi) 

Yakıp kül eder şiirimin 
bütün sözcuklerini birden 
babası hapisten yeni çıkmış 
bir çocuğun gozJerindeki alev 

• 



T:nn ne yapar ne eder yerjuz. 
ne bir oğul gönderirdi. Ben 
eni gönderdim, sen ki benim 
adıma kullanm arasında dirlik 

<iizenlik sağlayasın derdi. Anlaşılan 
ölümlülercten umut kesmişe benzer. 
Oysa eskiden öyle miydi'? Yer, gök, 
ay, aşk, şarap, Zeus, Apollon, Afro· 
dit ve diğerleri arasından sıynlmak 
için az mı savaşım vermişti. Yunan· 
lı gezginci şair Ksenofanes'in şiirle· 
rini çok severdi. Görünmeyen ama 
goren, konuşmayan ama duyan, 
yaratılamayan ama, yaratan bir tan· 
rıdan söz açardı Ksenofanes. Olim· 
pia'nın dehşetinden korkan Yunan­
lılar, kulaklannı tıkarlardı şiirleri 
duymamak için. Eski yunan, tanrı 
için de �eldi. Kimi filozoflar var· 
dı, onu anlanyorlardı, kimileri ise 
sonradan başma ne geldiyse belki 
de onlar yüzünden gelmişti. Zaman 
zaman Sümerlilere yazıyı buldur­
duğuoa seviniyordu. Gerçi zarzor 
öğreniyordu ama, gün geçtikçe yet· 
kinleşiyordu. 

Kullar günah denizlerinde yüz· 
meye başlamışlardı ... Kırbaç sesleri 
ara11nda küçük kavimlerin köleci 
devletleri yükseliyordu. 1srailoğul· 
lan Mısır kölesi olmuşlardı. Kırbaç­
ların sırtlanndaki acısı dayanılmaz 
olunca, kırbaç tutan eli görmek 
için başını kaldıran köleler dağ ba· 
şından inen Mu.• 'yı gördüler. Kol· 
tuğunun altında tannnın yüce ışığı 
ile yazılmış bir tablet vardı. Tablet· 
de on emir. bkin elindeki asayı yı­
lan yapan, sonra ellerini göğe kaldı· 
rıp Kızıldeniz 'in orta.sana yol açan 
Musa, mucize gösterilerinden sonra 
tannnın adıyla okudu. İlahi ve ulvi 
sesiyle, "Zina yapmayın. Çalmayın. 
Yalan söylemeyin�." diyordu. Ka­
bilesine bir t.aslak sunuyordu belki 
de. Ola ki emirler yerine gelmezdi; 
dinleyenlerin gözleri yuvalarından 
fırlıyordu. Tannrun gazabı, ateşler 
yeralıyordu sözlerinde. Oysa Musa 
kabilesinin yaşamını sürdünnesi için 
sonaıza dek önlem aldığını sanıyor­
du. Tannnın sesi de olsa, Musa 
zonmJuluğu bilemezdi. Doğacak 
dolar, ölecek ölürdü. Yumuşacık 
bir tonla, gökyimine bakarak eksik· 
ilklerin öte dinyada giderileceğini 
açlk.hyordu. 

Bir dağ başında meslek sahibi 
yaptığı Musayı, tanrı yine bir dağ 
bqında yaıuna alıverdi. Beş on ev­
li köleci devletler yerine on-onbeş 
baltb devletlı::r kurulmaya başlan· 
da. Denizlerde gemiler dolaşıyordu. 
Yeryüzü büyümüştü. Ama yeni yer­
lerde tannnın biç sözü edilmiyor· 
du. Bir şeyler yapmalıydı. Bilinme­
yen yerler bilinir olmuştu . Ki bilin· 
sin bllinmesin, Roma'lılar savaş aza. 
belannı her y.:re Siıüyodardı. O 
Romalılar ki, (yeryüzünde tanrı 
onlardı) yedikleri günah, içtikleri 
günah, yaptıkları &(inahtı. Neronla­
n, Sezartan, Senecalan ile bilimi ve 
vahşetle ıülmü yaşatıyorlardı. 

Bir sabah imparatorluğun Ro· 
muında güneş yönünü şaşırdı. A� 
nalann eğlencelik insanları duvarla­
n parçaladılar. Kölelerin cesetlerin· 
deki kanları kahkahalar ile içen soy­
lular kan eteklerine bulaşınca, paralı 
askerlerine sokakları temizlettiler. 
Köleler mülkiyetin nasıl bir içgüdü 
olduğunu bilemezlerdi. Birer çarmı­
ha gerildiler. Belleklere iki şey ya-
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� - Karıkatür: EMRE SENAN 

Taninlri admyla ••. 

z.ıldı o �: mülkiyet ve Spartaküs. 
Temeli patlayan dalgalardan kurtar­
mak için vahşet ve zulüme baş köşe 
ayrıldı. Oysa zorunluluktu: doğacak 
olan doğar, ölecek olan ölürdü. Ro· 
nıalı da bunu bilemezdi. O yalnızca 
sonsuza dek y1L1amak isterdi. Tan 
ağarırken 1sa çıkageldi. Sağ yanağa 
atılan tokada, yan.ıt olarak sol yana­
ğını uzatan 1sa 'yı Romalılar çarmı· 
ha geriverdi. İsa, gökyüzüne çıkma· 
dan önce, köleler başını dik tutsun 
isterdi. Başını dik tutmaya çalışan· 

Günlerin Sonu 
Yitirilen Sörler 

Taner Gürel 

lan aslanlar ve mahzen dipleri par· 
çalıyordu. 

İsa'run yasalan Roma'da hızla 
yayılırken, eğersiz atlanyla kuzey· 
den gelenler, tarih sahnesine küçük 
şatolar armağan ettiler. Lordlan 
ve serfleriyle yeni bir yaşam başlı· 
yordu. Kukuletalannı gözlerine dek 
indirmiş rahipler, İsa'nın bıraktığı 
boşlukları doldunnaya başladılar. 
Bizanslılar lsa 'nın şarkısını İstan­
bul 'dan dinlemek gerektiğini söy­
lerken, Rus prensleri lsa'nm yazdı-

Ne kadar çok değiştim, neyim 
Giydiğim elbiseler sevmediğim bir renkte 
Zamanımı alacağa benziyor 
Kendime alışmakla uğraşıyorum. 

İstiyorum ki bir şeyles ol&un 
Bir cam kını.an, bir ağaç kü� insanlara 
Hakkımda kötü sözler edilıin 
Bir yağmm bslenmedik bwrilzgar 
Ge6nce ve mutlaka yaşaımk öfrenilıırin. 

- Bu gecelerin ağaran şafağı biliyorum 
Seni de kokusunu yeryüzüne sunan menekşe 
Ve durmtdan ertelediğim öMim. 

Hava ısınacak ondan uzaklaştıkça 
Yeni düşler edineceğim gençiğinizden 
Yolumdan alakomaz bana olan sevginiz 
Çünkü sizin olacak bu benim hasat günüm 
Bw sw duymıksızın 
Çağvan deniz beni ve artık gitmeliyim 
Geceye şarkı bir kadını bakmak olsun 
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Veysel Çolak 

ğı sözlerle başka bir şarkıyı söyii· 
yorlardı. Bu denli kısa zamanda 
lsa 'nın çok sesli yorumlanm8Sl tan· 
rıya ilginç geldi. Ancak 600 yıl da· 
yanabildi. Son oğlunu yeryüzüne 
gönderdi. Yazabildiği, sunabildiği, 
söyleyebildiği herşeyi cüz cüz yer· 
yüzüne indirdi. Kumdakilere su ve 
ağaçlı bir cennet, sudakllere kumlu 
bir yaşam. Ya buzdakilere? Onlara 
birşey yoktu. Çünkü oradakileri 
unutmuştu. Buzdaki insanlar ken­
dilerine bol ayı balığı veren herşe­
yi, herkesi tanrı yerine koyuyor­
lardı nasılsa. Ama herkese bol bol 

öte dünya vardı. O günlerde dünya· 
da başka şeyler olmaktaydı. Bizans 
ve İran, ticaret yollanna çıngırakb 
bir yılan gibi çöreklenmişlerdi. 
Mekke ticaret merkezi iken gözle­
rinde altın pmltıları olan tüccarlar, 
şimdi faizin ışığı ile bakıyorlardı. 
Yoksulluk, faiz, açlık, hastahk ka· 
pı kapı Mekke'yi dolaşıyordu. Da­
ken Mekke'de yeni bir aes yükael· 
di. Musa'nm ve tsa'nın birikimine 
yaslanan bu sesi, tüccarlar ceplerine 
uzanan bir el gibi duyumsayarak, 
savaşı seçtiler. Ta Ksenofanes'in yu­
nandaki şarkılarından, Aristo'nun 
yazdıklanndan ve birçoklannın gö­
rüşlerinden esintiler vardı. İlk kez 
tanrının bir oğlu düşüncelerini yeşe­
rirken göri.iyordu. Ama göğe yük· 
seldlkten sonra nereye ulaştıysa, ne­
fesi oranın havasına suyuna göre al 
baştan soluklanıyordu. 

Artık kullar ara11nda senin tanrın 
benim tannm savaştan başla­
mı•tı. Kim ticaret yollamu ele ge­
çirine onun tanrısı daha üstündü. 
İnanlar kendilerini ve dünyayı 
tammak için doğaya ve kendilerine 
ürkek Urkek adımlar atıyorlardı. Ki· 
mllert baharat bulmak için denizle· 
re açılıyor, gözbebekleri altınlaşmış 
olarak geri dönüyordu. Çocuklann 
otuıakları bile altınla kaplanmaya 
başlanmıştı. Orta çağ zlndanlaruun 
çığlık çığlığa günlerinden, inaıüık 
aydınlanma çağına doğru ko,uyor· 
du. Ateşlere atılan inanlann lflAın­
da yollannı anyorlardı. Birkaç kez 
köyiiler kiliselerin duvarlanna çar­
parak parçalanmışlardı. Tann ile 
kul ortaklığının nasıl bir içgüdüye 
dönüştiiğünü köyiiler de bilemeıru.· 
lerdl. Avrupa kımıldıyordu. Yeni 



dunyada sözünı.in hic: "ctilmt>nll'sine 
tanrı şaşırmıştı. iyi yun•kli kullarını 
yerliler adını ansın diy(• orahıra yol 
lamıştı. ilkin lordların larlalan bo· 
şaldı. sonra �ozCli kuleleıinı> ori.iın· 
cekler ağ kurdu. �1otor go.i ri.ıltüleıi. 
şeyt.amn parmağını soktuğu ctuze. 
nekler bır bir boy gosterıneye başla· 
mışb. Arlık kiliselerin lanrı için ça· 
baları cta gökyı.izune yı.ikselmeye 
başlanııştı. insanların vardıkları be­
yinsel doruk, lek tek taonnın tüm 
oğullarından daha gelişkindi. Tümü 
de koskoca peygamber olmalanna 
karşın bir tanecik bile domates yi­
yemeden gökyüzüne çıkıvermişler· 
di. Peygamberlik mesleki değerini 
yitirmişti. Ben peygamberim diyen­
ler. ellerine para sıkışbrılıp köşe 
başlarındaki meyhanelerin önlerine 
sırtlan sıvazlanarak bırakılır oldu­
lar. Meta dünyasında herşey ticaret­
ti. 1'annnın �nlerce, aylarca uğra· 
şıp didinerek gönderdiği kitaplar 
bir saat içinde binlerce olarak orta­
ya çıkıyordu. Paris'te barikatlar ku­
ruluyordu. Tann, Demokrit'in yıl­
larca önce söylediklerini şlmdi şim­
di anlıyordu. O zaman gençliğin 
ataklığı ile Ksenofanes'in şarkıları· 
na kulaklanru açtığı için, tam algı­
layamadığını anlıjordu. Oysa şlm· 
di Demokrit'"ın bile söylediklerinin 
güzel olduQunu düşünüyordu. Çün­
kü yerden gelen haberler, yukanda 
bir şey yoktur biçimindeydi. Artık 
toplanmanın zamanı geldi, diye dü· 
"1tıdü tann. Çevresine toplanan 
oğullarına kumpanyanın giderinin 
gelirinden çok olduğunu bildirdi. 
Yeryüzliııdeki kurallaıa göre, böyle 
durumda kumpanyalar işleyişlerine 
son verirdi. Köşesine çekileceğini 
bildirdi. Söylediklerinin ne öru ne 
de söru kalmıştı. Hep değiştiriyor­
lar, dedi. Bu aracılar bizi mahvetti. 
Biraz kırgın ve buruk, köşesine çe­
kildi. Yine de yeryüzUnden haberler 
geliyordu kendisine. Ama o haber 
geldiğinde sakin sularda dolaşırken 
zıpkınlanan balık gibi irkildi. Kimi· 
leylı eski günleri bir bir gözden ge­
çirirdi. Ta Hamurabi'den Berke­
ley'e cinnete varan çizgide ipin 
ucunu nerede kaçırdığını bilemiyor­
du. Yine Berkeley cınnetı başgös­
terdi diye düşündü. Aduun en çok 
geçtlli topraklarda kimi kullan, 
neslin aklını ve fikrini düzeltmek 
için ıpenn bankaları kunnuşlardı. 
Aklı ve zekhı nedeniyle ödil al­
mıt birtakım adamlar spermlerini 
bank:alara yabracaklardL Akıllı ve 
zeki döl yataklannda üretilecek 

olan bu faiz bısan'lar ne yapacaklar­
dı acaba? 

KlliJelerinde birçok zina işine 
bakmıt olan tanrının bu karışık zı. 
nayı aklı ermedi bir türlü. Hitler 
ve Maltus'ı bafVUrdu. Bu bahtsız 
kullannı uzun uzun süz<iikten son­
ra, ne ola ki diye sordu. Yanlannda 
yeryüzünün tanınmış eşkiyalar ko­
rosuyla, Kitler ve Maltus gözlerinin 
içleri parlayarak yanıtladılar: Bizim 
açtığımız yolu yeni baııtan onan­
yorlar. Nasal bir cinnet içinde oldu­
ğunu anlayamadı, ellerinde sperm 
dolu çantalarla kapı kapı gezip do· 
laşan kullarının. 

insanın doğayı bilmek için attı­
ğı her adımda kendi.sinden biraz 
daha uzaklaştığını yavaş yavaş se­
zen tanrı duyduğu sesle irkildi. Bo· 

ğuk bir ses, alın şu�ya uc; beş do· 
lar, iı;(,(>di�iniı wrıan ist.t>di�iniz 
yerde dirilin diyordu. Başını biraz 
daha yaklaştırdı yerywune. Cin ba­
kışlı, şeytan suratlı bir adam sırıta· 
yordu. Karşısında bir ellerinde co­
laları, öbur ellerind� mısır gevrekleri 
ile bakan şaşkın insanlar duruyor­
du. 196 sayfalık gazetelerini, 35 
kanallı TV'lerini izledikten sonra, 
duydukları sesin sahibine, sahi mi? 
der gibi bakıyorlardı. Bir anda bir 
koşuşturma başladı. İl.kin kuyruk­
lara girdiler, sonra kayıtlannı yap· 
tınp istedikleri yerlerin enlem ve 
boylamlarını bildirdiler ve ilk taksit· 
!erini yatırıp düşlerinin alabildiği 
yerlere dek uzandılar. Tarırı ilgiyle 
izliyordu ola.nlan. Cin bakışlı, şey­
tan suratb adam, �nlük hasılatı top­
ladıktan sonra, ara solcaklann kuş­
kulu karanlığına kalmadan, kentin 
dipsiz kuyu gibi sisine dalmadan.e­
vine ulaştı. Buzlu viskisini biraz 
fazla kaçırınca. ola ki dirildik yüz­
yıl sonra, diye düşledi, olmazı 
olur yapanlann smtmalanyla. 

Yine çiçekleri, cenaze levazı. 
matçılan, politikacıları, polisleri, 
esrar şubesi, lsd şubesi, film sanayi, 
içki sanayi, silah saniyi, yağ sanayi 
ve bilcümle eylem kollanyla Mafia 
olacak mıydı? Yine saniyede 7 ki­
şinin ırzına geçilip, 50 soygun, 
1500 darp olacak mıydı? Issız ve 
karanbk sokaklar korku ve vahşe­
te bırakılacak mıydı? Başı kesik 
kadın ve çocuk cesetleri çiçekler 
arasında bulunacak mıydı? Soğuk 
ya da sıcak ya da ılık ama, ille 
savaş diyen namuslu silah tüccar­
ları olacak mıydı? Dazlak kafalı, 
boyalı katalı alkol ve esrar bileşik­
li gövdeli gençl.ik, işsizliğin kayna­
ğında "aşağı ulus"ların insanlarını 
görecek miydi? Disneyland olacak 
mıydı? .. 

Bir yudum daha çekti viskisin· 
den.Al Caponlu, Reaganlı bir dunya 
düşledi, uykuya dalarken. Hiçbir 
şeyi bunlara geniş düşündüreme­
clim, dedi tanrı, kendi kendine. Ya 
dirildiğin zaman dünya istediğin gi­
bi olmazsa a kulum! Keşke önce e­
celiyle ölmeyi düşleseydi. Ya bir de­
niz piyadesi olup, bilmediği, tanı­
madığı bir ülkede, bir dağ başında 
dehşetten donmuş gözleri bana 
takılı kalırsa? Islık çalarak yıldızla­
ra bakbğı bir gece, beyni bir 38'lik· 
le dağılırsa? 84 dolar için gırtlağı 
kancayla kopanlırsa? Yavaştan ya­
vaştan başlayan bir cinnette, toplu­
mun namusunu korumak için çev­
resine kurşun yağdırırsa. Tanrı. ece­
liyle ölmeyi öğretemedim şu in· 
sanlara, diye, hüzünlü bir şarkıyı 
söyiiyordu. • 

Eğer karşımıza çıkabilseydi tan­
n, bir tek dileğimiz olurdu ondan: 
Bize dolandırılmayacağmuzın ga­
rantisini verseydi. İsterdik ki on­
dan, cin bakışlı, şeytan suraUı ku­
lundan bir kolaylık sağlasın bize. 
Kendimiz için değil bu dileğimiz. 
Biz tüm boyutlanyla çağımızda 
yaşadık. Her anının tanığı olduk. 
DUeğ\mlz, bir toplumu bol geldiği 
söylenen gömlekten çıkanp, deli 
gömleğine sokmak isteyenler için­
dir. Şöyle bir yüzyıl sonra dıriJ • 
sinler ve görs.inler, dünya nasıl dön­
müş bu vüzyıl içinde, tarih naı:ıl 
yazılmış.. • 

Kan Kokusu Saçlarunda 

işte kapandı �tuna bütün telefonlar 
büyük çarpıhr koydular çaldığun kapılara 
çıkardılar kentin planından geçtiğim sokaktan 

zayıf bileklerim kalduamıyor bağlaman telleri 
vücudum kundaklanıyor. dinamitler parçalıyor göğsümü 
bir cayırtı yayılayor içime, dinamo çemldikçe 

(bir mart günü de kapanmıştı üstiimuze kapılar 
o zaman da çoktuk, duvar diplerinde buluşmuştuk 
ince acı bir güneş swyordu saçaktaki buzlaıdan 

o mart gününden kaldı avuçlarunda kırık anahtarlar 
gözbebeklerimde bıçak gölgesi, kan kokusu saçlarımda) 

bir frtmadr dolaşıp duruyor dilimin ucunda 

Akif Kurtuluş 

• 
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Romanda, oykıicle, şiirde bi· 
reyden yola çıkarak toplu· 
mu anlatmak, ya da bir top· 
lumsal durumdan yola çıka­

rak lek tek, ama evrenselleşebilir bi· 
reysellikleri anlatmak : Bu, bir anla­
tım yolunun olanaklarını sonuna 
kadar ve en iyi biçimiyle değerlen­
dirmekle olasıdır. Edebiyat türleri­
nin butıinsel bir yapı içinde kavran­
ması da yine o türlerin olanaklarıyla 
ilintili. Kendimize anlatım yolu ola­
rak seçtiğimiz tür ne olursa olsun, 
önemli olan; o türün olanaklarıyla 
sınırlı kalmadan, bir başka anlatım 
türünün olanaklarını da zorlayarak 
özgıin bir anlatıma ulaşmak. Bu, bir 
yandan güç, bir yandan da bir zo­
runluluk. 

Romandaki çok boyutluluk, şi­
irdeki ritm ögesi ve öyküde yoğun­
laştırılmış şiirsellik , bu anlatım 
yollarının hem olanakları hem de 
zorlukları olarak çıkar karşımıza. 
Ancak, öyküde anlahnu yoğunlaş­
tırmakla aoyutlamayı birbirine ka­
rıştırmamak gerekli. Soyutladığmuz 
bir olayın, bir durumun anlatıya dö· 
nü.şebilme sıireci yanıltıcı bir Sireç 
olabilir çünkü. Soyutlama, bir yan­
dan bir ayrıştırmayı bir yandan da 
bütünsellijti zorunlu kılar. Kısacası 
soyutlama, birbirine karşı gibi du­
ran ilti yöntemin aynı zaman ve 
yer içinde ve aynı durum için kul­
lanılmasıyla anlatım için bir olanak 
durumuna gelebilir. Bir öykü için 
bu, çok zaman sonsuz bir olanak­
tır. 

Adalet Ağaojtlu son öykü kitabı 
olan "Hadi Gidelim"de sözünü etti­
ğimiz soyutlama olanajtını sonuna 
kadar kullanarak yazdığı öykülerini 
toplamış. Dil açısından ömek gö&­
terilebilecek öyküler bunlar. Yazar, 
bireyden yola çıkarak toplumu an­
latma yolunda kurmuş öykülerini. 
Belirli bir zaman aralığım değerlen­
dirmek, eleştirmek, belki de -ken­
dince- seçtiği bu sürecin hesabını 
vermeyi tasarladığı kitabın tamamı 
okunduğunda, Ağaoğlu'nun toplu­
mumuzun yaşadığı bir dönemi ele 
aldığı anlaşılıyor. 

"Sav.:n Sevdam Sen Savun" adı­
nı verdiği öykü bağlanunda yazarın, 
dünyayı ve toplumu nasıl kavradığı, 
bireyi ve bireyin etkin eylemini bu 
dünyada nereye oturttuğunu anla­
mak olası. 

öykü, iki gencin sevgilerinin ta­
nımıyla başlıyor. Onların, dıinya­
mı zdaki güze ili k1erin birer simgesi 
olduklarını, doğrulan, güzellikleri 
savunmak için yaşadıklarını betim· 
liyor yazar. lçinde yaşadığımız sisli­
karma.şık dönemin acılarında, insan 
harcayan hoyratlığında; yabano­
laşmı ş insanların eprimiş evlilikle­
rini, bilinçsiz bir yaşanmışlıktan 
sonra gelen ihtiyarlığın nasıl da tu­
tuculaşmak zorunda kaldığını, sağ­
lam bir dünya görüşü olmayanların 
iyi niyetlerinin nasıl da çüriidüğünü 
küçük-ince-yumuşak fırça darbele­
riyle anlatarak sürdürüyor öyküyü. 
Bir anlamda da öykü, bir incelikler 
savunusu, incelikler-duyarlıklar gös­
terisine dönüşüyor ve bu iki gencin 
sevgisi bağlamında yaşadığımız 
dünyanın "saçma"sı ve "çürümüş" 
ilişkileri duyuruluyor. Bu incelikler­
le söylenmiş sözlere katılırken, hak­
lı öfkeniz yüzünüzü çirkinleştirme­
den büyüyor büyüyor .. 

"Kızın yüzü ince, duruydu. Al­
nında sevebilmenin onuru parlıyor­
du. Delikanlı da, göğüs kafesinde sı­
cacık bir kuş taşıyordu "Onların 
kaygılara kolay boyun eğmeyen, iç-' 
ten, akılcı, yüreklilikle donanmış 
umutlar beılediğini düşunuyor, u­
mullarının aldanışa dönuşmesinin 
olanaksızlı�mdan kuşkulanmıyor· 
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Bır Oykücle 
Bir Sevd� 
Savunmak 

nuz. Çünkü anJatıo, tam orda, bir 
dış betimlemeyle "Gelecek gilnler, 
sevdalarına baskın değildi. Ne bir 
avcıydı kaygı, ne de av." demek ra­
hatlığını gösteriyor. 

Ve ne olursa, ondan sonra olu­
yor. Gençlerin ilişkileri birdenbire 
çözülüyor. Artık eskisi gibi o güze­
lim akasyaların süslediği sokaktan 
geçmez oluyorlar. "Ansızın bastı­
ran istekleri içinde saklamayı, ört· 
meyi ve örtünmeyi fazlaca öğren­
miş" insanların umudu olan bu 
gençler başlarına nereden ne iş gel­
mişse gelmiş ve bapise girmişlerdir! 
Biz anlatımın da etkisiyle bu iki 
sevgili insan için, içten içe umudu­
muzu sürdürüyoruz yine de. Epri­
miş evliliklerin yabancılaşmış in­
sanları da kendileri adına, onlar -
için umutlarını sürdürürken "Aynı 
odalarda nice uzaklıklar varken" 
diyebilecek kadar içtenleşiyorlar 
ansızın. öykünün burasında bizi 
ve "eprimiş evliliklerin" insanlarını 
umutlandıran tek şey bu iki gencin 
inandıklan bir düşünce yolunda 
birlikte çekecekleri bir acıya katlan­
madaki dürüstlükleri olmalı. Ne 
var ki bu birlikteli�imlz bir kaç sa­
tır sonra ve zorunhı olarak yıkıla­
caktır. Çünkü öykümüz çok başka 
bir kanalda akmaya başlamıştır ar-

Ömer Ateş 
tık. 

Aradan qeçen zamanda iki sevgi­
li hapishaneden çıkarlar. Ama ne 
yazık ki bundan böyle birlikte de­
ğildirler. Ayn ayrı yürümekte, ayrı 
ayn düşünceleri paylaşık, karşıt ey­
lemlere girişmektedirler. 

öykünün bu değişen akışı içinde 
yazar yine bizi umutlandına -ama 
artık, öykü adına değil, kendi adına­
kimi şeyler söylemiyor değil. Biz 
yeniden şöyle bir sa.rsıhyor, yeni­
den umutlarımızın gerçekleşeceği­
ne olan inancımızı harekete geçiri­
yoruz. Çünkü A.Ağaoğlu öykünün 
tam burasında şu sözleri söylemek· 
te hiçbir çekingenlik göstermiyor: 

"Ne yöne dopu, nasıl olursa ol­
sun, her şeyi birlikte gerçekleş­
tirmeleri gerekirdi. O yazıyı bile 
duvara birlikte yazmalan gerekir· 
di. Bu, onların şu sokaktan ge­
çerken, yarı güneşli ve çok gü­
neşsiz günlerde kendilerini, sev­
dalarını seçmiş olanlara uerdik· 
teri sözdü. Bu sözü kim boulu? 
Kendileri mi, başkaları mı, s&ı­
ler mi ölüm mii?" 
Ama artık olanlar olmuştur bir 

kez. İki "eski sevgili" ayrı saflarda 
ve karşı karşıya, o akasyaların sark­
tığı duvara yazılar yazmakta ve 
savsözlerinin sonunu "ölüm"le bi-

tirnwktedırlı>r. "ölunı" so:ıcuğunı. 
bırbırleri ıçın kullanır olmuşlardır. 
Bu karşıt savları içeren yazıları yaz­
maları da uzun zaman ı;ürmez ve 
iki adam gelerek o duvardaki lüm 
yazıları kurşun rengine boyayıp 
giderler ve öykü sonlanır 

Tek tek bireylerden yola çıka­
rak bir toplumun belirli bir siireç 
içindeki değişimini, buna koşut 
olarak bu toplumun insanındaki 
korkunç değişimi anlatabilmek ba­
şında da söylediğimiz gibi öykünün 
tüm olanaklarını kullanarak gerçek­
leştirilebilir. Ne yazık ki A.Ağaoğlu 
bu öyküsünde, bireyi "kendinde" 
bir amaç olarak, toplumsal olayları 
da fonda bir ses ve ışık oyunu ola­
rak kullanmış. Bu yöntem, yazarın 
dünya görüşünün öyküde kendini 
elıe vermesinden başka bir şey de­
ğildir ve hemen hemen pek çok 
edebiyat yapıtında karşılaştığımız 
bir durumdur. Bu noktada, yazara 
şu soruları aormak hiç zor olmadığı 
gibi, gereklidir de: 

Bu güzel sevda, hangi düşünsel 
düzlemde başlamıştır? {Eğer A. 
Ağaoğlu'nun anlattığı ilişki, öykü­
nün başında sunulduğu biçimiyle 
kavranılacaksa eldeki verimiz çok 
açık seçik olacaktır: Bu ilişki bir 
rastlantı sonucu doğup, bö�lesine 
güzel bir yere varamazdı. Çünkü 
böylesine savunulası bir sevda ; sıra­
dan insanlarm , çeyrek aydınların, 
inançlarını yaşam karşısında savu­
namayan bireylerin, dünyadaki ya­
bancılaşmalara, toplumdaki acıma-
sız karmaşaya karşın gerçekleşti- • 
rebilecekleri bir sevda detildir!) 

Yazarın bize aktarmayı tasarla- ' 
dığı gerçek bu iken: Bu iki insan 
neden hapishaneye girmişlerdir? 'I 

Hapishanede ne olmuştur ki, 
ortak inançları için böylesine bir 
yaşamı bilerek seçmiş inanlar, 
özgürlüklerine kavuştuktan sonra, 
neden ayrı yollar seçmişlerdir? 

Bu insanlara sonu "ölüm"le bi­
ten savsözler yazdıran da ölüm ise, 
o ölümler neden bu iki insanı ölü­
me karşı yanyana değil de karşı 
karşıya getirmiştir? 

Bu sorular salt öykünün kurgu­
suyla ilintili olarak algılanabilir. 
Oysa biz bu soruları yalnızca öykü­
nün kurgusuyla ilgili olarak değil, 
öykü yazarının dünya görüşü çer­
çevesinde de sormak isteğindeyiz. 
Çünkü yazar. zaman zaman eprimiş 
evliliklerin çtırüyen kişileriyle örtüş­
mekte, kimi zaman anlatıcı olarak 
kimi zaman da öykünıin bir kişisi 
olarak yabanolaşmış ve kendi ya­
bancı !aşmasından da ötede, yaşa­
mın diri yanına bize duyuran böy­
lesi sevgıleri de çözülmeye mahkum 
olarak göstermiştir. 

Evet. Kesinlikle, bir öykünün bo­
yutları ve olanaklanyla bir romanın 
ya da bir başka anlatı türünun ola­
naklannı ve sınırlannı birbirine ka­
rıştırmamak gerektiğini söylemek 
de, öykü alanında işlenebilecek bir 
insanlık durumunu, roman ya da 
şiir alanında işlemek gerektiğini 
söylemek de yanlış olacaktır. Ne 
var ki biz yazann bu tıirdcn kolay 
bir yanlışa düştüğünü sanmıyoruz. 
Çunkü yazarın, bireye ve topluma 
bakışındakı olumsuzluklardır söz 
konu.�u olan. 

lruııumuıde sevdaları savunmak, 
eprimiş evliliklerin rahat odaların· 
dan, akasyalı yollarda kolkola yiirü­
Y<'n lerı $eyredenlerin sorunu olma­
yacaktır Anlatıcı kadın çok yerde 
yazarın keııdisı- bir yerdl'n ,;onra 
annt>sınııı k:ı<,·ıııılruaz tulucului{una 
du:ınwktcm kı•ndini nasıl kurtol.Ji­
Ur<li'.' lsu ılıı hızını dC'�İI ,\ ,\�llO!!lu 
111111 hır yatar olarak sorunu o l!;a 
l!l'Tl'" • 



lUFAN ARKAYIN 1955'de İ7mir'dc 
dogclu. [Ü Güzel Sanatlar Fakültesi Mi•n.ır· 
lık buliimunu bitirdi. Oo�""yıl,!ır karikatiır 
çiziyor. Yurtiçi ve yurtdışında elliden fazla 
sergi ve yarışmaya katıldı. Çeşitli öJüllcr al· 
dı. 1980'de Vercelli'de (İtalya) ozel uwl al­
dı. Ocak '82'de İzmir'dc "Renkli Çizgiler" 
adlı karikattJr sergisini açtı. Sergi yağlı boya 
karikatürlerden oluşuyordu. 
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'fUFAN 

ADNAN SATICI 
Körpe 

- Anne neden çekersin kulaklarımı 
ilk kıran ben miy1m testıyi? 

Sokak kavgabrı saklıyorum odamda 
Gaz sargılarını, parçalanmış gömleğimi 
Çeker eteklerimi 'yaramaz kuşkır' 
Kapıbnm onbra dirseğim tebeşirli. 

Buzdaglarma çarpar yersiz gülmelerim 
Kar yakahr sevimcimi yollarda 
Körpe aşkalara aç ık tutulan penceremi 
Is tutar. Uğuldayan bir rüzgar. 

Ağıtlar yabancıdır 'külhanbey' gömütlerine 
Ben duaları taşlarım. Ellerim ufak 
O an tutulurum yargısına gecenin 
Biraz geç uyanırnuş genç uykularım. 

Bozkırlar belledim ak.ağaçlarda 
Ben kırmadım o dallan. inanın 
Saçlanma dokunan süzgün bir mavi 
Sığırcıklar yuvaladı yüreğime körpe aşklarla. 

Ayni dedikleri. kayalar yüklü 
Yol yorgtmu ayaklarım y\&"ümüştü de ... 

Döndüğiimde 

Giderken neler demiştim. Yataklar bnkm bana 
l>ondugümde gomlegimin eteğinde dağlarla yorgun olurum 
Bir mektup bırakın, sorsalar da söylemem 
Na\ıl uçururdu kl"langıçları çoban goıJeriniz 
l lk yazın ruzgarlar salıncağına. 

Siı kalın, ben giderim o uslanmaz şaıkılanmla 
Girdigim her meyhanede söyleyeceğim. Bugün benden, bugün benden 
Sonra l"makları anlatırun, kapılardan çevrilsem 
Saçları orufüken ağlayan küçük kızların 
Yıiıundt'ki maviliğe kiisküniiğüyle. 

Bir mendil bırakın, ıslak gecelerin buğusunu 
ince aklığıyla silerim yolların penceresinden 
Mendilimle dönerim yaprakta yağmuru gizli ağaçlann dibine 
SD1ımı denize verdiğimde sizleri göreceğim. 

Öldüriin Sel'gilimi 
Öldürün sevgilimi. Biraz akşamdır o 
Perdeleri çeker. külJüğümü döker 
Kendi yatağında büyütür beni 
Tutsak kitaplara bakm , bir parça yağmur 
Beyaz yağardı üstüme, bu resim onun 
Hiç ııormadım, siz dişleri dökülrmş adamlara 
Den.izlere sorun, dalgalardan kalma diyorlar 
Ağlarını boğarken bal"çıların. 

Biraz kahramandır, kanncah meşeler kölesi devleri yenen 
Evlere girin misketini yitirmiş çocuklar bilir 
Yolları tutun bir kadının suskusunda arayın 
Dağlara sorun kayalar ardında acıyı ateşlerken 
Öldurun se�ilimi. Bir kentin ortasında olsun ö�mü 
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VICTOR JARA, 19JS'd.? bor guney Şıll kenıı 
oıan Chıllan'da, kırsal kokenıı bir .ıılenın çocugu 
olarak dllnyaya geldı. Gııat çalmayı ve şaıkı soy· 
lelll4tyi kuı;uk yasta annesinden ogrendl. Askerli· 
gını yapıtktan sonr.l, Ulusal Sa91ık orguıu'nde ı;a· 
lısırken, "Mimos de Noısvander" mım ıoplulugu 
ıle çatısmaya başladı. I957'de Şilt unıversıtesı' 
nın korosuna glrdı. Orada buyuk folklorcu Vıolel· 
ta Paıra ııe ıanıstı. Ondan pek çok şarkı ögrenoı. 
Daha sonra halk şarkı ve oyunlarını aıastırmak 
uıeıe Marııot Loyoıa ıatafından kurulan "Cuncu· 
meı'" toPluluOuna k<1tıldı. 1959'da bu ıoplulukla 
bıılıkte Polonya, Cekosıovakya, Romanya, Buıg.ı 
rısıan ve Sovyetıer Btrııgı•nı kapsayan bir turneye 
cıktı. Sılı unlvetsltesı Tiyatro Okulu 'ndan ylık· 
sek derece ııe mezun oldu. Bu okulun sanat yO· 
netmenl olarak Aııantın, Uruguay ve Paraguay'ı 
dolaştı. 5111 Tıyatro Enstıtusu (ITUCH)'nuo oy· 
nadıOı ondan ıaıta oyun ve operayı yonettı. "La 
Remotıenda" ııe yılın en iyi yonetmenı seçıldi 
(1957). 1966'dan 1969'a kadar "Quılapayun" 
toplulugunun sanal yonetınenı olarak çaııstı. 
1968'de lngııtere'ye, 1970'te Almanya'ya gitti. 
Bu arada I T UCH ile bırtıkte Callfornıa ve New 
vork'ta ııyatro yönetmeni olarak çaııstı. Egemen 
sınıfları yeren "proıest ' şarkılarını plaklarda der· 
ıemeye baslamıştı. 1968'de 'Disco de Ptaıa', 
ı 969'da 'Pleııarıa a un labrador' odoıterlnl aldı. 

Aynı yıl, Helslnkı'de yapılan 'Vietnam i çın 
Genetik' Kongresl'nde Sılı gencııgını tem>1t etti. 
1972'de de Pabto Neruda'nın Nobel Edebıyaı 
Odulll'nu kazanması uzerlne buylık bır gOsterl du• 
zentendl. •unıtad Popular• yararına birçok konser 
turuna çıktı. 1972'de Ku.ba ve Sovyetıer Btrııoı· 
ne gitti, şııı genclı!)lnın sembolü otan devrımcl 
saNıtçı, t97J EyltJl'unde korkunç l�kenceıeroen 
sonra katledildi. 

Türkçesı : EFTAL KÜÇÜK 

(Af�ıdaki pasıjlar Joan jaıa ile 1974 Ekim'inde ya 
palan bir TV fibninin ("COMPANERO") metinlerin· 
dm uwılmıştır.) 

Karıa J oan J ara (Turna) 

Victor Jora 28 Eylül l 938'de doğdu. Şili'nin en 
tanınmış halk şarkıcılarından biriydı. Karuı onee· 
ltıri danaçı olan lngiliz Joan Jara (Tumer), çocuk· 
ları Manuela ve Amanda. 1 5  Eyiil J973'te yone· 
timi ele geçiren sagcı askeri güçler tarafından ö/. 
düruldıi. Şili 'yi terk etmeleri istenen karı&ı Joan 
ue çocukları lngiltere 'ye döndüler. 

JOAN: Şill'de O korkunç günleri yaşayan bizim 
gibi inanlar için faşizmin ne anlama geldiği çok 
açıktır. Tüm yaşantımız değişti. 11 Eylül önce­
sindeki Joan delilim artık ben. Şili'deki dene­
yimlerimizi, hatta bazıları çok özel de ola an· 
tatmak zorunluluğu duyuyorum; çünkü, böylece 
yafallan inııanbk trajedisi gözler önüne daha açık 
serilebilir belki. Burada Şili'deki suskun inanlar 
adına da konuşuyorum, o insanlar kendi adlarına 
konuşamıyorlar artık. 
Victor mıizisyen bir köylü ailesinin çocuğu idı. 
Annesi gitar çabyor, hasat sonrası etlencelerde 
ve cenaze törenlennde şarkılar söylüyordu. Çok 
yoksuldular. Köylülerin gerçekten feodal bir <lu· 
Nmda oldukları büyük çiftliklerin birinde yaşı· 

yorlardı. Çalışmalarının karşıbğı yalnızca biraz 
seb7At ve meyve idi. Çamur ve saman kanı,.nu ker· 
piç tuğlalardan orme bir barakada oturuluyordu. 
Yılda ancak bir veya iki kez et yıizü gordıikleri 
oluyotd\.ı. öylesine onemli günlerdi ki onlar, bir fiest!"! 
Bunlar onun ilk anımsayabildiği şeylerdi. önemle 
vurguladığı bir başka şey de böylesine zor bir ha· 
yatın çoşkulu ve neşe dolu bir insan olan annesi· 
nin kişiliği sayesinde bıraz olsun çekilebilir olma· 
sıydı. Ailecek şanslarını Santiago'da denemeye 
karar vermişlerdi . Ancak orada da umduklannın 
aksine daha kötiı koşullarla karşılaştılar. Çok 
yokwl bir mahallede yerleşmişlerdi. Annesi çok 
çal14kan bir kadındı, bir yolunu bulup pazaroa ve 
me�e ve sebze satılan bir tezgahta iş bulmuştu. 
Çok sevilen ve tanınan bir insandı, Senore Aman· 
da. Vıçtor 13 yaşındayken annesi öldü ve aile da· 
ğıldı. Yine fakir bir aile Victor'u yanına aldı, ona 
uyuyacak bir yer verdiler. Victor çalışmaya baş· 
lanuştı, pazarlarda kufecilik yapıyordu. Ancak bu 
yalnız Victor'un şansınzlığ ı değildi, çoğu kişi ay· 
nı durumdaydı. 

Şili'de, 1968 'de bile her 36 dakikada bir çocuk 
ölüyordu. Her 1000 çocuktan 86'sı dolumda ya 
da ilk bir yıl içinde hayatını kaybediyordu. Vic 
tor okuma olanağı bulabilen ender şanslı birkaç 
köylü çocuğundan bıriydi. Vniuersiteye girdı ue 
tiyatro dalında çalıştı. 

JOAN : Victor ilk kez karşılaştığı insanlar gibi 
olmak isteyebilirdi. Fakat sanırım çocukluk yılla· 
rınıiı derin izleri onu engelledi. Tiyatro Okulu 'n· 
da bile yeni yaklaşımlar deniyordu. Hep Şili'deki 
yaşaml, Şili köylülerinin yaşantılarını anlatmaya 
çalıştı. 

Şifi işçileri ue köy lüleri dığer Latin A merika ül­
kelerindeki benzerleri gibi açlık ue ışsizliklen 
kurtulmak istiyorlardı. J 969 yılının Aralık ayın· 
da üç parti bır araya gelerek Halk B irliği'ni (Uni 
tad Popular) kurdular. 1 970 başlarındaki seçim· 
lerı için adayları (ızikçı Dr. Saluador Ailende idi 
Victor Jaro onu ilk destekleyenlerin başında geti· 
yordu. 

JOAN : Victor canlı, neşeli, hayat dolu bir insan· 
dı. Yaşamaktan haz ve sevinç duyar bunu çevre· 
sine de aşılardı. Bir evimiz olsun istiyordu. Bir 
eve sahip olmak onun için çok önemliydi, onun 
daha önce nasıl yaşadığı düşıinülecek olursa bu 
çok doğal bir istek Çok büyük bir gayretle ça· 
lıştı. Sonunda küçük bir evimiz olmuştu. Ağaçlar 
ve çiçekler yetiştirdiğimiz bir bahçem.iz vardı, 
burası onun kıiçük adasıydı sanki. 
Victor'un yaşamında en ônemli iki uğraşı vardı: 
Tiyatro ve şarkı. Tiyatro konusunda olduk� de· 
rin bir bilgisi olmasına karşılık bu onu tatnun et· 
miyordu. Genellikle hep aynı insanlarla ilişkide 
bulunmak sıkıyordu onu. Santiago'da tiyatroya 
gidenlerin sayısı birkaç yıizü geçmezdi. 1969 yı­
bnda tiyatroyu bırakarak kendini şarkı söyleme· 
ye verdi. Popular Unity ve toplumsal değişim 
için çalışmaya başladı . 
.t Eylül 1970 günü radyodan seçim haberlerini 
dinliyorduk. Şili'de halk hareketinin birçok kez 
başarısızlığa uğramasına karşın yine de umutluy· 
duk. (Ailende yüzde 36.3 ile en çok oyu almış· 
tı.) Dışarı çıkıp yürümeye başladık. Zengin ma· 
hallelerinde garip bir sessiz lik vardı. Caddeler 
bomboştu. Her eeferinde buralarda büyük araba· 
!arıyla koma çalarak ilerleyen, bırbirlerini tebrik 
eden insanlara rastlanırdı. Şehir merkezine gel· 
diğimizde inanılmaz bir manzara ile karşılaştık. 
Bir karnaval vardı sanki. Herkes birbirini öpüyor, 
tebrik ediyor, dansediyor ve şarkı söylüyorlardı. 
Bu bütün gece sürdü. 
4 Kasım yani Allende'nin Şili Başkanı olarak 
resmen duyuruldu�u gün dünya aniden tersine 
dönmüştü ııanki ... Yepyeni bir dönem başlamış· 
tı. 

insan ilişkilerinde, insanların birbirlerine 
karşı tavır ve davranışlannda mutlak bir değişme 
vardı. Gerçekten de, çunkıi böyle bir şeyi ilk kez 
hissediyorduk. Bu öylesine 'wika bir duyguydu 
ki, asla yitmeyeceğini düşühmüştürn. Victor bir 
şarkı yazmıştı, şoyle diyordu: ", .. önceleri paran 
vardı ve sana bir centilmen diyorlardı. Şimdi iae 
çalışmak yeterli COMP ANERO olarak çağnlman 
için .. " Biıtün Şili emekçileri için bu Companero 
sözcüğünün özel bir anlamı vardı. Birlikte, yan 
yana çalıştıgın, aynı şeyler için çalıştıjtın, pay· 
!aştığın, arkadaştan da öte bir yoldaş anlamına 
geliyordu. 

"Dııha demokratik bir Şlll için savaşım veren genç 
sarkıcı ve besteci Vlctor Jara, ABD'nln yardım ve 
desteOI ile yönetimi vahşice ele geçiren askeri cunta 
tarafından 1 1  EylUI ı 973't e tutuklandı. Vlctor, Sili 
stadyumunda korkunç ışkenceıerden sonra, faşist 
kurşunlarla delik deşik edıterek katledlldl. Fakat 
kahramıırılı�ı dltıon:l•n hiç dUşmodl, Şu an ktslnllkll 
ınanıyorum ki, besteciler, sanatçılar arasında en sant­
lı olanlarındandır. Cllnkll, guzeı bir şarkıyı öldlırmek 
ot an aksızd ır. 

Slmdı O, Ukrayna'dan Tarııs Shevchenko, lskoçya' 
dan Rooert Burns, Joe Hllt, woocıy Guthrle ve. nice· 
lerlyte blrtıkıe. Şarkıları halkının yüreQlnde yaşıyor. 
Onun sarkıtarını sOyledlkçe, Ol'\6ln ytOltllljl ve direni· 
şl blıt yurektendirdlkçe. bize yol gösterdikçe Vlctor 
Jara asıa oımeyecek." (�te Sceger, Şubat 1976) 

Orta sınıftan bazıları hangi safta yer alacakla· 
rını ke&tiremiyorlardı. karfı safta nu, yoksa Şili 
emekçilerinin yanında nu ? Victor, bunun için de 
bir şarkı yazmıştı: " ... orada öyle durma, siperde 
oturarak ... " Çok eğlenceli bir şarkı idi. Kaba bir 
earkı, bir köylü şarkısı anki ... 

1971 'den 19:' 3'e uç yıl boyunca Victor günde en 
az 20 saat çalışıyordu. Yalnızca şarkıcılık değildi 
yaptığı gücü yettiğince her çalışmaya katıldı. Ma· 
den ocaklarında. fabrikalarda, okullarda. gece· 
kondu mahallelerinde ve çocuklarla birlikte şarkı 
söylemeye de devam ediyordu. Victor bir sanat· 
çının daima kendi halkıyla, insanıyla birlikte ol· 

masını savunmuştur. O h• şeyin paylaşılması ge­
rektiğine inanıyordu .  19:'2'yı 19:'3'e bağlayan 
geceyi anımsıyorum. O ıece şoyle demişti;" ... ben 
bir insanım ve şu an var oldujtum için mutluyum, 
mutluyum, çiınkü, inııan yureği ve kafasıyla baş· 
ka insanların yardımına koşabiliyorsa, yardımla· 
ıabiliyorsa bu yeniden doğmanın mutluluğunu 
yaşamak demektir ... " 
Benim açımdan 11 Eylül herhangi bir gun gibi 
başladı. O gıinler çok gerilimli günlerdi. Çocuk· 
ları okula götiırmüştüm, Donduğiımde Victor 
radyo dinliyordu. işte O zaman herkesin endişe 
ile beklediği günün geldiğini anladık. Radyo aske· 
ri harekatın başladı[ıını bıldıriyordu. Moneda Pa· 
lace ( Başkanbk Sarayı) kuşatılmıştı. Ben çocuk· 
ları okuldan almak için aceleyle evden çıktım 
Geldiğimizde Victor dışarı çıkmaya hazırlanıyor· 
du. O gün Victor Mvil savaşın vahşetini anlatan 
bir serginin açı bşında şarkı soylemek için ünıver· 
ııit.eye gidecektı. Boy it- bir şeyın olamayacağ ı bel· 
liydi, ama Victor yıno de tt•lefonla univerı;it€'yı 
aradı Oniversitede çok sayıcla 6"rencınin toplan· 
mı� oldu�unu o�rı·ndi 



Tam o ıı.ırada radyoda tum çalışanların çalışma 
yerlerinde toplanmaları için acil çağrı yapıldı. 
Bunun uzerine Victor, universiteye gitmek için 
evden aynldı. "Monedıı. Palace"ın bombalanma· 
smdan iki saat once konuştuğumuzda erte� gün 
eve gelmeye çalışac�ını söylemi.ı;ti. üniversiteye 
vardıktan hemen 90nra telefonla aradı ve ıiniversi· 
lede olduğunu bildirdi. "Moneda Palace"da bom· 
balama başlanuştı. O şehrin bir yakasında ben bir 
yakasında kalmıştım. Kısa bir sure sonra korkunç 
patlamalar duyulmaya başlandı. Ne olduğunu an· 
lamak için pencereden baktığımda i.ııeriınize 
doğru gelen Hawker avcı uçaklarını gördüm. İlk 
üçü evimizin bulundujlu tepenin eteklerindeki ge· 
cekondu mahallelerini bombalamaya ba4ladılar. 
Bombalama ne kadar sürdiı bilmiyorum. Daha 
sonra ortalık biraz sakinleşti, Ostümüzde llR'ekli 
uçaklar uçuyordu. Helikopt.erler airelı:li döniip 
duruyorlardı. Sonradan bizim bulundujlumuz 
bölgenin çarpışmalann merkezi olduAunu öaı-en· 
dim. 
Ak şama dojlru 16.30 civarında Victol telefon et· 
ti. lyi olduğunu, 90kaita çıkma yuağı nedeniyle 
üniversitede kalmalı: zorunda oldujlunu söyledi. 
Beni ne kadar çok sevdiQini, cesur olmam ıerelı:· 
tiğini anlattı ve iyi şaruılar diledi. Bu onunla ron 
konuşmam oldu. Artık beklemekten başka ya· 
pacak bir şey yoktu. Radyo ve televizyon haber· 
lerinden de bir şey öğrenememiştim. Sürekli as· 
keri marş çalınıyordu zaten. 
Olayların sırasını tam olarak anım•yamıyorum 
şimdi. Evde bir arkadaşım ve çocuklarla birlik· 
teydik. Yine de radyo ve televizyondan haberleri 
sürekli izliyordum. Bir kabus gibiydi. Ertesi ııün, 
yeni çarşamba gıinü sokağa çıkma yuağı kaldı· 
rıldığı zaman Victor'un eve dönmesini bekledim, 
ama gelmedi. üniversitede ne olduğunu öğren· 
meye çalıştım, ama bir yol bulamadım. Hiç kim· 
se orada ne olduğunu bilmiyordu. öğleden tonra 
televizyonda ıiniversitenin kuşatılarak içerideki 
çok sayıda militanın tutuklandığı duyuruldu. 
Victor'un kaçıp kurtulmuş olmaıı olu.ıllı vardı. 
Fakat bunun olanaksız olduQunu anladım aonra· 

dan. üniversite aslında 11 Eylül sabahından beri 
sanlmış durumdaydı. 
Daha 90nra tutukluların univer�jteden birkaç 
blok ötedeki bir boks salonu stadyumu olan Şili 
stadyumuna götürüldüklerini öğrendim. Perşem· 
be öğleden sonrasına kadar bir haber yoktu. Ak· 
şama yakın stadyumdan serbest bırakılan birisi 
benı telefonla aradı ve orada Victor'la goniştültiı· 
nü anlattı. Victor bana iletilmek uzere bir mesaj 
vermişti. Cesur olmamı, çocuklara dikkat etmemi 
öğütlüyordu. Onu tanımışlardı ve artık kurtuluş 
umudu yoktu. Stadyumda neler olduğunu ondan 
sonraki aylarda parça parça öğrenebildim. Ser­
best bırakılanlarla konuşmaya çalışıyordum. Ba· 
na anlatılanlara göre başlangıçta butlin oğretim 
uyeleri ve ôğrenciler elleri kaCalannın arkasında 
toprağa yatırılmışlar. Victor o zaman tanınmı:ı- ve 
oonra ona çok vahşice davranmışlar. 
Onun cesaretini hiç yitirmediğıni, guçlu olduğu· 
nu biliyorum. Biliyorum ki, o iUCIİyle tum arka· 
daşlarının moral kaynağı oldu. Orada şarkı soyle­
diğini biliyorum. Onu dövduklerinı. işkence et· 
tıklerinı, ellerinı parçaladıklannı ondan iki saat 
sonra da ôldurülduğıinu biliyorum. Victor ı;tad 
yumda bir şiir yazmış ve bestelenuşt.i 
18 Eyhil gunu, !iabah erkenden, genç bır adam eve 
gelerek Victor'un cesedinin morııda bulundu(ıunu 
haber verdi. Onunla birlikte morga gıttık. tik kez 
bir moraa gitmiştim. Yıizlerce ceset öğrencı ve 
i.ı;çiler, genç yaşlı hatta çocuklar elleri arkaların 
dan bağlı olduğu halde hep ı de makineli tl.İfek· 
!erle oldiırıilmuşlerdi . Victor'un ceı;edinı uzun bir 
aramadan sonra ikinci katta morg ofisının yanın 
daki odada bulduk. 
Döviilmıiş, hırpalanmış kanlı bir vucut. Yan 90· 
yutmuş yıizü paraçalanmış, kan içindeydi. Her 
tarafı makineli tüfek kurşunlanyla delık deşık ol· 
muştu. EUeri bağlı idi. Cesedi almamııa iıin ver· 
diler. Victor'un ölumı.i kaçınılnıaıdı. Sanırım o da 
dostlarının yanında birlikte ôlmekıen memnun· 
du. 
Faşizm bir aile için ne demektır, biıım ai lerru:ı ve 
Şili'de birçokları için Yakından tanıdıkça, be· 
rum ve çocuklanmın tanıdığı gibı .. Bu oyle bır 
�y kı, insanın tum yaşamını değiştirebilir Ma· 
nuela bir daha asla aynı insan olamayacak 
1\landy acısını içme gornt!rek buyuyerek Yaşadı· 
�ımız şeyleri başka insanlara anlatmak bızım go· 
revimiz. Deneyimlerınuz belkı başkaları içın oğ· 
retıd olabılır. Boylec·e onlarla bırlikte ı;avaşım 
vermek ıçın oruık nedenlenmı:ı olacak Buna 
emmim . .  

şili stadyumu 
Burada beşbin kişiyiz 
kentin bu küçük kesiminde 
beş bin kişi ... 
Ne kadarız 
kentin bütününde ve bütin ülkede? 
Yalnız burada 
tohum ekebilecek ve fabrikalan çalıştırabilecek 
on bin el var. 
Ne kadar insani& 
açlık, soğuk, panik, acı, aşağdanma 
işkence delilikle yüzyüze? 
Alt anız kayboldu 
boşluğa düştüler sanki. 
Birimiz öldü, öbürü 

bir insanın dövülebileceğiru duşünemeyeceğim kadar 
çok dövüldü. 
Diğer dördümüz işkenceye son vermek istedi: 
biri, hiçliği atlayarak 
bir başkası başını duvara vura vurn. 
ama hepsi de gözlerinde o öiimcül bakışla. 
Ne kadar da büyük bir dehşet yaratıyor 

buyurganllğm yüzü ... 
Planlanru büyük bir titizlikle yUriitüyorbr. 
Hiç bir şey umurlarında değil. 
Onlar için, kan eşittir madalya 
ve boğazlamak, bir kahnımanlık belirtisi. 
Tanrun, yarattığın dun ya bu mu? 
Bunun için mi, yedi glin stin:n harikabrm ve uğraşın? 

il 

ara 
Bu dört duvar arasında sayımız azaklt 
ve kalanlar gelişmeyecek 
ve kalanlar. gün be gün ölümu anulayacak. 
Ama birden vicdanım uyanıyor 
ve bu zamanı yüreğim çarpmadan görüyorum 
sadece makinablarm nabzı 
ve orduyu doğurtanlann tatblıkb dolu yüzleri ... 
Bnkın Meksika, Küba ve dünya 
bu gaddarlığa karşı haykrsan. 
Hiç bir şey üretemeyen 
on bin eliz biz. 
Ne kadarrı bütün ülkede? 
BaşkanlJIUZm, 'oompanero'muzun kanı 
bombalardan ve makinalılardan daha güç ki 
Daha güçlü olacak yumruğumuz gene. vuracak. 

Ne kadar da zor şarkı söylemek 
söz.konusu olan dehşetin şarkısıyla. 
Yaşadığun dehşet. 
Öldüğüm dehşet. 
Kendimi o kadar fazla 
sonsuzluk anlan ortasında görmek. 
sessizliğin ve çığhklarm 
şark.orun bitirdiği sonsuzluk anlan ... 
Gördüklerimi hiç görmemiştim. 
Ouyduklanm ve duymakta olduklanm 
bu an'ı yeruden yaşatacak .... 12·15 Eyiil 1973 
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• (Bay O., Bay B.B 'den izin aldınız mı. aynı 
biçimde yazmak içın? diye sordu küçük A. ·­
ya. h:in almadım, hem geçmişte yazılanlan 
okumak tarih öğrenmek değil midir? Tarih­
siz bugünu yaşamak da olanaksız.) 

• Kimi zaman bir aşk için yazıhr şiir. Kimi za­
man şiir yazmak bir aşka dönüşebilir. 
İkisi de tehlikelidir. 
(Küçük A., birincisinde hep gerçeğin söylen­
diğini ve bunun da bayan B., M. ve F. tara­
fından hoş karşılanmadığını görmi.iş tü. İkinci 
durumda ise gerçeklik ayvayı yiyiyordu, bu­
nu da pek çok şairin kitabına bakarak öğren­
mişti. Onun için de aşağıdaki iki notu ekle­
di:) 
Ama aşk, en büyük yaşamaktır. öyleyse şiir 
aşkla yazılabilir. Yüreğini kanırtarak yaşar 
bir ozan, öyle yaşamak zorundadır. 

• Her kavgada üzünç ve sevinç, hü.zün ve umut 
vardır. 
Her kavga zaferle bitmeyebilir. 
Ama her kavga bir şiire dönüştiirül ebilir. 

• Güçlü olmalKhr şiir. Bir tarakayla çıkmalı 
ağzımızdan ve düşmana tarihi bir mızrak gibi 
saplanmalıdır, bu bir. 
İkincisi, devrimci(!) kağıt ti.ıccarı dergi sahip­
lerinin ağzını kapatmak gereklidir. Şür bu 
engeli ancak gücüyle aşabilir. 
(Bunlan söyleyen küçük A.'ya bay S. dergi­
nin kapısını gösterdi. Küçük A., bir kez daha 
şiirin ve şiirinin gücüne ve bakWığına inana­
rak. çıktı.) 

• Şiir hem bir yılda, hem de bir saniyede yazı­
labilir. En önemlisi ,  bu iki süreci eşzamanb 
kılabilmektir. 

• Yazarını sınar şür. Kendilerinden korkanlar 
bu işe girmemelidir. 
(Küçük A., milletvekilliği, hatiplik, diplo­
matlık yapan şairleri düşündü bir an. Sonra 
da Büyük ÜZIBl 'ı.) 

• Ellerini bağlayabilir misiniz şiirin? Gözleri­
ni? Götiirebilir misiniz? Hücrede kulaklannı 
tıkayabilir misiniz? Falakaya yatırabilir misi­
niz? Ağzım bantlayabilir misiniz, yüzünüze 
liikürmesin diye? Elektriğe bağlayabilir misi­
niz onu? Coplayarak öldürebilir misiniz? 
Onbeş yıl içerde yatar ve çıkar. Aklanır. 
Siz aklanabilir misiniz? 
(Büyük Ozan'ın yattığı hücrenin taş duvar­
larından çözdüm bu şiirlemeyi. O duvarlar 
yıkılırken kimbilir daha ne şiirlemeler bulu­
nacak. Küçük A'nın notu.) 

1 6  
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ÖYKÜLEMELER 

• (DünyaYl değiştirir mi şiir ve ne kadar za­
manda?, diye bir soru sorulduğunda, bay D. 
şöyle yanıtladı: Çok yalan bir arkadaşımın 
annesi, şiir yazdığımı öğrenince şöyle demiş: 
Hayret, D. hiç de öyle sarho� ve düşüncesiz 
biri değildir.) 

• Yaşadığını yazmalıdır :iair. Ama. daha da ö­
nemlisi, neyi yaşayıp neyi kurguladığını oku­
runa sezdirmelidir 
Şairlik dürüst olabilmektir. 

• Bir eylemdir şiir, sözcüklerle davranır. 
Ama bazı şairler vardır. Sözcüklerle köşk 
lrunnaya kalkarlar. Bunlar, 'hüzün' sözünü 
kullanınca üzüntülü olduklarını, 'Kavga' sözü­
nü kullanınca kızgınlıklarını, 'hasret' sözüyle 
yalnızlıklarını anlattı klannı sanırlar. Oysa 
şiirlerinin davranışı, onları yalancı çıkarır. 

• Kimi kendini gerçek şair sandığından, kimi 
de şairliği çok yüce ve ulaşılmaz gördüğün­
den şürden uzak kalır. Oysa her zaman ora­
dadır, yüreğimizde dunnaktadır şiir. 

• (Küçük A. 'nın şiirlemelerine • karşı çıkan 
bay C., Yazarlıkla militanlığı birbirine ka­
rıştırmamamız gerekir, bunlar insan yaşama­
sının ayn ayn boyutlarıdır, diyordu. Küçük 
A., hiç hoşlanmadığı halde gülmekten alı­
koyamadı kendini ve aşağıdaki şiirlemeyi 
yazdı.) 
Geri zekab değildir şiir. Ama geri zekalılarla 
bile söyleşiye oturabilir. 

• öyle durup önune arkastna bakanlardan hoş­
lanmaz şiir. Onu yakalayabilmek için hem 
kafaca hem de yumrukça çevik olmak ge­
reklidir. 

• Bir yanıttır şiir: Şimdiye kadar okunanlara, 
söylenenlere, bilinenlere bir yanıt. Ondandır 
ki, bir dizenin sonuna soru işareti konsa da, 
şiir soru değildir aslında. 
(Küçük A., bu şiirlemenin de bir sorunun ya­
nıtı olduğunu biliyor ve yeni sorulara yol aç­
tığını düşünüyordu.) 

• Yetimdir bütün şiirler. Paylaşılmak için doğ­
muşlardır ve doğdukları anda babasız kal­
mışlardır. Paylaşılmaları, başka babalar edin­
meleri, iyi doğmalanna bağlıdır. iyi ya da 
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kötiı birer çocuk olsunlar, siz gerçek babala· 
rı olarak her zaman hi.ızun duyarsınız, onlarct 
yardım etme olanağınız ve buna hakkınız 
yoktur. 
(Bay O., bun lan söyleyen ki.ıçük A. 'ya ku· 
ramsal çalışmalar yayımlayan bay l.'yi nasıl 
gördüğünü sordu. iyi şair, dedi kuçük A., 
ama o yazılarda rasyonelliğe karşı irrasyonel­
liği rasyonel biçimde savunmaya çalışıyor. 
Yaru asımda tek amacı çocuklarını savun­
mak.) 

• (Küçük A.'ya göre üç değişik pazarlaruş biçi­
mi vardır şiirin:) Bazıları birinci hamura bası· 
!arak ciltleri numaralanan yaldız kapaklı ki· 
taplarda toplanır. Karı.ştırılmasınlar diye, 
kitapların kapağına 'şiirler" açıklaması ba­
sılır. 
Bazılarıysa en kalitesiz matbaa mürekkebiy­
le, en köhne makinada, üçüncü hamur kağıda 
basılırlar, oldukça ucuza. Sayfalan karıştınr­
ken şiir uç verip boyun uzatabilir bunlarda. 
üçüncüsü her zaman yanıbaşımızdadır, vuru­
lan bir arkadaşın kanında ve siz kızsanız da 
kız masanız da, yayılır kalır bir leke gibi, 
aklınızda. 

• (Bay D. kendisine ödül verenlerle konuşu· 
yordu: ödül mü verdiniz bu şiire? Aman ne 
güzel ... Yalnız dikkat. edin, siz de sınanmaya 
başJadınız şu anda. O şiiri yazan kişi olarak 
ise ben rahatım: O. kendi başına ayakta du­
rabilir ve ben sizin yüzünüze bile bakmam.) 

• (Bay T. şiirin devrinin geçtiğini söyleyince 
ve buna kanıt olarak ayda da 300.000 satan 
bir cinsel deTgi karşısında, en iyi satan şiir 
kitabının onbeş yılda 50.000 satabildiğini 
söyleyince, bay O. şöyle dedi: Küçük A. 'nın 
da söylediği gibi, şiir yaşamla bilincin kesiş­
tiği yerdedir her zaman. Bugün radyo-TV ve 
boyalı dergiler ona az yer ayırıyor, ayırdık­
larında ise meta olarak kullanılıyorlarsa onu. 
onun bir suçu yok.) 

• Şairden başkasının ideolojisiyle yazılamaz 
şiir. Yazılırsa, bir sahtelik kokusu alırsınız 
okuduğunuzda. Sözde 'çocuk şiirleri' buna 
en iyi örnektir. 

• Bir bitmişlik-bitmemişliktir şiir. (Küçük A. 
şiirlemelerin de sürekli değişeceğini düşünü· 

.yordu.) 

• Yani yaşamı avcumuza almaktır şiir. Onun 
için de, İDEOLOJİK'tir. (Kuçük A., en zor 
değişecek şiirlemenin bu olduğunu düşün­
dü.) . • 
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YÖNTEM OZERİNE 

• nsanlar, var olduklarından 1 bu yana, doğa ile ilişki için· 
dedirler. tik insan, bir yan­
dan doğa olaylarından koru· 

nabilmek için ona karşı savaşırken, 
bir yandan da onu çözümleyebilme 
uğraşısı içine girmiştir. 

Doğa ile savaşımında ona ege­
men olamayan ilk insan, büyüye, 
dine vb. başvurarak doğa üstü güç· 
lerden yardım istemiştir. Bu dö· 
nemde doğaya iki lür yaklaşım 
vardır: Ussal ve duygusal. Denilebi­
lir ki ussal yaklaşım (alet yapma, 
ateşi bulma vb.) bilimin, duygusal 
yaklaşım (büyü, mil vb.) sanatın 
başlangıcıdır. 

1nsanlann doğa olaylarını çö· 
zümlemcde başvurdukları ilk yön· 
tem, metafizik yöntemidir. Tarihsel 
süreç içinde kuramsallaşan ve en 
oüyük gücüne Ortaçağ Hıristiyan 
düşüncesinde ulaşan metafizik dü­
şünce sistemine göze, doğayı, tanrı­
sal bir güç yaratmıştır. Düşünce ve 
kavramlanm.ız hep onun eseridir. 
Maddi dünya, evren, sadece bizim 
duyularımızla şekillenir. Metafizik, 
'nesne ve olguları değişmez, birbi­
rinden bağımsız olarak ele alır.' ı 

Tarihsel gelişim içinde doğa bi· 
!imlerindeki gelişmeler, bunlardan 
çıkan sonuçlar, metafizik yöntemin 
çıkardığı sonuç ile çelişince yeni 
bir düşünce sisteminin aranmasını 
da beraberinde getirmiştir. 

18. yy. sonlan, metafizik yönte­
min karşısına evrensel gelişmeyi ve 
doğayı açıklamada yeni bir yönte· 
min ortaya çıktığı ylllardır. Bu yön­
tem, eytişimsel özdekçiliktir. Eyti­
şimsel özdekçiliğin temel ilkeleri 
ile tarihin ve doğanın incelenmesi, 
bilimsel bulgularla da do�ulanır. 
Eytişim.sel özdekçiliğe göre, 'evren 
maddeseldir. Bilinç, maddi doğanın 
ürünüdür. Evren, sonsuz çeşitlilikte­
ki olgularının birbirine bağlı bulun· 
duğu bir bütündür. Tarih, maddesel 
bir devim ve gelişme sürecidir.'2 

'Doğa bilinç, toplum devimleri, 
aynı çelişme "eytişim" yasalarıyla 
gerçekleşmekte ve aynı özdeksel 
temelle "özdekçilik" belirlenmek· 
tedir. Doğa , kendi özdeksel yapı­
sından, bilinç insanın doğa üstün· 
deki eyleminden, toplum doğasal 
üretim sürecinden yansıyan çelişme· 
terle belirlenir. Demek ki evrenin 
birbirine indirgenemeyen bu üç 
temel olgusu (doğa, bilinç ve top­
lum), aynı özdeksel ve eytişimsel 
içerikte birleşmektedir. 3 

Eytişimsel özdekçiliğe temel 
olan ve onunla bağımlı olan tarih· 
sel özdekçilik de 'Toplumsal olay· 
lann gerçek nedenlerini açıklamak 
ve ideolojik olaylan bu neaenJerle 
bağımlı kılarak yeni ve açık bir 
Dünya göriişü getirir. Doğa ve top· 
lum bütünlüğü, bu Dünya görüşü· 
nün başlıca niteliğidir .4 

Zekai Sezer ------

19!>6 yılında Akyazı/Dokuran'da do!ıdu. 1974'te 
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Plastik Sanatlara Genel Bir Y aklasım ! 

Tarihsel özdekçiliğe göre doğa 
gibi toplum da , kendine özgu nes 
net yasalarla gelişir. Bu yasalar, 
doğa yasaları gibi zorunludur. iş­
leyişlerinde nesnel etmenle öznel 
elmenin kopmaz bağımlılığı vardır. 
Bu da ancak, eytişimsel anlayışla 
kavranabilir 

Sözü sanata ve sanat üzerine eleş· 
tiri ye getirmek istiyorum. 

Sanat. toplumun üriinüdiır. Sanat 
yapıtından hoşlanma yada onu ya· 
rat.ma sınırından eleştiriye geçildi· 
ğinde, sanata dışarıdan bakılmaya 
başlanır. Eleştiri, özünde, toplum 
bilimsel özellikler taşır; bu nedenle, 
sanat yapıtını "yaratma"dan veya 
ondan "hoşlanma"dan ayrılır. Sana­
tın, dışarıdan bakıldığında görülen 
özellikleri , belli bir bakış açısı ve 
Dünya görüşü üzerine sıralanır, 
onunla bütünlenir. 

Sanat eleştirisinde diğer toplum­
sal olgulardan belli ölçütlerin çıka­
rılması gerekir. örneğin ; tarih, fel· 
sere, edebiyat vb. toplumsal olgu· 
tardır. Çünkü, toplumun ürünüdür· 
!er. Eleştiri de bu alanlardan seç 
meciliğe ve karıştırmalara düşme 
den çıkarılacak ölçütlerden yarar· 
!anılmalıdır. Bunu da, bir örnek ile 
açıklarsak; Politika da , felsefe de, 
toplumsal birer olgudurlar. Sanat 
eleştirisinde, politikadan ya da fel· 
sefeden çıkanlacak ölçütlerden ya· 
rarlanılabilir; ancak, politika ile 
sanat ya da felsefe ile sanat birbir· 
!erine kanştırılamaz. 

Kısacası, toplumun üst yapı Urun· 
terinin birbirleriyle ve yaşam ile 
olan ilişkileri açıkca ortaya çıkarı 
labilmelidir. Bunun için tek top· 
lumbiUm yöntemi vardır: Tarihsel 
özdekçilik. 

ORTAÇAG/RÖNENSANS 
20.YOZYlL 

Sanat tarihi, sanatın tüm dö· 
nemlerde toplumsal ger· 
çeklerden soyutlanmadığını 
göslerir. Toplumsal gerçek­

ler derken, tarihsel süreç içinde top­
lumun ekonomik, buna bağlı olarak 
sosyal, si yasal ve kül türel özellikleri, 
onların gelişim-değişim süreci kast· 
edilmektedir. 

Ortaçağın skolastik felsefesi ve 
dine dayalı bilgisi, HaçlJ seferleri el­
tisiyle, 11. ve 1 2 .  yy.dan itibaren 
sarsılmaya başlar. Haçlı seferleri, 
batılıların bilim ve teknikle ileri 
doğu ülkeleri ile ilişkiler kunnaları· 
na neden olmuştur. Avrupa, ort.a· 
çağın koyu tutuculuğunda boğulur· 
ken, doğu, ilerici araştırmaya ve bi· 
lime daha açık çağının uygar bölge· 
!eridir. Farabi, lbni Sina, lbni Hal· 
dun gibi bilginler, matematik , as· 
lronomi, felsefe, tıp alanlarında ger· 
çeği gün ışığına çıkarmakta , insan 
usunun sınırlarını genişletmektedir· 
ter Bu sınırlar, kilisenin, lncıl'in 

öğrettikletiııe uymamaktadır. Eko· 
nomik alanda uygulanan toprak dü· 
zeni sonucu, nürus, doğu ile ticare­
tin yoğun olduğu Doğu Akdeniz li· 
manlanna akmakta, kentleşme baş· 
lamakta, ticaret bunlardan Avrupa 
içlerine doğru yoğunlaşmaktadır. 
insanlar, gerçeği ve yarını arama ça­
basındadırlar. Bilginin kaynağı araş­
tırılır. Gerçekler, uzunca bir süre 

baskı altında tululan gerçekler, sel 
hızıyla ortaya çıkar Bilimsel bilgi; 
maddeyi, olayı, artık din kitapların­
dan farkb açıklamaktadır. Ve adına 
sanatta Rönesans dediğimiz dönem, 
eski Yunan ve Roma bilgisinin yeni· 
den doğması, incelenmesi, açıklan· 
ma.sıyla gerçekleştirilir. Ve görülür 
ki, yarın bir başka Dünyada insan­
lar için vadedilen mullu yaşam, bu­
gün yaşanılan dönem için söz konu· 
sudur Tüm güzel ve iyi, insan için· 
dir. İnsan ve onun doğasıdır önemli 
olan. İnsanın ve onun mutluluğu­
nun olmadığı yerde kiliıwde yoktur, 
fsa da, Meryem de yoktur. O halde 
İsa, önce çocuktur, insandır. Bu 
yüzden kayalıktaki Madonna'da 
Leonardo anne-çocuk ilişkisini öne 
alıruşl.ır. Arlık insanın evreni salt 
din değildir. İnsan bu dünyada ya­
şamaktadll'. S?natçının konusu ise 
dünya evidir. Bir önceki dönemde 
toplumu yönlendiren, yöneten ki· 
lise iken, sanatçı nasıl ona hizmet 
ediyorsa ; bu kez bilgisini, dunya gö· 
rüşünü doğru bildiği yine toplumun 
yöneticisi Kont'un, Baron'un ya da 
zengin ailelerin emrine vermek zo­
rundaydı. Onlara işlevsel saraylar 
yapıyor, tablolarıyla ailelerini ve 
kendilerini ölümsüzleştiriyordu. 

Bilimin, araştırmaya dayalı bili· 
min gelişmesi, lnsan evrenini daima 
genişletir. Orta çağ da İncil'in sınır· 
!arını çizdiği evren , Rönesans'da 
yaşanılan güne, çevreye, doğaya 
dönmüştür. Yeni kıtalar, bilinme­
yen yeni dünyalar bulunur. Bu siı­
reç içinde, toplumun ekonomik 
ve siyasal dengesi değişmiş, sana· 
tın konusu ve tekniği de buna pa­
ralel değişime uğramıştır. 

Yeni dünyaların bulunması yeni 
bir tüccar sınıfını ortaya çıkarır. 
Bunlar zengindir ama soylu değil· 
terdir. Ancak soylular gibi yaşaya­
bilecek kadar zenginlerdir. Yeni 
yaşam geleneklerle çelişmekte, 
dünya yeni değerlerle hızla el de­
ğiştirmektedir. Yaşamın yönetici· 
!erine soyluluk, sanatçının Barok 
eserleriyle yaşatılacaktır. Sonradan 
görme bu sınır aşırıya düşkündür. 
Barok'un arkasından gelen Rokoko 
tarzında, özellikle iç mekanlar, iş­
levsel olmayan ama zenginliği, gör· 
kemi en iyi yansıt.an altın yaldızlar, 
resimli duvarlar, yeni bulunan 
Stuko malzemeyle yapılan heykel· 
ciliklerle doludur. Hem artık kilise 
kadar villa, malikane, otı>I yapıları 
da ağırlık kazanmaktadır. 

Yeni dünyadan Avrupa'ya akan 

altın ve gümüş, sermaye birikimini 
en üst düzeye çıkarır. Ancak ou ser­
maye üretime aktarılamadığı için 
fiyatlar yükselmiştir. Bunun sonu· 
cu sermayenin üretime aktanlması, 
sanayi devrimini gerçekleştirmiştir. 
İlk kez İngiltere'de buhar makinası· 
nın bulunmasıyla başlayan sanayi 
devrimi sonucu hızlı üretim, hızlı 
kentleşme başlamıştır. Bu arada 
tüm üretimı yönlendiren burjuva 
sınıfının, iktidarı eski düzenin soy­
lulanndan çekip alma istekleri 
Fransız devrimi ile çözüm bulan 
siyasal değişikliği zorlamıştır. 

Sanatçı, bu yeni düzenin çalkan· 
tıları içinde başlangıçta yeni sınıf 
ile birlikte olmuştur. Ve bu, bera· 
berinde sanatta yeniliği getirir. 

Daha �nra eşitliğin, eskinin 
aristokratları ile yeninin burjuvaları 
arasında özlenmesi, sanatçıyı içe 
dönük, eski düzenin dengesine dö-
nük kılmıştır. Bu denge bir süre kla· 
sik sanatın yeniden canlandırılması 
çalışmalanyla aranmış, neoklasizm 
doğmuştur. Romantizm, Realizm, 
Empresyonizm vb. akımlar, sanatçı· 
nın yeni düzene tepkilerinin iradesi 
olarak sürüp gitmiştir. 

Tüm bunlar, toplumsal gelişim­
değişim ile sanat arasındaki çok 
yönlü bağıntıyı ortaya koyar. 

üretim ilişkilerinin değişmesiyle 
sanatsal yeniliğin arasında bağıntı 
vardır, ancak, mutlak değildir. Ore­
tim ilişkilerinin değişmesi, sanatsal 
yeniliğe neden olabilir. Her sanatsal 
değişim ve yeniliğin ardında üretim 
ilişkilerinin değişikliğini aramak 
yanlıştır; çünkü üretim ilişkilerinin 
değişmediği yapılarda da sanatsal 
yenilik olabilir. örnek : Rönesans 
sanatta bir yeniliktir. Rönesansm 
gerçekleştiği dönemde feodal üre· 
tim tarzı egemendir. 

Sanatsal gelişme ile toplumsal 
gelişmenin bağıntısı için verilen 
' ... nasıl ortaçağ sosyo-ekonomik 
yapısı ve feodal üretim tarzı, sonun­
da kapitalist üretim tarzı ile aşılaıak 
geride bırakılmışsa, buna bağlı ola· 
rak feodal sanatsal kültür değerleri 
de Rönesansın yeni sanatsal kültür 
değerleri karşısında öylesine aşıla· 
rak geride bıralulmıştır'5 örneğinde 
yanlışlık vardır. Yukarıda belirtti­
ğimiz gibi, Rönesans, üretim ilişki· 
!erinin değişmesi sonucu olmamış­
tır. Ortaçağ sosyo�konomik yapısı 
ve feodal iıretim tarzı, l 789 Fransız 
devrimi ile gelen kapitalist üretim 
tarzı tarafından aşılmıştır. Röne· 
sans'ın gerçekleştiği yıllar ise Fran­
sız devriminden çok öncedir. Ancak 
Rönesans, var olmaya başlayan 
burjuva sınıfının burjuva gerçekli· 
ğini başlattığı dönemdir. 

Yeni düzenin başlayışı ile tepkı· 
!erinde doğmaya başladığını daha 
önce belirtmişlik. Sanat alanında 
NEOKLASİZM, EMPRESYONİZM 
vb. akımların ortaya çıkışıyla görü­
len bu durum, yüzyılınbaşındayeni 
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biçimlere bürünür. Yeni üretim bi­
çiminin yarattığı düzende insan·üre· 
tim, insan-toplum, hatta insan ile 
bilim birbirine yabancılaşmıştır. 
üretim ilişkilerinden değişikliğin 
yanısıra febefeye ve bilime yeni 
yaklaşımlar sözkonusudur. Bu yak­
laşımlar ; (Fe�efede Fenomoloji, 
psikolojide Freudizm, fizikte so"yut 
evren modeli vb.) idealist düşünce· 
nin biçimsel yenilikleri.dir. Bu deği­
şiklikler sanata yansır. Sürrealizm 
ile Freudizm 'in soyut sanat ile so­
yut evren modeli arasında elbette 
ilişki vardır. Ancak ortaya çıkan 
sanat akımlarının yine madde'den 
hareket edip onu deforme ettiği 
görülür. Bu ise sanatsal yenilik de­
ğildir. 

'Şu da hayli ilgi çekicidir ki 
WINTHROP SARGEANT, AND· 
REW C. RITCHIE ve REGlNALD 
H.WILENSKI gibi soyut sanat ku· 
ramcılan, onlardan önce de soyut 
resmin babası, Vassili Kondinski, 
soyut sanatçının tuvalinin nükleer 
fizikteki en son buluşJan yansıttı­
ğı, böylelikle de evrenin özüne işle· 
diği fikrini ileri sürerek modern 
sanattaki bu eğilimi olumlamaya 
çalışmışlardı :  çünkü, ne de 
olsa, nükleer fizik de, enerjinin 
dönüştürül mesi de, şimdiye kadar 
bütün gerçek ressamlar tarafından 
resmedilmiş olduğu gibi, meyveler 
ve ağaçlar kadar, dağlar, binalar, 
insanlar ve çiçekler kadar herşey· 
!eriyle gerçektirler: oysa, böylesi­
ne ressamları soyut sanatın şam­
piyonları körükörüne Ampirizm'le 
suçlayarak küçümserler. Gözle gö· 
rülmeyen ama insan zihninde algı· 
lanabi 1ir gerçekliğe, mikrokozma 
bu yanaşım, aldatmacanın ta ken· 
disidir. Temel parçacıklar dünyasın­
da olup biten süreçleri tem.si 1 etsin 
diye keyfi şekilde renkleri sürmek­
le hak.iki gerçeklik arasında hiçbir 
ilinti yoktur bunun için de soyut 
sanatı savunanların kuramlarını 
olumJamak için kullandıkları kanıt· 
!ar hiç bir değer taşımamakt.adır : 
kendileri gerçekliğe karşı mücadele 
ettikçe ona teslim olmaktadır.'6 

Dada, Pop, Hiperrealizm vb. sa­
nat akımları yine bu dönemde or­
taya çıkar. Kaçış sanatı olarak nite· 
leyebileceğimiz bu sanatlardan bı· 
kan insanlar bir süre sonra psikolo· 
jik açıdan doyum �ğlayan iç psi· 
kolojiye dönük naü, sembolist 
akımlara sanlırlar.Sanatçılar bu kez 
bu tür resim yaparlar. 

Yüzyılımızda ortaya çıkan soyut 
sanatı, bilim ve felsefedeki soyutlaş­
tırmarun doğurduğunun savunanla· 
rın hangi felsefe ve bilim anlayışı ol· 
duğu sorusuna yarut vermeleri ge­
rekmektedir. 

'Ç�ın değişik ideleri, bilim an· 
layışı ve felsefesi ile birlikte yeni bir 
"gerçeklik" yeni bir "varlık" yoru­
munu ortaya çıkarıyordu. Bu değiş· 
me tüm kültıir dünyasında meydana 
gelen bu kökten değişme, elbette 
sanat alanında da kendini gösterme· 
liydi. 500 yıl boyunca Avrupa sana­
tının egemen olan objenin yerini, 
çağın gerçeklik ve varlık yorumuna 
uygun olarak bir başka varlık alma­
lıydı. Bu varlık, suje olacaktı. Çün­
kü 19. yy. objektif-materyalist ger· 
çeklik kavrayışı, 20. yy.'a girerken 
yerine subjektivist bir gerçeklik an­
layışına bırakıyordu. Doğa varlığı 
üzerinde bulunan Arşimet noktası 
yavaş yavaş su,eye kayıyordu. 

Bu, bilimde ve felsefede en belir· 
gin biçimde kendini gösteriyordu. 
Sözgelişi fiziğin dayanağı olan mad· 
de birdenbire büyük bir değişime 
uğrayarak katılığını yitiriyor, Ouan· 
tum'lar, kuvvet noktalan ve enerjı 
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simgeleri olarak kavranırken, gitgide 
soyut bir öze sahiP..A'.>luyordu. Bu· 
nun sonucu olaralt"varlık maddesel 
varlık, doğa varlığı, soyut-düşünsel 
bir ilgiler sistemi haline geliyordu. 

Bilimde meydana gelen bu değiş· 
melere koşut olarak, felsefede de 
benzer değişmeler kendini gösterir. 
Söz gelişi geçen yüzyıl Feurbach ve 
Bulhnerde bulduğumuz naturalist 
evren tablosu ile Marks-Engels'in 
tarihsel varlığı açıklayışı, yerini 
şimdi ben'e dayalı ben'den sujeden 
hareket eden bir subjektivist-idealist 
evren ve varlık anlayışına bırakı· 
yordu. Bilimde ve felsefede meyda· 
na gelen bu değişmeler sanatta da 
tekrarlanacaktı .  Buna göre sanatta 
çağın ko.jleksiyonu içinde yerine 
alacaktır. 

Bu savların ardında felsefe ve bi­
timin idealist bakış açısa ile çağa 
uyarlanması yatmaktadır. Kaldı ki, 
bilimın soyutlaştığı savunulamaz. 
Bilimin ilgi alanı yüzyılımızda geniş­
lemiştir. Bir yandan maddenin en 
küçuk birimi atom, hatta onu oluş­
turan proton, nötron gibi temel par· 
çacıklar fiziksel bilimlerin temel ko­
nuları olurken, diğer yandan Astro­
nomideki bulgular, evrendeki tüm 
maddelerin birbHeri arasındaki kar­
maşık ilişkileri, bilimin doğal uğra· 
şısı durumuna gelmiştir. Maddenin 
böylesine boyutlarda fiziğin konu· 
su oluşu, klasik fiziğin temel yasa­
larının yetersiz kalışı, bir takım 
matematiksel modellerin geliştiril· 
mesini zorunlu kılmıştır. Ancak bu 
hiçbir zaman soyut bir madde kav· 
tamının oluşması, giderek soyut 
bir fiziksel evren modelinin yaratıl­
ması anlamına geleı;nez. Klasik fizik 
yasaları, örneğin Ouantun fiziğinde 
yetersiz kalmış, ancak onun yerini 
son derece somut yeni yasalar al­
rnışbr. Bilimdeki bu gelişmeler, so· 
yut bir evren modelinin gelişmesi­
ne değil, tam tersi bilimin teknolo· 

jiye uygulanmasıyla ortaya çıkan 
çağdaş araç-gerecin gündelik yaşa· 
mın bir parçası ol.Masına, böylece 
evrenin daha bir somutluk kazan­
masına neden olmuştur. Doğaldır 
ki fiziksel bilimlerdeki bu geliş­
melerin pratik uygulamalara ve 
gündelik yaşama olan katktlan, 
tinselciliğin gelişmesini sağlamaz, 
köstekler. Bu bilimsel bulgular, za­
man kavramına da yeni boyutlar 
getirmiş ve daha somut anlam ka­
zandırmıştır. Zaman tek diize ve 
soyut bir olgu olmaktan çıkmış; da· 
ha evrensel, maddenin · .areketine 
bağımlı, bu anlamda daha somut 
bir görünüm kazanmıştır. 

Bilimdeki bu gelişmeler düşünce 
dünyasının daha bir genişlik kazan· 
masına, tekdüzelikten kurtulmasına, 
evrenselleşmesine katkıda bulun­
muştur. Soyut sanatın doğup geliş­
mesine değil, ancak varhğııuo Air· 
mesine yardımcı olmuştur . . �ncak , 
:ıaten bu gelişmelerden önce ortaya 
çıkan soyut sanatla; bilimin soyut 
evren modelini ortaya çıkarması 
arasında bir koşutluk söz konusu 
olamaz. Çünkü bilimin kendisi so· 
muttur; soyut bir evren anlayışı 
oluşturması söz konusu değildir. 
Resim sanatında objenin parçaJan· 
masıyla ortaya çıkan Kübizm ile, 
fizikte maddenin atomlara, proton, 
nötron, elektron vs. bölünmesi ara­
sanda, elbette ilişki varda'. Bilim.sel 
yenilik, sanatsal yeniliği getirmiştir. 
Soyut sanatın temelinde, bilimsel 
yeniliği bulubilmemiz olanaksızdır. 
Soyut sanat, felsefe ve bilimdeki 
yapay soyutlaşmanın yansısıdır. 

Bu arada idealist düşüncenin bi­
lime ve felsefeye bakış açısına ko­
şut olarak sanata yaklaşımına da 
değinmek gerekir. Toplumsal geli­
şim, bilimsel bulgular ile sanatsal 
gelişim arasındaki bağıntılara kar· 
şın ,  idealistler sanat yapıtını öznel 
bir şey gibi, sanatçının ya da sanat 

Sonbahar Gölgeleri 

içi doldurulmuş bir yah çapkını 
Hüzünii bir bakış tuttunnuş 
Ağustos yazı devirmiş ağlıyor 
tık san yapraklar tek tük yerlerde 
Başladı gene sonbahar göJgeleri 

Pazar günü b.ıkkın.l.ıklan dolaşıyor 
Loş içkievlerinin sahte sohbetlerinde 
Ve esrik gülüşler derin alın çizgilerinde 

Ne inanılmaz bir boşluk bu 
Sapsan bir dwnan samuş denizi 
Balicçılarm hep boş çıkıyor ağları 
Ve vapur düdükleriyle ölüyor martılar 
Sonbahar gölgeleri vuruyor denize 

Pazar günü bıkkınWdan dolaşıyor 
Görülmez bir el bir sıcak nefes 
Sanki bütün beyinler teker teker boşalıyor 

Sahilde bir kadın bebeğini emziriyor 
Tek bir kadın gözleri yaşlı 
Çocuk gülüyor gözleri daldaki serçede 
Düşünde mavi bir gökyüzü 
Ve gelecek !ıeneki ilkyaz gölgelerinde 
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Tayyar Tırp;ın 

izleyicisinin kafasında duyum ola­
rak kabul ederler. 1leri sürdükleri 
kuramlar da bu temel üzerinedir. 
Nasıl ki idealist düşünce 'bugüne 
değin bilimin tek bir bütün oldu· 
ğu, bilim daJlarının bir diğerinin 
varbğı ile canblık kazanabileceği 
gerçeğini hep farkb tutmuş, bir 
bütün olduğu sürece yaşayıp gelişe­
bilecek bilgiler dizisi bölük pörçük 
edilmiş, yaşantımızdan kopuk, pra­
tik ıaşam içinde yararsız kılına­
rak' sistemleştirmiş ise, sanatta 
da benzeri yapılmaktadır. Edebiyat 
ile resimin, heykel ile tiyatronun 
vb. nin ilişkisi yoktur. 

Şiir şairin işidir. Şair mi olaca· 
ğız ki, şiir yazıyor ya da okuyoruz? 
Ressam mı olacağız ki resim yapı· 
yoruı:, ya da izliyoruz? vb. türünden 
kitlelere benimsetilmek istenen sa­
nata yaklaşımın altında insanlann 
önceleri ortak yararlandıkları sana­
tın, sınıfların ortaya çıkışıyla el ve 
nitelik değiştirip toplumlardaki ege­
menlerin emrine girmesi, yalnızca 
onların gereksinmeleri için kullanı­
lıp geliştirilmesi, onların yararlana· 
bilmesi düşünoesi yatar. 

Bu korkunç durum, sanatın ve 
bilimin o insanlara silah olarak kul­
lanılmasına kadar vardırılarak daha 
da korkwıçlaşır. Aynı düşünceye 
göre o insanlann sanata ve bilime 
gereksinmeleri yoktur. Çünkü onlar 
sadece üretmelidir. Düşünmeleri, be­
ğeni düzeylerini geliştirmeleri ya· 
saktır. Çünkü düşünce, üretimi 
azaltmaktadır. 

'Bu düşünce, A.B.D. ve diğer sı· 
nıfb toplumlarda Taylorizm doktri· 
ni ile doruğuna çıkmıştır. Düşünce­
nin üretimi azalttığına inanan ege­
men çevreler, üretimi artırmak için 
Taylor'un korkunç önerilerini be­
nimsemişler, yıllardır her yerde, 
özellikle işyerlerinde, fabrikalarda 
işçilere uygulamışlardır. '9 

OLKEM1ZDE PLASTlK 
SANATLAR 

Osmanlı İmparatorluğunun 
son dönemlerinin ve Cum· 
huriyet. döneminin incelen­
mesi, kültür ve sanatımızda 

batı etkisini açıkca gösterir. Kültü-
rümüzün ve sanatınuzın niteliğini 
toplumo.al yapımızın belirlemesi ge­
rekirken, bunun yerini batı almıştır. 
Batının kendine özgü nedenlerinden 
kaynaklanan sanat akımları. ekono· 
mideki "montaj sanayi" örneği sa· 
nat.ımıza monte edilmiş, gerekçe 
olarak da batılılaşma, çağdaşlık 
gösteri imiştir. 

Bunun nedenlerinden birisi de, 
'ekon\1minin dünya kapitalist siste­
mine' 0 bağımlı oluşudur. Altyapı· 
daki bağımlılık, iistyapıda da ba· 
ğım!Jlığı, kültür ve sanat üreteme­
yen sırufın batıdan aktamıacılığıru 
getirmiştir. 

Plastik sanatlann bir kolu olan 
mimaride, Cumhuriyet. dönemi bo· 
yunca batıdan aktarmalar yapılarak 
alt yapıyla ilintisiz bir mimari an· 
layışının oluşturulmaya çalışıldığı 
gözlemlenmektedir. Geleneksel bir 
sanatımız olmasına karşın' 18. yy. 
da kendini gösteren batı etkisi gi· 
derek toplumumuzla birlikte mi· 
marlığırruzı da tarihsel duygu biri· 
kiminin oluşturduğu, benliğinden 
uzaklaştırnuş, kopyacı, eklemew 
yapılarla biçimciliğe götürmüştür' 

Yabancı mimarların başlat.tıklan 
eski mimariden birkaç öğenin alı 
narak, bab mimari anlayışına mon· 
te edilmesi, süslemelerin yerlileşti 
rilmesi ulusal mimari olarak kabul 
edilmiştir. (Bu süı;lemeciliği, resim 
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sanatında da görmekteyiz.) 
1930'1u yıllarda Bauh.ııus Okulu 

etkilenmeleri gerçekten ulusal ını· 
mari anlayışıntn gelişmesini engel· 
ler. 1940'1arda yapılan T.B.M.M. 
binası, Avusturya'lı bir mimarın de­
yişiyle ''Viyana kuşatmasının öcü­
nun alınmasının" simgesidir. (Bkz. 
Milliyet Sanat Dergisi, sayı 136 say­
fa 21). 1950 yıllarında Avrupa'dan 
getirilen dergi ve kitaplardan aktar· 
malar yapılır. (Bu aktarmacılık 
resim sanabnda aynı yıllarda görü -
lür � e batı etkisi sürüp gider. 

Resim sanatımızın 150 yıllık 
geçmişinin incelenmesi, batıdan ge­
len her türden akınun resim sanatı· 
mızı etkilediğini gösteri.ı:. 

1910'larda Empresyonizm, 1930 
larda Ekspresyonizm, konstrüksi· 
yonizm, Kübizm, 1950'1erde geo­
metrik abstre . abstre ekspresyo­
nizm, 1960 yılları sonrası, batı ser­
gilerinin ülkemizde çoğalmasıyla 
Dalla, Badyart, Video, Pop, Art vb. 
akımlar, resim sanatımızda etkil i  
oluyorlar. 

Batı akımlarının karşısına dönem 
dönem ulusal ve yöresel resim anla­
yı$lyla karşı çıkıldığı da görül ür. 
'Bu alanda ilk örnekler, Osmanlı or· 
dusu subaylarından olan Paris'te re· 
sim öğrenimi gören, yurda dönüşte 
ordusunun ve donanmanın zaferleri, 
yiğitliği yerine sivil halkı, emekçile­
ri resmeden Ruhi (Arel) bey ve 
arkadaşlarının yapıtlarında görül­
mektedir. Arel'in Taşocağında çalı­
şanlar tablosu, bu alanda öncü bir 
resimdir.' 12 

'Taşocağmda bir köylüyü konu 
alan tablo, ayrıca derlenip toparlan­
mış taslak türündeki desenler, Ruhi 
beyin yaşamabir gözlemci tavrıyla 
eğildilini ve bu alanda gerçekdi 
tutumu bırakmadığını gösterir.' 

' ... Geniş ve rahat fırça tuşlan, 
konuyu bütünsel açıdan kavrama 
yeteneği, çalışan insanı tüm dina· 
mizmi ile yansıtma çabası, anlatım 
ve içerik açısından "Taşçılar"a, 
çağdaş sanatınuzda kendi türünün 
öncüsü niteliğini kazandırmakta­
dır. 014 

1940'1Arda ülkemiz hızlı bir de­
mokratikleşme sürecine girer. Top­
lumsal bilinçlenmenin arttığı görü­
lür. Bu yıllarda kurulan Yeniler gru· 
bu 28.3.1940'da Beyoğlu'nda liman 
sergisini açarlar. Resimlerinde batı 
kopyacılığına karşı açıkca tavırları 
görülür. 

Toplumsal konulara öncelik ve­
ren Yeni dal grubu 1960 ıdevrimi­
nin getirdiği özgürlük ortamından 
yararlanarak 1961 yılında İstanbul 
seraileri düzenler. 

Batı akımlan karşısına toplum­
sal konulu resimlerle çıkan sanatçı­
lann karşılaştıkları tepkiler ortak­
tır. İlkin sergileri karakollarda, mah­
kemelerde bitmiştir. Sonra slogan 
sanat yapmakla suçlanmışlardır. 

Slogan sanat ile yöresel konulan 
işleyen ve bunu çağdaş sanatla bağ­
daştıran toplumcu sanatın kanştırıl­
maması gerekir. Slogancı sanat şe­
matiktir, siyasal mesajları iletmek 
için sanatı kaba bir araç olarak kul­
lanır. Toplumcu sanat yöresel konu­
ları siyasal görüşleri yansıtmasına 
kar$ln, sanatın temel işlevlerinden 
ödün vermez. 

Toplumcu sanatçıların suçlan­
malarına karşın, batı aktarmacılığı· 
nı yapanların resim sanatına yön 
vermeye çalışan şirketlerce ödüllen· 
di�ilmeleri ilginçtir. Bunun pekçok 
örneği vardır. örneğin DYO'nun 
12.resim yarışmaslnda Sefer öztiirk 
-Çifte Kuzulayan Koyuna ödül 
(79x93) Nejat Soyer ·Uyku (85x85) 

adlı yapıtlanyla ödiıl kazanmışlar· 
dır. Sefer öztürk'un resmi William 
Holman Hunt'urı 1856'da yaptığı 
Le Bouc Emssaire ac.llı resminden, 
Nejat Soyer'in �i G.Frederic 
Watts'ın Le Heron Blesse-Vers 
(1837) adlı resminin etkisinde ya­
pılmış resimlerdir (Bkz.Le Livre 
D'art, cilt 6, s.140-1 41). 

Bu örnekler çoğaltılabilir. Bu­
gün popüler olan pek çok sanatçı· 
nın yapıtlarının ilk örneklerini ba· 
tıda bulabiliriz. 

Aynca bugün batı kapitalizmin­
deki bunalım; ülkemizi, dolayısıyla 
sanatımızı da etkilemektedir. Re­
sim piyasasındaki spekülasyonun, 
nedenini burada aramak gerekir. 

'Tekelci sermaye son yıllarda 
kültürümüzün öteki alanlarında ol­
duğu gibi resime de el atmıştır. 
Resim sanatını, ressamları ihya et­
tiklerini öne süren spekülatörler, 
özel galeri sahipleri ve onlarla çı­
kar ilişkisi içindeki tanıtma yazar­
lan resim sanatımızı yönlendirmeye 
başlamışlardır. Böyle giderse piya­
sada geçerli resim türünün ne oldu­
ğu konusu, ressamın kendi özgür 
araştırmalarının önüne geçecektir. 
Ve iyi bilelim; Resim spekülasyonu 
ne bir kültür hizmeti ne de özgün 
bir olgudur. Resim alanında fiyal 
patlaması olayı, anamalın genel bu­
nalımının batı ülkelerinde yarattığı 
durumun ülkemize de yansıması · 
dır.' 15 

Osmanlı döneminde dinsel ne· 
denlerle yasaklanan heykelin, 1882 
yılında Mekteb-i Nefise-i Şahane'­
nin kuruluşuyla yapılmaya başlan­
dığını görüyoruz. Cumhuriyetin ilk 
yıllarında, Kurtuluş savaşı ve önde· 
ri ile ilgili anıtlar yapmak için yurt 
dışından heykeltraşlar getirtilir. 
Henrich Krippel, Josef 'l'horak, An· 
ton Hanak, Cononina buheykeltraş· 
!arın başlıcalarıdır. Bu dönemde ya· 
pılan heykellerin belirgin özellikleri 
ise Nazi heykel sanatının özellikleri· 
ni taşımalarıdır. üçüncü Reich sana­
tının temsilcisi J.Thorak ile Hanak'· 
m Ankara Kızılay'daki Güven Anı· 
tı, Nazi sanatının yerini şaşırmış 
bir örneği olarak kabul edilmekte­
dir. (Bkz. O .Taylan, Türkiye'de Na­
zi Heykelciliği Sanat Emeği, 1978 
sy.l s.9). 

Cumhuriyetin ilk yıllannda mey· 

danların, yabana heykeltraş ve mı· 
marlann anıtlarıyla doldurulmasına 
karşın, son yıllarda bu görevi Türk 
sanatçılarının aldıkları görül mekte· 
dir. Yapılan anıtlann bir kısmı 'ger· 
çekten sanatçı sorumluluğu içinde 
anlam ve çevre bağıntıları yönün­
den elleri öpülesi sanatçılar tarafın­
dan gerçekleştirilirken, bir kısmı ise 
plastik endişeden yoksun gelişi 
güzel düzenlemelerle meydanJarı 
kirletmekten öteye gidememekt.e­

rlir .'l 6 

SONUÇ 

Sanatın, toplumsal gelişim· 
değişim ile bağıntısı içinde ; 
ortaçağ Rönesans, 20. yüz­
yıl batı sanatına ve Cumhu· 

riyet dönemi 'l'ürk plastik sanatla­
rına genel baloş, bir yazının boyut­
larının çok üstündedir. Bu da bazı 
sakıncalan içerir. Ne varki plastik 
sanatların toplumsal gelişim ile ka­
lıntıları da ortaya çıkarılmalıdır. 
Yoksa daha büyük sakıncalar ortaya 
çıkar. (Sanat yapıtını tek başına ele 
alınması, yapıtın tarihsel süreç için­
deki yerinin yadsınması vb.). 

Sanata genel yaklaşımdaki en kü· 
çük ayrıntıları bile, başlı başına bir 
inceleme konusudur. Çağın hızlı de­
ğişiminde, bilimin, sanatın alanı da 
genişlemektedir. üretim ilişkilerin· 
deki yeni bir değişim (1917 Sovyet 
devrimi) de sanatı etkilemektedir. 
Günümüzde gittikçe önem kazanan 
Marx estetiğinin uygulama yöntem· 
leri sanata yeni boyutlar eklemek­
tedir. 

Bugün resim sanatı pek çok aşa· 
malardan geçmekte, yüzyılın ilk 
yıllarının en önemli sanatsal yeni· 
liği Kübizm de eskimektedir. 

Dünyadaki bu gelişmelere kar· 
şın plasti k sanatlarda henüz fotoğ­
raf ile plastiğin, tuval üzerindeki 
plastik gerçeklik ile metinsel ger­
çekliğin ayırdına vardığımızı söy­
leyebilmemiz zordur. Plastik sanat­
ların en temel sorunu, diğer kültür 
ve sanat alanlarında olduğu gibi 
"ulusallık"tır. 

'Ulusal kültürümüzün kökenleri 
konusunda bileşimci olmak şöyle 
dursun, araştırmacı, giderek topar­
layıcı görüşbirliğine varmış değiliz. 
ideolojik çatışma, henüz belli bir 
çözüm siirecine girmediğinden, da-

İstanbul' dan Anama 

kuş sesleriyle uyanmıyorum amıe 
yaban sümbüllerinden kolyeler takmıyorum 
uyuyakalnuyorum çimenler üzerinde 
bunJarsız nasıl yaşıyorlar anne 

serçe kapanJanyla dolu kent 
ipleri de onlann elinde 
ben bir kar serçesiyim anne 
saçlarımı okşamıyor kimse 
dönemem ne çare 
dönenler iflah olmaz ölür anne 

sırtım12da yürüdüler anne 
bambaşka fırtına esiyor içimde 
kapanlara kapan kuruyorum gizlice 
çıtır çıtır yiyemiyorlar anne 
yiyemiyorlar ... 

Şükran Moran 

ğılıcı, yozlaştırıcı etkisini kültür 
alanında da sürdürüyor. Bir yandan 
mehter marşı çalınıp fetih söylev­
leri atılırken, öte yandan cumhur­
başkanlığı senfoni orkestrası dinle­
nebiliyor. 
Ya da Ergenekon destanıyla tlyada, 
Kur'an ile kapital aynı kefeye kona­
biliyor. Abidin Dino'nun çiçek· 
!eriyle karınca dualarını, Hz. Ali 
tasvirleriyle Atatürk resimlerini ay­
nı duvara asıyoruz. Mevlüt de bizim, 
pop müziği de. f;lem bozkurtları di· 
riltmekten, hem Kabe'den, hem 
çağdaşlaşmaktan, yurtta ve dünya­
da barıştan yanayız. Oysa Hitit gü­
neşi ile Selimiye'nin kubbesini Ne­
dim'in Divanı'yla Yunus Emre'yi 
aynı potada eritmek, helva gecele­
riyle seks partilerini aynı anda ör­
gütlemek, başka ülkelerde eşine pek 
rastlanmayan bir durum olsa ge­
rek. '17 

Bu üretim ilişkilerinin değişmesi· 
nin, kültiir ve sanat alanında bize 
özgü oluşumlara yol açtığını göster· 
mektedir. 

Böylesi kültür kargaşasında; 
batıdan etkilenerek yapılan yapıtla­
ra birkaç yerli, yöresel motifin ekle­
nerek, "ulusal ve çağdaş sanat" ya­
pıldığı iddiaları da gözlemleniyor. 
Oysa ki sanat alanında ulusal olabil· 
mek, çok daha başka nitelikleri ge· 
rektirir ve yöresellikten ayrılır. 

Yöresellik sanatçı için "obje" 
durumunda olan toplumsal çevre­
nin, bu çevredeki insanlann ve do­
ğanın duyulup yansıtılmasıdır. Ulu· 
salhk ise o ulusun tarihsel süreç için­
de elde ettiği objelere yaklaşun ve 
bunu yapıtta yansıtış biçimidir.Yö­
resellik, yapıtın içeriği ile ilgili iken, 
ulusallık, biçimiyle ilgilidir. r 

Plastik sanatlarımızdaki pek çok 
olumsuzluklara karşın ulusal resim 
ve heykeli oluşturma çabalarının 
geçmişte olduğu gibi bugün de sür­
dürüldüğünü belirtmeliyiz. Elbette 
ki resimde bir Ruhi Arel, Yeniler 
grubu (özellikle Haşmet AkaJ ve 
Mümtaz Yener) B.Rahrni, Hüseyin 
Bilişik, Turan Erol, Orhan Peker, 
Balaban, Neşet Günal ve heykelde 
Mehmet Aksoy ve daha pek çok 
sanatçı incelenip, değerlendirilme­
lidir. 

Sanıyorum bir sergi, bir yapıt 
üzerinde serüven bu noktadan sonra 
başlamalıdır • 
1- Orhan Hançerlioğlu, Felsefe söz-

lüğü, sy. 214, Remzi Kitabevi. 
2· Aynı kitap, sy.98. 
3- Aynı kitap, sy.98. 
4- Aym kitap, sy.98. 
5- Aziz Çalışlak, Bilim ve Sanat 

Dergisi, sayı : 13, sy.6. 
6- Boris Such.k:ov, Gerçekçiliğin 

Tarihi, sy.89, Bilim yayınlan. 
7- İsmail Tunalı, Felsefenin ışığın­

da Modern Resim, Remzi Kitab­
evi, sy .135-136. 

8- Serol Teber, Davranışlarımızın 
Kökeni, sy.8, Bilim yayınlan. 

9- Aynı kitap. 
10- Server Tanilli, Uygarlık 'l'arılti, 

sy.259. 
1 1 - Cengiz Bak taş, Mimarhğnnız 

Dünü Bugünü Yarını, Milliyet 
Sanat Dergisi, sayı: 136, sy.20. 

12- Orhan Taylan, Resimde de kav­
ganın geleneği üzerine, Politika 
Gazetesi, 12 Aralık 1979. 

13- Kaya öı.sezgin, Milliyet Sanat 
Dergisi, Eki: Türk RessamJan, 
14. sayı 

14- Aynı ek. 
15· Canan Çoker, Tekelci Sermaye 

ve Resim Sanatı, Sanat Emeği, 
sayı: 25 

16· Remzi Savaş, B.R.H.D. Bülteni 
l ;. Nedim Gürsel, Çağdaş Yazın ve 

Kültür, s. 186. 
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"YARIN GENÇLiK ÖDÜLLERi '82/ÖYKü VE ROMAN El EŞTiRISt" l3AŞARI ODOLü ____________ _ 

G
üniımüzde Türk.iyede roma· 
nın geleceği konusunda biri· 
birinden farklı ve hemde ol· 
dukça değişik bir renk yel· 

pazesi oluşturan göriışler açıklan-
makta. Tartışmalar yürütülmekte· 
dir. özellikle bu açıklama ve tartış­
malar aydınlarmuz tarafından ya­
kından izlenmektedir, ya ne var ki 
bu konunun güncelliğini sürdürüyor 
olmasına karşın roman üzerine yapı· 
lan tartışmalar ve eleştirilerin "dü· 
zeylerinin" yetkin olduğunu söyle· 
mek çok zor. 

Roman tartışmalan, bir yandan 
onun varlığı ve yokluğu açısından 
ele alınıp irdelenirken öte yandan 
da romanın "malzemesini'' oluştu­
ran nesnelerin nitelikleri, ele alınış 
biçimleri ve anlatım tarzını birinci 
plana çıkartan türdeki tartışmalar­
da ayn bir kanalda yol almaktadır. 

Türkiyede roman var mı yok mu 
tartışması bir yana çağdaş romanın 
nasıl olması gerektiği konusunda 
söylenenler arasında da epey ilginç 
belirlemeler yok değil. 

Kimileri "Saf" bir roman arayı· 
şı içerisinde romanlarımızı yargı­
.lamaya çabalarlarken kimileri• de 
basılan romanın kaç baskı yaptığı 
ve ne kadar sattığına; dahası roma­
nı okuyan okuyucu kitlesinin 
niceliğine bakarak kendine has 
aonuçlaı:a ulaşmaktadırlar. 

öte yandan toplumsal -siyasal 
ortamın karmaşık sorunlan karşı· 
sanda kolaycı çıkışı benimseyen 
kimi eleştirmenler ve yazarlar da o 
güne değin yazılmış bulunan ve 
toplum sorunlarını şi)yle veya 
böyle yansıtan veya onlara ağır· 
lıklı bir yer tanıyarak eğilen ro­
manlanmızı yadsıma ve giderek 
onları inklir noktasına ulaşmayı 
deneyerek yeni çıkış yolları ara­
makta veya önermektedirler. Bunu 
yaparlarken de "mahkum" ede· 
cekleri romanı bir kuram'ın kalıp­
ları içerisine zorlamalı olarak so­
kup öyle eleştirmeyi denerler. 

Tüm bu eğilimlerdir ki bende 
önce romanlanmızın eleştirisini 
yapmak yerinde, romanlanmızı 
'yargılayan' kişilerin görüşlerinin 
en 'karakteristik' olanlarının ele 
alınarak onların eleştirisine gitme· 
nin ve bu arada romanı.mızın baş· 
lıca sorunlan hakkındaki görüşle· 
cimi aktarmanın daha doğru ola· 
cağı kanısını uyandırmıştır. 

Genel bir bakış, eleştirilere he· 
def olan romanla.nmızın oluştur­
duğu alan içerisinde H.Ziya'run ro­
manlarından tutun da K.Nadir'in 
romanlarına ve giderek T .Apaydın, 
F .Baykurt ve bunun gibi yazarların 
'köy' romanı damgasını yiyen yapıt· larına dek pek çok örneğin yer aldı­
ğım görmemize yetecektir. 

Karakteristik eleştirilerin sahip· 
!erinden birisi Selim ileri 'dir. Bu ya· 
zar bir yandan H.Ziya'nm Aşk·ı 
Memnu'su üzerinde dururken bir 
yandan da K.Nadir'in romanlarına 
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1962 yılında Ktrklareıı•cıe d�du. 1 ık ve orı .. ög­
renlmınl Ankara'da tamamıac:iı. Slmdllerde Anka· 
ra G u  TOrk Oftl ve Edebiyatı BölOrnO'nde ogıenı· 
mini sOrdOrüyor. 

Romanda Eleştiri Eleştiride Roman 
eğilmeyi 'veya en azından gönül 
borcunu' ödemeyi denemektedir. 
Fakat onun bu yargılarını 'karakte­
ristik' kılan bunlar değildir. Karak­
teristik olan şey, K.Nadir romanla· 
rını "roman" saymasa, H.Ziya'nın 
Aşk-t Memnu'sunu en iyi roman 
ilan etmesinden çok 'ideolojik yar­
gıları ile b ir yerlere uarıhcoğuıı ummasıdır. Romanını deklase kişi­
ler üzerine kuran ·veya onların çev· 
resinde- yazar, toplumsal sorunları 
irdeleyen romanlara karşı da en 
azından 'deklase' tavırla yaklaşmak· 
ta ve onları pek sevmemektedir. 

Roman eleştirmenliği alanında 
söyleyecek sözü olduğu anlaşılan 
S.lleri, bir yazısında 1 şunları söy­
ler. 

"Büyük toplumsal sorunlarımı­
zı klişe bilgilerle çözümlemeye kal­
kıştığımızdan, bendeki Kerime 
Nadir tutkusunu da mahkum eden­
ler çıkacaktır şüphesiz. 

... Onun romanlarını okuyan ka­
labalıkların, o kadar önemli okuma 
arzusuna da yabancılaşmayı, sorun· 
!arın nedenlerini bireylerde aramayı 
ileri düşüncelilik saydıltım bir dö­
nemde .... o yazı için burada Kerime 
Nadir'den özür dileyeoeğim" 

Kerime Nadir romanlarına ayrı 
bir paye vererek onu taçlandıran 
s.tleri, Halil Ziya'nın yapıtına da 
aynı kriterlerle yaklaşıyor olsa ge­
rektir. 

Bunu yaparken salt bir roman e­
leştirmeni gibi davranmamakta, po­
litik görüşlerin ve yargı-ön yargıla­
rını da sergilemekten geri durma· 
maktadırlar. Bu yöntem doğru ola­
bilir, ama gerçekten açık seçik bir 
dille ve ayakları yere basar kamtlar· 
la yapıldığında. 

Ker.ime Nadir üzerine yazdığı ya­
zısında Kerime Nadir'i yeniden keş­
federken özürler sıralayıp aflar dile­
mektedir. Bununla da kalınsa iyi. 
Kerime Nadir romanlarına özel bir 
yer açar romana lığımızda ; o "köşk 
romanı" yazarı olur böylece. 

Burada biraz durmalı. 
Kerime Nadir, gerçekte kozmo· 

polit. Osmanlı kültürünün yazın ala­
nındaki sözcülerinden arta kalan­lardan birisidir. Deyim yerindeyse 
onun romanlarına 'Azabesk-Roman' 
demek daha doğru olur kamsıoda­
yım. Ama Selim İleri Kerime Na­
dir 'in romanlarının 'Kalabalıklar' 
tarafından okunduğunu savunmak­
tadır ·Arabesk müzikte olduğu gibi­
doğrudur. Lakin bu onun kalitesini 
yükseltir mi? Tam da bu sorunun 
cevabı verilmelidir. 

Kerime Nadir'in romanlarına iliş­
kin, anılan 'okuyan' kalababğı, 
Küçük-Burjuva 'okumuşlarından' 
oluşan bir kesimden başka bir şey 
değildir. 
Romanlar da onların sınıfsal man­
tığına, sürekli olarak bir üst tabaka­
ya geçebilme özlemlerine seslenmiş­
tir. Yoksa, bir üst beğeninin yetkin 
ürünleri değillerdir. Nedense soruna 

böyle bakıp ta l{üçük·Burjuvazinin 
düşlerine, Osmanlı ham hayalcili­
liyle "köşklü" romanlar kaleme 
alarak seslenen bu akımm Osmanlı 
kozmopolit kül türünun bir uzantısı 
olduğunu koymaktansa, dergilerde 
K.Nadir'e övgüler düzmek yeğlen· 
melrtedir. Bütün bur.tar yapılırken 
de bir 'besa p adamı' kurnazlığıyla 
gelecek eleştirilere karşı önlemini 
alnuştır sayın yazarımız. O'na göre, 
"Toplumsal sorunlarımızı klişe bil 
gilerle" çözmeye kalkanlar yazan­rruzın bu ''Kerime Nadir tutkusunu 
mahkum" etmeye çabalayacaklar­
dır. Yani ki, ey okur haberin ola, 
her kim ki benim bu tutkumu kı­narsa o klişeleri savunan 'belli' çev­
relerdendir. 

Yauır, aslında bir romanCJyı öv­
güleme çabasından çok daha baş­
ka şeylerin sıkıntısım yaşamakta. 

Toplumsal sorunlarımızı klişe 
bilgilerle çözümleyen insanlar ve 
"sorunların nedenlerini 
bireylerde aramayı ilerı düşünce· 
!ilik saydığı" dönemlerden söz et· 
mekte ... Ama bunları öylesine be­
lirsiz ve yuvarlacık dile getirmek· 
tedir ki, bu anlamsızlık ve belirsiz· 
lik olumlu veya olumsuz eleştirile· 
rinin temel dayanağı olmak işlevini 
sürdürmesine yardımcı olmaktadır. 
Fakat gelin görün ki bu belirsiz ve 
tutamız dayanak noktalan üzerine 
inşa edilen görüşler bütunlüğü ob· 
jektü olmayan dahası geçerliliği tar­
tışılan savlar olmaktan öteye gide­
meyecektedir. 

Politize olmuş bakış açısının 
ışığında çarpık yaklaştığı yazınsal 
sorunlar kimi zaman başka 'yardı°'­
ctlar' aracılığıyla kanıt.lanmaya, 
çözümlenmeye çalışılıyor. Buna en 
belirgin örnek yine bir başka yazı· 
sıdır onun. 

" ... Vedat Günyol "Varlık'' der­
gisinde dünün romanı Ü7.erine keı;in 
yargıda bulundu "Köy romaru" 
diyor Günyol "Asıl köyden çıkmış 
keot.Jerde eğitilmiş aydınlarca baş­
latıldı. 
Ama bu romanlarda .... yaşlı kadın 
ları köylü şivesiyle Marks'tan özel· 
lenmiş basite indirilmiş sözlerle ko· 
nuşma sevdasında ve saplantısında 
duralayıvermektedirler" dediğini 
aktaran S ileri bu görüşe katıldığı· 
nı da bu gö�e sarılmakla doğru­
lamak çabası içerisine girerken, bu 
sarılmış bulunduğu yeni 'kanıl' 
aynı zamanda başka bir savına da­
yanak olarak işe yaramaktadır · 
"Sözgelimi. .. Halit Ziya'nın Aşk·ı 
Memnu adlı yapıtı ..... Günyol'u iz­
lersek, bu romanda kimse "köylü 
şivesiyle Marks'tan ozetlenmiş" 
sözler söylemiyor. "2 

Bakın işte, şimdi anlaşıldı bu bi­
zim romanlarırmzı -S.lleri'nin kiler­
de dahil boyle romandan başka 
her şeye benzetenin kim olduğu' 
"Dıinün romanı" ilan edılivercn 
''Köy romanı" Marksian heveı.kiır· 
!arın urünü oldu�ıındaıı4 işe yam· 

maz kabul edilivenyor. 
Bunu böyle demeselerdi, kabul 

edenlerin başında V.Gimyol geli 
yor, e tabii arduıdan S ileri gibile· 
rı. .. 

Giinyol, Türk romanı üzerinde 
göniş belirlerken $.İleri gibi, po li· 
tize gönişleri ile romanları yerleri 
ne koyarak yargıJamaya çalışıp, 
damgasını vuruveriyorlar. "Marks· 
tan özetlenmiş sözlerle konuşturma 
saplantısında" bulunmaktadır "Köy 
romanı" 

Markstan çok önceleri söylenen 
ve Marksçılık sayılamayacak şeyleri 
Marksistrruşcesine göstermekte bir 
hayli usta bay Günyol. 

Ezilmeye , sömürülmeye, bozuk 
gidişe başkaldırının dile getirildiği 
tümcelerin roman içerisine serpiş· 
tirilmesi veya bunların romanda ağırlıklı bir yer tutması "Markstan 
özetlenmiş sözlerle" roman yazma­
nın "sevdasında olundu�undan ötü­
ni değildir. Türk yazınında ôzetlen­
miş sözlerle Marksçılık yapma ısap· 
!ant.ısında kimselerde yoktur. üste­
lik, böyle sorumsuz yargılannda 
kimselill'e yararı yoktur sanırım. 
Sormak gerekir ki, baskıya, zuliım 
ve sömürüye başkaldırının ifade 
edildiği romanların varlığı, kaleme 
alınrruş oluşu köyl\ı şivesiyle Marks'­
ın söyletilmesi ıni olur? 

önce, ezilme, sômürü ve zulme­
dilmeye başkaldırı Markstan önce· 
teri de vardı, varolmuşturda. Oysa 
Marksçılık, toplumun en üretken 
ve yine en sömürülen kesiminin 
iktidarı ele geçirmesi gerektiği yo­
lundaki görüşler t>ütünıidür. 

Bizde hangi roman gösterilebi· 
lir ki ·Köy romanı dedikleri· işçi­
liğin önderliği ve kuruculuğunu 
kabullenen ve 'planlanmış bir gele­
ceğin insanı'nı anlatan sosyalist 
gerçekçı bir roman örgüsü oluştu· 
rulrnuş olsun orada? üstelik 
Marksçı ozellemeler yapacak denli 
Marks'ı bilen birisinin , bir roman· 
cının Marksçı çözümlemelere ters 
düşecek sonlamalara gilmesi ola· 
naksızdır. 

Toplumsal kurt.uluş çözümleme­
si amacıyla bireylere söylelilenler 
ve romanlarda bireye, tek tek kişi· 
lere tanınan abartılı ağırlık sorun· 
!arın çoztimiınde Marksçı bir alter· 
natiften çok bireyci hatta 'kişisel' 
bir sonlamayla biler Bu tür ro­
manların yine hemen tümünde bir 
mesih beklenir veya romanın kah· 
ramanı adeta bir '!\1ehdi'dir 

Koy romanı yazarı olarak nile· 
lendirilebilecekler arasında sayıla­
bilecek yazarlardan hiçbiri herhan­
gi bir kurama dayalı olarak yola 
çıkmış değildir ve ustelikte bun· 
!arın geliştircliklerı bir kuramda 
yoktur, denebileçekkcn bu yazar­
ların yapıtlarında Markslan ozet· 
lenmiş soılerden olu�an bir orgü 
oluşturduklarını iddia etmek an· 
lamsııdır !'ek bılnwyıı. ama, Giın 
yol'u boyle dulitinmcye sevkeden 



şeyın, yıı';'lı k.ıd ınl:ıra samuru ve 
h.ıskıya karşı ı;ık.ır ı>oıll>r Slıylel­
mış olunmasıdır Eğl•r hu nokı.1-
dan yola çıkarak :\larksıan mman· 
lar yazıldıgı kanı ... ında):o-8 şu ola· 
sılıklan kabullenmek �erekecektir· 
n) Ya yazar Marksçı bir çozum ara· 

vışı i�·erisimle ele almayı ve son· 
lamayı amııçlayan bir akım içeri· 
'>İnde kendine yer aramaktadır 
kı bu durumda bu akımın soı;ya­
liı.t gcrçekçı akım olması kesin· 
dır. 

h) Yazarın 'foplumcu gerçekçi bir 
l'<lebiyat yapma diye bır kay�ı­
sı yoktur, sal L geleneksel yaı.ın 
ciğelerini de kullanarak gôrWlen 
çarpıklıkların gôzlemd-.idir Boy­
le bir yaklaşımı olan yazarında 
bırakın �larksa öykü •saplanma­
sı"nı, oykunmeyeceiti da hı nçık­
lır. 
Bu iki temel ayrımdan ikinC'İ<.;ıni 

amaçlayarak "Koy romanı"nı yargı· 
lanuşsa eğer yargısında hatalıdır 
Gunyol. Yok eğer birinci yol5a o 
1.aman durum iyiden iyiye değişir 
artık. Sosyalist gerçekçi edebıyatın 
oncmli öğelerinden birisi olan 
"olumlu kahramanlar öğretisi "ne 
atfen. köylü kadınlara ı;öylelilen 
sosyal içerikli çıkışlar eleştiriliyor· 
sa, bu eleştıriden maksadı sosya­
list gerçekçi roman ve dahası SO!'.'· 
yalist gerçekçi kuram'ın yok ..ayıl· 
ma.�ı ise yine Je Lular�ııdır ı;avın· 
da diyeceğim. 

Bilınir ki olumlu kahramanlar 
oılreli!iİ sosyalist gerçekçi edebiya· 
lln ayrılmaz bir parçasıdır Ama bu 
oğretinin kökenı 19.yi.ızyıla dek 
uzanır. 

özellikle Belin�ki, Çernişev<ıki ve 
Dobrulyubov arasında başlatılan 
tartışmalar ve eleşliriler sanal yapı· 
tındııki kahramanların kişiliklerinin 
,,itelirti' konusunu alevlendiren çı­

kışlar olmuştur. 
Ancak 1930 !arda edebiyattaki 

kahramanların olumlu kişilerden M!· 
çılınesi ilkesi Sovyet edebiyalçıla· 
rı tarafından yenı baştan ele alın· 
mış, tartılışırak toplumcu gerçek· 
çilikle çatışmadığı ve lam tersine 
ohımlu kahramanların gerekliliRinın 
kabuluyle toplumcu gerçekçi edebi· 
yatın önemli bir parçası hnline gel· 
ıniştir 

Gelgelelim olumlu kahramanlar 
oğretbinin, diğer destan kahraman· 
!arından, onların yiğitlik goıslerile· 
rınden apayrı bir yönü vardır kı o 
da, 'bu kahr.ıınanların planlanmış 
bir geleceğın adamları' oluşlarıdır. 

Koy romanı olardk da atllandı· 
rılabilecek roman tıir'u uzerine son 
bir kaç şey daha belirlen�k doğru 
olacaktır kanısındayım. 

Geleneksel anlatım tanının te­
mel öğelerini alıır.ı k  ve ozundı> 
Anadolu halle masallarını ve soy· 
lencelerini andırır bir kurguyu oluş· 
turarak yazın nlanına gırmıştır sôz 
konuı;u yapıtlar 

Yuzyıllar boyu merkezci otori­
teyle çelişkilerı olan ke!;!mferde or· 
taya •ıkan ayaklanmalar vı> bu 
ayaklanmaların ·ama birey<.;ı>I ama 
kitlesel- zamanla öyküleştirilmesi 
sonucu, Türk halk edebıyatıncla 
somuriı ve baskıya başkaldırınış 
kahramanları y�atarak dilden dile 
aktarılan sozlu veva yazılı destan· 
lar olusmustur. fste bu anonim 
destanların egemen kuruluş örgu�u· 
nun temel alınarak romancılığımız· 
da kullanılması ·köyden çıkmış ay· 
dınlar tarafından· "Halkçı" yonıi 
nğır basan romanların ortaya çı· 
kışını doğurmuştur. Yoksa sanmı­
yorum ki Marks'ı ö.:elleyerek "sap­
lantı" yazın ürunlt'.'ri verme knygu· 
sundan dogmuş ola! 

Koy romanı veya benım daha 

<loğnı bulduğum 'H.ıl.kçı roman 
özellikle toplumsal çalkantı ve bu· 
nalımhmn yogunlaş4i( ı bir dönem· 
de ıyıden ıyiye ·�nmış', reddo· 
lunmuştur. Alt.ernatif başka bir tur 
ön plana c;-ıkanlır olmaya başlan· 
mı11lır h u  kez ve bu yolda da 'revan 
olunmaktadır' daha. 

Sormak geçebilir içinizden; hani 
şu kıyasıya eleştirmeyi marifet bel­
ledi�imiı. köy romanlartmıza karşı 
getirilen roman anlayışı ne olmuş, 
acaba birincisinin yerini daha yet­
kin, çağdaş toplumcu gerçekci ro· 
manlar mı almıştır? diye. 

Ne gezer. Zaten mantığınuzdaki 
yeri, her vakit ıkıncı planda gelen; 
"atıl'" olan ve anca nenelerimizin 
çabasıyla gayrete gelen, ayılan kit· 
lelerin iyıden iyiye dışarlanm.şı ve 
de orta yerde kala kain, hir veya bir 
kaç bireyin maceralarını. özgürfü­
ğünü ve bireyselleşmesini anlatan 
'"oda" romanlarından başkaca bir 
şeycıkler kalmamıştır. 

"Günümüz romancılığının üze· 
rinde durulan omeklerine şöyle bir 
go1 atacak olur.ıak, bu örneklerin 
genellikle tophınıuıı asıl büyük ka­
labalığından sayamayacağınuz ay· 
rıksı roman kişileriyle dolup taştı­
ğını aynm.'iartL Bu kcınuda en baş­
ta kP.ndı romanlarımı omek vere· 
ceğinı tabii Bireyle "pisikoloJik 
halleılfl " bir yandan da toplumsal 
ortamla ılgilenmek isleyen glınumuz 
romanr.ısı �öz konusu toplumsal 
ortamda "bireyin" hireyselle�medi· 
ğini gordukçe daha özel ortamlara 
yani topluluklara 51ğınmak zorunda 
kalıyor demektedir. S lleri, bir 
başka yerde. 

Yazarın deyişiylt! !iOralım; Top· 
lumsııl ortamda 'bırey'in bireysel· 
leşemediğini gôrdukçc daha oı.el 
ortamlara sığınmak şıırı mıdtr? 

Hem nedir kı bireyin bire:rsel· 
lt'>şmesi? Toplumsal yapıdan, bu· 
tun den kopuk mudur, yoksa birey 
sosyalleşliği ölçüde 'bırey'liğine u· 
laşmaz mı't...Açıktır ki öyledir de. 
O .ıaman romancıya duşen de yalı· 
tık kişiler; "odıı" ve yat.ak" arka· 
daşlarıyla uğraşan romanlar kaleme 
almak mı olur, yoksa tek ıek pisi­
kolojik tahlılleri, açılımları toplum· 
sal pısikolojik bnğlammda irdeleye-

rek en aıından bireyin bircyı;elle�· 
meyışinin temelinde yatun sosyal 
ve itkisadal... çarpıklıkl:ırın ustaca 
yakalanarak yuratılabileceği Lop· 
lumcu gerçekçi uninler vererek mi? 
'Ben baktım ki toplumsal ortamda 
iş yok, bırcyde -Zavallı hirey!- bi· 
reyselleşenı.iyor bir türlü; eh öyle 
ise bende bu işe bireyselleşemeyen 
birey'in pisikolojik hallerini anlat· 
makta başlayayım.' yollu geçersiz 
nedenlerin ardına saklanıp, çalaka· 
lem "Zebercet"leri, "Hayrun"ları 
"Lernan"ları anlatan, 'As:ırıl Cedi· 
de'ler çızıktırmakla Türk romancı­
lığı elbette bir yere gidemeyecektir. 
Neylersiniz ki, batı yazınına ulaş· 
rruş ürün vermiş olmak sevdasıyla 
·veya ki�isel doyumsuzluk la- oturup 
o seksopat halları irdelemek, sayfa­
lar doldurmak tam da altın çağını 
yaşıyor şimdi. 

ülkemiz aydının buyuk çoğun­
luğunun şaı,kın ördek gibi neyleye­
ceklerini bilmedikleri ve okuma be­
ğenisini kazanmadıkları bir donem­
de urmanıveren "Seksü vaziyet" 
yazın için ne pazar ama! 

Bir �ptama yapmakla yarar var, 
ki bu romanımız açısından oldukça 
önemlidır; "Günümüz romancılığı· 
nın ..... örneklerıne .... göz atacak 
olursak ..... genellikle toplumun asıl 
biıyük kalabalığından sayamacağı· 
nuz ayrıksı roman kişileriyle dolup 
taştığım aynmsarız... .toplumsal 
ortamla ilgilenmek isteyen gıinumüz 
romancısı wz konusu toplumsal or· 
tamda "bireyın" bireyselleşemedi· 
ğini gördukçe daha özel ortamlara 
yani topluluklara sığınmak zorunda 
kalıyor" bÖzlerinde en özlü anlatı­
mını bulan "birey"in romanını ya­
zanların "sığınağa" bu sözlerde ger­
çek payı olanlar yanında gerçeğe 
uymayan yanlarda yok deitil ve asıl 
önemli ayrımda burada başlar. 

Doğrudur, günümüz romancılı· 
ğında temel eğilim bu romanların 
"ayrıksı" roman kişileriyle dolup 
taştığı ... Amma velakin ytınlış olan 
veya göriıl mek istenmeyen şey de 
"toplum.<;&! ortamla ilgilenmek iste­
yen ama bu ortamda bireyin bırey­
seUeşmediğini görüp ve bu yüzden 
daha özel ortamlara gerek" duyuş 

Yitik Yaz 
Söylentisi 

Elinden tutmayınca 
Yazlar da yitirilir. 

A li  Çeviker 

Takthr; nem gıöi büyüyen 
Bir devletli yosmanın 
Öiimune yiriyen ana'ç bağrına 
Su mavisi boyunca maceramız. 
Deniz esirger tuzunu biıden 
Gizler sevdasını güya 
Dövüşıır onun için 
Döviışiir kıyısız şarkılanyla. 
Çünkü aynı yerdeyiz yine 
Hep yaun oralarda .. 
Küllerin önündeyiz, sanki ... 
Soyienir ki savrubnuştur 
O kahraman 'anılar' 
Yitiktir derler, o vakitli 
O vakitsiz zamanlar 
Öyle midir peki kanın sıcakhğı da? 

Ne varııa meydan aynalarında 
Onlann sdan tilin dökülrDiş 
Uzak ardmda gibi. 
Yazlar da yitirilir einden tutmayınca. 

temmuz"82 

olunması savıdır. 
Aslında söz konusu çevrelerin 

yazarlarının toplumsal yapının çar· 
pıkbğının bir sonucu olarak çarpık 
ve bireyı;elleşmemiş bir "birey" 
olmalarından oturu, doğal olarak 
·ve kolay· toplumsal sorunlann 
irdelendiği ·Bırakın toplumcu ger­
�·ekçiliği- gerçekçi yapıtlar vere· 
memcktedir ler. 

Doğrusu budur. Yoksa yazar· 
ları birey'Je ilgilenmeye gerek duy­
duğu için değil...nesnel konumları, 
toplumsal oluşumlan, sosyok>Jık 
bırikimleri buna elvermedi�i ıçin 
bireyin çarpık romanı doğmuşlur. 

Niçin koy romanları yazarları 
olarak guruplanan yazarların ko· 
kenleri geldiği yerler bitirdiklerı 
okullar Koy emtitul u oluşları çoğu· 
nun gözönüne alınarak yapıttan de· 
itt>rlendiriliyorsa, 'birey' romanla­
rının yazarlarının loplumsal koken· 
leri gözönüne alınarak yapıtlarına 
bir göz atılmasm ki? O zaman daha 
do�ru sonuçlara ulaşmak mümkun 
olacaklır sanırım. 

Yine de köy romanı tiırünün top· 
lumcu gerçekçi romana giden yolda 
önemi küçümsenemeyecek bir evre 
olduğunu kabul etmek gerekir. 
Ama buna karşın köy romanına 
karşın ilan edilmemiş bir savaş ve· 
ren "birey" romancılığı Türk yazı· 
nıııda "anafor" bir akım olarak anı 
lacaktır. 

Kendimize özgu romanı arama 
yolunda değişik çıkışlar yaparken 
bu arada iyiden iyıye batı romanına 
oykünmeye, ne öykünmesi giderek 
benıemeye başlayan romanlar bile 
arı·ı endam etmeye başladı. 

Türkiye toplumunun gerçekle· 
rinden ve gereksinim duyduğu tıi· 
rün ne olabileceğini araştırmaktan 
beş-on düşunoe öbeti uzakta olan 
ve bunu pek •te gereksinmeyen ba­
zı yaz.arların Avrupa bunalım yazı­
nına bu denli öykünmelerinde sanı· 
rız pek çok "özel" neden vardır. 
Yalnız son zamanlarda sansasyonel 
çıkışlara neden olan ve yazarı açı· 
sındao da bir takım istenmeyen ao· 
nuçlara yol açan "benzeşimler'" de 
olmuyor değil. Hatta daha da aık· 
!aşacağa benzı>r ya. 

özellikle Çevirmen-Yazar olmak 
gibi iki yükü birden yüklenmek ya· 
zarlanmızın kendi uninlerine batı 
yazınının i.ırunlonnı çağrıştıran bir 
dil ve anlatımı bulaştırmaları olası· 
lığı bir tehlike olarak yazınımızın 
kapısına dayanmıştır. Kimi zaman 
yazar, orjinalinden okuduğu yapıt· 
ların etkisinde kalabilmekte ve Türk 
romanında "yabancı' bir yer esme· 
sine neden olmaktadır. Fakat işin 
daha da kötusu, yazarın orijinalin· 
den okuduğu bir yapıtın, çok son­
raları yazar yeni bir ürün verirken 
belleğinin derinliklerinden çıkıp 
yeniden kaleme alınması 'yerlileş· 
tirilmeı;i' tehlikesidir ki. kanımca 
böyle bir gelişimin sonucu olmab ; 
bu islenmeyen durum kendinı gös· 
termiş, A.Ağa?ğlu'nun 'bir düğıin 
gecesi' adlı yapılı ile Aldoux 
Huksley'in "Ses sese karşı"sı yad­
sınamaz bir bıçimde benıeşmiştir. 
Gelelim ki, Huk&ley'in ki mi , Ağa­
oğlu'nun kine; A�aoğlu'nun ki mi, 
Hukı.ley'in kine 'benzemektedir' 
onu bilemeyiz ama bildiğimiz ve 
açık olan bir şey varsa, o da Türkı· 
yeli okurun bir güzel benzetildi� 
dir. • 
I· Go-ıcri, Sa\ ı: 7 ,  'K.Nadır'in anıl;ırı , 

S.İlcn. 
2· Y.ızko Eddtıv.ıı, Sayı: 9,"GunumııL 

Turk Rom;ını l unııı.-". S.İll'n 
3· A.G.Y. 
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ŞİİR YAZMAK 
ÜZER İNE  NOTLAR 

S iire tutkun olmak ne 
güzel! .. Eleştiriye a­
çık olmak ne iyi! .. 

Eleştirilerinyararlıbğına inan 
mak gerek. İnsan başarıya 
ulaşabilmek için, kendisine 
yoneltilen eleştirilere kulak 
vermesini bilmek zorunda­
dır .•. Yanlışlar anlayışla kar­
şılanıp düzeltilme yoluna gi­
dilirse, daha iyiye varmanın 
kapıları aralanmış olur.Eleş­
tiriler olumsuz da olsa ge­
rekli ve yararlıdır. Olur ya 
kişi, bı.itiin yanlarıyla olum· 
suz biridir. Böyle bir durum· 
da olana, göz göre göre iyi 
denemez! Bütüni.ıyle eleş· 
tirmek ve en doğru yolu 
göstermek gerekebilir. Bili­
me, insan gerçeğine inanan 
insan; yeniye, değişene, 
çağdaş olana ayak uydur­
masını bilmelidir. 

Şiir yazma yolunda her 
yönüyle yaşamı ve yazma 
uğraşını, en sağlam ve gü­
venli bir temele oturtmak 
gereklidir. Yaşamı sevmek, 
insanı sevmektir. lnı;anı sev­
mek, sevmeyi bilmektir. An­
cak sevmeyi bilerek yaratıcı 
olunabilir. Umutlu, sevinçli 
ve kararlı olmak .. .İyiden, 
auzelden, doğrudan, gerçek­
ten yana ve coşkuyla dolu 
olmak gerek ... 

İnsanları amaçsızca salt 
övmek ya da yermek doğru 
olamaz! ... lnsan gördüğünü, 
inandığını söylemeli. Bu 
yuzden eleştirileri olduğu 
gibi karşılamalı. Kaılmadan 
ya da sevinci gerek.sizce · 
abartmadan. Başanlarda ba­
şarısızlıklar da kişinindir. 
lstenilmeyen olaylarla karşı· 
!aşmaya tetikte olunmalı ve 
karşılaşınca da yıkılmamayı 
bilmeli ! Dirençle, sabırla ve 
giıçle .•• Yılgınlığa, karamsar· 
bğa, umutsuzluğa düşme· 
den. Gı.içsüzleşmeden!. Şi­
irlerim güzel değil gerekçe­
aiyle onların yayınlanmasın· 
dan korku duymamalı. Ya 
da çok iyi şiir yazıyorum 
yanılgısına düşmemeli. in­
san şiir yolunda, kendine 
güven duyarak yürumeli. Bu· 
gun değilse bile, yarın daha 
iyiyi yaratabilmenin gücünı.i 
kendinde bulmalı. 

Şiir yazanlar, ne yapmak 
istediklerini bilmelidirler. 
Yeteneklerinin ürünü olan 
ince duyguların ı herkese ka­
bul ettirmenin kavgasını ver· 
meyi bilmelidirler. Her ge· 
Çitn gün daha çok okumayı 
ve yaşamı daha çok tanıma· 
yı hiç bir zaman ak•tma­
dan yol alınmalı ... 
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Şiiri, bir kaynaktan su 
damıtmak inceliğinde, şiir 
yazar gibi bir titizlikle Yl>Z· 
mak gerek. Ancak böyle 
olursa şiir, güzelliği yatat· 
mak görevini yerine getir· 
miş olur. 

Şiirde: sözcük, konu, im­
ge, uyum ve teknikte yeniyi 
bulmak için geçerli araç ki­
taptır. Şiirin kökeni ,  işlevı , 
türleri, özellikleri ile eski, 
yeni, yabancı ve bizim ozan­
lannuzı bilmek, tanımak zo· 
rundayız. Biıtün şairlerin 
şiirlerini okumak gerek. He­
pimiz okumak, bilmek zo· 
rundayız. İnsan ne denli 
okusa, öğrense, daha bilip 
öğreneceği pek çok şey 
vardır Bileoeklerimiz, bil­
dikçe bitmez çoğalır. Bilim 
dıinyası alabildiğine sırursız 
bir okyanusu andırır. Oku· 
duğumuz her kitabın sonun· 
da, beynimize yeni konular 
birikir, dilimizin ucuna yep· 
yeni ve hiç kullanmadığımız 
sözcükler, biçimler gelir. 

Tanıştığımız her yeni in· 
san, karşılaştııtımız her de· 
ğişik ve çarpıcı olay; yaşa· 
ma bakışımızı daha varlıklı 
kılar, başkalaştırır, olgun­
laştırır Daha çok deneyler 
birikimimiz olur Yeni dü­
şüncelerle ve daha geniş bir 
duyarlıkla yazmak coşkusu· 
nu Ladanz. 

Şiir aevgisini bütün alan­
larda yaygınlaştırmalı. Şiir 
yazmaya tutkun bütün genç­
lere, bütun amatörlere yar­
dım etini uzatmalı. Onlara 
güç vermeli. önlerinde uz.a· 
nan yolun kapılarını açma· 
h. Çünkü ancak kötü dene­
meler sonucu iyiye varıla­
caktır. Hiç bir ozanın, en iyi 
şiirler yazarak şiir yazmaya 
başladığı düşünülemez. Bu· 
gün çok ı.inlü ve en usta 
9zanlarımızın ilk şiirlerine 
bakacak olursak, bunu açık· 
ca gorebitirız 

lNCELlClN, GOZELLl· 
CiN, SEÇKİN LlôlN SESİ­
Nİ YANSITMALI ŞtlR· 
LERLE ... BU TOPLUMUN 
SES1N1...HALKIMIZ İN­
SANLARININ ACILI SESİ· 
NLONLARLA BİRLİKTE 
DUYULAN, ONLARLA 
BlRL1KTE ÇEKİLEN BU 
YAŞAMIN ORTAK SESİ­
Nİ SöYLEMELİ...GEREK 
Ll BİR DOŞONCEYi AN­
LATMAK, YARARLI OL­
MAK, KAYGILARI PAY­
LAŞMAK İÇİN... DOŞO· 
NOLMEYENI, GöROLME· 
YENİ . SöYLENMEYENI 
SöYLEMEK 1Ç1N ... ŞtlRI 

SEVMEK, ŞllRl OKU­
MAK, ŞtlR YAZMAK NE 
GOZEL! ÇOCUKLARIMI­
ZA, GENÇLERİMİZE VE 
YAŞLILARIMIZA SEV-
DİRMELi ŞURt ŞttR, 
BOTUN SANAT VE EDE­
B1Y AT (YAZIN) YAŞAMI­
NIN öZODtiR, BAŞLAN-
GICIDIR VE TEK KAYNA­
CIDIR ... YAŞASIN OZAN­
LARI! .. YAŞASIN ŞtlR! . .  

• çetin boğa 

"BÖYLE BiR 
ANAYASAYI 
GENÇLiK 
KABULLENECEK 
Mt ? .. " 
"Yarın genç beyinlerin der· 
a isi, genç insanların sesidir. 
öyle ise 'Yarın' bir işlevini 
yerine getirmedi. 
Gençliğin sesi, gençliğe du­
yulan güvensizliğe, gençliğe 
seçme hakkının tanınmama· 
sına kulak mı tıkadı? Oysa 
ki en çok eleştiriye yer ve­
Ten gençliğin dergisiolmalıy­
dı. 
YöK tasansı (eQitimde) 
gençliği yaralarken, Aldı­
kaçlı Anaya.sası da arkadan 
vunnaya çalışıyor. 
Tı.im özgürlükleri kırpan ve 
"beni eleştirenler zır cahi 1-
dir .' diyen Anayasacınuz( !)  
anlaşıJan eleştiri 0zglirlüğü­
ne de ağ örmek isler. Genç­
liği bunalıma sünikleyeoek 
olan, gençliği toplum so· 
runlarından uzaklaştırarak, 
oyalıyacak, onları birer 
mumya yapacak olan, böy­
le bir Anayasayı gençlik 
kabullenecek mi? Gençliğe 
oy hakkı tanınmadı. Fakat 
eleştiri yapabilme, hiç de­
ğilse Yarın'da sesini duyu· 
rabilme hakkı var. 
Yarın · birinci yılıru başa­
rıyla tamamladı. Yürekten 
kutlarız. Ayru zamanda 
Yarın'ın gelecek sayıların­
da, bu gerçekten önemli, 
büyı.ik soruna yer vermesi 
de umutla bekleriz." 

HANiFE YEŞILVAN 
• Hanife Yeşiluan 'ın mek· 
tubundaki uyarılar çok 
önemli, ama arkadaşımız, 
mektubunu gonderdikten 

sonra eline geçen Eylül ııayı­
sında bu önemli soruna kar­
şı Yarın 'ın ne denli duyarlı 
o/dutunu görmüştı.ir. Ana· 
yasa tasarısına toplumun 
bülün kesimlerı çeşıtli tep· 
kiler göstermektedir. Asıl 
örıemlisı, bu tartışmaya ke· 
sınlıhte katılmak, çeuremızi 
de katmaktv. 1982 '/erin 
Türkıyesinde 18-21 yaşların­
dakı gençlerın Ana yasa oy· 
lamasına katılma hakları 
hôld yok! Gençlıge karşı 
bu yaklaşımın nedenlerini 
Yarın okurları ıyı bilmekte· 
dır Yarın. gerıçlerın Ana­
yasa larl ışmasına katılacak· 
farı bır gençlik dc>rgisıd ir. 
Nasıl kı, onun sesi genç in­
sanların ortak sesıyse .. 

Yeni Kitap Pazarı 

Onur Kitabevi'n.in, Kitabevinden Okura Yurtiçi ve 
Yurtdışı Kitap ve Dergi Servisi. 
• Roman, Öykii, Şiir, Deneme, Aru, Gezi, Yazın 

Bilgileri; Tiyatro, Sinema, Resim; Dil ve Sözlük, 
Eğitim, Siyaset, Tarih, Felsefe. İkthat. Toplum­
bilim, Çocuk kitapları. 

• Edebiyat, Sanat, inceleme ve Araştırma Dergi­
leri. 

• Yeni l(jtap Pazarı Serviı.i, kitabevi bulunmayan 
ya da yeterli diııeyde kitabeWıden yoksun yer­
lerdeki okuru, ıatışta olan kitap ve dergi konu­
sunda bilgilendirir; kitap ve dergi gereksinmele­
rini karşılar. 

• Satışı yapılan kitap ve dergileri içeren ve satış 
koşullannı belirleyen katalog isteme adresi: 

• Yeni Kitap Pazarı Servisi 
Onur Kitabevi 
Selanik Qlddesi, 72/22 
Yenişehir/Ankara 

Cebir ve Tebammül 

Esrarlı derinlikleri 
sisli 
i niJt ili bir nehrin 
uzerime kapaklandı 
düşlerim koptu bir ara 
ve zindanlar kurdum 
rahip bir bahar günü 
tek notalı akşamın ulağında. 
Sonra beyaz bir gece 
Ay son dördünde 
salt 9ikun metresim 
sorguladığım ruhum sen/yani karon 
ulaşılmaz yakın 
yetsin artık benim olsun. 
Bu duvarlaıa yaslana yaslana yüıümem 
bu beşsağbğıgibi günler 
yetsin. 
Çerkez urbası içindeki göz.lerin 
bir yiğit ifadesi 
Sonbahar gecesi gibi 
rüzgarsız ve serin 
sevgilim ne kadar sevdiğimi bilmiyorum 
ama seviyorum 
bilincim erik. 

METiN öZGöNOL 



Darağacında 

Asıh 
Ozandan 
Haltına 
Mektuplar . .  

Bir kavalın, yabanıl sesiyle başlayacak herşey!. 
riizğar, dağ başlarının yalnızhğmı 

getirecek heybesinde 
ve nöbet gecelerinin keskin soğuğwtu .. 

geçmişin aalarıyla, 
yarın lan kurarken, 
bugünu zehredeceksin 
kavpdan ve sevdadan uzak bedenine. 

boyun eğeceksin pişmanhğına. 
içinde çiftleşmeyi öğrenceksin kendinle. 
alnını yasladığın soğuk duvarlarda, 
bir ana ve dost kokusu arayacaksın. 

işte o an; 
suyla yüzünü yun! 
icimde ana kokusuyla geleceğim .. 

soluklanna .. 

il 

Zebanilerin, sürek avına çıkmasıyla 
başlayacak herşey. 

toprağm özgı.lr atışbn duracak. 
ve açmamış güllerin izini sürerken, 
aanm mermi kovanlarını toplayacaksın. 
tırnaklarınla, 
yureğinle, 
bir karabasanın tarihini yaı.acaksın 

bitki köklerine. 
bir yıkımın küf kokusu kaplayacak 

dağı, taşı. 
işte o an; 

bir yediverenin yanına iliş, 
içimde kekik kokusuyla geleceğim, 

aalanna .. 

ID 

Kara yuzlü bir dulgerin, 
mavi tulumundaki, 
al lekelerle başlayacak herşey!. 
ve bu demektir ki: 
gökyüıiide lekelenmiştir artık. 
ve bu demektir ki; 
herşey kopmuştur öıiinden. 
et kemikten, 
sevgi çiçekten. 
çiçek topraktan, 
ve özgirkik şarkılıırı yurckten. 

işte o an: 
mermi kovanlarını lıeğla, bir gu�-ercinin ayağına 
içimde barut kokusuyla geleceğim .. 

cepheleri ne ... 
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Tarihin, yeniden yazılmasıyla başlayacak 
berşey!. 

herşey, guneşle yeniden doğacak. 
bu kez hımba�. 
dağlann arkasında gizlenmeden, 
dağların içinde doğacak, içinde. 

işte o an; 
darağaama bir gü� iliştiriverin\ 
içimde dopdolu bir sizle geleceğim. 

yarınlarımıza. 

3/3/1982 

HALUK YÜCEL 

Doğa \ıe Gİz  
Nedeni doygun geçmiyorsa da günlerimiz 
Yiyoruz, içiyoruz, yaşıyoruz ... ! 
Herşeye karşın, 
Günün batışına, öfümune karşın guneşin. 

Alışamadıysa henuz öhimlcre gözyaşlarımız 
Sem ve ürkek adımlarımız ölçülü yuruyorsa 
Ezmemek için karıncalan. 
Biliyorum, ulaşırken gizine doganın, 
Sevgisine, sarmaş dolaş sevişen ağaçların. 

Biz.ki sularla yunmuşuı gövdemizi 
Tutam, tutam yıldalardan demetler yapmışız 
Doğayı, insanı yerleştirmişiz bilincimize. 
Yemyeşil göıJerinde arkadaşımızın 
Gizlerini çözmüşüz, sunsıcak diriliğini ağaçların. 

Koklarken gülü, ellerken taşı, fidanların boy attığını 
GöıJerken, 
Sevmeyi öğrenmişiz birbirimizi 
Gecelerde sohıklanmızı katmışa çok sesliliğine doğanın 
Dudak.Janmızı birleştirirken, sevdiğimizle 
ÖZiemierimizi dile getirmişiz. 

Kaygan taşların dibinde biriken yosunlar 
Alıp götüıiirken yıllanmızt sessiz, 
Kozalaklar gizlemeye çabşırlar meyvalannı 
Kapatıp kapılarmL 
Her yardan devşiren bu giz 
Yabancı değil; benim, onbr, beD<l de sizlersiniz. 

SELlM ASLAN 

ifU.sf;ih � 
DENİZ COBANLARI 
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YENİ TÜRKÜ YAYINLARI 
P K :  404 SİRKECİ.İST. 

10/ renk 

Renkli karikatür, karikatüre 
yeni başlayan birçok gencin 
bir gün ulaşmak istediği dü­
zeyi anlatır. Genç karikatür­
cü, bileğini yetkinleştirdik· 
çe, renkli karikatürler çize­
ceği günü yakınlaştırır. Renk· 
li karikatür çizebilmek bir 
özlemdir onun için. Hadi bu 
genç renkli karikatür çiz· 
mek için sabırlı ama, ya eli· 
ne beyaz kağıtla çini mürek· 
kebini alır almaz boyalan da 
önüne koyan gençler. Onlar 
da epeyce. Olanca acemilik· 
leriyle karikatürlerine çeki· 
ellik kazandırmaya çaJışı· 
yorlar. "Yann Gençlik 
ödülleri '82' Karikatür ödü· 
lii"ne gönderilen birçok 
renkli karikatür bu sabırsız· 
lığı yansıtıyordu. 

Renkli karikatürleri çekici 
yapan, pek çoğunun sıcak, 
sevimli, albenili oluşudur. 
Peki karikatüre renkle bu 
özellikleri kazandırmaya ge· 
rek vannı? Ya da, rengin ka· 
rikatürde yeri var mı? Elbet· 
te var ama, bir koşulla. Kul­
lanılan renklendirme, kari­
katürde mizah öğesinin on· 
suz olunmaz bir parçası ise, 
karikatür onsuz olduğunda 
anlaşılmayacak ise. 

Sözgelimi: Siyah-beyaz bir 
karikatürde, karanlık bir 
adamın duvara ''kızıllar" 
diye yazması bir karikatür 
espirisi oluşturmaz ama, ka­
rikatürde adam aynı sözcü­
ğü kırmızı boya ile yazı· 
yorsa. bu ortaya güzel bir 
espiri çıkartır. Ya da Has­
let'in 5 Eylül günlü Milliyet 
gazetesinin ekinde yayım· 
!anan karikatüni: siyah ince 
çizgilerle çizili, birbirinin 
üstüne de\•rilirct'Sine içiçe 
girmiş apartman yığınının 
küçük bir köşesine yeşil 
bir alan sıkışmış, o tek ye· 
şil alan da, ağaçlıklı bir 
mezarlık! Bu nefis espiride. 
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alaçlar içindeki m...tık 
siyah beyaz olsaydı. kari· 
katür anlatım gücünden çok 
fey yitirebilirdi. Karikatür· 
de renklendirmeyi çok dar 
bir çerçeveye mi sığdardlk? 
öyle ama, karikatür siyah ve 
beyazın 18118tldır ve her 
renklendirmeye biraz da 
kuşkuyla yaklaşalmahdır. 
Karikatürü sevimli, sıcak, 
cana yakın kılacak olan renk 
delil, çizgisindeki üsluptur. 
Çizgi üslubunda bu ustahta 
kavuşmadıkça, karikatür bo· 
ya ile sevimlileştirUemerL. 

Tabü bir de renkli karikatü· 
rii buablleaık bir yayın bul­
mak gerekir. Genç karika· 
tilrcüler için bu da öylesine 
ıuurh ki. Sonuçta renkli ka· 
rikatürün izleyiciye sunula· 
bileceği en güvenli yer ola· 
rak sergiler kalıyor. Yalnızca 
•rgilemek için yapılan kari· 
katürde ise, çizdiğimiz dar 
çerçevenin tutsağı olmaya 
gerek yok. Sergi karikatü· 
ründe insiyatif genlşleyebi· 
Ur. Karikatürcü albenili kıla· 
caAmı kestiriyorsa, yalmu:a 
siyah ve beyazla çizilebile· 
cek karikatürlerin de renk­
lendirilmesi neden olmasın. 

Renk 10rununa ilişkin söyle­
diklerimiz bir yığın sanab 
olarak basın karikatürünü il­
gilendirir ve karikatürün es­
tetik sorunlarmdan biri ola­
rak önem taşır. 

ERCAN BAYSAL 

0)-lıllt 
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BONY AMİN GOLLE 

Bünyamin arkadatımızın silahlanmayı eleştiri biçimi 
oldukça bafarılt. Tankın bacaya benzeyen namlusu· 
nun fabrikaya monte edilmesi, 80runa dotru bir yak· 
lafım. Çizgilerinde yakaladıiı yahni.ığı, bir de aceleci· 
likten kurtarmalı, Gönderdiii öbür karikatürlerindeki 
taramaların iae, gereksiz bir si.islemecilik olduğunu dü­
fi.inüyoruz. Bünyamin arkadaşımı:un, yayımladıjtımız 
karikatüründeki gibi, toplurnaal ııorunlara dojtru yak· 
lafımlar ııetiren, yalın çizgileri yeğleyen, buradaki 
inıan tipinde gösterdili sabn karikatürün bütününe 
yayan çalışmalarını bekliyoruz. 
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MEHMET OCUZ GÜREL 

MURAT ÖZMENEK 
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TANER ÖZEK 

Taner Ozek arkadaşımız, yayımladığımız ikinci kari· 
katürüyle de önceki gibi iyi yolda ama, gene de kolay· 
ca aşacağını açıkca gördüğumuz kimi eksiklikleri yine· 
liyor . Ollşiınme balonundaki çizgiler ile adamdaki çiz· 
gilerin kalınbkları arasındaki farklılık çok fazla. Kari· 
katür biraz küçülerek yayımlandığında bu farklılık da· 
ha çok göze batacaktır. üstelik, neredeyse gri tondaki 
çizgilerin baskıda iyi ııonuç vermesi de çok giıç. Du· 
varı belirlemek için yaptı�ı noktalamalar hem tekdü· 
ze, hem de keşişme çizgilerinin yanında gent' zayıf 
kalıyor. KarikatürİDl esprisi ise. biu gönderdijti kari· 
katürler içinde belki de en güzeli. Adamın bir çivi 
c;akmak için onca heı;ap yapmaı;ı, glinluk yaşamımız· 
da sıkca karşılaştığımız "kılı kırk yaran kılkuyruk" 
tiplerin gulunç bir yergisi. TanM" öıek arkadaşımızın 
yeni karikatürlerini Yarın'da görmek istiyoruz. 



CEM KO( 
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h) Negatiflerin 
Korunması 

Negatiflerin korunmasında 
en önemli aşama iyi yıkan· 
malarıdır ; akar su altında en 
az 10 dakika. Filmi çıkar· 
madan önce filmin foto.flo 
veya benzeri bir nemlendiri· 
ci eriyikten geçirilmesi, fil· 
min su lekesi bırakmadan 
kurumasına sağlayacaktır. 
Yıkama işlemi bittikten son· 
ra film üzerindeki fazla su 
özel maşalar veya temiz bir 
ıüderi yardınuyla alınarak 
kuru ve tozsuz bir yerde ku· 
rumaya bırakJlır. Film yüze· 
yindeki su alınırken, şişmiş 
olan emüL-;iyonun kolaybkla 
çizilebilece�i unutulmamalı 

" / 
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• kemal cengizkan 

lıt poşetler içerisinde •k­
lanmalandır. Böylece aranı· 
lan film ve kareler kolaylıkla 
bulunabilir. Her defasında 
film yüzeyine dokunulmadı· 
ğı için de çizilme ve kirlen· 
rne 10runu ortadan kalkar. 
Bu poşetleri hazır olarak bu­
labileceı}iniz gibi karamela 
kaiıdı veya eskiz kağıdı kul· 
!anarak kendiniz de yapabi· 
lirsiniz. 35 mm'lik film için 
bir poşet örneği aşatıda ve· 
rilmittir. 

c. Film banyoı;u, süre, sı-
caklık, sulandırma vb. 

Böyle bir arşiv ve kayıt siı.­
temi zaman geçtikçe değeri· 
ni daha da arttıracak, deQi· 
şik film-banyo kombinas· 
yonlarının sonuçlannı he· 
men görmenize yardım ede· 
cıek, film ve banyo kullanı­
mınızı geliştirecek tir. 

Her po .. t üzerinde aşalıda· 
ki bilcilerin bulunması ge· 
reltldir. 
a. Sayfa ao, çekildili tarih 

" yer (•ana konu) 
b. Film mslraaı, çekilen du­

,.nk 

ULUSLARARASI 

YARISMALAR 

• Birleşmiş Milletler'in Fi· 
AP denetiminde düzenlediği 
'Endustriletme' konulu (o. 
toğraf yan,masının eon ka· 

� OZEN / BiRiNCi OOOL 

AFSAD'TA AY IN 
FOTOGRAFI 

Ankara Foıograf S.ıNtc:ıllrı 
OerneQtnın Uyeıeıı arasında 
duzenıeoıoı "Ayın Fotogıafı' 
adlı yarı5manın AQu,ıos ayı· 
na aıt sonuçları t>ellı oldu. 
Seçıcı kuıuı, TuQruı Çakar 
ın ıoıogrıtını ayın fotuQr.ıfı 
otaıak sec:erken, Sema özen 
ın yapılı t>ır111cıtıQe, BUlvın 
Erem'ın yapıtı ıkıncılıQe. Alı 
Oz'un yapıtı ııcııncuıuoe de· 
ger CJOruldu Ayrıca Hasan 
Ceyıan (2), Alyat Sure: (2), 
TuQıuı Çakar, Bulvın Eıem, 
All öı, All Baydas, sema 
Gunden, Rıza Aıat ve 8ın9ut 
özergene·nın yapıtları •ergı. 
ıenmeye deQeı butunau. 
AfSAO yetkılııerı kısa bır 
sure ıçınde 'Ayın Fotografı' 
yarışmaıaıını turn fotograf 
severleıe ac:mak amacıyla 
calışmafar yaptıklarını bıl· 
dırdıteı 

tılım tarihi 3 1  Ekim 1982 
dir. 18X24 ve 30X40 cm. 
boyutlarında siyah beyaz ve 
renkli fotoğrafların kabul 
edildiği yanşmada herkese 
bir anı belgesi ıerilecek. 

• Romanya'da yapılacak o· 
lan l .Sipiu Uluslararası Fo· 
toğraf Yanşmas.ı'nın son ita· 
tılım tarihi 20 Ekim 1982 
dir. Toplu katılım kabul edi· 
len yarışmaya katılmak iste· 
yenler yukarıdaki tarihe ka· 
dar 30X40 cm. boyutların· 
da ki siyah beyaz veya renkli 
baskılannı AFSAD, PK 830, 
Kızılay, Ankara adresine 
yol layabilirler. Yarışmanın 
iki konusu vardır : a) Dünya 
halkları barış içinde yaşa· 
mak istiyor b) Serbest. 

ve çok titiz olunmalıdır. 

Negatinerin korunm1&ında 
diAer bir önemli nokta 'ar­
tiv' zorunlululudur. Nega· 
tiflerin rulo olarak aklan­
muı sağbkaız ancak amatör­
ler arasında oldukça sık rast· 
lanan bir uygulamadR'. Ne 
yazık ki bu yüzden pekçok 
film çizilmekte, hırpalan· 
makta, fotograOar baskı ya· 
pılamaz hale gelmektedir. 
Aranılan karenin kolay ko· 
lay bulunamaması da işin 
diğer bir yanıdır. Bu aorunu 
çözmenin en iyi yolu •Alık· 
lı bir negatif arşivinin tutul· 
masıdır. Bunun için en iyi 
yol filmlerin belli uzunluk· 
larda kesilerek, her biri bir 
filmi alabilen yarı şeffaf ka· 

TUGRUL ÇAKAR/ AFSAD · Ağustos 1982 Ayın Fotoirafı 

ıutkallı ınce ip ya da 
çızgl halinde suıulmU$ 
yapışkan 

J Flımıer 6'şar poıtuk 
şerit ıer ha lınde 
kesıtecektır. 



satranç -J' 
Dr. SELÇUK ALSAN 

HALiT YÜCEL 

Anatol i  Karpov 
• 

lstanbul 'da 

Resimde dünya atranç şampiyo· 
nu Anatoli Karpov ve eşi !rina 
geçtiğimiz yaz f.stanbul'u ziya­

retleri sırasında görülmektedir. 23 Ma· 
yıs 1982'de 32 yaşına basrruş olan 
Karpov Leninlfad üniversitesi Ekono· 
mi bölümünden mezundur. Halen Mos· 
kova üniversitesi'nde bilimsel Araştır­
malar yapan Karpov en çok boş za· 
g-ıanlarm nul deterlendirilmesi gerek· 
tiiti konusuyla ileilenmekte. Karpov 
satranca 4 yqında başladı. Kwallan 
ona kimse öıtretmemi,ti. Oyunlan sey· 
rederken kendililtinden kurallan öıt­
renmiş bulunuyordu. Babası Yevgeni 
Karpov Tula'dalti büyült fabrikanın baş 
mübendiaidir. Yevıeni, büyük ustanın 
il.it öıtretmeni olmu,tur ve Karpov kar· 
şınmda yenilmeyebilmiş nadır kişiler· 
dendir. 

Karpov 15 yqmda S.S.C.B. satranç 
ustaa, 18 yqında dünya gençler sat· 
ranç ustası olmuştur. Moskova 1971, 
Hasting 1971-72, San Antonio 1972, 
Leningrad 1973 ve Madrid 1973 ulus· 
lararaaı satranç tumuvalarınm hiç ye· 
nilmeyen adamı, 197 3 A vnıpa satranç 
şampiyonu, 1972 ve 197 4 S.S.C.B. 
karma takımı dünya •tranç olimpiyat· 
!arı şampiyonu ve S.S.C.B. üstün spor 

Dünya Satranç Şaınpivonu Anatoll 
K.arpov eti ile 

ustası ünvanı sahibi, 3 Nisan 1975'den 
itibaren Dünya Satranç Şampiyonu· 
dur. Antrenörü diınya satranç teoris· 
yenlerinin en büyüklerinden biri olan 
Semyon Funnan'dır. Karpov pul kol· 
lek.siyonu yapmaktadır. Resim, mimar· 
lık ve tiyatro ile ilgilidir ve devamlı be· 
den sporları da yapmaktadır. Karpov 
yılda ortalama 1 oyun kaybetmekte· 
dir. Bakalım Karpov'un 2,5 yaşındaki 
oğlu babasının şu sözlerini okuyunca 
şampiyonluk savaşına başlayacak mı? 
"Evet dünya birincisi oldum, çünku 
ikinci olmaya tahammülüm yoktu. Ta· 
bü herkes şampiyon olamaz. Dünya 
Satranç tarihinde yahlızca 1 1  dunya 
şampiyonu çıkmıştır." 

iZOLE PiYON 

Tammı : Bir piyonun so· 
lundakl ve saoındıkl dik•)!· 
terde 1<endl renııınd• piyon 
yoksa o piyon izole piyon· 
dur. lzoıe piyonun Onemı 
$udur: 1 zole piyon kendi 
piyonları tarafındın aslı 
korunamez. BOylece kolay 
bir av haline ıı•llr. Bu piyonu 
korumak zorunıuou bir veya 
birkaç tuın bıOlanmasına 
yol açar. lzoı. plyun eger 
yırı açık bir dikeyde ıse 
(yani izole piyonun karsısın· 
dakl rakip piyon yoksa) izole 
piyon daha da ıayıflamıs 
demektir. COnkO kar$ıdan 
yapılan saldırılara açıktır 
Oyun sonunda 1<eslnllkte 
uyıflık yaratan izole piyon 
oyun ortasında Onemll bir 
saldırı faktOrO olablllr. 1 zoıe 
"vezir plyonu"nun Ozeı t>lr 
On9ml vardır. Bu piyon vezir 
ııambltlet'lnde sık olarak 
oluşur. izole vezir piyonu· 
nun iki şeklide olu•ması 
olasıdır: 

Siyaha tavsiyeler 11 cıs·e bır 
aı. at oıuı d•O•l.e oır fıl ko· 
yarak ızoıe piyonu durdur· 
mak. 2) Ac6 , Ff6 gibi ham· 
ıeıerıe lzoıe pıyona saldırıp 
karşı tarafı savunmaya zorla· 
mık. 3) Tas deOısmek ve o 
yun sonuna varmak. 

Beyaz oynar, berabere 
yapar: 

1 .gS Ş :fS, 2.g6 Ad7, 3.g7 
Af6, 4.g8V A:g8 · , S. 
ŞhS Pat. 

•l ı .  d4 cıs, 2. e4 cıc, :ı.Af3 
Af 6, 4.e3 e6, S.F C4 es, 6. 
0-0 c;d, 7.9d! 
b) l.d4 dS, 2.c;4 e6, 3Ac;3 
Af6, 4.FgS Fe7. !>.e3 0-0, 
6.Af3 Abd 7, 7.Kel e6, 
8.Fd3 de, 9.F c4 AdS, 
10.F ııı7 V e7, 1 1 .  O·O A.c3 
12.Kc3 e5, 13.Vc2 ed. 
14.ed. 

Oıyagramdakı durumda be· 
yaza ıavslyeler: 11 Ta$ cıegı. 
sımıncıen kaçınmak. 2) Pıyo· 
nu cı:;·e silrmek. 3) c!> veya 
es•e at koymak. 
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SATRANÇ iNCiLERi 

Hayat satranca benzerse 
de yaşamak satranç oy· 
namaktan farklıdır 

A.Bezümenski 

Bir gun gerçek krallar bi· 
le ölür, yalnız satranç 
tahtası üzerindeki krallar 
olumsuzdür. 

Yana Stnuclinger 

Satranç aklın madde üze· 
rindeki zaferidir. 

R Retı 

KİMi  SORUNLAR 

HALA GONOEMDE 

Ağustos ayında Yarın 
ın oylumunu iki ay için 
sekiz sayfa azaltırken, 
buna yaz aylarının yol 
açtığı durgunluğun asıl 
etken olduğunu söyle· 
miştik Tabii bir başka 
neden de, bu durgun· 
lukla birlikte baskısını 
sürekli artıran ekono· 
mik auçluklerdi. Hem 
bu ekonomik güçlükleri 
ııöreoe hafifletmek, hem yaz aylarının durgunluRunu etki· 
sizleştirmek, hem de en önemlisi kimilerinin denediği yo· 
lun tersine, Yarın 'ın sürekliliğini yaz aylannda da düzenli 
bir biçimde sağlamak için bu önlemi alm�tık. Bir kez daha 
vurgulamak istiyoruz: Bizim ve okurlanmızın vazgeçemiye· 
ceği, yalnızca Yarın 'ın süreklılikidir. 
Yarın 'ın sanat ve edebiyatımızda yerini almasına ve hala da 
yayınlanmasına karar verenlerin bile bugün artık onun yayın 
�amını tehlikeye atmaya hakkı kalmamıştır. Yarın'm ya­
şadığımız koşullar içinde sanat ve edebiyatımızda kazandı· 
ğı yer, onu artık vazgeçilmez kılmaktadır. öyleyse sorun 
Yarın 'a omuz vermek, onu yalnızca dışardan izlemekle ye­
tinmeyip eldeki bütün olanaklarla desteklemektir. Sanat ve 
edebiyatımızda gençlerin tek gerçek sesi Yann'ı bulfilne dek 
güçlü kılan okurları, onu yaşatmayı da bilecektir !  Bu sözle· 
rimizin kimi sorunları çağrıştırdığını biliyoruz. Yarın, bu 
sayısıyla birlikte önümüzdeki iki ay daha şimdiki oylumun· 
da çıkmayı sürdürmeye karar verdi.  Koşullar öylesine acı­
masız ki, Ağustos ayından bu yana maliyetlerdeki artış bek­
lenmedik yeni zamlarla yükselmeyi sürdürdü. Dizgi fiyatı 
Eylül ayında yüzde 40'ın üstünde bir artış gösterdi. Piyasa­
dan edindiğimiz kağıt fiyattan ise, sallantılı biçimde hemen 
her ay yükseliyor. Açıkçası koşullarla çetin bir savaş içinde 
Yarın Bu koşullarda Yarın 'ın fiyatını 100 lirada tutmayı 
sü.rdiirerek, şimdiki oylumunu önümüzdeki iki ay daha sür­
dürmek en akılcı önlem olarak göründü bize. Sayfa azalma· 
sının etkiı;.ızleştirilmesinin ilk yolu, kuşkusuz niteliği yük· 
selmektir. Bütün çabamız da bu yönde. Banş ve Anayasa 
konularının ağırlıkta olduğu Eylül sayımızın gördüğü ilgi, 
bu çabamızda doğru yolda olduğumuzu gösteriyor. Filis· 
tin, banş, Anayasa gi9i, bir iki sanat dergisinin dışında pek 
çok tarının umursamadığı konuların Yarın 'da etkili bir bi· 
çimde ele alınması, onun niteliğinin de en iyi göstergeleri 
değil mi? Okur sayfalarımıza Eylül ayında kazandırdığımız 
yeni biçimle daha çok urun yayımlamamız da niteliğimizi 
pekiştiren yanlardan biri oldu. Ve bütün bu sorunların ya· 
nında, Yarın hemen önümüzdeki aylarda bir dizi önemli et.· 
kinliğin ve yeniliğin hazırlığı ıçınde Bunları da okurlarırru· 
za ayrıntılı bir biçimde duyuracağız. Yarın'ın giıcıinun ve 
etkinliı"tinin artırılmasını bir kampanya olarak ele alıp kol· 
ları sıvayalım! 

GELECEK SAY IOA . .  

Kasım ı;ayımız şiir ağırlıklı yazıların oluşturacağını şimdi· 
den duyuralım. Tartışılmayı bekleyen kimi konulann yanı 
sıra, kuramsal kimi boşlukları doldunnayı amaçlayan yazı· 
lar da yeralacak. Yayımlanması şimdiden kesinleşmiş olan 
yazılar ı�e şunlar Melımet F.rgıııı'ün "Çocuk ve Şiir", Akif 
Kurtuluş'un ''Genç Şair. İsmi Art.ık Neonlarda", Ali Cen­
gizkan'ın Attila İlhan üzerine "Elde Var ... " adlı yazılarıyla , 
Orlıan . \ flloya'nın Tevfik Fikret iızerine yazısı Vural Balla· 
dır Bu)'rıl'ın, şiir eleştirisi başarı odülü alan "Ahmet Erhan 
ın Şiiri üzerine" adlı yazısını da okuyabileceksiniz. Aynca, 
okurlardan \'arın'a bir yıl boyunca gelen şiirler ustune genel 
bir değerlendirme d.� bu sayı mızda yeralacak. Yazılarına bir 
sure ara veren ,\ Mumta:z ldı l  arkadaşımızın roman üstıine 
yazıları gelerek sayımı-ıda surecek. Orta sayfalarımızda yer 
verdiğimiz genç şairler arasına, şiirlerini ilk kez l'amı 'da 
yayımlayacak olan Met111 Goz katılacak bu kez. Anavasa 
tartışmasında Yarın'ın tulumunu belirleme�; amaçlaya� ya· 
zıları önumu.ıdeki sayıda da ı.urdurecı>ğiz. Sına Onur arkada· 
şımızın Balı gençliğini kasıp kavuran ve ciddi bir soruna dö· 
nüşen "punk" akımı ustune bir ıncelemesinin de ilgi çekeoe· 
ğini düşunüyoruz. 



,. 

YARIN 1 Eylül 1981 'de yayınına başlar 
ken. şu saptamayı yapıyordu· "Sanat 
,.e edebiyatımızın öteden ben çoğalarak 
gelen kimı sorunlan ve bulanıklıktan. 

yaşadığımız dönemde yenilerini de yanına ala· 
rak suruyor. Burjuva ve küçükburjuva yönseme­
ler. yozlaşmayı, edilginliği. bireyciliği pohpoh· 
luyor: insanlanmızı. en çok da gençliğimizi tür· 
lü yabancılaşma etkenlerine ve sıradan izleyeci· 
liğe tutsak etmeyi amaçlıyor." Bu saptama, 
\'ARIN dışında da pek çokları tarafından ya­
pıldı belkı ama, öneminden bir şey yitirmedi. 
Aynı saptama, bir yıl sonra bugiın daha da 
önemli bir sorun olarak karşımızda duruyor. 
YARIN. tam ortasına atıldığı bu sorunlann et­
kisizleştirilmesi için bir yıl boyunca neler yap· 
tı'? Bu sorunun yapıtı, Y ARIN'm birinci yılının 
sonunda ortaya çıkan eksikliklerini ve fazlalık­
lannı gösterecektir. 

YARIN en başta. bu sorunlan kendisine boy 
hedefı yapan, unutulmaya yüz tutan toplumcu 
gerçekçilik kavramını en çok öne çıkaran baş· 
lıca dergi oldu. YARIN bugW1. sanat ve edebi­
yatımıza çöreklenmiş bulunan yoz akımJann 
bütünC\.il eleştirisinde görevlerini tamamJayama­
rruş olmanın sorumluluğunu duymaktadır. Bel· 
ki dövüşkenliği en başta o tuttu ama, kuramsal 
çalışmalarla bu akımlann yenilgisini getirmekte 
eksik kaldı. 

YARIN toplumcu gerçekçilik kavramının onu­
runu yeniden diriltti. Toplumcu gerçekçilik 
kavramının doğallıkla getireceği sorumluluktan 
kaçmayı yeğleyenlerin ve açık ya da örtük bi­
limsel maddeci estetiğe düşmanlık yapanlann 
karşısında onun onurunu çıkarttı. YARIN, top­
lumcu gerçekçilik kavramının gümimuzde kay· 
dettiği gelişmeleri özgün çalışmalar ya da çevi­
rilerle ortaya çıkaramadı. Bu önemli bir görev 
olarak varlığını sürdürüyor; çtinkti, toplumcu 
gerçekçiliği "kaba" bir yöntem olarak göste­
renlere karşı gençlerin donatılması ilkin bu ça­
lışmalarla olanaklıydı. Ama bunun bir başka 
yolu daha vardı. Y ARIN'da toplumcu gerçekçi 
sanat ve edebiyatımızın yüksek estetik düzeyler­
de, en seçkin örneklerini sunabilmek. Gerek 
dostlarının, gerek kendisinin değerlendirmesi, 
YARIN 'ın en önemli başarısını bu konuda ger­
çekleştirdiği yönündedir. 

Y ARIN'ın bir yıl boyunca sözünde en çok dur­
duğu nokta ise, 1. sayısındaki şu duyurusu oldu: 
·y ARIN, öncelikle genç sanat ve edebiyat 

adamlarının yeraJıp yönettiği bir dergi olacak­
tır." YARIN, bir yıl boyunca yaş ortalaması 26 
olan bir kurul tarafından yönetildi. Bu yanıyla 
olduğu denli, sayfalarında yeralan adlarla da, 
YARIN bugün ülkemizin en genç dergisidir. 
Her yeni sayısı, gençlerin sayfalannda daha 
fazla ağırlık kazandığı, ileriye dönük bir adım 
olmuştur. Kimi sanat dergilerinin "unlu" adlarla 
olçuyucu kazanma tutumu Y ARIN'ı hiç ilgilen­
dirmedi. YARIN için asıl olan nit.elikti ve bu 
niteliğini gençlerle kazanmak asıl ilkesiydi. 
Geçtiğimiz bir yıl içinde bunda kazandığı ba­
şarı, bugün yadsınmaz bir gerçeğe dönüştü. 

YARIN ın gençlerin dergisi olmasının bir başka 
yanı da, ele aldığı sorunlarla pekişebili.rdi.Genç­
liğimizin doğal ama, önemli bir sorunu olan 
sevgi, cinsellik sorunu, Y ARIN'la birlikte tartı­
şılabilir bir doğallığa donuşmeye başladı. Bi· 
limsel olmayan akımların gençliği hızla sardığı 
şu sıralarda, Y ı\IUN'ın soruna cesaretle yakJ�­
ması, yaraları sarmaya kuşkusuz yetmemektedir 
ama. bu çabanın onurlu bir görevini yerine ge. 
t.irilmesi anlamını taşıması, başlıba�ına bir kı· 
vanç nedenidir. YARIN ilk bir yılı içinde gen�· 

BİRİNCİ 
YIL 
KUTLU 
OLSUN! 

liğin sorunlannı tümüyle kavramayı ba şa:an;ıadı 
ama, göre.,ierinin bugün de ayudında. lkincı yıl 
bu eksikliklerin doldurulması yolunda atılacak 
adımlarla ilerleyecektir. 

Y ARIN'ın bir yıl boyunca izlediği tutum, çeşit­
li çevreleri tedirgin edici bir nitelik kazandı. 
YARIN'a açık ya da örtük sataşmalar oldu, çev· 
resinde söylentiler yarabldı. YARIN'la alıp ve· 
remediği olanlar onun gençler arasında yaygın­
laşmasından tedirginlik duyuyorlardı. Doğrusu 
bu�ne dek hiçbirine yazılı karşılık verilmedi. 
YARIN ancak niteliğine yapılan eleştirileri 
dikkate alabilir Saldınlan. söylentileri değil. 

YARIN kimi ayırdedici yanlarıyla ve niteliğiy­
le, sanat ve edebiyatımızda çok özgün bir yere 
sahip oldu. Hiç kimsenin gözden kaçıramaya­
cağı bir etkinlik alanı yarattı. Bugün sanat ve 

edebiyatımızın bir gençlik dergisi olarak tek 
örneğidir YARlN'ın bir yıllık etkinliğinin so­
mut örneği olarak aşağıda çıkarttığımız döküm, 
ilk 12 sayının yayınlandığı 10,5 aylık dönemin 
iminlerini kapsamaktadır. Bu tablo, Y ARIN'ın 
gençliği kucaklamaya ne denli aday olduğunun 
bir göstergesidir Y ARIN'ın tüm amacı, genç in· 
sanların onu her gün ellerinin altında bulundur· 
ması, sürekli başucunda tutması ve her zaman 
saklamasıdır. 

YARIN'ın ayırdedici yanlanndan biri de, kapa· 
ğından son sayfasına dek, yetkin bir biçimde 
hazırlanmasıdD'. Bu konuda ilk sayıda verdiği· 
ıniz sözü sürekli geliştirerek tuttuğumuza inanı· 
yoruz. Sonuçta, tümüyle amatör kadrolarla ha­
zırlanan profesyonelce bir dergi oldu YA· 
RIN. Kapağı, sayfa düzeni, baskı tekniği YA­
RIN'ın okurlanna ve yayımladığı urünlere say­
gısının özendirici bir kanıtı oldu. 

Okurlanmızın önüne toz pembe bir tablo çiz­
mekten de kaçınmak istiyoruz. YARIN yaz ay­
lannda oylumunu iki a� için azalttı, sonra da 
bu 9.ireyi yıl sonuna dek uzattı. Y ARIN'ın ya­
yınlandığı koşullar sanat ve edebiyat dergicUi· 
ğini şiddetle tehdit eLmektedir. Düşünsel etkin· 
tiklere vurulan ket, yalnızca yasaklarla sınırlı de­
ğil. Ekonomik koşullann güçleştirilmesi de bü· 
yük bir engel. Y ARIN'ın gereksindiği kağıt. 
film, dizgi, boya, baskı harcamaları her ay yük­
seliyor. Tekelci basının dışında, bu koşullara di­
renebilmenin bir tek yolu var: Binlerce okuru­
nun onbinlere ulaşması 1 Y ARIN'ın hedefi bu· 
dur. Bu hedefi gerçekleştirecek olan ise, okurla· 
rının özverisidir. Okurlarımız Y ARIN'ın bugün­
kü durumuyla yetinmemeli, ona abone olmalı, 
abone bulmalı, bulundukları yerde daha geniş 
bir kitle tarafından okunmasını sağlamalıdırlar. 
YARIN'ın 1. sayısında yapbğı çağrıyı bugün de 
aynıyla yinelemek istiyoruz: 

"YARIN, sanat ve edebiyatımızda yeralan her­
hangi bir çevrenin dergisi değildir. YARIN, 
toplumcu gerçekçi sanat ve edebiyat adamJan­
nın sanat ve edebiyatta toplumcu gerçekçiliğin 
saygınlığına inanan herkesin dergisidir! 

"YARIN'ın eli, d0ı$t ve kardeş olan herkese 
şimdiden uzanmıştır!" 

YARIN gelecekten umutlu insanlann, gençlerin 
dergisidir! 

Yayımlanan yazı/iiriin 
ilk l 2 sayı boyunca 
Yarın'a gelen 
yazı/unı.n tüıü Sayuı Oranı (yüzde) sayuı Oraru 

Şiir 
Karikatür 
Edebiyat, Eleştiri, 
deneme, incrlcınc vb.) 
Oykü 
Sinl!ma 
Müzilı. 
fiyauo 
K.arilr.aı ur üstüne 
(clcştiri, llonu§ma vb.) 
Fdsd'c 
Sevgi, cinseDill vb. 
Fotoğraf 
Resim 
Anı 
Diğer (ı.arih, cstetil;, 
satranç, ha.IJ.. bilimi. 
yayıncılılı., psikoloji, 
biyografi, mimarlık, 

1796 
453 

87 
42 
32 
30 
26 

21 
14 
14 
10 

6 
6 

heykel vd.) 34 

Toplam 2571 

69.8 212 33,2 
17,6 245 38.4 

3,3 47 7,3 
1,6 10 l,6 
1,2 16 2,5 
1,16 26 4,0 
1 ,Ol 20 3,1 

0.8 1 4  2,2 
0,5 6 0,94 
0,5 10 l,56 
0,3 10 1,56 
0,2 3 0,47 
0,2 6 0,94 

1 .3 1 :J !?,02 

1 0 0  100 
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Şukran Kuıd.ıkul 
Chı<.k <.orc .ı 
Paul Rcnoır 
Akıf Kunulu) 
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