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YAIRINdan.

kurumlasma yolunda

nnurumuz. Ogretmenimiz Nazim
t{ikmet ve Orhan Kemal' saygiy-
la, sevgiyle anarak baghyoruz sboze bu
kez. Yagadifimiz su giinlerde, en ¢cok da
genclerin Ofrenece§i ne cok sey var
onlarda. Sanat ve edebiyatimizin bugii-
ninden ve gelecegimizden hala umut-
luysak, bunda onlann pay: Glgiilmezdir.
Giizelin ve dogrunun olciiti iki biiyiik
insana bugin her zamandan daha ¢ok
gereksinmemiz var. Onlan higbir zaman
unutmayacagiz.

Eecen sayimizda okurlanmiza 6nem-
li duyurular yapacagimizi bildir-
mistik. Son bir ay icinde siirdiirdiigi-
muz yogun caligmalar sonunda, bu du-
larimiz1 eksiksiz bicimde yapiyoruz

i, Yarin ciltleri. Dergimizin ilk 18 sa-
yisim iki ciltte topladik. Olabildigince
ozenli hazirladifimiz bu ciltlerin, Yanin'
in iki yila yaklagan igrarhi ¢abasinin en
gizel belgeleri olduguna inamiyoruz.

tkinci 6nemli duyurumuz, Yarin Yayin-
lan. Ali Cengizkan arkadagimizin, Abdi
ipek¢i Bang ve Dostluk Odiili'ne deger
gorilen Yunan Dosyas:. ilk kitabimiz.
Su giinlerde hazirlanan ikinci kitabimiz
ise, A.Mimtaz Idil arkadagimizin Sou-
yet Romans, Yarin Yayinlari, gerek bi-
cimi, gerek tutumu ile, yepyeni bir an-
layigr amachyor. Kitapla yayinlandikca
okurlannmizin da ayni kamiy: paylasaca-
gim diigiiniiyoruz, Tum sanat dallarnda
ve yanisira toplumsal bilimlerde yapaca-
gimiz yayinla, bir boglugu doldurmaya
cahgacagiz.

Ugiinci duyurumuz, Yarin Abone Kuli-
bii. Cok onceden soziinii verrmemize ve
abone kampanyasiyla birlikte agiklama-
miza karsin gerceklestiremedigimiz bu
girigim, bu sayiyla birlikte aboneleri-
mize yansmig olacak. Abone Kuliibi
kimlik kartlann hazirland: ve tim abone-
letimize postalandi. Abone Kuliibiimi-
ziin diguindiigi olanaklarn da Temmuz
sayimizda kapsaml bicimde aciklayaca-
gi1z. Simdiden tim abonelerimizin Yann
Yayinlar: kitaplarim yiizde 25 indirimli
edinebilecegini duyuralim. Okurlarimizi,
Yarin'a abone olmaya, abone bulmaya
cagiriyoruz.
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Yarin’1 basian beri yalnizca bir sanat
ve edebiyat dergisi olarak degil, bir
killtir ve sanat ku umu olarak diigiin
diikk. Ne varki, olanaklanmizin bizi sii-
rekli da bir alana sikigtirmasi sonu-
cu kurumlagma yolunda ciddi adimlar
atamadik. Ancak bu ii¢ duyurumuz ve
hemen onumiizdeki giinlerde gerceklege-
cek basgka tassnlanmizla, Yarin, sanat
ve edebiyatimizin kendine 6zgii yaninda,
yadsinamayacak bir kuzum olma yolun-
dadir. Okurlarimizi bu kurumlagma yo-
lunda Yarinin yaninda yeralmays, her
konuda Yann'lo iligki kurmaya cag-
nyor ve yeni Oneriler bekliyoruz.

Bu sayimiza, Belcikali sair Emile
Verhaeren'in siirleriyle baghyoruz,
arkadasimiz Aytekin Karagoban'in tiirk-
cesiyle. Muzaffer lthan Erdost'un yazs,
bugiine dek bos biraktifimiz bir alanda
ilk onemli yaz: olarak degerlendirilmeli.
" Amerikan Romam' yazi dizimizi bu
sayida yazilanni ilk kez Yanin'da yayin-
layan arkadasimiz Omer Tirkes siirdi-
riyor. Amerikan romaninin ilklerini ele
aldigs yazisimin yam sira, Sherwood
Anderson’dan cevirdigi ''Eller" oykiisi‘-
niin de, bu sayimizda dikkatle okunmas:-
ni1 oneriyoruz. Veysel Ongdren'in ''Se-
mantik Tutarhk" adli yazis: ise, §ii imi-
zin cesitli yanlarina elegtirel bir bakig
getiriyor. Arkadagimiz Zekai Sezer'in
baglattig: ''Plastik Sanatlar’dan'’ boliumii
de, ¢ok eksik kaldifimiz plastik sanatla

alaninda, dergimizde onemli bir boglugu
dolduracaktir. Muammer Karadag ve
Igik Yauuz da, siirlerini Yarin’da ilk kez
yayimlayan iki gen¢ arkadagimiz.

Bu arada Yann'in gelecek sayilarinda dii-
zenleyecegimiz u¢ 6zel bolimiu de du-
yurmak istlyoruz: *“2Y¥yatromuzun So-
runlart”’, “Karikatiir ve Mizah" ve
"Latin Amerika Sanat:'’. Her iicgiiniin de
hazirhklarina simdiden bagladik. Okur-
larimiz da ayni konula da yazi ve ii iin-
lerini génderebilirler.

Biricik destegi olan okurlarinin ozveri-
siyle giin gectikce giiclenen Yarin'a
omuz verelim. onun yaminda saf tuta-
lm. Inatla siirdiirdiigiimiiz cabalann so-
nuglanimi  kugkusuz alacagiz. Sevgiyle,
dostlukla.
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TUSTAV
ARSIV]
Umur Cogkun
. . Ba
Ekmek Pigirme s
Hizmetgi kadinlar eq’y’('bugday. en iyi sitle
Pazar giinleri igin ekmek yaparlardi;
Sinlsiklamdilar hamur teknesine damlayan terleriyle,
Boyun egik, dirsek biikiik, dimdiizdii yalniz kurek saplart.

Bugu yiikselirdi evecen ellerinden, bedenlerinden.
Hamurui igine batip ¢ikardi kocaman elleri.
Gaogiisleri sere serpe bir yigin giysi icinden,
Yuvarladiklan hamurlar géguslerinin etleri gibi.

Dirarida biiyik firinlar kizil korlarla,
Ve ikiser ikiger, bir tahta ucunda
Firindan kubbelere doldurulurdu yumusak ekmekler.

Ve alevler agizlannda yol agarak,
Kocaman bir siiru ve kizgin kipekler gibi,
Yiizlerini tssrmaya atilirlard: hirlayarak.

Desen : KATHE KOLLWITZ, "Ekmek"
Tirkgesi: AYTEKIN KARACOBAN

Beigikal sairln asit adr wWalt Whitman‘dw. (1855 - 1916) Fele-
menk kumaslar) yapan bir alienin cocudu olarak dinyaya geldt.
Siir sanatina e§liiminin ayniminda de dilken, Bruksel Barosu’na
stajyer avukat olarak girdi. 1883'de guUriitiicditic ve farfaralikla
dolu, ama yetenedinin gu¢IUliguni xanitlayan ''Felemenkier’’
adh kitabini yayimladi. O¢ yil sonra Tragpe tarikatinin "‘iKesls-
ter''inl yazdi. Kitap bIr tér gece duasi mistisizmiyile beslenmistl;
“Geceler''in (1887), ""Bozgunlar*’in {1888) ve '‘Kara Mesaleler' -
In {1890) anlasiimasi gi¢ seslerini sergiliyordu. '*Yayilan Kent-
ler'*de {1895) makinalasma ylziinden terkedtlen ko ylerdeki bb-
yuk kargasayi dlie getirdi. Sonra ¢addas dinyayi yiceltmeye kal-
kisti. "Fartinali Gii¢ler'i ve elementlerin ‘‘Deglisik Gorkem'|
Insana kar5l savas durumundadir. Verhaeren, 1916'da bir tren
altinda kalarak oldG3dinde, taltnun dorudundaydi.

VERHAEREN

EMILE

Yol iistinde duran o1ke, i¢ sikintis,
Yamlgiya kars: kazginlik, heyecan;
Saparlar yollarinda.

Olanaksu Ki yasamdir hepsi.

Insan en erisilmez yiikseklige ¢ksa, Yarsn tutsak eder diin amaci olam,
istersin oradan kendini atmasini, En saglam kafesler iginde:
O olanaksizin altin atlarii Biigiinceler yiyecek birbirini de
Yormaktan ¢ekinmez asla. Gideremeden achliklarin.

Duzenci aklin:n ona engel olmak isteyecegi Degis (tir)mek, Cikmak. en dnemli kuraldur!
Daha yiiksege ¢ik. daha uzaklara; Duragan degil var olan;
Yolun basinda, yolun yansinda Diinyanin onurunu dlgen
Kagsin biitiin negesi! Pergele dayanak noktasidir.

Caba

Siz, cogkuyla ve soluk soluga ¢ahsanlar,
Zamanla birlik yiiniiyen ve yasami kuranlar,
Basan araglarinin alnacinda dusle,

Genis ve kat1 guvdeler, sert ve kesin hareketler;
Caba. gucii zorlama, kogma, durma ve yiiriimeler,
Nice satirlar yaziyorsunuz yiirekler acisi bigimde;

Seviyorum sizi, iilkelerin sarigin delikaulilan,

lyi siiruciileri kigneyen ve parlak ve usul atlaren,

Ve sizi, korularin kokulanyla dolu alev sa¢h odunculari,
Ve seni. yush ve kaba koylisii apfak koylerin:

Yalmez tarlalari ve koy yollarim seven

Ve kocaman bir elle tohumlar serpen;

Once onunve, 51ga dogru, havaya.

Biraz canlansin diye, digmeden dnce topraga.

ve sizi de seviyorum sefere ¢ikan denizciler,
Bildik bir ezgivle, gece, yildizlarin altinda,
Yelkenleri sistiginde, atlantik nizgarlariyla

Ve riizgarlarin salladigi ipler ve direkler

Ve sizi, altin suyuna batinlmig giimis rihtimlarda,
Genis omuzlar. yilkleyip bosgaltan hamallar,

Ve giden. ilerleyen gemiler giinesin altinda,
Bogusa bogusa dalgalarla, kutuplara kadar;

Ve sizi olaganiistii cevher arayicilan.

Dondurucu ovalarda. kardan kumsallarda,
Soguklarin sizi kusattigs, ulkelerin bir ucunda,
Ugsuz bucaksiz kiskaciyla acimasizca siktig

Ve siriinen bedenleri ve disleri arasindaki fenerler
Topiak altinda ilerleyen madenciler, dar bir
damara kadar. Ve orada salinan kdmiir,
Anlasuimaz ve yalniz ¢abaniz altinda pes eder;

Ve sizi, demir ve tun¢ dogenler,

Biyiik korlarin ve dev urslerin ¢evresinde,

Karanlig1 ve dumam delen mor ve altin yizler,
Sirtlarinda gergin kaslariyla, birdenbire,

Yiizyildan yiizyila daha genis yayilan,

Kentlerin iirkiisii istiine ve yolisullugun ve gorl:emin
Sonsuz bir ig i¢in kurulmusg kara haddeler,
Yiiregimde duyuyorum sizi ve kardes gibi.

Ey ovalarda, denizlerde, daglann yiireklerinde
Siisten uzak ig, yabanil, inatgu, ¢etin,
Perginleyerek zincir halkalarin:

Diigiimler ataral: baglayan birbirine!

Ey bu goziipek devinim giindiiz ve geceleyin,
Bu her zaman yanan kollar, yorulmayan eller,
Boslukta birlesmis, yenilmis evrene

insan giiciinu yazmak igin bu eller

Ve yeniden yaratmak igin daglari, denizleri,
Ovalari vaska bigimde.

Senin igin onemli olan gegen zaman
Palmiyeler gibi ardarda siralanan,
Gergek ve sessiz yengilerin,
Otesinden geger ategli diiglerin.

Kendini agacaksan durtnadan atilim yapmalisin,
Uzanmadan tanrnilarin yardim ellerine.
Yengilerin verdigi bagdomnesine,

Alnin nasil karg1 koyuyor, gagsmalisin.

Ruhun hi¢ bitmek istemeyen bir istek,
Ve olanaksizin altin atlari bugunden,
O en erigily 1oz yuksekliklerden,
-Yalnz onlar- gelecege atlayacak.
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OSMANLI URETIM TARZI”

"FEODALI

Muzaffer ilhan Erdost

ZERINE BiRKAC NOT

on birka¢ yil icersinde,
ilgi alapima giren baz kitap-
lar$inlandi. Bu kitaplar-
daki goriisleri paylagamadi-
gim, hatta kargit: gonigleri daha on-
celeri yazmig oldugum halde, yanit-
lamak olanag) bulamadim. Kimi za-
man yazdim ve yazili olarak kaldi.

Kimi zaman yayinlama olanag:
olmadigim diisiinerek, yazmaya bile
elim varmadi. Mehmet Ali Kilig-
bay'in Feodalite ve Kiasik Dénem
Osmanli Uretim Tarz: (Gazi Univer-
sitesi, Ankara 1982) kitabi, bunlar-
dan biri. Universite yayn1 olmasi ve
ve yazanmn ogretim iiyesi bulun-
masi da, boyle bir yanit: geciktirme-
nin sakincalarm biiyiitiiyor. Ciinkii,
ogrencilere ders kitab: olarak oku-
tuluyor. Ama, bize yonelik yanls
yorumlarin yanitindan yoksun ola-
k.

Kilicbay'in kitabin1 bir biitiin
olarak ele almayacagimi hemen soy-
lemeliyim. 1lkin, timiinii okumadim
kitabin. Surasindan burasindan ka-
nstirdim desem yeridir. Daha ¢ok
da, benim bir yazima (Yeni Ulke,2})
iligkin degerlendirmeleri iceren bo-
limlere bakabildim. Kitabina da
yalmzca bu agidan deginecegim:

1. YAZILARIN YANLIS
TANITIMI UZERINE
Kilicbay, -kitabmin bir yerinde,

benim, Osmanli'min Bizansi taklit

ettigini soyledigini yaziyor; soyle:

“*Ancak, Osmanh Devletinin basit bir
gogebe asiret tarafindan kuruldugu iddi-
alan Tiirk tarth yazininda gok yaygindir.
Baz1 yazarlarunz bu kanitlanmamg iddi-
aya dayanarak, Osmanh iiretimtarz1 hak-
kmda da sonuglara varmaktadirlar. Bun-
lardan biri olan Muzaffer Erdost, gogebe
Osmanlinmn ttmar, kendinden daha iistiin
miilkiyet bigimine sahip Bizans miiikiyet
bigiminden aldigim ileri siirmcktedir.
{Muzaffer Erdost, "Asya Uretim Bigimi
ve Kapitalist Uretime Gegig Kosullan ve
Osmanh fmparatorlugunda Uretim fligki-
leitnin Feodal Niteligi ve Sonuglan,"
Olke, say: 2, 1978, 5.156.) Aym yazara
gore, "fethedenler ile fethediienlerin uy-
gerlik dizeylennde farkliidklar' vardur.
Bu nedenle de Osmanli Bizansi taklid et-
migtir. (Loc. cit.}

“Oysa, kanitlamaya galistigime gibi,
Osmanl, Selguklu yani iran okulundan
gegmigtir ve Osmanh devieti kurulurken,
daha 6nce de gordiigumiiz iizere, Bizans
tle Selguklu es konumdadirlar, Aynica,
uygarhk nas) tanaolangsa tammlansin,
Osmanhinm kurulusunu goren ydlarda,
Bizans'in fran'a Ggretecek ok az seyi var-
dir. Buna katsiik, tarusmasina burada
girmenin geaeksiz oldugu halde sdylen-
mesi mutlaka gerekb olan olgu, Bizans‘in
tim tarihi boyuneca, merkez orgiitlenmesi
ve toprak miilkiyeti gibi konularda fran’
dan ¢ok gey 6grendigidir. Bu agidan, Os-
manhy) bir gogebe agiret olarak gérme-
nin sonucu iiretilen bu teoriler, Osman‘in |
fran okulundan gegme Selguklu iimeras:
olmasy gergegi karsisinda iflas etmeyc
mahkumdurlar.” (5.296)

Yanitlanmas: ya da aciklanmasi
gereken iki sey var: (a) ''Osmanlhy)
bir gocebe asireti'' olarak goriip
gormedigim ve (b) ''Osmanlinin Bi-
zansi taklit ettigini” yazip yazmadi-
gim.

{a) "Osmanh ve Gogebelik™

Kilicbayin degindigi yazimda,
Osmanl imparatorlugunun gekirde-
gini olusturan u¢ beylerinin ''goge-
be" olup olmadigina iligkin parag-
raf goyle:

"Osmanh devletinin kurulug ve orgiit-
lenisinin ilk g¢ekirdegini olugturan ug
beyliginin toplumsal yapiss konusunda,
birbirine kargit goriigler vardir. Kimi ya-
zarlar, bu u¢ beyliginin gogebe ve yarr-
gocebe bir Tiirkmen agireti oldugunu, ve
devletin kurucusu Osman Beyin de, bu
agiretin reigi oldugunu ileri siirerler. Bu
goriige karsr olan yazarlardan bazilar,
daha sonra, eski dinyamn baslhica iks ki-
tasini, ve bu iki kisanin ticaret, uygarik,
niifus vb. akisim daralan bir yolla, birbi-
1inc baglayacak biiydik bir imparatorlugu
kuracak olan bu gekirdegin, gogebe ve
yar-gogebelikten gikmig, daha ileri bir
topluluk olusturmas: gerektigini lent sii-
rerler. Anadolu’ya gelen ve biiyitk gogun-
lugunu Oguz Tirkmenlerinin olustuidu-
£u agiretler, daha baglangigta, Anadolu’
ya yerlesineleri (ve yerlestiritmeleri) -
rasinda, Selguklu devleti tarafindan
onemli olgiide pargalanmigslardir, ve Os-
man Beyin kiigiik agiretnin, gogecbe ve
yari-gogebe durumunda olsa bile, kurula-
cak olan devlet aygu igin gereksindigi
unsurlari, Selgukliular, llhanhlar, bazi
Anadoiu beylikleri ve hatta bazi islam
devletlerinde yetigmis Tiirkler arasindan
bulmug olmalan o denli olasidir (K&prii-
1i). Bazy yazarlar ise, daha degisik bir go-
g ileri siriyor: Bir ug beyi olan Ertug-
rul ve oglu Osman beyler, bu bélgeye
yerlegmis olan agiretin reisi degillerdir;
onlara, bu ug beyligi, Selguklu sultam
Aliaddin tarafindan, bir ikta ya da mali-
kane (fef) olarak verilmisur (Akdag).”
(Yeni iitke, 2, 153-154.)

‘TOPRAK MULKIYET BI-
CIMLER], KENDINE OZ-
GU FARKLILIKLARI OR-
TAYA KOYMAKLA BIR-
LIKTE, DAHA COK SEL-
CUKLU DEVLETINDE
SEKILLENEN- 1CERISIN-
DE BIZANS ETKISINI
DE TASIDICI- BICIMLE-
RIN VE ISLAM! ILKELE-
RIN ETKISINDE KAL-

MISTIR. ,

Sozkonusu yazimdan, '‘Osmanli-
y1 bir gocebe agireti olarak’ gordii-
gim sonucunu ¢ikannak olanaksiz.
Bu konudaki tezleri/goriisleri 6zet-

lemeye cahsmigim. Ciinkii, bir ug,

beyligi olarak goziiken asiretin go-
cebe veya yan-gocebe bir agiret
olup olmamasi, sozkonusu yazimin
amaci ve konusu disinda.
Konum acisindan ise,
yaklasimim soyle:

soruna

"Esasen, Selguklu devletinin egemen-
liginin dagimasiyla, bagimsz bir birlik
olugturacak olan bu ug beyligi, baglan-
gigta Scicuklu devletinin bir pargasi ola-
rak goriinlir. Bu nedenle de, bu ug beyli-
gini, bagutisiz bir asiret ya da- pargalan-
mis da olsa- bagimsiz agiretler toplulugu
bigiminde diiginmemiz olanag) yoktur;
bu beyligi, Selcuklu devleti tarafindan
malikine ya da ikta olarak verilmig bir
u¢ beyligi olarak, malikane ya da ikta
sistemi igerisinde ele almak zomunlulugu
vardir ve bu nedenle de, ister asiretin
binyesinden, ister digardan goérevlendi-
rilmig bir Turkmen beyi olsa da, malika-
ne ya da ikta sahibi olan ug beyi ile dog-
rudan uretialer arasinda ar:iziinin mal-
edintlmesi bigimi, her ¢ durumda baz:
nicel farkhhiklar disinda- ayniolacaktm."
{Yeni Olke, 155.)

Osman bey ile u¢ beyligini olus-
turan toplulugu ayn ayn ele almak
gerek. Ya Selcuklu tarafindan, Qs
man Beye, bu u¢ beyligi ikta olarak
verilmigtir, ya da Osman Bey, bu
toplulugun i¢inden gelen ve bu top-
luluga kan bagiyla bagh soylu iiyesi
olarak bu ug beyliginin geleneksel
yoneticisi durumundadir. Her iki
durumda da, buraya gelerek yerles-
mis veya Selguklular tarafindan
yerlestirilmis toplulugun, gocebe
veya yan.gocebe olarak geldigini
diiginmek yanlhi§ olmasa gerekir.
Ama, bunu, ''gocebe Osmanh'* gibi
bir terimle Ozdeslestirmek olanak-
sizdir. Ciinkii, yazann, '‘Osmanliyi
bir gogebe asireti olarak gormek'
sozii, "Osmanliy)”’, daha dogru bir
anlatimla ""Osmanogullari'‘'m agiret
olarak gormek gibi bir kavrami cag-
rigtirmakta. Ug beyligini olusturan
agiretin, "'Kay1' asireti oldugu tezi
diginda, bir "‘osmanl asireti''nden
sozetmek, sozciiklerin Ozenle secil-
mesi gerektigi bir konuda kitap ya-
zan bir yazara yakigmiyor.

(b) Bizansin Etkisi Sorunu
Kilicbay, '‘Muzaffer Erdost, go-
vebe Osmanhinin timan, kendisin-
den daha iistiin miilkiyet bigimine
sahip Bizans miilkiyet bigiminden
aldigim ileri siirmektedir... Bu ne-
denle de, Osmanli Bizans taklit et-
migtir.” (296) diye yaziyor.

Bu konudaki diisiincelerimiz ag k-
tir. Osmanh tunanni, Bizans prono-
yalanmin bir taklidi sayan goriiglere
katilmadigimiz bilinir. Ama Selguk-
lu iktalan ile pronoyalar arasindaki
benzerlikler, ve bunun yanmisira, ti-
marlar ile iktalar arasindaki benzer-
likler, timarlarin dogrudan degilse
de dolayh olarak, Bizans pronoya-
larinin etkilerini tasidigini soyleme-
mize olanak vermektedir. "Etkl"
ayn bir kavramdr, “taklit' ayn bir
kavramdir. Ayrica, bizim timarlarin,
yalnizca pronoyalardan etkilendigi-
ni soylemedigimiz de agiktir. Turk-
lerin Anadolu'ya gelene degin etki-
lerinde kaldiklan toprak miilkiyet
bigimleri, islam toprak hukukunun
etkileri ve Anadolu’'da bulduklan
toprak miilkiyet bicimleri bu etki
alanlarimin baslicalanin: olugturur.

Yazimin bu konuya iligkin bolii-
miinden bir pasaji buraya aktara-
yim:

"Osmanh timarlann, Bizans prono-
yalanmn bir taklidi, hatta bir devam: sa-
yan batih yazarlara (Deny) karsi, Osman-
11 timarlannin, Selguklu tktalanndan dev-
ralindig, ve bunun kékeninin Arap islim
ileminde bulundugu gonlsii ileri stinilis
(Kopriili, ve Kdpriili'ye katilan Barkan,
Inalcik vb.). Fethedenlerile fethedilenle-
rin uygarhk diizeylerindeki farkliiklar,
farkli biregimlerle somutlagir. Tiirkmen
agiretlerinin, toprak miilkiyet bigimi ha-
ktmindan kendilerinden daha ileri bir dii-
zeyde bulunan Bizans pronoya (timar)
sisteminin biisbiitiin etkisinde kalmadig:-
ns diginmek, toplumsal yasalara aykin,
6znel duygular tagiyan bir tutum olmak
gerekir.

"flk Osmanl padisahlan, devletin 61-
glitlenmesinde, tére ve yasaklara (irksal
gelencklere) ve seri ilkelere (dinsel gele-
neklere), saf bir bigimde bagh kalmamis-
lar, gerek bu iki gelenegin (wksal ve din-
sel gelencklerin) etkisinde kalmislar, ge-
rek bir ug beyligi olarak kendisinin bir
pargas: bigiminde ortaya giktiklan Sel:
Guklu devlet Grgiitlenmesinin ve savagim



igerisinde bulundugu Bizans devlet or-
gutlenmcsinin etkisinde kaimisiac, ve ye-
i devleti, yeni ¢aga ve kendi 6zel kognl-
lartna uygun diigen bir drgitlenne ize-
nnde oJusturmmuglardir. Toprak mutkiyet
bigimleri, Gzellikle devlet ile dogrudan
uretici koyli ve ali-feodaller ile dogrudan
tiretici koylii arassndaki iligkiler, Asya go-
¢cbe agiretlerinin tére ve geleneklerinde,
yararlanabilecegi ogelen pek bulamazd.
Bu nedenledir ki, toprak miilkiyet bigim-
leri, kendine oaga farkliiklan ortaya
koymakla birlikte, daha ¢ok Selgukiu
devletinde sekillenen -gersinde Bizans
ctkisini de tagsde@ - bigimlerin ve islami il-
kelerin etkisinde kalmigtir. ilk Osmanh
padigahlaninin etkisinde kaldigi islimi il-
keler ise, kesin ve mutlak ilkeler degildir;
bu ilkeler, zamanla degistigi gibi, fethe-
dilen topraklann halkinin dinse] yapisr
na, ve fetth bigimleiine gore de fark Llk-
lar gostermistr.’ (Yeni Olke, 2,5.156.)

Sanirun her sey acik: Kiligbay-
m sozleriyle yinelersek, Osmanlinin
Bizansi taklit ettifi soylenmis degil.
Imparatorlukta, “toprak miilkiyet
bigimlerinin, kendine 6zgi farklilik-
lan ortaya koymakla birlikte, daha
cok Selguklu devletinde gekillenen
-igersinde Bizans etk ini de tagi-
digi- bigimlerin ve islami ilkelerin
etk inde kaldig1” yazih. Bizim
sozlerimiz ile Kiligbay'iln bu sdz
lerimizi okura aktanigi ne denli
farkl.

‘BIZDE, FEODALITEYE,
BATI FEODALITESININ
OLGUNLUK  EVRESI,
FEODALITENIN  KLA-
SIK BICIMI, TEK MO-
DEL OLARAK ALINIR.
BOYLE BIR YAKLASIM,
BILIMSEL OLMAKTAN
COK, BICIMSEL BIR
YAKLASIMDIR. FEODA-
LITEY! BELIRLEYEN
MULKIYET ILISKISIDIR ’

Kiligbay'in, "teorileri”' ¢okert-
me yontemi kadar, "teori' terimi-
ni de bilimsel anlamda kullandif
soylenemez. Nitekim, "Osmanhyi
bir gogebe agireti olarak gormenin
sonucu iiretilen bu teoriler, Osman-
in fran okulundan ge¢me Selguklu
iimeras: ohnasi gergegi kargisinda
iflas etmeye mahkumdurlar” diye-
bilmektedir. Tarihsel ve toplumsal
tahlillerin, "teori" olarak nitelen-
dirilemeyecegi bilinir. Teori ayn,
tahlil ayn kavramlardir. Teori dog-
ru, tahlil yanlhs olabilir. Dogru bir
teorik anlayigla ortaya konmus ol-
salar bile, yazarn soyutlamayetenegi
ve becerisindeki eksiklikler, tahlille -
rin dayandiklan belge ve verilerin
yanhshgi veya eksikligi ile de si-
nirth olarak, tahliller, yanhs veya
eksik olabilirler.

fkincisi: Osman Beyin, tran oku-
lundan ge¢me Selguklu iimerasi ol-
dugu, kesin olarak kanitlanmig
degildir. Boyle bir goriisiin dogru-
lugu kabul edilse bile, timarlarin
olusumu agisindan, sorunu degis-
tirmesi de diisiiniilemez. Ciinkii,
Anadolu Selguklu devletinin kuru-
lus ve geligmesi doneminde olus-

mus bulunan iktalardan birine atan-
mig bulunan bir ug beyinin, bu ik-
talarin olugmasinda etkisi bulunan
etmenleri diglama®* degil, bu ikta-
lar, yeni kurulmakta olan devlete
uygun bir bigimde gelistirmesi s6z
konusudur.  fktalar, icersinde,
Bizans etkelerini tagiyorsa, bu etki-
lerin timar sistemi igersinde, daha
da degisiklige ugrayarak taginmasi
acinilmazdir.

Kiligbay, bir "kili¢ beyi" edasiy-
la demek ister ki, Osmanli, Bizans-
tan dolayh ya da dogrudan tek bir
sey almamigtir, biraz da kapal
olarak soylenen su: her sey iran'-
dan alinmigtir. Osmanly: ilging bir
‘aklama’ dogrusu. llging oldugu
kadar da gereksiz. Ciinkii, daha
agagida okurun da gorecegi gibi,
yazar, imparatorluktaki toprak miil-
kiyet iligkilerini, baz1 farklar sirala-
makla birlikte, Eski Roma'nin colo-
nus’lariyla czdeslestirmektedir.

Toplumlann evrimi, birbirinden
farkli olmakla birlikte, evrensel aga-
malar izler. Colonus'larin koleci-
ligin ¢oziilmesi ve feodalizme gegis
evresinde tarihsel olarak ortaya Gik-
t1g1 bilinir. Koleci bir donemi ya-
samamig bir imparatorlugun, tarih-
sel bakimdan on yiizyil kadar
once kolecilikten doniigmiig ve ta-
rihsel slirecini tamamlamig bulunan
bir ara bigimi olugturdugunu diisiin-
mek, toplumsal evrimin diyalektigi
ile geligtigi kadar, bir anakronizmi
de ¢agnistinr.

2. FEODALITENIN YANLIS
ACIKLANMASI UZERINE

Kilicbay'in bir bagka elestirisi soyle:

Bu konuda, bir yazanmiz, Osmani:
iktisat tatihiyle ilgili somut veri sikintis
¢ekmedigimiz bir agamada feodal iiretim
tarzi modelinin Osmanhi iretim tarzina
tam wuygulanabilirligi varsayun) altinda,
"umar sahibinin bir vergt ctahsildan"
olmadigini ve “art1 - emegi (ister emek,
ister iiriin, ister para olarak) miilk"’
edindigini  diginmektedir. (Muzaffer
Erdost. art. et., s.164). Ayn) yazar biraz
ileride, reayanin topraga bagh oidugunu,
“yani serl' oifdugunu bildirmecktedir.
Xavramlar, igerikletrinden bosaltilarak,
istenilen anlam yilklenmekte bu denb
6zgiv davrandusa, Osmanl) dretim tar-
zina "feodal" demek ok kolaylagmak -~
tadw, Oysa, gostermege calist@me gibi,
Osmanl: sisteminde reayanin artilk eme-
gine timiiyle el koymak misnkin degil-
dir. Giinki, gerekli ve aruk emek ayni
zaman ve meckanda retilmektedir. Ay-
nca, dogrudan ireticinin serf olmast igin
topraga baglanmiy olmasi yetmez, top-
rak sahibi tarafindan da el konulmusg
olmasi gerekir. Bu baglamda reaya, scrf
degil, eolonus statusiindedir, Osmanh
iiretim tarzi ise, feodalite 6ncesi Bau
Roma iiretim tarziyla: daha net olarak If
- V . yy.'lar aras1 Roma sistemiyle biiyiik
benzerlikler gisteren pre-feodal bir olu-
sumdur." (s.381).

Yazarin konuya yaklagiminin ay-
rintilar1  {izerinde durmayacagim.
Burada yanitlamak istedigim iki
nokta var. Biri, reayanin arti- eme-
gine tiimiiyle elkonup konmamasi-
nin ‘feodalite’yi diglayip diglamaya-
cagl. Uteki, "Osmanl iiretim tarzi-
nm.., pre-feodal bir olugum™ oldu-
fu goriisii.

a) Art1 - Emegin Tumiine Elkonul-
masi

"Feodalite''yi "en yalin tanimiy-

la artifin timiine emek - rant yo-
—

Desen: SENAY AKGUN

Gene mi Kent

2

Aksam ile ikindinin aras
Kor bir ata bindim

Aldi beni kaglannin karass
Koyden kente indim

Bagima dar gelirsin
Ayagima ¢ok bol
Kiralik ev ararken
Nereme giysem seni
Giizel istanbul

Yazlarin sirma sagl
Kiglarin killi kara

Bir fil gomlegi gibi
Sirtima seni giyiyorum
Giizel Ankara

Keg¢im oOkiiz dogruyor
Sigmiyorum sokaklara

Kendi kendimi

Kovalarken Kizilay'da

Dana miyim b6gelek mi
Kirmizi 151k yaninca

Bir bankerin oniinde dursam
Bagimakel mi yagar
Ekmegime gokelek mi

Hisarcik'mig  dogdugum yer
Kandil'mis Kiglak’'mig
Giindiizleri san sicak

Geceleri ayazmig

Tahra kesmig gobegimi
Besigimi riizgardan bagka
Kimseler sallamazmug

Ben diinyayi severken

Bir dagdan asag: diigmiigiim
Cocuklugumu kegiler yemis
Gengligimi dedemle boliigmiigiim
Bana aferin demis

Karanhkta gordiim

Bir giile¢ ozan

Gergege diis katiyordu
Dedim ¢ocuk musun
Soyledi yoh, yoh

Karakigin ortasinda

Yagmur alip bulut satiyordu
Dedim y orgun musun
Soyledi ¢oh goh

Ali Yiice



luyla el konulan iiretim tarz’"
(s.401) olarak tanimhyor yazar.
"Feodalite'’ konusunda kitap yazan
bir yazar icin, oldukga biiyiik bir
talihsizlik. Cunkii, feodalitede, art:
emegin tiimiine elkoyma s6zkonusu
olmayacag gibi, yalnizca emek -
rant yoluyla elkonulmasi zorunlu-
lugu da yoktur. Bilindigi gibi, ta-
nmsal komiinlerigersinde, art1 eme-
gin tiimiine elkoyma, yalnizca asya
bi¢imine ozgiidir. Tum art: - iriin
topragin ismi sahibi hiikiimdar ta-
rafindan maledinildigi i¢in, dogru-
dan iireticinin biriktirebilmesi ola-
naksizdir ve bu nedenle de, asya
bi¢imi i¢cdinamizmden yoksundur.
Aym geleneksel yontemlerle yine-
lenen yeniden - iiretim ve siiregen
bir bigcimde arti - iiriiniin timiiniin
dogrudan iireticiden ¢ekilip alinma-
sl sonucu, asya bigimi, ¢oztilmeye
karsi direngli, bir iist iiretim iligki-
sine dogru evrimlesemeyen hir iire-
tim bi¢imidir.

Feodalitenin baslanmcinda, sinir-
lan geleneksel olarak belirlenen art:
emegin tiimiine, senyor tarafindan
elkonmakla birlikte, bu miktar/oran
sozlii ya da tiizel{yazih olarak sap-
tanmigtir. Uretim bilgi ve beceri-
sindeki geligsmeler, iiretim teknikle-
rindeki gelismeler, emek iiretkenli-
gini artirdig) halde, bu oran aym
kalir. Diyelim, baslangicta gerekli
emek zamani ile art1 - emek zamam,
2(8 oraninda belirlenmistir. Yiiz te-
neke bugdayin 20 tenekesi arti-
driin, 80 tenekesi gerekli - iiriindiir.
Emek iiretkenliginin artmasi sonucu
150 teneke bugday iiretildigi yani
50 teneke ek arti - iirin dretildigi,
zaman, ek arti iirin de 2/8 oranin-
da senyor ile serf arasinda maledi-
lir; dolaysiyla, net iriniin onda -
ikisi, yani 30 tenekesi senyore, kar-
sihksiz 6denecek, 120 teneke dog-
rudan iireticiye birakilacaktir. Oysa,
dogrudan iireticinin gerekli - emegi-
nin iirlinii 80 tenekedir ve dolayisiy-
la ek art - irinin ayn1 orandaki
kismi dogrudan iireticinin kendisi-
ne kalmistir. Bu, serfin biriktire-
bilmesinin ve feodal toplumun fark-
hlagsmasinin nedeni olacaktir, Marx'-
1n, feodal toplumun i¢ dinamizmi-
ni, boyle agikladigi bilinir. Simf-
sal farklilagmanin belirleyici bir yo-
nii de buradadir.

Kusku yok ki, serfin art1 - eme-
ginin iriiniiniin bir bolimiinii kendi-
sinin maledinmesi, belirli bir do-
nem de belirli bir yorede, bireysel
anlamda tiim serflerin arti - iinii-
niin bir boliimiini maledindikleri an-
lamina gelmez. Kiligbay'in, impara-
torluga yonelik kimi tahlillere giri-
serek, ve bilinen seyleri yineleyerek
"bazi reayanin el konulmayan artig
alirken, bazi reayanin da gerekli
iiziiniine tecaviiz edildigini" soyle-
mesi (s. 381), iiretim iligkisinin
feodal olup olmadigina hig bir agik-
lama getirmez. Bu, ifadesini, arti-
iriiniin bir boliimiiniin toplumsal
olarak, toplumsal olgekte, dogru-
dan iireticiler tarafindan maledinil-
mis olmasinda bulur.

{b) Art1 - Emege Yalnizca
Emek - Rant Yoluyla Elkonul-
masl

Kiligbay'in, feodaliteyi, artigin
timiine emek - rant yoluy!a elkoy-

makia Ozdestirmesi de bagiglamir
bir yanhs olmasa gerek. Ciinkii feo-
dalitenin kengdf i¢ evrimiyle, emek
rantin gider@k iriin - ranta, ve iriin-
rantin da giderek para - ranta do-
niigmesi, bir tretim iligkisi degisik-
ligi anlamina kesinlikle gelemez. Bu
ii¢ bicimin bazan birarada bulun-
masl, ya da ilk ikisi ile son ikisinin
bir arada bulunmasi da iiretim ilis-
kisinde bir degisikligi ifade etmez.
Yalnizca, dogrudan iireticinin ba-
gimhhginda bir azalma anlamina
gelir. Daha onceleri, Yani emek -
rant biciminde, dogrudan iiretici,
senyOriin malikanesinde yilin belirli
giinlerinde angarya hizmetini kirbag
ve yakin gozetim altinda yaparken,
bu kez, yani iiriin - rant bi¢iminde
kirtbag ve yakin gozetimden uzak-
lagir. Feodaliteyi belirleyen, art1 -
emegin, emek olarak mu, iiriin ola-
rak mi1 ya da para olarak mi 6den-
mis olmasi degildir. Toprak sahibi-
nin, dogrudan iireticinin karsilif1
odenmemis arti - emegini maledin-
mesinin nedeni, toprag:n feodal miil-
kiyetinden kaynaklanir. Bu da, top-
ragin ¢iplak miilkiyetinin sahibi ile,
bu topragin irsen tasarruf hakkina
sahip bulunan serf arasindaki ilis-
kiden, yani miilkiyet iligkisinden
kaynagim ahr. Miilkiyet iligkisi de-
gismedigi siirece, iiretim iliskisi de-
gismez, ama kendi igersinde evrim-
lesir ve ¢Oziilisiini hazirlayan ara
evreler olusturur.

Bundan ayn olarak, feodalitede,
dogrudan iiretici ailesinin arti - eme-
ginin bir kismin1 yalmizea kendisi
icin harcamasimin kosullan da var-
dir. Hayvan beslemesi, ev el sanat-
lan ve benzeri isler icin harcanan
arti - emek zamantnn iiriiniiniin tii-
miinii kendisi maledinir ya da male-
dinmesinin olanaklan vardur.

Sonug¢ olarak sdylemek gerekirse
feodalizmin, ¢ozilmeye elverisliligi
ve i¢ dinamizmi agisindan, bu betir-
leyici ozelliklerin, yani serfin arti -
emeginin bir kismim kendisinin ma-
ledinmesinin, Imparatorlukta iire-
tim iligkilerinin feodal olmadigina
kanit olarak gosterilmesi, bilimsel
agiklamaladan yoksun bir yakistir-
ma olmak gerekir.

{c)"'Prefeodal"’

Hemen ayni paragrafin bitimin-
de, yazarn, Imparatorlukta iiretim
iligkilerini ''pre - feodal'' olarak ni-
telemesi, kitabimn sonlarinda da,
*Osmanl iiretim tarztmin egiliminin
feodaliteye dogru oldugunu'' soyle-
mesi, toplumsal devrimlerin evren-
sel semas! gozoniinde bulundurul-
dugunda, iiretim iligkilerine, hi¢ bir
agiklama getirmemektedir.

“"Pre - feodal "'i ("'feodalizm - 6n-
eesi"'ni), dar anlamda soyle ifade
edebiliriz: Geligmesi siirecinde, feo-
dalizme evrimlesen ve feodalizme
ongelen, ama heniiz feodal olmayan
iiretim iligkileri icin prefeodal teri-
mi kullamilabilir. :

Terim, genis anlamiyla, sakinca-
lan bulunmakla birlikte, pre - kapi-
talist (kapitalizm - Oncesi) terimin-
de oldugu gibi feodalizm oncesine
tekabiil eden tiim iligkiler icin de
kullanilabilir. Buna karsihk, prefo-
dalizm, feodalizmin ilk evrelerini
kucaklamaz.

Imparatorlukta, iiretim iligkileri

ve Feodalite

prefeodal ise, feodalizmegegilmemis
demektir, o zaman da adinin kon-
masi gerekir. Qiinkii "prefeodal’
diye belirli bir iiretim iligkisi yok-
tur. Bunun, feodalizme 6ngelen bi-
cimlerden biri olmas1 gerekir. Ya
koleci bicim olacaktir, ya da komii-
nal toplumun son evresini olustu-
ran tarim komiinlerinden biri olma-
si gerekir.

Tanm komiinletinden: &rnegin,
asya bicimi olamaz. Qiinkii asya
bi¢imi, kendi icdinamizmiyle, feo-
dalizme doniigmeye elverigli degil-
dir. Ornegin, antik (eski yunan
ve roma) bi¢im de olamaz. Qiinkii,
antik bicim, ilkin koleci bigime,
ancak koleci bigim feodal bicime
doniisecektir. Tarim komiinleri ier-
sinde, feodalizme déniigen bigim,
cermen bicimidir. Cetmen bigimin-
de ise, topragin 6zel miilk oldugu,
topragin eki durumundaki otlak,
koru, av alani ve benzeri alanlarin
toplulugun ortaklasa miilki sayild-
g bir tarim komiinii tipi sozkonusu-

dur. Oysa, !mparatorlukta, dogru-
dan iiretici reaya, ekip bigtigi top-
ragin sahibi degildir; bu topragin
ancak tasarruf hakkina sahiptir,

Kiligbay‘in ""Osmanh iiretim tar-
zim" feodaliteye dogru evrimlesen
"pre - feodal bir olusum" olerak
nitelemesi , inceleme konusu yap-
tig1 imparatorlugun iiretim iligkisi-
nin ne oldugunu degil, ancak ne
olmadigim sdylemekten baska bir
anlama gelmez.

Zaman zaman vurgulamisizdir.
Her iretim iligkisinin bir baglan-
gic1 ve bir de sonu vardir. Bu iki
u¢ arasinda, o iiretim iligkisinin ara
evreleri yer alir, Bu, feodalizm igin
daha da belirgin bi¢imde boyledir.
Bir iiretim iliskisinin feodal olmasi
ile, bu iligkinin su ya da bu evre-
sinde bulunmas: arasindaki farklar,
gozoniinde bulundurulmak gerekir.
Bizde, feodaliteye, Bati feodalitesi-
nin olgunluk evresi, feodalitenin
klasik big¢imi, tek model olarak
alimir. Béyle bir yaklagim, bilimsel

Bir Aski Onceleme

L

Biliyorum ¢igeklerin madalyasi kelebek
Anlatandir oykiinin en biiyiik kahramam
Ustiinden gegeni sayisinca yoldur yol
Bacasinin tiitmesi evden ¢ok once gelir
Diyorum ki handan bir adim 6nde hanc

Ug¢mak duygusudurkanattan once gelen
Aradabir kan koksa tia goklerde

Sen kimsin o kimdir bilmiyorum dildigim
lLeyla benden 6nce gelir atesten sudan 6nce

IL.

Bilmiyorum uziilir mi bir deniz
Onca miirekkebi varken yazmadigina
Bileyi tagindan svz agmah m
Kiniyla arasi agik bigaga

1L

Sana ¢ok yakisacak birseyler degistirsen
Kendine gevirsen yahin boy aynasini
Soracaklar sana giiz giinlerinde

- Nerden ald1 bu deseni gomlegin?

- Aga¢ m once gelir yoksa orman m?

- Sevdamin otobiisii nerden kalkiyor?

- Nereye vaniyor sonra?

Biitiin sorulara bir tek kargilik
- Hem koynumun sicagi hem de ufkumdur Leyla!

Abdiilkadir Budak



olmaktan ¢ok, bigimsel bir yakla-
simdir. Feodaliteyi belirleyen miii-
kiyet iligkisidir. Otekiler, her iilke-
ye ve feodalitenin evrelerine gore
degisiklik gosteren Ozel Ozellikler-
dir. Alt1 yiiz yil siirmii bulunan
tmparatorlukta, tim bu altiyiiz yi
icersinde, iiretim iligkilerinin, kendi
icersinde evrime upramadifs diisii-
nillemez. lleri sinildiigii gibi, Impa-
ratorlukta iiretim iligkileri, feodaliz-
me dogru evrimlesen colonus statii-
sinde bir iiretim iligkisiyse, altiyiiz
yil, hep feodalizme dogru evrimles-
mekte oldugu, hep colonus statii-
sinde mi kaldif1 yazardan sorul-
mak gerekir,

(d) Angarya ve Kigisel
Bagmmlilik

Kilicbay'in, "dogrudan iiretici-
nin serf olmasi igin topraga baglan-
mig olmasi yetmez, toprak sahibi
tarafindan da elkonulmus olmasi
gerekir. Bu baglamda reaya, serf
depil, colonus statiisiindedir." sozle-
ri, reayanin konumunu dogru deger-
lenmedigini kanitlamaktadir. He-
men agapida, Osmanh Imparatorlu-
gunda, angaryanin ortaya ¢ikma-
dif1 gorisinde oldufunu belirtir-
ken, bu yamlgisini yineleyecektir.

Biz, daha onceki yazilanmizda,
bolgelere gore farklihlk gosteren -fe-
odalizmin bir ozelligidir bu- angar-
ya orneklerini bol sayida vermis-
tik. Cike'deki yazimda, bunu bir
basamak ileriye gotiirerek, Impara-
torlugun merkezilesmesiyle birlik-
te angaryamin merkezi bir yasayla
genellestirildigini, ve bunun, feoda-
lizmin evrimlegsmesi dogrultusunda,
para - rantla Ozdeslestirildigini
agiklamaya galigtik.

Feodalizmin i¢ evrimlegmesi sii-
recinde, emek - rantin iiriin - ranta,
iiriin - rantin para - ranta doniigme'-
te oldugunu, baz: yerlerde, iigiinii:,
baz1 yerlerde ilk veya son ikisinin
birarada bulundugunu daha yukar-
da yazmistik. Bu gegcisin aynntil
aciklamalarini Kepital'in iigiincii cil-
dinde okur agik bir bigimde izle-
yebilir.

Ulke'deki yazimizin, ''Yedi - Kul-
luk ya da Sahsi Hizmet ve Angar-
yalar ve Bunlarin Nakdi Odemeye
Cevrilmesi” ara bashf altinda,
emek - hizmeti ya da angaryamn,
hem varliini ve hem de Fatih Ka-
nunnamesiyle birlikte emek - hiz-
meti kargiifinda nakit 6denebilece-
gini, yani emek - hizmetin yerini
nakdi 6demenin almaya basladigini,
Halil tnalcik'in "'Osmanhlarda Raiy-
yet Riisumu” adh incelemesinde
aktardifi belgeye dayanarak agik-
lamaya ¢aligmigtik.

Reayanin, yalnizca topraga ba-
gimh olmadify, toprak sahibine ve-
ya onun temsilcisi sipahiye de ba-
gimli bulundugunu gostermesi ag)-
sindan, yazimdan genigge bir parga
aktarmak, konunun aydinlanmasina
yardim edecektir sanirim:

“Reaya ile tmarh sipahi arasmdaki
bagambli@in niteligini belirleyen vergiler
igersinde, en onemlis ¢ift - resmidir.
Gift . resminin, koékeni bakwnmindan,
"'kyiii ile eski senyorler arasindaki bazs
feodal hizmetler''den baska bir sey ol-
madigmi ilk kez Halil inaick saptamg-
esls..)

*Kulluk - akgesi’. ya da raiyet - res-
mi de denen gift - regminin kokeni ve
niteligi konusundag#f eski ve onemli
kanunname, Fatih Sultan Mchmel‘in re-
aya hakkindaki kanunnamesidir. Fatih
Kanunnamesinde cift . resmi soyledir:
"Bir gift yida [ii¢] hizmet [veya] ii
#kge vere {ve] bir orak bir dogen ve bir
kagn: odun, boyunduruk - resmi ki’ akge
vere', “bu yedi kulluktan otani akge
alinsa yirmi ki akge ahna' inalcik.
metni, gunumuz tirkgesiyle soyle ifade
ediyor: *'Bir gift [ycr] tasarref eden ra-
iyat yilda ¢ hizmet veya bunun karge
Lig1 olarak {i¢ akge vere, bundan hagka
bir osak (yani ot) ve bir dogen (saman)
ve bir kagni odun vere ve aynca boyun-
duruk resmi olarak iki akge vere, bu ye«li
kulluk (hizmet) yerine paraalmak lazim-
gelse 22 akge alhna' (Halil inalcik,
“Osmanlilar'da Raiyyet Rusumu'’, s. 578
ve 581)

Inalak bu yedi hizmet veya kullugu
ve para olarak kargiliklanm séyle sapte
yor: (1) 3 giin sabs hizmet veya 3 akge
(2) orak, yani bir araha ot veya kar-
siligr 7 akge (3) ddgen, yani yarzn
araba saman veya karsiign 7 akge;
(4) bir araba (kagm) odun veya 3 akge;
(5) boyunduruk (araba ile hizmet) veya
2 akge,

"Ogu sahs - hizmet olan yedi kultuk,
Fatib Kanunnamesinde, goruldiigti izere,
emek ve diger angaryalar bigiminde 6de-
nebilecegi gibi, para olarak da 6denebil-
mektedir. Bir bagka deyigle, {ser'i hu-
kimlerden ayn olarak) kaynagim gore-
nek ve gelencklerden alan hizmet ve an-
geryalann para olamak odenebilecegi,
devlet tarafindan yasallagtinlmistir. Para
olarak 22 akge tutan bu hizmet ve an-
garyalas, daha sonra cift - resmi ads
alunda, 22 akge olarak alinmaya bas-
lanmg ve kokenini feodal bagonhliktan
alan bu vergi, bir toprak vergisi bigimin-
de goninmeye baglamastir.

""Burada, ikninden, dolayisiyla toprak-
tan alinan vergilerin degil (ginki bu,
Ogiir olarak zaten alinmaktadrx), emek
hizmetinin esas unsuru olusturdugunu
gozden kagumnasnak gerekir. Ciinki, tig
giin sahsi - hizmet ve bir giin araba ile
hizmet, irine (topraga) bagh degildir,
dogrudan dogruya emek - hizmetim
icermektedur. Oriine bagh gibi goninen
ot, saman ve odun, iiriine bagh bir husus
degil, bu geylerin, sipahiye bigilip (ya
da kesilip~ tasimumas: hizmeani igerir.
Reayanin yiikiimli oldugu ot ve odun,
koyiin ortaklaga tasarmufunda bulundur-
dugu dogal kaynaklardan saglanacaktr.
Bunlar zaten dogal olarak vardir (hiida-i
nibittir), tretilmesi sézkonusu degildir;
reayanin otu bigmek, odunu kesmek
ve her ikisini tagimak igin (arabasi di-
ginda) gereken emek - h'izmetindenbag-
ka harcayaeag: bir gey yoktor. Saman
icin de aym sey soylenebilir. Cunki,
icuniin 8sri  (genmcllikle onda - biri)
sipabiye ait oldugu igin, imipin bir par-
¢as1 olan samamn onda - biri de sipahi-
ye ait olmak gerekir. Burada reayamn
yikiimliiliig, bu samanin taginmas, yani
emek - hizmetidir. Bu nedenledir ki, cift
resmi, kdkenide, tioniyle, emek - bizme-
tni igetir. ve bu nedenle de angaryadur.

Bunun, paraya doniisiirken 6z niteligi-
ni gizleyen degisik adlar almig olmasinin,
kulluk - resmi ve irgadiye yerine gift
resmi vb. denmig olmasinin onun &z nite-
ligini degigtirmeyecegi agiktir. Nitekim,
kulluk - resmi, gift - resmi adiyla, yalor-
ca toprag isleyenlerden ahnmamaktadir,
toprag birakan reaya gift - resmina 6de-
meye devam ettigi gibi, toprag: olmayan,
tactmla ugragmayan unsurlardan da gift
resmi alinmaktadz. Bu unsurlardan ah-
nan ¢ift - resminin miktari, soninu, daha
da agiklayacak niteliktedir.

"Omegin, bir reaya, kendi topragim
birakip bir bagka yere gitse, brakug:
toprak, bir bagkasi tarafindan islenip
Ogilr ve resmi sipabisine verilm'i§ olsa,

giden reaya yazilh oldugu sipahisine
cift - resmini 6demek zorundadir. Re-
aya, topraktan ayn ofaiak, serf ile bey
arasindaki bagunhh@in ifadesi ofan emek
hizmetini, para otarak nercye giderse
gitsin, dzetine yazih oldugu sipahisine
6demekle yukimlinir' Ve bir raiyet
yetin koyub ahara gitse amma koyub git-
diig yeri sirer kimesne olsa, yirmi 1k:
akge cift - resmin alalar, gayri nesne al-
mayalar,”” (Barkan, Kanunlar, 234.)
Koylii reaya ¢ifti birakmig bile olsa, bu
vergiyi vennekten kurtulamaz. Reaya, ta-
sarrufundaki  toprags bagkaswna vermis
ve Olmiig olsa, ¢ift - resmini, topraga ig-
Ieyen degil, raiyet yazilh kéyliinin oful-
lan 6demektedir. "Bir raiyet defteirde
sipahiye hasil kayd olunmus giftliklen-
nin ckserlerin 2har kimesneye viriib gide-
fiib sonra ol raiyet vefat eyleyiib mutead-
dit ogullan kalsa, ol ciftlik resmini sipahi
oglanlarindan alur.” (Omer Lutfi Bar-
kan, Tiirk Toprak Hukuku Tarihinde
‘Tanz'unat ve 1274 (1858) Tarihli Arazi
Kanunnamesi. 5.24.)

"*Kokeni bakimindan sahs - hizmet
ve angaryaya dayanan cift - resminie,
paraya donugtiinilmiis olmasi, reaya ile
sipahi arasindaki bagimlthg: ortadan kal-
dinnamig, ama sipalt'nin ccayanmun dogru-
dan emecgt izerindeki zorlayicr unsuru-

nu kaldirmig, gorenekten ve gelenckten
kaynaklanan iligkileri yasallagtsrmagtir,
Boylece reaya, dogrudan emegini degil,
paraya gevrilmig emek - irdniinii sipahs’-
ye odeyerek, daha setbest duruma gel-
migtir, ama bu serbestlik, onun serf ol-
ma niteligini degigtiren bir serbestlik
degil, bagunhlhk iligkilerinin yasal ola-
rak diizenlenmig olmasmdan dogan nispi
bir serbestliktiv.' (Olke,s. 184 - 188)

Acik olan sey, Imparatorlukta,
angaryanin varlifidir, ve feodalite-
nin evrimlesmesiyle birlikte, nasil
angaryanin (emek - rantin) yerini
irun - rant ve para - rant almigsa,
{mparatorlukta da, kaynagm angar-
yaya bagh olarak emek - hizmetten
alan ve giderek nakdi 6demeye do-
niisen bagimhhk vergileri almistir.
Yazann ileri siirdiiguniin aksine,
Imrarator]ukta, angarya vardir, ko-
sullar1 da baglangicta, geliskin
bigimiyle bulunuyordu. Bizim, rea-
yanin yalnizca topraga bagh degil,
ayni zamanda, toprak sahibine veya
.topragin sahibi devlet ise onun tem-
silcisi durumunda sipahiye bagimh
oldupunu acikladifimiz  halde,
yazanin bunu gormemezlikten gel-
mig olmasini, bilimsel nesnellikle
bagdastimma olanagi yoktur. lha
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AMERIKAN

WANI Omer Tirkes

ecen sayimizda, yazi dizisi

s’irec[g?fincelenecek yazar-

lann Rronolojik bir sira izle-

miyecekleri belirtilmigti. Bu
ayki saynmmzda konu edindigimiz
Amerikan roman yazarlar, belirt-
tigimiz anlayistan yola ¢ikarak
belirlendi. Kendilerine oncelik ver-
memizin nedeni, Amerikan roma-
ninda gorilen onemli akimlann
kaynag olmalarindandir,

En biiyik romam sayilan "Scariet
Letter'n okudugumuzda Nathatie
Hawthorne’'n (1804-1864) biiyiik
bir romanc: olarak kabul etmeyebi-
liriz. Hawthorne'un onemi, ilk ger-
¢ek Amerikan romancisi olmasinda-
dir. Hawthorne, gerek ¢agdaslannin
gerek kendinden sonra gelen kusa-

gin ornek aldigi bir yazardir. Melvil-

le’e "Moby Dick'i yaratma esin ve
yiirekliligini, Hawthorne'un fantezi-
len’ ve gesitlemeleri vermigtit. Onun
izlerinidaha son@lan Henry James'
de de gormek miimkiindiir. Ancak
James, Hawthrone'un fantezi ve ce-
sitlemelerinden degil de, daha ¢ok
toplumsal iligkileri betimleyiginden
etkilenmigtir.

Nathalie Hawthorne'un simgesel
ve gizemli anlatimlar, Edgar Alian
Poe'nun oOykiilerini andirir, ama o,
¢arpicithktan ozellikle kaginmasiyla
Poe'dan aynlir.

Askinhk felsefesine ve dogaya
bagh bir yazardir Hawthorne. Bun-
da, o ¢agm iinli bir diisiinini olan
dostu Ralph Waldo Emerson'un
(1803-1882) etkisi onemli yer tu-
tar. Ancak, Hawthrorne, dogay: gi-
zel bulmakla birlikte, yapitlannda
doga-insan iligkilerinden ¢ok, top-
lum-insan iligkilerini inceler.Bu yak-
lasimi nedeniyle de zaman zaman
caginin gergekligini yakalayabil-
mistir. Ama Emerson'un, "her do-
gal gercek, dinsel bir gergegin sem-
boliidiir"" savim benimsemesi, yapit-

NATHALIE HAWTHORNE

Nathalie Hawthorne

Henry James

Sherwood Anderson

lannda simgeler ve dogaiistii yara-
tiklar kullanmasina neden olmug ve
boylece gergekligi yansitmaktan ol-
dukc¢a uzaklagmistir,

Hawthrone'un tiim sorununun,
nesnel diinya ilk diigsel diinyay: bir-
lestirmek oldugu soylenebilir. Nes-
nel diinyay: betimlerken Insan dav-
ramglan, kadin-erkek iligkileri ve in-
sanlarin "Yeni Diinya''daki yasama-
ma bigimlerine yonelir. Cogu roma-
nininbas karakteri kadindir.''Scarlet
Letter''daki Hester Pryne tipi, Ame-
rikan edebiyatina giren ilk kadin kah-
ramandir. Ancak, Hawthorne kadin-
lan nesnel olarak pgozlemlemekle
kalmamig, olaya bir erkek goziiyle
de bakarak, kadim yer yer kiigim-
semis ve bu nedenle biiyik bir ka-
din kahraman tipi yaratamamgstir.
Erkek kahramanlarinin i¢ diinyalari-
m betimlemekte ise, cok daha basga-
nhdir.

Gergeklik icinde kaldip: siirece
Hawthorne imgeler kullanmaz. Ka-
rakterleri betimlemede yalin bir an-
latim seger. Ancak, romanlannda
kurgu belirgindir. Hawthorne'un in-
sanlar, sozlerini soylemek igin sira
bekleyen tiyatro oyuncularimi an-
dirirlar.

Yasadig: yillarda Amerikan top-
lumunun heniiz oturtnug bir yapiya
ulagsmamig olmasi ve biraz da kendi
karakten’ geregi, daha ¢ok karanhk
ve umutsuz konularla ilgilenmistir.
Bunda Piiriten ahlak ile yetistiril-
mesinin de rolii vardir, Sonralar bu
mezhepten giderek kopar. ‘'Scarlet
Letter”, Piriten ahlakimin elestirisi
ve yadsinmasidir. Hawthorne'un
salt ahlak iizerine degil, diger tiim
konular iizen'ne de yaptig1 elestiriler
birer soru olarak, vardir. Bu sorula-
ra bir ¢oziim getirmez. I¢inde siirek-
li tasjidip1 belirsizligi "'Scarlet Let-
ter''1n onsiiziinde $0yle yansitir: *'Bir
yazar nedir?” sorusu yillardan beri
tartigilan karaniik bir konudur, Oy-
ki kitaplarinin yazan' Ne gesit bir
istir yagsamda, Tanri'nin yiiceltiligi-
nin nasil bir yoludur, ya da insanh-
ga bugiin ve yann bir yardim: doku-
nabilirmi"!

Fantastik roman ve Oykiileri,
simge ve cesitlemeleri (allegori) ile
dehset romanlarim andirirlar. Bu
eserlerinde, ay isigindaki hayalet,
¢ift ruhlu insan, aynanin i¢inden gi-
dilen ge¢mis, kasabanin gizli giina-
hi, kanh ayak izleri gibi motifleri
kullaiur. Goethe'nin ''Faust'undan
etkilenerek yazdi ve seytan moti-
finin kullanildiys ii¢ tane oOykiisii
vardir Hawthorne'un ."The Gentle
Boy'' adli uzun Oykiisii toplumdaki
mezhep aynhklarmdan dogan gatig-
malan konu alir. Hawthrone bu oy-
kilyi arkadaslan tarafindan itilen
bir gocugun dram olarak iglemis ve

ilk kez kendi diisiincelerini 6ykiiye
katmgtir.

En onemli eseri Scarlet Letter’
(1850) ii¢ yilda tamamlad). Roman
dort kiginin etrafinda doner: Kadin
kahramam Hester Pryne, oglu, yas-
Ii kocasi Roger Pryne ve sevgilisi
Arthur Dimmesdale. Hester Pryne'
m yash kocas) yerine sevgilisinden
bir cocuk diinyaya getirmesi, yasa-
din toplumun Piiliten ahlakinca
biiyiilk bir giinahtir. Bu olay koca-
sindan 6¢ alma duygulan dogurur.
Ancak bu duygular Roger Piyne'
nin kendi felaketiyle sonuglanir.
Arthur Dimmesdale de korku ve
pismanhk duygulanyla soniip gider,
Yalmzca Hester Pryne tiim toplum-
sal baskilara karsin felaketlerin ize-
rinde kalabilmigtir. Romaninda ka-
dimin yikilmayigim igliyerek, onun
sugunu en hafif goren Hawthrone,
Piiriten ahlakim agikca yadsir.

En onemli eseri olarak goriilmesi-
ne karsin, Scarlet Letter bir edebi-
yat saheseri degildir. Hawthorne'un
karakterleri gerceklikten (yasanabi-
lirlikten) uzaktir. Birer tip olarak
nitelenemezler. Tolstoy ''Anna Ka-
renina "da Hester Pryne‘tun dramina
benzer bir konuyu iglemisti. Ancak,
“Karenina'nin Kkisiliginde ve kade-
rinde olan ortalamamin digindaki
sey, herhangi bir kisisel tutkunun,
herhangi bireysel psikolojik abartih-
¢ degil, burjuva agk ve evlilik ilig-
kilerinde bulunan toplumsal geligki-
nin agikc¢a belirtisidir."* Ustelik
Tolstoy Karenina'nmin agki i¢in yap-
tig1 fedakarhf da yiice bulmaz;
"Coskulanin tiim yiiceligine karsin
bu trajik yiikselisin ardindan, 2o-
runlu olan bir traji-komik gelecektir;
yani eski yagsamlarim siirdiirecekler,
daha onceki hi¢ de yiice olmayan
fakat timiiyle, gercek olana sarila-
caklar ve nonnalyaiam diizeylerine
geri doneceklerdir."

Karenina'daki baglant: ve iligki-
ler, bunalimlar, bu bunalimlann her
evresi, karakterlerin her diisiincesi
ve coskusu doniim noktasiyla, Oy-
kiice bunalimin ortaya c¢ikmasin
saglayan olayla birbirinden aynl-
maz bigimde igice ge¢cmistir. Birey-
sel kaderle, nesnelerin birligi dolay-
siz ve hissedilirbi¢cimde, yani orge-
nik bir bicimde vardir.

Hester Pryne ise sunfsal yapisina
karsin yiiceltilir. Ortalama bir ka-
rakter olarak yasarken, yazann iste-
digi birandave kendisinden bekliye-
meyecegimiz bir sekilde, "Ne yap-
tiksa, o sadece kendi i¢inde bir ku-
rala baghdir,” diyerek felsefe yapa-
bilir ve tekrar ortalama karakter ki-
siligine donerek ogluna annelik
eder. Yani Hester Prynein geligimi
olaylarin gelisiminden kopuktur.
Daha agik sdylersek, roman diya-

-



lektik bir biitiinlik gostermez. Kur-
gu yapay, olay orgiisii ise zayiftir.

Scarlet Letter'dan bir yil sonra
yazilan, '“The House of Seven Gab-
les' (1851) yikilmakta olan eski bir
ev g¢evresine odaklanir. Karakterler
bina ile olan iligkileriyle betimlen-
mi§, zaman zaman alegori ve sem-
bol kullamlmasina karsin, Hawthor-
ne bu eserinde klasik roman kalipla-
rida kalmigtir. Kisilerin i¢ diinyala-
rinin yansitiimas: bagarihdir. Hawt-
horne'nun diger eserleri sunlardir:
“Fanshawe' (1828) '‘Twice-Told
Tales'" (1837), (bu iki kitabinda ki-
sa Oykiilerini ve denemelennt topla-
migtir.), ‘'Mosses From And Old
Manser'' (1846), ''The Blithhadale
Romance" (1852), ''The Marble
Faun'' (1860).

Hawthorne sirekli ortalama in-
san iizerinde durarak, tarihsel ve
toplumsal siiregleri yansitma olana-.
gin1 yitirmistir. Ancak zaman za-
man ¢agimn gercgekligini vansitabil-
mesi ve ilk gercek Amerikan roman-
ast olma ozelligi ile giiniimiizde de

Amerikan edebiyatindaki yerini ko-

rumaktadur.

engin bir Irlandali ggmenin

oglu olarak diinyaya gelen

Henry James, (1843-1916)

babasuun okumaya verdigi
bilyiilk 6nem nedeniyle iyi bir egi-
tim gordii, yasam: boyunca edebi-
yat disinda bir isle ilgilenmek ge-
reksinimi duymadi. Kardesi William
James de gagimin taninmig bir dii-
siin adamdr.

James'in yasamu New York,
Londra, Pan's iiggeni arasinda, Avru-
pa'n onemli kiiltiirel merkezlerinde
gecgti. Bu nedenle Avrupa'nin kent-
soylu kiiltiiriinii ve ahlak degerlerini
benimsemigtir.

Onemsiz bir sakathfi nedeniyle
Amerikan Igsavasina katilmamasi
James'te bir eksiklik duygusu yarat-
mi§, para kazanma gereksinmes! de
olmadif igin kendisini tiimiiyle sa-
nat ve edebiyafa vermistir. Biitiin
yasami boyunca gerek roman yazar-
ken, gerek roman kuramu iizerine
cahsirken, Nathalie Hawthorne'nin
etkileri goriilir James'te. Ahlaksal
konulara deginmesi, olaylar ger-
cekci betimleyisi, romanda "bakig
agisi”’ teknigine yaklasimlari hep
Hawthorne'nin izlerini tasir. Ancak
onun sembol, gizem ve allegorilerini
kullanmaz.

"Edebiyatm odevi her zaman
sozciiliigiinii yagtlgl sinif1 oOrgiitle-
mek olmustur'® Henry James tam
bir kentsoylu yazardi. Romanlarin-
da daima gagimin yiiksek sosyetesi-
ni konu aldi.. Cikig noktasi gergek-
liktir ancak bu gergeklik bir anla-
tim yolu, bir yontem olarak vardir.
Konu aldiy Avrupa ve Amerikan
sosyetesini,sosyetedeki  kentsoylu
insanlarin yasamlarimi ve olaylarin
gectigi kentleri gergeklife uygun
olarak betimlemistir. ‘“The Ame-
rician” ve ''The Ambassador''daki
Paris anlatimlannda, kenti sanki ro-
manmin bir karakteriymisgesine isler:
'O muazzam, gorkemli, 151l 151l se-
hir, 151klan yayan bir dev gibi, kiy-
metli bir tagmiggasina oniinde durn-
yordu.’s Henry James icin ''elesti-
rel gercekci’' deyimini kullanmak
yanlis olur. Ciinkii o, betimledigi

toplumun gikmazlarini, giirimesini
ve bireylerin bu toplum yapisina
bas kaldirisim iglemeyi diisiinme-
mi§, zaman zaman bu yapinin savu-
nuculugunu da yapmissa da, olayla-
r daha ¢ok dogale: bir tutumla ak-
tarmugtir.

James'in bu dogalci yaklasimi
Flaubert'in izlerini tasir. Hawthor-
ne'den sonra onun teknigini etkile-
yen yazarlar Flaubert ve Turgenyef’
tir. Romanda dogaler akimin en
onemli iki adindan biri olan Flau-
bert; olaylarm, gergekte oldugu gibi
ve yazann gorisiiniin etkisi olmak-
s1zin verilmesinden yanaydi. Bu go-
tiig sonralar1 James'in roman kura-
mintn temellerini olugturmustur.

"Washington Square''i Avrupa
yasamim konu edinmiyen romanla-
rindaki biridir. Kendi gengligini ya-
sadifn New York kentini, bu kentin
yasammi ve kentte yalmzhk geken
bir adamin Oykiisiinii anlattifi ro-
man, gergekte  kendi amilandir.

Avrupa'yl tanidiktan sonra yazd-
g kitaplarinda isledigi ilk karek-
terleri Avrupa'da yasiyan zengin
Amerikallardi. Antika ve tarihi eser-
lere diigkiin, kiltiirlii ve yiiksek sos-
yeteden kisilerdi bunlar. Fakat Av-
rupaltlann kati ahlak kurallan ile
celigki igerisindeydiler. Bu donem
James'in Avrupa kiiltiirini yeni
yeni benimsemeye basladif1 do-
nemdir.

"The Americian''da, Amerika'
dan aynlip Parise gelen geng bir
adamin bir Fransiz kadini ile iligki-
si, Paris'in renkli yasam ve ailesin-
den gelen baskilarla geng adamin
sevgilisinden ayriip yeniden Ame-
rika'ya doniisii anlatiir. Bu ayrihga
dayanamiyan kadin, iiziintiisinden
herseyini terkedip manastira kapa-
nir, fakat geng adam bdyle olaylar-
dan etkilenmez, Amerikali olmasi-
nin  getirdigi gii¢ vardr onda.

Uzun oykiisi {ya da kisa roma-
m) “Daisy Miller''deki yaklagim bi-
raz daha farkhdir. Yine Amerika’

dan gelir zengin kahrasnanimiz. An-

nesi ve kiigiik kardesi ile Avrupa'run

HENRY JAMES

onemli kentlerini gezerler. Geng
kiz, sosyetenin kati ahlak kuralla-
rina uymaz, bu nedenle diglanir. Bu
kurallari benimsemis bir Amerikali
ile birbirlerini severlerse de, kitap
Daisy Miller'in sonu o6liimle biten
trajedisidir. James bu Oykiisiinde
sik stk Amerikan insanimin istiinlik-
lerini vurgulamig, ancak sonugta
geng kiz1 6lime gondererek, Avrupa
kentsoylu ahlakimi henimsedigini
gostermistir. '‘Daisy Miller'" yapi-
tinda Turgenyef ve Flaubert'in etki-
len’ gozlenebilir. Flaubert'in Madam
Bovary ve ‘Furgenyef'in Bazarov tip-
leri de, tipki Dassy Miller gibi
toplum kurallarini, toplum ahlakim
cignemis karakterlerdi ve kars: gi-
kiglan: trajik olarak noktalanmisti.

Son donemlerinde yine ayni ko-
nulari, fakat baska bir agidan ince-
lemistir. Ozellikle '‘The Ambassa-
dor'‘un konusuyla ''The Americian’
in konusu arasinda fazla bir fark
yoktur. Ancak son romanlarindaki
Amerikalilarin diiriistliikleri ve ahlak
degerleri yazar tarafindan istiin tu-
tulmustur.

Henry James'in asil 6nemi roma-
na saygmhk kazandirma ugrasisi
vermis bir kuramci olmasindan ge-
lir. 1844 yilinda '‘The Art of
Fiction'r yazarak, roman elestirisi
tartismalarma katilan James, ro-
mandaki gergekligin, yagsamdan da-
ha gercek oldugunu ileri sirmiistir.
"Cinki romana aktarilmis yasam,
segme ve diizenleme yoluyla belli
bir bakis agisindan sunulmus, kendi
iginde biitiinliigi ve anlami olan bir
yasamdir, Romanda gerceklik izle-
nimini bozan seylerin baginda bakis
agisinin  dikkatsizce kullamimass,
yazarimin disaridan kendi diigiince
ve yargilanm belirtmek igin okuyu-
cuya seslenmesi gelir."'®

Bircok romanc: gibi Henry Ja-
mes de romanlarnnda, olayin odak-
landin gozlemcei bir karakter kulla-
nir. Bunlar igerisinde "The Ambas-
sador''daki usak Stxether tipi en ba-
saniisidir. Ancak James'in gozlem-
cileri gelisen olaylan yonlendirme-
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ye calisirlar. Daha dogrusu olayla-
rn gelisimi gozlemcinin kigisel geli-
simiyle 6zdestir.

Henry James'in romami anlik bir
esinin degil, basindan sonuna dek
tiziz bir ¢aligmanin iriinidir. Ro-
manlarn, kendi kuramlarinin somut-
lanisidir. Soylenen her s6z, her dav-
ranig ve her diigiince 6zenle kurulu
olay orgiisiine bir katkidir. Anlatilan
en Onemsiz karakter bile, s0z al-
diklarinda islenen temanin geligimi-
ne katkida bulunurlar. Bu nedenle
James'in romanlarninin i¢ biitiinlik-
le gok saglamdir. Zaman olgusu
kusursuz, olaylarin gelismi devin-
gendir.

Roman iizerinde gelistirdigi ku-
ramlardan 6diin vermeme istegiyle
bigimsel giizelligi 6ne ¢ikaran James,
romanlanndaki’ kisilerine yeterince
canlihk katamamigtir. Olay kahra.
manlarnmnin i¢ diinyalanmn betimle-
nisi ya da fazla derine inmeden yan-
sitif1 basit ve gorgiisiz kadin tipi-
nin verilisi basanldir, fakat James'
in insanlan cesitlilik gostermezler.
Kullandif: gozlemci kisiler gogun-
lukla benzer kaliplarla katihirlar
olaylara. Betimlenmelerini baganh
olarak niteledigimiz, gorgiisiiz sos-
yete kadinlan, bir romanindan gi-
kip digerine girmisgesine aynmlik
gosterirler. i¢ diinyalarimin verilisi
basarih olsa da, James'in kahraman-
lan, bizde gergeklik duygusu yarat-
maz, hareketsiz ve abartihdirlar. Bir
karakterinin niteliklerini vurgula.
mak igin, karsit karakter yaratma
yoluna gitmesi, her iki karakteri-
nin de eksik, ya da yasiyabilirlikten
uzak olmasina yol agmistir. Betym-
ledigi tiplerin boylesine basarisiz ol-
masida, bigime verdigi 6nemin ya-
n1 sira, James'in, insanlanny hep
aym cevreden, Amerikan ve Avrupa
sosyetesinden se¢mesinin roli bi-
yiiktiir.

Henry James'in baslica romanla-
n sunlardir: ''Washington Square"’,
"“Portrait of A Lady’, '"The Bos-
tonians', '"The Americian', ''The

(Y

Europeans'’,” Wings of the Dowe",



"The Golden Bowl", "'The Spoils of
Pynton".

Roman iizerine getirdigi kuram-
lar ve yazdigi romanlardaki 6zenli
cahigmalariyla ulagtifi cok saglam
ic Dbiitunlik ve bigimsel giizellik
Henry James'e gerek Amerikan,
gerek diinya edebiyatinda tartisil-
maz bir yer saglamigtir.

herwood Anderson (1876-

1941) ilkemizde hemen he-

men hi¢ tamnmamig bir ya-

zar. Oysa kendi iilkesinde
biiyiik etkiler yaratmig. Kendinden
sonra gelen roman yazarlarina (ki
Faulkner, Hemingway, Steinbeck.
Caldweli, Wolfe ve Henry Miller gibi
isimler dahildir bu kusaga) kendi
gorig ve stilini kabul ettirmis tek
yazardir. Saydigimiz bu yazarlar si-
re¢ icersinde Anderson'un etkisin-
den uzaklasip, her biri kendi 6zgiin
tekniklerinn yaratmiglarsa da, insan
bilincinin derinliklerine inme tutku-
lar1 hi¢ dinmemigtir.

Sherwood Anderson'un yazarhga
""aniden’ atilivermesi o ana dek ¢ok
calkantih gecen yagaminin bir sonu-
cudur. Cocuklugu yoksulluk icinde
gecmis, oniki yasinda calhgmaya
baglayip, ondordiinde oOgrenimiry
terketmis, Amerikan Ispanya sava-
gina katilip, iilkesine geri dondiikten
sonra atildigy is yagaminda ardarda
gelen basarilardan sonra zengin bir
is adam olmugtur. Sherwood An-
derson'un yazarlia baglamass bun-
dan sonradw. 40 yasina gelmigti.
Angzin evini ve igini terkederek,
Chicago'ya yerlesti, yazmaya bag-
lade.

flk romam ''Windy Mec Person's
Sun' (1916) kendi kagisinin Oykii-
sudiir. Evini ve igini terketmisg bir
adamin gergegi arayigimi anlatir.
Bundan ii¢ yil sonra yazdig: ve bu-
gun de en basanh olarak niteledigi-
miz ""Winnesburg Ohio" (1919) adh
eseri ona edebiyat diinyasindaki
iiniinii ve yerini saglarken, oldukga
etki ve gagkinhk da yaratti. Ciinkii
yazar, kigilerin i¢ diinyalannda do-
lagiyordu. Eski kusak elestirmenler
buna tepki gosterdilerse de, 6zellikle
geng kusak elestinnenlerden biiyiik
ovgiiler topladi.

Yazar, 1925'de yazdigs ''Dark
Laughter" ile, eski-yeni tiim elestiT-
menlerin beginisini tophyarak yeri-
ni iyice saglamlastirdi. Bu parlak
donem, psikoloji biliminde de bi-
ling altinin 6nem kazandig) bir sii-
rectir. Aynianda Avrupa'da da baz)
yazarlar (6zellikle Stephan Zweig)
karakterletinin i¢ diinyalannia be-
timleyen romanlar yazmiglardi.

Bu parlak donem 1930'lara dek
sirdiiyse de, gitgide gelisen caga ve
cagin sorunlanna uzak kalan An-
derson ©6nemini ve okunurlugunu
yitirmeye basladi. Sosyal konulara
deginerek, cagim yakalama kaygla-
n tasiyan "'Kit Brandon™ (1936) ro-
maninda, bireylen'n i¢ diinyalarin
degil, toplumsal hareketleri konu
almigtir. Bu romanda, iki savag ara-
sindaki siirecte Amerika'da yasanan
ekonomik bunalim, ig¢i hareketleri
ve gitgide giiclenen yeralti diinyasi
anlatilir, ancak, dig gergeklige ob-

jektif olarak yakagmada zorluk
ceken bir yazar olmasi, Anderson’
un “Kit Branddh''da yapay bir an-
latim kull asina yolagmg ve ro-
man bagansiz olmustur.

En onemli eseri ''Winesburg
Ohio" igin bir 6ykii.-roman diyebi-
limz. Toplam 21 bodlimden olusur
kitap. Bu boliimlerden her biri ayn
ayn bagimsiz oyki niteligi tagisa-
lar da, bir araya geldiklen'nde, ortak
bir alt tema 1le kitap roman niteligi
de kazanir. Oykilerdeki birlestirici
unsurlar, merkezi karakter George
Willard, konularin gectigi Winesburg
kasabas) ve oOykiilerdeki ortak bi-
cemdir. Bu teknik daha sonra Ers-

kine Caldwell'in "Bir Garip Zenci"

(1930), Steinbeck'in "Cennetin Ca-
yirlan” (1932), "“Yukann Mabhalle"
(1935) ve Faulkner'in " Yenilmeyen-
ler" romanlannda da kullanilmigtir.
Fakat soziinii ettigimiz bu eserlerde,
oykiileri birlegtiren giiclii bir ana te-
ma vardir; 'Winesburg Ohio''da ise,
itk bagta dikkati cekmeyen bir alt
temadan sézedilebilir: Kasabanin
yerel gazetesinde yazan gen¢ Geor-
ge Willard her oykiiniin gozlemleyi-
cisi ve aktaricisidir. Ancak o, ne
Henry James'in ne de Joseph Con-
rad'inkiler gibi ¢oziimleyici bir nite-
lik tasimaz. Kasaba insanlan genel-
likle, uyumsuz, yalmz, anlagiima-
mig olmaktan iizgiin ve cinsel sorun-
lar: olan kisilerdir (Anderson kitab:-
na yazdig) onsozde onlan '‘groles-
que" (kaba) olarak niteler). Kendi-
lerine yardimei olabilir, iglerinde
yatan gizi birgiin yazar oldugunda
dis diinyaya aktarabilir ve boylelik-
le simdi varhklannin duyumsanma-
dign  dis diinyada taninabilizlik
umuduyla George Willard'a agilir-
lar. Kasaba insanlarinin sorunu bir
yabancilagma, bir varolma sorunu-
dur. Endistrilesme slirecindeki
kapitalist bir iilkenin insanlarinin
dramim anlatarak, belki de ayirdin-
da olmadan ¢agwma tamkhk eder
Anderson. Baslangigta geng Willard
sorunlan gormez, ancak her dykiide
biraz daha geligerek, ayn1 sotunlann
kendisi icin de var olacagim diisii-
niir ve kasabay: terkeder. Yaminda
gotiirdugii, iletisimden yoksun in-
sanlann, seslerinin duyurulacag
umududur.

"Winesburg Ohio’' gergeklige en
cok yaklastigi eseridir. Romanlann-
da, baglandigi Amerikan deger yar-
gilarimin (amachhk, bireysellik, fir-
satgilik, smrsiz doga inanci, mad-
decilik, hoggoriiliilik olarak siralya-
biliriz bu deger yargilarim) etkile-
riyle gerceklik yerine duygusalligin
one cikmasi, toplum-insan iligkile-
rindense doga-insan iligkilerinin be-
timlenmesi ve bunlann bubirleriyle
etkilesim siireglerinde degil de, di-
yalekiik biitiinlikten uzak, kopuk
kopuk aktanimas: Anderson'u tipi-
gi yaratmakta bagansiz kilmgtir.
Kullandigs biling akimi teknigi ne-
deniyle zaman olgusu kusurlu ve
orantisiz, mantikh bir olay dizimin-
den yoksundur. Bunda anhik esinle-
rin yazars olmasinin rol oynadigim
soyleyebiliriz.

Bilincaltina inen ve biling akimi
teknigini kullanan ilk Amesikan ya-
zarny olmasi ve boylelikle Amerikan
romanina getirdigi yeni boyutlar,
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Al Atlarim Atesten Atlar

Sayle kuslara ki benden wak gitmesinler

hi¢ olmazsa sabahlan konsunlar dallarima

Dallarun yalmz, yalmz onlari kalditacak giigtedir

Ne bilir bunu yedellere meyil vermis goniiller

Ne bilir bunu aksamdan uyanmayi denememisler
Gece, gizemli sesiyle yalmz bekgilere sir vetir

ve bent'm kiskang yasadisi duygularim kabarir

Higbir tizuk cesur degildi beni kabul etmeye -
Bir biiyiik meydan ateginde tarafimdan yakilmaktan korktular
Al atlarsm ategten atlar bir hiilyaya ugarlardi

sen ne zaman gilsen yiiregim catlardi karh gecelerde
Deseydim ki <aglar bana itmak dogurun

bir ana bebegini sarar koyardi 6niime

ve derdi ki iyte...

ve derdi ki...

ve....

Arkadaglar buyurun, buyurun ve tanrilar gibi konusun
Yalansiz apak bir memeden emelim

bileklerimizi keselim kanlarimizi igelim

ve diyelim

diyelim ki bizi duyanlara ve duyacaklara

oiz Kahkaha Sultamn Kan Kalesine gidecegiz
yadonecegiz ya donmeyecegiz.

demek isterdim.

Soyle kuslara ki benden irak gitmesinler
hi¢ olmazss sabahlari konsunlar dallanma.

Mahmut Temizyiirek

Sherwood Anderson‘u taminmasi ge-  3- A.ge.

reken bir yazar olarak nitelememize
neden olmugtur.

1. Scarlet Letter, Nachalie Hawthorne.

2- Gyorg Lucacs, Avrupa Gergekgiligi,
Cev. M.H.Dogan, Payel Yay.

- Lunagarski, Sanatta Sosyalist Ger-

gekgilik, Cev: Seckin Cizoglu, Yeni
Dinya Yaymian.

- Henry James, “The Ambassador’.
- Onal Ayuir, "Henry James ve Roman

Sanan', Ankara Univerdtes DTCF
Yay.



inesburg - Ohio kasabasi yakinindaki dar,

derin derenin hemen yanindaki kiigik gatk:

evin yar ¢liimii§ verandasinda, kisaboylu,

yagh, sisman bir adam, sinirli sinirli bir
asag) bir yukan dolanryordu. Yonca ekilen,
ancak yogun bir san hardal otu iiriiniiveren genis
tarlalarin arkasinda, isten donen gilek toplayici-
larsyla dolu bir arabanin ilerledigi ana yolu
gorebiliyordu. Kizh erkekli gilek toplayicilart
giiriiltiili bir bigimde baginip giiliiyorlardi. Mavi
gomlekli bir delikanh arabadan atlayip, kizlardan
birini de yantna gekmek istediginde kiz, tiz bir
sesle haykirip kargi koydu. Geng adamin ayakla-
nndan ¢ikan toz bulutu batmakta olan giinesi
perdeledi. Genis tarlalardan ince, kiz sesine
benzer bir ses geldi. Hey, Wing Biddlebaum,
saglarim tara, neredeyse gozlerine girecekler,”
diye emrediyordu ses dazlak adama. Adamin
kiigiik elleri, sanki karmagik sag liilelerini diizene
sokarmig gibi, sinirli sinirli giplak beyaz alninda
gezindi.

Onu bir hayalet gibi saran kuskularla her 2a-
man huzursuz ve korkak diisen Wing Biddlebaum
kendisini higbir zaman yirmi yildir yasadigi ka-
sabanin pargas: olarak diisiinmemisti. Winesburg'-
un tim insanlarindan sadece biri ona yakindi,
New Willard Houseun sahibi Tom Willard'in oglu
George Willard ile aralarinda dostluga benzer
birsey kurulmustu. Winesburg Kartah gazetesin-
de muhabir olan George Willard bazi aksamlar
ana yol boyunca yiiriiyerek Wing Biddlebaum'un
evine gelirdi. $imdi de, yash adam verandada
bir asag bir yukarn gidip gelirken, ellenn sinirli
hareketi, George Willard'in gelecegini ve aksami
birlikte gegireceklerini diisiinmesindendi. Toplayi-
cilary tasiyan araba goriinmez olunca, uzun yaba-
ni hardallarfa kaph tarlay) katederek yiiriimeye
basladi. Demir parmakhga tirmanarak kasabaya
dek uzanan yolu endiseyle gozledi. Bir siire oyle-
ce kalds, ellerini birbirine siirttii, yolun her iki
yanina birer bakis atttktan sonra geriye kosup
evinin verandasinda yeniden yiniimeye koyuldu.

George Willard ile dostluk kurana dek, kasaba
igin merak konusu olan Wing Biddlebaum, utan-
gachgim ve esrarengizligini biraz kaybederek,
endise denizinde bogulmaktan kurtulup ortali-
ga gikti, Sonraki giinlerde kasabanin ana caddesi
boyunca ya da evinin oniindeki kaldinmda bir
asag) bir yukan dolagip gen¢ adamla heyecanh
heyecanl sohbet eder olmustu. Sesi, yavas yavas
algak ve uyusuk bir tondan, giderek iz ve yiiksek
bir tona doniisiirken egri govdesi diklesir, sestz
Wing Biddlebaum balik¢: tarafindan dereye geri
birakilan bir bahk pgibi kivrilarak, uzun yillar
boyu belleginde tasidigi diisiinceleri sozciiklere
dokerdi.

Wing Biddlebaum ¢okga elleri ile konusurdu.
ince, anlaumh parmaklan siirekli hareketli, sii-
rekli arkasinda ve ceplen’nde gizliydi. Ortaya gik-
tiklarinda anlatumin itici pistonuydular sanki.

Wing Biddlebaum'un dykiisii ellen'n oykiisiidiir.
Ellerin hapsedilen bir kusun kanat vuruslarina
benzer bitmek bilmiyen devingenligi “ona Bid-
dlebaum adim verdirmisti, diye diisinmiistii ka-
sabanin belirsiz bir sain’. Eller sahibini uyaririar-
di. Onlan baskalarindan saklamak ister, tarlada
gahsan ya da koy yolunda gruplar halinde yanin-
dan gegen diger adamlanin anlatims:z sakin elle-
rine saskinhk ve hayranlikla bakardi.

George Willard ile konusurken, Wing Biddle-
baum yumruklarim sikar, masaya ya da evinin
duvarlarina tempo tutar gibi vururdu. Bu hareket
onu daha rahatlatiyordu. Kirlarda gezinirken ko-
nusma sirasi kendisine geldiginde bir dal arayip
bulur ya da bir gitin korkuluguna tutunurdu.

Wing Biddlebaum'un elleri kendi basina bir
kitap degerindedir. Bu ellen'n hareketlen'ne hos-
goriiyle bakildiginda sahibinin bir gok ilging
ve hog dzellikleri anlasilabilir. Bu eller, Wines-
burg'ta yalnizca devingenlikleriyle ilgi gekiyorlar-
di. Onlarla, Wing Biddlebaum, giinde yiizkirk
quart kadar gilek toplayabiliyordu. Onun ayirde-
dici ozelligi iiniiniin kaynagi olmuslardi. Wing

Biddlebaum'un ellen’, banker White'in evi ve
~L#Eveland'da giiz yarislaninda iki - onbes tiris
yantsimm kazanan Wesley Moyer'in erkek tays
Tony Tip gibi, Winesburg igin bir oviing kayna-
giydi.

George Willard birgok kez bu ellen sormak
istedi, her keresinde merakim bastirdi. Ellerin
garip hareketinin ve birseye tutunma isteklerinin
bir nedeni oldugunu hissediyor, ancak yash
adama pgitgide biiyiiyen saygisi nedeniyle, daima
kafasinda takili bulunan bu soruyu soramiyordu.

Bir keresinde sorma noktasina geldi. Bir yaz
ogleden sonra kirlarda yiinirlerken, durup bir
bankta oturdular. Oturduklari bankta, biitin 0g-
leden sonra boyunca Wing Biddlebaum sanki il-
ham gelmisgesine konustu. Bir ara duraksad:
ve dev bir agagkakan gibi, tahtaya vurmay: siir-
diirerek George Willard'a bagirdi. fhtiyar adam,
Willard'in gevre tarafindan gok fazla eskilenme-
sinden hognut degildi, "kendi kendini tahnp
ediyorsun,” dedi aglamakh. "Yalniz kalip diisiin-
melisin, diis kurmaktan korkuyorsun. Onlarin
konusmalarini dinleyip onlara benzemeye gali-
siyorsun."

eller
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Bankin izerindeki Wing Biddlebaum, bakisint
yeniden evi yoniine gevirmeye ¢aligti. Sesi yumu-
samusty, sanki birgeyler ammsiyormusgasina giki-
yordu,

Diislerin diginda, Wing Biddlebaum George
Willard igin bir de resim yapti. Ge¢misin parlak
giinlerinde yasayan insanlarin resmiydi bu. Sag-
Ikl giigli insanlarin kimiss, yaya, kimisi de at
sirtinda yesilliklerle kaph genis bir iilkeye gelip
kiigiik bir bahgedeki agacin altinda oturan yash
bir adamtn gevresinde kiimelenisi canlandirniliyor-
du resimde.

Wing Biddlebaum kendisini iyice kaptirmisti
konuya. Bir keresinde ellerini unuttu. Eller
yavas¢a agiga ¢ikip geng Willard'in omuzlanina
uzandilar. Yash adamin sesine yeni ve cesur bir
hava gelmisti. “'Ogrendigin herseyi unutmaya
gahsip dils kurmal ve bunu yaparken kulaklarini
disardan gelen seslere tikamalisin,” dedi. Yash
adam yeniden elini uzatip geng adama dokundu,
simdiiirkek bir' hava gelmigti yiiziine.

Govdesinin ani bir hareketiyle ayaga kalkip
ellen’ni cebine daldirds. Gozleri yagardi. “'Eve git-
mem gerekiyor, daha fazla konusamam seninle,’’
diye sinirli bir tonda sdylendi.

Ardina bakmadan, yasli adam, kafast karisip
iirkmiis George Willard" tek basina birakip, te-
peden asagiya dogru tarlanin iginde aceleyle
yiirimeye koyuldu. Geng, kasabaya dogru ana
yol boyunca ilerlerken, "ona ellen'ni hig sorami-
yacagim,” diye diistindii. Yash adamin gozlerinde-
ki anlatimin eski bir ammin dehsetinden kaynak-
landigint samyordu. ""Bana ve bagkalarina kars
duydugu korkuda ellerinin de bir etkisi olmals.”

George Willard hakhyd:. Gengliginde Wing
Biddlebaum, Pennsilvanya'nin bir kasabasinda 0g-
retmendi. O zaman Wing Biddlcbaum diye tanin-
miyordu, daha az uyumlu bir adi vardi, Adolph
Myers. Ogretmenlik yaptigi okuldaki oglanlar
tarafindan ok sevilirdi adam.

Adolph Myers sanki genglere Ogretmenlik
yapmak igin yaratilmisti. Etkileme giiciinii oyle-
sine incelikle kullaniyordu ki, bu, gitgide sevimli
bir zayifiga doniisiiyordu. Boyle insanlarin yén-
lendirmeleri altindaki gocuklara beslediklen' duy-
gular, onlan seven ince bir kadina beslediklen’
duygulardan hig de farkh degildir.

Fakat buraya kadar biraz kaba oldu. Burada
bir sair gereklidir. Okuldaki gocuklarla akgam-.
lan yiiriiyiise ¢ikar ya da okulun merdivenlerin-

de karanlik gokene dek oturup, kendini bir diig-
te yitirerek konusurdu. Elleri oraya buraya gider,
oglanlarin omuzlarimi oksar, saglarin: dagtirlar-
di. Konusurken sesi yumusak ve melodiliydi.
Sesinin oksayici bir tonu vardi. Sesin ve ellerin
bu uyumu, 6gretmenin geng beyinlerde yaratma-
ya gahistig: etkiyi derinlestin’yor, oksama ve do-
kunuslarla her tiirlii kusku ve inangsizhik kafalar-
dan silinip, 6grencilerin de diis kurmalarina yol
agiyordu.

Ve sonra o trajik olay meydana geldi. Okulda-
ki yanim akillt bir oglan geng 6gretmene tutuldu.
Geceleri diisledigi olmayacak seyleri, ertesi gin
gergekmisgesine anlatti. Bu asilsiz oykiiler, kasa-
bada soguk bir riizgar estirdi. Kasaballarda
Adolph Myers icin onceden de var olan degisik
diisiinceler, anlatilanlara inanilmasina yol agti.

Bu kadarla da bitmedi trajedi. Sorguya gekilen
gocuklardan biri, "ellerini iizerime koydu,"”
dedi. Bir digeri ise, "parmaklart daima saglarimla
oynuyordu," diye ekledi.

Bir giin ogleden sonra, kasabada bar isleten
Henry Bradford okul bahgesinin kapisina geldi.
Adolph Myers'i bahgeye ¢agird: ve iizerine atilip
yumruklamaya bagladi. Yumruklar 6gretmenin
iirkek yiiziine birbiri ardina indikge saldirganin
ofkesi giderek daha korkung bir durum alsyordu.
Dehsete kapilan ogrenciler, saldirnya ugranmus
bocekcikler gibi saga sola kagistlar. “Sana og-
luma dokunmak neymis gosterecegim,” diye ba-
grdi barmen. bu arada yumruklamaktan yorulup
tekmelemeye baglamigti 6gretmeni.

Adolp Myers o gece kasabadan kovuldu. Elle-
rinde fenerleri ile bir diizine kadar adam, tek ba-
sina  yasadigi evinin kapisina gelerek giyinip
disar1 gikmasini soylediler. Disarda yagmur ya-
giyordu. Adamlann birisinin elinde ip vards.
Ogretmeni asmaya niyetliydiler, fakat onun
saf, dokunakh goriiniisii adamlar etkiledi, kagma-
sina goz yumdular. Ancak, o karanhgin derinlik-
lerine dogru kosmaya baslayinca, gosterdikleri
2ayifhktan utanip, kiifir dolu haykinisiar, sopa
ve taslarla ardina diistiiler. Zavall, aci ve korku
cighklariyla hizli, daha hizli kogmay: basarip
karanliklarda izini kaybettirdi.

Yirmi yil boyunca Adolph Myers yalmiz yasa-
di Winesburg'da. Kirk yasinda olmasina karst,
altmistresinde gibi gosteriyordu. Biddlebaum so-
yadiny, kagistndan sonra, dogu Ohio kasabasina
aceleyle giderken, istasyondaki esya kutularindan
binnin izerinden aldi. Kasabada tavuk yetisti-
ren bir halasi vardi, kadin dliinceye dek birlikte
yasadilar. Pennsilvanya'daki aci olaydan sonra bir
yil hasta yattr. lyilestikten sonra tarlalarda isgi
olarak gilek topladi. Orkeklesmis ve ellerini sii-
rekli gizler olmustu. Neden oldugunu anlamadig:
halde, eflen’nin suglanmasi gerektigini hissediyor,
ogrencilerin babalarinin elleri iizcrine konustuk-
larini dliigiindiigiinde, okulun bahgesinde otkeyle
devinen barmenin, “ellerini kendine sakla,"
haykirniglan kulaklarinda ginliyordu.

Derinin kenarindaki evinin verandasinda, Wing
Biddlebaum, giines batip gayirlarin arasindaki yol
goriinmez ofana dek, bir asagi bir yukar yiniime-
sini siirdiirdii. Eve girdi, birkag dilim ekmek kesip
izerlerine bal siirdii. Giin boyu toplanan gilekleri
tastyan gece treninin gurilltiisi silinip, sicak yaz
gecesi eski sessizligine biiriiniince, verandasinda
yeniden yiiriimeye basladi, Karanhkta ellerini
goremezdi ve onlar gitgide sessizlestiler. Yagh
adam tek dostu George Willard'in 6zlemini du-
yuyordu. Lambay: yakt, basit aksam yemegin-
den artakalan birkag parga bulasig: temizleyip
hamag: verandaya agtlan kapinin yanina yerles-
tirdi, yatmaya hazirlandi. Lambay algak bir seh-
paya koyarak, temiz dogemeye sagilan ekmek ki-
rintilartni toplayip inanilmaz bir gabuklukla ag-
zna ari.Diz gokmus adam, masanin altindaki
yogun 151k lekesinde, kilisede ayin yiiriiten bir
rahibe benziyordu. Isikta parlayip sonen sinirli,
anlatimct parmaklar, tesbihinin on yilindan on
yihina hizla kayarmisgasina gegen bir adanmigin
parmaklar santlabilirdi.

Tarkgesi: OMER TURKES _/




= nsam kendi goziinde olgun ki-
lan kuramsal etken sanattir,
Ciinkii sanat yapit), bireyin
kendi hakkindaki bilincine
yonelik biricik kuramsal veridir.Her
yapitin yeni bir iiretim olusu bun-
dandir. iste bu yiizden sanatcinin,
insan bireyinin konumunu algilayis
tarzi, onun sanatimin tininu de be-
lirler. Diinyaya ve insana bakigin
anlatir. Gene bu yiizden sanat,
insanin belli bir ¢oziimiine dogru-
dan dayahdir.

Sanatin igi, bireyi, kendine ilgin
kayglannda izlemektir. Demek ki
sanatin alani, bireyin kendisini ger-
ceklegtirmek igin gosterdigi dav-
ramiglann cercevesidir. Bu gercek-
lesmesinde, bireyin bagkalartyla ve
gerceklikle kurdugu baglar, bireyin
ideolojisini agiklamakla kalmaz, oz-
nelliginin isterlerini de agiklar. Sa-
natqgi, yerini burada almaktadir.
Sanatqi, yalmz kendi digim betim-
lemek, degerlendirmek, elestirmek,
yargilamakla kalmaz, o da bir bi-
rey olarak kendisi ile disi1 arasin-
daki ideolojik ve o©znel isterlerini
aciga vurur. Bunu yapamadig yer-
de hazir kurama sifimyor. Ciinkii
kendi bireyinin ardindan siiremiyor.
Anlattign sey hakkinda sanatginin
tavnm ele verdigi kadar, yapity,
sanat¢imin kendi kendisi hakkindaki
tavnni da ele verir. Sanatqi elbet-
te, bunlann yazimsal iiretimi icin,
hazir kuramlara bagvurur, Ama bas-
vuru, sanatina egemen oldugu giin,
onun igi bitiktir.

Sanat, bu nedenlerden otiini bir
hayat ogesidir. Sanatta, insana ve
topluma, insanin ve toplumun ken-
disi anlatibr. Ve bunu onlardan biri
yapar. Bu yiizden de sanat, mevcud
diinyanin ve mevcud insanin belir-
lenmig bir kavranigina sanatqgiy:
zorlar.

U¢ on yil sonra, geriye doniip
bu iine yaklastik¢a Turgut Uyar
ve Edip Cansever'de, insan sorunu
icin bir 6zellik gozlenebiliyor. Tur-
gut Uyar, Tirkiyem'detoplanan siir-
lerinden sonra, mevcud yasama ko-
sullan1 tarafindan sikiwgtirilmig ada-
min, toplumsal kusatimi ile olan
hesaplagmasini izledi. Gergi bu top-
lumsal kugatimin temellerine inme-
di. Saitin duyarhg, siirlerinde dil-
dillendirdigi adamin duyarhgini
cok asar gibi goriniir. Oysa o ada-
min duyarligy derinlestirilmig, o
adamin ifade edemedigi ama yasa-
dif1 seyi ifade etmistir. Bunun iis-
tesinden gelemedigi yerlerde hazir
kuramsal icerikler kullanmigtir.
Burada, sairin bu adam agtig1 yer,
sairin ufkunun ve kavrayi§inin, ada-
min ufkunu ve kavrayigini agmasi-
dir. Sairin kendisi burada var. Ama
sair, bu kavrayist bir biitiinliige
ulamaktan ¢ekindi. Bunun bigimi,
kendisini bir nesne olarak kendi
siirine sokmayigidir. Oysa bu kagt-
nilmaz bir gey oldugu igin, sair
kendisi olarak hep siirinin edasin-
da vardir. Birde o hazir kuramsal-
hiklan yegleyisinde. Demek ki sair
kendisinin kendi hakkinda tavir ah-.
sim bize vermek istemiyor. Boyle
bir gey, bir tiir semantik tutarsiz-
hk yaratir ve 0 adamin datoplumsal
kugatimim bitiinciil olarak
vermemeye vanr. Sonug; o ada-
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SEMANTIK
[UTARLIK

DIL HER ZAMAN BIR
ICERIK TASIR AMA
BU ICERIK. DIL
DISINDA NEY! IFADE
EDIYOR. MESELE
BUDUR.

GUL HER BAHCEDE
ACAR. AMA HANGI
BAHCEDE: BAHCEYI
SIIRDE VERMENIN
GEREGI VARDIR,
AKSI HALDE S@Z
HAVADA KALIR.

Veysel Ongéren

mm kendi yasadigi diinyaya ilgin
kavrayigm, Uvar, siir digi birakts.
Yalmz kendi kavrayisini koydu.

Edip Cansever de sikigtirilmg
adamin ardmdadir. Bu adam,
isteklenigleriyle isteklenislerinin
gercekil kosullar1 arasinda sikigip
kaldigr bir yerde yakalamaktadir.
Edip Cansever'in siiri, Ogretilmisg
bir hayat anlayisi ile, mevcud ha-
yatsal verilerin asla uygunluk gos-
termedigi bir toplumsal konumda
yasanan kaygilan dile getirir. Gene
sairin ufku ve kavrayigidir adamin
ufkunu ve kavrayigim asan. Ve
Uyar icin sdyledigimiz obiir geyler
Cansever icin de dyledir.

Fark nerde: Uyar, topluma bak-
t1fy noktadan o adamin gergekil
konumunu da tartmya isteklidir. O
yiizden diigiinceyi, imaj birimleri
olarak giire sokmayi bagarmigtir.
Cansever, o adamin yagantisim tar-
tiyor ve duyarhgini dogrudan imaja
doniigdirmeyi beceriyor. Bu yiiz-
den Cansever, diisiinceyi mizansen-
ler yoluyla siire sokmaktadir. Du.
rumlar kurmakta ve durumlanin an-
lamim tartigmaya c¢aginnaktadir.

Ama iki siirde de agirhg duyar-
hk yiikleniyor. Bu insan1 ve hayati
anlatmiya yetmez. insanin ve haya.
tin biitiincil kavramiginin da siire
girmesy gerekir. Siir bagka tiirli
bagimsizlagamiyacak. Duyarhhikla
siirlanmighgin  yetmezligi, anladi-
gim kadar ile Baudlaire ve Yesenin'
de c¢ok aciktir. Mayakovsky'de ise
diinyanin kavranig1 adeta bedesten-
den alinmis hazir bir elbise gibi du-

ruyor. Bu isi kotaran adam Nazim
Hikmet'tir. Siir vazmay: bilmek ar-
tik nek bir gey kurtarmiyor. Bu bel-
ki de Cansever'in dedigi gibi, giizel
siir yazilmasmun ¢oktan sorun ol-
maktan cikigi ile ilgilidir. Bugiin so-
run, bu giizeli nereye koyacagimiz,
ne yapacagimizdir. Yaptig1 mobilya-
nin, diinyanin neresinde duracag-
nin anlagilamadif bir marangozun
durumu bir hayli tuhaftir. Sair-
in duyarh@nin, her hangi bir in-
sanin duyarhgindan baska oldugu.
nu diusinmek yanmlgidir. Yahya
Kemal '‘siir duymak degil duyur-
mak sanatidir’ dedigi giinden beri
sorun aydinlanmi§ olmaliydi. Mese-
le ifade edebilmektedir. Ama bu
ifade yalmz duyarhg uyamiamal,
insanin ve diinyanin kavranig bigimi-
ni de uyarmaldir. icem (bigemin
icerigi olarak oneriyorum) bizzat
siirin icinde, insanin ve diinyanin
kavramigma ait bir tekabiilii bulabil-
melidir.

940'lardan beri bizim siirimiz,
somut gorii iizerine cikilmaktadir.
Ulke siiri, iilke insanimn ardindadir.
Burada bir sorun yok. Ama kuramla
hesaplagma goze alinamad:. igeme bir
tekabiil olarak, hazir diigiince akim-
lar1 gonildii, Bu da somut gorii ile
uyusmad. /fade'ye sigrad.

940 siiri, insan anlayigini bir veri
olarak almaktan siynlamadig igin,
bu sorun biiyiimiigtir. 950 siiri,
mevcud insanin onceden verilmis
bir tammla kavranamiyacagm gor-
digii an(1).bunu, bir tur nesnesiz kah-

§1, bunun dogurdugu tedirginligi,
ifade bigimleri ile kargilamak istedi.
Hareketli bir dil trafigi kurdu. Ama
somut goniyii de 1sitmig oldu (2).

Insans bulup anlatmanin,aramlan
insanin yasadig) diinyay: kavramakla
gerceklesebilecegini gozden kagir-
mig olmak temel eksikliktir. Arani-
lan insanla baglasik diinyasini Sartre
Camus, Kafka, T.S.Eliot, hi¢ biri
karsilayamazdi. Yasayip duran in-
san, baska yerlerde 6nceden belir-
lenmig kaviayiglarla seciklestirile-
mez. Hem; kendisine karsi olan tav-
nn1 soz konusu etmiyen, bagkasmni
da soz konusu edemez. Ciinkii in-
san, kendi bireyini nasil secerse
bagkasun da dyle ister. Benmerkez-
ciler, bu yiizden her seyi itiyorlar.
Ciinkii kendilerini secerken bagka-
jarim1 diglamaktadirlar. Farklhlagma
yerine diglamay: koyuyorlar.

Uyar ve Canseverin gozledigi
insan kimdi: bizim bireyimiz. Dii-
siinsel terminolojide ayak takim,
cogunluk, lumpen, elit vb. densin,
siyasal terminolojide kiiciik burjuva,
burjuva, gosist, pasifist, anarsist’,
oportunist, hayta, ilerici, gerici,
devrimci vb. densinbirsey degigmez
O bizim kendi bireyimizdir. Bunu
yadsimakta ne yarar var. Onu ne
bi¢imi ile kavrayip diigiince planina
cikardik ki, onu dogrulayacak ya
da hazirlayacagz. Ashinda, tuhaf bir
durumdayiz.

O, kavranmas: giic bir adamdr.
Ciinkii onun ardinda ne biiyiik ser-
maye, ne gorkemli felsefesel ve sa-
natsal kuramlar, ne diinyay: kaftan
kafa tutmusg ideolojik basariar ne
de sosyetik bir yagam vardir. O, siki
sitkiya kendi hayatina sanlmigtir,
Hayatim kotanna cabasinda biridir.
Hemen hemen kirk yilhk bir didig-
meden sonra, roman ve hikayenin
de destegi ile siir, o adamla bugiin
burun buruna: siir, bu adamin diin-
yasini ¢capahyor.

Ahmet Erhan'in, deniz dibinde
hortumu tikanan balikk adamindan
Ahmet Telli'nin goziipek adamina
kadar siir, bizim bu gercekil insani-
mizin diinyas) tzerinde birikiyor.
Yagar Miraginritm tutkusu, Haydar
Ergiilen’in tarihi yorumlama tutku-
su, Abdilkadir Bulut'un yasamaya
gecmis bir dili siirlestirmesi (ki bu
seving verecek derecede yaygin bir
egilimdir), Seyyit Nezir'de sentak-
tik mazmunlara kadar uzanan ve bu
giiniin giirinde ¢ok yaygin olan maz-
mun’larla cebellegme, pargalama
isi bu adama yonelik. Adnan
Yiicel'le Erol Cankaya'nin, nesnel
dilin direnigini olgu aracihf ile
kinna ¢abalan da burda.

Siir, simdi kokten degisiyor.
Farkina varilmig adamin, farkina va-
rilmig diinyasinin gerektigi kavraysg
gelistiriliyor. Dil. misra ve oOrgii
kendisini yeniliyor, {zlekler arin-
makta, asil kimliklerini bularak ana-
litik klavuzlara doniigmekte, sirec-
ler one cikmakta ve semantik sii-
reslilik ayni zamanda semantik bir
tutarhg da ongormektedir. Bu tu-
tarhk, sairin kuramsal kaygilan ile
somut goriiniim getirdigi veriler
arasindaki tutarhhktir.

er sair, siirin bir disiplin igi
oldugunu bilir. Sozii edilen
insanla bu insana mal edilen
anlam uygunluk gostermezse



disiplin, sadece, siiridenetimi altina
alhr. Gerek soz konusu insan gerek-
se onun yasadifi diinya, disiplin
dis;g kahr. Ciinkii bunlar, ancak
kavraniliglar1 yoluyla siirde disip-
lin altina alinabilirler. Bu olmazsa,
siirin diinyada nereye diigecegi belli
olmaz. Diinya, kendisinin siirde ka-
baca belirtildigi durumlarda bile
siirsel bir ogeye doniisemez. Boyle-
ce siirde, sair birey olarak goziike-
mez. Sair de o diinyadandir. Bas-
ka deyimle, sairle siirin 6znesi se-
ciklesmemistir. Yani sair, rahat bir
anlatic1 bile olamaz. Bu soyle de
anlatilabilir: sairin siirleri arasimndaki
bitiinliikte semantik rol ovnamaz.
Biitiinliigi bicem ve duyarhk saglar.
Ciinkii, semantsgin ilgin oldugu
diinyanin biitiinlenisi Eerceklestiri-
lememistir. Semantik siirem duyar-
likla yetinmistir.

Burada ifade belas) ortaya qiki-
yor. Sanat, evrensel bir ifadeye
zorunludur. Bu yiizden sanatsal di-
lin temel gekimi genis zaman'dir.
Bunu, siirin edasma aktarabiliyor
musun. lyisin. Ama bu, semantigin
kendisine ilgin oldugu an, idealizm
dogmustur. Yani, somut gorii, kav-
ramdan baska seyi amaglamamak-
dadir. Hem kendi insanin1 amag-
liyan hem de onun kavranigina yii-
reklenmiyen siirin tutarsizhg bur-
dadir. Genis zaman ¢ekimi seman-
tige degil, edaya ilgin olmahdir.
Sairler, semanti’k veriyi genis zama-
na oturtuklari zaman metafizige
acilirlar. Duyarlik zedelenir. Edip
Cansever'in diinyayr yorumladigs
hi¢ de soylenemez. Bireysel duyar-
hg ile diinyayr siirindé- bigimle-
mistir. Ama gene de oimadik se-
mantik agmazlar yaratmaktadir.
Ciinkii, somut gorii ile kavramin ara-
sini agmay! diisinmemistir. Siinn
kavramla yazilmadigini iyi bildigi
halde. Semantik hi¢ bir zaman ge-
nig zamana oturtulmamahdir. Yer
yer bu kullanilsa bile. Ciinkii seman.
tik bitimlidir. Semantik genis zama-
na vurularak evrensellik aranirsa, en
azindan gereksiz bir soyutlama do-
gar. Bu is sirerse diinya yorumla-
mir. Ornegin Canseverin, Adnan
Berk'le tartigtifi siirde ‘'6lim"
siire kavram olarak girmemistir.
(3). Ciinkii, siin'n biitiinii sozciigi
emiyor ve kavram yiikiinii atiyor.
Ne var ki " kalbine vuran riizgan'
yaghhk, hastahk, kiskanghk, hayat
ozlemi vb. bir yere ilmikleseydi,
sbzciigiin bastan da kavramla ilgisi
koparilmis olurdu. Semantikteki
genis zaman, bir olgu yoluyla kesi-
lirdi. “Kalp vurusu™ neden bula-
mk birakilmisgtir. Edip Cansever,
kendi tavrimi ele vermekten kor-
kuyor da ondan. Ciinkii diinyay
biitiinciil kavrayigin hesabini vermek
istemiyor. Boylece estetik, soyutla-
myor ve hatta oncelik aliyor. Boy-
le sakincalar nedeni ile daima siir-
de evrensellik edada aranmahdir.
Siirin semantiginde degil.

Semantr'gi bitimli'de ve eday ge-
nel'de tutabilmek icin bir giivence
gerekir. Uyar ve Qansever bu gi-
venceyi somut gonide aradilar.
Ama bunu diinyanin biitinliigiine
yaymadilar. Boylece insanin siirekli-
ligi ile yetinip gercekligin siirek-
liligini disarda biraktilar. Ve siir-
lerinde, kendilerini bir nesne olarak

litfen konustular ki insanin nesnel-
liginin de liitfen konusulmasidir.
Ahmet Oktay ve EcesAyhan, boyle
bir yayilmayi 6ngiﬂ yorlar. Ahmet
Oktay, bu yayilmada nedense mev-
cud insanla tarihi ayn ayn planlar-
da ele aldigini farketmek istemiyor.
Boylece tutarsizhfin konumunu de-
gistirmekten bagka bir sey yapmi-
yor. Somut gorii kavrama ydnelik
olmaktan kurtulamiyor. Ece Ayhan
ayni dogrultuda tutarlik gosteriyor.
Bu tutarhk, somut goriiniin tarihi
ortadan kaldirmasina dayahdir. Ece
Ayhan tarihe kars) givensiz. Onu
kavnyor olmasina karsin.

ilhan Berk, semantigin bitimlili-
gini bir gere¢ olarak kullanmakta-
dir. Bu yiizden de edanin evrensel-
ligini iyi basanyor. Kavram, genig
zaman olgusudur. Ilhan Berk, eylem
dilini bir siireklilife baglamadan
edanin buyruguna vererek, seman-
tikte genis zamani ustaca kirarken,
kavram yiiklerini de sozciiklerden
eliyor. Bu elemenin, gergekgi siir-
deki bi¢cimi Ahmet Arif'tedir ve
diinyanin  kavranigina yoneliktir.
fihan Berk, semantigi gerec aldif
icin (hi¢ bir zaman amacg edin-
medi) bu siir, yasanan diinyay kav-
ramayl amacglamamaktadir. Yasa-
nan diinyanin tadim tiiketmekle ye-
tiniyor. Bu siir, kendi payina bir
seydir. Bir iscilik laboratuvaridir.

Goriildiigi kadan ile bugiin yazi-
lan siirin insan anlayisi, gene de
Turgut Uyar ve Edip Cansever'den
gelmektedir. Diinyanin kavranmigina
yayllmamasina kargin, hem somut
goriniin korunmasi ile boyledir hem
de edanin yaptifi gonderme ile bu
boyledir. Bu gonderme insanin su-
rekliliginedir. Metin Eloglu, bu in-
sam sairden seciklestirerek siirin
oznesine doniistirmeyi bilmigtir.
Bunu, nesnel dili, Orhan Duru'nun
yaptig gibi, bir analiz aracina do-
niistirerek kotariyor. Bu yiizden
daima bir biitiinliik vermektedir ama
bu biitiinliik gergekligin biitunlugu-
ne istekli degildir.

Goruldiigii kadan ile edadaki ev-
renselligin giivencesi, edanin insanin
siirekliligine gonderme yapmiya
acik olusudur. Bu ii¢ sairin siiri
boyledir. Estetik bir sorunu igerir:
gerceklige kapali olmamasina kar-
sin, kendini gergeklige agmamas:
bir sorudur.

ugiin yazilan giir bu soruya

bir yamit getirmektedir. Bu,

siirde goriilebilen semantik

tutarhktan bellidir. Eda, insa-
nin siirekliligine gonderme yapmak-
la kalmiyor, gergekligin siirekliligi-
ne de gonderme yapiyor. Bu ise
semantigi egemenlik altina almakla
olasidir ve Gyle de oluyor. Mevcud
insana yonelinis somut goriiniim,
insanin mevcud diinyasim kavrayi-
sa denk diigmesi gibi bir dikkatten
kaynaklaniyor.

Kimden ve neden siz ettifine
ilgin bir yarg sairleri kaygilandira-
gelmistir. Siirlerinde belirecek her
hangi bir anlamin, kendi birey ki-
silikleri ile yasantilarina gonderile-
cepi karkusu onlan, genelgeger kav-
rayis bigimlerine itmistir. Bu, oteki
edebiyat tiirleri i¢in de biiyiik olgi-
de boyle oldu. Yakin ge¢miste bu-
nu kiran Demir Ozlii ve kokencil

bicimde de Sevgi Soysal'dwr. Sair-

ler, somut goriiniin verilerini genel-
geger kavrayislarda, adeta yumak,
tahfil etmek istemislerdir. Bu zem-
zem ya bir disiince akimi ya da
giclii oldugu kabul edilen bir
sanatg¢l olmustur. Goriindiigii gibi,
Bat1'y) 68renmiye pek merak salma-
dilar. Bati ile ugrasanlar daha ¢ok,
ya sanat: dogrudan yapmiyan ya da
yapamiyanlar olmustur, Gergekten
de kotii sanatgi orada bir paravana
aradi. Sairler, ne yazik ki, bunlar
birer haberci bildi. Onlara inanma-
dr ama kendisi de bir ¢aba goster-
medi. Sair de onlarn1 paravana gibi
tuttu. Edebiyatin genelinde, sanat-
gillarla su bilinen elestirmen tipi
arasindaki kavga buralardan kay-
naklamyor. Ama ne yazik ki bu
arada sair, soylemek istedigini ha-
zirhyan, kendindeki onigerigin bi-
linmesinden korktu. Ama yaln,
acik ifadeler de kuruldu. Kapahlk,
yahinhg1 engellemiyor. Bu ifade ar-
tik soylenmek istenenin yalinhg
degildi. Sadece yalin s6ylenmis bir
ifadeydi. Simdilerde Tomris Uyar-
n, hikayede ustalia getirdigi, bu
tarz ifade bigimidir. Ama bu bigim,
semantik bir tutarsizhg da birlik-
te getirmigtir.

Bu korkuda siyasal etkinin rolii
belirleyici degil. Siyasal tavir bir
tercih meselesidir. Boyle bir tercih
belirleyici ahlnmamig olabilir. Kor-
ku kendine, diisiinsel planda giiveni
olmamaktan geliyordu. Bir zaman-
lar bu iilkede, kimi seyleri kiirsi
dogentlerinden iyi bildigini sanan
ve fena halde yanilsayan sanatgi
az degildi. Ashinda yapilan kendine
giivensizligi ve tembelligi 6rtmekti.
Eger her birinin bas silah yaptigi
gibi geri kalmig, az geligmis, gelis-
mekte olan her neyse bir iilkeysek,
ilkipta sistematik bir 6grenimin des-
degi edebiyat icin kaginlmaz onko-
suldu. Tam tersine, sistematik ogre-
nimin kiigiiksenmigligi, gecmiste
yasanmig yanilsamalardandir.

Bu tarz ifade, tipik bir bigim-
cilik yaratiyordu. Dil her zaman bir
icerik tagir ama bu igerik, dil d»
sinda neyi ifade ediyor. Mesele bu-
dur. Bu bicimcilik, siirsel icerik adi-
na oOnigerigin Onemini gozden
kagirdi. Bunun kargit1 bir gey ola-
rak gercekgilik adina onigerigi vere-
bilecek tek sey olan somut goriiniin
savsanmas! (ki adeta klasik rasyona-
lzm hortlatild1), yerine diinya goriisii
adina kuramsal bilmislikler konarak
bu savsamanin siirsel icerigi zede-
ledigi de goriildii. {kisi de ayni yere
cikth.

Bu isin temelinde zihinsel etkin-
lik ile somut goriiyii, uygunluk igine
sokma kaygisinin zayifh§ vardir.
lyi sairin bu noktadaki zayifhg
hem kotii saire alan hazirladi hem
de siirin geligsimini yordu.

Bu isin sonucu sudur: sanatqi
kendi bireyini onemsemeyi bileme-
di ya da bagka sorunlava oncelik
vermeyi uygun buldu. Ama bu isin
altinda ozellikle gergekgiler igin,
diinya goriisii sorununun estetik ¢o-
ziimine gitmemis olmak da vardur.
Otekiler, belki de boyle olsun is-
temiglerdir. Ensonu, siirdeki birey,
yeterince seciklesmedi. Hangi yon-
den yiirinmis olunursa olunsun,
estetikteki zihinsel etkinlik, mevcud
birey anlayis1 iizerinde yorucu bir

abluka kurdu.

urjuva, kiiciik burjuva, ilerici,

gerici vb. gibi sagma kaygilar

yiiziinden, sairin kendi insa-

nim somut algilayp onu, ona
Uygun bir zihinsel etkinlige vuninass
&ecikti, zedelendi ama bu igin sonu-
na geldi:

"I¢tenlik yagadigim yazmak de-
mek degildir. Ciinkii sonug, 'top-
lumsal insan degil, 'tikel insan’i
yazmak olur o zaman... Oysa "Top-
lumsal insan’ yazilmazsa, sairin ken-
disi olarak bireyi diginda bagkalan
yazilmayacak demektir: sair kadin-
sa erkegi, erkekse kadin; aydinsa
igciyi, isciyse aydim; koyliiyse
kentliyi, kentliyse koyliyi yazami-
yacak demektiT. Sevgilisi gosteride
vurulan bir gencin agzindan konu-
samaz demektir. Ogullan oldiiriilen
bir ana - babanin agzindan konu-
samaz demektir..." (4).

"Ortak soyleyisler, ortak anlam
kahplara, ortak bir poetika yarat-
maya yetmez. Ciinkii siirde siir-
sellik Ogesi salt bir soylem degil-
dir. Siirselligi yaratan kisisel yete-
nek ve kiiltiirel birikimdir s6z konu-
su olan. Cagim kavrama, caglar-
dan bu yana gelmekte olanin gidig
yoniinii sezebilme, insanhk durum-
larinin ipuglarini yakalama olanag
verir sanatqiya. Bizim bugiin sanatq
duyarliig1 dedigimiz sey, pek de bi-
reysel odakh bir duyarhk degildir.

Kisisel olan tek tek kisilerin binini
kiiltiirel yapisidir. Ya da bir bagka
soyleyisle, onlara ongoriirlik olana-
gin1 veren diinya goriisleridir... Ol
kenin iginde bulundugu dénemden
duygusal anlamda kendilerine bii-
yiik paylar ¢ikarmiya gahgirken, ya-
sadiklarinin diisiinsel nedenleri ve
sonuclarindan kendilerini uzakta-bir
anlamda- yukarda tutmaya calls-
maktadirlar... Oysa bugiin bir de;
soyledikleri ve soyliyemedikleriyle
acik agik bilimsel gorisiin savunu-
su yapan, acilan bir donene, bir
kusaga sikigtirmiyan ve giirlerini
giincelle ssmrlamiyan sairler var ki
..ilkeli, ne soyledigini bilen... tarihi
ve toplumsal degisimi kavnyabilen
ve duyarhgim hapsetmemekten ala-
bilenler, bugiin de, yarin da acilar
ka;sxsmda ayakta kalabileceklerdir."'
(5).

“Islevi olmiyan siiri, ¥irg, n'ey-
fesin? Yani, siirin halka ulagmasi
i¢in, halkin kendisini bulacag siir-
le ona gitmeliyiz. Onun, sdylemek
isteyip de soyliyemediklerini, yaz-
mak isteyip de yazamadiklarini
duygusal ve diigiinsel bir biitiin ha-
linde yazamadiklarim duygusal ve
diisiinsel bir biitiin halinde en giizel
bigcimiyle ona sunmak, giiri onun
kilmak demektir. Yapacagimiz bu
olmalidir 6ncelikle..."'(6).

"Siirin tanimlanamaz olduguna
yaslamyarak ipin ucu iyice kagmi-
hyor sanirim. Oysa yagsamin tanim-
lanamaz oldugunu sdyleyemeyiz.
Bilinci, insanin duygulanimin, edil-
ginlik olarak algilamak niye; Ozne
kim?* (7).

"Ginimiz siin, gergekligin
genel gidisini, yani hayatin giincel
siirecinin dayattigr gergeklifi yaka-
liyamaz duruma diigsmiistiir. Neden?
Ciinkii verilmis dil bugiiniin gergek-
ligini diglagtimmya elverigli degil.



Diiniin, ge¢mis donemin gercekli-
gini tasimaktadir. Bugiiniin gercek-
ligi, bugiiniin insarunin dili ve soy-
lemiyle siire taginabilir." (8).

‘'Sanatin kurmaca oldugu savi-
nin ancak bir aciklama ogesi, ana-
lizi basitlestiren bir soyutlama ola-
rak onem tasiyabilecegi en ¢ok
siirden belli. Siir, somut hayatla
simsik1 Ozdeglesen bir tiir.. Siir,
soyut, ve genel bir tiir degil, Belir-
li bir yasama tarzinin neredeyse
dolaysiz dili... bir zamanlar yapil-
mis oldugu gibi ilericilik- gericilik
baglami icinde degil, daha karma-
sik, daha sarmal bu olgu olarak
ele almak, kavramak zorunday:z.”
(9).

"Bize yapisi yerine biitiin‘iin
gorkemini amaghyor. Giirpinar
{Melisa). Denebilir ki, son yillar-
da giindeminde bulunan bir anla-
yis! uygulama cesaretini gosteriyor.
...Olay Orgiisiinii parcaliyarak diisiin-
sel ve imgesel olana yoneliyor.”
(10).

“Guniimizde siir yazanlar, ken-
dilerine kaynaklik edecek edecek
kiiltiirel olanaklarin ayirdina vararak
bunlari dogru bir biling ile 6ziim-

liyebilmigler midir?........ Kullanila-
cak malzeme mi saire egemen olu-
yor yoksa sair mi kullanacag mal-
zemeye egemen olmalidir?''(11).

Sair artik siirin meselelerini ken-
disi konusup c¢oziimlemeyv tercih
ediyor. Bilinen elestirmen tipi zor
durumda kalmistir. Sair, istendigi
gibi kesilip bigilmesine yol vermi-
yor. Bu siirin gerektigi gibi soze
dokilmemesinin  ciddi  nedeni
budur. Sairin yeni tutumunun bir
islevi de denemenin kendi kimli-
gini bulmaya zorlanmasidir. Dene-
me, gerek bilimsel vargilarla gerekse
hayatsal yatkinliklarla bireyler ara-
sindaki ahs verisi kurmay iistlenen
yazi tiridir. Az boz is degildir.
Bilim keyfini ¢tkarmak da degildir.
Cok kere, deneme ad: altinda ya-
pilan, fikra yazarh# olmustur. Ni-
tekim fikra da denemeye karigmak
istemigtir. Edebiyatta deneme,
kend} kimliginin altin1 ¢izdikce bir
yandan bilimsel yazin'in, bir yan-
dan gergekildeki hayatsal verilerin
kendileri edebiyattan seciklesmekte
ve edebiyat, is ve dis olanaklannin
kapsamini ve boyutlarim daha iyi
gorerek giiclenmektedir.

Cok iyi bir sey olarak, sairle-
rin gerek terimlere sokuluslannda
gerek sorunlar kavrayiglarinda fark-
lihklar gosterineleridir. Apriori bir
cikig soz konusu olmadifina gore
ve deneysel yontem icerilerek iler-
lendigine gore bundan olagan bir
sey olamazdi. Sec¢ing verici nokta,
kaygida ve yontemde goriilen yakla-
sim birligidir. Sairler terimleri ve
sorunlan tirli yonden yokhyarak
yollarini agmiya calisiyorlar. Yara-
ticy, yapici bir tartisma tabam
dogmaktadir.

Giil her bahgedeacar. Ama hangi
bahcgede: bahgeyi siirde vermenin
gerefi vardr. Aksi halde sbz
havada kalir. Bu hesabi siir, kendi
sairinsiz verebilmelidir. Yoksa siir,
karsilifini rastlantiya bagliyan bir
kurama doniigiir: ''Diizenleme sanati
bir kuramlagtirma sanatina donisiir.
Artik bulundugu yerde degildir."
(12).

Siir ne kadar kisa, ne kadar uzun
olursa olsun, orgii, siirin nitel ta-
banina deggfmdir ve kurgu'nun
uygun diigen her hangi bir acini-
mi olmaz, tam tersine. orgii nitel
tabamin kurgusunu verir. Siirin se-
mantigini orgi saglar. Bu orgii, siir-
in kendi disina olan gondermesini
iistlenmelidir. Gonderme siirin igine
ise bu, pratikte miiinkiin degildir
ve siirin kendi dis1 ile iligkisi zede-
lenir. Yani okumadaki gerceklesme-
si zedelenir. Gonderme saire olur.
Bir kere daha. ''Diizenleme sanati,
bir kuramlastirma sanatina ddniisiir.
Artik bulundugu yerde degildir."”
Meseleyi bu agidan gomnince siirsel
icerik ve onigerik farki da aydimn-
lamr. Onicerik derken, sairi yaz-
makta oldugu siire gonderen her
hangi bir anlam amacliyorum. Siir-
sel icerik derken, siirde soz olarak
gerceklesmis anlami, yani sozel'i
amacghyorum. Demek ki nitel taban
siir dedigimiz seyin anlam biitiip-
ligiinii ifade ediyor. Bu bir fikir ya

da bir duygu degil bir siire¢ olmali-
dir. Ve bugiin yazilan siirde, sairin
dunyay: biitiincill kavrayisini ifade
ediginden bir parcadir. Bu, parca-
nin kendi ozgiil biitiinligini zede-
lemedigi gibi sairi siirleri arasinda
bir aritmetik ya da geometrik bir
limite zorlamaz.

Biitiinselligin icerdigi tiirle anlam
birimleri, duygulanmim ya da diisiinii-
ler arasindaki ilintiler, bir icleme
indirgenise degil, siirin siir dis:
ile iligkisini de {ustlenen bir siir
biitiinselligine kosulmustur. llinti-
lerdeki gonderme Orgiiyedir. Burada
dil, hi¢ bir zaman tek boyutlu de-
gil. Bunun farkina vararak, boyut-
lulugu tam olarak gerceklestirmek
gerekiyor. Bunun ic¢in de, insan'in
yasantistndaki boyutlan algilama
gereksimmi var.

Eda'nin insan siirekliligine yap-
tig1 gonderme, diinyanin biitiineiil
bir kavranisina dayanmiyorsa, o sa-
irin siwi semantik tutarhk goster-
mez. fste bu tarz sair, kendisini
siire yalnizca sair olarak sokmak
zorunda kalir. Ama bu nesne olarak
degilde, yalmizca sair olarak ken-
dini siire sokma bigimi, parcahlik-
lar olarak kalmaktan kurtulamaz.
Ciinkii sair kendisini de biitiinciil
kavramamistir. Zira bireyin kendi-
sini biitiinciil kavrayisi, kendi digim
biitiinciil kavrayisi yoluyla olur. Ak-
si halde geriye salt bir istem kalir.
Insan kendi kendine kaldigi zaman,
son ¢6ziimde istemdir.

Istem, canhmn etkinlik yetene-
ginden  kaynaklamir, Etkinligin
istem biciminde ortaya cikisi, et-
kinligin bilince ¢itkmasina baglhdir.
Yetkin bigimi, bilincin siireklilik
almasi ve bilincin bizzat kendi ken-
dinin farkina varmasiyladir. Dar an-
lamda istem dedigimiz, bu farki-
na vangsin, kendi etkinligini deger-
lendirigidir. Ve insan, bu asamada
hayvandan farklilagiyor. Kendinden
yonetim biitin esyada var: yasa
dedigimiz budur. Ama yasanin de-
netime alinmasi egilimi yalniz hay-
vanda var: burada yasa ve 6zne'lik
seciklesiyor. Insan bu secikligin ke-
sintisizlik, siireklilik almig bigimi-
dir. Siirekliligi saglhiyan biling, ken-
di kendinin farkina vansini, icinde
bulundugu cerceveden kopanrsa

“ben" egemen olur. Oysa bu biling,
bu cerceve faaliyetinin igidir. Ve
“"ben", bundan koparsa, kendine bir
cerceve tasarlamaya baglar. Yanu-
samaya diiger.

Pratikteki durumilgingtir:"" Adam-

ne oldugunu bilmiyor, onu psisik
kusatimla yanima almah, yedegi-
me ¢ekmeliyim" gibi bir diisiinceyi,
ben temele alir. Bu diisiinceyi Ken-
disi icin bir giivenlik bilir. Bu in-
san iistinde insanin egemenligine
acilan seydir ve bunun i¢inde mad-
di kusatimi da yedege almak gere-
kir. Pragmatizm buradan kaynak-
lanmaktadir ve doganin istemi yok-
tur ve ben onu kendi istemime ala-
bilirim, der. Yasa ve istem Ortiis-
mii§ olarak hesaplanir. Burada yasa-
nin denetime alims: mutlaklagtirl-
mistir ve bu ben'in mutlaklastinl-
masi yoluyla olmustur. Altusercili-
gin altinda yatan sinsilikte budur.
Pratikte insan egyaya teslim edil-
mistir ve tarih yedege alinmak is-
tenmektedir. ''Tarihin 6znesi yok-
tur" sozi, bu sozii soyliyenin tari-
he mutlak egemen olma arzusunu
icerir. Bunun yikip gegen gercek
sudur: tarihsel giicler kendi istem
kaynaklanni farkedip bunu yetkin-
lestirmedikge gecerlikleri, sadece
esyanin yasal egilimi olarak kalr.
Oysa bu egilimi denetim altina alma
yetenegini kazanmak gerekir. Bu
denetim yetenegi, tarih 6znesinden
gelen oznelligin, nesnel olani siir-
landirma bi¢imini kavramaktan bas-
ka bir sey degildir. Sinif bilinci bu-
dur. Bu yetenek, yasayla iligkili
siireclerin kavranmasi olgiisinde ye-
gindir.

Sair, elden geldigince, bdyle bir
yerden hareket etmiyorsa, en 6nem-
lisi, boyle bir ¢ikis noktas: se¢me-
misse, kendisini sair adi altinda
kendi bireyinden yalitir ve siire
uzatir. Bu salt bir kavram oldugu
icin, pratikte sair, bireyi adina ben'-
ini giire sokar. Ama ben, bir cerce-
ve istemekten vazgecemez. Edinil-
mis hazir kuramsalliklara buradan
stitiiklenir ve bunlar kendisinde ege-
men oldugu olgiide, kendi gercgekil
konumunu ifade etine olanaklarin-
dan uzaklagzr.

Tahir Abaci'nin, "'sey yenilikgi
siir’” adini verdigi bicim (13), bu-
rada duran, gerek sairin gerekse
siirin kendi disiyla iligkisini bir bi-
tinliige ¢ikarma ¢abasi gostermiyen
siirdir ve bizim siirimizde genis ve
onemli bir yeri vardir. Tek segenek
degildir ve A. Kadir kusag: tara-
findan bir secenek olusturulmus-
tur. Bugiin yazilan siir, bu segcenek
izerine cikiyor ve kolayca gorile-
bilir ki, benmerkezci sanat, bugiin,
buna kars: Oteki secgenegi bir
villgerlige gotiirme girisimdedir. Sii-
rin hizin1 yavaslatina ve geriletme
igindedir.

Biitiin bu nedenlerden &tiirii, uy-
gunluk terimi ile karsiladigimz ol-
gu, son derece 6nemlidir. Uygunluk
terimiyle kargilanan olgunun edim-
sel karsilig) teori - pratik birligidir.
Bu yiizden siir diye oniimiizde du-
ran her hangi bir sey iki yanh bag-
lanmigtir. O, gerceklesmemis bir fa.
liyet olarak kurami i¢cermek zorun-
dadir. Bu kuram bizim siirsel algi-
miz ve Onigerik tercihlerimizdir.
Ama ayni zamanda o, yazinsal ol-

ma nedeniyle bir kuramdir ve bizi
gondermekte oldugu yere ait bir
pratigi, bir faaliyet bi¢imini iger-
mek zorundadir.

Onicerik ve siirsel icerik arasin-
daki iligki, bu noktada, estetik bir
¢Oziim olanagidir. Ney; soyliyece-
gim ve nasil soyliyecegim. Ama
dikkat etmelisin, neyi soylemeyi
amaglamig olursan ol, nasil'a bul-
dugun yanit, ondan ayn bir seman-
tiktir. Bunun farkina vazrmak zorun-
dasin. Biitin mesele, bu iki ayn
semantik arasindaki, bagka deyim-
le ne ve nasi arasindaki nitel ilig-
kidedir. Soylenilmesi istenen geye
onem vermek, onun uygun soyle-
yigi bulmak demektir. Soylenmek
istenen seyin yerine, ona yaklastk
olgular ya da kavramlar aracilig
ile ya da stz konusu siirin digindaki
bir alandan secilmis sozciikler araci-
lig1yla, soylenmek istenenden ayn
bir sey one siirmek yanls, gegersiz
bir iglemdir. Kesinlikle bilinmelidir
ki karga ucuyor ve gene arkasindan
karga uguyor iki ayn semantiktir.
(14). Ama bu "Mehmet kasap,
Kasap Mehmet'’ meselesi degildir.
Nitel iligkiyi, yalmz ve yalniz orgii
belirler. Onicgerige tutsaklanan sair,
buna dikkat etmez. Bu dikkat et-
meyis, soylemek istedigine onem
verdiginden degil, onem vermedi-
gindendir. O kendini bir yerde ka-
nitlamak istiyordur, o kadar. Hem
de siir yazmig olacak. Bu ytizden
"yasadig1 camuru kaniyla karmak"
“parti pezubehtleri baglamak” vb.
seyler Ona yeter. Ama ne siire¢ kal-
mistir ne insan ne de hayat. Kendi
adlanna her hangi bir sey soylemek
isterler o kadar. O yizden hem
onigerigi hem de soylenmisi zedeler
mahvederler. Onigerigi kotiiye kul-
lanan ve soyleyisi kotiiye kullanan-
lar ayni tiptir. Bunlarda soyleyise
baktifimiz zaman, soyleyisin yapay
bir dilsellik oldugu gorilir. Ana
iralan budur. Onigerigi kotiye kul-
lananlar ya da kullanamiyanlar, bir
sey hakkinda her hangi bir sey soy-
lemiye bakarlar. Otekiler de diinya
ve insan hakkinda her hangi bir sey
soylemiye bakarlar. Ama hi¢ biri
ne o seyle ne de diinya ve insanla
uygunluga girmig bir sdylenmisi
amaclamya dikkatli degildirler,

Oysa sairin kendi duygulanim ve
diisiiniilerini tasarlanmig bir insana
yiiklemesi de bir durimdur ama,
gercekten yasiyan bir insan'daki
duygulammm ve diigiinceleri arayip
soylemesi daha baska bir durum-
dur. Bu degisik iki durum, degisik
iki imaj kaynag verir. Biz, siradan
dedikleri insanla konusurken, onun
ufkunun dar ve niyetlerinin kotii
oldugunu gorebiliriz. Ama bunun
altinda yatan ozlemleri aydinhktir.
Yasamak istiyor. Evini, cocuklanm
yasatmak istiyor. Bu ise kosullar
meselesidir. tnanclan, kisisel egilim
leri var. Kuglarin ve nehirlerin her-
kes gibi farkindadir. Herkes gibi
insanlan ve esyay! sever, Bunlan
gerceklestirmek icin eylerken, ken-
disinde kotii niyetler ortaya giki-
yor. Adam oldiiriiyor, yalan soyli-
yor, hirsizhik ediyor. Kesin ¢ikar-

c1 ve sbzciigiin fena anlamiyla birey-
ci olabiliyor. Cabucak bencillege-
biliyor. Kosullar: iyi hazirlanmig
deneylerde, bunlann onunla zorun-



lu bagi olmadiginin, tersi egilim-
lerede yatkin oldugunun gorilmesi
her zaman olasidir. Bu kétii egilim-
lerin, bu adamda, aydinhik ozlem-
lerin gerceklestirilmesi ugruna dog-
masini, ancak gerceklestirme kosul-
lartyla agikliyabiliriz. Bu iki ucu
kavramadan, o adam kavnyamayiz.
Bu kavrayis ise, bizi, o adamin top-
lumsal varlik olarak analizine goti-
Tir.

Bu adamla her hangi bir iligkiye
girdigimiz zaman, ornegin koyun
satarken, igten ¢ikarihgim konusur-
ken, kizint isterken ya da ona ken-
di bildigimiz diinyay: anlatirken ya
da ondan, bildigi diinyay: dinlerken
bizim karsimiza dar ufuk ve koti
niyetleri ile ¢ikar. Onun kargisinda
bizim daha genis ufuklu ve daha iyi
niyetli oldugumuzu gosteren hig bir
kanit1 one siremeyiz. Boyle bir sey,
¢ok cok, bizim kendimize karsi
olan begenimizdir. Ama biz, ondan
daha elverigli durumda isek, bu an-
cak, bulundugumuz konumun
ufkunun, onun konumunun ufkun-
dan daha genis olmasindan gele-
bilir. Neden, bizim kendi kisisel
ufkumuz degildir. Cinkii durum,
konumumuzdan gelen ufku 6zumle-
digimizi, her zaman gostermemek-
dedir. Bu, kuramda oyledir. Pratik-
te daha ¢ok tersi dogrudur.

Biz bu genisligi, bir kullamm
olanag) olarak farketmisizdir. O
adamin toplumsal varh# ile bagla-
sik diismeden, ufuk genisliginin an-
lamim ve asil yaranm farkedeme-
yiz. Egilimlerimizi ve niyetlerimizi
onunkilerle ayni siirece sirmeden,
ozlemler arasindaki iligkiyi goreme-
yiz. Cinkii, konumlar arasi bagla-
sikligin getirdigi kavrayisa ulasa-
mayiz. Dostoyevsky, ''soyut bir
insan sevgisini bizim kendimize olan
sevgimizdir” diyor. tnsam kavrayist-
mizda bu sansimiz dahi yoktur.
Insani soyut kavrayisimiz, kendimi-
zi kavramayigimizdir. Otekinin top-
lumsal varhg ile baglagik diigme-
den, kendi toplumsal varhgimizi da
kavnyamayz. Ve toplumsal varligin
ufkuna yiikselemeyiz. Ancak boyle
bir baglasikhga girebilmigsek, bu
ayni zamandaa, bizim kendi top-
lumsal varhifimizi da {arketmemiz
demektir. Dig dunyanin anlamini
kavramak yalmzca budur. Bu yoksa
o adamla ayni dar ufuk ve ayni kotu
niyetlerle donatilmig olarak b2, bi-
zim onu kullanabilecek bir yerde
durdugumuzu gormekten baska se-
ye ulasamayiz. {ste bu, tarihin kul-
Janimidir. Bu da bir toplumsal ilig-
kidir ve bugin mevcud simif iligki-
lerini temelinde yatar.

Bu kullanma egilimi, egemenlik
bilincini yaratan geydir. Birey ola-
rak burada ortaya ¢ikiyoruz. Ama
bireyimizin ne konumu ne de ger-
ceklegsme olanaklanm, o adamdan

daha genig bir ufuk icinde algila-
mi§ olmuyoruz.,

Cunki, burada yalniz uygunsuz.
luklardayzdir. Bagkalanyla uygun-
luklannmizt kavramamigizdir. Uygun-
luklan sadece, kendimizi gergekles-
tinne gerecleri olarak kavramigizdir
Boylece, insanoglu blriblrine girer.
Bu giriste, aydinhk 6zlemler, bu dar
ufkun icinde kullamlir. Aydinhk

ozlemler varliklarnimi, yalmzca ken-
dimiz igin korumaktadirlar. Ama

baskalan igin de varolduklarini soy-
leriz. Bu tarz so a ve genel-
leme, tasarmmsal ofirak nesnelegmis
bir insan idol'i gerektirir. Cinki
sair, kendi bireyini de yadsiyor
gibidir ama yanilsamadadir. Asil bi-
reyi sairi yadsimaktadir.

Bunu kirmak istiyorsak, kendi
bireyimizin konumunu ve gercek-
legsme olanaklarini, sairin konumu
ve gerceklesmesinden Once analiz
etmek zorundaywz. Bu bizi, kagi-
nilmaz olarak, bagkalanna baglar
ve herkes i¢in olan'i aciga cikanr.
Artik bu, toplumsal varlik olgusu'-
nun ta kendisidir. Burada soyut-
lama ve genelleme, yasiyan bir in-
sanin kavranmigligina ilgindir. Bir
idol'iin degil.

Gergi bu karsit durumlarin her
ikisinde de sair kendinden ¢ikmaz.
Nedir ki birinci durumda, kendini
evrensellestirerek gergeklesme ama-
cindadir. Orda salt ben'i vardir.
Bu da bir nitelik verirama yasanirda
karsiliksiz bir nitelik verir. lkinci
durumda sair, kendi diginda mev-
cud bir evrensellikte kendini tart-
makta, aramakta, gergeklegmesini
yoklamaktadir. Bu evrenselligin ha-
reket bigiminde bir ogeye doniige-
bilmek igin c¢ahsir. Bu ise, yasa-
nirda karsithg: olan bir nitelik ve-
rir. Cinki bu evrensellik, olgusal
igleyisin kendi bitinligi yoluyla
bize yasattia bir genisliktir. An-
cak burada, sairin bireyi, sairin
sairligine bir alt yap) saglar. Birin-
ci durumda ise, gairin bireyi, sa-
irin sairligini kendisine bir alt ya-
p1 olarak alina egilimindedir. Sami-
lageldigi gibi ya da ozlenegeldigi
gibi, dinyanin anlaminmin yiiceligini
sanatta gergeklestinnemektedir.
Tam tersine, sanati kendi bireyinin
gerceklesmesinde tutsaklamaktadir.
Egemenlik olgusu, her bigimi ile her
zaman taninabilir ve ifade edilebi-
lir bir seydir. Idealizm gibi.

Ornegin bir agit her tirli duru-
ma uygulanamamalidir. Boyle bir
iceriksel evrensellik yanilsamadir.
Kim igin, kimler igin, neresi igin
soylenmigse o plandaki olgular
icin gegerli olmalidir. Olgusal ev-
renselligin 6znesi kadar, yazinsal ev-
renselligin 6znesi de tikel'dir. Ozne-
de tumel oimaz. Toplumsal insanda,
kendini kugatan gercekligin ve ha-
reketin karsisinda tikel'dir. Evren-
sellik tiimel anlaminda alinmamali-
dir. Evrensel timel diisinildigi za-
man, bu artik, sentakstir. Icerik soz
konusu degildir. Boyle alan sair
(Ali Cengizkan'in, kuramda, top-
lumsal insan'1 tikel'in kargisina
koymas: durumunu sarstiyor. Ciun-
ki siirinde gelistirdigi bigim, dogru
bicimdir. Mesele terimin iyi tarti-
mamig olmasidir), igerik boslugunu
kendi ben'i iyi doldurur (Nitekim
Cengizkan, yukar: alinan diisiincele-
rinde asil bu yamlsamaya karsidir).
Bu, tekil bir olgudur. Sair diinyay:
yaratiyor gibidir. Oysa toplumsal
insanin  konusulmasi, onun gergek
kimligini veren tikel ozne'ligi ile
olasidir. Boyle alininca, kendi bire-
yini toplumsal faaliyette yoguran
sair, her konumda insana ve pers-
pektife sahiptir. Sair diinyay yarat-
maz, diinya sairi yaratir.

infaz Sozleri

|

Biiyiik konusgarak bagliyorum asilmaya

Bu deniz sustuk¢a kendini azaltiyor derdemez
Korligin olagan asalan yiiriiyor kaldirimlara
Sonra kor kalmak kurtaric: haylazh g uslanduinyor.

Nasil anlatabilirim bunu, kimse inanmaz bana
Konugsam gii¢ gegilen ¢argilarda kamburum yadsinirds
Vahget ugursuz bulutlanyla yiiklenirdi sirtima
Cocuklanm sakinird: anneler gegtigim sokaklardan.

Oysa ancak kalbimi kundaklardi ellerim tutugtuk¢a
Yalnizca beynimi dagitirdi kurulmug bomba saatleri

Hi¢biri bagislamaz beni akrep de yelkovan da.
I1.

Sesimi tekinsiz bulan koylerden uzaktayim

Cinli avuglanndan urktiim. igrendim. Onlarda
Varsayimsiz kitaplardan okuyor yaklagik olumleri
Irmaklanyla tikasam bogazimi, bogmaz diyorum
Omuzlanindan eriyen tilden kanatlan akiyor meleklerin.

Koyleri gegin. beni giplak kentler de bagiglamaz
Soyunmak uyruksuz gemilere yelken saghyor

Soyanlar bogluga bosluga siniyor buyiidikce

Beni kiiflenmig ortiilerle giyindirip kiigiiltenler soyamaz.

11l

8eni kentler de bagislamaz diyorum. Kudiisde
Orda eski bir haydut masali. Firat ve Nil arasi
Gogiurn, Filistinsiz bir diisin kanlanmig defterinde.

geni kentler de bagislamaz diyorsam Mekke'de
Lanetli oliler ¢oliinde gomiilen gengligimden bilirim.

Yildirimlar aksaminda diigirilsem donmug mermere
istanbul yargtlar beni Vatikan'sa yaktigim.

Iv.

Goze batan bir durusum var mezbaha onlerinde

Tacirler, kanim kollayan tedirgin kedi

Kalpags yana digmiis bir asker gibi girmesem surlarindan
Saclar: supurgeye doniisen ¢al, annem de bagislamaz.

N

Ya sen. ¢ozulmeyen yiiziime tutulan ayna

Ya sen, golgeme hiizin veren yalnizligim

Seni binlerce kez binlerce kopiilerden denizlere firlattim
Seni giiz sunaklarinda nedensiz adamigtim, unutma

Sira sende, sira sende kanmimin deli gomlegi

Nasilsa ahgap bir otelin son gecesindeyim
Soyunacak kadar biiyii, gel bagislama....

Adnan Satici
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® ('Yani yasarm avcumuza almaktir siir; onun
icin de, ideolojiktir.’' demistin basta, sonra da bu
konuya bir daha deginmedin., dedi bay D.

Amma da yaptin., dedi kiigiik A. O sozi itk
kez 1979'da soylemistim ve simdiye dek her
soyledigim o baglamda ele alinmahdir. Hem ister-
sen bu kez de uzamla, varolusun fiziksel boyutla-
nyla siir iligkisine, yine bu bakis agisindan kus-
kusuz, bakayim ve hakh olup olmadigimi gor.

Hadi 6yleyse, dedi bay D. Sonra da, Ben de se-
nin en ¢ok bu ¢ocuksu karsigikislarina bayihyo-
rum galiba., diye diisiindii.)
® "ldeoloji, bireylerin gercek varolusu kosufla-
niyla hayali iliskilerinin bir tasarimdr.... tnsan-
lar ideolojide gercek varolus kosullarini, gergek
diinyalanni kendilerinte temsil etmezler; orada on-
lara temsil edilen, kendilerinin bu varolus kosul-
larina kars iliskilen'dir. Gerge!: diinyanin ideolo-
3k, yani hayali olarak her tasarlanmasinin merke-
zinde bu iligki yer ahr. Gergek diinyanin ideolo-
jik olarak dogurdugu hayali ¢arpitmay: aciklamasi
gereken neden bu iligki iginde yer ahir. "'‘Bay L.A.
bunlar) sdyliiyor ve sirdiitiiyor: "fdeolojinin var-
olusu maddidir... Elbette, ideolojinin bir aygitta
ve onun pratiklerindeki bu maddi varolusu bir
tiifek ya da bir kaldinm tasimin maddi varolusuy-
la aym kiplige sahip degildir.”

Oyleyse bu maddi varolus nasildir? Siir de,
savimiza gore ideolojik olduguna gore, maddi ola-
rak varolur. Oncelikle su soylenmeli: Burada sii-
rin maddiligi, yalmzca bu s6z olarak maddiligine
indirgenemez ve fakat onun maddiligi, bu soz
olorak maddiligi de icinde barindirir. S6z olarak
siir ile siirin igsel iligkileri, o siiri yazan ve oku-
yanla olan digsal iligkileri bir biitiin olarak ele
ahndiginda, iste ancak o zaman, o siirin ideolojik
olarak agimlanmas) ve degerlendirilmesi gercek-
lestirilebilir. Tiirk siirindeki bugtinkii yeri ve siiri-
nin nicelik olarak az olmasi nedeniyle bir ornek
c¢ahsmaicin Ahmed Arif siirini ele alabiliriz. -

Genelde Ahmed Arif siirlerinin 6znesi, 6zelde
bu siiri soyleyen kisi, nerededir? Sair, tekmil
ufuklarin kigladigim, dort yon, onalt1 rizgar,
yedi iklim ve bes kitamin kar altinda oldugunu
soyleyebilecek bir konumdadir. Evrensel diizlem-
den ulusal sinirlara iner sonra, sonra kentsel diiz-
leme, sonra bazi mahalleler belirir, ve bir sokakta,
sokaktaki evlerden birinin caml bahgesinde, bah-
cedeki saksilardan birindeki gicekte biter siir:
Her asamada, diger asamalara o6rnek olarak gon-
derme yapilir. Ancak siin soyleyen kisi, her zaman
ayni yerdedir, aym1 konumdadir. Bu konumu be-
lirleyen, onun, diger konumlara yaptig: gonder-
melerin nitelifidir. Karanfil Sokagindaki saksida
yetisenin kokiiniin Altindag'da, Incesu'da oldugu-
nu soyleyen sairdir. Bu yerlemsel tamm, Altin-
dag'daki yasamin ve Karanfil Sokaktaki yasamin
yerlemsel tammlarinin iizerine kurulan bir ust-ta-
mimdir. Aitindag'da ve Karanfil Sokaktaki yasam-
lann yerlemsel tamimlari, ayn ayn, sairin ideoloji
sinin birer sonucudurlar. Ancak, her ikisini de bir
lestiren iist - tamm, hem sairin pargaci ideolojik
gondermelerini eklemlendirmekte, hem yine
onun ideoloiisini maddilestinnekte, hem de, bir
sonug olarak, ¢carpici ve yogun bir giirin iiretilme-
sine yolagmaktadir,

Aynntiya inilirse sunlar da goniliir: Siirdeki
hemen biitiin sozciiklerin yerlemsel bir gonderme-
leri vardir: Bastaki dortlik biitiiniiyle, ‘vatana’
iliskin sozciikler (ray. asfalt, sarp yol, asi Firat,
geltikler vb.), Ankara, dumanh hava, Hatip Cay,
bulvarlar, camh bahge, vb, V¢iincii ve dordiincii
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Hasretin
den...

KARANFIL SOKAGL

Tekmil ufuklar kiglad:

Dort yon, onalt riizgar
Ve yedi iklim bes kita
Kar altindadir.

Kavugmak ilmindey:z biitiin fasillar
Ray, asfalt, sose, makadam

Benim sarp yolum, patikam

Toros, Anti-toros ve asi Firat

Tutiin pamuk bugday ovalar, geltikler
Vatanimboylu boyunca kar altindadir.

Doviisenler de var bu havalarda

El, ayak buz kesmis yiirek cehennem
Umit, 6fkeli ve mahzun

Umit, sa »ina kadar namuslu

Daglara cekilmis kar altindadir.

Sarkilar bilirim ¢1g tutmus
Resimler, heykeller, destanlar
Usta ellerin yapisi

Kolsuz, yar1 ¢qiplak Veniis
Trans-nonain sokag
Garcia-Lorca’'min mezari

Ve gozbebekleri Pierre.Curie’'nin
Kar altindadir.

Duvarlan kati sabir tagindan

Kar altindadir varoslar,

Hasretim nazhidir Ankara.

Dumanl havay kurt sevsin
Asfalttan yiiriisin Arahk,
Sevmem, netameli aydir,

Bir bagka ama bilemem

Bir kaginci bahara kalmistir vuslat

Kalbim, bu zulimlii sevda, kar altindadir.

Gecekondularda hava bulanik, puslu
Altindag goklen kiimiiliislii

Ekmege agka ve omre

Kiifeleriyle hiikmeden

Cigerleri kiigiik, elleni biiyiik,
Nefesleri yetmez avuglarina
-llkokul ¢aginda hepsi-

Kenar ¢ocuklan kar altindadir.

Hatip Cay'in ote yiizii 1lman
Bulvarlar ¢cakirkeyl Yenisehir'de
Karanfil Soka@inda giin agmig
Hikmetinden sual olunmaz degil
"Mucip sebebin’ bilirim

Ve "'kafi delil” ortada...

Karanfil Sokaginda bir camli bahge
Camlh bahge jcre bir ¢ini saks
Bir dal siiziiliir 1avide

Al-al biryangin $arkisi,
Bakmayin saksida boyverdigine
Kokii Altindag'da fncesu’'dadir.

All Conglzkan

boliimlerde. bu ortamlardaki insanlar betimlenir-
ken bile ortamlara iliskin yerlemsel 6zelliklerden
yola ¢ikilarak insanlarin konumlan da ustaca ve-
rihnektedir. El ayak buz kesmis, yiirek cehen-
nem, daglara ¢ekilmis, Garcia-Lorca'min mezari,
Pierre-Curic'nin gozbebekleri, gibi. Ve yiiklemin
yerine getirdigi islev de yine bu ortamlarin ve in-
sanlarm verlemsel tammlanyla sairin yerlemsel
tamnit ve konumu arasindaki iligkiyi vurgulamak-
tadir. Kar altinda olug imgesi, bu imgeyi iireterek
kullanan sairle, kar altinda olan seyler arasindaki
iliskiyi kumakta, her ikisinin konumlarini da se-
¢iklestirmektedir. Biitiin bunlardan ortaya gikan,
kurgusu saglam, igten, estetik agidan 'giizel' bir
siirdir. Ctinki ideolojik bir saglamhk, ictenlik,
giizellik sozkonusudur.

Peki, Ahmed Arif'in her imgesi yerlemsel bir
tanim getirmez mi hem sair olarak kendisi, hem
de siirinin konusu olarak bagkalan hakkinda.
Getirir:

Haberin var mi tag duvar?
Zulamdaki mahzun resim
Haberin var m:?

Gayri, iki korku ¢icegidir gozleri,
tki mavi, kocaman korku ¢igegi,
Acar, derin kuyularda.

Y oklugun, Cehennemin obiir adidir
Usiiyorum, kapama gozlerini...

Seni, baharmigin gibi diigiiniiyorum,
Seni, Diyarbekir gibi,

Nelere, nelere baskin gelmez ki

Seni diigiinmenin tad...

Bir ufka vardik ki artik
Yalniz degiliz sevgilim.

Safaklar ben baliga ¢ikarim
Akan akmayan sularda.

Cukurovam,
Kundagimiz, kefen bezimiz.
Kani esmer, yiizii ak.

Giin agar,

Kann verir yagmurlu toprak,
Incesu deresi merhaba.
Sagakta sergeler daha qilgindur,

Bulutlarda kartal,
Daha ¢ahmh.
"Uzam varolussaldir’’ diyor bay M-P. Diinya
hakkindaki bilisimizin ve bunun donistiigi bilgi-
nin, nesneler arasindaki ilintiyi belirten yerlem-
sel iligkileri kurarak gelistigini ise bay J.P.'den
biliyoruz. Yetiskin insanda ansal imgeleyim de
yerlemsel iligkilerin kurulmasina dayanmaktadir.
Biitiin bunlar, bir agidan, sunu da soylemektir:
Siirde her imgenin, hatta giderek her soziin, di-
sarda bir nesnel karsiigr vardir ve olmalidir. Bu
olmayinca, siir ideolojik olusunu tam olarak
gerceklestirememis sayilmahidir. Ve kuskusuz ki
ki bu nesnel karsilik, Ece Ayhan'in soziinii etti&i
nesnel kargihktan olduk¢a farkhdir. Ciinki bu
nesnel karsiik devingen, sairle eszamanh olarak
vasamin iginde olan, Ece Ayhan'daki gibi ¢o-
gunlukla bir ansal siireg, ansal imge ya da kitabi-
normatif bilgi olmayan, onlara denk diigmesi sii-
reklilik tagimayan bir nesnel karsiliktir.
® (Ne dersin, siir ve uzam iligkisine ideolojik
agidan bir agikhk getirebildim mi?, diye sordu
kiicik A.
Hasretinden, dedi

bay D., hasretinden...)




'Ansel Adams

Fotografgihk mucizevi anlar sanatidir. Ne tiir
fotograf cekilmek istendigine bagh anlatim,
kompozisyon, jest veya igigin anlari. Farkina
vanldiginda yokolmaya baslayan seyi yakalayip
zapfetmek zorunda olan bir sanattir fotograf.
Adams, fotografin biitiin tiirlerinde manzaranin
en biiyiik smav olduguna inanir. Fotografg bu
fiirde toprak, gok ve bulutun olusturdugu o
talihli birlesimi yakalamak zorundadir. Onlan
ne birlestiri'p istedigi bicimde dizebilir. ne de
kendi goriis noktasim hareket ettirmesi ona faz-
la yarar saglar. Yakindaki nesnelerin fotografin
cekerken fotograf makinesini birkag santimetre
hareket ettirmekle biiyiik degisiklikler saghya-
bilir ama, manzara fotografi gekerken yiizlerce
metre hareket etse bile sagladig) degisiklik azin-
sanacak kadar kiigiiktir. tistelik pus, diistik renk
doygunlugu, olcek sorunlar da vardir. Fotog-
raf makinesi kagidin kiigiik yiizeyinde manzara-
nin tam varligin ifade etmelidir. Ve en son ola-
rak, 151g1n en acgik ve diizgiin oldugu anmn da ya-
kalanmas ve bu an ge¢meden onun filme akta-

Moonrise. Hernandez, New Mexico. 1942

rilmas) da gereklidir. Canhihg) ile yiicelen 151810
ortaya qikardif) manzaranin yakalanmasi igin
fotografq egitilmis duyarhihigini, doldurulmus
ve kurulmus bir silah gibi yaninda tasimalhdir.
Aym zamanda sezdirmeden avina yaklagan ve
bekleyebilen bir avcinin sabrina da sahip olma-
hdir.

Adams'in en ¢ok tamnan goriintiilerinden birini
animsayahm. Adams, bir giin akgamin alacaka-
ranliginda otomobiliyle Santa Fe'ye donerken
yanindan gectigi kasabaya donerek bakar. Giines
batmigtir ama kiliseyi ve kasabanin ahsap evleri-
ni, mezarliktaki beyaz haglar) aydiniatan hafif
bir 151k vardir. Doguda karlarla ortiilii Sangre de
Cristo silsilesi iizerinde ay panildamakta, daglarla
ay arasindan, batms olan giineg 1§nlarinin ay-
dmilattig) bir stratus bulutu gegmektedir. Gok-
yiizii, bulut, daglar, aluvyonlu bayir, derin dere
yatagi, kasaba, on plandaki kokulu gablar diiz-
liigii, parlak, gri ve karanhk kiimeler halinde sol-
dan saga dogru yayilmaktadir. Artik hemen he-
men karanhk da basmigtir.

Adams, durmak, arabadan firlamak, sehpay: ve
fotograf makinesini hazirlamak, g1k degerini

saptamak, deklangor ve objektifi ayarlamak, net
ayan yapmak ve fotograf) gekmek igin sadece
altmig saniyesi oldugunu hesaplar. Filmi maki-
neden qikarttig) anda da igik yok olur. Fakat
film iizerinde yakaladig ‘Ayin Dogusu’ adin
verdigi fotografy karanhk degildir. Bu fotograf-
ta Adams'in pek cok biiyiik yapitimi belirleyen
‘igtk hayali' vardir.Bu, mezarhktaki haglan ay-
dinlatan degil, o haglarin sanki kendiliklerinden
yaydig) (pek c¢ok pirist'in sikayetgi olacag)
hayaletimsi aydinhktir. Karanhk odanin sihirba-
21 orada ige kanigmigtir. Ciinkii bu, Hemandez
kasabasinin ay isigindaki bir reprodiiksiyonu
degildir. Bu, yorumlanan bir imgelem, gergek-
lestirilen bir kavramdir. Altmi§ saniyede, belki
de daha kisa bir siire igcinde elde edilmigtir.
Adams, '‘Bazen’, diyor 'Tanrinin, deklansgore bi-
rinin basmasi igin hazir bekledigi yerlere gittigi-
me inanmyorum.’

Bu yazi, Ansel Adams'in "ANSEL ADAMS, Images
1923-1974" adh atbiimiine Wallace Stegner'm yazdigs
#nsdzden alinnmistie. Bu 6ns6z, 1978 yihinda Ankara’
da acilan Ansel Adams sergisi i¢in hazirlanan katalog-
da yer almijter.

hazirlayan: kemal cengizkan




Siikrii Erbas

Sinema Kapilan

6/ Yakigtirarak giyindigim h'igbir seyim yok

Oyle tiksiniyorum Ki iistisndeki giysilerden.
Giiciim yetse inan, becerebilsem
Ten'imi bile soyunurum yiiregimden..

7/ Hayatin giizelliklesini esirgedigi

Bir sokagin arka tarafsdir 6mriim
Giicenik, kirli, karanhk..

Yasar bir oli yalmzlig: kendince
O duyarsiz kalabaliklardan artik.

Binlerce

Binlerce bigak agz:1 keskinliginde

- Yokluk ezikliginde, onur sessizliginde-
Umarsiz pusatsiz bir iiryan ofke
Aynkotlan gibi yayihyor yiiregime.
Binlerce umut oku gozbebeklerimde
Diinya bir diiskirikhgima donmiyor
Aklimin ufuksuz sulannda;

Bir orumcek agina, bir bagdéonmesine
lvmesi

ivmesi yoklugun istek hizinda..

Zayif yerlerim kamyor damar damar
-Yalmz yerlerim, giigsiiz yerlerim -
igimde o ¢ozimsiz kordiigimu hayatin;
Giinler acilanma besik oluyor

Geceler kinimin kara ninnisi

Biiyiidiikge bilyiiyor ¢ocsk korkulanm.

Disina tagamams bir ofke seli

Bir isyan icimde/bir doviigme istegi

Cikip sinemaya gidiyorum;

Bir insanin kaderler. degistirdigi filmlere....

Adma doviigiiyor bitin kahramanlanm.

8/ Bize benzer insan gorintiileriyle

-Bizebenzemei
O ¢izilen diinya var m gergekten?

9/ Evlerin gecim derdi yoktu

Gittigim filmlerin ¢ogunda
Erkeklerin i derdi..
Kadinlar rahat mi rahat
Biitiin iligkilerinde
Sevmek tek sorunlanyd)

Giizellik bir de.
Varhgin giivenli korunaklannda
Cocuklar bilyiiyordu diinyadan uzak
Cahsmadan, dovilmeden...
Gittigim filmlerin ¢ogunda
Yalniz da olsan, arkasiz da
Hakli olmak kazanmaya yetiyordu
O dengesiz kavgalarda.

Ve disarda, yasayip bildigimiz
Acinin ekseninde bir hayat
Biitiin goruntiileri bir bir 6rtuyordu.

10/ Varhk gic miig
Varlik giiven, varlik giizellik...
Hayatin biitiin yiuzlerinde gordiim bunu
Sinema kapilan bagta.

lmrendim...iglendim..incindim..
Katlandim sonra simsiyah kapanip
-Oklari igine doniik bir kirpi gibi-
Kapanip simsiyah yalmzhg:ma.

Sustum...

Ki incecik bir huzundi yiizim
Yakigti yasadigima, yagamadigima

11/ Benim diinyay) sevmem igin
Diunya beni sevmeli.
Tertemiz giysilerim olmah
Otiitii, ince , yakssan.

Bir kizi sevmeliyim, dupduru

Yagmur mavisi, bulut bugusu
Gokyiizii gibi sakin

Giilmeli gozlerinin igi.

En acil gunlerimde bile

Tutup yalmzhgimdan

Bana giivenmeli;

Kaslanm yikmadan sevmeli beni.

Benim dinyay: sevmemigin
Diinya beni sevmeli.

Cocuk diiglerimi ezen evler degil
Sevgiler olmal: oda oda
Mutlulugu giiliiglerle kopiiren.
Babam utanmamali benden
Annem ezik durmamah

Ufacik bir istegimle buruk..

Bir isim olmal), bir giilvencem

El ellerinde hoyrat/

Eviclerinde

Kanayip gitmemeli cocuk dmriim

Benim diinyay: sevmem igin
Diinya beni sevmeli
Dunya beni sevmeli...

NVIHON 4VSY rameyuey J

Konugan: ATILLA KANBIR

Ercan AKYOL, 1953 yilinda Uskiip'te ¢
1k karikatiirii 1970°de Ustura dergisinde
O giinden bu yana cegitli yaymnn organ
gizdi. Simdi Marmara Universitesi Giizel
lar Fakiiltesinde "yagli bir Ggrenci”

"maalesef’’ okuyor ve Giineg gazetesinde
karikatir giziyor.

YARIN : Gazete ¢izerligi konusunda g
rini anlgtw musin? '"Arka Pencere’’ siitunur
ziyorsun, bu gergevede konugalim. '
AKYOL : Hemen gunu belirtiyim: bir gaz
tununda c¢izmek ile bag ssyfada gizmek
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gey degil benim icin. Evrensel bir endige ve ak-
tiel yan1 agir basan... Giincel karikatiir'in ertesi
gin oldugu kanisinda degilim. (Eskiden boyle
bir kam vardi bazilannda, eger o baz: kafalarda
halen siruyor ise) yiten geyler oluyor ama, bir
gotev yerine getirerek - getirmeye caligarak -
belgesellegiyor. Sicagn sicagina okurla bag kuru-
yor.

Gazete karikatiirciiligii bitindiir. Sayfaya gore
degigmedigi kamsindayim. Gazete cizerligi giiniin
aktialitesiyle sinirlandiramaz kendini Genis za-
manh perspektiften bakmak soruna. Tazeligini
sirdiirebilecek seyler de dahil edilmeli.

O Gazetenin birinci sayfasina ¢izmek oOzerkligi
ile bir stituna ¢izmek, o stitunun kendi igerisin-
deki butinligini saglamak gibi bir kaygi getir
mez mi?

B Genellikle

C Vinyetlerin diginda tabi...

B Ee, Tabii... Karikatiri konuguyoruz burada.
Neyse... Vinyet ciziyorum, bazen karikatiir ta-
dim tasiyor. 'Albiimliik bu iste, ''"diyorum kendi
kendime. Atayim bir kogeyedursun. Ama zaman
yok, yenisini cizecek. Oyle "hicediyorum" o
konuyu. Karikatiirimii bu siitun simirlamyor
zaten, Simrlama bazen <dogaldir ki- geliyor.
gte o zaman o sinirlari zorlamak bana diigiiyor.
Siitunu degil, gazetenin sinirlarim zorladiim da
oluyor...

O Giiniimiiz karikatiiriinde duraganlik s6zkonusu
Bu tiir goriiglere katiliyormusun? Karikatiinimiiz
toplumun ara ge,is donemleiinde degigsen mal-
zeme kogullarina ayak uydurabildi mi?

‘siitun'dan bagimsiz ¢iziyorum.

@ Bir duraganhk elbette s6z konusu. flkin sanat-
sal etkinlik acisindan pek hareketli degil. Sergiler
yangmalar, degigik tadlar getirecek mizah der-
gileri eksik. Gecmiste, toplumsal kogullar gerge-
vegsinde bu tiir etkinlikler bir hayli yaygindi.
Ancak cok simgesel, statik bir konumdaydi. Bir
ka¢ simgeden yola cikilarak varyasyonlar yapth-
yordu. Hem de furya geklinde... Bu kolaycihk

bir yigin karikatiircii ortaya ¢ikardi. Bugiin ¢izme-

yi siirdiirenler bir hayli azaldi. Bir de bicim ag+
sindan tikaniklik giindeme getirildi. Giinlik gizgi
ile yangma karikatiirii ¢izgisa olayina mahkiim
edildi karikatiir. Karikatiircii ginlik cizgiginin
disina bir cizgi ile ¢izdi yangmalara. Yarismalar
bu anlamda olumsuz yonde etkiledi bir ¢cok geng
cizeti. Bu yarigma cogkusu yarina kalma endi-
geginden kaynaklaniyordu. Yangmadan yangma-
ya katihnarak, yarina varma ‘"handikapina"

giridi. Ben yarina varmak icin bugiini cizmek
istiyorum. Bugiin cgiziyorum. Yannki karikatiirii-
mii, yarin c¢izmek isterim. Yeni seyleri yasiya-
vak. Bir de ¢izildigi zaman bile eski olan karika-
tirler var... Gecmiste cizilen geyleri bugiin tekrar
edenier, zaman zaman karsumza gikiyor. Simdi
bu tiir anlayiga sabip olanlar, yann da gizseler
yine eski geyler olacak. Korkulmas: gereken bu-
dur kanimca. Evrensellik kac:milmaz. Ama yanna
kalmak icin masa basina oturulmamas: gerekli.
Bazi karikatiirler ¢izildigi zaman dilimi icinde
gorevler yiklemr. Diyelim anayasayla ilgli
olarak cizdim. Bu karikatiirim, yarina kalmaz.
Ama bu anayasa da yarina kalmaz. Belgeselhk
baglaminda, karikatiir eskimez. Yeter ki ''eski"

bir kafayla cizilmesin... Eskiden, "kazik" espri-

sinden kaynaklanan pahalihk ve zam karikatiirleri
furya halindeydi. O donemde enfiasyonla
ilgili geyler cizsen tuhaf kargiamirdin. Ama pa-
halihkla enftasyonun 6zdes oldugu anlagildifin-
da kazik espria ucuzladi ve daha genig kapsaml:
geyler ¢izldi.

O Karikatiirde fantazi 6gesi gerekiyor. Yani ak-
tualitest'ni atttgin zaman da, karikatiir ozelligini
surdirmesi kaltciligi getiriyor, degil mi?

@ Katihyorum. Ancak tersi de oluyor. Giincel
bir olay: elestirerek 'cuk' oturan karikatiir, ya-
rina kalmayabilir. Gorevci oluyor gazete karika-
tirii yani. Bir onemli zatin demecine dayanarak
ciziyorum. Cizilen karikatiir, o lafin iflasiyla ig-
levini yitirir, Belgesellegir. Evrensellik diye zor-
lamam yok. Evrenselligi diinya gonisii perspek-
tifinde degerlendirmek gerekiyor.

O Bilimde, ¢izginin estetiginde evrensellik konu-
sunda ne diigiintiyorsun?

® Resim bilmeden, anatomi, perspektif bilme-
den bu ig gotirulmiiyor. Figiir ciziyorsun diye-
lim. Bunun bir perspektifi var. Yani gizilen ada-
min ayaginin yere basmasi, yaptigi hareketin sag-
lamhg gerekiyor. Resmi bilmeden zor kotar-
hyor. Aynca artistik oyunlara girilemiyor. Gi-
rilse de ¢cok zorlamali oluyor. Aragtirmadan yana-
yim. Karikatiirci kaliplasmamal: c¢izgilerinde.

O "Aramaktan’’ yanayim diyorsun. Qysa senin
cizgvlerinde bir tiplesme var. Yani buginkii giz-
gilerinin, tam zitt: bir bi¢cim anlayigina sehip
oldugunu diigtinelim ilerki yilarda.Bu dogrultuda
farklilagacak cesareti tagtyor musun?

8 (Cizgiden ziyade anlattiklarimla taminmak iste-
rim ''Oyle bir cizgi ki.." degil, "oyle bir anlatim
ki..." inancindayim. Yeni anlatim yeni bicimi,
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yeni bicim de farkh antatimi gerektirir. Bu ol-
mazsa dekoratif kalir bi¢cim. Sikintih ey olur.
Ayl:n geyleri yeni fonmlarla anlatmamin yaran
yok,

Q Cizgide ustalagmak ile Klige formlar, yani ¢iz-
gide tiplegsme farkls geyler. Yeni ¢izgi olanoklar:
neden aragtirtlmasin?

B Bazi cizerler donemin anlayigimi kirarak cag-
das bir cizg dili getinnigler. Kararhilikla da bugii-
ne degin siirdiirmiigler bunu. Yillar snmistir giz-
gisine, yaglanmigtir. Bu yastan sonra, adamdan
cizgisinde farklihk yapmasi beklenemez ki. O}
mas gerekir. Ama, buna saygi duymak gerekir.
Yeni geyler, cogku, cesaret ve biraz da ‘'acemilik"’
ister. v




Remzi

Unal’in

gizli

diinyasi

Desen: MUSTAFA OKAN

James Thurber'in ¢ Obmeven VWolter Mttty 'si-
ntn arnsme savyivia...

-

Celil Oker

uyrun cfendimi, sizi bekliyorlar..” Remaui
Unal'i goriir gormez 18M daktiloda yazdigs yazt-
yi1 birakip ayaga kalkan sekreter, hi¢ duraksama-
dan silme hah kaph koridorda kiigacuk adimlarl.t
yiirimeye koyuldu. Duvarlara ustalikla gizlentnis
kolonlar koridorun iki yanindaki ¢tk kapilar-
dan gelen dalitilo seslerini orten yumusacik bir
miizik saliyorlardt biironun igine. Remzi Unal
bu dev yayinevinin insami saskina gevirmeyi
amaglayan tezgahlarina metelik vermez bir tavir
la tzledi daracik pantolonlu kizi, Kiz ceviz kapla-
mal kocaman kLapiin oniinde donip gilimsedi.
"Kahraman bey igerde efendim..” Remizi Unal
kisaca "Sagolun,” dedi kiza, aralik kaptyr itip
iceri girdi.

"Vay! Kimleri goriyorumecfendim,hos geldi-
niz.." Yilda bin kitapla akil almaz bir tekel
kurup piyasanin altini ustine getiren dev yayine-
vinin ¢eviri kitaplar gencl yonctmeni Kahraman
Ugar, kollarint agmig, kucaklayac.iknug gibi ge-
liyordu izerine. Remzi Unal hafif geri ¢ekilip
elini siktt adamin. Daha u¢ ay once, aldig
“Dostluk Ceviri Odiilu"niin kokteylinde tants-
mislardi adamla, sariip opmesine izin vercmezdi.

Kahraman tJgar, Kkentin gozde caddesinc
bakan koltuklardan birine buyur ectti Remzi
Unal'i. Kendisi de karsisina oturdu. Remzi Unal
ayak ayak ustiine atip soran gozlerle bakti gene!
yonetmene.

“Pelican Guide"r bitirmissiniz diye duyduni,
dedi Kahraman bey sehpanin ustiindcki siseden
kiiciik kadehlere viski doldururken. Remvi Unal
giilimsedi,

Meselenin bu otdugunu tahtin etmisti Kahra.
man beyin ¢agrisini aldiginda. Nerden de duyu-
vermisti hemen. Tam sekiz yildir, geginebilmek
icin. yapugi wvir zivir gevirilerin, san olsun diye
ugrastigi siirlerin, haftalik dergilere yetistirdigi
kisa Oyki ¢evirilerinin, ii¢ ayda bir ¢ikan ciddi
ceviri dergisine yapug: agir felsefe gevirilerinin,
ustiine ustlik kurulimasina onayak oldugu c¢evir-
menler derneginin ¢alismalarindan galdigs za-
manda, bunu da pek basaramadig igin uykula-
rindan bolerck cdindigi saatlerde ugrastig dev
eserini bitirmisti gergekten. Kiigiik ingiliz harfle-
riyle dizilmis herbiri ¢n azindan altiyiiz sayfa tu-
tan yedi ciltlik The Pclican Guide To English
Literature dizisini gevirmeyi basarmisti sonunda.
Ulkenin yazarina, gizerine, Ogrencisine, 0gretim
iiyesine, diisiinuriine, aydintna biiiyiik bir armagan-
di bu galisma gergekten, Tam sekiz yildir bitmek
bilmeyen bir tutkuyla kendini adamistt bu ise.
Sonunda da zafere ulagmists.

Agzndan ¢tkacak ilk sozlerin tarihsel bir
onemi olacagini disiinerek uygun bir cevap bu-
labilmek t¢in zorladi kendini, viski bardagimi al-
mak igin one dogru uzantrken.

"Evet, kisisel Odisc’'mi bitirdim," dedi gogsii-
nii gere gere. Kurdugu imgeyi giiglendirmek igin
ckledi: "ithaka‘ma ulagtim!"

Dev yayincvinin genel yiinetmeni hayranhkla
gillimsedi. Onunda duruma uygun bir seyler soy-
lemesi gerckiyordu simdi. Kadchini kaldird::
“Yendiginiz Kiklop'larin sercfine!”

“Yiurisene kardesim,” dedi yaninda ayakta
duran uvzun boylu adam, "ilerle, bak arkalart
bombos..." ""Hu diye iki yanina bakti Remazi

Unal. Bir devi andiran adam gozlerini dikmis pis
pis baktyordu. Remzi Unal simdi hununla dalas-
manin gercksiz oldugunu diiyiindii, utobiisiin or-
ta kapistnin onundcki bosluga indi. icine piknik
tiipiinit koydugu pazar ¢antasin sol cline gegirip
sag cliyle camdaki buguyu goz hizasinda sildi.

Otobiis durdugunda garip bir uslamayla agild
kapilar. Asagida otobuse dogru hiicum eden yol-
cularin bus biraktigs araliktan, gerideki gazete
bayiini gordit Renizt Unal. Adam bu kis ortasinda
ginesin agmasun firsat bilmis; gazetcleri, renkli
renkli kapakli moda, haber, spor, kadin, erkek,
gen¢ kiz, fal, scks siirt scpet dergiyi kulibestnin
disindaki dizi dizi iplerdeki mardallarina yerles-
tirtvermiyti. "Miisaade eder misiniz?* dedi arka-
stndan bir ses. Yol vermek igin sahanligin ote ka-
nadina gegtiginde izin isteyeni gordu. Kisa kiirk-
li, kisa ctekldi, havali bir sarisindi inen. Rernzi
Unal yerine gegip kadim izlemeye ugrastrken
aym garip tislaimayla kapandi Kapiiar.Otobis belli
sigramalarla yeniden yiiriimicye basladiginda alni-
m camdaki bugusuiz sraliia dayadi Remzi Unal.

“.... Remazi bey, sizi anyorlar Ankara'dan....
Hilmi Bey! Rerwi Unal ayakistii kanistirdige ro-
partajl mermer kul tablasimin aluna sokup, ma-
sanin obur kanadindaki telefona uzand:. Sabah-
tan beri belcliy ordu bu telcfonu. Koca salonda ta-
ktrdasan sckiz daktilonun seslerini duymamak js-
ter gibi doner koltugunu dev Tirkiye haritasinin
susledigi duvara cevirdi. Gozleri dergisinin taribi
ilk sayssinin kugultulmus ve bakir bir tepsiye ¢t-
kartulmis kapagia dikili, omuzundaki teleforia
verdi kendini. Ne buyiik. coshularla gikarmiglards
o ilk sayiyi sckiz yil once. O pinden beri sckiz
yildit, her hafta o itk saytdan hi¢ de asagi kalma-
yacak bir eyecanla ¢ikarmay sirdoriiyordu der-
gisini. “Alvo.. Evet Hilmi... Remzi bea. Konus-
tun niu adamla, ne diyor.... Allah sllah.... ciddi
rnisin?  Bu ne curet, bir sey ctenredim, anlat sen..
inlcar ediyor mu peki?.... giizel, guzel.... ece?....
yapma yav! iyi.. Yurt disina nu ¢ikiyormus?
Ne zaman? Fotograf aldin mi iyi Sen simdi not-
farla fotografi hemen yolla kargoyla. Ben hafle-
derim.... Yok yuk, merdk etmge, bir bok yiye-
mezler. Ace- patlicam kwrag: ¢almaz evelallah!
Hadi 6perim.”

Remazi Unal yiiziinde buruk bir gilitnsemeyle
telefonu yerine lioydugunda odada bir gariplik
oldugunu sezdi. Daktilolarin o aligildik giiriiltdsii
kesilivermisti o telcfonda konusurken. Basin
kaldirdi. Kargistndaki salonda ¢.alisan arkadaslan-
ntn sckizi de, olag.anisti anlardaki tutuk merakla-
nyla yazdiklari yaalart birakmislar, baslarini
Remzi Unal'in oturdugu asaya ¢evirmislerdi.
Remazi Unal kafasimi kaldirtnca bir ikisi telasla
takirdasrnaya basladilar daktilolarini. Giizel go-
cuklart Remazi Unal tclefonda konustuklarini
duyduklarint diisiindu. Hepsi de biliyorlard:t mese-
leyi. Daha gegen ay, iilkenin en biiylik barajinin
ihalesinde bir takim diimenler oldugunu sezdiren
bir seyler duymus, biraz cseleyince dogru oldu-
gunu ortaya ¢ikarmisti Remazi Unal. Biiyiik
paralar donmiistii, biiyik isimler bulagsmisti olaya
Dergi her zamanki atakhkigiyla isin pesine diismiis,
bize geri ve pahali bir teknoloji kakalamak igin
biyik risvetier veren yabanc sirketin defterini
dirmek igin ne bilgi gerckiyorsa hepsini topla-
misti. Daha bombasini patlatmamislardi isin;
zamanlama Onemliydi, ne erken ne geg! Gelge-
lelim kargi taraf da uyanmusg, yayimi engellemek
igin para 6nermekten baslayarak, ufak ufak teh-
ditlere kadar, clinden geleni ardina koymayaca-
gini belli cdivermisti. Kolay degil, aklin alamaya-
cagi kadar biyiik bir ihaleydi bu. Ama Remazi
Unal kolay pes etmezdi. Ankara'daki giivenilir
adami Hilmi'ye bakilirsa, isi tezgahlamakta kul-
lamilan aracilardan birisi isi timuyle inkar etmis,



sonra da bu isi kurcalamakta israr ederse "o uya-
nik patronunuzun' bagina hi¢ de iyi seyler gel-
meyecegini sezdirmeye ¢ahsmisti. Bayagi endi-
selenmisti Hilmi anlasgilan.

Koltugunda geriye yaslanip hala yiiziine endi-
seyle bakmayi siirdiiren muhabirlere seslendi:
“Koftehorlar sizi! Nasil da dalga gegmeye basla-
diniz hemen! Ulan sizin uyanik patronunuz yer
mi bu numaralan? Topunun ipligini pazara ¢ikar-
madan pes etmek var mi?" Sayfa diizenlerken
kullandiklari uzun cetveli eline almis, saka dolu
bir tehditle vuruyordu masanin kdsesine. Yiiziin-
de son derece ciddi, gozlerinde ancak onu iyi ta-
niyanlarin anlayabileceklerisevecenlikte bir anlam
vard.

Bir elinde cetvel, obiir eliyle kiil tablasinin al-
tindaki kagitlara uzanacakken, dort yildir birlikte
calistiklari Sezen Yakarin elinde karanlik oda-
dan yeni ¢ikmis yari islak fotograflarla masasina
yaklastigini gordii. Gozliigiinii sar saglarinin iis-
tine ¢ekmis, kisacik etekleri ve Remzi Unal'in
nerelerden alindigimi bir tiirli akil erdiremedigi
tuhaf renkli bluzlarindan biri istiinde, ciddi bir
suratla yaklastyordu. Giyiminin gagristirdigi
kisiliginin aksine, Remzi Unal'in "erkek kiz ves-
selam" diyebilecegi bir kisilige sahipti.

"Sunlara bir goz atsana patron," dedi fotog-
raflar uzatarak. Derginin ne zaman kullanilacag:
belli olmayan, elde bulunsun diye yapilmis ro-
portajlarindan biriyle ilgiliydi fotograflar. Remzi
Unal sasirdi biraz.

“"Acelesi yoktu bunlarin,” dedi suratini biraz
asarak. "{lle bakmam gerekli mi?" ""Yok canim,"
dedi Sezen, "hani diisiincelerin biraz dagilsin
diye getirdim." Remzi Unal Sezen'in havali
yiiziine bakti oturdugu yerden. "Dadiya gereksi-
nim olursa haber veririm!"' Sezen suh denilebile-
cek kiigiik bir kahkaha atti. Sonra ciddilesti yiizii.
"ister dadiik de, ister annelik. Su sira gozden
uzak bir yerlerde eglesmek istersen, evimde faz-
la bir yatak var, haberin olsun diyeyim dedim."
Sonra ekledi: "'seni diisiindiigiim yok aslinda, isin
bombasimi patlatmadan basina bir sey gelirse,
dergi icin ¢ok iizillirim, derdim o!” Islak fotog-
raflar 6zenle toplayarak doniip yiiriimeye baslads
Remzi Unal'in yanitim beklemeden. Remzi Unal
sesini ¢tkarmadan kizin arkasindanmasasina dog-
ru yiiriiyiigiinii izledi, i¢inde bir tuhaf duygularia..

... su diigmeye basar misin evladim?... Cocu-
gum, su diigmeye basiver de bir, kagirmayayim
durag..." Siyah basortiilii kadinin kendisine ses-
lendigini kavrayabildiginde, kendisinin de bu du-
rakta inmesi gerektigini amimsayiveren Remzi
Unal, bostaki eliyle uzanip kapinin iistiindeki
diigmeye basti. Elindeki piknik tiipiyle yiikli
pazar c¢antasini goyle bir tartti, inmeye hazir-
landi. Otobiis durdu, kapilar bildik tislamalarla
agtldilar. Remzi Unal kendisini karsilamaya gel-
mis kalabaliklar siizer gibi siizdii otobiisiin digini
asagi inmeden Once. Bir an dnce asagi inmek is-
teyen siyah basortiili kadinin iteklemesiyle ken-
dine geldi, aceleyle hopladi asagiya. Tiipgaz bayii
oniinde iistiiste istiflenmis onlarca biiyiiklii kiigiik-
li tiipgazla, elli metre ilerdeydi. Yaklastik¢a tiip-
gaz bayinin genis cam vitrininin oniinde onbes
yirmi kisilik bir kalabahgin iistiiste vitrinden
iceri baktiklarini gordii. isizlerden, gelip gegen-
lerden, ustalarindan bir on dakika ¢almis berber,
kahveci giraklarindan, g¢ocuklardan kurulu kiigiik
bir topluluk heyecanla igeri bakiyordu. Remzi
Unal kalabaligin aym zamanda dayanikl tiiketim
maddeleri de satan tiipgaz bayiinin san olsun diye
vitrininin orta yerine kurup agtig renkli televiz-
yonu izlediklerini sezdi. Yaklasip kalabaligin en
arkasindakileri omuzladi. Renkli verilen bir fut-
bol naklen yayimydi bu. Yemyesil ¢im zeminin
iistiinde kirmizili mavili formalar giymis oyuncu-

lar kosturup duruyorlardi. Toplam on saniye ka-
dar baiip, icinden bir macgi boyle heyecanla,
iistelik sokagin ortasinda ayakta seyredenlere
hayiflanip, igeri girmek icin yiiriidi. Tam elini
aliminyum dograma kapinin tokmagina uzat-
mistl ki, magi seyreden kalabaliktan bir alkis,
baginis caginslar yiikseldi....

. Alkislar dinmek bilmiyordu. Oyuncular
elele tutusup ligiincii kez selamlarim vermisler,
simdi sahnenin oniinde yanyana dizilip kendile-
rini cilginga alkislayan seyircilere sahneden al-
kislarla yanit veriyorlardi. Yiizleri ter, yorgunluk,
heyecan ve sevingten pinil pirildi. Ug aydan beri
geceli giindiizlii ¢alisip son seklini verdikleri oyu-
nun bekledikleri tek karsihgini bol bol alhyor-
lardi iste. Alkiglayan kalabaligin arasindan "bra-
vo.. bravo!" "isteriz... isteriz... yonetmeni iste-
riz..." diye tek tiik bagiriglar duyuluyordu. Rem-
zi Onal alkiglari sahnenin sag tarafindaki panonun
arkasindan, yumruklari simsiki, yiizii heyecan-
dan kipkirmizi dinliyordu. "Basardik... Oldu bu
is.." Aklna baska diisiince gelmiyordu alkislari
dinlerken. Birden seyircinin alkislari diizensizlik-
ten siyrilds, tekdiize bir ritmle inlemeye basladi
salon: "is..te..riz.z. is..te..riz..Yo..net..men..Y0..
net..inen..." Oyuncularin Remzi Unal'a en yakin

Kirazh Yaz

Opiiliipte i1slanan yerler kurumaz
Pas tuttu cakil giviler

Siska yiireklerde

Karanhgin dayandig

Kapilarda

Aksam vaktidir gozier.

Bir 151k s1zsa piring

Bir saniye dunnaz

Opiiliip de islanan yerler kurumaz.

Bir kirazin sapinda yaz birakts
Golgeler.

Yapragin orttiigii yerde
Goriinmez havuz dibi.

Ayaklann vurur unutulmuslugun
Kiregli yollarina

Ama cekirdek unutmaz

Opiiliip de 1stanan yerler kurumaz.

Kararli bir duvardir

Cekip gitmeler

Asilmaz.

Eski siniltilarin yataginda

Bir irmak yiiri.

Sirtiistii bir kurbaga bitiriyor sarkisini

Kuruduktan sora islanan yerler
Opiilmez.

Isik Yavuz

olanlarindan ikisi, sahnedeki siralanmayi bozup,
dudaklarinda giilimsemelerin en giizeliyle sahne-
nin arkasina yoneldiler. Makyajcilarin, sahne ami-
rinin, salonu full aydinlatip arkaya kosan istkgi-
nin, bir yandan alkislayip, bir yandan bagslariyla
verdikleri isaretlere uyarak panonun arkasinda
donmus gibi duran Remzi Unal'in kollarina gir-
diler. Remzi Unal neredeyse siiriiklenir gibi ge-
tirildi sahnenin ortasina, igiklarin altina. Onun
goriinmesiyle alkislar yeniden ¢ilginlasti. Remzi
Unal viicudunu dimdik tutup bakti seyircilere.
Karsisindan gelen igtklar alkis tutanlars tel: tek
gormesini engelliyordu ama o elle tutulurcasina
somut bir seyirci kitlesini kargisina almis, kendi-
sini kucakliyora benzeyen ellerin inamlmaz yu-
musakligini duyuyordu bilincinde simdi. Sonra
bu oksayislara karsilik verircesine egildi 6nlerin-
de. igi igine sigmiyor, yumruklarini havaya si-
kip, sicrayarak “basardik!" basardik!'' diye ba-
girmak istiyor ama kendisini tutuyordu. Alkis-
lar siddetini bir an bile yitirmeyip siirdiigiinde
artik kendisini tutamadi, ii¢ aydan beri siisiip
giden kusku, gerginlik, yorgunluk, iki ili¢ goz
damlasinda somutlasip yanaklarindan asag siiziil-
meye basladi.....

.... Bosta kalan elini gozyaslarini silmek igin
yiiziine gotiren Remzi Unal, tiipgaz saticistnin
garip garip vyiiziine baktigim farkedince elini
¢ekti hemen yiiziinden. “Kiiciik tip var m?"
dedi adama cantasim yere birakarak. Adam kula-
g1 televizyondan gelen seslerde, “var, var.."
dedi kisaca ama yerinden kimildamads. Gozii tele-
vizyonun kendisine doniik cirkin sirtindaydi.
Remzi Unal cantasimin tutacak yerlerini ikiye
ayird, iginde kiigiik tiipii ¢ikarip yere koydu.
Dogruldu adama bakti. Adam hala goremedigi
goruntiileri televizyonun sirtindan seyrediyor gi-
biydi. Neden sonra gozlerini indirdi, Remzi
Unal'in gikardigi kiigiik tiipe bakti. Yiizii burus-
tu: “Muslugunu getirmemissin, olmaz.."” dedi
hizla basim gevirerek. Remzi Unal anlamadr:
“"Ne olmaz?" "Tipi degistiremem, muslugu ol-
madan degistiremem. Emir var, musluk gelecek,
contasi eskimigse degistirilecek. Yoksa olmaz...”
Remzi Unal iginden bir buruklugun yiikseldigi-
ni duydu. Giillimsemeye c¢ahsti. "Canim ne ola-
cak, bundan sonra getiririm, sen degistir sunu
hele." Adam hi¢ ywnusamad.. ‘Yasak dedik
hemserim, olmaz. Basim belaya sokma..."”
Sanki hemen yapilacak bir is akhina gelmis gibi
diikkanin arkasina a¢ilan kapidan yokoldu birden
Remzi Unal kalakalmisti. Egilip tiipii yeniden
¢antasina  sokusturdu kahrolurcasina. Simdi
disani ¢ikilacak, durakta otobiis beklenecek, so-
fore c¢antanin iginde tiip oldugu caktiriimadan
binilecek, itile kakila sekiz durak gidilecek,
yedi - sekiz dakika yiiriinecek, musluk alinacak,
sonra.... Remzi Unal yigitce diklestirdi omuzlan-
ni, diikkanin aliminyum dograma kapisim gii-
riltiyle ¢arparak cikti disari gantasi elinde.....

isli kara taslarla oriilii binanin adam boyundan
biiyiik demir kapilarinin giiriiltiisi  kulaklarinda,
bir an dylecene kalakaldi Remzi Unal. Elinde 6te-
berisini aceleyle tikistirdigi cantasi, gogsiinii si-
sirerek derin bir soluk aldi. Yagmur baslamist,
is dolu bir yagmur. Cezasim tamamladigi bu giin,
bu yagmurun bile igerde bunca aydir dik tuttugu
basim kiigiik Opiiciiklerle karsilayan diinyanin
armagani oldugunu diisiindii. Pardesiisiiniin yaka-
lanm kaldirdi, kapinin disina ¢iktigindan beri
kendisine giilimseyerek bakan jandarmaya giilii-
ciiklii bir selam vererek vyiiriimeye basladi Remzi
Unal... Bakalim diinya daha neler gérecekti. Du-
daklarinda belirgin, giiclii bir gilimseme, yiiziinii
oniinde uzanan sokaga cevirdi Remzi Unal, di-
rencini sonuna kadar koruyan. Yenilmez Aydin.
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ORHAN ALPTURK

YARINO Bize,
sozeder misiniz?
ALPTURK ®Elbette ki, her ufrasinin basinda
once onu sevmek gelir. Ben insani ve dogay:
¢ok seviyorum, bunun getirdigi en Onemli
sonug, yagami olabildigince sevmek ve gozlem-
lemek istegi. Iste burada; gozlemleyerek
iretmek konusunda, birey olarak bana en yakin
sanat dah fotografl oldugu icgin, fotografla bir
seyler iiretmeye caligiyorum. Gozlemlemek

kisaca. sanat anlayisinizdan

yaya nasil baktig1, Yoksa hergey fotografianabi-
lir. Yeri gelmigken belirteyim fotografta beni
ceken kuvvet insan. Insanin geliskileri, sorunla-
r1, cabalari, 0zlemleri, sevingleri ve mutlulukla-
ri. Deklangore basarken o an1 yagsamanin, pay-
lasmanin sevinci. Sorunuza devam edecek olur-
sak, fotograf hem kurgusal bir diizen iginde,
hem de insan ve ¢evresinin dogal haliyle ortaya
konabilir. Ynemli olan 6z ve bigim dengesinin
saglanmig olmasidir. Hele bir de fotografin bel-
geci yanini unutmazsak. Fotografta bir mesaj
olmalidir elbette. Ama ortaya konan yapitta
mesaj ve estetik birliktelifindeki denge ¢ok iyi

tanimayi, daha iyi aragtirmayi Ogretiyor ve
bireyi iiretmeye itiyor. Bu her sanat dal igin
gercerli elbette. Hem boylece, insan kendini
asmak eylemine girigip bireyselligini toplumsala
doniistiirme Ozlemini yerine getiriyor kanimca.

O Diinyaya ni¢in vizorden bakmay: segtiniz?
® Sanat, bireyin biitunle, toplumla kaynagina-
sl icin vazgecilmez bir aractir. Bence cagimiz
insaninin en biiyiikk sorunlarindan biri iletisim-

saglanmali kanimca. Bu da gercek bir kiiltiir
birikimini gerektiriyor. Yoksa boyle bir denge-
yi saglamanin ne kadar zor oldugu ortada degil
mi?

O Bir fotograf sanat¢ist olarak en biiyiik sora-
nunuz nedir?

@ Yapiti ortaya koyabilmek igin en 6nemli so-
run, iyi veya basitte olsa bir makineye sahip
olabilmek degil, malzeme saglayabilmektir, sa-
natq1 icin zor olan. Hele bizim iilkemizde fotog-
raf konusunda arag-gere¢ ve en onemlisi mal-

zeme bulmak dag gibi bir sorunken, saglam ve

sizlik. Bu acidan bakildiginda, sanatin, evrensel
bir dil olarak bu sorunun ¢oziimiine yardimci
olacagina inancim sonsuz. Yoksa sanat salt bir
dinlence, eglence, oyalanma igin bir araci ola-
rak algilanamaz,

O Fotograf sanatinda 6z-bi¢im sorununa degi-
nir misiniz?

@ Fotograf sanatinda, fotograf makinasi bir
arag, onemli olan onun ardindaki insanin diin-

temiz iiriinler vermek gercekten c¢ok zor.

OBu sorunun ¢6ziéimii i¢cin neler onerebitirsiniz?
® Bu sorunlarin ¢oziimlenebilmesi igin, dernek
anlayisinin  degismesi, devletin de derneklere
maddi ve manevi yardimda bulunmasi gerekir.

®0rhan Alpsiirk, 1958 yihnda tzm'ir'de dogdu. Elekt-
ronik mihendisi olarak, bir kamu kuruluguada gahgs
yor. Bugiine dek Gesitli sergiler agu, yurtiginde ve yurt-
diginda Gdiiller aldy,




MUZiK. ®ZDEKI
DUSUNCENIN FORM
HALINE
DONUSEBILMESIDIR
DIYEBILIRIZ. BUNDAN
ANLADIGIMIZ, BIR
DUSUNCENIN MUZIK
KURALLARINA UYGUN,
BIR BICIM KAZANMASIDIR.

YARIN: Topluluk ne zaman ve na-
sil bir anlayigla hkuruldu ve ¢agrt
toplulugunu olugturanlar kimlerdir.

CAGRI: Cagn 1979 yilinda amator
bir anlayisla, tirk halk miiziginin
otantik yapisimi ve varolan halk
tirkiillerinin yine otantik yapisim
bozmadan, ¢ok sesli bir bigimde
yeniden yorumlamak amaciyla ku-
ruldu. Baglangigta 3 kisiden olusan
gurup, bugiin 6 kisi ile gahgmala-
rini surdiiriiyor.

Cagir'yn Kuddusi Baker (mando-
lin, solo ve vokal), Jilide Anlar
(Agriz ammonikass, gitar), Meral
Uzunali (vokal ve solo), Hayriye
Coskun (solo ve vokal) Cem Akgiin
(vokal, solo ve baglama), Tacet-
tin Ocak (gitar) olusturuyor.

€ Kuruldugunuz giinlerdeki ve gim-
diki sorunlariniz?

® 1k kuruldugumuz zaman ekono-
mik sorunlanmiz agirhktaydi. Siirek-
li bir calisma yerinin olmayis,
toplulugun iretkenligini olumsuz
yonde etkiliyordu. Enstrimanlan-
mi2z hem cesit hem de kalite yo-
niinden yetersizdi. Kuddisi, gecen
yil verdigimiz AITIA 100. wil ve

Hacettepe Universitesi konserlerin-
de kink bir mandolinle c¢almak
zorunda kalmisti.

Zamanla enstriman sayisindaki
artig ve siirekli bir galigma yerine
sahip olarak, sorunlarin bir bolimi-
nii ¢oziimlemis olduk. 1979 yilin-
da gahismaya baslasak da, gercek
anlamda c¢aliymalarimiz yer,ve diger
bazi sorunlarin ¢oziilmesiyle, 1982

GRUP CAGRlI ile
soylesi

Grup Cagre'min ayeleri: Mcral Uzunalh, Hayriye
Coskun, Julide Anlar, Cem Akgin, M.AJIi Bastji,
Tacettin Ocak.

yihnda basladi. Zaten "'Cagn'’ adi-
m ahsimizda da gegen yilda oldu.

Ashnda simdi bizim sorun diyebi-
lecegimiz seyler, gercekte Trki-
ye'de amator anlayista - amator
derken miizigi ticari amag olarak
gormeyen, fakat siirekli dogruyu
arayan bir anlayis- miizik iretme-
ye calisan kisi ve topluluklarin so-
runlarindan farkh degil.

Bagnmda A¢an Yummk

Bunu Adamak Azdir Sana!

Kanaryaydim ben tnceleri, tutuklanmadan

daha sesm. Unlerdim kayadagin doruguna

son solugumla. Birakirdi istemese de

¢anmbl: agzindan, yasamak suglu bildircimt
Geceye ve lilkse korkiitilk bagemh karalaun sahini

Gokyuziimdiir kimi yittigimde gézuniizden
Balmumu tugralar sarkitilir yildizlanmdan
Yaral bir yel oldugum da olmustur arada
O siire¢ eserdim bileyi bileyi sesimi. Yarardim
karniny, sarmagik tiiyii agan ¢itkef gecenin

Giiney'tim ben enson gordiiguniizde. Piiflik
¢it orilldiiydii 1$18ima. Mermilere gomseler de

bens, dirim dogurdum éliirken. Aylanm vard
pash ve igreti suslkunluga bolenik. Aylarim vardi
kanimin tecim ustasi ve donek; sarsak korsam
cennetin. Aylar ki dipnotsuz hayn, bitli 6liim
agily, etiketi: diisii tsirlmis magara

Gozsektiren camlann ugultusunda uyurum.
Ciiritk disli bocekler siner etime. Ve
tikiinirler kanimu kiiflia, boyutsuz tarihe

Goziim arkada tiineyemedim kor meneksenin dudagina

Muammer Karadas

Desen : SUKRU KARAKUS

En Onemli sorunumuz ekonomik
sorunlar diyebiliriz. Ornegin; bir
konser oOncesinde bir takim gitar
teli almak bile sorun olabiliyor.
Ekonomik sorunlar tamtim sorunu-
nu da beraberinde getiriyor. Konser
oncesinde tamitim yetersiz oldigun-
dan, konser programlanmiza ilgi
beklenenin gerisinde oluyor. Bunun
yami sra AST TOBAV ve Sanat
Kurumu’nun tamtim sorunlanmiz:
hafifleten ¢abalarimi soylemeden ge-
cemeyecegiz.

Enstriman yetersizligi calismalannmi-
z: zenginlestirmemu'zin Oniine geci-
yor. Bir parcanin herhangi bir ye-
rinde ¢ok kisa bir fliit veya viyolen-
sel solosuna gerek duydugumuz
oluyor. Ancak bunu saglamak gibi
bir olanaga simdilik sahip olmadi-
gumz igin, bu eksikliklerimizi eli-
mizde varolan enstriimanlarla kapat-
ma yoluna gidiyoruz. Bu da miizi-
gimizle anlatmak istedigimizi tam
olarak vurgulayamamiza neden
oluyor.

O Mizik anlayginizdan da sdzeder
misiniz bize?

B Miizik, ozdeki diisiincenin form
haline doniigmesidir diyebiliri'z. Bun-
dan anladigimiz, bir diisiincenin mii-
zik kurallarina uygun, bir bigim
kazanmasidir. Miizikde sadece kula-
ga uyumlu birtakim seslerin gel-
mesi yeterli degildir; oziinde bir
diisiincenin yatmas: gereklidir. ister
s0zli miizik, ister sozsiz miizik ol-
sun oziinde bir: diisincenin varol-
masi gereklidir.

Turkiye'de yapilan miizige bakti-
gimizda, yukanda soziinii ettikleri-
mize uymayan baz1 uygulamalar
gorilyoruz. Buna yabanc: dilde ya-
pilmis bestelere tirkge sozler uydu-
rularak yapilan hafif bati miizigi
dedigimiz tiri oOrnek verebilinz.
Sonugta ortaya qgikan hatalan ve
aslinda miizigin sadece kulaga ses:
lenmesi, sozlerin anlam bakimin-
dan birgey vermeyen, insam gi-
nin gerceklerinden uzaklagtiran,
diisiince yetenegini korelten, yani
uyusturucu etkisi yaratan, duygu
sOmiirisit yapan miizik tiirleri orta-
ya c¢ikmaktadir, Bize gore miizik
insami  disinmeye yoneltmeli. Gi-
niin sorunlar), degisik yasam bigim-
leri miizige girmelidir. Insanlan sa-
dece iizmek, sadece sevindirmek,
heyecanlandirmak, irkiltmek miizi-
gin amaci olmamal. Eger kisiye
bu duygular yasatilmak isteniyorsa
bunun gercek nedeni anlatilmahdir.
Genelde miizik anlayigimiz budur
diyebiliriz. Miizigimizin temeli ashn-
dan yukanda soylediklerimizin
toplamidir. S6ze uygun miizik yap-
mak toplulugun ilkesidir. Miizige
once sozden bashyoruz. Miizikle-
necek sozleri inceliyoruz. Miizikle-
necek bolimleri belirliyoruz, sonra
miizigin diger kurallarim gozoniine
alarak miizikliyoruz.

0O “Gemici Tirkiiter'i’" i¢in neler
séyleyebilirsiniz?

® "Gemici Tirkileri'', M.Ali Bastu-
ji'nin yazdig) 18 bolimliik uzun bir
stirin muzikle anlatimidir. ''Gemici
Tiirkiileri” 1979'dan buyana siire-
gelen calismalann su agamadaki
sonucudur. Cikig) bir rastlantiya
baglanamaz. Genellikle deniz insam
kavgac), duyarh, neseli ve Ozlem
doludur. Bizi miizik agisindan etkile-
yen de deniz insanimin bu yoOnidiir.
"Gemici Tiirkileri''nde varolan, ge-
nel yasamin dews'zi ve deniz insani-
na yansmasidir. “Gemici Tiirkii-
leri"'mizde oldugu gibi biitiin miizik-
lerimizin ortak ozelligi lirik bir ka-
raktere sahip olusudur.

23



KAPITALIST SISTEMDE
ODOULON ISLEVI

Kapitalist sistemde 'sanat’ etike-
tiyle alabildigine ‘'masum' bir anlam
kazandinimaya c¢abalansa da, sine-
ma anlatisindan once yapimevi var-
dir. Ornegin, miizikal anlat: dendi
mi, bellegimizde Metro - Goldwyn -
Mayer'in aslam1 dirilivermez mi:
Anlatiy: gergeklestirenlerin tanitma
bolimiindeki adlarini o ‘sevimli’
kiikreyisiyle ‘himayesine’ alan ya da
Hollywood'u kiiltirel yasamimiza
sokan simgelerden sadece biri?
figingtir, efsane Judy Garland'in
veya miizikal sinemada Fred Astaire-
in ‘sikhgimin’ karsiti sunumuyla
cagimizin mitologyasinin ‘siradan
insan)’ ogesine doniistiiriilen Gene
Kelly'nin ad: bile,duygularimizinso-
miirgelestirilmesi evresinde Metro -
Goldwyn - Mayer'in aslam denli
islevsel degildir (:yapimevinin sim-
gesini seyirci ve dagitim olgularin-
da 'secime’ doniigtiiren de bu ozel-
liktir). Burada yonelteceginiz soru-
yu tahmin edebiliyorum: Yapimevi
sorunsalinda imlenen ‘'se¢imin' 0Ol-
ciitleri nelerdir? Hemen belirteyim:
Biliyorsunuz, sinema sanayisi, anla-
tici, anlat: tasiyicisi, senaryo yaza-
rn, vb. kimseleri istihdam eder.
Anlami acqiktir: Sinema sanatcgilan
sadece yasanmishklarin sanatsal
‘tadini’ veren kimseler olmayip, ay-
n1 zamanda yapimevlerince iyi sata-
cagn disiiniilen anlatilan (:meta)
iretmekle ve onlara 'deger big-
mekle’ gorevlidirler de. Anlatilara
‘deger bigmek' zorunlulugu ise, si’z-
konusu malin kapitalist sistemdeki
‘sanat’ niteliginden once yapimevin-
ce iretilen ve kara donismesi ama-
ciyla piyasaya siiriilen bir meta ola-
rak alicisint bulmasinda belirmek-
tedir. Ciinkii, serbest rekabet olgusu
yapimevleri arasindaki geligkiyi de
sirekli kilmaktadir. Ornegin, Metro
- Goldwyn - Mayer'in 1940'h yil-
lardaki slogan (:'gokytziindekinden
daha c¢ok yildiz!), sinema sanayi-
sinin tekelleri arasindaki bu miica-
deleyi vurgulamaz mi? Kuskusuz,
Ancak, anlatidan (:dolayisiyla yapi-
mevinden) once, mah kara doniis-
tireceklere de belirli bir ‘deger
bigmek' sistemin dogasi geregidir:
Sinema anlatisindan Once sinema
sanatgisinin mitos katina oturtul-
masi, yani ‘'oliimsiiz’ kiinmasi (:el-
bette, sozkonusu ‘tlimsiizlik' bur-
juva ideolojisinin Din/Birey 'netligi-
nin' sinema sanayisindeki karsihifi-
dir) ¢cagimiz insaninin Tarih/Kiiltiir-
le olan iligkisine agilacak ‘pencere’
olan sinema sanatgisinin ig giici
saticisi niteliginden oturudiir. Surasi
aciktir ki, iretimde bulunan sanatgi
oliimliidiir. Oysa, sanatg: olarak pi-
yasada bulunusu siirekli olacaksa
(=zaten, paramin durmaksizin ser-
mayeye doniigimi bunu gerektirir),
i§ gicu saticisimin ‘devamli iireme
yoluyla yasayan bireyin kendini
olimsiizlestirmesi gibi' okimsiizles-
tirilmesi zorunludur. Bir bagka de-
yisle, seyircisi (:satin alinmasi) aza-
lanlara yeni ‘boyutlar’ kazandirmak
(:orne@in, bir anlaticiya Oscar 6dii-
liiyle yeniden ‘deger bi¢mek’
gibi) ve 6liim sonucu piyasadan ge-
kilen/cekilecek is guciiniin yeni 'de-
gerler' ile siirekli olarak yerinin dol-

Oscar Amca

Ne Soylersin?

Taner Ay

n
4 " =

=
el

durulmas: gerekir. Iste. Oscar odiilii-
niin ya da benzeri 6zendirici olgu-
larin  karmagikhk ‘yumaklarindaki’
bir ucuda budur. Daha da 6nemlisi,
bu maddesel 'oclumsuzlugin' otesin-
deki zihinsel 'Oliimsiizluktir : 'Olim-
siz anlatict’, ‘'Oliimsiiz anlati tasi-
yicist' tiiriinden. Ashn ararsaniz.
zihinsel ‘Oliimsiizliik' de maddesel
Ancak, maddesel "olimsiizlik' denli
kuramsal safii@1 icermemektedir.
Cinkl, sinema sanatgisinin ya da
anlatinin ‘biitiin zamanlardaki' izle-
nirligi kismen sinema tarihinin bir
olgusu olarak onemine. kismen ide-
olojilerle jliskisine, kismen de anlat:
/anlati tasiyicis) - seyirci arasindaki
ozpgiil iligkilere dayanmaktadir. Ne
var ki, basta 'olimsizliik’ etiketi eg-
retilemedir: Yasami ‘bitimli’ olan
sinema sanat<isi tarihi geligsim ve bu
aelisimin getirdigi/getirecegi yeni
‘degerler’ kargisinda da ‘bitimlidir'.
Sinema sanatgisi gibi, liretiminde
katkis) oldugu anlati da yeni este-
tik biresimler karsisinda ‘bitimli’
olacaktir. Ustelik, bu egretilemeye
sanat ‘kilfi’ gegirmek, Veysel On-
goren’in deyisiyle pek masum bir
davramis da degildir. Artik, dudak
kivnimlanimzdaki  ‘ofkeyi’ tahmin
ettipimden, imledigimi agiyorum:
Kapitalist sistemdeki sinema sanat-
¢llannin ‘olimsiizlik’  sifatlannin
kolcenini dogaiistii giicler (:sinema
sanayisinin ‘degerinin’ Oscar sorun-
salinda yeniden diizenlenip ¢agim-
mizin  bir ‘tannsy katina yerles-
tirllmesi} ve ezeli/ebedi yasam ef-
retilemesinde aramak gerekir. Yani.
mutlak erk ve zamanda: Mutlak
erki ig pgiici. mutlak zamam da
tarih etkilerken, sifati 'oliimsizlik’
olan bir sanatgqi is giicuniin ve bu-
nun ‘'kalicth@’ da tarihteki iler-
lemenin kurdugu biitiiniin yozlas-
tinlmis tasanimini anlatir. Bu da.

altyapisinin sinif egemenligi olma-
sindan otiini, rantiye tabakamin su
mahut 'aslan payimn® disiince ve
inangta tescilidir. Evet, ne dersiniz?
Sizin yanitintzi bilemem ama, bana
sorarsaniz Oscar'in ya da kapitalist

sistemdeki benzeri Odiillerin asil
amaci budur derim: Canlar seyirci
icin ¢ahyor!

{ =4

SINEMA SANATCILARI
ARASINDA IMTIYAZLI BIR
KATEGORI YARATMAK
ACISINDAN OSCAR ODULU

Biliyorsunuz. emperyalizm egemen
simftaki disniisiimiin genel goruniimu-
dur. Burjuiazinin rantiye tabakava
‘sigramasinda onceuretimsiirecinde
dolaysiz bir islevi vardi. Ciinku kapi-
talist isleyiste sermaye,sermayesahi-
hi ile birlikte diisiiniilurdi ve ser-
mayenin ‘hakki’ oldugu savlanan
kar da, sermaye sahibinin ¢aligmasi
dikkate alincrak savunulurdu. An-
cak, yirminci yiizyiin bagindan iti-
baren kapitalist simif bu 'devrimci
misyonundan' siyrildi ve sahip ol-
duklari sermayevle iiretim siirecinin
disina ¢ikti: Eski ‘miitesebbislik’ is-
levlerinin karsihi@ olarak elde ettik-
leri karn da, artik sermayenin 'hu-
kuki’ sahipligine dayanarak ele ge-
girmeye baslamisti. Bir bagka de-
visle, ‘kirpuklari kuponlarla’ yasa-
maya baslayanlar, dogrudan iiretim-
le ilgileri olmamalarina ragmen, sa-
dece karin ‘astan payinin’ ellerine
‘akmasint' izlediler.

Fmperyalizm toplum bigimi ol-
dugundan. bu asalaklk iistyap: oge-
lerinden olan sinema sanatinin ‘de-
gerlerine’ de etkide bulunacaktir:
Asalaklikla ‘cene ile dis' gibi bag-
It olan imtiyazlihk da, karsit: ide-

olojinin nicel giigleri arasinda nasil
ayrnicalikh tabakalar yaratmakla on-
lan giic'in onemli boliimiinden ayir-
ma egilimini haizse, sinema sanat-
cilar: arasinda da digerlerinden ¢ok
‘farkl’’ kategorileri olusturacag: or-
tadadir. iste, kapitalist sistemin
sinemadaki en onemli odili olan
Oscar da, bu 'pargalanmayi’ ¢abuk-
lastinp siirekli kilmakta tarihi bir
gorevi  ustlenmigtir (:isgiler igin
iicret diizeyi itibariyle ayricaligin
olusturulmasy, sinema sanatgilarn
icin de Oscar gibi odiillerle imtiyaz-
i bir kategori yaratmak metodu).
Dogaldir ki, sinema sanatgisini Os-
car odilii ile imtiyazh kategoriye
dahil etmek, odiil/ceza sorunsalinda
anlam kazanmaktadir: Charles Chap-
lin ve Orson Welles profesyonelleri
etkileyen o tarihi an'da sisteme kar-
st ¢ikmanin (:Amerikan mantalite-
sindeki) temsilcileri olduklar: igin
cezalandiriimadilar m1? Ya da, Holl-
ywood'da yillarca calisan Ernest
Lubitsch, Joseph Von Sternberg,
Jean Renoir, Fritz Lang gibi anlats-
cilar 'Amerikan Riiyasina’ aykin an-
latilar1 gergeklestirdikleri igin oOdiil
digi tutulmadilar m1? Hatta, Holly-
wood'u ‘ideolojiye’ doniistiirenler-
den Greta Garbo'nun ve Marlene
Dietrich'in ‘yabanci’ olmalannin
(:su mahut Amerikan 'begenisinin’
kompleksi) ya da Marilyn Monroe'-
in, Judy Garland'in, Mae West'in
yasamlarinda Hollywood ‘ideolojisi-
nin’ kutsal kadini olmamalarinin
Oscar disindaki ticari giivencede de-
gerlendirilmelerinde pay: yok mu-
dur?

Sadece 'yildizlar’ mi1? Kuskusuz,
hayir. Oscara ‘deger’ gorilmemek-
le 'cezalandirilan' anlatilarin sayis:
da c¢oktur: Ornegin, 1932'de Ho-
ward liawks'in Scarface' ile Merv-
yn Le Roy'un Ben Bir Pranga
Kag¢afiviun - I am a Fugitive From
a Chain Gang anlatisi gibi 'basya-
pitlara’ 6diil verilmeyip, biiyiik har-
camalarla pgergeklestirilen ve bir
Vicki Baum uyarlamas) olan Biiyik
Otel-Grand Hotel'in 'ticari bilango-
su’ tescil edilmistir. (:Biyiik parayla
gerceklestirilen anlat: da ‘biiyiiktiir’
espirisi yok mu!). Yine, 1936'da
Marcel Martin'in deyisiyle 'bir sanat-
<1nin insanin yabancilagmasi iizeri-
ne gerGeklestirebilecegi en olagan-
ustu belge' olan Asri Zamanlar-
Modern Times taylorize emekginin
‘¢cildirmasini’ olay orgiisi yaptigin-
dan,Biyiik Ziegfeld-The Great Zieg-
feld ile cezalandirihyordu. 1940'da
Sarlo Dihtatdr-The Great Dictator
Berlin.Roma-Tokyo fasizm ‘iiggeni-
nin’, John Ford'un Gazap Uziimleri-
The Grapes of Wrath ise yiikselen

Mac  Chartyizmin ‘iirkiintiisiyle’
Alfred Hitchcock melodrami Re-
becca'ya ‘'yenik'  diisiiriilirken,

Hollywood sanki kapitalizmin bu
‘asi ¢ocuklarnina’ karsi ne denli ‘a po-
litik' oldugunu tamtlamaya c¢abali-
yotdu. 1941'de John Ford'un ala-
bildigine 'stiidyo kokulu' Vadim O
Kadar Yesildi Ki-How Green Was Mg
Vailey anlatisi Orson Welles'in klasik
tlollywood'un karsiti teknik dene-
meleri giindeme pgetiren Yuritas
Kane-Citizen Kane'i ile karamsarf
karanlik orgisiyle kapitalist sistem-
in ¢itkmazim da hissettiren Malta
Sahmi-The Maltase Falcon'ne ter-



cih ediliyordu. 1947'de Elia Kazan'
in Laura Hobson'un romantndan
uyarlama Kiberlik Anlagmast-Gent-
lemen’'s Agreement anlatisi, Ameri-
kan 'sighina’ uygun olay Orgiisiiyle
(:Yahudilikle Hiristiyanhk arasinda
bocalayan ve bu nedenle siirekli bu-
nalimlar geciren iinli bir yazann
yasamindan kesitler) ‘burjuva diize-
ninin vicdan azabini' hissettiren
Charles Chaplin'in otobiyografik ve
simgesel Bay Verdoux-Monsieur
Verdoux'unu 6diill disina itiveriyor-
du.

Oscar'in 6diil/ceza sorunsalinda
anlam kazandifimi vurgulamada bu
kadar Ornegin yeterli olabilecegini
diisiindiigiimden, artik sormak isti-
yorum: Oscar'la édiillendirilen sine-
ma sanatgilan ya da anlatilar. 'ceza-
landirilanlar’ karsisinda gercekten
imtiyazli bir konuma yerlegmisler
midir? Isterseniz, yonelttigim soru-
nun yamtini ben vereyim: Dr. Ben-
jamin Spock'in, Maurice Messegue'
in ya da Dr. Joan Gomez'in ‘kilavuz'
kitaplanna gore yasayanlar agisin-
dan (:Yani, 'standart adamlar’) bel-
ki. Ancak, profesyonellerin Oscar
denilen ddiiliyle gelen ‘imtiyazhli-
gin', traji-komik degerlendirmele-
riyle ashinda giicsiizliklerinin tesci-
linden bagka birgey olmadigin tari-
hi sireq tamtiamistir: tdealist sine-
ma yazarlan/tarihgileri (:Sistemin
organik aydinlan) bile, profesyonel-
ler'n 6diil/ceza sorunsalinda Oscar‘a
‘deger gordiiklerini' degil de, ‘ceza-
landirdiklann' sinema tarihinin
(:Daha dogrusu, dolayh sinema tan*-
hinin) olgusu yapmglardir,

CAGIMIZ INSANININ
KOLTUR VE TARIHLE
ILISKIS! ACISINDAN
OSCAR'IN ISLEVI

Suras! agiktir ki, sinema sanatgi-
lartna ve anlatilanna 'bigilen deger’,
odiiliin giiciiyle iglevsellik kazanmak-
tadir. Yani: Sinema sanatcilan ile
anlatilan ‘oliimsiizlik’ katina yerles-
tirilmeden Once, Odiilin de 'efsane-
ye' doniistiiriilmesi gerekir. iste, o
kiiciik kizin da profesyonellerin ‘im-
dadina’ qighgiyla yamt vermesi bu
zorunluluktan kaynaklanmistir:
Gdiilin ikinci yihinda Akademi men-
suplanndan birinin kiicik kizi(: Ve-
ya yegeni) heykelcigi goriince 'Aaa,
ne kadar da Oscar amcama benzi-
yor! diye bagirmaz m, artik boyu
otuz santimi agmiyan heykelcik ‘ef-
sane' Oscar ‘amcamiz’ oluvermistir.
Elbette, gercek olup olmadig bilin-
meyen bu olay Oscar'in Kkitleler
Uzerindeki 'goriinur’ gicind inga et.
memistir. Ancak, odiilin giciinu
yayginlastinnada o masal boyutuy-
la 'gizli' giic olarak islevi ¢ok biiyiik
olmustur: Biliyorsunuz, giiniimiizde
egemen olan 6grenilme, degerlendi-
rilme ve yaygmnlagtirilma bigimi
icinde her tiirden sanat etkinligine
de, toplumsal sistemin etkinligini
(:Gergekligi mistifiye ederek) arti-
nci cihette ivme verilmis, dahasi bu-
nunla sinirh tutulmus ve sonucunda
sanat genis kesimler igin gergekligi
mistifiye ederek yasanana mistik
bir goriniim kazandiran "yiik' olmus-
tur. Imledigimize cagimizin insani-
nin irrasyonellesmesiyle sanat /kiil-
tir yagamindaki begeni disiisiini de

eklersek, ‘aydinlar' ile bu kategori
disinda tuttuklanmiza egemen olan
(-ortak kimlik) alggama ve anlama
diizeyini belirtei®¥iz:Mitik bir diinya
tasviri ve idrakinmin ¢agimiz insamn-
daki egemenligi ya da ‘bilim ve tek-
nik ¢aginda’ ¢ok eski caglarin alg:-
lama/anlama diizeyine donis. iste,
Oscar adimin belleklerde kalicihg-
nin/baglantintn yeniden iiretiminin
saplanmasinda odiile ‘efsane’ boyu-
tu kazandirilmasinin iglevi, cagimiz
insamnin Kiiltir ve Tarih'le olan bu
iligkisinde belirmektedir (:Bana so-
rarsamiz-konu dig) goriinebilir ama-
Ezra Pound, Celine, Drieu la Roc-
helle gibi sanatgilann fagizmle ilis-
kilerinin de bu temelde incelenme-
si gerekir derim/gosterenin soylen-
cesel boyutu ile fasizm arasindaki
‘ince' iligki/Nazi ideologu Alfred
Rosenberg de tarihi gergeklerin
arastinlmas), yeniden degerlendiril-
mesi olarak degil de, bir mitos ola-
rak gormiiyor mu?),

PROFESYONELLERI
BELIRLEYEN TARIHI AN
VE TOPLUMSAL 'RUH’
AGISINDAN OSCAR ODULU

Kanimca, profesyonelleri belir-
leyen tarihi an ve toplumsal 'ruh’
acisindan Oscar Odiilii'nii degerlen-
dirmede, 1932'de Biiyiik Otel'e 'ye-
nik' digsiiriilecek anlatilardan Scarfa-
ce alabildigine ‘carpici’ bir 6rmek-
tir: Amerikan toplumunda 'yasadi-
§' orgitlerin ortaya cikmalan, ege-
men sinifi ve egemen sinifin ranti'ye
tabakaya donismesiyle ‘yonetici'
konumuna oturttugu orta simflar-
dan biirokratlan ‘ailelerine’ katma-
lar1 biyik ikiisadi bunalrmin sonug-
larindandir. Ashm ararsaniz, Ameri-
kan toplumunun 1920.1921/1929-
1933 evreleri iki tiir gangster'i 'ef-
sanenin' ogeleri olarak tatihi (-mize)
ne sokmustur. Bunlardan birincisi,
iktisadi ve sosyal agmaz icindeki
toplumun 'yenilmigleri’, yani tasra
soygunculandir. Bir bagka deyisle,
yasamlan boyunca 'gasp ettikleri’
paranin toplam: Al Capone ve Orgii-
tunun bir yilda 'kazandigimin’ % 10°
unu bile bulamazken, yine de ¥.B.I.
in tek ‘hedefi' olan ‘zavalhciklar’
John Dillinger, Machine-Gun Kelly,
Baby Face Nelson, Pretty Boy Floyd,

Mad Dog Casll, Arizona Clark Bar-
ker, Bonnie Parker, Ciyde Barrow,
vd. tkinci tiir ise, orgiitli soyguncu-
lardir. Aciktir ki, bunlar da 'mesle-
ge' iktisadi bunalimin ‘zorlamasiyla'
baglamiglardir. Ancak, ‘meslekten’
olanlann ¢ogu go¢men oldugundan,
gocmenlerin Yeni Diinya'da kimlik
kazanabilme cabalanm ve igki yasa-
gim da (:17 Subat 1920) imleme-
mize eklememiz gerekir. Konumuz
icin Onemli olan, Amerikan halki-
nin sadece tasra soyguncularina
‘sevgi' gostermesine kargin, Holly-
wood'un nedense Amerikan halki-
min ‘Urktigi’ Orgitli soygunculan
yuceltmesidir: Omegin, John Dil-
linger'in yasamim olay oOrgiisii ya-
pan anlatilar onu genellikle ‘acima-
siz bir katil' olarak (:Roul Walsh'in
High Sierra anlatisini bu degerlen-
dirmenin diginda birakiyorum) gos-
terirken, Al Capone'in ‘diinyasinin’
Scarface gibi anlatilarda ‘yiiceltil-
mesine' yonelinmistir. Oysa, John
Dillinger Hollywood anlatilarinin
imledigi gibi ‘acimasiz bir katil' de-
gildi: 22 Temmuz 1934'de metresi-
nin ihbari uzerine sinema ¢ikisi on-
alt1 F.B.l. ajam tarafindan pusuya
diisiiriilerek oldiiriilen John Dillinger'
in tek federal sucu calinti bir oto-
mobil ile eyalet sitmirin1 ge¢mis ol-
masiydi. Basanlmas: ¢ok zor soy-
gunlara adini1 yazmig, firar etmenin
imkansiz sanildig1 Crown Point ha-
pisanesinden oyuncak bir tabanca
ile blof yaparak kagmist: ama, Ci-
nayet A $'nin (:Murder Inc.) 'babasy’
Al Capone'in ‘diinyasi’ onun tiim
eylemlerinin basin ve halktaki bo-
yutiarnm kuskusuz gilerek karsi-
lamigtir.  Artik, sormaz misiniz:
Hollywood, tasra soygunculannin
yasamlanni carpitirken, neden or-
gutli soygunculanin ‘garpik’ yasam-
lanni efsaneye doniis tiirmis tiir diye?
Kuskusuz, sorarsunz. lHaklisimz da.
Ancak, yoneltilen sorunun yaniti o

denli ‘basit’ (:tek boyutlu) degil:
Diyelim ki, halkin 'sevgisini' topla-
yan tasra soyguncularina ihtimal
nostaljik baglantinin ve nostaljik
baglant: sorunsalinda gelecekteki
iktisadi bunalim «oneminde tasra
soygunculudunun yeniden iretimi-
nin anlatilann igerdigi ‘'mesiv’ sid-
det ile 'kinlmas)’ amacglandi. Peki

Karikatiir: ASAF KOCAK
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ya, oOrgiitli soygunculann ‘yiiceltil-
mesindeki' amag neydi? Carl Sand-
burg egemen sinif bireylerinin, eg-
lence ‘sanayisinin' patronlannm ve
biirokratlarin gangster'ler ile iligkisi-
ni 'indirmediler mi ceplerine yiizde
ellileri!" diye vurgularken haksiz
midir? Elbette, Cari Sandburg hakh-
dir: Hepsi de 'aym yolun yolcusu’,
daha dogrusu ‘vurgunlarda’ ortak-
tirlar (:Bir ortag ‘arkadan vurmak'
kapitalistlerin ahlakina aykir: degil
mi!). Orgiitli soygunculann yagam-
larinin ‘gizemi' de, icerdigi sinema-
tografik oOgeler ile sinema sanayisi-
nin tekellerine ticari giivenceyi ha-
berlemiyor muydu? Sonra, 6nemsiz
de goriinse korkuyorlardi: William
i1. Mc Swiggin ("Eyalet savcl yar-
dimcisi) ile Jim Doherty gibilerinin
‘cennetine havale edilmek' korkusu!
Oyle ya, Scarface’in senaryo yazari
Ben Hecht'in Los Angeles'te kaldig:
otelin kapist da 'gozdagl' icin ca-
linmamis miydi? Bir de, ‘ortaklarin’
yiiceltilmesi sayesinde orgiitli soy-
gunculann ‘zavalliciklan’ dedigi tas-
ra soyguncuianna ilgnin ‘parcalan-
mas!’ gibi (:Sinemanin yaygimhg ve
etkinligi temelinde) ihtimal amaci
not diiselim.

Burada, yoOnelteceginiz soruyu
tahmin edebiliyorum: O halde, Scar-
face (:Ustelik icerdigi sinematogra-
fik Ogelerle de bir 'basyapit’ deger-
lendirmesine tabi tutulurken) neden
Biiyiik Otel gibi 'Onemsiz' bir anla-
tiya 'yenik' dusiiriildu? Zaten, yam-
tim da hazrlamistim: Scarface'in
odil disinda birakildigas  donem
F.B.1.'n tarihinin en biiyiik ‘insan
avim’ baslattigy donemdir (:Ancak,
F.B.L.in tek hedefi tasra soyguncu-
lar: olacaktir; cunki, ilkede Mafa'
nin disinda k'imse kalmamistir). Cs-
telik, tasra soyguncularin: ‘temizle-
mede' yasadigi yollara bile bagvurar.
F.B.l. Bagkam Hooverin Mafia ile
birbirlerinin islerine kansmamak
icin 'Centilmen Anlagmas)' yapma.
nin ‘hazirhk’ donemi oldugu denli,
Crime Does Not Pay slogamna
uygun anlatitanp da diizenleyicisi
olacak League of Decency'in de
(: 1934'de yiiriirlige girecektir) 'ha-
zehik' evresidir. Iste, Scarface igin
profesyoneller bu tarihi an'i dikkate
alacaldard). Bana sorarsamz,Scarface't
odil disinda birakan ¢ok onemli bir
neden daha vardir derim. O da, yurt-
tag/profesyonelierin toplumsal 'ru-
hudur' :Giinin her saniyesinde gi-
nah isleyip, pazarlan kilisede Tanr1’
ya giinahlanndan anndirilmalan igin
yalvaran bir toplumun ‘ikiyiizluligi'
sinema sanayisinin profesyonelleri
somutunda Oscar'da da gindeme
gelecektir: Bir yandan orgiitli soy-
gunculan efsane konumuna yerles-
tirirken, 6te yanda da gangster'leri
olay oOrgiisi yapan anlatilan Oscar
Odiilii disindaki ticari giivencede de-
gerlendirmekle Al Capone gibileri
‘cezalandirmak' :Amerikan ‘sighg-
na' uygun bir yontem!

Evet, profesyonellenn ‘secimi',
tarihi an'dakitutumlanni ve toplum-
sal 'rubhlarim’ (:Konumlarimin yeni-
den iiretimi sorunsalinda) yansita-
cak, yasadiklan toplum/diinya hak-
kinda ne disiindiiklerini agiga vura-
caktir.

(SORECEK)



Plastik Sanatlardan...

Zekai Sezer

Veysel
Giinay'in
Resimleri

eni acian Kibele Sa-
nat Galerisi'nde ya-
samlarimi  Ankara'da
surdiren Egsref Uren'-
den, Turan Erol'dan Adnan
Turani'ye. Fethi Arda'dan
Mustafa Ayaz'a, Zafer Geng-
aydm'dan Nihat Kahraman-
a degin, degisik kusak, an-
layis ve teknikte onbes sa-
natcinin yapitlarn sergilendi.

Kuskusuz herbiri belirli
bir asamada bulunan bu
sanatcgilardan, uzerinde dur-
mak istedigimiz sanat¢y Vey-
sel Giinay.

V. Ginay 1948 dogumiu.
Gazi Egitim Enstitisi'ni bi-
tirdikten sonra egitimini
Paris'te stirdiirmis, Simdiler-
de Gazi Egitim Fakiiltesi
Resim Bolimiinde o6gretim
iyeligi yapan genc¢ kusak-
tan bir sanatqi.

Anadolu dogasi ve ger-
cefinden hareketle birbitine
benzer yapitlann c¢okca tire-
tildigi sanat ortaminda, V.
Gunay'in resimleri bunlar-
dan siyriip ilgileri iizerine
cekiyor. Resimlerine konu
ettigi doga, zaman zaman
puslu, mavi gokyiiziiyle, ye-
sil kayilan ve daglanyla Ka-
radeniz dogasi. Mavi ve ye-
sil en ¢ok kullandig: renk-
ler. Digavurumcu nitelikler
de tasiyan bu iki soguk
renk; 6geleri azaltilmis doga-
y1, tuval izerinde grafige
yaklagan ama, ona varma-
yan bir bicime doniigtiiriir-
ken, gizli, plastik bir anla-
timciiga da ulagtinnyor. Bu
doga yorumu; oOgelerin ve
renk cesidinin azaltilmasi,
bence Cezanne''n tam kar-
sit  bir noktaya getiriyor
resmini. Cezanne'daki sicak
ve soguk renklerin, bunla-
rin tonlarindaki cesitliligin,
dogadaki cesitli bicim ve
objeler ile eytigimsel iligki-
sinin etkileyici butinlugi;
V.Giinay"in resimlerinde ‘az-
hk' ve ‘antilmighk’ ile sag-
lanmaya cahsihiyor. Yiizey'
in biiyik bir kismim kap-
layan bosluk ile, onun ya-
nminda aym ya da yakin
rengin tonlanyla kiitle etki-
si birakan doga parcasinin
karsith@ ile biitinlik sag-
laniyor. Bu yontemle tuval
uzerinde saglanan plastik an-
latim, sanatcinin bir kag yil
once Ankara Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi'nde actif
sergisinde gordiigumiz
"'Soba ve Tencere'' konulu
resmindeki anlatimciliinin
farkhlagmis devami niteligin
de. Sozinii ettigimiz resi:
minde komiir sobasi ve uize-
rinde duran tencere; tuvalin
iizerine yapigtinlmis maden
ve ig kazalariyla ilgili gazete
kiipuru ile birlikte dramatik

Veysel Gunay, *Odun Tasiyan Kadintas'

bir anlatim saghyordu. Do-
nemin polittk ortaminda git-
tikce cogalan ve yozlagma-
ya giden "Oykucii'' resimlere
karsy bir tavird: biraz da.
tikin sloganci gibi gelmesine
karsin, plastik guicliligi ve
biitinligiiyle, sloganc: resi-
min tuzagina digmeden, dii-
stindiiriici ve soru sorduran
bir anlatima ulasiyordu; ten-
ceremizin kaynamasim oOlen
iscilere mi borgluyuz?

1978 yihnda Vakko Sa-
nat Galerisi'nde actif sergi-
sinde izledigumiz resimlerin
de yeni arayiglanni gozlem-
lemistik; aynntili doga yoru-
mu. Konularinmn ¢ikig nokta-
s1 yine Karadeniz; yagmur
yagiyonnus gibi havasi, gok-
yiizii, koyaklari, kiyilan, ya-
maclar: ve buralara serpisti-
rilmis oba evleri, agaclar.

Son resimlerinde, bicim-
de oldugu kadar, renklerde
de yeni arayislar icinde ol-
dugu gozleniyor. Mor gok-
yiizii, mavi denizi ile bir koy.
Turuncu, sarn renklerin ton-
laniyla gokyuzu ve toprak.
Ancak yine karmagsikhk
anndirilmig. Dingin bir doga

Karma sergideki ""¢irp: ta-
styan kadinlar” konulu isim-
siz resim insan figiiriinin re-
simde yer almasi nedeniyle
digerlerinden aynhyor. Tu-
valin biiyik bir bolimunti
kaplayan mavi gokyiizi, ye-
silin tonlanyla yapilmis dag
siras) ve tepesinde kiimeles-
mis ak bulutlar, daglann di-
binde yesil ovanin san ufuk
cizgisinde, sirtlarinda odun
ya da cirpt demeti tagiyan
dort figur,

Anlatimin somutlastigs, gi-
derek 'Oykii’ sinirina yaklas-
tigar bir resim bu. Figirler
resimden bir seyleri goti-
riiyor kamimca. Figiirler do-
§a parcast da olabilir-
di pekala. Burada sunu da
sOylemek gerekiyor; V. Gii-
nay'in resimlerinde insan,
goriunen bicimiyle yer almaz.
Resmin gerisindedir. Bazen
izleyicidir., Bugiine degin
onun salt figurli resmini bir
kez gorebildik. ''Sandalye'-
de Oturan Kiz" konulu res-
minde bile, figirden ¢ok, bi-

razda fovistce olan renkler
one cikiyor, anlatinm ust-
leniyordu.

Dingi'n ovadaki figiirlerin
resime getird'ikleri ya da go-
turdiikdukleri tartisilabilir.
Yine de vurgulamak gerekir,
resimdeki giiclu yanlar (6rme-
gin, yatay giden dag sirala-
rimin  birden diklesmesinin
gozde yarattigh etki) figiirle-
rin neden olabilecegi endige-
leri azaltiyor.

V.Giinay'in resimlerinde
benzer renk ve bigimlerin-
den dolayy, yineleme var gi-
bi goriiniyorsa da, dikkatli
bir izleyici en kiigilkk bicim
ve rengin hesabini verebilme
kaygisint  gorebilir. Renk,
baska sanatcqilardaki gibi
kolayca resme giremiyor.
Kaldi ki son resimlerinde
renk ve bicimdeki yeni
arayiglar,, kanimca onu so-
luklandiracak ve doniigumle-
re hazirlayacaktir.

Sanatqidaki o©nemli bir
yan da batiyr iyi tamimasi-
na karsin, oradan aldiklan-
ni1 yoresel bir konuyla bu-
tunlestirebilmesi'dir. Yoresel
likten hareketle cagdas bir
doga yorumuna giden cizgi
tzerinde simdi. Onun resim-
lerindeki doga, ne bat: etki-
sinde resmimize giren, ilk
orneklerinin disinda yinele-
ne yinelene yozlagma nok-
tasina gelen empresyonistle-
rin, nje de bir kac lekeyle
olusturulan ve salt imza-
lariyla birbirlerinden aynlan-
larin ‘bozkir' dogasi. Kendi-
ne ozgu, degisik, gercegin
bagka bir bicimde anlatimu.

Ve hi¢ yenilenmeden siir-
diiriilen peysaj'a tepki V.Gi-
nay'in resimleri.

Ortacag
Elyazmalari
Sergisi
anat Kurumunda Avus-
turya Kiiltir Ofisi,

GCraz Akademik Basi-
mevi Eski Minyatiirli

Elyazmalari Tipkibasimlarn
Sergisi acilda.
Tipkibasim;  elyazmasi

metnin Ozgun bigim'ne en
kiicik ayrintiya degin sadik
kalan bos sayfalan bile
iceren ve Ozgin metnin
buyukliginde baski anla-
mina geliyor. Mutisk teknik
yetkinlik gerceklegtirilmis
olmak kosuluyla, eksiksizlik-
ozgin renklere baghhk ve
ozgin boyutlar, tipkibasi-
min  en oOnemli Olgitleri.

Tipkibasimin gercekten
oOzgin metinle ayni izlem’mi
uyandirabilmesy, cildin de
ozgun basimin aynisimi yan-

sitmas), kenariarin ashna sa-
dik bicimde elle kesilmisg
olmas: kosuluna bagh. En
kucuk leke, zamanin yiprat-
mish@i, renkleri ve diger
pekcok ozellik oldugu gibi
basiimak zorunda. Bunun
gergeklesmesi onemli olan.
Nasil yapildigs, bask: tek-
nigi ise karigtk ve onemli
de degil.

Sergide tip, dinsel, din-
sel nitelikler tasimayan bel-
geler, muzik, Dogu elyazma-
lari Orta Amerika elyazma-
lan baghklar altinda 30 tip-
kibasim sergilendi. Miizik
elyazmalan grubunda Lud-
wig Van Beethovenin Ke-
man ve Orkestra icin Op.
61 DO MAJOR KONCER-
TO'suna ait el yazmasinin,
Dogu elyazmalan grubunda
StYAl1 KALEM'in resimle-

nnin tipkibasimlan ilging
orneklerdi.
Mehmet Siyah Kalem,

bazi sanat tarihgilerine gore
10. - 12. yiizyida, M.Sev-
ket !psirogluna gore 15.
ylizyilda yasamistir. Ne
Tirk minyatiirine, ne iran
minyatirune, ne de anonim
halk resimlerine benziyor Si-
yah Kalem'in resimleri. Top-
kapr Sarays Hazine dairesin-
deki resimler, ilk kez 1955
yilinda Mazhar Sevket Ipsi-
roglu ile Sabahattin Eyubof-
lu tarafindan "'Fatih Aibii-
mine Bir Bakig"” adi al-
tinda bir kitapta toplan-
miste. Ipsiroglu 1977 yihn-
da Graz'da A.D.E.V.A, yayi-
nevince Almanca olarak ya-
yinlattigi “Siyah Kalem"
adlh yapit ile bu resimlen
Avrupa'ya tamtmgti. Ulke-
mizde bu konuda heniiz ki-
tap yayinlanmadi.

Mehmet Siyah Kalem'in
kim olduBu belli degil. Baz1
sanat tarih¢ilerine gore Kip-
¢ak Tirklerinden, bazilarina
gore Mogol. Bilinen bir sey
varsa, o da bu resimlerin
Asya steplerinde dogdugu.

tran'hlardan Osmanlilara
savas ganimeti olarak gectik-
len bilinen resimlerin, Iranh-
lara nereden geldigi belli
degil.

Hli¢ bir kultur ve uygarh-
gin 1cine oturtulamayan re-
simlerde, birbirlerinden ayn
karakterde 3 grup resim bu-
lunuyor:

1. Gocebe kokenli halk
yagami,

2. Sisli kadinlar, savas-
cilar, din adamlari,

3. Bicim acgismdan Cin
resim sanatini animsatan re-
simler.

Gercekci bir anlayigla ya-
pilmis resimler bir oykiiyu,
olayr anlatiyor. Kimi resim-
lerde hayvan insan karigim
yaratiklar kendi aralarinda
konusup, oynamakta, do-
vigmekteler. Ancak bunla-
rin ne konustuklari anlagi-
lannyor.

Fon, figiiri ortaya cikar-
mak igin toprak rengine bo-
yanmig. Figiirler ise degigik
renklerde; siyah, beyaz, kir-
mza,

Ornekletini ne batida ne
de bagka bir yerde gordu-
gumiz, caginin S6nemli ta-
niklars olan, anatomi olarak
gucli resimler gizemlilikleri-
ni siirdiiruyorlar.

“Plastik
Sanatlar
Egitimi”
Konulu
Acikoturum
Yapilda

nkara'da ''Plastik Sa-

natlar Egitirn™ konu-

lu bir acik oturum ya-

pildi. Sanat Kurumu'n-
da yapilan oturumu ODTU
Ogretim iyesi, ressam Jale
N. Erzen yonetti. Hacettepe
Universitesinden Prof. Dr.
Ginseli Renda, SBF Basin
Yayin Yiiksek Okulu Ggre-
tim tyesi, ressam Turan Erol-
ressam [smail Altinok, res-
sam Kayihan Keskinok, res:
sam ve vitray sanatgisi Miik-
remin Mungan konusmaci
olarak katildilar.

G.Renda, plastik sanatlar
egitiminin ve akademilerin
tarihcesini; T.Erol, Tiirkiye'
de plastik sanatlarda egitim
yapan kurmlus.an; 1. Altinok
orta dereceli okullarda sanat
egitimini, M. Mungan, merke-
zi otoriteye bagh kuruluglar
ile kurumlarin bu egitimde-
ki iglevlerini, K.Keskinok sa-
nat egitiminin kendine Ozgii
sorunlar konularinda gériis-
lerini acgikladilar.

Oturumun ilging yanlarin-
dan birisi, iilkemizde bu dal-
da egitimin yapildigs iki bii-
yik okulun (Akademi ile
Gazi Egitim Fakiiltesi Resim
Bolimi) temsilcilerinin bu
etkinlikte yer almayiglaniyds.
Konugmacilar arasinda, egiti-
min icinde olan, sorunlan
daha yakindan gozlemleyen
ve yasayan kigilerin olmay-
s, bu etkinligin dinamikli-
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gini engelledi; tartisma ye-
nne, bilinen kuramsal bilg-
lerin aktanmina donistiire-
rek, izleyicilerde yeni agi-
Ihmlar yaratmadi. Cagdas
plastik sanatlarda egitimin
niteligi, nasil olmasi gerek-
tigi, ilkemizdeki durumu,
yeni Ofgrenim yasasndaki
degisikliklerin bu alana
olumlu - olumsuz etkileri,
cocuk egitimi balk egitimi
konulan iizerinde durulma-
di. Orta Ogrenimde sanat
egitimini sorunlanns irdele-
meye calisan konusmaci;
en biiyiik sorunlardan biri-
‘st olan bhaftahk ders saati
konusunda (resim dersi 1 - 2
saattir.)-hi¢ deginmedi.

Oturum bilinenlerin yme-
lenmesi oldu bir bakima.
Oturumun sonunda izleyici-
lerden birist soz alarak, ko-
nusulanlan bir kag¢ ciimley-
le degeriendirdi:

- Yanlhs tartisiyorsunuz.
hikin egitim ve iglevi nedir?
Bu agiklanmahdir. Ornegin
cocukta sarat egitimini tarti-
siyorsunuz. Cocukta sanat
egitimi olmaz, ¢iinkii gocu-
gun yaptiklar) sanat eseri
degildir. Cocugun sanat yo-
luyla egitimi olabilir ancak."

. l:itaplar...

TONGUC YASAR
Metis Yaynlari
Karikatiir Dizisi, Birinci
Basim: Nisan 1983,

44 sayfa, 16x24 cm, 175 TL.

ToNYC

Karikatiiriin ilkelerin-
den sozagildiginda
ilk akla gelmesi gereken,
Tongug¢ Yasar'dir. Gerek

mizahi, gerek cizgisi ile,
demokratik ve toplumcu
karikatiiriimiiziin en garpici
ornegidir Tongug Yasar.
Karikatire bakis agimiz
ne olursa olsun, gozleri-
miz su noktada toplana-

caktir: Karikatiiriin estetik
sorunlarim tartistigimiz
zaman, ashnda Tongu¢ Ya-
sar1 anliyoruz.

Karikatiirlerinin siyasal
oziindeki yogunluk, ilk ka-
rikatiir albiimii "Siliname''-
den (1969) bu yana degis-
medi. Degisen, ''Siiliname'-
den bu yana duyarhginda-
ki inceligtir. 1960'h yillar-
da dogrudan ilettigi siyasat
bildirisi, simdiki adsiz (Ya
da Tongug¢ adh) albimin-
de bir incelikler toplam
olarak karsimiza cikiyor.

Ardina diisen erkege
kendini izlemesi i¢in men-
dil yerine tabanca atan ka-
din, atis poligonunda ter-
sine ¢evrilmis silahlar, basi-
na konan sinegi tabancay-
la oldiiren adam, dilencinin
sapkasina para yerine ko-
nan kafa 12 Eyliil oncesi
donemi bu duyarhkla go-
ren karikatiirlerdir .

Albiimiin basinda yera-
lan sozlerinde, 'Anlatil-
mak istenileni ¢izgi ilfe an-
jatmali, ¢izgiyi tamamla-
yic1 unsur yine ¢izgidir,"
diyor. Karikatiirii baghbag:-
na sanat yapan Ogesi ¢izgi
icin en dogru tanim bu.
Tongug Yasar, karikatiir
sanatimizda ¢izgiyi en az
kullanan, c¢izgiyi en c¢ok
kiskanan  karikatiirciidiir
Cagdas karikatir sanatinin
bugin geldigi nokta onun
sasilacak olgiideki yahn
gizgisine indirgenirken, or-
taya cikan karikatiirler bir
savunmay iistleniyor. Ka-
rikatiir sanatinin gtinimiz-
de kazandig: yeni Ozellik-
leri inatla gormezden gelen-
lerin karsisina cgikarilacak
savunmadir Tongug Yasar.
Onca az ¢izgiyle olustur-
dugu karikatiirlerinde ek-
sik kalam bulmak zorun-
dayiz. Sesi yilksek gikanla-
n hakh gormeye hazir du-
rurken, gorevci anlayisim-
zm gereklerini yerine getir-
menin rahath@ iginde ka-
lamayiz. Sorunlar karsisin-
da yansiz dururken, kimi
degerler karsisinda da yan-
siz kalinabilecegi gozden
kagmasin.

Metis Yayimnlan'nin gii-
zel ¢abasinin stirekli olmasi-
m dilerken, uzun siiredir
yoksun kaldigimiz Tongug
Yasar'in karikatiir albiimii-
ni, 1983 yilhmin ilk besg
ayimin "karikatiir olayn"
sayiyor, Turgut Ceviker'in
Cumhuriyet'e yazdig: yazi-
daki, seslers olanaklarinin
¢izdigi sinirlar icinde hep
olciili c¢ikanlarnn ¢ok iyi
anlatan su sozleriyle nok-
talamak istiyorum: ''..sar

renkgiler, Xarayt hep bir
aydm liksii olarak gordii;
oysa onlar liks degil, top-
lumun oOniini aydinlatan
lirktstarler.'

KARAKATUR

Emre Senan, Metis Yayn-
lar1 Karikatir Dizisi, B
ninci Bastm: Nisan 1983,
74 sayfa, 16x24 cm, 250
TL.

Metis Yayinlar1i Emre
Senan'in cilk kamka-
tiir albiimiinii yayinladi. Itk
albiimler, gencler igin her
zaman bir doniim noktasi
olusturabilir. Gelgelelim,
Emre Senan 1973 kusag
geng¢ karikatiivimiziin bir
iyesi olmasina karsin, bir-
kag¢ albiimi birden olustu-
rabilecek denli iiretken ve
cizgiyi meslek sayan bir
ugras iginde oldu. Cizgisy
kaiip tanmimiyor ama, sav-
ruk degil. Ister az cizgiy-
le, ister g¢ok gizgiyle olus-
tursun, karikatiirferinde
adi hep sakhidir. Ustaca ci-
ziyor, karikatiirin ne denli
sarsici olabilecegini goste-
riyor ve bunlan stirekli
gen¢ bir heyecani yansita-
rak yapiyor.

fik bakista ¢ok cesitli
cizgilere yer verdigi sani-
hyor ama, degil. Adimt her
seferinde yazan bir gizgi-
nin ¢ok cesitli oimas: da
olanaksiz. Karikatiirde ¢iz-
ginin oOzgiinligti de bu ol-
mali. Kendisi ¢ok onemli
bir saptama yapiyor: "Bi-
rincisi ber igerige gore oz-
gin bigim iiretme; ikincisi
rastlanti...'” OUstinde ¢ok
durulmas: gereken bir es-
tetik ilkesinden sozediyor
ashnda. Ozgiinligiin her
icerige gore yeniden iire-
tilmesi, iislup kaygisini dig-
lamay: gerektirmez. Albiim-
deki karikatiirlcrinin pek
¢ogunda bu dedigini uygu-
luyor. Degisik karikatiirler-
de farkl teknikler, farkh
gizgiler var. Ama tiimi de
ayni elden giktigim soyle-
miyor mu? Gerisi artik rast-
lantiya birakilabilir. Emre
Senan''n  rastlantilannda
yakaladiklan ¢ogumuza or-
nek olabilir.

SEMiH ACAR
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HASEK 100. YASINI KUTLARKEN
SVAYK 60 YASINDA

24 Nisan giini Yaroslav Hasek dogdu -tam bir
yiizyil once-. Ondan kirk yil sonra da ‘'Arslan Asker
Svayk"™ dogdu. Her ikisi de simdi, tim edebiyatse-
verlerin gonlinde yasgiinlerini kutluyorlar.

Heniuz onii¢ yasinda is yasamina atlayan Hasek,
cahstigi eczanede edindigi anmilan ''Eski bir eczane-
den'' adil 1yapitinda yayinladi (1909). tlk yapitlarinda
Alman-Cek takigmalanni igneleyen yazar, daha sonra
gezgin yasamina baslar. Yine de bunun, belirli bir
politik bilinci edindikten sonra oldugunu, Cek yazar
Gustav Janouch su am ile anlatiyor: “'Bir giin grevciler
eczanenin onunden gegiyorlardi. Yaroslav derhal da-
ma tirmandi ve bir kirnizy bayrak act); bu, eczane
hizmetcisi kizin kurumakta olan kirmzi donuydu.
Grevciler yiirekten bir “"hurra’’ cektiler.

Gezgin yasam sirasinda Hasek, Balkan daglar: ile
Karpatlar arasinda gezmedigi yer birakmadi. Heniiz
1900 yilinda ilk roportajlar Prag'in biiyiik gazetelerin-
de yay:inlandi.

1905 yihinda varhkh bir ailenin kizina asik olan
Hasek, epey ugrastiktan sonra kendini damat olaralk
kabul ettirdi. Ne ki bu evlilik, 1912 y:hnda oglu Ric-
hard'in dogmasindan az sonra su sekilde sona erdi:
"Bir giin esinin ailesi konukluga geldi. Kapiya ¢ikan
Yaroslav, konuklarini ¢ok candan karsladi. Hemen
gidip bira alacagwm soyledi. Gidis o gidig! Yaroslav bir

Yaroslav, konuklarini ¢ok candan karsiladi. Hemen
gidip bira alacagini sdyledi. Gidis o gidig! Yaroslav bir
daha geri gelmedi..."

Aynhktan sonra Hasek ¢ok verimli hale geldi. Ta-
rihgilerin yazdigwina gore, *hem icti hem yazdi; hem
yazdi hem icti." Yilda 60 kadar kisa 6ykii cikanyor-
du. 1915'te askere alininca is degisti. Kahramanhk-
tan madalyalar aldi ve ardindan Ruslara sigindi. Orada
Bolseviklere kars) savasanlar arasinda alinan Hasek,
bu kez, 1918 yilinda, Bolseviklere katildi. Bundan
sonraki iki buguk yil icinde yazarin tek damla icki
almadan, yiiklendigi gorevler icin canla bagla ¢cahstig:
edebiyat tarihcilerince soyleniyor. Bu-arada ikinci
kez evlendi; esi bir Rus idi.

Daha sonra, 1920 yilinda bir gorevle Cekoslovak-
ya'ya gonderilen Hasek, orada gi¢ durumda kaldi.
Yeniden yoksuluga diigen yazar, diizenli yagamini da
bozmak zorunda kaldi. Ne ki gorecegini gormiistu ve
ortaya ""Arslan Asker Svayk' qikartti. U¢ bolumden
olacak anlatinin sonuncusunu yazamadan Oldi ama
yazdig: kadarimin yerini, bugiin, sayanilan bu giinler-
de, hic¢bir sey dolduramiyor.

Svayk, dogru bildiginde sagsmaz. Belirli bir durum-
da ve kosulda dogru olan sey, onun igin her zaman
dogrudur. Yerden bitme krallara ve soytarilara hi¢
yuzvermez. Bilir ki onlarin yeri, tarihin ¢opligidiir.
Higbir savda bulunmaz kendisi icin, ama bir sey oldu-
gunu goyleyenlerden, her seyi gidim gidim kamtilama-
larim bekler. En masum aninda bile Svayk, cok tilki-
ye yolda yiiriimeyi Ogretir. Ciinkii onun yolu, kisisel
cikarlardan arinmig, evrensel bir onur ve esitlik yolu-
dur.

Yazar Yaroslav Hasek oldi ama, yarattigs Svayk
yasiyor. Aramizda, yambasimizda ve hi¢ 6diin verme-
den. Svayk'in varliginda yazar Yaroslav Hasek de ya-
siyor. Ne mutlu ona...

® surhan ugkan

ALLENDE NIN
YEGEN}
ROMAN
YAYINLADI

Salvador Allende'nin
yegeni tsabel Allende-
nin ilk romam {spanya'’
da yayinlandi. Daha on-
ce piyes ve masal yaz-
mys olan yazarin roma-
nimin ad1 "’La casa de
los espiritus’ (Ruhla-
nn Evi). Barcelona'da
yayinlanan roman, Si-
li'nin  yirminci yizyl
tarihini olusturuyor.

fsveg'te LatinAme-
rika edebiyatinin en ¢a-
Iiskan tamticis1 olan
cevirmen ve elestirmen
Kjell A Johansson, kita-
b1, biiyiik bir ilk roman
olarak adlandinyor. Ul-
kesini terketmek zorun-
da kalan yazarin bera-
berinde bir saks1 dolu-
su Sili toprag gotiirdii-
gini ve buraya ektigi
"Bend unutma' cicegi-
nin giderek gelistigini
yazan Johansson, "...
kitabinda kokleri Sili
topraginda derine inmis
ve bilyik yasama istegi
ile salt Ispanyolca yazi-
lan edebiyatta degil, bir-
cok yabanci dilde de
stirgiin verecek," sozle-
ri ile Isabel Allende'yi
alkishyor. (Dagens Ny-
heter, 26/4-83)

"Ruhlarin Evi", bir
ailenin seriivens. En yas-
h kisisinin yasam sii-
recinde insanlar: ve de-
gisen ortamlan isliyor.
90 yasim bulan Estaban
Trueba, ilk biiyilk sevda-
sinn, sevgilisini'n 6lmesi
iizerine aci sonuglanma-
sindan otiiru, ailensn ba-
kimsrz birakilmig ciftli-
gine cekiliyor ve ''bir
yandan zengin olurken,
obiir yandan yaninda
cahsan irgatlarin kizla-
nm gebe birakiyor..."
Daha sonra sagci birse-
nator olan Estaban, ken-
di 6z torununu bile is-
kence masasina gondere
biliyor. Salvador Allen-
de'nin yaninda, kendi
6z oglu da oldiiriililyor.

Baskisisinin  erkek
olmasina karsin, roma-
nin bir kadinlar roman:
oldugu gorusinde dJo-
hansson. Yazar da kita-
by, “'anneme, anneanne-
me ve diger onemli ka-
dinlara’ adamis. Erkek-
ler atip - tutuyor, asip
kesiyor ama, yasam siir-

_/ diiren ve olaylarin gelis-

"GANDF"

ni belirtiyor.

FILMININ YAPIMCILAR! HINDIS.
TAN'A BORCLARINI ODEMEDILER.

Hindistan'da yayinlanan Indian Express gazetesi, Oskar
odiilinii kazanan "Gandi" filminin yapimcaisi ‘'Columbia
Pictures’ sirkeli'nin, Hindistan Demiryollarina filmin ce-
kimi icin anlagtiklar1 miktarin 90,000 dolarin1 6demedigi-

Gandi filminin bilyik bir bolimi, Hindistan'daki tren
yollan ve kiiciik garlarda ¢evrildi.

Ote yandan, Giiney frika'da faaliyet gosteren uluslararasi
korsan "'video kaset' sebekesinin piyasaya siirdiigi “"Gandi'’
filminin 14 kopyasin ele gecgirdi. Filmlerini Avrupa‘dan ve
ozellikle Ingiltere'den '"olaganiisti. gelismis araclar" ile
iilkeye sokdugu one suriildi.

GCANDININ KALKUTA' DA GOSTERILMES!

ERTELENDI

Bu yuki Oscar Odiitii'ni elan *'Gandi'' fitminin, bir yardim
dernegi yararina Hindistan'in Kalkiita kentinde yapilacak ilk
gosterimi ertelendi. Kalkiita Emniyet Midiir Yardimcisi, ¢ok
yiiksek olan bilet fiyatlarimin, ekonomik sikintilar ve zor ya-
sam kosguller: yiiziinden biyiik sikintt i¢cinde bulunan lalk
istiinde olumsuz etki yapabilecegi i¢in bu kararin alindigin:
bildirdi. Dev patentli Oscar Odilli Gandi'nin Hindistan'da
gosterilmesinin, gimdilik de olsa ertelenmesi, oldukg¢a ilging
bir goriintii ¢ikariyor ortaya. Hindistan'in en kalabaltk ve en
yoksul kentlerinden biri olan Kalkiita, Hindistan Komunist
Partisi‘'nin yonetiminde bulunuyor.

~ 1~
BEATLES MOZESI
RKRURULUYOR

fngiltere'de yiliar sonra,
“fngiliz kiiltiriinde oSnemli
pay sahibi'' oldugu resmen ka-
bul edilen Beatles''n “amsim
yasatmak'' igin, bir Beatles
miizesi kurulmasina karar ve-
rildi.

Bu konudaki agiklamayi,
Thatcher hiikumetinin cevre
bakam Tom King yapti. King,
yaptig aciklamada, Beatles'in
"dogdugu’* kent olan Liver-
pool'da kurulmas: diisuniilen
miizeye 628.000 dolar bags
yapilmas: konusunda hiikii-
metinin karara vardigini soyle-
di.

mesine yon veren ka-
dinlar.

Romanda "ozan"
adiyla anilan bir bagka
kisi de Pablo Neruda.
Cocuklar, "'ozan'in di-
zinde oturup siir dinli-
yorlar ve '"ozan" yeti-
sen nesillere onciilik
ediyor. Neruda'nin bir
protesto yiiriiyugiine do-
niigtiirilen cenazesl,
"ozan''In cenazesi ola-
rak uzunca anlatilms.

Ozellikle Marquez
cevirileri ile tamnan
Kjell A Johansson, [sa-
bel Allende'nin romam
icin soyle diyor: "Di- | luk
fer bircok Latin Ame
rika romam gibi bu ro-
man da bilyiik diggiicii-
ne sahip nefis bir roman-
Ayn) zamanda, isabel
Allende'nin de dedigi
gibi, bir 6zyasam roma-
ni. ®gurhan ugkan

PUNK YUGOSLAVYA-
DA YASAK

Punk akimi Bati1 Avrupa'-
dan sonra Yugoslavya'ya da
sigradi. Ancak Yugoslav yet-
kililer beklenmedik bicimde
sert bir ¢ikig yaparak, bu aki-
min tlkelerinde yayimasim
yasakladilar,

Yetkililer yaywnladiklar: bil-
diride, son yillarda bu tiir mii-
7ztk vanan tooluluklarin artt)-
gina dikkati ¢ekerek, punk ak:-
munin gencligi yozlastirdigim
bu yizden de yasaklandigim
agikladilar.

SAVAS KARSITLIGINDA
YENI ADL.AR

Paskalya siircsince Avrupa'da yapilan
"bang yiiriiviigleri'', miizik alaninda da et-
kiterini gosterivor. Ozellikle lngiltcrc lis-
telerinde, ''Nikleer silahlardan arnindind-
mig bir Avrupa’' stoganinin ctkisinde yeo
ni topluluklar v pargalary goze ¢arpiyor.
Bunfardan biri de¢ irlanda kikenli toplu-
"U2". “Two licarts Beats As Onc"
adh pargalar; ilc Mclody Maker'in 45'lik
listesimie 10. siray; alan U2, “War'" adh
uzungalan ile de LP listelerinde ikind s+
rada U2, ingiltcre'nin yani sira, ABD'de
dc ¢ok taninan bir topluluk. “Yalnizca
su icen" dort gengien kurulu topluluga
clestinnenler, "cski rock okuluna bir al-
termatif* gozuyle bakiyorlar.




SERIF REAGAN GENC-
LERIN YANINDA

ABD bagkani Ronald Rea-
gan ve yonetimi, Avrupa'ya
yerlegtirmeyi digindiklert fu-
2eler konusunda kafa yormak-
tan fwsat buldukga, kendi
toplumlarimin sorunlar ile de
yakindan ilgileniyorlar.

Bagkanlik igigleri sekreteri
James Watt 4 Temmuz'dae Ulu-
sal Bayram nedeniyle Washing-
ton'da dizenlenecek miizik
gosterilerine katilacak toplu-
luklardan biri olan ''Beach
Boys''un gosterilerini ve bag-
kentte kalmalarini. icki ve
uyugturucu kullanan bir ¢cok
hayranini da birlikte getirecek
leri nedeniyle yasaklayinca,
ortalik karigts.

Bunun tzerine Reagan ola-
ya midahale ederek, Watt"
yanina ¢agirdi ve ''fazla ileri
gittigini"' soyledi! Esi Nancy
Reagan, baskan yardimcis:
George Bush ve Orta Dogu'da
arabuluculuk gorevi yapan
Philip Habib gibi kigilerin yap-
tig: baski sonucu girisimde
bulunan Reagan’in uyaris: so-
nucu, Watt, kararin diizeltile-
cegini adylemek zorunda kal-
du

.
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KARAMAN'DA DIL
BAYRAMI

Karaman'da yillardan beri
yapilagelen "Tark Uil 8ay ranu
ve Yunus Emre'yi Anma To-
renleit”’, bu yd da degisik
tirenlerle yineleniyor.

3 . 4 Haziran tarihleii
arasimda gergekicsen bayramun
kuttama prograrmnda, dil semi-
ner ve ¢cahymalan, resim, fotog-
raf ve Yunus Emre'nin giirle-

rindcen olugan siir sergierd, resim-

siir, kompozisyon yangmalan ve
orta dereceli okullarea sahnele-
nen oy unlar yer ahyor.

AKDENIZ YAZIN
SECKIS] CIKTI

Adana’h bir grup sanatg1
'Akdeniz' adli bir yazin seg-

kg cikanyor. “'Cukurova’'min
yaziasa! alandaki boglugunu
doldunmak igin' olugturulan

seckide, Mehmet Tager, Duran
Aydm, Mustafa Dertli, Ahmet
Yarekli, Cet'n Boga, Ali Mus-
tafa, Mchmet Uslu, Nevzat Sikik
oyki, g§iir deneme, inceleme ve
gunlikleriyle yer ahyor.

sayisuda Orhan  Ke-
mal konulu bir de savugtur-
ma dizenleyen segki, iki ay-
da bir yayinlanacak.

-

YENI TORKO:

Yeni Tiirkii'niin ikinci plag: "Akdeniz Akdemi'z" gec-
tigimiz ay satiga ¢ikti. Plak, grubun bir siiredir siirdiir-
digi konserlerinin bir derlemesi niteliginde. Parcala-
nn igerigi, kendi deyisleriyle, ''Akdeniz insaninin se-
vecenligy', sicakh@ ve 6zlemleri ile yeni ozanlarimizin
deyisleri,' tarafindan belirleniyor.

Telli miizik aletlerinin agiritkla kullamlmasindan
da kaynaklanan, ancak daha ¢ok teknik yetersizlik-
ler nedeniyle doyurucu bir ses derinligine ulagamamig
olmasma karsin, Yeni Turki, 6zgiin bir tin1 elde etme-
yi bagarmig. Aslinda bunda toplulugun dogrudan din-
leyenleri arasinda, stk sik gergeklegtirdigi konserlerde
kendini gelistirmesinin de payi var.

Tek tek parcalara baktigimizda ozellikle dikkati
ceken birkag parca var: 1982 yilinin en iyi film miizi-
gi gecilen '"Deli Kan" filminin miizigi. degisik bir ga-
hsma olan "Yilmaz Pegrev"” ve tamtilirsa listelerde
yukselebilecek olan '"Gurbete Kagacagim"'.

Yeni Tirki'ye ilerdeki c¢aligmalannda bagarilar

dileriz.

"AKDEN!Z AKDENI!Z"

® sina onur
=

E.T. FILMININ
YAPIMCISININ YENI
FILMI

E.T. filminin yapimcis
Steven Spielberg, gecen haf-
talarda Londra'ya yeni fil-
minin ilk ¢alismalarina bag-
lamak igin gectigZimiz haf-
talarda Londra'ya gitti.

"Indiana dJones'un Yeni
Seriivenleri'’ adli yeni filmde,
hag roli Harrison Ford can-
{andiracak.

BIR RESM! KAC KIS!

SEYREDEBILIR?

Gegenlerde Ankara Uni-
versitesi Siyasal Bilgiler Fa-
kiltesi 6grencilerinden bazi-
lari bir resim sergisi dizen-
lemek iizere izin aldilar. {yi
niyetli ve iddiasiz bir ¢alig-
mayd: bu. SBF Dekant Nec-
det Serin de sanatsever 0g-
rencilerinin bu girigimini
elinden geldigince destek-
ledi. Herhalde resimlerin da-
ha iyi degerlendirilme-
si amactyla, resimlerin oOniin-
de ‘birrkebilecek’ izleyici sa-
ysint en ¢ok i¢ (3) olarak
belirleyen Serin‘in tutumu,
okul ve sanat ceurelerinde
ovgiiyle kargilandi.

HAFIF MUZIKTE
SENTEZ ARAYANLAR

Tirk Edebiyat), Nisan sa-
yisinda, '‘hafif miizikte sen-
tez arayiglary" izetine bir so-
rugturma hazirlamis...

Araya araya bir tiirli bu
lamadigimiz sentez izetrine
mizisyenlerimiz ‘‘degerlifi-
kirlerini'* beyan etmigler.

Kimi, ‘“'Tiirkiye'de bafif
miizik bigisizlik izerine ku-
rulmustur,'’ diyor; kimi
""¢agdaslagma sorununa bir
defa daha egiliyor (!); kimi
gelecekte miizik alaninda ne-
ler olacafi konusunda "ke-
hanetlerde’’ bulunuyor.

Cok konusulan su sentez
konusunda biiyik "laflar''a
yanit: iste Okay Temiz,
Timur Selguk, Ziifé Liva-
neli, Cinugen Tannkorur...
Ve biiyuk sozler sdylemeden
ilkemizde yetigen yeni ¢i-
cekler: Yeni Tiirkii, Ezginin
Gunliigi, Grup Cagn.

"Sentez'' arayanlar bir
gin bulmayi da umut edi-
yorlardwr herhalde...

® sina onur

bu kdseden

BEKLEYEN GOLIATH M!?
® murat yetkin

Bildigimiz senaryo. Adam c¢aparilerini suya
yayarken, onlari yutmak icin hazir bekleyen bir
dolu ‘av' oldugunu biliyor zaten. Oltalar: attyor
ve bekiemeden cekiyor zip zip gelen ‘baliklart’.

‘Goliath Bekliyor'un aligtigimiz Amerikan
TV dizilerinden ayrilig:, samirez digerlerine (Or-
negin Dallas'a) gore daha bir ‘acemice’ ¢cekilmig
olmas:.

Goliatl:, yillar once biiyuk savag sirasinda ba-
trilnug, ama soyle ya da boyle ‘yasamay: bagar-
mug’, artik ‘yukaridaki’ diinya ile organik tim
baglarimi kesmig, (dikkat) beraberinde cok 6nem-
li bir 'devlet sirrt’ tasiyan bir gemudir.

Gemi, ilk anlarda kendi yaglariyla kavrulan,
ama durumlarindan memnun ve ‘'disaridan’ ge-
lecek her tir tehlikeye karsi son derece duyar-
{t, mutlu insanlarla dolu izlenimi vuerir kahra-
manlanmiza/bize. Ama kaptan Mc Kenzie ve
‘genel kurmayi’ Wesker'in davranmiglarindan
kusku duymaktan da gen kalinmaz: Bir igler
donmektedir. Ustiine ustliik, bir de ‘pruvadakiler-
‘tn saldirisina ugrarez. Asi Rykertn komutasinda-
ki bu ayak takimu, Goliath'dan kurtulmak/
Goliath’t kurtarmak ig¢in kendini _harcamay:
goze almug, dolayisiyla da Kaptan ve yoneti-
mine tauir alnug 'bir avug serseri‘den olugmakta-
dir. Bu arada Ryker‘in ¢gocukluk arkadagi olan ve
daha en basta. en yakigikis kahramanimizin kal-
bini giizel gozleriyle ‘¢almis’ olan Kaptan'in
kizi Lea, ‘ikili oynamakta’ ve biraz once tanik-
ligiyla ipe gonderdigi 'dostu’ Ryker'i, biraz son-
ra bir¢cok tehiikeleri gogusleyerek kurtarmak-
tadir. Bir de ‘Palmer hastalig:’ vardiwr gemide;
yalnizca yaglilar, hastalar ve sakatlarin ‘yakalan-
digt’.

Bu noktada, izninizle kitabi bir de tersten oku-
maya ¢aligalim:

Goliath az geligmis bir ulkedir (soyle arka
bahgemizde, ornegin Orta Amenka'da) diyebi-
lir miyiz? Kaptan ve 'tayfesi'da bir diktator ve
yonetim takimu rolii alsinlar. Ryker ve pruvada-
kilerin rolii yine ayn:. Her [irsatta ‘dig' diinyaya
cegitli diuzenekler (ornegin bir ¢ekici gemi gov-
desine vurmak) yoluyla mesajlar gonderiyoriar.
Pruvadakiler, ‘calismaktan ka¢mak igin bahane-
ler arayan’ ve yonetim ne denli ‘koti ‘' olursa ol-
sun, gene de o’'na kargi yerilmeleri gereken ‘bag:-
bozuklar'der kahramanlarimeza/bize gore.. Tao ki
adamlar dig dinyaenin Onceki temsilcilerinden
birinin kursunle delinmis baghgint yakigikli
kahramanimez Peter'a gosterene dek. {ste o za-
man kiyamet kopar. Hadi yerel - merkezi otori-
te 'kendi insanlarina ne yaparsa yapsin. Ama bi-
zimkilere nasil ve ne hakla... (Nikaragua'da 6ldu-
riflen Amerika'li gazetecileri antmsadik mi?):
Goliath ‘'kurtarilacaktir’.

Gelgelelim yerel - merkezi otorite kurtarilma-
yt istememektedir. Oyle ya bunca yilder ‘her-

gseyleri’ bahasina kurduklari bir duzendir, ‘'kur-
taracak' olan ‘hiir diinya'da olsa. Kaptan 'son ko-
zunu' oynar: ‘Kurtarilmaemaya' kargiltk, kayip
oldugu soylenen gizli belge. (Burada Goliath'in
‘iciglerini‘mi simgeliyor acaba?) Yani iilkenin
iciglerine kargilik bir stri insanin yagami.. Kap-
tan'in densizligine bakin bir: tim dunyada kRigi
ozgurliiklerininodiinsiz savunucusu ABD'ye neler
oneriyor. Tabii ki ekip bagkanimez bombasin:
patlatir;: ""Bunu baskanim da reddederdi, ..., ben
de, onun adina reddediyorum. ''(Bu soylu dau-
ranigi Vietnam'da da gostermiglerdi, animsadik
mi?) Kaptan'in secenekleri tikenmigtir artik. Bu
arada Senator gibi, gemi doktoru gibi. kendileri-
ne dokunulmamasi ugruna susmayi secenler de
yavagtan saf degistirmeye baglamiglardir. ‘Genel
kurmay’ olaya miidahale eder. Sonug¢ degismez.
Kaptan bir intihar noktasindadir arlik. Gemiyi
icindekilerle birlikte yoketmeye caligir. (Yani
fran Sahi gibi mi2) Ama Peter goziipek koruyu-
cumuz, her zamanki sogukkarili davranisiyla
olaya zamaninda el koyar ve Goliath ‘'kurtulur’,
Mutlu son; herkes patronun kucagina.

Dedik ya canim. Oltalar: atip beklemeden ce-
kiyor. Yutan yutuyor iste.
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GERALDINE CHAPLINE:
“BABAM. KUBA Y1 2iY ARETIMDEN
COK HEYECANLANAC AKTI..."

Bir siire énce Kibali lilm yonetmeni Miguel Littin'in
yoncttigi 'La vidua dc Montiel' (Monticl'in Dul Egi) adh
{ilmde oynayan film oyuncusi Geraldine Chapline Nisan
ay: iginde Kilba Filin Enstitusii'niin gagrilisi olarak Kiiba‘'day-
di. Chaplin, Kiiba'da yayinlanan haftalik 'Granma® gazetesy
vazarlarindan Carlos (alianocile yapug: soyleside agagidaki
sorulan yanitladw

O Kiiba'ya neden geldiniz?

B Her zaman gelmek istcmistim. Kiiba'ya gelmek: benim ku-
sagim igin gok onemlidir,

O Adwinezin sanat yagsaminwizin geligimindeki etkisi
nedir?

B Cok buyik bir avantaj. Hem de higbir zaman degistinneyi
diigindiirmeyrecek kadar..

O Kijbd'da ¢calismay: diigiiniir miiydiiniiz?

B Koba sinemasi igin g¢ahjmaktan mutlutuk duyanm.

O Ne gibi rolleri daha ¢ok isterdiniz?

B Bana verilmis olanlary

O 'La vidua de Montiel'deki roliiniizin sizce anlami
nedir?

B Laitn Amcrika sincmasiyla galismak benim igin gok ve-
rimli bir dencyim oldu. Miguel Mittin'le bu filmi yapmig
olmaktan gok hognutum.

O Carlos Saura‘yla ¢aligmanin sizin aginizdan onemi
neydi?

B Pazar - digr sinemayla ve ispanyol sincmasiyla ilk tants-
mam oldu bu. Yeni secenekler yaratt.

O Kiiba sinemast hakkinda goriigleriniz nelerdir?

B [zedigim tek Kiba filmi, Memories of Underdevelopment
(Azgelismiglik Anilan) Burada daha gok izleme gansim
olacak saniyorum.

O Filmlerde hangi karakterleri canlandirmay: daha
cok istersiniz?

® Binlercesini

G Bu binlercesi icinden Oona O'neill roliine ne der-
siniz?

B jstemezdim. Bu annemle iligkilerimi bozar.

Q Birlegsik Amerika'da aydinlarin kargilamak zorun-
da oldugu zorluklar konusunda diyecekleriniz var
mi? Durum hélé babanizin biraktigr gibi mi?

B Dahada kéti; yalnz daha gz li.

@ Patricio Castillo ile bir daha ¢alismay: diigiiniir
miiydiiniiz?

B Payricio 'La vidua dc Monticl'de fotograf yonetmeniyds
Yeniden birlikte galismay) umarim, aslinda banu istedim
de.

O Hig tiyatroda ¢aligtiniz mi?

B Bir kez. Liliran Hellman'in bir oyununda. Bir daha da bu
konuda énen almadun.

O Yonetmenligi hi¢ diigiindiiniz mis?

B Asla. ben yonctilmekien hoglanirim.

O En c¢ok hangi filminizi begendiriz?

B Alain Resnais ile en son yaptigimi: Yagam Bir Romandur.

O Babanezla ilgili ilging anilariniz?

B En kotusl, olimd. En iyisi ise, Filmlerimi gordigiinde iyi
bir is yaptigim séylemesi.

Yann Cevin' Kurulu

Geraldin Chapline, biyik Kibah sair Nicolas Guiflen dc.
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"YARIN
SOZCUGUNUN BU
KADAR GUZEL
OLDUGUNU
BiLMIYORDUM"

® Derginiz uzun bir siiredir
yayinlandigy halde, ne yazik
ki ben daha yeni tanmigtim.
Anadolunun giiney kiyilarin-
dan Arsuz'un bir koyiinde-
nim. Uzun giireden beri ede-
biyat-sanat dergilerini oku-
mak dah 1 saglamak igin
epey gayret sarfediyorum...
Yarins PTT aracihiiyla iste-
me cesaretim olmuyordu.
Nedeni ise;

okumanin, edebiyatla ugras-
manin sorunlan acgik ve duz-
gin bir gekilde ortaya koy-
ma yetenegini gelistirmege
yol actigini herkesin bilme-
sidir. iste bu herkesler: oku-
manin, dugsunmenin, yazma-
nin karsisinda yer alirlarken,
bu yone egilim gosterenler
mimlemekte, okumanin, yaz-
manin basa belalar getirece-
gini yaymakta, bunlar yasak-
mig gibi davranmakta, toplu-
mu da bu paralelde kosul-
landirmaktadir.... Sizlerin de
"armut pis agzima dis"
tirde yayin hayatimiz1 siir-
dirmediginizi bilerek bu en-
gelleri anhyacagimzi umut
ediyorum. Sorunlar, dertler,
acilar icinde giin olur ken-
dimizi tammakta giiclik ce-
keriz, bir stz duymak iste-
riz bizi aydinlatacak, umudu-
muzu yitirtmeyecek, varligr-
miz1 kanitlayacak. Bazan bu
bekleyis dayanilmaz derece-
ye vanr, vanr ki tam da o
anda Yanncilar yetisir im-
dada, Colde susuz kalana
su veren eller gibi ama
serap olmiyan... Derginizin
icerigi kadar adimz da ¢ok
guzel. Hani baziinsanlar var-
dir, bugiin ¢ok konusurlar
yarim geciktirmek igin, ge¢-
misten soz acarlar, diune sa-
nilirlar sanki diin bugiin olup
onlan gelip kurtaracakmg
gibi. Baz

Yarinlar icin ugrasan ve kor-
kusuzca Yarinlara gomiilen.
Dahas1 "YARIN" sozcigi-
nin bu kadar giizel oldu-
gunu bilmiyordum derginizi

insanlar vardir,__—2
—

okumadan once. Nice aydin-
ik, giizel yarinlara...”
Arsuz'lu

® Yarin igin dile getirdigi-
niz olumlu elestirileriniz
bize gu¢ veirdi. Dergimiz her
2zaman genis okur Ritlestyle
iligki amacinda olmus, bu
iligkilerni giinden giine gelis-
tirmeyi ilke edinmigtir. Der-
gimizin elinize ¢ok ge¢ geg-
tigini soyliyorsunuz. Dag:-
timdaki yetersizlikler ve ak-
sakliklar nedeniyle ne yazik
ki daha ulagamadigimiz yer-
ler wvar. Tiirkiye'de yazin
piyasasindaki giicliikleri asa-
rak, en uzak yerlere ulagma
¢abasindaye. Bu alanda her
giin biraz daha giglendigi-
mizi sevinerek soyleyebili-
riz. I¢ten okur dostlarimizin
da yardimianiyla givenli
adimlar atiyoruz. Dergimiz-
de olanaklar dahilinde geng
ve yeni insgnlarin urinleri-
ne yer vermeye ¢alisiyoruz.
Ancak bunu yaparken, ya-
ywnlanacak iriinlerin belli bir
yazinsal diizeyin altinda ol-
mamasina da dzen gosteriyo-
ruz. Zaten boyle oldugu
tcindir Ri buginki yerine
varabilmigtir Yarin.

Karikatiir: EMIN BEBEK

"KATILDIGIM VE
KATILMADIGIM
YANLARIYLA,
YARIN OMUZ
VERILMESI
GEREKEN BIR
DERGI"

"Sartlarim geregi diizen-
li olmasa da, belirli bir sii-
reden beri derginizi okumak-
tayim. Katildigim ve katil-
madigim yanlanyla yann,
omuz verilmesi gereken bir
dergi. Ciinku; eksik, aksak

/4

ve hatalaniyla —ki bunlar
icazetin degil, Yarin" kusa-
tan sartlarin belkide zorun-
lu bir iiriinidiir- Yarin kutsal
gorev ve sorumluluklar yik-
lenmistir. Ve oyle gorunu-
yor ki, Yann yiiklendigi go-
rev ve sorumluluklan yerine
getirebilecek biling ve yete-
nege sahiptir.

Umudum, Yarinin ken-
dini yasarmn denek tasinda
sinamasi, hatalanindan arin-
mas) ve daha iyl ozlere ka-

vusmasidip..."
smail Sever/Tokat

® Yarin'a olan giiveninden
dolayi 1smail Sever arkadag:-
muza tegelikiir ederiz. Dergi-
miz dost ohurlarinin bu des-
tegi ve giiveni ile ikinci y:-
lim doldurma yolunda kesin-
tisiz olarak yol almaktadir.
ik ¢iktag giinden bu yana
her giin saywiz zorluklarla
karsilagan bir dergi olarak,
yasadigimez gunlerin ye
kogullarin bilincindeyiz. Bu
2orluklar) bir bir agarak da
okuyucularimiza her say:
daha iyiyi ve giuzeli sunma
c¢abasinda olmay: kendimize
gorev edindik. Ancak unutul-
mamasi gereken ve bizim de
bir kez daha yinelemekten
uzak duramayacaginnz bir
sey var Ri, o da zor kogul-
lar iginde yaywn yasamini
siirdiiren bir dergY olarak,
Yarin'tn okuyucularimin her
zaman onun yaninda olmas:
ve ¢ok yonli c¢abalariyla
Yarin't desteklemeleridir.

ORDU’'DA LISE

ve DENGI OKULLAR
2. TIYATRO
YARISMASI YAPILDL

Ordu Mill Egiu'ni Mudirlugu ile
Kidtur Mudurlégi'niin ortaklaga
diizenledikleri, lise ve dengi okul-
lar 2. tiyatro yangmuam gegli-
gimiz ginlerde yapildi. Yarigma-
ya alu lise kauldi. Mesudiye
Lisesi '‘Paydos'’. Onyc Liscsi
“"Kurban'', Ordu kiz ve crkek
meslek liseleri ortakiasa '"Deve-
nin Boynu", Ordu L.iscsi "Olen
Ifangist'’, Ordu Ticaret Liscsi
"Ocak’" vc Ordu Fatth Lijscsi
"Kurban'' adli oyunlan secgile-
diler. Yariyma sonunda, mcslck
liselerinin  ortaklaga sergiledik-
len "Devenin Boynu' oyunu
bitinci segildi.




Karikatiir: MEHMET OGUZ GUREL
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TASIR GUNESI SABAHA

Aksamlar urkek. korkulu

coker dag yamaclanna

¢ighklan yarasalarin
yabanul

ve kara giysilerinde

kara katanhk

usutir yaldsz igiklarim

yaz gecelerinin ilik ellerinde

sancilarda insanlar

kanar yaralan.

Kovnunda,
acilarin yiire gi
kin dolu
vurur kahpeliklere
¢ahsan ellen'n
yaratilms yoksullugu,
sesler seher yelini
gillerin dik bagh tomurcuklar:
bilgelerde
zorlar gafak sékimiunii.
Bir ucu kagmada gecenin
gurumiig govdesi
oliimciil
zulmetmede bir eli,
bir eli kanda
GIrpInIr garesiz
ak giivercin kanatlannda.

Emek,

suskularda hasat
hasretin filizleri
hannan yerinde

bu yaz,

umutlan diinden fazla
canlann sevdalarina.

Ciceklerin tag yapraklarna

iglenir iiretkenligin nakss:,

delikanh parmaklarinda

tagir giinesi sabaha

bebek yiizlii 6zgiirliik
sevgilerde

yasamr kdmak igin dunyay:.

NECMETTIN CAKIR

l_!l..dkEP‘3

IPEK SHRLERI (1)

Haydi gel ipek bir buluta binip

ipek bir tirku dokuyalun

sakin gozlerini unutmii. Yuregim issiz
isirganlarla kaph bir patikadir

Ammsa guvercin slumleriyle gelen
yildiz yutan geceleri animsa

hani bir kurt ulumustu. Daha gocuktuk
hani usulcacik horkmustuk

Biz yine kozalari orelim
yalmz olmasin ipekbocekleri
bir gigek firtanadan arta kalan
andag oisun gocuklata

Haydi gel sirtaki oynayalun
aynhkla kavusmamn ssmirmda

MEHMET ALI BASTUN

A0 TV JmeyLey

Resim: Mchmet Erbil, " Goreme Giinliigi''

SEBILDE
FIRARI GUVERCINLEYIN

Ak agar hamerik gigegi
ilkyazingelin duvagidir
Ac¢in gozbagim
Bileklerimi goziin
Mavi-yesil

Pullar sagayim.

Sirgi grdi. kesildi gumsig
Cig diiytu, kopriiler kalkts
Sebilde:

Firari gavercinleyin
Cekip giderim.

Sezlerim c¢ig

Acemi nusralar

Oyy beni,

Sen, bende ben olan

Seni nasil anlatsam
ilkyaz, gelin duvagina
Kar iste bayle yagar.

Topragin rahimine digen mayss
Tohumu gimlendiren haziran
Findik yogurdunu i¢ baglatir agustos
Dal silkinir doker kan

Yirtar kara kundag:

Gulyuzlu bebek

Agar yuzinii giin

Tum ¢igekler diz goker
Giineginde gozleri kamasir
Gelir gelmeyen bahar

(Gozden gezden apaciktan)

Nisan 1983, Adana
PIRA ERDAL @ZYURT
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ISUK'DEN TUM
UNIVERSITELILERE
SELAM!

Istanbul Universitess Karika-
tiir Kliibié'nii olugturan geng
karikatiircii  arkadaglarenz-
dan bir mektup aldk. Saey-
gin bir ¢abanin yansaildid:
bu giizel mektubu, ilgilenen
tim genglere aynt zamanda
da bir ¢agr: olabilmesi igin
burada yaysmilooruz. Kari-
katir kuliiplerinin son giinler.
de yeniden ve ozellikle yiik-
sek ogrenim kurulugiarinda
kurulmaya baglamas: kugku-
suz ¢ok sevindirici. Bu sevin-
ci, ISUK'Uu olugturan arka-
daslarla birlikte tiim okurla-
rimew da paylasacagma ina

neyorua.
[

' *Haftanmin belli giinlerinde mizah
dergileri dolaswr universitelilerin

koltuk altlarinda, kitap aralacin-

da, ceplerinde, cllerinde. Bir do-

lusu da usul usus gziktiriverir-

ken, bir bakarsinrz birgiin 'pat!

diye elinize aldiginz gazetede
veya dergideki karikatiirin alun-

da yazil. Bilgis ve kiiltir dize-

yi, yam swa cogkusu, duyarlihg

buytk gapta iiniversiteli gengleri

karikatir sanauna taze kan ya-

pivermigtir. Ustelik yagam her
gegen gin alacasiyla, bulacasiyla

insanoglunu zorlarken, karikaté-

ron yapacag! cpeyi ey, sdyle-

yecegi epeyi sz varola, dedik.

Boyle digundiik, sonra biraraya
geliverdik birkagime ve ISOK
olahm, ¢am skizi iiniversitel

annagam yaza kalem ¢ala ug

dillendirelim dogru bildigim 'z,
gordiigimiizii istedik.

ISOK, 1982 - 1983 o&grenim

donemi bagmda aktif gahigman-
na basladi. Gegen yil olugturul-
mus olmasina kargin kuiuyup
gitm'i§ o korpe daia dore elle
santdik ve ISOK ok az sayida
insanin gok yogun gabasiyla
getirilmesi gercken cksklikler gi-
derildi. Ardindan kuliibin galig-
maya bagladifi tim Fakiltelere
duyuruldu. Oye sayis: bir girpr-
da onlarcay: sergiter gergeklegti-
rildi. Bu arada galtsmalarsnzin
ilertye doniikk olmas gerektigi-
nir bilinciyle, galigymalarmuza
omuz verecek Gizerler, dergiler,
gazetelerle iliskiler kurduk. Kari-
katiire yeni baglayan arkadaglar
bu binm ¢aligmast iginde umu-
landan tretken ve baganl oldu-
lar. Bu yil bizim igin heniz bir
toparlanma yilido. Asi tasarr
lanmizi gelecek yila sakladik,
dogaldir ki kogullarmz da an-
cak buna elvermekte.

iSOK'in 1982 - 1983 &grenim
doncmi 1gindeki agirhkly galig-
mas olan istanbul Universites:-
mn 16 - 22 Mays giinleri arasen-

da gergeklegtirilen, 1.0 IV, Kiil-
tiz Senligi'nde Ilarbiye - Muh-
sin Ertugrul Tiyatrosu'nda ve
Cevre Tiyatrosu'nda diizenlenen
senbk boyunca kaulanlarnn izle-
nimine sunulan sergimizde gok
sayida arkadisumzin uiunleri
vard.

Resimden ayrilarak bagunsizla-
gsan bir yol izlemig olmasina
kargin,” ¢ok eski bir gecmisi
olan karikaurle ilgili bugiin sure-
gelen anlayiglar iizerine sdyle-
yecek sozumiz de olacak elbet,
Ancak gimdilik sunu soyleyclim
ki, dogrudan - iyiden - gizetden
yana, 'biyok insanlhigin' yaninda
sircceck gabamz belirleyecek
asil bunu, Ciinkii saptadigimiz
ilk ilke. 'Yagami en iyi yansita-
bilecek, yasaina en yakin olan
karikatir sanaunin gergek igle-
vini hep gozononde tutarak ¢a-
lismak, ¢ahgmak, gahymak..""1r

- iSCK
Istanbul Cniversitesi
Karikatur Kiiba

"KARIKATUR '83"
YILLIG! ICIN CAGRI

Anadolu Universitesi
Acik Ogretim Fakiiltesi Kari-
katir Kuliibu, karikatirimii-
ziin sorunlarini giindeme ge-
tirmek amaciyla ''Karikatir
.83" adinda bir yilhk yayin-
lamay kararlagtird:.

Yillhikta agagidaki konu-
larda veya benzerlerinde ha-
zirlanmig yazilar ile yilhga
gonderilmig se¢me karikatiir-

ler yeralacak.

onu Ornekleri sunlar:
Tiuzkiye'de karikatir sanati-
mn gelisimi, karikatiirin isg-
levi, diinyada karikatiir, giin-
lik karikatiir ve karikaturde
belgesellik, iilkemizde kari-
katir sanatinin sorunlan,
mizah dergilerinde karikatiir-
karikatiirimiizde batidan et-
kilenmeler, karikatiirde ulu-
salhk, karikatirin giizel sa-
natlar arasindaki yeri, Tirk

kazikatiriiniin dinya karika-
tirindeki yen’, karikatiirde
evrensellik, egitimde karika-
tir, karikatir egitimi yapan
kurulugiar, genelde sanat
egitimi, 6zelde karikatiir egi-
timi nasil olmahdir?

Yilik icin en son 4
Temmuz 1983 tanhinde,
Anadolu Universitesi Acgik
Ogretim Fakiiltess - Karika-
tur Klubi, Eskigehir, adre-
sine bagvuru yapiabilir.

"COCUK VE
DUNYASI”
ERCIS SERGISININ
ARDIND AN

'""Biz giinesi erken gori-
riz... Olaylan u¢ gin sonra
ogreniriz,'"" diyor Ercis kay-
makami, biraz bikkin, biraz
kiskiin davranislanyla. Os-
man Demir Oziinii yitirme-
mis bir aydin izlenimi bira-
kiyor bizlerde. Bilemiyorum
sehir kulibiindeki rakili sGy-
lesilere ya da Halk Egitim
Merkezindeki masa tenisi
partilerine katihyor mu?
Ama Ara Giiler'le tamdig
fotografa ve Varlik okudugu
yillardaki kiiltir ve sanata
olan ilgisinin 12 yil sonra
boyle bir kasabada tekrar
pekismesinin kendine verdi-
gi mutluluga biz de katihyo-
ruz.

AMUMTAZ
. iDL
gercekiik ve roman

Ankara Fotograf Sanatci-
lari Dernegi‘'nin Vanin Er-
cig ilcesinde acacag ''cocuk
ve diinyas)'' sergisi i¢in yol-
culuk treninin kalkisina bir-
ka¢ dakika kala varmakla
bagladi. llk kez bir fotograf
sergisinin acgilacag bu ilcede
halkin tepkisi ne olacakti?

23 Nisan Ulusal Egemen-
lik ve Cocuk bayrami nede-
niyle acilacak sergi konu
olarak ora izleyicisine ya-
banci degildi ve ilgiyle izle-
necegine inaniyorduk. ''Co-
cuk ve Dinyas'" acldig
ginle ilgili, yani ¢ocuklann
diinyasini, ¢ocuk goziiyle
dinyay), onlann 6zlemlerini
beklentilerini, ¢cocuk yasta
sorumluluk  yiklenmigleri
anlatiyordu. Cesitli yoreler-
de c¢ekilmis 65 fotograf.
Sergi acilmadan once ve son-
ra bize neden burda sergi a¢-
tugimiz sorusu soruldu sii-
rekli. Neden kiiltiirel, sosyal
yagamin geri oldugu Ercig'
te? Fotografi amator bir ug-
ra§ olarak siirdiren AFSAD'
hlarin fotografi yayginlastir-



mak, izleyiciye bu yolla ile-
tide bulunmak amacglarinda
arayabiliriz.

Ankara garindan basla-
yan 38 saattk yolculuk so-
nunda hayli tedirgindik. Bes
gunlik gezimiz boyunca da
bunu daha iyi anlayacaktik.
Boyle kisa bir siire icinde de
ora halkini tanimak veya ta-
midigimizi sOylemek gibi bir
amacimiz yok. Sadece izle-
nimler ve yasadiklarimizda
kalacak yazimiz.

Ercis 20 bin niifuslu, bir
lisesi olan bir ilge. Sosyal
yasam yok gibi. Buyik se-
hirlerden o6demeli getirilen
kitaplar veya abone olunan
dergiler bura aydininin kiil-
turel yagsami. Bir de i¢ gin
sonra gelen gazeteler tabi.

Kahvelerden s6zetmek is-
tiyoruz biraz. Cinku gercek
kahve anlayisini burda gor-
dik. tim bahveler kiiguik
sehpalar ve kiiguk oturaklar-
la dolu. Ankara'daki gibi

iizerl yesil cuhah masa yok.
Insanlar buraya televizyon
izlemeye, sOylesmeye ve
dostlarini gormeye geliyor-
lar, Herkes cayr kitlama igi-
yor. Bardakla birlikte bes
alti cokgen boyutlu seker
alan kiigik bakir kupalar ge-
liyor, Agizda tutulan seker-
le agr agir yudumlanan
acik caylar, koyulasan soy-
lesiler ve siiriip giden zaman.
Ama bize bardaklar hep ka-
sikla geldi.

Van golunun kiyisindaki
Ercis kasabasinda ilk bakis-
ta goze garpan buyik san bi-
nalar-askeri lojmanlar, dev-
let kuruluslanna ait binalar.
Sonra bir cadde boyunca di-
zilmis, alt) dikkanlarla dolu
ikiser birer kath binalar.
Sonrasi daginik bir yerlesim
yeri. Yollan asfalt degil he-

5

niiz (herhalde yazin gok toz
oluyordur). Ulasim icin bu
daginik ilcede dort tane be-
lediye otobiisii var. Bes giin
boyunca sadece 23 Nisan
giinu ¢ocuklarn tasirken gor-
dik. Sonrasi hep taksi. Her
yere taksi ile gidiliyor. Koy-
lere, mahallelere, yakin il-
celere, heryere. Bu ulasim
yolunu herkes kullanamiyor.
Ciunki merkezder bir mahal-
leye 200 lira. Dolmus olay:
burda yok. Ulasim kisin ¢o-
gu zaman kizaklarla yapilir-
m:ﬁkéylerdenilceye.
nsanlar hayvancihkla ug-
ragiyor. Kiminin bir iki, ki-
minin sirilerle. Ekilecek
toprak ¢ok az. Agachk ola-
rak bol bol kavak var. Her
kavakta en az bes alti karga
yuvas), Bircok agac bir ara-
ya gelince kargalar sehri olu-
yor. llgimi gekmists. Objek-
tifi yaklastirinca tum kargalar
bagirmaya bagladilar,
Doniiste Ercigli bir genc-
le beraberdik. lIstanbul'a
agabeyinin yamina cahgma-
va gidiyor. Yusuf, diger

genclerden birisadece. Ercis'
de is alam oldukca kisith.

Esnaflik en gecerli gecim
kaynagi. Herkes esnaf ola-
mayacagina gore, biyik sge-
hirlere kagis zorunlu oluyor.
300-600 iscinin ¢alistig: bir
maden ocaginda veya kara-
yollar; gibi diger isyerlerin-
de is bulmak ¢ok zor. Ciin-
ki yorenin tek ilgesi Ercis
degil. Liseye gitmeyenler bir
yana, liseyi bitirenlerin kag-
ta kaci yiksek okulu kazan-
yor. Kazansa bile kacg aile
cocugunu biyik sehirlerde
okutabilecek?

Kaldigimiz sirece bir ¢cok
insanla tamstik. Kimisi ile
konustuk, kimisiyle sadece
bakistik. Hergiin gittigimiz
lokantanin  garsonlarindan
biri liseyi bitirmis. Ream
yapiyormus. Bir ara heykele
baslamis. Caliymalanim bize
gostermek istedigi andaki
sevincini anlatmak olanaksiz.
Doneri bir bagka zevkle ge-
viriyor, bir bagka zevkle ke-
siyordu. Ercis'in en islek
caddesine sergi afislerini
asarken bize yardim eden
terzi Mustafa askerligini {s-
tanbul’da yapmig Bir¢ogun-
dan farklh Mustafa. Negeli ve
dinamik. Bizimle beraber aflis
asarken duydugu mutlulu-
gun sadece Osman’la olan
arkadaghgindan kaynaklan-
digin1 sanmiyorum. Tatvan'
da tamdigimiz Tevfik de
farkh idi. Pastanesinde kah-
valtida uzun uzun soyles-
mistik.

23 Nisan"i burada izledik.
Hava sofuk, yagmur atig-
tinnyordu. meydan ¢ok kala-
bahk. tlkokul Orencileri
konusmalar yapwiyor, siirler
okuyorlard). Ben ilkokulda
iken de ayn siirler okunmusg-
tu, buna benzer konusmalar
yapilmisti. Degisen cok sey
vard) yine de, degigsmeyen-
lerle birlikte. Torendeilkge-
nin kaltburiistii kisileri hazr.
Hava soguk oldugu icin to-
ren kisaltihyor. torenin so-
nuna dogru kisa etekli ince

Fotograﬁarr Vahit ARAS

kumasgh elbiselerin iginde
cocuklar titriyordu. Biiyuk-
ler paltolu idi. Her okulun
ogrencileri farkli konular)
islemislerdi. Bunlardan biri

AFSAD VE IFSAK'TA
AYIN
FOTOGRAFLARI

Miifide Yiiksel'in fotografi
AFSAD'ta ayin Fotograf
segilirken, Ali Baydas birin-
cilik, Riza Arat ikincilik,
Coskun Incekara iiciinciiliik
kazandilar. Ayrica Cets'n Vu-

Miifide Yiiksel/AFSAD Ayin Fotograf)

de carsafh kadinla beyaz ki-
sa etekli, yiizii boyah, omu-
zunda cantas ile cagdas ka-
din yanyana yiiriiyor. Anka-
ra'daki bayramlar da oldu-
gu gibi, gecen yillazrda me-
zun olan ¢ocuklar helva, se-
ker, simit. satiyorlar buyuk-
lere ve diger cocuklara.

Torenden sonrs kayma-
kam bir konusma ile AFSAD’
1n “Cocuk ve Dunyast'"' adh
sergilyi agti. YoOre gazetesi
ve diger gazeteletin muha-
birleri acihsa ilgi gosterdiler,
ama soru sormaktan kaqin-
dilar. Aqilistan sonra izleyi-
cilerle sergiyi gezdik. Co-
cuklann sorularina cevap
vermek bizi mutlu ediyordu,
ama sorulanna epey sasiri-
yorduk: "Abi bunlar ne-
den Oyle baktyor, burdaki
neden?’ Elimizden tutup,
begendikleri, anlamadiklar)
fotograflar gosteriyorlard.

Acihistan sonra hazirladi-
gimiz  deftere goriislenini
yazmak igin kaymakam ve
digerleri ellerini sitiyorlar-
di. Toren boyunca ¢ok tsi-
miiglerdi. Vay cocuklann
haline...

"Insanlarin defterleri ar-
kalarindan okunur,” demis-
ti karayollarindan bir isgi.
Arkamizdan defterimizi na-
sil okuyorlar bilemiyoruz
ama, tum yorgunluga rag-
men hayli mutluyduk....

m saadet atgi-vahit aras

ra), Sema Giinden. Cogkun
fncekara, Semih Yolacan,
Ali Baydas'in yapitlan basa-
rili bulundu.

IFSAK'ta lzzet Keribar ilk
iki dereceyi alirken Muzaf-
fer Siitlioglu ugiincilik ka-
zandi. Aramis Kalay, Engin
Kavukquoglu, Hasim Bay-
dar'in fotograflan da sergi-
lenmeye deger bulundu.
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ODULLER, =~
. BASARILAR...
® Baha Gelenbevi ve Meh-

m¢1 Bayhan'a FIAP
{Uluslararasi Fotograf

Sanau Federasyonu) iara-
findan I{onEFIAP invam
verildi. Bu iinvan, FIAP
yénetim kun:lu tarafin-

dan, fotograf sanatimin
gelismesi ve Ozellkle yo-
netim iGin ustun ¢aba gosx
terenlere veriliyor.

® |FSAK Baskam Mchmet
Bayhan ingiltere'de dii-
zenlenen  Spectrum  Guer-
rescy saydam yangmasin-
da altin madalya (PSA}
ve McDade odili kazan-

Olkemizde ticari olmayan kisa o

Rlm gahgmalarini desteklemek ® Yeni Zelanda'da  yapilan
ve odiillendimmek amaciyla di- FIAP 2. Doga Fotograf-
zenlenen IFSAK Ulusal Kisa lan Biennalinde Tirkiye
Film Yarigmalarimin begincizinin mansiyon kazand. Yang-
kaulma kogullan ilan edildi. maya Cetin Ansoy, Meh-
Siyah - beyaz ya da renkli mct Bayhan, Alyar Burg,
8 - 16 rom, sesh veya sessiz Nusret Nurdan Eren, Gil-
filinlerin  kabul edildigi yans- den Eren, Oral Goneng,
mamin son kaulum ranhi 19 Ara- Gaye Giirpinar, Tansu

hk 1983. Yangma ile ilgli ay- Girpinar, Sabit Kalfagil,
rinth bilgi ve kaulmm formlan Mehmex Kismet, Cafer
IFSAK, PK 272, Beyoglu is Kulakszz ve Banu Tesalin
tanbul adresinden sagianabil1yor yapitlan katlmisty,

istanbul Hogral ve L newmd amakiten de rede

IFSAK 5. ULUSAL
KISA FILM YARISMASI

Dr. SELCUK ALSAN
HALIT YOCEL

I
CA A A%

SIESRRI;IE,IAR MUSTAFA VURAL-ONAT
ER A DA KUTLAR ve NEVZAT CA-
FOTOGRAF KIR''n olugturdugu yang-
Y Rl MASI mada GFS B'\iyiik bdﬁlﬁ.
DﬁZE%LENDl IFSAK Basan &diilii, GFS

Emek Odili ve en ayn

Grundig Fabrikast biinye- 5diil verilecek.

sinde fotograf alaninda ser-
giler, gosteriler, duvar gaze-
tesy gibi cahsmalar yapan
Grundig Fotograf Sevenlen
(GFS), yalmz sigortah cal-
sanlarin katilabilecegi bir fo-
tograf yarigsmas diizenledi.

En biiyiik 18 x 24 boyu-

Son katiima tarihinin 10

Ekim 1983 olarak belirlenen
yarigmada basanlh olan ya-
pitlar igyerninde sergilenecek.
Yanismaya katilma formu
agagidaki adresten isteniyor.

GFS FOTOGRAF

tunda syah - beyaz veya YARISMASI
renkli baskilarin kabul edi- GRUNDIG TV
lecegi yansmada konu sinr FABRIKASI
lamas: bulunmuyor. RAMIL, KISLA CAD.
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AFSAD 1.
ODULLU
FOTOGRAF
SERGISI

SATRANGC VE PSIKOLOJI

DlUnya Sampiyonu Anatoll Karpov rakibinin
dusOncesinl okumaya Cahsiyor,

Bu yiizyihn baginda satrangda iki karsit
gonige rastlanindi: Polonyah buyuk wusta
Akibe Rubinstein “bugin kimle oynadinz?”
somisuna soyle yanit verirdi: "Beyaz taglarla
siyali 1aglara kargi oynadim. Karsimdakim'n
kim oldugu ben hi¢ ilgilendirmez." Bir
sairang bilgesi olan Emmanuel lLaskerise tam
aksi goriigii savunuyordu: "Satrang taglar ara-
sinda degil, insanlar arasinda gecen bir savas-
dir; diigmanin psikolojisini, ruhundaki zay:f
ve kuvvetli noktalan bilmek sarttir. Urnegin
Reti beyazlan alinca daha iyi oynar, Maroczi
hep savunma yapar, janowski oyunu ¢abuk
sona ecrdirccek hamlclerden kagnr.” Eski
diinya sampiyronu Mihail Tal, yizde 80 ol-
guda tahtadaki durumu, yuzde 20 olguda da
rakibinin ruhsal ozelliklerini duginerck hamle
yapuigini sdylemigtir. Diinya sampiyonu Ana-
toli Karpov isc s0yle demektedir: * Aym deger-
de birkag hamleden birini segmem gereka gin-
de, rakibimin pskolojisine gore karar vetitim,
UOrnegin Tal seriivenddir, onunla oynarken
oyunu basitlegtiririm; Petrosyan ile oynarken
isc aks'ne oyunu karmagik hale getririm. Yape
labilecek 1ek hamle varma karsimdaki kim
oluraz olsun onu uygufarnn “Eski diinya gami-
piyonlarindan Mihali Boivinnik de 1951
Diinya $ampiyonasinda r1akibi Bronstein'in
psikolojisini analiz ederck onu yenmeyi basar-
migti: Bronstein oyun sonlanndaki uzun he-
saplamalar: sevmiyordu; aynica “'seyirci' icin
oynardi, yans kendisini begensinier isterdi;
Botvinnik, Bronstein't oyun sonuna gétiirerck
veya gosteriggi hamlelere yonclterck sampi-
yonlugunu korudu. 1958 SSCB Sampiyona-
sinda M.Tal, B. Spaski'nin endigeli ve zayif
bir sesle yapugi beraberlik teklifini. reddett.

Spaskinin yoruldugunu anlamigis; nitekim
Spaski uz sonra yanhg bir hamle yapip oyunu
kaybetri.

Petrosyan'in koltarim gogsiinde kavugtur-
masi bir sakinlik ve giiven ifadesidir. Onemli
hamlcler sirasinda M.Tal ve B, l.arsen'in yiii
seiar, Botvinnik ise kravarn g¢ekigtnir. A.
Alekhin heyecanlaninca masanm etrafinda
far fir donerdi.

Bazen rakabi yanitmak igin kasith olarak
pigmanlik mimik ve jestleri yapihr. 1954
Amsterdam tumuvasinda Arjantin biiytik usta-
st Mifuel Najdorf kendini bir piyon kaybe-
der duruma diigiirdii ve "Ah ne yaptm'' der-
cesine bagini elleri arasina aldy; rakibi Yugos-
tav S. Gligoric bunu gonince kand: ve piyonu
alds, oysa bu bir tuzakd: ve Najdorf aktérlik
yapryordu; Gligoric oyunu kaybetti. Spor ru-
huna ters duyse de bu gibi yanilunalar obmak-
tadie.

Satranc¢ kutallan rakibe bakmayr yasak-
lamaz ve birgok sztrancci neler planladigim
6grenmek uzere rakibim'n yizani inceler,
Orneginbiiyiik Amcrikan ustasi Robenrt Fischer
yuziinii elten ile orter ve pairmaklan arasundan
rakibini seyrederdi, Ancak rakip scyredilme-
ye kezabilir. M. Tal gengken rakibine gozle-
nni dikerdi. Birgin bliyiik usta Kotov'la oynar-
larken ummadig1 birgey oldu: Kotov birden
yerinden firlayarak Tal'e yaklastn ve kalin
kaglarman alundan korkung bir gekilde ona
bakmaya bagladr. "Kim once gézow kirpa-
cak" oyununda oldugu bi iki rakip saniye-
lerce bakigty, sonra glilmeye basladilar ve sa-
vag devam etti, fakat tabii Ta) bir daha Ko-
tov'a bakmayacesaret edemeden.

— Aaa, ben olsam dyle oynamazdim.

OYUN SONU ETUDLERI

"Toplum ve aile yapimiz hizla degisiyor. Teknolojik gelig-
me ve sanayinin garklari babadan ogula aktarnian altin bile-
zigi yagsamdan ahp gotiiriiyor. Dedelerimizin, ninelerimizin
saglikh yiin, pamuk yataklar: yerlerini kauguk, yayh yatak-
lara terk ederken, tikirtilaran severek dinledigimiz hallaglar
sokaklardan ge¢miyor artik. Aliminyum ve plastik mutfak
egyalar: kalayciyt, ath tasimin kalkmas: semerci ve naibanti,
damacana suculugu sakalari, tekstil sanayii el dokumacih-
gin1, el iglerini, kisacas1 teknolojik gelisim daha nice deger-
lerimizi tarihin karanh@ina atiyor, ortadan kaldinyor. AF-
SAD, gevresine ve topluma sorumtuluk duyan fotografci-
lari, kaybolmakta olan bu degerlerimizi belgelemeye cag-
nyor." Konusu boylece 6zetlenen sergiye 18X24 boyutia-
rinda en ¢ok 4 tek fotografla veya 13X18 boyutlarinda dizi
fotograflarla katihinabiliyor. Son katihm tarihinin 21 Ekim
1983 oldugu sergi 21 Kasim'da Ankara Tiirk - Ingiliz Kiil-
tir Derneginde acilacak. Setgiyi, Kiiltur ve Turizm Bakan-
hg), ilkemizdeki fotograf dernekleri, Yarin, Bilim ve Sanat
Boyut dergileri odiillerle desteklivor. Ayrinti bilgi ve form-
lar AFSAD, PK 830.kizilay. Ankara adresinden sagianabili:
yor.

K. Kupgevski, 1931
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Beyaz oynar ve kazanir

1- a4 S$Sd6!, 2- Sb6 Sd7,

3- Sb7 hS, 4- a5 h4, S- el(vi,

L. Kubbel, 1927 ATRANC

Beyaz oynar ve kazanir

1- a6l e3, 2- a7 €2, 3- a8(V)
4- vas + Sba,

R
NCILERI

Satrancio diger spor-
lardan farki  sudur:
oyun sirasinda oyuncu-
lanin vicutleri degil wh.
lan yaralanir.

I Eglitiss

Satrang bliyitk bir
irade gici ve oz disip-
lin sayesinde.diisincele-
1in harekete cevrilmes
ile kazamlan bir oyun-

a6 h3, 6- a7 n2, 7- a8(V)}
hi{V), 8- vc8 + Sd6, 9-
vee + SeS, 10- 4+ ve be-
yaz kazanir,

$. vda! (5.. Vah & ve3t
Sad. 7- b3+¥} vcl, 6- va3dt+
scd, 7. b3+ ve sivah vezirinl
verir.

dur.

H. Gabran
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Meraklisi lgn Not : Y Algn Peksene 4eseklkdrtla =



1-6 sayillan kapsayan 1. ciltile
7-18 sayllan kapsayan 2. cilt k.

tkisi bitlikte 1800 lira. Ayn ayn istendiginde,
1. cilt 700 lira, 2. cilt 1300 lira. Istek leriniz

icin, ederi kadar posta pulu gonderiniz.

Yayincihgin genc ad,
|

200 Llra

tkinci kitap hazirlamyor...

SOVYET ROMANI ® A. Mamtaz Jdit
200 Lira

® (stekleriniz igin, ederi kadar posta pulu
gonderiniz. 1000 liradan yukan istekler 6demeli

gonderilir.
® Yazsma ve havale adresi: P.K: 723, Kuziday -

Ankara.
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