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sorumiulugun glniidir

asadigimiz kosullar , ister istemez
bazi kisileri, baz! yayin organlarim
ya da bazi kurumlan 6ne ¢ikanyor. Ki-
mi olumlu, kimi de olumsuz yanlanyla,
digerlerinden ayniiyor. Yiirekliligin,
onurlu bir savasimin bas kosuiu oldugu-
nu bilingle kavrayanlar yaminda, esen
her riizgira kendini kaptirmaktan kagm-
mayanlan da ilgi ve ibretle izliyorvz.
Ikinciler, akintiya kiirek cekmenin zaval-
bl icindeler. Akintida bogulabilecekie-
rini ya da en yakin kiyida terkedilecek-
lerini bilmediklerini diisinmek de c¢ok
giic.
Dikkat edilsin, birbiri ardina cikartilan
ve her biri ayr: ayri manset olabilecek
nitelikteki yeni yasalar, giinlik basini-
mizda ne oOlgiide yer bulabiliyor. Kiigii-
ciik bir cerceve i¢inde ya da devam say-
falarina itilmis birkag¢ satir iginde, top-
lumsal yasamimizi yeniden diuzenleyen
cok onemli yasalar okurlara ‘'haber veri-
liyor". Bu tutum birnamus sorunudurei-
bette. (Namus sorununu bir ahlak soru-
nu olarak degil de. siyasal bir sorumlu-
* luk olarak aniadigimizi da hemen belirt-
mek isteriz.) Giinlik basinimizin isi dog-
ru habercilik degil; ash astan olmayan,
saptiran habercilik. piyangoculuk. fut-
bol, kadin somiiriisii, gen¢ beyinlerin ku-
satiimasi vs.dir. Basinin asil dogiigmek is-
tedigi alan bu. Yoksa, her hafta dortyiiz
milyon liralik kagit nasil kullanilabilir?

Basinimizin genel go6:iintisiiniin bu oldu-
gu kosullarda, yeni basin yasasi ile basin
ozgirliiklerininin ortadan kalkmasina ses
¢ikartilmas) da beklenemez. Yeni Basin
Yasasi ile degil ozgiirliiklerden, basimn'dan
bile sozetme olanag) kalmamistir. Ciin-
kii Ozgir davranmak, basinin bagimsiz-
higivta ozdes sayilmak gerekir. Demok-
rasinin yasamsathgmumn farkinda olunma-
dig) iilkemizde, bugiinki kosullardan ha-
yiflaninak da bosunadir. Demokrasi, on-
suz olunmaz bir sivasal diizeni anlatir.
Insanlarin yokolmamak igin haykirmak-
tan baska ¢aresi kalmadiginda demokra-
sinin oneminin farkina vanmnasi baskadir,
demokrasi icin yasamak baska. Toplum-

sal yasamun bugiine dek hig¢ dikkate alin-
mamis koselerinde bile, kiicuciik haklar
icin bile caba gosteriimesi gerektigini
ogrendigimiz zaman, inanalm ki yola
koyulmusuz demektir. Haklar ve ozgiir-
likler, kullanilmalan ig¢in varolmuslar-
dir. Demokrasi ise, ertelenebilir bir ¢a-
banin degil, temel bir hedefin adidir.

u sayimizin basinda yeralan Bigje

Koneski, Yugoslav siirinin dergi-
mizde yayimianan ilk Ornegi oluyor.
Anna Seghers't saygiyla anarken, onun
icin pek¢ok seyi soylemenin olanakssz-
higim biliyoruz. Gegen sayimizda bir bo-
bim olarak sunacagimizi belirttigimiz
tiyatro yazilarinin bazilar), ulasimin
azizligine ugramalan sonucu elimize
gecemedi. Birka¢ yaziyla yetiniyor ve
digerlerini gelecek sayimizda yayimiaya-
cagmmizi duyurmak istiyoruz. "Amerikan
Roman)" yaz1 dizimiz, incelemelerin
kapsaml olusu nedeniyle, oldukc¢a uzun
sirmeye aday gotiiniyor Bu kez Herman
Melville incelemesini okuyacaksmnz.
Veysel #ngoren’in gecen sayimizda ilk
bolimini yaymmladigimiz "“Semantik
Tutarlik” adli incelemesini de bu sayida
tamamliyoruz. ilk bolimde atif yapilan
dipnotiari da bu béliimiiniin sonunda bu-
lacaksiniz. Gékhan Cengizhan arkadasi-
mizin yazis), 'geng sair'in sorumlulugu
istiin bir tartisma. Girhan Ugkan arka-
dagimizin "Savas Istiyorlar!"' adli yazisi
ise, dinyamizin cesitli boigelerinde tim
sicakligiyla siiren savaslara dikkatleri
toplamaya ¢alistyor. Ayni yazida yayim:
ladigimiz Latin Amerikali sanat¢i1 Relan-
do Perez'in baska desenlerine de iatin
Amerika Sanati Ozel Bolimii'nde yer
verecegiz. Arka kapakta biyik Kiibals
sair Nicolas Guillen'in siirlerine dergi-
mizde ikinci kez yer veriyoruz. Amabu
kez bir yildonimii nedeniyle.

Gelecek saywsiyla Yaria ikinci yiling ta-
mamlamis olacak. Yerin'in ikinci yih
icin hazirhiklarini yaptigimiz kutlama et-
kinliklerini de gelecek sayimizda duyu-
racagiz. kinci yila dogru, sevgiyle, dost-
lukla.
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Badis:

BLAJE KONESKi

Giizel Kadinlar

Oallarda kayusi gicekleri
Mayista erguvanlar

bir de bizim giizel kadinlar

tez gicegedururlar

Yazik!

Kendileri segemezler erkeklerini,
adimlanna engel olur onliikleri
keklik gibi sekerler,

sa¢lan giindiiz oriiliir

orgiilerden u¢lan goziikiir,

gece ¢oziiliir

gogiislerine

bellerine

dokiilir

ve thlamur kokusu gibi savrulup gecer genclikleri,
baglan onlerindedir sizlar dizleri
otururlar oylece egikierde
cekerler iclerini sessizce

giizel kadinlar

mutsuz kadinlar

dallarda kayist gigekleri

Mayista erguvanlar

tez cicege dururlar.

Bilinmezlik

Soyle sagiamca bildigimiz hicbir sey yok,
usumuz kesmiyor higbir geyi.

Sevinin gercekte ne oldugunu

hi¢ durulmadan anliyveriyorinsan,

belki de aynimaktw

yanginlardan ve tatlilardan.

Petegin yapisint duyumsadik mi hig,
nasi} ¢ighk ¢ighgadir kim bilir?

Belki de her sey birer golgedir.

Peki ama

susuz bir dudagin iistiinde duran bir damla su
nedir?

Yorgunluklar mi

daha yakin serinlige?

Giigsiz, kivangsiz, onursuz boylesi digiinceler
geciyor mu usundan,
soyle bir iyice agayim m kendimi sana?

Resim : George Grosz

Agaclar Amanda

Devinimsiz duruyorsun,

asagilara

islaklig1 arayarak

gencelsinler diye koklerini sahyorsun,

boyle dur, devinme daha iyi oluyor,

golge oluyorsun, kuslar iistiine konuyor.
Duymalarsn

yapraklannin sayisiz fisltilanyla gecip gitsin,
gorkemli bir senfoni igin

yellerle anlagabilirsen

¢ok iyi otur, bilmelisin.

En iyisi, bozulmasin diye agaglarin birligi
yuriimeden durusun boyle dag gibi.

Tiirkgesi:

FERDANE ELMAZOVIC
ALTANAY

BLAJE KONESK! 1921'de Pirlepe kenti
yakinlanndaki Nabregova'da dogan Yu-
goslav ozani, éykiiciisii ve gevirmeni. Bas-
lica yapitlart Koprii (1945), Toprak ve
Seuvgi (1948), Siirler (1953), Gergef (1955)
ve Notlar'dir (1974).

Sesinin Kaynag:

Govdesel beceriler

yada

beklenilen diigmeler

onemli degil,

onemli olan

senin agzimin parantezidir,
bakiglannin kivnmlandir,
ellerde kinlan u¢malanndr,

en onemlisi sesinin kaynagidir,

Hepsinden yoksunum sirayla

goge agan orgileri gibi
kuru kara ve ¢migiplak
diigtincelerimin yapayalnuz igittisi,

benim i¢in kurudu sesinin kaynags.




Yilmaz Onay
| B |

lkemizde de taninan, diinyaca iinlii yazar
Anna Seghers, 1 Haziran giini oldi. {1900-1983),

Seghers, iilkesi olan Demokratik Alman Cum-
huriyeti'nde, yillarca Yazarlar Birligi'nin baskan-
ligim yiiriitmiig, sonra da oliimiine kadar, ayni ku-
rulus onu "' Seref Bagkani" olarak siirekli baginda
saymistir. Seksen ii¢ yasinda olimiiniin, tam da
Yazarlar Birligi'nin [X. Kongre toplantisina rast-
ladigin1 diinya basinindan Ggreniyoruz. Birligin
Seghers'ten sonra bagkanhigim yiiniten iinli ya-
zar Hennnann Kant, Kongrenin kapanig konugma-
sini su sozlerle bitirmis:

“En zorlu gercegin, en biiyiik gii¢ligiin oniin-
de bile, calismayi, kararlihgi, tutarhli ve korku-
suzlugu, yiirekliligi sirdirmenin ne demek oldu-
gu sorulursa bize, yanitimiz: Anna Seghers, ola-
caktir.

{nsanin, en korkun¢ miicadelelere dayanabile-
cegini, insanin, yenilmez gibi goriinen giicleri ye-
nebilecegini, nasil 6grendiniz, nereden biliyorsu-
nuz, diye sorulursa bize, yanitimiz, Anna Seg-
hers’tir gene.

Bang, sosyalizm ve Demokratik Alman Cum-
huriyeti istiine gonisimiiz sorulursa bize, bu so-
ruyu da Anna Seghers'le yanithyoruz™.

Anna Seghers'in "'Gelisimi ve Eserleri Ustiine
Bir Deneme" brosiiriinii yazrmis olan Demokratik
Alman incelemecisi Kurt Batt, Seghers igin soyle
diyor:

“Yagamini, sosyalist Ekim Devrimi'nden, orta
Avrupa'daki sinyf kavgalanna, Nazi rejiminin te-
ror egemenligine ve nihayet sosyalist bir Alman
devletinin kurulusuna kadar, 20. Yizyilin en
onemli olaylaninin -gogu kez de dogru- dan dog-
ruya- belirledigi A. Seghers, sanatsal yaratigimin
gelisim cizgisiyle de, gerek Alman, gerekse ulus-
lararas: ig¢i hareketini ve biiyik oOlgiide kendisi-
nin de birlikte olusturdugu ig¢i sin1fi edebiyatini,
agama agama donim noktalariyla yansitir: 1- Pro-
leter Devrimci Yazarlar Birligi hareketinde,
2- Daha sonra Fransa ve Meksika'da siirgiin olarak
Halk Cephesi doneminde, ve nihayet 3- Diinya
capinda bir yazar olarak vatana doniisiinde, De-
mokratik Alman edebiyatinin kuruculanndan biri
ve temsilcisi olarak..

Seghers'in, konu bakimindan ¢ok genis yayl-
hm gosteren dagan, saglam bir diinya goriisii te-
meline dayandigi i¢in ve 20. Yiizyilin habire bol-
ca irettigi kisa omiirli akim furyalarina savrulma-
dig1 igin, her tarihsel agamayla birlikte, kopuksuz
ve Kkesintisiz gelisebilmigtir."”

Seghers, daha ilk eseriyle iine erigsmis bir ya-
zar. ''St. Barbara Balik¢ilars'min Ayaklanmasi',
adli romamyla 1982'de Kleist odiiliini kazanmis
ve kisa siirede Alman toplumcu edebiyatinin en
onde gelen temsilcilerinden olmusgtur. 1929 yiin-
da Almanya Komiinist Partisi‘ne katilirken ve
"Proleter Devrimci Yazarlar Birligi'nin en onde
gelen kisilerinden olurken, tiim bu iglevleri, zaten
iin kazanmig bir yazar olarak istlenmistir. Bu
yolunu kararlica se¢mis, sonuna kadar da karar-
lica siirdiirmiigtiir.

1930 Kasim'inda klarkov'da toplanan Proleter
Devrimci Yazarlar [l. Uluslararasi konferansinda
Almanya adina, bagta Johannes R. Becher olmak
uzere, Weiskopf, Renn, Kurella ve Kisch'le birlik-
te Seghers'i goriiyoniz. Siirgiin yillannda da, 21
Haziran 1935'te Paris'te toplanan ve iilkemizden
de Yakup Kadri'nin katilmis oldugu, inli " Kiilti-
riin Korunmasi i¢in 1. Uluslararas: Yazarlar Kong-
resi''nde, Oleg Jegorow un deyisiyle, Hitler reji-
mine kars: "Gercek Almanya'y: temsil eden”ler
icinde, en genig kapsamiyla Mann, Feuchtwanger
gibi yazarlarla birlikte, Brecht'le omuz omuza
gene Seghers'i géniyomiz. Obiir yandan, {spanya
i¢ savasi sirasinda, Seghers, Madrid'de cumbhuri-
yetcilerin safinda, Hitler-Mussolini-Franko saldi-
nlanna karsi direnmede. konugmaci olarak karar-
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"ANNA SEGHERS, GENCLERE 0O2GU
BiR GUC VE OLGUN KIiSILERE 6ZGU
BiR BiLGI YUKUYLE, CAGIMIZ EDEBI-
YATININ EN ONDE GELEN YARATICI-
LARINDAN BiRi OLMUSTUR. iNSANLI-
GA, GELECEGI GOSTEREN BIiR ESER
YARATMISTIR. ESERLERIYLE, INSAN-
LARIN BILINCLERINIi OLUSTURMUS,
TOPLUMCU DUZENIN KURULUSUNU,
ZGRLUKLARLA DOLU KURULUSUNU,
TUM GERGEKLIKLERIYLE DILE GETIR-
MISTIR, Ki BU, CAGININ ANCAK COK
AZ YAZARININ BASARABILDIGi BIR
SEYDIR.”

JORGE AMADO
{Brezilyah yazar)

h iglevini stirdiiniyor. Bu arada yazarhik ¢caligmasi,
bu miicadelelerle at basi beraber gidiyor, "'Yedin-
ci Ha¢'' romanini (1937) yayinhyor. (Dilimize de
cevrilmig olan bu romani okuyuculanimiz bilirler)
Fransa'da ve Meksika'da gecen siirgiinlik done-
minde de asal tutumundan odiin vermiyor.
Avustralya dogumlu iinlii ingiliz yazan James
Aldridge'in su sozleri bu bakimdan cok g1k
tutucudur:
"Anna Seghers, daha 1938'de, uzak Avustral-
ya'nin tropik bolgelerinde bir gencin kendisi-
ni tamdigini ve hayranhik duydugunu bilse,
belki kendisi de sasardi. Ama neden taninip
hayran olundugunu da anlardi elbet. Fasizm'in
Avnipa'da en st noktasina vardif1 zamanlar.
di. Hitler'in ve Hitler'cilerin Avnipa'da neler
yaptiklanini ve neler tasarladiklarini biliyorduk.
Avustralva'da, diinyanin uzaginda kalmig
kentlerimizde bile, Alman halkinin Nazizm'den
neler ¢ektigini biliyorduk. Bu nedenle de, bu-
na karsi direnen herkese hayranlik duyuyor-
duk. Ama, oncelikle de, llitler'e ta bagindan
beri kargi ¢ikmig olan Almanlar'a saygimiz
biiyiiktii. Bunlann icinde birgcok inli kisiler
vard: [gciler, bgretmenler, tiyatrocular, yazar-
lar, sanatcgilar, miizikgiler, politikacilar, hatta
askerler.. Bunlarin gogu surgindeydi ve siirgiin



Kararsizliga, korkuya, tutarsizitga, yureksizlige
yanit: Anna Seghers...

yasantisi kolay degildi. Nazi Almanya’'sinm di-
sindaki hemen her iilkede, sirgiin Alman’lara
rastlanabiliyordu. Siirgiin olanlardan kimileri,
gittikleri 'yeni vatan'in toplumsal yasamina
kolayca ve cabukga kaynasip erimeyi se¢mis-
lerdi. Ama oGtekiler, hep o giine kadar ne iseler
onu korumay: bilmigler, Hitler'den nefret
eden ve Nazizm'e ve tiim besleyicilerine kargi
sonuna kadar, kanlanyla, canlanyla miicadele
eden Alman'lar olarak Kalmiglardi, iste Anna

Seghers, bunlardan biriydi ve boyle oldugu

icin de en once onun adim Hgrenmigtim’’.
Savag bitip vatanina dondiigiinde (1947) tiim zor-
lamalara kargin Mainz'a (dofum yerine) gitmeyi
degil de, kendiistegiyle dogu Almanya'ya gitme-
yi segiginin de bilingli bir nedeni vardi elbette.
Kendisi bunu su sozlerle agikhyor: " Ciinkii, yeni
bir toplum ve her bir birey igin girigilen miicade-
lede, tam da benim yillardir tiim yeteneklerimle
kendimi verdigim galigmanin, sayg gonip, yasa-
ma gegtigi yer, burasidir!”

"Almanya'min Demokratik Yenilenmesi Igin
Kiiltir Birligi""nin ikinci bagkanhgina segiliyor.
Sonra Demokratik Alman Cumhuriyeti'nde, Jo-
l:annes R. Becher, kiiltir bakanhgm iistlenirken,
Brecht, Wolf, tiyatro sanatgilan olarak kendi ig-
levlerinin etkinligini yiikseltirken, Seghers de
"*Yazarlar Birligi"' bagkanh@ina segiliyor.

"Oliiler Gen¢ Kalir'' (1949), "Karar' (1959),
"Giiven" (1965), " Zayiflann Giicii'*' (1965), "Ger-
¢ek Mavi" (1967), gibi roman ve oykii kitaplan,
yazilannin ve konusmalannin derlendigi eserler
ve tiim toplumsal ¢abalariyla, bu kararli yolunu
sonuna kadar ve sarsiimaz bigimde siirdiiriiyor.

1973"de Seghers, bir konugmasinda goyle diyor:

"Bulucu olan insan, ugaklar da kesfetse, ma-
sallar da yaratsa, bu buluglanm bir toplum
i¢in yapar. Caligan insanla bir olugumuz, -gal-
san-lar, ister emegin Ozgiirliife kavustugu bir
toplumda, ister heniiz baski altinda ve miicade-
le icinde bulunsunlar. onlarla bir olusumuz,
gercek sairin anlatim sanatina gore degisik de-
gisik olmak iizere, somut yazilan, yaratilan
eserde belli olur. Sosyalist "'tarafhilhik-partililik "',
dedigimiz sey, havada asili bir nesne degil ki!
Diisunen ve eyleyen, yaratan ve diigleyen in-
sanlarca kanitlanan somut bir seydir Sosvalist
"tarafihik-partililik'* kavrami!.”

Butin sanatini bu yolda sirduitip geligtirmis.

Vu yula aualllly YE LY yuiua uullyatd un yapmig
bir biiyiik yazarnn dliimiiniin ardindan yazilan sey-
ler, ona karsi ve onu elestirerek de olsa, onu be-
fenexgk’ de olsa, her seyden dnce onu gergekten
oldugu gibi tanitmaya hizmet etmeli, Aksi halde,
onun hakkinda bir sey yazilmasuun, ya anlami
kalmaz, ya da kasti bagka demektir. Bu agidan,
basmunizda, iistelik de Seghers'i oviicii goriinerek
diizenlenmis bir yazida, 6rnegin gOylesi satirlara
rastlamak, gergekten iiziicli olmugtur:

Lukacs'la olan tartigmada Seghers'in Lukacs'a
karsi ¢ikarken savundugu kendi goriisii giiya
suymus: "Sanat, edebiyat, hi¢ bir sekilde politi-
kamin, bir ideolojinin, ya da bir partinin hizme-
tinde olmamalidir ona gore. Evren celigkilerle do-
lu oldugundan, sanat ve edebiyat da gelisiktir,
kinlgandir, hep yeniden sz konusu edilir''. Bu
satirlar1 yazan kim ise (¢iinkii yazi imzasiz yayin-
lanmig), hem Seghers'i, hem de Lukacs'la yapilan
gergekgilik tartigmalarimin hi¢ bir yamim kesin-
likle bilmiyor olmali. Bilmeden tanitmaya girdigi
icin de, herhalde kendi "¢eligki‘'lerini, ""kinlgan-
lik''{anni, "her zaman degisen'' goriigsiizliik ''ide-
oloji''sini Seghers gibi bir yazara yakigtirmaktan
hi¢ gekinmeyebiliyor. Oysa tanitma igin 6nce ta-
nimak zahmetine ginnek gerekir, degil mi?

Daha da ilging olam, aym yazida, yukandaki
satirlarin hemen ardindan, onlarla kabaca geligen
su satirlara gegilmis: ' Anna Seghers, Demokratik
Almanya Komiinist Partisi'nin fazlaca etkisinde
goriilen son yapitlan.." (Aynca, bunu yazan kim
ise, daha, "Demokratik Almanya Komiinist Parti-
si'' adh bir partinin bulunmadigindan bile haber-
siz, Belli ki ""Almanya Sosyalist Birlik Partisi''ni
kastediyor. Yazidaki tamitma "ciddiyet''inin di-
zeyini buna gore mi 6lgelim §imdi?)

Sonra, Seghers'de '‘Kigiler, topiumcu gercek-
¢iligin pek bayildig1 (!) ‘olumlu kahraman' kate-
gorisine girmezler''mis.. Bunu yazan kim ise, ara-
ya iinlem isaretini koymay: da ihmal etmemis.
Boyle, iinlem igaretleri ve saygih olmayan ifade-
lerle toplumcu gergekgilik'i sozde alaya alma ¢a-
balan, ne ilgingtir ki hep aym kalemlerin agik
bilgisizlikleri, geligkileri ve garpitmalari ile birlik-
te gidebilmektedir ancak. Bununsa, ne toplumcu
gercekgilik'e, ne toplumcu gergek¢i biiyiik yazar
Anna Seghers'e zaran dokunamaz elbette. Ama
yayinlandig: degerli yayin organini yaralar, oku-
yucuyu yaralar, bizim de tek kaygimiz bu!

Kald ki, yazi zaten bir dedikodu havastyla son
bularak esas niteligini sonunda kendisi ortaya
dokiyor: ''Gercekten de Anna Seghers, iistii Ortii-
li ve el altindan, ¢ok yakin dostlan arasinda eles-
tirse bile Demokratik Almanya'daki rejime 6liin-
ceye dek bagh kalmistir’'. Bu satirlarin, artik ne
demek istedigi bile belli degil, ya da belki Ameri-
kan AP muhabirleri tavriyla "iisti ortulii ve el al-
tindan' bagka bir seyleri kanstirmak istiyor.
Ciinkii boylesi, ne Seghers'i tanunak, ne tamtmak,
hele hele ne de 6vmek'le ilgili olamaz.

Nitekim ne kadar ilgingtir ki, Federal Alman-
ya'da yayinlanan dtv. Diinya Edebiyat: Lexikon'u
da, Seghers 1¢in, yukandaki yazinin tam tersine
sunlan yazmig: ''Sosyalist yazar.. Proleteryanin
sozciisii..Sonraki romanlari ve oykiileri, ifade yo-
niinden daha zayif ve konu yoniinden de komiinist
ideolojinin kuvvetli belirleyiciliginde yazilmigtir’.

Biz, boylesi tutumlar, kendi kafa bulamklik-
laniyla kendi aralaninda tartigmaya birakip, Seg-
hers'in kendisinin su sozlerini eklemekle yetine-
lim:

"Edebiyat elegtirisi, bir eserde nelerin basari-
ya ulastigim, nelerin ulagsmadigim agik segik
koymalidir ve her seyden dnce de nigin boyle ol-
dugunu belirtebilmelidir. Yoksa elestirinin ger-
Gek bir anlami kalmaz. Bir elegtirmenin, bir seyi
gercekten bilip bilmedigi, anlayip anlamadif,
elestiri metinlerinden ve degerlendinnelerinden
belli olur. Bunlarda elestirmen, kendi estetik ve
ideolojik yaklagimim gostermelidir, hele her sey-
den once de kendisinin bir ‘Diinya goriisii' var mi,
yok mu, onu gostermelidir. Bir diinya gonisii ol-
maksizin, insan, hi¢ bir yonde dogr dirust va-
siyamaz ve ¢alisamaz!'(20.6.1973) ‘

HRISTO RADEVSK!

Ozyasamdykiisi

Oliimiine soguk

Kuru

Ve bulamk

Bir sonbahar giinii
Dogmugum.

Ondan mutlaka
Bahara

Ve kizgin giinege
Bunca tutkun olugum.

Yoksul bir evcikte

Biiyiidiim

Cat penceresinde

Yagh kagit vardi

Cam yerine.

Bu yiizden gogsimii gere gere
Ve aciktan agiga diyorum:
Isik ugruna

Hava ugruna

Doviisiiyorum!

Catkanular icinde
Doviildii

Madenimiz,

Koikung potasinda o giinlerin
Aldmn insanhk tavuns.
Bu yiizden igte

Bu savagta

Biitiin agkim

Kara emegine insanin,
Sinifima,

Seriksiz.

Olesiye galigiyorum o nedenle
Savagiyorum

Yaziyorum masamda

Soluk 15381 igimin

Sakirulmaz ve giglii

Bir gafak aydinlig

Olsun diye

Bencileyin

Aci geken

Milyonlara.

Kan
Ve ter
Firtmasinda
Dogdum.
Kavgada
fnsanlik paymm yiikleniyorum:
fstiyorum ki
Emekle gegsin 6mriim
Ve sira neferi olarak
Oleyim.
(1935)

Tirkcesi: KEREM KURTGOZU

Hristo Radevskl 1903'de doddu. Maya-
kovski, Bezimenskl ve Bagritski'uen etki-
lendl. Otuzlu yillarda, ¢ok tutulan simge-
cllige ve Parnas¢i akima tepkl olarak do-
dan “‘'Proletarya Ozanlan'’ hareketinin
basina SRCtl. Vaptssrov'un dostuydu,
onu glzll yasam: sirasinda barinderds, ya-
2in calismalarinda destekledl, yurekien-
dirdl. Geleneksel} masal turunu yeniden
canlandirdi. Anitan yaymtanmistir.



"Beyninden su para ihtirasiru,
zenginlik deliligini, §Ohret ap-
talhgimi ve kendini begenmis
budalahgini ¢ikar. Ondan sonra
seni taniyalim: bakalim, kag dir-
hem geliyorsun!"

u dizeleri, bir gece yans,

Uskiidar tepelerinden bogaza

bir kartal goziiyle bakan lhsa-

niye'deki evinde yazmisti
Muhsin Ustamiz. Cagdas Turk ti-
yatrosunun kurulmasinda ve gelis-
mesinde en biiyiik payi olan ve ya-
nm yiizylll askin bir zaman sireci
icinde, binbir tiirlii engele, saldir-
ya, anlayigsizliga, karanlhiga ve yo-
bazliga gogiis germis bu yorgun
insanin, dinamik, yorulmak bilme-
yen, gen¢ bir kafasi vardi. Turk ti-
yatrosunun bu Ozverili ustasi bunca
hizmetine kargibk bir emekli ayhg
baglanmadan, ¥im yagamim verdigi
tiyatrodan ayrnilmak zorunda bira-
kilmisti. Cogu kimsenin sandig gi-
bi de kiismemisti diinyaya.. Dur-
madan okuyor ve yaziyordu. Anila-
nimi yaziyordu. thsaniye‘deki kiigiik
evinden bogaza, gecen gemilere ba-
kiyor, Kiz Kulesi‘nden Harem’e dog-
ru kanat ¢irpan martilan izliyordu.
Ama yiiregi kanmiyordu. Ciinkii digar-
da silahlar pathyordu. Muhsin Usta
bu ¢ighklan dinliyor, senra da sun.
lar1 yaziyordu bir kagida:

**Insanlar insanlar:t neden &lidiirii-
yor, gengler gengleri neden vuru-
yorlar, insanlar ormans neden bal-
taliyor, sonunda insanilar neden
kendilerini oldiiriyoriar? Bunun
yanitint sanat veremez. Ama sa-
nat bunun nedenlerini aragtirir,
seyircisine beraber aragtirma dii-
stincesini verir, kendi kafas: i¢in-
de buna gercek yaniti bulmasi-
na yardim eder, seyircinin kafa-
stni yanit bulma diizeyine ¢ikar-
miya ugragir.’’

flk kez Mesrutiyet yillarinda,
2 Agustos 1909 giinii sahneye ¢i-
kan Muhsin Ertugrul'un o tarihten
olimiine dek, dinmek bilmeyen ti-
yatro sevgisi ile birlikte, bu toplu-
mun insanlarina, bu toplumun go-
cuklanina yalmizca kagit iizerinde
kalmiyan ¢ok Oonemli seyler arma-
gan ettigini tiyatro tarihimizibilen-
ler tamk olmuslardir. O, yalnizca
cagdas, distplinli, nitelikli bir tiyat-
ronun kurucusu, yalnizca tiyatroyu
yiginlar arasinda yaygmlastrmaya
calisan bir sanat¢i degildi, o aym
zamanda bu toplumun seyrek yetis-
tirdigi disiiniirlerden biriydi. Onun
yazilarinli, mektuplanni, sozlerini
anilanini, bir kagidin ucuna aldig
notlarim  gozden gecirenler, onun
evrensel diigiince agisini kolayca ya-
kahyabilirler. Bence Muhsin Ertug-
rul'a bu agidan bakmak daha dog-
ru olur. Giinliik yasaminda az konu-
san, bagkalan konusurken dikkatle
dinleyen, kendini hep geride tutan,
kendi hakkinda konugmayi sevme-
yen bu insanin amiarini, denemele-
rini ve 0zdeyislerini okuyanlar, bu
suskun c¢ehrenin altinda bir yanar-
dag gibi patlamaya hazir ulu hir
dagin sicak solugunu duyarlar.

"Yarin kiyamet kopacagin: bil-

sem, bugiin yine bir elma agaci
dikerdim, "’
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diyen. ustanin yanm yiizyih gecen da yeralan bazi oyunlara Sehir Mec- “Beyler, beyefendiler, agalar;

sanat yagami i¢cinde durinadan ken-
dini yeniliyen, hep onceki kendi-
ne karsi ¢ikarak sonraki kendini
yetistiren bir kisiligi vard)y; onun
icin de Olimiine dek bir Oncii, bir
yol gosterici olarak yasad; 6liimiin-
den sonra da ondan 6grenecek bir-
cok seyi bizlere birakti.

Muhsin Ertugrul, tiyatroya adi-
mim attig) andan itibaren, tiyatro-
yu bilerek ya da biimiyerek yikan-
lara karg) amansiz bir savagim ver-
mistir. Onun icin de, bunlar tara-
findan sevilmemisgtir. Bunu kendi de
biliyordu. lieniiz yirmialti yaslann-
dayken sOyle diyordu:

""Belki kifi derecede ragbet gor-
medim. £sasen ragbet gormek is-
teseydim sanat icin didismeyi,
simdiye kadar yapilandan baska
bir sey yapmay: gaye addetme-
seydim diger arkadagslar gibi Da-
rillbedayi‘de kalir, senenin onbir
ayi gider gelir, cene yarigtirir,
rahat rahat otururdum. Fakat
bunu istemedim."'

Muhsin Ertugrul, daha o yaslar-
da segimini yapmisti. Ondan sonra
da her olayda tavrini sirdiirdii. Bir
toplumun manevi yagamina ¢ok bii-
yiik katkisi olduguna inandig tiyat-
royu korletici her tiirli harekete
kargi en onde yerini aldi. Bir kag)-
din kenarna sunlar1 yazmis ustamizs

"Benim gahsim, kendi kendime-,

kars: sadik kaldigim, bir bagka-
sinzn  elinde kukla olmadigim
miiddetge yasar.'' [
Ve gercekten de yasaminin hig-
bir doneminde, ®ir anigin bile kim-
senin kuklasiolmamigtir. Muhsin Er-
tugrul. Uzun sanat yasam icinde,
0, ne her giin bagka tiirlii esen yel-
lere boyun egmis, ne de iist yone-
tim katlarinin Oniinde ezilmistir. O
sapat yasami iginde, Dbilgisini,
inancim biiyiik engellemelere karsin
yiirtitmiis ve gagdag Tirk tiyatro-
sunun olugmasinda bas rolii oyna-
migtir. Higcbir zaman ve hicbir yer-
de giinliik politikalarin oyuncag ol-
mamiy, gerektiginde bulundugu
makami duraksamadan terkedebil-
mistir., Boylece yitirdigi yalnmizca
bir koltuk olmustur. Sanat inanci
ve caligmasi, onunla birlikte bir bag-
ka yerde yesennistir. Uzun sanat
yasam iginde, kendini strekli yeni-
liyen, hep oOnceki kendine kars)
¢ikarak sonraki kendini bulan Muh-
sin Ertugrul, olimiine dek Ommek
bir yol gosterici olmustur. Onun
bu eskimiyen ve siirekli geligim gos-
teren sanatgi ozelligi, sanatc niteli-
gini yalnizca bir kartvizit ¢ibi para
ciizdanlarinda tasiyan kimselere
utang vermesi gereken bir Ornektir,
Sehir Tiyatrolarinin dagarcigin-

lisi tarafindan karigilmak istendigin-
de o yine sanat yolunda &diin ver-
miyen kisiligiyle sunlan yazmigtir:

"'Sehir meclisi iiyelerinden birka-
¢i, eger tiyatroyu ozel ¢iftlik-
leri sanatgilars da parayla tutul-
mus kahyalars saysyorlarsa uyan-
stnlar, (...) Gnce bilinmesi gere-
ken sudur: tiyatro, her giin degi-
sen hiikiimetlerin, midecilerle do-
lan partilerin iistiinde bir kurum-
dur. Toplum, ona, ancak hiirriye-
ti ve ozgiir calismast icin odenek
verir.*'

Sanatginin bu gibi yazilar ve tu-
tumu, onun Sehir Tiyatrolan bagre-
jisorligiinden ¢ekilmesine neden ol-
mustur. Bilindigi gibi, o, tiyatronun
bir kentin her semtinde agilmasin-
dan yanaydi. Yiginlara tiyatro gotii-
nilerek onlann egitilmesi igin ¢aligi-
yordu. Bunun igin, Devlet Tiyatro-
larinin baginda bulundugu yillarda
Ankara'da, Sehir Tiyatrolarinin ba-
sinda bulundugu donemlerde de Is-
tanbul'da semt tiyatrolari agmist.
Oysa bugiin Sehir 'Tiyatrolarinin ba-
sinda bulunan ve tiyatroyu liiks sa-
yan bir anlayis, onun kurdugu semt
tiyatrolarnini bir bir kapatmigtir. Bu
semt tiyatrolarinin kapatilmasindan
sorumlu olanlara Muhsin Hoea'nin
su sozlerini ithaf etmek gerekiyor:

baylar, bayaniar, partililer, parti-
sizler! Bir tiyatro kapaniyor da
kimsenin  kili  Ripirdamiyor.
Kapanan meyhane degil. kumar-
hane degil, batakhane degil,
yirminci yuzyilin tek egitim
aracs, biricik sanat yuvasi
tiyatro!"'

Bu, binbir zorluk, ama basan
dolu yetmis sanat yih iginde, bi-
rer tiyatro adami olarak, kendi var-
olusumuzun nedenini buluyonz;
ciinkii bizler de bu uzun sanat yil-
larinin birer pargasiyiz... Ve sunu
¢ok iyi bilmeliyiz ki, daha once boy
le bir usta olmasaydi, bizler de ol-
mayabilirdik, bizden sonrakiler de...
Muhsin Ertugrul'un sanat anlay-
sinin karsisina bir karsit tez gika-
bilmesi i¢in bile Muhsin Ertugrul
gereklidir. Sanat¢inin, kendi done-
minin dii¢ kosullan iginde biiyiit-
tigi ve bizlere emanet ettigi tiyat-
ro bugiin icin yeterli degilse, bu
tiyatroyu ¢agdaslastirmak onu yad-
siyarak degil, tam tersine onu ¢ok
iyi anlamakla gergeklestirilebilir;
¢iinkii sanatginin geligimi ve olugtur-
dugu Turk tiyatrosu bizi yepyeni
bir diisiince alanina ulagtirmistir.

Mubhsin Ertugrul sahne yagamina
girdiginde yazar yoktu, sanatqi az.
d), seyirci ise yok denecek durum-
daydi. Kisacas), bir tiyatro sanat-




cistn1 Yyiireklendirecek herhangi bir
ortam olugmamisti. Tiyatro asagi-
hk bir seymis gibi kabul ediliyor,
Nirk kadininin  sahneye c¢ikmasi
yasaklanmiyordu. Tiyatro bilgisi, es-
tetigi, teknigi alaninda hemen hig-
bir olanak taninmamigti. Butiin bu
yokluklar arasinda, kocaman bir si-
ftrdan bagladi Muhsin Ertugrul.
O, her alanda diisiiniirlerin az oldu-
gu bir ortamda kendine hem bir
dusiinir, hem bir sanatgi, hem bir
yazar, hem bir yonetici ve hem de
bir ig¢i yarafmaya galigarak siirdiir-
dii gabasini.

Sanatg1 genglik yillarinda, bir
Tirk tiyatrosunun varedilmesi ge-
rektigini biliyordu; bunun igin de,
herseyden ©Once tiyatro yazannin
yetismesini istiyordu. Temagsa der-
gisinin Mayis 1920 giinlii sayisinda
sOyle yaziyordu:

"(...) bize biztim eserimiz, bizim
muhitiniiz. bizim facialarimiz la-
zim. Bunlari Rim yoeacak? (...)
Tiirk tiyatro muharrirlerinin ade-
di senelerdir ki iici dordii ge¢-
medi. Avrupa’nin Rendileri iCin
yazdig eserlerle biz sefih bir mi-
rasyedi gibi senelerce gecgindik.
(...) Biz suyu Resilmis degir-
mene dondik, bizim tiyatro
adapte eden zevatm ¢Car:larina ot
tikandi. ilham mem balari olan
yabauci eserler artik bitti; sundé
benzini bitmig otomobil gibi yar:
yolda kaldik."

Muhsin Ertugrul, Ttrk tiyatrosu-
nun ortaya ¢ikmasi igin en once ya-
zanin yetigmesi gerektigine inani-
yordu; cinkii biliyordu ki, tiyatro
yazar yetigtigi takdirde, Turk tiyat-
rosu kisiligine kavusacakti. Muhsin
usta. bir de, Tiirk tiyatrosunun ge-
lismesi konusunda, Tanzimat kafa-
siyla batililagsmaya kargi1 gikmstir.
Kendimize o6zgii bir tiyatronun do-
gabilmesi icin salt Oykiinmeden
kurtulmanin gerekli oldugunu be-
lirtmigtir. 1 Kasim 1931 giinli Da-
rilbedayi dergisine yazdig: su yazi
ilgi ¢ekicidir:

"Bizim bir ric'at hareketi yap-
mamiz lezim. Diigincelerimizde
bir esashi degigtklik elzem, ta ki
daha gozlerimizi ag¢ar ag¢maz
Paris hedefimiz olmaktan kurtul-
sun, Daha mektep swralarmda
bagliyan daussila gibi bizi garbe
¢eken, gozlerimizi garbe ¢eviren
bu batil digiince artik yerini bag-
ka bir digiinceye vermeli ve sark
bizim yeni ilim ve sanat memabai-
muz olmaya baglamalidir. "’

Bu yazida, sanatg1 bir dogu
ozelligi tasiyan geleneksel tiyatro-
muzdan yararlanmay) diisiinmiis ol-
mali. Bir kenara atilmighktan gide-
rek yozlasan Turk tiyatro gelenegi-
ni, bir sentezle ayaga kaldirmak
diisiincesi bu yazida agik ve segik
izlenmektedir.

Darilbedayi'nin basina gegtikten
sonra yerli oyunlara 6nem veren, ti-
yatromuza ¢ok sayida yazar kazan-
diran ve ilk kez gocuk tiyatrosunu
kuran Muhsin Ertugrul, halk ¢o-
gunluguna yonelme gereksinimini
ilk duyan tiyatro adamidir. Tiyatro-
ya ilk teknik yenilikleri ve sahneye

plastik biitiinliigi getiren bu biiviik
usta. tiyatronun iiniversite diizeyin-
de, bilimsel bir u;yi kazanmasinin
ve arastirma alanina girmesinin ge-
rekliligini vurgulayan ilk sanat¢idir.

1943 vilinda, Istanbul Universi-
tesi Rektorliigii'ne bir yaz ile bas-
vuran snatgi, Edebiyat Fakiiltesi'nde
bir Tiyatro Bolimii'niin agilmasini,
gerekgeler gostererek dilemig, an-
cak bir sonug alamamigtir. Bundan
onii¢ yil kadar sonra, 1956 yilinin
Kasim ayinda Bombay'da toplanan
“Birinci Uluslararas1 Tiyatro Kong-
resi’'ndeki konugmasinin sonunu da
soyle baglamigtir:

"(...) Géniil istiyor ki, en yakin

bir zamarida bizim untversiteleri-

miz de, bilhassa tiyatro yazarla-
rimizin yetigebilmesi igin, Edebi-
yat fakiiltelerinde birer Tiyatro

Enstitisi kursunlar ve boylelikle

biz Avrupa ve Amerika'dan, hele

simdi Asya‘dan gert kalmiyalim."

Sanatgi, 1958 yilinin sonlarinda,
Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi'nde bir Tiyatro
Enstitiisti'niin kurulmas: iizerine bi-
yik sevingle kaleme sanlmigtir:

'Sessiz sedasiz faaliyete gegen

bu enstitiiniin, Tirh tiyatrosunda

en buyik devrim: yapacegina ote-
den beri inananlardan biriyim.'*

Muhsin Ertugrul bu uzun yazisinin
sonunu da goyle gelirmigtir:
"Bence bu enstitu. Tirk tiyatro
tarihiude dogru atilmug ugincii
biiyitk adim, di¢iincu temel diregi
olarak yer alacakur."

Hocay) son gorenlerden biri ola-
rak onu lzmir'de animsiyorum. Ti-
yatro Bolimu'nun Onerisi ve Ege
Universitesi senatosunun oybirligi
ile ona verdigi '"Onursal Doktor"
sanl igin lzmir'e gelmisti. llasta
hasta gelmigti. O gece Muhsin Hoca'
nin heyecandan titreyen sesiyle te-
sekkiir ettigini ve onu qilginca al.
kightyanlara kargi minnetle baktig:-
ni1 hala gonir gibiyim. Qysa asil bi-
zim ona minnet borcumuz vard) ve
bunu higbir zaman 6diyemiyecektik
Sonra dimdik, son kez c¢iktig sah-
neden yavas yavas indi ve yiiriidii
Muhsin Ertugrul. Kalabahklar ara-
sindan yapayalniz gecti gitti. iki
giin sonra yoklamaya gittigimde
iceriki odada yatiyordu, goremedim.
Degerli esi Handan Ertugrul ile
biraz oturdum. Ve sahneden son
kez inisinden tam bes giin sonra 29
Nisan 1979 sabah erken saatlerde
aramizdan ayrnild.

Ve ustamiz bu yil 91 yasina
erigti.
Yazimi yine Hoca'nm su sozle-
riyle bitirmek istiyorum:
""Biitur: diinya topraklari, iice is-
fer bagarmss Rigilerin diimdiiz ol-
mug mezaridir, Senir musin ki,
yaluz bagucundaki tagta yazili-
dir adin! lHayr... Eger tyi bir is
becermigsen her kalpte yazilmig
nice antlarla, adwn anilacak, nite-
liginden ¢ok yapitindan sozedi-
lecektir!"

Oyledir hocam! o

Desen: SENAY AKGUN

Zaman ve Sednlik

Bir yorgunluk aksaminda

Soguk bir yanginla duyulurken kayg
Birden bir sanci saplanur

Yoksa onmaz bir gidisin baglangics mi
Dedigimizde soner gider

Eksik ya da bos

Uzun ve zor giinlerden sonra
Tam biz 6lmekle yagamak
Ayni kapiya ¢ikar derken
Bir yorgunluk aksaminda
Calar telefon - o mu

Bittik dedigimiz yerde

Yeniden baslamak bir seylere

ister direnmenin giizelliginden olsun
Ister 6lememekten

Yanm olmak guzel sey

Afsar Timugin



BIR TIYATRO ODENEKL!
YA DA ODENEKSIZ OLSUN,
“SEYIRCIS!I" ILE VARDIR.
SEYIRCISINI TANIMAYAN,
EGILIMLERINI
DEGERLENDIREMEYEN
BIR TIYATRONUN
YASAMA SANSI, HANGI
DESTEKTEN GUC ALIRSA
ALSIN, BIR KISIR
DONGUNUN OTESINE
GECEMEZ.

GENCLIK

TIYATROLARINA
DOGRU

Murat Tuncay

evlet Tiyatrolannin iist yone-

timinde bir slire 6nce meyda-

na gelen gorev degisiklikleri

ve uygulanan yeni atamalar,
ulkemizde tiyatro sanatinin yaygin-
lagmas), ¢cagdas sanat anlayigina ve
iilkemiz gergeklerine uygun tutar-
I ve Kkisilikli bir estetik ¢izgiye
ulasilmas) konusunda yillar boyu
ozlemi cekilen bir dizi atihmin
gerceklesmesi yolunda umut verici
olmustur.

Yeni yonetimin, kurumun yapis
ve igleyis diizeninde ciddi elestiri-
lere neden olan bozukluk Ve yanhs-
lan ortadan kaldinc: yasal diizenle-
melere giderken bir yandan da yeni
atilimlann hazirhklan icinde bulun-
duguna dair haberler giderek yayili-
yor. Bunlardan ilgin¢ biri de basla-
tilmak istenen yeni bir tiyatro ha-
reketiyle ilgili: GENCLIK T{YAT-
ROSU.

Bu konuyla ilgili yasal diizenle-
meler, teknik ve estetik diizeydeki
caligmalar heniiz resmen kamuoyu-
na agiklanmadifina gore bu yeni
girisimin boyutlar, politikasi ve uy-
gulama bi¢imine iligkin herhangi bir
deperlendirme yapabilmeye olanak
yok. Ancak GENCLIK TiY ATRO-
SU kavramindan yola ¢ikarak, iilke-
mizde omegini ilk kez gorecegi-
miz bu uygulamay: bekleyen sorun-
lar iizerine bazi belirlemelere gitmek-
te yarar var.

Sorunlannin ¢oalimi bagh
basina bir bakanhk-diizeyinde orgiit-
lenmeyi gerektirecek olgiide Onem-
senen, toplumumuzun belli bir yas
kesimine yonelik tiyatro yapmaya
soyunurken, devletin maddi ve ma-

nevi destegiyle altindan kalkilmasi
diisiiniilen bu projenin kars: kargi-
ya bulundugu sorunlan, iilkenin ti-
yatro sanati adina ¢oziim bekleyen
genel sorunlardan ayirmaya kusgku-
suz olanak yok. Ancak o6zelde ii¢
onemli kiime var ki, en azindan bu
girisim adina oncelik gerektiriyor.

KADRO VE ORGUTLENME:

Birakalim Genglik tiyatrosunu
ve yeniden Orgiitlenmesi diisiiniilen
¢ocuk tiyatrosunu bir yana, devlet
tiyatrolarimin gu an en 6nemli sorun-
larimin baginda, gerek duydugu ati-
limlan gergeklestirecek yeterlisayi-

da egitilmis oyuncusu bulunmama-. *

si gelmektedir. 250 dolayinda sani-
lan bugiinkii oyuncu kadrosu, devlet
tiyatrosunun olagan seyircisine yo-
nelik repertuar diizeninin altindan
gicliikle kalkmaktadir.

tUlkemizde oyunculuk egitimine
yonelik programlar uygulayan egi-
tim kurumlarinin nicel ve nitel agi-
dan kars: karsiya bulundugu sorun-
lar, beklenen ve gereksinilen diizey-
de ve sayida gen¢ oyuncunun kad-
roya kazandirilmasinda yetersiz ka-
hindigin1 ortaya koymaktadir. Dev-
let tiyatrolan, bir bakima kendisi-
ne yeni sanatqilar yetistirebilmek
amaciyla ¢aba gosteren egitim ku-
rumlannin teknik diizeyde ortaya
¢ikan sorunlanni ¢ozmede yardime:
olmak; dekor, kostim, aksesuar, pe-
ruk vb. maddi yardimlann yaninda
boca gondererek, staj olanaklan
yaratarak, onlara sahip ¢ikmalidir.
Futbol takimlannmin bile okullar
acarak takimlanna yeni degerler ka-
zandirmak adina gosterdikleri titiz-

O
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ligl, tiirk tiyatrosunun en biiyiik or-
giitli kurumundan beklemek c¢ok
gorilmemeli.

Ote yandan c¢ocuk tiyatrosu
oyunculugu konusunda son zaman-
larda ciddi ciddi tartigilan bazi
onemli estetik ilkeler, genclik tiyat-
rosu agisindan ne zaman ve ne ge-

kilde diisiinilmektedir. Tartigila-
cak midir, tartigilmakta midir, bile-
miyorum. Bildigimiz kadanyla

genclere, orta yashlara ya da yas-
hlara yonelik ayn bir oyunculuk
tekniginden soz edilemeyecegine
gore, bugiinkii kadronun, normal re-
pertuar sisteminin yambaginda bu
yeni girisimin de yiikiinii ¢ekecegi
anlasihyor. Bu arada ayn bir orgiit-
lenme diizenine gidilip gidilmeyece-
gi de merak edilen konulardan. Co-
cuk ve genglik tiyatrolannin kadro-
lannda ortaya c¢ikacag: simdiden
gorillebilen kadro bosluklannin
eskiden oldugu gibi, kisa siireli
“‘provasiz bicki dikis kurslan'’ ben-
zeri kisa sireli kurslarla calakalem
oyuncu yetistirme girisimlerinin
olumsuz sonuclarim yeniden yasa-
mak herhalde diisiiniilmiiyor olmali.
O halde ¢oziim?

OYUN DAGARI:

Samyorum hic¢bir yazar oturup
da, "Bu oyunumu gengler icin
yazdm'', "“Su oyunumu orta
yashlar i¢in kaleme aldim' gibi-
sinden yaklagimlarla oyun yazma-
migtir. Ne var ki, ilkokul matema-
tiginden c¢ikan bir ¢ocugun eline
tniversite fizik kitab1 tutusturup
onu anlamas), hele haz duymasi
beklenemeyecegine gore, ¢ocuk ti-
yatrolanmn kendsine hafif geldigi
duygusuna ulagsmisg bir genc'in
karsisina ne qikaracagiz. Ortada
ciddi bir repertuar sorunu var.

Ekonomik, toplumsal, kiiltirel,
biyolojik, ruhbilimsel bir dizi soru-
nun ortasinda, cevresinde olup bi-
tenlere karsi duyarh, ofkeli, dina-
mik, elestirici, kusak catigmalary-
la burun buruna yasayan bir seyir-
ci kitlesinin kargisina, onun ilgisi-
ni gekecek, diinyasin: karartmaya-
cak c¢esitli saplanti ve karmagik
olaylar arasinda bocalayan kisiligi-
ne yol gosterici, sevecen, ofkenin
degil yasama sevincinin birikimini
akil ogretmeden, bilgiglik taslama-
dan aktaracak: iletisim kurulmas:
belki de en zor tiir seyirci kitlesiy-
le sahne arasindaki bag kurabile-
cek bir repertuann Ozenle hazir-
lanmas) ve uygulanmasi gerekmek-
tedir. Sirekli bir devinim ve ilgi
cekiciliin pesinde olan bir kit-

lenin sahneden ilgisini ¢ekebilmek
i¢in, kuskusuz bu karakterle payla-
sabilecek motif ve mesajlan olan
oyunlar gerekmektedir. Telif ve ce-
viri yoluyla bu oyun dagarimin hiz-
la olustunilmasi yoluna gidilmelidir
Aksi takdirde siirekli olarak kendi-
sini tekrarlayan bir tiyatronun,
ulagmak istedigi seyirci kitlesinin
cok gerilerinde kalacag gozden
uzak tutulmamal.

ARASTIRMA VE BIRIKIM
EKSIKLIGL:

Genglik kitlesi, karakteri geregi
hizla degisen, yeni diisiinceler, mo-
dalar, fikirlerin etkisinde ¢abuk ka-
labilen; sirasinda ¢ok kolay, sira-
sinda olduk¢a zor uyum saglaya-
bilen bir ©ozellige sahiptir. Turkiye
gibi olaganiistii bir hizla degisen
ve gelisen, niifusunun yiizde altm-
sim 18 yasindan kiigiiklerin olus-
turdugu, kiiltiir ve gevre faktorle-
rinin ¢ok degisken oldugu bir
ilkede bu alanda simirh amaglar-
la yapilmig, yayinlanmig arastirma-
lann yetersizligi ve hizla eskimek-
te olmalan genglik tiyatrosunu bek-
leyen bir bagka sorun. Bir tiyatro
odenekli ya da ©Odeneksiz olsun,
"Seyircisi”* ile vardir. Seyircisini ta-
nimayan, egilimlerini degerlendire-
meyen bir tiyatronun yasama sans,
hangi destekten gii¢ alirsa alsin,
bir kisir dongiiniin Otesine gege-
mez. Ote yandan daha yeni bas-
latilimas: diisiiniilen bu alanda bilim-
sel ve sapatsal birikimin yeterli
olmadig da agik.

O halde ne yapmal? Vaz m
gecmeli?

Kuskusuz hayir. Yillar O©nce
baslamas) gereken bir uygulamanin
hem de hi¢ zaman gecirilmeden is-
lerlige koyulmas: gerekiyor. Kisa-
ca belirtmeye ¢ahstigimiz sorunlar
hzla gidermek, giderilmesi yolunda
gelecege yonelik kisa orta ve uzun
vadede somut adimlar atmak gere-
kiyor. Ancak bilingli, kararh ve yii-
rekli adimlar. Durmayahm ama, diis-
meyelim de!
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Ankara Oda Kgrosu:
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Anl:ara Oda Korosu bir ay icinde
Ankarad'da iist iiste iki konser vere-
rek, dikkatleri izerine ¢eken bir
grup oldu. "Teknik giigliikleri'' ¢ok
olan bir tire amatorce egilmeleri- Arkadaginuz Sina Onur, Bu baga-
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YAREN ve SAMAH

YILMAZ ONAY

nkara Universitesi D.T.C.F. Tiyatro Béliimiiniin "Cankir

Sohbeti-YAREN ve Kardeslik Toreni- SAMAH" iistiine hazr-

ladig1 tiyatro gosterisi, mevsim icinde boliimiin kendi salo-

nunda, heyecan verici bir basanyla siirdiiriildii. Aynica stan-
bul Kiiltiir Senligi‘'ndeki tiyatro gosterileri arasinda da yer ahyor ol-
mas) sevindirici. Yazimin sonunda belirtecegim gibi, goniil asil boyle
bir ¢alismanin, yasantisim ve kiiltiidiinii isledigi halk kesimlerinin
dogrudan iginde, onlarla yiizyiize sanatsal yagantiya gececegi senlik-
ler ve katihmlar istiyor. Bu, bashbasina bir inceleme konusu.

Anadolu halk kiiltiiriiniin iirimlerini, tiyatro sahnesinde degerlendi-
ren bu gosteri, bir kere, hem egitim yani, hem de egitimin halkla bii-
tinlesme cabasi ile onem kazanmakta. Ote yandan, boliimiin hemen
tiim ogrencileri ve 6gretim gorevlilerince goniilden sahip gikilan bir
cahgma olusuyla da ayr bir boyuta vanyor.

Bu gosterinin, yukaridaki sonuglara da ulasan basarisi, kanimca
§u noktalarda yogunlasmig: 1- Gelenegi, toplumsal dayamsma oziin-
de, cagdas sanat yasantisi diizeyine getirebilmis. Yani, 6ziinii dogru
kavramis ve iyi degerlendirmis, 2- Bu yasantilar, siirsel derinlikleri
yitirilmeden islenmis, dahasi, gelenegin kendisine, ¢agdag degerlen-
dirmede gerekli yeni siirsel boyutlar kazandirilmig, 3- Tiyatronun
¢ok yonlii gerekleri, ustaca uygulanmis, 4- Tiim bu ¢aliyma, seyirciy-
le aktif butiinlesme gozetilerek diizenlenmis.

Dog. Dr. Nurhan Karadag, caliymalarindaki bu yonii, su giizel
sozle de dile getiriyor: “1zleyicimizin katilma paymin iist diizeye qik.
masi, toplumumuz, tiyatromuz adina, islevsel'i giizel ile birlikte ge-
tiren bir gaba". Ve Karadag, program dergisindeki yazisini: 'Gelecek
adina”, diyerek noktalamis.

Biz, egitim kurumlarinda boylesi ¢ok yonlii galigmalarin bir tu-
tum halinde B.T.C.F. Tiyatro Boliimii‘'ndeki gibi yerlesip tim oteki
kurumlara geniglemesini dilerken, elde edilmig bu somut iiriinun de
daha iyi degerlendirilmesi i¢in su dilegimizi yinelemekle yetinecegiz:
Boyle bir ¢alisma, gelenegini, kidtiiriini, ¢agdaslastirma diizeyinde
isledigi halk kesimlerinin kendilerine ulastirnihp, onlarin da bu giizel
sanat olaymnin iginde yasamalar saglanamaz mi? Bu sanat olayi. o
izleyicilerle yepyeni derinlikler kazanacaktir. Oyunu gergeklestiren
topluluk, bu bilincin altin1 giziyor ve bu hedefe varmayi 6zlediklerini
vurguluyor, Boyle giizel bir calismayi buraya kadar getirmis olan bu
topluluga, ilgili kurumlarca, maddi destek. organizasyon olanaklar:
saglanarak, gerceklestirilen bu sanatsal giizelligin halk kitleleriyle
biitiinlesmesini saglamak, gok mu pahal bir i yani?

rilt koronun yonelicisi Ongun Ong-
ra ile Yarm igin bir soylegi yapti:

Ankara Oda Korosu'nu bize ta-
nir misin?

B 1Kki yil 6nce ilk defa biraraya gel-
dik. O zaman sekiz kisiydik. Son-
ra biraz genisledik. Bisaridan da
eleman aldik. Bu son bi¢imine ope-
ra korosundan ¢la katilaniar oldu.
Simdi 22 kisiyiz. Caligmalarimiz
tamamiyle amatorce yapiliyor. Cali-
sanlar iginde isi miizik olanlar da
var ama, ¢aligmanin sekli tamamen
amator.

1 Senin koro gefligi konusunda da-
ha oncelere dayanan bir egitimin
var mi?

®m Sekiz yi1l once cumhurbaskanhg
birinci klarnetgisi Aykut Dogan.
soy ile klarnet galiymaya basla.
dim. Ondan once Ferhunde Erkin
ve Kamuran Giindemir ile piyano
cahsmistim. Fakat onu birakmak
zorunda kaldim. Seflik konusunda
ise, herhangi uzun bir egitimim
olmadi. lzleyerek kendimi gelis-
tirdimi. Bir de, Salzburg'da oda
oraya gittim. Orada da izledim.
Burada orkestra korolanm izliyo-
rum. lzlerken ne alinmasi gerekti-
ginin bilincinde olunca, sorun hal-
loluyor.

QO Caligsmalarinez ne sekilde siiriiyor-
B (Cahsmalarimizi siirdiirmek. dnce-

likle yer acisindan biiyiikk sorun
getirdi bize. Bu konuda her zaman
"ogrenci sanatla ugragsii” diyen
universitelerimiz bzi engelledi. Ha-
cettepe yer vermedi. Siyasal'da bir
sire ¢ahstik. "Giinilti yapiyorlar™
denilerek ya da bize Oyle yansiti-
larak buradaki ¢ahgmalarimiz da
sona ermis oldu. Sonra Amerikan
Kiiltir Dernegi'nde ¢aliyma firsatt
bulduk. Burasi da bizi "kendi Kkiil-
tiir faalivetlerinin bir unsuru’' ola-
rak gorerek kendileri bir ad koydu-
lar. Nitekim burada verdigimiz
konserlerde Ankara Oda Korosu
degil de Madrigal koro diye lanse
edildik. Biliyoruz ki, eger tamnmig
bir grup olsaydik boyle bir sorunu-
muz olmazdi. En azindan konser
verdikge ve adimiz duyuldukga bize
salon vermeyenler bu dusiincelerin-
den vazgececeklerdir. Ama bu bakig
acis) bizi iizmektedir. Cahsmalan-
miz\ kendi Kurumlarimiz yerine ne-
den yabanci bir Kkiiltiir tlerneginde

yapahm?. tkinci sorun vakit oluyor.
Hepimiz d4grenci oldugumuzdan,
koro bir yerde daha az zaman ay-
rilan bir ugras oluyor.

O Ne tiur parcalart seslendiriyorsu-
nuz, $u anda teknik a¢idan koro
ne durumda?f

® Biz amator bir koroyuz. Korolar
igin ¢ok egitimli sesler gerekmi-
yor. Yabanci iilkelerde amator bir
¢ok koro var. Kulag: miizige yat-
kin olan herkes korolarda soyle-
yebiliyor. Kalabalik olan korolarda
seslen’n teker teker niteligi cok
onemli olmuyor. Bizim onceleri eli-
mizdeki partisyonlan desifre etme
sorunumuz olmustu. Ama korodaki
biitiin arkadaslar artik bu sorunun
iistesinden gelmis durumdalar. Ama-
tor bir koro oldugumuz igin sec-
tigimiz parcalara da dikkat etmek
zorundayiz. Ciinkii en kiigiik hata
affedilmiyor, Yapilacaksa dogru dii-
riist yapisin deniyor. Ornegin cag-
das eserlere dokunamiyoruz bile.
Ciinkii bhzi teknik olarak agan ya-
pitlar oluyor. Sonra yoneticilik tek-
nigimizi asan seyler oluyor. Yine
de gecen seneye gore biiyiik iler-
lemeler kaydettik. Teknik acgidan
daha zor parcalan Amerikan Kiiltiir'-
de verdigimiz konserde programimi-
za aldik, Bunlar Brahms ve Bruck-
ner oldu.

O “Konservatut-art bitirenlerin di-
stnda kimse miizik yapamaz,‘’ mai-
tgiun  hakim oldugu dlkemizde
ozellikle boyle diiginenlerin alant-
na girmeniz une gibi tepkiler getirdi?

B Tabii bu gevreler galiymalanmz-
la ilgilendi. Elestiriler olumlu yonde
oldu. Yalmz sunu belirteyim, giiniin
biiyiik bir bolimiinu bir odaya ka-
pamip aleti ile miizik ¢ahgan bir
insanin, yani hayatim buna vennmis
bir insamin “elestirici’’ olmasi dogal
bence. Ciinkii ben de biliyorum ki,
arandify zaman c¢ok eksiklerimiz
cikiyor. Ama sunu da belirtmek is-
terim ki, miizigin miizik olarak dii-
slinulmemesi, sadece edinilen amag-
lan tatmin edecek bir ara¢ olarak
gorilmesi, bunun da c¢ok ilging so-
nuglar oluyor. Yani begenilen sey
artik muzik disinda hersey oluyor.
Bu, miizigi yapamn yada icra ede-
nin teknigi oluyor, cambazhg olu-
yor. Ama miizik bir koseye itili-
yor.



Yurkes

Omer

debiyat diinyasinda pek ¢ok

yazar yarattigi kahramanimin

golgesiide kalmis, adi kahra-

manimin  adindan daha az
animsannnstir. Daniel Defoe (Ro-
benson Cruseo), I. Gongarov (Oblo-
mov), Cervantes (Don Kisot) bu ya-
zarlardan tlk aklimiza gelenleri. Mel-
ville de Moby Dick'i yarattiginda
aym trajik olayla karsilasti. Bugiin
okumaya yeni baslamis cocuklar
bile Moby Dick'i ¢izgi romanlarin-
dan tamirlarken, Mlelville adi fazla-
ca anilmaz. Bunda yazarn Moby
Dick degerinde bir bagka yapit ve-
rememesi de rol oynamigtir, Bu ba.
kimdan Melville tamtimimizda en
onemli yeri Moby Dick'in incelen-
mesi alacaktir.

1819 yilinda New York'da do-
gan Melville, babasimin oluimiinden
sonra, ailesinin bozulan maddi du-
rumuna katkida bulunmak amaciy-
la egitimini yarida birakarak bir ise
girdi. 18 yasindayken Liverpool'e
giden bir gemiye tayfa olarak gir-
mesi ile, tum kitaplarinin konusu
olan denizcilik yasamum tamdi. Da-
ha sonralan Giiney denizlerinde ba-
Ima av1 yapan gemilerde ¢alisti. Is-
tanbul ve Kudis de icinde olhmak
uzere, dunyanin dort bir yamm gez-
dikten sonra New York'a dondi.
1891 yilinda, 72 yaginda oldigunde
bir yanki uyandirmadi.

Melville'in yasadign ¢cag ABD ta-
rihinin en karisik, en bunaliml dev-
ridir. Ulusal birlik heniz kurulama-
dan baslayan i¢savag., ekonomiyve
buyuk bir darbe vurdu; ekilir alan-
lar tahrip olurken, enflasyonist bir
buhran yasanmaya baglandi. ABD
tarihinin ilk is¢i hareketleri de bu
donemde oimussa da, kanh bir bi-
cimde bastinlmistir.

Kisaca oOzetlemeye ¢ahligtigim,
toplumsal devinimin ¢ok hizli oldu.
gu bu donem, Melville'in yapitlarin-

TTTIATIN NVINHEH

MELVILLE ve
MOBY DiCK

da yeralmaz. Ancak yapitlan ince-
lendiginde, Plehanov'un, "Toplum-
sal psikoloji bir ¢agin edebi begeni-
sinde ve sanat uriinlerindeyansir."(1)
savl ijle bir celiski yaratmadig
gorilecektir. Yazar, ozellikle otobi-
yografik olan ilk romanlannda
(Moby Dick'e kadar) seriiven, ¢atig-
ma, devinim yikli bir yasami an-
latir, onun diinyas: gemidir ve ge-
mideki Lopium psikolojisi ve deger

yargilari, Amerikan toplumunun
psikolojisini ve deger yargilarim
yansitir.

Melville yazmaya biitiiniivle, ken-
di yasadiklanmi, gergekleri oldugu
gibi betimlemekle bagladi. 1846 da
yazdigi ilk romam "Typee'de, Cii
ney denizlerinde avlanan balina ge-
misinde tayfalk yaptigi, ayn: gemi-
de calisan bir arkadagi ile birlikte
gemiden aynlip Marguessa adasinda
gecirdikleri seniven dolu giinleri,
yamyamlara esir disisini, onlar
arasindaki yasamim anlatir. Bura-
dan aynbp gittigi Tahiti amlanm
1847 de yazdigi "Omoo’ romanin-
da betimler. "Redburn’” {1849)'un
konusu ise Amerika'dan Ingiltere'ye
(Liverpool'e) yaptig1 yoiculuktur.
"Typee'' ve "Omoo''nun devami sa-
yabilecegimiz "White Jackel" (1950),
Tahiti'den ayrildiktan sonra yine
bir balinagemisinde tayfa olusunun,
llonolulu ve Hawai yolcutuklarinin
ve Amerikan Donanmasina katih-
sinn anlatioidir.

Melville'in Moby Dick'e kadar
yazdig1 romanlarinda sade bar dil,
dogalcr bir anlatim‘vardir. Seriiven-
lerle dolu olan bu kitaplar, ¢agin
dinamik yapisinin ve basit bir dil-
de yazilmig olmasinin etkisiyle ge-
nis bir okur kitlesi bulabilmistir.
Bu eserlerini yazdigi donemde Mel-
ville, ‘hayat okulu’ dive adlandird:-
g1 balina gemilerinde diinya 26tiigu-
nu genigletirken, Hawthorne ve Poe’-
nin etkileri de olgunlasma donemi-
ne yon verir. Yarattigi Moby Dick
adh balinanin dvkiisi, o donemlerde
goviilen ve gemiciler tarafindan Mo-
cha Dick diye adlandinlan beyaz
bir balinadan esinlenerek ortaya ¢ik-
tiysa da. kullandig allegori, lirik
ve imge yiiklii dil sembolli ve car-
pic1 anlatim l|Hawithome ve Poe'nin
izlerini tasir,

""Moby Dick”" kuskusuz, diinya
edebiyatinda admdan en ¢ok soz-
ettiren romanlardan birisidir. Kimi
elestirmmenler tarafindan diinyanm
en biiyiikk 10 romanindan birisi ola-
rak secilirken, Kimileri tarafindan
“balina aveiiginin komedisi, trajedi-
si, efsanesi, hasii ana kitabidir''(2)
dive nitelenmistir. Freud'a gore
Moby Dick-Ahab cekigsmesi babaya
kargi nefret, "Oedipus Kompleksi"
dir. IKonuya egilen Aziz Nesin ise da-
ha farkl bir bulgu ile’’Kaptan Ahab’i
Ameikan empervalisti. Moby Dick'i
ise diger dunya emperyalistleri''(3)

olarak nitelemistir. Diger bircok
incelemecinin yorumu da, "Moby
Dick'"in iyinin kotiilik ile ya da
tutkunun kotiiliik ile ¢arpigmasi ol-
dugu seklindedir.

Goruldiga gibi yapit, iizerinde
birbirinden farkli goriislerin ileri
siiruldiigti, voruma olduk¢a acik bir
romandir. Ciinkii "Moby Dick" iki
tir okumaya elveriglidir. Birinci tir
okumada, karsimiza Giiney denizle-
rinde gegen heyecan, macera ve teh-
likelerte dolu bir balina avi cikar.
Konu kisaca soyle Ozetlenebilir:
Ishmaeel, Kaptan Ahab‘in gemisine
tayfa olarak girip, balina awv1 seferi-
ne gikar. Ahab Kaptan, daha onceki
karsilagmalarinda bir bacagim ko-
partan Moby Dick adl balinadan in-
tikam almak i¢in yanip tutusmak-
tadir. Sonugta Moby Dick gemiyi
batirir, Ahab ve tayfalar oliir, tek
kurtulan Ishmaeel'dir.

fkinci tiir okumaya gelince:1851
vilinda yazilan Moby Dick, yazann
ilk bes romamindan ¢ok farkhdur.
Gemicilikte edindigi tim deneyim-
leri ve yasam felsefesi bu kitapta
betimlenir. Roman bagindan sonu-
na kadar, Melville'in yasam irdele-
mesidir. Ancak bu irdelemede goriis-
ler kesinlik tagimaz. Roman; alinya-
2151, kaderin ka¢imilmazhig, rastlan-
tilarin belirleyiciligi lizerine kurul-
mustur. Daha baslangigta Ishmaeel'
in karsisma c¢ikan "Tabut HHam',
mezar taslari, daragac), "kugkusuz
bu balina seferine gitmem, kaderin
c¢ok onceden hazirladifi muhtesem
programin bir pargasidir.'’(4) cim-
lesi, tayfa Fedallah'itn Ahab icin
oliim kehanetleri, Moby Dick ile
yillar 6nce Ahab'in bacagim kopar-
dign yerde karsilasiimasi ve balina-
y1 Once kaptanin gormesi (c¢iinkii
kavga kaptanin kavgasidir) trajik
sonun  kamti olarak kullamlmis
motiflerdir.

Melville esnek bir hristiyan gorii-
se sahiptir. Zaman zaman hristivan
diinyasim elestirmekten geri kalma-
yarak, hagh seferleri sirasindaki
yagmalardan, kendi yasadii ¢aga
degin, hristiyanlifi benimsemis top-
lulugun ¢ozilmesini, kimi zaman
ironiler yaratarak, kimi zaman to-
teme tapan yamyam (laequeeg'in
agzindan ("'Dinyanuzin dort bucagi
bir birine bagh ortaklasa bir diinya-
dir. Biz yamyamlar su Hristiyanlara
yardm etmeliyiz''(b) big¢iminde)
konusarak betimler. Ancak, yukari-
da da belirtildigi gibi Melville'in go-
nisleri celisiktir: "Kimse kimsenin
kilina dokunmamals diye vaizler ve-
ren gorkenili kilisenin aydinlanmasi
icin oldinnek zorundaydik onu’(6)
diyerek getirdigi elestiri, birkag
sayfa ilerde: "Kilise Kkursisi bu
dinyanin en onundedir, her sey
onun ardindan gelir. Kilise dunyaya
onculuk eder."(7) seklinde aktardi-



g1 felsefi irdelemesiyle etkisini yiti-
rir.

Melville'in toplumsal olaylara
yaklagim da geligiktir: "Kato, fifo-
zofga bir gosterigle kilicinin iizerine
atar kendini, hense sessiz sedastz,
bir gemiye binerim.”(8) benzetme-
siyle tayfahgin hi¢ da kolay bir is
olmadigim sergilerken, ginin gii¢
ekonomik kosullariyla segilmis bir
meslek olan tayfah#, birka¢ sayfa
ileride ‘“'seriiven tutkulariyla secil-
mis'' olarak agiklar, Tayfalarin ge-
mide asagilanmasindan, doviilmesin-
den yakinarak actig) tartismayi: "'in-
samin onuruna dokunur.. ama za-
manla ahsirsin... Kole olmayan var
m bu diinyada?'(9) diye bitirir.

Amerika Birlesik Devletlerinde
kapitalizmin geliymesiyle birlikte
keskinlesmeye basliyan simflar ge-
ligkisinin Melville'in romanmina da
yansimamas! olanaksizdi: "Yoksul
insanoglu zenginin kapis: Oniinde
kaldinma diigmiig iste... Zengin bir
Yesilay kurimununun baskanm ol-
dugu icin, yetimlerin ik gozyasla-
rindan bagka icki kullanmaz™ (10)
gibi siirsel ve cgarpic) bir bigimde
yaptifa elestirisinin hemen ardin-
dan, "fakir kentte Amerika Birle-
sik Devletleri'nin hi¢bir yerinde go-
rilemeyecek gorkemdeki'' evlerin,
yerden biter gibi yiikselivermelerine
sasinr, nedenlerini {gemicilerin is-
giicinun somiiriisiyle yapilmig ol-
duklanm) kavrayamaz.

1860 yillarinda gecen ve goninir
nedeni irk aynm olan Amerika
icsavagindan birkag¢ yil once yaz-
lan "Moby Dick''te irk ayrim iizeri-
ne yazann tasidigy goriigler, diger
goriiglen gibi celigiktir. Yamyam
topluluklarin uygarhiklarini: "'Bu
vahgsilerde dogustan bir incelik var.
Oylesine 0zden terbiyeli oluyorlar
ki, sasar insan."(11) diyerek oviip,
Qaequeeg'in ditistliginii, cesaretini
giiciinii one ¢ikarttiktan sonra, bir-
ka¢ bdlilm ileride: "Beyaz renk,
giizel, sanh yiice olan herseyi igin-
de toplamakla beraber, gene de bu
renkte, gizemli, elle tutulmaz bir
* korku sakhdir... Beyazhk doganin
yarattif bircok seylere temiz bir gii-
zellik katar, ozel bir deger kazan-
dirir onlara... Bu istinligiin insan
irklan agisindan da onemli oldugu
anlasiliyor."(12) betimlemesi, yaza-
nn rrk aynmimin dogadan geldigi
ve mutlak oldugu inancim tasidi-
gim kamtlar.

Melville'de giice, siddete ‘bozul-
mamig’ insana kars) bir hayranhk,
aci cekmekten zevk alan mistik
bir inan¢ goriilir: "Bu diinyanin
en biiyiik mutluluklarinin bogs ve an-
lamsiz bir yam oldugu halde, yi-
rekten gelen acilarda gizemli ve kut-
sal bir derinlik, hatta kimi insan-
lanin gektikletinde meleklerin en bii-
yiiklerine ozgii bir yucelik vardir,”
(13)

Moby Dick, gergekten kotiiligu
temsil eden bir yaratik mdir?
Kaptan Ahab’in qilginhga varan tut-
kusu, bizim anladifimiz anlamda
iyiligi, banndirabilir mi? Yazar bu
konularda da acik bir gorig belirt-
memigtir. Baslangicta balinamin
Ahab’in bacagim kopartigim anla-
tirken, yapilan kotiliigiin niteligini
dinyanin en azih katilleriyle kars-

lagtirarak anlatir. Fakat, "balinada
kotiilik sandipicaar” sey ashnda
onun beceriksizliginden gelir
sadece. Ciinkii o, kimsenin kolunu
bacagim yutmak niyetinde degildir.
Kumazhklar yaparak sadece korkut-
mak ister bizi''(14) sozleriyle aktar-
dig1 balinalann dogas), ilk ilen siir-
diigii savi quritir.

Roman boyunca iizerinde duru-
lan nokta, Ahab Kaptan'in bitmek
bilmiyen, simir. mantik, acima tasi-
mayan kini, 6fkesidir. Balina toplu-
luklannn yasamiysa son derece $a-
de ve zararsizdir. Bu dingr'n ortam,
avcilarin saldinis1 bozar. Yazarin be-
timledigi av sahnelerinin vahsiligi
de, okuyucuda balinalardan taraf
olma duygular: yaratir. Ciinkii yaza-
rin yarattif) ortamin (roman igeri-
ginin) bir haksizhgin onaylanmasi
i¢in kullanilmasi ve okuyucunun bu
haksizlig1 onaylamasi olanaksizdir.

“Moby Dick" teknik agidan da
kusurlari olan bir romandir. "En
koti yapitlar, sanatginin higbir seyi
ihmal etmemek endisesinde oldugu
zamanlar ortaya cikar. Koti bir
yazar bile, en uzun kitapta her geyi
soylemek amacina heniiz ulagama-
migtir."(15) Melville, balina avi be-
timlemelerinin okuyucunun goziin-
de daha iyi canlanabilmesi igin,
geminin ipine, zipkimn ucuna, bali-
nanin diglerine dek en kiigiik ayrin-
tilar1 bile vermeye ¢aligmasi, kendi
diisiincelerini sik sik araya sokmak
istegi, anlatimdaki akicihgt bozan
nedenlerdir.

Bakig agisimn kullammindaki be-
lirsizlik, yazann distiigi bir diger
yanhghktir. Roman boyunca, segi-
len anlatim bigimi Ishmaeel'in ba-
sindan gecenleri okuyucuya aktar-
masidir. Ancak bu bicim birden
yon degistirip, anlatimin Kaptan
Ahab‘a, ikinci ve ugiincii kaptan-
lara verilisi ya da bu i¢ insamin
kendi aralanndaki konugmalann,
bilinmeyen bir anlatici agzindan isit-
memiz, romamn yarattif1 gerceklik
duygusunu iyice sarsar.

Yazarin kullandig epik anlatim,
imge yiikli dil ve zaman zaman ya-
rattif) gerilim ise kolay erisileme-
yecek bir ustahik tagir. Cok genis
ve kokli bir tarih, mitoloji, din,
edebiyat cografya bilgisinin iiriini
olan romanda, insan, hayvan ve es-
yalann adlan Oylesine secilmigtir
ki, ya yapittaki varhgin ozelliklen
(karakteri) ile tam bir uyum ya da
tam bir celigki tasir. Tarihten, mi-
tolojiden, soylencelerden alinan bu
adlar, yazarm yarattif felsefi allego-
rinin motifleridir (sdylencelerde, so-
nu 6limle biten Kral Ahab-Roman-
da sonu oliimle biten Kaptan Ahabs
Kutsal kitapta, tanrimn habercisi
Cebrail-Romanda, gemicilere sonla-
rim bildiren tayfa Cebrail, Giil
Tomurcugu adh geminin les gibi
kokmas; siitiinin basindaki balina-
mn "osmanh'’, disi balinalann
"“saray haremi' diye adlandirilma-
s1; cok dar bir yeri tantmlamak igin
"Canakkale Bogazindan gecmek
daha kolay' deyiminin kullamlmas:
vb.)

Melville diinya edebiyatim cok
iyi tamdig gibi Sheakspeare'i de
Ozimlemisti. Romanlarinda Sheaks-
peare’in izleri. ozeltikle yogun tra-

jik yapida ve konugsma bigimlerin-
de kolayhkla farkedilebilir. Kaptan
Ahab’in ve onemli karakterlerin ko-
nugmalan yer yer, Kral Lear'in,
Hamlet'in, Lady Macbeth'in tiradla-
rindan hi¢ de ayirdedilmez; fakat
boylesi tiradlarin, Melville tarafin-

dan, en uyumsuz ortamlarda (ornek-

se, okimin kagimlmaz oldugu bir
anda) yapilmasi, roman gercekligi-
ne ters diiger, yapay kahr ve etki-
sini yitirir.

Melville, romanlarina gerilim kat.
makta da ustadir. Oyle ki bazi bo-
limler, E.A.Poe’'nun garpici ve fan-
tastik oykulerini aratmaz. Ayrica,
""Moby Dick'in biitiini de, stirekli
bir gerilim tasir, ozellikle romanin
iki ana kahramam Kaptan Ahab ve
Moby Dick'In uzun siire ortaya ¢i1-
karilmayip, ikinci agizdan anlatil-
masi, bu kahramanlarin gizemini,
dolayisiyla oykiinin yaratti geri-
limi arttiran unsurlardir.

Ozetlemek gerekirse; ''Moby
Dick” gercekgilikten uzak bir ro-
man olarak degil, epik, trajik, lirik
bir denizcilik soylencesi’ olarak de-
gerlendirildiginde, basarih b ya-
pittir.

Melville igin "Moby Dick” her
yonden bir doniim noktasidir, Bige-
mine getirdigi yenilikleri, ondan
sonra yazdif) yapitlannda da kullan-
mig, fakat ne “Moby Dick' ne de
digerleri okur kitlesince benimsen-
memigtir. Bunlar; yine insan 'ruhu-
nun' irdelenmesine ayrlan ''Pieerre"
uzun Oykiisii (1852), kisa oOykiile-
rini topladig1 ''Piazza Amlan” ve
1857 de yayimlanan ''Saygideger
Bir Adam'' yapitlandir.

Son yazdi1 ve yazarin saghigin-
da basid:aniayan ''Billy Budd' roma-
m (uzun oOykiisi de diyebiliriz),
“"Moby Dick" gibi, gereksiz uzatil-
mis betimlemeler tasimadig) gibi,
daha kesin bir.diinya gorisi tasir.
Kitap basindan sonuna dek iyi-
nin kotiilik ile catismasidir. lyi-
lik kavramimin temsilcisi Billy ile,
‘mutlak’ kotiilugi tasiyan Claggart
kaginilmaz bigimde kars) karsiya
gelirler, Melville'in burada digtiigii
yamlgt insan1 devingenligi, gelisme
sirecinde degil, duragan betimleme-

si, iyilik-kotiluk kaveamlarinin, top-
lum-insan diyalektik etkilesiminden

kaynaklandiginin ayirdina varmayip
tann vergisi oldugunu (“Kotiliik
dogustan onun mahyd, tann vergi-
siydi, yani kisacasi dogaya uygun
bir soysuzluk ornegiydi.”)(16) be-
nimsemesidir.

Oykiinin olay orgisi, nesne-in-
san, insan-doga iligkilerinin @anlatim-
lan, ''Moby Dick''te oldugu gibi,
olaya ¢ok genig bir agidan yakla-
sp tarihten, mitolojiden, siylence-
lerden ahntilar yaparak kullanilan
simgeli, lirik anlatim basariliysa da,
bu anlatimin giinliik dile, dogalct
bir anlatima doniigmesi, yazarin or-
taya koydugu gorusler, biitiinliigii,
akiciify ve gergeklik havasini boz-
mustur.

Melville, egemen ideolojiye bagh
bir goriisle yazmigtir "Billy Budd'™.
Hykiinin gectigi yillar Fransiz Dev-
rimi'nden birka¢ yil sonradir. Cag
belirleyen bu toplumsal hareket ki-
tapta sik sik goriniiyorsa da, yaza-
nin yaklagim devrimi ve toplumsal
devinimleri olumsuzlamak seklinde-
dir. Karadaki iktidarin, gemideki
temsilcisi Kaptan Vere'nin Billy'i
suclu olmadify halde asma karar
vermesi, Melville'e gore, tayfalarin
disiplinin saglanmas agisindan tar-
tigmasz gereklidir ve Kaptan Vere
hi¢ bir sekilde vicdan azabi duymaz

“{ster namuslu, ister namussuz
yollardan olsun, kazanglar her iilke-
de olim hasadinin pesinati olan
olim miiteahhitlerinin sagladi yag-
la yanan hu fenerlerin''(17) diye
baslayan irdelemesinde. Melville sa-
vasa neden olan dinamikleri sergi-
ler; fakat yapitim bu irdeleme iize-
rinde derinlestirmek yerine, insan
yapisiin  dogastndan geldigini be-
nimsedigi yonsemeleri betimlemeye
calisir ve bakig acgistmin yanhglh-
g, kitabin basanisizligim getirir.

“'Sanatin icerdigi gizellik, iyi ve
kétii, dogru ve yanlig gibi kavramlar
simftan simfa ve ¢agdan c¢aga defi-
gir... siyasotten bagimsiz mutlak bir
sanat Olgiiti yoktur." (18)

Melville'in yapitlarinin, yazildik-
lan yillardan ¢ok sonra ammsan-
malan ve bu denli goklere cikanl-
malarimn nedeni, gercekten birer
‘edebiyat saheseri' olmalarindan mi
gelmektedir? .




Baslarda belirttigim gibi 19. yiiz-
yil boyunca, Amerika Birlesik Dev-
letleri'nde kapitalizm gelisme asa-
masindaydi ve ulusal birlik heniz
saglanamamigtr. "'Amerika'nin kil
tiirel miras1 temelinde bir koloni
killtirdydii. Baslangigta mizik, re-
sim, edebiyat gibi biitin sanatlar
Avrupa'dan getirilmisti. Zaten o za-
manlar Avrupa'dan gelmeyen hig¢bir
sey iyi sayilmiyordu. Melville, Hawt-
horne, Poe sinifindan Amerikan ya-
zarlan bile, Dickens, Balzac ya da
Baudelaire kadar iyi tamnmiyordu.
Birinci Diinya savagindan sonra bu
tutum yavas yavas degisti.'""(19)
Bu tutum zorunlu olarak degise-
cekti; ciinkii Birinci Diinya sava-
sindan sonraki siirecte, ABD emper-
yalizmi Avrupa ile yansa girmisti,
fakat Kkiiltiirii Avrupa‘'nin etkisinde
oldugu sdirece bu yarigta basarih
olmas! olanaksizdi. Yani ulusal bir
kiiltiir olugturma zorunlulugu vard:
ve Melville’in kitaplarinda ortaya
koydugu deger yargilan (''Ameri-
kan riiyas1’’ diye adlandirilan bu de-
ger yargilarina gecen sayida degin-
mistim), savas sonrasi Birlegik Dev-
letler'de Gne ¢ikarilan deger yarg-
lan ile uyusuyordu, ''Moby Dick'te
insan iradesi Amerika'ninki kadar
pervaszz olarak, ugursuzluk getirece-
gi diisiincesi verecek bir siddetle
miicadele etmekte. Moby Dick'le
Amerika iki destamni birden ka-
zand1. “Aym sekilde Melville'in kah-
ramanlan, Avrupa soyluluguna kar-
sy, yine Amerikan Riiyasi'nin deger
yargilarindan biri'si olan ‘siradan in-
san' kavramini da olumluyordu.

fkinci Diinya Savasi'ndan sonra-
ki yilarda, ABD kapitalizminin ge-
lisen boyutlari, toplumsal yapida
yeni degisimler yaratmig ve Melvil-
le (Moby Dick)'in onemini yitir-
mesine neden olmustur.

Bicimde ve oOzdeki birtakim
eksiklere kargin, anlatimdaki carpi-
alifi, kullandif: dilin siirselligi ve
bir donemin toplumsal gereksinim-
lerine kargihk verebilmesi, Melville'-
e Amerikan Edebiyat Tarihi'nde ay-

r1 bir yer saglar, ®

1. Plchanov, "Sosyalist Gozle Sanat ve
Toplum™.

2. Carl van Doren, “Kisa Amerikan Ede-
biyat1 Tarihi*, Varlik yay. Cev. Celal
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3. Az w Nesin, Militan Dergisi. Say1 2/
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Bir yazinsal yapitin sundugu
estetik yagan{i;, metnin yazinsalhg-
na igseldir. Bir sairin konumlan-.
dif1 somut yagaent; metnin yazin-
salhfina digsaldir. Oyleyse, sairin
sundugu estetik yasanti ile sainn

konumlandig) somut yasanti ¢eligik-

tir diyoruz. Bu bir egilim olarak
belirmektedir, bugiinkii (') ‘'genc’
siiimiz - cephesinde.. Okurun, iire-
tilmis bir metin ile girdigi iliski di-
zeyi; sairin sundugu bir diinyadir.
Ancak, bu estetik yasant:t paha bi-
cilmez bir deger olarak yiiceltilmek-
tedir; ote yandan deger'in bir ile-
tisim oldugu unutulmaktadir. Nasil
Yazar ile okur arasinda belli bir top-
lumsal zeminde iletisim kurulma-
dik¢a; deger namina ortada birsey
yoktur ve olamaz. Ciinkii maddilik
elden kagcmistir. Kendiligindencl
anlayis icin, estetik yasant: dolay:-
siyla sairin tinsel tozii ve Ozi
siitin hem ¢ikig hem varig noktala-
ndir.

Oysa, estetik yasanti1 ile yeti-
nilemez! Sair ki (ille de 'gencg’)
kendine ''muhalif” ve "kars1" ice-
rikler yiiklemistur ve yakistinnistir;
yasanti maddi pratikle dogrulanma-
dik¢a bu boyledir. Sairn'n sundugu
estetik yaganti ile sairin konumlan.
difn somut yasanti, miimkiindiir
celisik olabilirler; ancak maddi pra-
tigi sain’ siirekli sorgular ve yarg-
lar; sair kendini oraya yerlestiriyor
¢iinkii, dizelerin arasina koymuyor..
En azindan boyle konusmaktadir,
Sair ki, '0zel’ bir yasantimn tasiyi-
aisidir; yasantisi kendine ozgiidiir,
ancak bu soyut bir 6znenin degil,
somut bir 6znenin yasantisidir; bu
bir hayat tarzidir sinanabilir, sorgu-
lanabilir, dogrulanabilir, vb. "Muha-
lif"iigin temsilcisi 'gen¢' sairin
somut yasantiya aktif katihmi;
"miidahil"ligin de alam icindedir
ve orada “ajite' olabilir, otacaksa
tabii!

‘Geng’ sair diinyaya goktenoyle
diismedigine, gore; elbette bu diin-
yahdir. Dogru "karsi” tavir maddi-
dir; ciinkii bir diisiince (teori) pers-
pektifinden konusmaktadir, ona
dayanmaktadir. Bu “kargi" tawir,
toplumsal pratiklerin iginde miica-
deleci yerini aldigi kosullarda ancak
nesnel olarak 'soz' soyler ve eyler.

Siir sorunsallan diizeyinde de
muhalefetin kaynag, toplumsal pra-
tiklerdir; baska bir sey degil.. ide-
alizme 'miinhasir.' bir anlayis "mu-
halif"" soylemi; genel toplumsalligin
otesinde, sairin kendine vergi say-
maktadir. Oysa, boyle bir muha-
liflik (ki soyutlamadir diipediiz)
keyfidir ve yalitiktir. Bu olay, es-
tetik yasant: olarak siirsel soyut-
lamanin, muhalif 6zne (f) tarafin-
dan, toplumsal siireglerden saflas-
tiriimas:dir,

Bir sainn pratigy, dolayisiyia
edindigi kimligi; salt saire ozgi
degildir, bir faaliyettir ve bu faa.
liyet onemlidir. Bu maddi eylem-
liligin somut yasanti iginde net-
lesmes:i ve belirginlegmesidir; sawrm
“"mubhalif" sdylemi ve "kargi’ tavn..

‘GENC’

SIIRIMIZ-

CEPHES

Gokhan
Cengizhan

‘Ozel' bir yanilgimin (diipediiz so-
yutlama demistik) iiriini muhalifli-
gin; toplumsal muhalefetin bir ife-
desi olmadif1 aciktir, ¢iinkii ‘geng’
sair bu muhalefet tabaminin iginde
yer almyor (ne diisiinsel ne varhk-
sal) belli iligkilerin tasiy:cis: da ola-
mayor istelik; ''tanik", ‘'gozlemci',
efendim 'miisahit"’ falan olmak yeg-
lenmektedir. Bu varolus ve islev
kosullarmda ‘gen¢' sair. prototipi;
ancak toplumsalhgindan siynimig
bir 6znenin “tecelli" bulabilen mu-
halifligini, acinast bir ilkellikle iiste-
lemektedir.

Oysa, biitiin toplumsal pratikle-
rin oldugu gibi, siir pratiginin de
asli kaynag; diinyayr degistirmeye
ve doniigtirmeye egilimli, buna so-
yunan toplumsal, etken ve eyleyen

insan faaliyetidir. Bu soylediklerimi-

zin altim ve ya iistinii, kalinca bir
gizelim. Demek ki, ‘geng' sair es
tetik yasantiun icselliginden ‘soz’
yiikseltmekle bir halt yemez; ciinkii
orasi bir faaliyet alam defildir,
ortada bir maddilik yoktur ki,
sorumluluk ve gorev arayahm!

Genel toplumsalhigin disinda ko-
numlanan sairin yasadif: psikanali-
tik ve psisik siregler; sair tarafin-
dan estetik yasant: diizeyine ¢ikanl-
maktadir; sairin i¢ drami metnin
soylemine i¢sellesmektedir. Bu se-
¢ilmis bir yasantidir; ama yasan-
mamistir! Somut yasant: diipediiz
maskelenmektedir; bu romantik mu-
haliflikte.. Siir bir yana gair, somut
yasantiys yasamaktan “esef” duya-
caktir ¢iinkii o tinsel diinyasinin
alinyazisinda yasamaktadir. Bir sey-
lere lanetler okuyaoilir, ama la-
netledigi seylerden kagmak zorun-
dadir, hele miicadeleci olmak
"utang’’ verecektir.

Bu ice doniik bir kacistir. Sa-
irin somut yasantisi ile metnin es-
tetik yasantisi arasinda bir gelisik-
lik olabilir; ancak bu celiski ig-
seldir. Sair, kendisiyle etkilesmekte
ve celismektedir; digsal olamadif:
ve toplumsallasamadig siirece, “ki-
birli" bir sorumsuzluktur bu.. sair
bagimhdir bizce, bu baglanmanin
bedeli toplumsal ve politik bir ba-
gimhhktir. Onci olan sair degildir
ne yazik, asil olan hayattir. Yasa-
digimiz donemsel ve konjektiirel sii-
reclerde, bu bagimhhfin saire
yiikledigi sorumluluk ve ciddiyettur;
"'kars1” olmak olarak duyurulan ta-
vir farkhihg..

‘Geng’ sairin elestirisiz kabullen-
digi, iktidar formasyonunun maddi

yapilan; onun '‘safiyane” muhalif-
ligini 'yok hiikkmiinde' sayacaktir
ve kendi akliligini onaylatacaktir;
burada mucizevi bir "kars)” tavir
koymak hayaldir! 'Geng' sair, girdi-
gi iktidar iligkilerinde aiternatif ve
déniisturiicii pratikler iiretemedikce
kendini ozgiirlestirdigini sandif mu-
haliftigi, ancak hava civa olmaktadir
‘Geng' sair, basanyla "diplomatik "’
bir gelisme gostermektedir. Urettigi
siir, zaten hep "sempatik''tir!

Geng' sair, konumlandif1 veril
ve ortiik iktidar iliskilerini tamimla-
maya ve sorgulamaya girigmiyor;
tersine real pratigini buna uyarh
kihyor. Sistematik bir bitiinligi,
iligkilerin  igine yerlestirmeyi,
onemsemiyor; daha dogrusu sege-
rek giriyor iligkilere, buna gore
konumluyor kendini.. Oysa, muha-
lifligini "tahayyiil'' edebilmesi igin
bile; girdigi iliskilere yeni igerikler
kazandirmas: gerektigini diigiinemi-
yor. Hele "kars1" perspektifin so-
mutlagmasinin; simf tavirls ve poli-
tik bir hedef oldugunu ve hayata oy-
namak gerektigini bilmiyor. Evet,
bilmiyor! (1)

:

Okur, sairden neyi, nasil talep
etmektedir? Sair, secik bir 'insan-
ik durumu' nosyonunudegil; insan-
h§in taleplerini ifade etmelidir. Bu-
nun igin, bizzat maddi pratigiyle,
bir eyleyen olarak insanhfa katil-
mahdir. Sair, okurun verili konumu
nu doniistirmeyi goze almigsa; so-
mut yasantisinda bu dinamizmi iist-
lenmelidir bir; gondermelerinin kar-
sihgim bulmas: igin oradan beslen-
melidir iki!

Sair olmak bir "beseri zaaf',
bir ""ayib" degil; biitiiniiyle bir ter-
cihtir. Ve bu tercihi kullanmak;
sorumluluk ve gorev demektir.
‘Geng’ sair, gerekli biling doniisi-
miinii toplumsal pratikler iginde ya-
samadan; iktidar forinasyonu kar-
sisinda konumunu doniistiirebile-
cegini sanmaktadir; bu saskin bir
vehimdir. Bunu basarmadikg¢a,
‘geng’ sair insanlig1n taleplerini dile
getiremez; somut yasantiya aktif
bicimde katilamaz; 'kars1" soylemi-
ne elestirel islerlik kazandiramaz,
vb. Giin gelir, hayat: yasamaya
koyuluruz ve hayatin iginden konu-
suruz, Amin!

1) '‘Geng' sair, estetik yasantisinda
kendini 'fiitursuzca' okura figle-
mektedir; ama somut yasantisinda
konumunu donustiirmeye “pervasiz-
ca'' yanasmiyor, miicadeleci hi¢ ola-
mayor, hele "'mudahil’’ligin ¢ok ¢ok
uzaginda..



ugiin yazilan siirde, siirin sain

siirin Oznes! ile iliski igine

girebilmektedir. Bu bizi belli

bir tarihsel cerceveye gonde-
riyor. Bunun olabilmesi iginse,
galrin birey olarak iilke yagsaminda,
kendisi icin bir siireklilik anyor
olmasi gerekir. Ufkunu belli bir
hayat tarz1 simir1 ile kapatmamig
olmalidir. Bunun sonucu, iilke in-
saninin ve iilke hayatinin yaganma-
sidir. Burda, sanat ''bir azinhk
tarafindan bir azinlik icin yapihyor
olmaktan'' qikar (15).

Bugiiniin siirinde bir Oykiileme
gonilmiigtiir. Oykiileme derken, hi-
kaye anlatmay: degil, semantik bir
kurguyu, bir binalamayi anhyorum.
Bu Oykiileme, sairin bu diinyada
yiuriimesinden gelen biitiinselligin
yazinsal karsiifi oluyor. Nitekim
Veysel Colak'la Tahir Abaci'nin son
c¢aliymalannda ve M. Altiok, A. Bu-
lut, Hiiseyin Atabas, Murtaza Vurat,
Ahmet Ada, Omer Ates, Akif Kur-
tulus'ta bu, belirlenmis bir tarih
gergevesi biciminde bir imaj kay-
nag) olarak ortaya ¢ikiyor. Ahmet
Telli iki durumu da kullanmakta-
dir. Her iki bicimde de semantik
tutarhga cikilabiliyor. Bu tutarhk,
yukarda soylendigi gibi siin'n kendi
icindeki gondenneleri ile, siirin
gonderdigi kendi dis: arasindaki uy-
gunluktur. Sairin siirleri bir araya
geldigi zaman, sadece bicem ve du-
yarhiga dayah olmiyan; hayat giidii-
miinii ve diisiiniiyii de iceren bir bi-
tiinliigl veriyor. Bu acikea, bir diin-
ya gorigii sorunudur ve bu siirin
estetik kaygilann1 A.Kadir'in kusa-
gina baghyor. Siir somut gori'yii
de bir qikis noktasi yaptif icindir
ki, boyle bir estetik kaypyla do-
naninca semantik tutarhiga qikiyor.
Cinkii bu siir, kendini 6nceliyen
A Kadir kusaginda olmiyan bir se-
ye, taplumsal icerik analizine ve
birey sorununun ¢6ziimiine kendini
baghyabilmistir.

Edebiyatin genelini simdilerde
bulandiran bir olgu, birey hakkinda
one siiriilen kimi savlardan geliyor.
Toplumumuzda bireylesmenin ye-
terli olmadi: gibi bir sav. Bu sav,
biiyiik sanayi toplumu Oncesinden
sarkan bir kalintinin, buyruklarla
kentlen'n kuruldugu ve buyruklaria
kentlerin ortadan kaldinldig: tarih
oncesinden bir esintinin isidir. Sana-
yilesmemis olmamiz nedeni ile top-
lumsal yagamun kisilillesmedigi sa-
vi da boyledir. Oysa, 1982'de Kapi-
talist evrensel alt yapi, hig birtop-
luma boyle bir ayricalik tanimiyor.
ATUT eglimi de boyle bir ayncalik
ummaktan dogmustu. Diinya, Mi-
lad O©ncesinde biitiinlesme temel-
lerini atmstir, yiiksek uygarlklar
bunun iglevidir ve §imdi. tek bigim
iglik esasinda, yetkinlestirmistir.
Parca biitiin iligkisine getirilmis kla-
sik kuramlar bu durumu agikhya-
maz. Oysa durum su: Parca biitiiniin
tim &zelliklerini tasimakla yikimli
degildir ama, biitiiniin yasas! parca-
da igler. Bu Aguste Conite sosyolo-
jisinde bile vardir. Spencer'de daha
bigimlidir. “islevi olmayan orgen
diiser’ kurah da bilinmektedir ve
islevler de yeni orgenler dogurur.
lletisim araclarinin ve iletigim ku-
ramlarinin baglayicih@inin bu denli
goklere cikanldig: Turkiye'de. ev-

STMANTIK
[UTARLIX

Veysel Ongéren

"SEMANTIK, BILINDIGI
GIBl, BiR DIL BIRIMININ
DIL DISI ILE KURDUGU
ILISKININ ADIDIR. BU
ILISKI YAZANIN DA
OKUYANIN DA PSISIK
DUNYASI iLE SINIRLA-
NIRSA. TANIM VE BETiM-
DEN DISARI CIKILAMAZ"

"BUOTONUON GOREVI Iz-
LEKLERIN KENDI SE-
MANTILERINI ARAYA-
CAKLARI OLGUSAL ALAN-
LA BIZIM ARAMIZDAKI
ILISKIYI KURMAKTIR
ILETISIM BUDUR. GENC
$=lR BUNU COZMEKTE -
D R.‘I

rensel alt yapinin: Ulagimin, para
delagiminin ve pazarin baglayicih-
gin; getirilip sanayinin yerel ozgiil-
ligiine indirgenerek gozard1 edil-
mesi ilgingtir. Diinyanin iktisadca
ve siyasaca gelgitinin bizim izeri-
mizdeki baglayic ilgisinin, sadece
bir siyasal silah yapilmasi ama
bunun hayatsal biitiinlikteki is-
levinin gozardi edilmesi anlagihir
sey degildir.

Birey konusundaki yanilgi, bi-
reyi bagimsiz, kendinden bir olgu
gosterebilme tutkusundan geliyor.
Oysa birey, olugmus bir genelin
kisilesmesinden dogmaktadir. Ve
bu olusmus icerik her insantekinin
oznelliginde farkhlagmaya ugruyor
ama aym toplumsal maddilikte te-
melleniyor. Hareket dedigimiz sey
burada anlamhdir. Demek ki birey
icin, hangi toplumsalliin, baska
deyimle nasil bir hareket tarzimin
farkhlagmig bicimi oldugu ©nem-
lidir. Ve her tiirli toplumsallagma,
temel toplumsallagmaya geri gider.
Bu yiizden birey terimi, kendi
basina bir sey ifade etmez.

Durulmus her hangi bir nok-
tadan bakarak, somut goriiden ko-
tanlmig edanin evrenselliginde,
insan siirekliligine gonderme yapila-
bilir. Yeter ki somut gorii, sairin
de icinde oldugu bireyler biitiinii-
niin hareket tabanimi igersin. Bu
ise, ister istemez gerceklige gon-
derecektir. Aksi halde eda, Tahir
Abaci’'nin soy yenilikgi siir dedi-
gi bicimde oldugu gibi, yahtilms
bir genellemeden baska baglasik

bulamaz. Birey kavramimin ayagin
yerden kesmek istiyenleri'n yonel-
digi de bu sonucu elde tutmaktir._

Ginimiz sairi, gsiirleri ile bir
semantik tutarhk olugturtnaktadir.
Ama bu semantik ceysitli izleklerin
aritmetik bir toplamm ya da ceysitli
izlekleri kapsiyan bir kiime olmu-
yor. fzlek, yazimmizda tem kars:-
hg kullanilmaktadir. Ama izlek
denince, bir icerik mi amaclandif1
yoksa analitik bir birim mi amacg-
landign konusulmamaktadir. Daha
da ileri bir sey olarak, analitik bi-
rimlerin icerikli mi iceriksiz mi
alindigs dahi konusulmamaktadir.
Bu iki nokta agikhifa kavusturul-
madan bu izlek s6zii, metodoloji
alanindan edebiyata firlatilmig bula-
mk ve aykin bir tasa benzemekte-
dir.

Nitekim armutla elmanin topla-

namiyacaginin ileri siiriildigi de
oluyor. Bununla semantik bir tutar-
hggin gerekli oldugu soylenmek is-
teniyor. Birtiirdenlige dayah bir
biitiinsellik, yok olam ifade eder,
var olani degil. Gene de bu one-
siitigii onemsemek gerekiyor. Ciin-
kii, giirde bir nitel taban kurulmal
ve sivin imaj gruplar bu belirlen-
mis tabana baglanabilmelidir gibi,
hakh bir istek ifade edilmek iste-
niyor. Bu istek hakhidir ama bag-
lama big¢imi nasil olacak. Armutia
elma toplanabilir. Bu bize, bir
kame verir. S1mdiki matematik bu-
nunla ilgileniyor. Burada artik elma
ya da armutun islevi degil, olus-
mus biitiiniin islevi onemlidir. Ama

boyle olunca da artik, annud ya
da elma igeriksel bir onem tasi-
muyorlar. Elimizdeki kiimeyi ¢o-
zimleyen birer ‘izlek ve analitik
birer birimdirler. izlek, analitik bir
olgudur ve analitik birimler igerik
vennezler. Zaten matematik de
bundan sonras: ile ilgilenmez. Ne
kadar kotiiye kullamimak istense de
sentaktik yapilarin kaydirilmasi yo-
lu ile igerigin bulandirilmasina kar-
§1 matematik daima savasim ver-
mektedir.

Ama biz sair olarak, matemati-
gin disina qikarak, izleklerin bizi
uyardig1 bu biitiiniin bir semantige
sahip olabilme yolunu aramahyiz.
Bunu izlekler dogrudan veremez.
fzlekler bizi biitiine uyanr. Biitiin
bizi nereye uyaracak: Biitiin bizi
bizi nereye uyariyorsa, izlekler de,
ancak orada birer icerige doniigebi-
lirler. iste anmnutla elma toplana-
maz diyen goriis, biitiiniin b'1zi ken-
dinden bagka bir yere uyaramiyaca-
g1 one siiren ve izleklerin hi¢ bir
durumda biitiin dis1 bir anlama do-
niigemiyecegini savlayan goriigtir.
Bu su demektir: Siirdeki imajlarve
imaj guruplari, siirin nitef tabanina
bizi gonderirler ve orada islevleri
biter. Nitel tabanin bizi gonderdigi
her hangi bir yerde izleklere geri do-
nemeyiz. Onlarnn olgusal iligkilerini
arastiramayiz. Bu goriige gore nitel
taban zaten izleklere anlamini ver-
mektedir. Acgiktir ki bu durum, iz.
lekler tamamen dilsel almaktadir.
Biitiin bizi uyarnr uyannaz, bizim iz-
leklere geri donmemiz kaginiimaz
oldugu igin, artik izlekler olgusal
iligkilerini gene siir nitel tabaninda
anyacaklardir. Eger bu nitel taban,
siir disina kapal ise, o zaman izlek-
ler kagimlmaz olarak psisik siirecle-
re bizi aktaracaklardir. Bu sudur:
Siirin kendi icindeki olgusal siirekli-
lik ile sairin ya da okuyamn' digin-
daki olgusal siireklilik birbirinden
kopanimigtir. Bastanberi semantik
tutarsizhk dedigimiz sey iste bu-
dur. Ve boyle bir durum varsa, dik-
kat edilirse gotiilir, bu durum ne
yazik ki siin'n iceriksel tutarhli-
n1 pargalamaktadir. O zaman ne
yapiliyor: Dilsel kimi icerikler, sii-
rin nitel tabaniicin yatak olarak se-
ciliyor. O halde basta da dil var
sonda da dil var.

Ayrim da burdadir. Boyle ol-
mussa gu pratige digiilmesi kacgi-
nilmazdir: 1zlekler ashnda, dilsel
kimlikler olarak icerikli alinmiglar-
dir ve siin'n nitel tabam bir apriori
katinda bunlara ait kihnmigtir. Bu,
izlekler ve nitel taban arasinda ku-
rulmus bir ''Veli kasap, Kasap Veli"
meselesidir. Ve izleklerinde biribiri-
ne indirgenmesinden kurtulunamaz.
Toplama iglemi i¢in 6ne siiriilen 6ge-
lerin birtiirdenligi kosulu, bu ortiis-
meyi saglamak igindir. Burada sa-
natsal her sey var ama, bdiitiin bir
sey sOylemiyor. Sentetige yetenekli
degil. Bigimgi sanat terimini her za-
man yadirgamigimdir, hemen he-
men hi¢ kullanmamigimdir. Bu te:-
min bu anlama geldiginde yeni ay-
1ldim.

Oysa s6z konusu olan sey, top-
lam ya da kiime olusturmak degil.
Bunlar matematik birimlerdir. S6z
konusu sey, gergekil siirecleri, fe-
nomen diizeyine doniisturerek (yani



dile), bir olgusal siirecin yazinsal ifa-
desini elde etmektir.

Mesele burda. Bu ifadenin biitiin-
liigii elde edildigi zaman, bu yazin-
sal biitiin, kendi anlamim keadi ve-
remez. Bunu biitiin igindeki izlekler
de saghyamazlar. Ciinkii izlekler bi-
rer analitik birimdirler. Ancak ve
ancak, biitiin bizi amaglanan olgusal
siirece gonderebiliyorsa, biitiiniin bu
uyanisinda iglevlenen izlekler bize,
imaj ve imaj guruplarinin siir dig
iligkilerini  saglar. Bu saglamanin
siir biitiininden gegmest'nin zorunlu
olusu, siir biitiiniiniin dilsel kimligi-
ni egemen kilmaz. Tam tersine onu
eler. Semantik, bilindigi gibi, bir dil
biriminin dil digs ile kurdugu iligki-
nin adidir. Bu iliski yazanin da oku-
yanin da psisik diinyas: ile simirla-
nirsa, tamém ve betimden disar ¢i-
kilamaz, Yapilan ya bir tamm ya da
bir betim olur. Ancak birey dis1 ise
katilirsa sorun ¢oziilebilir. Tanim ve
betim her zaman gereklidir ama,
bunlar asilarak sirecin hareketliligi-
ne ulasilabilir.

Bir nokta daha var. Bu ulagma
igin izlekler gereklidir. Ve izlek,
sanat igin, tartigmasiz olarak her
seyden Onee birey'dir. Sanat bire-
yin dili ile insan1 konusturur ve ko-
nusur. Ama bunun igin tekil'den
kurtulmus olmak gerekir. Tekil,
yalnizca istem'i ifade eder. Birey'in
tikel yapis1 farkedilmis olmahdir.
Tikel, daima geneli igerir. Yasanir,
gergekil evrensellik Oznesi budur.
Yasamir evrenselligin wimel'le ilgisi
yoktur, Ve iceriksel bir diizeyde,
genel adina one siirillen tiimel bir ve-
himdir. Birey'in tekil yapisimn kap-
sadif1 ve kapsandifn biitiinler bize
insan iligkilerinin ve gergekligin ya.
pisim vermeye yeter ve bagka tiirlii
zaten elde edilemez. Burada biitiin,
gene timel degil, biraradaligin ver-
digi yapidir. Kimi yazarlara kiimeyi
¢agnistiran bubiraradahktir. Ama bu
biraradalifindiizen bag olgusaldir:
bu Onemlidir. Yapisalcilarin hasta-
hg1, yap: deyrnce ille de tiimel'i
getirip, bir torba gibi agzmi aqip.
olup biteni igine doldurmalandir.
Sonra da bunu sirtlarina. vurup
yiiriiyorlar. Oysa matematigin ya da
mantifin diginda tiimel yoktur, Ni-
celikle nitelik arasindaki karsihkh
doniigiimler kadar, sentetikle anali-
tik arasindaki karsihikh doniigimler
yerine, analitigi sentetife (septisizm
hastalan) ya da sentetigi analitige
(dogmatikler) indirgiyenler, daiina
insanhga pahallya mal olmustur.
Yapisalcilan iirkiiten, budoniisiimler
igin, bir dciincii’niin mutlaka gerek-
li oldugudur. Budaonlann yap
fiction'unu yikiyor.

Gozard: edilmek istenen sey, ni-
celik nitelik, analitik sentetik arasin
daki karsihkh doniigiimlerin esza-
manli olmayip, son ¢oziimde ilerli-
yen bir harekete, bu tarz sireclere
dayali olusudur. Eszamanhlik her
seyi ¢ozebilirdi eger eszamanhhk-
lar arasinda bir eszamanhhk olsay-
d1, Yapisalcilann yapi anlayigi bu
noktada ¢isker, Onlar, doniigenin,
doniigiilen tarafindan ortadan kaldi-
nhsim gozden saklamak istiyorlar.
Yapisalc) boylece, mutlaklastiriimig
tarihi bir kesit alabilecegini sani-
yor. Pragmatism gibi bu da tiek-
nolojiden baska bir sey degildir.

Yazinsal biitiin, kendinden bir
anlam veremez. izleklerin bzi uyar-
difn siir diga iceriksel alan yok-
sa, semantik de yoktur. fzlekler,
kendinden icerikli alinmigsa. bu
semantik olmaz, dilin bir buyurusu
olur. Isin dogrusu sudur ki, biitii-
niin gorevi, izleklerin kendi seman-
tiklerini -ariyacaklar: olgusal alanla
bizim aramizdaki iligkiyi kurmaktir.
tletisim budur. Geng siir bunu ¢6z-
mektedir. fzlek, biitiin ve olgu ara-
sindaki iligkiyi saghkh kilma yolun-
dadir. Nitekim Hiiseyin Ferhad'in
“"Deniz Cobanlan" adli kitabinda
gocebe kavrami, boyle bir izlek,
analitik birimdir. Siirin nitel tabam-
nin, bu diinyada aradig anlami dur-
magit uyarmakta ve kendisi de son
sonu bu iletisim gergeklesmesinin
tamamlanmasinda, adim adun, biz-
zat siirden gelen biitiinligiin alimin-
da igeriksel kimligini bulmaktadir.
Boyle olmasaydi sair, hem insan-
oglunun duygulatum ve diisiinceleri-
ni vermekte bu kadar serbest hem
de olup bitenlerin, iskdn'in diinya-
nin gidisinde aldig) gergekil yonii
cizmede bu kadar isabetli olmazd.
Siiri bir dil olarak kurmanin anla-
m budur.

Bu neyi kiriyor: matematik ide-
alizmi. imaijlan ve imaj guruplarim
bir kiime olarak toplamakla yetinen
savlar var. Olusan kiimeyi bir temel

izlege baZhvorlar ve bir izlek siiri
yaziyorlar. Ama bu anlamini gene

kendinden almaktadir. Yani son ¢-
ziimde, sairin salt 6znelliginden. Bu
oznellige diinya goriisii ya da yo-
rum diyoriar. Diyorlar ama, izlekler
bizi sairin disinda uyarma diizeyine
ulagamiyor: apriori. Biitiin bizi, ken-
dine uyanyor, Boylece matematik
anlamin digina ¢ikilmamis oluyor
ve bu bir semantik olarak da sunu-
luyor. Pratikte sairin disina ¢ikil-
miyor demektir. Sair bizde kendi
gerceklesmesini anyor. Tasalluta
bak. Bu ise, diinya iizerinde diigiin-
mek istemiyenleri son derece ‘ms-
nut ediyor: ‘'size nasil geliyorsa
oyledir”: Pirandello.

Geng siir, bizi nereye gonder-
digini bilmekte ve gonderdigi yerin
acgik uyancilanni tagimay:r onemse-
mektedir. Zaten bu siire kars ¢i-
kanlarin ya da onu aykir1 yerlere
cekmiye ¢alisanlarin istedigi sey,
bu gondermeleni gozden uzaklastir-
maktir. Diinyayr oldugu bigimi ile
sevmiyorlarda ondan. Yoksa bu
siirin iyi bir siir oldugunu onlar da
biliyorlar. Bu yiizden siir birimleri
ile tartigmiyorlar. Ashnda yaptiklar
bir Onigerik tartigmasidir. Demek ki
bu bir diinya goriisii tartigmas olu-
yor ve bunu da agik¢a adlandir-
miyorlar.

Tuz ve ter. Dok isgileri. Kiyida
bir tekne,/ibrigimle bagh unuttugu-
muz kaval sesine// Bir parga bulut.
Yakamoz. Turkmen ¢adirlan,/ve
soynunu kabuguna ¢ekmis sutosba-
galan/Tek ayak iistiinde leylekler.
Bir kartal./Zeytin agaclan, ii¢ bes
kavak, bir pirnal,/Incir satiyor bir
ermeni ¢ocuk hag¢ cikanyor boy-
nundan.Bir kadinin elindetokag/cul
tokacgliyor ¢cesme basinda. Bir kiirt/
kenger ve tiitiin c¢igniyor; yiiregi
kiit/xiit atiyor. Sasirarak bakiyor
Amanos Daglarina, /Kahveci dalgin
ve kulag kiriste. Plak./Oksiirme. Ve

usuldan kaniyor bir bozlak.

Siirdeki insanlarin  diinyasinin
duyurulusu, her hangi bir yerde.
her hangi insamn diinyasina ni-
fuz ettirebilecek bir tad diizeyin-
dedir. Edanmin bu evrenselligi, bitim-
li ahnmig semantikten, ¢ok iyi ko-
tanlmigtir. Ama bunun igin, yasa-
nirda karsihf olabilecek imajlar
bir nitel tabana kosacak bir teknik
gerekir. Siirin kendi disiyla ve
birey digiyla iligkisini kurabilecek
bir teknik,

Bir cgigek diisiin soyle, bir lr
gicegi;/deniz mercam kokanbir giz-
le/agmams m tagyapraklanni/az
mavimtrak/bir atgobami kosarak
geliyor-kosarak/binlerce  ¢icekten
hicbirine takilmayip/aliyor onu./ah-
yor onu ve oturuyor bir tasin iize-
rine/tek tek koparnyor tagyaprakla-
rini-evet,/tek tekkopariyor tagyap-
raklarini-evet,/tek tek kopanyor
tagyapraklarimifve diyor ki:/-Sultan
beni seviyor, sevmiyor./Sultan beni
seviyor, sevmiyor./Sultan beni sevi-
yor, sevmiyor./Sultan beni seviyor
/.... Haydi sen ol da kizma bakahm,
/bagira bagira aglama!’

Goriildiigii gibi iclem yaltiz bira-
kilmamug, ait oldugu kaplam gerge-
vesi cgizilmigtir. Siir elbette kulla-
mlan elfazin anlamim, yaziya geg-
miyen bir anlama doniistiirmektir.
Duyurmak budur. Ama neyt neye
doniistirmek: gel de aglama.

Ya da,

"Mayin tarlalarun asip geldiler,
baglaru dayadilar penceremizin de-
mirine./Uzun tifekleri vardi.Mer-
miler/tagiyordu omuzlarindan. At
lar1 yoktu,/cimen yapraklarn yapis-
mist1 yiizlerine;/yolcuydular. Isleri
varmig gorilecek./Gozlerinde mor
halkalar soluktu/renkleri biraz. ''Ta-
rih biziz'' dediler./''Zaman bigakla
kazimak gerek.."'/Biliyorduk bunla-
r1 Su ve ekmek/koyduk c¢antalan-
na, birer tulum/ayran. Ugurladik
safaga dogru../Gittikleri yolda du-
ruyor hala, duru/bir gok ve ezilmis
bir avug kum.”

Demek ki geng¢ siirin olustur-
dugu semantik, sairinin de iginde
yer aldi) gergekil diinyanin kavra-
misiyla dismeyi yeplemektedir.
Boyle bir hesaplagmay) goze alan
bir estetigi ©Ongormektedir. Sair
adam, kendisini insanin faaliyet
birligi icinde algilamazsa, bunu 20-
ze alamaz, Hiiseyin Ferhad boyle
bir yerde durmamig olsaydi, yasam-
da iligki icine girdiZi bireylerin ye-
sama kosullarini ve bigimini. bu ya-
samin ve gectigi yerlerin izleklen™-
ni, hem o yasamanin kendisine
gonderen hem de, spekiilasyonlara
diigmeksizin, insanoglu faaliyetinin
evrensel olanaklarina uyaran imajla-
ra doniigtiremezdi.

Bu sentetik basari nedeni ile
giiniimiiz siirinin sairlerinin yazdik-
larinda bir diinya kavrayigini olus-
turan siireklilik ve bunun bagladifn
bir semantik tutarhlik vardir.

Albert Camus, ¢agimz insam
icin "gazete okudu ve uyudu”
gibi bir sey soylemisti. Insan faa-
liyeti bundan daha biyik bir il-
gisizlik i¢inde dislanmamigtir. Kus-
%usuz Camus, diiriist bir yazar ol-
duXu icin bir tarz egilimleri de ¢
riist ifacde etmistir. lyi ki cagimiz
insamin1 bagka tiirlii girenler de var:

"..san defter sayfalan siirle doluy-
du. Arada bir-iki gil kurusu, bir ke~
lebek kanadi, dort bes siyasal bil
diri, ince-narin bir kizin fotograf..."*
Bu sozler Ali Cengizkanimindir, Ger-
cekil insanin anlatnnindan kagan-
lar, insandaki bu hareket duramunu
sevmiyorlar. Gergekil insanda bir
kuruluk vehmedip, bu vehimde bir
tehlike buluyorlar ve gercgekil insan-
dan kagiyorlar. Zihinde slislenmis
bir insana aligkanhktandir. Ne var
ki ¢cagimiz insam zihinsel siislemele-
re hi¢ hi¢ yatkin degil ve bu es-
tetigi bunalima tepiyor. Bu estetik
daha bastan yazarhk yetenegi de-
digimiz seye guvensizlik gosteriyor.
Daha bastan, soylenecek seyur sa-
natsal bir renk anyorlar. Oysa can-
Iihk, zenginlik gercekil insandadir.
"Bir c¢ocuk/isterdi ki kar yaginca
agsin dizlerini,/Kardan adam yapti
da karh adami gérmedi'. Demek ki
gercgekil adami anlatmak onun ya-
bancilagmasini anlatmaya hi¢ de en-
gel degil. Ama bu onun imgelemin-
deki gizellik uglanni anlatmaya da
engel degil: "Bir ¢cocuk/Ay: gecele-
rin giinesi olarak bilirdi,/Cografya
dersinde bile diisiincesi degismedi."’

Bu insanin oOzellikleri de verile-
bilir:

"Ne bitkilere kapanmam, biraz
acilmam igin/Ne, gizel bir kizin
yiiziime ekledigi/(Giizel insanlar bos-
luga bir seyler ekler)./ Ne de govde
demi doldurmak igin bosalttigim
siseler//Ne bana atilan kursunun
namluda biraktigs yer..."

"Seversen tasrah bir kizi seve-
ceksin/Yiizyillardan beri iginde tasi-
diin/Simdi tek bagina biiyiik kent-
te okuyan/Sabah¢i kahvesinde bir
sabah bigap1/Gozleri saplanacak
ihanetler ariyan./Seversen tagralt bir
kiz1 seveceksin/Halkin kizi oldugu-
nu kanithyacak."

"Yasam var mi, diyor baba, bii-
tin bunlardan sonra/Oliim nedir, di-
ye soruyor anne, oglunu gotiirenle-
re/Olim kimdir, diye soruyorlar ¢o-
cugu gotiirenlere//Ciinkii oglanin si-
linmiyen sozleri herkesi sasirtiyor. "

"“Saglk suyu olsun, hersey senin
i¢in/Bir fincan kahve, bir bardak so-
guk suyla/Ciinki biz vardik ve biz-
den de once/Kurtanlacak bir sen
vardin elimizde".

“"Umutsuz anlarin duyumsama-
siysa hiiziin/Siir hep boyle anlarda
soylenmelidir,/Is olmaz, giin tut-
maz, ertelenirse ¢ozim/Siir yiirekte
patlayip, gogsi delmelidir."’

26 yasinda Olmiig bir ¢ocugun
biraktiklan olarak bize verilen bu
duygulanim ve diisiiniiler. bu ¢ocuk;
Mehmet, Hiissam, Cafer kim olursa
olsun, yalmz tikel'in tasiyabilecegi
yasanirhkla siki sikiya donatilmig-
tir. Boyle oldugu igindir ki tarihsel
bir gergeve, "Cocuk Omriimiiz'iin
{17) zengin imaj kaynagidir. Bu ¢o-
cugun oznelligi, bizim 6znelligimiz-
den once toplumsal varhfimza do-
niiktiir ve oradan oznelligimize yol
aramaktadir. Bu doniiklilk dikkati-
mizi dogrudan gocugun toplumun
varhg iizerinde toplamaktadir. Di-
yalektik iligki dedigimiz bu gibi
sevlerdir. Bu nedenledir ki ''Cocuk
Omriimiiz’* kendisine bir tarih ger-
cevesi  kurahilmektedir. Tarihin
olusturdugu insanil birimler anlati-
yaigertilebildigi icin de evrenseldir.



Agk, 6lim, aci, seving, ozlem gibi
birimler hayatsal siire¢ i¢inde canli-
hk kazanmiglardir. Burada nitel ta-
ban kargimiza gikmaktadir. Bu, bi-
rimler herkes tarafindan ustaca da
kullanilabilir ama sair olarak bizi
kurtaran, kullandifimiz izlekler de-
gil, bu izleklerin bizim elimizde na-
stl bir yasamanin duyarlifinda alg.
lanir olgulan uyardigidir (18). Ger-
cekil bir diizeydeysek, Cocuk &m-
rimiz'de oldugu gibi, analitik bi.
rimler yeri geldigi an sentetik do-
guslara giden yolu agacaktir. Yu-
kardaki insanil Lirimler, yorula yog-
rula kendi baglanna bir anlam tag-
miyacak hale gelmislerdir ve yasa-
maya gecmek igin harekete gerek-
sinimleri vardir. Cengizkan, bunu
onlara verebilmektedir.

Bu siirlerde 6ykileme bir cir-
pida ¢ozilmistir. Blmiis bir gocu-
gun "'san defter'inde sunulan siir-
ler gibi bir s6z, bir uyanci olarak,
bizi, bir yagama Oykiisiine ya da bir
yasamaya gonderiyor. Ama ilgingtir
siirlerde, yalrmiz imajlarla kars: kar-
sityayiz. Kaynags, uyarildipimiz ya-
samadir. Imajlann olusturdugu ni-
tel taban gergekten bir yagam'dir.
Gondermenin cergevesine i$aret et-
mek saire yetmistir. Bundan sonra
imajlar ozgiir ve cesur, biribirlerine
yaptiklann gondermeleri hep bu ye-
gsom'da biriktirniye bizi yonlendir-
mektedir. Bir icleme degil. Her imaj
uyanimi, bir orgiiyu gelistiren yeni
bir i¢lem'dir. Bu Orgi hem bir
siirsel semantik olarak hem de bu
semantifin bizi gotirdigi dinya
olarak bizim yasanirhifimizin ifade
bigimlerinden biri olabilmektedir.
Boylece, semantik tutarlihk sagla-
niyor, Ferhad'ta oldugu gibi, yasa-
nirhk imaj kaynagi olarak gelis-
mekte ama kendi niteliksel 6zelligi-
ni de korumaktadirz. Bu kaynak, zi-
hinsel etkinligin islemek igin gerek-
sindigi maddiligi ona vermekle kal-
mamakta, ayn: zamanda, bu etkinli-
gin kendi payina isteklendigi hare-
keti de ona sagliyabilmektedir.
Giincel, olabilmek, herhalde budur.

Her iki sairde de ilging bir sey
var. Siir igin, bilinen bir msra dii-
zeni, bir kahp kullanilmigsa maz-
mun parcalanmigtir: Igerik, kendi
caginin tarihselligine titizdir. Siir,
mazmun'un igerigini de dilini de
parcalamustir. Belli bir kalip soz ko-
nusu degilse, siir yapisi calaksa,
imajlar dilsel anlamlanni rahat tut-
makta, yaymakta, mazmunlarin ya-
rarinda sakinca gurmemektedir. Bu
gercekil mizansenler’n dile doniig-
tirilmesinin bir bigimidir.

Nitekim Hiseyin Yurttas, kame-
ra‘yl bir imaja donistiirerek, siirin
dis iligkileri igin bir gergeve oOgesi
yapmaktadir. Sanayi Carssi, tarihin
oznesini konusuyor. Buna mevcud
tarihsel tikel'in evrensel boyutlari-
nin arastinimasi da diyebiliriz. Kus-
kusuz bunun arastinlacag: tek yer
insanin faaliyet alani'dir. Yurttas da
oyle yapmistir. Ve o da dykiileme’
yi bir qizpida ¢oziip, gonderme'nin
cercevesine bizi uyarmistir. Cengiz-
kanin birey'den kalkarak verdigi
toplumsalhgi, Yurttag sinif‘tan kal-
karak vermektedir. Gene tikel, te-
meldedir. Bilinmelidir ki her du-
rumda, kaginitmaz olarak, tikelin
dili bireyin ditidir. Birey olgusunu

tekil'e indirgeyenler, tarihin yaratti-
g1 parcahliklar, oncg de, sinif olgu-
sunu ustaca gogard: etmek iste-
memektedirler. Tikel yoksa olgu da
yoktur ve OLGU VAR. tnsan teki-
nin de, sinifin da birey olarak se-
cilebilmesi: bir tek seyi haber verir:
Gercekligin tutarliy. Bugiin buraya
varilmig olmasi, siirin anlatim ola-
naklarini zenginlestirmis ve siir di-
linin boyutlarin1 gogaltmistir.

Insan duyar gibi oluyor. Birileri
diyorlar ki ''Peki ama, siirin roman
ve sinemaya bu gereksinimi niye?".
Ve ozellikle boyleleri, bir roman ya
da film icin siirsel bir dil* ya da
"‘siirsel bir akis'® deyimini kullan-
mayi pek severler. Her iki durumda
da, yani siire itiraz ederken ve siiri
kullanirken de, siirden ne istedikle-
ri sorulabilir. Niye kimileri siire
durmadan sifinmakta ve ote yan-
dan siirin olanaklarinigenigletilmesin-
den korkmaktadirlar: Roman ve si-
nemayi kavriyamadiklari igin.

Cengizkan'in yaptifi romana,
Yurttas'in yaptifi sinemaya siin-
mak olmadig gibi Ferhad'in yapti-
g1 da” hikaye anlatmiya' siginmak
degildir. Hikdaye anlatmak, neden
sonug iligkilerini kurgu Ogesi yap-
maktir. Bunu roman yapar. Siir bu-
nu yapmaz. Nitekim Ferhad'da bu-
nu yapmiyor. Bu sairlerde s6z ko-
nusu olan Gykiileme'dir ve her sanat
Oykiileme'yi kullamir. Oykileme,
yapit disinda kotarilmis neden so-
nu¢ iligkilerinin verilerini, yapit
kurgusunun denetimine verebilmek-
tedir. Burada, saghklarini korumak-
tir. Bu iligkilerin yapita girmeleri
bile gerekmiyebilir. Girmeleri gere-
kiyorsa, kurgu oOgesi degildirler.
Her sanat kurgu'yu kendi olanaklar:
ile ¢ikar. Siirin kurgu birimi imaj’
dir. Bu sairler de bunu kullanmis-
lardir.

Oykilleme, yazinsal biitiinsellik
tasanmintn ve ayni zamanda diinya-
y1 biitiinciil kavrayisin dile gikaril-
masinin vazgegilmez, teknik oges-
dir.

Oyki diye olay kurmaya derler.
Kimse kendinden olay kuramaz.
Dolayisiyla gergekil olgu'yu varede-
mez. Olgular, olaylarin kesigmele-
rinden kalan kararliliklardir ve an-
cak gergeklikte varolurlar. Sanat'ta,
bunlar Gykilenirler. Her sanat, ken-
dine uygun Oykilleme bigimi ile
bunlan canlandirir. 8nemli olan ya-
zinsal olguyu kararhyabilmektir.
Yazinsal siireglerin kesismelerinden
kararlhihiklar, maddilikler elde ede-
bilmektir. Roman ve hikaye, dogru-
dan dofruya oilgu elde etmiye bas-
vurur. Sinema goriintii'ye bagvurur.
Kurgu Ogelen bunlardir. Nasil ki,
tiyatro da, dogrudan davranis'abasg
vurur. O halde diyelim ki romanin
dili olgu, sinemanin dili gorinti, ti-
yatronun dili davramig'tir. Ama her-
biri de gene, olgu'yu, gaoruntii'yii,
davranig's kullanirlar. Oysa silrin di-
li iglem'dir. Gykiileme, her sanatta
vardir ve roman olguyla, sinema go-
riintiiyle, tiyatro davranisla, siir ig-
lemle, bunu yapar.

Dahasi: Roman olguyla edim'e
ulagir. Sinema goriinti'yle. Tiyatro
davranig'la. Can alici nokta: Olgu-
sal, geéruntisel, davranigsal her tiirlii
ditsel bicim bir islemi de tasir ve
bizi bir edim'e cikarir. Ama siir,

olguya, goriintilye, davramga gerek-
sinmeden, dogrudan dogruyaiclem’
le edim'e ulasit. Arinmig imaj, bu
iclem'dir. Tek dolaysiz edim dili
giirdir. Mesele sudur: Aslolan edim’
dir.

Mesele sudur da: &ykiifeme bir
edim butinsellifidir. Kisa ve uzun
cevrimieriyle, hareketi dogrudan
igerir. Siir, dogrudan dogruya edi-
me ulastifl igin, bu bii%insellik ve
hareketle kendi arasinda ner hangi
bir seye gereksinmez, tersine bura-
da durup, buradan bakarak olguyu,
goriintiiyli, davrams: elde eder, Siir
bu olanagin sahibidir ve yiizyillar-
dir o yana bu yana gekilmesinin ve
simdi de kendi olanagina sahip gi-
kinca ortalifin sasinp kalmasmiin
nedeni budur. Siire, ancak biz
Ortadogulu'lar sahiplik edebilirdik.
Ciinkii Ortadogwt'da siinn secikles-
tirilip bagimsizlastinlmasi, her han-
gi bir yerdekinden ¢ok daha eskidir.

Siin'n yalin bir iglem oldugu
aciktir. Ve iste asil bu yiizden siirin
kendi diss ile iligkisi, siir icin bir
6lim kalim meselesidir. iclem dili
ilging bir dildir; kaplamini arar:

“kalbi delik bir cocuk gibi 6lim-
siiyor gece/kirli duvarlara leke leke
hiiziin/yagmur ¢ok eskiden akmug
gozyaslarimiz gibi tanidik/gekingen
Gekingen sokuluyor kap: @niinde/
soluk benziyle'. Ya da "yarasi olur-
sa kuslar azadlardi kusgudan/oksii-
niir gibi konusurdu/yagmurda gibi
kisard gozlerini/yiizleri gilleg gocuk-
lara bayilirdi/kaldirimlan severdi/ve
¢amagirlarin ugustugu balkonlari/
susludiir diye insan sesleriyle'’. -Sa-
nayi Carsisi-

Bu iglem oOcgiisu, elbette kendi
kaplamim ariyacaktir: 'iyi bak ga-
zetedeki resmine/tanirsin canim,/pu-

suya disiriip vunnuslar bir gece''.

devam: her biri birer istirid-
yedir/incileri kederden/ki biitiin aci-
masizhifiyla yasamak/sunulur O©k-
sizliigiin qiraklarina”. Siir diy ger-
ceklikle bagini ariyacaktir: ‘'sen/ko-
rik basin gegtin on iigiinde/tavlan-
din on dordiinde/celiklestin on be-
sinde/artik yazabilirsin demirin kiz-
gin gogsiine/harcanan giinlerin hin-
cinu.

Sanat kendi sigasim kendi iginde
tagimalidir.

devam: "anliyorum inceden esen
tanyerinin dilin gozlerim yere gaki-
hyor ikide bir/neyi yitirdim, hangi
anntidayim/usul usul siliniyor ken-
tin 1siklari/terler diigecek birazdan
yine, taptaze terler/gogiin iyice ber-
raklagan tuvaline'’. “kanli kuruntu-
lar gecerse de igimizden/yankisin-
dan duvarlar yikilirsa da 6fkemizin/
kirli bir pge¢mise doniismesin/alkol
komalan pavyon dagitmalarimiz®.
"bir motorun iniltisi kulaklarda/do-
ne done gidilen sonsuz dehliz midir/
bir karanliktan bir karanlifa gegilen/
oyle uzak ki sabahki cingiraklari/
genizler tikanir, gerisi arabesk sarki-
lardir’’. “‘ter bosanir alninda giiller
acar/oysa hala bulutlu bir g¢oban-
dr of iner yireginin yamk kavali/
inler/doner siirisi gonlinin yayla-
sinda/doner/déner/gorir ansizin
korpecik kuzulari/gozlerinden/yani
siirmesinden gozlerinin/oper/oper/
oper''.

Biitiin bu hayatsal veriler.ve duy-
gulanimlara sairin de elbette bir di-
yecegi olacaktir: "sagiztmasin seni
seslerin coklugu ve karmasasi/isgi-
sin/elin/bilegin/nastl  kullaniyorsa
beyninde birikmis bilgi ve becerile-
rifoyle/cozimlemelisin sesleri®.

Zulada Siir

Cerci yiiklerinde
giilyag, esans

horozlu ayna, tarak

fosforlu tespih
tiitiin kesesi

ve gimgir agizhk gibi tasinmak ..,

akilda olmaktan iyidis

zulada olmak.

Paydos diidiigiinde

cigara, yorgunjuk

ev yolunda bir somun ekmek
kapiys tik'larken gilimsemek
tulum cebinde yildiz anahtar
ve bildin’ gibi taginmak..,

akilda olmaktan iyidir

zulada olmak.

Oktay Akinci



Bu sairler siiri bir dil olarak ku-
ruyorlar ve bununla da yetinmiyor-
lar, Bir dil olmanin hesabini, siirin
gene kendi iginde tagimasim da 6n-
goriiyorlar. Ve bu hesab:1 yalmzca
dilsel kuraltara terketmiyorlar. Boy-
lece, bir sairi'n siirlen’ bir araya gelin-
ce, bir diinya imaj, bu bizim diinya-
mizin bir imaji belirmeye bashyor.
Bu, diinyay: biitiinciil bir kavrayigin
iglevidir. Ayinic1 ozelligi: Verilen,
duygularm ¢agirdifis bir diinya ola-
rak kalmiyor: Imajlarin yekten gon.
derdigi nesneler, olgular, disiiniiler-
le Oriilmiig bir diinya. Yazinsal ol-
mas), gerceklikte, yasanirda onu ta-
nimamizi engellemiyor. Tam tersi-
ne, yazinsallikta bu diinya, sanatsal
bir tada doniisiiyor.

Siir, yalin bir iclemdir. Bunun
icin kendi kaplam bicimini arar. Bu
bigcim, yap1 ya da soyleyis dediFi-
miz bicimlerden ayn bir seydir. I¢-
lemin kaplamina gereksinim duyma-
s1, sozelin iceriksel diizenliligini ara-
mas) demektir. Kaplam, bunu bir
disipline kavusturma geregidir. Ki-
mi yazar arkadaglarin baglam de-
dikleri sey, dilsel kaplam olgusudur.
Bir iclemin her hangi bir dilsel kap-
lamla zorunlu bag olmamasi, sana-
tin hem olabilirligine hem de koti-
ye kullanilmasina yol acan nokbe-
dir. Kaplamlar alan belirlerler. f¢-
lemler bu alamin igerikleridir. Siir
dogrudan bir i¢clem olarak dogmak-
tadir ve bu yiizden de kendi alamni
aramak zorunda kalmaktadir. Kiime
ya Géa mantiksal suuf gibi olgular da
kaplam gibi dilsel birer birimdirler.
Mantiga ya da matematige aittir-
ler. Burada ciddi bir tartisma var.
Ciinkii gerceklikte dahi bir icerrkle
o icerigin bulundugu alana olan ba-
ginin zorunlu olmamasi, dogrudur.
Ama bu, bu bagin keyfi ya da rast-
lansal oldugunu ifade etmiyor. Bir
kere rastlanti, gerceklikteki alanin
gerceklesmesinden oOnceki seleksi-
yona aittir. {kinci olarak, bagn zo
runsuzlugu, sadece, icerikle igin.
de bilindigi alanin bir biitiin olarak
tarihsel oldugunu ifade eder. Bu do-
ga ile tarih arasmdaki baglasiklhiga
da verir ama, her hangi bir perspek-
tif artik, tarinten bagka yerde ele
gecirilemez.

Siinn nitel tabanim son sinu
alan gotriig, yukarda kiime igin soy-
ediklerimize karg, bir savunma ola-
rak, “"kiime ogeden fazla bir sevdir"”
diyemez. Ciinkii, yukarda kargimiza
aldigimiz bu goriis, ogenin, kiime
diginda bir kimligi oldugunu kabul
etmez. Bir Ogeyi teklese de, onu ge-
ne bir kiime olarak goriir ve hep aym
ilkeyi yiiriiterek sonrasiz bir viiriiyu-
se girer. Yap kavramim mutlaklag-
tirmasi bundandir- Yapilmak iste-
nen, tikel'in yap1 ozelligini walitip,
tikel'in icini bosaltmaktir. Amag,
gercekil icerikliligin baglayicihgim,
belirleyiciliginisaf digietmektedirTi-
keli silmeye yonelik bu ¢aba, olgu-
sah yedege alma hazirhgidir.

tsin dogrusu ise sudur: kiime ya
da mantiksal sinif disinda, Piaget'
nin deyimi ile gurub'un disinda;
ogenin bir kimligi vardir, Dilsel
bir deyimle bir anlam‘1 vardir. Dil,
kendi hasina anlami ne verebilir ne
aciklhiyabilir. Bu anlamin, ayni za-
manda, olgusal bir kokeni de var-
dir. Ancak bunu kavradigimiz za-
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zan, kumenin ya da smifin 6geden
fazla ya da bggka bir sey oldugunu
soylivebiliriZ. Ikincisi daha dofru-
dur. Ama bunu der demez, égenin
de kiime ya da smfta ayn bir sey
oldugunu soylemis oluyoruz. flging
olan bu 6ge de bir kiime ya da sinif
olarak dilsel bigime aktarilabilir.
Ama o, gene #gelerini serbest birak-
maktadir. Bu da sonrasiz bir yiiriyii-
su verir. Ne var ki bu kere, 6gelerin
dil diss kimlikleri nedeni ile gercek-
lik tarafindan kusatilmus bir yiirii-
yiigtiir. Bu durumda da kiime ya da
sinf icin degisen bir sey yoktur.
Ama oge icin su ortaya qikar: O8e-
nin dil dist kimligi yadsindigr an,
gerceklik belirsizlegecektir. Bu ise,
gercekligin kavranilir bir biitiinsellik
tasimadigini soylemekten basgka bir
sey degildir. Kargimiza aldigimiz
gorugiin yanhsi da budur. Bu yanh-
§1 yiuziinden de belirleyici, baglayici
olarak, yalmz dili sec¢mektedir.

Bu analizin 1s1ginda bakinca su
anlagtlir hale geliyor: Bir iglem ola-
rak dogan siir, anlamsal diizenlenis
icin bir ilkeyi ya da bir alani; ya dil-
de arar ya dil diginda ya ikisini de
baglayan bir ¢6zimde. Ornegin Ga-
rib hareketi, tam da siirin bir iclem
oldugu esasinda dogdu- Sonra ki
durumlar gosteriyor ki, meseleleri
bu degildi ve onlar sadece siirin yer-
lesik diline kars: cikmuglardi. Siirin
icerik sorununa, bagka deyimle imaj
kaynaklarina ve bu kaynaklarin di-
sipline tarzina kargi degillerdi. Nite-
tim Garib'ciler bu i¢lem olgusiinda
durmadilar, Oktay Rifat'in Percem-
li Sokak girigimi, bu iclem olgusunu
aragtingtir. Orada da durmadi. Sim-
di spekiilatif olmamasina karsin,
tezyinle ugrasiyor. Melih Cevdet,
iclemin bir kaplam gereksinimi yii-
zinden, onceden metinlerin diizen-
lenigini 6rnek almaya yoneldi. Or-
han Veli yirticidir. Orhan Veli, dil-
sel kaplam, dilsel icerigin diizenle-
nisine kosan bir siir yazdi. Kaplam
da dilin icinde aramakta duraksa-
madi ve bu nedenle ¢ok sey soyli-
yor durmasina kargin, siiri gercek-
lik hakkinda bir sey soylemez. Fa-
kat bir sey var. Sirf bu kaplam ge-
reksinimini bilince ¢ikannig oldugu
icin, siin'n kendi disina gonderme
gereksinimini elle tutulur kilmistir.
Qiinkii Orhan Veli, siiri gelistikce,
psisik siirecleri de nesnel aliyor ve
dilin kisiligini korudugu kadar, dil
disinin  kisiligini  de, dil disim
vermemesine karsin, koruyor, Nite-
kumn Orhan Veli'nin siir dili, gergek-
ligi kavramiya yonelik bir bicime
doniigmiis olarak Giiltekin Emre,
Hiiseyin Haydar, Timugcin Ozyiirekli’
de ve kokencil, daha belirgin bicim-
de Asim Oztirk'te ortaya cikt: ve
A Kadir kugaginin estetigine bag-
landr.

940'tarda bagka bir hareket de,
giirin iclem isi oldugunu antmistir.
Bu A.Kadir ve arkadaslarimin siiri-
dir. [“ark, A.Kadir ve arkadaglan-
nmin, dilsel kaplamin iglevinin, siir
disi ile kurulacak iligkiyi saghkh
kilmaya ydnelik olmasini kavramig
olmalandir. Bu agidan bakinca 950
giiri, iclemin somut goriiden elde
edilmesi gerektiginin altim kalinca
cizmig olmakla bir degisiklik goste-
rir. Orhan Veli'lerle aym estetik
icinde olduklar igin, bu onlar: dilin
kaplamlhihigina adamakill itti. Ama

onlardan daha yofiun bir icerige de
Fotlirdi.

mek ki giiniimiizde yazilan siir,
giirin bir iclem oldugunun kavran.
mas! nedeni ile Orhan Veli‘lerden ve
waplamin dille simirlanamiyacagini
kavramig olmakla da 950'den ayni-
maktadir. Bu giir deneyleri ile ta-
mgmi§ olarak, kendi siir deneyleri,
A.Kadir ve arkadaglarinin estetigi
icinde olusuyor. Onlarla da, bu es-
tetik icinde, surada farkhlagmakta-
dirlar: Somut gerii'yii, bir olgular
analizinin verilerinde anyorlar ve
onigerigin, siirsel igerigi pgudimi
altina almasina izin vermezken, siir-
sel semantiggin kendindenligini de
disan atiyorlar. Boylece kuram bir
icerik alani, bir imal kaynag: alin-
madigi gibi, asl kimligine, yontem
olma kimligine kavusuyor.

Edebiyat, kokten bir doniigiime
ugramaktadir. Bunun bir nedeni,
vanlmig estetik ve teknik basarila-
rin yeni bastan degerlendirilmesi
ise, bir nedeni de edebiyat, anlat-
makta oldugu insan: tamimas: gerek-
tigi kanisina varmigtir. Bu da sanat-
¢cinm birey olarak kimligini. yapila-
cak bir insan tamiminda ayiga kat-
miya gitiiniyor: Ayaklar biraz daha
kuvvetle yere basmaktadir. Artik
sair, birinci tekli sahis ¢ekiminin
sadece kendisini ifade etmedigin’,
bunun karsiti olarak, bagkalarim
anlatmak igin bagvurulmug bir igre-
tileme de olmadigm biliyor. Bu ge-
kim, dogrudan, iilke bireyine aittir.
bir toplumsal varhZin dilidir. Farkh-
lagmig sayisiz soylem bigimi vardir
ve oznellikleri verir,

Siir, giderek sanat, artik: Yahtici
bir 6zel tercih, olup biteni gizelles-
tirip avutucu kilan bir begeni kat-
mam degil, dogrudan hayatin terki-
binde yer alan bir 6ge olarak goriil-
mektedir. Begeni olgusu artik bizi,
gerceklikten aralanmig bir tozpem-
belige (ister hayranhk, ister yakin-
ma ya da mahkum etmeye dayan-
sin, duyarlig: bask altina alan esrik-
lige) baglamiyacak, deginilen egya-
nin ve yiziine bakilan, konugulan,
elle tutulan insanmin iligkilerindeki
tada baglayacaktir. Bu tad, ister se-
vince dayansin ister aciya. Demek
ki sanat, toplumsallagmasina yeni
bir sekil vermektedir.

Veysel Colak'in "'agkolsun’ adh
kitabindaki siirlerden olusturulmus
asagndaki demet, bir yandan imajlar
kigiligini korurken bir yandan da zi-
hinsel etkinlik veimaj kaynaginin, se-
mantik tutarh@ nasil guvenlik altina
alabildigini gostermektedir:

“'Saclarin biraz daha uzasin Gl
daha/Sulardan geger sel olunur di-
siilmez/Cebine koyacagin merhaba-
lar dengeler/Bir koy destanindan ¢i-
kip gelmigse/Bir daha kapilir mi d»-
mirin ¢agnsina/Adini vermek dogru
olmaz/Filan oglu falan olsun."
"Ortaklasa yazilan bir siir degil mi-
dir bu? Kendisini katmaliyd: olana.
Bininci kigi, kimbilir neler getire-
cekti, nereye varacakti bu yol. {lk
olmanin sevincidir ekledi¥i dizeler".
“Hela duvarlarinda sahipsiz yazilar-
sa/Kimligi falan olmaz toplumun
imzasindan/Ne styler anlamak da
yeterdi/Cocuklara sit diye emzin"-
len daglan,/Tiirkulerde arama oniar
43 birer soru/Yizyillardir olerak
karsianan.” ''Bugiin yardan haber

geldi/Turnam turk.isu yasak,'-Biz
bicaman bir hi¢ degiliz/Evet top-
lumun ortalamas:1 degiliz/Yagana-
cak diisuncelerimiz takihyoraklima/
Yuzumiin 1slakhifm derin iki gizgy'si/
Bir de igiimesinden anhyorum/Dal-
ginhfim bundan./Ne gizel anamd:
inancim/Bana ates sarkilar: soyler-
di."” “Sesler kanstipinda diinya ala-
cadir/Yasadigim giinler alaca/Netii-
gi yok bir ebem kusaginin/Bagka-
sindan bekleme kendine egil/Beyazi
diisiir kiile arinsin/Omriiniin giinleri-
ni ayikla." "Birarimda siiriiklenir-
ken nereden hileceksin/Dudaklarim-
daki kurakhi anlatacagim sana/
Yarnim kalmig siirler birakacagim/
Giin gelir yanginlar gikar donerim/
Korkulardayiz ugragma sarkim tak-
etmeye/lfani Olim nerde tiikenig
nerde/Sarsilarak yasiyorum su bi-
timsiz ginligi/Bitin sular benim
susuzlugumdu' “Fotografin siyah
beyaz/Diinya onimde,/Aynhgin
rengi bu/Yoklugun bir dile geligidir./
Daglar kente siiriyor ciceklerini/
Kendini bir tiirkii samigin varsa, an-
larsin:/-Soyleyip sevigirsen Oldiire-
tmezler/Terlerim, damlalanim zmir'e
diiger/Tiitiin yapraklarina.''(19).

(1) Bedrettin Coémert. Olusum, llaziran
/1978. ikinci Yeni Akimin Sirimizdeki
iglew”: "...insan gizgscl ve Grueksel kal-
bindan kurtardarak, kendini kendi iginde
en izli ve geliskili yanlantyla aranmya
koyulmustur. ikinc yamiyla Tirk insamin
birey yan: bulgulanmis.... insanin biitiin-
ligu yoluyta anlagitmas: yoluyla toplum-
cu siinmizin ekonomik insan dizlemin-
:ie baglatug bulgu-lama ghiigimini, birey
diizleminde tamamlamtya gahsmistir.'’
Comert, mescleyi degisik bigimde de
koysa, insani yakalama kaygisini ifade
etmektedir.

(2) Akmet Oktay, Bir Arayig'n Yaz-
larn bir Yazi'mn Arayiglan adh kitabin-
da "yasanan somut gergek' diye adlan-
dirdift1, meveut tarihsel igerigi tiirli yon-
leziyle 6nemseyip, tartigmaktadir.. Mese-
leyi koyus bigimi ve yarglar, kuskusuz
kendigni baglamakuadir.

(3) Elestin Dergsi, Ilaziran/1982

{4) Al Cengizkan, Turkiye Yazlan,
6l - 62, Nisan - Mawvis /1982

(5) Omer Ates Tirkiye Yazilan 61 -62,
Nisan - Mayis /1982

(6) Iliseyin Yurttas,
Ocak /1982

(7) Veysel Colak, Dénemeg, 52, Kasim
/1981 imgelerin Kurgusu

(8) Ahmet Ada, Tuarkiye Yaztlar), 61-62
Nisan -Mayis/ 1982

(9) Tahir Abaci, Yazin, 5, Temmuz/
/1981

(10) Alimet Telli, Tirkiye Y azilan, 64-65,
Temmuz - Afustos/1982

(11) Ahmet Teks, Yarin. 15, Kasim'82
Gunémwde Yaznlan Siirin. Anlami

(12) Prof. Dr. Mermcr Mittene wei, Tiirki-
ye Yazdan, 67, Ekim/1982

(18) Tahir Atiac, agy.

(14) Akmet Oktay, agy, sy: 100 ''Su.
larsa akmak bingtin...."

(15) Adnan Becnk, Elestin, 3, Mayis/
1982 Kuri fyem ile Géz Coze

(16) tluseyin Ferhad, "Dentz Cobanlan
"Yeni Turku Siir Yayinlan

(17) Ali Ccngizkan, DAYANISMA YA-
YINLARI, 1982". gocuk Smnimiz."

{18) Almet Telli, Yarn, 15: "Bir gairi
salt yctenc@i kurtanmyor. Yetene-
gini kullams bigimi de ilgilendiri-
yor bizi."

(19) Veysel Colak, DAYANISMA YA-
YINILARI, 1982, "agkolsun'’,

Donemeg, 54,



Oscar Amca

Ne Soylersin?

Taner Ay

AMERICAN WAY OF LIFE
ACISINDAN OSCAR O6DOLU

addi ve manevi 'refah' igin-

deki Amerika Birlesik Dev-

letleri'nde, kapal piiriten top-

lumlarini tamimlayan 'kaliba’
(:American Way of Life) uymayan
her anlatiya ve sinema sanatgi-
sina karsy siddetli bir baski/tepki
sozkonusudur. Sorunu Oscar Odiili
acisindan vurgulamak igin, bu iilke-
nin iktisadi avantajlarindan yarar-
landigr  halde kurallarina ‘saygi’
gostermeyen, iistelik sistemi ‘eleg-
tirmeye' ciiret eden Charles Chap-
lin belki de American Way of Li-
fe'ln $im 'boyutlarnn’ kapsayacak
tek ornektir: Oyle ya, Charles Chap-
lin kimdir? Belirteyim: Charles
Chaplin bir gog¢men‘dir. Ustelik,
toplumun olumsuz yonlerine ‘saldi-
nsim' gégmen'in  perspektifinden
yapmaktadir da. Yahudiletin, ‘renk-
li insanlann’ ve yoksullarin siipheli
kisi olarak goriildiiklen bu top-
lumda go¢men'lik kusaktan kusaga
tevaris edilmis su¢ niteligindedir
(:kitadaki tim 'beyaz' ve 'siyah’
adamlann atalari gogmenken, son-
radan 'refah ilkesine' gelenlere kar-
st uygulanan bu siddet ‘garip’ de-
gil mi?). Dogaldir ki, Amerikan
toplumu 'dogusla gegen bu suga’
karsi geleneksel baskisim uygulaya-
caktir: Dinifsiyasi ‘hosgori' eksik-
ligi ve ayncaliklarm 'mesru hakkir'
olan siddet! Suras: agiktir: Bu bas-
ki, Salem Cadian'ndan (:1692)
baglayip Sacco ile Vanzetti'nin elek-
trikli sandalyede oldiinilmeleri tari-
hine (:1927) kadarki 'kisa’ evrede
‘toplumsal ruha' doniistiiriilmiig¥r.
Bundan dolayi, 6zel hayati ve 'si-
yasi’ fikirler1, gogmen'in pesini ba-
rakmayan American Way of Life
kovusturmasinin 'hedefi' olacaktir:

Ozel hayatinda 'Hiristiyan Ameri-
ka igin bir haindir, edep, namus,
evlilik, sayg1 ve inan¢ diigmandir’
(:Binford). Ciinkii, Lita Grey'den
Paulette Goddard'a, Joan Barry'den
Ooana'ya kadar olan 'kadin serii-
veni’, Milton ne derse desin (:Er-
kek Tann icin/Kadin ise erkek igin
yaratildi), kadinlarint ve erkeklerini
‘kilise gatis1 altinda’ degerlendiren
toplum igin alabildigine iirkiitici
idi. Giigli basin tekellerinin sisteme
saldin olarak yaygmlagtirdig ‘ahla-
ki disiikligi' gibi bir degerlendir-
menin de (:Lita Grey davas)), irk
ayrimina karsi ¢ikan ‘siyah’ ve
‘beyazlann’ rahatga katledildigi,
katillerin cezaya carptinimadi@:
Memphis'de, Bay Verdoux'a sansiir
uygullamasinin gerekcelerinden ol-
masi. soruna 'toplumsal ni;y’ agisin-

dan baktigimizda sasirtici olmaya-
caktir,

Daha da onemlisi: Charles Chap-
lin'in  American Way of Life'e
uymayan 'siyasi’ fikirlerine, traji -
komik bir degeriendirmeyle 'komii-
nist etiketi’ vapistiniimasidir.
Charles Chaplin‘in 'siyasi’ fikirleri-
nin eyleme gectigi anlatilarini,
Amerikan mantalitesinde 'dolaysiz
komiinizm' soylemi olan &geler be-
lirliyordu: Ornegin, Bir Kopek Ha-
yati-A Dog's Life ile Asri Zamanlar
refah efsanesine kargiydilar; Parisli
Kadin - A Woman of Paris Holly-
wood'un psikolojik ve dramatiirjik
efsanelerine; Sehir Isiklan - City
Lights siniflararas: ‘dayanigma’ ef se-
nesine; Sarlo Gogmen - The Immig-
rant piiriten aklilak anlayrgina vd.

Artik, somiaz misimz: Charles
Chaplin siyasi fikir olarak 'komiinist
kimligini' mi tasiyordu? Charles
Chaplin ya da Sarlo iizerine aras-
tirmalar yapmig  olanlar sorunun
yanitina ‘kesinlikle hayir' yazmak-.
talar. Umberto Barbaro, $arlo’'nun
sadece ‘duygusal ve diisiinsel bir
anargist’ oldugunu imler. Hemen
belirteyim ki, Umberto Barbaro'-
nun disiinsel vurgulamasinin iizeri-
ne bir ¢izgi ¢cekmek gerekir. Ciinki
Roland Barthes, Sarlo'un 'daima
siyasi bilinglenme diizeyinin altin-
da' yeraldigmi imlerken, bize sat:r
dig: Chaplin‘in anlatilarimin tiimii
savima kamttir der. Ancak surasi
da inkar edilemez: Sarlo, Amerikan
toplumunun olumsuzluklarma ge¢-
menin perspektifinden baktigi igin
duygusal 'bozguncudur’ Biiyiik ulus
sOvenizmi ve statii ‘belirsizligi' teme-
linde kitle iletisim araglarinin etkin-
ligiyle Ulusal Korku'ya donistiiri-
len komiinizm olgusu ise, nevrotik
toplumca pekéala siyasi bilincin
‘denetiminden’ yoksun duygulara
da 'etiket' diye yapistinlabilmekte-
dir.

PROFESYONELLER HER
ANLATIYI SANAT
DILINDEN SOSYOLOJi
DILINE CEVIRIRLER.

Plekhanov'un 1905 yilinda yayin-
lanan ve gesitli caligmalanm derle-
yen Yirmi Yil Boyunca adh topla-
minin iglinci baskisinin onsoziinde
materyalist elestirinin  gorevleri
imlenir. Plekhanov'a gore, elestir-
menin ilk gorevi belirli bir ¢aligma-
daki diigiinceyi sanat dilinden sosyo-
loji diline gevirmektir. Bir bagka
deyigle, belirli bir sanat ‘olayimn’
sosyolojik karsih@ diyebilecegimiz
seyi saptamaktir. Elbette, Plekha-
nov bu saptamayla yetinmeyerek
materyalist elestirinin diger boyutu:
nu da vurgulayacaktir: Materyalist

viesLITI DENTIl OIf sanat olayinin_
sosyolojik karsiigim arastirirken,
eger bu kargihg bulmanin yeterli
onlmadigini ve sosyolojinin 'kapiyr’
estetige kapal tutmayip, aksine ar-
dina kadar onu acmasi gerektigi-
ni anlamazsa kendine ihanet etmis
olur. Bu satirlarin anlamn acgiktir:
Konsekan bir materyalist elestirinin
ikinci gorevi incelenen anlatinin es-
tetik ozelliklerinin degerlendirilme-
si olmahdir... Cok zekiyiz ya, sos-
voloji diline gevirme silahinin sade-
ce bize oOzgi oldugunu sanmz.
Ashim ararsamz, bir bakima da hak-
hyiz. Cinki, konumumuzu belir-
leme c¢abasinda 6lgiit olarak aldig-
miz verili sistemin organik aydin-
lan1 olan idealist sinema elestirmen-
leri, bir anlatinin sadece estetik
ozelliklerini ‘degerlendirmekteler’.
oysa, Oscar Odili'niin profesyonel-
leri de konumlar geregince anlati-
y1 once sosyolojidiline gevirmekte-
ler. lIsterseniz, sorunu agimlamak
icin 'cezalandirilan’ hazi anlatilarin
sosyolojik kargiigim bulmaya gaba-
layalim:

I. Mervyn Le Roy'un Ben Bir Pran-
ga Kacagiyim anlatisi, Holly-
wood 'ideolojisini’ belirleyen oge
lerin (:refah, happy end, vd.) ne-
redeyse 'kargiti’ bir olay ¢irsiisii-
nii iceriyordu: Kapitalist devletin
baski ve ideolojik aygitlannn:
zor'unun denetimindeki mekan-
larda ancak ‘calarak’ ya da ‘kar-
s1 siddetle' yaganabilecegini hay-
kiran Ailen James (-.Paul Muni),
iktisadi/sosyal ag¢maz icindeki
bir toplumda egemen sinif tara-
findan ‘hosgoriyle' karsilanabilir
miydi?

2. Marcel Martin diyor ki: Asri
Zamaniar'da, Sarlo proleterles-
menin en sefil ve en insanhk
dis1 evresine, yani laylorize isgi
asamasina ulasir. O artik maki-
nenin savunmasiz bir avi ve
toplumsal diizenin kelimenin
tam anlamiyla kurbamdir. Marx,
daha 1844'lerde, 'lsci, emegiy-
le iretimi arttirdikga, irettigi
mallarin yabanci diinyasi karg:-
sina daha giicli olarak ¢ikmakta
ve kendi i¢ diinyas) ise gittikge
yoksullagmaktadir. s isginin di-
sindadir; is¢i iginde kendini bu-
lamamakta, kendini yadstmakta
ve mutsuz olmaktadir. Isgi, ken-
dini igin diginda, yalnzz hisset-
mektedir; demek ki ¢caligmasi bir
ihtiyacimin karsilanmasi olmuyor
kendi digindaki ihtiyaglarin kar-
silanmasi igin bir ara¢ durumu.
na giriyor... O halde, is¢inin fa-
aliyeti kendi faaliyeti degil. Bu
faaliyet, bagkasinin mal (-na ait)
ve iscinin kendini yititmesidir.
Sonug olarak, ¢alisan insan sa-
dece hayvani fonksiyonlarinda
-yemek, icmek, ciftlesmek - 6z-
glirdir. Beseri fonksiyonlarinda
kendini sadece hayvan olarak
gormektedir... Bu iligki isginin,
kendine yabanci olan kendi fa-
aliyetiyle olan iligkisidir' diyor-
du (xManuscrit Economico - Phi-
fosopliique). Albert Camus'niin
kaleminde de daha az ¢arpici ol-
mayan su yargly! buluruz: 'Ca-
hgmanin, ancak 6zgiirlik iginde
kabul edilmis bir soylulugu var-
dir.. Caligmada fizikotesi bir

— —

algalma vardir. Yetenekliler, en
iyiler bunu akhevelliler toplumu-
nun sundugu tutsakhk bigimin-
de siirdiremezler' ({(:.Carnets)./
Cahigmanin getirdigi bu yaban-
cllagma tammi, Asrt Zamanlar’
daki emekgi Sarlo'ya tipatip uy-
gulanabilir: Zincirleme ig diizeni-
nin bicimlendirdigi ¢ilginhklar,
grevciler, issizler, a¢ c¢ocuklar,
polisin siddet hareketleri Ame-
rika'daki calisina kosuilanyla il-
gili korkung¢ bir tablo olugtur-
maktadir (:Marcel Martin, Char-
lie Chaplin/Sario, Bilgi yay.,
Ankara 1972, sh. 136 - 139).

3. Grigori Kozintsev diyor ki: Chap-
lin, sirk soytanlarimin diliyle
siyasetten, felsefeden, iktisattan
bahsediyor. Sa¢ma bir eksant.-
rizm gosterisini gercegin mantik-
sizligim belirten korkung¢ bir
simge haline getirebiliyor./{Sario
Diktator'de:) Hokkabaz hareket-
leriyle diinya kiiresini havaya fir-
latip ayaklan ile iterek cilgm
diktatorii canlandiran sahnenin
gliciini anlatmak zordur. Aptalla-
san iki diktator, anlamsiz ama ay-
m zamanda gercekten mantikh
en yiiksekte oturma oyununu
oynuyorlar (:Grigori Kozintsev,
Chaplin Shakespeare'in Soyta-
risi, Yeni Sinema, s. 30, Mayis
1970).

4. Elia Kazan'in koyli devrimcisi
Emiliano Zapata'y: alabildigine
Amerikanhlagtirarak anlattif Vi-
ve Zapata's! son sahnelerinde ne-
redeyse diinyanin jandarmasini
‘irkiiten’ bir soyleme ulagiyordu:
Pusuya diisiirillerek delik desik
edilen Zapata'min (:Marlon Bran-
do) cesedi koy meydanina birak:-
hr. Koyliler oldirilenin Zapata
oldugunu bilirlerse de inanmak
istemezler. Ciinki Emiliano on-
lar igin toprak demektir, ‘la-
netlenmenin’ dogurdugu ofke-
nin bir ifadesidir. Bu ruh haleti
iginde fisiltiyla konusurlar:

— Bir irmak O©ldirilebilir mi?
Bir riizgar yakalanabilir mi?
— O ne bir irmak ne de bir
riizgardi... Ama o 6lmez! Dag-
lardadir simdi...
— Evet, daglardadir §imdi.
Diisiiniin: Diyaloglarin ve bu di-
yaloglarnin iizerine diisen Zapata'-
min beyaz atinin (sinema tarihi-
nin en giizel ¢cekimlerinden bin-
sidir bu sahne) profesyoneller
igin karabasandan baska anlami
var mdir?
Saninm, bu kadar ornek bile,

profesyonellennn neden iirktiigiinii
imlcmede yeterlidir.
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ep boyle baslarlar.. Boyle

baglarlar koparmaya yeni

filizlenen dallari, dogaya gozii-

ni acan tomurcugu ve anasi-
nin memesine sarilan bebegin elleri-
ni... isterler ki dagilmasin karan-
hk bulutlar, oni alnmasin tarla-
lar1 kaplamig selleni’n ve bitmesin
cakallarin gecesi. Onlar igin ana de-
mek, gozleri yash olarak korpe
yaviusunu Olime gonderen kadin
demektir. Onlar icin yuva, ocaf
sonmis, catisi ¢okmiis ve bir tek
farelerin yagamaya galigtiklary yer-
istd mezaridir.

Hep boyle baglarlar... Domuz
Burnu cqikartmasinda da oyleydi,
Vietnam'da da, Sili'de de, Yuna-
nistan'da da ve Filistin'de de, On-
ce duyulmaya baglar saptiriimig ha-
berler: simrda ¢atisma ¢ikti, halk
basindakileri istemiyor, birey ozgiir-
ligi kalmadi da ondan gibi haber-
ler... Yilksek sesli ajanslarinin yay-
diklan , iilkelerinde mutlu bir ya-
sam kunnaya yeni baglamig insanla-
rin haksiz olduklaridir. Onlar haksiz-
dirlar giinkii ekmegi namusluca boli-
gurler; onlar haksizdirlar giinki iil-
kelerini yiizyillarin boyundurugun-
dan kurtarmiglardir; onlar haksiz-
dirlar ciinki ¢agimzin en biiyiik
canavarina karsi koymuslardir. O
zaman, ver eline silam yerli hain-
lerin, komsu ilkedeki satilmys kuk-
lalarin ve karanhik amach insanla-
rin, Artik canavarin kendi ellerini
kirletmesine gerek yoktur. Almigtir
dersi yakin gegmiste yigit bir halk-
tan, sundi daha temkinlidir. Bira-
kir onlar bulagsin kana ve pislige;
canavar i¢in damgman gondermek
yeter. Bir zorbamin su iistiine ¢ik-
ma telagi ile bafinr olanca giiGi
ile ve ortmeye cahgir gergekleri.

Ama kanmaz ozan ona. alir
kalemi eline, vazar dizelerini cana-
varin yiiziine! iste Pablo Neruda:
"Kigi her geyin ardinda yatam

gOrmesini bilmeli:
bunca hainin ve kemirgen sicanin
ardinda
sofralar kurup
kimine yemek, kimine kursun sunan
koca bir imparatorluk var.
Yinelemek istiyorlar
Yunanistan'daki biiviik baganlarin;
agirlayip Yunanh hovardalanim
kokteylerde
daglara gikmig halka kursun
yagdinyorlar.
Onlara gore:
durdurimaliyiz Samothrace Zalferi'-
nin yeni ugusunu
insanlari asmahyiz, 6ldirmeyiz;
elimize New York'tan tutusturulan
kanh bigag
biz batirmahyiz kurbanlara...
Kana bulanmig diinyanin dort buca-
gindan
her bagkaldiran halkin direncini
biz kinnahyiz ategle.
Silahlandirip Chang ve zalim
Videla's
saclp paralari mahpusanelere
bir de ugak vermeliyiz ki altlarina
bombalasinlar kendi halklanin...
Iki el sikisip, birkag¢ dolar tutus-
turahim,
gerisini artik onlar ¢oziimlesinler,
nasilsa yalam da kivirirlar,
dans da ederler oliilerin iizerinde...”
(1)

~
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Bir kez daha

SAV/

Giirhan Ugkan

CIKARIYORLAR!

Ama pigkindir canavar, Basari(')
listesi uzundur. Sili'den baglar, kan
doke doke El Salvador'dan geger
ve birden makasla kesilip kalr
Nikaragua'nin kapisinda... Canavar-
da silah da ¢ok, difer yontemler
de.. Elinin alt1 cinayet, somiini ve

azinhk egemenligi ile yonetilen iilke-

lerle dolu. Secer bunlardan en uy-
gununu, baslar donatmaya onun as-
kerlerini. Bir yandan da o az1 dig
agrnis1 ilkeden hainler toplar, agar
gerilla kamplannL. Oyle pek "ale-
ni" olmasin diye, araya bagka go-
rinfiiler de sokar. Su swralar en

gozde olani, Papa gosuntiisii hi¢ kugs-

kusuz. Diiger yollara adamcagiz.
Ama onu da bilenler var. (Coktan
almistir eline gitarim kadin ozan
ve yakmistir Sili'den bir tiirka...
Sest coktan agmistir okyanusu ve
rat]amtsur Vatikanin yiiziinde!
ste Violeta Parra:

" Ahrlarken elimizden 6zgiirligi

ozgiirlikten soz ederler
biz ¢ekerken cehennem acisi
uyumlu olmamizi soylerler.
Ne diyor yiice Papa
Roma'daki koltugundan?
Koparirlarken boynunu
elindeki giivercinin?
Buz yagmuru gibi ¢arparken zulim
bize tutup cenneti anlatirlar,
Gor nasil yargiliyorlar cani ve ruhu
bile bile sugsuzu oldiirdiiklermi...."
(2)

Kocca canavar, her isi kendi
yapacak degil ya! Kiigiik canavar-
lann da vardir nasil olsa.. Okuyoruz
bir haber: “lsrail'in bu yil iginde
Orta Amerika iilkelerine 45-50
milyon dolarhk silah satacag: hesap-
lamyor.” (3) Aym haberden, Filis-
tin katillerinin 1976'dan beri Gua-
temala, Honduras ve Kosta Rika'ya
silah satanlann en basinda gelenler-
den olduklanm Ogrenivoruz. Sim-
di onlarin Filistin halkina bosalt-

tiklan kursunlar, bu kez Nikaragu-

a'ya geng oliiler verdirecek. 27 ya-

sindayken Somoza'nin kursunlar

ile dldiirillen Nikaraguali ozan Fer-

nando Gordillo Cervantes'in dizele-

riile:

DELIKANLI BIR LU

Delikanh bir olii

Nasil da qinlatir yireginin mavzerini

vurulup acilar gekerken o

parcalanir igimizde derya gibi geyler

takanz gogsiimiize dag cigeklerini
veniden.

Sonsuz yigitliktir geng dltiniin bedeni
Onu unutup da gitmeyin'!

Evet, canavar bu kez de Nikara-
gua'da savag ¢ikaniyor. Onu biz
Liibnan'dan da tamyoruz, Yuna-
nistan'dan da. Onun kiydi§i canla-
ra, hangi iilkede olursa olsun, agt-
lar soylendi, siirler yazildi. “Deli-
kanh bir 6li"’yu anlatmigti Nika-
raguah ozan. Mikis Theodorckis de



"(ien¢ Bir Adam’ anlatiyor... Ul-
keler uzak ama acilar ayni. kardeg
acilarin ortakhginda insanlar...

GENC BIR ADAM

Agaclar aghyor, bulutlar aghyor

ve dostlanin aghyor

Isinde bir insandin, evinde bir insan

konustugun zaman

mahalleye kuslar dolardi

elini uzatinca sen

mehf{abi yakalardin

Koparincaya dek oliim seni

bir cigek gibi

Kayiklar aglyor, dalgalar aghyor

ve dostlarin aghyor

Kiireklerde bir insandin, golenlerde
bir insan

senin igin gizlice orerlerdi kizlar

diisleri orerlerdi, giinesi, mehtabi

sevdalann yelkenle ordiler

Denizciler aghyor, ¢anlar aghyor
ve dostlann aghyor

Anan karalara biiriindii

dostlann firtinaya yakaland:
Liman bosaldi, deniz de oyle
giinesi civilediler

kipirdamadan kaldu.

Ne diyorduk? Hep boyle baglar-
lar, degil mi? Ya igten, ya distan
ya yiizsiizce apacgik ya da devekusu
gibi sozde gizli. Ama hep amaclan
"stirdiirmek karanhg:". Hasan Hiise-
yin'in dedigi gibi,

“silriin gocuklarn daglara

siiriin de sirdiriin bu karanh@”

(4).

Bagimsiz iilkelerin en genci su
siralar bir kez daha kendni savun-
maya cahgiyor. Canavarin uzun
eller, onlara uzand bile; ¢ok goriil-
dii kurduklan kardeslik diizeni.
Uretmeye ve Ofrenmeye gitmis el
ler, bir kez daha silaha donmek
zorunda kaliyor orada. Ama yilma-
yacaklar, biliyoruz. Onlar da yilina-
yacaklar, yigit Filistinliler de. Tek
tek kinlacak canavar1 parmaklarn,
sonra kollan... Filistinli ozan Samik
al Kasim'a kulak verelim:

SAFAGI BEKLERKEN

Bizim dogdugumuz giin,

direnis de dogdu

Sen sevin yeryiizii.

Kiyillannda uykumuz kayboldu
karanhgin

ve acgik gozierimiz

ilerliyor tarih ve onun acilan

basibog kosusuyor meydanlari-

mizda.

Gecemizde ezilenlere sesleniyoruz:

gecenin omrii kisa

sizmaya baglads bile 151k.

Biz buradaysz, i¢in rahat olsun
sen sevin yeryizu.

Giin gelecek ozgiir bir tiirki sOy-
lenecek diinyamizda. Bir ugtag,
obiir uca... Hepbirlikte soyleyecegiz.
Cosku ile. Analanmizin ak siitii gi-
bi helal bir sirkii... .

{ 1) Neruda, Pabio: Yansima dergis, llazi-
ran 1975.

(2) Parza, Violera: age, s. 3.

(8) TIME, 28 Mart 1983,

(4) Hiiseyin, llasan: Aay1 Bat Eyledik,
Bilgl y. 2. Basim, Ankara, 1973.

Ceviriler: GCRHAN UGK.AN

Pierre Houcmant

John Demos

BUGUNUN
AVRUPA
FOTOGRAFI
SERGISH

® KEMAL CENGIZKAN

Ankara'daki Dost Sanat Ortami'n-
da 1-25 Haziran tarihleri arasin-
da ‘'Bugiinin Avrupa Fotografr
adh bir sergi izlenime sunuldu.
Sergi Avrupanin geysitli iilkelerin-
ce ¢cahgmalarini siirdiiren, gogun-
lukla geng 16 fotografgimin fo-
tograflarini igeriyordu. Son yil-
larda uluslararas: fotogral yans-
malarina egemen olan ve gorsel
illuzyondaki basan olgiistinde
odiile deger bulunan fotograf an-
layigisina  tiimiiyle zit, bir fo-
tograf anlayiglari derlemesini iz-
ledik. Yunanh John Demos'un
hareket icerisinde hareketsizligi
yakalayan fotograflan, Isvigre'de
yasayan Derek Bennett'in bigim
ve lekelerle zaman akigmnt veren
fotograflar.. Yugoslav Branko
Lenart'in ton ve doku zenginligi-
nin fotograflari, Aiman Floris
Neusiiss'iin. fotografin kendini
sorgulayan fotogramlari, Belgika-
I1 Pierre lloucmant'in duygu yiik-
li portreleri, Isve¢'te yasayan
Walter lirsch’'in cinselligi yo-
rumlayan fotograflan ve daha ni-
celeri fotografseverlere kolay si-
linmevecek imgeler aktardi. Da-
ha da onemlisi, fotogral sana.
tinin zengin boyutlarum, olanak-
larin1 gozler oniine serdi. Belgeci
anlayista degisik bakig fotograf-
lannda izledik. Anlatimei ve so-
yut cahismalann orneklerini gor-
diik. Yayin yoklugu, orneksizlik,
diisinme ve lartisma tembelligi,
degerlendirme kolaycihifindan
olusan at gozliklerimizi goyle
bir kaldinp gevremize bakmami-
za yaradi bu sergi. Bazi izleyen-
lerde uyandirdify tepkiye ise ‘at
gozlugu aligkanh@’ teshisi konu-
labilir belki. Tedavinin sosyo-eko-
nomik ve politik boyutlarimn ol-
dugu ve oldukca uzun siirecegi
de soylenebilir. Sergiyi izleyeme-
yenlere, iginde 23 fotografin yer
aldigs. 16 sayfalik sergi katalo-
gunu Dost Kitabew', Konur So-
kak 4. Kizilay, Ankara adresin-
de edinmelerini salk veririm.




" Fotograf, bulunugundan bu yana teknik iler-
lemeler diginda-ki beni g¢ok ilgilendirmiyor- de-
gisime ugramamigtir.

Fotograf kolay bir etkinlik olarak goziikiir;
gergekte, uygulayicilar arasindaki tek ortak nok-
tanin kullandiklan arag oldugu, belirsiz ve farklh
bir etkinliktir. Bu kayit aractnin {irtinleri ise igin-
de bulundugumuz 'boga harcama’ diinyasinn, gi-
derek yogunlagan gerginliklerin ve gilgin ekolojik
sonuglarin ekonomik baskilarindan kagamaz.

’Imal edilmig' veya kurgulanmig fotograf beni

ilgilendirmiyor. Bu tiir fotografi sosyolojik veya

‘psikolojik diizeyde degerlendiriyorum. Onceden

diizenlenen bu tiir fotograflan gekenler oldugu

gibi, goriintityii 'kesfedip’ saptamak igin ¢aligan-
1

20

Henri
Cartier-Bresson

tar da var. Benim igin fotograf makinesi, gorsel
terimlerle sorgulayan ve aninda karar verebilen bir
eskiz defteridir, sezginin ve ansalligin aracidir.
Diinyaya bir anlam verebilmek igin kisi, vizOrde
gergeveledigi goruntiiyle kendini iligkide hisset-
melidir. Bu tiir bir yaklasim konsantrasyon, du-
yarlik, disiplinli bir akil ve geometri duygusu ge-
rektirir. Unsurlarin en ekonomik kullanimiyla an-
latimda basitlige ulagilabilir.. Kisi, herzaman ko-
nuya ve kendine saygi duyarak fotograf cekmeli-
dir.
2

. Kabuki aktoriinin cenaze
toreni, Japonya, 1965.

. Barrio Chino, Barcelona,
ispanya, 1933

. New England, ABD, 1947.

. Seville, Ispanya, 1933.

Fotograf, nefesinizi tutarak biifiin yetenekleri-
nizi akip giden gerceklige odaklamakla gekilebi-
lir. Goriintiiye iistiinliik sagladiginiz an fiziksel ve
diisiinsel biiyiik bir seving duyarsmiz.

Fotograf gekmek, aninda ve saniyenin bir ora-
ni iginde, gercekligin kendisini ve onu anlamlan-
diran gorsel bicimlerin diizenleniglerini ‘farket-
mek'tir. {nsanin akhm, goziinii ve yiiregini ayni
eksene yerlestinnesi demektir bu.

Bana kalirsa fotograf gekmek diger gorsel an-
latim bigimlerinden ayntamayan bir ‘anlama’ ara-
cidir. Insanin kendi Ozgiinliigiinii kanitlama veya
One siirme yolu degil, haykinnanin ve ozgiirles-
menin bir yoludur."

Fotografginin, 'APERURE, History of Photograpy’ di-
2isinde yaymnlanan monografi igin yazdif1 O6nsoz.




Bu sayimzda, llazitan sayimeda yayim-
lanan, Muzaffer ilhan Erdost' "Fcodalite
ve Klasik Donem Osmanh Oretint Tarazr”
Wzerine Birkag Not adh yazisina gelen
bir yamiu yayimhyoruz. Mchmet Al Ki-
hgbay'in “Feodalite ve Kiasik Donem
Osmanh Oretim Tarzi* OUzerine Erdost’un
Notlarina Karg: Notlar veya Feodalite
Ozerine Derslerbaglikh yanitiny, Yann'in,
sorunlan kendi sayfalarinda, demokratik
bigimde tartigma ilkesi geregince, okur-
larimzin dikliatine sunmayi gorev biliyo-
ruz. Yana'tn sayfalan, belirli ilkelen go-
zettigi, kigisel satagmalara yonelmedigi
siirece, benzeri tartigmalara agiktir. Kug-
kusuz, sozkonusu tartigma igin de geger-
li saytlacak birkag noktaya da dikkat
gekmek istiyoruz. llkin, toplunbilimin
kavramlarla konustugu ve kavramlann
da genel olan: agikladig: unutulmamal.

Kaviamlarin agikladigi gencllemelerden
ozgiil dogrularin bulunmas: ise, dogru-
dan aragtirmacinin kendisine kahr. ideo-
lojik saptamalarin dogrulugu ve yanligh-
g1 ya da tartigmalar da bu noktada orta-
ya gikar. Toplum bigimlerinin ¢oziimlen-
mesi sirasanda, kuramsal bilgilere yaslanir-
ken, ozgiil olan gozden kaginimamalidir.
Uzgiil olanin irdeleminai sirasinda, top-
lumlar aras1 etkilegimler gozardi edile-
mez. zii ve 6zgill olani bitbirinden aynl-
mayacak bigimde ele aldigimizda da, Os-
manth idretum tarizin feodalizm kavram:
ile agiklamak ve aldig: etkileri gormek
zorundayz. Yann, bu ve bagka konular-
da, tarth tartigmalanini siirdurmek diigiin-
cesindedir. Son siralarda tartiyma odakla-
nndan b olan Osman) donemi zerin-
deki bu tartigmay: da, bagkaca yazlarla
tamamlamaya galisacage. - Yarin

lestiri konusunda, daha dnce
bir bagka yazimizda da soyle-
mek ihtiyacini duymus oldu-
gumuz sozlerin alt yapisina
iligkin durumun herhangi bir bigim-
de degigsmedigini birkez daha gor-
mekten iiziinti duymaktayiz.
Ulkemizde elestiri yazmak son
derece gii¢ bir istir. Herseyden once,
elestiri okuyucusu, elestirmeni bir
dedektif olarak gormek istemekte,
bu beklentinin farkinda olan eles-
tirmen de, hicbir seyi gozden kacir-
mamig gorninme kaygisiyla, ¢ofu
zaman elestirilmesi gereksiz hatta
miimkiin olmayan noktalan da eles-
tirmek durumunda kalmaktadir.
Diger yandan, elestirilen ise, ya-
pilan elestiriyi, bilgiyi ve dogruyu
ileriye dogru gotiirme yoniinde bir
caba olarak algilamaktan ¢ok, “"ha-
rim-i ismet'ine bir saldin olarak
algilayarak, “bu kotii niyetli hare-
keti'' hos karsilamamakta ve belki
de bu konum geregi, yanhslarina
daha da fazla mahkum olmaktadir.
Iste, bu iliskilerin harekete gegi-
ricilerinden biri olarak, ‘'‘elestiri
kurumu'' iilkemiz insanlanmn bir-
birlerine karg1 hosgorisizligiine
kaynakhk ederken, yanhslann da
hergin yeniden iiretlimelerine ve
birbirlerini nadiren anlayan insan-
lardan meydana gelen bir toplum
olmam:za katkida bulunmaktadir.
Muzaffer Erdost'un, iistelik ilgi
alanina girdigini sdyledigi bir kita-
bin, yalmzca kendi adimin gegtigi
sahifelerini okuma#s ve yalnizca bu-
ralardan aldif) mesajlaria bir cevap
yazmasi, yukanda soylenenlerf dog-
ruladipr kadar, iilkemiz diigiince ha-
yatinin durumu hakkinda ¢ok agik
kanaatlere sahip olabilmemize [zin

"Feodalite ve
asik Donem

Osmanli Uretim Tarz1”

Uzerine Erdost’'un

Notlarina Karsi Notlar

veya Feodalite
UzerineDersler

Mehmet All Kiligbay

vennektedir.

Muzaffer Erdost'a kitabimizin
tamamini okutabilmek icin, her sa-
hifesinde ondan s6z etmenin gerek-
li; ama aym zamanda da bunun ola-
naksiz oldugunun bilinci igindey'z.
Ancak, Erdost kitabimizin tamam-
n1 okuyabilseydi herhalde o talih-
siz yazisin1 yazmazdi, biz de cevap
vermek zorunda kalmazdik. Fakat,
okumadan yazilan bir  elestiriye
cevap vermek, kitabi okuyanlan ko-
ruyabilmek agisindan mutlaka ge-
rekmektedir ve bu cevap ''barim-i
ismet''imize yapian bir saldiny:
uzaklastirmaya yonelik olmayip,
yanhslann miimkiin oldugu olgi-
de elenmesi yoluyla, ‘daha dogru"
ya ulagmay: amag¢lamamizdan kay-
naklanmaktadir.

1. YAZILARIN DOGRU TANITIMI

UZERINE

Erdost yazilannm yanlig akset-
tirdigimiz kamsindadir. Bu kanaat
iki nedenden Otiirii yanhstir. Birin-
cisi, bir yaz1 yaziip yayinlandik-
tan sonra sadece yazarinin mali
olmaktan c¢ikar ve kamuya mal
olur. Herkes o yaziym kendi izafet
cercevesi icinde okur ve anlar,
Bu baglamda, artik yazar da kendi
yazisina karsl, yalnizea bir okuyu-
cu konumundadir. Bu nedenle,
1978'de yayinlanmng bir yazinin,
1983'de yazan tarafindan, ‘'ben as-
hinda sunu anlatmak istiyordum'
biciminde savunulmas: anlamsizdir,
cinkii gecen siire icinde yazann
bizzat kendinde de bazi degisiklik-
ler meydana gelmistir ve artik
yaziy1 yazdifi andaki konumuna
sahip degildir. Bu durumda, o da
kendi yazisi olsa bile, o yaziya kar-
§1 mesafe kazanmig bir okuyucudan
bagska birgey degildir. Agiktir ki, ar-
tik yazar yazisim1 “yaziyr yazan'
olarak- degil; “yaziy1 okuyan" ola-
rak yorumlama hakkina sahiptir.
Bu durtmda da, hangi yazi olursa
olsun ancak, '‘acaba gercgekten o an-
lami tagiyor mu?" agisindan deger-
lendirilebilir.

Erdost'un yazilann yanhs akset-
tirdigimiz konusundaki kanaatinin
hatali olmasinin ikinci nedeni ‘se,
bizim kitabmnizda yazara atif yap-
t)ifumiz bohimiin ayn1 olmamasidir.
Bu durum olsa olsa, yazann makale-
gsinde bazi celigkilerin varhfou ka-
nitlar.

a) "'Osmanh ve Gogebelik™

Yazar, Osmanli'yi bir gogebe asi-
reti olarak gormediginin kanit: ola-
rak makalesinin 153-154. sahifele-
rindeki, Osmanh kurulusundaki et-
nik ve kiiltirel dokuya iliskin baz
tarihgilerin goriiglerini ©Ozetledigi
bolimii gostennektedir. Ancak,
ayn1 makalenin 156. sahifesinde,
yani bizim kitabimizdaki kanaatimi-
zin olugmasina kaynaklik eden sahi-
fede Erdost, ''Fethedenler ile fethe-
dilenlerin uygarhk diizeylerindeki
farkhhklar, farkh biresimlerde so-
mutlasir. Turkmen asiretlerinin top-
rak miilkiyet bigimi bakimindan
kendilerinden daha ileri bir diizeyde
bulunan Bizans pronoya (timar)
sisteminin biisbiitiin etkisinde kalma-
digim1 diigiinmek, toplumsal yasala-
ra aykiri, oznel duygular tasiyan
bir tutum olmak gerekir.

Toprak miilkiyet bigimleri,
ozellikle devlet ile dogrudan iireti-
ci koyli ve alt-feodaller ile dogru-
dan iiretici koylii arasindaki iligki-
ler, Asya gocebe agiretlerinin tore
ve geleneklerinde yararlanabilecegi
Ogeleri pek bulamazdi." demektedir.

Bu alintiy: tamamen nesnel bir
sekilde icen'’k c¢Oziimlemesine tabi

tuttufumuz zaman ortaya su sonug-

lar citkmaktadir:

— Fethedenler (gogebe Tirkler)
ile fethedilenler (yerlesik Bizansh-
lar arasmnda uygarhk farki vardir
ve bu fark bir dizey farkidir.

— Bu diizey farklihg: fetheden-
lerin aleyhinedir, ¢iinkii Bizans pro-
noya'si toplumlarin gelijme yasalan
acisindan daha ileri bir noktay:
temsil etmektedir,

— Pronoya ile timar aym seyler-
dir. Ciinkii yazar pronoya sozcugiini
kullandifi her yerde bu kelimenin
yaninda parantez i¢inde timar sozcii
giini de kullanmaktadir. Yazim ku-
rallarina gore ¢ok acik bir sekilde
bu iki kelimenin esanlam sbzciik-
ler olarak algilandif: anlami ¢ika-
nlmaktadir.

— Pronoya ile timar ayn1 geydir
ama, yazar Osmanl toprak miilki-
yet biciminin Bizanstan etkilendigi-
ni, bu arada timarin da pronoya'-
dan etkilendigini soylemektedir.
Acaba, birinci ifade mi yanlstir,
yoksa ikincisi mi? Acikca ortada
olan, her iki ifadenin birden ve aym
anda gecerli olamayacagidir. Yani
Erdost bir etkiden mi s6z etmekte-

dir, yoksa bir taklidden mi? Aslin-
da yazar her ikisinden birden soz
etmektedir, ama bunu boyle yapti-
gim farketmemektedir.

— Fethedenler, toprak miilkiyeti
bi¢imi konularinda kendi 6z kay-
naklarina, yani Asya gogebe asiret-
lerinin tore ve geleneklerine miira-
caat edemezler, o halde Bizanstan
aktarmalar yapmak zorundadirlar.

Bu igerik ¢oziimlemesinin 15181n-
da Erdost'un Osmanl devletini bir
gocebe agiretin kurdugunu ve bu
agiretin daha iistin bir uygarlifin
temsilcisi olan Bizans toprak tasar-
ruf bigimini taklid ettigini diisiin-
diigiinii ortaya koymaktadir. Ancak,
Erdost'un bu konuda kendini savun-
ma ihtiyacini hissetmesi, diisiincele-
rindeki degisikligi vurgulamasi agi-
sindan mutluluk vericidir.

Diger yandan, Muzaffer Erdost
Yarin dergisindeki yazisinda, "Ug
beyligini olusturan asiretin 'Kayr'
asireti oldugu tezi diginda bir 'Os-
manh asireti'nden sozetmek, sozciik-
lerin Ozenle segilmesi gerektigi bir
konuda kitap yazan bir yazara ya-
kigmiyor''demektedir. Bu noktada

Erdost'un kanaatini paylasmaktayiz
Ancak, yalnzz bu konuda degil, her
konuda sozciiklerin 6zenle se¢ilmes: -
nin sart oldugunun da eklenmesi
gerektigini vurgulamaktan kendimi-
zi alamiyoruz. (Ciinkii, iizerinde
mutlak consensus saglanmis higbir
konu yoktur ve hersey her zaman
tartismaya agiktir.

Yazarin soylediklerinin aksine,
kunilug doneminde asil sozedilmesi
miimkiin olmayan tezin 'kurucu
Kayi agireti' oldugu; eger mutlaka
gocebelerin kuniculugundan soz et-
mek gerekiyorsa, bu baglamda,
bir "'Osmanl asireti'nden soz etme-
nmin daha gergekgi oldugunun altin
cizmek istiyoruz. Ciinkii, bircok ta-
rihcinin uzun siren arastirmalarina
ragmen, Osmanhlarin Kayi boyuna
mensubiyetlerini kanitlamak miim-
kiin olamamigtir. Barkan bu konu-
da, Kay: boyundan kaynaklanma
konusunun II. Murad doneminde,
Osmanh hanedanina bir asalet yiikle-
me kaygisinda olan o donem ta-
rihgileri tarafindan uyduruldugunu
ileri sirmektedir. (O.L. Barkan,
""Osmanh Imparatorlugunun Tegek-
kiilii Meselesi,’" Siyasal Bilgiter Oku-
lu Dergisi, c.l, say12, 1944, s. 345)
18. yiizyilda 30 yil kadar Osmanh
sarayinda kalan ve isgal ettigi go-
revlerdenotiirii Devletin biitin bilgi-
lerine ulasabilen Bogdan voyvodasi
Dimitri Kantemir’ de, 'maalesef bu-
giin bile, isbaginda bulunan hane-
damin kokenini bilen yoktur” de-
mektedir. (Dimitri Kantemir, Os-
manli Imparatoriugunun Yiikselig
ve Cokig Tarihi, 3. cilt, Ankara,
Kiiltir Bakanhf Y., 1979, c I,
s. XLiL)

Buniarin karsisinda, agik¢a orta-
da olan bir gercek de, Ozellikle
Anadoluya go¢ eden Turk kabile-
lerinin, onderlerinin adiyla amildik-
laridir; Danigmendli, Ahmetli, Diil-
kadirli, Hamidli... gibi. Hatta bu ia-
hilelerden bircogu da Anadoluda
yurt tuttuklari yerlere onderlen'n-
den kaynaklanan adlanim vermisler
ve bunlar Osmanli zamaninda muha-
faza edilmig, bir kistn da zamani-
miza kalmigtir; Aydin, Hamit, Men-



tese, Teke, Germiyan... gibi. Neden
Anadoluya go¢ edenler, Asya step-
lerindeki totemik . kandas agsiret
adlarnm  koruyamamusglardir  da,
boyle oOnderlerinin adiyla amlir ol-
mugslardir? Bunun cevabi aciktir.
Anadoluya gog edenler stepteki kan-
dag iligkileri uzun gog giizergahlan
sirasinda ve Islamiyete gecis si-
reci iginde bozulmug; bir kismi
Maveraiinnehr'de, bir kismi Hora-
san'da, bir diger kismi da Iran ic-
lerinde yerlesmis veya yerlegtiril-
mis; onemlice bir bolimi donemin
tslam hiikimdarlannin emrine parah
asker olarak girmig kabile mensup-
larinin geriye kalanlanidir. Bunlar da
artik Iran'da yerlesik bir devletin
yoneticileri durumuna gelmis olan
Selgcuklu tarafindan (Selguklu adi
da anlatmaya cahistigimiz lliskiler
sonucu ortaya cikmig bir kabile
adidir) Anadoluya gonderilmek is-
tenmektedirler. Bu durumda biitiin
bu dagimk unsurlar1 biraraya
getiren artik eskiden oldugu gibi
kandashk baglari olmayip, Anado-
luda yurt tutmak iizere harekete
gecmek zorunda kalan gayri miiteca-
nis kitleleri toparlayan savas ve gog
onderlen’ olmaktadir.

Bu agidan, Osmanh devleti eger
gogebeler tarafindan kurulsaydi, ku-
rucu asiret mutlaka ‘Osmanh agire-
ti'" (veya Ertugrullu asireti) adim
tasirdi. Tek bagina bu nokta bile,
(Osmanh asireti diye bir Orgiitlen-
menin vimamasi) Osmanh kurulu-
sunun gogebe unsurlara ¢ok az sey
borglu oldugunu kamtlamaktadir.
Kanittanan bagka birgey de, Erdost
un aceleci hiikiimlerinin onun tanh
alanindaki amatorligiinin bir so-
nucu oldugu ve tarihin de amator-
lige tahammiiliiniin az oldugudur.

b) Bizans'in Etkisi Sorunu

Yukarida Erdost'uiz yazdign bir
paragrafa yaptigimiz igerik ¢ozim-
lemesinde yazarin pronoya ile tima-
ri bir ve aym olarak gordiigiinii be-
lirlemistik, bu baglamda, aym yazi-
dan ¢ikan anlam, timar'in pronoya'-
nin bir taklidi oldugundan bagka
birgey olamaz. Ancak yazar -Yarin
dergisindeki yazisinda, "'Osmanh ti-
marim, Bizans pronoyalannin bir
taklidi sayan goriiglere katilmadif-
miz bilinir"' demektedir. Uziintiiyle
belirtelim ki, Erdost’'un goériislerini
bilen ve izleyen insanlardan olma-
digimizdan otiirii biraz utang duy-
maktayiz. Ancak bu goriiglerin nasil
bilinebilecegi konusunca da bir fik-
re sahip degiliz. Bizim agimizdan
bir yazarin yazdiklarindan bagka
kaynaklarin bilgi kaynag olmasi ola-
naksizdir.

Erdost'un gene Yarin dergisinde
yazdiklanm, son yazdiklar olmas)
nedeniyle asil fikirleri olarak kabul
ederek, yalnizca bunlar izerinde
durmak istiyoruz. Yazara gore, ''Sel-
cuklu iktalar: ile pronoyalar arasin-
daki benzerlikler ve bunun yam
sira, timarlar ile iktalar arasindaki
benzerlikler, timarlarin dogrudan
degilse de dolayh olarak, Bizans
pronoyalarinin etkilerini tasidigim
soylememize olanak vermektedir.”
Bu climlenin ortiilii varsayim; Sel-
cuklu iktalarimin Bizans pronoyala-
rindan etkilendigi, timarin da ikta'-
dan etkilendigi, bunun sonucu ola.

rak da Osmanh timarninin dolayh
olarak pronoya'dan etkilendigidir.
Bunun tersinin piumkiin olabilecegi
yazann akhna asla gelmemekte, Bi-
zans pronoyasinin iktalardan veya
daha dogru bir deyisle Dogu Akde-
niz'in geleneksel toprak tasarruf
bicimlerinden etkilenmis olabilece-
gi bir varsayim olarak bile ortaya
konulmamaktadir.

Bir baska yazimizda ("Son D6-
nem Bizans Ekonomisi,"' £konomik
Yaklagim, c. 3, Sayr:7 1982, s. 137-
168) belirttigimiz uzere Bizans pro-
noya sistemi 11. yiizyilda Bizansin
Malazgirt savasindan sonra igine
diistiigu zorluklara bir ¢oziim geti-
rilmesi amaciyla, Imparatotun diger
rakiplerini alt ederek taht izerin-
deki egemenligini saglamlagtirmak
amaciyla, dogrudan kendine bagh
bir soyluluk olugturma gabalarinin
bir uriinidir. Komnenos hanedanin-
dan Alexius pronoya sisteminin ku-
rucusu olarak bilinir. Bu imparato-
tun amaci, devlete bagh soylular
ve olmayan soylular ikiligini yarata-
rak, Anadolu merkez-kag¢ glclerini
bolmek, buradan da kendi hikum-
darh@im tartisiimaz hale getirmekti.
Pronoia (hikimdann litfuyla) impa.
rator yanhs: soylulara bu sadakat.
leri kargahgi, belirli topraklar iize-
rinde mali, yargwal ve askeri ege-
menlik kurinalanna olanak tamya.-
cak bagisikhklann verilmesiydi.

Pronoia’'min ortaya ¢ikisindan ki-
sa bir sire sonra, Alexius yanhsi
toprak soylularina belirli hizmetler
karsii@ belirli devlet topraklarimin
kullamm hakkinin da bagislanmas,
pronoia uygulamasim biiyilk ¢apta
Karolen) beneficium'unun benzeri
haline getirmistir. Burada ilging
olan nokta, Bizans pronoia'sinin
Meroven) beneficium'undan c¢ok
uzak olmasina karsihk, Karolen)
beneficium'unun hemen hemen
ayn1 oimasidir. Acaba bu benzer-
lige bakarak, pronoia'nin benefici-
um'dan kaynaklandifini soyleyebi-
lir miy1z? Kammizca, boyle bir ilis-
kinin varsayim diizeyinde bile diigii-
niillemeyecegi agiktir, giinki her iki
kurum arasinda iigyuz yilhk bir
zaman arah@ bulunmaktadir.

12. yizyilda ozellikle {I. Alexi-
us Komnenos doneminde (1180
1183) asker sikintis1 ¢ceken merke-
zin elinde pronoia bagka bir nite-
lik kazanmgtir. Kendine pronoie
temlik edilen toprak soylusu, bu
topragin merkeze kars) yikimli
oldugu vergileri toplamaya ve
bunun karsih@ olarak da, orduya
bu gelire orantili sayida asker sag-
lamaya baglamigtir. Iste timarin
kayna@ olarak goriilen, pronoia nin
12. yuzyidaki bu bigimidir. Ancak
yasal olarak, pronoia'min sahibi
oliince, devlete geri donmesi gere-
kirken. Bizans devletinin fetihleri-
nin sona ermig olmasi, grenoia tem-
lik edilenlerin merkeze direnerek bu
kazammlarim wsilestirmelerine yol
acmugtir. Ordunun artik dis seferle-
re c¢ikmamasi pronoia sahiplerinin
orduya asker yollamamalarinin
en gicli gerekgesini olugturmak-
taydi. Ancak, asker yollamamalan-
na ragmen pronoia’lan gene de mu-
hafaza etmeleri, bu kurumun en
onemli merkez-ka¢ unsurlardan biri
haline gelmesine yol a¢cmistir. fste

Osmanli'nin 14. yiizyihn baglaninda
tamgtify pronoia bu irsilesmis ve
miilkiyete ¢ok yakin bir nitelik
kazanmig olan toprak temlik tar-
zidir. Oysa timann bundan ¢ok
farkh bir nitelikte oldugu cok iyi
bilinen bir gergektir.

Yukarida helirttigimiz  iizere,
pronoia'min ikta'dan etkilenmis ola-
bilecegi veya her ikisinin ayni miras-
tan kaynaklandi® goriigii iizerinde
diigiiniilmeye deger bir savdir. Zaten,
devlet'in belirli bir toprak parca-
sinin  gelirini askerlik hizmeti kar-
sihginda (sahsi veya donatilan asker
olarak) soylulara devretmesi uygula-
mas) Eski Iran devletleriyle Helenis-
tik devletlerde yayginhk kazanmis
bir uygulamadir. Bu kuruma, trana
M.O. 6.-4. yizyillar arasinda ege-
men olan Akamenidler'de ifku veya
kagtu adi verilmektedir. Burada he-
men belirtmemiz gereken nokta,
flku teriminin Babilden alinma
oldugu ve bu durumda da kurumun
gecmigini M.O 12, yiizyila kadar ge-
ri gotimenin mimkiin oldugudur.
Helenistik ¢agda Akamenidlerin ye-
rine Orta Doguya egemen olan Se-
levkoslar biiyuk Olgiide eski kurum-
lar1 korumuslardir. Bu ¢agda devlet-
ten kieros adi altinda toprak alan-
lar, bunun karsihfinda ya askerlik
yapmakta, ya da asker donatmak-
taydilar. Roma ¢aginda trana hakhin
olan Arsasid hanedani bu kurumu
karega adi altinda korumus ve siir-
diirmiistiir. Islam tarafindan fethedi-
lene kadar frana egemen olan Sa-
saniler de ayn: kuruma sahip ¢ikms-
lardir. Bilindigi iizere, islam fetih-
leri, fethedilen iilkelerin toprak du-
zenlerinde kokten degisiklikler mey-
dana getirmemektedir. Bu nedenle,
Selguklu ikta'imin kokeninin Dogu
Akdeniz merkez fonnasyonlarnun

askeri amacgh toprak temliklerinde
oldugu soylenebilir.

Biitiin bunlarn 1s1ginda, 11. yiiz-
yilda belirmeye baglayan ve 12. yuz-
yilda netlesen Bizans pronoia’sin
Selguklu iktayla aym kokten ge-
len bir kurum saymak gercekgi
olacaktir.Tersine bunlann arasinda ve
ozellikle de Osmanl timaniyla, pro-
nofa arasinda etki cinsinden iligki
aramak bosuna bir gayret olacaktir.

Erdost'un Bizansin etkisine ilis-
kin olarak soylediklerinden c¢ikan
bir bagka sonug¢ daha bizi, yazarin
Osmanh kurucu unsurlanm goge-
be olarak gordiigii varsayimina gotir-
mektedir. Cunki, Erdost'un temel
kavrayigina gore Osmanh kurulugu-
nu goren yillarda fethedenle fethe-
dilen arasinda uygarlik diizeyi fark
vardir, bu da zorunlu olarak Osman
hy: Bizanstan etkilenmek zorun
da birakmaktadir. Ne yazik ki bu
goriigler  basta Gibbon olmak
iizere aralarmda Toynbee'nin de ol
dugu birgok tarihginin viilger tarih
anlayislanyla cakigmaktadir. Biitiin
bu goriiglerin miiracaat noktasi, S.
yizyillda karsi karsiya gelen Ger-
menlerle Romalilann iligkilerinden,
Germenlen'n Romalilagmalarnn or-
taya qikmasidir. Ancak, Romaya gi-
ren Germenlerin Roma kiiltiitiine kar
§!1 qikartacak herhangi birseyleri ol-
madigindan tam bir asimilasyon sii-
reci yagsanmgtir. Oysa, Bizansi fet-
heden Osmanllar, 10, yiizyildan iti-
baren fslamlasmaya baslamis olan
ve biiyilk Oguz goglerinden itibaren
fran okulundan yetismekte olan
kimselerin ardillandir. Yani ¢ogu
zaman sanilamin aksine, Tiirklerin
Roma'si Bizans degil fran olmustur.
Gogebelikle uygarh@ ayiran gizgi
Tiirkler tarafindan iran'da asilmistir
Bu nedenle Bizans ucunda kars) kar
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stya gelen iki uygarhgin temsilci-
leridir. Roma time’lerinde oldugu
gibi, barbar Germenle.uygar Romal
karsi kargiya gelmemektedr. Biitiin
bunlarin otesinde, ‘Nirklerin Bizans
sininna gelmeden Once islamlagmig
olmalarni, onlar1 Bizans kurumlarina
karsi duyarsiz kilmaktadir. Biiyiik
tarihgi Pirenne'in dedigi gibi, 'Ger-
men Romawme girdiginde Romal-
lagmakta, buna karsihk Romal is-
lam tarafindan fethedildiginde fs-
lamlagmaktadir.” (Henri Pirenne,
Mohiomet et Charlemagne, Paris,
P.U.F., 1970, s. 111.)

Erdost'a gore Osmanli'nin Bi-
zanstan etkilenmedigini (toprak di-
zeni konusunda) ileri siinnek ve et-
kinin kaynagim fIran olarak gos-
termek, ""Osmanli'yr aklamaktir’'.
Acaba Osmanlinin Bizanstan etki-
lenmis olmasi bir su¢ mu elustura-
caktir da bir aklamadan soz edil-
mektedir? Bizim bunlar1 yazmami-
zin nedeni olay ve olgulara dogru
tam koyabilmektir. Yargilamak ve
hiikiim vermek gibi birnivetimiz asla
olamaz aynca bunun anlamsizlhig-
nin da bilincindeyiz.

B'izans etkisi konusunda son ola-
rak soylemek istedigimiz ,Osmanh
fetihlerinin muhafazakar nitelikte
oldugudur. Yani Osmanl bir bolge-
yi fethettigi zaman oranin toprak
diizenini uzun zaman aynen koru-
makta, kendi genel diizenine gegisi
ok yavag bir siire¢ iginde gergek-
lestirmektedir. Bu nedenle Osmanh-
min ozellikle Balkanlarda ve Dogu
Avrupa'da yayilmaya baglamasiyla
birlikte, bu bolgelerin Osmanh once-
si toprak tasarruf bigimlerr Osman-
I1 kanunnamelerinde yerel bigimle-
riyle muhafaza edilmislerdir. Basti-
na, menopolya, robota... gibi. An-
cak, bu denli muhafazakar olan Os-
manli‘min  higbir kanunnamesinde
pronoya soziine rastlanmamasi bize
cok anlamli gelmektedir.

Erdost, bizim teori terimini de
bilimsel anlamda kullanmadigimz
kamisinda. Bu kamsim da teori ve
tahlili birbirinden ayirdiktan sonra,
“teori dogru, tahlil yanhs olabilir."
““Tar'hsel ve toplumsal tahlillerin ‘te-
ori' olarak nitelendirilemeyecegi bi-
linir'" diyerek belirtmektedir. Bir
kez daha mahqup olmaktan kendi-
mzi alamiyoruz. Ne yazik ki biz ta-
rihsel ve toplumsal tahlillere teon
denilmeyecegini bilmiyorduk. Bize
gore teori, olay ve olgularin belir-
li varsayimlara gore tutarhh bir se-.
kilde acgiklanmas: gabasidir. Dog-
rulugu veya yanhishg: s6z konusu

olamaz. Bir teoriyi gegerli ki-
lan gergekligi veya dogrulugu
olmayip, varsayimlaniyla birlikte
meydana getirdigi i¢ tutarh@idir.
Bunun yam sira, her tahlil mutlaka
teorik bir cerceveiginde yapilir. Bu
nedenle de “dogru teori, yan-
hs tahlil” cinsinden O©Onermeler
gecerli degildir. Giinkii her seyden
once teori ve tahlil uyum iginde
olmalidirlar. Dogru ise bagka bir
kavramsal cergevenin iginde yer
alan bir kategori olup, "heniiz yan-
lislanmamig” anlamina gelmektedir.

Erdost'un toplumlarin evrensel
asamalar izlemesi konusundaki go-
niglerini elestirmek icin ayri1 bir ala-
na ihtiya¢ duymaktayim. Yani Yarin

dergisiniin bana cevap verme olanagi
tamyarak gosterdigi ivi niyeti istis-
mar etmek niyetinde degilim ama,
hemen belirtmeliypmh ki, bu goriig
en azindan bu yazi kadar bir alana
ibtiyag gosteren bir baska yazida
elegtirilecektir.

2. FEODALITE UZERINE
DERSLER

a) Birinci De1s:

Feodal Uretim Tar.im  mo-
del diizeyinde algilayabilmel igin
hangi kistasa basvurmak gerekmek-
tedir?

Erdost'a gore, feodal uretim
tarzimin, artifin timiine artik-emek
yoluyla el konulmasi olarak tanim-
lanmas: yanhstir, veva iyi niyetli

bir yallasimla bu ifadeyi yumusa-

tirsak, eksiktir. ¢iinkii yazara gore,
iiriin - rant ve para rant da feodal
retim tarzinin kategorileridir, Suna
bagh olarak yazar feodalite'de artik
emegin timine el konulmasinin
mumkin olamayacagini bildirmekte
ve bizim goriislerimizi, "feodalite
konusunda kitap yazan bir yazar
icin oldukga biiyiik bir talihsizlik'
olarak nitelemektedir. Erdost’ un
amator bir tarihgi oldugu konusun-
daki kanaatimi daha once belirtmis-
tim. Ancak soz konusu olan feoda-
lite olunca, Erdost'u amatér olarak
bile nitelemek zorlagsmakta, yazara
bu konumda olsa olsa, ''merakh
ama dikkatsiz bir okuyucu'' nitele-
mesi uygu: diigmektedir. Erdost'un
feodaliteye ilisiin tasvirleri, yaza-
rin bu konudaki bilgi eksikligini ve
yetersizligin! tam ax:lamiyla ortaya
koyacuk niteliktedir. " Fr-odalitenin
Laglangicinds. surlan  geleneksel
olarak helirlenen arti emegin

tiimiine senyor tarafindan ¢} konul-
makla birlikte, bu miktar/oran
sozli ya da tuzel/ yazih olarak
saptanmigtir. Uretim bilgi ve bece-
nsindeki gelismeler, iretim teknik-
lerindeki  gelismeler, emek iiret-
kenligini artirdigs halde, bu oran
aynm1 kalr. Diyelim ki, baslangigta
gerekli emek zamani ile arti-emgk
2{8 oraninda belirlenmistir. Yiiz te-
neke bugdayin 20 tenekesi art1 iiiin,
80 tenekesi gerekli iriindiir,

Emek iiretkenliginin artmasi sonucu
150 teneke bugday iiretildigi, yani
50 teneke ek arti-iiriin uretildigi
zaman, ek arti-iiriin de 2/8 oraninda
senyor ile serf arasinda mal edilir;
dolayisiyla net iiriiniin onda-ikisi,
yani 30 tenekesi senyore karsiliksiz
odenerek, 120 teneke dogrudan

iireticiye birakilacaktir. Oysa, dogiu-

dan ireticinin gerekli emegi-
nin iiriinii 80 tenekedir re dolayisiy-
la el: arti - iriinin aym orandaki
kismi dogrudan iireticinin kendisine
kalmistir...”

Uziintiiyle séylemek zorundayiz,
bu acgiklamada biitiin kavramlar
birbirlerine kanstinlmiglardir.
Anlatilan veya tasvir edilen model
feodalitenin hicbir evresine tekabiil
etmemektedir. Diger yandan, feo-
dalitenin iktisadi isleyisine iligkin
bir tasvir denemesine girisilmis
olmasina ragmen, ¢o6zimlemede
iktisat bulunmamaktadi. Feodal
iretim tarzinin en onemli o6zellik-
lerinden birist belki de birincisi, tre-
timin farkh iki mekan re zamanda

vapiimasidir. Runun anlami  ve
feodaliteve diger tarzlardan farkh
bir nitelik veren iktisadi isleyis;
gerekli-uriinjemek ile artik-uriin/
emek'in [arkh zaman ve mekan-
larda iiretilmesidir. Feodal igletme
birimi olan manoirlarda islenebilir
ve islenen (tarima agilimig tarlalann
tamami feodal iretim tavzinda
emek-giicii azhgindan otird islene-
memektedir, feodal iiretim tarzim
inimkiin kilan ozelliklerden biri de
budur) tarlalarin iiretkenlik agisin-
dan tam yarisi reserve, diger yarisi
da terra mansinoma'dir. AManoir
alaninin  geri kalan boliimleri ise
islenebilir ama islenmeyen tarla-
lann meydana getirdigi terra incuita
ve tanimsal bitki tiretimi disindaki
digergereksinmeler icin kullanilan
communta (orman, otlak, mer'a,
odunluk vb.} alanlarindan meydana
gelmektedir. Feodal iiretim tarzinin
olugma siireci ¢ok uzun bir zaman
almistir. Bu siireci M.S. 1l. yiizyil
Roma olusumlan iginde bagla-
tarak, [X. yuzyilin sonlanna kadar
gotirmek mimkiindiir. Roma eko-
nomisi i¢inde koleciligin bir iktisadi
sistem olarak iflasimin tiniini olarak,
Latifundium larin  iiriin  cinsinden
kira karsiifinda colonus'lara kira-
lanmasiyla basglayan bu siireg,
ozellikle 9. yiizyilda Bati Aviupa'da
yasanan niifus azalmasiyla dorugu-
na ulagmistir. Ayrintilarina burada
girmemizin gereksiz oldupu siyasal
ve ekonomik olusumlar iginde Av-
rupada merkezi devletin tam anla-
miyla ortadan kalkmasi ve yerel
ekonomik-politik gli¢ odaklannin

konsolide olmasi siireci iginde, adi-
na feodal merkez-kag¢ unsurlar de-
nilen toprak soylulannin ortaya ¢i-
kan bu atomize ortamda kendile-
rini yeniden iiretme sorunu orta-
ya cikmistir. iste IL yiizyildan
beri gelismekte olan dogrudan iire-
ticinin once topraga sonra da top-
rak sahibine bagimh hale getiril-
mesi siireci iginde, yerel gi¢ odak-
lari agisindan en 6nemli konu dog-
rudan ireticilerinin  artiklannin
maksimumuna el koyabilmek ol-
mustur. Yiizyillar boyunca siiren
elyordami siireci iginde, serflerin
kendi gecgimliklerini iiretecekleri
tarlalann alam konsolide olmus ve
bunun sonucunda da her serfin
ayn1 biiyiiklikte bir alam reserve
tarlada senyor hesabina iglemesi uy-
gulamasi ortaya cikmistir. Biitiin
bunlara bagh olarak sdylenebilecek
sey feodalitede reserve'in buyukligii-
niin serf tarlalannin biiyikligu tara-
findan belirlendigidir. Yani artik-
iruniin biyiikligiini gerekli-emegin
biiyiikliigu tayin etmektedir. Bunun
sonucunda da feodalitede gerekli-
iinin ile artik-lriin birbirlerine esit
olmaktadirlar. Zaten islenebilir ni-
telikte oldugu halde islenineden bi-
rakilan terra inculta’'min varhk ne-
denini agiklamak bagka bir bakig
agisindan miumkiin degildir. O halde
feodal iiretim tarzim modellestirir-
ken miiracaat etmemiz gereken kis.
tas, bu tarzda gereili-liriin ile artik
iriiniin birbirlerine esit olduklar: kis-
tas1 olmak zorundadir,
b) tkinci Ders:

Feodal Uretim Tarzinin belirle-

bir okul amsindan

yeni bir cografya giziyor basogretmen

sert bir tebesirle

yeni bir cografya, yeni bir iilke

salon ¢obanlar bir koylunun
hannanim yagmalarken sevingle
bayrak ve silahin cemiyet yeminleri

saklamyor bir dehlizde

yeni bir cografya ¢iziyor bagogretmen

sert bir tebesirle

yeni bir cografya, yeni bir iilke

sanayi luinpenleri bir ogulun
boynunu dusunirken ¢arklaia
vapur fareleri bir geng kizin

yasamini sondiiniyor ¢ighkla

yeni cografya ciziyor basogretinen

sert bir tebesirle

yeni bir cografya. yeni bir iilke

milyarlar dort duvara dontigurken

bir kadin yakiyor kendini uzakiarda
oysa utamilan yazgilar degistirilir ancak
ve utamilan korkular, bir yerde

yeni bir cografya ¢iziyor baghgretmen

sert bir tebegirle

yeni bir cografya, yeni bir iilke

Zeki Etferat



yici Ogesi Artiga Yalmzca Emek -
Rant yoluyla el konulmasidir.
Bunun digindaki iligkiler Feodalite
oncesi veya sonrasi iligkilerdir.

Erdost'a gore ''feodaliteyi arti-
gin timiine erek - rant yeluyla
el koymakla" o©Ozdeslestirmel: "ba-
Siglanir b hata degildir''. Erdost"-
un bilmedigi ve iiretim tarzi tartig-
malarinin odak noktasim olugturan
bir kavram, "bir tarzin genesis (olu-
sum)‘i ilestruclure (yapi) iiniin ayni
seyler olmadigidir’’ Gene bu bag-
lamda, bir tarzm olusumu ile yap-
s1 arasinda biiyiik farkhihklar bulu-
nabilir, ama, olusum, tarzin ken-
disi degildir ve tarzin modelinin
kistasi olarak alinamaz. Olaya bu
agidan bakilinca, Roma colonus'-
Jupu feodal iretim tarzinin genesis'
i icinde yer almaktadir, ancak bu
uretim iligkileri kesinlikle feodal tar-
zin kategorileri arasinda yer alma-
maktadirlar. Colonus modelinde ki-
raci giftci kira bedelini toprak
sahibine genelde iiriiniin belli bir
orani cinsinden odemektedir. Bu
cinsten iligkileri feodalitenin bozul-
ma donemi olan 11. yiizyidan iti-
baren Bati Aviupa‘da gormeye bas-
layacagrzz. Her iki durumda da ilis-
kinin temelinin {rin.rant olmasina
karsihk bunlar birbirlerinden ¢ok
farkh olusumlardir. Yiizeydeki ben-
zerliklere bakarak iiretim taxzlan
hakkinda sonuglara varmak c¢ok
yanhg sonuglar dogurmaktadir.

Diger yandan agiklanmasi gere-
ken bir bagka konu da, feodal iire-
tim tarzmin neden ancak artigin
timiine emek-rant bigimiyle el ko-
nulmas: halinde miimkiin oldugudur.
Daha ©nce de belirttigimiz iizere,
feodalitede iiretim iki farkh zaman
ve mekanda gergeklestirilmektedir.
Bunun yan1 sira feodalitenin bir
diger O6zelligi de iiriinlerin degisim
deperine degil kullamm degerine
sahip olmalandir, yani pazar igin
iiretim feodal sisteme digsaldir. Ay-
nca, feodal tarzda biikin iiretim
araglannin miilkiyeti senyorde te-
merkiiz etmigtir. Uretimin farkh za-
manve mekanlarda gergeklesiyor ol-
masinin nedeni, serfe senyor tara-
findan el konulmus olmasiyla agik-
lanabilir. Biitiin bunlarin 1s1inda
baron acgisindan serfin miimkiin
olan en fazla artigina el koymanin
yolu onu résérve'de kendi hesa-
bina ¢ahistirmak ve buna karsihk
onun kendi tarlasinda kendini yeni-
den iiretmesine izin vermektir. Iste
bu bagint1 iginde, feodal senyor
serfin ancak kendini yeniden iirete-
cegi kadar bir tarlay: kendi hesabi-
na islemesine izin vermekte, ayni
biiyiikliikte bir tarlayi da résérve'de
ona iglettirmektedir. Bunun sonucu
olarak résérve'in biiyiikliigii serflerin
toplam gerekli-iiriinlerinin biiyiiklii-
pii tarafindan belirlenmekte ve artik-
triin ile gerekli - iiriin birbirlerine
miktar olarak esitlenmektedirler. Di-
per yandan, serf kendi gecimligini
kendi tarlasinda iiretirken gerekli-
emek, résérve'de artik iretirken
artik-emek sarfetmis olmaktadir.
Yukanridaki iligkilerle baglantih ola-
rak feodalitede gerekli-emek ile ar-
tik-emek de birbirlerine esitlenmis
olmaktadirlar. Biitiin bunlarin sonu-
cunda feodal iiretim tarzinda arti-
gin timiine neden ancak emek-rant

yoluyla el konulabildigi ortaya gik-
maktadr.

¢) Ugiincii derss”

Uriin - Rant ile Para - Rant hem
feodalite oncesinin hem de sonra-
simin ekonomik kategorileridir. An-
cak bunlarin Genesisini Olugtur-
duklan tarza gore, aralarinda Miahi-
yet Fark: Vardir.

Erdost agisindan feodalitenin bo-
zulma doneminde ortaya gikan para
ve iiriin rantla, Osmanh formasyon-
lani iginde gorillen para ve iiriin
rant bir ve aymdir. Bu nedenler-
le Osmanh tarzmi da feodal ola-
rak nitelemenin higbir sakincasi
yoktur. Ustelik boyle yapmayanlar
"affedilmez hatalar islemis olmak-
tadirlar’’. Daha once de belirtmeye
cahstipimiz iizere Roma colonus'u
kira bedelini toprak sahibine iiriiniin
belirli bir oram veya para cinsin-
den veya herikisi birden olarak 6de-
mektedir. Ancak bunlar kesinlikle
feodal iligkiler olmayip, yalmzca
feodalitenin genesisi icinde yer
alan iligkilerdir. Bu cinsten iligki-
lerin varhig1 tek baglarina feodali-
tenin olusumu ve kemiklegmesi igin
yeterli olmaktan c¢ok uzaktirlar.
Bunlarn yani sira diger bazi kurucu
faktorlerin de devreye girmeleri ge-
rekir. Bunlann c¢ozimlemesi ¢ok
yer kaplayacagindan Erdost'tan ki-
tabimiza bakmasini rica etmekle
yetinelim. Diger yandan, feodal iire-
tim iligkilerinin krize girmeye bas-
ladigr 11. yiizyildan itibaren belir-
meye baslayan ve ozellikle 13. yiiz-
yilda yaygmhk kazanan iiriin-rant ve
para-rant artik kapitalist iiretim tar-
zinin genesisi iginde yer almakta-
dirlar. Tipki colonus tarz1 kiraci-
higin koleci iretim tarzimin bir kate-
gorisi olmadif1 kadar feodalitenin
de bir kategorisi olmadan bir gegis
tarzi olarak kendini siirdiirmesi duru-
munda oldugu gibi, para ve iiriin-
rant da ne feodalitenin bir katego-
risi ne de kapitalizmin bir katego-
risi olmaksizin, ama kapitalizmin
genesis'i icinde yer alarak kendi-
lerini slirdiirmiiglerdir. Bu baglanti
icinde, iirlin ve para-rant, tarimsal
ureticiligin baglamasi ve artik iiretil-
meye baslanmasindan itibaren her
toplum iginde gesitli baglamlarda
ortaya cikan iligkilerdir. Bunlarin
salt varhklanna bakarak ve bun-
lan saf feodal kategoriler olarak
gorerek, bunlarin ortaya cgiktig her-
yerde feodalite gormek bizi bir
pan-feodalizme ve bunun sonucu
olarak da biitiin kapitalizm O©ncesi
tarzlarin feodalite olarak algilanma-
sina yol acar. iste bu gibi sakinca-
lan onleyebilmek ve herseyi gergek
adiyla caprabilmek igin her ikti-
sadi kategorinin hangi tarzin yapis
icinde veya hangi tarzin genesis'i
iginde yer aldiginin iyice belirlen-
mesi gerekir. Aksine davraniglar bizi
Roma'da kapitalizm, Eski Misir'da
feodalite, Sovyetler Birliginde Asya
Tipi Uretim Tarzi gornek gibi anak-
ronizma'lara siinikler ki, bu cins
tavir aliglarla belki hersey yapilabi-
lir ama bilim yapilamaz.

d) Dordiincii Ders: Pre-feodal Teri-
mi Uzerine
Erdost pre-feodal terimini feoda-
lizm Oncesi tiim iliskileri kapsar

bir bigimde algilamaya egilimli ol-
dugunu belirtmektedir. Oysa pre-
feodal sozciipi feodalite ©ncesini
kapsadigi kadar, feodalitenin gene-
sis'ini yani olusumunu da kapsamak-
tadir. Kendisinin kistas olarak aldigs
pre-kapitalist terimi de paralel bir
anlamda kullamlmaktadir. Yani sa-
dece kapitalizmin genesis'ine giren
iktisadi formasyonlar pre-kapitalist-
tir. Bu noktada Erdost'un sordugu
bir soruya cevap vermemiz gerek-
mektedir. Bizce Osmanh pre-feodal
asamada kalmig ama feodaliteye ge-
cememigtir. Erdost o zaman bunun
adinin  konulmasim istemektedir.
Oysa bu bizim agimizdan miimkiin
degildir. Ciinkii herseyi bitmis son-
lu kategoriler iginde diisiinmek, Las-
layan bir degigimin mutlaka bir so-
nuca ulasacagim kavramak bizim
icin mimkin degildir. Aksine bir
davranig, tarihe kesitler iginde yak-
lagmak olur ki, bizim tarih anlayi-
simiz bunun kesinlikle ziddinda yer
almaktadir. Tarih hareketli bir plat-
form iizerinde degiymenin bilimi
olarak kavram gergevemize girmek-
tedir., Bu nedenle, tam anlamiyla
modellestirmemizin mimkiin olma-
dipy ¢ok sayida toplumsal formas-
yonun var olabilecegini pesinen ka-
bul ederek tarihi incelemeye basla-
mamiz gerekmektedir. Bu nedenle
tarih iginde belli bir yonde degis-
menin kader olmasinin mimkiin ola-
mayacag gibi, baglayan her depgis-
me siireci de mutlaka "mutlu son”'-
la noktalanmaz. Tarihsel olusumla-
rin serin kanh incelenmeleri halin-
de, birgok yarm kalmig, tevkif
edilmiy, duraklamig, geriye donmiis-
sicramiy toplumsal degisme siireg-
lerini gormek miimkiin olacaktir.
Tarihe dogrusal evrimin bir yasa
olarak algilanarak yaklagilmasi halin-
de bu olgularin anlagilamayacaginin
bilinci igindey1z. Ancak, bu nokta-
da hemen sorulmasi gereken soru,
Eski Misir'in 10.000 yilhik tarihin-
de acaba hangi tarzin veya tarzla-
nn egemen oldugudur. Bunun gibi,
acaba 8, yiizyildaki Merovenj done-
mi Galyasi ile 10. yiizyildaki kral-
siz Galyanin hangi ekonomik tarz-
larla adlandinlabilecegidir. Bu gibi
sorulan gopaltmak diinyanin en ko-
lay igidir. Asil zor olan, karanhkta
ilerlerken kendine yol gosterecek
bazi qikintilan saptamakla ugragan-
lara yolun sonunda ne var diye
sormaktir. Yolun sonuna hep birlik-
te ulagmak zorundaoldugumuzunbi-
lincinin artik iiretilmesi zamam gel-
mistir hatta geciyordur.

e) Besinci Ders: Angarya ve Kisisel
Bagimlihk ’
Erdost‘a gore Osmanh tarzinin fe-

odal olarak nitelendirilebilmesi igin

angaryaya dair orneklerin siralanabi-
liyor olmasi yeterlidir. Oysa yazinin
bagindan beri belirtmeye cahstigi-
miz iizere, tek baslarina alindigin-
da feodal sayilabilecek higbir kate-
gori yoktur. Feodaliteyi miimkiin
kilan ve onu digerlerinden ayr bir
tarz olarak algilamamiza izin veren
olgu, cok sayida degiskenin belirli
iliskiler manzumesi iginde birbirle-
riyle eklemlesmeleridir. Bu acidan
angarya tek basina alindifinda feo-
dalitenin bir gostergesi olamaz. Bir
kere angarya tarih kadar eski bir
uygulamadir ve her tarzla eklem.

lesmesi miimkiindiir. fkincisi, feo-
dalitoyi belirleyen angaryanin bizati-
hi varhg degil, onun iiretim iligki-
leri icinde aldigi ©zel konumdur.
Ugiinciisii Erdost'un belirttigi iizere,
angaryanin para veya iiriin-ranta do-
niigmesi angaryanin varhg veya de-
vami anlamina gelemez, angarya an-
cak karsih@ Odenmeden emek-gii-
ciiniin kullanilmasi anlamina gelmek-
tedir. Bu kullanim fiili bir kullanim-
dir. Bu nedenle de kapitalizmde
bir angarya iligkisinden s6z etmek
mimkiin degildir, karsihg 6denme-
yen emek bulundugu halde. Biikin
bu soylenenlerin 1s1iginda Osmanh
tarzinda zaman zaman angaryayla
karsilagimasi Osmanh iiretim tarzi-
nin feodal oldugunu ilan etmemiz
icin yeterli olmaktan uzaktir. Bunu
soyleyebilmemiz igin artifin tama-
mina yalnizca emek-rant yani angar-
ya yoluyla el konuluyor olmasi ge-
rekir . Oysa bu cinsten iligkilere
Osmanh tarzinda yalnizca ¢ok sinir-
Il sayida kdyde ve ¢ok smmirh bir
zaman dilimi icinde "Ortak¢i kul-
luklar’ icinde rastlanmaktadir. Za-
ten buniar da sisteme marjinal kal-
diklarindan bir siire sonra olagan
reaya ciftlikleri haline doniigmiisler-
dir. Diger yandan Osmanlh kanun-
namelerinin dikkatli bir sekilde in-
celenmesi halinde, Osmanh sistemin-
de gecerli olan yegane angaryanin
reayanin sipahinin ogriini yida bir
kez en yakin pazarailetmek ve koy-
de efer yoksa, bir kereye' mahsus
olmak iizere bir sipahi ambar inga
etmekten ibaret oldugu goriiliir.
Bunun diginda, ¢ok genis bir Cop-
rafyaya yayilan ve cok farkh top-
lumsal konumlarda bulunan halkla-
rnt gok degisik tarihlerde egemenligi
altina almig olan Osmanhnin, bunla-
rin geleneksel iiretim iligkilerini bir
sire muhafaza etmis olmasi, Osman-
1 tarzindaangaryanin egemen oldu-
gunun kamtimi asla olusturamaz,
Aynca tarihe kesit analizi bigimin-
de degil de siireg algilamasi iginde
yaklagildig: taktirde goriilecek olan,
Osmanhnin bir iilkeyi fethettikten
sonra, orada eskiden varolan angar-
yalan kaldirarak kendi olagan vergi
sistemini egemen kildigidir.

SCN SOz

Ulkemizde ne yazik ki Batiya
iliskin hicbir ey yeterince tamin-
miyor. Bunun mevhum-u muhalif'-
inden iilkemizin iyi tamndig) sonu-
cu cikartilmasin. Ancak bu noktada
asii belirtmemiz gereken, iizerinde
gergekten derinlemesine diisiiniilme-
si ve aragtiriimasi gereken konular-
da aydinlarimizin biiyiik bir kolay-
cihkla hemen sonuca ulagma isti-
yakleridir. Bu cinsten davraniglarin
sonucu olarak herseyi yiizeysel ola-
rak bilen kahvehane bilgiclerine do-
nilyoruz ama derinlemesine tahliller-
den yoksun bir toplum olarak kal-
mamn acisim da yiireklerimizde sii-
rekli olarak hissediyoruz,

Muzaffer Erdost'a siikran borg-
luyum. Hic olmazsa kendiyle ilgi
sahifelert okuyarak kendini savun-
ma ihtiyacim hissetti ve bazi agik-
lamalar yapabilmeme olanak verdi.

Bu tartijmaya girmemdeki yega-
ne amacimin dogruyu ileri gotiime
yoniinde oldugunu birkez daha be-
lirtmek istiyorum,



BULENT AKARSU

B Neden Karikatir, nasilbir karikatiir Bilent?

B Simdi, neden karikatie sorusunu yanitlamadan énce
bir 6rnekle gireyim istersen... Biliyorsun SOMUT dergis-
nin |1 subat 1988 tarihli sayisinda "INSANCIKLAR"in
¢izeri CLAIRE BRETECHER ile yapiian bir soylesiye
tamk olduk. Sorulan soru ve verilen yanit aynen séyle:

"Cizgilerinizde neyi amaghyorsunuz?”

"Kimseyi ctkilemek, kimseye birgeyler ogretmek,
kimseyr aydinlatmg olmak istemiyorum. Tek amacim
sayfayi bitirebilmek."”

Cizer agisindan boyle bir yamtin verilmesi bana gok
ilging ve bir o kadar da olumsuz gelmigsti. Bir gizer, etki-
leyecekdr, bir seyler 6gretecektir ve aydinlatacaktir ama
kesinlikle sayfayr doldurmak olmayacaktir amacv Bu,
bir yamlg) Kald ki bu gizerin diigiincesi'yle gizdikleri
arasinda bir uyugum gérdiigiimii de séyleyemem.

Cizgisel anlamda eikili, garpic bir mizab oldugu igin
karikatiir diyorum. Etkilemek, sarsmak, birgeyler 6gret-
mek ve de aydinlatmak igin de bir karikatir olsun istiyo-
rum.

O Karikatigriin bireysel ve topiumsal a¢xdan giniimizde
ki iglevi nedir sence?

@ Bireysellik ve toplumsalbk birbilinden aywramiyaca-
gmme iki olgu, Ancak, her ikisinin de kendine gore tagy
di@1 nesnel ve 6znel nitelikleri var. Karikatiirde bireysel-
lik sorunu bireyin kendi kendisiyle ya da gevresiyle olan
geligkilerinin gizgi ile anlanm oluyor. Omegin, kends
basina oburca yemek yiyen insanin sorunu baslangigta
kendi sorunuysa toplumsal agtdan diigundigimiizde top-
lumdaki dengesiz beslenmenin bir simgesi olup gikiveni-
yor kargunia...

O Karikatiinin diger sanat kollanyla iligkisi konusunda
ncler dersin?

B Ginamizde bu iligkiler gelisiyor. Edebiyatla gok ya-
kindan iligkis var. $iirokumadan, roman okumadan giz-
g cizilebilecegini sanmiyorum. Gozlem kendi bagina ye-
tersiz kalabilir ama bir siirde bir 6ykude bir romanda
gozledigmtz insanlann dennliklenne varmamak midm-
kin degil. Yani yetersiz kalans edebiyat tamamhyabili-
yor. Tiyatroda oynanan bir oyun ya da sinemada izlenen
bir im de aym: gagriggmi yapurabiliyor. Resim sanatin-
da yer yer karikatar izlens goniyoruz, Heykelde yasiyor.
Reklamcihk kankatilre el att. Bunlar hep yasadigimiz
gordiguniz olgular... Kisaca tim sanat dallartyla ilisk isi
var karkatirin, hem etkilenme hem de etkileme agisin-
dan.

6 Karikatir sergisinin iglevi ned zr?

B Kammna serg agisindan disunursek, birgok gizeri bir
araya getimesi guzel. Kald ki grup galigmaian olugtu-
rulmaya baglandi. (Odak, Gelisim) Bu gtuplar, var olan
orgiitsel boglugu ya da eksikligi bir oranda gidermek yo-
luna girmistir. Bir bagka giizellik gurada: Sergiy izle-
yenlerle biitiinlegiyorsunuz, tartisiyorsunuz, bunlann so-
nucunda da insanlarla yakinlasma bashyor. insanlardan
uzak degilsiniz. Kigise) sergiler icin de aym durum soz
konusu venlmek istenrlen diigiincenin yeterince yerine
getinlip getinlmedigini' goriiyorsunuz. Kesaca ¢izenn
kendisine yon vermesni saghyor sergiler.

D Sanat karikatird mii, gazete kankatiini mu?

B Gazete kankaturciiliga derken kavramlagmig bir olgu
cikiyor kargimea..Mutlaka gunceli aramak durumunda
kalimyor. Bu, genelde dogru. Cinkii gazetecilik bunu ge-
rekuriyor. Politik ve ekonomik konuda ¢zilen bir giin-
cel konu, gincel olmasina karsin isleviny’ surdirmek zo-
rundadir. Bunu belki gelip gegicilik olarak diiginebiliriz,
Bir giincel konu ortaya gikmig, gizilmig ve yeni dogacak
giincel konular genrmiig beraberinde.. Gazete gizennin
yaratma ugrasis1 bu bileske iginde gergeklesiyor. An-
cak su gergegi diglamamiz olas: degil: Oyle guncel kari-
katiirler var ki islevini ya da kahcihgim uzun siredir ko-
ruyabilmektedir.

Sanat karikawirune gelince, gazete kankawurculigu-
ne gore faikilihg: ozinde olsa gerek... Giincelin yenni ev-
rensell’k ahyor. Tum insanhga seslenen bir karikatis an-
layisini bulmak mimkiin burada. Oyle bir karikatur du-
sunin ki tim Dunya insanlannen anlayigina, sorunlarina
yonelik olsun, kahcih@) sirsiin.. Sorunun 6z burada ya-
uyor samyorum. Ancak mutlaka bir niteiendirme yap-
mam gerekiyorsa ve buna bir isim koymak gerekiyorsa,
sanat karikatirti diyebilirim. Kaldi ki karikatir giincel
olsun kahc olsun 6zinde onun tiimiiyle sanatsal bir ug-
rag1 oldugundan yanayim.

D Karikatir sanatimin  gunumuzdeki sorunlan neler
sence ve gelecekte nasil bir karikagor?.

B Cclisik, bir o kadar da karmagik sorunlar ¢ikiyor
kargimza, MNeyi, neden ve nasi gizmek basta gelen so-
runlardan biri. Mizah yeterince yerti yerine oturtulame-
yor ya da mizah yapacagim diye amagsz bir giletliruye
yiikleniliyor. Ben bunu bir geldi-gegu distincesine bagi-
yorum ve 5zi, bigimi dengeli saglam bir mizab kurma
iglevinin de yeterince yerine getirilmedi@ inancindayim.
Bu yiizden 6ykiinmiecilik gundeme geliyor. Etkilenmenin
dogali@ yiliyor ortadan. @lkemizde karikatiir sorunu
"Mutlaka benim g¢izdigim gibi gizeceksin" anlayig ile
bir okul kurma agitmasina gelindigini de unutmamak ge-
rekiyor.

IXinci 6nemli sorun, 6rgitsel yapimin eksikligi oluyor.
Karikaturciiler bir araya gelemedigi siirece, 6z ve bigim
agisindan dengeli bir geligim de s6z konusu olamayacak-
tir. Devieun ilgisi gerekir, gerekli ilgi saglanmadig) sirece
ilkemizde geligmig bir sanat dah olan kasikatir de gugle-
nemeyecektir. Ancak Bogazigi Universtesi kankatdr ku-
libii ile fstanbu) Universitesi karikatiir kuliplerinin olus-
turduklan etbunliklen ve birbirleriyle olan kiiltiirel ileti-
simlerinil burada anmak gerekir, istiyomiz ki bu gibi et-
kinlikier cogalsin, birlegsin ve giizel olani sunsunlar bize...
Gelecckte wehkniki defigebilir ama yasanan 6z gagin 6zu
olacakur, -

Konugan : FERGUN OZELLI

O Oldukga tartzgilan bir kooau "gurgr"... Senin sByleye-
ccklerin neler bu konuda?..

@ Gergekten gok tarustidi bu konu, onunigin aynintr
ya gitmek istemiyorum. Ancak bdyle bir anlays: kesin-
likle olumsuzladigim belirtmem gerekir. Mizah yapmak
ciddiyet ister, gozlem ister, derinlik ve ozveri ister. Kal-
d ki biitin dergilerde bunlann ele ahndigim ya da ilke
olarak savunuldugunu sanmiyoium. Hele bele, "Halki-
miz bundan hoglamyor" gibi kolayca yaklagimlann
kargisindayim siirckli. Argo dilini yaypniagarmak, amag-
mizca gildirmek bir mizah 6gesi olarak alplamyorsa br
rakalim tiim bunlan ticaret yapalim.

S
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O Karikauir mii, grafik mi?.

B Grafigin kapsam ¢ok genis biliyorsun, kibriz kutu-
sundan Gyarro dekoruna, kent diizenlemesine kadar uza-
nip gidiyor. Daha ¢ok bigime ydnelik yani. Biz bu bi-
¢imsel kurgulardan yararlanarak, hatta ureterek karika-
tur gizebiliriz. Bir bakima kankatiiri grafigin igine soka-
bilinz de. Onun igin bir aynmlama yapamiyorum.

BULENY AKARSU 1955 yilinda Axhisar'da dogdu.
1977'de Gazi E§Itim Enstitlsd) Resim B8oiima’'na bitirdl.
Bu arada cesitil dergl ve gazetelerde karikatirlerinl ya-
yinladi, karma sergtlere katifdi.

fik kisisel serglisinl 'K itaplar Sestenince*' adiyfa izmir'de
sergliedl. Ardindan “Turizm ve WKiltlir'* konulu serglyl
Oktay EkIngl lle birlikte Mugdia ve Marmaris'te acti.



Plastik Sanatlardan...

Zeoekai Sezer

Acinin
Gergegi
yada
Gergegin

‘Ben akademik ve duruk olmayan, agik, evrim yapabilecek nitelikte, yeni olgularla ilgilenen ve ta
ne 2amandan beri kabugu soyulmug, parlatilmis ve hazmedilmis olgularla yetinmeyen, ilerlerken
ahsilmisin disinda kalan gergeklikleri inceleyebilmek iizere degisen, giigliikleri ortak bir payda al-
tinda toplamayan, olaylara yerlesik diizen igine oturtmak igin degil, tersine, olaya dnciilik etmek
iizere ortaya gikan bir gergekgilik,
diinyamin degismesine yardim eden bir gergekgilik,
yiiregimize su serpmeyip tersine, bizi uyandiran ve kimi zaman, sirf bu yiizden insani tedirgin eden
bir gergekgilik istiyorum."

ARAGON

Ac1 Dili

edir gergekgilik? Plas

tik sanatlarda gercgek-

cilik nedir?

Zafer Gencgaydin'in
Kibele Sanat Galerisi‘ndeki
resim sergisini gezerken bun-
lan diisiindim. Ancak ama-
cim -simdilik- bu konudaki
kuramsal tartigmalara gir-
mek degil. Sanat¢inin kolay-
ca kendini ele vermeyen
ama, gercekligi degisik bo-
yutlanyla iginde barindiran
resimleri. iizerinde durmak
istiyorum. {stiyorum diyo-
rum ya gercekte, plastik bir
sanat yapitimin sozciiklerle
anlatilabilmesinin gigligiinii
de duyuyorum. Ciinki iyi
bir yaptti en iyi yine yapitin
kendisi anlatir ve elestirinin
iglevinin, "onu"” ¢o6zimleye-
bilmek igin ipucglar arama

noktasinda  yogunlagmas:
kagimimaz olur.
Yapitin i¢ kurulusunu

anlayabilmek i¢in yapilacak
kuramsal c¢o6ziimleme caba-
s1nda, biitiinliginiin pargala-
ra ayrilmas1 gerekiyor; ko-
nusu, igerigi ve bi¢imi nedir?
Bu yaklasim, sanatqiya gide-
cegi yolda pusula gizilmesi,
izleyicinin hazir regetelerle
kosullandirtimas: gibi biiyuk
yanhghklan bir olciide en-
gelleyebilir ve elestiriyi nes-
nellige yaklastinir.

1941 yilinda Elazig'in
Agmn koyiinde dogan Zafer
Gencaydinin  gocuklugu,
doganin pek comert davran-
madi§ bu kirag topraklarda:
yasama savasiyla ge¢cmis. Si-
rasiyla Akcadag Ogretmen
Okulu, Gazi Egitim Enstitii-
si, Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi'nde ogrenim gor-
miis. Bu aradayurdundegi-
sik yerlerinde Ogretmenlik
yapmis. Simdilerde Gazi
Egitim Fakiiltess Resim Bo-
limu'nde Ogretim iiyeligi ya-
pan sanatg: ayn1 zamanda
Birlesmis Ressamnlar ve Hey-
keltraglar Dernegi Baskani.
Zafer Gencgaydinin Onemli
bir yam da plastik sanatlar
iizerine elestiri ve kuramsal
yazilar yazmasi.. Aimanya'
daki ogrenimi sirasinda de-
gisik tlkelerden sanatcilar
ile kurdugu ve manifestosu-
nu kendisinin yazdig1 {ARA-
ARA) grubu; halen etkinli-
gini siirdiiriyor. Amaglan
plastik sanatlarda gergegin
anlatiminda yeni bir dil
bulmak. Ancak salt bicimde
degil, 6z ve igerik biitiinlii-
guyle yeni bir dil.

Cevrenin, kisiligin belir-
lenmesindeki etkisi, dogal

olarak o kiginin sanatina da
yansir. Bu yansima Zafer
Gencgaydin'da daha belirgin.
Hemen hemen tiim resimle-
rinde gordiigiimiiz ufuk giz-
gisi, insanin ya da insanlarin
“peysaj'" (genellikle bozkir
peysaj1) ile birlikte verilisin-
de; cocukluk donemindeki
dogayla savasimi, Omegin
kirag bir tarla motifinin, bu-
rada c¢alsan yorgun insan-
lar kiimesinin bilingli- biling-
giz yansimasi goriilebilir. Yi-
ne resimlerindeki gizgilerin
aralarindan birdenbire ¢ikip
bizi hizunlendiren, karam-
sarhiga iten renklerin, acinin
ve ¢ighgin dramatik dilinin
kaynaginda, bu duygulann
yasamdaki gergekligi var.
Eger bu gercgekligi kolayca
yakalayamiyorsak; resim
sanatinin optik degil, plastik
dil'i oldugundandir. Buna
Zafer Gencgaydin'in izleyici-
yi nesneye baglamayan, onu
diisiindiiren, bunu yaparken
de tedirgin edici acih birdil‘i
amaglamis oldugunu ekle-
yebiliriz. Burada kiiciik bir
ayra¢ acarak dil konusu
tzerinde durtnak gerekiyor.
Resim kendi iginde sozciik-
lerle anlatilamayan estetik
duygu ve diisiinceler tasir.
Yapitin imgesel bi¢'uru bu
duygu ve diisiinceleri izleyr-
ciye iletecek dil iglevi goriir.
fzleyici bu dil'i, yani sanat-
¢inin dilini anlayabilmelidir.

Batihlagma olgusuyla bir-
likte bati sanatindan devsiri-
len, buna bafimh usluvlas-

ma kaygis: ve zorlamalan so-
nucu ortaya c¢ikan bigimsel,
yapay yeniliklerin 6rnekleri-
ni resim ortaminda c¢okca
gormekteyiz. Ne yazik ki
cesitli nedenlerle bunlara
gecerlilik de kazandinhyor.
Bu olumsuzlugun en 6nemli
etk1si yeni yetisen kusak
iizerinde. Erken kisiligi bul-
ma kaygisi ve sorunun uslup-
lagmaya indirgenmesi tuval
tizerinde i¢i bos renk ve ha-
cim oyunlarinin olugmasina
neden oluyor. Konusu ne
olursa olsun ortaya igeriksiz
bir bigim oyunu g¢iktyor.
Oysa yeni bir bi¢'um, igerik-
teki yeniligin, yani insanin
kendi disindaki gergeklikle;
doganin, toplumsal yasamin,
insanla iligkisinin yeni bir
bakis agisiyla yorumlamsiy-
la ortaya qikar. Zafer Geng-
aydinin dogay, toplumsal
yasamda olusan- olusturu-
lan goriiniisleri yeni bir ba-
kis aqisiyla yorumlayisi ve
buna bagimh olusturdugu
oOzgiin bigimle yansitmas,
resimlerini onemli kilan ana
ozellikler. Bu tavirdan yeti-
sen kusagin ¢ok seyler ka-
zanabilgcegini ®yleyebiliriz.

Sergisinde degisik boyut-
larda 53 resmi sergileniyor.
Bunlan tekniklen ve boyut-
laniyla ilintili simflandirabili-
riz. Ciinkii kiicik boyutlu
resimlerinde kullandig mal-
zeme ile biiyiikk boyutlu re-
simlerinde kullandig malze-
mnin farkhh§, tekniginin
de farklilagmasina neden ol-

mus. Biiyiik boyutlu resim-
lerinde boya olarak kullan-
dign yumurta temperasi, res-
mi yaghboyann yamtic: et-
kilerinden koruyor ve yahn-
g1 saghyor. Faili Mechul,
Toplu Gomiit, Kiran, Yash
Gelin, Artakalan, Sanih adh
resimleri yalin anlatimi ile
kiicik boyutlu resimlerin-
den ayrihyor. Onlarda ise,
yalmhgin yerini bir tir'ya-
nilsama" gibi gelen etki alr
yor. Gelisigiizel gizilmis gibi
gorunen, oysa yogun diisiin-
ce ve duyarhhk sonucu bir-
den ustaca ¢izildigi anlas:-
lan ¢izgilerin arasmda kirmi-
21, sart, mor gibi. Resme, ilk
gordiigiinde eskiz ya da so-
yut bir caligma olarak yak-
lasan izleyici, bunun bir do-
ga goriiniimii ve figirii iginde
gizlendigini seziyor. Doga
parcasim ve figiirii aramaya
basladiginda gizgilerin ara-
sindan ¢ikan form ve renk-
ler, goriilmek istenen gergek-
ligi (doga, figiir) unutturup
plastik diizenlemeye ilg)yi
cekiyor. Irili-ufakh pek ¢cok
ve fonn ve renklerle karsi-
lagilan izleyici tedirgyn olu-
yor. Resmi ¢6ziimlemerenk'e
indiginde; titresimi gigli,
gozii ceken, psikolojik ola-
rak huzursuzluk veren lkir-
mizi ile dinlendirici yesil; se-
ving¢ uyandirici sari ile hiiziin-
fendirici, kederlendirici mo’u
yanyana golen izleyici kar-
masitk duygulara gidiyor. Bu
cokyaonlilligun en Onemli
yani, yapitin konu, icerik ve

MLLED VRILLE

“"CUNKU BiR YAPITI
ENiYi YINE YAPITIN
KENDIiSIi  ANLATIR
VE ELESTIRININ i§-
LEVININ, 'ONU’ CO-
ZUMLEYEBILMEK

iCiN iPUCLARI ARA-
MAK NOKTASINDA
YOGUNLASMASI KA-
CINILMAZ OLUR."

bi¢im butunligiénde algilam-
sin1 saglamasi. Bunun goz
igin egitici islevinden de
sozedebiliriz. Ciinkii figiir ve
doga, izleyiciye yabanci gel-
meyen, tersine yasanan ger-
ceklik olmasi nedeniyle ilgi
ceken konular. Bozkir, car:
safh kadmnlar, dogiisengeng-
ler, Oliler, kuslar, telgraf tel-
leri, agacglar vb. Ancak buil-
gi ¢ekici konularin yardimiy-
la, izleyici, soyutlagmaya
giden ama ona doniigmeyen
bir noktada duragan olma-
yan plastik bir dil'e ulasiyor.
Baz) resimlerinde, bi¢im-
leri, nesneleri, figiirleri us'a
getiren isaret ve renkler var.
Bir bigimde figiirii olugturan
isaret, baska bir bigimde
boslugu olusturabiliyor. Kii-
ciik boyutlu resimlerde, de-
senlerde ve serigrafilerde
bunlarin orueklerini goriyo-
ruz. Ancak en giizel 6rnegi,
bu sergide bulunmayan, 6zel
bir kurulusun yarigmasinda
odiif alan "BOZKIRDAK!
OLAY" adh resminde gor-
miistilk. San renk Bozkir’
1, mavi renk suyun simgesi.
Baz) isaretler icice girmis
insanlan amimsatiyor. Belli
ki bozkirda su kavgas! anla-
tilmak isteniyor. Kavganin
karmasikh@, dinamikligi,
cizgi ve isaretlerle verilmek
istenmis. Burada bir figirii
olusturan isaret, bagka bir
figire mekan ya da bosluk
oluyor. Bir bagka figiiriin
parcas)i oluyor. Bu yontem
restni dinamiklestiriyor.

Zafer Gengaydin toplum-
sal yagsamin da iy bir tamug.
Gec¢miste yasanan pek ¢ok
toplumsal olayin, plastik sa-
natlara yeterince yanadigini
soyleyebilmemiz ¢ok giig.
Zafer Genc¢aydin'in yurt di-
sinda yaptig “FailiMecghul”
yurdundan uzakta bile top-
lJumundan kopmadigini,
olaylara yabanci kalmadig-
m gosteriyor. Dozer ile go-
iniilen insanlar1 konu edinen
"Toplu Gomiit” ise ¢agin
ac1 gercegini anlatan bir re-
sim.

Oykicii Inci Aral'n “'Ki-
ran Resimleri'' adh yapitin-
daki "'Giiher'den esinlene-
wek yapilan "Giiher'in Drami"®,
bir donem Anadolu'daki de-
yimi ile "koklerine karan
girmisgesine yok edilen” in-
sanlarimiz1 konu edinen Ki-
ran'lar, edebiyatin isledigi
bir konunun resim dilivle

anlatildiy Gzgin Ornekler.
Pusu, Perdenin Gerisi,
Yeraltinda, Kavga, Kurtu-

lus Savas), Cile, Bekleyis,
Arta Kalan, Kara Sindi, {sci
Pazan, Meydan Kavgasi, En-
gel....

Soz biter, resimler kendi
dilleriyle konusmaya bas-
larlar. O dili bilenlere...

Bizim  diyebilecegimiz:
Zafer Gencaydin'in resimle-
rinde gergekgiligin yeni bir
boyut kazandif: ve resim sa-
natimizin soluklandlixdlr..



kilaplar...

OLUM SEFERI
Joseph Conrad.
Adam Yaynlars,
Ceviren: Haluk Salin

OLom SEFERI

OMER TORKES

lloseph Conrad, c¢agda-
s1 Jack London ve
onciilleri Daniel Defoe ve
Melville ile birlikte diinya
edebiyatinin en biiyiik gez-
ginci yazarlarindan birisi-
dir., Medeniyetten uzak ko-
seleri, ilkel bir yasam siir-
diren insanlar: ve para ka-
zanmak, zengin olmak igin
giden gemicilerin dramini
betimledigi yapitlar: anti-
somiirgeci bir bakig a¢i-
siyla yazilmstir.

Conrad'in c¢agr (1857 -
1924), serbest rekabetci
kapitalizmin finans kapita-
lizmine, emperyalizme do-
niigtigi siirectir. Ozellikle
1900 - 1903 ekonomik bu-
nahimini da kapstyan bu sii-
recin toplum iizerindeki et-
kileri, yazarin yasaminda,
icinde yasadigi caga ve
cagin iretim iligkilerine
nefret duymasi seklinde go
riliir. Bu iligkilerden kac-
mak igin ¢iktigi yolculuk-
lar ise, Conrad" diis kirik-
hgina ugratmisg kapitaliz-
min geliyme sirecinin ya-
rattig1 ruhsal ve ahlaksal
¢ozilmelerin somiirgeciler-
le birlikte, uzak denizlere,
“Afrika’'ninbalta girmemis
ormanlarnina’’ dek tasindi-
gini gormiis ve bunlar eser-
lerinde gercege uygun ola-
rak betimlemeyi basarmi§-
tir. "Olim Seferi''nde gec-
mise, gecmisin insanina lu-
yulan ozlem acikca dile
getirilir: 'O da zamaninin
cocuguydu, tikenmis, unu
tulmug bir kusagin kimse-
siz kahintisiydi... O'nun ses
sizligini anlayabilecek in-
sanlar cekip gitmisti bu
dinyadan. Kusgku ve umut
nedir bilmiyen herkes gibi
gicliydi onlar... Onlar gi-
zemli denizin oliimsiiz ¢o-

cukiariydilar, onlarin yeri-
ni, hosnutsuz yeryiizinin
koca cocuklan ald:."

Conrad'in goziinde de-
nizler gizemli, gemiler ise
baghbasina birer dinyadir
ve gemi diinyasinin gercek-
liginin, nesnel gerceklige
benzemesi i¢in bir cesit-
lemeye gider yazar. Gemi
tayfalan olanaklar olgiisiin-
de farkh uluslardan, farkh
irklardan segilmis ve her
birinde, Conrad'in insanhik
i¢in degismez gordiigii dav
ranig bicimlerinden
birkag¢i betimlenerek gemi-
ye dinya imgesi verilmesi-
ne cahsilmigtir. Ancak,
Defoe ve Melville gibi, ya-
pitlarinda kadin kahraman-
larin yeralmamasi, yansitil-
maga cahsilan gerceklifin
bir yoniiniin eksi’k kalmasi-
na yol acmustir.

Tam bir seriivenci ru-
huna sahipti Conrad. Yapit-
lari ya uzal denizlere yol-
culuklaria veya Ingiltere'-
nin Afrikadaki somiirgele-
rinde gecer. Denizin ma-
viliginin, giinesin parlakligi
nin, onmanlarin  yesilligi-
nin; kisaca doga giizel
fiklerinin, medeniyetin he-
niz kirletenmredigi bu yore-
ierdeki olaganiistiilugi,
yolcutlugun basinda ve so-
nunda limanlann pisligi, se
faleti, havamin sisi ve yag-
muru carpici bir bigimde
anlatilarak verilir. Boylelik
le yazar, kendi duyumlari-
n1 ortaya dokmeden, oku-
yucuda da benzer duygu-
lar uyandirmay: basarir.

Conrad igin sanatg, ''se-
vinme ve sasirma yetenegi-
mize hayatimizi ¢cepecgevre
saran bilinmezlik duygusu-
na, acima, gizellik ve aci
duygumuza, i¢cimizde varo-
lan tim evrenle kardeslik
duygusuna seslenmelidir.
Bu nedenle carpicilik, gi-
zemlilik, dostluk, acima
duygulan eserlerinde yo-
gun olarak gozlenir. Anlat-
ti1g1 insanlar iginde hirsizi,
yalancisi, korkagi, katili
oldugu gibi, diiriist, cesur,
giicli ve akilh olaniar da
vardir. Ya da bu celigki-
li ozelliklen ayni karakter
iizerinde betimler. Ancak
celigkilerin, degisik karak-
terlerin celigik davramsla-
rindan ¢ikmayis, insanlara
ozgii bu yonsemeletin c¢ar-
picihgini engeller.

Romandaki esya betim-
lemeleri, olayin gectigi yer
lerin tamtimi, oykiinin ge-
lisiminde, karakterlerin
ruhsal sireglerinin anlasil-
masinéga rol oynayan unsur-
lardir. Kisilerin doga. ve

toplumla iligkiler icinde ve
riligi, gercekiik duygusunu
derinlestirir. Ancak bu in-
sanlar icinde "tipik'' yok-
tur, tipik olan, bu insan-
farin (tayfalarin) olusturdu
gu ve bagimsiz bir karak-
termiscesine yasayan top-
lulugun davraniglaridir.
Gegmise duydugu oz-
lem c¢ok giigili olsa da,
Conrad tayfalarini yagamin
kokusmasindan  sorumlu
gormez, onlarnn gecgmis-
teki kadar iyi olmamas,
karadaki diizen bozuk-
lugunun bir yansimasidir
ve Conrad insanlik igin
umutjudur. Tayfalarn ar-
kadaglar: ugruna canlarim
tehlikeye atabilmeleri, do-
ga ile giristikleri zorlu kav-
gadan zaferle ayrilmalari
hep bu umudun belirtile-
ridir. Basit, sessiz ve unu-
tulmus kisilerdir Conrad'-
in insanlani ve onlarin ge-
mide hayvannuscasina is-
lem gordiiklerinin de, kara-
ya ciktiklarinda sefalet ce-
keceklerinin de ayirdinda-
dir yazar. Ancak yine de
ezilen insanlardan yana ¢ik-
maz, fsyan qkarmak iste-
yen tayfay: ahlaksiz, ¢i1-
karct ve korkak, kaptam
(gemideki iktidari) ise ge-
rektiginde sert, gerektigin-
de sefkatli ve geminin mut-
lak hakimi olarak betimle-
mesi, Conrad'in toplumsai
devinimlere kars: kuskulu
oldugunu gosterir,

Oykiilerinde siirekli ola-
rak bir gozlemci bulunur.
**Karanhgin Yiiregi'' yapi-
tinda kullandig: gézlemci
olaylarin akigsni etkileyen
bir ¢oziimleyici oldugu hal
de, Olim Seferi‘ndeki salt
bir aktarimcaidir. Degisik
anlatim bigimierini kuilan-
makta ustadir Conrad. Oy-
kide, gemi en siddetli
Dirtinalarla  bogusurken,
birden devreye giren biling
akimi tckniginin bizleri
sakin bir ortama tagimasi
ve az sonra kendimizi ye-
niden firtinalarin iginde
buluvermemiz anlatimdaki:
carpicthg (ironiyi) saglar.

Oykiyi anlatirken, za-
man zaman kendi diisiin-
celerini aqiga cikaracak
sozler kullanmas), kitabin
akicihgini ve yarattig ger-
ceklik duyvgusunu biraz ol-
sun sarsiyorsa da, ruhsal
gercekligi yansitmadaki
basarnist. ¢caginin bunahmla-
rim betimleyisi ve oykiile-
rindeki teknik ustalik, eles-
tirel gergekgi yazarlar ara-
sinda Conrad'a on siralarda
bir yer saghyor.

BIR DIRENISIN
ROMANI

FIRTINA COCUKLARI
Themos Kurnaros

Tiirkgesi: Nevzat Hatko
May Yayintari, 2. Basim 1975

MERMET (ZER

Kimi kitaplar iki kez
okunur, birincisinde
okunur gecilir, ikincisinde
okunur. ilki genellikle onse-
kiz yaslarina rastlar. fkinci-
sivse daha sonraki yillara,

Iste arkasindaki yazida
".. bu elkitabini..." diye
tamtilan Firtina Gocuklan
timiyle boyle bir roman.
Yaymcailart bilingli mi yaz-
miglar  bilmiyorum ama,
diisiiniin ki 313 sayfalik bir
kitaba, dahasi romana elki-
tab: diyebilmek oldukca id-
diahh bir yaklagimdir ve bu-
nu timiiyle hakeden bir ki-
tap Firtina Gocuklan.

Bu sayfada iki say) once
Kodzias'in "Yedi Numaral
Debliz'i tanitimisti. Yunan
i¢ savasindan sonraki done-
mi, siirginlerden zindanlar-
dan donenleri anlatiyordu.
Iste ic savastan hemen son-
rasini, siirgiinlerden, zindan-
lardan memleketlerine do-
nenleri degil de, donemeyen-
leri va da heniiz dineme-
yenleri anlatiyor Firtina Co-
cuklari’'nda Kornaros.

Daha anilar cok yeni.
Destansidirenis, baslangiciy-
la, sonuyla belleklerde. Kimi
korkakliklar, yilginhklar tek
tek animsanabitiyor. Ustelik
biitin bu insanlar zindanlar-
da. iskencede. Biiyiik kismi
kursuna dizilmeyi bekliyor.

Kigisel ozellikler 6ne gik -
yor, kirginhklar gindeme ge-
liyor, en kiigiik ayrintilar bti-
yik tartigmalara neden ola-
biliyor, Yonetimin aralarina
sokmaya c¢alistig1 ajanlar
belli siireler i¢in de olsa ba-
sanilar elde edebiliyor. Ko-
mitn yasantisi yikilmaya ¢a-
lisithyor.

Ama kursuna diziimeden
once son bir iskenceyc ah-
nan ve o anda "lKararhysan,

giigliysen ve de bilincliysen
ac1 duymazsin!' diye arka-
dagma seslenen ‘‘ihtiyar’in,
Stavro Amcanin cabalanyla
dagilmalarin oOniine gegilir,
kigisel etkilenmeler arkaya
itilir. Artik koskoca bir ha-
pisane, zindan tek bir yum-
ruktur. Pek az sayidaki yil-
gin lecrit ediimistir. Kosko-
cabir hapishanedalusu adam-
dan "pismanhk beyannanie-

si'' imzalayan pek az gikmig-
tir.

{nsaniar "yanhghkla"
kursuna dizileceklerin arasi-
na katilir, sabah son anda,
“ates'" deniimeden bir daki-
ka oOnce anlasilir ''yanhsg'.

Alinir siradan, ''Asil iskence
arkadaglarimin nasil kursu-
na dizildiginin aynntilarin
gormek degil... asil iskence
kursuna dizildiginin ayrin-
tilanm gormek degil... asil
iskence kursuna dizilenlerin
senin iizerine diktikleri goz-
leri. O an senin ne durumda
oldugunu diigiinemezler on-
lar. Senin siradan c¢ikarnldi-
g goriirler, o kadar. Dize
geldigini, c¢oziildiginu sa-
nirlar... Oylesine bir gikayet
vardir ki bakislarinda, sanki
bir kez de sen oldiiriiyorsun
onlari!..." diye anlatir sonra-
dan herhangi birisi. Nasil
dayanihr asil bu iskenceye?

fnsanlar kursuna dizilme-
yi beklemeye gonderilirken
nasil dayanirlar, Stavro am-
canin dedigi gibi '"kararl,
giiclii ve bilingli'" degilsen
yeterince. Ama soylesine
insanlar oldukca yine de yil-
maz, dayanmhr: ''Beyazlar
giyinmis, uzun saclari omu-
zuna dokiilmiis genc kadinin
son istei...” "Olmaz' diyor
gardiyan... sonunda bagira-
rak coziyor sorununu geng
kadin: "Beni tammazsimz.

Adim Elektra, diyor yukar-
dan yanii veren yash sese,
Oglun Vasilin nisanhsiyim,
Kendisi yasiyor. Kefalonya
adasindaki cezaevinde, bili-
yorum bunu. Bir istegim
vok, nisan yiizigiimi yolla-
mak istiyorum kendisine,

Soyleyin ona, kurtulursa
eger, kendisi iCin Ozgiir bir
Elen kizi secsin. fkisi birlik-
te beni sevsinler, ansinlar be-
ni. Nasil alacaksmniz yiiziigi
yukan?..."

Bir direnisin oykiisudiir,
Firtina Gocuklar . fki kez
okunur, birincsi onaitisimda,
onsekizinde. ikinci kez de
daha sonraki yillarda. Elki-
tabidir fFirtina Cocuklari,
pek ¢ok Xez okunur.
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Alun Palmive kazanan [ilmin
oyuncusu, Siimiko Sakamote.

-

36. CAN
% ] usly” adi'filmleri.

“Nostalghia'* bir 6zlemin
filmi. Rusgca “Sila 6zlemi',
Yunanca "Silaya doniis'* an-
lamina gelen bu bashk, Tar-
kovskij'nin “kiginin ancak
kendi vataninda mutlu ola-
bilecegi ve baska bir iilke
kiltiruni asla benimseye-
meyecegi ''yolundaki goriisii-
niin beyaz perdeye yansitil-
masim igeriyor. Basin top-
lantisinda algakgoniillii tavn
ve her soruya ictenlikle ya-

36. Cannes Film Festi- | mt vennesi ile begeni ka-
vali alisilmistan soniik gecti | zanan geng¢ yapimci, “'Ulke-
ve basladify gibi yagmurlu | sini terk etmeyi diisiinen her-
bir havada bitti. Japon | kese dner’m Once benim fil-
yapimcl ShoKei Immamu- | mimi gonneleri,” seklinde
ra'nin filmi “Naryama Ba- | konustu.
ladi’’ Altin Palmiye &diilini Peter Weir'in filmi ise,
alirken bircok gazeteci ve | Endonezya'daki iinli insanki-
elestinmenin kafasinda soru | yimindan (1965) onceki bir-
isareti dogdu. Odiiliin bu | kag giinu gosteriyor Avustral-
filme verilmesini ''adet ye- | yah bir gazeteci, roliinde
rini bulsun'' olarak nitele- | Mel! Gibson ile yine aym
yenlerin sayilan az degil. | iilkeden fotograf¢y rolunde-

iki film, festivali izleyen- | ki Linda ffunt, Endonezya'-
lerin gonlinde birincilik | da sagin giderek giglenmesi-
odiiliinii boliistii: Sovyet ya- | ni ve Sukarno'nun basa geg-

imc1 Andrej Tarkouskij'nin | mesiyle gerceklesen insanki-
talya'da ayn: ilke televiz- | yimina hazirlanmasim ger-
yonunun paras) ile gektigi | ¢ek¢i gorntilerle veriyor.
"Nostalghia" ile Avustralya- | Erkek fotografei rolini bir
h yapimci="Gelibolu" fil- | kadimn yapmas! isin bir bas-
minden tamdimiz— Peter | ka ilging yoni. Filmin so-
Weir'in Endonezya’'da gegcen | nuna dek durum agiklanmt-
“A Year of Living Dangero- | yor. Cesitli politik basks
-

ZOLFO LIVANELJ ILE MARIA

FARANDO RI STOCKHOLM'DE KONSER

VERD/

Toplumcu ozxantardan yaptiklari uyarlamatar ve sevilen
besteleri lle ozelllkle Turk ve Yunan sanatseverierinin bedeni-
sini kazanan Maria Farandourl jle 2@ifd Livanet, 21 Mayis‘ta
Stockholm'tin konser satonunda, bir siredir Avrupa‘’da ver-
mekte oldukiari konserlere bir yenlsinl kattilar. Her ikl Ulke
halk: disinda Isveclllerin de bilyiik ligi gdsterdiklerl konser dg
saat sOrdi. Livanell, konsere $arkicidan cok bestecl ve orkest-
ra yoneticlsl olarak katildigim soyledl ve dort Sarky disinda
Farandouri'ye sazi ite eSl5k etmekte yetindi. Seferldls, Ritsos
ve Nazim'in dizelerini seslendiren sanatcilar, Yunanhlardan
olusan orkestranin esliginde buyitk alkis topladilar. Isvecliler-
den olusan bir koro da, Teodorakls uygulamalar: lle geceye
renk katti.

Fotofrafta Livanell'yl yine Stockholm'de, 1976 yitinda
verdijl bir %onserde gorlyorsunuz. (Fotograf: G.Uckan)

L
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yontemlerinden Otiirii filmi
Avustralya'da tamamlamak
zorunda kalan Peter Weir,
‘'Kendi yasamlarini ‘ ortaya
koyarak ugras veren ileri-
cileri anltyorum,” diyor, "il-
kelerinde c¢ekilen aciy1 go-
rip birseyler yapmak istiyor-
lar. Benim buldugum ¢6ziim
onlannkinden farkh ama
filmde madalyonun her iki
yiizini gostermeyi en dogru
yol olarak buldum. Oliimii
siddetle onlemek ile sevgiy-
le 6nlemek yiizlerini..."

Fransiz sinemas i¢in bir
fiyasko olaran nitelenen fes-
tivalde Fransizlann yizind,
Robert Bresson'un "Para"
adh filminin, "Nostalghia"
ile "En iyi sanat¢1 odiiliinid"
(en iyi ¢ekim) boliigmesi giil-
diirdii.

Escinsellik. aile i¢i cinsel-
lik ve hafif pornografi terun.
lerinin bolbol karsilik buldu-
gu diger filmler arasindailgi
ceken bir bagka film de, fes-
tivale son giin yetistirilen
"“Giiney" adl Ispanyol filmi.
Yapimci Victor Erice’nin so-
nunu getiremeden -parasiz-
hktan otiirii- bitirmek zorun-
da kaldig1 bu film, igsavag
yilarinda bir baba-kizin dra.
mint igliyor.

Senaryosunu 14 yil once
Marguez'in yazdif) Meksika

filimi “Erendira”, hahangi bir
o6dil kazanmamasina karsin
begeni ile karsilandi. Baba-
annesi tarafindan sokak ka-
dinhgina zorlanan bir kizin
oykiisiinii anlatan filmde bas-
rolii frene Papas oynuyor.
Festivalin diger odiilleri
soyle dagitildi: firi odiilu,
“Dava Bitti"' filmi ile Mri-
nal Sen'e; Jiri biyuk odi-
li, Monty Python'un ''Ya-

GABROVA MiZAH

FESTIVALI

SONUCLANDI

® Sait Munzur 6zel 6dil
aldh.

Bulgaristan'in Gabrova ken-
tinde diizenlenen 6. mizah festi-
vali biyenalinde karikatir alanin-
da binnaligi (Alun Ezop) ddilu-
aii Manucl llemandez (Kuba)
kazandr 36 iilkeden 230 karika-
tiirciiniin kanldw festivalde Tiir-
kiye'den Sait Munzur 6zel odiil
ald. Festivalde Turkiye'den Er-
gun Tungkan, Erdogan Bozok,
Mahmut Akgiin, Sait Munzur,
Semih Balcioglu, Fethi Deve-
lioglu, Fuat Kurcalh, Ferruh Do-
gan'in karikatiirleii, Sema Unde-

ger'in heykel ¢aligmas) sergilen-
di.

Gabrovo festivalinde ulusia-

rasi edebiyat 8diilii Leonid Lench
(Sovyetler Birligi), Kunt Vonne-
gut Jr. {Amerika Birlegik Devlet-
leri)ne, ulusal edebiyat odiili de
Chirsto Radevski'ye verildi.

Gabrovo Mizah ve Yergi evi-
nin yoneticisi Stefan Fourtunov,
1985 biyenalinde toplu Turk ka-
rikaturler sergiss agmak iGin ¢a-
hgmalara bagladik:lanim agiklads.
Yune Gabrovo mizah ve yerg
evinin girigimyle gergeklestini-
fen 106 Cagdas Karikatiircu ser-
gisinin gu siralarda Londra'da ol-
dugunu soyleyen Fourtunov,
Tiirkiyc'den Turhan Selguk, Se-
mih Balcioglu, Ferruh Dogan'in
da karikaturlenni igeren sef@nin
diinyamin belli bagh kentlerini
dolastigimi bu yil istanbul'da ge-
tirumesi igin gitisimlerde bulu-
nacaklann belirtti.

1_)[ES FILM FESTiVALI’NIN ARDINDAN

samin Anlann''na en iyi ka-
din oyuncu odilii, Marco
Ferri'nin "Piera’min Oykiisi”
adli filmindeki rolii ile Hanna
Schyulla'ya; en iyi erkek
oyuncu odili, Claude
Goretta'nin “Mario Ricci'
nin Olimid" filmindeki roli
ile Gian Maria Volonte' ye ve
en iyi sanat katkisi odiili
de Carlos Saura'min ‘“Car-
men' filmine verildi..

En iyi kadin eyuncu &diiliinu alan Hanna Schygulla, bir bagka fil-
minde - Varennes'de Geee - Marcetlo Mastroany' ile.

VENEDIK FIIM
FESTIVALI 31
AGUSTOS'DA
BASLIY®R
Venedik Film Festivali
31 Apustos-11 Eylil tarihle-
ri arasinda yapilacak. Bu se-
ne yedi dalda6diil verilecek.
- Yansma programs: '"Ve-
nedik 40"
- "Geng¢ Venedik'.
- ""Gece ve Giindiz Vene-
dik'": Yangma dis1 ¢ag-
das filmler sunulacak.

- "SICA'un Venedigi':
ftalyan  sinemasindan
omekler.

- “Venedik TV'': 6zellik-
le veni teknolojilerin goste-
rildigi televizyon igin yapil-
mis filmler.

- "Geg¢migte Venedik":
tki dnli film yonetmenine
aynldi bu sene: Rene Ciair
ve Elio Petri.

- "Bir Senelgin Venedik":
Bir yi1lin dokiimiiniin yapildi-
g1 etkinlikler.




FRANSJZ DILI
KONUSAN
YAZAIﬁLéR
BIRLIGI ODULLER!
Fransiz dili konusan ya-
zarlar birliginin odiilleri da-
gitildi. Bu kurulusun bagka-
m tarafindan Paris'de dagiti-
lan Odiillerin sahipleri sun-
lar: Yodi Koroen (Kamerun)
"Cigeri Bes Para Etmez Zen-
a" (1982 Kara Afrika 6diili),
Frederic Pacere Titinga (Yu-
kan Volta) ''Biiyiiciiniin siiri
ve "Angola i¢in siirler'" Do-
minique Baudis ''Libnanh
Hristiyanlarin lhtiras’, Re-
ne Chamussy ''Bir Savasin
Giinliigi'' igor Farani Pa-
sifigin Siivarileri'', Jean Pier-
re Lefevre-Garros ''Tric Mar-
dage', Berten Juminer (Ka-
raib 81 odili) '"AAda'nin
Sahipleri”.

“PLASTIK
IN

SORUNLARI”

2 Haziran giinii Gazi Egitim
Fakiiltes Resim Boliminde 'Plas-
tik Sanatlarm Bugiinkii Sorunla-
n' konulu konferans yapild.
Hatice Orciin Bangta'nm yoénet-
tg konferansa Dinger Erimez,
Mustafa Ata, Halil Akdeniz, Mus-

Asher, Zafer Gengaydmn ko-
nusmaci olarak katildilar.

"Galeri sorunu, ulusallik, sa-
natgmin ozgiirliigii, elesuri' ko-
nulan degisik yaklagumlarla ir-
delendi.

ANNECY CIZGI FILM
FESTIVALI'NE 31
LKE KATILIYOR

31 ilkenin yiziin istende
gizgi filmi bu sene ""Uluslar-
arasi Annecy Cizgi Filmi Gii-
niinde'" gosterilecek. Yans-
ma bu konudaki her egilime
ve bu sanatin her gesidine
acgik oluyor.

73 film yanngma programi
icine alinirken, 46'a1 ''Pona-
rama''da gosterilecek.

Bu yarigmaya ozellikle In-
giltere, ABD, Kanada ve sos-
yalist ilkeler en fazla eserle
katilan ilkeler oluyorlar. Ya-
risma disinda ayrica uzun
metrajh iki gizgi film goste-
rilecek: Cin cizgi filmi *'May-
munlar Kral)*' ile Fransiz ya-
pim1 ''Chronopolis".

TEKNOLOJ|

VE SANAT

Sanat Kurumu'nda {8 Mayis
1983 giinii yapilan "TEKNO-
LOJI VE SANAT" konulu agik
oturuma Ressam Nizhet Islimye-
li, Yontucu Remzi Savas, sera-
mik sanatGist Hamiye Colakoglu-
ressam Zafer Gengaydin, fotog-
raf sanatqisi ibrahim Demirel
konusmaci olarak katildilar.
Jilide Giilizar'in yonettigi oru-
rumda Niizket Islimyeli, gegmig-
ten giniimize teknoloji'nin sa-
nat'a teknik yonden etkisi; Ha-
miye Colakoglu, seramik tekni-
ginin gelismesinde teknolojinin
yararlar;; Remzi Savag gagdag
yontu - teknoloji iligkisi iizerin-
de pgoriiglerini soylediler. Zafer
Gengaydin, teknolojinin ortaya
gikardigl insan tpi ve bunun
plastik sanatlara yansimas: iize-
rinde durdu. Ibrahim Demirel
ise diger konugmacilardan fark-
1 olarak teknolojik geligmenin
sanatta yaraticih@gl yozlagtrds-
g1m soyledi.

Konugmacilarin yeni ve il-
ging yaklagimlari, bunun izle-
yicilerde dogurdugu degisik tep-
kiler, oturumun dinamik geg-
mesini sagladi, Remzi Savas'in
Gagime yontu sanatinin bilim
ve teknoloji ile yakin iligkisi
iizerinde yogunlasan konugma-
sinda 151k, ses ve renk biitiin-
ligiinde, mekanik hareketli ve
biigisayar ile yapimi§ yontu or-
nekleri vermesi, klasik yontu ge-
lenegrne alismig olan bizleri ga-
sirtti. Zafer Gengaydin'in plas-
tk sanatlann, salt kendine 6zgii
Olgiitler yerine; gevre, iletigim
araglar, teknoloji ve bilimin de-
gisik dallanyla biitiinliik iginde
degerlecdirilmesini  gerekliligi,
teknolojinin ortaya gikardig bi-
rey ile bunun plastik sanatlara
yansimas) izeline eytgimsel
yaklagimi, yeni tartigmalan giin-
deme getirmesi agisindan nem-
liydi.

Bilim ve Teknoloji'deki gelig-
meler elbette toplumbilimden
psikolojiye kadar degisik ve ge-
ni§ birr alam etkiiemektedir.
Duyarli sanatgilann bu geligme-

lerden etkienmemeleri olanak-
sizdir. Yapitim olugtururken;
teknoloji iiminii malzemeden
arag - gerece, teknolojinin yarat-

tig1 gevreden birey'e, duyarlan--

maya degis pek ¢ok seyden
yaraslaoacaktir. Teknoloji ve Bi-
lim estetik davramg ve algilan
etkileyecektir. Bu konuda veri-
lebilecek en ilging 6mek; bilgi-
sayar uzmanlannin ortaya attik-
lar1 "ALGORITMIK ESTETIK"
ile Klee'nin temel sanat egiti-
minde kullandig: yontemin ya-
kinhig), Bauhaus okuiunda mate-
matik ve geometrinin en yeni
kuratlanndan, Gestalt kurammn-
dan ve endistri renklerinden
yararlanilmas) 6megidir.

Yine resim sanatinda obje-
nin pargalanmasi, objeye tek ba-
kig noktassmin kmrilmasi olarak
degerlendirebilecegimiz KO-
BiZM ile bilimde maddenin en
kiigiikk pargasina aynlmas) arasin-
dayakin etkilenme vardar.

Cagmzda bu omekler go-
galulabilir.

Onyargili, sematk yaklagim-
lardan siynhp konuya ciddi ola-
rak bakildiginda; giiniimiizde bi-
lim ve sanat arasindaki yogun
ve kannagik iliskide SIBER-
NETIK'in yadsmimaz ve gok
yonlii iglevi gérilmektedir. Ko-
nunun Teknoloji iiretiminde ve
kullammmmda giiglitkk geken biz-
lere yabanci gelmesi, bu olgu-
nun gozardi edilmesini gerek-
tirmez, Bilim ve Teknolojidda
gelismeleri yetenice gozimleye-
memis olmamiza kargin nasi
kabulleniyorsak, bunlarm san-
at'a yansimasim da kabullenme-
miz gerekmektedir. Burada dii-
sinmemi'z. gereken gey sanatgi-
nm teknolojiden nasil yararlan-
digidsr. Unutmamak gerekir ki;
bilimin ve sanatsal yaratmanin
gelismesi, yasamin daha boyut-
lu kavranmasmi ve yem yarat-
ma olaraklarim saglayacaktir.
Dogal olarak sanatin dili de
degisecektir, yasamin alglamyg
ve yorumlamg bigimi de.

Kuskusuz her topjum ken-
di sanatim yapar. Ancak gagin
sanat) da gozden wrak tutulmama-

hdir,
® zekai sezer

— —
"AT" ITALYA'DA _
ODUL KAZANDI YAZKO CEVIRI
Ali Ozgentirk'in yonet- DERGISI
tigi, Genco Erkal'n ve Ha- | AZRA FRHAT
run Yesilyurt'un bagrollerde
oynadlklail "At" filmi, 1tal- g%Z%AKOYDU

ya'da diizenlenen ''Lecce-Si-
nema 1983" Uluslararaa
Festivali'nde birincilik odilu-
ni kazands.

"At" filmi gegen yil da
Valencia Film Senligi'nde
odiil almigta.

Yazko Ceviri Dergisi ge-
cen yil yitirdigimiz yazar ve
cevirmen Azra Erhat adina
bir geviri 6diili koydu.

Yapilan agiklamaya gore,
odiil her yu cgeviri iiriind, ge-
viri Uzerine arastirma ve
Tiirk ceviri yazinina iistin
katkida bulunmus kisiler ol-
mak iizere ¢ dalda verilecek-

Ceviri tirinu dalinda aday
yapitlar, disardan bagvurma
yoluyla degil, Yazko Cevi-
ri Dergisi Kurulu'nun 6n se-
¢imiyle belirlenecek ve Segi-
ciler Kurvlu'na aktarilacak.
Geviri uzerine aragtirma da-
lnda ise odiil, yarisina bigi-
minde diizenlendi. Yarigma-
ya girecek inceleme konulan
onceden Yazko Ceviri Dergi-
si yonetimince duyurulacak.

bu koseden

ALTI CIZILEREK SOYLENMEL

® murat yetkin

Peki. Toplumsal anlamda gevremzin de, en az
gevrebilimsel anlamda gevremiz kadar 'kirlendigi' bir
gergek. Bu konuda varolan konumu aynintilanyla de-
gerlendirmeden, biraz da mazohistge yakwimalar, bu
‘kirlenmeyi' azaltmak g§6yle dursun, umutsuzlukla
diiz orantida gittiginden, artmasina yardimea bile olabi-
lir, Bugiinkii konuma ve belki daha da kotiilerine ulag)-
laeag), genis yesil alanlarunrz bes yénden, bem de gos-
tere gostere sarildifinda, ve bu da bir yazsonuyla giz-
baginin birlestigi bir gafak vakti radyolardan dér¢ bir
yana ian edildiginde az gok belli olmamig miydi?
UOyle ya: Cigeklerimizin en renkli en kokul olanian
ya kalin yasa kitaplarinin sararmig yapraklari arasina
kurumaya, ya da kenevir tirpanlarla boyunlarindan
kopaniip girimeye birakilmadilar mi? Bigimden kur-
tulanlar “isevarliklanm korumak igin en derin kuyu-
larm nemli karanhklarina, ya da en yogun isirgan otu,
devedikerny kiimelerinin kuytulanna gizlemediler mi
kendilerini?

Cimenler mi? Onlar bagirlanidan gikan ve kendi-
leriyle birlikte ormam da yanmaktan kuctaracak olan
bu kigik ama, canh kivilamlan tannlarin istahina
sunmak igin sapsan kesilerek agtilar aralaam, yollar,
patikalar olugturdular kendileriyle birlikte, ormam
da yakacak olan uygun adimlara, ki onlar, bir sonraki
adimm kendi tohumlanna, iki sonrakinin ise kendileri-
ne 6li  getirecegini gormek istemeyenler, girmeyen-
lerdir. Her silginin silerken silindigini bilmeyenlerdir
onlar,

Giinesten aldiklan1 yogun isiy1 kaldiramayip solan
lar veya sulak yerleni siginak segip alabildigine doya-
rak boyunlarmi usulcacik biikiip, baglarint yapraklan-
nin arasina gizleyenler de gonildii siireg iginde. Bunlar
mevsimler boyu aym nehir boylarinda kok saldiklan
gagdaslanindan beri diigerek, durgun gol kiyiana,
puslu batakliklan yeglediler kendilerine. Yegliyorlar
da. Aralaninda diiriistge davranan)ar, gegmis merhaba-
lanyla her karsilagmalaninda hafifge kizararak susma-
y1 belki de kalin sayfalar arassnda kummaya birakilan-
lardan haber sormay: benimsediler, Emin olunuz.
Bildik garkilar siylenirken, mmldanarak da olsa kats-
lacaklardir,

Giinesi ve havayi, toprak ve suyu hazmedemeyen-
ler, mesken segtikleri yazhk gezlonglan ya da biraha-
ne banklanndan, biraz da kiigiimseyerek bakiyorlar bir
zamanlar birer noktast olduklan yesil atantara. Biitiin
tarihlerden, biitiin cografyalardan kalmighklanyla, ki-
mi Istanbul iizerinden Meksika'ya 6lmeye gidiyor, ki-
mi ardindaki tiim yaganmighklan yakarak bir ‘deliligin
tarihine’ giriyor. Kimi ise bu ikisinden daha bir cesur
davranarak, ati alanm Uskiidar‘a gegmesi gibi, tutuna-
cak bir dai, omegin bir diploma, bir iinvan, dolgun bir
maag kargihig obiir yakaya gegiyor.

Bir zamanlar parlak bir ayna gibi olabildigince yan-
sitip, sindilerde iizeri kolayhkla da temizlenemeyecek
bir toz tabakasiyla kapanan makalelerde kendilerine
gizli-agik destekler bulan "1k iki takim, kendi aralarm-
daki gelin-giiveyliklerini tim bir mevsime maletmek
yolunda, iigiincii taknna da kopiiler kurmaya gales-
yorlar, Bu koprilleri zamaninda agip iigiincii takuna
katilan bazedlann) satiraralannda, tiyatro sahnelerinde,
‘izgar giili' benzenneleriyle ese dosta ‘takdim' eden
eski masal anlatrcillan ise, san bayraklarim kimmizi
kinlarindan siyirip, sopasiyla 'sagdan sola soldan sola'
darbeler vurmakla ugragiyorlar, Kendi gaywhklarinda
pervasizca gaglar agip gaglar kapatirken, gelecekteki
kadastro galiymalarindan biiyiik paylar bekliyor olsa-
lar gerek tapularina,

Ama gairler ve yeni zaman tarih tutuculan silin-
mez hafizalanimin kalin defterlerine altimi gizerek bir
kezdaha yaziyorlar:

"Ve zor bir donemegte diismanca kagiganlarda unu-
tulmasin.." Siire ve hafizalarimza giiveniyoruz,
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Geroldine Chaplin, Kdba ziyareti tizerine
konuguyor:

"BU KUCUK, GURURLU ADADA.
OLDUGUNU ANLADIM"

""Soyleyecck sézciik bularmmyorum®, dedi

“Havana'da insanlar,

yapiyor ve ben de gelecegim.”
Geraldine'i, fspanya'ya gitmeden once, 'Marsti Tiyatro

BAYRAGI SAVUNMANIN NE DEMEK

Geraldine
Cbaplin, Santiago‘ya geligsinden yalmzea birbuguk giin sonra.

'Santdago'ya gitmelisin, orasm ok degigiktir’ dediler, Ben
de geldim ve bu kisa siirede burada yagamanin sonsuz bir
mutluluk oldugunu gérdiim. Insani yeniden gelmeye istekli

DAHA 1Yl YASAM
MUCADELESINE
GONUL VERMIS BIR
RESIM SANATI

® "Icinde bulundugumuz
ginlerde daha giizel giin-
lere olan inancimizin, umut-
larimizin bir parcas) olansiz-
ler, derginiz, dergimiz Yarin'
da yayinlanan yazlardr.
Kuskusuz yazabildiklerimiz,
soyliyebildiklerimiz yazmak,
soylemek istediklerimizin
bir parcasi. Ancak ¢ok 6nem-
li.

t)zerinde durmak istedi-
gim iki konu var.

Birincisi: Ulkemizde wzsn
siredir sanatsal, toplumsal
yayinlar yapiliyor. Ancak
sanatin onemli dallarindan
biri olan resim konusunda
bu yayinlann c¢ok yetersiz
oldugu inancindayim. Sanat
dergileri (6rnegin Yarin) ya
edebiyatla ilgili yazilara agic-
ik vermekte, ya da birtakim
dergilerde '‘daha giizel bir
yasam miicadelesinde’ yeri
olmiyan ressamlarin yapitla-
n, sergileri, yasamlari 6n pla-
na cikarilmakta, resim sana-
tinin teorik yani, '‘daha iyi
bir yasam miicadelesindeki"
yeri gibi bence 6n plana ¢
karilmas) gereken yani ikinci
planda kalmakta hatta hig
ele alinmamaktadir.

Sizlerden isteg§im resim
sanati konusunda daha fazla
yayin yapabilmenizdir. Bu
konuda sosyalist ve kapitalist

de. Ancak hepsinin ilettigi
duygutar farklhidir. Bahsetti-
gim konulan da gesitli yon-
temlerle anlatabiliriz. Ka-
mmca sorun da buradadir.
Sanat: nasil bir yontemle,
nasil bir dille yapahm ki iz-
liyen ‘'daha iyi bir yasam
miicadelesinde" adim atsin.

Bir ormek Picasso'nun
"Guernica' tablosu. Savag
konusunda ne kadar adim
attirabilir.

Bu konuda iizerinde dur-
manizi istedigim bir diger
sorun da sanat eserini olug-
tururken ''simgelerden" ya-
rarlanmak sorunudur (Grne-
gin fasizm anlatihyorsa ki-
taplanin yakilmasi, naziler,
iskence vb.).

Konuya bagh olarak iize-
rinde durmak istedigim bir
sorun daha var. Ulkemizden
Nazim gibi, Ahmet Arif gibi
(tek kitabina ragmen) ozan-
lar gecti. Bunlarin eserierini
okurken iilkemizin sorunla-
nn1 anhyor, heyecanlamyor,
cosuyoruz. Ancak zaman
2aman derginizde de yayin-
lamyor siirimiazde bir anla-
silmazhk var. Yalin degil.
Yazanlann iyi niyetinden,
toplumcuinancglarindan kug-
kum yok.Ancak ne kazandi-
nyor boyles: siirler. Foplum-
cu savagimda adun attirm-
yorsa ne kazandwyor. Ka-
mmca bu alanda yalin, anla-
sihr eserlere yonelmemiz,
derginizde de bu tiir eser-
lere yer vermeniz gerekiyor."

M.Kemal Meri¢/Edime

® Kemal Meri¢c arkadagin
mektubu Ornek olacak nite-
likte. Yarin'in bagtan beri
dolduramadig: onemli bir
eksikligi ¢cok dogru bigimde
saptiyor. Okurlanmizin mek-
tuplarindaki yogunlugun ar-
tigr, Yarin'in giderek olgun-
lagmas: ile dogru orantili
bicimde geligiyor. Yarin
okurlarindan salt 6vgii dolu
mektuplar degil. kendisini
enikonu irdeleyen elegtiriler
bekliyor.

Gergekten de Yarin'in ti-
miyle bog biraktig: alan
lardan birnidir resim senati.
Resim sanatimzin spekilalif
bir piyasaya tutsak edildi@i
ve resmin metaya doniigti-
rilldigi bir donemde, bu,
Yarin icin onemli bir eksik-
liktir. Neyse ki, bu eksikli-
dimizi kapatmak icin, tam
da Kemal Meri¢ arkadagimi-
2in mektubunun elimize
gecgtigi ginlerde, Haziran sa-
yimuzda bir adim attik. 'Plas:
tk Sanatlar'dan "suyfast resim
sanatimizin giincel sorunlar:
cercevesinde elegtirilert, yo-
rumlari, haberleri ve yazi-
lari  kapsayacak.  Siirde
(ozellikle de Yarin'da yayim-
lanan giirlerde) yalinlik ve
anlagilirltk sorunu ise, sk
sik yinelenen, olecuriarimizin
da bizden ¢ozumini bekle-
digi bir sorun. Yalinlik ve
anlagilirlik, kugkusuz birbi-
rinden ayri degeriendirilme-
li. Yalinig1 bir islup, anlagi-
lirhig: ise bir igerik sorunu
olarak ele almaliyiz. tiki her
gairin kendi ozginligi ile si-
nmrliyken, ikincisi her gairin

Bir belge!

Son zamanlarda YARIN'in Bursa'daki dafiitim

ve satisinin cegitli engellemelerle

51 karsiya

kaldigm gelen okuyucu mektuplarindan Ggrendik.

Bu Konuya iliskin bir belge nida vayinliyoruz,
Ulkedeki ‘'Basin-Yaymn Ozgiirliigiine', veva en
azmdan alim-satmm ozgiirliigiine indinlen bir darbe
olarak gordiigiimiz bu olayin, diger illere de

ilkelerden Ornekler verme-
niz, "'daha iyi yagam miica-
delegine” goniil vermig ressam-
larin goriiglerine yer verme-
niz ve resim sanatinin '‘daha
iyi yasam miicadelesine' na-
sil katkida bulunabilecegine
dair yazilar yayimlamaniz
kammmca yararhh olacaktir.

Bu konuda bir diger so-
run da resmi topluma gotii-
rebilme sorunudur. Bence
resim galerilerde 'bir takim
kigilerin'" veya entelliiek-
tellerin seyrettikleri ve anla-
silmaz tartigmalar yaptiklar:
soyut bir sanat dal olmak-
tan ¢kmal, toplumun gelis-
mesinin somut bir arac: ol-
malidir. Bunu saglamak icin
gorev diigenlerden biri de sa-
nirim derginizdir. Derginizin
bu gorevi yerine getirecegi
inancindayim.

Yukarida anlattigim ko-
nuya bagh olarak iizerinde
durmak istedigim ikinci ko-
nu ise "sanat eserinde-sanat-
ta yontem'' sorunudur.

Ornegin bir resim yapi-
yoruz, veya siir yazmaya
kalktik, diyelim ki konu-
muz da savag. Savag: anlat-
manin gesitli yontemleri var.
Cephede savasan insanlar da
savagl anlatir, tifegini te-
mizliyen insan da, veya sa-
vas sonrasi bir aile portresi

sunda yakalamigtik. 3. Karayibler Kiiltir Festivali'ne gelmist.
Bize, Baonao Park'taki tarihéncesi ve dogal taribh mizelerini
ziyaretini, Santiago Koyu'ndaki motor gezisini, Siboney Cift-
ligi ve Moncada Gamizonu'nu dolagmasim anlatu. Sapta
Lfigenia Mezarlig1'na, " Jose Marti'ye Geraldine Chaplin'den”
diye yazdigs ,Jose Martu Miizesine ziyaretletini de anlatt

"Mazeyi ziyaretimde," deds, “fotograflanm goidiigiim in-
anlarm burada olduklanni biliyyorum. Faribh caals bu Gikede.
Soyleyecek s6zciik bulamiyorum. Tuiist olarak geldigim Ki-
ba'dan, bir militan olarak aynhyorum. Kendimi zorunlu his-
sediyorum buna. Ve bu, bir antik duygulanuo degil.”

Bu baglanma onemliydi, ¢iinki Geraldine hetr zaman,
‘baysak' ve 'iilke' ile somudanan dar ‘milliyetgiligi’ zararh
gormitstiir. ""Ben bu digtincelere her zamaan karsgiydim™ dedi,
“fakat burada, yurtseverligin anlamimi hisscttm. Burada, bu
kiigiik, gururlu adada, bayrag: savunmamn ne demek oldugu-
nu anladim."

Chaplin, biiyiik bir olasihikla okul tatilinden yararlamp,
Kiiba'ya yeniden gelecegini ve Kiiba ile Santiago'yu goimesi
igin, birlikte oglunu da getirecegini soyledi. Aynica festival
siiresince, Los lloyos oyuncularinin diiello gostesilerinden ol-
dukga etkilendigini ve Kiiba halkim daha iyi tantmaysi istedi-
gini séyleyen Gerzldine Chaplin, kendisine gérkemli oldugu
soylenen 'Santiago de Kiiba' kamavalim da gonnek istedigini
belirterek. La Placita’li amator gostericileri ve bazi profesyo-
nel sanatgilann, kendi onusuna yaptiklary gosteri igin oviici
sozier kulland.

Gelecek igin, 'Glona City’ adh Kiiba filminin {Eniique
Ciryles'in bir kitabindan uyarlanan} bir sahnesinde oynamay:
kabul ettigins’ s6yledi. ABD’nin Kiiba'daki ag gozlii somiiriii-
nii anlatan filmde, bir amenkal: kadin antathiyor. Chaplin dii-
siinceyi begendigini, filmin gergek, tanhsel oldugunu ve bu-
nu gevinneyi istedigini soyledi. Film, bidyiik bir olasilikla,
'‘Genglik Adasi'nda, Jacksomville'de geviilecek,
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aym olgiide sorumlulugu.
Bu gbézle degerlendirildigin-
de, Yarm'da yayimlanan giir-
lerin tiimiiniin de ayn: baga-
riyi gosterdigini séylemek
elbette olanaksiz. Asi olan, '
bugiine dek Yarin'da yayim-
lanan giir toplanunmin bir dii-
Zeyi tutturup tutturamadi-
gi1. Buna olumlu yanit vere-
bilecegimizi samyoruz. En
azindan, Yarin'da yayimla-
nan giirlerin ¢ok biiyiik bir
bolimii geng sairlere (bunla-
rin bir boliimiiniin de ilk kez
Yarin'da yaywmmlayan geng
sairlere) ait oldugunu diigi-
niirgsek, pek ¢ogunu bir ara-
yigin olumlu bagslangi¢ nok-
talar: sayabiliriz,

MUZIKTE TARIHSEL
YANILGILARIMIZ VE
ARABESK

Bugiin miizik alaninda ki-
cimsenmiyecek bir olayla
kars1 karsiyayiz. ‘Dolmug
mizigi', 'Limpen mizik' gi-
bi gesitli adlar alan arabesk
gittikge toplumumuzda yay-
gmlagmaktadir.

Arabesk iizerinde onemle
durmamsz gerekir. Miizigi
insanin aynasi olarak kabul
edersek bir iilkenin mizigine
bakarak o iilkenin insanm
taniyabiliriz. Mizigimizde
yozlagma baslamigsa insani-
mizda da yozlagsma bas-
lamistir. Nitekim en disik

DAANISVA
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dizeyde bir kitle kilturu
-arabesk kiiltir- kiltur ve
sanatimiza egemen olmaya
baglamigtir.

Ulkemiz, gerek siyasal,
gerek sosyal ve gerek eko-
nomik alanda hizh bir degi-
sim siireci i¢indedir. Bu hiz-
l1 degisim sonucu diga ba-
gimh c¢arpik bir sanayi olug-
musg, kitleler halinde kirsal

alandan kente go¢ baglamig-
trr. Boylece gecekondu ma-

CEMAL

-u.Lv

halleleri, ne kentli ne de koy-

li olan bir kusak olugsmus-
tur. KoOyiun kuzularindan,
kizlarindan, sularindan.. s6z-
eden tirkiler, olusan yeni
kusagin gereksinmelerini
karsilayamadigmdan ve de

miizik egitimi ihmal edildi-
ginden ne kentli ne de koy-
i olan kusak arabeske saril-
mugtir. Sonugcta ilk arabesk
plak 'Baga gelen Cekilirmisg’
1968 yihinda yapildi. fkinci
plak 'Sevenler Mesut Olmaz'
bir ay icinde 150 bin, ligun-
ci plak 'Bir Teselli Ver'

1970 yilinda 600 bin satts
{1). Halk mizigimizde gele-
nekseli gelistirici ¢aligmalar
yerine gelenekseli sirdirticu
cahgmalar yapildigindan ara-
besk giin gegtikte toplumu-
muzu sarmaya, Orhan Gen-
cebay'la klasiklesmeye (!)
ferdi Tayfur'la aglayip in-
lemeye 'Piyanist-Santorler-
le(!) duygu sOmiiriisi yap-
maya bagladi. Zaman ilerle-
dikge en disik dizeyde bir
kitle kiltiri toplumumuzun
sanat ve edebiyatina/ ege-
men oluyordu.

Giinuimiizde Tirk toplu-
munu yozlagsmadan ve mi-
zik ¢ilkmazindan, geleneksel
muzigimizi gelistirici ¢ahs-
malar kurtarabilir. Bizim
toplumumuza ¢ok benzeyen
Yunan toplumunda Ziilfu Li-
vaneli'nin besteleri, Maria
Farandouri'nin sesiyle olu-
san plagin ilk ayda 40 bin
satmasi ¢agdas bir yoruma
kavusan geleneksel miuzigi-
mizin halkimiz tarafindan
da benimsenece@ini goster-
mez mj?

(1) YANKI SAYI: 673 22 - 28
MART 1982

® hasan kanbolat

YANNIARI

iLHAN SELGUK : AGLAMAKVE GULMEK (150 TL.)

PABLO NERUDA : SIiRLER / Turkcesi : Enver GoKce (2. 8asim, 250 TL)

FIKRET OTYAM : HU DOST (200 TL )

AZiZ NESIN : SUCLANAN VE AKLANAN YAZILAR (350 TL.)

JULIDE GULIZAR : iYi AKSAMLAR SAYIN SEYIRCILER (200 TL.)

VEYSEL COLAK : ASKOLSUN (75 TL.)

ALi CENGIZKAN : COCUK OMRUMUZ (75 TL.}

MAHMUT T. ONGOREN : SINEMADA KADIN VE CINSELLIK (200 TL }

SARGUT SOLCUN : TARIH BILINCi VE EDEBIYAT BILIMi {275 TL..)

ABDULLAH ASCI : DAYAK DAGITIMI (125 TL.)

AHMET SAY : IPEK HALIYA TERS BiNEN KED3 {150 TL.)

CENGIZ BEKTAS : DUVARLARIN DISI DA SENIN (150 TL.)

ALTIHSAN MIHGI : INSAN KiSIM KISIM.YER DAMAR DAMAR (150 TL.)

AHMET TELLI : SU CURUDU (Tikendi, Ikinci basimt haziclaniyor.}

SAHIN YENISEHIRLIOGLU : FELSEFE VE SANAT (225 TL,)

OSMAN NUMAN BARANUS : AGRILAR TOPRAGI (125 TL }

GURSEN TOPSES : EGiTiM FELSEFESI TEMEL SORUNLARI {300 TL.)

SAADET TiMUR : BES GUNUN OQYKUSU (150 TL.}

AHMET ADA : ACIYLA AKRAN (100 TL.)

HUSEYIN ATABAS : BITMEYEN (100 TL.)

GUNEY DAL : BUZUL DONEMINDEN HABERLER (150 TL.)

NUSRET KEMAL : OLUM CEMBERI (350 TL.)

DURAN YILMAZ ;: YORUK HiKAYELERI (150 TL.)

ZAFER OZCAN : ULUSLARARAS| HABERLESME VE AZGELISMIS
ULKELER (180 TL))

iNCi ARAL : KIRAN RESIMLERI (180TL.)

A. MUMTAZ iDIL : GERCEKLIK VE ROMAN (200TL.}

TIMUCIN 02 YUREKLI : MERHABA YASAMAK (100 TL.)

TURGAY GONENGC : YUZUN SENIN ({150 TL.)

Genel Dagitim : ADAS, Mithotposo Cod. 28 - A, ANKARA. Tel, : 178039

(3000 TL. ya kadar olan isteklsrde osza pulu gondarilmelldir,)
DAYANISMA YAYIN (JRETIM KNOPERATIFI PK. 266 Ki2iLAY - ANKARA.

Tel : 175908
-/

IPEK SIIRLER (2)

Ardindan amtlar dikiyorum sevdalanmdan
giiney riizgarlarina soruyorum kirlangiglan
yiiziime giilerek yanithiyorlar beni

Takvimlerden 6grendim yann ilkbahar

biliris bir menekse ne giizel agar

seher vaktinde nasil sevdalanir bir cocuk

bir gair nasil mssrafarini diigiiriir bir kavganin
gobepginde

simdi yarinlar kanayan bir giildiir yiiregimizde

Ipek, iki goziim, candagim
biz de binelim o gemilere...

MEHMET ALI BASTUJI

HIZINI ALAMADAN GOZLERIM...

Kosturarak okudugum kitaplardan ¢ok sonra
Kose sabnmla yazildim, bir kiinye benimdi artik.
Unuttum mu ki —
yumurtadan ¢ikmis miyd goézlerim

Kare cercevede

amansiz bir miyopluktan muztarip
olmakhgimdi.

Mor gercevede uykusuz...

ve kokusuz leylakligim.

Cirkin miydim?...

Sacgidolagik yalanlarla bir kszm dediler.

En giizel dizens'n alti ¢izili degnl

Ezberinde degil

Stirler.

Duydum mu ki duydugum muhakkak seyleni?
Zamkim yaladsgim her zarfin agz)

beni haberledi yalnizliga bir zaman.

siregen bir hastalikt: bu bellegimdeki —

Hemen hemen ¢agla zamamyd galiba

Bir bademin tutup tutup 6ptiim iki goziinden

Sonra bir bit gibi diigen kederi ezdim parmakucumda.
Korkak miydim ki?...

Hicbir saat yoktu canayakm kurulmus.

Ayrum bir duygunun seni 6zledigimdi.
Sesin esk'imeden konustun.

AYSE BIROGLU




Karikatiir: KEMAL OLKER
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suntsikiam ugan

unutma.

AYDIN ALP

ORKEK SABAHYUZLU SANA

béb-1ali 'yokusu'
ozlem cicegi siirlerimi getirmeyecegim

hayatimin yavuklusu sevdam giin ¢cikagelecek
giiclii nazh ayaklar salinacak parke taslannda
knvrak sicak soluklu reyhan kokulu hava
emegin giizelligiyle kusatilacaksin

sassilacak yerin dibine batacaksin utancindan
rengin degigecek...

bize yarasacaksin

demet demet siirlerle kogacagim
iirkek sabah yiizlii sana

bab-1 ali ‘yokusu'
sozlerimi yabana atma
kalbini antmaya akiyor zaman

DTCF TIY ATRO
BOLUMU
OGRENCILERININ
Ikl OYUNU

A.C. Dil ve Taiih Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Bolimi 6g-
rencilen iki gosteri sunuyorlar
bizlcrc. "Cankm Sohbeti-Ya-
ren" ve ''Kardeglik Toreni-Sa-
mah"". Gosteriler toplam ki sa-
at siriiyor. {zleyici- -oyuncu ile-
tigiminin kurulabildigi, "iglev-
seli guzel ile birlikte getiren",
tiyatroyu sevdirebilen, kurum-
lagmalann karsisina gikabilen
bir gosteri.

Ahilik geleneginy'n bir uzan-
tist ''yaren sohbetleri''. Ahilik
18.y.y.da Selguklu Devletinin
son yillarinda ortaya ¢ikan es-
naf Gigtitleri. Kendi aralarinda
toplumsal bir diizen olugtusan,
belirli bir meslek ahlaki geligt)-
ren ve devletin ulagamadig: top-
Jumsal gorevleri yerine getiren,
Osmanbs Devletinin kurulusun-
da da rol oynayan bu orgiitler,
yizysthmzin baginda tatihsel
zorunluluk geregi ortadan
kalkmiglar. Sohbetler her yil
aym yasta gengler tarafindan
belirli zamanlarda diizenlenen
ve toplumsal denetimi ve mo-
ral degerletin gen¢ kugaklara
aktarrmmisaglayan, gelencksel
toplantilar.

Samah gosterini ise Alevi ya
da Bektagilerin diizenledikleri,
dinsel nitelikli bir kardeglik t6-
reni. ''Ozel bir toren ile ko-
numlanm yakmn ¢evre dmiinde
belirlemek isteyen, azalannda
kan bag: bulunmayan, ancak
birbirleii ile daha kalio iligki-
ler kummak isteyen kigilerin
boylece "kardegklerini'' onay-
latmalandi. "Cankin Sohbeti-
Yaren''in aragtumas: ve yazmm
Yegim Miderrisoglu'na ait.
**Bu gahgmanin belki de en ya-
rath ve en giizel yam, yalniz
bagina bir oyun yazaamn yaz-
digt metnini okuyan oyuncula-
nn degil, bagindan sonuna ka-
dar metni yorumlayan tartigan
ve degistiren ogrenci arkadag-
lann varhgido." Kardeslik To-
reni-Samah’in arastirma ve ya-
zim ise Belgin Aygiin’e ait.

"lzleyicimizin katilma pa-
ytnin iist dizeye ¢ikmass top-
lumumuz, tiyatromuz adina ig-
levseli giizel ile birlikte getiren
bwr ¢aba. Biz de bu gabaya bir
denemeyle yaklagmaya gabal-
yoruz. Mizigimiz, dagsun:z, tu-
tumumuz, gelenegimiz ile yog-
rularak... Gelecek adina ..""

Gosteriler koy seyirlik bigi-
mi ile sergileniyor. Koy seyir-
lik bigimi Anadolu’da olugtu-

rulmusg, her sergileniginde yeni
sentezlere ulagilarak, islevselli-
gl ile giniimize kadar yarola-
bilmis, mizik, dans agirlikh
bir tiyatro bigimi, Baglarda bil-
yiu kokenli olarak ortaya ¢ik-
m1§. Amag doga olaylarina et-
kili olabilmekmis, ancak daha
sonsalan toplumsal yagami ko-
laylagtirmak, dayanigmay: sag-
lamak ve ginlik yagama bir
clegtiri getirmek, eglenmek gi-
bi amaglarla sergilenmeye bag-
lamig. Genellikle iyi ile koti-
niin, akla karanin ¢atigmasimin
yansilandig: bu oyunlarda iyi
olan kazanir, kotiiolanise 6lur.
Eski inaruga gore su hayat ve-
ren, ditiltendir. Olenin iizerine
su dokiilerek canlandinilr. (Da-
ha sonclan su dékme kopek-
lerin igemesine doniigmiistiir.)
Koy seyirlik oyunlan agik ha-
vada ve koy meydanlarinda
sergilenir, izleyici ve oyuncu
birlikte olugturur. Yaren ve
Samah'ta da bu 6zellikler goze-
tilmis. {zleyicinin kendisini ko-
nuk olarak hissedebilmess igin
salon da sahne kadar aydinla-
tilmig. Dekor ve giysiler gerge-
gine ters diigmeden stilize edil-
mig ve gk diizeni ile birlikte
oldukga yalin ama anlamh bir
goriintd  olugturuyor. Miizik
biitin oyun boyunca izleyici-
nin sevgi bagim ayakta tutan
onemli bir unsur. Dekor degi-
simlen birer senligi andinyor;
biitin oyuncular kasiklarla zil-
lerle oynuyorlar, sazlar kagik-
lar, kemanlar gahruyor.

Insanmmizin karsisina kendi
kotardig: bir bigimle gikmak,
tiyatronun scvilmesini, daha
geny§ bir tabana yayilmasint ve
daha iglevsel olmasini saglaya-
caktir. Tegekktirler DECF Ti-
yatro Bolumii. Dileriz éniimiiz-
deki yillarda bu tiir galigmalar
siirer ve daha biiyuk izleyicy kit-
lelerine sergilenebilir.

®heyhan sunal
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TOBAYV OYUN YARISMASI

TOBAV (Devlet Tiyatrosu-Opera ve Bale Caliganlan
Yardimlagma Vakfi), Odilli bir OYUN YARIS-
MASI Diizenlemigtir.

Cumbhuriyetimizin 60. yihnda TURK TiYATRO

SANATINA cagdag, kahci anlamda yapitlar kazan-

dirmak amacini giiden bu yarigmaya katilma kogul-

lan goyledir:

OYUNLAR,

a) Daha once yayinlanmamig, oynanmamig, bir
bagka yarigmada derece almamig, 6zgiin yapit-
lar olmahdir.

b) Daktiloyla, iki aralikh; 7 niisha olarak yazilip;
dosyalanarak gonderilmelidir.

Yapitlara yazar adi yazilmayacak, ''RUMUZ" ko-

nacaktir. Yazann kimligi, kisa 6zge¢migiyle birlik-

te kapatilmig bir zarf icinde gonderilecek, zarfin
uzerine ayn1 "RUMUZ" konulacaktir.

3- Yarigma, amator-profesyonel tim yazarlara agik-

tir. Birden ¢ok oyun gonderilebilir.

4- Yansmaya son katilma tarihi 29 EKIM 1983 tiir.

Postayla gonderilecek yapitlarda PTT tarih damga-
& gecerlidir,

5- Yangma sonuclan 1983 ARALIK ayi icinde agik-

lanacaktir.

6- Yanigmada BES oyuna derece verilecek, her oyun

icin odil tutan 20.000 (yirmi bin) TL. dir. 8ecici

kurul ayrica "OVGUYE DEGER" buldugu oyun-
lari1 da belirler, acaklar.

SEGICt KURUL

a) Ergin ORBEY (A.U.DTCF. Tiyatro Bolimii
Ogretim Gorevlisi)

b) Yar.Do¢. Dr. Aygegit YUKSEL (Elegtirmen,
(ODTU ve A.U.DTCF. Tiyatro Bolimii Ogre-
tim gorevlisi)

c) Yiicel ERTEN (Rejisor, A.U.DTCF. Tiyatro
Bolimii Ogretim Gorevlisi)

d) Rutkay AZ1Z (Ankara Sanat Tiyatrosu Yonet-
meni)

e) Selcuk ULUERGUVEN (S8anatevi Sanat Yo-
netmeni)

f) Sitki TEKMEN (Devlet Tiyatrolan Dramaturgu)

g) lzzet Polat ARARAT (TOBAV Bagkam)

Yapitlar, "TOBAV INKILAP SOK. 256/4 YENISE-

HIR—ANKARA" adresine gonderilecektir. TOBAV

secici kurulca "ODULLENDIR{LEN", "0VGUYE

DEGER" bulunan oyunlarin tiyatrolarda sahnelen-

mesini saglamaya cahgacaktir.
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SIRIM

Sozciikierim olgunilagmadi daha
Uyur gezer de degilim
Milyonlarca giilugiini 6zledim bebeler
Milyonlarca analarm hickingina inat
Misralarim

Karikatiir: ASAF KOCAK

éﬂf,fl\”_‘jj"le

Kesik/Titrek/Soguk

Kalemierim kirdsin

Kinlsin kalemterim siirlerimde
Cizemiyorlarssaydinhigiug kogeden, dort kogeden
Her kageden gigek gicek

Sozciiklerim olgunlagmad: daha

Toprak ¢atlamada inantyorum...

ALI OZENC
Arahk - 1982

82

IMBAT KITAP KULUBU

“Giizel bir dinya igin kiiltiirli insanlar.”

Merhaba Dostlar,

IMBAT Kitap kliibii olarak siz degerli okurlara
indirimli fiyatlarla nitelikli kitaplar sunmay: amag-
ladik. Giizel, mutlu ve aydinltk yarinlarin, ¢agimn
otesini gorebilen, kiiltiirli insanlarin ellerinde sekil
lenecegine inaniyoruz.

Sevgi ve dostlukla...
Her tiirii yazigma adresimi2: Coskun sokak 15/3

Yenimahalle
ANKARA

DOKUZEYLOL
UNIVERSITES!I SAHNE
VE GORUNTU . .
SANATLARI BOLUMU
TIYATRO ANA SANAT
DALI PERDELERINI
ACTI

tzmir Dokuz Eylil Uni-
versitesi GSFSahne ve Goriin-
ti Sanatlan Bolumi Tiyatro
Ana Sanat Dali, her ders yili
sonunda oldugu gibi bu yil
da, Haldun Taner'in ""Litfen
Dokunmayin" adlh oyunuy-
la, Izmirli seyircilere perde-
lerini acti. 6 Haziran giinu
ilk gosterimi yapilan "Liitfen
Dokunmayin*, 25 Haziran'a
dek toplam 20 kez seyirci-
nin begenisine sunuldu.

Ogretim Gorevliss Cem
Duygulu'nun sahneye koy-
dugu oyunun dekoru, Ogre-
tim Gorevlisi Talay Tokta-
mi§ denetiminde, son simf
ogrencisi Adnan Ongiin, kos-
timleri yine aon sinif 6gren-
cisi Deniz Mutlu tarafindan
gergeklestirildi.

"Liften Dokunmayin'
adly oyununda Haldun Ta-
ner, tarih olaylan i¢inde dai-
ma ilging bir yer tutan ve
herkesge soyle ya da boyle
bitinen, Baltaci-Katerina ilis-
kisini i¢ ayr insanin birbi-
rinden degisik bakislaniyla
ele ahyor. Tarih olaylarimin
ancak tarihgilerin tutumuna,
goriis acilarina, anlayislarina
gore degisen seyler oldugu-
nu sergiliyor bizlere.

Turk Tiyatro Tarihi'nin
ve Haldun Taner'in ilk agik-
bicim denemesi sayilan "Liit-
fen Dokunmayin" adh bu
yapit 1961 yil:nda Istanbul
Sehir Tiyatrolan'nda ve 1362
yilinda da Devlet Tiyatrolar'
nda sergilendikten sora, yir-
mibir yilin ardindan ilk kez
bolimimiz tarafindan sah-
nelenmektedir.

Bolimiimiiz 6gretimgorev-
lileri veogrencileritarafindan
biiyiik emekler harcanarak,
basta Devlet Tiyatrolan Ge-
nel Midirligi oimak iizere
bazi kurumlarin da yardimiy-
la gergeklestirilen ''Liitfen
Dokunmayin" adh oyun iz-
mir seyircisinin begenisine
sunulmaktadir.

Giizel Sanatlar Fakiiltesi’
nin Suat Taser Gosteri Salo-
nu'nda sunulacak olan "Liit-
fen Dokunmayin' adh oyu-
numuza degerli basinimizin
ve sanatsever halkimizin ilgi-
simi bekledigimizi vurgular,
saygilarimizi sunariz.

Yayincihgingenc adi,
Yepyeni bir anlayisla!

ABDI IPEKCI
BARIS ve DOSTLUK ODULU ’83

ali ceagizkan
YUNAN DOSYASI

CONSTANTRRE MANOSUN FOTOCRAALAR ICIN

200 Lira

SOVYET ROMANI © A. Miimtaz Idil
250 Lira

P.K.: 723 Kizitay - Ankara

Sl
FOTOGRAF
SERGIS]

Son Kaulon Tarih§ : 21 Ekim 1983

Degeriendirac : 23 Ekim 1983

Sonu¢ bddivimi : SQELim 1983

Sergileme : 21 Kaum - 8 Analck 1989
Trk Ingiliz Kiitiir Dernegi
ANKARA

Ceri Yoltama : 15 Araltk 1983

SECICE KURUL

Kemal Cengizkan (AFSAD Baskaai)
Jale Erzen (ODTU ogreiim goreviis)
Ozan Sagdsg (Folograf Sanstgin)




chtanti botojrat ve tirema Smalister de redi

HABERLER °

ISUF Fotograf Yarigmasi
Sonugcland.

fstanbul Universitesi Fotog-
raf Kulibiinin dizenledigi
Oniversiteler arasi fotograf
yarigmas! sonuglandi. Birin-
ci odili Sarkis Baharoglu
‘Bekleyis' adli fotografi ile
alirken, ikinci odili Merih
Akogul, igincu oduli Riza
Baloglu, mansiyonlar1 Merih
Akogul (iki adet), Sarkis
Baharoglu, Ihsan Gergelman
ve Mustafa Kocabagi kazan-
dilar. IFSAK ozel odiilii St-
ha Serbetgioglu'na, IMGE
ozel 6diili Mustafa Kocabas-
na verildi,

® BUFOK Fotograf Yang- @

mas: Sonugland.

Bogazigi Universitesi 6.
Univerziteler aras fotog-
raf yangmas: sonuglandi.
Birincilik weikincilik 6diil-
lerine deger yapitin bulu-
namadigi yarigmada ugiin-
ciilik 6diili Mustafa Koca-
bagi'nin ‘Nasilsimiz' adl
yapitina verildi. Mansi-
yonlar: Sarkis Baharoglu

(iki adet), Nuri Bilge Cey-
lan, Soner Giileg, Aydin
Silier kazandilar. z
AFSAD'ta Ayin Fot8grafi
AFSAD iiyeleri arasinda
diizenlenen ayin fotografi
yarigmasini Abdullah Er-
soy'un fotograf: kazanir-
ken, Cetin Vuralin fotog-
rafy birincilik odiilini al-
di. Ali Baydas'in ii¢, Ah-
met Oktay, Abdullah Er-
soy ve Ender §zsankaya'
nin birer fotograflan ser-
gilenmeye deger bulun-
du.

SEFA ULUKAN'IN BA-
SARISI

Kanada'nin Edmontan ken-
tinde diizenlenen Univer-
siade-83 Dinya Universi-
te Oyunlan igerisindeki
Diinya Universiteler Arast
Fotograf Yarigmasi'nda
Adana Fotograf Amator-
leri Dernegi (AFAD) ku-
rucu iiyesi, Cukurova Uni-
versitesi 5. sinif 6grencisi
Sefa Ulukan, uluslararasi
juri tarafindan birincilik
ve biiyik 6dil alan altin
madalya ile 6diillendirildi.
Sefa Ulukan aymca Ca-
non ve Kodak firmalari-
nin 6zel 6diillerini de ka-
zandh.

IFSAK'ta Ayin Fotogra-
fi

fIFSAK iiyeleri arasinda
diizenlenen ayin fotografi
yarigmasinda Oral Gone-
ne¢'in yapiti birinci olur-
ken, Engin Kavukguoglu
ikinci, Muzaffer Siitliog-
lu, Aramis Kalay ve Oral
Goneng'in birer fotograf:
sergilenmeye deger bulun-
du.

VI. TORKIYE ONIVERSITELERARAS!

FOTOGRAF YARISMASI SONUCLANDI
16 May:is 1983 ginb toplanan segiciler kurulu, odiillert asagidaki

sekilde belirlendi:

1. lik Odiilii UOdtile deger eser bulunamady
2. bk Odili Odiile deger eser bulunamad.
3.Nik Odidhi :  MustafaKogabapn  Naslsinz  M.S.(.Fot.En,
Mansiyonlar :  Sarkis Baharoglu Mehmet B.C.
Sarkis Baharoglu Cigek Pasaji B.0.
Nuri Bilge Ceylan **Z..'nin 6nceden gizilmig
yasam;** B.0

A.Soner Giileg Yanhg ¢ozim.B. 0.

Aydin Silier Diglerinsonu B.0.
AMATORLER GE zEI agidan sergide 85 siyah-beyaz ve
FOT SERG venkli fotograf yer aldt. Sergiye
D%RD %ﬁ‘{] KEZ Salim Okumug, Isa Celik, Hisni
BARTIN'DA ACILDI Giirsel, Seyit Ali Ak, Hamn To-

{FSAK'm dienledigi ' Ams-
totler Gezici Fotograf Sergis'’
Edime Deviet Giizel Sanatlar
Galerisi, Grundig Fabrikasi ve
Denizli 11 Halk Kittiphanes'nden
sonra Bartin'da agild.

Akbank Sanat Galerig'nde

k2, Mchmet Bayhan ve frfan
Seyrek'in  dyah.beyaz;, Cengiz
Akduman, Cetin Ozek, Mehmet
Boztay, Mehmet Cakir ve Oral
Goneng'in renkli gahigmalan ka-
tlidL.

Bartn'da biiyiik Ugt goren ser-

g Haziran ay: boyunca siirdd.

IFSAK 39. SERGISINI

FEDERAL ALMANYA'DA ACTI

IFSAK 89'ncu sergisini Federal Almanya'nin Berlin kentinde ger-

geklestirdi

Yurt diginda Glkemizi tamtmay: amaglayan serg) 4 - 18 Haziran ta-

ribleri arasinda izlenune sunuldu,

Sergide yapitlan yer alan IFSAK tyeleri sunfardir:
Seyit Ali AK, Cengiz AKDUMAN, Kamil ATAV, Sarkis BAIIAROG-

LU, Mchmet BAYIAN, Nuri Bilge CEYLAN, Nevzat GAKIR, i
GELIK, Altay COLAKOGLU, Kemal ELITAS, llyas GOGMEN,

Oral GONENG. Sami GUNER,

satrane

Dr. SELCUK ALSAR

NALIT YOCER

3- KARSIT. RENK-
LERDEKI FILLER

Oyun sonunda ikl tarafin da
birer fill kalsin ve bu fitlerin
birl beyaz karelerde dolasi-
yorsa diderl de slyah kareler-
de dclasiyor olsun. Bu du-
rumda tasca daha zayif olan
tarat oyunu berabere biraka-
bllir.

wom o ow

-

Burada siyah 3 plyon 0stin
olmasina ramen beyaz oyu-
nu berabere birakabllir:
I. Fe8! Sc6 (l... Sb4, 2.
Fxd7 Sa3,3.Ff5 Sb2, 4.Fe6!
Sa2,5.Ft? Sa3,6.Fg6 bera-
bere} 2.5e2! (2.Ff7?7 dS}
Fcl {2... Sc7,3.F{7 b2,4.Fg6
berabere) 3.Sdl Fb2,4.Se2
Fd4,5.Sdl $d6,6.Ff{7! b2.7.
Fg6 $c5.8.5e2 ds,9.FfS
Sb4,10.Fg6 Sa3, Il.Fbl Sb3
12.Sd1 Sc3, 13.Se2 Fc5,14.
Sdi d4, 15.Se2 Sb3,16.5d3
berabere.

Burada beyazin avanta)i $u-
dur: Slyatun flli beyazin fl-
linl tehdIit edemedigdinden
{karsit renkler} slyah plyon-
lara yalniz sah destek olabl-
lir ve beyaz, siyahin vezir
Clkacays karelerl sah ve fl-
liyte Isgal edince slyah vezir
¢lzamaz. Ancak tahta uzerin-
de fil ve plyon disinda tas-
jar da varsa sonu¢ mutlaka
berabere olmaz. Dolayisiyla
diyebiliriz ki oyun ortasinda
karsit renkll flller zayif tara-
fa beraberllk sagdlamak zo-
runda deglidir. Hatta tam ak-
sine bu durum bir dezavan-
taj olabllir. Cunkii fil, kar$:
filln saidirdi§s kareleri &oru-
yacak durumda de3lidir.
Karsit renkli flilerin beraber-
ge 9vturicd etkisi ancak
oyun sonunda kendini his-
settirir.

4 AT VE HAREKET
ussu

Hareket ussé, diusman tasla-
rin ve plyoniarin asla saldi-
ramayacadi bir karedir. Mer-
keze konan saldiridan korun-
mus blir at, bir kale glcun-
dedir. Bunun aksl de dog-
rudur: ''Tahtanin kenarinda-
ki bir at yalnizca basa dert
acmaya yarar. ''Merkezdekl|
bir at 8 kareyi kontrol ede-
bilirken, kbsedek| bir at an-
cak 2 kareyi kontrol edebltir.

AHUES - ALEKHINE
{Bad Nauheim 1936}

I. d4 d5, 2.c4 dc, 3.Af3
a6,4.a4? Ai6,5.e3 Fg4, 6.F:
c4 €6,7.A¢c3 Ac6,8.Fe2 Fb4,
9.0-0 0-0, 10.Ad2 {10.Fd2
daha iyldir) F22,lLA®2 65,
12.Af3 Ke8,13.Fd2 Fd6,
14.Ag3 e4, 15.Ael F93! (Bu
hamie sGrpriz oimustur. Bu-
rada Alekhine'nin amaci, be-
yazin $ah kanadi plyonlarini
felc ederek atlari ICin d5 ve
94 de mikkemmel hareket us-
leri bulmaktir.) 16.hg Ae7!,

17.b4 vd7, 18.Ac2 A(e7)dS,
19.Aa3 (Beyaz da kendl ati
i¢ln 65 karesinae bir hareket
ussu aramaktadir. Fakat plan-
lary gercekiesemez.)b5',20.
ab ab,2l.ve2 <¢6,22.Ac2
V15,23.K({f)) cl h6,24.Ka5
K{aB)c8,25.Aal? (Beyaz ati-
m giugii bir hareket ussu
olan c5'e getirmek Istiyor.
Fakat boyte bir manevra ICIn
ge¢ kalmistir. Siyahin hilcu-
mu ezlp gecer. Do&ru hamle
25.3 Idl. Ama¢ slyah atin
g4'e gelmesinl ©nlemektir.)
Aga

- e R A -

(A¢ikca gorblgéyor kil Alekhl-
ne planim basariyla uygula-
mistir. Simdl 26... Vh5 ile
tehdit edlyor.) 26. Sfl Ke6,
27 .KdS K16,28.K{cllc5 A:
12,29.Sel Ad3+,30.5d)
vii+, 31.Fel) Kf2!,32. Beyaz
terk eder.

5- FIiLIN ATA
KARSI SAVASI:

Fllin ata kargs savasimi sa.
rang stratejisinin en Gnemill-

problemlerinden biridir. 19,

yilzyilda oyun sonunda ata kar-
si fll kaidiginda Tarrasch ve
dider bazs satrangelar uzun men-
zllll oldugu ICin ftilin Ustdn
oldugunu dller bazi satrang-

¢itar Ise tahtada her kareyi

isgal edebildi§l I¢in atin
Gston okdugunu dGsdndyorlar-

di. Bu stralarda ikl tarafa

alt haflf taslarin birbirinden
farkli o'masy durumu Icin
“hafif tas dedisimi" deyimi
dogddu. Ancak oyun sonun-
da filin mj§ atin M1 daha Q¢
tin oldugdu pozisyona ve 832e|-
likle piyon yapisina badlidir.

Fil $u pozisyonlarda en
etkilldir: Filin oynayacad ka-
reler aciktir, tahtanin her ikl
kanadinda hareketll piyonlar
mevcuttur, dismanin pPiyon-
tars fitin gecebliece ! kareler-
dedir.

Dlagramdakl pozisyonda
flll olan taraf oyunu kazanir:
1. Sfi b5, 2.Sel Fb2, 324
ba, 4.ba Sc6l (4..Sb6 5.
Sd2 Sas5? 6.S¢2) S, Sd2
ScS, 6. Ac3 Sb4, 7.AbS
a51, 8.Ad6 $a4, 9.S5c2 FeS,
10. A:f7 FHh2, 11.Ad8 e5
ve slyah kazandi.

Atin glc0 Ise hatlarin blo-
ke olarak oraninda aitar.
CinkQ fIl bloke hatlarda dola
s$amazken, at atiayablllr. &r-
nedin:

- kW e W R -w
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1.p$| Fal, 2.Af3 Fd4,
3.Ah4+ sSf6, 4.ShS Fb2,
S.AfS Fc¢l, 6. Ah6 Fb2,
7.Ag4t+ Se6, 8.S96 Fcl,

9.Ah6 Fd2, 10.Af7 F14,
1f. Ag5+! Sd6, 12. S16
ve kazanr.

Yukaridakl Oorneklerden

varilan sonu¢ sudur: Fill
Ojan taraf piyontarimi hdre-
ketll tutmalidwr, Fiti oimayan

taraf ise, disman fjlin gece-
cedi kareleri yine ddsman
piyontan lle bioke etmeye
Calismetidir.




Yarin Abone Kuliibii, uzunsiredir yapilan hazir-
hiklardan sonra, gecikmeyle de olsa kuruldu.
Uyeleri yalnizca aboneler. Hazirlanan tanitma
kartlarimin gonderilmesinden sonra, Abone Ku-
libii gallsmaya bagladi. Yarin aboneleri, bu say-
fada Bstesini yayimladipimiz Can Yayinlan, Onur
Yayinevi, Dayaingma Yayinlan ve Yarin Yayin-
lar: kitaplann indirimli olarak edinebilecekler.
Indi'm oranlari, yaynevlerinin listelerinin ba-
sinda yerahyor. Abonelerimiz, diledikleri ki-
taplann bir listesini, "Yerin Abone Kuliibii, P.K:
723, Kwuzilay - Ankare" adresine yazdiktan sonra,
kitaplar kendiletine gondetilecektir. istenilen
kitaplann futar: karsihginda posta pulu gonde-
rilebilecegi gibi, kitaplar kendilerine odemeli
olarak da gonderilebilecektir. Bu uygulama i¢in-
de, posta harcamalar: Yann'a ait olacaktir. Bu
arada listemizin sonunda duyurdugumuz Yann
Rozet veAnahtarliklar1 da abonelerimize indi-
rimli olarak gonderileceklerin arasinda yerahyor.
Listede belirtilen fiyatlar, iist fiyatlardir; in-
dirimler bu fiyatlar iizerinden yapilacaktir.Yarin
Abone Kuliibii iiyelerinin kitaplanm indirimli
olarak edinebilecekleri yayinevlerinin siirekli ar-
tacagini da duyurnak isteriz. Abonelerimiz ay-
nca, Yarin'in disa doniik etkinliklerinden ve ge-
gitli calismalanndan da oncelikli olarak ve kar-
sithksiz ya da indirimli olarak yararlanacaklardr.

Yarin Abone Kuliibii, yeni bir ¢aligma depil
Benzerleri, kitap kuliipleri bigiminde daha 6nce
de yapildi. Ancak benzerlerinin aynisi da olma-
yacak. Ust diizeyde bir birliktelik olmasi igin,
Yann elinden geleni yapacaktir. Yarnn'a abone
olalim, abone bulahm. Yann Abone Kuliibii'ne
katilalim!
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YARIN YAYINLARI
Yiizde 25 indirimli

YUNAN DOSYASI / Ali Cengizkan....... 200
Yiizde 20 indirimli
YARIN Rozet ve Anahtarhk takimi

(1N
ABONE
KULUBU

SAADET TIMUR, Beg Giiniin Oykiisi; 150
AHMET ADA, Aciyla Akran 100

HUSEYIN ATABAS, Bitmeyen 100

GUNEY DAL, Buzu! Déneminden Haberler 150
NUSRET KEMAL, Oliim Cemberi 350

DURAN YILMAZ, Yoriik Hikayeieri 150
ZAFER OZCAN, Uluslararas: Haberlesme ve
Azgeligmis Ulkeler 180

INCIARAL, Kuan Resimleri 180

A.MOMTAZ iDiL, Gergeklik ve Roman 200
TIMUCIN OZYOREKLI, Merhaba Yagamak 100
TURGAY GUNENG, Yiiziin Senin 150

CAN YAYINLARI

Yiizde 20 indirimli

TORK YAZARLARI Dizisi
Orhan Veli/BOTOUN SHiRLERi. . . . .. 250
Orhan Vel.{ BOTON GEViRi SIiRLERI . . . .. 200

Othan Vel / SANAT VE EDEBIiYAT DONYAMIZ250

— Orhan Veli [/ BINDIGiMiZ Dmii .......... 250
Cahit Sitki Taranc1 / BOTON SHRLERI. . . . . . 300
ONUR Y_A_YIN!'ARI Ahmet Hagim / BOTON SHRLERI .. ... ... 300
Yiizde 20 indirmli Giilten Akin /{ SEYRAN {Biitiin Siirleri) . . . . . . 300
. Nezihe Merig /| BOZBULANIK . .. . ....... 200
Mukaddime, 1, 400 Nezihe Merig f TOPALKOSMA . . ... ..... 200
Biitiin Yaputlari, Hegel, 250 Zeyyat Selimoglu | CICEKLI DAG SOKAGI. . . 200
Seksiiel Segme, 500 o Pinar Kiir | AKISIOLMAYAN SULAR. . . . .. 300
Emegin ve Emekgilerin Tarihi, 500 Kemal Tahir /| ESIR SEHRIN INSANLARI . . . 400
Fizigin Eviimi, 300 Kemal Tahir/ ESiR SEHRIN MAHPUSU. . . . . 350
Rélatvitenin Alfabesi, 200 Kemal Tahir / YOLAYRIMI . . . .. ....... 400
Yaddevednmb, X0 Kemal Tahir/ YOLAYRIML . . ... ....... 400
Evren ve Doniigiimlezi, 200
Kemal Atatiirk ve Cagdag Tirkiye, 350 i
Tiirkiye'de Fagist Alman Fropagandas, 350 gl K%AS“_(LE_R mzist
Tiirkiye'de Kapitalszmin Gekisme Ozellikleri, 350 BUDALA [ Dostoyevski (2 cilt birarada). . SRR 750
Osmanl: imparatorlugunun Yan-Sémirgelesmes, 200 KARAMAZOV KARDESLER / Dostoyevski
Okulun Toplumsal islcvi, $50 W Ciluhle ope WA o s - o e e 6 e e e e 900
Albert Einstein, 200 CINLER / Dostoyevski (2 czlt birarada). . . . .. 750
Rélativite ve Kosmoloji, 200 ZAMANIMIZIN KAHRA]\:IANI | Lermontov. . . 250
idam Gecesi Amtan, 250 RUOZGARLI BAYIR /Emily Bronte. . . .. ... 450
l'VlADAMiBOV?RY [ Flaubert .. ..... ... . 450
DAYANISMA YAYINLARI ikt YENi GELIiN /Balzac. . ... ......... 400
Yiizde 20 indirimli GCAGDAS KLASIKLER Dizis§
KIRMIZI PAZARTESI/ Gabriel Garcia Marquez . 200
(LRAN SELGUK, Aglamak ve Giilmek 150 BASKAN BABAMIZIN SONBAHARI /
P/_\BLO NERUDA, $iirler/1.:EnverGokge 2.Basiz 200 G.G. I Te e L IETieY % o a6 smoei=s 4 o ke 300
FIKRET OTYAM, HuDost 200 BiR KAYIP DENiZCi /G.G.Marquez . ., . . .. 200
AZiZ NESIN, Suglanan ve Aklanan Yazilar 350 ARTEMIO CRUZ'UN OLOMU/ Carlos Fuentes . 400
JOLIDE GOLIZAR, iyi Aksamlar Sayin Seyirciler 200 PEDRO PARAMO [ Juan Rulfo. . . . . . LI L0
VEYSEL COLAK. Askolsun 75 DERIN IRMAKLAR / Jose Maria Arguedas ... 400
ALl CENGIZKAN, Cocuk Omriimiiz 75 OLO DENiZ (MARMORTO) Jorge Amado. , . . 400
MAHMUTT.ONGOREN, Sinemada Kadin ve Cinsellik 200 KAYYGIM ROSINHA / Vasconcelos . . . . . .. . 300
SARGUT SOLCDON, Tarh Bilinci ve Edebiyar Bilimi 275 KARA COCUK / Richard Wright. . . . .. .. .. 850
ABDULLAH A $CI, Dayak Dagstim 125 CiMEN TORXUSO / Truman Capote . ., . ... 200
AHMET SAY, Ipek Haliya Ters Binen Kedi 150 LOLIiTA [/ Vladimir Nabokov , o . . . ... .... 450
CENGIiz BEKTAS, Duvarlann Dis1 da Senin 150 LADY CHATTERLEY'IN SEVGILISi/
ALl IHSAN MIHCI, Insan Kison Kisim Yer DuHls Lawlence o oo o S oo iy silietia s 450
Damar Damar 150 DENIZ FENERI / VirginiaWoolf. . . . . . . ...300
AHMET TELLI, Su Ciiriidii GENIS, GENiS BiR DENIZ [ Jean Rhys . . . . . 250
SAHIN YENISEHIRLIOGLU, Felsefe ve Sanat 225 TURKOD SOYLOYOR OTLAR /Doris Lessing . . 300
OSMAN NUMAN BARANUS, Agnlar Toprag: 125 YENIDEN CARMIMA GERILEN iSA /
GURSEN TOPSES, Egitim Felsefesi Temel Sorunlann 800 N, Kazancakis. . . . .. .. o0 cii e 450

ZORBA | Nikos Kazancakis, . ., .. ... . . 400

SAVA STAN KORKUYORUM [ Stratis \Imwlxs 400
FAKIR ASIKLAR /Vasco Pratolini. . . . . . . . 450
KIRMIZI KARANFIL / Elio Vittorini ., . ... .. 300
IHTIYAR CILGIN / Junichiro Tanizaki. . . . . . 200
HOS GELDIN HUZUN |/ Frangaise Sagan, . . . . 200
POLONYA'DA BiR KUS VAR/ Romain Gary . . 300
SAFAKTA VERILMiS SOZOM VARDI/
RomainiGaiys -5 - Al o, - 0 e ol e e 400
ONCA YOKSULLUK VARKEN/

EAjar (RomainGary) . . . . ..o v vin o 300
KARAR GECESI {Michel del Castillo . . . . . .. 400
ATLILAR/ Joseph Kessel. . . . .......... 550
BULANTI / Jean-Paul Sartre . .. ......... 350
YABANCI /AlbertCamus. . . ... ........ 200
DONYA NIMETLERI /| AndreGide . . . . . . .. 250
SIDDHARTHA [/ Hermann Hesse. . . ... .. .. 200
ISGAL ALTINDA/ Siegiried Lenz . . . . . ., .. 350
iLK YILLARIN EKMEGi | Heinrich Bsll. . . . . 200

COCUK KiTAPLARI Dizisi

1. SELiMIN HOROZU / Selmin Basak . . (W 125
2. PALAVRACIBARON /Erich Kaesthéd. ; (ﬁ) 150
3. BENDE COCUKTUM [ Aziz Nesin . . , . {# 175
4. FEDOR AMCA [ Uspenski. . . . . ..... (%9 200
5. ALCACIKTAN KAR YAGAR { Erdal Oz. (Q) 150
6, BEYAZ YELE / Rene Guillot. . . .. ... (* 175
7. NEMIK iLE ONBASI / Aydin Ozakin. . . (% 150
8. KOGOK CINGENE / Voriskova . . . . (% 150
9. KINALI KEKLIK { Ahmet ((ahnunan ... (™ 150

10. ODISSEYA [Homeros. . . v . o v o v v .. (%9 200
11. COCUKCA /SiireyyaBerfe. . ... ... . (M 125
12. KUGULARIN TORKUSU / Marcel Ayme. (%) 150

13. KAHVECi GOZEL! /Abdiilkadir Bulut . . (Y} 125
14, YEDi RENKLi OKUL/ Yakov Akim. . . . (3 150
15. ALAGUN COCUKLARI /Nezthe Merig . (*) 150
16 KIiBRITCi KIZ  Andersen . ........ 79 150

17. TOHUMDOSTD TOPRAGA/ Cema} Unlii (*) 125

18. ROBINSON UOLMEMELI / Friedrich Forste 175
19. KOGOK HAFIiYELER/ Erich Kaestner . . (™ 200
20. KURNAZ TiLKi [ Goethe. . .. ...... ¥ 175
21. KOLO { Vedat Dalokay . ' . (M 150
22. SULUBOYA KUTULARI IMarccl Aymc (¥ 150
28. ARSLAN TOMSON / Ozhan Kemal . . . . (M) 125
24. ERIK GEKIiRDEGI [Lev Tolstoy . . . . . (*9 125
25. SEYTANIN ALTINLARI / Cikii Tamer. . (%) 150
26. ILYADA /Homeros . . . .o . .. ... .. (®150
27. NUHUN GEMISi/ Marcel Ayme . . . . .. (X 150
28. DAGDAKIi KAYNAK [ Talip Apaydw. . . (% 150

29. UCAN SINIF [Erich Kaestner . . ... .. Q) 150
30. BiR GOL COCUK / Abdiijkadir Budak . . (¥ 125
31. ACIKGUZ BUDALALAR/ Erich Kaestner (‘ir) 150
32. KIRMIZI BALON/Lamorisse. . . .. ... (%) 125

33. SAMATALIKOY / Astrid Lindgzen. . . . () 150
34. OGUZEL INSANUAR | Talip Apaydm - (™ 150
35. YAGMUR YAGDIRAN KEDI/
MARESHAVIRE. o B s 1v i ot B (W 150
86. SAH MAT Cocuklarigin satrang) . . . . . (W 250
37. GOLIBIK / CetinUner. . . ......... (%) 125
1klama:
fg 7-9 yag kugagindaki gocuklar i igin,
(% 9-12 yag kusagindaki gocuklar igin.
GENCLIK Dizisi
1. KIZGIN OVA /JuanRulfo........... 250
2. UFACIKTIM /[DoraGabe. . .......... 175
3. BEYAZ GECELER /Dostoyevski . . ..... 175
4. ADEM'LE HAVVA'NIN GONCESI/
Mark TW¥aln, 1™ s p 8. o oot e - o 250
5. ADSIZ U1KE { Alain-Fournier . . . ., .. .. 300
6. BIiR DELINiIN GONCESI / Nikolay Gogol. . . 200

7. GONESi GORUOYORUM / Nodar Dumbadze. 300

8. ADEM'DEN UNCE /Jack London. ... ... 250
9. ON KOGUK ZENCI [ Agatha Christie . . . . . 250
10. YOZBASININ KIZ1 /Pugkin. . .. ...... 250
11. INCi/JohnStenbeck . ............. 200

12. HIROSiIMA'NIN TOHUMLARI / Edita Mortis.175
13. TASRALI/Anton Gehov. . ... .......
14. SIKIKONTROLEDILENTRENLER/B.Hiabal 175

15. GONOL GELEN/Salinger. . « <. o .o o v 300
16. DENIZiN CAGRISI | Jack London . . . . .. 250
I AR SBuskin. . . e - oLl oD 200
18. GOCUK VE IRMAK [Henri Bosco. . . . . . . 200

19. YUNANLI BiR KIZ ARANIYOR / Durenmatt.225
20. BARAGANTN DEVEDKENLERI /Panait istrati 200
21. ADEMOGLU NERIDEYDIN / Heinrich B&ll. . 300
22. TARAS BULBA / Nikolay Gogol. . . . . ... 250
23. HIROSIMA'NIN CICEKLERI / Edita Moris, 200
24 BILPELGVUIORAT L, o . =k tep t iy A 200
25. TARASKON'LU TARTARIN / Alphonse Daxder200
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Nicolas Guilten Kiiba'nin
yetistirdigi en biyuk
ozan. Dinyamizin yasa-
yan en biiyik birkag oza-
nindan da bin. Kiiba Dev-
rimi'nin baslangic1 sayi-
lan 26 Temmuz 1953'un
30. yildonimiinde, Kara-
yibler bolgesinin bu onur-
luhalkina, en iyi onun si-
irlerini yayimlayarak
dostluk selamlarimiz; ile-
tebilirdik. Diinyamizin
gerginlik odaklarindan bi-
rinde, barisin ve insanca
yasamanin simgesi olan
Kiiba i¢cin Nicolas Guillen'
in bes siirini okurlaripu-
za sunuyoruz.

Antilli Cocuklar Igin
Dans Ezgisi*

Antil denizi iizerinde
yolaliyor kagittan bir gemi:
gemi gemi yolahyor

yolahyor dimencisiz bir gemi.

Havana'dan Portobelo'ya,
‘Jamiika'dan Trinidad'a,
geni gemi yolahyor
yolahyor kaptansiz bir gemi.

Kara bir kadin kigta,
bir ispanyol pruvada: Atalar
R :eeT ylo.laltyo_r Irmaklar Fabio, dediklerinden anladigim,
yolahyor ikisiyle giivertede. =, . - A .
, , ' biiyiikbaban koleleri olan bir bagmelekmis,
Ren’le Ron'la, Eber’le bt b
. v Benim bilyikbabam, dte yandan
Gegiyorlar adalari adalars doludur gozlerim. A y
L i sahipleri olan bir geytand.
pek ¢ok ada, her zaman daha fazla, Tiber'le, Thames'le, Seninki falakada oldi
. : Valba\la. Tonasa eninki falakada oldu.
gemi gemi yolahyor Yolgayla, y AL
) e Benimkini, astilar,
yolaliyor durmaksizin bir yerde. doludur gozlerim. ;
Cukulataslan bir top Fakat Plata’ys bilirim,
ates act1 bizim gemiye, ve bilirim Amazon sulanm da. Madnd
ve seker, sekerden” bir top Fakat Mississippi'yi bilirim, b
karsilik verdi ona. ve bilirim Magdelena sulariri da. Kukm't bUIU“al:‘ altinda
Almendares'i bilirim, bir oli MYV
Ah benim okyanuslar agan, ve bilirim San Lorenzo sularin. yz.aslanmas b"’ gen¢ 01311.)'3")'0'-
minik, kagittan teknem! Orinoco'yu bilirim, Bir agag biiyimekte gogsinden,
Ah, benim siyah ve beyaz Bilirim ki onlar sesimin ¢igeklendigi Anhiyor musunuz?
dimencisiz gemim! ac1 yapiskan topraklan sularlar, Anliyorum ben.
kanh koklerle zincirli gevsek ormanlar;...
Orada kara, kara bir kadin, Amerika, ¢canagindan icerim senin
Ispanyol'un hemen yamibaginda; teneke ¢anagindan, Sao Paulo
gemi gemi yolahyor biiyiik gozyas: irmaklarin! . i
yolahyor ikisiyle giivertede, Kopriiden koptuye atlarsin
. Ah, brrak beni, birak beni, ve srmaklan diislersin,
* Karayip gokleri altinda zenci-beyaz birak beni simdi evde kalmig birkiz gibi
birlikteliginde doZan, halkin soz ve ... suyun yakinna. bir ogul sahibi olmay:, umutsuzca, bekleyen.
miiziginin sarki bi¢iminde belirdigi hiz- Sen, kalabahgn iizerinde

I dans, son. o kadar fazla ve kisir agikliklarla...
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