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JACK LONDON

yasamak hirsi

vcthsetin
cagrisi

Jack London, Yansetin Cagrisi'nda. altina
hicum cagini cok degisik bir agidan ele al-
mistir. Romanin baskisileri, insanlar degil,
altin avina kosanlarin kullandiklari kizak ko-
pekleridir. Jack London. altin hirsiyla gozi
donmis insanlarin duygularini, davranmisla-
rin, gunlik yasantilarim ve serivenlerini
kopeklerin goziyle yansitmaktadir Vahse-
tin Cagrisi. altina hucum cagr kapandiktan
sonra da. bu niteligt yuzinden énemim ve
degerini her zaman sirdiregelmistir
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DUYURU

YENI BIR KULTOR YARATMAK, SADE-
CE «ORNINAL» KESIFLERDE BULUNMAK
DEGILDIR. YENI BIR KULTIJR YARATMAK,
COKTAN KESFEDILMIS GERGEKLERI, E-
LESTIRE ELESTIRE «TOPLUMA MAL ET-
MEK= ICIN, BUNLARI BIRER EYLEM KLA-
VUZU HALINE GETIRMEK ICIN VAR GUCU-
MUZLE GCALISMAKTIR.

KITLELERIN, YASANILAN GERGEKLIGI
TUTARLI BIR SEKILDE DUSUNUP KAVRA-
YABILMELERI; SADECE BIR AVUG AYDI-
NIN MALI OLARAK KALAN YENI BIR GER-
CEGIN «DAHI» BIR FILOZOF TARAFINDAN
KESFEDILMESINDEN COK DAHA ONEMLI
VE GOK DAHA «ORlJINAL» BIR OLAYDIR.

A. GRAMSCI



ORHAN SUDA

TOPRAK IMESELESI

Yillardir orasindan burasindan «SONDUORULEN» ama tarihi kokenleri
ve bugiinii yeterince bilinmedigi icin yanhs degerlendirilen toprak mese-
lesini bilimin verilerine dayanarak bhiitiin ayrintilaniyla aciklamanin kagi-
nilmaz bir gereklilik olduguna inamyoruz. Gekilen bunca acilara ragmen
bilyilk degigikliklere gebe iilkemizde eserlerinde kdyii, kdylerden sehir-
lere akan insan selini dile getiren yazarlarimiz, atoprak meselesini derin-
den kavrasine» istedik. Ve bu konuda yayimlanmig belli bash eserlerin en
6nemlilerini bir biitiin halinde sunmaya c¢ahstik. Bir derleme de diyebile-
cegimiz bu yaz dizisini okurlarimizin ilgiyle karsilayacagim umuyoruz. Top-
rak meselesi gibi gergcekten onemli bir konuyu «bilim agisindan» bir biitiin
olarak destigimizi ozellikle belirtmel isteriz.

KOYLO VE SANAYI

Kapitalist tretim sistem] (bazi kolonileri hesaba katmazsak) genellik-
le 6nce sehirler’'de, dzellikle de sanayi'de geligir. Tarim, gogu zaman, kapi-
talist Uretim sisteminin etkisinden uzun bir siire uzak kalir. Ama sanayi-
deki gelisme tarim iretiminin karakterini degistirebilmektedir artik.

Orta Cag'in koyli ailesi kendi yagiyla kavrulan yada kavrulmaya gali-
san ekonomik bir topluluktu; sadece kendi gegimi igin Gretim yapmakla ye-
tinmlyordu; evini, esyalarim, kapkacagini hatta kulandigi aletlerin birgo-
gunu kendi yapiyor, yiniini ve keteninl kendi isliyordu. Kéyli pazara da
gidiyordu, ama drettiginin fazlasii satiyordu orada.

Kendi kendine yeten bu topluluk yikilmaz bir butindi. Ugrayabilecegi
en buyuk felaket kithk ve yangindi yada bir disman ordusunun saldin-
siydi. Ama gecici felaketlerdi bunlar: gegim kaynaklarini kurutmuyordu.
Kithga karsi tedbir aliniyor, erzak birtkiml yapiliyordu. Kigitk bas hayvan-



larin siiti sagilip eti yeniyordu. Bazen sebzeler ve su driinleri de yer ali-
yordu sofralarda. Yangin oldumu evleri yeniden kurmak igin odun kesili-
yordu ormandan. Disman yaklasinca siriiler ve egyalarla birlikte sigini-
hiyordu ormana ve tehlike gegtikten sonra déniiliyordu. Disman ne kadar
ugrasirsa ugrassin, tarlalara, ormanlara, otlaklara biiyiik bir zarar veremi-
yordu. Kisacasi, kolayca gideriliyordu felaket.

Muhafazakar iktisatgi Sismondi, «ideal» bir yasanti diye nitelendirdi-
gi bagimsiz koylilerin durumunu ¢ok canli bir sekilde anlatir:

«Tarihin bize bir tablosunu ¢izdigi eski italya ve Yunanistan'in kirltk
bolgelerindeki mutluluk yizyihmizda da bilinmektedir. Mutlulugu, erdeml
saglayan bu rahatliga, bu girven duygusuna, bu bagimsizliga toprak sahibi
koylilerin bulundugu her yerde rastlanir. Kiiciciik tarlasinda gocuklariyla
birlikte calisan, hig kimseye toprak kirasi ddemeyen tiiketecedi kadar
uretim yapan, ekmegini kendi pisiren, kendi sarabini igen, kendirinden, yi-
niinden urba yapan koylii, pazardaki mallarin fiyatlarimi umursamaz: orada
satacagl ve satinalacagi pek az sey vardir giinki. Ticaretteki biylik degi-
siklikler hig sarsmaz onu. En ufak bir kaygi duymaz gelecekle ilgili. Ak-
sine, gelecedinin daha da giizel olacagmi thayal eder... Yiizyil sonra koca-
man bir aga¢ haline gelecek ¢ekirdegi topraga ekmek, tarlasina su getire-
cek bir ark agmak, sebze ve evcil hayvan yetistirmek igin ¢ok fazla ¢alis-
masi gerekmez. Kigiiciik tarlasi, diledigi zaman yararlanabilecedi gergek
bir tasarruf sandigidir. Kéyli, toprak sahibi olmanin verdigi bu mutlulugu
biitin benliginde hisseder.»

Kagitk kéylinin bu mutlulugu, devrinin en dnli iktisatgilarindan biri
olan Sismondi tarafindan bitin carhhé ile dile getirilebiliyordu. Ama
fazla abartilmig bir tablodur bu. Bu yiizden de koylilerin genel durumunu
ortaya koymaktan uzaktir. Sismondi, sadece Isvigre'yi ve yukar italya’min
bazi bolgelerini gozoniinde tutuyordu. Ama her seye ragmen, hayali bir
tablo degdildi anlattigi, dikkatli bir g6zlemcinin tasvir ettigi bir tabloydu.

Bu durumu, isvigre dahil, biitiin Avrupa iilkelerindeki koyliilerin duru-
mu ile kiyaslayacak olursak, o zamandan beri biiyiik bir iktisadi devrimin
meydana geldigini agikga goriiriiz.

Bu devrimin hareket noktasi, esas itibariyle sehir sanayinin ve tica-
retin kigik koylii isletmelerinde meydana getirdigi pargalanmadir.

Koyli ailesi iginde sadece basit birr Isbolimii mimkiindi, bu da ka-
dinlarla erkekler arasindaki igbolimiinden ibaretti. Bundan dolayidir ki, se-
hir sanayinin, kdy ev sanayinden ¢ok daha ustiin olmasina ve koyli igin ya-
rattig) aletleri kdy ev sanayinin bu kadar miikemmel bir sekilde yapamamasi-
na ,hatta gogu zaman Imal bile edememesine sasmamak gerekir. Fakat sa-
nayinin ve ticaretin gelismesi, sehirlerde de yeni ihtiyaglar yaratti. Ozellik-
le, yeni ve iistiin aletler kirlik bélgelere (kdylere) daha gabuk ve higbir en-
gelle karsilagsmadan girdigi ve bu ylizden sehirlerle koyler arasindaki ilis-
kiler daha da gelistigi icin kdy ev sanayi bu yeni ihtiyaglar karsilayamaz
hale geldi. Kaba mintanlarin ve thayvan derilerinin yerini elbiseler aldi, kun-
duralar gariklarin ortadan kalkmesina yol acgti. Kdylilerin erkek gocuklarini
sehirlere geken ve onlari sehir hayatina aligstiran askerlik bu gelisimi bis-
biitiin kolaylastirdi. Bu gellgmede tltiiniin ve rakinin da pay: vardir. Sehir
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sanayii birgok alanda o kadar istinlitk sagladi ki kdy ev (aile) sanayiinin
iirettigi mallarin litkks mallar haline gelmesine yol agti. Bu mallan kullan-
mayi géze almayan tutumlu kéylii, sonunda bunlan {iretmekten vazgeg-
ti. Béylece, pamuk sanayiinin gellsmesil kéyliinin, kendi 6zel tiketiml Igin
yetistirdigi kendiri son derece sinirladi ve ¢ogu zaman da tamamen orta-
dan kaldirdi.

Kendi ozel tiiketimi Igin dretim yapan kdy ev sanayil Ortagad'da, yanl
kiigiik sehir sanayil fillzlenince pargalanmaya bagladi. Ama bu iretim pek
yavas bir sekllde yapildi. Kirlik bolgelere: sehir gevresindeki kdylerin digi-
ma yayilmiyor ve koylilerin hayat sartlarim pek az etkiliyordu. Sismondi’-
nin, kdyldlerin mutlulugunu dile getirdigi devirde Immermann, evinin bitiin
kapilarini, pencerelerini kendl yapan zengin bir koyliniin séyle dediginl be-
lirtlyordu: «Kendi kazanabilecedi parayi demirciye vermek akil kan degil-
dirs. Izlanda’da bugiin bile dzel bir meslek yoktur. Bura kdyliiler! her seyle-
rini kendileri yaparlar. .

Ancak bu kadar biydk bir Gstinliga olan kapitalist sanayldir ki kendi
Ozel tiketimi Igih Uretim yapan kdy ev sanayiinl ortadan kaldirir ve ancak
kapitalist toplumun ulastirma sistemidir ki sehrin driinlerini en uzak koy-
lere kadar ulastirir ve sadece yakin kdylerl degil, bitin kéylerl bu siireg
icine sokar.

Bu siire¢ ne kadar gelisirse, kdyliindn ilkel bir sekilde gergeklestirmeye
calistidi ev sanayl de o- kadar ¢abuk ¢oker ve koylGniin paraya olan ihti-
yaci o derecede artar. Simdl sadece lilks seylerl satin almak Icin degll,
gerekll seylerl satin almak icin de paraya ihtiyaci vardir. Kendl tarlasini is-
leyemez, ge¢imini parasiz saglayamaz artik.

Ama koyliniin paraya olan ihtiyacinin yanisira, somiiriici feodal bey-
lerin, prenslerin de paraya thtlyaglan artfyordu. Bilindigl gibi. bu zaruret-
ten dolayi, kdyliden ayni vergi yerinre nakd? vergi almava basladilar. Bu da
vergl tutarinin daha da artinlmasina yol agti. Bu yiizden, koyli para diye
kivranmaya basladi.

Para saglamak i¢in yapabilecedi tek sey, Griinlerinl emtia haline getir-
mek, yani bunlar pazarda satmakti. Ama daha gok, sehir sanayinin rete-
medidi Grinleri 'satabiliyordu. Béylece koylii, ister istemez, bugiinkii kdyld
haline gelmek, yani salt bir cift¢i (tarrmci) olmak zorunda kaldi. Ama bu nl-
tellgi gelistikge, sanayi ile tarim birbirinden ayrildi ve Sismondi'nin s6ziind
ettigi mutluluktan, giiven duygusundan, bagimsizliktan eser kalmad.

Koyli artrk, pazarin hakimiyeti altinra girmisti. Vaktiyle koti hava sart-
larrndan bir dereceye kadar korunabiliyordu. Cck yagish gegen yaz aylarni-
nin etkisini azaltabiliyor, asin kurakhga gare bulabiliyor, bol bol tezek ya-
karak baglarini itkbahar donlarindan koruyablllyordu. Ve vaktiyle bir mutlu-
luk olan sey, yani lyi bir hasat simdi bir felaket haline geliyordu. Bu durum,
6zellikle, 19. yiizyilin baslarinda, Bati Avrupa'da tanm iiretimi emtia {ireti-
mi karakterine biirindiigi ama ulastirma araglarinin heniiz yetersiz oldu-
gu bir sirada bitiin agikhd 'ile .goriindii. Rekolte iyi degilse, fiyatlar yiik-
seliyor, rekolte iyi ise, fiyatlarda bir diisme meydana geliyordu. Mesel3,
Fransiz giftgileri 1821-22 yillarinda, bir thektarlik yerden, {igte bir oraninda
artis gosteren bir rekolteye karsilik, asagi yukari 200 frank yani 1816-17'-
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dekinden iicte bir kadar az bir para alabiliyorlardi. Bundan dolayidir ki,
Fransa kralinin, Millet Meclisi'nde «bol rekoltenin yarattii mahzurlan 6n-
leyebilecek bir kanun gikarilmalidirs diye yakinmasina sasmamak gerekir.

Tanim iretimi emtia Gretimine ddnisiirken, Greticinin Grinlerini dogru-
dan dogruya tiketiciye satmasi imkéani azaliyordu. Kéyliniin Gretim yapti§
pazarlar ne kadar uzak olursa, dogrudan titketicilere satmasi da o kadar im-
kénsiz oluyor ve araci’ya duydugu ihtiyag o kadar artiyordu. Boylece, Gretl-
cilerle tiiketicller arasinda tiiccar yer aldi.

Hububat tiiccarinin yanisira, kisa zamanda, tefeci tiredi (tefeciyle tic-
car ayni kigi deglise). Rekoltenin kotl gittigi yillarda koykiniin eline gegen
para ihtiyaglarim karsilamaya yetmedidlicin tarlasini ipotek etmekten bas-
ka garesi kalmiyordu. Yenl bir bagimliltk, yeni bir somirilme bashyordu
onun Igin. Somiiriniin en kotisliydi bu: Koyl tefeci sermayenin agwa dii-
guiyordu. Giigbela kurtulabilirdi bundan. Her seferinde tekrar borclaniyor ve
biriken borglar yiziinden tarlasini yok pahasina satip tefecinin agzini kapa-
tiyordu. Vaktiyle kit maksuliin, yanginin, savasin yapamadigini, hububat ve
hayvan pazarindaki buhranlar yapiyordu. Bu buhranlar, sadece gegicl bir te-
I2ket olarak kalmiyor, kdyliniin tek gegim kaynag olan topragini yitirmesine
ve onun bir proleter haline gelmesine yol agiyordu. iste kendi ihtiyaglarim
saglamaya yarayan ev (aile) sanayi ¢okiince, nakdi vergiler altinda ezilin-
ce, har koylunin refahi, bagimsizhig: ve giivenligi boylece elden gitmis olu-
yordu. '

Fakat sehir sanayinin gelismesi ilkel kdyla ailesinin pargalanmasina
da yol agiyordu. Baslangigta koyli, ailesinin gegimini saglayacak, hatta ba-
zen feodal beylere vergisini ddeyecek kadar bir topraga sahipti.

Ama, koylu, piyasaya (pazara) bagimh hale gelince, para diye kivran-
maya basladi. Pazarda satacagi hububat fazlasina duydugu ihtiya¢ daha da
artti, ve dretim sartlari aymi kaldigi igln, ihtiyaglanni karsilayabilmesi, ig-
ledigl topragin daha genis olmasini gerektirdi. Ama ne aretim tarzini de-
gistirebilir, ne de topragint genisletebilirdi. Yapabilecegi tek sey, ailesi
cok kalabaliksa, doyurulacak bogazi miimkiin oldugu kadar azaltmakti: Ki-
mini yabancilarin hizmetinde yanasma olaral ¢alistirmak, kimini askere yol-
lamak, kimini de yeni bir is tutsun diye dis ilkelere yollamakti. Kéyli atle-
sinin ndfusu bdylece en aza indirgenmis oldu.

Boyle davranmasinin bir baska sebebi de vardir. Tarim, insandan ayni
emegl sarfetmesini gerektiren bir falalyet sekli degildir. Gegici olarak, yanl
topragin Islenmesl sirasinda, 6zellikle de, hasat zamani daha ¢ok yardimci
gereklyor; yazin tarlada caliganlarin sayisi, kisa oranla, iki, Gg, hatta dort
mish artiyor.

Koy ev sanayi varoldugu stiirece, tarnnda (tarlada) calismas: gerekli
rengberlerin az yada ¢ok olusu pek 6nemli sonuglar yaratmiyordu. Tarlada
yapacak bir isi olmayinca koyli ailesi evde g¢alisiyordu. Kdy ev sanayiinin
dagiimasiyla bu durum ortadan kalkti. Gegim yikiini hafifletmek igin, koyli-
niin, aile fertlerinin sayisim azaltmasinin bir ikinci sebebi de budur.

Burada kdy ev sanayiinin ortadan kalkisinin sonuglarindan séz ediyo-
ruz sadece. Tarim tretimindeki degisiklikler, mesela, otlaklarin isletilme-
sinden, entansif hayvancihiga (ki daha gok emeg! gerektirir) gegis bu so-
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nuglan etkisiz birakabilir. Ama buna karsilik, diger degisiklikler bu sonug-
lani daha da yaygin hale getirlr. Kisin yapilan tarim islerinin en &nemlile-
rinden birl bugdayin dovilmesidir. Dovicinin (batteuse'@in) kullanilmasi
bu Ise son vermig ve kdyli ailesinin nifusunun azalmasinda 6nemli bir et-
ken olmusgtur.

Gerlde kalanlarin yazin daha ¢ok cgalismalari gereklyor. Fakat bhtiin
cabalarina ragmen, gidenlerin yerlerine dolduramiyorlard.. islerin ok yogun
oldugu zamanlarda ek-isgiicii, iicretll is¢i calistirmak gereklyordu. Kisa bir
siire sonra, yan! ihtlyag kalmayinca yol vertllyordu bu ek-lsgiciine. Odenen
dcret ne kadar yiitksek olursa olsun, bu ek Isgiicini gegicl olarak ¢aligtirmak,
onlari batin bir yil alle fertlerl gibl beslemekten daha ucuza geliyordu. Ama
bir Gcret karsihginda calistirilan bu Insanlar da proleter k&yldlerd!, nifus
fazlasini teskil eden kdy kizlariyla erkeklerlydl.

Ucretll Isgi thtiyacini yaratan bu ayni gelisme ote yandan bu Isgllerl
de yaratryor. Koyldlerin birgogunu proleterlestirlyor, koyli allesinin fert-
lerinl azaltiyor ve koy nilfus fazlasini emek plyasasina atryordu. Nihayet
bu gelisme, kiigOk koylalerde kend! tarlalariun disinda gelir saglama 1hti-
yacini yaratti. Topraklan kend! ihtlyaglarindan fazlasini dretemiyecek ka-
dar sinirlrydi. Pazarda satacaklari kadar tarim Grind sa§layamiyorlardi. Pa-
zarda satabileceklerl tek meta, kendi topraklarinda sadece gegicl olarak
sarfettiklerl Isgigclerlydl.

Bayidk Isletmelerde dcretll Isgl olarak ¢aligmak bu isglicinl degerlen-
dirmenin yollarindan birlydl.

17. yiazyila kadar, k8ylélerin nadiren gindelikgl calistirdiklarini gdrii-
yoruz.
Ancak 17. yiizyildan sonradir kl dcretll Isgl ¢alistirmak yaygin bir hal
aliyor. Ama alle fertlerinin yerine Gereth 1g¢i kullanmak, alleyl terketmeyen
Iscllerin durumunu da etkiliyor. Onlar da alle relsinin hesabina c¢alisan Qc-
retll Is¢l durumunda kaliyorlar, oysa anadan atadan kalma toprek bdylece
alle relsinin (malkd) oluyordu.

Ozellikle, kendi tarlasini kendl emeglyle Isleyen eskl kdyld allesinin
yerinl, tcretll 1sgl galistiran bayik koyld 1sletmelerl aliyor.

Soémiirenle somirilen, sermaye siahibl lle proleter arasindakl sinif ¢a-
tismast koye, koyla allelerine de sigriyor ve miisterek menfaat Gzerine ku-
rulu eskl toplulugu yikiyor.

Daha once de belirttigimiz glbl, bitin bu sire¢ Ortacaf'da basladi,
fakat aslinda bu siirecl hizlandiran, kirlik bdlgelerdekl koyldlerin yasantisi-
ni kendine bagimh kilan etken sadece ve sadece kapltalist Gretim tarzidir.
Ama bu siire¢ heniz sona ermis de¢jildir, bugiin de devam etmekte, her
gdn yanl bolgelere yayiimakta, kendi 6zel tiketim! I¢gin dretim yapan kdyid-
lerin topraklarini emtia Gretimine elverigll hale getirmekte, kdylintn Ihtl-
yaclarini daha da artirmakta, aile emeginin yerine iicretll eme§l getirmek-
tedir. Ve boylece, kapitalist Gretim tarzinin sehirlerde gellsmesl, yanl sa-
dece bu blle, eskl tip kdylii ailesinin hayatmni, sermaye tarim {iretimine el
atmamis ve kiciltk Isletme lle bdyik lIsletme arasinda ¢atismaya yol ag-
mamis bile olsa, kékten degistirmektedir.

Ama sermaye, sadece sanayiyl etkilemekle kalmiyor, yeterl kadar gilg-
lenince, tarim alanina da el atiyor. (Devam edecek)
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ELESTIRI

AHMET ADA

YASADIGIMIZ GUNLERIN SilRl

Once, Nihat Behram'in «Hayatimiz Ustiine Siirler» (*) adh ilk kitab-
nin sonuna alinan «ilk Siirlerden» bdlimii iizerinde duralim.

Behram'in yaraticiltk eylemindeki kokli donlisimiin 6gelerini bu itk
siirlerde goriiriz. Siirinin ¢rtkrs noktas: sonunda hayatiyla ¢akismistir.
Yapisinda yari-feodal degerleri de barindiran bir toplumun bireyi olarak,
burjuvazinin heniiz ¢tkertemedigi, - duristliik, yigitlik, gurur, namus v.b.
gibi - 6geleri siirlerinde yansitir Behram. Son siirlerinde ise burjuva-
zinin duvarlariyla gevrili kentte oldugunu farkeder. Bu gegis ddnemi,
hayatla ylizyliize gelis ona olgun siirler yazdinr. Bir ikl somut 6rnek
vermeden Once siirlerini kavraytp anlamaya c¢alisalim. Etkilere s3gik-
tir ilk siirleri. Ama bu belli belirsiz sezilen ya da duyulan &zel bir du-
rumdur onda. Devrimci siirin igermesi gereken seylerden gok bigim galig-
malarina Ozen goOsterir. «Samyeli», «Son Yoklamas soziinii ettigim 6z



kisirlagtiran. arayis dénemi siirlerinden. Fakat, hayatin ayrintilari, ince bir
duyarlik tonu, hayal giiciiyle yansitilir onun siirlerinde. Ozellikle «Sam-
yeli» slirinde 6ze ters diigen tutukluk igindedir. Bigim calismalar 6zii par-
galar. Ancak, bu saptama, bu bolimdeki diger siirleri icin gegerli degildir.
Dilin sinirh bolgelerinden tez siyirir kendini Behram. Islek bir soyleyise
kavusur hemen. Oz olarak, dogrudan dogruya, ¢agimizin temel gergekligi-
ne, emekoilerle burjuvazi arasindaki ¢ekismeye yonelmez. Devrimcl geng
insan i¢in konusur daha ¢ok. «Vurgun, Yanik Bagrinda Agan, Papatyalar,
Uzaklara, Yasamak Adinas» adli siirlerinde gorildigi gibi doganin akig-
kan niteligini alternatif yaparak, sesine baskaldiriy: ve direncl katar, pers-
pektifle gergeklik arasindaki uyumu bozmadan :

«Gorince nefesim kesiliyor

arzulu seslerle

diserken yere

bulutlarla dpiismek hirsindaki
* bir ¢ekirdegi» (s.77)

«Coskun bir haykirmanin yapistik kanadina
narasini duyuyoruz koroglunun, dadalin, serdarinin
ve fasizme kafa tutan her yigidin» (s.71)

Belki ilk kez, cihz bir edebiyat ortaminda, {istelik devrimci edebiyat
giclerin dagildi§i, umutsuzlugun pusuya yattigi gilinlerde, hayati, iginde
bulundugumuz genel ortami dogru ibir bilingle karsimiza ¢rkaran Behram,
eahte degerleri, sapmalari, kaypak tutumlar agik seglk gormemizi sagliyor.
Sanatin baski altinda tutuldugu, insan = insan iliskilerdeki etkinligin kisit-
landi§i, sanatsal nesnellestirme Ozgirliginiin duvarlar arasinda sirddri-
lebildigl bir donemde yasiyoruz.

Bu agidan bakildiginda, Nihat Behram'in son dénem slirleri devrimci
micadelenin kopmaz pargalaridir:

«Ve hayat

‘sevgilim, diyebilmek Igin

bileklerinde zincirle dolasan arkadaslara
ugsuz bucaksiz denizlerden

yalgin kayalarla gevrili tepelerden
firtinalar tastyors (s.21)

Iginde bulundugumuz su dénem, geliskilerin kaynaklandigi bu karma-
stk ortam Nihat'a yukaridaki dizeleri yazdirabiliyor.
Nihat Behram,
«Ah, yiregi topraga saplanan arkadaglarims» (s.48)
derken, umutsuzlugu Igleyerek baslanin devrimeclyl bunalima Itti§i ortam:



vermek istlyor. Bu, devrimoi gair Igin kaginilmaz ama anlik, gegicl bir du-
rumdur.

«Sankl delirmenin esigindeyim

Bos bombos gozlerine gémilmiigiim bir kopegin» (s.48)

Bir an karamsarliga, umutsuzluga kapilir gibl oluyor Behram. Biz, igin-
de yasadi§i donemin olgularinin dogal sonucu olarak bakiyoruz bu duruma.
Slyasal baski ve kosteklemelerin sairl ne derece olumsuz yonde etkile-
digini hesaba katmiyor degiliz. Ustelik, «Hayatimiz Ustiine Siirler=de, bu
cesit karamsar dizeler yok denecek kadar azdir. Ayrica, ondaki bu durum,
egemen giiclerin gericiligiyle uzlasan, ige donik, kaypak, edilgen, hayat-
tan yalitilmig sairlenin karamsarligina benzemiyor.

«Hayatimiz Ustiine Siirlersde, kirsal hayat da yansitiliyor. Nihat Beh-
ram kirsal hayatin gérintiilerini 6n plana gikarnp sunuyor bize. Bu hayatin, ya-
gsama alaninin gellgkller! {izerinde durmuyor. Belkl bu yizden kirsal haya-
tin bitinselli§l parcalaniyor onda. Sadece doga gériintiileriyle yetiniyor
Behram. Son ¢éziimlémede, bu hayati belirleyen yari-feodal toplumsal ya-
sayis bicimini elestirmiyor. Daha dogrusu, Nihat Behram «<romantiks cye-
bllecegimiz bir duyarlikla konuya yaklagiyor :

«llkin karincalar uyamyor gafakta
cimenlerin balerinl

kelebekler gorintyor ardindan

sonra giceklerin ¢algicisi anlar» (s.29)

Nihat Behram kirsal hayatin gozalici yanlanim biyitiyor. Bu, onda, ilk
bakigta goriillen hayattan kagmak, dogaya siginmak Istegi mi? Degil elbet-
te. Bence, kirsal hayat, «sahici» gérinimiinden uzakta degerlendirilip yan-
sitilmigtir.

Nihat Behram kirsal alandan kopmus kente inmigtir. Toplumsal grubu
kenttedir. Bu keslm| anlatirken daha basarthdir.

Birblrine bagh zincirleme shirlerde, bitin devrimcllerin yasayadurdiuk-
lan ganleri ham madde olarak kullaniyor Behram. Zaten, sanatgi, istese
de, istemese de cesitli Insana, genellestirerek soylersek insanliin du-
rumuna yonelmek zorundadir. Toplumsal olaylarin gericilerin lehine Isle-
digi bir toplumda, devrimcinin varolma kavgasi tepkilerle siirip gider.
Umudu ve umutsuzlugu beraberinde getirerek... Iginde bulundugumuz gev-
redeki gesilkilerin karmasikligim devrimci sanatgi ¢arprk bir bigimde yan-
sitmaz. Olaylan toplumcu gergekgi bir tutumla ve tarihsel geligimler! Igin-
de gérir. Insanin kurtulus eylemi dogrultusunda saptar:

«Kizilcrk dallarinda birkag grinddr

garip bir kipirdanma var

¢ig topraga dismeden eriyor otlarda

yarasindan omzuna yayilan sancisini

turki soyleyerek unutmaya c¢aligsan arkadagim
radyodan gildmseyerek dinllyor kendi edini» (3.22)

—_—10 —



Tarihsel donemin her tirlG baski altindakl bireyl, gok karmasik bir yapi
gosterir. Bu, bireyi kendiliginden, iginde olustugu toplumun o andakl ge-
ligkilerini bigimlendirmeye gotirir. Asagidaki bélimde ve «Savas Esiri-
nin Tarklsi» silrinde goraldaga gibi :

«KIm blllr

‘hangl polis kayitlarinda

parmak uglarindan alinan izler

hangi resmin altina eklenmistirs> (s.40)

O birey ki, hayatin 6ziindekl diyalektik sirecin gegmisi kadar simdiki
ani ve gelecegi Uzerinde de s6z sahibidir:

«Dostlarindan gelen haberler

meraktan bir opilis seli doldururken gévdene
gururla yiikselen bakigini

« topraga dasirmek igin

disman bosuna gebaladi.» (8.39)

(*) Heysumiz Ostiine Silrler, Nihat Behram, YOcel! Yayinler:.
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ERDOGAN SUSUZ

ZINCIRE VURULU GONEY AFRIKA KOLTORO

Sanatginin eser verebilmesi lgin, yaraticilik yeteginin yada dehasinin
ve sdyleyeceklerini karsisindakilere iletmek ihtiyacini duymasinin, bir he-
defe ulagsmayi amaglamasinin yanisira, sanatg! ile toplum arasinda karsi-
likh ahg-verigl anlamh kilacak bir iligkinin kurulmasi, yayin imkanlarinin
gerceklesmesi ve biina benzer birtakim sartlarin biraraya gelmesi gerekir.
Apartheld (irk ayrimi) kanunlari yiizinden Giiney Afrika'da bu sartlar yok-
tur. Giney Afrika kiltinind zincire vuran da budur.

Insanoglu bir ada gibl tek basina degildir. Yarathg eseri bir baskasi-
nin gormesi kaygisi olmaksizin fildisi kuleye kapanip yaratmadan rahathk
duyacak tek kisl yoktur. Kendisine en yakin kimselerden, sevdiklerinden
kisisel diisincelerini gizleyen siradan bir ani yazari bile, kendinden sonra-
kileri digtniir. Bir dortlik yazabilmek igin agk s&irinin bir sevgiliye, ya da
sevgili imajina ihtiyaci vardir. Tecritte tutulan, ya da idam hiicresinde ya-
tan bir mahkim, durumunu bagkalari da bilsin diistincesiyle duvara bir
geyler kazir. Intihar yolunu segen bir insan yanhs anlasilmaya tahammiil
edemedigi igin ardinda bir mektup birakir. Banyoda tirkii ¢agiran biri,
kendisini bagkalarinin duymasini, mutlulugundan haberdar olmalarini amag-
lar.

Apartheid kanunlar, karsilikh haberlesmeyi kasith olarak engeller. Bu
kanunlar dylesine engellerdir ki, bunlari asan hersey insan ruhuna (akh-
na) bir saygi borcunu yerine getirmektedir. «Apartheide sozclgli aynl-
mishik durumunu dile getirir. Apartheld kanunlarina gore bir Giiney Afri-
ka halki yoktur. Sadece birbirleriyle iligki kurmalari en aza iIndirgenecek
ayrik bir takim irk gruplan vardir.

1950 Nifus Kitigli Kanunu'na goére nifus {i¢ ana bolime ayrnlmistir:
Beyazlar, Afrikalilar ve Renkliler. Hiskimete, Afrikalilar ve Renkliler iginde
de daha bagka alt bolimler belirleme yetkisi verilmistir. Renkliler igin
su bolimler belirlenmistir: Kap renklileri, Griqua’lar, Cin'liler, Hint'liler,
diger Asya'lilar ve diger renkliler. (Ticarl disincelerle Japonlar fahrl be-
yaz olarak smiflandirnlmistir.) Gene Afrikalhlar, on etnlk alt gruba ayril-
mistir. Xhosa'lar, Zulu'lar, Kuzey Sotho'lar, Giiney Sotho'lar, Tsawana'iar,
Tsonga'lar, Swazl'ler, Venda'lar, Giiney Ndebele'ler ve Kuzey Ndebele’ler.
Kanun uyarinca herkesin irksal kimligl ndafus katugane yazilir. Her G-
ney Afrika'li yurttas, irksal kimligini gosterir bir belge tagimak zorundadir.
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Bdl ve yonet

Irk siniflamalarindan amag, beyaz irkgilar o ezel eski «bdl ve ydnet»
ilkesine dayanarak kendi iktidarlarimi siirdiirebllsinler diye gesitll gruplar
arasindaki iliskli ve haberlesmey! giiglestirmektir. Siyasal yonden bu ayrim
1968'de c¢ikarilan ve siyasal amaglar igin bir araya gelmeyl yasaklayan ka-
nun ile yiiriitilmektedir. Bu kanun, bir nifus grubuna dahil bir kimsenin,
(a) basgka bir nifus grubuna dahil kisilerin Gye olduklari bir slyasal partiye
ilye olmasini; (b) timi ya da g¢odunluciu baska bir niifus grubundan ya da
gruplarindan olusan toplantilarda konusmasini yasaklar. Dolayisiyle gok
irkli partiler kanun disidir. Gok irkhi sendikalar da Gyledir.

Birbirinden ayritk tutma, siyasal hayatin disinda da uygulanmaktadir.
Grup bolgeleri kanununa gére, gesitli gruplarin oturacaklari bdlgeler bir-
birinden ayrilmistir. Yetkili ydnetiolnin 6zel 1znl olmadan bir Beyaz'in bir
Afrika’'li bolgesine girmesi yasaktir. Siyah'la Beyaz'in birlikte oturmasi, ye-
di yila kadar hapisle cezalandinilabilecek bir sugtur. Siyah'la Beyaz'in ev-
lenmesi kanunen imkéansizdir. Siyah ve Beyaz sanratgilar birlikte sahneye
ctkamazlar. Bir oyun ya da konserde slyahlarla beyazlar dinleyici ya da
seyirci olarak bir arada bulunamazlar. Siyah ve Beyaz sporcular aym ta-
kimda yer alamazlar, hatta ayri ayn irklar takimlari da olsa, birbirlertyle
yarisamaz, karsilagma yapamazlar. Diplomali siyah hemsireler, beyaz has-
tanelerindeki hastalara bakamazlar.

Istisnalar kurali bozmaz

Giiney Afrika'da irklar arasindaki iliskilerl belirleyen genel kurallar
bunlardir. Zaman zaman istisnalar olabilir. Bazen, 6nemli bir siyah kiginin
beyazlarin lokantasinda yemek yemesine, ya da beyazlarin otellerinde kal-
masina izin wverlldigl olur. Giney Afrika sdzciilerine, Giiney Afrika'nin
apartheld siyaseti yiziinden kapi disari edildigi uluslararasi spor karsilas-
malarina donmesini kolaylastiracak kanitlar saglamak ‘igin, arasira siyah
sporculara beyazlarin spor yarigmalarina katilma iznl verilir.

Kurallar kimi kere kanuna aykiri olarak da gignenir. Derlleri pek koyu
olmayan siyahlar, muayeneleri, firsat bulduk¢a, geglistirirler. Beyazlarin so-
kulmadi§1 ayrik siyah gosterilerine kat:ilabilmek igin yizlerini siyaha boya-
diklari, Hint'll sarileri gibi siyah kiyafetlere birindiikleri de olur.

Oysa, istisnalar olsa olsa kurallari dogrular. Ayrik tutma, slyah - beyaz
sininnda da kalmaz. Beyazlar da birbirinden ayn tutulur. Kanunen olmasa
bile Afrikaan'lar, hayatlari boyunca ayn kurumlara mensup kalmak zorun-
da olan ve Ingilizce konusan beyazlardan ayrk tutulurlar. Okullarda Af-
rikaan'ca ve Ingilizce ayrimi bir kanun geregidir. Cocugun anadiliyle egi-
tim gérmesi mecburidir. Okul disinda ayriklik, hayatin her basamaginda,
her iki grubun birbirine paralel kurumlar - ayr ticaret odalari, 6§retmen
ve ogrenci birlikleri, genglik drgiitlerl, v.s. - aracihigiyla sosyal ve siya-
sal olarak tesvik edilen uygulamayla saglanir. lki beyaz grup arasinda uy-
gulanan bu ayrii§gin amaci, hayatin her alaninda Afrikaner'lerin (G. Afrika’-
da dogan Afrikalilarin) hegemonyasini saglamak, diinya ¢capinda daha biiyiik
giice sahip olan Ingiliz kiiltiriniin Afrtkaan (yerli Afrika) kiiltirini bog-
masini gergeklestirmektir.
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Beyaz diktatoriliga

Giuney Afrika'y: kollektlf bir beyaz diktatérligia diye tanimlayan Cape
Town dniversite profesdrlerinden Jan Loubser, 7 ekim 1972'deld bir ko-
nusmasinda, beyaz grup iginde Afrikanerlerin, Ingilizce konugan Giney Af-
rika'lilar Ozerindeki diktatdrliginden séz etmisti. «llk Milliyetgi Parti yé-
netiminin tktidara geldigli 1948 yilindan bu yana gegen 24 yil iginde Ingiliz-
ce konusanlar Gzerinde bir Afrikaan emperyalizmi olugsmusturs diyordu.
«Bu emperyallzm poliste, silahli kuvvetlerde, radyo ve televizyonda ve di-
ger kurumlarda gozle gbriinGr durumdadir.s Bunlarin hepsinde de Afrikaa-
nerler hakimdir. Profesdr Loubser, ekonomik giice sahip olmasa ingilizce
konusan kesimin durumunun da tipki Afrika’lilarinki gibi olacagini,» sdyle-
migti.

Kiiltiir yoksunlugu

Bitan bunlar, Giiney Afrika’da eser veren sanatgi igin ne anlama ge-
lir? En yalin anlamiyle, siyah ¢ogunlugun elindeki kiltir imkanlan, beyaz-
larinkinden ¢ok asa@idadir. Bazi kere hi¢ yoktur. Johannesburg'da Isgi-
cinidn bayidk bdlimini saglayan Afrika’lilarin oturdugu dev ilge Soweto'-
da, sayisi milyonu bulan mifus igin sadece bir tek sinema vardir. Bu si-
nemada da seylrcllerin seyredebilecedl film sayisi, bitin Afrika’lilari 16
yasindan asad) beyaz c¢ocuklarla ayni tutan bir sansirle lylce kisitlan-
mistir. Ulkenin en 1yi kitapliklan styahlara kapalidir. Bir tiyatronun, ya da
konser salonunun igini gérmis Siyah parmakla gosterilecek kadar azdir.

Kaltir yoksunlugunun, sanatci yetenegdinl zedeleyen ¢ok daha de:in
bir anlami vardw. Giney Afrika'dakl hayati gerektigi gibi anlatabilecek
kadar bllen hi¢ kimse, ama hig kimse yoktur. Sanatginin goris alani, apart-
held engellerlyle kapanmistir en canli hayal giici bile tecritbenin yerinl
tutamaz. )

Batili kapitalist dlkelerde ulusu gergekten bélen sinifsal engeller var-
dir. Ama gene de blr yazar, ya da ressam bu engelleri asabilir. Toplumun
herhangi bir kesimi ile kaynasip ginlisk hayati onlar gibi yasayabilir. Orta
siniftan bir yazar eserine hammadde toplamak igin tipki Viktorya cagin-
dakl sanayl devriminin, halki tkiye bbldiginin bilincine varan Gissing,
Kingley, Bn. Gaskell'In yapti§ gibi «mezbelelikleres gidebilir. Ya da, fakir
gocugu Dickens gibl doruga yiikselebllir, yiitkselirken de, iginden gectigi
ziimre ve tabanlarin durum ve davraniglarini gézlemleyip yazabilir.

Ama, Giiney Afrika'da bu duvar asilamaz. Hi¢ bir beyaz, bir slyah il-
cesinde yasayamaz, igemez, uyuyamaz, sevisemez, evlenip c¢oluk cocuga
karigamaz, aghk gcekemez, 6lemez. Citin disindan, biraz birseyler gorebi-
lir, ama hi¢ bir zaman siyzh derinin igine girip slyah olmanin ne demek
oldugunu kemiklerinin iliginde hissedemez. Acligi tasavvur edebilir; ama
achd, canagindakini yeyip de karni doymayan, maden ¢anag: belki de yi-
yecek birsey kalmistir diye kasigiyle habire kaziyip duran ag gocuk sek-
linde anlatan ve bu ortam Iginde yasamis bir yazar gibi dile getiremez.
Gegenlerde geng yasinda {48) Nijerya’da dlen Afrika'li yazar Alfred Hut-
chinson’in ilk hikdyelerinden birinde ac¢lik, olanca acihig ve yalinhdiyle
bb6yle anlatiliyordu.

Giiney Afrlka'da hig¢ bir yazar, hayati ayni kararda ve biitiiniiyle gére-
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mez. Kendi tecriibelerinden ancak kendl goreblldigl kadarim anlatir. Bu da
Ister istemez, butiin tablonun ancak bir pargasi olmaktan 6te gitmez. Hig
bir beyaz yazar, gergek ve inandirici bir slyah karakter, hig bir siyah yazar
da gergek ve ‘inandirici bir beyaz karakter yaratamamistir. Gene, beyaz
olsun, slyah olsun, hi¢ bir yazar, siyahlarla beyazlar arasindaki iligkilerl,
her ikl taraf igin de gegerli ve dogru olabllecek bicimde anlatamamistir. Bir
Nadine Gordimer ¢ikip beyaz bir liberalin siyah diinyasina nasil baktigini,
Ince ve kusursuz bir dille anlatabilir; hatta beyaz bir gozlemcinin goziiyle
bir siyahin nasil gérildiginiin gergek bir portresinl gizebilir. Ama siyah
derill vicudun Igine girip oradan digari bakamaz.

Aym sekilde, Peter Abrahams’in romanlarindaki beyaz kahramanlar da
birer karikatGrden 6te gecmezler. Kati ve gercede aykiridirlar. Etten, ke-
mikten yoksun kuklalar gibi sarsak¢a, beceriksizce hareket ederler. Alan
Paton’'un «<Agla Sevgili Memleket Agla! (1)» sindakl .siyah papaz, duygu-
sallastirlmig, siyaha boyanmis bir ¢cesit beyaz iyllikseverdir. Bélunmis bir
toplumda bu tirden yaratma kusurlar kaginilmazdir.

Gliney Afrlka’li yazar igin ayrica su sorun da vardir : O kimin i¢in ya-
zar? Eserinin pazar hangisidir? Kime seslenmektedir? Anadiliyle yazan
bir Afrika’h, hatta bir Afrikaner, Ingilizce konusan Giiney Afrika'liya oran-
la, korkung bir engelle karsi karsiya durumda ise baslar. Bu biraz da eko-
nomik olan bir sorundur. Ufacik bir pazar igin kitap ¢ikarmak karli bir is
degildir. ~

Ama hepsinden once bu, davraniglarla ilgili bir sorundur. Slyah
Giney Afrika'nin gegerli dill Ingilizce'dir. Bu dil, bitiin Afrika'hlarin etnik
sinir otesinde anlasma ve ayni zamanda da kendi lkelerindekl ve diger
ilkelerdeki beyazlara seslenme Imkanini saglar. Gariptir, ama kiltir ala-
nindaki apartheld'ten en gok zararli ¢ikan, politik hegemonyaya sahip bu-
lunduklan kendi ilkelerinde en ayrik duruma diismis olan Afrikaner ke-
simidir. Istilaci, yoneticl, polis, asker, yerlestirme gorevlisi ve gegls bel-
gesl denetcisinin dili olarak Afrikaanca, Giiney Afrika'daki Afrikaner ol-
mayan ¢odunlugun nefretiyle karsi karsiyadir.

Afrika pazarina yonelik, hatta Milliyetgl y6netimi destekleyenlerin ga-
zeteleni bile Ingilizce gikar. Afrikaner olmayan yazarlarin kitaplar da boy-
ledir.

Buna karsi1 miicadele eden zenci yazarlar

Bugiin yepyeni bir olguyla karsilasiyoruz.

Bir kisim Afrikaan aydin, amaglarina artik saygi duymadiklari kendi
halklariva seslenmeyl giinden giine daha zor bulmaktadirlar. l¢ ¢atisma,
kend! dil ve kiltir kahtimmni sevdidji halde artik birlikte yiriyemeyecegl
bir yolda giden Afrikaner soydaslarina seslenmeye giici yetmeyen, belki
de buna Istek duymayan Uys Krige gibl bir yazari hemen hemen mahvet-
mistir. Sair Breyten Breytenbach, Vietnam'li bir kadinla evlendigl Igin,
kendl neslinin en buyik Afrikaan sairl sayildigi halde, evliliginin gegerli
olmadigi Giney Afrika'da oturamamustir. Bu nedenle bugiin Paris’te bir
siirgiin ‘hayati yasamaktadir. Birgok Afrikaan romanci, gergedi ele almak
cok zor, ya da tehlikeli oldugu igin, 6zdeyisler ya da fanteziler yayinla-
mak yoluna gitmislerdir. Birgogu da susmustur.



Johannesburg'da g¢ikan Sunday Times, 22 ekim 1972 sayisinda, sunian
yazmisti: «Birgok seckin Afrikaan yazarin eserlerinin baskiya hazir niis-
halari, Giiney Afrika'dakl sansiir kanunlan kaldirilincaya, ya da bunlarn
yaymtanmasinin mimkin olacag bir durum doduncaya kadar elde tutul-
maktadir. Boylece, gelecek nesillerin yararlanacag bir Afrikaans (G. Afri-
ka'da konusulan Felemenkge) edebiyat hazinesi birikiyor.»

Gazete, ileri gelen Afrikaans yazarlarindan birinin, Andre Brinke'in su
sOzlerini alryor: «Mevcut uygulamaya g6z yuman Yayin Kontrol Biirosu ve
hiikiimet, Afrikaans edebiyatinin kanina giriyor. Kiiltiir gelismemizde bir
¢6l yaratiyorlar.»

Brirk, son romani «Die Saboteurssiin, :bir Ingitiz yayinevi tarafindan
Ingilziceye gevrilerek yayinlanmasini dnce kabul etmis, daha sonra sun-
lari séylemisti: «Bu romanin 6nce burada, 6z yurdumda Afrikaanca yayn-
lanmasini istedigimden yurtdisinda yayinlanmasindan caydim. Kitapta, on-
ce Afrikanerlerin (G. Afrika'da dogan Afrikalrarin) okumasini ongérdiigim
ozel bir duyuru ve anlam war.»

‘Bu durumda kalms daha baska yazarlarin da bulundugunu sdyleyen
Brink, «$u ya da bu sekilde bir boliminiin ¢ikarilmasini, ya da sansiirden
gecirilmesinl kabul etmektense, baskiya hazir eserlerinl gerekirse yiiz yil
yayinlamamaya hazirdirlar. Cagdas edeblyat ancak bu sekilde korunur,s
diyor.

Guney Afrika yonetimi, Gliiney Afrika halklarimi birbirinden ayn tutmak
igin olanca gabayla yiz milyonlarca rant para sarfetmektedir. Ama, hem
siyasal hem ekonomik g¢ok daha niifuzlu kuvvetler, onlar ortak bir pota
icinde kaynasmaya zorluyor. Giiney Afrika kurtulus hareketinin saflan igin-
de her irktan, her inan¢ ve renkten Giiney Afrika'limin 6zgurlige ulasmak
Igin esit olarak galigabilecedi meydana ¢ikmistic. Apartheid duvarlan enin-
de sonunda yrkilacaktir. Iste o zaman, Giney Afrika halklarimin muazzam
yaratici gigleri zincirden bosanacak, sadece daha iyi bir maddi diinyay
degil, gegmigte hayal edilenden de zengtn ve derin bir kiiltiirii yaratacaktir.

(1) Turkgeye gevrilmigtir.
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02z-BIGIM MESELES| ve SANATTA ORTA YOLCULUK OSTONE

Oz ile bigimin beraberliginl ve -aralarindakl diyalektik iligkiyi biitdn ev-
rende gorebillriz. En kiglgiinden en biiyiigiine kadar, dogadaki canh cansiz
butin varliklar 6z ile bigimin birlegiminden meydana gelmistir. Her mad-
denin bir 6z, bir de bigimi vardir.

0Oz devamli degigim ve hareket halindedir. Bigim ise bu degisim kar-
§9ynda daha kalici, daha tutucudur. Oz geligip bagkalagtikga, bigim de ona
bagh olarak degigir. Bigim, 6ziin bir gelisim devresinden sonra aldigi ge-
gicl durum ya da sekildir.

Bu soylediklerimizi biraz daha somutlastiralim gimdi.

Do§ada 6z ve bigim

Mesela suyu alalim. Su sitilmaya baglandi§ zaman, ilk deglsiklik onun
kimyasal yapisinda, yani oziinde ortaya ¢ikar. Oziin bu degisimi karsisin-
da bicim, sivi seklinde kalarak bir siire daha durumunu korur. Su 1sitilma-
ya devam edildiginde, 6zdeki nicelik birlkimi gittikge artar ve bir sigrama
{le nitelik birikimine déndsir. Yani su buharlagarak sivi bigiminden gaz bl-
¢cimine geger.

GOrilduga gibi bigim, belll bir noktadan sonra ozle geligkiye daserek
ona bir stire karsi koymakta, onunla miicadeleye girismektedir. Buna rag-
men 6z, yapisindaki nicelik birikimini yogunlastirarak gelisimini yine sir-
didrmektedir. Bu 6zelliklerine bakarak dlyebiliriz ki, 'bigim 6ze gére daha ge-
ricl, oz .ise bigime gore daha lerici 'bir nitelige sahiptir.

Fakat bu boyledir diye, bigimin dnemini kiigiimseyerek, onun 6z Gze-
rindeki iglevini gdrmezlikten gelmek de biryGk bir hatadir. Clnkd ikisi ara-
sinda her zaman diyalektik bir iliski vardir ve etkllenmeler karsilikli olur.

Oz lle bigim arasindaki bu diyalektik ilisklyi toplumlarin hayatinda da-
ha canli g&rebiliriz.
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Toplumda 6z ve bi¢im

Toplum hayatinin da (dogada oldugu gibi) bir 6zi, bir bigimi vardir. Eko-
nomik alt yapiy: 6z kabul edersek, onun yansisi olan {ist yapi kurumlari da
(sanat, edeblyat, kiiltir, hukuk, @in) toplumun ibigimini olusturur.

Toplum hayatinda da temel unsur, tayin edicl unsur yine dzdir. {lk
baskalagim onda gergeklesir. Bigim ise bu bagkalagima belli bir noktadan
sonra yine kargi ¢ikar. Nitekim, bir (ilkede ekonomik alt yapinin degismesi
halinde bile, giiniini doldurmus Ust yapi kurumlarinin bir siire daha ya-
sayabilmesi, bigimin tutuculuguna en giizel ornektir.

Bir toplumda devrimoi 6z gelisip ilerlemneye ‘baglayinca, egemen giig-
ler 6ziin yerine artk bicimi sahneye ¢rkarirlar. Gericl fikirlere, yozlagmig
kurumlara dort elle sarilip, bunlarin dokunulmazhgini ve kutsalligim 1ilan
ederler. Fakat o zamana hadar hep hor goriilmiis, karanlikta birakilmis sos-
yal gruplar Ise bigimden cok o6zle ilgilenip, toplumun Ilerlemesine ayak
bag olan her seyle geliskiye diserler. Boylece eski ile yeni arasinda bir
miicadele baslar.

Sanatta 6z ve bichm

Ekonomik alt yapida meydana gelen bu gatisma, giderek sanat, ede-
biyat gibl st yapi kurumlarinda da kendini gosterir. Bu nedenle, her sanat
eseri ait oldugu sosyal gevrenin bir s6zciisii gorevinde ortaya gikar ve o
cevrenin arzularini, zevklerini, m{iicadelelerini dile getirir. Bu sanat eseri-
nin bagh oldugu sinif gliriimege, yok olmaya basladi§i zaman, o da ¢uri-
mege, yok olmraya yiiz tutar. Bir sire sonra da fillzlenmekte olan sosyal
grubun sanat ve kiiltiiri karsisinda gerici bir 6zellik kazanir.

O halde buraya kadar yaptigimiz kisa ac¢iklamadan sonra, ginimiizde
sanat alaninda goérdlen biitiin bigimeilik hareketlerinin bir burjuva ugragisi
ve Iigl oldugunu séyleyebiliniz. Bu agidan bakilirca, yurdumuzda 1950-1960
yillan arasinda egemen olan «ikinci Yeni» hareketi ile diger bazi iilkelerde
ortaya ¢ikan dadalzm, fitiirlzm, kiibizm gibi sanat akimlarim gerici akim-
lar olarak nitelendirmek gerekir. Cunki bir sanatginin ya da sanat akimi-
nin gerici olabilmesi igin, ille de gerici s6zler etmesine liizum yoktur. Onun
bigim oyunlarina dalarak devrimci 6zi bir kenara itmesi, insamn giiciine ve
yaraticiligina Inanmamasi, ona gericilik damgasinin vurulmasina yeter de
artar bile.

Belli bir azinhigin i¢ sikintitarini ve bunalimlanni dile getiren, iig beg
ahbap cevresinin okuyup ‘izledigi dergi yapraklarinda yapilan sanata ilerici
bir sanat denilemez. llerici sanat, insanlan aydmlatarak toplumsal gergek-
lerl gosteren ve bunlarin ileriye dogru degistirilmesine yon veren sanattir.

Sanatta orta yolculuk

Bugiin devrimci sanat adina c¢iktrklarini il1an eden bazi sair ve yazarlar,
gerekli siyasi bilingten yoksun olduklarindan, iste bu en basit gergeklsri
bile géremedikleri gibi, heniz filizlenmekte -olan halkgi sanatin temellerini
de dinamitlemek igin ellerinden geleni yapiyorlar.

Bakiyoruz; halkla uzaktan yakindan hig bir itigklsl olmayan, en ufak bir
llerici yan1 dahl bulunmayan, hatta «okuyucuya da fazla dnem verlllyors
diyen sanatgilarin edebiyatimiza katkisini {!) ve geligiminl bulup sergllemek
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igin, bazi dergilerde sayfalar dolusu Inceleme yazilari yayinlamyor.

Bakiyoruz; tam bir burjuva agziyle, «Sezai Karakog sagci ama, gene de
iyl siir yaziyor, gizel deyisleri var..» gibilerinden, ipe 'sapa gelmez, sorum-
suzca laflar ediliyor.

Hatta bazan daha da ileri gidilerek; yasadig getin giinler iginde halkina
faydal olmaktan bagka 'bir sey diigiinmeyen, bigimden gok ilerleyen 6zle
ilgilenerek devrimci sanatin temellerini atan, Orhan Kemal gibi bir sanat
emekgisine bile yagh karalar siriilmege ¢alisiliyor. Onun «biiyitk bir eroz-
yona ugradigi, tam anlamiyla yikildigi, bugiin yurdumuzda hi¢ bir geng hi-
kayecinin Orhan Kemal gibl oylesine koti, 6ylesine sagliksiz seyler yaza-
mayacad! belirtildikten sonra, onun artik hig ‘bir yazar tarafindan okunmadi-
g1, ancak yazarlarn yazarlarin yagatabilecedi, yazarlarin :birisine arkalarini
dondiigi zaman, onun 6lmiis sayilabilecedi» pervasizca iddia ediliyor. Ve
igte butiin bu inciler de Ilerici sanat ve bilimsel elestiri adina ortaya sa-
ciliyor.

Boyle bir sanat anlayisina ne ilerici ne de halkg: denitebilir. Bu, hem
oyle hem bdyle goriiniip, aslinda hi¢ bir sey olmayan, olaylar arasindan yi-
lan gibl kivrilarak ¢rkan, kaypak, iki yizla bir politikaci tavridir. Bu, yik-
selen devrimci 6z karsisinda, «estetik yetkinlige ulagsma safsatasinis, yani
bigimeiligi goklere gikarma gabasidir. iste bu tam anlamiyla, sanatta bir
orta yolculuktur.

Elbette, Orhan Kemal'in ekmek kavgasi ugruna, acele ve gok yazmak-
tan dogan hatalan vardir. Fakat bu hatalar, onun Tirk edebiyatinin usta
bir yazan olmasina hi¢ bir zaman gélge disirmez.

Ustelik, hayati boyunca yalniz kalemiyle geginmis, halkinin ileri bir
tarih asamasina yiikselebilmesi Igin micadele etmls, gerici Iktidarlarin
hismina ugramis bir sanatginin yargilanmasi ve yasatilmasi, bir ka¢ entel-
lektiiel yazarin zayif omuzlarinin tasiyacadi bir yitk de degildir.

Kapali kapilar arkasinda, pasta salonlarinda, meyhanelerde, burjuva
dergilerinde sanat ve toplum adina kesilen «ahkamlarlas hi¢ bir yazarin ya-
satildi§r goriilmemistir. Sanatgilari yaratanlar ve yasatanlar genis halk kit-
leleridir. Bazi yazarlar tarafindan zamaninda ssair-i 4zam» ve Ustad kabul
edilen nice sanatgilar bugiin tarihin ¢opligiinde yatarken; Yunuslar, Pir
Sultanlar halk sayesinde, biitiin canhhgi iile glinitmizde yasamaktadirlar.

Bitirirken son soziimiiz su; bir sanat¢i ya kigik bir azinhgin sanatgi-
sidir, dolayisiyle biitiin ¢alismalar geriye, bigimocilige doniiktir; yada bir
sanatgi biyik bir gogunlugun sanatgisidir, biitin galismalari ileriye, dev-
rimcl oze doniktir. Bu ikisi ortasinda oyalanmak, sallanmak, bir takim
ayak oyunlarina girismek 'sanatta orta yolculuktur. Sanatin saghkh bir yol-
dan ilerlemesini, biitin halka ‘hizmet etmesini istiyorsak eger, bu tkisin-
den birini acikca se¢gmek zorundayiz.

Yiginlar karsisinda sorumluluk duyan ther salr ve yazarin bugiin temel
gorevl, sanatla politik ugrasiy1 en giizzel bir sekilde kaynastirarak, onu ki-
¢ik bir azinhigin tiketim metai olmaktan kurtarip, genis halk kitlelerinin
hizmetine sunmaktir. Bu ise ancak, devrimci siyasl bir 6z ile ileri bir sanat
bi¢iminin diyalektik bitiinliglu igcinde gergeklesecektir,
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VIETNAM TIYATROSUNIUN EVRIMI

Vietnam tlyatrosunun olduk¢a eski bl gecmisl vardir. Monarsi done-
mindekl parlak giinlerinden sonra Fransiz lIsgali altinda gegen yiizyil bo-
yunca devamh bir ¢okis gosteren Vietnam tiyatrosu Agustos 1945 Devrl-
mi'nin getirdigl bagimsizlhik ortaminda yeniden canlanmaya baglar.

Ceyrek yiizyil bayunca bu gelisme hig 'yavaslamadi; aksine edeblyat ve
sanatin genel bir canlanmasi bigiminde devam ettl. Geleneklerine dayal
cagdas bir kiltiir yaratma -amaci, tiyatromuzun gelismesi igin var giicimiiz-
le galismamizi gerektirdi. Bir yandan gellsen insanligin degerli katkilari
dziimlenirken, bir yandan da ulusal birikimler yeniden ortaya ¢ikanld.

Dram tiirii, konularinin bollugu sebeblyle, bu siireg iginde daha da zen-
ginleserek gelisti.

Profesyonel tiyatrolari hesaba katmazsak, bizim tiyatromuzun dar bir
cerceve iginde gelistigini dusinmek yanlistir. Demokratik Vietham Cum-
huriyeti'nde, tiyatroyu kitleleri bilinglendiren bir sanat ve eglence haline
getirmeyi basarmak kiigimsenmemelidir.

Koylerde, kasabalarda, hatta daglik bolgelerde yaygin bir tiyatro galig-
masina girigildi. Devletin destekledigl ematoér topluluklar, bolgesel ya da
merkez Orgitlerin destekledi§i' amator topluluklardan bagimsiz olarak ve
dogru bir amag birllgl anlayisi viginde, bayramlarda 6y k6y dolagarak -¢a-
lismalarini devam ettirdiler.

Bu galisma tarzina ve -saglanan bagarilara uzun deneyler sonucu va-
nildi.

Yeni tlyatromuzun dogusu, Mukavemet HareketI'nin en karanhk giinle-
rine rastlar. Gerllim iginde bulunan yurtsever sanatgilarla mizisyenler, bir
koyiin yada kiigiicktk bir bdlgenin digman -saldirilarina ugradigi haberini
alir almaz, ok gibi firlayarak, halkin dayamsmasini saglamak ve moralle-
rini yikseltmek igin halkin arasina karistilar, ve hitkimet bildirilerini kiicGk
skegler halinde halka ilettiler.

Bu gezgin sanatgilar, bir asker gibl yasiyorlardi. Sirtlarinda uyku tor-
balari ve hava saldirilarindan korunmak Ig;In yesil yapraklarla, kéyden «o-
ye gidiyorlar, hava kararinca da pazar yerinde ya da bir komiin evinin bahge-
sinde, uydurma bir sahne kurup mum isi§inda piyeslerini oynuyorlardi. As-
linda oynamiyorlar, olaylarin gerektirdigi yasantilarim ve gorevierin! de-
vam ettiriyorlardi.

Tagra halki bu oyunculari seyretmekten hoslaniyor, kahramanlarin yap-






tiklan fedakarhklar karsisinda goéz yaslarini tutamiyor, algak disman as-
kerlerinin yaptiklarim seyredince ofkeden kaskati kesiliyorlardi. Oyunlar,
tepeden tirnaga silahli dismanin nasil yenilecegi, bir kdyiin yagma ve ki-
yima karsi nasil korunacagini 6gretiyor ve hitkiimet bildirilerinin asil
amaglarinin neler oldugunu anlatiyordu. Tiyatro, basit ‘bir ilgi gekme araci
olmaktan crkip, kitle egitiminin en etkin araci haline geliyordu. Gerilla sa-
vagl egitimi, tanm devrimi, bilgisizligi yoketme, saglik ve kitle hareketle-
rini destekleme konulari basariyla sahneye: uygulaniyordu.

Boylece, yazarlarla sanatgilarin teorik bilgisi gelisti. Mukavemet Ha-
reketi sayesinde kitlelerle yakin iliskide ‘bulunmuslar, halkin acilarim,
yoksullugunu paylagmislardi. Koyliiyle ‘birlikte yasamak, onlarin elestirileri-
ni dinlemek, yiizyillar siiren dayanilmaz yasantilarim yakindan gormek, bu
kiltir iscilerine, tiyatronun izleyecedi en dogru yolun yani, her ne sart
altinda olursa olsun emekgi kitlelerin, bu dayanilmaz yasantilarindan kur-
tulmalari igin izlenecek yolun ne oldugunu 6gretmistir. Bu topluluklar, hal-
kin yardim ve katkisi olmadan uzun dmiirlii bir basarrya ulagmayacaklarini
da bu deneyle 6§renmls oldular.

1954 yilinda savasa ara verildiginde, dvrimci halk tiyatrosunun temel
leri atilmisti. En zor sartlar altinda bile, bu yapinin yikselmesi ugrunda
canla basla galigtik.

Korkung Iskence : Amerikan Saldiris

Amerika'nin, 1965 subatinda Demokratik Vietnam Cumhuriyeti'ne ha-
va ve deniz hGcumlariyla baglattigi savasg, tiyatromuzun, canliigim ispat-
lamaya bir vesile oldu.

Durum oldukca kétiydi. Amerikan bombardrmam, sosyal hayati ve sa-
vunmay! imkansiz hale getirmeyi amaghyordu: Her sey, (yollar, kdpriiler,
kentler) Amerikan ugaklarinin hedefleriydi. Dost yil siireyle barbarligin her
tarlisiini uyguladilar Gklemizde.

Tlyatromuz, halkimizin 6lim tehlikesini savusturma gabalarinda da &n-
cutigiinii gosterdl. Tiyatro galismalarim «evam ettiremiyecegimlzi digG-
nen yurt disindaki arkadaslarimiz, yaptigumiz isi bir mucize olarak gord-
yorlardi. Sunu eklemek gerekir ki, tiyatronuzun, bu yikim giinlerinde yap-
tig1 hamle, elde ettigi basan, savas dncesi yillardaki yaptigi ¢alismalarindan
¢ok daha iistiindii. Akla aykiri gibi goriinse: de gergek durum buydu.

«Tarkalerimiz bomba seslerini bastiracak!» diyordu oyuncular. Bu bir
propaganda 'solagani degildi, Tiyatro topluluklarimiz kiigirk guruplara ayirl-
dilar, bombalarin pargaladigi yollar zerinde ilerleyerek, dilkenin her yam-
na, hatta Amerikan askerlerinin {tstlendi§! ‘bolgelerin ¢cevresinde bile, oyun
sahnelemeye gidlyorlardi. Hayatlari her an tehlikedeydi, aktérler ve aktrist-
ler, cepheye, cephe gerisinden haberler iletiyorlar, yeni konularta yeni ha-
berlerle geri doniryorlardi. Cok tehlikeli :billgelerde, oyunlar yeraltinda oy-
naniyordu. Kimi vakit bir B.52 saldirisiyla oyunlari kesiliyor, kimi vakit
hatkla birlikte hava hicumlarina karsi korunuyorlar, saldiri biter bitmez
oyunlarina devam ediyorlardi. Cogu vakit, kiigiik kuliibelerde birkag seyir-
ci oniinde oynuyorlardi; herkes ilk alarmda siginaga giriyor, sonra oyun ve
seyir devam ediyordu. Kimi vzkit, si§inaktan dondiiklerinde korktuklar
baglarina geliyor, sahneyi yerlebir olmus gériiyorlardi.



Bu olaylar, Amerika'nin meydan okumasina, her uyandiklari sabah ak-
sami edeceklerine karar vererek, biyik bir Inangla karsi koyan halkin bilin-
cinde de yer ettl. Yikim ne kadar biiyilk olursa olsun, milli bagimsizhgn
bedeliydi, yakinmaya vakit yoktu; yapilacak tek sey karsi koymak, ve yi-
kilmamakti.

Olkemizde tlyatro, aylaklar eglendirlci bir sanat degil, saldinya kars
koyma aracidir, digsmanin isledigi cinayetlerl lanetlemek ve kahramanlar
yaceltmede kullanilan keskin bir silahtir.

Gezgin sanatcilarin, mall ihtiyaglarinin drgiitce karsilanmig olmasinin
elde edilen basanda elbette kI payi vardi. Bagimsizlik savasiyla ilgisi ol-
mayan oyun sahneye konmazdi, ¢iinkii halka seslenmekti aslolan. Bugiin-
lerde, Vietnamlilar, tiyatroya yazarin yakinmasini dintemek, ya da metafizik
ve eskimis konular iginde kaybolmak Igin degil, gelecek savaslara hazirlan-
mak, gliglerinl tazelemek Igin gidiyorlar.

Bu donemde, tiyatromuz bu pasif rolii oynramakla yetinmlyor. Gergekle-
secegdine inandig) 2aferi daha yakina gekmek, devrime katkida bulunmak igin
calisiyor. Davill'in Goliath'i nasil yendigini, yurtseverligl, yirekliligl, bag-
hhigi, fedakarlhigi, onuru dile getiren oyunlar sahneleniyordu. Bu konularin
titkenmez zenginlgl, hem tarihi perspektiflerinde hem de muhtevalarinda
kendiliginden ortaya gikiyordu. Nguyen Van Trol gibi cagdas kahramanlar
tanitilirken, gecmisteki kahramanlar da ihmal edilmiyordu. 13. ylizyilda Yu-
anlari bozguna ugratan Tran Hung Dao, 1789 yilinda Ching’l savunan Quang
Trung da sik sik sahnede canlandiriliyordu. Giiniimiiziin devrimei yigitligl,
dilgmana karsi maddi ya da manevi gii¢ kazandirmada arag olarak kullan-
makla yetinilmedi; giinliik yasantiya da maledildi. Cepheye giden kocasinin
Isinl ylklenen koylii kadim (Hasat), diismani bombardimana tutmada kah-
ramanlik gosteren balik¢i (Deniz), orndudan atilan oglunu reddeden ana, sa-
vascilari korumak Igin diismani aldatan lhtiyar kadin (Tri-Thien Ana), birligi-
ne katilmasi Igin topguya yardim eden militan 'kiz (Cephe Yolunda), anne-
sinin rizasi olmadigi halde orduya katilan delikanli (Gider diigmana karg
cikaniz), bomba yagmuru altinda ¢aligmalarina devam eden kooperatif lye-
sl ciftgller (Tao'nun Ailesi), omuzlarinda tiifek fabrikeya giden Isgiler (Ki-
rek), ve diger konular, her giin yasamlan olaylardi.

Thyatro seyirclsinin davranisi, yabanci gb6zlemoilerl sasirtmaktadir.
Haiphong'da, bir -alarm {izerine dagilan seyircl, diisman ucaklari gittikten
sonra yerini aliyor ve oyunun tamamlanmasini israrla .istiyordu. Bir baska
bdlgede, hava saldirisryla yikilmakta olan biralarin sesl, yakinda oynanmak-
ta olan bir oyunun kesllmesini engellemiyor, tam tersine seyircller dagil-
mak Istemlyorlardi. Bitin bunlar kendinden gegmislik, baglihk, acelecilik
gosterisi degil, Pentagon'un cilginhiginin bile engelleyemedigi ginlitk kah-
ramanlik bildirileridir. 13-14 aralik 1966'da, Hanol'de hava saldirilarinin en
yokun oldugu giinlerde, sokaklarda asih afiglerde su oyunlarin yer aldig
goriilityordu: Nguyen Dinh Chieu'nun manzum romanindan sahneye uygu-
lanan Nguyet Nga, ve Birincl Hindl GCinl savasi lle ilgill bir oyun olan Da
Me Ben Song Hong (Kizil Nehir Kiyisindaki Ana).

Tiyatromuz halkin ve sanatgilarin ortak c¢abalari sayesinde blyldk gic-
liklerl yenmeyl basarmistir. 1970 Tlyatro Festivalini diizenlemekle siikran
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borcumuzu 6demek istedigimiz Partinin ¢alignialari olinasaydi, bllyDk gaba-
lar bbylesine verimli olmayacakti.

1970 Festivall

-Amehikan savasma kar$| ve sosyalizm ugruna- G¢ kentte dﬁzenle-
masiyla elli dort oyun en iyl sekllde sahneleind-l Azinliklarin da ka‘tllmam
ozellikle ilgiyi cekti. Bu etklleyicl tiyatro olayi Demokratik Vietnain Cum-
hurlyetinin 25. kurulus yildéniimii onuruna diizenlenmistir,

Kavgamizi siirdiirdik ve stirdiriyoruz. Gorevimiz Amertkan saldirila-
rina kahramanca karsi koyan Giiney'i her alanda desteklemektir.

Bu, tiyatromuzun bitin dinyaya iletmek istedidi, iyimserligin, kardés-
ligin, micadelemizin bir bildirlsi olsun istedik.

Coviren: Yusuf SEL
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VIETNAM SINEMASI

llk Vietnam filimleri 6zgirlirk adina yapilan tiirkii filimler! idi ve Bas-
kan Ho Chi Minh tarafindan Vietnam'in 2 Eyliil 1945'de bagimsizhginin ilan
edilis sahnelerini belgeliyordu

Somirgeciligin biraktii miras o kadar cihizdi ki Vietnam ulusal sine-
masi gin 1s1§ina ancak dlkenin kurtulugsundan sonra g¢rkabildi. O zamandan
bu yana, Vietnam sinemasinin tarihi ulusal tarihin bir parcasi oldu.

George Sadoul'un dedigi glbi «Asya’nin en gen¢ sinemasi» olan Vietnam
slnemasi, ikl direnig savaginin atesleri iginde olusup gelisti: Birincis! 1946-
1954'de Fransiz somirgecilerine karsi, ikincisi Amerikan Emperyalistlerine
karsi girigilen savasti. Bu sinemanin &nciilenl modasi gegmis 16 mm kame-
ralar ile galigmaya 'basaldilar ve ilk filmler birka¢ yiiz metreliktl, gorinti-
leri sigdirmak zordu. Vietnam'da bir yerde filmler inanilmayacak kadar gug
gartlarda, hatta tenekelerin iginde lbanyo ediliyordu. Isler ¢ok defa med za-
mani bir asag bir yukarn suriiklenen, hatta bazan Mekong deltasina ka-
dar gelen kigiik bir motorlu yelkenlide yiritiiliiyordu. Bazan, yelkenliyle
kentin dis mahallelerine sokulup kimyasal bazi iiglerlere yarayan buz par-
calari asirmaya kadar variyordu bu is.

Birinci direnme savasinda filimler savasgilarin eylemlerini ve cephe
gerisi Orgiitlerini gésteren belgeleri ve diinya haberlerini serglleyerek halki
harekete gegirmeyi konu ediniyordu, ~

Moc Hoa saldirisi, giineyde l.a Nga ve Be Cat baskinlan, Dong Ka
savasi, kuzeyde Dien Bien Fu zaferl boylece kazanildi. lki film Sovyet
Cln kameracilarinin ‘igbirligl ile gevrildi: (Vietham Direniyor) ve (Vietnam
Zafer Yolunda).

Sinema genis halk kiitlelerinin ekonomik yonden kalkindinhip hareke-
te gecgirlimesinde, sosyalist diizenin kurulugsunda ve milli birligin gergek-
lesmesinde gok etkili olmaktadir,

Amerika Birlesik Devletlerl'nin Kuzey Vietnam'a yapti§i (1964-1968)
kanh hava tirmanmalarinin ilk dért yilinda sinema diger kiltir dallari ile
birlikte saldirganlara karsi agilan savasa biiyiik katkilarda bulundu. Cep-
henin en «<kizgin noktalarindas kosan kameracilar olagan Gstli savas gé-
rintilerini kaydettiklerl gibi U.S. cinayetlerinl belgelemeyi de basardilar.
(Celik kale Vin Lin, Dalgalarin sirtinda, Ham Rong savascilari) bunlardan
sadece birkagidir.

Bu arada daha birgok filim Vietnam sinemasinin olgunlagmasina
yol acti. Haber ve belge filimlerinden 'baslayarak agirhg olan filim-
ler ortaya kondu ve kisa zamanda simdiki milli miicadelelere damga-
e vurdu. Vietnam lsgi Partisi ve halkin kendi giici Vietnam sinemasini
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mllli ve gergekten Insancil y6riingesine oturtmustur.

Eski ve yeni somirgecilige karsi verilen savagi ve sosyalist diizenin
kurulusunu 6verken Vietnam sinemasi, Vietnam halkinin saldirilara ve talti
felaketler. k. <« o kendi tarihi kadar eski savas gelenegini de surdiirmek-
tedir. Tam bir gercekeilik agisindan thareket ettigi, Hollywood zippe-
liginin ve garip goriinme egiliminin etkisinde kalmadig! igin buram buram
Vietnam kokmaktadir.

Cok cesitli konulari kapsayan Vietnam sinemast, halkin geyrek yiizyilhk
tarihinde onde gelen bir karakteri, devrimci kahramanhg yansitmaktadir.
Basit halkin, baris ve mutlulugu seven, bagimsizlik ve 6zgiirlitk igin her fe-
dakarliga hazir olan halkin kahramanhigidir bu. Bizim kahramanlarimiz, is-
ter haberlerde, belgelerde, ister karakter filmlerinde veya karton filmlerde
olsun, tarimda isbirligi yolunda yigitge ¢aba gosteren, orduya ya da vatan-
sever is¢i tugaylarina katilan koylilerdir, kendini sosyalist sanayilesmeye
adamis ‘iscilerdir ya da halktan ¢ikan askerlerdir; algak goniillii, ama yiirekli
ve inatgl savaggilariyla, hayatlarim ordu ve gocuklan Wigin tehlikeye atan
yagh kadinlariyla bizimdir.

Bu kollektif kahramanlik, kiitle kahramanli§i, ana ikmal yollan ‘igin di-
renislerinde ve politik eylemlerde goériilen kahramanliktir.

1967 yilinda Quang Bink llinde yapilan 6ldirici bombardimanlardan
kisa bir siire sonra, ¢ekim ekipleri, filim gekmek Igin kdylerden birinin
toza dumana birtinmils yrkintilar1 arasina girmislerdi.

Cevredeki insanlar arasinda matem seritleri takmis olanlara sik sik
rastlaniyordu. Ciinkii sinema bir dinlenme araci olmaktan ¢ok onlar igin-
di. Batiin kinlerini digman Gzerine estiriyor ve onlarla savasmak igin azim-
lerini pekistiriyordu.

Bir gok yabanci sinema seyircisi ve elestirmen, Vietnam flimlenine ha-
kim olan lirizmden duygulanmistir. 1959'da -‘Moskova film festivalinde
George Sadoul «Cgung mot gion song=un geleneksel bir kiltiir iigine otur-
tulmug ve vaadleri ‘igeren, siir ve canhirk dolu bir ¢galisma olduguna isa-
ret etmisti. 1962 Karlovy Vary festival biilteni «Con chim Vanh Khuyen»
(Ozel 6diil)den s6z ederken soyle dlyor: «Biitiin kirsal goriintii giizelliklerim
ve ‘halkin siir dolu yasantisim1 6zetliyor. Hepimiz bu heyecan verici Gyku-
nin ritmi ille kendimizden gegmistik.»

Vietnam gériintiisi akilli ve etkileyici bir siirle doludur. Vietham ruhu
hatk sarkialrinda, arinmighgi, duyarhihd, iyimserligi, tabiat ve yurt sevgi-
style olgunlasmis sinemamiz dabhil, bitiin 'sanat dallarimiza isleyen giivenl-
lir bir yankidir.

Yukarida ornegini verdigimiz normal filmlerin yani sira, bu lirizm'i ay-
n zamanda «Dau song ngon gio,» ya da «Duong ra phia truoc» gibl belge
ve «Meo kon» gibi karton filmlerde die bulabiliriz.

Elde ettigi sonuglardan harekete gegen ve kendi giiciine Inanan Viet-
nam sinemasi iilkedeki filim yapimcilarinin ve seyircllerin, 6zellikle sos-
yalist dlkelerin yardimi sayesinde thalkina yarasir bir sanati yaratmak ve
llericl diinya sinemasina kendl miatevazl olgilerinde katkida bulunmak igin
var glcGyle calismaktadir.

Ceviren: Yiimaz ONER
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Okiiz arabasinin haziritklari tamamlandi, aksam {izenl yola gikilacakti.
Yizinden yasi okunmayan erkek gibi iirl kiyim bir koyli kadin aldi dizgin-
lerl. Lan, arabaya dogru uzanip, Thanh Tan’a kadar gitmek istediginl sdyle-
diginde, 6nceden biliyormus gibi basini salladi kadin. Geng adamin Miss
Zieu'nun tanisi oldugunu 6grendiginde de hi¢ sasirmis gérinmedi; sade bir
giilimseylsle bakti yalmz.

— «Thanh Tan’a onu gormeye mi gidiyorsun? Mis Zieu'nun benim ¢o-
cuklarimin 6gretmeni oldugunu bilmiyorsun demek? Atla delikanl, atla hay-
dl. Ah, ayadin da yarali! Dur yardim edeyim!

Lan, ellerini erabanin dingillerine dayadi. Kadin, aliskin bir tavirla ara-
baya aldi onu.

— Hah, soyle, oldu iste... Biraz sallanacaksin, ama ne yapalim, sa-
vas bu...

Lan, cephane sandiklannin iizerine oturdu. Inmekte olan aksam karan-
g ugsuz bucaksiz ovamn ufuk gizgisini daha ileriye iteliyordu. Lan'in go-
zi bir sey gormiiyordu, riizgérla sallanan kuru otlarin sesi duyuluyordu
yalniz. Araba bu sallanan ot denizine girdiginde, okyanusta bir gemideymis
gibl geldi Lan'a. Ovada kipirdanan gece 1stklar, aslinda olmadik yerlerde
siperlenmis diigman askerlerinin silahlarindan yansiyan pariltilardi. Uzak-
larda, bir mesalenin kivilcimlari gibi parlayip sonen kirmizi 1siklariyla he-
likopter dolasiyordu, algalip yiikselerek.

Lan, bu essiz gorinim karsisinda dalip gitmistl. Arabalar uzun bir kuy-
ruk meydana getirlyordu yolda. Genig ovanin bu riizgarli gecelerinde, ara-
balarin gicirtilari giriltila bir fon mizidi oluyordu. Lan kalp atiglarim din-
ledl, garip duygular Iginde agladi, aglayacakti. Riizgar, sallanan otlarin hi-



siltisi, yanan odunlarin kokusu, arabalarin gicirtisi, algaktan ucan kuslar,
ve havada saklayan kirba¢ sesleri! Hele bu kadinh erkekli araba siriicii-
leril Son Gg, dort yildir, 'bu insanlar, bu topraklari, bu ot yiginlarini goril-
memis bir vahsetle siirdiiriilen savasa ragmen savunuyorlar... Gene de hep-
si, hi¢ bir sey olmamis gibl her gece cepheye silah ve cephane tasimak-
talar... Ve yikamaya vakit bulamadiklari elbiselerine sinmis ter kokusu ne
gdzell

— Nerden geldiginl ve hangl garpismada yaralandigim sormay! unut-
tum, dedl arabamin siriiciisii. Thanh Tan'a ugramak ve bir hisimini géormek
Istlyordun, degil mi?

— Long An'dan gellyorum. Sinira yakin bir yerde, Yankllere karsi ya-
pilan bir ¢arpismada yaralandim. Hemen themen bir ay hastanede yattim,
bugiin birligime ddniiyorum. Miss Zleu'ya kardesimden bir mektup gotiri-
yorum.

Kadin, kamgisimi saklatti.

— Su Zieu gergek bir hazine, onunla evlenen yasadi. Hem saglam bir
kigiligl var, hem de gizel. Biitin bu olaylarin, karisikhgin iginde gocuklari-
mizin okuma yazma 6§renmesini Zieu'ya borgluyuz dogrusu.

Geng¢ adamin kulaklari kizardi bu s6z tzerlne. «Tanindim,» diye ge-
¢indl Iginden. Siriicd, onun kimliginl ve yolculugunun amacim blllyor olma-
liydi. Konusmasindan -anladigi kadariylla haber duyulmustu. Sézlerinl tartan
bir dikkatle sordu:

— N’olur teyzecigim, sdyle bana, Miss Zleu annesinin 6limiinden son-
ra gercekten koy okuluna mi yerlestl?

— Yerlesti dedim ya!

Elinl sepetine daldirdi, bir findik :alip agzina att.

— Nasil yasadigim kendin -goreceksin yakinda. Kolay degil elbet. Ama
eyalete tasinmay: ve orada baris Igincle yasamayi bdyle zorlukla iginde ya-
samaya yeglemiyor. Anasini babasini yitirdl, gene de Fhanh Tan topra-
gindan kopamadi. Siz burada yasamay: becerdlkten sonra, ben neden ke-
cayim savastan diyor. Ben gidersem kim okutacak bu ¢ocuklan? Biliyor mu-
sun ne yaptilar sonunda?

— Hayir, senl dinllyorum teyze.

— Eyalete, onun bizimle kalmasina izin vermelerinl istedigimizl bridi-
rir bir dilekge gonderdik. Tiim kéy halki imzaladi dilekgeyl. Cephedek! yet-
kililer eninde sonunda Istegimizi kabul ettiler, bir takdirrame blle gbnder-
diler kiza. lyl mi?

Kadin sesli sesli giildii bu s6z0 sdyledlkten sonra.

Rizgér firtinaya dondd. Sert riizgér, arabayi salliyordu lkide bir. Va-
diden yitkselen ugultunun yerinl, trarnpet sesinl andiran siirekll giirleme-
ler aldi. Kadin, bagértiisiini ¢ozip sikica bagladi. Lan, sapkasini lylce ge-
¢irdi basina. Araba bir firtina d enlzine girmistl simdl. Bogalar basla-
rini sallaya sallaya soluyorlardi. Ayaklari, kurakhktan gatlamis toprakta agir
agir ilerliyordu. Diisman lstlerinden atilan kursunlarin ve ovay tarayan he-
Itkopterlerin meydana getirdidi yildizlar gokyiziGni aydinlatiyordu. Lan, riz-
gorin ugultusuna karisan makinah seslerini tbelli belirsiz duyabiliyordu, ama
helikopterlerin giriltisi firtinaya karisiyor, riizgér esttkge bir duyulup,
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bir kayboluyordu. Koyli kedin kamcisini uzaklarda mevzilenmis diismana
dodru saklatti:

— Gelsenize algaklar! Sizden korkmuyorum. Goriryorsunuz bir yol boyu
uzaniyor arabalarimiz. Yalniz oldugum vakit belkl drkitebilirsiniz beni. Ama
gimdi gelin de go6riin bakalim kim korkar sizden!

Sonra Lan’a dondii:

— Biliyorsunuz, kafileler halinde yolculuk ettigimizde, muhafizlar kollu-
yor bizi. Ugcan Bahk (1) yakinimiza inmeye cesaret edemez. Basanh karsi
saldirilarimiz, 6gretti onlara kag metrede ucacaklarini. Hava basmak, goz-
dag vermek istiyorlar. Ama ibir cephane konvoyu gordiiler m), &dleri pat-
liyor, nereye ucgacaklarini bilemiyorlar.

O gece saat sekize dogru Thanh Tan'a vardilar.

Lan, koéyli hatirlamaya calisti, @ama her sey yerle bir olmustu. Dikill
tek aga¢ kalmamisti. Tek bir gati gériinmiiyordu. Yeraltindan sizan 11k
isinlarindan baska bir belirti yoktu koyde. Koy, yiksek bir yayla {izerinde
kuruldugundan, 1stklar epey uzaktan segileblliyordu.

Araba, yrkintilar arasinda sarsila sarsila gidiyordu. Sokaklar taninmaz
hale gelmisti, ¢linkii sokak kalmamisti. Bogjalar ve okiizler, basibos dola-
styor, kizgin kraterler arasinda basacak yer bulmaya gahsiyorlardi. Bom-
banin atildi§i noktada bulunan boru gigekleri, yilan gibi kivriliyordu. Kiml
oyuklarin {izeri, meyva dallariyla sarilmis tel kafeslerle ortiiliydd. Cogu
kafeslerde meyvalar sallaniyordu daha. Geng adam saskin bakiyordu.

Araba, kadimin evi 6niinde, daha dogrusu ailesinin yasadi§i magara-
nin oninde durdu. Genis bir magara olmali dliye diisiindii Lan, disandan 6y-
le goriniiyordu. -

Kadin 'asag atladi, on iki yaslarinda bir gocuk, magara agzindan siiri-
nerek ¢rkti onu karsilamaya. «Anne!» diye ‘badird sevingle, ve boynuna at-
ladi kadinin. Bir siire simstki dolanik kaldilar birbirlerine. Gocuk ellerinl
¢0zdd. Kadinin boynundan, yere indi, basint anasinin gogsiine yasladi, yle
durdu bir siire. Sonra cephane sandiklariyla oynamaya kostu. Sandiklan
itip ¢ekiyor, hayran ve imrenerek seyrediyordu dolu arabayi.

— Duc, bu bay1 Miss Zieu'lara gétirir mitsiin?

Lan, kadina tesekkiir etti, cantasini omuzuna yerlestirdi. Magaranin
deliginden g6z ucuyla Igeri baktiginda, bir kerevetin izerinde uyuyan g¢o-
cuklar gordi. Anneleri cepheye cephane tagimaya gittiginde bu cocukla-
rin yapavalniz kaldigini ve birbirlerine bakti§iini disiindii bir an.

—Haydi amca! dedi Duc.

Sonra, tim evlerl yikilmis kdyiin labirentinde zlkzaklar gizerek yiri-
rimeye koyuldular.

Lan, cocudun hemen arkastndan yiirGyordu. Gocuk, ona yol gdsteriyor,
«Dereye dikkat, sola doén, bastigin yere dikkat et, bomba kraterlerine bas-
mal» diye uyariyordu ikide bir. Bu saatte bombardiman olmayacagini sdy-
lemisti gocuk. Beklenmedik bir sey olursa, bomba kraterine atlamak en
emin yoldu. Bir yandan da Lan'i soru yogmuruna tutuyordu. Lan'in Saigon’-
daki biitiin garpigmalara katildigini 6grenince pek memnun kaldi. Yavasla-
dilar, «Iste geldik amcas, dedi gocuk.

likin hi¢ bir sey goremedi Lan, Sonra yeraltindan sizan bir 11k gérdd,



daha sonra hep bir agizdan kitap okuyan gocuklarin sesleri duyuldu. Duc'un
adimlarini izleyerek magaranin deligine yaklast:.

Okuma dersl devam edlyordu. Okuyan kadinin sesl gocuklarinkinl bas-
tinyordu. Lan, Zleu'un tiz sesinl tarumakta gecikmedi. Ne tath, ne du:u
bir sestl bu! Kulak kesildi. Kiz. bir slir okuyordu :

Sordum ona:

«Evin n'oldu?»

«Atese verdiler!s

Sordum ona: «Ko6yiin n'oldu?s

«Yerle bir oldu.»

Sordum: «Peki n'olacak?» diye.

«Halkimin Izledigl yoddan gldecedim ben de.»

Tam bu sirada bir hisirti duyuldu. Az 6tede bir topun namiusundan gi-
kan alevler gbrildi. Lan, hemen dalch magdaranin dellginden igerl.

Zleu, delikanhinin ellnl tuttu, ve sigimaga gotirda onu. Ogrenciler. on-
larin yiriiyebilmesi Igin tek sira olup ol agtilar. Zleu, girdl sigmmaga, son-
ra Lan'In girmesine yardim ettl. Cocuklara, kiimeler halinde ylrimelerini,
yalmz gitmemelerinl temblhlemeyl de unutmad.

Siginak lostu, sessizdl. Lan, gozlerl faltasi gibl agik dikildi orda. lge-
rinin diizenl, disarida olup bitenlerle alay ediyordu sankl. Ogrencllerin otur-
duklari siralarin arkahklar bile varch, odamn ortasinda dizgin dizlimis-
lerdl. Tahta, piril pirildi. Sankl kdéyde degerll ne varsa buraya toplanmisti.
Yazi tahtasinin Gzerinde Lan'in bir kismini dinledigi slir yazihydi. Cok ya-
kindan tanidigi el yazisi ile yazilmisti bu savas slirl. 2leu’nun yazisiydi bu.

Magaraya girdiginden berl her ciegan dakika gcogalan bir rahathk duy-
gusu ile doluyordu Lan. Gordiklerl karsisinda dill tutulmus, Incellyordu.
cevresini. Harabe yi§im lle umut, inan¢ ve sessizlik arasinda bir ka¢ ba-
samak vardi yalmiz. Zieu'nun mutluluiju gbzlerinden okunuyordu. Genc ada-
min Itk utangaghdr gegtl. Galimseyen geng kiz, magaranin baska bir bd-
ldmiine g6tdrda onu. Burada bir masa ve bir yatak vardi. Sekiz yaslarinda
zayifga bir kiz cocugu kdsede durmus seytansi gozlerle ona bakiyordu. Ya-
banci olmadigimi anlatmaya gahsiyordu bakislarylea.

«Bir aydir benimle oturuyor,» dedl Zleu. «Annesl babasi 6ldaralda.
Babasi Tan Son Nhat'a yapilan bir daldinida sehit oldu. Annesl ¢ocugu kom-
suya emanet ederek yaralilara yardim etmeye gitmisgti. Bir helikopterin sal-
dirisina ugradi. Sirtinda tasidigi askerle birlikte 614G bulundu.»

Lanin bogazi dagamlendi.

«Sey,» dedl, «Annenin mezari nerede?» Cevap yoktu. Lan gdzlerinl
kaldirdiginda kizin kaskati dikildiginl, yuvalarindan firlamis gozlerinden
yaslar dokiildagana gordd. Uzgiin gbzlerinl geng adama gevirdl, bagim 1kl
yana salladi usulca. Tek kelime sdylemedi.

Patlayan bombalardan yayilan kivilcimlar yamp sdniiyordu gen¢ eda-
min go6zlerinin dninde.

Dagmanin yapti§i korkung Iskenceyl disdnd{, kinle doldu yaregl. Bir-
ka¢ soru daha sordu kiza, sonra uzun sire konusmadi. 2ieu’nun anneslyle
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ligili anilar bir irmak gibl akiyordu kafasinin Iginde. Kir saglari, sevgl dolu
simsicak sesi, sicak cay, karldes gorbasi...

«Sus, adlama Zieu. Arkadaslarima sbyleyecedim. Annenin dolnd ala-
cagiz. Annenin, Hoa'nin ve tim kéyiin &ciind alacagiz. Mutlaka basaracagiz
bunu.»

Zleu'nun gbdzyaslarint durdurmadi bu sézler. Simdl higkira higkira a§-
liyordu. Ko&yiniin basina gelenleri Itk kez anlatiyordu bir bagkasina. lgl-
ni dékiyordu.

Yenl bir bombardiman konusmalarimi kesti. Magaranin igine toz bu-
lutu girdi ve gaz lambasini sondirdi. Zieu kalkti, cakmagini ¢akti ve ok
olagan bir Is yapiyormus gibl yakti lambayi. Bomba sesleri kesllince, konus-
maya basladi Zieu:

«Her gece boyle bu. Oncelerl yerimden firliyor, heyecanlaniyordum.
Ama artik 6yle ahsilan bir olay kI bomba patlamasi, hi¢ énemsemiyoruz.
Hatta, son zamanlarda durumun dizeldigini bile sbyleyebilirim. Eskiden giin-
diizleri alti yedl bombbrdiman olur, gecelerl silahlar bir tirli susmazdi. Ye-
ni hayat bélgesine tasinmamizi, yoksa kdycle tek canh birakmayacaklarini
soylediler... Gecelerl kdyde kimseler yoktu. Kiml dan cong (2) guruplarinda
calisiyor, kiml cepheye silah, ceyhane tagiyordu. Yalniz yash kadinlarla biz
kalryorduk siginaklarda. Derslere devam etmek kolay degildl, anliyorsun
ya? Bir keresinde durup durup patlayan bombalar g6zirmi korkuttu, kapat-
mak Istedim okulu. Ashinda, yavrucaklar okula, askerler gibl yiriyerek,
ustlerl baslan yirtik, kitaplan parga parga geliyorlardi. Yolda bomba sii-
naklari vard: -elbet. Ama biyiiklerin bile tuzaga diismesi isten degildi. Rach
Kien Gssiinden Yankilerin ath§ bombalar {orkungtu. Bu bombalar atildik-
lar1 yerde topragi oyup gdmiiliiyorlar. Sonradan, yani ayarlandiklan bir sa-
atte patlayacaklarmis. Bu patlama sesini bile duyamayacak, yerimizden
firlayacakmisiz birden. Yer sallanip ¢atlayacakmis. Bombalar saydik. Timd
dért bin bomba, ya da adam basina dort bomba. Bombalarin gogu patlama-
di. Yalniz benim okulumda yirml 1kl patlamamis bomba ¢ikti. Bombalar bu-
lanlara verdik, IgIndeki barutu kullansinlar diye.»

«Bu ylrml ki bombay: sen ve 8grencllerin mi ¢ikard! yeraltindan?s

«Evet... Biraz burda kalirsan, bu Isl yapmaktan hoslandifimizi gozle-
rinle gérdrsiin. Bombardiman oldugunda, herkes gorevinl bilir, hemen si§i-
naklardan ¢ikar, bombanin ditstigii yeri gdzlerimizle Isaretleriz. Bombardi-
man bitince, herkes kosar, bir direk diker tiu yerlere. Kadinlar Birligi, Kéy-
liler Birligl, Gerillalar, diye yazilar goreceksin direkler Gzerinde. Bizimkli-
ne, Miss Zleu'nun okulu diye yazmiglar. Ne hos bir Isaret degll mi?»

Konusma hizlaniyordu. Zieu, bir hikayeyi bitiriyor, étekini anlatiyor-
du. Kendinden sbz ettl, Lan'in gok kisa ve ¢ok seyrek mektuplarindan ya-
kindi. Yarallyd: Lan, ama Zieu bunu anlamamigti daha. Ansizin saatine
baktl Lan, «Hay Allah!s diye haykirdi. «Ancak bir saat daha kalabilirim se-
ninle. Saat lkide Thanh Thol'de Birli§ime katilmam gerek.»

Lan, kizin ellerinin titredigini gordii. Bu ayrilma da nereden crkmigti,
Kizin duygularinin agirhg ezlyordu sanki Lan'in gdvdesini. Onu gérmeye
daha sik gelecegini, Thanh Tan'in diigman birliginin bulundugu yere yakin
oldugunu, bu yiizden elinden geldigince sik ugrayacagini, yalmz iki kez
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gdndiigia bu kéyiin yiireginde yaratti§i kin ve derin sevgiyl anlatti. Bir saate
kedar gtdecektl, ama bu kin, bu sevgi, onu bir giin geri getirecek, bu kéye
yaptiklarinin acisini gikaracakti diismandan, bu kéyde Zleu yasiyordu, oci-
nd alacakti Lan.

«Ben hep burada kalacagim,» dedl Zieu. «Oli ya da diri, kbyliilerim ne
yaparsa, ben de onu yapacagim. Onlarin yanindan ayrilmayacadim, ¢ocuk-
lar efjitecedim sonuna kadar. Senden tek iistedgim, Lan, litfen kisa da olsa
stk yaz bana. Carpigmalar anlat, bilemezsin ne rahatliyorum kazanilan za-
ferlerin hikayesini dinlerken.»

Magaranin deliginden giren rizgér sesinden baska ¢it yoktu.

Zieu, odanin bir kosesindeki ocakta piring pisirdi, Lan’a yolluk hazirk-
yordu. Lan da ocadin yanina oturmus, yen! toplanmis pirincin kokusunu ol-
gerlerine ¢ekiyordu. Hem kuru balik da kizartiyordu kiz 1zgarada. Korlarin
izerine disen yad damlalarinin cizirtisi vardi simdi. Bu giizel yiyecekle-
rin Thanh Tan kdyiine pahallya maloldugunu disindd Lan.

Magaradan, ¢iktiklarinda riizgér, ‘insafsizca eslyordu. Bomba ve kapsiil
kraterlenlyle dolu toprakta elele yiridiler bir sdre. Yildizlar, yerdeki su
birikintilerinde kendilerinl seyrediyordu.

Giines dogmadan bir arabaya bindi Lan. Gékyizi pinl pirddi. Sabah aya-
zinda riizgér keskin bir kilhi¢ gibiydi.

Subat 1969

Ceviren : Semsa ILKIN

(1) Bir gegit Amerikan helikopteri
(2) Cepheye mal tagiyan gdnOild askerler
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IRFAN YALGIN

HASRETINDEN PRANGALAR ESKITTIM

Ahmet Arif on dokuz siirini bir araya getirmis «Hasretinden Prangalar
Eskittimede. Siirlerin ¢odu bir mapusane deneyine baglysa da, Ozan, ma-
pusaneyi bir 6z olarak degil, igerigin etkisini yogunlastirici bir fon olarak
kullanmis. «Bensden «biz»e, bireyselden gelene gegisin siirl Ahmet Arif'in
slinl. Genel anlamiyla da, tirkiilerin iginden gelen acih bir sesin daha
cagdas, daha bilingli bir bigimi. Hiyeroglif ¢ozdurten, us-disihdga vurgun,
dil oyunlariyla hem kendini, hem birka¢ so:zdeYhayranini e§lendiren, Bati'-
nin ¢oktan ¢oplige atilmis siir bigimlerini yeni bir seymis gibl ortaya si-
ren o ciliz sesll ozanlarimiz yaninda, Ahmet Arif'in sesi -aslan sesl gibi:

«Ve ben salrim
Namus Isgislyim yani
Yirek isgisis (Uy Havar)

Anadolu ve Tiirk Toplumunun Geligkileri :

Ozan Anadolu'yu séyle anlatiyor:
«Bestkler vermisim Nuh'a
Salincaklar hamaklar
Havva anan diinkii gocuk sayilir
Anadoluyum ben
Taniyor musun» (Anadolu)

Anadolu «fikara=dir, gcagdas diinya iginde ilkel, bir baginadir :
«Utanirm
Utanirim frkaralrktan
Ele giine kars) giplak
Osdr fidelerim
Harmanim kesat
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Kardesligin galismanin
Beraberligin
.Atom giillerinin katmer agtig
Sairlerin bilginlerin diinyalarinda
Kalmisim bir basina
Bir basima ve uzak
Biliyor musun» (Anadolu)
Sebedb bellidir. Sagilmistir Anadolu, yillar boyu somirilmustir :

«Binlerce yil sagilmigim» {Anadolu)
Anedolu igin kendini kurban edenler de gikmistir:

«Bir bilsen Urfa'da kursun atani
Minareden barikattan

Selvi dalindan

Olime nasil gilerdi

Bilmeni mutlak isterim

Duyuyor musuns (Anadolu)

Anadolu’nun bir bdliga biiyik kentlerin gevresine Uisismis, perisandir:

«Gecekondularda hava bulanik puslu
Altindag gokleri kimilasli» (Karanfil Sokagi)

Anadolu insanlan cehennem kosullar iginde galisirlar :

a. «Zehlrli kor yilanlari

Ve sitmasiyla .

Giin yirml dort saat insan avinda

Karacadagda geltikler» (Yalmz Degiliz)
b. «Cukurovam

Kundagimiz kefen bezimiz

Kam esmer yuzi ak

Sicaginda sabir taslan gatlar

Catlamaz rgadin yiredi= (Yalniz Degiliz)
c. «Kirmizi ak ve esmer

Yumusak sert bugdaylari

Yaratan ellerin sahibidir bu

Kor bogaz nafaka ugruna

Haldan dismiis tebdil gezers (Vay Kurban)

Toprak cirilgiplaktir :

a. «Daglarinin daglarinin ardi
Nasil anlatsam
Agagsiz kussuz golgesiz
Cinlgaplaks (Vay Kurtran)
b. «Cicekdad kithk kiran
Gul agmaz gagla dokmez

[ | -



Vurur almm sakina

Vurur ¢akmaktas: kayalariylas (Uy Havar)
Anadolu insanlar, doktorsuz, ilagsizdir. Biitiin umut fizikdteslne bag-
hdir :

«Blr hastan vardir umutsuz

Hasretl uykularda

Hasretl soguk sularda

Gayri ki korku gicegidir gozleris (Vay Kurban)

Calisan Anadolu insani yoksuldur, yorgundur ama namusludur :

«Titiln Isgller! yoksul
Tatdn Is¢ller! yorgun
Ama yigit
Piril piril namuslu» (Yalmz Degiliz)
Ozan Tirk toplumundaki celiskilerl sdylev verir gibl degll, tirki ca-
ginr gibl vurguluyor :
a. «Minicik bir asiret kizinin
Damla-damla berrak olur piringi
Kamyonlarla, katir kervanlariyla
Beyler sofrasina giders (Yalniz Degiliz)

b. «Ekmege aska ve 6mre
Kufelerlyle hirkmeden
Cigerlerl kigik elleri biytrk
Nefeslerl yetmez avuglarina
- likokul ¢aginda hepsi -
Kenar gocuklen 'kar altindadir» (Karanfil Sokagi)
c. «Bunlar
Engerekler ve giyanlardir
Bunler
Asimiza ekmegimize
Goz koyanlardir
Tam bunlari
Tani da biryii» (Adilos Bebenin Ninnisi)
d. «Ddogugenler de vardir bu havalarda
El ayak buz kesmis ydrek cehennems (Karanfil Sokagi)
e. «Disiin uzay ¢aginda bir ayagjimiz
Ham carrk kil gorapta olsa da birl» (Uy Havar)
f. «Gin kimin hesabina tutar aksami
Rahmetinden him demlenir bulutuns (Vay Kurban)
Devrimel Oz:
Ozan karanlik igindeki Anadolu’nun bir giin aydinhi§a girece§ine Inanir.
Ama bu kolay olmayacaktir :
«Ama hesap daglardadir> (Uy Havar)
Anadolu’nun gelecegini genglik kurtaracaktir. Ozan Anadolu’yu konus-
turarak sdyle seslenlyor genglige :-



«Oyle yikma kendini

Oyle mahzun 6yle garip
Nerede olursan ol

Igerde disarda derste sirada
Yira Gstine dstine

Tikir yuzane celladin
Firsatginin fesadin hayinin

Dayan kitap lle

Dayan is lle

Tirnak ile dis ile

Umut ile sevda ile dis lle
Dayan riisva etme beni

Bir umudum sende

Anhiyor musun» (Anadollu)
Ozan Anadolu’'nun bu gizel giinlerinl sdyle dislayor :

«Degil dyle yoksulluklar hasretler

Bir tek basak bile dargin kalmayacaktir

Dolu sofra giilen anne giilen gocuklar

Bire on bire ylzle aksama gebe

Safakla dogan Isgici» (Vay Kurban)
Olmasi gereken bir doga olayidir. Ergeg olacaktir ;

«Asil is anlamak kaginilmazi

Durdurulmaz ¢agi

Sonsuz akimi» (Unutamadigim)
Ana gorevi saptamak gerekir:

«Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda

Yigitlik sen cehennem olsan da bile

Feday: kabul etmektir

Cennet yapabilmek i¢in seni

Yoksul ve namuslu halkas (Vay Kurban)
Ozen, aydinhigin geldigl ginti dislayor :

«Yigit harmanlan yiginaklar
Kurulmus getin daglarinda vatanlarin
Dize getirilmis haydutlar

Hayinlar aman gelmis

Yetim hakki sorulmus

Hesap gérilmus

Demdir bu» {Henl Kurgun Siksen Gegmez Geceden)
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Bireysellik ve Halk :
Ahmet Arif Tirk halkinin acilarini, dertlerini, giizelligini, dilini, sdyle-
yisini kendinde toplamis bir Ozan. Onun dizelerinde Tirk halki soluk
ahp veriyor, tirki caginiyor, aghyor, giliyor, umutlaniyor sankl. Ah-
met Arif «Ben»i bile «Biz» gibi sGyliiyor. Mapusanede yalniz degil o.
Usu tiitiin isgilerinde, pamuk isgilerinde

«Ben dort duvar arasinda degilim

Piringte, pamukta ve titindeyim

Karacadag, Cukurova ve Cibalides (Yalmz Degiliz)
‘Sevdal olan Ozan, sik sik sevgilisinden soz etmektedir :

«Terketmedi sevdan beni
Ag kaldim susuz kaldims (Sevdan 8eni)
Sevgilinin resml «zula=da saklidir:

«Zulamdaki mahzun resims (lgerde)
Aragon'un slirlerindeki Bérenice ve Elsa, nasil hem gergek sevgili,
hem de Fransiz halkinin birer simgesiysele:r, bence Ahmet Arif'in «sev-
glli=si de Tiurk halki (Namuslu, aci geken, galisan ‘insanlar)nin simge-
sidir.
Bazan Ozan karamsarliga da kapilir Mapusane’'de :

«Baslar koymaga hapislik
Karanlik can stkintisi» (Aksam Erken Iner Mapusaneye)
Clnkd o kavga adamidir. Oysa mapusanede bu olmaz :

«Vurulsam kaybolsam derim
Cirtlgiplak bir kavgada
Erkekce olsun isterim
Dostluk da diismanltk da
Hi¢ binl olmaz halbuki
Geger siingiiler namluya
Baslar gece devriyes| Jandarmalarin» (Aksam Erken Iner
Mapusaneye)
Iki Somut Olay : '
Kitaptaki on yedi siir, degisik olaylarin, duygularin, diigGincelerin
soyutlanmasi olmasina karsihik, iki siir belirli iki olaydan grkmis: «Adi-
los Bebenin Ninnisi ve Otuz Ug Kursuns. Birinci siirde Ozan, yenl do-
gan yedenine sesleniyor, ona toreleri anlatiyor :
«Dogdun
Ug giin a¢ tuttuk
U¢ giin meme vermedik sana
Adllog bebem
Hasta diigmeyesin diye
Téremiz bbyle diye
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Seldir simdi memeye
Saldir da bilyii» (Adilos Bebege Ninni)
Ozan ugurumlan, tehlikeleri gés-teriyor :

«Bunlar
Engerekler ve giyanlardir» (Adilog Bebege Ninni)
Son olarak Anadolu insaninin iki niteligl belirtiliyor :

«Bu namustur

Kinyemize kazilmis

Bu da sabir

Agulardan sizilmis

Saril bunlara

Saril da bityii» (Adilos Bebege Ninni)
«Otuz Ug Kursuns, tek parti dénemindeki general Muglah olay ile #l-
gill. Bu slirde, Doguda sorgusuz sualsiz kursuna dizilen otuz Gg¢ Tark
yurttaginin dram anlatihyor. Once yer belli edilmis :

«Bu dag Mengene dagidir

Tanyerl atanda Vanda

Bu dag Nemrut yavrusudur

Tanyeri atanda Nemruda karg

Bir yanin ¢i§ tutar Kafkas ufkudur

Bir yanin seccade Acem mdilkiidiirs (Otuz Ug Kursun)
Olayin aciligi genel olarak veriliyor :

«Turna sirisia degil bu

Gokte yildiz burcu degil

Otuz ¢ kursunlu yiirek

Otuz ¢ kan pinan

Akmaz

Gol olmus bu dagda»
Sorgusuz sualsiz olmustur olanlar :

«Vurulmusum hi¢ sorgusuz yargisizs
Kursuna dizilenlerin gergek suglan «fikaras oluglaridir :

«Kirveyiz, hisimiz, kanla baghyiz
Kargiyaka koylerl obalanyla

Kiz alip vermisiz yuzyillar boyu
Komsuyuz yaka yakaya

Birbirine kansir tavuklanmiz
1Blmezlikten degil

Fikaraltktan

Pasaporta 18inmamiz |¢imiz
Budur katlimize sebep sucumuz
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Gayri egklyaya gikar adimiz
Kagakgiya
Soyguncuya
Hayinas
Olay, gergek olup, erivayet» degildir:

«Kirvem hallarimi -ayni boyle yaz

Rivayet sanilir belki

Gl memeler degil

Domdom kursunu

Paramparga agzimdaki» (Otuz U¢ Kursun)

Kitaptaki dort gilr, bitinlik yoninden 6bir giirlere gore daha
giicld : Karanfil Sokagi, Yalmz Degiliz, Anadolu, Otuz Ug Kursun, Tor-
kiye'yl bastan asagi kar altinda durmus bir saat gibl gbsteren Karanfil
Sokagi'nda son bolumle bitin karlar eriyor:

«Bir dal sizilir mavide

Al-al bir yangin sarkrsi

Bakmayasin saksida boy verdigine

Koki Altindag'da Incesu'dadir (Karanfil Sokagi)

Cll- Sdyleyls :

Ahmet Arif'in dilinde yapmacrk, 6zentili bir hava bulamiyoruz. Oza-

nin dili bir halk ozaninin dili gibi genellikle :
«Vah ki ne desem

Kursunlar namlulara sdrili

I'kelleri kan

Devriyeler uykumuzu yikar olanda

Alr yiredims (Leylim-Leylim)
Ozan tirkilerden getirdigi sdyleyisinl inanilmaz bir glzellije sokmausg :

a. «Dostuna yarasini gdsterir glibl
Bir salkim sbgiide su verir glbi
Oyle icten
Oyle derin» (Yalmz Degiliz)
b. Bigkilanmis dal gibi ayn dastigim
Omrimin sebebi ustam sevgilims (Uy Havar)
c. «Saclarina kan gillerl takayim
Bir o yana bir bu yanas (Hasretinden Prangalar Eskittim)
Bir durumu g bes dizeyle en giizel blgimde ortaya koymadaki ustalik
su dizelerde apagik ortada:
<Vurmus demirlerin gapraz golgesi
Alnin galip ve serin
Kinyen cizilell kag yildiz ugtu
Kag ayva sarardi ka¢ kiz sevigti
Gelmemig kimselerins (Kara)



Bir duyguyu nasil da ince, nasil 1Ja bagka sdyliyor Ozan :

«lkl yaprak arasina kiyilmig

Bir pargasi var kalbimin

Inceclk ak kagitlara sarilir

Dar vakit yanar da verir kendini

Dostun susan dudagina» (Yalniz Degiliz)
«Koparir gogsiinden bir diigme daha

Teskere bekleyen biris (Merhaba)
«Goriismecim yegil sogan géndermig

Karanfil kokuyor cigaram

Daglarina bahar gelmis memleketimins (lgerde)

Ahmet Arif'te imgeler canli, seriin sular gibi :

a0

-
.

g
h
I
J.
k

«Va disarda delikanl bir bahars (Aksam Erken Iner
Mapusanaye)
«$arkilar bilirim ¢i1§ tutmuss (Karanfil Sokagi)
Bir dal siiz(iliir mavide» (Karanfil Sokagi)
«Al-al bir yangin sarkisi» (Karanfil Sckagi)
«Filiz vermis icimde sevdan» (Hanl Kurgun Srksan Gegmez
Geceden)
Gene bir cehennem var yastigimda» (Han! Kursun Siksan
Gegmez Geceden)

. Caglardir bogulmus bir su» (Suskun)
. «Agliyor yesils> (Suskun)

«Gozlerinde yatmak zindani» (Unutamadi§im)
«Ve kan tadinda bir koncas<(Kara)

. «Doruklarda buzullarin salkimis (Otuz Ug Kursun)

Ozanin bazi sozcitklere sevgisi war: «Leylims beg kez kullemimig (32,
48, 56, 60, 61), «Asi» dort kez (30, 41, 51, 57), «Zula» dort kez (8, 32.
51, 58), «Hayin» dort kez (7, 19. 33, 46), «Pusts ¢ kez (32, 45, 56),
«Kaburga» Gg¢ kez (29, 42, 56).

Ozan iinlemler! stk ama yerinde kullanmuis : «Vay kurban» (35), «cooof
de» (44), «Oy sevmisems (48), <ellerin oy» (42), <aman aman hey»
(45), uyy gelins (58).

Ozamn k&th sdyleyigleri ¢cok az:

a.
b.

C.

llani ask makamindan bir misras (18)
«To be or not to be dejjil

Cogito ergo sum degil hi¢ degil

Asil ig» (39)

«lste bir kez daha

Bu can bendeyken

Delln divanenim iste

Uuuuy gelins (59)
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d. «Koymus postasini
Gormis restinis (51)
e. «Sikiysa yagmasin yagmur
Sikiysa uykudan uyanmasin dag= (36)
f. «<Leylim-leylims
Ayvalar nar olanda
Sen bana yar olanda
Belali basimiza
Diinyalar dar olandas (60)
g. «Mucip sebebi bilirim
Ve kafi delil ortadas (Leylim-leylim)
SONUC

— Ahmet Arif'in siiri Tirkiye'nin gergeklerinin siiridir. Dillyle, igerigly-
le bizim siirimizdir o. Ozan halkimizin acilarini, umutlarim siirles-
tirmis, billdrlastirmis.

— Ahmet Arif'in giiri 6znelden nesnele, ben'den biz'e geg¢lsin silridir.

— Ahmet Arif’in* giiri gergekgilik ve lirizmin egemen oldugu «naif»
bir siirdir.

— Ahmet Arif'in slirindeki folklorik nitelik gergekte halkinin ilkel ya-
santisirdan gelmekte boylece «hakliliks kazanmaktadir.

— N. Hikmet'in siiri gibi diyalektik niteligi olan, belirli bir 6gretiden
cikmis bir siir degildir Ahmet Arif'in giirl. Bir yakinma ve sapta-
madir.

— Ahmet Arif'in siiri bir yalnizhgin siirl degildir. Bir umudun, bir ina-
nisin, oniine gecgilmez mutlu bir gelecegin silridir :

— Genellikle tarim isgisinin daha dogrusu Anadolu’'nmun silrinl yazan
Ahmet Arif, eder sanayi isgisinin siirinl.,yazmaya kalkarsa dilindeki
folklorik dgeleri atmak zorunda kalacaktir.

— Slirlerin diliyle \igerigi tam bir uygunluk igindedir.

— Ahmet Arif Tirk siirinde mutlu bir olaydir.
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TAYLAN ALTUG

YAYIN HAYATINDA ROMAN

Son yillarda yayincilik alaninda gorillen onemli gelismeler de sasir-
tici olmamast gereken vyenilikler de gittikge gliglenen yeni diizenin
bir pargasi olarak onunla .iglge diisiinilmelidir. Bugiin yaymn diinya-
sina kapitalist bir islerlik, 'kar etnne amacimn 6n plana alindig1 bir ti-
carilesme egemendir. Biyik vyaymevlerl Igin tek amacim bu oldugu
kesinlikle ortadadir ve wgelismerin kaginfimaziigi boyle bir islerligl
gindeme sokmustur. Burjuvazinin giidiminde, nitel ve nicel ydnden
Bati'yla hesapli, onunla 6zdes bir yaymn piyasasi, yaymnevi sahiplerine
onemli kérlar -saglayarak, yeni yatinmlarla genisleme ve birylme yo-
lundadir. Ancak bu yayginhk, Tirk kidttir hayatinin kurtulmaya calistig ya-
bancilagmamn daha da yogunlastirilmasi gibi gok onemli bir olumsuzlukla
temelini bulmaktadir. Bos meydanda biyitk sermaye ile at kosturanlar,
ne kadar iyl nlyet tagisalar da, teimelde yoz Bati kultiriiniin Griinleriyie
Tark okurunun diisinme ve bedenisini sartlandirma yarisinda yer almak-
tadirlar. BEdeblyatin para getlrirligi edebiyat eserinin (romanin) ticani bir
meta olmast sonucunu dogurmustur. Batidan ithal edilen romanlar Igin
2aten varolan bu emeta»hk durumu, Tink romaninda 6zel ve ug bir kismi'-
lik Igin gegerlidir. Simdiye kadar bu kanattan halls bir edebiyat uri-
ni cikmamistir ve crkmasi da beklenemez. Dijer ‘alanda Ise satilir
olmanin, yaratilen romanin niceliginl etkilemesl siirecine birtakim ozel
gartlar nedeniyle (sozgelisi gevininin geleneksel hakimiyetini stirdirmesi)
daha gegilmedigi kesinlikle sdylenebilir. Bu da Tirk romaninin yaratim
dzgiirluga i¢ln thala varolan tir -imkiindir.

lthalatin agir bastigi yayin hayatinda roman, bugiin, ciclll biclli ka-
paklar Igcinde, temiz baski ve giizel ciltlerle, bibloluk bir ilgi yaratiminda
bicimsel bir gekicllie ulagmanin yanisira giinlilk gazete reklamlan, ga-
zetelere yerlesen ‘edebiyat yazicilari'nin tanitmalari, giderek ambalaj so-
rununu igeren birtakim agiriliklar (naylonlama, gémlekleme, kutulama) ve
duvar ilanlarina kadar varan bir kampanya ile satisi igin her tirlii imka-
nin kullanildi§i bir piyasa meta'i olrnustur. Tam bir deder kargasasinin hii-
kitm sirdagi karakus ortaminda, Batinin igine diistagi kiltir boslugunun
delill olan romanlar, gesitli imkanlarin kullamminda okur kitlesinin bd-
yok godunlugunun ilgisi cekilerek, en gok satan edebiyat Griinii olmarn
rahathginda silik ve yoz bir kiltir asilamasini gerceklestirmektedirler.
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Ote yandan emperyalist agamadaki tekelci kapitalist Bati diinyasinda
yer alan bliyiik tiketim toplumlari, her giin acgiga ¢rkan yeni geliskilerin
belirledigi sarsintili, siirtismeli yapilariyla gelecegin titkenisine dogru yi-
rirlerken kiltir alaninda bu durumun yansimasi tam bir yozlagsma, giinime
ve bayagilasma, giderek bir ‘iflas seklinde kendini agiga vurmaktadir. Eko-
nomik yapida kapitalist dGretim bigiminin davul galarak ilan ettigi somiri
mekanizmasinin olusturdugu, Batili insanin geleneksel tarihi koleligini di-
gumleyen «insan disi»lik, simdilerde burjuva ciiinyamn biitin moral deger-
lerinde ve ideolojik yapisinda bir kargasa ve ¢oziilis yaratmis; insani
muhtevadan yoksun bir yasama tarzim yansitain kiiltir tabakasi bu i¢ bos-
lugu nedeniyle asrrinin tek o6lgii oldugu bir sewviyesizlik batagina yuvarlan-
mistir. Ayni iflas siireci ve bitkinlik edebiyat diinyasinda, 6zellikle burju-
vazinin ortaya ¢rkarip temellendirdigi bir tir sayilan romanda da yasan-
maktadir. Savag sonrasi giinah gikaricihiginda Sartre varoluggulugu, Camus
higligi; tilkenen Amerikan romam (son zamanlarda Freud'cii seks salgim
ve 0 perisan ‘Amenikalinin Amerika'ya kifir' edebiyat); klinik hastalk
Yeni Roman'dan sonra, giiniimiizde edeblyat digi, roman disi birtakim ‘san-
sasyonel meta'lar (Kelebek, Ask Hikayesl, Baba v.s.) ve esnaf takiminin
(Halley, Simmel, Forsyth v.s.) i¢i bos, ucuz seriiven romanlari sayisiz bas-
kilarla sarth kafalan yaldizlayip eski afyonu siirdiirirken, naylon beyinler
olusturulmasi yolunda televizyon ve sinemanin yanisira dnemli gorevler
yerine getirmektedirler. Burjuva Bati bugiin “toplu gildirma’ maratonunda
tutturdugu hastalikh kosusunu u¢ noktalari tirmalayan tedavisiz bir tut-
kuyla stirdirmektedir.

Iki yliz yildan beri aydinlarimizin agizlarinda ve diisiincelerinde geve-
lediklerl gibl, Bati, bizim igin mutlaka ulasiimasi gereken tek hedef degil-
dir artrk. Bugiin satafatli Bati idesinin ardinda emperyalizm gergeginin yat-
tigim biliyoruz. Batiya karsi tavrirmizi temedde ve son ‘hesaplasmada
belirleyen, her zaman igin bu gercek olacaktir. Simdi bakisimizi yaywn
piyasasina gevirebiliriz. Batiyla ekonomik ve dolayisiyla kiiltirel bir igige-
li§l siirdiiren tiretilmis burjuva simfinin isterlerine gore bigimlenen ya-
ym dinyasina bakildiinda ortaligi saran roman furyasinin altinda yatan
yozlagsma ve Tirk romaninin bu piyasadaki durumuyla ilintili olarak ilk elde
tespit edilebilen veriler, bizi bazi nemli yayinevlerinin karakteristik dzel-
liklerine goturdii. Burada aciga gikan genel egilimler ise $dyle siralanabl-
lir:

1 — Aldatici bir lyi niyetle ise baslayan yayinci, ¢evirtip pazarladigi
bir ‘kiltirel iflas metai'nin biiyilk para getirmesi Gzerine, yayin politika-
sini Batida roman adina piyasaya siriilen yoz balonlar istiine kurarak, bu
yolda bugiinkii ‘biyik'ligine ulagsmistir. Turk okuru igin degerli oldugu-
na inandi§i ‘bir ayda bilmem kaginci baskisi tikenen' hacimll kitaplarin
sayica azligi dolayisiyla duydugu sikisma, onu batidaki «best seller» Ils-
telerinin titiz ve sadik bir kollayicisi haline getirmis ve bu yolda Batiyla
hayatt bir baghlik kurmasi sonucunu dogurrnustur. Varolusunu temellen-
diren ticarf mekanizmantn burjuva ‘Batiyla olam bu hayatt baglamindan oku-
ra iletilen: Kiltir boslugu, kolaycilik ve biling yozlugudur. Ote yandan ya-
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yinevl, genel politikasina aykiri diismeyen bir ki Tirk yazarnna da eg-
dost motivinin guadiciliiginde yer vererek ortaligi senlendirmigtir. Yea-
yinevinin tek olumlulugu Ise ki yazan bize tanitmis olmasidir: Simenov
ve Maliler.

2 — Son yillarda kiltiirel yapida gorilen kendine doénig calkan-
tilarinin  6nemliligine ve bu durumun plyasayl zorlayicihgina eklenen
ceviri sikintisiyla Tiark vyazarina tkapilarim acan yayinci, kisa sire
sonra, bastigi Tark romaninin da para getirir oldugunu anlamis ve bu yon-
de yatirimlara girisme normalliginl gostermistir. Nitekim alablldigine ge-
nisleyen yayinevinin buginkid varhiggim Tark romam basmis olmaya borg-
lu oldudu sdylenebllir. Ancak yaymnevl bu borcunu, yozivk salginina dahil
olmek suretiyle 6demeye kalkisinca, hostesler ve cam silicilerl kaltiri-
miizii ferahlatma gayretiyle kitapgi vitrinlerinde bas k6seyl aimislardir. Yi-
ne de yayinevinin Tirk yazarina karsi, hala gosterdigi ligi belirtiimeli.

3 — Cumbhuriyetten bu yana s{iregelen ve simdilerde en iist civima-
sim ‘foto-roman’ salgininda yasayan duygu yozlastirmaciligim pembe ve
turuncu dizl'lerlyle hala siirdirmeye ¢alisan tacir yayinci, Bati klasiklerini
yamultarak ‘harmanlarken, son zamanlarda ortak yénelime uyarak ‘kiiltirel
iflas meta'larina el atmaktan kendini alamamigtir. Buna karsihk Tirk yaza-
Tina gans tammama israrim Inatla sirdirmekte ve bu yolda gelecek bir
«garanti»yl kollamaktadir.

4 — Para getirir olmak, yanl kar saglayablimek, bir {retim kesimine
yatinm yapmanin yeterll bir sartidir. Uretilen meta'in niteligl genel plyasa
yoklamalarinda ve kapitalist zihnlyetin karamacinda odaklanan cinfikirlili-
ginde diagiimlenir. Bir biiyiik gazete kurdugu «Yayin Ltd.Sti»ile plyasada
bomba gibl patlamis, yaz doneminin durgunlugunda ortalik alt tist etmistir.
Kurulus genel gelisim ivmesini arttirici bir fonksiyona sahip olusuyla 6z0n-
de objektif bir olumluluk tasimaktadir.,” Ancak sirketlesme olgusu kagimil-
maz kapltalistiigiyle Bati'min ‘imkanlarina agrktir, vazgegilmez bir sekilde
onun gidiiminde ve onunla hesaplidir. Zaten gazetenin sinifsal agidan
ustlendigl ideologluk goérevine bakildiginda bu durum daha agik kendini
gbstermektedir. Tirk romam mi? ‘Gelecegin karsi durulmaz zorlamalari,
mekanizmanin sistematik Islerligl Igine bu tir bir thtimall mutlaka so-
kacaktir.

Mali giicii ¢ok yOksek bir diger gazete de benzer bigimde bir girisimle
yayin hayatina atilmigtir. Halkin nabzini elinde tutma Iddiasinin yayin po-
litikkasina da bulasmasiyla, popiiler ve yayginlik saglayabllecek kitaplarin
plyasalanmasiyla Ise baslayan gazete, romandisi tirlerde gosterdigi telif-
¢clligi zamanla romanda da uygulayacaktir saniriz.

5 — Bati ‘klasikleririn en 1yl elden yapilmis gevirilerini yemiden yayin-
lama yoluyla bu y6nde namuslu bir lylnlyet géstererek atilim yapan ya-
yinevi, zamana ve plyasanin kapkacgei hizina yenik diserek, bir ara yayin
strekliligini kesmek zorunda kalmis ve kendi kabuguma gekilmis bir durum
almayi uygun bulmustur. Aziz Nesin ve Yasar Kemal gibl satis giicii yik-
sek 1ki Turk yazariyla yeniden canlanan yayinevi, Batinin kalburiistG ya-
-zarlarim okura en lyl bigcimde tanitan seckin ve taviz vermeyen tavri ya-
nisira gegitll Tark yazarlarina yer verlglyle de olumluluk grefigini yikseit-
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mis ve bugiin tek tutarli yayinevi payesine erigmistir.

Bunlarin yanisira ideolojik agidan saglam bazi kiigik yayinevleri bil:ng-
li okurla llgi kurma gabasinda, bos mekam doldurmaya ¢alismaktadirlar.
Gelecekte buyik'ler arasinda dogabilecek ihtimali ve kendiliginden bir
anlagsmanin (ilkelerde birlik) ifadesi olabilecek 'bir gesit tekelleyme kar-
sisinda, ‘bu kicgik yayinevlerinln varolabilmesi, bilingli okur kitlesinin des-
tegi ve bag kurmasiyla mimkiin olacaktir.

Edebiyatin pratik ve hayati dnem tasiyan arsasi boyle parsellenmis-
tir. Yetigen, yetigmekte ve yetisecek olan okurun niteligi, gorildaga
iizere, bu tir bir yayin politikasinin uygulayicisi yayinevleriyle okur ara-
sindaki arz-talep etkllesmesinde belirecektir. Tiirk romancisi, bu kesmekes
piyasada imkan elverdigi olgiide kendi okur diizlemini genigletecek ve is-
levini bag gurdugu yeni, taze, dinamik ve zinde glgler Uzerinde siirdiire-
cektir. Bugin diinya gapinda romancilara sahip Tirk romani, Batidan ka-
nalize edilen yabancilagsmaya karsi kendi Gz degerlerini koyarak, yogun-
lagtirilmaya galigilan kiiltir erozyonunu kiracak giice sahiptir.

Ote yandan kiigiik ‘burjuva - biirokrat aydin bugiin tarihinden saptiril-
mishg ve Batidan kurtulus adina -alinan biitiin sistem ve dederlerin ken-
disine empoze edilmesiyle esine az rastlanir bir yabancilasmanm donim
noktalarini yasamaktadir.

Tanzimattan bu yana sordirilen ve Cumhuriyet doneminde her
alanda girigsilen seferberlikle tek dogru nitelige ulastirilan bir yanhs-
ligin gondlli neferi, atesli savunucusu olarak iflasa dogru yariryen ay-
din, halka kars: iginde bulundugu ihaneti hala sirdirmektedir. Diizenin
ayrilmaz bir pargasi olarak edebiyat diinyasi, yayin piyasasiyla karsilikh
iligkiler iginde, bugin Batici himanist aydina geleneksel halk ihanetinin
diizgiin dogrusal grafiginde rahat ve saglikh (!) soluklar aldirmaktadir.
Gunki duzenin edebiyatgisi, patron yayinciyla kurdugu birtakim somut mad-
di grkar iligkilerinin bir basamak iistinde yiikselen gostermelik dostluk bag-
lariyla edebiyat - piyasa kaynasmasini saglayip, bu yonde 6nemli gorev-
ler yerine getirmektedir. Burjuvaziye katilmak ya da ona karsi ¢ikmak ikilé-
mini yasayan kigisk burjuva aydmin biiyitk goigunlugu, giglenen yenl dize-
ne uymakla bugiin varolabilmeyi tercih etmistir. Tarihsel siirecin bu yeni
halkasinda Batici aydinin lhaneti boylelikle katmerlesmektedir.

Son secmelerini yaparak burjuvazi saflarinda yer alan, milk edinme
kavgasimi hayat kavgasi olarak kabul eden kiigiik burjuva ya da sinif atla-
mig birtakim edebiyat yazicilari, ‘mubhkem’ sanilan bazi kdpribaslarini tu-
tarak, yayin piyasasini elde bulunduranlarin gergeklestirdikleri, son hesap-
lasmada bilingli sayilmasi gereken kiltir yo:zlagtirmaciliginin yayilma ve
dagilmasi yolunda yazilar karalayip «naif» ve .lyiniyetli okurun aklimi ve pe-
rasini gelmekte bu yodnde, katildiklari sinfin ideologlugunu yapmakta-
dirlar. Bati saksakgiligindaki roman pazari gigirtkanlarinin, varolan kiiltir
erozyonunun derinlestirilmesi yolunda yarattiklan <olay(!)slari birkag or-
nekle kisaca sergllemek okur egisindan yararli olacaktir. Sdzgellgl Ba-



tida emperyalist giclerce sisirilen v Revizyonist sapmanin gecgersiz si-
lahi Himanizm bulamacinda yogrulup pazarlanan Soljenitsin itkkemizde de
yukarda belirlenen kisilerce ilging bir ortaklasahkla toparlanip, yogun|
bir propaganda lle okura hazir hap olarak sunulmustur. Emperyalizmin bir
araci olan Nobel 6dalinian bu igteki etkililigi de ayrica hatirlanmali. Oysa
bir donemin siyasal durumunu elestirme g¢abasindaki bu yazar, konunun
zorunlu olarak gerektirdigi bir toplumsal yapi analizine girisme yeterllll-
ginl bile gostermeyip alay ve karikatiirize kolaycihiginda kisi harcamaya
¢abalarken; bir yandan da idealistge soyutlanmis, burjuva degerlerle yik-
li, beylik bir ‘zulim edebiyati’ tezgadhlamaktan 6te birsey yapmamaktadir.
Burjuvaca bir hiimaniam ardina siginarak, bireyoi ve mistik bir edeblyat
gelistiren Soljenitsin’in ve onu ‘cagumizin Dostoyevski’'sl Gnvaniyla &ne
sirme yetkisini kendilerinde bulan yazicilarimizin unutmamasi gereken
bir nokta, yazarin yazar olusunu yasadigi kamplara borglu oldugu gerge-
gidir.

Benzer bigimde bir diger dvgi fabrikasyonu, Mafia'yr anlatmakla plas-
tik beyinli Amenikan okurunu fetheden besinci simf bir romanci, Mario
Puzo iizerinde perginlenmis; daha sonra ya «Yeni Bondismsin tek esnaf
ve sinematografik temsilcisi (aym zamanda himanisttir kendisi) Johannes
Marlo Simmel, s6zii edilen kampi da asan bir gligle kendinl pazarlatmigtir.
Edebiyat madalyonunun 6bir yiziinde olup bitenlerin bize gbsterdigi: nalv
okurun segme sansinin ‘belirli bir gark tarafindan nasil belirlendigi,. onun
cesitll sapma ve dengesizitklerle ideolojik agidan nasil sartlandinidigi-
dir. Yapilan is: ¢oken bir kiltiirin isporta mallarinin yiiksek fiyatlarla pa-
zarlanarak, Emperyalist ‘Bati afyonu geklinde, zaten sayica az olan Tirk oku-
runa kivangla yutturulmasidir.

Bu konuda daha pek gok sey soOylenebilir. Ancak daha Gtesl edebiyat
sosyologislyle ugrasanlarin Isidir. Biz, bu-galismada, gérilmesi gerekli ba-
21 temel ger¢eklerin yiize gikanilmasini amagladik yalnizca.
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MEHMET ERGON

HALKCI - DEVRIMC| SANAT

Halkgi - devrimci sanat derken, halkgilikla neyi amagladigimizi belirt-
memiz bir gesit zorunluluk oluyor. Giinki {dlkemizde gerek politik planda,
gerekse sanat planinda Oteden berl sirdiikilmekte olan tartigmalarda
<halkciltks kavramima gesitli anlamlar yitklendi. Tanimin elegtiridek! yerl-
nl gdz oninde bulundurmayan sorumsuzlar ise, okurun sadduyusuna duy-
duklan saygidan 6tirii (!) bu kavramin iglem ve kaplamim belirlemekten
kaginmiglar, onu keyfi bir bigimde. aymi yazida birkag anlamda birden kul-
lanmakta bir sakinca gormemislerdir. BIr ara, halkimizin yarattigi degerlerl
bati 6lciitleriyle degerlendirmeyi bir ilericilik geregi sanankarin, Ithal mal
bir tanimla meseleyl - aralarinda - hallettikle:nini gdrdiik. Bundan sonra, bati
toplumlarinda oldugu gibl, bizde de, shalk dalkavuklugus antamina kulla-
nilmaya baglandi halkgilik.

Burada su 6nemli husus {izerinde durmak gerekiyor: Halkgi - devrimcl
sanat kavrami, sanata, ulusal damgasim basmamak igin uydurulmus bir
kavram olarak alinmamalidir. Ciinkd ulusal sanatin itici (muharik) giicd bur-
Juvazidir. Halbuki emperyalizm ile aralarinda geligki bulunan toplumlarda
burfuvazl bu nitelikten yoksun oldugu Igin, ulusal geleneklerden kaynakla-
nan ve toplumun o anda Igerisinde bulundugu ekonomtk sorunlara yaslanrk
bir sanatin olugumunda itici giic olamaz. ‘Bu gorevl burjuvazi disinda ka-
lan yiginlar, is¢llerle kogiik-burjuvalar devralir. Ama bu devralig sonucu
ortaya konacak olan sanatin, burjuvazinin itici gi¢ oldufu sanatten fark-
I bir nitellk tagiyacag agiktir. Bu nedenla tarthsel bir kategorl olan ulusal
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sanat kavrami yerine, halke¢i - devrimci sanat kavramini kullanmak bir zo-
runluluk oluyor.

Kapitalizm, ulus simirlarini yikip evrensel bir boyuta ulasinca, llkin, o
giine kadarki dénem Iigerisinde yaratmis oldugu degerleri bogdu. Sonra da,
ekonomlk agidan etkisi altina aldi§i toplumlarin geligimlerini, onlarin ig
‘dinamiklerinden yalitarak giidiiklestirdi. Boylece azgellsmls ilkelerde, em-
neryalizmin denetimi altinda «giidiimlii bir gelismer donemi basledi. Gir-
digi her dlkenin, genellikle en gerici sinif ve tabakalariyla isbirligi kuran
tekelci sermaye sahipleri; bir yandan kendi yoz kiiltirlerini o tilke igerisin-
de yaymaya calisirlarken, diger yandan da ittifak kurduklari gerici gigle-
rin, coktan c¢ag-disi1 olmasi gereken degerlerini &n plana ¢ikarmaya galis-
miglardir. Boylece, azgelismis dlkelerin ekonomik hayatinda bas gdsteren
gudimld gelisim, kiltir alanina da sigramis, kiltirel gelisimin de gidiik-
lesmesine yol agmistir.

Emperyallzm, ekonomik agidan etlisi altina aldig bir {ilkede, bir yan-
dan kendtne bagh bir Gstyapi yaratmaya cahsirken, diger yandan da bu
Ustyapiyla micadele edecek bilincin olusumunu saglayacak olan her tiirlii
disiinceye karsi bir cephe agmistir. Diger bir deyisle emperyalizm, bir
yandan basiniyla, radyo ve televizyonu ile, sinema ve edebiyatiyla... kendi
voz kiltirind yayginlastirmaya calisirken, 6te yandan da o -ilke halkinin
tarihsel gelisimi igerisinde yarattigi her tirli degerine Ipotek koymustur.
Emperyalizm, baskaldirma bilincinin olugsmasinda etkisi olabilecek herhan-
gl br kiltirel harekete kaynaklik edebilecek nitelikteki bu degerlerle aydin
kesimin iligki kurmrasini 6nlemeye calismistir (ve ¢alismaktadir da). Ama
bu c¢abalar, higbir zaman igin mutlak bir sonug aldiracak nitelikte olmadig
icin, ekonomik tabandan gelen baski giderek kiltir-sanat plamnda da et-
kisinl duyuracak, emperyalizmin denetimindeki kozmopolit kiltire karsi
bir tepki olusacaktir. Bu tepkinin sanat planindaki yansimasim, halke: -
devrl-gwcl sanat olarak isimlendireblliriz.

Belirttigimiz glbi halkei - devrimci sanat bir tepki sanatidir. Emperya-
list kozmopolit kiiltiire karsi, ulusal dederlere yaslantk (bu yoniyle yiiksel-
me c¢agdindaki ulusal burjuva sanatina yakin) ve her tirld somiiri bigimine
karsi (bu yéniiyle de ulusal burjuva sanatina karsi) bir sanattir. Halkg -
devrimci sanatin bu 6zelligl, onun genel niteliklerine de yansir. Ve onlari
belirler.

Her seyden 6nce sanati kozmopolitlestiren dgelere karsi, emekgilerin
sinifsal plandaki miicadelelerinin {istyapida yansimasi olarak verilecek bir
kavganin Griini olacaktir. Halkgi - devrimeci sanat. Ulkenin toplumsal yapi-
siyla bagintili, ezilen halka umut ve gelecede giiven asilayan, onlarin md-
cadelelerine 151k tutan, diinyanin degistiriimesine flilen katkida bulunan bir
sanattir bu. Bu sézlerimizden, sanatin kiigitk politik dalgalanmalarla ugras-
masi gerektigini savunanlara yandas goriiste oldugumuz gikarilmasin. Hig
siiphe yok ki, sanat, kiigik politikadan ¢ok biiylk; 6zel politikadan ¢ok ge-
nel politikayla ugrasmalidir. Ama bu boyle diye, sanat eserinden sadece din-
yanin degistirilmesirre ‘katkida bulunmasini bekleyip, kendi ulusunun so-
runlaninin disinda kalmas: gerektiginl de kabullenemeyiz. Hareketln 6zgiil-
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den evrensele, oradan yine Gzgiile dogru uzanan diyalektigini bir kenara
Iteleyemeyiz. Bir sanat eseri, yaraticisini simirlandiran toplumun degisti-
rilmesine katkida bulunmuyorsa, onun diinyanin deglstirilmesine bir katki-
da bulunabilecegini diigiinmek bir gesit saflrk olur samisindayim.

Bir tepki sanati oldugu kadar gelecede ik bir sanattir da halkgi - dev-
rimci sanat. Bir yandan, ¢aginin belirledigi sorunlarla ugrasirken, diger
yandan da gelecedin gerceginin olusturulmasina fiilen katkida bulunur.

Sanatta gelecedin gergeginin temellerinl atma, bizzat gelecekteki top-
lumun sanatini yapma blgiminde yorumlanmaktadir zaman zaman. Sanet -
toplum iligkilerl agisindan meseleye yaklagsmaya ¢alistik miydi, béyle bir ta-
vir sonucu ortaya konacak olan eserlerin herhangi bir toplumsal is-
levi ve ulusal deger! yoktur. Olamaz da. Gerikalmis bir toplumun
sanatgisi fra geliskin bir sosyalist {ilke sanatgisimn yaptigini yapmig, ha so-
mirici bir kapitalist Glke sanatgisinin yaptigim. Bu iki tavir arasinda ne
nitellk bakimindan ne de nicelik bakimindan en kigik bir fark yok-
tur. Her ikisi de bir cesit taklitgilik 'tir. Sanatta gelecegin gergeginin
temellerini atma ya da atilmasina katkida bulunma, ulusal geleneklerle ulu-
sun lgerlsinde bulundugu sosyo-ekonomik ve sosyo-politlk gergeklikler bir
kenara itelenerek saglanamaz. Gergek devrimel sanatgi, «bugiinii temsil
ederken gecmisin tarih icindeki adimlarinin sesini dinler ve gdziinii gele-
cekten ayirmaz.» (1)

Aslinda meseleyi carpiklastiran - s6ziinii ettigimiz - bu tavir, sanat ese-
rinin olusumunda birinci derecede etkin odan biling-disi geylerin, sanat
eserindeki onemini hesaba katmamaktan ller| gelmektedir. Oysa ‘ister dev-
rimei, isterse de kargi-devrimci olsun, her sanatgi, eserlerinin olusumunu
etkileyen, ekonomik tabanli psikolojik bir crtamda yasar. Bu ortamla, do-
layh veya dolaysiz alig-veriste bulunur. Bu nedenle, sanat eserini, salt bir
dznel eylem olarak kebul etmemek gerekir. Sanat eserinde blling-alti sey-
ierin oldugu kadar - belirttigimiz -gibi - bllingdisi seylerin de énem tagi-
masi, bunun temel sebebidir. Bu durum da, bizzat sosyo-ekonomik gevre-
nin de sanat eserinde etkin olmasi anlamina gelir.

Gel gelelim gelecegin gergegdinin hazirlanmasina, gelecektekl bir top-
lumun sanatinin yapilmasi olarak onu kabullenlp yandas ¢ikanlar da aym
diisiinceyle karsi koyanlar da, su Iki farkl seyl, bilerek ya da bilmeyerek
birbirine kanistiriyorlar: Bir 'sanatginin yasamadi§i bir gercedl anlatmasiyla,
gelecektekl bir toplumun sorunlariyla ic-igce olan blr sanat eseri ortaya koy-
maya caligmasi arasindaki farki dikkate almryorlar. Bu nedenle meseleyi
soylece koyabiliriz: «Bir sanatgi, yasamadigj 'blr ekonomik gergeklige te -
kabul eden bir toplumun sanatim yapabilir rni?» Genellikle meseleyi sinif-
sal temellerinden yalitlamay: yegleyenler bunu, «Bir sanat¢i yagsamadigi bir
hayati anlatabiilr mi?» ya da «Anlatmali mi?» bigimine indirgemektedirler.
Oysda meseleyi bu derece sematize etmek onun oziine aykindir. Bu ayki-
rilik giderek yenl yenl karigiklrklarin dogmasina yol agacak, onu biisbiitin
Icinden ¢ikilmaz bir hale sokacaktir.

Meseleyi, yeni bir toplumun ya da bir bagka ekonomik gergeklige sahip
toplumun sanati yapilabilir mi, bigiminde degll de, bir sanatgi yasamadi§
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bir gergekgiligi anlatabilir mi bigciminde ele aldigimizda, karsimiza gikan
somut ornekler bizi, «bir sanatgi yagamadigi bir gergekligl de anlatabilir,»
sonucuna gétiriir. S6zgelimi 6mriince maden kuyusuna inmemis bir Zola'-
nin «Germinalsi, bu duruma bir ornek olarak gosterilebilir. Bu durumdan
hareketle meseleyi garpiklastiranlarin goriiniisii uyarinca, yeni bir toplum
bigiminin sanatinin bir onceki toplum bigiminde yapilabilecedi sonucuna
vardiimizda, karsimiza zorunlu olarak, sanatin toplum yasayisi igindeki
verinin ne olup ne olmadig sorulan grkiyor. Oyle ya, gelecektekl bir top-
lum bigiminin meseleleri iizerine kurulu bir sanatin, bir énceki toplum bl-
cimindeki yeri ne olabilir?

Meseleyi bitunligi icerisinde ele aldigimizda, sanatin toplumsal isle-
vinin, ortaya konan eserlerin, o toplumun temel ¢eliskisi iizerine
oturtulup oturtulmamasina bagh oldugunu goriiriiz (2). Bu nedenle bir Kaf-
k a taklitgiliginin ilkemiz agrsindan gegersiz olmasi gibi, bir Stawlinskl
taklitgiligi de gegersizdir.

Bu noktada bilimsel verilerden yola koyularak iretilmis olan sanat
eserlerinin durumu tartigilabilir. Bilindigi gibi ascience - fiction» diye ad-
landinlan bu tiir igerisinde verilmis ve toplumsal yéni agir basan birkag
sanat eseri var. Bunlardan bir tanesi de Jack London'un «Demir Okgessi-
dir. Simdl Demir Okge'nin toplumsal islev yéniinden herhangi bir 6neminin
olup olmadig ‘sorulabilir. Ama dikkat: edilirse London bu eserinde yasama-
did1 bh- gercedi dile getiriyordu. Gelecekteki toplum diizeninde ortaya gik-
masi mimkiin olan meseleleri degil. Bu nedenle, yanhshklariyla birlikte
Demir Okge'nin devrimei bilincin kamgilanmasinda belli bir islevinin ola-
bilecegi distiniilebilir. Aslinda bu tutum, igerisinde yasadigi toplumun si-
nif Hliskilerini dogru degerlendirerek, yonelmekte oldugu dogrultuyu sanat-
¢min saghkh br bigimde saptamasiyla Hintilidir.

Goruldigu gibi, samldigrmn aksine, gelecedin gergeginin olugsmasina
katkida bulunmak oldukga karmasik bir konu. Bu nedenle, gelecedin ger-
cegini hazirlamaya katkida bulunma anlayisindan yola koyularak yaratila-
cak eserlerin soyut ve tek yanli olnamas: gerekir. Bundan dolay «yanhs
bir goriisti sirin gostermeye calisan estetik giizellige oldugu kedar, dogru
blr goriisii yoksullastiran bir estetik cabaya da karsi olmaks, halkgi - dev-
rimci bir sanat anlayisinin Ilkelerindendir.

Sanatin sosyal bir alay cldugu konusunda {ilkemizde de gok sbz edil-
di. Bu konuda ilk kez derti toplu bir goriis ileri siiren Selahattin Hilav, bir
yazisinda gunlan soylilyor: «Sanat eseri, estetik bir degerin tasiyicisi ol-
dugu kadar bir sosyal olaydir. Onu estetik agidan incelememiz ne &lgiide
gerekliyse, sosyal bir olay niteligi tasimasi bakimindan incelememiz de o
dlgiide gereklidir.» (3). Bu nedenle, sanatin toplum igerisinde, bilim kadar
olmasa da, bir yol gostericilik, bir igik tutuculuk gérevi yerine getirmesl
gerekmektedir. Hatta bu noktada, sanatin bu gérevi bilimden daha yetkin
bir bigcimde yerine getirebilecegini de one siirebiliriz. Giinkii bilim eseri
daima katerogilerle ugragir. Sanat eserinin 6ziinde ise hep Insan var-
dir. Bilimsel eserlerde ben-disi seyler bilincin kapsamina kavramlarla so-
kulmaya galisilirken, sanat eserinde: ise insanlarin tizerindeki izleriyle so-
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kulmaya cahigilir. Bu nedenle de, bir sanat esierl bir bilim eserinden daha
gok etkileyicilige sahiptir. Ama bu durum, higbir zaman igin so-
mut gergekliklerden kopuk, soyut gergekliklerle ugrasan bir sanat anlayi-
$inl ve sanat eserini kabullenmemial gerektirmez. Eger bu odlgiiler Igeri-
sinde diisiinecek olsaydik, pek ¢ok sanatgiyr bir kalemde siipiiriip atmamiz
gerekecekti. Bir ornek olarak Bekir Yildiz'i ele alablliriz.

Bekir Yildiz, 6z olarak, Giiney-dogu Anadolu bolgesindeki itkel iretim
sartlarinin bir tiikenise iteledidi insanlan konu edinir, anlatir hikayelerinde.
Tore, asiret ve oba yasalarini, bu yasalarin yol agtigi dramlari verir. Bu
agidan ele alindiginda Bekir Yildiz alabildidine gergekgidir. Ama
onun hikayelerinde bir baskaldiriya ya da ¢agdas disiincelerle donanmis
insanlara rastlayamazsiniz. Ginkii anlattigi insanlarin gagdas bir diisiince-
ye yaslanik bir harekete gegmeleri onlarin toplumsal varltklariyla bagdas-
maz. Girisllecek cilik hareketler de, gelenek ve gdreneklere yaslanik bir
kerakter tasiyacaklardir zorunlu olarak (4). Ve bu hareketlerin nihai hedef-
leri de olumlu degildir. Yani Bekir Yildiz gelecekteki bir toplum bigl-
minin degil, iginde bulundugumuz hakim tretim iliskilerinin belirledigi sis-
temin hikayecisi bile degildir. $imdi bu duruima bakip da, Bekir Yildiz’'in
hikayeciligini inkar mi edecegiz?

Mesele, doniip dolasip, yine yukarida belirtmeye gahstigimiz, gelece-
gin gergegdinin temellerinl atma sorununa dayaniyor. Aslinda «dogmakta
olan ama agikga farkedilmeyen gergekligin dile getirllmesl biyiks (5) sa-
natin amacidir. Bu nedenle, ilerici-devrimcl eserler veriyoruz dlye, kuru bir
saptayiciliktan Gte bir Iste bulunmayanlarin yayginlastirmaya galistiklar bu
ters diisiinceye iltifat etmemek gerekir.

Belirttigimiz gibi halkgi-devrimcl sanat, gelecegin gerceginin olusu-
muna fiilen katkida bulunmaya calisan sanattir. Insani ele ahs bigimi de,
onu yansitis bigcimi de soyut ve tek yanli bir nitelik tasimaz. So-
mut gergeklerden kaynsklandigi gibi, somut gergeklerin (sinif iliskilerinin)
belirledigi insani yansitir. Bunun Igin, ekonomik tabanda verilecek kavganin
istyapida bir yansimasi olacag tabidir. Bundan dolayi, olusum sorunlan
uzerinde durmak bir zorunluluk oluyor.

Siiphesiz, yeni bir anlayisin irini olacak olan thalkgi-devrimcl sana-
tin burjuva sanatiyla, emperyalist ve feodal kiiltiirle taban tabana zit yan-
lan olacak, onunla dovilse doviise kemiklesecek ve de erkeklesecektir.
Ancak bu sanat, ne herhangi bir gezegenden gelmis kisilerce, ne de birkag
eydinin sanal yasalarinca kurulacaktir. Geligimin belirli evresinde ortaya
¢tkan her tiir gibi, kendisinden 6nceki tiirder: gii¢ alacak ve kendisinden
sonra gelecek olan tirlere de temellik edecektir. Bunun yamsira halkgi-
devrimci sanat gegmisin mirascisi ve (yeni gartlarda) devam ettiricisi ol-
dugu gibi, basarili halkgi-devrimci bir kiltir yaratmis olan uluslarin da de-
neylerinden yararlanacaktir. Ama, bu yararlanmalar, taklitten 6te bir eyle-
min sonucu gergeklesecektir. Bu eylemde derinlemesine bir kavrama giicii
gerekli oldugu gibi, bitiinlestirici bir goriise sahip olmak da gereklidir. Sa-
nat eserinin olusumunda, sanatginin iginde yasadigi toplumun birincl de-
recede etken olusu, niteligi ne olursa olsun herhangl bir sanat eserinde
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belirtilirken, ortaya kondugu donemi goz oniinde bulundurmak bir zorunlu-
luk olmaktadir bu nedenle. Bu yapilimadigi takdirde, baska baska gercgeklik-
lerde iretilmis sanat eserlerinden yararlanmanin devrimci bir sanat olug-
turma kavgasinda herhangi bir yeri ve islevl olamaz.

Halke -devrimei sanatgilar salt gegmisin degerlerinden ve basanli
halkgi -devrimci drdnler ortaya koymus toplumlarin deneylerinden yarar-
lanmakla kalmazlar. Gagin ve yasadiklari toplumun iginde bulundugu eko-
nomik sartlara uygun nitelikte bir sanat yaratabilmek igin, bunlara kendi
yaraticih§im da katarlar. Yaraticilik, yeniden yana olan her seyde oldugu
gibl, halkgi-devrimci sanat kavgasinda da temeldir.

Halkgi-devrimc! sanat, halkin yaraticihgina olan imanin bir sonucu ola-
rak dogacaktir. Bu sanat, {ilkemizin ylzyillar boyu gile gekmis, ezlimls in-
sanlarinin ortaya koyduklar driinlerdeki yaratici 0ziin yeni sartlar ‘igerisin-
dekl sentezl olacaktir. Bundan dolayi, halkgi-devrimci sanatgi, halkim lyice
tammak, acilarini bolismek zorundadir. Giinkii devrimci bir sanatg olmak,
devrimcl bir yasama bigimine de sahip olmayi gerekli ‘kilar. Sanat eserl-
nin olusumunda birlnci derecede etkisi bulunan bendisi seylerin varhg,
bunun ana sebebidir. Burjuva sanatgisi yasantisiyla da burjuvadir. Onu ku-
satan gevre de, burjuva deder yargilarinin gegerli oldugu bir ¢evredir. Bu
agidan, bir burjuva sanatgisinin disiincesiyle yasantisi arasinda genel olarak
bir catismadan s6zedilemez. Oysa simfli toplumlarda, devrimci bir potan-
siyele sahip olan yiginlarin, burjuva sanatgilari kusatan gevre gibi, psikolo-
jik bir atmosfer olusturmadiklarini goériilyoruz. Bu sebeple, «is¢i sinifindan
gelmis olmak, bir yazara organik olarak kendi sinifina bagh olmasi konu-
sunda higbir garanti» (6) sadlayama:z. Devrimci kitleler adina s6z eden sa-
natgilarin eserlerinde, dislinceleriyle yasama bigimleri arasindaki geligki-
den kaynaklanan bir samimiyetsizlik iligir goze. Bu tiir yazarlarin ortaya
koyacaklan eserlerin, olsa olsa, devrimci yani ihmal edilmis bir halkegl ka-
rakterde olduklarn sdylenebilir. Cevremize bakacak olursak bu tiir sanatgi-
larin bir hayli ¢ok oldugunu kolaylikla goriiriiz. (Burada Isim vermiyoruz.
Birkag ornegi llerlki yazilarimizda «teghir» edecegiz.) Oysa masa bagi bir
devrimoi sanat yapilamaz. Cok ¢ok reformist kilgitk-burjuvazinin heves ve
Ozlemlerinl yansitan, uzlagmaci 'bir sanat yapilabilir. Burada biraz asirilija
kacip, kiigilk yagama bigimlerinden birylk sanat eserlerinin yaratilamaya-
cagim, biryk eserleri ortaya koyabilmek ‘igin biiyikk yasama bigimine sa-
hip olmak gerektiginl one siirecegiz.

Siphesiz, sanatta devrimci tavri belirleyen sey, ele alinan insanin ni-
teligl degil, onu ele ahsin niteligidir. Giniimiiz sartlar igerisinde devrimcl
bir sanat gorisiine varabilmek, devrimci karakteri agir ‘basan eserler or-
taya koyabllmek igin bu (yani devrimcl diinya gorusiine sahip olma) bir 6n
sarttir. Ama yeterll degildir. Teori kadar yasam da, devrimcl eserler tret-
mek igin gereklidir. Bu nedenle, teoriden yola gikilarak dretilmis olan eser-
ler ne ‘kadar 'saglam blir diinya gorisiine yaslanmis olurlarsa olsunlar, her
zaman devrimcl bir i slev yerine getiremezler. Bu nedenle sanati bir
kompleksi tatmin araci olarak gorenlerin, modaci egilimler sonucu ortaya
koyacaklar, Irl Irl |&flarla yiikli eserleri higbir zaman Igin devrimcl sanat
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kavramina dahil etmemek gerekir. (Bu konuyu bir 6rnekle somutlamaya
calisacagim ilerde.)

Halkg! - devrimcl sanatin hem ulusal, hem de her tiirli sémiiriiye karsi
bir nitelik tagimasi, halk gelenegine yaslandirilmasi gerektigini ortaya ko-
yuyor. Bu agidan halkgi - devrimci bir sanatin olusturulmasi kavgasinda hal-
ka ait olan degerlere sokulmak, onlardan yararlanmak bir zorunluluk olu-
yor.

Halk gelenegine sokulurken, onun da belll sosyoekonomik gerceklige
sahip sinifli ‘bir toplumun {rinid oldugunu unutmamak gerekir. Bu nokta
gozden kagirildi miydi, isin iginden g¢ikmak giiglesir. Cinkii halkin deger-
leri de, dlkenin igerisine girdigi yozlesmalardan dogrudan dogruya ya da
dolayh bir bigimde etkilenmis, bu etkiler sonucunda birbiriyle gelisen nite-
liklerl binyesinde toplayabilmistir. Bu sebeple, gelenede sokulmak bir
se¢gme-ayiklama iglemi olarak beliriyor. Buraida karsimiza ¢ikan su ince ay-
rimi gézden kagirmamak gerekir: Tarihsel bir kategori olarak ortaya g¢ikan
ahlak ve davranis bigimlerinin zaman zaman egemen sinifin damgasini ta-
simasindan hareket edenler, egemen sinif sanatinin da ulusal gelenek kav-
raminin kapsamina alinmasini 6ne siirmektedirler. (Son divan siirl tartis-
malarinda tanik old#zk buna.) Oysa halkin ahlakiyla begenisi higbir zaman
icin aym karakteri tasimaz. Halk, egemen sinif ahldkina baglanirken bege-
nisini bu ahldkin disinda tutmasini hemen hemen her dénemde bilmistir.
Bundan dolay1 «iki dnemli noktay: birbirine karigtirmayalim. Halk, davra-
niglariyla, ahlékiyla osmanhdir belki, ama duyarhgiyla, begenisiyle osman-
h degildir.» (7). Bunun igin geleneklere sokulurken, onlarin sinifsal karak-
terlerinl bir kenara itelememek gerekiyor.

Burada karsimiza g¢ikan bir diger mesele: de su:

«Geleneklerle ilgilenenler salt devrimciler degildir. Geleneklerle ayni
zamanda gericller de ilgilenmektedir. Buna ragmen birini devrimci, dige-
rinl Ise gericl kilan ayrim nedir?s

«Bu ayrim her seyden dnce kendinl gelenekten yararlanmanin yonte-
minde gbstermektedir. Gericiler igin ¢ag, giiniin kosgullari, toplumun ‘iginde
bulundugu yeni evre bir 6nem tagimaz. Onlar igin eskiye ait olan her gey
kutsaldir, dokunulmazliga sahiptir. Oysa devrimciler bu anlamda kutsah
tanimazlar. Onlar igin geleneje donmek, onu oldugu gibl sirdirmek de-
¢il, ondan yararlanmak, onu ¢ag ve llke sartlan igerisinde eriterek yenl
yeni ‘biresimlerle agsmak vardir ancak. Bir baska deyisle gericl-sanatgi {kI,
onu gerici kilan da budur) gegmisi sihya» etmeye galisirken, devrimci-sa-
natgi (ki, onu devrimci kilan da budur) onu yeni atilimlar igin sadece bir
dayanak, bir basamak olarak alir. Halkinin sorunlarini daha Iyl bir bigimde
dile getlrebilmek igin ondan yararlanir.»

«Ozancasi, gerici-sanatgl «dlilye asi yapmayas, devrimol-sanatgi ise
«damari damara baglamayas caligir.» (8).

Deginlimesi gereken son bir nokta da su:

Halk¢i-devrimcl sanat bir tepki sanati oldugu kadar, bir gegig sa
natidir da. Sanatgi lle kitleler arasinda kurulmus saglikh lliskllerin sdz ko-
nusu olamamast, ezilen kitlelerin, sanat eserini etkileyecek kiltdrel bir or-
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tam yaratacak maddi imkanlara sahip olmamasi bunun en 6nemli sebebldir.
Gelecekte, kiiltiirel agidan gelismis ‘kitlelerle kurulacak saglam bir ahs-
verls sonucu ortaya gikacak olan sanat, bundan gok daha farkhh ve daha
gelismis olacaktir.

(1) Andrei Siniavski, Sosynlist Realizm, s.11, Habors Yayinevi, Istanbul 1967.

(2) Bkz., Mehmet ErgOn, «Toplumsal Celigkifer ve Sanatin lglevin, Yeni Adimiar,
Sayi 2, s.21-16, Subat 1973.

(3) Selahattin Hildv, «Birkeg Gdzlem v DligOnce», Papirlis, Say!: 16, 8.5, Eyl0l 1967.

(4) Bkz, Mehmet ErgOn, «Barutgu Maho ve Bekir Yildizn, Yeni Dergi, Sayi: 94,
228, Temmuz 1972.

(5) Seldhattin Hildv, Agy, s.11.

(6) Trogki, «Devrim ve Seanatgierny, Yeni Ufuklar, Sayi: 187. 520, Arelk 1987.

(7) Sireyya Berfe, «Failatun Failatun FAildtun Failin», Gelecek, Say:i: 2, 8.30, Ha-
ziran 1971.

(8) ErgOn San, «Sanet-Gelecek Migkisi ve Geleneklerden Yararfenmak Sorunuy
Gelecek, Say:: 6, ¢.31-32, Ekim 1971,



RAFET TUZUN

(Askeri Yargitay Baskani, Hakim Tiimgeneral)

YARGI GUCU, BAGIMSIZLIK VE ASKERI YARGI

Anayasa’'nin 138. maddesinde yapilmak istenen degigiklik konusunda, Millet Meclisi
Anayasa Komisyonu Uyelerine génderilen ve 12 Subat 1973 tarihli «Milliyetnte de gikan
bu uyan mektubunu, 6nemini gézéniinde tutarak, yayinlamay: yararh bulduk.

Yarg erki, yargi organlari ve yargiya ait temel -ilkkeler bakimindan 1924
ve 1961 Anayasalari arasinda ayricaltk yoktur.

Her iki Anayasa hiukmii de yargi erkini :bir kuvvet olarak ele almigtir.
Yargi fonksiyonunun yalniz ve yalmz yargi organlar eli ile kullanilacagim,
yasama erki ile yiiritme gérevini ifa eden hiikiimetin yargiya emir, talimat
ve genelge gondermek suretiyle etkide bulunamryacagini; yarg: organler:
elinde kovusturulmaya baglanmis olan uyusmazliklarin meclislerde, ho-
kiimette soru konusu yapilip miizakere eclilemeyecegdini ve de yarg or-
ganlarinca verilen karar ve hitkimlerin bagkalanmayacagimi, geciktiriime-
yeceglni, infazlarinin zorunlu oldugunu amir birer Anayasa kurali olarak
saptamiglardir.
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1924 ve 1961 Anayasalari yargi organlarinin bu erki, egemenligin ka-
yitsiz sartsiz sahibi olan milletten alarak, hic bir araci araya sokmadan
millet adina -karar ve hiikiimlerini vereceklerini direktif olarak belirtmistir.

Yargi, millet adina bagimsiz mahkemeler ve teminath hakimler tara-
findan, devletle bireyler yahut bireylerin kendi aralarinda basgdsteren olay-
lara ve iliksllere ait uyusmazliklar yargi yoluyla giderme gérevidir.

Tirkiye Cumhuriyetinin kurulusunun temelinde yatan ilke, egemenligin
kayitsiz sartsiz millete ait olusudur.

1961 Anayasasi kabul ettigi dordiincii maddesinde milli hakimiyet dev-
let kudretini, demokratik bir diizeni kabul etmis tim devletlerda oldugu
izere belli organlarin kullanacag ifade edilmistir.

Yasama erki meclislerce, yiriitme gorevi hitkimet tarafindan ve yarg
erki yargr organlannca kullanilir. Bu ii¢ organ millet egemenligini Anaya-
sanin koydugu kayit ve esaslar disinda kullanamazlar.

Bu ti¢ organ bu erklerini veya bir kismini belli bir kigiye, belli bir zim-
reye ve belll bir sinifa birakamazlar.

Hi¢ bir kinfse veya organ kaynafjim Anayasadan almayan bu g tir
devlet yetkisini kullanamaz.

Anayasanin bu acrk, kesin emri yerine getirilmeksizin millet egemen-
liginden, demokratik rejimden ve hukuka bagli devletten sdz edilmesine
olanak yoktur ve yine Anayasanin bu maddesinde saptanan organlarin di-
sinda gergek, tuzel bir kisi, bir zimre:, bir sinif ve bir organ yaratihp mil-
let egemenligi kullandirilamaz.

1961 Anayasasinin Genel Hitkiimler krsminda yer almis olan yedinci
madde sunlan belirtir:

Yarg: yetkisi Turk milleti adina bagimsiz mahkemelerce kullanilir.

Yargi, ‘adalet tevzii, dogru hitkim vegmek, gergedi tesbit ederek uyus-
mazhklar halletmektir. Devletle bireyler arasinda, bireylerln kendi ara-
larnindaki hareketlerinden, miinasebetlerden ve olaylardan dodan bu uyus-
mazhklar adli, askeri ve idari ¢ tiir mahkemeler tarafindan millet adina
sonuglandinilir, uyusmazitk ortadan kaldirilir, bozulan siikin yerine getirl-
lir ve anarsinin siriip gitmesi onlenir.

Bunlarin dlisinda kalan heyetlere, kigilere, organlara ne ad verilirse ve-
rilsin bu lktidar -yargi yetklsinin kullanilmasi taninmamistir.

Bir heyete velevki kanunla mahkeme demekle, o heyetlerin veya kisi
veya organin, yargilama usullerini kullanmadan, bagimsiz, teminath, ha-
kim nitelik ve niceliginde olmayan kimselerden kurulup goérdiriilmesine
imkan yoktur.

Yarg yetkisinin serbestge, objektif olarak kullanilabilmesi ig¢ln, mah-
kemelerin bagimsizligini ve hakimlerin teminatini 1924 ve 1961 Anayasa-
lan mutlak birer kural olarak saptanuslardir.

Yarg yetkisinin millet adina ilk elden yani ne kendi iginde ve ne de
icra ve idare iginde koyu hiyerarsiye tabi tutulamayacagmi, hakimle karar
ve hitkmi arasina meclislerce yapilmis kanunlardan baska bir kuvvet gire-
meyecedini, serbest irade, serbest vicdan ile verilecegini, kullanilacagini
amir bir hilkim olarak vaz etmislerdir.

Anayasanin ig¢inci bdlimiinde yargiya ait genel hitkimler yer almig-
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tir. 132'nci maddede aynen; 1) Hakimler gorevierinde bagimsizdirlar, 2) A-
nayasaya, kanuna, 3) Hukuka, 4) Vicdani kanaatlerine gére hikim verlrler.
Hi¢ bir organ, makam, merci veya kisl yarg yetkisinin ‘kullanilmasinda
mahkemelere ve hakimlere emir ve talimat wveremez, genelge gonderemez,
tavsiye ve telkinde bulunamaz.

Yasama ve yiritme organlar lle idare, mahkeme kararlarima uymak
zorundadir. Bu organlar ve idare, mahkeme kararlarini hig bir suretle de-
gistiremez ve bunlarin yerine getirilmesinl geciktiremez.

Anayasanin 132'nci maddesi herhangl bir yoruma thtiyag hissettirme-
yecek kadar acik ve kesindir.

Yarg: ile ilglli bu temel ilke adli, askeri ve idari her li¢ tir mahkeme
igin hi¢ bir ayricalik tanimadan saptanmistir.

Her {i¢ mahkeme de gorevlerinde bagimsizdirlar.

Her Gg tir yargi organinin kurulusunda esas budur.

Her (ic mahkeme de yetkilerini bu ilkelere tabi olarak, dogrudan dog-
ruya mlllet adina kullanirlar.

Her g mahkemenin hakimlerinin statiilerl ile Gzkiik islerinin bu te-
mel prensibe gore kanunla diizenlenmesi zorunludur.

«Adli mahkemeler bu kurala tabidir, askeri mahkemeler degildir. Askeri
mahkemeler bu temel ilke igindedir, idari mahkemeler degildirs, sbziini
edecek ve Anayasanin bu temel kuralinda bu g tiir mahkemeden birl igin
ayricalik oldugunu iddia edecek kimseye mantiktan yoksun ve okudugunu
anlamayan kisi diye bakilr.

Yine, «bu mahkemelerden bazilarinin kararlarinin veya hitkimlerinin
baglayici ve infazi zorunlu, bazilarininki su veya bu organ veya merciin
takdirine mevdudurs Iddiasinda bulunacak klmsenln dengeli bir muhake-
meye sahip olmasindan siphe edilir.

Anayaasnin 133'lUnci maddesinde genel hikim sudur:

Hakimler azl olunamaz. Yani herhangi bir nedenle, kanunen saptanmis
yas haddinden dnce kadrosuzluk (lst riitbeye terfi Igin kadro olmadigi ne-
deniyla) mahkemelerin 1agvi yoluyla emekll edilemezler.

Bu temel ilkelerin adli, askeri ve idari hakimler igin hi¢ bir aynicalig
yoktur. Miisterektir. Bu madde hikmi bir statii teminati degildir. Bu iig
tir yargiya tabl tutulan milyonlarin teminatidir, yani fonksiyoneldir ve mah-
kemelerin bagimsizligini saptayan Anayasanin 4., 7. ve 132'nci madde hi-
kumleri ile kaynagsmis, biri olmadan otekinin anlam ve degeri olamayacak
birer butindirler.

Adli, askeri ve idari yargi hékimlerine taninan bu teminat tarafsiz,
dogru ve iyi bir adaletin tecellisi Igindir; sivll, asker hakimlerin kendileri
Igin degildir. Hakimlerin bir taraftan icra ve idarenin, mesleki tesekkiille-
rin takdirleriyle savcilik veya hakimlik gorevleri degistirilir, atanmalari,
yukselmeleri bu organ ve makamlarin arzusu iginde tutulursa hitkimleri de
bu makamlarin elinde olur, gergegi karsisinda :bu teminat hitkmi ig tur
yarginin ‘hakimlerine Anayasa ilkesi olarak taninmigtir.

Anayasanin 134'(inci maddesinde, «<hakimlerin niteliklerl, atanmalari,
haklari, ddevlerl, aylik ve 6deneklerl, meslekte ilerlemelerl, gbrevlerinin



veya gorev yerlerinin 'siirekll veya gegicl olarak degistirilmesi... diger 6zlik
islerl, mahkemelerin bagimsizhg esasira gore kanunla diizenlenirs hiikmi
yer almigtir. Bu madde 133'{incii madde 1le hemahenktir. Bir hakimin yer ve
meslek degigtirmesl yikselmesl, emekll edilmesl Icra ve Idarenin elinden
alinmigtir.

Ozlik Iglerini dizenleyecek kanunlar bunlar saglamaya mecburdur.
Carkii 132, 133 ve 134'itn maddeler birer Anayasa emridir. Yarginin bagim-
sizhig bu teminat ilkesi ile saglanmigtir. Bu Anayasa ilkesl her {¢ yargi
orgam Igindir. Ayricalik ancak askeri yargida hakimlerin yas haddindedir.
Yas thaddi 65 olarak Anayasa ile tesbit ediimemis, ¢ikarilacak kanunda gés-
terlimesl saptanmigtir. 85 olur, fazla olur, az olur veya riitbe yas hadlerl
olur ve fakat bu ayricaligin diginda, 6zlitk iglerine alt kanuna en k{giik bir
htkim konmasi halinde Anayasanin 8'incl maddes! nedenlyle Anayasaya
aykin diser ve Iptali zorunlu bir kanun ortaya ¢ikmis olur.

Anayasa ayricaligi nerede lizum gdrmiis Ise ona kendisi Igaret etmis-
tir. Anayasa kendi Iginde dahl bu ayricalijin mahkemelerin bagimsizligi
ve hakimlik teminatina -ait genel ve temel ilkelerinin lafzina ve ruhuna ay-
ki olmayacak kadarima isaret etmistir, cevaz vermistir.

Halbuki askeri yargi hakimlerinin 6zliik ve haklarina ait 357 sayili ka-
nun ve degisik sekli 926 sayili kanun lle bu kanuna dayali yénetmelik hii-
kimlerini kanun maddelerl halinde olusturarak aynen bir kopyasini yarat-
tiktan sonra yarginin 8zelliginl, hdkimlik teminatini silip sipiiren benzeri
bir kanun yapip yirdrlige koymustur. Sankl Anayasa Icra ve Idarede ¢al-
sanlara alt kanun hikimlerinl 926 sayih kanundan alinmig hiikiimlere bir
tkincl kanun numarasi vererek 357 'sayili Hakimler Kanunu demekle, Ana-
yasanin emrinl yerine getirmis oldugunu zannetmistir. Buna diinyanin hig
bir yerinde hi¢ bir parldmenter veya hukukcu Inamamaz. Cinkii, 926 sayih
kanundan da ilerl giderek askeri h&kimler! birl Idari, digerl mesleki 1ki ko-
yu hlyerarsl Igine sokmustur.

Anayasa ve ldare hukukuna ve kurallarina gére hlyerargl, maduniari
émirlere tabi kilan bir bagdir.

Hakimler de son yapilan degisiklik ile idari ve mesleki koyu bir hiye-
rarsl icerisine sokulduklarindan biitin askeri mahkeme hakimlerl, mahke-
menin nezdinde kuruldu§u komutanin emrindedir.

Askeri Yargitay da, bu hiyerarsik miiesseseye gore, Milli Savunma Be-
kanligi Miistesan lle Milli Savunma Bakaninin ‘idarl hiyerarsisine dahil edil-
mistir. Hlyerarside &mir madunun sicll stiidir ve dmirin Idari siclli lle
yikselebllir, terfl ve terflhlerl buna gére mimkiindir.

Hiyerarglk 8mirin maldm ve inkar edlimez dort tiir yetkisl vardir.

1 — Amir maduna her tirli emir, talimat verir, telkin ve tavslyede
bulunur, genelge gonderir. En mithimi, &mir hizmetin sefl oldudu i¢in sug
teskil etmeyen emirlerin yapilmasini aynen Ister. Anayasaya gbre de ka-
nunlarin yorumu kendisine alttir. Madun aldi§i emrl yapmaya, hukuka ve
vicdanina bagh kalma yerine 8mirin emrinl ifaya zorunludur.

2 — Amir, memuru diledi§i zaman murakabe yetkisine sahiptir.

3 — Amir malyetinin yiikselmesine sicll dstii sifati ile hakimdir.
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4 — Amir memurunu disiplin kudretl yetkisi lle cezalandirabilir.
Bunlardan sonra bir hakim, Anayasaya wygun teminat igine konulmus
ve mahkemelerin bagimsizlik ilkesine sadik kalinmis olur mu?

Anayasanin yorumunu yapmiyoruz. Agik: ve kesin hikimlerini aynen
ifade ettik. Onlarla bu hikiamlerin bagdastirilabilecegini séyleyecek bir hu-
kukgu herhalde bulunamaz. Ayrica, hakimler son degigiklikle kendi arala-
rinda da siki bir hiyerarsiye ve yitkselme ‘babinda mesleki sicil Gstlerine
baglanmigtir. Herhalde 138, 141'incl maddelerde yer alan Askeri Mahke-
meler ve Askeri Yargitay'in, yargi organlari olmadigi, fonksiyonlarinda ada-
let tevzll bulunmadi§i da sdylenemez.

Séylenemez, ¢iinkil; o derece yargi orgaini ve yargl gorevl Iginded!r ki
barista asker kisiler yaninda bazi tiir suglarla sivil kisllerl, Istirak halinde,
bazi mahallerde, gérevle llgili olarak, yasak bdlgelerde ve bunlar gibl bir
cok ahvalde ¢ok genls olarak asker kisiler yaninda yerll ve yabanci kisi-
lerl de yargilama yethisine sahiptirler.

Sikiyénetim ve savas hallnde, savas biilgelerinde adli mahkemelerin
bulunmadi§ yerlerde ve Isgal altina aldi§i yabanci devlet topraklarinds, ha-
kimiyetl oralara gétiirdigu Igin yerll, yabanci adli mahkemeler de ¢ok ge-
nis bir alanda yargl hizmetl gorirler. Bu hizmet alam ¢adin biitiin devletle-
rinde gittikge daha genislemektedir. Nirenberg'de oldugu Gzere Dewletler-
arasi hale gelmistir.

SimdI bitdn bunlardan sonra 138'incl maddede bir tadil ile sikiyBnetim
ve savas halinde askeri mahkemelere de ¢ogiunlugun (prensip olarak tama-
minin denmesiyle farketmez) hakim lyeler yerine subaylardan olmasi ku-
rali getirilmek Istenmistir.

O takdirde yargi erkirin bagimsiz mahkemeler tarafindan, teminath
hakimlerce yerine getirilecedi temel itkelerinim kaldimlmasi zorunludur.
Angyasa'nin 4’inci maddesi degistirilip, yarag: erkl bir devlet yetkisi oldu-
gundan, bu yetkinin bu maddenin disinda kalan organlar, heyetler, ma-
kamlar veya mercl'ler tarafindan kullanilacagim da Anayasaya dercetmek
zorunludur.

Bu da yetmez. Yine millete ait egemenligin Montesquieu tarafindan kon-
mus, sert, bitkiilmez Anayasanin kabul eylediil «kuvvetler ayriigi» ilke-
sinden vazgecip yargi fonksiyonunun, yarg kuwvvetinin disinda kalan Icra
ve idare Iginde de gérilecedini, birlesebilecegini sbylemek gerekir.

Ayrica, bazan adli yargidan genis kapsami olan milyonlarin, asker ki-
silerin bagimsiz mahkemeler, teminath hakimler oninde muhakeme edIl-
meleri lGzumu olmadigim ve bu sekilde yargilanmanin onlari Anayasanin
12'ncl maddesindeki esitlik ilkesinden Istisna edeblleceklerinl de madde-
ye yazmak zorunludur. Bunlari saymakla bitmez. Halk oyuna sunulup ka-
bul edilmis 1961 Anayasasinin tim 6znel Ilkelerini degistirmek, daha dug-
rusu yeni bir Anayasa yapmakla kabll olur.

Yine de olmaz.

1630 - 1631 Askeri Ceza ve Askeri Yargilama Usulii Kanun Taslaklari,
Meclisin Milli Savunma ve Adalet Enciirmenlerrinde iincelenirken séylenenle-
rn Mechkis tutanaklraindan okumak icabeder. O zaman bu tutanaklarda sunlar
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gorilecektir: «Hain damgasi yemis Damat Ferit Pasa Divan-1 Askerii Tem-
yizi kaldirip, Divan- Harplerin kararlarini emrinde kurdugu heyete onay-
latmak suretiyle cinayetlerine bir cok yenilerini katmistir. Atatiirk’iin idam
edilmesi Igin bu mahkemelerden fetva almistir. Divan-1 Harplerin karari
milletin yizkarasi olmustur. Divan-1 Harpler adalet yerine zulim ve isken-
ce tevzl etmislerdir.

Biyilk Atanin Anadolu’da Milli hilkimeti kurmasi {izerine Damat Ferit
Pasa hikiimeti ¢ekilmis yerine Tevfik Pasa'nin idaresinde kurulan hiiki-
met, Divan-1 Harb-i Orfi'nin kararlarini temyize tabi tutmus ve neticede Ad-
liye literatiiriinde ender goérilen karar ve hitkiimlerle karsilagmistir.

Damat Ferit hiikimetinin 6lime mahkim ettirip, astirdigi merhum
Nusret ve Kemal beylerin masum olduklar, hi¢ bir ‘suglarinin bulunmadigi
gorilip beraetlerine karar verilmistir. Adalet degdil, cinayet olmustur. Bu
husus zuliim \idaresi iginde saptanmis bir keyfiyettir.»

Bu yonetimi bugiin igin diisinmek dahi kabil degildir.

Devletin,li¢ saglam ve dengeli ayag vardir. Yasama, yiiritme ve yargi
Bunun lgiinin de saglam olmasi ve gig¢li bulunmasi zorunludur. Bu ayak-
lardan ‘birinin kirilmasi veya sakatlanmasi tim devletin saglamhgimi ve
guiciini yitirlr.

Ayni zamanda imza koydugumuz Birlesmis Milletler Anayasasina, In-
san Haklarn ve Avrupa Birligi Sozlesmelerine, Cenevre Andlasmalarina ta-
mamen aykin diser ve itibar kirici olur.
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Kisa... Kisa...

[ |

A. Kadir ve Afsar Timugin'in birlik-
te gevirdikleri VIETNAM SiiRl An-
tolojisi ¢rkti. (Isteme adresi: P.K.
58, Beyaazit - Istanbul). Kitabin ba-
sinda A. Kadir Ustanin «Kanh $iir»
adli bir siinl var. Afsar Timugin'in
yazdigi 6ns6z Vietnam ve -giirinin
gelisimi dzerine agrklayici bilgiler
veriyor. Ho $1 Minh'le baglayan an-
toloji bolimdnde on sekiz sairin ki-
sa biyografilerl ve glirlerinden se¢-

meler; (¢ tane de salri belll olma-
yan slir yer ahyor.

|

DUNYA HALK VE DEMOKRASI Sl-
iRLERI| Antolojisi, birinci cildl ¢ikti.
Uzun zamandir s6zii edilen ve bek-
lerien hitap biyitk Ilgiyle karsilan-
di. A. Kadir'in Serif HulOsl, Siiley-
man Salom, Asim Bezirci ve Afgar
Timugin Ile ayn ayn c¢aligmalarla
strdirdiga cevirl il uzun zaman-
dir devam edlyordu. Bu kitap Fran-
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siz, lspanyol, Portekiz slirine ayril-
mts; bu dillerde yazan halktan ve
demokrasiden yana anld sairlerin
siirlerinden olusturulmus. (Isteme
adresi : P.K. 58, Beyazit - Istanbul).

Sezonu, «BU KACINCI BASKIsile
Besiktas'ta agmis olan GAZETE Tl-
YATROSU, ikinci oyunu DUZEN -
BAZ Harblye'de Yapi Endiistrisi
Merkezi salonunda sunmaya bag-
ladi. Gazete Tiyatrosunun, bitin il-
gingligi yaninda &ziinde getirdigi
yeniligi dnemlidir. Insan:, yasanilan
gercegi kavramanin yanisira, aydin-
hk yarinlara kol atmis gagimizda
olaylarin tarlh agisindan dogru tes-
biti gerekmektedir. Oysa, haber a-
raclarina tasarruf edenler, gergek-
leri birbirinden bagimsiz, saptiril-
mi9 olarak ilettikleri igin giinliik

olaylar anlagilmaz hale gellyor. Bu
bakimdan Gazete Tiyatrosunun ti-
yatro eylemi boyle bir ortamda da-
ha da 6nem kazanmaktadir. Gele-
cek sayimizda bu konuya daha da
genis yer verecegiz.

Gazete Tiyatrosu'nun Harbiye'deki
Yap: Endiistri Merkez Salonunda oy-
nadifi DUZENBAZ'dan bir sahne.

Tuncay Ozinal'in ISTANBUL'DA BU-
GUN adh oyunu, Kadikdy Halk Egi-
tim Merkezinde basladi. Dort bo -
limlitk oyunun her boliminde bir
sosyal dilim (ticaret ve samayl
burjuvazisl / esnaf / memur / is¢i)
ginlitk yasantilarindan bir kesitle
yansitiimaktadir. Sinif tahliline da-
yanan bu oyunun ilgiyle karsilana-
cagini umuyoruz.

Bir siireden berl Yeni «Ortam» da
politik yazilan yayinlanan Tektas
Agaoglu'nun, 6niimizdeki sayidan
itibaren dergimizde i¢ ve dis olay-
larla ilgili ilging yorumlari yer ala-
caletir.

A.P. Genel Bagkami Sileyman De-
mirel, 17 Subat 1973 giinG lzmir ||
Divaninda bir konugma yapmigti.
Gazete situnlari arasinda kaybo-
lan bu konusma, aslinda A.P.'nin ve
Demirel'in tutumunu ilging bir se-
kilde gozler éniine -sermekteydl.
Soyle diyordu Demirel:

«Ne yaptiysak bilerek yaptik, neye
razi olduysak bilerek razi olduk. Bu
oyle yapmaya mecbur oldugumuz-
dan degil, 6yle yapmakta fayda um-
dugumuzdan dolay: Idi. Bir yere va-
ralim dedik. Zaman zaman hedefe
olan mesafemizl kontrol ettik. Y&-
ringemizden sapma olmamasina
azami gayret sarfettik. Inancimizi
hi¢ bir zaman kaybetmedik. Sartlar
ne kadar agir olursa olsun, zorluk-
larin agilacagina hep kanl olduk. Bu
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gin de kaniyiz.»

Son giinlerin bas dondiricia olay-
larini ‘bu konugmanin 1si1ginda de-
gerlendirmek, anlagilmayan birgok
noktayr aydinhga kavusturacaktir.

Yokovas Kambanellis'in FASIZMIN
PENCESINDE adli ronrami bu ay pi-
yasaya ¢ikacak. Kambanellis, bu ro-

maninda, Mauthausen Nazi Toplama
ve imha Kampindaki yasayis orta-
mini temel alarak, fasizmin kendi
yarattigi kan gollerinde nasil bogul-
duduru sergiliyor. Ama asil agikli-
ga ‘kavusturmak istedigi sey, gozi
kanh fasistleri yenik dusirmekle
fagizm belasindan kurtulunamaya-
cagi; fasizmin sinifsal tabanini or-
tadan ‘kaldirmadik¢a yeni cellatla-
rin tireyecegl gercegidir.

— 64—



yiicel yaynlar

PLK. 401 iSTANBUL

® PARIS DUSERKEN, (2. basim) cilt 1 20—
g ilya Ehrenburg
® PARIS DUSERKEN, (2. basim) cilt 2 20—
ilya Ehrenburg
@® HALK SAVASCILARI 10—
Howard Fast
. @ YARIN iCiN / SELAM OLSUN (2. basim) 10.—
Metin ilkin
® YAGMA, (T.D. K. Hikaye Odiili) 10—
Adnan Ozyalginer
@ VE GELIGE SU VERILDI (4. basim) 20—
Nikola Ostrovski
® ZOR ZAMAN 6.—
Metin ilkin
® NOBET 5—
Metin ilkin
® VAHSETIN CAGRISI 10.—
Jack London ~
@ FASIZMIN PENGESINDE 20.—
Yakovos Kambanellis
@® KONUSMAK, (2. basim) 10—
Metin ilkin
@ SIIRLER, (2. basim) 10—
Pablo Neruda
@® SAVRULAN 5—
Sireyya Berfe
@ HAYATIMIZ USTUNE SIiRLER 6.—

Nihat Behram

(Yayinevine dogrudan dogruya yapilan okuyucu

siparislerine % 25 indirim uygulanir. Elli liray:

asan siparigler 6demeli olarak postayla gonderilir.

Elli liradan az siparisler igin tutari kadar (indirim

hesabi yapilip) pul gondererek istekte bulunul-
mahdir.
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