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ORHAN SUDA 

TOPRAK !MESELESi 

Yıllardır oıasından burasından a:SÜNDÜRÜLEN» ama tarihi kökenleri 
va bugünü yeterince bilinmediği içinı yanlış değerlendirilen toprak mese­
lesini bilimin verilerine dayanarak bütün ayrıntılarıyla aÇ11klamanın kaçı· 
nılmaz bir gereklilik olduğuna inanılroruz. Çekilen bunca acılara rağmen 
büyük değişikliklere gebe ülkemizdE, eserlerinde köyü, köylerden şehir· 
lere akan insan selini dile getiren yı:tzarlarımız, .toprak meselesini derin­
den kavrasın» istedik. Ve bu konuda yayımlanmış belli başlı eserlerin en 
önemlilerini bir bütün halinde sunmaya çalışbk. Bir derleme de diyebile­
ceğimiz bu yazı dizisini okurlarımızın ilgiyle karştlayacağını umuyoruz. Top­
rak meselesi gibi gerçekten önemli bir konuyu abilim açısından» bir bütün 
olarak deştiğimizi özellikle belirtmelc is!eriz. 

-·ı-

KÖYLÜ VE SANAYi 

Kapitalist üretim sistemi (bazı kolonileri hesaba katmazsak) genellik­
le önce şehirler'de, özellikle de sana:yi'de ,gelişir. Tarım, çoğu zaman, kapi­
talist -üretim sisteminin etkisinden uzun bir süre uzak kalır. Ama sanayi­
deki gelişme tarım üretiminin karakterini değiştirebilmektedir artık. 

Orta Çağ'ın köylü ailesi ıkendi yağıyla kavrulan yada -kavrulmaya çalı­
şan ekonomik bir topluluktu; sadece ·!kendi geçimi için üretim yapmakla ye­
tinmly_ordu; evini, eşyalarını, kapkacağını luıtta kullandığı aletlerin birço­
ğunu kendi yapıyor, yününü ve ıketeninl :kendi ·işliyordu. Köylü pazara da 
g·idiyordu, am� ürettiğinin fazlasım satıyordu orada. 

Kendi kendine yeten bu topluluk yıkılmaz ·bir bütündü. Uğraya:bil-eceğl 
en büyük felaket kıtlık ve yangındı yada •bir düşman ordusunun saldırı­
sıydı. Ama geçici felaketlerdi hunlar: geçim kaynaklarını kurutmuyordu. 
Kıtlığa karşı tedbir alınıyor, erzak 1blrlklml yapılıyordu. 1Küçük baş hayvan· 
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ların sütü sağılıp eti yeniyordu .. Bazen SE�bzel·er ve su ürünleri de yer alı­
yordu sofralarda. Yangın oldumu evleri yeniden kurmak ·için odun kesill­
yordu ormandan. Düşman yaklaşınca süırüler ve eşyalarla birlikte sığını­
lıyordu ormana ve tehlike geçtikten sonra dönülüyordu. Düşman ne ık�dar 
uğraşırsa uğraşsın, tarlalara, ormanlara, otlaklara büyük bir zarar veremi­
yordu. KısE.ıcası, kolayca giderHiyordu felaket. 

Muhafazakar ·iktisatçı Sismondi, •·ideal• ıbir yaşantı diye nitelendirdi­
ği bağımsız köylü lerin durumunu çok canlı bir şekilde anlatır: 

•Tarihin bize bir tablosunu çizdiği e�ski İtalya ve Yunanistan'ın kırlı1k 
bölgelerindeki mutluluk yüzyılımızda da bil·inmektedir. Mutluluğu, erdemi 
sağlayan bu rahatlığa, bu güven duygusuna, ıbu bağımsızlığa toprak sahi'bi 
köylülerin bulunduğu her yerde rastlanır. �üçücük tarlasında çocuklarıyla 
birlikte çalışan, hiç ıkimseye toprak kirası ödemeyen tüketıeceğ·i kadar 
üretim yapan, ekmeğini •kendi pişiren, kendi şarabını içen, ıkendirinden, yü­
nünden urıba yapan köylü, pazardaki malların fiyatlarını umursamaz: orada 
satacağı ve satınalıecağı pek az şey vardı·r çünkü. Ticaretteki büyük deği­
şiklikler hiç sarsmaz onu. En ufak bir kaygı duymaz ge lecekle ilgili. Ak­
sine, geleceğ.inin daha da güzel olacağını ıhayal e�:ler .. . Yüzyıl sonra .koca­
man bir ağaç haline gelecek çekirdeği t<J'f)rağa ekmeık, tarlasına su getire­
cek bir ark açmak, sebze ve evcil hayvan yetiştirmek için çok fazla çalış­
ması gerekmez. Küçücük tarlası , dilediği zaman yararlanabileceği gerçek 
bir tasarruf sandığıdır. Köyl{), toprak sahibi olmanın verdiği bu mutlul.ı.iğu 
bütün benliğinde hisseder.• 

Küçük köylünüın bu mutluluğu, devrinin en ünlü i:ktisatçılarından biri 
olan Slsmondl tarafından bütün canlılıOı He dile getirHeıbiliyordu. Ama 
fazla abartılmış >bir tablodur ıbu. Bu yüzden de ıköylülerin genel durumunu 
ortaya koymaktan uzaktır. Slsmondi, sadece .. lsviçre 'yi ve yukarı İtalya'nın 
bazı bölgelerini gözönünde tutuyordu. .Llwma her şeye rağmen, hayal-i bir 
tablo değildi anlattığı, dikkatli bir gözlemcinin tasvir ettiği bir tabloydu. 

Bu durumu, İsviçre dahi l ,  bütün Avrupa ülıkelerindeki köylüler.j.n duru­
mu ile kıyaslayacak olursak, o zamandan beri ;büyük bir ·iktisadi devrimin 
meydana geldiğini açıkça görürüz. 

:Bu devrim in hareket noktası, esas itibarıiyle şeıhir sanayinin ve tica­
retin küçük •köylü işletmelerinde meydanıa getirdiğ·i parçalanmadır. 

Köylü ailesi •lçıinde sadece -basit biı· lşıbölümü mümkündü, bu da ka­
dınlarla erkekler arasındaki işıbölümündeıı ·ibaretti . Bundan dolayıdır ki, şe­
hir sanayinin, köy ev sanayinden çok dah;a üstün olmasına ve köylü için ya­
rattığı al eti eri köy ev sanayinin bu ıkadar mükemmel bir şekilde yapamaması­
na ,hatta çoğu zaman imal bile edememeısine şaşmamak gerekir. Fakat sa­
nayin.in ve ticaretin gel-lşmesi, şehirl1erde de yeni ihtiyaçlar yarattı. Özellik­
le, yeni ve üstün aletler kırlık bölgelere [köylere) daha çabuk ve hiçbir en­
gelle karşılaşmadan girdiği ve !bu yüzden şehirlerle köyler arasındaki iliş­
kiler daha da geliştiği için köy ev sanay·i .bu yeni ihtiyaçları 'karşılayamaz 
hale geldi. Kaba mlntan ların ve :hayvan dmıilerinin yerini elbiseler aldı, kun­
duralar çarıkların ortadan kalkmasına yol açtı. Köylülerin erkek çocuklarını 
şehlrloere çeken ve onları şehir hayatına alıştıran askerlik bu gelişimi büs­
bürun kolaylaştırdı. Bu gelişmede tütünün ve rakının da payı vardır. Şehir 
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sanayii birçok alanda o 1kadar üstünlük sağladı ki köy ev (aile) sanayNnln 
ürettiği malların lüks mallar haline gelmesine yol açtı. Bu malları kullan­
mayı göze ıaJmayan tutumlu köylü, sonunda bunları üretmekten vazgeç­
ti. Böylece, pamuk sanayi.inin gellşmes;I :köylünün, ,kendi özel tüketimi için 
yetiştirdiği ıkendiri son derece sınırladı ve çoğu zaman da tamamen orta­
dan kaldırdı. 

Kendi özel tüketimi ·için üretim yaıpan köy ev sanayii Ortaçağ'da, yani 
küçük şehir sanayı.ı fillzlenlnce parçalanmaya başladı. Ama ·bu üretim pek 
yavaş bir şeklide yapıldı. ·Kırlı·k :bölgel1ere: şeh:lr çevresindeki ·köylerin dışı­
na yayılmıyor ve köylülerin hayat şartlarını pek az etki lıiyordu. Sismondf­
nin, köylülerin mutluluğpnu dile getirdiği dev.irıde lmme·rmann, evinin bütün 
kapılarını, pencerelerini kendi yapan zeıngin bi·r :köylünün şöyle dediğini be­
tirtlyordu: •Kendi kazanabileceği parayı demirciye vermek akıl ıkarı değil­
dir•. lzlanda'da bugün :bile özel ıbir meHlıek yoktur. ıSura köylüleri her şeyle-
rini kendileri yaparlar. _ 

Ancak hu kadar büyük bir ·üstünlüğü ol1an ;kapitalist ·sanayidir ki kendi 
özel tüketimi lçitı üretim yapan köy ev ·sanayHnl ortadan kaldırır ve ancaık 
kapitaHst toplumun ulaştırma sistemidir k·I şehrin ürünlerini en uzak köy­
lere kadar ulaştınr ve sadece yakın köyler:I değil, ıbütün köy·lerl bu süreç 
içine sokar. 

Bu süreç ne kadar gelişirse, .köylünıün Hkel bir şekıilde gerçeıldeştJ.rmeye 
çalıştığı ev sanayi de O· kadar çabuk çöker ve köylünün paraya olan -ihti­
yacı o derecede artar. Şimdi sadece lüks şeylerıl satın almak için değil, 
gerekil şeyl·erl satın almak için de par;aya ihtiyacı vardır. 1Kendi tarlasını iş­
leyemez, geçimini parasız sağlayamaz artık. 

Ama köylünün paraya olan ihtiyacının y.amsıra, sömürücii feodal bey­
lerin. prenslerin de paraya ·thtlyaçları artıy-0rdu. 1BiHndlğl gibi. lbu zaruret­
ten dolayı, köylüden ayni vergi yerllle nak!di vergi almaya başladılar. 'Bu da 
vergi tutarının daha da artırılmasına yol açtı. ·Bu yüzden, ıköylü para diye 
·kıvranmaya haşladı. 

Para sağlamak IÇ'i·n yapatblleceğ·I tıek şey, ürünl·erinl emtia haMne getir­
mek, yani bunları pazarda ·satmaktı. Ama daha çok, şehir sanayinin ürete­
mediği ürünleri ·satabiliyordu. Böylece ·köylü, ·ister �stemez, bugünkü köyl.Q 
hal ıine gelmek, yani salt bir çiftçi (tanmcı) olmak zorunda kaldı. Ama bu nl­
tel·lği gel-işti'kçe, sanayi ile tarım ıbirblr'lnden ayrıldı ve Sismondl'nln sözünQ 
ettiği mutluluktan, güven duygusundan, bağımsızlıktan ·eser ·kialmadı. 

Köylü art11k, pazarıın hakimiyeti altına ·girmişti. Vaktiyle ıkötü ·hava şart­
l·arrndan bir dereceye •kadar korunaıbiliiyordu. Çok yağışlı geçen yaz ayl.arı­
mn etkisini azaltabiliyor, aşırı kuraklı�ja çare ıbulabıiNyor, bol bol tezeık ya­
karak ·bağlarını ıJl.k!bahar donlarından k•oruyablllyordu. Ve vaktiyle bir mutlu­
luk olan şey, yani .fyi bir hasat şimdi bir felaket !lal ine gel iyordu. Bu durum, 
özelHkle, 19. yüzyılın başlarında', Batı Avrupa'da tarım üretimi emtia üreti­
mi karakterine büründüğü ama ulaştırma ·araçlarının henüz yeters·iz oldu­
ğu ·bir sırada ıbütün açı:klığı • i le ·göründü. Rekolte iyi değHse, fiyatlar yük­
seliyor, rekolte iyi ise, fiyatlarda bir düşme meydana geHyordu. Mesela, 
Fral'l'sız çiftçileri 1821-22 yıllarında, bir 1hektarlık yerden, üçte bir oranında 
artış gösteren hir rekıolteye ;karşılı.k, aşağı y·uıkaırı 200 frank yani 1816-17'-
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dekinden üçte ıblr kadar az ıblr para ala'biiliyorlardı. Bundan dolayıdır ki, 
Fransa kral ın ın, Millet Meclisi'nde ·bol rekoltenin yarattığı mahrurları ön­
leyebilecek ıblr kanun çıkarılmalıdır• diye yakınmasına şaşmamak gerekir . 

Tarım üretimi emtia üretimine dönüşürken, üretlcln4n ürünlerini doğru­
dan doğruya tüketiciye satması ıimkanı azalıyordu. Köylünün üretim yaptığı 
pazarlar ne kadar uzak olursa, doğrudan tüketloilere satması da o kadar •im­
kansız oluyor ve aracı'ya duyduğu �htlyaç o kadar artıyordu. Böylece, Oretl­
cilerle tüketıicller arasında tüccar yer aldı. 

Hububat tüccarımn yanısıra, ıkısa zamanda, tefeci türedi (tefeciyle t'üc­
car aynı kişi değHse). Rekoltenin ·kötü gittl�}i yıllaııcla 'köylünün eline geçen 
para ihtiyaçlarım karşılamaya yetmedlğliQinı tarlasını ipotek etmekten !:ıaş­
ka çaresi 'kalmıyordu. Yeni bir •bağımlılrk, yeni 1bir sömürülme başlıyordu 
onun .ıçin. Sömürünün en kötüsüydü bu: Köylii tefeci sermayenin ağma dü­
şüyordu. GüÇbela kurtulabilıirdi bundan. Her sefe11inde tekrar borçlanıyor v:e 
biriken borçlar yüzünden tarlasını yok paha:sma satıp tefecinin ağzını kapa­

tıyordu. Vaktiyle kıt maksulün, yangının, savaşın yapamadığını, hububat ve 
hayvan pazarındakıl bıJhranlar yapıyordu. Bu buhranlar, s·adece geçici bir ie­
lôket olarak ·kalmıyor, •köylünün tek geçrm ka.ynağı olan toprağını yıiti·l"mesıne 
ve. onun ıblr proleter haline gelmesine yol aH;ıyordu . İşte kendıi ihtiyaçlarını 
sağlamaya yarayan ev (aile) sanayi çökünc:e, nakdi vergiler altında ezmn­
ce, hür köylünün refahı, bağımsızlığı ve güvenliği ıböyl·ece elden gitmiş olu-
yordu. � : 

Fakat şehir saooy·lnln geMşmesi .Jllkel köylü ailesJnin parçalanmasına 
da yol açıyordu. 'Başlangıçta 'köylü, ailesinin •geçimini sağlaya<:aık, hatta ba­
zen feodal beylere vergisini ödeyecek k·adar 'bir toprağa sahipti. 

Ama, köylü, piyasaya (pazara) bağımlı hal'e g·elıin<:e, para diye kıvran­
maya başladı. Pazarda satacağı ıhubllbat fazla·sı:.na duyduğu •ihtiyaç daha da 
arttı, ve üretfm şartları aynı kaldığı iç.in, ihtiyaçlarını kerşılayıabilmesıl, �ş­
ledlğl toprağın daha geniş olmasını gerektirdi. Ama ·ne üretim tarzım de­
ğiştirebilir, ne de toprağını genlşletebilıirdi. Yapaıb'ileoeği tek şey, ailesi 
çok kalabal ıksa, doyurulacak boğazı mümkün olduğu ·kadar azaltma:ktı: Ki­
mini yabancıların hizmetinde yanaşma olarak çalıştırmak, kiminıi askere yol­
lamak, kimini de yeni 'bir iş tutsun diye dış ül-kel·er·e yollamaktı. Köylü aHe­
slnln .nilfusu ıböylece en aza indirgenmiş oldu. 

Böyle davranmasının bir 1baş'ka sebebi de vardır. Tarım, ·insandan aynı 
emeği sarfetmeslınl gerektiren bir falalyet ·şıeıkli değildk. Geçici olarak, yani 
toprağın işlenmesi sırasında, özellikle de, hasat zamanı daha çok yardımcı 
gerekiyor; yazın tarlada çalışan•arın sayısı, kışa oranla, iki, Ü·Ç, hatta dört 
mlsM artıyor. 

Köy ev sanayi varolch.ığu sürece, tarımda {tarlada) çalışması gerekli 
rençberlerln az yada çok oluşu pek önemH sonuçlar yaratmıyordu. Tarlada 
yapacak bir işi olmayınca köylü ailesi evde 'Çalışıyordu. ıKöy ev sanay.ilinin 
dağılmasıyla ıbu durum ortadan kalktı. Geçim yükünü hafifletmek için, köylü­
nün, aHe fertlerinin sayısını azaltmasının ıbir iıkinol sebebi de ıbudur. 

Burada köy ev sanayMnlın ortadan 'kal.kı·şının sonuçlarından söz ediyo­
ruz sadece. Tarım üretıimlndeki değlşlkllklor, mesela, otlakların işletilme­
sinden, entansff hayvancılığa (•ki daha çok emeğ� gerektirir) geçiş bu so-
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nuçları etkisiz bı ·rakabil.ir. Ama buna karşılık, di(rer değlşlıkllkler bu sonuç. 
ları da'ha da yaygın hale getirir. 'Kışın yapılan tarım ış•erlnıln en önemlUe­
rlnden biri :buğdayıın dövülmesidir. Dövücünün (ıbatteuse'ün) 1kull:anılması 
bu işe son vermiş ve ·köylü aileslnin nüfusunun azalmasında önemM bir et­
ken olmuştur. 

Gertde kalanların yazın daha Q01< çalışmaları gerekiyor. Fakat bOtün 
çabalarına rağmen, ıgldenlel"in yerlerinEı dolduramıyorlardı. işlerin çok yoğun 
olduğu zamanlarda ek-işgücü, ücretll işçi çalıştırmak gerekiyordu. Kısa bir 
süre sonra, �ani lhtiyaç kalmayınca yol verHlyordu ıbu eJt.:lşgücüne. Ödenen 
ücret ne ık.adar yüksek olursa olsun, ıbu ek l,şgücünü g09lcl olarak çalıştırmak, 
onları bütün bir yıl alle fertleri gFbl bes;l.emektıen daha ucuza gel�yordu. Ama 
bir ücret karşılığında çalıştırıl,an bu insanlar da proleter köylülerdi, nOfus 
fazlasını teşkil eden köy kızlarıyla ·erkekleriydi. 

Ücretli işçi .ıhtıiyacını yaratan ıbu aynı gelişme öte yandan bu işçileri 
de yaratıyor. ı�öylülel"ln birçoğunu pmleterleştlriyor, köylü ailesinin fert­
lerın·ı azaltıyor ve ıköy nüfus fazlasınıı emek piyasasıına atıyordu. Nrhayet 
bu gelılşme, •kuçOk ·köylülerde kendi tarlalannın dışında gelir sağlama ·l·htf­
yacını yarattı. Toprakl,arı kend·i ılhtlyaıçlarından fazl·asını .Qretemlyecek ika­
dar sınırlıydı. Pazal"da satacakları kadar tarım Orünü sağlayamıyorlardı. Pa­
zarda satabilecekleri tek meta, ıkendli topraklannda sadece geçici olarak 
sarf etti ki eri ı,güçlerlydl. 

Büyük işletmelerde ücretlıl .işçi <>larak ·çalışmak bu ·ışgücünil değerlen­
dl·rmenln yollarından biriydi. 

17. yüzyıla kadar, 1cöyIEilerln ·nadlran ıgündellkçl Qalıştırdrkl.arını g�rO-
yonrz. 

Ancak 17. yüzyıldan sonradır kil (]ıcretll işçi çalıştırmak yaygın bir hal 
alıyor. Ama alle fertlerinin yerine ücretlıl ·l§ÇI kullanmak, aileyi terketmeyen 
lşçllerln durumunu da etklllyor. Onlar da aile reisin.in hesabına çalışan Oc­
retll l•çl durumunda kalıyorlar, oysa ımadan atadan ;kalma toprak böylece 
elle reisinin (mülkü) oluyordu. 

Ôzelliıkle, kendi tarlasını kendi emeğiyle işleyen eski köylQ alleslnln 
yerlınl, ücretli işçi çalıştıl"an ıbüyük köylü ·işletmeleri alıyor. 

Sömurenle sömürülen, sermaye s::Jhihl ile proleter ara.sındakl sınıf ça­
tışması köye, köylü ailelel"lne de sıçrıyor ve müşterek menfaat Ozerlne ku­
rulu eski topluluğu yı:kıyor. 

Daha önce de 1bellrttiğıimiz gibi, bütün bu süreç Ortaça�'da başladı, 
fakat aslında bu süreci hızlandıran, :kırlık bölgelerdeki köylülerin yaşantısı­
nı kendine bağımlı kılan etken sadece ve sadece kapitalist üretim tarzıdır. 
Ama bu ·Süreç henüz sona ermiş de�jlldlr, bugün de devam etmekte, her 
gün yani bölgelere yayı·lmakta, kendi ô·zel tüıketlıml lç·ln Oretlm yapan köyiü­
lerln topraklarını emtia üretimine elv,erlşlıi hale getirmekte, köylünün ihti­
yaçlarını daha da artırmakta, 'Sile eme,ğlnin yerine Ücretli emeal getirmek­
tedir. Ve böylece, kapitaMst üretim teırzının ş.ehklerde gelişmesi, yani sa­
dece bu ıbile, eski tip köylü ailesinin hayatını, sermaye tarım üretimine el 
atmamış ve küçüık ıişletme ile büyük ılşletme arasında çatışmaya yol aç­
mamış bile olsa, ·kökten değiştirmektedir. 

Ama sermaye, sadece sanayiyi etlkilemekle :kalmıyor, yeteri kadar gOç-
lenlnce, tarım alanına da el atıyor. (Devam edecek) 
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E L E Ş T i R i 

AHMET ADA 

YAŞADIOIMIZ GÜNLERiN ŞilRI 

Önce, Nihat Behram'ın ·Hayatımız Üstüne Şiirler• (*) adlı Hk kitabı­
nın sonuna alınan .:lt·k Şiirlerden• ıbölümü üzerinde duralım. 

Behram'ın y�ratıcıl�k eylemindekıi kökl·ıü dönüşümün öğelerinli bu ifk 
şitrlerde görürüz. Şiirinin çıkrş noktası sonunda ıhayatıyla çaıkışmıştır. 
Yapısında yarı-feodal değerleri de barındm:m bir toplumun bireyi olarak, 
burjuvazinin henüz çökertemediğ-i. - dürüst'lük, yiğitlik, gurur, namus v.b. 
gibi -öğeleri şfülerinıde yansıtır ·Behram. Son şJ.irlerıi-nde ise burj:uva­
zinin duvarlarıyla çevrili ıkenıtte olduğunu farkeder. Bu geçiş dönemi, 
hayatla yüzyüze gel-iş ona olgun şiirler yazdırır. -Bir ı:l<ıl somut örnek 
vermeden önce şiirlerini kavraıy·ıp anlamaya çalışalım. Etkilere açık­
tır Hk şHrl·eri. Ama bu !belli belirsıiz sezilen ya da duyulan özel bıir du­
rumdur onda. Devrimci şiirin içermesi gereıken şeylerden çok hiçim çalış­
malarına özen gösterir. •Samyeli•, ·Son Yoklama• sözünü ettiğim özü 
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kısırlaştıran. arayış dönemi şiirlerinden. Fakat, hayatın ayrıntıları, ince bir 
duyarlık tonu, hayal gücüyle yansıtılır onun şıHrler·lnde. Özellikle •Sam­
yet.I • şı.lrıiooe öze ters düşıen tutukl·wk iQindedlr. Biçim çalışmaları özü par­
çalar. Ancak, bu saptama, bu ıbölümdeki diğer şHrleri için geçerli değildir. 
DiHn sınırlı bölıgelerinden tez sıyırır ıkenclinl Beıhram. ·işlek lbir söyleyişe 
kavuşur hemen. Öz olarak, doğrudan doğruya,. çaj::lımızın temel gerçekliği­
ne, emek9ilerle burjuvazıi arasındaki: çekişmeye yönelmez. DevrJmcl genç 
�nsan için konuşur daha çok. •Vurınun, Vamık Bağrında Açan, Papatyalar, 
Uzaklara, Yaşamak Adına• adlı şHd-erlnde görüldüğü gibi doğanın akış­
kan niteliğini alıternati·f yaparak, sesine başkaldırıyı ve direnci katar, pers­
pektifle gerçeklik arasındaki uyumu bozmadan : 

•Görünce nefesim ki�S'iliyor 
arzulu seslerle 
düşerken yere 
bulutlarla öpüşmek hırsındaki 

• bir çekirdeği• (s.77] 

•Çoşkun bir haykırmanın yapıştık kanadına 
narasını duyuyoruz köroğlunun, dadalın, serdarlnin 
ve faşizme kafa tutan her yiğidin• (s.71) 

ıBelki ıil.k kez, cılız ıbir edelbiıyat ortamında, üstet�·k devrimci edebiyat 
güçlerıln dağıldığı, umutsuzluğun pusuya yattığı günlerde, hayatı, içinde 
bulunduğumuz genel ortamı doğru lbir lbilıinçle ıkarşımıza çrkaran Behram, 
eahte değerleri, sapmaları, kaypak tutumları açık seçl.Jc görımemlzi sağlıyor. 
Sanatın baskı at.tında tutulduğu, insan : ·insan ıillş.�llerıdekt etkinHğin kısıt­
landığı, sanatsal nesnelleştirme öz�ıürlüğünüri duvarfar arasında sürdürü­
leblldiğl bir dönemde yaşıyoruz. 

ıBu açıdan bakıldiğında, Nihat 13ehram'ın son dönem şllrl·eri devrimc·ı 
mücadelenin kopmaz parçalarıdır: 

•Ve hayat 
'sevgilim, diyebilmek için 
bHeklerinde zincirle dolaşan arkadaşlara 
uçsuz bucaksız denizlerden 
yalçın kayalarla çevrili tepelerden 
fırtınalar taşıyor• (s .. 2 1) 

içinde ·bulunduğumuz şu dönenrı. çelişkilerin ıkaynaklandığı bu karma­
şı·k ortam Nihat'a yukarıdaki dizeleri yazdırabiliyor. 

N�hat Behram, 

•Ah, yüreği toprağa saplanan arkadaşlarım• (s.48) 

der.ken, umuteuzluğu işleyerek baslcının devrimciyi ıbunalıma itti� ortam1 
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vermek •Jstlyor. Bu, devrılmoi ş-alr için 'kaçınılmaz ama anlık, geçici bir du­
rumdur. 

•Sanki delirmenin eşiğfndeyim 
Boş bomboş gözlerine gömülmüşüm bir köpeği·n• (s.48) 

Bir an karamsarlığa, umutsuzluğa kapılıır gibi oluyor -Behram. Biz, ·için­
de yaşadığı dönemin olgularının doğal sonuı::u olarak bakıyoruz bu duruma. 
Siyasal baskı ve kösteklemelerln şairi ne derece olumsuz yönde etkile­
diğini hesaba katmıyor değiliz. Üstelik, •Hlayetımız Üstüne Şiirler•de, bu 
çeşit karamsar dizeler yok denecek kadar azdır. Ayrıca, ondaki bu durum, 
egemen güçlerin gericHiğiyle u�laşan, :tçe dönük, 'kaypak, edilgen, hayat­
tan yalıtılmış şairlerıln ıkaramsarlığma 'benzemiyor. 

•Hayatımız Üstüne Şiirler•de, kırsal h;ayat da yansıtılıyor. Nihat Beh­
ram kırsal hayatın görüntülerini ön plana çık�nrıp sunuyor bize. Su hayatın, ya­
şama alanının çellşkllerl üzerinde durmuyor. Belki bu yüzden kırsal haya­
tın bütünselliği parçalanıyor onda. Sadeceı doğa {Jörüntüleriyle yetiniyor 
Behram. Son çözümlemede, bu hayatı belirleyen yara-feodal toplumsal Y• 
şayış biçimini eleştirmiyor. Daha doğrusu, Nihat Behram •romantik• d·ıye­
blleceğimiz bir duyarlıkla .konuya yaklaşıyoır : 

·ilkin karıncalar uy.anıyor şıafakta 
çimenlerin balerini 
.kelebekler görünüyor ardından 
sonra Qiçeklerin çalgıcısı a:rılıar• (s.29) 

Nihat Behram kırsal hayatın gözalıcı yanlarını büyütüyor. Bu, onda, dik 
bakışta görülen hayattan kaçmak, doğaya �·ığınmak isteği mi? Değil elbet­
te. Bence, 'kırsal hayat, •sahici• görünümünden uzakta değerlendirilip yan­
sıtılmıştır. 

Nihat Behram :kırsal alandan kopmuş kente inmiştir. Toplumsal grubu 
kenttedir. Bu ıkeslml anlatır.ken daha haşanlıdır. 

Birblrıine ıbağlı zincirleme ş•irleıtfe, bütün devrimcllerıln yaşayadurdi.ık­
ları günler.! ham madde olarak kullanıyor Behram. Zaten, sanatçı, tstese 
de, istemese de çeşitli ·insana, geneUeşti:·rerek söylersek insanlığın du. 
rumuna yönelmek zorundadır. Toplumsal olayların gericilerin lehine işle­
diği bir toplumda, devrimcinin varolma ıkavgası tepkilerle sürüp gider. 
Umudu ve umutsuzluğu ·beraberinde getirerek ... içinde •bulunduğumuz çev­
redeki çeşilkHerin karmaşıklığını devrimci sanatçı çarprk ıbir biçimde yan­
sıtmaz. Olayları toplumcu gerçekçi bir tutumla ve tarihsel gelişimleri için­
de görür. ınsanın kurtuluş eylemi doğrultusunda saptar: 

·Kızılc�k dallarında birkaç �ıOndür 
garip bir kıpırdanma var 
çiğ toprağa düşmeden erlyı:>r otlarda 
yarasından omzuna yayılan sancısını 
türkü söyleyerek unutmaya çalışan arlcadaŞim 
radyodan gülOmseyerok dinliyor kendi adını• (s22) 
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Tarihsel dönemin her türlü baskı altındaki bireyi, çok karmaşık bir yapı 
gösterir. ıBu, bireyi kendiliğinden, '1-çlnde oluştuğu toplumun o andaki çe­
lişkilerini biçimlendirmeye götürür. Aşağıdaki bölümde ve ·Savaş Esiri­
nin Türküsü• şikinde görüldüğü gi·bl : 

•ıKlm blllr 
·hangi polis kayıtlarında 
parmak uçlarından alınan izler 
hangi resmin altına eıklenm lştlr• {s.40) 

O birey kıi, hayatın özündeıkıl diyalektik süreoi·n g�çmişl kadar şimdiki 
anı ve geleceğ·I üzer-inde de söz sah:iıbidlr! 

•Dostlarından gelen haberler 
meraktan bir öpüş soM doldururken gövdene 
gururla yükselen bakışını 

• toprağ·a düşürmek içiin 
düşman boşuna ç!rl>aladı.• (s.39) 

(•) Hayatımız Oaume Şiirler, Nihat Behrııım, YDcel Yayınları. 
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ERDOCJAN SUSUZ 

ZiNCiRE VURULU GÜNEY '�FRIKA KÜLTÜRÜ 

Sanatçının eser verebilmesi ·l·çln, yar.atıcılık yeteğlnln yada dehasının 
ve söyleyeceklerini "karşısındakilere Hetmı:11k ·ihtiyacını duymasının, bir he­
defe ulaşmayı amaçlamasının yanısıra, sanatçı ile toplum arasında karşı­
lıklı alış-veriş·ı anlamlı ·kılacak bir rnşkinin -kurulması, yayın imkanlarının 
gerçekl-eşmesi ve buna benzer birtakım şartların biraraya gelmesi gerekir. 
Apartheld (ırk ayrımı) kanunları yüzünden Güney Afrika'da bu şartlar yok­
tur. Güney Afrlıka 1kültürünü zincire vuran da budur. 

insanoğlu bir ada giıbl tek başına değiildir. Y·arattığı eseri ıbir başkası­
nın görmesi 'kaygı·sı olmaksızın fildişi kulı3ye kapanıp yaratmadan rahatlık 
duyacak tek ık·lşl yoktur. Kendisine en y�ıkın kimsel·erden, sevdiklerinden 
kişisel düşün.celerlni gizleyen ·sıradan ıbir anı yazarı :bile, kendinden sonra­
kileri düşünür. Bir dörtlük yazabilmek için aşk şairinin hir sevgiMye, ya da 
sevgili imajına ihtiyacı vardır. Tecritte tutulan, ya da idam hücresinde ya­
tan bir mahkOm, durumunu başkaları da bilsin düşüncesiyle dwara bir 
,eyler ·kazır. intihar yolunu seçen ıbir ·ınsan yanlış anlaşılmaya tahammül 
edemediği ·iç;in ardında bir mektup bırakır. ıBanyoda türkü çağıran biri, 
kendisini başkalarının duymasını, mutluluğundan haberdar olmalarını amaç­
lar. 

Apartheid kanunları, .f<.arşılııklı ihatberleşmey:i ıkasıtlı olarak engeller. Bu 
kanunlar öylesine engellerdir :ki, bunları ıa·şan herşeıy insan ruhuna (aklı­
na) bir saygı borcunu yerine getirmektedir. «Apartheid• sözoüğ·ü ayrıl­
mışhk durumunu dile getirir. Apartheld kanunlarına göre bir Güney Afri­
ka halkı yoktur. Sadece blrbirl·eriyle Hlşıki kurmal"arı en aza ılndirgenecek 
ayrık bir takım ırık grupları vardır. 

1950 Nüfus Kütüğü Kanunu'na göre nüfus üç ana bölüme ayrılmıştır: 
Beyazlar, Afrikalılar ve Renklıiler. Hükümete, Afrikalılar ıve Renkliler içinde 
de daha baş'ka alt bölümler ·belirleme yetkisi verilmlştıir. Benkliler ·için 
şu bölümler beloirlenmlştir: Kap renklileri, .Qrlqua'lar, Çin'l·iler, Hlnt'liler, 
diğer Asya'lılar ve diğer renkliler. (Tıicarl düşüncelerle Japonlar fatırl be­
yaz olarak ·sınıflandırılmıştır.) Gene Afrikalılar, on etnl'k a.ıt gruba ayrıl­
mıştır. Xhosa'lar, Zulu'lar, Kuzıey Sotho'laır, Güney Sotho'lar, Tsawana'iar, 
Tsonga'lar, Swazl'ler, Venda'lar, G�ney Ndebele'ler vıe ıKuzey Ndebele'ler. 
Kanun uyarınca herkesin ırksal k�mHğl nOfus :kütüğüne yazılır. Her Gü­
ney Afrlka'lı yurttaş, ırksal ·kimi-iğini göstetrlr ıblr ıbelge taş·ımak zorundadır. 
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Böl ve yönet 
Irk sınıflamalarından amaç, beyaz ı·rkçılar o ezel e9kl ··böl ve yönet• 

ilkesine dayanaraık kendi iktidarlarını Bürdürebllslnler diye çeşitH gruplar 
arasındaki ıilişkl ve haberleşmey! güçleştlrmektlr. Siyasal yönden bu ayrim 
1968'de çıkarılan ve siyasal amaçlar için ıblr araya gelmey·i yasaklayan ka­
nun ile yürfüülmektedir. Bu kanun, bir nüfus grubuna dahil bir ı�imsenin, 
(a) başka bir nüfus grubuna dahil kişile:rin üye oldukları ıb+r slya·sal partiye 
üye olmasını; (b) tümü ya da çoğunlu�ru başka ıbir nüfus grubundan ya da 
gruplarından oluşan toplantılarda ıkonıuşmasını yasaklar. ıOolayısıyle çok 
ırklı partiler kanun dışıdır. Çok ırklı sendikalar da öyledir. 

Birbirinden ayrıık tutma, s·iyasal hayatın dışında da uyıgulanmaktadır. 
Grup bölgeleri kanununa göre, çeşitH grupların oturacakları bölgeler bir­
birinden ayrılmıştır. Yetkili yönetiolninı öz.el 1lznl olmadan bir Beyaz'ın bir 
Afrika'lı bölgesine girmesi yasaktır. Siyaıh'la ıBeyaz'm 'birl'iıkte oturması, ye­
di yıla 'kadar hapisle cezalandırılabilecek bir suçtur. Siyah'la 8eyaz'ın eN­
l·enmesi kanunen. imkansızdır. Siyah ıve Beyaz sanatçılar birlikte sahneye 
çıkamazlar. Bir oyun ya da konserde s-lyaıhlarla beyazlar dinleylol ya da 
seyirci olarak bir arada bulunamazlar. Siyah ve Beyaz sporcular aynı ta­
kımda yer alamazlar, hafta ayrı ayrı ırk·lıarı takımla�ı da ol1&a, bl11blrılerlyle 
yarışamaz, karşılaşma yapamazlar. Diplomalı siyah hemşirel·er, beyaz has­
tanelerindeki hastalara bakamazlar. 

istisnalar kurah bozmaz 
Güney A.frika'da ırklar ·arasındaki 1Hlşık'Herl beHrleyen genel kurallar 

bunlardır. Zaman zaman ·istisnalar olabilir. •Bazen, önemli bir siyah kişinin 
beyazların lokantasında yemek yemesine, ya da beyazların otellerinde kal­
masına ·izin wrlldiğl olur. Güney Afrika sözcüler•ne, Güney Afrika'nın 
apartheld siyaseti yüzünden ıkapı dışaı-ı ed1ildiği uluslararası spor karşılaş­
malarına dönmesini kolaylaştıracak kanıtl·ar sağlamak ·için, arasıra siyah 
sporculara ·beyazların spor yarışmalarına ıkatılma ,fznl verilir. 

Kurallar 'kimi kere ıkanuna aykırı olarak da çiğnenir. Derli-eri pek koyu 
olmayan siyahlar, muayeneleri, fırsat buldukça, geçlştlri·rler. Beyazların so­
lrulmadığı ayrık siyah gösterilerine ıkatılabilmek ·için yüzlerini siyaha boya• 
dıkları, Hint'IJ sarileri gibi s·iyah kıyaf�etlere büründükleri de olur. 

Oysa, istisnalar olsa olsa kuralları doğrular. Ayrık tutma, slyaıh - beyaz 
sınırında da kalmaz. Beyazlar da birbirinden ayrı tutulur. Kanunen olmasa 
bile Afrıi'kaan'lar, hayatları boyunca ayrı kurumlara mensup ıkalmak zorun­
da olan ve lngilizce konuşan beyazlardan ayrık tutulurlar. Okullarda Af­
rikaan'ca ve lngiHzce ayrımı bir kanun gereğidir. Çocuğun anadiJ.lyle eğı­
tim görmesi mecburidir. Okul dışında ayrıklık, ıhayatın her basamağında, 
her iki grubun birıbirlne paralel kurumları - ayrı ticaret odaları, öğretmen 
ve öğrenci blrliıkleri, gençlıik örgütleırl, v.s. � aracılığıyla sosyal ve siya­
sal olarak teşvik edilen uygulamayla sağlanır. iki beyaz grup arasında uy­
gulanan bu ayrılığın amacı, hayatın he:r alanında Afriıkaner'lerıln (G. Afrlka'­
da doğan Afrikalıların) hegemonyasını sağlamak, danya çapında da:ha büyük 
güce sahip olan lngiliz kültürünün A1frtkaan [yerli Afrika) külruriinü boğ­
masını gerçekleştirme·ktlr. 
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Beyaz diktatörlUGO 
Güney Afriica'yt kollektlf bir beyaz drktatörlüğü diye tanımlayan Cape 

Town üniversite profesörlerinden Jan Loubser, 7 ekim 1972'dekl bir ko­
nuşmasında, beyaz grup ·içinde Afrfkanerlerln, lngilizce konuşan Güney Af­
rlka'lılar üzer·indeki diktatörlüğünden söz etmişti. ·ilk MllMyetçi Parti yö­

netiminin tktldara geldiği 1948 yılından bu yana geçen 24 yı·I içinde lngilız­
c.e 1konuşanl·ar üzerinde bir Afrıkaan emperyalizmi oluşmuştur• diyordu. 
·Bu emperyalılzm poliste, silahlı ;kuwetlerde, radyo ve televizyonda ve dı­
ğer •kurumlarda gözle görünür durumdacbr.• ·Bunların hepsinde de Afrrkaa­
nerler hakimdir. Profesör l..oubser, ekonoml!k güce salııiıp olmasa İngı-tızoe 
konuşan kesimin durumunun da tıpkı Afrike'lılarınki gibi olacağını,• söyle­
mişti. 

Kültür yoksunluğu 
Bütün bunlar, Güney AfrHca'da eser veren sanatç·ı •için ne anlama ge­

lir? En yalın anlamıyle, siyah çoğunluğun elindeki kültür lmkanlan, beyaz­
larınkinden çok aşağıdadır. Bazı ·kere hl-ç yoktur. Johannesburg'da lşgü­
cünün büyük :bölümünü sağlayan Afriıka'lılari·n oturduğu dev ilçe Sow.eto'­
da, sayısı milyonu bulan nüfus için sadece :bir tek sinema vardır. Bu si­
nemada da ·seyircilerin seyredebileceği film sayısı, bütün Afrika'lıları 16 
yaşından aşağı 'beyaz çocuklarla aynı tutan ·bir sansürle iyice kısıtlan­
mıştır. Ülkenin en iyi kitaplıkları ·s·lyahlara kapalıdır. Bir tiyatronun, ya da 
konser salonunun içini görmüş Siyah parmakla gösterilecek kadar azdır. 

Kültür yoksunluğunun, sanatçı yeteneğini zedeleyen çak daha de;-Jn 
bir anlamı vardı·r. GOney Afrilka'dakl ıhayatı gerektiğ·i giıbi anlatabilecek 
kader bllen hiç kimse, ama hiç kimse yoktur. Sanatçının görOş alanı, apart­
held engeUerlyle ·kapanmıştır en canlı hayal gücü bile tecrubenin yer·lnl 
tutamaz. 

.. 

Batılı kapitalist Olkelerde ulusu gerçekten ıbölen sınıfsal engeller var­
dır. Ama gene de bl·r yazar, ya da ressam ·bu engelleri aşaıblllr. Toplumun 
herhangi bir kesimi ile ·kaynaşıp günliik hayatı onlar giıbi yaşayabHlr. Orta 
sınıftan bir yazar eser·lne hammadde toplama'k için tıpkı Viktorya çağın­
daki sanayi devriminin, ha�kı !'kiye böldüğünün bilincine varan G'is·s·l11g, 
Klngley, Bn. Gaskell'ln yaptığı gibi •mezbelel·iklere• gideblMr. Va da, fakir 
çocuğu Dlckens gibi doruğa yükseleblHr, yükseMrken de, içinden geçtiği 
zOmre ve tabanların durum ve davranışlarını gözlemleyip yazabilir. 

Ama, Güney Afrlıka'da bu duvar aşılamaz. Hiç bir beyaz, bir siyah il­
çesinde yaşayamaz, içemez, uyuyamaz, sevişemez, evlenip çoluk çocuğa 
karışamaz, açlık çekemez, ölemez. Çitin dışından, biraz blrşeyler görebi­
lir, ama hiç bJ.r zaman siyah deri·nln içine gir.ip s·lyaıh olmanın ne demek 
olduğunu kemiklerinin itiğ·inde hissedemez. Açlığı tasavvur edebilir; ama 
açlığı, ·çanağındaklnl yeyip de 1karnı doymayan, maden çanağı belki de yi­
yecek birşey kalmıştır diye 'kaşığıyle habire kazıyıp duran aç çocuk şek­
linde anlatan ve bu ortam içinde yaşamış bir yazar gibi dlle getiremez. 
Geçenlerde genç yaşında {48) Nljerya'da ölen Afrika'lı yazar AlfTed Hut­
ohinson'ın ilk ·hik!yelerlnden bJ,r.Jnde açlık, olanca acı·lığı ve yalınlığıyle 
böyle anlatılıyordu. 

Güney Afrlka'da hiç bir yazar, hayatı aynı ıkararda ve bütOnüyle göre-
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mez. Kendi tecrübelerinden ancak kıendl göreıbHdlğl ·kaclarını anlatır. Bu da 
ister ·tstemez, •bütün taıblonun ancak bı.r parçası olmaktan öte gitmez. Hiç 
bir beyaz yazar, gerçek ve ıinandırıcı bir siyah karakter, hiç bir siyah yazar 
da gerçek ve inandırıcı ıblr beyaz karakter yaratamamıştır. Gene, beyaz 

olsun, siyah olsun, hiç bir yazar, ·silyahlarl,a 'beyazlar arasındaki HişkHerl, 
her rkl taraf için de geçerli ve doğru olabllecek :biçimde anlatamamıştır. 1Blr 
Nadlne Gordimer çı:kıp beyaz bir liıberalln siyah dünyasına nasıl baktığını, 
ince ve kusursuz bir dille anlataıbilir; hatta beyaz bir gözlemolnln gözüyle 
bir siyahın nasıl görüldüğünün gerçek ıbir portres,lnl çizeıbıilir. Ama siyah 
derıill vüoudun içine girip oradan dı�tarı bakamaz. 

Aynı şekilde, Peter Aıbrahams'rn romanlarındaki beyaz kahramanlar da 
birer karikatürden öte geçmezler. Katı ve gerçeğe aykırıdırlar. Etten, ke­
mikten yoksun kuklalar gibi sarsak�(a, beceriksizce hareket ederler. Alan 
Paton'un ·Ağla Sevgili Memleket A.ğlal (1)• sındakl .siyah papaz, duygu­
sallaştırılmış, siyaha boyanmış bir çı:ışlt ıbeyaz 1iylHkseverdlr. Bölünmüş bir 
toplumda hu türden yaratma kusurları kaçınılmazdır. 

Güney Afırlka'lı yazar •için ayrıca şu sorun da vardır: O kimin için ya­
zar? Eserinin pazarı hangisidir? K·lme s·eslenmektedir? AnadlMyle yazan 
bir Afrika'lı, hatta bir Afrikaner, lngiilizce konuşan Güney Afrioka'lıya oran­
la, •korkunç bir engelle karşı karşıya durumda ·işe ıbaşlar. ıBu biraz da eko­
nomrk olan bir sorundur. Ufacık ıbir pazar ·için kıitap çıkarmak karlı bir iş 
değlldl·r. 

Ama hepsinden önce ·bu, davııanışlarla •llgil·I bir sorundur. Siyah 
Güney Afrrka'nın geçerM dili lngilizce'dk. Bu dil, bütün Afrika'lıların etnik 
sınır ötesinde anlaşma ve aynı zamanda da kendi ülkelerindeki ve diğer 
ül:kelerdeki beyazlara ·seslenme ·imkanını sağlar. Garipti·r, ama kültür ala­
nındaki aparthe'ld'ten en çok zararlı çıkım. poJ.itik hegemonyaya sahip bu­
lundukları kendi ülkelerinde ·en ayrık duruma düşmüş olan Afrikaner ke­
simidir. istilacı, yönetici, poHs, askı:ır, yerleştirme görevlisi ve geçiş bel­
gesi denetçisinin dili olaraık Afrikaanca. Güney Afrlka'daki Afrikaner ol­
mayan ·çoğunluğun nefretiyle karşı karşıyadır. 

Afrika pazarına yönelıik, hatta Milliyetç:i yönetimi destekleyenlerin ga­
zetelerıi •bile lnıglllzce çıkar. Afrikaner olmayan yazarların kitapları da böy­
ledir. 

Buna karşı mücadele eden zencli yazarlar 
Bugün yepyeni bir olguyla karşılaşıyoruz. 
Bir ·kısım Afriıkaan aydın, ama�:larına artık saygı duymaclıkları kendi 

halklarına seslenmeyi günden güne daha zor 'bulmaktadırlar. iç çatışma, 
kendi dil ve ·kültür kalıtımını sevdi�ii ıhalde artık birlikte yürüyemeyeceği 
bir yolda giden Afrikaner soydaşlarına seslenmeye gücü yetmeyen, belki 
de buna istek duymayan Uys Krige ,gibi bir yazarı hemen tıemen mahvet­
miştir. Şair Breyten Breytenbaoh, Vletnam'lı •bir kadınla evlendiğıl için, 
kendi neslinin en büyük Afrikaan şa·iri sayıldığı ıhalde, evliliğinin geçerli 
olmadığı Güney Afrika'da oturamamıştır. Bu nedenle bugün Paris'te bir 
sürgün •hayatı yaşamaktadır. ,Birçok Afrikaan romancı, gerçeği ele almak 
çok zor, ya da tehlikeli olduğu ·içinı, özdeyişler ya da fantezUer yayınla­
mak yoluna gitmişi-erdir. Birçoğu da s11smuŞitur. 
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Johannesıburg'da çıkan Sunday Tlmes, 2�! ekim 1 972 sayısında. şunları 
yazmıştı : •1Birçok seçkin Afrikaan yazarın ı�serlerinln baskıya hazır nüs­
haları, Güney Afrika'daıkl san-sür kanunları !kaldırı l ıncaya, ya da bunl arın 
yaytnfanmasının mümkün olacağı bir durum doğuncaya ıkadar elde tutul­
maktadır. Böylece, gelecek n esillerin yararlanacağı bir Afrikaans (G. Afri­
ka'da konuşul·an Felemenkçe) edebiyat hazl·ınesi ıbiriıkıiıyor.• 

Gazete, ·l lerl gelen Afrikaans yazarl·arından birinin, Andre Brin:ke'in şu 
sözlerin! al ıyor: •Mevcut uygulamaya göz yuıman Yayın Kontrol 1Bürosu ve 
hükümet, Af.rikaans edebiyatının ıkanına giriyor. Kültür gelişmemizde bir 
çöl yaratıyorlar.• 

Brlnk, son romanı · Die Saboteurs ..an, :bir lngHiz yayınevl tarafından 
lngilziceye çevril erek yayınlanmasını önce ·lka'bul etmlş, daıha sonra şun­
ları söylemişti: · Bu romanın önce burada, Ö·Z yurdumda Afrikaanca yayın­
lanmasını lstediğ'imden yurtdışında yayınlanmasından caydım . Kitapta, ön­
ce Afri:kanerlerjn (G. Afrika'da doğan Afrı.l�ali ıtların) okumasını öngördüğüm 
özel bir duyurıu ve anlam l\lar.• 

·Bu durumda kalrrnş daha başka yazarların da bulunduğunu söyleyen 
Brink, • Şu ya da bu şeıkilde bir 'bölümünün c;akarılmasım , ya da sansürden 
geçirilmeslnl kabul etmektense, hasıkıya ıhaz:ır eserlerin) gerekirse yüz yı l  
yayın lamamaya hazırdırlar. Çağdaş edeblya1t ancak ıbu şek.Ude korunur,• 
diyor. 

Güney Afrika yönetimi, Güney Afrika halklarını birbirinden ayrı tutmak 
için olanca çabayla yüz milyonlarca rant para sarfıetmektedir. Ama, hem 
siyasal •hem ekonomik çak daha nüfuzlu ktıwetler, onları ortak bir pota 
içinde •kaynaşmaya zorluyor. Güney Afrrka 'kurtukış 'hareketıinin safları lçin­
d.e her ı rktan, her lnıaııç ve ren'kten Güney Afrıika'l ımn özgürlüğe ulaşmak 
lçJn eşit ol·arak çal ışabileceği meydana çııkm ıştıt. Apartheid duvarları enin­
de sonunda yı'kılooaktıır. işte o zaman, -Günı�y Afri:ka halklarının muazzam 
y.a.ratıcı güçl.er:i z.incirden ıboşanacak, sadecı� daha ·iyıi bir maddi dünyayı 
değl l ,  geçmişte hayal edilenden de zeng•n veı derin bir kültürü yaraıtacaktır . 

. 

( 1 )  Türkçeye çevrilnriştir. 
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ALI ERALP 

Oz-BIÇfM MESELESi ve SAN,�nA ORTA YOLCULUK ÜSTÜNE 

Öz ile bl9imlın ber&berliğlnl ve ·ıaralarındakl diyalektik i l iş.kiyi ıbütün ev­
rende görebll lrılz. En küçüğünden en büyüğüne kadar, doğadaki canlı cansız 
_bütıjn varlı1klar öz i le biçimin ·birleş.iminden meydana gelmiştir. Her mad­
denin bir özü, bir de bi9i.mi varıdır. 

Öz devaml ı  değişim ve hareket haHndedir. Biçim ıl·se bu değişim kar­
;§�}� 9:aha kalıcı , daha tutucudur. Öz gel iş-ip başkalaştıkça, biçim de ona 
�ğlı olar&k değişir. Biçim, özün bi r geliştim devresinden sonra aldığı ge­
çici �um ya da şeklidir. 

84.ı söyledlklerıimiz·I ıbkaz daha somutlaştıral ım şimdi. 
Doiada öz ve biçim 
Mesela suyu alal rm. Su tsıtılmaya başlandığı zaman, i l'k değlşİlkMık onun 

�lmyasal yapısında, yani özünde ortaya çııkar. Özün ıbu değişimi karşısın­
da biçim,  sıvı şekBnde ;kalarak ıbir �rüre daha durumunu korur. Su ısıtıl�­
ya devam edi ldiğinde, özdekıi nicel i lk ·birlkinıi gıittikçe artar ve bir sıçrama 
�le nltelıik blrtklmlne dönüşür. Yani �:ıu buharlaşarak sııvı biçiminden gaz bl­
ç·ımıne geçer. 

Görüldüğü gibi biçim, ıbel l l  bir noktadan sonra özle çelılŞkiye düşerek 
ona bir süre karşı 'koymakta, onunlı:ı mücadeleye girişmektedir. •Buna rağ­
men öz, yapısındaki nicelik ıbirikimin'i yoğunlaştırarak gel lşıLmini yine sür­
dUrmektedir. Bu özel l iklerine bakarak dlyebinrıiz ki , •biçim öze göre daha ge­
rici , öz .ise ıblçime göre daha ıHer:ici 1bir niteliğe .saıhiptk. 

Fakat bu böyledir diye, !biçimin önemini küçümseyerek, onun öz üze­
rindeki işlevini görmezHıkten gelmek de ıbüyük ıblr hatadır. Çünkü i�lsl ara­
sıncta ıfıer Mınan diyalektik bir i l iş.ki vardır ve etkıllenmeler karşı l ıklı olur. 

ôz ile biçılm arasındaki ıbu dlyalektıiik .Jlişkly.i toplumların hayatında da­
.� .�anlı gOrebllılrlz. 
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Toplumda tiz ve biçim 
Top lum hayatının da (doğada olduğu gibi]! bir özıü, bir 1biçimi vardır. Eko­

nomik alt y·apıyı öz kabul edersek, onun yansısı olan üst yapı kurumları da 
(sanat, edebiyat, kültür, hukuk, din) toplumuın !biçimini  oluşturur. 

Toplum hayatında da temel unsur, tay in  edici unsur ylıne özdür. �tık 
başkalaşım onda gerçekleşir. Biçim ise bu başkalaşıma bel l'I ·bir noktadan 
sonra yine :karşı çıkar. Nitekim ,  bir ülkede elkonomi'k alt yapının değişmesi 
halind e ıbıil'e, gününü doldurmuş üst yapı 1kurumlarımn bir sfü.e daha ya­
şayabi lmesi , lbiçim�n tutuculuğuna en güzel örnekUr. 

Bir toplumda devrimoi öz gel işip Herl·enneye ıbaşlayınca, egemen güç­
ler özün y.erine artık biçimi ·sahneye ç11karırlar. Gerici �iki rl·ere, yozlaşmış 
lrurumlara dört el le  sarıhp, ıbunların dokunulmazl ığını ve kutsal l ığını Han 

ederler. Fakat o zamana 'hadar hep hor görülmüş , karanl ıkta bırakı·lmış sos­
yal gruplar ise b içimden çok özle ·ilgi lenip, toplumun i lerlemesine ayak 
bağı o lan her şeyle çe lıişıkiye düşerler. ıBöyl ece eski i le  yeni arasında bir 
mücadele ıbaşlar. 

Sanatta öz ve biçim 
Ekonomik a lt yapıda meydana gelen buı çatışma, giderek sanat, ede­

biyat gib i üst yapı ·kurumlarında da ıkendinıi gıösterir. Bu nedenl•e, her ·sanat 
eseri ait olduğu sosyal çevrenin  bi r  ·sözcüsü görev.inde ortaya çıkar ve o 
çev·renıin arzularını ,  zevklerini , mücadelelerini di le  geti rir . Bu saoat eseri­
nin bağl ı  olduğu sın ıf çürümeğe, yok olmaya ıbaşladığı zaman, o da çürü­
meğe, yok ·o lmaya yüz tutar. Bir süre sonrn da f.i l lzlenmekte olan sosyal 
grubun sanat ve kültürü .karşısında gerici bk özelHk k.azanır . 

O halde buraya kadar yaptığımız ·kısa açıklamadan sonra, günümüzde 
sanat alanında görülen bütün ıbiçlmciUk llare,ketıerini n  bir burjuva uğraşısı 
ve işi olduğunu söyleyebilil1İz. Bu açıdan •bakı lı RCa, yurdumuzda 1950-1960 
yıl ları arasında egemen olan ··İkinci Yeni• hareketi He diğer ·bazı ülkelerde 
ortaya çıkan dadalzm, fütürlzım, ıkübizm gibi sanat akımlarını gerici akım­
lar olarak nitel·endirmek gereki·r. Çünkü bir sanatçının ya da sanat akımı­
n ın  gerici o labi lmesi içıin, i l le  de gerici sözler etmesine lüzum yoktur. Onun 
biçim oyunlarına dalarak devrimci özü bir kenara itmesi, ıinsanıın gücüne ve 
yaratıcı l ığına inanmaması, ona geric i l ik  damgasının vurulmasına yeter de 
artar blle. 

Belli ıblr azın l ığın iç sıkıntı l·arını ve :bunalımlarım dJ.110 getiren, üç beş 
ahbap çevresinin okııyup 1lzl ed iği dergi yapraklarında yap ı lan sanata tlerıici 
bir sanat den i l emez. Herlcl sanat, i·nsanları 1:1ychnlatarak roplumsal gerçeık­
lerl gösteren v:e bunların Her.iye doğru değiştiri lmesine yön veren sanattır. 

Sanatta orta yolculuk 

Bugün devrimci sanat adına ç ı.ktrklarını i lan eden bazı şair  ve yazar lar, 
gerekli styasi bil inçten yoksun olduklarından, i·şte ıbu en basit gerçek�arl 
bi le göremedikleri gibi, ıhenüz f.Mılzlenmekte ·olan halkçı sanatın temeHerinl 
de dinamitlemek ılçln e llerinden geleni yapıyorlar . 

. Bakıyoruz; halkla uzaktan yakından hiç bir nişklsl o lmayan, en uf&k bir 
Harici yanı dahi 1bulunmayan, hatta •okuyuc�ııya da fazla önem veriliyor• 
diyen sanatçı ların edebi)18tımıza katkısını  {I) ·ve geı.Jşlmlnl bul·up sergilemek 
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için, bazı dergilerde sayfalar dolusu ·inceleme yazıları yayınlanıyor. 
Bakıyoruz; tam ıbir burjuva ağzıylcı, •Sezai ·Karakoç sağcı ama, gene de 

iy·i şiıir yazıyor, güzel deyişler.i var .. • nitbilerinden, 1ipe ·sapa gelmez, sorum­
suzca laflar

.
edHiyor. 

Hatta bazan daha da i leri gidi lerek; yaşadığı çetin günler içinde halkına 
faydalı olmaktan başıka ıbir şey düşünmeyen , biçimden çok i lerleyen özle 
UgHenerek devrimci sanatın temelleriini atan, Orhan Kemal glıbi bir sanat 
emekçisine bile yağl ı  karalar sürülmeğe ·çal ış ı l ıyor. Onun ·ıbüyük ·bir eroz­
yona uğradığı ,  tam anlamıyla yıkı ldığ ı ,  ıbugün yurdumuma hıiç bir genç hi­
kayecin in Orhan Kemal gibi öyl·eslne ıkötü, öylesine sağl ııks ız şeyler yaza­
mayacağı lbelfrti ldikten sonra, onun artık hiç -bir yazar tarafından okunmadı­
ğ ı ,  ancak yazarl·arı yazarların yaşatabi leceği , yazarların "birl·sine arkaloarını 
döndüğü zaman, onun ölmüş sayılabi l eceği • pervasızca .i:ddıia edi l iyor. Ve 
·işte bütün bu •inciler de i lerici sanat ve bil·lmsel eleştiri adına ortaya sa­
çıl ıyor. 

Böyle bir sanat anlayışına ne i leı�ici ne de halıkçı denHebiU.r. Bu, hem 
öyle hem böyle.görünüp, asl ında hiç ıbi r  şey olmayan, olaylar arasından yı­
lan gibi kıvrı lal"ak çı1kan, kaypak, iki yüzlü bir polıitikacı tavrıdır. Bu, yük­
selen devrimci öz karşısı:nda, • estetik yetkinlılğe ulaşma safsatasın ı• ,  yani 
bl9imoi l iğl göklere çıkarma çabasıdır. İşte bu tam anlamıyla, sanatta bl·r 
orta yolculuktur. 

Elbette, Orhan Kemal 'in ekmek kavgası uğruna, acele ve çok yazmak­
tan doğan hataları vardır. Fakat ıbu 1lrwatal·ar, onun Türk edebiyatının usta 

bir yazarı olmasına hiç ıbir zaman göl!�e düşürmez. 
OsteMk, hayatı boyunca yalnız kalemiyle g eçinmiş, halkının i leri bir 

tarth aşamasına yükselebilmesi için mücadele etmiş, ger.ici iktidarların 
hışmına uğramış bir sanatçının yarg ılanması ve yaşatı lması ,  bir kaç entel­
lektüel y·azarın zayıf omuzlarının taşıyaoa!'lı bir yük de değ·i ldir. 

Kapalı kapılar arkasında, pasta salonlarında, meyhanelerde, burjuva 
dergilerinde sanat ve toptum adına kesi lefl •ahkamlarla• hiç bir yazarın ya­
şatı ldığı görülmemiştir. Sanatçıları yaratanlar ve yaşatanlar geniş halık �it­
lelerıidir. Bazı yazarlar tarafından zamanında •şair-i azam• ve üstad kabul 
edilen n ice sanatçı lar bugün tarthin çöplüğünde yatarken: Yunuslar, P.ir 
Sultanlar halk sayesinde, :bütün canl ı l ığı ıi le günümüzde ya·şamaktadırlar. 

Bitirirken son ·sözümüz şıu; bir sanatçı ya küçük bir azınl ığın sanatçı­
sıdır, dolayısıyla ıbütün çal ışmaları gor:lye, biçimci liğe dönüktür; yada bir 
sanatçı lbüyük ·bir çoğunluğun sanatç ısıdır, bütün çalışmaları ıileriye, dev­
rimci öze dönüktür. Bu i·kiSil ortasında oyal·anmak, saHanmaık, blr takım 
ayak oyunlarına girişmek ·sanatta orta yolculuktur . .Sanatın sağl ıkl ı  !bir  yol­
dan Herlemesini ,  :bütün halka ·hizımet etmesini istiyorsak eğer, bu lklsln­
den birini açıkça seçmek zorundayız. 

Yığınlar karşı·smda sorumluluık duyan ıher şair ve yazarın ıbugün temel 
görevi, sanatla pol itik uğraşıyı en gü;�el ıbir Ş'ekıi lde 1kaynaştı rarak, onu kü­
çük 'bir azınl ığın tükettm metaı olmaktan kurtarıp, geniş ıtıalk kitlelerinin 
hizmetine soomaktır. Bu ise ancak, deNrimci ·s iy.asıl bir öz ile ıileri bir sanat 
biçiminin  diyalektik bütünlüğü lçlnde gerçekleşecektir. 
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MAi VI 

ViETNAM TIYATROSUNIUN EVRiMi 

Vietnam tiyatrosunun oldukça eski bl·r geçmişi vardır. Monarşi döne­
mindeki parlak günlerinden sonra Fransız ·lşgaM altında geçen yüzyıl bo­
yunca devamlı  :bir çöküş gösteren Vl·etnam tiyatrosu Ağustos 1945 Devri· 
mi'nin getirdiği bağımsızlık ortamında yeni·den canlanmaya başlar. 

Çeyrek yüzyıl b(}yunca bu geMşme hiç yavaşlamadı ; aksine edebiyat ve 
sanatın genel bir canlanması biçiminde devam etti. Gelenekl·erine dayalı 
çağdaş bir kültür yaratma •amacı, tiyatromu:zun gelişmesi .için var gücümüz­
le çal ışmamızı gerektirdi .  Bıir yandan gelılşen insanl ığın değerli ıkatkı lerı 
özümlenirken, bir yandan da ulusal ıb i rıiıkim ler yeniden ortaya çıkarı ldı. 

Dram türü, konularının ıbolluğu sebebty· le, bu süreç içinde daha da zen­
ginleşerek gel işti . 

Profesyonel tiyatroları hesaba katma:l!sak, bizim tiyatromu:wn dar bir 
çerçeve içinde geliştiğini düşünmek yan l ı ştır. Demokratik Vietnam Cum­
huriyeti'nde, tiyatroyu •kitl·e leri bi lıinçlendiren bk ·sanat ve eğlence haline 
getirmeyi ·başarmak -küçümsenmemelidir. 

Köylerde, kasabalarda, hatta dağlPk bölgererde yaygın bir tiyatro çalış­
masına gi rişi ldi .  Devletin destekl·ediğ l amatör topluluklar, bölgesel ya da 
merkez örgütlerin destekledlğf amatör topluluklarıd:an bağımsız olarak ve 
doğru b ir amaç ıbirllğl anlayış ı �çinde, ıbEl)ıramlarda ıköy ıköy dolaşarak ·ça­
l ışmalarını devam ettirdi ler. 

Bu çal ışma tarzına ve sağlanan ıbaşa ı•ılara uzun deneyler sonucu va­
rı ld ı . 

Yeni tiyatromuzun doğuşu, Mukavemet Hareıketl'nin •en karanlık günle­
rine rıastlar. Gerilim içinde bulunan yurtsever sanatçılarla müzisyenler, bir 
·köyün yada küçücük bir bölgenin düşmaııı ·saldmlarına uğradığı haberini 
al ır almaz, ok gibt fırlayarak, halkın dayanışmasını sağlamak ve moralle­
rin i yükseltmek için halkın arasına ikarıştı.lcır, ve hükümet blldirilerlni küçük 
skeçler hal.inde halka iletti ler. 

Bu gezgin sanatçı lar, ıbir asker grbi y·aşıyorlard ı .  Sırtlarında u�ku tor­
baları ve hava saldırı larından korunmak l��ln yeşi l  yapraklarla, köyden kö­
ye gidiyorlar, hava kararınca da pazar y erinde ya da bir ıkomün evinin bahçe­
sinde, uydurma bir sahne kurup mum ışığında piyeslerini oynuyorlardı .  As­
l ında oynamıyorlar, olayların gerektirdiği yaşantı larını ve görevlerılnl de­
vam ettiriyorlardı .  

Taşra halkı bu oyuncuları seyretmekte·n hoşlanıyor, ıkahramanların yap-
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tıklan fedakarlıklar karşısında göz yaşlarını tutamıyor, al,ça:k düŞman as­
keri-erinin yaptıkları nı seyredince ö�keden kaskatı ıkesi Hyorla-rdı .  Oyunlar, 
tepeden tırnağa sHahl ı  düşmanı n  nası l  yeni leceği ,  ıbk köyün yağma ve kı­
yıma karşı nası l  korunacağını  öğretiyor ve hükümet bi ldirilerinin ası l  
amaçlarının neler olduğunu anlatıyordu. f.iy•atro, basit ·bk i lgi çekme aracı 
olmaktan çrkıp, kitle eğitiminin .en etkin aracı haline geHyordu.  Geri l la sa­
vaşı eğitimi ,  tarım devrimi ,  bi lgisizl iği yokE�tme, sağl ık ve kitle hareketle­
rini destekleme konuları başarıyla sahneyEı uygulanıyordu. 

Böylece, yazarlarla sanatçı ların teorik bi lgisi gel işti. Mukav,emet Ha­
r·eketl sayesinde k·itlelerle yakın  i l işkide 'bulunmuşlar, halkın  acı larını , 
yoksulluğunu payl•aşmışl1ardı .  Köylüyle ·birHkte yaşamaık, onların eleştiri leri­
ni dinlemek, yüzyı l lar süren d ayanı lmaz ya:şantı larını yakından gönn:ek, bu 
kültür işç.ıf.erine, tiyatronun izleyeceği en doğru yol.un yrmi , her ,ne şart 
rıltında ölursa ol·sun emekçi ·k!itleler4n , bu dayan! lmaz yaşantı larından kur­
tulmaları iQin izlenecek yolun ne olduğunu öğretmiştir. ·Bu topluluklar, hal­
kın yardı m  ve katkısı olmadan uzun ömürli:i hir haşarıya ulaşmayacaklarını 
da bu deneyle öğren°mlş oldular. 

1954 yıl ında savaşa ara veri ldiğinde, d1�rimci hal'k tıly·atrosunun temel 
leri atı lmıştı. En zor şartlar ·altında bll:e, :bu yapının yukselmesl uğrunda 
canla başla çal ıştıık. 

Korkunç işkence : Amerikan Saldırısı 
Ameri ka'nın ,  1965 şubatında -Demokratik Vletnaım Cumhurlyeti 'ne ha­

va ve deniz hjjcuml·arıyla :başlattığı savaş, tiyatromuzun ,  canl ı l ığ ını 1spat­
lamaya ·bi r  vesile oldu.  

Durum oldukça kötüydü. Ameri·kan ıbombardtmanı ,  sosyal hayatı ve sa­
wnmayı imkansız 'hal·e geNrmey·i amaçl·ıyo·rdu :  Her şey, (yol lar, köprüler, 
kentler) A!lleri·kan ·uçakların ı n  hedefleriydi .  Dö'1: yıl süreyle barbarl ığın her 
türlüsünü uyguladılar üklemizde. 

llyatromuz, halıkımızın öl'üm tehlıiokeslnii savuşturma çabalarında da ön­
cütüğünü gösterdi. liyatro çalışmalarını devam ettlr:emiyeoeğimlzl düşü­
nen yurt dışındaki arkadaşlarımız, yaptığımız işi bir mucize olarak görü­
yorlard ı .  Şunu eklemek 1gerekir :ki , tiyatromuzun, bu yıkım günlerinde yap­
tığı hamle, elde ettiği haşarı . savaş öncesi yıl lardaki yaptığı  çal ışmalarından 
çok daha üstündü. A'kla eykırı gibi görünseı de gerçek durum buydu. 

•Türkülerimiz bomba seslerini 'bastıraıcaık! • diyordu oyuncular. '8u bir 
propaganda 1solaganı deği ldi , -Tiyatr:o toplu l uklarımız �üçGk guruplara ayırl­
d ı lar, -bombaların parçal·adığ ı  yollar üzerinde i l erleyerek, iHkenin her yıam­
na, hatta Amerikan as'kerlerinln üstlendiğ•I bölgelerin çevresi nde bi le, oyun 
sahnelemeye gidiyorlard ı .  HayaHarı her an tehfıi.kedeydl , •aktörler ve aktrlst­
ler, cepheye, cephe gerisinden hah-erler •ih�tiyorloar, yeni ıkonularla yeni ha­
ber:lerle geri dönüyorlardı .  Çok tehHke�i :bölgeferoe, oyunlar yeraltmda oy­
nanıyordu. K1imi vakit bir B.52 saldı·r:ısıyln oyunları kesHiıyor, kimi vakit 
hatkla birl itkte hava hücumlarına karşı ·konmuyıorlar, saldırı biter bitmez 
oyunlarına devam ediyorlard ı .  Çoğu vak·it, ·küçük ıkulübel·erde bir:kaç seylr­
cı önünde oynuyorlard ı ;  heııkes ·i lk ·alarmda sığınağa giriyor, sonra OY'lJn ve 
seyl'r devam ediyordu. Kimi vakit, sığınaktan döndüıkler.inde korktukları 
başlarına gelıiyor, sahneyi yerle/bir olmuş görüyorlardı .  
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Bu olaylıar, Amerlka'n ın  meydan okuması.na, her uy,aodı�darı sabah ak­
şamı edecekler.ine karar vererek, büyük bk ,inançla •karşı koyan halkın bi l in­
cinde de yer etti. Yıkım ne kadar büyük olursa olsun, milli  bağımsızl ığın 
bedel•iydi, yakınmaya valdt yOktu; y�ıpılaoaık tek şey karşı koymak, ve yı­
kılmamaktı. 

Ü lkemizde tiyatro, aylakları eğl·erndlrloi ıblr :sanat deği l ,  saldırıya karşı 
koyma aracıdır, düşmanın ıişledlğ,I cinayetleri lanetlemek ve kahramanları 
yüceltmede �ul lanılan keskin ıblr  si lahtır. 

Gezgin sanatçıların ,  mal·I .ıhtıiya�:l1arımn örgütçe ıkarşı lanmış olmasının 
elde edilen 'başarıda e•bette ıkl  payı varoı .  Bağımsızhk savaşıyla H9lsl  ol­
mayan oyun sahneye konmazdı ,  çünkü halka seslenmekti aslolan. Bugün­
lerde, Vietnamlı lar, tiyatroya yazarın yakınmasın ı  dlnl·emek, ya da metafizik 
ve eskrlmiş konular içinde kaybolmak için deği l ,  gelecek savaşlara hazırlan­
mak, ·güçlerJ.nl tazeleme� için gidlyorl·ar. 

1Bu dönemde, tiyatromuz ıbu ıpas if :rolü oyrramaıkla yetinmiyor. Gerçekle­
şeceğine inandığı zaferi daha yakına ıçekmek, devrıime katkıda bulunmak için 
çal ışıyor. •Davi,tl '•in Golıiatıh'ı  nasıl  yendiğini , · yurtseverl iği ,  yü-reklHiğ·I , bağ­
l ı l ığ ı ,  fedakarl ığ ı ,  onuru dile geUren oyunlar •sahnel·enlyordu. ·Bu ıkollUlarm 
tükenmez zenglnl·lğl , hem tarihi perspektiflerinde hem de mtthtevalıarında 
ıkendHiğinden ortaya çıkıyordu. Nguyen Van T,rol gibi çağdaş kahramanlar 
tanıtı l ı rken, geçmişteki :k,aıhramanlar da ıihmal ed i lm iyordu . 13. yüzyı lda Yu­
anları bozguna uğratan Tran Hunıg Dao, 1 789 yıl ında Ohlng' I  saıvunan Ouang 
Trung da sık sık sahnede canlandırı l ıyordu. Günümüzün devrimci ıyiğ.ıtHğl ,  
düşmana karş>1 maddi ya da manevi güç kazandırmada araç olarak kullan­
makla yetini lmedi ; •günlük yaşantıya da mal.edildi .  Cepheye giden kocasını n  
işini yüklenen köylü ,kadını (Hasat), düşmanı ıbom'baroımana tutmada kan­
ramanl ı'k gösteren ıbal ı:kçı (Deniz), ordudan atılan oğlunu reddeden ana, sa­
vaşçıları ·korumak için düşmanı aldatan ihtiyar •kadın (Tri-Thien Ana}, blrliğ·i­
ne 'katı lması için  topçuya yardım e&�n mllltan :kız (Cephe Yolunda), anne­
sinin ·rızası olmadığı halde orduya ıkatı lan de�lkanl ı  (Gider düşmana kar,ı 
çıkarız), 'bomba yağmuru altında çal ışmalarına devam eden kooperatif üye­
si çiftçi ler (Tao'nun Ailesi}, omuzlarında tüfek faıbl"lkaya giden l·şçi l er (KD· 
rek), ve diğer konul,ar, her gün yaşanılan olaylard ı .  

Ttyatro sey:irc�sinln davrıanışı ,  yabancı gözlemoHerl şaşırtmaktadı r. 
Haiphonıg'da, bir ·alarm üzer.ine dağı t:an seyirci , düşman uçakları glrtti'kten 
sonra yerini al ıyor ve oyunun tamamlanmasını ısrarla ,istiyordu. Bfr başka 
bölgede, hava •saldırısıyla yııkı lmaktıa �olan ıblnaların sesi ,  yakında oynanma·k­
ta olan bir oyunun kesi lmesini engellemiyor, tam ters,ıne seyiroi ler dağı l­
mak lstemlyorl·ardı . Bütün bunlar 1kendlnden geçmlşUk, bağl ıhk, acelecllıik 
gösterisi deği l ,  Pentagon'un çı lgınl ığ ın ın bHe engel leyemediği günlük kah­
ramanl ık hi ld lri lerldir. 13-14 aralık rnss�da,  Hanol'de hava saldı·rı lannın en 
yokun olduğu günlerde, sokaklarda ıB!sı•lı afişlerde şu oyunların  yer aldığı 
görulüy:orıdu :  Nguyen Dlnıh Chieu'nuıı man�m romanından sahneye uygu­
lanan Nguyet Nga, ve B'irlncl Hindi ıÇılnl  savaşı ılle Hgl l i  bir oyun olan Da 
Me Ben Song Hong C�ızıl N ehi-r Kıyısındaki Ana). 

Tiyıatromuz halkın ve sanatçıların ortak çabaları sayesinde bOyük güç­
lüklerıl yenmeyi başarmıştı·r. 1970 Tıl yatro Festival ini düzenlemekle şükran 
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borcumuzu ödemek istediğimiz Partinin çalışriial·arı olmas�ı. büyOk Qaba­
lar böylesine verlmJ.i olmayacaktı. 

1970 Festivali 
•Amerıiokan savaşma 'karşı ve sosyal izm uğruna • üç kentte dOmnle­

nen bir festiva ldir  hu: Bütün bölgelerden ge,Jen binlerce sanatÇinı ri ltitll­
masıyla el l i  dört oyun en •iyi şekilde sahnelEmdl. Azml ı:kların da katılması 
özelHkle i lgiyi çekti. Bu etkilleyicl tiyatro olayı Demokratiık Vıietnam Cum­
huriyetinin 25. kuruluş yı ldönümü onuryna dtiızenlenml·ştlr. 

Kavgamızı sürıdürdük ve sürdünzyoruz. Görevimiz Ameri\."8h saldırıla­
rına kahramanoa karşı koyan Güney'i h er alamda desteklemektir. 

Bu, tiyatromuzun bütün dünyaya i l etmek l·stediği , •İyimserılıiğlıi, 4can:leş­
l lğln,  mücadelemizin hlr bi ldirl·S·l olsun Istedir.k. 

Çeviren : Yusuf SEİ. 
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ViETNAM SINEMASI 

ilk Vietnam fi l imleri özgürlük adına yapılan tü11kü fıiMmlerl idi ve Baş­
kan Ho Chi Mlnh tarafından V·ietnaın' ın 2 8ylül 1 945'de hağımsızlığmın Han 
edUlş sahnelerini belgel iyorou 

Sömü119ecil iğln bıraktığı miras o kadar cı l ızdı 'ki V•ieıtnam ulusal sine­
ması gün ışığına ancak ülkenin kurtuluşundan sonra Qfkabi ldi . O zamandan 
bu yana, V•ietnam sinemasının tarıihi  ulusal tarihin bir parçası oldu.  

George Sadoul 'un dediği g lıbi •Asya'mn en genç sineması • olan Vietnam 
sinemas ı ,  iıkl direniş savaşın ın  ateş le11i içinde oluşup gel·işti : Birincisi 1946-
1 954'de Franaız sömürgecilerine ıkaırşı ,  ·ikincisi Amerikan Emperyal lstlenne 
karşı gl·11lşi l'en savaştı . ıBu sinemanın öncüle11l modası geçmiş 16 mm kame­
rala·r i le çal ışmaya 1başaldı lar ve ilik f.ilmler birkaç yüz metreliktıl, görüntü­
leri sığdırmak zordu.  Vletnam'da bi1r yeroe fi lmler ·inanılmayacak kadar güç 
şartlama, ·hatta tenekelerin i·çinde banyo ediliyordu. işler çok defa med za­
manı bi r aşağı bir yukarı sürüklenen, hatta bazan Meıkong deltasına ka­
dar gel·en ıküçük ıbir motorlu yelkenl·ide yürütülüyordu . .  Bazan, yel.kenliyle 
kent·ln dış mahallelerine ·sokulup kimyasal bazı ıişlerlere yarayan buz par­
çaları aşırmaya kadar varıyordu bıLJ iş.  

·Birinci direnme savaşında füiml·er ·savaşçı ların eylemlerini ve cephe 
gerisi örgütlerini gösteren belgeleri ve dünya haberler.ini sel"Qlleyerek h3lkı 
harekete geçirmeyi konu ediniyordu. ... 

Moc Hoa saldırısı ,  güneyde La Nga v.e Be Cat baskınları , Dong Ka 
savaşı ,  1kuzeyde Olen Bien Fu zaıf.erl böylece kazanı ld ı .  iki film Sovyet 
Çin kameracı larının  ·işbirlılğl i le  çe:vrlldi :  (Vietnam Direniyor) ve (Vietnam 
Zafer Yolunda). 

$;nema geniş 'hal·k küHelerlnlıı ekonomik yönden 1kalkındırı l ıp hareke­
te geçlrl lmesinde, ·sosyaHst düzenrln •kuruluşunda ve milli birl iğin gerçek­
leşmesinde çok etkHI olmaktadı r. 

Amerik·a Birleşik Devletlerl'nin Kuzey Vietnam'a yaptığı (1964-1968) 
kanl ı  hava tırmanmalarının i lk dört yıl ında sıinema diğer •kültür dal ları i le  
blr�i'kte sald ırganlara karşı açılan savaşa ıbüyük katkı larda bulundu. Cep­
henin en ·kızgın noktalarında• ·koşan kameracılar olağ•an üstü savaş gö­
rüntülerini ıkaydettiıklerl ·Qiıbl U.S. clnay·etlerinl  belgelemeyi de başardı lar. 
(Çelik kale Vin Lin, Dalgalartn sH1mda, Ham Rong savaşçdarı) bunlardan 
sadece birkaç_ıdır. 

Bu arada daha ıbirçok filim Vietnam sinemasının olgunlaşmasına 
yol açtı . Haber ve belg·e filılml erinden 1başlayal"&k ağırlığı olan fl l lm­
ler ortaya kondu ve 'kı·sa zamanı<la şimdiki milli mücadelelere damga­
aını vurdu. Wetnam işçi Parti-si vııt hal·kın ·kendi gücü V�etnam S'lnemasını 
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mll li v:e gerçekten ·lnsancı,I yörünges i ne oturtmuştur. 
Eski ve yeni sömürgeci l iğe karşı veri len savaşı ve sosyaHst düzenin 

kuruluşunu över:ken Vietnam sineması ,, Vietnam halkının saldırılara ve tabti 
felaketler . k . • o kend i tarihi ıkacf:ar ıeıski savaş ge leneğini de sürdürmek­
tedir. Tam ıbir gerçek9i l ilk açısındanı ıhareıket ettiği, HoMywood züppe­
l iğin in ve ·garip görünme eği l rminin e1;kisinıde kalmadığı için buram buram 
Vietnam ıkokma.ktaıdır. 

Çok çeş idi konuları kapsayan Vietlllam ·sineması ,  hal·kın çeyrek yüzyı l l ık 
tarihinde önde gelen bir karakteri , dEwrimci 'kahramanlığı yansıtmaktadır. 
Basit halıkın, ·barış ve mutl·uluğu seven, bağımsızlık ve öı;gürlüık için her fe­
dakarlığa •hazır olan hat.kın kahramanlıığıdır ıbu. Biz;im ka'hramanlarımız, is­
ter haberi.erde, ıbelgel·erde, ister karaıkter filmlerıinde veya karton fi lmlerde 
olsun , tarımda -işbirl iğ i yolunda yiğitçe çaba gösteren, orduya ya da vatan­
sever işçi tugaylarına katılan köylü lerıd ir, kendini ,sosyaloist sanayi leşmeye 
adamış •işçi lerd ir ya da halktan çı·kan a:skerlerdir; alçak gönül lü,  ama yürekli 
ve inatçı savaşçı larıyla, hayatlarım ordu ve çocukları •için tehl ikeye atan 
yaşlı  kadınlarıyla ıbiz imd ir. 

Bu koHektif ·kaıhraman lık, ıkütle kahramanlığ ı , ana ·ikmal yolları •içıin di­
renlşler·lnde ve po"1tik eylemlerde görülen ıkaıhramenhktır. 

1967 yılında Ouang Bink llıinde ��pılan öldürücü bomba.rdımanlardan 
kısa bir süre sonra , çekim ekipleri , fi lıim çekmek için köylerden birinin 
toza dumana hü-rünmüş yıkıntıları arasına girmi-şlerdi . 

Çevredeki insanlar arasında matı�m şer itleri takmış olanlara sık sı·k 
rastlanıyordu . Çünkü sinema ıbl-r dinlmıme aracı olmaktan ço'k ı0n lar için­
d i .  Bütün •kılnlerini düşman üzerine estiriyor ve onlarla savaşmak iç in azılm­
lerln l pelciştlrıiyordu. 

Bir çok yabancı sinema seyircisi ve eleştirmen, V·letnam fllmlenlne ha­
kim olan Hrizmden duygulanmıştır. 1 959'da �Moskova film festival inde 
George Sadoul •Cgung mot gion son111•un geleneksel ıbir ·kültür ıiçine otur­
tulmuş ve vaadlerl ·ıçeren, şi-ir ve canlılıık dolu 'bi r çalışma olduğuna işa­
ret etmişti. 1 962 Karlovy Vary festival bülteni uCon chim Vanh Khuyen• 
(Özel ödül)den söz ederken şöyle dlyoır: •'Bütün kırsal görüntü güzel l iklerinl 
ve ·halkın ş-i i r  dolu y��ntısını özetHyor. Hepimiz bu heyecan verici öykü­
nün r· itmi ıl le 'kerıdlf'(lizden geçm iştik.• 

Vietnam görüntüsü akı l lı ve ·etki leyici bir  şiıi rle doludur. Vietnam ruhu 
ha�k şarkıalnnda , arınmıŞl ığ ı ,  duyarl ı l ı ğ ı ,  ılyimserl-iğ i ,  tabiat ve yurt sevgl­
s•yle olgunl,aşmış s inemam ız dahi l , lbütün sanat dallarımıza işleyen güvenl­
Hr bir yankıdı·r. 

Yukarıda örneğini verdiğimiz nornrıal fi lmlerin yanı sıra, bu füizm'i ay­
nı zamanda aDau song ngon gio,• ya da •Duong ra phla truoc• gibi belge 
ve s-Meo kon• gibi karton fHml,erde dle •bul®iHr,iz. 

Elde ettiği sonu9lardan hare'kete geçen ve .kendi :gücüne inanan Vıet­
nam sinemas ı ü lkedeki fl l lm ıyapımcıllarımn ve seyirc l le rln ,  özelllkle sos­
yaMst mkelerin yardımı sayesinde ıha:lıkma yaraşır ıbir  sanatı yaratmak ve 
nerıcı dünya sinemasına ;kendi mütevazi ölçülerinde katkıda bulunmak için 
var gOcüyle çal ışmaktadır. 

Çeviren : Ydmaz ÖNER 
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H i K A Y E  

ANH DUC 

RÜZGAR 

ôküz arabasının hazırl-rkları tamamlandı ,  akşam üzeri yola çıkı lacaktı . 
Yüzünden yaşı okunmayan erkek g ibi ıirl kıyım bi·r köylü ·kadın ald ı  dizgin­
leri . Lan, arabaya doğru uzanıp, Thanh Tan 'a -kadar gitmek istedlğ�nl söyle­
diğinde, önceden bi l iyormuş gibi başını saHadı kadın. Genç adamın Miss 
Zleu'nun tanışı  olduğunu öğrendiğıirxle de hiç şaşırmış göıiinmecU ; sade bir 
gülümseyişle baktı yalnız. 

- •lhanh Tan'a onu görmeye mi gidiyorsun? Mls Zi-eu"nun benim ço­
cuklarımın öğretmeni olduğunu bi lmiyorsun demek? Atla deliikanl ı ,  atla hay­
di . .Ah, ayağın da yara l ı !  Dur yardım edey im! 

Lan, el lerini arabanın dingi l lerine dayadı .  Kadın,  al ışkın bir tavıf'l-a ara­
baya aldı onu. 

- Hah, şöyle, oldu işte . . . ıBi raz salllanaoaksın,  ıama ne yapal ım,  sa­
vaş ·bu . . .  

Lan, cephane sandıkl1arının üzerine otıurdu. inmekte olan akşam karan­
l ığ ı  uçsuz bucaksız ovanın ufuk çizgisini daha i leriye itel-iyordu. Lan'ın gö­
zü ıbir şey görmüyordu,  rüzgarla sal lanan kuru otların sesi d uyuluyordu 
yalnız. Araba bu sal lanan ot denizine girdi ğinde, okyanusta ıbir gemideymiş 
gibi geldi Lan'a. Ovada kıpırdanan gece ı şıkları , asl ında olmad ık  yerlerde 
siperlenmiş düşman askerlerinin si lahlarmdan yansıyan parıltı lard ı .  Uzsılc­
larda, bir meşalenin kıvılcımları gibi parlayıp sönen kırmızı ışıklarıyla he­
l i.kopter dolıaşııyordu, alçalıp yükselerıek. 

Lan, bu eşsiz görünüm karşıs ında dalıp gitmişti . Arabalar uzun bir kuy­
ruk meydana getiriyordu yolda. Geniş ovanın •bu rüzgarl ı gecelerinde, ara­
baların gıcı·rtı ları gürültülü ıblr fon müziği o luyordu. Lan bip atışlarını din· 
ledl, garip duygular içinde ağlad ı ,  ağlayac:aktı. Rüzgar, sallanan otların hı-
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şı.ıtısı ,  yanan odunların kokusu,  arabaların gıcırtısı,  alçaktan uçan kuşlar, 
ve havada şaklayan kı rbaç sesleri ! Hele bu kadınl ı  erkekl i  araba sürücü­
leri ! Son ·üç, dört yıldır, ıbu ·insanlar, bu toprakları , ıbu ot yığınların ı  görül­
memiş bir vahşetle sürdürülen savaşa rağmen savunuyorlar ... Gene de hep­
si ,  Mç ıbır şey olmamış g ibi ·her geceı cepheye si lah ve cephane taşımak­
talar . . .  Ve yıkamaya vakit bulamadıkları elbiselerine sinmiş ter kokusu ne· 
gOzell 

- Nerden geldiğini ve ·hangi çarpışmada yaralandığını ·sonnayı unut­
tum, dedi arabanın sürücüsü. Thanh Tan'a ıuğramak ve bir hısımım görmek 
istiyordun, değil mi?  

- Long An'dan gel iyorum. Sınıra yakın ·bi r  yerde, Vankllere ıf<arşı ya­
pı-lan bi·r çarpışmada yarakıındım. H enrıen :hemen bir ay hastanede yattım, 
bugün birliğime dönüyorum. Mıss Z.ieu'ya 'kardeşimden bir mektup götürü­
yorum. 

Kadın, kamçısını şaklattı . 
- Şu �ieu gerçek ıblr hazine, onunla evlenen yaşadı.  Hem sağlam bir 

kişi l iği var, hem de güzel . Bütün bu -oılayların, ·karışıklığın içinde çocukları­
mızın okuma yazma öğrenmesln1i Z•leu'ya horçluyıuz doğ-rusu. 

Genç adamın kulakları kızardı hu söz üzerl·ne. •Tanındım,• diye ge­
çirdi içinden. Sürücü, onun ıkimUğlnl 'V'e yolculuğunun amacını bll lyor olma­
l ıydı .  Konuşması·ndan ·anladığı kadarıylla haber duyulmuştu. Sözl·erlnl tartan 
bir dikkatle sordu: 

- N'olıur teyzeciğim, söyle bana, Mılss Z·leu annesinin ölümünden son-
ra ·gerçekten köy okuJuna mı yerleştli ? 

- Yerleşti dedim ya! 
Elılnl sepetine daldı rdı, bir fındık :alıp ağzına attı . 
- N2sı l  yaşadığım 'kendin ·görece�ksln yakında. Kolay de�ll elbet. Ama 

eyalete taşınmayı ve orada barış içinde iaşamayı böyle zorlukla fçlnde ya­
şamaya yeğlemiyor. Anasını  babasını yitirdi,  gene de 1hanh Tan topra­
ftından kopamadı .  Siz burada yaşama:yı becerdikten sonra, ben neden k• 
çayım savaştan diyor. Ben gidersem kllm okutacak bu çocuklan? 'BU.lyor mu­
sun ne yaptı lar sonunda? 

- Hayır, seni dlnMyorum teyze. 
- Eyalete, onun bizimle kalmasına izin vermelerini �stedlğlmlzl bı;idf-

rlr bir di lekçe gönderdik Tüm köy halkı 1imzaladı dilekçeyi. Cephedek,ı yet­
kl lHer eninde sonunda isteğimizi kabul ettiler, ıblr takdirname ıbl le gönder­
dller kıza . .  ly·I mi ? 

Kadın  sesı.ı sesı.ı güldü_ bu sözü söyl·edlkten sonra. 
Rüzgar fırtınaya döndü. Sert rÜZ!JBr, arabayı sall ıyordu ı:tc.Jde bir. Va­

diden yükselen uğultunun yerini ,  trampet sesini andıran sUrekl l  gürleme­
ler ald ı .  Kadın,  başörtüsünü çözüp sıkıca bağladı. Lan,  şapkasını iyice ge­
çirdi başına. Araba ıbir fırtına d enlzlne girmişti şimdi. Boğalar başla­
rım ·sallaya sallaya soluyorlardı .  Ayakları , kuraklıktan çatlamış  toprakta aaır 
ağır  ·i lerMyordu. Düşman üsHerinden atı lan ıkurşunların ve ovayı tarayan h&­
llkopterlerln meydana getirdiği y ı ldızlar gökyüzünü ıaydınlatıyordu. Lan, nlz­
görın uğultusuna karışan maıkinalı sesl erini ıbelli ıbelirsiz duyabi l iyordu, ama 
hel ikopterlerin gürültüsü fırtınaya 1karışıyor, ·rüzgar esttkçe bir duyulup, 
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bir kayboluyordu. Köylü kadın kamçısını  uzaklarda mevzilenmiş düşmana 
doğru şaklattı :  

- Gelsenize alça�lar ! Sizden korkmuyorum. ·Görüyorsunuz bk yol boyu 
uzanıyor arabalarımız. Yalnız olduğınn vakit belki ürkütebilirsiniz beni. Ama 
şimdi gelin de görün bakalım 1kim korkar sizden !  

Sonra. Lan'a döndü: 
- Bil iyorsunuz, kat.ileler ıhıalıinde yolculuk ettiğ·lmiz<le, muhafı ;zlar kollu­

yor bizi . Uçan Balık ( 1 )  yakın ım ıza inmeye cesaret edemez. ·Başarılı karşı 
saldırılarımız ,  öğretti onlara kaç metrede u�;acaıklarını . Hava basmak, göz­
dağı verımek istiyorlar. Ama tbl r cephane koınvoyu gördüler mi, ödleri pat­
lıyor, nereye uçacakl·annı ıbl lemlyorlar. 

O gece s·aat ·sekize doğru 11hanh Tan 'a vardı lar. 
Lan, köyü hatırlamaya çal ıştı , ema her şey yerle ı!:>ir olmuştu. DtkHI 

tek ağaç kalmamıştı . Tek bir çatı 'görünmüyordu. Veraltından sızan ı·şık 
ışınlarından ba�ka bir belirti yoktu köyde. J<öy, yüksek bir yayla üzerinde 
kurulduğundan, ışı·klar epey uzaktan seç·ilebl l iyordu. 

Araba, yı'kıntıl1ar arasında sarsı la sarsı la ·gidiyordu. Sokaklar tanınmaz 
hale gelmişti , çünkü sokak 'kalmamıştı . Boüalar ve öküzler, başıboş dola­
şıyor, kızgın kraterler a rasında basacak yer bulmaya çal ışıyorl·ardı .  Bom­
banın  atı ldığı  noktada bulunan boru çiçekl eri , yılan gibi kıvrıl ıyordu. Kimi 
oyukların üzeri , meyva daHarıyla ·sarı lmış tel 'kafeslerle örtfrlüydü. Çoğu 
kafeslerde meyvalar sallan ıyordu daha. Genç adam şaş:kı n  bakıyordu . 

Araba, kadının  evi önünde, daha doğrusu ailesinin yaşadığı mağara­
nın  önünde durdu. Geniş .bir mağara olmal ı <Jl iye düşündü Lan , d ışarıdan öy-
le görünüyordu. 

"' 

·Kadın '6Şağı atladı ,  on iki yaşlarında 'bir  çocuk, mağara ağzından sürü­
nerek çıktı onu karşı lamaya. •Anne! • diye ıbağıı:,dı ·sevim�le, ve boynuna at­
ladı ·kadının.  Bir süre sımsı·kı dolanık ıkaldı l·ar birbirlerine. Çocu4c ellerini 
çözdü; Kadının boynundan, yere indi ,  başım anasımn göğsüne yasladı, öyle 
durdu bir süre. Sonra cephane sandı:klarıyıla oynamaya koştu. Sandikları 
itip çekiyor, hayran ve imrenerek seyrediyordu dolıu arabayı . 

- Duc, bu bayı Mlss Zleu'fara götürür müsün? 
Lan, •kadına teşekkür etti, ç.antasım omuzuna yerleştirdi . Mağaranın 

del·lğlnden göz ucuyla içeri 1baktığında, bir kerevetin üzerinde uyuyan ÇO­
cüklar gördü. Anneleri cepheye cephane taışımaya gittiğinde bu çocukla­
rın yapayalnız kaldığını  ve ıbirblrlerine ıbaktığj ını  düşündü ıbir an. 

-Haydi amca! dedi Duc. 
Sonra, tQm evleri yıkılmış iköyün laıbiremtinde z l'lczaıklar çizerek yürü­

rümeye koyuldular .  
Lan,  çocuğu:ı ·hemen arkasından yürüyordu. Çocuk, ona yol gösterıyor, 

• Dereye dtkkat, sola dön, -bastığın yere drkkat et, bomba ıkraterler:lne bas­
ma! •  diye uyarıyordu ikide lbir. Bu saatte bı()mbardıman olmayacağını  söy­
lemişti çocuk. Beklenmedik ·b ir şey olursa,. 1bomba kraterine atlamak en 
emin yoldu. Bir yandan da Lan'ı soru yoğmu runıa tutuyordu. Lan'ın S&lgon'­
daki bütün çarpışmalara katı ldığın ı  öğrenlnc:e pek memnun kaldı. Yavaşla­
dılar, • lştıe geldik amca•, dedi çocuk. 

i l-kin hiç bir şey göremedi Lan ,  Sonra yı�raltından sızan bir ış ık gördü, 
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daha sonra hep bir ağızdan kitap o ku)ran çocukların sesler.! duyuldu. Ouc'un 
adımlarını izleyerek mağaranın del iğine yaklaştı . 

Okuma dersi devam ediyordu. O!kuyan kadımn sesıl çocuklarınk·inl bas­
tırıyordu. Lan, Z.leu'un tiz sesin i  tanımakta geclıkmedl . Ne tatl ı , ne duru 
blf' sesti ·bul  Kulak ıkesl ldi . •Kız. bir şl ılr okuyordu : 

Sordum ona : 
• Evin n'oldu?•  
•Ateşe verdi l er! • 
Sordum ona: · Köyün n 'oldu?• 
•Yerle bir oldu .• 
Sordum: • Pek·I n'olacak?• diye. 
• Halkımın lzt·edlğl y<*lan gldecoğlm ben de.• 

Tam 1bu sırada bir ·hışırtı duyulduı. Az ötede ıbir topun namlusundan çı­
kan alevi.er görüldü. Lan, hemen daldı mağaranın deı.tğinden 'içeri . 

Zleu, delikbnlının el ini tuttu, ve sığınağa götüroü onu. Ôğrencl le!"'. on­
ların yürüyebi lmesi ·içlin tek sıra olup ıyol açtılar. Zleu, g irdi sığınağa, son­
ra Lan'ln girmesine yardım etti . · Çocuklıara, kümeler halinde yürümelerln4 , 
yalnız gitmemelerini tembihlemeyi dle unutmadı. 

Sığınak loştu , sessizdi . Lan, göz:lerl faltaşı glıbl açık diki ldi orda. içe­
rinin düzeni, d ışarıda olup bitenlerle •alay ediyordu sanki . Öğrencilerin otur­
dukları s ıraların arkalıklan bile vardı ,  odanın ortası·nda dü�gün dlzllmlş­
lel"dl .  Tahta, pınl pırıldı . San:�! ıköyde değeri·! ne varsa buraya toplanmıştı . 
Yazı tahtas·ımn üzerinde Lan'ın bir ıkısmını dln.f.edığ·t şiir yazı lıydı . Çok ya. 
'kından tanıdığı ·el yazı·sı •ile yazılmıştı bu savaş ·şi i ri .  �leu'nun yazısıydı bu. 

Mağaraya girdiğinden ·berıl her çıeçaıı dakl•ka QOğalan bir rahatlık duy­
gusu ·i le doluyordu Lan .  Gördükleri karşısmda dil i  tutulmuş, l ncet.ıyordu . 

çevresini. Harabe yığını He umut, inanç ve sess4zllk arasında bir kaç ba­
s·amak vard ı yalnız. Zieu'nun mutlului�u gözlerinden okunuyordu. Gene ada­

mın i lk utangaç l ığı geçtıl. Gülümseyı�n genç 1<ız, mağaranın başka bir bö­
lümüne götürdü onu. Burada ıblr masa ve bir yatak vardı .  Sek1lz yaşlarında 

zayı·fça ıbır kız çocuğu köşede durmuş şeytansı gözlerle ona bakıyordu . Ya­

bancı olmadığını anlatmaya çalışıyordu ba:kışlarıykı. 
•1Blr  aydır !benimle oturuyor,• dedi Zleu. •Annesi babası öldürüldü. 

Babası Tan Son Nhat'a yapılan bir daldııııda şehit oldu. Annes'I çocuğu kom­
şuya emanet ederek yaral ı lara yardım etmeye gltmlştL -Bir tıeı.i'kopterln sal­
dırısına uğradı. Sırtında taşıdığı askerle blrl lıkte ölü bulundu.•  

Lan�ın ıboğazı düğümlendi. 
• Şey,• dedi, •Annenin mezarı nerede?• Cevap yoktu. Lan gözlerini 

kaldırdığında kızın kaskatı dikildlğlnıl, yuvalarından fırl1amış gözlerinden 
yaşlar döküldüğünü gördü. Üzıgün gözlerini genç adama çev.irdl , başını l:kl 
yana salladı usulca. Tek kelime söylemedi . 

Patlayan bombalardan yayı lan kıvı lcımlar -yanıp sönüyordu genç ada­
mın gözlerılnln önünde. 

Düşmanın yaptığı korkunç ·lş-ken ceyl düş-OndO, kinle doldu yüreğ i . Bir­
kaç soru daha sordu kıza, sonra uzıun süre ·konuşmadı. �ieu'nun annesiyle 
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l lgllıl anı lar bir ırmak gibi a·kıyordu �kafasının içinde. Kır saçları , sevgi dolu 
sımsıcak sesi , sıcak çay, ;karides çorbası ... 

•Sus, ağlama Zieu . Arkadaşlarıma söyl··eyeceğim.  Annenin öcünü ala­
cağ ız. Annenin, Hoa'nın ve tüm •köyün öcO.oüı alacağız. Mutlaka başaracağ ız 
bunu.• 

Zleu'nun gözyaşlarım durdurmadı bu sözler. Şimdi hıçıkıra hı9kıra ağ­
l ıyordu . Köyünün başına gel·enleri i lk kez anlatıyordu Mr başkasına. içi­
ni döküyordu. 

Yeni ·bir ·bomıbardıman konuşmalarını 'kesti . Mağ·aranın içine toz bu­
lutu girdi ve gaz lambasını söndürdü . Zleu kalktı , çakmağını  çaktı ve çok 
olağan bir iş yapıyormuş gltbi yaktı ·lambayı . IBıomba sesleri keslllnoe. konuş­
maya başlad ı Zleu: . 

• Her gece ·böyle 'bu. Önoelerıl yerimdEm fırl ıyor, heyecan lan ıyordum . 
Ama artık öyle alışı lan bir olay ki bomba patlaması , hiç önemsemiyoruz. 
Hatta. son zamanlarda durumun düzeldiği·ni hile söyleye'biMrlm. Eskiden gün, 
düzleri altı yedi bombhrdıman olur, geceleri ·sl la:hJ.ar bir türlü susmazdı. Y.e­
ni hayat bölgeslne taşınmamızı , yoksa 'köyde tek canlı bırakmayacaklarını 
söylediler . . .  Geceleri köyde kimsel·er yoktu. Kimi dan cong (2) guruplarında 
çal ışıyor, kimi cepheye si lah,  ceyhane taşıyıo-rdu. Yaln ız yaşl ı  kadınlarla b4z 
kal ıyorduk s ığınaklarda. Derslere devam etmeık kolay değHdl, anl ıyorsun 
ya? Bir keresinde durup durup ıpatlayan 1bornbal·ar gö21ümü korkuttu, kapat­
mak istedim okulu. Aslında, yavnıcaıklar c>kula, askerle-r gibi yürüyerek, 
üstleri başlan yı·rtık, kitapları parça parça get.lyorlardı . Yolda bomba s ığ ı­
nakları vardı elbet. Ama büyüklerin bile tuzuğa düşmesi işten değildi .  Rach 
Kien Ossünden Yanki ler·in attığı bombalar korıkunçtu . ·Bu ıbombaılar  atıldık­
ları yerde toprağı oyup gömülüyorlar. Sonradarı. yani ayarlaınd ıkları bir sa­
atte patlayacaklarmış. Bu patlama sesini bHe duyamayacak , yerimizden 
fırlayacekmışız birden. Yer sal lanıp çatlayac:aıkmış .  ·Bom.baları sayd ık. Tümü 
dört bin bomba, ya da adam başına dört ·bomba. Bombaların çoğu patlama­
dı.  Yalnız benim okulumda yirmi iki patlamaımış bomba çııktı . Bombaları bu­
lanlara verd ik, içindeki barutu kullansınlar diye.•  

• Bu yirmi iki bombayı sen ve öğrencl lorıin mi  çıkardı yeraltından?• 
• Evet .. .  Biraz hurda ·kalırsan, ·bu .ışı yıaıpmaktan hoşlandığımızı gö�le­

rlnle görQrsUn . Bombardıman olduğunda, herkes görevini bil ir, ıhemen sı!)ı­
naklard:an çrkar, bombanın düştOğü yel"l gö;�lerlmizle lşaretlerlz. ·Bombardı­
man bitince, herkes koşar, bir direk diker bu yerlere . Kadınlar Birliği, Köy­
lüler Birliği, Gerillalar, diye yazılar görece\ksin direkler üzerinde. BiZ!lmkl­
ne, Mlss Zleu'nun okulu d iye yazmışlar. Nı� ·hoş bir işaret değil mi ?• 

Konuşma hızlanıyordu. Zieu, bir hi1ka)•ey·i bitiriyor, ötekini anlatıyor­
du. Kendinden söz etti, Lan'ın çok kısa ve çok seyrek mektuplarından ya­
kındı.  Yaralıydı Lan, ama Z�eu bunu anlamamıştı daıha . Ansızın saatılne 
baktı Lan, •Hay Allah ! •  diye haykı rd ı . •Ancak hir saat daha kalabilirim se­
ninle. Saat ·ikide Thanh Thoi'de Birllğime !katı lmam gerek. • 

Lan, ıkızın ellerinin titrediğini gördü. Bu ayrı lma da nereden çrkmıştı . 
Kızın duygularının ağ ırl ığ ı eZ!iyordu sank.i Lan'ın gövdesini. Onu görmeye 
daha sık ge leceğlnl , lhanh Too'ın düşman birl iğ inin bulunduğu yere yaıkın 
o lduğunu , ıbu yüzden el inden geldiğince sık uğrayacağını ,  yalnız ıkıl kez 
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gördüğü ıbu ıköyün yüreğinde yarattığı  kin ve derıin seıv9iıyl anlattı . Bl1r saate 
kadar gıfdeceıktl , ama bu kin ,  bu sevg i ,  onu ıbir gün .geri getirecek, bu köye 
yaptık larmın acısını çıkaracaıktı düşmandan, bu köyde Zleu yaşıyordu, öcü­
nü al1acaktı Lan • 

• ıeen hep burada kalacağım,• dedlı Z·ieu. ·Ôlü ya da diri, köyılülerılm ne 
yaparsa, ben de onu yapacağım. Onk:ırın yanından ayrı lmayaca!;jım, çocuk­
ları enıteceğlm sonuna ·kadar. Senderıı tek •isteğim, Lan, lütfen ilnsa da olsa 
stk yaz bana. Çarpışmaları anl·at. bi lemezsin ne rahatl ıyorum .kazanı lan za­
ferlerin hikayesini dlnle·rken.• 

Mağaramn del iğinden giren rüzgar ses·inden baŞ'ka çıt ıyoktu. 

Zieu, odanın bir köşes1lndekl ocakta pirinç ıpişlrdi ,  tan'a yolluk hazırh­
yordu . Lan da ocağıın yanına oturmuş" yeni toplanmış pirincin kokusunu oı­
ğerlerlne çekiyordu. Hem kuru balık da kızartıyordu kız ızgarada. Korların 
üzerine dOşen yağ damlalarının cızntısı vardı şimdi . Bu güzel yiyecekle­
rin Thanıh Tan ;köyüne pahalıya ·malolduğunu düşünd!i Lan. 

Mağaradan. çı.ktıklarında rüzgar, 'insafsızca esıiyordu. Bomba ve kapsül 
baterlel'lyle dolu toprakta elele yürüdü ler bir süre. Yıldızlar, yerdeki su 
blr�kintUerlnde •kendl:ler·lnl seyrediyordu. 

Güneş doğmadan bir arabaya bindi Lan. Gökyüzü pırı l  pırıfdı. Saıbah aya­
zmda rüzgar 1keskin bir kı l ıç g ibiyd i .  

( 1 )  Bir çeşit Amerikan helikopteri 

(2) Cepheye mal taşıyan gönQllü askerleır 
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iRFAN YALÇIN 

HASRETiNDEN PRANGAL,�R ESKITIIM 

Ahmet Arif on dokuz şi irinıl bir araya gıetirmiş «Hasretinden Prangalar 
Eskittim•de. Şi i rlerin çoğu bir mapusane deneyine 'bağl ıysa da, Ozan, ma­
puısaneyi bir öz olarak deği l ,  içeriğin etklsıi ıı l yoğunl"aŞtı-rıcı bir fon olıuak 
kul lanmış. • Ben•den •hlz•e, bireyselden gel ene geçişin ş'i:irl Ahmet Arlf'·in 
şl lrıl. Genel anlamıyla da, türkülerıin •içinchm geılen acıl ı  bir ses·ln daha 
çağdaş, daha bil�nçU 1bir  biçimi .  Hiyerogl if çözdürten , us-d ış ı l ığa vurgun, 
di l oyunlarıyla hem kendini ,  hem ıbirkaç •sö:roe"lhayranın ı  eğlendi ren , Batı '­
nın çoktan çöp lüğe atı lmış şi ir  :biçimlerini yeni ·bir şeymiş gibi ortaya sü­
ren o cı l ız sesli ozanlarımız yanında, .6Jhrru:tt Ari.f'•in s·esi aslan sesi g�bl : 

•Ve ıben şairim 
Namus lşçisly·im yani 
Yürek ·ışçi'S'i • (Uy Havar) 

Anadolu ve Türk Toplumunun Çelişkileri : 

Ozan Anadolu'yu şöyl·e anlatıyor : 
.ıeeşlkler vermiş'im Nuh'a 
Sal ıncaklar hamaklar 
Hawa anan dünkü çoou-k sayıl ır  
Anadoluyum ben 
Tanıyor musun• (Anadolu) 

Anadol·u ·fıkara adır, çağdaş dünya içinde ·i lkel ,  bir başınadır : 
• Utanırım 
Utanırım frkarahktan 
Ele güne •karş ı çıplak 
Üşür fldel'erim 
Harmanım ·kesat 
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Kardeşliğin çalışmanın 
Beraberliğin 

. Atom güllertnin katmer açtığı 
Şairlerin bllglnlerln dünyalarında 
Kalmışım bir başına 
Bir başıma ve uzak 
Bl l"iyor musun • (Anadolu) 

Sebeb bel lidir. Sağılmıştır Anadolu, yıllar boyu sömürülmüştür : 

· Binlerce yı l sağılmışım•  {Anadolu) 

Anadolu için 'kendini ıkurban edenler de çıkmıştır : 
•tBıir bilsen Urfa'da kurşun atanı 
Mi·nareden barikattan 
Sel·vl dal ından 
Ôlüme nasıl gülerdi 
Bilmeni mutlak isterim 
Duyuyor musun• (Anadolıu) 

Anadolu'nun bir bölüğü büyük kı:ıntlerin çevresine üşüşmüş, perişandır: 

··Gecekondularda hava bulanık puslu 
Altındağ gökleri -kümülüs lü•  {Karanfil Sokağı) 

Anadolu ·i·nsanları cehennem koşulları içinde çal ışırlar : 

a. ·Zehirli ;kör yılanları 
V-e sıtmasıyl·a 
Gün yl-rml dört saat •inısan

"' 
avında 

Karacadağda çelti·kler .. (Yalnız Değiliz) 
b. ·Çuıkurovam 

Kundağımız :kefen ıbezimiz 
Karn esmer yüzü ak 
Sıcağında sabır taşları çatlar 
Çatlamaz ırgadın yürej)i • (Yalnız Deği liz) 

c. ··Kırmızı ak ve esmer 
Yumuşak sert buğdayları 
Yaratan eller.in sahibid ir bu 
Kör boğaz nafaka uğruna 
Haldan düşmüş tebdi l  gezer• (Vay Kurban) 

Toprak çı•rılçıplaktır : 

a. • Dağlarının dağlarının ardı 
Nasıl  anlatsam 
Ağaçsız kuşsuz gölgesiz 
Çırı lçapla'k• (Vay ·Kurban) 

b. •Çiçekdağı kıtlık kıran 
Gül açmaz çağla dökmez 
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Vurur alnım şakına 
Vurur çakmaktaşı ıkayalarıyla• (Uy Haver) 

Anadolu insanları , doktorsuz, i l99sızdır .. Bütün umut fılzlköteslne bağ­
l ıdır : 

· Bir hastan vardır umutsuz 
Hasreti uykularda 
Hasreti soğuk sularda 
Gayri iki korku çiçeğidir gözleri • (Vay Kurban) 

Çalışan Anadolu insan ı yoksuldur, yo�undur ama namusludur : 

• TiitOn işçi leri yoksul 
Tütün ·işçileri yoııgun 
Ama y.lğlt 
Pırıl pırıl namuslu•  ·(Yalnız Deği l'lz:) 

Ozan Türk toplumundaki çel işkiler! söylev verir gibi değil , türkü ça­
ğırır g•bı wııgulu)ror : 

a. • Minlcl'k bir aşiret kızının 
Damla-damla ıberrak olur plrl·ncl 
Kamyonlarl•a , katı·r ıkervanlarıy la 
Beyler sofrasma gider• (Yalnız Değil iz) 

b. •Ekmeğe aşka ve ömre 
Küfeleriyle ·hükmeden 
cıoerlerl küçük el leri büyük 
Nefesleri yetmez avuçlarına 
- i lkokul çağında hepsi -
Kenar çocukları 'kar altındadır .. (Karanfil Sokağı) 

c. •Bunlar 
Engerekler ve çıyanlardır 
Bunlar 
Aşımıza ekmeğimize 
Göz koyanlardır 
Tanı bunları 
Tanı da büyü • (Adi·loş Beıbenln Nıooısn 

d. •Döğüşenler de vardır bu hal\l'alarda 
El ayak buz kesmiş yürek cehıoonem• (Karanfili Sokağı) 

e. •·Düşün uzay çağında bir aya�ıımız 
Ham çarrk kıl çorapta olsa da •b iri • (Uy Haver) 

f. • Gün kimin hesabına tutar akşamı 
Rahmetinden hlm demlenir bulutun• (Vay Kurban) 

Devrimci Oz : 
Ozan karanhk içindeki Anadolu'nun bir gün aydınl ığa glreceğ·ıne ·•nan ır. 
Ama bu !kolay olmayacaktır : 
•Ama hesap dağlardadır• (Uy Haver) 
Anadolu'nun geleceğini gertÇl ik kurtaracaktır. Ozan Anadolu'yu ·konuş­
turarak şöyle ·seslefl'lyor gençliğe :· 
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•Öyle yıkma .kend�ni 
Öyle mahzun öyle garip 
N.erede olursan ol 
lçerde dışarda derste sı·rada 
Yürü üstüne üstüne 
Tükür yüzüne celladın 
Fırsatçının fesadın hayının 

Dayan kitap •He 
Dayan iş ı lle 
Tırnak ·i le diş He 
Umut 1i le seıvda ·i le düş ile 
Dayan rüsva etme beni 

·Bir umudum ·Sende 

Anlıyor musun• (Anadollu) 

Ozan Anadolu'nun hu güzel gUnlerinl  şöyle düşlüyor : 
• Değil öyle yoksuUuklar hasretler 
Bir tek başak ıbi le  dargın kalmayacaktır 

Dolu sofra gülen anne ı;ıülen çocuklar 
Bire on bire yüzle akşama gebe 
Şafakla doğan lşgücü • (Vay Kurban) 

Olması gereken bir doğa ola)•ıdır. Ergeç olacaktır : 

•Aısı l  �ş anlamak kaçını lmazı 
Durdurulmaz çağı 
Sonsuz akımı • (Unutamadığım) 

Ana görevi saptamak gerekir: 

•Kim bu cennet vatanın uğruna olmaz ki feda 

Y�ğltl lk  sen cehennem olsan da bi le 
Fedayı 'kabul etmektir 
Cennet yapabi lmek ·için sen;i 
Yo�sul ve namuslu hallka• (Vay �urban) 

Ozan, aydınl ığın geldiği gümJı düşlüyor : 

•Yiğit harmanları yığınaklar 
Kurul:muş çeti-n dağlarında vatanların 
Dize getirilmiş haydutlar 

Hayınlar aman gelmiş 
Y.etlm ha�kı sorulmuş 
Hesap görülmüş 
Demdir bu• tHanl •Kurşun Sıksan Geçmez Geceden) 
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Bireysellik ve Halk : 
Ahmet Arıif Tıürk halkının acıların ı ,  dertlerini, güreHlğini, d ilini , söyle­
yişini :kendinde. toplamış bir Ozan. Onun dizelerinde Türk halkı soluk 
alıp veriyor, türkü çağı-rıyor, ağl ıyor, gül�lyor, umutlanıyor s-arılkl . Ah­
met Arif • Ben •I bile · Biz• gibi söylüyor. Mapusanede yalnız deği l o. 
Usu tütün ·işçilerinde, pamuk •işçi lerinde 

' 

· Ben dört duvar arasında deği lıim 
Pi rinçte, pamuıkrta ve tütündeyim 
Karacadağ, Çukurova v·e Oiıbaıl ide•  ı:valnız Oeğlllz) 

Sevdalı olan Ozan, s ı.k s ık 1sevgi lıisinden söz •&tmektedir : 

• Terketmed·i sevdan beni 
Aç :kaldım susuz kald ım •  (Sevdan B:enl) 

SevgHinin resmi •zula..cfa saklıdır: 

·ZuJ.amdakl mahzun re'sim •  Clçerde) 
Aragon'1..1n şJ i.rlerindeki ıBerenice v-e rElsa , nası l  hem gerçek sevglH, 
hem de Fransız halkının ıbker ·simgesiyseleır, bence Ahmet Arifin • sev­
gili •Si de Türık halkı (Namuslu , acı çeken., çal ışan •insanlar)nın slmge­
sldir. 
Bazan Ozan karamsarl ığa da kapı l ır Mapusane'de : 

• Başlar koymağa hapi·s l ik  
Karanl ık can sı1kıntııs ı • (Akşam Erkenı iner Mapusaoeye) 

Çünkü o kavga adamıdır. Oysa mapusaned·e bu olmaz : 

•Vurul·sam ·kaybol·sam derim 
Çırı lçıplak bir ·kavgada 
Erkekçe olsun ister-im 
Dostluk da düşmanhk da 
Hiç birıi olmaz ha lbuki 
Geçer süngüler nam luya 
Başlar gece devriyesi Jandarmaların • ·(Akşam Erken iner 

Mapusaneye) 
iki Somut Olay : 

' 

Kitaptaıki on yedi şi ir, değişrk olayların,  duygu ların, düşüncelerin 
soyutlanması olmasına ıkarşı·l ık,  iki ş"li-r bel•:i rl i •iki olaydan ç'kmış: •Adi­
loş ·Be'benin Ninnisi ve Otuz Oç Kurşun •. Bi·rinci şHrıde Ozan, yeni do­
ğan yeğenine sesleniyor, ona töreleri anlatıyor : 

·•Doğdun 
Oç- gün aç MtUk 
Üç gün meme vermedik sana 
Adlloş bebem 
Hasta düşmeyesin diye 
Töremiz ıböyJe diye 
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Saldır şimdi memeye 
Saldır da büyü • (Adiloş •Bebeğe Ninni) 

Ozan uçurumları , teıhl'ikeleri gösteriyor : 

• Bunlar 
Engerekler ve çıyanlardır• (Adi loş Bebeğe Ninni) 

Son olarak Anadolu insanının ;iki nirel·lğ l  •belirtHlyor : 

•'8u namustur 
Künyemize kazı lmış 
Bu da sabır 
Ağulardan süzülmüş 
Sarıl bunlara 
Sarıl da büyü • (Adlloş Bebieğe Ninni) 

•Otuz Üç Kurşun •,  tek parti dönıemindeki general Muğlalı  olayı He �,,_ 
giH .  ıBu şl\rde, Doğuda sorgusuz sual·siz ıkurşuna dizi len otuz üç Türk 
yurttaşının dramı anlatı l ıyor. Önce yer bel l i  edi lmiş : 

•ıBu dağ Mengene dağıdır 
Tanyeri atanda Vanda 
Bu dağ Nemrut yavrusudur 
Tanyeri atanda Nemruda karşı 
Bir yanın çığ tutar Kafkas ufkudur 
Bir yanın seccade Acem mülküdür• (Otuz Üç KurŞtJn) 

Olayın acı l ığı genel olarak veriliyor : 

•Turna sürüsü değil bu 
Gökte yı ldız burcu d�ll 
Otuz üç kurşunlu yürek 
Otuz üç kan 

·
pınarı 

Akmaz 
Göl olmuş hu dağda• 

Sorgusuz suals'lz olmuştur olanlar : 

•Vurulmuşum hiç sorgusın� yargısız• 
Kurşuna dlzilenlerln gerçek suç:ları ·fıkara• oluşlarıdır : 

•Kirveyiz, hı1sımız, ·kanla bağlıyız 
Karşıyaka köyleri obalarıyl•a 
Kız al ıp vermişiz yüzyı llar boyu 
Komşuyuz yaka yakaya 
Blrbi·rine karışı·r taıvukl·arımız 
·ISlmezllkten deği l 
Fı karal tktan 
Pasaporta ısınmamız ·IQlmı;z 
Budur •katlimize sebep ıuçıı.ırnuz 
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Gayri eşklyaya çıkar adımız 
Kaçakçıya 
Soyguncuya 
Hayı·na• 

Olay, gerçek olup, • rivayet• deği ldir : 

•·Kfrvem hal larım ı  ·aynı böyle yaz 
Rivayet sanı l ı r  belki 
Gül memeler deği l 
Domdom kurşunu 
Paramparça ağzımdaki • (Otuz Üç: Kurşun) 

·Kitaptaki dört şiir, bütünlüık yönünden Obür şiirlere göre daha 
güçlü : Karanfil Sokağı ,  Yalnız Deği liz,. Anadolu, Otuz Üç Kurşun, Tür­
klye'yl baştan aşağı kar altında durmuş bir ·saat gibi gösteren KaramH 
Sokağı 'nda son bölümle bütün •karlar eriyor: 

•·Bir dal süzülür mavide 
Al..al bir y.angın şarkı·sı 
Baıkmayasın saksıda boy verdiğime 
Kökü Altındağ'da lncesu'dadır (Karanfil Sokağı) 

Dil - Söyleyl' : 

Ahmet Arifin di l inde yapmacrk, öz:enti lıi bir hava bulamıyoruz. Oza-
nın dili bi·r halk ozamnın di l i  gibi gene l l ikle : 

•Vah ki ne desem 
Kurşunl·ar namlulara sürülü 
l '·kel lerl kan 
Devriyeler uykumuzu yıkar olanda 
Alır yüreğim• (Leylım-Leyl ım) 

Ozan tür:külerden getirdiği söyleyişini ·inanılmaz bir güzelHl)e sokmuş : 

a. ··Dostuna yarasını  gösterir gl·bl 
Bir salkım söğüde su verir gl•bl 
Öyle içten 
Öyle derin• (Yalnız Değiliz) 

b. Bıçkı lanmış dal gibi ayrı düştüğüm 
Ômrümün sebebi ustam sevıgıillm• (Uy Haıvar) 

c. •Saçlarına kan gülleri takayım 
Bir  o yana ıbir  bu yana• (Hasrntinden Prangalar EskJtttm) 

Bir durumu üç beş dizeyle en güzel biçimde ortaya ·koymadaki ustalık 
şu dizelerde apaçık ortada : 

• Vunnuş demirlerin çapraz göl�9Sti 
Alnın galip ve serin 

Kiinyen çizi lell  •kaç yı ldız uçtu 
Kaç ayva sarardı ıkaç ıkız sevişti 
Ge lmemiş kimselerin• (Kara) 
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Bir duyguyu nası l  da ·ince, nasıl da 1baŞ'ka söylüyor Ozan : 
a. · iki yaprak arasına kıyı lmış 

Bir parçası var kalbimin 
incecik ak 1kağıtlara sarıı l ı r  
Dar vakit yanar da :verir 'kendini 
Dostun susan dudağına .. (Yalnız Değiliz) 

b. • Koparır göğsünden bir düğme daha 
Teskere bekleyen biri •  (Merıhabat 

c. · Görüşmecim yeşi l  soğ an göndermiş 
Karanfi l kokuyor cıgaraın 
Dağlarına bahar gelm�ş memlelretimln•  (lçerde) 

Ahmet Arifte imgeler can l ı ,  seriln sular gibi : 

a. •Va dışarda del M�an l ı  biır bahar• (Aıkşam Erken iner 
Mapusanaye) 

b. • $a·rkılar bi l-irim çığ tutımuş• (Karanfi l Sokağı)  
c. Bir dal süzü lür mavide • .(·Karanfil Sokağ ı) 
d. ·Al-al blr yangın şarkısıı · fKaranfi l Sokağı) 
e. · Fi l iz :vermiş içimde seYdan • (Hani Kurşun Sr�an Geçmez 

Geceden) 
f. Gene ·bılr cehennem var yastığımda• (Han1i Kurşun Sıksan 

G9Q1T1ez O.eceden) 
g. Çağlardır  ıboğulmuş bir su • {Suskun) 
h. •Ağlıyor yeşi l • (Suskun) 
1. ·Gözlerinde yatmak zindanı•  {Unutamadığım) 
J. •Ve kan tadında bir kon.ca•-CıKara) 
k. •'Dorukl arda buzulların s:alkı m ı •  (Otuz Üç Kurşun) 

Ozanın bazı sözcüklere sevgisi vıar: • L:eyHm • beş kez 1ruUemlmış (32, 

48, 56, 60, 6 1 ) ,  • Asi•  dört kez (30, 41 , 5 1 ,  57), •Zula • dört .kez (8, 32. 

51 , 58), •Hayın • dört kez (7, 1 9,, 33, 46) , •Puşt• üç •kez 1(32, 45, 56), 

• Kaburga• üç kez {29, 42, 56). 

Ozan ünlemleri ·sık ama yerinde kullanmış : •VfJ'/ kurban • (35), •OOOOf 
de• (44), •Oy sevmişem • (48) , ·•eıl.lerin oy• (42) , •aman aman hey• 

(45), uyy gel'in •  (58). 

Ozanın kötü söyleyişleri çok az : 
a. i lanı aş.k maıkamından bir  mı·sra• ( 1 8) 

b. • To be or not to be de(j l l  
Coglto ergo sum deği l  Mç deği l 
Ası·I iş • (39) 

c. ··işte bir kez da:ha 
·Bu can bendeyken 
Delfn dlvanenlm ·işte 
Uuuuy geHn• (59) 
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S O N U Ç  

d. " Koymuş postasını 
Görmüş restini • (51) 

e. ·Sıkıysa yağmasın yağmur 
Sıkıysa uykudan uyanmasın daı�· (36) 

f. • Leylım-leyl ım • 
Ayvalar nar olanda 
Sen bana yar olanda 
Belal ı  başımıza 
Dünyalar dar olanda• {60) 

g. • Mucip sebebi bi l irim 
Ve kafi del i l  ortada• (Leyl ım-l eyl ım) 

- Ahmet Arif';in ş i iri Türl<'lye'n ln gerçeklerlnln ştirldlr. Ol l lyle, ,ıçeriğly­
le bizim şi irimizdir o. Ozan hal·kımı;�ın acı ların ı ,  umutlarım şHrleş­
ti·rmiş, bi l lurlaştırmış. 

- Ahmet Arifin şıilri öznelden nesnele·, ben'den biz'e geç;lş·•n şi'lridlr. 
- �hmet Arifin" şi i ri gerçekçi l ik  ve 1-irizmin egemen olduğu • naif• 

bir şioirdir. 
- �hmet Artf'in şl irindeıki fol1klori.k nitel ik  gerçekte ıfıalkımn i lkel ya­

şantı·sından gelmekte böylece •1hakl ıhk• kazanmaıktadı r. 
- N. Hiıkmet'in şHri gibi diyalektik nitel iği  o lan,  ıbel=i rH bir öğretiden 

çıkmış bir şi i r  değildi·r Ahmet ArWin şi iri .  •Bi r  yakınma ve sapta­
madır. 

- Ahmet Arlf';ln ş i i ri bir yalnızlığın şH ı�ı değildir. ıBlr  umudun, bJ.r ina­
nışın,  önüne geçi lmez mutlu bir geleceğin ş·.ırıdlf' : 

- Genellikle tarım işçisinin daha doğ rusu Anadolu'nun şHrinl yazan 

Ahmet Arif, eğer sanayi ·işçisinin şti rlnl .. yazmaya kalıkarsa di l indeki 
folklori1k öğeleri atmaık zorunda 'kal�::aktır. 

- ŞHrlel"in dHiyle ıiçeriğ.i tam bir uygunluk ·ıçıındedlr. 
- �hmet Arif Türk şi'i rinde mutlu bir 1:>laydır. 
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TAVLAN ALTUC 

VAYIN HAVJ�TINDA ROMAN 

Son yıHarda yayıncı l ı'k alanındaı görülen önemlıi geHşmeler de şaşır­
tıcı olmaması gereken yeıni l.M�ler de gittiokçe güçl •enen yeni düzenin 
bir parçası olaraık onunla .içlçe düşünülmef.idf.r. ıBugün yayın dünya­
sına kapitaMsı bir ·işılerl ik , 'kar etnne amacıonın ön plana al ındığı bıir ti­
caril eşme egemendir. Büyük yayınevlerl lçi'fl reık amacın bu olduğu 
kesılınMkle ortadadır ve ıgeMşmenin kaçı mlmazl ı ğ ı !böyle bir işlerl iğ i 
gündeme sokmuştur. Burjuvaııinin güd:üımünde, -nite l ve nicel yönden 

9atı 'y la hesapl ı ,  onunla öroeş ıbi r  yayrn pi•yasası,  yayın·evi sahiplerine 
önemH ıkarler ·sağ layarak, yeni yat ı rıml·arla genişleme ve büyüme yo­
lundadır. Anca'k bu yaygınl ık,  Ttlr:k ıkül·tür hayatın ın ıkurru lmaya çalıştığı y&.­
bancı laşmanın daha da yoğunlaştırılması g�b.i çıok öneml i bir olumsuzlukla 
temelini bulmaktadır. Boş meydanda büyük sermaye ıl le ıat koşturan lar, 
ne kadar iyıl niyet taş11salar da, temelde yoz ıBatı kü ltürıünün ürünlerlyie 

Türk okurunun düşıQnmıe ve ıbeğeni·ı:ı-ln i  şartlandı·rma ıyarışıında yer almak­
tadırlar. Edebiyatın para gB'tlrirBğıi ed�iyat eserlniın (romanın) ticarıi bir 
meta olması sonucunu doğurmuştur. ıBatıdan ·11!hal edi len romanlar !çin 
zaten varolan bu •meta .. lık durumu, Tünk ·roman ında özel ve uç ıbir ılnsmi'­
l ik için geçerUd ir. Şimdiye kadar ıbu 'kanattan ıhcıollıs bir edebiyat ürü­
nü çıkmam ıştır vıe çı•kması da bek lıenemez. Diğer •alanda is-e satı l ır 
olmanın, yaratı lan romanın nJ.ceMğ iinl etıkıi lemesl ısürecine ıbirtalkım özel 
şartlar nedeniyle (sözgel işi çeviııinln g·eleneıkısel hakimiyetini  sürdürmesı) 
daha geçilmediği  kesinlikle söylem;•bi l ir. 1Bu da Türk romanının yaratım 
özgürlüğü için ıha la varolan bir ·imki3ndır. 

lrhelatın ağı r  bastığı yay ı n hayatında roman, •bugün, oicl l l  biciB ka· 
paklar içinde, temiz basıkı ve güzel c:ıi·ltlerle, Mbloluk bi·r .ı lıgi yaratım ında 
biÇfımsel bir çekici l iğe ulaşmanın yıamsıra günlük gazete reklamları ,  ga­
zetelere yerleşen '·edebiyat yazıc ı la:rı 'mn tan ıtma l·arı , g iderek ambalaj so­
rununu l·çeren ıbirtakım aşırı l ıklar (ınaylonlama, gömlekleme, kutulama) ve 
duvar Hanlarına kadar varan bir kampanya i l e  satışı için her türlü imka· 
nın ku l lan ı ld ı!}ı bir piyasa meta'ı olmuştur. Tam bir değer kargaşasın ın hü­
küm sürdüğü ıkara'kuş ortamında, Batının içine d üştüğü kültür  boşluğunun 
delıi l l  olan roman lar, çeşitl i imkanl arın •kul lanımında o'kur kitlesinin bü­

yUk: 90ğun�uğunun U9i1sl çe'kUerek, en çok satan edebiyat ürünü olmanın 

rahatlığında sitille ve yoz bir kültür a·şı lamaısını  gerçeıld•eştirmeıktedi rler. 
. 
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Öte yandan emperyalist aşamadaki tekelci :kapitaı.ıst ı8atı dünyasında 
yer alan büyük tüketim toplumları ,  her gün aıçığa ç'kan yeni çeHşkllerln 
belirlediği sarsıntı l ı ,  · sürtüşmeli yapı larıyla gel·eceğin tökeni·ş-iıne doğru yil­
rörlerken ikültür alanında bu durumun yansımaaı tam bir yozhışma, çürüme 
ve ·bayağı laşma, giderek bir ·iflas şekl inde ·kendini açığa vurma'lctadı r. Eko­
nomlık yapıda kapital ist üretim biçiminin davul çalarak i lan ettiği sömürü 
mekanizmasının oluşturduğu, ,Batı l ı  insanın geleneksel tarihi köleliğini dü­
ğümleyen .ıınısan dışı · l ık, ş lmdilerıde burjuva dünyanın bütün moral de�er­
lennde ve ideoloj ik yapısında lbi r  ıkargaşa vıe çözülüş yaratmış; insani 
muhtevadan yoksun bir yaşama tarzını yansıtsın kültür taba:kası bu ·iç boş­
l uğu n edeniyle aşı·rının tek ölçü olduğu bir seviyesizl ik batağına yuvarlan­
mıştır. Aynı iflas süreci ve -bitkinl ik edebiyat dünyasında, özel l ikle burju­
vazinin ortaya çı:karıp temel lendirdiği bir tür sayı lan romanda da yaşan­
maktadır. Savaş sonrası günah çııkarıcı l ığında Sartre varoluşçuluğu, Camus 
hiçl iği;  tükenen Amerikan ,romanı (son zamanlarda Freud'çü seks salgını 
ve o perişan 'Ameııikal ının Ameri:ka'ya küfür·' edebiyatı) :  kl inik hastalık 
Yeni Roman'dan scnra, ğünümüzde edebiyat dıışı , roman dı,şı birtakım 'san­
sasyonel meta'lar (Kelebek, Aşk Hi:kayesl, Saıba ıv.s .) ve ,esnaf taıkımının 
(Hali-ey, Simmel ,  Forsyth v.s.) içi boş, ucuz se•rüven romanları sayısız bas­
kılarla şartl ı kafaları yald ızlayıp eski afyonu :sürdürür.ken, naylon beyinler 
oluşturulması yolunda televizyon ve sinemanın yanısıra öneml i görevler 
yerine getirmektedirler. Burjuva Batı bugün "toplu çı ldı·rma' maratonunda 
tutturduğu ıhastal ıkl ı  koşusunu uç noktaları tırmalayan tedavisiz bl·r tut­
kuyla sürdürmektedir. 

iki yüz yı ldan .beri aydın !arımızın ağızlarmda ve düşüncelerinde geıve­
ledlklerl gtbl, ·Batı , bizim 1i9ln mutlaka u laşı lması gerelken tek ıhedef değil­
dir aırtFk. Bugün şatafatl ı  ·Batı idesf nin arıdında emperyalıi:mı 9er90ğinin yat­
tığ ını biliyoruz. Batıya karşı tav-nmızı temetlde ve son hesaplaşmada 
bel irleyen, her zaman ·için bu gerçek olacalktır. Şimdi bakışımızı yayın 
piyasasına çevirebi l iriz. Batıyla ekonomik ve dol·ayısıyla kültürel bir içiçe­
l lğl sürdüren türeti lmiş burjuva sınıfının ·ıstı�rleri·ne göre biçimlenen ya­
yın dünyasına bakı ldığında ortal ığı saran roman furyasın ın  altında yatan 
yozlaşma ve Türk romanının bu ıpiyasada'ld durumuyla i l inti l i  olarak ilk elda 
1·espit edilebilen veri ler, bizi bazı öneml i  yayıneıvlerinin karakteristik özel­
l iklerine götürdü. Burada açığa çıkan genel e�ğ l l imler •ise şöyle sıralanabi­
l i r  : 

1 - Aldatıcı bir iyi n iyetle işe başlayan yayıncı , çevirtip pazarladığı 
·b ir 'kültürel iflas metaı 'nın büyük para geUrmesi üzerine, yayın poHtika­
sını Batıda roman adına piyasaya sürülen yo:z balonlar üstüne :kurarak, bu 
yolda bugünkü 'büyük'lüğüne ulaşmıştır. Türk okuru için değerU olduğu­
na ·inandığı 'bir  ayda bi lmem kaçıncı ıbaskıs:ı tükenen' hacimı.t kitapların 
sayıca azl ığı  dolayısıyla duyduğu sıkışma, onu batıdaki •best sel ler• l l s· 
tele�lnln titiz ve sadık bir kollayıcısı haline getirmiş ve bu yolda Batıyla 
hayati bir bağl ı l ık kurması sonucunu doğunnuştur. Varoluşunu temel len· 
diren ticari mekanizmanın burjuva ·Batıyla olarn ıbu hayati bağlamından oku­
ra i letilen: Kültür boşluğu, kolaycı l ık ve bi l inç yozluğudur. Öte yandan ya-
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yıneN'I, genel politikasına aykırı <lCışmeyen ·bir 'iki Türk yazanna da eş­
dost motlıvinln güdücülüğünde yer vel"erek ortalığı şenlendlrmlştlr. Ya­
yınevlnln tek olumluluğu ise iki yEızarı bize tanıtmış olmasıdır: Slmenov 
ve Maller. 

2 - Son yıl larda külıtürel y.apııda göl"ülen 1kendlne dönüş çalkan­
tılarının önemll loiğllne ve bu durumun _piyasayı zodayıcıl ığına ekılenen 
çeviri s·ııkıntısıylıa Türk yazarına ıkapı larını açan yayıncı,  kısa SÜfla 
sonra, bastığı  Tür:lc romanının d a  para getirir olduğunu anlamış ıve bu yön­
de yatırımlara girişme normalll!)lnl göstermiştir. N itekim alablldiğine ge­
nişleyen yayınevlnln bugünkü varl ı�jını Türk romanı ba·smış olmaya borç­
l u  olduğu söyleneıbll ir. Ancak yayınevl ıbu borcunu, yozluk salgınıne dahil 
olmak suretiyle ödemeye ıkalkışınca, hostesler ve cam sil icileri kültürü­
müzü ferahlatma gayretiyle kitapçı vitrinlerinde ıbaş köşeyi almışlardır. Yi­
ne de yayınevlnln Türk yazarına ıkarşı , hala gösterdiği l igi ıbelirtllmell. 

3 - Cumhuriyetten bu yana süregelen ıve şimdi lerde en üst cıvıma­
sını 'foto-roman' salgınında yaşayan duygu yozlaştırmacıl ığını pembe ıve 
turuncu dlzl'ltlriyle hala sürdürmey�� çal ışan tacir yayıncı , Batı klasiklerini 
yamultarak :harmanlarken, son zameınlarda ortak yönelime uyarak 'kü ltürel 
iflas meta'larına el  atma1ktan kendini alamamıştır. Buna karşıl ık Türk yaza­
rına şans tanımama ısrarını i·natla sürdürmekte ıve bu yolda gelecek bir 
• garanti •YI kollamaktadır. 

4 - Para g etirir olmak, yani l<ar sağlayabi lmek, bir ·üretim kesimine 
yatırım yapmanın yeterl'l bir şartıdır. Üretnen meta'ın niteliği genel piyasa 
yoklamalarında ve kapltalllst zihniyetin ıkar ıamacınıda odaklanan clnHldrl l l l­
ğ inde düğümlenir. Bi.r büyük gazete kurduğu •Yayın U�l.Ştıl • l l e  piyasada 
bomba gibi patlamış, y·az döneminl•n durgunluğı.mda ortalıkı alt üıst etmiştir. 
Kuruluş genel gelişim ·ivmesini arttı rıcı bir fonks�yona sahiıp oluşuyla özün­
de objektif bir olumluluk taşıımaktaıdır  ... Ancak şirk·etl·eşme olgusu •kaçını l­
maz kapltal istl iğiyle Batı 'nın ·imkanlarına açrktır, ıvazgeçilmez bir şeklide 
onun gl.d!\münde ve onunla hesaplıdır. Zaten gazetenin sınıfsal açıdan 
üstlendiği ideologluk görevine bakıldığında bu durum daha açık kendini 
göstermektedir. Türk romanı mı ? �Geleceğin karşı durulmaz zorlamaları , 
mekanizmanın sistematik ·lşl·erllğl içine bu tür bir rhtlmal l mutlaka so­
kacaktır. 

Mali ·gücü çok yGksek bir diğer gazete de benzer biçimde bir girişimle 
yayın hayatına atı lmıştır. Halkın nabzını elinde tutma iddiasının yayın po­
l itikasına da bulaşmasıyla, popüler ve yaygınl ık  ·sağlayabilecek kltaplann 
plyasalanmasıyla işe başlayan gawte, romandışı türlerde gösterdiği tellf­
çi l lği zamanla romanda da uygulay·acaktır sanırız. 

5 - ıBatı ·klasJ:klerlnin en 1iyi el�den. yapı lmış çevirilerini yenıiden yayın­
lama yoluyla bu yönde namuslu ıh[r lylnlyet göstererek atı l ım yapan ya. 
yınevl , zamana ve piyasanın kapkaççı hızına yenik d üşerek, bir ara ya-yın 
sürekl i l iğini kesmek zorunda kalmış ve kendi kabuğuna çekilmiş bir durum 
almayı uygun bulmuştur. Aziz N esi n ve Yaşar Kemal gibi satış gücü yük­
sek iki Türk yazarıyla yeniden can lanan yayınevl, Batının kalburüstü ya-

- zarlarını okura en iyi biçimde tanıtan seçkin ve taviz vermeyen tavrı ya­
nıaıra çeşltll TOrk yazarlarına yer 'tl'erlşlyle de olumluluk �raflğtnl yükeelt· 
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mlş ve bug�n tek tutarl ı yayıneıvl payesine orlşmlştlr. 
Bunların yanısıra ideoloj.iık açıdan ısağl•am bazı küçük yayınevleri bi l '.nç-

1 1  okurla l igi  kurma çabasında, boş mekanı doldurmaya çalışmaktadırlar. 
Gelecekte ·büyük'ler arasında doğabi lecek rhtlmali ve kendil iğinden bir 
anlaşmanın (i lkelerde birl·i;kJ ifadesi olabi lecek 'bir çıeşit tekelleşme kar­
şısında, :bu ·küçük yayıneıvlerinln varolabi lmes i ,  •bi l inçl i okur kitleslnln des­
teği ve •bağ kurmasıyla mümkün olacaktır. 

Edebiyatın pratik ve hayati önem taşıyan arsası böyle parsel lenmlş­
tlr. Yetişıen, yetişmekte ve yetişecek olan oıku•rıun nıiteliği ,  görüldüğü 
üzere, bu tür bir yayıın pol itiıkasının uygulayı cısı yayınevlerıiyl·e okur ara­
s ındaki arz-talep etkl leşmes·inde bel i recektir. Türk romancısı ,  b11 keşmekeş 
piyasada i mkan· elverdiği  ölçüde ıkendi okur düzlemini genişletecek ve tş­
levlni ıbağ gurduğu yen i ,  taze, dinamik ve zi nde güçler üzerl•nde sürdüre­
cektir. Bugün dünya çapında romancılara sahip Türk ·romanı ,  Batıdan ka­
nal iz.e edi len yabancı laşmaya karşı kendi öz değerlerini koyarak, yoğun­
laştırı lmaya çalışı lan kültür erozyonunu kırac:ak güce sahiptir . 

• 

Öte yandan küçük 'burjuva - bürokrat aydın bugün tarihinden saptırıl­
mışl ığı  ve BatKlan kurtuluş adına al ınan bütün sistem ve değerlerin ken­
disine empoze edilmesiyl-e eşine ıaz ırastlanı r bir yaıbancı laşmanm dönüm 
noktalarım yaşamaktadır. 

Tanzimattan bu yana sördürülıen ve Cumhur:iyet döneminde her 
alanda girişi len seferıberll'kl.e tek doğru ni1tel iğe ulaştmlan bir yanlış­
l ığ ın gönül lü neferi , ateşl'i savunucusu olarnk iflasa doğ·ru yürüyen ay­
d ın,  hal ka karşı içinde bul unduğu i'haneti h ıale •sürdürmektedir. Düzenin 
ayrılmaz bir parçası olarak edebiyat dünyas ı ,  yayın piyasasıyla karşı l ıkl ı  
i ! lşıki ler içinde, bugün Batıcı hümanist aydına g·eleneksel halk ·iıhanetln�n 
düzgün doğrusal grafiğinde rahat ve sağl ık l ı  1( ! )  soluklar aldırmaktadır. 
Çünkü düzenin edebiyatçısı ,  patron yayıncıyla ·kurduğu birtakım somut mad­
di çı•kar ilişkHe11inin bir basamak üstünde yüksetlen göstermel.iık dostluk bağ­
larıyla edebiyat - piyasa kaynaşmasını ·sağlayıp, bu yönde önemli görev­
ler yerine geıtirmeıktedir. Burjuvaziye katılmak ya da ona •karşı çııkımak !kili­
mini yaşayan küçük burjuva aydının ıbüyük 9oj�unluğu, güçl·eneın y.enl düze­
ne uymakla ıbuğün varolabilmeyi tercih etml�;tir. Tarihsel sürecin bu yeni 
halkasında Batıcı aydının :ihaneti böylel ikle ka.tmerleşmektedfr. 

Son seçmelerini  yaparak burjuvazi saflaırında yer alan, mülk edinme 
kavgasım hayat kavgası olarak kabul eden küıçük burjuva ya da sınıf atla­
mış birtakım edebiyat yazıcıları , 'muhkem' saın ı lan bazı ıköprübaşlarını tu­
tarak, yayın piyasasını  elde bulunduranların gıarçekleştirdiklerl , son hesap­
laşmada bi l inçl i  sayı lması gereken kültür yo;zlaştırmacı l ığımn yayılma ve 
dağılması ıyolunda yazıfar karalayıp • naif• ıve .ıyinıiyetH okurun aıkl ını ve pa­
rasını  çelımektıe bu �nele, ıkatıldııkları :sınıfın •i<leologluğuınu yapmakta­
dırlar. Batı şakşakçıl ığıodaki roman pazarı çığırtkanlarının, varolan kültür 
erozyonunun derinleştiri lmesi yolunda yarattı kları •olay{ ! ) • ları birkaç ör­
nekle kısaca sergilemek okur açısından yararlı olacaktır. Sözgellfl Sa-
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tıda emperyalist güçlerce şişirilen vı3 Revizyonist sapmanın geçers�z si­
lahı Hümanizm bulamacında yôğrulup pazarlanan Soljenits in ül•kemizde de 
yukarda bel irlenen kişi lerce ·ilginç bir ortaklaşalıkla toparlanıp, yoğunı 
bir propaganda He okura hazır  hap ol arak sunulmuştur. EmperyaHzmln bir 
aracı olan Nobel ödülünün bu işteki E�tki lHlği de ayrıca hatırlanmal ı .  Oysa 
bir dönemin siyasal durumunu eleştii rme çabasındaki hu yazar, ıkonunun 
zorunlu olarak gerektirdiği bir toplumsal yapı anal i�ine girişme yeterl l l i­
glnl b i le göstermeyip alay ve kariokatürize kolaycrl ığında kişi harcamaya 
çabalarken; bir yandan da ideaHstçe ·soyutlanmı·ş, hurJLrVa değerlerle yük­
lü, beylik bir 'zulüm edebiyatı ' tezgahlama·ktan öte birşey yapmamaktadır. 
Burjuvaca bir hümanizm ardına sığın.arak, hi·reyOI vıe mi:sti·k biır edebiyat 
gel iştiren Soljenltsin'1in ve onu 'çağı ımızı·n Dostoyevsıki'sl ünvanıyla öne 
sürme yetkıs·ını ·kendi lerinde bulan yazıcı larımızın unutmaması gereken 
bir nokta, yazarın yazar oluşunu yaşadığı kamplara borçlu olduğu gerçe­
(ildlr. 

Benzer biçimde bir diğer övgü fabrikasyonu. Mafia'yı anlatmakla plas­
tlık bey�nl l  Amerıikan okurunu fethedıen beşinoi sınıf bir romancı, Mar1o 
Puzo .Ozerılnde perçlnlemnlş; daha ·soınra ıya ·Yeni 1BoncUsm•ln tek esnaf 
va s-inematografik temsi lcisi (aynı zamanda hümanisttir kendisi) Johannes 
Marlo Simmel, sözü edilen ıkampı da ;aşan lbk güçle ikendinl pazarlatmıştır. 
Edebiyat madalyonunun öbür yüzünde olup bitenlerin bize gösterdiğ i :  nalv 
okurun seçme şansının 'beHrU hJ.r çark tarafından nası l  bel irlendiği , .  onun 
çeşıitH sapma ve denQes·izU'klerle ıideoloji.k açıdan nası l  şartlandırı lıdığı­
dır. Yapılan iş:  çöken bir ıkültürün işporta mallarının yüksek fiyatlarla pa­
zarlanarak, EmperyaHst ·Batı afyonu şekl·inde, zaten -sayıca az olan Türk oku­
runa kıvançla yutturulmasıdır. 

Bu konuda daha pek çok şey sö)flensbllir. Ancak daha ötes·I edebiyat 
sosyologislyle uğraşanların Iş·ldir. Biz,, bu · çal ışmada, görülmesi gerekli ba­
zı temel gerçeklerin yüze çıkarı lmasını  amaçladık yalnızca. 
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MEHMET ERGÜN 

HALKÇI • DEVRiMCi SANAT 

Halkçı - devrimci sanat der.ken, halkçıl ıkla neyi amaçlad ığtmızı beftft­
memlz bir çeşit zorunluluk oluyor. Çünkü <ülkemizde gerek politik planda, 
gerekse -sanat p lanında öteden beri süırdüs:ülmekte olan ta.rtışmalarda 

chalkçıhka kavramına çeşitl i ·arrlamlar yukl endi .  Tanımın eleştı.rld&1d yeri· 
nl göz önünde bulundurmayan sorumsuzlar· ise, okurun sağduyusuna duy­
du1darı saygıdan ötürü ( ! )  bu kavram ın ·içi.em ve :kap lam ını belirlemekten 
kaçınmışl·ar, onu keyfi bir !biçimde. aynı ya:zıda ·birkaç anlaım<le birden kul­
lanmakta ıbir sakınca görmemişlerdir. 'Bir aı·a, halkımızın yarattığı değerleri 

batı ölçütleriyle değerlendirmeyi bir i lerici l ik  gereği sanan lerın, lttlal malı 
bir tanımla meseleyi - araiarında - hallettikl·emini gördük. 1Bundan sonra, batı 
toplum larında olduğu gıbı , bizde de, •halk: dalkavukluğu• anlamına kulla­
nılmaya başlandı halkçı l ık. 

·Burada şu öneml i  husus üzerinde durmak gerekiyor: Halkçı - devrimci 
sanat kavramı,  sanata, ulusal damgasını basmamak için uydurulmuş bir 
kavram olarak a l ınmamal ıd ır. Çünkü ulusal sanatın itici ·(muharlk) gücO bur­
Juvazkl lr. Halıbuk·I emperyal izm i le aralarında çel işki bulunan toplumlarda 

burJuvazl bu nlteUkten yoksun olduğu için, u lusal geleneklerden kaynakla­
nan ve toplumun o anda içerisinde bulunduğu ekonom•k sorunlara yaslamk 
bir sanatın oluşumunda itici güç o lamaz . Bu görevi burjwazl dışında ka­
lan yığınlar, ·işçilerle küçük�burjuval·ar devralır. Ama bu dev·ralış ·sonucu 
ortaya 'konacak olan sanatın, burjuvalnıln itici ıgüç o ldul)u sanattan fark· 
l ı  bir nltellk taşıyacal)ı açıktır. Bu nedenlı11 tarl'hsel bir kategori olan uluul 
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sanat kavramı yerine, halkçı · devrimci sanat ·kavramını kul lanmek bir zo­
runluluk oluyor. 

Kapital izm, ulus sınırlarını  yı·kıp evrensel bir boyuta ulaşınca, l lıkln, o 
güne kadarki dönem içerisinde yaratmı ş  olduğu değerleri boğdu. Sonra da, 
ekonomık açıdan etkl·sl altma aldığı toplumların geHşlmlerinl , onların iç  

"dinamiklerinden yal ıtarak güdükleştlrdi . Böylece azgel lşmlş ülkelerde, em­
peryal izmin denetim i  altında •güdümlii bir gelişmen dönemi başladı.  Gir­
diği her ülkenin, genelliıkl·e en gerici :3ınıf ve tabakalarıyla işbirl iği kuran 
tekelci sermaye sahipleri ;  hir yandan ıkendl yoz •kü ltürlerlnl o ülke içerisin­
de yaymaya çal ışı rlarken, diğer yanda n da itti.fak kurdukları gerici güçle­
rin, çoktan çağ-dışı olması gereken dE�ğerlerini ön plana çıkarmaya çal ı ş­
m ışlardır. Böylece, azgelişmiş ülkel·erlırı ·ekonomi:k hayatında baş gösteren 
güdümlü gelişim, kültür alanına d21 sı<(ramış,  kültürel gelişimin de güdük­
leşmes.J-ne yol açmıştır. 

Emperyal l:lm, ekonomi:k açıdan etkisi altına aldığı  hlr ülkede, bir yan­
dan kend•ne ·bağlı bir Osty·apı yaratmaya çal ışırken, diğer yandan da bu 
Ostyapıyla mOcadele edecek ·bi l incin oluşumunu sağlayacak olan her türlü 
düşünceye karşı bir cephe açmıştı.r. Diğer bir deyişle emperyal izm, bir 
yandan basınıyla, radyo ve televılzıyonu ıı ıe,  sinema ve edeıb1yatryla . . .  kemH 
yoz kültürünü yaygınl·aştırmaya çal ışırlken, öte yandan da o -ülke halkının 
tarihsel gellşimi içerisinde yarattığı ıh er türlü değerine lıpotek ıkoymuştur. 
Emperyalizm, 'başka ld ırma bi l incinin oluşmasında etkisi olabi lecek herlhan­
CJI ·br kültürel harekete kaynakl ı k  edebi lecek ·nitellktekl b� değerlerl·e aydın 
kesimin i l işki :kurmasını önlemeye çal ışmıştır (ve çal ışmaktadır  da). Ama 
bu çabalar, •hiçbir zaman •için mutlak ·bi r  sonuç aldıracaık nitelikte olmadığı 
için, ekonomik tabandan gelen :baskı giderek kültür-sanat planında da et­
kis�nl duyuracak, emperyal.izmin dene�tlmlndel�I kozmopol it kültüre karşı 
bir tepki oluşacaktır. Bu tepkinin sanat planındaki yansımasını , halkçı . 
devrimci sanat olarak is lmlendlrebll i rl·;z . 

Bel irttiğimiz glıbi ha�kçı - d evrimci saınat ıbir tepki sanatıdır. Emperya­
l ist kozmopolit kültüre karş ı ,  ulusal değerlere yaslamk (bu yönüyle yüksel­
me çağındaki ulusal burjuva sanatına yakın) ve her türlü sömürü biçimine 
karşı (bu yönüyle de ulusal :burjuva sanatına karşı) bir sanattır. Halkçı -
devrimci sanatın bu özel liği, onun genel nlteHklerlne de yansır.  Ve onları 
bel irler. 

Her şeyden önce sanatı kozmopol itleştiren öğel·ere ka·rş ı ,  emekçilerin 
sınıfsal plandaki mücadelelerin in üstyapıda yansıması olarak veri lecek bir 
-kavganın ü rünü olacaktl'r. Halkçı - devrimci sanat. Ülkenin toplumsal yapı­
sıyla bağı ntı l ı ,  ezilen halka umut ve geleceğe güven aşı layan, onların mü­
cadelelerine ış ık tutan, dünyanın değiştiri lmesine fiilen katkıda bulunan btr 
sanattır  bu. ·Bu sözlerimizden, sanatın küçük politik dalgalanmalarla uğra:ş­
rnası gerektiğini savunanlara yandaş uörüşte olduğumuz ç ıkarı lmasın .  H iç 
şüp!ıe yok ki,  sanat, küçük poBtı.kadan çok büyük; özel pol itikadan çok ge­
nel pol iıtıikayla uğraşmal ıdır. Ama bu böyle diye, sanat es·erlnden sadece dün­
yanın değiştirilmesine •katkıda bulunmasını  ıbeldeyip, :kendi ulusunun so­
runlarının dışında kalması  gerektiği·nl de kebul lenemeylz. Ha·reketln özgül-
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den evrensele, oradan yine özgüle doğru uızanan diyalektiğini  bir kenara 
lteleyemeyiz. Bir sanat ese·ri , yaratıcısını mmrlandıran toplumun değişti­
ri lmesine katkıda bulunmuyorsa, onun dünyanı n  değlştlrHmeslne bir katkı­
da bulunabileceğini  düşünmek bi1" çeşit safük olur sanısındayım. 

Bir tepki sanatı olduğu kadar -geleceğe açık bir sanattır da halkçı - dev­
rimci sanat. Bk yandan, çağının bellrlediğ il sorunlarla uğraşırken, d�ğer 
yandan da geleceği n  gerçeğinin oluşturulma::nna fiilen katkıda bulunur. 

Sanatta geleceğin gerçeğini n  temeUerl n l  atma, bizzat gelecekteki top­
lumun sanatını yapma biçiminde yorumlanmı-aıktıadır zaman zaman. Sanat -
toplum i HşıkHeri açısından m eseleye yaklaşmaya çalıştık mıyd ı ,  böyle bir ta­
vır sonucu ortaya konacak olan eserlerin herhangi btr t o p  1 u m s a· 1 1 ş -

1 e v  i ve u 1 u s a  1 d e  ğ e r 1 yoktur. Olam;:ız da. ·Gerikalmış bir roplumun 
$anatçısı ha gel işkin bi·r sosyalist ülke sanatıçı·sının yaptığını yapmış, ha sö-· 

riıürücü bir kapital ist ülke sanatçısmın yaptığını .  Bu iki tavır arasında ne 
n i t e 1 1  k bakımı ndan ne de ni c e  1 i k ·bakımından en ıküçük bir fark yok­
tur. Her ·iıkisi de hir çeşit t a k  1 i t ç i 1 1  k 'tir-. Sanatta geleceğin gerçeğinin 
temellerini  atma ya da atı lmasına katkıda bulunma, ulusal geleneklerle ulu­
sun ılçerlslnde bulunduğu sosyo-ekonomik 'V•e sosyo-poMtlk gerçekllkler bir 
kenara ·itelenerek sağlanamaz. Gerçek devırirncl sanatçı, •bugünü temsi! 
ederken geçmişin tarih içindeki adımlarmm sesini dinler ve gözünü gele­
cekten aymnaz.• (1) 

Asl ında meseleyi çarpıklaştıran - sözünüı ett�ğimlz - hu tavır, sanat ese­
rinin oluşumunda .birinci derecede etkin o•Lan bi l inç-dışı şeylerln,  6'8nat 
eserindeki önemini hesaba katmama:ktan l leırl gelmektedir. Oysa •ister dev­
r!moi, isterse de karşı-devrimci o lsun, ıher :S'anatçı , eserl,erlnln oluşumunu 
etki leyen, ekonomi•k tabanl ı  psikolojik bı.r <ıırtamda yaşar. 8u ortamla, do­
laylı veya dolaysız alış-verişte bulunur. 1Bu nedenle, ·s·anat eserini ,  salt bir 
öznel eylem olarak kctbul etmemek gereıkıir. Sanat eserinde bı ı.tnç.ıaltı ş·ey­
:erin olduğu kadar - belirttiğimiz -giıbi - bll lnç-dışı şeylerin d e  önem taşı­
ması ,  bunun temel sebebidi1". Bu durum da , bizzat sosyo-eılconoml k  çevre­
nin de sanat eserinde etkin olması anlamınra gali.,.. 

G�I gelelim geleceğin gerçeğinin hazırl,anmasına, g elece'ktekl bir top­
lumun sanatının yapı lması olarak_ onu kabu l lenlıp yandaş çıkanlar da aynı 
düşünceyle karşı ·koyanlar da, şu iki farklı şeyi, bilerek ya da bilmeyerek 
birbirine karıştırıyorlar: Bir 1sanatçının yaşamadığı  •bi r  .gerçeği anlatmasıyla, 
gelecektekl bir toplumun sorunlarıyla •iç.içe olan bl,r sanat eseri ortaya koy­
maya çalışması arasındaki farkı dlıkıkate al·rmyorlar. ıBu nedenle meseleyi 
şöylece -koyabi l iriz: · Bir  sanatçı ,  yaşamadı�jı 'hl·r ekonomik gerçekl lğe te -
kabul eden bir toplumun sanatını yapabil ir  rnl ? •  Genel lHde meseleyi sın ıf­
sal temellerlnden yalıtlamayı yeğleyenler bunu, •Bir sanatçı yaşamadığı bir 
hayatı anlatabHlr m i ? •  ya da •Anl·atmal ı mı �' ·  biçimine indirgemektedi rler. 
Oysa meseleyi bu derece şematize etmek onun özüne aykırıdı r. Bu ay.kı­
rı l ık giderek yeni yeni karışıkl�kların doğmasına yol açacak, onu büsbütün 
içinden çıkılmaz bir hale sokacaktır. 

M e9eleyi , yeni bir toplumun ya da hir ·ba şka ekonomik gerçekliğe sahip 
toplumun sanatı yapı labilir mi ,  biçiminde dHğl l  de, bir sanatçı yaşemadıOı 
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bir gerçekçil iği  .anlatabi l ir  mi biçi mi nde ele aldığımızda, karşımıza çıkan 
somut örnekler bizi, .ıbir sanatçı yaş.amaclığı  'bir gerçekt.iğl de anlatıabi l ;r,• 
sonucuna götürür. SözgeMmi ömrünce maden kuyusuna inmemiş bir Zola'­
n ın  • Germlnal • i ,  bu duruma bir örm�k olarak gösteri l ebHlr. Bu durumdan 
hareketle meseleyi çarpıklaştıranlarıın görünüşü uyarınca, yeni bir toplum 
ıbi9iminin sanatının bir önceıkıi if:opluım ıbiÇiminde yapıh�bi leceği sonucuna 
vardığımızda, karşımıza zorunlu olarak, sanatı n toplum yaşayışı içindeki 
yerinin ne olup ne olmadığı ·soruları çıkıyor. Öyle y.a, gelecektekl bir  top­
lum biçiminin meseleleri üzerine kurulu bir sanatın. bk önceıki toplum b l­
çimi·ndeıki .y e  r i ne olabilir? 

Meseleyi bütünlüğü içerisinde e le aldığımızda, sanatın toplumsal işle­
vinin, ·ortaya konan eserlerin , o toplumun te m e  1 ç·e 1 i ş k i s i  üzerine 
oturtulup oturtulmamasına bağl ı  oldui�unu g-örürüz (2). Bu nedenle bir K a f ·  
k a taklitçi l iğinin ülkemiz açr·sından .g eçersiz olması g i bi ,  ıbir S t a  w 1 n s k 1 
taklitçi l iği de geçersizdi·r. 

Bu ·noktada biHmsel veri lerden yola koyularak üreti lmiş olan sanat 
eserlerinin durumu tartışı labi l i r. B i l indiği  gtbi •science · fiction• diye ad­
landırı lan bu tür iç·eristnde veri lmiş ve toplumsal yönü ağır basan birkaç 
sanat eseri var. Bunlardan bir tanes i de J·aok London'un uDemlr Ökçe•si­
dir. Şimdi Demir Ôkçe'nin toplumsal iş lev Y'önünden herhangi b ir  öneminin 
olup olmadığı  ·sorulabil ir. Ama dlıkkat edi l i rse Landon bu eserinde yaşama­
dığı htr gerçeği di le getiriyordu. Gel·ecekteki toplum düzeninde ortaya çık­
ması mümkün olan meseleleri değ l l .  ıBu nedenle, yanl ışl ıklarıyla birl ik� 
Demrr Ôkçe'nin devrimci bi l incin kamçı lanmasında belll bi·r işl0evlnln ola­
bi leceği düşünülebil ir. Aslında rbu tutum, içerisinde yaşadığı toplumun sı­
nıf H işkiierlni doğ-ru değerlendirerek,, yönelmekte olduğu doğrultuyu sanat­
çının sağl ıklı br biçimde saptamasıyla Hinti l ldlr. 

Görüldüğü g iıbi ,  ·sanıldığının aksine, geleceğin gerçeğinin oluşmasına 
katkıda ıbulunmak oldukça karmaşı k bir konu. ıBu nedenle,  geleceği n  ger­
çeğin i  hazırlamaya katkıda bulunma anlayışından yola  .koyularak yaratıla­
cak eserlerin soyut ve tek yanl ı  olmaması gerekir. •Bundan dolayı •yanliş 
bir görüşü Ş'i'f"iın göstermeye çal ışan estetik güze!Hğe olduğu kadar, doğru 
bır görüşü yoksul laştıran ıbir estetik çabaya da .karşı o lmak•,  halkçı - dev­
rimci bir sanat .anlayışının l lıkel·erindlendir. 

Sanatın sosyal bir alay olduğu konusunda ülkemizde de çok söz edi l­
di.  ·Bu konuda i l1k kez derti toplu bir görüş He111 süren Selahatt:in Hilav, l>ir 
yazısında şunlan söylüyor� • Sanat eseri , estetlık bir değer'i•n taşıyıcısı ol­
duğu lkadar bi-r sosyal olaydı·r. Onu estetiık: açıdan ıincelememiz ne ölçüde 
gerekl iyse, sosyıal bk olay nitel iği taşıması bakımından !i ncelememiz de o 
ölçüde gerekl idir.• (3). •Bu nedenle, sanatın toplum içerisinde, bi l im kadar 
olmasa da, bir yol gösterici l ik, ·bi·r ıışı'k tutuculuk görevi yerine getirmesi 
gerekmektedir. Hatta bu noktada, sanıatın  ıbu görevi 'bi limden daha y e t  k ı n 
bir biçimde yerine getirebMeceğinri de öne sürebi l i riz. Çünkü blMm eseri 
daima katerogi lerle uğraşı r. Sanat eserinin özünde ise hep .ı .n s a  n var­
d ır. Bilimsel eserlerde b en-dışı şeyler •bi l incin kapsamına ·kavraml·arla so­
kulmaya çal ış ı l ırken, sanat eserinde. ·ise insanların üzerlndekl izleriyle so-
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kulmaya çal ışı l ır. Bu nedenle de, ·bir sanat e�terl ·bir blUm eserinden daha 
çok e t k i  1 e y  i c i 1 i ğ  e s ahiptir. Ama bu <llurum, h içbir zaman için so­
mut gerçekltklerden kopuk, soyut gerçekliklerle uğraşan bir sanat anlay ı­
şını ve sanat eserini :kabulle11memi� gere'ktıi rmez. Eğ.er bu ölçüler içeri­
s inde düşünecek olsayd ık, pek çok sanatçıyı bir kalemde süpürüp atmamız 
gerekecekti . Bir örnek olarak Bekior Yı ldız'ı el1e a laıblHrlz. 

Bekir Yı ldız, öz olarak, Güney-doğu Anadolu bölges indeki i l"kel üretim 
şertıarının bir tüken işe neledlğl insanları konu edinir, anlatı·r hiıkayelerinde. 
Töre, aşiret ve oba yasaların ı ,  bu yasaların yol açtığ ı  dramları verir. Bu 
&çıden ele al ındığında Bekir Yı ld ız a 1 a ıb i 1  d ıi ğ ·I· n e  gerçekçidir. Ama 
onun hrkayel·erinde bir başkald ırıya ya da çağdaş düşüncelerle donanmış 
insanlara rastlayamazsı nız. Çünkü anlattığı i n sanların çağdaş bir düşünce­
ye yas lanık bir harekete geçmeleri onların toplumsal varhklarıyla bağooş­
maz. Girlş+leceık cı l ıık haretketler de, gelenek ve göreneklere yaslanık bir 
karakter taşıyacaklardır zorunlu  o larak {4) . Ve: bu ıhareketlerin nihai hedef­
leri de o 1 u m 1 u değil,dir. Yani  Bekir Yı ldız gelecekteki ıbır toplum biçi­
minin deği l , içinde bulunduğumuz hakim üretlım i l işki lerinin belirlediği sis­
temin h i kayecisi bi le deği ldi·r. Şimdi bu duruma bakıp da, Bekir Yıldız'ın 
h :kayeciliğ in i ın·kar mı  edeceğiz? 

Mesele, dönüp dolaşıp, yine yukarıda belirtmeye çalıştığ ım ız, gelece­
ğin gerçeğinin temel lerin l  atma sorununa dayan ıyor. Asl ında •doğmakta 
olan ama açıkça farkedi lmeyen gerçekliği n  d i le  geti·rl lmesl büyük• (5) sa­
natın amacıdır. Bu nedenle, i lerici-devrimci eserler veriyoruz d iye, ıkuru bir 
saptayıcı l ı ktan öte bir  ·işte bulunmayanların yaygınlaştırmaya çalıştıkl·arı bu 
ters düşünceye i ltifat etmemek gerekir. 

BeHrttiğ·lmiz gibi ıhalkçı-<levrimcl sanat, ıgel�ceğln gerçeğinin oluşu­
muna fıi i len ·katkıda •bulunmaya çalışan sanattır. insanı ele alış bl9iml de, 
onu yansıtış biçimi de s o y u t  ve t e k  y aı n l ı bir nitelik taşımaz. So­
mut gerçeklerden ıkaynaklandığı gi:bl , somut gerçeklerin [sınıf ilıişki lerinin) 
bel irled iğ i insanı yansıtır. Bunun için, ekonomik tabanda verUecek kavganın 
üstyapıda bir  yansıması olacağı tabidir. Bundan dolayı ,  oluşum sorunları 
üzerinde durmak bir zorunlulul< oluyor. 

Şüphesiz, yeni ·bir an layışın ürünü o l,a.ca·k olan ıhalkç ı-devrlmol sana­
tın burjuva sanatıyla, emperyal ist ve feodal kültürle taban tabana zıt yan­
ları olacak, onunla dövüşe dövüşe kemikleşecek ve de er:kekleşecektir. 
Ancak bu ·sanat, ne herhangi bir gezegenden 'Etelmlş kişi lerce , ·ne de bl·rkaç 
eydımn sanal yasalarınca kurulacaktır. Gel işi ımin bel irU evresinde ortay� 
çıkan ,her tür gi.bi ,  kend isinden önceki türden güç alacak ve kendisinden 
sonra gelecek olan türlere de temel l ik  edecektir. Bunun yanısı·ra halkçı­
devri mc i sanat geçmişin miııasçısı  ve (yeni şartlarıda) devam ettiricis i ol­
duğu gibi, başarı l ı halkçı-devrimci bl·r kültür yaratm ış  olıan ulusların da de­
neylerinden yararlanacaktır. Ama , bu yararlanmalar, takl itten öte bir eyle­

min sonucu g·erçekleşecektir. Bu eylemde der:inlemes lne bir kavrama gücü 
gerekl i olduğu gibi ,  bütün leştirici bir görüşe ·sahip olmak da gereklidir. Sa­
nat es·erinln oluşumunda, ·sanatçının ·içinde yaşadığ ı toplumun bi.rincl de­
recede etken oluşu, nitel iği ne olursa olsun herhangi bir sanat eserinde 
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bel:lrtl l ir:ken, ortaya konduğu dönemi göz ö nünıde bulundurmak bir zorunlu­
luk olmaktadır bu nedenle. Bu yapılmadığı  takdirde, başka başka gerçekl i k­
lerde üreti lmiş sanat eserlerinden yararlanmanın devrimci bir sanat oluş­
turma kavgasında herhangi bir y e r ı ve i ş 1 e v  1 olamaz. 

Halkçı - devrimci sanatçı lar salt geçmişin değerlerinden ve başarı l ı  
halkçı  - devrimci ürünler ortaya koymuş toplumların deneyl erinden yarıar­
lanmakla kalmazlar. Çağın ve yaşadıkları toplumun içinde bulunduğu eko­
nomik şartlara uygun nltel lkte bk sanat yaratabilmek için ,  ıbunlara kendi 
yaratıcı l ığ ını da katarlar. V'8ratıcı l ık ,  yeniden yana olan her şeyde olduğu 
gibi ,  halkçı-devrimci sanat :kavgasında da temeldir. 

Halkçı-devrimci sanat, ıhalkın yaıratıcı l ığına olan imanın bir sonucu ola­
rak doğacaktır. Bu sanat, ülkemizin yüzyı l lar boyu çile çekmiş,  ·ezl-lmlş fn­
san�arın ın  ortaya koydukları 'Ürünlerdeki yaratıcı özün yeni şartlar ·içerisin­
deki sentezi olacaktır. Bundan dolay·ı , halkçı-devrimci sanatçı ,  halkını iyice 
tanımak, acıların ı  bölüşmek zorundadı·r. Çünkü devrimci bk sanatçı olmak, 
dsıvrimcl bir yaşama biçimine de sahip olmay·ı g·erekli :kılar. Sanat eseri­
nin olu�umunaa birlnc·i derecede eıokisi bulunan bendışı şeylerin varl ığ ı ,  
bunun ana s-ebebidir. 1Burjuva sanatç:ısı y·aş.antısıyla da burjınıtadı r. Onu ku­
şatan çevre de, burjuva değer yargıı larının geçerl i olduğu bir ç-evredl r. eu 
açıdan, bir burjuva sanatçısının düşünces·iyle y·aşantısı  arasında genel olarak 
bir çatışmadan sözedilemez. Oysa sınıfl ı toplumlarda, d evrimci bir potan­
s iyele sahip olan yığınların ,  burjuva sanatçı ları kuşatan çevre g ibi, ps·ikolo­
j ik  bir atmosfer oluşturmadrklannı !�Örüyoruz. Bu sebeple, • işçi s ınıfından 
gelmiş olmak, :bir  yazara organik o�larak kendi sınıfına bağl ı  olma-sı konu­
sunda hiçbı.r garanti • (6) sağlayama:z. Devrimci kitleler adına söz eden sa­
natçı ların eserlerinde, düşünceleriyl e yaşama biçimleri arasındaki çel işki­
den kaynaklanan bir samimiyetsizl i1k i l;ş ir  göze. ·Bu tür yazarların ortaya 
koyaca'kları eserlerin ,  olsa olsa, devrimoi yanıl ihmal edilmiş bir halkçı ka­
rakterde oldukları sôyılenebil ir. Çevremize •bakacak olursak ıbu tür sanatçı­
l arıın bir hayl'I çok olduğunu kolayhkla görürüz. (Burada isim vermiyoruz. 
Birkaç örneği ·llerl'kti y:azı larımızıda •1ıeşıhir• edeceğiz.) Oysa �asa başı bir 
devrimol sanat yapılamaz. Çdk 90k reforımist l«lçük.rburjıuvazın:in heves ve 
özlemlerini yansıtan, uzlaşmacı ıbır ı:;anat yapılabil'it. Burada biraz aşm lığa 
!Gaçıp, küçük yaşama ıblçimlerılnıden biiyü;k sanat eserılerin-iın yaratı lamaya­
cağını , büyük eserl·eri ortaya ıkoyaıbii"lmek :f9in ıbüyük yaşama biç.imine sa­
ıhip olmak gerektiğ ini öne süreceğiz . 

Şüphesiz, sanatta devrimci tavrı belirleyen şey, ele alınan .ınsanın ni­
teliği deği l ,  onu ele alışın niteliğidir. Günümüz şartlıarı içerisinde devrimci 
bir sanat görüşüne varabi lmek, devrimci •karakteri ağır ·basan eserler or· 
taya koyabi lmek için bu (yani devrimci dünya görüşüne ·sahip olma) bir ön 
şarttı r. Ama yeterl i değUdlr. Teori kadar yaşam da, devrimci eserler üret­
mek için gereklidir. Bu n edenl·e, teoriden yola çıkı larak üreti lmiş olan eser­
l er ne ·kadar ·sağlam bir dünya görüşüne yaslanmış olurlarsa olsunlar, her 
zaman d e v  r i m c 1 bir i ş  1 e v  yer:ine getiremezler. Bu nedenl·e sanatı bir 
kompleksi tatmin aracı olarak gören lerin, modacı eği l imler sonucu ortaya 
koyacaklan , iri iri !Aflarla yüklü eserleri hlçbi-r zaman için devrimci sanat 



kavramına daht l etmemek gerekir. (Bu kon uyu bir örnekl e somutlamaya 
çalışacağı m  -i lerde.) 

Halkçı  - devrl·n:ıcl sanatın hem ulusa l ,  hem de her türlü sömürüye karşı 
bir nltel i•k taşımas ı ,  halk geleneğine yaslandırılması gerektiğ ini ortay·a ko­
yuyor. Bu aQıdan hal kçı - devrimc·i bir  ·sanatın o luşturu lmas ı kavgasında hal­
ka ait o lan değerlere sokulmak, onlardan yararlanmak bir zorunluluk olu­
yor. 

Halk geleneğine sokulurken, onun da bel l l  sosyoekonomik gerçekliğe 
sahip sınıfl ı  ;bir toplumun ürünü olduğunu unutmamak gerekir. tBt.ı nokta 
gözden kaçırıldı mıydı ,  işin içinden çı kmak güçleşir. Çünkü halkın değer­
leri de, ülkenin içerisine g irdiği yozlaşmala rdan doğrudan doğruya ya da 
dolayl ı bir ıbi·çimde etki lenmiş, bu etk i ler sonucunda birbiriyle çe l iş·en nite· 
l ikl·erl bünyesinde topl:ayahilmiştlr. Bu sebepl•e, geleneğe soku lmek b!t 
seçme-ayı kl:ama iş lemi olarak beliriyor. Burada ıka·rş ımıza çıkan şu ince ay­
rımı gözden 'kaçı rmamak gerekir: Tarihsel bi; r kategori olarak ortaya ç ıkan 
ahlak ve davranış biçimler·ini ıı zaman zaman eğemen s ın ıfın damgasını ta­
şımasından hareket e00nler1 egemen sınıf  sanatını n  da ulusal geleneJc kav­
ramının kapsamına almrnasım öne sürmektedirler. (Son divan şHrl tartış­
malarında tamk old�k buna.) Oysa hal kın ahlakıyl·a beğenisi  ıh içbi·r zaman 
için aynı .karakteri taşımaz. Halk,  eğemen ·sı n ıf ahlakına bağ lan ırken beğe­
n isini bu ahla'kın dışında tutmasın ı  hem en hemen her dönemde bi lmlştlr. 
Bundan dolayı •'iki önemli  noktayı ·bi.rblrlne karıştı·rmayal ım. Halk , davra­
nışlarıyla, ah lak ıyla osmanl ıdır  belki , ama duyarlığ ıyl.a , beğenisiyle osman­
lı değ i ldi r.• (7) . :Bunun iıçin geleneklere sokulurıken, ·  onların s ın ıfsal karak­
terıler.inl bir ıkenara 1tel·ememek gerekiyor. 

Burada karşım ıza çııkan ıblr diğer mesel�ı de şu : 

• Geleneklerle i lgHenenler salt devrimci ler .deği ldir. Geleneklerle aynı 
zamanda gerici ler de i lgilen mektecllır. Buna rağmen ıbirirl'i devrimci, diğe­
rini .ı.se gerici kılan ayrım nedir?• 

•Bu ayrım her şeyden önce kendini gelenekten yararlanmanın yönte­

mlTKle göstermektedir. ıGerlci ler •için çağ, gü nün ıkoşu l ları , toplumun ·içi.nele 
bulunduOu yeni evre bir önem taşımaz. Onlar için eskiye alt olan her şey 
kutsaldıT', dokunulmazlığa sahiptir. Oysa dfwrimci ler bu anlamda kutsalı 
tanımazlar. On lar için geleneğe dönmek, onu olduğu g�bl sürdürmek de­
ğil, ondan yararlanmak, onu çağ ve ü lke şartlan ılçerlslnde erlteret yeni 
yeni ·bireşlmlerle aşmak Yardır  ancak. Bir başka deyişle gerici-sanatçı (ki, 
onu gerici ıkılan da budur) geçmişi • ihya• etmeye çal ışırken, devrimci-sa­
natçı (ki ,  onu devrimci kılan da budur) onu yeni ·atı l ım lar ·için sadece btr 

dayanak, bir basamak olarak alır. Halkının s<>runlarım daha iyi bir biçimde 
dile getl·rebilmek ·jçln ondan yararlamr.• 

·Ozancası ,  gerici-sanatçı •ölüye aşı yıapmaya• ,  devrlmol-saınatçı ·ise 
• damarı damara bağlamaya • çalışı.r.•  (8). 

Değinilmesi gereken son bir nokta da ş;u : 

Halkçı-devrimci sanat ıb lr tepki sanatı olduğu kadar, bir g e ç i '  sa­
natıdır da. Sanatçı i le kitleler arasında 'kurul muş sağlııklı .ı l i-şki lerln söz ko­
nusu olamaması, ezi len kitlelerin, sanat eserini etkileyecek kültürel bır or· 
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tam yaratacak maddi ·imkanlara sahip ıolmaması bunun en önemli  sebebidir. 
Gelecekte, kültürel açıdan gelişmiş ·kitlelerle ıkurulaca'k sağlam bir alış­
veriş sontıcu ortaya çıkacak olan sanat, bundan çok daıha. farkl ı  ve daha 
gelişmiş o lıacaktır. 

(1 ) Andrei Sintavski, Sosyalist Rea&zrn, s.1 1 ,  H�bora Yayınevi, lstanbul 1967. 
(2) Skz., Mehmet ErgOn, «Toplumsal Çelişkifer ve Sanatın işlevi», Yeni Adımls, 

Sayı: 2, s.21-16, Şubat 1973. 
(3) Selllhattin Httllv, «Birkaç Gözlem vı;t DDşOnce», Papirüs, Sayı: 1 6, s.5, EylOI 1967. 
(4) Bkz., Mehmet ErgOn, <<81uutçu Maho ve Bekir Yıldız», Yeni Dergi, Sayı: 94, 

ı.28, Temmuz 1 972. 
(5) SelAhattin Hiltv, AldY, s.1 1 .  
(8) Troçlri, ccDevrim ve Sanatçılar», ıreni Ufuklar, Sayı: 187. s.20, Arelık 1987. 
(7) Süreyya Beıie, «Fllillltun Fllillltun Fllillltun Ffıilün», Gelecek, Sayı: 2, s.30, Ha-

ziran 1971 . 
(8) ErgOn San, «Sanat-Gelecek trışki&i ve Geleneklerden Yaraı'fanmak Sorunu.» 

G•lecek, Sayı: 8, 1,31°32, Ekim 1971, 
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RAFET TÜZÜN 

(Askeri Yargıtay Başkanı, Hakim Tümgeneral) 

YARGI GÜCÜ, 8AÖIMSIZLIK 11.fE ASKERi YARGI 

Anayasa'nın 138. maddesinde yapılmak istenen değişiktik konusunda, Millet Meclisi 

Anayasa Komisyonu üyelerine gönderileri ve 12 ŞU'bat 1973 tarihli «Milliyet»te de çıkan 
bu uyarı mektubunu, önemini gözönünde tutarak, l/ayınlamayı yararlı bulduk. 

Yargı erki , yargı organları ve yargıya ait temel - i lkeler bakımından 1 924 
ve 1 961 Anayasaları arasında ayrıcal ı:k yoktur. 

Her i'ki Anayasa hükmü de yargı e�kinii :bir kuwet olarak ele almıştır. 
Vargı fonksiyonunun yal nız ve yalnız yargı organları eli He kul lanı lacağını, 
yasama erki ile yürütme görevini ifa eden hükümetin yargıya emir, talimat 
ve genelge göndermek ısur·etiyle etkide buılunamıyacağın ı ;  yargı organları 
eNrrde kovuşturulmaya başlanmış olan uy·uşrna.zl ıkların mecl lsleııde, hO­
kümette soru ıkonusu yapı l ıp müzakere ecli lemeyeceğ·ini  ve de yargı or­
ganl·armca veri len karar ve hii'kümlerin başkal-arnnayacağını ,  geoiktlrMme­
yeceğlni , inıfazların ın zorunlu olduğum.ı amıir birer Anaya•sa kuralı olarak 
saptaınış�ardır. 

- S-8 -



1 924 vıe 1 961  Anayasaları yargı oırganlarının bu erki,  egemenl lğ ln ka­
yıtsız şartsız sahihi olan mmetten ·alarak, hiç bir aracı araya sokmadan 
mi l let adına ·karar ve hükümlerini vere�ceklerini_ d f.rektif olarak bellrtmlştlr. 

Y.a�ı. mi l let adına bağımsız mahkemeler ve teminatlı hakimler tara­
fından, devletle bireyler y.ahut b ireyleri n .kendi aralarında ıbaşgösteren o lay­
lara ve ·i l ikşl lere ait uyuşmazl ı·kları ya 1191 yoluyl·a g·iderme görevidir. 

Türkiye Cumhuriyetinin ·ku ruluşunun temelinde yatan i lke, egemenl lğin 
kayıtsız şartsız mi l lete ait  oluşudur. 

1 961 Anayasası kabul ettiği dördüncü maddesinde mi l li hakimiyet dev­
l et kudretini ,  demokratik bir düzeni kabul etmiş tüm devletlerda olduğu 
üzere belli organların kul lanacağı ifade edi lmiştir. 

Yasama erki meclisl-erce, yürütmeı görevi hukümet tarafından ve yargı 
erki yc:rıgı organlannca kullan ı l ı r. Bu üç organ m i l let eg em enl iğini Anaya­
san ı n  koyduğu kayıt ve esaslar dışında ·ku l lanamazlar. 

Bu üç organ bu erklerini  veya bir 'kısmını bel l i  bir kişiye, bel l i  bir züm­

reye ve bel l l  ıbir sınıfa bırakamazlar. 
Hiç bir kinfse veya organ kaynajjını Anayasadan almayan bu üç tür 

d evlet yetkisini 'ku l lanamaz. 
Anayasanın  bu aç�k. kesin emri y·erine getlrllmeksizln mi l let egemen­

liğinden, demokratik rejimden ve hukuka ıbağl ı  devletten söz edilmesine 
olanak yoktur ve yin-e Anayasanın bu maddesinde saptanan organların dı­
şında g erçek, tüzel hi r k·işi , bir zümre:, lbir 1sınıf ve ıbi·r organ yaratı lııp mi l­
let egemenl iğ·i kul landırı lamaz. 

1 961 Anayasası�ın Genel Hukümler kı·smında yer almış olan yedinci 
madde şunları bel irtir: 

Yargı yetkisi Türk mi l l·eti ad ına bağımsız mahkemelerce kul lanıhr. 
Yarg ı ,  ·adalet tevzi i ,  doğru hüküm vecmek, gerçeği tesbit ederek uyuş­

mazl ıkları hal letme'kUr. Devletle blre:yler arasında, b ireylerln kendi ara­
larındaki hareketlerinden, münasebet'lerden ve olaylardan doğan bu uyuş­
mazl ıklar adli, a skeri ve idari üç tür mahkemeler tarahndan mi l let adına 
sonuçlandırı l ır, uyuşmazl ıık ortadan kaldırı l ı·r, bozulan sükun yerine getiri­
l i r  ve anarşinin sürüp g itmesi önlenir. 

·Bunların dhşınaa kalaın heyetlere, kiş-ilıeııe, organlara nıe ad verHl·rse ve­

ri lsin bu l-ktiıdar .ıyargı yetkl·sıinin ·kul lanılması tanınmamıştıır. 
Bir heyete velevkl kanunla mahkeme d emekle, o heyetlerin veya kişi 

veya organın,  ya119ılama usullertni kul l-anmadan, bağı msız, teminatl ı ,  ha­
kim nitel ik ve nicel iğind e  olmayan kimselerden 'kurulup gördürülmesi ne 
imkan yoktur. 

Yargı yetkisinin serbestçe, objelktlf olara·k ıkul lanı labi lmesl �çln, mah­
kemelerin bağı msızl ığ ını  ve hakimlerin teminatını 1 924 ve 1 961 Anayasa­
ları mutlak birer ·kural olarak saptamışlardır. 

Yargı yetki.sinin mil let adına ilk elden yani ne ıkendi içinde ve ne de 
icra ve ·idare içinde koyu hiyerarş.iye t&ıbi tutulamayıacağını ,  haı�imle karar 
ve hukmü arasına meclislerce yapılm ı ş  kanunlardan başka hir kuwet g ire­
m eyeceğini ,  serbest irade, serbest vicdan i le  verileceğini, kul lanı lacağını 
amir bir hüküm olarak vıaz etmişlerdlir. 

Anayasanın  üçüncü ·bölümünde yargıya alt genel hükümler yer almış-
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tır. 1 32'oci maddede aynen: 1 )  Hakimler görevılerincJe · bağımsızdırlar, 2) A­
nayasaya, kanuna, 3) Hukuka, 4) Vicdani kanıaatlerine göre hüküm verlrler. 
H iç bir organ, makam, merci veya kişi yargı yetkisini n  ·kul lanı lmasında 
mahkemelere ve hakimlere emir ve talimat �ı1ereme.z, genel.ge gönderemez, 
tavsiye ve telkinde bulunamaz. 

Vasame ve yürütme organları i le idare , mahkeme kararlarına uymak 
ıorundadır. Bu organlar v·e idare, mahkeme kararların ı  hiç ıbir suretle d e­
ğiştiremez ve bunların yerine getiri l mesini !�eciktiremez. 

Anayasanın 1 32'nci maddesi h erhangi 1b ir  yoruma thtiyaç hissetti rme­
yecek :kadar açık ve kesindir. 

Vargı i le  Hgl l i  bu temel i lk·e adli, askeri' ve idari her üç tür mahkeme 
·için hiç bir ayrıcal ı k  tanımadan saptanmıştır. 

Her üç mahkeme de görevlerinde bağımsızd ırlar. 
H er üç tür yargı organının  kuruluşunda ·esas hudur. 
H er üç mahkeme de yetki lerini bu i l kel .ere tabi olarak, doğrudan doğ­

ruya ml l let adına kul lanırlar. 

Her üç mahkeme�in hakimlerinin statü leri ile özlük işlerinin bu te­
mel prensibe göre kanunla düzenl enmesi zcırunludur. 

·Aıdli mahkemeler bu kurala tabiıdk, aske ri maıhkemeler deği ld ir. Asıkcri 

mahkemel·er bu· temel i lke içindedir, idari maıhkemeler değildir•,  sözünü 

edecek ve Anayasanın hu temel kural ında lbu üç tür mahkemeden biri iQin 

ayrıcal ık olduğunu iddia edecek kimseye mantıktan yoksun ve okuduğunu 

anlamayan 'kişi diye bakı l ır. 
Yine, ·bu mahkemelerden ıbazıfarının kararlarının veya hüküm l erinin 

bağlayıcı ve infazı zorunlu,  bazı larınınki şu veya bu organ veya merci i n  
takdirine m evdudur• >iddiasında bulunacak kimsenin dengeli  b i r  muhake­
meye sahip olmasından şüphe edilir. 

Anayaasnın 1 33'üncü maddesinde g·enel hüküm şudur: 

Hakimler azl olunamaz. Yani herhangi bir n edenle, ıkanunen saptanmış 
yaş haddinden önce kadrosuzluk (üst rütbeyı:ı terfi için 'kadro olmadığı  ne­
d eniyle) ma:h:kemel:erin lağvı yoluyla emekli  edi lemezler. 

Bu temel i lkelerin adli, askeri ve idari hakimler için hiç bir ayrıcal ığı  
yoktur. Müşterektir. Bu madde hükmü bi r statü teminatı değ·i ld ir  . .  Bu üç 
tür yargıya tabi tutulan milyonların teminatı-dı r, yani fonksiyoneldir ve mah­
kemelerin bağı msızl ığ ın ı  saptayan Anayasanı n  4., 7. ve 1 32'nci madde hü­
kümleri i le  kaynaşmış, biri olmadan ötekinin anlam ve değeri olamayacak 
birer bütündürler. 

Adli, askeri V·e ıidari yargı hald·mlerlne tanınan lbu teminat tarafsız, 
doğru ve iyi bir adaletin tecellisi içindir: si"ll ,  asker ha'kimlerin kendi leri 
için deği ldir. Hakiml erin hir taraftan icra ve idarenin, mesleki teş,eıkkül l e­
rin takdirleriyle savcı l ı k  veya hakiml ik  görıevleri değiştiri l i r, atanmaları , 

yGkselmeleri ıbu oııgan ve makamların arzusu içinde tutuılursa hükümleri de 
bu makamların e l inde olur, gerçeği ·karşısında hu teminat hükmü üç für 
yargının ·hakimlerine Anayasa i lkesi olarak tanınmıştır. 

Anayasanın 1 34'üncü maddes·inde, • haki m lerin nitel iıklerl , atanmaları , 
hakl·arı, ödevleri, ayl ı k  ve ödenekleri ,  meslE�kte U erlemelerl , görevlerinin 
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veya görev yerlerinin ·sürekli veya geçici olarak değiştiri lmesi ... diğer öz.tük 
•şlerl, mahkemelerin bağımsızlığı esasına göre kanunla düzenılen�r· hükmü 
yer almıştır. Bu madde 133'üncü madde i le hemahenktlr. Bir hiklmln yer >1e 
meslek değiştirmesi y.Okselmesl ,  emekU ·ecH lmesl icra ve idarenin elinden 
alınmıştır. 

Özlük işlerini düzenleyecek kanunlar bunları sağlamaya mecburdur. 
Çürrkü 1 32, 133 ve 1 34'ün maddeler birer Anayasa emridir. Yargı nın bağım­
sızl ığı  ·bu teminat ilkesi i le ·sağlanmıştır. ·Bu Anayasa .ilkesi he-r üç yargı 
organı içindi r. Ayrıcal ık  ancak .askeri yargıda hakimlerin yaş hadd indedir. 
Yaş •haddi 65 olarak Anayasa ile tesblt edilmemiş, çıkarılacak kanunda gös­
terHmesl saptanmıştır. 65 olur, fazla olur, az olur veya rütbe yaş hadleri 
olur ve fakat bu ayrıcal ığın dışı nda, özlük ·işlerine alt kanuna en :küçük bir 
hGkOm ·konması hal inde Anayasanın 8'1ncl maddesi nedeniyle Anayasaya 
eykırı düşer v.e iptali zorunlu bir .kanun ortaya çıı�mı·ş olur. 

Anayasa ayrıcalığı  nere-de lüzum görmüş ·ise ona kendls·I lş_aret etmiş­
tir. Anayasa ıkendi içinde dahi ıbu ayrıcal ığın mahkemelerin bağımsızl ığı  
ve hAkim llk teminatına ·alt gene_I ve temel i l-kelerlnln lafzına ve ruhuna wy­
kırı olmayacak 'kadarına işaret etmiştir, cevaz vermiştir. 

Halbuki askeri yargı hakimlerinin özlük ve haıklarına ait 357 sayıl ı  ka­
nun ve değişik şekli 926 sayı l ı  kanun i le bu kanuna dayalı  yönetmeHık hü­
kümlerini 1kanun maddeleri hal iRde oluşturarak aynen bir kopyasını  yarat­
tıktan sonra yargının özelllğlnl, •hiklmllk teminatını  silip süpüren benzeri 
bir ıkanun yapıp yürOrlüğe koymuştur. Sanki Anayasa icra ve idarede ç!llı­
,anlara alt kanun hfikümlertnl 926 sayılı ıkanundan alınmış hükümlere bir 
ıJ:klncl kanun numarası vererek 357 ·sayı.i t Hakimler Kanunu demekle, A;ıa­
yasanın emrini yerine getirmiş olduğunu zannetmiştir. Buna dQnyanın htç 
bir yerinde hiç bir parlAmenter veya tnJ'kukçu lnanamaz. Çünkü , 92fii sayıl ı  
kanundan da � lerl giderek askeri hA'klmlerl biri ld8'1'i, diğeri mesleki 'iki ko­
yu hiyerarşi içine sokmuştur. 

Anayasa ve idare hukukuna ve kuraf.larına göre h lyerarşıl, maıduniarı 
Amirlere tebi ,kı l,an bir bağdır. 

Hektmler de son yapı·lan değişiklik ile idari ve mesleki koyu bir hiye­
rarşi içerisine sokulduklarından ıbütün askeri mahkeme hAklmlerl ,  mahke­
menin nezdinde :kurulduğu komutanın emrindedir. 

Askeri Yargıtay da, bu hlyerarşlk müesseseye göre, Mi l li Savunma Be· 
kanl ığ ı Müsteşarı ile Milli Sawnma Bak,anının ·idari hiyerarşisine dahil edil· 
mlştlr. Hiyerarşide Amir madunun sicil üstüdür ve Amirin ·idari slclU i le 
yükseleibll lr, terfi ve terflhlerl buna göre mümkündür. 

Hlyerarşlk Amlr1n malOm ve i nkar edi lmez dört tür yetkisi vardır. 
1 - Amir maduna her türlü emir, tal imat verir, telkin ve tavsiyede 

bulunur, genelge gönderir. En mühimi,  Ami r  hizmetin şefi olduOU için suç 
teşkil ·etmeyen emirlerin yapılmasını aynen l·ster. Anayasaya göre de ka­
nunların yorumu kendisine aittir. Madun aldığı emri yapmaye, hııkuıka ve 
vicdanına bağlı ·kalma yerine Amirin emrini ifaya zorunludur. 

2 - Amir, memuru dilediği zaman murakabe yetkisine sahiptir. 
3 - Amir maiyetinin yükselmesine sicil Ostü sıfatı He hAklmdir. 
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4 - Amir memurunu disiplin kudreti yetkisi ·i le cezalandırabi l ir. 
Bunlardan sonra bir hakim, Anayasaya ıuyıgun teminat içine konulmuş 

ve mahkemel·erin bağımsızl ık i lkesine sadık ·kalınmış olur mu? 

Anayasanın yorumunu yapmıyoruz. Açvk ve kesin hükümlerl lli aynen 
!fade ettik. Onlarla bu hükümlerin -bağdaştı·rıllabi leceğini söyleyecek bir hu­
kukçu herhalde hult1namaz .  Ayrıca, hakimler son değişikl ikle kendi arala­
rında da sıkı •bir  hiyerarşiye ve yükselme 'babında mesleki sicil üstlerine 
bağlanmıştır. Herhalde 1 38, 1 4 1 '·1ncl maddel erde yer alan Askeri Mahke­
meler ve Askeri Yargıtay'ın,  yargı organları olmadığı , fonksiyonlarında ada­
let tevzii bulunmadığı da söylenemez. 

Söylenemez, çünıkü; o derece yargı orgaını ve yargı görevi içindedir ki 
barışta asker kişiler yanında bazı tür suçlarl a slvi l kişileri , iştirak hal inde, 
bazı mahal lerde, görevle i lg i l i  olara'k, yasak bölgelerde ve bunlar glhl bir 
çak �hvalde çok geniş olarak asker kıişl ler yanında yeri l ve yabancı kişi­
leri de yargılama yetloislne sahiptirler. 

Sıkıyönetim ve savaş hallncle, savaş bölgelerinde adli mahkemelerln 
bulunmadığı yerlerde ve işgal altına aldığı ya.bancı devlet topraklarında, ha­
kimiyeti oralara götürdüğü için yerl i ,  yabanc ı adli mahkemeler de çok ge­
niş bir alanda yargı hizmeti görürler. ·Bu hizmet alanı çağın bütün devletle­
rinde gittikçe daha- genişlemektedir. Nürenbı�rg'de olduğu üzere Devletler­
�rası hale gelmiştir. 

Şimdi bütün bunlardan sonra 1 38'incl maıddede bl·r tAcll l  ile sıkıyönetim 
ve savaş hal inde askeri mahkemelere de çoğıunluğun (prensip olarak tama­
mının denmesiyle farketmez) ıhaki m üyeler yerine subaylardan olması ku­
ra� ı getiri lmek ·istenmiştir. 

O takdirde yargı erkinin bağımsız mahkemeler tarafından, teminatlı 
haklmleroe yerine getlrUeceği temel Hkelerlnln ·k>aldı·rı lması zorunludur. 
Anayasa'nın 4'üncü maddesi değlştlrlHp, yargı erki bir devlet yetklS'l oldu­
ğundan, bu yetkinin bu maddenin dışında kalan organlar, heyetler, ma­
kamlar veya mercl'ler tarafından 'kul lanı lacağım da Anayasaya dercetmek 
zorunludur. 

Bu da yetmez. Yıine mi l lete ait egemenl iğiin Montesquieu taııafından kon­
muş, &ert, bükülmez Anayasanın kabul eylurllğl · kwvetler ayrı l ığı • H ke­
slnden vazgeçip yargı fon·ksiyonunun , yargı 'kuvvetinin dışında kalan icra 
ve 1idare .içinde de görülaceğinl ,  blrleşebi leıceğ.inl söyl·emek gerekir. 

Ayrıca, hazan adli yargıdan geniş -kapsaımı olan milyonların,  asker ki­
şi lerin bağımsız mahkemeler, teminatlı haklimler önünde muhakeme edil­
meleri lüzumu olmadığını ve bu şekilde yargılanmanın onları Anayasanın 
1 2'ncl maddesindeki eşitl'ik Hkeslnden lstJ.sna edebileceklerini de madde­
ye yazmak zorunludur. Bunları saymaokla bi1ımez. Hal•k oyuna sunulup ka­
bul edilmiş 1 961 Anayasasının tüm öznel i lkel.erini değiştirmek, daha dvg­
rusu yeni bi r Anayasa yapma'kla .kablıl ol·ur. 

Yine de olmaz. 
1 630 - 1 63 1  Askeri Ceza ve Askeri Yarg ılama Usulü Kanun Taslakları , 

Meclisin Mi l li Savunma ve Ada•et Enclimenleırlrııcle •incelenirken söyl.enenle­
ri Mecl�s tutooaklramdan okumak icabeder. O zıaman bu tutanaklarda şunlar 
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görülecektir: •Hain damgası yemiş Damat Ferit Paşa Divan-ı As'kerii Tem­
yizi kaldırıp, Divan-ı Harplerin kararlarını emrinde kurduğu heyete onay­
latmak suretiyle cinayetlerine hir çok yeni lerini katmıştır. Atatürk'ün idam 
edilmesi İ'Çin bu mahkemelerden fotva almıştır. Divan-ı Harplerin kararı 
milletin yüZ'karası olmuştur. Divan-ıı Harpler adal-et yerine zulüm ve işken­
ce tevz� etmişlerdir. 

'Büyük Atanın Anadolu'da Mi lli hükümeti •kurması üzerine Damat Ferit 
Paşa hükümeti çeki lmiş yerine Tevfik Paşa'nın idaresinde kurulan hükü­
met, DiVoan-ı ıHıarb-1 Ôrfi'nin kararlarını temyize tabi tutmuş ve neticede Ad­
l iye l iteratüründe ender görülen karar ve hükümlerle karşı laşmıştır. 

Damat Fer.it hükümeıtinin ölüme mankOm ettiriıp, astırdığı merhum 
Nusret ve Kemal beylerin masum ı:>ldukl,arı , !hiç bir suçların ın  ıbulunmadığ ı  
göl"ülüp heraetlerine karar veri lmiştk. Adalet d e ğ U ,  cinayet olmuştur. Bu 
husus zulüm ,idaresi içinde saptanmış bir keyfiyettir.• 

Bu yönetimi 'bugün için düşünmek dahi kabil deği ldir. 
Devletin.üç sağlam ve dengeH ayağı vardı r. Y·asama, yürütme ve yargı 

Bunun üçünün de sağlam olması ve güçlü bulunması zorunludur. Bu ayak­
lardan ;birinin ıkırı lması veya sakatlanması tüm devletin sağlamlığını  ve 
gücünü yitirir. 

Aynı mmanda imza koyduğumuz Bfrleşmiş Mi l letler Anayasasına, in­
san Hakları ve Avrupa BirMği Sözlı:ışmelerine, Cenevre Andlaşmalarına ta­
mamen •aykı rı düşer ve itibar kırıc ı olur. 
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Kısa ... Kısa ... 

• 
A. ·Kadir ve Afşar nmuçln' in birl ik-
te çeıvirdi·kleri ViETNAM ŞİİRi An­
tıolojlsl ç ıiktı . ( isteme adresi :  P.K. 
58, Beyazıt - lıstaribul).  Kitabın ba­
şmıda A. Kadir Ustanın  •Kanlı Şiir• 
adl ı bi'r şMrıl var. Afşar Tlmuçln'in 
yazdığı önsöz Vılıetnam ve ·şi irinin 
gel·işimi fız.erıln e  açrklayıcı ıbllgl ler 
veriyor. Ho Şi M lnh 'le başlayan an­
toloji bölümQnde on sekiz şaılr!n kı­
sa blyografllel'll ve şHrlerılnden seç-

m€ 1er; üç tane de şairi bell i  olma­
yan şi ir yer alıyor. 
• 
DÜNYA HALK VE DEMOKRASi Şi-
İRLERi Aıntolojis·I , :birinci olkU çıktı . 
Uzıun zamand ı r  ·sözü edilen ve bek­
lemen �itap ıbüyuk l igiyle :karş ı lan­
dı .  A. Kadir'ıln Şer·if Hulıisl, Süley­
maın Salom. Asım Bezirci 'Vle Afşar 
Timuçin He ayrı ayrı çal ışmalada 
süırdürdüğü çeviri işi uzun zaman­
dır devam edl�rdu. Bu �itap Fran-
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sız, lspanyol ,  Portekiz şl'lrıhıa ayrı l· 
mış: bu di l lerde yazan halktan ve 
demokrasiden yana ünlü şairlerin 
şi irlerinden �luşturulmuş. (isteme 
adresi : P.K. 58, Beyazıt - lstanbul) .  

• 

Sezonu, •'QU KAÇINCI BASKl •l le 
Beşiktaş'ta açmış olan GAZETE Ti­
YATROSU, ikinci oyunu DÜZEN -
8AZ'ı Harblye'de Yapı Endüstrisi 
Merkezıl salonunda sunmaya baş­
ladı.  Gazete riyatr'osunun, bütün 1 1-
glnçt.iğl yanında özünde getirdiği 
yeni l iğ.I önemll<llr. i nsan ı , yaşanı lan 
gerçeği !kavramanın yanısıra, aydın­
l ııtc yarınlara kol atmış çağımı�a 

olayların tarlıh açısından doğru tes· 
biti gerekmektedir. Oysa, haber a­
raçlarına tasar.ruf edenler, gerçek­
ler.ı ıbirblrinden ıbağımsız, saptırıl­
mış olarak 1 1,etti'kler.I �çln günlük 
olaylar anlaşı lmaz hale geUyor. Bu 
bakımdan Gazete Tiyatrosunun ti­
yatro eylemi böylıe 1blr ortamda da­
ha da önem kazanmaktadır. Gel1e­
cek sayımızda bu ıkonuya daha da 
geniş yer vereceğiz. 

Gazete Tlyatrosu'nun Harblye'dekl 
Yapı Endüstri Merkez Salonunda oy­
nadığı DÜZENBAZ'dan bir sahne. 

• 

Tuncay Özıinal 'ın ISTANBUL'DA BU­
GÜN adlı oyunu, Kadııkôy Halık Eği­
tim Mer.keztnde ıbaşladı. Oört bö -

lümlük oyunun her bölümünde bir 
sosyal di l im (ticaret ve saooy.I 
ıbur}uvaz·l·sl / esnaf / memur / işçi) 
günlük yaşantı larından bir kesitle 
yansıtılmaktadır. Sınıf taıhli lılne da­
yanan ibu oyunun i lgiyle karşılana­
cağını umuyoruz. 

• 

B·i r süreden berıl Yeni •Ortam• da 
pol·itik yazıları yayınlanan Tektaş 
Ağaoğlu'nun, önümüzdeki sayıdan 
·itibaren d ergimizde iç ve dış olay­
larla i lgi l i  i lginç yorumları yer ala­
caktır. 

• 

�.P. Genel Başkam Süleyman De­
mirel, 1 7  Şubat 1 973 günO .lzmlr i l  
Divanında bir ıkonuşma yapmı�. 
Gazete sütunları arasında kaybo­
lan bu ıkonuşma, aslında A.P.'nln ve 
Demirel'in tutumunu i lginç bir şe­
ıki lde gözler önüne ·sermekteydi . 

Şöyle diyordu Demire! : 

•Ne  yaptıysaık bi l-erek yaptı'k, neye 
·razı olduy·sak bil erek razı olduk. Bu 
öyl·e yapmaya mecbur olduğumuz· 
dan deği l ,  öyle yapmakta fayda um­
duğumuzdan dolayı kti. Bir yere va­
·ra l ım dedik. Zaman zaman hedefe 
olan mesafemizi !kontrol ettik. Yö­
rüngemizden sapma olmamasına 
azami gayret sarfettiık. inancımızı 
hiç :bir zaman 'k&)'lbetmedik. Şartlar 
ne kadar ağır olursa olsun, zorluk­
ların aşılacaaına hep kanı olduk. Bu 
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gün de kaniyiz.• 
Son günlerin ıba·ş döndürücü olay­
larını bu konuşman ın ışığında de­
ğerlendirmek, anlaşı lmayan birçok 
noktayı aydınlığa :kavuşturacaktır. 

• 

Yokovas Kambanellis'in FAŞiZMiN 
PENÇESiNDE adlı romanı bu ay pi­

yasaya çııkac�k. 1KambaneHıls, bu ro-

maınında, Mauthausen Nazıi Toplama 
ve İmha Kampındaki yaşayış orta­
mını  temel alarak, faşizmin kendi 
yanıttığı ıkan göl lerinde nası l  boğul­

duı�unu ·sergil'iyor. Ama ası l  açıklı­
ğa •kavuşturmak i•stediği şey, gözıü 
kanl ı  faŞ'istleri yenik düşürmekle 
faşizm helasından kurtulunaımaya­

caj� ı ;  faş·izmin sınıfsal taıbamnı or­
tadan kaldı·rmadı.kça yeni cel latla­
rı n ıtüreyeceğ� gerçeğidir. 
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yücel yayınları 
l ' . K  • .'.ı O l  İ S TMIBU L  

� 

• 

• PARİS DÜŞERKEN,  (2. basım) c i l t  1 20.-
İ lya Ehrenburg 

• PARİS DÜŞERKEN , (2. basım) c i l t  2 20.-
İ lya Ehrenburg 

• HALK SAVAŞÇ I LARI 1 0 .-
Howard Fast 

• YAR IN İÇ İN / SELAM OLSUN (2 .  bas ım) 1 0 .-
Metin İ l ki n  

• VAG MA, (T. D .  K. H i kaye Ödülü)  1 0 .-
Adnan Ôzyalçıner 

• VE ÇELİGE SU VERİLDİ (4. basım) 20.-
N ikola Ostrovsk i  

• ZOR ZAMAN 6 .-

Metin i lk in  
• NÖBET 5.-

M etin İ l k in  
• VAHŞETİN ÇAGRISI 1 0 .-

Jack London 
• FAŞİZMİN PENÇESİNDE 20.-

Vakovos Kambanel l is  
• KONUŞMAK, (2.  basım) 1 0 .-

Metin İ l k in  
• Şİ İRLE R ,  (2.  basım) 1 0 .-

Pablo Neruda 
• SAVRULAN 5.-

Süreyya Berfe 
• HAVATIMIZ ÜSTÜNE Ş İ İRLER 6.-

N i hat Behram 

(Vayınevlne doğrudan doğruya yapılan okuyucu 
siparişlerine % 25 indirim uygulanır. Elli l irayı 
aşan siparişler ödemeli olarak postayla gönderilir. 
Elli liradan az slpatişler için tutarı kadar (indirim 
hesabı yapılıp) pul göndererek istekte bulunul-

malıdır. 
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e E DİKALİZM A n ıl Çe n ı _ .50 l ira. 
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e O YAl, DE IOK RA D · zF ' Onıkiler Raporu / 25 l ira. 
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